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บทคัดยอ 
 

 การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางใหความบันเทิงแกผูชมจนกลายเปนวัฒนธรรมของ 
ชาวภาคกลางมาเปนเวลานาน  แตปจจุบันการแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนภูมิปญญาพืน้บานดังกลาว 
ไดรับความนยิมนอยมากดวยเหตุผลหลายประการการวจิัยเชิงคุณภาพครั้งน้ีมีความมุงหมายเพื่อศึกษา  
ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม  การดํารงชีพของคณะหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลาง  และสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน  และเพือ่
ศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทาง
ศิลปะการแสดง  กลุมตัวอยางไดแก  ผูใหขอมูลสําคัญ  ผูรู  ผูปฏิบัติ  และผูใหขอมูลทั่วไป  รวมท้ังส้ิน 
จํานวน  133 คน  จาก  5  จังหวัด  ในภาคกลาง   
ซ่ึงไดมาโดยการเลือกแบบเจาะจงการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสังเกต  การสัมภาษณ  การสนทนา
กลุม  และการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ตรวจสอบขอมูลแลวนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห 
 ผลการวิจัยพบวา  ประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกแบงออกไดเปน  2  ประเภท คือ 
1)  คณะท่ีกอต้ังมาเปนเวลามากกวา  100  ป สืบทอดการแสดงหุนกระบอกภายในเครือญาติ  2)  คณะ
ท่ีกอต้ังมาเปนเวลานอยกวา  20  ป หัวหนาคณะชอบการแสดงหุนกระบอก จึงศึกษาหาความรูจาก
ผูเช่ียวชาญและมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดง
หุนกระบอก  คณะหุนกระบอกทุกคณะมีประวัติความเปนมาท่ีเกีย่วของกันต้ังแตอดตีจนถึงปจจุบัน 
  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท่ีเดนชัด  คือ ศีรษะหุนกระบอกแกะสลักจากไมท่ีมี
ลักษณะเบา ลงรักปดทองประดับพลอย  การแสดงหุนกระบอกตองมีซออูบรรเลงประกอบการแสดง  
เร่ืองท่ีนํามาแสดงเปนเร่ืองตาง  ๆ  จากวรรณคดีไทย  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกพบวา  
โรงหุนกระบอกมีความยาว  5  เมตรสูง  4  เมตร ทําดวยเหล็กฉากหรือเสาไมตั้งกับพืน้ตามขนาดท่ี
กําหนดนั่งหรือยืนเชิด  ฉากเปนฉากผืนเดยีววาดเปนภาพทะเล ภูเขา ปราสาทหรือปา ติดประตูเขาออก
ของตัวหุนท้ังสองขาง คนเชิดหุนสวนใหญเชิดหุนไดทุกตัว  คณะหุนไมมีวงดนตรีและนักรอง 
ประจําคณะตองไปวาจางคณะดนตรีมาบรรเลง  เร่ืองท่ีแสดงใชเร่ืองจากวรรณคดไีทย  ตัวหุนแตงกาย
เลียนแบบการแสดงโขนและละคร 
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  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกพบวา ตองบูชาหุนกระบอกดวยอาหารคาว   
หวาน  ผลไม น้ํา  ตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขาโรงหุนกอน แลวจงึนําหุนตัวอ่ืนๆตามเขามา   
การเชิดหุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากคอหุน หามวางหุนกระบอกไวกับพืน้ 
การเก็บตัวหุนลงกลองใหนําตัวหุนท่ีไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญ ๆ  การแสดงหุนตองเขา
และออกทางประตูเทานั้น  เม่ือแสดงหุนจบลงผูเชิดหุนทุกคนตองขอขมานักดนตรีนักรองและคนเชิด
หุนอ่ืน  ๆ  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกพบวา  มีพธีิไหวครูหุนกอนการแสดง  พิธีไหวครูดนตรี  
พิธีคํานับครูหุนประจําป  พธีิปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนต  พิธีติดกอนยันต  พิธีเซนหุน  พิธีขอท่ีขอ
ทาง  และพิธีทองคาถาเรียกคนดู  สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพบวา  การแสดงหุน
กระบอกนํามาเปนอาชีพไมได  นักแสดงหุนจึงตองหารายไดจากอาชีพอ่ืนเชน  คาขาย รับจาง   
ทําสวน  และประดิษฐของที่ระลึก  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางพบวา  
มีสาเหตุมาจาก  1)  ภาครัฐไมใหการสนับสนุน  2)  สํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัไมสงเสริมใหการ
แสดงหุนกระบอกแพรหลาย  3)  มีการแสดงรูปแบบใหมแพรกระจายเขาสูสังคม  4)  ผูชมไมรูจักการ
แสดงหุนกระบอก  5)  ผูชมเขาไมถึงอรรถรสและสุนทรียภาพของการแสดง  6)  คณะหุนกระบอก
ขาดการประชาสัมพันธ  7) นักแสดงหุนกระบอกสวนใหญเขาสูวัยชรา  8)  นักแสดงหุนกระบอกรุน
ใหม  ๆ  ท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกก็ไมตั้งใจฝกหดั  9)  คาจางการแสดงหุนกระบอกมีราคาถูก  
  การอนุรักษการแสดงหุนกระบอกพบวา  ควรบรรจุไวในหลักสูตรของโรงเรียนและ
มหาวิทยาลัย  หรือจัดทําเปนเทปบันทึกภาพการแสดงหุนกระบอกมอบใหสถาบันการศึกษาเพื่อใช
ประกอบการเรียนการสอนและมอบใหสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดท่ัวประเทศเพ่ือเปนแหลงศึกษา
คนควาการแสดงหุนกระบอก  จดันิทรรศการ  จัดทําเว็บไซตเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอก   
เปนภาษาไทยและภาษาตางประเทศเผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาไปท่ัวโลก   การพฒันารูปแบบ 
การแสดงหุนกระบอก  พบวา  ตองมีการพัฒนารูปแบบใหมเร่ิมดวย ประชาสัมพันธ  กําหนดราคา
คาจางการแสดง  การตกลงราคา  การทําสัญญาจาง  การเตรียมอุปกรณ  การจัดการแสดงท่ีไดคุณภาพ  
การจําหนายของท่ีระลึก  การจัดเก็บอุปกรณการแสดง  และมีการประเมินผลการแสดงทุกคร้ัง  
การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกพบวา  ทําไดโดยวิธีการทําธุรกิจจากการจําหนายสินคา
ตาง  ๆ  ท่ีเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอก แตควรเปนสินคาท่ีสามารถใชประโยชนไดจริงและราคา
พอสมควร  
 โดยสรุป  ผลการวิจัยคร้ังนี้ทําใหไดประวัตคิวามเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ 
พิธีกรรม  การดํารงชีวิต  สภาพปญหา  วิธีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง  ผูเกี่ยวของสามารถนําผลการวิจัยคร้ังนี้ไปใช 
เปนขอสนเทศในการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกไดตอไป 
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ABSTRACT 
 

 The  puppet  performance  in  the  central  part of  Thailand  has  provided  entertainments 
to  the  audiences  until  it  has  become  culture  of  the  people  in  the  central  part  of  the  country 
for  a  very  time.    At  present,  however,  the  puppet  performance  which  is  indigenous  
knowledge  mentioned  has  greatly  decreased  in  popularity  for  several  reasons.    This  
qualitative  research  study  aimed  to  examine  the  background,  identity,  components,  beliefs,   
rituals,  living  of  the  local  puppet  troupes  in  the  central  part  of Thailand,  and  current  
problem  conditions  of  the  local  puppet  performance;  and  to  examine  the  conservation  and  
development  of  local  puppet  performance  patterns  for  adding  performance  art  values. 
The  sample  consisted  of  to  tally  133  key  informants,  informants,  practitioners,  and  general  
informants  from  5  provinces  in  central  Thailand  obtained  using  the  purposive  sampling  
technique.    Data  were  collected  using  observations,  interviews,  focused  group  discussion,  
and  workshop.    The  data  were analyzed  and  the  results  of  the  study  were  presented  by  
means  of  a  descriptive  analysis. 
 The  study  findings  revealed  that the background  of  the  puppet  troupes  could  be  
divided  into  2  types:  1)  The  puppet  troupes  that  have  been  established  for  more  than   
100  years  have  adhered  to  the  puppet  performance  within  the  relatives.    2)  For  the  puppet 
troupes  that  have  been  established  for less  than  20  years, the  troupe  heads  liked  puppet   
performance,  so  they  studied  and  sought  knowledge  from  experts  and  transferred  the  body 
of  knowledge  to  interested  people  who  were  not  relatives  but  liked  to  perform  puppets. 
All  of  the  puppet  troupes  have  had  backgrounds  which  involve  one  another  from  the  past 
up  to  the  present.        
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  The  outstanding  identity was  that  the  puppet  heads  were  carved  from  light  
wood,  applied  with  black  lacquer,  covered  with  gold leaves,  and  decorated  with  jewels.     
In  puppet  performance  there  must  be  an  alto  fiddle  being  played  accompanying  the  
performance.    The  stories  to  be  performed  were  different  stories  from  Thai  literature.     
For  the  components  of  puppet  performance,  it  was  found  that  each  puppet  performance  hall  
was  5  meters  wide  and  4  meters  high,  made  of  right-angle  steel  or  wooden  pillars,  standing  
on  the  ground  according  to  the  determined  size  for  sitting  or  standing  to  manipulate  the  
puppets.    There  was  only  a  single  background  scene  with  paintings  of  the  sea,  mountains,  
castles  or  forests  next  to  the  door-in  and  door-out  for  the  puppets.    Most  of  the  puppet  
manipulators  were  able  to  manipulate  every  puppet.    The  puppet  tropes  did  not  have  regular  
music  bands  and  singers.    Each  puppet  troupe  had  to  hire  the  music  band  to  play.     
The  stories  to  be  performed  were  those  from  Thai  literature.    The  puppet  costumes  imitated  
khon  and drama  performance.    
  For  the  beliefs  in  puppet  performance,  it  was  found  that  the  puppets  had  to  be 
worshipped  with  savory  food,  sugary  food,  fruits,  and  water.    The  Old  Father  puppet  had  
to  be  first  brought  into  the  puppet  hall,  followed  by  the  other  puppets.    In  manipulating  the  
puppets,  the  manipulator  must  not  let  any  puppet  head  come  off   its  neck.    Never  lay  any 
puppet  on  the  floor.    For  packing  the  puppets,  not  principal  puppets  were  put  in  the  box   
first,  followed  by  principal  puppets.    In  puppet  performance,  the  puppets  must  come  in  and   
out  through  the  door  only.    When  the  puppet  performance  ends,  all  the  puppet  manipulators  
must  apologize  to  the  musicians,  singers,  and  other  puppet  manipulators.    For  the  puppet  
performance  rituals,  it  was  found  that  there  were  these  ceremonies:  paying  respect  to  the  
puppet  teachers  before  performance,  paying  respect  to  music   teachers,  annual puppet  teacher  
salutation,  pitching  flags  to  drive  sprinkling  holy  water,  sticking  small  stone  pieces  with  
cabalic  writings,  propitiating  the  puppets,  asking  for  the  place  for  performance  from  the  
spirit,  and  reciting  magic  words  to  call  audiences.    For  the  living  conditions  of  puppet  
troupes,  it  was  found  that  puppet  performance  could  not  be upheld  as  a  career.    The  puppet  
performers  had  to  earn  incomes  from  such  other  careers  as  trading,  being  hired,  gardening,  
and  souvenir  making.    For  the  problem  conditions  of  local  puppet  performance  in  central  
Thailand  it  was  found  that  the  causes  were  from  the  following:  1)  The  state  sector  did  not  
provide  support.  2)  The  Provincial  Cultural  Offices  did  not  promote  puppet  performance  to  
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be  widely  popular.  3)  New  puppet  perforamance  patterns  spread  into  the  society.  4)  The  
audiences  did  not  know  puppet  performance.  5)  The  audiences  did  not  access  appreciation  
and  estheties  of  puppet  performance.  6)  The  puppet  troupes  lacked  public  relations.  7)  Most  
of  the  puppet  performers  were  at  an  old  age.  8)  The  new  generation  of  puppet  performers  
who  practiced  manipulating  puppets  did  not  pay  attention  to practices.  9)  The  wages  of  
puppet  performance  were  low. 
  For  the  conservation  of  puppet  performance,  the  following  were  found.     
Puppet  performance  should  be  assigned  in  school  and  university  curricula,  of  the  puppet  
performance  should  be  videotaped  and  given  to  educational  institutions to  use  in  supplement   
to  educational  institutions  to  use  in  supplement  to learning  and  teaching,  and  given  to the   
Provincial  Cultural  Offices  throughout  the  country  to  be  used as  learning  resources  for  
studying  puppet  performance.    Exhibitions  should  be  held.    Website  concerning  puppet   
performance  should  be  made  in  Thai  and  foreign  languages  to  disseminate for  interested 
people  to  study  worldwide.    For  the  development  of  puppet  performance  patterns,  it  was  
found  that  a  new  performance  pattern  must  be  developed  by  beginning  with  public  relations,  
determining  the  performance  wage,  settling  the  bargain,  making  contracts,  preparing  materials  
for  organizing  quality  performance,  selling  souvenirs,  storing  performance  materials,  and  
having  evaluation  every  time  of  performance.    For  adding  the  puppet  performance  art  
values,  it  was  found  that  the  value  addition  could  be  made  by  means  of  running  business  
from  selling  different  kinds  of  goods  relating  to  puppet  performance.    However,  the  goods  
should  be  really  utilizable  and  with reasonable  prices. 
  In  conclusion,  the  study  findings  could  provide  the  background,  identity,  
components,  beliefs,  rituals,  living,  problem  conditions,  how  to  conserve  and  develop  local 
puppet  performance  patterns  in  central  Thailand  for  adding  performance  art  values.   
Involved  people  could  use  the  findings  of  this  study  as  information  for  conserving  and  
developing  the  puppet  performance  in  the  future.   
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ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหและความกรุณาจากบุคคลหลายระดับ    
อันประกอบดวย คณาจารย  ผูเช่ียวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิ  นกัวิชาการ  คณะหุนกระบอก  คณะหุนละคร
เล็กโจหลุยส  สํานักงานวฒันธรรมจังหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดลพบุรี  จังหวดันครสวรรค  
จังหวดันนทบุรี  และจังหวัดสมุทรสงคราม  โดยเฉพาะผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ  จันทจร  
ซ่ึงเปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานพินธ   ดร.มาริสา  โกเศยะโยธิน  ดร. วิศนี  ศิลตระกูล  
ท่ีไดกรุณาใหคําแนะนําและเปนท่ีปรึกษาคอยใหกําลังใจอยูตลอดเวลา   นับต้ังแตการหาหัวขอเร่ือง 
การวางเคาโครงเร่ือง และการจัดรูปแบบ การเก็บรวบรวมขอมูล การประชุมเชิงปฏิบัติการ ตลอดจน
แนะนําแหลงคนควาท่ีเปนประโยชน  พรอมท้ังคอยแกไข ขอบกพรองตาง  ๆ  อยางดยีิ่ง 
 ขอขอบคุณ  ผูบริหารมหาวทิยาลัยราชภัฏพระนครท่ีไดสนับสนุนและสงเสริมใหผูวิจัยได
เขาศึกษาในระดับสูงและมอบทุนการศึกษาใหใชในการศึกษาในคร้ังนี ้ และขอขอบคุณรอง
ศาสตราจารยกฤษณา  ศักดิศ์รี ท่ีไดใหความอนุเคราะหในทุกดานจนผูวิจัยจัดทําวิทยานิพนธสําเร็จ  
ขอขอบคุณนางประสารสุข  ไมเจริญ  มารดาอันเปนท่ีรักยิ่งของผูวิจยัท่ีไดเปนกําลังใจในการศึกษา
ตลอดมา และที่ขาดไมไดขอขอบคุณบรรดา ลูกศิษยสาขานาฏศิลป มหาวิทยาลัยราชภฏัพระนคร 
และเพื่อน  ๆ  รุน  3  ทุกคนที่เปนกําลังใจใหผูวจิัยตลอดมา   
 สุดทายนี้ ผูวจิยัขออุทิศงานวจิัย เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางใหเปนสมบัติของชาติไทย และหวังวาความรูดานการแสดงหุนกระบอกท่ีไดศึกษา
มาในคร้ังนี้คงเกิดประโยชนใหกับผูท่ีสนใจ ไวสําหรับศึกษาคนควาหาความรูและชวยกันสืบสาน 
การแสดงหุนกระบอกใหอยูคูชาติไทยสืบไป 
 
                       ประจักษ   ไมเจริญ 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 จากอดีตที่ลวงเลยมาเปนเวลาอันยาวนานของสยามประเทศหรือประเทศไทยในปจจบัุนซ่ึง
มีผูนําประเทศที่ลวนแลวแตใหการสนับสนุน สงเสริม และทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติเสมอมา 
ตลอดจนมีความตระหนกัในคุณคาและความสําคัญ ของศิลปวัฒนธรรมวาเปนส่ิงท่ีแสดงถึง ความ
เจริญรุงเรืองของชาติบานเมือง โดยมอบหมายใหสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กําหนด
ทิศทางการดําเนินงานดานวฒันธรรม  ของสํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ  ตามแผน
งบประมาณการอนุรักษสืบทอดประเพณีวฒันธรรมท่ีดีงาม  โดยไดกําหนดแผนงานโครงการ 
กิจกรรมท่ีสอดคลองกับบริบทท่ีสอดคลองกับการพัฒนาประเทศท่ีไดวางกรอบและทิศทางการ
ดําเนินงานไว  ใหสอดคลองกับแผนปฏิบัตริาชการ  4  ป  ท่ีสํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรม
แหงชาติ ไดจดัทําไวโดยกําหนดวิสัยทัศน  พันธกิจ  ประเด็นยุทธศาสตร  เปาประสงค  กลยุทธ   
ในการดําเนินงานไวในปงบประมาณ  2551  ไวดังนี้   วิสัยทัศน  เปนองคกรหลักในการสงเสริม
สนับสนุนใหประชาชน มีคานิยมและพฤติกรรมท่ีเหมาะสม มีความภาคภูมิใจและสืบทอดวัฒนธรรม 
อันเปนอัตลักษณของตนเองและชุมชน สามารถประยุกตใชใหเกิดประโยชนตอการดาํเนินชีวิตและ
พัฒนาอยางยั่งยืน  พันธกิจ  สงเสริมการมีสวนรวมของสังคมในการเสริมสรางคานิยม และความภูมิใจ
ในความเปนไท  สงเสริมการนําทุนทางวฒันธรรมมาประยุกตใชในการดําเนินชีวิตและการพฒันา
อยางยั่งยืน  จดัการความรูและพัฒนาแหลงเรียนรูทางวฒันธรรม  สนับสนุนและเสริมสรางความ
เขมแข็งของเครือขายทางวัฒนธรรม  ประเด็นยุทธศาสตร  สงเสริมอัตลักษณและความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม เสริมสรางคานิยมและความภาคภูมิใจในความเปนไทย พัฒนาศักยภาพแหลงเรียนรู 
และเครือขายทางวัฒนธรรม  เสริมสรางสมรรถนะองคกร  เปาประสงค  ประชาชนมีความรูความ
เขาใจและมีสวนรวมในการสงเสริมอัตลักษณของตนเอง  ชุมชนและสังคม  แหลงเรียนรูและเครือขาย
ทางวัฒนธรรมไดรับการพฒันาศักยภาพ  ประชาชนรับรูคานิยมท่ีเหมาะสมกับบริบทของชุมชนและ
สังคม มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย และนําตนทุนทางวัฒนธรรมมาประยุกตใชในการเพิ่มคุณคา
และมูลคาทางเศรษฐกิจ  เสริมสรางคานิยมและความภาคภูมิใจในความเปนไทย   แผนปฏิบัติการ  
การอนุรักษ สืบทอดประเพณีวัฒนธรรมท่ีดีงาม  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.   
2551  :  30)  จากแผนดังกลาวทําใหคนไทยมีความรูสึกนึกคิด มีวิถีการดํารงชีวิตไปในแนวทาง 
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เดียวกัน กอใหเกิดการสรางภูมิปญญาดานตางๆท่ีคนไทยสรางข้ึน อาทิ ดานความงามศิลปกรรม 
ส่ิงกอสรางท่ีสวยงามหรือสุนทรียศาสตรทางดานศิลปะการแสดงพื้นบานตาง  ๆ  ท่ีไดประดิษฐคิดคน
และสืบทอดมาจนถึงปจจุบันและคนในปจจุบันมีความภาคภูมิใจอยางยิ่ง  
 ศิลปะการแสดงพื้นบานเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีแสดงถึงความเปนชาติ 
และสืบทอดกนัมาเปนเวลาชานาน ในอดตีกาลชาติไทยมีศิลปวัฒนธรรมท่ีแสดงใหเห็นถึงความ
เจริญรุงเรืองในดานศิลปะวทิยาการตางๆ ส่ิงเหลานี้จะสะทอนรูปแบบท่ีเปนศิลปะของสังคมศิลปะ 
การแสดงพื้นบานของไทยนั้นอาจกลาวไดวามีประวัตแิละเร่ืองราวยาวนานมาต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึง
ปจจุบัน  บางทีก็เรียกวาการแสดงพื้นเมือง หรือการละเลนพื้นบานก็ได แตนัยความหมายก็คือ แบบ
กระบวนการการแสดงของทองถ่ิน เปนการแฝงไวซ่ึงความสนุกสนาน การแสดงออกซ่ึงคารมอันคม
คาย มีไหวพริบปฏิภาณ ฉับไว  คติความเชื่อตาง  ๆ  อันเปนขนบธรรมเนียมประเพณี และมีการใช
เสียงของเคร่ืองดนตรี เคร่ืองทําจังหวะตาง ทําใหเกิดอารมณ ความรูสึกเราใจไปกบับรรยากาศแหง
ความสนุกสนาน แตฉาบฉวยไปดวยเอกลักษณท่ีบริสุทธ์ิ แจมใสของทองถ่ินอยางสมบูรณผิดแผกกัน
ไปตามสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ วัฒนธรรมและประเพณีของทองถ่ินนั้นๆซ่ึงสอดคลองกับสุธิวงศ 
พงศไพบูลย  (2542  :  370)  ไดกลาวไววา การละเลนพื้นเมืองของแตละทองถ่ินเอกลักษณเฉพาะตัว 
อันเนื่องมาแตอิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร เศรษฐกิจและสังคม มีลักษณะแหงความบริสุทธ์ิใจในการ
แสดงออกท้ังดานทวงทีและอารมณ มีความสอดคลองสัมพันธกับความเปนจริงของวิถีของการ
ดํารงชีวิตอยางชาวบานท่ีเรียบงาย แตเต็มไปดวยอาการรุกเราของอารมณความรูสึกประสมประสาน
ไปกับการตอสูในชีวิตจริง นอกจากนั้น พรศักดิ์ พรหมแกว  (2540  :  70)  ไดกลาวไววา การละเลน
พื้นบานเปนการละเลนเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริงของชาวบานในทองถ่ินตาง  ๆ โดยชาวบานจะคิด
การละเลนตาง  ๆ  ข้ึนมาใหสอดคลองรับกันกับสภาพของทองถ่ินนั้น  ๆ รูปแบบและลักษณะ
การละเลนแตกตางกันไปตามสภาพของแตละทองถ่ิน และสะทอนใหเห็นถึงความคิด ความเช่ือ และ
วิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินนัน้  ๆ  ซ่ึงปราณี วงศเทศ  (2532  :  13 - 14)  ไดกลาวไววา การละเลนและ
การแสดงพื้นบาน เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนเชนเดยีวกับวัฒนธรรมดานอ่ืน  ๆ ท่ีมนษุย
สรางสรรคหรือสังสรรคข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการของตนเองและสังคมในชุมชนน้ันๆ ศิลปะ
การละเลนและการแสดงพื้นบาน จึงมีหนาท่ีตอชุมชนผูเปนเจาของหลายอยางท้ังดานความบันเทิงและ
ดานอ่ืนๆ นอกจากนั้นผองพันธ มณีรัตน  (2529  :  93)  ไดกลาวไววา การศึกษาวิถีชีวิตของชนกลุมใด
กลุมหนึ่งจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองศึกษาจากวัฒนธรรมของชนกลุมนั้น เพราะวัฒนธรรมครอบคลุมทุก
ส่ิงทุกอยางท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยท้ังที่เปนความรู ความเช่ือ ศิลปะ กฎหมาย ศีลธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี  จารีต พฤติกรรมและนิสัยของมนุษย ยังแสดงออกในฐานะท่ีเปนสวนหนึง่
ของสังคมนั้นๆและ อุดม หนูทอง  (2531  :  1)  ไดกลาวถึง การละเลนพื้นบานไววา การละเลน
พื้นบานเปนสวนหนึ่งของวฒันธรรมท่ีชาวบานสมัยกอนสรางสรรคข้ึนจากเง่ือนไขของ 
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สภาพแวดลอมแตละทองถ่ิน เปนมรดกท่ีชาวบานในทองถ่ินนั้นๆท่ีส่ังสม สืบทอด ปรับเปล่ียน  
เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมท่ีเปล่ียนแปลงเร่ือยมา  วิธีการสืบทอดเปนแบบอยางของ
ชาวบาน คือ อาศัยการบอกเลา จดจํา ทําตามครู หรือเลียนแบบ รูปแบบซึมซับ และรับความพึงพอใจ  
ศิลปะการแสดงพื้นบานของแตละภูมิภาค สามารถบงบอกชาติพันธุหรือกลุมได เพราะแตละชาติพนัธุ
หรือกลุมชนจะมีศิลปะการแสดงท่ีแตกตางกันสามารถสะทอนใหเห็นวถีิชีวิตความเปนอยูไมวา
ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ศาสนา  ความเช่ือ คานิยม ตลอดจนการดําเนนิชีวิตและเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมท่ีกลุมประชากรในสังคมนั้นสรางสรรคข้ึน เปนการแสดงออกในลักษณะท่ีเปนการละเลน
พื้นบานหรือการแสดงพื้นบาน  เพื่อการพกัผอนหยอนใจ  การแสดงหรือการละเลนพืน้บานของไทย  
มีอยูท้ังส่ีภูมิภาคคือ  ภาคเหนือประกอบดวยการแสดง เพลงซอ  การตีกลองสะบัดชัย  การฟอนเง้ียว  
การฟอนเล็บ  การฟอนดาบ เปนตน  ภาคอีสาน  ประกอบดวยการแสดง  หมอลํา  กันตรึม  โปงลาง  
เซ้ิง เปนตน  ภาคใต ประกอบดวยการแสดง  โนราห  หนงัตะลุง  ลิเกฮูลู  เปนตน ภาคกลาง
ประกอบดวยการแสดง  ลิเก  ลําตัด  เพลงฉอย  โขน  ละคร  และการแสดงหุน  การแสดงหุนของไทย
นับเปนศิลปะการแสดงแขนงหน่ึงท่ีมีววิัฒนาการมาเปนเวลายาวนาน ตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยา  
และสืบตอมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร จากหลักฐานท่ีเกาแกท่ีสุดแสดงใหเห็นวามีมหรสพการเลน
หุนในประเทศไทยคือหลักฐานทางวรรณคดีเปนเอกสารโบราณท่ีพบในสมัยอยุธยาตอนกลางราว  
พ.ศ.  2171– พ.ศ.  2246 ในแผนดินของสมเด็จพระนารายณมหาราชคือสมุดอักษรไทยยอเร่ือง   
“พระเนมิราชกลอนสวด ตอนพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช”  ขอความท่ีปรากฏในตอนท่ีมีการประกอบ
ราชพิธีราชาภิเษกพระเนมิราชบรรยายฉากการแสดงมหรสพสมโภชตามทองเร่ืองวามีท้ังหุนไทย  
และโขนชวา  ศิลปะการแสดงหุนของไทยมีอยู  4  ประเภท ไดแก  หุนหลวงหรือหุนใหญ  หุนวังหนา  
(ประดิษฐหุนเปนจีน - หุนไทย)  หุนละครเล็ก และหุนกระบอก  ศิลปะการแสดงหุนแตละประเภทมี
ความแตกตางกันท่ีลักษณะรูปรางของตัวหุน ซ่ึงมีโครงสรางท่ีมีรูปแบบเฉพาะตลอดจน อัตลักษณ
ตามประเภทของหุนนั้น  ๆ  หนึ่งในศิลปะการแสดงหุนท้ัง  4  ประเภทนั้น การแสดงหุนกระบอก  
จัดวาเปนหุนท่ีมีอัตลักษณเฉพาะตัว และมีความโดดเดนในรูปราง  โดยเฉพาะศีรษะหุนกระบอกที่
แกะสลักจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบา เชน ไมขนนุ  ไมทองหลาง  ไมนุน  ลําตัวของหุนกระบอกจะใช
กระบอกไมไผยาวประมาณ  12  นิ้วสอดรับกับไมกลึงเปนรูปไหลและรับกับศีรษะหุน จึงเรียกหุน
ชนิดนีว้า  หุนกระบอก ตวัหุนจะมีขนาดเล็กกวาหุนประเภทอ่ืน  ๆ  รวมถึงวิธีการเชิดซ่ึงเปนส่ิงสําคัญ
ท่ีผูเชิดตองรูจักบังคับแกนไมกระบอกอันเปนลําตัวหุนใหยักเยื้องโยกยายไปตามความตองการดู
ประหนึ่งวาหุนกระบอกมีชีวิต และ หุนกระบอกยังเปนมหรสพท่ีเกาแกมีมาต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี  5  
จากหลักฐาน พบวา  ม.ร.ว. เถาะ พยัคฆเสนา เปนผูริเร่ิมสรางหุนกระบอกข้ึนคร้ังแรกในกรุงเทพฯ
โดยไดความคดิจากการชมการแสดงหุนกระบอกท่ีเมืองอุตรดิตถของนายเหนงท่ีนําหุนจีนไหหลํามา
คิดทําเปนหุนไทย ในคราวท่ีติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

4 

เสด็จตรวจหวัเมืองเหนือเม่ือ  พ.ศ.  2435  เม่ือกลับมากรุงเทพจึงขอยืมเงินของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอเจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพไปจดัทําหุนกระบอกและตั้งคณะออกรับงานแสดงในกรุงเทพ ฯ  
คนท่ัวไปจงึเรียกการแสดงหุนชนิดนีว้า  หุนคุณเถาะ นอกจากหุนกระบอกของ  ม.ร.ว. เถาะ   
พยัคฆเสนา  แลวตอมายังปรากฏวามีหุนกระบอกเกิดข้ึนอีกหลายคณะ อาทิ หุนกระบอกของจางวาง
ตอ ณ ปอมเพชร หุนกระบอกของนายเปยก  ประเสริฐกลุ เปนตน ในดานของรูปแบบการแสดงก็ไดมี
การพัฒนาในดานตางๆ รวมท้ังวงดนตรีท่ีใชในการประกอบการแสดงนั้นแตเดิมนยิมใชปพาทยเคร่ือง
หาเชนเดียวกบัการแสดงโขนละคร แตตอมาภายหลังไดมีการเปล่ียนเปนวงปพาทยเคร่ืองคูและเคร่ือง
ดนตรีท่ีเปนสัญลักษณสําคัญของศิลปะการแสดงหุนกระบอกท่ีจะขาดไมไดคือ ซออู กลองต็อก และ
กลองแตว  (อานันท นาคคง.    2529  :  20-21)  สวนในกระบวนการบรรเลง และการขับรองก็ไดมีการ
ประดิษฐรูปแบบเฉพาะสําหรับประกอบการแสดงหุนเพือ่ลงจบตามเพลงตางๆ ซ่ึงไดแก เพลงโอด  
เสมอ  ลา  และเชิด รวมท้ังการรองโดยสอดแทรกสําเนยีงทางเพลงจีนลงไป ซ่ึงนับเปนววิัฒนาการ 
ข้ันหนึ่งของการขับรองเพื่อประกอบการแสดงของไทยและในการขับรองเพลงหุนกระบอกนี้เองท่ี
จะตองใชซออูสีเคลาบรรเลงไปกับการขับรองโยใหมีเสียงและการดําเนินทํานองสอดประสานอยางดี
กับทํานองขับรอง การบรรเลงซออูดังกลาวจะตองใชปฏิภาณ และประสบการณของผูบรรเลง เหตุ
เพราะเพลงหุนกระบอกนี้ทํานองท่ีบรรเลงมิไดกําหนดไวตายตัวเชนเพลงอ่ืน มีแตเพยีงทํานอง
ตอนตนเพื่อสงใหผูขับรองเทานั้น แตท่ีสําคัญนั้นมาจากการขับรองเทานั้น  สวนเร่ืองท่ีนิยมนํามา
แสดงหุนกระบอกน้ันมีตั้งแต เร่ือง รามเกียรติ  เร่ืองขุนชางขุนแผน เร่ืองพระลักษณะวงศ   
เร่ืองสังขทอง  เร่ืองสังขศิลปชัย  เร่ืองไชยเชษฐ และเร่ืองยอพระกล่ิน แตเร่ืองท่ีไดความนิยมมากท่ีสุด  
คือ  เร่ืองพระอภัยมณ ี
 นอกจากนี้การแสดงหุนกระบอกยังเปนการรวมเอาศิลปวัฒนธรรมสาขาตาง  ๆ  ของชาติ
รวมเขาไวดวยกันมากมายหลายสาขา  ท้ังในดานประติมากรรม คือการแกะสลัก การสรางตัวหุน
กระบอกท่ีตองอาศัยชางผูชํานาญ  ดานจิตรกรรม คือการวาดลวดลาย เขียนสีบนหนาหุนกระบอก 
ดานประณีตศิลป ไดแกงานฝมือ เย็บปกถักรอยชุดของหุนกระบอก ดานดุริยางคศิลป คือการบรรเลง
และการขับรองประกอบการแสดงหุนกระบอก ดานนาฏศิลป คือ การเชิดหุนกระบอก ซ่ึงผูเชิดตองมี
ความรูอยางดใีนเร่ืองทารํา เพราะคนเชิดก็คือผูถายทอด และบังคับทารําใหแกตวัหุน  ดานวรรณคด ี
คือเร่ืองราวท่ีนํามาใชในการแสดงเชิดหุนกระบอก  ดานภาษา  ไดแกบทประพันธตาง ๆ ท่ีใชถอยคํา 
ท่ีสละสลวย  สํานวนไพเราะชวนฟง  จากท่ีกลาวมาแลววา การแสดงหุนกระบอกเปนท่ีรวมของ 
ผูชํานาญทางศิลปะมากมายหลายสาขา ดังน้ันในการแสดงคร้ังหนึ่งๆ จึงตองใชผูรวมงานเปนจํานวน
มากและไมมีโอกาสหาชมไดบอยนัก   ศิลปะการแสดงหุนกระบอกมีแสดงใหเห็นกนัท่ัวไปในแถบ
ภาคกลางเทานั้นซ่ึงศิลปะการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงพ้ืนบานอยางหนึ่งท่ีนบัวันจะถูกลืม
เลือนไปจากสังคมไทย ท้ังท่ีเปนศิลปะการแสดงท่ีใหความรู  ใหความสนุกสนาน ใหความบันเทิง 
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และใหอาชีพแกคนไทยในภาคกลางมาชานาน อาจเปนผลกระทบมาจากทางสังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง และวัฒนธรรมรุนใหมท่ีสงอิทธิพลใหหุนกระบอกไมไดรับความนิยมอีกตอไปสอดคลอง
กับท่ี  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2542  :  373)  กลาวไววา เปนท่ีนาสังเกตวาการแสดงพ้ืนเมืองท่ีเส่ือม
ความนิยมหรือหายสาปสูญไปแลวสวนใหญเปนประเภทท่ีไมตอบสนองความตองการของผูชมและ
มักเปนพวกทีไ่มพัฒนารูปแบบของตนเอง  บางอยางใชเฉพาะในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับความเช่ือซ่ึงไม
ทันสมัย สวนการแสดงหรือการละเลนท่ีคงอยูสวนใหญ จะมีการพัฒนาตัวเองไปตามความเจริญของ
สังคม หุนกระบอกก็เชนกัน ถาจะใหดํารงอยูตอไป ก็ควรจะตองมีการพัฒนารูปแบบ ใหเหมาะสมกับ
สถานการณโลก ปจจุบัน  คํากลาวนี้สอดคลองกับการเลิกการแสดงไปของคณะหุนกระบอกหลาย
คณะอาท ิคณะนายเหนง  คณะหุนกระบอกของพระองคเจาสุทัศนนภิาธร พระโอรสในกรม
พระราชวังบวรวิเศษไชยชาญ  คณะหุนกระบอกนายวิง  คณะหุนกระบอกของพระยาสุนทรเทพระบํา 
เปนตน  จากววิัฒนาการของหุนกระบอกท่ีเปล่ียนแปลงไปเปนลําดับโดยเฉพาะชวงท่ีหุนกระบอก
เฟองฟูในสมยัท่ีราชสํานักและเจานายเช้ือพระวงศใหการสนับสนุนและใชเปนการแสดงในงานพระ
ราชพิธีตาง ๆ  ความเฟองฟูของหุนกระบอกในชวงนั้นมีผลตอการสืบทอดหุนกระบอก มีหุนกระบอก
ชาวบานเกิดข้ึนหลายคณะสืบตอจากหุนรุนแรกซ่ึงเจาของคณะหุนกระบอกเหลานี้เปนคนเชิดหุนอยู
ในคณะหุนรุนแรก การเกิดคณะหุนกระบอกในระดับชาวบานมีสวนชวยใหหุนกระบอกสามารถสืบ
สานตอมา  แตในปจจุบันน้ีการแสดงหุนกระบอกซบเซาลงไปมากเปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม  เศรษฐกิจและวัฒนธรรม  การเมือง วิทยาการและเทคโนโลยี ตลอดจนความรูจากตะวันตกท่ี
แพรกระจายเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วและมากข้ึน การแพรกระจายทางวัฒนธรรมของตางชาติ
เปนท่ีนิยมอยางรวดเร็ว  อีกท้ังแบบแผนการเสพวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนไปเปนการเสพวฒัรรมของ
ตางชาติ  ตลอดจน  บาน  วัด  วัง  สถานศึกษา  สวนราชการท่ีเกี่ยวของ  ไมใหความสําคัญกับ 
การแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนศิลปะการแสดงของชาติท่ีมีมาชานาน  ประชาชนขาดความนิยม 
การแสดงหุนกระบอกอันมีสาเหตุมาจาก  หุนกระบอกแสดงแบบเดิม ๆ  ไมสนุก ไมมีการปรับปรุง
พัฒนารูปแบบในการแสดง  แสดงเร่ืองเดิมๆที่ผูชมสามารถเดาไดวาเหตุการณตอไปจะเปนอยางไร 
หุนกระบอกบางคณะแสดงแบบไมรูจริงวาการเชิดหุนทําอยางไรดําเนินเร่ืองอยางไร  การรับงาน
แสดงของหุนกระบอกราคาแพงไมเหมาะสมทําใหผูวาจางตองนําการแสดงหุนกระบอกไป
เปรียบเทียบกบัการแสดงอ่ืน ๆ  หัวหนาคณะหุนกระบอกขาดการบริหารการจัดการคณะท่ีดีทําใหเกดิ
ปญหาในระบบการจัดการ โดยเฉพาะผูดูท่ีไมอาจเขาใจและเขาถึงอรรถรสของการแสดงหุนกระบอก
ได นอกจากน้ียังขาดการสืบทอดการแสดงหุนกระบอก คนรุนใหมไมใหความสนใจท่ีจะสืบทอด
ความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอก  คนรุนเกายังมีความหวงวิชาความรูไมอยากสืบทอดความรูใหกบั
ใคร หรือถาจะใหความรูก็จะใชวิธีการถายทอดความรูแบบเกาๆคือผูรับการสืบทอดตองมีความอดทน
สูง เชนตองไปทํางานใหท่ีบาน  ท่ีสําคัญหนวยราชการไมใหความสนใจที่จะสืบทอด  อนุรักษการ
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แสดงหุนกระบอกเพราะปจจุบันเม่ือถึงเทศกาลตาง ๆ  หนวยราชการท่ีจัดงานมักจัดกิจกรรมการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมและจางการแสดงตาง  ๆ  ไปแสดง แตไมจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดงเพราะจะ
จางการแสดงท่ีมีช่ือเสียงไปแสดงเสียมากกวานอกจากนีห้นวยราชการท่ีเกี่ยวของไมเก็บรวบรวมองค
ความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกใหเปนรูปธรรม   
 จากความเปล่ียนแปลงดังท่ีกลาวมาศิลปะการแสดงหุนกระบอก จึงสมควรไดรับความสนใจ
จากประชาชนและหนวยงานของรัฐท่ีเกี่ยวของ ดวยการศกึษา สงเสริม อนุรักษและพฒันา   
เพราะศิลปะการแสดงหุนกระบอกใหคุณคาในทางวฒันธรรม ในเร่ืองราวความเปนมาของทองถ่ิน 
และของภูมิภาคนั้นวาดํารงชีวิตเปนมาอยางไร ทําใหเราสามารถสืบรูหรือทราบถึงวิถีชีวิต ความ
เปนอยู สภาพส่ิงแวดลอม ความรูสึกนึกคิด ตลอดจนความเช่ือของชาวบานในแตละทองถ่ินไดอยางดี 
การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะวฒันธรรมทองถ่ินถึงแมเปนส่ิงหลีกเล่ียงไมได แตทวา
ไมควรปลอยใหหมดไป โดยไมมีการศึกษาหรือพยายามท่ีจะเก็บรักษาส่ิงท่ีดีงามอันเปนประโยชนตอ
การดํารงไวซ่ึงวัฒนธรรมของสังคมทองถ่ินของตนเองเอาไว  การอนรัุกษและพัฒนารูปแบบการ
แสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง สามารถดําเนินการไดหลายลักษณะ ส่ิงท่ีสําคัญก็คือผูท่ีมีบทบาท
ในเร่ืองนี้ตองมีความรูความเขาใจพอสมควร และตองกระทําดวยใจรักจริง  ๆ  ดังท่ี ประพันธ  
เรืองณรงค  (2534  :  157)  ไดกลาวไววา ผูทําหนาท่ีศึกษาและอนุรักษการแสดงพื้นบานตองมีใจรัก
และเขาใจวัฒนธรรมพื้นบานพอสมควรไมใชทํางานเพยีงเพราะมีหนาท่ีผูกพันกับตําแหนงอยางเดยีว
จนบางคร้ังอาจไปสรางความวุนวายกับชาวบาน  การอนรัุกษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลาง ยอมตองอาศัยความรวมมือจากบุคคลหลายฝายโดยเฉพาะจากกลุมผูเปน
เจาของวัฒนธรรมนั้นเอง ดังท่ี  ศรีศักร  วัลลิโภดม  (2534  :  6)  ไดกลาวไววา  การอนุรักษและพัฒนา
เปนเร่ืองของบุคคลท่ีเปนเจาของเปนสําคัญ ท้ังนี้เพราะผูเปนเจาของยอมรูวาอะไรควรอนุรักษและ
พัฒนามากกวาคนภายนอก และ  พัทยา  สายหู  (2531  :  64-72)  ก็ไดกลาวในทํานองเดียวกันสรุปได
วา  การอนุรักษและพัฒนาวฒันธรรมควรดําเนินไปเพื่อประโยชนของผูเปนเจาของวฒันธรรม ดังนั้น
จึงควรเขาใจความคิดเห็นของผูเปนเจาของวัฒนธรรมนั้นเปนอยางดเีพราะในกลุมบุคคลดังกลาว  
ผูแสดงหรือผูปฏิบัติวัฒนธรรมนั้นๆ ถือวาเปนกลุมท่ีมีผลเปนอยางมากตอการอนุรักษและพัฒนา ดังท่ี 
ประยูร  จรรยาวงษ  (2531  :  115)  ไดกลาวถึงความสําคัญของบุคคลกลุมนี้ โดยสรุปไดวา  บุคคลท่ี
เกี่ยวของในการอนุรักษ และพัฒนาวัฒนธรรมท่ีสําคัญยิ่งคือ นักแสดงพืน้บาน ซ่ึงบุคคลกลุมนี้จะตอง
รูจักพัฒนาตนเองเพ่ือจะไดสงผลตอการพัฒนาการแสดงตอไป  จากทรรศนะของนักวิชาการดังกลาว
มาขางตนยอมช้ีใหเห็นวา คณะหุนกระบอกเปนกลุมบุคคลท่ีมีบทบาทสําคัญยิ่งในการอนุรักษและ
พัฒนาการแสดงหุนกระบอก ท้ังนี้เพราะคณะหุนกระบอกเปนผูมีความรูความสามารถและเขาใจ
เกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกเปนอยางดี อีกท้ังมีประสบการณในการแสดงหุนกระบอกโดยตรง   
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จากการสํารวจจํานวนคณะหุนกระบอกพื้นบานในภาคกลางท่ีเหลืออยูและรับงานออกแสดงเปน
ประจํา ท่ีไมไชสถาบันการศึกษา พบวา ปจจุบันมีจํานวน  8  คณะ ใน  22  จังหวัดภาคกลาง จังหวัดท่ี
มีมากท่ีสุดคือ จังหวดักรุงเทพมหานคร มีจาํนวน  3  คณะ รองลงมาคือ จังหวดันครสวรรค มีจํานวน  
2  คณะ จังหวดัลพบุรีมีจํานวน  1  คณะ จงัหวัดสมุทรสงครามมีจํานวน 1 คณะและ จังหวดันนทบุรี  
มีจํานวน 1 คณะ  เนื่องจากการแสดงหุนกระบอกเปนศิลปะการแสดงพื้นบานท่ีเปนเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมท่ีสําคัญของภาคกลาง มีประวัตคิวามเปนมาอยางยาวนาน ควรอนุรักษใหคงอยูคูภาคกลาง
สืบไป แตในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกไดรับความนิยมนอยลง ดงันั้นผูวิจยัจึงสนใจศึกษาวิจัย
เนื้อหาการอนรัุกษและพัฒนา การแสดงหุนกระบอกใหคงอยูสืบไปในหัวขอเร่ือง การอนุรักษและ
พัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  ผลการศึกษาจะทําใหเกิดองคความรู ซ่ึงจะ
เปนขอมูลท่ีเปนประโยชน คือ  การอนุรักษและ พัฒนาคณะหุนกระบอกใหคงอยูคูภาคกลางและ  
เปนขอมูลสวนหนึ่งท่ีจะสะทอนใหเห็นวถีิชีวิตของคณะหุนกระบอกและผูท่ีเกีย่วของ อีกท้ังจะเปน
สวนหนึ่งในการที่จะชวยใหศิลปะการแสดงหุนกระบอก คงอยูเปนศิลปะการแสดงพื้นบานคูกับ
ชุมชนภาคกลางและประเทศชาติสืบไป  
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม   
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน 
 3.  เพื่อศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบาน 
 
คําถามการวิจัย 
 
 1.  ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเชื่อ  พิธีกรรม  รวมท้ังสภาพ 
การดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเปนอยางไร 
 2.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบันเปนอยางไร 
 3.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงพื้นบานทําอยางไร  
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ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบถึง ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ   องคประกอบ   ความเช่ือ  พิธีกรรม  
รวมท้ังสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 2.  ทําใหทราบถึงสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 3.  การศึกษาวจิัยจะเปนขอมูลพื้นฐานในการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลางเพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบาน 
 
นิยามศัพทเฉพาะ  
 
 การอนุรักษ  หมายถึง  วิธีการท่ีใชรักษาการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางไวใหคง
สภาพเดิมและอยูไดอยางยั่งยนื หรือใกลเคียงกับสภาพเดิมมากท่ีสุด เพื่อคงไวซ่ึงความเปน
ศิลปะการแสดงพื้นบานภาคกลาง 
 การพัฒนา  หมายถึง  การริเร่ิม สรางสรรค ปรับปรุง และเปล่ียนแปลงข้ึนใหมของเทคนิค
วิธีการแสดงหุนกระบอกใหมีความเจริญกาวหนา และเหมาะสมกับยุคสมัย โดยใชภมิูปญญาเปน
พื้นฐานและยังคงรักษาเอกลักษณของการแสดงหุนกระบอก ใหคงอยูไวซ่ึงความเปนศิลปะการแสดง
พื้นบาน ภาคกลาง 
 รูปแบบ  หมายถึง  รูปแบบหรือวิธีการหรือข้ันตอนของการแสดงหุนกระบอกท่ีคณะหุน
กระบอกรวมกันคิดข้ึน  วางแผนลงมือปฏิบัติ  ติดตามผลประเมินผลใหการแสดงหุนกระบอกเปนท่ี
นิยมข้ึนกวาเดมิ ในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ผูวจิัยจะศึกษารูปแบบการแสดงหุนกระบอกแบบใหม คือการ
นําการแสดงประเภทอ่ืนเขามาประกอบการแสดงหุนกระบอกอาทิ การแสดงละคร  การแสดงดนตรี
ลูกทุง  การแสดงลําตัด  เปนตน 
 หุนกระบอก  หมายถึง  หุนของไทยท่ีมีลักษณะคร่ึงตัว สวมเส้ือทรงกระสอบแตงกาย
เลียนแบบตวัโขน ตัวละคร  ลําตัวของหุนเปนกระบอกไมไผ  มีตะเกยีบติดมือท้ัง 2 ขางเย็บติดอยูดาน
ในปลายเส้ือทรงกระสอบท้ัง  2  ขาง 
 การแสดงหุนกระบอก  หมายถึง  การแสดงหุนกระบอกที่เปนคณะของชาวบานท่ีรับงาน
แสดงท่ัวไป ตามเทศกาลตางๆโดยมีองคประกอบในการแสดงไดแก  โรงหุน  ฉาก  คนเชิด  ดนตรี
และการขับรอง  เร่ืองท่ีแสดง  ตัวหุนกระบอก    
 ภาคกลาง  หมายถึง  ดินแดนท่ีมีพื้นท่ีอยูทางภาคกลางของประเทศไทย ครอบคลุมพื้นท่ีราบ
ลุมแมน้ําเจาพระยา และอยูกึง่กลางระหวางภาคเหนือ  ภาคอีสาน  และภาคใต ซ่ึงในการศึกษาคร้ังนี้ใช
เกณฑการแบงพื้นท่ีของทางราชบัณฑิตยสถานท่ีไดแบงภาคกลางออกเปน  22  จังหวัด และได
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คัดเลือกจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกจาก 5 จังหวดั ไดแก จังหวัดกรุงเทพมหานคร จงัหวัดนนทบุรี  
จังหวดัสมุทรสงคราม จังหวัดนครสวรรค และจังหวัดลพบุรี  ซ่ึงจังหวดัท่ีเลือกนี้มีคณะหุนกระ
บอกรับงานแสดงอยู 
 การเพิ่มมูลคา  หมายถึง  วิธีการท่ีทําใหคณะการแสดงหุนกระบอกมีคุณภาพชีวิต  มี
เศรษฐกิจ และมีรายไดรวมท้ัง ความเปนอยูท่ีดีข้ึน  โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตผูประกอบการแสดง
หุนกระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอก  
 ศิลปะการแสดงพื้นบาน  หมายถึง  การแสดงที่มีความเปนเอกลักษณของตนเอง มีรูปแบบ
ลักษณะลีลาการเคล่ือนไหว สําเนียงภาษาทองถ่ินและนยิมแสดงเฉพาะในทองถ่ินนัน้ๆ เชน การแสดง
หุนกระบอก เปนตน 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในการศึกษาเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพโดยอาศัยแนวคิดและทฤษฏีทางสังคมวิทยา มนุษยวิทยาและ
วัฒนธรรม เปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห  สังเคราะห เรียบเรียง สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาวิจยั  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบ การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
ตองอาศัยบุคคลซ่ึงเปนสมาชิกของชุมชนหรือสังคมและตองพ่ึงพาซ่ึงกนัและกนัเพื่อความอยูรอดของ
คณะหุนกระบอกภาคกลาง การดํารงชีวิตของคณะหุนกระบอกเพื่อใหสังคมหุนกระบอกมีความม่ันคง
และคงอยูและไดเปนศิลปะการแสดงพื้นบานคูกับชุมชนภาคกลาง จึงจําเปนตองมีการบริหารจัดการ
โดยอาศัยตามความรวมมือของทุกฝาย การวิเคราะหในเร่ืองนี้ อาศัยแนวความคิดเกีย่วกับการเกิด   
และการคงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  ทฤษฏีโครงสรางหนาท่ีนยิม ในสวนของการหาคําตอบ 
ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอกภาคกลาง เม่ือคณะหุนกระบอกคงอยูไดก็ยอมมีการ
แพรกระจายของวัฒนธรรมการแสดงหุนกระบอก จากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่งวามีความคงอยูในรูป
แบบเดิมหรือการเปล่ียนแปลงไปอยางไรบางในการวิเคราะหเร่ืองนี้ตองอาศัย ทฤษฏีการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม และแนวคิดเกี่ยวกับผสมผสานทางวัฒนธรรม การแสดงหุนกระบอกเปน
ศิลปะการแสดงพื้นบานท่ีถือวาเปนสวนหนึ่งของวิถีชุมชนภาคกลาง  ดังนั้นเพื่อใหคงอยูไดจึง
จําเปนตองมีการถายทอดองคความรูไปสูเยาวชนรุนหลัง ซ่ึงในการวเิคราะหเร่ืองนี้ไดใชทฤษฏี
สัญลักษณสัมพันธ  ทฤษฏีการยอมรับส่ิงใหม  ทฤษฏีการประยุกตทางวัฒนธรรมและทฤษฏี
สุนทรียศาสตร การเรียนรูและถายทอดภมิูปญญาพื้นบาน เปนวิธีการหนึ่งทางวฒันธรรมท่ีจะสามารถ
อนุรักษและพฒันาศิลปะการแสดงหุนกระบอกของชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งในการพัฒนารูปแบบ
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การแสดงใหคงอยูคูกับชุมชนภาคกลางโดยเขาไปมีสวนรวมในลักษณะรวมเปนเจาของในวัฒนธรรม
นั้น  ๆ  ดังแผนภูมิกรอบแนวคิด  ดังภาพประกอบ  1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  1  แผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจยั 

รูปแบบการแสดงหุนกระบอกดัง้เดิม 

ภูมิปญญา 

 
- อัตลักษณ 
- องคความรู 
- การสืบทอด 

องคประกอบการแสดง 

 
- โรงหุนกระบอก 
- ฉาก      
- คนเชิด    
- ดนตรี/การขับรอง 
- เน้ือเรื่อง 
- ตัวหุน 

ความเชื่อ - พิธีกรรม 

การพัฒนา การอนุรักษสืบทอด การบริหารการจัดการ 

องคประกอบ  ศิลปะการ 
แสดง 

การประชา 
สัมพันธ 

การเพ่ิมมูลคา 

คุณคาการแสดง 

 
- อัตลักษณ 
- องคประกอบ 
- ศิลปะการแสดง 

ผูแสดง  

 
-เศรษฐกิจ 
- สถานภาพทางสังคม 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน 
ภาคกลาง ผูวิจยัไดศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฏีและงานวจิัยท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาวจิัยตามหวัขอ
ดังนี ้
  1.  วัฒนธรรมและศิลปะการแสดงพื้นบาน 
   1.1  ความหมายของวัฒนธรรม 
   1.2  ประเภทของวัฒนธรรม 
   1.3  ความสําคัญของวัฒนธรรม 
   1.4  การถายทอดวัฒนธรรม 
   1.5  การรับวฒันธรรมจากสังคมอ่ืน 
   1.6  ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
   1.7  ท่ีมาของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
  2.  ศิลปะการแสดงพื้นบานหุนกระบอก 
   2.1  ประวัติความเปนมาของหุนไทย 
   2.2  ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอก 
   2.3  พิธีกรรมความและความเช่ือในการแสดงหุนกระบอก 
   2.4  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
   2.5  ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอก 
   2.6  เพลงรองประกอบการแสดงหุนกระบอก 
   2.7  ทาเชิดหุนกระบอก 
   2.8  โรงหุนกระบอกและฉาก 
   2.9  คณะผูแสดงหุนกระบอก 
   2.10  โอกาสที่แสดงหุนกระบอก 
   2.11  เร่ืองท่ีใชแสดงหุนกระบอก 
   2.12  หุนกระบอกในปจจุบัน 
   2.13  พัฒนาการของหุนกระบอกในชวงตางๆต้ังแตเร่ิมจนถึงปจจุบัน 
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  3.  สังคมภาคกลาง 
   3.1  สภาพท่ัวไปของสังคมภาคกลาง 
   3.2  ทําเลที่ตั้ง 
   3.3  ลักษณะภมิูอากาศ 
   3.4  ทรัพยากรธรรมชาติ 
   3.5  อาชีพของคนภาคกลาง 
   3.6  ประชากร 
   3.7  วิถีชีวิตของคนภาคกลาง 
   3.8  ศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคกลาง 
  4.  การอนุรักษ การพัฒนาและการบริหารจัดการ 
   4.1  การอนุรักษและการพัฒนา 
   4.2  การบริหารจัดการ 
   4.3  การอนุรักษและการพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบาน 
   4.4  แนวนโยบายการดําเนนิงานวัฒนธรรมของชาติท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการแสดง 
  5.  พื้นที่ท่ีศึกษา  
   5.1  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
   5.2  จังหวดันครสวรรค 
   5.3  จังหวดันนทบุรี 
   5.4  จังหวดัลพบุรี 
   5.5  จังหวดัสมุทรสงคราม 
  6.  แนวคิดและทฤษฏีท่ีเกี่ยวของ 
   6.1  แนวคิด 
   6.2  ทฤษฏีหลัก 
   6.3  ทฤษฎีเสริม 
  7.  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 
   7.1  งานวิจยัในประเทศ 
   7.2  งานวิจยัตางประเทศ 
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วัฒนธรรมและศิลปะการแสดงพืน้บาน 
 
 1.  ความหมายของวัฒนธรรม  (Culture) 
  คําวา  วัฒนธรรม  หรือ  Culture  เกิดข้ึนจากความจําเปนในการดํารงชีวิตข้ันพืน้ฐาน
เพื่อใหมนุษยอยูในโลกอยางมีความสุข จึงเปนมูลเหตุในมนุษย สรางวัฒนธรรมข้ึนมาเพื่อดํารงชีวติ
และถายทอดไปยังมนุษยรุนหลังตอไป  พลตรีพระเจาวรวงศเธอกรมหมื่นนราธิปพงศประพันธได
ทรงบัญญัติคําวา  Culture  ข้ึนและทรงอธิบายวา  คําวา  วัฒนธรรม  นีผู้กข้ึนเพื่อใหมีความหมายตรง
กับคําวา  Culture  คําวา  Culture ตรงมูลศัพทหมายความวา  เพาะปลูกใหงอกงาม  เปนการแสดงถึง
ความเจริญงอกงามซ่ึงเปรียบไดกับการเพาะปลูกพันธุไมใหงอกงามผลิดอกออกผลเพ่ือประโยชนแก
มนุษยในอันจะใชใหเปนประโยชนแกตนไดไมวาในทางกาย  เชน  การใชบริโภคหรือใชประกอบทํา
ส่ิงของเคร่ืองใชท่ีมนุษยจะใชได  หรือทางใจ  เชน  การชมในฐานทีเ่ปนส่ิงเจริญตาเจริญใจ  เปนตน  
และการเพาะเลี้ยงสัตวใหเจริญงอกงามก็มีลักษณะคลายคลึงกัน จึงรวมอยูในภาคความคิดของคําวา 
Cultureนี้ดวยเหมือนกนั  วัฒนะ  หมายถึง  ความเจริญงอกงามดังท่ีกลาวมาแลว ฉะนัน้  ภูมิธรรม  
แหงความเจริญงอกงาม ซ่ึงไดแก Cultureจึงไดใชคําวา  วัฒนธรรม  (สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ.    2547  :  1)  นักวิชาการหลายทานไดใหความหมายของคําวาวฒันธรรมไวดงันี้ 
   นิคม  มูสิกะคามะ  (2545  :  4)  กลาววา  วฒันธรรม  คือวิถีชีวิตของคน เกิดจาก
กระบวนการอันซับซอนทางสังคมหรือกลุมชนโดยรวมเอามิติทางดานจิตใจ  วัตถุ  ภมิูปญญาและ
อารมณเขาไวดวยกันจนเปนรูปแบบเอกลักษณของสังคมน้ัน มิไชเพยีงเร่ืองของศิลปะและวรรณกรรม  
หากหมายรวมถึงรูปแบบวิถีชีวิตสิทธิมนุษยชนข้ันพืน้ฐาน  ระบบคานยิม  ตลอดจนขนบธรรมเนียม  
จารีตประเพณ ี และความเช่ือตาง  ๆ  
   พัทยา  สายหู  (2531  :  3)  ไดใหความหมายของวัฒนธรรม คือแบบอยาง 
การดํารงชีวิตของกลุม ซ่ึงสมาชิกเรียนรับถายทอดไปดวยการส่ังสอน ถึงทางตรงและทางออม 
   เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2544  :  16)  กลาวถึง  วัฒนธรรมวา เปนประสบการณส่ังสมของ
มนุษยท่ีสืบทอดและเปล่ียนแปลงอยูเสมอตามเหตุปจจัย เปนองครวมของทุกส่ิงทุกอยางท่ีมนุษยสราง
ข้ึนอันเนื่องมาจากมีความสัมพันธกับธรรมชาติ  สัมพันธกับส่ิงเหนือธรรมชาติ และสัมพันธกับมนษุย
นั้นเอง  มีหลากหลายและเปล่ียนแปลงไมหยุดยั้ง 
   สุพัตรา  สุภาพ  (2529  :  99)  กลาววาวัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิง 
ทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทําท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของ
กลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหน่ึง มนุษยคิดสรางระเบียบ  กฎเกณฑวิถีการในการปฏิบัติการ
จัดระเบียบ  ระบบความเช่ือ  ความนิยม ความรู และเทคโนโลยีตาง ๆ  ในการควบคุมและใช
ประโยชนจากธรรมชาติ 
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   อมรา  พงศาพิชญ  (2547  :  25)  กลาววา  วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน  กําหนด
ข้ึน มิไชส่ิงท่ีมนุษยทําตามสัญชาติญาณ  อาจเปนการประดิษฐวัตถุส่ิงของเคร่ืองใช หรืออาจเปนการ
กําหนดพฤติกรรมและความคิด  ตลอดจนวิธีการหรือระบบการทํางาน  ฉะนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบ
ในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสรางข้ึนมิไชระบบท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติตามสัญชาติญาณ 
  จากความหมายของวัฒนธรรมดังท่ีกลาวมาขางตน อาจสรุปไดวา วัฒนธรรม หมายถึง 
แบบแผนพฤติกรรมของคนในสังคมใดสังคมหน่ึง ท่ีมีการส่ังสม สืบทอด เปล่ียนแปลงปรับปรุง ผลิต 
หรือสรางข้ึน จากปฏิสัมพันธระหวางคนกบัส่ิงแวดลอม และระหวางคนในสังคมดวยกันเอง จนอาจ
กลาวไดวา อะไรก็ตามท่ีเกีย่วของสัมพันธกับมนุษยแลวยอมถือเปนวฒันธรรมไดท้ังส้ิน 
 2.  ประเภทของวัฒนธรรม 
  องคการการศึกษาวิทยาศาสตร  และวัฒนธรรม แหงสหประชาชาติ  (UNESCO)   
ไดใหความหมายวา  วัฒนธรรมแบงออกเปน  5  สาขา ดังนี ้
   1.  สาขาศิลปะ  (The  Arts)  ไดแก ภาษา  วรรณคดี  ฟอนรํา  วิจิตรศิลป  
สถาปตยกรรม  ละคร   ประติมากรรม ฯลฯ 
   2.  สาขามนุษยศาสตร  (The  Humanities)  ไดแก  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา  
ปรัชญา  คานิยมในสังคม  ฯลฯ 
   3.  สาขากีฬาและนันทนาการ  (The  Sports  and  Recreation)  ไดแก  การละเลน 
ตาง  ๆ  ฟนดาบสองมือ  มวยไทย  กระบ่ีกระบอง  ฯลฯ 
   4.  สาขาชางฝมือ  (The  Practical  Craft)  ไดแก  การเยย็ปกถักรอย  การแกะสลัก  
การทอผา  การจักสาน  การทําเคร่ืองเขิน  เคร่ืองทอง  เคร่ืองปนดินเผา  ฯลฯ 
   5.  สาขาคหกรรมศิลป  (Domestic  Arts)  ไดแก  ความรูเร่ืองอาหาร  เส้ือผา  เคร่ือง
แตงกาย  ความรูเร่ืองบาน  เร่ืองผา  การตอนรับแขก  มารยาทในการกินอยู  ความรูในการดแูลเดก็  
การแกปญหาในครอบครัว  ฯลฯ 
  พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ  พ.ศ.  2485  แบงวัฒนธรรมออกเปน  4  ประเภท 
ดังนี ้
   1.  คติธรรม  (Moral Culture)  เปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตในสังคม และ
สวนใหญเปนเร่ืองของจิตใจ โดยเนนทางคุณธรรม ศีลธรรม เพราะถือวาเปนส่ิงจําเปนของชีวิตมนุษย 
เชน ความขยนัหม่ันเพียร ความเสียสละ ความรักใครสามัคคีในกลุมความซ่ือสัตย 
   2.  เนติธรรม  (Legal  Culture)  เปนวฒันธรรมเก่ียวกับกฎหมาย กฎเกณฑของสังคม 
หรือขนบธรรมเนียมประเพณี ท่ีสังคมสวนใหญยอมรับวามีความสําคัญเทาเทียมกับกฎหมาย 
   3.  วัตถุธรรม  (Meterial  Culture)  ไดแก เปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับวัตถุ เคร่ืองมือ
เคร่ืองใชตาง ในการดํารงชีวติ 
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   4.  สหธรรม  (Social  Culture)  เปนวฒันธรรมทางสังคม ซ่ึงรวมถึงคุณธรรมตาง  ๆ 
ท่ีทําใหมนษุยเราอยูรวมกันอยางผาสุก รวมทั้งระเบียบท่ีพงึปฎิบัติตอกันในสังคมทุกชนิด 
  นอกจากนี้ งามพิศ  สัตยสงวน  (2545  :  53-54)  แบงประเภทของวัฒนธรรมออกเปน    
2  ประเภท  ดงันี้ 
   1.  วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Meterial  Culture)  ไดแกวัตถุอันเกิดจากมนษุยสรางข้ึน เชน  
อาคารบานเรือน วัด  ศิลปกรรม ตลอดจนส่ิงของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน 
   2.  วัฒนธรรมทางจิตใจ หรือวัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ  (Non-Material  Culture)   
เปนแบบแผนในการดํารงชีวิต และเปนแบบอยางของการปฏิบัติ หรือแนวทางแหงความคิด ความเชื่อ
ในอุดมการณ ศีลธรรมจรรยา ธรรมเนียม  ประเพณี ปรัชญา กฎหมาย ภาษาและพิธีการ ตาง ๆ 
 3.  ความสําคัญของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองวัดและเคร่ืองกําหนดความเจริญ หรือความเส่ือมของสังคม และ
ขณะเดียวกนัวฒันธรรมยังกําหนดชวีิตความเปนอยูของประชาชนในสังคม ดังนั้นวัฒนธรรมจึงมี
อิทธิพลตอความเปนอยูของประชาชนในสังคม และ วฒันธรรมยังมีอิทธิพลตอความเปนอยูของ
ประชาชน และตอความเจริญกาวหนาและตอประเทศชาติอยางมาก ความสําคัญของวัฒนธรรมนั้นมี
มากพอสรุปไดดังนี ้
   1.  วัฒนธรรมชวยแกปญหาและสนองความตองการตางๆ ของมนุษย มนุษยพนจาก
อันตรายสามารถเอาชนะธรรมชาติไดเพราะมนุษยสรางวัฒนธรรมข้ึนมาชวย 
   2.  วัฒนธรรมชวยเหนีย่วร้ังสมาชิกในสังคมใหมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั และ
สังคมท่ีมีวัฒนธรรมเดียวกนัก็ยอมมีความรูสึกผูกพันธเปนพวกเดยีวกัน 
   3.  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองแสดงเอกลักษณของชาติ ชาติท่ีมีวัฒนธรรมสูงยอมไดรับ
การยกยองและเปนหลักประกันความม่ันคงของชาติ 
   4.  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองกําหนดพฤติกรรมของคนในสังคม ชวยใหผูคนอยูรวมกัน
อยางสันติสุขวฒันธรรม บรรทัดฐานจะชวยจัดระเบียบความสัมพันธของคนในสังคม 
   5.  วัฒนธรรมชวยใหประเทศชาติมีความเจริญรุงเรืองถาวร โดยเฉพาะอยางยิ่งถาชาติ
นั้นมีวัฒนธรรมท่ีดี 
  ประดิษฐ  มัชฌิมา  (2522  :  11-12)  ไดกลาวถึงความสําคัญ ลักษณะของวัฒนธรรมไว
ดังตอไปนี ้
   1.  วัฒนธรรมเกิดจาดการเรียนรู มิใชจากสัญชาติญาณ 
   2.  วัฒนธรรมเกิดจากการถายทอด คือ การส่ังสอนอบรมใหแกคนรุนหลังปฏิบัติสืบ
ทอดตอกันมา 
   3.  วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีสังคมยึดถือปฏิบัติรวมกันเปนระเบียบประเพณนีิยม 
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   4.  วัฒนธรรมเปนแบบการดาํเนินชีวิต การปฏิบัติตอกันในสังคม 
   5.  วัฒนธรรมสรางความพึงพอใจใหกับมนุษยผูเปนเจาของวัฒนธรรม 
   6.  วัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา เชน  ปรัชญา  คานิยม  ศิลปะ  ดนตรี 
ศิลปกรรม หัตถกรรม  อุตสาหกรรม เปนตน 
   7.  วัฒนธรรมเปนผลงานของมนุษยมีสาขามนุษยศาสตร  ศิลปะ  อุตสาหกรรม          
คหกรรม  และสาขากีฬานันทนาการ  เปนตน 
  ลักษณะวัฒนธรรมดังกลาว เปนสภาพท่ีปรากฏอยูท่ัวไปในสังคมไทยและเปน
วัฒนธรรมท่ีเกีย่วของกับวัตถุและจิตใจของปวงชนชาวไทยที่ทําใหคนไทยและชาตไิทยมีแนวปฏิบัติ
สืบตอจากอดตี ไมควรใหวฒันธรรมไทยถูกทําลายและสูญหายไปในประเทศไทย นอกจากขาด
ดุลการคากับตางชาติแลว เราไมควรใหชาวไทยตองเสียดลุทางวัฒนธรรมอีก 
  นอกจากนั้นวฒันธรรมยังเปนเอกลักษณของเผาพันธุ การรักษาเผาพันธุคือ การทํานุ
บํารุงรักษาวัฒนธรรม วัฒนธรรมเปนเคร่ืองวัดความเจริญกาวหนาของเผาพันธุผานองคประกอบ   
ตาง  ๆ โดย นคิม  มูสิกะคามะ  (2545  :  5)  กลาวไวดังนี้ 
   1.  คุณภาพและมาตรฐานการดํารงชีพ 
   2.  คุณภาพและมาตรฐานการศึกษาและวรรณกรรม 
   3.  คุณภาพและมาตรฐานทางดานระเบียบวินัยทางสังคม 
   4.  คุณภาพและมาตรฐานดานสุนทรียภาพ 
   5.  คุณภาพและมาตรฐานดานมนุษยชนและสิทธิเสรีภาพกับระบบประชาธิปไตย 
  สรุปไดวาความสําคัญของวัฒนธรรม คือเคร่ืองบงช้ีแสดงใหเห็นความแตกตางของ
บุคคล กลุมชน  ชุมชน  คนกับสัตว เปนตัวกําหนดปจจยั 4 เปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทาง
อารมณและเปนเอกลักษณของเผาพันธุ 
 4.  การถายทอดวัฒนธรรม 
  เม่ือวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณท่ีมนุษยสรางข้ึนและมิไชระบบท่ีเกดิข้ึนโดย
สัญชาตญาณก็ยอมจะหมายความวา วัฒนธรรม คือ ส่ิงท่ีมนุษยจะตองเรียนรู และจะตองมีการถายทอด
วัฒนธรรม  การถายทอดวัฒนธรรมท่ีเห็นไดชัดที่สุดก็คือ  การท่ีพอแมสอนลูกวาอะไรควรทําอะไรไม
ควรทํา  ในสังคมไทยพอแมสอนลูกใหไหวผูท่ีมีอาวุโสกวา  ผูนอยไมควรยืนคํ้าศีรษะผูใหญ  การสอน
ในลักษณะนี้นอกจากจะเปนการสอนถึงพฤติกรรมแลวยงัเปนการถายทอดระบบสัญลักษณดวย  
นอกจากนี้การท่ีแมสอนใหลูกทําอาหารไทย  รูจักแกงเผ็ด  ตําน้ําพริก  กเ็ปนการถายทอดวัฒนธรรมก็
คือการสอนใหคนรุนหลังรูถึงระบบสัญลักษณของสังคมซ่ึงไดมีการตกลงกันไววาประกอบดวย
อะไรบาง  การท่ีสมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวาควรจะถือวิธีการประพฤติปฏิบัติแบบใดนั้น มิได
มีการตกลงกันในรายละเอียดทุกๆเร่ือง ขอตกลงคือการกาํหนดหลักใหญ ๆ  กําหนดแนวความคิดท่ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

17 

สําคัญไว  เม่ือทุกคนรูถึงหลักใหญนีแ้ลวกจ็ะประพฤติปฏิบัติไดงายข้ึน หลักท่ีสมาชิกของสังคมใช
ยึดถือเปนแนวประกอบการประพฤติปฏิบัติบรรทัดฐานคานิยม  บรรทัดฐานคือ แนวทางการปฏิบัติท่ี
สมาชิกของสังคมสวนใหญยดึถือ  และคานยิมคือความคิดและแนวปฏิบัติท่ีสมาชิกของสังคมสวน
ใหญเหน็วาถูกตองดีงาม  (อมรา  พงศาพิชญ.    2547  :  31)  
 5.  การรับวัฒนธรรมจากสังคมอ่ืน 
  มนุษยรับวัฒนธรรมบางสวนมาจากสังคมขางเคียงได แตท้ังนี้ยอมหมายความวาสวน
ของวัฒนธรรมท่ีรับมาจากสังคมขางเคียงนั้นไมขัดกับคานิยมหลักของสังคม สวนของวัฒนธรรมของ
สังคมขางเคียงท่ีรับมาจะตองสอดคลองกับของเดิมท่ีมีอยู และเม่ือสอดคลองกันไดกจ็ะคอย  ๆ รับกัน
ไปและในท่ีสุดก็จะแยกไมออกวา วัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิมและวฒันธรรมสวนใดรับมาจาก
สังคมอ่ืน การรับเอาวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนในระยะแรกอาจจะเรียกไดวาเปนการยืมวัฒนธรรม 
แตเม่ือนาน  ๆ  ไปเขาการยืมก็จะกลายเปนการรับ  (อมรา  พงศาพิชญ.    2547  :  32) 
 6.  ศิลปะการแสดงพื้นบาน 
  ความหมายของศิลปะการแสดงพ้ืนบานมีความหมายและขอบขายท่ีกวางขวาง
นักวิชาการหลายทานใหความหมายไวดังนี ้
   สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2542  :  1)  กลาวถึงความหมายของการละเลนพืน้บานวา 
หมายถึง  การละเลนร่ืนเริง หรือ มหรสพซ่ึงจัดแสดงความสําเริงอารมณของผูเลน แตเนนท่ีผูชมเปน
สําคัญ มีการแสดงหรือคณะผูแสดงเปนฝายใหความบันเทิง และมีผูชมเปนฝายรับความบันเทิง หรือ 
อาจรวมกันท้ัง 2 ฝาย การละเลนพื้นบานแตละอยางมีรูปแบบการแสดง และมรดกสืบทอดรูปแบบ
หลักตอ  ๆ  กนัมา 
   อุดม  หนูทอง  (2542  :  บทนํา)  กลาววา การละเลนพื้นบานเปนสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมท่ีชาวบานสมัยกอนสรางสรรคข้ึนจากเง่ือนไขของสภาพแวดลอมแตละถ่ิน เปนมรดกท่ี
ชาวบานนัน้ส่ังสม สืบทอดเปนอยางชาวบาน คือ อาศัยการบอกเลา จดจํา ทําตามครู รูแบบซึมซับ   
และรับความพอใจ การละเลนพื้นบานจึงเปนสวนหนึ่งของชาติ และเปนชีวิตจิตใจของชาวบาน 
   ปราณี  วงษเทศ  (2532  :  224-324)  กลาววา การละเลนของคนไทยในอดีตมักมี
ความสัมพันธอยูกับพิธีกรรมและการทํามาหากิน โดยเหน็จากลักษณะตางๆ เชน ความเช่ือ หรือท่ีมา
ของการละเลน ท่ีเช่ือวามีกําเนิดจากส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลาย โอกาสท่ีเลนจะเปนสวนหนึ่งของงาน
พิธีกรรมในชุมชนเสมอ เนือ้หาจะเปนสัญลักษณเนนความอุดมสมบรูณ ความเช่ือทางศาสนาเปนท่ี
รับรูรวมกันของชุมชน ซ่ึงมีความหมายอยางยิ่งตอเสถียรภาพของชุมชนน้ัน  ๆ  ดังนัน้การละเลน คือ 
การเขารวมพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบรูณและความมัน่คงปลอดภัยของชุมชน 
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   สมหวัง  คงประยูร  (ม.ป.ป.  :  17)  กลาววา ศิลปะการแสดงตาง ๆ  ของคนไทยเปน
สัญลักษณแหงจิตใจของคนในแตละทองถ่ินท่ีแสดงออกใหปรากฏ โดยทางหู ตา มีลักษณะท่ีแตกตาง
กันออกไป เนือ่งจากอิทธิพลของส่ิงแวดลอม อันไดแก สภาพภูมิอากาศ ถ่ินท่ีอยูอาศัย 
   ผอบ  โปษกฤษณะ  (2523  :  69)  กลาววา วัฒนธรรมประกอบดวยความรู ความเช่ือ 
ศิลปะ ศีลธรรม กฏหมาย ประเพณี และความสามารถอ่ืน  ๆ วัฒนธรรมสามารถถายทอดสืบตอกันได 
เนื่องจากมนุษยสามารถติดตอทําความเขาใจดวยภาษาพูดและภาษาเขียน 
   วิวัฒนชัย  บุญยศักดิ์  (2531  :  32-37)  กลาวโดยสรุปวา วฒันธรรมพื้นบานมีความ
ประสงคท่ีมุงหมายเพื่อสงเสริมท้ังตัววัฒนธรรมเองและผูสรางงานวฒันธรรมท่ีมีฝมือหรือมีความ
ชํานาญพิเศษ การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพ้ืนบานเพื่อรองรับการทองเท่ียว ควรพัฒนาไปใน
รูปแบบท่ีเหมาะสม จึงจําเปนตองมีการประยุกตการพัฒนารูปแบบและเน้ือหา เพื่อปลุกเราใหเกิด
ความสนใจและตระหนักในความสําคัญมากข้ึน  โดยมีการวางแผนและประสานกันอยางรอบคอบ 
   พัทยา  สายหู  (2531  :  14)  กลาววา วัฒนธรรมพ้ืนบานคือ  แบบฉบับรวมกันของ
กลุมชุมชนหรือสังคมชาวบาน ซ่ึงเกิดข้ึนดวยความรู ความเขาใจ ความสามารถสรางความไมพอใจ 
คานิยม ซ่ึงปจจัยท้ัง  4  นี้ รวมกันจึงเกิดมีส่ิงท่ีเรียกวา  “วฒันธรรม”  เม่ือส่ิงท้ังหลายท่ีทําข้ึนมาใช
รวมกันสามารถตอบสนองความตองการ ความพอใจของกลุมคนภายในเง่ือนไขและ สภาพการณของ
ชีวิตในกาละและเทศะ กด็ํารงอยูได และจะอยูตอไปตราบที่เง่ือนไขและปจจัยท้ังหลายที่เกี่ยวกนันั้น
ไมเปล่ียนแปลง 
   ธิดา  โมสิกรัตน  (2525  :  350)  กลาววา  การละเลนพื้นบาน หมายถึง กจิกรรม 
การเลนของสังคม ซ่ึงไมทราบท่ีมาแตไดยอมรับและถายทอดการเลนตอกันมาโดยไมขาดสาย 
  สรุป  การแสดงพื้นบาน ศิลปะการแสดงพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรือวัฒนธรรม 
การแสดงพื้นบาน  หมายถึง การละเลนหรือการแสดงของกลุมหรือสังคม ซ่ึงเกิดข้ึนดวยความรู  
ความเขาใจ ความสามารถเปนมรดกสวนหน่ึงท่ีสรางข้ึนจากสภาพแวดลอมแตละถ่ิน มีการถายทอด
ตอ  ๆ  กันมาโดยไมขาดสาย โดยอาศัยวิธีการบอกเลา จดจําทําตามครู รูแบบซึมซับ และรับความ
พอใจในทองถ่ินนั้น  ๆ  ซ่ึงเปนชีวิตจติใจของชาวบานอันประกอบไปดวย การแสดงลิเก  การแสดง 
ลําตัด  การแสดงเพลงบอก  การแสดงหมอลํา  การแสดงหุนกระบอก  เปนตน   
 7.  ท่ีมาของศิลปะการแสดงพื้นบาน 
  ท่ีมาของศิลปะการแสดงพื้นบานมีนักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิไดแสดงแนวคิดเกีย่วกับ
ท่ีมาของศิลปะการแสดงพื้นบาน  ดังนี ้
   ปพุทธศักราช  2540  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ   
(2540  :  70)  ทรงนิพนธไววา  การฟอนรํายอมเปนประเพณีมีในเหลามนุษยทุกชาตทุิกภาษา   
ไมเลือกวาจะอยู  ณ  ประเทศถ่ินสถานท่ีใด  ในพภิพนี้  คงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวยกนั 
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ท้ังนั้นอยาวาแตมนุษยเลย ถึงแมสัตวเดรัชฉานก็มีวิธีฟอนรํา  ขอนี้พึงสังเกตเห็นไดโดยงาย  ดังเชน 
สุนัขและไกกา  เปนตน  เวลาใดสบอารมณของมันมันกเ็ตนโลดกรีดกรายทํากิริยาทาทางไดตาง ๆ  ก็
คือการฟอนรําตามวิสัยของสัตวนั่นเอง ปราชญผูคิดคนหามูลเหตุแหงการฟอนรําจึงลงความเหน็เปน
ยุติวา การฟอนรํามีมูลรากเกิดแตวิสัยสัตวเม่ือเวทนาเสวยอารมณหรือจะเปนสุขเวทนาก็ตาม ถาเสวย
อารมณแรงกลาก็ไมกล้ันไวไดก็แลนออกมาเปนกิริยาใหเห็นปรากฏยกเปนนิทัศนอุทาหรณ  ดังเชน  
ธรรมดาทารกเวลาอารมณเสวยสุขเวทนากเ็ตนแรงสนุกสนาน  ถาอารมณเสวยสุขเวทนาโหยไหแสดง
กิริยาปรากฏออกใหรูวาอารมณเปนอยางไร ยิ่งเติบใหญรูเดียงสาข้ึนเพียงไรกิริยาท่ีอารมณแลนออกมา
ยิ่งมากมายหลายอยางออกไป  จนถึงกิริยาท่ีแสดงความกาํหนัดยินดีมีในกามารมณและกิริยาซ่ึงแสดง
ความอาฆาต โกรธแคน เปนตน  กิริยาอันเกิดแตเวทนาเสวยอารมณนีน้ับเปนข้ันตอนการฟอนรํา 
   ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2515  :  131)  กลาวถึงความสําคัญของการฟอนรําและกําเนิดของ 
การฟอนรําวา ศิลปะแหงการละครฟอนรํานั้นมีมาแตดึกดําบรรพคูกับมนุษยชาติและมีอยูดวยกันใน
ทุกชาติทุกภาษาจะแตกตางกันท่ีแบบอยางทางศิลปะและความละเอียดประณีตตามความนิยมของชน
ชาตินั้นๆ  ถาทานสังเกตจะเห็นวาในชีวิตประจําวนัก็มีอะไรๆ เปนเร่ืองละครอยูบอยๆ และอากัปกริิยา
ของคนเราก็มีเปนอันมากท่ีเปนลีลาทางนาฏศิลปเบ้ืองตน นอกจากนี้สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ  (2542  :  1)  ไดกลาวถึงประวัติศิลปะการแสดงของไทยไววา  เช่ือกันวามีพื้นฐาน
จากสาเหตุสําคัญ  2  ประการ คือ ประการแรก เกดิจากพืน้ฐานอารมณสะเทือนใจของมนุษย  เชน  ดี
ใจกก็ระโดดโลดเตนสงเสียงรอง  เสียใจกร็องไหครํ่าครวญ  ตอมาจึงไดพัฒนาอารมณตาง  ๆ เหลานี้
มาเปนพื้นฐานของการแสดงในท่ีสุด  ประการท่ีสอง เกิดจากความเช่ือทางศาสนา เชนเช่ือวาสรรพส่ิง
รอบตัวในธรรมชาติมีอํานาจเรนลับแฝงอยู  สามารถดลบันดาลใหเกิดเหตุการณณืตาง  ๆ  และตอมา
ไดพัฒนาเปนระบบเทพเจา  การออนวอนธรรมชาติหรือเทพเจาใหเกิดความพึงพอใจ เพื่อประทาน
ผลสําเร็จซ่ึงเช่ือกันวา เปนตนแบบทําใหเกดิตนแบบของการสวดออนวอน การขับรองและการฟอนรํา 

     
ศิลปะการแสดงพื้นบานหุนกระบอก 
 

 หุนกระบอกเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานของภาคกลาง จัดเปนมหรสพชนิดหนึ่งท่ีเปนท่ีรูจัก
ของประชาชนท่ัวไปและไดรับความนิยมอยางมากสมัยหนึ่งการแสดงหุนกระบอกมีอัตลักษณเปน
ของตัวเองซ่ึงดูท่ีลักษณะของตัวหุนกระบอกจะมีแคคร่ึงตัวการออกลีลาทาทางไดตองใชผูเชิดท่ีมี
ความชํานาญอยางยิ่ง  การแสดงหุนกระบอกนับวาเปนศิลปะการแสดงท่ีควรจะตองสืบสานตอไป 
  1.  ประวัติความเปนมาของหุนไทย 
   เพื่อความชัดเจนในเนื้อหาของการแสดงหุนและเพ่ือเปนขอมูลพื้นฐานอันจะนําโยง
ไปสูการแสดงหุนกระบอก ผูวิจัยจึงขอนําเสนอความเปนมาของการแสดงหุนใหทราบเปนเบ้ืองตน 
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การแสดงหุน จัดเปนมหรสพท่ีนิยมของไทยประเภทหนึ่ง การแสดงชนิดนี้ไดรวมศิลปะหลายประเภท
ไวดวยกัน ท้ังดานนาฏศิลป วิจิตรศิลป และสถาปตยศิลป การแสดงหุนของไทยเกิดข้ึนและมี
วิวัฒนาการสืบทอดมาหลายยุคหลายสมัย จากหลักฐานทางประวัติศาสตรการแสดงหุนของไทยแบง
ออกเปน  4  ประเภท แตละประเภทมีอัตลักษณ รูปแบบ และองคประกอบท่ีแตกตางกันจนเปนแบบ
แผนของการแสดงหุนประเภทน้ัน  ๆ  กอนท่ีจะกลาวถึงประเภทของการแสดงหุน จากการศึกษา
คนควาประวัตคิวามเปนมาของการเลนหุนในประเทศไทยท่ีมีปรากฏหลักฐาน ซ่ึงคาดวาการเลนหุน
ของไทยนาจะเกิดข้ึนในสมัยอยุธยาตอนกลาง โดยเลนเพือ่ความบันเทิง นิยมเลนกันในวัง และนยิม
เลนควบคูกับการแสดง โขน ละคร เพราะมีหลักฐานทางดาน วรรณคดีและหลักฐานประวัติศาสตร 
ดังนี ้
    สมัยอยุธยา 
     หลักฐานทางดานวรรณคดี มีหลักฐานท่ีปรากฏวามีการแสดงหุนในสมัย
อยุธยาตอนกลาง คือ ขอความจากสมุดไทอักษรยอสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เร่ือง พระเนมิราช
กลอนสวดตอน พิธีราชาภิเษกพระเนมิราช กลาวถึง มหรสพท่ีมีจัดแสดงในงานดังกลาว มีการแสดง  
“หุนและโขน” อันเปนขอสันนิษฐานวานาจะเปนการแสดงหุนไทย และโขนชวา ดงัขอความปรากฏ 
ดังนี ้
      เภรียสทาลสเทอนสนามฆองชัย 
      แตรสงงตร  ฆงง เสยงศยปยแกว  ปยไฉนย 
      บรรเดาะ สเนาะ ดลตร่ิย 
      มโหร่ิยพิ่ฦกเสยงสย รบํากจะปย พินทับแลขับแภลง 
      เภลงเภราะสเนาะ วงงเวง รับรองตองเภลง 
      สําเหยิ่ยงเสยงคฤเภลง สวัล 
      ไหเหลนมร โหรสพ เจดวัรร นา  ๆ  ทุกภรร 
      สนรรสเท่ินเกล่ิอลกลอน 
       ลอดบวงไตยหนังนังนอน หกํตุงบํลปลายใมรํา 
      หุนโขนไทยชวา ถ่ิบปลําถอดเกริดงารํา กทํําเปรเภดนาๆ 
      ทวลวรคลาลชํลนักณาตาง  ๆ  ภาสํา ภัรรนาแตภอไดม่ิย   
 

(พระยาศิริธรรมบริรักษ.    2460  :  8-9) 
 

     นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานอยูในคําพากยรามเกยีรต์ิ สํานวนเกา ซ่ีงกลาวถึง
การแสดงโขน ละคร หุน วาการแสดงโขนและหุนจะเปนการแสดงท่ีเลนในเวลากลางวัน สวนการ
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แสดงหนังจะเลนในเวลากลางคืน ขอความดังกลาวเปนบทเบิกหนาพระความท่ี  2  และความที่  3  
ดังนี ้
      บทเบิกหนาพระความท่ี  2  
      เคร่ืองเลนโขนละครหุนประชัน เชิดชูกลางวนั 
      ดวยเคร่ืองวิจิตรแตงกาย  
      ราตรีรัศมีมีเพลิงพราย  หนังงามลวดลาย 
      กระหนกกระหนาบภาพหาญ 
      บทเบิกหนาพระความท่ี  3 
      กลางวันโขนละครโสภา  หุนเหน็แจมตา 
      ประดับดวยเคร่ืองเรืองไร 
      ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 
     จึงเห็นวิจิตรลวดลาย   
 

((พระยาศิริธรรมบริรักษ.    2460  :  7) 
 
     หลักฐานทางดานประวัติศาสตร  ปรากฏหลักฐานวาในยุคสมัยของสมเด็จพระ
นารายณมหาราชมีการแสดงหุน ไมเฉพาะหุนไทย แตมีการแสดงหุนลาวดวย หลักฐานมาจากอางอิง
ของนายจักรพนัธ โปษยกฤต ท่ีอางอิงถึงจดหมายเหตุการณเดนิทางสูประเทศสยาม และราชอาณาจักร
สยาม ท่ีแปลโดย สันต โกศลบุตร กลาววาในป  พ.ศ.  2228  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช
บาทหลวงตาชารด เดินทางมาไทยพรอมกบัทูตลาลูแบรไดเอยถึงหุนลาวไววา  “ในขณะท่ีคนจีนออก
งิ้วกันอยูทางหนึ่งนี้อีกทางหนึ่งคนลาวท่ีเปนชาวประเทศเพื่อนบานของสยามทางดานทิศเหนือกแ็สดง
หุนใหชม ซ่ึงก็ไมตางหวาหุนของเราเทาไรนัก”  ตอมาในสมัยพระเจาหลุยสท่ี  14  ทรงสงลาลูแบร
เปนราชทูตไทยอีกคร้ังหนึ่งใน  พ.ศ.  2230  ลาลูแบรเลาเร่ืองหุนไทยและหุนลาวไวดังนี้  “หุนใน
ประเทศสยามเปนใบไมออกเสียง หุนท่ีมาจากประเทศลาวน้ันยังมีคนชอบดูมากกวาของประเทศสยาม
เองเสียอีก แตไมวาจะเปนหุนของชาติไหนในสองประเทศนี้ก็เปนมหรสพพื้นๆ ไมข้ึนหนาข้ึนตาใน
ประเทศดวยกนัท้ังคู”  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529  :  12) 
     หลักฐานดงักลาวเปนขอยนืยันไดวา การแสดงหุนเกดิข้ึนแลวในสมัยอยุธยา
ตอนกลางจัดเปนมหรสพเพือ่ความบันเทิง มักจัดแสดงรวมกับมหรสพอ่ืน ๆ  ไมวาจะเปนโขน ละคร 
หรือหนังจนมาถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดมีหลักฐานปรากฏใน ปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหา
นาควัดทาทราย แตงราว  พ.ศ.  2295  สมัยสมเด็จพระเจาบรมโกษฐ กลาวถึงงานสมโภชพระพุทธบาท 
มีการแสดงหุนโรงใหญมีโหมโรงไหวครู และเร่ิมเลนเร่ืองไชยทัด ดงัคํากลอนท่ีวา 
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     ฝายหุนกต็ั้งโห  ศูรบทสาวกระโหมโครม 
     ชูเชิดพระโคโดม  ทีวิชาพราหมณรณรงค 
     เรอมเรืองพระชยทัด จรเสดจ็พนาพง 
     ลอบลอมมฤคยง     อสุรทาวกุเวนแปลง   
 

                                             (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529  :  5) 
 
     อาจกลาวไดวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ศิลปะการแสดงหุนยังเปน
มหรสพท่ีเลนอยูเนือง  ๆ  จนลวงเขามาถึงเหตุการณบานเมืองเกิดภัยสงคราม จากการรุกรานของ 
ฝายพมา และกรุงศรีอยุธยาไดตกเปนเมืองข้ึนของพมาในเหตุการณเสียกรุงแกพมาคร้ังท่ี  2  เม่ือป   
พ.ศ.  2310  ผลของการทําสงครามทําใหบานเมืองถูกเผาทําลาย กรุงศรีอยุธยาลมสลายไปพรอมกับ
ศิลปวัฒนธรรมท่ีส่ังสมมานานถึง  417  ป  รวมท้ังศิลปะการแสดงตาง  ๆ  อันรุงโรจนของ 
กรุงศรีอยุธยาก็พลอยดับสูญไปเปนส่ิงท่ีนาเสียดายยิ่ง 
    สมัยกรุงธนบุรี 
     รัชสมัยกรุงธนบุรี  พ.ศ.  2310 – 2325  หลังจากท่ีพระเจาตากสินไดกอบกูเอก
ราชและสถาปนาตนเปนพระเจากรุงธนบุรีพรอมท้ังเสด็จข้ึนครองราชยสมบัติเปนปฐมบรมกษัตริย
แหงกรุงธนบุรี แมวาในชวงตนรัชกาลตองเผชิญกับปญหาการฟนฟูสภาพบานเมืองและสภาวะ
เศรษฐกิจ โดยเฉพาะปญหาความยากจนท่ีราษฎรประสบอยางหนกัหนวง ในดานศิลปวัฒนธรรมไดมี
การฟนฟูรวบรวม สงเสริมท้ังดานนาฏศลิปและการแสดงตางๆ กรมหรสพท่ีมีมาแตกอนแมจะหยุด
เลนไปในระยะเสียกรุงศรีอยธุยา แตก็สามารถฟนข้ึนไดในระยะเวลาอันส้ัน โดยมีหลักฐานท่ีพบใน 
หนังสือของทางราชการ บันทึกทางประวตัศิาสตร และหลักฐานจากวรรณคดี ดังปรากฏใน ปาจิตต
กุมารกลอนอานระบุวา แตง พ.ศ. 2316 เอยถึงมหรสพ มี โขน ละคร ละครชาตรี และหุน การแสดง
หุนเอยถึงในงานศพทาวพรหมทัตวามีการแสดงหุนหลวง ประชันกับหุนมอญ ดังคํากลอนท่ีวา 
      ยังโรงหุนชุนละมุลสายยํลชัก  ฉะงอนงักโงนงันทํานางาย 
      คลชกยลบนท่ิแทบม่ิอตาย   เมิอยหวัใลแกวงหวทุกตวคํน 
      ยังโรงนิงอิงวนุแลนหนุมอร  ทําหวคลอนนวดดกํทงอํกขํน 
      หิวตะกราถ่ิอพราหาบขะนนํ  สินทุกคํนเหนหวเราะวาเมาะครน 
(หอสมุด,  กลอนอานเร่ืองปาจิตตกุมาร  เลม  5  :  4) 
     สืบตอมาในสมัยพระเจาหลุยสท่ี 14 ทรงสงลาลูแบรเปนราชทูตไทยอีกคร้ัง
หนึ่งใน พ.ศ.  2230  ลาลูแบรเลาเร่ืองหุนไทยและหุนลาวไวดังนี้ “หุนในประเทศสยามเปนใบไมออก
เสียง หุนท่ีมาจากประเทศลาวนั้นยังมีคนชอบดูมากกวาของประเทศสยามเองเสียอีก แตไมวาจะเปน
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หุนของชาติไหนในสองประเทศนีก้็เปนมหรสพพ้ืนๆ ไมข้ึนหนาข้ึนตาในประเทศดวยกันท้ังคู”                      
(จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529  :  12)  การแสดงหุนในสมัยอยุธยาตอนปลาย นอกจากการแสดงหุน
ไทยแลว ยังมีหลักฐานปรากฏวามีการแสดงหุนตางภาษา  เชน  หุนมอญ หุนพมาดวย สวนการแสดง
หุนลาวท่ีมีมาในสมัยอยุธยาตอนกลางก็ยังมีการแสดงอยู หลักฐานท่ีอางถึงการแสดงหุนตางภาษา คือ 
กลอนบทละครเร่ือง สังขศิลปชัย ความเกาตอนสมโภชพระกุมารท้ังหกกลับพารา ดังมีคํากลอนวา 
   เม่ือนั้น     เลาการส มโพดถวนนา 
   แลเหนกูมารเดนมาล  แตงตัวนุงผาทันใด 
   ทังโขรละครหุนลาว  งิวงาวชาตรีแทงวีใส 
   เลนข่ืนพรอมกันทันใด  เสียงอือึงไปทังภารา 
   มิหุนมอรหุนขะเมนเลนปรชน ตางๆกนตางภาษามาสิบสาย 
   คํนเจนจาวาภาษาเกิลงนุนาย คํนระบายยํกหูนขินชกยลํ 
   หุนตะลํกอํขํนถิอพรางอม สนลงคอมปากอาตาทะลํน 
   ชะงอนงักเชิดชกอํลวํน  สินทุกคํลเหนเหวรอะแทบงตาย 
   หุนขะเมนเลนตามทรํงภาษา ตุอินาตูฟองปองสะวาย 
   ดูรูปหูนทูนปูนเดิยดกระทาย คํนระบายยิกยกคอยชกยํน  
 

(จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529   :  8) 
 
    หลักฐานการแสดงหุนในสมัยกรุงธนบุรีมิไดมีเพียงเทานี้ แตยังมีหลักฐานอางอิง
อีกวามีการแสดงหุนทวายและหุนจนีดวยเชน หลักฐานท่ีปรากฏในพระสุธนกลอนสวด ตอนอภิเษก
พระสุธน สันนิษฐานวา แตงในสมัยเดียวกันในปาจิตตกุมาร กลอนอานไดกลาวไวดังนี ้
 
   มีหุนถวาย   ไสยเสือกรูยกราย ชักสายคางบน 
   พึ่งมีมาเลน   ดูเห็นชอบกัน ชักยายสายยนั คนดูชอบไจย 
   ประชนหนูจีน  ไสยเสือกรอมตีน ตามเพดวีไสย 
   สายรอยผูกเหนียว ลนเจยวีจบไจย ตาเลอีกแลไปยกลอไปยกลับมา 
 

(พระยามุขมนตรี.    2473  :  74) 
 
    จากหลักฐานดงักลาวทําใหทราบลักษณะของหุนทวายและหุนจนีเปนหุนชักสาย 
ขางบน โดยเฉพาะหุนจีนนั้นตากลอกไปมาได ดังนัน้ในสมัยกรุงธนบุรี การแสดงหุนตางชาติ ตาง
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ภาษา โดยเฉพาะหุนลาวนยิมเลนกันมาก การแสดงหุนท่ีกลับมาฟนฟูไดรวดเร็วในยุคกรุงธนบุรีนี้
นาจะมีสวนสําคัญจากการทีพ่ระองคทรงมีพระวิริยะอุตสาหะในการกอบกูศิลปวัฒนธรรมไทยตาม
อยางกรุงศรีอยุธยาใหกลับคืนมา 
    สมัยรัตนโกสินทร 
     รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  (พ.ศ.  2325 - 2352) 
สภาพบานเมืองยังไมเขาสูสภาพปกติ เพราะยังมีศึกสงครามกับประเทศเพ่ือนบาน ไมวาจะเปน พมา 
เขมร หรือญวนก็ตาม แตพระองคก็ยังทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนมหรสพท้ังปวง โดยโปรดให
ท้ังวังหลวงและวังหนาฝกหดัโขนหลวง และหุนหลวงข้ึนใหทันออกแสดงในงานสมโภชฉลองวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม  ใน พ.ศ.  2327  ดงัปรากฏหลักฐานอยูในโคลงสรรเสริญพระเกยีรติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ของพระชํานิโวหารวา  “หุนไทยประชันหุนง้ิวจนี
เขียนหนานา”  (พระชํานิโวหาร.    2471  :  22)  และยังมีหลักฐานเร่ืองการแสดงหุนในสมัยนี้อีก คือ 
เม่ือ  พ.ศ.  2336  งานทรงอภิเษก กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ  (สมเด็จพระเจาลูกเธอกรมพระ
ยานริศรานวุัตติวงศ และกรมพระยาดํารงราชานุภาพ) กลาววา มีการแสดงมหรสพสมโภช ท้ังโขน 
หุน ละคร งิ้ว มอญรํา  พ.ศ.  2339  งานสมโภชพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกธิบดี มีหลักฐานปรากฏอยู
ในโครงการถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวงกรมหม่ืนศรีสุเรนทร วาในงานดังกลาวมีมหรสพ
สมโภช คือ มีโขน หุน ละคร และง้ิวประชันกัน โขนท่ีแสดงในงานน้ีเปนโขนชักรอกโรงใหญฝายวัง
หลวงและวังหนา หุนท่ีเลนประชันโรงหนึ่งแสดงเรื่องโสวัต อีกโรงหน่ึงแสดงเร่ืองไชยทัด หุนใน
สมัยนี้ใชบทละครนอกแสดงดังกลอนท่ีวา 
 
    โรงหน่ึงหุนเหลนเร่ือง โสวัด 
   พระเสด็จโดยดงดัด  ดุมเดา 
   พบองคอนงสวัสด ิ  ปทุมเมศ 
   สมสนิทชิดเชยเคลา  สอดคลองสองเกษม 
    โรงหน่ึงคนเช่ิดเตน  ตัวลมุน 
   เร่ิมเร่ืองไชยทัดคุณ  เวดรตอง 
   หลงไหลไฝดรุณ   เยาวเรศหนึ่งนา 
   บอหนายคลายคลาศหอง เสนหไหมเมาโฉม 
 
                                                                                                        (พระชํานิโวหาร.    2471  :  :  3 - 4) 
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     จากหลักฐานเดียวกันปรากฏ กลาวถึงการแสดงหุนวามีการแสดงอยูตาม “ชอง
ระทา” ไดแก หุนจีน หุนลาว หุนทวาย หุนมอญ และหุนพมา ดังบทกลอนวา 
 
    โขนหุนหนึ่งง้ิวชอง  ระธาราย 
   ดูบเปนอันนิยาย   ยางฟอน 
   หุนจีนหุนลาวทวาย  มอญพมา 
   มีมากมายหลายซอน  แซรซรองอึงคะนึง 

(พระชํานิโวหาร.    2471  :  8) 
 

     ดังนั้นจะเห็นไดวาในสมัยรัชกาลที่1 แหงกรุงรัตนโกสินทร อันเปนยุคตอจาก
สมัยกรุงศรีอยธุยา การแสดงหุนท่ีมีการฟนฟูมาแตสมัยกรุงธนบุรี ยังเปนการแสดงท่ีเปนท่ีนิยมและ
เปนมหรสพท่ีจัดแสดงรวมกบัมหรสพอ่ืน ๆ  ท้ังโขน ละคร งิ้ว และมักเปนมหรสพสมโภชในงาน
สําคัญดังกลาว การแสดงหุนมีท้ังหุนไทย หุนลาว หุนจนี หุนมอญ หุนทวาย และหุนพมา สะทอนให
เห็นวา มหรสพการแสดงหุนเปนมหรสพประเภทหน่ึงท่ีเปนท่ีนิยมของผูคนในยุคสมัยนั้น 
   รัชสมัยพระพทุธเลิศหลานภาลัย  (พ.ศ.  2352 - 2367) 
    พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กษัตริยองคท่ี  2  แหงราชวงศจักรี  
พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชและสมเด็จพระอมรินทราบรม
ราชินีพระองคมีความสามารถในศาสตร และศิลปะแขนงตางๆ อาทิ สถาปตยศิลป วรรณศิลป และ
นาฏศิลป ในสมัยของพระองคเปนยุคทองแหงศิลปะ วัฒนธรรมของชาติ ไดรับการฟนฟูใหเจริญรุง
เร่ือง สําหรับศิลปะการแสดงอันเปนมหรสพท่ีเกี่ยวกับการแสดงหุน พระองคทรงแสดงฝพระหัตถ
แกะหวัหุนพระใหญ กับพระนอย ปรากฏหลักฐานอยูในสาสนสมเด็จ พระราชนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานวุัดตวิงศวา 
    หนาหุนซ่ึงทรงแกะดวยฝพระหัตถก็มีหนาพระใหญกับพระนอยอยูคูหนึ่งเรียกกัน
วาพระยารักใหญ พระยารักนอย(รักนั้นหมายความวาแกะดวยไมรัก)งามไมมีหนาพระอ่ืนเสมอสอง 
ถาจะตามดูจงระวังสังเกตหนาท่ีสวมชฎานั้นและเปนฝพระหัตถบรรจุไวลุงเดยีวกนัท้ังคู มีอยูอีกคูหนึ่ง
ซ่ึงสวมมงกุฎนั้นไมใชฝพระหัตถ พระองคเจาสิงหนาทราชดุรงฤทธ์ิทรงจัดการใหทําข้ึนใหม เพราะ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไมโปรดชฎา ดวยพระราชดําริวาเปนพระยาราชา ควรจะทรงมี
มงกุฎ”  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ.    2504  :  36-37)  นอกจากนีย้งั
มีหลักฐานวาการแสดงหุนหลวงในรัชกาลท่ี  2  มีเลนละครนอกดวย ดงัปรากฏในสุชินกุมารกลอนสด 
ซ่ึงสันนิษฐานวา เปนบทท่ีแตงในสมัยของพระองคทาน ดังบทกาพยท่ีวา 
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    โรงหุนก็จะดมตี     เลนเร่ืองอสุริยกุมพันท 
   ยักหลักนางเกสอน 
    สูมนทาโฉมปราง    โศกเศราหมองหมาง 
   ไปอยูดวยยักษใจพาล 
    ฝายทาวเสนากุดนีฤาบาล  ใชใหพระกุมาร 
   ไปตามพระอานองนาง 
    พระสังขสินไชยหมองหมาง คามหวยเหวทาง 
   ไปตามพระอาๆวร 
    แลวพานางนาทเกษร   สูมนทาหนีจร 
   จากปรางปราสาทยักษา 
    กุมพนัทเรงรีบตามมา   ทันกลางมรคา 
   ก็เขาสัปยุดชิงไชย 
    พระกูมารฆายกัษบลัไล   พาอาคลาไคล 
   ไปหาสูพันเทว ี   
 

(ขุนประสิทธ์ิ.    2484  :  20-22) 
 

   มีหลักฐานท่ีกลาวอางไดวา สมัยรัชกาลท่ี  2  มีการเลนหุนตางภาษา  คือ หุนจีน วาจะ
เลนตามชองระทา คือ จากวรรณคดีเร่ืองอิเหนา ตอน อภิเษกอิเหนาและราชบุตรราชธิดาส่ีพระนคร ดัง
กลอนท่ีวา 
   “ชองระทาหุนจีนง้ิวเจก  ละครแขกเล็กใสหัวสูง 
   ชาตรีมีแตลวนชาวตะลุง ซัดก็นุงตามถนนแหกรวดลาว” 
 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย.  2514  :  1179) 
 

   นอกจากหลักฐานวรรณคดีในสมัยรัชกาลท่ี 2 ยังมีหลักฐานจากจดหมายรับส่ังตาง  ๆ  
ท่ีแสดงวาในงานศพของพระบรมวงศานวุงศจะมีงานมหรสพประกอบงานพระเมรุดวย โดยจะมี โขน 
หุน หนัง ดอกไมเพลิง ระทา และท้ิงทวน ดังนั้นจะเห็นไดวาในสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย ศิลปะการแสดง และมหรสพแทบทุกประเภทเจริญรุงเร่ือง เปนยุคแหงศิลปวัฒนธรรม 
เพราะพระมหากษัตริยทรงสงเสริมสนับสนุน ท้ังยังทรงพระปรีชาสามารถดวยสาเหตุหนึ่งมาจาก
สภาพบานเมืองท่ีเร่ิมจะวางเวนจากภยัสงคราม จึงสงผลใหเกิดการฟนฟูและสงเสริมงาน
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ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทําไดสะดวกข้ึน หลักฐานตางๆ เปนเคร่ืองยืนยันไดวามหรสพเปนเคร่ือง
บันเทิงท่ีมักจะจัดสมโภชในงานตางๆ โดยเฉพาะในงานสําคัญๆ หุนเปนมหรสพประเภทหนึ่งท่ีตอง
กลาวอางถึงวา เปนมหรสพท่ีเปนท่ีนิยมของคนดู ไมวาจะเปนหุนหลวงหรือหุนตางชาติก็ตาม 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยู  (พ.ศ.  2367 - 2394) 
    ในยุคนี้แมวาบานเมืองจะไมมีศึกมาประชิดพระนคร แตมีสงครามชายพระ 
ราชอาณาเขตเสมอ ตลอดรัชกาลของพระองคมุงเนนในการพระพุทธศาสนาอยางแรงกลา มีการบูรณะ
สรางพระอารามหลวง และวัดตางๆ การมหรสพในรัชกาลน้ีซบเซา เพราะพระองคไมโปรดการละคร
โขน หุน แตยงัคงมีมหรสพหลวงเลนกนัตามประเพณี เพราะมีหลักฐานปรากฏ ดังเชน จดหมายรับส่ัง
ของรัชกาลท่ี  3  ท่ีกลาวไววา ใหมีมหรสพของหลวงเลนในงานเมรุ มหรสพท่ีจัดมี “โขน หุน ละคร
ไทย ไมสูง งิ้ว ละครชาตรี  หนัง  ดอกไมเพลิง”  ซ่ึงหมายรับส่ังนี้จะมีในงานศพของเช้ือพระวงศตาง ๆ 
หลายฉบับระบุมหรสพท่ีจะจัดแสดงในงานสมโภชตาง ดวย เชน งานฉลองพระอารามใน จ.ศ. 1193 
(พ.ศ. 2374)  ซ่ึงทรงโปรดเกลาฯใหมีหุนหลวงฉลองวัดท่ีไดทรงบูรณปฏิสังขรณ จํานวน 9 วัด จ.ศ.
1199  (พ.ศ.  2380)  ทรงโปรดเกลาฯใหชะลอพระพุทธรูปหลอใหม ไปเปนพระประธานในอุโบสถ
วัดสุทัศนเทพวราราม ก็ใหมีมหรสพหุนฉลอง พรอมกับมหรสพอ่ืน คือ โขน ละคร งิ้ว และมอญรํา 
    นอกจากนี้ยังมีหลักฐานเกี่ยวกับการมหรสพ หุน โขน หนัง ในรัชกาลท่ี  3  อีก  
ดังปรากฏในคําใหการ จนีกัก๊ ผูอธิบายเร่ืองความเปนอยูของชาวไทย รวมทั้งการเลนหุนใหแกเจาเมือง
กาลง หรือท่ีรูจักกนัในปจจบัุนตามท่ีเรียกช่ือใหมวา เมืองบาหลี กลาววา เม่ือ จ.ศ.  1208  (พ.ศ.  2389)  
พระยาสวัสดวิารี  จดัสําเภาใหจีนกั๊กไปคาขายยังเกาะบาหลี เม่ือกลับมาถึงกรุงเทพ ฯ จึงโปรดใหถาม
คําใหการ จนีกั๊กเลาวา เจาเมืองบาหลีอยากรูวากรุงเทพฯมีการเลนมหรสพอยางไรบางนอกจากความรู
เกี่ยวกับประเทศไทยโดยเฉพาะการดําเนนิชีวิตชาวพระนครแลว จีนกัก๊บอกวาท่ีกรุงเทพฯ มีมหรสพ
หลายอยาง ท้ังโขน หุน ละคร หนัง งิ้ว สําหรับเร่ืองหุนจนีกั๊กอธิบายไววา  “...  หุนนัน้เอามาไวทําเปน
รูปคน ชายบาง หญิงบาง รูปยักษบาง รูปลิงบาง รูปสัตว ตาง  ๆ  บาง สูงประมาณศอกคืบ มีคนชักสาย
กระดิกรําไดเหมือนคน โรงหน่ึง  40  ตัว  50  ตัว คนเลนประมาณ  50  คน  60  คน เคร่ืองแตงตัวแบบ
โขนถาจะเลนก็มีปพาทยสองสํารับ คนสําหรับเจรจา  4  คน  5  คน เหมือนกับโขน  ...”  (ประชุม
พงศาวดาร  เลม  8.    2507  :  19)  แมวาการแสดงมหรสพเพ่ือความบันเทิงในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวัจะมุงเนนไปในงานพระราชพิธีเพือ่งานสมโภชตาง  ๆ  ก็ตาม  
แตมีแสดงวาในยุคสมัยนี้ศิลปะการแสดงกย็ังมีการสืบทอด ดังท่ี  สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  123)  
กลาวถึงววิัฒนาการนาฏศิลปไทยในสมัยของพระองค ไววา นาจะมีการจัดนาฎศิลป  เชน ละคร โขน 
หนัง หุน หรือง้ิว เฉลิมฉลองสมโภชตามประเพณี เชนกนั  อาจกลาวไววา มหรสพท่ีสืบทอดมาจาก
สมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั เปนมหรสพท่ีมีการฟนฟูมาแตสมัยกรุงธนบุรีมีการสืบ
ทอดมาตลอดรัชกาลท่ี  1  และเฟองฟูมากในสมัยรัชกาลท่ี  2  ในสมัยรัชกาลนี้มีมหรสพหุนมีการ
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สรางหุนหลวงข้ึนไวสําหรับการแสดง ตอมาในสมัยรัชกาลที่  3  มิไดมีการสรางหุนใหมเพื่อแสดงเลย 
เปนแตเพียงจดัแสดงมหรสพประเภทน้ีรวมกับมหรสพประเภทอ่ืน  ๆ  ท่ีมีมาเปนเหตุใหเม่ือรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว หุนหลวงท่ีสรางมาแตรัชสมัยรัชกาลท่ี  2  ชํารุดเสียหายจนไม
สามารถเลนไดในตอนตนรัชกาล  หลักฐานกลาวไวในหมายรับส่ังสวนพระองคถึง หม่ืนพิทักษพล
พยุทปลัดกรม กับนายเอ้ือม เสมียน เร่ืองการจะสมโภชชางเผือกไทย  จ.ศ.  1216  (พ.ศ.  2397)  วา 
การแสดงหุนไดทันงามสมโภชท่ีกําหนดจากหมายรับส่ังของพระองค ท้ังยังแสดงในงานฉลองอ่ื นๆ 
อีกดวย ตลอดจนรัชกาล เชน งานศพเจาจอม มารดาแพ ณ เมรุวดัราชาธิวาส  จ.ศ.  1224  งานศพ 
พระยาพิศาลศุรพล  ณ  เมรุวดัประทุมคงคา  จ.ศ.  1224  การพระศพพระเจาพี่ยาเธอกรมพระพิทักษ
เทเวศร ณ พระเมรุทองสนามหลวง  และงานพระศพ พระเจาลูกยาเธอกรมหม่ืนวิศนนุาถนิภาธร  ณ  
พระเมรุทองสนามหลวง  ซ่ึงจัดในปเดยีวกนั คือ  จ.ศ.  1225  งานศพเจาพระยานิกรนดินทร   
มหินทรมหากณัยาเนมิตร  ณ  ทองสนามหลวง และงานฉลองพระอาราม  จ.ศ.  1229  เปนตน 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  (พ.ศ.  2394 - 2411) 
    ลักษณะการแสดงหุนในสมัยรัชกาลท่ี  4  การแสดงหุนก็ยังมีตามแบบแผนเดิมท่ี
เคยมีมาในรัชกาลกอน คือ ประเพณกีารนอนโรงของหุน โดยมีหลักฐานปรากฏในเร่ือง ศรีทะนนไชย
กลอนสวดตอนใหมีงานมหรสพฉลองวัดคืนท่ีนอนโรงนี้ มหรสพหนงัก็จะโหมโรง และเร่ิมเลนเร่ือง
หนุมานอาสา พวกหุนโขน งิว้ ก็จะโหมโรงพอดี พอดึกกเ็ลิก และจะเร่ิมเลนในตอนเชา ดังไดกลาวไว
ในคํากลอนท่ีวา 
 
    “พลบคํ่าย่ําสุริโย   โรงหนังโหสนั่นฉาว 
   โหมโรงโกรงเกรียวกราว  จับเร่ืองราวเจาลงกา 
   ฤาษีท่ีอาจารย    พาหนุมานเขาอาสา 
   ใหลหลงทรงเมตตา   ผลาญชีวาใหปลดปลง 
   โรงงานง้ิวโขนหุน   โหมโรงวุนเสียงระหง 
   กองวัดจังหวัดวง    ดึกดื่นลงเลิกลีลา”  

 
(ศรีทะนนไชย  สํานวนกาพย.    2511  :  77) 

 
     สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  181)  กลาวไวในหนังสือวิวฒันาการนาฏศิลปไทย 
กรุงรัตนโกสินทร  2325 – 2473  กลาวถึง การแสดงนาฏศิลปไทยในยุคนี้วา มีการบูรณาการแสดง
ตางๆ ตลอดไปถึงกับมีละครชาตรีของหลวงในราชสํานกัท่ีผูหญิงลวนเปนผูแสดง มีช่ือการแสดง
ใหมๆ  ปรากฏ เชน ละครหนาจอ ละครรอง ละครอยางฝร่ัง ละครแขก ลิเก หุนกระบอก และหนัง
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ตะลุง จากขอความดังกลาวมีการแสดงประเภทหนึ่งท่ีกลาวคือ  “หุนกระบอก”  เปนขอสันนิษฐานได
ทางหนึ่งวา หุนกระบอกอาจจะเกิดในสมัยรัชกาลท่ี  4  แตยังไมแพรหลายเปนท่ีนยิมจึงไมไดมีการ
กลาวอางอิงถึงวาเปนมหรสพในงานพิธีตาง  ๆ 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  (พ.ศ.  2411 - 2453) 
    พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงครองราชยเปนเวลานาน และ เร่ิมมี
การติดตอกับชาติตะวนัตกมากข้ึนในหลายดาน ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงดานสังคม เศรษฐกิจ  
การปกครอง และศิลปวัฒนธรรมอยางมากมายและรวดเร็ว รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวัมีการเปล่ียนแปลงหลายอยางเกดิข้ึนในวิถีชีวิตของคนไทยก็จริงอยู แตนาฏศลิปไทย ตาม
แบบแผนโบราณก็ไดรับการรักษาใหคงไวอยางดี ขณะเดยีวกันก็มีววิัฒนาการทางนาฏศิลป ทําใหเกิด
ละครชนิดใหมข้ึนหลายประเภท เชน “ละครพูด ละครบันเทิง ละครมืด ละครดึกดําบรรพและละคร
รอง ลิเก หนังตะลุง หุนกระบอก”  (สุรพล  วิรุฬหรักษ.    2543  :  206)  ในรัชสมัยนี้ไดเกิดหุนเล็ก
หรือหุนวังหนา ของกรมพระราชวังบวรวิเศษไชยชาญขึน้โดยในขณะที่ดํารงอิสริยศเปนพระมหา
อุปราชกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ในปพุทธศักราช  2411  ขณะที่มีพระชันษา  31  ป ทรงโปรด
ปรานงานดานชางตางๆ ทรงจัดต้ังโรงงานชางข้ึนในวังหนา อาทิ งานชาง งานไม ชางหลอ ชางกลึง 
ชางเคลือบ และไดทรงริเร่ิมสรางหุนเล็กข้ึน มีลักษณะเลียนแบบอยางหุนหลวง ท้ังกลไก สายใย
ภายใน แตมีขนาดเล็กกวามาก ทําโรงหุนคลายๆ โรงละครฝร่ังเลนอยางหุนไทย และแสดงในงานพระ
ราชพิธีตางๆในสมัยนั้น  (อินธิรา  ฉลาดปรุ.    2544  :  103-104)  นอกจากจะมีการแสดงหุนของกรม
พระราชวังบวรวิเศษไชยชาญแลว ภายหลัง ในป พ.ศ.  2535  เม่ือหมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา   
ไดติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงสเธอกรม พระยาดํารงราชานภุาพ ไปตรวจราชการหวัเมืองทางเหนือ 
และ ไดนําแบบอยางการแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง เปนหุนชาวบานท่ีดัดแปลงตัวหุน
มาจากหุนกระบอกไหหลํา เม่ือหมอมราชวงศเถาะ กลับมายังพระนคร  ไดเกดิความคิดจะเลนหุนบาง
จึงลงทุนสรางหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพมหานครประมาณป  พ.ศ.  2436  หุนกระบอกในสมัยนี้มัก
นํามาเลนเปนเคร่ืองมหรสพเฉพาะงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอเทานั้น ซ่ึงหุนกระบอกท่ีนํามา
แสดงในงานพระเมรุนาจะหมายถึงหุนกระบอกคณะหมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนา เพราะเปนหุน
กระบอกคณะแรกของกรุงเทพฯและคงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายมากที่สุด ในยุคนัน้เนื่องจากหุน
กระบอกหมอมราชวงศเถาะเปนของใหมสําหรับคนในพระนคร 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  (พ.ศ.  2453-2468) 
    เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวัไดข้ึนครองราชย ไดทรงมีพระมหา
กรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหกรมโขน และกรมปพาทยมารวมโดยสังกดัอยูกับกรมมหรสพ เปนกรม
เดียวแลวโปรดเกลาใหหลวงสิทธินายเวร  (นอยศิลป)  เปนเจากรม ในสมัยรัชกาลนี้เปนยุคท่ีอิทธิพล
ตะวนัตกไดหล่ังไหลเขามา ทําใหการแสดงหุนไทยอยางเกา เส่ือมความนิยมลง แตกไ็ดเกดิหุนอีก
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ประเภทข้ึน คือ หุนละครเล็ก โดยนายแกร  ศัพทวนิช เปนหุนท่ีเลียนแบบมาจากหุนหลวง แตมีขนาด
เล็กกวา เชิดแสดงสะดวกกวา แตตองใชจาํนวนผูเชิด  3  คน ในการบังคับแตละสวน ทําใหหุนมีลีลา 
การเคล่ือนไหวดูสมจริง  เหมือนเปนละครรายรําจริงๆ หุนประเภทนีจ้ึงเปนมหรสพที่ไดรับความนิยม
ท้ังชาววังและชาวบาน ลักษณะสําคัญของหุนละครเล็กคือ เปนหุนท่ีมีหัว ลําตัว แขน ขา มือและเทา 
สูง ประมาณ  1  เมตร ขางในกลวงเปนโพรง และมีสายใยอยูภายในลําตัว ตองใชคนเชิดพรอมกัน 3 
คน ตอหุน  1  ตัว เชิดหุนใหสัมพันธ กัน นยิมแสดงเร่ืองจักร  ๆ  วงศ  ๆ  แตเร่ืองท่ีไดรับความนยิม
มากท่ีสุดคือเร่ือง พระอภยัมณ ี
    ผลการศึกษาเร่ืองละครเล็กของเสาวนิต  วิงวอน  (2529  :  76)  ไดกลาววาละคร
เล็กเกิดข้ึนประมาณป  พ.ศ.  2460  ผูใหกําเนิดคือ  นายแกร  ศัพทวนิช  และไดกลาวถึงลักษณะ 
การเชิดดังนี ้
     ละครเล็กไมไดรับความนยิมตอมาเพราะการแสดงลาชาไมทันใจผูชม การเชิด
ก็ยุงยาก ปจจบัุนผูเชิดเปนเหลือนอยจนนบัคนได ถึงแมวาตัวหุนจะไมสวยงามนกั แตก็เปนศิลปะท่ี
เห็นถึงความชางคิด คน ของคนไทย การเชิดก็ตองใชเทคนิคมากกวาการเชิดหุนอีกหลายชนิด  
นาเสียดายเปนอยางยิ่งท่ีละครเล็กเปนการแสดงท่ีนับวันจะสูญหาย เหลือเพียงตัวหุนไวใหคนรุนหลัง
ไดศึกษาเทานัน้  ในสมัยรัชกาลนี้ ไมมีหลักฐานใหเห็นวาไดมีหุนหลวงแสดงเปนมหรสพ แตไดมี 
การเกิดหุนเลียนแบบอยางหุนหลวงขึ้น คือ หุนละครเล็กข้ึนแทน 
     จากขอมูลเบ้ืองตนที่กลาวมาจึงแบงววิัฒนาการของการแสดงหุนของไทย 
ออกไดเปน  3  ชวง  คือ 
      ชวงท่ี  1  ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา จนถึงสมัยกรุงธนบุรี และสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน หุนท่ีสรางข้ึนจะเลียนแบบคนจริง หุนจะมีขนาดตัวใหญ สรางเปนรูปคนเต็ม
ตัว สูงประมาณ  1  เมตร มีแกนไมเสียบยาวไวจับ และมีสายใยรอยไปในอวยัวะตาง  ๆ สําหรับชัก
เพื่อใหเกิดลีลาทาทางตาง  ๆ ใชผูเชิด 1 คน เรียกวาหุนใหญหรือหุนหลวง และใชศิลปะการแสดงแบบ
ละครใน 
      ชวงท่ี  2  สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั ไดเกิดหุน
ข้ึน  2  ประเภท คือ หุนละครเล็ก หรือหุนวังหนาข้ึน โดยกรมพระราชวังบวรวิเศษไชยชาญทรงมีพระ
ปรีชาสามารถโปรดปรานเร่ืองหุน จึงโปรดใหสรางหุนไทยใหม ตามแบบหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา 
สูงประมาณ 1  ฟุต ใชคนเชิด  1  คน และเกดิหุนกระบอก โดย หมอมราชวงศเถาะ พยคัฆเสนา เปน
หุนท่ีพัฒนาข้ึนมาใหมกวาเดิม คือมีเพียงหัว และมือ  2  ขาง ลําตัวเปนกระบอกไมไผใชผาคลุมบังมือ
ท่ีจับไมใหเหน็ ใชแกนไมเหลาแบบตะเกยีบเสียบมือหุนสําหรับเชิดในตัว 
      ชวงท่ี  3  สมัยตนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ไดเกดิ
หุนละครเล็กข้ึนโดยเลียนแบบอยางหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา ใชช่ือหุนวาหุนละครเล็ก โดย  
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นายแกร  ศัพทวนิช ใชผูเชิดจาํนวน  3  คน มองเห็นคนเชิด ซ่ึงมีความคลองตัวและกระฉับกระเฉงกวา 
หุนเล็กและหุนหลวง 
     จากววิัฒนาการของการแสดงหุนต้ังแตสมัยอยุธยาตอนกลางจนถึงสมัยกรุง
รัตนโกสินทร การแสดงหุนของไทย จึงแบงออกได  4  ประเภทใหญๆ  คือ หุนหลวง หรือ หุนใหญ 
หุนเล็ก หรือหุนวังหนา (หุนไทย - จีน),  หุนกระบอก และ หุนละครเล็ก ดังจะไดอธิบายรายละเอียด
ของหุนแตละประเภท ดังตอไปนี ้
      1.  หุนหลวง หรือหุนใหญ  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรแสดงใหเห็น
วาศิลปะการแสดงหุนในประเทศไทยเกิดข้ึนราว  พ.ศ.  2228  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 
และพัฒนาสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร รวมอายปุระมาณ  300  กวาป  หุนหลวงจึงถือเปน   
การแสดงหุนท่ีเกาแกท่ีสุดของคนไทย ลักษณะเปนหุนขนาดใหญ บางคร้ังเรียกวา  “หุนใหญ”   
สูง ประมาณ  1  เมตร สรางเลียนแบบละครในโขน และละคร แตงกายดวยเคร่ืองละคร มีแขนและขา 
ทําเปนรูปคนเต็มตัว เหมือนตัวละครจริง ใชคนเชิด  1  คน ตอหุน  1  ตัว โครงสรางตัวหุนหลวงลําตัว
ทําดวยไมประเภทมีน้ําหนักเบา คือไมทองหลาง และไมนุน ควานจนบางและเบา ตรงเอวใชหวายขด
เปนวงกลมซอนกัน เพื่อใหหุนยักเอวได เม่ือประกอบเปนโครงสรางหุนท้ังตัวแลว เหลาไมเนื้อแข็ง
เสียบต้ังแตกนหุนเขาไปตรงกลางลําตัว เพือ่เปนไมแกนกลางใชจับขณะเชดิ ภายในโครงตัวหุนจะมี
การเดินสายเชือกโยงใยจํานวน 16  เสน  เปนสายโยงจากอวัยวะตาง  ๆ  เชน นิ้ว มือ แขน ขา สําหรับ 
ชักใหอวัยวะเหลานั้นเคล่ือนไหว เชน กลอกกล้ิงลูกตา อาปาก ยกมือ ยกแขนรําและช้ีนิ้วได สายเชือก
โยงเหลานี้จะเดินรวมไวท่ีโคนไมแกนกลาง ปลายเชือกโยงใยผูกหวงวงแหวนทองแดงไว เวลาจะเชิด
ใชนิ้วสอดเขาไปในหวงวงแหวน ขยับนิว้ในทาดึงร้ัง สายเชือกจะไปบังคับใหอวยัวะของหุน
เคล่ือนไหวไดตามตองการ  มหรสพหุนหลวงเร่ิมเส่ือมความนยิมลงในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั เหลือเพียงตัวหุนท่ีตกทอดอยูในกรมมหรสพและ ปจจุบันนํามาไวใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
      2.  หุนวังหนา หรือ หุนเล็ก  (หุนไทย - หุนจีน)  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญโปรดเกลาฯใหสรางหุนเล็กชุดง้ิวชุดหนึ่ง
จํานวนประมาณ  150  ตัว สันนิษฐานวาในชวงประมาณ  พ.ศ.  2415-2429 ตัวหุนเล็กชุดง้ิว หรือ  
หุนจีนจึงถูกสรางข้ึนกอน มีการเขียนสี และลายบนใบหนา ท้ังหนาธรรมดา หนาง้ิวปศาจ และสัตว
ตาง  ๆ  แตงกายแบบง้ิว เคร่ืองแตงกายบงช้ีถึงฐานะของหุน เชน ฮองเต คนธรรมดา นักรบ มักมีอาวุธ
ตางๆดวย หุนแตละตัวมีขนาดความสูงไมเทากัน หุนตัวใหญท่ีสุด  44  ซ.ม.  หุนตัวเล็กสูงสุด 23 ซ.ม. 
หุนทุกตวัมีไมแกนกลางลําตัวเพื่อจับเชิดภายในลําตัวไมมีสายโยงใยบังคับหุนใหเคล่ือนไหว เวลาเชิด
คนเชิดตองใชมือสอดเขาไปในเส้ือหุน ใชนิ้วของผูเชิดบังคับคอหุน และมือท้ังสองขางใหเคล่ือนไหว
ตามบทละคร ใชคนเชิด  1  คน  ตอหุน  1  ตัว กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ไดทรงนิพนธบทเลนหุน
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เล็กชุดง้ิวจีนเร่ือง ซวยงัก ตอน กิมงิดตุดตีเมืองลูอันจิวแตก ,เล็กเต็งเชือดคอตาย เปนภาษาไทยและ มี
ภาษาจนีแทรกเปนระยะหลังจากสรางหุนเล็กชุดง้ิวแลว กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ทรงสรางหุน
เล็กชุดรามเกยีรต์ิข้ึนอีก ขนาดสูงเฉล่ีย  30  ซ.ม.  (ไมทราบจํานวนท่ีแนนอน)  ปจจุบันต้ังแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ มีจํานวน  134  ตัว ลักษณะหุนชุดนี้เลียนแบบหุนหลวง แตสรางใหมีขนาด
เล็กลง มีกลไกเปนสายเชือกโยงจํานวน  16  เสน อยูภายในตัวหุนเชนเดียวกับหุนหลวง มีแกนไมหุน
จากกนเสียบเขากลางลําตัว โคนแกนไมหุนใชจับเชือดเหมือนหุนหลวง ใชคนเชิด  1  คนตอหุน  1 ตัว 
สันนิษฐานวาหุนชุดนี้สรางข้ึนเม่ือประมาณระหวาง  พ.ศ.  2420–2428  และคงโปรดเกลาฯ  ใหจดั
แสดงถวายภายในพระราชวงัหนา และหมดไปอยางส้ินเชิงเม่ือทรงทิวงคต สันนิษฐานวาหลังจากกรม
พระราชวังบวรวิไชยชาญเสด็จทิวงคตใน  พ.ศ.  2428  แลวหุนชุดนี้ไมมีการนํามาแสดง คงเก็บรักษา
ในพระราชวังหนาจนกระท่ังเปล่ียนเปนอาคารหมูพระวมิาน และพระท่ีนั่งองคตาง  ๆ  ในพระราชวัง
หนาเปล่ียนมาเปนพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  กรุงเทพมหานคร  หุนเล็กชุดง้ิวจีน  จึงตกเปนสมบัตขิอง
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
      3.  หุนกระบอก  การแสดงหุนกระบอกของไทย ไดเกิดมีการแสดงและ
แพรหลายในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั และถือวาการแสดงหุนกระบอกของ
ไทยเปนยุคทองในสมัยนีเ้อง เพราะมีการแพรหลายของคณะหุนกระบอกตาง ๆ  มากมาย และมีการ
สืบทอดการแสดงตอมา ถึงแมนการแสดงหุนในรัชกาลตอมาจะไมเฟองฟู แตกย็ังเปนมหรสพท่ีคงมี
แสดงอยู จนรัชกาลปจจุบันหุนกระบอกในพระนครเกิดโดย หมอมราชวงศเถาะ พยคัฆเสนา เม่ือคราว
ติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือในป 
พ.ศ.  2435  ไดนาํแบบอยางการแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง โดยนายเหนงไดดัดแปลง
หุนไหหลํามาทําเปนหุน กระบอก เม่ือหมอมราชวงศเถาะกลับพระนครเกิดความคิดจะเลนหุนจึง
ลงทุนสรางหุนกระบอกข้ึนในพระนคร ประมาณ  พ.ศ.  2436  ตั้งช่ือคณะวาหุนคุณเถาะ ลักษณะหุน
กระบอก ประกอบดวยสวนสําคัญ  4  สวน คือ ศีรษะหุน ลําตัว มือ และเส้ือผาเคร่ืองประดับ สาเหตุท่ี
เรียกวาหุนกระบอก เนื่องจากสวนท่ีใชเปนลําตัวหุนทํามาจากกระบอกไมไผ ยาวประมาณ 50 
เซ็นติเมตร  ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ  3 - 5  เซ็นติเมตร นํากระบอกไมไผท้ังปลอง สวมต้ังแต
คอลงมา สวนศีรษะและลําตัวถอดออกจากกันไดเม่ือไมใชแสดงแสวจะถอดออกจากกัน แยกกนัเก็บ 
ศีรษะมักแกะดวยไมเนื้อเบา มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  10 - 15  เซ็นติเมตร แลวแตงเติม
สวนประกอบตาง  ๆ  ใหงดงาม สวนท่ีเลียนแบบอวยัวะคนจริง ๆ  คือ ศีรษะและมือ มือหุนมีไมไผ 
เล็ก  ๆ  เสียบติคอยูสําหรับเชิด เรียกไมนีว้า  ”ตะเกยีบ”  ไวสําหรับเชิด ยาวประมาณ  15 - 16  นิ้ว 
โดยท่ัวไปตัวพระมือขางซายทาทารํา มือขวา กําไวและมีรูสําหรับเสียบอาวุธ สวนตัวนางจะทําทารํา
ท้ัง  2  ขาง สวนแกนไมกระบอกคลุมดวยผาปกลายดวยดิ้นเงิน ดิ้นทอง เล่ือม แบบเคร่ือง โขนละคร ผู
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เชิดจะใชมือซายจับแกนไมกระบอก และมือขวาจะมีหนาทีจับตะเกียบสําหรับใหหุนเคล่ือนไหวมือทํา
ทาทางตาง  ๆ  การเชิดใชผูเชิด  1  คนตอหุน  1  ตัว 
      4.  หุนละครเล็ก เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั 
สรางข้ึนโดยนายแกร ศัพทวนิช อดีตหวัหนาคณะละครชาตรีชาวหัวรอ อยุธยา การสรางตัวหุนพฒันา
มาจากหุนหลวง โดยในป  พ.ศ.  2444  เม่ือนายแกร ศัพทวนิช  อายุ  54  ป  ไดคิดสรางหุนรูปราง 
อยางคน แตงตัวเปนละคร หุนตัวแรกท่ีสรางข้ึนมาเปนหุนตัวพระ หุนละครเล็กของนายแกร 
ศัพทวนิช ออกแสดงคร้ังแรกเพ่ือใหเจานายในวังวรดิศทอดพระเนตร ตอมากรมหลวงนครไชยสุรเดช 
ไดทรงต้ังนามใหวา “ละครเล็ก” นายแกรสรางหุนละครเล็กไวแสดงหลายเร่ือง บางเร่ืองสามารถใช
หุนแทนกันได เชน พระราม กับพระอภัยมณี พระลักษณกับศรีสุวรรณ นางผีเส้ือสมุทรเม่ือถอดหัว
ยักษออกสวมหัวมาเลนเปนนางแกวหนามาได ลักษณะตัวหุนจะเปนหุนมีแขน ขา เตม็ตัว สูงประมาณ  
1  เมตร แตงกายแบบละคร ใชผูเชิด  3  คนตอหุน  1  ตัว โดยผูเชิดจะแบงหนาท่ีกันเชิดสวนตาง  ๆ     
3  สวน  คือ  ผูเชิดท่ีเปนหลักในการเชิดจะใชมือซายจับกานคอของหุน เพื่อบังคับใหหุนกลอกหนา  
ยักคอ มือขวาจับดามกานไมซ่ึงเปนมือขวาของตัวหุน คนท่ีจับแกนกลางนี้จะเปนตัวหลักท่ีคอยบอก
ใหผูเชิดอีกสองคนทราบวาทารําตอไปเปนทาอะไร  ผูเชิดท่ีสองใชมือซายจับดามกานไมท่ีมือซายของ
หุน และคนเชิดคนท่ีสามใชมือท้ังสองขางจับเดือยท่ีอยูใตฝาเทาของตัวหุน เพื่อยกเทา เปล่ียนเทา  
ซอยเทา ใหสัมพันธกับทารํา ซ่ึงท้ังผูเชิดท้ัง 3 คน จะตองสามัคคี และรวมความคิด สมาธิ จิตใจจดจอ
อยูท่ีหุน ตองจับทาใหสัมพันธกันถึงจะทําใหการเชิดนั้นสวยงาม  คณะหุนละครเล็กท่ีมีช่ือเสียง คือ 
ละครเล็กของยากเปยก ประเสริฐกุล และละครเล็กของนายแกร  ศัพทวนิช แตหุนละครเล็กของนาย
เปยก มีวิธีเชิดคลายหุนกระบอก ในขณะที่หุนละครเล็กของนายแกร  ศัพทวนิช ไดเคามาจากหุนหลวง 
คือ ขยับคอ ขอมือ แขน และขาได แตไมมากเทากับหุนหลวง ในปจจบัุนคณะหุนละครเล็กเหลืออยู
เพียงคณะเดียวคือคณะครูโจหลุยส หรือนายสาคร  ยังเขียวสด  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง
หุนละครเล็กก เปนหุนท่ีไดรับสืบทอดมาจากพอครูแกร  ศัพทวนิช และนายสาคร  ยังเขียวสด ไดถึง
แกกรรมไปแลวขณะนี้บุตรของนายสาคร  ยังเขียวสด  ไดรับสืบทอดการแสดงหุนละครเล็กสืบมา 
    ศิลปะการแสดงหุนท้ัง  4  ประเภทนี้ มีลักษณะแตกตางกนัไปตามอัตลักษณท่ี
กําหนด ทําใหการแสดงหุนแตละประเภทมีเอกลักษณเฉพาะเปนแบบแผน อาทิ เชน ลักษณะตัวหุน 
วิธีเชิด ดนตรี  การเจรจา  พิธีกรรม ความเช่ือ ฯลฯ  โดยเฉพาะศิลปะการแสดงหุนกระบอกท่ีมีลักษณะ
ตัวหุนทีแตกตางจากหุนประเภทอ่ืน มีลักษณะทีโดดเดนและมีอัตลักษณในลักษณะการแสดง
โดยเฉพาะ และจะขอกลาวถึงศิลปะการแสดงหุนกระบอกตอไป 
  2.  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอก 
   หุนกระบอกเปนมหรสพพืน้บานท่ีหาดูไดยากในปจจุบันหลักฐานท่ีระบุไวอยาง
ชัดเจน นั่นคือ จากหนังสือ  “สาสนสมเด็จ”  ลายพระหัตถในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา
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ดํารงราชานุภาพ และสมเดจ็ฯเจาฟากรมพระยานริศรานวุัติวงศซ่ึงท้ังสองพระองคใชเวลาท่ีวาง
โตตอบวิจารณ ประทาน คําอธิบายเกี่ยวกบัวิทยาการตาง ๆ รวมถึงเร่ืองหุนกระบอกดวย 
   สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอยถึงหุนกระบอกข้ึนกอนในจดหมาย
ลายพระหัตถจากพระตําหนกัปลายเนนิ คลองเตย วันท่ี  12  กันยายน  2479  กราบทูลถามสมเด็จกรม
พระยาดํารงราชานุภาพวา  “ในขณะท่ีบวช หลังจากเดนิกลับจาก บิณฑบาตพอถึงแถวหนาศาลเจาพอ
เสือพบคนขอทานตาบอดน่ังรองเพลงสีซออยูขางถนนชางไพเราะดีเสียเหลือเกิน.. คนตาบอดท่ีเลน
เพลงนั้นมีช่ือเรียกกันโดยสมญาวา  “ตาสังขารา”  ... ท้ังทํานองรองไพเราะ และทางซอของแกก็
ไพเราะท้ังสองทางเขากันกลมเกลียวดเีหลือเกิน ทําใหรูสึกวาตาสังขาราเปนคนเลิศประเสริฐมนุษย  
แกเลนสองอยางพรอมกันได....ทางท่ีแกเลนเปนทางหุนกระบอกเรานีเ่องแตเวลานัน้หุนกระบอก 
ยังไมเกดิหุนกระบอกก็เอาอยางตาสังขารานั้นเองไปเลน แตหุนกระบอกน้ันไมประหลาด เพราะคน
หนึ่งรอง คนหนึ่งสีซอ ทําไดงายไมเหมือนตาสังขาราซ่ึงรองเองสีซอเองเลนยากเหลือเกินสมเดจ็กรม
พระยาดํารงราชานุภาพทรงตอบประทานเปนคําอธิบายเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมาของ  “ตาสังขารา”  
วา “คนตาบอดสีซอขอทานท่ีทานตรัสถึงนั้นหมอมฉันรูจักดี เคยเรียกแกวา”ตาสังขารา”เพราะแกชอบ
ขับเร่ืองปลงสังขาร กับเร่ืองพระยาฉัททันตรูสึกไพเราะจับใจมาก ประหลาดอยูท่ีไปพบคนเชนนัน้ท่ี
เมืองพมา  เม่ือหมอมฉันข้ึนไปบูชาพระมหาธาตุสิงอุดรท่ีเมืองแปร มีคนขอทานตาบอดสองคนน่ังอยู
ท่ีรานขางทาง คนหน่ึงขับลํานําและสีซออู อีกคนหนึ่งตีระนาด  (ไทย)  ประสานกันไปฟงไพเราะจบั
ใจ เสียแตไมเขาใจคําขับ ถึงกระนั้นก็ตองหยุดยืนฟงท้ังเม่ือขาข้ึนและขาลง จะทูลเลยไปถึงเร่ืองหุน
กระบอกเพราะเร่ืองประวตัิเกี่ยวของกับตัวหมอมฉันเองมากอยูเม่ือ  พ.ศ.  2435  ปท่ี หมอมฉันเขาวา
การกระทรวงมหาดไทยถึงเดือนตุลาคมหมอมฉันข้ึนไปตรวจหัวเมืองเหนือคร้ังนั้นลูกชายกลางอิทธิ
ดํารง  (นองรองจุลดิศ)  อายสัุก  5  ขวบ  ตดิตามไปดวย หมอมราชวงศเถาะรับอาสาไปเปนพี่เล้ียง  
เม่ือไปถึงอุตรดิตถสามเณรรณชัย เวลานั้นเปน พระยาสุโขทัยใหหุนกระบอกมาเลนใหดูไดเห็นเปน
คร้ังแรกแกเลาใหฟงวาหุนกระบอกน้ันเกิดข้ึนท่ีเมืองสุโขทัย ดวยคนข้ียาช่ือเหนง ซ่ึงเทียวอาศัยอยูตาม
วัดเห็นหุนจีนไหหลํา จึงเอามาคิดทําเปนหุนไทย และคิดกระบวนรองตามรอยหุนไหหลํา มีคนชอบจึง
เลยเทียวเลนหากิน ลูกชายกลางของหมอมฉันไดเห็นหุนชอบเปนกําลังสามเณรรณชัยจึงไปขอเขามา
ใหเธอตัวหนึ่ง แตเวลาเดินทางหมอมฉันใหเขาทําวอเปาใหเธอนั่งมาก็เลนเชิดหุนกับคุณเถาะเร่ือยมา
ตลอดทางแตเม่ือกลับถึงกรุงเทพฯไดสักหนอยหนึ่ง ชายกลางปวยส้ินชีพ คุณเถาะเกดิความคิดจะเลน
หุน ยืมเงินหมอมฉันไดลงทุนทํา ก็เกดิมีหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพ ฯ  ราว  พ.ศ.  2436  แตแรกมัก
เรียกวา  “เห็นคุณเถาะ”  ดวยประการฉะนี ้
   สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีลายพระหตัถตอบเร่ืองเกี่ยวกับ      
หุนกระบอกดงันี้ 
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   “เร่ืองหุนกระบอกเรียกวาหุนคุณเถาะนั้น เกลากระหมอมทราบ คนเลาก็ทราบวาช่ือ
นางเคลือบ ตัวคุณเถาะเองก็รูจักดีเปนคนเล้ียงชายกลาง หุนคุณเถาะนั้นไดเหน็เปนคร้ังแรกท่ีไหน ฝา
พระบาทนําไปเลนถวาย ดเูหมือนท่ีบางปะอิน จะเปนงานอะไรก็ลืมไปเสียแลวฝาพระบาทไดกราบ
บังคมทูลถึงประวัตหิุนวา นายเหนงเปนตนคิดแปรมาจากหุนไหหลําและจําทํานองรองเดินเร่ืองมาจาก
เพลงตาสังขารา”  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศและสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ.    2504  :  150-151) 
   จากขอมูลเบ้ืองตนอาจกลาวไดวาหนังสือ  “สาสนสมเด็จ”  เปนหลักฐานช้ินแรก 
ท่ีมีการบันทึกเกี่ยวกับการเรียกช่ือ และประวัติความเปนมาของหุนกระบอก แสดงใหเห็นวาในป   
ร.ศ. 112 หรือ  พ.ศ. 2436 ไดมีหุนเลียนแบบเมืองเหนือแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาท่ี
พระราชวังบางปะอิน ดังนั้น ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกไทยจงึสืบไดไกลแคเพียง  
“นายเหนง”  ตามประวัตกิลาววาเปนคนข้ียา อาศัยวดัอยูเมืองสุโขทัย จําหุนไหหลํามาดัดแปลงเปน 
หุนไทย  และออกเชิดหากิน เม่ือสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพข้ึนไปตรวจหัวเมืองเหนือ คือเมือง
อุตรดิตถไดชมการแสดงดังกลาวจนเปนเหตุใหไดตวัหุนของนายเหนงกลับมายังกรุงเทพมหานคร 
และกลับมาสรางหุน ตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเปนคณะแรกในกรุงเทพ ฯ  เม่ือป  พ.ศ.  2436  ตรงกบั 
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัแมวาการแสดงหุนกระบอกของ ม.ร.ว.  เถาะ  จะเปน
คณะแรกท่ีถือกําเนิดในกรุงเทพฯกอนคณะหุนกระบอกคณะอ่ืน ๆ  กต็าม แตมิใชการแสดงหุน 
คณะแรกของไทย เพราะไดมีการเลนหุนกระบอกแพรหลายในหวัเมืองตาง ๆ  แลว จากหลักฐาน 
การแสดงหุนกระบอกท่ีสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดชมเปนเครื่องยืนยันวาการแสดงหุนมี
เลนแพรหลาย จากเมืองสุโขทัย จนถึงเมืองอุตรดิตถ ซ่ึงเปนท่ีมาให  ม.ร.ว.เถาะ  ผูซ่ึงตามเสด็จกรม
พระยาดํารงราชานุภาพไดไปเห็นและจดจาํมาต้ังคณะหุนกระบอกในกรุงเทพฯ จนมีช่ือเสียงดังกลาว 
   นอกจากนี้ยังมีหลักฐานสําคัญท่ีปรากฏกลาวถึงความเปนมาของการแสดงหุน
กระบอกของไทยนั้นคือ หลักฐานท่ีปรากฏในหนังสือ  (พระราชบัญญัติการศึกษแหงชาติ  
พุทธศักราช  2436.    2436  :  286)  ดังนี ้
    วันท่ี  18  กันยายน  รัตนโกสินทรศก  112  เปนอันเร่ิมการพระราชพิธีมหามงคล
สมัยเฉลิมพระชนมพรรษาทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ  ใหจัดการดูแลมีการตาง  ๆ  ดังจะกลาว
ตอไปนี ้
    วันท่ี  19  กันยายน รัตนโกสินทรศก  112  เวลาย่ําคํ่า พระบาทสมเด็จ 
พระเจาอยูหวัเสด็จออกพระที่นั่งวโรภาษพิมานประดับที่ปรําริมน้ําขางตพาน เสด็จโปรดเกลาฯให
เรียกเรือ แขง เม่ือแขงเรือแลวเร่ิมมีการเลนท่ีลานท่ีพระท่ีนั่งวโรภาษพิมานแลในสระมีแตรวงพณิ
พาทยแลเพลงแคนตาง  ๆ  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทอดพระเนตรหุน  (เลียนอยาง)  เมืองเหนอื
จนเวลาทุมเศษเสด็จข้ึนประทับในพระท่ีนัง่วโรภาษพมิาน 
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   เม่ือพิจารณาเปรียบเทียบกบัเนื้อความในลายพระหัตถโตตอบระหวางสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ กบัสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ในหนังสือ”
สาสนสมเด็จ” เมื่อทรงกลาวถึงเร่ือง “หุนกระบอก” คําวา “หุน  (เลียนอยาง)  เมืองเหนือ”  นี้นาจะ
หมายถึง หุนของ หมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา นั่นเองเพราะ หมอนราชวงศเถาะ ไดนําแบบอยาง
การแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง เม่ือคราวติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือในป  พ.ศ.  2435  และเกิดความคิดจะเลนหุนจึง
สรางหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพ ฯ  ราว  พ.ศ.  2436  แตในราชกิจจานุเบกษานั้นยังไมไดบันทกึคําวา”
หุนกระบอก”  อาจเปนดวยยงัไมเปนท่ีนยิมเรียกกนั และในสมัยนั้นหุนท่ีนํามาแสดงนาจะเปนหุนของ
หมอนราชวงศเถาะ เพราะเปนหุนท่ีนํามาจากเมืองเหนือ และเนื่องจากเพิ่งจะริเร่ิมต้ังคณะหุนกระบอก
ข้ึนในป  2436  ซ่ึงตรงกับรัตนโกสินทรศก  112  นั้นพอด ี หลักฐานอยางเปนทางการของหุนกระบอก
ปรากฏหลักฐานวาเร่ิมมีการใชอยางเปนทางการประมาณ  ร.ศ.  113  หรือป  พ.ศ.  2437  แรกทีเดยีว
คงใชเรียกดวยภาษาปากกันมานานจนถอยคําท่ีใชเรียกช่ือศิลปะการแสดงชนิดนี้เปนท่ีเขาใจและ 
รูจักกันอยางแพรหลายแลวจงึไดรับการบันทึกเปนภาษาเขียนโดยปรากฏคร้ังแรกในบันทึกของทาง
ราชการช่ือวา ราชกิจจานุเบกษา ในตอนท่ีกลาวถึงงานพระเมรุ  พระเจาลูกเธอพระองคเจาอิศริยาภรณ
และพระเจาลูกเธอพระองคเจา  ลวาดวรองค  ในงานพระเมรุพระเจาลูกเธอท้ังสองมีการแสดงมหรสพ
ตาง  ๆ  รวมถึงหุนกระบอกความวาการมหรสพสมโภชม่ีตั้งแตวนันี้ไปคือ โขน  1  โรง หุน  1 โรง งิ้ว  
1  โรง มอญรํา  1  โรง หุนกระบอก  1  โรง และญวนหก สิงโต มังกร รําโคมตามเคย ดังนั้น หุน
กระบอกในระยะเร่ิมแรก คือประมาณป  ร.ศ.  112 - ร.ศ.  114  หรือป  พ.ศ.  2436 - พ.ศ.  2438  
มักนํามาเลนเปนเคร่ืองมหรสพเฉพาะงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอ เทานั้นและหุนกระบอกท่ี
นํามาแสดงในงานพระเมรุนัน้นาจะหมายถึงหุนกระบอกคณะหมอนราชวงศเถาะ  พยคัฆเสนา  
เพราะเปนหุนกระบอกคณะแรกของกรุงเทพฯ และคงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายมากท่ีสุดในยุคนัน้
เนื่องจากหุนกระบอกของหมอนราชวงศเถาะเปนของใหมสําหรับคนในพระนคร  นอกจากนั้นใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ยังมีเหตุการณท่ีนําความเจริญมาสูประเทศไทยมากมาย 
หนึ่งในน้ันคือการเสด็จประพาสยุโรป เม่ือเสด็จนวิัตพิระนครจึงเกิดงานเฉลิมฉลองการเสด็จนิวัติคร้ัง
แรกในป  ร.ศ.  116  หรือป  พ.ศ.  2440  อยางเอิกเกริก และไดจดัใหมีหุนกระบอกเปนการแสดง
บันเทิงอยางหนึ่งในการเฉลิมฉลองคร้ังนี้ดวย ดังมีขอความปรากฏเปนหลักฐานในจดหมายเหตุเร่ือง
รับเสด็จแลสมโภชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั เม่ือเสด็จกลับจากยุโรปคร้ังแรกใน  
พ.ศ.  2440  ความวา 
   มีการร่ืนเริงในบริเวณพระบรมมหาราชวังท่ีสนามหญาหนาพระท่ีนั่งจกัรีมหา
ปราสาท ไดตกแตงจดุโคมไฟฟาและโคมยี่ปุน และมีแตรวงเปาท่ีสนามหญาดวยสองวง แลนอกประตู
พิมานไชศรีกต็กแตงจดุโคมยี่ปุนแลโคมตาง  ๆ  ท่ัวไป และมีการละเลนตางๆคือท่ีสนามหญาหนา 
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ศัลลักษณสถาน ไดมีเสภารําท่ีริมศาลาลูกขุน มีพิณพาทย  2  วง แลหนาหอรัษฎากรพพิัฒนมีหุน
กระบอกเปนท่ีร่ืนเริงตลอดคืน”  จะเห็นไดวาการแสดงหุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัถือวาเปนยุคทองของหุนกระบอก เพราะการแสดงหุนกระบอกจัดแสดง 
ในโอกาสตาง  ๆ  ท่ีสําคัญเชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาท่ีพระราชวังบางปะอิน  พ.ศ.  2436   
งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิสริยาภรณ  พ.ศ.  2437  งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองค
เจาลวาดวรองค พ.ศ.  2438ง านเฉลิมฉลองการเสด็จนวิตัิคร้ังแรกของรัชกาลท่ี  5  พ.ศ.  2440 
   หุนกระบอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
    ในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ในเร่ืองประวัตกิารแสดง
หุนไดเกิดมหีุนข้ึนอีกประเภทหนึ่งคือ หุนละครเล็ก โดยสรางเลียนแบบหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา
การเชิดแสดงสะดวกกวาเม่ือการแสดงหุนละครเล็กเกดิข้ึนกไ็ดรับความนยิมจากผูชมขณะเดียวกนันี้
เองการแสดงหุนกระบอกกย็ังแพรหลายและเปนท่ีนยิมไมนอยไปกวาในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัดังนัน้ท้ังหุนละครเล็กและหุนกระบอกไทยในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหวัจึงถือไดวาเปนมหรสพเคร่ืองเลนการแสดงท่ีไดรับความนิยมท้ังชาววังและชาวบาน  
(ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร.    2535  :  88) 
   หุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
    ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัท่ัวโลกเกิดวกิฤตการณทาง
เศรษฐกิจสืบเนืองมาแตสถานการณสงครามโลก ประเทศไทยไดรับผลกระทบกระเทือนตามไปดวย 
การแสดงมหรสพเคร่ืองเลนเพ่ือความบันเทิงตางๆ ของสังคมไทยจึงลดนอยลง การแสดงหุนกระบอก
เปนมหรสพประเภทหน่ึงท่ีซบเซาเส่ือมความนยิมลง นายธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  75)  ไดกลาวถึง
เหตุการณในคร้ังนั้นวา  “กรมมหรสพน้ีมีหนาท่ีรับผิดชอบโดยตรงเก่ียวกับงานดานการแสดงถูกยบุ
รวมกับกระทรวงวังปพุทธศักราช  2469  เปนเหตุใหศิลปวัตถุตางๆ ท่ีมีอยูในกรมมหรสพถูกทําลาย
สูญหายไปเปนอันมากรวมทั้งหุนตาง  ๆ  ดวย”  ท้ังนี้เปนเพราะเกิดความแตกแยกกนัของขาราชการ
ในกรมมหรสพตอมากระทรวงวังจึงไดมอบเคร่ืองโขน ละคร หัวหุน และตัวหุนหลวงท้ังหมดใหแก
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เหตุการณดังกลาวเปนประเด็นหนึ่งท่ีทําใหการแสดงหุนกระบอกของคณะ
ตางๆเส่ือมนิยมลงไป ประกอบกับหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองอารยะธรรมตะวันตกได
แพรหลายเขามามีอิทธิพลตอวิถีชีวิตคนไทย มหรสพและการละเลนตามประเพณนีิยมท่ีมีมาแต
โบราณไมไดรับความเอาใจใสเทาท่ีควร ท้ังยังมีมหรสพประเภทอ่ืนหล่ังไหลเขามาสูสังคมไทย เชน
ภาพยนตร ซ่ึงการเลนมหรสพดังกลาวเขามาพรอมกับอิทธิพลความเจริญทางเทคโนโลยี การแสดง
การเลนหุนทุกชนิดจึงเส่ือมความนยิมลง 
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   หุนกระบอกสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดช 
    การแสดงหุนกระบอก เร่ิมมีการฟนฟูอีกคร้ังหนึ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  ไดมีผูสืบทอดจากคณะหุนหุนกระบอกในยุคกอนจดัต้ังเปนคณะหุน
กระบอก และออกรับงานจัดการแสดงหุนกระบอกตามงานตางๆท่ัวไปเชน หุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม  หุนกระบอกคณะรอดศิริรินิลศิลป  หุนกระบอกคณะครูช้ืน  
สกุลแกว  หุนกระบอกคณะครูไก  (สุรัตน  จงดา)  จังหวดักรุงเทพมหานคร  หุนกระบอกคณะ 
แมชะเวง  ออนละมาย  หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน  จังหวัดนครสวรรค  หุนกระบอกคุณรัตน  
จังหวดันนทบุรี  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง จังหวัดลพบุรี   แมวาการแสดงหุนกระบอกจะ 
ไมนิยมแพรหลายเหมือนกับสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ท่ีเปนยุคทองของ 
การแสดงหุนกระบอกก็ตามแตวายังมีการสืบทอด  และไดเหน็การแสดงหุนกระบอกในบางโอกาส  
เชน  งานพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ท่ีอุทยาน  ร.  2   จะมีการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมหลายแขนงและหุนกระบอกก็มีการแสดงท่ีนี่ดวยทุกป นอกจากนี้ยังมีการจัดแสดงหุน
กระบอกเพื่อการอนุรักษโดยกรมศิลปากรจดัการแสดงหุนเพื่อการศึกษา งานมหกรรมหุนไทยของ
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยเปนตน 
  3.  พิธีกรรมและความเช่ือในการแสดงหุนกระบอก 
   การแสดงหุนกระบอกมีพิธีกรรมและความเช่ือท่ีสําคัญพิธีหนึ่งท่ีผูเลนหุนกระบอก
ทุกคนตองยดึถือปฏิบัติอยางเครงครัด ไดแก  การไหวครู ซ่ึงการไหวครูปรากฏอยูท่ัวไปในสังคมไทย 
แตในทางสาขาชางและศิลปะแลวพิธีนี้มีลักษณะพิเศษ โดยเฉพาะการเลนโขนละครมีระเบียบแบบ
แผนกําหนดไวเครงครัด ดังนั้นหุนกระบอกซ่ึงนํารูปแบบมาจากการแสดงโขนละครมาใช  ก็ไดรับ
อิทธิพลและระเบียบแบบแผนการไหวครูของโขนละครมาใชในการไหวครูดวย 
   ครูหุนกระบอก  การแสดงหุนกระบอกก็เชนเดียวกับการเลนหนัง เลนโขนละคอนท่ี
ตองมีการไหวครู ซ่ึงครูท่ีชาวหุนกระบอกบูชากันนั้นแบงได  2  กลุม คือ 
   ครูทางโขนละคอนเปนครูเทพเจาซ่ึงเช่ือกนัวาเปนผูอุปถัมภศิลปะเชน  พระอิศวร 
พระนารายณ   พระพรหม  พระพิฆเนศวร  พระพรตมุน(ีพอแก) เปนตน 
   ครูทางหุนกระบอก เปนครูมนุษยซ่ึงไดเสียชีวิตไปแลวเปนท่ีนับถือในฐานะเปนผูทํา
หุนข้ึนเปนคนแรก  หรือเปนครูผูใหความรู  ส่ังสอนการเชิดหุนให เชนครูเปยก  ครูหมอม  (มรว. เถาะ  
พยัฆเสนา)  เปนตน 
   การบูชาครูหุนกระบอกของแตละคณะอาจจะแตกตางกันไปบาง เชน หุนกระบอก
คณะนางชูศรี(ช้ืน)  สกุลแกว  มีครูทางโขนละคอนท่ีตองบูชา  (วันดี  ลิมปวัฒนา.    2527  :  59)  ดังนี้ 
    1.  พระนารายณ 
    2.  พระพิฆเนศวร 
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    3.  พระครูฤาษี  หรือท่ีนิยมเรียกวา ”พอแก” ซ่ึงถือกันวาคือ พระพรตฤาษี 
    4.  พระครูพิราพ 
    5.  พระครูหนาทศ 
    6.  พระครูวิษณุกรรม 
    7.  พระครูนายโรง 
    8.  พระครูเหนง 
    9.  พระครูแหน และ 
    10.  นายเปยก  ประเสริฐกุล ซ่ึงเปนท้ังพอและครูผูสอนการเชิดหุนให 
   ขณะท่ีอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  107)  กลาวถึงรายช่ือครูท่ีตองบูชา 
ตางออกไปเล็กนอย ดังนี ้
    1.  พระอิศวร 
    2.  พระนารายณ 
    3.  พระครูฤาษีท้ัง  5  คือ  พระฤาษีนารอท  พระฤาษีนาไลย  พระฤาษีตาไฟ       
พระฤาษีตาววั และพระฤาษปีระไลยโกฏ 
    4.  พระพิฆเนศวร 
    5.  พระพิราพปา 
    6.  พระครูทศ (ทศกัณฐ) 
    7.  พระครูนายโรง 
   ในรายช่ือครูท่ีแบงเปนครูเทพเจาและครูมนุษยนี้ มีอยูหนึ่งช่ือท่ีไมสามารถแยกไดวา
เปนเทพเจาหรือมนุษย คือ พระครูนายโรง จากช่ือท่ีเรียกขานน้ีสันนิษฐานวา พระครูนายโรงไมนาจะ
เปนเทพเจา แตก็ไมอาจระบุไดวาเปนมนษุยเชนกนั อยางไรก็ตาม เม่ือพจิารณาคําวา  “นายโรง”   
จากช่ือก็จะเหน็รองรอยบางประการ ซ่ึงขอต้ังเปนขอสังเกตไวในท่ีนี้ พระครูนายโรงอาจจะมี
ความสัมพันธทางใดทางหน่ึงกับ  “นายโรง”  ก็ได ท้ังนีก้็โดยพิจารณาจากความหมายของคํา   
“นายโรง”  ซ่ึงหมายถึง ตัวพระท่ีสําคัญท่ีสุด และตัวละครท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุด โดยมากนายโรงจะเปน
ครูของตัวละครสวนใหญในคณะ  นอกจากนี้  หุนกระบอกทุกคณะจะมีตัวหุนท่ีสําคัญ  คือ พระครู
ฤาษี หรือท่ีเรียกกันวา  “พอแก” อันถือกันวา คือ พระภรตมหาฤาษี  บรมครูแหงนาฏศิลป หุนครูพระ
ฤาษีนี้จะตองนําไปต้ังบูชาดวยดอกไมธูปเทียนทุกคร้ังท่ีมีการแสดง  หรือแมจะไมมีการแสดงก็มักจะ
ตั้งบูชาในท่ีอันควร 
    พิธีบูชาครู   การไหวครูในแงการจัดเปนพธีิกรรมมี  2  พิธี คือ  พิธีบูชาครูประจําป 
กับพิธีไหวครูกอนการแสดง 
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   พิธีบูชาครูประจําป  พิธีนี้ถือเปนการไหวครูใหญมักทําในวนัพฤหัสบดี  เพราะถือวา
เปนวนัครู  ในข้ันตอนการทาํพิธีนี้ แมวาหุนกระบอกจะไหวครูทางโขนละคอนเปนหลัก แตพิธีไหว
ครูหุนกระบอกก็มีรายละเอียดบางประการตางจากพิธีไหวครูของโขนละคอนอยูบาง คือ ในพิธีไหว
ครูหุนกระบอกจะไมมีพิธี  “ครอบครู”  เชน โขนละคร แตจะมีพิธีของหุนกระบอกที่เรียกวา   
“การประสิทธ์ิ”  แทน  โดยครูอาวุโสจะจับหุนพอแกสงใหแกศิษยเม่ือศิษยจับไมกระบอกลําตัวหุน
และตะเกยีบของพอแกแลว  ครูจะประกบมือศิษยไว พรอมกับกลาวบริกรรมประสิทธ์ิประสาทวิชา
และใหศีลใหพร  ก็เปนอันเสร็จพิธี  ท้ังนี้ศิษยจะตองหดัเชิดหุนเปนบางแลว  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.  
2540  :  109 - 111) 
   การไหวครูประจําปนีห้ากทําเปนพิธีใหญกจ็ะมีพิธีสงฆตอนเชา เสร็จแลวจึงเปนพิธี
บูชาครู แตถาไมมีพิธีสงฆตอนเชาก็จะทําบุญใสบาตรพระ  9  รูป อุทิศกุศลถวายครูบาอาจารยแทน
แลวจึงเปนพิธีไหวครู  พิธีไหวครู  พิธีบูชาครู  หรือเคารพครู  บางทีอาจเรียกวาพิธีครอบครูนี้  ตอง
เตรียมเคร่ืองสังเวยอันไดแกของสังเวยเปนอาหารคาว อาหารคาวยังแบงเปนแบบสุกและแบบดิบ  
อาหารหวาน  และผลไมท่ีมีช่ือเปนมงคลตาง ๆ  ซ่ึงเคร่ืองสังเวยประกอบดวย 
    1.  มัจฉมังสาหาร  6  ส่ิง ไดแก  หวัหมู  เปด  ไก  ปูตม  กุงตม  และปลาแปะซะ
นึ่ง 

    2.  เคร่ืองกระยาบวช หมายถึง เคร่ืองกินท่ีไมเจือดวยของสดคาว ไดแก  เผือกตม 
กลวยน้ําไทย  ออย  มะพราวออน  ถ่ัวเขียวถ่ัวเหลืองดิบ  และงาดํางาขาวดิบ 
    3.  บายศรีปากชาม  2  ท่ี 
    4.  ขนมตมขาว  ขนมตมแดง 
    5.  ขนมหวาน  1  หรือ  9  อยาง  เชน  ทองหยิบ  ทองหยอด ฝอยทอง  สังขยาฯลฯ
    6.  ผลไมอ่ืน  ๆ  7  หรือ  9  อยาง 
    7.  นม  เนย 

    8.  ขาวรํา  3  กอน  (ปรุงโดยนําขาวหนาหมอมาปนใหเปนกอนแบบขาวตู  
แลวคลุกถ่ัวดบิ งาขาวงาดําดิบ แลวราดดวยน้าํผ้ึง) 
    9.  หมูดิบนอนตอง คือ  หมู  3  ช้ันดิบวางบนหางใบตองตานี แลววางบนจานอีก
ทีหนึ่ง สําหรับสังเวยพระครูพระพิราพแตถาไมไหวพระพิราพกไ็มตองมีหมูดิบ 
    10.  หมู  3  ช้ันตมนอนตอง 
    11.  เหลาโรง 
   เคร่ืองอุปโภคและบริโภคเหลานี้อาจตัดทอนลงไดตามเหตุการณและเศรษฐกิจ 
เพียงแตขอใหมีกลวย ออย ขนมนมเนย เทานั้น  นอกจากนี้ก็มีเคร่ืองบูชาตาง ๆ  ประกอบดวย 
    1.  ดอกไม  7  สี  (ปจจบัุนไมตองถึง  7  สีก็ได) 
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    2.  ขาวตอกดอกไม 1 พาน (นิยมดอกรัก มะลิหรือกุหลาบและดอกดาวเรือง) 
    3.  ธูปหอม 
    4.  เทียนปดทอง เทียนปดเงินอยางละ 1 เลม พรอมท้ังเทียนเล็กธรรมดาใชจุดบูชา 
ท่ัวไป 
    5.  พวงมาลัยสําหรับคลองมือหุนกระบอกเปนพวงเล็ก ๆ  
   พิธีบูชาครูเริ่มดวย หวัหนาจดุธูป  3  ดอก ตั้งนะโม  3  จบ ไหวพระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ และกลาวคําสักการะดังนี ้
    พระพุทธบูชามหาเตชะวันโต  ธัมมะบูชามหาปญญะวณัโณ 
    สังฆะบูชามหาโภคะวะโห ติโลกะเสฏฐัง อะภิปูชะยามิ 
    แลวจึงชุมนมุเทวดา “สัคเคกาเม...ฯลฯ” 
   ตอจากนัน้พิธีกรผูทําพิธีจุดเทียนและธูป  9  ดอก สวนผูรวมคณะตางจดุธูปคนละ
ดอก พิธีกรกลาวโองการเชิญครูเขามารวมงานแลว ถวายเคร่ืองสักการะ จนเสร็จพิธีอานโองการแลว 
จึงนําธูปไปปกตามเคร่ืองสังเวยตาง  ๆ  ท่ีตั้งไว ถาหากจดัพิธีอยางใหญ มีดนตรีปพาทย อาจจะมีการ”
เรียกเพลงหนาพาทย”  เพลงหนาพาทยคือ การบรรเลงเพลงประกอบการไป-มาของเหลาเทพยดาหรือ
ครูในฝายตางๆ แตถาจัดพิธีธรรมดา ไมมีปพาทย กไ็มมีการเรียกหนาพาทย หลังจากปกธูปบนเคร่ือง
สังเวยแลวปลอยเวลาออกไประยะหน่ึงโดยถือวาครูมารับประทานของเซนสังเวยอยู  พอสมควรแก
เวลาแลว ก็ทําการ ”ลา” เคร่ืองสังเวยโดยผูลากลาวคําดังนี้ 
    เสสัง  มังคะลา  ยาจามิ 
   เพื่อเปนการถอนเคร่ืองเซนสังเวยจากท่ีบูชาและนํามาเล้ียงดูผูรวมงาน ผูถอนเคร่ือง
จะฉีกหางใบตองแลวเย็บเปนกระทงแลวแบงเคร่ืองสังเวยคาวหวานอยางละนิดหนอยนําไปวางตาม
ริมประตู หรือตีนบันไดหรือโคนไมชายคาบาน เพื่อเซนพวกตนีโรงตีนศาล  (ผีช้ันต่าํ) 
   พิธีไหวครูกอนการแสดง  นอกจากจะไหวครูประจําปแลว การแสดงหุนกระบอกก็
ยังมีการไหวครูกอนการแสดงทุกคร้ัง ซ่ึงเปนการไหวภายในหมูคณะของผูแสดง โดยกอนจะเร่ิมการ
แสดง ท่ีขางหลังเวทีตรงทางขวามือของประตูท่ีหุนกระบอกออกซ่ึงเปนท่ีตั้งตัวหุนพระครูฤาษีและหุน
ตัวอ่ืนๆครูอาวโุสหรือผูท่ีจะเปนหัวหนาคณะหรือผูเชิดหุนตัวนายโรงรําชาปไหวครูจะจดุธูปเทียน
บูชาพระรัตนตรัยเปนอันดบัแรก จากนั้นก็จะสักการะเทพเจาอันถือวาเปนบรมครูแหงศิลปะการแสดง
และวิชาดนตรีวงปพาทยก็จะบรรเลงเพลงสาธุการ 
   การไหวพระรัตนตรัยใชธูป  3  ดอกต้ังนะโม  3  จบ สวนการไหวครูจะจุดธูป  9  
ดอกสักการะชุมนุมเทวดาและครูอาจารยขอใหมาประสิทธ์ิประสาทใหแสดงไดดี เปนท่ีนิยมแกคน
ท่ัวไป ซ่ึงในการไหวครูนี้ผูรวมคณะทุกคนจะจุดธูปคนละ  1  ดอกไหวครูดวย  ในพิธีไหวแบบนี้เปน
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การระลึกถึงพระคุณครูกอนการแสดงเพื่อความเปนสิริมงคล เคร่ืองบูชาท่ีใชไดแก ดอกไมธูปเทียน 
และเงินกํานน  12  บาท ซ่ึงเปนเงินท่ีจะนําไปทําบุญกรวดนํ้าใหครู และนํ้าเปลา  1  แกว 
   การรําไหวครู  (เชิดหุนไหวครู)  หลังจากทําพิธีไหวครูดังกลาวขางตนแลว  กย็ังมีการ
ไหวครูอีกหนึง่คร้ังเปนการรําไหวครูหุนกระบอก  (เชิดรําไหวครู)  โดยเฉพาะ  เม่ือไดเวลาการแสดงป
พาทยจะทําเพลงโหมโรง เม่ือจบเพลงโหมโรงแลว  ปพาทยจะลงเพลงวาแลวเลนเพลงเสมอใหหุน
ออกมาจากโรงรําไหวครู  โดยปพาทยเลนเพลง “ชาป” แลวออกเพลง “ปนตล่ิงนอก” สวนเนื้อรอง
เพลงไหวครูท่ีนิยมกนั  เปนบทท่ีเช่ือกันวาเปนของเดิมท่ี  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคเสนา  แตงไวและใชกนั
เร่ือยมามีดังนี ้

 
            รองชาป 
  สิบนิ้วลูกจะยกข้ึนประนม  ขอถวายบังคมเหนือเกศี 
 ไหวพระพุทธพระธรรมลํ้าโลกีย โพยภยัอยาไดมีมาบีฑา 
 ไหวคุณบิดามารดร    ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวท้ังฝูงเทพเทวา    ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย ฯ 

รองปนตล่ิงนอก 
  ท้ังตะวนันั้นกย็่ําคํ่าลงแลว  รักเจาแกวสาลิกาจะนอนไหน 
 มานอนดวยเสียกับพีจ่ะดใีจ  เหมือนดังไดดอกฟาลงมาเชย 
 ชายช่ืนร่ืนรวยระทวยทอด  ใครจะกอดอิงแอบแนบเขนย 
 หนาวน้ําคางพรางพรมลมรําเพย ใครจะเชยชมชิดเม่ือนิทรา 
 ใครใครเขาก็พากันมาหมด  แมดอกประดูชูรสไมเห็นหนา  
 ท้ังหญิงชายยดัเยยีดเบียดกนัมา สัมมา สัมมา อยางชาที ฯ 

 
(จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540 : 108) 

 

   บทไหวครูนี้ตอมาในสมัยหลัง  การแสดงหุนกระบอกนยิมรวบรัดตัดทอนเพ่ือความ
รวดเร็วในการแสดง บทรองไหวครูจึงส้ันลงเหลือเพียงบทดังตอไปนี ้
 
    ซอบรรเลงเพลงสังขารา 
    ปพาทยบรรเลงเพลงเสมอ 
    หุนกระบอกตัวไหวครูออกรํา 
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รองชาป 
   สิบนิ้วลูกจะยกข้ึนประนม  ขอถวายบังคมเหนือเกศี 
 ไหวพระพุทธพระธรรมลํ้าโลกีย โพยภยัอยาไดมีมาบีฑา 

รองปนตล่ิงนอก 
  ไหวคุณบิดามารดร   ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวท้ังฝูงเทพเทวา    ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย ฯ 
 
   นอกจากนี้ขณะเดยีวกันกับท่ีผูเชิดหุนไหวครู พวกนกัดนตรีก็จะไหวครูดนตรีดวย
เชนกัน  โดยมีธูปเทียน  ดอกไมและเงินคากํานน  6  บาทใสพานใหหวัหนาวงจบพานอธิษฐานบูชาครู  
แลวจึงนําดอกไมธูปเทียนไปเสียบไวขางตะโพน  ดวยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคน
ธรรมเทพเจาแหงการดนตรี  สวนเงินคากํานน  6  บาทนัน้หัวหนาวงจะนําไปใสบาตรอุทิศสวนกุศล
ใหแกครูบาอาจารยทางดนตรี 
  4.  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
   ลักษณะและโครงสรางของหุนกระบอก  หุนชนดินี้มีเพยีงสวนหัวและมือเทานั้นท่ี
เลียนแบบอวัยวะคนจริง ๆ  ลําตัวเปนไมกระบอกหรือไมไผ  ไมมีกลไกภายในสําหรับเชิดชักเชนหุน
หลวงและหุนเล็ก  สวนประกอบของตัวหุนกระบอกประกอบดวย 
  ศีรษะหุน  สวนมากจะทําดวยไมเนื้อเบาทั้งแทง  เชน  ไมทองหลาง  ไมนุน  ไมลําพู   
ไมโมก  หรือไมสักทอง  แทงไมควรมีขนาดกวางประมาณ 5 นิว้  ยาวประมาณ 8 นิว้  เม่ือไดไมแลวก็
จะนํามาแกะใหเปนรูปศีรษะ  รูปหนาและลําคอ  ลําคอควรยาวประมาณ 3 นิว้เจาะรูใหกวางพอท่ี
กระบอกไมจะสอดเขาไดสะดวก  สวนรูปหนาและศีรษะควรยาวประมาณ 4 นิว้  (ศักดา   
ปนเหนงเพ็ชร.    2538  :  169) 
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  79)  อธิบายลักษณะหัวหุนกระบอกวา  หัวหุนแกะ
ดวยไมเนื้อเบา  ไมควานขางในกะโหลกเหมือนหุนหลวง  ปนเติมสวนละเอียดตรงค้ิว ตา จมูก ปาก
ดวยรักหรือดนิหรือข้ีผ้ึงผสมชัน  แตหวัหุนบางคณะทําดวยกระดาษเชนเดียวกับวิธีทําหัวโขน  แลว
นํามาปนเติมเนนสวนละเอียดบนใบหนาดวยข้ีผ้ึงหรือรักอีกที  ท่ีคอหุนทุกตัวจะตองมีแกนไมกลม 
ยาวลงมาประมาณ  3  นิว้สําหรับเสียบกับไมกระบอกท่ีเปนตัวหุนหนาหุนกระบอกตัวพระตัวนาง   
ไมคอยทํา  “หนาทรงมะตูม”  อยางหุนหลวง นอกจากหนาเทวดา หรือหนาพระรามพระลักษณ 
หนาเขียวหนาทองบางหนา  สวนมากทําเปนหนามนุษยเขียนค้ิว ตาและปากอยางละคร ไมเขียนเสน
ฮอและพรายปากเดินเสนทองอยางหุนหลวงท่ีทําหนาหุนเหมือนอยางหนาโขนทุกประการ 
   การเขียนหนาหุนใชสีฝุน  หนาหุนตัวพระตัวนางลงพื้นดวยฝุนจีนสีขาว หรือสีขาว
นวลบางเปนบางตัว สวนยักษและลิงก็ลงพื้นสีขาวเชนกนั แลวจึงลงสีตามพงศ สําหรับหัวชาง  หวัมา  
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หรือสัตวพาหนะตางๆ  มักนิยมทําเปนหวักระดาษ นํามาสวมไวบนหัวหุนที่เปนคนอีกที สมมุติวาเปนตัว
สัตวนั้น  ๆ  เหมือนอยางละครใส  สวนท่ีทําเปนมาแผงท้ังตัวหรือเปนมาเหมือนจริงท้ังตัวก็มีอยูบาง 
   หัวภาษา  ไดแก  หัวมอญ  หวัพมา  หวัจนี  หัวฝร่ัง  หวัแขก  แตละศีรษะก็มีลักษณะ
พิเศษบอกเช้ือชาติตนไดอยางแจมแจง 
   หัวตลกหุนกระบอก  มักจะทําปากอาไดหบุได  โดยมีเชือกดงึจากขางในและมีหวง
อยูปลายเชือกสําหรับสอดนิ้วโปงมือซายของผูเชิดเขาไปกระตุก 
   แมหุนกระบอกจะเปนของใหม  แตการทําหัวหุนกระบอกก็ยังคงรักษาขนบความเช่ือ
เดิมอยู  นัน่คือ  เม่ือทําหัวหุนและตกแตงหนาหุนเสร็จแลว  จะตองนําหวัหุนไปเขาพิธี “เบิกพระ
เนตร” กอนเชนเดียวกับ “หวัโขน” จึงจะนําหัวหุนไปแสดงได  ซ่ึงจักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  
111)  ไดกลาวถึงเร่ืองนี้วา  ศีรษะหุนแตกอน โดยเฉพาะตัวเล็ก ๆ  มักจะไดรับการ  “เบิกพระเนตร”  
จากพระอาจารยท่ีมีอาคมขลัง  ถือกันวาหุนท่ีไดรับการเบิกพระเนตรแลว  เม่ือออกแสดง  จะดูราวกับ
มีชีวิตชีวา  เปนท่ีติดตาตองใจของผูดูผูชมอนึ่ง หัวหุนท่ีสรางข้ึนใหม ๆ  ในสมัยหลัง เม่ือพิธีบูชาครู
คร้ังใด ก็ถือกนัวาควรจะนํามาต้ังเขาพิธีดวย  เปนการเบิกพระเนตรหุนทางออม  มิฉะนั้นหัวหุนก็เปน
เพียงหวัตุกตาเฉย ๆ  และยังมีความเช่ือเกีย่วกับหวัหุนอีกประการหนึ่งวา  หลังจากทําพิธีเบิกพระเนตร
แลว จะไมมีการลางหนาหุนออก เม่ือเขียนและตกแตงเสร็จสรรพเขาพิธีไหวครูอันถือเปนการเบิกพระ
เนตรหุนแลว  จะไมมีการลางหนาหุนออก  เม่ือนําออกเลนหลาย ๆ  คร้ังเขาก็จะเลอะเทอะเปรอะเปอน
บางเปนธรรมดา  ซ่ึงเช็ดลางไมไดเพราะเปนสีฝุน ไมทนน้ําจะทําใหเกดิดางดวง  จึงเจาของคณะหุน 
ซ่ึงไมใชชางหรือไมมีชางอยูในคณะ กจ็ะทาสีฝุนทับรอยชํารุดเปรอะเปอนนี้ลงไปคร้ังแลวคร้ังเลา
บางคร้ังก็จะเขียนหนาตาทาปากหุนทับฝมือชางเดิม  จนในท่ีสุดหนาหุนก็จะหนาเทอะทะ  แลไมมีเคา
แหงความงามอันเกาเหลืออยูเลย  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540  :  80) 
   ลําตัวหุนกระบอกเปนกระบอกไมไผยาวประมาณ  1 - 2  ฟุต  เสนผาศูนยกลาง
กระบอกประมาณ  1 - 1.5  นิ้วปจจุบันชางทําหุนบางทานใชทอน้ําพลาสติกท่ีมีขนาดใกลเคียงกับ
กระบอกไมไผเปนแกนลําตัวหุนแทนเพราะหาไดงายกวาและมีน้ําหนักเบา  หุนกระบอกท่ีไหลทําดวย
ไมเจาะรูตรงกลางสําหรับเสียบไมกระบอกแกนตัวและเสียบหัวหุน  โดยท่ัวไปหุนกระบอกของแตละ
คณะมีสัดสวนเทากันโดยประมาณ  ซ่ึงสัดสวนมีดังนี ้
    ไหลหุนยาวจากปลายไหลถึงปลายอีกดานหน่ึง 5  นิ้ว 
     ไมกระบอกยาวจากไหลถึงปลายไม  8  นิ้ว 
    เส้ือหุนจากปลายเส้ือดานลางถึงไหล  14-15  นิ้ว 
     แบะจากปลายมือดานหน่ึงถึงอีกดานหน่ึง 17-20   นิ้ว 
    ตะเกยีบ       15-16   นิ้ว 
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    ผาหมนาง      กวาง  8  นิว้    ยาว  16  นิว้ 
    และจากจีบชายพกถึงคอยาว  5  นิ้ว 

 (ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร.    2538  :  173) 
 

   เส้ือหุน  หุนกระบอกตัดเย็บผาทําเปนถุงเปนผาผืนเดียวกนัพับคร่ึงเย็บเปนถุงคลุม
ไหลหุน  เจาะตรงคอสําหรับเสียบหวั  และตรงมุมผาท้ังสองขางสําหรับมือหุนโผลออกมาเส้ือหุน
กระบอกปกดวยดิน้เงิน  หรือดิ้นทอง ลูกปดสีแบบตางๆ เปนลวดลายดอกไม  ใบไม  หรือลายไทย
แบบตางๆท้ังผืน 
   หมือหุน  โดยทั่วไปมือหุนทําจากไมแกะสลัก มือหุนตัวพระมือขวาจะถืออาวุธเสมอ 
จึงมักทําเปนแบบมือกํามีรูตรงกลางสําหรับเสียบอาวุธซ่ึงเปล่ียนไดไปตามเร่ือง  ถาในบทไม
กําหนดใหถืออะไรก็ปลอยไวใหกําอยูเฉย  ๆ  สวนมือซายอยูในทาต้ังวงรําพอดีกับมือหุน 
   นอกจากจะทําดวยไมแลว  มือหุนท่ีตั้งวงรําบางคณะก็ทําดวยหนัง  โดยนําหนังไปแช
น้ําจนนุม  แลวนํามาขูดจนบาง  ตัดผาใหเปนรูปมือมีนิ้ว  แลวดัดดวยลวดใหออนเหมือนมือละคร
กําลังรํานําไปตากแหงจนแขง็คงรูปดีแลวเอาลวดออก  นาํมาตอกติดกับขอมือท่ีดวยไม  แลวปด
กระดาษใหท่ัว  จึงทาสีฝุนใหเหมือนกับสีผิวหนาหุน  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540  :  83) 
   มือหุนกระบอกมักมีขนาดประมาณ  1.5 – 2  นิ้ว มือท้ังสองขางจะตอกติดใหแนนกับ
ไมไผเล็ก  ๆ  2  อัน  ขนาดสามยาวเทากับปลองไมไผท่ีทําเปนลําตัว  เรียกไมนีว้า  “ตะเกยีบ”   
ไมตะเกียบนีมี้ไวใหผูเชิดหุนกระบอกใชจบับังคับมือหุนใหรายรําทาทางตางๆเส้ือผาและ
เคร่ืองประดับเส้ือผาโดยท่ัวไปเส้ือของหุนมีขนาดความกวางประมาณ  2  ฟุต  ยาว  4 – 5  ฟุต นํามา
พับคร่ึงสวนท่ีเปนชองวงกลมเล็ก  ๆ  ใหมีขนาดพอเหมาะกับขนาดลําคอของหุนสําหรับเสียบศีรษะ  
สวนริมผาท้ังสองขางนั้นเยบ็ต้ังแตชายผาข้ึนมาจนเกือบถึงรอยสันทบ  โดยปลอยใหเปนชองกวาง
พอเหมาะกับสวนท่ีเปนไมตะเกยีบขอมือของหุน  ใหมือหุนโผลออกมาขางนอกผาสวนท่ีเปนไม
ตะเกยีบสําหรับจับเชิดซอนไวในตัวเส้ือ  การปกเส้ือหุนนิยมปกโดยใชสะดึงขึงเสียกอน  แลวจึงปก
ดวยดิ้นทองดิน้เงิน  ลูกปดและเล่ือมถาผาท่ีนํามาเปนเส้ือเปนผาตาดทองหรือเงินอยูแลว  ก็อาจไม
จําเปนตองปกดวยดิ้นก็ได  ลวดลายทีน่ิยมปกบนเส้ือหุนไดแก  ลายดอกพิกุล  นอกจากนี้ก็มีลาย
ประจํายามและกนกตาง ๆ  เคร่ืองประดับท่ีติดอยูกับเส้ือ  เชน  กรองคอ  หรืออินทรธนูของหุนตัวพระ
ก็นิยมปกดวยเพชรพลอยเชนกัน 
   เคร่ืองประดับศีรษะหุน   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  80 - 81)  อธิบายไวดังนี ้
   เคร่ืองประดับศีรษะหุน  อันไดแก  ชฎา  รัดเกลา  มงกุฎกษัตริย  กระบังหนา  
ปนจุเหร็จตลอดจนหัวมา  หวัชาง  ฯลฯ มักจะประดิษฐดวยวัสดุมีน้ําหนักเบา  ชฎาตัวพระสวนมาก
มักจะแกะช้ันเชิงบาตรติดกบัศีรษะหุนไปเลย  บางหวักทํ็าเปนชฎามาสวมตางหาก  มงกุฎกษัตริยก็
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เชนกัน  สวนรัดเกลามักจะกลึงไมเนื้อเบาเปนฐานรัดเกลาท้ังอัน  ปลียอดชฎา  ยอดรัดเกลา  ยอดมงกุฎ
กษัตริยเปนไมกลึงท้ังยอด  ปนจุเหร็ด  กะบังหนา  เปลวรัดเกลา  กรรเจยีกจอนมักจะทําดวยหนัง 
บาง  ๆ  หรือไมก็เปนสังกะสี  ตอกฉลุเปนลวดลาย  แลวเย็บตรึงดานในดวยโครงลวดอีกที 
  5.  ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอก    
   มนตรี  ตราโมท  (2538  :  263)  กลาวไววาการแสดงละคอนไมวาจะเปนละคอน
ชนิดใด  จะตองมีดนตรีบรรเลงประกอบท้ังนั้น  ยิ่งเปนการแสดงทารายรําดวยแลว  ดนตรียิ่งเปน
ส่ิงจําเปนท่ีสุดท่ีจะขาดเสียมิได  และดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดงละคอนน้ีก็คือ  “ปพาทย”  
ดวยเหตุท่ีการแสดงหุนกระบอกใชทารายรําเปนหลักในการแสดงเชนเดียวกับละครดงันั้นดนตรี 
ท่ีบรรเลงประกอบการแสดงจึงเปนปพาทยเชนเดยีวกัน 
   เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอก   จะเปนวงปพาทยเคร่ืองหา  ป
พาทยเคร่ืองคู  หรือปพาทยเคร่ืองใหญก็ได  ข้ึนอยูกับโอกาส  และความเหมาะสม  แตโดยมากนยิมป
พาทยเคร่ืองหา  วงปพาทยแตละชนิดประกอบดวยเคร่ืองดนตรีตางๆ  ดังนี ้
    วงปพาทยเคร่ืองหา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี  ดังนี ้
     ปใน 
     ระนาดเอก 
     ฆองวงใหญ 
     ตะโพน – กลองแขก 
     กลองทัด 
     ฉ่ิง 

    วงปพาทยเคร่ืองคูมีเคร่ืองดนตรีเหมือนวงปพาทยเคร่ืองหาแตเพิ่มดนตรี 
ดังตอไปนี้เขาไป 

     ปนอก 
     ระนาดทุม 
     ฆองวงเล็ก 
     กลองทัดอีก  1  ใบ  รวมกับของเดิมเปน  1  คู 
     ฉาบ 
     โหมง 

     วงปพาทยเคร่ืองใหญ  ก็มีเคร่ืองดนตรีเหมือนปพาทยเคร่ืองคู  แตเพิ่มเครื่องดนตรี
เขาไปอีก  2  ช้ิน คือ 
     ระนาดเอกเหล็ก 
     ระนาดทุมเหล็ก 
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    อยางไรก็ตาม  ไมวาจะใชวงปพาทยชนดิใดบรรเลง  ก็จะขาดเคร่ืองดนตรีท่ีเปน
สัญลักษณ  ของหุนกระบอกเสียมิได คือ 
      ซออู  ใชสีคลอไปกับการแสดง 
     กลองตอก ใชตีประกอบจังหวะพรอมไปกับซออู 
      กลองแตว ใชสีลอตีขัดกับกลองตอก 
    เพลงประกอบการแสดงหุนกระบอก 
     เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกท่ีนยิมบรรเลงมี 2 ประเภท 
คือ เพลงหนาพาทยท่ีแสดงอากัปกิริยาของตัวหุน และเพลงรอง 
     เพลงหนาพาทย เปนเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละครหรือ
ใชสําหรับอัญเชิญพระเปนเจา  ฤๅษี  เทวดา  และครูบาอาจารยท้ังหลายใหมารวมสโมสรสันนิบาตใน
พิธีไหวครูและพิธีท่ีเปนมงคลตาง ๆ  เพลงประเภทนี้โดยท่ัวไปไมมีบทรอง  บรรเลงแตทํานองอยาง
เดียวเม่ือนํามาใชกับการแสดงหุนกระบอกก็จะใชในการแสดงกิริยาตางๆ ของการเชิดหุนกระบอก  
เพลงหนาพาทยแบงเปนหนาพาทยธรรมดาและหนาพาทยช้ันสูง เพลงหนาพาทยธรรมดา  เปนเพลงที่
ใชประกอบอากัปกิริยาท่ัวไปของตัวละคร เพลงหนาพาทยช้ันสูงหรือหนาพาทยครูเปนเพลงท่ี
หมายถึงองคเทพเจาผูใหญท้ังส้ิน  เม่ือบรรเลงข้ึนก็หมายถึง  การไป  การมา  หรือการแสดงอิทธิฤทธ์ิ
ของเทพเจานัน้ๆ  เปนเพลงที่ตองเคารพนับถือ  จะนํามาบรรเลงเลนหรือรําพรํ่าเพร่ือไมไดเพราะถือวา
เปนเพลงศักดิสิ์ทธ์ิ 
     การรําประกอบเพลงหนาพาทยนี้ เรียกวา  “รําเพลง”  หนาพาทยแตละเพลงจะ
มีแบบแผนกาํหนดทาทางการรายรําไวเปนมาตรฐานวา  เพลงไหนใชทารําอยางไรและในโอกาสใด  
กับตัวแสดงชนิดใด  เพลงหนาพาทยท่ีใชกันอยูท่ัวๆ ไป  แบงได  7  ประเภท คือ 
      1.  ใชประกอบกิริยาไป-มา  ไดแก  เพลงเสมอ  เพลงฉ่ิง  เพลงเชิด   
เพลงบาทสกุณี  เพลงพระยาเดิน  เพลงเชิดฉาน  เพลงชา  เพลงเร็ว  เพลงเชิดกลอง  เพลงชุบ   
เพลงเหาะ  เพลงกลองโยน  เพลงกลม  เพลงเขามาน  เพลงแผละ 
      2.  สําหรับการยกทัพ  ไดแก  เพลงกราวนอก  เพลงกราวใน 
      3.  สําหรับแสดงความสนุกสนาน  ไดแก  เพลงกราวรํา  เพลงสีนวล   
เพลงฉุยฉาย  เพลงแมศรี  เพลงชา  เพลงเร็ว 
      4.  สําหรับการแสดงฤทธ์ิเดช  ไดแก  เพลงตระนิมิต  เพลงตระสันนิบาต  
เพลงชํานัญ  เพลงกระบองกนั  เพลงคุกพาทย  เพลงรัว 
      5.  สําหรับการตอสู  ไดแก  เพลงเชิดกลอง  เพลงเชิดฉ่ิง 
      6.  สําหรับการเลาโลม  ใชเพลงกลอม  เพลงโลม 
      7.  สําหรับการนอน  ใชเพลงตระนอน 
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     ในการแสดงหุนกระบอก  เพลงหนาพาทยท่ีใชสวนมากเปนเพลงหนาพาทย
ธรรมดาเสียเปนสวนใหญเพลงหนาพาทยช้ันสูงไมนิยมนํามาใชเพราะหุนกระบอกออกทาทางไมได
มากนักและผูเชิดบางคนไมมีความชํานาญในการเชิดเพลงหนาพาทยช้ันสูงจึงไมคอยนิยมเพราะถาเชิด
ผิดจะทําใหไมเปนสิริมงคลกับผูเชิด  เพลงหนาพาทยท่ีนยิมใชในการแสดงหุนกระบอกไดแก 
      เพลงเชิด  ประกอบการไป-มาในระยะไกล  โดยเฉพาะการไป-มาท่ี
คอนขางรีบรอน  และใชในการตอสูของหุนกระบอก 
      เพลงเสมอ  ประกอบการไป-มาในระยะใกลหรือไป-มาธรรมดาของหุน
กระบอก 
      เพลงพระยาเดนิ  ประกอบการไป-มาตัวละครที่สูงศักดิ์ เชน  เจาฟาเจา
แผนดิน  ขณะท่ีเพลงเสมอใชสําหรับคนธรรมดาของหุนกระบอก 
      เพลงวรเชษฐ   ใชแสดงการไป-มาของยักษหรือตัวตลกของหุนกระบอก
      เพลงชุบ  ใชแสดงการไป-มาของนางกํานลัของหุนกระบอก 
      เพลงเร็ว  เปนเพลงรําของตัวพระตัวนางแสดงอารมณเบิกบาน  หรือการ
ไป-มาท่ีเร่ือย ๆ  ไมรีบรอนของหุนกระบอก 
      เพลงฉ่ิง  แสดงการไป-มาท่ีกรีดกรายนวยนาดและเช่ืองชาของหุนกระบอก 
      เพลงรัว  เปนเพลงตอทายเพลงอ่ืน  เชน  ตอนแปลงตัวแผลงฤทธ์ิ ของหุน
กระบอกเปนตน 
      เพลงกราวนอก  ใชประกอบการยกทัพตรวจพลของกระบวนทัพฝายมนุษย
ของหุนกระบอก 
      เพลงกราวใน  ใชประกอบการยกทัพตรวจพลกระบวนทัพฝายยักษของหุน 
กระบอก 
      เพลงกราวรํา  ใชรําเวลาเยาะเยยตัวละครตวัใดตัวหนึ่งของหุนกระบอก
      เพลงเชิดฉ่ิง  ใชประกอบการเดินทาง  การเหาะ  หรือการติดตามของหุน
กระบอก 
      เพลงตระนิมิตร  ประกอบการแปลงกายของตัวแสดงเอกของหุนกระบอก
      เพลงโลม  ประกอบการโลมเลาเกี้ยวพา  และมักตอดวยตระนอนของหุน
กระบอก 
      เพลงตระนอน  ใชสําหรับเม่ือตัวเอกจะเขานอนของหุนกระบอก 
      เพลงโอด  ใชเวลาแสดงความเศราโศกเสียใจ การรองไหของหุนกระบอก
      เพลงโล  ใชประกอบการเดนิทางทางนํ้าของหุนกระบอก 
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      เพลงเขามาน  ใชประกอบการเดินเขาฉากในระยะใกลๆของตัวเอกของหุน
กระบอก 
  6.  เพลงรองประกอบการแสดงหุนกระบอก   
   เปนเพลงบรรเลงท่ีมีเนื้อรองประกอบ  ใชรองประกอบการแสดงอารมณตาง  ๆ  ของ
หุนกระบอกเพลงรองมีหลายรูปแบบแตรูปแบบหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของหุนกระบอกโดยไมมีในการ
แสดงอ่ืน ๆ  และมีเฉพาะในการเลนหุนเรียกวา  “เพลงหุน  หรือเพลงสังขารา” 
    เพลงรองแบบละครท่ีนํามาใชประกอบการแสดงหุน ไดแก 
    เพลงชาป  ใชบรรยายบทบาทหรืออากัปกริิยาของตัวละครตัวเอก  เม่ือออกนั่ง
เมืองหรือสถานท่ีหนึ่งท่ีใดในโอกาสที่ตองการความสงาผาเผย 
    เพลงโอป  โอราย   ใชแสดงอาการครํ่าครวญ  เศราโศกของตัวละครตัวเอก 
    เพลงโอโลม  โอชาตรี  เพลงโลมนอก  เพลงฉ่ิง  เพลงเหลานี้ใชแสดงอาการ
เลาโลมเก้ียวพาราสีของตัวละครเอก 
    เพลงชมตลาด   ใชบรรยายความงดงามของตัวละคร 
    เพลงฉุยฉาย   ใชแสดงทาทีเดินเยื้องกรีดกราย  โออวดของตัวละคร  เม่ือแปลง
กายหรือแตงกายใหงดงาม 
    เพลงลิงโลด  ใชแสดงอาการโกรธ 
    เพลงหุนกระบอก เปนเพลงบรรเลงท่ีใชประกอบการขับรองในการดําเนนิเร่ืองซ่ึง
เปนลักษณะเฉพาะของการแสดงหุนกระบอก  มนตรี  ตราโมท  (2538  :  167)  แสดงความเห็น
เกี่ยวกับเพลงหุนไววาดัดแปลงมาจากเพลงสังขารา  และการใชเพลงสังขารานี้ในการดําเนินเร่ืองทําให
เห็นกระบวนการแสดงของหุนกระบอกแยกออกเปนคนละทางกับละคอนชัดเจน  เพราะในละคอนจะ
ใชเพลงรายดําเนินเร่ือง  
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  94)  กลาวถึงเพลงหุนวาทํานองคลาย ๆ  กับ “เพลงสัง
ขารา”  คนท่ัวไปมักเขาใจวาเปนเพลงเดยีวกัน  แตนักดนตรีและผูขับรองอาวุโสหลายทานตางอธิบาย
วาเปนคนละเพลงกัน  ถึงแมจะเปนเพลงที่เคลาซออูและใชประกอบการแสดงหุนกระบอกเหมือนกัน
ก็ตาม  แตเพลงสังขารามีทํานองตางจากเพลงหุนอีกทางหนึ่งเปนคนละเพลง 
   ลักษณะการปรับเปล่ียนทางดนตรีนี้  มนตรี  ตราโมท  กลาวไววา เพลงดนตรีและ
เพลงรองจะผันแปรไปบางก็ดี แตหลักเกณฑอันเปนแบบแผนของการบรรเลง ยังคงรักษาเปนประเพณี
ไวโดยมิไดเปล่ียนแปลงแตอยางใด นอกจากจะเพ่ิมเติมตัดทอนลงไปบางในบางกรณ ีเพื่อให
เหมาะสมกับกาลเทศะเทานัน้ 
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  7.  การเชิดหุนกระบอก    
   การรายรําเปนการส่ือความหมายอยางหน่ึงระหวางผูแสดงกับผูดูท่ีอาศัยการ
เคล่ือนไหวรางกายดวยแขนขาลําตัวเปนสําคัญ  การส่ือความหมายโดยวิธีนี้ผูดูจะรับรูและเขาใจความ
ไดก็ตองเขาใจทาทางการเคล่ือนไหวของผูแสดง  และสําหรับการแสดงหุนกระบอกนัน้ก็ไดนําทาทาง
การรายรําของละคอนมาใชโดยดัดแปลงใหเขากับลักษณะโครงสรางของตัวหุนกระบอก  ซ่ึงทารํา
ของหุนกระบอกน้ีมี  3  หมวดใหญ  ๆ  (วนัดี  ลิมปวัฒนา.    2527  :  58- 64)  ดังนี ้
   ทาพื้นฐานของหุนกระบอก  หมายถึงทารําซ่ึงเปนทาหลักของการเชิดหุนกระบอก 
ทุกตัว  ไมวาหุนพระ  หุนนาง  หุนยกัษ  หุนลิง  หรือหุนตัวตลกอ่ืน ๆ  ทารวมพื้นฐานเหลานี้ไดแก 
   การกลอมตัว  (หรือโคลงตัว)  เนื่องจากลักษณะโครงสรางของตัวหุนกระบอก   
ทารายรําของหุนจึงมีนอยกวาทาของละคอนมาก  หุนใชมือและแขนเปนหลักในการรายรําและออก
ทาทางความงามของการเคล่ือนไหวและรายรําไมไดอยูท่ีการใชมือ  หุนจะรําไดสวยงามหรือไมข้ึนอยู
กับการโคลงตัว  หรือ  กลอมตัว  เปนสําคัญ  ผูเชิดหุนตองโคลงตัวหุนใหออนชอยไดจังหวะและเขา
กับเพลงท่ีบรรเลง การกลอมตัวหุนนี้คลายกับการ  “กลอมไหล”  ของการรําละคอน กลาวคือ ผูเชิด
ตองต้ังตัวใหตรง  (คือถือไมกระบอกท่ีแทนลําตัวหุนใหตั้งตรงนั่นเอง)  และหนาหุนตองตรงดวย 
จากนั้นคอย ๆหมุนขอมือซายเอียงตัวหุนไปทางซาย  ทําใหสวนไหลและสวนตนคอดานหลังของหุน
คอยๆหมุนไป จากนั้นก็บิดขอมือกลับใหตวัหุนเอียงตวัมาทางขวา  แลวก็บิดขอมือ  เอียงหุนไป
ทางซาย-ขวา สลับไปมาเชนนี้ไปเร่ือย  ๆ 
   กระทบตวั  คือการกระทบจงัหวะของหุนตามเพลง  ซ่ึงก็เหมือนจังหวะการยดืยุบของ
ตัวละคอน  การกระทบจังหวะจะทําไปพรอม  ๆ  กับการกลอมตัว  เม่ือผูเชิดเอียงตัวหุนไปทางซาย  
กลอมตัวซายแลวกอนท่ีจะกลอมตัวหุนมาทางขวา  ผูเชิดจะกระทบตัวหุนข้ึนหรือสะดุงข้ึนตามจังหวะ
เพลง  คือ  กระดกขอมือซายหรือ “ยืด” ข้ึนเล็กนอย  แลวคอย  ๆ  หยอนขอมือลงมาเปนจังหวะ  “ยบุ”   
ในเวลาเดียวกบัท่ีตัวหุนเอียงตัวมาทางขวา แลวกระทบตัวยืดข้ึนเชนเดมิพรอมกับเอียงตัวกลับมา
ทางซายกระทบตัวพรอมกับเอียงขวา  ทําเชนนี้เร่ือยไปตามจังหวะเพลง  การกระทบตัวนี้สําคัญเทา  ๆ  
กับการกลอมตัว  เพราะในการรําไมวาเพลงอะไรตัวหุนจะตองกระทบตัวใหถูกตองตามจังหวะของ
เพลงท่ีรําเสมอ 
   ทาต้ังวงรํา  คือ  การตั้งแขนซาย – ขวาของหุนเพื่อเตรียมรําตามเพลง ผูเชิดจับ
ตะเกยีบซาย  ตั้งขอมือของหุนไวขางตัวโดยเหน็บนิว้กอยซายของผูเชิดไว  หรือใชมือขวาจับตะเกียบ
ทั้งคูดวยกันกไ็ด  กางแขนขวาของหุนออก  ยกใหตึงและอยูในระดับท่ีสูงกวาแขนซาย  สําหรับหุนตัว
นางผูเชิดอาจหยอนแขนขวาลงเล็กนอย  ไมตองตึงเทากบัแขนหุนตัวพระก็ได  เพื่อใหดูออนชอย
นุมนวลข้ึน 
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   ทาปอง  เปนอากัปกิริยาท่ีหุนจะทําเม่ือจบบทรอง  หรือการรําเพลงเชิด  เพลงเสมอ
เปนตน  ตวัหุนจะใชมือขวาหรือมือซาย “ปอง” ก็ได ทาปองดวยมือซาย  ผูเชิดเร่ิมดวยการตะแคงมือ
ซายของหุนลงทางน้ิวกอย  พรอมกับเอียงตัวหุนไปทางซาย  แลวคอย  ๆ โบกปลายมือหุนต้ังข้ึนไว
ตรงหนาในจังหวะเดยีวกับท่ีเอียงตัวและศีรษะหุนไปทางขวา  ถาปองดวยมือขวา  ก็ใชมือขวาทําใน
ลักษณะเดยีวกนั  เม่ือจบ “ทาปอง” ปลอยมือลงแลว  ตัวหุนก็พรอมท่ีจะรําบทรองหรือเจรจาตอไป 
   ทารําเพลง   เปนทารําแสดงอิริยาบถบางอยาง  เชน  เดิน  เหาะ  หรือตอสู  ซ่ึงตองมี
เพลงประกอบ  ทารําเพลงนี้ประดิษฐข้ึนตามทํานองเพลงโดยเฉพาะเปนเพลง  ๆ  เพลงประเภทนี้คือ 
“เพลงหนาพาทย” ทารําเพลงนี้มีแบบแผนตายตัวเปนแบบฉบับทุกเพลงในการรําจะตองใหถูกทํานอง
และจังหวะอยางแมนยํา  ถาผิดพลาดไปจะถือวา “ผิดครู” ผูรําจะประสบอันตราย  เพราะเพลงหนา
พาทยเปนเพลงศักดิ์สิทธ์ิแทนองคเทพเจา  ถาผูรําเครงครัดในการรําก็หมายความวาเคารพนับถือเทพ
เจาองคนั้นๆ  ถือกันวาจะประสบความเจริญรุงเรือง  แตถาผูใดไมเครงครัดในการรําก็จะถือวาลบหลูดู
หม่ินเทพเจาองคนั้น ๆ  และก็จะถูกลงโทษ 
   นอกจากความสามารถทางกายและความเฉลียวฉลาดรอบรูทางปญญาแลวจิตใจของ
ผูเชิดหุนกระบอกมักจะมีความประณีตออนไหวและความละเมียดละไมเปนอยางยิ่งดวย  ท้ังนี้ 
เนื่องจากการท่ีผูเชิดหุนกระบอกจะสามารถเชิดหุนไดถึงบทบาท จนดูเสมือนหนึ่งวาตัวหุนมีชีวิตชีวา
เหมือนคนจริง ๆ  จนแมในบางคร้ังการแสดงละครดวยคนจริง  ๆ  ก็ยังไมยังไมแนบเนียนเทา ข้ันแรก
สุด ตัวผูเชิดตองเขาถึงบทเสียกอน กลาวคือตองสรางสภาวะอารมณใหเขากับบทบาทของหุนท่ีกําลัง
เชิดอยู เชนถาเชิดหุนกระบอกของพระอภยัมณี ผูเชิดจะตองสรางอารมณและตีบทของพระอภยัมณใีห
แตกเสียกอน จนมีความรูสึกเสมือนหนึ่งวา ตัวผูเชิดคือพระอภยัมณี ในเวลานัน้ก็เหมือนกับการเลน
ละครใหดีตางกันเพยีงแตวา ผ็เชิดใชตัวหุนเปนตัวแทนแสดงทาทางแทนคนแสดง อยางไรก็ตามใน
การเชิดหุนกระบอกนัน้ เม่ือเลนไป รองไป พูดไปนาน  ๆ  ผูเชิดหุน ซ่ึงมีเลือดของศิลปน และมีใจรัก
การแสดงอยูแลว ก็อดท่ีจะแสดงบทบาทตามไปดวยโดยอัตโนมัติไมได จึงมีทาทางเหมือนเลนละคร
ในขณะท่ีเชิดหุนนัน้ดวย 
   การเชิดหุนกระบอกยดึถือวธีิเชิดโดยดดัแปลงมาจากการแสดงละครรํา แบบละคร
นอก กลาวคือผูเชิดจะเชิดหุนใหมีทาทางการรายรําแบบละครรํา แตแสดงใหผูชมเหน็เพียงคร่ึงตัว
เทานั้น สวนลางของตัวหุนนั้น ใชฉากฉากบังไวไมใหผูชมเห็นเพราะเปนแกนกระบอกไมไผท่ีตองใช
มือถือสําหรับเชิด ฉะนั้นผูชมจะเห็นทารําของหุนเพยีงแคสวนมือ และลําตัวของหุนเทานั้น อนึ่ง ผูเชิด
จะเปนผูเจรจาและในบางคร้ังก็ขับรองแทนตัวหุนท่ีตนกําลังเชิดอยูนัน้ดวย บทท่ีผูเชิดมักจะตองขับ
รองเองคือ ตอนท่ีตัวละครตามทองเร่ืองรําพึงรําพัน หรืเปนคําพูดของตัวละครตามทองเร่ือง สวน    
อ่ืน ๆ  นอกจากนี้ เชน  บทพรรณนาชมธรรมชาติหรือการบรรยายเหตุการณ เพื่อดําเนินเร่ืองจะมีตน
เสียงและลูกคูเปนผูขับรอง เมื่อเชิดหุนตวัใดมีบทบาทอยางไร ผูเชิดก็จะขับรองและเจรจาตามบทบาท
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ของหุนตัวนั้น นอกจากผูเชิดตองขับรองและเจรจาเองแลว ยังตองเชิดหุนยักเยื้องกรายแสดงบทบาท 
และรายรําใหเขากับจังหวะดนตรีตลอดจนคํารองจากวงปพาทยอีกดวย นับไดวาศิลปนผูเชิดตองเปนผู
ท่ีมีความสามารถสูง ตองมีกระแสเสียงท่ีดงักังวานมีความคลองแคลวแข็งแรง และตองมีความรอบรู
ในเชิงนาฏยสังคีตของไทยอยางดีอีกดวย 
   ฉะนั้นจึงอาจกลาวไดวา ส่ิงท่ีชวนใหผูชมติดอกติดใจจนไมสามารถละสายตาและ
ความสนใจการแสดงหุนกระบอกไดนั้น คือตัวผูเชิดตองเขาถึงบทบาทของตัวละครตามทองเร่ือง ซ่ึง
สวนใหญก็นํามาจากวรรณคดีไทยท่ีรูจกักนัดีดังเชนท่ีไดกลาวโดยละเอียดแลวในตอนตนๆ 
   ประเพณนีิยมอันเนื่องดวยการแสดงหุนกระบอกท่ีสําคัญประการหนึ่งคือ กอนท่ีจะมี
การแสดงทุกคร้ังตองมีการไหวครูเสียกอน ถือวาเปนประเพณีสําคัญ เชนเดียวกับการแสดงอื่นๆแลว
จึงบรรเลงปพาทยและบทขับรองไหวครูท่ีวา “สิบนิ้วลูกจะยกข้ึนพนมถวาย  ...” จนถึง  “...  ไหวท้ังฝูง
เทพเทวา ขอลงมาชูชวยอวยชัยเอย” ประเพณีสําคัญอีกประการหนึ่งคือ วรรณคดีท่ีถือวาไมสมควร
นํามาเลนหุนกระบอก คือ วรรณคดีท่ีเปนบทละครในท้ัง  3  เร่ืองไดแก รามเกียรต์ิ อิเหนา และอุณรุท 
เพราะละครในน้ันเปนละครของหลวงเลนโดยขาราชสํานักฝายในซ่ึงเปนสตรีมีศักดิ์ลวน  ๆ จัดแสดง
ถวายในเขตพระราชฐาน กษัตริยเทานัน้ท่ีจะทรงมีละครในได ฉะนัน้ผูเลนหุนกระบอก จึงเหน็เปน
การไมสมควรที่จะนําบทละครในของหลวงมาแสดงหุนกระบอก และยึดถือเปนประเพณีของการ
แสดงหุนกระบอกสืบมา วิธีการเชิดหุน คือผูเชิดจะนั่งพบัเพียบ มือซายถือแกนกระบอกตัวหุนไวโดย
ยกใหตวัหุนต้ังตรง การถือแกนไมกระบอกตัวหุนนี้ตองถือใหม่ันคงจริง ๆ  แตตองไมใหนิ่งอยูกับท่ี
อยางเดยีวตองพยายามใหมีการเอนตัวเคล่ือนไหว ตามบทบาทลีลาของเร่ืองดวย สวนมือขวาใชจับ
เรียวไมซ่ึงตอมาจากมือของหุนกระบอกท้ังสองขาง ผูเชิดจะใชมือขวาบังคับความเคลื่อนไหวของมือ
หุนท้ังสองขางโดยใชนิว้มืออันแข็งแรงคลองแคลวของผูเชิด ทําหนาท่ีเสมือนกลไกใหหุนแสดง
อาการดวยมือตามเนื้อเร่ือง ในบางขณะถาหุนกระบอกไมจําเปนตองทําอาการดวยมือท้ังสองขาง ผูเชิด
อาจนําเรียวไมท่ีตอจากมือขางท่ีไมตองแสดงอาการนั้นฝากเหน็บไวกับนิ้วมือซายของผูเชิด ซ่ึงถือ
แกนไมกระบอกลําตัวของหุน ก็จะเปนการชวยใหผูเชิดใชมือขวาเชิดไดถนัดยิ่งข้ึน ดงัท่ีไดกลาวถึง
กลวิธีการเชิดหุนกระบอกมานี้ จะเห็นไดวามิใชของงายเลย ผูท่ีจะเชิดหุนกระบอกใหไดดจีนกระทั่งมี
ความชํานาญนั้น ตองมใชเวลาฝกฝนเปนระยะเวลานานและตองใชความอดทนวิริยะพากเพยีรเปนอัน
มาก 
   ตัวอยางทารําเพลงของหุนกระบอก  เชน  ทารําเพลงเชิด   ผูเชิดเร่ิมโดยใหหุนอยูใน
ทาต้ังวงรํา  หรือต้ังทาเชิด  (คือ แขนขวากางตึง และสูงกวางแขนซาย)  แลวกระทบตัวอยูกับท่ีตาม
จังหวะกอน แลวยายตัวหุนใหลอยไปทางซาย(หรือขวา) หนาหุนหันซาย ตัวเอียงขวา แลวบิดขอมือให
หนาหุนกลับมาทางขวา  (หรือซาย)  ตัวเอียงซาย แลวยายหุนใหลอยมาทางขวาตามเพลง  ตัวหุนอาจ
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เชิดหายเขาไปในฉากเลยก็ได  ซ่ึงเรียกวา  “เชิดหาย”  แตถาจบเพลงเชิดแลวหุนมีบทท่ีจะตองรําตอ  ก็
จะจบเพลงเชิดดวยทาปอง  แลวรําเพลงตอไป 
   ทารําเพลงเสมอ  ทารําเพลงเสมอเร่ิมต้ังแตตัวหุนยังอยูในฉาก “ทาเสมอ” ของหุนก็
จะเร่ิมต้ังแตทาเปดฉากออกมา  แตถาเปนการรํา  ”เสมอ”  ขณะท่ีตวัหุนอยูนอกฉากแลว  ตัวหุนกจ็ะ
เร่ิมรํา  “เสมอ”  ไปไดเลย 
   ทาเปดฉาก  ผูเชิดถือตัวหุนใหตั้งอยูตรงระหวางฉากหรือประตูออก  รวบตะเกยีบซาย
ขวาของตัวหุนยื่นมาขางหนาคูกัน  ใหมือขวาของหุนสูงกวามือซายนดิหนอยเพื่อใชเปดฉาก  เม่ือจะ
ออกฉาก  ยื่นมือขวาของหุนออกไปโบกผาฉากใหเปดออกพรอมกับขยับหุนใหเสมือนกาวพนประตู
แลวจึงปลอยมือขวาลง  เตรียมท่ีจะรํา “เสมอ” 
   ทาเสมอ  เชิดหุนใหอยูในทา  “ตั้งวงรํา”  แลวกลอมตัวพรอมกระทบตัวหุน คอย ๆ 
ยายหุนออกมา  อาจโบกมือขวาของหุนไป-มาดวยเล็กนอย  เม่ือถึงกลางฉากแลว โยกตัวหุนในทาต้ัง
วงรําอยูกับท่ีใหเขากับจังหวะปพาทย  (ประมาณ  9  คร้ัง)  การโยกตัวอยูกับท่ีนี้  ถาหุนเอียงซายหนา
หุนจะหนัขวา  มองมือขวา  เม่ือกระทบตัวเอียงขวาหนาหุนจะมองตรง 
   เม่ือดนตรี”รัว” ก็หยดุโยกตัวหุน  ใหหุนอยูในทาเชิด  แลวยายตัวหุน(เหมือนรําเชิด)
ไปทางซายและขวา  (ประมาณ  3  คร้ัง)  พอดนตรีใกลจบผูเชิดก็มวนมือขวาของหุนยกข้ึนต้ัง  ตวัหุน
เอียงขวา  ปลอยตะเกียบมือขวา จับตะเกยีบมือซาย  ขณะที่ตัวหุนเอียงขวา  คอย ๆ  มวนมือซายของ
หุนข้ึนต้ังตรงๆ สูงระดับจมูกของหุนพรอมกับใหตวัหุนเอียงขวา  เชนเดียวกับทาปองเปนการจบเสมอ 
   ทารําเพลงเร็ว  ผูเชิดต้ังตัวหุน  ใชนิว้กอยซายหนีบตะเกยีบซายของหุนไวในทาท่ีมือ
ขางซายวางหางจากตัวออกมาเล็กนอย  สวนมือขวาของหุนตึงและตั้งข้ึนสูงกวามือซาย  การรําเพลง
เร็วนั้นผูเชิดจะหมุนมือขวาหุนคว่ําลงแลวมวนหงายมือขวาข้ึนมา  กระทบตัวและเอียงตัวหุนใหเขากับ
จังหวะตามมือท่ีมวนคว่าํ-หงาย คือ เม่ือคว่ํามือลงตัวก็เอียงขวา เม่ือหงายมือข้ึนก็เอียงซาย 
   การหมุนมือขวาของหุนตามจังหวะเพลงเร็วนั้น  ผูเชิดไมใชเพียงพลิกมือคว่ําหงาย
เฉยๆ  เทานั้นแตควรสายมือและชักมือข้ึน-ลง  ตามจังหวะไปพรอมๆ กบัมือท่ีพลิกหมุนดวย 
   ทารําเพลงฉ่ิง  เพลงนี้มักจะรําตอจากเพลงเร็ว  เปนการรําอยางชาเขาไปหา  เชนเร่ือง
รามเกียรต์ิ  ตอนนางลอย  นางเบญกายในรางแปลงนางสีดา จะรําเพลงฉ่ิงเขาไปยั่วทศกัณฐเลน   
เปนตน  ทารําเพลงฉ่ิงนี้ก็คลายกับการรําเพลงเร็ว แตรําชากวา 
   ทารําเพลงรัว  เพลงรัวมักเปนเพลงท่ีตอทายเพลงอื่น  ใชไดหลายตอน  เชน   
ตอนแปลงตัว  แผลงฤทธ์ิ  เปนตน 
   ทารําแปลงตัว  เม่ือหุนจะแปลงตัวนั้น  ตวัหุนจะอยูในทาไหว  สองมือประนมไว
ขางหนา  ผูเชดิจะเชิดหุนไหว  3  คร้ัง คือ ไหวหนาตรง ไหวซาย แบะขวากอน  แลวจึงยายตัวหุนให
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ลอยไปทางขวา – ซาย - ขวา  แลวหายเขาไปในฉากเลย  ขณะท่ีจับตัวหุนยายไปนั้น  ผูเชิดตองเอียงตัว
หุนในทางตรงกันขามกับทิศท่ีเคล่ือนหุนไปดวย 
   ทารําแผลงฤทธ์ิ   ทารําจะคลาย ๆ  กับการแปลงตัว คือ เร่ิมดวยทาไหว 3 คร้ัง แลวก็
แกวงมือขางท่ีถืออาวุธ  แลวก็ขวางออกไป 
   ทารําเพลงกราวนอก  การเชิดทา  ”กราวนอก”  เร่ิมดวยใหหุนอยูในทาต้ังวงรํา  ให
แขนหุนกางตงึและมือขวาคอนมาทางดานหลังเล็กนอย  โยกสะดุง  (ไมตองกลอมตัว)  หุนตามจังหวะ  
พรอมกับยักหนาในลักษณะกมเล็กนอยแลวเงยใหไดจังหวะเพลงไปเร่ือย ๆ  เม่ือกลองรัวและตะโพน
ตีผูเชิดอาจยายทาหุนมา”เลนตะโพน”  โดยการมวนหนาหุนมาทางขวา  แลวหนัหนาตรง  ตัวเอียงซาย
เล็กนอย  แลวยักตวัสะดุงข้ึนลง  พรอมกลอมตัวซาย-ขวา ตามลูกเลนของตะโพนท่ีตี 
   เม่ือหุนเลน  “ตะโพน”  เสร็จ  ก็ตั้งทาโดยยกแขนขวาข้ึนสูงในระดับหูปพาทยท่ี
ชํานาญเม่ือเหน็หุนต้ังทานี้กจ็ะตีตะโพนแลละรัวกลองให  เม่ือกลองรัว  ผูเชิดกห็มุนมือขวาหุนไปมา  
ตัวเอียงขวา  แลวส่ังทัพโดยโบกมือขวาเขา - ออก เสมือนพูดวา  “พรอมแลว  ยกทัพออกไปได”  เสร็จ
แลวผูเชิดกต็ั้งทาหุนเพื่อรํา  ”เชิด”  ตอไป 
   ทารําเพลงกราวใน  ตวัหุนจะเร่ิมจากทา  ”ตั้งวงรํา”  และตองใหมือขวาอยูคอนไป
ขางหลัง(หลังกวากราวนอกของหุนพระ)  แลวผูเชิดโยกตัวหุนท้ังตัวคอนขางเร็ว  และแรงไปซาย-ขวา
(โดยเอียงไมกระบอกในมือไปซาย-ขวา)  เวลาโยกยายทาหุนตามจังหวะนี้ผูเชิดใหหนัหนาหุนหมุน
เอียงตามเล็กนอยดวย  ทาหุนจะมีลักษณะเหมือนยืน่หนาและตัวไปทางซายที  ขวาทีเม่ือเชิดและ
เปล่ียนทาจนหมดเพลงแลว  ก็จบลงดวยต้ัง “ทาเชิด”  เพื่อเตรียม “เชิด”  ตอไป 
   ทาเพลงกราวรํา   ตัวหุนจะรํากราวรําเวลารําเยยตัวละคอน ตัวใดตัวหนึ่ง  ผูเชิดใหหุน
อยูในทาต้ังวงรํา  โยกและกลอมตัวตามจังหวะ  มือขางหนึ่งของหุนอาจจะทําทากวกัมือเรียกโบกมือ
ไปมา  เสมือนหรือรอง”กุยๆ”  พรอมท้ังสายหนายัว่เยาหรือตบมือลอก็ได 
   ทากราวรําไมมีทาเฉพาะ  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับเร่ืองและลักษณะนิสัยเฉพาะของตัวละคร
นั้นๆ 
   ทาเพลงเชิดฉ่ิง   ตัวหุนจะอยูในทาต้ังวงรํา  กลอมและสายตัวถ่ีๆ  ตามจงัหวะเหมือน
เตนซอยออกมา (วันดี  ลิมปวฒันา.    2527  :  50-66) 
   ทาอากัปกิริยา  เบ็ดเตล็ด  เปนทาแสดงกิริยาอาการ หรือ อารมณความรูสึก  ไดแก   
ดีใจ  อาย  โอด  นอน  คอน เปนตน  ในกิริยาอาการหรืออารมณประเภทเดียวกัน  หุนตางตัวก็อาจมี
กิริยาอาการแสดงตางกัน  ท้ังนี้เปนไปตามธรรมชาตินิสัยและลักษณะของตัวละครของหุนนัน้  ๆ   
ผูเชิดตองสามารถ  “ตีบท”  ใหเหมาะสมกบันิสัยของตัวละคอนนั้น  ๆ  ทาอากัปกิริยานี้เทียบไดกับ
การรําบท หรือท่ีเรียกวา  “รําตีบทหรือรําใชบท”  ในละคอน  
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   ทาไหว  ผูเชิดรวบมือหุนสองขางใหประนมไวขางหนาแลวคอยๆ  เอนไมกระบอก
ตัวหุนลงในจังหวะพอดกีับผูเชิดยกตะเกียบมือท้ังสองขางของหุนข้ึนใหศีรษะหุนจรดมือหุนท่ียกข้ึน
มาแลวตั้งไมกระบอกข้ึนพรอมกับหยอนตะเกียบลง 
   ทานอน  ผูเชิดจะเอนไมกระบอกหุนลงทางใดทางหนึ่งใหศีรษะหุนวางบนมือซาย
ของหุนท่ียกข้ึนรองรับ  หรือผูเชิดอาจใชมือขวารองรับศีรษะหุนก็ได  แตจะดูไมงามเทามือซาย  ท้ังนี้
เพราะมือซายของหุนตามธรรมดาเปนมือท่ีแบบออก  แตมือขวามักจะอยูในลักษณะมือกําสําหรับ
อาวุธ 
   ทาอาย  เปนทาท่ีหุนนางถูกโลมหรือถูกเกี้ยว  จะอายโดยใชมือซาย  (ถาหุนพระเกี้ยว
อยูดานขวา)  หรือขวา  (ถาหุนพระเก้ียวอยูดานซาย)  แตะท่ีแกม  แลวเอียงตัว  คอย ๆ  มวนหนาหนีมา
อีกทางหนึ่ง  โดยผูเชิดเอนไมกระบอกลงเล็กนอย  แลวบิดขอมือมาอีกดานหน่ึงถาหุนพระยังตามเก้ียว
และตามประชิดตัว  หุนนางอาจใชสองมือผลักหุนพระออกมาก็ได 
   ทาคอน  เม่ือผูเชิดตองการใหหุนทําทาคอน  แสดงอาการไมพอใจหรืออิจฉาริษยา   
ผูเชิดทําไดดวยการกระแทกและสะบัดขอมือท่ีถือไมกระบอกใหท้ังไหลและหนาของตัวหุนหันสะบัด
ออกจากหุนอีกตัว  มือท้ังสองของหุนปลอยลงตํ่าตามสบาย 
   ทาการสะบัดและกระแทกตัวหุนแรงมากนอยเพียงไรข้ึนอยูกับความไมพอใจ  และ
อารมณริษยาทีตั่วหุนนั้น  ๆ  มีอยูตามเร่ืองที่แสดง 
   ทาดีใจ  หุนใชภาษาทาทางแสดงความรูสึกดีใจ  พอใจ  ดวยการยกมือซายข้ึนแตะไว
ขางปากแลวเอียงตัวไปมา 
   ทาการโอด  ผูเชิดยกมือซาย  (หรือขวา)  ของหุนข้ึนปดหนา  แลวโยกตัวหุนใน
จังหวะข้ึน - ลงเหมือนสะอ้ืน  พรอมท้ังเอียงตัวซาย-ขวาดวยเล็กนอย  หรือวาดมือซายหุนออกไปแลว
วาดกลับเขามาพรอมกับคอย  ๆ  กมตัวหุนลงใหหนาหุนแตะมือท่ีวาดเขามาตรงหนาและสะดุงตัวข้ึน
ลงในลักษณะกําลังสะอ้ืนตามจังหวะเพลงโอดน้ีรวมถึงอารมณเสียใจหรือทาครวญ  ทารองไหดวย 
  8.  โรงหุนกระบอกและฉาก 
   ลักษณะโรงหุนหุนกระบอกโดยท่ัว ๆ  ไปท่ีตองใชสําหรับการแสดงมีดงันี้ 
   สูงจากพื้นดนิประมาณ  1-1.50  เมตร  เพื่อใหคนดไูมบังกันไมวาจะน่ังหรือยืนดู
ความยาวหนาโรงประมาณ  7  เมตรความสูงจากพื้นโรงถึงหลังคาโรงหุนประมาณ  3.50  เมตรความ
ลึกจากหนาโรงถึงหลังโรง  ซ่ึงเปนท่ีนั่งของคนเชิด  คนพากษ  นกัรอง  นักดนตรีรวมท้ังวงปพาทย
ดวย  ประมาณ  5  เมตร  ปจจบัุนมีการเปล่ียนเปนยนืเชิดกมี็ สําหรับฉากนั้นมักมีเขียนเปนรูปราสาท
ราชวัง  มักมีผา  5  ช้ิน  หอยตอกันเปนผืนเดียวลงมาจากดานบนโรง  และลอยสูงจากพื้นโรงท่ีใชนัง่
เชิดประมาณ   1  ศอก  เพื่อเวนท่ีวางใหคนเชิดสออดมือออกมาเชิดหุนไดสะดวก  สวนลางสุดของ
ฉากจะเขียนเปนกําแพงมีใบเสมาไปตลอดความยาวของฉาก  กําแพงนีสู้ง  1  ศอกหรือ  50  เซนติเมตร  
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และท่ีชายลางของฉากผืนนี้เย็บตอดวยผาโปรงสีขาว  เพื่อใหคนเชิดมองเห็นตวัหุนท่ีกําลังเชิดไดถนัด 
หนาฉากกําแพงเมืองนี้  จะมีเวทีหรือ “กระจกบังมือ” เปนภาพเขียนแบบจิตรกรรมประเพณเีกีย่วกบั
เร่ืองท่ีหุนชอบเลน เชน  สุวรรณหงส  ลักษณวงศ  ใสกรอบกระจกต้ังเรียงรายติดตอกันประมาณ   
7  ภาพ  แตละภาพสูงประมาณ  50  เซนติเมตร  ยาว  60  เซนติเมตร  เพือ่บังไมใหคนดูเห็นมือคนเชิด
ท่ีลอดออกมาใตฉากกระจกบังมือนี้ตั้งหางออกมาจากฉากประมาณ  1  ศอกหรือ  50  เซนติเมตร ถัด
จากกระจกบังมือออกไปท้ังสองดานจะทําเปนกําแพงไมมีใบเสมากั้นตอจากกระจกบังมือออกไปจน
สุดริมโรงแตละดาน ประตูสําหรับหุนเขาออก  มี  4  ประตู  อยูริมโรง  2  ประตู  และอยูดานในอีก   
2  ประตู  ประตูดานในนี้เปนประตูท่ีหุนใชเขาออกมากที่สุด  เนื้อท่ีอันเปนกําแพงผาโปรงระหวาง
ประตูท้ังสองนี้ยาว  2.50  เมตร  สวนประตูท่ีอยูริมโรงอีก  2  ประตู  มักไมคอยไดใชนอกจากในกรณี
ท่ีมีตัวหุนออกมามาก ๆ  เชน  กระบวนทัพ หรือ กระบวนแหศพพราหมณเกสร เปนตน ประตูหุนนยิม
ทําเปนประตูซุมเรือนแกว  ขนาดของชองประตูสูงประมาณ  80  เซนติเมตร  กวางประมาณ  60  
เซนติเมตร  มีมานแขวน ดานหลังหรือดานในของโรงหุนจะปดท้ังสามดานเพื่อมิใหลมตีฉาก  และ
เพื่อมิใหคนดูเห็นคนเชิด  นกัดนตรี  คนขับรองและลูกคู  ตามขอบหลังคาดานบนของโรงอาจติดผา
ระบายหอยตลอดความยาวของโรงหุนแตในปจจุบันมกีารปรับเปล่ียนใหเขากับสภาพปจจุบัน 
นอกจากนี้กย็ังมีเคร่ืองประกอบฉากในการแสดง ซ่ึงก็เปนส่ิงสําคัญในการดึงดูดคนดใูหนยิมช่ืนชม
การแสดง  และสรางบรรยากาศใหสนกุสนานสมจริง  เคร่ืองประกอบฉากน้ีทําเหมือนของจริงทุก
อยาง  เพียงแตยอสัดสวนลงใหเหมาะกับขนาดของตัวหุน  เชน  เรือสําเภาทั้งลํา  ราชรถ  ดอกไมไฟ  
ปะทัด  เปนตน 
  9.  คณะผูแสดง 
   คณะผูแสดงหุนจะประกอบดวยผูเชิดหุนท่ีตนเองถนัด บางคนถนัดเชิดตัวตลกเพราะ
มีความชํานาญทางดานการเจรจา แตเชิดทาทางตางๆ ของหุนไมคอยถนดั  บางคนถนดัเชิดแตตัวดีตวั
เอก นางเอก  ไมถนัดเชิดตัวตลกก็มี คณะผูแสดงประกอบไปดวย 
   เจาของคณะ  หมายถึงคนท่ีเปนหัวหนาคุมผูแสดงเขาเปนคณะ  บางทีก็เรียกเจาของ
คณะเปนภาษาจีนวา  ตัว้โผ  หรือบางทีก็เรียกวา  นายโรง  ซ่ึงเปนตัวพระท่ีสําคัญท่ีสุด  และตัวละครท่ี
มีอิทธิพลมากท่ีสุด  โดยมากนายโรงจะเปนครูของตัวละครสวนใหญในคณะ  จึงเปนหัวหนาคณะไป
ในตัว   
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  98)  กลาวถึงเจาของคณะวาเปนคนท่ีจะควบคุมและ
บันดาลใหหุนกระบอกแสดงออกมาตามสติปญญาและความคิดวิจารณญาณอันแยบคาบของตน  
เจาของคณะนีแ้ตกอนเปนเจานายกไ็มปรากฏวาเชิดหุนเองไดหรือบรรเลงดนตรีไดดวยตนเอง  แต
จะตองรอบรูมีหูและตาทีจ่ะตองฟงดูรูเห็นวาส่ิงใดเพี้ยนผิดออกนอกลูนอกทางไปบาง  และจะตองเอา
ใจใสสังเกตวาคนดูจะชอบใจอยางไร  กจ็ดัการปรับปรุงเปล่ียนแปลงมุขกานการเลนใหเปนไปตามใจ
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คนดู  และจะตองเขาใจเสาะหาคนท่ีมีฝมือมารวมคณะ  จงึจะข้ึนช่ือวาหุนโรงนี้ดีดวยความสามารถ
ของ “ตั้วโผ”  นี้เปนสําคัญ 
   คนเชิดหุนกระบอก   ตองเปนคนท่ีมีความรูดานนาฏศิลปดานทารําและ ทํานองเพลง  
รูจังหวะของเพลง  ตลอดไปจนถึง “จังหวะ” ของทาที  ทาทางตางๆของหุนกระบอกท่ีตนกําลังเชิดอยู  
และการเชิดหุนกระบอกใหรายรําและเคล่ือนไหวใหไดจังหวะตามเพลงเทานั้นยังไมพอ  ท้ังนี้เพราะ
การแสดงหุน  จําเปนตองมีบทเจรจาดวย  บทเจรจาจะมีสวนเราอารมณคนดูไดมากเพราะฉะนัน้ผูเชิด
ตองสามารถ เจรจาใหเขาถึงบทบาทของตัวละครท่ีเชิดอยูเรียกวา ตีบทใหแตก ใหสมกับคําพูดและ
นิสัยของตัวละครท่ีตัวหุนนัน้  ๆ  กําลังแสดงอยู 
   คนบอกบท “คนบอกบท” หรือ “คนบท” เปนคนสําคัญอีกคนหนึ่งในการแสดงหุน
กระบอก  คนบอกบทจะทําหนาท่ีตะโกนบอกบทนักเชิดและบอกคณะปพาทยวาตองการเพลงอะไร
เชน เรียกเพลงหนาพาทยตาง ๆ  เพลงเชิด  เพลงโอด  เพลงรัว เปนตน  นอกจากนี้ยังตองมีหนาท่ีบอก
เพลง  บอกลอนคํารอง  เพราะแตกอนไมมีการพิมพบทแจกนกัรอง  นกัดนตรีอยางในปจจุบัน  คน
บอกบทเทานัน้ท่ีจะเปนผูถือบทและบอกบทตามตัวหนงัสือในบทกลอนน้ัน คนบอกบทจะมีความรู
แตกฉานในบทกลอนละครท่ีใชแสดงหุนกระบอกเปนอยางดี  เม่ือเจาของคณะหุนกระบอกตกลงรับ
แสดงหุนเร่ืองใด ตอนใดแลว  คนบอกบทก็จะเปนผูเตรียมบทกลอนเร่ืองท่ีจะใชแสดงในตอนนั้น  ๆ  
และนอกจากนี้หากจะมีการตัดเร่ืองลงใหรวบรัด  คนบอกบทก็จะเปนผูทําหนาท่ี “ตัดบท”  
ใหกลมกลืนดวย 
  10.  โอกาสที่แสดงหุนกระบอก 
   หุนกระบอกแมจะเปนของใหม  เพิ่งมีข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี  5  มิไดมีฐานะเปนของ
หลวง  แตหุนกระบอกก็ไดมีโอกาสเขาไปแสดงในงานหลวงสําคัญแลว  ไดแก  งานสมโภชตาม
นักขัตฤกษตาง ๆ  หรืองานพระเมรุ  ซ่ึงจะตองมีการแสดงมหรสพตามชองระทา  ไดแก  การแสดง
โขน  ละคร  หุน  หนังใหญ  ตอมาเม่ือรัชกาลท่ี 5 โปรดใหเลิกการแสดงมหรสพตางๆ  ตามชองระทา  
งานหลวงท่ีมีหุนกระบอกแสดงจึงเหลือแตงานปท่ีทองสนามหลวง  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540  : 
106) 
   อรไท  ผลดี  (2529  :  34)  ตั้งขอสังเกตไววา  ในสมยัรัชกาลท่ี  5  การแสดงหุน
กระบอกในงานพระเมรุระยะแรกมักมีเฉพาะในงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอเทานั้น  เชน  งาน
พระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิศริยาภรณและพระเจาลูกเธอพระองคเจาลวาดวรองค  เม่ือพ.ศ. 
2437  งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิมลนาคนพีสี  เม่ือพ.ศ.  2438  ขณะท่ีหุนกระบอกมี
โอกาสแสดงเฉพาะในงานปสําหรับงานหลวง  แตสําหรับในงานราษฎรแลวหุนกระบอกยังคงไดรับ
ความนิยมวาจางไปแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  ซ่ึงจักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  106)   
เขียนไวดังนี้  “แตสําหรับงานราษฎรก็ยังนยิมหาหุนกระบอกไปแสดงกัน  โดยเฉพาะแสดงในงานศพ   
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ประเพณกีารแสดงหุนในงานศพนี้  เปนดวยผูวายชนมส่ังเอาไวกอนถึงแกกรรมบางหรือไมก็เจาภาพมี
ความประสงคจะใหมีการละเลนครึกคร้ืนอันถือเปนประเพณีของไทยเรามาแตไหนแตไรมาบาง การ
เลนหุนในงานศพ  มักเลนตอนใสไฟตอนเยน็พักหนึ่งดวยเรื่องราวส้ันๆ  แลวไปเลนอีกคร้ังต้ังแตสอง
ทุมไปจนถึงสองยาม  บางคร้ังเจาภาพก็หาไปเลนคืนเดยีว  บางคร้ังก็เลนติดตอกนัไปหลายคืนสุดแต
จะวาจางกนันอกจากงานศพแลว  คนก็ยังนยิมมาหาหุนไปเลนแกบน  เลนในงานทําขวัญจุกและงาน
ทําขวัญนาคบางตามวาระ ปจจุบันไมคอยมีการแสดงหุนกระบอก  จะมีการแสดงกเ็ฉพาะเนื่องใน
โอกาสพิเศษ  เชน  งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  200  ป  พ.ศ.  2525  เปนตน” 
  11.  เร่ืองท่ีใชแสดงหุนกระบอก 
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  102)  กลาวถึงเร่ืองท่ีหุนกระบอกนิยมแสดงไววา  
ก็คือเร่ืองท่ีละครนิยมแสดงนั้นเอง  โดยยกเวนเร่ืองละครใน  2  เร่ือง  คือ  อิเหนาและอุณรุท  ท้ังนี้
เพราะละครในดําเนนิเร่ืองชามาก  มีบทรองและการบรรเลงท่ีมุงแสดงความงดงามทาทางการรายรํา
ของตัวละครซ่ึงไมเหมาะสมกับการแสดงหุนกระบอกท่ีทําทาทางการรายรําไมไดมากและตองการ
ดําเนินเร่ืองใหรวดเร็วสนกุสนาน เร่ืองท่ีหุนกระบอกนิยมแสดง  ไดแก 
    1.  รามเกียรต์ิ  ตอนท่ีนิยมแสดง  ไดแก 
     1.1  ตอนสามทหารยก (พระรามใชใหชมพพูาน หนุมาน องคตสืบทางไป
ลงกา) 
     1.2  ตอนนางลอย 
     1.3  ตอนทาวมาลีวราชวาความ 
     1.4  ตอนสีดาหาย – พระรามตามกวาง  
     1.5  ตอนจองถนน 
    2.  พระอภยัมณี  นิยมแสดงตอน 
     2.1  ลักพระอภัย 
     2.2  หนีผีเส้ือ 
     2.3  หักหางเสือ 
     2.4  ศึกเกาทัพ 
     5.5  หลงรูปนางละเวง 
    3.  พระลักษณะวงศ  นิยมแสดงตอน 
     3.1  ประหารลักษณะวงศกับนางสุวรรณอําภา 
     3.2  ยุขันพาพราหมณเขาเฝาถวายตัว 
     3.3  ยี่สุนข้ึนหงึ – ฆาพราหมณ 
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    4.  คาวี  นิยมแสดงตอนสันนรุาชชุบตัว – นางคันธมาลีข้ึนหึง 
    5.  สุวรรณหงส  นิยมแสดงตอนกุมภณัฑถวายมา  และตอนชมเขาเพชร   
    6.  ไชยเชษฐ  นิยมแสดงตอนขับนางสุวิญชาและตอนนางแมวเยยซุม 
    7.  ไกรทอง  นิยมแสดงตอนชาละวันส่ังถํ้าและตอนตะเภาแกวตะเภาทองข้ึนหึง
นางวิมาลา 
    8.  ขุนชาง - ขุนแผน  นยิมแสดงตอน 
     8.1  วันทองหามทัพ – พระไวยแตกทัพ 
     8.2  จับเถรขวาด 
     8.3  จับเสนหสรอยฟา 
    9.  วงศสวรรค - จันทวาส  นยิมแสดงตอนตรีสุริยา - จินดาสมุทร  พี่นองรบกัน  
และตอนจนิดาสมุทรหนีแม 
    10.  พระปนทอง(แกวหนามา)  นิยมแสดงตอนแกวหนามาถวายลูก   
     สวนเร่ืองท่ีนิยมใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกและเหมาะสมกับการแสดง
หุนอยางมากคือเร่ืองพระอภยัมณี  อาจารยมนตรี ตราโมท ไดใหขอคิดเร่ืองท่ีนิยมในการแสดงหุน
กระบอกโดยเขียนไวในเร่ืองการละเลนของไทยความวา 
      ในบรรดาเร่ืองตางๆ ท่ีหุนกระบอกแสดงไวแนบเนยีน เหน็จะไมมีเรื่องใด
สูเร่ืองพระอภยัมณีของสุนทรภู  เพราะบทกลอนเร่ืองพระอภยัมณีของสุนทรภู  เปนวรรณคดีท่ีตดิอก
ติดใจของประชาชนอยางหนึง่ บทละครมักข้ึนตนดวยคําวา  “เม่ือนั้น”  หรือ  “บัดนั้น”  บทเสนาข้ึน 
“ครานั้น”  แตบทกลอนเร่ืองพระอภยัมณีข้ึนดวยคําวา  “ฝาย”  หรือไมก็เอยช่ือตัวในเร่ืองท่ีเดียว เชน  
“ฝายองคพระอภัยตกใจวับ  เห็นศึกกลับโอบลอมเขาลอมหลัง”  หรือ  “สินสมุทรพูดจาภาษาแขก นัตย
ตาแหกแขกใครดูแมขา”  เปนตน  (มนตรี  ตราโมท.    2497  ;  อางอิงมาจาก  สน  สีมาตรัง.    2540  :  
20) 
  12.  หุนกระบอกในปจจุบัน 
   ถาเปรียบเทียบหุนกระบอกกับหุนหลวงหรือหุนละครเล็กท่ีแสดงกนัอยูแลว   
กลาวไดวาหุนกระบอกเปนการละเลนชนิดใหมท่ีเพิ่งเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี  5  สมัยรัตนโกสินทร   
เปนการละเลนท่ีมีกําเนดิมาจากชาวบานซ่ึงเช่ือกันวาครูเหนงคนจังหวดัสุโขทัยเปนคนแรกท่ีคิดสราง
หุนชนดินี้ข้ึนแลวนําออกเลนเลียนแบบละคร  ในแงนี้จะเหน็ไดวา  ฐานะของหุนกระบอกตางจากหุน
หลวงซ่ึงเปนของราชสํานัก  แตทวาหุนกระบอกกลับไดรับการกลาวขานถึงและเปนท่ีรับรูของคนใน
ปจจุบันมากกวารวมท้ังมีการสืบทอดการเลนมาจนถึงปจจุบัน  ขณะท่ีหุนหลวงกลับสูญหายไปจาก
การรับรูของคนในสังคม ปรากฏการณท่ีหุนกระบอกเขามาแทนท่ีหุนหลวงและมีการสืบทอดการเลน
ตอมาจนถึงปจจุบันนี้เนื่องมาจากเหตุผลดังนี้ 
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    ประการแรก  ลักษณะความซับซอนทางโครงสรางของตัวหุน  ซ่ึงมีผลตอการ
ถายทอดความรูในการทําหุน  หุนกระบอกมีโครงสรางงาย   ๆ  ลําตัวหุนเปนกระบอกไมไผ  การชกั
เชิดใหหุนเคล่ือนไหวทําโดยโยกกระบอกไมเลียนแบบทารําละครใหเขากับจังหวะเพลง  สวนหุน
หลวงนั้นมีโครงสรางซับซอน  ภายในลําตัวหุนมีสายเชือกรอยเช่ือมสวนตาง  ๆ  ของหุนเขาดวยกัน  
สําหรับชักเชิดหุนใหเคล่ือนไหว  ลักษณะโครงสรางท่ีซับซอนเชนนี้ตองอาศัยความรูความชํานาญ
เฉพาะดาน  ซ่ึงในสังคมไทยสมัยกอนความรูทํานองนี้มิใชส่ิงท่ีจะถายทอดใหกันงาย  ๆ  และความรู
ในการทําหุนหลวงนี้นาจะจาํกัดเฉพาะคนกลุมหนึ่งท่ีเกี่ยวของเทานั้น  เพราะเม่ือยอนกลับไปดู
ตําแหนงศักดนิาชางหุนในสมัยอยุธยาตอนตน  ปรากฏวาเปนตําแหนงศักดินาทหารหัวเมือง  ซ่ึงตาง
จากตําแหนงพนักงานมหรสพประเภทอ่ืนท่ีปรากฏอยูในศักดินาพลเรือน  จึงเปนไปไดวาตําแหนงของ
ชางหุนในสมัยนั้นจะตองเกีย่วของกับการทหาร  ดังนั้นจึงเปนความลับ  จะถายทอดใหเฉพาะคนบาง
คนเทานั้น  และตอมา  แมเม่ือชางหุนไดเขามาเกี่ยวของกบัการมหรสพดังท่ีไดกลาวแลวในประวัติ
ความเปนมาของหุน  ความรูในการทําหุนก็ยังจํากัดเฉพาะกลุมอยู  คร้ังถึงสมัยรัตนโกสินทรในชวง
รัชกาลท่ี  5  สภาพบานเมือง  เปล่ียนไป  ความรูวิทยาการจากตะวันตกไดเร่ิมเขามามีบทบาทแทนท่ี
ความรูดั้งเดิม  ความรูบางอยางท่ีเคยมีคุณคา  มีความหมายในสังคมกก็ลับเส่ือมหายไปความรูในการ
ทําหุนหลวงก็เชนกัน  การขาดการสืบทอดอาจเน่ืองมาจากสาเหตุดังกลาว 
    ประการท่ีสอง  เนื่องมาจากฐานะทางสังคมของหุน  หุนกระบอกเกดิจากการคิด
ประดิษฐของชาวบาน  มีเลนมีแสดงในหมูชาวบานตามหัวเมืองกอน  แลวจึงไดเขามาเลนในราช
สํานักและวังเจานายโดยคนในราชสํานักเปนผูนําเขามา  จากนั้นจึงไดแพรหลายออกไปสูประชาชน
ชาวบานอีกตอหนึ่ง  หุนกระบอกจึงมีฐานะเปนการละเลนของชาวบาน  ขณะท่ีหุนหลวงเปนของ
กษัตริยจะมีการเลนไดตองมีพระบรมราชโองการรับส่ัง   เนื่องจากหุนกระบอกมีกําเนดิจากชาวบาน  
วิธีการเลนการแสดงจึงมีรูปแบบตามความนิยมของชาวบาน  เชน  การดําเนินเร่ืองรวดเร็ว  มีบทตลก
แบบชาวบาน  เปนตน  และแมวาหุนกระบอกจะแพรเขาไปในวัง  แตทวากย็ังคงรักษารูปแบบการ
แสดงของชาวบานอยู  ลักษณะเชนนีย้อมไมปรากฏในการละเลนของหลวงท่ีเนนความงามความ
ละเมียดละไมในการแสดง  ดังจะเห็นไดจากความแตกตางระหวางละครนอกท่ีชาวบานนิยมกับละคร
ใน  อันละครในน้ัน  สําหรับเลนถวายพระเจาแผนดนิและเจานายกับท้ังขาราชการดูท่ีในวัง จัดวาเปน
ละครช้ันสูง  สวนละครนอกน้ัน  สําหรับเลนใหราษฎรดูท่ีนอกวัง  จดัวาเปนละครชั้นตํ่า  ละครช้ันสูง
กับช้ันตํ่าผิดกนัอยางไร  ช้ันสูงตองมีแตงามไมเจือดวยหยาบคาย  สวนละครช้ันต่ํานัน้ตองติดตลกไป
ในตัว  เจือดวยความหยาบ  ความแตกตางของรูปแบบการเลนนี้  เปนความแตกตางทางการส่ือสาร
ระหวางผูเลนกับผูดู  การเลนหุนกระบอกซ่ึงเปนของชาวบานสงสารชนิดเดยีวกับท่ีชาวบานนยิมหรือ
ตองการขณะท่ีหุนหลวงสงสารท่ีเหมาะสมกับคนในราชสํานัก  ดวยเหตุนี้ตราบใดท่ีหุนหลวงยังไดรับ
การอุปถัมภจากราชสํานัก  ตราบนั้นหุนหลวงกย็ังคงดํารงอยูได  สวนหุนกระบอกนั้นตางออกไป  แม
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จะขาดการอุปถัมภจากราชสํานัก  แตการท่ีหุนกระบอกส่ือสารกับชาวบานเขาใจ  ทําใหเปนท่ีนยิม
และแพรหลายในหมูชาวบาน  ซ่ึงชวยสงเสริมใหหุนกระบอกดํารงอยูไดมาจนถึงปจจุบัน 
    ประการท่ีสาม  โอกาสในการแสดง  เนื่องจากหุนกระบอกเปนของชาวบาน   
คนธรรมดาท่ีมีความรูความสามารถก็สามารถเปนเจาของคณะหุนได ทําใหมีคณะหุนเกิดข้ึนหลาย
คณะออกรับวาจางแสดงตามงานตาง  ๆ  ของชาวบาน  ท้ังงานมงคลและอวมงคล  มิไดจํากดัเฉพาะ 
ในงานพระราชพิธีดังเชนหุนหลวง  การท่ีหุนกระบอกมีโอกาสแสดงบอยมากกวาเชนนี้  ชวยทําให
หุนกระบอกเปนท่ีรูจักกวางขวาง  อยูในความรับรูของคนท่ัวไปมากยิ่งข้ึน  จากความแตกตางระหวาง
หุนกระบอกกบัหุนหลวงดังกลาวขางตน  ทําใหหุนกระบอกซ่ึงมีกําเนดิจากชาวบานและเพ่ิงเกิดใน
รัชกาลท่ี 5  ยังคงดํารงอยูไดจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงถามองหุนกระบอกต้ังแตแรกเร่ิมจนถึงปจจุบัน   
ก็จะเห็นการพฒันาการของหุนกระบอกเปนระยะ  3  ระยะดวยกัน  คือ  ระยะเฟองฟู  ระยะซบเซา  
และระยะฟนฟูอนุรักษ 
  13.  พัฒนาการของหุนกระบอกในชวงตาง ๆ  ตั้งแตแรกเร่ิมจนถึงปจจุบัน 
   ชวงท่ีหนึ่ง  ตั้งแตเร่ิมแรกจนถึงหลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองถือเปนระยะเฟองฟูของ
หุนกระบอก  กอน  พ.ศ.  2436  อันเปนปท่ี ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  ไดนําหุนกระบอกเขามาเลนใน
กรุงเทพมหานคร เปนคร้ังแรกนั้น  ในหวัเมืองทางเหนือไดมีการเลนหุนกระบอกกันแลวและคงรูจัก
กันแพรหลายแลวเม่ือ  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  ไปพบและนําเขาแสดงในกรุงเทพ ฯ  แตทวา
การละเลนชนดินี้ยังไมมีในกรุงเทพ ฯ  คนท่ัวไปรูจกัแตการเลนหุนหลวง  เมื่อมีหุนกระบอกท่ีมีรูป
หุนและการเชิดตางออกไป  จึงเปนของแปลกใหมสําหรับคนกรุง  และประกอบกับการดําเนินเร่ืองใน
การแสดงกระชับรวดเร็วดวยแลว  ในระยะเวลาไมนานหุนกระบอกกไ็ดรับความนยิมแพรหลายในหมู
คนท่ัวไป  ท้ังในราชสํานักและชาวบานส่ิงท่ีแสดงถึงความนิยมตอการละเลนนี้ ก็คือ  มีคณะหุน
กระบอกเกิดข้ึนหลายคณะในสมัยเร่ิมแรกนี้ ไดแก  คณะหุน  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  คณะหุน
พระองคเจาสุทัศนิภาธร  คณะหุนพระองคเจาอนุสรศิริประสาธน  คณะหุนนายวิง  คณะหุนพระยา
สุนทรเทพระบํา  คณะหุนจางวางตอ คณะหุนจางวางท่ัว  คณะหุนนายเปยก ซ่ึงคณะหุนเหลานี้ตางก็
เปนคณะหุนท่ีเกิดรวมสมยัเดียวกัน  คือสมัยเร่ิมแรกท่ีมีหุนกระบอกในกรุงเทพ ฯ  (จักรพันธุ   
โปษยกฤต.    2540  :  118-153)  ในบรรดาคณะหุนกระบอกรวมสมัยเดยีวกันในระยะแรกน้ี   
มีลักษณะพิเศษท่ีนาสนใจสองประการ คือ 
    ประการท่ีหนึง่   เจาของคณะหุนเกือบท้ังหมด  ถาไมเปนเจานายเช้ือพระวงศ   
ก็เปนขุนนางในราชสํานักหรือวังเจานาย  เชน  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  เปนมหาดเล็กในสมเดจ็ ฯ  
กรมระยาดาํรงราชานุภาพ  พระองคเจาสุทัศนิภาธร  เปนพระโอรสในกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 
พระองคเจาอนุสรศิริประสาธน  เปนพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 
จางวางตอ  เปนจางวางของพระเจาบรมวงศเธอกรมหม่ืนวรวัฒนศุภการ  ซ่ึงเปนพระราชโอรสใน
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พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  จางวางท่ัว  เปนครูดนตรีไทยในวังสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ
เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรควรพินิต  พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัสวน นายเปยก  ประเสริฐกุลนั้นกอนท่ีจะมาต้ังคณะหุนของตนเอง  ก็อยูกับ
ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  มากอนต้ังแตเดก็  ท้ังยังเปนคนเชิดหุนในคณะม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  
ดวย 
    ประการท่ีสอง  คณะหุนเหลานี้เจาของมิไดมีแตหุนกระบอก  หากยังมีคณะโขน
ละครหรือดนตรีปพาทยดวย  ซ่ึงชวยเอ้ือตอการแสดงหุนกระบอก เชน  การมีคณะละครทําใหมี
ผูชํานาญการรําชวยคิดประดษิฐทารําหุนกระบอกใหงามและเหมาะกับหุน ลักษณะท้ังสองประการ
ขางตนมีสวนอยางมากตอการทําใหหุนกระบอกไดรับความนยิมในระยะแรก  ในสมัยนั้นราชสํานกั
และวังเจานายเปนศูนยกลางความรูความเจริญ  ความทันสมัย  ส่ิงใดท่ีออกมาจากราชสํานักแลวยอม
ถือวาเปนส่ิงดแีละไดรับความช่ืนชม  หุนกระบอกแมจะเปนของชาวบาน  แตการท่ีเจานายเช้ือพระ
วงศเปนเจาของคณะ  ประกอบกับเม่ือหุนกระบอกเขามาในกรุงเทพฯ  ปแรกก็มีโอกาสแสดงหนาพระ
ท่ีนั่งมาแลว  ท้ังยังเปนมหรสพในงานพระเมรุพระเจาลูกเธอในรัชกาลท่ี  5  ดวยหลายคร้ังเหลานี้ลวน
มีสวนสงเสริมใหหุนกระบอกเปนท่ีรูจกัมากยิ่งข้ึนขณะเดยีวกันการท่ีคณะหุนกระบอกมีผูชํานาญ
ละครอยูในคณะทําใหเกิดการสรางสรรคท่ีเหมาะสม  โดยดดัแปลงการเลนการแสดงมาจากละครท้ัง
ทารํา  เพลงและบทหุน  เปนการรับแบบแผนการเลนมาจากละคร  ซ่ึงทําใหการเลนหุนกระบอกไม
เปนของแปลก สําหรับผูดู  เพราะองคประกอบตาง  ๆ  ในการแสดงยังเปนส่ิงท่ีผูดูคุนเคยและนิยม 
เพราะเหตุท่ีหุนกระบอกเปนการละเลนชนิดใหมท่ียังคงใชขนบการเลนแบบเดิม  ทําใหหุนกระบอก
ไมแปลกหนาจนคนในสังคมปฏิเสธ  โครงสรางท่ีงาย  ๆ  มีเพียงลําตัวกระบอกไมไผกับหัวและมือ   
2  ขางของหุน  แตสามารถเคล่ือนไวทําทาเลียนแบบการรําละครไดกลับทําใหคนดูตืน่ตาตื่นใจ 
ขณะเดียวกนัสารท่ีหุนกระบอกสงใหแกคนดูกย็ังเดิมซ่ึงไดแก  เพลง  ทารํา  เนื้อเร่ือง  และการดําเนิน
เร่ือง  ความเฟองฟูของหุนกระบอกในชวงนี้มีผลตอการสืบทอดหุนกระบอก  ความนิยมแพรหลายใน
หมูชาวบาน  ทําใหเกิดคณะหุนกระบอกของชาวบานหลายคณะสืบตอจากคณะหุนรุนแรก  ซ่ึงเจาของ
คณะหุนชาวบานเหลานี้  ถาไมเคยเชิดหุนรุนแรกมากอน  ก็เปนศิษยเรียนการเชิดหุนจากคนเชิดท่ีมี
ช่ือเสียงของคณะหุนเหลานัน้  การเกดิคณะหุนในระดับชาวบานนี้มีสวนชวยใหหุนกระบอกสามารถ
ผานชวงซบเซาสืบตอไดมาจนถึงปจจุบัน 
    ชวงท่ีสอง  หลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองถึงประมาณ  พ.ศ.  2517  จัดเปนระยะซบ
เซาของหุนกระบอกระหวางสงความโลกคร้ังท่ีสอง 
    ชวงท่ีสาม  ประมาณ  พ.ศ.  2518  ถึง ปจจุบัน  เปนชวงการฟนฟูและอนุรักษหุน
กระบอกไดกลับมาสูการรับรูและการตอนรับจากคนท่ัวไปอีกคร้ังหนึ่ง  เม่ือคณะหุนกระบอก
สมัครเลนของจักรพันธุ  โปษยกฤตไดออกแสดง ณ โรงละคอนแหงชาติ  (โรงเล็ก)  ในเดือน 
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กรกฎาคม 2518  เร่ือง  “พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ”  ซ่ึงในการแสดงคร้ังนี้สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุารีเสด็จทอดพระเนตรดวย  และตอมาอีก  2  ป  คณะหุนจักรพันธุก็ออก
โรงอีกคร้ังหนึ่ง ณ วังสวนผักกาด ในเดือนพฤษภาคม  2550  แสดงเร่ือง  “รามเกียรต์ิ ตอนนางลอย”  
การแสดงหุนของคณะจักรพันธุไดรับการกลาวขานถึงมาก  โดยเฉพาะความงามของตัวหุนและยังให
เกิดความสนใจศิลปะสาขาน้ีข้ึนในกลุมคนระดับอุดมศึกษาในฐานะเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
นับเปนการปลุกใหหุนกระบอกกลับมามีชีวิตอีกคร้ังหนึ่ง  อยางไรกต็าม  การนําหุนกระบอกกลับมา
แสดงใหมในคร้ังนี้แตกตางจากสมัยแรกท่ีเปนยุคเฟองฟู  กลาวคือ  หุนกระบอกมิไดปรากฏตอ
สาธารณชนในฐานะท่ีเปนการละเลนอันสรางความบันเทิง  หากปรากฏในฐานะท่ีเปนศิลปะแขนง
หนึ่งของไทยที่กําลังจะหายไป  ซ่ึงควรท่ีจะอนุรักษไวเปนมรดกแกคนรุนตอ ๆ  ไป 
   หลักจากการแสดงหุนของคณะจักรพันธุในป  2520  แลวตอมา  พ.ศ.  2522   
สหภาพโซเวยีดไดจดัการแสดงหุนและการอภิปราย  “บทบาททางสังคมและความหายที่แสดงออก
ของมหรสพหุนในประเทศเอเชีย”  ระหวางวันท่ี  25-31  ตุลาคม  2522  ณ  เมืองทัชเคนท รัฐอุชเบค 
สหภาพโซเวยีด  ในงานไทยไดรับเชิญใหเขารวมดวย  รัฐบาลจึงมอบหมายใหกรมศิลปากรเปนผูแทน
ไปรวมงาน  ซ่ึงอธิบดีกรมศิลปากรก็ไดมอบใหนางพนิดาสิทธิวรรณ ผูอํานวยการฝายวิชาการ กอง
การสังคีต เปนผูดําเนินงาน  ตั้งแตการทําหุนกระบอก  เขียนบท  ฝกหดัคนเชิดรวมท้ังการจัดแสดง  
ในการดําเนินงานน้ีไดรับความชวยเหลือรวมมือจากบุคคลหลายฝาย เชน เจาหนาท่ีกองหัตถศิลป  
กรมศิลปากร จัดทําหวัหุน ออกแบบลายเคร่ืองแตงกายและเคร่ืองประดับ  จัดทําเคร่ืองประดับโลหะ  
ทําเคร่ืองแตงกาย  โดยมีจักรพันธุ  โปษยกฤตชวยใหคําแนะนําดานวชิาการ  และนางชูศรี(ช้ืน)   
สกุลแกว  ชวยหัดการเชิดหุน เปนตน  หลังจากคณะหุนกระบอกของกรมศิลปากรกลับมาจากรัสเซีย
แลว  คณะหุนชุดนี้ก็ไดแสดงหุนกระบอกภายในประเทศเปนคร้ังแรกทางสถานีโทรทัศนสีชอง  5  
และตอมาอีกหลายคร้ังในโอกาสตาง ๆ  ตอมา พ.ศ.  2525  คณะหุนกรมศิลปากรไดออกโรงอีก 
คร้ังหนึ่ง โดยนางพนิดา  สิทธิวรรณ ไดแตงบทสําหรับแสดงหุนกระบอกเร่ือง  ”ไกรทอง”  พรอมท้ัง
ขอใหชางกรมศิลปากรทําตัวหุนสําหรับแสดงเร่ืองไกรทองข้ึนอีกชุดหนึ่ง  แลวนําหุนชุดนี้ออกแสดง
เปนคร้ังแรกท่ีโรงละครแหงชาติ  เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  200  ป  และใน   
พ.ศ.  2529  นางพนิดา  สิทธิวรรณกจ็ัดทําบทหุนกระบอกเร่ือง  ”ขุนชางขุนแผน  ตอนยอดชายพลาย
ชุมพล”  นําออกแสดงท่ีโรงละครแหงชาติ  (ปญญา  นิตยสุวรรณ.    2530  :  13) 
   อนึ่ง ในระยะเริ่มแรกของการฟนฟูนี้  หุนกระบอกไมไดมีโอกาสหวนคืนสูเวทีการ
แสดงเพยีงอยางเดียว  หากยงัไดรับความสนใจจากสถาบันการศึกษาดวย นั่นคือ ภาควชิาศิลปะ 
การละครมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  มีความสนใจหุนกระบอกโดยวัตถุประสงคทางวฒันธรรมและ
การศึกษา  ดังนั้นจึงมีโครงการสอนการเชิดหุนกระบอกขึ้น  โดยเชิญครูชูศรี  สกุลแกวมาเปนครูสอน
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และพรอมกันนี้ก็ไดซ้ือหุนกระบอกของครูชูศรีไวท้ังหมดดวยการมาเปนครูสอนในโครงการน้ีของครู
ชูศรี  สกุลแกวมีฐานะเปนศิลปนประจํามหาวิทยาลัย  และ ไดรับการอุปถัมภจากมหาวิทยาลัย ซ่ึง
นับเปนคร้ังแรกของประวัตวิงวิชาการไทย  ระหวาง  พ.ศ.  2521 – 2535  ท่ีโครงการนี้ดําเนินงาน 
ภาควิชาศิลปะการละคร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดพฒันาปรับปรุงการสอนมาโดยตลอด  จากเม่ือ
เร่ิมตนท่ีหุนกระบอกเปนศิลปะพื้นบาน  (Folk  Art)  มาเปนศิลปะช้ันสูง  (A new  Classical  Form)  
ในปจจุบัน  โดยมีครูชูศรี  สกุลแกวเปนผูดแูลฝกสอน  สวนการดําเนินงานโครงการก็มีอาจารยวันดี  
ลิมปวัฒนา  เปนผูวางแผนทําหลักสูตร  และพรอมกันนี้กย็ังเปนผูนําคณะหุนกระบอกออกแสดงตามที่
ตาง  ๆ  ท้ังในประเทศและตางประเทศดวย 
   จากท่ีกลาวมาขางตนจะเห็นไดวา  การท่ีหุนกระบอกหวนกลับคืนและดํารงอยูในการ
รับรูของประชาชนอีกคร้ังหนึ่งนั้น  นับไดวาอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤตเปนบุคคลแรกท่ีจุดประกาย
นี้ข้ึนมาแลวมีกรมศิลปากรเปนผูชวยตอประกายไฟน้ีใหสวางข้ึน ขณะเดียวกันก็มีภาควิชาศิลปะ 
การละคร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเปนผูสานตอเติมเช้ือเพลิงในการสืบทอดการละเลนทําใหหุน
กระบอกไดรับความสนใจอีกคร้ังหนึ่ง ในฐานะการละเลนท่ีแสดงศิลปวัฒนธรรมของชาติ  มิใช
การละเลนเพื่อความบันเทิงเชนในอดตี 
   ปจจุบันแมการเลนหุนกระบอกจะไมเฟองฟูเทากับสมัยแรก แตหุนกระบอกก็ยังมี
การแสดงเปนระยะๆ ในโอกาสสําคัญตางๆ อันเปนการชวยย้ําเตือนคนในสังคมใหรับรูถึงการมีอยู
ของการแสดงประเภทน้ี ซ่ึงถือวาเปนการอนุรักษสืบทอดการเลนหุนกระบอกใหคงอยูตอไป ในชวง
เวลาท่ีหุนกระบอกซบเซา  ซ่ึงแมจะเปนระยะเวลาไมนานนัก ประมาณ  20  ป  แตทวาก็มีผลตอการ
สืบทอดการเลนหุนกระบอก  กลาวคือ  ในชวงระยะเวลาดังกลาวบานเมืองมีการเปล่ียนแปลงมาก ท้ัง
ทางสังคม  เศรษฐกิจและวฒันธรรม  วิทยาการความรูจากตะวันตกเขามาสูสังคมไทยเพ่ิมมากข้ึน  และ
การแสดงบางอยางก็เร่ิมเขามาแทนท่ีของไทยในชวงนี้เองท่ีการเลนหุนกระบอกซบเซาแลวมีผลตอ
การสืบทอดหุน เนื่องจากการขาดชวงการถายทอกแบบแผนการเลนระหวางคนรุนเกากับคนรุนหลัง  
ท้ังท่ีเปนผูแสดงและผูดู  โดยเฉพาะผูดูท่ีไมอาจจะเขาใจและเขาถึงอรรถรสการแสดงได  ดังนัน้แมวา
ปจจุบันหุนกระบอกจะไดรับการฟนฟูอนรัุกษ  แตการขาดชวงการถายทอดก็ทําใหเกดิ ”ชองวางทาง
วัฒนธรรม”  และแมวาปจจุบันยังมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยูหลายคณะแตโอกาสในการแสดง
ก็มิไดมีมากและแพรหลายเชนในอดตี  โอกาสท่ีจะมีการแสดงหุนกระบอกมักจะเปนโอกาสพิเศษ  
เชน  งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  200  ป  พ.ศ.  2525  งานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  ทรงครองราชยครบ  50  ป  พ.ศ.  2539  งานสมโภชวดัอรุณ
ราชวราราม  230  ป  พ.ศ.  2540  การท่ีหุนกระบอกไดแสดงเฉพาะโอกาสพิเศษเชนนี้  แมจะชวยยก
ฐานะหุนกระบอกจากการละเลนของชาวบานมาสูการละเลนท่ีเปนมรดกของชาติ  แตทวากย็ังไมแน
นักวาจะชวยสืบทอดการละเลนชนิดนี้ใหดาํรงอยูไดนาน  เนื่องจากชองทางท่ีหุนกระบอกกับผูดูจะมา
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พบกันมีนอย  แตถาหุนกระบอกมีเวทีการแสดงท่ัวไปเหมือนอยางการแสดงชนิดอ่ืน ๆ  เชน โขน  
ละคร  ลิเก  หมอลํา หุนละครเล็กหรือละครเวทีสมัยใหมหุนกระบอกกค็งจะยังมีโอกาสสืบทอดตอไป
ไดนาน  (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร.    ม.ป.ป.  :  25-29) 
 
สังคมภาคกลาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

ภาพประกอบ  2  แผนท่ีแสดงจังหวดัตางๆ ของภาคกลางแบงตามราช บัณฑิตยสถาน 
 

 1.  สภาพท่ัวไปของภาคกลาง 
  ภาคกลาง  หมายถึง  ภูมิภาคตอนกลางของประเทศไทย  ครอบคลุมพื้นท่ีราบลุมแมน้ํา
เจาพระยา  อยูกึ่งกลางระหวาง  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  และภาคใต  ราชบัณฑิตยสถานไดแบงภาค
กลางออกเปน  22  จังหวดัประกอบดวย   จงัหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรปราการ จังหวัด
ปทุมธานี  จังหวัดนครนายก  จังหวัดอางทอง  จังหวดัสระบุรี  จังหวัดสิงหบุรี  จังหวดัลพบุรี  จังหวัด
นครสวรรค  จังหวัดพิจิตร จงัหวัดเพชรบูรณ  จังหวัดพิษณุโลก  จังหวดัสุโขทัย  จังหวัดกําแพงเพชร  
จังหวดัอุทัยธานี  จังหวัดชัยนาท  จังหวัดสุพรรณบุรี  จังหวัดอยุธยา จงัหวัดนครปฐม  จังหวดันนทบุรี  
จังหวดัสมุทรสงคราม  จังหวัดสมุทรสาคร  เนื่องจากภาคกลางเปนท่ีราบลุมกวางใหญ เปนศูนยรวม
ของแมน้ําสายสําคัญหลายสาย ไดแก แมน้าํเจาพระยา แมน้ําปาสัก แมน้ําแมกลอง แมน้ําทาจีน แมน้ํา
แควนอย แมน้าํแควใหญ ฯลฯ พื้นท่ีแถบนีจ้ึงอุดมสมบูรณ เปนอูขาวอูน้ําของประเทศ ประชากรสวน
ใหญ ประกอบอาชีพ เกษตรกรรม ทํานาปลูกขาว มีสวนผลไม และทําไร นอกจากน้ียังมีกจิการปศุ
สัตว เล้ียงโคพันธุเนื้อพันธุนม มีฟารมไก และเล้ียงปลา สวนจังหวดัท่ีอยูติดชายทะเลก็ทําการประมง 
และนาเกลือ รวมไปถึงอาชีพรับจางในโรงงาน อุตสาหกรรม กิจการพาณิชย รับราชการ และงาน
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หัตถศิลปอีกมากมาย  จากเร่ืองราวทางประวัติศาสตร ไดกลาววา ภาคกลางเปนดนิแดนแหงอารยธรรม   
ท่ีสืบเนื่องมาต้ังแตสมัยทวารวดี เม่ือ พุทธศตวรรษท่ี 11-16 ยุคท่ีชนชาติมอญครอบครองดินแดนแถบ
นี้ จากนัน้ราวพุทธศตวรรษท่ี 16-18 ชนชาติขอมหรือ เขมรก็เขามาเรืองอํานาจ โดยมีศูนยกลางอยูท่ี
ลพบุรี และขยายอาณาเขตออกไปยังจังหวดัสุพรรณบุรี เพชรบุรี และสิงหบุรี เม่ือ พ.ศ.1893 พระเจาอู
ทองทรงสรางเมืองข้ึนแถบลุมแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงตอมาไดยายราชธานีมาอยูท่ีบริเวณตําบล หนอง
โสนหรือบึงพระราม นับต้ังแตนั้นมากรุงศรีอยุธยาก็เจริญรุงเรืองเปนบึกแผน มีการขยายอาณาเขต 
และติดตอ คาขายกับชาวตะวันตก ไดแก โปรตุเกส ฝร่ังเศส ฮอลันดา และอังกฤษ รวมถึงการรับ 
อารยธรรมตะวันตกดานตาง ๆ โดยเฉพาะศาสนาคริสต ก็ไดเขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนคร้ัง
แรกในดินแดนแถบนี้  ดวยความท่ีเปนแหลงอารยะธรรมเกาแก มีประชากรหลายเช้ือชาติเผาพันธุ จึง
กอใหเกิดงานศิลปผสมผสานท่ีงดงาม ตามวัดวาอารามตาง  ๆ  เปนมรดกของประเทศสืบทอดมาถึง
ลูกหลานในปจจุบัน และบางแหงทรงคุณคาจนไดรับการ ยกยองใหเปนมรดกของโลกท่ีตองรักษาไว
ช่ืนชมรวมกนัตราบนานเทานาน อีกทั้งวัฒนธรรมประเพณีและการละเลนตางๆ ซ่ึงยังคงมีใหชมไดใน
หลายพื้นท่ีของจังหวดัในภาคกลาง เชน ระบําชาวไร เพลงพวงมาลัย เพลงฉอย เพลงอธิษฐาน  
เพลงเหยย  เพลงแมศรี เพลงเตนกํารําเคียว เพลงลําตัด เพลงปรบไก เพลงอีแซว กลองยาว และลิเก 
เปนตน นอกจากนี้ยังมีการแสดงในราชสํานักท่ีภายหลังไดนําออกเผยแพรท่ัวไป เชน โขน ละคร  
หนังใหญ  หุนกระบอก  และดนตรีไทย  เนือ่งจากบรรพบุรุษของไทยในดินแดนนี้ เปนนักรบท่ีกลา
หาญ มีความรูความสามารถ ฉลาดหลักแหลม มีปฏิภาณ ไหวพริบดี จึงรูคิดคนปรับเปล่ียนทวงทา  
การตอสู จนกลายเปนศิลปะปองกันตัวท่ีสรางช่ือเสียงใหประเทศ ไดแก การฟนดาบ กระบ่ีกระบอง 
และการชกมวย   นอกจากนีส้ภาพภูมิประเทศของภาคกลางยังเอ้ืออํานวยตอกิจกรรมทางการทองเท่ียว
มากมาย ไดแก ภูเขาใหญนอย หลายแหง ซ่ึงเปนท่ีตั้งของถํ้าอันสวยงาม มีพื้นที่ปาชุมช้ืนเปนตนน้ํา  
ลําธารท่ีไหลรวมเปนน้ําตก มีเกาะแกงกลางลําน้ํา และ ดวยเหตุผลท่ีภาคกลางเปนท่ีตัง้ของเมืองหลวง  
คือ  กรุงเทพมหานคร  จึงเปนศูนยกลางการคมนาคมท่ีสําคัญของประเทศ 
 2.  ทําเลที่ตั้ง 
  ภาคกลางเปนพื้นท่ีราบตํ่า มีความสูงจากระดับน้ําทะเลไมมาก ท่ีกรุงเทพ ฯ สูงประมาณ 
2 เมตร ท่ีอยุธยาสูงประมาณ  4  เมตร และที่ชัยนาท สูงประมาณ 18 เมตร นับวาพื้นท่ีโดยท่ัวไปมี
ความราบเรียบมาก  ลักษณะผิวดินโดยท่ัวไปเปนดินเหนียว อันเกดิจากตะกอนน้ําทับถมกันมาเปน
เวลานาน มีพืน้ท่ีเปนดนิปนทรายอยูบาง โดยเฉพาะในแถบใกลเคียงกบัทิวเขา เชนทิวเขาบรรทัดท่ี
จันทบุรี และตราด เนื่องจากพื้นท่ีมีลักษณะเปนรางน้ําขนาดใหญ ทองรางน้ําเปนตัวลําน้ําเจาพระยา    
มีตอนท่ีสูงท่ีสุดอยูบริเวณจังหวัดชัยนาท ทําใหพืน้ท่ีตอนเหนือมีลักษณะเปนอางน้ํา แตมีระดับไมลึก 
ทางตอนใตของจังหวดัชัยนาทลงมาพ้ืนท่ีจะลาดเอียงทีละนอยลงสูอาวไทย  สวนพื้นท่ีในตอน
ตะวนัออก ซ่ึงไดแกพื้นที่ราบลุมน้ําบางปะกง และพื้นท่ีชายฝงตะวันออกของอาวไทย พื้นท่ีจะราบ
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เอียงนอย  ๆ  ไปทางดานทิศตะวนัตก ลงสูอาวไทย สวนบริเวณลุมน้ําบางปะกง จะเปนท่ีราบระหวาง
ทิวเขาสันกําแพงทางเหนือ และทิวเขาจันทบุรี ทางดานทิศตะวนัออกเฉียง เปนท่ีทราบกันดวีาประเทศ
ไทยเปนหนึ่งในชาติท่ีตกอยูในกระแสโลกาภิวัฒนความเจริญทางวัตถุไหลบาเขามาตามกระบวนการ
ส่ือสารแบบไรพรมแดน วิถีชีวิตของคนและวิธีสังคมเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วจนนาหวาดวิตกวาถา
ไมรูเทาทันกระแสและปลอยใหขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมไทย ซ่ึงเปนมรดกของชาติท่ี
นาภาคภูมิใจเกิดการผสมผสานกับแนวนยิมใหม ๆ ท่ีฉาบฉวยจนเจือจางเลือนรางไปแลวอนุชนรุน
หลังอาจไมสามารถยอนหลังดูรองรอยความเปนมา หรือรากเหงาแหงวฒันธรรมของเราได
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงมีบทบาทสําคัญท้ังในแงอนุรักษ ดัดแปลงและกอบกูวัฒนธรรมไทย
ใหคงอยูดังสภาพท่ีเห็นในทุกวันนี้โดยมีพระราชกรณยีกจิสวนหนึ่งในการสืบสานพระราชพิธีตาง  ๆ 
ทรงเล็งเห็นคุณานุประโยชนท่ีจะเกิดข้ึนกับคนในชาตท้ัิงในระยะส้ันและระยะยาว จึงทรงสงเสริมและ
ทํานุบํารุงประเพณีศิลปะและวัฒนธรรมของชาติอยางตอเนื่องมาเปนเวลาอันยาวนานกวา 50 ป  คําวา
พระราชพิธี จาํกัดความหมายเฉพาะเปนงานท่ีพระมหากษัตริยไดทรงพระกรุณาใหจัดทําข้ึนตามลัทธิ
ประเพณี เพื่อความเปนสวัสดิ์มงคลของประเทศและประชาชน หรือเพ่ือความเปนสวสัดิ์มงคลแกสิริ
ราชสมบัติพระบรมราชวงศและองคพระมหากษัตริยเอง หรือเพ่ือนอมนําใหระลึกถึงความสําคัญ
ในทางพระพทุธศาสนา หรือเพ่ือสําแดงความกตัญูธรรมและระลึกในพระมหากรุณาธิคุณของ
พระมหากษัตริยในรัชกาลกอน  ๆ  ตลอดจนพระบรมราชบูรพการีท่ีไดทรงกระทําคุณประโยชนแก
ประเทศชาติและประชาชนมาแลวในอดีต 
 3.  ลักษณะภูมิอากาศ  
  ลักษณะภูมิอากาศของภาคกลางเปนแบบทุงหญาเมืองรอน ท้ังนี้เพราะภาคกลางมี
เทือกเขาลอมรอบ  3  ดาน ยกเวนทางดานใตท่ีติดกับอาวไทยจึงมีผลทําใหภาคกลางเปนเขตอับฝน 
โดยเฉพาะลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต ซ่ึงเปนลมท่ีพัดพาความชุมช้ืนมาจากทะเลอันดามัน สวนทาง
ตอนบนของภาคกลางมีลักษณะภูมิอากาศเหมือนภาคเหนอื หนาวในฤดูหนาว รอนแหงแลงในฤดู
รอน ฤดูกาลของภาคกลางแบงเปน 3 ฤดู คือ 
   1.  ฤดูฝน เร่ิมในชวงปลายเดือนพฤษภาคม หรือตนเดือนมิถุนายน โดยมรสุม
ตะวนัตกเฉียงใตจะนําฝนมาตกเปนแหง  ๆ  ในบริเวณไมกวางนกั ประมาณเดือนสิงหาคมและ
กันยายน เปนระยะท่ีฝนตกมากและกระจายท่ัวไปเห็นเวลานาน ฝนจากพายดุีเปรสชันตกมากในระยะ
ปลายเดือนกนัยายนและตนเดือนตุลาคม ซ่ึงพายุดีเปรสชันท่ีข้ึนฝงประเทศเวียดนามมีศูนยกลางคอน
ลงมาทางใตปกคลุมภาคกลางจะทําใหฝนตกมากบริเวณภาคกลางในเดือนตุลาคมซ่ึงชวงนี้จะทําให
เกิดอุทกภัยแทบทุกภาคของประเทศ รวมระยะเวลาฤดูฝนในภาคกลางประมาณ 5 เดอืน 
   2.  ฤดูหนาว ภาคกลางไมคอยหนาวมากนกั โดยฤดหูนาวจะเร่ิมเดือนพฤศจิกายนถึง
เดือนมกราคม แตชวงเดือนตุลาคมถึงตนเดือนพฤศจิกายนเปนชวงของการเปล่ียนแปลงฤดู จะเร่ิมมี
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ลมเย็นพัดจากตอนบนลงไปตามลุมแมน้ําเจาพระยา เรียกวา ลมขาวเบา หรือ ลมวาว มีระยะเวลา 3 
เดือน 
   3.  ฤดูรอน เร่ิมราวเดือนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม ในเดือนกุมภาพันธถึงเดือน
เมษายนอุณหภูมิจะสูงข้ึน โดยเฉพาะบริเวณภาคพืน้ทวีป อากาศจะรอนกวาพืน้น้ํา จึงทําใหเกิดลมพดั
จากอาวไทยข้ึนไปตามแมน้าํเจาพระยา เรียกวา ลมตะเภา และทุกปในชวงเดือนเมษายนจะเปน
ระยะเวลาท่ีมีอากาศรอนท่ีสุด 
 4.  ทรัพยากรธรรมชาติ  
  ภาคกลางไดช่ือวาเปนภาคอูขาวอูน้ําของประเทศ เพราะเปนเขตท่ีมีท่ีราบกวางใหญ 
อาชีพหลักของประชากรคือ การเพาะปลูก เพราะเปนเขตท่ีมีดินอุดมสมบูรณ ทรัพยากรท่ีสําคัญ ไดแก 
   1.  ทรัพยากรดิน ดิน ในภาคกลางแบงออกเปน  2  ลักษณะ คือ 
    1.1  ดินบริเวณท่ีราบภาคกลางตอนบนโดยท่ัวไปดนิตะกอนเกาท่ีผานการสึก
กรอนมานานไมเหมาะในการเพาะปลูกเหมือนภาคกลางตอนลางเพราะ มีปญหาเร่ืองดินดานและดิน
ทราย เม่ือถึงฤดูแลงน้ําในดินจะแหง ทําใหดินจับตัวกันแข็งทันที แตในบริเวณท่ีราบลุมชายฝงแมน้าํ
ปง วัง ยม นาน จะสามารถปลูกพืชไดเหมือนท่ีราบภาคกลางตอนลาง 
    1.2  ดินบริเวณท่ีราบภาคกลางตอนลางสวนใหญเปนดนิตะกอนน้ําพาตามลุม
แมน้ําตาง  ๆ  และจําพดัพาไปทับถมกลายเปนดินดอนสามเหล่ียมปากแมน้ํา ดินในเขตภาคกลาง
ตอนลางมีคุณสมบัติและช่ือดังนี ้
   2.  ทรัพยากรน้ํา น้ําในภาคกลางอุดมสมบูรณมากกวาภาคอื่น ๆ แหลงน้ําท่ีสําคัญ คือ 
    2.1  น้ําผิวดิน ไดแก 
     2.1.1  แมน้ํา เชน แมน้ําเจาพระยา แมกลอง ปาสัก ทาจีน บางปะกง เปนตน 
     2.1.2  บึงน้ํา เชน บึงบอระเพ็ด ท่ีจังหวัดนครสวรรค บึงสีไฟ ท่ีจังหวัดพิจิตร 
ลานเท จังหวัดพระนครศรีอยธุยา เปนตน 
     2.1.3  เข่ือน ลักษณะภูมิอากาศของภาคกลางเปนแบบทุงหญาสะวันนา การ
สรางเข่ือนจึงมีความจําเปน  
    2.2  น้ําใตดนิ เม่ือภาคกลางเปนภาคท่ีมีน้ํามาก การใชน้ําบาดาลจึงคอนขางมีมาก
เพราะขุดน้ําใตดินมาใชไดในระดับท่ีไมลึกมากนกั เชน ท่ีราบภาคกลางตอนลาง ขุดลึกลงไปเพียง  30  
ฟุต ก็จะพบน้ําใตดิน 
   3.  ทรัพยากรแรธาตุ ภาคกลางเปนภาคท่ีมีทรัพยากรแรธาตุนอย ท้ังนี้เพราะ
โครงสรางทางธรณีวิทยาเปนหินเปลือกโลกยุคใหม  
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   4.  ทรัพยากรปาไม ลักษณะของปาไมในภาคกลางเปนปาเบญจพรรณ ซ่ึงถือวาเปน
ปาไมท่ีมีคุณคาทางเศรษฐกิจสูง เพราะมีไมท่ีมีคุณคาทางเศรษฐกิจหลายชนิด ไดแก ไมสัก ไมมะคา 
สวนปาดิบช้ืนพบในเขตจังหวัดอุทัยธานี อยูในเขตเทือกเขาทางภาคตะวันตกของภาค 
 5.  อาชีพของคนภาคกลาง 
  ลักษณะของพ้ืนท่ีภาคกลางจะเปนท่ีราบลุมแมน้ํา ดังน้ันคนสวนใหญในพ้ืนท่ีภาคกลาง 
จึงประกอบอาชีพเกษตร การเล้ียงสัตว และการทําประมงท้ังน้ําจืดและประมงน้ําเค็ม อีกท้ังอาชีพ
คาขายก็เปนอีกอาชีพหนึ่งท่ีคนภาคกลางนิยมกันมาก เพราะวาภาคกลาง จะมีทางคมนาคมท่ี
สะดวกสบายทั้งทางบกและทางนํ้า ทําใหเหมาะแกการทําการคาเปนอยางยิ่ง 
  อาชีพในภาคกลาง สวนใหญเปนการเพาะปลูก คือการทํานา แตจะมีอาชีพอยางอ่ืนอีก
มาก เชน การทําไรขาวโพด ขาวฟาง การทําสวนผัก สวนผลไม เชน สวนสม สมโอ มะขามหวาน 
มะมวง การเล้ียงปลา เล้ียงกุง เล้ียงสุกร ววัเนื้อ ววันม ไกเนื้อ ไกไข ฯลฯ นอกจากนัน้ยังมีการ
อุตสาหกรรมตาง  ๆ  การคา งานบริการ ลวนแตเปนอาชีพสําคัญ กรุงเทพมหานครเปนนครที่ใหญโต
มีประชากรมาก รวมกจิกรรมทางเศรษฐกิจทุกอยางไว และขณะเดียวกนัก็รวมเอาปญหาสารพัดอยาง
ไวดวย เชน ปญหาชุมชนแออดั ปญหาอาชญากรรม ยาเสพยติด การจราจรติดขัด มลพษิท้ังอากาศและ
น้ํา ภาคกลางจงึเปนศูนยรวมทางเศรษฐกิจทุกดาน ดังนั้นประชากรในเขตน้ีโดยเฉล่ียจึงมีความเปนอยู
ดีกวาประชากรในเขตอ่ืน ขณะท่ีประทศเร่ิมมีผลิตผลทางอุตสาหกรรมมากข้ึน การขยายตัวไดเร่ิมจาก
ภาคนี้และทําใหในปจจุบันมูลคาการสงออกของผลิตผลทางอุตสาหกรรมมีมากกวามูลคาการสงออก
ของผลิตผลทางดานเกษตรกรรม ท้ังนี้ไมไดหมายความวาเราสงสินคาทางการเกษตรนอยลง แตเปน
ผลมาจากการเปรียบเทียบมูลคาระหวางสองกลุมกิจกรรมทางเศรษฐกิจภาคกลาง  เนือ่งจากภาคกลาง
เปนแหลงอาชีพท่ีสําคัญจึงพบวาประชากรในภูมิภาคอ่ืนไดอพยพมาหางานในภูมิภาคนี้โดยเฉพาะใน
กรุงเทพมหานครและบริเวณใกลเคียง นอกจากประชากรในประเทศเราแลวยังมีคนตางประเทศ เชน 
กัมพูชา พมา ลาว บังกลาเทศ ไดพยายามแอบมาหางานทําในภูมิภาคนี้ จึงนับไดวาภาคกลางเปนภาคท่ี
กาวหนาทางดานเศรษฐกจิกวาภูมิภาคอ่ืน  ๆ  
 6.  ประชากร 
  6.1  เช้ือชาติ ประชากรสวนใหญในภาคกลางมีเช้ือชาติไทยท่ีผสมผสานจากภาคตาง ๆ 
และมีสําเนยีงภาษาพูด  ขนบธรรมเนียมประเพณตีาง   ไปจากคนไทยภาคเหนือ และภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ เพราะไดรับอิทธิพลจากขอม ในภาคกลางมีชนกลุมนอยอยู 2 กลุม คือ กลุม
ชาวเขา และกลุมพื้นเมือง แตชนกลุมนอยเหลานี้ไมสรางปญหา เพราะมีจํานวนนอยและมีความเปน
ไทยเพราะอยูรวมกับคนไทยมานาน และเนือ่งจากภาคกลางเปนศูนยกลางปกครอง เศรษฐกิจ และ 
สังคมของประเทศ  
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  6.2  ศาสนา ประชากรสวนใหญในภาคกลางนับถือพระพุทธศาสนา แตมีศาสนาอ่ืน  ๆ 
ปะปนอยูบา เชน อิสลาม คริสต เปนตน 
  6.3  ภาษา ใชภาษาไทยภาคกลางเปนภาษาราชการ  
   6.4  การกระจาย และความหนาแนนของประชากร ภาคกลางไดช่ือวาเปนภาคท่ีมีความ
เจริญมากท่ีสุดของประเทศ จงึเปนภาคท่ีมีประชากรหล่ังไหลเขามาแสวงโชคในเขตเมืองใหญ ๆ ทํา
ใหภาคกลางมีประชากรมากเปนอันดับ  2  รองจาก ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ คือ  ประมากวา   
20  ลานคน  
 7.  วิถีชีวิตของคนภาคกลาง 
  วิถีชีวิตของคนภาคกลางสวนใหญปฏิบัติกันแบบเรียบงายไมฟุงเฟอ ยึดอาชีพทํานาท่ีเปน
มรดกตกทอดมาต้ังแตบรรพบุรุษ อาศัยธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ผสมผสานการเรียนรูที่ไม
สิ้นสุดชีวิตคนในสังคมไทย  สืบสานวัฒนธรรมไทยเขาไปในวิถีชีวิต  อยางกลมกลืน ถึงแมจะไมขวาจัด
แตจะพยายามสืบทอดและอนุรักษจนเปนวิถีชีวิต สังคมในยุคโลกาวิวฒัน  (Globelization)  หากแต
หลายคนยังเขาใจผิดถึงความเปนวิถีชีวติ ซ่ึงไมใชดูไดจาก การแตงกาย คําพูด การไหว หรือการกราบ
เพียงเทานั้น  แตวิถีชีวิตไทยเปนการนําเอาส่ิงเหลานั้นมาผสมกลมกลืนความเปนไทยอยางเปนเนื้อ
เดียวกัน เขาไปในชีวิต รวมท้ังกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  (Socialization)  สืบสานประเพณีและ
อนุรักษของดีๆไว และพรอมท่ีจะแสดงความเปนไทยออกมาทุกอริยาบท  และพรอมท่ีจะทําในส่ิงท่ีดี
เหลานั้นตลอดเวลา ตั้งแตในจิตใจ  การกระทํา  การแสดงออก และการรวมกันจัดกจิกรรมสืบสานใน
เทศกาลวันสําคัญตางๆท่ีมีท้ังของหลวงและราษฏ 
 8.  ศิลปะการแสดงพื้นบานภาคกลาง 
  ภาคกลางเปนแหลงรวมศิลปะการแสดงพ้ืนบานมากท่ีสุดมีศิลปะการแสดงตาง  ๆ
มากมายท่ีสืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณจนถึงปจจุบัน การแสดงพืน้บานเปนการแสดงท่ีเลนกนั
ระหวางประชาชนในทองถ่ินเพื่อความร่ืนเริงในฤดูเทศกาลตางๆ  ซ่ึงแฝงไวดวยความเช่ือ  พิธีกรรม  
วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีอันเปนเอกลักษณประจําทองถ่ินนัน้ๆ พรอมท้ังสะทอนใหเหน็
ถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในทองถ่ินไดอีกดวย  จุดมุงหมายในการแสดงพ้ืนบานก็เพื่อสรางความ
สนุกสนาน เพลิดเพลิน หลังจากเหน็ดเหน่ือยมาจากการตรากตรําทํางาน รูปแบบของการแสดงจึงเปน
แบบงายๆ  ใชสําเนียงภาษาของทองถ่ิน  ไมคอยมีแบบแผนท่ีแนนนอนขึ้นอยูกับความพึงพอใจในการ
แสดงตอมาจึงไดมีการววิัฒนาการจัดรูปแบบการแสดงใหชัดเจนข้ึน  การแสดงพื้นบานภาคกลาง
ประกอบดวยการแสดง  ลําตัด  เพลงเรือ  เพลงเหยย  เพลงอีแซว  การแสดงโขน  การแสดงลิเก  การ
แสดงหนังใหญ   การแสดงหุนละครเล็ก และการแสดงหุนกระบอก  โดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอก
เปนการแสดงท่ีมีมายาวนานและเปนการแสดงท่ีรวบรวมองคความรูดานศิลปะไวหลายแขนงมักนิยม
จัดแสดงในงานตาง ๆ โดยเฉพาะงานของหลวงมักจะใหมีการแสดงหุนกระบอกดวยเสมอ  
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การอนุรักษ การพัฒนาและการบริหารจัดการ 
 
 1.  การอนุรักษ  การพัฒนา 
  1.1  การอนุรักษ 
   การอนุรักษ หมายถึง การใชประโยชนตามความตองการที่เหมาะและประหยดัเพื่อ
อนาคต หรือการสงวนรักษา ซ่ึง กาญจนา พันธนุช (2550:1) ไดกลาวถึงการอนุรักษไว สรุปไดดังนี ้
    1.  หลักการอนุรักษวิทยา  ประกอบดวย 
     หลักการท่ี  1  การใชอยางยั่งยืน การใชอยางสมเหตุสมผล หรือใชอยางฉลาด 
เลือกใชเทคโนโลยีท่ีเหมาะสม ไมกอใหเกิดของเสียและมลพิษ 
     หลักการท่ี  2  การสงวนของหายาก ทรัพยากรท่ีกําลังจะสูญส้ิน ควรหลีกเล่ียง
การนําไปใชทํานุบํารุง หรือการทําทรัพยากรนั้นมีเพิ่มข้ึน 
     หลักการท่ี  3  การทํานุบํารุงทรัพยากรที่เส่ือมโทรม จากไมสามารถนําไปใช
ไดจนฟนส้ินสภาพนํามาใชได 
    2.  วิธีการอนุรักษ มีดวยกัน 8 วิธี คือ 
     2.1 การใช หมายถึง การใชหลายรูปแบบ เชน การบริโภคโดยตรง เหน็ ไดยนิ 
พลังงานตองใชแบบยั่งยืน 
     2.2  การเก็บกกั หมายถึง การรวบรวมหรือการเก็บกกัทรัพยากรที่มีแนวโนม
จะขาดแคลนในบางเวลา หรือคาดวาจะเกดิวิกฤตการณข้ึน 
     2.3  การรักษา/ซอมแซม หมายถึง การดําเนนิการใดๆตอทรัพยากรที่ขาด
หายไป ไมทํางานตามพฤติกรรม เส่ือมโทรม เกิดปญหา สามารถฟนคืนสภาพได จนสามารถนํา
กลับมาใชใหมได 
     2.4  การฟนฟ ูหมายถึง การดําเนินการใดๆตอทรัพยากรหรือส่ิงแวดลอมท่ี
เส่ือมโทรมใหเปนปกติ สามารถเอ้ือประโยชนในการนําไปชประโยชนตอไป 
     2.5  การพัฒนา หมายถึง การปองกันส่ิงท่ีเปนอยูใหดีข้ึน เพื่อเพ่ิม
ประสิทธิภาพใหเกิดผลผลิตท่ีดีข้ึน 
     2.6  การปองกนั หมายถึง การปองกันส่ิงท่ีเกิดข้ึนมิใหลุกลามมากกวานีแ้ละ
ปองกันส่ิงท่ียงัไมเกดิ 
     2.7  การสงวน หมายถึง การเก็บไวโดยไมใหแตะตองหรือนําไปใชดวยวิธีการ
ใดก็ตาม 
     2.8  การแบงเขต หมายถึง ทําการแบงเขตหรือการแบงกลุม/ประเภทตาม
คุณสมบัติของทรัพยากร 
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  1.2  การพัฒนา 
   การพัฒนา หมายถึง ทําใหม่ันคง ทําใหกาวหนา การพัฒนาประเทศก็ทําใหบานเมือง
มีความเจริญ ความหมายของการพัฒนาประเทศนีก้็เทากบัต้ังใจท่ีจะทําใหชีวติของแตละคนมีความ
ปลอดภัย มีความเจริญ มีความสุข  
   การพัฒนา หมายถึง การเปล่ียนแปลงสังคม ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีกอใหเกิดความ
เปล่ียนแปลงตอโครงสรางหนาท่ีในสังคม โดยทําใหเกดิการเปล่ียนแปลงในสังคม 2 ระดับ คือ 
   การเปล่ียนแปลงระดับบุคคล เรียกวา “การทําใหทันสมัย” ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีแต
ละบุคคลท่ีอยูในสังคมเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว 
   การเปล่ียนแปลงระดับสังคม เรียกวา “การพัฒนา” หมายถึง การท่ีนําเอาความคิด
ใหมๆ เขามาใชในสังคม เพือ่ทําใหรายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึน และมีชีวิตความเปนอยูท่ีดีข้ึน 
โดยใชกระบวนการผลิตท่ีทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมท่ีดีข้ึนดวย 
   โดยสรุป การพัฒนาคือ การยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนท้ังในทางวัตถุและ
จิตใจ และยกระดับคุณภาพชีวิตของสังคมโดยรวม 
    1.  แนวคิดในการพัฒนา 
     การพัฒนา คือ การเปล่ียนแปลงตามแผนหรือการเปล่ียนแปลงท่ีมีการกาํหนด
ทิศทาง(Planed  as  Directed change) นั่นคือการ การพัฒนามิไดเปนเร่ืองธรรมชาติ หากเปนความ
พยายามของมนุษย พยายามท่ีจะกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึน โดยกําหนดทิศทางหรือรายละเอียด
เอาไวลวงหนาวาจะพัฒนาอยางไร ชาเร็วอยางไร ใครจะเปนผูพัฒนาหรือถูกพัฒนา  (สัญญา   
สัญญาวิวัฒน.    2545  :  3) 
     การพัฒนาเปนกระบวนการท่ีตอเนื่อง  (Continuing  Process)  การพัฒนาจึง
จําเปนตองใหความสําคัญกับลําดับ/ข้ันตอน(stages) และความเช่ือมโยง  (Relation or  Linkage) 
เพราะฉะนั้นแนวคิดและทฤษฎีในการพัฒนาจึงปรากฏชัดเจนเปน 2 กลุม ไดแก 
      กลุมท่ี  1  มองการพัฒนาวาการดําเนินการไปตามลําดับข้ันตอนจากระดับ
หนึ่งไปสูระดบัหนึ่งโดยตองสรางความพรอมดานตางๆอยางเหมาะสม 
      กลุมท่ี 2  มองการพัฒนาวาจะเกดิข้ึนไดโดยการกระตุนหรือชักนําโดย
ปจจัยในการพัฒนา เชน การสะสมทุน การคาตางประเทศ  มักจะเกิดการพัฒนาแบบ “ กาวกระโดด” 
เพราะประชาชนไมสามารถ สรางความพรอมตามแบบอยางของนักพัฒนาและนักพัฒนาก็ไมสามารถ
ปรับตนเองใหมีความพรอม ท่ีจะสอดคลองกับความพรอม ของประชาชนทําใหเกิดชองวางและ
ปญหาได  
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    2.  การพัฒนาตองทําตามข้ันตอน 
     พระบรมราโชวาทท่ีพระราชทานแกนิสิตมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เม่ือวันท่ี  
18 กรกฎาคม  พุทธศักราช  2517 ตอนหนึ่งวา 
     การพัฒนาประเทศจําเปนตองทําตามข้ันตอนตองสรางพื้นฐาน คือ “ความ
พอมีพอกินพอใช”  ของประชาชนสวนใหญเปนเบ้ืองตนกอน โดยใชวิธีการและอุปกรณท่ีประหยดั
แตถูกตองตามหลักวิชาการ เม่ือไดปูพื้นฐานความม่ันคง พรอมพอควรและปฏิบัติไดแลวจึงคอยสราง
เสริมความเจริญและฐานะเศรษฐกิจท่ีสูงข้ึนโดยตามลําดบัตอไป 
      ตัวแบบการพฒันาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
       1.  เปาหมายของการพัฒนา คือสมเด็จพระเทพฯทรงยดึ “คน”  
เปนเปาหมายทําคนใหเปน “คนพัฒนา” หรือ “ คนเจริญ”  ซ่ึงหมายความวา มีความรูความชํานาญใน
วิชาชีพอยางหนึ่ง อยางใด เพือ่เล้ียงตัวเองมีความรูความชํานาญอ่ืนท่ีจําเปนในการดํารงชีวิตในสังคม 
       2.  หลักการพฒันา คือแนวปฏิบัติท่ีจะยดึถือในการดําเนินการพัฒนา
ไปสูเปาหมายที่วางไว พิจารณาจากเอกสารและผลงานพัฒนาดานตาง  ๆ  แลวพอจะสรุปหลักการ 
ท่ีสมเด็จพระเทพฯ ทรงยึดถือเปนแนวทางในการทํางานของพระองคดงันี้ 
        2.1  การชวยตนเอง พึ่งตนเอง ทรงปลูกฝงหลักการนีใ้หอยูใน
ความรูสึกของคนท่ีพระองคพัฒนา ไมวาจะในหมูคนปรกติ หรือคนไมปรกติ ตัวอยางโครงการเกษตร
เพื่ออาหารกลางวันก็มี หรือโครงโครงการศูนยพัฒนาเดก็เล็ก และการการพัฒนาการศึกษาระดับอ่ืนก็
ตาม 
        2.2  การเร่ิมจากสภาพท่ีเขาเปนอยู  นัน่คือ ชาวบาน หรือเด็กเขาเคย
มีชีวิตอยูอยางไร มีความรู หรือฐานะอยางไร ใหเร่ิมจากตรงน้ัน แลวจงึคอยๆปรับปรุงเปล่ียนแปลงให
ดีข้ึนใหสูงข้ึน พระองคทรงไมนิยมใหเปล่ียนแปลงอยางฮวบฮาบ นําเอาเคร่ืองมือเคร่ืองใชในเมืองเขา
มาใชในชนบทอยางทันทีทันใด ดงัตัวอยางครูชนบทขออุปกรณการสอนจากพระองคๆไม
พระราชทาน 
        2.3  การใชทรัพยากรทองถ่ินเพราะเปนส่ิงใกลตัว  ชาวบานยอมรูจัก
ดี จึงนํามาใชไดทันทีท่ีไมตองมีการศึกษาทําความเขาใจใหม ไมตองรอจากภายนอกซ่ึงไมรูจะใช
เวลานานเทาใด ตัวอยาง  พี่เล้ียงในศูนยพฒันาเด็กเล็กท่ีใชสาวชาวบานท่ีนําไปอบรมเร่ืองเด็กมา
ทํางานเสริมดวย แมบานมาเขาเวรชวยกันดูแลลูกแทน ชางสรางศูนย กใ็ชคนทองท่ี ผัก พันธุสัตว  
ก็ใชของทองท่ี 
        2.4  การมีสวนรวมของคนในทองท่ี มีตัวอยางดังท่ีกลาวมาแลว
ขางตนโครงการพัฒนาทุกโครงการตองพยายามนาํชาวบานเขามามีสวนรวม เพื่อเขาไดเรียนรูและมี
ความรูและมีความรู ความชํานาญเพ่ิมข้ึน นัน่คือการพัฒนา 
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        2.5  วัฒนธรรมและผูนําทองถ่ิน หรือกลาวงายๆ วา ทรงยึดความ
เปนไทยไวอยางม่ันคง นําความเจริญจากภายนอกเขามาผสมผสานหรือเพ่ิมเติม ทําใหความเปนไทย
เดิมดีข้ึน งานอนุรักษมรดกโดยอันมากมาย เชน ดนตรีไทย ศิลปะไทย สถาปตยกรรมไทย เปนตน 
        2.6  ความมีประสิทธิภาพ การดําเนินการพฒันาตองมีโครงการ 
การทํางาน ตองมีการประเมินผลระยะ  ๆ  เพื่อใหงานดําเนินไปสูเปาหมายอยางมากมาย แตใชเวลา
นอย คนนอย และเงินนอย ตวัอยางอางไดจากทุกงานของพระองค โดยเฉพาะโครงการเพ่ิมคุณภาพ
การศึกษา โครงการปฏิสังขรณวังและวัด 
        2.7  การประสานงาน  งานพฒันาแตละโครงการของสมเด็จ
พระเทพฯจะมีลักษณะของการรวมมือประสานงานกันระหวางหนวยงาน ท้ังท่ีเปนราชการและเอกชน 
เชน การชวยเหลือโรงเรียนคนตาบอดท่ีจงัหวัดเชียงใหม หนวยงานท่ีใหความรวมมือ คือ วิทยาลัย
อาชีวศึกษา วทิยาลัยเทคนิค กองทัพบก ตาํรวจตระเวนชายแดน โรงเรียนอาชีวะ โรงเรียนมัธยม 
สามัญ ฯลฯ โครงการอนามัยเดก็ท่ีจังหวัดนราธิวาส เปนการรวมมือกันระหวางสภาพฒันาเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ กระทรวงมหาดไทย กระทรวงสาธารณสุข กระทรวงเกษตรและ
กระทรวงศกึษาธิการ ท่ีเรียกวา 4 กระทรวงหลัก 
        2.8  การทํางานเชิงรุก ตัวอยาง คือ การเสด็จเยีย่มราษฎรของสมเด็จ
พระเทพฯ แนะนําการทํามาหากิน การฝกอาชีพ หรือการรักษาสุขภาพอนามัย และการปองกันการ
ทําลายธรรมชาติแวดลอม ดานงานของสภากาชาดใหมีการศึกษาขอมูลไวลวงหนากอนเกิดภัย
สาธารณะการฝกอบรมคนท่ัวไปและเจาหนาท่ีใหรูจกัรักษาและปองกนัตัวจากภยัตางๆการเสริมสราง
เคร่ืองมืออุปกรณ รวมท้ังการขยายหนวย เพิ่มศูนยการปฏิบัติงานใหมากข้ึน เชน สภากาชาดภาคใตท่ี
กําลังกอสรางท่ีจังหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงจะมีขนาดของบริการไลเล่ียกับสภากาชาด กรุงเทพฯ  
เปนตน 
        2.9  ความมีคุณธรรมและศิลปะ  เปนลักษณะเดนอีกดานหนึ่งของ
งานพัฒนาสมเด็จพระเทพฯ  จะเห็นวาคนท่ีพระองคมุงพฒันาไมไดมุงใหมีความรู  ความสามารถแต
อยางเดยีวแตจะตองควบคูมากับคุณธรรมและความดีดงัท่ีไดประพฤติพระองคเปนตัวอยาง  สนับสนุน
สงเสริมดานศาสนา  กตัญูรูคุณบิดามารดา  ครูบาอาจารย  ซ่ือสัตวและขยันหมั่นเพยีร  ดังท่ีไดทรง
พระนิพนธไวในหนังสือศาสนาสุภาษิต  เปนตน  ในขณะเดียวกัน  งานพัฒนาของพระองคไมมุง
เฉพาะดาน  เศรษฐกิจ  วัตถุนิยม  แตใหมีความสวยงาม  ความไพเราะไปดวย  เชน  แมลายมือกใ็หคัด  
การอานถูกตองก็ใหหัดเร่ือยไปจนถึงวรรณคดี  ศิลปะดานตาง ๆ  รวมถึงเพลง  การรอง  รําและ 
ดนตรีไทย 
        2.10  การเช่ือมประสานดานเวลา  เปนหลักการทํางานพัฒนาอีก
ประการหน่ึงท่ีทรงยึดกลาวคือ  ทรงเอาพระทัยใสท้ังงานโบราณคดี  ประวัติศาสตร  ศึกษาและ
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อนุรักษโบราณสถานและขนบธรรมเนียมประเพณไีทย  เปนอาทิ  ซ่ึงเปนเร่ืองของอดีต  พัฒนา
คุณภาพชีวิต  คุณภาพการศกึษาใหโอกาสชีวิตแกผูดอยโอกาสในเวลาปจจุบันที่ทรงทํากับเด็กและชาว
ชนบท  เด็กนกัเรียนในโรงเรียนตํารวจตระเวนชายแดนหรือใหเด็กกําพรา  เด็กพกิารไดมีโอกาสศึกษา
และฝกอาชีพ  เปนตน  ในขณะเดียวกนัไดสนใจในเร่ืองของอนาคต  นําความเจริญกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรเขามาใช  เร่ิมจากพระองคเองรับผิดชอบโดยตรง  ใหใชเคร่ืองมือทันสมัยตาง ๆ  ในการ
ปองกันและเตรียมตัวรับและปฏิบัติการเม่ือเกิดสาธารณภัย  ตลอดจนการนําเอาภาพถายจากดาวเทียม
มาใชตรวจดินเพื่อการเกษตร  หรือการศึกษาโบราณคดี  เปนตน  งานพฒันาของพระองคจึง
ครอบคลุมสามกาลเวลา 
      โดยสรุป  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ทรงยึดหลัก  10  ประการ  คือ  
หลักชวยตัวเองพึ่งตนเอง  หลักการเร่ิมจากสภาพท่ีเปนอยู  หลักการใชทรัพยากรธรรมชาติทองถ่ิน  
หลักการมีสวนรวมของประชาชน  หลักคุณธรรมและศิลปะ  และหลักประสิทธิภาพ  หลัก
ประสานงานหลักทําเชิงรุก  หลักคุณธรรมและศิลปะ  และหลักเช่ือมประสานดานเวลา  โดยท่ี
หลักการเหลานี้จะเปนกรอบใหกับการดําเนินงานหรือปฎิบัติงานพัฒนาท่ีเรียกวา วิธีการพัฒนาอันจะ
กอผลสุดยอด  คือ  คนพัฒนา 
    3.  วิธีพัฒนา    
     ผลการศึกษางานพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  พบวา  พระองค
ทานทรงใชวิธีการ  4  วิธีการตอไปนี้ในการทรงงานพัฒนา 
      1.  วิธีการใหการศึกษาอบรม  กลาวคือ  โครงการพัฒนาแตละโครงการ
จะตองมีการใหความรู  ความเขาใจในเร่ืองท่ีเกี่ยวของเปนขอมูลเบ้ืองตนเสียกอน  แลวฝกความ
ชํานาญในการทําส่ิงนั้นใหถูกตองและมีประสิทธิภาพ  การใหความรูความเขาใจรวมไปถึงความรูขอดี
ขอเสีย  ประโยชนท่ีจะไดรับ  หรือทุนท่ีจะตองลงไปในเร่ืองนั้น ๆ  ดวย  หากผูถูกพฒันาเปนเด็กเล็ก
ยังไมเดยีงสามากนัก  ความรูความเขาใจหรือขอมูลนั้นก็จะตกแกผูเกีย่วของโดยตรงกบังานน้ัน 
      2.  วิธีทํางานกบักลุมคน  หมายถึง  วิธีการพัฒนาท่ีอาศัยกลุมคน  หรือ
ชุมชนเปนหลักหรือเปนสะพานไปสูการพัฒนาคนแตละคนซ่ึงมีมากและทําไดยาก  การพัฒนาโดย
กลุมหรือผานกลุมเชนนี้จะชวยใหเกิดประสิทธิภาพ  เพราะประชาชนไดรับการพัฒนาคร้ังละหลายคน  
ชาวบานไดชวยกันทําความเขาใจสอนกันเอง  ชวยกนัจํา  และนําไปใชไดอยางม่ันใจ 
      3.  วีธีพัฒนาแบบสามรวม  เปนวิธีการชนดิท่ีนักพัฒนาไมวาจะเรียกช่ือ
อยางไร  เชน  พัฒนากร  ครู  นักสงเสริมการเกษตร  หรือเจาหนาท่ีสาธารณสุขซ่ึงเปนขาราชการ  แลว
ยังมีนักพัฒนา  ซ่ึงเปนเจาหนาท่ีขององคการพัฒนาเอกชน  ดําเนนิการพัฒนาชุมชน  เชน  สงเสริมการ
เล้ียงไกการขุดสระน้ําไวใชในฤดูแลงรณรงคการอานออกเขียนได  เปนตน  พรอมกบัการศึกษาวิจยั
งานพัฒนาชุมชนประเภทนัน้  ๆ  ไปดวยโดยมีประชาชนในโครงการหรือชาวบานนั้นเองเขารวม
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กระบวนการพัฒนาท้ังฐานผูถูกพัฒนาในกระบวนวิธีนี้  จึงเปนท้ัง  นกัปฏิบัติ  คือ  เปนผูกระทําการ
พัฒนา  และในขณะเดียวกนัก็เปนนักวิจยั  คือการเปนผูรวบรวมขอมูลเกี่ยวของกบัโครงการนั้นไว
ตลอดเวลา  จดัระเบียบขอมูลเปนประเภทเปนหมวดหมูใหงายแกการเขาใจและใชการวิเคราะห
วิจารณวาโครงการกําลังดําเนินไปสูเปาหมายหรือไม  รวมท้ังการหาแนวทางแกไขขอบกพรองของ
โครงการมาเสนอดวยเปนตน  สรุปวานักวิจัยเปนนกัศึกษา  นักวิเคราะหวิจารยวาโครงการกําลัง
ดําเนินสูเปาหมายหรือไม  มีขอบกพรองอะไรท่ีตองแกไขหรือปรับปรุงอีกหรือไม  มีสวนดีอะไรท่ี
ควรสงเสริมตอไปหรือไม  รวมท้ังการหาแนวทางแกไขขอบกพรองของโครงการมาเสนอดวยเปนตน  
สรุปวานักวจิัยเปนนักศกึษา  นักวเิคราะหวจิารณท่ีคอยจับตาดูความเปนไปของโครงการอยูตลอดเวลา 
       กลาวสรุป  มีการพัฒนาแบบสามรวม  หรือเรียกอีกอยางวา  PAR   
เปนวิธีการท่ีท้ังนักพัฒนาและชาวบานผูถูกพัฒนาเองจะตองรวมรับบทหนัก  ปฏิบัตหินาท่ีกนัอยาง
จริงจัง  ตองคลุกคลีรวมมือกันอยางใกลชิด  สนิทสนม  วิธีนี้จึงมักเปนวิธีการทํางานท่ีมีประสิทธิภาพ
สูง  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ทรงเหน็ความสําคัญของวิธีการเชนนี้จึงทรงสงเสริมใหนํามาใชใน
โครงการท่ีสามารถจะนํามาใชได 
      4.  วิธีการทํางานกับหนวยงาน  ในการปฏิบัติภารกิจดานพัฒนาของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  นั้น  มีหนวยงานท่ีเกี่ยวของรอพระองคทานอยูเปนจํานวนมากท่ีพระองคอาจ
ทรงใชหรือชักชวนใหมารวมชวยงาน  ซ่ึงจะขอแบงเปนสองกลุมหนวยงานเพ่ือความสะดวก  คือ  
กลุมแรกเปนกลุมใกลชิดพระองค  ไดแก  กองราชเลขาธิการในสมเดจ็พระบรมราชินี  มูลนิธิสายใจ
ไทยมูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  มูลนิธิชัยพัฒนา  มูลนิธิสิรินธร  สภากาชาดไทย  กอง
ประวัติศาสตร  โรงเรียนนายรอย  จปร.  ศูนยการศกึษาพฒันาชนบทตามพระราชดําริ  คณะกรรมการ
เฉพาะกิจท่ีทรงจัดต้ังข้ึน  เปนตน  และกลุมท่ีสองเปนหนวยงานท่ีหางออกไป  ไดแก  หนวยงาน
ราชการอันมรกระทรวง  ทบวง  กรมท้ังหลายและองคการเอกชน  ซ่ึงอาจเปนมูลนิธิสมาคมสโมสรอ
นาคาร  หรือบริษัทหางรานตาง ๆ 
      กลาวโดยสรุป  ตัวแบบการพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ   
แมจะมีลักษณะเฉพาะหลายอยางก็ตาม  แตก็ใหแนวทางการดําเนนิงานพัฒนาสังคมหลายอยาง
บางอยางก็เหมือนหรือใกลเคียงกับส่ิงท่ีนักพัฒนาท้ังหลายยึดถืออยู  เชน  หลักการและวิธีการพัฒนา
สังคมแบบอยาง  บางอยางกแ็ตกตางออกไป  เชน  การเปนตัวแทนท่ีผสมศาสตร  3  สาขาดวยกัน  คือ
พระองคทานใชท้ังความรู  วทิยาศาสตร  และมนุษยศาสตรดวย การเช่ือมตอสามกาลเขาดวยกัน  คือ  
ใหความสําคัญกบัความเปนไทยเดิม  การพัฒนาของปจจุบันและความกาวหนาของโลกในอนาคต  
ตลอดจนการทํางานรวมกนัท้ังนักพัฒนาและชาวบานซ่ึงเปนเปาหมายของการพัฒนา  ตัวแบบนี้จึงมี
ประโยชนอยางยิ่งตัวแบบหนึ่งตลอดไป 
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 2.  การบริหารจัดการ 
  2.1  ความหมายของคําวาการบริหาร 
   คําวาการบริหารนั้นมีคําในภาษาอังกฤษท่ีใชแทนกนัได 2 คํา คือ Administration 
และ Management แตจะเลือกใชคําวา  Administration  ถาหมายถึง การบริหารงานราชการ สวนคําวา 
Management นั้น นยิมใชในทางบริหารธุรกิจ มีนกัวิชาการไดใหความหมายของการบริหารไว ดังนี้ 
    สมยศ  นาวกีาร  (2536  :  18)  กลาววา การบริหารคือ กระบวนการของ 
การวางแผน  การจัดองคการ  การส่ังการ และการควบคุมกําลังความพยายามของสมาชิกขององคการ
และใชทรัพยากรอ่ืนๆเพื่อความสําเร็จในเปาหมายขององคกรท่ีกําหนดไว 
    สมพงษ  เกษมสิน  (2526  :  6)  ไดความความคิดเห็นวา การบริหารนาจะใชแทน
กันไดท้ังรัฐกิจและธุรกิจ 
    ศิริพร  พงศศรีโรจน  (2537  :  14)  กลาววา การบริหารคือ การดําเนินงานรวมกนั
ของคณะบุคคลซ่ึงเปนกลุมผูบริหารขององคการในสวนท่ีเกี่ยวของกับการวางแผน  การจัดต้ังองคการ 
การจัดคนเขาทํางาน  การส่ังการ  และการควบคุมกิจกรรมใหดําเนินไปตามนโยบายจนบรรลุ
วัตถุประสงคขององคกรท่ีวางไวอยางประหยัดและมีประสิทธิภาพ 
    กมล  อดุลพันธ  (2521  :  7)  ใหความหมายของการบริหารไววา เปนเร่ืองของ
กลุมบุคคลท่ีรวมมือรวมใจกนักระทําการอยางใดอยางหนึ่ง เพื่อใหไดผลออกมาตามวัตถุประสงคท่ีตั้ง
ไวรวมกันอาจจะเปนการจัดบริการใหกับประชาชนในทางภาคราชการ หรือเปนการปฏิบัติงานใน
องคการใดๆ ทางธุรกิจเอกชนก็ได 
    ภิญโญ  จิตตธรรม.  (2508  :  1)  ไดใหความหมายของคําวา การบริหาร คือ ศิลปะ
ในการทําใหกจิกรรมตาง  ๆ  ไดรับการปฏิบัติจนเปนผลสําเร็จในการบริหารนั้น ผูบริหารยอมสนใจ
วิธีการหรือกระบวนการตางๆ ท่ีจะทําใหผูบริหารมั่นใจไดวากจิกรรมตางๆ ท่ีตองการจะมีการปฏิบัติ
จนไดรับความสําเร็จหรือไมมากท่ีสุด 
    สงวน  รอดบุตร  (2521  :  1)  กลาววา การบริหาร หมายถึง การใชศาสตรและ
ศิลป เพื่อดําเนนิงานเกีย่วกับคน  (Man)  เงิน  (Money)  วสัดุอุปกรณ  (Material)  และการจัดการ 
(Management)  ใหบรรลุวัตถุประสงคอยางมีประสิทธิภาพ ท้ังนี้การบริหารเปนการประสานการ  
การอํานวยความสะดสก และการใหการบริการแกผูท่ีเกีย่วของ พะยอม  วงศสารศรี  (2529  :  1)   
ไดใหความหมายของคําวา การบริหาร  (Aministration)  หมายถึง กระบวนการท่ีผูจัดการใชศิลปะ
และกลยุทธตางๆ ดําเนินกจิกรรมตามข้ันตอน โดนอาศันความรวมแรงรวมใจของสมาชิกในองคกร
และตระหนักถึงความสามรถ ความถนัด ความตองการ และความมุงหวงั ดานความเจริญกาวหนาใน
การปฏิบัติงานของสมาชิกในองคกร ควบคูไปดวยองคกร จึงจะสัมฤทธ์ิผลตามเปาหมายท่ีกําหนดไว 
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    จํารัส  นองมาก  (2541  :  93)  กลาวถึง  “การบริหาร”  คือ การทํางานใหบรรลุ
เปาหมายรวมกับผูอ่ืน การบริหารจําเปนตองใชศาสตรและศิลป ในการนําเอาทรัพยากรกอบตาม
กระบวนการบริหาร เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคท่ีกําหนดการบริหารมาประไวอยางมีประสิทธิภาพ
   สรุปไดวา การบริหาร  คือ กระบวนการท่ีผูบริหารใชกลยทุธตาง  ๆ  ท้ังศาสตรและ
ศิลป โดยอาศัยหลักการประสานงาน อํานวยความสะดวก เพื่อใหบุคลากรในองคกรรวมมือรวมใจ
ปฏิบัติภารกิจท่ีไดรับมอบหมายใหบรรลุเปาหมายท่ีกําหนดไว 
  2.2  ความหมายของคําวา การจัดการ 
   คําวา การจัดการ แปลมาจากภาษาตางประเทศวา  Management  และการบริหาร
แปลงมาจากคําวา  Administration  การบริหารนิยมใชในทางราชการ เกีย่วกับเร่ืองนโยบายและมี
ความหมายกวางกวา การจัดการ ซ่ึงนิยมในดานธุรกิจและเปนเร่ืองของการนําไปปฏิบัติ แตอยางไรก็
ตามปจจุบันคําท้ัง 2 นี้ อาจใชแทนกนัได นักวิชาการหลายทานไดใหความหมายของการจัดการไว
ตางๆ กันตามแตทัศนคติ และแนวการศึกษาของแตละทาน  ดังนี ้
    ศิริวรรณ  ลัญชานนท  (2527  :  4  ) กลาววาการจดัการ หมายถึงการดาํเนินการให
เปนไปตามนโยบายท่ีกําหนดไวหรือนํานโยบายไปปฏิบัติเปนการพจิารณาในแงของการบริหารหนาท่ี
ของการจัดการจึงประกอบดวย  การวางแผน  การจัดองคกร  การจัดบุคคลเขาทํางาน  การส่ังการและ
การควบคุม  
    นิรมล  กิติกุล  (2548  :  19)  ไดสรุปวาการจัดการคือระบบการจัดการของ
ผูบริหารที่ใชศาสตรและศิลปมาดําเนินกิจกรรมตามข้ันตอนตางๆ  โดยอาศัยทรัพยากรท่ีมีอยูให
สัมฤทธ์ิผลตามวัตถุประสงคสูงสุด  การจัดการหรือการบริหารมีความหมายเหมือนกนัเพียงแตใชตาง
สถานท่ีเทานั้นคือ องคการทางราชการจะใชคําวาบริหารหรือผูบริหาร สวนองคการทางเอกชนจะใช
คําวาการจัดการหรือผูจัดการ 
    ธีรวุฒิ  บุญยโสภณ และวีรพงษ  เฉลิมจิระรัตน  (2534  :  12)  กลาวา การบริหาร
หรือการจัดการ คือกระบวนการอยางหนึ่งภายในองคการซ่ึงมีลําดับการทํางานเปนข้ันตอนมีกลุม
บุคคลเปนกลไกสําคัญในการบริหารงาน มีเงินทุน เคร่ืองจักร และวัสดุครุภัณฑตางๆ เปน
องคประกอบ 
    สมาน  รังสีโยกฤษฎ  (2537  :  1)  กลาววา การบริหาร หมายถึง การดําเนินงาน
ใหบรรลุเปาหมายหรือวัตถุประสงคท่ีกําหนดไว โดยอาศัยปจจยัตาง ๆ  ไดแก เงิน วัสดุ ส่ิงของ  
และวิธีปฏิบัตงิานเปนอุปกรณในการดําเนนิงาน 
    สมคิด  บางโม  (2538  :  61)  กลาวไววา การจัดการ  (Management)  นยิมใชกับ
การบริหารธุรกิจเอกชนหรือการดําเนนิการตามนโยบายท่ีกําหนดไว การจัดการคือศิลปะในการใชคน 
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เงิน วัสดุอุปกรณขององคการและนอกองคการ เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคขององคการอยางมี
ประสิทธิภาพ 
   สรุปไดวาการจัดการหมายถึงกระบวนการท่ีกําหนดไวเพือ่ใหการดําเนนิงานบรรลุ
เปาหมายอยางมีประสิทธิภาพโดยมีผูบริหารทําหนาท่ีในการวางแผนงาน การส่ังการ  การจัดหา   
การจัดกจิกรรม ทักษะในการจัดการมีหลายรูปแบบแลวแตผูบริหารจะใหดําเนินการอยางไร 
  2.3  กระบวนการเกี่ยวกับการบริหาร 
   แนวคิดทฤษฏีบริหาร  (Aministrative  Theory)  นกัทฤษฏีการบริหาร (Aministr  
Theorists)  ท่ีมีช่ือเสียง  ไดแก  ฟาโยล  (Fayol.    1949  :  19-42)  ซ่ึงเปนวิศวกรและนักบริหาร 
ชาวฝร่ังเศส เขากลาวถึงสวนประกอบสําคัญ  5  สวน ในกระบวนการบริหาร ไดแก การวางแผน  
(Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การส่ังการ  (Commanding)  การประสานงาน
(Coordinating)  และการควบคุมงาน  (Controlling)  ผลการศึกษาของเขาสามารถนํามาสรุปเปนกฏ
ท่ัวไป  ตอมา กูลิค และเออรวิค  (Gulick  &  Urwick)  ไดขยายแนวความคิดเกี่ยวกับกระบวนการ
บริหารนี้ออกไปเปนศัพทการบริหารที่ไดรับความนิยมแพรหลายคือ พอสดคอรบ  (POSDCORB  = 
Planning,  Organizing,  Staffing,  Directing,  Coordinating,  Reporting  &  Budgeting)  ซ่ึงมีอยูใน
หนังสือท่ีเขียนรวมกนั ช่ือ รายงานเกีย่วกบัศาสตรการบริหาร  :  ขอสังเกตจากทฤษฎีการจัดองคการ 
(Paper on the Sciences of Administration  :  Notes on the Theory of Organization)  (ไพบูลย   
ชางเรียน  และสมปราชญ จอมเทศ.    2521  :  9) 
   แนวความคิดของฟาโยล และ กูลิค  เออรวิค  จัดอยูในกลุมทฤษฎีการบริหาร 
(Administrative Management Theory)  โดยเฉพาะ ฟาโยล ไดช่ือวาเปนบิดาของทฤษฎีการบริหาร
และแนวความคิดของเขาเปนตนแบบความคิดของนักทฤษฎีการบริหารคนตอไป เชน หลักพอสด
คอรบของกูลิค  (สมยศ  นาวีการ.    2523  :  9)  การแบงสวนการศึกษาการบริหารของคูนทซ  
(Koontz) และ ดอนเนลล  (O’Donnell)  และเดล  (Dale)  (พงศสัณห  ศรีสมทรัพย.    2528  :  67)  
กลาวคือแนวความคิดของนักทฤษฎีการบริหารคนตอๆ มาจะคลายคลึงกับแนวคิดการบริหาร 
หรือทฤษฎีการบริหารของฟาโยล 
   หลักการหรือทฤษฎีการบริหารของฟาโยลมีจุดสนใจอยูท่ีผูบริหารและหนาท่ีงาน     
ท่ีผูบริหารจะตองปฏิบัติโดยมีหลักท่ียึดถืออยูเปนประจาํ เขามุงช้ีใหเห็นถึงหนาท่ีสําคัญ  (Function)  
ของนักบิหารและหลักบริหาร  (Princi]les of Management)  (ชาญชัย  อาจินสมาจาร.    2527  :  10)  
แนวคิดของฟาโยลอยูท่ีแสวงหากฏเกณฑในการบริหารงานท่ีมีลักษณะเปนสากล  (Universal)   
ซ่ึงหลักเกณฑดังกลาวนีเ้ปนส่ิงจําเปนสําหรับนักบริหารท่ีตั้องมีภาระหนาท่ีเกีย่วกับความรับผิดชอบ
ตอองคการ ฟาโยล  ไดเสนอองคประกอบข้ันมูลฐานของการบริหารไว ดังนี้ คือ 
    1  การวางแผน  (To  plan) 
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    2.  การจัดองคการ  (To  oraganize) 
    3. การส่ังการ  (To  command) 
    4.  การประสานงาน  (To  coordinate) 
    5.  การควบคุม  (To  control) 
   นอกจากนี้มีขอเสนอท่ีนาสนใจท่ีเกิดจากแนวความคิดของ ฟาโยล คือ หลักเกีย่วกบั
การบริหาร  14  ประการ  ท่ีผูบริหารควรพิจารณา  ไดแก 
    1.  การแบงแยกการทํางาน (Division of work) 
    2.  อํานาจหนาท่ีในการปฎิบัติงาน (Authority) 
    3.  วินัยจรรยา (Discipline) 
    4.  เอกภาพในการควบคุม (Unity of command) 
    5.  เอกภาพในการอํานวยการ (Unity of direction) 
    6.  ประโยชนสวนตนตองรองจากประโยชนขององคการ  (Subordination  of  
Individual  to  General  Interest) 
    7.  ผลประโยชนตอบแทน (Remuneration) 
     8.  การรวมอํานาจมาไวในสวนกลาง (Centralization) 
    9.  สายการบังคับบัญชา (Chain of command) 
    10.  คําส่ังและระเบียบขอบังคับ (Order and regulation) 
    11.  ความเสมอภาค (Equity) 
    12.  ความม่ันคงในการทํางาน (Stability of personnel) 
    13.  ความดําริเร่ิมในการทํางาน (Initiative) 
    14.  ความยึดม่ันและรวมแรงรวมใจ (Esprit de corps) 
    หลักการ  14  ขอ ของฟาโยล เปนรากฐานของแนวความคิดของการบริหารของ
นักทฤษฎีการบริหารคนตอมาในระยะหลัง 
   หลักพอสดคอรบ ของกูลิค และเออรวิค ไดสรุปกระบวนการบริหารไวในเอกสารช่ือ 
รายงานเกีย่วกบัศาสตรการบริหาร ขอสังเกตจากทฤษฎีการจัดองคการในป ค.ศ. 1973 เขากลาววา 
กระบวนการบริหารยอมประกอบดวยข้ันตอนท่ีสําคัญ 7 ประการ หรือท่ีเรียกกนัยอๆวา พอสดคอรบ
(POSDCORB) ซ่ึงอธิบายความหมายไดดังนี้ (สมพงศ  เกษมสิน. 2526 : 8-9) 
    1.   P = Planning  หมายถึง  การวางแผนอันเปนการคาดเหตุการณในอนาคตซ่ึง
จะตองคํานึงถึงนโยบาย (Policy) ท้ังนี้พื่อใหแผนงานท่ีกาํหนดข้ึนมีความสอดคลองกับการดําเนนิงาน 
    2.  O = Organizing  หมายถึง  การจัดสวนราชการหรือการจัดองคการอาจจะ
พิจารณารวมไปกับการปฎิบัติงาน หรือวิธีการจัดการดวย เร่ืองการจัดแบงสวนงานนี้จะตองพิจารณา
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ใหเหมาะสมกบัการปฏิบัติงาน เชน การจดัแบงงาน  (Division of work)  เปนกรม กอง แผนก หรือ   
จัดตามลักษณะของงานเฉพาะอยาง  (Specialization)  อาจพิจารณาชวงการควบคุม (Span of Control) 
หรือลักษณะหนวยงาน เชน หนวยงานหลัก  (Line)  หนวยงานที่ปรึกษา  (Staff)  หรือหนวยงานชวย
หรือหนวยงานอนุกร  (Auxiliary) 
    3.  S = Staffing  หมายถึง  การจัดหาบุคคลและเจาหนาท่ีมาปฏิบัติงานให
สอดคลองกับการจัดแบงหนวยงานท่ีกําหนดไว หรือการจัดเกีย่วกับการบริหารงานบุคคลเพ่ือใหได
บุคคลท่ีมีความรู ความสามารถมาปฏิบัติงานใหเหมาะสม  (Comprtrnt  man  for  competent  job) 
รวมท้ังการเสริมสราง และรักษาความสัมพันธในการปฏิบัติงานของคนงานและพนักงานดวย 
    4.  D = Directing  หมายถึง  การศึกษาวิธีการอํานวยการ รวมท้ังการควบคุมงาน
และนิเทศงานตลอดจนศิลปะในการบริหารงาน เชน ภาวะผูนํา  (Leadership)  มนุษยสัมพันธ  
(Human  relations)  และการจูงใจ  (Motivation)  การอํานวยการ รวมถึง การวินจิฉัยส่ังการ  (Decision 
- making)  ซ่ึงเปนหลักสําคัญของการบริหารงาน เพราะการท่ีจะอํานวยการใหภารกิจดําเนินไปดวยดี
ตองมีการตัดสินใจท่ีด ี
    5.  Co = Coordinating  หมายถึง การรวมมือ ประสานงาน เพื่อใหการดําเนินงาน
เปนไปดวยความเรียบรอย ศึกษาหลักเกณฑและวิธีการท่ีจะชวยใหการประสานงานดีข้ึนเพื่อแกปญหา
ในการปฏิบัติงาน การรวมมือประสานงานเปนเร่ืองท่ีมีความสําคัญมากในการบริหารงาน เพราะตอง
พึงกระทําในการปฏิบัติงาน และเปนส่ิงท่ีมีอยูในระดับของงาน และเปนหนาท่ีท่ีผูบังคับบัญชาตองจัด
ใหมีข้ึนในหนวยงาน 
    6.  R = Reporting  หมายถึง  การรายงานผลการปฏิบัติงานตลอดจนรวมถึงการ
ประชาสัมพันธ  (Pabic ralations)  ซ่ึงตองแจงใหประชาชนทราบดวย การรายงานนีมี้ความสัมพันธ
กับการติดตอส่ือสาร  (Communication)  มาก 
    7.  B = Budgeting  หมายถึง  การงบประมาณ  โดยศึกษาใหทราบถึงระบบ 
และกรรมวิธีในการบริหารเกี่ยวกับงบประมาณ และการเงิน ตลอดจนการใชวิธีการงบประมาณเปน
แผนงานเปนเคร่ืองมือในการควบคุมงาน 
  หลักการบริหารของนักทฤษฏีการบริหารคนอ่ืน  ๆ  แนวคิดของนักทฤษฏีการบริหารคน
ตอมาจะคลายคึลงกับหลักการบริหารของเฟโยล และกูลิคกับเออรวิค ดังนี ้
   ฮิลส  (Hicks.    1972  :  32-34)  มีความคิดเห็นวาคนเปนทรัพยากรมนษุย  (Human  
Resources)  ซ่ึงเปนสวนประกอบหลัก  (Core  element)  ในการปฏิบัติงานขององคการ นักบริหาร
จะตองรูบทบาทของตนในฐานะท่ีเปนสวนประกอบของการทํางานนัน้ และตองมีความสามารถ  
3  ประการ ท่ีจะนํามาใชประโยชนในองคการ คือ ความสามารถในการทํางาน  (Ability to  influence  
others  to  do)  ความสามารถในการมีอิทธิพลจูงใจใหผูอ่ืนทํางาน  (Ability  to  influence  others  to  
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do)  ความสามารถท่ีจะเขาใจและใชแนวความคิดตาง  ๆ  ได  (Ability  to comprehend  and  use  
concepts)  เขาจึงแบงหนาท่ีของนักบริหารเปน  6  ประการ คือ การใชความคิดสรางสรรค  (Creating)  
การวางแผนงาน  (Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การจูงใจ (Motivating)  การส่ือขอความ  
(Communicating)  และการควบคุมงาน  (Controlling) 
   รอบบินส  (Robbins.    1976  :  8)  ไดเสนอกระบวนการบริหารเปน  4  สวน คือ  
การวางแผน  (Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การนําองคการ  (Leading)  และการ
ประเมินผล  (Evaluation)  อาจกลาวไดวาเร่ิมไปเนนท่ีระบบของการประเมินผล และพบวาการ
ควบคุมบังคับบัญชา การส่ังการ การจูงใจ การส่ือขอความมีลักษณะท่ีสัมพันธกัน และเปนศิลปะท่ี
ตองอาศัยทักษะรอบบินส ใหศึกษารวมกันในสวนท่ีเรียกวา การนําองคการ  (Leading) 
   คูนทซ  และโอ  คอนเนล  (Koontz  and  O’Donnell.    1968  :  47- 50)  มีความ
คิดเห็นวาการท่ีจะกําหนดหนาท่ีของผูบริหารนั้น วิธีท่ีจะไดรับประโยชนท่ีสุดก็คือ แบงกลุมงานท่ี
จะตองปฏิบัตอิอกเปน  5  ประการ คือ การวางแผน  (Planning)  การจดัการองคการ  (Organizing) 
การจงูใจ  (Motivating)  การส่ือขอความ  (Communicating)  และการควบคุมงาน  (Controlling) 
   เดล  (Dale.    1965  :  5-7)  มีความคิดเหน็วา การกําหนดหนาท่ีของนักบริหาร
ออกเปน  7  ประการ หรือหลักพอสดคอรบ ของกูลลิค มีประโยชน แตควรแกไขเพิม่เติมบาง แมจะมี 
7  ประการ เชน กัน คือ  การวางแผน  (Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การจูงใจ 
(Motivating)  การส่ือขอความ  (Communicating)  การควบคุมงาน  (Controlling)  การคิดคนส่ิงแปลก
ส่ิงใหม  (Innovation)  ลากรเปนตัวแทนของหนวยงาน  (Representation) 
  แนวคิดหลักการของนักบริหารการศึกษา นักบริหารการศึกษาหลายคนไดสรุป
กระบวนการบริหารที่ใชในการศึกษาออกมา และสรุปเปนแนวคิดบริหารการศึกษาของเขา ซ่ึงจะมี
องคประกอบท่ีเปนตัวรวมกนัหลายองคประกอบ ดังนี ้
   สมพงษ  เกษมสิน  (2526  :  10)  ไดสรุปกระบวนการบริหารไว  5  ข้ันตอน คือ 
    1.  การวางแผน  (Planning)  ซ่ึงเกี่ยวของการคาดการณ  (Forecasting)   
การกําหนดวตัถุประสงค  (Set  Objective)  การพัฒนากลวิธี  (Develop  startegies)  และจําแนกแผน
เปนโครงการ  (Program)  กําหนดงบประมาณ  (Budget)  และแนวปฏิบัติ  (Procedure)  ตลอดจน 
การปรับปรุงนโยบาย  (Policy) 
    2.  การจัดองคการ  (Organizing)  เกีย่วของกับการจัดโครงสรางขององคการ  
การสรางขอบเขตของงาน และความสัมพนัธของงานตาง  ๆ  การกําหนดตําแหนงหนาท่ีตลอดจนการ
กําหนดคุณสมบัติท่ีตองการในตําเหนงนั้น  ๆ 
    3.  การจัดเจาหนาท่ี  (Staff)  เปนข้ันตอนเกี่ยวกับการเลือกสรร  (Selection) 
ปฐมนิเทศ  (Orientation)  การฝกอบรม  (Training)  และการพัฒนาบุคคล  (Personnel development) 
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    4.  การอํานวยการ  (Direct)  เปนหนาท่ีเกีย่วกับการตัดสินใจมอบหมายหนาท่ีการ
งาน การจูงใจ การประสานงาน การจัดใหมีสวนรวมในการปฏิบัติงาน 
    5.  การควบคุม  (Control)  การควบคุมงานจะตองกําหนดรบบการายงาน 
(Reporting  System)  พัฒนามาตรฐานการปฏิบัติงาน การวัดผลงาน และดําเนนิการแกไขขอบกพรอง 
   กมล  อดุลพันธ ชลิดา  ศรมณี และเฉลิมพล  ศรีหงส  (2521  :  79 - 80)  ไดสรุป
หนาท่ีของนักบริหารออกเปน  3  ประการ คือ  
    1.  ข้ันคิด ตัดสินใจและวางแผน 
     2.  ข้ันลงมือปฏิบัติงานและ  
    3.  ข้ันควบคุมและประเมนิผล 
   กลาวโดยสรุปกระบวนการบริหาร แบงออกเปน 3 กระบวนการ คือ  
    1.  การวางแผนงาน  (Policy  and  Planning)  
    2.  การปฏิบัติตามแผน  (Organizing  and  Eseecting)  และ  
    3.  การประเมินผล  (Evolution) 
 3.  การอนุรักษและพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบาน 
  ศิลปะการแสดงพื้นบานเปนส่ิงท่ีชาวบานในแตละทองถ่ินยึดถือปฏิบัตกิันมาเปน
เวลานาน  มกีารสืบทอดตอ  ๆ  กันมาจนเปนแบบแผนทีย่อมรับกันในสังคม  ศิลปะการแสดงพื้นบาน
จึงมีบทบาทตอวิถีชีวิตและการดําเนินชีวิตของชาวบานเปนอยางมากดวยเหตุนีก้ารอนุรักษและพัฒนา
ศิลปะการแสดงพื้นบานจึงมีความสําคัญและจําเปนอยางยิ่งเพราะเปนการรักษาเอกลักษณของทองถ่ิน
และทําใหชาวบานมีการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีเหมาะสมข้ึนศิลปะการแสดงพื้นบานมีหลายประเภท
หลายชนิด  ในการอนุรักษและพัฒนานักวิชาการหลายทานไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษ  พัฒนา
และสงเสริมเผยแพรดังนี ้
   สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2542  :  63)  ไดแสดงทรรศนะในการสงเสริมและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพื้นบาน ไวดงันี้ การสงเสริมศิลปะการแสดงพื้นบานสมบูรณแบบ ควรจะหมายถึง 
การนําทรัพยากรวัฒนธรรมกลุมชนนั้น ๆ  มาใชประโยชนในการพัฒนา ในการจดัทําการศึกษา 
พัฒนาสุขภาพอนามัย พัฒนาจริยธรรม และพัฒนาชีวิตใหเกิดความสมดลุกับสภาวะเศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีท่ีเคล่ือนเปล่ียนอยูในสังคมของกลุมชนนั้น กระบวนการสงสริมควรกระทําเปนระบบ
อยางตอเนื่องและใหเกดิผลซึมลึกจนเกิดเปนนิสัยรวมของกลุมคน โดยใหกลุมชนมีอํานาจและหนาท่ี
ตอกิจกรรมการสงเสริมนั้นใหมากท่ีสุด 
   พัทยา  สายหู  (2531  :  63)  ไดแสดงทรรศนะในการสงเสรมศิลปะการแสดงพ้ืนบาน
ไววา การสงเสริมและเผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานจงึไมใชการมองแตท่ีสมบัติเสมือนวัตถุส่ิงของ 
แตคงตองคํานงึถึงบุคคลภายในทีเปนเจาของสมบัตินั้นเอง และบุคคลภายนอกท่ีสนใจและอางสิทธิใน
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สมบัตินั้นดวยแตตองไมลืมวาสุดทายแลววฒันธรรมเปนอุปกรณในการดําเนินชีวิตและความหมาย
แทจริงในฐานะท่ีเปนสวนหนึ่งของชีวิตผูมีและใชวัฒนธรรมนั้น ซ่ึงคนอ่ืนภายนอกเปนเพียงผูชม
เทานั้น เนื่องจากมีประเภทบุคคลท่ีสนใจในศิลปะการแสดงพื้นบานหลายกลุมดวยเหตุผลตางๆกัน 
การสงเสริมและเผยแพรศิลปะการแสดงพ้ืนบานจะสําเร็จไดผลยิ่งหากผลประโยชนของบุคคลทุกฝาย
ซ่ึงตางกันนี้สามารถประสานเสนอสนองกันไดความขัดแยงในความคิดและมาตรการดําเนินการยอม
เกิดมีไดเพราะความสนใจและผลประโยชน ท่ีคาดหวังตางกันนีแ้ตส่ิงท่ีไมควรลืมคือ ประโยชน
สุดทายควรตกแกบุคคลผูเปนเจาของศิลปะการแสดงพ้ืนบานนั้นเอง 
   ศรีศักร  วัลลิโภดม  (2525  :  6) ไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษและพฒันามรดก
ศิลปะการแสดงพื้นบานไววา การอนุรักษและพัฒนาเปนเร่ืองของบุคคลท่ีเปนเจาของ เพราะยอมรูวา
อะไรควรอนุรักษและพัฒนามากกวาคนภายนอก โดยเหตุนี้เวลามีการพัฒนาและอนรัุกษจากหนวย
ราชการท่ีมาจากสวนกลาง คนในสังคมทองถ่ินท่ีเปนเจาของจึงไมเขาใจ และเลยนกึวานั้นเปนของทาง
ราชการและของรัฐบาลชาติบานเมืองไป ผลท่ีตามมาทําใหส่ิงท่ีมีการอนุรักษและพัฒนาส่ิงเหลานี้
กลายเปนเพื่อการรื่นเริงและการทองเท่ียวไป เพราะฉะน้ันการอนุรักษและพัฒนามรดกทางวฒันธรรม
ทามกลางกระแสของการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีรุนแรงจนเกิดความเสียดุลในการดํารงชีวิตทาง
สังคมและวัฒนธรรมของผูคนในสังคมขณะน้ีจําเปนตองพยายามใหเกิดจิตสํานกึในเร่ืองความเปน
ทองถ่ินใหจงได โดยมีขอแมอยูวาตองการใหแตละทองถ่ินตระหนักถึงความสําคัญทางวัฒนธรรมของ
แตละทองถ่ินในลักษณะท่ีเทาเทียมกนั ไมมีวัฒนธรรมจากทองถ่ินใดดีกวากัน เพราะวัฒนธรรมท่ีดี
นั้นข้ึนอยูกับวาทําใหสังคมทองถ่ินเปนเจาของ มีความม่ันคงสงบราบร่ืนหรือไมเปนสําคัญ 
   เอนก  นาวิกมูล  (2527  :  34-37)  ไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษ พัฒนาและ
สงเสริมศิลปะการแสดงพ้ืนบาน สรุปไดวา ศิลปการแสดงพ้ืนบานเปนส่ิงท่ีมีความสําคัญตอวิถีชีวิต
ของคนไทยอยางมาก แตศิลปะการแสดงบางอยางหมดหนาท่ีไปแลว ในการอนุรักษ พัฒนา และ
สงเสริมศิลปะการแสดงพ้ืนบานจึงควรสงเสริมโดยวิธีเปดเวลาและสนบัสนุนดานกําลังเงินใหศิลปน
พรอมๆกันและตองสงเสริมใหการแสดงและการละเลนหรือวัฒนธรรมเหลานี้เปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป 
จะไดมีเวลาถายทอดวฒันธรรม ซ่ึงเทากับเปนการเปดโอกาสและใหกําลังใจแกศิลปนหรือผูสรางงาน
วัฒนธรรมไปดวยในตัว 
   ประจักษ  สายแสง  (2531  :  73-75)  ไดแสดงทรรศนะเกีย่วกับการสงเสริมและ
เผยแพรวัฒนธรรมพ้ืนบาน สรุปไดวา การจะทราบแนวทางในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรม
พื้นบานใหไดอยางเดนชดั จาํเปนตองทราบท้ังธรรมชาติและปจจยัท่ีเกือ้กูล วัฒนธรรมพื้นบาน
เสียกอนจึงสามารถหาแนวทางในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานไดโดยยดึหลักท่ีวา  
จะสงเสริมและเผยแพรเพื่อใครและทําอยางไรจะตองทีการเชิดชูบุคคล กลุมบุคคล ตลอดจน
หนวยงาน ของภาครัฐและเอกชนท่ีใหการสนับสนุนวัฒนธรรมพ้ืนบาน การเผยแพรยอมจัดทําข้ึนเพื่อ
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ผลประโยชนทางวิชาการ เศรษฐกิจ สังคมและความม่ันคงของชาติประกอบกัน การเผยแพรจึงทําได
ท้ังการใหการศึกษา ท้ังในระบบและนอกระบบ 
   วิวัฒนชัย  บุญยภกัดิ์  (2531  :  32-37)  ไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษและพัฒนา
ศิลปะการแสดงพื้นบานโดยเนนความสัมพนัธกับการทองเท่ียว สรุปไดวาศิลปะการแสดงพื้นบานควร
มุงสงเสริมท้ังตัววัฒนธรรมและผูสรางงานวัฒนธรรมท่ีมีฝมือ หรือมีความชํานาญพิเศษ การสงเสริม
และเผยแพรวฒันธรรมพื้นบานเพื่อรองรับการทองเท่ียวควรพัฒนาไปในรูปแบบท่ีเหมาะสมจึงจาํเปน
จะตอง มีการประยุกต การพัฒนารูปแบบและเนื้อหา เพือ่ปลุกเราใหเกดิความสนใจ และตระหนักใน
ความสําคัญมากข้ึน โดยมีการวางแผนและประสานงานกันอยางรอบคอบ 
  จากทรรศนะของนักวิชาการ จะเห็นไดวา การอนุรักษและพัฒนาศิลปะการแสดง
พื้นบานมีความสําคัญยิ่ง และควรตระหนกัเพื่อการรักษาและพัฒนาใหเหมาะสมกบัการเปล่ียนแปลง
ของสังคม แตตองคงไวซ่ึงความเปนวัฒนธรรมเหลานี้ใหเปนท่ีรูจกัของคนท่ัวไป โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอก เพื่อเปนศิลปะการแสดงพื้นบานอยูคูกบัสังคมภาคกลาง  
 4.  แนวนโยบายการดําเนินงานวัฒนธรรมของชาติท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการแสดง 
  แนวทางในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรมและยุทธศาสตรในการดําเนินงาน ภารกจิ
ของหนวยงานภาครัฐท่ีเกีย่วของกับศิลปะการแสดงไดแก กรมศิลปากร สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีรายละเอียด
ดังนี ้
  แนวทางในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรมและยุทธศาสตรในการดําเนินงาน 
   เม่ือวันท่ี  3  ตุลาคม  พ.ศ.  2545  รัฐบาลภายใตการบริหารงานของพันตํารวจโท
ทักษิณ  ชินวตัร  นายกรัฐมนตรี ไดมีการสถาปนากระทรวงวัฒนธรรมข้ึนอีกคร้ังหลังจากท่ีเคยกอต้ัง
ข้ึนเม่ือ ป พ.ศ.  2501 เกิดสภาวะผันแปรทางการเมือง กระทรวงวัฒนธรรมถูกยุบและโอนไปสังกัด 
กระทรวงศกึษาธิการ โดยลดฐานะเปนกองวัฒนธรรม ตามนโยบายปฎิรูประบบราชการของรัฐบาล
ตามพระราชบัญญัติปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม  พ.ศ.  2545  ถือเปนการพัฒนาหนวยงานดาน
วัฒนธรรมในประเทศไทย เปนผลใหมีเจาภาพรับผิดชอบงานวัฒนธรรมของชาติชัดเจน เปนการ
เฉพาะ และยังเกิดผลดีกับการพัฒนาประเทศไทยในยุคโลกาภิวัฒน โดยรวมหนวยงานระดับกรมท่ีมี
ภาระรับผิดชอบงานท่ีเกีย่วเนื่องกับศิลปวฒันธรรมเขามาอยูในกระทรวงวัฒนธรรมดวย ไดแก กรม
ศิลปากร กรมศาสนา สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ และจัดต้ังหนวยงานระดับกรมข้ึน
อีกหนวยงานหนึ่ง คือสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย และยังมีหนวยงานท่ีเปนองคการมหาชนอีก
หนวยหนึ่ง คือ  ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร ภาระหนาท่ี ท่ีสําคัญคือการทํานุบํารุงศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม สนับสนุนและดาํเนินงานเพ่ือธํารงรักษาสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย รณรงค 
เสริมสรางจิตสํานึกความภมิูใจในความเปนไทย และมีความเขาใจในรากฐานทางวฒันธรรมของ
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ตนเอง มีสุนทรียทางศิลปะ สามารถปรับใหเขากับกาลสมัย จัดการศึกษาดานศิลปะ ตั้งแต
ระดับพื้นฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพช้ันสูง สงเสริมการพัฒนาแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมท้ังระดับชาติ
และทองถ่ิน   กระทรวงวัฒนธรรม มี   ปรัชญา  วิสัยทัศน  วัตถุประสงค  พันธกิจ  เปาหมาย 
ยุทธศาสตร  การดําเนินงานท่ีเปนแนวทางในการบริหาร จัดการงานวฒันธรรม ดังนี้ 
    ปรัชญา 
     1.  วัฒนธรรมเปนยุทธศาสตรในการเสริมสรางความเขมแข็ง สรางจิตสํานึก 
คานิยม คุณธรรม และจริยธรรมท่ีดีงามของคนในชาติ 
     2.  วัฒนธรรม เปนทุนและพลังขับเคล่ือนในการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ และ 
วัฒนธรรมเปนปจจยัสําคัญในการเสริมสรางความสามัคคีและสมานฉันทของคนในชาติและ
นานาชาติ 
    วิสัยทัศน 
     เปนองคกรในการบูรณาการศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมสูประชาชน  
เพื่อความภาคภูมิใจในความเปนไทย และมีวิถีชีวิตที่งดงามบนพ้ืนฐานวัฒนธรรม นําสูสังคมสันติสุข
อยางยั่งยืน 
    วัตถุประสงค 
     เปนกรอบและแนวทางในการดําเนินงานดานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมให
สอดคลองและสนองตอภารกิจตามรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย  
    ยุทธศาสตรและนโยบายของรัฐบาลไทย 
     1.  เพื่อบูรณาการมิติทางศาสนา  ศิลปะ วฒันธรรมกับวถีิชีวิตของประชาชน 
     2.  เพื่อสรางเครือขายและระดมทรัพยากรในการดําเนินงานดานศานา ศิลปะ 
และวัฒนธรรม 
     3.  เพื่อเปนเคร่ืองมือในการสงเสริมประสานและบูรณาการการดําเนินงาน
ดานศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน องคกรปกครองสวนทองถ่ิน ชุมชน
และประชาชน 
     4.  เพื่อเสริมสรางศักดิ์ศรี ความเสมอภาค ความสมานฉันท และสันติสุข  
แกคนทุกกลุมท้ังระดับครอบครัว ชุมชน ประเทศ และสังคมโลก 
    พันธกิจ 
     1.  ทํานุบํารุงศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ และสนองงานสําคัญของ
สถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ใหมีการสืบทอดและพัฒนาอยางยั่งยืน 
     2.  บูรณาการศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมสูประชาชนและชุมชน 
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     3.  การพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม ท้ังระดับชุมชน ทองถ่ิน ชาติ และนานาชาติ
ดวยมิติทางวฒันธรรม 
     4.  บูรณาการความรวมมือในการบริหารจดัการองคความรู และมรดกศิลปวัฒ
ธรรมใหเกิดประโยชนแกสังคมไทย และสังคมโลก 

    เปาหมาย 
     1.  ธํารงรักษาไวซ่ึงสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย เอกลักษณของชาติ 
และวัฒนธรรม  
     2.  แตละทองถ่ินสามารถรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของตนเอง 
     3.  มีกิจกรรมระดับชาติท่ีเกี่ยวเนื่องกับสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 
     4. ประชาชนโดยสวนรวมมีคุณภาพ มีความสามารถ มีความเขาใจในรากฐาน
ทางวัฒนธรรมของตน และนํามาใชในการดํารงชีวิต 
     5.  ประชาชนมีจิตสํานึกและดํารงชีวิตตามรากฐานทางวัฒนธรรมของตนและ
รูเทาทันโลก 
     6.  มีเวปไซต เผยแผศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมสูเด็ก เยาวชน และ
ประชาชน 
     7.  แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมท้ังระดับชาติ และชุมชนทองถ่ินไดรับการ
พัฒนาและสงเสริม 
     8.  มีพิพิธภัณฑชนชาติไทย หอศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หอสมุดแหงชาติแหง
ใหม 
     9.  สังคมมีความสมานฉันท ดํารงไวซ่ึงคุณธรรม และสามารถพัฒนาเศรษฐกิจ
บนพื้นฐานทางวัฒนธรรม อยูรวมในสังคมโลกอยางมีศักดิ์ศรี 
     10.  ประชาชนทุกกลุมมีโอกาสรวมกิจกรรมทางดานศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม เพือ่สรางความสมานฉันทและเอ้ืออาทรตอกัน 
     11.  มีศูนยวฒันธรรมท่ีไดมาตรฐาน สําหรับบริการกิจกรรมทางวัฒนธรรม
รูปแบบตางๆอยางหลากหลาย 
     12.  มีแหลงทองเท่ียวทางวฒันธรรมเกิดข้ึนทุกๆภาคและเช่ือมโยงสูประเทศ
ใกลเคียง 
     13.  ภูมิปญญาเปนท่ียอมรับของนานาประเทศ 
     14.  สถาบันทางสังคม เชน สถาบันครอบครัว สถาบันชุมชน สถาบันทาง
ศาสนาฯลฯ มีความเขมแข็งทําหนาท่ีเปนกลไกขับเคล่ือนการพัฒนา 
     15.  เกิดเครือขายทางวัฒนธรรมท่ีกระจายอยูในภูมิภาคตางๆ 
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     16.  มีระบบฐานขอมูลทางดานสารสนเทศทางภูมิศาสตร สําหรับบริหาร
จัดการการดําเนินงานดานวฒันธรรมและใหบริการองคความรูแกประชาชน 
    ยุทธศาสตรการดําเนินงาน 
     ยุทธศาสตรท่ี  1  รักษาสืบทอด วัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายของ
วัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูอยางม่ันคง 
      1.  ศึกษาวจิัย อนุรักษ มรดกทรัพยสินทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมให
เปนระบบโดยใชเทคโนโลยท่ีีทันสมัย 
      2.  สงเสริม ฟนฟู สืบทอด ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมไทย 
      3.  ฟนฟู สืบทอด ภูมิปญญาไทย 
      4.  ธํารงรักษาวัฒนธรรมระดับชาติท่ีเกีย่วเนื่องกับสถาบันชาติ   ศาสนา 
พระมหากษัตริย 
     ยุทธศาสตรท่ี  2  สรางคานิยม จิตสํานึก และภูมิปญญาคนไทย 

       1.  สรางและพัฒนาแหลงเรียนรู เพื่อใหโอกาสแกประชาชนอยางท่ัวถึงท้ัง
ในระดบัทองถ่ิน ระดับชาติ และระดับนานาชาติ 

      2.  สงเสริมใหเกิดโอกาสแหงการเรียนรู สรางสรรค และพัฒนาสูความเปน
เลิศทางศิลปะและวัฒนธรรมดวยการศึกษาเฉพาะทางท้ังในระบบ นอกระบบ และตลอดชีวิต 
      3.  สงเสริมการนําหลักธรรมทางศาสนามาใชในการดําเนนิชีวิตอยาง
สอดคลองกับแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง 
      4.  การสรางคานิยม จิตสํานกึในสังคมไทยในกลุมคนทุกกลุม ทุกระดบัให
เห็นคุณคาในศิลปะและวัฒนธรรม 
     ยุทธศาสตรท่ี  3  นําทุนทางวฒันธรรมของประเทศมาสราวคุณคาทางสังคม
และเพิ่มคุณคาทางเศรษฐกิจ 
      1.  การศึกษาวจิัยและประยกุต สรางสรรค ภูมิปญญาทองถ่ินใหเกิดคุณคา 
      2.  สงเสริมและสนับสนุนใหไทยเปนศูนยกลางการทองเท่ียวเชิง
วัฒนธรรม 
      3.  สงเสริมกิจกรรมทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมเพ่ือสรางความ
สมานฉันทใหเกิดข้ึนกับคนในชาติ 
      4.  ใชมติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมเปนส่ือในการเสริมสรางความ
รวมมือระหวางประเทศ 
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     ยุทธศาสตรท่ี  4  การบริหารจัดการองคความรูดานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม 
      1.  สงเสริมใหคนในชุมชนมีสวนรวมและดําเนินงานดานศาสนา ศิลปะ 
และวัฒนธรรมดวยตนเอง 
      2.  ใชระบบเทคโนโลยีสารสนเทศมาพัฒนาระบบฐานขอมูล เพื่อการ
บริหารจัดการบริการ การเผยแพรและประชาสัมพันธ 
      3.  บูรณาการความรวมมือและสรางเครือขายในการดําเนนิงานดานศาสนา 
ศิลปะ และวัฒนธรรม 
      4.  แกกฎหมาย ระเบียบ และกําหนดคุณภาพมาตรฐาน ตลอดจนการวจิัย
ติดตามประเมินผลการดําเนนิงาน 
    ภารกิจของหนวยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการแสดง 
     หนวยงานภาครัฐท่ีมีภารกิจและหนาท่ีท่ีเกี่ยวของโดยตรงดานศิลปะการแสดง 
ผูวิจัยไดสืบคนขอมูลของกระทรวงวัฒนธรรม พบวามีอยูท้ังส้ิน 4 หนวยงาน คือ สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ   สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย   สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  
และกรมศิลปากร  มีรายละเอียดดังนี ้
      1.  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
       สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ เปนหนวยงานท่ีตั้งข้ึนตาม
พระราชบัญญัติ สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ เม่ือวันท่ี  24  มีนาคม  พ.ศ.  2522  ตาม
พระราชบัญญัติปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม  พ.ศ.  2545  มีฐานะเปนกรมหน่ึงในสังกัดกระทรวง
วัฒนธรรม มีภารกิจท่ีเกีย่วกบัการสงเสริมบํารุงวัฒนธรรม โดยการศึกษา คนควา วิจยั ฟนฟู พัฒนา 
เผยแพร และสงเสริมหนวยงานของรัฐ เอกชน และประชาชนท่ีดําเนนิงานดานวัฒนธรรม รวมท้ัง
ดําเนินการประสานงานและแลกเปล่ียนวฒันธรรม โดยมุงหวังใหคนไทยมีความเจริญงอกงามดาน
จิตใจสามารถอยูรวมกนัอยางมีความสุขยั่งยืน และมีศักดิศ์รีในประชาคมโลก 
    วิสัยทัศน 
     บูรณาการความหลากหลายทางวัฒนธรรม นําสูสังคมสันติสุขและยั่งยนื  
    พันธกิจ 
     ประสาน สงเสริม สนับสนุนการมีสวนรวมของสังคมในการสรางความ
ตระหนกัในสถาบันหลักและความหลากหลายทางวัฒนธรรมเพ่ือสังคมสันติสุขและยัง่ยืน 
    ผลผลิตทําใหเกิด 
     1.  การอนุรักษความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
     2.  การสงเสริม เผยแพร สืบสานวัฒนธรรม 
     3.  การบริหารแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม 
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    4.  ทุนทางวัฒนธรรมท่ีไดรับการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจและสังคม 
 2.  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เปนหนวยงานท่ีจดัต้ังข้ึนใหม พรอมกับการสถาปนา
กระทรวงวัฒนธรรม เม่ือวันท่ี 3 ตุลาคม 2545 มีภารกิจเกี่ยวกับการดําเนินการสงเสริมสนับสนุนและ
เผยแพรกจิการสรางสรรคศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เพื่อเพ่ิมพูนพัฒนาภูมิปญญาและการประยุกตใชใน
สังคม 
   วิสัยทัศน 
    “สืบสาน และพัฒนาศิลปวฒันธรรมรวมสมัย ใหเปนปจจัยสรางชาติใหกาวหนา
และยั่งยืน 
   ยุทธศาสตร 
    1.  สรางคานิยมและตระหนักในคุณคาศิลปะรวมสมัย 
    2.  นําทุนทางศิลปะของชาติมาสรางคุณคาทางสังคมและเพ่ิมพูนมูลคาทาง
เศรษฐกิจ 
    3. การบริหารจัดการองคความรูดานศิลปะรวมสมัย 
   กลยุทธ 
    1.  สรางเครือขายการเรียนรูดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
    2.  จัดกิจกรรมเพ่ือพัฒนางานดานศิลปะรวมสมัยใหเปนทุนทางวัฒนธรรม 
    3.  สรางวัตกรรมใหมทางดานศิลปะรวมสมัย 
    4.  เช่ือมความสัมพันธดานศิลปะรวมสมัย 
    5.  สรางความรูดานศิลปะรวมสมัย 
   ความหมาย 
    ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปะท่ีพัฒนาสรางสรรคข้ึนใหมในยุคสมัย
เดียวกัน หรือในเวลาเดยีวกันและท่ีเกดิข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรมเปนฐานรากสําคัญในการ
สรางสรรค  
    ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนโดยไมมีกระบวนแบบ
หรือแนวความคิดของสังคมและวัฒนะธรรมปจจุบันเปนพื้นฐาน 
    ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึงศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนใหม เพื่อรับใชสังคมไทย
ยุคปจจุบัน ท่ีเกิดจากความคิดและประยุกตอยางบูรราการ สอดคลองสัมพันธ และสงผลตอกันและกนั
ระหวางศิลปวฒันธรรม 
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  ขอบขายศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย แบงออกเปน  9  สาขา  คือ  
   1.  สาขาทัศนศิลป 
   2.  สาขาศิลปะการแสดง 
   3.  สาขาคีตศิลป  
   4.  สาขาวรรณศิลป  
   5.  สาขาสถาปตยกรรม  
   6.  สาขามัณฑนศิลป  
   7.  สาขาเรขาศิลป  
   8.  สาขาภาพยนตร  
   9.  สาขาออกแบบเคร่ืองแตงกาย 
 3.  สถานบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
  สถานบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีภารกิจเกี่ยวกับการจัดการศึกษาและสงเสริมวิชาการต้ังแต
ระดับพื้นฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพช้ันสูง ดานนาฏศิลป ดานดุริยางคศิลป คีตศิลป ชางศิลป ท้ังไทยและ
สากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ ทําการสอน การแสดง ทําการวิจยั และ 
ใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน สรางสรรค ทะนุบํารุง และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
อันเปนเอกลักษณของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหายของชุมชนในทองถ่ิน 
   วิสัยทัศน 
    สถาบันบัณฑติพัฒนศิลปเปนสถาบันอุดมศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมของประเทศ 
ผลิตบัณฑิตดานศิลปะ สงเสริมศิลปน อนุรักษ สืบสาน สรางสรรคและเผยแพรศิลปะใหเปนท่ี
ประจักษแกสังคม 
   วัตถุประสงค 
    1.  พัฒนาบุคลากรใหมีความรูความสามารถและเช่ียวชาญในงานดานศิลปะ  
ชางศิลปนาฏศิลปและดุริยางคศิลป  
    2.  พัฒนาศักยภาพของบัณฑติ ดานวิชาการ คุณธรรม จริตธรรม บุคลิกภาพและ
พลานามัย ควบคูกับ ดานศิลปวัฒนธรรม 
    3.  พัฒนาการเรียนการสอน การคนควาวิจยั การสรางสรรคไปสูความเปนเลิศทาง
ศิลปะ 
    4.  พัฒนาระบบบริหารงานใหมีประสิทธิภาพ และความเปนสากล 
    5.  มุงใหความรวมมือ และบริการสังคม อันจะเปนประโยชนแกสังคมและ
สวนรวมและประเทศชาติ 
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 4.  กรมศิลปากร 
  กรมศิลปากรมีภารกิจเกี่ยวกบัการคุมครอง ปองกัน อนุรักษ บํารุงรักษา ฟนฟู สงเสริม 
สรางสรรค เผยแพร จดัการศึกษา คนควา วิจัย พัฒนา สืบทอดศิลปะและทรัพยสินมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ เพื่อดํารงคุณคาเอกลักษณของความเปนชาติ อันจะนําไปสูการพฒันาท่ียั่งยืนของ
สังคมไทยและความม่ันคงของชาติ มีหนวยงานแขนงตาง  ๆ  ไดแก งานดานโบราณคดี ประวัติศาสตร 
พิพิธภัณฑ สถาปตยกรรม หตัถศิลป นาฎดุริยางคศิลป ดานเอกสาร ภาษาและหนังสือ ดานการจดั
การศึกษาศิลปวัฒนธรรม 
   วิสัยทัศน 
    ธํารงคุณคาและเอกลักษณมรดกทางศิลปะวัฒธรรมของชาติและเผยแพรความรูสู
ประชาชนเพื่อรากฐานในการพัฒนาสังคมและความม่ันคงของชาติ 
   ยุทธศาสตร 
    1.  ปกปอง คุมครอง อนุรักษ ฟนฟูศิลปวัฒนธรรมธํารงจารีตประเพณี พระราช
พิธีและรัฐพิธีใหคงความเปนเอกลักษณของชาติเพื่อรากฐานในการพัฒนาประเทศ 
    2.  สืบทอด สรางสรรค เผยแพรศิลปวัฒนธรรม 
    3.  ปรับเปล่ียนระบบและกลไกการบริหารจัดการมรดกศิลปวัฒนธรรม 
    4.  บริหารจัดการองคความรูและพัฒนามรดกศิลปวัฒนธรรมใหเปนแหลงเรียนรู
และแหลงทองเท่ียว 
 จากศึกษาขอมูลแนวนโยบายการดําเนนิงานศิลปวัฒนธรรมดังกลาวขางตน สามารถสรุปได
วารัฐบาลไดใหความสําคัญตองานศิลปวฒันธรรมโดยเฉพาะงานดานศิลปะการแสดง ไดจัดใหมี
สถาบันรับผิดชอบโดยตรงในการอนุรักษ สืบทอด พัฒนา สรางสรรค เผยแพร มรดกทางวัฒนธรรม
แขนงนี้เพราะเปนงานท่ีสรางความสุนทรียใหแกชีวิต สรางความจรรโลงใจเปนสัญลักษณของความดี
ความงาม ความออนนอมความพึงพอใจตอผูท่ีไดสัมผัส และยังธํารงรักษา สถาบันชาติ ศาสนาและ
พระมหากษัตริย สรางจิตสํานึกความภาคภมิูใจในความเปนไทย บนความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ของแตละกลุมชาติพันธ และเช้ือชาติ ใหแตทองถ่ินรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรม มีสุนทรียะของ
ชีวิตปรับตัวไดตามกาลเวลา อยางเหมาะสมสามารถนําศิลปวัฒนธรรมมาดานศิลปะการแสดงมาสราง
คุณคาทางสังคมและเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจไดอยางเหมาะสม และเขมแข็ง โดยจัดหนวยงานให
รับผิดชอบเกี่ยวกับการ อนุรักษ สงเสริม สืบทอด สรางสรรค วิจัยและพัฒนาอยางตอเนื่องและเปน
ระบบ 
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พื้นท่ีท่ีศึกษา 
 
 1.  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  ราชอาณาจักรไทย ซ่ึงมีประวัติศาสตรสืบยอนข้ึนไปไดกวา 800 ป ไดมีการเปล่ียนแปลง
ท่ีตั้งของราชธานี อันเปนศูนยรวมของการปกครองและการบริหารราชการแผนดินมา 4 คร้ังราชธานี
แรกคือกรุงสุโขทัย ตอมาคือกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบัน  โดยเฉพาะ
กรุงศรีอยุธยาอันมีนามเต็มวา “กรุงเทพมหานคร บวรทวารวดีศรีอยุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานี 
บุรีรมย” นั้น มีนามสามัญอันปรากฏท่ัวไปในพงศาวดาร จดหมายเหตุ หมายรับส่ัง ใบบอก สารตรา 
และเอกสาร สําคัญทางประวตัิศาสตรอ่ืน ๆ วา กรุงเทพมหานครบาง พระนครบาง ตลอดระยะเวลา
กวา  400  ป ฉะนั้น ตอมาแมราชธานีจะยายมาอยูท่ีกรุงธนบุรีก็ดี กรุงรัตนโกสินทรกด็ี คําเรียกราช
ธานีวากรุงเทพมหานคร หรือ พระนครนัน้ก็ยังใชสืบกนัมาโดยตลอด 
  เม่ือพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหาจักรีบรมนาถ พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก 
ทรง สถาปนาราชธานีใหม ณ ฝงตะวันออกของ แมน้ํา เจาพระยา เสร็จการฉลองพระนครแลวจึง
พระราชทานนามพระนครใหม เปล่ียนแปลงจากคร้ังกรุงศรีอยุธยาวา“กรุงรัตนโกสินทรอินท อโยธ
ยา” คร้ันในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาเจษฎาธิบดินทร พระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
ไดทรงแกนามพระนครเปน “กรุงเทพมหานคร บวรรัตนโกสินท มหินทอยุธยา” ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงเปลี่ยนคําวา บวร เปน อมร 
เปล่ียนคําวา มหินทอยุธยา โดยวิธีการสนธิศัพทเปน มหนิทรายุธยา และเติมสรอยนามตอ ท้ังเปล่ียน
การสะกดคํา สินท เปน สินทร ช่ือ กรุงรัตนโกสินทรจึงมีนามเต็มวา “กรุงเทพ มหานคร อมร
รัตนโกสินทร มหินทรายุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบูรีรมย อุดมราชนิเวศมหาสถาน อมร
พิมานอวตารสถิต สักกทัตติยวษิณกุรรมประสิทธ์ิ” อันแปลไดความวา 
   กรุงเทพมหานคร พระนครอันกวางใหญ ดุจเทพนคร 
   อมรรัตนโกสินทร  เปนท่ีสถิตของพระแกวมรกต 
   มหินทรายุธยา  เปนมหานครท่ีไมมีใครรบชนะได 
   มหาดิลกภพ  มีความงามอันม่ันคง และเจริญยิ่ง 
   นพรัตนราชธานีบูรีรมย เปนเมืองหลวงท่ีบริบูรณดวยแกวเกาประการนาร่ืนรมยยิ่ง 
   อุดมราชนิเวศมหาสถาน มีพระราชนิเวศใหญโตมากมาย  
   อมรพิมานอวตารสถิต  เปนวิมานเทพท่ีประทับของพระราชาผูอวตารลงมา 
   สักกทัตติยะวษิณุกรรมประสิทธ์ิ  ซ่ึงทาวสักกเทวราชพระราชทานให 
พระวษิณกุรรมลงมาเนรมิตไว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

94 

  มูลเหตุท่ีราชธานีใหมจะไดนามวากรุงรัตนโกสินทรนั้น พระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาจฬุาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนพินธไวในเร่ืองพระราชกรัณยานุสรณวา  
“การถือน้ําในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกนั้น ทรงพระราชศรัทธาเล่ือมใสมาก 
จึงไดทรงสถาปนาพระอารามในพระบรมมหาราชวัง แลวพระราชทานนามวา วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม เชิญพระพุทธปฏิมากรมาประดิษฐานไวบนบุษบกทองคําในพระอุโบสถ แลวจึงพระราชทานนาม 
พระนครใหมใหตองกับการซ่ึงมีพระพุทธมณีรัตนปฏิมากรแกวมรกตพระองคนี้เปนศิริสําหรับ     
พระนคร … นามซ่ึงวา รัตนโกสินทร นั้น พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทานรับส่ังวา เพราะ
ทานประสงคความวา เปนท่ีเก็บรักษาไวขององคพระมหามณีรัตนปฏิมากรพระองคนี้มาก จึงยกไว
เปนหลักพระนคร พระราชทานนามพระนคร ก็ใหตองกับพระนามพระมหามณีรัตนปฏิมากรพระองค
นี้ดวย เพราะฉะนั้น เม่ือถึงการพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัจจาอันใหญนี้ จึงไดโปรดใหขาราชการ
มากระทําสัตยสาบาน แลวรับน้ําพระพิพฒันสัตยาเฉพาะพระพักตรพระมหามณีรัตนปฏิมากร  คําวา 
“กรุง” ตามสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน เลม 1 หมายถึง “เมืองหลวงหรือเมืองใหญซ่ึงเปน
ท่ีประทับอยูประจําของพระมหากษัตริย หรือเปนเมืองท่ีตั้งสถานท่ีทําการของรัฐบาล แตกอนใชใน
ความหมายวา ประเทศ ก็มีเชนคําวา “กรุงสยาม”อนึ่ง ตามพระบรมราชาธิบาย ในพระบาทสมเด็จพระ
ปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหวัมีวา “คําวา “กรุง” นี้ เดิมหมายความวา “แมน้ํา” โดย
อรรถาธิบายวา ผูใดมีอํานาจเหนือพืน้น้ําหรือเปนเจาแหงแมน้ําต้ังแตปากนํ้าไปจนถึงท่ีสุดของ แมน้าํ 
ผูนั้นก็ไดช่ือวาเปนเจากรุง แลเมืองท่ี เจาพระองคนั้นประทับอยูกเ็ลยเรียกวา “กรุง” อยางเมืองหลวง
ปจจุบันนี้ เรียกวา กรุงเทพฯ หรือกรุงเทพพระมหานคร ฉะนั้น”สวนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟาฯ กรมพระยานริศรานวุัดตวิงศ ทรงพระนิพนธไวใน สาสนสมเด็จวา กรุงมิไดแปลวา “เมือง” 
แตแปลวา จักรวรรดิ  (Empire)  มีประเทศราชนอยใหญเปนเมืองข้ึน มีใชในหนังสือเกาเวลาออก 
พระนาม พระเจาจักรพรรดิ ออกตอทายนามกรุงก็มี เชน พระเจากรุงสีพี เปนตนกรุงเทพมหานคร  
เปนเมืองหลวงและเปนเมืองท่ีมีประชากรมากท่ีสุดของประเทศไทยมีแมน้ําสําคัญคือแมน้ําเจาพระยา
ท่ีไหลผาน  (เดิมฝงตะวนัตกของแมน้ําเปนท่ีตั้งของกรุงธนบุรี ซ่ึงตอมาภายหลังไดรวมเขาเปนสวน
หนึ่งของกรุงเทพมหานคร ปจจุบันนยิมเรียกฝงตะวันตกของแมน้ํานีว้า ฝงธน) นอกจากนี้ยังเปนเมือง
ท่ีมีช่ือยาวที่สุดในโลก 
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ภาพประกอบ  3  ตราสัญลักษณของกรุงเทพมหานคร 
 
  ตราสัญลักษณของกรุงเทพมหานคร 
   เปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ พระหตัถทรงสายฟา ตรานี้กรมศิลปากรออกแบบ
โดยอาศัยภาพเขียนฝพระหัตถของสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปนตนแบบ เร่ิมใชในป พ.ศ.  
2516 ตามประกาศสํานักนายกรัฐมนตรี ตามพระราชบัญญัติเคร่ืองหมายราชการ พ.ศ.  2482 ฉบับท่ี 60 
ลงวันท่ี  31  พฤษภาคม พ.ศ.  2516  (สมัยเม่ือยังเปนจังหวัดพระนครนัน้ใชตราพระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาทเปนตราประจําจังหวัด)  
    ตนไมประจํากรุงเทพมหานคร  :  ตนไทรยอยใบแหลม   
    ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกพิกุล 
    คําขวัญของกรุงเทพมหานคร  :  ชวยชุมชนแออัด ขจัดมลพิษ แกปญหารถติด 
 ทุกชีวิตร่ืนรมย  
    การปกครองในกรุงเทพมหานคร  :  แบงออกเปน  50  เขตการปกครอง 
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ภาพประกอบ  4  แผนท่ีแสดงจังหวดักรุงเทพมหานคร 
 

  อาณาเขตติดตอ 
   ทิศเหนือ  มีอาณาเขตติดตอกบัจังหวดันนทบุรีและจังหวัดปทุมธานี  
   ทิศใต  มีอาณาเขตติดตอกับจงัหวัดสมุทรปราการ  
   ทิศตะวนัออก  มีอาณาเขตติดตอกับจังหวดัฉะเชิงเทรา  
   ทิศตะวนัตก  มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดนครปฐมและจังหวดัสมุทรสาคร  
  ช่ือเมือง 
   คําวา  กรุงเทพมหานคร  แปลวา  "เมืองแหงเทวดา" มาจากช่ือเต็มวา  
กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสินทร มหินทราอยุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบุรีรมย อุดมราช
นิเวศนมหาสถาน อมรพิมานอวตารสถิต สักกะทัตติยวษิณุกรรมประสิทธ์ิ มีความหมายวา "เปนมหา
นครอันกวางใหญดุจเทพ เปนท่ีสถิตของพระแกวมรกต ไมสามารถรบได เปนท่ีประทับของพระเจา
แผนดิน เมืองท่ีมีพระราชวังหลายแหง ดุจเปนวิมานของเทวดา ซ่ึงมีพระวษิณกุรรมสรางข้ึนตามบัญชา
ของพระอินทร"โดยนามเดมิท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  (รัชกาลท่ี  1)    
โปรดเกลาฯ พระราชทานในตอนแรกน้ัน ใชสรอยวา บวรรัตนโกสินทร จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหวั  (รัชกาลที่  4)  จึงโปรดเกลาฯ ใหเปล่ียนเปน อมรรัตนโกสินทร ตอมามักเรียก
กันวา กรุงรัตนโกสินทร  ช่ือทางการของกรุงเทพมหานคร ถอดเปนอักษรโรมันคือ Krung Thep Maha 
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Nakhon  แตคนท่ัวไปนิยมทับศัพทตามช่ือท่ีผูพูดภาษาองักฤษเรียกเมืองนี้วา  Bangkok  ซ่ึงมาจากช่ือ
เดิมของกรุงเทพฯ  
  ประวัติความเปนมา 
   กรุงเทพมหานคร เดิมเรียกกนัวา  “เมืองบางกอก”  ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช ทรงปราบดาภิเษกเปนปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี ทรงโปรดเกลาฯ  
ใหสรางเมืองบางกอกข้ึนเปนเมืองหลวงใหม แทนกรุงธนบุรี โดยสืบทอดศิลปวัฒนธรรมจาก 
กรุงศรีอยุธยา ทรงทําพิธียกเสาหลักเมือง เม่ือวันอาทิตย เดือน  6  ข้ึน  10  คํ่า  ย่ํารุงแลว  54  นาที   
ปขาล จ.ศ.  1144  จัตวาศก หรือตรงกับวันท่ี  21  เมษายน  พ.ศ.  2325  แลวทรงเสด็จข้ึนเสวยราช
สมบัติ เม่ือวันท่ี  13 มิถุนายน  พ.ศ.  2325  และพระราชทานนามพระนครนี้วา  “กรุงเทพมหานคร 
บวรรัตนโกสินทร มหินทรายุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบูรีรมย อุดมราชนิเวศนมหาสถาน 
อมรพิมานอวตารสถิต สักกะทัตติยวิษณุกรรมประสิทธ์ิ”  ซ่ึงมีความหมายวา "พระนครอันกวางใหญ
ดุจเทพนคร อันเปนท่ีสถิตของพระแกวมรกต เปนนครทีไ่มมีใครรบชนะได มีความงามอันมั่นคงและ
เจริญยิ่ง เปนเมืองหลวงท่ีบริบูรณดวยแกวเกาประการ นาร่ืนรมยยิ่ง มีพระราชนิเวศนใหญโตมากมาย 
เปนวิมานเทพท่ีประทับของพระราชาผูอวตารลงมา ซ่ึงทาวสักกเทวราชพระราชทานให 
พระวษิณกุรรมลงมาเนรมิตไว   ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงเปล่ียนช่ือพระนครจาก บวร
รัตนโกสินทร เปน อมรรัตนโกสินทร และมีฐานะในการปกครองสวนทองถ่ินเปน “จังหวดัพระนคร”
ตอมาเม่ือวันท่ี  21  ธันวาคม  พ.ศ.  2514 รัฐบาลไดรวม จังหวดัพระนคร และ จังหวดัธนบุรี เขา
ดวยกันเปน นครหลวงกรุงเทพธนบุรีและภายหลังการปรับปรุงการปกครองใหมเม่ือวันท่ี  14  
ธันวาคม  พ.ศ.  2515  จึงไดเปล่ียนเปนช่ือเปน กรุงเทพมหานคร แตนยิมเรียกกนัวา กรุงเทพฯ 
  การปกครอง 
   กรุงเทพมหานครมีลักษณะเปนเขตการปกครองพิเศษ (หนึ่งในสองเขต อีกแหงคือ 
พัทยา) ตามพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการกรุงเทพมหานคร  พ.ศ.  2528  กาํหนดให
กรุงเทพมหานครเปนทบวงการเมือง มีฐานะเปนราชการบริหารสวนทองถ่ินนครหลวง มีผูวาราชการ
กรุงเทพมหานคร และรองผูวาราชการ กรุงเทพมหานคร มาจากการเลือกตั้ง และเปนผูรับผิดชอบใน
การบริหารงาน อยูในตําแหนงตามวาระคราวละ  4  ป นับแตวนัเลือกตัง้ และมีการแตงต้ังปลัด
กรุงเทพมหานครรวมบริหารงาน การดําเนนิงานมีสภากรุงเทพมหานครท่ีไดรับเลือกตัง้โดยตรง
ทํางานรวมดวยผูวาราชการกรุงเทพคนปจจบัุน คือ นายอภิรักษ  โกษะโยธิน และขณะน้ีกําลังจะมีการ
เลือกตั้งผูวาราชการกรุงเทพฯใหม 
  การคมนาคม 
   เดิมทีกรุงเทพมหานครใชการสัญจรทางน้ําเปนหลัก โดยมีคลองมากจนไดฉายาวา เว
นิสตะวนัออก แตปจจุบันบางแหงไดมีการถมคลองเพื่อท่ีอยูอาศัย การคมนาคมจึงเนนหนักไปทางบก
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แทน กรุงเทพมหานครไดช่ือวาเปนเมืองที่การจราจรติดขัดเปนอันดบัตน ๆ ของโลก[ตองการแหลง
อางอิง] ไดมีการแกไขปญหาการจราจรมากมาย เชน การสรางทางดวน หรือ รถไฟฟา ข้ึน การ
คมนาคมในกรุงเทพมหานคร สามารถทําไดหลายทาง เชน การนั่งรถโดยสารประจําทาง (รถเมล) 
แท็กซ่ี รถจักรยานยนตรับจาง  รถโดยสารประจําทาง จะมีหลายสายเพือ่เปนการบริการประชาชน 
ใหบริการในราคายอมเยาว  การนั่งรถแท็กซ่ี คาโดยสารจะเร่ิมตนท่ี  35  บาท ในระยะ  2  กิโลเมตร
แรก กิโลเมตรตอไปจะราคา  4.50  บาท ไปจนถึง  10  กิโลเมตรแรก จากน่ัน 20 กิโลเมตรข้ึนไป จะ
คิดกิโลเมตรละ  5.50  บาท   สําหรับมอเตอรไซครับจาง ราคาจะไมแนนอนแลวแตจดุท่ีจอด  (วิน) 
โดยจะสังเกตไดจากเส้ือกั๊กสีสมของผูขับ      
   กรุงเทพมหานครยังเปนแหลงรวมของศิลปะการแสดงหลายชนิดที่มีใน
กรุงเทพมหานครเน่ืองจากกรุงเทพมหานครเปนเมืองหลวงและเปนศูนยรวมของสถานท่ีสําคัญ 
ประชาชนนยิมเดินทางเขามาอาศัยอยูในเมืองหลวงอันเปนท่ีตั้งของพระบรมมหาราชวังต้ังแตสมัยโบ
ราญจึงมีการแพรกระจายของศิลปะการแสดงเขามาในเมืองหลวง  ศิลปะการแสดงท่ีเห็นอยูอยาง
มากมายในกรุงเทพมหานครมีหลายชนิดอาทิ  ลิเก  ลําตัด  โขน ละคร และหุนกระบอก โดยหุน
กระบอกท่ีมีแสดงอยูในกรุงเทพมหานครท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมีจํานวน  3  คณะ
ประกอบดวย  1)  คณะรอดศริินิลศิลป  อยูบานเลขท่ี  437/462  บานแกววิลลา  ถนนจรัลสนิทวงศ  35  
เขตบางกอกนอย   กรุงเทพมหานคร  2)  คณะคุณครูช้ืน  สกุลแกว  อยูบานเลขท่ี  245  ริมคลองมอญ  
แขวงวัดอรุณ  เขตบางกอกใหญ  กรุงเทพมหานคร  3)  คณะคุณไก สุรัตน  จงดา  อยูบานเลขท่ี  41/18 
ซอยทองพูล  1 แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร   
 2.  จังหวดันครสวรรค 
  นครสวรรคเปนจังหวัดในภาคเหนือตอนลาง ถือเปน ประตูสูภาคเหนือ มีพื้นที่ประมาณ 
9,597  ตารางกิโลเมตร นับเปนจังหวัดท่ีมีความสําคัญในทางประวัตศิาสตรอีกจังหวดัหนึ่งของ
ประเทศไทย มีพื้นที่ติดตอกบัหลายจังหวัด ไดแก ดานเหนือ ติดตอกับจงัหวัดพิจิตรและกําแพงเพชร 
ทางตะวนัออกติดกับจังหวดัเพชรบูรณและลพบุรี ดานใตติดกับจังหวดัสิงหบุรี ชัยนาท และอุทัยธานี 
สวนดานตะวนัตกติดกับจังหวัดตาก 
  ตราของจังหวดันครสวรรค  รูปวิมาน  3  ยอดตรานี้ ดัดแปลงจาก ตราในธงประจํากอง
ลูกเสือ  มณฑลนครสวรรค 
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ภาพประกอบ  5  ตราจังหวดันครสวรรค 
 

   ตนไมประจําจงัหวัด  :  ตนเสลา  
   ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกเสลา  

   คําขวัญประจําจังหวดั  :  เมืองส่ีแคว แหมังกร พักผอนบึงบอระเพ็ด ปลารสเด็ด
ปากน้ําโพ 
  อาณาเขต 
   ระยะทางจากกรุงเทพฯ ถึงจงัหวัดนครสวรรค  237  กิโลเมตรพ้ืนท่ีของจังหวดั  
9,597.677 ตารางกิโลเมตร หรือ  5,998,548  ไร 

 

ภาพประกอบ  6  แผนท่ีแสดงจังหวดันครสวรรค 
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  จังหวดันครสวรรคติดตอกบัจังหวดัตางๆ ดังนี้  
   ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดพจิิตร และกําแพงเพชร  
   ทิศใต ติดตอกบั จังหวดัลพบุรี, อุทัยธานี, ชัยนาท และสิงหบุรี  
   ทิศตะวนัออก ติดตอกับ จังหวัดเพชรบูรณ  
   ทิศตะวนัตก ตดิตอกับ จังหวดัตาก 
  ประวัติความเปนมา 
   นักประวัติศาสตรสันนิษฐานวานครสวรรคมีช่ือปรากฏมาต้ังแตคร้ังสุโขทัยเปนราช
ธานี โดยเรียกวา เมืองพระบาง เปนเมืองหนาดานท่ีสําคัญในการทําศึกสงคราม ตั้งแตสมัยสุโขทัย 
อยุธยา ธนบุรี กระท่ังถึงกรุงรัตนโกสินทร ภายหลังเรียกช่ือวา เมืองชอนตะวัน และเปล่ียนเปน 
นครสวรรค ในท่ีสุด แตชาวบานโดยท่ัวไปเรียกกนัวา เมืองปากน้ําโพ ท่ีเรียกวา  “ปากน้ําโพ”  ก็คือวา
เปนบริเวณท่ีแมน้ําปง วัง ยม และนานมาบรรจบกัน จึงเรียกวา  “ปากน้าํโผล”  และเพีย้นมาเปน  
"ปากน้ําโพ" จงัหวัดนครสวรรคเปนเมืองโบราณซ่ึงสันนษิฐานวาต้ังข้ึนในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราช
ธานี โดยมีปรากฏชื่อในศิลาจารึกเรียกวา เมืองพระบาง เปนเมืองหนาดานสําคัญในการทําศึกสงคราม
มาทุกสมัย ตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย กรุงธนบุรี จนถึงกรุงรัตนโกสินทร ตัวเมืองดั้งเดิมต้ังอยูบริเวณเชิง
เขาขาด(เขาฤาษี)  จรดวัดหัวเมือง  (วัดนครสวรรค)  ยังมีเชิงเทินดินเปนแนวปรากฏอยู เมืองพระบาง 
ตอมาไดเปน เมืองชอนตะวนั เพราะตัวเมืองต้ังอยูบนฝงตะวนัตกของแมน้ําเจาพระยา และหันหนา
เมืองไปทางแมน้ําซ่ึงอยูทางทิศตะวนัออกทําใหแสงอาทิตยสองเขาหนาเมืองตลอดเวลา แตภายหลังได
เปล่ียนเปน เมืองนครสวรรค เปนศุภนิมิตอันดี นครสวรรค มีช่ือเรียกเปนท่ีรูจักแพรหลายมาแตเดิมวา 
ปากน้ําโพ โดยปรากฏเรียกกันมาต้ังแตในสมัยกรุงศรีอยธุยา ตามประวตัิศาสตรในคราวท่ีพระเจาหง
สาวดีบุเรงนองยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาคร้ังสมัยสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ กองทัพเรือจากกรุงศรี
อยุธยาไดยกไปรับทัพขาศึกท่ีปากน้ําโพ แตดานทัพขาศึกไมไหว จึงลาถอยกลับไป ในสมัย 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดทรงนําพระพุทธรูป ช่ือ พระบาง มาคางไวท่ี
เมืองนี้ ตอมาไทยรบทัพจับศึกกับพมาและปราบหัวเมืองฝายเหนือท่ีแข็งเมืองยกมาตกีรุงศรีอยุธยาและ
ตอนตนกรุงเทพฯ กองทัพไทยไดยกเคล่ือนท่ีข้ึนมาเลือกนครสวรรคท่ีเคยเปนโรงทหารเกาหลังโรง
เหลาปจจุบัน เปนท่ีตั้งทัพหลวงแลวดดัแปลงขุดคูประตูหอรบจากตะวันตกตลาดสะพานดํา ไปบาน
สันคู ไปถึงทุงสันคู เดี๋ยวนี้ ยงัปรากฏแนวคูอยู เม่ือขาศึกยกลงมาจากทุงหนองเบน หนองสังข สลก
บาตร และตะวันออกเฉียงใตของลาดยาวมาเหนือทุงสันคุ เม่ือฤดูแลงเปนท่ีดอนขาดน้ํา ถาฝนตกน้ําก็
หลากเขามาอยางแรงทวมขาศึก ไทยยกทัพตีตลบหลัง พมาวิ่งหนีผานชองเขาน้ีจึงไดช่ือวา เขาชองขาด 
มาจนบัดนี้  เมืองนครสวรรคเปนหวัเมืองช้ันตรีซ่ึงปรากฏอยูตามกฎหมายเกาในสมยัแผนดนิสมเด็จ
พระเอกาทศรถ ราว พ.ศ.2100 วาดวยเร่ืองดวงตราประทับหนังสือท่ีใหเสนาบดีเจากระทรวงใชใน
ราชการ 
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  ภูมิประเทศ 
   สภาพภูมิประเทศของจังหวดันครสวรรคอยูในดินแดนของลุมน้ํา เปนตนกําเนดิของ
แมเจาสายหลักของภาคกลาง นั่นคือ แมน้าํเจาพระยา อันเปน การไหลบรรจบของแมน้ําส่ีสายจาก
ภาคเหนือ ไดแก แมน้ําปง แมน้ําวัง แมน้ํายม และแมน้ํานาน ดวยเหตนุี้ จังหวัดนครสวรรคจึงมีช่ือ
เรียกอีกอยางหน่ึงวา เมืองส่ีแคว นอกจากยังมีภูเขาขนาดยอมกระจัดกระจายในอําเภอตาง  ๆ 
การปกครอง 
    การปกครองแบงออกเปน  15  อําเภอ  130  ตําบล  1328  หมูบาน 
     1.  อําเภอเมืองนครสวรรค  
     2.  อําเภอโกรกพระ  
     3.  อําเภอชุมแสง  
     4.  อําเภอหนองบัว  
     5.  อําเภอบรรพตพิสัย  
     6.  อําเภอเกาเล้ียว  
     7.  อําเภอตาคลี  
     8.  อําเภอทาตะโก  
     9.  อําเภอไพสาลี  
     10.  อําเภอพยหุะคีรี  
     11.  อําเภอลาดยาว  
     12.  อําเภอตากฟา  
     13.  อําเภอแมวงก  
     14.  อําเภอแมเปน  
     15.  อําเภอชุมตาบง 
   ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดันครสวรรคมีหลายชนิดอาทิ  ลิเก  สิงโต  และหุน
กระบอก โดยหุนกระบอกท่ีมีแสดงอยูในจงัหวัดนครสวรรคท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมี
จํานวน  2  คณะ คือ  1)  คณะแมเชวง  ออนละมาย  อยูบานเลขท่ี 772/3  ถนนโกสินธุ  อําเภอเมือง 
จังหวดันครสวรรค  2)  คณะแมรําไพ  รุงรัตน  อยูบานเลขท่ี 192/1  ซอย 10 ถนนสวรรค ตําบลปากน้ํา
โพธ์ิอําเภอเมือง จังหวดันครสวรรค  ในปจจุบันบานนีไ้ดร้ือไปแลว 
 3.  จังหวดันนทบุรี 
  จังหวดันนทบุรี เปนหนึ่งในจังหวดัภาคกลางของประเทศไทย มีอาณาเขตจรดจังหวัด
ตาง  ๆ  (เรียงตามเข็มนาฬกิา)  ไดแก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จังหวดัปทุมธานี กรุงเทพมหานคร 
และจังหวัดนครปฐม 
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   ตราประจําจังหวัดนนทบุรี   เปนรูปหมอน้าํลายวิจิตร เปนผลิตภัณฑของจังหวดัท่ีมี
ช่ือเสียงมาชานาน นยิมทํากนัท่ีเกาะเกร็ด  
 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  ตราประจําจังหวดันนทบุรี 
 

   ตนไมประจําจงัหวัด  คือ นนทรีบาน  
   ดอกไมประจําจังหวดันนทบุรี คือ นนทรีบาน  
   คําขวัญประจําจังหวดันนทบุรี  คือ พระตําหนักสงางาม ลือนามสวนสมเด็จ เกาะ
เกร็ดแหลงดินเผา วัดเกานามระบือ เล่ืองลือทุเรียนนนท งามนายลศูนยราชการ 
  อาณาเขตและการปกครอง  
   จังหวดันนทบุรี ตั้งอยูในภาคกลางเปนจังหวัดหนึ่งใน 5 จังหวัดปริมณฑล คือ 
นนทบุรี สมุทรปราการ นครปฐม สมุทรสาคร และ ปทุมธานี มีเนื้อท่ีประมาณ 622.303 ตาราง
กิโลเมตร มีแมน้ําเจาพระยาไหลผานและแบงพ้ืนท่ีของจังหวดัออกเปน  2  สวน     
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ภาพประกอบ  8  แผนท่ีแสดงจังหวดันนทบุรี 
 
   เขตการปกครองแบงออกเปน  6  อําเภอคือ อําเภอเมืองนนทบุรี อําเภอปากเกร็ด 
อําเภอบางกรวย อําเภอบางใหญ อําเภอบางบัวทองและอําเภอไทรนอย  
    ทิศเหนือ  ติดจงัหวัดปุทมธานี และพระนครศรีอยุธยา 
    ทิศใต  ติดกรุงเทพมหานคร 
    ทิศตะวนัออก  ติดกรุงเทพมหานคร และจงัหวัดปทุมธานี 
    ทิศตะวนัตก  ติดจังหวัดนครปฐม 
  ประวัติจังหวัดนนทบุรี 
   จังหวดันนทบุรีเปนเมืองเกาแกมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ตําบลท่ีตั้ง
เมืองนนทบุรีข้ึนมาคร้ังแรกนั้นมีช่ือวา บานตลาดขวัญ ตอมาไดยกฐานะข้ึนเปนเมืองนนทบุรี เม่ือ 
พ.ศ. 2092 ในรัชกาลสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ ดังปรากฏหลักฐานในพระราชพงศาวดารวา  
ฝายสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิราชาธิราชเจาใหสถาปนาท่ีพระราชทานเพลิงนั้น เปนพระเจดยีวหิาร
สําเร็จแลว ใหพระนามช่ือ วดัสบสวรรค แลวสมเด็จพระเจาอยูหวัตรัสวา ไพรบานเมืองตรี จัตวา  
ปากใตฝายเหนือเขาพระนครคร้ังนี้นอย หนีออกอยูปาดงหวยเขา ตอนไมไดเปนอันมาก ใหเอาบาน 
ทาจีนต้ังเปนเมืองสาครบุรี ใหเอาบานตลาดขวัญต้ังเปนเมืองนนทบุรี ใหแบงเอาแขวงเมืองราชบุรี 
แขวงเมืองสุพรรณบุรี ตั้งเปนเมืองนครชัยศรี  บานตลาดขวัญเปนดนิแดนแหงความอุดมสมบูรณและ
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เปนสวนผลไมท่ีข้ึนชื่อแหงหนึ่งของกรุงศรีอยุธยา ฝร่ังตางชาติท่ีไดเดนิทางเขามาคาขายและเจริญ
สัมพันธไมตรีกับกรุงศรีอยุธยาตางก็ไดบันทึกเอาไว ดังปรากฏในจดหมายเหตุบันทึกการเดนิทางของ
ลาลูแบร ชาวฝร่ังเศสผูซ่ึงเดินทางเขามาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชวา ?สวนผลไมท่ีบางกอก
นั้น มีอาณาบริเวณยาวไปตามชายฝง โดยทวนข้ึนสูเมืองสยามถึง  4  ล้ี  กระท่ังจรดตลาดขวัญ ทําให
เมืองหลวงแหงนี้อุดมสมบูรณไปดวยผลาหาร ซ่ึงคนพ้ืนเมืองชอบบริโภคกันนักหนา  นอกจากนี้ยังมี
ดินแดนทางตอนใตของตลาดขวัญอีกแหงหนึ่งช่ือวา ตลาดแกว ตลาดแกวแหงนีเ้ขาใจวาคงจะมี
ความสําคัญควบคูกันมากับตลาดขวัญ ตั้งแตกอนจะต้ังเปนเมืองนนทบุรีแลว เพราะปรากฏใน
จดหมายเหตุของลาลูแบรวา ตําบลสําคัญๆ ท่ีแมน้ําสายน้ี ไหลผาน คือ แมตาก อันเปนเมืองเอกของ
ราชอาณาจักรสยามท่ีตั้งอยูทางทิศเหนือหนพายัพ ถัดนากนี้ตอมากถึ็งเมืองเทียนทอง หรือเชียงทอง 
กําแพงเพชร หรือกําแพงเฉย  ๆ ซ่ึงลางคนออกเสียงวา กําแปง แลวกม็าถึงเมืองนครสวรรค ชัยนาท 
สยาม ตลาดขวัญ ตลาดแกว และบางกอก  สําหรับบริเวณอันเปนท่ีตั้งของตลาดแกวในปจจุบันนี้ยังไม
ทราบแนชัดวาอยูตรงไหนแน มีผูสันนิษฐานวาคงจะอยูแถววดัปากน้ํา ตําบลสวนใหญ อําเภอเมือง
นนทบุรีข้ึนไป เม่ือสุนทรภูแตงนิราศภูเขาทอง เมื่อ พ.ศ.  2371  ก็ปรากฏวาตลาดแกวไดเลือนลางไป
แลว คงเหลือแตเพียงตลาดขวัญเทานั้น ดังปรากฏในนิราศภูเขาทองวา ตลาดแกวแลวไมเห็นตลาดตัง้ 
สองฟากฝงก็แตลวนสวนพฤกษา โอรินรินกล่ินดอกไมใกลคงคา เหมือนกล่ินผาแพรดํารํ่ามะเกลือ 
เห็นโศกใหญใกลน้ําระกําแฝง ท้ิงรักแซงแซมสวาดประหลาดเหลือ เหมือนโศกพ่ีท่ีชํ้าระกําเจือ เพราะ
รักเร้ือแรมสวาทมาคลาดคลาย ถึงแขวงนนทชลมารคตลาดขวัญ มีพวงแพแพรพรรณเขาคาขาย ท้ัง
ของสวนลวนแตเรือเรียงราย พวกหญิงชายชุมกันทุกวันคืน ? ตัวเมืองนนทบุรีแตเดิมนั้นต้ังอยูท่ีตําบล
บางกระสอในปจจุบันนี ้โดยมีวัดหวัเมือง (เดี๋ยวนี้เปนวดัราง ทางราชการไดใชเปนสถานท่ีสราง
โรงพยาบาลพระน่ังเกลา) เปนเขตเหนือ และมีวัดทายเมืองเปนเขตใต พ.ศ.  2081 สมเด็จพระมหา
จักรพรรดิไดโปรดใหขุดคลองลัดจากคลองบางกรวย (แมน้ําเจาพระยา) ริมวัดชลอ ไปทะลุวัดมูล
เหล็ก (ปจจุบันเปล่ียนช่ือเปนวัดสุวรรณคีรี)  พ.ศ.  2179 พระเจาปราสาททองโปรดเกลาฯ ใหขุดคลอง
ลัดตอนใตวัดทายเมืองไปทะลุออกหนาวดัเขมา เพราะเดิมมาแมน้ําเจาพระยาไหลวกเขาแมน้ําออมมา
ทางบางใหญ แลววกเขาคลองบางกรวยขางวัดชะลอมาออกหนาวัดเขมา เม่ือขุดคลองลัดแลว
กระแสน้ําเปล่ียนทางเดินไหลเขาคลองลัดท่ีขุดใหม นานเขาก็กลายเปนแมน้ําเจาพระยาใหมดัง
ปจจุบัน สวนแมน้ําเจาพระยาเดิมก็ตื้นเขินกลายเปนคลองไป พ.ศ.  2208 สมเด็จพระนารายณมหาราช
ทรงเห็นวา ตามท่ีแมน้ําเปล่ียนทางเดินใหมนั้น ทําใหขาศึกประชิดพระนครไดงาย จึงโปรดเกลาฯ ให
สรางปอมปราการตรงปากแมน้ําออม และโปรดใหยายเมืองนนทบุรีมาอยูปากแมน้ําออมดวย (ตอมา
ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั โปรดใหร้ือปอมและเมืองบางสวน เพื่อนําอิฐไป
สรางวัดเฉลิมพระเกยีรติ และบางสวนก็ถูกกระแสน้ําพดัเซาะพังทลายลงนํ้าไป ปจจุบันเหลือแต
ศาลหลักเมืองเทานั้น) นอกจากปอมท่ีปากแมน้ําออมแลว เขาใจวาในสมัยกรุงศรีอยธุยาคงจะไดมีการ
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สรางปอมไมเอาไวท่ีบริเวณวัดเฉลิมพระเกียรติในปจจบัุนนี้ดวย เพราะปรากฏหลักฐานจากจดหมาย
เหตุรายวันของบาทหลวงเดอ ซัวซีย ผูซ่ึงเดินทางรวมมากับคณะราชทูตของพระเจาหลุยสท่ี  14  ท่ีเขา
มาเจริญทาง พระราชไมตรีในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือ  พ.ศ.  2228  วา  เชาวันนีเ้ราผาน
ปอมท่ีทําดวยไม  2  ปอม ปอมหนึ่งยิงปนเปนการคํานับ  10  นัด อีกปอม  8  นัด ท่ีนี่มีแตปนครก
เทานั้น ดนิปนดีมากทีเดยีว ปอมทางขวามือเรียกปอมแกว และปอมทางซายมือเรียกปอมทับทิม ณ   
ท่ีนี้เจาเมืองบางกอกกก็ลาวคําอําลาและอางเหตุวาไดควบคุมเรือขบวนมากสงจนสุดแดนท่ีอยูในความ
ปกครองของเมืองบางกอกแลว แลวก็ลาทานราชทูตกลับไป และในป  พ.ศ.  2230  เม่ือลาลูแบรเปน
ราชทูตเขามากรุงศรีอยุธยา กไ็ดกลาวถึงปอมไมแหงนี้ไวดวย โดยเขียนเปนแผนท่ีเอาไวอยางชัดเจน
ตามหลักฐานดังกลาว จึงเขาใจวาปอมแกวคงต้ังอยู ณ บริเวณตลาดแกว สวนปอมทับทิมเขาใจวาคง
ตั้งอยู ณ บริเวณหนาวัดเฉลิมพระเกยีรติปจจุบันนี้  พ.ศ.  2264 ในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหวัทายสระ 
ไดทรงโปรดใหขุดคลองลัดเก็ด ท่ีอําเภอปากเกร็ด ดังปรากฏในหลักฐานในพงศาวดารวา ในปขาล 
จัตวาศก ทรงพระกรุณาโปรดใหพระธนบุรีเปนแมกลอง เกณฑพลนกิายคนหัวเมืองปากใตใหไดคน  
10,000  เศษ ใหขุดคลองเตร็ดนอย ลัดคุงบางบัวทองนั้นคดออมหนัก ขุดลัดตัดใหตรง พระธนบุรี
รับส่ังแลวกราบบังคมลามาใหเกณฑพลนกิายในบรรดาหวัเมืองปากใตไดคน  10,000  เศษ ใหขุด
คลองเตร็ดนอยนั้นลึก  6  ศอก กวาง  6  วา ยาวทางไกลได  39  เสนเศษ  ขุดเดือนเศษจึงแลว?? พ.ศ.  
2307  ในรัชกาลสมเด็จพระท่ีนั่งสุริยามรินทร ไดมีเหตกุารณสงครามเก่ียวของกับจงัหวัดนนทบุรี 
เหตุการณนี้เกดิข้ึนกอนท่ีจะเสียกรุงศรีอยธุยาแกพมาเพยีงเล็กนอย คือเม่ือมังมหานรธาเปนแมทัพพมา
ยกทัพเขาตีเมืองทวาย เมืองตะนาวศรีได แลวยกติดตามตีพวกมอญมาจนถึงเมืองชุมพรไดโดยสะดวก 
จึงมีความกําเริบคิดยกเขามาตีกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏในพงศาวดารวา คร้ัง ณ เดือน  7  มังมหานรธา
ใหแยงตะยุกลับข้ึนไปแจงราชการ ณ กรุงอังวะ แลวจึงปรึกษากนัวา เรามาตีเมืองทวายได บัดนีห้ามี
ผูใดจะตานตอฝมือทแกลวทหารเราไม ควรเราจะยกเขาไปชิงเอาซ่ึงเศวตฉัตร ณ กรุงเทพมหานคร 
แลวมังมหานรธาก็เดินทัพมุงเขาตีกรุงศรีอยธุยาโดยลําดับ จนถึงเมืองนนทบุรี ซ่ึงก็ถูกมังมหานรธาตี
แตกเชนเดยีวกับเมืองรายทางอ่ืน ๆ  ดังพงศาวดารกลาววา คร้ัง ณ เดือน  10  พมายกทัพเรือลงมาตีคาย  
(บาง)  บํารุแตก แลวยกมาตีเมืองนนทบุรีไดเม่ือพมาตีไดเมืองนนทบุรีแลว ขณะนั้นมีเรือกําปนอังกฤษ
เขามาคาขายท่ีธนบุรี จึงรับอาสาชวยรบพมา พมาเอาปนใหญตั้งบนปอมวิชาเยนทร ยงิโตตอบกับ
กําปน ในท่ีสุดกําปนสอนสมอหนีไปอยูท่ีเมืองนนท เมืองนนทบุรีจึงเปนยุทธภูมิระหวางเรือกําปน
อังกฤษกับพมา ดังปรากฏในพงศาวดารวา   ฝายทัพพระยายมราช ซ่ึงต้ังอยู ณ เมืองนนทนั้น ก็เลิกหนี
ข้ึนไปเสีย พมาต้ัง (อยู) เมืองธนบุรีแลว จึงแบงกันข้ึนมาตั้งคาย ณ วัดเขมา ตําบลตลาดแกวท้ังสอง
ฟาก คร้ันเพลากลางคืน นายกําปนจึงขอเรือกราบมาชักลุลองลงไปไมใหมีปากเสียง คร้ันตรงคายพมา 
ณ วดัเขมาแลวก็จดุปนรายแคมพรอมกันท้ังสองขาง ฝายพมาตองปนลมตายเจ็บลําบาก แตกวิ่งออก
จากคายไป ปจจุบันจังหวัดนนทบุรีตั้งอยูในภาคกลางของประเทศไทย เปนหนึ่งในหาจังหวดั
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ปริมณฑลของกรุงเทพฯ อันประกอบดวย นนทบุรี สมุทรปราการ นครปฐม สมุทรสาคร และ
ปทุมธานี โดยจังหวดันนทบุรีอยูหางจากกรุงเทพฯ เพยีง 20 กิโลเมตร  จังหวดันนทบุรีนั้น ตั้งอยูบนฝง
แมน้ําเจาพระยา โดยมีแมน้าํเจาพระยาแบงพื้นท่ีของจังหวัดออกเปนสองสวน คือ ฝงตะวันออกและฝง
ตะวนัตก ดวยเหตุนี้พืน้ท่ีสวนใหญของนนทบุรีจึงเปนท่ีราบลุม มีคลองท้ังท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ
และคูคลองที่ขุดข้ึนในยุคสมัยตางๆ เปนจาํนวนมาก ซ่ึงคลองแตละสายก็สามารถเช่ือมตอกัน และ
สามารถใชเปนเสนทางสัญจรไปมาหาสู และติดตอกันระหวางหมูบาน ตําบล และจังหวัด ทําใหเกดิ
เปนยานชุมชนหนาแนนข้ึนตามริมน้ําเจาพระยาและริมคลองสายตางๆ ชาวนนทบุรีจึงดูจะเปนชาว
ไทยอีกกลุมหนึ่งท่ีคุนเคยกับสายนํ้ามาต้ังแตอดีตจวบจนปจจุบัน สวนพื้นท่ีของจังหวัดในบางอําเภอ 
ซ่ึงเคยเปนสวนผลไมและมีเขตติดตอกับกรุงเทพฯ ก็คอยๆ เปล่ียนแปลงเปนท่ีอยูอาศัยของประชาชน
ท่ีไดยายถ่ินมาจากทุกภาคของประเทศ นอกจากนี้พื้นทีใ่นบางอําเภอของจังหวดันนทบุรียังเปนท่ี
รองรับการขยายตัวในดานอุตสาหกรรมและธุรกิจจากกรุงเทพฯ โดยเฉพาะพื้นท่ีบางสวนของอําเภอ
เมืองนนทบุรี ปากเกร็ด บางกรวย บางใหญ และบางบัวทอง ทําใหมีการจัดสรรพื้นท่ีเพื่อกอสราง
อาคารท่ีอยูอาศัยและโรงงานอุตสาหกรรมและธุรกิจเพิม่มากข้ึน นนทบุรีจึงเปนจังหวัดท่ีมีปริมาณการ
เจริญเติบโตทางดานเศรษฐกิจและเทคโนโลยีสูงอีกจังหวัดหนึ่งของประเทศไทย 
  การปกครอง 
   การปกครองสวนภูมิภาคแบงออกเปน 6 อําเภอ 52 ตําบล 309 หมูบาน สวนการ
ปกครองสวนทองถ่ินแบงออกเปน 1 องคการบริหารสวนจังหวัด 10 เทศบาล (เทศบาลนคร 2 แหง 
เทศบาลเมือง 3 แหง และเทศบาลตําบล 5 แหง) และ 35 องคการบริหารสวนตําบล โดยอําเภอท้ัง 6 
อําเภอของจังหวัดนนทบุรี มีรายช่ือดังนี ้
    1.  อําเภอเมืองนนทบุรี 
    2.  อําเภอบางกรวย 
    3.  อําเภอบางใหญ 
    4.   อําเภอบางบัวทอง 
    5.  อําเภอไทรนอย 
    6.  อําเภอปากเกร็ด 
   ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดันนทบุรีมีหลายชนิดอาทิ  ลิเกทรงเคร่ือง  ลิเกลูกบท   
ลําตัด  และหุนกระบอก โดยหุนกระบอกที่มีแสดงอยูในจังหวัดนนทบุรีท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงาน
แสดงท่ัวไปมจีํานวน  1  คณะ ไดแก  คณะคุณรัตน หรือศิริรัตน  ปานเสน ตอมาเปล่ียนช่ือใหมเปน วัช
รพงศ  ปานเสน   อยูบานเลขท่ี18/19 ซอยภูโสภา  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  จะ
ขอกลาวถึงประวัติโดยยอของคณะหุนกระบอกท่ีมีในจังหวัดนนทบุรี  ดังนี ้
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 4.  จังหวดัลพบุรี 
  จังหวดัลพบุรี เปนจังหวัดในภาคกลาง มีพืน้ท่ีอุดมสมบูรณเหมาะแกการเพาะปลูก  
มีประวัติศาสตรยาวนาน ปจจุบันเปนท่ีตัง้ของกองกําลังท้ังทหารบกและทหารอากาศหลายหนวยและ
ยังมีสถานท่ีทองเท่ียวท่ีนาสนใจหลายแหง เชน เข่ือนปาสักชลสิทธ์ิ วัดเขาวงกต และทุงทานตะวัน      
ท่ีใหญท่ีสุดในประเทศ  (มีพืน้ท่ีถึง  14,000  ไร) 
  ตราประจําจังหวัด  รูปพระนารายณประทับเหนือพระปรางคสามยอด  หมายถึง   
การระลึกถึงสมเด็จพระนารายณมหาราช ผูสรางเมืองลพบุรีข้ึนใหม เม่ือ  พ.ศ. 2208  และสรางความ
เจริญใหกับแผนดินลพบุรีนบัเอนกอนนัต  สวนพระปรางคสามยอดเปนโบราณสถานท่ีถือเปน
สัญลักษณของเมือง 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  9  ตราประจําจังหวดัลพบุรี 

 
   ตนไมประจําจงัหวัด  :  ตนพิกุล  
   ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกพิกลุ  
   คําขวัญประจําจังหวดั  :  วังนารายณคูบาน  ศาลพระกาฬคูเมือง  ปรางคสามยอดลือ
เล่ือง  เมืองแหง  ดินสอพอง  เข่ือนปาสักชลสิทธ์ิเกริกกอง  แผนดินทองสมเด็จพระนารายณอาณาเขต 
   จังหวดัลพบุรีตั้งอยูในภาคกลางของประเทศไทย  ระหวางเสนรุงท่ี  47  องศา  37  
ลิปดาเหนือ และเสนแวงท่ี  100  องศา  25  ลิปดาตะวนัออก  อยูหางจากกรุงเทพมหานครไปทางเหนือ
ตามเสนทางหลวงหมายเลข  1  ถนนพหลโยธิน ประมาณ  155  กิโลเมตร หรือทางรถไฟสายเหนือ
ประมาณ  133  กิโลเมตร มีพื้นที่  6,586.67  ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ  4,116,668  ไรจังหวดั
ลพบุรีมีพื้นที่ติดตอกับจังหวัดตาง  ๆ  8  จังหวดัดังนี ้
    ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดเพชรบูรณ และนครสวรรค  
    ทิศใต ติดตอกบัจังหวดัพระนครศรีอยุธยา และสระบุรี  
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    ทิศตะวนัออก ติดตอกับจังหวัดนครราชสีมา และชัยภูมิ  
    ทิศตะวนัตก ตดิตอกับจังหวดัสิงหบุรีอางทอง และนครสวรรค  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  10  แผนท่ีแสดงจังหวัดลพบุรี 

 
  ประวัติความเปนมาของจังหวัดลพบุรี 
   พื้นที่ของจังหวัดลพบุรี เคยเปนท่ีตั้งของเมืองโบราณหลายสมัย เดิมเรียก ละโว 
นับต้ังแตสมัยขอมเรืองอํานาจ มีหลักฐานท่ีสําคัญคือ พระปรางคสามยอด  (อยูในเขตอําเภอเมือง
ลพบุรี) เปนศิลปะเขมรสมัยบายน อายุราวพุทธศตวรรษท่ี  18  และมีศาลพระกาฬซ่ึงเกาแกในสมยั
เดียวกัน  ลพบุรีเปนเมืองท่ีมีประวัติศาสตรอันยาวนาน เพราะปรากฏรองรอยการอยูอาศัยของมนุษย
ติดตอกันนานนับแตยุคกอนประวัติศาสตรไมนอยกวา  3,000 - 4,000  ปมาแลว จากการคนพบ
หลักฐานทางโบราณคดีจํานวนมาก รวมทัง้มีหลักฐานเอกสารและจารึกตาง  ๆ  กลาวถึงเมืองลพบุรีอยู
หลายช้ินเชนในพุทธศตวรรษท่ี  11 – 15  มีหลักฐานคือพงศาวดารเหนือ กลาวถึงพระยากาฬวรร
รณดิศไดใหพราหมณยกพลมาสรางเมืองละโวตั้งแต  พ.ศ.  1002  นอกจากนีย้ังมีตํานานชินกาลมาลี
ปกรณกลาวถึงการสรางเมืองหริภุญไชยใน  พ.ศ.  1204  ตอมาอีก  2  ป คือ  พ.ศ.  1206  ไดสงทูตลอง
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ลําน้ําปงไปเมืองลวปุระทูลขอเช้ือสายกษตัริยลวปุระใหไปปกครอง  กษัตริยลวปุระจงึไดพระราชทาน
พระนางจามเทวี พระราชธิดา  ใหไปครองเมืองหริภุญไชย ทรงสรางวัดจามเทวีท่ีเมืองหริภุญไชย  ช่ือ
เมืองลวปุระในตํานานชินกาลมาลีปกรณเปนท่ียอมรับวาคือเมืองลพบุรีในปจจุบัน  จึงสรุปไดวา
ลพบุรีคงเปนเมืองสําคัญเมืองหน่ึง แวนแควนอ่ืนจึงไดยอมรับและขอเช้ือสายไปปกครอง 
   ในระยะราวพทุธศตวรรษท่ี  16 – 18  ละโวหรือลพบุรีตกอยูภายใตอํานาจทางการ
ของอาณาจักรเขมรเปนคร้ังคราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  18  เกิดความออนแอในอาณาจักรเขมรทําให
รัฐตาง ๆ  ท่ีเคยอยูใตอํานาจปลีกตัวเปนอิสระ รวมท้ังละโวดวย  ในราวพุทธศตวรรษท่ี  19  ปรากฏ
หลักฐานวาเมืองลพบุรี นาจะเปนเมืองท่ีพระเจาอูทองเคยครองราชยมากอนท่ีจะยายไปสถาปนา
อาณาจักรอยุธยา และในสมัยกรุงศรีอยุธยาน้ีเองท่ีลพบุรีเจริญรุงเรืองท่ีสุด เพราะสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  (ครองราชย  พ.ศ.  2199 - 2231)  ไดสถาปนาลพบุรีเปนราชธานีท่ีสอง หลังแผนดินสมเดจ็
พระนารายณมหาราชแลวลพบุรีขาดความสําคัญลงมากจนกระท่ังถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี  4  แหงกรุงรัตนโกสินทร ไดโปรดสถาปนาเมืองลพบุรีเปนท่ีประทับอีกแหง
หนึ่ง จึงเห็นไดวาเมืองลพบุรีมีความสําคัญติดตอกันมายาวนานนับพนัป  จังหวัดลพบุรีมีท่ีราบลุม
พื้นที่  1,170  ตารางกิโลเมตร  เปนพื้นท่ีของอําเภอทาวุงท้ังหมด ตอนกลาง และตะวนัตกของอําเภอ
เมืองลพบุรี  ตอนกลางและตะวนัตกเฉียงใตของอําเภอโคกสําโรง และสวนใหญของอําเภอบานหม่ี 
พื้นที่ราบตอนกลางของอําเภอเมืองลพบุรี บริเวณหมูบานสะพานอิฐ และหมูบานหินสองกอนจะมีดิน
สีขาวท่ีสามารถนํามาทําดินสอพองได และดินสอพองของจังหวดัลพบุรีไดช่ือวาเปนดินสอพองท่ีดี
ท่ีสุดของเมืองไทย  มีแมน้ําสําคัญไหลผาน นั่นคือ แมน้าํปาสัก โดยมีการสรางเข่ือนปาสักชลสิทธ์ิเพ่ือ
กักเก็บน้ํา และเปนสถานท่ีพักผอนหยอนใจสําหรับชาวจังหวดัลพบุรี และจังหวัดใกลเคียง รวมท้ังยัง
มี แมน้ําลพบุรีผานทางฝงตะวันตกของจังหวัดดวย รวมทั้งมีระบบคลองชลประทานท่ีเปนประโยชน
ในทาง 
    ลพบุรี  เปนเมืองท่ีมีแหงความหลากหลาย และตอเนื่องของความเจริญทาง
วัฒนธรรมยาวนานกวา  3,000  ป ตั้งแตสมัยกอนประวัตศิาสตร   มีหลักฐานสําคัญแสดงถึงความเจริญ 
ดังกลาว ไดแก                          
     การขุดพบโครงกระดกูมนุษยพรอมภาชนะดินเผา  ท่ีแหลงโบราณคดีบานทา
แค  อายุระหวาง  3,500 - 4,500  ป  
     การขุดพบโครงกระดกูมนุษยยุคหนิใหม  ท่ีบานโคกเจริญ  อายุระหวาง  2,700 
- 3,500  ป  
     การขุดพบโครงกระดกูมนุษยยุคสําริด  ท่ีศูนยการทหารปนใหญ  อายุระหวาง  
2,300 - 2,700  ป  
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     การขุดพบชุมชนโบราณในสมัยทวารวดี  ท่ีเมืองโบราณซับจําปา อ.ทาหลวง  
เมืองโบราณดงมะรุม อ.โคกสําโรง  เมืองใหมไพศาลี  ซ่ึงสันนิษฐานวามีอายุประมาณ  1,000  ป 
     การพบหลักฐานท่ีเปนเคร่ืองมือ เคร่ืองใช เชน เหรียญทําดวยเงิน มีลายดุนเปน
รูปสัญลักษณตาง  ๆ  ตามคตินิยมของท่ีต.หลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง   
    การพบหลักฐานตาง  ๆ  เหลานี้ แสดงวา  ลพบุรี  เปนท่ีตั้งของชุมชนมาต้ังแต
สมัยกอนประวัติศาสตร  ในสวนของการ สรางเมืองลพบุรีนั้น  ตามประวัติศาสตรในพงศาวดารโยนก  
กลาววา  ผูสรางเมืองลพบุรีหรือท่ีเรียกวา  "ละโว"  ในสมัยโบราณ คือ “พระเจากาฬวรรณดิษ”  
ราชโอรสแหงพระเจากรุงขอม  ซ่ึงสรางข้ึนในป  พ.ศ.  1002  และเปนเมืองท่ีมีความสําคัญมาต้ังแต  
สมัยทวารวดีเคยอยูใตอํานาจของมอญและขอม  จนกระท่ังในตอนตนพุทธศตวรรษท่ี คนไทยเร่ิมมี
อํานาจในดินแดนแถบนี้  ในรัชสมัยของพระเจาอูทอง  ปฐมกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา  ลพบุรีดํารง
ฐานะเปนเมืองลูกหลวง  กลาวคือ  พระเจาอูทองไดโปรดใหพระราเมศวร ราชโอรสองคใหญเสด็จมา
ครองเมืองลพบุรี  ซ่ึงพระราเมศวรโปรดใหสรางปอม คูเมืองและสรางกาํแพงเมืองอยางม่ันคง 
เม่ือพระเจาอูทองสวรรคตในป  พ.ศ.  1912  พระราเมศวรไดถวายราชบัลลังคใหแกพระปตุลาของ
พระองค  ซ่ึงไดครองราชย พระนามวา  พระบรมราชาธิราชท่ี  1  สวนพระ ราเมศวรยังคงครองเมือง
ลพบุรีตอไปจนถึง  พ.ศ.  1931  สมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี  1  สวรรคต พระราเมศวรจึงข้ึน
ครองราชย ณ กรุงศรีอยุธยา  หลังจากนัน้  เมืองลพบุรีไดลดความสําคัญลง  จนกระทั่งถึงสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราช  เมืองลพบุรีไดรับการทํานุบํารุงข้ึนมาอีกคร้ัง ท้ังนี้สืบเนื่องจากการคุกคามของ
ชนชาติฮอลันดาที่ติดตอ  คาขายกับกรุงศรีอยุธยา  สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงเห็นวากรุงศรี
อยุธยาไมปลอดภัยจากการปดลอมและระดมยิงของขาศึกยามเกิดศึกสงคราม  จึงไดสรางเมืองลพบุรี
เปนราชธานีแหงท่ี  2  ข้ึน  เพราะเมืองลพบุรีมีท่ีตั้งทางยทุธศาสตรเหมาะสมซ่ึงในการสรางเมือง
ลพบุรีนั้น สมเด็จพระนารายณมหาราชไดรับความชวยเหลือจากชางชาวฝร่ังเศสและอิตาเลียน  ได
สรางพระราชวังท่ีมีปอมปราการเปนแนวปองกันอยางม่ันคง  ซ่ึงสมเด็จพระนารายณมหาราชทรง
โปรดประทับท่ีเมืองลพบุรี  ตามหลักฐานปรากฏวา  พระองคประทับอยูท่ีเมืองลพบุรี ปละ  8 - 9  
เดือน  โปรดใหทูตและชาวตางประเทศเขาเฝาท่ีเมืองลพบุรีหลายคร้ัง  เม่ือสมเด็จพระนารายณ
มหาราชสวรรคต ในป  พ.ศ.  2231 ณ  พระท่ีนั่งสุทธาสวรรค ภายในพระนารายณราชนิเวศน  เมือง
ลพบุรีก็หมดความสําคัญลง  สมเด็จพระเพทราชาไดทรงยายหนวยราชการท้ังหมดกลับกรุงศรี  อยุธยา  
และในสมัยตอมาก็ไมมีกษตัริยพระองคใดเสร็จมาประทับท่ีเมืองลพบุรีอีก จนกระท่ังถึงสมัยกรุง
รัตนโกสินทร รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั พระองคโปรดใหบูรณะเมืองลพบุรี
ข้ึนมาอีกคร้ังในปพ.ศ.2406  มีการซอมกําแพงเมือง ปอมและประตู  รวมท้ังมีการสรางพระท่ีนั่งพิมาน
มงกุฎในพระราชวัง  พรอมท้ังพระราชทานนามพระราชวงัวา  “พระนารายณราชนเิวศน”  ซ่ึงปจจุบัน
เปนท่ีตั้งของพพิิธภัณฑสมเดจ็พระนารายณมหาราช  ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง  ลพบุรี
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ไดรับการทํานบํุารุงอีกคร้ังสมัยจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  เปนนายกรัฐมนตรี  ไดมีการวางผังเมือง
ใหมและต้ังหนวยทหารข้ึนมาในเมืองลพบุรี  ลพบุรีจึงไดช่ือวาเปนเมืองทหารเพราะมีหนวยทหาร
ตั้งอยูถึง  11 หนวย  ลพบุรีในปจจุบันจึงเปน  "เมืองเศรษฐกิจ  เมืองทองเท่ียวและเมืองทหาร" 
    ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดัลพบุรีมีหลายชนิดอาทิ  ลิเก  ลําตัด และหุน
กระบอก โดยหุนกระบอกท่ีมีแสดงอยูในจงัหวัดลพบุรีบุรีท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมี
จํานวน  1  คณะ ไดแก  คณะอุดมศิลปบรรเทิง  97/526   อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   
 5.  จังหวดัสมุทรสงคราม 
  สมุทรสงคราม เปนจังหวัดในภาคกลาง  มีขนาดพื้นท่ีเล็กท่ีสุดของประเทศ คือ  416.7 
ตารางกิโลเมตร ท้ังยังมีประชากรนอยเปนอันดับ  2  ของประเทศ  (204,177  คน)  ดวย นับเปนจงัหวัด
ท่ีมีความอุดมสมบูรณทางทรัพยากรธรรมชาติส่ิงแวดลอมและมีชายฝงทะเลติดอาวไทยยาวประมาณ 
23  กิโลเมตร ไมมีภูเขาหรือเกาะ มีลักษณะเปนที่ราบลุมโดยพื้นท่ีฝงตะวันตกจะสูงกวาฝงตะวันออก
เล็กนอย 
  ตราประจําจังหวัด  :  แมน้ํา หมายถึง แมน้าํแมกลอง ซ่ึงถือไดวาเปนเสนเลือดของ
จังหวดั ไหลผานพื้นท่ีอําเภอบางคนที อําเภออัมพวา และไหลลงสูทะเลบริเวณปากอาวแมกลอง ใน
พื้นที่อําเภอเมอืงสมุทรสงคราม  กลอง หมายถึง มีเร่ืองเลากันวาในสมยัโบราณ  ไดมีกลองใหญลอย
มาตามแมน้ําแมกลอง และชาวบานไดนําข้ึนมาเก็บรักษาไวท่ีวดัใหญ ตาํบลแมกลอง อําเภอเมือง
สมุทรสงคราม จึงไดมีการนํารูปกลองใหญ มาเปนสวนหนึ่งของตราประจําจังหวดั ตนมะพราว แสดง
ถึงการประกอบอาชีพ 
 
 
 
 
 
 

  
 

ภาพประกอบ  11  ตราประจาํจังหวดัสมุทรสงคราม 
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   ตนไมประจําจงัหวัด  :  ตนจิกทะเล 
   ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกจิกทะเล  
   คําขวัญ  “เมืองหอยหลอด ยอดล้ินจี่ มีอุทยาน ร. 2 แมกลองไหลผาน นมัสการหลวง

พอบานแหลม”  จังหวดัสมุทรสงครามมีอาณาเขตติดตอ ดังนี้  
    ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดราชบุรีและจังหวดัสมุทรสาคร โดยมีลําคลองดอนมะ
โนรา และรางหัวตําลึงใน เขตทองท่ีอําเภอบางคนที และอําเภอเมืองสมุทรสาคร เปนแนวแบงเขต  
    ทิศใต ติดทะเลอาวไทย  ตรงปากแมน้ําแมกลอง และจังหวัดเพชรบุรี  
    ทิศตะวนัออก ติดตอกับจังหวัดสมุทรสาคร  ท่ีคลองพรมแดนทองท่ีอําเภอเมือง
สมุทรสาคร  
    ทิศตะวนัตก ตดิตอกับจังหวดัเพชรบุรี  และจังหวัดราชบุรี  โดยมีลําคลองวัด
ประดู เปนแนวแบงเขตในทองท่ีอําเภออัมพวา 
 
           

 
 

ภาพประกอบ  12  แผนท่ีแสดงจังหวัดสมุทรสงคราม 
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  ประวัติความเปนมา 
   จังหวดัสมุทรสงคราม  แตเดิมเรียกเมืองแมกลอง การตั้งถ่ินฐานบริเวณปากแมน้ํา
แหงดนิแดนแหงนี้ สันนษิฐานวา คนกลุมแรกเปนชาวแมกลอง  (เดิม)  จากจังหวดัอุทัยธานี อพยพมา
ตั้งบานเรือนในถ่ินนี้ ชาวแมกลอง  (เดิม)  ในจังหวดัอุทัยธานีเปนชาวแมน้ํา เคยอยูริมแมน้ํา
กําแพงเพชรมากอน เม่ือแมน้ํานั้นต้ืนเขิน การทํามาหากนิของราษฎรฝดเคือง จึงพากนัอพยพมาหา
ทําเลที่อยูใหม เรียกหมูบานที่ตั้งข้ึนใหมวา บานแมกลอง ตามช่ือบานเดิมของตนท่ีมาของช่ือบานแม
กลอง นอกจากท่ีกลาวอางแลวยังมีเร่ืองราวท่ีเลาสืบเนื่องกันมา วาดวยเร่ืองกลองใหญ ท่ีวัดใหญ 
ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จงัหวัดสมุทรสงคราม มีนัยแบงเปน 2 ทาง คือสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลท่ี 5 หลวงศรีสวัสดิ์  (ช่ืน เทพสุวรรณ นายอําเภอเมืองศรีสุวรรณ จังหวดั
กาญจนบุรียายมาเปนนายอําเภอแมกลอง ไดนําซุงตนใหญท่ีไดมาจากจงัหวัดกาญจนบุรีมาขุดทําคลอง
ใบใหญข้ึนหนึง่ใบ ขึงดวยหนังววักระทิงจากปาเมืองกาญจนบุรี คร้ังสรางเสร็จแลวไดนํามาถวายท่ีวัด
ใหญ ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวดัสมุทรสงคราม ทางราชการสมุทรสงครามจึงทําตราของ
จังหวดัเปนรูปกลองลอยน้ํา สองฟากฝงเปนตนมะพราวอันเปนสัญลักษณอาชีพหลักของจังหวดั
สมุทรสงครามเร่ืองกลองใหญนี้ ยังมีท่ีมาอีกนัยหนึ่งเปนนิยายชาวบานเลาขานตอๆ มา วามีกลองใบ
ใหญลอยมาติดหนาวัดใหญ และชาวบานชวยกันเก็บไวท่ีวัด และกลองใบใหญนีก้็ยังมีปรากฏใหเหน็
อยูท่ีวัดใหญจนปจจุบัน กลองใบนี้เปนกลองขนาดใหญมาก จึงเรียกวา แมกลอง ช่ือดัง้เดิมของจังหวัด
นอกจาก แมกลอง ทองถ่ินนี้ยังมีช่ืออยางอ่ืนพรอมหลักฐานการตั้งถ่ินฐานและชุมชนปรากฏใน
ขอเขียนของรองศาสตราจารยศรีศักร  วัลลิโภดม ในเร่ืองทองถ่ินสมุทรสงครามวา“คนท่ัวไปแตกอน
แตกอนรูจกัอัมพวา ในช่ือของบางชางและรูจักเทาๆ กับบางกอก เพราะตางก็เปนยานของชาวสวน
เหมือนกนั ดังเชน มีคําเรียกติดปากวาสวนใบบางกอก สวนนอกบางชาง หรือบางชางสวนนอก 
บางกอกสวนใน เปนตน เหตท่ีุเปนเชนนีก้็เนื่องมาจากตําแหนงท่ีตั้งและสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร
ของท้ังสองแหงคลายคลึงกนั ทําใหการปรับตัวของคนเขากับสภาพแวดลอม เพื่อดาํรงชีวิตอยูรวมกัน
ในชุมชนเหมือนกัน คือ การทําสวนผลไมเปนอาชีพหลัก ท่ีวาสภาพแวดลอมทางภมิูศาสตรเหมือนกัน
ก็คือ ท้ังบางกอก และบางชางตางก็อยูในบริเวณท่ีดอน อันเกิดจากการทับถมของลําน้ําท่ีคดเค้ียวไปมา
กอนท่ีจะออกทะเล ไดอาศัยท่ีดอนเหลานัน้ในการสรางถ่ินท่ีอยูอาศัยและเรือกสวน ใชลําแมน้ําและลํา
คลองเพ่ือการคมนาคมและอุปโภคบริโภค รวมท้ังเพื่อการทําสวนเชนเดียวกนั และโดยตําแหนงทาง
ภูมิศาสตรของท้ังสองบางน้ีนาจะพัฒนาข้ึนในระยะเวลาที่ใกลเคียงกัน แตทางบางกอกนั้นเปนท่ีตั้ง
ของเมืองสําคัญกวา ซ่ึงมีการบันทึกทางเอกสารใหเหน็วามีการพัฒนาการมาแตสมัยใดชัดเจน สวน
ทางบางชางนัน้ แมจะไมมีหลักฐานทางเอกสารสนับสนุนก็ตาม แตก็มีหลักฐานทางโบราณคดีมา
สนับสนุนไดอยางเพียงพอไมนอยหนา เพราะท้ังลําน้ําแมกลองและลําน้ําเจาพระยาตางก็เปนลําน้ําท่ี
ใชในการคมนาคมติดตอทางทะเลกับโลกภายนอกเหมือนกัน มีเรือสินคาใหญแลนผานมาจากปากน้าํ
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เขามาถึงเมืองทาภายในนัน้ คือทางลําน้ําเจาพระยาก็มีอยธุยาและกรุงเทพมหานครตางก็เปนเมืองทา 
สวนทางลําน้ําแมกลองมีเมืองคูบัวและเมืองราชบุรีเปนเมืองทา แมวาท้ังเมืองคูบัวและเมืองราชบุรีมี
ความเปนมาท่ีเกาแกกวาเมืองอยุธยาและเมืองกรุงเทพมหานครก็ตาม แตนั่นกห็าไดหมายความวา
บริเวณบางชางจะเกาไปกวาบางกอก เพราะท้ังสองแหงนี้นาจะดอนข้ึนพอตั้งถ่ินฐานและเรือกสวนได
ในเวลาใกลเคียงกัน คือประมาณพุทธศตวรรษท่ี  20  ลงมาเปนสําคัญ จากลักษณะทางภูมิประเทศและ
หลักฐานทางโบราณคดีนั้น ส่ิงท่ีทําใหเกดิบาน เกิดชุมชนข้ึนท่ีอัมพวา นอกเหนือจากการที่มีดอน
เหมาะสมแกการตั้งบานเรือนและเรือกสวนก็คือ บริเวณที่มีลําน้ําลําคลองหลายสายมาพบกัน ทําให
กลายเปนท่ีชุมชน เสนทางในการคมนาคมของลําน้ําแมกลองตอนกอนออกทะเล ลําน้ําท่ีสําคัญคือลํา
น้ําออม ซ่ึงถือไดวาคือลําน้ําแมกลองเกา นัน่คือถาหากเดนิทางจากปากน้ําแมกลองผานอําเภอเมือง
สมุทรสงครามข้ึนไปตามลําน้ําท่ีวงโคงไปมาทางดานตะวนัตกจากบานคลองผีหลอกแลวก็เขาเขต
อําเภออัมพวา ซ่ึงมีลําน้ําและลําคลองสองสายมาบรรจบดวย ทางฝงเหนือเปนลําน้ําธรรมชาติท่ีไหล
ออกจากบานบางกระบือ ทางเหนือ ผานบานคลองตรง บานคลองโคก และคลองวดัจุฬามณี สวนท่ี
สมทบอีกคลองหนึ่งเปนคลองขุด คือคลองประชาชมช่ืนมาจากทางใตจากบานดอนจั่น ผานบานดอน
จั่น บานปวน บานปลายโพงพาง และบานสวนหลวง มาออกแมน้ําแมกลองทางฝงใต เหนือข้ึนไปตาม
ลําน้ํา แมน้ําแมกลองไดแยกออกเปนสองสาย สายแรกข้ึนไปทางเหนือ ไปยังอําเภอบางคนที เปนลํา
น้ําสาายใหญของลําน้ําแมกลอง สวนอีกสายหน่ึงเรียกลําแมน้ําออม แยกไปทางตะวันตกเฉียงเหนือ
ผานบานบางกุง บางบางสะแก บานคลองซ่ือ บานโรงหวี ไปยังอําเภอวดัเพลง จากนัน้ก็ข้ึนไปทาง
เหนือผานบานเกาะมอญ บานทาถาด เกาะศาลพระ ไปยงัเวียงทุนและบานศรีเพชร ตอจากนัน้ก็ไป
สมทบกับลําน้ําแมกลองสายตรงท่ีหนาอําเภอเมืองราชบุรี  ลําน้ําแมออมเปนลําน้ําท่ีสําคัญสําหรับเมือง
คูบัว และเมืองราชบุรี นั่นคือ บริเวณเกาะศาลพระและบานศรีเทพเปนบริเวณท่ีเรียกวา เวียงทุน เปน
บริเวณท่ีมีลําน้ําหวยเขินศรีมาสมทบดวย มีผูพบซากเสากระโดงเรือจม พบและงมไดภาชนะดินเผา
ท่ีมาจากจนี แตสมัยราชวงศถังตอนปลายถึงสมัยราชวงศซอง และราชวงศหยวนมากมาย อีกท้ังบริเวณ
สองฝงน้ําก็พบโคกเนินโบราณสถานสมัยทวารวดี พบลูกปดและภาชนะดินเผาสมัยทวารวดี และมีเรือ
คาขายจากตางประเทศแลนข้ึนมาจากปากแมน้ํา เขาคลองแมน้ําออมมายงัเมืองคูบัว เมืองนี้คือเมือง
ราชบุรีเกา ตอมาไดยายมาอยูริมแมน้ําแมกลองตรงบริเวณท่ีลําน้ําแมออมและแมน้าํแมกลองมาพบกัน 
เปนเมืองราชบุรีท่ีมีอายุอยูในสมัยลพบุรีราวพุทธศตวรรษท่ี  18  ลงมา” 
   จากรองรอยความเปนมาของความเกาแกดงักลาว ทําใหสามารถกําหนดแหลงการต้ัง
ถ่ินฐาน ตามแนวแมน้ําลําคลองในเขตอําเภออัมพวาออกไดดังนี ้
    1.  ชุมชนบริเวณแมน้าํออม บริเวณท่ีมีชุมชนเกาแกมากอนคือ บริเวณแมน้ําออม 
ตั้งแตแยกแมน้ําแมกลอง บานลัดเลาะ ผานบานบางกุง ไปจนเขาเขตอําเภอวดัเพลงความเกาแกของ
บริเวณนี้ นอกจากพบรองรอยวัดเกาท่ีตั้งเรียงรายอยูตามสองฝงของลําน้ําแลวยังปรากฏมีการขุดคลอง
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ซอยใหญนอยแยกออกจากแมน้ําออกไปท้ังสองฝง โดยเฉพาะทางฝงใตนั้นเกือบกลาวไดวา มีคลอง
ซอยแทบทุกระยะ  400  เมตรทีเดียว 
    2.  ชุมชนบริเวณสองฝงแมน้าํแมกลอง ไดแกบริเวณต้ังแตอัมพวาข้ึนไปจนจรด
คลองบางนอยในเขตอําเภอบางคนที นับเปนบริเวณการต้ังถ่ินฐานของชุมชนชาวสวนที่หนาแนน แต
ความหนาแนนและแหลงสําคัญ เชน วัดใหญ สวนมากอยูทางตะวันออกของแมน้ํา ซ่ึงนอกจากมี
ชุมชนเรียงรายกัยตามริมฝงน้าํแลวก็ขยายตวัไปทางเหนือและตะวันออกจนถึงเจตติดตอกับคลองบาง
นอยแถวบานบางกระบือ ท้ังสองบริเวณท่ีกลาวมาแลว เปนท่ีอยูอาศัยของชุมชนชาวสวนท่ีเรียกวา 
สวนนอก อันเปนท่ีรูจักกนัมาชานาน อาจกลาวไดวาขณะที่สวนใน คือทางบางกอก บางใหญและบาง
กรวยกําลังอยูในสภาพท่ีลมสลาย อันเนื่องมาจากการขยายตัวของชุมชนเมืองบริเวณสวนนอกในเขต
อําเภออัมพวาและบริเวณใกลเคียงยังคงสภาพอยู ทําใหเห็นชุมชนลักษณะเรือกสวนและวิถีชีวิต
วัฒนธรรมของผูคนท่ีสืบมาแตสมัยอยุธยาไดพอสมควร 
    3.  ชุมชนบริเวณเขายี่สาร บริเวณท่ีมีความเกาแกอีกแหงหนึ่ง อยูในเขตอําเภอ
อัมพวาและเปนบริเวณท่ีไมมีการทําเรือกสวน เพราะเปนเขตน้ํากรอยและปาชายเลน อาจนับไดจากฝง
ใตของถนนหลวงสายปากทอ – แมกลองลงไป เปนบริเวณท่ีอยูตดิกับเขตอําเภอปากทอ จังหวดัราชบุรี 
อําเภอเขายอย และอําเภอบานแหลมจังหวดัเพชรบุรี โดยเหตุท่ีพื้นท่ีแหงแลงเปนดินปนทรายและเค็ม
จึงทําสวนไมได ตนไมท่ีปลูกไดดพีอควร คือ มะพราว ผูคนต้ังถ่ินฐานอยูเปนหยอม ๆ  ไป มีการขุด
คลองกันอยางสลับซับซอน เพ่ือการคมนาคมและการทํานากุงกอนมีถนนการติดตอกับตัวอําเภออัพวา
และแหลงท่ีเปนศูนยกลางความเจริญใกลเคียงอาศัยลําคลองแตเพยีงอยางเดียว คลองสําคัญท่ีเช่ือมกับ
ลําน้ําแมกลองมีสองคลอง สายในคือคลองประดูท่ีมาจากอําเภอเขายอยผาตําบลบางเค็ม บานตนไทร 
บานหนองเสือ บานทะลุแกว บานทะลุดาน บานโคกวหิาร บานคลองวัดประดู บานตนพลับ มาออก
คลองแมน้ําออมท่ีบานตนหว ีใตตัวอําเภอวดัเพลง อีกคลองหนึ่งเปนสายนอก คือ คลองประชาชมช่ืน 
เร่ิมตนจากคลองยี่สาร ในเขตตําบลยี่สาร ผานบานดอนจั่น บานปากวน บานโพงพาง และบานสวน
หลวง มาออกแมน้ําแมกลองท่ีใกลกับตัวอําเภออัมพวา ผูคนที่อยูในพ้ืนท่ีบริเวณน้ีเปนผูท่ีมาจาก
ทองถ่ินตางๆ เขามาบุกเบิกท่ีดินและสรางตัวใหม แตวาท่ีนับวาเกาแก คือบรรดาผูท่ีอยูในเขตตําบลเขา
ยี่สารท่ีเปนชุมชนเกาแกมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏในคําใหการของขุนหลวงประดูทรงธรรม
วา มีผูคนมาจากตําบลเขายี่สารและบริเวณใกลเคียงนาํของทะเลมาขายท่ีพระนครศรีอยุธยาวา 
   “อนึ่ง เรือปากใตปากกวาง 6 ศอก 7ศอก ชาวบานยี่สาร บานแหลม เมืองเพชรบุรีและ
บานบางตะบูนแล บานทะลุ บรรทุกกะป น้ําปลา ปูเค็ม ปลากุเลา ปลากระพง ปลาทู ปลากระเบน มา
จอดเรือขายทายวัดพระนางเชิง” 
   จากลักษณะท่ีตั้ง สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร และหลักฐานทางโบราณคดีบริเวณ
ตําบลยี่สารนับเปนแหลงชุมชนท่ีมีความเกาแก เนื่องจากเปนแหลงท่ีผูเดินทางทางทะเลสามารถเขามา
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จออดเรือพักสินคา และตอมาก็ตั้งถ่ินฐานท่ีอยูได เพราะเปนบริเวณท่ีมีดอนและเขาเต้ีย  ๆ ท่ีมีเสนทาง
น้ําใหญไปออกทะเลไดสะดวก ยิ่งกวานั้นยังสามารถติดตอกับชุมชนท่ีอยูบริเวณชายฝงทะเลดวย 
กลาวคือมีลําคลองธรรมชาติท่ีเรียกวา คลองยี่สารเกา มีตนน้ํามาจากบานบางเค็มทางตะวนัตก ผานเขา
พื้นที่ปาชายเลนมายังเขายี่สาร จากนั้นก็ผานไปทางตะวนัออกเฉียงเหนือไปออกทะเลท่ีบานคลองชอง 
บริเวณบางเค็ม เปนเขตชายหาดทะเลเกา ท่ีมีมาแตเขตอําเภอบางแพ ผานอําเภอเมืองราชบุรี ผานคู
เมืองมาปากทอ วังมะนาว และบางเค็มมายงัเขายอย หนองปรง และตอไปจนถึงเมืองเพชรบุรี ในสมัย
ทวารวดีบริเวณชสยหาดเกานี้คือแนวท่ีดอนเปนท่ีตั้งของชุมชนต้ังแตราชบุรีมาถึงเพชรบุรี  
การคมนาคมทางบกจากราชบุรีมายังเพชรบุรีไดอาศัยบริเวณแนวชายหาดเกานี้ แมแตเมืองคูบัวเองก็
ตั้งอยูบนเนินหาดเกาเหลานีเ้ปนส่ิงท่ีสืบเนือ่งมาจนสมัยลพบุรีและอยุธยา ในตํานานเรียกแนวชายหาด
นี้วา ถนนทาวอูทอง กลาวถึงการเดินทางของทาวอูทองผานตําบลตางๆ มายังเมืองราชบุรี ส่ิงท่ีปรากฏ
เปนหลักฐานทางโบราณคดขีณะนี้คือ บรรดาวัดเกาตางๆ ท่ีเรียงรายกันอยู พบสถูปเจดีย เสมาหิน
ทรายสีแดง และพระพุทธรูปหินทรายท่ีมีอายุแตสมัยกอนกรุงศรีอยุธยาลงมาจนถึงสมัยอยุธยาตอนตน 
เชน ท่ีวดักุฎิ ซ่ึงเปนวดัเกาในตําบลบางเค็ม ก็พบพระพุทธรูปหินทรายสีแดงและใบเสมา 
ความสัมพันธระหวางตําบลเขายี่สารกับชุมชนชายหาดเกาท่ีบางเค็มและอ่ืนๆ เหน็ไดจากการพบ
พระพุทธรูปและเสมาหินทราย เชนเดียวกบัท่ีวัดเขายี่สารนับเปนส่ิงท่ียืนยนัความเกาแกของตําบลได
อยางชัดเจนแตทวา ท่ีเขายี่สาร ซ่ึงเปนศูนยกลางของตําบลมีหลักฐานทางโบราณคดีมากกวานี้ คือพบ
เนินดนิท่ีมีการอยูอาศัย และเศษภาชนะดินเผาท่ีมีท้ังแบบเผาแกรง และเคลือบชนิดเผาแกรงเปนพวก 
ไห โอง ชาม ท่ีเปนแบบสมัยอยุธยาตอนตนลง คลาย  ๆ  กันกับท่ีพบตามทองน้ําในลําแมน้ําแมกลอง 
ในเขตจังหวดัราชบุรีและอําเภอบางคนที สวนเคร่ืองภาชนะเคลือบมีท้ังของญวนและจีนที่มีอายุตั้งแต
สมัยอยุธยาตอนตนข้ึนไปเชนเดียวกนั  
  เขตการปกครอง  
   จังหวดัสมุทรสงคราม แบงออกเปน  3  อําเภอ  36  ตําบล  284  หมูบาน  
    1.  อําเภอเมืองสมุทรสงคราม มีเนื้อท่ี  169.057  ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ  
40.57  ของพ้ืนท่ีท้ังจังหวัด  
    2.  อําเภออัมพวา มีเนื้อท่ี  170.164  ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ  40.84  ของ
พื้นที่ท้ังจังหวดั  
    3.  อําเภอบางคนที มีเนื้อท่ี  77.486  ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ  18.59  ของ
พื้นที่ท้ังจังหวดั  
   ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดัสมุทรสงครามจะมีข้ึนอยางยิ่งใหญทุกปไดแกงานเฉลิม
พระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  จัดข้ึนในชวงตนเดอืนกุมภาพันธ ณ อุทยานพระ
บรมราชานุสรณ รัชกาลท่ี  2  อําเภออัมพวา ภายในงานมีการแสดงศิลปะการแสดงพ้ืนบานตางๆ อาทิ 
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การแสดงละครใน  การแสดงละครนอก  การแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปท่ีกอต้ังอยู
ท่ีจังหวดันี้มาชานาน  การละเลนพื้นบาน การแสดงโขนกลางแจง และการจําหนายงาน
ศิลปหัตถกรรม มีสาธิตการทําขนมไทยโบราณ  รวมท้ังสินคาพื้นเมืองตาง ๆโดยหุนกระบอกท่ีมีแสดง
อยูในจังหวัดสมุทรสงครามท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมีจํานวน  1  คณะ ไดแก  คณะชูเชิด
ชํานาญศิลป  อยูบานเลขท่ี   20 หมู  7  อําเภอบางคนที   จังหวดัสมุทรสงคราม     
 
แนวคิดและทฤษฏีท่ีเก่ียวของ 
 
 ทฤษฎีไมใชคําตอบสําเร็จรูป หากเปนมุมมองเชิงวิพากษ วิจารณ และการต้ังคําถาม
ประกอบดวยมิติและสมมุตฐิานอีกมากมายประกอบกันข้ึนมา ท้ังเปนปรัชญาเกี่ยวกบัการสรางองค
ความรู ความเปนมนุษยและมิติทางวัฒนธรรมตองนํามาปรับใหเปนวิธีวิทยา เทคนิควธีิการเก็บ
รวบรวมขอมูล วิธีคิด วิธีวิเคราะห และสังเคราะห เช่ืองโยงแนวคิดตางๆกับมุมมองของเชิง
วิพากษวจิารณดวย ดังนัน้การเลือกสรรและสังเคราะหทฤษฎีโดยไมยดึติดกับกรอบทฤษฎีเดียวหรือ
ลุกรองคิดทฤษฎีไดนัน้ ตองเขาใจมิติตาง  ๆ  ของความเขาใจวัฒนธรรมกอน จะทําใหศึกษาวัฒนธรรม
ไดครอบคลุมข้ึน  ทฤษฎีตาง  ๆ  ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดภายหลังสวนมากเปนการขยายแนวคิดจาก
ทฤษฎีท่ีเกิดขึน้กอน 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง การอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง นอกจาก
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของแลวยังไดศึกษาแนวคิดและทฤษฎีตางๆทางสังคมวิทยา
มาประกอบการวิจัย เพื่อใหการวิจัยมีคุณคามากข้ึนรายละเอียดดังนี ้
  1.  แนวคิด 
   1.1  แนวคิดเกีย่วกับการเกดิและคงอยูของวัฒนธรรมพื้นบาน 
    แนวคิดเกีย่วกบัการเกิดและคงอยูของวัฒนธรรมพ้ืนบาน ซ่ึงศาสตราจารย ดร.
พัทยา สายหู ซ่ึงไดกําหนดไววา วัฒนธรรมพ้ืนบานคือ แบบฉบับรางรวมกันของกลุมชนหรือสังคม
ชาวบาน ซ่ึงเกดิข้ึนดวยความรูความเขาใจ ความสามารถสรางสรรค ความพอใจ คานยิมปจจยัท้ัง   
4  ประการนี้รวมกันจึงเกดิส่ิงท่ีเรียกวา  ”วฒันธรรม”  เม่ือส่ิงท้ังหลายท่ีนําสรางข้ึนมาใชรวมกนั
สามารถสนองความตองการ ความพอใจของกลุมคน ภายในเง่ือนไขและปจจยัท้ังหลายท่ีเกีย่วเนื่องกนั   
(พัทยา สายหู.    2531  :  14) 
    แนวคิดนี้ใชเปนแนวทางในการวิเคราะหหาคําตอบเก่ียวกับการเกิดข้ึนและคงอยู
ตลอดจนการสืบทอดตอไปของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

118 

   1.2  แนวคิดเกีย่วกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
     แนวความคิดเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม ตามแนวคิดของรอง
ศาสตราจารย ดร.บุญยงค เกศเทศ ซ่ึงกําหนดไววา ธรรมชาติของวัฒนธรรม ยอมมีการสืบทอดกนัอยู
เสมอ โดยเฉพาะในสังคมท่ีมีการคมนาคมติดตอกันอยางกวางขวางอยางรวดเร็ว การแลกเปล่ียนหรือ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมไมจํากัดเฉพาะในทองถ่ินหรือภายในประเทศเทานั้น หากยังขยายขอบเขต
ในตางประเทศดวย  (บุญยงค เกศเทศ.    2536  :  49) 
    แนวคิดนี้ใชเปนแนวทางในการวิเคราะหหาคําตอบเก่ียวกับการผสมผสานของ
การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางกบัการแสดงอ่ืนๆโดยผานการติดตอส่ือสารซ่ึงกันและกนั 
  2.  ทฤษฎีหลัก 
   2.1  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion) 
    ทฤษฎีการแพรกระจายมีลักษณะรวมสมัยกับวิธีการศึกษาประวัติศาสตรตาม
แนวคิดของนกัมานุษยวิทยาอเมริกัน กลาวคือ นักมานุษยวิทยายุโรปยังไดพัฒนาทฤษฎีนี้ โดยนําผล
การแพรกระจายวัฒนธรรมมากําหนดเขตพื้นท่ีวัฒนธรรมในภูมิภาคตางๆของโลกข้ึน 
    แนวความคิดหลักก็คือ การประดิษฐคิดคนอยางอิสระ  (Independent Invention) 
และววิัฒนาการแบบคูขนาน  (Parallel Evolution)  มีโอกาสเกิดข้ึนยากมาก กลาวคือวฒันธรรมท่ี
คลายคลึงกันเกิดจากกระบวนการแพรกระจาย  (The  Process  Of  Diffusion)  ไดมีกลุมนักคิด  2  
กลุม  กลาวคือ 
     1.  กลุมอังกฤษ เสนอวาสังคมโลกและวฒันธรรมชนเผาดั้งเดิมมีสวนสัมพันธ
กับวัฒนธรรมอียิปตโบราณ เนื่องจากมนุษยมีการติดตอระหวางกันทางภาคพื้นดนิและมหาสมุทร   
ชาวพ้ืนเมืองบางกลุมก็พัฒนาวัฒนธรรมนัน้ ผลก็คือ เกิดความเส่ือมแบบถอยหลังเขาคลอง หลังจากท่ี
ไดรับอารยธรรมอียิปตทําใหเจริญสูงสุด วัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกันและแตกตางกัน อธิบายไดจากสาย
สัมพันธเช่ือมโยงระหวางความเส่ียงของอารยธรรมอียิปตและวัฒนธรรมดั้งเดิม 
     2.  กลุมวงแหวนวัฒนธรรม  (Culture - Circle School  หรือ  
Kulturkereislebre) ไดรับอิทธิพลจากมานษุยวิทยาภูมิศาสตร  (Anthrop Geographic)  ของเยอรมัน
สมัย  ค.ศ.  ท่ี  19  โดยไดเสนอวิธีการเก็บขอมูลเพื่อนําไปสรางทฤษฎี โดยศึกษาประวัติศาสตรของ
ภูมิภาคตาง  ๆ  ในโลกดังนี ้
      2.1  การแพรกระจายเกิดจากจุดกําเนิดหลายศูนยกลาง แตละศูนยกลาง 
จะมีองคประกอบวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันไปแตละกลุม เรียกวา วงแหวนหน่ึง  (Kulturkreise)  เชน
ประกอบดวยการเพาะปลูกมัน  เส่ือ  ไมกระดาน ไมพลองและการสืบทอดเครือญาติท้ังๆที่มีการ
เปล่ียนแปลงปรับตัว มีการผสมผสานวัฒนธรรม หรือองคประกอบวัฒนธรรมบางอยางสูญเสียไป แต
ละวงแหวนวฒันธรรมยังคงรักษาดุลยภาพอารยธรรมที่ไดรับมาจากศูนยกลาง และแพรกระจายไปยัง
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สวนตางๆ ของโลกทําใหนกัมานุษยวิทยาสามารถกําหนดเขตวงแหวนวฒันธรรมไดหลายเขต และ
นําไปสรางประวัติศาสตรวฒันธรรมได 
      2.2  ในหลายภมิูภาคมนุษยไดสรางศูนยกลางแหวนวัฒนธรรมข้ึน และได
ถายทอดวัฒนธรรมใหกับชุมชนอ่ืน  ๆ  ดงันั้นวัฒนธรรมหน่ึงอาจประกอบดวยวัฒนธรรมหลายจดุ
ศูนยกลาง 
      2.3  นักมานษุยวิทยาสามารถวิเคราะหองคประกอบวัฒนธรรม คือ ศึกษา
อายุ จุดกําเนดิวัฒนธรรมในแตละพ้ืนท่ีเปนการศึกษาวงแหวนวัฒนธรรม ระดับช้ันวฒันธรรม
(Cultural Strata) วัฒนธรรมข้ันสูง หรือวฒันธรรมปจจุบัน (Upper Strata) อาจศึกษาจากหลักฐาน
โบราณคดีตางๆ สามารถจัดลําดับวงแหวนวัฒนธรรม ศึกษาระดับความสัมพันธระหวางวงแหวน
วัฒนธรรมท่ีแพรกระจายออกไป 
    อยางไรก็ตามแนวความคิดนี้รีบเรงสรุปทฤษฎีเกินไป ทําใหมีการคนดานแนวคิด
นี้หมายถึง การแพรกระจาย  (Spread)  ของลักษณะการทางวัฒนธรรม  (Cultural  Traits)  จากกลุม
หนึ่ง กลาวคือ เปนการแพรกระจาย การคนพบและการประดิษฐจากชนกลุมหนึ่งไปสูชนอีกกลุมหนึง่ 
การแพรกระจายมีลักษณะดงันี้ คือ 
     1.  เกิดข้ึนในทุกสังคมท่ีมีการติดตอสัมพันธกัน 
     2.  เปนกระบวนการสองทางไป-กลับเสมอ  (Two- way Process) 
     3.  เปนกระบวนการคัดเลือก  (Selective  Process)  คือ มีการรับบางอยางและ
ไมรับบางอยาง 
     4.  โดยท่ัวไปมีการดัดแปลงการแพรกระจายมาใหเขากับสภาพทองถ่ิน
เง่ือนไขท้ัง  3  ประการ ดังกลาวกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนทางสังคม 
    ความคิดในเร่ืองการแพรกระจายของวัฒนธรรม  (Diffusion)  นี้อาจเปรียบเทียบ
กับความคิดในเร่ืองการคิดส่ิงประดิษฐใหม  (Independent Invention)  การคิดประดิษฐส่ิงของข้ึนมา
ใหมอาจเกิดข้ึนไดหลายๆแหงพรอมๆกัน การท่ีมีส่ิงประดิษฐเหมือนกันในสวนตางๆ หรือท่ีเรียกวา
การหยิบยืมวฒันธรรม ฟริตซ แกรบ  (Fritz  Graeb)  และวิลเฮลม  ชมิทธ (Wilhelm  Schmidt) มองวา
วัฒนธรรมจะแพรกระจาย จากศูนยกลาง หรือ จุดกําเนิดไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยท่ี
ใกลเคียงกันเทาท่ีเกิดการยอมรับในสังคมนั้น การแพรกระจายทางวฒันธรรมสามารถไปไดทุกทีเพื่อ
สนองตอบความจําเปนพืน้ฐานของคน การแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปไดทุกท่ีไมมีอุปสรรคทาง
ภูมิศาสตร และในท่ีมนุษยสามารถเดินทางไปถึง โดยท่ีคนสามารถสรางวัฒนธรรมไดทุกท่ีไม
จําเปนตองกระจายในรูปแบบวงกลม การศึกษาการแพรกระจายทางวฒันธรรมสามารถใชหลักวิธีการ
ไดดังนี้  (นยิพรรณ  วรรณศิริ.    2540  :  99-101  ;  อางอิงมาจาก  คลาก  วิสเลอร  (Clack  Wissler)  ; 
อัลเฟรด  โครเบอร  (Alfred  Kroeber) 
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     1.  หลักภูมิศาสตร แกะรอยพื้นท่ี ดูสถานท่ีอาณาเขตติดตอทางวัฒนธรรม ซ่ึง
เกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน 
     2.  ใชประวัติศาสตรสืบคน ชวยใหรูความเปนมาและสนบัสนุนการตีความ 
     3.  การขุดคนทางโบราณคด ีเพื่อใหส่ิงท่ีเปนรูปธรรมท่ีชัดเจน สามารถบง
บอกถึงพฤติกรรมของคนหรือผูสรางและเร่ืองราวในยุคสมัยนั้น 
     4.  ดูววิัฒนาการของวัฒนธรรม วามีข้ันตอนและการเติบโตเปนมาอยางไร 
    วิธีการท้ัง  4  ประการสามารถนํามาศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะทําให
ทราบถึงความเปนมาของวัฒนธรรมเดียวกนัหรือไม และวัฒนธรรมใดจะเปนแมบทของอีกวัฒนธรรม
หนึ่งเพื่อหาวฒันธรรมตนกาํเนิด 
    สรุปไดวา  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดจากปจจยัตาง  ๆ  เปน
ตัวกระตุนและเปนแรงผลักท่ีทําใหเกิดการอพยพยายถ่ินท่ีอยูของมนุษย และนําความเช่ือทาง
วัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพรในชุมชนทองถ่ินนั้น  ๆ  หรือการแลกเปล่ียนคาขายทําใหวัฒนธรรมเกิด
การหล่ังไหลและผสมผสานเช่ือมโยงเขาดวยกัน จนเปนวฒันธรรมท่ียอมรับและเข็มแข็งทางสังคม  
ทฤษฎีการแพรกระจายทางวฒันธรรม เปนการหาคําตอบในการแพรกระจายของการแสดงหุน
กระบอก จากสังคมหน่ึงไปสูสังคมหน่ึงในชวงเวลาหนึง่ การแพรกระจายมักจะเกิดข้ึนผานชอง
ทางการส่ือสารรูปแบบ ของการเปล่ียนแปลงจะเกดิข้ึนอยูภายใตในระบบของสังคมวัฒนธรรม 
   2.2  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural Ecology) 
    นิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology)  เปนแนวคิดทางมานุษยวิทยาแนว
หนึ่งท่ีสนใจศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม โดยเนนถึงอิทธิพลของส่ิงแวดลอมวาเปน
ตัวกําหนดกระบวนการววิฒันาการทางสังคมวัฒนธรรม  จูเลียน  สจวด  (Julian Steward) นัก
มานุษยวิทยาอเมริกัน ไดอธิบายแนวความคิดแบบนิเวศวทิยาวัฒนธรรมวา เปนการศึกษากระบวนการ
ปรับตัวของสังคมภายใตอิทธิพลของส่ิงแวดลอม โดยเนนการศึกษาววิฒันาการหรือการเปล่ียนแปลง
อันเกิดจากการปรับตัว  (Adaption)  ของสังคม แนวความคิดนี้มองสังคมในลักษณะเปนพลวัตหรือ
เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา การเปล่ียนแปลงเปนผลมาจากการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอม  
โดยมีพื้นฐานสําคัญคือ เทคโนโลยีการผลิต โครงสรางสังคม และลักษณะของสภาพแวดลอม
ธรรมชาติ  เปนเง่ือนไขหลักกําหนดกระบวนการเปล่ียนแปลงและปรับตัวของสังคมวัฒนธรรม 
     ตามแนวคิดของ  Steward  ถือวานิเวศวิทยาวัฒนธรรมแตกตางไปจาก
นิเวศวิทยาสังคม  (Social Ecology)  เพราะวานิเวศวิทยาวัฒนธรรมมุงม่ันเสาะแสวงหากฎเกณฑเพือ่
อธิบายถึงท่ีมาของลักษณะ และแบบแผนของวัฒนธรรมบางประการซ่ึงมีอยูในแตละสภาพแวดลอม 
มากกวาการมุงแสวงหาหลักการท่ัวไปที่สามารถครอบคุลมถึงสภาพวัฒนธรรมและส่ิงแวดลอม 
ทุกแหง  (Steward.    1963  :  36)  จูเลียน  สจวด  (Julian  Steward)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน  
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แหงมหาวิทยาลัยอิลินนอยส มองเห็นขอบกพรองของแนวคิดวิวัฒนาการสายเดีย่วของกลุมนัก
วิวัฒนาการศตวรรษท่ี  19 และในขณะเดียวกันเขาก็ไมยอมรับวิธีการศึกษาของกลุมววิัฒนาการสากล
ของเลสลีไวท (Leslie White) วี  กอรดอน  ชายด (V.  Gordon  Childe) เพราะเขาเหน็วากฎของไวท  
และชายด แมวาจะถูกตอง ถามองในแงวิวฒันาการโดยสวนรวมของวฒันธรรมมนุษย แตก็ไมสามารถ
จะตอบปญหา หรืออธิบายถึงสาเหตุวาทําไมวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมจงึเปล่ียนแปลงไดรวดเร็วใน
ขณะท่ีบางวฒันธรรมเปล่ียนแปลงชามาก  (สนิท  สมัครการ.    2525  :  20-22)  Steward  ปฏิเสธ
แนวความคิดแบบวิวัฒนาการเสนตรงของนักทฤษฎีววิัฒนาการรุนเกา ซ่ึงเสนอวาวัฒนธรรมของทุก
เผาพันธุจะมีววิัฒนาการเปนเสนตรงผานข้ันตอนตางๆเหมือนกันหมด Steward แยงวาวิวัฒนาการทาง
วัฒนธรรมอาจเกิดข้ึนไดหลายสาย  (Multilinear  Evolution)  และแตละสายยอมมีความแตกตางกัน 
ความแตกตางนี้เกิดจากการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอม เทคโนโลยีและโครงสรางสังคมเปนหลัก  
Steward  เปนผูริเร่ิมวางเกณฑทางความคิด และวิธีการศกึษาววิัฒนาการในหลายสาย โดยใหความ
สนใจศึกษาวฒันธรรมตางๆในแตละวัฒนธรรม ซ่ึงวัฒนธรรมท่ีมีอยูมีลักษณะท่ีคลายคลึงกันในหลาย
ทองท่ี ท้ังในแงของรูปแบบ  (Form)  แงการทําหนาท่ี  (Function)  และในแงความตอเนื่อง  
(Sequence)  ซ่ึงไดทดสอบแลววามีความถูกตอง  วิธีการศึกษาของกลุมวิวัฒนาการหลายสายน้ี สตี 
Steward  ไดคิดสรางแนวคิดใหมท่ีสําคัญคือ แนวคิดเร่ือง  “นิเวศวิทยาวฒันธรรม”  (Cultural 
Ecology) นั่นเอง  Steward  เสนอวาในการศึกษาของวัฒนธรรมของสังคมระดับประเทศชาติ  (Nation 
- state)  นั้น จะใชวิธีการทางมานุษยวิทยาซ่ึงใชศึกษากับสังคมระดับเผาพันธุ  (Tribal  Societies) 
ไมไดเต็มท่ี เพราะสังคมระดับประเทศชาติมีระดับการเกล่ือนกลืนทางวัฒนธรรมท่ีจะตองพิจารณา
ดวย เขาจึงเสนอใหพจิารณาวัฒนธรรมของสังคมประเทศชาติออกเปน  2  ระดับ คือ วัฒนธรรม
แหงชาติ  (National  Culture)  ซ่ึงก็อาจทีความหมายแตกตางกัน ออกเปน  3  ความหมาย คือ 
      ประการแรก  อาจหมายถึง  มรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาสูงทาง
วัฒนธรรมถึงระดับเปนวัฒนธรรมของชาติ 
      ประการท่ีสอง  อาจหมายถึง  สถาบันทางสังคมตาง ๆ  ท่ีทําหนาท่ี
ระดับชาติ  เชน  ระบบการเมือง การบริหาร การเศรษฐกิจของประเทศโดยสวนรวม เปนตน 
นอกจากนี้ยังอาจหมายถึง ลักษณะประจําชาติ  (National  Characters)  ซ่ึงเปนผลรวมของคานิยมทาง
วัฒนธรรม 
     ดังนั้นวิธีการศกึษาวฒันธรรมแหงชาติตองใชหลายวิธี เชน การใชขอมูลทาง
ประวัติศาสตร โบราณคดี รวมท้ังการสํารวจท่ีมีตัวอยางเปนตัวแทนของกลุมตาง  ๆ  อยางเพียงพอ  
วัฒนธรรมอีกระดับหนึ่งในประการท่ีสาม คือ ระดับยอยลงมาซ่ึงเปนกลุมชนตาง  ๆ  ท่ีได รวมรวบ
กันเขามาเปนประชากรของประเทศชาติหนึ่ง ตามวิธีการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม และประวัติ  
การกอต้ังประเทศของแตละประเทศ  ในการศึกษาวัฒนธรรมของกลุมทองถ่ิน กลุมอาชีพและสถาบัน
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ระดับทองถ่ินตางๆ เหลานี้ อาจศึกษาไดหลายวิธีท้ังการสังเกตพฤติกรรมไดโดยตรง รวมท้ังการ
สัมภาษณโดยละเอียดไดดวย แตกลุมวัฒนธรรมยอยหรือวัฒนธรรมทองถ่ินเหลานี้ไมอาจนําไปกลาว
อางไดวาเปนตัวแทนวัฒนธรรมระดับชาติได   Steward เสนอแนวคิดประเด็นประเดน็คือ วัฒนธรรม
แตละสังคมมีการปรับตัวตาง ๆ  กัน  เม่ือไดรับอิทธิพลจากสภาพแวดลอมใดสภาพแวดลอมหนึ่งแลว
ก็จะมีววิัฒนาการเฉพาะวัฒนธรรมนั้น และ Steward ไดเสนอบทสรุปกฎวิวัฒนาการวฒันธรรม  
เพื่ออธิบายนิเวศวิทยาวัฒนธรรมวาเกิดจากปจจยัพื้นฐาน สําคัญ  3  ประการ คือ 
      ประการแรก ความสัมพันธระหวางเทคโนโลยีวัฒนธรรมกับ
สภาพแวดลอมควรตองวิเคราะหประสิทธิภาพของวัฒนธรรมท่ีสามารถนําเอาทรัพยากรมาใชใหเปน
ประโยชนสูงสุด  เชน  มาใชใหเปนอาหารและที่อยูอาศัยของมนุษยในสังคม 
      ประการท่ีสอง ศึกษารูปแบบพฤติกรรมท่ีมีความสัมพันธกับเทคโนโลยี
วัฒนธรรม โดยวิเคราะหวิธีการท่ีมนุษยในแตละสังคมสรางวัฒนธรรม กําหนดพฤติกรรม และ
กิจกรรมตางๆ รวมท้ังศึกษาวิถีการทํางาน เพื่อใหชีวิตอยูรอดไดหรือไม เพียงใด 
      ประการท่ีสาม ความสัมพันธระหวางรูปแบบพฤติกรรม และระบบ
วัฒนธรรมวิเคราะหพฤติกรรมและกิจกรรมคนในสังคม วามีสวนทําใหสังคมอยูรอดไดหรือ 
ไมเพียงใด 
     สําหรับการศึกษาวิจยันัน้  Steward  ไดเสนอระเบียบวิธีวจิัยนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมท่ีมีลักษณะผสมผสานระหวางระเบียบวิธีวจิัยตามทฤษฎีหนาท่ีนิยม และการวิจัยตามแบบ
สังคมศาสตรสมัยใหม โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ 
      ประการแรก เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับวัฒนธรรม 
      ประการท่ีสอง เพื่อศึกษาระบบวัฒนธรรมของสังคมสวนรวมทั้งหมด โดย
ไมเนนศึกษาปจเจกบุคคลในระบบวัฒนธรรม 
      ประการท่ีสาม เพื่อศึกษาการปรับตัวของวฒันธรรมใหเขากับ
สภาพแวดลอมนั้น 
      ประการท่ีส่ี เพื่อศึกษาระบบวฒันธรรมในฐานะเปนปจจัยท่ีมีอิทธิพลใน
การกําหนดความสัมพันธ 
      ประการสุดทายนิเวศวิทยาวฒันธรรมพยายามชักนํา ใหมนุษยหันไปสนใน
ความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับองคประกอบวฒันธรรม 
     กลาวโดยสรุปแลว นิเวศวิทยาวัฒนธรรมตามทัศนะของ Steward เปนความ
พยายามศึกษาวิเคราะหถึง 
      1.  ความสัมพันธระหวางสภาพเทคโนโลยทีางการผลิต ซ่ึงเปนตัวกําหนด
สําคัญตอการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม 
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      2.  ความสัมพันธระหวางเทคโนโลยีกับพฤติกรรมของมนุษยและ 
      3.  ผละกระทบของการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีตอวัฒนธรรม  
(Steward.  1955  อางถึงใน  ยศ  สันตสมบัติ.    2537  :  35) 
     ทฤษฎีนิเวศวทิยาวัฒนธรรม เปนทฤษฎีท่ีนํามาวิเคราะหการดํารงอยูและ 
การปรับตัวทางวัฒนธรรม เพื่อใหการแสดงหุนกระบอก คงอยูและสามรถปรับตัวใหสอดคลองกับ
อิทธิพลของสภาพแวดลอม เพ่ือความอยูรอดของคณะหุนกระบอกในสังคม และใหคณะหุนกระบอก
คงแสดงอยูไดและเปนสวนหนึ่งของสังคมภาคกลางตอไป 
   2.3  ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม  (Structure  and  Functionlism) 
    ทฤษฏีนี้มีหลักในการมองการเกาะเกี่ยวรอยรัดทางสังคมวา การประกอบเปน
สังคมนั้นตองมีสวนประกอบตาง  ๆ  ท้ังมนุษยธรรมชาตแิละระบบ ฉะนั้นในสังคมหนึ่ง  ๆ  ไมวาจะ
เปนขนาดเล็กหรือขนาดใหญจะมีระบบความสัมพันธท่ีเปนโครงสรางหนาท่ีเพื่อเปนฐานในการพยุง
ใหสังคมดํารงอยูไดอยางสมดุลโดยยกตัวอยางเทียบเคียงกับโครงสรางทางรางกายของมนุษย ภายใน
รางกายเรากจ็ะมีสวนประกอบเปนระบบโครงสรางและทําหนาท่ีสอดคลองกัน  หากเกิดสวนใดทํา
หนาท่ีบกพรอง สังคมก็จะปรับตัวสูความสมดุล  การทําหนาท่ีของระบบโครงสรางอาจมีนักทฤษฏี
บางคนใหความหมายของโครงสรางหนาท่ีนิยมไววา การกระทําระหวางกัน  ทฤษฎีโครงสราง หนาท่ี
นิยมยังเปนทฤษฎีแมบทสําคัญหนึ่งในจํานวนทฤษฎีท้ังหลายซ่ึงในความเปนจริงทฤษฎีนี้มี  2  ทฤษฎี
รวมกันอยูคือ ทฤษฎีโครงสรางนิยม  (Structurelism)  ของแรดคลิฟฟ  บราวน  (Bronislo   
การสืบเนื่องของโครงสรางหนาท่ีนยิมคือ ภายในสังคมนั้นมีการทําหนาท่ี  (Functions)  ตาง  ๆ   
อยางเปนระบบ  (System)  เพื่อความดํารงอยูของแตละสังคม สวนยอยตาง ๆ  (Parts)  หรือระบบยอย  
(Subsystems) ตาง  ๆ  ภายในสังคมจะปฏิบัติงานตอเนื่องประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุง
หมายสุดทาย  (Goal)  ของแตละสังคม คือ ความอยูรอด  อิทธิพลของเดอรกไคนมีผลตอแนวคิดของบ
ราวนในเร่ืองโครงสรางสังคมที่เปนตัวกําหนดพฤตกิรรมและกิจกรรมตางๆ ของมนุษย โดยให
ความสําคัญกับหนาท่ีของสถาบันตาง  ๆ  ท่ีมีอิทธิพลตอระบบสังคม  “โครงสรางของสังคม”  
(Structure  of  a Society)  คือ  สวนประกอบของสังคมน่ันเอง  โดยแตละโครงสรางทําหนาท่ีประสาน
สัมพันธกัน  ขาดโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งยอมไมได ถือเปนการมองหนาท่ีของระบบยอย
เหมือนกนักับการทํางานของอวัยวะตางๆของรางกายหากระบบใด หยดุหนาท่ีก็จะทําใหเกิดความ
ผิดปกติ นอกจากน้ีโครงสรางทางสังคมยังหมายถึง สัมพันธภาพของกจิกรรมตางๆ ท่ีปรากฏอยูใน
สังคมทุกสังคม ไดแก กิจกรรมทางดานครอบครัวญาติพี่นอง ดานการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง  
การปกครอง ความเช่ือ ศาสนาและอ่ืน ๆ  ดังนั้นระบบตองทําหนาท่ีอยางมีประสิทธิภาพเพื่อรักษา
สมดุลของสังคมเอาไว 
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    มาลินิสกี้  นักหนาท่ีนยิมกลาววา โครงสรางก็คือ สถาบันของสังคมท่ีเกิดมาจาก
ความจําเปนพืน้ฐานของมนุษย มาลินอสกีเ้ช่ือวามนษุยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นบาน
ทางจิตใจและหนาท่ีหลักของวัฒนธรรมคือ การตอบสนองตอความตองการพ้ืนฐานของมนุษยหรือ
เปรียบเทียบเสมือนเคร่ืองมือในการตอบสนองความตองการพื้นฐานของมนุษยคือ 
     1.  ความตองการดานความจาํเปนพื้นฐาน  (Basic  Biological  and  
Psychological  Needs) เปนความตองการเบ้ืองตนของมนุษย เชน ตองการอาหาร ท่ีอยูอาศัย 
เคร่ืองนุงหม ยารักษาโรค การเจริญเติบโต เปนตน 
     2.  ความตองการดานสังคม  (Instrumental  Needs)  เปนความตองการความ
รวมมือทางสังคมเพ่ือแกปญหาพื้นฐาน  เชน  การแบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร การผลิตสินคา 
การบริการและการควบคุมทางสังคม 
     3.  ความตองการทางดานจิตใจ  (Symbolic  Needs)  เปนความตองของมนุษย 
เพื่อความม่ันคงทางดานจิตใจ โดยท่ัวไปเวทมนตคาถาทําหนาท่ีท่ีทําใหคนรูสึกอบอุนใจเพราะงาน
บางอยางท่ีมนษุยทําคอนขางยากลําบากและมนุษยไมสามารถคาดการณไดวาจะเกดิผลอยางไรบางทํา
ใหเกิดความไมมั่นใจ จึงตองพึ่งเวทมนตรและคาถาใน การชวยเพื่อทําใหเกิดความม่ันใจมาก และย้ําวา 
วัฒนธรรมทุกดานมีหนาท่ีตองทําคือ การตอบสนองความตองการของมนุษยอยางใดอยางหนึ่ง หรือ
ท้ัง  3  อยางดังกลาว สวนตาง  ๆ  ของวัฒนธรรมมีหนาท่ีเพื่อสนองความตองการของปจเจกชนใน
สังคมนั้น แนวความคิดดังกลาวจึงเปนหลักสําคัญในการนํามาใชวเิคราะหพฤติกรรมของคนในสังคม
ท้ังหมดของแตละวัฒนธรรม  (งามพิศ  สัตยสงวน.    2539  :  32 - 34) 
    การศึกษาทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม โดยเฉพาะสัมพันธภาพระหวางโครงสราง
ของสังคมหุนกระบอกจะทําใหเกิดภาพรวมของความม่ันคงทางสังคมของคณะหุนกระบอก รูวาสังคม
หุนกระบอกอยูไดอยางไร และทฤษฏีนี้ยังเปนแนวทางในการวิเคราะหการคงอยูของคณะหุนกระบอก 
และการแสดงหุนกระบอกไดอีกดวย 
  3.  ทฤษฎีเสริม 
   3.1  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  (Aestheties) 
    นทรียศาสตรสุนทรียภาพ  หรือสุนทรียะ นั้น มีนักวิชาการไดใหคํานิยามไวอยาง
หลากหลายดังตอไปนี ้
     ประสิทธ์ิ  กาพยกลอน  (2518  :  192)  ไดกลาวไววา  สุนทรียศาสตร  
หมายถึง  คํา Estherics  ในภาษาอังกฤษซ่ึงเปนปรัชญาแขนงหนึ่งท่ีวาดวยความงามหรือศิลปะหรือ
เปนวิทยาการเรียกวา  “ลาวัลยวิทยา”  แทนคําวา  Aesthetics  ในภาษาอังกฤษเปนคนแรก แตคํานี้ไม
ติดในภาษาไทยท้ัง  ๆ  ท่ีบัญญัติคํานี้มีความไพเราะ และมีความหมายตรงกับคําภาษาอังกฤษมาก   
ศรีวิไล  ดอกจนัทร  (2529  :  1218-129)  มีความคิดเหน็เกี่ยวกับสุนทรียะ ซ่ึงสรุปไดวา  สุนทรียภาพ 
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หมายถึง ความงาม ความไพเราะ  หรือลักษณะอันสุนทร  ซ่ึงมีอยูในธรรมชาติ หรือแมในศิลปะ
วรรณกรรมตาง  ๆ  ความงามเปนความสัมพันธ ระหวางวัตถุกับจิตใจ อยูตามลําพังในวัตถุ จึงไมมี
ความหมายอะไร ความงามเปนความสัมพนัธระหวางวัตถุกับจิตใจ ความงามอยูตามลําพังในวัตถุ  
จึงไมมีความหมายอะไร ความงามจึงมีความหมายสมกับความงาม เพราะ มีจิตใจรับรูมัน และช่ืนชม
มันดวย แตการท่ีเราจะแลเหน็ความงามของส่ิงหนึ่งส่ิงใดอยางเขาใจนั้น จําเปนตองฝกฝนอบรมกับ
การชื่นชมคุณคาของความงาม จึงแลเหน็ความงามนั้นไดอยางซาบซ้ึงตรึงใจ  จากทัศนะของ
นักวิชาการท่ีไดกลาวถึง ความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร ผูวิจัยสามารถนํามาสรุปไดวา 
สุนทรียศาสตรหมายถึง วิชาหรือศาสตรท่ีวาดวยความงาม มีคุณคามีความสําคัญ ตอการดํารงอยูของ
มนุษยท่ีมนุษยแตละคนจะรับรู เขาใจ และรูสึกไดดวยประสบการณและการรับรูของแตละคน 
สามารถส่ือใหควบคุม พฤติกรรมของมนุษยไดเปล่ียนแปลงไดตามกาลเวลาและสภาพของสังคม 
วัฒนธรรม 
      สุนทรียศาสตรกับความงาม  ความงาม  หมายถึง  ความมหัศจรรย ความ
เหมาะสมของสัดสวน  การเลียนแบบธรรมชาติหรือความงาม เปนความสุข ความเพลิดเพลินเม่ือเรา
รับรูถึงส่ิงท่ีงาม  อาจจะกลาวไดวา ความงามหมายถึง ส่ิงมหัศจรรย การเลียนแบบมสัีดสวนท่ี
เหมาะสม มีความบริสุทธ์ิชัดเจน และยงัใหความรูสึกท่ีเพลิดเพลินพอใจและมีความสุข สําหรับความ
งามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตรในยุคปจจุบันมักมีความเช่ือวาความงามข้ึนอยูกบัคุณคาในตัว
ของผลงานศิลปะนั้นๆ ซ่ึงเปนผลมาจากการสรางสรรคของมนุษยแหลงกําเนิดความงามทางสุนทรียะ
แบงออกเปน  2  ประเภท 
       1.  ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมีอยูอยางอุดม
สมบูรณในส่ิงแวดลอมรอบตัวเรา ไมวาจะเปนความงามของแสงระยับระยิบระยับของดวงดาวบน
ทองฟาในยามราตรีทองฟาสดใสในยามเชา น้ําตกซัดซา  กระทบโขดหนิ คล่ืนซัดชายฝงทะเล  
และความเขียวสดใสของใบไมแรกผลิ ดอกไมผลิบานในทุงกวาง ผีเสือพร้ิวกายโบยบินอยูขางริมทาง  
ฝูงปลาสีสดใสแหวกวายไปมาอยูขางกอนหินอันกลมเกล้ียง เปนตน จะเหน็ไดวา ความงามใน
ธรรมชาติมีอยูมากมายและ สามารถเลือกช่ืนชมไดตามความพอใจของแตละบุคคล อยางไรก็ตาม 
แมความงามในธรรมชาติจะใหความรูสึกถึงสุนทรียะ แตก็มิใชความงามในศิลปะ ซ่ึงมนุษยนํามาเปน
ตนแบบสําหรับสําหรับสรางสรรคงามศิลปะเทานัน้ 
       2.  ความงามของศิลปะหรือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน  จากการท่ี มนุษยมี
ความสามารถมากกวาสัตวชนิดอ่ืน  ๆ  ในโลกมนุษยจึงสามารถสังเกตเขาใจส่ิงแวดลอมรอบตัวเราจะ
สามารถสะสมความรูสรางส่ิงตาง  ๆ  ข้ึนมาเพื่อสนองตอบตอความตองการของตนมนุษยในยุค
แรกเร่ิมสรางส่ิงตางๆเพ่ือประโยชนใชสอยเปนหลัก  ตอมาเม่ือมีความสามารถมากข้ึนมนุษยจึงหันมา
สนใจในเร่ืองของความงามควบคูกันไปกบัประโยชนใชสอย เชน การทําเคร่ืองปนดินเผา เคร่ืองจัก
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สาน เคร่ืองลายครามและผาทอ ฯลฯ และพัฒนาไปสูยุคการสรางสรรคศิลปะ  ท่ีมุงเนนเพยีงความงาม
อันบริสุทธ์ิ   หรือศิลปะเพื่อศิลปะ  (Art  for  art)  ซ่ึงความงามอันออนชอยของพระพุทธรูปปางลีลา 
สมัยสุโขทัยความงามของภาพดอกไมหรือความงามของภาพเขียนทิวทัศน เปนตน และยังรวมถึง
ศิลปะเพื่อชีวิต  (Art  for life)  ซ่ึงความงามอยูท่ีสะทอนความเปนจริงท่ีเกิดข้ึนในสังคมนั้นเพื่อกระตุน
ใหจิตใจแสวงหาจริยธรรมความดีงามในสังคม ซ่ึงเปนหนทางหนึ่งท่ีจะชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดี
ข้ึนอีกท้ัง ศิลปะในปจจุบัน ไดพัฒนาไปสูศิลปะจินตทัศน  (Imagin  Art)  ท่ีมุงเนนการใชปญญาหรือ
ความคิดมากกวารูปแบบ และศิลปะอาจเกดิข้ึนไดหลากหลายรูปแบบในทุกหนทุกแหงไมวาจะขาง
ถนนหรือในเคร่ืองมือสมัยใหม เปนตน ซ่ึงความงามจะปรากฏออกมาในรูปแบบของความคิดมากกวา
รูปแบบของศิลปะน้ัน ๆ  มนุษยสรางสรรคงานข้ึนมาเพือ่ ความจําเปนทางกาย  ความจําเปนทางกาย
เกิดข้ึนดวยความรูสึกจากแรกผลักดันทางรางกายท่ีมีอยูตามธรรมชาติของมนุษยซ่ึงมีความตองการ
พื้นฐานดานอาหารนําอากาศส่ิงหอหุมกันความรองหนาวการพักผอนการออกกําลังกายและความ
ตองการทางเพศนับเปนความจําเปนพืน้ฐานทางชีววิทยาสําหรับการมีชีวติอยูรอดท้ังของตนเองและ
เผาพันธุเคร่ืองมือหินเหลานัน้ไดมีการพฒันาจากสภาพธรรมชาติมาสูการประดิษฐขัดเกลาใหได
รูปทรงตาง  ๆ  กลายเปนศิลปะประเภทแรกท่ีเกิดข้ึนสูโลกมนุษยในเบื้องตนนั้นจดัเปนศิลปะจําพวก
เคร่ืองใชภาชนะเครื่องประดับและเคร่ืองเลนรวมเรียกวาประยุกตศิลปกระท่ังไดเปนกอเกิดของวิจติร
ศิลปในดานประติมากรรมสืบมา ศิลปะในทุกสาขาลวนมีบอเกิดมาจากความจําเปนพื้นฐานในทางกาย
ท้ังส้ินเพียงเหตุแหงการยังชีพเหตุแหงความสะดวกสบายลวนเปนแรงผลักดันใหเกิดการสรางสรรค
เคร่ืองใชทางกายในเบ้ืองตนตอเม่ือความเปนอยูดีข้ึนสะดวกสบายจึงไดพัฒนาการสรางสรรคข้ึนเปน
ศิลปะทางใจอีกทีหนึ่ง และ ความจําเปนทางใจ แมวาศิลปะจะมิใชความจําเปนสําหรับการยังชีพกต็าม 
แตการสรางสรรคผลงาน ศิลปะอีกสวนหนึ่งก็มาจากสัญชาติญาณความพอใจ ในการเสพรสแหง  
ความงามและความสะเทือนอารมณกับความประทับใจ ความรูสึกนึกคิดและความเห็นท่ีดนีอกจาก
ความพอใจของตนเองแลว ยงัเพื่อดึงดดุจิตใจผูพบเหน็เพือ่นอมนําไปสูวัตถุประสงคอยางใดอยางหน่ึง 
บนความเพลิดเพลิน ปติยินด ีและความภาคภูมิใจของตนเองและหมูคณะ ความจําเปนทางกายตองการ
ส่ิงสวย ส่ิงดีงาม เปนเคร่ืองบํารุงรักษาจิตใจ และอารมณ จงึเปนบอของศิลปะท่ีสําคัญยิ่ง ทางดานวจิิต
ศิลป ซ่ึงการสรางสรรคมีจุดประสงคสนองความตองการทางใจ  ธรรมชาติของมนุษยลวนมีการรับรู
อารมณพื้นฐานรวมในเร่ืองของความงามหรือ ไมงาม มนุษยทุกรูปนามมีสัญชาติญาณตองการความ
พึงพอใจในการเสพรสแหงความงาม ความสะเทือนอารมณ องคประกอบท่ีทําใหชอบหรือไมชอบ
เปนเร่ืองของความสวยงามเสียสวนใหญ ยิ่งมีความเจริญมากข้ึนเพยีงใดยิ่งตองการความงามท่ีวิจิตร
มากข้ึนเพยีงนัน้ แมความงามทางศิลปะจะไมสามารถหาขอยุติได เพราะความงามน้ันแปรเปล่ียนไป
ตามสภาพของสังคม ทัศนคติ และวัฒนธรรมแหงยุค แตการสรางงานศิลปะจะขาดเสียซ่ึงความงาม
มิได งานศิลปะท่ีสรางความ พึงพอใจใหแกผูช่ืนชมไดในเบ้ืองตน และใหความสั่นสะเทือนใจดวย
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อารมณอันสุนทรียะตองานศิลปะเปนอันดบัตอไป ศิลปะเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนเพื่อมนุษยดวยกนั 
เพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ ความรูสึก ความคิด ความงาม ผานผลงานศิลปะ อันประกอบดวย ความงาม
ทางรูปทรง และความงามทางเน้ือหารูปทรง คือส่ิงท่ีศิลปนสรางข้ึนใหทองเห็น มีการประสาน
สัมพันธอยางมีเอกภาพของสวนประกอบทางศิลปะ โดยรูปทรงท่ีเห็นจะใหความรูสึกพึงพอใจ ช่ืนชม 
เปนความสุขทางตาขณะเดียวกัน รูปทรงกจ็ะช้ีนําแกอารมณ ความรูสึกและปญญา ความคิดท่ีเกิดข้ึน
ในใจ รูปทรงเปรียบไดกับกายท่ีเปนรูปธรรมของความงามในเบ้ืองตนเนื้อหา จะเปนส่ิงแสดงความ
หายของงานศิลปะน้ันๆ ผานทางรูปทรงศิลปะ โดนเกดิจากการประสานกันของเร่ือง แนวเร่ืองและ
รูปทรงท่ีรวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ทําใหเกิดอารมณ ส้ันสะเทือนใจ และพรอมจะรับอารมณอ่ืน  ๆ 
เชน รัก เศรา โกรธ เนื้อหาจึงเปรียบเหมือนจิตวิญญาณของรูปทรงท่ีใหแกผูช่ืนชมงานศิลปะความงาม
ของรูปทรงกับความงามของเน้ือหาท่ีสัมพันธกันมีแบบแผนและมีขอบเขตท่ีเปนคุณคาทางความงาม
ของศิลปะ   เพราะมนุษยตองอยูรวมกนัเปนหมูเหลา เผาพนัธุ หรือเปนชาติเดียวกนั ภายใตเง่ือนไข
ระยะเวลาอันยาวนาน จึงมีกจินิสัย ความคิด ความเช่ือ ความพอใจ โดยสวนรวมเปนไปในแนว
คลายกัน ดวยเหตุนี้ เม่ือแสดงออกส่ิงใดใหปรากฏออกมาเปนวัตถุธรรม เชน งานศิลปะ  
การสรางสรรคส่ิงนั้น  ๆ ยอมมาจากพ้ืนฐานความคิด กิจนิสัย คติความเชื่อของหมูชนในสังคมนั้น  ๆ 
ศิลปะท่ีแสดงออกถึงคุณคาทางเช้ือชาติ จงึมีความสําคัญในรูปแบบท่ีทําใหเกิดความภาคภูมิใจรวมกัน 
และความเขาใจรวมกนัถึงความเปนชาติเดยีวกัน ซ่ึงคุณคาทางเช้ือชาติท่ีมีในศิลปะเปนส่ิงทําใหเกิด
การรวมความรูสึกนึกคิดรวมกันมนษุยในแตละสังคมจะมีวิถีการดําเนนิชีวิตหรือวัฒนธรรมทาง
ความคิด คติความเชื่อ ตลอดจนการทํามาหาเล้ียงชีพท่ีแตกตางกันออกไปตามสภาพแวดลอม
สถานภาพทางทัศนคติท่ีตางไป ตามลักษณะแหงสังคมนี้เองเปนส่ิงสําคัญท่ีมีผลตอการสรางสรรค
วัฒนธรรม โดยเฉพาะดานศิลปะ ศิลปะท้ังอดีตและปจจบัุนไดรับการสรางสรรคข้ึนมาเปนรูปแบบอัน
เสมือนส่ิงแทนความความนึกคิดเหน็และความเขาใจท่ีไดรับการยอมรับในสมัยนัน้ๆ ซ่ึงแสดงออกให
เห็นถึงลักษณะ ขนบธรรมเนียม ประเพณ ีและวัฒนธรรมท่ีเปนตน ความคิดช้ีนําใหเกิดผลงานศิลปะ
และวัฒนธรรมอยางหนึ่ง ท่ีมนุษยแหงสังคมสรางข้ึนมาใหปรากฏเพื่อแสวงหาผลที่จะไดไดรับทาง
อารมณท่ีเกิดขึน้กับจิตใจใหเกิดการยอมรับเพื่อความเขาใจ การตัดสินใจ และการกระทําท่ีถูกตอง ดี
งามจากผูช่ืนชม คุณคาทางวฒันธรรมท่ีมีอยูในศิลปะมิใชวัตถุท่ีมีเพียงความงามทางศิลปะเทานั้น แต
เปนสัญลักษณองคแหงการรับรู ชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิตใหเกิดมโนภาพ ความคิดรวบยอด 
จินตนาการ และเปาหมายท่ีชัดเจนมัน่คง ซ่ึงเปนคุณคาทางวัฒนธรรมท่ีใหมากกวาเร่ืองของความงาม
และความพงึพอใจ  การประยุกตงานศิลปะสูเศรษฐกิจยอมรับเปนสากลวา ผลงานศิลปะท่ีทรงคุณคา
ซ่ึงผลิตข้ึนมาเพียงช้ินเดียวยอมมีคุณคามหาศาล เชน ภาพโมนาลิซา ท่ีคนท่ัวโลกใหความพึงพอใจชื่น
ชมใครสัมผัส เปนเจาของผูช่ืนชมจํานวนมากน่ันเองท่ีเปนแรงจูงใจใหมีการผลิตซํ้าเชิงหัตกรรมดวย
การคัดลอกตามตองการ เม่ือมีผูช่ืนชมมากขึ้นอีกเปนทวกี็จะผลิตซํ้าแบบงานอุตสาหกรรมดวยระบบ
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พิมพเพื่อใหไดจํานวนมากแกความตองการของผูบริโภค บทบาทของศิลปะกับเศรษฐกิจ มนษุยท่ีอยู
รวมกันเปนสังคมยอมมีความตองการที่จะใหส่ิงใกลตวัมีความสวยงาม เชนสถานทีและทรัพยากร
อํานวยประโยชนใหแกชีวิต เพราะศิลปะถูกใชในการพฒันาเศรษฐกิจมาแลวแตเบ้ืองตน นับแตการใช
สถาปตยกรรมสรางเมือง สรางชุมชน เชนในป  2541  เราจัดเปนปแหงการทองเท่ียว หรือป อะเมสซ่ิง
ไทยแลนด  (Amazing  Thailand)  ดวยการใชจุดขายจากผลงานดานศิลปวัฒนธรรมท่ีบรรพบุรุษส่ังสม
สรางไวใหและผลงานสรางใหมในปจจุบัน ศิลปะแฝงเรนอยูกับอาคาร สถานท่ี ผลผลิตตางๆ เพื่อผล
ทางการคาจนดูเปนธรรมดาหรือธรรมชาติท่ีคนท่ัวไปลืมนึกศิลปะเจริญเติบโตไดนัน้เพราะเศรษฐกจิ
แข็งแรง และเศรษฐกิจท่ีดีเพราะมีศิลปะชวยพัฒนาคุณคาของศิลปะกับรวมกับเศรษฐกิจการ
สรางสรรคงานศิลปะในแงหนึ่งคือ การประกอบอาชีพท่ีผูสรางยอมประสงคและไดรับผลตอบแทน 
หลายประเทศอยูไดเพราะความสามรถทางศิลปะเชนญ่ีปุนพัฒนาสินคาดวยการออกแบบซ่ึงแฝง
เคลือบไวดวยงานศิลปวัฒนธรรมอันประณีตเรียบงาย และแฝงเรนธรรมชาติเฉพาะของญ่ีปุน จนกลาว
ไดวา ญ่ีปุนขายสินคาและโฆษณาสินคาพรอมกับขายการออกแบบ ท่ีสงผลใหญ่ีปุนเปนผูนําเศรษฐกิจ
ตะวนัออกและการออกแบบท่ีท่ัวโลกยอมรับ คุณคาทางศิลปะกับเศรษฐกิจจึงเปนส่ิงจําเปนและขาด
ไมไดกับระบบทุนนิยมหรือระบบการแขงขันทางธุรกิจ ท่ีทวีความรุนแรงละเอียดและประณีตยิ่งข้ึน 
เพียงเพื่อชัยชนะท่ีเปนกําไรทางเศรษฐกิจ  จะขอกลาวถึงทฤษฏีทางสุนทรียศาสตรท่ีสืบเนื่องจาก 
ความงามซ่ึงเปนเร่ืองของความรูสึก แนวคิดทฤษฎีทางความงาม จึงเปนการกลาวไวกวาง  ๆ 
ไมเฉพาะเจาะจงเหมือนทฤษฎีทางวิทยาศาสตรหรือคณิตศาสตร  ในทางศิลปะ แนวคิดทางความงาม
ไดมาจากนักคิดหรือนักปรัชญาชาวตะวันตกท่ีตองการอยากจะหาคําตอบวาความงามมีจริงไหม ถามี
อยูจริง อยูท่ีไหน  แนวคิดทางความงามมีอยูหลายแนวคิดสรุปไดดังนี้  
        2.1  ความงามท่ีเปนวัตถุพิสัย  (Objective)  กลาววา ความงามมีจริง 
อยูในวัตถุ เปนคุณสมบัติของวัตถุ ปรากฏออกมาในลักษณะของความงามของรูปรางรูปทรง สีผิว 
ฯลฯ  ถึงแมวาจะไมมี ไมมีใครเคยเห็นวัตถุ แตความงามก็ยังคงอยูกับวตัถุ ธรรมชาติหลายแหงมีความ
สวยงามและศิลปกรรมหลายช้ินท่ีสวยงาม ถึงแมวาเราไมมีโอกาสไดพบเห็นแตความงามก็ยังอยูกับส่ิง
เหลานั้นและการรับรูคาความงามของส่ิงใด ตองไปดูท่ีส่ิงนั้นเพราะความงามอยูท่ีวัตถุ วัตถุเปนแหลง
หรือบอเกิดความงาม การจะชื่นชมความงามของส่ิงใด กค็วรไปสัมผัส หรือมีประสบการณตรงกับ    
ส่ิงนั้น  
        2.2  ความงามเปนจิตวิสัน  (Subjective)  กลุมนี้เช่ือวา ความงามอยู
ในจิตของมนุษยเปนส่ิงท่ีมนุษยกําหนดข้ึนเอง โดยใหเหตุผลวาถาในวัตถุมีความงามอยูจริง ทุกคนก็
ตองเห็นวัตถุงามเทากัน แตในความจริงแลว เราเหน็ความงามตางกัน ท้ังนี้เพราะแตละคนมีความรูสึก
นึกคิกตางกัน ความงามในทัศนะของแตละคนจึงแตกตางกันดวย ตรงกันกับแนวคิดของกลุมเซลฟส
ท่ีวามนุษยเปนตัววดัสรรพส่ิง  (Man  is  a  Measurement  of  all  Things)  สอดคลองกับแนวคิดของ
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ขงจื้อท่ีวา ความเจริญและความเส่ือม สุขหรือทุกขสําคัญอยูท่ีตัวบุคคล มิไดอยูท่ีบัญชาของพระเจา
หรือเทวดาฟาดินอันใดมิได ตัวมนษุยเองเปนผูกําหนดข้ึนทุกอยางรวมท้ังคาความงามดวย 
        2.3  ความงามเปนสัมพันธวสัิย  (Relative)  เปนสภาวะท่ีสมดุล
ระหวางจิตกับวัตถุกลุมนี้เช่ือวาส่ิงตาง   ๆ  จะอยูอยางโดดเด่ียวไมไดตองมีความสัมพันธกัน ความงาม
เปนความสัมพันธระหวางมนุษย  (จิต)  กับส่ิงท่ีมีความงาม  (วัตถุ)  การรับรูคาความงามเปนสภาวะท่ี
เหมาะสม นัน่คือวัตถุตองมีความงามดวย และจิตใจของเราอยูในสภาพพรอมท่ีจะรับรูคาความงาม
ดวยสอดคลองกับแนวคิดของจอรส สันตยนา  (Gough Santayana)  ท่ีวา ความพึงพอใจอันเกิดจาก
ความประทับใจในความกลมกลืนอยางเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกับอาเวค อารมณความรูสึก
เพลิดเพลินลึกซ้ึง จึงเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากความสัมพันธระหวางบุคคลท่ีมีความสนใจกับวัตถุท่ีถูกสนใจ
ความงามเปนเร่ืองสวนบุคคล เปนความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคล เปนลักษณะของจิตสมบรูณ  
(Absolute mind)  ซ่ึงเปนการประสานอยางเปนเอกภาพระหวางคนเองกับสรรพส่ิงกอใหเกดิ
สมรรถภาพของจิต และสามารถเขาถึงอาณาจักรแหงความงามบริสุทธ์ิได 
     สรุปแลวสุนทรียศาสตรเปนศาสตรท่ีเกี่ยวกับความงามและส่ิงท่ีเปนความงาม
ในธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยเฉพาะส่ิงท่ีสรางข้ึน รวมไปถึงประสบการณ คุณคาความงาม
และมาตรฐานในการวินิจฉัยวาอะไรงาม อะไรไมงาม รวมไปถึงการคนหาความหมายของความพึง
พอใจทางสุนทรียะ ลักษณะวัตถุวิสัยของความงามธรรมชาติของความงาม กําเนิดและธรรมชาติของ
แรงกระตุนใหเกิดการสรางสรรคงาน  จากทฤษฏีสุนทรียศาสตรท่ีกลาวมา ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหการ
แสดงหุนกระบอกเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงดวยการใชสุนทรียศาสตรกําหนดรูปแบบการ
ประดิษฐความสวยงามใหกับตัวหุนกระบอกในเร่ืองความงามของสีท่ีเขียนลงบนใบหนาหุนกระบอก 
การใหสีของชุดหุนกระบอกการออกลวดลายสําหรับปกชุดหุนกระบอกใหสวยงามวจิิตรตระการตา 
โดยสุนทรียภาพของการแสดงหุนกระบอกจะเกิดข้ึนตองมีลีลา บุคลิกท่ีเหมาะสม 
   3.2  ทฤษฎีการยอมรับส่ิงใหม 
    ทฤษฏีการยอมรับส่ิงใหม มีความสําคัญตอการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมในดานท่ีทําใหเกดิการเปล่ียนแปลงข้ึน การท่ีบุคคลหรือกลุมยอมรับส่ิงใหมซ่ึงนําไปสู 
การเปล่ียนแปลงนั้น เปนเร่ืองท่ีมีความสัมพันธมนบุคลิกภาพ ความรู ความเขาใจ ทัศนคติ และคานยิม
ของปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลในสังคม ทฤษฏีนี้จึงเปนการกลาวถึงกระบวนการของการยอมรับ   
ส่ิงใหมซ่ึงมีขอสมมติวา ปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลมีความแตกตางในดานบุคลิกภาพ ความรู     
ความเขาใจ ทัศนคติ และคานิยม การยอมรับส่ิงใหมเร็ว หรือชานั้นข้ึนอยูกับลักษณะเหลานั้น การรับ
ส่ิงใหมหรือการรับของใหม  (Innovation)  หมายความถึง วัตถุในดานท่ีเกี่ยวกับ เทคโนโลยีและไมใช
วัตถุ อันไดแก ความรูสึกนึกคิด ทัศนคติ และอุดมการณในชุมชนหนึ่งๆ จะมี ส่ิงใหมๆเกิดข้ึนไดนัน้ 
จะตองมีแหลงท่ีมาอยู  3  ประการ คือ 
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     1.  การคนพบ  (Discovery)  คือ การท่ีชาวบานไดคนพบทรัพยากรหรือการ
คนพบ พืชผลทางการเกษตรสมัยใหมทําใหชาวบานไดเปล่ียนอาชีพ หรือมีรายไดดีกวาเดิม เชน  
การคนพบพืชพันธุใหมท่ีใหผลผลิตตอไรสูง ทําใหประชาชนไดหนัมาทําการเพาะปลูกพืชพันธุใหม
ประชาชนก็มีรายไดสูงข้ึน 
     2.  การคิดคนประดิษฐ  (Invention)  คือการท่ีมีผูคิดคนประดิษฐส่ิงใหมข้ึน
และมีประโยชนตอชุมชน ประชาชนก็หันมารับส่ิงใหม ๆ  นั้นมาใชกนัมากข้ึนเร่ือยๆ เชน มีผู
ประดิษฐคิดคนรถยนตเล็ก  ๆ โดยนําเคร่ืองสูบน้ํามาใชแทนเคร่ืองจักร ชาวบานไดใชประโยชนหลาย
อยาง 
     3.  การแพรกระจาย  (Diffusion)  คือการยอมรับส่ิงใหมๆจากสังคมอ่ืน หรือ
สังคมภายนอกเรียกไดวาเปนการแพรกระจายจากสังคมหน่ึงไปสูอีกสังคมหน่ึง เชน การท่ีชาวบาน
ไดรับรู เทคนคิใหมๆ ในการทําการเกษตรจากประเทศตะวนัตก 
    โรเจอร  (Rogers.    1968  :  81)  กลาวถึง  กระบวนการยอมรับส่ิงใหม 5 ข้ันตอน 
คือ 
     1.  ข้ันของการทราบขาว  (Awareness)  เปนข้ันท่ีสมาชิกไดทราบส่ิงใหม  ๆ
เกิดข้ึนแหลงท่ีไดขาวจะมาจากหนาท่ีท่ีเกี่ยวของ พอ แม ญาติพี่นอง เพือ่น พอคา และส่ือมวลชน 
ตาง  ๆ 
     2.  ข้ันของความสนใจในรายละเอียด  (Interest)  เปนข้ันท่ีจะรับส่ิงใหมได
สนใจในรายละเอียดอยางมาก และคิดวาส่ิงใหมนี้คงจะเปนประโยชนจึงเขาไปศึกษาขอมูลเพิ่มเติม
จากเกษตรอําเภอ นายอําเภอ ผูนําตาง  ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับส่ิงใหม 
     3.  ข้ันของการประเมินผล  (Evaluation)  เปนข้ันตอนการตัดสินใจหรือชวง
หัวเล้ียวหัวตอในการคิดวาส่ิงใหมนัน้ดีแคไหน เพียงใด? มีอะไรเปนผลดีและผลเสียบาง 
     4.  ข้ันตอนการทดลอง  (Trial)  เปนข้ันท่ีสําคัญท่ีไดตัดสินใจลงไปวาจะ
พิจารณาทดลองถาไดผลก็ดีก็นําไปปฏิบัตจิริง  ๆ  ตอไป 
     5.  ข้ันของการยอมรับ  (Adoption)  เปนข้ันท่ีตัดสินใจยอมรับส่ิงใหม หรือมี
การประเมินผลมากอนแลวตกลงใจวายอมรับหรือไม ระยะนี้อาจใชเวลาบางในการรับส่ิงใหม 
อัตราของการยอมรับส่ิงใหม  หมายถึง การท่ีสมาชิกในสังคมจะยอมรับส่ิงใหมชาหรือเร็วตาม
กระบวนการขางตน โดยประเด็นท่ีจะพิจารณาอยู  2  ประการใหญ  ๆ  คือ 
      5.1  ลักษณะของส่ิงใหม การท่ีส่ิงใหมจะเขาสูสังคมไดเร็วนั้น ข้ึนอยูส่ิง
ใหมวามีลักษณะอยางไร 
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       5.1.1  ตนทุน  (Cost)  หมายถึง ราคาส่ิงใหมๆ ราคาถูกหรือแพงเพียงใด
เหมาะสมฐานะหรือไม  เพราะฉะน้ันส่ิงท่ีราคาไมสู.นักมักไดรับการยอมรับมากกวาส่ิงใหมท่ีราคา  
สูงกวา 
       5.1.2  ความยุงยากในการใช หมายถึง ส่ิงใหมนั้นมีกรรมวิธีในการใช
ยุงยากในการใชซับซอนเพียงใด สมาชิกในสังคมมักจะเลือกส่ิงท่ีไมยุงยากในการใชนัก ถาหากมีความ
ยุงยากในการใชมากจะตองอาศัยท่ีมีความรูมาชวยอธิบาย 
       5.1.3  ความเขากันได  (Compatibility)  หมายถึง  ส่ิงใหมนั้นเหมาะสม
กับสภาพภูมิประเทศอยางไรบาง 
       5.1.4  การมองเห็นประโยชน  (Relative  Advantage  or  Utility)  
หมายถึง ส่ิงใหมนั้นประชาชนในสังคมไดเล็งเห็นผลประโยชนท่ีมีความจําเปนตอการพัฒนาชนบท 
เชน การใชปุยเคมีมากข้ึน เนือ่งจากชาวบานเห็นประโยชนท่ีทําใหผลผลิตมากข้ึน 
       5.1.5  การติดตอ  (Communicability)  หมายถึง ส่ิงใหมนั้นมีลักษณะ
ของการท่ีสามารถติดตอไปสูบุคคลอ่ืนใหทราบไดมากนอยเพียงใด ในท่ีนี้คาดวาราคาไมแพงโอกาสท่ี
จะตืดตอและยอมรับยอมจะรวดเร็วได 
      5.2  ลักษณะของประชากรในสังคม เปนลักษณะทางดานประชากร เปน
บุคลิกภาพและคานิยมของกลุมบุคคลท่ีแตกตางกัน ส่ิงใหมชนิดเดียวกนัอาจจะมีผลทําใหบุคคลบาง
กลุมรับไดอยางรวดเร็วในขณะท่ีกลุมอ่ืนตองใชระยะเวลานาน 
       2.1  ผูท่ียอมรับส่ิงใหม  (Innovators)  บุคลิกภาพของกลุมนี้เปนผูชอบ
เส่ียงชอบทดลอง ชอบเดินทางทองเท่ียว ทําใหรูจักบุคคลท่ัวไป เปนผูกวางขวางรูจกัคนท่ัวไป เปนผูท่ี
ยอนรับกอนบุคคลอ่ืนๆ ซ่ึงเรียกวาเปนคนแรกในการรับของใหมของสังคม 
       2.2  ผูท่ียอมรับส่ิงใหมเร็ว  (Early  adopters)  เปนบุคคลหรือกลุมคนท่ี
เปนท่ียอนรับและรูจักกันในชุมชน  และเปนท่ีเคารพนับถือในชุมชน เปนผูท่ีรูจักแหลงขาวจากส่ิง
ใหมๆ เชน เจาหนาท่ีราชการจากหนวยราชการตาง ๆ 
       2.3  ผูท่ียอมรับส่ิงใหมปานกลางเปนผูท่ีใชเวลาในการตดิตามอยางมาก
ยอมรับส่ิงใหมดวยความรอบคอบ 
       2.4  ผูท่ียอมรับส่ิงใหมชา เปนบุคคลหรือกลุมท่ียอมรับส่ิงใหมชากวา
กลุมอ่ืนเปนผูท่ีไมมีความเปนผูนําสรางสรรค 
     นอกจากบุคคลแตละปะเภทที่กลาวมานั้น ยังมีความแตกตางของสภาพ
เศรษฐกิจและวัฒนธรรมของปจเจกบุคคลอ่ืน ๆ  อีก ท่ีสําคัญมีดังตอไปนี้ 
      1.  อายุ ถาหากกลุมบุคคลมีอายุระหวาง 20-50 ป การยอมรับส่ิงใหมจะเร็ว 
แตถาอายุเกนิ50 ป การยอมรับส่ิงใหมจะชา  
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      2.  สถานภาพทางสังคม กลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิงใหม มักจะมีสถานภาพทาง
สังคมสูงกวากลุมบุคคล ท่ีมีสถานภาพทางสังคมตํ่า เชน เปนประธานกลุมคณะกรรมกราหมูบาน ฯลฯ 
      3.  สถานภาพทางเศรษฐกิจ ไดแก กลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิงใหม มักจะมี
สถานภาพทางเศรษฐกิจท่ีดีกวากลุมท่ียอมรับส่ิงใหมชา เชน บุคคลท่ีมีรายไดสูงกวา มีท่ีดินมากกวา 
เปนตน 
      4.  ระดับความรู และความชํานาญงาน  (Special  lization)  ไดแก กลุม
บุคคลท่ียอมรับส่ิงใหม มักจะเปนผูท่ีมีความรูและความชาํนาญงานเหนอืกวากลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิง
ใหมชากวา  
      5.  ความเปนผูกวางขวาง  (Cosmo  Politeness)  กลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิง
ใหมส่ิงใหมเร็วนั้น มักจะเปนผูท่ีมีความกวางขวาง มีมนษุยสัมพันธท่ีดตีอบุคคลท่ัวไป  
      6.  ความคิดสรางสรรค  หรือภาวะความเปนผูนํา  (Leadership)  บุคคล 
ท่ีมีลักษณะเปนผูนําในชุมชน มักจะเปนผูท่ียอมรับส่ิงใหมเร็วกวาบุคคลอ่ืนในชุมชน  
     สรุป  ทฤษฎีการยอมรับส่ิงใหม แสดงใหเห็นถึงการยอมรับส่ิงใหม ซ่ึงเปน
สัญลักษณท่ีนาํไปสูการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เปนการพิจารณาถึงลักษณะหรือ
บุคลิกภาพ ของปจเจกบุคคล หรือกลุมในชุมชน ท่ีนําไปสูการเปล่ียนแปลง ท่ีเกิดข้ึนท้ังในสังคมและ
วัฒนธรรมโดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหุนกระบอกท่ีจะตองเปล่ียนแปลงเพ่ือการคงอยู
ตอไป 
   3.3  ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ  (Symbolic  Interactionism  Theory)   
    นักสังคมวิทยาหลายทานไดศึกษาการจดัระเบียบทางสังคม ดานของสัญลักษณ
สัมพันธ โดยทฤษฎีนี้ เนนถึงการกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคม เนื่องมาจากสัญลักษณ  
โดยเฉพาะภาษาเปนส่ือการติดตอท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหมนุษยมีความผกูพันธและสัมพันธกัน จนสราง
เปนระเบียบกฎเกณฑตาง  ๆ  ของสังคม ทําใหสังคมมีการจัดระเบียบข้ึน  
     เฮอเบิรต  บลูเมอร  (Herbert  Blumer)  อธิบายการจดัระเบียบทางสังคมวา
ความสัมพันธทางสังคมของกลุมตาง  ๆ  เกิดจากผลของการที่บุคคลแปล หรือกําหนดความหมายของ
การกระทําตอกัน การมีปฏิกริิยาโตตอบ มิไดมีโดยตรงตอการกระทําของบุคคล แตเพราะปฏิกิริยาตอ
ความหมายของการกระทําหรือแสดงออก เพราะฉะน้ันความสัมพันธตงึเปนการใชสัญลักษณ การ
ตีความ และการแสวงหาความหมายท่ีแทจริงของการกระทําตางๆ การแสดงออกในลักษณะกระทําตอ
กัน หรือปฏิกิริยาตอกัน ตองอยูในรูปกระบวนการท่ีบุคคลท้ังหลายเขาใจ ในเหตุการณสามารถ
ประเมินเหตุการณ ใหความหมายและตัดสินใจ ท่ีจะมีการกระทําโตตอบ แนวความคิดของบลูเมอร   
จึงเปนการอธิบายท่ีเนนถึงการตีความ เพื่อใหรูความหมายท่ีแทจริง  
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     มีดด  ไดเนนถึงความสัมพันธของสัญลักษณท่ีมนุษยไดใชรวมกัน  
การรวมกลุมทางสังคม มิไดเกิดข้ึนจากการรวมกันเทานั้น แตมาจากความต้ังใจ การกระทําก็แสดงดวย
ความต้ังใจ ทาทางท่ีแสดงออกจะเปนไป ดานภาษาสัญลักษณ จะเปนเคร่ืองกระตุนใหอีกบุคคลหน่ึง 
แสดงโตตอบความหมายน้ัน  ๆ  จนเกดิการสัมพันธกันข้ึน จึงมองเปนการจัดระเบียบอยางหน่ึง   
     จอรจ  เฮอเบิรต  มีดด  (Georgy  Herbert  Mead) นักจิตวิทยาสังคม กลาวถึง
การจัดระเบียบทางสังคมวา ความสัมพันธทางสังคมของบุคคล ของบุคคลในสังคมนั้นอยูท่ีการมีและ
การใชความหมายรวมกนั การกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคม จนเกิดเปนความสัมพันธกัน
เชนนั้น เปนเพราะใชสัญลักษณรวมกัน และกลาววา มนุษยกับสังคม มีความสัมพันธตอกัน ท้ังมนุษย
และสังคมจึงพึง่พาอาศัยกนั และแกไขปญหารวมกนั เพือ่ความอยูรอดของท้ัง 2 ฝาย 
     เออรวิง  กอฟฟแมน  (Erving  Goffmean)  อธิบายการจัดระเบียบทางสังคมใน
รูปแบบของความสัมพันธ ท่ีมนุษยแสดงละครตอกัน  (Dramatic  Approach)  ตองสวมหนากากเขาหา
กัน บุคคลมีแนวโนมท่ีจะสรางความประทับใจ  (Impression  Management)  ตอฝายตรงขามเปน
สําคัญ  
    ขอสมมุติของทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ เปนทฤษฎีท่ีกลาวถึง กระบวนการการ
กระทําระหวางกัน มีขอสมมติท่ีเกี่ยวกับการจัดระเบียบทางสังคมดังตอไปนี ้
     1.  เนื่องจากพฤติกรรมเปนการตอบโตหรือปฏิกิริยาของกระบวนการท่ีบุคคล
ตางๆ  ไดแปลความหมายประเมินผล ไดความหมายตามเนื้อหาสาระท่ีบุคคลไดกระทําตอกัน การจัด
ระเบียบทางสังคม จึงมีลักษณะเปนกระบวนการมากกวาท่ีจะเปนโครงสราง 
     2.  โครงสรางทางสังคมจึงเปนปรากฏการณหนึ่ง  ๆ  ท่ีเกิดข้ึนทันทีโดยไมทํา
ใหการกระทําของปจเจกบุคคลหยุดชะงัก การท่ีจะเจาใจแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคมจะตอง
ยอมรับวาแบบแผนตาง  ๆ  เหลานั้นเปนพฤติกรรมปกยอยของปจเจกบุคคล 
     3.  ขณะท่ีการกระทํามีลักษณะเปนการกระทําซํ้า ๆ  และมีโครงสรางในเร่ือง
การกระทํานัน้  ๆ โดยการนิยามสถานะการณและการคาดหวังท่ีเดนชัด ธรรมชาติของสัญลักษณแสดง
ใหทราบถึงความสามารถสําหรับใชสัญลักษณใหมๆผลก็คือทําใหมีการแปลความหมายใหม การ
ประเมินผลใหม การนิยามใหม และการกาํหนดพฤตกิรรมใหม ๆ  เกดิข้ึนไดเสมอโครงสรางสังคมที่มี
อยูท่ีเดิม จึงมีการเปล่ียนแปลงอยูเสมอ ท้ังนี้ก็เพราะเปนการกระทําระหวางกัน 
     4.  ดังนั้นแบบแผนของการจดัระเบียบทางสังคม จึงเปนตัวแทนปรากฏการณ
หนึ่งๆท่ีเกิดข้ึนทันท่ีทันใด ซ่ึงสามารถรักษาไวเสมือนเปนเร่ืองราวตางๆท่ีนิยามสถานการณตางๆของ
ผูกระทํา อยางไรก็ตามกระบวนการสัญลักษณตางๆซ่ึงกอใหเกดิและสนับสนุน แบบแผนเหลานี้
สามารถดําเนินการเปล่ียนแปลง ตลอดจนสามารถเปล่ียนแปลงแบบแผนนั้นทฤ 
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    ทฤษฏีนี้เนนถึงการกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคมเนื่องมาจากสัญลักษณ
โดยเฉพาะภาษาเปนส่ือการติดตอท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหบุคคล กลุมบุคคล ในสังคมมีความผูกพันธและ
สัมพันธกันจนสามารถสรางเปนระเบียบกฏเกณฑตางๆ ในสังคมคณะหุนกระบอกเชนเดียวกนัอยูใน
สังคมทําใหสังคมมีการจัดระเบียบข้ึนเปนวฒันธรรมการแสดงหุนกระบอก 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจยัในประเทศ 
  นักวิชาการและนกัวิจยัหลายๆทานไดใหความสนใจในเรื่องของการแสดงหุนกระบอก 
และไดศึกษาติดตามการเดนิทางของหุนกระบอกซ่ึงเปนศิลปะการแสดงพื้นบานของภาคกลางโดยได
แสดงความคิดเห็น ตลอดจนสรุปผลการศึกษาและนําเสนอไว แตก็ยังมีการศึกษาเร่ืองหุนกระบอกไม
มากนัก พอสรุปไดดังนี ้
   เกศินี  โชติกเสถียร  (2524  :  9 - 17)  ไดกลาวถึงประวัตขิองหุนไววา หุนเปน
มหรสพอยางหน่ึงท่ีมีมาต้ังแตสมัยโบราณในหลายประเทศของโลกหลักฐานท่ีเกาแกท่ีสุดคือท่ี
ประเทศอียิปต ซ่ึงมีอายุประมาณ  3,000  ปกอนคริสตศักราชหุนของแตชาติมีเอกลักษณและความ
งดงามแตกตางกันไปการเลนหุนรุงเรืองมากในสมัยพระเจาอเล็กซานดรามหาราชของกรีก ใน
ศตวรรษท่ี  16 - 17 อิตารีเปนศูนยกลางแสดงหุนในศตวรรษท่ี  17–18  ในญ่ีปุนการแสดงรุงเรืองมาก 
สําหรับประเทศไทยมีหลักฐานนาเช่ือถือวามีการเลนหุนในสมัยสมเดจ็พระนารายณมหาราช  
สมัยกรุงศรีอยธุยาระหวาง พ.ศ.  2199 - 2231  ตอจากนั้นก็ไดสืบตอมาถึงยุคสมัยกรุงธนบุรี  
และสมัยกรุงรัตนโกสินทร ถือวาเปนยุคท่ีรุงเรืองมาก การพัฒนาของหุนไทยแบงออกเปน  3   
ระยะ คือ 
    ระยะแรก ตั้งแตสมัยอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทรตอนตนในยุคนี้เปน
การใชหุนแสดงแทนคน หุนในยุคนี้ตวัสูงประมาณ 1 เมตร เรียกวา หุนหลวงหรือหุนใหญ 
    ระยะท่ีสอง ตัง้แตรัชกาลท่ี  5  นิยมเลนหุนจีน ตอมาจึงทําหุนข้ึนไดใชวิธีการของ
หุนหลวงทุกอยาง แตตวัเล็กกวา 
    ระยะท่ีสาม เปนยุคหุนกระบอก โดย  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัฆเสนา  เปนผูริเร่ิมทําข้ึน
โดยเลียนแบบหุนของเมืองสุโขทัย ซ่ึงเปนหุนท่ีมีหวัและ แขน  2  ขาง สวนตัวหุนใชกระบอกไมไผจึง
เรียกวาหุนกระบอก หลังจากนั้นก็มีคณะหุนกระบอกเกดิข้ึนหลายคณะ เพราะไดรับความนิยมมาก 
ขณะท่ีหุนกระบอกไดรับความนิยมอยางมากนั้น กมี็ผูคิดทําหุนเต็มตัวขนาดเล็ก เลนเปนละครเล็ก
ปจจุบันการแสดงหุนกระบอกละครเล็ก ยงัมีปรากฏอยูตามสถานท่ีตาง ๆ  บางและหุนก็ถูกนําไปใช
ในกจิกรรมตาง  ๆ  มากข้ึน 
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   จิระประภา  บุญยนิต  (2525  :  7- 8)  ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของหุนวามี
แหลงกําเนิดอยูทางซีกโลกตะวนัออก หุนของทวีปเอเชียมีความวิจิตรงดงามมาต้ังแตสมัยแรก ซีกโลก
ทางตะวนัตกไดรับการถายทอดความคิดและเทคนิคตางๆ จากหุนในซีกโลกตะวันออก ใน 
คริสศตวรรษท่ี  19  การแสดงหุนไดแพรกระจายจากยุโรปเขาสูอเมริกา โดยผูอพยพยายถ่ินฐานซ่ึงก็
ไดนําเอาศิลปะและขนบธรรมเนียมของชาติตนเขาไปดวย ทําใหเกิดการผสมผสานกัน หุนและ 
การแสดงหุนจงึมีหลายรูปแบบ สวนในเอเชียยังคงรูปแบบเดิมอยู หุนท่ีใชแสดงกนัปจจุบันนี้มี  5  
ประเภท คือ หุนถุงมือ  (The  Glove  Puppet)  หุนเงา  (The  Shadow  Puppet )  หุนกระบอก   
(The  Rod  Puppet)หุนชัก  (The  Marionettle)  และหุนนิว้มือ  (The  Finger  Puppet)  
   มนตรี  ตราโมท  (2538  :  12-23)  ไดกลาวถึงหุนไววา  หุนเปนช่ือการมหรสพ 
อยางหนึ่งท่ีใชเปนรูปหุนแสดงเปนเร่ืองราว การแสดงหุนมีดวยกนัทุกชาติโดยหุนฝร่ังใชสายโยงชัก
ลงมาจากขางบน แตของฝายตะวันออกใชสายใยและกานไมชักจากเบ้ืองลางและดานหลังของตัวหุน 
สําหรับหุนไทยมีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาการแสดงหุนของไทยบังออกเปน  3  ตอน  คือ  ตอนตน
ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทรตอนตน เปนการแสดงหุนแทนคนจริง 
เรียกวา หุนใหญ หรือหุนหลวง ตอนท่ี  2  ตั้งสมัยตนราชการที่  5  เปนการหุนจนี โดยนําเอาตัวหุน
ของจีนมาแสดงแตใชบทเจรจาเปนภาษาไทย และมีการทําหุนไทยข้ึนใหม มีลักษณะคลายหุนหลวง
แตตัวเล็กกวาตอนท่ี 3 เปนการแสดงหุนกระบอกโดย  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัฆเสนา  เปนผูสรางหุนแบบนี้
ข้ึน โดยไดแบบอยางมาจากหุนจีนไหหลําท่ีมีการแสดงอยูท่ีสุโขทัย โดยมีเพยีงหวัและมือท้ัง  2   
ขางเทานั้น  สวนตัวหุนทําดวยกระบอกไมไผจึงเรียกวา  “หุนกระบอก”  ระหวางท่ีหุนกระบอกกําลัง
แพรหลายนั้น ไดมีหุนละครเล็กเกิดข้ึนซ่ึงมีลักษณะเหมือนหุนของกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ แต
การแสดงวองไวกระฉับกระเฉงกวา นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงสถานท่ีแสดง ดนตรี และการแสดงหุน
กระบอกไวดวย โดยเฉพาะหุนกระบอก เร่ือง พระอภยัมณี เปนเร่ืองท่ีแสดงไดแนบเนียนท่ีสุด 
   อดิษฐ  ยนืชีวติ  (2539  :  บทคัดยอ)  ไดวจิัยหุนกระบอกอีสาน  ผลการศึกษาพบวา  
หุนกระบอกอีสานไดนําเอาแบบอยางมาจากหุนกระบอกของภาคกลาง  เม่ือป  พ.ศ.  2528   
แลวปรับเปล่ียนองคประกอบและข้ันตอนการแสดงใหแตกตางไปจากการแสดงหุนกระบอกของ 
ภาคกลาง  โดยนําเอารูปแบบการแสดงหมอลําหมูหรือลําเพลิน  และการแสดงหนังประโมทัยของ 
ภาคอีสานมาประยุกตเขาดวยกัน  จนกระท่ังการแสดงหุนกระบอกอีสาน  มีลักษณะเฉพาะตัวมาก
ยิ่งข้ึน การแสดงหุนกระบอกอีสานมีองคประกอบท่ีสําคัญ  7  ประการไดแก  ตวัหุน  เวทีแสดง  ผูเชิด  
ผูพากย  เร่ืองท่ีใชแสดง  ดนตรีประกอบการแสดงและโอกาสท่ีแสดง  สวนข้ันตอนการแสดงหุน
กระบอกอีสานมี  7  ข้ันตอน  ไดแกการเตรียมพรอม  การไหวครู  การโหมโรง  การรองเพลงและเตน
โชว  การออกรูป  การดําเนนิเร่ือง  และการจบ  ดานคติความเชื่อท่ีเกีย่วกับองคประกอบและข้ันตอน
การแสดงหุน  กระบอกอีสานท่ีสัมพันธกบัวิถีชีวิตของชาวอีสานพบวา  มีความสัมพันธกับชีวิตของ
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ชาวอีสานพบวา  มีความสัมพันธกับวิถีชีวติของชาวอีสาน  ดานเศรษฐกิจ  ดานการศึกษา  ดานศาสนา
และอ่ืน  ๆ  การแสดงหุนกระบอกอีสานท่ีไดรับความนยิมจากผูชมมากที่สุด  ไดแก  การแสดงของ  
หุนตวัตลก  รองลงมาไดแกการรองเพลงและการเตนโชวของหางเคร่ือง  การแสดงของหุนตัวฤาษี  
และดนตรีประกอบการแสดง  ตามลําดับ 
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  15-22)  ไดกลาวถึงประวัติหุนไทยไววา การแสดงหุน
มีอยูทุกชาติซ่ึงถือเปนมหรสพประจําชาติของตนหุนของแตละชาติก็มีความหมายแตกตางกันออกไป 
ประเทศไทยมีหลักฐานการแสดงหุนคร้ังแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางซ่ึงตรงกับรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราชจนถึงรัตนโกสินทรหุนท่ีแสดงก็มีท้ังหุนไทย หุนลาว มอญ พมา ญวนและฝร่ัง 
หุนกระบอกไทยเร่ิมมีในสมยัรัชกาลท่ี 5 โดยหมอมราชวงศ เถาะ เปนผูสรางข้ึน ตอจากนั้นมาก็มีหุน
กระบอกเกิดข้ึนหลายคณะ และยังคงแสดงสืบเนื่องถึงรัชกาลท่ี  6  สําหรับหุนหลวงนัน้ไดเลิกเลน
ตั้งแตรัชกาลท่ี  5  แลวนอกจากน้ันผูเขียนยงัไดกลาวถึงประเภทของหุนไทย วรรณกรรมท่ีนํามาแสดง
หุนประเภทตาง  ๆ  และคณะหุนกระบอกต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันไวอีกดวย 
   วันชัย  เอ้ือจิตรเมศ  (2541  :  บทคัดยอ)  ไดวิจยัการวิเคราะหเพลงเชิดหุนกระบอก  
ผลการวิจัยพบวารูปแบบการดําเนินทํานองทางรองนั้นมีมาจากทํานองเสนาะ  และบางสวนของ
เพลงสังขารากับเพลงธรณีรองไห  สวนทางบรรเลงมีการสรางทํานองข้ึนจากเสียงของทํานองทางรอง  
โดยท้ังสองทางตางก็ใชกลุมเสียง  ม  ฟ  ซ   ท  ด  เชนเดยีวกัน  การจบเพลงมี  3  ลักษณะ  คือ  ลงจบ
เพื่อเจรจาหรือบรรเลงเพลงสองช้ัน  เพลงราย  ดวยเสียงซอล  ในเร่ืองท่ีมานั้นการแสดงหุนกระบอก
ไดรับแบบอยางมาจากการแสดงหุนกระบอกชาวจนีไหหลํา  และเร่ิมแสดงครั้งแรกท่ีจังหวดัสุโขทัย  
เม่ือป  พ.ศ.  2435  เร่ืองราวท่ีนิยมนํามาแสดงหุนกระบอก  คือเร่ืองพระอภัยมณี  ของสุนทรภู  ดวย
เนื้อเร่ืองแตละฉากน้ันมีความสัมพันธกันทําใหชวนติดตาม  และยังสะทอนใหเหน็สัจธรรมในการ
ดําเนินชีวิต 
   อินทิรา  ฉลาดปรุ  (2544  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาการเสนอแนวทางการออกแบบ
นิทรรศการหุนวังหนา  จากการศึกษาทําใหทราบถึงประวัติความเปนมา  การสราง  การเชิดหุน ตลอด
ในทางการจดันิทรรศการ  ซ่ึงสามารถนําสาระความรูมาใชในการออกแบบเพื่อจัดแสดงนิทรรศการได 
สวนแนวคิดท่ีใชในการวิเคราะหท่ีเกี่ยวของกับการส่ือสารเพ่ือถอดความหมายตางๆเหลานี้ผานการ
ส่ือสารอันเปนความพยายามแสดงใหเห็นวาวัตถุหรือหุนวังหนานั้นสามารถเลาเร่ืองไดโดยอาศยัการ
ตีความและถายทอดท่ีเหมาะสม ผูวิจัยพบวาพระท่ีนั่งทักษิณาภิมุขในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติพระ
นคร มีขอจํากดัหลายประการที่ไมเหมาะในการจัดแสดงจึงไดใชแผนผังพื้นท่ีพระท่ีนัง่วสันตาพิมาน
มาประกอบแนวคิดในการออกแบบ ผูวิจยัใชแกนเร่ืองเปนหลักโดยการแบงเนื้อหาเปน  4  ขอ  คือ  
    1.  ตํานานหุนไทย  :  มรหาสพไทยเพื่อการบันเทิง  
     2.  หุนวังหนา  :  ประณีตศิลปแหงพระราชวังบวรสถานมงคล   
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    3.  รามายณะในการแสดง   
    4.  ภูมิปญญาชางไทยในงานหุน (วังหนา)  
    ตอจากนัน้ไดใชจิตนาการสรางภาพลักษณข้ึน  และกําหนดส่ือส่ิงแสดงตามเน้ือ
เร่ือง ผูวิจัยพจิารณาเห็นวากระบวนการสรางเนื้อหาเปนส่ิงสําคัญ เพราะข้ันตอนการออกแบบท่ีจะ
ประสบความสําเร็จไดนั้น ตองใชความรูท่ีเปนส่ิงนามธรรม และมีภาพลักษณเปนตัวเช่ือมท่ีจะ
ประสานเพ่ือความเขาใจระหวางนักพิพิธภณัฑสถานกับนักออกแบบนทิรรศการใหเกิดความเห็นใน
แนวเดยีวกันรวมกับเร่ืองของจิตวิทยารับรูและความสัมพันธของรางกายมนุษยและการออกแบบดวย 
   อนึ่ง  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะวา  การออกแบบดวยส่ือจึงมีสวนรวมท่ีสําคัญกับการรับรู
ของผูชม เพราะส่ือเปนตัวกระตุน ท่ีสามารถดึงดูดผูเขาชมไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม องคประกอบ
ตางๆเหลานี้ จาํเปนตองเกื้อหนุนกันและสอดคลองกันในความพอดี อันจะสงผลใหในการออกแบบ
นิทรรศการประสบผลสําเร็จตามแนวทางท่ีวางไว 
   สุรชัย  กลางพระเนตร  (2544  :  บทคัดยอ)  ไดวจิัยปจจัยในการเพ่ิมขีดความสามารถ
ในการประกอบธุรกิจอุตสาหกรรมขนาดกลาง และขนาดยอม  ในเขตพื้นท่ีอําเภอเมอืงจังหวดักาฬ
สินธ จังหวดัขอนแกน และจงัหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยสรุปไดวา ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการเพิ่มขีด
ความสามรถในการประกอบธุรกิจ คือ การเพิ่มประสิทธิภาพ โดยการลดตนทุนการผลิตสินคาตอ
หนวยลดลง การสรางความแตกตางในตัวสินคา การนําเสนอผลิตภัณฑหรือบริการท่ีมีคุณภาพแก
ลูกคาเฉพาะกลุม สรางความพึงพอใจและใหบริการอยางรวดเร็ว รวมทัง้การเทคโนโลยีดานการผลิต
และการจดัการ การเพิ่มมุลคาเพิ่มของสินคา การปรับโครงสรางองคการใหเล็กกะทัดรัดและคลองตัว
ในการผลิตและการบริการรวมทั้งการสนบัสนุนจากภาครัฐ 
   วรกมล  เหมศรีชาติ  (2545  :  บทคัดยอ)  ไดวิจยัการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม  ผลการวิจัยพบวา ศิลปการแสดงหุนของไทยมีต้ังแตสมัย           
กรุงศรีอยุธยา และสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน การแสดงหุนของไทยมี 4 ประเภท คือหุนหลวง  
หุนไทย-จีน หุนกระบอกหุน ละครเล็ก  แตละประเภทมีความแตกตางกนั  การแสดงหุนกระบอก 
เกิดข้ึนในป  พ.ศ.  2435 สมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปตั้งข้ึน  
ในป  พ.ศ.  2949  ท่ีจังหวดัสมุทรสงครามโดย นายวงศ รวมสุข เปนการแสดงหุนเพื่อประกอบอาชีพ     
    หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีตัวหุน และมีเกราะหุนท่ีมีขนาดใหญกวาหุน
กระบอกท่ัวไป หัวหุนแกะสลักจากไมเนือ้ออน นํามาตกแตงสี ลงรัก ปดทอง มือ และกรรเจียกจรแกะ
จากหนังไหลของหุนแกะจากไมใหมีความโคงลงมาเปนสวนอกดวย การแสดงเนนความสนุกสนาน 
ลักษณะเดนดานการเชิดคือ การกระทบตัวหุนจะกระตุกขอมือซอนกัน  2  คร้ัง การกลอมตัวหุนมีการ
กลอมใน และกลอมนอก การเชิดตีลังกาในตัวลิง และการเชิดหกหนาหกหลังในหกตัวผีเส้ือสมุทรท่ี
เนนความตลก เร่ืองท่ีใชแสดงท่ี นายวงศ รวมสุขแตงข้ึนเองมี  5  เร่ือง คือ มงกุฎเพชรมงกุฎแกว   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

138 

ระกาแกว  กุมารกายสิทธ์ิ  และคนโททอง แตเร่ืองท่ีนิยมแสดงในปจจบัุนไดแก เร่ืองระกาแกว  
และพระอภัยมณี วงดนตรี ประกอบการแสดงวงปพาทย และตองมีซออูบรรเลงประกอบขณะท่ีรอง
ทาวดวย การแสดงเร่ิมตนดวยการบูชาครู การโหมโรง การรําไหวครูเบิกโรง แลวจึงเร่ิมตนแสดง เม่ือ
จบเร่ืองตัวตลกหรือหุนโฆษกจะมากลาวอําลา และปพาทยจะทําเพลงกราวรําหรือสรรเสริญพระบารมี 
เปนการส้ินสุดการแสดง การแสดงหุนกระบอกสามารถแสดงท้ังงานมงคลและอวมงคล ผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอก คณะชูเชิดชํานาญศิลปในปจจุบัน คือนางกรรณิกา แกวออนมุงเนนท่ีสืบทอด และ
อนุรักษการแสดงน้ีใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงครามตอไป  
   พนิดา  โควเจริญ  (2546  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาประสิทธิผลการส่ือสารการตลาด
แบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับลูกคาในธุรกิจบริการ ผลการวิจัยพบวา  1)  องคกรธุรกิจ
บริการท่ีใชในการวิจยัคร้ังนีใ้ชวิธีการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับ
ลูกคาตามหลักการแนวคิด และทฤษฏีการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับ
ลูกคา  2)  การเปดรับการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับลูกคา  
มีความสัมพันธในทางบวกอยางมีนัยสําคัญทางสถิติกับระดับความสัมพนัธท่ีลูกคามีกับองคกรธุรกิจ
บริการ  3)  การเปดรับการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกบัลูกคามีควา
สัมพันธในทางบวกอยางมีนยัสําคัญทางสถิติกับความภกัดีท่ีลูกคามีกบัองคกรธุรกิจบริการ   
4)   ทัศนคติท่ีลูกคามีตอการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัพันธกบัลูกคา  
มีความสัมพันธในทางบวกอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ กับระดับความสัมพันธท่ีลูกคามีกับองคกรธุรกิจ
บริการ  5)  ทัศนคติท่ีลูกคามีตอการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสาน เพื่อสรางความสัมพันธกับลูกคา 
มีความสัมพันธในทางบวกอยางมีนัยสําคัญทางสถิติกับความภกัดีท่ีลูกคามีกับองคธุรกิจบริการ 
   อรวัฒน  อุปปาติก  (2546  :  บทคัดยอ)  ไดวิจัยการบริหารธุรกิจตัวแทนโฆษณา
ขนาดกลางและขนาดยอม ผลการวิจัยพบวา สภาวะแวดลอมท่ีมีอิทธิพลตอธุรกิจตัวแทนโฆษณา    
มากท่ีสุดคือ สภาวะแวดลอมทางเศรษฐกิจรองลงมาคือ การเงิน กฎหมาย วัฒนธรรมตางชาติ การเมือง 
และคูแขงปจจยันําเขาเดียว ท่ีสําคัญท่ีสุดสําหรับธุรกิจตัวแทนโฆษณาไมวาจะเปนบริษัทตัวแทน
โฆษณาในขนาดกลาง หรือขนาดยอม คือปจจัยดานบุคลากรสภาวะแวดลอมท่ีมีอิทธิพลตอปจจัย
นําเขาของบริษัทตัวแทนโฆษณาคือการแยงตัวบุคลากรซ่ึงปจจัยนําเขาท่ีสําคัญท่ีสุด การศึกษาและ
ปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมจะกอใหเกิดปจจยันําออกมาท่ีดี การบริหารที่เปนระบบจะกอใหเกดิ
ปจจัยนําออกท่ีดี การท่ีอยูรอดและเติบโตสามารถแบงออกไดเปน  2  วิธี คือ  1)  เตบิโตดวยตนเอง   
2)  Merge กับบริษัทตางชาติ บริษัทตัวแทน โฆษณาควรมีการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมท่ี
เปล่ียนแปลงไปเพ่ือท่ีจะไดอยูรอด อีกท้ังตองแสวงหาวิธีการตาง  ๆ  เพื่อท่ีจะลดตนทุนลง เพื่อให
ไดผลกําไรสูงสุด รักาลูกคาใหอยูกับบริษัทตลอดไป หาทางเอาชนะคูแขง ทํางานอยางมืออาชีพ 
มาตรฐานของตัวเองใหสูงข้ึน ตองเขาใจตลาดอยางชัดเจน เกาะติดในสวนของวัตกรรมใหม  ๆ        
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ส่ือใหม ๆ  Trend ของตลาด ซ่ือสัตยกับลูกคา ไมโลภ และเม่ือถึงเวลาอาจจะตองพัฒนาแตกสาขา
เพื่อท่ีจะขยายตัว 
   มาริสา  ลิมานนท  (2547  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษากลยทุธทางการตลาดและลักษณะ
การบริหารงานในทัศนะของผูประกอบการโรงเรียนดนตรีเอกชนในเขตกรุงเทพมหานครผลการวิจัย
สรุปวาผูประกอบการมีความเห็นวากลยุทธทางการตลาดเปนกิจกรรมท่ีสําคัญตอการบริหารเพราะ
เปนปจจยัท่ีสงผลตอการประสบความสําเร็จของธุรกิจไดแกผลิตภณัฑ ราคา การจัดจาํหนายและการ
สงเสริมการตลาดลักษณะการบริหารพบวาผูประกอบการตองมีความรูและทักษะท่ีจาํเปนทางการ
จัดการเปนปจจัยกําหนดประสิทธิภาพการจัดการจึงนับวาเปนทักษะจําเปนและสําคัญยิ่งท่ี
ผูประกอบการตองเพิ่มพูนทักษะตลอดเวลาเพราะการจัดการเปนกระบวนการท่ีจะตองดําเนินการเปน
ข้ันตอนเพ่ือไปสูเปาหมายท่ีกําหนดไวอยางตอเนื่องและเปนระบบ 
   กิตติมา  จอรส  (2547  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษากระบวนการจัดการธุรกิจชุมชน
ประเภทเคร่ืองจักสานขององคการบริหารสวนตําบลธารปราสาท อําเภอโนนสูง จงัหวดันครราชสีมา 
ผลการศึกษาสรุปไดวาการจดัการธุรกิจชุมชนท่ีศึกษามี  4  ดานประกอบดวยดานการวางแผน  
ดานการจดัองคการ ดานการนํา และดานการควบคุม พบวามีการกําหนดนโยบายการบริหารงาน  
ดานการจดัองคการพบวามีการจัดโครงสรางการบริหารงานไดอยางเหมาะสมดานการนําคือใหความ
รวมมือกับสถานศึกษาในฐานะภมิูปญญาของชุมชนดานการควบคุม มีระบบการตรวจสอบภายในท่ี
ชัดเจนโปรงใสสมาชิกสามารถตรวจสอบการทํางานของคณะกรรมการดําเนินงานไดและจัดใหมี
ระบบการควบคุมทรัพยสินสําหรับปญหาและอุปสรรคของการจัดการดังนี้ ดานการวางแผนขาดการ
วางแผนการตลาด สินคาท่ีมีรูปแบบท่ีซํ้ากันไมหลากหลายไมมีการแสวงหาตลาดใหมๆจะผลิตตาม
คําส่ังซ้ือเปนสวนใหญ ดานการจัดองคการขาดการฝกอบรมและพัฒนาอยางสมํ่าเสมอสมาชิกมีความ
ถนัดตางกันสมาชิกบางคนไมไดเขารวมกจิกรรมอยางจริงจังดานการนําสมาชิกไมกลาแสดงความ
คิดเห็นไมมีผูนําทางความคิดเชิงธุรกิจ การประชุมไมไดจัดอยางสมํ่าเสมอ ดานการควบคุมขาดการ
รายงานผลการดําเนินงานไมมีมาตรฐานในการตรวจสอบสินคาและการใชวัสดุไมประหยดั สําหรับ
สมาชิกมีปญหาดังนี้ สินคามียอดจําหนายตํ่าสงผลใหสมาชิกมีรายไดนอยทีมบริหารไมมีคนรุนใหม 
ทําใหขาดความคิดสรางสรรคงามใหม  ๆ  สถานท่ีวัสดุอุปกรณไมทันสมัยบริเวณท่ีจอดรถไมเพียงพอ
สําหรับลูกคาสถานท่ีดําเนินการคับแคบไมเปนสัดสวนดานภาพลักษณการจดัการผูกขาดกับคนกลุม
เดิมๆไมมีอิสระในการกําหนดนโยบายการผลิตเพราะผลิตตามคําส่ังซ้ือขาดรูปแบบการพัฒนาใหม
ดานสวัสดิการท่ีไดรับไมมีสวัสดิการฌาปนกิจสงเคราะหใหสมาชิกรายไดไมสมํ่าเสมอไมมีสวัสดกิาร
ประกันชีวิต 
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   สิริพรรณ  ธีรศรีโชติ  และคณะ  (2548  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาการบริหารพิพิธภัณฑ
เชิงธุรกิจ ผลการวิจัย พบวา ในการบริหารจัดการองคกรพิพิธภัณฑเชิงธุรกิจใหประสบความสําเร็จนั้น
ตองอาศัยปจจยัและหลักเบ้ืองตน ดังนี้  1)  การสรางพันธกิจ และเอกลักษณของพิพิธภณัฑ   
2)  สรางแรงจงูใจใหผูชมเขาพิพิธภัณฑ  3)  รูปแบบของการบริหารองคกรภายในพพิธิภัณฑ   
4)  ศึกษาความตองการของกลุมผูชม  5)  การใหบริการของพิพิธภัณฑ  6)  การขยายขอบเขตการ
ใหบริการ  7)  การประชาสัมพันธ  8)  การแสวงหารายไดสนับสนุนอ่ืน  ๆ 
   ศิรินทรพร  ศรีใส  (2549  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาจนิตทัศนในกระบวนการส่ือสาร 
การแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม ผลการวิจัยพบวา การดําเนินงานของคณะท่ีมีอยูในปจจุบัน
สามารถจําแนกไดเปนคณะละครถาวร และคณะละครเฉพาะกิจ มีโครงสรางในการดําเนินงาน เม่ือ
แบงตามลักษณะงานจะแบงไดเปนฝายบริหาร และฝายผลิต แตเม่ือปฏิบัติจริงมักไมไดมีการแยกกนั
อยางชัดเจนและมักจะพบปญหาการขาดแคลนบุคลากรในฝายบริหาร ทําใหการวางแผนในสวนการ
จัดการมีอุปสรรคในสวนของลักษณะของคณะละครนัน้สามารถแบงประเภทของแนวคิดในการทํา
ละครไดเปน  5  กลุม  ไดแก ละครเพ่ือละคร ละครเพ่ือศิลปะการแสดง ละครเพ่ือความบันเทิงใจ 
ละครเพ่ือการพัฒนา และละครเพ่ือสังคมและการเมือง 
  จากผลงานการวิจัยท่ีเกี่ยวของในการแสดงหุนกระบอกตามท่ีไดกลาวมาพอสรุปไดวา
การแสดงหุนกระบอกยังไมเปนท่ีสนใจของนักวจิัยเพราะผูท่ีทําวิจยัในเร่ืองการแสดงหุนกระบอกมี
นอยและอาจเห็นวาการแสดงหุนกระบอกเปนเร่ืองท่ีไมนาสนใจ แตก็มีนักวิชาการหลายทานไดเขียน
หนังสือ  ตํารา  เร่ืองหุนกระบอกไวเพื่อใหมีผูศึกษา  มีผูท่ีสนใจและทําการวิจยัเร่ืองหุนกระบอกและมี
ความคาดหวังท่ีคลายคลึงกันคือการท่ีจะชวยกันอนุรักษศิลปะการแสดงหุนกระบอกใหดํารงอยูตอไป
ดวยวิธีการหลายๆอยางแตกย็ังไมเปนผลสําเร็จเพราะการแสดงหุนกระบอกมีจุดออนหลายดาน  เชน  
เร่ืองท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกเปนเร่ืองจักร ๆ  วงศ ๆ  ซ่ึงเนื้อเร่ืองนาเบ่ือไมสนุกมีแต
เร่ืองราวของความรัก  ความทุกข  ตอนจบก็จะมีความสุขซ่ึงผูชมสามารถเดาเหตุการณท่ีตองดําเนนิไป
ไดดวยตัวเอง  นอกจากนี้องคประกอบอ่ืน ๆ  ท่ียังไมไดรับความสนใจจากผูชมคือ การบรรเลงดนตรี
และการขับรองของการแสดงหุนกระบอกที่ตองใชเวลาในการบรรเลงและการขับรองท่ียืดยาว กวาจะ
รองไดแตละคําก็ใชเวลาไปหลายนาที อยางนี้ก็เปนจุดออนท่ีทําใหผูชมการแสดงหุนกระบอกเบ่ือท่ี
ตองรอกวาจะไดชมการแสดง และท่ีสําคัญหุนกระบอกตัวเล็กเวลาแสดงมองเห็นไมชัด  การแสดงหุน
กระบอกก็มีสวนที่ดหีรือจุดแข็งของหุนกระบอกไดแก  การท่ีหุนกระบอกดํารงความเปนเอกลักษณ
ของตัวหุนไวไดอยางแนบเนียนซ่ึงถาใครเห็นหุนก็จะทราบไดทันทวีาเปนหุนกระบอก อีกท้ังการ
เจรจาท่ีใชภาษาแบบชาวบานพูดจาสองแงสามงาม  ตลกขบขัน  ทะล่ึงตึงตัง  ทําใหผูคนท่ีไดชม
หัวเราะเวลาไดฟงบทเจรจาของหุนกระบอกซ่ึงในการแสดงอ่ืนไมคอยมีใหไดเห็น   
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  จากท่ีกลาวมาจะเห็นไดวาการแสดงหุนกระบอกยังมีความสําคัญอยางมากเพราะใน 
การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงท่ีรวบรวมเอาศิลปะหลายแขนงเขาดวยกันไมวาจะเปนนาฏศิลป  
ดนตรี  จิตกรรม  ประติมากรรม  ซ่ึงลวนแลวแตเปนส่ิงท่ีทําใหมนษุยทุกคนเกดิสุนทรียภาพแหงชีวติ
และเปนส่ิงจําเปนของมนุษยทุกคนท่ีตองเหนื่อยยากตรากตรํากับการทํางานเม่ือไดชมการแสดงจะ
เปนการผอนคลายอยางหนึ่งในดานการพฒันาศิลปะการแสดงเพ่ือใหเกิดการเพิ่มมูลคา จากผลการ
ทบทวนงานวจิัยดานนี้พบวา สามารถนํามาพัฒนาการแสดงหุนกระบอกใหเปนการแสดงท่ีสงเสริม
รายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่ง แตการแสดงหุนกระบอกกําลังซบเซาลงและกําลังจะหมดลม
หายใจลงไปเพราะประชาชนไมใหความสําคัญกับการแสดงชนิดนี้อีกอาจมาจากเศรษฐกิจที่ตกต่าํลง 
สังคมท่ีวุนวาย  การเมืองท่ีทําใหมีความเดือดรอนไปทุกชุมชน ผูวิจยัจึงมีแนวคิดการอนุรักษและ
พัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปการแสดงพ้ืนบาน  
เพื่อใหการแสดงหุนกระบอกท่ีเปนศิลปการแสดงของชาติไดอยูคูกับชาติไทยตอไป  อีกท้ังมีความ
จําเปนอยางยิ่งท่ีตองมีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกใหมีความนาสนใจยิ่งข้ึน 
โดยนํารูปแบบการแสดงอ่ืนท่ีเปนท่ีนยิมของประชาชนมาการรวมแสดงกับการแสดงหุนกระบอก 
อาจจะเปนการแสดงดนตรีลูกทุง  การแสดงลําตัด  การแสดงคาบาเรโชว  และอ่ืน ๆ  เปนตน 
 2.  งานวิจยัในตางประเทศ 
  ไทเลอร  (Tylor.    1951  : 1)  ไดศึกษาวัฒนธรรมวา  วัฒนธรรมคือผลรวมของบรรดา
ส่ิงตางๆ ท่ีมีความสลับซับซอนท่ีประกอบดวย  ความรู  ความเช่ือ  ศีลธรรม  กฏหมาย  ประเพณี  
อุปนิสัย  ตลอดจนพฤติกรรมอ่ืนๆ ท่ีมนุษยแสดงออกในฐานะท่ีเปนสมาชิกของสังคม 
  วิส  (Wise.    1956  :  7)  ไดศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม  (Cultural  
Change)  สรุปไดดังนี้  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม หมายถึงการเปล่ียนแปลงทุกอยางท่ีเกิดข้ึนใน
วัฒนธรรมทุกสาขาไมวาจะเปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับวัตถุ หรือวัฒนธรรมท่ีไมเกีย่วของกับวัตถุ 
ท้ังความเปล่ียนแปลงในดานความสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงของหรือเร่ืองราว  เนื่องจากวัฒนธรรม
เปนผลผลิตของกิจกรรมระหวางมนษุย  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมท่ัวไปมาจากสาเหตุ  2  วิธีคือ 
   1.  เปนการเปล่ียนแปลงท่ีเกดิข้ึนภายในวฒันธรรมโดยมีตัวการสําคัญคือ การ
ประดิษฐคิดคน  (Invention)  อันไดแกการประดิษฐคิดคนทางวัตถุ  และการประดิษฐคิดคนทางสังคม  
ไดแกการคิดสรางกฏหหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณีใหม ๆ  หรือศิลปวัฒนธรรมแนวใหม 
   2.  เปนการเปล่ียนแปลงท่ีมาจากภายนอก  โดยจําแนกออกเปน  2  ประเภท  คือ 
การแพรกระจาย  หมายถึง  การท่ีวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปสูสังคมอ่ืน  อีกประเภทหนึ่งคือ 
การยืมวัฒนธรรม  หมายถึง  การขอยืมวัฒนธรรมแลวนํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมกับสังคมของ
ตนเอง 
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  เดอร  ยัง  (De  Young.    1958  :  1)  ไดศึกษาคนไทยท่ีมีความเช่ือดั้งเดมิเกี่ยวกับ 
การปฏิบัติตอพวกวิญญาณ  ซ่ึง มีทุกๆสถานการณของชีวิต  เชน  พิธีเกี่ยวกับการเกดิ  การตาย  
ตลอดจนพิธีเกีย่วกับการดํารงชีวิตอยู วิญญาณหรือผี  เปนส่ิงท่ีตองเอาใจ  ใหความเคารพยําเกรง  
ความเช่ือเร่ืองนี้แมนจะหมดไปนานแลวแตก็ยังมีการูเลาสูกันฟงและยงัมีผลของความเช่ือเกาแสดงให
เห็นอยูเชน เดก็เล็กๆจะตองผูกตะกรุดท่ีพระหรือหมอผีมอบให เพื่อปองกันอันตรายที่ไดรับจากผีและ
เพื่อใหคนท่ีเหน็เกิดความเมตตารักใคร นอกจากการกระทําดังกลาวยงัมีการรดน้ํามนตซ่ึงพระหรือ
หมอผีเปนผูทํา 
  เดอร  ยัง  (De  Young.    1958  :  183-184) ไดสรุปไววาการดํารงชีวิตของคนไทยมัก
เกี่ยวพันกับศาสนาและพิธีกรรมบางประการท่ีเกี่ยวกับความเช่ือในเร่ืองโชคลาง เชน การแตงงานตอง
มีพิธีไหวผีปู  ยา  ตา  ยาย   การปกเสาเอก   การข้ึนบานใหม  เปนตน 
  อะรัม  (Alan.    1964  :  229)  ไดศึกษาในหนังสือ  The  Anthropology  of  Music    
ตอนหนึ่งวา  ดนตรีเปนสัญญลักษณทางพฤติกรรม   เพราะดนตรีถือวาเปนพฤติกรรมอยางหนึ่งของ
สังคม อันเกิดจากการคิดสรางสรรคและเพื่อสนองความตองการของสังคม ดนตรีจงึเปนเคร่ือง
สะทอนใหเหน็ถึงพฤติกรรมตาง  ๆ  ของสังคมได  จังหวะและทวงทํานองของเสียงดนตรีสามารถส่ือ
ความหมายและบงบอกถึงอารมณตาง  ๆ ไดดวย 
  เน็ต  (Nettl.    1964   :  269)  ไดศึกษาในหนังสือ  The  and  Method  in  
Ethnomusicology  วาดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเพราะดนตรีเปนสวนหนึ่งในการดําเนนิชีวติ
ของมนุษย  ซ่ึงถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมีความสอดคลองกับลักษณะของแตละสังคม  จะมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อรับใชสังคมนั้น  ๆ  และยังไดกลาวถึง  บทบาทของดนตรีในสังคม
แบบดั้งเดิมวา  ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนทุกกลุมเปนส่ิงท่ีจะสะทอนใหเห็นถึง
ขอเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต 
  มอรริส  (Morris.    1973  :  500)  ไดใหความหมายความเช่ือถือความคิดท่ีอยูในจิตใจ  
โดยขจัดทางเลือกอ่ืนออกไปและถือวาความคิดนี้ถูกตอง 
  บราวร  (Brown.    1976  :  128)  กลาววา  การยอมรับหรือการสรางพฤติกรรมใหมของ
คนในสังคมตองอาศัยปจจยัสําคัญหลายอยาง  เชน  ความเชื่อในศักยภาพของคนท่ีจะพัฒนาสังคมและ
ส่ิงแวดลอมการเปดใจกวางท่ีจะรองรับส่ิงใหมหรือประสบการณใหมความมุงม่ันท่ีจะกาวเดินไปสู
ความสําเร็จของตนเองและลูกหลาน การรูคุณคาของการเปล่ียนแปลงและการวางแผนรวมท้ัง 
การมีอิสระเสรีในการคิดหรือกระทําส่ิงใหม  ๆ 
  เคนเนดี้  (Kennedy.    1977  :  36)  กลาววาการท่ีคนเราจะยอมรับส่ิงใหม ๆ  นั้น 
ข้ึนอยูกับวาคนเรามีความเช่ือหรือศรัทธาในส่ิงใหมนัน้เพียงใดเพราะการยอมรับอะไรใหม  ๆ   
นั้นมีผลกระทบไมเฉพาะแตตัวผูรับแตยังรวมไปถึงบุคคลรอบขางอีกดวย 
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  บูรเจียส  (Bour geois.    1979  :  40)   ศึกษารูปแบบกลยทุธของการควบคุมองคกร 
และการแสดงโดยการกําหนดแผนกลยุทธการโยงเขากันสูการกอต้ังองคกรและการขัดขวางตอ
ประสิทธิผลของเปาหมาย การศึกษากรอบแนวคิดนี้มีจดุศูนยกลางอยูท้ังดานนโยบายธุรกิจหรือทฤษฎี
องคกร รูปแบบอยางละเอียดท่ีไดปรับปรุงข้ึนเพื่อทําการวิเคราะหในแผนกลยุทธและการแสดงซ่ึงมี
สวนสัมพันธภายในระหวางปจจัยแตละชนิดและความสําคัญของความสัมพันธภายใน เชน สภาวะ
แวดลอมท่ีสงผลกระทบอยางชัดเจนใน โครงสรางองคกรดวยเนื่องจากองคกรปรับตัวใหเขากับแรง
กดดันภายนอก แผนกลยุทธก็สะทอนชัดเจนในรูปโครงสรางเนื่องจากทั้งโครงสรางไดทํางานตาม
หนาท่ีจนบรรลุสูเปาหมาย ปจจัยกลางของแบบคือยุทธวิธี และจากการแสดง โครงสราง และ
สภาพแวดลอมมีอิทธิพลตอบ 
  ไวท  (White.    1981  :  213)  ไดศึกษาปจจยัท่ีเกีย่วกับธุรกิจการการแสดง พบวา  
เปนเร่ืองยากทีจ่ะไดรับคําตอบท่ีนาพอใจตอคําถามดานปจจัยท่ีศึกษาดานระดับของธุรกิจการแสดง 
ในแหลงวิจยัอิสระมากมายท่ีพยายามจะอธิบายดานธุรกจิการแสดงพยายามท่ีจะอธิบายธุรกิจการแสดง 
มีปจจัยที่มักจะมีความแตกตางกัน การใชการอธิบายดวยกรอบแนวคิดท่ีแตกตางกันและหลากหลาย
ภาษา และการศึกษาในองคกรตาง  ๆ  ท่ีมีแตกตางกัน แบบอยางการจัดการแสดงไดรับการปรับปรุงท่ี
เหล่ือมลํ้าผสมผสานและอธิบายในตัวแปรรวมจากองคกรธุรกิจแบบอุตสาหกรรม ทฤษฎีขององคกร 
และนโยบายดานธุรกิจ เปนตนวาตําแหนงดานธุรกิจ อุตสาหกรรมดานส่ิงแวดลอม แผนกลยุทธ และ
โครงสรางตนแบบไดทํางานในรูปของการทดสอบความอยางละเอียด โดยการใชหลักการธุรกิจ เปน
หนวยวิเคราะหและโดยการใชกรอบของความคิดดานกลยุทธและบริบทของโครงสรางซ่ึงตอบสนอง
ตอระบบธุรกิจ มันเปนส่ิงท่ีไดนําไปสูเง่ือนไขการประเมินคาอุตสาหกรรมท่ีแตกตางกันและสภาวะ
การแขงขันในขณะท่ีการศึกษาผลกระทบของแผนกลยทุธและบริบทของโครงสราง 
  โครเบอร  (Krober.    1984 :  603-605)  ไดศึกษาความเช่ือในอํานาจเวทมนตและส่ิงท่ีมี
อํานาจของมนษุยในการตอบสนองความตองการเม่ือมนษุยรูสึกตัววาไมม่ันคง  การแสดงพฤติกรรม
ความเช่ือท่ีเกดิข้ึนในขณะท่ีมนุษยมีความรูเกี่ยวกับส่ิงนั้นหรือเหตุการณนั้นนอยเปนเหตุใหไมเขาใจ
ตลอดจนไมมีพอท่ีจะแกไขหรือผานพนอุปสรรคได  ดังน้ันมนุษยจึงตองหาเคร่ืองมืออาจจะเปนเวท
มนตคาถาหรือเซนสรวงส่ิงตาง  ๆ 
  พรีสกอตต  (Prescott.    1986  :  213)  ไดศึกษาสภาพแวดลอมเปนส่ือกลางของ 
ความเกีย่วพันยุทธวิธีและการแสดง พบวาเนื่องจากสภาพแวดลอมแสดงถึงเหตุปจจยัสําคัญใน 
ความเปล่ียนแปลงความเก่ียวพันระหวางยทุธวิธีและการแสดงหรือเปล่ียนแปลงความเขมขนหรือ
รูปแบบของความเก่ียวพันระหวางยุทธวิธีและการแสดงท่ีศึกษา การลดถอยการวเิคราะหและ 
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การวิเคราะหกลุมยอยเปนการแสดงโดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากธุรกิจ  1,638 หนวย ใน  PIMS  
ดวยขอมูลระหวางป  ค.ศ.  1978–1981  ผลของการศึกษาช้ีใหเห็นถึงกลยุทธท่ีใชปรับเปล่ียนยอด  
40%  ท่ีเปล่ียนแปลงในความสัมพันธ สภาพแวดลอมมีผล เพียง  2%  และจากเวลาไมมีนัยสําคัญ  
ท้ังนี้พบวาสภาพแวดลอมไดสนับสนุนและเปนหนึ่งในกลยุทธใหเกิดการเปล่ียนแปลงแตไมใช
รูปแบบของความสัมพันธระหวางกลวิธีและการแสดง 
  เวนกาตราแมน  (Venkatraman.    1987  :  109)   ไดศึกษาระบบการจดัการดานธุรกจิ
การแสดงพบวาในมาตรการดานเศรษฐกิจดานธุรกิจการแสดง  (BEP)  เปนส่ิงท่ีผูวิจยัตองติดตามให
ทันตอสถานการณ เนื่องจากเปนส่ิงท่ีแสดงถึงระบบการจดัการ ท่ีผูวิจยัตองนํามาเปนเหตุเปนผลตอ
การพัฒนาระบบการจัดการ มีการกําหนดคุณภาพดานมาตรการในการจัดการ และการพัฒนาการ
กําหนดคาแรงข้ันตํ่า และการใชความเอาใจใสในการจัดการจะทําใหมีการจัดระดับความระดับของ
หลอมรวม 2  มาตรการ คือ ขอมูลจากบริษัทหลักและขอมูลวางแผนลําดับท่ีสองบริษัทจากการใช
องคประกอบดานทรัพยากรภายนอกท่ีเกดิข้ึนการใชวิธีการ  Multi Trait,  Multi Method  (MTMM) 
และ การวิเคราะหดวยระบบ Confirmatory Factor Analysis(CFA) ในสาเหตุของ CFA และ MTMM 
  วิลลิส  (Willis.    1992  :  16-27)  ไดศึกษาการปฏิบัติการแสดงในดานสงเสริมและ
สนับสนุนพบวา งานวรรณกรรมและการปฏิบัติดานการแสดงจํานวนมากจะใหความสนใจไปที่ความ
ตองการดานการจัดการท้ังเพือ่ยกระดับช้ัน โดยความตองดานผูรวมลงทุนและบุคคลภายนอกอ่ืน  ๆ    
ท่ี สนใจมีสวนรวมโดยปราศจากการสนใจในการยึดม่ันตอขอมูลการตอบรับดานการแสดงท่ีเปนท่ี
ตองการของผูจัดการเคร่ืองมือดานขอมูลโดยท่ัวไปที่ท่ีหาไดเพื่อกําหนดรูปลักษณท่ีหลากหลายดาน
การแสดงท่ีเปนสวนสงเสริมสนับสนุนตอผูจัดการฝายและผูจัดการตรงคือการประเมินในความ
ถูกตองยุติธรรมและระเบียบดานรายไดและตัวบงช้ีดานการแสดงและระเบียบการช้ีแจงเปดเผย 
มุมมองท่ีสําคัญ 4 ประการคือ การเงิน ลูกคา การบริหารธุรกิจภายในและการปรับเปลี่ยนและการ
เรียนรู ในอีกขอบขายสองประการของการแสดงคือพบวาบริษัทเร่ิมท่ีเพ่ิมความสนใจดานทัศนคติและ
สวนของแผนกลยุทธ ดานสภาพแวดลอมและดานความเปนมนุษย ในดานความจําเปนในความ
รวมมือดานการใหความรวมมือดานการแสดงท่ียังตองการ ในหลายๆส่ิงท่ีตองมีข้ึน รวมท้ังการรวม
เอาความสําคัญดานขอกําหนดดานการแสดงท่ีจําเปนตองรับรูอยางเขาใจ 
  มารค  และเดวดิ  (Mark  and  David.    2006  :  1)  ไดศึกษา   การแสดงในระดับชุมชน 
พบวา ธุรกิจในทองถ่ิน ไมวาจะเปนผูนําดานศิลปะหรือชุมชนซ่ึงเปนผูท่ีไมหวังผลกําไรของ  Orlando 
Performing  Arts คณะกรรมการศูนยท่ีเสนอแผนระยะใกลในการทํางานระยะ  2  ป ในการทําการ
ประโคมขาว ออกแบบชุดเส้ือผาใหนักเรียนในโรงละครเพ่ือเขารวมการประชุม และดาราบรอดเวย 
เดวดิ กายส และดาราทองถ่ินของออรแลนโด บอกแก  Bob  Carr   
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ผูวาจางท่ีเปนศูนยการแสดงศิลปะ และผูอยูเบ้ืองหลังงานศิลปะท่ีคาดการณไปในทางท่ีดีท่ีจะใหตัว๋ 
งานในคืนเปดการแสดงแกผูวาจาง ในป  ค.ศ.  2010 
 ขอสรุปจากงานวิจยัท่ีเกีย่วของ ทําใหมองเห็นภาพรวมความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบาน
การแสดงหุนกระบอก ไดเห็นบทบาทของการแสดงหุนกระบอกท่ีมีความสําคัญตอสังคมและชุมชน
ความรวมมือของชุมชนสามารถทําใหการดาํรงอยูของวัฒนธรรมพ้ืนบาน  การดํารงชีวิตของคณะหุน
กระบอกในชุมชนซ่ึงตองพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกนัและกนั  การศึกษาเอกสาร  แนวคิด  ทฤษฏีและงานวจิัยท่ี
เกี่ยวของกับการศึกษาคนควาในประเด็นตาง  ๆ  ดังกลาวมาแลวผูวิจยันาํมาสรางกรอบแนวคิดในการ
วิจัย การวเิคราะหขอมูล  สรุปผล และอภิปรายผลในการวิจัยเร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบ 
การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
ในครั้งนี้ เปนการวิจยัและพฒันา  (Research   and  Development)  โดยใชระเบียบวิธีการวิจยัเชิง
คุณภาพ  (Qualitative  Research)  เก็บขอมูลรวมรวมจากเอกสาร  (Documentary)  และทําการเก็บ
ขอมูลภาคสนาม  (Field study)  มีรายละเอียดในการวจิยัดังนี ้
  1.  ขอบเขตในการวิจยั 
   1.1  ดานเนื้อหา 
   1.2  วิธีวิจยั 
   1.3  ดานระยะเวลา 
   1.4  ดานพื้นท่ี 
   1.5  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.  วิธีดําเนนิการวิจัย 
   2.1  เคร่ืองมือท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําขอมูลและวิเคราะหขอมูล 
   2.4  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตการวจัิย 
 
 1.  ดานเนื้อหา 
  งานวิจยัฉบับนี้มุงศึกษา การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน
ภาคกลาง ในครั้งนี้ผูวิจัยกําหนดเนื้อหาในการศึกษา ดังนี ้
   1.1  เนื้อหาตามความมุงหมายของการวจิัย 
    1.1.1  เพื่อศึกษาประวตัิความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเชื่อ  
พิธีกรรม   สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
    1.1.2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจบัุน 
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    1.1.3  เพื่อศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
   1.2  เนื้อหาท่ีจะนําไปสูการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก  
ผูวิจัยไดกําหนดเนื้อหาท่ีจะอนุรักษและพัฒนารูปแบบ  3  ดาน  คือ ดานองคประกอบของการแสดง   
ดานศิลปะการแสดง  และดานการประชาสัมพันธ 
 2.  วิธีวิจยั 
  ในการวิจัยคร้ังนี้ ใชวิธีการวจิัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยการเก็บ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร  (Document)  เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการ
สํารวจ  สัมภาษณ  สังเกต  การสนทนากลุม การประชุมเชิงปฏิบัติการ และนําขอมูลมาวิเคราะห 
 3.  ดานระยะเวลา 
  ในการศึกษาวจิัยเร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง  ในครั้งนี้ ผูวิจยัไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนนิการวจิัย โดยเร่ิมจากท่ีไดรับการพิจารณา
อนุมัติเคาโครงวิทยานิพนธเปนตนไป 
 4.  ดานพื้นท่ี  
  พื้นที่ในการศกึษาเร่ือง การอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกของภาค
กลาง ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเลือกพืน้ท่ีจังหวดัในภาคกลางท่ีมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยู
และเปนศิลปนพื้นบานโดยใชการแบงภาคจากราชบัณฑิตยสถานท่ีแบงพื้นท่ีภาคกลางออกเปน  22  
จังหวดัและเลือกจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยู  5  จังหวัด ไดแก จังหวัด
กรุงเทพมหานคร จังหวัดสมุทรสงคราม จังหวัดลพบุรี จังหวัดนนทบุรี  และจังหวัดนครสวรรค  การ
เลือกพื้นที่ในการวิจยันั้นใชวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)   
   4.1.  พื้นที่  5  จังหวดัท่ีศึกษา 
    พื้นที่ศึกษา  5  จังหวดั ในภาคกลางท่ีมีคณะหุนกระบอกตั้งอยูและรับงานแสดง 
ไดแก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรสงคราม  จังหวัดลพบุรี  จังหวดันนทบุรี  และจังหวัด
นครสวรรค  เพื่อศึกษาขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัยโดยใชวิธีการเลือกพื้นทีส่นามแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) ตามเหตุผลตอไปนี ้
     4.1.1.  จังหวดักรุงเทพมหานคร เปนจังหวดัท่ีแรกท่ีเปนสนามเก็บรวบรวม
ขอมูล เนื่องจากจังหวัดกรุงเทพมหานครเปนจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกมากท่ีสุดในภาคกลาง มี
จํานวน  3  คณะ 
     4.1.2.  จังหวดันครสวรรค  เปนจังหวัดท่ี  2  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวม
ขอมูล เนื่องจากจังหวัดนครสวรรค เปนจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกจาํนวน  2  คณะ 
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     4.1.3  จังหวดัลพบุรี เปนจังหวัดท่ี  3  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวมขอมูล 
เนื่องจากจังหวัดลพบุรี เปนจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกจํานวน  1  คณะ 
      4.1.4  จังหวดันนทบุรี เปนจงัหวัดท่ี  4  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวมขอมูล 
เนื่องจากจังหวัดลพบุรี เปนจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกจํานวน  1  คณะ 
      4.1.5  จังหวดัสมุทรสงคราม  เปนจังหวัดท่ี  5  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวม
ขอมูล เนื่องจากเปนจังหวดัสมุทรสงครามมีคณะหุนกระบอกจํานวน  1  คณะ 
 5.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  5.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา  ไดแก  คณะหุนกระบอกใน  5  จังหวดั ประกอบดวย หัวหนาคณะ
หุนกระบอก ผูแสดง นักดนตรี และผูท่ีเกี่ยวของ ไดแก ผูวาจาง นักวิชาการ  บุคลากรสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดและ ประชาชนภาคกลาง  5  จังหวดั 
  5.2  กลุมตัวอยาง  
   กลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดคัดเลือกมาแบบเจาะจง โดยกําหนดศึกษาคณะหุนกระบอก 
จํานวน  8  คณะ จาก  5  จังหวัด ไดแก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  3  คณะ จังหวดันนทบุรี  1   
คณะ  จังหวดัลพบุรี  1  คณะ  จังหวัดนครสวรรค  2  คณะ  จังหวัดสมุทรสงคราม  1  คณะ   
จํานวนกลุมตัวอยางการศึกษาวิจยั รวมท้ังส้ิน  130   คน ซ่ึงแบงออกไดดังตอไปนี้  
    5.2.1  กลุมผูรู  (Key  Informats)  จํานวน  19  คนจากท้ัง  5  จังหวดั คือ  จังหวดั
กรุงเทพมหานคร จังหวัดสมุทรสงคราม จังหวัดลพบุรี จังหวัดนนทบุรี จังหวดันครสวรรค เปนกลุม
บุคคลท่ีใหขอมูลหลักและความสําคัญเกี่ยวกับ ความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ ความเช่ือ 
พิธีกรรม  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอก   สภาพปญหาในการแสดง  การอนุรักษและพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกและคณะหุนละครเล็กโจหลุยสเปนกลุมบุคคลท่ีใหขอมูลดานการ
บริหารจัดการเพิ่มมูลคาในการแสดงหุนกระบอก  ดวยวิธีการสุมแบบกอนหิมะ  (Snowball Sampling) 
คือ การไดรับคําแนะนําจากผูรูท่ีใหขอมูลคนหนึ่งไปสูผูรูอีกคนหนึ่ง ดวยวิธีการแนะนําสงตอเปน
ทอดๆ  และวธีิการสุมแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  แบงออกเปน  4  กลุมคือ\ 
     1)  หัวหนาคณะหรือรองหวัหนาหุนกระบอก จํานวน  8  คน 
     2)  หัวหนาคณะหรือรองหวัหนา หรือหวัหนางาน  นาฏยศาลา  หุนละครเล็ก  
จํานวน  1  คน 
     3)  ผูอาวุโสหรือ ปราชญ หรือนักวิชาการ ผูมีความรูเกี่ยวกับการแสดงหุน
กระบอก จํานวน  5  คน 
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     4)  ผูบริหารงานดานวัฒนธรรม ไดแกผูอํานวยการหรือรองผูอํานวยการ
สํานักงานวฒันธรรมจังหวัด  ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัด และนักวชิาการ จังหวัดละ 1  คน รวม
เปน  5  คน 
    5.2.2  กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informants)  จํานวน  53  คน จากทุกจังหวัดใน   
5  จังหวดั  คือ จังหวดักรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรสงคราม  จังหวัดลพบุรี  จังหวดันนทบุรี   
และจังหวัดนครสวรรค ดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  แบงออกเปน  2  กลุม คือ 
     1)  สมาชิกในคณะ ไดแก ผูแสดง นักดนตรี นักรองประจําคณะหุนกระบอก 
คณะละ  6  คน จาก  8  คณะ รวมจํานวน  48  คน เพื่อใหไดขอมูล ความเช่ือ  พิธีกรรม  และสภาพการ
ดํารงชีพของคณะหุนกระบอก รวมท้ังแนวทางในการอนรัุกษ และพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอก อันจะนําไปสูการบริหารจัดการท่ีสามารถสงเสริมเปนศิลปะการแสดงพื้นบาน และการสราง
มูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
        2)  สมาชิกในคณะหุนละครเล็กโจหลุยส  ไดแก  นักแสดง  นักดนตรี  นักรอง  
ผูควบคุม  จํานวน  5  คน เพื่อศึกษาการสรางมูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
    5.2.3  กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป  (General  Informants)  จํานวน  58  คน จากท้ัง  
5  จังหวดั คือ จังหวดักรุงเทพมหานคร จังหวัดสมุทรสงคราม จังหวดัลพบุรี จังหวัดนนทบุรี  
จังหวดันครสวรรค ดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  แบงออกเปน  3  กลุม คือ  
     1)  ผูชมการแสดงหุนกระบอกและประชาชนท่ัวไป ประกอบดวยผูชมหลาย
รุนหลายวยั ท่ีมาชมการแสดงหุนกระบอก ท้ัง  5  จังหวดั ท่ีเปนกลุมตัวอยาง จังหวัดละ  10  คน  
รวมเปน  50  คน เพื่อศึกษาลักษณะกระบวนการจัดการแสดงหุนกระบอก แนวคิดแรงดลใจใหมาชม
การแสดงหุนกระบอก และขอมูลเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกในดานตางๆ จากอดีตจนถึงปจจบัุน 
และหาขอคนพบเกี่ยวกับแนวทางในการอนุรักษ และพฒันา อันจะนําไปสูการบริหารจัดการท่ี
สามารถสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานและการสรางมูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
     2)  ผูวาจาง จํานวน  8  คน  ท่ีจางคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะใหทําการแสดง 
เพื่อศึกษาลักษณะกระบวนการจัดการแสดงหุนกระบอก แนวคิดแรงดลใจใหวาจางคณะหุนกระบอก 
เพื่อนํารูปแบบการปรับปรุงใชกับการบริหารจัดการแสดงเกีย่วกับการอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุน
กระบอก เพื่อนําไปสูการสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานและการสรางคุณคาและมูลคาเพิม่ของการแสดง
หุนกระบอก 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.  เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  การวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง 
ผูวิจัยใช เคร่ืองมือท่ีในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวจิยัในคร้ังนี ้
   1.1  แบบสํารวจเบ้ืองตน  (Basic  Survey) 
   1.2  แบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง  (Structured  Interview) 
   1.3  แนวทางการสัมภาษณแบบเจาะลึก  (Indepth  Interview  Guideline)   
   1.4  แบบสังเกต  (Observation)  เปนแบบสังเกตแบบมสีวนรวม  (Participant 
Observation)  และไมมีสวนรวม  (Non – participant  Observation) 
   1.5  แนวทางสนทนากลุม  (Focused  Group  Guideline)  
   1.6  การประชุมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop) 
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  การศึกษาวิจยัในคร้ังนี้ ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลท่ีมีลักษณะสอดคลอง
กับความมุงหมายของการวจิัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บ
ขอมูลดังตอไปนี้ 
   2.1  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลท่ีเกบ็รวบรวมไดจากเอกสาร
งานวิจยั หรือท่ีมีการศึกษาไวในประเดน็ท่ีเกี่ยวกับหุนกระบอก ซ่ึงไดแก อัตลักษณ  ความเปนมา 
องคประกอบของการแสดง  พิธีกรรม ความเช่ือ  ในการแสดง และอ่ืนๆ ในประเทศไทย และ
ตางประเทศตลอดจนความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฏีทางดานสังคมวิทยา มนุษยวทิยา 
อีกทั้งเนื้อหาเกี่ยวกับพืน้ท่ีท่ีทําการศึกษา โดยคนควาเอกสารท้ังท่ีเปนเอกสารปฐมภมิูหรือทุติยภูมิ จาก
หนวยราชการ สถาบันการศึกษา  ประเภทหนังสือ ตํารา รายงานการประชุม งานวจิัย ปริญญานิพนธ 
ภาคนิพนธ การศึกษาคนควาอิสระ อินเตอรเน็ตและวิดีทัศน โดยรวบรวมแยกประเดน็ไวตามเนื้อหา 
   2.2  การเก็บขอมูลจากภาคสนาม เปนขอมูลท่ีรวบรวมไดจากพืน้ท่ีท่ีทําการศึกษาวิจยั 
โดยวิธีการสํารวจเบ้ืองตน  (Basic  Survey)  สัมภาษณท่ีไมเปนทางการ  (Informal  Interview) และ
การสัมภาษณท่ีเปนทางการ  (Formal  Interview)  การสัมภาษณเชิงลึก  (Indepth  Interview)  การ
สังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non - participant  Observation)  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant 
Observation)  การสนทนากลุม  (Focused  Group  Discussion)  และการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
(Workshop)  โดยผูวิจยัดําเนินตามข้ันตอนดังตอไปนี ้
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      2.2.1  การสํารวจเบ้ืองตน โดยขอความรวมมือจากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติเพื่อทราบขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกับจํานวนคณะหุนกระบอก หวัหนาคณะ ท่ีอยู     
และหมายเลขโทรศัพท ท่ีสามารถจะติดตอได 
      2.2.2  การสัมภาษณท่ีเปนทางการ กับกลุมผูปฏิบัติ นักวิชาการ ผูชม ผูวาจาง    
การแสดงหุนกระบอก ตามกรอบแนวคิดการวิจยัท่ีเกีย่วกับการแสดงหุนกระบอก ในดานประวัติ  
ความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ พิธีกรรม  ความเชื่อ  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอก  
การอนุรักษและพัฒนารูปแบบ  และการสรางมูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
    2.2.3  การสัมภาษณแบบเจาะลึก และการสัมภาษณท่ีไมเปนทางการ กบักลุมผูรู
ดวยวิธีการคนหาผูรูดวยวิธีการสุมแบบกอนหิมะ(Snowball Sampling) โดยการถามจากบุคคลท่ี
เกี่ยวของกับคณะหุนกระบอก เพื่อใหบอกชื่อบุคคลตางๆท่ีรูจัก และมีความรูท่ีตองการศึกษาเปน
ทอดๆ ไดอยางตอเนื่อง เพื่อใหไดขอมูลเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมา องคประกอบในการแสดง ความ
เช่ือ  พิธีกรรม สภาพการดํารงชีพ  การอนุรักษ  และพัฒนารูปแบบ   การสรางมูลคาเพิ่มของการแสดง
หุนกระบอก  
      2.2.4  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม เปนการสังเกตสภาพท่ัวไปภายในชุมชน วิถี
ชีวิต ความเปนอยู วัฒนธรรม และเหตุการณท่ัวไปของชุมชนท่ีทําการศึกษาวจิัย เพื่อใหไดขอมูล ความ
เปนอยู วิถีชีวติ ซ่ึงเกี่ยวของกับการแสดงหุนกระบอก 
      2.2.5  การสังเกตแบบมีสวนรวม โดยผูวจิัยเขารวมกิจกรรมการแสดงหุนกระบอก
กับคณะหุนกระบอก และพูดคุยกับนกัแสดง  ผูวาจาง รวมถึงกลุมคนท่ีเปนผูชมการแสดง เพื่อใหได
ขอมูลท่ีเกี่ยวกบัการแสดงหุนกระบอกทุกแงทุกมุม ตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
      2.2.6  การสนทนากลุม โดยผูวิจัยใชการสนทนากลุมคณะหุนกระบอก ดวยการ
เชิญผูเกี่ยวของ ไดแก กลุมผูแสดงหุนกระบอก นักดนตรี นักรอง จัดสนทนนากลุม โดยมีผูเขารวม
ประมาณ 7-8 คน เพื่อปรึกษาหารือและหาขอสรุป ประเด็นตางๆ รวมถึงการบริหารจัดการ ท่ีเกี่ยวของ
กับการแสดงหุนกระบอกตลอดถึงการหาขอสรุปเกี่ยวกบัปญหาของการแสดงหุนกระบอก และ
แนวทางการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก นําไปสูการปฏิบัติ เพื่อสงเสริม
ศิลปะการแสดงพื้นบานดานการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูคูภาคกลาง และการสรางมูลคาเพิ่ม 
      2.2.7  การประชุมเชิงปฏิบัติการ โดย ผูวิจยัใชวิธีการประชุมเชิงปฏิบัติการโดยใช
กับหัวหนาคณะหุนกระบอก  นักแสดง  ผูรู  นักวิชาการ  นักธุรกิจ และผูท่ีเกี่ยวของ  เพื่อนําเสนอและ
ตรวจสอบรูปแบบการอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง ท่ีผูวิจัยไดทําการ
พัฒนารวมท้ังใหขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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 3.  การจัดการกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
  3.1  การจัดกระทําขอมูล 
   ในการจดักระทําขอมูล ผูวิจัยดําเนนิการนาํขอมูลท่ีไดมาจากการศึกษาจากเอกสาร
และขอมูลจากภาคสนามโดยแยกตามความมุงหมายของการวิจัย มาจัดกระทําดังตอไปนี้ 
    3.1.1  นําขอมูลท่ีเก็บรวบรวมไดจากเอกสารตางๆ มาศึกษาอยางละเอียด พรอม
จัดระบบหมวดหมู ตามความมุงหมายของวิจัยท่ีกําหนดไว 
    3.1.2  นําขอมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมไดจากสํารวจเบ้ืองตนการสังเกตการ
สัมภาษณ และการสนทนากลุม ซ่ึงไดจดบันทึกไว และในแถบบันทึกเสียงมาถอดความ มาแยก
ประเภท จัดหมวดหมูและสรุปสาระสําคัญตามประเด็นท่ีทําการศึกษาวิจัย หากมีขอมูลท่ีจําเปนตอง
ตรวจสอบใหมจะตองกลับไปเขาสนามอีกคร้ังเพื่อความถูกตอง 
    3.1.3  นําขอมูลท้ังท่ีเก็บรวบรวมไดจากเอกสารและขอมูลภาคสนามท่ีรวบรวมได
จากการสํารวจเบ้ืองตน การสังเกต การสัมภาษณ และการสนทนากลุม มาตรวจสอบความถูกตอง
สมบรูณ ซ่ึงในการตรวจสอบความถูกตองของขอมูลผูวิจัยใชวิธีตรวจสอบความนาเชือ่ถือของขอมูล
โดยใชวิธี  Investigator  Triangulation  โดยการนําขอมูลไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปสอบถาม
ผูใหขอมูลซํ้าอีก เพื่อใหไดขอมูลที่ตรงกับความจริง และใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา  
(Methodological  Triangulation)  ของ  Denzin  (1970)  คือ  การแสวงหาความเช่ือถือไดของขอมูล
จากแหลงท่ีแตกตางกันคือ  (สุภางค  จันทวานิช.    2546  :  129-130) 
     1)  การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล  (Data Triangulation)  คือ การพิสูจนวา
ขอมูลท่ีผูวิจัยไดมานั้นถูกตองหรือไม วิธีตรวจสอบถือการสอบแหลงขอมูล แหลงท่ีมาท่ีจะพิจารณา
ในการตรวจสอบ ไดแก แหลงเวลา หมายถึง ถาขอมูลตางเวลากันจะเหมือนกนัหรือไม แหลงสถานท่ี 
หมายถึง ถาขอมูลตางสถานท่ีกันจะเหมือนกันหรือไม และแหลงบุคคล หมายถึง ถาบุคคลผูใหขอมูล
เปล่ียนไป ขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม 
     2)  การตรวจสอบสามเสาดานผูวิจยั  (Investigator  Triangulation)  คือ   
การตรวจสอบวา ผูวิจยัแตละคนจะไดขอมูลตางกันอยางไร  โดยเปล่ียนตัวผูสังเกต แทนท่ีจะใชผูวิจัย
คนเดียวกนัมาสังเกตโดยตลอด 
     3)  การตรวจสอบสามเสาดานทฤษฏี  (Theory  Triangulation)  คือ  
การตรวจสอบวา ถาผูวิจัยใชแนวคิดทฤษฏีท่ีตางไปจากเดิมจะทําใหการตีความขอมูลแตกตางกันมาก
นอยเพยีงใด 
     4)  การตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล  (Methodological  
Triangulation) คือการใชวิธีเก็บขอมูลท่ีแตกตางกัน เพื่อรวบรวมขอมูลเร่ืองเดียวกัน 
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  3.2  การวิเคราะหขอมูล 
   ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายของ 
การวิจยั โดยการนําขอมูลท่ีไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร และขอมูลภาคสนามท่ีไดจากการ
สังเกตการสัมภาษณ การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ มาทําการวิเคราะหขอมูล 
แบบสรางขอสรุป ตามแนวคิดของ  (สุภางค  จันทวานิช.    2546  :  131-137)  ดังนี้  
    3.2.1  การวิเคราะหแบบอุปนัย  (Analytic  Induction)  คือ วิธีตีความสรางขอสรุป
จากขอมูลรูปธรรมหรือปรากฏการณท่ีมองเห็น เชน พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอก วิธีการแสดง
ของหุนกระบอก ความเปนอยูในสังคมของคณะหุนกระบอก เปนตน เม่ือนักวิจัยไดเห็นรูปธรรมหรือ
เหตุการณหลายๆ เหตุการณ แลวก็ลงมือสรางขอสรุป ถาขอสรุปนั้นยังไมไดรับการตรวจสอบยืนยนัก็
ถือเปนสมมติฐานช่ัวคราว  (Working  Hypothesis)  ถาหากไดรับการยืนยันแลวก็ถือเปนขอสรุป เชน 
การประกอบพิธีกรรมอยางไร พิธีกรรมนั้นมีลักษณอยางไร ประกอบพิธีกรรมเพ่ือใคร เพราะอะไรจึง
มีการประกอบพิธีกรรม พิธีกรรมนั้นมีความหมายอยางไรกับการแสดงหุนกระบอก เปนตน 
    3.2.2  การวิเคราะหโดยการจําแนกขอมูล  (Typological  Analysis)  คือ  
การจําแนกขอมูลเปนชนิด  ๆ  (Typologies)  ตามเหตุการณท่ีเกิดขึน้ตอเนื่องกันไป โดยการใช
วัฒนธรรมและแนวคิดและทฤษฏี เปนแนวทางในการวิเคราะห ในการวิเคราะหขอมูลจะวิเคราะหถึง
การจัดระเบียบทางสังคม การทําหนาท่ีของระบบยอยแตละโครงสรางทางสังคมท่ีเกี่ยวของกับการ
แสดงหุนกระบอก วิเคราะหบทบาทของชุมชนในการถายทอดภูมิปญญาการแสดงหุนกระบอก 
รวมถึงแนวทางการ อนุรักษ และการพัฒนารูปแบบการแสดง โดยมีกรอบ ดังนี ้
      1)  การกระทํา  (Acts)  คือเหตุการณหรือสถานการณหรือพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน
ในชวงระยะเวลาหน่ึง ไมยาวนานหรือตอเนือ่ง 
     2)  กิจกรรม  (Activities)  คือเหตุการณหรือสถานการณหรือขนบธรรมเนียม
ประเพณี และพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในลักษณะตอเนื่อง และมีความผูกพันกับบุคคลบางคนหรือบางกลุม 
     3)  ความหมาย  (Meanings)  คือ การท่ีบุคคลอธิบายหรือส่ือสารหรือให
ความหมายเกีย่วกับการกระทําหรือกิจกรรม อาจเปนการใหความหมายในลักษณะเก่ียวกับโลกทัศน 
ความเช่ือ คํานยิาม บรรทัดฐาน 
     4)  ความสัมพนัธ  (Relationship)  คือความเกี่ยวโยงระหวางบุคคลหลายๆ คน
ในสังคมท่ีศึกษาในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง อาจเปนรูปของการเขากันไดหรือความขัดแยงก็ได 
     5)  การมีสวนรวมในกิจกรรม  (Participation)  คือการท่ีบุคคลมีความผูกพัน
และเขารวมกจิกรรม หรือมีการปรับตัวใหเขากับสถานการณ หรือเหตุการณท่ีเกดิข้ึน 
     6)  สภาพสังคม  (Setting)  คือ สถานการณหรือสภาพการณท่ีหรือกจิกรรมที่
ทําการศึกษาเกดิอยู 
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 4.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
  ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลคร้ังนี้  ผูวิจยันําเสนอผลวิเคราะหขอมูลตาม 
ความมุงหมายของการวิจยั  ดวยวิธีการพรรณนาวเิคราะห  (Descriptive  Analysis)  โดยผูวจิัยเร่ิมจาก
การเตรียมเนื้อหาใหครบถวนตามความมุงหมายของการวิจัย วางเคาโครงของการเขียนรายงานแลวจึง
ลงมือเขียนโดยเนนท่ีความถกูตองรัดกุม  ชัดเจน  มีความตอเนื่องและเช่ือมโยงกัน และมีภาพประกอบ
บางชวง บางตอน 
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิคราะหขอมูล 
 

 การวิจยัเพ่ือการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เปนการ
ศึกษาวจิัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตแบบมีสวน
รวมและไมมีสวนรวม การสนทนากลุม และการประชุมเชิงปฏิบัติการ แลวนําขอมูลมาวิเคราะหเชิง
เนื้อหา ผูวจิัยนําเสนอผลการวิจัยตามลําดบั ดังนี ้
  ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบในการแสดง ความเชื่อพิธีกรรม  
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก 
  ตอนท่ี  2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานของภาคกลางในปจจุบัน 
  ตอนท่ี  3  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
 
ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ  ความเชื่อ พิธีกรรม  สภาพการดํารงชีพของ
คณะหุนกระบอก 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลเบื้องตนเกีย่วกับการแสดงหุนกระบอกพืน้บานภาคกลางพบวา
การแสดงหุนกระบอกมีอยูแถบภาคกลางเทานั้นและสามารถจําแนกหุนกระบอกออกเปนไดเปน 3 
ประเภท คือ 
  1.  ประเภทพืน้บานท่ีรับแสดงท่ัวไปตามงานตางๆเปนอาชีพมาแตดั้งเดิม  เชน  คณะหุน
กระบอกแมเชวง ออนละมาย  คณะหุนกระบอกคุณรัตน  คณะหุนกระบอกครูไกสุรันตนจงดา   
คณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว  คณะหุนกระบอกแมรําไพ รุงรัตน   คณะหุนกระบอกรอดศิริ
นิลศิลป   คณะหุนกระบอกอุดมศิลปบันเทิง  และ  คณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป เปนตน 
  2.  ประเภทสถานศึกษา  ซ่ึงผูบริหารศึกษา เห็นความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก
และนํามาบูรณาการเขารวมกับการเรียนการสอน แตไมสามารถรับแสดงไดท่ัวไปหากเพราะนักเรียน
ยังไมมีความชํานาญพอ  เชน  โรงเรียนสายน้ําผ้ึง โรงเรียนสุนทรภูพิทยาคม โรงเรียนวัดบางแพรก
เหนือ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการบางใหญ โรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยรามคําแหง เปน
ตน 
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  3.  ประเภทสมัครเลน ซ่ึงเปนประเภทท่ีไมรับงานแสดงท่ัวไปแตจะแสดงในงานการ
แสดงท่ีจัดข้ึนเปนกรณีพเิศษและแสดงอยางยิ่งใหญอลังการ การแสดงหุนกระบอกสมัครเลนนี้กวาจะ
แสดงไดตองใชการฝกซอมนานเปนแรมป เพราะจะตองจัดทําตัวหุน ฉาก อุปกรณตาง ๆ  ใหวจิิตร
สวยงามอยางยิง่ มีการฝกซอมอยางดีและท่ีสําคัญจะมีผูใหการสนับสนนุอยางตอเนื่องในเร่ืองของ 
งบคาใชจายตางๆและสามารถกลาวไดวามีผูอยูกลุมเดียวคือ หุนกระบอกของอาจารยจักรพันธุ  
โปรษกฤต 
 ในตอนท่ี  1  ผูวิจัยขอนําเสนอ ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ ความเช่ือ 
พิธีกรรม สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก ในรายงานการวิจยัฉบับนี้ผูวิจัยขอนําเสนอเพียงหุน
กระบอกประเภทพ้ืนบานท่ีรับแสดงท่ัวไปและแสดงเปนอาชีพเทานั้น ประกอบดวย 
  1.  หุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  2.  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  3.  หุนกระบอกคณะครูไก   สุรัตน  จงดา จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  4.  หุนกระบอกคณะแมชะเวง ออนละมาย จังหวดันครสวรรค 
  5.  หุนกระบอกคณะแมรําไพ รุงรัตน  จังหวดันครสวรรค 
  6.  หุนกระบอกคณะคุณรัตน  จังหวดันนทบุรี 
  7.  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง จังหวดัลพบุรี 
  8.  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป จงัหวดัสมุทรสงคราม 
 1.  หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
  1.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
   หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว เปนคณะท่ีสืบเชื้อสายมาจากหุนกระบอกนาย
เปยก  ประเสริฐกุล ผูเปนบิดาท่ีมีความชํานาญในการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่งคนหนึง่ นายเปยกเกดิ
เม่ือ พ.ศ.  2420  ตนสมัยรัชกาลท่ี  5 บานเกิดอยูขางวัดเสาประโคน  คือ  วัดดุสิตารามเชิงสะพาน 
พระปนเกลาในปจจุบัน  พอช่ือนุย  แมช่ืออ่ิม  นายเปยกมีความสามารถในการเชิดหุนกับคุณเถาะ 
และแสดงหุนกับคณะของคุณเถาะดวย นายเปยกมีความสามารถในการเชิดหุนไดทุกตัว และเชิดได
สวยงาม รวมไปถึงการเชิดตัวตลกดวย ตอมานายเปยกสมรสกับนางม่ิง ซ่ึงเปนนางละครในวัง
พระองคเจาเฉิดโฉม และมารวมแสดงหุนกระบอกกับนายเปยกดวยท้ังยังเปนผูออกทาทางละครให
นายเปยกนําเอาไปเชิดหุน จนหุนรําไดสวยเหมือนละคร ทําใหมีคนมาหาหุนกระบอกไปแสดงอยู
เสมอถึงขนาดไมไดคอยอยูบานและเงินทองท่ีไดมาตองเอาไปฝากไวท่ีนายวิงผูเปนพีช่ายตอมานาย
เปยกไดตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นรับงานแสดงท่ัวไปโดยมีบุตรสาว  2  คนคือคุณยายหวา  และคุณยาย
ช้ืน เปนกําลังสําคัญในการเชิดหุนกระบอก ตอมาเม่ือมารดาเสียชีวิตลงคุณยายช้ืนตองทําหนาท่ีแทน
มารดา ท้ังรอง ท้ังเชิดหุน และเนื่องจากคุณยายช้ืนไดคุนเคยและเห็นการแสดงหุนกระบอกจนเจนตา
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จึงสามารถรับการถายทอดศิลปะการเชิดหุนกระบอกไวไดอยางครบถวน ในการแสดงหุนกระบอกแต
ละคร้ังถาผูรวมแสดงคนใดขาดหายไป  คุณยายชื้นกจ็ะสามารถทําหนาท่ี  แสดงแทนไดเปนอยางดี
ตั้งแต   เชิดหุน รองเพลงหุน   สีซออูเพลงหุน  โดยเฉพาะการรอง  และบรรเลงเพลงหุนกระบอกท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัว  คุณยายช้ืนนับวาเปนผูแสดงท่ีมีความสามารถเปนเลิศผูหนึ่งหาตวัจับไดยาก  อยู
ตอมานายเปยก ผูเปนบิดาปวยดวยโรคตาเปนตอหินและบอดสนิทในเวลาตอมาจนใกลท่ีจะถึงแก
กรรมนายเปยกไดเรียกคุณยายช้ืนมาส่ังเสียใหสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอไปอยาเลิกแสดง
เด็ดขาด แลวถึงแกกรรมไป คุณยายช้ืนจึงตองเปนผูรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของนายเปยกไว
และรับงานออกแสดงรวมกบัพี่สาวช่ือยายหวา  ตามงานในวนัสําคัญตาง ๆ  วันนักขัตฤกษ งานศพ 
งานบวช เปนตน อยูมาอีกไมนานคุณยายหวา  กไ็ดถึงแกกรรมลง คุณยายช้ืนจึงเปนผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกของนายเปยก แตเพยีงผูเดียว เม่ืออายยุางเขาสูวัยชราคุณยายช้ืนจึงหยุดรับการแสดง
หุนกระบอกโดยงดรับการแสดงท่ีเปนเร่ืองราว แตหนัมาเปนครูผูถายทอดวิชาการแสดงหุนใหกับผูท่ี
สนใจ และไดรับเชิญใหไปสอนในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  ดวยใจรักและมีความต้ังใจท่ีจะดํารงรักษา
ศิลปะแขนงนีไ้วคุณยายช้ืนจงึไดอุทิศเวลาเกือบตลอดชีวติใหกับหุนกระบอกจนการแสดงหุน
กระบอกกลับมาเปนท่ีรูจกัอีกหนในประเทศ จากการเสียสละ การใหความรู การอุทิศตน อุทิศเวลา 
ของคุณยายช้ืนท่ีทําใหกับสังคม จึงไดรับประกาศยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง
หุนกระบอกในป  พ.ศ.  2529  และไดสรางผลงานสืบมาจนถึงป  พ.ศ.  2548  คุณยายชื้น สกุลแกว คุณ
ยายหุนกระบอกเจาของคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว  ก็ถึงแกกรรมลงดวยโรคชรา  อายุได  
97  ป  นับเปนท่ีนาเสียใจยิ่ง และท่ีนาเสียใจไปกวานั้นกคื็อ หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกุลแกวก็
ตองปดฉากลาโรงไปพรอมกับลมหายใจสุดทายของคุณยายหุนกระบอกอันเนื่องมาจากลูกๆของคุณ
ยายช้ืน สกุลแกว ไมมีผูใดเลยท่ีจะนําพาคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว ออกรับงานแสดงไดอีก
ตอไป คงมีแตลูกศิษยของคุณยายเทานัน้ท่ียังพอมีหลงเหลืออยูบางแตกไ็มมีผูใดเขามาสืบสานงานดาน
การแสดงของคุณยายช้ืน สกลุแกว ไดอีกตอไป ตัวหุนท่ียงัคงหลงเหลืออยูหลังจากส้ินคุณยายช้ืนไป
แลวสวนหนึ่งไดบริจาคไปใหกับภาครัฐ  ท่ีเหลือก็ตกทอดไปอยูท่ีบุตรสาวของคุณยายชื้น สกุลแกว 
คือ พันตรีหญิงณัฏฐา  ใหญมีศักดิ์ อยูบานเลขท่ี  93/226  หมูบานสวนแสนสุข  อําเภอองครักษ จังหวัด
นครนายก ท่ีไดเก็บรักษาหุนกระบอกของคุณยายช้ืน สกลุแกว ไวอาทิ หุนกระบอกตัวนาง หุน
กระบอกตวัพระ หุนกระบอกตัวเจาเงาะ  หุนกระบอกพอแก  อุปกรณดานการแสดงอื่น ๆ  อัน
ประกอบดวยฉาก มาน มูล่ี และสวนประกอบอ่ืน ๆ  ท่ีใชสําหรับการแสดงก็หมดส้ินไปพรอมกับคุณ
ยายช้ืน  สกุลแกว  นัน่เอง  (พันตรีหญิงณฎัฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  13  คุณยายช้ืน  สกุลแกว  หัวหนาคณะหุนกระบอก 
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ภาพประกอบ  14  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
 

 

หุนกระบอกคณะม.ร.ว.เถาะ พยัฆเสนา 
มีนายเปยก ประเสริฐกุลรวมเปนผูเชิดหุน 

นายเปยกและนางม่ิง  ประเสริฐกุล 
ไดตั้งคณะหุนกระบอกข้ึนออกรับงาน 

ตั้งช่ือวา หุนกระบอกนายเปยก ประเสริฐกลุ 

คุณยายหวา ประเสริฐกุลไดรับสืบทอดการแสดงหุน
กระบอกตอจากบิดาและมารดาออกรับงานแสดงหุน
กระบอกกับคุณยายช้ืน  สกลุแกว ตอมาถึงแกกรรม 
 

คุณยายช้ืน สกลุแกว ไดรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
ตอจากบิดาและมารดาออกรับงานแสดงจนเขาสูวัยชรา 
ก็เลิกรับการแสดงแตใหความรูโดยวิธีการสอนใหผูสนใจ 

หุนกระบอกคณะนายเปยก ประเสริฐกุล 
ท่ีสืบทอดตอมาเปนคณะคุณยายช้ืน  สกุล
แกว หยดุรับงานการแสดงโดยส้ินเชิงเพราะ 
ไมมีผูรับการสืบทอด 
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ภาพประกอบ  15  พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์ บุตรสาวคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
    
  1.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว 
   หุนกระบอกคณะครูช้ืน  สกลุแกว  มีอัตลักษณเฉพาะตัวท่ีไมเหมือนใครและคณะอ่ืน
ก็ไมสามารถเลียนแบบได  นั่นคือ  
    1.2.1  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมทองหลางทุกตัว ลงรักปดทองประดับ
พลอยอยางสวยงาม เลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของเจานาย  ในสมยัท่ีนายเปยก เชิดหุนอยูกับ        
มรว.เถาะ  พยฆัเสนา  ก็ใชรูปแบบน้ีมาเชนเดียวกนั  หลังจากมาต้ังคณะหุนกระบอกเปนของตัวเอง   
จึงไดใชรูปแบบนี้สืบกันตอมาจนถึงสมัยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
    1.2.2  ฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทและเปนสัญลักษณของคณะ
หุนกระบอกของนายเปยก ประเสริฐกุล เพราะถาเปนหุนคณะอ่ืน ๆ  จะเขียนฉากเปนทะเลอยูดานซาย 
เขียนฉากปาอยูดานขวา คณะหุนกระบอกของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ก็ยังคงใชฉากท่ีวาดเปนรูปพระท่ี
นั่งจักรีมหาปราสาทตามแบบของเกามาจนส้ินบุญคุณยายไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 161

    1.2.3  ฉากการแสดงหุนกระบอกท่ีติดต้ังดวยกรอบประตูเพชรสําหรับตัวหุนท่ีเชิด
เขาและเชิดออกในเวลาแสดง  เม่ือติดต้ังฉากเปนท่ีเรียบรอยแลวจะตองติดประตูท่ีใชสําหรับตัวหุน
กระบอกเขาและออกท้ังดานซายและดานขวา  ประตูเขาออกของคณะคุณยายช้ืนสมัยแรกๆที่ไดรับตก
ทอดมาเปนประตูเพชรท่ีทําดวยผากํามะย่ีสีน้ําเงินเขมตัดเย็บเปนกรอบประตู  แลวนําเพชรยี่เกประดบั
เปนลวดลายอยางสวยงาม มีอยูคณะเดยีวเทานั้นท่ีทําประตูเขาออกในลักษณะน้ี ผูคนจักกลาวขนานถึง
หุนคณะนีว้า หุนกระบอกนายเปยก  ประตูเพชรนั่นเอง หลังจากท่ีคุณยายช้ืนรับสืบทอดการแสดงหุน
ตอมาประตูเพชรนี้ไดนํามาใชอยูบางแตการเก็บรักษายุงยากและท่ีสําคัญ เพชรท่ีใชในการประดับท่ีตัว
ประตูเส่ือมคุณภาพหมดแสงสีจึงทําใหตองหยุดใชประตูเพชรนี้แลวหนัมาทําเปนประตูวาดดวยสีแทน
จนปจจุบัน 
    1.2.4  วิธีการเชิดหุน การเชิดหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน จะใชวิธีกระทบตวั 
กระทบจังหวะ และการหมุนขอมือไปพรอมๆกัน การเชิดหุนกระบอกแตละตัวกจ็ะเชิดตางกัน ถาเปน
ตัวยกัษกจ็ะเชิดแบบเขมแข็งดวยการกระแทกจังหวะใหหนัก กระทบตัวแรงๆ การหมุนขอมือก็จะ
หมุนใหเร็วและแรงไมชาเนบินาบ ถาเปนตัวพระหรือตัวนางกจ็ะกระทบตัวหมุนชาๆ มีจังหวะมีลีลา  
มีการนวยนาด ชมายชายตา เปนตน 
 

 
 

ภาพประกอบ  16  ประตูเพชรของการแสดงหุนกระบอกคณะนายเปยก  ประเสริฐกุล 
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  1.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
   1.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคุณยายชื้น สกุลแกว ท่ีแสดงมาต้ังแตสมัยนายเปยก  
ประเสริฐกุล มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตรัุสมีความกวางและความยาวประมาณ 5 เมตร ยกสูงจาก
พื้นดินประมาณ 1-1.50 เมตร หรือต้ังใหสูงเทาไหลคนท่ีมายืนดู ความสูงจากโรงหุนกระบอกถึง
หลังคาประมาณ 4 เมตร ดานขางและดานหลังเปนฝากั้นทึบเจาภาพผูหาการแสดงหุนกระบอกเปนผู
จัดสรางให สมัยตอๆมาโรงหุนกระบอกดงักลาวไมเปนท่ีนิยม เพราะเสียเวลาในการจัดสรางและ
ยุงยาก คุณยายช้ืน  สกุลแกว  จึงมีววิัฒนาการใชเหล็กฉากตัดเปนทอนๆยาวบางส้ันบางทําเปนโรงหุน
กระบอกแบบไมยกพืน้คือต้ังไวกับพื้นไมมีหลังคา ยึดเหล็กฉากดวยนอต  การทําโรงหุนกระบอกแบบ
ใหมนีจ้ึงสะดวกสบายข้ึนและงายตอการจัดสรางโรงหุนกระบอก 
 

 
 

ภาพประกอบ  17  โรงหุนกระบอกแบบเกา ของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
   
   1.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว  ท่ีใชกบัการแสดงหุนกระบอก
ของคณะนายเปยก  ประเสริฐกุล เปนฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจกัรีมหาปราสาท ฉากมักมีผา  5  ช้ิน 
หอยลงมาชายผาลอยจากพ้ืนโรงหุนกระบอกประมาณ  1  ศอก เพื่อใหคนเชิดหุนกระบอกสอดมือ
ออกไปเชิดหุนกระบอกได ฉากแบบนี้ทําข้ึนเพื่อใหผูเชิดหุนนําเชิดดานลางของฉากจะทําเปนกําแพง
เมืองมีใบเสมาสูงประมาณ  1  ศอก ทําดวยผาโปรง เพื่อใหคนเชิดมองเห็นตัวหุนขณะเชิด ดานบนเปน
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ผาระบายปกไหมทองเปนลายแบบจีนอยางวิจิตร ดานหนาฉากจะติดแผงกระจกภาพเขียนวรรณคดี
ไทยเร่ืองตางๆ  ท่ีนิยมเปนภาพในเร่ืองพระอภัยมณี บังชายผาโปรงไวเพือ่ปองกันไมใหเห็นมือคนเชิด 
จึงเรียกกระจกนี้วา  “กระจกบังมือ”  นําภาพเขียนใสกรอบกระจกมาเรียงติดกนัประมาณ  6- 7   
ภาพประตูเขาออกของการแสดงหุนคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว มี  4  ประตู สูงประมาณ  80  เซนติเมตร 
กวางประมาณ  60  เซนติเมตร อยูดานริมโรงดานใน  2  ประตู ดานนอก  2  ประตู สมัยกอนทําเปน
ประตูประดับเพชร แตตอมาลดลงเหลือ  2  ประตูและมักเขียนเปนภาพสีรูปซุมเรือนแกวมีมานปกดิน้
เล่ือม 2  ช้ินติดกันปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนแหวกมานออกไปแสดงได ตอมาคุณยายช้ืน  
สกุลแกว ไดปรับปรุงฉากการแสดงหุนกระบอกใหมเปนฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนัง่จักรีมหาปราสาท
อยูตรงกลางขางขวาเขียนเปนรูปปาขางซายเขียนเปนรูปพลับพลาและมีประตูเขาออกสองประตู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  18  ฉากการแสดงหุนกระบอกคณะนายเปยก  ประเสริฐกุลท่ีมี  4  ประตู 
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ภาพประกอบ  19  ฉากการแสดงหุนกระบอกคณะนายเปยก  ประเสริฐกุลท่ีมี  2  ประตู 

                           

 
 

ภาพประกอบ  20  ฉากการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
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   1.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน  สกุลแกว  โดยท่ัวไปมี
ประมาณ  10 คน ในสมัยแรก  ๆ  หลังจากท่ีคุณยายช้ืน  สกุลแกว รับภาระมาเปนเจาของคณะเองก็มี
คนเชิดหุนท่ีเปนคนเกาแกมาจากคณะของครูเปยกไมกี่คนเพราะไดลมหายตายจากกนัไป คุณยายชื้น 
จึงไดหาพวกละครชาตรีมาชวยเชิดมี  แมเรืองเชิดตัวนางตัวพระ  นายเพ่ิม  เชิดตัวตลก  แมสมโภชน 
บอกบท  แมกบ  เปนตนเสียงนักรอง  บุญรอด ประกอบนิลเชิดหุนท่ีมอบหมายเปนกมุาร  เสนา  
ตัวตลก  ปจจบัุนถึงแกกรรมไปหมดแลว ผูเชิดคนสําคัญท่ีสืบตอมาคือ คุณจักรพันธุ  โปษยกฤต   
คุณสุริยะ  สิทธิชัย  พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  แตผูเชิดเหลานี้กมิ็ไดยึดการแสดงหุนกระบอกเปน
อาชีพเพราะแตละคนมีงานประจําทําอยูแลวจึงเปนสาเหตุหนึ่งท่ีหุนกระบอกของคุณยายช้ืน สกลุแกว 
เปนอันตองยตุกิารแสดงไปในท่ีสุด  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ   21  คนเชิดหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกว 
 
   1.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว เนือ่งจาก
คณะของคุณยายช้ืน สกุลแกว ไมมีนกัดนตรีและนักรองเปนของตนเอง ในการแสดงแตละคร้ังจึงตอง
ไปจางนักดนตรี นักรอง มารวมแสดงประกอบ คณะดนตรีและนักรองที่มาแสดงดวยมีหลายคณะเชน 
คณะนายช่ืน คณะนายหงส คณะนายเย็น ตอมาคุณยายช้ืน สกุลแกว ไดมารูจักคุณครูจําเนียร ศรีไทย
พันธุ และคุณครูอนงค ศรีไทยพันธุ จึงเชิญมารวมแสดงหุนกระบอกดวยโดยเปนนกัรองชายและหญิง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 166

สวนปพาทยหรือดนตรีคุณยายช้ืน สกุลแกว  ไดวาจางคณะของนายทองใบ เรืองนนทมาแสดง  เพลงท่ี
ใชในการขับรองและบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกลุแกว ก็จะเปน
เพลงประกอบการแสดงละครท่ัวไป เปนเพลงสองชั้น ช้ันเดียวและเพลงราย  เพลงสังขาราเปนตน 
สวนดนตรกี็ใชวงดนตรีปพาทยเคร่ืองหา  ประกอบดวย ระนาด ป ฆองวง ตะโพน กลองทัด ซออู 
กลองตอก กลองแตว มาลอ มาบรรเลงประกอบการแสดงทุกคร้ัง การแสดงหุนกระบอกตองมีซออูซ่ึง
เปนเคร่ืองดนตรีท่ีเปนเอกลักษณของการแสดงหุนกระบอกและการขับรองเพลงสังขาราประกอบการ
แสดงถาไมมีเคร่ืองดนตรีและการขับรองดงักลาวจะทําใหขาดอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกไป
คณะของคุณยายช้ืน  สกุลแกวเม่ือรับงานแสดงหุนกระบอกจะตองมีเคร่ืองดนตรีและการขับรองครบ
และแสดงตามแบบแผนท่ีปฏิบัติมาอยางเครงครัด  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  
สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  22  คณะนกัดนตรีหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
 
   1.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว และสรางช่ือเสียง
ใหกับคุณยายมากไดแก  เร่ืองพระอภยัมณี  เร่ืองนี้นยิมมากเพราะเจาภาพที่มาหาการแสดงหุน
กระบอกของคณะน้ีชอบการเชิดในตัวนางผีเส้ือสมุทรมาก ซ่ึงเชิดโดยคุณยายช้ืน  สกุลแกว เพราะ
ทานเชิดไดอารมณมาก เหมือนทานเปนนางผีเส้ือสมุทรเสียเอง  และหาตัวจับยาก เพราะวาบทบาท
นางผีเส้ือสมุทร คุณยายช้ืน สกุลแกว มีความชํานาญมาก ท้ังรอง ท้ังเจรจา เด็ดขาด เปนท่ีนิยมของผู
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วาจาง ตอนท่ีนิยมแสดงไดแก ตอนหนีนางผีเส้ือ  ตอนข้ึนเกาะ  ตอนหักหางเสือ ฯลฯ  เร่ืองลักษณะ
วงศ นยิมแสดงตอนนางยี่สุนข้ึนหึงและฆาพราหมณ  ตอน  ประหารลักษณวงศ เปนตน  มีเร่ืองท่ีคณะ
หุนคุณยายช้ืน สกุลแกว จะไมนํามาแสดง คือ เร่ืองรามเกียรต์ิ  อิเหนา  อุณรุธ  เพราะทั้ง  3  เร่ือง เปน
ละครใน การดําเนินเร่ืองชา ไมเหมาะแกการแสดงหุนกระบอก อีกประการหนึ่งหุนกระบอกทําทาได
ไมเทาคนจริงๆจึงไมสมควรท่ีจะใชเร่ืองท้ัง  3  เร่ืองมาแสดง  นอกจากนี้ยังเปนประเพณีท่ียดึถือกันมา
แตโบราณ วา วรรณคดีท้ัง  3  เร่ือง  เปนละครใน อันเปนละครของหลวงผูแสดงเปนสตรีสูงศักดิ์ใน
ราชสํานัก และถวายในเขตพระราชฐานและแสดงใหกษัตริยทอดพระเนตร จึงยึดถือกันวาไมเปนการ
อันสมควรท่ีสามัญชนจะนําเร่ืองของราชสํานักมาแสดงหุนกระบอก 
   1.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตวัหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว ท่ีไดตกทอดมาจากบิดา คือนาย
เปยก ประเสริฐกุล  สมัยกอน แกะดวยไมท่ีมีน้ําหนกัเบา  เชนไมทองหลาง  ไมนุน  แลวลงรัก ปดทอง 
ประดับพลอย อยางสวยงาม  เส้ือผาก็ปกดวยดิ้น เล่ือม อยางวิจิตร ซ่ึงชางในคณะหุนจะเปนผูจดัสราง 
ปกเย็บกันเองในคณะ ตอมาภายหลัง หลังจากลมหายตายจากกันไป คุณยายช้ืน  สกลุแกว ไดรับชวง
มาบริหารจัดการ คุณยายไมสามารถจัดสรางหุนเองได  เพราะ  ไมมีความชํานาญ อีกท้ังตองดูแลบุตร
หลายคน จึงตองไปจางใหครูชิต แกวดวงใหญ  หลานครูศิริท่ีมีความชํานาญในการทําหัวโขน อยูแถว
ละแวกบานบาตร ถนนบํารุงเมืองเปนผูทําให เม่ือครูชิต  แกวดวงใหญเสียชีวิตลงบุตรสาวคือนางสาว
จริยา  แกวดวงใหญไดรับทําศีรษะหุนกระบอกตอมาและไดยายท่ีอยูไปอยูท่ีหมูบานเยาวพรรณ  
อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี  และเปนผูรับทําศีรษะหุนกระบอกพรอมมือหุนจําหนายใหกับ
ผูสนใจและหวัหนาคณะหุนตางๆท่ีไมสามารถทําศีรษะหุนกระบอกเองได  ในสวนเส้ือผาหุน
กระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว ก็ลงมือปกเองบางใหลูกปกบาง  ตัวหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืนท่ีมี
อยูไดขายใหกบัมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไป  1  ชุด และขายใหคุณจกัรพันธุ  โปษยกฤตไป  1  ชุด 
และนําไปถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  1  ชุด ท่ีเหลือเก็บอยูท่ีบานมีตัวพระ ตัวนาง ตัวเจาเงาะ 
ตัวพอแก หลังจากท่ีคุณยายช้ืน สกุลแกว ถึงแกกรรมตัวหุนเหลานี้ไดตกทอดและนําไปเก็บไวท่ีบาน
ของลูกสาวคือ  พันตรีหญิงณฎัฐา  ใหญมีศักดิ์  หมูบานสวนแสนสุข  อําเภอองครักษ จังหวดั
นครนายกและคงจะไมมีโอกาสไดนําออกแสดงอีกตอไปเพราะลูกสาวของคุณยายเชิดหุนกระบอก
ไมไดจึงไดแตเก็บหุนกระบอกท่ีตกทอดมาไวในตู  ตัวหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกว 
มีดังนี้  (พนัตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  : สัมภาษณ)    
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     1)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  ศีรษะสวมรัด
เกลายอด สวมกรองคอสีเขียวปกลูกปดสีตาง ๆ  สวมผาหมนางสีเขียวออน  สวมจี้  นางลงรักปดทอง 
สวมชุดคลุมผาลายสีแดงปกเล่ือมเงิน  มือท้ังสองขางต้ังวง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  23  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว 
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     2)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรแปลง  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี ศีรษะสวม
รัดเกลาเปลว  สวมกรองคอสีแดงเลือดหมูปกลูกปดสีตาง  ๆ  สวมผาหมนางสีแดง  สวมจี้นางลงรักปด
ทอง สวมชุดคลุมผาลายสีมวง ปกเล่ือมเงิน มือท้ังสองขางต้ังวง  
 

 
 

               
 

   
ภาพประกอบ  24  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรแปลงของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     3)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี ศีรษะสวมชฏา   
สวมกรองคอสีแดงเทาปกลูกปดสีตาง  ๆ  สวมอินทธนูสีแดงเทา  สวมชุดคลุมผาลายสีเขียว ปกเล่ือม
เงิน มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  25  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     4)  หุนกระบอกตัวเจาเงาะ  อยูในเร่ืองสังขทอง ศีรษะเปนหัวเงาะหนาสีมวง  
สวมกรองคอสีแดงเทา ปกลูกปดสีตาง  ๆ  สวมอินทธนสีูแดงเทา  สวมชุดคลุมผาลายสีมวงปกเล่ือม
เงิน มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระบอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                    
 
 

ภาพประกอบ  26  หุนกระบอกตัวเจาเงาะ ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 172

     5)  หุนกระบอกตัวกวางทอง  อยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ  ศีรษะเปนหัวกวาง หนา
คนสีขาว  สวมกรองคอสีเทาปกลูกปดสีตาง ๆ  สวมชุดคลุมผาตาดทองสีเหลือง สวมทับทรวง  มือท้ัง
สองขางต้ังวงกวาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                

 
ภาพประกอบ  27  หุนกระบอกตัวกวางทอง ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     6)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  ศีรษะเปนนาง
ยักษสวมกระบังหนาทอง สวมกรองคอสีเหลืองปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  สวมผาหมนางสีขาว            
สวมชุดคลุมผาลายสีมวงปกเล่ือม สวมจี้นาง  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากและถือกระบอง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  28  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     7)  หุนกระบอกตัวพราหมณเกษร  อยูในเร่ืองลักษณะวงษ  ศีรษะสวมกระบัง
หนาทองมุนมวยผมท่ีทายทอย  สวมกรองคอสีขาวปกดวยลูกปดสีตาง  ๆ  สวมชุดคลุมผาตาดสีขาว 
ปกเล่ือม สวมจี้นาง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
 
 

ภาพประกอบ  29  หุนกระบอกตัวพราหมณเกษร  ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     8)  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  ศีรษะสวมชฏา       
สวมกรองคอสีเหลืองปกดวยลูกปดสีตาง  ๆ  สวมอินทธนูสีเหลือง สวมทับทรวง  สวมชุดคลุมผาลาย 
สีเหลืองปกเล่ือม   มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระบอง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  30  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  ของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
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     9)  หุนกระบอกตัวตลก ช่ือเจกเหยก  อยูในเรื่องพระอภัยมณี ศีรษะเปนคนจีน
มีหางเปยดานหลัง สวมผาพันคอสีเหลือง สวมชุดคลุมลายดอกไมสีแดงมือซายต้ังวงมือขวากํามือ 

 
 

 
                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  31  หุนกระบอกตัวตลกเจกเหยก  ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
 

 
 

ภาพประกอบ  32  ตัวหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวท่ีเหลืออยูท่ีบุตรสาว 
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  1.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกว 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว มีหลายประการและ
ปฏิบัติโดยถือเปนประเพณีท่ีสืบทอดกันตอมาต้ังแตครูเปยก  ประเสริฐกุล ผูเปนบิดาจนลวงมาถึง    
คุณยายช้ืน สกลุแกว ก็ยังปฏิบัติสืบมาประกอบดวย 
    1.  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรงแสดงตองนําหุนกระบอกพอแกเขาโรงแสดง
กอนเปนตัวแรกเพราะถือวาหุนกระบอกพอแกเปนหุนครูตองนําครูเขาโรงแสดงกอนเพ่ือความเปน  
สิริมงคล 
    2.  ในเวลาการแสดงตัวหุนกระบอกทุกตวัตองเขาและออกจากฉากดวยการออก
ทางประตูและเขาทางประตูเทานั้นเพราะถือวาการเขาออกตองเขาตามตรอกและออกทางประตูจึงจะ
เปนมงคล 
    3.  กอนเชิดหุนกระบอกทุกคร้ังตองตรวจสอบความเรียบรอยของตัวหุนกระบอก
วาเรียบรอยพรอมท่ีจะแสดงหรือไม คอหลวมหรือไม เพราะถาหัวหุนกระบอกหลุดออกจากตัวเวลา
เชิดถือวา ”คอขาด” จะเปนอัปมงคลแกผูเชิดเอง 
    4.   เร่ืองท่ีแสดงไมควรนําเร่ืองท่ีมีการเสียชีวิตมาทําการแสดงซ่ึงถือวาเปนการ
ตายคาโรงจะทําใหไมเปนสิริมงคลแกนักแสดง 
    5.   หามวางตวัหุนกระบอกทุกตัวลงกับพืน้หรือท่ีต่ําและหามเดินขามตัวหุน
กระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาหุนทุกตัวมีครูตองใหความเคารพยําเกรง มีบางคนเคยถูกครูหุนทํา
โทษดวยการทําใหปวดทองเพราะไปเดินขามตัวหุนคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ตองไปจดุธูปบอกครูขอ
ขมาอภัย  อาการปวดทองจึงหายไป  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
  1.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น สกุลแกว 
   พิธีกรรมท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว เพื่อความ
เปนสิริมงคลในคณะประกอบดวย 
    1.5.1  พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง คุณยายช้ืน สกุลแกว จะเตรียม
ดอกไมธูปเทียน น้ําเปลา 1 แกว แลวจุดธูปเทียนบูชาครูโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย เทพยาดาครู
บาอาจารยทางนาฏศิลปและครูหุนกระบอกมีครูเหนง ครูเปยก ดลบันดาลใหการแสดงเปนไปอยาง
ราบร่ืนมีคนชอบ คนรัก 
    1.5.2  พิธีไหวครูดนตรีปพาทยกอนการแสดง นักดนตรีอาวุโสหรือหวัหนาวงจะ
ทําพิธีไหวครูดนตรีโดยมีดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานล  6  บาท ใสพานทองรวมกันไว จากนัน้จุดธูป
เทียนบูชาครูดนตรีโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย กลาวบูชาครูดนตรีอาวุโสท่ีลวงลับไปแลวใหมา
อํานวยอวยพรใหการบรรเลงดนตรีเปนไปดวยความเรียบรอย จากนัน้นําธูปเทียนเสียบขางตะโพน
โดยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหงการดนตรี 
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    1.5.3  พิธีไหวครูประจําป การไหวครูประจาํปของคณะหุนคุณยายช้ืน สกุลแกว
จัดข้ึนทุกปโดยจัดเปนพิธีบูชาครู ไมมีการครอบเชนโขนละคร โดยจัดทําข้ึนท่ีบานมีการนิมนต
พระสงฆมาฉันเชา หลังจากเสร็จพิธีสงฆแลวจะเปนพิธีบูชาครู โดยมีเคร่ืองสังเวยในพิธีบูชาครู 
ประกอบดวย เคร่ืองบริโภค ดังนี ้
     1)  มัจฉมังสาหาร 6 ส่ิง ประกอบดวยหวัหมู  เปด  ไก  ปูตม   กุงตม    
ปลาชอนแปะซะน่ึง 
     2)  เคร่ืองกระยาบวช เปนของท่ีปราศจากของสดคาว  ประกอบดวย  เผือกตม
สุก มันเทศตมสุก  กลวยน้ําไทย  ออยมะพราวออน  ถ่ัวเขียว  งาดํา งาขาว  บายศรีปากชา  ขนมตมแดง  
ขนมตมขาว  ขนมหวาน  7  อยาง  ผลไม  7  หรือ  9  อยาง นมเนย  ขาวรํา  3  กอน  
(ขาวหนาหมอมาปนเปนกอนคลุกถ่ัวดิบ งาขาว งาดําดิบ แลวราดดวยน้าํผ้ึง)  หมูดิบนอนตอง หมายถึง 
หมูสามช้ันวางบนใบตองตาปแลววางบนจาน  สําหรับสังเวยพระพิราพ  หมูสามช้ันตมนอนตอง 
เหลาโรง 
     นอกจากน้ียังมีเคร่ืองสังเวยท่ีเปนเคร่ืองอุปโภคประกอบดวยดอกไม  7  สี   
ใสแจกนัประดับบูชาขาวตอกดอกไม  1  พานธูปหอมเทียนปดทอง เทียนปดเงิน อยางละ  1  เลม  
หนัก  9  บาทบาง  6 บาทบาง  4  บาทบาง  แลวแตงบประมาณ  พรอมท้ังเทียนเล็กธรรมดาพวงมาลัย
สําหรับคลองมือหุนกระบอก หัวหนาคณะหุนกระบอกคือ คุณยายช้ืน สกุลแกว จะจดุธูป  3  ดอก 
พรอมกับต้ังนะโม  3  จบ ไหวพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ แลวกลาวคําสักการะดังนี ้
     พุทธะบูชามหาเตชะวันโต 
     ธัมมะบูชามหาปญญะวันโณ 
     สังฆะบูชามหาโภคะวะโห ติโลกะเสฏฐัง อะภิปูชายามิ 
    จากนั้นจึงสวดชุมนุมเทวดา เม่ือจบสวดชุมนุมเทวดาแลวจุดธูปคนละดอก  
คุณยายช้ืน สกลุแกว หัวหนาคณะหุนกระบอกกลาวโองการเชิญครู ถวายเคร่ืองสักการะ จนเสร็จพิธี
อานโองการ แลวนําธูปไปปกตามเคร่ืองสังเวยตางๆท่ีตั้งไวทุกจานทุกช้ิน แลวปลอยเวลาไปสักพัก
เปรียบเสมือนวาใหเหลาครูไดรับประทานอาหารรวมกัน  จนไดเวลาอันสมควรก็ทําการ   “ลา”   
เคร่ืองสังเวย เคร่ืองเซน  โดยผูลาอธิษฐานวา “เสสังมังคะลายาจามิ” แลวจึงถอนเคร่ืองเซนจากช้ันบูชา
นํามาเล้ียงฉลองกัน การท่ีไดรับประทานเคร่ืองเซนตางๆไมวาจะเปนของคาวของดิบของสุกหรือ
ผลไมท่ีใชประกอบพิธีถือวากินแลวเปนมงคลท้ังส้ิน     
   1.5.4  พิธีโบกธงไลฝน ธงไลฝนนั้นมีมาต้ังแตสมัยท่ีนายเปยก ประเสริฐกุล ยังมีชีวติ
อยูและตกทอดมาถึงคุณยายชื้น สกุลแกว เวลาท่ีมีการแสดงหลังจากเตรียมการแสดงเรียบรอยดีแลว 
คุณยายช้ืน สกลุแกว จะนาํธงไลฝนนี้ออกไปโบกทุกทิศ เพื่อไมใหฝนตก ในตัวธงมี  ”นะฤาชา”  เขียน
ลงไวขางซายและขางขวา ปจจุบันหลังจากส้ินคุณยายช้ืน สกุลแกว แลวทราบวาธงไลฝนนี้คุณยายช้ืน  
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สกุลแกว ไดมอบใหกับอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤตไปเกบ็ไว  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.   
2551  :  สัมภาษณ) 
  1.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคุณยายช้ืน   
สกุลแกว ในสมัยแรก  ๆ  ท่ีคุณยายช้ืน สกุลแกว ไดรับเปนผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกมาจากบิดา
คือ  นายเปยก  ประเสริฐกุล ผูเชิดหุนกระบอกรุนเกา ๆมาระยะหลังก็ลมหายตายจากกนัไป ท้ังผูเชิด
และนักดนตรี ผูเชิดหุนกระบอกสวนใหญกมี็อาชีพเชิดหุนกระบอก และบรรเลงดนตรีเทานั้นความ
เปนอยูกไ็มไดรํ่ารวยอะไร ตอมาภายหลังคุณยายช้ืน สกุลแกวไดหาพวกละครชาตรีมารวมเชิดหุนดวย 
สภาพการดํารงชีพของผูเชิดหุนกระบอกท่ีมาจากคณะละครชาตรีก็นับวาอยูในระดับยากจนเสียเปน
สวนใหญเพราะการแสดงละครชาตรีและการแสดงหุนกระบอกมีรายไดนอย สามารถประทังชีวิตไป
ไดเทานัน้แตจะหาเปนเงินเกบ็คงไมมี ท่ีอยูอาศัยก็ตองเชาอยู  สวนคณะดนตรีก็จางเปนวงมาแสดงนัก
ดนตรีสวนใหญท่ีมาแสดงภายหลังนี้เปนของคณะครูทองใบ  เรืองนนท ท่ีแสดงประกอบละครชาตรี
นั่นเอง โดยสรุปสภาพการดํารงชีพของคณะนักแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกลุแกวยิ่งมีความ
ลําบากมีฐานะยากจน ขาดความรูดานการศึกษาเพราะไมไดเขาเรียนจงึไมสามารถมีงานประจําทํา      
ท่ีอยูอาศัยสวนใหญจะเชาท่ีราชพัสดุอยูเปนกลุมแถวหลานหลวงมาจนถึงปจจุบัน อาชีพก็ยังคงรับ 
การแสดงละครชาตรีท่ัวไปแตบางคนโชคดีไดแสดงท่ีศาลพระพรหมเอราวัน ท่ีส่ีแยกราชประสงคก็
จะมีรายไดเล้ียงตัวเองและครอบครัวแตบางคนโชคไมดีกรั็บแสดงท่ัวไปรายไดไมคงท่ีก็มีความ
เดือดรอน  ในปจจุบันนกัเชิดหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ท่ีไดกลาวนามมาท้ังหมดได
เสียชีวิตไปหมดแลว รุนลูกรุนหลานกย็ังรับการแสดงละครชาตรีตอมา ท่ีอยูอาศัยกย็ังอยูท่ีหลานหลวง 
บางคนท่ีเชิดหุนเปนกไ็ปเชิดใหกับคณะคุณรัตน  บาง  คณะรอดศิรินลิศิลปบาง  หัวหนาคณะอยางคุณ
ยายช้ืน  สกุลแกว  กน็ับวามีความทุกขยากในการดํารงชีพจากการที่ตองเล้ียงดูบุตรธิดารวม  9  คน  
รายไดจากการแสดงหุนกระบอกไมพอสําหรับเล้ียงดูครอบครัว เนื่องจากมีบุตรมากงานแสดงหุนถึง
แมนวามีมากแตไมพอกับรายจาย คุณยายช้ืน  สกุลแกว  จงึตองหาอาชีพเสริมดวยการขายขาวแกง  
ขายขนมหวานโดยหาบไปขายควบคูไปกบัการแสดงหุนกระบอกจนเล้ียงบุตรใหไดรับราชการและ
บุตรทุกคนมีฐานะอยูในระดบัดี หลังจากท่ีคุณยายช้ืน  สกุลแกวเลิกแสดงหุนกระบอกแลวจงึไดยาย
ไปอยูกับบุตรซ่ึงทําใหมีความเปนอยูท่ีด ีและสุขสบายในบ้ันปลายชีวติ  (พันตรีหญิงณัฎฐา   
ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  33  สภาพบานท่ีอยูอาศัยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  34  สภาพบานท่ีอยูอาศัยของบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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ภาพประกอบ  35  สภาพบานเกาติดปายช่ือคณะไวบนหลังคาของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
                        
 2.  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
  2.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
   ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
    หุนกระบอกคณะนี้มีนายบุญรอด ประกอบนิล เปนเจาของคณะและถึงแกกรรม
แลว  สมัยเปนเด็กนายบุญรอด เคยดูหุนไหหลําและหุนนายเปยก  ประเสริฐกุล ทําใหชอบการแสดง
หุน และไดตดิตามคณะหุนนายเปยกไปยังท่ีตางๆโดยชวยตีกรับ และขนเคร่ือง จนในท่ีสุดก็ไดฝกหดั
เชิดหุนและเขารวมเชิดหุนกระบอกกับนายเปยก  ประเสริฐกุล คุณยายหวา  ประเสริฐกุล และคุณยาย
ช้ืน  ประเสริฐกุล และเปนลูกศิษยของคุณยายหวา  ประเสริฐกุล บุตรสาวนายเปยก  ตอมาเม่ือนายบุญ
รอดอายุได 31 ป จึงคิดสรางหุนของตนเองเพราะมีฝมือและมีอาชีพเปนชางปดทองประดับกระจกอยู
แลว เม่ือคุณยายหวาถึงแกกรรม จึงไดตั้งคณะหุนของตนเองข้ึนช่ือวา คณะรอดศิรินิลศิลป  หรือท่ีคน
ท่ัวไปรูจักวา หุนบุญรอด  นายบุญรอดไดทําหุนกระบอกและหุนละครเล็กโดยเลียนแบบจากหุนของ
คณะนายเปยก  ประเสริฐกุล ออกรับงานแสดงท่ัวไป ตวัหุนทุกตวันายบุญรอด  ประกอบนิล จะเปน
ผูจัดทําข้ึนเองท้ังหมด  ในระยะหลังนายบุญรอด  ประกอบนิลยังไดจดัทําหุนหลวงขึ้นชุดหนึ่ง หุน
หลวงท่ีไมมีการแสดงแลวโดยจดัทําข้ึนมาส่ีตัวประกอบดวยตัวพระ ตวันาง ตวัยกัษ ตัวลิง และเปน
ตนแบบของผูท่ีสนใจในการแสดงหุนหลวงมาดูหุนหลวงท่ีนายบุญรอด  ประกอบนลิ จัดทําข้ึนแลว
บางคนไดนําความรูท่ีไดไปจดัทําหุนหลวงและเชิดหุนหลวงข้ึนอีกคร้ัง  นายบุญรอด  ประกอบนิลมี
ช่ือเสียงมากในการแสดงหุนกระบอก เพราะไดคลุกคลีและฝกหดัการเชิดหุนกระบอกดวยใจรักมา
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เปนเวลานาน ตลอดจนเปนผูมีพื้นฐานในการรายรํา  สามารถเชิดหุนกระบอกไดอยางงดงาม และมีผู
มาขอใหนายบุญรอดฝกหัดการเชิดหุนให  นอกจากน้ี  นายบุญรอด ยังไดนําหุนกระบอกไปแสดงยัง
ประเทศตาง  ๆ  เชน  ในป  พ.ศ.  2530  ไดรับเชิญจากกรมศิลปากรไปรวมการแสดงมหกรรมหุนโลก 
ท่ีเมืองทัชเคนท สหภาพโซเวียต  ป พ.ศ.  2535  ไปแสดงในงานแสดงสินคาโลกท่ีประเทศสเปน  
ปจจุบันหลังจากนายบุญรอดเสียชีวิต นางกรกฏ  มงคลศิลป และ นางสายสมร  ทองเผือก ไดรับสืบ
ทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปตอมา  นายบุญรอด  ประกอบนิล  ไดถายทอดกลวิธี
เชิดหุนใหกับนายประจักษ  ไมเจริญ และนับวาเปนศิษยคนแรกท่ีไดรับการถายทอดการเชิดหุน
กระบอกตวันางผีเส้ือสมุทรท่ีนายบุญรอดถนัดโดยนายประจักษ  ไมเจริญไดรับการถายทอดและ
แสดงไดดียิ่ง นายวรวิทย  เดชอนันต  ไดรับการถายทอดการเชิดหุนกระบอกตัวพระอภัยมณี  ตัวเงือก
แก  และพระฤาษี  ศิษยรุนตอมาเปนนักศึกษาจากคณะศิลปกรรม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
และนายสุรัตน  จงดา  (กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  36  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
 
 
 

 

นายบุญรอด ประกอบนิล ฝกหัดการเชิดหุนกระบอก 
และแสดงอยูกบัคณะนายเปยก ประเสริฐกุล 

ฝกหัดเชดิและแสดงอยูกับ 
คุณยายหวา ประเสริฐกุล 

ฝกหัดเชดิและแสดงอยูกับ 
คุณยายช้ืน สกลุแกว 

นายบุญรอด ประกอบนิล ตั้งคณะหุนกระบอก 
รอดศิรินิลศิลป หลังจากคุณยายหวาเสียชีวติ 
และออกรับงานการแสดงหุนกระบอก 

หลังจากนายบุญรอด ประกอบนิล  เสียชีวิต นางกรกฏ มงคลศิลป 
ซ่ึงเปนหลานไดสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอมาจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  37  คุณบุญรอด  ประกอบนลิหัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป 

               

 
 

ภาพประกอบ  38  คุณกรกฏ  มงคลศิลปผูสืบทอดหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
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  2.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะรอดศริินิลศิลป 
   หุนกระบอกคณะรอดศิริ นิลศิลป มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูหลายประการคือ 
    2.2.1  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมทองหลางทุกตัว ในยุคแรกๆ ลงรักปด
ทองประดับพลอยอยางสวยงามตอมานายบุญรอดไดพัฒนาการทําศีรษะหุนกระบอกจากไมมาเปน
การทําโครงหนาหุนกระบอกดวยการหลอปูนแลวปดกระดาษหนังสือพิมพลงท่ีรูปปูนท่ีหลอข้ึนหลาย
ช้ันจากนัน้นําไปตากแดดเม่ือแหงดจีึงผาเอากระดาษออกแลวประกบกันใหมเย็บใหติดกันนําข้ีเล่ือยมา
ผสมแปงเปยกปนเปนหนาตาหุนกระบอกแลวนําไปตากแดดเม่ือแหงดนีํากระดาษทรายมาขัดใหได
รูปรางท่ีสมบูรณติดลวดลายบนศีรษะทาสีปดทองประดับพลอย หุนท่ีไดรุนนี้จะมีความเบาและ
สวยงามกวารุนท่ีแกะดวยไม  ตอมานายบุญรอด ไดพัฒนาไปอีกโดยการหลอศีรษะหุนดวยเรซ่ินซ่ึงมี
ความสวยงามคมชัดในหนาตามาก ลงสีปดทองประดับพลอยสวยงามแตมีขอเสียคือเรซ่ินแตกงายจึง
ไมเหมาะกับการนํามาเชิด  
    2.2.2  ฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทและเปนสัญลักษณของคณะ
หุนรอดศิรินิลศิลปดวยเชนกนั ท่ีเปนเชนนี้เพราะนายบุญรอดแสดงหุนกระบอกมากบัคณะนายเปยก 
และคุณยายช้ืน  สกุลแกว  จงึไดนําแบบการสรางฉากมาใชกับคณะของตนเอง และตอมาไดมีการ
พัฒนาการโดยมีการเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ืองท่ีแสดงและนับวาเปนการแสดงหุนกระบอกคณะ
เดียวท่ีมีการเปล่ียนฉากในการแสดง 
    2.2.3  มีอุปกรณประกอบในการแสดง  การแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิล
ศิลป จะมีอุปกรณประกอบในการแสดงตามทองเร่ือง เชน ถาแสดงเร่ืองพระอภยัมณตีอนพบสามพ
รามหณตอนท่ีสามพรามหณทดลองวิชาใหพระอภยัมณไีดเห็นคนแรกจะยิงธนูท่ีละ  7  ดอก  คณะหุน
รอดศิรินิลศิลปจะมีการตดิต้ังธนูพรอมสาย  7  ดอกหนาโรงหุนกระบอกเม่ือหุนแสดงวิชายิงธนูทีละ  
7  ดอก นายบุญรอดก็จะดึงเชือกทําใหลูกธนูท่ีเตรียมไววิ่งไปไดทีเดยีว  7  ดอก  มีการเสกฟางเปนเรือ
สําเภาเหาะลอยไปบนอากาศนายบุญรอด กจ็ะทําเรือสําเภาแลวนํามารอยเชือกขึงดานหนาเวทีเม่ือหุน
กระบอกแสดงวิชาก็จะดึงเชือกชาๆ เรือสําเภากจ็ะลอยจากดานหนาเวทีหายไปหลังเวที  อยางนี้เปน
ตน(กรกฏ  มงคลศิลป.  2551  :  สัมภาษณ) 
  2.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
   2.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตรัุสมีความ
กวางและความยาวประมาณ  5  เมตร ยกสูงจากพื้นดินประมาณ  1 - 1.50  เมตร หรือต้ังใหสูงเทาไหล
คนท่ีมายนืดู ความสูงจากโรงหุนกระบอกถึงหลังคาประมาณ  4  เมตร ดานขางและดานหลังเปนฝากั้น
ทึบ สมัยตอๆมาโรงหุนดังกลาวไมเปนท่ีนยิม เพราะเสียเวลาในการจัดตั้ง คุณบุญรอด  ประกอบนลิจึง
สรางโรงหุนกระบอกข้ึนมาใหมใชเหล็กฉากตัดเปนทอนๆยาวบางส้ันบางทําเปนโรงหุนกระบอก
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แบบไมยกพื้นคือต้ังไวกับพืน้ไมมีหลังคา ยึดเหล็กฉากดวยนอต ดานหนาทําท่ีบังมือโดยตอเหล็กฉาก
ใหยาวออกไปประมาณ 1  เมตรแลวตั้งใหสูงข้ึนจากพ้ืนประมาณคร่ึงเมตรติดผาลายไทยท้ังแถบเพ่ือ
บังไมใหผูชมเห็นนกัแสดงและใหนกัแสดงท้ังหมดนั่งเชิด  การทําโรงหุนกระบอกแบบน้ีมีความ
สะดวกสบายในการต้ังและการจัดเก็บ 
 

 
 

ภาพประกอบ  39   โรงหุนกระบอกและฉากแบบเกาของคณะรอดศิรินลิศิลป 
 

 
 
ภาพประกอบ  40   โรงหุนกระบอกแบบใหมของคณะรอดศิรินิลศิลป(ดานหลัง) 
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ภาพประกอบ  41  โรงหุนกระบอกแบบใหมของคณะรอดศิรินิลศิลป  (ดานหนา) 
 
   2.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป เปนฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจักรี
มหาปราสาทอยูตรงกลาง ดานซายเปนรูปภเูขา ดานขวาเขียนเปนรูปพลับพลาหรือฉากทะเล ฉากมักมี
ผา 5 ช้ิน หอยลงมาชายผาลอยจากพ้ืนโรงหุนกระบอกประมาณ  1  ศอก เพื่อใหคนเชิดหุนกระบอก
สอดมือออกไปเชิดหุนกระบอกได ฉากแบบน้ีทําข้ึนเพือ่ใหผูเชิดหุนนําเชิดดานลางของฉากจะทําเปน
กําแพงเมืองมีใบเสมาสูงประมาณ  1  ศอก ทําดวยผาโปรง เพื่อใหคนเชดิมองเห็นตัวหุนขณะเชิด 
ดานบนเปนผาระบายปกไหมทองเปนลายแบบจีนอยางวจิิตร ดานหนาฉากจะติดแผงกระจกภาพเขียน
วรรณคดีไทยเร่ืองตางๆ  ท่ีนิยมเปนภาพในเร่ืองพระอภยัมณี บังชายผาโปรงไวเพื่อปองกันไมใหเหน็
มือคนเชิด จึงเรียกกระจกนี้วา  “กระจกบังมือ”  นําภาพเขียนใสกรอบกระจกมาเรียงติดกันประมาณ    
6 - 7  ภาพ ประตูเขาออกของการแสดงหุนคณะรอดศิรินลิศิลปมี  2 ประตู สูงประมาณ  80  เซนติเมตร 
กวางประมาณ  60  เซนติเมตร อยูดานริมโรงดานใน สมัยกอนทําเปนประตูประดับเพชร เหมือนของ
นายเปยก แตดแูลลําบากจึงเปล่ียนจากประตูเพชรมาเขียนเปนภาพสีรูปซุมเรือนแกวมีมานปกดิน้เล่ือม 
2 ช้ินติดกนัปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนแหวกมานออกไปแสดงได  ฉากของคณะรอดศิรินิล
ศิลปจะเหมือนกับของนายเปยกทุกประการดวยอิทธิพลของหุนกระบอกคณายเปยกท่ีคณะรอดศิรินิล
ศิลปไดเลียนแบบมาน่ันเอง บางคร้ังคณะนี้มีการเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ืองดวย โดยจะข้ึนฉากท่ีตอง
แสดงกอนหลังไวแลวมวนแตละฉากข้ึนไปเก็บไวดานบนของเวที เม่ือตองการใชฉากใดก็จะปลอย
ฉากน้ันใหท้ิงลงมาแลวทําการแสดง เม่ือเลิกใชฉากกจ็ะดึงเชือกใหฉากมวนข้ึนไปเก็บไวดานบนของ
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เวที  หลังจากท่ีนายบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวิตไปนางกรกฏ  มงคลศิลป  ไดรับสืบทอดการแสดง
หุนกระบอกตอมา ฉากท่ีใชแสดงหุนกระบอกรุนเกาไดชํารุดเสียหายไปนางกรกฏ  มงคลศิลปจึงได 
ทําฉากข้ึนมาใหมเปนรูปทะเลท้ังผืน มีประตูเขาออกของตัวหุนกระบอกท้ังสองขางเปนมานแหวก   
และมีปายช่ือคณะตดิอยูดานบนตรงกลางของฉาก และเลิกใชกระจกบังมือ  (กรกฏ  มงคลศิลป.    
2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  42  ฉากการแสดงหุนกระบอกในปจจุบันของคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
   2.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินลิศิลป  โดยท่ัวไปมี
ประมาณ  8 -12  คน  สวนมากมาจากคณะละครชาตรีคณะจงกลโปรงน้ําใจ คนเชิดหุนกระบอกเหลานี้
เชิดมากับคุณบุญรอด  ประกอบนิล และมีความสามารถในการเชิดมากอีกท้ังผูเชิดเปนละครชาตรีเนื้อ
เร่ืองตางๆท่ีใชแสดงหุนกระบอกจึงไมเปนอุปสรรคกับผูเชิดเพราะรูเร่ืองราวของวรรณคดีอยูแลว 
หลังจากท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวติไป ผูเชิดเหลานี้ก็ยังเชิดใหกับคณะรอดศิรินิลศิลปท่ีมีคุณ
กรกฏ  มงคลศิลปควบคุมดูแล ประกอบดวย 
     1)  คุณกรกฏ  มงคลศิลป อายุ  52  ป  อาชีพครูโรงเรียนเอกชน อยูบานเลขท่ี 
437/462  หมูบานบานแกววิลลา  ซอยจรัล  35  ถนนจรัลสนิทวงศ   แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย  
กรุงเทพมหานคร   เชิดหุนกระบอกทุกตวั   
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     2)  คุณกรรณกิา  ผลพิบูลชัย  อายุ  44  ป  อาชีพรับจัดการแสดงละตรชาตรี อยู
บานเลขท่ี  82/37  หมู  10  ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบางกรวย - ไทรนอย  ตําบลบางกราง  อําเภอ
เมือง  จังหวัดนนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยกัษ  ตวัตลก  และรับหนาท่ีเปนนักรอง
ดวย 
     3)  คุณนยันา  แกวสาร  อายุ  52  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี อยูบานเลขท่ี  
207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร 
เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั 
     4)  คุณพจนา  ภูเกสร  อายุ  54  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดงโขน ละคร และ
เปนนักแสดงละครชาตรี  อยูบานเลขท่ี 207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส     
เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง  ตัวตลก  ตวัเสนา  
     5)  คุณสมเนตร  แกวสาร  อายุ  75  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี อยู
บานเลขท่ี 207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  
กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวตลก 
     6)  คุณนารี  ขอเจริญ  อายุ  47  ป  อาชีพทํางานบริษัท อยูบานเลขท่ี  207     
ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร  
เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง 
     7)  คุณจารุวรรณ  สุขสาคร อายุ  46  ป  อาชีพทํางานบริษทั อยูบานเลขที่   
70 / 208  ถนนรัตนาธิเบศ ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวพระ   
     8)  ลัดดาวัลย  บุปผาศรี  อายุ  40  ป อาชีพ อยูบานเลขท่ี  อยูบานเลขท่ี  207  
ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร      
เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง   
     9)  คุณประจักษ  ไมเจริญ  อายุ  46  ป  อยูบานเลขท่ี  97 / 269  หมูบานซ่ือตรง
คลอง  3  ถนนรังสิต-นครนายก  ตําบลบึงยีโ่ถ  อําเภอธัญบุรี  จังหวดัปทุมธานี  เชิดหุนกระบอกตัว
พระ  ตัวนาง  ตัวตลก   
     10)  คุณวรวิทย  เดชอนนัต  อายุ  44  ป  อยูบานเชาเลขท่ี  4  ถนนบางลําพู  
ตําบลบางลําพู  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  (ถึงแกกรรม)  เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวฤาษี      
และตัวตลก 
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ภาพประกอบ  43  คนเชิดหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
   2.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะรอดศิรินลิศิลปนั้น นักรองได
วาจางมาจากกรมศิลปากรคร้ังละ  3  คน ประกอบดวย  คุณครูดวงเนตร  ดุริยพันธุ  คุณครูมัณฑนา    
อยูยั่งยืนคุณครูกัญจนปกรณ  แสดงหาญ  การรองประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิล
ศิลปนี้ก็รองเหมือนกับการแสดงละครท่ัวไปแตมีการรองเพลงสังขาราประกอบการสีซออูท่ีเปน
ลักษณะของการแสดงหุนกระบอกคณะน้ีกย็ังมีการรองแบบดั้งเดิมอยู  สวนดนตรวีาจางมาจาก      
คณะละครชาตรีจงกลโปรงน้ําใจเปนวงปพาทยเคร่ืองหา มีนายจนุ ตุนมณีเปนหัวหนาคณะ และ         
มีความสามารถในการบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกไดดี แตหลังจากท่ีคุณกรกฏ  มงคลศิลป 
ไดมารับหนาที่สืบตอจากนายบุญรอด  ประกอบนิล  ดนตรีก็ยังคงใชวงปพาทยของคณะละครชาตรี
เหมือนเดิมแตนักรองท่ีวาจางจากกรมศิลปากรคุณกรกฏ  มงคลศิลป ไมสามารจางไดเพราะราคา      
คาตัวการขับรองสูง การรับงานการแสดงหุนกระบอกไดราคาถูก  จึงตองใหนกัเชิดหุนกระบอกท่ี
วาจางมาจากคณะละครชาตรีเปนนักรองประจําคณะดวย  (กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  44  คณะนกัดนตรีแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  45  นักดนตรีสีซอแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
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   2.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป และสรางช่ือเสียงใหกับ
นายบุญรอด ไดแก  เร่ืองพระอภยัมณี เชนเดียวกับของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว เพราะนายบุญรอด  
มีความชํานาญในการเชิดตัวนางผีเส้ือสมุทรมาก ท้ังรอง ท้ังเจรจา บางคร้ังถึงบทโศกก็สามารถทําให
คนดูรองไหออกมาไดเลยทีเดียว  ตอนท่ีนยิมแสดงในเร่ืองพระอภยัมณีไดแก ตอนหนีนางผีเส้ือ     
ตอนข้ึนเกาะ  ตอนหักหางเสือ ฯลฯ  เร่ืองลักษณะวงศ นยิมแสดงตอนนางยี่สุนข้ึนหึงและฆาพราหมณ  
ตอน ประหารลักษณวงศ  เร่ืองปลาบูทอง  เร่ืองสิงหไกรภพ  เร่ืองสังขทอง  เร่ืองหลวิชัย - คาวี        
เปนตน  หลังจากท่ีคุณกรกฏ  มงคลศิลป  มารับสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอจากคุณบุญรอด  
ประกอบนิล เร่ืองท่ีแสดงจะเปนเร่ืองพระอภัยมณ ี
   2.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป  เปนตัวหุนกระบอกท่ีสรางข้ึนเองโดย
นายบุญรอด  ประกอบนิล จดัทําใหมท้ังหมดโดยสมัยแรกแกะดวยไมท่ีมีน้ําหนกัเบา เชนไมทองหลาง   
ไมนุน  แลวลงรัก  ปดทอง  ประดับพลอย  อยางสวยงาม ตอมาใชปะดวยกระดาษหนังสือพิมพจาก
แบบแลวผสมข้ีเล่ือยปนหนาตาขัดดวยกระดาษทราย  ดวยความยุงยากจงึเปล่ียนมาเปนการหลอศีรษะ
หุนดวยเรซ่ิน หุนกระบอกชุดท่ีทําดวยเรซ่ินมีความสวยงามอยางมาก  แตก็มีขอเสียคือเม่ือนําไปแสดง
ศีรษะหุนท่ีทําดวยเรซ่ินมักจะแตกเน่ืองจากการเชิดอยางสมจริงสมจังของผูเชิดทําใหการใช  เรซ่ินมา
หลอทําศีรษะหุนกระบอกเพื่อใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกใชไมไดเพราะเรซ่ินแตกงาย  สวน
เส้ือผาก็ปกดวยดิ้นและเล่ือม อยางวิจติรปกเปนรูปกนก  รูปดอกไมตางๆ  ผูปกเปนลูกจางทําโบสถ 
วิหารที่อยูกับนายบุญรอด  ประกอบนิล ตอนเชาไปทําโบสถ  ทําวิหาร  ตอนเย็นกลับมาท่ีพักหลังจาก
รับประทานอาหารเย็นแลวนายบุญรอด ประกอบนิลกจ็ะสอนใหลูกจางเหลานี้ปกชุดหุนกระบอกจน
ลูกจางท่ีอยูกับนายบุญรอดปกชุดหุนกระบอกเปนทุกคน  มาระยะหลังหุนกระบอกท่ีนายบุญรอด
จัดทําข้ึนไดชํารุดเสียหายจากการแสดง  เนือ่งจากนายบุญรอดตองรับจางทําโบสถทําวิหารบางคร้ัง
งานท่ีรับนั้นตองเรงทําจึงไมมีเวลาในการซอมแซมหุนกระบอกแตเม่ือมีงานแสดงข้ึนมาก็ตองนําหุน
กระบอกออกแสดงการแสดงบางคร้ังตัวหุนกระบอกท่ีตองแสดงมีไมครบประกอบกบัไมมีเวลาจดั
ทํานายบุญรอดจึงไปจางใหนางสาวจริยา  แกวดวงใหญ  อยูท่ีหมูบานเยาวพรรณ  อําเภอบางกรวย  
จังหวดันนทบุรี  เปนผูทําศีรษะและมือหุนกระบอกใหสวนเส้ือผาของหุนกระบอกนายบุญรอด  
ประกอบนิลยงัใหลูกจางปกและจัดทําเอง  ตัวหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป  มีจํานวนประมาณ  
100  ตัว จะขอนํามาเปนตัวอยางดังนี ้
     1)  หุนกระบอกตัวพอแก  เปนหุนกระบอกที่สรางเปนรูปฤาษี  แกะดวยไมนุน
ศีรษะสวมชฏายอดลําโพงแบบฤาษี ลงรักปดทองท้ังหนาสวมเส้ือคลุมสีเหลืองลายเสือสวมปะคําท่ีอบ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 193

นิลคอ มือซายต้ังวงมือขวากาํมือและถือไมเทา  หุนกระบอกพอแกตวันีมี้มาต้ังแตคุณบุญรอด 
ประกอบนิล  จัดต้ังคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  46  หุนกระบอกตัวพอแกของคณะรอดศริินิลศิลป 
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     2)  หุนกระบอกตัวอุศเรน  อยูในเร่ืองพระอภัญมณี เปนตัวหุนกระบอกท่ีเปน
ตัวฝร่ัง ศีรษะทําเปนรูปชาวตะวนัตกผมสีทอง  สวมชุดสีดําปกดิ้นเงินท่ีบาติดชายครุยท้ังสองขาง      
มือซายต้ังวงมอืขวากํามือ 
 

 
 

ภาพประกอบ  47  หุนกระบอกตัวอุศเรนของคณะรอดศริินิลศิลป 
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     3)  หุนกระบอกตัวแขก  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวหุนกระบอกท่ีเปน    
ตัวแขกศีรษะโผกผา  สวมชุดสีแดงปกดิน้เงิน  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 

 
 

ภาพประกอบ  48  หุนกระบอกตัวแขกของคณะรอดศิรินลิศิลป 
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     4)  หุนกระบอกตัวนางเงือกอยูในเร่ือง พระอภัยมณี เปนตัวนางเงือกศีรษะ
สวมกระบังหนา สวมกรองคอสีแดง  ใสทับทรวงกะไหลทองประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมกํามะหยี่   
สีมวง สวมผาหมนางสีเหลืองปกดิ้นและเล่ือม  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระจกสองหนา    
ท่ีดานหลังมีหางเปนปลา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  49  หุนกระบอกตัวนางเงือกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     5)  หุนกระบอกตัวสินสมุทรอยูในเร่ือง  พระอภัยมณี เปนตัวยักษเด็ก ศีรษะ
สวมกระบังหนาและครอบเกี้ยว  ทัดอุบะและดอกไมดานขวา สวมกรองคอและอินทธนูสีแดง ใสเส้ือ
คลุมสีเขียวปกดิ้นและเล่ือมเปนลายประจํายาม  ใสทับทรวงกะไหลทองประดับพลอย  มือขางซาย   
ตั้งวงมือขางขวากําและถือขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
ภาพประกอบ  50  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     6)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีอยูในเร่ือง พระอภยัมณี  เปนตัวนาง ศีรษะ
สวมรัดเกลายอด  ทัดอุบะและดอกไมดานซาย  สวมกรองคอสีเขียว  สวมผาหมนางปกดิ้นเล่ือม      
ลายประจํายามสีแดง  ใสเส้ือคลุมสีแดง  ใสจี้นางกระหล่ัยทองประดับพลอย  มือตั้งวงท้ังสองขาง 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  51  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     7)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรอยูในเร่ือง  พระอภยัมณี เปนตัวนางยักษ  
ศีรษะสวมกระบังหนา  ทัดอุบะและดอกไมดานซาย สวมกรองคอสีแดง สวมผาหมนางปกดิน้เล่ือม
ลายประจํายามสีเหลือง ใสเส้ือคลุมสีสมปกดิ้นเล่ือม  ใสจี้นางกระหล่ัยทองประดับพลอย  มือขางซาย
ตั้งวง  มือขางขวากําและถือกระบอง 
 

 
 

ภาพประกอบ  52  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะรอดศิรินิลศิลป 
     

ภาพประกอบ  53  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     8)  หุนกระบอกตัวปศาจภูตพรายหรือผีอยูในเร่ือง พระอภัยมณี  เปนตัวปศาจ
ภูตพรายหรือผี ศีรษะทําเปนหนาผี ตาโบ  จมูกยุบ  ปากกวางเห็นฟน  ใสเส้ือคลุมสีขาว มีผาคลุมศีรษะ
ทาสีแดงเปนคราบเลือด  มือท้ังสองขางต้ังวง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  54  หุนกระบอกตัวปศาจภตูพรายหรือผีของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     9)  หุนกระบอกตัวตลกช่ือ  เจกเหยก อยูในเร่ือง พระอภยัมณี เปนตัวตลก
สัญชาติจีน ศีรษะลานมีผมเปยอยูดานหลัง  ปากอา สวมเส้ือคลุมตัดเย็บดวยผายกสีมวง สวมผาพันคอ
สีน้ําเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

ภาพประกอบ  55  หุนกระบอกตัวตลกเจกเหยกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     10)  หุนกระบอกตัวพระสําหรับไหวครู  เปนตัวพระศีรษะสวมชฏา  ทัดอุบะ
และดอกไมดานขวา สวมกรองคอสีแดง  สวมอินทธนู  ใสเส้ือคลุมสีเทาปกดิ้นเล่ือม สวมทับทรวง
กระหล่ัยทองประดับพลอย  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือดอกไม 
 

 
 

ภาพประกอบ  56  หุนกระบอกตัวพระไหวครูของคณะรอดศิรินิลศิลปออกแสดง 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  57  หุนกระบอกตัวพระไหวครูของคณะรอดศิรินิลศิลปออกแสดง 
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     11)  หุนตวัปลาอยูในเร่ือง พระอภัยมณี  เปนตัวปลาทําจากการเย็บผาตวนเปน
รูปปลาใสนุนดานใน  เขียนสีเปนเกร็ด  ตา  ปาก  หาง  ใชไมไผยาว  12  นิ้ว  เสียบท่ีทองหุนปลาทํา
เปนท่ีจับสําหรับเชิด 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  58  หุนตัวปลาของคณะรอดศิรินิลศิลป 

                    
  2.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป มีหลายประการและ
ปฏิบัติโดยเครงครัด  ประกอบดวย 
    2.4.1  ตองถวายน้ําเปลาใสแกวใหหุนกระบอกด่ืมทุกวัน 
    2.4.2  ทุกวันพฤหัสบดีจะตองถวายอาหารคาว  หวานผลไมใหกับหุนกระบอกได
รับประทาน 
    2.4.3  ถาตองการใหมีคนมาหางานไปแสดงตองไปตัดดอกบอนมา  7  ดอก   
แลวมัดรวมกนัเปนกําจากนัน้นําดอกบอนมาตีท่ีขอบประตูบานใหท่ัวท้ังประตูพรอมกับพูดไปดวยวา  
มาหางาน  ๆ  7  คร้ัง  
    2.4.4  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรงแสดงตองนําหุนกระบอกพอแกเขาโรงแสดง
กอนเปนตัวแรกเพราะถือวาหุนกระบอกพอแกเปนหุนครูตองนําครูเขาโรงแสดงกอนเพ่ือความเปน  
สิริมงคล 
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    2.4.5  ในเวลาการแสดงตัวหุนกระบอกทุกตัวตองเขาและออกจากฉากดวยการ
ออกทางประตู และเขาทางประตูเทานั้นเพราะถือวาการเขาออกตองเขาตามตรอกและออกทางประตู
จึงจะเปนมงคล 
    2.4.6  กอนเชิดหุนกระบอกทุกคร้ังตองตรวจสอบความเรียบรอยของตัวหุน
กระบอกวาเรียบรอยพรอมท่ีจะแสดงหรือไม คอหลวมหรือไม เพราะถาหัวหุนกระบอกหลุดออกจาก
ตัวเวลาเชิดถือวา  “คอขาด”  จะเปนอัปมงคลแกผูเชิดเอง 
    2.4.7  หามวางตัวหุนกระบอกทุกตวัลงกับพื้นหรือท่ีต่ําและหามเดนิขามตัวหุน
กระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาหุนทุกตัวมีครูตองใหความเคารพยําเกรง (กรกฏ  มงคลศิลป. 2551: 
สัมภาษณ) 
  2.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
   พิธีกรรมท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลปเพื่อความเปนสิริ
มงคลในคณะประกอบดวย 
    2.5.1  พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง รอดศิรินิลศิลป จะเตรียมดอกไมธูป
เทียน น้ําเปลา 1 แกว แลวจุดธูปเทียนบูชาครูโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย  กลาวบูชาครูเทพตางๆ 
ประกอบดวยพระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม  พระพรตฤาษี  ครูเปยก  ประเสริฐกุล  ครูหวา  
ประเสริฐกุล  ชวยดลบนัดาลใหการแสดงเปนไปอยางราบร่ืนมีคนชอบ คนรัก 
    2.5.2  พิธีไหวครูดนตรีปพาทยกอนการแสดง นักดนตรีอาวุโสหรือหวัหนาวงจะ
ทําพิธีไหวครูดนตรีโดยมีดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานล 6 บาท ใสพานทองรวมกันไว จากนั้นจุดธูป
เทียนบูชาครูดนตรีโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย กลาวบูชาครูดนตรีอาวุโสท่ีลวงลับไปแลวใหมา
อํานวยอวยพรใหการบรรเลงดนตรีเปนไปดวยความเรียบรอย จากนัน้นําธูปเทียนเสียบขางตะโพน
โดยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหงการดนตรี 
    2.5.3  พิธีไหวครูประจําป การไหวครูประจาํปของคณะรอดศิรินิลศิลป จัดข้ึนทุก
ปโดยจัดเปนพธีิบูชาครูหุนกระบอก  ครูโขน  ครูละคร  และครูชาง   โดยจัดทําข้ึนท่ีบานมีการนิมนต
พระสงฆมาฉันเชา หลังจากเสร็จพิธีสงฆแลวจะเปนพิธีบูชาครู โดยมีเคร่ืองสังเวยในพิธีบูชาครู 
ประกอบดวย เคร่ืองบริโภคท่ีเปนอาหารคาว  ไดแก  หัวหมูสุก - ดิบ  ไกสุก - ดิบ  เปดสุก - ดิบ  หมู
นอนตองสุก - ดิบ  ปลาชอนสุก - ดิบ  กุงสุก - ดิบ  ปูสุก - ดิบ  ไขสุก - ดิบ  อาหารหวาน  ไดแก  ขนม  
9  ชนิด  ผลไม  9  ชนิด  ดอกไม  บายศรีปากชาม  กลวย  ออย  เหลานี้เปนตน  นอกจากนี้ยังมีพิธีกรใน
การอานโองการสวนใหญจะเปนครูทางชางมาอานโองการใหเหตุเพราะวาบานของนายบุญรอดเปน
บานชางจึงไดจัดพิธีแบบทางชางมีการครอบครูชางดวยแตครูหุนกระบอกไมมีการครอบแตมีการเชิด
หุนกระบอกถวายมือใหครูเทพตางๆไดชมกันทุกป 
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    2.5.4  พิธีพรมน้ํามนตบริเวณโรงหุนกระบอกท่ีจะแสดง  กอนการแสดงหุน
กระบอกทกุคร้ังหลังจากท่ีนายบุญรอดไดทําพิธีไหวครูกอนการแสดงแลว นายบุญรอดจะนําน้ําเปลา  
1  แกว  มาหยดเทียนท่ีจุดบูชาครูลงไปในน้ําแกวนัน้พรอมกับทองคาถา  (ไมยอมบอกวาทองคาถา
อะไร)  จากน้ันจะนําน้ําดังกลาวท่ีถือวาเปนน้ํามนตไปพรมท่ัวเวทีและฉากรวมถึงวงดนตรี  นักเชิดหุน
กระบอกทกุคนเพื่อความเปนสิริมงคลละขับไลส่ิงไมดีออกจากโรงหุนกระบอกไป 
    2.5.5  พิธีติดกอนยันต  หลังจากท่ีนายบุญรอดทําพิธีพรมน้ํามนตแลวก็จะนํากอน
ยันตออกมาจากกลองซ่ึงเปนกอนผายันตนาํมาติดท่ีตรงกลางฉากดานหลังสูงเทาศีรษะผูเชิดหุน
กระบอกขณะติดกอนผายนัตปากก็จะทองคาถาวา  นะเฮ  นะฮา เบียดเสียดยัดเยยีดกนัมา สนุกเฮฮา 
โอมเพ้ียง  (กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 
ภาพประกอบ  59  เคร่ืองบูชาครูบุญรอดหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลป 
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ภาพประกอบ  60  คุณกรกฏ  มงคลศิลปหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลปทําพิธีไหวครู  กอนการแสดง 

                   

 
 
ภาพประกอบ  61  คุณกรกฏ  มงคลศิลปหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลปทําพิธีไหวพระกอนการแสดง 
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ภาพประกอบ  62  คุณกรกฏ  มงคลศิลปหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลปทําพิธีไหวครูและถวายดอกไม 
                              กอนการแสดง 

   

 
 

ภาพประกอบ  63  เคร่ืองบูชาครูปพาทยในการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
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  2.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะรอดศิรินิลศิลป 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี  ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะรอดศิรินิลศิลป  
ผูเชิดหุนสวนใหญมีอาชีพเปนนางละครชาตรีรับงานการแสดงท่ัวไปไมมีงานประจาํบางคนก็รําท่ีศาล
พระพรหมเอราวัน  ศาลหลักเมือง บางคนก็คาขายเล็ก  ๆ  นอย  ๆ  นับวาการดํารงชีพยงัฝดเคือง  
ท่ีอยูอาศัยกเ็ชาท่ีดินของราชพัสดุปลูกสรางบานเรือนอยูอาศัยกันไปแบบแออัดเคยถูกไฟไหมมา 
หนหนึ่งแลวบานตนเพลิงคือบานนายใบ  เรืองนนท ศิลปนแหงชาติสาขาละครชาตรีไหมไปท้ังหลัง
ติดบานพวกละครชาตรีไปหลายหลัง  นักแสดงบางคนในคณะท่ีพอมีฐานะอยูบางก็เปนพวกที่มี
การศึกษาจบระดับปริญญาตรีสอบบรรจุเปนขาราชการครูมีหนาท่ีการงานท่ีเปนหลักแหลงแตก็ยังเชิด
หุนกระบอกกบัคณะรอดศิรินิลศิลปไดแก  นายประจักษ  ไมเจริญ  นายวรวิทย  เดชอนันต  นายสุรัตน    
จงดา  สวนหัวหนาคณะคือนายบุญรอด  การดํารงชีพถือวาอยูในเกณฑมีฐานะแตไมไดมีฐานะมาจาก
การแสดงหุนกระบอกแตมาจากการรับจางทําโบสถทําวิหารเสียมากวา  นายบุญรอดมีบานไมสัก 
หลังใหญ  มีรถ  มีส่ิงอํานวยความสะดวกครบครันอยูท่ีบานแกววิลลา  เขตบางกอกนอย  
กรุงเทพมหานคร  หลังจากท่ีนายบุญรอดเสียชีวิตไปพ่ีสาวคือนางสรอยทอง  นพเกา  ไดรับมรดกท่ี
นายบุญรอดส่ังสมไวท้ังหมดรวมถึงหุนกระบอกดวย นางสรอยทอง  นพเกา มีอาชีพใหเชาเคร่ืองโขน  
ละคร  ฟอนรําตาง ๆ นับวาอาชีพนี้ยังสามารถเล้ียงครอบครัวได  และใหบุตรสาวคือ  นางกรกฏ  
มงคลศิลป ซ่ึงมีอาชีพเปนครูอยูโรงเรียนเอกชน  รับการแสดงหุนกระบอกตอมาจนปจจุบันนี้   
(กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  64  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหลานสาวคุณบุญรอด  ประกอบนิล 
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ภาพประกอบ  65  บานคุณบุญรอด  ประกอบนิล 
         

 

 
 

ภาพประกอบ  66  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหลานสาวและพ่ีสาวคุณบุญรอดประกอบนิลท่ี  บานพัก 
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ภาพประกอบ  67  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหลานสาวและพ่ีสาวคุณบุญรอดประกอบนิล  ท่ีบานพัก 

   

 
 

ภาพประกอบ  68  สภาพท่ีอยูอาศัยของคุณบุญรอด  ประกอบนิล 
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 3.  หุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
  3.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   หุนกระบอกคณะครูไก เกดิจากความคิดริเร่ิมของ  นายสุรัตน  จงดา  อยูบานเลขท่ี  
41/18  ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันเปนครู  คศ.  2   
(ครูชํานาญการ)  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  บานเกิดอยูท่ีจังหวดั
ขอนแกน  ไดเร่ิมเรียนหุนกระบอกกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล เจาของคณะหุนกระบอกรอดศิรินิล
ศิลปเม่ือป  พ.ศ.  2534  โดยไดไปฝกหดัการเชิดหุนกระบอกท่ีบานคุณบุญรอด  ประกอบนิล  ไดฝก
การเชิดหุนกระบอกทาพืน้ฐาน  คือ  การกลอมตัว  การตบีท  การกระทบตัวและไดออกแสดงหุน
กระบอกกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล คร้ังแรกในเร่ืองลักษณะวงศ  ตอน  เฆ่ียนพรามณเกสร ซ่ึงเปน
ทางพิเศษคือมีการรองเยย โดยรวมเชิดหุนกระบอกเปนตัวประกอบคือ  ตัวเสนา  หรือ ทหาร การ
แสดงหุนกระบอกของคุณบุญรอด  ประกอบนิล  ในสมัยนั้นจะแสดงแบบละครหลักเมืองหรือละคร
ชาตรี คือมีคนบอกบท คนตีกรับและคนเชิดหุนกระบอก คนเชิดหุนกระบอกของคุณบุญรอด  
ประกอบนิลท่ีเปนตัวเอกๆจะเปนผูแสดงละครหลักเมืองหรือละครชาตรีมารวมเชิดดวย  หลังจากท่ี
คุณบุญรอด  ประกอบนิล ถึงแกกรรมไปไมนาน นายสุรัตน จงดา ไดมาเรียนรูและศึกษาการสรางหุน
กระบอกกับคุณกฤษดากร  สดประเสริฐ(คุณเล็ก)และไดรับศีรษะหุนกระบอกจากคุณกฤษดากร   
สดประเสริฐนาํมาเปนแบบสรางหุนกระบอกของตนเอง หลังจากนัน้ไดมาสอบบรรจุเปนขาราชการ
ครูท่ีวิทยาลัยนาฎศิลปกรุงเทพและจัดสรางหุนกระบอกข้ึน เม่ือจัดสรางตัวหุนกระบอกไดครบถวน
แลวจึงไดกอต้ังคณะหุนกระบอกครูไกข้ึนในป  พ.ศ.  2539  โดยแสดงเร่ืองพระอภัยมณี  ตอนหนีนาง
ผีเส้ือสมุทร ในคร้ังนั้นไดพบกับอาจารยจกัรพันธ  โปษยกฤษ  อาจารยจักรพันธ  โปษยกฤษ  ไดสอน
ทาเชิดหุน ในทากลอม คือ  กลอม  1  เปนการกลอมหนาธรรมดา และกลอม  2  เปนการยอนตีไหล
กลับขางหลัง ทาตุบทิง เปนทาสะดุงตัวข้ึน  กระทบจังหวะหุน  ทาขามสะพาน ใชสําหรับนางยักษ
เวลาออกกราว และไดวิธีการจับตะเกียบจากครูช้ืน  สกุลแกวศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง    
หุนกระบอก  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  69  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไกสุรัตน  จงดา 
 
 
 
 
 
 
 

นายบุญรอด ประกอบนิล  ฝกหัด 
การเชิดหุนกระบอกใหกับนายสุรัตน จงดา 

ไดรับการถายทอดความรูการเชิดหุนกระบอก 
จากผูเช่ียวชาญหลายทาน 
 - คุณกฤษดากร สดประเสริฐ 
 - คุณจักรพันธุ โปษยกฤต 
 - คุณยายช้ืน สกุลแกว 

เม่ือนายบุญรอด ประกอบนิล  เสียชีวิต 
นายสุรัตน จงดา จึงต้ังคณะหุนกระบอกข้ึน 

ช่ือวา หุนกระบอกคณะครูไก 
ออกรับงานแสดงจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  70  คุณสุรัตน  จงดา  หวัหนาคณะหุนกระบอกครูไก 
    
  3.2  อัตลักษณของหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   หุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตัว
ประกอบดวย 
    3.2.1  การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  จะแสดงไปในทางละครคือ  ใชบท
ของกรมศิลปากร และเลนตลกโดยเอาบทตลกขางนอกมารองแสดงดวย เชน รองเพลงออก  12  ภาษา  
บทนางยี่สุนเยยพระลักษณะวงศ หรือทําบทเพลงอีแซว เพลงฉอย มารองในบทของตัวตลก เปนตน 
    3.2.2  ศีรษะหุนกระบอกท่ีหลอศีรษะหุนดวยเรซ่ินซ่ึงมีความสวยงามคมชัดใน
หนาตามาก ลงสีปดทองประดับพลอยสวยงาม  
    3.2.3  หุนกระบอกของคณะครูไก จะตวัใหญกวาของทุก  ๆ  คณะ 
    3.2.4  ผูเชิดหุนกระบอกคณะครูไกเปนขาราชการครูและอยูในแวดวงทางดาน
นาฏศิลปทุกคน 
    3.2.5  ฉากเขียนเปนภาพดอกไมรวงลายสินเทา 
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  3.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   3.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ทําดวยโครงเหล็กท่ีตัดเปนขนาด
ตางๆแลวนํามาประกอบเปนโรงหุนกระบอกโดยใชนอตเปนตัวยึดโรงหุนกระบอกใหแข็งแรง ตั้งอยู
บนพื้น มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสมีความยาวประมาณ  5  เมตร สูง  3  เมตร   
 

 
 

ภาพประกอบ  71  โรงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
 
   3.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน จงดา ตัดเย็บดวยผาใบยาว  5  เมตร  สูง   
4  เมตร  เขียนภาพเปนรูปดอกไมรวงสีแดงและลายสินเทามียอดแหลม  5  ยอด ดานลางจากลาย
สินเทาลงมาทาสีน้ําเงินตลอดผืน ตอจากฉากลงมาเปนผาโปรงสีน้ําเงินเชนเดยีวกัน  ติดประตูสําหรับ
ใหหุนกระบอกเขาหรือออกทั้งสองขาง ประตูวาดเปนรูปซุมประตูยอดแหลม ท่ีประตูมีผามานสองช้ิน
สามารถแหวกกลางเขา - ออกไดเพื่อใหหุนกระบอกเขาหรือออกเวลาแสดง  ดานหนาของฉากยาว
ออกไปประมาณ  1.50  เมตร ตั้งเหล็กยกสูงข้ึนจากพ้ืนประมาณ  2   เมตร ติดผาลายไทยท้ังผืน  และ
เวนดานหลังโรงหุนกระบอกไวสําหรับนกัแสดงเขาออก ติดระบายผาสีฟา - ขาวท่ีราวเหล็กดานหนา
ติดช่ือคณะ 
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ภาพประกอบ  72  โรงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
 
   3.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  คนเชิดหุนกระบอกสวนใหญ
รับราชการครู บางคนเปนอาจารยในวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ มีคนเชิดหุนกระบอกในคณะประมาณ  
6  คน และเปนผูชํานาญการแสดงทางดานนาฏศิลป คนเชิดหุนกระบอกจบการศึกษาจากวิทยาลัย
นาฏศิลป  กรมศิลปากรทั้งส้ิน  จึงทําใหรูถึงทวงทาการรายรําเม่ือมาเชิดหุนกระบอกจึงทําใหการเชิดมี
ความออนชอยนาดนูาชมยิ่งและผูเชิดสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัวและงดงามเลียนแบบกิริยา
มนุษยไดอยางชัดเจน คนเชิดหุนกระบอกคณะครูไกสุรัตน  จงดา  ประกอบดวย 
     1)  คุณสุรัตน  จงดา  อายุ  40  ป  อาชีพรับราชการครู  สังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพ  กรมศิลปปากร  และรับจัดการแสดงทางดานนาฏศิลป  การแสดงหุนทุกชนิด  ใหเชาชุดการ
แสดงโขน  ละคร  อยูบานเลขท่ี  41/18  ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  
เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั  
     2)  คุณปรเมศร  บุญยะชัย  อายุ  60  ป  อาชีพรับราชการครู  สังกัดวิทยาลัย 
นาฏศิลปกรุงเทพ  กรมศิลปปากร  ท่ีอยูท่ีติดตอวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ  แขวงหนาพระลาน   
เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว  
     3)  คุณเกดิศิริ  นกนอย  อายุ  27  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  41 / 18  
ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  
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     4)  คุณฐากูล  สําราญพงศ   อายุ  38  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  
41/18 ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวพระ 
     5)  คุณไอยเรศ  งามแฉลม  อายุ  25  ป  อาชีพอิสระ  อยูบานเลขท่ี  41/18  ซอย
ทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวตลก 
     6)  คุณสรายุทธ  อองแสงคุณ  อายุ  25  ป  อาชีพอิสระ  อยูบานเลขท่ี  41/18  
ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวนาง 
   3.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ดนตรีท่ีใช
บรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกนัน้ไดวาจางนกัดนตรีท่ีเรียนอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป   
กรมศิลปากรมาบรรเลงประกอบการแสดง เนื่องจากครูไกเปนอาจารยอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอยูแลว 
จึงสามารถประสานกับนกัดนตรีไดอยางสะดวกการบรรเลงใชวงดนตรีปพาทยเคร่ืองหา  การรอง
ประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะหุนครูไกนักรองก็เปนนกัรองของวิทยาลัยนาฏศิลป   
กรมศิลปากรเชนกัน  ท้ังนกัดนตรีนักรองลวนแตมีความสามารถอยางยิ่งจึงเปนส่ิงหนึ่งท่ีทําใหการ
แสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดาแสดงและบรรเลงขับรองไดอยางมีประสิทธิภาพ   
การบรรเลงและการขับรองมีแบบแผนท่ีแนนอนตามแบบโบราณท่ีเคยปฏิบัติตอกันมาในการแสดง
หุนกระบอก  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
   3.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน จงดา  สวนมากแสดงเร่ือง
ในวรรณคดีท่ีรูจัก  เพราะเช่ือวาถาแสดงเร่ืองท่ีมีคนรูจัก และทราบเร่ืองราวมาแลว การแสดงจะทําให
คนดูเขาใจไดงาย  เร่ืองท่ีนิยมแสดงของหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา และแสดงบอย ไดแก 
เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหนนีางผีเส้ือ  ตอนพบสามพรามหณ  เร่ืองสังขทอง  ตอนนางมณฑาลง
กระทอม  เปนตน  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
   3.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  มีอยูประมาณ  25  ตัว  ซ่ึงหุน
กระบอกทกุตวัท่ีใชแสดงหวัหนาคณะคือคุณสุรัตน  จงดา หรือครูไกไดจัดทําข้ึนเองท้ังหมด ตวัหุน
กระบอกของคณะครูไกจะเลียนแบบมาจากตัวโขน  ตวัละครทั้งส้ิน ศีรษะของหุนกระบอกหลอดวยเร
ซ่ิน ตีลายปดทอง ประดับพลอย  เส้ือผาปกลวดลายดวยเล่ือมและลูกปดขนาดตางๆลงบนผาตาดทองสี
ตางๆ ถาเปนผาหมนาง  กรองคอ  หรืออินทธนู จะปกดวยดิ้นเงินตามแบบเคร่ืองโขน ละคร  และขอ
นําเสนอตัวหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดาเพียงสวนหนึ่ง  ดังนี ้
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     1)  หุนกระบอกนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวนางยกัษ 
ศีรษะสวมกระบังหนา  สวมกรองคอสีเขียว  สวมชุดปกสีน้ําตาลและผาหมนางสีแดง  สวมจี้นาง      
มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระบอง  
 

 
 

ภาพประกอบ  73  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะครูไก 
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     2)  หุนกระบอกนางผีเส้ือสมุทรแปลง  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวนาง
ผีเส้ือสมุทรแปลงท่ีแปลงกายมาจากนางผีเส้ือสมุทร  ศีรษะตั้งรัดเกลาเปลวทัดอุบะและดอกไมขางซาย 
สวมกรองคอสีแดง สวมชุดปกสีมวงและผาหมนางสีฟา  สวมจี้นาง ลงรักปดทอง มือขางซายต้ังวงมือ
ขางขวากําและถือพัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
   

ภาพประกอบ  74  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรแปลงของคณะครูไก 
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     3)  หุนกระบอกตัวพราหมณ  วิเชียร  อยูในเรื่องพระอภัยมณี เปนตัวพราหมณ 
ท่ีเกงในดานการนําฟางหญามามัดและเสกเปนเรือสําเภาลอยไปบนทองฟา ศีรษะสวมกระบังหนา  
สวมกรองคอสีแดง สวมชุดสีขาวตัดเย็บดวยผาตาด  สวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากาํ
และถือฟางหญา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

          
ภาพประกอบ  75  หุนกระบอกตัวพราหมณวิเชียรของคณะครูไก 
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     4)  หุนกระบอกนางเงือก  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี เปนตัวนางเงือก  ศีรษะต้ัง
สวมกระบังหนา ปลอยผมยาวไปดานหลัง ทัดอุบะและดอกไมขางซาย สวมกรองคอสีแดง สวมชุดปก
สีชมพูและผาหมนางสีเหลือง  สวมจี้นาง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือกระจก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  76  หุนกระบอกตัวนางเงือกของคณะครูไก 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 221

     5)  หุนกระบอกตัวพระ  สําหรับไหวครู  เปนตัวพระท่ีคณะหุนกระบอกครูไก  
ใชเชิดไหวครูกอนการแสดงหุนกระบอก  ศีรษะสวมชฏายอดพญานาค ทัดอุบะและดอกไมขางขวา 
สวมกรองคอสีแดง  สวมอินทธนูสีแดง  สวมชุดปกเล่ือมสีน้ําเงิน มือซายต้ังวง มือขวากํามือและ      
ถือพิณเพี้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                
ภาพประกอบ  77  หุนกระบอกตัวพระสําหรับไหวครูของคณะครูไก 
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     6)  หุนกระบอกตัวพระฤาษี  หรือพอแก  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี  เปนตัวพระ
ฤาษี ศีรษะสวมชฏาฤาษี  หนายิ้มเห็นฟนสองซีก  สวมชุดท่ีตัดเย็บสีเหลืองเปนลายเสือ  สวมสรอยปะ
คําท่ีคอ  มือซายต้ังวง มือขวากํามือและถือไมเทา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 

ภาพประกอบ  78  หุนกระบอกตัวพระฤาษ ี หรือพอแก  ของคณะครูไก 
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     7)  หุนกระบอกตัวพราหมณโมรา  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวพรามหณ  
มีวิชาในการใชธนูยิงไปไดทีละ  7  ดอก ศีรษะสวมกระบังหนาเกลามวยผมไวท่ีทายทอย สวมกรองคอ
สีแดง  สวมชุดสีขาวตัดเย็บดวยผาตาด  สวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือธน ู
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  79  หุนกระบอกตัวพราหมณโมราของคณะครูไก 
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     8)  หุนกระบอกตัวพราหมณสานน อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวพรามหณ  
มีวิชาในการเรียกลมเรียกฝนได  ศีรษะสวมกระบังหนาเกลามวยผมไวท่ีทายทอย สวมกรองคอสีแดง  
สวมชุดสีขาวตัดเย็บดวยผาตาด  สวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือพัดโบก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            
ภาพประกอบ  80  หุนกระบอกตัวพราหมณสานนของคณะครูไก 
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     9)  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวพระเปนอนุชา
ของพระอภัยมณี ศีรษะสวมชฏา ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีมวง สวมอินทธนูสีมวง 
สวมชุดปกสีเหลืองและสวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง  มือขางขวากําและถือกระบอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
 

ภาพประกอบ  81  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณของคณะครูไก 
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     10)  หุนกระบอกตัวสินสมุทร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนลูกของพระอภยั
มณีกับนางผีเส้ือสมุทร  คร่ึงคนคร่ึงยักษ  ศีรษะสวมกระบังหนาและครอบเกี้ยวท่ีมวยผมบนศีรษะ 
หนายกัษมีเข้ียวท่ีปาก  ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเหลือง สวมอินทธนูสีเหลือง     
สวมชุดปกสีมวง  สวมทับทรวง มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํามือและถือขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
ภาพประกอบ  82  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะครูไก 
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     11)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวเอกของเร่ือง 
ศีรษะสวมชฏา  ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียว สวมอินทธนูสีเขียว สวมชุดปกสีแดง  
สวมทับทรวง มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํามือและถือป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ  83  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณีของคณะครูไก 
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     12)  หุนกระบอกตัวผี  สามารถแสดงไดกบัวรรณคดีทุกเร่ืองท่ีมีตัวผีหรือ
ปศาจ ศีรษะทําเปนเนาเละ  ตาถลนและหลุดออกมานอกเบามีหนอนเกาะท่ีใบหนา  สวมชุดคลุมสีดํา  
สวมผาพันคอ  มือท้ังสองขางกางออก 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
ภาพประกอบ  84  หุนกระบอกตัวผีของคณะครูไก 
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     13)  หุนกระบอกตัวพอเงือก  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี เปนตัวพอเงือกท่ีเปนผู
พาพระอภยัมณีหนไีปยังเกาะแกวพิสดาร  ศีรษะมีสีมวงผมยาวคลุมบารกรุงรัง สวมกรองคอสีเหลือง 
สวมชุดผาเล่ือมสีเขียว  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ  85  หุนกระบอกตัวพอเงือก ของคณะครูไก 
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     14)  หุนกระบอกตัวแมเงือก อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวแมเงือกที่เปนผู
รวมพาพระอภยัมณหีนีไปยังเกาะแกวพิสดาร  ศีรษะมีสีเหลืองผมยาวคลุมบารกรุงรัง สวมกรองคอสี
แดง สวมชุดผาเล่ือมสีเขียว  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  86  หุนกระบอกตัวแมเงือก ของคณะครูไก 
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     15)  หุนกระบอกตัวตลก  ใชแสดงเปนตัวตลกในวรรณคดีทุกเร่ืองบางคร้ังก็
เปนทหาร   ศีรษะมีสีเหลือง  ตัดผมทรงหลักแจว  สวมกรองคอสีเหลือง สวมชุดคลุมสีแดง  มือขาง
ซายต้ังวง มือขางขวากํา 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  87  หุนกระบอกตัวตลก ของคณะครูไก 

                                   
  3.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ท่ีปฏิบัติอยูใน
ขณะน้ีมีดังนี ้
    3.4.1  ทุกวันพฤหัสบดีจะถวายผลไมและนํ้าดื่มใหกับหุนกระบอกไดรับประทาน 
    3.4.2  มีความเชื่อ เหมือนกับทางนาฏศิลปทุกประการ เชน  ไมควรขามหุน
กระบอก  ไมนําหุนกระบอกออกมาจับเลน  ควรวางหุนกระบอกไวในท่ีอันสมควร เปนตน 
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  3.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ก็มีตามปกติของ
จารีตทางนาฏศิลปไทยท่ัวไป  มีการไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง  ไหวครูดนตรีไทย  แตเร่ือง
เสกคาถา  เปาคาถา  ติดผายันต  พรมน้ํามนตไมมี  เพราะในปจจุบันพธีิกรรมดังกลาวคณะของครูไก  
ไมไดรับสืบทอดมาจากใครเลย  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
  3.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะครูไก   
สุรัตน  จงดา  สภาพการดํารงชีพมีฐานะอยูในระดบัคอนขางดี เพราะทุกคนท่ีเชิดหุนกระบอกกับ   
คณะครูไก  สุรัตน  จงดา ลวนแลวแตเปนขาราชการ  สังกัดกรมศิลปากร  มีฐานะม่ันคง  ท่ีอยูอาศัย
เปนหลักแหลงสวนมากจะมีบานเปนของตนเอง  มีรถ  มีส่ิงอํานวยความสะดวกครบครัน ไม
เดือดรอนในเร่ืองของการเงิน  โดยเฉพาะหวัหนาคณะคุณสุรัตน  จงดา  มีบานเปนเรือนไทยหลัง
ใหญโตสองหลังติดกันความเปนอยูคอนขางดีแตรายไดกไ็มไดมาจากการแสดงหุนกระบอกแตมาจาก
การเปนขาราชการและการรับงานแสดงอ่ืน ๆ  อาทิ  การรับการแสดงโขน  ละคร  และการรับจัดทํา
หัวโขน  เคร่ืองแตงกายละคร เปนตน  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  88  บานเรือนไทยของครูไกสุรัตน  จงดา 
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ภาพประกอบ  89  สภาพท่ีอยูภายในบานของครูไก  สุรัตน  จงดา 
   
 

 
 

ภาพประกอบ  90  สภาพภายในบานเรือนไทยของครู  ไกสุรัตน  จงดา 
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 4.  หุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย  
  4.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   แมชะเวง  ออนละมาย  เปนผูท่ีสืบทอดศิลปะการแสดงหุนกระบอก ผานมาถึง  4  รุน
นับจาก หุนกระบอกตาเหนงในสมัยรัชกาลท่ี  5  (พ.ศ.  2436)  ซ่ึงเปนหุนกระบอกรุนแรกท่ีเกดิข้ึนใน
ประเทศไทย ถายทอดสูรุนท่ี  2  หุนกระบอกยายสุน  หุนกระบอกยายกุน  กับหุนกระบอกยายเปล้ือง 
ผูเปนบุตร ราวรัชกาลท่ี  6 - 7  ตอมาเปนรุนท่ี  3  หุนกระบอกแมบุญชวย(นา) และแมละอองผูเปน
มารดา ราวรัชกาลท่ี  7 - 8  และรุนท่ี  4  เปนหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย โดยไดดําเนินการสืบ
สานตอดวยใจรัก มุงม่ัน ทุมเทกําลังกายกําลังใจ เพื่อการอนุรักษมรดกอันมีคาของบรรพบุรุษท่ีมีอายุ
นานนับกวา  200  ป มาดวยตนเองจนถึงปจจุบันมากกวา  80  ปแลว  นางชะเวง  ออนละมาย  เกดิวนัท่ี 
1  ธันวาคม  พ.ศ.  2473  ท่ีจังหวัดนครสวรรค จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี  4  จากโรงเรียนโคก
หมอประชาธนอุทิศ เปนบุตรคนเดียวของ  นายเฉลา  นางละออง  กล่ันเขตตกิจ สมรสกับ นายชุบ 
ออนละมาย  อาชีพคาขายมีบุตร  6  คน  คือ  
    คนท่ี  1  นายวเิชียร  ออนละมาย   
    คนท่ี  2  นางสาวชุติมา  ออนละมาย   
    คนท่ี  3  นางวราภรณ  แพสุวรรณ   
    คนท่ี  4  นายวชัิย  ออนละมาย   
    คนท่ี  5  นางสาวณัฐา  ออนละมาย   
    คนท่ี  6  นายณัฐวฒุิ  ออนละมาย   
   แมชะเวง  ออนละมาย  เร่ิมแสดงหุนกระบอกต้ังแตอาย ุ 14  ป  โดยอาศัยครูพักลักจาํ
ในการติดตามคณะหุนกระบอกของมารดาคือแมละออ และแมบุญชวยไปแสดงทุกท่ี  แมชะเวง  ออน
ละมาย  ไดฝกหัดเชิดหุนกระบอกกับแมละออและแมบุญชวย  ออกแสดงหุนกระบอกคร้ังแรกไดเชิด
หุนกระบอกเปนตัวประกอบเชน  ทหาร  เสนา  ตอมาเม่ือพัฒนาการดานการเชิดหุนกระบอกดีข้ึนจึง
ไดเชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  และไดฝกการรอง  การพากย  การเจรจา ประกอบการเชิดหุน
กระบอกจนสามารถ จดจํากระบวนการแสดงหุนกระบอกไดครบถวน  และเม่ือแมละออ  แมบุญชวย  
ไดถึงแกกรรมไป  แมชะเวง  ออนละมาย  จึงเปนผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของแมละออและแม
บุญชวย สืบมา  ตอมาไดเปล่ียนช่ือคณะตามเจาของหุนท่ีไดรับการสืบทอด เปน หุนกระบอกคณะแม
ชะเวง ออนละมาย  ตัง้แตเม่ือคราวไปแสดงท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยในงานมหรสพหุนไทย  
วันท่ี 25 – 31  มีนาคม  พ.ศ.  2535  เพื่อเฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราช
กุมารี เนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย ผูท่ีเชดิหุนกระบอกรวมกันมากับแมชะเวง  ออนละมายโดยตลอด 
มีดวยกัน  3  คน  คือ  แมองุน  เอ่ียมวิไล  แมสะอาด  บุศยคํา  แมรําไพ  เกตุทอง   
(ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  91  แผนภูมิลําดับการสืบทอด  การแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 
 
 

 
 
 

นายเหนงผูกอต้ังคณะหุนกระบอก 

ยายสุน 
(เสียชีวติ) 

ยายกนุ 
ไดรับสืบทอดการแสดง 
หุนกระบอกตอมาจากบิดา 

แมบุญชวย และ แมละออ  ไดรับสืบทอด 
การแสดงหุนกระบอกตอมาจากยายกุน 

แมชะเวง  ออนละมาย 
ไดรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
ตอมาจากแมละออ จนถึงปจจุบัน 

ยายเปล้ือง 
ไดรับวงดนตรีไทย 
สืบมาจากบิดา 
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ภาพประกอบ 92  แมชะเวง  ออนละมายหวัหนาคณะหุนกระบอก 
 
  4.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   หุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย  มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตวั
ประกอบดวย 
    4.2.1  ศีรษะหุนท่ีทําจากไมซ่ึงไมรูวาเปนไมอะไร  และเปนหุนกระบอกท่ีสืบ
ทอดมาต้ังแตสมัยโบราญประมาณ  200  ป 
    4.2.2  ศีรษะหุนกระบอกไมไดลงรักปดทองแตใชสีทองทาท้ังศีรษะไมมีลวดลาย
กระจังใดๆไมมีพลอยประดบับนศีรษะ 
    4.2.3  หุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย ตวัตลกสามารถสูบบุหร่ีได 
    4.2.4  ผูเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายมีอายุ  60 - 83  ป 
  4.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย  
   4.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายสรางเปนเพิงหมาแหงนโดยมี
ขนาดหนากวาง  4  เมตร  ยาว  5  เมตร  สูง  3  เมตร  ท่ีนั่งแสดงสูงจากพื้นดิน  1.75  เมตร  วัสดุทํา
หลังคาไมกําหนดจะใชอะไรก็ไดตามท่ีหาไดสะดวก  เชน  ผาใบ  ผารม  ไมนิยมใชทางมะพราว   
ฝาดานขางโรงหุนกระบอกมักเปนผาใบที่คลุมลงมาจากหลังคา  ฝาดานหลังโรงหุนกระบอกมักเปดไว
เพื่อใหอากาศถายเท  โรงหุนกระบอกเจาภาพจะตองเปนผูจัดสรางไวให  ตอมาเพ่ือความสะดวกใน
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การจัดทําโรงหุนกระบอก แมชะเวง  ออนละมายจึงคิดจดัทําโรงหุนกระบอกข้ึนมาใหมโดยใชไมหนา
สามมาตัดใหเปนทอนตามความส้ันยาวท่ีตองการแลวนํามาประกอบเปนขาต้ังโรงหุนกระบอก 
ดานบนใชไมไผวางพาดใหสามารถแขวนฉากได ดานหนาฉากตอไมยืน่ออกไปอีกประมาณ  1  เมตร 
ทําขาต้ังท้ังสองดานความสูงประมาณ  1.75  ประกอบไมดานหนาและดานขางท้ังสองขางใหยดึติดกัน 
ดานในมีท่ีนั่งสําหรับผูเชิดหุนกระบอก ขนาดของโรงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายใน
ปจจุบัน  หนากวาง  4  เมตร  ยาว  5  เมตร  สูง  1.75  เมตรจากพ้ืนดินถึงท่ีนั่ง สูง  2.50  เมตร   
จากท่ีนั่งถึงหลังคาโรง  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 

 

   
 

ภาพประกอบ  93  โครงสรางโรงหุนกระบอกแบบใหมของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 238

 
 

ภาพประกอบ  94  โครงสรางโรงหุนกระบอกดานขางของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  95  บันทึกขนาดการสรางโรงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
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ภาพประกอบ  96  ขาต้ังโรงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 

   4.3.2  ฉากหุนกระบอก  
    ฉากหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ท่ีใชแสดงอยูในปจจบัุนเปน
ฉากท่ีเขียนข้ึนมาใหมโดยไดแนวคิดมาจากการไปรวมแสดงหุนกระบอกท่ีศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทยในงานมหกรรมหุนไทย เฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุารี  
ฉากเขียนลงบนผืนผาใบดานขวาเปนภาพทองทะเล  ดานซายเปนรูปปอมปราการ มีเสนลายสินเทา  
อยูในภาพ ยอดลายสินเทามีเกายอด เขียนประตูทางเขาทางออกของตัวหุนกระบอกไวท้ังสองขาง  
ท่ีประตูติดมานแหวกสําหรับใหตวัหุนกระบอกแหวกมานออกแสดง  ดานบนสุดของฉากหุนกระบอก
ติดปายช่ือคณะแมบุญชวย  ดานหนาขึงผาปดปองกันคนดูเห็นผูเชิดดวยผาลายดอกไม และติดช่ือคณะ
แมชะเวง  ออนละมาย พรอมท้ังระบายดวยผาสีฟา  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  97  ฉากหุนกระบอกท่ีใชในปจจุบันของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
                    
 

 
 

ภาพประกอบ  98  ฉากหุนกระบอกท่ีใชในปจจุบันของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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   4.3.3  คนเชิด  
    ผูเชิดหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนผูเชิดท่ีรวมงานกันมานาน
จวบจนปจจุบันทุกคนก็มีอายุยางเขาสูวัยชรากันท้ังส้ินซ่ึงแตละคนมีความเจ็บปวยอยูบอย ๆ  เชน   
แมชะเวง  ออนละมาย  มีปญหาขอเขาเส่ือม  กับรูสึกเจบ็บริเวณสะโพกทําใหการจะลุกหรือนั่งและ
เดินลําบาก ตองใชไมเทาชวยพยุงเสมอ  คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมาย  เปนผูสูงอายุแตมีความชํานาญในการเชิดหุนกระบอกอยางยิ่งเพราะไดส่ังสมประสบการณมา
หลายสิบปทุกคนเชิดหุนกระบอกไดทุกตัวไมวาจะเปนตัวพระ  ตวันาง  ตัวยกัษ  ตวัลิง  หรือสัตวตาง 
ๆ  นอกจากนีถึ้งแมนผูเชิดหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย จะเปนผูสูงอายุแตการเชิดการ
เจรจายังกระฉับกระเฉงสนุกสนาน ผูเชิดประกอบดวย   
     1)  คุณแมชะเวง  ออนละมาย  อายุ  83  ป อาชีพแสดงหุนกระบอก อยู
บานเลขท่ี  772/3  ถนนโกสีย  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว   
     2)  คุณรําไพ  เกตุทอง  อายุ  60  ป  อาชีพรับแสดงหุนกระบอก  อยูบานเลขท่ี  
8ชุมชนหนาวดัปากน้ําโพธ์ิ  ตําบลปากน้ําโพธ์ิ  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค เชิดหุนกระบอกได  
ทุกตัว  
     3)  คุณองุน  เอ่ียมวิไล  อายุ  75  ป  อาชีพคาขาย  อยูบานเลขท่ี  62/2  หมู  5  
ตําบลนครสวรรค  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค  เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว     
     4)  คุณสะอาด  บุศยคํา  อายุ  75   ป  อาชีพธุรกิจสวนตัวทําเทียนหอม   
ทําดอกไมจนัทร  อยูบานเลขท่ี  102  หมูท่ี  2  ตําบลนครสวรรค  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค        
เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  99  คนเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 

 
   4.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายเปนวงป
พาทยเคร่ืองหาประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ฆองวง  ตะโพน  กลองแขก  กลองทัด  ในบางคร้ังจะมี
ซออูเขามาผสมดวยแตไมไดเนนท่ีการบรรเลงซออูเปนหลักมีก็ไดไมมีก็ได  นกัดนตรีเปนคณะดนตรี
ท่ีรับจางบรรเลงในการแสดงละคร  แตก็สามารถบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกไดเชนกัน
และบรรเลงรวมกับการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  มาจนถึงปจจุบัน  การขับ
รองในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  จะเปนผูรองเองอีกท้ังผูเชิดบางคนที่เชิด
ก็ตองขับรองเองดวย  คณะแมชะเวง  ออนละมายจะไมมีการวาจางนักรองหุนกระบอก  (ชะเวง   
ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  100  คณะนกัดนตรีแสดงหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย 
 

   4.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายมี  13  เร่ืองเปนเร่ือง
เกาท่ีใชแสดงสืบมาหลายช่ัวอายุคน และเร่ืองท่ีใชแสดงหุนกระบอกบางเร่ืองเปนเร่ืองท่ีคณะแมชะเวง  
ออนละมาย แสดงอยูคณะเดยีวเทานั้น ดังนี้ 
     1)  เร่ืองพระโมกขลา-พระสารีบุตร  เปนเร่ืองท่ีแสดงไมบอยเนื้อเร่ืองเปนเร่ือง
เกี่ยวกับพุทธประวัตเิปนเร่ืองเลา 
     2)  เร่ืองพระอภัยมณี  นยิมแสดงตอนหนนีางผีเส้ือ  โดยยดึเนื้อเร่ืองตาม
วรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณีของทานสุนทรภู 
     3)  เร่ืองแกวหนามา  นิยมแสดงตอนทายเร่ืองโดยยดึแนวทางของวรรณคดี 
     4)  เร่ืองโกมินทรกุมาร  นิยมแสดง  2  ตอนคือ  ตอนยกศร  และตอนเชือดเนื้อ 
     5)  เร่ืองรามเกยีรต์ิ  นิยมแสดงตอนนางสีดาวาดรูป 
     6)  เร่ืองพระพรตวิฬารหนาแมว  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     7)  เร่ืองพระชัยมงคล  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     8)  ร่ืองเวรยอมสนองเวร  นยิมแสดงท้ังเร่ือง 
     9)  เร่ืองไพรวลัยปราบอสูรนิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     10)  เร่ืองพิศวงหลงสวาท  นยิมแสดงท้ังเร่ือง 
     11)  เร่ืองขันทอง  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
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     12)  เร่ืองมาลัยสุริยา  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     13)  เร่ืองมณีสุริยงค  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 

    ท้ัง  13  เร่ืองท่ีกลาวมานี้จะมีลักษณะเปนนทิานประเภทจกัร ๆ  วงศเพราะโครง
เร่ืองแตละเร่ืองจะประกอบไปดวยเหตุการณท่ีตัวเอกตองไปตกระกําลําบากแสนสาหสัและจะไดรับ
ความชวยเหลือจากพระฤาษโีดยสอนสรรพวิชาตาง  ๆ  ให เม่ือสําเร็จวิชาแลวก็ตองกลับไปกูบานกู
เมืองเนื้อเร่ืองสวนใหญจะคลายกันท้ังหมดยกเวนเร่ืองพระโมกขลา – พระสารีบุตรจะเปนเร่ืองเลาจาก   
พระโมกขลาใหพระสารีบุตรฟงในเหตุการณตางๆท่ีพบเห็นมา  เร่ืองท่ีแสดงของคณะแมชะเวง   
ออนละมายแสดงทุกเร่ืองไมไชจะใหแตความบันเทิงอยางเดียวแตยังแฝงไวดวยคติสอนใจ  ความเชื่อ  
คานิยมประเพณีตลอดจนสะทอนใหเห็นถึงสภาพของเศรษฐกิจและสภาพครอบครัวการจบเร่ือง      
ทุกคร้ังจะจบลงดวยการทําดตีองไดดหีรือถาเปนคนดีพระยอมคุมครองใหอยูเย็นเปนสุขนั่นเอง   
(ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
   4.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย มีประมาณ  120  ตัว ศีรษะหุน
กระบอกแกะขึ้นจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาทุกตัว ลําตัวหุนกระบอกทําดวยไมไผทุกตัวแบบโบราญ  ไหล
ทําดวยกาบมะพราวตรงกลางเจาะรูสําหรับเสียบไมกระบอกแกนตัวและเสียบหวัหุน  เส้ือหุนเปนผา
ผืนเดียวกนัพบัคร่ึง  เย็บเปนถุงคลุมไหลหุนเจาะรูตรงคอสําหรับเสียบหัวหุนและตรงมุมท้ังสองขาง
สําหรับใสมือหุนใหโผลออกมา มือหุนท้ังสองขางมีไมไผเหลาเทาไมตะเกยีบเสียบตอจากมือลงมาไว
สําหรับเชิด เส้ือปกดวยดิน้เปนลายดอกไม  ศีรษะหุนกระบอกของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
แกะสลักมาจากไมเนื้อออน น้ําหนกัเบา ทาสี เขียนตา และใสเคร่ืองประดับ  แกะสลักโดยชางพื้นบาน
ใหมีลักษณะตามตัวละครที่ตองการใชแสดง สภาพศีรษะหุนสวนใหญในคณะแมชะเวง  ไมเหลือเคา
ใหเห็นลวดลายท่ีชัดเจน เนื่องจากไดผานการซอมแซมทับซอนกันมาหลายคร้ัง  และหลายสมัย     
(ของเกาตกทอดมา)  แตสามารถทราบไดวาเปนยอดชฎาหรือมงกุฎ วัสดุท่ีใชทํานัน้ ไดพบวาทํามาจาก
กระดาษประเก็น ประดับกากเพชร ลูกปด และทองคําเปลวนอกจากยอดท้ังสองแบบนั้นแลวยังมีหวั
ภาษาท่ีบงบอกถึงเช้ือชาติ ของตัวหุนนั้นๆอยางชัดเจน คือ หัวมอญ หวัพมา หัวลาว หวัฝร่ัง หัวจีน 
และหัวแขก หรือหัวไทย เปนตน ตรงคอหุนทุกตัวจะมีแกนไมยาวลงมา ประมาณ  3  นิ้ว สําหรับไว
เสียบกับกระบอกท่ีเปนตัวหุน นอกจากน้ียงัมีหัวตลกชื่อวาไอโหนก ห ู2 ขางหายไปดวยไมท่ีทําไมพอ 
ชองปากฟนหายไป  1  ซ่ี  ดานในเจาะรูไวและมีสายยางตอไวดดูบุหร่ีหรือเปาลมผานชองฟน ทําไว
เพื่อเลนตลก  ตัวหุนกระบอกท่ีไดรับตกทอดมาจากนายเหนงนัน้มีประมาณ  100  ตัว  และแมชะเวง   
ออนละมายไดจัดทําหุนกระบอกข้ึนใหมในยุคของตนเองอีก  20  ตัว และเปนผูคิดแบบใหชางพืน้บาน
คือนายอูด  (ปจจุบันเสียชีวิตไปแลว)  แกะสลักจากไมข้ึนมาตามจินตนาการของแมชะเวงเอง  เชน  ตัว
หนุมาน  ตวัสีขาว  แกวตาใส  แสดงถึงความคึกคะนองสดชื่นแบบพระเอก  ทศกัณฐ  มีเศียรหลายช้ัน  
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ดูเครงขรึมสมศักดิ์ศรียอดยักษ  นางผีเส้ือสมุทร  ตัวยักษตาง ๆ  กวางทอง  นางเงาะ  พญาครุฑ        
แกวหนามา  ดงัตัวอยางตอไปน้ี  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
     1)  หุนกระบอกตัวพระ เปนตัวแสดงตวัพระตามทองเร่ือง เชนพระอภัยมณี  
ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะดานซาย  สวมชุดสีเขียวปกเล่ือมเงิน  ท่ีบาติดอินทธนูท้ังสองขาง  สวมกรอง
คอสีแดง สวมทับทรวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบหรืออาจถือปก็ได 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  101  หุนกระบอกตัวพระ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
    
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 246

     2)  หุนตวัพญานาค  เปนหุนพญานาค ศีรษะหุนแกะจากไมและมีลักษณะ
คลายงู ยาวประมาณ  12  นิ้ว  ท่ีศีรษะมีหงอน  ปากอา ตวัยาว  ลําตัวหอดวยผาตาดทองสีแดงท่ีปลาย
หางมีครีบเหมือนปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  102  หุนพญานาคของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     3)  หุนตวัปลา  เปนหุนปลายกัษ  หุนปลายกัษแกะดวยไมท้ังตัว  สวนหวัใหญ 
ยาวประมาณ 12  นิ้ว  ศีรษะใหญปากอา ปากสามารถอาและหุบได ระบายสีเขียวท้ังตัว เขียนลวดลาย
เปนเกล็ดปลา  
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  103  หุนตัวปลา ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     4)  หุนตวัมา  เปนหุนมาสีขาว  หุนแกะเปนรูปมาดวยไมท้ังตัว ตอขาท้ังส่ีขาง
เขากับลําตัว ยาวประมาณ  10  นิ้ว  สูงประมาณ  15  นิว้  ระบายสีขาวท้ังตัว  ท่ีคอมาผูกผาสีแดง     
และมีผาบังเหยีนสีแดงคลุมท่ีลําตัวของมา 
 

 

 
 

ภาพประกอบ   104   หุนตัวมา ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     5)  หุนกระบอกตัวนายลอน  เปนตัวตลกช่ือนายลอนซ่ึงเปนช่ือท่ีตั้งมาแต
ดั้งเดิม  เปนตัวหุนกระบอกที่ ศีรษะแหลมยาวและโลนมีสีแดงทั้งหวั  มีหนวด ปากอาและสามารถ   
สูบบุหร่ีได  สวมชุดผากํามะหยี่สีแดง สวมกรองคอผาเล่ือมสีดํา  มือขวาต้ังวงมือซายกํามือ 

 

 
 

ภาพประกอบ  105  หุนกระบอกตัวตลกนายลอน  ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     6)  หุนกระบอกตัวนายโหนก  เปนตัวตลกช่ือนายโหนกซ่ึงเปนช่ือท่ีตั้งมาแต
ดั้งเดิม เปนตัวหุนกระบอกท่ี  ศีรษะเหล่ียมและโลนมีสีแดงท้ังหัว  มีหนวด ปากอาเหน็ฟนและ
สามารถสูบบุหร่ีได  สวมชุดผากํามะหยี่สีแดง สวมกรองคอผาตาดทองสีแดง  มือซายต้ังวงมือขวา   
กํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
 

ภาพประกอบ  106  หุนกระบอกตัวตลกนายโหนก  ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     7)  หุนกระบอกตัวพระ เปนตัวแสดงตวัพระตามทองเร่ือง เชนศรีสุวรรณ 
ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะดานซาย  สวมชุดสีชมพูปกเล่ือมเงิน ท่ีบาติดอินทธนูสีชมพูปกเล่ือมท้ังสอง
ขาง สวมทับทรวง  สวมกรองคอสีมวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
 

ภาพประกอบ  107  หุนกระบอกตัวพระ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     8)  หุนกระบอกตัวเสนา หรือทหารรับใชเปนตัวหุนกระบอกท่ีเปนทหารหรือ
เสนาบางคร้ังรับบทตลกดวย  ศีรษะระบายดวยสีขาว คาดผาตาดท่ีศีรษะ  สวมชุดผาตาดสีขาว       
สวมกรองคอสีขาว  มือซายต้ังวงมือขวากาํมือ 
 
 

 
                  

ภาพประกอบ  108  หุนกระบอกตัวเสนา หรือทหารรับใช ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     9)  หุนกระบอกตัวพระ เปนตัวแสดงตวัพอตามทองเร่ือง เชน ทาวสามล  
ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะดานซาย  สวมชุดสีเลือดหมูปกเล่ือมเปนลายดอก ท่ีบาติดอินทธนูสีปกเล่ือม 
ท้ังสองขาง สวมทับทรวง สวมกรองคอสีมวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              
 

ภาพประกอบ  109  หุนกระบอกตัวพอ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     10)  หุนกระบอกตัวกวางทอง อยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ   เปนตัวหุนกระบอกท่ี
เปนตัวกวางสีทอง ศีรษะทําเปนรูปกวางมีเขา  มีหู  สวมชุดสีเหลืองปกเล่ือมเงิน สวมทับทรวง        
สวมกรองคอสีเหลือง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 
 

 
           

ภาพประกอบ  110  หุนกระบอกตัวกวางทอง ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     11)  หุนกระบอกตัวยักษ  เปนหุนตัวยกัษท่ีใชแสดงกับตัวละครที่เปนยกัษ 
เชน ทศกณัฐศีรษะทําเปนหนายักษมีเข้ียวโงงท้ังสองขาง  สวมชุดสีเขียวปกลูกปดและเล่ือม            
สวมทับทรวง  สวมอินทธนสีูแดงทั้งสองขาง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

             
 

ภาพประกอบ  111  หุนกระบอกตัวยักษ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     12)  หุนกระบอกตัวนาง เปนหุนตัวนางทีใ่ชแสดงกับตัวละครที่เปนนาง   เชน 
นางเกศรา ศีรษะสวมมงกุฎ  ใสตางหูท่ีหูท้ังสองขาง  สวมชุดสีแดงปกลูกปดและเล่ือม สวมจี้นาง    
สวมกรองคอสีขาว  มือซายต้ังวงมือขวากาํมือ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
ภาพประกอบ  112  หุนกระบอกตัวนาง ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     13)  หุนกระบอกตัวฤาษี  หรือ  พอแก เปนหุนตัวฤาษีท่ีใชแสดงกับตัวละครท่ี
เปนฤาษี  เชน  พระฤาษีท่ีเกาะแกวพิสดาร ศีรษะชฎาบวชสีทองท้ังศีรษะ  สวมชุดสีทอง สวมทับทรวง 
สวมกรองคอผาตาดสีทอง   มือซายต้ังวงมือขวากํามือถือไมเทา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  113  หุนกระบอกตัวพอแกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 
  4.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง   ออนละมาย 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง   ออนละมาย  จะมีคลาย  ๆ กับ
ของคณะหุนกระบอกท่ัวไป  ดังนี ้
    4.4.1  หุนกระบอกท่ีมีความสําคัญสูงสุดคือหุนกระบอกตัวพอแกตองบูชาดวย 
ดอกไมธูปเทียนทุกคร้ังเม่ือมีการแสดงและหลังจากเลิกการแสดงแลวกต็องเก็บหุนกระบอกตัวพอแก
ไวในท่ีอันควร 
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    4.4.2  การแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังตองจดุธูปบอกกลาวครูกอนทุกคร้ังถาไม
บอกครูมักจะมีอันเปนไปตางๆนาๆ เชนยายองุนตอนสาวๆไดแอบไปลักเอาตัวหุนมาเชิดเลนโดยจบั
ตัวหุนโขกกันไปโขกกันมาคร้ันเลิกเลนกลุ็กข้ึนไมไดมีอาการจุกเสียดแนนเม่ือญาติมาเห็นเขาจึงจดุธูป
ขอขมาครู อาการจุกแนนเหลานั้นก็หายไป 
    4.4.3  คร้ังหนึ่งคณะแมชะเวง  ออนละมายไปแสดงท่ีจังหวัดอุทัยธานี  มีคนขโมย
หุนกระบอกตัวพระอินทรไปแตไมนานก็เอากลับมาคืนโดยบอกวามีคนมาเหยียบอกรูสึกอึดอัดอยาง
มากตลอดเวลา 
    4.4.4  การเก็บหุนกระบอกลงหีบนั้นตองใหหุนพอแกอยูขางบนสุดแลวจึงเปนหุน
พระ หุนนาง สวนท่ีตองเก็บเปนพิเศษคือหุนตัวตลกท่ีช่ือโหนกเวลาเกบ็ตองตลบชายเส้ือมาปดหนาไว
เพื่อไมใหหุนตาโหนกชวนหุนตัวอ่ืนๆ คุยกัน 
    4.4.5  การแสดงตองนําหุนกระบอกเขาและออกทางประตูเทานัน้เพราะถือวาเปน
ประเพณหีุนกระบอกทุกตวัโดยเฉพาะตัวเอกจะตองรายรําเยื้องกรายออกจากฉากและเขาประตูเสมอ  
หุนจะมีผลุบโผล ข้ึนมากลางฉากไมไดเดด็ขาด  ยกเวนตัวตลกเทานัน้(ชะเวง  ออนละมาย. 2551: 
สัมภาษณ) 
  4.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ก็มีตามปกติของ
จารีตทางการแสดงท่ัวไป  กอนการแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังจะตองจดัหุนกระบอกทุกตัววางใหเปน
ระเบียบแลวแมชะเวง  ออนละมายจะจุดธูปเทียนบูชาครู มีเคร่ืองบูชาประกอบดวย  ดอกไม  ธูป  
เทียน  เงิน  12  บาท  บุหร่ี  1  ซอง  สวนวงปพาทยกจ็ะมีผูทําพิธีตางหาก  เคร่ืองบูชาไมแตกตางกัน  
การบูชาครูนี้เปนพิธีกรรมท่ีเช่ือวาเม่ือบูชาแลวการแสดงหุนกระบอกในคร้ังนั้นจะออกมาสวยงามและ
สมบูรณแบบ อีกทั้งผูคนช่ืนชอบการแสดงของคณะ  นอกจากนี้ยังมีพิธีติดผายันต  ท่ีฉากหุนกระบอก
การติดผายันตนี้เช่ือวาจะไมมีส่ิงอัปมงคลเขามาท่ีโรงหุนกระบอกได แมชะเวง  ออนละมาย จะนําผา
ยันตท่ีไดรับเปนมรดกตกทอดมาจากรุนแมลออติดท่ีฉากในขณะท่ีติดผายันตกจ็ะภาวนาถึงพระพุทธ 
พระธรรมและพระสงฆ  และขอใหส่ิงไมดีตางๆอยาเขามากรายใกลโรงหุนกระบอก  (ชะเวง   
ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  114  แมชะเวง  ออนละมายทําพิธีไหวครู 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  115  ผายันตตดิท่ีฉากของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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  4.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   นักแสดงหุนกระบอก ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะแมชะเวง  ออนละมายสภาพ
การดํารงชีพมีฐานะอยูในระดับปานกลางเพราะทุกคนท่ีเชิดหุนกระบอกกับคณะแมชะเวง   
ออนละมาย  มีอาชีพเสริมเปนการหารายไดเล้ียงครอบครัวอีกทางหนึ่งบางคนขายขนมหวาน   
บางคนขายอาหารตามส่ัง  บางคนเปนครูสอนดนตรี  บางคนทําธุรกิจในครอบครัวเชนทําเทียนหอม  
ทําดอกไมจนัทร  ทุกคนมีท่ีอยูอาศัยเปนของตนเองนอกจากน้ีบุตรธิดาของผูเชิดหุนกระบอกทุกคน
ลวนทํางานแลวและชวยเหลือบิดามาดาอยางดี สภาพการดํารงชีพของผูเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  
ออนละมาย จงึอยูในระดับดี  สวนแมชะเวง  ออนละมายก็เชนเดียวกันบุตรและธิดา  ไดดูแลอยางดี
และ อาศัยอยูท่ีบานตนเอง สภาพการดํารงชีพจึงไมเดือดรอนอยูอยางสบาย  (ชะเวง  ออนละมาย.  
2551  :  สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  116  บานท่ีอยูของแมชะเวง  ออนละมาย 
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ภาพประกอบ  117  สภาพภายในบานท่ีอยูของแมชะเวง  ออนละมาย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  118  ผูวิจัยถายภาพรวมกับแมชะเวง  ออนละมายหัวหนาคณะหุนกระบอก 
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 5.  หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน   
  5.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน  จังหวัดนครสวรรค มีแมรําไพ  รุงรัตน เปน
หัวหนาคณะแมรําไพ นามสกุลเดิม  แซกิม แลวเปล่ียนมาเปนนามสกุลทองกุล  หลังจากแตงงาน
เปล่ียนนามสกลุเปน รุงรัตน  ไดเร่ิมหัดหุนกระบอกมาต้ังแตเดก็ๆ กับมารดา คือ  นางสาย  แซกิม   
ซ่ึงเปนนางละครและมีความเกงกาจดานการแสดงละครมากและเชิดหุนกระบอกไดดี หลังจาก 
นางสาย แซกมิผูเปนมารดาเสียชีวิตไป แมรําไพ  รุงรัตน ไดรับมรดกเปนหุนกระบอกจํานวนรอยกวา
ตัวมาเก็บไวโดยไมไดรับงานแสดงหุน  ตอมานายสนิท  ศรีเพ็ชร เปนนักดนตรีไทยที่รูจักกันไดมาวา
กลาวใหนําหุนกระบอกท่ีมีอยูออกรับงานแสดงเองจะไดไมตองเปนลูกมือใคร  ในป  พ.ศ.  2508   
แมรําไพ  รุงรัตนจึงไดร้ือฟนการแสดงหุนกระบอกข้ึนอีกคร้ังออกรับงานมีคนเชิด  10  กวาคน   
แมรําไพ  รุงรัตน  มีความพยายามมานะอดทนและขยันในการทํางาน อีกท้ังยังมีเลือดศิลปนและมี
พรสวรรคในการเชิดหุนกระบอก ไมวามารดาจะไปเชิดหุนกระบอกท่ีไหน แมรําไพจะเปนผูใกลชิด
และติดตามเปนประจํา ซ่ึงขณะนั้นมีช่ือคณะวา  “หุนกระบอกคณะแมสาย”  การท่ีแมรําไพ  รุงรัตน
ติดตามผูเปนมารดาออกแสดงเปนประจํานัน้จึงทําใหเกดิความชํานาญในการเชิดหุนเพิ่มมากข้ึน   
แมรําไพซ่ึงเปนบุตรและมีใจรักในศิลปะการแสดง การเชิดหุนกระบอกไดสืบทอดการแสดง 
หุนกระบอกจากมารดา ตอมาภายหลังไดเปล่ียนช่ือเปน  “หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน”   
จึงถือไดวาแมรําไพ  รุงรัตน  เปนศิลปนผูหนึ่งท่ีมีจิตใจมุงม่ันในอันท่ีจะรักษามรดกอันลํ้าคาในการ
เชิดหุนกระบอกไว แมรําไพ  รุงรัตนมีบุตรตรีหนึ่งคนคือนางสุภรทิพย  ศุภรกุล  ปจจุบันอายุ  48  ป 
ทํางานอยูท่ีสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ซ่ึงเปนผูรับถายทอดวิชาการแสดงหุนกระบอกตอจากแม
รําไพ  รุงรัตนหลังจากท่ีเสียชีวิตไปแตเปนท่ีนาเสียดายเปนอยางยิ่งหลังจากท่ีแมรําไพ  รุงรัตนเสียชีวิต
ไปแลวนางสุภรทิพย  ศุภรกลุ  ไมสามารถสืบสานการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  
เหตุเพราะนางสุภรทิพย  ศุภรกุล  ไดเขามาศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ ฯ  ตั้งแตเด็ก  ๆ   
จนเม่ือจบการศึกษาไดบรรจุแตงต้ังเปนศิลปนของสํานักการสังคีต  กรมศิลปากรตองทํางานอยูท่ี
กรุงเทพมหานครนางสุภรทิพย  ศุภรกุล  ไมไดคลุกคลีกบัการแสดงหุนกระบอกของมารดามากนกั
เพราะตองไปศึกษาท่ีกรุงเทพมหานครแตเม่ือกลับมาบานแตละคร้ังกจ็ะฝกเชิดหุนกบัมารดาเสมอจน
สามารถเชิดหุนกระบอกไดคนหน่ึง นางสุภรทิพย  ศุภรกุล ไมมีเวลากลับไปดูแลคณะหุนกระบอกแม
รําไพ  รุงรัตนอีก และไดขายบานท่ีจังหวดันครสวรรคไปพรอมกับไดนําตัวหุนกระบอกจํานวนหนึ่ง
กลับมาเก็บรักษาไวท่ีกรมศิลปากร และงดการรับงานการแสดงหุนกระบอกแมรําไพ  รุงรัตนโดย
ส้ินเชิงแตกไ็ปสาธิตการแสดงหุนกระบอกตามสถานศึกษาอยูบางตามโอกาส  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  
2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  119  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
  

 
 
 
 
 
 
 

นางสาย  แซกมิ หัวหนาคณะละคร 
และหุนกระบอกแมสาย 

แมรําไพ  รุงรัตน 
รับสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอมา 
และฝกหดัการเชิดหุนกระบอกกับผูรู 

แมบุญชวย แมชะเวง  ออนละมาย นางสุภรทิพย  ศุภรกุล(บุตร) 
รับสืบทอดตัวหุนกระบอกตอมาจาก แมรําไพ  รุงรัตน 
แตไมรับแสดงเปนเร่ืองเพยีงรับสาธิตการเชิดเทานั้น 
หุนแมรําไพ  รุงรัตน จึงไมมีการแสดงอีกตอไป 
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ภาพประกอบ  120  คุณสุภรทิพย  ศุภรกุลบุตรของแมรําไพ  รุงรัตนท่ีรับตัวหุนกระบอกของ 
                                คณะแมรําไพ  รุงรัตนมาเก็บไว 
      
  5.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน  มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตัว
ประกอบดวย 
    5.2.1  หุนกระบอกทุกตัวศีรษะทําจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาทุกตัว 
    5.2.2  หุนกระบอกแตงกายแบบการแสดงโขน  ละคร  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    
2551  :  สัมภาษณ) 
  5.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   5.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตนจะยกพืน้ทําเปนเพิงหมาแหงนหนา
กวาง  4  เมตร ยาว  5  เมตร  สูง   4  เมตร หลังคามุงดวยสังกะสีหรือผาใบก็ไดตามแตผูวาจางจะจัดทํา
ใหตามความสะดวก ฝาโรงหุนดานขางกัน้ดวยผาใบ ปจจุบันไมมีแลว  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  : 
สัมภาษณ) 
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   5.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน   ทําดวยมูล่ีวาดเปนฉากปาและฉากวัง
มีกรอบประตูอยูในฉากทั้งสองขางใชฉากเดียว  มีมานทําดวยผาขาวบางๆตอชายเพื่อใหเห็นตัวหุน
เวลาเชิดปจจุบันไมมีแลว  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  2551  :  สัมภาษณ) 
   5.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะแมรําไพ   รุงรัตน  มีประมาณ      
10  คน หลังจากท่ีแมรําไพ  รุงรัตนเสียชีวิตลงผูเชิดท้ังหมดก็แยกยายกันไปประกอบอาชีพอ่ืน  ๆ  
บางคนก็ไปแสดงกับคณะแมชะเวง  ออนละมาย  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  2551  :  สัมภาษณ) 
   5.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะแมรําไพ  รุงรัตน วาจางวงดนตรี
นายสนิท  ศรีเพ็ชร ท่ีรูจักกันและบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงละครอยูกับแมรําไพ  รุงรัตนมา
บรรเลงประกอบการแสดง การรองประกอบการแสดงหุนกระบอกแมรําไพ  รุงรัตนรองเองไมตอง
วาจางนกัรองมารองเหมือนคณะอ่ืนเพราะแมรําไพ  รุงรัตน มีความชํานาญอยูแลว  หลังจากท่ีแมรําไพ  
รุงรัตนถึงแกกรรมไปแลวก็ไมมีการแสดงหุนกระบอกอีก  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
   5.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  สวนมากแสดงเร่ือง
นิทานพ้ืนบาน  เชน  สังขทอง  ขุนชาง - ขุนแผน  สังขศิลปชัย  พระอภัยมณี  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  
2551  : สัมภาษณ) 
   5.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน มีอยูประมาณ  100  ตัว แตงกายเหมือน
การแสดงโขน ละครรํา  เส้ือผาหุนกระบอกทําดวยผากํามะหยี่ตัวเส้ือปกดวยดิน้เงิน และลูกปดสีตาง ๆ 
และชํารุดเสียหายไปเหลืออยูบางท่ีเก็บไวโดยคุณสุภรทิพย  ศุภรกุลซ่ึงเปนบุตรสาว  ประกอบดวย   
     1)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  เปนหุนกระบอกตัวพระศีรษะสวมชฏา  
ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียว สวมอินธนูสีแดง  สวมชุดปกสีแดง  สวมทับทรวง  
มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํา  (ไมมีปเพราะชํารุดและหายไป)   
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ภาพประกอบ  121  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณีของแมรําไพ  รุงรัตน 
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     2)  หุนกระบอกตัวหนุมาน  ศีรษะเปนหนมุานสีขาว  สวมกรองคอสีแดง  
สวมชุดปกสีขาวลายขนลิง  มือท้ังสองขางต้ังวงมือลิง สามารถเชิดใหตลัีงกาได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 

ภาพประกอบ  122  หุนกระบอกตัวลิงหนมุานของแมรําไพ  รุงรัตน 
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     3)  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  เปนหุนกระบอกตัวพระ   ศีรษะสวมชฏา  
ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีแดง สวมอินทธนูสีแดง  สวมชุดปกสีเหลือง  สวมทับ
ทรวง  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํา (ไมมีกระบองเพราะชํารุดและหายไป)   

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

  
 

 
 

ภาพประกอบ  123  หุนกระบอกศรีสุวรรณของแมรําไพ  รุงรัตน 
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     4)  หุนกระบอกตัวสุดสาคร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวกุมาร  ศีรษะสวม
กระบังหนา  ครอบเก้ียวไวบนศีรษะ  สวมกรองคอสีแดง  สวมชุดปกสีน้ําเงิน  สวมทับทรวง  มือขาง
ซายต้ังวงมือขางขวากําและถือบวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 

 
ภาพประกอบ  124  หุนกระบอกตัวสุดสาครของแมรําไพ  รุงรัตน 
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    5)  หุนกระบอกตัวนาง  เปนหุนกระบอกตัวนาง  ศีรษะสวมมงกุฏ  สวมกรองคอ
สีเหลือสวมผาหมนางสีเหลือง สวมชุดปกสีฟา   มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํา  ไมสามารถบอกไดวา
เปนตัวนางท่ีช่ือวาอะไรแตสามารถนําไปแสดงเปนตัวนางได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ  125  หุนกระบอกตัวนางของแมรําไพ  รุงรัตน 

   
  5.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ขณะท่ีมีชีวิตอยูมีความ
เช่ือ เหมือนกบัทางนาฏศิลปทุกประการ  เชน  ไมควรขามหุนกระบอก  ไมนําหุนกระบอกออกมาจับ
เลน  ควรวางหุนกระบอกไวในท่ีอันสมควร เปนตน  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
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  5.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  มีการไหวครูหุน
กระบอกกอนการแสดง  ไหวครูดนตรีไทย  และถาตองแสดงหุนกลางแจงจะตองมีพธีิโบกพัดไปมา
เพื่อเปนการขจัดปดเปาส่ิงไมดีออกไปจากที่นั่นและเปนส่ิงสําคัญในการแสดงของคณะแมรําไพ   
รุงรัตน  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
  5.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี  ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะแมรําไพ    
รุงรัตนมีสภาพการดํารงชีพและฐานะอยูในระดับปานกลาง  เพราะทุกคนท่ีเชิดหุนกระบอกกับคณะ
แมรําไพ  รุงรัตน  มีอาชีพเสริมเปนการหารายไดเล้ียงครอบครัวอีกทางหนึ่ง บางคนขายของชําของ
แหงอยูท่ีบาน  บางคนขายอาหารท่ีตลาดนดั  บางคนรับจางเล้ียงเด็ก ทุกคนมีท่ีอยูอาศัยเปนของตนเอง
นอกจากน้ีบุตรธิดาของผูเชิดหุนกระบอกทุกคนลวนทํางานแลวและชวยเหลือบิดามาดาอยางดี สภาพ
การดํารงชีพของผูเชิดหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน จึงอยูในระดับปานกลางไมเดือดรอน  สวน
แมรําไพ  รุงรัตนก็เชนเดยีวกันบุตร  ไดดแูลอยางดี สภาพการดํารงชีพจึงไมเดือดรอนอยูอยางสบายจน
ส้ินบุญไป  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  126  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน จากสามลอรับจาง 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 272

 
 

ภาพประกอบ   127  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน  จากแมคาขายผลไม 
  
 

 
 
  

ภาพประกอบ  128  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน จากเพ่ือนบาน 
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ภาพประกอบ   129   ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน  จากเพ่ือนบาน 

  
 

 
 

ภาพประกอบ  130  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน และไดเบอรโทรศัพทของลูกสาว 
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 6.  หุนกระบอกคณะคุณรัตน 
  6.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   คุณศิริรัตน ปานเสน หรือ คุณรัตน ไดเปล่ียนช่ือเปนวัชรพงศ  ปานเสน อยูบานเลขท่ี
18/19  หมู  10 วัดกําแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี เปนศิลปนดีเดน
จังหวดันนทบุรี  ประจําป  พ.ศ. 2548  สาขาหุนกระบอก  สําเร็จการศึกษาสูงสุดระดับประกาศนยีบัตร 
วิชาชีพช้ันสูงท่ีวิทยาลัยจักรพงษภวูนารถ  ป  พ.ศ.  2517  ปจจุบันมีอาชีพใหเชาเส้ือผาการแสดงของ
นาฏศิลปไทยชุดโขน  ชุดละคร  ชุดการแสดงตาง  ๆ  สมัยท่ีเปนวัยรุนไดอยูท่ีบานเคร่ืองโขน เคร่ือง
ละครจึงไดความรูและประสบการณตางๆดานนาฏศิลปและการแสดง อีกท้ังมีความรูเร่ืองโขนหนาจอ  
โขนชักรอก  หนังใหญ  ลิเกทรงเคร่ือง  และละครชาตรี  เม่ือปพ.ศ.  2508 ขณะน้ันคุณรัตนยังเปนเดก็
ไดเหน็การแสดงหุนกระบอกของนายเปยก  ประเสริฐกลุ  แสดงโดยคุณยายช้ืน  สกลุแกว  ซ่ึงแสดงท่ี
สถานีโทรทัศนชอง  4  บางขุนพรหม นายเปยก ประเสริฐกุล เปนหวัหนาคณะหุนกระบอกท่ีมีช่ือเสียง
แสดงเร่ืองพระอภยัมณี  คุณรัตนชอบการแสดงหุนกระบอกก็เพราะวาเสนหของหุนกระบอกอยูท่ี
เพลงรอง  การดําเนินเร่ือง  การแสดงก็จะสอดแทรกตลก  คําพูดตาง  ๆ  แบบสนุกสนาน  ทําใหเกิด
ความชอบหุนกระบอก  แตยงัไมไดตั้งคณะหุนกระบอกเพราะตนเองเชิดหุนกระบอกไมเปน  
จนกระท่ังไดรูจักกับนายบุญรอด  ประกอบนิล เจาของคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป ซ่ึงเปนชวง
สุดทายกอนหยุดการแสดงของหุนกระบอกของคณะนี้ เพราะนายบุญรอด  ประกอบนิลปวย กอนครู
บุญรอดจะจากไปไมนานนัก  การแสดงหุนกระบอกเร่ิมหาชมไดยากข้ึน จึงเปนแรงบันดาลใจใหคุณ
รัตนคิดสรางหุนกระบอกข้ึนและไดรับความรูดานการเชิดหุนจากนายบุญรอด  ประกอบนิล และ 
คุณครูวงษ  รวมสุข  หัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม  ตอมา ในราว ป   
พ.ศ.  2542  จึงไดเร่ิมทําหุนกระบอกข้ึนดวยตัวเอง ท้ังออกแบบ ปกเคร่ืองแตงกาย  แตศีรษะหุน
กระบอกนัน้ไมสามารถทําไดเพราะการทําตองใชผูท่ีมีฝมือและผูท่ีเช่ียวชาญในการทําคุณรัตนจึงไป
จางนางสาวจริยา แกวดวงใหญ อยูท่ีหมูบานเยาวพรรณ อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี ทําศีรษะหุน
กระบอกตวัตาง  ๆ  จนถึงปจจุบันนี้คุณรัตนมีหุนกระบอกท่ีบานจํานวนกวา  250 ตวั และยังมีอุปกรณ
ตางๆในการแสดง  เชน ราชรถ  จระเข  นก  ปลาตาง ๆ  มีการเขียนฉากอยางสวยงามปจจุบันกมี็โรง
หุนกระบอกยาว  9  เมตรและรวบรวมนักเชิดหุนกระบอกท่ีมีความสามารถจากคณะรอดศิรินิลศิลป
ใหมารวมแสดงหุนกระบอกพรอมกับจัดตัง้คณะหุนกระบอกข้ึนโดยใชช่ือคณะวาหุนคุณรัตน   
ออกรับงานแสดงท่ัวไปจนหุนกระบอกคณะคุณรัตนเปนท่ีรูจักของประชาชน  คุณรัตนตั้งใจวาจะ
จัดการแสดงใหไดหลาย  ๆ  เร่ือง เพื่อใหอนุชนรุนหลัง ไดสัมผัส และซึมซับศิลปะอันงดงามของหุน
กระบอกและไดเชิญนายประจักษ  ไมเจริญ ซ่ึงเปนศิษยเอกของนายบุญรอด  ประกอบนิล  ใหมารวม
การแสดงดวย  นอกจากน้ีคุณรัตนยังเปนผูท่ีรักงานดานศิลปวัฒนธรรมไทยยังสามารถรวบรวม
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นักแสดงลิเกแบบโบราญท่ีเรียกวาลิเกทรงเคร่ืองใหมาอยูในคณะและรับการแสดงโดยลิเกทรงเคร่ือง
ในปจจุบันมีอยูคณะเดยีว  (วชัรพงศ  ปานเสน.    2551 :  สัมภาษณ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  131  แผนภูมิแสดงลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 
 
 
 

นายวัชรพงศ  ปานเสน ไดชมการแสดงหุนกระบอก 
ของนายเปยก  ประเสริฐกุลมีความชอบ 

นายวัชรพงศ  ปานเสน พบนายบุญรอด  ประกอบนิล 
เจาของคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป ซ่ึงกําลังปวย 
และเกดิแรงบันดาลใจคิดสรางหุนกระบอกโดยไดรับ 
ความรูเร่ืองหุนกระบอกจากนายบุญรอด ประกอบนิล 

นายวัชรพงศ  ปานเสน ไดฝากตัวเปนศิษยกับครูวงษ รวมสุข 
และคุณยายอาบ  แกวออน ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
ฝกเชิดหุนกระบอกจนสามารถเชิดหุนกระบอกได 

นายวัชรพงศ  ปานเสน ไดตัง้คณะหุนคุณรัตนข้ึน 
ออกรับงานแสดงจนปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  132  คุณวัชรพงศ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน 
 
  6.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   หุนกระบอกคณะคุณรัตน มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตวัประกอบดวย 
    6.2.1  หุนกระบอกทุกตัวจะไมถอดศีรษะเพื่อสับเปล่ียนเส้ือผาโดยเด็ดขาด 
    6.2.2  หุนกระบอกทุกตัวแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร ของ 
กรมศิลปากรและเนนท่ีความถูกตองของการใหสีของเส้ือผาการสวมใสเคร่ืองประดับศีรษะ 
อยางถูกตองตามประเพณ ี
    6.2.3  ฉากในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตนยาว  9  เมตร 
    6.2.4  การแสดงหุนจะมีอุปกรณประกอบในการแสดงอยางสมจริง 
    6.2.5  หุนกระบอกคณะคุณรัตนใชนกัรองและวงปพาทยจากกรมศิลปากร   
(วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
  6.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   6.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  เปนโรงหุนกระบอกแบบสําเร็จรูปท่ีจัดทําไว
แลวโดยทําดวยโครงเหล็กนาํมาตัดเปนทอน  ๆ  ตามความส้ันความยาวท่ีกําหนด  เม่ือจะประกอบ  
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โรงหุนกระบอกจะนําโครงเหล็กท่ีตัดไวตามแบบท่ีกําหนด มาสวมตอกันแลวใชน็อตเปนตัวยึด    
โครงเหล็ก โรงหุนกระบอกของคุณรัตนยาว  9  เมตร  สูง  3.50  เมตรและลึก  6  เมตร ตั้งบนพ้ืนผูเชิด
ยืนเชิดโรงหุนกระบอกแบบนี้มีความสะดวกในการขนยายการตั้งและการจัดเก็บอยางมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  133  โรงหุนกระบอกท่ีติดต้ังดวยโครงเหล็ก 
   
   6.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  ฉากจะเขียนภาพลงบนผาดิบเปนรูปปาอยู
ดานซายเขียนเปนรูปทองทะเลอยูดานขวา ตรงกลางฉากเขียนเปนภาพปราสาทราชวัง ฉากหุน
กระบอกของคณะคุณรัตนท่ีใชแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตนยาว  9  เมตร เปนฉากผืนเดยีว  
ท่ีปลายฉากติดดวยผาโปรงลายทอง  ติดประตูทางเขาออกของหุนกระบอกไวท้ังสองขาง ขางละ   
2  ประตู ท่ีประตูติดมานแหวกกลางได  เพื่อใหตวัหุนกระบอกสามารถแหวกมานออกแสดงไดท้ัง 
สองขาง  มานประตูปกเล่ือมเปนลายดอกไมหรือลายไทยตามความเหมาะสม  ดานหนาของฉากยาว
ออกไปประมาณ   1  เมตร ตัง้เหล็กฉากสูงข้ึนมาประมาณ  1.5  เมตร ขึงผาลายไทยใหเต็มเพื่อปองกัน
ไมใหเห็นตัวคนเชิดหุนกระบอก  ดานบนสุดของฉากมีผาระบายทิ้งหอยชายลงมายาวประมาณ   
12  นิ้ว  เขียนภาพลายไทยติดไวท่ีฉากเพื่อความสวยงามอีกช้ินหนึง่ 
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ภาพประกอบ  134  ฉากการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 
   6.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะคุณรัตน  มีประมาณ  15  คน  
สวนใหญเปนนักเชิดท่ีเปนนกัแสดงละครชาตรีและเชิดอยูกับคณะรอดศิรินิลศิลปมากอน  มีผูเชิดท่ี
เปนคนของคุณรัตนเองอยูประมาณ  3-4  คน  ผูเชิดหุนกระบอกของคณะคุณรัตนจงึเปนคนเชิดหุน
กระบอกที่มีความชํานาญเชิดหุนกระบอกไดงดงาม ประกอบดวย  
     1)  คุณวัชรพงศ  ปานเสน  อายุ  53  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดง และรับ
จัดการแสดงโขน  ละคร  หุนกระบอกอยูบานเลขท่ี18/19  หมู 10 วัดกาํแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดนนทบุรี  เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว  
     2)  คุณอนนัตศักดิ์  กุลดิลก  อายุ  53  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดง และรับ
จัดการแสดงโขน  ละคร อยูบานเลขท่ี  18/19  หมู  10  วดักําแพง ซอย  6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอ
เมือง  จังหวัดนนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตวัพระ 
     3)  คุณวรกัลป  ล้ิมเจริญ  อายุ  52  ป  อาชีพรับราชการครู  (มีศักดิ์เปนหลาน
ครูวงษ  รวมสุข)  อยูบานเลขท่ี  18/19  หมู  10  วัดกําแพง  ซอย  6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  
จังหวดันนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตัวพระฤาษีและตัวตลก 
     4)  คุณชาย  ใหญยิ่ง  อายุ  27  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  18/19  
หมู  10  วัดกําแพง ซอย  6  ตาํบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตัวพระ  
และตัวตลก 
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     5)  คุณกรรณกิา  ผลพิบูลชัย  อายุ  44  ป  อาชีพรับจัดการแสดงละตรชาตรี  
อยูบานเลขท่ี  82/37  หมู  10 ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบางกรวย - ไทรนอย  ตําบลบางกราง  
อําเภอเมือง  จงัหวัดนนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวตลก  และรับหนาท่ีเปน
นักรองดวย 
     6)  คุณนยันา  แกวสาร  อายุ  52  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี  
อยูบานเลขท่ี  207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  
กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั 
     7)  คุณพจนา  ภูเกสร  อายุ  54  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดงโขน  ละคร  และ
เปนนักแสดงละครชาตรี  อยูบานเลขท่ี  207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  
เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง  ตัวตลก  ตวัเสนา  
     8)  คุณสมเนตร  แกวสาร  อายุ  75  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี  
อยูบานเลขท่ี  207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  
กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวตลก 
     9)  คุณนารี  ขอเจริญ  อายุ  47  ป  อาชีพทํางานบริษัท  อยูบานเลขท่ี  207  
ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร  
เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง 
     10)  คุณจารุวรรณ  สุขสาคร  อายุ  46  ป  อาชีพทํางานบริษัท อยูบานเลขท่ี   
70 / 208  ถนนรัตนาธิเบศ ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวพระ   
     11)  คุณลัดดาวัลย  บุปผาศรี  อายุ  40  ป อาชีพ อยูบานเลขท่ี อยูบานเลขท่ี  
207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร 
เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง 
     12)  คุณสราชัย  สุขสาคร  อายุ  19  ป  อยูบานเลขท่ี  70 / 208  ถนนรัตนาธิ
เบศ ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวตลกและสัตวตางๆ 
     13)  คุณพงศกร  ผลพิบลชัย  อายุ  17  ป  อยูบานเลขท่ี  82 / 37  หมู  10   
ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบางกรวย - ไทรนอย  ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี   
เชิดหุนกระบอกตัวตลก  ตวัสัตวตาง  ๆ  และอุปรณในการแสดง เชนภเูขา  ราชรถ    
     14)  คุณประจกัษ  ไมเจริญ  อายุ  46  ป  อยูบานเลขท่ี  97 / 269  หมูบาน
ซ่ือตรงคลอง 3  ถนนรังสิต-นครนายก  ตําบลบึงยี่โถ  อําเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี  เชิดหุนกระบอก
ตัวพระ  ตวั  นาง  ตัวตลก   
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     15)  คุณเวณิช  เชียรวงศ  อาย ุ 67  ป  อยูบานเลขท่ี  18 / 19  หมู 10 วัดกาํแพง   
ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จงัหวดันนทบุรี  เปนศิษยรุนสุดทายของคุณหญิงเทศ  นัฐกานุรักษ 
เปนผูทรงความรูทางดานโขน ละคร มีหนาท่ีทําพิธีไหวครูในคณะของคุณวัชรพงศ  ปานเสน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  135  คนเชิดหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
  
   6.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะคุณรัตนนั้น นักรองไดวาจางมา
จากกรมศิลปากรคร้ังละ  3  คน ประกอบดวย  คุณครูดวงเนตร  ดุริยพันธุ  คุณครูมัณฑนา  อยูยั่งยนื  
คุณครูกัญจนปกรณ  แสดงหาญ  การรองประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะหุนคุณรัตน 
เปนการรองแบบกรมศิลปากรและเปนการรองท่ีมีแบบแผนอยางแทจริงมีการบรรเลงตามข้ันตอน 
การแสดงหุนกระบอกต้ังแตการโหมโรงการสีซอเพลงสังขาราการบรรเลงเพลงเสมอพรอมตัวหุน
กระบอกออกไหวครูไปจนถึงการดําเนินเร่ืองท่ีมีการรองเพลงสังขาราหรือเพลงหุนกระบอก 
ในการดําเนินเร่ือง  สวนดนตรีวาจางมาจากกรมศิลปากรนักดนตรีทุกคนที่แสดงหุนกระบอกกับคณะ 
คุณรัตนเปนขาราชการของกรมศิลปากรทั้งส้ิน  และมีความสามารถในการบรรเลงประกอบการแสดง
หุนกระบอกไดดี เพราะนักดนตรีทุกคนมีความสามารถในการบรรเลงอยูแลว วงดนตรีท่ีใชเปน 
ปพาทยเคร่ืองหา   
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ภาพประกอบ  136  นักรองหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  137  นักรองและนักดนตรีหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
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   6.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  สวนมากแสดงเร่ืองทางละคร 
ท่ีทราบกันอยูในปจจุบันเชน เร่ืองพระอภยัมณี  ลักษณะวงศ  สังขทอง  ไกรทอง  หลวิชัย - คาวี   
รถเสน  พระลอ   ขุนชาง - ขุนแผน  โกมินทร  กายเพชร - กายสุวรรณ  พระทินวงษ  ตะเพียนทอง  
ไชยเชษฐ  แกวหนามา  พระสุธนกับนางมโนราห  เร่ืองท่ีกลาวมาคณะหุนคุณรัตนมีตัวหุนกระบอกท่ี
ใชแสดงอยูทุกตัวและกําลังทําตัวหุนกระบอกท่ีจะแสดงเรื่องกากีตอไป  นับวาคณะหุนกระบอกคุณ
รัตนเปนคณะเดียวในปจจุบันท่ีมีหุนกระบอกมากท่ีสุด  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
   6.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะคุณรัตนมีอยูประมาณ  250  ตัว  แตงกายเหมือนละครรํา
เส้ือผาปกดวยลูกปดโดยปกลงบนผาลายโดยใชลูกปดหยดน้ํา ลูกปดทองท่ีเปนแบบเหล่ียมแบบกลม
แบบเมล็ดขาวสาร การปกกต็องดูฐานะของตัวหุนกระบอกดวยถาเปนตัวเอกก็จะปกแบบสวยงามและ
วิจิตรเปนตัวรองๆลงมาก็ปกนอยลงไป นอกจากนี้ยังมีตวัหุนกระบอกท่ีเปนตางชาติ  เชน  เขมร  ลาว  
ญวณ  แขก  กจ็ะทําตัวหุนใหเห็นเปนเอกลักษณของชาตินั้น ๆ  สวนลําตัวของหุนสมัยโบราญใชไมไผ
หรือไมกระบอกตัดมาเปนลําตัวของหุนกระบอกแตปจจบัุนใชทอพวีีซีมาแทนท่ีเพราะกระบอกไมไผ
มอดชอบกัดกนิทําใหเสียหาย ศีรษะหุนกระบอกคุณวัชรพงศ  ปานเสนไดวาจางนางจริยา  ปทมนนทก
(ออย)  บุตรสาวนายชิต  แกวดวงใหญซ่ึงเปนชางผูมีความชํานาญในการทําศีรษะหุนกระบอก จัดทํา
ศีรษะหุนกระบอกตัวตางๆใหกับคณะคุณรัตน  สวนเส้ือผาคุณวัชรพงศ  ปานเสนจะเปนผูปกและตัด
เย็บเองท้ังส้ิน  เนื่องจากตัวหุนกระบอกของคณะหุนคุณรัตนมีจํานวนมากจึงไมสามารถนํามาลงใน
วทิยานิพนธฉบับนี้ไดท้ังหมดจึงขอนําเสนอหุนกระบอกของคณะคุณรัตนเพียงสวนหนึ่ง  ดังน้ี 
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     1)  หุนกระบอกนางสุวรรณมาลี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวนาง ศีรษะต้ัง
รัดเกลายอดทัดอุบะและดอกไมขางซาย สวมกรองคอสีแดง สวมชุดปกสีแดงและผาหมนางสีมวงออน  
สวมจี้นาง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 

 
 
 

ภาพประกอบ  138  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีของคณะคุณรัตน 
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     2)  หุนกระบอกโกมินทร  อยูในเร่ืองโกมินทร เปนตัวพระ ศีรษะสวม 
กระบังหนาและเกลามวยท่ีศีรษะทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียว  อินทธนูสีแดง   
ใสทับทรวงลงรักปดทองประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมสีแดงผาลายไทยปกลูกปด  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  139  หุนกระบอกตัวโกมินทรของคณะคุณรัตน 
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     3)  หุนกระบอกตัวสินสมุทร อยูในเร่ือง พระอภัยมณี เปนตัวพระหรือมนุษย
คร่ึงยักษศีรษะสวมกระบังหนาและเกลามวยท่ีศีรษะทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีแดง
อินทธนูสีแดง  ใสทับทรวงกระไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีเขียวผาลายไทยปกลูกปด  มือขางซายต้ังวง 
มือขางขวากําและถือขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

          
 
         

ภาพประกอบ  140  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะคุณรัตน 
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     4)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ือง พระอภยัมณ ีเปนตัวพระ  ศีรษะ 
สวมชฏาทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียวอินทธนูสีเขียว  ใสทับทรวงกระไหลทอง
ประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมสีแดงผาลายไทยปกลูกปด  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  141  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณีของคณะคุณรัตน 
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     5)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเรื่อง พระอภัยมณี  เปนตัวนางยักษ  
ศีรษะสวมกระบังหนา  สวมกรองคอสีแดง  ใสจี้นางลงรักปดทองประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมสีแดง
ผาลายไทยปกลูกปด  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือกระบอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  142  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะคุณรัตน 
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     6)  หุนกระบอกตัวพระลออยูในเร่ือง  พระลอ  เปนตัวพระ สัญชาติลาว    
ศีรษะสวมชฏายอดลาว สวมกรองคอสีแดงขลิบน้ําเงิน  ใสทับทรวงกะไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีมวง 
ผาลายไทยปกลูกปด  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
     

 
ภาพประกอบ  143  หุนกระบอกตัวพระลอของคณะคุณรัตน 
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     7)  หุนกระบอกตัวหนุมานในเร่ืองรามเกียรต์ิ  เปนตัวลิง  ศีรษะสวมหัวลิง     
สีขาวปากอา  สวมกรองคอสีแดง  ใสทับทรวงลงรักปดทอง  สวมเส้ือคลุมสีขาวผาตวนปกลูกปด       
มือขางซายต้ังวงลิง มือขางขวากําและถือตรีศูนย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 
 
 
 
     

 
ภาพประกอบ  144  หุนกระบอกตัวหนุมานของคณะคุณรัตน 
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     8)  หุนกระบอกตัวทศกัณฑในเร่ืองรามเกียรต์ิ  เปนตัวยักษ ศีรษะสวมหวัยกัษ
ปากแสยะเข้ียวโงง  สวมกรองคอสีแดง  สวมอินทธนูกะไหลทอง  ใสทับทรวงลงรักปดทอง  สวมเส้ือ
คลุมสีเขียวผาลายไทยปกลูกปด  ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  มือขางซายต้ังวงลิง มือขางซายต้ังวง  
มือขางขวากํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  145  หุนกระบอกตัวทศกัณฐของคณะคุณรัตน 
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     9)  หุนกระบอกตัวนางเงือกอยูในเร่ือง พระอภยัมณี เปนตัวนางเงือกศีรษะ
สวมเทริดนางสีเงิน  สวมกรองคอสีน้ําเงิน  ใสทับทรวงกะไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีขาวผาตวนปกดิน้
และเล่ือม  มือท้ังสองขางต้ังวง ท่ีดานหลังมีหางเปนปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  146  หุนกระบอกตัวนางเงอืกของคณะคุณรัตน 
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     10)  หุนกระบอกตัวไกแกวอยูในเร่ือง พระลอ เปนตัวไกแกวศีรษะสวมปจจุ
เหร็จมีรูปไก  สวมกรองคอสีแดง  ใสทับทรวงกะไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีขาวผาตวนปกเล่ือมเปน 
ขนไก  ติดปกและหางไกสีขาว มือท้ังสองขางต้ังวง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  147  หุนกระบอกตัวไกแกวของคณะคุณรัตน 
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     11)  หุนกระบอกตัวพระเพื่อนพระแพงอยูในเร่ือง  พระลอ  เปนตัวนางพี่นอง
ฝาแฝด ศีรษะสวมกระบังหนาและต้ังเกี้ยวกลมทัดอุบะยาวและดอกกลวยไมดานซาย  ใสสรอยคอและ
ตางหูสีทอง  สวมเส้ือสีชมพูคลุมดวยผาโปรงลายดอก สวมสไบสีฟาและสายสังวาลย มือท้ังสองขาง
ตั้งวง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพประกอบ  148  หุนกระบอกตัวพระเพือ่นพระแพงของคณะคุณรัตน 
             
  6.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน คุณรัตนเช่ือวาหุนทุกตัวมีชีวิต
โดยท่ีเปนผูสรางข้ึนมาตามจินตนาการที่กาํหนดขึ้น และที่สําคัญหุนกระบอกคณะคุณรัตนจะไมถอด
หัวหุนกระบอกไปใสเส้ือผาของหุนกระบอกตัวอ่ืนโดยเด็ดขาดเพราะจะถือวาหุนหวัขาดไมเปนมงคล 
หุนกระบอกทุกตัวของคณะคุณรัตนตองยนืไมนอนเบียดกันเพราะถานอนทับกันไปมาจะทําใหเกิด
ความเสียหาย  หามขามหุนกระบอกเพราะถือวาหุนกระบอกทุกตัวมีครู  หามจับหุนกระบอกออกมา
เชิดเลนเพราะเปนส่ิงท่ีไมบังควร  เวลาแสดงเม่ือมีการเจรจาอาจมีคําหยาบคายหรือคําท่ีไมพึงประสงค
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พูดออกมาจากผูเชิดหลังจากแสดงเสร็จแลวผูเชิดตองขอขมาลาโทษตอกันอโหสิตอกนัรวมไปถึง 
คณะปพาทยดวย  การรับการแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังตองบอกกลาวพอแกกอนทุกคร้ังเพื่อใหพอแก
รับทราบ  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
  6.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  ประกอบดวยการไหวครูกอน
การแสดง ปพาทยก็ไหวครูปพาทยจากน้ันก็เร่ิมลงโรงเรียกวาโหมโรง มีเพลงสาธุการ  เปนอันดับแรก
คุณรัตนจะจุดธูปเทียนบูชาครูคือพอแก แลวถวายพวงมาลัย  น้ําเปลา  หมากพลู ฯลฯ  หลังจากโหม
โรงจบแลวก็เร่ิมรําไหวครูทีแรกก็ให อาจารยประจักษ ไมเจริญ เปนผูเชิด คนในโรงเขาก็บอกวาตอง
หัวหนาคณะเชิด คุณรัตนกพ็ยายามท่ีจะหดัเชิดไหวครูเองจนในปจจบัุนคุณรัตนก็จะเชิดรําไหวครูดวย
ตนเอง ไมมีคาถาอะไรเปนพิเศษ  มีแตคาถาท่ัว  ๆ  ไปท่ีเขาบูชาครู เชนต้ังนะโมเสร็จแลวก็ โอม    
พระพิฆเนศ  3  เท่ียว ไหวพอปู แลวครูก็กลาวถึงครูหุนทุกคนท่ีเสียชีวิตไปแลวอาทิ  คุณยายช้ืน   
สกุลแกว  คุณบุญรอด  ประกอบนิล  คุณครูวงษ  รวมสุข  ขอใหเราแสดงไดถูกใจผูด ู และไมขาดตก
บกพรอง ใหคนสนใจคนชอบและแสดงดวยความราบร่ืน  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 
 
               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  149  คุณวัชรพงศ  ปานเสน หัวหนาคณะทําพิธีไหวครูกอนการแสดง 
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ภาพประกอบ  150  คณะนกัดนตรีทําพิธีไหวครูกอนการแสดงหุนกระบอก 
  

  5.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน  
   นักแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน  ผูเชิดหุนสวนใหญมีอาชีพเปนนางละครชาตรีรับ
งานการแสดงทั่วไปไมมีงานประจําบางคนก็รําท่ีศาลพระพรหมเอราวนั  ศาลหลักเมือง บางคนก็
คาขายเล็ก  ๆ  นอย  ๆ  นับวาการดํารงชีพยงัฝดเคือง ท่ีอยูอาศัยก็เชาท่ีดนิของราชพัสดุปลูกสราง
บานเรือนอยูอาศัย  นักแสดงบางคนในคณะท่ีพอมีฐานะอยูบางก็เปนพวกที่มีการศกึษาจบระดับ
ปริญญาตรี ปริญญาโทสอบบรรจุเปนขาราชการครูมีหนาท่ีการงานท่ีเปนหลักแหลงแตกย็ังเชิดหุน
กระบอกเปนอาชีพเสริม  การดํารงชีพถือวาอยูในเกณฑระดับปานกลางแตไมไดมีฐานะมาจากการ
แสดงหุนกระบอก  สวนคุณวัชรพงศ  ปานเสนเองถึงแมนจะเปนเจาของคณะหุนกระบอกแตอาชีพ
หลักเปนการทําชุดโขน  ชุดละครใหเชา รายไดสวนใหญจงึมาจากการใหเชาชุดการแสดงท่ีมีรายไดอยู
ในระดบัดีสามารถซ้ือท่ีอยูอาศัยเปนของตนเองได  การแสดงหุนกระบอกจึงไมไชอาชีพท่ีทํารายได
ใหกับผูแสดงอยางแทจริง  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ)    
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ภาพประกอบ  151  สภาพท่ีอยูอาศัยของคุณวัชรพงศ  ปานเสน 

          
 

 
      

ภาพประกอบ  152  ท่ีอยูอาศัยของคุณวัชรพงศ  ปานเสน 
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ภาพประกอบ  153  ปายช่ือบานคุณรัตน 
    

 7.  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  
  7.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงมีนางสาคร  อุดมเดชะ อายุ  88  ป เปนหัวหนา
คณะ เกิดท่ีตําบลทายตลาด  อําเภอเมือง  จงัหวัดลพบุรี  นางสาคร  อุดมเดชะ  มีใจรักงานละครและ
งานการแสดงจึงไดฝกหัดการแสดงในบทตาง ๆ  และสามารแสดงไดดเีกือบทุกบท สวนใหญจะเปน
บทพระเอกหรือนางเอกในคณะละครของแมครูเอมจนอายุได  21  ปไดแตงงานกับนายสหัส   อุดม
เดชะ จึงหยดุพักการแสดงติดตามสามีซ่ึงรับราชการของการรถไฟไปตางจังหวดันานถึง  15  ป  เม่ือ
อายุไดประมาณ  36 ป  ไดหวนกลับมาแสดงละครกับคณะสุขศิลปบรรเทิงของแมครูเยื้อน  รวมท้ังยัง
ไปรับจางแสดงใหกับคณะอุดมศิลปกระจางโชติ  เปนบางคร้ังบางคราว  ตอมาไดแยกตัวมาตั้งคณะ
ละครของตนเองใชช่ือวาคณะอุดมศิลปบรรเทิงพรอมท้ังเร่ิมตัดเย็บชุดละครใชเอง จนมีความชํานาญ
ประดิษฐไดงดงามและทันสมัย เม่ือเลิกแสดงก็ยดึอาชีพใหเชาเคร่ืองละครตอมาและเปนท่ีนิยมของ    
ผูเชาเพราะเคร่ืองงดงามทันสมัย และใหมกวาท่ีอ่ืน  งานดานหุนกระบอก การแสดงหุนกระบอกคณะ
อุดมศิลปบรรเทิงเปนคณะหุนกระบอกท่ีไดรับการถายทอดวิชาการเชิดหุนมายาวนาน   มีประวัติความ
เปนมาหลายช่ัวอายุคนหุนทุกตัวมีอายุราวประมาณ  200  ป  โดยไมพบขอมูลผูสรางหุนกระบอกชุดนี้
อยางแนชัดจากคําบอกเลาของนางสาคร  อุดมเดชะ  หัวหนาคณะ  ไดเลาวาหุนชุดนี้เปนของตาสอน
สามีแมครูเอมอยูประมาณ  40  ป  แมครูเอมเปนนางละครอยูท่ีวัดตะเคียน  ตําบลบานทายตลาด  
จังหวดัลพบุรี  ตาสอนเปนครูปพาทย  ตาสอนมีนองชายอีกคนหนึ่งเปนสัสดีเรือนจําช่ือ  ขุนภิมุข  และ
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ตาเทียบซ่ึงจะมาชวยกันเชิดหุนกระบอกเวลารับงานแสดงและถือไดวาหุนกระบอกคณะตาสอนมี
ช่ือเสียงในจงัหวัดลพบุรี จนผูคนยานบานทายตลาดเรียกกนัติดปากวา  ”หุนตาสอน ละครแมเอม”  
นอกจากน้ีตาเทียบยังเปนผูแกะหัวหุนตัวท่ีขาดไปในชุดหลัง    ตาเทียบซ่ึงเปนผูเชิดหุนกระบอกใน
สมัยคราวเดยีวกับตาสอนจงึเปนผูสรางหุนกระบอกข้ึนมาใหม จากน้ันในระยะตอมาหุนกระบอกชุดนี้
ก็ไดตกทอดมาถึงแมคํา ซ่ึงเปนลูกสะใภแมครูเอมอยูประมาณ  17  ปหลังจากแมคําเสียชีวิตลงก็ไดตก
ทอดมาท่ีแมคลอยซ่ึงมีศักดิ์เปนนองสาวของแมคําประมาณ  14  ป  หลังจากแมคลอยเสียชีวิต  หุน
กระบอกก็ไปอยูกับตาสรวงเปนเจาของปพาทย  โดยคุณยายชวงผูมีศักดิ์เปนหลานแมคําและแมคลอย
เปนผูยกให  เนื่องจากตาสรวงไปบรรเลงปพาทยในงานศพแมคลอย  และกําลังจะจายเงินใหกับตา
สรวงแตตาสรวงบอกวาไมรับเงินจะเอาหุนกระบอกไปแทน  คุณยายชวง  ซ่ึงกลัวหุนกระบอกอยูแลว
เนื่องจากหุนชุดนี้มีความเกาแกมาก  จึงยกใหตาสรวงไปท้ังหมดทุกอยาง  ตาสรวงใชหุนกระบอกชุดนี้
ออกเชิดทํามาหากินอยูประมาณ  20  ป  โดยใหคําม่ันสัญญากับคุณยายชวงตอหนาศพของแมคลอยวา
ตอไปถารับงานแสดงหุนจะตองใหลูกหลานแมคํา  แมคลอยไปเปนผูเชิดดวย  คร้ังหนึ่งตาสรวงไดนํา
หุนกระบอกลงเรือไปทําการแสดงในระยะไกล ๆ เรือเกิดลม  เปนเหตุใหหุนกระบอกจมน้ําหายไป
บางบางสวน  และบางสวนลอยน้ําข้ึนมา  ตาสรวงจึงไดเกบ็หุนกระบอกขึ้นตากแดด  เพื่อใหหุน
กระบอกหายช้ืนและจะนํามาซอมแซมโดยการแตงหนาใหหุนใหม  เนือ่งจากหุนกระบอกทุกตัวทํา
จากไมสัก  เม่ือโดนแสงแดดหลังจากการจมน้ําจึงเกิดรอยแตกและราวเสียหายมาก  การซอมแซมหุน
ชุดนี้ถือวาลําบากมากพอสมควรเพราะในสมัยนั้นวัสดุอุปกรณมิไดมีและหาไดอยางสะดวกสบาย
เหมือนสมัยนี้  หุนบางตัวเสียหายจนไมสามรถท่ีจะนําออกแสดงไดเลย  หลังจากนั้นตาสรวงซ่ึงอายุ
ยางเขาวยัชราและมีอาการหลงจึงไดยกหุนชุดนี้ใหกับตาหวล  ซ่ึงเปนคนบรรเลงปพาทยในคณะของ
ตาสรวงเชนกนั  ตาหวลรับหุนไปยังไมทันถึงวัน  ก็มาเรียกนางสาครซึ่งเปนนองสาว  บอกวาเอาหุน
มาให  นางสาครเดิมกลัวหุนอยูแลวจึงปฏิเสธไมรับหุนกระบอกเอาไว  แตตาหวลบอกวากลัวหุน  
เอาไวท่ีบานไมไดเนื่องจากหุนออกมาทํารายลูกและภรรยาของตาหวลจนตาหวลถึงกับกลัวและไม
สามารถท่ีจะรักษาไวไดเพราะความนาสะพรึงในอาถรรพ แตในท่ีสุดคุณยายสาครก็จําตองรับหุน
กระบอกชุดนีไ้วดวยความไมเต็มใจนกั หุนทุกตัว  มีอาถรรพมาก  ผูคนท่ีไดใกลชิดก็มักจะเจอะเจอ
ปาฏิหาริยอยูบอยคร้ัง  คร้ังหนึ่งหลังจากนางสาครไดรับหุนมาไวก็ไดตั้งสํารับ (เคร่ืองกระยาบวชท่ีใช
ถวายแดส่ิงศักดิ์สิทธ)  ถวายใหหุนทุกวันมิไดขาดเลยแมแตวนัเดยีว  จนมีอยูวนัหนึ่งคนท่ีอาศัยอยูขาง
บานบอกวาเหน็คนเดนิเขาบานเปนแถว  ๆ  สวมเส่ือผาหลากสีสันจึงทําใหนางสาครมคีวามเขาใจวา
ครูบาอาจารยและหุนทุกตวัมาอยูกับนางสาครแลว  หลังจากนางสาครรับหุนของตาหวลไวท้ังหมด  
ในป  พ.ศ.  2504  นางสาครใชเวลาซอมแซมและสรางเคร่ืองแตงกายใหมอยูประมาณ  2  ป   
จึงสามารถออกรับงานแสดงไดในนามคณะอุดมศิลปบรรเทิง  นางสาครเปนผูซอมแซมหุนกระบอก
เองท้ังหมด  ตัง้แตการประดบัลาย  การเขียนหนา  นางสาครใชวิธีการแตงหนาเหมือนกับคนแตงหนา
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อยางละคร  เพราะงดงามกวาการเขียนแบบภาพจิตรกรรมไทย  มีการปกเส้ือผาอาภรณอยางละครรํา
ไดงดงามยิ่ง  ซ่ึงหุนท่ีสามารถใชทําการแสดงไดนั้นมีท้ังหมด  42  ตวั  ตัวพระ  18  ตัว  ตัวนาง  17  ตัว 
สวนท่ีเหลืออีก  7  ตัวไมสามารถกําหนดเพศได เพราะใบหนาไดเลอะเลือนไปหมดแลว และยังรับ
งานการแสดงมาจนถึงปจจบัุนนี้  (สาคร  อุดมเดชะ.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
  
ภาพประกอบ  154  แผนภูมิแสดงลําดับการสืบทอด  การแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 

คุณตาสอน 

คุณแมคํา 

คุณยายสาคร 
เปนเจาของหุนกระบอกคนปจจุบัน 

รับหุนไวตั้งแตป พ.ศ. 2504 

คุณตาสรวง 

คุณตาหวล 

คุณแมคลอย 

ไมทราบผูสรางหุนกระบอกชุดนี ้
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ภาพประกอบ  155  คุณยายสาคร  อุดมเดชะ  หวัหนาคณะ 
       

  7.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง 
   หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตวั
ประกอบดวย 
    7.2.1  หุนกระบอกทุกตัวเปนหุนกระบอกที่มีอายุยาวนานกวา  200  ป 
    7.2.2  หุนกระบอกทุกตัวศีรษะทําดวยไมแกะสลัก 
    7.2.3  การแสดงหุนกระบอกแสดงแบบละครชาตรี 
    7.2.4  หุนกระบอกทุกตัวแตงหนาแบบสมัยใหมเลียนแบบคนจริง 
    7.2.5  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงมีบทการไหวครูท่ีเปนแบบเฉพาะ 
    7.2.6  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงไมมีนักรองผูแสดงรองเองท้ังหมด 
  7.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง 
   7.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  ท่ีใชในปจจบัุนเปนโรงท่ีตองปลูก
แบบแข็งแรงและปลูกไวอยางแนนหนาโดยใหเจาภาพเปนผูสรางโรงหุนกระบอกไวให  ลักษณะ
โดยท่ัวไปจะสรางเปนรูปส่ีเหล่ียมกวาง  5  เมตร ยาว  4  เมตร  ยกระดับจากพื้น  2  เมตร  สวนทางข้ึน
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จะอยูทางดานซายมือของโรงหุนกระบอก  ดานขางของโรงหุนกระบอกทุกดานปดลอมรอบไปดวย
สังกะสีหรือผาพลาสติกแลวแตโอกาสและความเหมาะสม  

 

 
 

ภาพประกอบ  156  โรงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
             
   7.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงเขียนลงบนผาดิบเปนรูปปาอยูดานซายรูป
พระราชวังอยูดานขวาตรงกลางเปนรูปทองทะเล เปนฉากผืนเดยีวกัน ท่ีปลายฉากติดดวยผาโปรงลาย
ทอง  ติดประตูทางเขาออกของหุนกระบอกไวท้ังสองขาง  ท่ีประตูติดมานแหวกกลางได  เพื่อใหตวั
หุนกระบอกแหวกมานออกแสดงไดท้ังสองขาง  มานประตูปกเล่ือมเปนลายดอกไมหรือลายไทยตาม
ความเหมาะสม  ดานหนาของฉากยาวออกไปประมาณ  1  เมตร ตั้งเหล็กฉากสูงข้ึนมาประมาณ  1.5 
เมตร ขึงผาลายไทยใหเต็มเพื่อปองกันไมใหเห็นตัวคนเชิดหุนกระบอก  นอกจากนีย้งัมีท่ีกําบังมือเพ่ือ
ไมใหเห็นมือของผูเชิด ในอดีตเรียกวา  “กระจกบังมือ”  เขียนเปนรูปวรรณคดีเร่ืองตาง ๆ  เชน  พระ
อภัยมณี  สังขทอง  ไกรทอง  เปนตน โดยใสกรอบกระจกประดับไว  แตในระยะหลังกอนท่ีนางสาคร
จะไดรับหุนกระบอกมา  กระจกบังมือไดเกิดการแตกชํารุด  และสูญหายไป  ยังมีปายคณะอุดมศิลป
บรรเทิง เขียนเปนตัวอักษรและมีเบอรโทรศัพทสําหรับติดตองานจะถูกติดไวดานบนของโรงหุน
กระบอก  มีระบายติดไวดวยอีกหนึ่งช้ิน  
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ภาพประกอบ  157  ฉากการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   
   7.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  มีประมาณ        
5  คน สวนใหญเปนนักเชิดท่ีเปนละครชาตรีท่ีแสดงอยูท่ีศาลพระกาฬ  จังหวดัลพบุรี ผูเชิดจึงจัดไดวา
เปนผูมีความชํานาญในการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่ง เพราะผูเชิดท้ังหมดรูถึงกระบวนทาการรายรํา  
จึงสามารถเชิดหุนใหมีชีวิตคลายคนไดอยางแนบเนยีนผูเชิดทุกคนไมไดมีการซักซอมมาลวงหนา  
เรียกวา  บทละครอยูในไสในพุงของผูเชิด  ผูเชิดสามารถเชิดไดทุกตัว  เลนไดทุกเร่ืองโดยไมตองอาน
บทละคร  ผูเชิดทุกคนมีความรูในเร่ืองวรรณคดีและจังหวะของเพลงไดเปนอยางดีหรือจะเรียกวา  เปน
มืออาชีพก็วาได  มีการใชศัพททางการแสดง  สําเนียงและภาษาแบบชาวบาน  และมีแบบแผนเปนของ
ตนเอง เชน ทาโอด ทาเสมอ ทารัว ทาลง ฯลฯ  จึงทําใหเร่ืองราวท่ีแสดงเปนท่ีนิยมของคนดู  ผูเชิดหุน
กระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงประกอบดวย    
      1)  นางสาคร อุดมเดชะ  อายุ  88  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และใหเชาชุด 
การแสดง อยูบานเลขท่ี  62/8 ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
      2)  นางบงกต  ติ้วทอง  อายุ  43  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และรําละครที่ศาล
พระกาฬ อยูบานเลขท่ี  8  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
      3)  นางกาญดา  วิไลย  อายุ  46  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และรําละครท่ีศาล
พระกาฬ อยูบานไมมีเลขท่ี  หนาวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดั
ลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
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      4)  นางสมใจ  ฮอง  อายุ  51  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และรําละครท่ีศาล
พระกาฬและทํานา  อยูบานเลขท่ี  35/8  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เชิดหุนกระบอก
ไดทุกตัว 
      5)  นางกระจางศรี  บุญรัตนิกร อายุ  67  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และคาขาย 
อยูบานเลขท่ี  14/2  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
 

 
 

ภาพประกอบ  158  คนเชิดหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
            
   7.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะอุดมศิลปบรรเทิงนั้น  วาจาง 
คณะดนตรีท่ีมีความสัมพันธกันกลาวอีกอยางหนึ่งวาเปนญาติกับคุณยายสาคร  อุดมเดชะ เปนปพาทย
เคร่ืองหา ประกอบดวย ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆอง  ตะโพน  กลองทัด  ป  และเคร่ืองประกอบ
จังหวะ บางคร้ังก็มีซออูมาบรรเลงดวย  การขับรองการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิง
คุณยายสาคร  อุดมเดชะจะเปนผูขับรองเอง สวนนักเชิดบางคนก็ตองรองบทของตนเองดวย ไมมีการ
วาจางนกัรองเพื่อมารองประกอบการแสดงเน่ืองจากผูเชิดทุกคนเปนละครชาตรีจึงสามารถรูบทกลอน
อยูแลว  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 304

 
   
ภาพประกอบ  159  นักดนตรีหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 

          
   7.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  สวนมากแสดงเร่ืองทาง
ละครชาตรีท่ีทราบกันอยูในปจจุบันเชน เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ  สังขทองตอนถวงสังข  
ไกรทองตอนพอบน   พระลอตอนเส่ียงน้ํา  ขุนชาง - ขุนแผนตอนสรอยฟา ศรีมาลาละเลงขนมเบ้ือง  
โกมินทรตอนเชือดเนื้อ  แกวหนามาตอนถวายลูก   เร่ืองที่นิยมมากท่ีสุดของคณะอุดมศิลปบรรเทิงคือ
เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ 
   7.3.6.  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิงมีอยูประมาณ  42  ตัว แตงกายเหมือน
ละครรําเส้ือผาปกดวยดิน้เงิน  เล่ือมเงิน  แลง  แถบทอง  และแถบเงิน โดยปกลงบนผาตวนสีตาง  ๆ    
ท่ีมีสีสดใสไมมีลายเปนลายดอกพิกุลและลายเครือเถาตาง ๆ  แมนตัวตลกก็ตองใชเส้ือผาท่ีปกดิ้นดวย
เชนกัน   ศีรษะหุนกระบอกทุกตัวแกะดวยไมมาแตโบราณ สวมเคร่ืองประดับศีรษะตามฐานันดรศกัดิ์   
การใหสีบนใบหนาก็เนนแบบคนในปจจบัุนไมเนนแบบลายไทยและยังใชไมกระบอกเปนลําตัวของ
หุนอยู หุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิงมีดังนี ้
     1)  หุนกระบอกตัวฤๅษีหรือพอแก  เปนบรมครูทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทย  
ลักษณะภายนอก  พอแกใบหนาจะยิ้ม  มีฟนสองซ่ี  ค้ิวขาว  ศีรษะสวมยอดปาดตะปา  (ยอดบวชทรง
ลําโพง  บัญญัติข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) สวมชุดลายสมุตติวาเปน 
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หนังเสือ  มีผาพันคอสีทอง  คลองลูกปะคํา  มือขวาถือพัด  (พัดเอาไวใชในการเสกคาถา)  หรือไมเทา   
(ฤษีเปนผูท่ีมีอายุมากจึงตองถือไมเทา) 
 
 

 
             

ภาพประกอบ  160  หุนกระบอกตัวฤๅษหีรือพอแก  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     2)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูใน เร่ืองพระอภยัมณี  ใสชฎายอดชัย      
มือขวาถือป  สวมเส้ือปกดิน้สีแดง  สวมอินทธนูสีเขียว  สวมกรองคอสีเขียวทัดอุบะและดอกไม 
ขางขวา  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือป 

  
 

 
                                        

ภาพประกอบ  161  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณี  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     3)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  อยูใน เร่ืองพระอภัยมณี  สวมมงกุฎนาง 
กรอบหนาประกอบดวยกะไหลเงินประดับพลอย  สวมเส้ือสีน้ําเงินปกดิน้เงิน  หมผาหมนางสีเขียว
ขลิบแดง  สวมกรองคอสีน้ําเงิน มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
   
 

 
              

ภาพประกอบ  162  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     4)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  เปนตัวนางยักษ  
ศีรษะสวมกระบังหนาทอง ทัดดอกไมขางซาย  สวมเส้ือสีเขียวปกดิ้นเงิน  หมผาหมนางสีแดงขลิบ
เขียว  สวมกรองคอสีเขียว มีนมใหญหอยอยูท่ีใตผาหมนาง มือซายต้ังวงมือขวากําและถือกระบอง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  163  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     5)  หุนกระบอกตัว นางเงือก  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวนางเงือก  ศีรษะ
สวมกระบังหนาทอง  สวมเส้ือสีมวงออน หมผาหมนางสีเขียวขลิบแดง  สวมกรองคอสีแดง ใสตุมหู
มุกสีเงิน  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือพัด 
 
 

                                                 
 

      
 
 
 

 
ภาพประกอบ  164  หุนกระบอกตัวนางเงอืก  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     6)  หุนกระบอกตัวสุดสาคร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  ศีรษะสวมเกี้ยวครอบ
มวยผมสวมเส้ือสีเขียวปกดิ้นเงิน สวมกรองคอสีแดง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 
 

 
        

ภาพประกอบ  165  หุนกระบอกตัวสุดสาคร ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     7)  หุนกระบอกตัวขุนแผน  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ศีรษะสวมหมวกทรง
ประพาสสีดํา  สวมเส้ือสีแดงปกดิ้นเงินลายกระหนก  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบฟาฟน     
 

 
        

ภาพประกอบ  166  หุนกระบอกตัวขุนแผน ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     8)  หุนกระบอกตัวจม่ืนไววรนาถ  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ศีรษะสวม
หมวกทรงหูกระตาย สวมกรองคอสีเหลือง  สวมเส้ือสีมวงปกดิน้เงินลายดอกไม  มือซายต้ังวงมือขวา
กํามือและถือดาบ 
 

 
          

ภาพประกอบ  167  หุนกระบอกตัวจม่ืนไววรนาถ  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     9)  หุนกระบอกตัวนางสรอยฟา  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ศีรษะเกลาผม
แบบลาว  (รวบผมมาไวขาวหนา)  ผูกผาแดงท่ีผม  ทัดอุบะและดอกไมขางซาย  สวมตุมหูมุกท่ีหท้ัูง
สองขาง  สวมเส้ือสีแดงปกดิน้เงิน สวมกรองคอสีชมพู   มือซายต้ังวงมอืขวากํามือและถือพัด 
 

 
   

ภาพประกอบ  168  หุนกระบอกตัวนางสรอยฟา  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     10)  หุนกระบอกตัวพระสังขทอง   อยูในเรื่องสังขทอง  ศีรษะสวมชฏา ทัด 
อุบะและดอกไมขางขวา  สวมเส้ือสีน้ําเงินปกดิ้นเงินลายดอก สวมกรองคอสีเหลือง   มือซายต้ังวงมือ
ขวากํามือ 
 

 
   

ภาพประกอบ  169  หุนกระบอกตัวพระสังขทอง  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     11)  หุนกระบอกตัวตลกนายทองเหลว  หุนตัวตลกของคณะอุดมศิลปบันเทิง
ใชแสดงไดทุกเร่ือง  นายทองเหลวมีผิวหนาสีดํา  ใสเส้ือสีเหลือง  สวมกรองคอสีแดง  ฟนหลอ        
มือขวาถือพัด  มือซายต้ังวง 
 
    

 
 
 
 
 
 

          
 
 
 

ภาพประกอบ  170  หุนกระบอกตัวตลกนายทองเหลวของคณะอุดมศลิปบรรเทิง 
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     12)  หุนกระบอกตัวตลกนายทองกอน  หุนตัวตลกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง
ใชแสดงไดทุกเร่ือง  นายทองกอนมีหนาสีน้าํตาล  ใสเส้ือสีแดง  ฟนทูล  ไวผมหนามา  (โดยผมของ
นายทองกอน  คือ  ผมของยายสาครท่ีตัดจากศีรษะแลวนํามาติดท่ีตัวหุน)  สวมกรองคอสีเขียว  
มือขวากํามือและถือดาบ  มือซายต้ังวง 
 
 

 
              

ภาพประกอบ  171  หุนกระบอกตัวตลกนายทองกอนของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     13)  หุนกระบอกตัวตลกนายโหนก  หุนตัวตลกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงใช 
แสดงไดทุกเร่ือง   นายโหนกหุนตวันี้สามารถสูบบุหร่ีได  มีสีผิวหนาขาว  หวัโหนก  ใสเส้ือสีบานเย็น  
สวมกรองคอสีน้ําเงิน  มือขวาถืออีโต  มือซายต้ังวง 
 
 

 
   

ภาพประกอบ  172  หุนกระบอกตัวตลกนายโหนกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
              
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 318

     14)  หุนกระบอกตัวนางเมย  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ไวผมเกลามวยแบบ
ลาว  (คือการรวบผมมาไวขางหนา)  ใสเส้ือสีเขียว  สวมกรองคอสีชมพู  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 

 
             
ภาพประกอบ  173  หุนกระบอกตัวนางเมย ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     15)  หุนกระบอกตัวนางไหม  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ไวผมเกลามวย
แบบลาว  (คือการรวบผมมาไวขางหนา)  ใสเส้ือสีฟา  สวมกรองคอสีแดง  มือซายต้ังวงมือขวากาํมือ 
 

 
              

ภาพประกอบ  174  หุนกระบอกตัวนางไหม  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     16)  หุนกระบอกตัวเปรตคุณยาวนัทอง  อยูในเร่ืองขุนชาง-ขุนแผน  สวมชุดสี
ดํา ผูกผาพันคอสีชมพู  ตัวสูงผอม  คอยาว  ล้ินหอย  ผมยาว  มือท้ังสองขางแบออก   
  
 

 
          

ภาพประกอบ  175  หุนกระบอกตัวเปรตคุณยาวันทอง  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
           
  7.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิงมีดังนี ้
    7.4.1  เช่ือวาหุนทุกตวัมีชีวิตและมาอาศัยอยูดวยกนัอีกท้ังยังคอยใหความ
ชวยเหลืออยูเสมอ    
    7.4.2  หามขามหุนกระบอกเพราะถือวาหุนกระบอกทุกตัวมีครู    
    7.4.3  หามจับหุนกระบอกออกมาเชิดเลนเพราะเปนส่ิงท่ีไมบังควร  
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    7.4.4  หลังจากจบการแสดงแลวทุกคร้ังผูเชิดตองขออโหสิกรรมกับทุกคนรวมถึง
นักดนตรีดวยท่ีบางคร้ังอาจพูดจาท่ีไมบังควร 
    7.4.5  เช่ือวาหุนกระบอกท่ีอยูดวยทุกตัวมีความหวิตองจดัสํารับอาหารใหกนิ 
ทุกวัน 
  7.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   ในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิง  ทุกคร้ังนางสาคร  อุดมเดชะ
จําเปนตองทําพิธีกรรม  เพื่อลําลึกถึงครูบาอาจารย  และเพื่อความเปนสิริมงคล  โดยนางยายสาครจะมี
ความนับถือและปฏิบัติตามคําบอกเลาของผูท่ีสืบทอดหุนกระบอกชุดนี้มาโดยตลอด  พิธีกรรมและ
ตาง  ๆ  มีดังตอไปนี ้
    7.5.1  พิธีเสนหุน  ยายสาครจะไหวอาหารคาวหวานใหกบัหุนในทุกวัน  หากไมมี
เวลาจะไหวในวันพฤหัสบดี เปนความเช่ือของเจาของคณะท่ีมีมาต้ังแตสมัยโบราณและผูเปนเจาของ
หุนจําเปนท่ีจะตองไหวและเล้ียงดูหุนอยูเสมอ  อาหารที่เล้ียง  เชน  ขาว  กับขาว  ขนมหรือผลไม   
และนํ้า  โดยยายสาครจะจุดธูป  3  ดอก  บอกหุนทุกตัวใหมารับอาหารหวานคาวเหลานี้ 
 
 

 
        

ภาพประกอบ  176  อาหารหวานอาหารคาวในพิธีเสนหุน 
     
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 322

    7.5.2  พิธีตั้งเคร่ืองกํานล  เปนเคร่ืองเสนสําหรับทําการบูชาครูกอนการแสดง   
คุณยายสาครจะใชไหวสําหรับพอแก  หรือกอนการแสดง  ประกอบไปดวย  ธูป  5  ดอก  เทียน  1 เลม  
ดอกไม  บุหร่ี  เงิน  12  บาท  และเหลา  หรืออาจจะไมมีเหลาก็ไดตามสมควร โดยยายสาครจะมีคาถา
บูชาครู  ดังนี้ 
     ตั้งนะโม  3  จบ 
      นะมะติตะวา  อะจาริยัง  อิโรปะนาถัง  อะคีบุผัง  อะหังคิเน  ปะติปะติบูชา  
พันธะพะนาคา  เวชสุกัมวะนาขา  ปญจสิงขร  สัพพะเทวาบูชาเย   
      ขาพเจาสานุศิษยท้ังหลาย  จะทองจะรองจะรําอะไรขอใหจํางายไดคลอง  
ครูพักครูลักครูจํา  ครูแนะครูนํา  ครูส่ังครูสอน  ครูบทครูกลอน  ผิดพลาดพล้ังไปขอขมาอภัยแกลูก
ดวยเทอญ  ครูหุน  ครูระนาด  ครูฉ่ิง  ครูฉาบ  แมครูเทียบ  แมครูเล็ก  แมครูเยื้อน  แมครูจวน   
ขอใหครูมาประสิทธ์ิประสาทสัพวิทยาศิลปะตาง  ๆ  สาธุ 
 

 
 

ภาพประกอบ  177  เคร่ืองกํานน 
 

    7.5.3  พิธีขอท่ีขอทาง  เปนการขอเจาท่ีกอนทําการแสดง  เพื่อเปดทางใหกับครูบา
อาจารยและหุนเขามาในบริเวณโรงหุน  เพือ่ใหการแสดงเปนไปอยางราบร่ืน  และอีกในหนึ่งนาง
สาครกลาววา  หากทําการแสดงประชันกบัการแสดงมหรสพอยางอ่ืน  พิธีขอท่ีขอทางก็สามารถจะ
ชวยเรียกคนดูไดอีกวิธีหนึ่ง  พิธีขอท่ีขอทางมีวิธีปฏิบัติดงันี้  จุดธูป  9  ดอก  เดนิจากหนาโรงหุน   
ตรงไป  10  กาว  และปกธูปลงบนพ้ืน 
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     ตั้งนะโม  3  จบ  สิบนิ้วขาจะไหวพระพุทธเจา  พระธรรมเจา  พระสงฆเจา  
ทานทาวตรึงไตร  พระอิศรนารายณเจา  ทานทาวสหัสนยั  เทพเทวา  เจาท่ีเจาทาง  เจาปาเจาเขา   
เบ้ืองบนทุกช้ันวิมาน  ช้ันใตลงไป  ถึงใจบาดาล  นอกขอบจักรวาล  ครูอาจารย  บิดามารดา   
ท่ัวทั้งธรณีอีกท้ังพระแมคงคา  ตัวขาขอท่ีขอทาง  อยาไดมีศัตรูหมูมาร  ขอใหพบแตมิตรพิสมัย   
นิพพานะปจจโยโหตุ 

 
 

 
 

ภาพประกอบ   178   จุดธูป  9  ดอก 
     
    7.5.4  พิธีปกธงไลฝน  เปนพธีิหยุดฝนอยาใหฝนตกขอแดดอยาใหออกในระหวาง
ทําการแสดง  แตการขอจะไมสามารถหยุดไดท้ังวนัท้ังคืน  จะหยดุไดเพียงระยะเวลาท่ีทําการแสดง
เทานั้น  นางสาครทําพิธีโดยการ  จุดธูป  9  ดอก  ปกกลางแจง  อธิฐานถึงหลวงปูทวด และทองคาถา
ดังนี้   
     ตั้งนะโม  3  จบ  นะโมโพธิสัพโต  อะคันติมายะ  อิตภิัควา 
     สาธุหลวงปูทวด  หามฝนหามฟา  เปนเวลา_____  (ขอระยะเวลาตามท่ีแสดง)   
     หลังจากนัน้นําผายันผูกเปนธงและนํามาวนไปดานหนาโรงหุนกระบอก   
3  รอบ  ยกมือสาธุ  แลวนางสาครก็นําธงมาพับเหน็บไวท่ีดานในของเส้ือท่ียายสาครใสในวนันัน้ 
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ภาพประกอบ  179  ธงไลฝน 
    
    7.5.5  พิธีเสกน้ํามนต  เปนอีกพิธีกรรมอีกอยางท่ีนางสาคร  อุดมเดชะใชเพื่อความ
เปนสิริมงคล  ยายสาครจะนาํน้ํามนตท่ีเสกข้ึนดวยตนเอง  นํามาปะพรมท่ีโรงของหุนกระบอกเพื่อปด
เปาส่ิงช่ัวรายใหพนไปและมีแตส่ิงท่ีดีเขามา  เพื่อปองกันอันตรายหรือคุณไสยท่ีอาจจะเขามาในโรงได  
ประกอบดวย  เคร่ืองกํานล  ขัน  น้ํา  เทียน คาถาทําน้ํามนตมีดังนี้   
     เอวัง  ราชะสีโห  มะหานาทัง  สินาทะนัง  สิหะนาเม  สีละเตชะนามะ        
ราชะสีโห  อิทธิฤทธ์ิ  พระพุทธังรักษา  สารพัดศัตรู  อะปะราชะยงั  อิทธิฤทธ์ิ  พระธรรมมังรักษา   
สารพัดศัตรู  อะปะราชะยัง  อิทธิฤทธ์ิพระสังคังรักษา  สารพัดศัตรู  อะปะราชะยงั 
   

 
 

ภาพประกอบ  180  ขันน้ํามนต 
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    7.5.6  พิธีทองคาถาเรียกคนดู  เปนคาถาท่ีสําคัญมากคาถาหน่ึง  ใชในการเรียก
ผูคนใหมาชมการแสดง  โดยผูทองคาถาจะตองนั่งหนัหนาไปทางดานหนาโรง  พนมมือ   
     ตั้งนะโม  3  จบ  พระปรคนทัพเทวา  อิมัสมิง  มุสาพาเคตุงเหหิ  อะนุรักขันตุ  
ปะริพูลชันตุขออันเชิญสมเดจ็พระบรมครูทุก ๆ  พระองค  ท่ีรูจักก็ดีไมรูจักก็ดี  ลงเสด็จมาพรอมกนั  
ขอบารมีทาน  เล้ียงดูใหตลอดรอดฝงดวยอาชีพนี้  ใหคนดูมีมากเหมือนผลไมในปา  สวนตัวขาเปรียบ
ดังพระฤาษี  ขอบุญบารมี  สงผลใหการแสดงหุนกระบอกคร้ังนี้มีแตผูคนมาชม 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  181  คุณยายสาคร  อุดมเดชะทําพิธีทองคาถาเรียกคนด ู
 

 
 

ภาพประกอบ  182  ผูชมการแสดงหุนกระบอก 
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    7.5.7  พิธีการออกฤษี  หลังจากตัวนายโรงออกมาไหวครู  ปพาทยจะทําเพลงรัว
สามลา  ตัวฤาษีหรือพอแกจะออกรายรําถือวาเปนการเจิมโรง  โดยใชหุนพอแกลงคาถาเรียกผูชม       
มีทาสําคัญ 
     1)  ทามอง  มือถือพัดทําทามองคนดูแลวเล่ือนตัวไปทางซายไปทางขวา 

 

 
             

ภาพประกอบ  183  ทามอง 
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     2)  ทาเจิม  ยกมือท่ีถือพัดวนไปดานหนาและหันหลังวนไปท่ีฉาก
เปรียบเสมือนการเจิมใหเกดิความเปนสิริมงคลตอผูเชิดและผูชม 

 

 
  

ภาพประกอบ  184  ทาเจิม 
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     4)  ทาเสกคาถา  กํามือไวท่ีบริเวณปาก  เพือ่แสดงอาการเสกและแบมือออก
เพื่อแสดงอาการเปา  ทําท้ังหมด  3  คร้ัง  คร้ังท่ีหนึ่งปดเปาความช่ัวรายออกไป  คร้ังท่ีสองเสกคาถา
เรียกผูชม  คร้ังท่ีสามเสกคาถาใหพร 

 

 
              

ภาพประกอบ  185   ทาเสกคาถา 
                 
  7.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  ผูเชิดหุนสวนใหญมีอาชีพเปนนาง
ละครชาตรีรับงานการแสดงทั่วไปไมมีงานประจําบางคนก็รําท่ีศาลพระกาฬ  บางคนหลังจากรําท่ีศาล
พระกาฬแลวตอนบายก็ขายลูกช้ินปงหารายไดไปเล้ียงครอบครัว นับวาการดํารงชีพยงัฝดเคือง ท่ีอยู
อาศัยก็เชาอยู  นักแสดงบางคนในคณะท่ีพอมีฐานะอยูบางก็เปนพวกที่มีบุตรท่ีทํางานแลวสงเสียเงิน
ทองใหแตก็นอย  การดํารงชีพถือวาอยูในเกณฑระดับปานกลาง  สวนนางสาคร  อุดมเดชะเองถึงแมน 
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จะเปนเจาของคณะหุนกระบอกแตรายไดหลักในปจจุบันกลับไมไชการแสดงหุนกระบอกหรือ 
การแสดงละครและการใหเชาชุดละครอีกตอไปเพราะบตุรธิดาของนางสาคร  อุดมเดชะ ไดมารับนาง
สาคร  อุดมเดชะไปอยูดวยและเล้ียงดูสงเสีย เปนเหตุใหหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงก็คง
ตองหยุดการแสดงไปเม่ือนางสาคร  อุดมเดชะตองจากจังหวัดลพบุรีไปอยูท่ีจังหวัดอยุธยาแตตวัหุน
และอุปกรณตาง  ๆ  ก็ยังคงอยูท่ีบานเดิมมีผูเชิดหุนในคณะดูแลอยูตอไป  (สาคร  อุดมเดชะ.   
2551  : สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  186  คนเชิดหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีเปนนักแสดงละครชาตรี 
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ภาพประกอบ   187  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   
 

 
 

ภาพประกอบ  188  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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ภาพประกอบ  189  สภาพบริเวณบานของหัวหนาคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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 8.  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
  8.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   เจาของคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป คือ นายวงษ  รวมสุข  เกิดเม่ือวันท่ี   
17 ตุลาคม  พ.ศ.  2451  ในตอนปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาอยูหัว นายวงษ 
เกิดที่บานขางวัดเพชรสมุทรวรวิหาร จังหวดัสมุทรสงคราม มีพี่นองรวมบิดามารดาท้ังส้ิน  13  คน  
นายวงษ รวมสุขเปนบุตรคนท่ี  6  ในบรรดาพ่ีนองผูชาย  6  คน และพ่ีนองผูหญิง  7  คน บิดามารดา
เปนชาวไทยท้ังคู นายวงษ รวมสุข จึงนับวาเปนคนแมกลองโดยกําเนิด และเปนคนไทยแท  ๆ ไดเร่ิม
การศึกษาอยางเปนทางการตอนอายุประมาณ  20  ป โดยไดไปศึกษาที่โรงเรียนผูใหญ ในสมัยกอนคือ
ท่ี โรงเรียนอินทรประชาคม ตําบลแควออม อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามในปจจุบัน ในเวลา
นั้นมีพระราชบัญญัตเิกี่ยวกบัการประถมศึกษาซ่ึงไดข้ึนบังคับใชในสมัยนั้น นายวงษ รวมสุขจึงเขา
ศึกษาในสถานศึกษาเพื่อใหไดหนังสือรับรองของการศึกษาภาคบังคับ นายวงษ รวมสุขเรียนจบช้ัน
ประถมปท่ี  4  ในป  พ.ศ.  2475  ในเวลานัน้มีอายุ  24  ป  นอกจากไดสําเร็จการศึกษาภาคบังคับแลว 
กอนหนานี้นายวงษ รวมสุขไดเรียนรูวิชาการแขนงอ่ืน  ๆ มาแลวหลายดาน ท้ังดานเกษตรกรรม  
การประกอบอาชีพตางๆรวมท้ังศิลปะการเชิดแสดงหุนกระบอกดวย โดยเฉพาะการเชิดหุนกระบอก 
เม่ือนายวงษ  รวมสุข มีอายุได  12  ป  ไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุนกระบอกโดยท่ีมีความสนใจและรักใน
ศิลปะการแสดงเพราะกอนนายวงษ  รวมสุขจะมาฝกหดัเชิดหุนกระบอก  นายวงษ  รวมสุขไดเปนนัก
ดนตรีซ่ึงแสดงอยูในคณะหุนกระบอกของคุณยายสาหราย  ดวยความสนใจในลีลาทาเชิดหุนกระบอก
ท่ีสวยงามเม่ือมีโอกาสจึงไดฝกหัดเชดิหุนกระบอกกับคุณยายสาหราย  โดยนายวงษ  รวมสุข  ไดฝาก
ตัวเปนศิษยของคุณยายสาหราย  ชวยสมบูรณ  ซ่ึงเปนครูคนแรกท่ีชวยฝกสอนศิลปะการเชิดหุน
กระบอกให  คุณยายสาหรายมีสามีคือตาพลอย  ชวยสมบูรณ  ในเวลานั้นคุณยายสาหรายและคุณตา
พลอย  ชวยสมบูรณ มีคณะหุนกระบอกเปนของตนเองและมีบานอยูในจังหวัดเดียวกันและอยูไมไกล
กันนกัสามารถเดินทางไปมาหาสูกันไดโดยสะดวกเวลาท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกของนายวงษ   
รวมสุข  คือ ชวงระหวางหลังการดํานาแลว และอีกชวงหนึ่งคือหลังเกบ็เกี่ยวขาว ผูคนวางมีเวลาสนุก
กับการละเลนมหรสพตาง  ๆ  ตลอดจนใชเวลาวางในการฝกงานทางดานศิลปะท่ีตนชอบ หลังจาก
นายวงษ รวมสุขไดเรียนเชิดหุนกับคุณยายสาหราย ชวยสมบูรณไมนาน นางสาหรายก็มองเห็นหนวย
กาน หรือแววของความเปนศิลปนในสาขาการแสดงน้ีเพราะนายวงษ  รวมสุขเปนผูมีเชาวปญญาด ี
พูดจาสนุกสนาน และกลาแสดงออก คุณยายสาหราย ชวยสมบูรณ จึงสงนายวงษ  รวมสุข  ไปเรียน
ศิลปะการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแมครูเคลือบ เขาใจวาคุณยายสาหรายและตาพลอย คงไดทํา
ความรูจักสนทิสนมคุนเคยกับแมครูเคลือบพอสมควรในเวลานัน้แลวจึงสามารถฝาก นายวงษ รวมสุข
ใหเรียนไดในเวลานั้น  แตเนือ่งจากแมครูเคลือบยังไมไดยายลงมาอยูท่ีจังหวดัสมุทรสงครามเปนการ
ถาวร เพราะขณะท่ีนายวงษ รวมสุขไปศึกษาวิธีการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแมครูเคลือบนั้น แมครู
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เคลือบอาศัยอยูท่ีบานพระยาชํานาญอักษร ในกรุงเทพมหานคร ตอมาภายหลังแมครูเคลือบไดยายมา
อยูท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม และนายวงษ  รวมสุขไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกกับแมครูเคลือบ 
ปรมาจารยการเลนหุนกระบอกก็สามารถรับการถายทอดการสอนตลอดจนกลวิธีพลิกแพลงตางๆใน
การเชิดหุนกระบอกไดรวดเร็วเปนท่ีพอใจของผูเปนครู เม่ือไดแมครูเคลือบเปนผูฝกสอนการเชิดหุน
กระบอกใหกส็ามารถเชิดไดดีจนผูฝกสอนพอใจและเต็มใจท่ีจะถายทอดความรูใหอยางเต็มท่ี ใน
ระยะเวลาเพยีง  2–3  เดือน นายวงษ รวมสุข  ก็มีความสามารถมากจนไดตั้งคณะหุนกระบอกข้ึน  
ช่ือ คณะชูเชิดชํานาญศิลป  ซ่ึงเปนคณะท่ีมีช่ือเสียงมากที่สุดคณะหน่ึงของเมืองไทย  ไดรับความนิยม
จากคนดเูปนจาํนวนมากโดยเฉพาะในเขตภาคกลางทุกจงัหวัด ในขณะที่ยังเปนศิษยแมครูเคลือบ  
ดวยความสามารถของนายวงษ รวมสุขจึงไดเชิดหุนกระบอกรวมกับแมครูเคลือบถวายหนาพระท่ีนั่ง
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว หลังจากท่ีไดฝกหดัหุนกระบอกจนมีความสามารถในการเชิดหุน
กระบอกอยางเช่ียวชาญแลวตอมาภายหลังในปพ.ศ.  2475  คือปท่ีนายวงษ รวมสุขสําเร็จการศึกษา
ภาคการบังคับตามเกณฑของกระทรวงธรรมการในสมัยนั้น ไดมีผูชักชวนใหนายวงษ รวมสุขไปสอน
เชิดหุนท่ี  ตาํบลแควออม  อําเภออัมพวา  จงัหวัดสมุทรสงคราม  คือ  นางจีบ  เนติพพิฒัน  ซ่ึงมีใจรัก
หุนกระบอกมากเชนกนั เคยเปนชางทําทองมากอนจึงมีความสามารถในเชิงการฝมือและไดลงทุนท้ัง
เวลาและทรัพยสินทําหุนกระบอกข้ึนโดยแกะหนาหุนเองท้ังโรง สวนนายวงษ  รวมสุข  เปนผูหัดเชิด
หุนใหกับคนในคณะจนสามารถออกเลนรับงานแสดงไดและตอมาในที่สุดก็ไดรับชวงตอเปนหัวหนา
หุนกระบอก ในระยะแรกๆเปนท่ีรูจักกนัในช่ือวาหุนตาวงษ  ในภายหลังจึงต้ังช่ือใหมป  พ.ศ.  2495  
โดยใชช่ือวา คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และไดรับงานการแสดงท่ังไป ปจจุบันนายวงษ  รวมสุขไดถึงแก
กรรมแลวและมีผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  ออกรับงานแสดงตอจากนาย
วงษ  รวมสุข  คือนางกรรณกิาร  แกวออน  ซ่ึงมีศักดิ์เปนลูกสะใภ  อาศัยอยู  ณ  บานชูเชิดชํานาญศิลป
เลขท่ี  5 / 5  หมูท่ี  5  ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  นางกรรณิการ  แกวออน 
หรือท่ีรูจักกันโดยท่ัวไปในชื่อครูหมูไดทําหนาท่ีสืบสานการแสดงหุนกระบอกของนายวงษ  รวมสุข
สืบตอมาและยังคงรับการแสดงหุนกระบอกออกแสดงอยูเสมอ  นอกจากน้ียังจัดการเรียนการสอน 
การเชิดหุนกระบอกใหกับลูกศิษย  นักเรียน  และบุคคลท่ัวไปที่สนใจการเชิดหุนกระบอก   
ณ  โรงเรียนบานดนตรี  จังหวัดสมุทรสงคราม มีลูกศิษยมากมาย  (กรรณิการ  แกวออน.    2551  :  
สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

334 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  190  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
              

ยายสาหราย  ชวยสมบูรณ 
ฝกหัดการเชิดหุนกระบอกให 

ครูวงษ  รวมสุข 

คณะหุนกระบอกตาวงษ 
ครูวงษ  รวมสุข เปนหวัหนาคณะ 

คณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป 
ครูวงษรวมสุขเปนหวัหนาคณะ 

นางกรรณิการ  แกวออน 
เปนลูกสะใภ และรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 

จากครูวงษ  รวมสุข มาจนปจจุบัน 

แมครูเคลือบ  ฝกหัดเชดิหุนกระบอก 
ใหกับครูวงษ  รวมสุข 

แมจีบ  เนติพฒัน รวมกับ 
ครูวงษ รวมสุข จัดต้ังคณะหุนกระบอก 
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ภาพประกอบ  191  ครูวงษ  รวมสุข หัวหนาคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป 

                           

 
 
ภาพประกอบ  192  ผูวิจัย  ถายภาพรวมกับคุณกรรณกิาร  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
                               ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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  8.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   การแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตัว
คือ 
    1.  หุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีลักษณะตัวใหญกวาหุนกระบอก 
คณะอ่ืน  ๆ 
    2.  ศีรษะหุนกระบอกทุกตวัแกะดวยไมแคปาและไมทองหลางมีน้ําหนกัเบา 
    3.  ตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปยังทําดวยไมไผซ่ึงหาไดในบริเวณ
บาน 
    4.  บทท่ีใชในการแสดงเปนบทท่ีครูวงษ  รวมสุขเปนผูแตงข้ึนมาเองเชนเร่ือง
ระกาแกว  มงกุฎเพชรมงกุฎแกว  คนโฑทอง   
  8.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   8.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  เปนโรงหุนกระบอกแบบสําเร็จรูป   
ท่ีจัดทําไวแลวโดยทําดวยโครงเหล็กกลมมาตัดตามรูปแบบท่ีกําหนดความส้ันความยาวแลวเจาะรูท่ี
ปลายเหล็กใหสามารถใชนอตสอดยึดเหล็กเขาดวยกันได   โรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป
ยาว  7  เมตร  สูง  3  เมตร ตั้งบนพ้ืนผูเชิดนั่งเชิดบนเกาอ้ีท่ีจัดไว   
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ภาพประกอบ  193  โรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

   8.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  จะเขียนบนผืนผาเปนรูปปราสาท
ราชวังและรูปทะเลมีเรือสําเภา  ฉากท้ังสองรูปเขียนดวยสีฝุน ฉากมี  1 ช้ิน  หอยตอกนัเปนผืนเดียวยาว
ลงมา ขนาดยาวประมาณ  4  เมตร  รวมฉากขางอีกขางละประมาณ  1  เมตร  และต้ังฉากใหลอยสูง
จากพื้นโรงท่ีนั่งเชิดหุน  1  ศอก  หรือ  50  เซนติเมตร  สําหรับใหคนเชิดลอดมือออกมาจับหุนใหเชิด
อยูหนาฉากไดสะดวก  สวนลางสุดของฉากท่ีเขียนเปนปราสาทราชวังนี้  จะเขียนเปนกําแพงเมืองมีใบ
เสมาไปตลอดความยาวของฉาก  กําแพงนีสู้ง  1  ศอก  หรือ  50  เซนติเมตร  ทําดวยผาโปรงหรือบาง
คณะทําดวยมูล่ี  เพื่อใหคนเชิดซ่ึงนั่งเชิดกบัพื้นและอยูหลังผาโปรงอันนี้มองเห็นตัวหุนท่ีกําลังเชิดได
ถนัด สวนลางสุดทีมีความสําคัญ คือ ท่ีบังมือ หรือฉากบังมือ จะเปนภาพวาดซ่ึงมีรูปท่ีเกี่ยวของกับ
เร่ืองท่ีแสดง แตภาพวาดของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะเปนภาพเกีย่วกับพระมหาชนกเพราะส่ือให
ทราบถึงพระมหากษัตริย  ประตูสําหรับใหหุนกระบอกออกแสดงจะมี  2  ประตู  อยูดานริมฉากท้ัง  2  
ขาง  ประตูนิยมวาดเปนรูปซุมประตู  ขนาดของชองประตูสูงประมาณ  80  เซนติเมตร  กวางประมาณ  
60 เซนติเมตร  มีมานแหวกปกดิ้นเล่ือมบาง  หรือปดลายกระดาษทองน้าํตะโก  นอกจากนี้ก็มีส่ิง
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ตกแตงอ่ืน ๆ  เชน  ผามาน  หรือผาระบายหอยขางบนตลอดความยาวของโรง  หรือไมก็เปนลาย
กระดาษทองน้ําตะโก  คือหอยปดสวนบนของฉากผืนหนึ่ง และถัดออกมาระยะเดยีวกับเสาคํ้ายันโรง
อีกผืนหนึ่ง   (กรรณิการ  แกวออน.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 
              
              
              
     
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 194  ฉากปราสาทของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  195  ฉากทะเลของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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   8.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป คนเชิดคือบุคคลท่ีมีความสําคัญมากใน
การแสดงหุน เพราะถาไมมีคนเชิดหุนก็ไมสามารถแสดงบทบาทและทาทางออกมาใหผูชมรับรูถึง
บทบาทในการแสดงได และผูท่ีจะสามารถเชิดหุนใหออกแสดงได  ตองผานการเรียนและการฝกหัด
มากอนเพราะการจะเลนหุนนั้น ตองรูจักวธีิตั้งตัวหุนกระบอกใหตรงไมโอนเอนเวลาเลน และยงัตอง
แสดงไดอยางตอเน่ืองไมติดขัด  อีกท้ังยังตองทราบถึงเร่ืองและบทท่ีกาํลังแสดงอยูดวย คนเชิดหุน
กระบอกในคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีดวยกนัหลายทานแตท่ีเชิดประจําคณะมีดวยกัน  4  คน 
ประกอบดวย  
     1)  นางกรรณกิาร  แกวออน  อายุ  54  ป  อาชีพรับราชการครู อยูบานเลขท่ี  20  
หมู  7  อําเภอบางคนที  จ.สมุทรสงคราม  ตําแหนงในคณะหัวหนาคณะและคนเชดิตัวนาง  ชํานาญ
การเชิดหุนตัวนางทุกตวั  เปนศิษยครูวงษ  รวมสุข  สาเหตุท่ีเขามาอยูในคณะ  เนื่องจากเปนลูกสะใภ
ครูวงษ  รวมสุข  เม่ือเห็นวาไมมีใครท่ีจะสานตอจึงตองการท่ีจะสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะ   
ชูเชิดชํานาญศิลปตอจากครูวงษ  รวมสุข และเผยแพรใหกับบุคคลท่ีสนใจ 
     2)  นายสมเกียรติ  เวชการ  อายุ  20  ป  อาชีพเปนนกัศึกษา และเชิดหุน
กระบอก อยู บานเลขท่ี  66  หมู 6  ตําบลบางแค  อําเภออัมพวา จังหวดั สมุทรสงคราม  ตําแหนงใน
คณะ ผูเชิดหุนนางผีเส้ือสมุทรชํานาญการเชิดหุนนางผีเส้ือสมุทรผูถายทอดใหคือนางกรรณิการ       
แกวออน  และนายอภิชาติ  ยนืยง  
     3)  นางสาวขวญันภา  จุลเจิมศักดิ์  อายุ  20  ป อาชีพนักศกึษาและเชิดหุน
กระบอกอยูบานเลขท่ี  36  หมู  4  ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงคราม  ตําแหนงใน
คณะ  ผูเชิดหุนกระบอกชํานาญการเชิดหุนกระบอกตัวสินสมุทร  และนางรจนาครูผูสอนคือ นาง
กรรณิการ  แกวออน 
     4)  นางอุบลรัตน  วิจิตรโชติ  อายุ  56  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  
17  ม.  4  ต.  บางสะแก  จ.  สมุทรสงคราม  ตําแหนงในคณะเปน  ผูเชิดหุนกระบอก ชํานาญการเชิด
หุนพระอภัยมณี  ครูผูสอนคือครูวงษ  รวมสุข และ  นางกรรณิกา  แกวออน  
     8.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป เปนวงปพาทย
เคร่ืองหาประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ฆองวง  ตะโพน   กลองแขก  กลองทัด  มีซออูเขามาบรรเลง
ดวย นักดนตรีเปนคณะดนตรีท่ีรับจางบรรเลงในการแสดงละครเปนศิลปนพื้นบานในแถบจังหวัด
สมุทรสงครามน่ันเอง และมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีอยางมากและในปจจุบันบุตรชายของ
คุณกรรณกิาร  แกวออนไดไปศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพในสาขาดุริยางคไทยและมี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทย เม่ือคุณกรรณิการ  แกวออนมีงานการแสดงหุนกระบอกก็จะ
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ใหบุตรชายจัดหาผูบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหุนกระบอกมาบรรเลง  การขับรองในการแสดง
หุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปนั้น คุณกรรณกิาร  แกวออน ไดวาจางนกัรองที่เปนศิลปน
พื้นบานมารองประกอบการแสดงในบางโอกาสผูเชิดหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปก็รอง
ประกอบการแสดงดวย  (กรรณิการ  แกวออน.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  196  นักดนตรีของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ภาพประกอบ  197  นักรองประกอบการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
   8.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  เปนเร่ืองในวรรณคดี
ท่ัวไปที่รูจักกนัเปนอยางดีอยูแลวแตเร่ืองที่เปนอัตลักษณของคณะชูเชิดชํานาญศิลปซ่ึงครูวงษ รวมสุข 
ไดประพันธข้ึนมาใหมไดแก  เร่ืองมงกุฎเพชรมงกุฎแกว เร่ืองศรีสุริยง  เร่ืองระกาแกว เร่ืองกุมาร
กายสิทธ์ิ  และเร่ืองคนโฑทอง  เปนเร่ืองท่ีไดรับความนยิมมากเม่ือแสดงท่ีใดจะมีผูชมมาติดตามถาม
หาเสมอวาวันนี้แสดงเร่ืองระกาแกวตอนใด  แตปจจุบันไมมีการแสดงแลว เนื่องจากบทของการแสดง
หุนกระบอกไดชํารุดและสูญหาย แตยังมีบางบางสวนท่ียังอยูแตก็ไมสามารถอานบทนั้น ๆ  ได เพราะ
ครูวงษ  รวมสุขไดมีเทคนิคในการเขียนบทคือ จะเขียนขามหนาไปมา ซ่ึงไมมีใครสามารถอานได ซ่ึง
เปนเทคนิคในการเขียนบทของครูวงษ  รวมสุข ท่ีทําเชนนั้นเพราะปองกันไมใหคณะอ่ืนมานําเอาบทท่ี
ครูวงษ  รวมสุขเขียนข้ึนไปใชในการแสดงหุนกระบอก ปจจุบันบทนัน้ยังคงเหลืออยูบางบางสวน แต
ก็ไมสามารถอานได และบางเลมมีบทอยูในเลนเดียวกนัถึง  4  เร่ือง ดวยกัน และเขียนสลับหนาไปมา 
ซ่ึงไมสามารถอานได แตปจจุบันเร่ืองท่ีทางคณะชูเชิดชํานาญศิลปนิยมแสดงมากท่ีสุดคือ เร่ือง       
พระอภยัมณี  ตอน  หนนีางผีเส้ือสมุทร  เพราะเปนเร่ืองที่มีเนื้อหาสนกุสนาน  รวดเร็ว  เขาใจงาย    
และสามารถสอดแทรกมุขตลก คําสอนตาง  ๆ  ใหกับผูชมไดอีกดวย  (กรรณิการ แกวออน.    2551  : 
สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  198  บทการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

          
 

 
ภาพประกอบ  199   บทการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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   8.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป มีอยูประมาณ  40  ตัวเปนหุนกระบอก
ตัวพระ ตวันาง    ตัวยกัษ  ตวัลิง ตัวออกภาษา ตัวเบ็ดเตล็ด และตัวตลก ตัวหุนประกอบหรืออวัยวะ
ตางๆท่ีเลียนแบบมาจากมนุษยประกอบดวยศีรษะและมือท้ังสองขาง สวนลําตัวของหุนจะใชกระบอก
ไมไผเปนลําตัว  ศีรษะและมือของหุนจะทําจากไมท่ีมีน้าํหนักเบาเชน ไมทองหลางหรือไมแคปา
จากนั้นเปนการแกะหนาตาของหุนใหไดรูปตามท่ีตองการ และข้ันตอนตอจากนัน้คือการแตงหนาโดย
การลงสีฝุนสีขาว แตงเติมสีลงในสวนท่ีเปน ค้ิว ตา ปาก ท่ีสําคัญอีกอยางคือมือของหุนจะทําจากไม
โดยมือขางหนึง่จะตองแบเหมือนต้ังวง  สวนอีกขางหนึ่งจะกํามือโดยท่ีตรงกลางเจาะรูไวเพื่อใหเปนท่ี
สําหรับเสียบอุปกรณท่ีใชกับหุนตัวนั้น และดานลางจะมีไมไผท่ีเหลาใหเรียวเล็กเสียบตอจากมือของ
หุน เรียกวา ไมตะเกยีบซ่ึงเปนไมท่ีใหผูเชิดจับสําหรับใชเชิดมือหุน  จากคําบอกเลาของนางกรรณกิาร  
แกวออน ซ่ึงเปนหัวหนาคณะ เลาวา “หุนท่ีมีอยูประมาณ  4  ตัวนี้บางตัวก็ไมสามารถนําออกมาออก
แสดงได เนื่องจากหุนไดชํารุด และ ยังไมไดซอมแซม”  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีดังนี้ 
     1)  หุนกระบอกตัวฤาษหีรือพอแก เปนหุนครูท่ีใชเคารพบูชา  ซ่ึงมีลักษณะ
ใบหนาสีเนื้ออมชมพู  ศีรษะสวมชฏายอดบวชทรงลําโพง  (ยอดปาดตะปา)  มีค้ิวสีขาว  ใบหนายิ้ม
เล็กนอย เคร่ืองแตงกายสวมชุดลายเสือ  คอคลองลูกประคํา มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือไมเทา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  200  หุนกระบอกตัวพอแกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     2)  หุนกระบอกตัวพระลักษณ  อยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ มีพืน้หนาสีขาว ศีรษะ
สวมชฎา ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมเส้ือผาสีเหลืองทองปกเล่ือม ใสกรองคอ และอินทรธนู     
สีชมพู สวมทับทรวงมือขางซายต้ังวง มือขางขวากํามือและถือพระขรรค  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  201  หุนกระบอกตัวพระลักษณของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     3)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี มีพื้นหนาเปนสีขาว 
สวมชฎา ทัดอุบะและดอกไมขางขวา สวมเส้ือผาสีเขียวปกเล่ือม สวมกรองคอสีแดง  อินทธนูสีเหลือง  
สวมทับทรวง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือป  
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  202  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณีของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

346 

     4)  หุนกระบอกตัวพระสําหรับไหวครูกอนการแสดง  เปนตัวหุนกระบอกท่ี
ออกแสดงเปนตัวไหวครูกอนการแสดง ลักษณะ มีพืน้หนาสีขาว ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะและดอกไม
ขางขวา สวมกรองคอ อินทรธนูสีเขียว สวมสรอยคอท่ีทําจากลูกปดสีทองสวมทับทรวง สวมเส้ือผา    
สีชมพูปกเล่ือม  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํามือและถือดอกไมทอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  203  หุนตัวพระสําหรับไหวครูของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     5)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  หนาสีขาว  ศีรษะ
สวมรัดเกลายอด   ทัดอุบะและดอกไม ดานซาย สวมเส้ือผาสีแดงปกเล่ือมและสวมผาหมนางสีเขียว  
สวมกรองคอสีแดง  สวมจีน้าง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  204  หุนตัวนางสุวรรณมาลีของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     6)  หุนกระบอกตัวยักษการะเวก  เปนตัวยักษ มีลักษณะศีรษะเปนหนายกัษ  2  
ช้ันชั้นบนสุดเปนหนาพรหม ดานขวาทดัอุบะและดอกไม สวมชุดสีดําปกเล่ือม ใสกรองคอสีเขียว 
อินทธนูสีชมพู  สวมทับทรวง   มือซายต้ังวง  มือขวากาํมือและถือกระบอง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  205  หุนกระบอกตัวยักษการะเวกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     7)  หุนกระบอกตัวนางยักษผีเส้ือสมุทร  เปนหุนตัวนางยกัษ อยูในเร่ืองพระ
อภัยมณี  ศีรษะสวมกระบังหนา  หนาสีเขียว  สวมเส้ือผาสีดํามีเล่ือมทองติดอยูท่ีเนื้อผา หมผาหมนาง
สีเขียวขลิบแดงปกดวยดิน้  ใสตุมหูลูกปดแบบหอยยาวลงมาเสนเดียว มีนมท่ียานและหอยโผลออกมา
ดานนอกผาหมนาง  แลบล้ินสีแดง ผมกระเซิงยุงเหยิงท้ังศีรษะ มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถืออาวุธ
เปนกระบอง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
          

ภาพประกอบ  206  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

350 

     8)  หุนกระบอกตัวสินสมุทร เปนหุนเด็กคร่ึงคนคร่ึงยักษ  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี 
หนาสีเขียวดานขวาทัด อุบะและดอกไม  มีเค้ียวดอกมะลิอยูท่ีมุมปากดานลางท้ังสองขาง  สวมเส้ือผา
เล่ือมสีมวง ท่ีไหลท้ังสองขางติดโบวสีเหลืองใสทับทรวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและ ถือขวาน   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  207  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     9)  หุนกระบอกตัวลิงนิลเสน  เปนหุนตัวลิงอยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ  หุนกระบอก
ตัวลิงมีหนาและกายสีแดง ปากอามีล้ินสีแดงอยูในปาก ใสเส้ือสีแดงปกลายทักษณิาวัตร สวมกรองคอ
สีชมพู  สวมทับทรวง  มือซายต้ังวงลิงมือขวากํามือและถืออาวุธคือตรีเพชร  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  208  หุนกระบอกตัวลิงนิลเสนของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     10)  หุนกระบอกตัวพมา  เปนหุนกระบอกสัญชาติพมาใชสําหรับการแสดงท่ี
มีบทการแสดงของชนชาติพมา หุนกระบอกตัวนี้มีหนาสีขาว มีผมเปนชองยกข้ึนไปเหนือศีรษะ        
มีผาโพกศีรษะสีเหลือง  สวมเส้ือสีเขียวปกเล่ือม  สวมกรองคอสีชมพู  สวมทับทรวง มือซายต้ังวง   
มือขวากํามือและถือไมพลอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  209  หุนกระบอกตัวพมาของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     11)  หุนกระบอกตัวลาว  เปนหุนกระบอกสัญชาติลาวใชสําหรับการแสดงใน
บทบาทของชนชาติลาว  มีพืน้หนาสีน้ําตาล  มีหนวด  ศีรษะมีผมท่ีเกลายกข้ึนเปนมวยยกสูงข้ึนเหนือ
ศีรษะ  ใสชุดผาตาดสีแดง สวมกรองคอสีเหลือง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  210  หุนกระบอกตัวลาวของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     12)  หุนกระบอกตัวแขก เปนหุนกระบอกสัญชาติแขกใชสําหรับการแสดงใน
บทบาทท่ีเปนแขก  มีพื้นหนาสีขาว  มีหนวดเคราเหมือนแขก  ศีรษะสวมหมวกแขก  สวมเส้ือผาเล่ือม
สีเขียวสวมกรองคอสีเหลือง สวมทับทรวง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              
      
 
 
 
 
 
              
      
 
 
 

ภาพประกอบ  211  หุนกระบอกตัวแขกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     13)  หุนกระบอกตัวตลกนายฉุย  หุนตัวตลกนายฉุย มีพื้นหนาสีขาว มีลักษณะ 
ศีรษะลาน มีหนวด สวมเส้ือผาสีแดงปกเล่ือม  สวมกรองคอสีเขียว สวมสรอยขอมือท้ังสองขางทําจาก
ลูกปดสีทอง  มือซายต้ังวงมอืขวากํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  212  หุนกระบอกตัวตลกนายฉุย ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     14)  หุนกระบอกตัวตลกนายทองปลิว  หุนกระบอกตัวตลกนายทองปลิวเปน
หุนตวัตลกท่ีมีหนาตาคลายกบัครูวงษมาก สามารถขยับปากไดเวลาท่ีตองเจรจา  แตเม่ือครูวงษ
เสียชีวิตไปแลว หุนกระบอกตัวนี้กไ็มสามารถขยับปากไดอีก คลายกับวาไดเสียชีวิตตามครูวงษไป 
ลักษณะหุนตัวนี้  มีใบหนาใหญ ปากกวาง มีฟน ผมส้ันสีดํา สวมเส้ือผาตาดสีน้ําเงิน ผูกผาพันคอสี
ชมพู มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ  213  หุนกระบอกตัวตลกนายทองปลิว  ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     15)  หุนกระบอกตัวตลกเจ็กเหยก หุนตวัตลกเจกเหยกตัวนี้ เปนหุนท่ีมี
เอกลักษณ  คือเวลาพูดจะมีสําเนียงภาษาจนี มีพื้นหนาสีขาว ค้ิวกังฉินเสนเล็กปลายตวัดข้ึน มีหนวด 
ผมถักเปย  สวมเส้ือผาลายดอก มือซายต้ังวงมือขวากาํมือและถือพัดจนี  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ   214  หุนกระบอกตัวตลกเจกเหยก  ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     16)  หุนกระบอกตัวพอเงือก  หุนกระบอกพอเงือกอยูในวรรณคดีเร่ือง 
พระอภยัมณี  มีพื้นหนาสีขาว  ค้ิวสีขาว  ผมยาวสีขาว สวมเส้ือผาลายดอกไมสีเหลือง  สวมกรองคอ   
สีสม  ท่ีคอสวมลูกปดสีทอง  มือขวากํา  มือซายต้ังวง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 

 
ภาพประกอบ  215  หุนกระบอกตัวพอเงือก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     17)  หุนกระบอกตัวแมเงือก หุนกระบอกแมเงือกอยูในเร่ืองพระอภยัมณี มีพื้น
หนาสีขาว  ผมยาวสีขาว สวมเส้ือผาตาดสีแดง  สวมกรองคอสีสม ท่ีคอสวมลูกปดสีทอง  มือขวาต้ังวง  
มือซายกํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ  216  หุนกระบอกตัวแมเงือก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     18)  หุนกระบอกลูกสาวเงือก  หุนกระบอกลูกสาวเงือกตัวนี้ มีพืน้หนาสีขาว  
มีผมยาวสีดํา  สวมเกี้ยวบนศีรษะ  สวมตุมหูมุกท่ีหูท้ังสองขาง  สวมเส้ือผาลายปกดวยลูกปดเปนลาย
ดอกไม  สวมกรองคอสีแดง  สวมสรอยไขมุก มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
        
              
              
              
              
              
              
              
              
            
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  217  หุนกระบอกลูกสาวเงือก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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  8.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปเช่ือวาหุนกระบอก    
พอแกสามารถดลบันดาลใหนักแสดงในคณะเกิดความอยูเยน็เปนสุขไดถาผูนั้นต้ังม่ันทําความดี แตถา  
เม่ือใดทําความช่ัวหุนกระบอกพอแกจะลงโทษใหเปนไปตางๆนา ๆ  หามขามหุนกระบอกเพราะถือวา
หุนกระบอกทุกตัวมีครู  การรับการแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังตองบอกกลาวพอแกกอนทุกคร้ังเพื่อให
พอแกรับทราบ  การไปแสดงท่ีตางจังหวัดหรือสถานท่ีไกลๆ หัวหนาคณะจะตองเปนผูถือหุน
กระบอกพอแกนั่งไปขางหนารถเพื่อพอแกจะชวยปกปองคุมครองเภทภัยตางๆให  การนําหุน
กระบอกเขาโรงหุนกอนการแสดงตองเชิญหุนฤาษีหรือพอแกเขาโรงหุนกอนเปนตัวแรกจากนัน้กเ็ปน
ตัวพระ ตวันาว  ตัวตลกและตัวอ่ืนๆ จนสุดทายจึงนําหุนตัวยกัษเขาโรงเปนการปองกนัมิใหนํา        
หุนกระบอกตัวยกัษเขาโรงกอนเพราะถือวาจะทําใหโรงหุนรอนแสดงไมสะดวก 
  8.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป จะมีพิธีบูชาพระครู
ฤาษีท่ีบานในตอนเชาของวนัท่ีจะนําหุนออกไปแสดง  ซ่ึงทางคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะบูชาตัวหุน
พระฤๅษีท่ีตั้งประจําอยูท่ีบานเปนประจําอยูเสมอแตเม่ือมีงานแสดงกจ็ะบูชาครูโดยจุดธูปเทียนพรอม
กับถวายเคร่ืองสังเวยประกอบดวย  กลวย สม หรือ ผลไมอ่ืน ๆ และ น้าํเปลา  1  แกว  กลาวบทบูชาครู 
ตามดวยทองคําถวายเคร่ืองสังเวย  แตเม่ือไมไดรับงานแสดงก็จะนําหุนตัวพระครูฤาษ ีตั้งบูชาไวในท่ี
อันสมควรอยูเสมอ  เม่ือรับงานแสดงกอนแสดงจะทําการบูชาหุนพระครูฤๅษีเม่ือมาถึงเวทีการแสดง
ซ่ึงต้ังบูชาไวในท่ีอันสมควรดวยการถวายเคร่ืองสังเวยคือผลไม เชน ชมพู  สม หรือกลวย น้ําเปลา  1  
แกว  พวงมาลัยหรือดอกไม  จุดธูป  5  ดอก  และจุด เทียน  1  เลม  เงินคากํานนใสพาน  12  บาท  
จากนั้นก็จะกลาวคําถวายเครื่องสังเวยและบอกกลาวครู  อาจารย เจาท่ีเจาทาง  ใหมาชุมนุมกันและ
ขอใหการแสดงหุนกระบอกในคร้ังนั้น ๆ  ผานไปไดดวยดี ไมมีอุปสรรคใด ๆ  และกอนการออกฉาก 
ทางดนตรีปพาทยก็จะจดุธูปเทียนมีดอกไมและเงินคากํานน  12  บาท   ใสพานใหผูเปนหัวหนาวงจบ
พานอธิษฐานบูชาครูเชนกัน  เสร็จแลวจึงนําดอกไมและธูปเทียนเสียบขางตะโพน  ดวยถือวาตะโพน
เปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหงการดนตรี และตะโพนก็เปนเคร่ืองกํากับจังหวะ
อันมีความสําคัญอีกประการหนึ่ง  สวนเงินคากํานน  12  บาทนั้น  ผูเปนหัวหนาวงจะนําไปใสบาตร
อุทิศสวนกุศลใหแกครูบาอาจารยท่ีลวงลับไปแลว  และความเช่ืออีกอยางของทางคณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป คือเม่ือจะนําตัวหุนเขาโรง ตัวแรกท่ีจะถือนําเขาโรงแสดง คือหุนพระครู ฤาษีหรือพอแก 
ตอจากนัน้ก็เปนหุนพระ นาง และยกัษตามลําดับไมนิยมนําหุนยักษเขาบริเวณโรงกอน ถือวาทําให     
“รอน”  ซ่ึงในการออกแสดงแตละคร้ังทางคณะก็จะปฏิบัติเชนนี้เปนประจําและถือเปน
ขนบธรรมเนียมประเพณีของทางคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ภาพประกอบ  218  คุณกรรณิการ  แกวออน  ทําพิธีไหวครูกอนการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  219  หุนกระบอกตัวพอแกกับเคร่ืองสังเวยผลไม 
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ภาพประกอบ  220  คณะดนตรีทําพิธีไหวครูกอนการแสดง 
          

  8.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก  คณะชูเชิดชํานาญศิลป  
   นักแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  ผูเชิดหุนกระบอกมีสองประเภทไดแก  
ผูเชิดท่ีเปนผูใหญสวนมากจะเปนขาราชการครูทําการสอนอยูในโรงเรียนละแวกใกลบานมีรายได
ประจําสภาพการดํารงชีพอยูในเกณฑดี  บางคนมีท้ังท่ีดนิและสวนผลไมจํานวนมาก รายไดจากการ
แสดงหุนกระบอกจึงไมไชรายไดหลัก ประเภทท่ีสองเปนผูเชิดหุนกระบอกท่ีเปนนกัเรียนโดยหวัหนา
คณะไดนํามาฝกหัดและรวมแสดงหุนกระบอก รายไดนําไปเปนทุนในการศึกษา แตรายไดในการ
แสดงหุนกระบอกไมแนนอนเพราะการแสดงหุนกระบอกไมมีการแสดงประจํานาน ๆ  จะมีผูมาหาให
ไปแสดงสักคร้ังจึงไมสามารถพึ่งพาหรือรอคอยรายไดจากการแสดงหุนกระบอก แตผูปกครอง
นักเรียนสวนใหญก็เปนผูท่ีมีฐานะเพราะเปนเจาของสวนผลไมบางเปนเจาของกิจการการคา          
ดานนักรองและนักดนตรีนัน้สวนมากไดวาจางมาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร   
เปนนักศึกษาท่ีหารายไดพิเศษเพื่อไปเปนทุนในการศึกษา  โดยมีบุตรของนางกรรณกิาร  แกวออนท่ี
ไปเรียนท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร ในสาขาดนตรีไทยนํานักดนตรีและนักรองมาชวย
มารดาแสดงหุนกระบอก  (นางกรรณิการ  แกวออน.    2551  :  สัมภาษณ)    
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ภาพประกอบ  221  ท่ีอยูอาศัยของคุณกรรณิการ  แกวออน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  222  สภาพภายในบานของคุณกรรณกิาร  แกวออน 
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 ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ   ความเชื่อ 
พิธีกรรม รวมท้ังการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก  มีดังนี้   
  1.  ประวัติความเปนมา  
 

ตาราง  1  ประวัติความเปนมา 
 

1.คณะคุณยายชื้น   
สกุลแกว 

2. คณะรอดศิรินิลศิลป 3.คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4.คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

-  สืบทอดจากบิดา คือ 
นาย เปยก ประเสริฐกุล 
สมัยรัชกาลท่ี 5 
ประมาณ 130 ป 
- มีความสามารถในการ
เชิดหุนทุกตวั 
- รับตัวหุนกระบอกมา
จากบิดาทําดวยไมเนื้อ
เบา 
- รับงานแสดงท่ัวไป 
- ใหความรูดวยการสอน 
- เปนศิลปนแหงชาติ 
สาขา ศิลปะการแสดง
หุนกระบอก 
- ไมมีการแสดงอีก 

- ฝกเชิดหุนกระบอกกับ
นายเปยก ประเสริฐกุล 
- มีคุณยาย หวา 
ประเสริฐกุล เปนผูสอน
ให 
- ฝกหัดเชิดกบัคุณยาย
ช้ืน สกุลแกวและแสดง
รวมกัน 
- คุณยายหวา ประเสริฐ
กุลส้ินชีวิตก็ตัง้คณะหุน
กระบอกออกรับงาน
แสดง 
- เชิดหุนไดทุกตัว 
- คุณบุญรอด ประกอบ
นิลเสียชีวิต คุณกรกฎ 
มงคลศิลป ซ่ึงเปนหลาน
ไดสืบทอดตอมา 
- สืบทอดมากวา 100 ป 
- ยังรับการแสดงอยู 

-  เชิดหุนกระบอกกับ
คุณบุญรอด ประกอบ
นิล 
- คุณบุญรอด ประกอบ
นิลเสียชีวิตจึงตั้งคณะ
หุนกระบอก ออกรับ
งานแสดงป พ.ศ. 2539  
- ไดรับการถายทอด
จากผูเชียวชาญหลาย
ทาน  
1.กฤษดากร  สด
ประเสริฐ 
2. จักรพันธ  โปษยก
ฤต 
3. ยายช้ืน  สกลุแกว 
- สืบทอดมา 13 ป  
- เชิดหุนไดทุกตัว 
- ยังรับการแสดงอยู 

- สืบทอดมาเปนรุนท่ี 4 
ประมาณ 200 ป  
-  เชิดหุนไดทุกตัว 
- ตัวหุนทุกตวัไดรับการ
สืบทอดจากรุนแรกๆและ
ยังคงรักษาเอกลักษณ ไว
อยางด ี
- ยังรับการแสดงอยู 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 
5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป

บันเทิง 
8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- สืบทอดมาจากมารดา 
84ป 
- สามารถเชิดหุนไดทุก
ตัว 
- ไมมีผูสืบทอด 
- ไมมีการแสดงอีก 
 

- คุณรัตนชอบหุน
กระบอก 
- พบกับคุณบุญรอด 
ประกอบนิล และเปน
แรงบันดาลใจใหสราง
หุนข้ึนมา 
- เปนศิษยครูวงษ รวม
สุขคุณยายอาบ แกวออน 
- ตั้งคณะหุนคุณรัตนข้ึน 
ประมาณ 10 ป 
- รับงานแสดงท่ัวไป 
 - ยังรับการแสดงอยู 

- ตัวหุนสืบทอดมากวา 
200 ป ไมทราบผู
จัดสราง 
- ตาสอน แมคํา แม
คลาย ตาสรวง ตาหวล  
รับสืบทอดมาจนถึง
ยายสาคร  อุดมเดชะ 
- เชิดไดทุกตัว 
- ยังรับการแสดงอยู 
 

- สืบทอดมาจากยาย
สาหราย  ชวยสมบรูณ 
- ตาวงษ  รวมสุข ตั้งคณะ
รับงานแสดง 
- คุณกรรณิการ แกวออน
รับสืบทอดตอมา   90 ป 
- ยังรับการแสดงอยู 
 

 
  จากการศึกษาประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกทั้ง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  คณะหุนกระบอกสืบทอดมาจากครอบครัว เครือญาติ 
   2.  สืบทอดมา  2  ระยะ  กวา  200  ป  และ  ไมถึง  20  ป   
   3.  ตัวหุนสืบทอดมาแตดั้งเดิมและจดัทําข้ึนใหม 
   4.  หัวหนาคณะเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
   5.  ยังรับงานแสดงอยู  7  คณะ  ไมรับการแสดง  2  คณะ 
   6.  กอต้ังคณะหุนข้ึนเพราะใจรัก 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8   
คณะแบงออกเปน  2  ประเภท   
   1.1  ประเภทท่ีคณะหุนกระบอกกอต้ังและสืบทอดกันมาเปนเวลามากกวา  100  ป 
และสืบทอดการแสดงหุนกระบอกอยางเปนระบบแบบเครือญาติ  โดยมีการถายทอดองคความรูดาน
การแสดงหุนกระบอกจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งแกมบังคับ การทําตัวหุนกระบอกสามารถจัดทําได
โดยผูเชิดหุนกระบอกในคณะ ดวยการแกะสลักจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาลงรักปดทองประดับพลอยแต
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ไมมีความประณีตเทาท่ีควร ผูเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญอายุประมาณ  
60 - 85  ป  และไมมีพื้นฐานดานการแสดงนาฏศิลปมากอน  เชน หุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมาย  หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  หุนกระบอกคณะ
อุดมศิลปบันเทิง  เปนตน    
   1.2  ประเภทท่ีคณะหุนกระบอกกอต้ังข้ึนมาภายหลังเปนเวลานอยกวา  20  ป   
คณะหุนกระบอกเหลานี้เกิดข้ึนไดเพราะหัวหนาคณะเห็นการแสดงหุนกระบอกแลวเกดิความชอบ 
ในการแสดงหุนกระบอก  จึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับ 
การถายทอดแสดงหุนกระบอก  จึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับ
การถายทอดความรูดานการเชิดหุน  การสรางฉาก  การสรางโรงหุนกระบอก ตลอดจนการสรางตัว
หุนกระบอกจนสามารถตั้งคณะหุนกระบอกออกรับงานได  เม่ือมีความรูและสามารถเชิดหุนกระบอก
ไดจึงไดมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดงหุน
กระบอกเหมือนๆกัน สวนใหญจะเปนคนรูจักท่ีสนิทสนมหรือเปนเพื่อนฝูงกันเม่ือวางจากการทํางาน
ก็จะมารวมตัวกันหดัเชิดหุนกระบอกออกรับงานแสดง เชน  คณะหุนกระบอกคุณรัตน  การทําหุน
กระบอกบางคณะไมไดทําเองแตไปจางทําศีรษะหุนกระบอกมาแลวจดัทําเส้ือผาเอง แตบางคณะก็
สามารถจัดทําไดท้ังหมดแตกรรมวิธีการทําเปล่ียนไปจากการท่ีแกะดวยไมท่ีมีน้ําหนกัเบาเปล่ียนมา
เปนการหลอดวยเรซ่ินแทน   การลงรักปดทองก็เปล่ียนมาเปนการลงสีปดทองแทนและมีองคความรู
ใหมๆในการจดัทําหุนกระบอกใหมีความงดงามมากกวารุนเกาๆ  ผูเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผู
เชิดหุนกระบอกท่ีอยูในวยักลางคนอายุประมาณ  25 – 55  ปเปนสวนใหญและจะมีพืน้ฐานดานการ
แสดงนาฏศิลปมากอน นอกจากน้ียังพบวาคณะหุนกระบอกทุกคณะจะมีเร่ืองราวความเปนมาท่ี
เกี่ยวของกันมีความเช่ือมโยงกันซ่ึงกันและกันต้ังแตอดตีจนมาถึงปจจบัุน บางคณะเปนญาติกัน บาง
คณะผูเชิดเคยเชิดอยูในคณะเดียวกัน เม่ือมีความสามารถพอท่ีจะรับงานการแสดงเองไดแลวจึงออกมา
ตั้งคณะหุนกระบอกรับงานแสดงเอง  เชน  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  เปนตน 
 2.  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  2  สังเคราะหอัตลักษณของการแสดงหุนกระบอก 
 

1. คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2. คณะรอดศิรินิลศิลป 3. คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4. คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

-  ศีรษะเกาะสลักจาก 
ไมทองหลาง 
- ฉากเขียนเปนรูป 
พระท่ีนั่งจกัรี 
มหาปราสาท 
- ฉากติดประตูเพชร 
- การเฉิดหุนของ 
คุณยายช้ืน จะใชวิธี 
กระทบตวั 

-  ศีรษะหุนเกาะจาก 
ไมทองหลาง 
- ฉากเขียนเปนรูป 
พระท่ีนั่งจกัรี 
มหาปราสาทมีอุปกรณ 
ประกอบการแสดง 
- มีซออูบรรเลง 
ประกอบการแสดง 

-  แสดงแบบละคร 
- ศีรษะหุนหลอดวย 
แรซ่ิน 
- หุนกระบอกตัวใหญ 
- ผูเชิดเปนขาราชการ 
- ฉากเขียนเปนภาพ
ดอกไมรวงและ 
รายสินเทา 

- ศีรษะหุนทํามาจากไม 
-  ศีรษะหุนใชสีทองทา 
ไมติดลาย 
- ตัวตลกสามารถ 
สูบบุหร่ีได 
- ผูเชิดหุนอาย ุ 60-83 ป 
 
 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

-  ศีรษะหุนทุกตัว 
ทําจากไมเกาะสลักจาก 

- หุนกระบอกแตงกาย 
แบบโขนละคร 

 

-  หุนทุกตัวไมถอด
ศีรษะ 
- หุนแตงกายเรียนแบบ
การแสดงโขนละคร 
- ฉากยาว  9  เมตร 
- มีอุปกรณในการแสดง 
- ใชดนตรีและนักรอง 
ฉากกรมศิลปากร 
มีซออูบรรเลง 

-  ศีรษะหุนเปนไม 
มีอายุมากกวา  200  ป 
 - แสดงแบบละคร
ชาตรี 
- แตงหนาเรียนแบบ 
คนจริง 
- มีบทไหวครู 
แบบเฉพาะ 
- ผูเชิดรองเพลงเอง 

 

- หุนตวัใหญ 
- ศีรษะหุนเกาะดวย 
ไมแคปา 
-  ตัวหุนยังใชไมไผอยู 
- บทท่ีใชในการแสดง 
บทเร่ืองแตงข้ึนมาใหม 
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  จากการศึกษาอัตลักษณของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  ศีรษะหุนแกะสลักจากไม 
   2.  หุนแตงกายเลียนแบบการแสดงโขนละคร 
   3.  ผูเชิดหุนสวนใหญสูงอายุ   
   4.  มีซออูบรรเลงประกอบการแสดง 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะมีความ
คลายคลึงกันเปนสวนใหญนาจะสืบเนื่องมาจากเปนการแสดงหุนกระบอกเหมือนกัน อัตลักษณรวม
ของหุนกระบอกท่ีปรากฏและเดนชัดประกอบดวย  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมท่ีมีลักษณะ
เบา เชน ไมทองหลาง  ไมแคปา  ไมนุน ลงรักปดทองประดับพลอยซ่ึงเปนศีรษะหุนกระบอกรุนเกาท่ี
ตกทอดมา  ศีรษะหุนกระบอกรุนใหมจะทําดวยการหลอเรซ่ินเปนศีรษะหุนกระบอกลงสีปดทอง
ประดับพลอย  หุนกระบอกทุกตัวแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร  ฉากของการแสดงหุน
กระบอกเปนฉากผืนเดียวมีประตูเขาออกท้ังสองขาง  ผูเชิดหุนกระบอกเปนผูสูงอายุ  และมีอุปกรณ
การแสดงประกอบเพื่อความสมจริง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอกคือซออู  เร่ืองท่ี
แสดงเปนวรรณคดีไทยแตท่ีนิยมคือเร่ือง พระอภยัมณ ี
 3.  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

370 

ตาราง  3  สังเคราะหองคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน 
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิล
ศิลป 

3.  คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4.  คณะแมชะเวง ออนละมาย 

- โรงหุนยาว 5 เมตร สูง 
4 เมตร   นั่งเชิด  
- ฉากเขียนรูปพระท่ีนั่ง
จักรีมหาปราสาทติด
ประตู 2  ขาง 
- คนเชิด 10 คน  
- ดนตรีและการขับรอง
จางมาบรรเลง 
- แสดงเร่ืองพระอภัยมณี 
ลักษณะวงศ 
- ตัวหุนไดรับตกทอดมา
จากบิดา ทําจากไม
ลักษณะเบา 

- โรงหุนยาว 5 เมตร 
สูง 4 เมตร นั่งหรือยืน
เชิดได 
- สรางโรงหุนใหม 
ใชเหล็กฉากประกอบ 
- ฉากเขียนเปนพระท่ี
นั่งจักรีมหาปราสาท
ติดประตูท้ัง 2 ขาง 
- คนเชิด 8 – 12 คน  
- ดนตรีและการขับ
รองจางกรมศิลปากร 
- แสดงเร่ืองพระอภัย
มณี ปลาบูทอง สังข
ทอง  
- ตัวหุนจดัทําข้ึนเอง 

-โรงหุนยาว 5 เมตร 
สูง 3 เมตร 
- ฉากเขียนเปนรูป
ดอกไมรวง และลาย
สินเทา ติดประตูท้ัง 2 
ขาง  
- คนเชิดมี 6 คน 
- จางนกัดนตรี นักรอง
จากวิทยาลัยนาฏศิลป 
-แสดงเร่ืองพระอภยั
มณี สังขทอง 
- ตัวหุนกระบอกจัดทํา
ข้ึนเองท้ังหมด 

- โรงหุนยาว 5 เมตร สูง 3 
เมตร 
-  ฉากเขียนเปนทองทะเลและ
ปอมปราการติดประตูท้ัง 2 
ขาง 
- คนเชิดมี  4-5 คนเชิดไดทุก
ตัวและอายุมาก 
- จางดนตรีจากคณะละครมา
แสดงการรองผูเชิดรองกันเอง 
- เร่ืองท่ีนิยมแสดงมีหลายเร่ือง 
1. พระอภยัมณ ี
2. พระโมกขลา – พระสารี
บุตร 
3. แกวหนามา4. โกมินทร 
- ตัวหุนรับสืบทอดมาจากดัง่
เดิม ประมาณ 120 ตัว 
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ตาราง  3  (ตอ) 
 

5.  คณะแมรําไพ   
รุงรัตน 

6.  คณะคุณรัตน 7.  คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.  คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

-โรงหุนยาว 5 เมตร สูง 
4 เมตร นั่งเชิด 
- ฉากวาดเปนปาและวัง 
- คนเชิด 10 คน 
- ดนตรีจางคณะละครมา
บรรเลง การรองแม
รําไพ รุงรัตนรองเอง 
-แสดงเร่ืองพระอภยัมณี  
- ตัวหุนสืบทอดมาจาก
มารดา 
 

- โรงหุนยาว 9 เมตร 
สูง 3.5 เมตร ยืนเชิด 
- ฉากเขียนเปนรูปปา 
ทะเล และปราสาท 
ติดประตู 2 ขาง  
- คนเชิด 14 คน 
- ดนตรีและนกัรอง
จางกรมศิลปากร 
-แสดงวรรณคดี
พื้นบาน 
- ศีรษะหุนกระบอก
จางทํา 
  

- โรงหุนกระบอก 4 
เมตร สูง 2 เมตร นั่ง
เชิด 
- ฉากเขียนเปนรูป
ทะเลและพระราชวัง
อยูตรงกลาง ตดิประตู
ท้ัง 2 ขาง 
- คนเชิดมี  5 คน  
- คณะดนตรีไจางญาติ
มาบรรเลงการขับรอง 
นักเชิดทุกคนรองเอง 
- แสดงร่ือง พระอภัย
มณี พระลอ สังขทอง
ไกรทอง 
 

- โรงหุนยาว 7 เมตร สูง 3 
เมตรนั่งเชิด 
- ฉากเขียนเปนภาพทะเล 
ปราสาท ติดประตูท้ัง 2 ขาง  
- คนเชิดมี 4 คน  
- ดนตรีและการขับรองจาง
วิทยาลัยนาฎศิลปมาบรรเลง
และขับรอง 
-  แสดงเร่ืองพระอภัยมณี 
ระกาแกว คนโฑทอง  
- ตัวหุนกระบอกมีประมาณ 40 
ตัว 
 

 
  จากการศึกษาองคประกอบของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี ้
   1.  โรงหุนยาว  5  เมตร  สูง  4  เมตร  นั่งเชิดหรือยืนเชิดกไ็ด 
   2.  ฉากเขียนรูปพระท่ีนั่งจกัรีมหาปราสาท   ทะเล  ปา  และวังและติดประตู 2  ขาง 
   3.  คนเชิดประมาณ  4 – 14  คน 
   4.  ดนตรีทุกคณะจางมาแสดง 
   5.  แสดงเร่ืองวรรณคดีไทย 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  องคประกอบท่ีใชในการแสดงหุนของท้ัง  8  คณะมีความ
คลายคลึงกันต้ังแตโรงหุนกระบอกจะมีความยาวเฉล่ียประมาณ  5  เมตรสูง  4  เมตรยกเวนหุน
กระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีความยาวของโรงหุนกระบอกถึง  9  เมตรความสูง  3.5  เมตร คุณรัตน
เจาของคณะใหคําอธิบายวาเหตุท่ีตองสรางโรงหุนกระบอกยาว  9  เมตรเพราะวาการแสดงหุน
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กระบอกของคณะคุณรัตนบางเร่ืองท่ีแสดงตัวหุนกระบอกตองออกฉากเดียวกนัหลายตัวถาฉากเล็กก็
จะทําใหตวัหุนกระบอกท่ีออกแสดงน้ันเบียดเสียดทําใหการเชิดหุนกระบอกทําไดไมเต็มท่ี  โรงหุน
กระบอกในปจจุบันประกอบข้ึนเปนโครงโรงหุนกระบอกดวยเหล็กฉากต้ังกับพืน้ตามขนาดท่ีกําหนด
ใชสําหรับนั่งเชิดหรือยืนเชิดก็ไดตามแตความเหมาะสมของสถานท่ี  ฉากการแสดงหุนกระบอกเปน
ฉากผืนเดียวเขียนภาพทะเลภเูขาและปราสาทเปนสวนใหญดานลางของฉากประมาณ  1  ศอก เปนผา
โปรงติดอยูกับฉาก เพื่อใหคนเชิดมองเห็นตัวหุนกระบอกเวลาเชิด ดานริมของฉากท้ังขางซายและขาง
ขวาติดประตเูขาออกของตัวหุนกระบอกสูงประมาณ  80  ซม.  กวางประมาณ  60  ซม.  เขียนเปนรูป
ซุมประตูเรือนแกวและมีมานปกดิ้นหรือเล่ือม  2  ช้ินติดกันปดปากประตูและสามารถใหตัวหุน
กระบอกแหวกมานออกไปแสดงได  คนเชิดหุนกระบอก ถาเปนคนเชิดหุนกระบอกที่อยูใน
กรุงเทพมหานคร  ผูเชิดหุนกระบอกสวนใหญมักเปนผูเชิดกลุมเดยีวกนัแตไดรับการวาจางใหไป
แสดงกบัหลายคณะผูเชิดสวนใหญมีความรูดานนาฏศิลปและสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว        
ถาเปนผูเชิดหุนกระบอกท่ีอยูตางจังหวัดจะเปนผูเชิดท่ีเชิดหุนกระบอกประจําคณะนัน้  ๆ  และแสดง
อยูประจําคณะ  ดนตรีและการขับรอง การแสดงหุนกระบอกทุกคณะไมมีวงดนตรี และนักรองประจาํ
คณะหุนกระบอกทุกคณะท่ีจะแสดงหุนกระบอกในปจจบัุนจะตองไปวาจางดนตรีและนักรองมา
บรรเลงและขับรองประกอบการแสดงหุนกระบอกสวนใหญจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหา  เปนวงดนตรี
ของคณะละครชาตรี  หรือคณะดนตรีพื้นบาน  และคณะนักดนตรีของกรมศิลปากร ยกเวนการแสดง 
หุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  และคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีไมตองมีนกัรองแตผูเชิดหุน
กระบอกเปนผูรองเพลงประกอบการแสดงเอง  เร่ืองท่ีนิยมแสดงสวนใหญทุกคณะจะใชเร่ืองของ
วรรณคดีไทยมาแสดงหุนกระบอก แตมีบางคณะท่ีแตงเร่ืองข้ึนใหมเพือ่ใชสําหรับการแสดงเชน  
คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และคณะแมชะเวง  ออนละมาย  เปนตน  ตวัหุนกระบอก คณะท่ีกอต้ังมากอน
ก็จะมีตวัหุนท่ีไดรับสืบทอดมาเม่ือชํารุดทรุดโทรมก็ปรับปรุงซอมแซมใหดีข้ึน  คณะท่ีตั้งข้ึนใหมก็
วาจางผูชํานาญการจัดทําให ตัวหุนกระบอกท่ีจัดทําข้ึนภายหลังนี้จะมีความงดงามกวาหุนกระบอกท่ี
ไดรับสืบทอดมา เพราะมีการพัฒนาการดานตางๆดีข้ึน สะดวกข้ึน มีอุปกรณในการประดิษฐท่ีรวดเร็ว
และสวยงาม  หุนกระบอกท่ีสรางข้ึนภายหลังจึงมีความประณีตงดงามกวาหุนกระบอกท่ีสรางใน
ชวงแรก  ๆ  แตหุนกระบอกที่สรางในสมัยหลังนี้ก็มีขอเสียคือ แตกหกังาย  ไมคงทนถาวร   
 4.  ความเช่ือของการแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  4  สังเคราะหความเชื่อของการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิลศิลป 3.  คณะครูไก 
สุรัตนจงดา 

4.  คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

- นําหุนพอแกเขาโรง
กอน 
- หุนทุกตัวตองเขาออก
ทางประตู 
- เวลาเชิดหามเชิดใหคอ
หุนหลุดออก 
-ไมแสดงเร่ืองท่ีมีการ
เสียชีวิต 
- หามวางหุนไวกับพืน้ 

- ตองถวายน้ําทุกวัน 
- ถวายอาหารคาวหวาน 
ทุกวันพฤหัสบดี 
- ถาตองการใหมีคนมาหา
การแสดง ตองตัดดอก
บอนมาเคาะประตูบาน 
- นําหุนพอแกเขาโรงกอน 
- ตองใหหุนทุกตัวเขา
ออก ทางประตู 
- กอนเชิดตองตรวจสอบ
ความเรียบรอยของหุนทุก
ตัว 
- หามวางตัวหุนไวกับพื้น 

-ถวายผลไมทุกวัน
พฤหัสบดี 
- เช่ือเหมือนกบัทาง
นาฏศิลป เชน ไมขามหุน 
ไมนําหุนออกมาจับเลน 
วางหุนไวในท่ีเหมาะสม 

- บูชาครูดวยดอกไมธูป
เทียน 
-  จุดธูปเทียนบอกพอแก
กอนการแสดง 
- เก็บตัวหุนใสหีบตองเอา 
พอแก ไวบนสุด 
- การแสดงหุนกระบอก
ตองเขาออกทางประตู
เทานั้น 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลปบันเทิง 8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
- ไมขามตัวหุน 
- ไมนําหุนออกมาจับเลน 
- วางตวัหุนไวในท่ี
เหมาะสม 
 

- ไมมีการถอดหัวหุนออก 
- หุนทุกตัวตองยืนไม
นอนทับกันไปมา 
- หามขามหุน 
- เม่ือการแสดงจบตองมี
การบอกกลาวขอโทษกัน 
- ตองบอกพอแกกอนทุก
คร้ังการแสดง 
  

- เช่ือวาหุนทุกตัวมีชีวิต 
- หามขามหุน 
- หามจับหุนมาเชิดเลน 
- ตองขอขมาลาโทษหลัง
จบการแสดงทุกคร้ัง 
- ตองจัดอาหารใหหุนกิน 
 

- คนเชิดตองทําดีจะไดด ี
- คนเชิดทําความช่ัว พอ
แกจะลงโทษ 
- หามขามหุน 
- การรับงานแสดงหุน
ตองบอกพอแก 
-ไปแสดงตางจังหวดัตอง
นําพอแกไปดวย 
- การเขาโรงตองนําหุนตัว
พอแกเขากอนเสมอ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

374 

   จากการศึกษาความเช่ือของคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  นําหุนพอแกเขาโรงกอน 
   2.  หุนทุกตวัตองเขาออกทางประตู  
   3.  เวลาเชิดหามเชิดใหคอหุนหลุดออก 
   4.  ไมแสดงเร่ืองท่ีมีการเสียชีวิต 
   5.  หามวางหุนไวกับพื้น 
   6.  ตองถวายน้าํทุกวัน 
   7.  ถวายอาหารคาวหวาน ทุกวันพฤหัสบด ี
   8.  ถาตองการใหมีคนมาหาการแสดง ตองตัดดอกบอนมาเคาะประตูบาน 
   9.  บูชาครูดวยดอกไมธูปเทียน 
   10.  ไมนําหุนออกมาจับเลน 
   11.  ไมมีการถอดหัวหุนออก 
   12.  เม่ือการแสดงจบตองมีการบอกกลาวขอโทษกัน 
   13.  คนเชิดทําความช่ัว พอแกจะลงโทษ 
   14.  ไปแสดงตางจังหวัดตองนําพอแกไปดวย 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอก  คณะหุนกระบอกท้ัง   
8 คณะ  ก็มีความเชื่อไปในทางเดียวกนัและคลายคลึงกันวาการบูชาหุนกระบอกท่ีอยูท่ีบานตองถวาย
อาหารคาว  หวาน  ผลไม  น้าํดื่มใหกับหุนกระบอกไดกนิดวย  เปนการเล้ียงใหหุนกระบอกมีความสุข
เม่ือมาอยูในบาน เม่ือหุนกระบอกกินอ่ิมกจ็ะบันดาลความสุขมาใหกับเจาของบานดวย  ถาตองการ   
ใหมีเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอกหัวหนาคณะตองตัดดอกตนบอนมาตีท่ีประตูบานเพื่อเปน
การเรียกใหเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอก  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรงหุนกระบอกกอน
การแสดงตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขากอนแลวตัวอ่ืนๆตามเขามาทีหลัง โดยเช่ือวาตองใหครูเขา
โรงหุนกอนจะเปนสิริมงคล  การเชิดหุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากตัวโดย
เด็ดขาดเพราะถือวาไมดีจะเปนอันตรายตอผูเชิดหุนกระบอก  หามวางหุนกระบอกทุกตัวไวกับพื้น
และท่ีอันไมเหมาะไมควรเดด็ขาดเพราะเช่ือวาครูจะลงโทษ การเก็บตัวหุนกระบอกลงกลองหรือลงลัง
ใหนําตัวหุนกระบอกท่ีไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญตอ ๆ  มาจนถึงขางบนเปนหุนครูเช่ือวา
ถาเอาตัวไมสําคัญมาทับตัวสําคัญจะทําใหเกิดความรอนรุม  เดือดเนื้อรอนใจไมสงบสุข  การแสดงหุน
กระบอกตองนําหุนกระบอกทุกตวัเขาและออกทางประตูของโรงหุนกระบอกเทาน้ันไมใหผลุบโผล
ในฉากเด็ดขาดเพราะถือวาการแสดงตองเขาทางตรอกออกทางประตูเทานั้น  เม่ือแสดงหุนกระบอก 
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จบลงผูเชิดหุนกระบอกทุกคนตองไหวขอขมาลาโทษนักดนตรีนกัรองและผูเชิดดวยกัน เพราะเช่ือวา
ตอนแสดงหุนกระบอกอาจจะใชวาจาหรือกิริยาท่ีไมสุภาพกับบุคคลเหลาน้ีจึงตองมีการขอโทษ
หลังจากจบการแสดงทุกคร้ัง  
 5.  พิธีกรรมของการแสดงหุนกระบอก 

 
ตาราง  5  สังเคราะหพิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอก 

 

1.คณะคุณยายชื้น   
สกุลแกว 

2. คณะรอดศิรินิลศิลป 3.คณะครูไก 
สุรัตนจงดา 

4.คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

- พิธีไหวครูหุนกระบอก 
- พิธีไหวครูดนตรี 
- พิธีไหวครูประจําป 
- พิธีโบกธงไลฝน 
 

- พิธีไหวครูหุนกระบอก 
-พิธีไหวครูดนตรีปพาทย 
- พิธีไหวครูประจําป 
- พิธีพรมน้ํามนต 
- พิธีติดกอนยนัต 

-  พิธีไหวครูหุนกอน
การแสดง 
- พิธีไหวครูดนตรีไทย 

- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
-  พิธีไหวครูปพาทย 
- พิธีติดผายันต 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
- พิธีไหวครูดนตรี 
- พิธีโบกพัด 

- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
- พิธีไหวครูปพาทย 
  

- พิธีเซนหุน 
- พิธีตั้งเคร่ืองกํานล 
- พิธีขอท่ีขอทาง 
- พิธีปกธงไลฝน 
- พิธีเสกน้ํามนตร 
- พิธีทองคาถาเรียกคน
ดู 
- พิธีออกกฤาษี 

- พิธีบูชาพอแก 
- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
- พิธีไหวครูปพาทย 
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  จากการศึกษาพิธีกรรมของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  พิธีไหวครูหุนกระบอก 
   2.  พิธีไหวครูดนตรี 
   3.  พิธีไหวครูประจําป 
   4.  พิธีโบกธงไลฝน 
   5.  พิธีติดกอนยันต 
   6.  พิธีพรมน้ํามนต 
   7.  พิธีโบกพัด 
   8.  พิธีเซนหุน 
   9.  พิธีตั้งเคร่ืองกํานล 
   10.  พิธีขอท่ีขอทาง 
   11.  พิธีปกธงไลฝน 
   12.  พิธีเสกน้ํามนตร 
   13.  พิธีทองคาถาเรียกคนด ู
   14.  พิธีออกกฤาษี 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอก  คณะหุนกระบอกท้ัง    
8  คณะ  มีพิธีกรรมท่ีเหมือนกันเปนสวนใหญ เชน  พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง   พิธีไหวครู
ดนตรีกอนการแสดงหุนกระบอก  พิธีคํานับครูหุนกระบอกประจําป  พิธีปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนต
บริเวณโรงหุนกระบอก  พิธีติดกอนยันต  พิธีเสนหุน  พธีิขอท่ีขอทาง  พิธีทองคาถาเรียกคนดู  
พิธีกรรมเหลานี้จะตองปฏิบัติกอนการแสดงเสมอ  เปนท่ีนาสังเกตวาพิธีกรรมสวนใหญจะกระทํากับ
คณะท่ีกอต้ังมาเปนเวลานาน แตคณะท่ีเกดิข้ึนใหม  ๆ  พธีิกรรมตาง  ๆ  ไมคอยไดทํากันอยางจริงจงั
อาจเปนเพราะขาดความเช่ือและไมมีผูถายทอดการทําพธีิกรรมตางๆให    
 6.  การดํารงชีพของคณะนักแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  6  สังเคราะหสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2.   คณะรอดศิรินิลศิลป 3.  คณะครูไก สุรัตน
จงดา 

4.  คณะแมชะเวง ออน
ละมาย 

- ผูเชิดหุนมีอาชีพเชิด
หุนกระบอกเทานั้น 
- ฐานะยากจน 
- เชาบานอยู 
- ขาดความรู ขาด
การศึกษา 
- อาชีพเสริม ขายขนม 
ขายอาหาร 
 

- ผูเชิดหุนสวนใหญเปน
ละครชาตรี 
- ฐานะยากจน 
- เชาบานอยู 
- มีนักแสดงบางคนมี
การศึกษาสูง ฐานะปาน
กลาง 
- อาชีพใหเชาชุดการ
แสดง 
 

-  ผูเชิดมีฐานะดี 
เพราะเปนขาราชการ
ท้ังหมด 
- มีท่ีอยูบนหลัก
แหลง 
- มีการศึกษาด ี

- ผูเชิดมีฐานะปานกลาง 
-  มีอาชีพเสริม 
- บุตรเล้ียงดูทุกคน 

5.  คณะแมรําไพ  
รุงรัตน 

6.  คณะคุณรัตน 7.  คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.  คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- ผูเชิดมีฐานะปานกลาง 
- มีอาชีพเสริม 
- ปจจุบันยายไปอยูกับ
บุตรหลานไมแสดงอีก
ตอไป 

- ผูเชิดบางคนยังมีฐานะ
ยากจนเปนละครชาตรี 
- ผูเชิดบางคนฐานะดี 
เพราะมีการศกึษาทํางาน
ดี 
- คุณรัตนมีอาชีพใหเชา
ชุดการแสดง 
  

- ผูเชิดมีฐานะยากจน 
- มีอาชีพเสริม 
- เปนนกัแสดงละคร
ชาตรี 
- การศึกษานอย 
- ปจจุบันบตุรดูแล
ความเปนอยูของนัก
เชิดทุกคน 
 

- ผูเชิดมี 2 พวก คือ ผูเชิด
ท่ีเปนผูใหญ และผูเชิดท่ี
เปนเดก็นักเรียน 
- มีฐานะดีเพราะเปน
ชาวสวนและเปน
ขาราชการ 
- การแสดงหุนถือเปน
อาชีพเสริม 
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  จากการศึกษาสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  ผูเชิดหุนมีอาชีพเชิดหุนกระบอกเทานัน้ 
   2.  ฐานะยากจนผูเชิดมีฐานะปานกลาง 
    ผูเชิดมีฐานะดี เพราะเปนขาราชการท้ังหมด 
   3.  เชาบานอยู 
   4.  ขาดความรู ขาดการศึกษา 
   5.  อาชีพเสริม ขายขนม ขายอาหาร 
   6.  ผูเชิดหุนสวนใหญเปนละครชาตรี 
   7.  อาชีพใหเชาชุดการแสดง 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  การดํารงชีพของคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะพอสรุปได
วาการแสดงหุนกระบอกในสมัยกอน สามารถทําเปนอาชีพเล้ียงครอบครัวไดแตในปจจุบันจะนํามา
เปนอาชีพเพื่อสรางรายไดเล้ียงครอบครัวไมไดเพราะงานการแสดงนอยลงและผูคนไมนิยมดูการ
แสดงหุนกระบอก การดํารงชีพของนักแสดงหุนกระบอกจึงตองเปล่ียนไปโดยตองหารายไดเสริมจาก
อาชีพอ่ืนเชน  คาขาย  รับจาง  ทําสวน  ทําไร  หรือประดษิฐของท่ีระลึกตางๆเพ่ือเปนรายไดเสริมมา
เล้ียงครอบครัว นักแสดงบางคณะท่ีมีการศึกษาก็สามารถสอบบรรจุเขารับราชการครูบาง  ทหารบาง  
เปนอาชีพท่ีแนนอนและแสดงหุนกระบอกเปนอาชีพเสริม  อยางไรกต็ามจากขอมูลท่ีไดรับการแสดง
หุนกระบอกกย็ังไมสามารถที่จะสรางรายไดใหผูเชิดหุนกระบอกมีความเปนอยูอยางสุขสบายได
โดยเฉพาะผูเชิดหุนกระบอกที่มีการศึกษานอยและมีอาชีพเปนนกัแสดงละครชาตรีผูเชิดเหลานีย้ังตอง
ตอสูดิ้นรนในการดํารงชีพตอไปอยางไมมีจุดมุงหมายของชีวิตวาจะจบอยางไร และเปนท่ีนาเสียดาย
เปนอยางยิ่งวาคณะหุนกระบอกท่ีกลาวมามีจํานวนสองคณะท่ีตองหยุดการแสดงไปเพราะไมมีผูท่ีจะ
สืบทอดการแสดงหุนกระบอกไดอีกตอไปน่ันคือ  คณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน  สกลุแกว   
และคณะหุนกระบอกแมรําไพ  รุงรัตน 
 
ตอนท่ี  2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางในปจจุบัน 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสํารวจ สัมภาษณ สังเกต สนทนากลุม และ
การประชุมเชิงปฏิบัติการ กับคณะหุนกระบอก ผูวาจาง นักวิชาการ บุคลากรสํานักงานวัฒนธรรม
จังหวดั ประชาชนผูชมการแสดงหุนกระบอกไดพบสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน
ภาคกลางในปจจุบันของแตละคณะมีดังนี ้
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  1.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
   จากการเก็บขอมูลสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 

ไดขอมูลโดยสรุปวา  การรับงานแสดงหุนกระบอกเปล่ียนไปจากดั้งเดิมในอดตีประชาชนนิยมชม 
การแสดงหุนกระบอกอยางมากในงานรัฐพิธีตาง  ๆ ท่ีจัดข้ึนท่ีทองสนามหลวงหรือสวนราชการท้ังใน
กรุงเทพและตางจังหวดัจะตองจัดใหมีการแสดงหุนกระบอกดวยเสมอคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน  
สกุลแกวจะไดวาจางใหไปแสดง และแสดงคร้ังละหลาย ๆ วัน สมัยหลังตอมาเม่ือมีการแสดงอ่ืน ๆ 
เขามาแทนท่ีเชน  ภาพยนต  ดนตรี  ทําใหการแสดงหุนกระบอกหมดความนิยมไปไมมีผูวาจางไป
แสดงอีก บางคร้ังถึงมีก็นอยปๆหนึ่งนับคร้ังไดไมเกิน  6  คร้ัง  การวาจางก็ใหราคาถูก ไมเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก  อีกท้ังหาผูสนใจท่ีจะมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกก็ไม
คอยมีเพราะการแสดงหุนกระบอกในปจจบัุนยึดเปนอาชีพเล้ียงปากเล้ียงทองไมไดผูเชิดหุนท่ีมี
ลูกหลานจึงสงเสริมใหลูกหลานเขาศึกษาหาความรูและสอบรับราชการเสียเปนสวนใหญดังเชนบุตร
ของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ท่ีรับราชการจนไมมีใครไดสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของคุณยาย      
อีกตอไป 
  2.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
   จากการเก็บขอมูลสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป ได
ขอมูลโดยสรุปวา การแสดงหุนกระบอกเส่ือมความนิยมลงดวยสาเหตุท่ีมีการแสดงชนิดอื่นเขามา
แทนท่ีอีกทั้งการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาลเวลา  รวมไปจนถึงภาครัฐ
ไมใหการสนับสนุนหรือสงเสริม บางคร้ังภาครัฐตองการใหการแสดงหุนกระบอกไปแสดงแตกด
ราคาการวาจางใหราคาถูกจนไมสามารถไปแสดงได  ผูชมไมสนใจการแสดงหุนกระบอก  นอกจากนี้
ยังหาผูสืบทอดท่ีเอาจริงเอาจังไดยากมีแตพวกฉาบฉวยมาฝกแลวกไ็ปแบบไมมีความอดทนไดความรู
ไปนอยนดิก็ไปรับจางเชิดทัง้ๆท่ียังแสดงไมเปนจึงทําใหการแสดงออกมาไมดีผูชมไมติดอกติดใจใน
การแสดง  ผูเชิดเองบางคร้ังก็สรางปญหาใหเจาของคณะมีการเรียกคาตัวท่ีสูงเกินไป เศรษฐกิจใน
บานเมืองก็เปนปจจยัหนึ่งท่ีทําใหการแสดงหุนกระบอกมีปญหาเพราะเศรษฐกิจตกตํ่าจึงทําใหผูคนที่
จัดงานตางๆตองระมัดระวังเร่ืองการใชจายเวลาจัดงานจึงตัดส่ิงท่ีไมจําเปนเชนการแสดงตางๆออกไป 
  3.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  
   จากการเก็บขอมูลสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
ไดขอมูลโดยสรุปวา  การแสดงหุนกระบอกในปจจุบันไมไดรับความนิยมอีกตอไปเนื่องจากมีการ
แสดงชนิดอ่ืนแพรกระจายเขามาสูสังคมและเปนการแสดงท่ีนาต่ืนเตน นาชมงดงามยิง่ใหญตระการตา 
เทียบกับการแสดงหุนกระบอกไมไดเพราะหุนกระบอกยังแสดงแบบเดิมๆ ภาครัฐไมสงเสริมอีกท้ังยัง
ไมสนับสนุนการแสดงชนิดนี้อยางจริงจัง งานแสดงมีนอยเพราะขาดการประชาสัมพันธ สวนมากจะ
เปนการแสดงท่ีเกี่ยวกับการโชวเปนชุดๆใชเวลาส้ันๆไมแสดงเต็มเวลาเหมือนแตกอนคาจางถูก 
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รายจายสูงกวารายรับคนชอบการแสดงหุนกระบอกนอยลงหันไปดูคนแสดงมากกวาเพราะไดอารมณ
กวา รวมไปถึงเร่ืองเศรษฐกิจท่ีไมดีการรณรงคใหผูคนประหยดัเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหการแสดงหุน
กระบอกตองลดนอยลงไป ครูท่ีมีความรูเร่ืองการเชิดหุนกระบอกและการทําหุนกระบอกกเ็ลือกทีจ่ะ
ถายทอดวิชาความรูใหกับลูกหลานและคนสนิทเทานั้น จงึทําใหผูท่ีมีความชํานาญในการเชิดหุน
กระบอกและการทําหุนกระบอกลดนอยลง นอกจากน้ียงัเกิดหุนใหมๆท่ีบางคร้ังการแสดงขาดความ
ปราณีตความละเอียดละออเนนแตการแสดงแบบรวดเร็วเพื่อความบันเทิงอยางเดยีวซ่ึงเปนลักษณะ
การแสดงท่ีผิดและตางไปจากการแสดงของเดิมท่ีใหความรูและความบนัเทิงผสมอยูดวยกัน 
  4.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย ไดขอมูล         
โดยสรุปวา  สังคมในปจจุบันเปล่ียนแปลงไปการแสดงหุนกระบอกไมเปนท่ีนิยมอีกตอไป  
ประชาชนสวนใหญไมรูจกัหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายเพราะขาดการประชาสัมพันธ   
การแสดงแบบใชคนแสดงจริงๆมีความนาสนใจมากกวาใชหุนกระบอกแสดง  การแสดงประเภทลิเก
มีความนาสนใจกวาและประชาชนสวนใหญในจังหวัดนครสวรรคนิยมชมการแสดงลิเก จึงทําใหการ
แสดงหุนกระบอกมีความนยิมนอยลง  อีกทั้งไมมีผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  
ออนละมายโดยเฉพาะลูกและหลานของแมชะเวง  ออนละมายก็ไมยอมรับการแสดงหุนกระบอก  อีก
ท้ังผูจางงานใหราคาถูกไมพอสําหรับจายนกัแสดง  ภาครัฐก็ไมใหการสนับสนุนการแสดงหุน
กระบอกแตใหการสนับสนนุการแสดงอยางอ่ืน คนเชิดหุนกระบอกกาํลังจะหมดไปเพราะอายุมาก
และไมมีผูรับถายทอดองคความรูดานการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย ปญหา
ดานสุขภาพของผูเชิดหุนกระบอกท่ียางเขาสูวัยชราแลว 
  5.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน ไดขอมูลโดยสรุปวา  
การแสดงหุนกระบอกเส่ือมความนิยมเพราะผูชมชอบการแสดงท่ีสนุกสนานคึกคร้ืนรวดเร็วตืน่เตน
โลดโผน รัฐบาลไมสนับสนุนปลอยใหอยูกันไปตามมีตามเกิด  อีกท้ังหาผูสืบทอดและเรียนรูการ
แสดงหุนกระบอกไมคอยมี การวาจางการแสดงก็ไดในราคาถูกจายไมพอ  หาคนแสดงท่ีมีฝมือ 
ในการเชิดหุนกระบอกนอยลงทุกที  เศรษฐกิจไมดี  การเงินฝดเคืองอีกดวยและหลังจากท่ีแมรําไพ   
รุงรัตน เสียชีวติไปแลวปญหาตางๆในคณะก็จบลงเพราะไมมีการแสดงหุนของคณะน้ีอีกตอไป 
  6.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตนไดขอมูลโดยสรุปวา การแสดง
หุนกระบอกในปจจุบันไมคอยมีคนสนใจโดยเฉพาะเด็ก ๆ  ท่ีกําลังศึกษาในสถานศึกษาไมใหความ
สนใจกับศิลปะการแสดงชนดินี้ ตัวคุณรัตนเองเคยเขาไปสอนการแสดงหุนกระบอกใหนักเรียนและ
นักศึกษาในโรงเรียนประถม  มัธยม รวมถึงมหาวิทยาลัย มีสวนที่เหมือนกันคือ คร้ังแรกจะสนใจมาก 
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พอตอมาก็จะเร่ิมเบื่อและไมสนใจจะทําแบบเลนๆไปวันๆหน่ึงเทานั้น  ท่ีสําคัญรัฐบาลขาดการ
สงเสริมอยางจริงจังทําแบบขอไปทีโดยจางใหแสดงแตละคร้ังก็ใหคาจางแบบถูกๆ เม่ือเทียบกับการ
แสดงดนตรีหรือการแสดงแขนงอ่ืน  ๆ  ท่ีมีช่ือเสียง   นักแสดงหุนกระบอกหนาใหมๆ ท่ีเกิดข้ึนมา 
ความสามารถยังไมถึงข้ัน เม่ือตองแสดงหุนกระบอกจึงทําใหอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกเสีย
ไปเพราะนกัแสดงพวกนี้เรียกวาเปนผูทําลายเสียมากกวาสืบสาน  การแสดงหุนกระบอกไมมกีาร
ปรับปรุงใหเขากับสภาวะโลกปจจุบันท่ีเปล่ียนไป ไมทันตอสถานการณท่ีเปนอยู อีกท้ังผูเชิดหุน
กระบอกที่มีความสามารถอยางแทจริงมีนอย ผูเชิดหุนกระบอกท่ีเชิดเกงๆก็ลวงเขาสูวัยชราอายุมาก
หมดเร่ียวแรงที่จะเชิดหุนกระบอกอีกตอไป หาผูสืบทอดก็ไมมีลูกหลานก็ไมเอาเพราะทําเปนอาชีพ
ไมได ท่ีสําคัญขาดการประชาสัมพันธใหเห็นถึงคุณคาของการแสดงหุนกระบอก 
  7.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงไดขอมูลโดยสรุปวา  
การแสดง หุนกระบอกขาดคนสนใจคนดูนอยลงเพราะมีคนรูจักหุนกระบอกนอยและชนรุนหลัง      
ไมรูจักการแสดงหุนกระบอก มีผูประดิษฐการแสดงหุนข้ึนมาแขงขันและเลียนแบบการแสดงหุน
กระบอกแสดงอยางสนุกสนาน แสดงอยางไมมีแบบแผน  คาจางในการแสดงหุนกระบอกแตละคร้ัง
แพงคนจึงจางนอย ถาจางถูกไปแสดงแตละคร้ังคาใชจายก็ไมพอ อีกท้ังเม่ือไปแสดงกไ็มคอยมีคนดู 
วัฒนธรรมจังหวัดไมสนับสนุนไมสนใจเร่ืองการแสดงหุนกระบอกแตสนใจการแสดงอ่ืนท่ีมีช่ือเสียง  
  8.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปไดขอมูลโดยสรุปวา  
ไมมีผูรับการถายทอดความรูดานการแสดงหุนกระบอกอยางจริงจัง  สถานศึกษาในจังหวัดท่ีสนใจจะ
ใหนกัเรียนมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกก็ไมทําอยางจริงจัง และ แขาดแคลนผูมีทักษะความ
ชํานาญดานการแสดงหุนกระบอก ขาดแคลนตัวหุนกระบอกท่ีใชในการแสดง  หนวยงานราชการ
รวมถึงสถาบันการศึกษาขาดการสงเสริมสนับสนุนและการถายทอดภูมิปญญาดานการแสดงหุน
กระบอก คาใชจายในการจดัการแสดงหุนกระบอกคอนขางสูง  ขาดการประชาสัมพันธท่ีดี  ผูชมนอย
และไมใหความสนใจ 
 ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนท่ี  2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง
ในปจจุบัน  ดงัตาราง  7 
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ตาราง  7  สังเคราะหสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน  
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิลศิลป 3.  คณะครูไก  สุรัตนจงดา 4.  คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

-ไมมีผูวาจาง 
-คาจางการแสดงถูก 
-ไมมีผูสืบทอด 
-ยึดเปนอาชีพไมได 
 

-หุนเส่ือมความนิยม 
- มีการแสดงชนิดอ่ืน 
- หุนกระบอกไมพัฒนา 
-ภาครัฐไมสนบัสนุน 
- ผูวาจางกดราคา 
- ผูชมไมสนใจ 
-ไมมีผูสืบทอด 
-ผูเชิดเรียกคาตัวสูงเกิน 
- เศรษฐกจิไมดี 

- มีการแสดงชนิดอ่ืนเขามา 
- การแสดงอ่ืนตระการตา 
- หุนกระบอกแสดง
แบบเดิมๆ 
- ภาครัฐไมสงเสริม 
- งานแสดงมีนอย 
-ขาดการประชาสัมพันธ 
- คาจางถูกรายจายสูง 
- คนชอบการแสดงหุน
นอยลง 
- เศรษฐกจิไมดี 
- หัวหนาคณะเลือก
ถายทอดความรูใหเฉพาะ
ลูกหลาน 
- เกิดการแสดงหุนแบบ
ใหมๆเขามาแทน 

- สังคมเปล่ียนไปไมนิยม
การแสดงหุนกระบอก 
- คนไมรูจักหุนกระบอก 
- ขาดการประชาสัมพันธ 
- การแสดงอ่ืนนาสนใจกวา 
- ไมมีผูสืบทอด 
- ผูจางใหราคาถูก 
- ภาครัฐไมสนับสนุน 
- คนเชิดหุนอายุมาก 
- ปญหาดานสุขภาพของผู
เชิด 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

5.  คณะแมรําไพ 
รุงรัตน 

6.  คณะคุณรัตน 7.  คณะอุดมศิลปบันเทิง 8.  คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- หุนกระบอกเส่ือม
ความนิยม 
- ผูชมชอบการแสดงท่ี
สนุกสนาน 
- รัฐไมสนับสนุน 
- ไมมีผูสืบทอด 
- การวาจางการแสดงให
ราคาถูก 
- คนเชิดมีฝมือนอย 
- เศรษฐกจิไมดี 

- ไมมีคนสนใจ 
- รัฐบาลไมสงเสริม 
- การจางการแสดงหุน
กระบอกใหราคาถูก 
- นักแสดงรุนใหมไมมี
ความสามารถ 
- การแสดงหุนกระบอก
ไมมีการปรับปรุง 
- โลกเปล่ียนไป 
- ผูเชิดหุนเกงๆมีนอย 
- ผูเชิดหุนมีอายุมาก 
- ไมมีผูสืบทอด 
- ขาดการประชาสัมพันธ 

- คนไมสนใจหุนกระบอก 
- ไมรูจักหุนกระบอก 
- มีการแสดงหุนชนิดอ่ืน
เขามาแสดงอยาง
สนุกสนาน 
- คาจางแพงคนไมหา 
- คาจางถูกกจ็ายไมพอ 
- ไมมีคนด ู
- วัฒนธรรมจงัหวัดไม
สนับสนุน 

- ไมมีผูรับการถายทอด 
- สถานศึกษาไมสนใจท่ีจะ
ใหนกัเรียนมาเรียนรู 
- ขาดแคลนผูมีทักษะใน
การแสดงหุนกระบอก 
- ขาดแคลนตัวหุนท่ีใชใน
การแสดง 
-  หนวยราชการไมสงเสริม 
- คาใชจายในการจัดการ
แสดงสูง 
- ขาดการประชาสัมพันธท่ี
ดี 
- ผูชมนอย 

 
  จากการศึกษาสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง  8  คณะได
ขอสรุปสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง ดังน้ี 
   1.  ไมมีผูวาจางใหไปแสดง 
   2.  คาจางการแสดงหุนกระบอกถูกเกินไป 
   3.  ไมมีผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
   4.  ยึดการแสดงหุนกระบอกเปนอาชีพไมได 
   5.  หุนกระบอกเส่ือมความนิยม 
   6.  มีการแสดงชนิดอื่นเขามาแทน 
   7.  หุนกระบอกไมมีการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาลเวลา 
   8.  ภาครัฐไมใหการสนับสนนุ 
   9.  ผูเชิดหุนกระบอกเรียกคาตัวสูง 
   10.  เศรษฐกิจไมด ี
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   11.  หุนกระบอกแสดงแบบเดิมๆ 
   12.  ขาดการประชาสัมพันธ 
   13.  หัวหนาคณะเลือกถายทอดความรูใหเฉพาะลูกหลาน 
   14.  เกิดการแสดงหุนแบบใหมๆมาแทนท่ี 
   15.  คนเชิดหุนกระบอกอายมุาก 
   16.  ปญหาดานสุขภาพของคนเชิด 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
ท่ีเกิดขึ้นกับคณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ มีสาเหตุท่ีคลายคลึงกันประกอบดวย การท่ีรัฐไมเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกไมอนุรักษไมสงเสริม ไมสนับสนุนใหการแสดงหุนกระบอก
เปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยทั้งๆท่ีการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงศิลปวัฒนธรรมท่ีอยูคูกับราช
สํานักและประชาชนตลอดมา สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกสังกัดอยูก็ไมสามารถ
ชวยเหลือหรือสงเสริมใหการแสดงหุนกระบอกแพรหลายไปไดอยางตอเน่ืองเพราะขาดงบประมาณ
ในการรองรับการจัดทําโครงการตาง ๆ  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดบางจังหวดัไมทราบดวยซํ้าไปวา
ท่ีจังหวดัของตนเองมีการแสดงหุนกระบอกออกรับงานแสดงอยู  ปจจยัท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีเปน
ตัวบงช้ีถึงการท่ีประชาชนไมสนใจหุนกระบอกก็คือ การท่ีมีการแสดงความบันเทิงรูปแบบอ่ืน ๆ  ท่ี
แพรกระจายเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วไมวาจะเปนภาพยนตร  ดนตรี  ท่ีผูจัดใชกลยุทธในการเอา
ใจผูชมดวยการแสดงท่ีมีความต่ืนเตนตระการตา สวยงามยิ่งใหญท่ีผูชมไมเคยพบมากอนมานําเสนอ
ทําใหผูชมเกดิความชอบและหลงไหลไปกับการแสดงท่ีมีรูปแบบในการจัดการทางธุรกิจใหม ๆ  อีก
ท้ังคนไทยมีนสัิยชอบอะไรท่ีแปลกใหมและละท้ิงของเกา จึงเปนแรงผลักดันใหธุรกิจประเภทนี้เจริญ
รุงเร่ืองและกาวหนาอยางรวดเร็ว ท่ีสําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหหุนกระบอกเส่ือมความนิยมจากผูชมก็
เพราะผูชมไมรูจักการแสดงหุนกระบอก  ผูชมบางคนเขาไมถึงอรรถรสและความสุนทรียภาพของการ
แสดงหุนกระบอกท่ีเปนเชนนี้ก็เพราะคณะหุนกระบอกขาดการประชาสัมพันธท่ีดี ไมแสดงตัวตน ไม
แสดงอัตลักษณ  ไมแสดงของดีๆ ท่ีตนเองมีอยูใหผูชมไดทราบ อีกท้ังนักแสดงหุนกระบอกท่ีแสดงอยู
ก็ลวนแตเปนผูสูงอายุยางเขาสูวัยชรา หนาตาเหยีย่วยนหาแบบสะสวยไมไดออกมาหนาเวทีเม่ือไรผูชม
รองยี้ทุกที ถึงแมนวาจะแสดงไดดีเพยีงไรผูชมก็จะรําพึงรําพันและสงสารผูเชิดหุนกระบอกมากกวาท่ี
ตองการชมการแสดงหุนกระบอก ผูเชิดหุนกระบอกท่ีสูงอายุเหลานีก้ําลังจะหมดไปจากการแสดงใน
ไมชา  นักแสดงหุนกระบอกรุนใหมๆท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกก็ไมไดตั้งใจท่ีจะมาฝกหัดอยางเต็ม
ท่ีมาๆไปๆพอไดความรูนดิหนอยยังไมเกงกาจเทาไร ยังขาดความชํานาญ ขาดทักษะ ก็ไปรับจางเชิด
หุนกระบอกแบบไมรูจริง ทําใหการแสดงหุนกระบอกไมมีความสมบูรณ ขาดความปราณีต ไมได
รูปแบบของการแสดงหุนกระบอกทําใหผูชมเขาไมถึงศาสตรการแสดงแขนงนี้ ผูชมกเ็บ่ือไมอยากดู
อีกตอไป เม่ือถึงโอกาสท่ีตองจัดงานทางดานท่ีตองมีศิลปะและวัฒนธรรมเขารวมจึงไมคิดถึงการ
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แสดงหุนกระบอกแตไปคิดถึงและจางการแสดงรูปแบบอ่ืนๆท่ีคนดูชอบมาแสดง นอกจากนี้ผูเชิดหุน
กระบอกรุนใหมเหลานีย้ังต้ังราคาคาตัวของตนเองในราคาท่ีสูงทําใหหัวหนาคณะมีความเดือดรอน
เพราะรายรับกบัรายจายไมสมดุลกัน คาจางการแสดงหุนกระบอกก็ถูกไมคอยคุมกับการจัดการแสดง
แตละคร้ัง แตท่ีตองแสดงเพราะตองการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป หัวหนาคณะท่ี
ตองการใหลูกหลานมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอจากตนเองก็หาไมไดเพราะเขาเหลานั้นไม
สนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยคิดวาการแสดงหุนกระบอกไมสามารถยึดเปนอาชีพทํามาหากนิ
เล้ียงตัวและครอบครัวไดซ่ึงสาเหตุมาจากระบบเศรษฐกิจของบานเมืองขณะน้ีกําลังย่าํแยผูคนยากจน
ลงทุกวัน เงินทองหายากขาวยากหมากแพง ทุกคนจึงตองประหยดัเม่ือมีการรณรงคใหทุกคนชวยกนั
ประหยดั  เม่ือจัดงานใดๆขึ้นก็ตองงดความบันเทิงท่ีไมจําเปนโดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกเปน
การแสดงหนึ่งท่ีเจาภาพไมสนใจไมมีการวาจางใหแสดง ประการสุดทายท่ีเปนปญหาของการแสดง
หุนกระบอกคือ คาจางใหหุนกระบอกไปแสดงน้ันมีราคาสูง ถาไปเปรียบเทียบกับการแสดงชนิดอ่ืนๆ
ท่ีสนุกสนานกวาราคาพอๆกนัผูวาจางจึงหนัไปวาจางการแสดงอ่ืนท่ีมีความสนุสนานและยิ่งใหญ
ตระการตามาแสดงแทนหุนกระบอก 

 
ตอนท่ี  3  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง  เพือ่เพิ่มมูลคา 
ทางศิลปะการแสดงพืน้บาน 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสํารวจ สัมภาษณ สังเกต สนทนากลุม และ
การประชุมเชิงปฏิบัติการ  กับคณะหุนกระบอก ผูวาจาง  ผูเกี่ยวของ  นกัวิชาการ  บุคลากรสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัด ประชาชนผูชมการแสดงหุนกระบอกไดขอมูลในการอนุรักษและพัฒนารูปแบบ
การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพ้ืนบานของคณะหุน
กระบอกในแตละคณะดังนี ้
  1.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกวผูเกี่ยวของทุกคนท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย  ทายาท  
ลูกศิษย นกัวิชาการ  ผูรู  ตางใหขอคิดเห็นตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุล
แกวไวอยางยิ่งโดยใหเหตุผลคลายๆกันวา ตอไปในภายหนาถาไมมีการอนุรักษไวการแสดงหุน
กระบอกจะไมมีใหไดชมอีกตอไป  การอนุรักษทําไดโดยประกาศหาผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอก
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แลวสอนใหท่ีบานโดยไมคิดคาสอน หรือไปสอนใหกับโรงเรียนท่ีสนใจ หรือทําหลักสูตรการเรียน
การสอนใหกบัโรงเรียน แตตองมีผูรูจริงในดานการแสดงหุนกระบอก 
   ณัฏฐา  ใหญมีศักดิ์  (2551  : สัมภาษณ)  ซ่ึงเปนบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว   
กลาววา   
    เปนท่ีนาเสียดายท่ีไมสามารถสืบสานการแสดงหุนกระบอกของคุณแมไวได
เพราะตนเองไมมีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกและการบริหารจัดการคณะเทาคุณแม เพราะ
ตอนเด็กๆคุณแมใหตัง้ใจเรียนหนังสือเสียมากกวาท่ีจะใหไปชวยเชิดหุนกระบอกแตเห็นการแสดงหุน
กระบอกของคุณแมมาต้ังแตเด็กแตก็ไมสามารถชวยอะไรไดมากนัก  คุณแมรับงานเชิดหุนกระบอก
แสดงท่ีโนนท่ีนี่บางคร้ังไปแสดงตางจังหวดัหลายๆวนักมี็ และเมื่อวางจากการแสดงคุณแมกจ็ะ
ทําอาหาร ทําขนมขายเปนอาชีพเล้ียงลูกและสงเสียลูกใหเรียนทุกคนจนไดดิบไดดีกนัไป  ในปนปลาย
ชีวิตคุณแมตองเลิกแสดงหุนกระบอกเพราะอายุมากแตกย็ังมีความเปนหวงกลัววาการแสดงหุน
กระบอกจะหายไปจากสังคมไทยจึงไดประกาศหาผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอกมาสอนใหท่ีบาน
โดยไมคิดคาสอนก็มีคนมาเรียนแตไมมาก นอกจากท่ีกลาวมาคุณแมยังไดไปสอนใหกบัโรงเรียนและ
มหาวิทยาลัยอีกหลายแหง นีก่็คงเปนการอนุรักษทางหนึง่ท่ีคุณแมตั้งใจไว ถึงคณะหุนกระบอกของ
คุณแมจะไมมีการแสดงอีกแลว แตกน็าดีใจวายังมีลูกศิษยของคุณแมท่ีไดชวยอนุรักษการแสดงหุน
กระบอกไวทานหนึ่งคือทานอาจารยจักพันธ  โปษยกฤษต  ลูกศิษยเอกของคุณแมทีเดียวทานเปนคน
นารักใหเกยีรติคุณแมตลอดมาและจะเปนผูหนึ่งท่ีจะชวยอนุรักษใหการแสดงหุนกระบอกมีการแสดง
ตอไป สวนการที่จะตองพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกและการเพิ่มคุณคามูลคาเพิ่มหรือไมนัน้
ในสวนตัวเหน็วาการแสดงหุนกระบอกตองมีการพัฒนาอยางแนนอนแตคงใหความคิดเห็นอะไรมาก
ไมไดเพราะตนเองไมคอยมีความชํานาญในเร่ืองนี้   
   มณเฑยีร  ฟกเทศ  (2551  : สัมภาษณ)  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  กลาววา  
    มีความเหน็สมควรท่ีจะมีการอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคาและมูลคาการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวอยาง
ยิ่ง เพราะขณะน้ีการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ไมมีแสดงอีกแลวแตยังมีลูกศิษยหลาย
คนท่ียังมีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกซ่ึงถายทอดมาจากคุณยายโดยตรงโดยเฉพาะอาจารย
จักรพันธ  โปษยกฤษต  ท่ีทานมีความสามารถและมีความพรอมท่ีสุด คงตองขอรองใหทานมาเปน
ผูนําในการกอตั้งการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวตอไป พวกเราก็จะคอยชวยเหลือทาน
ดวย  การอนุรักษอีกรูปแบบหน่ึงท่ีควรทําก็คือการบรรจุหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเขาไปสู
กระบวนการเรียนการสอนในโรงเรียนทางที่วาน้ีอาจจะเปนแนวทางในการอนุรักษไดทางหนึ่ง  
สวนการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกคงตองพัฒนาใหดีข้ึนกวาท่ีเปนอยูพดูถึงคณะอ่ืน ๆ   
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ท่ีแสดงอยูขณะนี้เพราะการแสดงหุนกระบอกในยุคปจจบัุนยังคงแสดงแบบเดิมๆไมมีการพัฒนาการ
ดานตางๆเลย เจาของคณะจึงตองเรงปรับปรุบกระบวนการการแสดงใหนาดู นาชม ทําทุกวิถีทางให
คนดูติดอกติดใจตอการแสดงหุนกระบอกใหได เชน มีการปรับปรุงพัฒนาดานฉากใหเหมาะสมกบั
เนื้อเร่ือง ดนตรีมีการนําเอาเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงดวย  อยางนี้คงจะทําใหการแสดงหุน
กระบอกเปนท่ีนานิยมข้ึนไดบางไมมากกน็อย การสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มจาการแสดงหุนกระบอก
อาจทําในรูปแบบการจัดทําหนังสือหุนกระบอกใหความรูแกผูสนใจ  บันทึกเทปการแสดงหุน
กระบอกออกจําหนาย  การทําของท่ีระลึกไวสําหรับจําหนายเวลาแสดง  แตเสียดายคณะของคุณยาย
ช้ืน  สกุลแกวคงไมมีโอกาสไดดําเนินการตามที่พูดมาแลวเพราะไมมีการแสดงแลว”    
   จักรพันธ  โปษยกฤษต  (2551  : สัมภาษณ)  ศิลปนแหงชาติและเปนลูกศิษยของ 
คุณยายช้ืน  สกุลแกว  กลาววา  
    เห็นดวยกับการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงของหุนกระบอกแตการจะทํา
ตองมีผูรูท่ีมีความสามารถอยางจริงจัง เชนถาจะพัฒนารูปแบบดานดนตรีก็ตองเชิญผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานดนตรีมาใหคําแนะนาํอยางถูกตองเหมือนกับท่ีอาจารยไดทําอยูการแสดงของอาจารย จะตอง
ซอมซ่ึงซอมมาเปนเวลาสิบกวาปแลวยังไมไดแสดงเลยและก็ไมรูจะไดแสดงหรือไม ดานดนตรีกต็อง
มีผูชํานาญการมาควบคุมดูแล ดานการรองก็ตองผูรูผูชํานาญตัวจริงเทานั้น อยางนี้ถึงจะพัฒนาและหา
รูปแบบได   
   สวัสวิชญ  ภวูสรรเพ็ชญ  (2551  : สัมภาษณ)  ผูเชิดหุนและเปนอาจารยสอนท่ี
โรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยรามคําแหง  กลาววา 
    อาจารยไดรวมกับทางคณะหุนกระบอกสมัครเลนของอาจารยจักรพันธ   
โปษยกฤต  ทําหลักสูตรใหนกัเรียนไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกท่ีบานของอาจารยจกัรพันธ   
โปษยกฤต  เพือ่เปนการอนุรักษการแสดงหุนกระบอก แตคิดวาไมคอยประสบผลสําเร็จเทาท่ีควร
เพราะนกัเรียนไมมีเวลาและขาดวัสดุอุปกรณ สอนท่ีโรงเรียนกไ็มมีความพรอมผูสอนท่ีมีความชํานาญ
ในการแสดงหุนกระบอกก็มีนอย ถานําเขาสูหลักสูตรการเรียนการสอนก็จะมีปญหาดวย สวนการ
พัฒนารูปแบบก็ควรตองพัฒนาอยางยิ่งเพราะโลกเปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนา
ยังคงใชรูปแบบเดิมท่ีมีมา ควรตองปรับรูปแบบใหมใหมีการแสดงอ่ืน ๆ  เขามาผสมผสานกับการ
แสดงหุนกระบอกดวย อาจจะมีการออกตัวคนบางเพื่อเรียกรองความสนใจจากผูชม มีการ
ประชาสัมพันธใหมากข้ึนอยางนี้ถึงจะพอทําใหคนสนใจข้ึนมาบาง สวนการเพ่ิมคุณคาและมูลคาของ
การแสดงหุนกระบอกควรบันทึกเทปการแสดงหุนกระบอกเพื่อใหความรูแลวสงไปตามโรงเรียน
ตางๆเพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนเปนการเพิ่มคุณคา การเพิ่มมูลคาอาจทําเปนของท่ีระลึกจัด
จําหนายในสถานที่แสดงหุนกระบอกเพ่ือเพิ่มรายไดใหคณะหุนกระบอก” 
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  2.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป  
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป  ผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย ทายาท  ลูกศิษย 
นักวิชาการ  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอกและนักดนตรีของคณะรอดศิรินิลศิลป ตางใหขอคิดเห็นตรงกันวา
ควรอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคาและมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป  โดยใหเหตุผลเหมือนกนัหรือใกลเคียงกันเปน
สวนใหญวาการแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลปเปนการแสดงหุนกระบอกท่ีมีช่ือเสียงและควรท่ีจะตอง
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่ง  การอนุรักษทําไดโดยใหความรูการแสดง
หุนกระบอกกบับุคคลท่ัวไปที่มีความสนใจ  จัดนิทรรศการหุนกระบอกใหนักเรียนนกัศึกษาไดเรียนรู 
    โสภณ  บัวชาติ  (2551  : สัมภาษณ)  ขาราชการบํานาญ  สังกัดจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ เปนเพือ่นกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล  กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินลิศิลปมีการอนุรักษและพัฒนา
รูปแบบการแสดงอยางตอเนื่องการเพ่ิมมูลคาของการแสดงก็มีมาแลวในขณะท่ีคุณบุญรอด  ประกอบ
นิลหัวหนาคณะยังมีชีวิตอยู  โดยคุณบุญรอด  ประกอบนลิไดใหความรูดานการเชิดหุนกระบอกกับ
บุคคลท่ัวไปที่มีความสนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยไมคิดสินจางรางวัลใหฟรี ทุกคร้ังกับผูมา
ฝกหัดเชดิหุนกระบอกไมวาจะนกัศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันราชภัฏ โรงเรียนตาง  ๆ 
ท่ีใหความสนใจก็มาขอใหคุณบุญรอด  ประกอบนิล  สอนใหท้ังนั้น ไดเร่ืองบางไมไดเร่ืองบางตามแต
ความสนใจของแตละคน จะไดผูเชิดดี  ๆ  สักคนก็หายาก  การพัฒนารูปแบบการแสดงคุณบุญรอด
ประกอบนิลไดพัฒนารูปแบบการแสดงใหสมจริงดวยการทําฉากประกอบการแสดงตามทองเร่ืองและ
นับวามีคณะเดยีวท่ีเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ือง มีการนําเทคโนโลยีสมัยใหมเขามารวมในการแสดง   
มีการชักรอกตวัหุนกระบอกใหลอยไปลอยมาได มีการใชอุปกรณประกอบการแสดงใหสมจริงสมจัง
ในบทบาทตาง  ๆ  มีการนําการแสดงพ้ืนบานเขามารวมแสดงในการแสดงหุนกระบอกเชน  
หุนกระบอกรองเพลงลําตัด  รองเพลงอีแซว  รองเพลงลูกทุง  การดําเนนิเร่ืองก็สอดแทรกเร่ืองราวของ
ละครโทรทัศนท่ีกําลังออกอากาศมาเปนจุดขายใหผูชมไดสนุกสนานไปกับการแสดงละครโทรทัศน
ดวย ปรับปรุงการทําฉาก  โรงหุนกระบอกใหงายกับการนําไปติดตั้งสําหรับการแสดง คุณบุญรอด  
ประกอบนิลเขาทํามาแลวท้ังนั้น การเพิ่มมูลคาคุณบุญรอด  ประกอบนลิไดจัดทําตุกตาหุนกระบอกตัว
เล็กๆประมาณ  5  นิ้ว ออกจาํหนายขายหมดทุกที แตไมมีเวลาทําขายเทานั้นเอง เม่ือคุณบุญรอด  
ประกอบนิลเสียชีวิตไปแลวทุกอยางท่ีกลาวมาท้ังหมดกต็องยุติลงไป เพราะผูสืบทอดการแสดงหุน
กระบอกรุนตอมาไมสามารถเดินตามทางที่คุณบุญรอด  ประกอบนิลไดวางไว เพยีงแตสามารถ
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ประคองพาคณะรอดศิรินิลศิลปใหสามารถรับการแสดงหุนกระบอกตอไปได จึงเหน็ควรใหคณะ
รอดศิรินิลศิลปไดอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงตอไปโดยยดึหลักการท่ีคุณบุญรอด ประกอบนิลไดทํามาแลว    
    กรกฏ  มงคลศิลป  (2551  : สัมภาษณ)  ซ่ึงเปนหลานสาวของคุณบุญรอด  
ประกอบนิล และเปนผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  กลาววา   
     การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือ
เพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงเปนส่ิงท่ีดีและเหน็ดวยซ่ึงคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดทําเสมอมา ตอมา
ภายหลังท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวติไปแลวตนเองมาสืบทอดการแสดงความสามารถท่ีจะทํา
อยางท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลทํามาน้ันตนเองไมมีความสามารถพอ เพียงแตสามารถบริหารจัดการ
รับงานแสดงหุนกระบอกไดเทานั้น และเห็นดวยหากจะตองมีการพฒันาปรับปรุงการแสดงหุน
กระบอกในรูปแบบใหม  ๆ  การอนุรักษท่ีจริงตอนน้ีตนเองก็ทําอยู เม่ือถึงวันสุนทรภูก็จะนําหุน
กระบอกที่มีอยูไปจดันิทรรศการใหนกัเรียนไดศึกษาไดเรียนรู จากประสบการณจริงเพราะตนเองสอน
อยูท่ีโรงเรียนราชินีบนนักเรียนก็สนใจอยูบาง การพัฒนารูปแบบก็ควรตองปรับเปล่ียนรูปแบบ 
การแสดงใหมท้ังหมดตองเร่ิมต้ังแตการประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปรูจกัการแสดงหุนกระบอก  
การกําหนดราคาการวาจาง การจัดการแสดง การประเมินผลการแสดง ตองมีใหครบวงจร สวนเร่ือง
การเพิ่มมูลคานั้นตัวเองก็อยากจะดําเนนิการแตติดขัดอยูท่ีไมมีความสามารถพอท่ีจะทําของตาง  ๆ
ข้ึนมาไดเพราะเวลาไมมีตองดูแลครอบครัวและตองสอนหนังสือดวย  
    จินดาภา  รัตนวราหะ  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูท่ีไดเคยรับชมการแสดงหุน
กระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป   กลาววา 
     เคยไดชมการแสดงของคณะน้ีรูสึกชอบใจในการแสดงจําไดวาเคยดูท่ี
สนามหลวงเปนงานวัฒนธรรมส่ีภาคจัดโดยการทองเท่ียวแหงประเทศไทยหลายปแลวตั้งแต 
คุณบุญรอด  ประกอบนิลยังมีชีวิตอยูตอนนั้นไปกับคุณแมเหน็การแสดงหุนกระบอกคุณแมก็พาแวะ
เขาไปดูเขาแสดงเร่ืองพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือสมุทรไลจับกันสนุกสนานมีตวัตลกออกมาดาวา
นางผีเส้ือดวยบทกลอนท่ีหยาบโลนสองแงสามงามจนคนดูพากันหัวเราะไมหยุดสนกุสนานมากในวัน
นั้น และดิฉันยังจําไดดวีาคุณบุญรอด  ประกอบนิลเปนผูเชิดหุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรเพราะ
หลังจากจบการแสดงแลวคุณบุญรอด  ประกอบนิลและคณะไดถือตัวหุนกระบอกออกมาหนาเวที
สวัสดีผูชมดวย  การแสดงหุนกระบอกนี้ควรตองมีการอนุรักษไวเพื่อใหคนไทยไดรับชมกันในโอกาส
ตอไปแตตองพัฒนารูปแบบการแสดงเสียใหมไมวาเร่ืองฉาก  แสง สี เสียง เพราะบางท่ีเม่ือถึงบทพูด
กันไมคอยไดยินเพราะเคร่ืองเสียงไมดี ตวัหุนกระบอกกเ็กามากไมคอยสวยงามควรปรับปรุงให
สวยงามแบบหุนของอาจารยจักพันธ  โปษยกฤต ดนตรีก็ควรนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนมารวมบรรเลง
บาง มีการแสดงพื้นเมืองอ่ืน ๆ  เขามารวมแสดงดวยจะดมีาก 
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  3.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคา
และมูลคาทางศิลปะการแสดงของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย   
นักวิชาการ  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอกและนักดนตรีของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ตางใหขอคิดเห็น
ตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพิ่มมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกันหรือ
ใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดาเปนการแสดงหุน
กระบอกคนรุนใหมท่ีมีช่ือเสียงและควรทีจ่ะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
อยางยิ่ง   
    ไพโรจน  ทองคําสุข  (2551  : สัมภาษณ)  นักวิชาการ สังกัดสํานักการสังคีต   
กรมศิลปากร  กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา ควรตองมีการอนุรักษและ
สืบสานตอไปเพราะขณะน้ีผูชมขาดความนยิมในการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังยังไมสนใจการแสดง
ประเภทนี้แลว การอนุรักษควรจัดใหมีหลักสูตรการเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกอยางเอาจริง
เอาจัง รัฐตองใหการสนับสนนุอยางเต็มท่ีการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก สุรัตน  จงดานับวา
เปนคณะหุนกระบอกรุนใหมท่ีมาบุกเบิกการแสดงดานหุนกระบอกในสังคมอีกคร้ัง แตตองมีการ
พัฒนารูปแบบการแสดงใหดกีวาเกาท่ีเปนอยู ลําดับแรกในการพัฒนากคื็อตองทําใหผูคนโดยท่ัวไป
เขารูจักและเหน็ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกใหไดโดยตองหาจุดเดนของคณะออกเผยแพร
ประชาสัมพันธทางหนังสือพิมพ โทรทัศน  วิทยุ และปายประกาศ  จากน้ันควรปรับปรุงองคประกอบ
ของการแสดงไมวาจะเปนผูเชิดก็ตองเชิดใหงดงาม  ตวัหุนกระบอกก็ตองสวยงาม  ฉากแสงสีเสียงก็
ตองมีความพรอมสําหรับการแสดงดนตรีและนักรองประกอบการแสดงก็ตองไพเราะเสนาะหูดวย 
การแสดงทุกคร้ังตองมีการประเมินผลดวยวาเปนอยางไรคนดูชอบหรือไมชอบบกพรองตรงไหนเพ่ือ
แกไขในการแสดงคราวหนาตอไป”   
    สุรัตน  จงดา  (2551  : สัมภาษณ)  หวัหนาคณะหุนกระบอก  กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะน้ันตองมีการอนุรักษและสืบสานไวใหรุนลูก
รุนหลานไดรูจักซ่ึงขณะนี้ไดฝกสอนการแสดงหุนกระบอกใหกับผูสนใจอยูแลว สวนการพัฒนา
รูปแบบการแสดงใหดีข้ึนนัน้ตองยอมรับวาการจะพัฒนารูปแบบใหไดผลอยางจริงจังก็ตองใช
งบประมาณในการบริหารจดัการ ซ่ึงทํายากคณะหุนของผมมีทุนนอยไมสามารถท่ีจะพัฒนาหรือ
ปรับปรุงในคราวเดยีวได อยางแรกตองประชาสัมพันธใหผูคนรูจักการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  
สุรัตน จงดา กต็องจางโทรทัศน  หนังสือพมิพมาทําขาว หรือการเขียนปายโฆษณาใหญๆ ติดตามถนน
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หนทาง เหลานี้ก็ตองใชงบประมาณมหาศาล  ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีหนักใจแตก็อยากทํา  การกําหนดราคา
คาจางไปแสดงก็ควรกําหนดใหราคาอยูในระดับเดยีวกันการแสดงหุนกระบอกทุกคณะควรมีราคา
มาตรฐานในการรับการแสดงดวย แตปจจบัุนหุนกระบอกบางคณะรับราคาตํ่า บางคณะรับราคาสูงทํา
ใหเปนขอเปรียบเทียบได และควรมีการบริหารจัดการใหเปนกระบวนการอยางเปนระบบและถูกตอง
ไมไชม่ัวไปมัว่มาทําใหผูวาจางขาดความเชื่อถือและจะไมจางการแสดงหุนกระบอกอีกตอไป  เร่ือง
การเพิ่มมูลคาก็เชนกนัเคยพูดและเคยทําหลายคร้ังแลวแตไมสําเร็จสักทีการเพิ่มมูลคานั้นเคยจัดทํา
บันทึกการแสดงหุนกระบอกแลวสงไปใหตามสถานศึกษาไดใชประกอบการเรียนการสอนแตไมคอย
ไดผลเพราะสถานศึกษาขาดผูรู ขาดวัสดุอุปกรณหลายชนิดแตก็ไดผลบางพอสมควร เคยทําเส้ือยดื
แลวมีรูปภาพหุนกระบอกสกรีนลงบนเส้ือขายดีนะเวลาไปแสดงตัวละ  99  บาทขายหมดทุกคร้ังแตไม
มีเวลาทําจางเขาทํามันก็แพงขายแลวไมคอยไดกาํไรจึงไมคิดทําแลวแตตอนนี้ คิดวาจะบันทึกเทปการ
แสดงหุนกระบอกของคณะออกจําหนายเพราะมีผูสนใจมาสอบถามอยูเร่ือยๆ” 
  4.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคา
และมูลคาทางศิลปะการแสดงของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ผูเกีย่วของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย   
นักวิชาการ  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอกและนักดนตรีของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ตางใหขอคิดเห็น
ตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพิ่มมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง   ออนละมาย  โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกันหรือ
ใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนการแสดงหุน
กระบอกรุนเกาแก และมีช่ือเสียงควรที่จะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก 
อยางยิ่ง   
    น้ําใจ  อินตะรัตน  (2551  :  สัมภาษณ)  เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวัดนครสวรรค   
กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายเปนการแสดงท่ีเปนของ
ดีของจังหวัดนครสวรรค และการแสดงหุนกระบอกคณะนี้เปนคณะเดยีวท่ีมีอยูในจังหวัดควรคาแก
การอนุรักษ วฒันธรรมจังหวัดนครสวรรคไดจัดเก็บขอมูลดานการแสดงของคณะแมชะเวง  ออน
ละมายไวและเผยแพรตอสาธารณะชนและผูท่ีสนใจเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยลงรายละเอียดไว
ในเว็บไซดของสํานักงานวฒันธรรมจังหวัด มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคก็ไดรวบรวมขอมูลไว
เชนเดยีวกัน สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรคไดใหความสําคัญในเร่ืองนี้อยางมาก  การแสดง
ของคณะแมชะเวง  ออนละมายนั้นตองพฒันาและปรับปรุงรูปแบบการแสดงหลายดานเพื่อใหการ
แสดงเปนท่ีรูจกัมากข้ึนแตในจังหวัดนครสวรรคนั้นสวนมากจะรูจักการแสดงหุนกระบอกของคณะ
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แมชะเวง  ออนละมายอยางดี  หุนคณะนี้ตองมีการประกาศโฆษณาใหมากโดยอาจจะใชแผนปาย
ประชาสัมพันธใหคนท่ีผานไปผานมาไดรับทราบวามีการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมายอยูในจงัหวัดนครสวรรค อยูท่ีบานเลขท่ีเทาไร เบอรโทรอะไรเขาสามารถจะไปติดตอการ
แสดงไดอยางรวดเร็วและควรมีการจัดการในการดําเนนิกิจการงานแสดงใหเปนระบบอยางตอเนือ่ง
และสอดคลองกัน การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมานมีงานแสดงบอยเพราะเม่ือใด
ท่ีจังหวดัมีงานก็จะจางการแสดงหุนกระบอกคณะนี้มาแสดงเสมอเพราะเขาแสดงไดดีคนชอบ  ควรมี
การสรางมูลคาเพิ่มในการแสดงหุนกระบอกดวยเชน คณะหุนกระบอกอาจทําตัวหุนกระบอกตัวเล็กๆ
ออกจําหนาย  หรือทําเส้ือยืดสกรีนภาพหุนกระบอกตัวตางๆ ลงบนเส้ือ  ทําแกว  ทําจานท่ีมีรูปหุน
กระบอกตดิอยูก็ได   
    ชะเวง  ออนละมาย  (2551  : สัมภาษณ)  หัวหนาคณะหุนกระบอก  
กลาววา 
     มีความต้ังใจท่ีจะอนุรักษการแสดงหุนกระบอกเอาไวใหคงอยูคูจังหวัด
นครสวรรคแตดวยความแกความชราไมคอยมีเร่ียวแรงเดินเหิรก็ลําบากไมรูวาจะหาวิธีอนุรักษได
อยางไรแตก็มีนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคมาใหชวยสอนอยูหลายคน และลูกสาวท่ี
ทํางานอยูท่ีกรุงเทพเขามาบอกวาจะชวยอนรัุกษและสืบสานการแสดงตอไปใหไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุน
กระบอกกับฉันแลวไมหวงอีกมีอยูตอไปแน การพัฒนารูปแบบก็มีความจําเปนแตไมมีทุนรอนในการ
จัดทําหรอกใชคาใชจายสูงต้ังแตประชาสัมพันธ  ฉากแสงสีเสียง ตัวหุนกระบอก  ดนตรี  และอ่ืน ๆ  
ถามีผูสนใจจะมาพัฒนาใหจะดีมาก  การเพิ่มมูลคาดวยการจําหนายของนั้นไมสามารถทําไดเพราะไมรู
วิธีในการทําส่ิงของเหลานี้เลยอยากทําแตไมรูจะทําอยางไร”  
    องุน  เอ่ียมวิไล  (2551  : สัมภาษณ)  นักแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  
ออนละมาย  กลาววา 
      รวมแสดงหุนกระบอกกับคณะนี้มานานเปนเพื่อนกนักบัแมชะเวง   
ออนละมาย รวมทุกขรวมสุขกันมา  การแสดงหุนควรตองอนุรักษไวโดยการใหความรูกับผูท่ีสนใจ
อยางไมปดบัง คือสอนใหเขาเชิดไดรองไดและนําความรูไปสอนคนอ่ืนๆตอไป  การพัฒนาปรับปรุง
รูปแบบการแสดงอะไรนี่นะไมคอยเขาใจแตท่ีฟงแลวพอจะรูกว็าควรปรังปรุงดานการแสดงหุน
กระบอก เชน ตัวหุนของคณะเราไมคอยสวยก็ทําใหสวย  ฉากดวยเคร่ืองเสียงก็ตองใหเสียงดี  การรับ
งานราคาก็ใหพอเหมาะพอควรจะไดมีงานการแสดงมาเร่ือยๆ การขายของเพ่ือหารายไดนั้นทํายาก
พวกฉันก็แกแลวไมมีฝมือในการทําอะไรหรอกแตถามีไดก็ดีจะไดมีรายไดเพิ่มข้ึน งานการแสดงของ
คณะแมชะเวง  ออนละมายมีอยูเร่ือยๆนะไมขาดเดือนหนึ่งก็สองถึงสามงานงานเล็กงานใหญสุดแต
งานท่ีเจาภาพหา 
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  5.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลคือ  บุตรสาวของคุณแมรําไพ   
รุงรัตนไดพูดถึงการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดง ดังนี ้
    สุพรทิพย  ศุภรกุล  (2551  :  สัมภาษณ)  กลาววา   
     เปนท่ีนาเสียดายท่ีหุนกระบอกของคุณแมคือคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ไมมีการ
แสดงอีกตอไปแลวเพราะไมสามารถหาผูสืบทอดไดอีก ซ่ึงผูเปนบุตรเองก็ไมมีความสามารถในการท่ี
จะต้ังคณะตอจากคุณแมไดเพราะมีอาชีพรับราชการของกรมศิลปากร แตก็มีความสามารถในการเชิด
หุนกระบอก ท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผูเชิดของคณะกแ็ยกยายกันไป บางคนก็ไปอยูกับคณะแม
ชะเวง ออนละมาย  บางคนก็ไปอยูกับลูกหลาน เลิกอาชีพการแสดงหุนกระบอกไปเลยก็มี  การแสดง
หุนกระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยควรจัดเปนหลักสูตรสอนในโรงเรียน หรือในมหาวิทยาลัย
แตจะไดผลหรือไมก็ตองดูกนัตอไป การพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกก็ตองมีเพราะปจจุบัน
โลกเปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกหลายคณะยังแสดงแบบเดิมๆคนจะเบ่ือและไมชอบจึงตองใหมี
การพัฒนารูปแบบทําอยางไรใหคนกลับมารักมาชอบการแสดงหุนกระบอกอีกโดยเฉพาะราคาคาจาง
ตองมาคิดกันใหมเพราะการรับคาจางแตกตางกันมากระหวางชนบทกบัในเมืองหลวง ชนบทรับราคา
ไมสูงมากแตในเมืองหลวงรับราคาสูงมาก คนจางจึงไมจางไปแสดงอยางนี้ตองปรับปรุงดวย การเพิ่ม
มูลคาในการแสดงก็เห็นดวยควรจะทําของท่ีระลึกไปจําหนายเวลาไปแสดงท่ีไหนๆประชาสัมพันธให
ผูชมทราบนาจะขายไดดี  
  6.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณรัตน 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณรัตน  ผูเกีย่วของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย  นักวิชาการ  เจาหนาท่ี
วัฒนธรรมจังหวัด    ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอก  นักดนตรีและนักรอง ของคณะคุณรัตน   ตางใหขอคิดเห็น
ตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพิ่มมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกันหรือใกลเคียงกันเปน
สวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตนนั้น เปนการแสดงหุนกระบอกรุนใหมท่ีมีการ
พัฒนาการดานการแสดงมาโดยลําดับและมีช่ือเสียงควรท่ีจะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกอยางยิ่ง   
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    กรรณิกา  ผลพิบูลชัย  (2551  : สัมภาษณ)  ผูเชิดหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป
และเชิดหุนกระบอกคณะคุณรัตน  กลาววา 
     ไดเชิดหุนกระบอกมาหลายคณะและเห็นดวยอยางยิ่งกับการที่จะมีการอนุรักษ
ใหการแสดงหุนกระบอกมีอยูในสังคมไทยตอไปแตการอนุรักษนัน้ไมไชวาตองไปสอนใหคนแสดง
หุนกระบอกไดเทานั้น เพราะบางคร้ังการสอนไมสามารถบรรลุจุดประสงคท่ีตั้งไวไดตัวเองคิดวา    
การอนุรักษการแสดงหุนกระบอกน้ันควรจะทําการประชาสัมพันธเผยแพรความรูดานการแสดงหุน
กระบอก  อาจทํางาย  ๆ  โดยการทําซีดีการแสดงหุนกระบอกแลวนําสงใหสถานศึกษา มหาวิทยาลัย
นําไปเปดเปนส่ือการเรียนการสอนในวิชาภาษาไทยหรือวิชานาฏศิลปก็ไดแบบนี้นาจะดกีวาการท่ีตอง
ไปสอนเชิดหุนกระบอกใหนักเรียนนักศึกษา หรือเม่ือถึงงานวันสุนทรภูก็จดัการแสดงหุนกระบอกขึ้น
ในสถานศึกษาใหเดก็  ๆ ไดรับชมการแสดงหุนกระบอกเม่ือผานตาผานหูบางเดก็เหลานั้นก็สามารถ
เขาใจและรับอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกไดดวย  การพัฒนารูปแบบก็มีความสําคัญคณะหุน
กระบอกหลายคณะท่ีรับงานแสดงอยูไมมีการพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบในการแสดงจึงทําใหคน   
ไมสนใจท่ีจะรับรูการแสดงหุนกระบอกแสดงแบบเดิม  ๆ  คณะหุนคุณรัตนสามารถเปนตัวอยางได
เพราะคุณรัตนมีการพัฒนาหลายดานเชน  โรงหุนกระบอก  ตัวหุน  ฉาก  อุปกรณการแสดงท่ีสมจริง
สมจังมากข้ึน เหลานี้เปนตัวช้ีวัดอยางหน่ึงท่ีหุนกระบอกจะอยูหรือจะไปในอนาคต แตหุนกระบอก
คณะคุณรัตนท่ีตองพัฒนาตอก็คือ การรับคาจางไปแสดงท่ีคอนขางสูง เพราะคุณรัตนมีรายจายท่ีสูงจึง
ไมสามารถรับคาจางการแสดงในราคาท่ีต่าํลงมาได การจําหนายของทีร่ะลึกเพื่อเพ่ิมมูลคานั้นก็เหน็
ดวยท่ีควรจดัทําเม่ือไปแสดงท่ีไหนก็ใหนาํสินคาไปจําหนายเปนรายไดแตสวนมากคณะไมมีความ
ชํานาญในการจัดทําจึงไมมีการดําเนินการเรื่องนี้    
    วัชรพงศ  ปานเสน  (2551  : สัมภาษณ)  หรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอก
คุณรัตน  กลาววา   
     เห็นดวยอยางยิ่งในการท่ีจะตองอนุรักษการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูสืบไป
แตการอนุรักษนั้นตองมีวิธีท่ีแยบยลที่สามารถจะนําการแสดงหุนกระบอกเขาสูระบบการอนุรักษได
อยางแทจริง และท่ีสําคัญรัฐตองใหความชวยเหลือดวย จะอาศัยชาวบานหรือคณะหุนกระบอกอยาง
เดียวไมได การจัดหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเปนรายวิชาหน่ึงในโรงเรียนเด็กนกัเรียนทุกคนตอง
เรียน  อบรมครูใหมีความรูและชวยกันสอนเอาอยางจริงจังก็จะไดรับผลดังท่ีตั้งใจไว  การพัฒนา
รูปแบบก็สําคัญและเหน็ดวยเพราะการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนารูปแบบมานานแลวแสดง
แบบเดิมๆเม่ือกอนแสดงอยางไรเด๋ียวนีก้็แสดงอยางนั้นควรปรับปรุงเสียใหม สํานกังานวัฒนธรรม
จังหวดัตองลงมาชวยเหลือต้ังงบประมาณมาประชาสัมพันธการแสดงหุนกระบอกใหเปนท่ีรูจัก
สงเสริมสนับสนุนงบประมาณใหหวัหนาคณะหุนกระบอกไปจัดทําตัวหุนกระบอกใหสวยงาม  สราง
ฉาก  แสงสีเสียงใหทันสมัยปรับเปล่ียนเร่ืองท่ีแสดงใหเขากับสถานการณปจจุบัน ส่ิงเหลานี้จะทําให
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การแสดงหุนกระบอกไดรับความนิยมอีกคร้ัง  การเพิม่มูลคาไมจําเปนตองจัดทําเปนของมาจําหนาย
อยางเดยีวการใหความรู ก็เปนการเพิ่มมูลคาแลวแตมันไมเปนรูปธรรมใหเห็นชัดเจนเทานั้น แตถา
จะตองมีการจาํหนายสินคากค็งตองเปนสินคาท่ีราคาคอนขางตํ่าเพราะผูคนอาจจะไมมีเงินซ้ือสินคา
ของชาวคณะหุนกระบอกเสียเทาไรเพราะปจจุบันเศรษฐกิจกไ็มคอยดตีรงนี้ตองคิดใหรอบคอบและท่ี
สําคัญผูแสดงนั้นไมมีฝมือในการจัดทําส่ิงเหลานี้ก็ตองไปจางเขาทํามาจําหนายราคาก็คงสูงอาจจะขาย
ไมได 
  7.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะอุดมศิลปบรรเทิง ผูท่ีเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย นักวิชาการ  
เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจังหวัด  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอก  นักดนตรี ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  ตางให
ขอคิดเห็นตรงกันวาควรอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิม
มูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกนัหรือ
ใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  เปนการแสดงหุน
กระบอกรุนเกาแสดงมายาวนาน และมีช่ือเสียงควรที่จะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกอยางยิ่ง  
    สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  (2551  : สัมภาษณ)  นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลป
บรรเทิงและคณะคุณรัตน  กลาววา      
     การแสดงหุนกระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยเฉพาะสํานักงาน
วัฒนธรรมแหงชาติซ่ึงมีหนาท่ีโดยตรงในเรื่องนี้ควรตองหาวิธีท่ีจะทําใหการแสดงหุนกระบอกคงอยู
ไดตอไปในสังคมไทย การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีแสดงอยูตอนน้ีก็มีแต
ผูสูงอายุท้ังนั้น ถาไมหาทางอนุรักษก็คงตองหมดไปอยางแนนอน วฒันธรรมจังหวัดลพบุรีควรที่
จะตองมาศึกษาจัดทําขอมูลออกเผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาหาความรู การพัฒนารูปแบบการแสดง
ของคณะอุดมศิลปบรรเทิงก็ตองพัฒนาอยางแนนอนแตยังมองไมเหน็วาหวัหนาคณะจะทําไดอยางไร
ถาไมมีผูมาชวยเหลือ การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงยังแสดงแบบเกาๆไมมีการ
ปรับเปล่ียนเพิม่เติมอะไรเลย จึงทําใหการแสดงไมนาดูตองมีการปรับปรุงต้ังแตการประชาสัมพันธให
คนเขารูวามีการแสดงหุนกระบอกอยูในจงัหวัด  ราคาคาจางท่ีเหมาะสม เร่ืองท่ีจะตองแสดงตอง
ปรับปรุงบทใหเขากับยุคสมัย  การแสดง การบรรเลงและการขับรองก็ตองใหมีความปราณีตงดงาม 
ไพเราะ การบริหารจัดการในคณะก็ตองจดัการใหลงตวั ถาทําไดอยางนี้การแสดงหุนกระบอกก็คงจะมี
ความเจริญรุงเรืองข้ึน  การสรางมูลคาก็มีความสําคัญเพื่อเปนรายไดอีกสวนหนึ่งของคณะ คณะหุน
กระบอกควรจดัหาของท่ีระลึกมาจัดจําหนายในเวลาที่แสดงแตตองมีราคาท่ีเหมาะสมไมสูงเกินไป 
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เชนตอนนี้เขารณรงคเร่ืองการลดสภาวะโลกรอนก็จดัทําถุงผาวาดรูปหุนกระบอกออกจําหนายแตควร
ใหความรูไปดวย ถาเปนรูปหุนกระบอกตัวพระอภัยมณกี็ตองบอกวาช่ืออะไรมีความเปนมาอยางไร
อยางนี้ก็คงไมยากเกินไป ราคาก็คงอยูประมาณสัก  59  บาท  ก็คงอยูไดนะ   
    สาคร  อุดมเดชะ  (2551  : สัมภาษณ)  หัวหนาคณะหุนกระบอกอุดมศิลปบันเทิง   
กลาววา 
     จะใหฉันอนุรักษอะไรฉันคงไมมีเร่ียวแรงไปทําแลวแกมาก ถาจะทํากต็องให
หลวงมาทํา ฉันก็ดใีจนะท่ีมีคนคิดแบบนีจ้ะไดสืบทอดกนัไป หมดฉันก็หมดการแสดงหุนกระบอก
คณะน้ีแลวหาคนแทนไมมีเลยลูกหลานกไ็มเอามันหาเล้ียงเปนอาชีพไมได ไมเหมือนเม่ือกอน แตก็ไม
ขัดนะเห็นดวยบางทีมาพูดกบัฉัน ฉันก็ไมคอยรูเร่ืองนักหรอก การพัฒนารูปแบบการแสดงฉันก็ไม
เขาใจก็ฉันแสดงมาแบบนี้ครูทานทํามา ฉันก็ทําตามเร่ือยมาไมเคยนอกครูเลย ก็เห็นมีคนมาดูไมวา
อะไรนี่ แลวท่ีจะใหมีการคาขายเพ่ือใหไดเงินเขามาในคณะอีก มันทําไมไดเพราะไมมีเวลาอยากไดนะ
เงินนะ แตเชิดหุนแลวก็ไมมีเวลาออกไปขายของหรอก ทําแบบหนังขายยาไดเหรอเวลาเขาจะขายเขาก็
หยุดฉายหนังแลวก็ขายของ ของฉันมันหยดุไดท่ีไหนตองเลนตอไปเร่ือยไปพอคุณ  แตถาทําไดก็ดจีะ
ไดมีเงินงอกเงยข้ึนมาเหน็ดวยนะ   
    บงกต  ติ้วทอง  (2551  :  สัมภาษณ)  นกัแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง   
กลาววา  
     ใหมีการอนุรักษนะดีมากจะไดมีการแสดงหุนกระบอกตอไปแตจะทําอยางไร
ไมรูการพัฒนาปรับปรุงก็ดีเพราะเราแสดงกันแบบเดิม  ๆ  เปล่ียนบางก็ดีแตตองมีคนมาทําใหนะ
เพราะทํากนัเองไปเปนหรอกความรูนอย การขายของเพ่ือใหไดเงินมาอีกนะดีแตไมมีฝมือในการทํา
นะซิ ไปจางเขาทํามาแลวเอามาขายราคาก็แพงคนไมซ้ือหรอก แตก็เห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการ
เปล่ียนแปลงท่ีพูดมาและขอบคุณท่ีเหน็ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก   
    สายชล  ตั่งกลาง  (2551  :  สัมภาษณ)  เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวดัลพบุรี กลาววา   
     การแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงเปนคณะท่ีเกาแกเห็นสมควร 
ท่ีจะตองมีการอนุรักษไวซ่ึงตอนน้ีทางสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลพบุรีก็มีโครงการท่ีจะเก็บขอมูล
ดานนี้ไวเปนรูปเลมเพื่อใหผูสนใจไดศึกษา  อีกท้ังมหาวทิยาลัยราชภัฏเทพสตรีก็ไดสงนักศึกษามาขอ
ความรูจากคณะหุนกระบอกคณะน้ีดวยนีก่เ็ปนการอนุรักษไปในตัวแลวท่ีมีผูสนใจ การปรับปรุง
รูปแบบการแสดงนั้นมีความจําเปนอยางยิง่เพราะคณะน้ีแสดงแบบเดิมๆ แตแสดงไดสนุกสนานเปนท่ี
ชอบใจของผูด ูถาไดปรับปรุงจะดีข้ึน คงตองปรับปรุงในทุกดาน ฉาก  โรงหุน ตัวหุน ดนตรี  ผูแสดง 
คาจาง  การประชาสัมพันธ  ถาทําไดคงดีมาก แตไมรูวาหวัหนาคณะจะทําไดแคไหนถาจะรอให
ราชการชวยเหลือคงอีกนาน 
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  8.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลปผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย  ทายาท 
นักวิชาการ  เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวัด  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอก  นกัดนตรีและนักรอง ของคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป ผูชม ตางใหขอคิดเห็นตรงกันวาควรอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  โดยทุก
คนใหเหตุผลเหมือนกนัหรือใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป  เปนการแสดงหุนกระบอกท่ีมีการสืบทอดกันมายาวนานและมีชื่อเสียงควรท่ีจะตอง
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่ง  
    กรรณิการ  แกวออน  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหัวหนา
คณะชูเชิดชํานาญศิลป  กลาววา  
     เห็นดวยกับการใหมีการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกซ่ึงตอนน้ีทาง
วัฒนธรรมจังหวัดก็ใหการสนับสนุนอยู และตนเองก็ไดเผยแพรความรูใหกับผูสนใจในการแสดงหุน
กระบอกโดยสอนการแสดงใหกับนักเรียนท่ีสนใจเม่ือสอนพอเชิดไดแลวก็นํานกัเรียนออกแสดงดวย
แตหาท่ีสนใจจริงนอย การพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงก็มีความสําคัญอยางยิ่งเพราะคนท่ัวไปไม
คอยรูจักการแสดงหุนกระบอก คนท่ีมาเท่ียวท่ีอัมพวาเม่ือมาเห็นการแสดงหุนของคณะมักจะถามวา
เปนการแสดงอะไร พวกเขาไมรูจักแตเขารูจักหุนละครเล็กของครูโจหลุยส เพราะอะไรรูไหมก็เพราะ
หุนละครเล็กเขามีการประชาสัมพันธอยางมากคนจึงรูจกัแตหุนกระบอกไมมีการประชาสัมพันธเลย 
การแสดงก็ตองปรับปรุงดวยเร่ืองตัวหุน เส้ือผา  ดนตรี  การขับรองใหสวยงามท้ังหมดแตกวาจะทําได
คงลําบากนะเพราะไมมีทุนหลวงทานจะชวยบางไดไหมละ แตเห็นดวยท่ีตองมารปรับปรุง  การเพิ่ม
มูลคาท่ีจริงการท่ีเราไปแสดงใหคนดูมันเปนการเพิ่มมูลคาอยูแลวนะแตเปนรูปธรรมเทานั้น ถาตองให
มีการคาขายจําหนายส่ิงของกลํ็าบากอีกเพราะทําไมเปนจะไปเอาท่ีไหนมาแตเหน็ดวยถามีมาจําหนาย
แตตองราคาไมแพงนะ”   
    ถวิล  พัฒโน  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูท่ีไดชมการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป  กลาววา  
     ยายไดดูการแสดงหุนคณะนีม้าต้ังแตตาวงษเปนหวัหนาคณะเลนดีสนกุชอบ
มากถาอัมพวามีงานตองมีหุนคณะนี้แสดงตลอด ควรตองมีการอนุรักษการแสดงหุนคณะน้ีเพราะ
ตอไปอาจไมมีแสดงอีกเห็นดวยนะแตจะทําอยางไรไมรู  การพัฒนากเ็ขาทําดีอยูแลวสนุกสนานออก
ไมตองแลวแบบเดิมๆดีอยูแลว การเพิ่มมูลคาการหาเงินเขาคณะไมมีทางหรอกเวลาไหนท่ีจะทําไดไม
เคยเหน็เขาวางเลยเลนตลอดเลยควรใหคาจางเขามากๆหนอยจะดีกวานะ 
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    วารี  ยอดครุฑ  (2551  :  สัมภาษณ) เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจังหวดัสมุทรสงคราม   
กลาววา   
     หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปท่ีแสดงอยูเปนคณะหุนท่ีสืบทอดมาและ
เกิดข้ึนท่ีจังหวดัสมุทรสงครามพูดไดวาเปนสัญลักษณของจังหวดัก็ได สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด
สนับสนุนการแสดงอยางเต็มท่ีบางคร้ังถึงแมงบประมาณมีจํากดัเรากไ็มเคยลืมท่ีจะนําการแสดงหุน
กระบอกมาแสดงทุกคร้ังเรียกวาเปนการชวยอนุรักษทางหนึ่ง นอกจากใหแสดงแลวเราก็จดัใหมีการ
สอนข้ึนท่ีอุทยานรัชกาลท่ี  2  สําหรับผูท่ีสนใจดวย มีการเก็บรวบรวมขอมูลดานการศึกษาการแสดง
หุนกระบอกของคณะน้ีไวแลว ผูสนใจเชิญไดท่ีวัฒนธรรมจังหวดัสมุทรสงคราม การพัฒนารูปแบบ
การแสดงก็เปนส่ิงจําเปนเพราะในขณะนีมี้การเปล่ียนแปลงไป มีการแสดงแบบใหมๆเขามามาก หาก
การแสดงหุนกระบอกไมพฒันาปรับปรุงก็จะอยูไมไดควรปรับปรุงเร่ืองการบริหารจัดการ วิธีการ
แสดง  การประชาสัมพันธ  การพัฒนาผูแสดงดานรูปลักษณ  ใหสมบูรณ  การเพิ่มมูลคาเราเคยแนะนํา
ใหคณะหุนกระบอกจดัทําของท่ีระลึกข้ึนจําหนายแตคณะหุนกย็ังไมไดทําข้ึน ถาทําไดจะขายไดนะ
อาจทําเปน พดั กระเปา  จาน  ชอน  แกว ท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูนาสนใจนะ” 
     อภิชาติ  อินทรยงค  (2551  :  สัมภาษณ)  ครูผูสอนวชิาดนตรีไทย  โรงเรียน 
อัมพวันวิทยาลัย  กลาววา    
     ผมเลนดนตรีไทยและรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะชูเชิดชํานาญศิลปมานาน
แลว เหน็ดวยอยางมากท่ีจะตองมีการอนุรักษการแสดง เพราะถาไมชวยกันอนุรักษเสียแลวอีกหนอยก็
หมดไปลูกหลานคงไมรูจักเปนแนแท จะอนุรักษอยางไรก็ควรตองหาวิธีการท่ีเหมาะสมและสะดวก
ในการปฏิบัติ  การสอนใหความรูในโรงเรียนไดผลนอย เพราะทําอยูมันไมคอยไดผล มีสาเหตุมาจาก
หลายประการเชน  ขาดอุปกรณ  ขาดครูชวยสอน  ขาดการสนับสนุน นกัเรียนเรียนแบบไมตั้งใจชอบ
เลนมากกวา  เหลานี้จึงเปนอุปสรรคขัดขวางการเพ่ิมความรูดานนี้ใหกบันักเรียน  ถามวาท่ีตั้งใจมีไหม  
มีแตนอย บางคนสนใจมากต้ังอกต้ังใจท่ีจะฝกฝน แตมีปญหาครอบครัว ๆ ใหกลับบานเร็วจึงไมมีเวลา
ฝกซอม การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกย่ิงตองพฒันาอยางยิง่โดยเฉพาะการสงเสริมใหมี 
การประชาสัมพันธใหคนเขารูจักใหได  การแสดงก็ตองพัฒนาดวยเลนใหสนกุ ตัวหุนทําใหสวย   
ฉากเปล่ียนไปตามทองเร่ืองมีการออกตัวคนมารวมการแสดง มีการรองเพลงลูกทุงประกอบใน 
การแสดงมีมุกตลกใหมากและควรใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงดวยจะดีมากและบอกไดวา 
การแสดงหุนกระบอกจะอยูไปไดอีกนานถาทําไดดังนี้  การเพิ่มมูลคาก็เห็นตรงกันวาตองจัดใหมี 
การคาขายของในดานการแสดงหุนกระบอกจะทําอะไรมาขายก็แลวแตความสามารถของคณะแลวกัน   
ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนท่ี  3  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานกลาง
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง  มีดังนี ้
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ตาราง  8  สังเคราะหการอนุรักษการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิลศิลป 3.  คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4.  คณะแมชะเวง 
ออนละมาย 

- สอนใหกับโรงเรียนและ
มหาวิทยาลัย 
- ใหลูกศิษยคุณยายช้ืน 
สกุลแกว รวมกันกอตั้ง
การแสดงหุนอีกคร้ัง 
- บรรจุการแสดงหุน
กระบอกไวในหลักสูตร 

- ใหความรูกับบุคคลท่ัวไป
โดยไมคิดเงิน 
- จัดกิจกรรม วันสุนทรภู 
นิทรรศการ และการแสดง
หุนกระบอก 
 

-  จัดใหมีหลักสูตรการ
เรียนหุนกระบอก 
- จัดการสอนให
ผูสนใจ 
 

- วัฒนธรรมจงัหวดั
ควรเก็บขอมูลการ
แสดงหุนกระบอก
ไวเผ่ือแพร 
-  สอนใหกับ
นักศึกษาท่ีสนใจ 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.คณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป 

- จัดเปนหลักสูตรสอนใน
โรงเรียน มหาวิทยาลัย 
 

- ประชาสัมพนัธใหทุกคน
รูจัก 
- เผยแพรความรูการแสดงหุน 
- ทําซีดี การบันทึกการแสดง
หุนกระบอก สงไป
สถานศึกษา 
- จัดการแสดงหุนกระบอก
บอยๆ 
- รัฐตองชวยเหลือ 
- จัดการเรียนหุนในโรงเรียน 
- อบรมครูใหมีความรูเร่ือง
หุน 

- วัฒนธรรมจงัหวัด
ตองเก็บขอมูลตางๆ
และนําออกเผยแพร 
- รัฐควรใหความ
ชวยเหลือเขามาจัดการ
เร่ืองการแสดงหุน
กระบอก 
 

- สอนใหกับนกัเรียน 
- ออกแสดงหุนบอยๆ 
- จัดการเรียนการ
สอนใหกับผูสนใจ 

 
  จากการศึกษาการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  8  คณะไดขอสรุป
ดังนี ้
   1.  สอนใหกับโรงเรียนและมหาวิทยาลัย 
   2.  ใหลูกศิษยคุณยายช้ืน สกลุแกว รวมกันกอต้ังการแสดงหุนอีกคร้ัง 
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   3.  บรรจุการแสดงหุนกระบอกไวในหลักสูตร 
   4.  ใหความรูกบับุคคลท่ัวไปโดยไมคิดเงิน 
   5.  จัดกิจกรรม วันสุนทรภู นทิรรศการ และการแสดงหุนกระบอก 
   6.  วัฒนธรรมจังหวดัควรเกบ็ขอมูลการแสดงหุนกระบอกไวเผ่ือแพร 
   7.  ประชาสัมพันธใหทุกคนรูจัก 
   8.  เผยแพรความรูการแสดงหุน 
   9.  ทําซีดี การบันทึกการแสดงหุนกระบอก สงไปสถานศึกษา 
   10.  อบรมครูใหมีความรูเร่ืองหุน 
   11.  รัฐควรใหความชวยเหลือเขามาจัดการเร่ืองการแสดงหุนกระบอก 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง  คณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ มีความเหน็
สอดคลองกันวาควรตองอนรัุกษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางใหมีการ
แสดงสืบตอไปดวยการหาวธีิการ หารูปแบบตาง  ๆ  ตลอดจนพัฒนารูปแบบและวิธีการการนําเสนอ
การแสดงหุนกระบอกท่ีไดมาตรฐานเปนท่ียอมรับ และสามารถแขงขันกับการแสดงชนิดอ่ืนๆไดอยาง
ภาคภูมิ  การอนุรักษทําไดหลายวิธีเชน ชวยกันหาการแสดงหุนกระบอกมาแสดง  เผยแพรองคความรู
ดานการแสดงหุนกระบอก  จัดทําส่ือทางดานการแสดงหุนกระบอกออกเผยแพรตอสาธารณะชนให
เปนท่ีรูจักตอไป ถาไมมีการอนุรักษเสียแลวตอไปในเบ้ืองหนาการแสดงหุนกระบอกคงตองหายไป
จากวงการแสดงพ้ืนบานของชาติไทย  การพัฒนารูปแบบการแสดงทุกคณะตองพัฒนาดานการแสดง
หุนกระบอกออกมาใหดีและเปนรูปแบบเดยีวกันต้ังแตการประชาสัมพันธคณะหุนกระบอก   
การแสดงท่ีสนุกสนาน มีการนําการแสดงอ่ืนเขามารวมการแสดงดวย  ตัวหุนกระบอกท่ีสวยงาม   
ฉากและโรงหุนกระบอกท่ีสวยงามและย่ิงใหญ  ดนตรีและการขับรองท่ีไพเราะ  การเพิ่มมูลคาตองมี
การจําหนายสินคาท่ีเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกโดยการกําหนดราคาใหอยูในราคาท่ีเหมาะสมไม
สูงจนเกินไปและตองเปนสินคาท่ีใชประโยชนไดจริง  และจากขอสรุปของผูเขารวมการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  
กันยายน  2551 ณ หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
ประกอบดวย หัวหนาคณะหุนกระบอก นักแสดงหุนกระบอก  ผูวาจาง  นักวิชาการ บุคลากร
สํานักงานวฒันธรรมจังหวัด  ส่ือสารมวลชน  ประชาชนและนักศึกษาไดขอสรุปของการอนุรักษ 
และพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง ดังนี ้
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 การอนุรักษการแสดงหุนกระบอก  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ทําได  ดังนี ้
  1.  จัดการเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกโดยบรรจไุวในหลักสูตรของสถานศึกษา
และมหาวิทยาลัย 
  2.  สงเสริมและใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยจัดทําเปนเทปบันทึกการแสดง
หุนกระบอกโดยมีเนื้อหาสาระครบถวนตามรูปแบบการแสดงหุนกระบอกอยางสมบูรณ บันทึกลงบน
แผนซีดี สงไปยังสถานศึกษาเพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนและสํานกังานวัฒนธรรมจังหวดั      
ท่ัวประเทศเพ่ือเปนแหลงคนควาของผูสนใจ 
  3.  รวบรวมขอมูลดานการแสดงหุนกระบอกจัดทําเปนรูปเลมออกจําหนายและสง
หนังสือไปใหสถานศึกษาและสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดเพื่อเผยแพรตอไป 
  4.  จัดนิทรรศการใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกในงานวนัสุนทรภูหรือวนัสําคัญ
อ่ืน  ๆ  ท่ีเกี่ยวของ 
  5.  จัดทําขอมูลการสืบคนเร่ืองการแสดงหุนกระบอกลงเว็บไซดเผยแพร 

 
ภาพประกอบ  223  ซีดีบันทึกการแสดงหุนกระบอกเพื่อเผยแพร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

402 

 
ภาพประกอบ  224  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทยเพื่อเผยแพร 

 
  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ทําไดดังนี ้
   คณะหุนกระบอกทุกคณะตองมีการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกโดยการ
ประยุกตการแสดงหุนกระบอกใหทันสมัยเขากับเหตุการณบานเมืองท่ีกําลังเปนอยู  นอกจากน้ีคณะ
หุนกระบอกจะตองมีการบริหารจัดการคณะหุนกระบอกใหมีประสิทธิภาพ โดยแบงผูมีหนาท่ีตาง  ๆ
รับผิดชอบงานดานตางๆของคณะหุนกระบอก  หัวหนาคณะจะตองไมรวบอํานาจไวท่ีตนเอง
แบบเดิมๆ อีกตอไป  นอกจากน้ีก็ตองมีการพัฒนาดานองคประกอบของการแสดงหุนกระบอกใหดี
ยิ่งข้ึน เนื่องจากหุนกระบอกตัวเล็ก ควรจะตองใหนกัเชิดหุนกระบอกออกมาเชิดหุนหนาโรงหุน
กระบอกและอาจจะนําหุนกระบอกเขาหาผูชมอยางใกลชิดก็ไดเพื่อใหผูชมเห็นความงดงามของ 
การแตงกายหุนกระบอก และจากการประชุมเชิงปฏิบัติการเร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบ 
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การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคาร
สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ไดแนวคิดการพัฒนารูปแบบการแสดง 
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง ดังน้ี 
    1.  การประชาสัมพันธคณะหุนกระบอกของตนเอง ผานทางส่ือตาง  ๆ  เชน 
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  วิทยุชุมชน  แผนปายประชาสัมพันธ  ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเหน็
ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ หองประชุมช้ัน4  อาคารสํานักศิลปะและ
วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ใหแนวคิดวาการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกตอง
เร่ิมจากการประชาสัมพันธสวนใหญคณะหุนกระบอกไมมีการประชาสัมพันธ การประชาสัมพันธ 
จึงเปนส่ิงจําเปน ทุกคณะควรจัดทําขอมูลแลวนําไปใหส่ือเพ่ือลงประชาสัมพันธ 
     ไพโรจน  ทองคําสุก  (2551  :  สัมภาษณ)  นักวิชาการ  สังกัดสํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร  กลาววา  
      การประชาสัมพันธเปนเร่ืองที่ดีและใหบอกถึงการแสดงหุนกระบอกของ
เราวามีดีอะไรดวย  ทุกคณะตองพัฒนาดานการประชาสัมพันธกอนการพัฒนาดานอ่ืน  
     พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  (2551  :  สัมภาษณ)  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน   
สกุลแกว ใหขอคิดวา  
      เร่ืองการประชาสัมพันธเปนส่ิงท่ีดีและจําเปนตอทุกคณะแตทุกทานคงตอง
อยาลืมนะครับส่ือตรงไหนจะมาคอยออกเงินใหการประชาสัมพันธของเราไมมีฟรี อยางไรก็ตามหาม
มองผานการประชาสัมพันธเพราะจําเปนมาก  ๆ  ตอนท่ีคุณยายช้ืนอยูคุณยายจะติดปายประชาสัมพันธ
ไวบนหลังคาบานวาหุนกระบอกคณะครูเปยก เม่ือครูเปยกเสียชีวิตกใ็ชช่ือครูช้ืนแทน ตอมาครูช่ืนทาน
ก็ไมไดโฆษณาสักเทาไร พอมาถึงตรงน้ีก็เปนหนาท่ีของกระทรวงวัฒนธรรม ใครท่ีอยากจะติดตอไป
แสดงก็จะขอเบอรท่ีกระทรวงวัฒนธรรมแลวก็โทรมาท่ีบาน แลวคุณยายก็จะเรียกรวบรวมพรรคพวก
ไปแสดงดวยกนั การประชาสัมพันธจึงมีความจําเปนตอการพัฒนาการแสดงหุนกระบอกมากท่ีสุด”  
     โสภณ  บัวชาติ  (2551  :  สัมภาษณ)  ขาราชการบํานาญ สังกัดจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
      ท่ีผมไดเรียนไววาการประชาสัมพันธทางส่ือไมตองวิตกวาจะเสียเงินเสีย
ทองท่ีพูดนี้ฟรีครับ ส่ิงเหลานี้ตองเคลียกันเสียกอน ผนกึกําลังใหได แลววางระบบข้ันตอน เราจะตอง
จัดแสดงใหเขาดูดวยเพราะเผยแพรดกีวาท่ีจะไปเขียนปายโฆษณา ผมวาอยางนี้เขาถึงทุกท่ีโดยเฉพาะ
โทรทัศน ทีนี้ถามวาจะลงฉบับไหนครับไมใชวาจะลงปละฉบับนะครับ ในหนึ่งปลงสามคร้ัง   
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ตองทยอยลงเปนระยะ  ๆ และตองมีทําเนยีบของคณะหุนกระบอกท้ังหมด เวลานี้มีกี่คณะคุณแมชะเวง 
อยูท่ีไหน เลขท่ีเทาไหร  เราตองลงใหละเอียดใหลึกลงไป ส่ิงเหลานี้ไมใชทํากันเลน  ๆ  นะครับ   
     รองศาสตราจารย ดร.ไพฑูรย  มีกุศล  อาจารยผูสอนนักศกึษาระดับ
บัณฑิตศึกษา สาขาวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคามไดตั้งคําถามวา 
      การประชาสัมพันธในเมืองใชรูปแบบใดการประชาสัมพันธในตางจังหวัด
ใชรูปแบบใด      
     ถนอมศรี  แสงทอง (2551  :  สัมภาษณ)  ในฐานะส่ือมวลชนไดตอบขอคําถาม
นี้วา  
      ในเมืองหรือตางจังหวดัประชาสัมพันธไดท่ัวไปเพราะวาส่ือพรอม
หนังสือพิมพ นิตยสาร สปอรตทีวี วิทยุ เวป็ไซตตาง  ๆ  การประชาสัมพันธตองใหมีการวางแผนการ
ประชาสัมพันธใหดีบางอยางตองใชเงินบางอยางอาจจะไมตองใชเงินการประชาสัมพันธเปนสวน
หน่ึงท่ีจะทําใหการแสดงพืน้บานไทยอยูไดและคุณภาพของคณะหุนเอง การทําประชาสัมพันธจะทํา
พรอมกันท้ังหมดอาศัยความถ่ี สําคัญข้ึนอยูกับปจจยัตัวเงินดวยอาศัยความถ่ี ถ่ีมาก ถ่ีนอยยังไง 
เพราะฉะนั้นการประชาสัมพันธเปนหวัใจการบริหารการจัดการ”   
    2.  กําหนดราคาคาจางใหเปนมาตรฐาน  การกําหนดราคาคาจางการแสดงหุน
กระบอกของคณะหุนกระบอกในปจจุบันไมไดมาตรฐานแลวแตวาคณะใดจะกําหนดหรือเรียกรอง
เทาไรซ่ึงเปนปญหา ควรมีการพัฒนารูปแบบการกําหนดราคาใหเปนมาตรฐานเดียวกัน ซ่ึงสอดคลอง
กับความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ หองประชุมช้ัน4  อาคารสํานักศิลปะ
และวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ท่ีใหแนวคิดการพัฒนารูปแบบการกําหนดราคาวา   
คณะหุนกระบอกไมมีการกําหนดราคาคาจางการแสดงใหเปนมาตรฐานเดียวกนัจึงมีการเทียบเคียง
ราคากันเองคณะหุนกระบอกควรกาํหนดราคาคาจางใหเปนมาตรฐานเดียวกัน    
     กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป  กลาววา  
      เม่ือวันท่ี  13  กันยายน  2551ไดรับการแสดงหุนกระบอกท่ี
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยรับในราคา  12,000  บาท แสดง  2  ช่ัวโมง แสดงเร่ืองพระอภัยมณีตอนหนี
นางผีเส้ือ หลังจากจบการแสดงแจกจายคาตัวใหทุกคนแลวตองชักเนื้อไป  2,000  บาท แปลวาขาดทุน
ไปสองพันบาทแตก็เต็มใจเพราะคิดวาเปนการเผยแพรและมีคนมาชมเราแตบอยๆก็ไมไหว”    
     วัชรพงศ  ปานเสนหรือคุณรัตน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน   
กลาวเสริมวา  
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      ตองบอกกอนนะครับวาคณะของผมตอนนี้ คณะของเราทําฉากการแสดง
หุนกระบอกอยางใหญและครบถวน โรงหุนยาวเกาเมตรคร่ึง ท้ังปพาทยนักดนตรีผูเชิดเราไปไมไดใน 
ราคาสองหม่ืน อยางนอยถาเปนการแสดงสองช่ัวโมงรับอยูท่ีหาหมืน่บาท  
     ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย   
กลาวเสริมวา    
      ถาเปนท่ีนครสวรรคไมถึงหรอก ประมาณหม่ืนพอ คาตัวมันนอยคนละหา
รอยบาท  วงดนตรีไทยท่ีใชบรรเลงเปนเคร่ืองหา แสดงสองทุมยันเท่ียงคืนก็หมื่นหาเทานั้น  
     สุปราณี  หลักคํา  เลขานุการสภาวัฒนธรรม จังหวดันนทบุรีใหขอคิดวา  
      บางคร้ังการแสดงหุนกระบอกเรียกรับคาจางการแสดงแพงเกินไปซ่ึงถา
นําไปเปรียบเทียบกับการแสดงชนิดอ่ืน  ๆ ราคาคาจางจะพอๆกัน จึงทําใหผูวาจางหันไปจางการแสดง
อ่ืนแทน   
     ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ  สํานักการสังคีต กรมศิลปากรให
ขอคิดเห็นเพิ่มเติมวา  
      คาจางในการแสดงหุนกระบอกคงตองกําหนดใหเปนมาตรฐานเดียวกัน
ระหวางในเม่ืองกับตางจังหวัดถึงแมนจะมีความแตกตางดานโครงสรางการบริหารจัดการอยูขอให
ปรับราคาอยูกลางๆท้ังสองฝายและรับไดไมขาดทุนจะดีกวาการแยกรับกันเองซ่ึงจะเปนประโยชนตอ
ทุกฝาย  
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ สังกัดจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
      เห็นดวยอยางยิ่งท่ีตองกําหนดใหทุกคณะรับงานการแสดงดวยราคาท่ี
เหมาะสม เพราะจะทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน และเม่ือกําหนดใหอยูไดอยางพอสมควรไมถูกและ 
ไมแพงเกินไปจะทําใหมีผูคนมาหาการแสดงหุนกระบอกไปแสดงได” 
     กรรณิการ  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป กลาววา 
      การกําหนดราคาบอกรายละเอียดใหครบถวนในเร่ืองการแสดง แสดงแบบ
ดนตรีหรือใชเทป ขอใหชวยกันคิดและตั้งราคาใหแนนอน และขอใหทุกคณะใชเปนราคาเดียวกัน 
    ซ่ึงจากขอสรุปของการอภิปรายการกําหนดการพัฒนารูปแบบราคาคาจาง 
การแสดงหุนกระบอกทุกคณะไดผลดังนี ้
     2.1  การแสดงหนาไฟ พรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  ราคา  25,000  บาท 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

406 

     2.2  การแสดงกลางคืนต้ังแตสองทุมถึงเท่ียงคืนพรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ 
ราคา  40,000  บาท 
     2.3  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1 ช่ัวโมง แสดงกบัแถบบันทึกเสียง    
ราคา  10,000  บาท 
     2.4  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตาง  ๆ  1  ช่ัวโมง แสดงกับดนตรีสด   
ราคา  20,000  บาท 
     2.5  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมง  แสดงกบัแถบบันทึกเสียง 
ราคา  20,000  บาท 
     2.6  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมงแสดงกับดนตรีสด  
ราคา  25,000  บาท 
     2.7  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย  
พระลอตามไก  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก  ราคา  
5,000  บาท 
     2.8  การแสดงสาธิตเปนชุด ๆ  เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย  
พระลอตามไก  แสดงกับดนตรีสด  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก   
ราคา  10,000  บาท 
    3.  การตกลงราคา  เปนการพัฒนารูปแบบในการแสดงหุนกระบอก การตกลง
ราคาเปนส่ิงสําคัญในการรับงานการแสดงหุนกระบอกเพราะการตกลงราคาจะเปนตัวช้ีใหเหน็ถึง
จุดมุงหมายระหวางผูจางและผูรับจางวาตองดําเนินงานการแสดงไปในแนวทางเดียวกัน ถาไมมีการ
ตกลงราคาก็จะเกดิปญหาข้ึนภายหลังได การตกลงราคาเปนการตกลงวาจางวางานนี้จะใชรูปแบบการ
แสดงแบบใด ราคาเทาไร และกําหนดวัน เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดงใหชัดเจน ผูวาจางเลือกเร่ืองที่
จะแสดงวาจะใหผูรับจางแสดงเร่ืองอะไร โดยเร่ืองท่ีใชแสดงนั้นคณะหุนกระบอกตองจัดทําเปน
รูปแบบงาย ๆ ท่ีสามารถใหผูวาจางไดอานเนื้อเร่ืองยอ ตัวแสดงมีใครบาง และสามารถอธิบายเนื้อเร่ือง
ใหผูวาจางไดฟงโดยยอ พอเขาใจเปนเบ้ืองตน ถาแสดงเร่ืองนี้แลวผูชมจะไดขอคิดอยางไร  มี
ประโยชนอยางไร สนุกสนานเพียงไร ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  
กันยายน  2551  ณ หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
พระนคร วาการพัฒนารูปแบบในการแสดงหุนกระบอกตองมีการตกลงราคาและมีความจําเปน       
ตอการดําเนนิงานการแสดงหุนกระบอก  ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง   
ออนละมาย  กลาววา  
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      เคยรับงานการแสดงทีหนึ่งตกลงราคากันดวยวาจา เม่ือถึงวันแสดงก็ไปแสดง
เม่ือแสดงเสร็จแลวเจาภาพใหเงินไมครบตามท่ีตกลงวาจางแตก็ไมรูจะทําอะไรอยางไร เขาบอกวาเลน
เร่ืองท่ีเขาไมชอบจึงตัดเงินแบบน้ีก็มีนะ   
      กรกฏ  มงคลศิลป  ผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปให
ขอคิดวา  
       ทางคณะเคยมีบริษัทมาติดตอใหไปแสดงหุนกระบอกส่ีวันกเ็ตรียมเร่ือง
ไปแสดงส่ีเร่ืองแตแสดงไปไดสองวันเขาใหเราเลิกการแสดงแลวไปเอาหุนไหลหลํามาแสดงแทนเงิน
จายแคสองวัน   
      รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยและหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ 
ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ เสริมวา  “การตกลงราคาตองรวมไปถึงผูวาจางตอง
เลือกรูปแบบการแสดงวาจะเอาแบบไหนราคาเทาไร กําหนดวัน เวลา สถานท่ีแสดงใหชัดเจนวาให
แสดงวนัไหน  เวลาใด  และที่ไหน ใหแสดงเร่ืองอะไร โดยเฉพาะเร่ืองท่ีจะแสดงตองบอกใหชัดเจน
จะไดไมมีปญหา เคยไดพูดคุยกับผูชมหุนกระบอกบางทานอยากใหมีการแสดงเร่ืองท่ีแปลก ๆ  ไปจาก
เดิมบาง แตผมไมเห็นดวย คือเร่ืองนี้ตองคํานึงถึงเอกลักษณ และอนุรักษการเลนของตัวเอง ถาเปน
เร่ืองหมวยอินเตอรเอาเขามาเลนหุนกระบอกไมไดเด็ดขาดเปนไปไมไดนะผมขอคานเลยนะครับ ใน
อารยประเทศทําวิจยัออกมาแลวนะครับคือเอกลักษณกบัอนุรักษ เพราะฉะน้ันส่ิงเหลานี้จะช้ีเราได ใน
เนื้อเร่ืองเราสามารถสอดแทรกไปไดทุกอยางอยาง อยาไปสรางความคิดท่ีผิด ๆ  ใหเด็ก ๆ  ทาน
ท้ังหลายเปนครูบาอาจารยทานหวงไหม แลวจะเอาหมวยอินเตอรมาเลนหุนกระบอกไดยังไง แตเราจะ
สอดแทรกเขาไปได เอาเร่ืองในปจจุบันสอดแทรกไปได”   
     ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร เสริมวา  
“การนําเนื้อเร่ืองของปจจุบันไปรวมเลนในบทตลกอันนี้เปนเร่ืองท่ีเราทํากันอยูครับ ภาวะเศรษฐกจิ
ฝดเคือง เราก็เอาส่ิงตางในปจจุบันมาสอดแทรกได สวนเอาเน้ือเร่ืองใหมมาเลนนั้นไมนิยม ถาเลนเร่ือง
จักรๆวงศกจ็ะเห็นความงดงามของเคร่ืองแตงกายดวย ถาเปนเร่ืองปจจบัุนเครื่องแตงกายจะไมงดงาม 
อันนี้ผมเห็นดวย” 
     สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงและ 
คณะคุณรัตน  กลาววา  
      เห็นดวยกับการท่ีตองมีการตกลงราคาและเลือกรูปแบบการแสดง เลือก
เร่ืองท่ีจะใชแสดงใหเปนท่ีเขาใจตรงกันท้ังสองฝายเพื่อตัดปญหาในการแสดง ท่ีสําคัญการตกลงราคา
จะทําใหปญหาท้ังสองฝายหมดไปเพราะท้ังสองฝายเขาใจตรงกันดวย 
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    4.  การทําสัญญา  การทําสัญญาจางการแสดงหุนกระบอกเปนการพฒันารูปแบบ
การแสดงหุนกระบอกท่ีทําข้ึนเพื่อใหคณะหุนกระบอกไปแสดงน้ัน กมี็ความสําคัญตอการแสดงเพราะ
จะเปนเคร่ืองยนืยันซ่ึงกนัและกันวา ผูรับจางจะตองไปทําการแสดงใหกับผูวาจางตามท่ีกําหนด และ
ผูวาจางก็มีงานใหผูรับจางไปแสดงอยางแนนอน การทําสัญญาจางตองใชใบสัญญาท่ีทางราชการ
ยอมรับหรือหวัหนาคณะอาจกําหนดรูปแบบใบสัญญาข้ึนมาเองก็ได ท่ีสําคัญตองมีการวางเงินมัดจาํ
การแสดงไวอยางนอย  30 เปอรเซ็นต  เพือ่เปนการยนืยนัวามีงานการแสดงแนนอน  ซ่ึงสอดคลองกับ
ความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะ
และวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครวา การตกลงราคาจางการแสดงเปนการพัฒนารูปแบบท่ี
มีความจําเปนตอการดําเนนิงานการแสดงหุนกระบอก เพราะการทําสัญญาจะเปนเคร่ืองยืนยันของท้ัง
สองฝายวาจะตองปฏิบัติหนาท่ีท่ีไดตกลงกนัไวใหเปนท่ีเรียบรอย  
     กรกต  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป  กลาววา  
      การทําสัญญาตองมีการวางมัดจําเงินดวยจะเทาไรก็แลวแตท่ีจะตกลงกัน
เปนการปองกนัความเส่ียงท่ีจะเกิดข้ึน เม่ือเรารับงานแลวเราก็ตองจัดเตรียมอุปกรณตาง ๆ  ตองมีการ
ซอมแซมตองใชเงินท้ังนัน้ เงินท่ีมัดจํามาเราจะไดนําไปซื้ออุปกรณมาซอมแซมตัวหุน  หรือฉากใหดี
ข้ึน แตเม่ือถึงวันงานแลวเจาภาพบอกงดการแสดง เงินมัดจําเราก็จะไมคืนใหเพราะถือวาผูวาจางผิด
สัญญา   
     พิมสิริ  กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง  กลาวเสริมวา  
      การทําสัญญาจางและการวางเงินมัดจําหรือเรียกวาเงินประกันนี้มี
ความสําคัญเพราะถาฝายหนึง่ฝายใดผิดสัญญาก็สามารถชดใชเงินใหกับอีกฝายหนึ่งซ่ึงมีความยุติธรรม
ดี  
     วิสูตร  เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  ใหขอคิดอีกวา  
      มีการแสดงหลายชนิดที่เกิดปญหาเพราะไมมีการทําสัญญาและวางเงิน
ประกัน บางทีเปนคนรูจักกนัทําใหทะเลาะและเลิกคบกนัไปก็มี การทําสัญญาจึงมีความจําเปนกับ   
การแสดงทุกชนิด 
    5.  เตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอก  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุน
กระบอกเปนการพัฒนารูปแบบใหมีความพรอมในการแสดงและเปนส่ิงจําเปนมาก เพราะการแสดง
หุนกระบอกจะสมบูรณแบบไดก็ตองข้ึนอยูกับอุปกรณประกอบการแสดงตางๆท่ีมีความพรอมเชน  
ตัวหุนกระบอกตองอยูในสภาพดีสวยงามอยางมาก เจาของคณะหุนกระบอกตองซอมแซมหุน
กระบอกของคณะตัวเองใหอยูในสภาพพรอมใชงาน เส้ือผาท่ีใชประกอบในตัวหุนกระบอกก็ตอง
จัดทําหรือซอมแซมใหใหมอยูเสมอและปกลวดลายอยางสวยงาม  อุปกรณประกอบการแสดงในเร่ือง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

409 

ก็ตองจัดใหเขากับการแสดงหัวหนาคณะตองรูวาเร่ืองท่ีจะแสดงตองใชอุปกรณในการแสดงอะไรบาง
และจัดเตรียมใหมีความพรอมเชน มีภูเขา ก็ตองจัดทําภูเขาสําหรับการแสดง  มีนกกจ็ัดหานกมาไว
ประกอบปารแสดง ฉากท่ีใชประกอบการแสดงถาสามารถเปล่ียนฉากไปดวยเวลาแสดงจะดีมาก    
และนับเปนการพัฒนารูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหมและสมควรท่ีตองทําอยางยิ่ง แตบางคณะท่ี 
ไมสามารถทําไดก็คงใชฉากท่ีมีอยูตอไปแตตองดูความเรียบรอยของฉากในการแสดงวาอยูในสภาพดี
ใชงานไดหรือไมสีลอกหลุดไปบางหรือไม ถามีตองซอมแซมใหดีท่ีสุด  เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลง
ประกอบการแสดง นักดนตรี นักรอง นักเชิดหุนนักแสดงพวกนี้ตองรีบติดตอประสานงานตกลงบอก
วัน  เวลา  สถานท่ี เร่ืองท่ีแสดง และกําหนดวันซอมกอนท่ีจะไปแสดงจริง บทท่ีใชประกอบการแสดง
ก็ตองถายเอกสารแลวนํามาเพื่อใชประกอบการแสดงโดยมอบใหนักเชิด  นักดนตรี  นักรอง และคน
บอกบทเพ่ือใหบุคคลเหลานี้ไดศึกษาบทการแสดงกอนลวงหนา  และตองมีการฝกซอมคิวการแสดง
ตางๆใหเรียบรอย  ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การ
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551 ณ 
หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการเตรียม
อุปกรณการแสดงหุนกระบอกใหมีความพรอมเปนส่ิงจาํเปนเพราะถาการแสดงมีความพรอมจะทําให
การแสดงนั้นออกมาดี    
     ประไพ  เกตุทอง  นักเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย กลาววา   
      การเตียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกตองเตรียมอยางดี ตองมีการเตรียม
ลวงหนา  มีการซอมแซมฉาก  โรงหุน  ตัวหุนท่ีชํารุดเสียหายใหสวยดังเดิมเมื่อนําไปแสดงจะไดไมมี
ปญหา  
     ไอยเรศ  งามแฉลม  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะ 
อาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต  เสริมวา    
      การเตรียมอุปกรณใหอยูในความเรียบรอยสามารถนําออกไปแสดงไดเปน
ส่ิงดีเพราะจะทําใหการแสดงของเราสําเร็จลงดวยความสมบูรณ คณะหุนกระบอกบางคณะไมคอย
สนใจเร่ืองนี้สักเทาไรขอใหเห็นวาเปนส่ิงจาํเปน    
     บุญฤทธ์ิ  วงษตา  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
      เห็นดวยอยางยิ่งท่ีจะใหมีการเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกกอนไป
แสดงเพื่อความเรียบรอยและความสะดวกตอการแสดง 
    6.  การจัดการแสดง   เม่ือถึงวันงานท่ีผูรับจางตองไปแสดงหุนกระบอกตามท่ีได
รับจางไว ผูรับจางตองคํานึงถึงการจัดการแสดงที่มีประสิทธิภาพไมใหเกิดขอผิดพลาดในการแสดงท้ัง
จากผูวาจางและผูรับจาง ผูรับจางตองนัดนกัแสดงและผูมีสวนเกีย่วของใหไปถึงสถานท่ีแสดงกอน
เวลาแสดงอยางนอยสามช่ัวโมงเพ่ือทําการตั้งโรงหุนกระบอก  ติดต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัว   
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หุนกระบอกท่ีจะใชแสดง  ตัง้เคร่ืองดนตรี  ทําพิธีไหวครู ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบ
ระบบตาง  ๆ  อีกท้ัง นัดแนะการแสดงกันกอนเรียกวาเตรียมความพรอมกอนการแสดงนั่นเอง 
รูปแบบการแสดงท่ีพัฒนาใหมก็ตองนํามาใช โดยเม่ือถึงเวลาท่ีกําหนดแสดง หวัหนาคณะตองเปน
พิธีกรบรรยายถึงสรรพคุณของคณะหุนกระบอกของตนเองวาดีอยางไร และเร่ืองราวที่จะแสดงใน
วันนี้โดยยอ จากน้ันก็แสดงตามลําดับข้ันตอนท่ีไดซักซอมกันมากอนหนาน้ีแลว การแสดงตองแทรก
มุขตลกขบขันตามสมควร โดยใหผูท่ีรับชมมีสวนรวมในการแสดงดวย นอกจากน้ีตองมีตัวแสดงท่ี
เปนคนออกแสดงสลับหนาฉาก มีการรองเพลงพื้นเมือง  รองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงโดยแทรก
อยูในเนื้อเร่ืองท่ีแสดง มีการเปล่ียนฉากใหเขากับเนื้อเร่ืองที่แสดง มีการใชอุปกรณการแสดงให
สมจริงสมจัง หลังจากจบการแสดงหัวหนาคณะและผูเชิดทุกคนใหออกไปหนาเวทีและทําความ
เคารพผูชมและกลาวจบการแสดงและเชิญชวนใหผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอกหาการแสดงหุน
กระบอกมาแสดงอีกในโอกาสตอไป ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  
กันยายน  2551 ณ หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
ท่ีวาการจดัการแสดงหุนกระบอกถาไดเตรียมการไวอยางรอบคอบถ่ีถวนแลวจะทําใหการแสดงสําเร็จ
ลงดวยความสมบูรณ   
     สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  ผูเชิดหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง กลาววา  
      การจัดการแสดงตองมีการเตรียมความพรอมใหมากท่ีสุดเพราะการเตรียม
ความพรอมจะทําใหการแสดงแสดงไดอยางสมบูรณ  แตคณะหุนกระบอกในปจจุบันไมคอยมีการ
เตรียมความพรอม การซอมก็ไมมี นัดหมายกันแลวกไ็ปแสดงเลยจึงทําใหเกิดความผิดพลาดข้ึน 
บอย  ๆ    
     สุพรทิพย  ศุภรกุล  นาฏศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กลาวเสริมวา   
      ในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกคณะตางๆท่ีแสดงกันอยูไมคอยไดซอม
เม่ือรับงานการแสดงแลวกําหนดเรื่องท่ีจะแสดงเม่ือถึงวนัแสดงกก็ําหนดตัวแสดงแลวแสดงเลยจงึทํา
ใหการแสดงออกมาไมดี การแสดงหุนกระบอกของกรมศิลปากรที่เคยแสดงมาเรามีการซอมบอยมาก
แตเม่ือแสดงออกมาบางคร้ังยังมีการผิดพลาดเพราะฉะนัน้การฝกซอมจึงมีความจําเปนสู   
     กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปใหขอคิดเห็นวา   
      การแสดงหุนกระบอกควรหาวิธีเปล่ียนฉากการแสดงใหเปนไปตาม
ทองเร่ืองดวยจะนาสนุกและควรแทรกบทตลกในเนื้อเร่ืองใหมาก อยาดําเนินเร่ืองดวยเนื้อหาอยาง
เดียว ถาใหผูท่ีมาชมมีสวนรวมดวยยิ่งดี   
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     วัชรพงศ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน กลาวเสริมวา  
      การแสดงหุนกระบอกถามีการออกตัวคนไปรวมแสดงไดจะดีเชน  
ถากลาวถึงนางผีเส้ือสมุทรตอนโกรธแลวแผลงฤทธ์ิเปนตัวใหญก็จับเอาคนแตงตัวเปนนางผีเส้ือสมุทร
ออกไปแสดงหนาโรงหุนกระบอกเลย   
     กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปเสริมวา   
      การทําแบบนีคุ้ณบุญรอด  ประกอบนิลไดทํามาแลวและเปนท่ีชอบอกชอบ
ใจของผูชมมาก    
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
      ส่ิงท่ีสําคัญในมากท่ีสุดในการแสดงก็คือการใหเกยีรติกับคนดูอยาลืมการ
ไปลามาไหวคณะหุนกระบอกทุกคณะตองมีไมไชมาถึงกเ็ลนจบแลวก็ไป  และควรใหมีการนําการ
แสดงอ่ืนๆมาผสมกับการแสดงหุนดวยเพือ่ความผอนคลายเชน มีการแสดงการรองลําตัดในการแสดง
หุนกระบอกรองโดยตัวหุนอยางนี้นับวาดนีะ   
    7.  การจําหนายของที่ระลึก  การจําหนายของท่ีระลึกเพื่อใหผูชมไดเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังเปนการเพิม่รายไดใหกับคณะหุนกระบอก อาจมีความ
ยุงยากอยูบางเนื่องจากคณะหุนกระบอกไมมีความสามารถในการผลิตช้ินงาน  บางคณะจึงไมสามารถ
ทําช้ินงานออกมาจําหนายได บางคณะก็มีการจําหนายสินคาของท่ีระลึกอยางคณะคุณรัตนไดจัดทํา
เส้ือท่ีมีลวดลายหุนกระบอกและช่ือคณะออกแจกจายใหนักแสดงนับวาเปนกาวแรกในการเพิ่มมูลคา 
การจําหนายสินคาท่ีระลึกกน็ํามาจําหนายหนาโรงหุนกระบอกและมีการประชาสัมพันธสินคาของเรา
ดวยเวลาท่ีแสดงไปก็สอดแทรกการจําหนายสินคาไปดวย ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวม
การประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการจําหนายสินคาท่ีเปนของท่ีระลึกถาทําไดก็เปนการเพ่ิมรายได
ใหกับคณะดวย   
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ กลาววา  
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      เคยเหน็การแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป  โดยคุณบุญรอด  ประกอบนิล
สมัยท่ียังมีชีวติอยูจัดทําหุนกระบอกตัวเล็ก  ๆ  ประมาณ  7  นิ้ว  ออกจําหนายขายดีมาก  และเม่ือตอน
ท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดเดินทางไปแสดงหุนกระบอกในตางประเทศก็เหน็ทําหุนกระบอก 
ตัวเล็ก  ๆ  ไปเปนจํานวนมากกลับมาเลาใหฟงวาขายหมดเลย การจําหนายสินคาของท่ีระลึกนาจะเปน
ทางหนึ่งในการหารายไดเพิม่  
     ชะเวง  ออนละมาย หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
      การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตก็อยาก
ขายนะถาใครทําชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย 
     พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา   
      การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทํา
แบบขอไปทีหรือหลอกเอาเงินเขาฝายเดยีวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย  
     จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอกกลาวเสริมวา  
      เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็
ไมซ้ือนิสัยคนไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืด
เพนลายหุนกระบอก ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  แกวน้ํา กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถ
นําไปใชประโยชนไดดวย 
    8.  จัดเก็บอุปกรณ  การจัดเกบ็อุปกรณการแสดงมีความสําคัญเชนกันเพราะ      
การจัดเก็บอุปกรณท่ีถูกวิธีและถูกตอง จะเปนการยืดอายกุารใชงานของอุปกรณนั้นไปไดยาวนาน  
การจัดเก็บโรงหุนกระบอกท่ีเปนเหล็กมัดใหเปนระเบียบ  การพับฉากใหอยูในรูปแบบท่ีเรียบรอย   
เก็บตัวหุนกระบอกลงลังหุนอยางระมัดระวังไมใหเกดิความเสียหายและเม่ือถึงบานก็ควรจะจัดเกบ็
อุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอยจะไดไมทําใหบานพักอาศัยรกรุงรัง ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ 
ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน
ภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาควรจะจัดเก็บอุปกรณตืางในการแสดงหุนกระบอกใหเรียบรอย   
     วัชรพงษ  ปานเสน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา   
      อุปกรณการแสดงของคณะจะจัดเก็บอยางระมัดระวังและเม่ือจบการแสดง
ก็จะเก็บเขาท่ีทันทีไมนํามาวางใหเกะกะเพราะถือวาอุปกรณทุกชิน้มีครูท้ังส้ินควรเกบ็เขาท่ีให
เรียบรอย  
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     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา  มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จ
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถกลาวเสริมวา  “เห็นบางคณะไมเก็บอุปกรณเลยท้ิงไวใหรก
รุงรังจะแสดงทีก็นํามาปดฝุนที ซ่ึงไมถูกตองควรตองจัดเก็บใหเรียบรอยและสนับสนนุวาอุปกรณทุก
ช้ินมีครูควรใหความเคารพโดยเฉพาะตัวหุนกระบกทุกตัวตองเกบ็ใหถูกท่ี”   
     ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมายเสริมวา   
      เห็นดวยกับการท่ีจะตองจัดเก็บอุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอยเพราะที่คณะเกบ็
อุปกรณไวอยางดีเพราะคิดวาของเหลานี้เปนของท่ีตองใชทํามาหากินจะไมท้ิงขวางเดด็ขาด  
     ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานกัการสังคีต กรมศิลปากรเสนอวา    
      อุปกรณในการแสดงทุกช้ินควรตองจัดเกบ็ใหเรียบรอยหลังจากการแสดง
เสร็จส้ินลงไมท้ิงขวางไวอยางไรคาโดยเดด็ขาดเพราะจะทําใหไมเปนสิริมงคลแกคณะตัวเอง 
    9.  การประเมินผลการแสดง  การประเมินผลการแสดงทุกคร้ังจะสามารถชวยให
คณะหุนกระบอกไดทราบวามีขอบกพรองตรงไหนจะไดหาวิธีแกไขใหดียิ่งข้ึน เพื่อการแสดงคร้ัง
ตอไปจะไดไมมีขอผิดพลาด ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี 19  กันยายน 
2551 ณ หองประชุมช้ัน 4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการ
ประเมินผลการแสดงแตละครั้งจําเปนตองประเมินเพราะจะไดรับรูขอบกพรองแลวนาํมาแกไข 
ใหดีข้ึน   
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถกลาววา   
      การประเมินตนเองเปนส่ิงท่ีดีขณะนี้ทุกหนวยงานมีการประเมินตนเองดวย
คณะหุนกระบอกก็ไมควรเวนตองรูจักเปดใจกวางรับขอมูลใหมีการประเมินเม่ือไดขอมูลแลวก็นํา
ขอมูลมาวิเคราะหว็าการแสดงของคณะเปนอยางไรถาดแีลวกห็าทางปรับปรุงใหดีข้ึนอีก ถายังไมดีก็
ตองหาวาไมดตีรงไหนแกไขใหดีข้ึนใหได    
     วัชรพงษ  ปานเสน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา  
      เห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการประเมินผลการแสดงหลังแสดงเสร็จเพื่อ
นํามาเปนขอมูลปรับปรุงคณะของเราใหดีข้ึนไป  
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     กรรณิกา   ผลพิบูลชัย นักแสดงหุนกระบอก เสริมวา   
      การประเมินผลเปนส่ิงท่ีดีแตคณะหุนกระบอกบางคณะไมคอยเขาใจใน
ระบบวาจะประเมินอยางไร ประเมินไปทําอะไร ทําไมเปนจึงเปนปญหาสําหรับคณะหุนกระบอกดวย
ควรหาทางอบรมใหคณะหุนกระบอกดวย    
     วิสูตร  เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  กลาววา   
      เห็นดวยกับการมีการประเมินการแสดงจะไดสามารถปรับปรุงคณะและ
การแสดงใหเจริญข้ึนได    
     สวสัวิชญ  ภวูสรรเพ็ชญ  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารย
จักรพันธ  โปษยกฤตกลาววา   
      การประเมินการแสดงเปนเร่ืองท่ีดีเพราะจะทราบขอบกพรองท้ังหมด    
เพื่อนํามาปรับปรุงแกไข แตคณะหุนกระบอกทุกคณะตองเปดใจยอมรับผลการประเมินใหได  
เพราะบางคร้ังคณะหุนกระบอกโดยเฉพาะหัวหนาคณะมีอัตตาสูงเกินไปตองลด  ๆ  ลงบางและตอง
ยอมรับในส่ิงท่ีเขาประเมินอยางแทจริง 
    ซ่ึงจากขอสรุปของการอภิปรายในการเขาประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ืองการพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางผูวิจัยและผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ  
ไดออกแบบ  Model  การพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  ไดดังนี ้
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 ภาพประกอบ  225  Model  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 
 
 
 

คณะหุนกระบอก

1. ประชาสัมพันธหุนกระบอกของตนเอง

2. กําหนดราคา

3. ตกลงราคา

4. ทําสัญญา

5. เตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกกระบอก 

6. จัดการแสดง

8. จัดเก็บอุปกรณ

ความสําเร็จของคณะหุนกระบอก

7. จําหนายของที่ระลึก

9. การประเมินผล
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 จาก  Model  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางท่ีผูวิจัยไดกําหนด
ข้ึนรวมกับผูรู  ผูเช่ียวชาญ  นกัวิชาการ  นักบริหารงานวัฒนธรรม  หัวหนาคณะหุนกระบอก  ผูปฏิบัติ  
ผูวาจาง และผูชม เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพของรูปแบบท่ีไดรวมกนักําหนดขึ้นวาสามารถสรางใหการ
แสดงหุนกระบอกยังคงอยูและเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไปคณะหุนกระบอกคุณรัตนจงึไดจัดการแสดง
ดวยรูปแบบใหมท่ีไดจดัทําข้ึน  โดยการแสดงคร้ังนี้ไดรับความอนุเคราะหจากศูนยมานุษยวิทยา 
สิรินธร (องคการมหาชน)  รวมกับคณะหุนกระบอกคุณรัตน จัดแสดงหุนกระบอก ออกตัว  เร่ือง
พระลอ ตอนเพื่อนแพงพลอดพระลอ ณ หอประชุมศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร ในวันศุกรท่ี  28  
พฤศจิกายน  2551  โดยคุณรัตนไดดําเนินการตามข้ันตอนของ  Model  การพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง และผูวิจยัไดมีสวนรวมในการดําเนนิงานคร้ังนี้ดวย คุณรัตนได
มอบหมายใหทางศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร ทําการประชาสัมพันธการแสดงใหประชาชนทราบทาง
แผนพับประชาสัมพันธ  หนงัสือพิมพ  จดหมายรายการแสดงสงถึงสมาชิก  รายการวิทยุ  และการ
เผยแพรทางเวป็ไซดของศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร  สวนการกําหนดราคา  การตกลงราคาและการทํา
สัญญานั้นคุณรัตนไดประสานกับศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร และดําเนนิการโดยทางคณะคุณรัตนได
เสนอรูปแบบการแสดงหุนกระบอกออกตัว  เร่ือง พระลอ ตอนเพื่อนแพงพลอดพระลอ  ซ่ึงทางศูนย
มานุษยวิทยาสิรินธร ไดตกลงและทําสัญญาจางการแสดงในคร้ังนี้ดวยราคา  40,000  บาท (ส่ีหม่ืน
บาทถวน)  โดยแสดงวันศุกรท่ี  28  พฤศจิกายน  2551  ณ  หอประชุมศูนยมานษุยวิทยาสิรินธรเร่ิม
แสดงเวลา  17.30 น. จากนัน้คุณรัตนไดจัดเตรียมอุปกรณตาง  ๆ  ในการแสดงประกอบดวย  ตัวหุน
กระบอกที่ตองใชในการแสดง  บทท่ีใชแสดง โรงหุนกระบอก ฉาก  ดนตรี นักรอง  นักเชิดหุน  
นักแสดง  และเคร่ืองแตงกายสําหรับการแสดง  โดยคุณรัตนใหมาซอมการแสดงพรอมกับวางคิวการ
แสดงใหผูท่ีมีหนาท่ีรับผิดชอบในแตละคนและนดัเวลามาข้ึนรถเพื่อไปแสดงในวัน เม่ือถึงกําหนด
วันท่ีแสดงคุณรัตนเดินทางไปยังหอประชุมศูนยมานษุยวิทยาสิรินธรต้ังแตเวลา  12.00  น.  เพื่อติดต้ัง
โรงหุนและฉากสําหรับการแสดง เจาหนาท่ีของศูนยมานษุยวิทยาสิรินธรติดต้ังแสง  สี  เสียง  ผูแสดง
ท่ีตองแสดงแตงหนาแตงตัว ผูเชิดหุนนําหุนกระบอกออกเรียงตามท่ีจดัไว นักดนตรีนักรองทดลอง
เสียงใหเขากัน  เม่ือถึงเวลาการแสดงผูดําเนินรายการแจงรายการแสดงใหผูชมทราบและเชิญคุณรัตน
ออกไปหนาเวทีสัมภาษณการแสดงหุนกระบอกรูปแบบใหมในวนันี้  เม่ือจะเร่ิมการแสดงคุณรัตนจุด
ธูปเทียนบูชาครูดนตรีบรรเลงแลวคุณรัตนเชิดหุนกระบอกไหวครูและดําเนินเร่ืองไปตามบทท่ีกําหนด
โดยมีคนออกแสดงสลับกับตัวหุนกระบอก  เม่ือจบการแสดงคุณรัตนและผูแสดงถือตัวหุนกระบอก
ออกไปหนาเวทีพิธีกรแนะนาํผูแสดงและเชิญชวนใหชวยกันอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป 
นอกจากน้ีคุณรัตนยังไดกลาวขอบคุณศูนยมานุษยวิทยาสิรินธรและผูชมทุกคนท่ีมาเปนกําลังใจใน
วันนี้ พิธีกรถามผูชมถึงการแสดงในวนันีว้าพอใจกับการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีการออก
ตัวแสดงไหมถาพอใจใหปรบมือเพ่ือเปนกาํลังใจ ก็มีเสียงปรบมือดังสนั่นข้ึนอันเปนขอยืนยนัไดวา
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การแสดงหุนกระบอกท่ีไดมีการพัฒนารูปแบบใหมๆในคร้ังนี้ประสบความสําเร็จซ่ึงสอดคลองกับ
ความคิดของ 
   ประภา  ศรีเพญ็  ขาราชการบํานาญ  (2551  :  สัมภาษณ)  กลาววา  
    ไดอานหนังสือพิมพพบวาจะมีการแสดงหุนกระบอกออกตัวไมเคยดูสนใจและ
ชอบดูการแสดงลูกคุณยายกเ็ปนนาฏศิลป เคยดูการแสดงหุนกระบอกหลายคร้ังไมเคยเห็นวามีการ
ออกตัวจึงใหลูกสาวพามาดูชอบมากแปลกดีเปนมิติใหมของการแสดงนะ การแสดงตาง  ๆ  ควรตองมี
การพัฒนาแบบนี้  ตัวหุนเขาสวย  ฉากใหญเห็นชัด นักรองรองเพลงเพราะ ดนตรีกเ็พราะ นักแสดง
แตงกายสวยงามดีไปหมดขอเปนกําลังใจใหนะ นี่ก็ส่ังลูกสาวไววาถาตายไปขอใหหาหุนกระบอกมา
เลนหนาศพใหดวย   
   ประพุทธ  ตันจริยานน  และชิดชัย  เ มธาอภิรักษ  (2551  :  สัมภาษณ)  นักศึกษา
สาขานาฏศิลป  กลาววา  
    ไดรับทราบขอมูลการแสดงจากแผนปายประกาศของศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร
เห็นวาแปลกดจีึงชวนกันมาเพื่อถายภาพการแสดงเพราะเรียนดานการแสดง การแสดงแบบน้ีไมเคย
เห็นมีความสวยงามดี มีการผสมผสานระหวางหุนกับคนไดอยางลงตัว หุนออกคนเขา คนเขาหุนออก
นาดูมาก ฝากใหทุกทานท่ียังไมเคยชมมาชมกันจะรูวาวฒันธรรมดานการแสดงของไทยไมแพใคร”
   พีรพัฒน  เพ็ชรประยูร  (2551  :  สัมภาษณ)  นักศึกษาสาขาเทคโนโลยีการศึกษา   
กลาววา  
    ไดทราบขาวทางเว็บไซดของศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร มีความสนใจจึงมาดูและ
ไมผิดหวังแตคนนอยไปนิดครับสงสัยเพราะพันธมิตรคนจึงมาชมไมเต็มหอประชุมแตก็พอสมควร 
การแสดงดีมากครับไมนาเบ่ือมีหุนมีคนแสดงรวมกนัสวยงามดีครับชอบ ถาท่ีบานจัดงานจะใหจาง
การแสดงหุนแบบนี้ไปแสดงคับ” 
   สุทิน  ทับทิมทอง  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูชมการแสดง  กลาววา  
    เคยชมการแสดงหุนคณะรอดศิรินิลศิลปมากอนแตของคณะนี้แปลกกวามีตัวคน
ออกมาแสดงดวยนาสนใจ การปรับปรุงใหดีข้ึนนาทําทุกคณะจะทําใหการแสดงเปนท่ีรูจัก ตัวหุนเขา
สวยคนแสดงก็สวยงามไปหมดเสียดายคนมาดูไมมากหาโอกาสอยางนีย้ากนะ ดีอยากใหมีเร่ือย  ๆ ไป
    จะเห็นไดวาการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกตาม  Model  การพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางน้ีทําใหคณะหุนกระบอกประสบความสําเร็จในการ
แสดงอยางมากทุกคนท่ีมาชมการแสดงในวันนัน้ตางใหการสนับสนุนการแสดงในรูปแบบใหมท่ีมี
ความงดงามต่ืนเตน  แตส่ิงท่ีคณะคุณรัตนยงัขาดอยูคือ การเพ่ิมมูลคาทางการแสดง เพราะไมสามารถ
จัดหาส่ิงของมาจําหนายเพื่อเพิ่มมูลคาไดแตคุณรัตนกจ็ะพยายามทําใหไดในโอกาสตอไป ขอสรุป 
การแสดงดวยภาพถายเพื่อความชัดเจน   
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ภาพประกอบ  226  ใบปลิวโฆษณาการแสดง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  227  การตั้งโรงหุนและประกอบฉากการแสดง 
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ภาพประกอบ  228  ผาลูกไมโปรงตัวหุนกระบอกจะอยูดานนอกผูเชิดกจ็ะมองเห็นตัวหุน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  229  โครงเหล็กท่ีประกอบเปนโรงหุนกระบอกในปจจบัุน 
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ภาพประกอบ  230  โรงหุนและฉากท่ีประกอบเรียบรอยรอการแสดง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ  231  ตัวหุนกระบอกท่ีอยูในลัง 
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ภาพประกอบ  232  ตัวหุนกระบอกท่ีนําออกจากลังแลว 
 

 
 

ภาพประกอบ  233  คณะดนตรีมาถึงเวทีการแสดง 
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ภาพประกอบ  234  ผูวิจัยเขารวมสนทนากลุมกับนักดนตรี 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  235  ผูวิจัยรวมศึกษาบทที่จะใชในการแสดงกับนกัแสดง 
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ภาพประกอบ  236  ผูวิจัยรวมฝกซอมกับผูแสดง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  237  นักแสดงแตงหนาแตงตัว 
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ภาพประกอบ  238  ครูหุนกระบอกแลวเครื่องสําหรับไหวครู 
 

 
 

ภาพประกอบ  239  คุณรัตนทําพิธีไหวครู 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

425 

 
 

ภาพประกอบ  240  คณะนกัดนตรีและนักรองประกอบการแสดง 
 

 
 

ภาพประกอบ  241  พิธีกรเชิญหัวหนาคณะออกเลาเร่ือง 
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ภาพประกอบ  242  ผูเขาชมการแสดง 

 

 
 

ภาพประกอบ  243  ผูเขาชมการแสดง 
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ภาพประกอบ  244  เร่ิมการแสดงหุนกระบอกออกแสดง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  245  ผูเชิดหุนกระบอกหลังฉาก 
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ภาพประกอบ  246  ผูวิจัยรวมการแสดงในคร้ังนี้ดวย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  247  การแสดงออกตัวแสดงหนาเวทีหุน 
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ภาพประกอบ  248  หุนกระบอกตัวปูเจากาํลังเรียกไก 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  249  ผูแสดงเปนไกแกวออกแสดง 
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ภาพประกอบ  250  ผูแสดงเปนพระลอออกแสดงตอนตามไกพรอมนายแกวและนายขวัญ 

 

 
 

ภาพประกอบ  251  หุนกระบอกตัวนายแกวนายขวัญและพระลอตอนเขาสวน 
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ภาพประกอบ  252  นักแสดงตัวนายแกวกบันางร่ืน 

 

 
 

ภาพประกอบ  253  หุนกระบอกตัวนายขวญักับนางโรย 
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ภาพประกอบ  254  หุนกระบอกตัวพระลอกับพระเพื่อนพระแพง 

 

 
 

ภาพประกอบ   255  แสดงเสร็จหัวหนาคณะและนักแสดงออกมาหนาเวที 
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ภาพประกอบ  256  ผูวิจัยรวมเชิดหุนกระบอกกับคณะคุณรัตน 

 

 
 
ภาพประกอบ  257  หลังจบการแสดงผูชมตางปรบมือใหกําลังใจและมีใบหนาท่ียิ้มแยมแสดงถึง 
                                ความพอใจตอการแสดง 
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ภาพประกอบ  258  หัวหนาคณะรับของท่ีระลึกจากเจาภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ  259  นักแสดงชวยกันเก็บอุปกรณตางๆ 
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ภาพประกอบ  260  เจาหนาท่ีเก็บโรงหุนและฉากการแสดง 

  

 
 

ภาพประกอบ  261  เจาหนาท่ีเก็บโรงหุนและฉากการแสดง 
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 การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก 
  การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกเปนวิธีการท่ีจะทําใหคณะการแสดงหุน
กระบอกมีคุณภาพชีวติดีข้ึนการเพ่ิมมูลคาทําได  2  มิติคือ  
   1.  มิติของคุณคาการแสดงหุนกระบอก คุณคาของการแสดงหุนกระบอกท่ีคณะหุน
กระบอกควรเพ่ิมมูลคาในการแสดงประกอบดวย  การแตงกายของหุนกระบอกท่ีงดงามควรตองดํารง
การแตงกายของหุนกระบอกใหคงความงดงามและปรับปรุงใหงดงามมากข้ึนไปเร่ือย  ๆ  ตัวหุน
กระบอกซ่ึงมีขนาดเล็กก็สามารถเพ่ิมคุณคาทําใหตวัหุนกระบอกน้ันตัวใหญข้ึนแตยงัคงเอกลักษณ
ของตัวหุนกระบอกไวอยางดี ดนตรีก็บรรเลงใหไดมาตรฐานและไพเราะ  บทการเจรจาตาง  ๆ  ท่ีมี
คุณคาก็ตองรักษาไวและนําออกแสดงใหผูคนไดรับรูถึงคุณคาของการแสดงหุนกระบอกของไทย 
   2.  มิติของเศรษฐกิจ โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผูประกอบการแสดงหุน
กระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนส่ิงท่ีทุกคณะมีความ
ตองการอยางมากซ่ึงจากการศึกษาและเกบ็ขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสํารวจ  สัมภาษณ  สังเกต  
สนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  คณะหุนกระบอกทุกคณะ
เห็นดวยกับการท่ีจะมีการเพิม่มูลคาทางการแสดงหุนกระบอกโดยวิธีการทําธุรกิจจากการจําหนาย
สินคาตาง  ๆ  เชน  เส้ือ  หมวก  แกว  หุนกระบอกตัวเล็ก ๆ  และอ่ืน ๆ  แตมีปญหาอยูท่ีบางคณะไมมี
ความสามารถพอท่ีจะจดัทําส่ิงของตางๆท่ีกลาวมาไดเพราะขาดความรูและประสบการณ แตบางคณะ
ไดจัดทําแลวและออกจําหนายไดรับการตอบรับอยางดีเชน คณะรอดศิรินิลศิลป  คณะคุณรัตน เปนตน 
สวนคณะอ่ืนๆกําลังหาชองทางในการดําเนนิงานการเพิ่มมูลคาทางการแสดงหุนกระบอกอยู  อาจจะ
ไปจางใหผูมีความชํานาญจัดทําผลิตภัณฑใหแลวคณะเปนผูจําหนายอีกท่ีหนึ่ง  สอดคลองกับความ
คิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัตกิาร เร่ือง การอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลาง เม่ือวันท่ี 19  กันยายน 2551 ณ หองประชุมช้ัน 4  อาคารสํานักศิลปะและ
วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ท่ีมีความคิดเหน็ท่ีตรงกันในการเพ่ิมมูลคาของการแสดงหุน
กระบอกและมีความจําเปนอยางยิ่งเพื่อประโยชนของคณะหุนกระบอกเองในการพฒันาความเปนอยู
ใหดีข้ึน    
    รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็ 
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถกลาวใหขอคิดวา  
     ดังท่ีไดพดูแลววาคณะรอดศริินิลศิลปเขาทํามาแลวแตระยะหลังก็ไมไดทําอีก 
ตองการใหผูสืบทอดและคณะอ่ืน  ๆ  เห็นความสําคัญของการเพ่ิมมูลคาทางการแสดง โดยการทํา
ธุรกิจดานนี้ตอไปและอยางจริงจัง  การจําหนายผลิตภณัฑควรเปนผลิตภัณฑท่ีมีประโยชนและ
สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันได เชน  เส้ือ  หมวก  แกวน้ํา  นาฬกิา   
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    ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
     การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตก็อยากขาย
นะถาใครทําชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย 
    พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา  
     การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทําแบบ
ขอไปทีหรือหลอกเอาเงินเขาฝายเดียวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย ของท่ีจะนํามาจําหนายนาจะเปน
ของใชในครัว  เชน  จาน  ชอน   ถวย  แกว      
    จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอก  กลาวเสริมวา   
     เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็ 
ไมซ้ือนิสัยคนไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืด
วาดลายหุนกระบอก  ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถนําไปใช
ประโยชนไดดวย   
    มสิริ กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง กลาววา   
     การหารายไดของคณะหุนกระบอกเปนส่ิงท่ีดีเพราะลําพงัคาจางคาแรงนั้นก็  
ไมคอยจะพออยูแลวเพื่อไมใหเกิดปญหากับทุกฝายเจาของคณะควรช้ีแจงรายละเอียดในการจําหนาย
หรือการแบงสรรปนสวนกันอยางไรท่ีเหมาะสมระหวางคนในคณะเพราะถาไมมีการพดูจากันกอนจะ
ทําใหมีปญหาไดเร่ืองเงินไมเขาใครออกใคร ของท่ีจะนํามาจําหนายก็คิดวาเปน  แกวน้ํา  จาน  เส้ือ  
หนังสือหุนกระบอก  ซีดีการแสดง หมวกกนัแดด  รมกันฝน   
    ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร กลาววา 
     การจําหนายของท่ีระลึกเปนส่ิงดีและจําเปนมากในการเพิ่มมูลคาทาง 
การแสดงหุนกระบอก ทุกคณะควรตองหาวิธีการอยางใดอยางหนึ่งเขามาจัดการในการเพ่ิมมูลคา 
การจําหนายสินคาเปนทางท่ีดีท่ีสุดเพราะเหมือนการแลกเปล่ียนกัน  อาจจะทําเส้ือ  ผาเช็ดหนา   
ผาเช็ดปาก  ผาคลุมไหล  หมอน  ปลอกหมอน  หรืออ่ืน  ๆ  ท่ีหยิบใชไดงายและตองมีราคาท่ี
สมเหตุสมผลดวย 
   ซ่ึงจากขอสรุป เร่ืองการเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกโดยการผลิต
ส่ิงของออกจําหนายหารายไดจากธุรกิจการแสดงหุนกระบอก ผูวจิัยไดสรุปผลจากท่ีประชุมเชิง
ปฏิบัติการและนําเสนอผลิตภัณฑท่ีพอจะผลิตออกมาจําหนายไดซ่ึงผูเขารวมประชุมไดใหความเหน็
ตรงกันและสามารถผลิตออกมาจําหนายได  ดังนี ้
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    1.  ซีดี  การแสดงหุนกระบอกไทยมีเนื้อหาทางดานวิชาการประวัติความเปนมา
ของการแสดงหุนกระบอก อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม  และลําดับการแสดงตาง  ๆ 
จําหนายราคาแผนละ  69  บาท 
 
 

             
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  262  ซีดีการแสดงหุนกระบอก 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  262  ซีดีการแสดงหุนกระบอก 
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    2.  กระเปาเอกสาร  เปนกระเปาหนังสีดําสําหรับใสเอกสารหรือใสส่ิงของท่ี
จําเปนสําหรับเดินทางไปประชุมหรือสัมมนาอาจนําไปใสเคร่ืองคอมพิวเตอรแบบพกพาก็ได  
จําหนายราคาใบละ  350  บาท 

 
 

 
ภาพประกอบ  263  กระเปาใสเอกสาร 
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    3.  ถวยกาแฟ  เปนถวยเซรามิกคละสี หลายแบบ สําหรับใสเคร่ืองดื่มชา  กาแฟ 
และเคร่ืองดื่มรอน พรอมจานรองถวย  จําหนายชุดละ  49  บาท 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  264  ถวยกาแฟพรอมจานรอง 
 

 
ภาพประกอบ  265  ถวยกาแฟ 
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    4.  น้ําผลไมบรรจุขวดเซรามิก  เปนการนาํน้ําผลไมมาบรรจุลงในขวดเซรามิกตรา 
หุนกระบอกไทย จําหนายในราคาขวดละ  20  บาท   
 

 
 
 

ภาพประกอบ  266  น้ําผลไมบรรจุขวดเซรามิก 
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    5.  จานสําหรับใสอาหาร  เปนเซรามิกวาดลวดลายหุนกระบอกลงไปในจานเพ่ือ
ความสวยงาม  จําหนายราคาใบละ  59  บาท 

 

  
 

ภาพประกอบ  267  จานสําหรับใสอาหาร 
  

 
ภาพประกอบ  268  จานสําหรับใสอาหาร 
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    6.  ชอน  เปนชอนเซรามิกวาดลวดลายหุนกระบอกลงไปในชอนเพื่อความ
สวยงาม  จําหนายราคาอันละ  29  บาท 
 

  
            

ภาพประกอบ  269  ชอน 
 

    7.  ขวดแกว  เปนขวดแกวใสสําหรับใสเคร่ืองปรุงอาหารตาง ๆ  เชน  น้ําตาล  
เกลือ  กาแฟ วาดลวดลายหุนกระบอก จําหนายราคาใบละ  39  บาท 
 
    

       
      
    

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  270  ขวดแกวสําหรับใสเคร่ืองปรุงอาหาร 
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    8.  เหยือกใสน้าํ  เปนเหยือกแกวใสสําหรับใสน้ํา วาดลวดลายหุนกระบอก 
จําหนายราคาใบละ  79  บาท 

 

 
  

ภาพประกอบ  271  เหยือกใสน้ํา 
 
    9.  นาฬิกาหุนกระบอก  เปนนาฬิกาบอกเวลารูปทรงกลมมีรูปหุนกระบอกอยูดาน
ใน จําหนายราคาเรือนละ  199  บาท  
  
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพประกอบ  272  นาฬิกาหุนกระบอก 
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    10.  ถาดสําหรับใสผลไม  เปนถาดพลาสติกรูปวงกลมขอบถาดหยักโคง วาดรูป
หุนกระบอกอยูกลางถาด จําหนายราคาใบละ  199  บาท 
 

 
 

ภาพประกอบ  273  ถาดสําหรับใสผลไม 
 
    11.  เส้ือยืดหุนกระบอก  เปนเส้ือยืดคอกลมแขนส้ันวาดภาพตัวหุนกระบอก
พรอมบอกช่ือตัวหุนกระบอก จําหนายราคาตัวละ  99  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  274  เส้ือยืดหุนกระบอก 
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ภาพประกอบ  275  เส้ือยืดหุนกระบอก 
 
     12.  กระเปาเป  เปนกระเปาใสส่ิงของสัมภาระตางๆ สะพายไหลได มีภาพหุน
กระบอกตดิอยูท่ีกระเปา จําหนายราคาใบละ  399  บาท 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  276  กระเปาเป 
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    13.  กระติกน้ํารอน  เปนกระติกน้ํารอนไฟฟาท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูท่ีตัว
กระติก จําหนายราคาเคร่ืองละ  750  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  277  กระติกน้าํรอน 
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    14.  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย  เปนหนังสือท่ีรวบรวมประวัตคิวาม
เปนมาของการแสดงหุนกระบอก  อัตลักษณ  องคประกอบ ความเช่ือ  พิธีกรรม และวิธีการแสดงหุน
กระบอกอยางเปนแบบแผน จําหนายราคาเลมละ  120  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  278  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย 
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    15.  แทนไมตัง้เทียนไข  สําหรับจุดเทียนใหแสงสวาง มีจานเหล็กขนาดเล็กติดอยู
ดานบนแทนไมท่ีจานเหล็กมีลวดแหลมยื่นออกมาเพ่ือเสียบกับเทียนไขใหมีความแนนหนา มีภาพตัว
หุนกระบอกติดท่ีกลางแทน จําหนายราคาอันละ  100  บาท 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  279  แทนไมตั้งเทียนไข 
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    16.  หมวก  สําหรับกันแสงแดด ตดัเย็บดวยผาสีตาง ๆ  เขียนรูปหุนกระบอก 
จําหนายราคาใบละ  59  บาท 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  280  หมวกกนัแดด 
 
    17.  พัดคลายรอนพลาสติก สําหรับพัดใหเกิดลมเพ่ือคลายความรอนสีตาง  ๆ  
มีดานสําหรับถือ จําหนายราคาใบละ  20  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  281  พัดคลายรอน 
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    18.  กระเปาถุงผารณรงคลดภาวะโลกรอน สําหรับใสเอกสารหรือส่ิงของ 
จําหนายราคาใบละ  20  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  282  กระเปาถุงผารณรงคลดภาวะโลกรอน 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภปิรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง  
เปนการวจิัยเชิงคุณภาพ  (Qualitytive  Research)  ผูวิจยัไดสรุปข้ันตอนและเสนอผลการวิจัย
ตามลําดับดังตอไปนี้  
  1.  ความมุงหมายของการวจิัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษา  ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม   
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน 
 3.  เพื่อศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
เพื่อ เพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบาน 
 
สรุปผล 
 
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน 
ภาคกลาง สรุปผลของการศึกษาวจิัยพบวา  
  1.  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเชื่อ  พิธีกรรม   
สภาพการดํารงชีพของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง มีดังนี ้
   1.1  ประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยโดย
สามารถแบงประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกได  2  ประเภทดังนี ้
        1.1.1  คณะหุนกระบอก ประเภทท่ีกอต้ังและสืบทอดกันมาเปนเวลามากกวา    
100  ป  และสืบทอดการแสดงหุนกระบอกอยางเปนระบบแบบเครือญาติ  โดยมีการถายทอดองค
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ความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งแกมบังคับ เชนการแสดงหุนกระบอก
คณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวท่ีไดรับถายทอดมาจากบิดาคือนายเปยก  ประเสริฐกุล  หรือคณะแมชะเวง  
ออนละมายท่ีไดรับการถายทอดมาจากมารดาและปา  คณะชูเชิดชํานาญศิลปไดรับการถายทอดมาจาก
คุณครูวงษ  รวมสุข  การทําตัวหุนกระบอกสามารถจัดทําไดโดยผูเชิดหุนกระบอกในคณะเปนผูจัดทํา 
ดวยการแกะสลักจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาลงรักปดทองประดับพลอยแตหุนกระบอกระยะนี้ไมมีความ
ประณีตความสวยงามเทาท่ีควรเพราะวัสดุท่ีใชยังไมมีความทันสมัยใชวัสดุท่ีเปนภมิูปญญาพื้นบานท่ี
หาไดรอบตัวมาจัดทํา  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญอายุประมาณ        
60-85  ป  และไมมีพื้นฐานดานการแสดงนาฏศิลปมากอน  เชน หุนกระบอกคณะแมชะเวง   
ออนละมาย  หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  หุนกระบอก
คณะอุดมศิลปบรรเทิง  เปนตน    
    1.1.2  คณะหุนกระบอกประเภทท่ีกอตั้งข้ึนมาภายหลังเปนเวลานอยกวา  20  ป   
คณะหุนกระบอกเหลานี้เกิดข้ึนไดเพราะหัวหนาคณะเห็นการแสดงหุนกระบอกแลวเกดิความชอบ   
ในการแสดงหุนกระบอก  จึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับ 
การถายทอดความรูดานการเชิดหุน  การสรางฉาก  การสรางโรงหุนกระบอก ตลอดจนการสรางตัว
หุนกระบอกจนสามารถตั้งคณะหุนกระบอกออกรับงานได  เม่ือมีความรูและสามารถเชิดหุนกระบอก
ไดจึงไดมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดงหุน
กระบอกเหมือนๆกัน สวนใหญจะเปนคนรูจักท่ีสนิทสนมหรือเปนเพื่อนฝูงกันเม่ือวางจากการทํางาน
ก็จะมารวมตัวกันหดัเชิดหุนกระบอกออกรับงานแสดงแตฝมือการเชิดขาดความชํานาญและดอยกวา
กลุมแรก เชน  คณะหุนกระบอกคุณรัตน  คณะครูไก  สุรัตน  จงดา  การทําหุนกระบอกบางคณะไมได
ทําเองแตไปจางทําศีรษะหุนกระบอกมาแลวจัดทําเส้ือผาเอง  แตบางคณะก็สามารถจัดทําไดท้ังหมด
แตกรรมวิธีการทําเปล่ียนไปจากการที่แกะดวยไมท่ีมีน้ําหนักเบาเปล่ียนมาเปนการหลอศีรษะหุน
กระบอกดวยเรซ่ินแทนและมีความรวดเร็วลวดลายหนาตาคมชัดสวยงาม   การลงรักปดทองก็เปล่ียน
มาเปนการลงสีปดทองแทนและมีองคความรูใหม  ๆ  ในการจัดทําหุนกระบอกใหมีความงดงาม
มากกวารุนเกาๆ แตมีขอเสียเพราะการหลอดวยเรซ่ินนั้นไมมีความคงทน เม่ือนําหุนกระบอกท่ีทํา
ดวยเรซ่ินออกแสดงบางคร้ังมีบทท่ีตัวหุนกระบอกตองรบกัน หรือทะเลาะกันมีการตบตีกันกจ็ะทําให
ศีรษะหุนกระบอกแตกเสียหายไดงายกวาศีรษะท่ีทําดวยไมแกะสลัก  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะ
เปนคนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูในวัยกลางคนอายุประมาณ  25–55  ป  เปนสวนใหญและจะมีพืน้ฐาน
ดานการแสดงนาฏศิลปมากอน นอกจากนีย้ังพบวาคณะหุนกระบอกทุกคณะจะมีเร่ืองราวความเปนมา
ท่ีเกี่ยวของกันมีความเช่ือมโยงซ่ึงกันและกนัต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบัน บางคณะเปนญาติกัน บาง
คณะคนเชิดเคยเชิดอยูในคณะเดยีวกัน เม่ือมีความสามารถพอท่ีจะรับงานการแสดงเองไดแลวจึง
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ออกมาต้ังคณะหุนกระบอกรับงานแสดงเอง เชน  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  หุนกระบอกคณะ
ครูไก  สุรัตน  จงดา  เปนตน 
   1.2  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้   
อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท้ัง 8 คณะ มีความคลายคลึงกันเปนสวนใหญท้ังนี้สืบเนื่องมาจาก
เปนการแสดงหุนกระบอกเหมือนกนัจึงมีอัตลักษณรวมกันของการแสดงหุนกระบอกท่ีปรากฏและ
เดนชัดประกอบดวย  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมท่ีมีลักษณะเบา  เชน ไมทองหลาง  ไมแคปา  
ไมนุน ลงรักปดทองประดับพลอยซ่ึงเปนศีรษะหุนกระบอกรุนเกาท่ีตกทอดมา  ศีรษะหุนกระบอก   
รุนใหมจะทําดวยการหลอเรซ่ินเปนศีรษะหุนกระบอกและมีหนาตาที่คมชัดไดรูปและลงสีปดทอง
ประดับพลอย หุนกระบอกทุกตัวแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร  ฉากของการแสดงหุน
กระบอกเปนฉากผืนเดียวมีประตูเขาและออกของตัวหุนกระบอกท้ังสองขาง คนเชิดหุนกระบอก     
รุนเกาเปนผูสูงอายุ  และมีอุปกรณการแสดงประกอบเพ่ือความสมจริง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการ
แสดงหุนกระบอกคือ ซออู  เร่ืองท่ีแสดงเปนวรรณคดไีทยแตท่ีนยิมคือเร่ือง พระอภัยมณี  
     1.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยไดดังนี้
องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ ก็มีความคลายคลึงกันต้ังแตโรงหุนกระบอกจะมี
ความยาวเฉล่ียประมาณ  5  เมตรสูง  4  เมตรยกเวนหุนกระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีความยาวของ 
โรงหุนกระบอกถึง  9  เมตรความสูง  3.5  เมตร  โรงหุนกระบอกในปจจุบันประกอบข้ึนเปนโครง 
โรงหุนกระบอกดวยเหล็กฉากต้ังกับพืน้ตามขนาดท่ีกําหนดใชสําหรับนั่งเชิดหรือยนืเชิดกไ็ดตามแต
ความเหมาะสมของสถานท่ี    ฉากการแสดงหุนกระบอกเปนฉากผืนเดียววาดเปนภาพประกอบการ
แสดงท่ีแตละคณะคิดข้ึนเชน ทะเล  ภเูขา  พลับพลาหรือปา  ตองมีผาโปรงติดอยูกับฉากยาวประมาณ 
12 นิ้ว เพื่อใหคนเชิดมองเหน็ตัวหุนกระบอกเวลาเชิด ดานริมของฉากท้ังขางซายและขางขวาติดประตู
เขาออกของตัวหุนกระบอกสูงประมาณ  80  ซม.  กวางประมาณ  60  ซม.  วาดภาพเปนรูปซุมประตู
เรือนแกวและมีมานปกดิน้หรือปกเล่ือมอีก 2 ช้ินติดกนัปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนกระบอก
แหวกมานออกไปแสดงได คนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูในกรุงเทพมหานครสวนใหญมักเปนคนเชิดกลุม
เดียวกัน แตจะไดรับการวาจางใหไปแสดงหุนกระบอกกบัคณะหุนกระบอกหลายคณะ คนเชิด 
หุนกระบอกสวนใหญมีความรูความสามารถดานนาฏศิลปและสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว  
ถาเปนคนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูตางจังหวัดจะเปนคนเชิดท่ีเชิดหุนกระบอกประจําคณะนั้นๆและแสดง
อยูประจําคณะ   การแสดงหุนกระบอกของทุกคณะจะไมมีวงดนตรี และนักรองประจําคณะของ
ตนเอง หุนกระบอกทุกคณะท่ีจะแสดงในปจจุบันนีจ้ะตองไปวาจางนกัดนตรีและนกัรองมาบรรเลง
และขับรองประกอบการแสดงหุนกระบอกสวนใหญจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหาและเปนวงดนตรีของ
คณะละครชาตรี หรือคณะดนตรีพื้นบานรวมไปถึงคณะนักดนตรีของกรมศิลปากร ยกเวนการแสดง
หุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  และคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีไมตองมีนกัรองแตผูเชิด 
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หุนกระบอกเปนผูรองเพลงประกอบการแสดงเอง  เร่ืองท่ีนิยมแสดงสวนใหญทุกคณะจะใชเร่ืองของ
วรรณคดีไทยมาแสดงหุนกระบอก แตมีบางคณะท่ีแตงเร่ืองข้ึนใหมเพือ่ใชสําหรับการแสดงเพ่ิมเติม
จากท่ีมีอยูแลว  เชน  คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนตน  ตัวหุนกระบอก
ของคณะท่ีกอต้ังมากอนจะมีตัวหุนท่ีแกะสลักจากไมเนื้อออนและไดรับสืบทอดมาเม่ือชํารุดทรุด
โทรมก็ปรับปรุงซอมแซมใหดีข้ึน คณะท่ีตั้งข้ึนใหมจะวาจางผูชํานาญการจัดทําตัวหุนกระบอกใหตัว
หุนกระบอกท่ีจัดทําข้ึนภายหลังนี้จะมีความงดงามกวาหุนกระบอกรุนเกาเพราะมีการพัฒนาการ 
ดานตางๆดีข้ึนมีอุปกรณในการประดิษฐท่ีรวดเร็วและสวยงาม หุนกระบอกท่ีสรางข้ึนภายหลังจึงมี
ความประณีตงดงามกวาหุนกระบอกท่ีสรางในชวงแรก  ๆ  แตหุนกระบอกท่ีสรางในสมัยหลังนี้ก็มี
ขอเสียคือ แตกหักงาย  ไมคงทนถาวร  การแตงกายของหุนกระบอกจะแตงกายเลียนแบบการแสดง
โขนและละคร 
   1.4  ความเช่ือของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยไดดังนี้  
คณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะก็มีความเชื่อไปในทางเดียวกันและคลายคลึงกันวาการบูชาหุนกระบอก
ท่ีอยูท่ีบานตองถวายอาหารคาว  หวาน  ผลไม  น้ําดื่มใหกับหุนกระบอกไดกนิดวย  เปนการเล้ียงให
หุนกระบอกมีความสุข เม่ือหุนกระบอกกนิอ่ิมก็จะบันดาลความสุขมาใหกับเจาของบานดวย   
ถาตองการใหมีเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอกหัวหนาคณะตองตัดดอกตนบอนมาตีท่ี 
ประตูบานเพื่อเปนการเรียกใหเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอก  การนําตัวหุนกระบอกเขา    
โรงหุนกระบอกกอนการแสดงหัวหนาคณะตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขาโรงหุนกอน แลวจึงนํา  
หุนกระบอกตัวอ่ืนๆตามเขามาทีหลัง โดยเช่ือวาตองใหหุนครูเขาโรงหุนกอนจะเปนสิริมงคล  การเชิด
หุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากตัวหุนกระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาไมดีจะ
เปนอันตรายตอผูเชิดหุนกระบอก หามวางหุนกระบอกทุกตัวไวกับพื้นและท่ีอันไมเหมาะไมควร
เด็ดขาดเพราะเช่ือวาครูจะลงโทษ การเก็บตัวหุนกระบอกลงกลองหรือลงลังใหนําตัวหุนกระบอกท่ี  
ไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญตอ  ๆ  มาจนถึงขางบนเปนหุนครูเช่ือวาถาเอาตัวไมสําคัญ 
มาทับตัวสําคัญจะทําใหเกดิความรอนรุม  เดือดเนื้อรอนใจไมสงบสุข  การแสดงหุนกระบอกตองนํา
หุนกระบอกทุกตัวเขาและออกทางประตูของโรงหุนกระบอกเทานั้นไมใหผลุบโผลในฉากเดด็ขาด
เพราะถือวาการแสดงตองเขาทางตรอกออกทางประตู  เมือ่แสดงหุนกระบอกจบลงผูเชิดหุนกระบอก
ทุกคนตองไหวขอขมาลาโทษนักดนตรีนกัรองและคนเชิดดวยกนั เพราะเช่ือวาตอนท่ีแสดง 
หุนกระบอกอาจจะใชวาจาหรือกิริยาท่ีไมสุภาพกับบุคคลเหลานี้จึงตองมีการขอโทษหลังจากจบ 
การแสดงทุกคร้ัง   
   1.5  พิธีกรรมของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ มีพิธีกรรมท่ีเหมือนกันเปน    
สวนใหญเชน พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง  พิธีไหวครูดนตรีกอนการแสดงหุนกระบอก    
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พิธีคํานับครูหุนกระบอกประจําป  พิธีปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนตบริเวณโรงหุนกระบอก  พิธีตดิ
กอนยนัต  พิธีเสนหุน  พิธีขอท่ีขอทาง  พิธีทองคาถาเรียกคนดู  พิธีกรรมเหลานี้จะตองปฏิบัติกอน  
การแสดงเสมอ  เปนท่ีนาสังเกตวาพิธีกรรมสวนใหญจะกระทํากับคณะท่ีกอตั้งมาเปนเวลานาน  
แตคณะท่ีเกดิข้ึนใหม  ๆ  พธีิกรรมตางๆมีนอยอาจเปนเพราะขาดความเช่ือและไมมีผูถายทอด 
การทําพิธีกรรมตาง  ๆ  ให  
   1.6  สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกในสมัยกอน สามารถทําเปนอาชีพเล้ียงครอบครัวไดระดับ
หนึ่งแตในปจจุบันจะนํามาเปนอาชีพเพื่อสรางรายไดเล้ียงครอบครัวไมไดอีกแลวเพราะงานการแสดง
หุนกระบอกนอยลงอีกท้ังผูคนไมนยิมดูการแสดงหุนกระบอกหันไปสนใจการแสดงอ่ืน  ๆ  ท่ีตื่นตา
ตื่นใจกวา สภาพ การดํารงชีพของนักแสดงหุนกระบอกจึงตองเปล่ียนไปผูแสดงหุนกระบอกรุนเกา
ตองหารายไดเสริมจากการประกอบอาชีพอ่ืนเชน  คาขาย  รับจาง  ทําสวน  ทําไร  หรือประดิษฐของท่ี
ระลึกตางๆเพ่ือเปนรายไดเสริมมาเล้ียงครอบครัว นักแสดงหุนกระบอกรุนใหมบางคณะท่ีมีการศึกษา
ในระดบัปริญญาก็สอบบรรจุเขารับราชการครูบาง  ทหารบาง  เปนอาชีพท่ีแนนอนและทําการแสดง
หุนกระบอกเปนอาชีพเสริม  อยางไรก็ตามจากขอมูลท่ีไดรับ การแสดงหุนกระบอกในปจจุบันนีไ้ม
สามารถท่ีจะสรางรายไดใหผูแสดงหุนกระบอกไดมีความเปนอยูอยางสุขสบายโดยเฉพาะผูเชิดหุน
กระบอกท่ีมีการศึกษานอยและมีอาชีพเปนนักแสดงละครชาตรีผูเชิดเหลานี้ยังตองตอสูดิ้นรนในการ
ดํารงชีพตอไปอยางไมมีจดุมุงหมายของชีวติวาจะจบอยางไร 
  2.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้  สภาพ
ปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางท่ีเกดิข้ึนกับคณะหุนกระบอกท้ัง 8 คณะ มีสาเหตุท่ี
คลายคลึงกันประกอบดวย การท่ีภาครัฐไมเห็นความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกไมอนุรักษไม
สงเสริมและไมสนับสนุนใหการแสดงหุนกระบอกเปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยท้ังๆท่ีการแสดงหุน
กระบอกเปนการแสดงศิลปวฒันธรรมท่ีอยูคูกับราชสํานักและประชาชนตลอดมาดังเห็นไดจากการจัด
ใหมีมหรสพสมโภชนในพิธีถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระเจาพี่นางเธอเจาฟากัลยานวิัฒนา กรม
หลวงนราธิวาสราชนครินทร เม่ือวันท่ี  15  พฤศจิกายน  2551  ก็จัดใหมีการแสดงหุนกระบอกแสดงท่ี
ทองสนามหลวงซ่ึงแสดงใหเห็นวาการแสดงหุนกระบอกยังคงอยูคูราชสํานักอยางแนนอน สํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกสังกัดอยูก็ไมสามารถชวยเหลือหรือสงเสริมใหการแสดงหุน
กระบอกแพรหลายไปไดอยางตอเนื่องเพราะขาดงบประมาณในการรองรับการจัดทําโครงการตาง  ๆ   
สํานักงานวฒันธรรมจังหวัดบางจังหวดัไมทราบดวยซํ้าไปวาท่ีจังหวัดของตนเองมีการแสดงหุน
กระบอกออกรับงานแสดงอยู   ปจจยัท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีเปนตัวบงช้ีถึงการท่ีประชาชน 
ไมสนใจหุนกระบอกก็คือ การท่ีมีการแสดงความบันเทิงรูปแบบอ่ืนๆท่ีแพรกระจายเขามาสูสังคมไทย 
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อยางรวดเร็วไมวาจะเปนภาพยนต  ดนตรี  ท่ีผูจัดใชกลยทุธในการเอาใจผูชมดวยการแสดงท่ีมีความ
ตื่นเตนตระการตา สวยงามยิง่ใหญท่ีผูชมไมเคยพบมากอนมานําเสนอทําใหผูชมเกดิความชอบและ
หลงใหลไปกบัการแสดงท่ีมีรูปแบบในการจัดการทางธุรกิจใหม  ๆ  อีกท้ังคนไทยมีนิสัยชอบอะไร    
ท่ีแปลกใหมและละท้ิงของเกา จึงเปนแรงผลักดันใหธุรกิจประเภทนี้เจริญรุงเร่ืองและกาวหนาอยาง
รวดเร็ว ท่ีสําคัญประการหนึง่ท่ีทําใหหุนกระบอกเส่ือมความนยิมจากผูชมก็เพราะผูชมไมรูจักการ
แสดงหุนกระบอก  ผูชมบางคนเขาไมถึงอรรถรสและความสุนทรียภาพของการแสดงหุนกระบอกที่
เปนเชนนีก้็เพราะวาคณะหุนกระบอกขาดการประชาสัมพันธท่ีดี ไมแสดงตัวตน ไมแสดงอัตลักษณ  
ไมแสดงของดีๆ  ท่ีตนเองมีอยูใหผูชมไดทราบ อีกท้ังนักแสดงหุนกระบอกรุนเกาท่ีแสดงอยูก็ลวนแต
เปนผูสูงอายุยางเขาสูวัยชรา หนาตาเหย่ียวยนหาแบบสะสวยไมไดออกมาหนาเวทีเม่ือไรผูชมรองยี้ทุก
ที ถึงแมนวาจะแสดงไดดีเพยีงไรผูชมก็จะรําพึงรําพันและสงสารผูเชิดหุนกระบอกมากกวาท่ีตองการ
ชมการแสดงหุนกระบอก ผูเชิดหุนกระบอกท่ีสูงอายุเหลานี้กําลังจะหมดไปจากการแสดงในไมชา  
นักแสดงหุนกระบอกรุนใหม  ๆ ท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกก็ไมไดตัง้ใจท่ีจะมาฝกหัดอยางเต็มท่ีมา ๆ
ไปๆพอไดความรูนิดหนอยยังไมเกงกาจเทาไร ยังขาดความชํานาญ ขาดทักษะ ก็ไปรับจางเชิดหุน
กระบอกแบบไมรูจริง ทําใหการแสดงหุนกระบอกไมมีความสมบูรณ ขาดความปราณีต ไมไดรูปแบบ
ของการแสดงหุนกระบอกทําใหผูชมเขาไมถึงศาสตรการแสดงแขนงนี้ ผูชมก็เบ่ือไมอยากดูอีกตอไป 
เม่ือถึงโอกาสท่ีตองจัดงานทางดานท่ีตองมีศิลปะและวัฒนธรรมเขารวมจึงไมคิดถึงการแสดงหุน
กระบอกแตไปคิดถึงและจางการแสดงรูปแบบอ่ืนๆท่ีคนดูชอบมาแสดง นอกจากน้ีคนเชิดหุน
กระบอกรุนใหมเหลานีย้ังต้ังราคาคาตัวของตนเองในราคาท่ีสูงทําใหหัวหนาคณะมีความเดือดรอน
เพราะรายรับกบัรายจายไมสมดุลกัน คาจางการแสดงหุนกระบอกก็ถูกไมคอยคุมกับการจัดการแสดง
แตละคร้ัง แตท่ีตองแสดงเพราะตองการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป หัวหนาคณะท่ี
ตองการใหลูกหลานมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอจากตนเองก็หาไมไดเพราะเขาเหลานั้นไม
สนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยคิดวาการแสดงหุนกระบอกไมสามารถยึดเปนอาชีพทํามาหากนิ
เล้ียงตัวและครอบครัวไดซ่ึงสาเหตุมาจากระบบเศรษฐกิจของบานเมืองขณะนีก้ําลังย่าํแยผูคนยากจน
ลงทุกวัน เงินทองหายากขาวยากหมากแพง ทุกคนจึงตองประหยดัเม่ือมีการรณรงคใหทุกคนชวยกนั
ประหยดั  เม่ือจัดงานใด  ๆ  ข้ึนก็ตองงดความบันเทิงท่ีไมจําเปนโดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกเปน
การแสดงหนึ่งท่ีเจาภาพไมสนใจไมมีการวาจางใหแสดง ประการสุดทายท่ีเปนปญหาของการแสดง
หุนกระบอกคือ คาจางใหหุนกระบอกไปแสดงน้ันมีราคาสูง ถาไปเปรียบเทียบกับการแสดงชนิดอ่ืน ๆ
ท่ีสนุกสนานกวาราคาพอๆกนัผูวาจางจึงหนัไปวาจางการแสดงอ่ืนท่ีมีความสนุสนานและยิ่งใหญ
ตระการตามาแสดงแทนหุนกระบอก 
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  3.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
      3.1  การอนุรักษการแสดงหุนกระบอก  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้     
    3.1.1  จัดการเรียนการสอนดานศิลปวัฒนธรรมการแสดงหุนกระบอกโดยบรรจุ
ไวในหลักสูตรของสถานศึกษาและมหาวิทยาลัยโดยกระทรวงผูเกี่ยวของตองดําเนินการใหเปน
รูปธรรม 
       3.1.2  สงเสริมและสนับสนนุใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยจัดทําเปน
เทปบันทึกภาพการแสดงหุนกระบอกโดยมีเนื้อหาสาระครบถวนตามรูปแบบการแสดงหุนกระบอก
อยางสมบูรณและถูกตอง บันทึกลงบนแผนซีดี มอบใหสถาบันการศึกษาทุกระดับต้ังแตระดับอนุบาล 
ประถม  มัธยม และอุดมศึกษา เพื่อใชประกอบการเรียนการสอนและสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดท่ัว
ประเทศเพ่ือเปนแหลงคนควาของผูสนใจ 
    3.1.3  ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลดานการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาค
กลางพรอมกบัจัดทําเปนหนังสือและขอมูลทางวิชาการออกเผยแพรตอสาธารณะชน พรอมท้ังจัดสง
ไปใหสถาบันการศึกษาและสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดเพื่อเผยแพรตอไป 
    3.1.4  จัดนิทรรศการและการเสวนาใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกในงาน
วันสุนทรภูหรือวันสําคัญอ่ืนๆท่ีเกี่ยวของกบัการแสดงหุนกระบอกโดยจัดอยางตอเนื่องตลอดป 
       3.1.5  จัดทําเวบ็ไซดขอมูลดานวิชาการเร่ืองการแสดงหุนกระบอก เปนภาษาไทย
และภาษาตางประเทศลงเว็บไซดเผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาไปทัว่โลก 
      3.2  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก  สรุปผลการวิจัย ไดดังน้ี 
    3.2.1  ตองมีการประชาสัมพันธคณะหุนกระบอกผานทางสื่อตาง ๆ  เชน 
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  วิทยุชุมชน  แผนปายประชาสัมพันธ โดยประชาสัมพนัธอยางตอเนือ่ง  
    3.2.2  มีการกําหนดราคาคาจางการแสดงหุนกระบอกใหเปนมาตรฐานเดียวกัน
โดยกําหนดราคาตามรูปแบบท่ีจะจดัการแสดงหุนกระบอกมีดังนี ้  
         1)  การแสดงหนาไฟ พรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  ราคา  25,000  บาท 
        2)  การแสดงกลางคืนต้ังแตสองทุมถึงเท่ียงคืนพรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ 
ราคา  40,000  บาท 
        3)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1  ช่ัวโมง แสดงกบัแถบบันทึกเสียง  
ราคา  10,000  บาท 
         4)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1  ช่ัวโมง แสดงกบัดนตรีสด  
ราคา  20,000  บาท 
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     5)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2  ช่ัวโมง  แสดงกบัแถบบันทึกเสียง 
ราคา 20,000   บาท 
     6)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2  ช่ัวโมงแสดงกับดนตรีสด ราคา  
25,000  บาท 
        7)  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย  
พระลอตามไก  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก   
ราคา  5,000  บาท 
     8)  การแสดงสาธิตเปนชุด ๆ  เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย   
พระลอตามไก  แสดงกับดนตรีสด  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก   
ราคา  10,000  บาท 
      3.2.3  มีการตกลงราคา  การตกลงราคาเปนส่ิงสําคัญในการรับงานการแสดงหุน
กระบอกเพราะการตกลงราคาจะเปนตัวช้ีใหเห็นถึงจุดมุงหมายระหวางผูจางและผูรับจางวาตอง
ดําเนินงานการแสดงไปในแนวทางเดียวกนั ถาไมมีการตกลงราคาก็จะเกดิปญหาข้ึนภายหลังได      
การตกลงราคาเปนการตกลงวาจางวางานนี้จะใชรูปแบบการแสดงแบบใดราคาเทาไรและกําหนดวนั 
เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดงใหชัดเจน ผูวาจางเลือกเร่ืองที่จะแสดงวาจะใหผูรับจางแสดงเร่ืองอะไร   
    3.2.4  การทําสัญญาจางการแสดงหุนกระบอกเพ่ือไปแสดงมีความสําคัญตอการ
แสดงเพราะจะเปนเคร่ืองยนืยันซ่ึงกนัและกันวาผูรับจางจะตองไปทําการแสดงใหกบัผูวาจางตามท่ี
กําหนดและผูวาจางก็มีงานใหผูรับจางไปแสดงอยางแนนอน การทําสัญญาจางตองใชใบสัญญาท่ีทาง
ราชการยอมรับหรือหัวหนาคณะอาจกําหนดรูปแบบใบสัญญาข้ึนมาเองก็ไดท่ีสําคญัตองมีการวางเงิน
มัดจําการแสดงไวอยางนอย  30-50 เปอรเซ็นต  เพื่อเปนการยืนยนัวามีงานการแสดงแนนอน   
    3.2.5  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกใหมีความพรอมสําหรับการแสดง
เพราะการแสดงหุนกระบอกจะสมบูรณแบบไดก็ตองข้ึนอยูกับอุปกรณประกอบการแสดงตาง  ๆ  ท่ีมี
ความพรอมเชน  ตัวหุนกระบอกตองอยูในสภาพดีสวยงาม  อุปกรณประกอบการแสดงในเร่ืองนัน้ ๆ   
ฉากท่ีใชประกอบการแสดง เคร่ืองดนตรี  นักดนตรี  นักเชิดหุน  บทท่ีใชประกอบการแสดง   
และตองมีการฝกซอมคิวการแสดงตางๆการเขาออกของตัวหุนกระบอก  การบรรเลง  การขับรอง 
    3.2.6  การจัดการแสดง   เม่ือถึงวันงานท่ีผูรับจางตองไปถึงสถานท่ีแสดงกอน
เวลาแสดงเพื่อทําการต้ังโรงหุนกระบอก  ติดต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัวหุนกระบอกท่ีจะใชแสดง  
ตั้งเคร่ืองดนตรี  ทําพิธีไหวครู ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบระบบตางๆอีกท้ัง นัดแนะ
วิธีการแสดง   เม่ือถึงเวลาแสดงหัวหนาคณะตองบรรยายถึงสรรพคุณของคณะหุนกระบอกของตนเอง
และเร่ืองราวโดยยอท่ีจะทําการแสดงจากน้ันก็แสดงตามลําดับข้ันตอนท่ีไดซักซอมกนัมา แทรกมุข
ตลกขบขันตามสมควรโดยใหผูท่ีรับชมมีสวนรวมในการแสดงดวย หลังจากจบการแสดงหัวหนาคณะ
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และผูเชิดทุกคนใหออกไปหนาเวทีและทําความเคารพผูชมและกลาวจบการแสดงและเชิญชวนใหผูท่ี
สนใจการแสดงหุนกระบอกหาการแสดงหุนกระบอกมาแสดงอีกในโอกาสตอไป  
    3.2.7  มีการจําหนายของท่ีระลึก  การจําหนายของท่ีระลึกเพื่อใหผูชมไดเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังเปนการเพิม่มูลคาไดใหกบัคณะหุนกระบอก อาจมีความ
ยุงยากอยูบาง เนื่องจากคณะของหุนกระบอกไมมีผูท่ีมีความสามารถในการผลิตช้ินงานหรือผลิตภัณฑ 
บางคณะจึงไมสามารถทําช้ินงานหรือผลิตภัณฑออกมาจาํหนายได บางคณะกมี็การจําหนายสินคาของ
ท่ีระลึกอยางคณะรอดศิรินิลศิลปไดจัดทําเส้ือท่ีมีลวดลายหุนกระบอกและช่ือคณะออกแจกจายให
นักแสดงนับวาเปนกาวแรกในการเพิ่มมูลคาและจัดทําหุนกระบอกขนาดเล็กออกจําหนายใหกับ
ผูสนใจ การจําหนายสินคาท่ีระลึกก็นํามาจาํหนายหนาโรงหุนกระบอกและมีการประชาสัมพันธสินคา
เวลาท่ีแสดงไปก็สอดแทรกการจําหนายสินคาไปดวย 
     3.2.8  การจัดเก็บอุปกรณการแสดงมีความสําคัญเชนกันเพราะการจดัเกบ็อุปกรณ
ท่ีถูกวิธีและถูกตอง จะเปนการยืดอายุการใชงานของอุปกรณนัน้ไปไดยาวนาน การจดัเก็บโรงหุน
กระบอกท่ีเปนเหล็กมัดใหเปนระเบียบ  การพับฉากใหอยูในรูปแบบท่ีเรียบรอย เก็บตัวหุนกระบอกลง
ลังหุนอยางระมัดระวังไมใหเกิดความเสียหายและเม่ือถึงบานก็ควรจะจัดเก็บอุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอย
จะไดไมทําใหบานพักอาศัยรกรุงรัง  
    3.2.9  มีการประเมินผลการแสดงทุกคร้ัง จะสามารถชวยใหคณะหุนกระบอกได
ทราบวามีขอบกพรองอยางไรและหาวิธีแกไขขอบกพรอง เพื่อการแสดงคร้ังตอไปจะไดไมมี
ขอผิดพลาด  
   3.3  การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก สรุปผลการวิจัย ไดดังนี ้
    การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกเปนวิธีการท่ีจะทําใหคณะการ
แสดงหุนกระบอกมีคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน  โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผูประกอบการแสดงหุน
กระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนส่ิงท่ีทุกคณะมีความ
ตองการอยางมากซ่ึงคณะหุนกระบอกทุกคณะเหน็ดวยกับการท่ีจะมีการเพิ่มมูลคาทางการแสดงหุน
กระบอกโดยวธีิการทําธุรกิจจากการจําหนายสินคาตางๆ เชน  เส้ือ  หมวก  แกวน้ํา  กระเปาใสเอกสาร 
นาฬิกา จาน  ชอน หุนกระบอกตัวเล็ก  ๆ  ท่ีตั้งเทียนไขและอ่ืนๆ แตมีปญหาอยูท่ีบางคณะไมมี
ความสามารถพอท่ีจะจดัทําส่ิงของตาง  ๆ  ท่ีกลาวมาไดเพราะขาดความรูและประสบการณ แตบาง
คณะไดจัดทําแลวและออกจาํหนายอีกท้ังไดรับการตอบรับอยางดีเชน คณะรอดศิรินิลศิลป   
คณะคุณรัตน เปนตน สวนคณะอ่ืน  ๆ  กาํลังหาชองทางในการดําเนินงานการเพิ่มมูลคาทางการแสดง
หุนกระบอกอยูอยางจริงจัง อาจจะไปจางใหผูมีความชํานาญจัดทําผลิตภัณฑให แลวคณะหุนกระบอก
เปนผูจัดจําหนายเอง ผูวิจยัไดสรุปการเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก และขอนําเสนอ
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ผลิตภัณฑท่ีสามารถผลิตออกจําหนายเปนสินคาสําหรับใหคณะหุนกระบอกท่ีสนใจในการเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกออกจําหนายเปนสินคาไดดังนี ้
     3.3.1  ซีดี  การแสดงหุนกระบอกไทยมีเนือ้หาทางดานวชิาการประวัตคิวาม
เปนมาของการแสดงหุนกระบอก อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม  และลําดับการแสดง
ตางๆ  
        3.3.2  กระเปาเอกสาร  เปนกระเปาหนังสีดาํสําหรับใสเอกสารหรือใสส่ิงของ
ท่ีจําเปนสําหรับเดนิทางไปประชุมหรือสัมมนาอาจนําไปใสเคร่ืองคอมพิวเตอรแบบพกพากไ็ด   
     3.3.3  ถวยกาแฟ  เปนถวยเซรามิกคละสี หลายแบบ สําหรับใสเคร่ืองดื่มชา  
กาแฟ และเคร่ืองดื่มรอน พรอมจานรองถวย     
        3.3.4  จานสําหรับใสอาหาร   เปนจานเซรามิก วาดลวดลายหุนกระบอกลงไป
ในจานเพื่อความสวยงาม   
     3.3.5  ชอน  เปนชอนเซรามิก วาดลวดลายหุนกระบอกลงไปในชอนเพ่ือความ
สวยงาม  
     3.3.6  ขวดแกว  เปนขวดแกวใสสําหรับใสเคร่ืองปรุงอาหารตางๆ  เชน  
น้ําตาล  เกลือ  กาแฟ วาดลวดลายหุนกระบอก  
     3.3.7  เหยือกใสน้ํา  เปนเหยอืกแกวใสสําหรับใสน้ํา วาดลวดลายหุนกระบอก  
     3.3.8  นาฬิกาหุนกระบอก   เปนนาฬิกาบอกเวลารูปทรงกลมมีรูปหุนกระบอก
อยูดานใน 
     3.3.9  ถาดสําหรับใสผลไม  เปนถาดรูปวงกลมขอบถาดหยักโคง วาดรูปหุน
กระบอกอยูกลางถาด  
     3.3.10  เส้ือยืดหุนกระบอก  เปนเส้ือยืดคอกลมแขนส้ันวาดภาพตัวหุน
กระบอกพรอมบอกช่ือตัวหุนกระบอกดวยวาเปนตัวอะไร  
     3.3.11  กระเปาเปแบบสะพายดานหลัง   เปนกระเปาเปสะพายใสส่ิงของ
สัมภาระตาง  ๆ  สะพายไหลได มีภาพหุนกระบอกติดอยูท่ีกระเปา  
     3.3.12  กระติกน้ํารอน   เปนกระตกิน้ํารอนไฟฟาท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูท่ี
ตัวกระติก (ตองประสานไปยงับริษัท) 
     3.3.13  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย  เปนหนังสือท่ีรวบรวมประวัติ
ความเปนมาของการแสดงหุนกระบอก  อัตลักษณ  องคประกอบ ความเช่ือ  พิธีกรรม  และวิธีการ
แสดงหุนกระบอกอยางเปนแบบแผน  
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อภิปรายผล 
  
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง  ผลของการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ตามความมุงหมายของการวิจยั นําไปสูการอภิปรายผลดังนี้ 
    1.  ประเด็นการศึกษา ประวตัิความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบของการแสดง    
ความเช่ือ  พิธีกรรม  รวมท้ังสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางพบวา  ประวตัิ
ความเปนมาของคณะหุนกระบอกแบงไดเปน 2  ประเภทคือคณะหุนกระบอกประเภทท่ีกอต้ังและสืบ
ทอดกันมาเปนเวลามากกวา  100  ป และสืบทอดการแสดงหุนกระบอกอยางเปนระบบแบบเครือญาติ
โดยมีการถายทอดองคความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งแกมบังคับ   
การทําตัวหุนกระบอกสามารถจัดทําไดโดยผูเชิดหุนกระบอกในคณะเปนผูจัดทํา ดวยการแกะสลัก
จากไมท่ีมีน้ําหนักเบาลงรักปดทองประดับพลอยแตหุนกระบอกระยะนี้ไมมีความประณีตความ
สวยงามเทาท่ีควรเพราะวัสดุท่ีใชยังไมมีความทันสมัยใชวัสดุท่ีเปนภมิูปญญาพื้นบานท่ีหาไดรอบตัว
มาจัดทํา  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญอายุประมาณ  60-85  ป  และ 
ไมมีพื้นฐานดานการแสดงนาฏศิลปมากอน อีกประเภทหนึ่งคือคณะหุนกระบอกประเภทท่ีกอตั้ง
ข้ึนมาภายหลังเปนเวลานอยกวา  20  ป  คณะหุนกระบอกเหลานี้เกิดข้ึนไดเพราะหัวหนาคณะเห็น   
การแสดงหุนกระบอกแลวเกิดความชอบในการแสดงหุนกระบอกจึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุน
กระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับการถายทอดความรูดานการเชิดหุน  การสรางฉาก  การสรางโรงหุน
กระบอก ตลอดจนการสรางตัวหุนกระบอกจนสามารถต้ังคณะหุนกระบอกออกรับงานได  เม่ือมี
ความรูและสามารถเชิดหุนกระบอกไดจึงไดมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือ
ญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดงหุนกระบอกเหมือน  ๆ  กัน สวนใหญจะเปนคนรูจักท่ีสนิทสนมหรือ
เปนเพื่อนฝูงกนัเม่ือวางจากการทํางานก็จะมารวมตัวกันหัดเชิดหุนกระบอกออกรับงานแสดงแตฝมือ
การเชิดขาดความชํานาญและดอยกวากลุมแรก  การทําหุนกระบอกบางคณะไมไดทําเองแตไปจางทํา
ศีรษะหุนกระบอกมาแลวจดัทําเส้ือผาเอง แตบางคณะก็สามารถจัดทําไดท้ังหมดแตกรรมวิธีการทํา
เปล่ียนไปจากการท่ีแกะดวยไมท่ีมีน้ําหนักเบาเปล่ียนมาเปนการหลอศีรษะหุนกระบอกดวยเรซ่ินแทน
และมีความรวดเร็วลวดลายหนาตาคมชัดสวยงาม การลงรักปดทองก็เปล่ียนมาเปนการลงสีปดทอง
แทนและมีองคความรูใหม  ๆ ในการจัดทําหุนกระบอกใหมีความงดงามมากกวารุนเกา  ๆ  แตมี
ขอเสียเพราะการหลอดวยเรซ่ินนั้นไมมีความคงทน เม่ือนําหุนกระบอกท่ีทําดวยเรซ่ินออกแสดง
บางคร้ังมีบทท่ีตัวหุนกระบอกตองรบกัน หรือทะเลาะกนัมีการตบตีกนัก็จะทําใหศีรษะหุนกระบอก
แตกเสียหายไดงายกวาศีรษะท่ีทําดวยไมแกะสลัก  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนคนเชิดหุน
กระบอกท่ีอยูในวัยกลางคนอายุประมาณ  25-55  ป  เปนสวนใหญและจะมีพื้นฐานดานการแสดง
นาฏศิลปมากอน นอกจากนีย้ังพบวาคณะหุนกระบอกทุกคณะจะมีเร่ืองราวความเปนมาท่ีเกี่ยวของกัน
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มีความเชื่อมโยงซ่ึงกันและกนัต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบันบางคณะเปนญาติกัน บางคณะคนเชิดเคยเชิด
อยูในคณะเดียวกันเม่ือมีความสามารถพอท่ีจะรับงานการแสดงเองไดแลวจึงออกมาต้ังคณะหุนกระ
บอกรับงานแสดงเอง อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกมีความคลายคลึงกันเปนสวนใหญท้ังนี้สืบ
เนื่องมาจากเปนการแสดงหุนกระบอกเหมือนกันจึงมีอัตลักษณรวมกนัของการแสดงหุนกระบอกที่
ปรากฏและเดนชัดประกอบดวยศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมท่ีมีลักษณะเบาเชน ไมทองหลาง 
ไมแคปา  ไมนุน ลงรักปดทองประดับพลอยซ่ึงเปนศีรษะหุนกระบอกรุนเกาท่ีตกทอดมา  ศีรษะหุน
กระบอกรุนใหมจะทําดวยการหลอเรซ่ินเปนศีรษะหุนกระบอกและมีหนาตาท่ีคมชัดไดรูปและลงสี
ปดทองประดับพลอย หุนกระบอกทุกตวัแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร  ฉากของการแสดง
หุนกระบอกเปนฉากผืนเดยีวมีประตูเขาและออกของตัวหุนกระบอกท้ังสองขางคนเชิดหุนกระบอก
รุนเกาเปนผูสูงอายุและมีอุปกรณการแสดงประกอบเพ่ือความสมจริง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการ
แสดงหุนกระบอกคือ ซออู  เร่ืองท่ีแสดงเปนวรรณคดไีทยแตท่ีนยิมคือเร่ือง พระอภัยมณี  
องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกมีความคลายคลึงกันต้ังแตโรงหุนกระบอกจะมีความยาวเฉลี่ย
ประมาณ  5  เมตรสูง  4  เมตรยกเวนหุนกระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีความยาวของโรงหุนกระบอกถึง      
9  เมตรความสูง  3.5  เมตร  โรงหุนกระบอกในปจจุบันประกอบข้ึนเปนโครงโรงหุนกระบอกดวย
เหล็กฉากต้ังกบัพื้นตามขนาดท่ีกําหนดใชสําหรับนั่งเชิดหรือยืนเชิดก็ไดตามแตความเหมาะสมของ
สถานท่ี    ฉากการแสดงหุนกระบอกเปนฉากผืนเดียววาดเปนภาพประกอบการแสดงท่ีแตละคณะคิด
ข้ึนเชน ทะเล  ภูเขา  พลับพลาหรือปา  ตองมีผาโปรงติดอยูกับฉากยาวประมาณ 12 นิ้ว เพื่อใหคนเชิด
มองเห็นตัวหุนกระบอกเวลาเชิด ดานริมของฉากท้ังขางซายและขางขวาติดประตูเขาออกของตัวหุน
กระบอกสูงประมาณ  80  ซ.ม.  กวางประมาณ  60  ซ.ม.  วาดภาพเปนรูปซุมประตูเรือนแกวและ 
มีมานปกดิน้หรือปกเล่ือมอีก 2 ช้ินติดกนัปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนกระบอกแหวกมาน
ออกไปแสดงได คนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูในกรุงเทพมหานครสวนใหญมักเปนคนเชิดกลุมเดียวกนั  
แตจะไดรับการวาจางใหไปแสดงหุนกระบอกกับคณะหุนกระบอกหลายคณะ คนเชิดหุนกระบอก
สวนใหญมีความรูความสามารถดานนาฏศิลปและสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว ถาเปนคนเชิด 
หุนกระบอกท่ีอยูตางจังหวัดจะเปนคนเชิดท่ีเชิดหุนกระบอกประจําคณะนั้นๆและแสดงอยูประจําคณะ   
การแสดงหุนกระบอกของทุกคณะจะไมมีวงดนตรี และนักรองประจาํคณะของตนเอง หุนกระบอก
ทุกคณะท่ีจะแสดงในปจจุบันนี้จะตองไปวาจางนกัดนตรีและนักรองมาบรรเลงและขับรอง
ประกอบการแสดงหุนกระบอกสวนใหญจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหาและเปนวงดนตรีของคณะละคร
ชาตรี หรือคณะดนตรีพืน้บานรวมไปถึงคณะนักดนตรีของกรมศิลปากร ยกเวนการแสดงหุนกระบอก
ของคณะแมชะเวง  ออนละมายและคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีไมตองมีนักรองเพราะผูเชิดหุนกระบอก
จะเปนผูรองเพลงประกอบการแสดงเอง   เร่ืองท่ีนิยมแสดงสวนใหญทุกคณะจะใชเร่ืองของวรรณคดี
ไทยมาแสดงหุนกระบอก แตมีบางคณะท่ีแตงเร่ืองข้ึนใหมเพื่อใชสําหรับการแสดงเพิ่มเติมจากท่ีมีอยู
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แลว เชน คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนตน  ตัวหุนกระบอกของคณะท่ี
กอต้ังมากอนจะมีตัวหุนท่ีไดรับสืบทอดมาเม่ือชํารุดทรุดโทรมก็ปรับปรุงซอมแซมใหดีข้ึนคณะท่ี
ตั้งข้ึนใหมก็จะวาจางผูชํานาญการจัดทําตัวหุนกระบอกให ตัวหุนกระบอกท่ีจัดทําข้ึนภายหลังนี้จะมี
ความงดงามกวาหุนกระบอกท่ีไดรับสืบทอดมา เพราะมีการพัฒนาการดานตางๆดีข้ึน มีอุปกรณใน
การประดิษฐท่ีรวดเร็วและสวยงาม  หุนกระบอกท่ีสรางข้ึนภายหลังจึงมีความประณตีงดงามกวาหุน
กระบอกท่ีสรางในชวงแรกๆ แตหุนกระบอกท่ีสรางในสมัยหลังนี้ก็มีขอเสียคือ แตกหักงาย  ไมคงทน
ถาวร  ความเช่ือของการแสดงหุนกระบอกมีความเช่ือไปในทางเดียวกนัและคลายคลึงกันวาการบูชา
หุนกระบอกท่ีอยูท่ีบานตองถวายอาหารคาว  หวาน  ผลไม  น้ําดื่มใหกบัหุนกระบอกไดกินดวย  เปน
การเล้ียงใหหุนกระบอกมีความสุข เม่ือหุนกระบอกกินอ่ิมก็จะบันดาลความสุขมาใหกับเจาของบาน
ดวย  ถาตองการใหมีเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอกหัวหนาคณะตองตัดดอกตนบอนมาตีท่ี
ประตูบานเพื่อเปนการเรียกใหเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอก  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรง
หุนกระบอกกอนการแสดงหัวหนาคณะตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขาโรงหุนกอน แลวจึงนําหุน
กระบอกตัวอ่ืน  ๆ  ตามเขามาทีหลัง โดยเช่ือวาตองใหหุนครูเขาโรงหุนกอนจะเปนสิริมงคล  การเชิด
หุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากตัวหุนกระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาไมดีจะ
เปนอันตรายตอผูเชิดหุนกระบอก หามวางหุนกระบอกทุกตัวไวกับพื้นและท่ีอันไมเหมาะไมควร
เด็ดขาดเพราะเช่ือวาครูจะลงโทษ การเก็บตัวหุนกระบอกลงกลองหรือลงลังใหนําตัวหุนกระบอกท่ี  
ไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญตอ  ๆ  มาจนถึงขางบนเปนหุนครูเช่ือวาถาเอาตัวไมสําคัญมา
ทับตัวสําคัญจะทําใหเกิดความรอนรุม  เดือดเนื้อรอนใจไมสงบสุข  การแสดงหุนกระบอกตองนําหุน
กระบอกทุกตวัเขาและออกทางประตูของโรงหุนกระบอกเทานั้นไมใหผลุบโผลในฉากเด็ดขาดเพราะ
ถือวาการแสดงตองเขาทางตรอกออกทางประตู  เมื่อแสดงหุนกระบอกจบลงผูเชิดหุนกระบอกทุกคน
ตองไหวขอขมาลาโทษนักดนตรีนักรองและคนเชิดดวยกัน เพราะเช่ือวาตอนท่ีแสดงหุนกระบอก
อาจจะใชวาจาหรือกิริยาท่ีไมสุภาพกับบุคคลเหลานี้จึงตองมีการขอโทษหลังจากจบการแสดงทุกคร้ัง  
พิธีกรรมของการแสดงหุนกระบอกมีพิธีกรรมท่ีเหมือนกันเปนสวนใหญเชน พิธีไหวครูหุนกระบอก
กอนการแสดง  พิธีไหวครูดนตรีกอนการแสดงหุนกระบอก  พิธีคํานบัครูหุนกระบอกประจําป        
พิธีปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนตบริเวณโรงหุนกระบอก  พิธีติดกอนยนัต  พิธีเสนหุน  พิธีขอท่ีขอทาง  
พิธีทองคาถาเรียกคนดู  พิธีกรรมเหลานี้จะตองปฏิบัติกอนการแสดงเสมอ  เปนท่ีนาสังเกตวาพิธีกรรม
สวนใหญจะกระทํากับคณะที่กอต้ังมาเปนเวลานาน แตคณะท่ีเกิดข้ึนใหมๆ พิธีกรรมตางๆมีนอยอาจ
เปนเพราะขาดความเช่ือและไมมีผูถายทอดการทําพิธีกรรมตางๆให สภาพการดํารงชีพของคณะหุน
กระบอกในสมัยกอน สามารถทําเปนอาชีพเล้ียงครอบครัวไดระดับหนึ่งแตในปจจบัุนจะนํามาเปน
อาชีพเพื่อสรางรายไดเล้ียงครอบครัวไมไดอีกแลวเพราะงานการแสดงหุนกระบอกนอยลงอีกท้ังผูคน
ไมนิยมดูการแสดงหุนกระบอกหันไปสนใจการแสดงอ่ืน  ๆ  ท่ีตื่นตาตื่นใจกวา สภาพ การดํารงชีพ
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ของนักแสดงหุนกระบอกจงึตองเปล่ียนไปผูแสดงหุนกระบอกรุนเกาตองหารายไดเสริมจากการ
ประกอบอาชีพอ่ืนเชน  คาขาย  รับจาง  ทําสวน  ทําไร  หรือประดิษฐของท่ีระลึกตาง  ๆ  เพื่อเปน
รายไดเสริมมาเล้ียงครอบครัว นักแสดงหุนกระบอกรุนใหมบางคณะท่ีมีการศึกษาในระดับปริญญาก็
สอบบรรจุเขารับราชการครูบาง  ทหารบาง  เปนอาชีพท่ีแนนอนและทําการแสดงหุนกระบอกเปน
อาชีพเสริม   
   จากท่ีกลาวมาถึงเร่ืองประวัตคิวามเปนมาของคณะหุนกระบอกจะเหน็ไดวาการกอต้ัง
คณะหุนกระบอกมีการรับเอาวัฒนธรรมจากคณะหุนกระบอกรุนเกาแพรกระจายไปยงัคณะหุน
กระบอกรุนใหมดวยปจจัยตาง  ๆ  ดวยแรงกระตุนและการผลักดันใหเกิดมีคณะหุนกระบอกรุนใหม
ข้ึนและคณะหุนกระบอกรุนใหมนี้มีการบริหารจัดการการแสดงในดานตางๆท่ีแตกตางไปจากคณะ
หุนกระบอกรุนเกา ในดานอัตลักษณ องคประกอบของการแสดงความเช่ือ พิธีกรรม และสภาพการ
ดํารงชีพของนักแสดงหุนกระบอกก็มีการแพรกระจายวัฒนธรรมเขาสูคณะหุนกระบอก ซ่ึงสอดคลอง
กับ Frank Robert  (1991  :  67)  ซ่ึงเปนนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันท่ีกลาวถึงการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมวาเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหน่ึงแพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรม
หนึ่งโดยปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม จึงไมนาแปลกใจที่เราเห็นการต้ังคณะหุน
กระบอกรุนใหมข้ึนแขงขันกับคณะหุนกระบอกรุนเกาท่ีมีอยูในปจจุบันและคณะหุนกระบอกรุนใหม
มีการปรับตัวเพื่อใหอยูตอไปไดดวยวิธีตาง  ๆ  นอกจากนี้ยังสอดคลองกับทฤษฏีการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมท่ีวา การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดจากปจจยัตางๆท่ีเปนตัวกระตุนและเปนแรง
ผลักท่ีทําใหเกดิการอพยพยายถ่ินท่ีอยูของมนุษยและนําความเช่ือทางวฒันธรรมติดตัวไปเผยแพรใน
ชุมชนทองถ่ินนั้นๆจนเปนวฒันธรรมท่ียอมรับและเขมแข็งทางสังคมการแพรกระจายมักเกิดข้ึนผาน
ชองทางการส่ือสารในรูปแบบตางๆ และรูปแบบของการเปล่ียนแปลงจะเกิดข้ึนอยูภายใตของระบบ
ของสังคมและวัฒนธรรม คณะหุนกระบอกก็ดําเนินตามแนวทางนี้เชนกัน และยังสอดคลองกับ
แนวคิดของ Steward  ท่ีเสนอแนวคิดวา วฒันธรรมแตละสังคมมีการปรับตัวตางกันเม่ือไดรับอิทธิพล
จากสภาพแวดลอมใดสภาพแวดลอมหน่ึงก็จะมีววิัฒนาการเฉพาะวัฒนธรรมนั้น คณะหุนกระบอก
พื้นบานท่ีมีอยูในปจจุบันก็เปนเชนเดยีวกนัเม่ือไดรับอิทธิพลจากสภาพแวดลอมคือการไดเห็นการ
แสดงหุนกระบอกก็จะมีผูท่ีเกิดใจรักและหนัมาคิดต้ังคณะหุนกระบอกข้ึนออกรับงานแสดงและจะมี
วิวัฒนาการของการแสดงหุนกระบอกท่ีใหมๆเกิดข้ึน  นอกจากนีก้็สอดคลองกับทฤษฏีนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมท่ีวาดวยการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม โดยเนนถึงอิทธิพลของส่ิงแวดลอมวาเปน
ตัวกําหนดกระบวนการววิฒันาการทางสังคม การเปล่ียนแปลงเปนผลมาจากการปรับตัวใหเขากบั
สภาพแวดลอม โดยมีพื้นฐานสําคัญคือ  เทคโนโลยีการผลิต  โครงสรางสังคม  และลักษณะของ
สภาพแวดลอมเปนเง่ือนไขกําหนดกระบวนการเปล่ียนแปลงและปรับตัวของสังคม โดยเฉพาะสังคม
ของคณะหุนกระบอกท่ีตองเปล่ียนแปลงและปรับตัวใหสามารถคงคณะการแสดงหุนกระบอกใหอยู
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ในสังคมตอไปใหได ถึงแมนวาโครงสรางของสังคมเปล่ียนไป หรือมีเทคโนโลยีดานใหมๆเขามาใน
สังคม อีกท้ังสภาพแวดลอมของสังคมท่ีเจริญข้ึนอยางรวดเร็ว คณะหุนกระบอกจึงตองปรับตัว ตอง
พัฒนาคณะหุนกระบอกใหมีการแสดงท่ีนาชมยิ่งข้ึนโดยใชเทคโนโลยีดานใหม  ๆ  เขามาชวยใน 
การแสดง 
  2.  ประเด็นสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบันพบวา  
ภาครัฐไมเหน็ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกไมอนุรักษไมสงเสริมและไมสนับสนุนใหการ
แสดงหุนกระบอกเปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยท้ังๆท่ีการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงท่ีอยูคูกบั
ราชสํานักและประชาชนตลอดมา สํานักงานวัฒนธรรมจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกสังกัดอยูกไ็ม
สามารถชวยเหลือหรือสงเสริมใหการแสดงหุนกระบอกแพรหลายไปไดอยางตอเนื่องเพราะขาด
งบประมาณในการรองรับการจัดทําโครงการตาง  ๆ  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดบางจังหวดัไมทราบ
ดวยซํ้าไปวาท่ีจังหวดัของตนเองมีการแสดงหุนกระบอกออกรับงานแสดงอยู นอกจากน้ีการท่ีมีการ
แสดงความบันเทิงรูปแบบอ่ืนๆท่ีแพรกระจายเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วไมวาจะเปนภาพยนต  
ดนตรี  ท่ีผูจัดใชกลยุทธในการเอาใจผูชมดวยการแสดงท่ีมีความต่ืนเตนตระการตา สวยงามยิ่งใหญท่ี
ผูชมไมเคยพบมากอนมานําเสนอทําใหผูชมเกิดความชอบและหลงไหลไปกับการแสดง รูปแบบใน
การจัดการทางธุรกิจใหม  ๆ  อีกท้ังคนไทยมีนิสัยชอบอะไรท่ีแปลกใหมและละท้ิงของเกา จึงเปน
แรงผลักดันใหธุรกิจประเภทนี้เจริญรุงเร่ืองและกาวหนาอยางรวดเร็ว ท่ีสําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหหุน
กระบอกเส่ือมความนิยมจากผูชมก็เพราะผูชมไมรูจักการแสดงหุนกระบอก  ผูชมบางคนเขาไมถึง
อรรถรสและความสุนทรียภาพของการแสดงหุนกระบอกที่เปนเชนนีก้็เพราะวาคณะหุนกระบอกขาด
การประชาสัมพันธท่ีดี ไมแสดงตัวตน ไมแสดงอัตลักษณ  ไมแสดงของดี  ๆ  ท่ีตนเองมีอยูใหผูชมได
ทราบ อีกท้ังนกัแสดงหุนกระบอกรุนเกาท่ีแสดงอยูก็ลวนแตเปนผูสูงอายุยางเขาสูวยัชรา หนาตา
เหยีย่วยนหาแบบสะสวยไมไดออกมาหนาเวทีเม่ือไรผูชมรองยี้ทุกที ถึงแมนวาจะแสดงไดดเีพียงไร
ผูชมก็จะรําพึงรําพันและสงสารผูเชิดหุนกระบอกมากกวาท่ีตองการชมการแสดงหุนกระบอก ผูเชิด
หุนกระบอกท่ีสูงอายุเหลานีก้ําลังจะหมดไปจากการแสดงในไมชา  นกัแสดงหุนกระบอกรุนใหมๆ
ท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกกไ็มไดตั้งใจท่ีจะมาฝกหดัอยางเต็มท่ีมาๆไปๆพอไดความรูนิดหนอยยังไม
เกงกาจเทาไร ยังขาดความชํานาญ ขาดทักษะ กไ็ปรับจางเชิดหุนกระบอกแบบไมรูจริง ทําใหการ
แสดงหุนกระบอกไมมีความสมบูรณ ขาดความปราณตี ไมไดรูปแบบของการแสดงหุนกระบอกทําให
ผูชมเขาไมถึงศาสตรการแสดงแขนงนี้ ผูชมก็เบ่ือไมอยากดูอีกตอไป เม่ือถึงโอกาสท่ีตองจัดงาน
ทางดานท่ีตองมีศิลปะและวฒันธรรมเขารวมจึงไมคิดถึงการแสดงหุนกระบอกแตไปคิดถึงและจาง
การแสดงรูปแบบอ่ืนๆท่ีคนดูชอบมาแสดง นอกจากน้ีคนเชิดหุนกระบอกรุนใหมเหลานี้ยังต้ังราคา
คาตัวของตนเองในราคาท่ีสูงทําใหหวัหนาคณะมีความเดือดรอนเพราะรายรับกับรายจายไมสมดุลกัน 
คาจางการแสดงหุนกระบอกก็ถูกไมคอยคุมกับการจัดการแสดงแตละคร้ัง แตท่ีตองแสดงเพราะ
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ตองการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป หัวหนาคณะท่ีตองการใหลูกหลานมาสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกตอจากตนเองก็หาไมไดเพราะเขาเหลานั้นไมสนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยคิด
วาการแสดงหุนกระบอกไมสามารถยึดเปนอาชีพทํามาหากินเล้ียงตัวและครอบครัวไดซ่ึงสาเหตุมา
จากระบบเศรษฐกิจของบานเมืองขณะน้ีกําลังย่ําแยผูคนยากจนลงทุกวัน เงินทองหายากขาวยากหมาก
แพง ทุกคนจึงตองประหยดัเม่ือมีการรณรงคใหทุกคนชวยกันประหยัด  เม่ือจัดงานใดๆข้ึนก็ตองงด
ความบันเทิงท่ีไมจําเปนโดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงหน่ึงท่ีเจาภาพไมสนใจไมมี
การวาจางใหแสดง ประการสุดทายท่ีเปนปญหาของการแสดงหุนกระบอกคือ คาจางใหหุนกระบอก
ไปแสดงนัน้มีราคาสูง ถาไปเปรียบเทียบกบัการแสดงชนิดอ่ืนๆท่ีสนกุสนานกวาราคาพอๆกัน ผูวาจาง
จึงหันไปวาจางการแสดงอ่ืนท่ีมีความสนุกสนานและยิ่งใหญตระการตามาแสดงแทนหุนกระบอก    
จะเห็นไดวาสภาพปญหาท่ีเกิดข้ึนกับการแสดงหุนกระบอกน้ันมาจากการท่ีผูท่ีมีหนาท่ีรับผิดชอบ 
ขาดความเอาใจใสตอการแสดงหุนกระบอกจึงทําใหโครงสรางหนาท่ีของสังคม ท่ีมีระเบียบ กฏเกณฑ 
สิทธิและหนาท่ีตลอดจนความสัมพันธตางๆท่ีใหปฏิบัติตามและจะสามารถเก้ือกูลซ่ึงกันและกันได 
ขาดความสัมพันธท่ีดีตอกัน จึงทําใหระบบโครงสรางหนาท่ีของสังคมเสียหายซ่ึงสอดคลองกับทฤษฏี
โครงสรางหนาท่ีนิยมท่ีวา การประกอบเปนสังคมนั้นตองมีสวนประกอบตางๆท้ังมนุษย ธรรมชาติ 
และระบบ ฉะนั้นในสังคมหนึ่งๆไมวาจะขนาดเล็กหรือขนาดใหญจะมีระบบความสัมพันธท่ีเปน
โครงสรางหนาท่ีเพื่อเปนฐานในการผยุงสังคมใหดํารงอยูไดอยางสมดลุ โดยเฉพาะคณะหุนกระบอก
ท่ีเปนสวนหนึง่ในสังคมท่ีทําหนาท่ีใหความบันเทิง ใหความรู และสงเสริมเสริมคุณธรรมจริยธรรม
ใหกับประชาชนในสังคม มีการเกื้อกูลกนั เอ้ือเฟอเผ่ือแผตอกัน และสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมได
อยางมีความสุขแตขณะน้ีการแสดงหุนกระบอกขาดความสัมพันธความพึ่งพาอาศัยของกันและกันกับ
สังคมซ่ึงสอดคลองกับความคิดของ  Talcott  Parsons  (1991  :  16)  กลาววาสังคมเปนระบบท่ี
ซับซอนมีความสัมพันธระหวางกันและมีสวนท่ีพึ่งพากันแตละสวนของสังคมจะมีอิทธิพลตออีกสวน
หนึ่งของสังคม แตละสวนของสังคมคงอยูไดเพราะมีหนาท่ีท่ีตองดําเนนิการเพื่อจะบํารุงรักษาให
สังคมคงอยูหรือเกิดเสถียรภาพของสังคมท้ังสังคม ความคงอยูของแตละสวนของสังคมสามารถ
อธิบายหนาท่ีในสังคมโดยรวมได สังคมทุกสังคมมีกลไกท่ีบูรณาการซ่ึงกันและกันกลไกหนึ่งท่ีสําคัญ
คือ ความเช่ือ  คานิยม  ท่ีสมาชิกในสังคมมีตอสังคม     
  3.  ประเด็นการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง     
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบานพบวา  การอนรัุกษการแสดงหุนกระบอกรัฐควรจัดใหมีการ
เรียนการสอนดานศิลปวัฒนธรรมการแสดงหุนกระบอกโดยบรรจุไวในหลักสูตรของสถานศึกษาและ
มหาวิทยาลัย อีกทั้งตองสงเสริมและสนับสนุนใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยจัดทําเปนเทป
บันทึกภาพการแสดงหุนกระบอกอยางถูกตองและมีเนื้อหาสาระครบถวนตามรูปแบบการแสดงหุน
กระบอกอยางสมบูรณบันทึกลงบนแผนซีดี ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลดานการแสดงหุน
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กระบอกพืน้บานภาคกลางพรอมกับจัดทําเปนหนังสือและขอมูลทางวิชาการออกเผยแพรตอ
สาธารณะชนและมอบใหสถาบันการศึกษาทุกระดับต้ังแตระดับอนุบาล ประถม  มัธยม และ
อุดมศึกษา เพือ่นําไปใชประกอบการเรียนการสอนรวมถึงสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดท่ัวประเทศเพ่ือ
เปนแหลงคนควาของผูสนใจ นอกจากนี้ควรจัดนิทรรศการหรือการเสวนาใหความรูเร่ืองการแสดงหุน
กระบอกในงานวันสําคัญๆท่ีเกี่ยวของกับการแสดงหุนกระบอกโดยจัดอยางตอเนื่องตลอดปและจัดทํา
เว็บไซดขอมูลดานวิชาการเร่ืองการแสดงหุนกระบอกเปนภาษาไทย ภาษาตางประเทศลงเว็บไซด
เผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาไปท่ัวโลก  สอดคลองกับความคิดของ  จรัสศรี  นาคกระสันต  (2551  :  
สัมภาษณ)  เลขานุการสภาวฒันธรรม จังหวัดนนทบุรี  กลาววา การอนรัุกษการแสดงหุนกระบอกเปน
ส่ิงท่ีดีมากและควรใหการสงเสริมอยางยิ่ง โดยใหจัดเปนหลักสูตรของการศึกษาภาคบังคับดานศิลป
และวัฒนธรรม บังคับใหผูเรียนทุกคนตองผานการเรียนรูการแสดงหุนกระบอก” มัณฑนา  อยูยั่งยนื  
คีตศิลปน  กรมศิลปากร  เปนผูขับรองการแสดงหุนกระบอกของกรมศิลปากร  (2551  :  สัมภาษณ)  
กลาววา นับวนัการแสดงหุนกระบอกจะหาดูไดยากข้ึน เด็ก  ๆ  ก็ไมเห็นความสําคัญจึงควรท่ีจะ
ชวยกันอนุรักษและสืบสานการแสดงหุนกระบอกตอไปโดยเฉพาะสถาบันการศึกษาตองสงเสริมให
นักเรียนไดมีสวนรวมในการอนุรักษการแสดงชนิดนี้ไวใหไดจะดวยวธีิใดก็ตาม”  การพัฒนารูปแบบ
การแสดงหุนกระบอกพบวาตองมีการประชาสัมพนัธคณะหุนกระบอกผานทางส่ือตาง  ๆ  เชน 
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  วิทยุชุมชน  แผนปายประชาสัมพันธ โดยประชาสัมพนัธอยางตอเนือ่ง 
มีการกําหนดราคาคาจางการแสดงหุนกระบอกใหเปนมาตรฐานเดียวกนั  มีการตกลงราคาวาจางเลือก
รูปแบบการแสดง กําหนดวนั เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดง เลือกเร่ืองที่จะแสดง มีการทําสัญญาจาง
การแสดงหุนกระบอกเพ่ือเปนการยืนยันวามีงานการแสดงแนนอน  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุน
กระบอกใหมีความพรอมสําหรับการแสดงเชน  ตัวหุนกระบอกตองอยูในสภาพดีสวยงาม  อุปกรณ
ประกอบการแสดงในเร่ืองนัน้ๆ  ฉากท่ีใชประกอบการแสดง เคร่ืองดนตรี  นักดนตรี  นักเชิดหุน   
บทท่ีใชประกอบการแสดง  และตองมีการฝกซอมคิวการแสดงตางๆการเขาออกของตัวหุนกระบอก  
การบรรเลง  การขับรอง การจัดการแสดงตองไปถึงสถานท่ีแสดงกอนเวลาแสดงเพ่ือทําการต้ังโรงหุน
กระบอก  ตดิต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัวหุนกระบอกท่ีจะใชแสดง  ตั้งเคร่ืองดนตรี  ทําพิธีไหวครู 
ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบระบบตาง ๆ  อีกท้ัง นัดแนะวิธีการแสดง  แสดงตามลําดับ
ข้ันตอน มีการจําหนายของทีร่ะลึกแกผูมาชมการแสดง การจัดเก็บอุปกรณการแสดงท่ีถูกวิธีและ
ถูกตองเขาท่ีใหเรียบรอย มีการประเมินผลการแสดงทุกคร้ัง จะสามารถชวยใหคณะหุนกระบอกได
ทราบวามีขอบกพรองอยางไรและหาวิธีแกไขขอบกพรอง  เพื่อการแสดงคร้ังตอไปจะไดไมมี
ขอผิดพลาดสอดคลองกับความคิดของ  รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและหวัหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหวัโขนและกระเปา มูลนิธิ
สงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ  (2551  :  สัมภาษณ)  กลาววา    
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การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกในปจจุบันนี้มีความสําคัญอยางมาก เพราะการแสดง 
หุนกระบอกเปนส่ิงท่ีมีคุณคา จึงควรตองมีการพัฒนารูปแบบในการจัดการแสดงใหดีข้ึนและมี
มาตรฐานเดยีวกันทุกคณะต้ังแตการประชาสัมพันธ การรับงานแสดง การจัดการแสดง พัฒนาใหม
ท้ังหมดจะไดอยูตอไปไดอยางยั่งยืน”  ณัฐฐา  ใหญมีศักดิ์  (2551  :  สัมภาษณ)  บุตรสาวคุณยายช้ืน  
สกุลแกวคณะ  หุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว   กลาววา  การแสดงหุนกระบอกตองมีการพัฒนา
รูปแบบการแสดงและรวมไปถึงวิธีการบริหารจัดการท่ีเปนระบบเพราะจากท่ีเห็นมาการแสดงหุน
กระบอกมีการบริหารจัดการที่ไมดี ถาไดพฒันาในเร่ืองนีค้วบคูไปดวยจะทําใหการแสดงหุนกระบอก
เปนท่ีรูจักมากข้ึน” การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกพบวา เปนวิธีการท่ีจะทําใหคณะ
การแสดงหุนกระบอกมีคุณภาพชีวติท่ีดีข้ึน  โดยการพฒันาคุณภาพชีวิตของผูประกอบการแสดง    
หุนกระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอกโดยวิธีการทําธุรกิจจากการ
จําหนายสินคาตางๆ เชน    ซีดีการแสดงหุนกระบอก  กระเปาเอกสาร  ถวยกาแฟ  จานสําหรับใส
อาหาร  ชอน  ขวดแกว  เหยอืกใสน้ํา  นาฬกิาหุนกระบอก  ถาดสําหรับใสผลไม  เส้ือยืดหุนกระบอก  
กระเปาเปแบบสะพายดานหลัง  กระติกน้ํารอน  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย  การเพิ่มมูลคา
ทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกน้ีสอดคลองกับแนวความคิดเห็นของนาฏยศาลา หุนละครเล็ก   
อุดมโชค  เกียรติเจริญ  (2551  :  สัมภาษณ)  หัวหนาฝายการตลาด  นาฏยศาลา  หุนละครเล็ก  กลาววา  
“การเพิ่มมูลคาของการแสดงท่ีมีอยูเปนส่ิงจําเปนมากในปจจุบัน เพราะจะสามารถทาํใหการดําเนนิ
ชีวิตของนักแสดง  ท้ังคณะไดมีความเปนอยูท่ีดีข้ึน การเพ่ิมมูลคาดวยการจําหนายสินคาท่ีมีคุณภาพ
และสามารถที่จะนําสินคานัน้ไปใชในการดําเนินชีวิตประจําวันของผูคนไดจะเปนส่ิงท่ีดี ฉะน้ันเม่ือ
จะมีการผลิตสินคาใด กต็ามควรตองพิจารณาถึงคุณสมบัติดังกลาวและท่ีสําคัญสินคาควรมีราคาท่ี
พอสมควรกับยุคเศรษฐกิจในปจจุบัน สําหรับนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก  มีสินคาท่ีไดจัดทําและ
จําหนายอยูในขณะน้ีประกอบดวย ภาพหุนละครเล็ก  ซีดีบันทึกการแสดงหุนละครเล็ก  เส้ือ  
ผาเช็ดหนา  แกวน้ํา”  กฤษณา  ศักดิ์ศรี  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูอํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร กลาววา  การเพิ่มมูลคาในศิลปะการแสดงมีความจําเปน เพราะใน
ปจจุบันนี้สํานกัศิลปะและวฒันธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  มีโครงการจัดต้ังศูนยวัฒนธรรม
การทองเท่ียวข้ึนในมหาวิทยาลัยและสนบัสนุนใหมีการนําความรูทางวัฒนธรรมมาเปนจุดขายเพ่ือ
นําเสนอใหผูสนใจไดเขาชมและมาใชบริการ ซ่ึงขณะน้ีไดดําเนนิการไปแลวบางสวนเชน รับจัดพิธี
แตงงาน  บวชนาค  โดยใชสถานที่เรือนไทยในราคาประหยัดจัดใหมีการบันทึกเทปการแสดง
นาฏศิลปดนตรีไทยออกจําหนายใหกับผูสนใจ อยางไรกต็ามการจัดกจิกรรมทุกอยางตองไดมาตรฐาน
และรูจริงเพื่อใหการจัดกิจกรรมนั้นดําเนนิไปอยางถูกตอง”  จากท่ีกลาวมายังสอดคลองกับทฤษฏี
สุนทรียศาสตรซ่ึงเปนศาสตรท่ีเกี่ยวกับความงามในธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน รวมไปถึง
ประสบการณ  คุณคาความงาม การแสดงหุนกระบอกก็มีคุณคาในความงามอยูในตวัและสามารถนํา
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คุณคาในความงามน้ันมาเพิ่มมูลคาไดดวยการจัดทําของท่ีระลึกออกจําหนายโดยยึดหลักของ
สุนทรียศาสตรท่ีวาดวยคุณคาแหงความงามมาจัดทําเปนส่ิงของใหเกดิมูลคาทางการแสดง
ออกจําหนายและเปนรายไดของคณะหุนกระบอกตอไป นอกจากนี้ยังใชสุนทรียศาสตรเปนตัวสราง
ความงามใหกบัตัวหุนกระบอกท่ีใชแสดงดวยการวางสีวางลวดลายตาง  ๆ  ใหตัวหุนกระบอกมีความ
งดงามมากข้ึนและเปนท่ีพออกพอใจของผูท่ีไดพบเห็น 
 
ขอเสนอแนะ   
 
 จากผลการศึกษาวิจยั เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน  
ภาคกลาง คร้ังน้ี ผูวิจยัขอเสนอแนะดังตอไปนี ้
   1.  ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
   1.1  องคกรและหนวยงานทางการศึกษา ไดแก  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ    วัฒนธรรมจังหวัด  และสถานศึกษา  สามารถนําผลการวิจัยไปใชประโยชนไดดังน้ี 
    1.1.1  องคความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบของ     
การแสดง ความเช่ือ  พิธีกรรม สภาพการดาํรงชีพของคณะหุนกระบอก ไดรับการสืบคนและรวบรวม
เปนคร้ังแรกในลักษณะผลงานทางวิชาการท่ีเปนมาตรฐาน สามารถเผยแพรใหผูสนใจ นิสิต นกัศึกษา 
นักวิชาการ นําความรูไปใชในการอางอิงเชิงวิชาการได 
    1.1.2  การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง ไดรับการอนุรักษในรูปแบบ 
การบันทึกองคความรูท่ีสมบูรณ สามารถนําไปถายทอดใหเกิดความรู  ความเขาใจ เกิดความรักและ
หวงแหนในการแสดงหุนกระบอก ซ่ึงจะนําไปสูการอนุรักษท่ียั่งยืน 
    1.1.3  นักวิชาการดานการศึกษารวมไปถึงผูเกี่ยวของไดเล็งเห็นถึงความสําคัญ
ของการแสดงหุนกระบอก และสามารถใหการสงเสริมและสนับสนุนไดมากยิ่งข้ึน 
    1.1.4  กระทรวงวัฒนธรรม  สวนราชการท่ีเกี่ยวของ  รวมถึงสถานศึกษาตาง  ๆ 
ไดแนวทางการอนุรักษการแสดงหุนกระบอก เพื่อใหคงอยูกับสังคมไทยตลอดไป 
    1.1.5  การศึกษาการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางถือเปนเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติไทย ท่ีมีคุณคาอยางยิ่งและเปนการชวยอนุรักษสืบสานศิลปะและ
วัฒนธรรมของชาติสถาบันการศึกษาและหนวยงานท่ีเกี่ยวของควรตองรวมมือกันอยางจริงจัง 
    1.1.6  สถานศึกษาท้ังภาครัฐและเอกชนควรนําผลการวิจยัไปบูรณาการกับ      
การเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกกบัรายวิชาอ่ืนๆท่ีสามารถใชรวมกันไดจะเปนการสืบทอด
การแสดงหุนกระบอกไดตอไป 
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   1.2  คณะหุนกระบอก สามารถนําผลการวิจัยไปใชประโยชนไดดังนี ้
    1.2.1  คณะหุนกระบอกนําขอมูลในการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกใหม
ไปบริหารจัดการแสดงในคณะของตนเองทําใหการแสดงหุนกระบอกสามารถดํารงอยูคูสังคมไทย
และเปนท่ีรูจกั 
    1.2.2  คณะหุนกระบอกไดวิธีและแนวทางในการเพ่ิมมูลคาในการแสดงหุน
กระบอก 
    1.2.3  ผลจากการวิจยัในคร้ังนี้จะทําใหคณะหุนกระบอกมีการพัฒนารูปแบบ    
การแสดงของตนเองและทําใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน รวมไปถึงคณะหุนกระบอกจะไดรวมกันสืบทอด
การแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนการแสดงของชาติตอไป 
     1.2.4  คณะหุนกระบอกไดวิธีและแนวทางในการกําหนดราคาคาจางการแสดง 
ไปใชในการรับการแสดงอยางเปนมาตรฐานทุกคณะ 
   1.3  หนวยงานระดับนโยบาย ไดแก  จังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยู
สามารถนําผลการวิจยัไปใชประโยชนไดดังนี ้
    1.3.1  จังหวดัไดแนวทางในการอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกใหเปน
ศิลปประจําจังหวัดและมีแนวทางในการสงเสริมการแสดงหุนกระบอกแบบยั่งยืน 
    1.3.2  จังหวดัสามารถสงเสริมใหคณะหุนกระบอกเพ่ิมมูลคาทางการแสดงได 
จากรายงานการวิจัยฉบับนี ้
    1.3.3  จังหวดัท่ีมีการแสดงหุนกระบอกสามารถสงเสริมการทองเท่ียวดวยการ
จัดการแสดงหุนกระบอกเปนแหลงทองเท่ียวแหงหนึ่งในจังหวัดไดอาจจัดในรูปแบบการรับประทาน
อาหารคํ่าพรอมชมการแสดงโดยทุกจังหวัดท่ีมีหุนกระบอกแสดงอยูควรจัดข้ึนเพื่อเปนการฟนฟู    
อยางแทจริง 
   1.4  ส่ือสารมวลชนทุกแขนง  ประกอบดวย  หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน 
     จัดทําสารคดี เร่ืองหุนกระบอกออกเผยแพรโดยนําเนื้อหาจากผลการวจิัยฉบับนี้
เปนพื้นฐานและตีพิมพ  หรือออกอากาศ  ใหประชาชนไดรูจักการแสดงหุนกระบอกมากข้ึน 
  2.  ขอเสนอแนะในการทําวจิัยคร้ังตอไป 
   2.1  ควรศึกษาแนวทางการสรางหลักสูตรการเรียนการสอนหุนกระบอกในระดับ
โรงเรียนประถมศึกษา  มัธยมศึกษา  และอุดมศึกษาเพื่อการอนุรักษและเผยแพรตอไป 
   2.2  ควรศึกษาศิลปะการแสดงหุนกระบอกตั้งแตสมัยโบราณจนถึงปจจบัุนแลว
วิเคราะหเปรียบเทียบการแสดงหุนกระบอกกับการแสดงละครวาศิลปะสวนใดบางท่ีการแสดงละคร
รับมาจากการแสดงหุนกระบอกและศิลปะสวนใดบางท่ีหุนกระบอกรับมาจากการแสดงละคร  
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   2.3   ควรศึกษาวิธีการออกลีลาทาเชิดหุนกระบอกของทุกคณะวามีความแตกตางกัน
อยางไร อันจะเปนหนทางใหทราบลักษณะเฉพาะของการเชิดหุนกระบอกท่ีเปนมาตรฐานตอไป 
   2.4   ควรศึกษาและบันทึกทาเชิดหุนกระบอก ลีลาการเชิดหุนกระบอกจากบรมครู
ผูใหญสายหุนกระบอก เพื่อมรดกของแผนดินไวสําหรับเปนตัวอยางในการศึกษาตอไป 
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บรรณานุกรม 
 

กมล  อดุลพันธ,  ชลิดา  ศรมณี  และเฉลิมพล  ศรีหงษ.    การบริหารรัฐกิจเบ้ืองตน.    กรุงเทพฯ  :   
 คณะรัฐศาสตร  มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  2521. 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ.    ตํานานเร่ืองอิเหนา.    กรุงเทพฯ  :   
 กรมศิลปากร,  2528. 
                 .    ศิลปะการฟอนรํา.    พิมพคร้ังท่ี  3.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2540. 
                 .    สาสนสมเด็จ เลม  9.    พระนคร  :  โรงพิมพองคการคาคุรุสภา,  2504. 
กรมศิลปากร.    “นโยบายกรมศิลปากร ป  2545,”  วารสารวิชาการ.    2(6)  :  25-28  ;  มีนาคม,  2543. 
                 .    บทเลนหุน กรมศิลปากร.    พิมพคร้ังท่ี 3.    กรุงเทพฯ  :  ศิลปากร,  2503.  
กระทรวงมหาดไทย  กระทรวงศึกษาธิการ และกรมศิลปากร.    วัฒนธรรม พัฒนาการทาง
 ประวัติศาสตร  เอกลักษณและภูมิปญญา  จงัหวัดนครศรีธรรมราช.    กรุงเทพฯ  : 
 กระทรวงมหาดไทย,  2545. 
กัญญา  บุรีรัตน  วิบัณฑิตา  ชวยชูวงศ  และวรรณศักดิ์พจิิตร  บุญเสริม.    กลวิธีการศกึษาการละเลน 
 ไทย.    รอยเอ็ด  :  ทันใจการพิมพ,  2528. 
การทองเท่ียวแหงประเทศไทย.     เทิดทัดหัตถา  :  สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถกับงาน   
 ศิลปวัฒนธรรมพื้นบานไทย.    กรุงเทพฯ  :  การทองเท่ียวแหงประเทศไทย,  2535. 
กุหลาบ  มัลลิกะมาส.    วรรณกรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  2517. 
ขุนประสิทธ์ิ.    กาพย  (กลอนสวด)  เร่ืองสุมินทกุมาร เลม  1.    พระนคร  :  สมุดขาวไทย,  2484. 
คึกฤทธ์ิ  ปราโมช,  ม.ร.ว.    วรรณคดแีละนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2514. 
โฆสิต  ปนเปยมรัฐ.    “ขอสังเกตเกีย่วกับการพัฒนาท่ียั่งยนื,”   วารสารเศรษฐศาสตร.    5(7)  :   
 15-19  ;  เมษายน,  2539. 
งามพิศ  สัตยสงวน.    การวิจยัทางมานุษยวทิยา.    พิมพท่ี  4.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,   
 2542. 
                 .    การวิจยัทางมานุษยวิทยา.    พิมพคร้ังท่ี  3.    กรุงเทพ ฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,   
 2539. 
                 .    การวิจยัทางมานุษยวิทยา.    พิมพคร้ังท่ี  2.    กรุงเทพ ฯ  :  เจาพระยาการพิมพ,  2535. 
                 .    หลักมานุษยวทิยา.    กรุงเทพฯ  :  เจาพระยาการพิมพ,  2538. 
จักรพันธุ  โปษยกฤต.    หุนกระบอกของไทย.    กรุงเทพ ฯ   :  คณะกรรมการโครงการเผยแพร
 เอกลักษณของไทยฯ,  ม.ป.ป.  
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จักรพันธุ  โปษยกฤต.    หุนไทย.    กรุงเทพฯ  :  คณะกรรมการแหงชาติวาดวยการศึกษา 
 สหประชาชาติ  กระทรวงศกึษาธิการ,  2529. 
                 .    “หุนเร่ืองสามกกกับขาพเจา,”    สยามรัฐ.    5(3)  :  19-25  ;  มีนาคม,  2532. 
                 .     หุนวังหนา.    กรุงเทพฯ  :  เจาพระยาการพิมพ,  2540. 
                 .    “หุนหลวง,”  ศิลปวัฒนธรรม.    4(2)  :  10-15  ;  เมษายน,  2530. 
จํารัส  นองมาก.    การประกนัคุณภาพการศึกษาอยางถูกตอง.    นครปฐม  :  ฟลิกซเซ็นเตอร,  2541. 
จิรประภา  บุญยนิตย.    เร่ืองหุน การทําและวิธีใช.    กรุงเทพฯ  :  ปาณยา,  2525. 
จุรี  จุลละเกศ.    มานุษยวิทยาเบ้ืองตน.    กรุงเทพฯ  :  อักษรไทย,  2514. 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.    ลมไมรูโรย.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2535.  
ฉัตรทิพย  นาถสภา  และพรพิไล  เลิศวิชา.    วัฒนธรรมหมูบานไทย.    กรุงเทพฯ  :  อักษรไทย, 
 2541. 
ชลาภรณ  มุตตามระ.    “หุนกระบอกไทย,”   คุรุปริทัศน.    15(7)  :  10-12  ;  กุมภาพันธ,  2523. 
ชาญชัย  อาจินสมาจาร.    กลยุทธการเปนผูนําสําหรับนักบริหาร.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวฒันาพานิช, 
 2527. 
ชาย  โพธิสิตา.    ศาสตรและศิลปแหงการวจิัยเชิงคุณภาพ.    พิมพคร้ังท่ี  2.    กรุงเทพฯ  :   
 อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพบัลิซซ่ิง,  2549. 
ชุดา  จิตพิทักษ.    สังคมวิทยาและวัฒนธรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวฒันาพานิช,  2528. 
ณรงคชัย  ปฎกรัชต.    สารานุกรมเพลงไทย.    กรุงเทพฯ  :  เรือนแกวการพิมพ,  ม.ป.ป. 
ทรงคุณ  จันทจร.    การวิจยัเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม.    กาฬสินธ  :  ประสานการพมิพ,  2549. 
ธนิต  อยูโพธ์ิ.    โขน.    พระนคร  :  กรมศิลปากร,  2511. 
                 .    เคร่ืองดนตรีไทย.    พระนคร  :  กรมศิลปากร,  2523. 
                 .    ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2515. 
                 .    ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย.    พมิพคร้ังท่ี  2.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร, 
 2531. 
ธีรยุทธ  ยวงศรี.    “ละครเล็ก,”  สยามรัฐ.    4(6)  :  5-7  ;  มีนาคม,  2518. 
ธีรวุฒิ  บุณยโสภณ.    พื้นฐานการบริหารงานอุตสาหกรรม.    กรุงเทพ ฯ  :  สถาบันเทคโนโลยี 
 พระจอมเกลาพระนครเหนอื,  2534. 
นงคนุช  ไพรพิบูลยกิจ.    หุนกระบอก.    กรุงเทพฯ  :  เอส.ที.พี.เวิลดิ์ มีเดีย,  2541. 
นันททยา  ลําดวน.    วรรณคดีการละคร.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2531. 
นิคม  มูสิกะคามะ.    วัฒนธรรม  :  บทบาทใหมในยุคโลกาภิวัตน.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร, 
 2545. 
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นิธิ  เอ่ียวศรีวงศ.    “พิธีกรรมไหวครูสําหรับมหาวิทยาลัยไทยปจจุบัน,”  ศิลปวัฒนธรรม.    2(6)  : 
 29-30  ;  เมษายน,  2528. 
นิยพรรณ  (ผลวัฒนะ)  วรรณศิริ.    มานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :   
 คณะสังคมศาสตรมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2540. 
นิรมล  กิติกุล.    คูมือลงทุนธุรกิจหลักทรัพย.    กรุงเทพฯ  :  ดอกเบีย้,  2548. 
                 .    องคการและการจัดการ.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย,  2548. 
เนาวรัตน  พงษไพบูลย  และเอนก  นาวกิมูล.    สรรพสังคีต.    กรุงเทพฯ  :  มิตรไทย,  2503. 
บุญยง  เกศเทศ.    ศาสตรและศิลปแหงภาษา.    มหาสารคาม  :  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 มหาสารคาม,  2536. 
แบรดเลย,  แดนบีช.    หนังสืออักขราภิธานศัพท.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,  2514. 
ประจักษ  สายแสง.    ประเพณีการทําขวัญผ้ึง.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2531. 
“ประชุมคําพากยรามเกยีรต์ิ  ภาค  1,”  พระนคร  :  สํานักทําเนียบนายกรัฐมนตรี,  2512. 
“ประชุมพงศาวดาร เลม  8,”  พระนคร  :  โรงพิมพองคการคาคุรุสภา,  2507. 
ประดิษฐ  มัชฌิมา.    สังคมวิทยาชนบท.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,  2522. 
ประพันธ  เรืองณรงค.    มุสลิม - ไทย  คติชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  เคล็ดไทย,  2534. 
ประพีร  กาพธรานนท.    การแสดงและการละเลนพื้นเมืองของไทยในภาคกลาง.    กรุงเทพฯ  : 
 โรงพิมพองคการคาคุรุสภา,  2525. 
ประยูร  จรรยาวงษ.    ขบวนการแกจน เลม  8  อยูอยางไทย.     กรุงเทพฯ  :  บานและสวน,  2531.   
ปราณี  วงษเทศ.    พื้นบานพืน้เมือง.    กรุงเทพฯ  :  เรือนแกวการพิมพ,  2529. 
                 .    เอกสารการสอนชุดวิชาศิลปะการละเลนและการแสดงพ้ืนบานของไทย  หนวยท่ี  1-8 . 
 นนทบุรี  :  สุโขทัยธรรมาธิราช,  2532. 
ปญญา  นิตยสุวรรณ.    สยามรัฐ.    กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2530. 
ปยบุตร  หลอไกรเลิศ.    เศรษฐกิจพอเพยีง.    กรุงเทพฯ  :  กลุมสาระการเรียนรูสังคมศึกษาศาสนา 
 และวัฒนธรรม,  2547. 
ผองพันธุ  มณรัีตน.    มานุษยวิทยากับการศึกษาคติชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  
 2529. 
ผอบ  โปษกฤษณะ.    วรรณกรรมประกอบการละเลนละครชาตรีโครงการเผยแพรเอกลักษณของไทย. 
 กรุงเทพฯ  :  กระทรวงศึกษาธิการ, 2523. 
พงศสัณห  ศรีสมทรัพย.    องคการและการจัดการในภาครัฐ.    กรุงเทพ ฯ  :  ไทยวฒันาพานิช,  2528. 
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พรศักดิ์ พรหมแกว.    ตัวตลกหนังตะลุงกับชาวภาคใต.    สงขลา  :  ทักษิณคดีศึกษา,  2540. 
พระชํานิโวหาร.    โคลงสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก.     
 พระนคร  :  โสภณนิพรรฒธนากร,  2471. 
พระบาทสมเด็จพระพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย.    อิเหนา.    พระนคร  :  แพรพิทยา,    
 2514. 
พระยามุขมนตรี.    “กาพย  (กลอนสวด)  เร่ืองพระสุธน  เลม 1,”  สมุดไทยขาว.    เลขท่ี  90. 
  ตู 115.    มัดท่ี  45.    2473. 
พระยาศิริธรรมบริรักษ.    กาพย  (กลอนสวด)  เร่ืองพระเนมิราช.    พระนคร  :  สมุทรไทยขาว, 
  2460. 
พระยาอนุมานราชธน.    วัฒนธรรมเบ้ืองตน.    กรุงเทพฯ  :  สํานักราชบัณฑิตยสถาน,  2501. 
“พระราชบัญญัติการศึกษแหงชาติ  พุทธศักราช  2436,”  ราชกิจจานุเบกษา  10  (ร.ศ. 112).   
 เลมท่ี  67.    ตอนท่ี  46.    หนา  286.    14  เมษายน  2436. 
“พระราชบัญญัติการศึกษแหงชาติ  พุทธศักราช  2437,”  ราชกิจจานุเบกษา  11  (ร.ศ. 112).   
 เลมท่ี  68.    ตอนท่ี  54.    หนา  321.    20  เมษายน  2437. 
“พระราชบัญญัติการศึกษแหงชาติ  พุทธศักราช  5438,”  ราชกิจจานุเบกษา  12  (ร.ศ. 114).   
 เลมท่ี  70.    ตอนท่ี  87.    หนา  429.    25  พฤษภาคม  5438. 
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กนกวรรณ  ศิริจันทร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
กรกฏ  มงคลศิลป เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  40/355   

วัดบัวขวัญ  ตาํบลทากราย   อําเภอเมือง  จงัหวัดนนทบุรี  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551.  
กรรณิการ  แกวออน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  20  หมู 7  
 อําเภอบางคนที  จังหวดัสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
กรรณิการ  ผลพิบูลชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  82/37   
 หมู 10   ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม  2551. 
กระจางศรี  บุญรัตนิกร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 14/2    
 ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
ไกรวิทย  กรรณเรือง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  105/49   
 ตําบลหลักสอง   เขตบางแค   จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  สิงหาคม  2551. 
กฤษณา  ศักดิศ์รี เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพฯ  เม่ือวนัท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
กอเกียรติวงษสัมปนโน เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,   
 ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร 20 ถนนบรมราชชนนี เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
กัญจนปกรณ   แสดงหาญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักการสังคีต   
 กรมศิลปากร  เขตพระนคร  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  8  สิงหาคม  2551. 
กาญดา  วิไลย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานไมมีเลขท่ี  หนาวิทยาลัย 
 นาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี  
กิตติพร แปนสะอาด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
กุมารี   ทองเผือก   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 437/ 462   
 หมูบานบานแกววิลลา  ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี เขตบางกอกนอย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
เกิดศิริ นกนอย เปนผูใหสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  41/18   ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ เขตบางแค   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม  2551. 
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ขวัญนภา จุลเจิมศักดิ์ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  36 หมู  4  
 ตําบลแควออม   อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
เข็มทอง  อักษรทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จรัสศรี  นาคกระสันต เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จักรพันธุ  โปษยกฤต เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณ 
 ทางโทรศัพท  เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
จารุวรรณ  ชูเอ้ือ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร   
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม   
 2551. 
จารุวรรณ  สุขสาคร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  70 / 208   
 ถนนรัตนาธิเบศ  ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี   เม่ือวนัท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
จินดาภา  รัตนวราหะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จิราพล   นอยนิด เปนผูใหสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  250/25 ถนนจรัญสนิทวงศ  เขตบางกอกนอย  
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จิราภรณ  สามสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20   
 กรกฎาคม  2551. 
ชะเวง  ออนละมาย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี772 /3   
 ถนนโกสีย  อําเภอเมือง  จังหวัดนครสวรรค  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
ชาย  ใหญยิ่ง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี18/19 หมู 10  
 วัดกําแพง ซอย6 ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม   
 2551. 
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ชิงชัย  นามีผล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร 20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
ชิดชนก  เทศนา   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร  
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
ชิดชัย  เมธาอภิรักษ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิริน 
 ธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  19  กรกฎาคม   
 2551. 
ฐากูล  สําราญพงศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 41/18  
 ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ เขตบางแค  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  23  สิงหาคม   
 2551.   
ณัฐฐา   ใหญมีศักดิ์  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 93/226  
 หมูบานสวนแสนสุข  อําเภอองครักษ  จังหวัดนครนายก  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551.  
ดวงเดือน  แสนสุภา เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 33 หมู  1  
 ตําบลบางแค  อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
ดวงเนตร ดุริยพันธุ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 34/9 หมู 14  
 ตําบลหมวกนอยอุทิศ อําเภอหนองแขม   จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม   
 2551. 
ดวงพร  ปอมสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
ดาวนภา  วาความดี เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  
 เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
ดาลัด  สวัสดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม   
 2551. 
ถนอมศรี  แสงทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  8  สิงหาคม  2551. 
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ธเนศ  พัฒนวริิยะศิริกุล เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานพักโรงพยาบาล 
 ปากทอ  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม  2551. 
ธัญญาภรณ  ชะลูด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
ธิตา ขวัญเจริญทรัพย เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20   ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  2   
 สิงหาคม  2551. 
นพดล  หงษสีสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
นริศ   เหมวจิติร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  99/328  
 หมูบานแลนล่ีวิล  ตําบลบางแกว อําเภอบางพลี  จังหวดัสุมทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  12   
 สิงหาคม  2551.  
นฤมล  โตต้ัง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม   
 2551. 
นัยนา   แกวสาร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207  
 ถนนหลานหลวง ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
น้ําใจ  อินตะรัตน เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
นารี  ขอเจริญ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 207   
 ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  กรกฎาคม  2551. 
นาฏระวี  แจมจรัส  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
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นิตยา  บัวระภา   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  29   
 กรกฎาคม  2551. 
บงกต  ติ้วทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,   ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  8  
  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี  เม่ือวนัท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
บังอร  มงคล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท  
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
บุญฤทธ์ิ  วงตา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22   
 กรกฎาคม  2551. 
ปฐมพงษ  มงคลคูณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิริน 
 ธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  22  กรกฎาคม   
 2551. 
ประพุทธ  ตันจริยานนท  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยา 
 สิรินธร  20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  29   
 กรกฎาคม  2551. 
ประไพ  เกตุทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานไมมีเลขท่ี    
 ชุมชนหนาวัด   ตําบลปากน้ําโพ  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค  เม่ือวนัท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
ประภา  ศรีเพญ็ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร   
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
ประเวศ  ผสมงาม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
ปยวดี  หิริกมล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม    
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19   
 กรกฎาคม  2551. 
พงศกร   ผลพิบลชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  82/37   
 หมู10 ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบาง กรวย-ไทรนอย  ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง   
 จังหวัดนนทบุรี   เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
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พจนา  ภูเกสร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207   
 ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
พนิดา  วงษไทย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19   
 กรกฎาคม  2551. 
พัชรี  อ่ิมบุญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20   
 กรกฎาคม  2551. 
พิชัย  ฮูเซ็น  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร  20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
พิมสิริ   กัลวิชา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22   
 กรกฎาคม  2551. 
พีรพัฒน  เพ็ชรประยูร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร20 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
ไพโรจน  ทองคําสุก เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัการสังคีต  
 กรมศิลปากร  เขตพระนคร  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
ภูมิพิสัย  ยังเขียวสด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
มนเทียร   ฟกเทพ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  6/23  
 ตําบลบานชางหลอ  เขตบางกอกนอย  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   เม่ือวนัท่ี  21  กรกฎาคม   
 2551. 
มัณฑณา  อยูยัง่ยืน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
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มัลวิการ  กวดขุนทด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
ยศรณพร  ตะเอ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธ  20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
ยุทธพงศ  พึ่งนิล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  1160/31   
 อาคาร 4   เขตดุสิต   จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
ระพิน  คงคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม   
 2551. 
ลัดดาวัลย  นกจันทร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  
 เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม  2551. 
ลัดดาวัลย  บุปผาศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207   
 ถนนหลานหลวงซอยหลายหลวง 3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
วชิราภรณ   เพชรลอม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณ 
 ทางโทรศัพท  เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
วรกัลป  ล้ิมเจริญ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี18/19  หมู 10  
 วัดกําแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม   
 2551. 
วรยศ  เพิ่มภูศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร  20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
วรุณยุภา  ศรีรักษา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
วัชรพงศ  ปานเสน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  18/19  หมู 10  
 วัดกําแพง  ซอย  6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอมือง  จังหวดันนทบุรี เม่ือวนัท่ี  8  สิงหาคม   
 2551. 
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วัชระ  เนตรเนรมิตร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิริน 
 ธร20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  22  กรกฎาคม   
 2551. 
วัชรี  มะนะเปรม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพฯ   
 เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
วารี   ยอดครุฑ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท 
 เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551.  
วิสูตร  เจริญไพ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  8  สิงหาคม   
 2551. 
เวณิช  เชียรวงศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี18/19  หมู 10  
 วัดกําแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม   
 2551.    
สมชาติ  งามเลิศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
สมมาตร  ตุนมณี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207  
 ตําบลโสมนัส อําเภอปอมปราบ  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สรอยทอง  นพเกลา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 437/ 462  
 หมูบานบานแกววิลลา ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
สอาด  บุศยคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
สอาด  บุศยคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
สันนิ   ศรีเพ็ชร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
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สมเกียรติ   เวชการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  66  หมู  6    
 ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
สมใจ  ฮอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 35/8 ตําบล 
 ทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551.  
สมเนตร  แกวสาร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  207   
 ถนนหลานหลวง  ซอยหลานหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  8  สิงหาคม  2551. 
สมัชชา  ปทุมวดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม   
 2551. 
สราชัย  สุขสาคร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 70/208  
 ถนนรัตนาธิเบศ  ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม   
 2551. 
สรายุทธ   อองแสงคุณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 41/18  
 ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ   เขตบางแค  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม   
 2551. 
สวัสวิชญ  ภวูสรรเพ็ชญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
สาคร  อุดมเดชะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 62/8   
 ตําบลทะเลชุบศร อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
สายชล  ตั่งกลาง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท  
 เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
สายสมร ทองเผือก  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 437/ 462   
 หมูบานบานแกววิลลา  ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนทิวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย  
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สิทธิพร  ล้ิมอ่ิม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 20  
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สินาท  ศรีเพ็ชร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 64/63   
 ชุมชนหนาวัด  ตําบลปากน้ําโพ  อําเภอเมือง  นครสวรรค  จังหวดันครสวรรค   
 เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
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สําเนา  ศรีเพ็ชร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
สุทิน  ทับทิมทอง   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม   
 2551. 
สุนิภา   เสือเปรียว  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
สุปราณี  หลักคํา เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม    
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19   
 กรกฎาคม  2551. 
สุพรทิพย  ศุภรกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 2/39    
 ตําบลทาขาม  อําเภอบางขุนเทียน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
สุมิตรา   ทองเผือก  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 437/ 462  
 หมูบานบานแกววิลลา ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย    
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สุรเดช  นอยประเสริฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
สุรัตน   จงดา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 41/18  
 ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ เขตบางแค  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม 
 2551. 
สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวนัท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
สุรีพรรณ  คูศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
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เสนันท  ศรีเพช็ร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
โสภณ บัวชาต ิ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม   
 2551. 
องุน   เอ่ียมวิไล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22   
 กรกฎาคม  2551. 
อดิสร  จันทรพิทักษ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
อนันตศักดิ์  กลุดิลก เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี18/19 หมู 10 
 วัดกําแพง ซอย6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  นนทบุรี  เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
อมรรัตน  สิทธิอัต  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
อรสิริ  กล่ินไพบูลย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
อรอนงค  พุดเอ่ียม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
อาลิษา  ทองออน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม   
 2551. 
อุดมโชค   เกียรติเจริญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  คณะหุนนาฏยศาลา  
 สวนลุมไนลพลาซา 1875 ถนนรามา  4  ลุมพินี  เขตปทุมวัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
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อุบลรัตน วิจิตรโชติ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 17  หมู 4  
 ตําบลบางสะแก อําเภออัมพวา  สมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
ไอยเรศ  งามแฉลม เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  41/18   
 ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ เขตบางแค  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  23  สิงหาคม   
 2551. 
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ภาคผนวก  ข 
ตัวอยางภาพกิจกรรมการลงภาคสนาม  การสนทนากลุม  การประชุมเชงิปฏบิัติการ 
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ผูวิจัยไปลงภาคสนามบานหุนคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 

 
 

ทางเขาบานคณะหุนชาวบานใหลองทานขาวเหนียวแกว 
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หุนตวัมานิลมังกรคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 

 
 
 

ผูวิจัยสัมภาษณหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ท่ีอยูของหัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 

 
 
 

หัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลปมาสงคณะผูวิจัย 
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ผูวิจัยและคณะไปสังเกตแบบมีสวนรวมในการแสดงหุนกระบอก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผูวิจัยสัมภาษณนักรองคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ผูวิจัยเก็บขอมูลการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
คณะผูวจิัยสัมภาษณผูเขาชมการแสดง 
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ผูวิจัยสัมภาษณผูรูดานการแสดงหุนกระบอก 
 
 
 

 
 
 

การจัดสนทนากลุม 
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การสนทนากลุม 
 
 

 
 
 

การสาธิตในการสนทนากลุม 
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การประชุมเชิงปฏิบัติการ 

 
 

 
 
 

การประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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ของท่ีระลึกในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
 

 

 
 
 

ของท่ีระลึกในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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ผูมาประชุมลงทะเบียน 
 
 

 
 

 
แมชะเวงออนละมาย หวัหนาคณะหุนนครสวรรค 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 

 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

 
ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูดําเนินรายการประชุม 
 
 
 

 
 

 
ผูเขารวมประชุม 
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อาจารยใหขอสรุปในการประชุม 
 
 
 
 
 

 
 

อาจารยใหคําแนะนําการเขียนบทท่ี  4-5 
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ผูวิจัยลงสนามหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลปศิลป 
 
 

 
 
 

พี่สาวของหัวหนาคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลปศิลป 
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คุณกรกฏ  มงคลศิลป ผูรับการสืบทอดคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินลิปศิลป 
 

 
 

คุณสุภรทิพย  ศุภรกุล  บุตรสาวคนเดียวของแมรําไพ  รุงรัตน คณะหุนกระบอกแมรําไพ รุงรัตน 
ซ่ึงไมมีการแสดงอีกแลว 
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คุณสุภรทิพย  ศุภรกุล  สาธิตการแสดงหุนของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 

 

 
 

ผูวิจัยสัมภาษณบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืนสกลุแกว 
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ผูวิจัยสัมภาษณบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืนสกลุแกว 
 
 

 
 
 

บุตรสาวและลูกเขยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว ไดใหผูวจิัยชมหุนกระบอกที่เก็บไวและไมมีการแสดง
อีกตอไป 
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บุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกลุแกวไดมอบหนังสือเร่ืองหุนกระบอกใหกับผูวิจยั 

 

 
 

บานพักของบุตรสาวคุณยายชื้น  สกุลแกว 
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การสนทนากลุมกับคณะนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก 
 
 

 
 

คณะนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก ใหขอคิดการเพ่ิมมูลคาการแสดง 
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การสนทนากลุมกับคณะนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก 
 
 

 
 

ผูวิจัยถายภาพรวมกับนกัแสดงหุนละครเล็ก 
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ผูวิจัยลงสนามท่ีบานอาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต 
 
 

 
 

การซอมการแสดงหุนกระบอกของอาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต 
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ผูวิจัยถายภาพรวมกับนกัเชิดหุน 
 
 

 
 

ผูวิจัยสอบถามการดําเนนิงานตางๆกับนักเชิดหุน 
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ผูวิจัยเดินทางไปพบหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม 

 

 
 

เวลา  20.00  น.  หัวหนาคณะยังไมกลับมา 
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ผูวิจัยเดินทางไปจังหวัดนครสวรรค 
 
 

 
 

หลักฐานการเดินทาง 
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ผูวิจัยสอบถามหาท่ีอยูของคณะหุนกระบอกทั้งสองคณะ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
คุณลุงสมบัติ  ศรีทอง บอกทางไปหาหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
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เม่ือไปตามคําบอกของคุณลุงสมบัติ  ศรีทอง  แตหาไมพบจึงถามกับคุณปาอ่ึง ๆบอกทางใหอีกคร้ัง 
พรอมท้ังซ้ือผลไมดวย 

 
 

 
 

เดินทางไปตามคําบอกของคุณปาอ่ึง ก็ยังหาไมพบเนื่องจากมีการร้ือยายบานทําอาคารพาณิชยจึงได
สอบถามคุณลุงไพรัช  และไดบอกทางให 
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เดินทางตามคําบอกเลาของลุงไพรัช แตกย็ังหาไมพบ จงึไดสอบถามคุณลุงเทียบกบัคุณยายเปลวได

ขอมูลวาบานของแมรําไพ  รุงรัตนร้ือไปแลว และแนะนาํใหไปหาเพ่ือนของแมรําไพ รุงรัตน 
 
 

 
 

เอกสารการตามหาจากสํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
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ผูวิจัยพบเพื่อนบานของแมรําไพ  รุงรัตน คุณปาฉวี  เลาวาแมรําไพ  รุงรัตน เสียชีวิตแลวสวนบานขาย
ไปแลวมีลูกสาว  1 คนอยูท่ีกรุงเทพช่ือจิ๋ม ทํางานกรมศิลปและใหเบอรโทรศัพทติดตอ 

 
 

 
 

เพื่อนบานใหเบอรโทรศัพทบุตรสาวของแมรําไพ  รุงรัตน  และแนะนาํใหไปหาคณะหุนแมชะเวง  
ออนละม 
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ผูวิจัยไปพบบานแมชะเวง  ออนละมายไมยาก 

 

 
 

ผูวิจัยสัมภาษณแมชะเวง  ออนละมาย 
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แมชะเวง  ออนละมายสาธิตการแสดงใหผูวิจัยไดชม 
 
 

 
 

กอนกลับมอบผลไมท่ีซ้ือจากรานปาอ่ึงใหกับแมชะเวง  ออนละมาย 
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ภาคผนวก  ค 
รายละเอียดการประชุมเชิงปฏิบัติการและการใหสัมภาษณ 
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 การประชุมเชิงปฏิบัติการวนัท่ี  19  กันยายน  2551   ณ   หองประชุมช้ัน 4   อาคารสํานัก
ศิลปะและวัฒนธรรม   มหาวิทยาลัยราชภฏัพระนคร   เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง  ผูเขารวมประชุมประกอบดวย  นักวิชาการ  หัวหนาคณะหุนกระบอก  
นักแสดง  นักดนตรี  นักธุรกิจ   ผูวาจาง  และผูท่ีเกีย่วของ   เร่ือง การอนุรักษและพฒันารูปแบบการ
แสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 
 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว   กลาววา  
 “มีความเห็นสมควรที่จะมีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลางเพื่อเพ่ิมคุณคาและมูลคาการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกวอยางยิ่ง เพราะ
ขณะน้ีการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ไมมีแสดงอีกแลวแตยังมีลูกศิษยหลายคนท่ียงัมี
ความสามารถในการเชิดหุนกระบอกซ่ึงถายทอดมาจากคณุยายโดยตรงโดยเฉพาะอาจารยจักรพันธ  
โปษยกฤษต  ท่ีทานมีความสามารถและมีความพรอมท่ีสุด คงตองขอรองใหทานมาเปนผูนําในการ
กอต้ังการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวตอไป พวกเราก็จะคอยชวยเหลือทานดวย  การ
อนุรักษอีกรูปแบบหนึ่งท่ีควรทําก็คือการบรรจุหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเขาไปสูกระบวนการ
เรียนการสอนในโรงเรียนทางที่วานี้อาจจะเปนแนวทางในการอนุรักษไดทางหนึ่ง สวนการพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกคงตองพัฒนาใหดีข้ึนกวาท่ีเปนอยูพดูถึงคณะอ่ืนๆท่ีแสดงอยูขณะน้ี
เพราะการแสดงหุนกระบอกในยุคปจจุบันยังคงแสดงแบบเดิมๆไมมีการพัฒนาการดานตางๆเลย 
เจาของคณะจงึตองเรงปรับปรุบกระบวนการการแสดงใหนาดู นาชม ทําทุกวิถีทางใหคนดูตดิอกติดใจ
ตอการแสดงหุนกระบอกใหได เชน มีการปรับปรุงพัฒนาดานฉากใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง ดนตรีมี
การนําเอาเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงดวย  อยางนี้คงจะทําใหการแสดงหุนกระบอกเปนท่ีนา
นิยมข้ึนไดบางไมมากกน็อย การสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มจาการแสดงหุนกระบอกอาจทําในรูปแบบ
การจัดทําหนังสือหุนกระบอกใหความรูแกผูสนใจ  บันทึกเทปการแสดงหุนกระบอกออกจําหนาย  
การทําของท่ีระลึกไวสําหรับจําหนายเวลาแสดง  แตเสียดายคณะของคุณยายช้ืน  สกลุแกวคงไมมี
โอกาสไดดําเนินการตามท่ีพูดมาแลวเพราะไมมีการแสดงแลว”    
 สวัสวิชญ  ภูวสรรเพ็ชญ  ผูเชิดหุนและเปนอาจารยสอนที่โรงเรียนสาธิตแหงมหาวทิยาลัย
รามคําแหง   กลาววา 
  “ อาจารยไดรวมกับทางคณะหุนกระบอกสมัครเลนของอาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต  ทํา
หลักสูตรใหนกัเรียนไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกท่ีบานของอาจารยจกัรพันธ  โปษยกฤต  เพื่อเปนการ
อนุรักษการแสดงหุนกระบอก แตคิดวาไมคอยประสบผลสําเร็จเทาท่ีควรเพราะนกัเรียนไมมีเวลาและ
ขาดวัสดุอุปกรณ สอนท่ีโรงเรียนกไ็มมีความพรอมผูสอนท่ีมีความชํานาญในการแสดงหุนกระบอกก็
มีนอย ถานําเขาสูหลักสูตรการเรียนการสอนก็จะมีปญหาดวย สวนการพัฒนารูปแบบก็ควรตองพัฒนา
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อยางยิ่งเพราะโลกเปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนายังคงใชรูปแบบเดมิท่ีมีมา ควรตอง
ปรับรูปแบบใหมใหมีการแสดงอ่ืนๆเขามาผสมผสานกับการแสดงหุนกระบอกดวย อาจจะมีการออก
ตัวคนบางเพื่อเรียกรองความสนใจจากผูชม มีการประชาสัมพันธใหมากข้ึนอยางนี้ถึงจะพอทําใหคน
สนใจข้ึนมาบาง สวนการเพิม่คุณคาและมูลคาของการแสดงหุนกระบอกควรบันทึกเทปการแสดงหุน
กระบอกเพื่อใหความรูแลวสงไปตามโรงเรียนตางๆเพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนเปนการเพิ่ม
คุณคา การเพิม่มูลคาอาจทําเปนของท่ีระลึกจัดจําหนายในสถานที่แสดงหุนกระบอกเพื่อเพ่ิมรายไดให
คณะหุนกระบอก” 
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ ขาราชการบํานาญ สังกัดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปจจุบัน
ดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ 
เปนเพื่อนกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล  กลาววา  
 “การแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินลิศิลปมีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
อยางตอเนื่องการเพิ่มมูลคาของการแสดงก็มีมาแลวในขณะท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลหัวหนาคณะยัง
มีชีวิตอยู โดยคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดใหความรูดานการเชิดหุนกระบอกกับบุคคลท่ัวไปที่มีความ
สนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยไมคิดสินจางรางวัลใหฟรี ทุกคร้ังกับผูมาฝกหัดเชิดหุนกระบอก
ไมวาจะนักศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันราชภัฏ โรงเรียนตางๆ ท่ีใหความสนใจก็มา
ขอใหคุณบุญรอด  ประกอบนิล  สอนใหท้ังนั้น ไดเร่ืองบางไมไดเร่ืองบางตามแตความสนใจของแต
ละคน จะไดผูเชิดดีๆสักคนกห็ายาก  การพฒันารูปแบบการแสดงคุณบุญรอดประกอบนิลไดพัฒนา
รูปแบบการแสดงใหสมจริงดวยการทําฉากประกอบการแสดงตามทองเร่ืองและนับวามีคณะเดียวท่ี
เปล่ียนฉากไปตามทองเร่ือง มีการนําเทคโนโลยีสมัยใหมเขามารวมในการแสดงมีการชักรอกตัวหุน
กระบอกใหลอยไปลอยมาได มีการใชอุปกรณประกอบการแสดงใหสมจริงสมจังในบทบาทตางๆ มี
การนําการแสดงพ้ืนบานเขามารวมแสดงในการแสดงหุนกระบอกเชน หุนกระบอกรองเพลงลําตัด  
รองเพลงอีแซว  รองเพลงลูกทุง  การดําเนนิเร่ืองก็สอดแทรกเร่ืองราวของละครโทรทัศนท่ีกําลัง
ออกอากาศมาเปนจุดขายใหผูชมไดสนุกสนานไปกับการแสดงละครโทรทัศนดวย ปรับปรุงการทํา
ฉาก  โรงหุนกระบอกใหงายกับการนําไปติดต้ังสําหรับการแสดง คุณบุญรอด  ประกอบนิลเขาทํา
มาแลวท้ังนัน้ การเพิ่มมูลคาคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดจัดทําตุกตาหุนกระบอกตัวเล็กๆประมาณ  5  
นิ้ว ออกจําหนายขายหมดทุกที แตไมมีเวลาทําขายเทานั้นเอง เม่ือคุณบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวิตไป
แลวทุกอยางท่ีกลาวมาท้ังหมดก็ตองยุติลงไป เพราะผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกรุนตอมาไม
สามารถเดินตามทางท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดวางไว เพยีงแตสามารถประคองพาคณะรอดศิรินิล
ศิลปใหสามารถรับการแสดงหุนกระบอกตอไปได จึงเหน็ควรใหคณะรอดศิรินิลศิลปไดอนุรักษและ
พัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงตอไปโดยยดึ
หลักการท่ีคุณบุญรอด ประกอบนิลไดทํามาแลว”    
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 กรกฏ  มงคลศิลป  ซ่ึงเปนหลานสาวของคุณบุญรอด  ประกอบนิล และเปนผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป   กลาววา   
 “การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงเปนส่ิงท่ีดีและเหน็ดวยซ่ึงคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดทําเสมอมา ตอมาภายหลังท่ีคุณ
บุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวติไปแลวตนเองมาสืบทอดการแสดงความสามารถท่ีจะทําอยางท่ีคุณบุญ
รอด  ประกอบนิลทํามาน้ันตนเองไมมีความสามารถพอ เพียงแตสามารถบริหารจัดการรับงานแสดง
หุนกระบอกไดเทานั้น และเห็นดวยหากจะตองมีการพฒันาปรับปรุงการแสดงหุนกระบอกในรูปแบบ
ใหมๆ  การอนรัุกษท่ีจริงตอนนี้ตนเองก็ทําอยู เม่ือถึงวันสุนทรภูก็จะนาํหุนกระบอกที่มีอยูไปจัด
นิทรรศการใหนักเรียนไดศึกษาไดเรียนรู จากประสบการณจริงเพราะตนเองสอนอยูท่ีโรงเรียนราชินี
บนนักเรียนกส็นใจอยูบาง การพัฒนารูปแบบก็ควรตองปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงใหมท้ังหมดตอง
เร่ิมต้ังแตการประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปรูจักการแสดงหุนกระบอก การกําหนดราคาการวาจาง การ
จัดการแสดง การประเมินผลการแสดง ตองมีใหครบวงจร สวนเร่ืองการเพิ่มมูลคานั้นตัวเองก็อยากจะ
ดําเนินการแตติดขัดอยูท่ีไมมีความสามารถพอท่ีจะทําของตางๆข้ึนมาไดเพราะเวลาไมมีตองดูแล
ครอบครัวและตองสอนหนังสือดวย”  
 จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูท่ีไดเคยรับชมการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  กลาววา 
  “ เคยไดชมการแสดงของคณะนี้รูสึกชอบใจในการแสดงจําไดวาเคยดท่ีูสนามหลวงเปน
งานวัฒนธรรมส่ีภาคจัดโดยการทองเท่ียวแหงประเทศไทยหลายปแลวตั้งแตคุณบุญรอด  ประกอบนิล
ยังมีชีวิตอยูตอนน้ันไปกับคุณแมเห็นการแสดงหุนกระบอกคุณแมก็พาแวะเขาไปดเูขาแสดงเร่ืองพระ
อภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือสมุทรไลจับกันสนุกสนานมีตวัตลกออกมาดาวานางผีเส้ือดวยบทกลอนที่
หยาบโลนสองแงสามงามจนคนดูพากันหวัเราะไมหยดุสนุกสนานมากในวันนัน้ และดิฉันยังจําไดดี
วาคุณบุญรอด  ประกอบนิลเปนผูเชิดหุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรเพราะหลังจากจบการแสดงแลว
คุณบุญรอด  ประกอบนิลและคณะไดถือตัวหุนกระบอกออกมาหนาเวทีสวัสดีผูชมดวย  การแสดงหุน
กระบอกนี้ควรตองมีการอนุรักษไวเพื่อใหคนไทยไดรับชมกันในโอกาสตอไปแตตองพัฒนารูปแบบ
การแสดงเสียใหมไมวาเร่ืองฉาก  แสง สี เสียง เพราะบางท่ีเม่ือถึงบทพูดกันไมคอยไดยินเพราะเคร่ือง
เสียงไมดี ตวัหุนกระบอกก็เกามากไมคอยสวยงามควรปรับปรุงใหสวยงามแบบหุนของอาจารยจัก
พันธ  โปษยกฤต ดนตรีก็ควรนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนมารวมบรรเลงบาง มีการแสดงพื้นเมืองอ่ืนๆเขา
มารวมแสดงดวยจะดีมาก” 
 ดร. ไพโรจน  ทองคําสุข  นกัวิชาการ สังกดัสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร กลาววา  
 “ การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา ควรตองมีการอนุรักษและสืบสาน
ตอไปเพราะขณะนี้ผูชมขาดความนิยมในการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังยังไมสนใจการแสดงประเภทน้ี
แลว การอนุรักษควรจดัใหมีหลักสูตรการเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกอยางเอาจริงเอาจัง รัฐ
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ตองใหการสนบัสนุนอยางเต็มท่ีการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก สุรัตน  จงดานบัวาเปนคณะหุน
กระบอกรุนใหมท่ีมาบุกเบิกการแสดงดานหุนกระบอกในสังคมอีกคร้ัง แตตองมีการพัฒนารูปแบบ
การแสดงใหดกีวาเกาท่ีเปนอยู ลําดับแรกในการพัฒนากคื็อตองทําใหผูคนโดยท่ัวไปเขารูจักและเหน็
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกใหไดโดยตองหาจุดเดนของคณะออกเผยแพรประชาสัมพันธ
ทางหนังสือพมิพ โทรทัศน  วิทยุ และปายประกาศ  จากนั้นควรปรับปรุงองคประกอบของการแสดง
ไมวาจะเปนผูเชิดก็ตองเชิดใหงดงาม  ตวัหุนกระบอกก็ตองสวยงาม  ฉากแสงสีเสียงก็ตองมีความ
พรอมสําหรับการแสดงดนตรีและนักรองประกอบการแสดงก็ตองไพเราะเสนาะหูดวย การแสดงทุก
คร้ังตองมีการประเมินผลดวยวาเปนอยางไรคนดูชอบหรือไมชอบบกพรองตรงไหนเพื่อแกไขในการ
แสดงคราวหนาตอไป”   
 สุรัตน  จงดา  หัวหนาคณะหุนกระบอก  กลาววา  
  “การแสดงหุนกระบอกของคณะน้ันตองมีการอนุรักษและสืบสานไวใหรุนลูกรุนหลานได
รูจักซ่ึงขณะนีไ้ดฝกสอนการแสดงหุนกระบอกใหกับผูสนใจอยูแลว สวนการพัฒนารูปแบบการแสดง
ใหดีข้ึนนั้นตองยอมรับวาการจะพัฒนารูปแบบใหไดผลอยางจริงจังกต็องใชงบประมาณในการบริหาร
จัดการ ซ่ึงทํายากคณะหุนของผมมีทุนนอยไมสามารถท่ีจะพัฒนาหรือปรับปรุงในคราวเดยีวได อยาง
แรกตองประชาสัมพันธใหผูคนรูจักการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก สุรัตน จงดา ก็ตองจางโทรทัศน  
หนังสือพิมพมาทําขาว หรือการเขียนปายโฆษณาใหญๆ  ติดตามถนนหนทาง เหลานี้ก็ตองใช
งบประมาณมหาศาล  ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีหนกัใจแตก็อยากทํา  การกําหนดราคาคาจางไปแสดงก็ควร
กําหนดใหราคาอยูในระดับเดียวกันการแสดงหุนกระบอกทุกคณะควรมีราคามาตรฐานในการรับการ
แสดงดวย แตปจจุบันหุนกระบอกบางคณะรับราคาตํ่า บางคณะรับราคาสูงทําใหเปนขอเปรียบเทียบ
ได และควรมีการบริหารจัดการใหเปนกระบวนการอยางเปนระบบและถูกตองไมไชม่ัวไปมัว่มาทํา
ใหผูวาจางขาดความเช่ือถือและจะไมจางการแสดงหุนกระบอกอีกตอไป  เร่ืองการเพิ่มมูลคาก็เชนกัน
เคยพูดและเคยทําหลายคร้ังแลวแตไมสําเร็จสักทีการเพิ่มมูลคานั้นเคยจดัทําบันทึกการแสดงหุน
กระบอกแลวสงไปใหตามสถานศึกษาไดใชประกอบการเรียนการสอนแตไมคอยไดผลเพราะ
สถานศึกษาขาดผูรู ขาดวัสดอุุปกรณหลายชนิดแตก็ไดผลบางพอสมควร เคยทําเส้ือยืดแลวมีรูปภาพ
หุนกระบอกสกรีนลงบนเส้ือขายดีนะเวลาไปแสดงตัวละ  99  บาทขายหมดทุกคร้ังแตไมมีเวลาทําจาง
เขาทํามันก็แพงขายแลวไมคอยไดกาํไรจึงไมคิดทําแลวแตตอนนี้ คิดวาจะบันทึกเทปการแสดงหุน
กระบอกของคณะออกจําหนายเพราะมีผูสนใจมาสอบถามอยูเร่ือยๆ” 
 น้ําใจ  อินตะรตัน   เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจงัหวัดนครสวรรค   กลาววา 
 “ การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายเปนการแสดงท่ีเปนของดีของ
จังหวดันครสวรรค และการแสดงหุนกระบอกคณะนี้เปนคณะเดยีวท่ีมีอยูในจังหวัดควรคาแกการ
อนุรักษ วฒันธรรมจังหวัดนครสวรรคไดจัดเก็บขอมูลดานการแสดงของคณะแมชะเวง  ออนละมาย
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ไวและเผยแพรตอสาธารณะชนและผูท่ีสนใจเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยลงรายละเอียดไวในเวบ็
ไซดของสํานักงานวัฒนธรรมจังหวดั มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคก็ไดรวบรวมขอมูลไว
เชนเดยีวกัน สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรคไดใหความสําคัญในเร่ืองนี้อยางมาก  การแสดง
ของคณะแมชะเวง  ออนละมายนั้นตองพฒันาและปรับปรุงรูปแบบการแสดงหลายดานเพื่อใหการ
แสดงเปนท่ีรูจกัมากข้ึนแตในจังหวัดนครสวรรคนั้นสวนมากจะรูจักการแสดงหุนกระบอกของคณะ
แมชะเวง  ออนละมายอยางดี  หุนคณะนี้ตองมีการประกาศโฆษณาใหมากโดยอาจจะใชแผนปาย
ประชาสัมพันธใหคนท่ีผานไปผานมาไดรับทราบวามีการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมายอยูในจงัหวัดนครสวรรค อยูท่ีบานเลขท่ีเทาไร เบอรโทรอะไรเขาสามารถจะไปติดตอการ
แสดงไดอยางรวดเร็วและควรมีการจัดการในการดําเนนิกิจการงานแสดงใหเปนระบบอยางตอเนือ่ง
และสอดคลองกัน การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมานมีงานแสดงบอยเพราะเม่ือใด
ท่ีจังหวดัมีงานก็จะจางการแสดงหุนกระบอกคณะนี้มาแสดงเสมอเพราะเขาแสดงไดดีคนชอบ  ควรมี
การสรางมูลคาเพิ่มในการแสดงหุนกระบอกดวยเชน คณะหุนกระบอกอาจทําตัวหุนกระบอกตัวเล็กๆ
ออกจําหนาย  หรือทําเส้ือยืดสกรีนภาพหุนกระบอกตัวตางๆ ลงบนเส้ือ  ทําแกว  ทําจานท่ีมีรูปหุน
กระบอกติดอยูก็ได”   
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอก  กลาววา 
 “มีความต้ังใจที่จะอนุรักษการแสดงหุนกระบอกเอาไวใหคงอยูคูจังหวดันครสวรรคแตดวย
ความแกความชราไมคอยมีเร่ียวแรงเดินเหริก็ลําบากไมรูวาจะหาวิธีอนรัุกษไดอยางไรแตก็มีนกัศึกษา
จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคมาใหชวยสอนอยูหลายคน และลูกสาวท่ีทํางานอยูท่ีกรุงเทพเขามา
บอกวาจะชวยอนุรักษและสืบสานการแสดงตอไปใหไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุนกระบอกกบัฉันแลวไมหวง
อีกมีอยูตอไปแน การพัฒนารูปแบบก็มีความจําเปนแตไมมีทุนรอนในการจัดทําหรอกใชคาใชจายสูง
ตั้งแตประชาสัมพันธ  ฉากแสงสีเสียง ตัวหุนกระบอก  ดนตรี  และอ่ืนๆ  ถามีผูสนใจจะมาพัฒนาให
จะดีมาก  การเพิ่มมูลคาดวยการจําหนายของนั้นไมสามารถทําไดเพราะไมรูวิธีในการทําส่ิงของเหลานี้
เลยอยากทําแตไมรูจะทําอยางไร”  
 องุน  เอ่ียมวิไล  นักแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  กลาววา 
  “ รวมแสดงหุนกระบอกกับคณะนี้มานานเปนเพื่อนกนักบัแมชะเวง  ออนละมาย รวมทุกข
รวมสุขกันมา  การแสดงหุนควรตองอนุรักษไวโดยการใหความรูกับผูท่ีสนใจอยางไมปดบัง คือสอน
ใหเขาเชิดไดรองไดและนําความรูไปสอนคนอ่ืนๆตอไป  การพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงอะไร
นี่นะไมคอยเขาใจแตท่ีฟงแลวพอจะรูก็วาควรปรังปรุงดานการแสดงหุนกระบอก เชน ตัวหุนของคณะ
เราไมคอยสวยก็ทําใหสวย  ฉากดวยเคร่ืองเสียงก็ตองใหเสียงดี  การรับงานราคาก็ใหพอเหมาะพอควร
จะไดมีงานการแสดงมาเร่ือยๆ การขายของเพื่อหารายไดนั้นทํายากพวกฉันกแ็กแลวไมมีฝมือในการ
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ทําอะไรหรอกแตถามีไดกด็ีจะไดมีรายไดเพิ่มข้ึน งานการแสดงของคณะแมชะเวง  ออนละมายมีอยู
เร่ือยๆนะไมขาดเดือนหน่ึงกส็องถึงสามงานงานเล็กงานใหญสุดแตงานท่ีเจาภาพหา” 
 สุพรทิพย  ศุภรกุล    บุตรสาวของแมรําไพ  รุงรัตน  กลาววา   
 “เปนท่ีนาเสียดายท่ีหุนกระบอกของคุณแมคือคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ไมมีการแสดงอีก
ตอไปแลวเพราะไมสามารถหาผูสืบทอดไดอีก ซ่ึงผูเปนบุตรเองก็ไมมีความสามารถในการท่ีจะต้ัง
คณะตอจากคุณแมไดเพราะมีอาชีพรับราชการของกรมศิลปากร แตก็มีความสามารถในการเชิดหุน
กระบอก ท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผูเชิดของคณะก็แยกยายกันไป บางคนก็ไปอยูกบัคณะแมชะเวง 
ออนละมาย  บางคนก็ไปอยูกบัลูกหลาน เลิกอาชีพการแสดงหุนกระบอกไปเลยก็มี  การแสดงหุน
กระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยควรจดัเปนหลักสูตรสอนในโรงเรียน หรือในมหาวิทยาลัยแตจะ
ไดผลหรือไมก็ตองดูกนัตอไป การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกก็ตองมีเพราะปจจุบันโลก
เปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกหลายคณะยังแสดงแบบเดิมๆคนจะเบ่ือและไมชอบจึงตองใหมีการ
พัฒนารูปแบบทําอยางไรใหคนกลับมารักมาชอบการแสดงหุนกระบอกอีกโดยเฉพาะราคาคาจางตอง
มาคิดกันใหมเพราะการรับคาจางแตกตางกนัมากระหวางชนบทกับในเมืองหลวง ชนบทรับราคาไม
สูงมากแตในเมืองหลวงรับราคาสูงมาก คนจางจึงไมจางไปแสดงอยางนี้ตองปรับปรุงดวย การเพิ่ม
มูลคาในการแสดงก็เห็นดวยควรจะทําของท่ีระลึกไปจําหนายเวลาไปแสดงท่ีไหนๆประชาสัมพันธให
ผูชมทราบนาจะขายไดด”ี  
 กรรณิกา  ผลพิบูลชัย  ผูเชิดหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปและเชิดหุนกระบอกคณะคุณ
รัตน   กลาววา 
  “ ไดเชิดหุนกระบอกมาหลายคณะและเหน็ดวยอยางยิ่งกับการท่ีจะมีการอนุรักษใหการ
แสดงหุนกระบอกมีอยูในสังคมไทยตอไปแตการอนุรักษนัน้ไมไชวาตองไปสอนใหคนแสดงหุน
กระบอกไดเทานั้น เพราะบางคร้ังการสอนไมสามารถบรรลุจุดประสงคท่ีตั้งไวไดตัวเองคิดวาการ
อนุรักษการแสดงหุนกระบอกน้ันควรจะทําการประชาสัมพันธเผยแพรความรูดานการแสดงหุน
กระบอก  อาจทํางายๆ โดยการทําซีดีการแสดงหุนกระบอกแลวนําสงใหสถานศึกษา มหาวิทยาลัย
นําไปเปดเปนส่ือการเรียนการสอนในวิชาภาษาไทยหรือวิชานาฏศิลปก็ไดแบบนี้นาจะดกีวาการท่ีตอง
ไปสอนเชิดหุนกระบอกใหนักเรียนนักศึกษา หรือเม่ือถึงงานวันสุนทรภูก็จดัการแสดงหุนกระบอกขึ้น
ในสถานศึกษาใหเดก็ๆไดรับชมการแสดงหุนกระบอกเม่ือผานตาผานหูบางเดก็เหลานั้นก็สามารถ
เขาใจและรับอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกไดดวย  การพัฒนารูปแบบก็มีความสําคัญคณะหุน
กระบอกหลายคณะท่ีรับงานแสดงอยูไมมีการพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบในการแสดงจึงทําใหคนไม
สนใจท่ีจะรับรูการแสดงหุนกระบอกแสดงแบบเดิมๆ คณะหุนคุณรัตนสามารถเปนตัวอยางไดเพราะ
คุณรัตนมีการพัฒนาหลายดานเชน  โรงหุนกระบอก  ตวัหุน  ฉาก  อุปกรณการแสดงท่ีสมจริงสมจัง
มากข้ึน เหลานี้เปนตัวช้ีวดัอยางหนึ่งท่ีหุนกระบอกจะอยูหรือจะไปในอนาคต แตหุนกระบอกคณะคุณ
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รัตนท่ีตองพัฒนาตอก็คือ การรับคาจางไปแสดงท่ีคอนขางสูง เพราะคุณรัตนมีรายจายท่ีสูงจึงไม
สามารถรับคาจางการแสดงในราคาท่ีต่ําลงมาได การจําหนายของท่ีระลึกเพื่อเพ่ิมมูลคานั้นก็เห็นดวยท่ี
ควรจัดทําเม่ือไปแสดงท่ีไหนก็ใหนําสินคาไปจําหนายเปนรายไดแตสวนมากคณะไมมีความชํานาญ
ในการจดัทําจงึไมมีการดําเนนิการเร่ืองนี”้    
 วัชรพงศ  ปานเสน หรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน  กลาววา   
  “เห็นดวยอยางยิ่งในการท่ีจะตองอนุรักษการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูสืบไปแตการ
อนุรักษนัน้ตองมีวิธีท่ีแยบยลที่สามารถจะนําการแสดงหุนกระบอกเขาสูระบบการอนุรักษไดอยาง
แทจริง และท่ีสําคัญรัฐตองใหความชวยเหลือดวย จะอาศัยชาวบานหรือคณะหุนกระบอกอยางเดยีว
ไมได การจดัหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเปนรายวชิาหน่ึงในโรงเรียนเดก็นกัเรียนทุกคนตองเรียน  
อบรมครูใหมีความรูและชวยกันสอนเอาอยางจริงจังกจ็ะไดรับผลดังท่ีตั้งใจไว  การพัฒนารูปแบบก็
สําคัญและเหน็ดวยเพราะการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนารูปแบบมานานแลวแสดงแบบเดิมๆ
เม่ือกอนแสดงอยางไรเด๋ียวนีก้็แสดงอยางนัน้ควรปรับปรุงเสียใหม สํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัตอง
ลงมาชวยเหลือต้ังงบประมาณมาประชาสัมพันธการแสดงหุนกระบอกใหเปนท่ีรูจักสงเสริมสนับสนุน
งบประมาณใหหวัหนาคณะหุนกระบอกไปจัดทําตัวหุนกระบอกใหสวยงาม  สรางฉาก  แสงสีเสียงให
ทันสมัยปรับเปล่ียนเร่ืองท่ีแสดงใหเขากบัสถานการณปจจุบัน ส่ิงเหลานี้จะทําใหการแสดงหุน
กระบอกไดรับความนิยมอีกคร้ัง  การเพิม่มูลคาไมจําเปนตองจัดทําเปนของมาจําหนายอยางเดียวการ
ใหความรู ก็เปนการเพิ่มมูลคาแลวแตมันไมเปนรูปธรรมใหเห็นชัดเจนเทานั้น แตถาจะตองมีการ
จําหนายสินคาก็คงตองเปนสินคาท่ีราคาคอนขางตํ่าเพราะผูคนอาจจะไมมีเงินซ้ือสินคาของชาวคณะ
หุนกระบอกเสียเทาไรเพราะปจจุบันเศรษฐกิจกไ็มคอยดตีรงนี้ตองคิดใหรอบคอบและท่ีสําคัญผูแสดง
นั้นไมมีฝมือในการจัดทําส่ิงเหลานี้ก็ตองไปจางเขาทํามาจําหนายราคาก็คงสูงอาจจะขายไมได” 
 สุรัตนชยั  อมฤทธ์ิ นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงและคณะคุณรัตน    กลาววา      
 “การแสดงหุนกระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยเฉพาะสํานักงานวฒันธรรมแหงชาติซ่ึง
มีหนาท่ีโดยตรงในเร่ืองนี้ควรตองหาวิธีท่ีจะทําใหการแสดงหุนกระบอกคงอยูไดตอไปในสังคมไทย 
การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีแสดงอยูตอนนีก้็มีแตผูสูงอายุท้ังนั้น ถาไมหาทาง
อนุรักษก็คงตองหมดไปอยางแนนอน วัฒนธรรมจังหวัดลพบุรีควรที่จะตองมาศึกษาจัดทําขอมูลออก
เผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาหาความรู การพัฒนารูปแบบการแสดงของคณะอุดมศิลปบรรเทิงก็ตอง
พัฒนาอยางแนนอนแตยังมองไมเห็นวาหวัหนาคณะจะทําไดอยางไรถาไมมีผูมาชวยเหลือ การแสดง
หุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงยังแสดงแบบเกาๆไมมีการปรับเปล่ียนเพิ่มเติมอะไรเลย จงึทํา
ใหการแสดงไมนาดูตองมีการปรับปรุงต้ังแตการประชาสัมพันธใหคนเขารูวามีการแสดงหุนกระบอก
อยูในจังหวัด  ราคาคาจางท่ีเหมาะสม เร่ืองที่จะตองแสดงตองปรับปรุงบทใหเขากับยคุสมัย  การแสดง 
การบรรเลงและการขับรองกต็องใหมีความปราณีตงดงาม ไพเราะ การบริหารจัดการในคณะก็ตอง
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จัดการใหลงตวั ถาทําไดอยางนี้การแสดงหุนกระบอกก็คงจะมีความเจริญรุงเรืองข้ึน  การสรางมูลคาก็
มีความสําคัญเพื่อเปนรายไดอีกสวนหนึ่งของคณะ คณะหุนกระบอกควรจัดหาของท่ีระลึกมาจัด
จําหนายในเวลาที่แสดงแตตองมีราคาท่ีเหมาะสมไมสูงเกินไป เชนตอนนี้เขารณรงคเร่ืองการลด
สภาวะโลกรอนก็จัดทําถุงผาวาดรูปหุนกระบอกออกจําหนายแตควรใหความรูไปดวย ถาเปนรูปหุน
กระบอกตัวพระอภัยมณีกต็องบอกวาช่ืออะไรมีความเปนมาอยางไรอยางนี้ก็คงไมยากเกินไป ราคาก็
คงอยูประมาณสัก  59  บาท  ก็คงอยูไดนะ”   
 สาคร  อุดมเดชะ  หัวหนาคณะหุนกระบอกอุดมศิลปบรรเทิง  กลาววา 
  “จะใหฉันอนรัุกษอะไรฉันคงไมมีเร่ียวแรงไปทําแลวแกมาก ถาจะทํากต็องใหหลวงมาทํา 
ฉันก็ดีใจนะท่ีมีคนคิดแบบนีจ้ะไดสืบทอดกันไป หมดฉันก็หมดการแสดงหุนกระบอกคณะนี้แลวหา
คนแทนไมมีเลยลูกหลานกไ็มเอามันหาเล้ียงเปนอาชีพไมได ไมเหมือนเม่ือกอน แตก็ไมขัดนะเหน็
ดวยบางทีมาพูดกับฉัน ฉันกไ็มคอยรูเร่ืองนักหรอก การพัฒนารูปแบบการแสดงฉันก็ไมเขาใจก็ฉัน
แสดงมาแบบนี้ครูทานทํามา ฉันก็ทําตามเร่ือยมาไมเคยนอกครูเลย ก็เหน็มีคนมาดูไมวาอะไรนี่ แลวท่ี
จะใหมีการคาขายเพ่ือใหไดเงินเขามาในคณะอีก มันทําไมไดเพราะไมมีเวลาอยากไดนะเงินนะ แตเชิด
หุนแลวก็ไมมีเวลาออกไปขายของหรอก ทําแบบหนังขายยาไดเหรอเวลาเขาจะขายเขาก็หยดุฉายหนัง
แลวก็ขายของ ของฉันมันหยดุไดท่ีไหนตองเลนตอไปเร่ือยไปพอคุณ  แตถาทําไดก็ดจีะไดมีเงนิงอก
เงยข้ึนมาเห็นดวยนะ”   
 บงกต  ติ้วทอง  นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  กลาววา  
 “ใหมีการอนุรักษนะดีมากจะไดมีการแสดงหุนกระบอกตอไปแตจะทําอยางไรไมรูการ
พัฒนาปรับปรุงก็ดีเพราะเราแสดงกันแบบเดิมๆเปล่ียนบางก็ดีแตตองมีคนมาทําใหนะเพราะทํากันเอง
ไปเปนหรอกความรูนอย การขายของเพ่ือใหไดเงินมาอีกนะดีแตไมมีฝมือในการทํานะซิ ไปจางเขาทํา
มาแลวเอามาขายราคาก็แพงคนไมซ้ือหรอก แตกเ็ห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการเปล่ียนแปลงท่ีพูดมา
และขอบคุณท่ีเห็นความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก”   
 สายชล  ตั่งกลาง เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวัดลพบุรี    กลาววา   
  “การแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงเปนคณะที่เกาแกเหน็สมควรท่ีจะตองมีการ
อนุรักษไวซ่ึงตอนน้ีทางสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลพบุรีก็มีโครงการท่ีจะเก็บขอมูลดานนี้ไวเปน
รูปเลมเพื่อใหผูสนใจไดศึกษา  อีกท้ังมหาวิทยาลัยราชภฏัเทพสตรีก็ไดสงนักศึกษามาขอความรูจาก
คณะหุนกระบอกคณะนี้ดวยนี่ก็เปนการอนรัุกษไปในตัวแลวท่ีมีผูสนใจ การปรับปรุงรูปแบบการ
แสดงนั้นมีความจําเปนอยางยิ่งเพราะคณะนี้แสดงแบบเดมิๆ แตแสดงไดสนุกสนานเปนท่ีชอบใจของ
ผูดู ถาไดปรับปรุงจะดีข้ึน คงตองปรับปรุงในทุกดาน ฉาก  โรงหุน ตัวหุน ดนตรี  ผูแสดง คาจาง  การ
ประชาสัมพันธ  ถาทําไดคงดีมาก แตไมรูวาหวัหนาคณะจะทําไดแคไหนถาจะรอใหราชการชวยเหลือ
คงอีกนาน”   
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 กรรณิการ  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป  กลาววา  
  “เห็นดวยกับการใหมีการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกซ่ึงตอนน้ีทางวัฒนธรรมจังหวัดก็
ใหการสนับสนุนอยู และตนเองก็ไดเผยแพรความรูใหกับผูสนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยสอน
การแสดงใหกบันักเรียนท่ีสนใจเม่ือสอนพอเชิดไดแลวก็นํานกัเรียนออกแสดงดวยแตหาท่ีสนใจจริง
นอย การพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงก็มีความสําคัญอยางยิ่งเพราะคนท่ัวไปไมคอยรูจักการ
แสดงหุนกระบอก คนท่ีมาเที่ยวท่ีอัมพวาเมื่อมาเห็นการแสดงหุนของคณะมักจะถามวาเปนการแสดง
อะไร พวกเขาไมรูจักแตเขารูจักหุนละครเล็กของครูโจหลุย เพราะอะไรรูไหมก็เพราะหุนละครเล็กเขา
มีการประชาสัมพันธอยางมากคนจึงรูจกัแตหุนกระบอกไมมีการประชาสัมพันธเลย การแสดงก็ตอง
ปรับปรุงดวยเรื่องตัวหุน เส้ือผา  ดนตรี  การขับรองใหสวยงามท้ังหมดแตกวาจะทําไดคงลําบากนะ
เพราะไมมีทุนหลวงทานจะชวยบางไดไหมละ แตเห็นดวยท่ีตองมารปรับปรุง  การเพิ่มมูลคาท่ีจริงการ
ท่ีเราไปแสดงใหคนดมัูนเปนการเพิ่มมูลคาอยูแลวนะแตเปนรูปธรรมเทานั้น ถาตองใหมีการคาขาย
จําหนายส่ิงของก็ลําบากอีกเพราะทําไมเปนจะไปเอาท่ีไหนมาแตเห็นดวยถามีมาจําหนายแตตองราคา
ไมแพงนะ”   
 ถวิล พัฒโน  ผูท่ีไดชมการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป   กลาววา  
 “ยายไดดูการแสดงหุนคณะนีม้าต้ังแตตาวงษเปนหวัหนาคณะเลนดีสนกุชอบมากถาอัมพวา
มีงานตองมีหุนคณะนี้แสดงตลอด ควรตองมีการอนุรักษการแสดงหุนคณะน้ีเพราะตอไปอาจไมมี
แสดงอีกเห็นดวยนะแตจะทําอยางไรไมรู  การพัฒนากเ็ขาทําดีอยูแลวสนุกสนานออกไมตองแลว
แบบเดิมๆดีอยูแลว การเพิ่มมูลคาการหาเงินเขาคณะไมมีทางหรอกเวลาไหนท่ีจะทําไดไมเคยเห็นเขา
วางเลยเลนตลอดเลยควรใหคาจางเขามากๆหนอยจะดกีวานะ”  
 วารี  ยอดครุฑ  เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรสงคราม  กลาววา       
 “หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปท่ีแสดงอยูเปนคณะหุนที่สืบทอดมาและเกิดข้ึนท่ี
จังหวดัสมุทรสงครามพูดไดวาเปนสัญลักษณของจังหวดัก็ได สํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัสนับสนุน
การแสดงอยางเต็มท่ีบางคร้ังถึงแมงบประมาณมีจํากดัเราก็ไมเคยลืมท่ีจะนําการแสดงหุนกระบอกมา
แสดงทุกคร้ังเรียกวาเปนการชวยอนุรักษทางหนึ่ง นอกจากใหแสดงแลวเราก็จดัใหมีการสอนข้ึนท่ี
อุทยานรัชกาลท่ี 2  สําหรับผูท่ีสนใจดวย มีการเก็บรวบรวมขอมูลดานการศึกษาการแสดงหุนกระบอก
ของคณะน้ีไวแลว ผูสนใจเชิญไดท่ีวัฒนธรรมจังหวดัสมุทรสงคราม การพัฒนารูปแบบการแสดงก็
เปนส่ิงจําเปนเพราะในขณะนี้มีการเปล่ียนแปลงไป มีการแสดงแบบใหมๆเขามามาก หากการแสดง
หุนกระบอกไมพัฒนาปรับปรุงก็จะอยูไมไดควรปรับปรุงเร่ืองการบริหารจัดการ วิธีการแสดง  การ
ประชาสัมพันธ  การพัฒนาผูแสดงดานรูปลักษณ  ใหสมบูรณ  การเพิม่มูลคาเราเคยแนะนําใหคณะหุน
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กระบอกจดัทําของท่ีระลึกข้ึนจําหนายแตคณะหุนกย็ังไมไดทําข้ึน ถาทําไดจะขายไดนะอาจทําเปน 
พัด กระเปา  จาน  ชอน  แกว ท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูนาสนใจนะ” 
 อภิชาติ  อินทรยงค  ครูผูสอนวิชาดนตรีไทย  โรงเรียนอัมพวันวิทยาลัย  กลาววา    
 “ผมเลนดนตรีไทยและรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะชูเชิดชํานาญศิลปมานานแลว เหน็
ดวยอยางมากท่ีจะตองมีการอนุรักษการแสดง เพราะถาไมชวยกันอนรัุกษเสียแลวอีกหนอยกห็มดไป
ลูกหลานคงไมรูจักเปนแนแท จะอนุรักษอยางไรก็ควรตองหาวิธีการท่ีเหมาะสมและสะดวกในการ
ปฏิบัติ  การสอนใหความรูในโรงเรียนไดผลนอย เพราะทําอยูมันไมคอยไดผล มีสาเหตุมาจากหลาย
ประการเชน  ขาดอุปกรณ  ขาดครูชวยสอน  ขาดการสนบัสนุน นักเรียนเรียนแบบไมตั้งใจชอบเลน
มากกวา  เหลานี้จึงเปนอุปสรรคขัดขวางการเพ่ิมความรูดานนี้ใหกับนกัเรียน  ถามวาท่ีตั้งใจมีไหม  มี
แตนอย บางคนสนใจมากต้ังอกตั้งใจท่ีจะฝกฝน แตมีปญหาครอบครัว ๆ ใหกลับบานเร็วจึงไมมีเวลา
ฝกซอม การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกย่ิงตองพฒันาอยางยิง่โดยเฉพาะการสงเสริมใหมีการ
ประชาสัมพันธใหคนเขารูจกัใหได  การแสดงก็ตองพัฒนาดวยเลนใหสนุก ตัวหุนทําใหสวย  ฉาก
เปล่ียนไปตามทองเร่ืองมีการออกตัวคนมารวมการแสดง มีการรองเพลงลูกทุงประกอบในการแสดงมี
มุกตลกใหมากและควรใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงดวยจะดีมากและบอกไดวาการแสดงหุน
กระบอกจะอยูไปไดอีกนานถาทําไดดังนี้  การเพิ่มมูลคาก็เห็นตรงกันวาตองจัดใหมีการคาขายของใน
ดานการแสดงหุนกระบอกจะทําอะไรมาขายก็แลวแตความสามารถของคณะแลวกนั”   
 ประเวส  ผสมงาม  นกัศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา    
 “การแสดงหุนกระบอกควรจะมีการอนุรักษไว เพราะตอนนี้ไมคอยมีใหดูแลว  ตัวเองเรียน
นาฏศิลปมาหลายปดูการแสดงหุนกระบอกไมเกนิ 2  คร้ัง  การอนุรักษควรทําการสอนใหนักเรียน
นักศึกษา และอาจบางทีก็จัดการแสดงบอยๆ คนจะไดรูจกัมากข้ึน” 
 ดาลัด  สวัสดี  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา    
 “เห็นดวยกับประเวส  ผสมงาม ท่ีเสนอใหมีการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกเพราะหาดู
ยากอีกท้ังเด็กๆรุนใหมไมสนใจ แตจะอนรัุกษอยางไรกคิ็ดหาวิธีท่ีเหมาะสมแตขอเสนอวาควรจัดการ
แสดงในงานดานวัฒนธรรมบอยๆจะทําใหคนรูจักมากข้ึน” 
 
การพัฒนาควรทําอยางไรท่ีประชุมไดใหขอเสนอดังนี ้
 
 1.  การประชาสัมพันธคณะหุนกระบอกของตนเองผานทางส่ือตางๆ เชน  หนังสือพมิพ 
วิทยุ โทรทัศน แผนปายประชาสัมพันธ 
 ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก   นกัวิชาการ  สังกัดสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กลาววา  
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  “การประชาสัมพันธเปนเร่ืองท่ีดีและใหบอกถึงการแสดงหุนกระบอกของเราวามีดีอะไร
ดวย  ทุกคณะตองพัฒนาดานการประชาสัมพันธกอนการพัฒนาดานอ่ืน”  
 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว ใหขอคิดวา  
  “เร่ืองการประชาสัมพันธเปนส่ิงท่ีดีและจําเปนตอทุกคณะแตทุกทานคงตองอยาลืมนะครับ
ส่ือตรงไหนจะมาคอยออกเงินใหการประชาสัมพันธของเราไมมีฟรี อยางไรก็ตามหามมองผานการ
ประชาสัมพันธเพราะจําเปนมากๆตอนท่ีคุณยายช้ืนอยูคุณยายจะติดปายประชาสัมพนัธไวบนหลังคา
บานวาหุนกระบอกคณะครูเปยก เม่ือครูเปยกเสียชีวิตกใ็ชช่ือครูช้ืนแทน ตอมาครูช่ืนทานก็ไมได
โฆษณาสักเทาไร พอมาถึงตรงนี้ก็เปนหนาท่ีของกระทรวงวัฒนธรรม ใครท่ีอยากจะตดิตอไปแสดงก็
จะขอเบอรท่ีกระทรวงวัฒนธรรมแลวก็โทรมาท่ีบาน แลวคุณยายก็จะเรียกรวบรวมพรรคพวกไป
แสดงดวยกนั การประชาสัมพันธจึงมีความจําเปนตอการพัฒนาการแสดงหุนกระบอกมากท่ีสุด”   
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ   ขาราชการบํานาญ สังกัดจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
  “ท่ีผมไดเรียนไววาการประชาสัมพันธทางส่ือไมตองวิตกวาจะเสียเงินเสียทองท่ีพูดนีฟ้รี
ครับ ส่ิงเหลานี้ตองเคลียกันเสียกอน ผนกึกําลังใหได แลววางระบบข้ันตอน เราจะตองจัดแสดงใหเขา
ดูดวยเพราะเผยแพรดกีวาท่ีจะไปเขียนปายโฆษณา ผมวาอยางนี้เขาถึงทุกท่ีโดยเฉพาะโทรทัศน ทีนี้
ถามวาจะลงฉบับไหนครับไมใชวาจะลงปละฉบับนะครับ ในหนึ่งปลงสามคร้ัง  ตองทยอยลงเปน
ระยะๆ และตองมีทําเนียบของคณะหุนกระบอกท้ังหมด เวลานี้มีกี่คณะคุณแมชะเวงอยูท่ีไหน เลขท่ี
เทาไหร  เราตองลงใหละเอียดใหลึกลงไป ส่ิงเหลานี้ไมใชทํากันเลนๆนะครับ”   
 รองศาสตราจารยดร.ไพฑูรย  มีกุศล  อาจารยผูสอนนักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา สาขา
วัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคามไดตั้งคําถามวา 
 “การประชาสัมพันธในเมืองใชรูปแบบใดการประชาสัมพันธในตางจังหวัดใชรูปแบบใด”     
 ถนอมศรี แสงทอง ในฐานะส่ือมวลชนไดตอบขอคําถามนี้วา  
  “ในเมืองหรือตางจังหวัดประชาสัมพันธไดท่ัวไปเพราะวาส่ือพรอมหนังสือพิมพ นติยสาร 
สปอรตทีวี วิทยุ เว็ปไซตตางๆ การประชาสัมพันธตองใหมีการวางแผนการประชาสัมพันธใหดี
บางอยางตองใชเงินบางอยางอาจจะไมตองใชเงินการประชาสัมพันธเปนสวนหนึ่งท่ีจะทําใหการ
แสดงพื้นบานไทยอยูไดและคุณภาพของคณะหุนเอง การทําประชาสัมพันธจะทําพรอมกันท้ังหมด
อาศัยความถ่ี สําคัญข้ึนอยูกบัปจจัยตัวเงินดวยอาศัยความถ่ี ถ่ีมาก ถ่ีนอยยังไง เพราะฉะน้ันการ
ประชาสัมพันธเปนหัวใจการบริหารการจัดการ”   
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 พิมสิริ  กัลวิชา  ผูวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง  กลาววา 
  “การประชาสัมพันธมีความจําเปนอยางยิ่งเพราะผูหางานแสดงหุนกระบอกจะทราบ
รายละเอียดหรือจุดเดนตางๆท่ีหุนกระบอกมีและสามารถตัดสินใจเลือกการแสดงได เห็นดวยท่ีจะตอง
มีการประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปทราบ” 
 เข็มทอง  อักษรทอง  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
 “เห็นดวยกับการประชาสัมพันธเพราะถาไมประชาสัมพันธคนก็ไมรูจกัและก็ไมหาหุนมา
แสดงแตไปหาการแสดงชนิดอ่ืนนาเสียดายจึงควรตองมีการประชาสัมพันธ” 
 
 2.   กําหนดราคาคาจางใหเปนมาตรฐาน  การกําหนดราคาคาจางการแสดงหุนกระบอกของ
คณะหุนกระบอกในปจจุบันไมไดมาตรฐานแลวแตวาคณะใดจะกําหนดหรือเรียกรองเทาไรซ่ึงเปน
ปญหา ควรมีการพัฒนารูปแบบการกําหนดราคาใหเปนมาตรฐานเดียวกัน  
 กรกฏ  มงคลศิลป   หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป  กลาววา  
  “เม่ือวันท่ี13 กันยายน 2551ไดรับการแสดงหุนกระบอกท่ีมหาวิทยาลัยมหิดล โดยรับใน
ราคา 12,000 บาท แสดง 2 ช่ัวโมง แสดงเรื่องพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือ หลังจากจบการแสดง
แจกจายคาตัวใหทุกคนแลวตองชักเนื้อไป 2,000  บาท แปลวาขาดทุนไปสองพันบาทแตก็เต็มใจเพราะ
คิดวาเปนการเผยแพรและมีคนมาชมเราแตบอยๆก็ไมไหว”    
 วัชรพงศ  ปานเสนหรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน  กลาวเสริมวา  
 “ตองบอกกอนนะครับวาคณะของผมตอนน้ี คณะของเราทําฉากการแสดงหุนกระบอก
อยางใหญและครบถวน โรงหุนยาวเกาเมตรคร่ึง ท้ังปพาทยนักดนตรีผูเชิดเราไปไมไดในราคาสอง
หม่ืน อยางนอยถาเปนการแสดงสองช่ัวโมงรับอยูท่ีหาหมื่นบาท”  
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย  กลาวเสริมวา    
 “ถาเปนท่ีนครสวรรคไมถึงหรอก ประมาณหม่ืนพอ คาตัวมันนอยคนละหารอยบาท  วง
ดนตรีไทยท่ีใชบรรเลงเปนเคร่ืองหา แสดงสองทุมยันเท่ียงคืนกห็ม่ืนหาเทานั้น”  
 สุปราณี  หลักคํา  เลขานุการสภาวัฒนธรรม จังหวดันนทบุรีใหขอคิดวา  
 “บางคร้ังการแสดงหุนกระบอกเรียกรับคาจางการแสดงแพงเกินไปซ่ึงถานําไปเปรียบเทียบ
กับการแสดงชนิดอ่ืนๆราคาคาจางจะพอๆกัน จึงทําใหผูวาจางหนัไปจางการแสดงอ่ืนแทน”   
 ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ  สํานกัการสังคีต กรมศิลปากรใหขอคิดเห็นเพิ่มเติมวา  
 “คาจางในการแสดงหุนกระบอกคงตองกําหนดใหเปนมาตรฐานเดียวกนัระหวางในเม่ือง
กับตางจังหวัดถึงแมนจะมีความแตกตางดานโครงสรางการบริหารจัดการอยูขอใหปรับราคาอยูกลางๆ
ท้ังสองฝายและรับไดไมขาดทุนจะดีกวาการแยกรับกนัเองซ่ึงจะเปนประโยชนตอทุกฝาย”  
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 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ   ขาราชการบํานาญ สังกัดจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา  
 “เห็นดวยอยางยิ่งท่ีตองกําหนดใหทุกคณะรับงานการแสดงดวยราคาท่ีเหมาะสม เพราะจะ
ทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน และเม่ือกําหนดใหอยูไดอยางพอสมควรไมถูกและไมแพงเกินไปจะทํา
ใหมีผูคนมาหาการแสดงหุนกระบอกไปแสดงได” 
 กรรณิการ  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป กลาววา
 “การกําหนดราคาบอกรายละเอียดใหครบถวนในเร่ืองการแสดง แสดงแบบดนตรีหรือใช
เทป ขอใหชวยกันคิดและตัง้ราคาใหแนนอน และขอใหทุกคณะใชเปนราคาเดียวกนั” 
 ซ่ึงจากขอสรุปของการอภิปรายการกําหนดการพัฒนารูปแบบราคาคาจางการแสดงหุน
กระบอกทุกคณะไดผลดังนี ้
  
  1.  การแสดงหนาไฟ พรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  ราคา  25,000  บาท 
  2.  การแสดงกลางคืนต้ังแตสองทุมถึงเท่ียงคืนพรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  
ราคา  40,000 บาท 
  3.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1 ช่ัวโมง แสดงกับแถบบันทึกเสียง  
ราคา 10,000   บาท 
  4.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1 ช่ัวโมง แสดงกับดนตรีสด ราคา  20,000   บาท 
  5.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมง  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  
ราคา  20,000  บาท 
  6.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมงแสดงกับดนตรีสด ราคา 25,000   บาท 
  7.  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย   พระลอตาม
ไก  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก  ราคา   5,000   บาท 
  8.  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย   พระลอตาม
ไก  แสดงกับดนตรีสด  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก  ราคา   10,000   บาท 
  
 3.  การตกลงราคา   เปนการพัฒนารูปแบบในการแสดงหุนกระบอก การตกลงราคาเปนส่ิง
สําคัญในการรับงานการแสดงหุนกระบอกเพราะการตกลงราคาจะเปนตัวช้ีใหเหน็ถึงจดุมุงหมาย
ระหวางผูจางและผูรับจางวาตองดําเนินงานการแสดงไปในแนวทางเดียวกัน ถาไมมีการตกลงราคาก็
จะเกิดปญหาข้ึนภายหลังได การตกลงราคาเปนการตกลงวาจางวางานนี้จะใชรูปแบบการแสดงแบบ
ใด ราคาเทาไร และกําหนดวนั เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดงใหชัดเจน ผูวาจางเลือกเร่ืองท่ีจะแสดงวา
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จะใหผูรับจางแสดงเร่ืองอะไร โดยเร่ืองท่ีใชแสดงนัน้คณะหุนกระบอกตองจัดทําเปนรูปแบบงายๆ ท่ี
สามารถใหผูวาจางไดอานเน้ือเร่ืองยอ ตัวแสดงมีใครบาง และสามารถอธิบายเนื้อเร่ืองใหผูวาจางได
ฟงโดยยอ พอเขาใจเปนเบ้ืองตน ถาแสดงเร่ืองนี้แลวผูชมจะไดขอคิดอยางไร  มีประโยชนอยางไร 
สนุกสนานเพยีงไร  
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย  กลาววา  
  “เคยรับงานการแสดงทีหนึง่ตกลงราคากันดวยวาจา เม่ือถึงวันแสดงก็ไปแสดงเม่ือแสดง
เสร็จแลวเจาภาพใหเงินไมครบตามท่ีตกลงวาจางแตก็ไมรูจะทําอะไรอยางไร เขาบอกวาเลนเร่ืองที่เขา
ไมชอบจึงตัดเงินแบบนีก้็มีนะ”   
 กรกฏ  มงคลศิลป  ผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปใหขอคิดวา  
 “ทางคณะเคยมีบริษัทมาติดตอใหไปแสดงหุนกระบอกสี่วันก็เตรียมเร่ืองไปแสดงส่ีเร่ืองแต
แสดงไปไดสองวันเขาใหเราเลิกการแสดงแลวไปเอาหุนไหลหลํามาแสดงแทนเงินจายแคสองวนั”   
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถ เสริมวา “การตกลงราคาตองรวมไปถึงผูวาจางตองเลือกรูปแบบการแสดงวา
จะเอาแบบไหนราคาเทาไร กําหนดวนั เวลา สถานท่ีแสดงใหชัดเจนวาใหแสดงวันไหน  เวลาใด  และ
ท่ีไหน ใหแสดงเร่ืองอะไร โดยเฉพาะเร่ืองท่ีจะแสดงตองบอกใหชัดเจนจะไดไมมีปญหา เคยไดพดูคุย
กับผูชมหุนกระบอกบางทานอยากใหมีการแสดงเร่ืองท่ีแปลกๆ ไปจากเดิมบาง แตผมไมเห็นดวย คือ
เร่ืองนี้ตองคํานึงถึงเอกลักษณ และอนุรักษการเลนของตัวเอง ถาเปนเร่ืองหมวยอินเตอรเอาเขามาเลน
หุนกระบอกไมไดเดด็ขาดเปนไปไมไดนะผมขอคานเลยนะครับ ในอารยประเทศทําวิจัยออกมาแลว
นะครับคือเอกลักษณกับอนุรักษ เพราะฉะนั้นส่ิงเหลานี้จะช้ีเราได ในเนื้อเร่ืองเราสามารถสอดแทรก
ไปไดทุกอยางอยาง อยาไปสรางความคิดท่ีผิดๆใหเดก็ๆ  ทานท้ังหลายเปนครูบาอาจารยทานหวงไหม 
แลวจะเอาหมวยอินเตอรมาเลนหุนกระบอกไดยังไง แตเราจะสอดแทรกเขาไปได เอาเร่ืองในปจจุบัน
สอดแทรกไปได”   
 ดร.  ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เสริมวา  “การนําเนื้อ
เร่ืองของปจจุบันไปรวมเลนในบทตลกอันนี้เปนเร่ืองท่ีเราทํากันอยูครับ ภาวะเศรษฐกิจฝดเคือง เราก็
เอาส่ิงตางในปจจุบันมาสอดแทรกได สวนเอาเนื้อเร่ืองใหมมาเลนนั้นไมนิยม ถาเลนเร่ืองจักรๆวงศก็
จะเห็นความงดงามของเคร่ืองแตงกายดวย ถาเปนเร่ืองปจจุบันเคร่ืองแตงกายจะไมงดงาม อันนี้ผมเห็น
ดวย” 
 สุรัตนชยั  อมฤทธ์ิ นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงและคณะคุณรัตน  กลาววา  
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 “เห็นดวยกับการท่ีตองมีการตกลงราคาและเลือกรูปแบบการแสดง เลือกเร่ืองท่ีจะใชแสดง
ใหเปนท่ีเขาใจตรงกันท้ังสองฝายเพื่อตัดปญหาในการแสดง ท่ีสําคัญการตกลงราคาจะทําใหปญหาท้ัง
สองฝายหมดไปเพราะท้ังสองฝายเขาใจตรงกันดวย” 
 
  4.  การทําสัญญา  การทําสัญญาจางการแสดงหุนกระบอกเปนการพฒันารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกท่ีทําข้ึนเพื่อใหคณะหุนกระบอกไปแสดงนั้น ก็มีความสําคัญตอการแสดงเพราะจะเปน
เคร่ืองยืนยนัซ่ึงกันและกันวา ผูรับจางจะตองไปทําการแสดงใหกับผูวาจางตามท่ีกําหนด และผูวาจางก็
มีงานใหผูรับจางไปแสดงอยางแนนอน การทําสัญญาจางตองใชใบสัญญาท่ีทางราชการยอมรับหรือ
หัวหนาคณะอาจกําหนดรูปแบบใบสัญญาข้ึนมาเองก็ได ท่ีสําคัญตองมีการวางเงินมัดจาํการแสดงไว
อยางนอย  30 เปอรเซ็นต  เพือ่เปนการยนืยนัวามีงานการแสดงแนนอน   
 กรกต มงคลศิลป หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป   กลาววา  
 “การทําสัญญาตองมีการวางมัดจําเงินดวยจะเทาไรก็แลวแตท่ีจะตกลงกันเปนการปองกัน
ความเส่ียงท่ีจะเกดิข้ึน เม่ือเรารับงานแลวเราก็ตองจัดเตรียมอุปกรณตางๆ ตองมีการซอมแซมตองใช
เงินท้ังนั้น เงินท่ีมัดจํามาเราจะไดนําไปซ้ืออุปกรณมาซอมแซมตัวหุน  หรือฉากใหดข้ึีน แตเม่ือถึงวัน
งานแลวเจาภาพบอกงดการแสดง เงินมัดจําเราก็จะไมคืนใหเพราะถือวาผูวาจางผิดสัญญา”   
 คุณพิมสิริ  กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง  กลาวเสริมวา  
  “การทําสัญญาจางและการวางเงินมัดจําหรือเรียกวาเงินประกันนี้มีความสําคัญเพราะถาฝาย
หนึ่งฝายใดผิดสัญญาก็สามารถชดใชเงินใหกับอีกฝายหนึ่งซ่ึงมีความยตุิธรรมดี”  
 วิสูตร  เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  ใหขอคิดอีกวา  
 “มีการแสดงหลายชนิดที่เกิดปญหาเพราะไมมีการทําสัญญาและวางเงินประกัน บางทีเปน
คนรูจักกนัทําใหทะเลาะและเลิกคบกันไปก็มี การทําสัญญาจึงมีความจาํเปนกับการแสดงทุกชนิด” 
 วัชรพงศ  ปานเสนหรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน  กลาววา  
 “เห็นดวยมากที่สุดกับการทําสัญญาจางและตองมีการวางเงินมัดจําดวยจะเทาไรก็แลวแต
เปนการปองกนัความเส่ียงของการแสดงเพราะคณะหุนกระบอกตองเตรียมความพรอมดานตางๆและ
ตองใชเงินท้ังส้ิน ถาหากเจาภาพมาบอกยกเลิกภายหลังจะทําใหเกดิความเสียหายได ฉน้ันจึงตองมีการ
ทําสัญญาจางดีท่ีสุด” 
 วัชรี มานะเปรม  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
 “การทําสัญญาเปนส่ิงจําเปนเห็นดวยคะและสนับสนุนใหทําสัญญาเพราะเวลาอาจารย
ประจักษ  ไมเจริญรับงานการแสดงก็เหน็อาจารยใหทําสัญญาหรือตองวางเงินมัดจําดวยเพื่อความ
สบายใจวามีงานแนนอนเพราะเราตองซอมจึงไมควรพลาดในเร่ืองนี”้ 
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 5.  เตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอก  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกเปนการ
พัฒนารูปแบบใหมีความพรอมในการแสดงและเปนส่ิงจาํเปนมาก เพราะการแสดงหุนกระบอกจะ
สมบูรณแบบไดก็ตองข้ึนอยูกับอุปกรณประกอบการแสดงตางๆท่ีมีความพรอมเชน  ตวัหุนกระบอก
ตองอยูในสภาพดีสวยงามอยางมาก เจาของคณะหุนกระบอกตองซอมแซมหุนกระบอกของคณะ
ตัวเองใหอยูในสภาพพรอมใชงาน เส้ือผาท่ีใชประกอบในตัวหุนกระบอกก็ตองจดัทําหรือซอมแซมให
ใหมอยูเสมอและปกลวดลายอยางสวยงาม  อุปกรณประกอบการแสดงในเร่ืองก็ตองจดัใหเขากับการ
แสดงหวัหนาคณะตองรูวาเร่ืองท่ีจะแสดงตองใชอุปกรณในการแสดงอะไรบางและจัดเตรียมใหมี
ความพรอมเชน มีภูเขา กต็องจัดทําภเูขาสําหรับการแสดง  มีนกกจ็ัดหานกมาไวประกอบปารแสดง 
ฉากท่ีใชประกอบการแสดงถาสามารถเปล่ียนฉากไปดวยเวลาแสดงจะดีมาก และนับเปนการพัฒนา
รูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหมและสมควรท่ีตองทําอยางยิ่ง แตบางคณะท่ีไมสามารถทําไดก็คงใชฉาก
ท่ีมีอยูตอไปแตตองดูความเรียบรอยของฉากในการแสดงวาอยูในสภาพดีใชงานไดหรือไมสีลอกหลุด
ไปบางหรือไม ถามีตองซอมแซมใหดีท่ีสุด  เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง นักดนตรี 
นักรอง นักเชิดหุนนักแสดงพวกนี้ตองรีบติดตอประสานงานตกลงบอกวัน เวลา  สถานท่ี เร่ืองท่ีแสดง 
และกําหนดวนัซอมกอนท่ีจะไปแสดงจริง บทท่ีใชประกอบการแสดงก็ตองถายเอกสารแลวนํามาเพ่ือ
ใชประกอบการแสดงโดยมอบใหนกัเชิด  นักดนตรี  นักรอง และคนบอกบทเพ่ือใหบุคคลเหลานี้ได
ศึกษาบทการแสดงกอนลวงหนา  และตองมีการฝกซอมคิวการแสดงตางๆให 
 ประไพ  เกตุทอง  นักเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย กลาววา   
 “การเตียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกตองเตรียมอยางดี ตองมีการเตรียมลวงหนา  มีการ
ซอมแซมฉาก  โรงหุน  ตัวหุนท่ีชํารุดเสียหายใหสวยดังเดมิเม่ือนําไปแสดงจะไดไมมีปญหา”  
  ไอยเรศ  งามแฉลม  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารยจักรพันธ  โปษยก
ฤต เสริมวา    
 “การเตรียมอุปกรณใหอยูในความเรียบรอยสามารถนําออกไปแสดงไดเปนส่ิงดีเพราะจะทํา
ใหการแสดงของเราสําเร็จลงดวยความสมบูรณ คณะหุนกระบอกบางคณะไมคอยสนใจเร่ืองนี้สัก
เทาไรขอใหเหน็วาเปนส่ิงจําเปน”    
 บุญฤทธ์ิ  วงษตา  นกัศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
 “เห็นดวยอยางยิ่งท่ีจะใหมีการเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกกอนไปแสดงเพื่อความ
เรียบรอยและความสะดวกตอการแสดง” 
 
 6.   การจัดการแสดง   เม่ือถึงวันงานท่ีผูรับจางตองไปแสดงหุนกระบอกตามท่ีไดรับจางไว 
ผูรับจางตองคํานึงถึงการจัดการแสดงท่ีมีประสิทธิภาพไมใหเกิดขอผิดพลาดในการแสดงท้ังจากผู
วาจางและผูรับจาง ผูรับจางตองนัดนกัแสดงและผูมีสวนเกี่ยวของใหไปถึงสถานท่ีแสดงกอนเวลา
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แสดงอยางนอยสามช่ัวโมงเพื่อทําการต้ังโรงหุนกระบอก  ติดต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัวหุน
กระบอกท่ีจะใชแสดง  ตั้งเครื่องดนตรี  ทําพิธีไหวครู ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบ
ระบบตางๆอีกท้ัง นัดแนะการแสดงกันกอนเรียกวาเตรียมความพรอมกอนการแสดงนั่นเอง รูปแบบ
การแสดงท่ีพฒันาใหมก็ตองนํามาใช โดยเม่ือถึงเวลาท่ีกาํหนดแสดง หวัหนาคณะตองเปนพิธีกร
บรรยายถึงสรรพคุณของคณะหุนกระบอกของตนเองวาดีอยางไร และเร่ืองราวท่ีจะแสดงในวนันี้โดย
ยอ จากนั้นกแ็สดงตามลําดับข้ันตอนท่ีไดซักซอมกันมากอนหนานีแ้ลว การแสดงตองแทรกมุขตลก
ขบขันตามสมควร โดยใหผูท่ีรับชมมีสวนรวมในการแสดงดวย นอกจากนี้ตองมีตวัแสดงท่ีเปนคน
ออกแสดงสลับหนาฉาก มีการรองเพลงพื้นเมือง  รองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงโดยแทรกอยูใน
เนื้อเร่ืองท่ีแสดง มีการเปล่ียนฉากใหเขากบัเนื้อเร่ืองท่ีแสดง มีการใชอุปกรณการแสดงใหสมจริงสม
จัง หลังจากจบการแสดงหวัหนาคณะและผูเชิดทุกคนใหออกไปหนาเวทีและทําความเคารพผูชมและ
กลาวจบการแสดงและเชิญชวนใหผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอกหาการแสดงหุนกระบอกมาแสดง
อีกในโอกาสตอไป 
 สุรัตนชยั  อมฤทธ์ิ  ผูเชิดหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง กลาววา  
 “การจัดการแสดงตองมีการเตรียมความพรอมใหมากท่ีสุดเพราะการเตรียมความพรอมจะ
ทําใหการแสดงแสดงไดอยางสมบูรณ  แตคณะหุนกระบอกในปจจุบันไมคอยมีการเตรียมความพรอม 
การซอมก็ไมมี นัดหมายกันแลวก็ไปแสดงเลยจึงทําใหเกิดความผิดพลาดข้ึนบอยๆ”    
 สุพรทิพย  ศุภรกุล  นาฏศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กลาวเสริมวา   
 “ในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกคณะตางๆท่ีแสดงกันอยูไมคอยไดซอมเม่ือรับงานการ
แสดงแลวกําหนดเร่ืองท่ีจะแสดงเม่ือถึงวันแสดงก็กําหนดตัวแสดงแลวแสดงเลยจึงทําใหการแสดง
ออกมาไมดี การแสดงหุนกระบอกของกรมศิลปากรที่เคยแสดงมาเรามีการซอมบอยมากแตเม่ือแสดง
ออกมาบางคร้ังยังมีการผิดพลาดเพราะฉะนั้นการฝกซอมจึงมีความจําเปนสู”   
 กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปใหขอคิดเห็นวา   
 “การแสดงหุนกระบอกควรหาวิธีเปล่ียนฉากการแสดงใหเปนไปตามทองเร่ืองดวยจะนา
สนุกและควรแทรกบทตลกในเน้ือเร่ืองใหมาก อยาดําเนนิเร่ืองดวยเนื้อหาอยางเดียว ถาใหผูท่ีมาชมมี
สวนรวมดวยยิง่ดี”   
 วัชรพงศ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน กลาวเสริมวา  
 “การแสดงหุนกระบอกถามีการออกตัวคนไปรวมแสดงไดจะดีเชน ถากลาวถึงนางผีเส้ือ
สมุทรตอนโกรธแลวแผลงฤทธ์ิเปนตัวใหญก็จับเอาคนแตงตัวเปนนางผีเส้ือสมุทรออกไปแสดงหนา
โรงหุนกระบอกเลย”   
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 กรกฏ  มงคลศิลป   หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปเสริมวา   
 “การทําแบบนีคุ้ณบุญรอด  ประกอบนิลไดทํามาแลวและเปนท่ีชอบอกชอบใจของผูชม
มาก”    
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
 “ส่ิงท่ีสําคัญในมากท่ีสุดในการแสดงก็คือการใหเกียรติกับคนดูอยาลืมการไปลามาไหวคณะ
หุนกระบอกทุกคณะตองมีไมไชมาถึงก็เลนจบแลวก็ไป   และควรใหมีการนําการแสดงอ่ืนๆมาผสม
กับการแสดงหุนดวยเพื่อความผอนคลายเชน มีการแสดงการรองลําตัดในการแสดงหุนกระบอกรอง
โดยตัวหุนอยางนี้นับวาดีนะ”   
  
 7.   การจําหนายของท่ีระลึก  การจําหนายของท่ีระลึกเพือ่ใหผูชมไดเหน็ความสําคัญของ
การแสดงหุนกระบอกอีกท้ังเปนการเพิ่มรายไดใหกบัคณะหุนกระบอก อาจมีความยุงยากอยูบาง
เนื่องจากคณะหุนกระบอกไมมีความสามารถในการผลิตช้ินงาน  บางคณะจึงไมสามารถทําช้ินงาน
ออกมาจําหนายได บางคณะก็มีการจําหนายสินคาของท่ีระลึกอยางคณะคุณรัตนไดจัดทําเส้ือท่ีมี
ลวดลายหุนกระบอกและชื่อคณะออกแจกจายใหนกัแสดงนับวาเปนกาวแรกในการเพิ่มมูลคา การ
จําหนายสินคาท่ีระลึกก็นํามาจําหนายหนาโรงหุนกระบอกและมกีารประชาสัมพันธสินคาของเราดวย
เวลาท่ีแสดงไปก็สอดแทรกการจําหนายสินคาไปดวย 
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถ กลาววา  
 “ เคยเหน็การแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป โดยคุณบุญรอด  ประกอบนิลสมัยท่ียงัมีชีวิตอยู
จัดทําหุนกระบอกตัวเล็กๆประมาณ   7  นิ้ว  ออกจําหนายขายดีมาก  และเม่ือตอนท่ีคุณบุญรอด  
ประกอบนิลไดเดินทางไปแสดงหุนกระบอกในตางประเทศก็เหน็ทําหุนกระบอกตัวเล็กๆ ไปเปน
จํานวนมากกลับมาเลาใหฟงวาขายหมดเลย การจําหนายสินคาของท่ีระลึกนาจะเปนทางหน่ึงในการ
หารายไดเพิ่ม”  
 ชะเวง  ออนละมาย หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
 “การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตกอ็ยากขายนะถาใครทํา
ชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย” 
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 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา   
 “การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทําแบบขอไปทีหรือ
หลอกเอาเงินเขาฝายเดียวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย”  
 จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอกกลาวเสริมวา  
 “เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็ไมซ้ือนิสัยคน
ไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืดเพนลายหุน
กระบอก ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  แกวน้ํา กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถนําไปใช
ประโยชนไดดวย” 
 
 8.   จัดเก็บอุปกรณ   การจดัเก็บอุปกรณการแสดงมีความสําคัญเชนกันเพราะการจดัเกบ็
อุปกรณท่ีถูกวธีิและถูกตอง จะเปนการยดือายุการใชงานของอุปกรณนัน้ไปไดยาวนาน การจัดเก็บโรง
หุนกระบอกท่ีเปนเหล็กมัดใหเปนระเบียบ  การพับฉากใหอยูในรูปแบบท่ีเรียบรอย เก็บตัวหุน
กระบอกลงลังหุนอยางระมัดระวังไมใหเกดิความเสียหายและเม่ือถึงบานก็ควรจะจัดเก็บอุปกรณเขาท่ี
ใหเรียบรอยจะไดไมทําใหบานพักอาศัยรกรุงรัง 
 วัชรพงษ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา   
 “อุปกรณการแสดงของคณะจะจัดเก็บอยางระมัดระวังและเม่ือจบการแสดงก็จะเก็บเขาท่ี
ทันทีไมนํามาวางใหเกะกะเพราะถือวาอุปกรณทุกช้ินมีครูท้ังส้ินควรเกบ็เขาท่ีใหเรียบรอย”  
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถกลาวเสริมวา  “เห็นบางคณะไมเก็บอุปกรณเลยท้ิงไวใหรกรุงรังจะแสดงทกี็
นํามาปดฝุนที ซ่ึงไมถูกตองควรตองจัดเก็บใหเรียบรอยและสนับสนุนวาอุปกรณทุกช้ินมีครูควรให
ความเคารพโดยเฉพาะตัวหุนกระบกทุกตัวตองเก็บใหถูกท่ี”   
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมายเสริมวา   
 “เห็นดวยกับการท่ีจะตองจัดเก็บอุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอยเพราะที่คณะเกบ็อุปกรณไวอยางดี
เพราะคิดวาของเหลานี้เปนของท่ีตองใชทํามาหากินจะไมท้ิงขวางเดด็ขาด”  
 ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานักการสังคีต กรมศิลปากรเสนอวา    
 “อุปกรณในการแสดงทุกช้ินควรตองจัดเก็บใหเรียบรอยหลังจากการแสดงเสร็จส้ินลงไมท้ิง
ขวางไวอยางไรคาโดยเด็ดขาดเพราะจะทําใหไมเปนสิริมงคลแกคณะตัวเอง” 
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 9.   การประเมินผลการแสดง   การประเมินผลการแสดงทุกคร้ังจะสามารถชวยใหคณะหุน
กระบอกไดทราบวามีขอบกพรองตรงไหนจะไดหาวิธีแกไขใหดียิ่งข้ึน เพื่อการแสดงคร้ังตอไปจะได
ไมมีขอผิดพลาด ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การ
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี 19  กันยายน 2551 ณ 
หองประชุมช้ัน 4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการประเมินผล
การแสดงแตละคร้ังจําเปนตองประเมินเพราะจะไดรับรูขอบกพรองแลวนํามาแกไขใหดีข้ึน   
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถกลาววา   
 “การประเมินตนเองเปนส่ิงท่ีดีขณะนี้ทุกหนวยงานมีการประเมินตนเองดวยคณะหุน
กระบอกก็ไมควรเวนตองรูจักเปดใจกวางรับขอมูลใหมีการประเมินเม่ือไดขอมูลแลวก็นําขอมูลมาวิ
เคราะหว็าการแสดงของคณะเปนอยางไรถาดีแลวกห็าทางปรับปรุงใหดีข้ึนอีก ถายังไมดีก็ตองหาวา
ไมดีตรงไหนแกไขใหดีข้ึนใหได”    
 วัชรพงษ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา  
 “เห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการประเมินผลการแสดงหลังแสดงเสร็จเพือ่นํามาเปนขอมูล
ปรับปรุงคณะของเราใหดข้ึีนไป”  
 กรรณิกา   ผลพิบูลชัย นกัแสดงหุนกระบอก เสริมวา   
 “การประเมินผลเปนส่ิงท่ีดีแตคณะหุนกระบอกบางคณะไมคอยเขาใจในระบบวาจะ
ประเมินอยางไร ประเมินไปทําอะไร ทําไมเปนจึงเปนปญหาสําหรับคณะหุนกระบอกดวยควรหาทาง
อบรมใหคณะหุนกระบอกดวย”    
 วิสูตร เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  กลาววา   
 “เห็นดวยกับการมีการประเมินการแสดงจะไดสามารถปรับปรุงคณะและการแสดงใหเจริญ
ข้ึนได”    
 สวัสวิชญ  ภูวสรรเพ็ชญ  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารยจักรพันธ  โปษ
ยกฤต  กลาววา   
 “การประเมินการแสดงเปนเร่ืองท่ีดีเพราะจะทราบขอบกพรองท้ังหมดเพ่ือนํามาปรับปรุง
แกไข แตคณะหุนกระบอกทุกคณะตองเปดใจยอมรับผลการประเมินใหได เพราะบางคร้ังคณะหุน
กระบอกโดยเฉพาะหวัหนาคณะมีอัตตาสูงเกินไปตองลดๆลงบางและตองยอมรับในส่ิงท่ีเขาประเมิน
อยางแทจริง ” 
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การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก 
 ท่ีประชุมมีความคิดเห็นท่ีตรงกันในการเพ่ิมมูลคาของการแสดงหุนกระบอกและมีความ
จําเปนอยางยิ่งเพื่อประโยชนของคณะหุนกระบอกเองในการพัฒนาความเปนอยูใหดีข้ึน    
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถกลาวใหขอคิดวา  
 “ดังท่ีไดพดูแลววาคณะรอดศริินิลศิลปเขาทํามาแลวแตระยะหลังก็ไมไดทําอีก ตองการใหผู
สืบทอดและคณะอ่ืนๆ เห็นความสําคัญของการเพ่ิมมูลคาทางการแสดง โดยการทําธุรกิจดานนี้ตอไป
และอยางจริงจงั  การจําหนายผลิตภัณฑควรเปนผลิตภัณฑท่ีมีประโยชนและสามารถนําไปใชใน
ชีวิตประจําวันได”   
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
 “การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตกอ็ยากขายนะถาใครทํา
ชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย” 
 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา  
  “การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทําแบบขอไปทีหรือ
หลอกเอาเงินเขาฝายเดียวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย”      
 จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอก  กลาวเสริมวา   
 “เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็ไมซ้ือนิสัยคน
ไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืดวาดลายหุน
กระบอก  ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถนําไปใชประโยชนได
ดวย”   
 พิมสิริ กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง กลาววา   
 “การหารายไดของคณะหุนกระบอกเปนส่ิงท่ีดีเพราะลําพงัคาจางคาแรงนั้นก็ไมคอยจะพอ
อยูแลวเพื่อไมใหเกิดปญหากับทุกฝายเจาของคณะควรช้ีแจงรายละเอียดในการจําหนายหรือการ
แบงสรรปนสวนกนัอยางไรที่เหมาะสมระหวางคนในคณะเพราะถาไมมีการพูดจากนักอนจะทําใหมี
ปญหาไดเร่ืองเงินไมเขาใครออกใคร”  
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กรรณิกา   ผลพิบูลชัย นกัแสดงหุนกระบอก กลาววา   
 “นําสินคามาจาํหนายนับวาเปนความคิดท่ีดี จะมีรายไดมาชวยอีกทาง  ดีกวาไมมีรายไดอ่ืน
เขามา  แตจะขายอะไรที่คิดวาคนเขาจะซ้ือ  เห็นบอกกันวาทําเส้ือมาขายแนใจหรือวาการทําเส้ือจะขาย
ได ของอยางอ่ืนมีไหม เชน  แกว  จาน  ชาม  เหลานี้แตจะใหใครผลิตให ตองคิดตอไป” 
 สวัสวิชญ  ภูวสรรเพ็ชญ  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารยจักรพันธ   
โปษยกฤต  กลาววา   
 “การจําหนายสินคาก็ดีแตควรคํานึงถึงความตองการของผูซ้ือดวยวาเขาตองการอะไร 
โดยการสอบถามขอมูลเบ้ืองตนแลวจึงมาผลิตสินคา” 
  
 จากการประชุมเชิงปฏิบัติการท่ีมีข้ึนจึงทําใหไดขอสรุปตางๆ ตามท่ีไดตั้งความมุงหมายไว
ทุกประการและผูวิจยัไดนําขอมูลมาเรียบเรียงและเสนอผลในรูปเลมวิทยานิพนธ 
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