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บทคัดยอ 
 

 การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางใหความบันเทิงแกผูชมจนกลายเปนวัฒนธรรมของ 
ชาวภาคกลางมาเปนเวลานาน  แตปจจุบันการแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนภูมิปญญาพืน้บานดังกลาว 
ไดรับความนยิมนอยมากดวยเหตุผลหลายประการการวจิัยเชิงคุณภาพครั้งน้ีมีความมุงหมายเพื่อศึกษา  
ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม  การดํารงชีพของคณะหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลาง  และสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน  และเพือ่
ศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทาง
ศิลปะการแสดง  กลุมตัวอยางไดแก  ผูใหขอมูลสําคัญ  ผูรู  ผูปฏิบัติ  และผูใหขอมูลทั่วไป  รวมท้ังส้ิน 
จํานวน  133 คน  จาก  5  จังหวัด  ในภาคกลาง   
ซ่ึงไดมาโดยการเลือกแบบเจาะจงการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสังเกต  การสัมภาษณ  การสนทนา
กลุม  และการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ตรวจสอบขอมูลแลวนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณาวิเคราะห 
 ผลการวิจัยพบวา  ประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกแบงออกไดเปน  2  ประเภท คือ 
1)  คณะท่ีกอต้ังมาเปนเวลามากกวา  100  ป สืบทอดการแสดงหุนกระบอกภายในเครือญาติ  2)  คณะ
ท่ีกอต้ังมาเปนเวลานอยกวา  20  ป หัวหนาคณะชอบการแสดงหุนกระบอก จึงศึกษาหาความรูจาก
ผูเช่ียวชาญและมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดง
หุนกระบอก  คณะหุนกระบอกทุกคณะมีประวัติความเปนมาท่ีเกีย่วของกันต้ังแตอดตีจนถึงปจจุบัน 
  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท่ีเดนชัด  คือ ศีรษะหุนกระบอกแกะสลักจากไมท่ีมี
ลักษณะเบา ลงรักปดทองประดับพลอย  การแสดงหุนกระบอกตองมีซออูบรรเลงประกอบการแสดง  
เร่ืองท่ีนํามาแสดงเปนเร่ืองตาง  ๆ  จากวรรณคดีไทย  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกพบวา  
โรงหุนกระบอกมีความยาว  5  เมตรสูง  4  เมตร ทําดวยเหล็กฉากหรือเสาไมตั้งกับพืน้ตามขนาดท่ี
กําหนดนั่งหรือยืนเชิด  ฉากเปนฉากผืนเดยีววาดเปนภาพทะเล ภูเขา ปราสาทหรือปา ติดประตูเขาออก
ของตัวหุนท้ังสองขาง คนเชิดหุนสวนใหญเชิดหุนไดทุกตัว  คณะหุนไมมีวงดนตรีและนักรอง 
ประจําคณะตองไปวาจางคณะดนตรีมาบรรเลง  เร่ืองท่ีแสดงใชเร่ืองจากวรรณคดไีทย  ตัวหุนแตงกาย
เลียนแบบการแสดงโขนและละคร 
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  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกพบวา ตองบูชาหุนกระบอกดวยอาหารคาว   
หวาน  ผลไม น้ํา  ตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขาโรงหุนกอน แลวจงึนําหุนตัวอ่ืนๆตามเขามา   
การเชิดหุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากคอหุน หามวางหุนกระบอกไวกับพืน้ 
การเก็บตัวหุนลงกลองใหนําตัวหุนท่ีไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญ ๆ  การแสดงหุนตองเขา
และออกทางประตูเทานั้น  เม่ือแสดงหุนจบลงผูเชิดหุนทุกคนตองขอขมานักดนตรีนักรองและคนเชิด
หุนอ่ืน  ๆ  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกพบวา  มีพธีิไหวครูหุนกอนการแสดง  พิธีไหวครูดนตรี  
พิธีคํานับครูหุนประจําป  พธีิปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนต  พิธีติดกอนยันต  พิธีเซนหุน  พิธีขอท่ีขอ
ทาง  และพิธีทองคาถาเรียกคนดู  สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพบวา  การแสดงหุน
กระบอกนํามาเปนอาชีพไมได  นักแสดงหุนจึงตองหารายไดจากอาชีพอ่ืนเชน  คาขาย รับจาง   
ทําสวน  และประดิษฐของที่ระลึก  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางพบวา  
มีสาเหตุมาจาก  1)  ภาครัฐไมใหการสนับสนุน  2)  สํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัไมสงเสริมใหการ
แสดงหุนกระบอกแพรหลาย  3)  มีการแสดงรูปแบบใหมแพรกระจายเขาสูสังคม  4)  ผูชมไมรูจักการ
แสดงหุนกระบอก  5)  ผูชมเขาไมถึงอรรถรสและสุนทรียภาพของการแสดง  6)  คณะหุนกระบอก
ขาดการประชาสัมพันธ  7) นักแสดงหุนกระบอกสวนใหญเขาสูวัยชรา  8)  นักแสดงหุนกระบอกรุน
ใหม  ๆ  ท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกก็ไมตั้งใจฝกหดั  9)  คาจางการแสดงหุนกระบอกมีราคาถูก  
  การอนุรักษการแสดงหุนกระบอกพบวา  ควรบรรจุไวในหลักสูตรของโรงเรียนและ
มหาวิทยาลัย  หรือจัดทําเปนเทปบันทึกภาพการแสดงหุนกระบอกมอบใหสถาบันการศึกษาเพื่อใช
ประกอบการเรียนการสอนและมอบใหสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดท่ัวประเทศเพ่ือเปนแหลงศึกษา
คนควาการแสดงหุนกระบอก  จดันิทรรศการ  จัดทําเว็บไซตเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอก   
เปนภาษาไทยและภาษาตางประเทศเผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาไปท่ัวโลก   การพฒันารูปแบบ 
การแสดงหุนกระบอก  พบวา  ตองมีการพัฒนารูปแบบใหมเร่ิมดวย ประชาสัมพันธ  กําหนดราคา
คาจางการแสดง  การตกลงราคา  การทําสัญญาจาง  การเตรียมอุปกรณ  การจัดการแสดงท่ีไดคุณภาพ  
การจําหนายของท่ีระลึก  การจัดเก็บอุปกรณการแสดง  และมีการประเมินผลการแสดงทุกคร้ัง  
การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกพบวา  ทําไดโดยวิธีการทําธุรกิจจากการจําหนายสินคา
ตาง  ๆ  ท่ีเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอก แตควรเปนสินคาท่ีสามารถใชประโยชนไดจริงและราคา
พอสมควร  
 โดยสรุป  ผลการวิจัยคร้ังนี้ทําใหไดประวัตคิวามเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ 
พิธีกรรม  การดํารงชีวิต  สภาพปญหา  วิธีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง  ผูเกี่ยวของสามารถนําผลการวิจัยคร้ังนี้ไปใช 
เปนขอสนเทศในการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกไดตอไป 
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ABSTRACT 
 

 The  puppet  performance  in  the  central  part of  Thailand  has  provided  entertainments 
to  the  audiences  until  it  has  become  culture  of  the  people  in  the  central  part  of  the  country 
for  a  very  time.    At  present,  however,  the  puppet  performance  which  is  indigenous  
knowledge  mentioned  has  greatly  decreased  in  popularity  for  several  reasons.    This  
qualitative  research  study  aimed  to  examine  the  background,  identity,  components,  beliefs,   
rituals,  living  of  the  local  puppet  troupes  in  the  central  part  of Thailand,  and  current  
problem  conditions  of  the  local  puppet  performance;  and  to  examine  the  conservation  and  
development  of  local  puppet  performance  patterns  for  adding  performance  art  values. 
The  sample  consisted  of  to  tally  133  key  informants,  informants,  practitioners,  and  general  
informants  from  5  provinces  in  central  Thailand  obtained  using  the  purposive  sampling  
technique.    Data  were  collected  using  observations,  interviews,  focused  group  discussion,  
and  workshop.    The  data  were analyzed  and  the  results  of  the  study  were  presented  by  
means  of  a  descriptive  analysis. 
 The  study  findings  revealed  that the background  of  the  puppet  troupes  could  be  
divided  into  2  types:  1)  The  puppet  troupes  that  have  been  established  for  more  than   
100  years  have  adhered  to  the  puppet  performance  within  the  relatives.    2)  For  the  puppet 
troupes  that  have  been  established  for less  than  20  years, the  troupe  heads  liked  puppet   
performance,  so  they  studied  and  sought  knowledge  from  experts  and  transferred  the  body 
of  knowledge  to  interested  people  who  were  not  relatives  but  liked  to  perform  puppets. 
All  of  the  puppet  troupes  have  had  backgrounds  which  involve  one  another  from  the  past 
up  to  the  present.        
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  The  outstanding  identity was  that  the  puppet  heads  were  carved  from  light  
wood,  applied  with  black  lacquer,  covered  with  gold leaves,  and  decorated  with  jewels.     
In  puppet  performance  there  must  be  an  alto  fiddle  being  played  accompanying  the  
performance.    The  stories  to  be  performed  were  different  stories  from  Thai  literature.     
For  the  components  of  puppet  performance,  it  was  found  that  each  puppet  performance  hall  
was  5  meters  wide  and  4  meters  high,  made  of  right-angle  steel  or  wooden  pillars,  standing  
on  the  ground  according  to  the  determined  size  for  sitting  or  standing  to  manipulate  the  
puppets.    There  was  only  a  single  background  scene  with  paintings  of  the  sea,  mountains,  
castles  or  forests  next  to  the  door-in  and  door-out  for  the  puppets.    Most  of  the  puppet  
manipulators  were  able  to  manipulate  every  puppet.    The  puppet  tropes  did  not  have  regular  
music  bands  and  singers.    Each  puppet  troupe  had  to  hire  the  music  band  to  play.     
The  stories  to  be  performed  were  those  from  Thai  literature.    The  puppet  costumes  imitated  
khon  and drama  performance.    
  For  the  beliefs  in  puppet  performance,  it  was  found  that  the  puppets  had  to  be 
worshipped  with  savory  food,  sugary  food,  fruits,  and  water.    The  Old  Father  puppet  had  
to  be  first  brought  into  the  puppet  hall,  followed  by  the  other  puppets.    In  manipulating  the  
puppets,  the  manipulator  must  not  let  any  puppet  head  come  off   its  neck.    Never  lay  any 
puppet  on  the  floor.    For  packing  the  puppets,  not  principal  puppets  were  put  in  the  box   
first,  followed  by  principal  puppets.    In  puppet  performance,  the  puppets  must  come  in  and   
out  through  the  door  only.    When  the  puppet  performance  ends,  all  the  puppet  manipulators  
must  apologize  to  the  musicians,  singers,  and  other  puppet  manipulators.    For  the  puppet  
performance  rituals,  it  was  found  that  there  were  these  ceremonies:  paying  respect  to  the  
puppet  teachers  before  performance,  paying  respect  to  music   teachers,  annual puppet  teacher  
salutation,  pitching  flags  to  drive  sprinkling  holy  water,  sticking  small  stone  pieces  with  
cabalic  writings,  propitiating  the  puppets,  asking  for  the  place  for  performance  from  the  
spirit,  and  reciting  magic  words  to  call  audiences.    For  the  living  conditions  of  puppet  
troupes,  it  was  found  that  puppet  performance  could  not  be upheld  as  a  career.    The  puppet  
performers  had  to  earn  incomes  from  such  other  careers  as  trading,  being  hired,  gardening,  
and  souvenir  making.    For  the  problem  conditions  of  local  puppet  performance  in  central  
Thailand  it  was  found  that  the  causes  were  from  the  following:  1)  The  state  sector  did  not  
provide  support.  2)  The  Provincial  Cultural  Offices  did  not  promote  puppet  performance  to  
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be  widely  popular.  3)  New  puppet  perforamance  patterns  spread  into  the  society.  4)  The  
audiences  did  not  know  puppet  performance.  5)  The  audiences  did  not  access  appreciation  
and  estheties  of  puppet  performance.  6)  The  puppet  troupes  lacked  public  relations.  7)  Most  
of  the  puppet  performers  were  at  an  old  age.  8)  The  new  generation  of  puppet  performers  
who  practiced  manipulating  puppets  did  not  pay  attention  to practices.  9)  The  wages  of  
puppet  performance  were  low. 
  For  the  conservation  of  puppet  performance,  the  following  were  found.     
Puppet  performance  should  be  assigned  in  school  and  university  curricula,  of  the  puppet  
performance  should  be  videotaped  and  given  to  educational  institutions to  use  in  supplement   
to  educational  institutions  to  use  in  supplement  to learning  and  teaching,  and  given  to the   
Provincial  Cultural  Offices  throughout  the  country  to  be  used as  learning  resources  for  
studying  puppet  performance.    Exhibitions  should  be  held.    Website  concerning  puppet   
performance  should  be  made  in  Thai  and  foreign  languages  to  disseminate for  interested 
people  to  study  worldwide.    For  the  development  of  puppet  performance  patterns,  it  was  
found  that  a  new  performance  pattern  must  be  developed  by  beginning  with  public  relations,  
determining  the  performance  wage,  settling  the  bargain,  making  contracts,  preparing  materials  
for  organizing  quality  performance,  selling  souvenirs,  storing  performance  materials,  and  
having  evaluation  every  time  of  performance.    For  adding  the  puppet  performance  art  
values,  it  was  found  that  the  value  addition  could  be  made  by  means  of  running  business  
from  selling  different  kinds  of  goods  relating  to  puppet  performance.    However,  the  goods  
should  be  really  utilizable  and  with reasonable  prices. 
  In  conclusion,  the  study  findings  could  provide  the  background,  identity,  
components,  beliefs,  rituals,  living,  problem  conditions,  how  to  conserve  and  develop  local 
puppet  performance  patterns  in  central  Thailand  for  adding  performance  art  values.   
Involved  people  could  use  the  findings  of  this  study  as  information  for  conserving  and  
developing  the  puppet  performance  in  the  future.   
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ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหและความกรุณาจากบุคคลหลายระดับ    
อันประกอบดวย คณาจารย  ผูเช่ียวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิ  นกัวิชาการ  คณะหุนกระบอก  คณะหุนละคร
เล็กโจหลุยส  สํานักงานวฒันธรรมจังหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดลพบุรี  จังหวดันครสวรรค  
จังหวดันนทบุรี  และจังหวัดสมุทรสงคราม  โดยเฉพาะผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ  จันทจร  
ซ่ึงเปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานพินธ   ดร.มาริสา  โกเศยะโยธิน  ดร. วิศนี  ศิลตระกูล  
ท่ีไดกรุณาใหคําแนะนําและเปนท่ีปรึกษาคอยใหกําลังใจอยูตลอดเวลา   นับต้ังแตการหาหัวขอเร่ือง 
การวางเคาโครงเร่ือง และการจัดรูปแบบ การเก็บรวบรวมขอมูล การประชุมเชิงปฏิบัติการ ตลอดจน
แนะนําแหลงคนควาท่ีเปนประโยชน  พรอมท้ังคอยแกไข ขอบกพรองตาง  ๆ  อยางดยีิ่ง 
 ขอขอบคุณ  ผูบริหารมหาวทิยาลัยราชภัฏพระนครท่ีไดสนับสนุนและสงเสริมใหผูวิจัยได
เขาศึกษาในระดับสูงและมอบทุนการศึกษาใหใชในการศึกษาในคร้ังนี ้ และขอขอบคุณรอง
ศาสตราจารยกฤษณา  ศักดิศ์รี ท่ีไดใหความอนุเคราะหในทุกดานจนผูวิจัยจัดทําวิทยานิพนธสําเร็จ  
ขอขอบคุณนางประสารสุข  ไมเจริญ  มารดาอันเปนท่ีรักยิ่งของผูวิจยัท่ีไดเปนกําลังใจในการศึกษา
ตลอดมา และที่ขาดไมไดขอขอบคุณบรรดา ลูกศิษยสาขานาฏศิลป มหาวิทยาลัยราชภฏัพระนคร 
และเพื่อน  ๆ  รุน  3  ทุกคนที่เปนกําลังใจใหผูวจิัยตลอดมา   
 สุดทายนี้ ผูวจิยัขออุทิศงานวจิัย เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางใหเปนสมบัติของชาติไทย และหวังวาความรูดานการแสดงหุนกระบอกท่ีไดศึกษา
มาในคร้ังนี้คงเกิดประโยชนใหกับผูท่ีสนใจ ไวสําหรับศึกษาคนควาหาความรูและชวยกันสืบสาน 
การแสดงหุนกระบอกใหอยูคูชาติไทยสืบไป 
 
                       ประจักษ   ไมเจริญ 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 จากอดีตที่ลวงเลยมาเปนเวลาอันยาวนานของสยามประเทศหรือประเทศไทยในปจจบัุนซ่ึง
มีผูนําประเทศที่ลวนแลวแตใหการสนับสนุน สงเสริม และทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติเสมอมา 
ตลอดจนมีความตระหนกัในคุณคาและความสําคัญ ของศิลปวัฒนธรรมวาเปนส่ิงท่ีแสดงถึง ความ
เจริญรุงเรืองของชาติบานเมือง โดยมอบหมายใหสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กําหนด
ทิศทางการดําเนินงานดานวฒันธรรม  ของสํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ  ตามแผน
งบประมาณการอนุรักษสืบทอดประเพณีวฒันธรรมท่ีดีงาม  โดยไดกําหนดแผนงานโครงการ 
กิจกรรมท่ีสอดคลองกับบริบทท่ีสอดคลองกับการพัฒนาประเทศท่ีไดวางกรอบและทิศทางการ
ดําเนินงานไว  ใหสอดคลองกับแผนปฏิบัตริาชการ  4  ป  ท่ีสํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรม
แหงชาติ ไดจดัทําไวโดยกําหนดวิสัยทัศน  พันธกิจ  ประเด็นยุทธศาสตร  เปาประสงค  กลยุทธ   
ในการดําเนินงานไวในปงบประมาณ  2551  ไวดังนี้   วิสัยทัศน  เปนองคกรหลักในการสงเสริม
สนับสนุนใหประชาชน มีคานิยมและพฤติกรรมท่ีเหมาะสม มีความภาคภูมิใจและสืบทอดวัฒนธรรม 
อันเปนอัตลักษณของตนเองและชุมชน สามารถประยุกตใชใหเกิดประโยชนตอการดาํเนินชีวิตและ
พัฒนาอยางยั่งยืน  พันธกิจ  สงเสริมการมีสวนรวมของสังคมในการเสริมสรางคานิยม และความภูมิใจ
ในความเปนไท  สงเสริมการนําทุนทางวฒันธรรมมาประยุกตใชในการดําเนินชีวิตและการพฒันา
อยางยั่งยืน  จดัการความรูและพัฒนาแหลงเรียนรูทางวฒันธรรม  สนับสนุนและเสริมสรางความ
เขมแข็งของเครือขายทางวัฒนธรรม  ประเด็นยุทธศาสตร  สงเสริมอัตลักษณและความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม เสริมสรางคานิยมและความภาคภูมิใจในความเปนไทย พัฒนาศักยภาพแหลงเรียนรู 
และเครือขายทางวัฒนธรรม  เสริมสรางสมรรถนะองคกร  เปาประสงค  ประชาชนมีความรูความ
เขาใจและมีสวนรวมในการสงเสริมอัตลักษณของตนเอง  ชุมชนและสังคม  แหลงเรียนรูและเครือขาย
ทางวัฒนธรรมไดรับการพฒันาศักยภาพ  ประชาชนรับรูคานิยมท่ีเหมาะสมกับบริบทของชุมชนและ
สังคม มีความภาคภูมิใจในความเปนไทย และนําตนทุนทางวัฒนธรรมมาประยุกตใชในการเพิ่มคุณคา
และมูลคาทางเศรษฐกิจ  เสริมสรางคานิยมและความภาคภูมิใจในความเปนไทย   แผนปฏิบัติการ  
การอนุรักษ สืบทอดประเพณีวัฒนธรรมท่ีดีงาม  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.   
2551  :  30)  จากแผนดังกลาวทําใหคนไทยมีความรูสึกนึกคิด มีวิถีการดํารงชีวิตไปในแนวทาง 
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เดียวกัน กอใหเกิดการสรางภูมิปญญาดานตางๆท่ีคนไทยสรางข้ึน อาทิ ดานความงามศิลปกรรม 
ส่ิงกอสรางท่ีสวยงามหรือสุนทรียศาสตรทางดานศิลปะการแสดงพื้นบานตาง  ๆ  ท่ีไดประดิษฐคิดคน
และสืบทอดมาจนถึงปจจุบันและคนในปจจุบันมีความภาคภูมิใจอยางยิ่ง  
 ศิลปะการแสดงพื้นบานเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีแสดงถึงความเปนชาติ 
และสืบทอดกนัมาเปนเวลาชานาน ในอดตีกาลชาติไทยมีศิลปวัฒนธรรมท่ีแสดงใหเห็นถึงความ
เจริญรุงเรืองในดานศิลปะวทิยาการตางๆ ส่ิงเหลานี้จะสะทอนรูปแบบท่ีเปนศิลปะของสังคมศิลปะ 
การแสดงพื้นบานของไทยนั้นอาจกลาวไดวามีประวัตแิละเร่ืองราวยาวนานมาต้ังแตสมัยอยุธยาจนถึง
ปจจุบัน  บางทีก็เรียกวาการแสดงพื้นเมือง หรือการละเลนพื้นบานก็ได แตนัยความหมายก็คือ แบบ
กระบวนการการแสดงของทองถ่ิน เปนการแฝงไวซ่ึงความสนุกสนาน การแสดงออกซ่ึงคารมอันคม
คาย มีไหวพริบปฏิภาณ ฉับไว  คติความเชื่อตาง  ๆ  อันเปนขนบธรรมเนียมประเพณี และมีการใช
เสียงของเคร่ืองดนตรี เคร่ืองทําจังหวะตาง ทําใหเกิดอารมณ ความรูสึกเราใจไปกบับรรยากาศแหง
ความสนุกสนาน แตฉาบฉวยไปดวยเอกลักษณท่ีบริสุทธ์ิ แจมใสของทองถ่ินอยางสมบูรณผิดแผกกัน
ไปตามสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ วัฒนธรรมและประเพณีของทองถ่ินนั้นๆซ่ึงสอดคลองกับสุธิวงศ 
พงศไพบูลย  (2542  :  370)  ไดกลาวไววา การละเลนพื้นเมืองของแตละทองถ่ินเอกลักษณเฉพาะตัว 
อันเนื่องมาแตอิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร เศรษฐกิจและสังคม มีลักษณะแหงความบริสุทธ์ิใจในการ
แสดงออกท้ังดานทวงทีและอารมณ มีความสอดคลองสัมพันธกับความเปนจริงของวิถีของการ
ดํารงชีวิตอยางชาวบานท่ีเรียบงาย แตเต็มไปดวยอาการรุกเราของอารมณความรูสึกประสมประสาน
ไปกับการตอสูในชีวิตจริง นอกจากนั้น พรศักดิ์ พรหมแกว  (2540  :  70)  ไดกลาวไววา การละเลน
พื้นบานเปนการละเลนเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริงของชาวบานในทองถ่ินตาง  ๆ โดยชาวบานจะคิด
การละเลนตาง  ๆ  ข้ึนมาใหสอดคลองรับกันกับสภาพของทองถ่ินนั้น  ๆ รูปแบบและลักษณะ
การละเลนแตกตางกันไปตามสภาพของแตละทองถ่ิน และสะทอนใหเห็นถึงความคิด ความเช่ือ และ
วิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินนัน้  ๆ  ซ่ึงปราณี วงศเทศ  (2532  :  13 - 14)  ไดกลาวไววา การละเลนและ
การแสดงพื้นบาน เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมของกลุมชนเชนเดยีวกับวัฒนธรรมดานอ่ืน  ๆ ท่ีมนษุย
สรางสรรคหรือสังสรรคข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการของตนเองและสังคมในชุมชนน้ันๆ ศิลปะ
การละเลนและการแสดงพื้นบาน จึงมีหนาท่ีตอชุมชนผูเปนเจาของหลายอยางท้ังดานความบันเทิงและ
ดานอ่ืนๆ นอกจากนั้นผองพันธ มณีรัตน  (2529  :  93)  ไดกลาวไววา การศึกษาวิถีชีวิตของชนกลุมใด
กลุมหนึ่งจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองศึกษาจากวัฒนธรรมของชนกลุมนั้น เพราะวัฒนธรรมครอบคลุมทุก
ส่ิงทุกอยางท่ีแสดงถึงวิถีชีวิตของมนุษยท้ังที่เปนความรู ความเช่ือ ศิลปะ กฎหมาย ศีลธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณี  จารีต พฤติกรรมและนิสัยของมนุษย ยังแสดงออกในฐานะท่ีเปนสวนหนึง่
ของสังคมนั้นๆและ อุดม หนูทอง  (2531  :  1)  ไดกลาวถึง การละเลนพื้นบานไววา การละเลน
พื้นบานเปนสวนหนึ่งของวฒันธรรมท่ีชาวบานสมัยกอนสรางสรรคข้ึนจากเง่ือนไขของ 
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สภาพแวดลอมแตละทองถ่ิน เปนมรดกท่ีชาวบานในทองถ่ินนั้นๆท่ีส่ังสม สืบทอด ปรับเปล่ียน  
เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมท่ีเปล่ียนแปลงเร่ือยมา  วิธีการสืบทอดเปนแบบอยางของ
ชาวบาน คือ อาศัยการบอกเลา จดจํา ทําตามครู หรือเลียนแบบ รูปแบบซึมซับ และรับความพึงพอใจ  
ศิลปะการแสดงพื้นบานของแตละภูมิภาค สามารถบงบอกชาติพันธุหรือกลุมได เพราะแตละชาติพนัธุ
หรือกลุมชนจะมีศิลปะการแสดงท่ีแตกตางกันสามารถสะทอนใหเห็นวถีิชีวิตความเปนอยูไมวา
ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ศาสนา  ความเช่ือ คานิยม ตลอดจนการดําเนนิชีวิตและเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมท่ีกลุมประชากรในสังคมนั้นสรางสรรคข้ึน เปนการแสดงออกในลักษณะท่ีเปนการละเลน
พื้นบานหรือการแสดงพื้นบาน  เพื่อการพกัผอนหยอนใจ  การแสดงหรือการละเลนพืน้บานของไทย  
มีอยูท้ังส่ีภูมิภาคคือ  ภาคเหนือประกอบดวยการแสดง เพลงซอ  การตีกลองสะบัดชัย  การฟอนเง้ียว  
การฟอนเล็บ  การฟอนดาบ เปนตน  ภาคอีสาน  ประกอบดวยการแสดง  หมอลํา  กันตรึม  โปงลาง  
เซ้ิง เปนตน  ภาคใต ประกอบดวยการแสดง  โนราห  หนงัตะลุง  ลิเกฮูลู  เปนตน ภาคกลาง
ประกอบดวยการแสดง  ลิเก  ลําตัด  เพลงฉอย  โขน  ละคร  และการแสดงหุน  การแสดงหุนของไทย
นับเปนศิลปะการแสดงแขนงหน่ึงท่ีมีววิัฒนาการมาเปนเวลายาวนาน ตัง้แตสมัยกรุงศรีอยุธยา  
และสืบตอมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร จากหลักฐานท่ีเกาแกท่ีสุดแสดงใหเห็นวามีมหรสพการเลน
หุนในประเทศไทยคือหลักฐานทางวรรณคดีเปนเอกสารโบราณท่ีพบในสมัยอยุธยาตอนกลางราว  
พ.ศ.  2171– พ.ศ.  2246 ในแผนดินของสมเด็จพระนารายณมหาราชคือสมุดอักษรไทยยอเร่ือง   
“พระเนมิราชกลอนสวด ตอนพิธีราชาภิเษกพระเนมิราช”  ขอความท่ีปรากฏในตอนท่ีมีการประกอบ
ราชพิธีราชาภิเษกพระเนมิราชบรรยายฉากการแสดงมหรสพสมโภชตามทองเร่ืองวามีท้ังหุนไทย  
และโขนชวา  ศิลปะการแสดงหุนของไทยมีอยู  4  ประเภท ไดแก  หุนหลวงหรือหุนใหญ  หุนวังหนา  
(ประดิษฐหุนเปนจีน - หุนไทย)  หุนละครเล็ก และหุนกระบอก  ศิลปะการแสดงหุนแตละประเภทมี
ความแตกตางกันท่ีลักษณะรูปรางของตัวหุน ซ่ึงมีโครงสรางท่ีมีรูปแบบเฉพาะตลอดจน อัตลักษณ
ตามประเภทของหุนนั้น  ๆ  หนึ่งในศิลปะการแสดงหุนท้ัง  4  ประเภทนั้น การแสดงหุนกระบอก  
จัดวาเปนหุนท่ีมีอัตลักษณเฉพาะตัว และมีความโดดเดนในรูปราง  โดยเฉพาะศีรษะหุนกระบอกที่
แกะสลักจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบา เชน ไมขนนุ  ไมทองหลาง  ไมนุน  ลําตัวของหุนกระบอกจะใช
กระบอกไมไผยาวประมาณ  12  นิ้วสอดรับกับไมกลึงเปนรูปไหลและรับกับศีรษะหุน จึงเรียกหุน
ชนิดนีว้า  หุนกระบอก ตวัหุนจะมีขนาดเล็กกวาหุนประเภทอ่ืน  ๆ  รวมถึงวิธีการเชิดซ่ึงเปนส่ิงสําคัญ
ท่ีผูเชิดตองรูจักบังคับแกนไมกระบอกอันเปนลําตัวหุนใหยักเยื้องโยกยายไปตามความตองการดู
ประหนึ่งวาหุนกระบอกมีชีวิต และ หุนกระบอกยังเปนมหรสพท่ีเกาแกมีมาต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี  5  
จากหลักฐาน พบวา  ม.ร.ว. เถาะ พยัคฆเสนา เปนผูริเร่ิมสรางหุนกระบอกข้ึนคร้ังแรกในกรุงเทพฯ
โดยไดความคดิจากการชมการแสดงหุนกระบอกท่ีเมืองอุตรดิตถของนายเหนงท่ีนําหุนจีนไหหลํามา
คิดทําเปนหุนไทย ในคราวท่ีติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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เสด็จตรวจหวัเมืองเหนือเม่ือ  พ.ศ.  2435  เม่ือกลับมากรุงเทพจึงขอยืมเงินของสมเด็จพระเจาบรมวงศ
เธอเจาฟากรมพระยาดํารงราชานุภาพไปจดัทําหุนกระบอกและตั้งคณะออกรับงานแสดงในกรุงเทพ ฯ  
คนท่ัวไปจงึเรียกการแสดงหุนชนิดนีว้า  หุนคุณเถาะ นอกจากหุนกระบอกของ  ม.ร.ว. เถาะ   
พยัคฆเสนา  แลวตอมายังปรากฏวามีหุนกระบอกเกิดข้ึนอีกหลายคณะ อาทิ หุนกระบอกของจางวาง
ตอ ณ ปอมเพชร หุนกระบอกของนายเปยก  ประเสริฐกลุ เปนตน ในดานของรูปแบบการแสดงก็ไดมี
การพัฒนาในดานตางๆ รวมท้ังวงดนตรีท่ีใชในการประกอบการแสดงนั้นแตเดิมนยิมใชปพาทยเคร่ือง
หาเชนเดียวกบัการแสดงโขนละคร แตตอมาภายหลังไดมีการเปล่ียนเปนวงปพาทยเคร่ืองคูและเคร่ือง
ดนตรีท่ีเปนสัญลักษณสําคัญของศิลปะการแสดงหุนกระบอกท่ีจะขาดไมไดคือ ซออู กลองต็อก และ
กลองแตว  (อานันท นาคคง.    2529  :  20-21)  สวนในกระบวนการบรรเลง และการขับรองก็ไดมีการ
ประดิษฐรูปแบบเฉพาะสําหรับประกอบการแสดงหุนเพือ่ลงจบตามเพลงตางๆ ซ่ึงไดแก เพลงโอด  
เสมอ  ลา  และเชิด รวมท้ังการรองโดยสอดแทรกสําเนยีงทางเพลงจีนลงไป ซ่ึงนับเปนววิัฒนาการ 
ข้ันหนึ่งของการขับรองเพื่อประกอบการแสดงของไทยและในการขับรองเพลงหุนกระบอกนี้เองท่ี
จะตองใชซออูสีเคลาบรรเลงไปกับการขับรองโยใหมีเสียงและการดําเนินทํานองสอดประสานอยางดี
กับทํานองขับรอง การบรรเลงซออูดังกลาวจะตองใชปฏิภาณ และประสบการณของผูบรรเลง เหตุ
เพราะเพลงหุนกระบอกนี้ทํานองท่ีบรรเลงมิไดกําหนดไวตายตัวเชนเพลงอ่ืน มีแตเพยีงทํานอง
ตอนตนเพื่อสงใหผูขับรองเทานั้น แตท่ีสําคัญนั้นมาจากการขับรองเทานั้น  สวนเร่ืองท่ีนิยมนํามา
แสดงหุนกระบอกน้ันมีตั้งแต เร่ือง รามเกียรติ  เร่ืองขุนชางขุนแผน เร่ืองพระลักษณะวงศ   
เร่ืองสังขทอง  เร่ืองสังขศิลปชัย  เร่ืองไชยเชษฐ และเร่ืองยอพระกล่ิน แตเร่ืองท่ีไดความนิยมมากท่ีสุด  
คือ  เร่ืองพระอภัยมณ ี
 นอกจากนี้การแสดงหุนกระบอกยังเปนการรวมเอาศิลปวัฒนธรรมสาขาตาง  ๆ  ของชาติ
รวมเขาไวดวยกันมากมายหลายสาขา  ท้ังในดานประติมากรรม คือการแกะสลัก การสรางตัวหุน
กระบอกท่ีตองอาศัยชางผูชํานาญ  ดานจิตรกรรม คือการวาดลวดลาย เขียนสีบนหนาหุนกระบอก 
ดานประณีตศิลป ไดแกงานฝมือ เย็บปกถักรอยชุดของหุนกระบอก ดานดุริยางคศิลป คือการบรรเลง
และการขับรองประกอบการแสดงหุนกระบอก ดานนาฏศิลป คือ การเชิดหุนกระบอก ซ่ึงผูเชิดตองมี
ความรูอยางดใีนเร่ืองทารํา เพราะคนเชิดก็คือผูถายทอด และบังคับทารําใหแกตวัหุน  ดานวรรณคด ี
คือเร่ืองราวท่ีนํามาใชในการแสดงเชิดหุนกระบอก  ดานภาษา  ไดแกบทประพันธตาง ๆ ท่ีใชถอยคํา 
ท่ีสละสลวย  สํานวนไพเราะชวนฟง  จากท่ีกลาวมาแลววา การแสดงหุนกระบอกเปนท่ีรวมของ 
ผูชํานาญทางศิลปะมากมายหลายสาขา ดังน้ันในการแสดงคร้ังหนึ่งๆ จึงตองใชผูรวมงานเปนจํานวน
มากและไมมีโอกาสหาชมไดบอยนัก   ศิลปะการแสดงหุนกระบอกมีแสดงใหเห็นกนัท่ัวไปในแถบ
ภาคกลางเทานั้นซ่ึงศิลปะการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงพ้ืนบานอยางหนึ่งท่ีนบัวันจะถูกลืม
เลือนไปจากสังคมไทย ท้ังท่ีเปนศิลปะการแสดงท่ีใหความรู  ใหความสนุกสนาน ใหความบันเทิง 
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และใหอาชีพแกคนไทยในภาคกลางมาชานาน อาจเปนผลกระทบมาจากทางสังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง และวัฒนธรรมรุนใหมท่ีสงอิทธิพลใหหุนกระบอกไมไดรับความนิยมอีกตอไปสอดคลอง
กับท่ี  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2542  :  373)  กลาวไววา เปนท่ีนาสังเกตวาการแสดงพ้ืนเมืองท่ีเส่ือม
ความนิยมหรือหายสาปสูญไปแลวสวนใหญเปนประเภทท่ีไมตอบสนองความตองการของผูชมและ
มักเปนพวกทีไ่มพัฒนารูปแบบของตนเอง  บางอยางใชเฉพาะในพิธีกรรมท่ีเกี่ยวกับความเช่ือซ่ึงไม
ทันสมัย สวนการแสดงหรือการละเลนท่ีคงอยูสวนใหญ จะมีการพัฒนาตัวเองไปตามความเจริญของ
สังคม หุนกระบอกก็เชนกัน ถาจะใหดํารงอยูตอไป ก็ควรจะตองมีการพัฒนารูปแบบ ใหเหมาะสมกับ
สถานการณโลก ปจจุบัน  คํากลาวนี้สอดคลองกับการเลิกการแสดงไปของคณะหุนกระบอกหลาย
คณะอาท ิคณะนายเหนง  คณะหุนกระบอกของพระองคเจาสุทัศนนภิาธร พระโอรสในกรม
พระราชวังบวรวิเศษไชยชาญ  คณะหุนกระบอกนายวิง  คณะหุนกระบอกของพระยาสุนทรเทพระบํา 
เปนตน  จากววิัฒนาการของหุนกระบอกท่ีเปล่ียนแปลงไปเปนลําดับโดยเฉพาะชวงท่ีหุนกระบอก
เฟองฟูในสมยัท่ีราชสํานักและเจานายเช้ือพระวงศใหการสนับสนุนและใชเปนการแสดงในงานพระ
ราชพิธีตาง ๆ  ความเฟองฟูของหุนกระบอกในชวงนั้นมีผลตอการสืบทอดหุนกระบอก มีหุนกระบอก
ชาวบานเกิดข้ึนหลายคณะสืบตอจากหุนรุนแรกซ่ึงเจาของคณะหุนกระบอกเหลานี้เปนคนเชิดหุนอยู
ในคณะหุนรุนแรก การเกิดคณะหุนกระบอกในระดับชาวบานมีสวนชวยใหหุนกระบอกสามารถสืบ
สานตอมา  แตในปจจุบันน้ีการแสดงหุนกระบอกซบเซาลงไปมากเปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม  เศรษฐกิจและวัฒนธรรม  การเมือง วิทยาการและเทคโนโลยี ตลอดจนความรูจากตะวันตกท่ี
แพรกระจายเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วและมากข้ึน การแพรกระจายทางวัฒนธรรมของตางชาติ
เปนท่ีนิยมอยางรวดเร็ว  อีกท้ังแบบแผนการเสพวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนไปเปนการเสพวฒัรรมของ
ตางชาติ  ตลอดจน  บาน  วัด  วัง  สถานศึกษา  สวนราชการท่ีเกี่ยวของ  ไมใหความสําคัญกับ 
การแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนศิลปะการแสดงของชาติท่ีมีมาชานาน  ประชาชนขาดความนิยม 
การแสดงหุนกระบอกอันมีสาเหตุมาจาก  หุนกระบอกแสดงแบบเดิม ๆ  ไมสนุก ไมมีการปรับปรุง
พัฒนารูปแบบในการแสดง  แสดงเร่ืองเดิมๆที่ผูชมสามารถเดาไดวาเหตุการณตอไปจะเปนอยางไร 
หุนกระบอกบางคณะแสดงแบบไมรูจริงวาการเชิดหุนทําอยางไรดําเนินเร่ืองอยางไร  การรับงาน
แสดงของหุนกระบอกราคาแพงไมเหมาะสมทําใหผูวาจางตองนําการแสดงหุนกระบอกไป
เปรียบเทียบกบัการแสดงอ่ืน ๆ  หัวหนาคณะหุนกระบอกขาดการบริหารการจัดการคณะท่ีดีทําใหเกดิ
ปญหาในระบบการจัดการ โดยเฉพาะผูดูท่ีไมอาจเขาใจและเขาถึงอรรถรสของการแสดงหุนกระบอก
ได นอกจากน้ียังขาดการสืบทอดการแสดงหุนกระบอก คนรุนใหมไมใหความสนใจท่ีจะสืบทอด
ความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอก  คนรุนเกายังมีความหวงวิชาความรูไมอยากสืบทอดความรูใหกบั
ใคร หรือถาจะใหความรูก็จะใชวิธีการถายทอดความรูแบบเกาๆคือผูรับการสืบทอดตองมีความอดทน
สูง เชนตองไปทํางานใหท่ีบาน  ท่ีสําคัญหนวยราชการไมใหความสนใจที่จะสืบทอด  อนุรักษการ
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แสดงหุนกระบอกเพราะปจจุบันเม่ือถึงเทศกาลตาง ๆ  หนวยราชการท่ีจัดงานมักจัดกิจกรรมการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมและจางการแสดงตาง  ๆ  ไปแสดง แตไมจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดงเพราะจะ
จางการแสดงท่ีมีช่ือเสียงไปแสดงเสียมากกวานอกจากนีห้นวยราชการท่ีเกี่ยวของไมเก็บรวบรวมองค
ความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกใหเปนรูปธรรม   
 จากความเปล่ียนแปลงดังท่ีกลาวมาศิลปะการแสดงหุนกระบอก จึงสมควรไดรับความสนใจ
จากประชาชนและหนวยงานของรัฐท่ีเกี่ยวของ ดวยการศกึษา สงเสริม อนุรักษและพฒันา   
เพราะศิลปะการแสดงหุนกระบอกใหคุณคาในทางวฒันธรรม ในเร่ืองราวความเปนมาของทองถ่ิน 
และของภูมิภาคนั้นวาดํารงชีวิตเปนมาอยางไร ทําใหเราสามารถสืบรูหรือทราบถึงวิถีชีวิต ความ
เปนอยู สภาพส่ิงแวดลอม ความรูสึกนึกคิด ตลอดจนความเช่ือของชาวบานในแตละทองถ่ินไดอยางดี 
การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมไทย โดยเฉพาะวฒันธรรมทองถ่ินถึงแมเปนส่ิงหลีกเล่ียงไมได แตทวา
ไมควรปลอยใหหมดไป โดยไมมีการศึกษาหรือพยายามท่ีจะเก็บรักษาส่ิงท่ีดีงามอันเปนประโยชนตอ
การดํารงไวซ่ึงวัฒนธรรมของสังคมทองถ่ินของตนเองเอาไว  การอนรัุกษและพัฒนารูปแบบการ
แสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง สามารถดําเนินการไดหลายลักษณะ ส่ิงท่ีสําคัญก็คือผูท่ีมีบทบาท
ในเร่ืองนี้ตองมีความรูความเขาใจพอสมควร และตองกระทําดวยใจรักจริง  ๆ  ดังท่ี ประพันธ  
เรืองณรงค  (2534  :  157)  ไดกลาวไววา ผูทําหนาท่ีศึกษาและอนุรักษการแสดงพื้นบานตองมีใจรัก
และเขาใจวัฒนธรรมพื้นบานพอสมควรไมใชทํางานเพยีงเพราะมีหนาท่ีผูกพันกับตําแหนงอยางเดยีว
จนบางคร้ังอาจไปสรางความวุนวายกับชาวบาน  การอนรัุกษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลาง ยอมตองอาศัยความรวมมือจากบุคคลหลายฝายโดยเฉพาะจากกลุมผูเปน
เจาของวัฒนธรรมนั้นเอง ดังท่ี  ศรีศักร  วัลลิโภดม  (2534  :  6)  ไดกลาวไววา  การอนุรักษและพัฒนา
เปนเร่ืองของบุคคลท่ีเปนเจาของเปนสําคัญ ท้ังนี้เพราะผูเปนเจาของยอมรูวาอะไรควรอนุรักษและ
พัฒนามากกวาคนภายนอก และ  พัทยา  สายหู  (2531  :  64-72)  ก็ไดกลาวในทํานองเดียวกันสรุปได
วา  การอนุรักษและพัฒนาวฒันธรรมควรดําเนินไปเพื่อประโยชนของผูเปนเจาของวฒันธรรม ดังนั้น
จึงควรเขาใจความคิดเห็นของผูเปนเจาของวัฒนธรรมนั้นเปนอยางดเีพราะในกลุมบุคคลดังกลาว  
ผูแสดงหรือผูปฏิบัติวัฒนธรรมนั้นๆ ถือวาเปนกลุมท่ีมีผลเปนอยางมากตอการอนุรักษและพัฒนา ดังท่ี 
ประยูร  จรรยาวงษ  (2531  :  115)  ไดกลาวถึงความสําคัญของบุคคลกลุมนี้ โดยสรุปไดวา  บุคคลท่ี
เกี่ยวของในการอนุรักษ และพัฒนาวัฒนธรรมท่ีสําคัญยิ่งคือ นักแสดงพืน้บาน ซ่ึงบุคคลกลุมนี้จะตอง
รูจักพัฒนาตนเองเพ่ือจะไดสงผลตอการพัฒนาการแสดงตอไป  จากทรรศนะของนักวิชาการดังกลาว
มาขางตนยอมช้ีใหเห็นวา คณะหุนกระบอกเปนกลุมบุคคลท่ีมีบทบาทสําคัญยิ่งในการอนุรักษและ
พัฒนาการแสดงหุนกระบอก ท้ังนี้เพราะคณะหุนกระบอกเปนผูมีความรูความสามารถและเขาใจ
เกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกเปนอยางดี อีกท้ังมีประสบการณในการแสดงหุนกระบอกโดยตรง   
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จากการสํารวจจํานวนคณะหุนกระบอกพื้นบานในภาคกลางท่ีเหลืออยูและรับงานออกแสดงเปน
ประจํา ท่ีไมไชสถาบันการศึกษา พบวา ปจจุบันมีจํานวน  8  คณะ ใน  22  จังหวัดภาคกลาง จังหวัดท่ี
มีมากท่ีสุดคือ จังหวดักรุงเทพมหานคร มีจาํนวน  3  คณะ รองลงมาคือ จังหวดันครสวรรค มีจํานวน  
2  คณะ จังหวดัลพบุรีมีจํานวน  1  คณะ จงัหวัดสมุทรสงครามมีจํานวน 1 คณะและ จังหวดันนทบุรี  
มีจํานวน 1 คณะ  เนื่องจากการแสดงหุนกระบอกเปนศิลปะการแสดงพื้นบานท่ีเปนเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมท่ีสําคัญของภาคกลาง มีประวัตคิวามเปนมาอยางยาวนาน ควรอนุรักษใหคงอยูคูภาคกลาง
สืบไป แตในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกไดรับความนิยมนอยลง ดงันั้นผูวิจยัจึงสนใจศึกษาวิจัย
เนื้อหาการอนรัุกษและพัฒนา การแสดงหุนกระบอกใหคงอยูสืบไปในหัวขอเร่ือง การอนุรักษและ
พัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  ผลการศึกษาจะทําใหเกิดองคความรู ซ่ึงจะ
เปนขอมูลท่ีเปนประโยชน คือ  การอนุรักษและ พัฒนาคณะหุนกระบอกใหคงอยูคูภาคกลางและ  
เปนขอมูลสวนหนึ่งท่ีจะสะทอนใหเห็นวถีิชีวิตของคณะหุนกระบอกและผูท่ีเกีย่วของ อีกท้ังจะเปน
สวนหนึ่งในการที่จะชวยใหศิลปะการแสดงหุนกระบอก คงอยูเปนศิลปะการแสดงพื้นบานคูกับ
ชุมชนภาคกลางและประเทศชาติสืบไป  
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม   
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน 
 3.  เพื่อศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบาน 
 
คําถามการวิจัย 
 
 1.  ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเชื่อ  พิธีกรรม  รวมท้ังสภาพ 
การดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเปนอยางไร 
 2.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบันเปนอยางไร 
 3.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงพื้นบานทําอยางไร  
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ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบถึง ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ   องคประกอบ   ความเช่ือ  พิธีกรรม  
รวมท้ังสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 2.  ทําใหทราบถึงสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 3.  การศึกษาวจิัยจะเปนขอมูลพื้นฐานในการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลางเพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบาน 
 
นิยามศัพทเฉพาะ  
 
 การอนุรักษ  หมายถึง  วิธีการท่ีใชรักษาการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางไวใหคง
สภาพเดิมและอยูไดอยางยั่งยนื หรือใกลเคียงกับสภาพเดิมมากท่ีสุด เพื่อคงไวซ่ึงความเปน
ศิลปะการแสดงพื้นบานภาคกลาง 
 การพัฒนา  หมายถึง  การริเร่ิม สรางสรรค ปรับปรุง และเปล่ียนแปลงข้ึนใหมของเทคนิค
วิธีการแสดงหุนกระบอกใหมีความเจริญกาวหนา และเหมาะสมกับยุคสมัย โดยใชภมิูปญญาเปน
พื้นฐานและยังคงรักษาเอกลักษณของการแสดงหุนกระบอก ใหคงอยูไวซ่ึงความเปนศิลปะการแสดง
พื้นบาน ภาคกลาง 
 รูปแบบ  หมายถึง  รูปแบบหรือวิธีการหรือข้ันตอนของการแสดงหุนกระบอกท่ีคณะหุน
กระบอกรวมกันคิดข้ึน  วางแผนลงมือปฏิบัติ  ติดตามผลประเมินผลใหการแสดงหุนกระบอกเปนท่ี
นิยมข้ึนกวาเดมิ ในการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ผูวจิัยจะศึกษารูปแบบการแสดงหุนกระบอกแบบใหม คือการ
นําการแสดงประเภทอ่ืนเขามาประกอบการแสดงหุนกระบอกอาทิ การแสดงละคร  การแสดงดนตรี
ลูกทุง  การแสดงลําตัด  เปนตน 
 หุนกระบอก  หมายถึง  หุนของไทยท่ีมีลักษณะคร่ึงตัว สวมเส้ือทรงกระสอบแตงกาย
เลียนแบบตวัโขน ตัวละคร  ลําตัวของหุนเปนกระบอกไมไผ  มีตะเกยีบติดมือท้ัง 2 ขางเย็บติดอยูดาน
ในปลายเส้ือทรงกระสอบท้ัง  2  ขาง 
 การแสดงหุนกระบอก  หมายถึง  การแสดงหุนกระบอกที่เปนคณะของชาวบานท่ีรับงาน
แสดงท่ัวไป ตามเทศกาลตางๆโดยมีองคประกอบในการแสดงไดแก  โรงหุน  ฉาก  คนเชิด  ดนตรี
และการขับรอง  เร่ืองท่ีแสดง  ตัวหุนกระบอก    
 ภาคกลาง  หมายถึง  ดินแดนท่ีมีพื้นท่ีอยูทางภาคกลางของประเทศไทย ครอบคลุมพื้นท่ีราบ
ลุมแมน้ําเจาพระยา และอยูกึง่กลางระหวางภาคเหนือ  ภาคอีสาน  และภาคใต ซ่ึงในการศึกษาคร้ังนี้ใช
เกณฑการแบงพื้นท่ีของทางราชบัณฑิตยสถานท่ีไดแบงภาคกลางออกเปน  22  จังหวัด และได
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คัดเลือกจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกจาก 5 จังหวดั ไดแก จังหวัดกรุงเทพมหานคร จงัหวัดนนทบุรี  
จังหวดัสมุทรสงคราม จังหวัดนครสวรรค และจังหวัดลพบุรี  ซ่ึงจังหวดัท่ีเลือกนี้มีคณะหุนกระ
บอกรับงานแสดงอยู 
 การเพิ่มมูลคา  หมายถึง  วิธีการท่ีทําใหคณะการแสดงหุนกระบอกมีคุณภาพชีวิต  มี
เศรษฐกิจ และมีรายไดรวมท้ัง ความเปนอยูท่ีดีข้ึน  โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตผูประกอบการแสดง
หุนกระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอก  
 ศิลปะการแสดงพื้นบาน  หมายถึง  การแสดงที่มีความเปนเอกลักษณของตนเอง มีรูปแบบ
ลักษณะลีลาการเคล่ือนไหว สําเนียงภาษาทองถ่ินและนยิมแสดงเฉพาะในทองถ่ินนัน้ๆ เชน การแสดง
หุนกระบอก เปนตน 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในการศึกษาเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการวิจยัเชิงคุณภาพโดยอาศัยแนวคิดและทฤษฏีทางสังคมวิทยา มนุษยวิทยาและ
วัฒนธรรม เปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะห  สังเคราะห เรียบเรียง สรุปผลการวิจัย 
 การศึกษาวิจยั  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบ การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
ตองอาศัยบุคคลซ่ึงเปนสมาชิกของชุมชนหรือสังคมและตองพ่ึงพาซ่ึงกนัและกนัเพื่อความอยูรอดของ
คณะหุนกระบอกภาคกลาง การดํารงชีวิตของคณะหุนกระบอกเพื่อใหสังคมหุนกระบอกมีความม่ันคง
และคงอยูและไดเปนศิลปะการแสดงพื้นบานคูกับชุมชนภาคกลาง จึงจําเปนตองมีการบริหารจัดการ
โดยอาศัยตามความรวมมือของทุกฝาย การวิเคราะหในเร่ืองนี้ อาศัยแนวความคิดเกีย่วกับการเกิด   
และการคงอยูของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน  ทฤษฏีโครงสรางหนาท่ีนยิม ในสวนของการหาคําตอบ 
ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอกภาคกลาง เม่ือคณะหุนกระบอกคงอยูไดก็ยอมมีการ
แพรกระจายของวัฒนธรรมการแสดงหุนกระบอก จากท่ีหนึ่งไปยังอีกท่ีหนึ่งวามีความคงอยูในรูป
แบบเดิมหรือการเปล่ียนแปลงไปอยางไรบางในการวิเคราะหเร่ืองนี้ตองอาศัย ทฤษฏีการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม และแนวคิดเกี่ยวกับผสมผสานทางวัฒนธรรม การแสดงหุนกระบอกเปน
ศิลปะการแสดงพื้นบานท่ีถือวาเปนสวนหนึ่งของวิถีชุมชนภาคกลาง  ดังนั้นเพื่อใหคงอยูไดจึง
จําเปนตองมีการถายทอดองคความรูไปสูเยาวชนรุนหลัง ซ่ึงในการวเิคราะหเร่ืองนี้ไดใชทฤษฏี
สัญลักษณสัมพันธ  ทฤษฏีการยอมรับส่ิงใหม  ทฤษฏีการประยุกตทางวัฒนธรรมและทฤษฏี
สุนทรียศาสตร การเรียนรูและถายทอดภมิูปญญาพื้นบาน เปนวิธีการหนึ่งทางวฒันธรรมท่ีจะสามารถ
อนุรักษและพฒันาศิลปะการแสดงหุนกระบอกของชุมชน โดยเฉพาะอยางยิ่งในการพัฒนารูปแบบ
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การแสดงใหคงอยูคูกับชุมชนภาคกลางโดยเขาไปมีสวนรวมในลักษณะรวมเปนเจาของในวัฒนธรรม
นั้น  ๆ  ดังแผนภูมิกรอบแนวคิด  ดังภาพประกอบ  1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  1  แผนภูมิกรอบแนวคิดในการวิจยั 

รูปแบบการแสดงหุนกระบอกดัง้เดิม 

ภูมิปญญา 

 
- อัตลักษณ 
- องคความรู 
- การสืบทอด 

องคประกอบการแสดง 

 
- โรงหุนกระบอก 
- ฉาก      
- คนเชิด    
- ดนตรี/การขับรอง 
- เน้ือเรื่อง 
- ตัวหุน 

ความเชื่อ - พิธีกรรม 

การพัฒนา การอนุรักษสืบทอด การบริหารการจัดการ 

องคประกอบ  ศิลปะการ 
แสดง 

การประชา 
สัมพันธ 

การเพ่ิมมูลคา 

คุณคาการแสดง 

 
- อัตลักษณ 
- องคประกอบ 
- ศิลปะการแสดง 

ผูแสดง  

 
-เศรษฐกิจ 
- สถานภาพทางสังคม 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน 
ภาคกลาง ผูวิจยัไดศึกษาเอกสาร แนวคิด ทฤษฏีและงานวจิัยท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาวจิัยตามหวัขอ
ดังนี ้
  1.  วัฒนธรรมและศิลปะการแสดงพื้นบาน 
   1.1  ความหมายของวัฒนธรรม 
   1.2  ประเภทของวัฒนธรรม 
   1.3  ความสําคัญของวัฒนธรรม 
   1.4  การถายทอดวัฒนธรรม 
   1.5  การรับวฒันธรรมจากสังคมอ่ืน 
   1.6  ศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
   1.7  ท่ีมาของศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
  2.  ศิลปะการแสดงพื้นบานหุนกระบอก 
   2.1  ประวัติความเปนมาของหุนไทย 
   2.2  ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอก 
   2.3  พิธีกรรมความและความเช่ือในการแสดงหุนกระบอก 
   2.4  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
   2.5  ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอก 
   2.6  เพลงรองประกอบการแสดงหุนกระบอก 
   2.7  ทาเชิดหุนกระบอก 
   2.8  โรงหุนกระบอกและฉาก 
   2.9  คณะผูแสดงหุนกระบอก 
   2.10  โอกาสที่แสดงหุนกระบอก 
   2.11  เร่ืองท่ีใชแสดงหุนกระบอก 
   2.12  หุนกระบอกในปจจุบัน 
   2.13  พัฒนาการของหุนกระบอกในชวงตางๆต้ังแตเร่ิมจนถึงปจจุบัน 
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  3.  สังคมภาคกลาง 
   3.1  สภาพท่ัวไปของสังคมภาคกลาง 
   3.2  ทําเลที่ตั้ง 
   3.3  ลักษณะภมิูอากาศ 
   3.4  ทรัพยากรธรรมชาติ 
   3.5  อาชีพของคนภาคกลาง 
   3.6  ประชากร 
   3.7  วิถีชีวิตของคนภาคกลาง 
   3.8  ศิลปะการแสดงพ้ืนบานภาคกลาง 
  4.  การอนุรักษ การพัฒนาและการบริหารจัดการ 
   4.1  การอนุรักษและการพัฒนา 
   4.2  การบริหารจัดการ 
   4.3  การอนุรักษและการพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบาน 
   4.4  แนวนโยบายการดําเนนิงานวัฒนธรรมของชาติท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการแสดง 
  5.  พื้นที่ท่ีศึกษา  
   5.1  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
   5.2  จังหวดันครสวรรค 
   5.3  จังหวดันนทบุรี 
   5.4  จังหวดัลพบุรี 
   5.5  จังหวดัสมุทรสงคราม 
  6.  แนวคิดและทฤษฏีท่ีเกี่ยวของ 
   6.1  แนวคิด 
   6.2  ทฤษฏีหลัก 
   6.3  ทฤษฎีเสริม 
  7.  งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 
   7.1  งานวิจยัในประเทศ 
   7.2  งานวิจยัตางประเทศ 
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วัฒนธรรมและศิลปะการแสดงพืน้บาน 
 
 1.  ความหมายของวัฒนธรรม  (Culture) 
  คําวา  วัฒนธรรม  หรือ  Culture  เกิดข้ึนจากความจําเปนในการดํารงชีวิตข้ันพืน้ฐาน
เพื่อใหมนุษยอยูในโลกอยางมีความสุข จึงเปนมูลเหตุในมนุษย สรางวัฒนธรรมข้ึนมาเพื่อดํารงชีวติ
และถายทอดไปยังมนุษยรุนหลังตอไป  พลตรีพระเจาวรวงศเธอกรมหมื่นนราธิปพงศประพันธได
ทรงบัญญัติคําวา  Culture  ข้ึนและทรงอธิบายวา  คําวา  วัฒนธรรม  นีผู้กข้ึนเพื่อใหมีความหมายตรง
กับคําวา  Culture  คําวา  Culture ตรงมูลศัพทหมายความวา  เพาะปลูกใหงอกงาม  เปนการแสดงถึง
ความเจริญงอกงามซ่ึงเปรียบไดกับการเพาะปลูกพันธุไมใหงอกงามผลิดอกออกผลเพ่ือประโยชนแก
มนุษยในอันจะใชใหเปนประโยชนแกตนไดไมวาในทางกาย  เชน  การใชบริโภคหรือใชประกอบทํา
ส่ิงของเคร่ืองใชท่ีมนุษยจะใชได  หรือทางใจ  เชน  การชมในฐานทีเ่ปนส่ิงเจริญตาเจริญใจ  เปนตน  
และการเพาะเลี้ยงสัตวใหเจริญงอกงามก็มีลักษณะคลายคลึงกัน จึงรวมอยูในภาคความคิดของคําวา 
Cultureนี้ดวยเหมือนกนั  วัฒนะ  หมายถึง  ความเจริญงอกงามดังท่ีกลาวมาแลว ฉะนัน้  ภูมิธรรม  
แหงความเจริญงอกงาม ซ่ึงไดแก Cultureจึงไดใชคําวา  วัฒนธรรม  (สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ.    2547  :  1)  นักวิชาการหลายทานไดใหความหมายของคําวาวฒันธรรมไวดงันี้ 
   นิคม  มูสิกะคามะ  (2545  :  4)  กลาววา  วฒันธรรม  คือวิถีชีวิตของคน เกิดจาก
กระบวนการอันซับซอนทางสังคมหรือกลุมชนโดยรวมเอามิติทางดานจิตใจ  วัตถุ  ภมิูปญญาและ
อารมณเขาไวดวยกันจนเปนรูปแบบเอกลักษณของสังคมน้ัน มิไชเพยีงเร่ืองของศิลปะและวรรณกรรม  
หากหมายรวมถึงรูปแบบวิถีชีวิตสิทธิมนุษยชนข้ันพืน้ฐาน  ระบบคานยิม  ตลอดจนขนบธรรมเนียม  
จารีตประเพณ ี และความเช่ือตาง  ๆ  
   พัทยา  สายหู  (2531  :  3)  ไดใหความหมายของวัฒนธรรม คือแบบอยาง 
การดํารงชีวิตของกลุม ซ่ึงสมาชิกเรียนรับถายทอดไปดวยการส่ังสอน ถึงทางตรงและทางออม 
   เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2544  :  16)  กลาวถึง  วัฒนธรรมวา เปนประสบการณส่ังสมของ
มนุษยท่ีสืบทอดและเปล่ียนแปลงอยูเสมอตามเหตุปจจัย เปนองครวมของทุกส่ิงทุกอยางท่ีมนุษยสราง
ข้ึนอันเนื่องมาจากมีความสัมพันธกับธรรมชาติ  สัมพันธกับส่ิงเหนือธรรมชาติ และสัมพันธกับมนษุย
นั้นเอง  มีหลากหลายและเปล่ียนแปลงไมหยุดยั้ง 
   สุพัตรา  สุภาพ  (2529  :  99)  กลาววาวัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมถึงทุกส่ิง 
ทุกอยางอันเปนแบบแผนในความคิดและการกระทําท่ีแสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของ
กลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหน่ึง มนุษยคิดสรางระเบียบ  กฎเกณฑวิถีการในการปฏิบัติการ
จัดระเบียบ  ระบบความเช่ือ  ความนิยม ความรู และเทคโนโลยีตาง ๆ  ในการควบคุมและใช
ประโยชนจากธรรมชาติ 
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   อมรา  พงศาพิชญ  (2547  :  25)  กลาววา  วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน  กําหนด
ข้ึน มิไชส่ิงท่ีมนุษยทําตามสัญชาติญาณ  อาจเปนการประดิษฐวัตถุส่ิงของเคร่ืองใช หรืออาจเปนการ
กําหนดพฤติกรรมและความคิด  ตลอดจนวิธีการหรือระบบการทํางาน  ฉะนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบ
ในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสรางข้ึนมิไชระบบท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติตามสัญชาติญาณ 
  จากความหมายของวัฒนธรรมดังท่ีกลาวมาขางตน อาจสรุปไดวา วัฒนธรรม หมายถึง 
แบบแผนพฤติกรรมของคนในสังคมใดสังคมหน่ึง ท่ีมีการส่ังสม สืบทอด เปล่ียนแปลงปรับปรุง ผลิต 
หรือสรางข้ึน จากปฏิสัมพันธระหวางคนกบัส่ิงแวดลอม และระหวางคนในสังคมดวยกันเอง จนอาจ
กลาวไดวา อะไรก็ตามท่ีเกีย่วของสัมพันธกับมนุษยแลวยอมถือเปนวฒันธรรมไดท้ังส้ิน 
 2.  ประเภทของวัฒนธรรม 
  องคการการศึกษาวิทยาศาสตร  และวัฒนธรรม แหงสหประชาชาติ  (UNESCO)   
ไดใหความหมายวา  วัฒนธรรมแบงออกเปน  5  สาขา ดังนี ้
   1.  สาขาศิลปะ  (The  Arts)  ไดแก ภาษา  วรรณคดี  ฟอนรํา  วิจิตรศิลป  
สถาปตยกรรม  ละคร   ประติมากรรม ฯลฯ 
   2.  สาขามนุษยศาสตร  (The  Humanities)  ไดแก  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศาสนา  
ปรัชญา  คานิยมในสังคม  ฯลฯ 
   3.  สาขากีฬาและนันทนาการ  (The  Sports  and  Recreation)  ไดแก  การละเลน 
ตาง  ๆ  ฟนดาบสองมือ  มวยไทย  กระบ่ีกระบอง  ฯลฯ 
   4.  สาขาชางฝมือ  (The  Practical  Craft)  ไดแก  การเยย็ปกถักรอย  การแกะสลัก  
การทอผา  การจักสาน  การทําเคร่ืองเขิน  เคร่ืองทอง  เคร่ืองปนดินเผา  ฯลฯ 
   5.  สาขาคหกรรมศิลป  (Domestic  Arts)  ไดแก  ความรูเร่ืองอาหาร  เส้ือผา  เคร่ือง
แตงกาย  ความรูเร่ืองบาน  เร่ืองผา  การตอนรับแขก  มารยาทในการกินอยู  ความรูในการดแูลเดก็  
การแกปญหาในครอบครัว  ฯลฯ 
  พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ  พ.ศ.  2485  แบงวัฒนธรรมออกเปน  4  ประเภท 
ดังนี ้
   1.  คติธรรม  (Moral Culture)  เปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับการดําเนินชีวิตในสังคม และ
สวนใหญเปนเร่ืองของจิตใจ โดยเนนทางคุณธรรม ศีลธรรม เพราะถือวาเปนส่ิงจําเปนของชีวิตมนุษย 
เชน ความขยนัหม่ันเพียร ความเสียสละ ความรักใครสามัคคีในกลุมความซ่ือสัตย 
   2.  เนติธรรม  (Legal  Culture)  เปนวฒันธรรมเก่ียวกับกฎหมาย กฎเกณฑของสังคม 
หรือขนบธรรมเนียมประเพณี ท่ีสังคมสวนใหญยอมรับวามีความสําคัญเทาเทียมกับกฎหมาย 
   3.  วัตถุธรรม  (Meterial  Culture)  ไดแก เปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับวัตถุ เคร่ืองมือ
เคร่ืองใชตาง ในการดํารงชีวติ 
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   4.  สหธรรม  (Social  Culture)  เปนวฒันธรรมทางสังคม ซ่ึงรวมถึงคุณธรรมตาง  ๆ 
ท่ีทําใหมนษุยเราอยูรวมกันอยางผาสุก รวมทั้งระเบียบท่ีพงึปฎิบัติตอกันในสังคมทุกชนิด 
  นอกจากนี้ งามพิศ  สัตยสงวน  (2545  :  53-54)  แบงประเภทของวัฒนธรรมออกเปน    
2  ประเภท  ดงันี้ 
   1.  วัฒนธรรมทางวัตถุ  (Meterial  Culture)  ไดแกวัตถุอันเกิดจากมนษุยสรางข้ึน เชน  
อาคารบานเรือน วัด  ศิลปกรรม ตลอดจนส่ิงของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน 
   2.  วัฒนธรรมทางจิตใจ หรือวัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ  (Non-Material  Culture)   
เปนแบบแผนในการดํารงชีวิต และเปนแบบอยางของการปฏิบัติ หรือแนวทางแหงความคิด ความเชื่อ
ในอุดมการณ ศีลธรรมจรรยา ธรรมเนียม  ประเพณี ปรัชญา กฎหมาย ภาษาและพิธีการ ตาง ๆ 
 3.  ความสําคัญของวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองวัดและเคร่ืองกําหนดความเจริญ หรือความเส่ือมของสังคม และ
ขณะเดียวกนัวฒันธรรมยังกําหนดชวีิตความเปนอยูของประชาชนในสังคม ดังนั้นวัฒนธรรมจึงมี
อิทธิพลตอความเปนอยูของประชาชนในสังคม และ วฒันธรรมยังมีอิทธิพลตอความเปนอยูของ
ประชาชน และตอความเจริญกาวหนาและตอประเทศชาติอยางมาก ความสําคัญของวัฒนธรรมนั้นมี
มากพอสรุปไดดังนี ้
   1.  วัฒนธรรมชวยแกปญหาและสนองความตองการตางๆ ของมนุษย มนุษยพนจาก
อันตรายสามารถเอาชนะธรรมชาติไดเพราะมนุษยสรางวัฒนธรรมข้ึนมาชวย 
   2.  วัฒนธรรมชวยเหนีย่วร้ังสมาชิกในสังคมใหมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนั และ
สังคมท่ีมีวัฒนธรรมเดียวกนัก็ยอมมีความรูสึกผูกพันธเปนพวกเดยีวกัน 
   3.  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองแสดงเอกลักษณของชาติ ชาติท่ีมีวัฒนธรรมสูงยอมไดรับ
การยกยองและเปนหลักประกันความม่ันคงของชาติ 
   4.  วัฒนธรรมเปนเคร่ืองกําหนดพฤติกรรมของคนในสังคม ชวยใหผูคนอยูรวมกัน
อยางสันติสุขวฒันธรรม บรรทัดฐานจะชวยจัดระเบียบความสัมพันธของคนในสังคม 
   5.  วัฒนธรรมชวยใหประเทศชาติมีความเจริญรุงเรืองถาวร โดยเฉพาะอยางยิ่งถาชาติ
นั้นมีวัฒนธรรมท่ีดี 
  ประดิษฐ  มัชฌิมา  (2522  :  11-12)  ไดกลาวถึงความสําคัญ ลักษณะของวัฒนธรรมไว
ดังตอไปนี ้
   1.  วัฒนธรรมเกิดจาดการเรียนรู มิใชจากสัญชาติญาณ 
   2.  วัฒนธรรมเกิดจากการถายทอด คือ การส่ังสอนอบรมใหแกคนรุนหลังปฏิบัติสืบ
ทอดตอกันมา 
   3.  วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีสังคมยึดถือปฏิบัติรวมกันเปนระเบียบประเพณนีิยม 
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   4.  วัฒนธรรมเปนแบบการดาํเนินชีวิต การปฏิบัติตอกันในสังคม 
   5.  วัฒนธรรมสรางความพึงพอใจใหกับมนุษยผูเปนเจาของวัฒนธรรม 
   6.  วัฒนธรรมมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา เชน  ปรัชญา  คานิยม  ศิลปะ  ดนตรี 
ศิลปกรรม หัตถกรรม  อุตสาหกรรม เปนตน 
   7.  วัฒนธรรมเปนผลงานของมนุษยมีสาขามนุษยศาสตร  ศิลปะ  อุตสาหกรรม          
คหกรรม  และสาขากีฬานันทนาการ  เปนตน 
  ลักษณะวัฒนธรรมดังกลาว เปนสภาพท่ีปรากฏอยูท่ัวไปในสังคมไทยและเปน
วัฒนธรรมท่ีเกีย่วของกับวัตถุและจิตใจของปวงชนชาวไทยที่ทําใหคนไทยและชาตไิทยมีแนวปฏิบัติ
สืบตอจากอดตี ไมควรใหวฒันธรรมไทยถูกทําลายและสูญหายไปในประเทศไทย นอกจากขาด
ดุลการคากับตางชาติแลว เราไมควรใหชาวไทยตองเสียดลุทางวัฒนธรรมอีก 
  นอกจากนั้นวฒันธรรมยังเปนเอกลักษณของเผาพันธุ การรักษาเผาพันธุคือ การทํานุ
บํารุงรักษาวัฒนธรรม วัฒนธรรมเปนเคร่ืองวัดความเจริญกาวหนาของเผาพันธุผานองคประกอบ   
ตาง  ๆ โดย นคิม  มูสิกะคามะ  (2545  :  5)  กลาวไวดังนี้ 
   1.  คุณภาพและมาตรฐานการดํารงชีพ 
   2.  คุณภาพและมาตรฐานการศึกษาและวรรณกรรม 
   3.  คุณภาพและมาตรฐานทางดานระเบียบวินัยทางสังคม 
   4.  คุณภาพและมาตรฐานดานสุนทรียภาพ 
   5.  คุณภาพและมาตรฐานดานมนุษยชนและสิทธิเสรีภาพกับระบบประชาธิปไตย 
  สรุปไดวาความสําคัญของวัฒนธรรม คือเคร่ืองบงช้ีแสดงใหเห็นความแตกตางของ
บุคคล กลุมชน  ชุมชน  คนกับสัตว เปนตัวกําหนดปจจยั 4 เปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทาง
อารมณและเปนเอกลักษณของเผาพันธุ 
 4.  การถายทอดวัฒนธรรม 
  เม่ือวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณท่ีมนุษยสรางข้ึนและมิไชระบบท่ีเกดิข้ึนโดย
สัญชาตญาณก็ยอมจะหมายความวา วัฒนธรรม คือ ส่ิงท่ีมนุษยจะตองเรียนรู และจะตองมีการถายทอด
วัฒนธรรม  การถายทอดวัฒนธรรมท่ีเห็นไดชัดที่สุดก็คือ  การท่ีพอแมสอนลูกวาอะไรควรทําอะไรไม
ควรทํา  ในสังคมไทยพอแมสอนลูกใหไหวผูท่ีมีอาวุโสกวา  ผูนอยไมควรยืนคํ้าศีรษะผูใหญ  การสอน
ในลักษณะนี้นอกจากจะเปนการสอนถึงพฤติกรรมแลวยงัเปนการถายทอดระบบสัญลักษณดวย  
นอกจากนี้การท่ีแมสอนใหลูกทําอาหารไทย  รูจักแกงเผ็ด  ตําน้ําพริก  กเ็ปนการถายทอดวัฒนธรรมก็
คือการสอนใหคนรุนหลังรูถึงระบบสัญลักษณของสังคมซ่ึงไดมีการตกลงกันไววาประกอบดวย
อะไรบาง  การท่ีสมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวาควรจะถือวิธีการประพฤติปฏิบัติแบบใดนั้น มิได
มีการตกลงกันในรายละเอียดทุกๆเร่ือง ขอตกลงคือการกาํหนดหลักใหญ ๆ  กําหนดแนวความคิดท่ี
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สําคัญไว  เม่ือทุกคนรูถึงหลักใหญนีแ้ลวกจ็ะประพฤติปฏิบัติไดงายข้ึน หลักท่ีสมาชิกของสังคมใช
ยึดถือเปนแนวประกอบการประพฤติปฏิบัติบรรทัดฐานคานิยม  บรรทัดฐานคือ แนวทางการปฏิบัติท่ี
สมาชิกของสังคมสวนใหญยดึถือ  และคานยิมคือความคิดและแนวปฏิบัติท่ีสมาชิกของสังคมสวน
ใหญเหน็วาถูกตองดีงาม  (อมรา  พงศาพิชญ.    2547  :  31)  
 5.  การรับวัฒนธรรมจากสังคมอ่ืน 
  มนุษยรับวัฒนธรรมบางสวนมาจากสังคมขางเคียงได แตท้ังนี้ยอมหมายความวาสวน
ของวัฒนธรรมท่ีรับมาจากสังคมขางเคียงนั้นไมขัดกับคานิยมหลักของสังคม สวนของวัฒนธรรมของ
สังคมขางเคียงท่ีรับมาจะตองสอดคลองกับของเดิมท่ีมีอยู และเม่ือสอดคลองกันไดกจ็ะคอย  ๆ รับกัน
ไปและในท่ีสุดก็จะแยกไมออกวา วัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิมและวฒันธรรมสวนใดรับมาจาก
สังคมอ่ืน การรับเอาวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนในระยะแรกอาจจะเรียกไดวาเปนการยืมวัฒนธรรม 
แตเม่ือนาน  ๆ  ไปเขาการยืมก็จะกลายเปนการรับ  (อมรา  พงศาพิชญ.    2547  :  32) 
 6.  ศิลปะการแสดงพื้นบาน 
  ความหมายของศิลปะการแสดงพ้ืนบานมีความหมายและขอบขายท่ีกวางขวาง
นักวิชาการหลายทานใหความหมายไวดังนี ้
   สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2542  :  1)  กลาวถึงความหมายของการละเลนพืน้บานวา 
หมายถึง  การละเลนร่ืนเริง หรือ มหรสพซ่ึงจัดแสดงความสําเริงอารมณของผูเลน แตเนนท่ีผูชมเปน
สําคัญ มีการแสดงหรือคณะผูแสดงเปนฝายใหความบันเทิง และมีผูชมเปนฝายรับความบันเทิง หรือ 
อาจรวมกันท้ัง 2 ฝาย การละเลนพื้นบานแตละอยางมีรูปแบบการแสดง และมรดกสืบทอดรูปแบบ
หลักตอ  ๆ  กนัมา 
   อุดม  หนูทอง  (2542  :  บทนํา)  กลาววา การละเลนพื้นบานเปนสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมท่ีชาวบานสมัยกอนสรางสรรคข้ึนจากเง่ือนไขของสภาพแวดลอมแตละถ่ิน เปนมรดกท่ี
ชาวบานนัน้ส่ังสม สืบทอดเปนอยางชาวบาน คือ อาศัยการบอกเลา จดจํา ทําตามครู รูแบบซึมซับ   
และรับความพอใจ การละเลนพื้นบานจึงเปนสวนหนึ่งของชาติ และเปนชีวิตจิตใจของชาวบาน 
   ปราณี  วงษเทศ  (2532  :  224-324)  กลาววา การละเลนของคนไทยในอดีตมักมี
ความสัมพันธอยูกับพิธีกรรมและการทํามาหากิน โดยเหน็จากลักษณะตางๆ เชน ความเช่ือ หรือท่ีมา
ของการละเลน ท่ีเช่ือวามีกําเนิดจากส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลาย โอกาสท่ีเลนจะเปนสวนหนึ่งของงาน
พิธีกรรมในชุมชนเสมอ เนือ้หาจะเปนสัญลักษณเนนความอุดมสมบรูณ ความเช่ือทางศาสนาเปนท่ี
รับรูรวมกันของชุมชน ซ่ึงมีความหมายอยางยิ่งตอเสถียรภาพของชุมชนน้ัน  ๆ  ดังนัน้การละเลน คือ 
การเขารวมพิธีกรรมเพ่ือความอุดมสมบรูณและความมัน่คงปลอดภัยของชุมชน 
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   สมหวัง  คงประยูร  (ม.ป.ป.  :  17)  กลาววา ศิลปะการแสดงตาง ๆ  ของคนไทยเปน
สัญลักษณแหงจิตใจของคนในแตละทองถ่ินท่ีแสดงออกใหปรากฏ โดยทางหู ตา มีลักษณะท่ีแตกตาง
กันออกไป เนือ่งจากอิทธิพลของส่ิงแวดลอม อันไดแก สภาพภูมิอากาศ ถ่ินท่ีอยูอาศัย 
   ผอบ  โปษกฤษณะ  (2523  :  69)  กลาววา วัฒนธรรมประกอบดวยความรู ความเช่ือ 
ศิลปะ ศีลธรรม กฏหมาย ประเพณี และความสามารถอ่ืน  ๆ วัฒนธรรมสามารถถายทอดสืบตอกันได 
เนื่องจากมนุษยสามารถติดตอทําความเขาใจดวยภาษาพูดและภาษาเขียน 
   วิวัฒนชัย  บุญยศักดิ์  (2531  :  32-37)  กลาวโดยสรุปวา วฒันธรรมพื้นบานมีความ
ประสงคท่ีมุงหมายเพื่อสงเสริมท้ังตัววัฒนธรรมเองและผูสรางงานวฒันธรรมท่ีมีฝมือหรือมีความ
ชํานาญพิเศษ การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพ้ืนบานเพื่อรองรับการทองเท่ียว ควรพัฒนาไปใน
รูปแบบท่ีเหมาะสม จึงจําเปนตองมีการประยุกตการพัฒนารูปแบบและเน้ือหา เพื่อปลุกเราใหเกิด
ความสนใจและตระหนักในความสําคัญมากข้ึน  โดยมีการวางแผนและประสานกันอยางรอบคอบ 
   พัทยา  สายหู  (2531  :  14)  กลาววา วัฒนธรรมพ้ืนบานคือ  แบบฉบับรวมกันของ
กลุมชุมชนหรือสังคมชาวบาน ซ่ึงเกิดข้ึนดวยความรู ความเขาใจ ความสามารถสรางความไมพอใจ 
คานิยม ซ่ึงปจจัยท้ัง  4  นี้ รวมกันจึงเกิดมีส่ิงท่ีเรียกวา  “วฒันธรรม”  เม่ือส่ิงท้ังหลายท่ีทําข้ึนมาใช
รวมกันสามารถตอบสนองความตองการ ความพอใจของกลุมคนภายในเง่ือนไขและ สภาพการณของ
ชีวิตในกาละและเทศะ กด็ํารงอยูได และจะอยูตอไปตราบที่เง่ือนไขและปจจัยท้ังหลายที่เกี่ยวกนันั้น
ไมเปล่ียนแปลง 
   ธิดา  โมสิกรัตน  (2525  :  350)  กลาววา  การละเลนพื้นบาน หมายถึง กจิกรรม 
การเลนของสังคม ซ่ึงไมทราบท่ีมาแตไดยอมรับและถายทอดการเลนตอกันมาโดยไมขาดสาย 
  สรุป  การแสดงพื้นบาน ศิลปะการแสดงพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรือวัฒนธรรม 
การแสดงพื้นบาน  หมายถึง การละเลนหรือการแสดงของกลุมหรือสังคม ซ่ึงเกิดข้ึนดวยความรู  
ความเขาใจ ความสามารถเปนมรดกสวนหน่ึงท่ีสรางข้ึนจากสภาพแวดลอมแตละถ่ิน มีการถายทอด
ตอ  ๆ  กันมาโดยไมขาดสาย โดยอาศัยวิธีการบอกเลา จดจําทําตามครู รูแบบซึมซับ และรับความ
พอใจในทองถ่ินนั้น  ๆ  ซ่ึงเปนชีวิตจติใจของชาวบานอันประกอบไปดวย การแสดงลิเก  การแสดง 
ลําตัด  การแสดงเพลงบอก  การแสดงหมอลํา  การแสดงหุนกระบอก  เปนตน   
 7.  ท่ีมาของศิลปะการแสดงพื้นบาน 
  ท่ีมาของศิลปะการแสดงพื้นบานมีนักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิไดแสดงแนวคิดเกีย่วกับ
ท่ีมาของศิลปะการแสดงพื้นบาน  ดังนี ้
   ปพุทธศักราช  2540  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ   
(2540  :  70)  ทรงนิพนธไววา  การฟอนรํายอมเปนประเพณีมีในเหลามนุษยทุกชาตทุิกภาษา   
ไมเลือกวาจะอยู  ณ  ประเทศถ่ินสถานท่ีใด  ในพภิพนี้  คงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวยกนั 
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ท้ังนั้นอยาวาแตมนุษยเลย ถึงแมสัตวเดรัชฉานก็มีวิธีฟอนรํา  ขอนี้พึงสังเกตเห็นไดโดยงาย  ดังเชน 
สุนัขและไกกา  เปนตน  เวลาใดสบอารมณของมันมันกเ็ตนโลดกรีดกรายทํากิริยาทาทางไดตาง ๆ  ก็
คือการฟอนรําตามวิสัยของสัตวนั่นเอง ปราชญผูคิดคนหามูลเหตุแหงการฟอนรําจึงลงความเหน็เปน
ยุติวา การฟอนรํามีมูลรากเกิดแตวิสัยสัตวเม่ือเวทนาเสวยอารมณหรือจะเปนสุขเวทนาก็ตาม ถาเสวย
อารมณแรงกลาก็ไมกล้ันไวไดก็แลนออกมาเปนกิริยาใหเห็นปรากฏยกเปนนิทัศนอุทาหรณ  ดังเชน  
ธรรมดาทารกเวลาอารมณเสวยสุขเวทนากเ็ตนแรงสนุกสนาน  ถาอารมณเสวยสุขเวทนาโหยไหแสดง
กิริยาปรากฏออกใหรูวาอารมณเปนอยางไร ยิ่งเติบใหญรูเดียงสาข้ึนเพียงไรกิริยาท่ีอารมณแลนออกมา
ยิ่งมากมายหลายอยางออกไป  จนถึงกิริยาท่ีแสดงความกาํหนัดยินดีมีในกามารมณและกิริยาซ่ึงแสดง
ความอาฆาต โกรธแคน เปนตน  กิริยาอันเกิดแตเวทนาเสวยอารมณนีน้ับเปนข้ันตอนการฟอนรํา 
   ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2515  :  131)  กลาวถึงความสําคัญของการฟอนรําและกําเนิดของ 
การฟอนรําวา ศิลปะแหงการละครฟอนรํานั้นมีมาแตดึกดําบรรพคูกับมนุษยชาติและมีอยูดวยกันใน
ทุกชาติทุกภาษาจะแตกตางกันท่ีแบบอยางทางศิลปะและความละเอียดประณีตตามความนิยมของชน
ชาตินั้นๆ  ถาทานสังเกตจะเห็นวาในชีวิตประจําวนัก็มีอะไรๆ เปนเร่ืองละครอยูบอยๆ และอากัปกริิยา
ของคนเราก็มีเปนอันมากท่ีเปนลีลาทางนาฏศิลปเบ้ืองตน นอกจากนี้สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ  (2542  :  1)  ไดกลาวถึงประวัติศิลปะการแสดงของไทยไววา  เช่ือกันวามีพื้นฐาน
จากสาเหตุสําคัญ  2  ประการ คือ ประการแรก เกดิจากพืน้ฐานอารมณสะเทือนใจของมนุษย  เชน  ดี
ใจกก็ระโดดโลดเตนสงเสียงรอง  เสียใจกร็องไหครํ่าครวญ  ตอมาจึงไดพัฒนาอารมณตาง  ๆ เหลานี้
มาเปนพื้นฐานของการแสดงในท่ีสุด  ประการท่ีสอง เกิดจากความเช่ือทางศาสนา เชนเช่ือวาสรรพส่ิง
รอบตัวในธรรมชาติมีอํานาจเรนลับแฝงอยู  สามารถดลบันดาลใหเกิดเหตุการณณืตาง  ๆ  และตอมา
ไดพัฒนาเปนระบบเทพเจา  การออนวอนธรรมชาติหรือเทพเจาใหเกิดความพึงพอใจ เพื่อประทาน
ผลสําเร็จซ่ึงเช่ือกันวา เปนตนแบบทําใหเกดิตนแบบของการสวดออนวอน การขับรองและการฟอนรํา 

     
ศิลปะการแสดงพื้นบานหุนกระบอก 
 

 หุนกระบอกเปนศิลปะการแสดงพ้ืนบานของภาคกลาง จัดเปนมหรสพชนิดหนึ่งท่ีเปนท่ีรูจัก
ของประชาชนท่ัวไปและไดรับความนิยมอยางมากสมัยหนึ่งการแสดงหุนกระบอกมีอัตลักษณเปน
ของตัวเองซ่ึงดูท่ีลักษณะของตัวหุนกระบอกจะมีแคคร่ึงตัวการออกลีลาทาทางไดตองใชผูเชิดท่ีมี
ความชํานาญอยางยิ่ง  การแสดงหุนกระบอกนับวาเปนศิลปะการแสดงท่ีควรจะตองสืบสานตอไป 
  1.  ประวัติความเปนมาของหุนไทย 
   เพื่อความชัดเจนในเนื้อหาของการแสดงหุนและเพ่ือเปนขอมูลพื้นฐานอันจะนําโยง
ไปสูการแสดงหุนกระบอก ผูวิจัยจึงขอนําเสนอความเปนมาของการแสดงหุนใหทราบเปนเบ้ืองตน 
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การแสดงหุน จัดเปนมหรสพท่ีนิยมของไทยประเภทหนึ่ง การแสดงชนิดนี้ไดรวมศิลปะหลายประเภท
ไวดวยกัน ท้ังดานนาฏศิลป วิจิตรศิลป และสถาปตยศิลป การแสดงหุนของไทยเกิดข้ึนและมี
วิวัฒนาการสืบทอดมาหลายยุคหลายสมัย จากหลักฐานทางประวัติศาสตรการแสดงหุนของไทยแบง
ออกเปน  4  ประเภท แตละประเภทมีอัตลักษณ รูปแบบ และองคประกอบท่ีแตกตางกันจนเปนแบบ
แผนของการแสดงหุนประเภทน้ัน  ๆ  กอนท่ีจะกลาวถึงประเภทของการแสดงหุน จากการศึกษา
คนควาประวัตคิวามเปนมาของการเลนหุนในประเทศไทยท่ีมีปรากฏหลักฐาน ซ่ึงคาดวาการเลนหุน
ของไทยนาจะเกิดข้ึนในสมัยอยุธยาตอนกลาง โดยเลนเพือ่ความบันเทิง นิยมเลนกันในวัง และนยิม
เลนควบคูกับการแสดง โขน ละคร เพราะมีหลักฐานทางดาน วรรณคดีและหลักฐานประวัติศาสตร 
ดังนี ้
    สมัยอยุธยา 
     หลักฐานทางดานวรรณคดี มีหลักฐานท่ีปรากฏวามีการแสดงหุนในสมัย
อยุธยาตอนกลาง คือ ขอความจากสมุดไทอักษรยอสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เร่ือง พระเนมิราช
กลอนสวดตอน พิธีราชาภิเษกพระเนมิราช กลาวถึง มหรสพท่ีมีจัดแสดงในงานดังกลาว มีการแสดง  
“หุนและโขน” อันเปนขอสันนิษฐานวานาจะเปนการแสดงหุนไทย และโขนชวา ดงัขอความปรากฏ 
ดังนี ้
      เภรียสทาลสเทอนสนามฆองชัย 
      แตรสงงตร  ฆงง เสยงศยปยแกว  ปยไฉนย 
      บรรเดาะ สเนาะ ดลตร่ิย 
      มโหร่ิยพิ่ฦกเสยงสย รบํากจะปย พินทับแลขับแภลง 
      เภลงเภราะสเนาะ วงงเวง รับรองตองเภลง 
      สําเหยิ่ยงเสยงคฤเภลง สวัล 
      ไหเหลนมร โหรสพ เจดวัรร นา  ๆ  ทุกภรร 
      สนรรสเท่ินเกล่ิอลกลอน 
       ลอดบวงไตยหนังนังนอน หกํตุงบํลปลายใมรํา 
      หุนโขนไทยชวา ถ่ิบปลําถอดเกริดงารํา กทํําเปรเภดนาๆ 
      ทวลวรคลาลชํลนักณาตาง  ๆ  ภาสํา ภัรรนาแตภอไดม่ิย   
 

(พระยาศิริธรรมบริรักษ.    2460  :  8-9) 
 

     นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานอยูในคําพากยรามเกยีรต์ิ สํานวนเกา ซ่ีงกลาวถึง
การแสดงโขน ละคร หุน วาการแสดงโขนและหุนจะเปนการแสดงท่ีเลนในเวลากลางวัน สวนการ
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แสดงหนังจะเลนในเวลากลางคืน ขอความดังกลาวเปนบทเบิกหนาพระความท่ี  2  และความที่  3  
ดังนี ้
      บทเบิกหนาพระความท่ี  2  
      เคร่ืองเลนโขนละครหุนประชัน เชิดชูกลางวนั 
      ดวยเคร่ืองวิจิตรแตงกาย  
      ราตรีรัศมีมีเพลิงพราย  หนังงามลวดลาย 
      กระหนกกระหนาบภาพหาญ 
      บทเบิกหนาพระความท่ี  3 
      กลางวันโขนละครโสภา  หุนเหน็แจมตา 
      ประดับดวยเคร่ืองเรืองไร 
      ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 
     จึงเห็นวิจิตรลวดลาย   
 

((พระยาศิริธรรมบริรักษ.    2460  :  7) 
 
     หลักฐานทางดานประวัติศาสตร  ปรากฏหลักฐานวาในยุคสมัยของสมเด็จพระ
นารายณมหาราชมีการแสดงหุน ไมเฉพาะหุนไทย แตมีการแสดงหุนลาวดวย หลักฐานมาจากอางอิง
ของนายจักรพนัธ โปษยกฤต ท่ีอางอิงถึงจดหมายเหตุการณเดนิทางสูประเทศสยาม และราชอาณาจักร
สยาม ท่ีแปลโดย สันต โกศลบุตร กลาววาในป  พ.ศ.  2228  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช
บาทหลวงตาชารด เดินทางมาไทยพรอมกบัทูตลาลูแบรไดเอยถึงหุนลาวไววา  “ในขณะท่ีคนจีนออก
งิ้วกันอยูทางหนึ่งนี้อีกทางหนึ่งคนลาวท่ีเปนชาวประเทศเพื่อนบานของสยามทางดานทิศเหนือกแ็สดง
หุนใหชม ซ่ึงก็ไมตางหวาหุนของเราเทาไรนัก”  ตอมาในสมัยพระเจาหลุยสท่ี  14  ทรงสงลาลูแบร
เปนราชทูตไทยอีกคร้ังหนึ่งใน  พ.ศ.  2230  ลาลูแบรเลาเร่ืองหุนไทยและหุนลาวไวดังนี้  “หุนใน
ประเทศสยามเปนใบไมออกเสียง หุนท่ีมาจากประเทศลาวน้ันยังมีคนชอบดูมากกวาของประเทศสยาม
เองเสียอีก แตไมวาจะเปนหุนของชาติไหนในสองประเทศนี้ก็เปนมหรสพพื้นๆ ไมข้ึนหนาข้ึนตาใน
ประเทศดวยกนัท้ังคู”  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529  :  12) 
     หลักฐานดงักลาวเปนขอยนืยันไดวา การแสดงหุนเกดิข้ึนแลวในสมัยอยุธยา
ตอนกลางจัดเปนมหรสพเพือ่ความบันเทิง มักจัดแสดงรวมกับมหรสพอ่ืน ๆ  ไมวาจะเปนโขน ละคร 
หรือหนังจนมาถึงสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดมีหลักฐานปรากฏใน ปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหา
นาควัดทาทราย แตงราว  พ.ศ.  2295  สมัยสมเด็จพระเจาบรมโกษฐ กลาวถึงงานสมโภชพระพุทธบาท 
มีการแสดงหุนโรงใหญมีโหมโรงไหวครู และเร่ิมเลนเร่ืองไชยทัด ดงัคํากลอนท่ีวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

22 

     ฝายหุนกต็ั้งโห  ศูรบทสาวกระโหมโครม 
     ชูเชิดพระโคโดม  ทีวิชาพราหมณรณรงค 
     เรอมเรืองพระชยทัด จรเสดจ็พนาพง 
     ลอบลอมมฤคยง     อสุรทาวกุเวนแปลง   
 

                                             (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529  :  5) 
 
     อาจกลาวไดวาในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ศิลปะการแสดงหุนยังเปน
มหรสพท่ีเลนอยูเนือง  ๆ  จนลวงเขามาถึงเหตุการณบานเมืองเกิดภัยสงคราม จากการรุกรานของ 
ฝายพมา และกรุงศรีอยุธยาไดตกเปนเมืองข้ึนของพมาในเหตุการณเสียกรุงแกพมาคร้ังท่ี  2  เม่ือป   
พ.ศ.  2310  ผลของการทําสงครามทําใหบานเมืองถูกเผาทําลาย กรุงศรีอยุธยาลมสลายไปพรอมกับ
ศิลปวัฒนธรรมท่ีส่ังสมมานานถึง  417  ป  รวมท้ังศิลปะการแสดงตาง  ๆ  อันรุงโรจนของ 
กรุงศรีอยุธยาก็พลอยดับสูญไปเปนส่ิงท่ีนาเสียดายยิ่ง 
    สมัยกรุงธนบุรี 
     รัชสมัยกรุงธนบุรี  พ.ศ.  2310 – 2325  หลังจากท่ีพระเจาตากสินไดกอบกูเอก
ราชและสถาปนาตนเปนพระเจากรุงธนบุรีพรอมท้ังเสด็จข้ึนครองราชยสมบัติเปนปฐมบรมกษัตริย
แหงกรุงธนบุรี แมวาในชวงตนรัชกาลตองเผชิญกับปญหาการฟนฟูสภาพบานเมืองและสภาวะ
เศรษฐกิจ โดยเฉพาะปญหาความยากจนท่ีราษฎรประสบอยางหนกัหนวง ในดานศิลปวัฒนธรรมไดมี
การฟนฟูรวบรวม สงเสริมท้ังดานนาฏศลิปและการแสดงตางๆ กรมหรสพท่ีมีมาแตกอนแมจะหยุด
เลนไปในระยะเสียกรุงศรีอยธุยา แตก็สามารถฟนข้ึนไดในระยะเวลาอันส้ัน โดยมีหลักฐานท่ีพบใน 
หนังสือของทางราชการ บันทึกทางประวตัศิาสตร และหลักฐานจากวรรณคดี ดังปรากฏใน ปาจิตต
กุมารกลอนอานระบุวา แตง พ.ศ. 2316 เอยถึงมหรสพ มี โขน ละคร ละครชาตรี และหุน การแสดง
หุนเอยถึงในงานศพทาวพรหมทัตวามีการแสดงหุนหลวง ประชันกับหุนมอญ ดังคํากลอนท่ีวา 
      ยังโรงหุนชุนละมุลสายยํลชัก  ฉะงอนงักโงนงันทํานางาย 
      คลชกยลบนท่ิแทบม่ิอตาย   เมิอยหวัใลแกวงหวทุกตวคํน 
      ยังโรงนิงอิงวนุแลนหนุมอร  ทําหวคลอนนวดดกํทงอํกขํน 
      หิวตะกราถ่ิอพราหาบขะนนํ  สินทุกคํนเหนหวเราะวาเมาะครน 
(หอสมุด,  กลอนอานเร่ืองปาจิตตกุมาร  เลม  5  :  4) 
     สืบตอมาในสมัยพระเจาหลุยสท่ี 14 ทรงสงลาลูแบรเปนราชทูตไทยอีกคร้ัง
หนึ่งใน พ.ศ.  2230  ลาลูแบรเลาเร่ืองหุนไทยและหุนลาวไวดังนี้ “หุนในประเทศสยามเปนใบไมออก
เสียง หุนท่ีมาจากประเทศลาวนั้นยังมีคนชอบดูมากกวาของประเทศสยามเองเสียอีก แตไมวาจะเปน
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หุนของชาติไหนในสองประเทศนีก้็เปนมหรสพพ้ืนๆ ไมข้ึนหนาข้ึนตาในประเทศดวยกันท้ังคู”                      
(จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529  :  12)  การแสดงหุนในสมัยอยุธยาตอนปลาย นอกจากการแสดงหุน
ไทยแลว ยังมีหลักฐานปรากฏวามีการแสดงหุนตางภาษา  เชน  หุนมอญ หุนพมาดวย สวนการแสดง
หุนลาวท่ีมีมาในสมัยอยุธยาตอนกลางก็ยังมีการแสดงอยู หลักฐานท่ีอางถึงการแสดงหุนตางภาษา คือ 
กลอนบทละครเร่ือง สังขศิลปชัย ความเกาตอนสมโภชพระกุมารท้ังหกกลับพารา ดังมีคํากลอนวา 
   เม่ือนั้น     เลาการส มโพดถวนนา 
   แลเหนกูมารเดนมาล  แตงตัวนุงผาทันใด 
   ทังโขรละครหุนลาว  งิวงาวชาตรีแทงวีใส 
   เลนข่ืนพรอมกันทันใด  เสียงอือึงไปทังภารา 
   มิหุนมอรหุนขะเมนเลนปรชน ตางๆกนตางภาษามาสิบสาย 
   คํนเจนจาวาภาษาเกิลงนุนาย คํนระบายยํกหูนขินชกยลํ 
   หุนตะลํกอํขํนถิอพรางอม สนลงคอมปากอาตาทะลํน 
   ชะงอนงักเชิดชกอํลวํน  สินทุกคํลเหนเหวรอะแทบงตาย 
   หุนขะเมนเลนตามทรํงภาษา ตุอินาตูฟองปองสะวาย 
   ดูรูปหูนทูนปูนเดิยดกระทาย คํนระบายยิกยกคอยชกยํน  
 

(จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2529   :  8) 
 
    หลักฐานการแสดงหุนในสมัยกรุงธนบุรีมิไดมีเพียงเทานี้ แตยังมีหลักฐานอางอิง
อีกวามีการแสดงหุนทวายและหุนจนีดวยเชน หลักฐานท่ีปรากฏในพระสุธนกลอนสวด ตอนอภิเษก
พระสุธน สันนิษฐานวา แตงในสมัยเดียวกันในปาจิตตกุมาร กลอนอานไดกลาวไวดังนี ้
 
   มีหุนถวาย   ไสยเสือกรูยกราย ชักสายคางบน 
   พึ่งมีมาเลน   ดูเห็นชอบกัน ชักยายสายยนั คนดูชอบไจย 
   ประชนหนูจีน  ไสยเสือกรอมตีน ตามเพดวีไสย 
   สายรอยผูกเหนียว ลนเจยวีจบไจย ตาเลอีกแลไปยกลอไปยกลับมา 
 

(พระยามุขมนตรี.    2473  :  74) 
 
    จากหลักฐานดงักลาวทําใหทราบลักษณะของหุนทวายและหุนจนีเปนหุนชักสาย 
ขางบน โดยเฉพาะหุนจีนนั้นตากลอกไปมาได ดังนัน้ในสมัยกรุงธนบุรี การแสดงหุนตางชาติ ตาง
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ภาษา โดยเฉพาะหุนลาวนยิมเลนกันมาก การแสดงหุนท่ีกลับมาฟนฟูไดรวดเร็วในยุคกรุงธนบุรีนี้
นาจะมีสวนสําคัญจากการทีพ่ระองคทรงมีพระวิริยะอุตสาหะในการกอบกูศิลปวัฒนธรรมไทยตาม
อยางกรุงศรีอยุธยาใหกลับคืนมา 
    สมัยรัตนโกสินทร 
     รัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  (พ.ศ.  2325 - 2352) 
สภาพบานเมืองยังไมเขาสูสภาพปกติ เพราะยังมีศึกสงครามกับประเทศเพ่ือนบาน ไมวาจะเปน พมา 
เขมร หรือญวนก็ตาม แตพระองคก็ยังทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนมหรสพท้ังปวง โดยโปรดให
ท้ังวังหลวงและวังหนาฝกหดัโขนหลวง และหุนหลวงข้ึนใหทันออกแสดงในงานสมโภชฉลองวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม  ใน พ.ศ.  2327  ดงัปรากฏหลักฐานอยูในโคลงสรรเสริญพระเกยีรติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ของพระชํานิโวหารวา  “หุนไทยประชันหุนง้ิวจนี
เขียนหนานา”  (พระชํานิโวหาร.    2471  :  22)  และยังมีหลักฐานเร่ืองการแสดงหุนในสมัยนี้อีก คือ 
เม่ือ  พ.ศ.  2336  งานทรงอภิเษก กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ  (สมเด็จพระเจาลูกเธอกรมพระ
ยานริศรานวุัตติวงศ และกรมพระยาดํารงราชานุภาพ) กลาววา มีการแสดงมหรสพสมโภช ท้ังโขน 
หุน ละคร งิ้ว มอญรํา  พ.ศ.  2339  งานสมโภชพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกธิบดี มีหลักฐานปรากฏอยู
ในโครงการถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิพระเจาหลวงกรมหม่ืนศรีสุเรนทร วาในงานดังกลาวมีมหรสพ
สมโภช คือ มีโขน หุน ละคร และง้ิวประชันกัน โขนท่ีแสดงในงานน้ีเปนโขนชักรอกโรงใหญฝายวัง
หลวงและวังหนา หุนท่ีเลนประชันโรงหนึ่งแสดงเรื่องโสวัต อีกโรงหน่ึงแสดงเร่ืองไชยทัด หุนใน
สมัยนี้ใชบทละครนอกแสดงดังกลอนท่ีวา 
 
    โรงหน่ึงหุนเหลนเร่ือง โสวัด 
   พระเสด็จโดยดงดัด  ดุมเดา 
   พบองคอนงสวัสด ิ  ปทุมเมศ 
   สมสนิทชิดเชยเคลา  สอดคลองสองเกษม 
    โรงหน่ึงคนเช่ิดเตน  ตัวลมุน 
   เร่ิมเร่ืองไชยทัดคุณ  เวดรตอง 
   หลงไหลไฝดรุณ   เยาวเรศหนึ่งนา 
   บอหนายคลายคลาศหอง เสนหไหมเมาโฉม 
 
                                                                                                        (พระชํานิโวหาร.    2471  :  :  3 - 4) 
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     จากหลักฐานเดียวกันปรากฏ กลาวถึงการแสดงหุนวามีการแสดงอยูตาม “ชอง
ระทา” ไดแก หุนจีน หุนลาว หุนทวาย หุนมอญ และหุนพมา ดังบทกลอนวา 
 
    โขนหุนหนึ่งง้ิวชอง  ระธาราย 
   ดูบเปนอันนิยาย   ยางฟอน 
   หุนจีนหุนลาวทวาย  มอญพมา 
   มีมากมายหลายซอน  แซรซรองอึงคะนึง 

(พระชํานิโวหาร.    2471  :  8) 
 

     ดังนั้นจะเห็นไดวาในสมัยรัชกาลที่1 แหงกรุงรัตนโกสินทร อันเปนยุคตอจาก
สมัยกรุงศรีอยธุยา การแสดงหุนท่ีมีการฟนฟูมาแตสมัยกรุงธนบุรี ยังเปนการแสดงท่ีเปนท่ีนิยมและ
เปนมหรสพท่ีจัดแสดงรวมกบัมหรสพอ่ืน ๆ  ท้ังโขน ละคร งิ้ว และมักเปนมหรสพสมโภชในงาน
สําคัญดังกลาว การแสดงหุนมีท้ังหุนไทย หุนลาว หุนจนี หุนมอญ หุนทวาย และหุนพมา สะทอนให
เห็นวา มหรสพการแสดงหุนเปนมหรสพประเภทหน่ึงท่ีเปนท่ีนิยมของผูคนในยุคสมัยนั้น 
   รัชสมัยพระพทุธเลิศหลานภาลัย  (พ.ศ.  2352 - 2367) 
    พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กษัตริยองคท่ี  2  แหงราชวงศจักรี  
พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราชและสมเด็จพระอมรินทราบรม
ราชินีพระองคมีความสามารถในศาสตร และศิลปะแขนงตางๆ อาทิ สถาปตยศิลป วรรณศิลป และ
นาฏศิลป ในสมัยของพระองคเปนยุคทองแหงศิลปะ วัฒนธรรมของชาติ ไดรับการฟนฟูใหเจริญรุง
เร่ือง สําหรับศิลปะการแสดงอันเปนมหรสพท่ีเกี่ยวกับการแสดงหุน พระองคทรงแสดงฝพระหัตถ
แกะหวัหุนพระใหญ กับพระนอย ปรากฏหลักฐานอยูในสาสนสมเด็จ พระราชนิพนธในสมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานวุัดตวิงศวา 
    หนาหุนซ่ึงทรงแกะดวยฝพระหัตถก็มีหนาพระใหญกับพระนอยอยูคูหนึ่งเรียกกัน
วาพระยารักใหญ พระยารักนอย(รักนั้นหมายความวาแกะดวยไมรัก)งามไมมีหนาพระอ่ืนเสมอสอง 
ถาจะตามดูจงระวังสังเกตหนาท่ีสวมชฎานั้นและเปนฝพระหัตถบรรจุไวลุงเดยีวกนัท้ังคู มีอยูอีกคูหนึ่ง
ซ่ึงสวมมงกุฎนั้นไมใชฝพระหัตถ พระองคเจาสิงหนาทราชดุรงฤทธ์ิทรงจัดการใหทําข้ึนใหม เพราะ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวไมโปรดชฎา ดวยพระราชดําริวาเปนพระยาราชา ควรจะทรงมี
มงกุฎ”  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ.    2504  :  36-37)  นอกจากนีย้งั
มีหลักฐานวาการแสดงหุนหลวงในรัชกาลท่ี  2  มีเลนละครนอกดวย ดงัปรากฏในสุชินกุมารกลอนสด 
ซ่ึงสันนิษฐานวา เปนบทท่ีแตงในสมัยของพระองคทาน ดังบทกาพยท่ีวา 
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    โรงหุนก็จะดมตี     เลนเร่ืองอสุริยกุมพันท 
   ยักหลักนางเกสอน 
    สูมนทาโฉมปราง    โศกเศราหมองหมาง 
   ไปอยูดวยยักษใจพาล 
    ฝายทาวเสนากุดนีฤาบาล  ใชใหพระกุมาร 
   ไปตามพระอานองนาง 
    พระสังขสินไชยหมองหมาง คามหวยเหวทาง 
   ไปตามพระอาๆวร 
    แลวพานางนาทเกษร   สูมนทาหนีจร 
   จากปรางปราสาทยักษา 
    กุมพนัทเรงรีบตามมา   ทันกลางมรคา 
   ก็เขาสัปยุดชิงไชย 
    พระกูมารฆายกัษบลัไล   พาอาคลาไคล 
   ไปหาสูพันเทว ี   
 

(ขุนประสิทธ์ิ.    2484  :  20-22) 
 

   มีหลักฐานท่ีกลาวอางไดวา สมัยรัชกาลท่ี  2  มีการเลนหุนตางภาษา  คือ หุนจีน วาจะ
เลนตามชองระทา คือ จากวรรณคดีเร่ืองอิเหนา ตอน อภิเษกอิเหนาและราชบุตรราชธิดาส่ีพระนคร ดัง
กลอนท่ีวา 
   “ชองระทาหุนจีนง้ิวเจก  ละครแขกเล็กใสหัวสูง 
   ชาตรีมีแตลวนชาวตะลุง ซัดก็นุงตามถนนแหกรวดลาว” 
 

(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย.  2514  :  1179) 
 

   นอกจากหลักฐานวรรณคดีในสมัยรัชกาลท่ี 2 ยังมีหลักฐานจากจดหมายรับส่ังตาง  ๆ  
ท่ีแสดงวาในงานศพของพระบรมวงศานวุงศจะมีงานมหรสพประกอบงานพระเมรุดวย โดยจะมี โขน 
หุน หนัง ดอกไมเพลิง ระทา และท้ิงทวน ดังนั้นจะเห็นไดวาในสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย ศิลปะการแสดง และมหรสพแทบทุกประเภทเจริญรุงเร่ือง เปนยุคแหงศิลปวัฒนธรรม 
เพราะพระมหากษัตริยทรงสงเสริมสนับสนุน ท้ังยังทรงพระปรีชาสามารถดวยสาเหตุหนึ่งมาจาก
สภาพบานเมืองท่ีเร่ิมจะวางเวนจากภยัสงคราม จึงสงผลใหเกิดการฟนฟูและสงเสริมงาน
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ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทําไดสะดวกข้ึน หลักฐานตางๆ เปนเคร่ืองยืนยันไดวามหรสพเปนเคร่ือง
บันเทิงท่ีมักจะจัดสมโภชในงานตางๆ โดยเฉพาะในงานสําคัญๆ หุนเปนมหรสพประเภทหนึ่งท่ีตอง
กลาวอางถึงวา เปนมหรสพท่ีเปนท่ีนิยมของคนดู ไมวาจะเปนหุนหลวงหรือหุนตางชาติก็ตาม 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยู  (พ.ศ.  2367 - 2394) 
    ในยุคนี้แมวาบานเมืองจะไมมีศึกมาประชิดพระนคร แตมีสงครามชายพระ 
ราชอาณาเขตเสมอ ตลอดรัชกาลของพระองคมุงเนนในการพระพุทธศาสนาอยางแรงกลา มีการบูรณะ
สรางพระอารามหลวง และวัดตางๆ การมหรสพในรัชกาลน้ีซบเซา เพราะพระองคไมโปรดการละคร
โขน หุน แตยงัคงมีมหรสพหลวงเลนกนัตามประเพณี เพราะมีหลักฐานปรากฏ ดังเชน จดหมายรับส่ัง
ของรัชกาลท่ี  3  ท่ีกลาวไววา ใหมีมหรสพของหลวงเลนในงานเมรุ มหรสพท่ีจัดมี “โขน หุน ละคร
ไทย ไมสูง งิ้ว ละครชาตรี  หนัง  ดอกไมเพลิง”  ซ่ึงหมายรับส่ังนี้จะมีในงานศพของเช้ือพระวงศตาง ๆ 
หลายฉบับระบุมหรสพท่ีจะจัดแสดงในงานสมโภชตาง ดวย เชน งานฉลองพระอารามใน จ.ศ. 1193 
(พ.ศ. 2374)  ซ่ึงทรงโปรดเกลาฯใหมีหุนหลวงฉลองวัดท่ีไดทรงบูรณปฏิสังขรณ จํานวน 9 วัด จ.ศ.
1199  (พ.ศ.  2380)  ทรงโปรดเกลาฯใหชะลอพระพุทธรูปหลอใหม ไปเปนพระประธานในอุโบสถ
วัดสุทัศนเทพวราราม ก็ใหมีมหรสพหุนฉลอง พรอมกับมหรสพอ่ืน คือ โขน ละคร งิ้ว และมอญรํา 
    นอกจากนี้ยังมีหลักฐานเกี่ยวกับการมหรสพ หุน โขน หนัง ในรัชกาลท่ี  3  อีก  
ดังปรากฏในคําใหการ จนีกัก๊ ผูอธิบายเร่ืองความเปนอยูของชาวไทย รวมทั้งการเลนหุนใหแกเจาเมือง
กาลง หรือท่ีรูจักกนัในปจจบัุนตามท่ีเรียกช่ือใหมวา เมืองบาหลี กลาววา เม่ือ จ.ศ.  1208  (พ.ศ.  2389)  
พระยาสวัสดวิารี  จดัสําเภาใหจีนกั๊กไปคาขายยังเกาะบาหลี เม่ือกลับมาถึงกรุงเทพ ฯ จึงโปรดใหถาม
คําใหการ จนีกั๊กเลาวา เจาเมืองบาหลีอยากรูวากรุงเทพฯมีการเลนมหรสพอยางไรบางนอกจากความรู
เกี่ยวกับประเทศไทยโดยเฉพาะการดําเนนิชีวิตชาวพระนครแลว จีนกัก๊บอกวาท่ีกรุงเทพฯ มีมหรสพ
หลายอยาง ท้ังโขน หุน ละคร หนัง งิ้ว สําหรับเร่ืองหุนจนีกั๊กอธิบายไววา  “...  หุนนัน้เอามาไวทําเปน
รูปคน ชายบาง หญิงบาง รูปยักษบาง รูปลิงบาง รูปสัตว ตาง  ๆ  บาง สูงประมาณศอกคืบ มีคนชักสาย
กระดิกรําไดเหมือนคน โรงหน่ึง  40  ตัว  50  ตัว คนเลนประมาณ  50  คน  60  คน เคร่ืองแตงตัวแบบ
โขนถาจะเลนก็มีปพาทยสองสํารับ คนสําหรับเจรจา  4  คน  5  คน เหมือนกับโขน  ...”  (ประชุม
พงศาวดาร  เลม  8.    2507  :  19)  แมวาการแสดงมหรสพเพ่ือความบันเทิงในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวัจะมุงเนนไปในงานพระราชพิธีเพือ่งานสมโภชตาง  ๆ  ก็ตาม  
แตมีแสดงวาในยุคสมัยนี้ศิลปะการแสดงกย็ังมีการสืบทอด ดังท่ี  สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  123)  
กลาวถึงววิัฒนาการนาฏศิลปไทยในสมัยของพระองค ไววา นาจะมีการจัดนาฎศิลป  เชน ละคร โขน 
หนัง หุน หรือง้ิว เฉลิมฉลองสมโภชตามประเพณี เชนกนั  อาจกลาวไววา มหรสพท่ีสืบทอดมาจาก
สมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั เปนมหรสพท่ีมีการฟนฟูมาแตสมัยกรุงธนบุรีมีการสืบ
ทอดมาตลอดรัชกาลท่ี  1  และเฟองฟูมากในสมัยรัชกาลท่ี  2  ในสมัยรัชกาลนี้มีมหรสพหุนมีการ
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สรางหุนหลวงข้ึนไวสําหรับการแสดง ตอมาในสมัยรัชกาลที่  3  มิไดมีการสรางหุนใหมเพื่อแสดงเลย 
เปนแตเพียงจดัแสดงมหรสพประเภทน้ีรวมกับมหรสพประเภทอ่ืน  ๆ  ท่ีมีมาเปนเหตุใหเม่ือรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว หุนหลวงท่ีสรางมาแตรัชสมัยรัชกาลท่ี  2  ชํารุดเสียหายจนไม
สามารถเลนไดในตอนตนรัชกาล  หลักฐานกลาวไวในหมายรับส่ังสวนพระองคถึง หม่ืนพิทักษพล
พยุทปลัดกรม กับนายเอ้ือม เสมียน เร่ืองการจะสมโภชชางเผือกไทย  จ.ศ.  1216  (พ.ศ.  2397)  วา 
การแสดงหุนไดทันงามสมโภชท่ีกําหนดจากหมายรับส่ังของพระองค ท้ังยังแสดงในงานฉลองอ่ื นๆ 
อีกดวย ตลอดจนรัชกาล เชน งานศพเจาจอม มารดาแพ ณ เมรุวดัราชาธิวาส  จ.ศ.  1224  งานศพ 
พระยาพิศาลศุรพล  ณ  เมรุวดัประทุมคงคา  จ.ศ.  1224  การพระศพพระเจาพี่ยาเธอกรมพระพิทักษ
เทเวศร ณ พระเมรุทองสนามหลวง  และงานพระศพ พระเจาลูกยาเธอกรมหม่ืนวิศนนุาถนิภาธร  ณ  
พระเมรุทองสนามหลวง  ซ่ึงจัดในปเดยีวกนั คือ  จ.ศ.  1225  งานศพเจาพระยานิกรนดินทร   
มหินทรมหากณัยาเนมิตร  ณ  ทองสนามหลวง และงานฉลองพระอาราม  จ.ศ.  1229  เปนตน 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  (พ.ศ.  2394 - 2411) 
    ลักษณะการแสดงหุนในสมัยรัชกาลท่ี  4  การแสดงหุนก็ยังมีตามแบบแผนเดิมท่ี
เคยมีมาในรัชกาลกอน คือ ประเพณกีารนอนโรงของหุน โดยมีหลักฐานปรากฏในเร่ือง ศรีทะนนไชย
กลอนสวดตอนใหมีงานมหรสพฉลองวัดคืนท่ีนอนโรงนี้ มหรสพหนงัก็จะโหมโรง และเร่ิมเลนเร่ือง
หนุมานอาสา พวกหุนโขน งิว้ ก็จะโหมโรงพอดี พอดึกกเ็ลิก และจะเร่ิมเลนในตอนเชา ดังไดกลาวไว
ในคํากลอนท่ีวา 
 
    “พลบคํ่าย่ําสุริโย   โรงหนังโหสนั่นฉาว 
   โหมโรงโกรงเกรียวกราว  จับเร่ืองราวเจาลงกา 
   ฤาษีท่ีอาจารย    พาหนุมานเขาอาสา 
   ใหลหลงทรงเมตตา   ผลาญชีวาใหปลดปลง 
   โรงงานง้ิวโขนหุน   โหมโรงวุนเสียงระหง 
   กองวัดจังหวัดวง    ดึกดื่นลงเลิกลีลา”  

 
(ศรีทะนนไชย  สํานวนกาพย.    2511  :  77) 

 
     สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  181)  กลาวไวในหนังสือวิวฒันาการนาฏศิลปไทย 
กรุงรัตนโกสินทร  2325 – 2473  กลาวถึง การแสดงนาฏศิลปไทยในยุคนี้วา มีการบูรณาการแสดง
ตางๆ ตลอดไปถึงกับมีละครชาตรีของหลวงในราชสํานกัท่ีผูหญิงลวนเปนผูแสดง มีช่ือการแสดง
ใหมๆ  ปรากฏ เชน ละครหนาจอ ละครรอง ละครอยางฝร่ัง ละครแขก ลิเก หุนกระบอก และหนัง
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ตะลุง จากขอความดังกลาวมีการแสดงประเภทหนึ่งท่ีกลาวคือ  “หุนกระบอก”  เปนขอสันนิษฐานได
ทางหนึ่งวา หุนกระบอกอาจจะเกิดในสมัยรัชกาลท่ี  4  แตยังไมแพรหลายเปนท่ีนยิมจึงไมไดมีการ
กลาวอางอิงถึงวาเปนมหรสพในงานพิธีตาง  ๆ 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั  (พ.ศ.  2411 - 2453) 
    พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงครองราชยเปนเวลานาน และ เร่ิมมี
การติดตอกับชาติตะวนัตกมากข้ึนในหลายดาน ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงดานสังคม เศรษฐกิจ  
การปกครอง และศิลปวัฒนธรรมอยางมากมายและรวดเร็ว รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวัมีการเปล่ียนแปลงหลายอยางเกดิข้ึนในวิถีชีวิตของคนไทยก็จริงอยู แตนาฏศลิปไทย ตาม
แบบแผนโบราณก็ไดรับการรักษาใหคงไวอยางดี ขณะเดยีวกันก็มีววิัฒนาการทางนาฏศิลป ทําใหเกิด
ละครชนิดใหมข้ึนหลายประเภท เชน “ละครพูด ละครบันเทิง ละครมืด ละครดึกดําบรรพและละคร
รอง ลิเก หนังตะลุง หุนกระบอก”  (สุรพล  วิรุฬหรักษ.    2543  :  206)  ในรัชสมัยนี้ไดเกิดหุนเล็ก
หรือหุนวังหนา ของกรมพระราชวังบวรวิเศษไชยชาญขึน้โดยในขณะที่ดํารงอิสริยศเปนพระมหา
อุปราชกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ในปพุทธศักราช  2411  ขณะที่มีพระชันษา  31  ป ทรงโปรด
ปรานงานดานชางตางๆ ทรงจัดต้ังโรงงานชางข้ึนในวังหนา อาทิ งานชาง งานไม ชางหลอ ชางกลึง 
ชางเคลือบ และไดทรงริเร่ิมสรางหุนเล็กข้ึน มีลักษณะเลียนแบบอยางหุนหลวง ท้ังกลไก สายใย
ภายใน แตมีขนาดเล็กกวามาก ทําโรงหุนคลายๆ โรงละครฝร่ังเลนอยางหุนไทย และแสดงในงานพระ
ราชพิธีตางๆในสมัยนั้น  (อินธิรา  ฉลาดปรุ.    2544  :  103-104)  นอกจากจะมีการแสดงหุนของกรม
พระราชวังบวรวิเศษไชยชาญแลว ภายหลัง ในป พ.ศ.  2535  เม่ือหมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา   
ไดติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงสเธอกรม พระยาดํารงราชานภุาพ ไปตรวจราชการหวัเมืองทางเหนือ 
และ ไดนําแบบอยางการแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง เปนหุนชาวบานท่ีดัดแปลงตัวหุน
มาจากหุนกระบอกไหหลํา เม่ือหมอมราชวงศเถาะ กลับมายังพระนคร  ไดเกดิความคิดจะเลนหุนบาง
จึงลงทุนสรางหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพมหานครประมาณป  พ.ศ.  2436  หุนกระบอกในสมัยนี้มัก
นํามาเลนเปนเคร่ืองมหรสพเฉพาะงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอเทานั้น ซ่ึงหุนกระบอกท่ีนํามา
แสดงในงานพระเมรุนาจะหมายถึงหุนกระบอกคณะหมอมราชวงศเถาะ พยัคฆเสนา เพราะเปนหุน
กระบอกคณะแรกของกรุงเทพฯและคงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายมากที่สุด ในยุคนัน้เนื่องจากหุน
กระบอกหมอมราชวงศเถาะเปนของใหมสําหรับคนในพระนคร 
   รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั  (พ.ศ.  2453-2468) 
    เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวัไดข้ึนครองราชย ไดทรงมีพระมหา
กรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหกรมโขน และกรมปพาทยมารวมโดยสังกดัอยูกับกรมมหรสพ เปนกรม
เดียวแลวโปรดเกลาใหหลวงสิทธินายเวร  (นอยศิลป)  เปนเจากรม ในสมัยรัชกาลนี้เปนยุคท่ีอิทธิพล
ตะวนัตกไดหล่ังไหลเขามา ทําใหการแสดงหุนไทยอยางเกา เส่ือมความนิยมลง แตกไ็ดเกดิหุนอีก
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ประเภทข้ึน คือ หุนละครเล็ก โดยนายแกร  ศัพทวนิช เปนหุนท่ีเลียนแบบมาจากหุนหลวง แตมีขนาด
เล็กกวา เชิดแสดงสะดวกกวา แตตองใชจาํนวนผูเชิด  3  คน ในการบังคับแตละสวน ทําใหหุนมีลีลา 
การเคล่ือนไหวดูสมจริง  เหมือนเปนละครรายรําจริงๆ หุนประเภทนีจ้ึงเปนมหรสพที่ไดรับความนิยม
ท้ังชาววังและชาวบาน ลักษณะสําคัญของหุนละครเล็กคือ เปนหุนท่ีมีหัว ลําตัว แขน ขา มือและเทา 
สูง ประมาณ  1  เมตร ขางในกลวงเปนโพรง และมีสายใยอยูภายในลําตัว ตองใชคนเชิดพรอมกัน 3 
คน ตอหุน  1  ตัว เชิดหุนใหสัมพันธ กัน นยิมแสดงเร่ืองจักร  ๆ  วงศ  ๆ  แตเร่ืองท่ีไดรับความนยิม
มากท่ีสุดคือเร่ือง พระอภยัมณ ี
    ผลการศึกษาเร่ืองละครเล็กของเสาวนิต  วิงวอน  (2529  :  76)  ไดกลาววาละคร
เล็กเกิดข้ึนประมาณป  พ.ศ.  2460  ผูใหกําเนิดคือ  นายแกร  ศัพทวนิช  และไดกลาวถึงลักษณะ 
การเชิดดังนี ้
     ละครเล็กไมไดรับความนยิมตอมาเพราะการแสดงลาชาไมทันใจผูชม การเชิด
ก็ยุงยาก ปจจบัุนผูเชิดเปนเหลือนอยจนนบัคนได ถึงแมวาตัวหุนจะไมสวยงามนกั แตก็เปนศิลปะท่ี
เห็นถึงความชางคิด คน ของคนไทย การเชิดก็ตองใชเทคนิคมากกวาการเชิดหุนอีกหลายชนิด  
นาเสียดายเปนอยางยิ่งท่ีละครเล็กเปนการแสดงท่ีนับวันจะสูญหาย เหลือเพียงตัวหุนไวใหคนรุนหลัง
ไดศึกษาเทานัน้  ในสมัยรัชกาลนี้ ไมมีหลักฐานใหเห็นวาไดมีหุนหลวงแสดงเปนมหรสพ แตไดมี 
การเกิดหุนเลียนแบบอยางหุนหลวงขึ้น คือ หุนละครเล็กข้ึนแทน 
     จากขอมูลเบ้ืองตนที่กลาวมาจึงแบงววิัฒนาการของการแสดงหุนของไทย 
ออกไดเปน  3  ชวง  คือ 
      ชวงท่ี  1  ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา จนถึงสมัยกรุงธนบุรี และสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน หุนท่ีสรางข้ึนจะเลียนแบบคนจริง หุนจะมีขนาดตัวใหญ สรางเปนรูปคนเต็ม
ตัว สูงประมาณ  1  เมตร มีแกนไมเสียบยาวไวจับ และมีสายใยรอยไปในอวยัวะตาง  ๆ สําหรับชัก
เพื่อใหเกิดลีลาทาทางตาง  ๆ ใชผูเชิด 1 คน เรียกวาหุนใหญหรือหุนหลวง และใชศิลปะการแสดงแบบ
ละครใน 
      ชวงท่ี  2  สมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั ไดเกิดหุน
ข้ึน  2  ประเภท คือ หุนละครเล็ก หรือหุนวังหนาข้ึน โดยกรมพระราชวังบวรวิเศษไชยชาญทรงมีพระ
ปรีชาสามารถโปรดปรานเร่ืองหุน จึงโปรดใหสรางหุนไทยใหม ตามแบบหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา 
สูงประมาณ 1  ฟุต ใชคนเชิด  1  คน และเกดิหุนกระบอก โดย หมอมราชวงศเถาะ พยคัฆเสนา เปน
หุนท่ีพัฒนาข้ึนมาใหมกวาเดิม คือมีเพียงหัว และมือ  2  ขาง ลําตัวเปนกระบอกไมไผใชผาคลุมบังมือ
ท่ีจับไมใหเหน็ ใชแกนไมเหลาแบบตะเกยีบเสียบมือหุนสําหรับเชิดในตัว 
      ชวงท่ี  3  สมัยตนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ไดเกดิ
หุนละครเล็กข้ึนโดยเลียนแบบอยางหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา ใชช่ือหุนวาหุนละครเล็ก โดย  
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นายแกร  ศัพทวนิช ใชผูเชิดจาํนวน  3  คน มองเห็นคนเชิด ซ่ึงมีความคลองตัวและกระฉับกระเฉงกวา 
หุนเล็กและหุนหลวง 
     จากววิัฒนาการของการแสดงหุนต้ังแตสมัยอยุธยาตอนกลางจนถึงสมัยกรุง
รัตนโกสินทร การแสดงหุนของไทย จึงแบงออกได  4  ประเภทใหญๆ  คือ หุนหลวง หรือ หุนใหญ 
หุนเล็ก หรือหุนวังหนา (หุนไทย - จีน),  หุนกระบอก และ หุนละครเล็ก ดังจะไดอธิบายรายละเอียด
ของหุนแตละประเภท ดังตอไปนี ้
      1.  หุนหลวง หรือหุนใหญ  ตามหลักฐานทางประวัติศาสตรแสดงใหเห็น
วาศิลปะการแสดงหุนในประเทศไทยเกิดข้ึนราว  พ.ศ.  2228  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช 
และพัฒนาสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร รวมอายปุระมาณ  300  กวาป  หุนหลวงจึงถือเปน   
การแสดงหุนท่ีเกาแกท่ีสุดของคนไทย ลักษณะเปนหุนขนาดใหญ บางคร้ังเรียกวา  “หุนใหญ”   
สูง ประมาณ  1  เมตร สรางเลียนแบบละครในโขน และละคร แตงกายดวยเคร่ืองละคร มีแขนและขา 
ทําเปนรูปคนเต็มตัว เหมือนตัวละครจริง ใชคนเชิด  1  คน ตอหุน  1  ตัว โครงสรางตัวหุนหลวงลําตัว
ทําดวยไมประเภทมีน้ําหนักเบา คือไมทองหลาง และไมนุน ควานจนบางและเบา ตรงเอวใชหวายขด
เปนวงกลมซอนกัน เพื่อใหหุนยักเอวได เม่ือประกอบเปนโครงสรางหุนท้ังตัวแลว เหลาไมเนื้อแข็ง
เสียบต้ังแตกนหุนเขาไปตรงกลางลําตัว เพือ่เปนไมแกนกลางใชจับขณะเชดิ ภายในโครงตัวหุนจะมี
การเดินสายเชือกโยงใยจํานวน 16  เสน  เปนสายโยงจากอวัยวะตาง  ๆ  เชน นิ้ว มือ แขน ขา สําหรับ 
ชักใหอวัยวะเหลานั้นเคล่ือนไหว เชน กลอกกล้ิงลูกตา อาปาก ยกมือ ยกแขนรําและช้ีนิ้วได สายเชือก
โยงเหลานี้จะเดินรวมไวท่ีโคนไมแกนกลาง ปลายเชือกโยงใยผูกหวงวงแหวนทองแดงไว เวลาจะเชิด
ใชนิ้วสอดเขาไปในหวงวงแหวน ขยับนิว้ในทาดึงร้ัง สายเชือกจะไปบังคับใหอวยัวะของหุน
เคล่ือนไหวไดตามตองการ  มหรสพหุนหลวงเร่ิมเส่ือมความนยิมลงในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั เหลือเพียงตัวหุนท่ีตกทอดอยูในกรมมหรสพและ ปจจุบันนํามาไวใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
      2.  หุนวังหนา หรือ หุนเล็ก  (หุนไทย - หุนจีน)  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญโปรดเกลาฯใหสรางหุนเล็กชุดง้ิวชุดหนึ่ง
จํานวนประมาณ  150  ตัว สันนิษฐานวาในชวงประมาณ  พ.ศ.  2415-2429 ตัวหุนเล็กชุดง้ิว หรือ  
หุนจีนจึงถูกสรางข้ึนกอน มีการเขียนสี และลายบนใบหนา ท้ังหนาธรรมดา หนาง้ิวปศาจ และสัตว
ตาง  ๆ  แตงกายแบบง้ิว เคร่ืองแตงกายบงช้ีถึงฐานะของหุน เชน ฮองเต คนธรรมดา นักรบ มักมีอาวุธ
ตางๆดวย หุนแตละตัวมีขนาดความสูงไมเทากัน หุนตัวใหญท่ีสุด  44  ซ.ม.  หุนตัวเล็กสูงสุด 23 ซ.ม. 
หุนทุกตวัมีไมแกนกลางลําตัวเพื่อจับเชิดภายในลําตัวไมมีสายโยงใยบังคับหุนใหเคล่ือนไหว เวลาเชิด
คนเชิดตองใชมือสอดเขาไปในเส้ือหุน ใชนิ้วของผูเชิดบังคับคอหุน และมือท้ังสองขางใหเคล่ือนไหว
ตามบทละคร ใชคนเชิด  1  คน  ตอหุน  1  ตัว กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ ไดทรงนิพนธบทเลนหุน
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เล็กชุดง้ิวจีนเร่ือง ซวยงัก ตอน กิมงิดตุดตีเมืองลูอันจิวแตก ,เล็กเต็งเชือดคอตาย เปนภาษาไทยและ มี
ภาษาจนีแทรกเปนระยะหลังจากสรางหุนเล็กชุดง้ิวแลว กรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ ทรงสรางหุน
เล็กชุดรามเกยีรต์ิข้ึนอีก ขนาดสูงเฉล่ีย  30  ซ.ม.  (ไมทราบจํานวนท่ีแนนอน)  ปจจุบันต้ังแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ มีจํานวน  134  ตัว ลักษณะหุนชุดนี้เลียนแบบหุนหลวง แตสรางใหมีขนาด
เล็กลง มีกลไกเปนสายเชือกโยงจํานวน  16  เสน อยูภายในตัวหุนเชนเดียวกับหุนหลวง มีแกนไมหุน
จากกนเสียบเขากลางลําตัว โคนแกนไมหุนใชจับเชือดเหมือนหุนหลวง ใชคนเชิด  1  คนตอหุน  1 ตัว 
สันนิษฐานวาหุนชุดนี้สรางข้ึนเม่ือประมาณระหวาง  พ.ศ.  2420–2428  และคงโปรดเกลาฯ  ใหจดั
แสดงถวายภายในพระราชวงัหนา และหมดไปอยางส้ินเชิงเม่ือทรงทิวงคต สันนิษฐานวาหลังจากกรม
พระราชวังบวรวิไชยชาญเสด็จทิวงคตใน  พ.ศ.  2428  แลวหุนชุดนี้ไมมีการนํามาแสดง คงเก็บรักษา
ในพระราชวังหนาจนกระท่ังเปล่ียนเปนอาคารหมูพระวมิาน และพระท่ีนั่งองคตาง  ๆ  ในพระราชวัง
หนาเปล่ียนมาเปนพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  กรุงเทพมหานคร  หุนเล็กชุดง้ิวจีน  จึงตกเปนสมบัตขิอง
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
      3.  หุนกระบอก  การแสดงหุนกระบอกของไทย ไดเกิดมีการแสดงและ
แพรหลายในสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั และถือวาการแสดงหุนกระบอกของ
ไทยเปนยุคทองในสมัยนีเ้อง เพราะมีการแพรหลายของคณะหุนกระบอกตาง ๆ  มากมาย และมีการ
สืบทอดการแสดงตอมา ถึงแมนการแสดงหุนในรัชกาลตอมาจะไมเฟองฟู แตกย็ังเปนมหรสพท่ีคงมี
แสดงอยู จนรัชกาลปจจุบันหุนกระบอกในพระนครเกิดโดย หมอมราชวงศเถาะ พยคัฆเสนา เม่ือคราว
ติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือในป 
พ.ศ.  2435  ไดนาํแบบอยางการแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง โดยนายเหนงไดดัดแปลง
หุนไหหลํามาทําเปนหุน กระบอก เม่ือหมอมราชวงศเถาะกลับพระนครเกิดความคิดจะเลนหุนจึง
ลงทุนสรางหุนกระบอกข้ึนในพระนคร ประมาณ  พ.ศ.  2436  ตั้งช่ือคณะวาหุนคุณเถาะ ลักษณะหุน
กระบอก ประกอบดวยสวนสําคัญ  4  สวน คือ ศีรษะหุน ลําตัว มือ และเส้ือผาเคร่ืองประดับ สาเหตุท่ี
เรียกวาหุนกระบอก เนื่องจากสวนท่ีใชเปนลําตัวหุนทํามาจากกระบอกไมไผ ยาวประมาณ 50 
เซ็นติเมตร  ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ  3 - 5  เซ็นติเมตร นํากระบอกไมไผท้ังปลอง สวมต้ังแต
คอลงมา สวนศีรษะและลําตัวถอดออกจากกันไดเม่ือไมใชแสดงแสวจะถอดออกจากกัน แยกกนัเก็บ 
ศีรษะมักแกะดวยไมเนื้อเบา มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  10 - 15  เซ็นติเมตร แลวแตงเติม
สวนประกอบตาง  ๆ  ใหงดงาม สวนท่ีเลียนแบบอวยัวะคนจริง ๆ  คือ ศีรษะและมือ มือหุนมีไมไผ 
เล็ก  ๆ  เสียบติคอยูสําหรับเชิด เรียกไมนีว้า  ”ตะเกยีบ”  ไวสําหรับเชิด ยาวประมาณ  15 - 16  นิ้ว 
โดยท่ัวไปตัวพระมือขางซายทาทารํา มือขวา กําไวและมีรูสําหรับเสียบอาวุธ สวนตัวนางจะทําทารํา
ท้ัง  2  ขาง สวนแกนไมกระบอกคลุมดวยผาปกลายดวยดิ้นเงิน ดิ้นทอง เล่ือม แบบเคร่ือง โขนละคร ผู
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เชิดจะใชมือซายจับแกนไมกระบอก และมือขวาจะมีหนาทีจับตะเกียบสําหรับใหหุนเคล่ือนไหวมือทํา
ทาทางตาง  ๆ  การเชิดใชผูเชิด  1  คนตอหุน  1  ตัว 
      4.  หุนละครเล็ก เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั 
สรางข้ึนโดยนายแกร ศัพทวนิช อดีตหวัหนาคณะละครชาตรีชาวหัวรอ อยุธยา การสรางตัวหุนพฒันา
มาจากหุนหลวง โดยในป  พ.ศ.  2444  เม่ือนายแกร ศัพทวนิช  อายุ  54  ป  ไดคิดสรางหุนรูปราง 
อยางคน แตงตัวเปนละคร หุนตัวแรกท่ีสรางข้ึนมาเปนหุนตัวพระ หุนละครเล็กของนายแกร 
ศัพทวนิช ออกแสดงคร้ังแรกเพ่ือใหเจานายในวังวรดิศทอดพระเนตร ตอมากรมหลวงนครไชยสุรเดช 
ไดทรงต้ังนามใหวา “ละครเล็ก” นายแกรสรางหุนละครเล็กไวแสดงหลายเร่ือง บางเร่ืองสามารถใช
หุนแทนกันได เชน พระราม กับพระอภัยมณี พระลักษณกับศรีสุวรรณ นางผีเส้ือสมุทรเม่ือถอดหัว
ยักษออกสวมหัวมาเลนเปนนางแกวหนามาได ลักษณะตัวหุนจะเปนหุนมีแขน ขา เตม็ตัว สูงประมาณ  
1  เมตร แตงกายแบบละคร ใชผูเชิด  3  คนตอหุน  1  ตัว โดยผูเชิดจะแบงหนาท่ีกันเชิดสวนตาง  ๆ     
3  สวน  คือ  ผูเชิดท่ีเปนหลักในการเชิดจะใชมือซายจับกานคอของหุน เพื่อบังคับใหหุนกลอกหนา  
ยักคอ มือขวาจับดามกานไมซ่ึงเปนมือขวาของตัวหุน คนท่ีจับแกนกลางนี้จะเปนตัวหลักท่ีคอยบอก
ใหผูเชิดอีกสองคนทราบวาทารําตอไปเปนทาอะไร  ผูเชิดท่ีสองใชมือซายจับดามกานไมท่ีมือซายของ
หุน และคนเชิดคนท่ีสามใชมือท้ังสองขางจับเดือยท่ีอยูใตฝาเทาของตัวหุน เพื่อยกเทา เปล่ียนเทา  
ซอยเทา ใหสัมพันธกับทารํา ซ่ึงท้ังผูเชิดท้ัง 3 คน จะตองสามัคคี และรวมความคิด สมาธิ จิตใจจดจอ
อยูท่ีหุน ตองจับทาใหสัมพันธกันถึงจะทําใหการเชิดนั้นสวยงาม  คณะหุนละครเล็กท่ีมีช่ือเสียง คือ 
ละครเล็กของยากเปยก ประเสริฐกุล และละครเล็กของนายแกร  ศัพทวนิช แตหุนละครเล็กของนาย
เปยก มีวิธีเชิดคลายหุนกระบอก ในขณะที่หุนละครเล็กของนายแกร  ศัพทวนิช ไดเคามาจากหุนหลวง 
คือ ขยับคอ ขอมือ แขน และขาได แตไมมากเทากับหุนหลวง ในปจจบัุนคณะหุนละครเล็กเหลืออยู
เพียงคณะเดียวคือคณะครูโจหลุยส หรือนายสาคร  ยังเขียวสด  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง
หุนละครเล็กก เปนหุนท่ีไดรับสืบทอดมาจากพอครูแกร  ศัพทวนิช และนายสาคร  ยังเขียวสด ไดถึง
แกกรรมไปแลวขณะนี้บุตรของนายสาคร  ยังเขียวสด  ไดรับสืบทอดการแสดงหุนละครเล็กสืบมา 
    ศิลปะการแสดงหุนท้ัง  4  ประเภทนี้ มีลักษณะแตกตางกนัไปตามอัตลักษณท่ี
กําหนด ทําใหการแสดงหุนแตละประเภทมีเอกลักษณเฉพาะเปนแบบแผน อาทิ เชน ลักษณะตัวหุน 
วิธีเชิด ดนตรี  การเจรจา  พิธีกรรม ความเช่ือ ฯลฯ  โดยเฉพาะศิลปะการแสดงหุนกระบอกท่ีมีลักษณะ
ตัวหุนทีแตกตางจากหุนประเภทอ่ืน มีลักษณะทีโดดเดนและมีอัตลักษณในลักษณะการแสดง
โดยเฉพาะ และจะขอกลาวถึงศิลปะการแสดงหุนกระบอกตอไป 
  2.  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอก 
   หุนกระบอกเปนมหรสพพืน้บานท่ีหาดูไดยากในปจจุบันหลักฐานท่ีระบุไวอยาง
ชัดเจน นั่นคือ จากหนังสือ  “สาสนสมเด็จ”  ลายพระหัตถในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

34 

ดํารงราชานุภาพ และสมเดจ็ฯเจาฟากรมพระยานริศรานวุัติวงศซ่ึงท้ังสองพระองคใชเวลาท่ีวาง
โตตอบวิจารณ ประทาน คําอธิบายเกี่ยวกบัวิทยาการตาง ๆ รวมถึงเร่ืองหุนกระบอกดวย 
   สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงเอยถึงหุนกระบอกข้ึนกอนในจดหมาย
ลายพระหัตถจากพระตําหนกัปลายเนนิ คลองเตย วันท่ี  12  กันยายน  2479  กราบทูลถามสมเด็จกรม
พระยาดํารงราชานุภาพวา  “ในขณะท่ีบวช หลังจากเดนิกลับจาก บิณฑบาตพอถึงแถวหนาศาลเจาพอ
เสือพบคนขอทานตาบอดน่ังรองเพลงสีซออยูขางถนนชางไพเราะดีเสียเหลือเกิน.. คนตาบอดท่ีเลน
เพลงนั้นมีช่ือเรียกกันโดยสมญาวา  “ตาสังขารา”  ... ท้ังทํานองรองไพเราะ และทางซอของแกก็
ไพเราะท้ังสองทางเขากันกลมเกลียวดเีหลือเกิน ทําใหรูสึกวาตาสังขาราเปนคนเลิศประเสริฐมนุษย  
แกเลนสองอยางพรอมกันได....ทางท่ีแกเลนเปนทางหุนกระบอกเรานีเ่องแตเวลานัน้หุนกระบอก 
ยังไมเกดิหุนกระบอกก็เอาอยางตาสังขารานั้นเองไปเลน แตหุนกระบอกน้ันไมประหลาด เพราะคน
หนึ่งรอง คนหนึ่งสีซอ ทําไดงายไมเหมือนตาสังขาราซ่ึงรองเองสีซอเองเลนยากเหลือเกินสมเดจ็กรม
พระยาดํารงราชานุภาพทรงตอบประทานเปนคําอธิบายเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมาของ  “ตาสังขารา”  
วา “คนตาบอดสีซอขอทานท่ีทานตรัสถึงนั้นหมอมฉันรูจักดี เคยเรียกแกวา”ตาสังขารา”เพราะแกชอบ
ขับเร่ืองปลงสังขาร กับเร่ืองพระยาฉัททันตรูสึกไพเราะจับใจมาก ประหลาดอยูท่ีไปพบคนเชนนัน้ท่ี
เมืองพมา  เม่ือหมอมฉันข้ึนไปบูชาพระมหาธาตุสิงอุดรท่ีเมืองแปร มีคนขอทานตาบอดสองคนน่ังอยู
ท่ีรานขางทาง คนหน่ึงขับลํานําและสีซออู อีกคนหนึ่งตีระนาด  (ไทย)  ประสานกันไปฟงไพเราะจบั
ใจ เสียแตไมเขาใจคําขับ ถึงกระนั้นก็ตองหยุดยืนฟงท้ังเม่ือขาข้ึนและขาลง จะทูลเลยไปถึงเร่ืองหุน
กระบอกเพราะเร่ืองประวตัิเกี่ยวของกับตัวหมอมฉันเองมากอยูเม่ือ  พ.ศ.  2435  ปท่ี หมอมฉันเขาวา
การกระทรวงมหาดไทยถึงเดือนตุลาคมหมอมฉันข้ึนไปตรวจหัวเมืองเหนือคร้ังนั้นลูกชายกลางอิทธิ
ดํารง  (นองรองจุลดิศ)  อายสัุก  5  ขวบ  ตดิตามไปดวย หมอมราชวงศเถาะรับอาสาไปเปนพี่เล้ียง  
เม่ือไปถึงอุตรดิตถสามเณรรณชัย เวลานั้นเปน พระยาสุโขทัยใหหุนกระบอกมาเลนใหดูไดเห็นเปน
คร้ังแรกแกเลาใหฟงวาหุนกระบอกน้ันเกิดข้ึนท่ีเมืองสุโขทัย ดวยคนข้ียาช่ือเหนง ซ่ึงเทียวอาศัยอยูตาม
วัดเห็นหุนจีนไหหลํา จึงเอามาคิดทําเปนหุนไทย และคิดกระบวนรองตามรอยหุนไหหลํา มีคนชอบจึง
เลยเทียวเลนหากิน ลูกชายกลางของหมอมฉันไดเห็นหุนชอบเปนกําลังสามเณรรณชัยจึงไปขอเขามา
ใหเธอตัวหนึ่ง แตเวลาเดินทางหมอมฉันใหเขาทําวอเปาใหเธอนั่งมาก็เลนเชิดหุนกับคุณเถาะเร่ือยมา
ตลอดทางแตเม่ือกลับถึงกรุงเทพฯไดสักหนอยหนึ่ง ชายกลางปวยส้ินชีพ คุณเถาะเกดิความคิดจะเลน
หุน ยืมเงินหมอมฉันไดลงทุนทํา ก็เกดิมีหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพ ฯ  ราว  พ.ศ.  2436  แตแรกมัก
เรียกวา  “เห็นคุณเถาะ”  ดวยประการฉะนี ้
   สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงมีลายพระหตัถตอบเร่ืองเกี่ยวกับ      
หุนกระบอกดงันี้ 
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   “เร่ืองหุนกระบอกเรียกวาหุนคุณเถาะนั้น เกลากระหมอมทราบ คนเลาก็ทราบวาช่ือ
นางเคลือบ ตัวคุณเถาะเองก็รูจักดีเปนคนเล้ียงชายกลาง หุนคุณเถาะนั้นไดเหน็เปนคร้ังแรกท่ีไหน ฝา
พระบาทนําไปเลนถวาย ดเูหมือนท่ีบางปะอิน จะเปนงานอะไรก็ลืมไปเสียแลวฝาพระบาทไดกราบ
บังคมทูลถึงประวัตหิุนวา นายเหนงเปนตนคิดแปรมาจากหุนไหหลําและจําทํานองรองเดินเร่ืองมาจาก
เพลงตาสังขารา”  (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศและสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ.    2504  :  150-151) 
   จากขอมูลเบ้ืองตนอาจกลาวไดวาหนังสือ  “สาสนสมเด็จ”  เปนหลักฐานช้ินแรก 
ท่ีมีการบันทึกเกี่ยวกับการเรียกช่ือ และประวัติความเปนมาของหุนกระบอก แสดงใหเห็นวาในป   
ร.ศ. 112 หรือ  พ.ศ. 2436 ไดมีหุนเลียนแบบเมืองเหนือแสดงในงานเฉลิมพระชนมพรรษาท่ี
พระราชวังบางปะอิน ดังนั้น ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกไทยจงึสืบไดไกลแคเพียง  
“นายเหนง”  ตามประวัตกิลาววาเปนคนข้ียา อาศัยวดัอยูเมืองสุโขทัย จําหุนไหหลํามาดัดแปลงเปน 
หุนไทย  และออกเชิดหากิน เม่ือสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพข้ึนไปตรวจหัวเมืองเหนือ คือเมือง
อุตรดิตถไดชมการแสดงดังกลาวจนเปนเหตุใหไดตวัหุนของนายเหนงกลับมายังกรุงเทพมหานคร 
และกลับมาสรางหุน ตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นเปนคณะแรกในกรุงเทพ ฯ  เม่ือป  พ.ศ.  2436  ตรงกบั 
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัแมวาการแสดงหุนกระบอกของ ม.ร.ว.  เถาะ  จะเปน
คณะแรกท่ีถือกําเนิดในกรุงเทพฯกอนคณะหุนกระบอกคณะอ่ืน ๆ  กต็าม แตมิใชการแสดงหุน 
คณะแรกของไทย เพราะไดมีการเลนหุนกระบอกแพรหลายในหวัเมืองตาง ๆ  แลว จากหลักฐาน 
การแสดงหุนกระบอกท่ีสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดชมเปนเครื่องยืนยันวาการแสดงหุนมี
เลนแพรหลาย จากเมืองสุโขทัย จนถึงเมืองอุตรดิตถ ซ่ึงเปนท่ีมาให  ม.ร.ว.เถาะ  ผูซ่ึงตามเสด็จกรม
พระยาดํารงราชานุภาพไดไปเห็นและจดจาํมาต้ังคณะหุนกระบอกในกรุงเทพฯ จนมีช่ือเสียงดังกลาว 
   นอกจากนี้ยังมีหลักฐานสําคัญท่ีปรากฏกลาวถึงความเปนมาของการแสดงหุน
กระบอกของไทยนั้นคือ หลักฐานท่ีปรากฏในหนังสือ  (พระราชบัญญัติการศึกษแหงชาติ  
พุทธศักราช  2436.    2436  :  286)  ดังนี ้
    วันท่ี  18  กันยายน  รัตนโกสินทรศก  112  เปนอันเร่ิมการพระราชพิธีมหามงคล
สมัยเฉลิมพระชนมพรรษาทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ  ใหจัดการดูแลมีการตาง  ๆ  ดังจะกลาว
ตอไปนี ้
    วันท่ี  19  กันยายน รัตนโกสินทรศก  112  เวลาย่ําคํ่า พระบาทสมเด็จ 
พระเจาอยูหวัเสด็จออกพระที่นั่งวโรภาษพิมานประดับที่ปรําริมน้ําขางตพาน เสด็จโปรดเกลาฯให
เรียกเรือ แขง เม่ือแขงเรือแลวเร่ิมมีการเลนท่ีลานท่ีพระท่ีนั่งวโรภาษพิมานแลในสระมีแตรวงพณิ
พาทยแลเพลงแคนตาง  ๆ  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทอดพระเนตรหุน  (เลียนอยาง)  เมืองเหนอื
จนเวลาทุมเศษเสด็จข้ึนประทับในพระท่ีนัง่วโรภาษพมิาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

36 

   เม่ือพิจารณาเปรียบเทียบกบัเนื้อความในลายพระหัตถโตตอบระหวางสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ กบัสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ในหนังสือ”
สาสนสมเด็จ” เมื่อทรงกลาวถึงเร่ือง “หุนกระบอก” คําวา “หุน  (เลียนอยาง)  เมืองเหนือ”  นี้นาจะ
หมายถึง หุนของ หมอมราชวงศเถาะ  พยัคฆเสนา นั่นเองเพราะ หมอนราชวงศเถาะ ไดนําแบบอยาง
การแสดงหุนกระบอกมาจากหุนของนายเหนง เม่ือคราวติดตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพไปตรวจราชการหัวเมืองทางเหนือในป  พ.ศ.  2435  และเกิดความคิดจะเลนหุนจึง
สรางหุนกระบอกข้ึนในกรุงเทพ ฯ  ราว  พ.ศ.  2436  แตในราชกิจจานุเบกษานั้นยังไมไดบันทกึคําวา”
หุนกระบอก”  อาจเปนดวยยงัไมเปนท่ีนยิมเรียกกนั และในสมัยนั้นหุนท่ีนํามาแสดงนาจะเปนหุนของ
หมอนราชวงศเถาะ เพราะเปนหุนท่ีนํามาจากเมืองเหนือ และเนื่องจากเพิ่งจะริเร่ิมต้ังคณะหุนกระบอก
ข้ึนในป  2436  ซ่ึงตรงกับรัตนโกสินทรศก  112  นั้นพอด ี หลักฐานอยางเปนทางการของหุนกระบอก
ปรากฏหลักฐานวาเร่ิมมีการใชอยางเปนทางการประมาณ  ร.ศ.  113  หรือป  พ.ศ.  2437  แรกทีเดยีว
คงใชเรียกดวยภาษาปากกันมานานจนถอยคําท่ีใชเรียกช่ือศิลปะการแสดงชนิดนี้เปนท่ีเขาใจและ 
รูจักกันอยางแพรหลายแลวจงึไดรับการบันทึกเปนภาษาเขียนโดยปรากฏคร้ังแรกในบันทึกของทาง
ราชการช่ือวา ราชกิจจานุเบกษา ในตอนท่ีกลาวถึงงานพระเมรุ  พระเจาลูกเธอพระองคเจาอิศริยาภรณ
และพระเจาลูกเธอพระองคเจา  ลวาดวรองค  ในงานพระเมรุพระเจาลูกเธอท้ังสองมีการแสดงมหรสพ
ตาง  ๆ  รวมถึงหุนกระบอกความวาการมหรสพสมโภชม่ีตั้งแตวนันี้ไปคือ โขน  1  โรง หุน  1 โรง งิ้ว  
1  โรง มอญรํา  1  โรง หุนกระบอก  1  โรง และญวนหก สิงโต มังกร รําโคมตามเคย ดังนั้น หุน
กระบอกในระยะเร่ิมแรก คือประมาณป  ร.ศ.  112 - ร.ศ.  114  หรือป  พ.ศ.  2436 - พ.ศ.  2438  
มักนํามาเลนเปนเคร่ืองมหรสพเฉพาะงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอ เทานั้นและหุนกระบอกท่ี
นํามาแสดงในงานพระเมรุนัน้นาจะหมายถึงหุนกระบอกคณะหมอนราชวงศเถาะ  พยคัฆเสนา  
เพราะเปนหุนกระบอกคณะแรกของกรุงเทพฯ และคงเปนท่ีนิยมอยางแพรหลายมากท่ีสุดในยุคนัน้
เนื่องจากหุนกระบอกของหมอนราชวงศเถาะเปนของใหมสําหรับคนในพระนคร  นอกจากนั้นใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ยังมีเหตุการณท่ีนําความเจริญมาสูประเทศไทยมากมาย 
หนึ่งในน้ันคือการเสด็จประพาสยุโรป เม่ือเสด็จนวิัตพิระนครจึงเกิดงานเฉลิมฉลองการเสด็จนิวัติคร้ัง
แรกในป  ร.ศ.  116  หรือป  พ.ศ.  2440  อยางเอิกเกริก และไดจดัใหมีหุนกระบอกเปนการแสดง
บันเทิงอยางหนึ่งในการเฉลิมฉลองคร้ังนี้ดวย ดังมีขอความปรากฏเปนหลักฐานในจดหมายเหตุเร่ือง
รับเสด็จแลสมโภชพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั เม่ือเสด็จกลับจากยุโรปคร้ังแรกใน  
พ.ศ.  2440  ความวา 
   มีการร่ืนเริงในบริเวณพระบรมมหาราชวังท่ีสนามหญาหนาพระท่ีนั่งจกัรีมหา
ปราสาท ไดตกแตงจดุโคมไฟฟาและโคมยี่ปุน และมีแตรวงเปาท่ีสนามหญาดวยสองวง แลนอกประตู
พิมานไชศรีกต็กแตงจดุโคมยี่ปุนแลโคมตาง  ๆ  ท่ัวไป และมีการละเลนตางๆคือท่ีสนามหญาหนา 
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ศัลลักษณสถาน ไดมีเสภารําท่ีริมศาลาลูกขุน มีพิณพาทย  2  วง แลหนาหอรัษฎากรพพิัฒนมีหุน
กระบอกเปนท่ีร่ืนเริงตลอดคืน”  จะเห็นไดวาการแสดงหุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัถือวาเปนยุคทองของหุนกระบอก เพราะการแสดงหุนกระบอกจัดแสดง 
ในโอกาสตาง  ๆ  ท่ีสําคัญเชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาท่ีพระราชวังบางปะอิน  พ.ศ.  2436   
งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิสริยาภรณ  พ.ศ.  2437  งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองค
เจาลวาดวรองค พ.ศ.  2438ง านเฉลิมฉลองการเสด็จนวิตัิคร้ังแรกของรัชกาลท่ี  5  พ.ศ.  2440 
   หุนกระบอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 
    ในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ในเร่ืองประวัตกิารแสดง
หุนไดเกิดมหีุนข้ึนอีกประเภทหนึ่งคือ หุนละครเล็ก โดยสรางเลียนแบบหุนหลวง แตมีขนาดเล็กกวา
การเชิดแสดงสะดวกกวาเม่ือการแสดงหุนละครเล็กเกดิข้ึนกไ็ดรับความนยิมจากผูชมขณะเดียวกนันี้
เองการแสดงหุนกระบอกกย็ังแพรหลายและเปนท่ีนยิมไมนอยไปกวาในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัดังนัน้ท้ังหุนละครเล็กและหุนกระบอกไทยในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหวัจึงถือไดวาเปนมหรสพเคร่ืองเลนการแสดงท่ีไดรับความนิยมท้ังชาววังและชาวบาน  
(ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร.    2535  :  88) 
   หุนกระบอกในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
    ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวัท่ัวโลกเกิดวกิฤตการณทาง
เศรษฐกิจสืบเนืองมาแตสถานการณสงครามโลก ประเทศไทยไดรับผลกระทบกระเทือนตามไปดวย 
การแสดงมหรสพเคร่ืองเลนเพ่ือความบันเทิงตางๆ ของสังคมไทยจึงลดนอยลง การแสดงหุนกระบอก
เปนมหรสพประเภทหน่ึงท่ีซบเซาเส่ือมความนยิมลง นายธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  75)  ไดกลาวถึง
เหตุการณในคร้ังนั้นวา  “กรมมหรสพน้ีมีหนาท่ีรับผิดชอบโดยตรงเก่ียวกับงานดานการแสดงถูกยบุ
รวมกับกระทรวงวังปพุทธศักราช  2469  เปนเหตุใหศิลปวัตถุตางๆ ท่ีมีอยูในกรมมหรสพถูกทําลาย
สูญหายไปเปนอันมากรวมทั้งหุนตาง  ๆ  ดวย”  ท้ังนี้เปนเพราะเกิดความแตกแยกกนัของขาราชการ
ในกรมมหรสพตอมากระทรวงวังจึงไดมอบเคร่ืองโขน ละคร หัวหุน และตัวหุนหลวงท้ังหมดใหแก
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เหตุการณดังกลาวเปนประเด็นหนึ่งท่ีทําใหการแสดงหุนกระบอกของคณะ
ตางๆเส่ือมนิยมลงไป ประกอบกับหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองอารยะธรรมตะวันตกได
แพรหลายเขามามีอิทธิพลตอวิถีชีวิตคนไทย มหรสพและการละเลนตามประเพณนีิยมท่ีมีมาแต
โบราณไมไดรับความเอาใจใสเทาท่ีควร ท้ังยังมีมหรสพประเภทอ่ืนหล่ังไหลเขามาสูสังคมไทย เชน
ภาพยนตร ซ่ึงการเลนมหรสพดังกลาวเขามาพรอมกับอิทธิพลความเจริญทางเทคโนโลยี การแสดง
การเลนหุนทุกชนิดจึงเส่ือมความนยิมลง 
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   หุนกระบอกสมัยพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดลุยเดช 
    การแสดงหุนกระบอก เร่ิมมีการฟนฟูอีกคร้ังหนึ่งในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช  ไดมีผูสืบทอดจากคณะหุนหุนกระบอกในยุคกอนจดัต้ังเปนคณะหุน
กระบอก และออกรับงานจัดการแสดงหุนกระบอกตามงานตางๆท่ัวไปเชน หุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม  หุนกระบอกคณะรอดศิริรินิลศิลป  หุนกระบอกคณะครูช้ืน  
สกุลแกว  หุนกระบอกคณะครูไก  (สุรัตน  จงดา)  จังหวดักรุงเทพมหานคร  หุนกระบอกคณะ 
แมชะเวง  ออนละมาย  หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน  จังหวัดนครสวรรค  หุนกระบอกคุณรัตน  
จังหวดันนทบุรี  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง จังหวัดลพบุรี   แมวาการแสดงหุนกระบอกจะ 
ไมนิยมแพรหลายเหมือนกับสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ท่ีเปนยุคทองของ 
การแสดงหุนกระบอกก็ตามแตวายังมีการสืบทอด  และไดเหน็การแสดงหุนกระบอกในบางโอกาส  
เชน  งานพระราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ท่ีอุทยาน  ร.  2   จะมีการแสดง
ศิลปวัฒนธรรมหลายแขนงและหุนกระบอกก็มีการแสดงท่ีนี่ดวยทุกป นอกจากนี้ยังมีการจัดแสดงหุน
กระบอกเพื่อการอนุรักษโดยกรมศิลปากรจดัการแสดงหุนเพื่อการศึกษา งานมหกรรมหุนไทยของ
ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยเปนตน 
  3.  พิธีกรรมและความเช่ือในการแสดงหุนกระบอก 
   การแสดงหุนกระบอกมีพิธีกรรมและความเช่ือท่ีสําคัญพิธีหนึ่งท่ีผูเลนหุนกระบอก
ทุกคนตองยดึถือปฏิบัติอยางเครงครัด ไดแก  การไหวครู ซ่ึงการไหวครูปรากฏอยูท่ัวไปในสังคมไทย 
แตในทางสาขาชางและศิลปะแลวพิธีนี้มีลักษณะพิเศษ โดยเฉพาะการเลนโขนละครมีระเบียบแบบ
แผนกําหนดไวเครงครัด ดังนั้นหุนกระบอกซ่ึงนํารูปแบบมาจากการแสดงโขนละครมาใช  ก็ไดรับ
อิทธิพลและระเบียบแบบแผนการไหวครูของโขนละครมาใชในการไหวครูดวย 
   ครูหุนกระบอก  การแสดงหุนกระบอกก็เชนเดียวกับการเลนหนัง เลนโขนละคอนท่ี
ตองมีการไหวครู ซ่ึงครูท่ีชาวหุนกระบอกบูชากันนั้นแบงได  2  กลุม คือ 
   ครูทางโขนละคอนเปนครูเทพเจาซ่ึงเช่ือกนัวาเปนผูอุปถัมภศิลปะเชน  พระอิศวร 
พระนารายณ   พระพรหม  พระพิฆเนศวร  พระพรตมุน(ีพอแก) เปนตน 
   ครูทางหุนกระบอก เปนครูมนุษยซ่ึงไดเสียชีวิตไปแลวเปนท่ีนับถือในฐานะเปนผูทํา
หุนข้ึนเปนคนแรก  หรือเปนครูผูใหความรู  ส่ังสอนการเชิดหุนให เชนครูเปยก  ครูหมอม  (มรว. เถาะ  
พยัฆเสนา)  เปนตน 
   การบูชาครูหุนกระบอกของแตละคณะอาจจะแตกตางกันไปบาง เชน หุนกระบอก
คณะนางชูศรี(ช้ืน)  สกุลแกว  มีครูทางโขนละคอนท่ีตองบูชา  (วันดี  ลิมปวัฒนา.    2527  :  59)  ดังนี้ 
    1.  พระนารายณ 
    2.  พระพิฆเนศวร 
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    3.  พระครูฤาษี  หรือท่ีนิยมเรียกวา ”พอแก” ซ่ึงถือกันวาคือ พระพรตฤาษี 
    4.  พระครูพิราพ 
    5.  พระครูหนาทศ 
    6.  พระครูวิษณุกรรม 
    7.  พระครูนายโรง 
    8.  พระครูเหนง 
    9.  พระครูแหน และ 
    10.  นายเปยก  ประเสริฐกุล ซ่ึงเปนท้ังพอและครูผูสอนการเชิดหุนให 
   ขณะท่ีอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  107)  กลาวถึงรายช่ือครูท่ีตองบูชา 
ตางออกไปเล็กนอย ดังนี ้
    1.  พระอิศวร 
    2.  พระนารายณ 
    3.  พระครูฤาษีท้ัง  5  คือ  พระฤาษีนารอท  พระฤาษีนาไลย  พระฤาษีตาไฟ       
พระฤาษีตาววั และพระฤาษปีระไลยโกฏ 
    4.  พระพิฆเนศวร 
    5.  พระพิราพปา 
    6.  พระครูทศ (ทศกัณฐ) 
    7.  พระครูนายโรง 
   ในรายช่ือครูท่ีแบงเปนครูเทพเจาและครูมนุษยนี้ มีอยูหนึ่งช่ือท่ีไมสามารถแยกไดวา
เปนเทพเจาหรือมนุษย คือ พระครูนายโรง จากช่ือท่ีเรียกขานน้ีสันนิษฐานวา พระครูนายโรงไมนาจะ
เปนเทพเจา แตก็ไมอาจระบุไดวาเปนมนษุยเชนกนั อยางไรก็ตาม เม่ือพจิารณาคําวา  “นายโรง”   
จากช่ือก็จะเหน็รองรอยบางประการ ซ่ึงขอต้ังเปนขอสังเกตไวในท่ีนี้ พระครูนายโรงอาจจะมี
ความสัมพันธทางใดทางหน่ึงกับ  “นายโรง”  ก็ได ท้ังนีก้็โดยพิจารณาจากความหมายของคํา   
“นายโรง”  ซ่ึงหมายถึง ตัวพระท่ีสําคัญท่ีสุด และตัวละครท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุด โดยมากนายโรงจะเปน
ครูของตัวละครสวนใหญในคณะ  นอกจากนี้  หุนกระบอกทุกคณะจะมีตัวหุนท่ีสําคัญ  คือ พระครู
ฤาษี หรือท่ีเรียกกันวา  “พอแก” อันถือกันวา คือ พระภรตมหาฤาษี  บรมครูแหงนาฏศิลป หุนครูพระ
ฤาษีนี้จะตองนําไปต้ังบูชาดวยดอกไมธูปเทียนทุกคร้ังท่ีมีการแสดง  หรือแมจะไมมีการแสดงก็มักจะ
ตั้งบูชาในท่ีอันควร 
    พิธีบูชาครู   การไหวครูในแงการจัดเปนพธีิกรรมมี  2  พิธี คือ  พิธีบูชาครูประจําป 
กับพิธีไหวครูกอนการแสดง 
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   พิธีบูชาครูประจําป  พิธีนี้ถือเปนการไหวครูใหญมักทําในวนัพฤหัสบดี  เพราะถือวา
เปนวนัครู  ในข้ันตอนการทาํพิธีนี้ แมวาหุนกระบอกจะไหวครูทางโขนละคอนเปนหลัก แตพิธีไหว
ครูหุนกระบอกก็มีรายละเอียดบางประการตางจากพิธีไหวครูของโขนละคอนอยูบาง คือ ในพิธีไหว
ครูหุนกระบอกจะไมมีพิธี  “ครอบครู”  เชน โขนละคร แตจะมีพิธีของหุนกระบอกที่เรียกวา   
“การประสิทธ์ิ”  แทน  โดยครูอาวุโสจะจับหุนพอแกสงใหแกศิษยเม่ือศิษยจับไมกระบอกลําตัวหุน
และตะเกยีบของพอแกแลว  ครูจะประกบมือศิษยไว พรอมกับกลาวบริกรรมประสิทธ์ิประสาทวิชา
และใหศีลใหพร  ก็เปนอันเสร็จพิธี  ท้ังนี้ศิษยจะตองหดัเชิดหุนเปนบางแลว  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.  
2540  :  109 - 111) 
   การไหวครูประจําปนีห้ากทําเปนพิธีใหญกจ็ะมีพิธีสงฆตอนเชา เสร็จแลวจึงเปนพิธี
บูชาครู แตถาไมมีพิธีสงฆตอนเชาก็จะทําบุญใสบาตรพระ  9  รูป อุทิศกุศลถวายครูบาอาจารยแทน
แลวจึงเปนพิธีไหวครู  พิธีไหวครู  พิธีบูชาครู  หรือเคารพครู  บางทีอาจเรียกวาพิธีครอบครูนี้  ตอง
เตรียมเคร่ืองสังเวยอันไดแกของสังเวยเปนอาหารคาว อาหารคาวยังแบงเปนแบบสุกและแบบดิบ  
อาหารหวาน  และผลไมท่ีมีช่ือเปนมงคลตาง ๆ  ซ่ึงเคร่ืองสังเวยประกอบดวย 
    1.  มัจฉมังสาหาร  6  ส่ิง ไดแก  หวัหมู  เปด  ไก  ปูตม  กุงตม  และปลาแปะซะ
นึ่ง 

    2.  เคร่ืองกระยาบวช หมายถึง เคร่ืองกินท่ีไมเจือดวยของสดคาว ไดแก  เผือกตม 
กลวยน้ําไทย  ออย  มะพราวออน  ถ่ัวเขียวถ่ัวเหลืองดิบ  และงาดํางาขาวดิบ 
    3.  บายศรีปากชาม  2  ท่ี 
    4.  ขนมตมขาว  ขนมตมแดง 
    5.  ขนมหวาน  1  หรือ  9  อยาง  เชน  ทองหยิบ  ทองหยอด ฝอยทอง  สังขยาฯลฯ
    6.  ผลไมอ่ืน  ๆ  7  หรือ  9  อยาง 
    7.  นม  เนย 

    8.  ขาวรํา  3  กอน  (ปรุงโดยนําขาวหนาหมอมาปนใหเปนกอนแบบขาวตู  
แลวคลุกถ่ัวดบิ งาขาวงาดําดิบ แลวราดดวยน้าํผ้ึง) 
    9.  หมูดิบนอนตอง คือ  หมู  3  ช้ันดิบวางบนหางใบตองตานี แลววางบนจานอีก
ทีหนึ่ง สําหรับสังเวยพระครูพระพิราพแตถาไมไหวพระพิราพกไ็มตองมีหมูดิบ 
    10.  หมู  3  ช้ันตมนอนตอง 
    11.  เหลาโรง 
   เคร่ืองอุปโภคและบริโภคเหลานี้อาจตัดทอนลงไดตามเหตุการณและเศรษฐกิจ 
เพียงแตขอใหมีกลวย ออย ขนมนมเนย เทานั้น  นอกจากนี้ก็มีเคร่ืองบูชาตาง ๆ  ประกอบดวย 
    1.  ดอกไม  7  สี  (ปจจบัุนไมตองถึง  7  สีก็ได) 
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    2.  ขาวตอกดอกไม 1 พาน (นิยมดอกรัก มะลิหรือกุหลาบและดอกดาวเรือง) 
    3.  ธูปหอม 
    4.  เทียนปดทอง เทียนปดเงินอยางละ 1 เลม พรอมท้ังเทียนเล็กธรรมดาใชจุดบูชา 
ท่ัวไป 
    5.  พวงมาลัยสําหรับคลองมือหุนกระบอกเปนพวงเล็ก ๆ  
   พิธีบูชาครูเริ่มดวย หวัหนาจดุธูป  3  ดอก ตั้งนะโม  3  จบ ไหวพระพุทธ พระธรรม 
พระสงฆ และกลาวคําสักการะดังนี ้
    พระพุทธบูชามหาเตชะวันโต  ธัมมะบูชามหาปญญะวณัโณ 
    สังฆะบูชามหาโภคะวะโห ติโลกะเสฏฐัง อะภิปูชะยามิ 
    แลวจึงชุมนมุเทวดา “สัคเคกาเม...ฯลฯ” 
   ตอจากนัน้พิธีกรผูทําพิธีจุดเทียนและธูป  9  ดอก สวนผูรวมคณะตางจดุธูปคนละ
ดอก พิธีกรกลาวโองการเชิญครูเขามารวมงานแลว ถวายเคร่ืองสักการะ จนเสร็จพิธีอานโองการแลว 
จึงนําธูปไปปกตามเคร่ืองสังเวยตาง  ๆ  ท่ีตั้งไว ถาหากจดัพิธีอยางใหญ มีดนตรีปพาทย อาจจะมีการ”
เรียกเพลงหนาพาทย”  เพลงหนาพาทยคือ การบรรเลงเพลงประกอบการไป-มาของเหลาเทพยดาหรือ
ครูในฝายตางๆ แตถาจัดพิธีธรรมดา ไมมีปพาทย กไ็มมีการเรียกหนาพาทย หลังจากปกธูปบนเคร่ือง
สังเวยแลวปลอยเวลาออกไประยะหน่ึงโดยถือวาครูมารับประทานของเซนสังเวยอยู  พอสมควรแก
เวลาแลว ก็ทําการ ”ลา” เคร่ืองสังเวยโดยผูลากลาวคําดังนี้ 
    เสสัง  มังคะลา  ยาจามิ 
   เพื่อเปนการถอนเคร่ืองเซนสังเวยจากท่ีบูชาและนํามาเล้ียงดูผูรวมงาน ผูถอนเคร่ือง
จะฉีกหางใบตองแลวเย็บเปนกระทงแลวแบงเคร่ืองสังเวยคาวหวานอยางละนิดหนอยนําไปวางตาม
ริมประตู หรือตีนบันไดหรือโคนไมชายคาบาน เพื่อเซนพวกตนีโรงตีนศาล  (ผีช้ันต่าํ) 
   พิธีไหวครูกอนการแสดง  นอกจากจะไหวครูประจําปแลว การแสดงหุนกระบอกก็
ยังมีการไหวครูกอนการแสดงทุกคร้ัง ซ่ึงเปนการไหวภายในหมูคณะของผูแสดง โดยกอนจะเร่ิมการ
แสดง ท่ีขางหลังเวทีตรงทางขวามือของประตูท่ีหุนกระบอกออกซ่ึงเปนท่ีตั้งตัวหุนพระครูฤาษีและหุน
ตัวอ่ืนๆครูอาวโุสหรือผูท่ีจะเปนหัวหนาคณะหรือผูเชิดหุนตัวนายโรงรําชาปไหวครูจะจดุธูปเทียน
บูชาพระรัตนตรัยเปนอันดบัแรก จากนั้นก็จะสักการะเทพเจาอันถือวาเปนบรมครูแหงศิลปะการแสดง
และวิชาดนตรีวงปพาทยก็จะบรรเลงเพลงสาธุการ 
   การไหวพระรัตนตรัยใชธูป  3  ดอกต้ังนะโม  3  จบ สวนการไหวครูจะจุดธูป  9  
ดอกสักการะชุมนุมเทวดาและครูอาจารยขอใหมาประสิทธ์ิประสาทใหแสดงไดดี เปนท่ีนิยมแกคน
ท่ัวไป ซ่ึงในการไหวครูนี้ผูรวมคณะทุกคนจะจุดธูปคนละ  1  ดอกไหวครูดวย  ในพิธีไหวแบบนี้เปน
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การระลึกถึงพระคุณครูกอนการแสดงเพื่อความเปนสิริมงคล เคร่ืองบูชาท่ีใชไดแก ดอกไมธูปเทียน 
และเงินกํานน  12  บาท ซ่ึงเปนเงินท่ีจะนําไปทําบุญกรวดนํ้าใหครู และนํ้าเปลา  1  แกว 
   การรําไหวครู  (เชิดหุนไหวครู)  หลังจากทําพิธีไหวครูดังกลาวขางตนแลว  กย็ังมีการ
ไหวครูอีกหนึง่คร้ังเปนการรําไหวครูหุนกระบอก  (เชิดรําไหวครู)  โดยเฉพาะ  เม่ือไดเวลาการแสดงป
พาทยจะทําเพลงโหมโรง เม่ือจบเพลงโหมโรงแลว  ปพาทยจะลงเพลงวาแลวเลนเพลงเสมอใหหุน
ออกมาจากโรงรําไหวครู  โดยปพาทยเลนเพลง “ชาป” แลวออกเพลง “ปนตล่ิงนอก” สวนเนื้อรอง
เพลงไหวครูท่ีนิยมกนั  เปนบทท่ีเช่ือกันวาเปนของเดิมท่ี  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคเสนา  แตงไวและใชกนั
เร่ือยมามีดังนี ้

 
            รองชาป 
  สิบนิ้วลูกจะยกข้ึนประนม  ขอถวายบังคมเหนือเกศี 
 ไหวพระพุทธพระธรรมลํ้าโลกีย โพยภยัอยาไดมีมาบีฑา 
 ไหวคุณบิดามารดร    ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวท้ังฝูงเทพเทวา    ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย ฯ 

รองปนตล่ิงนอก 
  ท้ังตะวนันั้นกย็่ําคํ่าลงแลว  รักเจาแกวสาลิกาจะนอนไหน 
 มานอนดวยเสียกับพีจ่ะดใีจ  เหมือนดังไดดอกฟาลงมาเชย 
 ชายช่ืนร่ืนรวยระทวยทอด  ใครจะกอดอิงแอบแนบเขนย 
 หนาวน้ําคางพรางพรมลมรําเพย ใครจะเชยชมชิดเม่ือนิทรา 
 ใครใครเขาก็พากันมาหมด  แมดอกประดูชูรสไมเห็นหนา  
 ท้ังหญิงชายยดัเยยีดเบียดกนัมา สัมมา สัมมา อยางชาที ฯ 

 
(จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540 : 108) 

 

   บทไหวครูนี้ตอมาในสมัยหลัง  การแสดงหุนกระบอกนยิมรวบรัดตัดทอนเพ่ือความ
รวดเร็วในการแสดง บทรองไหวครูจึงส้ันลงเหลือเพียงบทดังตอไปนี ้
 
    ซอบรรเลงเพลงสังขารา 
    ปพาทยบรรเลงเพลงเสมอ 
    หุนกระบอกตัวไหวครูออกรํา 
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รองชาป 
   สิบนิ้วลูกจะยกข้ึนประนม  ขอถวายบังคมเหนือเกศี 
 ไหวพระพุทธพระธรรมลํ้าโลกีย โพยภยัอยาไดมีมาบีฑา 

รองปนตล่ิงนอก 
  ไหวคุณบิดามารดร   ครูพักอักษรทุกแหลงหลา 
 ไหวท้ังฝูงเทพเทวา    ขอจงมาชูชวยอํานวยชัย ฯ 
 
   นอกจากนี้ขณะเดยีวกันกับท่ีผูเชิดหุนไหวครู พวกนกัดนตรีก็จะไหวครูดนตรีดวย
เชนกัน  โดยมีธูปเทียน  ดอกไมและเงินคากํานน  6  บาทใสพานใหหวัหนาวงจบพานอธิษฐานบูชาครู  
แลวจึงนําดอกไมธูปเทียนไปเสียบไวขางตะโพน  ดวยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคน
ธรรมเทพเจาแหงการดนตรี  สวนเงินคากํานน  6  บาทนัน้หัวหนาวงจะนําไปใสบาตรอุทิศสวนกุศล
ใหแกครูบาอาจารยทางดนตรี 
  4.  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
   ลักษณะและโครงสรางของหุนกระบอก  หุนชนดินี้มีเพยีงสวนหัวและมือเทานั้นท่ี
เลียนแบบอวัยวะคนจริง ๆ  ลําตัวเปนไมกระบอกหรือไมไผ  ไมมีกลไกภายในสําหรับเชิดชักเชนหุน
หลวงและหุนเล็ก  สวนประกอบของตัวหุนกระบอกประกอบดวย 
  ศีรษะหุน  สวนมากจะทําดวยไมเนื้อเบาทั้งแทง  เชน  ไมทองหลาง  ไมนุน  ไมลําพู   
ไมโมก  หรือไมสักทอง  แทงไมควรมีขนาดกวางประมาณ 5 นิว้  ยาวประมาณ 8 นิว้  เม่ือไดไมแลวก็
จะนํามาแกะใหเปนรูปศีรษะ  รูปหนาและลําคอ  ลําคอควรยาวประมาณ 3 นิว้เจาะรูใหกวางพอท่ี
กระบอกไมจะสอดเขาไดสะดวก  สวนรูปหนาและศีรษะควรยาวประมาณ 4 นิว้  (ศักดา   
ปนเหนงเพ็ชร.    2538  :  169) 
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  79)  อธิบายลักษณะหัวหุนกระบอกวา  หัวหุนแกะ
ดวยไมเนื้อเบา  ไมควานขางในกะโหลกเหมือนหุนหลวง  ปนเติมสวนละเอียดตรงค้ิว ตา จมูก ปาก
ดวยรักหรือดนิหรือข้ีผ้ึงผสมชัน  แตหวัหุนบางคณะทําดวยกระดาษเชนเดียวกับวิธีทําหัวโขน  แลว
นํามาปนเติมเนนสวนละเอียดบนใบหนาดวยข้ีผ้ึงหรือรักอีกที  ท่ีคอหุนทุกตัวจะตองมีแกนไมกลม 
ยาวลงมาประมาณ  3  นิว้สําหรับเสียบกับไมกระบอกท่ีเปนตัวหุนหนาหุนกระบอกตัวพระตัวนาง   
ไมคอยทํา  “หนาทรงมะตูม”  อยางหุนหลวง นอกจากหนาเทวดา หรือหนาพระรามพระลักษณ 
หนาเขียวหนาทองบางหนา  สวนมากทําเปนหนามนุษยเขียนค้ิว ตาและปากอยางละคร ไมเขียนเสน
ฮอและพรายปากเดินเสนทองอยางหุนหลวงท่ีทําหนาหุนเหมือนอยางหนาโขนทุกประการ 
   การเขียนหนาหุนใชสีฝุน  หนาหุนตัวพระตัวนางลงพื้นดวยฝุนจีนสีขาว หรือสีขาว
นวลบางเปนบางตัว สวนยักษและลิงก็ลงพื้นสีขาวเชนกนั แลวจึงลงสีตามพงศ สําหรับหัวชาง  หวัมา  
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หรือสัตวพาหนะตางๆ  มักนิยมทําเปนหวักระดาษ นํามาสวมไวบนหัวหุนที่เปนคนอีกที สมมุติวาเปนตัว
สัตวนั้น  ๆ  เหมือนอยางละครใส  สวนท่ีทําเปนมาแผงท้ังตัวหรือเปนมาเหมือนจริงท้ังตัวก็มีอยูบาง 
   หัวภาษา  ไดแก  หัวมอญ  หวัพมา  หวัจนี  หัวฝร่ัง  หวัแขก  แตละศีรษะก็มีลักษณะ
พิเศษบอกเช้ือชาติตนไดอยางแจมแจง 
   หัวตลกหุนกระบอก  มักจะทําปากอาไดหบุได  โดยมีเชือกดงึจากขางในและมีหวง
อยูปลายเชือกสําหรับสอดนิ้วโปงมือซายของผูเชิดเขาไปกระตุก 
   แมหุนกระบอกจะเปนของใหม  แตการทําหัวหุนกระบอกก็ยังคงรักษาขนบความเช่ือ
เดิมอยู  นัน่คือ  เม่ือทําหัวหุนและตกแตงหนาหุนเสร็จแลว  จะตองนําหวัหุนไปเขาพิธี “เบิกพระ
เนตร” กอนเชนเดียวกับ “หวัโขน” จึงจะนําหัวหุนไปแสดงได  ซ่ึงจักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  
111)  ไดกลาวถึงเร่ืองนี้วา  ศีรษะหุนแตกอน โดยเฉพาะตัวเล็ก ๆ  มักจะไดรับการ  “เบิกพระเนตร”  
จากพระอาจารยท่ีมีอาคมขลัง  ถือกันวาหุนท่ีไดรับการเบิกพระเนตรแลว  เม่ือออกแสดง  จะดูราวกับ
มีชีวิตชีวา  เปนท่ีติดตาตองใจของผูดูผูชมอนึ่ง หัวหุนท่ีสรางข้ึนใหม ๆ  ในสมัยหลัง เม่ือพิธีบูชาครู
คร้ังใด ก็ถือกนัวาควรจะนํามาต้ังเขาพิธีดวย  เปนการเบิกพระเนตรหุนทางออม  มิฉะนั้นหัวหุนก็เปน
เพียงหวัตุกตาเฉย ๆ  และยังมีความเช่ือเกีย่วกับหวัหุนอีกประการหนึ่งวา  หลังจากทําพิธีเบิกพระเนตร
แลว จะไมมีการลางหนาหุนออก เม่ือเขียนและตกแตงเสร็จสรรพเขาพิธีไหวครูอันถือเปนการเบิกพระ
เนตรหุนแลว  จะไมมีการลางหนาหุนออก  เม่ือนําออกเลนหลาย ๆ  คร้ังเขาก็จะเลอะเทอะเปรอะเปอน
บางเปนธรรมดา  ซ่ึงเช็ดลางไมไดเพราะเปนสีฝุน ไมทนน้ําจะทําใหเกดิดางดวง  จึงเจาของคณะหุน 
ซ่ึงไมใชชางหรือไมมีชางอยูในคณะ กจ็ะทาสีฝุนทับรอยชํารุดเปรอะเปอนนี้ลงไปคร้ังแลวคร้ังเลา
บางคร้ังก็จะเขียนหนาตาทาปากหุนทับฝมือชางเดิม  จนในท่ีสุดหนาหุนก็จะหนาเทอะทะ  แลไมมีเคา
แหงความงามอันเกาเหลืออยูเลย  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540  :  80) 
   ลําตัวหุนกระบอกเปนกระบอกไมไผยาวประมาณ  1 - 2  ฟุต  เสนผาศูนยกลาง
กระบอกประมาณ  1 - 1.5  นิ้วปจจุบันชางทําหุนบางทานใชทอน้ําพลาสติกท่ีมีขนาดใกลเคียงกับ
กระบอกไมไผเปนแกนลําตัวหุนแทนเพราะหาไดงายกวาและมีน้ําหนักเบา  หุนกระบอกท่ีไหลทําดวย
ไมเจาะรูตรงกลางสําหรับเสียบไมกระบอกแกนตัวและเสียบหัวหุน  โดยท่ัวไปหุนกระบอกของแตละ
คณะมีสัดสวนเทากันโดยประมาณ  ซ่ึงสัดสวนมีดังนี ้
    ไหลหุนยาวจากปลายไหลถึงปลายอีกดานหน่ึง 5  นิ้ว 
     ไมกระบอกยาวจากไหลถึงปลายไม  8  นิ้ว 
    เส้ือหุนจากปลายเส้ือดานลางถึงไหล  14-15  นิ้ว 
     แบะจากปลายมือดานหน่ึงถึงอีกดานหน่ึง 17-20   นิ้ว 
    ตะเกยีบ       15-16   นิ้ว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

45 

    ผาหมนาง      กวาง  8  นิว้    ยาว  16  นิว้ 
    และจากจีบชายพกถึงคอยาว  5  นิ้ว 

 (ศักดา  ปนเหนงเพ็ชร.    2538  :  173) 
 

   เส้ือหุน  หุนกระบอกตัดเย็บผาทําเปนถุงเปนผาผืนเดียวกนัพับคร่ึงเย็บเปนถุงคลุม
ไหลหุน  เจาะตรงคอสําหรับเสียบหวั  และตรงมุมผาท้ังสองขางสําหรับมือหุนโผลออกมาเส้ือหุน
กระบอกปกดวยดิน้เงิน  หรือดิ้นทอง ลูกปดสีแบบตางๆ เปนลวดลายดอกไม  ใบไม  หรือลายไทย
แบบตางๆท้ังผืน 
   หมือหุน  โดยทั่วไปมือหุนทําจากไมแกะสลัก มือหุนตัวพระมือขวาจะถืออาวุธเสมอ 
จึงมักทําเปนแบบมือกํามีรูตรงกลางสําหรับเสียบอาวุธซ่ึงเปล่ียนไดไปตามเร่ือง  ถาในบทไม
กําหนดใหถืออะไรก็ปลอยไวใหกําอยูเฉย  ๆ  สวนมือซายอยูในทาต้ังวงรําพอดีกับมือหุน 
   นอกจากจะทําดวยไมแลว  มือหุนท่ีตั้งวงรําบางคณะก็ทําดวยหนัง  โดยนําหนังไปแช
น้ําจนนุม  แลวนํามาขูดจนบาง  ตัดผาใหเปนรูปมือมีนิ้ว  แลวดัดดวยลวดใหออนเหมือนมือละคร
กําลังรํานําไปตากแหงจนแขง็คงรูปดีแลวเอาลวดออก  นาํมาตอกติดกับขอมือท่ีดวยไม  แลวปด
กระดาษใหท่ัว  จึงทาสีฝุนใหเหมือนกับสีผิวหนาหุน  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540  :  83) 
   มือหุนกระบอกมักมีขนาดประมาณ  1.5 – 2  นิ้ว มือท้ังสองขางจะตอกติดใหแนนกับ
ไมไผเล็ก  ๆ  2  อัน  ขนาดสามยาวเทากับปลองไมไผท่ีทําเปนลําตัว  เรียกไมนีว้า  “ตะเกยีบ”   
ไมตะเกียบนีมี้ไวใหผูเชิดหุนกระบอกใชจบับังคับมือหุนใหรายรําทาทางตางๆเส้ือผาและ
เคร่ืองประดับเส้ือผาโดยท่ัวไปเส้ือของหุนมีขนาดความกวางประมาณ  2  ฟุต  ยาว  4 – 5  ฟุต นํามา
พับคร่ึงสวนท่ีเปนชองวงกลมเล็ก  ๆ  ใหมีขนาดพอเหมาะกับขนาดลําคอของหุนสําหรับเสียบศีรษะ  
สวนริมผาท้ังสองขางนั้นเยบ็ต้ังแตชายผาข้ึนมาจนเกือบถึงรอยสันทบ  โดยปลอยใหเปนชองกวาง
พอเหมาะกับสวนท่ีเปนไมตะเกยีบขอมือของหุน  ใหมือหุนโผลออกมาขางนอกผาสวนท่ีเปนไม
ตะเกยีบสําหรับจับเชิดซอนไวในตัวเส้ือ  การปกเส้ือหุนนิยมปกโดยใชสะดึงขึงเสียกอน  แลวจึงปก
ดวยดิ้นทองดิน้เงิน  ลูกปดและเล่ือมถาผาท่ีนํามาเปนเส้ือเปนผาตาดทองหรือเงินอยูแลว  ก็อาจไม
จําเปนตองปกดวยดิ้นก็ได  ลวดลายทีน่ิยมปกบนเส้ือหุนไดแก  ลายดอกพิกุล  นอกจากนี้ก็มีลาย
ประจํายามและกนกตาง ๆ  เคร่ืองประดับท่ีติดอยูกับเส้ือ  เชน  กรองคอ  หรืออินทรธนูของหุนตัวพระ
ก็นิยมปกดวยเพชรพลอยเชนกัน 
   เคร่ืองประดับศีรษะหุน   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  80 - 81)  อธิบายไวดังนี ้
   เคร่ืองประดับศีรษะหุน  อันไดแก  ชฎา  รัดเกลา  มงกุฎกษัตริย  กระบังหนา  
ปนจุเหร็จตลอดจนหัวมา  หวัชาง  ฯลฯ มักจะประดิษฐดวยวัสดุมีน้ําหนักเบา  ชฎาตัวพระสวนมาก
มักจะแกะช้ันเชิงบาตรติดกบัศีรษะหุนไปเลย  บางหวักทํ็าเปนชฎามาสวมตางหาก  มงกุฎกษัตริยก็
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เชนกัน  สวนรัดเกลามักจะกลึงไมเนื้อเบาเปนฐานรัดเกลาท้ังอัน  ปลียอดชฎา  ยอดรัดเกลา  ยอดมงกุฎ
กษัตริยเปนไมกลึงท้ังยอด  ปนจุเหร็ด  กะบังหนา  เปลวรัดเกลา  กรรเจยีกจอนมักจะทําดวยหนัง 
บาง  ๆ  หรือไมก็เปนสังกะสี  ตอกฉลุเปนลวดลาย  แลวเย็บตรึงดานในดวยโครงลวดอีกที 
  5.  ดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอก    
   มนตรี  ตราโมท  (2538  :  263)  กลาวไววาการแสดงละคอนไมวาจะเปนละคอน
ชนิดใด  จะตองมีดนตรีบรรเลงประกอบท้ังนั้น  ยิ่งเปนการแสดงทารายรําดวยแลว  ดนตรียิ่งเปน
ส่ิงจําเปนท่ีสุดท่ีจะขาดเสียมิได  และดนตรีท่ีบรรเลงประกอบการแสดงละคอนน้ีก็คือ  “ปพาทย”  
ดวยเหตุท่ีการแสดงหุนกระบอกใชทารายรําเปนหลักในการแสดงเชนเดียวกับละครดงันั้นดนตรี 
ท่ีบรรเลงประกอบการแสดงจึงเปนปพาทยเชนเดยีวกัน 
   เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอก   จะเปนวงปพาทยเคร่ืองหา  ป
พาทยเคร่ืองคู  หรือปพาทยเคร่ืองใหญก็ได  ข้ึนอยูกับโอกาส  และความเหมาะสม  แตโดยมากนยิมป
พาทยเคร่ืองหา  วงปพาทยแตละชนิดประกอบดวยเคร่ืองดนตรีตางๆ  ดังนี ้
    วงปพาทยเคร่ืองหา ประกอบดวยเคร่ืองดนตรี  ดังนี ้
     ปใน 
     ระนาดเอก 
     ฆองวงใหญ 
     ตะโพน – กลองแขก 
     กลองทัด 
     ฉ่ิง 

    วงปพาทยเคร่ืองคูมีเคร่ืองดนตรีเหมือนวงปพาทยเคร่ืองหาแตเพิ่มดนตรี 
ดังตอไปนี้เขาไป 

     ปนอก 
     ระนาดทุม 
     ฆองวงเล็ก 
     กลองทัดอีก  1  ใบ  รวมกับของเดิมเปน  1  คู 
     ฉาบ 
     โหมง 

     วงปพาทยเคร่ืองใหญ  ก็มีเคร่ืองดนตรีเหมือนปพาทยเคร่ืองคู  แตเพิ่มเครื่องดนตรี
เขาไปอีก  2  ช้ิน คือ 
     ระนาดเอกเหล็ก 
     ระนาดทุมเหล็ก 
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    อยางไรก็ตาม  ไมวาจะใชวงปพาทยชนดิใดบรรเลง  ก็จะขาดเคร่ืองดนตรีท่ีเปน
สัญลักษณ  ของหุนกระบอกเสียมิได คือ 
      ซออู  ใชสีคลอไปกับการแสดง 
     กลองตอก ใชตีประกอบจังหวะพรอมไปกับซออู 
      กลองแตว ใชสีลอตีขัดกับกลองตอก 
    เพลงประกอบการแสดงหุนกระบอก 
     เพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกท่ีนยิมบรรเลงมี 2 ประเภท 
คือ เพลงหนาพาทยท่ีแสดงอากัปกิริยาของตัวหุน และเพลงรอง 
     เพลงหนาพาทย เปนเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวละครหรือ
ใชสําหรับอัญเชิญพระเปนเจา  ฤๅษี  เทวดา  และครูบาอาจารยท้ังหลายใหมารวมสโมสรสันนิบาตใน
พิธีไหวครูและพิธีท่ีเปนมงคลตาง ๆ  เพลงประเภทนี้โดยท่ัวไปไมมีบทรอง  บรรเลงแตทํานองอยาง
เดียวเม่ือนํามาใชกับการแสดงหุนกระบอกก็จะใชในการแสดงกิริยาตางๆ ของการเชิดหุนกระบอก  
เพลงหนาพาทยแบงเปนหนาพาทยธรรมดาและหนาพาทยช้ันสูง เพลงหนาพาทยธรรมดา  เปนเพลงที่
ใชประกอบอากัปกิริยาท่ัวไปของตัวละคร เพลงหนาพาทยช้ันสูงหรือหนาพาทยครูเปนเพลงท่ี
หมายถึงองคเทพเจาผูใหญท้ังส้ิน  เม่ือบรรเลงข้ึนก็หมายถึง  การไป  การมา  หรือการแสดงอิทธิฤทธ์ิ
ของเทพเจานัน้ๆ  เปนเพลงที่ตองเคารพนับถือ  จะนํามาบรรเลงเลนหรือรําพรํ่าเพร่ือไมไดเพราะถือวา
เปนเพลงศักดิสิ์ทธ์ิ 
     การรําประกอบเพลงหนาพาทยนี้ เรียกวา  “รําเพลง”  หนาพาทยแตละเพลงจะ
มีแบบแผนกาํหนดทาทางการรายรําไวเปนมาตรฐานวา  เพลงไหนใชทารําอยางไรและในโอกาสใด  
กับตัวแสดงชนิดใด  เพลงหนาพาทยท่ีใชกันอยูท่ัวๆ ไป  แบงได  7  ประเภท คือ 
      1.  ใชประกอบกิริยาไป-มา  ไดแก  เพลงเสมอ  เพลงฉ่ิง  เพลงเชิด   
เพลงบาทสกุณี  เพลงพระยาเดิน  เพลงเชิดฉาน  เพลงชา  เพลงเร็ว  เพลงเชิดกลอง  เพลงชุบ   
เพลงเหาะ  เพลงกลองโยน  เพลงกลม  เพลงเขามาน  เพลงแผละ 
      2.  สําหรับการยกทัพ  ไดแก  เพลงกราวนอก  เพลงกราวใน 
      3.  สําหรับแสดงความสนุกสนาน  ไดแก  เพลงกราวรํา  เพลงสีนวล   
เพลงฉุยฉาย  เพลงแมศรี  เพลงชา  เพลงเร็ว 
      4.  สําหรับการแสดงฤทธ์ิเดช  ไดแก  เพลงตระนิมิต  เพลงตระสันนิบาต  
เพลงชํานัญ  เพลงกระบองกนั  เพลงคุกพาทย  เพลงรัว 
      5.  สําหรับการตอสู  ไดแก  เพลงเชิดกลอง  เพลงเชิดฉ่ิง 
      6.  สําหรับการเลาโลม  ใชเพลงกลอม  เพลงโลม 
      7.  สําหรับการนอน  ใชเพลงตระนอน 
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     ในการแสดงหุนกระบอก  เพลงหนาพาทยท่ีใชสวนมากเปนเพลงหนาพาทย
ธรรมดาเสียเปนสวนใหญเพลงหนาพาทยช้ันสูงไมนิยมนํามาใชเพราะหุนกระบอกออกทาทางไมได
มากนักและผูเชิดบางคนไมมีความชํานาญในการเชิดเพลงหนาพาทยช้ันสูงจึงไมคอยนิยมเพราะถาเชิด
ผิดจะทําใหไมเปนสิริมงคลกับผูเชิด  เพลงหนาพาทยท่ีนยิมใชในการแสดงหุนกระบอกไดแก 
      เพลงเชิด  ประกอบการไป-มาในระยะไกล  โดยเฉพาะการไป-มาท่ี
คอนขางรีบรอน  และใชในการตอสูของหุนกระบอก 
      เพลงเสมอ  ประกอบการไป-มาในระยะใกลหรือไป-มาธรรมดาของหุน
กระบอก 
      เพลงพระยาเดนิ  ประกอบการไป-มาตัวละครที่สูงศักดิ์ เชน  เจาฟาเจา
แผนดิน  ขณะท่ีเพลงเสมอใชสําหรับคนธรรมดาของหุนกระบอก 
      เพลงวรเชษฐ   ใชแสดงการไป-มาของยักษหรือตัวตลกของหุนกระบอก
      เพลงชุบ  ใชแสดงการไป-มาของนางกํานลัของหุนกระบอก 
      เพลงเร็ว  เปนเพลงรําของตัวพระตัวนางแสดงอารมณเบิกบาน  หรือการ
ไป-มาท่ีเร่ือย ๆ  ไมรีบรอนของหุนกระบอก 
      เพลงฉ่ิง  แสดงการไป-มาท่ีกรีดกรายนวยนาดและเช่ืองชาของหุนกระบอก 
      เพลงรัว  เปนเพลงตอทายเพลงอ่ืน  เชน  ตอนแปลงตัวแผลงฤทธ์ิ ของหุน
กระบอกเปนตน 
      เพลงกราวนอก  ใชประกอบการยกทัพตรวจพลของกระบวนทัพฝายมนุษย
ของหุนกระบอก 
      เพลงกราวใน  ใชประกอบการยกทัพตรวจพลกระบวนทัพฝายยักษของหุน 
กระบอก 
      เพลงกราวรํา  ใชรําเวลาเยาะเยยตัวละครตวัใดตัวหนึ่งของหุนกระบอก
      เพลงเชิดฉ่ิง  ใชประกอบการเดินทาง  การเหาะ  หรือการติดตามของหุน
กระบอก 
      เพลงตระนิมิตร  ประกอบการแปลงกายของตัวแสดงเอกของหุนกระบอก
      เพลงโลม  ประกอบการโลมเลาเกี้ยวพา  และมักตอดวยตระนอนของหุน
กระบอก 
      เพลงตระนอน  ใชสําหรับเม่ือตัวเอกจะเขานอนของหุนกระบอก 
      เพลงโอด  ใชเวลาแสดงความเศราโศกเสียใจ การรองไหของหุนกระบอก
      เพลงโล  ใชประกอบการเดนิทางทางนํ้าของหุนกระบอก 
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      เพลงเขามาน  ใชประกอบการเดินเขาฉากในระยะใกลๆของตัวเอกของหุน
กระบอก 
  6.  เพลงรองประกอบการแสดงหุนกระบอก   
   เปนเพลงบรรเลงท่ีมีเนื้อรองประกอบ  ใชรองประกอบการแสดงอารมณตาง  ๆ  ของ
หุนกระบอกเพลงรองมีหลายรูปแบบแตรูปแบบหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของหุนกระบอกโดยไมมีในการ
แสดงอ่ืน ๆ  และมีเฉพาะในการเลนหุนเรียกวา  “เพลงหุน  หรือเพลงสังขารา” 
    เพลงรองแบบละครท่ีนํามาใชประกอบการแสดงหุน ไดแก 
    เพลงชาป  ใชบรรยายบทบาทหรืออากัปกริิยาของตัวละครตัวเอก  เม่ือออกนั่ง
เมืองหรือสถานท่ีหนึ่งท่ีใดในโอกาสที่ตองการความสงาผาเผย 
    เพลงโอป  โอราย   ใชแสดงอาการครํ่าครวญ  เศราโศกของตัวละครตัวเอก 
    เพลงโอโลม  โอชาตรี  เพลงโลมนอก  เพลงฉ่ิง  เพลงเหลานี้ใชแสดงอาการ
เลาโลมเก้ียวพาราสีของตัวละครเอก 
    เพลงชมตลาด   ใชบรรยายความงดงามของตัวละคร 
    เพลงฉุยฉาย   ใชแสดงทาทีเดินเยื้องกรีดกราย  โออวดของตัวละคร  เม่ือแปลง
กายหรือแตงกายใหงดงาม 
    เพลงลิงโลด  ใชแสดงอาการโกรธ 
    เพลงหุนกระบอก เปนเพลงบรรเลงท่ีใชประกอบการขับรองในการดําเนนิเร่ืองซ่ึง
เปนลักษณะเฉพาะของการแสดงหุนกระบอก  มนตรี  ตราโมท  (2538  :  167)  แสดงความเห็น
เกี่ยวกับเพลงหุนไววาดัดแปลงมาจากเพลงสังขารา  และการใชเพลงสังขารานี้ในการดําเนินเร่ืองทําให
เห็นกระบวนการแสดงของหุนกระบอกแยกออกเปนคนละทางกับละคอนชัดเจน  เพราะในละคอนจะ
ใชเพลงรายดําเนินเร่ือง  
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  94)  กลาวถึงเพลงหุนวาทํานองคลาย ๆ  กับ “เพลงสัง
ขารา”  คนท่ัวไปมักเขาใจวาเปนเพลงเดยีวกัน  แตนักดนตรีและผูขับรองอาวุโสหลายทานตางอธิบาย
วาเปนคนละเพลงกัน  ถึงแมจะเปนเพลงที่เคลาซออูและใชประกอบการแสดงหุนกระบอกเหมือนกัน
ก็ตาม  แตเพลงสังขารามีทํานองตางจากเพลงหุนอีกทางหนึ่งเปนคนละเพลง 
   ลักษณะการปรับเปล่ียนทางดนตรีนี้  มนตรี  ตราโมท  กลาวไววา เพลงดนตรีและ
เพลงรองจะผันแปรไปบางก็ดี แตหลักเกณฑอันเปนแบบแผนของการบรรเลง ยังคงรักษาเปนประเพณี
ไวโดยมิไดเปล่ียนแปลงแตอยางใด นอกจากจะเพ่ิมเติมตัดทอนลงไปบางในบางกรณ ีเพื่อให
เหมาะสมกับกาลเทศะเทานัน้ 
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  7.  การเชิดหุนกระบอก    
   การรายรําเปนการส่ือความหมายอยางหน่ึงระหวางผูแสดงกับผูดูท่ีอาศัยการ
เคล่ือนไหวรางกายดวยแขนขาลําตัวเปนสําคัญ  การส่ือความหมายโดยวิธีนี้ผูดูจะรับรูและเขาใจความ
ไดก็ตองเขาใจทาทางการเคล่ือนไหวของผูแสดง  และสําหรับการแสดงหุนกระบอกนัน้ก็ไดนําทาทาง
การรายรําของละคอนมาใชโดยดัดแปลงใหเขากับลักษณะโครงสรางของตัวหุนกระบอก  ซ่ึงทารํา
ของหุนกระบอกน้ีมี  3  หมวดใหญ  ๆ  (วนัดี  ลิมปวัฒนา.    2527  :  58- 64)  ดังนี ้
   ทาพื้นฐานของหุนกระบอก  หมายถึงทารําซ่ึงเปนทาหลักของการเชิดหุนกระบอก 
ทุกตัว  ไมวาหุนพระ  หุนนาง  หุนยกัษ  หุนลิง  หรือหุนตัวตลกอ่ืน ๆ  ทารวมพื้นฐานเหลานี้ไดแก 
   การกลอมตัว  (หรือโคลงตัว)  เนื่องจากลักษณะโครงสรางของตัวหุนกระบอก   
ทารายรําของหุนจึงมีนอยกวาทาของละคอนมาก  หุนใชมือและแขนเปนหลักในการรายรําและออก
ทาทางความงามของการเคล่ือนไหวและรายรําไมไดอยูท่ีการใชมือ  หุนจะรําไดสวยงามหรือไมข้ึนอยู
กับการโคลงตัว  หรือ  กลอมตัว  เปนสําคัญ  ผูเชิดหุนตองโคลงตัวหุนใหออนชอยไดจังหวะและเขา
กับเพลงท่ีบรรเลง การกลอมตัวหุนนี้คลายกับการ  “กลอมไหล”  ของการรําละคอน กลาวคือ ผูเชิด
ตองต้ังตัวใหตรง  (คือถือไมกระบอกท่ีแทนลําตัวหุนใหตั้งตรงนั่นเอง)  และหนาหุนตองตรงดวย 
จากนั้นคอย ๆหมุนขอมือซายเอียงตัวหุนไปทางซาย  ทําใหสวนไหลและสวนตนคอดานหลังของหุน
คอยๆหมุนไป จากนั้นก็บิดขอมือกลับใหตวัหุนเอียงตวัมาทางขวา  แลวก็บิดขอมือ  เอียงหุนไป
ทางซาย-ขวา สลับไปมาเชนนี้ไปเร่ือย  ๆ 
   กระทบตวั  คือการกระทบจงัหวะของหุนตามเพลง  ซ่ึงก็เหมือนจังหวะการยดืยุบของ
ตัวละคอน  การกระทบจังหวะจะทําไปพรอม  ๆ  กับการกลอมตัว  เม่ือผูเชิดเอียงตัวหุนไปทางซาย  
กลอมตัวซายแลวกอนท่ีจะกลอมตัวหุนมาทางขวา  ผูเชิดจะกระทบตัวหุนข้ึนหรือสะดุงข้ึนตามจังหวะ
เพลง  คือ  กระดกขอมือซายหรือ “ยืด” ข้ึนเล็กนอย  แลวคอย  ๆ  หยอนขอมือลงมาเปนจังหวะ  “ยบุ”   
ในเวลาเดียวกบัท่ีตัวหุนเอียงตัวมาทางขวา แลวกระทบตัวยืดข้ึนเชนเดมิพรอมกับเอียงตัวกลับมา
ทางซายกระทบตัวพรอมกับเอียงขวา  ทําเชนนี้เร่ือยไปตามจังหวะเพลง  การกระทบตัวนี้สําคัญเทา  ๆ  
กับการกลอมตัว  เพราะในการรําไมวาเพลงอะไรตัวหุนจะตองกระทบตัวใหถูกตองตามจังหวะของ
เพลงท่ีรําเสมอ 
   ทาต้ังวงรํา  คือ  การตั้งแขนซาย – ขวาของหุนเพื่อเตรียมรําตามเพลง ผูเชิดจับ
ตะเกยีบซาย  ตั้งขอมือของหุนไวขางตัวโดยเหน็บนิว้กอยซายของผูเชิดไว  หรือใชมือขวาจับตะเกียบ
ทั้งคูดวยกันกไ็ด  กางแขนขวาของหุนออก  ยกใหตึงและอยูในระดับท่ีสูงกวาแขนซาย  สําหรับหุนตัว
นางผูเชิดอาจหยอนแขนขวาลงเล็กนอย  ไมตองตึงเทากบัแขนหุนตัวพระก็ได  เพื่อใหดูออนชอย
นุมนวลข้ึน 
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   ทาปอง  เปนอากัปกิริยาท่ีหุนจะทําเม่ือจบบทรอง  หรือการรําเพลงเชิด  เพลงเสมอ
เปนตน  ตวัหุนจะใชมือขวาหรือมือซาย “ปอง” ก็ได ทาปองดวยมือซาย  ผูเชิดเร่ิมดวยการตะแคงมือ
ซายของหุนลงทางน้ิวกอย  พรอมกับเอียงตัวหุนไปทางซาย  แลวคอย  ๆ โบกปลายมือหุนต้ังข้ึนไว
ตรงหนาในจังหวะเดยีวกับท่ีเอียงตัวและศีรษะหุนไปทางขวา  ถาปองดวยมือขวา  ก็ใชมือขวาทําใน
ลักษณะเดยีวกนั  เม่ือจบ “ทาปอง” ปลอยมือลงแลว  ตัวหุนก็พรอมท่ีจะรําบทรองหรือเจรจาตอไป 
   ทารําเพลง   เปนทารําแสดงอิริยาบถบางอยาง  เชน  เดิน  เหาะ  หรือตอสู  ซ่ึงตองมี
เพลงประกอบ  ทารําเพลงนี้ประดิษฐข้ึนตามทํานองเพลงโดยเฉพาะเปนเพลง  ๆ  เพลงประเภทนี้คือ 
“เพลงหนาพาทย” ทารําเพลงนี้มีแบบแผนตายตัวเปนแบบฉบับทุกเพลงในการรําจะตองใหถูกทํานอง
และจังหวะอยางแมนยํา  ถาผิดพลาดไปจะถือวา “ผิดครู” ผูรําจะประสบอันตราย  เพราะเพลงหนา
พาทยเปนเพลงศักดิ์สิทธ์ิแทนองคเทพเจา  ถาผูรําเครงครัดในการรําก็หมายความวาเคารพนับถือเทพ
เจาองคนั้นๆ  ถือกันวาจะประสบความเจริญรุงเรือง  แตถาผูใดไมเครงครัดในการรําก็จะถือวาลบหลูดู
หม่ินเทพเจาองคนั้น ๆ  และก็จะถูกลงโทษ 
   นอกจากความสามารถทางกายและความเฉลียวฉลาดรอบรูทางปญญาแลวจิตใจของ
ผูเชิดหุนกระบอกมักจะมีความประณีตออนไหวและความละเมียดละไมเปนอยางยิ่งดวย  ท้ังนี้ 
เนื่องจากการท่ีผูเชิดหุนกระบอกจะสามารถเชิดหุนไดถึงบทบาท จนดูเสมือนหนึ่งวาตัวหุนมีชีวิตชีวา
เหมือนคนจริง ๆ  จนแมในบางคร้ังการแสดงละครดวยคนจริง  ๆ  ก็ยังไมยังไมแนบเนียนเทา ข้ันแรก
สุด ตัวผูเชิดตองเขาถึงบทเสียกอน กลาวคือตองสรางสภาวะอารมณใหเขากับบทบาทของหุนท่ีกําลัง
เชิดอยู เชนถาเชิดหุนกระบอกของพระอภยัมณี ผูเชิดจะตองสรางอารมณและตีบทของพระอภยัมณใีห
แตกเสียกอน จนมีความรูสึกเสมือนหนึ่งวา ตัวผูเชิดคือพระอภยัมณี ในเวลานัน้ก็เหมือนกับการเลน
ละครใหดีตางกันเพยีงแตวา ผ็เชิดใชตัวหุนเปนตัวแทนแสดงทาทางแทนคนแสดง อยางไรก็ตามใน
การเชิดหุนกระบอกนัน้ เม่ือเลนไป รองไป พูดไปนาน  ๆ  ผูเชิดหุน ซ่ึงมีเลือดของศิลปน และมีใจรัก
การแสดงอยูแลว ก็อดท่ีจะแสดงบทบาทตามไปดวยโดยอัตโนมัติไมได จึงมีทาทางเหมือนเลนละคร
ในขณะท่ีเชิดหุนนัน้ดวย 
   การเชิดหุนกระบอกยดึถือวธีิเชิดโดยดดัแปลงมาจากการแสดงละครรํา แบบละคร
นอก กลาวคือผูเชิดจะเชิดหุนใหมีทาทางการรายรําแบบละครรํา แตแสดงใหผูชมเหน็เพียงคร่ึงตัว
เทานั้น สวนลางของตัวหุนนั้น ใชฉากฉากบังไวไมใหผูชมเห็นเพราะเปนแกนกระบอกไมไผท่ีตองใช
มือถือสําหรับเชิด ฉะนั้นผูชมจะเห็นทารําของหุนเพยีงแคสวนมือ และลําตัวของหุนเทานั้น อนึ่ง ผูเชิด
จะเปนผูเจรจาและในบางคร้ังก็ขับรองแทนตัวหุนท่ีตนกําลังเชิดอยูนัน้ดวย บทท่ีผูเชิดมักจะตองขับ
รองเองคือ ตอนท่ีตัวละครตามทองเร่ืองรําพึงรําพัน หรืเปนคําพูดของตัวละครตามทองเร่ือง สวน    
อ่ืน ๆ  นอกจากนี้ เชน  บทพรรณนาชมธรรมชาติหรือการบรรยายเหตุการณ เพื่อดําเนินเร่ืองจะมีตน
เสียงและลูกคูเปนผูขับรอง เมื่อเชิดหุนตวัใดมีบทบาทอยางไร ผูเชิดก็จะขับรองและเจรจาตามบทบาท
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ของหุนตัวนั้น นอกจากผูเชิดตองขับรองและเจรจาเองแลว ยังตองเชิดหุนยักเยื้องกรายแสดงบทบาท 
และรายรําใหเขากับจังหวะดนตรีตลอดจนคํารองจากวงปพาทยอีกดวย นับไดวาศิลปนผูเชิดตองเปนผู
ท่ีมีความสามารถสูง ตองมีกระแสเสียงท่ีดงักังวานมีความคลองแคลวแข็งแรง และตองมีความรอบรู
ในเชิงนาฏยสังคีตของไทยอยางดีอีกดวย 
   ฉะนั้นจึงอาจกลาวไดวา ส่ิงท่ีชวนใหผูชมติดอกติดใจจนไมสามารถละสายตาและ
ความสนใจการแสดงหุนกระบอกไดนั้น คือตัวผูเชิดตองเขาถึงบทบาทของตัวละครตามทองเร่ือง ซ่ึง
สวนใหญก็นํามาจากวรรณคดีไทยท่ีรูจกักนัดีดังเชนท่ีไดกลาวโดยละเอียดแลวในตอนตนๆ 
   ประเพณนีิยมอันเนื่องดวยการแสดงหุนกระบอกท่ีสําคัญประการหนึ่งคือ กอนท่ีจะมี
การแสดงทุกคร้ังตองมีการไหวครูเสียกอน ถือวาเปนประเพณีสําคัญ เชนเดียวกับการแสดงอื่นๆแลว
จึงบรรเลงปพาทยและบทขับรองไหวครูท่ีวา “สิบนิ้วลูกจะยกข้ึนพนมถวาย  ...” จนถึง  “...  ไหวท้ังฝูง
เทพเทวา ขอลงมาชูชวยอวยชัยเอย” ประเพณีสําคัญอีกประการหนึ่งคือ วรรณคดีท่ีถือวาไมสมควร
นํามาเลนหุนกระบอก คือ วรรณคดีท่ีเปนบทละครในท้ัง  3  เร่ืองไดแก รามเกียรต์ิ อิเหนา และอุณรุท 
เพราะละครในน้ันเปนละครของหลวงเลนโดยขาราชสํานักฝายในซ่ึงเปนสตรีมีศักดิ์ลวน  ๆ จัดแสดง
ถวายในเขตพระราชฐาน กษัตริยเทานัน้ท่ีจะทรงมีละครในได ฉะนัน้ผูเลนหุนกระบอก จึงเหน็เปน
การไมสมควรที่จะนําบทละครในของหลวงมาแสดงหุนกระบอก และยึดถือเปนประเพณีของการ
แสดงหุนกระบอกสืบมา วิธีการเชิดหุน คือผูเชิดจะนั่งพบัเพียบ มือซายถือแกนกระบอกตัวหุนไวโดย
ยกใหตวัหุนต้ังตรง การถือแกนไมกระบอกตัวหุนนี้ตองถือใหม่ันคงจริง ๆ  แตตองไมใหนิ่งอยูกับท่ี
อยางเดยีวตองพยายามใหมีการเอนตัวเคล่ือนไหว ตามบทบาทลีลาของเร่ืองดวย สวนมือขวาใชจับ
เรียวไมซ่ึงตอมาจากมือของหุนกระบอกท้ังสองขาง ผูเชิดจะใชมือขวาบังคับความเคลื่อนไหวของมือ
หุนท้ังสองขางโดยใชนิว้มืออันแข็งแรงคลองแคลวของผูเชิด ทําหนาท่ีเสมือนกลไกใหหุนแสดง
อาการดวยมือตามเนื้อเร่ือง ในบางขณะถาหุนกระบอกไมจําเปนตองทําอาการดวยมือท้ังสองขาง ผูเชิด
อาจนําเรียวไมท่ีตอจากมือขางท่ีไมตองแสดงอาการนั้นฝากเหน็บไวกับนิ้วมือซายของผูเชิด ซ่ึงถือ
แกนไมกระบอกลําตัวของหุน ก็จะเปนการชวยใหผูเชิดใชมือขวาเชิดไดถนัดยิ่งข้ึน ดงัท่ีไดกลาวถึง
กลวิธีการเชิดหุนกระบอกมานี้ จะเห็นไดวามิใชของงายเลย ผูท่ีจะเชิดหุนกระบอกใหไดดจีนกระทั่งมี
ความชํานาญนั้น ตองมใชเวลาฝกฝนเปนระยะเวลานานและตองใชความอดทนวิริยะพากเพยีรเปนอัน
มาก 
   ตัวอยางทารําเพลงของหุนกระบอก  เชน  ทารําเพลงเชิด   ผูเชิดเร่ิมโดยใหหุนอยูใน
ทาต้ังวงรํา  หรือต้ังทาเชิด  (คือ แขนขวากางตึง และสูงกวางแขนซาย)  แลวกระทบตัวอยูกับท่ีตาม
จังหวะกอน แลวยายตัวหุนใหลอยไปทางซาย(หรือขวา) หนาหุนหันซาย ตัวเอียงขวา แลวบิดขอมือให
หนาหุนกลับมาทางขวา  (หรือซาย)  ตัวเอียงซาย แลวยายหุนใหลอยมาทางขวาตามเพลง  ตัวหุนอาจ
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เชิดหายเขาไปในฉากเลยก็ได  ซ่ึงเรียกวา  “เชิดหาย”  แตถาจบเพลงเชิดแลวหุนมีบทท่ีจะตองรําตอ  ก็
จะจบเพลงเชิดดวยทาปอง  แลวรําเพลงตอไป 
   ทารําเพลงเสมอ  ทารําเพลงเสมอเร่ิมต้ังแตตัวหุนยังอยูในฉาก “ทาเสมอ” ของหุนก็
จะเร่ิมต้ังแตทาเปดฉากออกมา  แตถาเปนการรํา  ”เสมอ”  ขณะท่ีตวัหุนอยูนอกฉากแลว  ตัวหุนกจ็ะ
เร่ิมรํา  “เสมอ”  ไปไดเลย 
   ทาเปดฉาก  ผูเชิดถือตัวหุนใหตั้งอยูตรงระหวางฉากหรือประตูออก  รวบตะเกยีบซาย
ขวาของตัวหุนยื่นมาขางหนาคูกัน  ใหมือขวาของหุนสูงกวามือซายนดิหนอยเพื่อใชเปดฉาก  เม่ือจะ
ออกฉาก  ยื่นมือขวาของหุนออกไปโบกผาฉากใหเปดออกพรอมกับขยับหุนใหเสมือนกาวพนประตู
แลวจึงปลอยมือขวาลง  เตรียมท่ีจะรํา “เสมอ” 
   ทาเสมอ  เชิดหุนใหอยูในทา  “ตั้งวงรํา”  แลวกลอมตัวพรอมกระทบตัวหุน คอย ๆ 
ยายหุนออกมา  อาจโบกมือขวาของหุนไป-มาดวยเล็กนอย  เม่ือถึงกลางฉากแลว โยกตัวหุนในทาต้ัง
วงรําอยูกับท่ีใหเขากับจังหวะปพาทย  (ประมาณ  9  คร้ัง)  การโยกตัวอยูกับท่ีนี้  ถาหุนเอียงซายหนา
หุนจะหนัขวา  มองมือขวา  เม่ือกระทบตัวเอียงขวาหนาหุนจะมองตรง 
   เม่ือดนตรี”รัว” ก็หยดุโยกตัวหุน  ใหหุนอยูในทาเชิด  แลวยายตัวหุน(เหมือนรําเชิด)
ไปทางซายและขวา  (ประมาณ  3  คร้ัง)  พอดนตรีใกลจบผูเชิดก็มวนมือขวาของหุนยกข้ึนต้ัง  ตวัหุน
เอียงขวา  ปลอยตะเกียบมือขวา จับตะเกยีบมือซาย  ขณะที่ตัวหุนเอียงขวา  คอย ๆ  มวนมือซายของ
หุนข้ึนต้ังตรงๆ สูงระดับจมูกของหุนพรอมกับใหตวัหุนเอียงขวา  เชนเดียวกับทาปองเปนการจบเสมอ 
   ทารําเพลงเร็ว  ผูเชิดต้ังตัวหุน  ใชนิว้กอยซายหนีบตะเกยีบซายของหุนไวในทาท่ีมือ
ขางซายวางหางจากตัวออกมาเล็กนอย  สวนมือขวาของหุนตึงและตั้งข้ึนสูงกวามือซาย  การรําเพลง
เร็วนั้นผูเชิดจะหมุนมือขวาหุนคว่ําลงแลวมวนหงายมือขวาข้ึนมา  กระทบตัวและเอียงตัวหุนใหเขากับ
จังหวะตามมือท่ีมวนคว่าํ-หงาย คือ เม่ือคว่ํามือลงตัวก็เอียงขวา เม่ือหงายมือข้ึนก็เอียงซาย 
   การหมุนมือขวาของหุนตามจังหวะเพลงเร็วนั้น  ผูเชิดไมใชเพียงพลิกมือคว่ําหงาย
เฉยๆ  เทานั้นแตควรสายมือและชักมือข้ึน-ลง  ตามจังหวะไปพรอมๆ กบัมือท่ีพลิกหมุนดวย 
   ทารําเพลงฉ่ิง  เพลงนี้มักจะรําตอจากเพลงเร็ว  เปนการรําอยางชาเขาไปหา  เชนเร่ือง
รามเกียรต์ิ  ตอนนางลอย  นางเบญกายในรางแปลงนางสีดา จะรําเพลงฉ่ิงเขาไปยั่วทศกัณฐเลน   
เปนตน  ทารําเพลงฉ่ิงนี้ก็คลายกับการรําเพลงเร็ว แตรําชากวา 
   ทารําเพลงรัว  เพลงรัวมักเปนเพลงท่ีตอทายเพลงอื่น  ใชไดหลายตอน  เชน   
ตอนแปลงตัว  แผลงฤทธ์ิ  เปนตน 
   ทารําแปลงตัว  เม่ือหุนจะแปลงตัวนั้น  ตวัหุนจะอยูในทาไหว  สองมือประนมไว
ขางหนา  ผูเชดิจะเชิดหุนไหว  3  คร้ัง คือ ไหวหนาตรง ไหวซาย แบะขวากอน  แลวจึงยายตัวหุนให
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ลอยไปทางขวา – ซาย - ขวา  แลวหายเขาไปในฉากเลย  ขณะท่ีจับตัวหุนยายไปนั้น  ผูเชิดตองเอียงตัว
หุนในทางตรงกันขามกับทิศท่ีเคล่ือนหุนไปดวย 
   ทารําแผลงฤทธ์ิ   ทารําจะคลาย ๆ  กับการแปลงตัว คือ เร่ิมดวยทาไหว 3 คร้ัง แลวก็
แกวงมือขางท่ีถืออาวุธ  แลวก็ขวางออกไป 
   ทารําเพลงกราวนอก  การเชิดทา  ”กราวนอก”  เร่ิมดวยใหหุนอยูในทาต้ังวงรํา  ให
แขนหุนกางตงึและมือขวาคอนมาทางดานหลังเล็กนอย  โยกสะดุง  (ไมตองกลอมตัว)  หุนตามจังหวะ  
พรอมกับยักหนาในลักษณะกมเล็กนอยแลวเงยใหไดจังหวะเพลงไปเร่ือย ๆ  เม่ือกลองรัวและตะโพน
ตีผูเชิดอาจยายทาหุนมา”เลนตะโพน”  โดยการมวนหนาหุนมาทางขวา  แลวหนัหนาตรง  ตัวเอียงซาย
เล็กนอย  แลวยักตวัสะดุงข้ึนลง  พรอมกลอมตัวซาย-ขวา ตามลูกเลนของตะโพนท่ีตี 
   เม่ือหุนเลน  “ตะโพน”  เสร็จ  ก็ตั้งทาโดยยกแขนขวาข้ึนสูงในระดับหูปพาทยท่ี
ชํานาญเม่ือเหน็หุนต้ังทานี้กจ็ะตีตะโพนแลละรัวกลองให  เม่ือกลองรัว  ผูเชิดกห็มุนมือขวาหุนไปมา  
ตัวเอียงขวา  แลวส่ังทัพโดยโบกมือขวาเขา - ออก เสมือนพูดวา  “พรอมแลว  ยกทัพออกไปได”  เสร็จ
แลวผูเชิดกต็ั้งทาหุนเพื่อรํา  ”เชิด”  ตอไป 
   ทารําเพลงกราวใน  ตวัหุนจะเร่ิมจากทา  ”ตั้งวงรํา”  และตองใหมือขวาอยูคอนไป
ขางหลัง(หลังกวากราวนอกของหุนพระ)  แลวผูเชิดโยกตัวหุนท้ังตัวคอนขางเร็ว  และแรงไปซาย-ขวา
(โดยเอียงไมกระบอกในมือไปซาย-ขวา)  เวลาโยกยายทาหุนตามจังหวะนี้ผูเชิดใหหนัหนาหุนหมุน
เอียงตามเล็กนอยดวย  ทาหุนจะมีลักษณะเหมือนยืน่หนาและตัวไปทางซายที  ขวาทีเม่ือเชิดและ
เปล่ียนทาจนหมดเพลงแลว  ก็จบลงดวยต้ัง “ทาเชิด”  เพื่อเตรียม “เชิด”  ตอไป 
   ทาเพลงกราวรํา   ตัวหุนจะรํากราวรําเวลารําเยยตัวละคอน ตัวใดตัวหนึ่ง  ผูเชิดใหหุน
อยูในทาต้ังวงรํา  โยกและกลอมตัวตามจังหวะ  มือขางหนึ่งของหุนอาจจะทําทากวกัมือเรียกโบกมือ
ไปมา  เสมือนหรือรอง”กุยๆ”  พรอมท้ังสายหนายัว่เยาหรือตบมือลอก็ได 
   ทากราวรําไมมีทาเฉพาะ  ท้ังนี้ข้ึนอยูกับเร่ืองและลักษณะนิสัยเฉพาะของตัวละคร
นั้นๆ 
   ทาเพลงเชิดฉ่ิง   ตัวหุนจะอยูในทาต้ังวงรํา  กลอมและสายตัวถ่ีๆ  ตามจงัหวะเหมือน
เตนซอยออกมา (วันดี  ลิมปวฒันา.    2527  :  50-66) 
   ทาอากัปกิริยา  เบ็ดเตล็ด  เปนทาแสดงกิริยาอาการ หรือ อารมณความรูสึก  ไดแก   
ดีใจ  อาย  โอด  นอน  คอน เปนตน  ในกิริยาอาการหรืออารมณประเภทเดียวกัน  หุนตางตัวก็อาจมี
กิริยาอาการแสดงตางกัน  ท้ังนี้เปนไปตามธรรมชาตินิสัยและลักษณะของตัวละครของหุนนัน้  ๆ   
ผูเชิดตองสามารถ  “ตีบท”  ใหเหมาะสมกบันิสัยของตัวละคอนนั้น  ๆ  ทาอากัปกิริยานี้เทียบไดกับ
การรําบท หรือท่ีเรียกวา  “รําตีบทหรือรําใชบท”  ในละคอน  
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   ทาไหว  ผูเชิดรวบมือหุนสองขางใหประนมไวขางหนาแลวคอยๆ  เอนไมกระบอก
ตัวหุนลงในจังหวะพอดกีับผูเชิดยกตะเกียบมือท้ังสองขางของหุนข้ึนใหศีรษะหุนจรดมือหุนท่ียกข้ึน
มาแลวตั้งไมกระบอกข้ึนพรอมกับหยอนตะเกียบลง 
   ทานอน  ผูเชิดจะเอนไมกระบอกหุนลงทางใดทางหนึ่งใหศีรษะหุนวางบนมือซาย
ของหุนท่ียกข้ึนรองรับ  หรือผูเชิดอาจใชมือขวารองรับศีรษะหุนก็ได  แตจะดูไมงามเทามือซาย  ท้ังนี้
เพราะมือซายของหุนตามธรรมดาเปนมือท่ีแบบออก  แตมือขวามักจะอยูในลักษณะมือกําสําหรับ
อาวุธ 
   ทาอาย  เปนทาท่ีหุนนางถูกโลมหรือถูกเกี้ยว  จะอายโดยใชมือซาย  (ถาหุนพระเกี้ยว
อยูดานขวา)  หรือขวา  (ถาหุนพระเก้ียวอยูดานซาย)  แตะท่ีแกม  แลวเอียงตัว  คอย ๆ  มวนหนาหนีมา
อีกทางหนึ่ง  โดยผูเชิดเอนไมกระบอกลงเล็กนอย  แลวบิดขอมือมาอีกดานหน่ึงถาหุนพระยังตามเก้ียว
และตามประชิดตัว  หุนนางอาจใชสองมือผลักหุนพระออกมาก็ได 
   ทาคอน  เม่ือผูเชิดตองการใหหุนทําทาคอน  แสดงอาการไมพอใจหรืออิจฉาริษยา   
ผูเชิดทําไดดวยการกระแทกและสะบัดขอมือท่ีถือไมกระบอกใหท้ังไหลและหนาของตัวหุนหันสะบัด
ออกจากหุนอีกตัว  มือท้ังสองของหุนปลอยลงตํ่าตามสบาย 
   ทาการสะบัดและกระแทกตัวหุนแรงมากนอยเพียงไรข้ึนอยูกับความไมพอใจ  และ
อารมณริษยาทีตั่วหุนนั้น  ๆ  มีอยูตามเร่ืองที่แสดง 
   ทาดีใจ  หุนใชภาษาทาทางแสดงความรูสึกดีใจ  พอใจ  ดวยการยกมือซายข้ึนแตะไว
ขางปากแลวเอียงตัวไปมา 
   ทาการโอด  ผูเชิดยกมือซาย  (หรือขวา)  ของหุนข้ึนปดหนา  แลวโยกตัวหุนใน
จังหวะข้ึน - ลงเหมือนสะอ้ืน  พรอมท้ังเอียงตัวซาย-ขวาดวยเล็กนอย  หรือวาดมือซายหุนออกไปแลว
วาดกลับเขามาพรอมกับคอย  ๆ  กมตัวหุนลงใหหนาหุนแตะมือท่ีวาดเขามาตรงหนาและสะดุงตัวข้ึน
ลงในลักษณะกําลังสะอ้ืนตามจังหวะเพลงโอดน้ีรวมถึงอารมณเสียใจหรือทาครวญ  ทารองไหดวย 
  8.  โรงหุนกระบอกและฉาก 
   ลักษณะโรงหุนหุนกระบอกโดยท่ัว ๆ  ไปท่ีตองใชสําหรับการแสดงมีดงันี้ 
   สูงจากพื้นดนิประมาณ  1-1.50  เมตร  เพื่อใหคนดไูมบังกันไมวาจะน่ังหรือยืนดู
ความยาวหนาโรงประมาณ  7  เมตรความสูงจากพื้นโรงถึงหลังคาโรงหุนประมาณ  3.50  เมตรความ
ลึกจากหนาโรงถึงหลังโรง  ซ่ึงเปนท่ีนั่งของคนเชิด  คนพากษ  นกัรอง  นักดนตรีรวมท้ังวงปพาทย
ดวย  ประมาณ  5  เมตร  ปจจบัุนมีการเปล่ียนเปนยนืเชิดกมี็ สําหรับฉากนั้นมักมีเขียนเปนรูปราสาท
ราชวัง  มักมีผา  5  ช้ิน  หอยตอกันเปนผืนเดียวลงมาจากดานบนโรง  และลอยสูงจากพื้นโรงท่ีใชนัง่
เชิดประมาณ   1  ศอก  เพื่อเวนท่ีวางใหคนเชิดสออดมือออกมาเชิดหุนไดสะดวก  สวนลางสุดของ
ฉากจะเขียนเปนกําแพงมีใบเสมาไปตลอดความยาวของฉาก  กําแพงนีสู้ง  1  ศอกหรือ  50  เซนติเมตร  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

56 

และท่ีชายลางของฉากผืนนี้เย็บตอดวยผาโปรงสีขาว  เพื่อใหคนเชิดมองเห็นตวัหุนท่ีกําลังเชิดไดถนัด 
หนาฉากกําแพงเมืองนี้  จะมีเวทีหรือ “กระจกบังมือ” เปนภาพเขียนแบบจิตรกรรมประเพณเีกีย่วกบั
เร่ืองท่ีหุนชอบเลน เชน  สุวรรณหงส  ลักษณวงศ  ใสกรอบกระจกต้ังเรียงรายติดตอกันประมาณ   
7  ภาพ  แตละภาพสูงประมาณ  50  เซนติเมตร  ยาว  60  เซนติเมตร  เพือ่บังไมใหคนดูเห็นมือคนเชิด
ท่ีลอดออกมาใตฉากกระจกบังมือนี้ตั้งหางออกมาจากฉากประมาณ  1  ศอกหรือ  50  เซนติเมตร ถัด
จากกระจกบังมือออกไปท้ังสองดานจะทําเปนกําแพงไมมีใบเสมากั้นตอจากกระจกบังมือออกไปจน
สุดริมโรงแตละดาน ประตูสําหรับหุนเขาออก  มี  4  ประตู  อยูริมโรง  2  ประตู  และอยูดานในอีก   
2  ประตู  ประตูดานในนี้เปนประตูท่ีหุนใชเขาออกมากที่สุด  เนื้อท่ีอันเปนกําแพงผาโปรงระหวาง
ประตูท้ังสองนี้ยาว  2.50  เมตร  สวนประตูท่ีอยูริมโรงอีก  2  ประตู  มักไมคอยไดใชนอกจากในกรณี
ท่ีมีตัวหุนออกมามาก ๆ  เชน  กระบวนทัพ หรือ กระบวนแหศพพราหมณเกสร เปนตน ประตูหุนนยิม
ทําเปนประตูซุมเรือนแกว  ขนาดของชองประตูสูงประมาณ  80  เซนติเมตร  กวางประมาณ  60  
เซนติเมตร  มีมานแขวน ดานหลังหรือดานในของโรงหุนจะปดท้ังสามดานเพื่อมิใหลมตีฉาก  และ
เพื่อมิใหคนดูเห็นคนเชิด  นกัดนตรี  คนขับรองและลูกคู  ตามขอบหลังคาดานบนของโรงอาจติดผา
ระบายหอยตลอดความยาวของโรงหุนแตในปจจุบันมกีารปรับเปล่ียนใหเขากับสภาพปจจุบัน 
นอกจากนี้กย็ังมีเคร่ืองประกอบฉากในการแสดง ซ่ึงก็เปนส่ิงสําคัญในการดึงดูดคนดใูหนยิมช่ืนชม
การแสดง  และสรางบรรยากาศใหสนกุสนานสมจริง  เคร่ืองประกอบฉากน้ีทําเหมือนของจริงทุก
อยาง  เพียงแตยอสัดสวนลงใหเหมาะกับขนาดของตัวหุน  เชน  เรือสําเภาทั้งลํา  ราชรถ  ดอกไมไฟ  
ปะทัด  เปนตน 
  9.  คณะผูแสดง 
   คณะผูแสดงหุนจะประกอบดวยผูเชิดหุนท่ีตนเองถนัด บางคนถนัดเชิดตัวตลกเพราะ
มีความชํานาญทางดานการเจรจา แตเชิดทาทางตางๆ ของหุนไมคอยถนดั  บางคนถนดัเชิดแตตัวดีตวั
เอก นางเอก  ไมถนัดเชิดตัวตลกก็มี คณะผูแสดงประกอบไปดวย 
   เจาของคณะ  หมายถึงคนท่ีเปนหัวหนาคุมผูแสดงเขาเปนคณะ  บางทีก็เรียกเจาของ
คณะเปนภาษาจีนวา  ตัว้โผ  หรือบางทีก็เรียกวา  นายโรง  ซ่ึงเปนตัวพระท่ีสําคัญท่ีสุด  และตัวละครท่ี
มีอิทธิพลมากท่ีสุด  โดยมากนายโรงจะเปนครูของตัวละครสวนใหญในคณะ  จึงเปนหัวหนาคณะไป
ในตัว   
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  98)  กลาวถึงเจาของคณะวาเปนคนท่ีจะควบคุมและ
บันดาลใหหุนกระบอกแสดงออกมาตามสติปญญาและความคิดวิจารณญาณอันแยบคาบของตน  
เจาของคณะนีแ้ตกอนเปนเจานายกไ็มปรากฏวาเชิดหุนเองไดหรือบรรเลงดนตรีไดดวยตนเอง  แต
จะตองรอบรูมีหูและตาทีจ่ะตองฟงดูรูเห็นวาส่ิงใดเพี้ยนผิดออกนอกลูนอกทางไปบาง  และจะตองเอา
ใจใสสังเกตวาคนดูจะชอบใจอยางไร  กจ็ดัการปรับปรุงเปล่ียนแปลงมุขกานการเลนใหเปนไปตามใจ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

57 

คนดู  และจะตองเขาใจเสาะหาคนท่ีมีฝมือมารวมคณะ  จงึจะข้ึนช่ือวาหุนโรงนี้ดีดวยความสามารถ
ของ “ตั้วโผ”  นี้เปนสําคัญ 
   คนเชิดหุนกระบอก   ตองเปนคนท่ีมีความรูดานนาฏศิลปดานทารําและ ทํานองเพลง  
รูจังหวะของเพลง  ตลอดไปจนถึง “จังหวะ” ของทาที  ทาทางตางๆของหุนกระบอกท่ีตนกําลังเชิดอยู  
และการเชิดหุนกระบอกใหรายรําและเคล่ือนไหวใหไดจังหวะตามเพลงเทานั้นยังไมพอ  ท้ังนี้เพราะ
การแสดงหุน  จําเปนตองมีบทเจรจาดวย  บทเจรจาจะมีสวนเราอารมณคนดูไดมากเพราะฉะนัน้ผูเชิด
ตองสามารถ เจรจาใหเขาถึงบทบาทของตัวละครท่ีเชิดอยูเรียกวา ตีบทใหแตก ใหสมกับคําพูดและ
นิสัยของตัวละครท่ีตัวหุนนัน้  ๆ  กําลังแสดงอยู 
   คนบอกบท “คนบอกบท” หรือ “คนบท” เปนคนสําคัญอีกคนหนึ่งในการแสดงหุน
กระบอก  คนบอกบทจะทําหนาท่ีตะโกนบอกบทนักเชิดและบอกคณะปพาทยวาตองการเพลงอะไร
เชน เรียกเพลงหนาพาทยตาง ๆ  เพลงเชิด  เพลงโอด  เพลงรัว เปนตน  นอกจากนี้ยังตองมีหนาท่ีบอก
เพลง  บอกลอนคํารอง  เพราะแตกอนไมมีการพิมพบทแจกนกัรอง  นกัดนตรีอยางในปจจุบัน  คน
บอกบทเทานัน้ท่ีจะเปนผูถือบทและบอกบทตามตัวหนงัสือในบทกลอนน้ัน คนบอกบทจะมีความรู
แตกฉานในบทกลอนละครท่ีใชแสดงหุนกระบอกเปนอยางดี  เม่ือเจาของคณะหุนกระบอกตกลงรับ
แสดงหุนเร่ืองใด ตอนใดแลว  คนบอกบทก็จะเปนผูเตรียมบทกลอนเร่ืองท่ีจะใชแสดงในตอนนั้น  ๆ  
และนอกจากนี้หากจะมีการตัดเร่ืองลงใหรวบรัด  คนบอกบทก็จะเปนผูทําหนาท่ี “ตัดบท”  
ใหกลมกลืนดวย 
  10.  โอกาสที่แสดงหุนกระบอก 
   หุนกระบอกแมจะเปนของใหม  เพิ่งมีข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี  5  มิไดมีฐานะเปนของ
หลวง  แตหุนกระบอกก็ไดมีโอกาสเขาไปแสดงในงานหลวงสําคัญแลว  ไดแก  งานสมโภชตาม
นักขัตฤกษตาง ๆ  หรืองานพระเมรุ  ซ่ึงจะตองมีการแสดงมหรสพตามชองระทา  ไดแก  การแสดง
โขน  ละคร  หุน  หนังใหญ  ตอมาเม่ือรัชกาลท่ี 5 โปรดใหเลิกการแสดงมหรสพตางๆ  ตามชองระทา  
งานหลวงท่ีมีหุนกระบอกแสดงจึงเหลือแตงานปท่ีทองสนามหลวง  (จักรพันธุ  โปษยกฤต.    2540  : 
106) 
   อรไท  ผลดี  (2529  :  34)  ตั้งขอสังเกตไววา  ในสมยัรัชกาลท่ี  5  การแสดงหุน
กระบอกในงานพระเมรุระยะแรกมักมีเฉพาะในงานพระเมรุสมเด็จพระเจาลูกเธอเทานั้น  เชน  งาน
พระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาอิศริยาภรณและพระเจาลูกเธอพระองคเจาลวาดวรองค  เม่ือพ.ศ. 
2437  งานพระเมรุพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิมลนาคนพีสี  เม่ือพ.ศ.  2438  ขณะท่ีหุนกระบอกมี
โอกาสแสดงเฉพาะในงานปสําหรับงานหลวง  แตสําหรับในงานราษฎรแลวหุนกระบอกยังคงไดรับ
ความนิยมวาจางไปแสดงท้ังในงานมงคลและอวมงคล  ซ่ึงจักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  106)   
เขียนไวดังนี้  “แตสําหรับงานราษฎรก็ยังนยิมหาหุนกระบอกไปแสดงกัน  โดยเฉพาะแสดงในงานศพ   
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ประเพณกีารแสดงหุนในงานศพนี้  เปนดวยผูวายชนมส่ังเอาไวกอนถึงแกกรรมบางหรือไมก็เจาภาพมี
ความประสงคจะใหมีการละเลนครึกคร้ืนอันถือเปนประเพณีของไทยเรามาแตไหนแตไรมาบาง การ
เลนหุนในงานศพ  มักเลนตอนใสไฟตอนเยน็พักหนึ่งดวยเรื่องราวส้ันๆ  แลวไปเลนอีกคร้ังต้ังแตสอง
ทุมไปจนถึงสองยาม  บางคร้ังเจาภาพก็หาไปเลนคืนเดยีว  บางคร้ังก็เลนติดตอกนัไปหลายคืนสุดแต
จะวาจางกนันอกจากงานศพแลว  คนก็ยังนยิมมาหาหุนไปเลนแกบน  เลนในงานทําขวัญจุกและงาน
ทําขวัญนาคบางตามวาระ ปจจุบันไมคอยมีการแสดงหุนกระบอก  จะมีการแสดงกเ็ฉพาะเนื่องใน
โอกาสพิเศษ  เชน  งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  200  ป  พ.ศ.  2525  เปนตน” 
  11.  เร่ืองท่ีใชแสดงหุนกระบอก 
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  102)  กลาวถึงเร่ืองท่ีหุนกระบอกนิยมแสดงไววา  
ก็คือเร่ืองท่ีละครนิยมแสดงนั้นเอง  โดยยกเวนเร่ืองละครใน  2  เร่ือง  คือ  อิเหนาและอุณรุท  ท้ังนี้
เพราะละครในดําเนนิเร่ืองชามาก  มีบทรองและการบรรเลงท่ีมุงแสดงความงดงามทาทางการรายรํา
ของตัวละครซ่ึงไมเหมาะสมกับการแสดงหุนกระบอกท่ีทําทาทางการรายรําไมไดมากและตองการ
ดําเนินเร่ืองใหรวดเร็วสนกุสนาน เร่ืองท่ีหุนกระบอกนิยมแสดง  ไดแก 
    1.  รามเกียรต์ิ  ตอนท่ีนิยมแสดง  ไดแก 
     1.1  ตอนสามทหารยก (พระรามใชใหชมพพูาน หนุมาน องคตสืบทางไป
ลงกา) 
     1.2  ตอนนางลอย 
     1.3  ตอนทาวมาลีวราชวาความ 
     1.4  ตอนสีดาหาย – พระรามตามกวาง  
     1.5  ตอนจองถนน 
    2.  พระอภยัมณี  นิยมแสดงตอน 
     2.1  ลักพระอภัย 
     2.2  หนีผีเส้ือ 
     2.3  หักหางเสือ 
     2.4  ศึกเกาทัพ 
     5.5  หลงรูปนางละเวง 
    3.  พระลักษณะวงศ  นิยมแสดงตอน 
     3.1  ประหารลักษณะวงศกับนางสุวรรณอําภา 
     3.2  ยุขันพาพราหมณเขาเฝาถวายตัว 
     3.3  ยี่สุนข้ึนหงึ – ฆาพราหมณ 
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    4.  คาวี  นิยมแสดงตอนสันนรุาชชุบตัว – นางคันธมาลีข้ึนหึง 
    5.  สุวรรณหงส  นิยมแสดงตอนกุมภณัฑถวายมา  และตอนชมเขาเพชร   
    6.  ไชยเชษฐ  นิยมแสดงตอนขับนางสุวิญชาและตอนนางแมวเยยซุม 
    7.  ไกรทอง  นิยมแสดงตอนชาละวันส่ังถํ้าและตอนตะเภาแกวตะเภาทองข้ึนหึง
นางวิมาลา 
    8.  ขุนชาง - ขุนแผน  นยิมแสดงตอน 
     8.1  วันทองหามทัพ – พระไวยแตกทัพ 
     8.2  จับเถรขวาด 
     8.3  จับเสนหสรอยฟา 
    9.  วงศสวรรค - จันทวาส  นยิมแสดงตอนตรีสุริยา - จินดาสมุทร  พี่นองรบกัน  
และตอนจนิดาสมุทรหนีแม 
    10.  พระปนทอง(แกวหนามา)  นิยมแสดงตอนแกวหนามาถวายลูก   
     สวนเร่ืองท่ีนิยมใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกและเหมาะสมกับการแสดง
หุนอยางมากคือเร่ืองพระอภยัมณี  อาจารยมนตรี ตราโมท ไดใหขอคิดเร่ืองท่ีนิยมในการแสดงหุน
กระบอกโดยเขียนไวในเร่ืองการละเลนของไทยความวา 
      ในบรรดาเร่ืองตางๆ ท่ีหุนกระบอกแสดงไวแนบเนยีน เหน็จะไมมีเรื่องใด
สูเร่ืองพระอภยัมณีของสุนทรภู  เพราะบทกลอนเร่ืองพระอภยัมณีของสุนทรภู  เปนวรรณคดีท่ีตดิอก
ติดใจของประชาชนอยางหนึง่ บทละครมักข้ึนตนดวยคําวา  “เม่ือนั้น”  หรือ  “บัดนั้น”  บทเสนาข้ึน 
“ครานั้น”  แตบทกลอนเร่ืองพระอภยัมณีข้ึนดวยคําวา  “ฝาย”  หรือไมก็เอยช่ือตัวในเร่ืองท่ีเดียว เชน  
“ฝายองคพระอภัยตกใจวับ  เห็นศึกกลับโอบลอมเขาลอมหลัง”  หรือ  “สินสมุทรพูดจาภาษาแขก นัตย
ตาแหกแขกใครดูแมขา”  เปนตน  (มนตรี  ตราโมท.    2497  ;  อางอิงมาจาก  สน  สีมาตรัง.    2540  :  
20) 
  12.  หุนกระบอกในปจจุบัน 
   ถาเปรียบเทียบหุนกระบอกกับหุนหลวงหรือหุนละครเล็กท่ีแสดงกนัอยูแลว   
กลาวไดวาหุนกระบอกเปนการละเลนชนิดใหมท่ีเพิ่งเกิดข้ึนในรัชกาลท่ี  5  สมัยรัตนโกสินทร   
เปนการละเลนท่ีมีกําเนดิมาจากชาวบานซ่ึงเช่ือกันวาครูเหนงคนจังหวดัสุโขทัยเปนคนแรกท่ีคิดสราง
หุนชนดินี้ข้ึนแลวนําออกเลนเลียนแบบละคร  ในแงนี้จะเหน็ไดวา  ฐานะของหุนกระบอกตางจากหุน
หลวงซ่ึงเปนของราชสํานัก  แตทวาหุนกระบอกกลับไดรับการกลาวขานถึงและเปนท่ีรับรูของคนใน
ปจจุบันมากกวารวมท้ังมีการสืบทอดการเลนมาจนถึงปจจุบัน  ขณะท่ีหุนหลวงกลับสูญหายไปจาก
การรับรูของคนในสังคม ปรากฏการณท่ีหุนกระบอกเขามาแทนท่ีหุนหลวงและมีการสืบทอดการเลน
ตอมาจนถึงปจจุบันนี้เนื่องมาจากเหตุผลดังนี้ 
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    ประการแรก  ลักษณะความซับซอนทางโครงสรางของตัวหุน  ซ่ึงมีผลตอการ
ถายทอดความรูในการทําหุน  หุนกระบอกมีโครงสรางงาย   ๆ  ลําตัวหุนเปนกระบอกไมไผ  การชกั
เชิดใหหุนเคล่ือนไหวทําโดยโยกกระบอกไมเลียนแบบทารําละครใหเขากับจังหวะเพลง  สวนหุน
หลวงนั้นมีโครงสรางซับซอน  ภายในลําตัวหุนมีสายเชือกรอยเช่ือมสวนตาง  ๆ  ของหุนเขาดวยกัน  
สําหรับชักเชิดหุนใหเคล่ือนไหว  ลักษณะโครงสรางท่ีซับซอนเชนนี้ตองอาศัยความรูความชํานาญ
เฉพาะดาน  ซ่ึงในสังคมไทยสมัยกอนความรูทํานองนี้มิใชส่ิงท่ีจะถายทอดใหกันงาย  ๆ  และความรู
ในการทําหุนหลวงนี้นาจะจาํกัดเฉพาะคนกลุมหนึ่งท่ีเกี่ยวของเทานั้น  เพราะเม่ือยอนกลับไปดู
ตําแหนงศักดนิาชางหุนในสมัยอยุธยาตอนตน  ปรากฏวาเปนตําแหนงศักดินาทหารหัวเมือง  ซ่ึงตาง
จากตําแหนงพนักงานมหรสพประเภทอ่ืนท่ีปรากฏอยูในศักดินาพลเรือน  จึงเปนไปไดวาตําแหนงของ
ชางหุนในสมัยนั้นจะตองเกีย่วของกับการทหาร  ดังนั้นจึงเปนความลับ  จะถายทอดใหเฉพาะคนบาง
คนเทานั้น  และตอมา  แมเม่ือชางหุนไดเขามาเกี่ยวของกบัการมหรสพดังท่ีไดกลาวแลวในประวัติ
ความเปนมาของหุน  ความรูในการทําหุนก็ยังจํากัดเฉพาะกลุมอยู  คร้ังถึงสมัยรัตนโกสินทรในชวง
รัชกาลท่ี  5  สภาพบานเมือง  เปล่ียนไป  ความรูวิทยาการจากตะวันตกไดเร่ิมเขามามีบทบาทแทนท่ี
ความรูดั้งเดิม  ความรูบางอยางท่ีเคยมีคุณคา  มีความหมายในสังคมกก็ลับเส่ือมหายไปความรูในการ
ทําหุนหลวงก็เชนกัน  การขาดการสืบทอดอาจเน่ืองมาจากสาเหตุดังกลาว 
    ประการท่ีสอง  เนื่องมาจากฐานะทางสังคมของหุน  หุนกระบอกเกดิจากการคิด
ประดิษฐของชาวบาน  มีเลนมีแสดงในหมูชาวบานตามหัวเมืองกอน  แลวจึงไดเขามาเลนในราช
สํานักและวังเจานายโดยคนในราชสํานักเปนผูนําเขามา  จากนั้นจึงไดแพรหลายออกไปสูประชาชน
ชาวบานอีกตอหนึ่ง  หุนกระบอกจึงมีฐานะเปนการละเลนของชาวบาน  ขณะท่ีหุนหลวงเปนของ
กษัตริยจะมีการเลนไดตองมีพระบรมราชโองการรับส่ัง   เนื่องจากหุนกระบอกมีกําเนดิจากชาวบาน  
วิธีการเลนการแสดงจึงมีรูปแบบตามความนิยมของชาวบาน  เชน  การดําเนินเร่ืองรวดเร็ว  มีบทตลก
แบบชาวบาน  เปนตน  และแมวาหุนกระบอกจะแพรเขาไปในวัง  แตทวากย็ังคงรักษารูปแบบการ
แสดงของชาวบานอยู  ลักษณะเชนนีย้อมไมปรากฏในการละเลนของหลวงท่ีเนนความงามความ
ละเมียดละไมในการแสดง  ดังจะเห็นไดจากความแตกตางระหวางละครนอกท่ีชาวบานนิยมกับละคร
ใน  อันละครในน้ัน  สําหรับเลนถวายพระเจาแผนดนิและเจานายกับท้ังขาราชการดูท่ีในวัง จัดวาเปน
ละครช้ันสูง  สวนละครนอกน้ัน  สําหรับเลนใหราษฎรดูท่ีนอกวัง  จดัวาเปนละครชั้นตํ่า  ละครช้ันสูง
กับช้ันตํ่าผิดกนัอยางไร  ช้ันสูงตองมีแตงามไมเจือดวยหยาบคาย  สวนละครช้ันต่ํานัน้ตองติดตลกไป
ในตัว  เจือดวยความหยาบ  ความแตกตางของรูปแบบการเลนนี้  เปนความแตกตางทางการส่ือสาร
ระหวางผูเลนกับผูดู  การเลนหุนกระบอกซ่ึงเปนของชาวบานสงสารชนิดเดยีวกับท่ีชาวบานนยิมหรือ
ตองการขณะท่ีหุนหลวงสงสารท่ีเหมาะสมกับคนในราชสํานัก  ดวยเหตุนี้ตราบใดท่ีหุนหลวงยังไดรับ
การอุปถัมภจากราชสํานัก  ตราบนั้นหุนหลวงกย็ังคงดํารงอยูได  สวนหุนกระบอกนั้นตางออกไป  แม
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จะขาดการอุปถัมภจากราชสํานัก  แตการท่ีหุนกระบอกส่ือสารกับชาวบานเขาใจ  ทําใหเปนท่ีนยิม
และแพรหลายในหมูชาวบาน  ซ่ึงชวยสงเสริมใหหุนกระบอกดํารงอยูไดมาจนถึงปจจุบัน 
    ประการท่ีสาม  โอกาสในการแสดง  เนื่องจากหุนกระบอกเปนของชาวบาน   
คนธรรมดาท่ีมีความรูความสามารถก็สามารถเปนเจาของคณะหุนได ทําใหมีคณะหุนเกิดข้ึนหลาย
คณะออกรับวาจางแสดงตามงานตาง  ๆ  ของชาวบาน  ท้ังงานมงคลและอวมงคล  มิไดจํากดัเฉพาะ 
ในงานพระราชพิธีดังเชนหุนหลวง  การท่ีหุนกระบอกมีโอกาสแสดงบอยมากกวาเชนนี้  ชวยทําให
หุนกระบอกเปนท่ีรูจักกวางขวาง  อยูในความรับรูของคนท่ัวไปมากยิ่งข้ึน  จากความแตกตางระหวาง
หุนกระบอกกบัหุนหลวงดังกลาวขางตน  ทําใหหุนกระบอกซ่ึงมีกําเนดิจากชาวบานและเพ่ิงเกิดใน
รัชกาลท่ี 5  ยังคงดํารงอยูไดจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงถามองหุนกระบอกต้ังแตแรกเร่ิมจนถึงปจจุบัน   
ก็จะเห็นการพฒันาการของหุนกระบอกเปนระยะ  3  ระยะดวยกัน  คือ  ระยะเฟองฟู  ระยะซบเซา  
และระยะฟนฟูอนุรักษ 
  13.  พัฒนาการของหุนกระบอกในชวงตาง ๆ  ตั้งแตแรกเร่ิมจนถึงปจจุบัน 
   ชวงท่ีหนึ่ง  ตั้งแตเร่ิมแรกจนถึงหลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองถือเปนระยะเฟองฟูของ
หุนกระบอก  กอน  พ.ศ.  2436  อันเปนปท่ี ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  ไดนําหุนกระบอกเขามาเลนใน
กรุงเทพมหานคร เปนคร้ังแรกนั้น  ในหวัเมืองทางเหนือไดมีการเลนหุนกระบอกกันแลวและคงรูจัก
กันแพรหลายแลวเม่ือ  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  ไปพบและนําเขาแสดงในกรุงเทพ ฯ  แตทวา
การละเลนชนดินี้ยังไมมีในกรุงเทพ ฯ  คนท่ัวไปรูจกัแตการเลนหุนหลวง  เมื่อมีหุนกระบอกท่ีมีรูป
หุนและการเชิดตางออกไป  จึงเปนของแปลกใหมสําหรับคนกรุง  และประกอบกับการดําเนินเร่ืองใน
การแสดงกระชับรวดเร็วดวยแลว  ในระยะเวลาไมนานหุนกระบอกกไ็ดรับความนยิมแพรหลายในหมู
คนท่ัวไป  ท้ังในราชสํานักและชาวบานส่ิงท่ีแสดงถึงความนิยมตอการละเลนนี้ ก็คือ  มีคณะหุน
กระบอกเกิดข้ึนหลายคณะในสมัยเร่ิมแรกนี้ ไดแก  คณะหุน  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  คณะหุน
พระองคเจาสุทัศนิภาธร  คณะหุนพระองคเจาอนุสรศิริประสาธน  คณะหุนนายวิง  คณะหุนพระยา
สุนทรเทพระบํา  คณะหุนจางวางตอ คณะหุนจางวางท่ัว  คณะหุนนายเปยก ซ่ึงคณะหุนเหลานี้ตางก็
เปนคณะหุนท่ีเกิดรวมสมยัเดียวกัน  คือสมัยเร่ิมแรกท่ีมีหุนกระบอกในกรุงเทพ ฯ  (จักรพันธุ   
โปษยกฤต.    2540  :  118-153)  ในบรรดาคณะหุนกระบอกรวมสมัยเดยีวกันในระยะแรกน้ี   
มีลักษณะพิเศษท่ีนาสนใจสองประการ คือ 
    ประการท่ีหนึง่   เจาของคณะหุนเกือบท้ังหมด  ถาไมเปนเจานายเช้ือพระวงศ   
ก็เปนขุนนางในราชสํานักหรือวังเจานาย  เชน  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  เปนมหาดเล็กในสมเดจ็ ฯ  
กรมระยาดาํรงราชานุภาพ  พระองคเจาสุทัศนิภาธร  เปนพระโอรสในกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ 
พระองคเจาอนุสรศิริประสาธน  เปนพระเจาลูกเธอในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 
จางวางตอ  เปนจางวางของพระเจาบรมวงศเธอกรมหม่ืนวรวัฒนศุภการ  ซ่ึงเปนพระราชโอรสใน
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พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  จางวางท่ัว  เปนครูดนตรีไทยในวังสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ
เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรควรพินิต  พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัสวน นายเปยก  ประเสริฐกุลนั้นกอนท่ีจะมาต้ังคณะหุนของตนเอง  ก็อยูกับ
ม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  มากอนต้ังแตเดก็  ท้ังยังเปนคนเชิดหุนในคณะม.ร.ว.  เถาะ  พยัคฆเสนา  
ดวย 
    ประการท่ีสอง  คณะหุนเหลานี้เจาของมิไดมีแตหุนกระบอก  หากยังมีคณะโขน
ละครหรือดนตรีปพาทยดวย  ซ่ึงชวยเอ้ือตอการแสดงหุนกระบอก เชน  การมีคณะละครทําใหมี
ผูชํานาญการรําชวยคิดประดษิฐทารําหุนกระบอกใหงามและเหมาะกับหุน ลักษณะท้ังสองประการ
ขางตนมีสวนอยางมากตอการทําใหหุนกระบอกไดรับความนยิมในระยะแรก  ในสมัยนั้นราชสํานกั
และวังเจานายเปนศูนยกลางความรูความเจริญ  ความทันสมัย  ส่ิงใดท่ีออกมาจากราชสํานักแลวยอม
ถือวาเปนส่ิงดแีละไดรับความช่ืนชม  หุนกระบอกแมจะเปนของชาวบาน  แตการท่ีเจานายเช้ือพระ
วงศเปนเจาของคณะ  ประกอบกับเม่ือหุนกระบอกเขามาในกรุงเทพฯ  ปแรกก็มีโอกาสแสดงหนาพระ
ท่ีนั่งมาแลว  ท้ังยังเปนมหรสพในงานพระเมรุพระเจาลูกเธอในรัชกาลท่ี  5  ดวยหลายคร้ังเหลานี้ลวน
มีสวนสงเสริมใหหุนกระบอกเปนท่ีรูจกัมากยิ่งข้ึนขณะเดยีวกันการท่ีคณะหุนกระบอกมีผูชํานาญ
ละครอยูในคณะทําใหเกิดการสรางสรรคท่ีเหมาะสม  โดยดดัแปลงการเลนการแสดงมาจากละครท้ัง
ทารํา  เพลงและบทหุน  เปนการรับแบบแผนการเลนมาจากละคร  ซ่ึงทําใหการเลนหุนกระบอกไม
เปนของแปลก สําหรับผูดู  เพราะองคประกอบตาง  ๆ  ในการแสดงยังเปนส่ิงท่ีผูดูคุนเคยและนิยม 
เพราะเหตุท่ีหุนกระบอกเปนการละเลนชนิดใหมท่ียังคงใชขนบการเลนแบบเดิม  ทําใหหุนกระบอก
ไมแปลกหนาจนคนในสังคมปฏิเสธ  โครงสรางท่ีงาย  ๆ  มีเพียงลําตัวกระบอกไมไผกับหัวและมือ   
2  ขางของหุน  แตสามารถเคล่ือนไวทําทาเลียนแบบการรําละครไดกลับทําใหคนดูตืน่ตาตื่นใจ 
ขณะเดียวกนัสารท่ีหุนกระบอกสงใหแกคนดูกย็ังเดิมซ่ึงไดแก  เพลง  ทารํา  เนื้อเร่ือง  และการดําเนิน
เร่ือง  ความเฟองฟูของหุนกระบอกในชวงนี้มีผลตอการสืบทอดหุนกระบอก  ความนิยมแพรหลายใน
หมูชาวบาน  ทําใหเกิดคณะหุนกระบอกของชาวบานหลายคณะสืบตอจากคณะหุนรุนแรก  ซ่ึงเจาของ
คณะหุนชาวบานเหลานี้  ถาไมเคยเชิดหุนรุนแรกมากอน  ก็เปนศิษยเรียนการเชิดหุนจากคนเชิดท่ีมี
ช่ือเสียงของคณะหุนเหลานัน้  การเกดิคณะหุนในระดับชาวบานนี้มีสวนชวยใหหุนกระบอกสามารถ
ผานชวงซบเซาสืบตอไดมาจนถึงปจจุบัน 
    ชวงท่ีสอง  หลังสงครามโลกคร้ังท่ีสองถึงประมาณ  พ.ศ.  2517  จัดเปนระยะซบ
เซาของหุนกระบอกระหวางสงความโลกคร้ังท่ีสอง 
    ชวงท่ีสาม  ประมาณ  พ.ศ.  2518  ถึง ปจจุบัน  เปนชวงการฟนฟูและอนุรักษหุน
กระบอกไดกลับมาสูการรับรูและการตอนรับจากคนท่ัวไปอีกคร้ังหนึ่ง  เม่ือคณะหุนกระบอก
สมัครเลนของจักรพันธุ  โปษยกฤตไดออกแสดง ณ โรงละคอนแหงชาติ  (โรงเล็ก)  ในเดือน 
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กรกฎาคม 2518  เร่ือง  “พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ”  ซ่ึงในการแสดงคร้ังนี้สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุารีเสด็จทอดพระเนตรดวย  และตอมาอีก  2  ป  คณะหุนจักรพันธุก็ออก
โรงอีกคร้ังหนึ่ง ณ วังสวนผักกาด ในเดือนพฤษภาคม  2550  แสดงเร่ือง  “รามเกียรต์ิ ตอนนางลอย”  
การแสดงหุนของคณะจักรพันธุไดรับการกลาวขานถึงมาก  โดยเฉพาะความงามของตัวหุนและยังให
เกิดความสนใจศิลปะสาขาน้ีข้ึนในกลุมคนระดับอุดมศึกษาในฐานะเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ  
นับเปนการปลุกใหหุนกระบอกกลับมามีชีวิตอีกคร้ังหนึ่ง  อยางไรกต็าม  การนําหุนกระบอกกลับมา
แสดงใหมในคร้ังนี้แตกตางจากสมัยแรกท่ีเปนยุคเฟองฟู  กลาวคือ  หุนกระบอกมิไดปรากฏตอ
สาธารณชนในฐานะท่ีเปนการละเลนอันสรางความบันเทิง  หากปรากฏในฐานะท่ีเปนศิลปะแขนง
หนึ่งของไทยที่กําลังจะหายไป  ซ่ึงควรท่ีจะอนุรักษไวเปนมรดกแกคนรุนตอ ๆ  ไป 
   หลักจากการแสดงหุนของคณะจักรพันธุในป  2520  แลวตอมา  พ.ศ.  2522   
สหภาพโซเวยีดไดจดัการแสดงหุนและการอภิปราย  “บทบาททางสังคมและความหายที่แสดงออก
ของมหรสพหุนในประเทศเอเชีย”  ระหวางวันท่ี  25-31  ตุลาคม  2522  ณ  เมืองทัชเคนท รัฐอุชเบค 
สหภาพโซเวยีด  ในงานไทยไดรับเชิญใหเขารวมดวย  รัฐบาลจึงมอบหมายใหกรมศิลปากรเปนผูแทน
ไปรวมงาน  ซ่ึงอธิบดีกรมศิลปากรก็ไดมอบใหนางพนิดาสิทธิวรรณ ผูอํานวยการฝายวิชาการ กอง
การสังคีต เปนผูดําเนินงาน  ตั้งแตการทําหุนกระบอก  เขียนบท  ฝกหดัคนเชิดรวมท้ังการจัดแสดง  
ในการดําเนินงานน้ีไดรับความชวยเหลือรวมมือจากบุคคลหลายฝาย เชน เจาหนาท่ีกองหัตถศิลป  
กรมศิลปากร จัดทําหวัหุน ออกแบบลายเคร่ืองแตงกายและเคร่ืองประดับ  จัดทําเคร่ืองประดับโลหะ  
ทําเคร่ืองแตงกาย  โดยมีจักรพันธุ  โปษยกฤตชวยใหคําแนะนําดานวชิาการ  และนางชูศรี(ช้ืน)   
สกุลแกว  ชวยหัดการเชิดหุน เปนตน  หลังจากคณะหุนกระบอกของกรมศิลปากรกลับมาจากรัสเซีย
แลว  คณะหุนชุดนี้ก็ไดแสดงหุนกระบอกภายในประเทศเปนคร้ังแรกทางสถานีโทรทัศนสีชอง  5  
และตอมาอีกหลายคร้ังในโอกาสตาง ๆ  ตอมา พ.ศ.  2525  คณะหุนกรมศิลปากรไดออกโรงอีก 
คร้ังหนึ่ง โดยนางพนิดา  สิทธิวรรณ ไดแตงบทสําหรับแสดงหุนกระบอกเร่ือง  ”ไกรทอง”  พรอมท้ัง
ขอใหชางกรมศิลปากรทําตัวหุนสําหรับแสดงเร่ืองไกรทองข้ึนอีกชุดหนึ่ง  แลวนําหุนชุดนี้ออกแสดง
เปนคร้ังแรกท่ีโรงละครแหงชาติ  เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  200  ป  และใน   
พ.ศ.  2529  นางพนิดา  สิทธิวรรณกจ็ัดทําบทหุนกระบอกเร่ือง  ”ขุนชางขุนแผน  ตอนยอดชายพลาย
ชุมพล”  นําออกแสดงท่ีโรงละครแหงชาติ  (ปญญา  นิตยสุวรรณ.    2530  :  13) 
   อนึ่ง ในระยะเริ่มแรกของการฟนฟูนี้  หุนกระบอกไมไดมีโอกาสหวนคืนสูเวทีการ
แสดงเพยีงอยางเดียว  หากยงัไดรับความสนใจจากสถาบันการศึกษาดวย นั่นคือ ภาควชิาศิลปะ 
การละครมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  มีความสนใจหุนกระบอกโดยวัตถุประสงคทางวฒันธรรมและ
การศึกษา  ดังนั้นจึงมีโครงการสอนการเชิดหุนกระบอกขึ้น  โดยเชิญครูชูศรี  สกุลแกวมาเปนครูสอน
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และพรอมกันนี้ก็ไดซ้ือหุนกระบอกของครูชูศรีไวท้ังหมดดวยการมาเปนครูสอนในโครงการน้ีของครู
ชูศรี  สกุลแกวมีฐานะเปนศิลปนประจํามหาวิทยาลัย  และ ไดรับการอุปถัมภจากมหาวิทยาลัย ซ่ึง
นับเปนคร้ังแรกของประวัตวิงวิชาการไทย  ระหวาง  พ.ศ.  2521 – 2535  ท่ีโครงการนี้ดําเนินงาน 
ภาควิชาศิลปะการละคร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดพฒันาปรับปรุงการสอนมาโดยตลอด  จากเม่ือ
เร่ิมตนท่ีหุนกระบอกเปนศิลปะพื้นบาน  (Folk  Art)  มาเปนศิลปะช้ันสูง  (A new  Classical  Form)  
ในปจจุบัน  โดยมีครูชูศรี  สกุลแกวเปนผูดแูลฝกสอน  สวนการดําเนินงานโครงการก็มีอาจารยวันดี  
ลิมปวัฒนา  เปนผูวางแผนทําหลักสูตร  และพรอมกันนี้กย็ังเปนผูนําคณะหุนกระบอกออกแสดงตามที่
ตาง  ๆ  ท้ังในประเทศและตางประเทศดวย 
   จากท่ีกลาวมาขางตนจะเห็นไดวา  การท่ีหุนกระบอกหวนกลับคืนและดํารงอยูในการ
รับรูของประชาชนอีกคร้ังหนึ่งนั้น  นับไดวาอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤตเปนบุคคลแรกท่ีจุดประกาย
นี้ข้ึนมาแลวมีกรมศิลปากรเปนผูชวยตอประกายไฟน้ีใหสวางข้ึน ขณะเดียวกันก็มีภาควิชาศิลปะ 
การละคร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเปนผูสานตอเติมเช้ือเพลิงในการสืบทอดการละเลนทําใหหุน
กระบอกไดรับความสนใจอีกคร้ังหนึ่ง ในฐานะการละเลนท่ีแสดงศิลปวัฒนธรรมของชาติ  มิใช
การละเลนเพื่อความบันเทิงเชนในอดตี 
   ปจจุบันแมการเลนหุนกระบอกจะไมเฟองฟูเทากับสมัยแรก แตหุนกระบอกก็ยังมี
การแสดงเปนระยะๆ ในโอกาสสําคัญตางๆ อันเปนการชวยย้ําเตือนคนในสังคมใหรับรูถึงการมีอยู
ของการแสดงประเภทน้ี ซ่ึงถือวาเปนการอนุรักษสืบทอดการเลนหุนกระบอกใหคงอยูตอไป ในชวง
เวลาท่ีหุนกระบอกซบเซา  ซ่ึงแมจะเปนระยะเวลาไมนานนัก ประมาณ  20  ป  แตทวาก็มีผลตอการ
สืบทอดการเลนหุนกระบอก  กลาวคือ  ในชวงระยะเวลาดังกลาวบานเมืองมีการเปล่ียนแปลงมาก ท้ัง
ทางสังคม  เศรษฐกิจและวฒันธรรม  วิทยาการความรูจากตะวันตกเขามาสูสังคมไทยเพ่ิมมากข้ึน  และ
การแสดงบางอยางก็เร่ิมเขามาแทนท่ีของไทยในชวงนี้เองท่ีการเลนหุนกระบอกซบเซาแลวมีผลตอ
การสืบทอดหุน เนื่องจากการขาดชวงการถายทอกแบบแผนการเลนระหวางคนรุนเกากับคนรุนหลัง  
ท้ังท่ีเปนผูแสดงและผูดู  โดยเฉพาะผูดูท่ีไมอาจจะเขาใจและเขาถึงอรรถรสการแสดงได  ดังนัน้แมวา
ปจจุบันหุนกระบอกจะไดรับการฟนฟูอนรัุกษ  แตการขาดชวงการถายทอดก็ทําใหเกดิ ”ชองวางทาง
วัฒนธรรม”  และแมวาปจจุบันยังมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยูหลายคณะแตโอกาสในการแสดง
ก็มิไดมีมากและแพรหลายเชนในอดตี  โอกาสท่ีจะมีการแสดงหุนกระบอกมักจะเปนโอกาสพิเศษ  
เชน  งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร  200  ป  พ.ศ.  2525  งานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชมหาราช  ทรงครองราชยครบ  50  ป  พ.ศ.  2539  งานสมโภชวดัอรุณ
ราชวราราม  230  ป  พ.ศ.  2540  การท่ีหุนกระบอกไดแสดงเฉพาะโอกาสพิเศษเชนนี้  แมจะชวยยก
ฐานะหุนกระบอกจากการละเลนของชาวบานมาสูการละเลนท่ีเปนมรดกของชาติ  แตทวากย็ังไมแน
นักวาจะชวยสืบทอดการละเลนชนิดนี้ใหดาํรงอยูไดนาน  เนื่องจากชองทางท่ีหุนกระบอกกับผูดูจะมา
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พบกันมีนอย  แตถาหุนกระบอกมีเวทีการแสดงท่ัวไปเหมือนอยางการแสดงชนิดอ่ืน ๆ  เชน โขน  
ละคร  ลิเก  หมอลํา หุนละครเล็กหรือละครเวทีสมัยใหมหุนกระบอกกค็งจะยังมีโอกาสสืบทอดตอไป
ไดนาน  (ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร.    ม.ป.ป.  :  25-29) 
 
สังคมภาคกลาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

ภาพประกอบ  2  แผนท่ีแสดงจังหวดัตางๆ ของภาคกลางแบงตามราช บัณฑิตยสถาน 
 

 1.  สภาพท่ัวไปของภาคกลาง 
  ภาคกลาง  หมายถึง  ภูมิภาคตอนกลางของประเทศไทย  ครอบคลุมพื้นท่ีราบลุมแมน้ํา
เจาพระยา  อยูกึ่งกลางระหวาง  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  และภาคใต  ราชบัณฑิตยสถานไดแบงภาค
กลางออกเปน  22  จังหวดัประกอบดวย   จงัหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรปราการ จังหวัด
ปทุมธานี  จังหวัดนครนายก  จังหวัดอางทอง  จังหวดัสระบุรี  จังหวัดสิงหบุรี  จังหวดัลพบุรี  จังหวัด
นครสวรรค  จังหวัดพิจิตร จงัหวัดเพชรบูรณ  จังหวัดพิษณุโลก  จังหวดัสุโขทัย  จังหวัดกําแพงเพชร  
จังหวดัอุทัยธานี  จังหวัดชัยนาท  จังหวัดสุพรรณบุรี  จังหวัดอยุธยา จงัหวัดนครปฐม  จังหวดันนทบุรี  
จังหวดัสมุทรสงคราม  จังหวัดสมุทรสาคร  เนื่องจากภาคกลางเปนท่ีราบลุมกวางใหญ เปนศูนยรวม
ของแมน้ําสายสําคัญหลายสาย ไดแก แมน้าํเจาพระยา แมน้ําปาสัก แมน้ําแมกลอง แมน้ําทาจีน แมน้ํา
แควนอย แมน้าํแควใหญ ฯลฯ พื้นท่ีแถบนีจ้ึงอุดมสมบูรณ เปนอูขาวอูน้ําของประเทศ ประชากรสวน
ใหญ ประกอบอาชีพ เกษตรกรรม ทํานาปลูกขาว มีสวนผลไม และทําไร นอกจากน้ียังมีกจิการปศุ
สัตว เล้ียงโคพันธุเนื้อพันธุนม มีฟารมไก และเล้ียงปลา สวนจังหวดัท่ีอยูติดชายทะเลก็ทําการประมง 
และนาเกลือ รวมไปถึงอาชีพรับจางในโรงงาน อุตสาหกรรม กิจการพาณิชย รับราชการ และงาน
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หัตถศิลปอีกมากมาย  จากเร่ืองราวทางประวัติศาสตร ไดกลาววา ภาคกลางเปนดนิแดนแหงอารยธรรม   
ท่ีสืบเนื่องมาต้ังแตสมัยทวารวดี เม่ือ พุทธศตวรรษท่ี 11-16 ยุคท่ีชนชาติมอญครอบครองดินแดนแถบ
นี้ จากนัน้ราวพุทธศตวรรษท่ี 16-18 ชนชาติขอมหรือ เขมรก็เขามาเรืองอํานาจ โดยมีศูนยกลางอยูท่ี
ลพบุรี และขยายอาณาเขตออกไปยังจังหวดัสุพรรณบุรี เพชรบุรี และสิงหบุรี เม่ือ พ.ศ.1893 พระเจาอู
ทองทรงสรางเมืองข้ึนแถบลุมแมน้ําเจาพระยา ซ่ึงตอมาไดยายราชธานีมาอยูท่ีบริเวณตําบล หนอง
โสนหรือบึงพระราม นับต้ังแตนั้นมากรุงศรีอยุธยาก็เจริญรุงเรืองเปนบึกแผน มีการขยายอาณาเขต 
และติดตอ คาขายกับชาวตะวันตก ไดแก โปรตุเกส ฝร่ังเศส ฮอลันดา และอังกฤษ รวมถึงการรับ 
อารยธรรมตะวันตกดานตาง ๆ โดยเฉพาะศาสนาคริสต ก็ไดเขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนคร้ัง
แรกในดินแดนแถบนี้  ดวยความท่ีเปนแหลงอารยะธรรมเกาแก มีประชากรหลายเช้ือชาติเผาพันธุ จึง
กอใหเกิดงานศิลปผสมผสานท่ีงดงาม ตามวัดวาอารามตาง  ๆ  เปนมรดกของประเทศสืบทอดมาถึง
ลูกหลานในปจจุบัน และบางแหงทรงคุณคาจนไดรับการ ยกยองใหเปนมรดกของโลกท่ีตองรักษาไว
ช่ืนชมรวมกนัตราบนานเทานาน อีกทั้งวัฒนธรรมประเพณีและการละเลนตางๆ ซ่ึงยังคงมีใหชมไดใน
หลายพื้นท่ีของจังหวดัในภาคกลาง เชน ระบําชาวไร เพลงพวงมาลัย เพลงฉอย เพลงอธิษฐาน  
เพลงเหยย  เพลงแมศรี เพลงเตนกํารําเคียว เพลงลําตัด เพลงปรบไก เพลงอีแซว กลองยาว และลิเก 
เปนตน นอกจากนี้ยังมีการแสดงในราชสํานักท่ีภายหลังไดนําออกเผยแพรท่ัวไป เชน โขน ละคร  
หนังใหญ  หุนกระบอก  และดนตรีไทย  เนือ่งจากบรรพบุรุษของไทยในดินแดนนี้ เปนนักรบท่ีกลา
หาญ มีความรูความสามารถ ฉลาดหลักแหลม มีปฏิภาณ ไหวพริบดี จึงรูคิดคนปรับเปล่ียนทวงทา  
การตอสู จนกลายเปนศิลปะปองกันตัวท่ีสรางช่ือเสียงใหประเทศ ไดแก การฟนดาบ กระบ่ีกระบอง 
และการชกมวย   นอกจากนีส้ภาพภูมิประเทศของภาคกลางยังเอ้ืออํานวยตอกิจกรรมทางการทองเท่ียว
มากมาย ไดแก ภูเขาใหญนอย หลายแหง ซ่ึงเปนท่ีตั้งของถํ้าอันสวยงาม มีพื้นที่ปาชุมช้ืนเปนตนน้ํา  
ลําธารท่ีไหลรวมเปนน้ําตก มีเกาะแกงกลางลําน้ํา และ ดวยเหตุผลท่ีภาคกลางเปนท่ีตัง้ของเมืองหลวง  
คือ  กรุงเทพมหานคร  จึงเปนศูนยกลางการคมนาคมท่ีสําคัญของประเทศ 
 2.  ทําเลที่ตั้ง 
  ภาคกลางเปนพื้นท่ีราบตํ่า มีความสูงจากระดับน้ําทะเลไมมาก ท่ีกรุงเทพ ฯ สูงประมาณ 
2 เมตร ท่ีอยุธยาสูงประมาณ  4  เมตร และที่ชัยนาท สูงประมาณ 18 เมตร นับวาพื้นท่ีโดยท่ัวไปมี
ความราบเรียบมาก  ลักษณะผิวดินโดยท่ัวไปเปนดินเหนียว อันเกดิจากตะกอนน้ําทับถมกันมาเปน
เวลานาน มีพืน้ท่ีเปนดนิปนทรายอยูบาง โดยเฉพาะในแถบใกลเคียงกบัทิวเขา เชนทิวเขาบรรทัดท่ี
จันทบุรี และตราด เนื่องจากพื้นท่ีมีลักษณะเปนรางน้ําขนาดใหญ ทองรางน้ําเปนตัวลําน้ําเจาพระยา    
มีตอนท่ีสูงท่ีสุดอยูบริเวณจังหวัดชัยนาท ทําใหพืน้ท่ีตอนเหนือมีลักษณะเปนอางน้ํา แตมีระดับไมลึก 
ทางตอนใตของจังหวดัชัยนาทลงมาพ้ืนท่ีจะลาดเอียงทีละนอยลงสูอาวไทย  สวนพื้นท่ีในตอน
ตะวนัออก ซ่ึงไดแกพื้นที่ราบลุมน้ําบางปะกง และพื้นท่ีชายฝงตะวันออกของอาวไทย พื้นท่ีจะราบ
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เอียงนอย  ๆ  ไปทางดานทิศตะวนัตก ลงสูอาวไทย สวนบริเวณลุมน้ําบางปะกง จะเปนท่ีราบระหวาง
ทิวเขาสันกําแพงทางเหนือ และทิวเขาจันทบุรี ทางดานทิศตะวนัออกเฉียง เปนท่ีทราบกันดวีาประเทศ
ไทยเปนหนึ่งในชาติท่ีตกอยูในกระแสโลกาภิวัฒนความเจริญทางวัตถุไหลบาเขามาตามกระบวนการ
ส่ือสารแบบไรพรมแดน วิถีชีวิตของคนและวิธีสังคมเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็วจนนาหวาดวิตกวาถา
ไมรูเทาทันกระแสและปลอยใหขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมไทย ซ่ึงเปนมรดกของชาติท่ี
นาภาคภูมิใจเกิดการผสมผสานกับแนวนยิมใหม ๆ ท่ีฉาบฉวยจนเจือจางเลือนรางไปแลวอนุชนรุน
หลังอาจไมสามารถยอนหลังดูรองรอยความเปนมา หรือรากเหงาแหงวฒันธรรมของเราได
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงมีบทบาทสําคัญท้ังในแงอนุรักษ ดัดแปลงและกอบกูวัฒนธรรมไทย
ใหคงอยูดังสภาพท่ีเห็นในทุกวันนี้โดยมีพระราชกรณยีกจิสวนหนึ่งในการสืบสานพระราชพิธีตาง  ๆ 
ทรงเล็งเห็นคุณานุประโยชนท่ีจะเกิดข้ึนกับคนในชาตท้ัิงในระยะส้ันและระยะยาว จึงทรงสงเสริมและ
ทํานุบํารุงประเพณีศิลปะและวัฒนธรรมของชาติอยางตอเนื่องมาเปนเวลาอันยาวนานกวา 50 ป  คําวา
พระราชพิธี จาํกัดความหมายเฉพาะเปนงานท่ีพระมหากษัตริยไดทรงพระกรุณาใหจัดทําข้ึนตามลัทธิ
ประเพณี เพื่อความเปนสวัสดิ์มงคลของประเทศและประชาชน หรือเพ่ือความเปนสวสัดิ์มงคลแกสิริ
ราชสมบัติพระบรมราชวงศและองคพระมหากษัตริยเอง หรือเพ่ือนอมนําใหระลึกถึงความสําคัญ
ในทางพระพทุธศาสนา หรือเพ่ือสําแดงความกตัญูธรรมและระลึกในพระมหากรุณาธิคุณของ
พระมหากษัตริยในรัชกาลกอน  ๆ  ตลอดจนพระบรมราชบูรพการีท่ีไดทรงกระทําคุณประโยชนแก
ประเทศชาติและประชาชนมาแลวในอดีต 
 3.  ลักษณะภูมิอากาศ  
  ลักษณะภูมิอากาศของภาคกลางเปนแบบทุงหญาเมืองรอน ท้ังนี้เพราะภาคกลางมี
เทือกเขาลอมรอบ  3  ดาน ยกเวนทางดานใตท่ีติดกับอาวไทยจึงมีผลทําใหภาคกลางเปนเขตอับฝน 
โดยเฉพาะลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต ซ่ึงเปนลมท่ีพัดพาความชุมช้ืนมาจากทะเลอันดามัน สวนทาง
ตอนบนของภาคกลางมีลักษณะภูมิอากาศเหมือนภาคเหนอื หนาวในฤดูหนาว รอนแหงแลงในฤดู
รอน ฤดูกาลของภาคกลางแบงเปน 3 ฤดู คือ 
   1.  ฤดูฝน เร่ิมในชวงปลายเดือนพฤษภาคม หรือตนเดือนมิถุนายน โดยมรสุม
ตะวนัตกเฉียงใตจะนําฝนมาตกเปนแหง  ๆ  ในบริเวณไมกวางนกั ประมาณเดือนสิงหาคมและ
กันยายน เปนระยะท่ีฝนตกมากและกระจายท่ัวไปเห็นเวลานาน ฝนจากพายดุีเปรสชันตกมากในระยะ
ปลายเดือนกนัยายนและตนเดือนตุลาคม ซ่ึงพายุดีเปรสชันท่ีข้ึนฝงประเทศเวียดนามมีศูนยกลางคอน
ลงมาทางใตปกคลุมภาคกลางจะทําใหฝนตกมากบริเวณภาคกลางในเดือนตุลาคมซ่ึงชวงนี้จะทําให
เกิดอุทกภัยแทบทุกภาคของประเทศ รวมระยะเวลาฤดูฝนในภาคกลางประมาณ 5 เดอืน 
   2.  ฤดูหนาว ภาคกลางไมคอยหนาวมากนกั โดยฤดหูนาวจะเร่ิมเดือนพฤศจิกายนถึง
เดือนมกราคม แตชวงเดือนตุลาคมถึงตนเดือนพฤศจิกายนเปนชวงของการเปล่ียนแปลงฤดู จะเร่ิมมี
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ลมเย็นพัดจากตอนบนลงไปตามลุมแมน้ําเจาพระยา เรียกวา ลมขาวเบา หรือ ลมวาว มีระยะเวลา 3 
เดือน 
   3.  ฤดูรอน เร่ิมราวเดือนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม ในเดือนกุมภาพันธถึงเดือน
เมษายนอุณหภูมิจะสูงข้ึน โดยเฉพาะบริเวณภาคพืน้ทวีป อากาศจะรอนกวาพืน้น้ํา จึงทําใหเกิดลมพดั
จากอาวไทยข้ึนไปตามแมน้าํเจาพระยา เรียกวา ลมตะเภา และทุกปในชวงเดือนเมษายนจะเปน
ระยะเวลาท่ีมีอากาศรอนท่ีสุด 
 4.  ทรัพยากรธรรมชาติ  
  ภาคกลางไดช่ือวาเปนภาคอูขาวอูน้ําของประเทศ เพราะเปนเขตท่ีมีท่ีราบกวางใหญ 
อาชีพหลักของประชากรคือ การเพาะปลูก เพราะเปนเขตท่ีมีดินอุดมสมบูรณ ทรัพยากรท่ีสําคัญ ไดแก 
   1.  ทรัพยากรดิน ดิน ในภาคกลางแบงออกเปน  2  ลักษณะ คือ 
    1.1  ดินบริเวณท่ีราบภาคกลางตอนบนโดยท่ัวไปดนิตะกอนเกาท่ีผานการสึก
กรอนมานานไมเหมาะในการเพาะปลูกเหมือนภาคกลางตอนลางเพราะ มีปญหาเร่ืองดินดานและดิน
ทราย เม่ือถึงฤดูแลงน้ําในดินจะแหง ทําใหดินจับตัวกันแข็งทันที แตในบริเวณท่ีราบลุมชายฝงแมน้าํ
ปง วัง ยม นาน จะสามารถปลูกพืชไดเหมือนท่ีราบภาคกลางตอนลาง 
    1.2  ดินบริเวณท่ีราบภาคกลางตอนลางสวนใหญเปนดนิตะกอนน้ําพาตามลุม
แมน้ําตาง  ๆ  และจําพดัพาไปทับถมกลายเปนดินดอนสามเหล่ียมปากแมน้ํา ดินในเขตภาคกลาง
ตอนลางมีคุณสมบัติและช่ือดังนี ้
   2.  ทรัพยากรน้ํา น้ําในภาคกลางอุดมสมบูรณมากกวาภาคอื่น ๆ แหลงน้ําท่ีสําคัญ คือ 
    2.1  น้ําผิวดิน ไดแก 
     2.1.1  แมน้ํา เชน แมน้ําเจาพระยา แมกลอง ปาสัก ทาจีน บางปะกง เปนตน 
     2.1.2  บึงน้ํา เชน บึงบอระเพ็ด ท่ีจังหวัดนครสวรรค บึงสีไฟ ท่ีจังหวัดพิจิตร 
ลานเท จังหวัดพระนครศรีอยธุยา เปนตน 
     2.1.3  เข่ือน ลักษณะภูมิอากาศของภาคกลางเปนแบบทุงหญาสะวันนา การ
สรางเข่ือนจึงมีความจําเปน  
    2.2  น้ําใตดนิ เม่ือภาคกลางเปนภาคท่ีมีน้ํามาก การใชน้ําบาดาลจึงคอนขางมีมาก
เพราะขุดน้ําใตดินมาใชไดในระดับท่ีไมลึกมากนกั เชน ท่ีราบภาคกลางตอนลาง ขุดลึกลงไปเพียง  30  
ฟุต ก็จะพบน้ําใตดิน 
   3.  ทรัพยากรแรธาตุ ภาคกลางเปนภาคท่ีมีทรัพยากรแรธาตุนอย ท้ังนี้เพราะ
โครงสรางทางธรณีวิทยาเปนหินเปลือกโลกยุคใหม  
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   4.  ทรัพยากรปาไม ลักษณะของปาไมในภาคกลางเปนปาเบญจพรรณ ซ่ึงถือวาเปน
ปาไมท่ีมีคุณคาทางเศรษฐกิจสูง เพราะมีไมท่ีมีคุณคาทางเศรษฐกิจหลายชนิด ไดแก ไมสัก ไมมะคา 
สวนปาดิบช้ืนพบในเขตจังหวัดอุทัยธานี อยูในเขตเทือกเขาทางภาคตะวันตกของภาค 
 5.  อาชีพของคนภาคกลาง 
  ลักษณะของพ้ืนท่ีภาคกลางจะเปนท่ีราบลุมแมน้ํา ดังน้ันคนสวนใหญในพ้ืนท่ีภาคกลาง 
จึงประกอบอาชีพเกษตร การเล้ียงสัตว และการทําประมงท้ังน้ําจืดและประมงน้ําเค็ม อีกท้ังอาชีพ
คาขายก็เปนอีกอาชีพหนึ่งท่ีคนภาคกลางนิยมกันมาก เพราะวาภาคกลาง จะมีทางคมนาคมท่ี
สะดวกสบายทั้งทางบกและทางนํ้า ทําใหเหมาะแกการทําการคาเปนอยางยิ่ง 
  อาชีพในภาคกลาง สวนใหญเปนการเพาะปลูก คือการทํานา แตจะมีอาชีพอยางอ่ืนอีก
มาก เชน การทําไรขาวโพด ขาวฟาง การทําสวนผัก สวนผลไม เชน สวนสม สมโอ มะขามหวาน 
มะมวง การเล้ียงปลา เล้ียงกุง เล้ียงสุกร ววัเนื้อ ววันม ไกเนื้อ ไกไข ฯลฯ นอกจากนัน้ยังมีการ
อุตสาหกรรมตาง  ๆ  การคา งานบริการ ลวนแตเปนอาชีพสําคัญ กรุงเทพมหานครเปนนครที่ใหญโต
มีประชากรมาก รวมกจิกรรมทางเศรษฐกิจทุกอยางไว และขณะเดียวกนัก็รวมเอาปญหาสารพัดอยาง
ไวดวย เชน ปญหาชุมชนแออดั ปญหาอาชญากรรม ยาเสพยติด การจราจรติดขัด มลพษิท้ังอากาศและ
น้ํา ภาคกลางจงึเปนศูนยรวมทางเศรษฐกิจทุกดาน ดังนั้นประชากรในเขตน้ีโดยเฉล่ียจึงมีความเปนอยู
ดีกวาประชากรในเขตอ่ืน ขณะท่ีประทศเร่ิมมีผลิตผลทางอุตสาหกรรมมากข้ึน การขยายตัวไดเร่ิมจาก
ภาคนี้และทําใหในปจจุบันมูลคาการสงออกของผลิตผลทางอุตสาหกรรมมีมากกวามูลคาการสงออก
ของผลิตผลทางดานเกษตรกรรม ท้ังนี้ไมไดหมายความวาเราสงสินคาทางการเกษตรนอยลง แตเปน
ผลมาจากการเปรียบเทียบมูลคาระหวางสองกลุมกิจกรรมทางเศรษฐกิจภาคกลาง  เนือ่งจากภาคกลาง
เปนแหลงอาชีพท่ีสําคัญจึงพบวาประชากรในภูมิภาคอ่ืนไดอพยพมาหางานในภูมิภาคนี้โดยเฉพาะใน
กรุงเทพมหานครและบริเวณใกลเคียง นอกจากประชากรในประเทศเราแลวยังมีคนตางประเทศ เชน 
กัมพูชา พมา ลาว บังกลาเทศ ไดพยายามแอบมาหางานทําในภูมิภาคนี้ จึงนับไดวาภาคกลางเปนภาคท่ี
กาวหนาทางดานเศรษฐกจิกวาภูมิภาคอ่ืน  ๆ  
 6.  ประชากร 
  6.1  เช้ือชาติ ประชากรสวนใหญในภาคกลางมีเช้ือชาติไทยท่ีผสมผสานจากภาคตาง ๆ 
และมีสําเนยีงภาษาพูด  ขนบธรรมเนียมประเพณตีาง   ไปจากคนไทยภาคเหนือ และภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ เพราะไดรับอิทธิพลจากขอม ในภาคกลางมีชนกลุมนอยอยู 2 กลุม คือ กลุม
ชาวเขา และกลุมพื้นเมือง แตชนกลุมนอยเหลานี้ไมสรางปญหา เพราะมีจํานวนนอยและมีความเปน
ไทยเพราะอยูรวมกับคนไทยมานาน และเนือ่งจากภาคกลางเปนศูนยกลางปกครอง เศรษฐกิจ และ 
สังคมของประเทศ  
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  6.2  ศาสนา ประชากรสวนใหญในภาคกลางนับถือพระพุทธศาสนา แตมีศาสนาอ่ืน  ๆ 
ปะปนอยูบา เชน อิสลาม คริสต เปนตน 
  6.3  ภาษา ใชภาษาไทยภาคกลางเปนภาษาราชการ  
   6.4  การกระจาย และความหนาแนนของประชากร ภาคกลางไดช่ือวาเปนภาคท่ีมีความ
เจริญมากท่ีสุดของประเทศ จงึเปนภาคท่ีมีประชากรหล่ังไหลเขามาแสวงโชคในเขตเมืองใหญ ๆ ทํา
ใหภาคกลางมีประชากรมากเปนอันดับ  2  รองจาก ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ คือ  ประมากวา   
20  ลานคน  
 7.  วิถีชีวิตของคนภาคกลาง 
  วิถีชีวิตของคนภาคกลางสวนใหญปฏิบัติกันแบบเรียบงายไมฟุงเฟอ ยึดอาชีพทํานาท่ีเปน
มรดกตกทอดมาต้ังแตบรรพบุรุษ อาศัยธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ผสมผสานการเรียนรูที่ไม
สิ้นสุดชีวิตคนในสังคมไทย  สืบสานวัฒนธรรมไทยเขาไปในวิถีชีวิต  อยางกลมกลืน ถึงแมจะไมขวาจัด
แตจะพยายามสืบทอดและอนุรักษจนเปนวิถีชีวิต สังคมในยุคโลกาวิวฒัน  (Globelization)  หากแต
หลายคนยังเขาใจผิดถึงความเปนวิถีชีวติ ซ่ึงไมใชดูไดจาก การแตงกาย คําพูด การไหว หรือการกราบ
เพียงเทานั้น  แตวิถีชีวิตไทยเปนการนําเอาส่ิงเหลานั้นมาผสมกลมกลืนความเปนไทยอยางเปนเนื้อ
เดียวกัน เขาไปในชีวิต รวมท้ังกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  (Socialization)  สืบสานประเพณีและ
อนุรักษของดีๆไว และพรอมท่ีจะแสดงความเปนไทยออกมาทุกอริยาบท  และพรอมท่ีจะทําในส่ิงท่ีดี
เหลานั้นตลอดเวลา ตั้งแตในจิตใจ  การกระทํา  การแสดงออก และการรวมกันจัดกจิกรรมสืบสานใน
เทศกาลวันสําคัญตางๆท่ีมีท้ังของหลวงและราษฏ 
 8.  ศิลปะการแสดงพื้นบานภาคกลาง 
  ภาคกลางเปนแหลงรวมศิลปะการแสดงพ้ืนบานมากท่ีสุดมีศิลปะการแสดงตาง  ๆ
มากมายท่ีสืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณจนถึงปจจุบัน การแสดงพืน้บานเปนการแสดงท่ีเลนกนั
ระหวางประชาชนในทองถ่ินเพื่อความร่ืนเริงในฤดูเทศกาลตางๆ  ซ่ึงแฝงไวดวยความเช่ือ  พิธีกรรม  
วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีอันเปนเอกลักษณประจําทองถ่ินนัน้ๆ พรอมท้ังสะทอนใหเหน็
ถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในทองถ่ินไดอีกดวย  จุดมุงหมายในการแสดงพ้ืนบานก็เพื่อสรางความ
สนุกสนาน เพลิดเพลิน หลังจากเหน็ดเหน่ือยมาจากการตรากตรําทํางาน รูปแบบของการแสดงจึงเปน
แบบงายๆ  ใชสําเนียงภาษาของทองถ่ิน  ไมคอยมีแบบแผนท่ีแนนนอนขึ้นอยูกับความพึงพอใจในการ
แสดงตอมาจึงไดมีการววิัฒนาการจัดรูปแบบการแสดงใหชัดเจนข้ึน  การแสดงพื้นบานภาคกลาง
ประกอบดวยการแสดง  ลําตัด  เพลงเรือ  เพลงเหยย  เพลงอีแซว  การแสดงโขน  การแสดงลิเก  การ
แสดงหนังใหญ   การแสดงหุนละครเล็ก และการแสดงหุนกระบอก  โดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอก
เปนการแสดงท่ีมีมายาวนานและเปนการแสดงท่ีรวบรวมองคความรูดานศิลปะไวหลายแขนงมักนิยม
จัดแสดงในงานตาง ๆ โดยเฉพาะงานของหลวงมักจะใหมีการแสดงหุนกระบอกดวยเสมอ  
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การอนุรักษ การพัฒนาและการบริหารจัดการ 
 
 1.  การอนุรักษ  การพัฒนา 
  1.1  การอนุรักษ 
   การอนุรักษ หมายถึง การใชประโยชนตามความตองการที่เหมาะและประหยดัเพื่อ
อนาคต หรือการสงวนรักษา ซ่ึง กาญจนา พันธนุช (2550:1) ไดกลาวถึงการอนุรักษไว สรุปไดดังนี ้
    1.  หลักการอนุรักษวิทยา  ประกอบดวย 
     หลักการท่ี  1  การใชอยางยั่งยืน การใชอยางสมเหตุสมผล หรือใชอยางฉลาด 
เลือกใชเทคโนโลยีท่ีเหมาะสม ไมกอใหเกิดของเสียและมลพิษ 
     หลักการท่ี  2  การสงวนของหายาก ทรัพยากรท่ีกําลังจะสูญส้ิน ควรหลีกเล่ียง
การนําไปใชทํานุบํารุง หรือการทําทรัพยากรนั้นมีเพิ่มข้ึน 
     หลักการท่ี  3  การทํานุบํารุงทรัพยากรที่เส่ือมโทรม จากไมสามารถนําไปใช
ไดจนฟนส้ินสภาพนํามาใชได 
    2.  วิธีการอนุรักษ มีดวยกัน 8 วิธี คือ 
     2.1 การใช หมายถึง การใชหลายรูปแบบ เชน การบริโภคโดยตรง เหน็ ไดยนิ 
พลังงานตองใชแบบยั่งยืน 
     2.2  การเก็บกกั หมายถึง การรวบรวมหรือการเก็บกกัทรัพยากรที่มีแนวโนม
จะขาดแคลนในบางเวลา หรือคาดวาจะเกดิวิกฤตการณข้ึน 
     2.3  การรักษา/ซอมแซม หมายถึง การดําเนนิการใดๆตอทรัพยากรที่ขาด
หายไป ไมทํางานตามพฤติกรรม เส่ือมโทรม เกิดปญหา สามารถฟนคืนสภาพได จนสามารถนํา
กลับมาใชใหมได 
     2.4  การฟนฟ ูหมายถึง การดําเนินการใดๆตอทรัพยากรหรือส่ิงแวดลอมท่ี
เส่ือมโทรมใหเปนปกติ สามารถเอ้ือประโยชนในการนําไปชประโยชนตอไป 
     2.5  การพัฒนา หมายถึง การปองกันส่ิงท่ีเปนอยูใหดีข้ึน เพื่อเพ่ิม
ประสิทธิภาพใหเกิดผลผลิตท่ีดีข้ึน 
     2.6  การปองกนั หมายถึง การปองกันส่ิงท่ีเกิดข้ึนมิใหลุกลามมากกวานีแ้ละ
ปองกันส่ิงท่ียงัไมเกดิ 
     2.7  การสงวน หมายถึง การเก็บไวโดยไมใหแตะตองหรือนําไปใชดวยวิธีการ
ใดก็ตาม 
     2.8  การแบงเขต หมายถึง ทําการแบงเขตหรือการแบงกลุม/ประเภทตาม
คุณสมบัติของทรัพยากร 
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  1.2  การพัฒนา 
   การพัฒนา หมายถึง ทําใหม่ันคง ทําใหกาวหนา การพัฒนาประเทศก็ทําใหบานเมือง
มีความเจริญ ความหมายของการพัฒนาประเทศนีก้็เทากบัต้ังใจท่ีจะทําใหชีวติของแตละคนมีความ
ปลอดภัย มีความเจริญ มีความสุข  
   การพัฒนา หมายถึง การเปล่ียนแปลงสังคม ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีกอใหเกิดความ
เปล่ียนแปลงตอโครงสรางหนาท่ีในสังคม โดยทําใหเกดิการเปล่ียนแปลงในสังคม 2 ระดับ คือ 
   การเปล่ียนแปลงระดับบุคคล เรียกวา “การทําใหทันสมัย” ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีแต
ละบุคคลท่ีอยูในสังคมเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว 
   การเปล่ียนแปลงระดับสังคม เรียกวา “การพัฒนา” หมายถึง การท่ีนําเอาความคิด
ใหมๆ เขามาใชในสังคม เพือ่ทําใหรายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึน และมีชีวิตความเปนอยูท่ีดีข้ึน 
โดยใชกระบวนการผลิตท่ีทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมท่ีดีข้ึนดวย 
   โดยสรุป การพัฒนาคือ การยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนท้ังในทางวัตถุและ
จิตใจ และยกระดับคุณภาพชีวิตของสังคมโดยรวม 
    1.  แนวคิดในการพัฒนา 
     การพัฒนา คือ การเปล่ียนแปลงตามแผนหรือการเปล่ียนแปลงท่ีมีการกาํหนด
ทิศทาง(Planed  as  Directed change) นั่นคือการ การพัฒนามิไดเปนเร่ืองธรรมชาติ หากเปนความ
พยายามของมนุษย พยายามท่ีจะกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึน โดยกําหนดทิศทางหรือรายละเอียด
เอาไวลวงหนาวาจะพัฒนาอยางไร ชาเร็วอยางไร ใครจะเปนผูพัฒนาหรือถูกพัฒนา  (สัญญา   
สัญญาวิวัฒน.    2545  :  3) 
     การพัฒนาเปนกระบวนการท่ีตอเนื่อง  (Continuing  Process)  การพัฒนาจึง
จําเปนตองใหความสําคัญกับลําดับ/ข้ันตอน(stages) และความเช่ือมโยง  (Relation or  Linkage) 
เพราะฉะนั้นแนวคิดและทฤษฎีในการพัฒนาจึงปรากฏชัดเจนเปน 2 กลุม ไดแก 
      กลุมท่ี  1  มองการพัฒนาวาการดําเนินการไปตามลําดับข้ันตอนจากระดับ
หนึ่งไปสูระดบัหนึ่งโดยตองสรางความพรอมดานตางๆอยางเหมาะสม 
      กลุมท่ี 2  มองการพัฒนาวาจะเกดิข้ึนไดโดยการกระตุนหรือชักนําโดย
ปจจัยในการพัฒนา เชน การสะสมทุน การคาตางประเทศ  มักจะเกิดการพัฒนาแบบ “ กาวกระโดด” 
เพราะประชาชนไมสามารถ สรางความพรอมตามแบบอยางของนักพัฒนาและนักพัฒนาก็ไมสามารถ
ปรับตนเองใหมีความพรอม ท่ีจะสอดคลองกับความพรอม ของประชาชนทําใหเกิดชองวางและ
ปญหาได  
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    2.  การพัฒนาตองทําตามข้ันตอน 
     พระบรมราโชวาทท่ีพระราชทานแกนิสิตมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร เม่ือวันท่ี  
18 กรกฎาคม  พุทธศักราช  2517 ตอนหนึ่งวา 
     การพัฒนาประเทศจําเปนตองทําตามข้ันตอนตองสรางพื้นฐาน คือ “ความ
พอมีพอกินพอใช”  ของประชาชนสวนใหญเปนเบ้ืองตนกอน โดยใชวิธีการและอุปกรณท่ีประหยดั
แตถูกตองตามหลักวิชาการ เม่ือไดปูพื้นฐานความม่ันคง พรอมพอควรและปฏิบัติไดแลวจึงคอยสราง
เสริมความเจริญและฐานะเศรษฐกิจท่ีสูงข้ึนโดยตามลําดบัตอไป 
      ตัวแบบการพฒันาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
       1.  เปาหมายของการพัฒนา คือสมเด็จพระเทพฯทรงยดึ “คน”  
เปนเปาหมายทําคนใหเปน “คนพัฒนา” หรือ “ คนเจริญ”  ซ่ึงหมายความวา มีความรูความชํานาญใน
วิชาชีพอยางหนึ่ง อยางใด เพือ่เล้ียงตัวเองมีความรูความชํานาญอ่ืนท่ีจําเปนในการดํารงชีวิตในสังคม 
       2.  หลักการพฒันา คือแนวปฏิบัติท่ีจะยดึถือในการดําเนินการพัฒนา
ไปสูเปาหมายที่วางไว พิจารณาจากเอกสารและผลงานพัฒนาดานตาง  ๆ  แลวพอจะสรุปหลักการ 
ท่ีสมเด็จพระเทพฯ ทรงยึดถือเปนแนวทางในการทํางานของพระองคดงันี้ 
        2.1  การชวยตนเอง พึ่งตนเอง ทรงปลูกฝงหลักการนีใ้หอยูใน
ความรูสึกของคนท่ีพระองคพัฒนา ไมวาจะในหมูคนปรกติ หรือคนไมปรกติ ตัวอยางโครงการเกษตร
เพื่ออาหารกลางวันก็มี หรือโครงโครงการศูนยพัฒนาเดก็เล็ก และการการพัฒนาการศึกษาระดับอ่ืนก็
ตาม 
        2.2  การเร่ิมจากสภาพท่ีเขาเปนอยู  นัน่คือ ชาวบาน หรือเด็กเขาเคย
มีชีวิตอยูอยางไร มีความรู หรือฐานะอยางไร ใหเร่ิมจากตรงน้ัน แลวจงึคอยๆปรับปรุงเปล่ียนแปลงให
ดีข้ึนใหสูงข้ึน พระองคทรงไมนิยมใหเปล่ียนแปลงอยางฮวบฮาบ นําเอาเคร่ืองมือเคร่ืองใชในเมืองเขา
มาใชในชนบทอยางทันทีทันใด ดงัตัวอยางครูชนบทขออุปกรณการสอนจากพระองคๆไม
พระราชทาน 
        2.3  การใชทรัพยากรทองถ่ินเพราะเปนส่ิงใกลตัว  ชาวบานยอมรูจัก
ดี จึงนํามาใชไดทันทีท่ีไมตองมีการศึกษาทําความเขาใจใหม ไมตองรอจากภายนอกซ่ึงไมรูจะใช
เวลานานเทาใด ตัวอยาง  พี่เล้ียงในศูนยพฒันาเด็กเล็กท่ีใชสาวชาวบานท่ีนําไปอบรมเร่ืองเด็กมา
ทํางานเสริมดวย แมบานมาเขาเวรชวยกันดูแลลูกแทน ชางสรางศูนย กใ็ชคนทองท่ี ผัก พันธุสัตว  
ก็ใชของทองท่ี 
        2.4  การมีสวนรวมของคนในทองท่ี มีตัวอยางดังท่ีกลาวมาแลว
ขางตนโครงการพัฒนาทุกโครงการตองพยายามนาํชาวบานเขามามีสวนรวม เพื่อเขาไดเรียนรูและมี
ความรูและมีความรู ความชํานาญเพ่ิมข้ึน นัน่คือการพัฒนา 
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        2.5  วัฒนธรรมและผูนําทองถ่ิน หรือกลาวงายๆ วา ทรงยึดความ
เปนไทยไวอยางม่ันคง นําความเจริญจากภายนอกเขามาผสมผสานหรือเพ่ิมเติม ทําใหความเปนไทย
เดิมดีข้ึน งานอนุรักษมรดกโดยอันมากมาย เชน ดนตรีไทย ศิลปะไทย สถาปตยกรรมไทย เปนตน 
        2.6  ความมีประสิทธิภาพ การดําเนินการพฒันาตองมีโครงการ 
การทํางาน ตองมีการประเมินผลระยะ  ๆ  เพื่อใหงานดําเนินไปสูเปาหมายอยางมากมาย แตใชเวลา
นอย คนนอย และเงินนอย ตวัอยางอางไดจากทุกงานของพระองค โดยเฉพาะโครงการเพ่ิมคุณภาพ
การศึกษา โครงการปฏิสังขรณวังและวัด 
        2.7  การประสานงาน  งานพฒันาแตละโครงการของสมเด็จ
พระเทพฯจะมีลักษณะของการรวมมือประสานงานกันระหวางหนวยงาน ท้ังท่ีเปนราชการและเอกชน 
เชน การชวยเหลือโรงเรียนคนตาบอดท่ีจงัหวัดเชียงใหม หนวยงานท่ีใหความรวมมือ คือ วิทยาลัย
อาชีวศึกษา วทิยาลัยเทคนิค กองทัพบก ตาํรวจตระเวนชายแดน โรงเรียนอาชีวะ โรงเรียนมัธยม 
สามัญ ฯลฯ โครงการอนามัยเดก็ท่ีจังหวัดนราธิวาส เปนการรวมมือกันระหวางสภาพฒันาเศรษฐกิจ
และสังคมแหงชาติ กระทรวงมหาดไทย กระทรวงสาธารณสุข กระทรวงเกษตรและ
กระทรวงศกึษาธิการ ท่ีเรียกวา 4 กระทรวงหลัก 
        2.8  การทํางานเชิงรุก ตัวอยาง คือ การเสด็จเยีย่มราษฎรของสมเด็จ
พระเทพฯ แนะนําการทํามาหากิน การฝกอาชีพ หรือการรักษาสุขภาพอนามัย และการปองกันการ
ทําลายธรรมชาติแวดลอม ดานงานของสภากาชาดใหมีการศึกษาขอมูลไวลวงหนากอนเกิดภัย
สาธารณะการฝกอบรมคนท่ัวไปและเจาหนาท่ีใหรูจกัรักษาและปองกนัตัวจากภยัตางๆการเสริมสราง
เคร่ืองมืออุปกรณ รวมท้ังการขยายหนวย เพิ่มศูนยการปฏิบัติงานใหมากข้ึน เชน สภากาชาดภาคใตท่ี
กําลังกอสรางท่ีจังหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงจะมีขนาดของบริการไลเล่ียกับสภากาชาด กรุงเทพฯ  
เปนตน 
        2.9  ความมีคุณธรรมและศิลปะ  เปนลักษณะเดนอีกดานหนึ่งของ
งานพัฒนาสมเด็จพระเทพฯ  จะเห็นวาคนท่ีพระองคมุงพฒันาไมไดมุงใหมีความรู  ความสามารถแต
อยางเดยีวแตจะตองควบคูมากับคุณธรรมและความดีดงัท่ีไดประพฤติพระองคเปนตัวอยาง  สนับสนุน
สงเสริมดานศาสนา  กตัญูรูคุณบิดามารดา  ครูบาอาจารย  ซ่ือสัตวและขยันหมั่นเพยีร  ดังท่ีไดทรง
พระนิพนธไวในหนังสือศาสนาสุภาษิต  เปนตน  ในขณะเดียวกัน  งานพัฒนาของพระองคไมมุง
เฉพาะดาน  เศรษฐกิจ  วัตถุนิยม  แตใหมีความสวยงาม  ความไพเราะไปดวย  เชน  แมลายมือกใ็หคัด  
การอานถูกตองก็ใหหัดเร่ือยไปจนถึงวรรณคดี  ศิลปะดานตาง ๆ  รวมถึงเพลง  การรอง  รําและ 
ดนตรีไทย 
        2.10  การเช่ือมประสานดานเวลา  เปนหลักการทํางานพัฒนาอีก
ประการหน่ึงท่ีทรงยึดกลาวคือ  ทรงเอาพระทัยใสท้ังงานโบราณคดี  ประวัติศาสตร  ศึกษาและ
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อนุรักษโบราณสถานและขนบธรรมเนียมประเพณไีทย  เปนอาทิ  ซ่ึงเปนเร่ืองของอดีต  พัฒนา
คุณภาพชีวิต  คุณภาพการศกึษาใหโอกาสชีวิตแกผูดอยโอกาสในเวลาปจจุบันที่ทรงทํากับเด็กและชาว
ชนบท  เด็กนกัเรียนในโรงเรียนตํารวจตระเวนชายแดนหรือใหเด็กกําพรา  เด็กพกิารไดมีโอกาสศึกษา
และฝกอาชีพ  เปนตน  ในขณะเดียวกนัไดสนใจในเร่ืองของอนาคต  นําความเจริญกาวหนาทาง
วิทยาศาสตรเขามาใช  เร่ิมจากพระองคเองรับผิดชอบโดยตรง  ใหใชเคร่ืองมือทันสมัยตาง ๆ  ในการ
ปองกันและเตรียมตัวรับและปฏิบัติการเม่ือเกิดสาธารณภัย  ตลอดจนการนําเอาภาพถายจากดาวเทียม
มาใชตรวจดินเพื่อการเกษตร  หรือการศึกษาโบราณคดี  เปนตน  งานพฒันาของพระองคจึง
ครอบคลุมสามกาลเวลา 
      โดยสรุป  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ทรงยึดหลัก  10  ประการ  คือ  
หลักชวยตัวเองพึ่งตนเอง  หลักการเร่ิมจากสภาพท่ีเปนอยู  หลักการใชทรัพยากรธรรมชาติทองถ่ิน  
หลักการมีสวนรวมของประชาชน  หลักคุณธรรมและศิลปะ  และหลักประสิทธิภาพ  หลัก
ประสานงานหลักทําเชิงรุก  หลักคุณธรรมและศิลปะ  และหลักเช่ือมประสานดานเวลา  โดยท่ี
หลักการเหลานี้จะเปนกรอบใหกับการดําเนินงานหรือปฎิบัติงานพัฒนาท่ีเรียกวา วิธีการพัฒนาอันจะ
กอผลสุดยอด  คือ  คนพัฒนา 
    3.  วิธีพัฒนา    
     ผลการศึกษางานพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  พบวา  พระองค
ทานทรงใชวิธีการ  4  วิธีการตอไปนี้ในการทรงงานพัฒนา 
      1.  วิธีการใหการศึกษาอบรม  กลาวคือ  โครงการพัฒนาแตละโครงการ
จะตองมีการใหความรู  ความเขาใจในเร่ืองท่ีเกี่ยวของเปนขอมูลเบ้ืองตนเสียกอน  แลวฝกความ
ชํานาญในการทําส่ิงนั้นใหถูกตองและมีประสิทธิภาพ  การใหความรูความเขาใจรวมไปถึงความรูขอดี
ขอเสีย  ประโยชนท่ีจะไดรับ  หรือทุนท่ีจะตองลงไปในเร่ืองนั้น ๆ  ดวย  หากผูถูกพฒันาเปนเด็กเล็ก
ยังไมเดยีงสามากนัก  ความรูความเขาใจหรือขอมูลนั้นก็จะตกแกผูเกีย่วของโดยตรงกบังานน้ัน 
      2.  วิธีทํางานกบักลุมคน  หมายถึง  วิธีการพัฒนาท่ีอาศัยกลุมคน  หรือ
ชุมชนเปนหลักหรือเปนสะพานไปสูการพัฒนาคนแตละคนซ่ึงมีมากและทําไดยาก  การพัฒนาโดย
กลุมหรือผานกลุมเชนนี้จะชวยใหเกิดประสิทธิภาพ  เพราะประชาชนไดรับการพัฒนาคร้ังละหลายคน  
ชาวบานไดชวยกันทําความเขาใจสอนกันเอง  ชวยกนัจํา  และนําไปใชไดอยางม่ันใจ 
      3.  วีธีพัฒนาแบบสามรวม  เปนวิธีการชนดิท่ีนักพัฒนาไมวาจะเรียกช่ือ
อยางไร  เชน  พัฒนากร  ครู  นักสงเสริมการเกษตร  หรือเจาหนาท่ีสาธารณสุขซ่ึงเปนขาราชการ  แลว
ยังมีนักพัฒนา  ซ่ึงเปนเจาหนาท่ีขององคการพัฒนาเอกชน  ดําเนนิการพัฒนาชุมชน  เชน  สงเสริมการ
เล้ียงไกการขุดสระน้ําไวใชในฤดูแลงรณรงคการอานออกเขียนได  เปนตน  พรอมกบัการศึกษาวิจยั
งานพัฒนาชุมชนประเภทนัน้  ๆ  ไปดวยโดยมีประชาชนในโครงการหรือชาวบานนั้นเองเขารวม
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กระบวนการพัฒนาท้ังฐานผูถูกพัฒนาในกระบวนวิธีนี้  จึงเปนท้ัง  นกัปฏิบัติ  คือ  เปนผูกระทําการ
พัฒนา  และในขณะเดียวกนัก็เปนนักวิจยั  คือการเปนผูรวบรวมขอมูลเกี่ยวของกบัโครงการนั้นไว
ตลอดเวลา  จดัระเบียบขอมูลเปนประเภทเปนหมวดหมูใหงายแกการเขาใจและใชการวิเคราะห
วิจารณวาโครงการกําลังดําเนินไปสูเปาหมายหรือไม  รวมท้ังการหาแนวทางแกไขขอบกพรองของ
โครงการมาเสนอดวยเปนตน  สรุปวานักวิจัยเปนนกัศึกษา  นักวิเคราะหวิจารยวาโครงการกําลัง
ดําเนินสูเปาหมายหรือไม  มีขอบกพรองอะไรท่ีตองแกไขหรือปรับปรุงอีกหรือไม  มีสวนดีอะไรท่ี
ควรสงเสริมตอไปหรือไม  รวมท้ังการหาแนวทางแกไขขอบกพรองของโครงการมาเสนอดวยเปนตน  
สรุปวานักวจิัยเปนนักศกึษา  นักวเิคราะหวจิารณท่ีคอยจับตาดูความเปนไปของโครงการอยูตลอดเวลา 
       กลาวสรุป  มีการพัฒนาแบบสามรวม  หรือเรียกอีกอยางวา  PAR   
เปนวิธีการท่ีท้ังนักพัฒนาและชาวบานผูถูกพัฒนาเองจะตองรวมรับบทหนัก  ปฏิบัตหินาท่ีกนัอยาง
จริงจัง  ตองคลุกคลีรวมมือกันอยางใกลชิด  สนิทสนม  วิธีนี้จึงมักเปนวิธีการทํางานท่ีมีประสิทธิภาพ
สูง  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  ทรงเหน็ความสําคัญของวิธีการเชนนี้จึงทรงสงเสริมใหนํามาใชใน
โครงการท่ีสามารถจะนํามาใชได 
      4.  วิธีการทํางานกับหนวยงาน  ในการปฏิบัติภารกิจดานพัฒนาของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  นั้น  มีหนวยงานท่ีเกี่ยวของรอพระองคทานอยูเปนจํานวนมากท่ีพระองคอาจ
ทรงใชหรือชักชวนใหมารวมชวยงาน  ซ่ึงจะขอแบงเปนสองกลุมหนวยงานเพ่ือความสะดวก  คือ  
กลุมแรกเปนกลุมใกลชิดพระองค  ไดแก  กองราชเลขาธิการในสมเดจ็พระบรมราชินี  มูลนิธิสายใจ
ไทยมูลนิธิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  มูลนิธิชัยพัฒนา  มูลนิธิสิรินธร  สภากาชาดไทย  กอง
ประวัติศาสตร  โรงเรียนนายรอย  จปร.  ศูนยการศกึษาพฒันาชนบทตามพระราชดําริ  คณะกรรมการ
เฉพาะกิจท่ีทรงจัดต้ังข้ึน  เปนตน  และกลุมท่ีสองเปนหนวยงานท่ีหางออกไป  ไดแก  หนวยงาน
ราชการอันมรกระทรวง  ทบวง  กรมท้ังหลายและองคการเอกชน  ซ่ึงอาจเปนมูลนิธิสมาคมสโมสรอ
นาคาร  หรือบริษัทหางรานตาง ๆ 
      กลาวโดยสรุป  ตัวแบบการพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ   
แมจะมีลักษณะเฉพาะหลายอยางก็ตาม  แตก็ใหแนวทางการดําเนนิงานพัฒนาสังคมหลายอยาง
บางอยางก็เหมือนหรือใกลเคียงกับส่ิงท่ีนักพัฒนาท้ังหลายยึดถืออยู  เชน  หลักการและวิธีการพัฒนา
สังคมแบบอยาง  บางอยางกแ็ตกตางออกไป  เชน  การเปนตัวแทนท่ีผสมศาสตร  3  สาขาดวยกัน  คือ
พระองคทานใชท้ังความรู  วทิยาศาสตร  และมนุษยศาสตรดวย การเช่ือมตอสามกาลเขาดวยกัน  คือ  
ใหความสําคัญกบัความเปนไทยเดิม  การพัฒนาของปจจุบันและความกาวหนาของโลกในอนาคต  
ตลอดจนการทํางานรวมกนัท้ังนักพัฒนาและชาวบานซ่ึงเปนเปาหมายของการพัฒนา  ตัวแบบนี้จึงมี
ประโยชนอยางยิ่งตัวแบบหนึ่งตลอดไป 
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 2.  การบริหารจัดการ 
  2.1  ความหมายของคําวาการบริหาร 
   คําวาการบริหารนั้นมีคําในภาษาอังกฤษท่ีใชแทนกนัได 2 คํา คือ Administration 
และ Management แตจะเลือกใชคําวา  Administration  ถาหมายถึง การบริหารงานราชการ สวนคําวา 
Management นั้น นยิมใชในทางบริหารธุรกิจ มีนกัวิชาการไดใหความหมายของการบริหารไว ดังนี้ 
    สมยศ  นาวกีาร  (2536  :  18)  กลาววา การบริหารคือ กระบวนการของ 
การวางแผน  การจัดองคการ  การส่ังการ และการควบคุมกําลังความพยายามของสมาชิกขององคการ
และใชทรัพยากรอ่ืนๆเพื่อความสําเร็จในเปาหมายขององคกรท่ีกําหนดไว 
    สมพงษ  เกษมสิน  (2526  :  6)  ไดความความคิดเห็นวา การบริหารนาจะใชแทน
กันไดท้ังรัฐกิจและธุรกิจ 
    ศิริพร  พงศศรีโรจน  (2537  :  14)  กลาววา การบริหารคือ การดําเนินงานรวมกนั
ของคณะบุคคลซ่ึงเปนกลุมผูบริหารขององคการในสวนท่ีเกี่ยวของกับการวางแผน  การจัดต้ังองคการ 
การจัดคนเขาทํางาน  การส่ังการ  และการควบคุมกิจกรรมใหดําเนินไปตามนโยบายจนบรรลุ
วัตถุประสงคขององคกรท่ีวางไวอยางประหยัดและมีประสิทธิภาพ 
    กมล  อดุลพันธ  (2521  :  7)  ใหความหมายของการบริหารไววา เปนเร่ืองของ
กลุมบุคคลท่ีรวมมือรวมใจกนักระทําการอยางใดอยางหนึ่ง เพื่อใหไดผลออกมาตามวัตถุประสงคท่ีตั้ง
ไวรวมกันอาจจะเปนการจัดบริการใหกับประชาชนในทางภาคราชการ หรือเปนการปฏิบัติงานใน
องคการใดๆ ทางธุรกิจเอกชนก็ได 
    ภิญโญ  จิตตธรรม.  (2508  :  1)  ไดใหความหมายของคําวา การบริหาร คือ ศิลปะ
ในการทําใหกจิกรรมตาง  ๆ  ไดรับการปฏิบัติจนเปนผลสําเร็จในการบริหารนั้น ผูบริหารยอมสนใจ
วิธีการหรือกระบวนการตางๆ ท่ีจะทําใหผูบริหารมั่นใจไดวากจิกรรมตางๆ ท่ีตองการจะมีการปฏิบัติ
จนไดรับความสําเร็จหรือไมมากท่ีสุด 
    สงวน  รอดบุตร  (2521  :  1)  กลาววา การบริหาร หมายถึง การใชศาสตรและ
ศิลป เพื่อดําเนนิงานเกีย่วกับคน  (Man)  เงิน  (Money)  วสัดุอุปกรณ  (Material)  และการจัดการ 
(Management)  ใหบรรลุวัตถุประสงคอยางมีประสิทธิภาพ ท้ังนี้การบริหารเปนการประสานการ  
การอํานวยความสะดสก และการใหการบริการแกผูท่ีเกีย่วของ พะยอม  วงศสารศรี  (2529  :  1)   
ไดใหความหมายของคําวา การบริหาร  (Aministration)  หมายถึง กระบวนการท่ีผูจัดการใชศิลปะ
และกลยุทธตางๆ ดําเนินกจิกรรมตามข้ันตอน โดนอาศันความรวมแรงรวมใจของสมาชิกในองคกร
และตระหนักถึงความสามรถ ความถนัด ความตองการ และความมุงหวงั ดานความเจริญกาวหนาใน
การปฏิบัติงานของสมาชิกในองคกร ควบคูไปดวยองคกร จึงจะสัมฤทธ์ิผลตามเปาหมายท่ีกําหนดไว 
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    จํารัส  นองมาก  (2541  :  93)  กลาวถึง  “การบริหาร”  คือ การทํางานใหบรรลุ
เปาหมายรวมกับผูอ่ืน การบริหารจําเปนตองใชศาสตรและศิลป ในการนําเอาทรัพยากรกอบตาม
กระบวนการบริหาร เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคท่ีกําหนดการบริหารมาประไวอยางมีประสิทธิภาพ
   สรุปไดวา การบริหาร  คือ กระบวนการท่ีผูบริหารใชกลยทุธตาง  ๆ  ท้ังศาสตรและ
ศิลป โดยอาศัยหลักการประสานงาน อํานวยความสะดวก เพื่อใหบุคลากรในองคกรรวมมือรวมใจ
ปฏิบัติภารกิจท่ีไดรับมอบหมายใหบรรลุเปาหมายท่ีกําหนดไว 
  2.2  ความหมายของคําวา การจัดการ 
   คําวา การจัดการ แปลมาจากภาษาตางประเทศวา  Management  และการบริหาร
แปลงมาจากคําวา  Administration  การบริหารนิยมใชในทางราชการ เกีย่วกับเร่ืองนโยบายและมี
ความหมายกวางกวา การจัดการ ซ่ึงนิยมในดานธุรกิจและเปนเร่ืองของการนําไปปฏิบัติ แตอยางไรก็
ตามปจจุบันคําท้ัง 2 นี้ อาจใชแทนกนัได นักวิชาการหลายทานไดใหความหมายของการจัดการไว
ตางๆ กันตามแตทัศนคติ และแนวการศึกษาของแตละทาน  ดังนี ้
    ศิริวรรณ  ลัญชานนท  (2527  :  4  ) กลาววาการจดัการ หมายถึงการดาํเนินการให
เปนไปตามนโยบายท่ีกําหนดไวหรือนํานโยบายไปปฏิบัติเปนการพจิารณาในแงของการบริหารหนาท่ี
ของการจัดการจึงประกอบดวย  การวางแผน  การจัดองคกร  การจัดบุคคลเขาทํางาน  การส่ังการและ
การควบคุม  
    นิรมล  กิติกุล  (2548  :  19)  ไดสรุปวาการจัดการคือระบบการจัดการของ
ผูบริหารที่ใชศาสตรและศิลปมาดําเนินกิจกรรมตามข้ันตอนตางๆ  โดยอาศัยทรัพยากรท่ีมีอยูให
สัมฤทธ์ิผลตามวัตถุประสงคสูงสุด  การจัดการหรือการบริหารมีความหมายเหมือนกนัเพียงแตใชตาง
สถานท่ีเทานั้นคือ องคการทางราชการจะใชคําวาบริหารหรือผูบริหาร สวนองคการทางเอกชนจะใช
คําวาการจัดการหรือผูจัดการ 
    ธีรวุฒิ  บุญยโสภณ และวีรพงษ  เฉลิมจิระรัตน  (2534  :  12)  กลาวา การบริหาร
หรือการจัดการ คือกระบวนการอยางหนึ่งภายในองคการซ่ึงมีลําดับการทํางานเปนข้ันตอนมีกลุม
บุคคลเปนกลไกสําคัญในการบริหารงาน มีเงินทุน เคร่ืองจักร และวัสดุครุภัณฑตางๆ เปน
องคประกอบ 
    สมาน  รังสีโยกฤษฎ  (2537  :  1)  กลาววา การบริหาร หมายถึง การดําเนินงาน
ใหบรรลุเปาหมายหรือวัตถุประสงคท่ีกําหนดไว โดยอาศัยปจจยัตาง ๆ  ไดแก เงิน วัสดุ ส่ิงของ  
และวิธีปฏิบัตงิานเปนอุปกรณในการดําเนนิงาน 
    สมคิด  บางโม  (2538  :  61)  กลาวไววา การจัดการ  (Management)  นยิมใชกับ
การบริหารธุรกิจเอกชนหรือการดําเนนิการตามนโยบายท่ีกําหนดไว การจัดการคือศิลปะในการใชคน 
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เงิน วัสดุอุปกรณขององคการและนอกองคการ เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคขององคการอยางมี
ประสิทธิภาพ 
   สรุปไดวาการจัดการหมายถึงกระบวนการท่ีกําหนดไวเพือ่ใหการดําเนนิงานบรรลุ
เปาหมายอยางมีประสิทธิภาพโดยมีผูบริหารทําหนาท่ีในการวางแผนงาน การส่ังการ  การจัดหา   
การจัดกจิกรรม ทักษะในการจัดการมีหลายรูปแบบแลวแตผูบริหารจะใหดําเนินการอยางไร 
  2.3  กระบวนการเกี่ยวกับการบริหาร 
   แนวคิดทฤษฏีบริหาร  (Aministrative  Theory)  นกัทฤษฏีการบริหาร (Aministr  
Theorists)  ท่ีมีช่ือเสียง  ไดแก  ฟาโยล  (Fayol.    1949  :  19-42)  ซ่ึงเปนวิศวกรและนักบริหาร 
ชาวฝร่ังเศส เขากลาวถึงสวนประกอบสําคัญ  5  สวน ในกระบวนการบริหาร ไดแก การวางแผน  
(Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การส่ังการ  (Commanding)  การประสานงาน
(Coordinating)  และการควบคุมงาน  (Controlling)  ผลการศึกษาของเขาสามารถนํามาสรุปเปนกฏ
ท่ัวไป  ตอมา กูลิค และเออรวิค  (Gulick  &  Urwick)  ไดขยายแนวความคิดเกี่ยวกับกระบวนการ
บริหารนี้ออกไปเปนศัพทการบริหารที่ไดรับความนิยมแพรหลายคือ พอสดคอรบ  (POSDCORB  = 
Planning,  Organizing,  Staffing,  Directing,  Coordinating,  Reporting  &  Budgeting)  ซ่ึงมีอยูใน
หนังสือท่ีเขียนรวมกนั ช่ือ รายงานเกีย่วกบัศาสตรการบริหาร  :  ขอสังเกตจากทฤษฎีการจัดองคการ 
(Paper on the Sciences of Administration  :  Notes on the Theory of Organization)  (ไพบูลย   
ชางเรียน  และสมปราชญ จอมเทศ.    2521  :  9) 
   แนวความคิดของฟาโยล และ กูลิค  เออรวิค  จัดอยูในกลุมทฤษฎีการบริหาร 
(Administrative Management Theory)  โดยเฉพาะ ฟาโยล ไดช่ือวาเปนบิดาของทฤษฎีการบริหาร
และแนวความคิดของเขาเปนตนแบบความคิดของนักทฤษฎีการบริหารคนตอไป เชน หลักพอสด
คอรบของกูลิค  (สมยศ  นาวีการ.    2523  :  9)  การแบงสวนการศึกษาการบริหารของคูนทซ  
(Koontz) และ ดอนเนลล  (O’Donnell)  และเดล  (Dale)  (พงศสัณห  ศรีสมทรัพย.    2528  :  67)  
กลาวคือแนวความคิดของนักทฤษฎีการบริหารคนตอๆ มาจะคลายคลึงกับแนวคิดการบริหาร 
หรือทฤษฎีการบริหารของฟาโยล 
   หลักการหรือทฤษฎีการบริหารของฟาโยลมีจุดสนใจอยูท่ีผูบริหารและหนาท่ีงาน     
ท่ีผูบริหารจะตองปฏิบัติโดยมีหลักท่ียึดถืออยูเปนประจาํ เขามุงช้ีใหเห็นถึงหนาท่ีสําคัญ  (Function)  
ของนักบิหารและหลักบริหาร  (Princi]les of Management)  (ชาญชัย  อาจินสมาจาร.    2527  :  10)  
แนวคิดของฟาโยลอยูท่ีแสวงหากฏเกณฑในการบริหารงานท่ีมีลักษณะเปนสากล  (Universal)   
ซ่ึงหลักเกณฑดังกลาวนีเ้ปนส่ิงจําเปนสําหรับนักบริหารท่ีตั้องมีภาระหนาท่ีเกีย่วกับความรับผิดชอบ
ตอองคการ ฟาโยล  ไดเสนอองคประกอบข้ันมูลฐานของการบริหารไว ดังนี้ คือ 
    1  การวางแผน  (To  plan) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

80 

    2.  การจัดองคการ  (To  oraganize) 
    3. การส่ังการ  (To  command) 
    4.  การประสานงาน  (To  coordinate) 
    5.  การควบคุม  (To  control) 
   นอกจากนี้มีขอเสนอท่ีนาสนใจท่ีเกิดจากแนวความคิดของ ฟาโยล คือ หลักเกีย่วกบั
การบริหาร  14  ประการ  ท่ีผูบริหารควรพิจารณา  ไดแก 
    1.  การแบงแยกการทํางาน (Division of work) 
    2.  อํานาจหนาท่ีในการปฎิบัติงาน (Authority) 
    3.  วินัยจรรยา (Discipline) 
    4.  เอกภาพในการควบคุม (Unity of command) 
    5.  เอกภาพในการอํานวยการ (Unity of direction) 
    6.  ประโยชนสวนตนตองรองจากประโยชนขององคการ  (Subordination  of  
Individual  to  General  Interest) 
    7.  ผลประโยชนตอบแทน (Remuneration) 
     8.  การรวมอํานาจมาไวในสวนกลาง (Centralization) 
    9.  สายการบังคับบัญชา (Chain of command) 
    10.  คําส่ังและระเบียบขอบังคับ (Order and regulation) 
    11.  ความเสมอภาค (Equity) 
    12.  ความม่ันคงในการทํางาน (Stability of personnel) 
    13.  ความดําริเร่ิมในการทํางาน (Initiative) 
    14.  ความยึดม่ันและรวมแรงรวมใจ (Esprit de corps) 
    หลักการ  14  ขอ ของฟาโยล เปนรากฐานของแนวความคิดของการบริหารของ
นักทฤษฎีการบริหารคนตอมาในระยะหลัง 
   หลักพอสดคอรบ ของกูลิค และเออรวิค ไดสรุปกระบวนการบริหารไวในเอกสารช่ือ 
รายงานเกีย่วกบัศาสตรการบริหาร ขอสังเกตจากทฤษฎีการจัดองคการในป ค.ศ. 1973 เขากลาววา 
กระบวนการบริหารยอมประกอบดวยข้ันตอนท่ีสําคัญ 7 ประการ หรือท่ีเรียกกนัยอๆวา พอสดคอรบ
(POSDCORB) ซ่ึงอธิบายความหมายไดดังนี้ (สมพงศ  เกษมสิน. 2526 : 8-9) 
    1.   P = Planning  หมายถึง  การวางแผนอันเปนการคาดเหตุการณในอนาคตซ่ึง
จะตองคํานึงถึงนโยบาย (Policy) ท้ังนี้พื่อใหแผนงานท่ีกาํหนดข้ึนมีความสอดคลองกับการดําเนนิงาน 
    2.  O = Organizing  หมายถึง  การจัดสวนราชการหรือการจัดองคการอาจจะ
พิจารณารวมไปกับการปฎิบัติงาน หรือวิธีการจัดการดวย เร่ืองการจัดแบงสวนงานนี้จะตองพิจารณา
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ใหเหมาะสมกบัการปฏิบัติงาน เชน การจดัแบงงาน  (Division of work)  เปนกรม กอง แผนก หรือ   
จัดตามลักษณะของงานเฉพาะอยาง  (Specialization)  อาจพิจารณาชวงการควบคุม (Span of Control) 
หรือลักษณะหนวยงาน เชน หนวยงานหลัก  (Line)  หนวยงานที่ปรึกษา  (Staff)  หรือหนวยงานชวย
หรือหนวยงานอนุกร  (Auxiliary) 
    3.  S = Staffing  หมายถึง  การจัดหาบุคคลและเจาหนาท่ีมาปฏิบัติงานให
สอดคลองกับการจัดแบงหนวยงานท่ีกําหนดไว หรือการจัดเกีย่วกับการบริหารงานบุคคลเพ่ือใหได
บุคคลท่ีมีความรู ความสามารถมาปฏิบัติงานใหเหมาะสม  (Comprtrnt  man  for  competent  job) 
รวมท้ังการเสริมสราง และรักษาความสัมพันธในการปฏิบัติงานของคนงานและพนักงานดวย 
    4.  D = Directing  หมายถึง  การศึกษาวิธีการอํานวยการ รวมท้ังการควบคุมงาน
และนิเทศงานตลอดจนศิลปะในการบริหารงาน เชน ภาวะผูนํา  (Leadership)  มนุษยสัมพันธ  
(Human  relations)  และการจูงใจ  (Motivation)  การอํานวยการ รวมถึง การวินจิฉัยส่ังการ  (Decision 
- making)  ซ่ึงเปนหลักสําคัญของการบริหารงาน เพราะการท่ีจะอํานวยการใหภารกิจดําเนินไปดวยดี
ตองมีการตัดสินใจท่ีด ี
    5.  Co = Coordinating  หมายถึง การรวมมือ ประสานงาน เพื่อใหการดําเนินงาน
เปนไปดวยความเรียบรอย ศึกษาหลักเกณฑและวิธีการท่ีจะชวยใหการประสานงานดีข้ึนเพื่อแกปญหา
ในการปฏิบัติงาน การรวมมือประสานงานเปนเร่ืองท่ีมีความสําคัญมากในการบริหารงาน เพราะตอง
พึงกระทําในการปฏิบัติงาน และเปนส่ิงท่ีมีอยูในระดับของงาน และเปนหนาท่ีท่ีผูบังคับบัญชาตองจัด
ใหมีข้ึนในหนวยงาน 
    6.  R = Reporting  หมายถึง  การรายงานผลการปฏิบัติงานตลอดจนรวมถึงการ
ประชาสัมพันธ  (Pabic ralations)  ซ่ึงตองแจงใหประชาชนทราบดวย การรายงานนีมี้ความสัมพันธ
กับการติดตอส่ือสาร  (Communication)  มาก 
    7.  B = Budgeting  หมายถึง  การงบประมาณ  โดยศึกษาใหทราบถึงระบบ 
และกรรมวิธีในการบริหารเกี่ยวกับงบประมาณ และการเงิน ตลอดจนการใชวิธีการงบประมาณเปน
แผนงานเปนเคร่ืองมือในการควบคุมงาน 
  หลักการบริหารของนักทฤษฏีการบริหารคนอ่ืน  ๆ  แนวคิดของนักทฤษฏีการบริหารคน
ตอมาจะคลายคึลงกับหลักการบริหารของเฟโยล และกูลิคกับเออรวิค ดังนี ้
   ฮิลส  (Hicks.    1972  :  32-34)  มีความคิดเห็นวาคนเปนทรัพยากรมนษุย  (Human  
Resources)  ซ่ึงเปนสวนประกอบหลัก  (Core  element)  ในการปฏิบัติงานขององคการ นักบริหาร
จะตองรูบทบาทของตนในฐานะท่ีเปนสวนประกอบของการทํางานนัน้ และตองมีความสามารถ  
3  ประการ ท่ีจะนํามาใชประโยชนในองคการ คือ ความสามารถในการทํางาน  (Ability to  influence  
others  to  do)  ความสามารถในการมีอิทธิพลจูงใจใหผูอ่ืนทํางาน  (Ability  to  influence  others  to  
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do)  ความสามารถท่ีจะเขาใจและใชแนวความคิดตาง  ๆ  ได  (Ability  to comprehend  and  use  
concepts)  เขาจึงแบงหนาท่ีของนักบริหารเปน  6  ประการ คือ การใชความคิดสรางสรรค  (Creating)  
การวางแผนงาน  (Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การจูงใจ (Motivating)  การส่ือขอความ  
(Communicating)  และการควบคุมงาน  (Controlling) 
   รอบบินส  (Robbins.    1976  :  8)  ไดเสนอกระบวนการบริหารเปน  4  สวน คือ  
การวางแผน  (Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การนําองคการ  (Leading)  และการ
ประเมินผล  (Evaluation)  อาจกลาวไดวาเร่ิมไปเนนท่ีระบบของการประเมินผล และพบวาการ
ควบคุมบังคับบัญชา การส่ังการ การจูงใจ การส่ือขอความมีลักษณะท่ีสัมพันธกัน และเปนศิลปะท่ี
ตองอาศัยทักษะรอบบินส ใหศึกษารวมกันในสวนท่ีเรียกวา การนําองคการ  (Leading) 
   คูนทซ  และโอ  คอนเนล  (Koontz  and  O’Donnell.    1968  :  47- 50)  มีความ
คิดเห็นวาการท่ีจะกําหนดหนาท่ีของผูบริหารนั้น วิธีท่ีจะไดรับประโยชนท่ีสุดก็คือ แบงกลุมงานท่ี
จะตองปฏิบัตอิอกเปน  5  ประการ คือ การวางแผน  (Planning)  การจดัการองคการ  (Organizing) 
การจงูใจ  (Motivating)  การส่ือขอความ  (Communicating)  และการควบคุมงาน  (Controlling) 
   เดล  (Dale.    1965  :  5-7)  มีความคิดเหน็วา การกําหนดหนาท่ีของนักบริหาร
ออกเปน  7  ประการ หรือหลักพอสดคอรบ ของกูลลิค มีประโยชน แตควรแกไขเพิม่เติมบาง แมจะมี 
7  ประการ เชน กัน คือ  การวางแผน  (Planning)  การจัดองคการ  (Organizing)  การจูงใจ 
(Motivating)  การส่ือขอความ  (Communicating)  การควบคุมงาน  (Controlling)  การคิดคนส่ิงแปลก
ส่ิงใหม  (Innovation)  ลากรเปนตัวแทนของหนวยงาน  (Representation) 
  แนวคิดหลักการของนักบริหารการศึกษา นักบริหารการศึกษาหลายคนไดสรุป
กระบวนการบริหารที่ใชในการศึกษาออกมา และสรุปเปนแนวคิดบริหารการศึกษาของเขา ซ่ึงจะมี
องคประกอบท่ีเปนตัวรวมกนัหลายองคประกอบ ดังนี ้
   สมพงษ  เกษมสิน  (2526  :  10)  ไดสรุปกระบวนการบริหารไว  5  ข้ันตอน คือ 
    1.  การวางแผน  (Planning)  ซ่ึงเกี่ยวของการคาดการณ  (Forecasting)   
การกําหนดวตัถุประสงค  (Set  Objective)  การพัฒนากลวิธี  (Develop  startegies)  และจําแนกแผน
เปนโครงการ  (Program)  กําหนดงบประมาณ  (Budget)  และแนวปฏิบัติ  (Procedure)  ตลอดจน 
การปรับปรุงนโยบาย  (Policy) 
    2.  การจัดองคการ  (Organizing)  เกีย่วของกับการจัดโครงสรางขององคการ  
การสรางขอบเขตของงาน และความสัมพนัธของงานตาง  ๆ  การกําหนดตําแหนงหนาท่ีตลอดจนการ
กําหนดคุณสมบัติท่ีตองการในตําเหนงนั้น  ๆ 
    3.  การจัดเจาหนาท่ี  (Staff)  เปนข้ันตอนเกี่ยวกับการเลือกสรร  (Selection) 
ปฐมนิเทศ  (Orientation)  การฝกอบรม  (Training)  และการพัฒนาบุคคล  (Personnel development) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

83 

    4.  การอํานวยการ  (Direct)  เปนหนาท่ีเกีย่วกับการตัดสินใจมอบหมายหนาท่ีการ
งาน การจูงใจ การประสานงาน การจัดใหมีสวนรวมในการปฏิบัติงาน 
    5.  การควบคุม  (Control)  การควบคุมงานจะตองกําหนดรบบการายงาน 
(Reporting  System)  พัฒนามาตรฐานการปฏิบัติงาน การวัดผลงาน และดําเนนิการแกไขขอบกพรอง 
   กมล  อดุลพันธ ชลิดา  ศรมณี และเฉลิมพล  ศรีหงส  (2521  :  79 - 80)  ไดสรุป
หนาท่ีของนักบริหารออกเปน  3  ประการ คือ  
    1.  ข้ันคิด ตัดสินใจและวางแผน 
     2.  ข้ันลงมือปฏิบัติงานและ  
    3.  ข้ันควบคุมและประเมนิผล 
   กลาวโดยสรุปกระบวนการบริหาร แบงออกเปน 3 กระบวนการ คือ  
    1.  การวางแผนงาน  (Policy  and  Planning)  
    2.  การปฏิบัติตามแผน  (Organizing  and  Eseecting)  และ  
    3.  การประเมินผล  (Evolution) 
 3.  การอนุรักษและพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบาน 
  ศิลปะการแสดงพื้นบานเปนส่ิงท่ีชาวบานในแตละทองถ่ินยึดถือปฏิบัตกิันมาเปน
เวลานาน  มกีารสืบทอดตอ  ๆ  กันมาจนเปนแบบแผนทีย่อมรับกันในสังคม  ศิลปะการแสดงพื้นบาน
จึงมีบทบาทตอวิถีชีวิตและการดําเนินชีวิตของชาวบานเปนอยางมากดวยเหตุนีก้ารอนุรักษและพัฒนา
ศิลปะการแสดงพื้นบานจึงมีความสําคัญและจําเปนอยางยิ่งเพราะเปนการรักษาเอกลักษณของทองถ่ิน
และทําใหชาวบานมีการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีเหมาะสมข้ึนศิลปะการแสดงพื้นบานมีหลายประเภท
หลายชนิด  ในการอนุรักษและพัฒนานักวิชาการหลายทานไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษ  พัฒนา
และสงเสริมเผยแพรดังนี ้
   สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2542  :  63)  ไดแสดงทรรศนะในการสงเสริมและเผยแพร
ศิลปะการแสดงพื้นบาน ไวดงันี้ การสงเสริมศิลปะการแสดงพื้นบานสมบูรณแบบ ควรจะหมายถึง 
การนําทรัพยากรวัฒนธรรมกลุมชนนั้น ๆ  มาใชประโยชนในการพัฒนา ในการจดัทําการศึกษา 
พัฒนาสุขภาพอนามัย พัฒนาจริยธรรม และพัฒนาชีวิตใหเกิดความสมดลุกับสภาวะเศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีท่ีเคล่ือนเปล่ียนอยูในสังคมของกลุมชนนั้น กระบวนการสงสริมควรกระทําเปนระบบ
อยางตอเนื่องและใหเกดิผลซึมลึกจนเกิดเปนนิสัยรวมของกลุมคน โดยใหกลุมชนมีอํานาจและหนาท่ี
ตอกิจกรรมการสงเสริมนั้นใหมากท่ีสุด 
   พัทยา  สายหู  (2531  :  63)  ไดแสดงทรรศนะในการสงเสรมศิลปะการแสดงพ้ืนบาน
ไววา การสงเสริมและเผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบานจงึไมใชการมองแตท่ีสมบัติเสมือนวัตถุส่ิงของ 
แตคงตองคํานงึถึงบุคคลภายในทีเปนเจาของสมบัตินั้นเอง และบุคคลภายนอกท่ีสนใจและอางสิทธิใน
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สมบัตินั้นดวยแตตองไมลืมวาสุดทายแลววฒันธรรมเปนอุปกรณในการดําเนินชีวิตและความหมาย
แทจริงในฐานะท่ีเปนสวนหนึ่งของชีวิตผูมีและใชวัฒนธรรมนั้น ซ่ึงคนอ่ืนภายนอกเปนเพียงผูชม
เทานั้น เนื่องจากมีประเภทบุคคลท่ีสนใจในศิลปะการแสดงพื้นบานหลายกลุมดวยเหตุผลตางๆกัน 
การสงเสริมและเผยแพรศิลปะการแสดงพ้ืนบานจะสําเร็จไดผลยิ่งหากผลประโยชนของบุคคลทุกฝาย
ซ่ึงตางกันนี้สามารถประสานเสนอสนองกันไดความขัดแยงในความคิดและมาตรการดําเนินการยอม
เกิดมีไดเพราะความสนใจและผลประโยชน ท่ีคาดหวังตางกันนีแ้ตส่ิงท่ีไมควรลืมคือ ประโยชน
สุดทายควรตกแกบุคคลผูเปนเจาของศิลปะการแสดงพ้ืนบานนั้นเอง 
   ศรีศักร  วัลลิโภดม  (2525  :  6) ไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษและพฒันามรดก
ศิลปะการแสดงพื้นบานไววา การอนุรักษและพัฒนาเปนเร่ืองของบุคคลท่ีเปนเจาของ เพราะยอมรูวา
อะไรควรอนุรักษและพัฒนามากกวาคนภายนอก โดยเหตุนี้เวลามีการพัฒนาและอนรัุกษจากหนวย
ราชการท่ีมาจากสวนกลาง คนในสังคมทองถ่ินท่ีเปนเจาของจึงไมเขาใจ และเลยนกึวานั้นเปนของทาง
ราชการและของรัฐบาลชาติบานเมืองไป ผลท่ีตามมาทําใหส่ิงท่ีมีการอนุรักษและพัฒนาส่ิงเหลานี้
กลายเปนเพื่อการรื่นเริงและการทองเท่ียวไป เพราะฉะน้ันการอนุรักษและพัฒนามรดกทางวฒันธรรม
ทามกลางกระแสของการเปล่ียนแปลงทางเศรษฐกิจท่ีรุนแรงจนเกิดความเสียดุลในการดํารงชีวิตทาง
สังคมและวัฒนธรรมของผูคนในสังคมขณะน้ีจําเปนตองพยายามใหเกิดจิตสํานกึในเร่ืองความเปน
ทองถ่ินใหจงได โดยมีขอแมอยูวาตองการใหแตละทองถ่ินตระหนักถึงความสําคัญทางวัฒนธรรมของ
แตละทองถ่ินในลักษณะท่ีเทาเทียมกนั ไมมีวัฒนธรรมจากทองถ่ินใดดีกวากัน เพราะวัฒนธรรมท่ีดี
นั้นข้ึนอยูกับวาทําใหสังคมทองถ่ินเปนเจาของ มีความม่ันคงสงบราบร่ืนหรือไมเปนสําคัญ 
   เอนก  นาวิกมูล  (2527  :  34-37)  ไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษ พัฒนาและ
สงเสริมศิลปะการแสดงพ้ืนบาน สรุปไดวา ศิลปการแสดงพ้ืนบานเปนส่ิงท่ีมีความสําคัญตอวิถีชีวิต
ของคนไทยอยางมาก แตศิลปะการแสดงบางอยางหมดหนาท่ีไปแลว ในการอนุรักษ พัฒนา และ
สงเสริมศิลปะการแสดงพ้ืนบานจึงควรสงเสริมโดยวิธีเปดเวลาและสนบัสนุนดานกําลังเงินใหศิลปน
พรอมๆกันและตองสงเสริมใหการแสดงและการละเลนหรือวัฒนธรรมเหลานี้เปนท่ีรูจักของคนท่ัวไป 
จะไดมีเวลาถายทอดวฒันธรรม ซ่ึงเทากับเปนการเปดโอกาสและใหกําลังใจแกศิลปนหรือผูสรางงาน
วัฒนธรรมไปดวยในตัว 
   ประจักษ  สายแสง  (2531  :  73-75)  ไดแสดงทรรศนะเกีย่วกับการสงเสริมและ
เผยแพรวัฒนธรรมพ้ืนบาน สรุปไดวา การจะทราบแนวทางในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรม
พื้นบานใหไดอยางเดนชดั จาํเปนตองทราบท้ังธรรมชาติและปจจยัท่ีเกือ้กูล วัฒนธรรมพื้นบาน
เสียกอนจึงสามารถหาแนวทางในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานไดโดยยดึหลักท่ีวา  
จะสงเสริมและเผยแพรเพื่อใครและทําอยางไรจะตองทีการเชิดชูบุคคล กลุมบุคคล ตลอดจน
หนวยงาน ของภาครัฐและเอกชนท่ีใหการสนับสนุนวัฒนธรรมพ้ืนบาน การเผยแพรยอมจัดทําข้ึนเพื่อ
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ผลประโยชนทางวิชาการ เศรษฐกิจ สังคมและความม่ันคงของชาติประกอบกัน การเผยแพรจึงทําได
ท้ังการใหการศึกษา ท้ังในระบบและนอกระบบ 
   วิวัฒนชัย  บุญยภกัดิ์  (2531  :  32-37)  ไดแสดงทรรศนะในการอนุรักษและพัฒนา
ศิลปะการแสดงพื้นบานโดยเนนความสัมพนัธกับการทองเท่ียว สรุปไดวาศิลปะการแสดงพื้นบานควร
มุงสงเสริมท้ังตัววัฒนธรรมและผูสรางงานวัฒนธรรมท่ีมีฝมือ หรือมีความชํานาญพิเศษ การสงเสริม
และเผยแพรวฒันธรรมพื้นบานเพื่อรองรับการทองเท่ียวควรพัฒนาไปในรูปแบบท่ีเหมาะสมจึงจาํเปน
จะตอง มีการประยุกต การพัฒนารูปแบบและเนื้อหา เพือ่ปลุกเราใหเกดิความสนใจ และตระหนักใน
ความสําคัญมากข้ึน โดยมีการวางแผนและประสานงานกันอยางรอบคอบ 
  จากทรรศนะของนักวิชาการ จะเห็นไดวา การอนุรักษและพัฒนาศิลปะการแสดง
พื้นบานมีความสําคัญยิ่ง และควรตระหนกัเพื่อการรักษาและพัฒนาใหเหมาะสมกบัการเปล่ียนแปลง
ของสังคม แตตองคงไวซ่ึงความเปนวัฒนธรรมเหลานี้ใหเปนท่ีรูจกัของคนท่ัวไป โดยเฉพาะอยางยิ่ง
การอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอก เพื่อเปนศิลปะการแสดงพื้นบานอยูคูกบัสังคมภาคกลาง  
 4.  แนวนโยบายการดําเนินงานวัฒนธรรมของชาติท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการแสดง 
  แนวทางในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรมและยุทธศาสตรในการดําเนินงาน ภารกจิ
ของหนวยงานภาครัฐท่ีเกีย่วของกับศิลปะการแสดงไดแก กรมศิลปากร สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีรายละเอียด
ดังนี ้
  แนวทางในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรมและยุทธศาสตรในการดําเนินงาน 
   เม่ือวันท่ี  3  ตุลาคม  พ.ศ.  2545  รัฐบาลภายใตการบริหารงานของพันตํารวจโท
ทักษิณ  ชินวตัร  นายกรัฐมนตรี ไดมีการสถาปนากระทรวงวัฒนธรรมข้ึนอีกคร้ังหลังจากท่ีเคยกอต้ัง
ข้ึนเม่ือ ป พ.ศ.  2501 เกิดสภาวะผันแปรทางการเมือง กระทรวงวัฒนธรรมถูกยุบและโอนไปสังกัด 
กระทรวงศกึษาธิการ โดยลดฐานะเปนกองวัฒนธรรม ตามนโยบายปฎิรูประบบราชการของรัฐบาล
ตามพระราชบัญญัติปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม  พ.ศ.  2545  ถือเปนการพัฒนาหนวยงานดาน
วัฒนธรรมในประเทศไทย เปนผลใหมีเจาภาพรับผิดชอบงานวัฒนธรรมของชาติชัดเจน เปนการ
เฉพาะ และยังเกิดผลดีกับการพัฒนาประเทศไทยในยุคโลกาภิวัฒน โดยรวมหนวยงานระดับกรมท่ีมี
ภาระรับผิดชอบงานท่ีเกีย่วเนื่องกับศิลปวฒันธรรมเขามาอยูในกระทรวงวัฒนธรรมดวย ไดแก กรม
ศิลปากร กรมศาสนา สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ และจัดต้ังหนวยงานระดับกรมข้ึน
อีกหนวยงานหนึ่ง คือสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย และยังมีหนวยงานท่ีเปนองคการมหาชนอีก
หนวยหนึ่ง คือ  ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร ภาระหนาท่ี ท่ีสําคัญคือการทํานุบํารุงศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม สนับสนุนและดาํเนินงานเพ่ือธํารงรักษาสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย รณรงค 
เสริมสรางจิตสํานึกความภมิูใจในความเปนไทย และมีความเขาใจในรากฐานทางวฒันธรรมของ
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ตนเอง มีสุนทรียทางศิลปะ สามารถปรับใหเขากับกาลสมัย จัดการศึกษาดานศิลปะ ตั้งแต
ระดับพื้นฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพช้ันสูง สงเสริมการพัฒนาแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมท้ังระดับชาติ
และทองถ่ิน   กระทรวงวัฒนธรรม มี   ปรัชญา  วิสัยทัศน  วัตถุประสงค  พันธกิจ  เปาหมาย 
ยุทธศาสตร  การดําเนินงานท่ีเปนแนวทางในการบริหาร จัดการงานวฒันธรรม ดังนี้ 
    ปรัชญา 
     1.  วัฒนธรรมเปนยุทธศาสตรในการเสริมสรางความเขมแข็ง สรางจิตสํานึก 
คานิยม คุณธรรม และจริยธรรมท่ีดีงามของคนในชาติ 
     2.  วัฒนธรรม เปนทุนและพลังขับเคล่ือนในการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ และ 
วัฒนธรรมเปนปจจยัสําคัญในการเสริมสรางความสามัคคีและสมานฉันทของคนในชาติและ
นานาชาติ 
    วิสัยทัศน 
     เปนองคกรในการบูรณาการศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมสูประชาชน  
เพื่อความภาคภูมิใจในความเปนไทย และมีวิถีชีวิตที่งดงามบนพ้ืนฐานวัฒนธรรม นําสูสังคมสันติสุข
อยางยั่งยืน 
    วัตถุประสงค 
     เปนกรอบและแนวทางในการดําเนินงานดานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรมให
สอดคลองและสนองตอภารกิจตามรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย  
    ยุทธศาสตรและนโยบายของรัฐบาลไทย 
     1.  เพื่อบูรณาการมิติทางศาสนา  ศิลปะ วฒันธรรมกับวถีิชีวิตของประชาชน 
     2.  เพื่อสรางเครือขายและระดมทรัพยากรในการดําเนินงานดานศานา ศิลปะ 
และวัฒนธรรม 
     3.  เพื่อเปนเคร่ืองมือในการสงเสริมประสานและบูรณาการการดําเนินงาน
ดานศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน องคกรปกครองสวนทองถ่ิน ชุมชน
และประชาชน 
     4.  เพื่อเสริมสรางศักดิ์ศรี ความเสมอภาค ความสมานฉันท และสันติสุข  
แกคนทุกกลุมท้ังระดับครอบครัว ชุมชน ประเทศ และสังคมโลก 
    พันธกิจ 
     1.  ทํานุบํารุงศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ และสนองงานสําคัญของ
สถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ใหมีการสืบทอดและพัฒนาอยางยั่งยืน 
     2.  บูรณาการศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมสูประชาชนและชุมชน 
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     3.  การพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม ท้ังระดับชุมชน ทองถ่ิน ชาติ และนานาชาติ
ดวยมิติทางวฒันธรรม 
     4.  บูรณาการความรวมมือในการบริหารจดัการองคความรู และมรดกศิลปวัฒ
ธรรมใหเกิดประโยชนแกสังคมไทย และสังคมโลก 

    เปาหมาย 
     1.  ธํารงรักษาไวซ่ึงสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย เอกลักษณของชาติ 
และวัฒนธรรม  
     2.  แตละทองถ่ินสามารถรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของตนเอง 
     3.  มีกิจกรรมระดับชาติท่ีเกี่ยวเนื่องกับสถาบันชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย 
     4. ประชาชนโดยสวนรวมมีคุณภาพ มีความสามารถ มีความเขาใจในรากฐาน
ทางวัฒนธรรมของตน และนํามาใชในการดํารงชีวิต 
     5.  ประชาชนมีจิตสํานึกและดํารงชีวิตตามรากฐานทางวัฒนธรรมของตนและ
รูเทาทันโลก 
     6.  มีเวปไซต เผยแผศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมสูเด็ก เยาวชน และ
ประชาชน 
     7.  แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมท้ังระดับชาติ และชุมชนทองถ่ินไดรับการ
พัฒนาและสงเสริม 
     8.  มีพิพิธภัณฑชนชาติไทย หอศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หอสมุดแหงชาติแหง
ใหม 
     9.  สังคมมีความสมานฉันท ดํารงไวซ่ึงคุณธรรม และสามารถพัฒนาเศรษฐกิจ
บนพื้นฐานทางวัฒนธรรม อยูรวมในสังคมโลกอยางมีศักดิ์ศรี 
     10.  ประชาชนทุกกลุมมีโอกาสรวมกิจกรรมทางดานศาสนา ศิลปะ และ
วัฒนธรรม เพือ่สรางความสมานฉันทและเอ้ืออาทรตอกัน 
     11.  มีศูนยวฒันธรรมท่ีไดมาตรฐาน สําหรับบริการกิจกรรมทางวัฒนธรรม
รูปแบบตางๆอยางหลากหลาย 
     12.  มีแหลงทองเท่ียวทางวฒันธรรมเกิดข้ึนทุกๆภาคและเช่ือมโยงสูประเทศ
ใกลเคียง 
     13.  ภูมิปญญาเปนท่ียอมรับของนานาประเทศ 
     14.  สถาบันทางสังคม เชน สถาบันครอบครัว สถาบันชุมชน สถาบันทาง
ศาสนาฯลฯ มีความเขมแข็งทําหนาท่ีเปนกลไกขับเคล่ือนการพัฒนา 
     15.  เกิดเครือขายทางวัฒนธรรมท่ีกระจายอยูในภูมิภาคตางๆ 
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     16.  มีระบบฐานขอมูลทางดานสารสนเทศทางภูมิศาสตร สําหรับบริหาร
จัดการการดําเนินงานดานวฒันธรรมและใหบริการองคความรูแกประชาชน 
    ยุทธศาสตรการดําเนินงาน 
     ยุทธศาสตรท่ี  1  รักษาสืบทอด วัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายของ
วัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูอยางม่ันคง 
      1.  ศึกษาวจิัย อนุรักษ มรดกทรัพยสินทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรมให
เปนระบบโดยใชเทคโนโลยท่ีีทันสมัย 
      2.  สงเสริม ฟนฟู สืบทอด ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมไทย 
      3.  ฟนฟู สืบทอด ภูมิปญญาไทย 
      4.  ธํารงรักษาวัฒนธรรมระดับชาติท่ีเกีย่วเนื่องกับสถาบันชาติ   ศาสนา 
พระมหากษัตริย 
     ยุทธศาสตรท่ี  2  สรางคานิยม จิตสํานึก และภูมิปญญาคนไทย 

       1.  สรางและพัฒนาแหลงเรียนรู เพื่อใหโอกาสแกประชาชนอยางท่ัวถึงท้ัง
ในระดบัทองถ่ิน ระดับชาติ และระดับนานาชาติ 

      2.  สงเสริมใหเกิดโอกาสแหงการเรียนรู สรางสรรค และพัฒนาสูความเปน
เลิศทางศิลปะและวัฒนธรรมดวยการศึกษาเฉพาะทางท้ังในระบบ นอกระบบ และตลอดชีวิต 
      3.  สงเสริมการนําหลักธรรมทางศาสนามาใชในการดําเนนิชีวิตอยาง
สอดคลองกับแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง 
      4.  การสรางคานิยม จิตสํานกึในสังคมไทยในกลุมคนทุกกลุม ทุกระดบัให
เห็นคุณคาในศิลปะและวัฒนธรรม 
     ยุทธศาสตรท่ี  3  นําทุนทางวฒันธรรมของประเทศมาสราวคุณคาทางสังคม
และเพิ่มคุณคาทางเศรษฐกิจ 
      1.  การศึกษาวจิัยและประยกุต สรางสรรค ภูมิปญญาทองถ่ินใหเกิดคุณคา 
      2.  สงเสริมและสนับสนุนใหไทยเปนศูนยกลางการทองเท่ียวเชิง
วัฒนธรรม 
      3.  สงเสริมกิจกรรมทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมเพ่ือสรางความ
สมานฉันทใหเกิดข้ึนกับคนในชาติ 
      4.  ใชมติทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมเปนส่ือในการเสริมสรางความ
รวมมือระหวางประเทศ 
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     ยุทธศาสตรท่ี  4  การบริหารจัดการองคความรูดานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม 
      1.  สงเสริมใหคนในชุมชนมีสวนรวมและดําเนินงานดานศาสนา ศิลปะ 
และวัฒนธรรมดวยตนเอง 
      2.  ใชระบบเทคโนโลยีสารสนเทศมาพัฒนาระบบฐานขอมูล เพื่อการ
บริหารจัดการบริการ การเผยแพรและประชาสัมพันธ 
      3.  บูรณาการความรวมมือและสรางเครือขายในการดําเนนิงานดานศาสนา 
ศิลปะ และวัฒนธรรม 
      4.  แกกฎหมาย ระเบียบ และกําหนดคุณภาพมาตรฐาน ตลอดจนการวจิัย
ติดตามประเมินผลการดําเนนิงาน 
    ภารกิจของหนวยงานภาครัฐท่ีเกี่ยวของกับศิลปะการแสดง 
     หนวยงานภาครัฐท่ีมีภารกิจและหนาท่ีท่ีเกี่ยวของโดยตรงดานศิลปะการแสดง 
ผูวิจัยไดสืบคนขอมูลของกระทรวงวัฒนธรรม พบวามีอยูท้ังส้ิน 4 หนวยงาน คือ สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ   สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย   สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  
และกรมศิลปากร  มีรายละเอียดดังนี ้
      1.  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
       สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ เปนหนวยงานท่ีตั้งข้ึนตาม
พระราชบัญญัติ สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ เม่ือวันท่ี  24  มีนาคม  พ.ศ.  2522  ตาม
พระราชบัญญัติปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม  พ.ศ.  2545  มีฐานะเปนกรมหน่ึงในสังกัดกระทรวง
วัฒนธรรม มีภารกิจท่ีเกีย่วกบัการสงเสริมบํารุงวัฒนธรรม โดยการศึกษา คนควา วิจยั ฟนฟู พัฒนา 
เผยแพร และสงเสริมหนวยงานของรัฐ เอกชน และประชาชนท่ีดําเนนิงานดานวัฒนธรรม รวมท้ัง
ดําเนินการประสานงานและแลกเปล่ียนวฒันธรรม โดยมุงหวังใหคนไทยมีความเจริญงอกงามดาน
จิตใจสามารถอยูรวมกนัอยางมีความสุขยั่งยืน และมีศักดิศ์รีในประชาคมโลก 
    วิสัยทัศน 
     บูรณาการความหลากหลายทางวัฒนธรรม นําสูสังคมสันติสุขและยั่งยนื  
    พันธกิจ 
     ประสาน สงเสริม สนับสนุนการมีสวนรวมของสังคมในการสรางความ
ตระหนกัในสถาบันหลักและความหลากหลายทางวัฒนธรรมเพ่ือสังคมสันติสุขและยัง่ยืน 
    ผลผลิตทําใหเกิด 
     1.  การอนุรักษความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
     2.  การสงเสริม เผยแพร สืบสานวัฒนธรรม 
     3.  การบริหารแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรม 
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    4.  ทุนทางวัฒนธรรมท่ีไดรับการเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจและสังคม 
 2.  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เปนหนวยงานท่ีจดัต้ังข้ึนใหม พรอมกับการสถาปนา
กระทรวงวัฒนธรรม เม่ือวันท่ี 3 ตุลาคม 2545 มีภารกิจเกี่ยวกับการดําเนินการสงเสริมสนับสนุนและ
เผยแพรกจิการสรางสรรคศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เพื่อเพ่ิมพูนพัฒนาภูมิปญญาและการประยุกตใชใน
สังคม 
   วิสัยทัศน 
    “สืบสาน และพัฒนาศิลปวฒันธรรมรวมสมัย ใหเปนปจจัยสรางชาติใหกาวหนา
และยั่งยืน 
   ยุทธศาสตร 
    1.  สรางคานิยมและตระหนักในคุณคาศิลปะรวมสมัย 
    2.  นําทุนทางศิลปะของชาติมาสรางคุณคาทางสังคมและเพ่ิมพูนมูลคาทาง
เศรษฐกิจ 
    3. การบริหารจัดการองคความรูดานศิลปะรวมสมัย 
   กลยุทธ 
    1.  สรางเครือขายการเรียนรูดานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
    2.  จัดกิจกรรมเพ่ือพัฒนางานดานศิลปะรวมสมัยใหเปนทุนทางวัฒนธรรม 
    3.  สรางวัตกรรมใหมทางดานศิลปะรวมสมัย 
    4.  เช่ือมความสัมพันธดานศิลปะรวมสมัย 
    5.  สรางความรูดานศิลปะรวมสมัย 
   ความหมาย 
    ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปะท่ีพัฒนาสรางสรรคข้ึนใหมในยุคสมัย
เดียวกัน หรือในเวลาเดยีวกันและท่ีเกดิข้ึนในสมัยปจจุบัน โดยมีวัฒนธรรมเปนฐานรากสําคัญในการ
สรางสรรค  
    ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึง ศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนโดยไมมีกระบวนแบบ
หรือแนวความคิดของสังคมและวัฒนะธรรมปจจุบันเปนพื้นฐาน 
    ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย หมายถึงศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนใหม เพื่อรับใชสังคมไทย
ยุคปจจุบัน ท่ีเกิดจากความคิดและประยุกตอยางบูรราการ สอดคลองสัมพันธ และสงผลตอกันและกนั
ระหวางศิลปวฒันธรรม 
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  ขอบขายศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย แบงออกเปน  9  สาขา  คือ  
   1.  สาขาทัศนศิลป 
   2.  สาขาศิลปะการแสดง 
   3.  สาขาคีตศิลป  
   4.  สาขาวรรณศิลป  
   5.  สาขาสถาปตยกรรม  
   6.  สาขามัณฑนศิลป  
   7.  สาขาเรขาศิลป  
   8.  สาขาภาพยนตร  
   9.  สาขาออกแบบเคร่ืองแตงกาย 
 3.  สถานบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
  สถานบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีภารกิจเกี่ยวกับการจัดการศึกษาและสงเสริมวิชาการต้ังแต
ระดับพื้นฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพช้ันสูง ดานนาฏศิลป ดานดุริยางคศิลป คีตศิลป ชางศิลป ท้ังไทยและ
สากล รวมท้ังศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ ทําการสอน การแสดง ทําการวิจยั และ 
ใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน สรางสรรค ทะนุบํารุง และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
อันเปนเอกลักษณของชาติ และศิลปวัฒนธรรมท่ีหลากหายของชุมชนในทองถ่ิน 
   วิสัยทัศน 
    สถาบันบัณฑติพัฒนศิลปเปนสถาบันอุดมศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมของประเทศ 
ผลิตบัณฑิตดานศิลปะ สงเสริมศิลปน อนุรักษ สืบสาน สรางสรรคและเผยแพรศิลปะใหเปนท่ี
ประจักษแกสังคม 
   วัตถุประสงค 
    1.  พัฒนาบุคลากรใหมีความรูความสามารถและเช่ียวชาญในงานดานศิลปะ  
ชางศิลปนาฏศิลปและดุริยางคศิลป  
    2.  พัฒนาศักยภาพของบัณฑติ ดานวิชาการ คุณธรรม จริตธรรม บุคลิกภาพและ
พลานามัย ควบคูกับ ดานศิลปวัฒนธรรม 
    3.  พัฒนาการเรียนการสอน การคนควาวิจยั การสรางสรรคไปสูความเปนเลิศทาง
ศิลปะ 
    4.  พัฒนาระบบบริหารงานใหมีประสิทธิภาพ และความเปนสากล 
    5.  มุงใหความรวมมือ และบริการสังคม อันจะเปนประโยชนแกสังคมและ
สวนรวมและประเทศชาติ 
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 4.  กรมศิลปากร 
  กรมศิลปากรมีภารกิจเกี่ยวกบัการคุมครอง ปองกัน อนุรักษ บํารุงรักษา ฟนฟู สงเสริม 
สรางสรรค เผยแพร จดัการศึกษา คนควา วิจัย พัฒนา สืบทอดศิลปะและทรัพยสินมรดกทาง
วัฒนธรรมของชาติ เพื่อดํารงคุณคาเอกลักษณของความเปนชาติ อันจะนําไปสูการพฒันาท่ียั่งยืนของ
สังคมไทยและความม่ันคงของชาติ มีหนวยงานแขนงตาง  ๆ  ไดแก งานดานโบราณคดี ประวัติศาสตร 
พิพิธภัณฑ สถาปตยกรรม หตัถศิลป นาฎดุริยางคศิลป ดานเอกสาร ภาษาและหนังสือ ดานการจดั
การศึกษาศิลปวัฒนธรรม 
   วิสัยทัศน 
    ธํารงคุณคาและเอกลักษณมรดกทางศิลปะวัฒธรรมของชาติและเผยแพรความรูสู
ประชาชนเพื่อรากฐานในการพัฒนาสังคมและความม่ันคงของชาติ 
   ยุทธศาสตร 
    1.  ปกปอง คุมครอง อนุรักษ ฟนฟูศิลปวัฒนธรรมธํารงจารีตประเพณี พระราช
พิธีและรัฐพิธีใหคงความเปนเอกลักษณของชาติเพื่อรากฐานในการพัฒนาประเทศ 
    2.  สืบทอด สรางสรรค เผยแพรศิลปวัฒนธรรม 
    3.  ปรับเปล่ียนระบบและกลไกการบริหารจัดการมรดกศิลปวัฒนธรรม 
    4.  บริหารจัดการองคความรูและพัฒนามรดกศิลปวัฒนธรรมใหเปนแหลงเรียนรู
และแหลงทองเท่ียว 
 จากศึกษาขอมูลแนวนโยบายการดําเนนิงานศิลปวัฒนธรรมดังกลาวขางตน สามารถสรุปได
วารัฐบาลไดใหความสําคัญตองานศิลปวฒันธรรมโดยเฉพาะงานดานศิลปะการแสดง ไดจัดใหมี
สถาบันรับผิดชอบโดยตรงในการอนุรักษ สืบทอด พัฒนา สรางสรรค เผยแพร มรดกทางวัฒนธรรม
แขนงนี้เพราะเปนงานท่ีสรางความสุนทรียใหแกชีวิต สรางความจรรโลงใจเปนสัญลักษณของความดี
ความงาม ความออนนอมความพึงพอใจตอผูท่ีไดสัมผัส และยังธํารงรักษา สถาบันชาติ ศาสนาและ
พระมหากษัตริย สรางจิตสํานึกความภาคภมิูใจในความเปนไทย บนความหลากหลายทางวัฒนธรรม
ของแตละกลุมชาติพันธ และเช้ือชาติ ใหแตทองถ่ินรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรม มีสุนทรียะของ
ชีวิตปรับตัวไดตามกาลเวลา อยางเหมาะสมสามารถนําศิลปวัฒนธรรมมาดานศิลปะการแสดงมาสราง
คุณคาทางสังคมและเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจไดอยางเหมาะสม และเขมแข็ง โดยจัดหนวยงานให
รับผิดชอบเกี่ยวกับการ อนุรักษ สงเสริม สืบทอด สรางสรรค วิจัยและพัฒนาอยางตอเนื่องและเปน
ระบบ 
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พื้นท่ีท่ีศึกษา 
 
 1.  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  ราชอาณาจักรไทย ซ่ึงมีประวัติศาสตรสืบยอนข้ึนไปไดกวา 800 ป ไดมีการเปล่ียนแปลง
ท่ีตั้งของราชธานี อันเปนศูนยรวมของการปกครองและการบริหารราชการแผนดินมา 4 คร้ังราชธานี
แรกคือกรุงสุโขทัย ตอมาคือกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบัน  โดยเฉพาะ
กรุงศรีอยุธยาอันมีนามเต็มวา “กรุงเทพมหานคร บวรทวารวดีศรีอยุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานี 
บุรีรมย” นั้น มีนามสามัญอันปรากฏท่ัวไปในพงศาวดาร จดหมายเหตุ หมายรับส่ัง ใบบอก สารตรา 
และเอกสาร สําคัญทางประวตัิศาสตรอ่ืน ๆ วา กรุงเทพมหานครบาง พระนครบาง ตลอดระยะเวลา
กวา  400  ป ฉะนั้น ตอมาแมราชธานีจะยายมาอยูท่ีกรุงธนบุรีก็ดี กรุงรัตนโกสินทรกด็ี คําเรียกราช
ธานีวากรุงเทพมหานคร หรือ พระนครนัน้ก็ยังใชสืบกนัมาโดยตลอด 
  เม่ือพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทร มหาจักรีบรมนาถ พระพุทธยอดฟาจฬุาโลก 
ทรง สถาปนาราชธานีใหม ณ ฝงตะวันออกของ แมน้ํา เจาพระยา เสร็จการฉลองพระนครแลวจึง
พระราชทานนามพระนครใหม เปล่ียนแปลงจากคร้ังกรุงศรีอยุธยาวา“กรุงรัตนโกสินทรอินท อโยธ
ยา” คร้ันในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรีสินทรมหาเจษฎาธิบดินทร พระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
ไดทรงแกนามพระนครเปน “กรุงเทพมหานคร บวรรัตนโกสินท มหินทอยุธยา” ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงเปลี่ยนคําวา บวร เปน อมร 
เปล่ียนคําวา มหินทอยุธยา โดยวิธีการสนธิศัพทเปน มหนิทรายุธยา และเติมสรอยนามตอ ท้ังเปล่ียน
การสะกดคํา สินท เปน สินทร ช่ือ กรุงรัตนโกสินทรจึงมีนามเต็มวา “กรุงเทพ มหานคร อมร
รัตนโกสินทร มหินทรายุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบูรีรมย อุดมราชนิเวศมหาสถาน อมร
พิมานอวตารสถิต สักกทัตติยวษิณกุรรมประสิทธ์ิ” อันแปลไดความวา 
   กรุงเทพมหานคร พระนครอันกวางใหญ ดุจเทพนคร 
   อมรรัตนโกสินทร  เปนท่ีสถิตของพระแกวมรกต 
   มหินทรายุธยา  เปนมหานครท่ีไมมีใครรบชนะได 
   มหาดิลกภพ  มีความงามอันม่ันคง และเจริญยิ่ง 
   นพรัตนราชธานีบูรีรมย เปนเมืองหลวงท่ีบริบูรณดวยแกวเกาประการนาร่ืนรมยยิ่ง 
   อุดมราชนิเวศมหาสถาน มีพระราชนิเวศใหญโตมากมาย  
   อมรพิมานอวตารสถิต  เปนวิมานเทพท่ีประทับของพระราชาผูอวตารลงมา 
   สักกทัตติยะวษิณุกรรมประสิทธ์ิ  ซ่ึงทาวสักกเทวราชพระราชทานให 
พระวษิณกุรรมลงมาเนรมิตไว 
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  มูลเหตุท่ีราชธานีใหมจะไดนามวากรุงรัตนโกสินทรนั้น พระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาจฬุาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนพินธไวในเร่ืองพระราชกรัณยานุสรณวา  
“การถือน้ําในแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกนั้น ทรงพระราชศรัทธาเล่ือมใสมาก 
จึงไดทรงสถาปนาพระอารามในพระบรมมหาราชวัง แลวพระราชทานนามวา วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม เชิญพระพุทธปฏิมากรมาประดิษฐานไวบนบุษบกทองคําในพระอุโบสถ แลวจึงพระราชทานนาม 
พระนครใหมใหตองกับการซ่ึงมีพระพุทธมณีรัตนปฏิมากรแกวมรกตพระองคนี้เปนศิริสําหรับ     
พระนคร … นามซ่ึงวา รัตนโกสินทร นั้น พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทานรับส่ังวา เพราะ
ทานประสงคความวา เปนท่ีเก็บรักษาไวขององคพระมหามณีรัตนปฏิมากรพระองคนี้มาก จึงยกไว
เปนหลักพระนคร พระราชทานนามพระนคร ก็ใหตองกับพระนามพระมหามณีรัตนปฏิมากรพระองค
นี้ดวย เพราะฉะนั้น เม่ือถึงการพระราชพิธีถือน้ําพระพิพัฒนสัจจาอันใหญนี้ จึงไดโปรดใหขาราชการ
มากระทําสัตยสาบาน แลวรับน้ําพระพิพฒันสัตยาเฉพาะพระพักตรพระมหามณีรัตนปฏิมากร  คําวา 
“กรุง” ตามสารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน เลม 1 หมายถึง “เมืองหลวงหรือเมืองใหญซ่ึงเปน
ท่ีประทับอยูประจําของพระมหากษัตริย หรือเปนเมืองท่ีตั้งสถานท่ีทําการของรัฐบาล แตกอนใชใน
ความหมายวา ประเทศ ก็มีเชนคําวา “กรุงสยาม”อนึ่ง ตามพระบรมราชาธิบาย ในพระบาทสมเด็จพระ
ปรเมนทรมหามงกุฎ พระจอมเกลาเจาอยูหวัมีวา “คําวา “กรุง” นี้ เดิมหมายความวา “แมน้ํา” โดย
อรรถาธิบายวา ผูใดมีอํานาจเหนือพืน้น้ําหรือเปนเจาแหงแมน้ําต้ังแตปากนํ้าไปจนถึงท่ีสุดของ แมน้าํ 
ผูนั้นก็ไดช่ือวาเปนเจากรุง แลเมืองท่ี เจาพระองคนั้นประทับอยูกเ็ลยเรียกวา “กรุง” อยางเมืองหลวง
ปจจุบันนี้ เรียกวา กรุงเทพฯ หรือกรุงเทพพระมหานคร ฉะนั้น”สวนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  
เจาฟาฯ กรมพระยานริศรานวุัดตวิงศ ทรงพระนิพนธไวใน สาสนสมเด็จวา กรุงมิไดแปลวา “เมือง” 
แตแปลวา จักรวรรดิ  (Empire)  มีประเทศราชนอยใหญเปนเมืองข้ึน มีใชในหนังสือเกาเวลาออก 
พระนาม พระเจาจักรพรรดิ ออกตอทายนามกรุงก็มี เชน พระเจากรุงสีพี เปนตนกรุงเทพมหานคร  
เปนเมืองหลวงและเปนเมืองท่ีมีประชากรมากท่ีสุดของประเทศไทยมีแมน้ําสําคัญคือแมน้ําเจาพระยา
ท่ีไหลผาน  (เดิมฝงตะวนัตกของแมน้ําเปนท่ีตั้งของกรุงธนบุรี ซ่ึงตอมาภายหลังไดรวมเขาเปนสวน
หนึ่งของกรุงเทพมหานคร ปจจุบันนยิมเรียกฝงตะวันตกของแมน้ํานีว้า ฝงธน) นอกจากนี้ยังเปนเมือง
ท่ีมีช่ือยาวที่สุดในโลก 
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ภาพประกอบ  3  ตราสัญลักษณของกรุงเทพมหานคร 
 
  ตราสัญลักษณของกรุงเทพมหานคร 
   เปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ พระหตัถทรงสายฟา ตรานี้กรมศิลปากรออกแบบ
โดยอาศัยภาพเขียนฝพระหัตถของสมเด็จกรมพระยานริศรานุวัดติวงศเปนตนแบบ เร่ิมใชในป พ.ศ.  
2516 ตามประกาศสํานักนายกรัฐมนตรี ตามพระราชบัญญัติเคร่ืองหมายราชการ พ.ศ.  2482 ฉบับท่ี 60 
ลงวันท่ี  31  พฤษภาคม พ.ศ.  2516  (สมัยเม่ือยังเปนจังหวัดพระนครนัน้ใชตราพระท่ีนั่งจักรีมหา
ปราสาทเปนตราประจําจังหวัด)  
    ตนไมประจํากรุงเทพมหานคร  :  ตนไทรยอยใบแหลม   
    ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกพิกุล 
    คําขวัญของกรุงเทพมหานคร  :  ชวยชุมชนแออัด ขจัดมลพิษ แกปญหารถติด 
 ทุกชีวิตร่ืนรมย  
    การปกครองในกรุงเทพมหานคร  :  แบงออกเปน  50  เขตการปกครอง 
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ภาพประกอบ  4  แผนท่ีแสดงจังหวดักรุงเทพมหานคร 
 

  อาณาเขตติดตอ 
   ทิศเหนือ  มีอาณาเขตติดตอกบัจังหวดันนทบุรีและจังหวัดปทุมธานี  
   ทิศใต  มีอาณาเขตติดตอกับจงัหวัดสมุทรปราการ  
   ทิศตะวนัออก  มีอาณาเขตติดตอกับจังหวดัฉะเชิงเทรา  
   ทิศตะวนัตก  มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดนครปฐมและจังหวดัสมุทรสาคร  
  ช่ือเมือง 
   คําวา  กรุงเทพมหานคร  แปลวา  "เมืองแหงเทวดา" มาจากช่ือเต็มวา  
กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสินทร มหินทราอยุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบุรีรมย อุดมราช
นิเวศนมหาสถาน อมรพิมานอวตารสถิต สักกะทัตติยวษิณุกรรมประสิทธ์ิ มีความหมายวา "เปนมหา
นครอันกวางใหญดุจเทพ เปนท่ีสถิตของพระแกวมรกต ไมสามารถรบได เปนท่ีประทับของพระเจา
แผนดิน เมืองท่ีมีพระราชวังหลายแหง ดุจเปนวิมานของเทวดา ซ่ึงมีพระวษิณกุรรมสรางข้ึนตามบัญชา
ของพระอินทร"โดยนามเดมิท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  (รัชกาลท่ี  1)    
โปรดเกลาฯ พระราชทานในตอนแรกน้ัน ใชสรอยวา บวรรัตนโกสินทร จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหวั  (รัชกาลที่  4)  จึงโปรดเกลาฯ ใหเปล่ียนเปน อมรรัตนโกสินทร ตอมามักเรียก
กันวา กรุงรัตนโกสินทร  ช่ือทางการของกรุงเทพมหานคร ถอดเปนอักษรโรมันคือ Krung Thep Maha 
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Nakhon  แตคนท่ัวไปนิยมทับศัพทตามช่ือท่ีผูพูดภาษาองักฤษเรียกเมืองนี้วา  Bangkok  ซ่ึงมาจากช่ือ
เดิมของกรุงเทพฯ  
  ประวัติความเปนมา 
   กรุงเทพมหานคร เดิมเรียกกนัวา  “เมืองบางกอก”  ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช ทรงปราบดาภิเษกเปนปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี ทรงโปรดเกลาฯ  
ใหสรางเมืองบางกอกข้ึนเปนเมืองหลวงใหม แทนกรุงธนบุรี โดยสืบทอดศิลปวัฒนธรรมจาก 
กรุงศรีอยุธยา ทรงทําพิธียกเสาหลักเมือง เม่ือวันอาทิตย เดือน  6  ข้ึน  10  คํ่า  ย่ํารุงแลว  54  นาที   
ปขาล จ.ศ.  1144  จัตวาศก หรือตรงกับวันท่ี  21  เมษายน  พ.ศ.  2325  แลวทรงเสด็จข้ึนเสวยราช
สมบัติ เม่ือวันท่ี  13 มิถุนายน  พ.ศ.  2325  และพระราชทานนามพระนครนี้วา  “กรุงเทพมหานคร 
บวรรัตนโกสินทร มหินทรายุธยา มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบูรีรมย อุดมราชนิเวศนมหาสถาน 
อมรพิมานอวตารสถิต สักกะทัตติยวิษณุกรรมประสิทธ์ิ”  ซ่ึงมีความหมายวา "พระนครอันกวางใหญ
ดุจเทพนคร อันเปนท่ีสถิตของพระแกวมรกต เปนนครทีไ่มมีใครรบชนะได มีความงามอันมั่นคงและ
เจริญยิ่ง เปนเมืองหลวงท่ีบริบูรณดวยแกวเกาประการ นาร่ืนรมยยิ่ง มีพระราชนิเวศนใหญโตมากมาย 
เปนวิมานเทพท่ีประทับของพระราชาผูอวตารลงมา ซ่ึงทาวสักกเทวราชพระราชทานให 
พระวษิณกุรรมลงมาเนรมิตไว   ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงเปล่ียนช่ือพระนครจาก บวร
รัตนโกสินทร เปน อมรรัตนโกสินทร และมีฐานะในการปกครองสวนทองถ่ินเปน “จังหวดัพระนคร”
ตอมาเม่ือวันท่ี  21  ธันวาคม  พ.ศ.  2514 รัฐบาลไดรวม จังหวดัพระนคร และ จังหวดัธนบุรี เขา
ดวยกันเปน นครหลวงกรุงเทพธนบุรีและภายหลังการปรับปรุงการปกครองใหมเม่ือวันท่ี  14  
ธันวาคม  พ.ศ.  2515  จึงไดเปล่ียนเปนช่ือเปน กรุงเทพมหานคร แตนยิมเรียกกนัวา กรุงเทพฯ 
  การปกครอง 
   กรุงเทพมหานครมีลักษณะเปนเขตการปกครองพิเศษ (หนึ่งในสองเขต อีกแหงคือ 
พัทยา) ตามพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการกรุงเทพมหานคร  พ.ศ.  2528  กาํหนดให
กรุงเทพมหานครเปนทบวงการเมือง มีฐานะเปนราชการบริหารสวนทองถ่ินนครหลวง มีผูวาราชการ
กรุงเทพมหานคร และรองผูวาราชการ กรุงเทพมหานคร มาจากการเลือกตั้ง และเปนผูรับผิดชอบใน
การบริหารงาน อยูในตําแหนงตามวาระคราวละ  4  ป นับแตวนัเลือกตัง้ และมีการแตงต้ังปลัด
กรุงเทพมหานครรวมบริหารงาน การดําเนนิงานมีสภากรุงเทพมหานครท่ีไดรับเลือกตัง้โดยตรง
ทํางานรวมดวยผูวาราชการกรุงเทพคนปจจบัุน คือ นายอภิรักษ  โกษะโยธิน และขณะน้ีกําลังจะมีการ
เลือกตั้งผูวาราชการกรุงเทพฯใหม 
  การคมนาคม 
   เดิมทีกรุงเทพมหานครใชการสัญจรทางน้ําเปนหลัก โดยมีคลองมากจนไดฉายาวา เว
นิสตะวนัออก แตปจจุบันบางแหงไดมีการถมคลองเพื่อท่ีอยูอาศัย การคมนาคมจึงเนนหนักไปทางบก
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แทน กรุงเทพมหานครไดช่ือวาเปนเมืองที่การจราจรติดขัดเปนอันดบัตน ๆ ของโลก[ตองการแหลง
อางอิง] ไดมีการแกไขปญหาการจราจรมากมาย เชน การสรางทางดวน หรือ รถไฟฟา ข้ึน การ
คมนาคมในกรุงเทพมหานคร สามารถทําไดหลายทาง เชน การนั่งรถโดยสารประจําทาง (รถเมล) 
แท็กซ่ี รถจักรยานยนตรับจาง  รถโดยสารประจําทาง จะมีหลายสายเพือ่เปนการบริการประชาชน 
ใหบริการในราคายอมเยาว  การนั่งรถแท็กซ่ี คาโดยสารจะเร่ิมตนท่ี  35  บาท ในระยะ  2  กิโลเมตร
แรก กิโลเมตรตอไปจะราคา  4.50  บาท ไปจนถึง  10  กิโลเมตรแรก จากน่ัน 20 กิโลเมตรข้ึนไป จะ
คิดกิโลเมตรละ  5.50  บาท   สําหรับมอเตอรไซครับจาง ราคาจะไมแนนอนแลวแตจดุท่ีจอด  (วิน) 
โดยจะสังเกตไดจากเส้ือกั๊กสีสมของผูขับ      
   กรุงเทพมหานครยังเปนแหลงรวมของศิลปะการแสดงหลายชนิดที่มีใน
กรุงเทพมหานครเน่ืองจากกรุงเทพมหานครเปนเมืองหลวงและเปนศูนยรวมของสถานท่ีสําคัญ 
ประชาชนนยิมเดินทางเขามาอาศัยอยูในเมืองหลวงอันเปนท่ีตั้งของพระบรมมหาราชวังต้ังแตสมัยโบ
ราญจึงมีการแพรกระจายของศิลปะการแสดงเขามาในเมืองหลวง  ศิลปะการแสดงท่ีเห็นอยูอยาง
มากมายในกรุงเทพมหานครมีหลายชนิดอาทิ  ลิเก  ลําตัด  โขน ละคร และหุนกระบอก โดยหุน
กระบอกท่ีมีแสดงอยูในกรุงเทพมหานครท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมีจํานวน  3  คณะ
ประกอบดวย  1)  คณะรอดศริินิลศิลป  อยูบานเลขท่ี  437/462  บานแกววิลลา  ถนนจรัลสนิทวงศ  35  
เขตบางกอกนอย   กรุงเทพมหานคร  2)  คณะคุณครูช้ืน  สกุลแกว  อยูบานเลขท่ี  245  ริมคลองมอญ  
แขวงวัดอรุณ  เขตบางกอกใหญ  กรุงเทพมหานคร  3)  คณะคุณไก สุรัตน  จงดา  อยูบานเลขท่ี  41/18 
ซอยทองพูล  1 แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร   
 2.  จังหวดันครสวรรค 
  นครสวรรคเปนจังหวัดในภาคเหนือตอนลาง ถือเปน ประตูสูภาคเหนือ มีพื้นที่ประมาณ 
9,597  ตารางกิโลเมตร นับเปนจังหวัดท่ีมีความสําคัญในทางประวัตศิาสตรอีกจังหวดัหนึ่งของ
ประเทศไทย มีพื้นที่ติดตอกบัหลายจังหวัด ไดแก ดานเหนือ ติดตอกับจงัหวัดพิจิตรและกําแพงเพชร 
ทางตะวนัออกติดกับจังหวดัเพชรบูรณและลพบุรี ดานใตติดกับจังหวดัสิงหบุรี ชัยนาท และอุทัยธานี 
สวนดานตะวนัตกติดกับจังหวัดตาก 
  ตราของจังหวดันครสวรรค  รูปวิมาน  3  ยอดตรานี้ ดัดแปลงจาก ตราในธงประจํากอง
ลูกเสือ  มณฑลนครสวรรค 
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ภาพประกอบ  5  ตราจังหวดันครสวรรค 
 

   ตนไมประจําจงัหวัด  :  ตนเสลา  
   ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกเสลา  

   คําขวัญประจําจังหวดั  :  เมืองส่ีแคว แหมังกร พักผอนบึงบอระเพ็ด ปลารสเด็ด
ปากน้ําโพ 
  อาณาเขต 
   ระยะทางจากกรุงเทพฯ ถึงจงัหวัดนครสวรรค  237  กิโลเมตรพ้ืนท่ีของจังหวดั  
9,597.677 ตารางกิโลเมตร หรือ  5,998,548  ไร 

 

ภาพประกอบ  6  แผนท่ีแสดงจังหวดันครสวรรค 
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  จังหวดันครสวรรคติดตอกบัจังหวดัตางๆ ดังนี้  
   ทิศเหนือ ติดตอกับ จังหวัดพจิิตร และกําแพงเพชร  
   ทิศใต ติดตอกบั จังหวดัลพบุรี, อุทัยธานี, ชัยนาท และสิงหบุรี  
   ทิศตะวนัออก ติดตอกับ จังหวัดเพชรบูรณ  
   ทิศตะวนัตก ตดิตอกับ จังหวดัตาก 
  ประวัติความเปนมา 
   นักประวัติศาสตรสันนิษฐานวานครสวรรคมีช่ือปรากฏมาต้ังแตคร้ังสุโขทัยเปนราช
ธานี โดยเรียกวา เมืองพระบาง เปนเมืองหนาดานท่ีสําคัญในการทําศึกสงคราม ตั้งแตสมัยสุโขทัย 
อยุธยา ธนบุรี กระท่ังถึงกรุงรัตนโกสินทร ภายหลังเรียกช่ือวา เมืองชอนตะวัน และเปล่ียนเปน 
นครสวรรค ในท่ีสุด แตชาวบานโดยท่ัวไปเรียกกนัวา เมืองปากน้ําโพ ท่ีเรียกวา  “ปากน้ําโพ”  ก็คือวา
เปนบริเวณท่ีแมน้ําปง วัง ยม และนานมาบรรจบกัน จึงเรียกวา  “ปากน้าํโผล”  และเพีย้นมาเปน  
"ปากน้ําโพ" จงัหวัดนครสวรรคเปนเมืองโบราณซ่ึงสันนษิฐานวาต้ังข้ึนในสมัยกรุงสุโขทัยเปนราช
ธานี โดยมีปรากฏชื่อในศิลาจารึกเรียกวา เมืองพระบาง เปนเมืองหนาดานสําคัญในการทําศึกสงคราม
มาทุกสมัย ตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัย กรุงธนบุรี จนถึงกรุงรัตนโกสินทร ตัวเมืองดั้งเดิมต้ังอยูบริเวณเชิง
เขาขาด(เขาฤาษี)  จรดวัดหัวเมือง  (วัดนครสวรรค)  ยังมีเชิงเทินดินเปนแนวปรากฏอยู เมืองพระบาง 
ตอมาไดเปน เมืองชอนตะวนั เพราะตัวเมืองต้ังอยูบนฝงตะวนัตกของแมน้ําเจาพระยา และหันหนา
เมืองไปทางแมน้ําซ่ึงอยูทางทิศตะวนัออกทําใหแสงอาทิตยสองเขาหนาเมืองตลอดเวลา แตภายหลังได
เปล่ียนเปน เมืองนครสวรรค เปนศุภนิมิตอันดี นครสวรรค มีช่ือเรียกเปนท่ีรูจักแพรหลายมาแตเดิมวา 
ปากน้ําโพ โดยปรากฏเรียกกันมาต้ังแตในสมัยกรุงศรีอยธุยา ตามประวตัิศาสตรในคราวท่ีพระเจาหง
สาวดีบุเรงนองยกทัพมาตีกรุงศรีอยุธยาคร้ังสมัยสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ กองทัพเรือจากกรุงศรี
อยุธยาไดยกไปรับทัพขาศึกท่ีปากน้ําโพ แตดานทัพขาศึกไมไหว จึงลาถอยกลับไป ในสมัย 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดทรงนําพระพุทธรูป ช่ือ พระบาง มาคางไวท่ี
เมืองนี้ ตอมาไทยรบทัพจับศึกกับพมาและปราบหัวเมืองฝายเหนือท่ีแข็งเมืองยกมาตกีรุงศรีอยุธยาและ
ตอนตนกรุงเทพฯ กองทัพไทยไดยกเคล่ือนท่ีข้ึนมาเลือกนครสวรรคท่ีเคยเปนโรงทหารเกาหลังโรง
เหลาปจจุบัน เปนท่ีตั้งทัพหลวงแลวดดัแปลงขุดคูประตูหอรบจากตะวันตกตลาดสะพานดํา ไปบาน
สันคู ไปถึงทุงสันคู เดี๋ยวนี้ ยงัปรากฏแนวคูอยู เม่ือขาศึกยกลงมาจากทุงหนองเบน หนองสังข สลก
บาตร และตะวันออกเฉียงใตของลาดยาวมาเหนือทุงสันคุ เม่ือฤดูแลงเปนท่ีดอนขาดน้ํา ถาฝนตกน้ําก็
หลากเขามาอยางแรงทวมขาศึก ไทยยกทัพตีตลบหลัง พมาวิ่งหนีผานชองเขาน้ีจึงไดช่ือวา เขาชองขาด 
มาจนบัดนี้  เมืองนครสวรรคเปนหวัเมืองช้ันตรีซ่ึงปรากฏอยูตามกฎหมายเกาในสมยัแผนดนิสมเด็จ
พระเอกาทศรถ ราว พ.ศ.2100 วาดวยเร่ืองดวงตราประทับหนังสือท่ีใหเสนาบดีเจากระทรวงใชใน
ราชการ 
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  ภูมิประเทศ 
   สภาพภูมิประเทศของจังหวดันครสวรรคอยูในดินแดนของลุมน้ํา เปนตนกําเนดิของ
แมเจาสายหลักของภาคกลาง นั่นคือ แมน้าํเจาพระยา อันเปน การไหลบรรจบของแมน้ําส่ีสายจาก
ภาคเหนือ ไดแก แมน้ําปง แมน้ําวัง แมน้ํายม และแมน้ํานาน ดวยเหตนุี้ จังหวัดนครสวรรคจึงมีช่ือ
เรียกอีกอยางหน่ึงวา เมืองส่ีแคว นอกจากยังมีภูเขาขนาดยอมกระจัดกระจายในอําเภอตาง  ๆ 
การปกครอง 
    การปกครองแบงออกเปน  15  อําเภอ  130  ตําบล  1328  หมูบาน 
     1.  อําเภอเมืองนครสวรรค  
     2.  อําเภอโกรกพระ  
     3.  อําเภอชุมแสง  
     4.  อําเภอหนองบัว  
     5.  อําเภอบรรพตพิสัย  
     6.  อําเภอเกาเล้ียว  
     7.  อําเภอตาคลี  
     8.  อําเภอทาตะโก  
     9.  อําเภอไพสาลี  
     10.  อําเภอพยหุะคีรี  
     11.  อําเภอลาดยาว  
     12.  อําเภอตากฟา  
     13.  อําเภอแมวงก  
     14.  อําเภอแมเปน  
     15.  อําเภอชุมตาบง 
   ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดันครสวรรคมีหลายชนิดอาทิ  ลิเก  สิงโต  และหุน
กระบอก โดยหุนกระบอกท่ีมีแสดงอยูในจงัหวัดนครสวรรคท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมี
จํานวน  2  คณะ คือ  1)  คณะแมเชวง  ออนละมาย  อยูบานเลขท่ี 772/3  ถนนโกสินธุ  อําเภอเมือง 
จังหวดันครสวรรค  2)  คณะแมรําไพ  รุงรัตน  อยูบานเลขท่ี 192/1  ซอย 10 ถนนสวรรค ตําบลปากน้ํา
โพธ์ิอําเภอเมือง จังหวดันครสวรรค  ในปจจุบันบานนีไ้ดร้ือไปแลว 
 3.  จังหวดันนทบุรี 
  จังหวดันนทบุรี เปนหนึ่งในจังหวดัภาคกลางของประเทศไทย มีอาณาเขตจรดจังหวัด
ตาง  ๆ  (เรียงตามเข็มนาฬกิา)  ไดแก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จังหวดัปทุมธานี กรุงเทพมหานคร 
และจังหวัดนครปฐม 
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   ตราประจําจังหวัดนนทบุรี   เปนรูปหมอน้าํลายวิจิตร เปนผลิตภัณฑของจังหวดัท่ีมี
ช่ือเสียงมาชานาน นยิมทํากนัท่ีเกาะเกร็ด  
 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  ตราประจําจังหวดันนทบุรี 
 

   ตนไมประจําจงัหวัด  คือ นนทรีบาน  
   ดอกไมประจําจังหวดันนทบุรี คือ นนทรีบาน  
   คําขวัญประจําจังหวดันนทบุรี  คือ พระตําหนักสงางาม ลือนามสวนสมเด็จ เกาะ
เกร็ดแหลงดินเผา วัดเกานามระบือ เล่ืองลือทุเรียนนนท งามนายลศูนยราชการ 
  อาณาเขตและการปกครอง  
   จังหวดันนทบุรี ตั้งอยูในภาคกลางเปนจังหวัดหนึ่งใน 5 จังหวัดปริมณฑล คือ 
นนทบุรี สมุทรปราการ นครปฐม สมุทรสาคร และ ปทุมธานี มีเนื้อท่ีประมาณ 622.303 ตาราง
กิโลเมตร มีแมน้ําเจาพระยาไหลผานและแบงพ้ืนท่ีของจังหวดัออกเปน  2  สวน     
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ภาพประกอบ  8  แผนท่ีแสดงจังหวดันนทบุรี 
 
   เขตการปกครองแบงออกเปน  6  อําเภอคือ อําเภอเมืองนนทบุรี อําเภอปากเกร็ด 
อําเภอบางกรวย อําเภอบางใหญ อําเภอบางบัวทองและอําเภอไทรนอย  
    ทิศเหนือ  ติดจงัหวัดปุทมธานี และพระนครศรีอยุธยา 
    ทิศใต  ติดกรุงเทพมหานคร 
    ทิศตะวนัออก  ติดกรุงเทพมหานคร และจงัหวัดปทุมธานี 
    ทิศตะวนัตก  ติดจังหวัดนครปฐม 
  ประวัติจังหวัดนนทบุรี 
   จังหวดันนทบุรีเปนเมืองเกาแกมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี ตําบลท่ีตั้ง
เมืองนนทบุรีข้ึนมาคร้ังแรกนั้นมีช่ือวา บานตลาดขวัญ ตอมาไดยกฐานะข้ึนเปนเมืองนนทบุรี เม่ือ 
พ.ศ. 2092 ในรัชกาลสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิ ดังปรากฏหลักฐานในพระราชพงศาวดารวา  
ฝายสมเด็จพระมหาจกัรพรรดิราชาธิราชเจาใหสถาปนาท่ีพระราชทานเพลิงนั้น เปนพระเจดยีวหิาร
สําเร็จแลว ใหพระนามช่ือ วดัสบสวรรค แลวสมเด็จพระเจาอยูหวัตรัสวา ไพรบานเมืองตรี จัตวา  
ปากใตฝายเหนือเขาพระนครคร้ังนี้นอย หนีออกอยูปาดงหวยเขา ตอนไมไดเปนอันมาก ใหเอาบาน 
ทาจีนต้ังเปนเมืองสาครบุรี ใหเอาบานตลาดขวัญต้ังเปนเมืองนนทบุรี ใหแบงเอาแขวงเมืองราชบุรี 
แขวงเมืองสุพรรณบุรี ตั้งเปนเมืองนครชัยศรี  บานตลาดขวัญเปนดนิแดนแหงความอุดมสมบูรณและ
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เปนสวนผลไมท่ีข้ึนชื่อแหงหนึ่งของกรุงศรีอยุธยา ฝร่ังตางชาติท่ีไดเดนิทางเขามาคาขายและเจริญ
สัมพันธไมตรีกับกรุงศรีอยุธยาตางก็ไดบันทึกเอาไว ดังปรากฏในจดหมายเหตุบันทึกการเดนิทางของ
ลาลูแบร ชาวฝร่ังเศสผูซ่ึงเดินทางเขามาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชวา ?สวนผลไมท่ีบางกอก
นั้น มีอาณาบริเวณยาวไปตามชายฝง โดยทวนข้ึนสูเมืองสยามถึง  4  ล้ี  กระท่ังจรดตลาดขวัญ ทําให
เมืองหลวงแหงนี้อุดมสมบูรณไปดวยผลาหาร ซ่ึงคนพ้ืนเมืองชอบบริโภคกันนักหนา  นอกจากนี้ยังมี
ดินแดนทางตอนใตของตลาดขวัญอีกแหงหนึ่งช่ือวา ตลาดแกว ตลาดแกวแหงนีเ้ขาใจวาคงจะมี
ความสําคัญควบคูกันมากับตลาดขวัญ ตั้งแตกอนจะต้ังเปนเมืองนนทบุรีแลว เพราะปรากฏใน
จดหมายเหตุของลาลูแบรวา ตําบลสําคัญๆ ท่ีแมน้ําสายน้ี ไหลผาน คือ แมตาก อันเปนเมืองเอกของ
ราชอาณาจักรสยามท่ีตั้งอยูทางทิศเหนือหนพายัพ ถัดนากนี้ตอมากถึ็งเมืองเทียนทอง หรือเชียงทอง 
กําแพงเพชร หรือกําแพงเฉย  ๆ ซ่ึงลางคนออกเสียงวา กําแปง แลวกม็าถึงเมืองนครสวรรค ชัยนาท 
สยาม ตลาดขวัญ ตลาดแกว และบางกอก  สําหรับบริเวณอันเปนท่ีตั้งของตลาดแกวในปจจุบันนี้ยังไม
ทราบแนชัดวาอยูตรงไหนแน มีผูสันนิษฐานวาคงจะอยูแถววดัปากน้ํา ตําบลสวนใหญ อําเภอเมือง
นนทบุรีข้ึนไป เม่ือสุนทรภูแตงนิราศภูเขาทอง เมื่อ พ.ศ.  2371  ก็ปรากฏวาตลาดแกวไดเลือนลางไป
แลว คงเหลือแตเพียงตลาดขวัญเทานั้น ดังปรากฏในนิราศภูเขาทองวา ตลาดแกวแลวไมเห็นตลาดตัง้ 
สองฟากฝงก็แตลวนสวนพฤกษา โอรินรินกล่ินดอกไมใกลคงคา เหมือนกล่ินผาแพรดํารํ่ามะเกลือ 
เห็นโศกใหญใกลน้ําระกําแฝง ท้ิงรักแซงแซมสวาดประหลาดเหลือ เหมือนโศกพ่ีท่ีชํ้าระกําเจือ เพราะ
รักเร้ือแรมสวาทมาคลาดคลาย ถึงแขวงนนทชลมารคตลาดขวัญ มีพวงแพแพรพรรณเขาคาขาย ท้ัง
ของสวนลวนแตเรือเรียงราย พวกหญิงชายชุมกันทุกวันคืน ? ตัวเมืองนนทบุรีแตเดิมนั้นต้ังอยูท่ีตําบล
บางกระสอในปจจุบันนี ้โดยมีวัดหวัเมือง (เดี๋ยวนี้เปนวดัราง ทางราชการไดใชเปนสถานท่ีสราง
โรงพยาบาลพระน่ังเกลา) เปนเขตเหนือ และมีวัดทายเมืองเปนเขตใต พ.ศ.  2081 สมเด็จพระมหา
จักรพรรดิไดโปรดใหขุดคลองลัดจากคลองบางกรวย (แมน้ําเจาพระยา) ริมวัดชลอ ไปทะลุวัดมูล
เหล็ก (ปจจุบันเปล่ียนช่ือเปนวัดสุวรรณคีรี)  พ.ศ.  2179 พระเจาปราสาททองโปรดเกลาฯ ใหขุดคลอง
ลัดตอนใตวัดทายเมืองไปทะลุออกหนาวดัเขมา เพราะเดิมมาแมน้ําเจาพระยาไหลวกเขาแมน้ําออมมา
ทางบางใหญ แลววกเขาคลองบางกรวยขางวัดชะลอมาออกหนาวัดเขมา เม่ือขุดคลองลัดแลว
กระแสน้ําเปล่ียนทางเดินไหลเขาคลองลัดท่ีขุดใหม นานเขาก็กลายเปนแมน้ําเจาพระยาใหมดัง
ปจจุบัน สวนแมน้ําเจาพระยาเดิมก็ตื้นเขินกลายเปนคลองไป พ.ศ.  2208 สมเด็จพระนารายณมหาราช
ทรงเห็นวา ตามท่ีแมน้ําเปล่ียนทางเดินใหมนั้น ทําใหขาศึกประชิดพระนครไดงาย จึงโปรดเกลาฯ ให
สรางปอมปราการตรงปากแมน้ําออม และโปรดใหยายเมืองนนทบุรีมาอยูปากแมน้ําออมดวย (ตอมา
ในแผนดินพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั โปรดใหร้ือปอมและเมืองบางสวน เพื่อนําอิฐไป
สรางวัดเฉลิมพระเกยีรติ และบางสวนก็ถูกกระแสน้ําพดัเซาะพังทลายลงนํ้าไป ปจจุบันเหลือแต
ศาลหลักเมืองเทานั้น) นอกจากปอมท่ีปากแมน้ําออมแลว เขาใจวาในสมัยกรุงศรีอยธุยาคงจะไดมีการ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

105 

สรางปอมไมเอาไวท่ีบริเวณวัดเฉลิมพระเกียรติในปจจบัุนนี้ดวย เพราะปรากฏหลักฐานจากจดหมาย
เหตุรายวันของบาทหลวงเดอ ซัวซีย ผูซ่ึงเดินทางรวมมากับคณะราชทูตของพระเจาหลุยสท่ี  14  ท่ีเขา
มาเจริญทาง พระราชไมตรีในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช เม่ือ  พ.ศ.  2228  วา  เชาวันนีเ้ราผาน
ปอมท่ีทําดวยไม  2  ปอม ปอมหนึ่งยิงปนเปนการคํานับ  10  นัด อีกปอม  8  นัด ท่ีนี่มีแตปนครก
เทานั้น ดนิปนดีมากทีเดยีว ปอมทางขวามือเรียกปอมแกว และปอมทางซายมือเรียกปอมทับทิม ณ   
ท่ีนี้เจาเมืองบางกอกกก็ลาวคําอําลาและอางเหตุวาไดควบคุมเรือขบวนมากสงจนสุดแดนท่ีอยูในความ
ปกครองของเมืองบางกอกแลว แลวก็ลาทานราชทูตกลับไป และในป  พ.ศ.  2230  เม่ือลาลูแบรเปน
ราชทูตเขามากรุงศรีอยุธยา กไ็ดกลาวถึงปอมไมแหงนี้ไวดวย โดยเขียนเปนแผนท่ีเอาไวอยางชัดเจน
ตามหลักฐานดังกลาว จึงเขาใจวาปอมแกวคงต้ังอยู ณ บริเวณตลาดแกว สวนปอมทับทิมเขาใจวาคง
ตั้งอยู ณ บริเวณหนาวัดเฉลิมพระเกยีรติปจจุบันนี้  พ.ศ.  2264 ในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหวัทายสระ 
ไดทรงโปรดใหขุดคลองลัดเก็ด ท่ีอําเภอปากเกร็ด ดังปรากฏในหลักฐานในพงศาวดารวา ในปขาล 
จัตวาศก ทรงพระกรุณาโปรดใหพระธนบุรีเปนแมกลอง เกณฑพลนกิายคนหัวเมืองปากใตใหไดคน  
10,000  เศษ ใหขุดคลองเตร็ดนอย ลัดคุงบางบัวทองนั้นคดออมหนัก ขุดลัดตัดใหตรง พระธนบุรี
รับส่ังแลวกราบบังคมลามาใหเกณฑพลนกิายในบรรดาหวัเมืองปากใตไดคน  10,000  เศษ ใหขุด
คลองเตร็ดนอยนั้นลึก  6  ศอก กวาง  6  วา ยาวทางไกลได  39  เสนเศษ  ขุดเดือนเศษจึงแลว?? พ.ศ.  
2307  ในรัชกาลสมเด็จพระท่ีนั่งสุริยามรินทร ไดมีเหตกุารณสงครามเก่ียวของกับจงัหวัดนนทบุรี 
เหตุการณนี้เกดิข้ึนกอนท่ีจะเสียกรุงศรีอยธุยาแกพมาเพยีงเล็กนอย คือเม่ือมังมหานรธาเปนแมทัพพมา
ยกทัพเขาตีเมืองทวาย เมืองตะนาวศรีได แลวยกติดตามตีพวกมอญมาจนถึงเมืองชุมพรไดโดยสะดวก 
จึงมีความกําเริบคิดยกเขามาตีกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏในพงศาวดารวา คร้ัง ณ เดือน  7  มังมหานรธา
ใหแยงตะยุกลับข้ึนไปแจงราชการ ณ กรุงอังวะ แลวจึงปรึกษากนัวา เรามาตีเมืองทวายได บัดนีห้ามี
ผูใดจะตานตอฝมือทแกลวทหารเราไม ควรเราจะยกเขาไปชิงเอาซ่ึงเศวตฉัตร ณ กรุงเทพมหานคร 
แลวมังมหานรธาก็เดินทัพมุงเขาตีกรุงศรีอยธุยาโดยลําดับ จนถึงเมืองนนทบุรี ซ่ึงก็ถูกมังมหานรธาตี
แตกเชนเดยีวกับเมืองรายทางอ่ืน ๆ  ดังพงศาวดารกลาววา คร้ัง ณ เดือน  10  พมายกทัพเรือลงมาตีคาย  
(บาง)  บํารุแตก แลวยกมาตีเมืองนนทบุรีไดเม่ือพมาตีไดเมืองนนทบุรีแลว ขณะนั้นมีเรือกําปนอังกฤษ
เขามาคาขายท่ีธนบุรี จึงรับอาสาชวยรบพมา พมาเอาปนใหญตั้งบนปอมวิชาเยนทร ยงิโตตอบกับ
กําปน ในท่ีสุดกําปนสอนสมอหนีไปอยูท่ีเมืองนนท เมืองนนทบุรีจึงเปนยุทธภูมิระหวางเรือกําปน
อังกฤษกับพมา ดังปรากฏในพงศาวดารวา   ฝายทัพพระยายมราช ซ่ึงต้ังอยู ณ เมืองนนทนั้น ก็เลิกหนี
ข้ึนไปเสีย พมาต้ัง (อยู) เมืองธนบุรีแลว จึงแบงกันข้ึนมาตั้งคาย ณ วัดเขมา ตําบลตลาดแกวท้ังสอง
ฟาก คร้ันเพลากลางคืน นายกําปนจึงขอเรือกราบมาชักลุลองลงไปไมใหมีปากเสียง คร้ันตรงคายพมา 
ณ วดัเขมาแลวก็จดุปนรายแคมพรอมกันท้ังสองขาง ฝายพมาตองปนลมตายเจ็บลําบาก แตกวิ่งออก
จากคายไป ปจจุบันจังหวัดนนทบุรีตั้งอยูในภาคกลางของประเทศไทย เปนหนึ่งในหาจังหวดั
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ปริมณฑลของกรุงเทพฯ อันประกอบดวย นนทบุรี สมุทรปราการ นครปฐม สมุทรสาคร และ
ปทุมธานี โดยจังหวดันนทบุรีอยูหางจากกรุงเทพฯ เพยีง 20 กิโลเมตร  จังหวดันนทบุรีนั้น ตั้งอยูบนฝง
แมน้ําเจาพระยา โดยมีแมน้าํเจาพระยาแบงพื้นท่ีของจังหวัดออกเปนสองสวน คือ ฝงตะวันออกและฝง
ตะวนัตก ดวยเหตุนี้พืน้ท่ีสวนใหญของนนทบุรีจึงเปนท่ีราบลุม มีคลองท้ังท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ
และคูคลองที่ขุดข้ึนในยุคสมัยตางๆ เปนจาํนวนมาก ซ่ึงคลองแตละสายก็สามารถเช่ือมตอกัน และ
สามารถใชเปนเสนทางสัญจรไปมาหาสู และติดตอกันระหวางหมูบาน ตําบล และจังหวัด ทําใหเกดิ
เปนยานชุมชนหนาแนนข้ึนตามริมน้ําเจาพระยาและริมคลองสายตางๆ ชาวนนทบุรีจึงดูจะเปนชาว
ไทยอีกกลุมหนึ่งท่ีคุนเคยกับสายนํ้ามาต้ังแตอดีตจวบจนปจจุบัน สวนพื้นท่ีของจังหวัดในบางอําเภอ 
ซ่ึงเคยเปนสวนผลไมและมีเขตติดตอกับกรุงเทพฯ ก็คอยๆ เปล่ียนแปลงเปนท่ีอยูอาศัยของประชาชน
ท่ีไดยายถ่ินมาจากทุกภาคของประเทศ นอกจากนี้พื้นทีใ่นบางอําเภอของจังหวดันนทบุรียังเปนท่ี
รองรับการขยายตัวในดานอุตสาหกรรมและธุรกิจจากกรุงเทพฯ โดยเฉพาะพื้นท่ีบางสวนของอําเภอ
เมืองนนทบุรี ปากเกร็ด บางกรวย บางใหญ และบางบัวทอง ทําใหมีการจัดสรรพื้นท่ีเพื่อกอสราง
อาคารท่ีอยูอาศัยและโรงงานอุตสาหกรรมและธุรกิจเพิม่มากข้ึน นนทบุรีจึงเปนจังหวัดท่ีมีปริมาณการ
เจริญเติบโตทางดานเศรษฐกิจและเทคโนโลยีสูงอีกจังหวัดหนึ่งของประเทศไทย 
  การปกครอง 
   การปกครองสวนภูมิภาคแบงออกเปน 6 อําเภอ 52 ตําบล 309 หมูบาน สวนการ
ปกครองสวนทองถ่ินแบงออกเปน 1 องคการบริหารสวนจังหวัด 10 เทศบาล (เทศบาลนคร 2 แหง 
เทศบาลเมือง 3 แหง และเทศบาลตําบล 5 แหง) และ 35 องคการบริหารสวนตําบล โดยอําเภอท้ัง 6 
อําเภอของจังหวัดนนทบุรี มีรายช่ือดังนี ้
    1.  อําเภอเมืองนนทบุรี 
    2.  อําเภอบางกรวย 
    3.  อําเภอบางใหญ 
    4.   อําเภอบางบัวทอง 
    5.  อําเภอไทรนอย 
    6.  อําเภอปากเกร็ด 
   ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดันนทบุรีมีหลายชนิดอาทิ  ลิเกทรงเคร่ือง  ลิเกลูกบท   
ลําตัด  และหุนกระบอก โดยหุนกระบอกที่มีแสดงอยูในจังหวัดนนทบุรีท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงาน
แสดงท่ัวไปมจีํานวน  1  คณะ ไดแก  คณะคุณรัตน หรือศิริรัตน  ปานเสน ตอมาเปล่ียนช่ือใหมเปน วัช
รพงศ  ปานเสน   อยูบานเลขท่ี18/19 ซอยภูโสภา  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  จะ
ขอกลาวถึงประวัติโดยยอของคณะหุนกระบอกท่ีมีในจังหวัดนนทบุรี  ดังนี ้
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 4.  จังหวดัลพบุรี 
  จังหวดัลพบุรี เปนจังหวัดในภาคกลาง มีพืน้ท่ีอุดมสมบูรณเหมาะแกการเพาะปลูก  
มีประวัติศาสตรยาวนาน ปจจุบันเปนท่ีตัง้ของกองกําลังท้ังทหารบกและทหารอากาศหลายหนวยและ
ยังมีสถานท่ีทองเท่ียวท่ีนาสนใจหลายแหง เชน เข่ือนปาสักชลสิทธ์ิ วัดเขาวงกต และทุงทานตะวัน      
ท่ีใหญท่ีสุดในประเทศ  (มีพืน้ท่ีถึง  14,000  ไร) 
  ตราประจําจังหวัด  รูปพระนารายณประทับเหนือพระปรางคสามยอด  หมายถึง   
การระลึกถึงสมเด็จพระนารายณมหาราช ผูสรางเมืองลพบุรีข้ึนใหม เม่ือ  พ.ศ. 2208  และสรางความ
เจริญใหกับแผนดินลพบุรีนบัเอนกอนนัต  สวนพระปรางคสามยอดเปนโบราณสถานท่ีถือเปน
สัญลักษณของเมือง 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  9  ตราประจําจังหวดัลพบุรี 

 
   ตนไมประจําจงัหวัด  :  ตนพิกุล  
   ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกพิกลุ  
   คําขวัญประจําจังหวดั  :  วังนารายณคูบาน  ศาลพระกาฬคูเมือง  ปรางคสามยอดลือ
เล่ือง  เมืองแหง  ดินสอพอง  เข่ือนปาสักชลสิทธ์ิเกริกกอง  แผนดินทองสมเด็จพระนารายณอาณาเขต 
   จังหวดัลพบุรีตั้งอยูในภาคกลางของประเทศไทย  ระหวางเสนรุงท่ี  47  องศา  37  
ลิปดาเหนือ และเสนแวงท่ี  100  องศา  25  ลิปดาตะวนัออก  อยูหางจากกรุงเทพมหานครไปทางเหนือ
ตามเสนทางหลวงหมายเลข  1  ถนนพหลโยธิน ประมาณ  155  กิโลเมตร หรือทางรถไฟสายเหนือ
ประมาณ  133  กิโลเมตร มีพื้นที่  6,586.67  ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ  4,116,668  ไรจังหวดั
ลพบุรีมีพื้นที่ติดตอกับจังหวัดตาง  ๆ  8  จังหวดัดังนี ้
    ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดเพชรบูรณ และนครสวรรค  
    ทิศใต ติดตอกบัจังหวดัพระนครศรีอยุธยา และสระบุรี  
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    ทิศตะวนัออก ติดตอกับจังหวัดนครราชสีมา และชัยภูมิ  
    ทิศตะวนัตก ตดิตอกับจังหวดัสิงหบุรีอางทอง และนครสวรรค  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  10  แผนท่ีแสดงจังหวัดลพบุรี 

 
  ประวัติความเปนมาของจังหวัดลพบุรี 
   พื้นที่ของจังหวัดลพบุรี เคยเปนท่ีตั้งของเมืองโบราณหลายสมัย เดิมเรียก ละโว 
นับต้ังแตสมัยขอมเรืองอํานาจ มีหลักฐานท่ีสําคัญคือ พระปรางคสามยอด  (อยูในเขตอําเภอเมือง
ลพบุรี) เปนศิลปะเขมรสมัยบายน อายุราวพุทธศตวรรษท่ี  18  และมีศาลพระกาฬซ่ึงเกาแกในสมยั
เดียวกัน  ลพบุรีเปนเมืองท่ีมีประวัติศาสตรอันยาวนาน เพราะปรากฏรองรอยการอยูอาศัยของมนุษย
ติดตอกันนานนับแตยุคกอนประวัติศาสตรไมนอยกวา  3,000 - 4,000  ปมาแลว จากการคนพบ
หลักฐานทางโบราณคดีจํานวนมาก รวมทัง้มีหลักฐานเอกสารและจารึกตาง  ๆ  กลาวถึงเมืองลพบุรีอยู
หลายช้ินเชนในพุทธศตวรรษท่ี  11 – 15  มีหลักฐานคือพงศาวดารเหนือ กลาวถึงพระยากาฬวรร
รณดิศไดใหพราหมณยกพลมาสรางเมืองละโวตั้งแต  พ.ศ.  1002  นอกจากนีย้ังมีตํานานชินกาลมาลี
ปกรณกลาวถึงการสรางเมืองหริภุญไชยใน  พ.ศ.  1204  ตอมาอีก  2  ป คือ  พ.ศ.  1206  ไดสงทูตลอง
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ลําน้ําปงไปเมืองลวปุระทูลขอเช้ือสายกษตัริยลวปุระใหไปปกครอง  กษัตริยลวปุระจงึไดพระราชทาน
พระนางจามเทวี พระราชธิดา  ใหไปครองเมืองหริภุญไชย ทรงสรางวัดจามเทวีท่ีเมืองหริภุญไชย  ช่ือ
เมืองลวปุระในตํานานชินกาลมาลีปกรณเปนท่ียอมรับวาคือเมืองลพบุรีในปจจุบัน  จึงสรุปไดวา
ลพบุรีคงเปนเมืองสําคัญเมืองหน่ึง แวนแควนอ่ืนจึงไดยอมรับและขอเช้ือสายไปปกครอง 
   ในระยะราวพทุธศตวรรษท่ี  16 – 18  ละโวหรือลพบุรีตกอยูภายใตอํานาจทางการ
ของอาณาจักรเขมรเปนคร้ังคราวปลายพุทธศตวรรษท่ี  18  เกิดความออนแอในอาณาจักรเขมรทําให
รัฐตาง ๆ  ท่ีเคยอยูใตอํานาจปลีกตัวเปนอิสระ รวมท้ังละโวดวย  ในราวพุทธศตวรรษท่ี  19  ปรากฏ
หลักฐานวาเมืองลพบุรี นาจะเปนเมืองท่ีพระเจาอูทองเคยครองราชยมากอนท่ีจะยายไปสถาปนา
อาณาจักรอยุธยา และในสมัยกรุงศรีอยุธยาน้ีเองท่ีลพบุรีเจริญรุงเรืองท่ีสุด เพราะสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  (ครองราชย  พ.ศ.  2199 - 2231)  ไดสถาปนาลพบุรีเปนราชธานีท่ีสอง หลังแผนดินสมเดจ็
พระนารายณมหาราชแลวลพบุรีขาดความสําคัญลงมากจนกระท่ังถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี  4  แหงกรุงรัตนโกสินทร ไดโปรดสถาปนาเมืองลพบุรีเปนท่ีประทับอีกแหง
หนึ่ง จึงเห็นไดวาเมืองลพบุรีมีความสําคัญติดตอกันมายาวนานนับพนัป  จังหวัดลพบุรีมีท่ีราบลุม
พื้นที่  1,170  ตารางกิโลเมตร  เปนพื้นท่ีของอําเภอทาวุงท้ังหมด ตอนกลาง และตะวนัตกของอําเภอ
เมืองลพบุรี  ตอนกลางและตะวนัตกเฉียงใตของอําเภอโคกสําโรง และสวนใหญของอําเภอบานหม่ี 
พื้นที่ราบตอนกลางของอําเภอเมืองลพบุรี บริเวณหมูบานสะพานอิฐ และหมูบานหินสองกอนจะมีดิน
สีขาวท่ีสามารถนํามาทําดินสอพองได และดินสอพองของจังหวดัลพบุรีไดช่ือวาเปนดินสอพองท่ีดี
ท่ีสุดของเมืองไทย  มีแมน้ําสําคัญไหลผาน นั่นคือ แมน้าํปาสัก โดยมีการสรางเข่ือนปาสักชลสิทธ์ิเพ่ือ
กักเก็บน้ํา และเปนสถานท่ีพักผอนหยอนใจสําหรับชาวจังหวดัลพบุรี และจังหวัดใกลเคียง รวมท้ังยัง
มี แมน้ําลพบุรีผานทางฝงตะวันตกของจังหวัดดวย รวมทั้งมีระบบคลองชลประทานท่ีเปนประโยชน
ในทาง 
    ลพบุรี  เปนเมืองท่ีมีแหงความหลากหลาย และตอเนื่องของความเจริญทาง
วัฒนธรรมยาวนานกวา  3,000  ป ตั้งแตสมัยกอนประวัตศิาสตร   มีหลักฐานสําคัญแสดงถึงความเจริญ 
ดังกลาว ไดแก                          
     การขุดพบโครงกระดกูมนุษยพรอมภาชนะดินเผา  ท่ีแหลงโบราณคดีบานทา
แค  อายุระหวาง  3,500 - 4,500  ป  
     การขุดพบโครงกระดกูมนุษยยุคหนิใหม  ท่ีบานโคกเจริญ  อายุระหวาง  2,700 
- 3,500  ป  
     การขุดพบโครงกระดกูมนุษยยุคสําริด  ท่ีศูนยการทหารปนใหญ  อายุระหวาง  
2,300 - 2,700  ป  
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     การขุดพบชุมชนโบราณในสมัยทวารวดี  ท่ีเมืองโบราณซับจําปา อ.ทาหลวง  
เมืองโบราณดงมะรุม อ.โคกสําโรง  เมืองใหมไพศาลี  ซ่ึงสันนิษฐานวามีอายุประมาณ  1,000  ป 
     การพบหลักฐานท่ีเปนเคร่ืองมือ เคร่ืองใช เชน เหรียญทําดวยเงิน มีลายดุนเปน
รูปสัญลักษณตาง  ๆ  ตามคตินิยมของท่ีต.หลุมขาว  อําเภอโคกสําโรง   
    การพบหลักฐานตาง  ๆ  เหลานี้ แสดงวา  ลพบุรี  เปนท่ีตั้งของชุมชนมาต้ังแต
สมัยกอนประวัติศาสตร  ในสวนของการ สรางเมืองลพบุรีนั้น  ตามประวัติศาสตรในพงศาวดารโยนก  
กลาววา  ผูสรางเมืองลพบุรีหรือท่ีเรียกวา  "ละโว"  ในสมัยโบราณ คือ “พระเจากาฬวรรณดิษ”  
ราชโอรสแหงพระเจากรุงขอม  ซ่ึงสรางข้ึนในป  พ.ศ.  1002  และเปนเมืองท่ีมีความสําคัญมาต้ังแต  
สมัยทวารวดีเคยอยูใตอํานาจของมอญและขอม  จนกระท่ังในตอนตนพุทธศตวรรษท่ี คนไทยเร่ิมมี
อํานาจในดินแดนแถบนี้  ในรัชสมัยของพระเจาอูทอง  ปฐมกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา  ลพบุรีดํารง
ฐานะเปนเมืองลูกหลวง  กลาวคือ  พระเจาอูทองไดโปรดใหพระราเมศวร ราชโอรสองคใหญเสด็จมา
ครองเมืองลพบุรี  ซ่ึงพระราเมศวรโปรดใหสรางปอม คูเมืองและสรางกาํแพงเมืองอยางม่ันคง 
เม่ือพระเจาอูทองสวรรคตในป  พ.ศ.  1912  พระราเมศวรไดถวายราชบัลลังคใหแกพระปตุลาของ
พระองค  ซ่ึงไดครองราชย พระนามวา  พระบรมราชาธิราชท่ี  1  สวนพระ ราเมศวรยังคงครองเมือง
ลพบุรีตอไปจนถึง  พ.ศ.  1931  สมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี  1  สวรรคต พระราเมศวรจึงข้ึน
ครองราชย ณ กรุงศรีอยุธยา  หลังจากนัน้  เมืองลพบุรีไดลดความสําคัญลง  จนกระทั่งถึงสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราช  เมืองลพบุรีไดรับการทํานุบํารุงข้ึนมาอีกคร้ัง ท้ังนี้สืบเนื่องจากการคุกคามของ
ชนชาติฮอลันดาที่ติดตอ  คาขายกับกรุงศรีอยุธยา  สมเด็จพระนารายณมหาราชทรงเห็นวากรุงศรี
อยุธยาไมปลอดภัยจากการปดลอมและระดมยิงของขาศึกยามเกิดศึกสงคราม  จึงไดสรางเมืองลพบุรี
เปนราชธานีแหงท่ี  2  ข้ึน  เพราะเมืองลพบุรีมีท่ีตั้งทางยทุธศาสตรเหมาะสมซ่ึงในการสรางเมือง
ลพบุรีนั้น สมเด็จพระนารายณมหาราชไดรับความชวยเหลือจากชางชาวฝร่ังเศสและอิตาเลียน  ได
สรางพระราชวังท่ีมีปอมปราการเปนแนวปองกันอยางม่ันคง  ซ่ึงสมเด็จพระนารายณมหาราชทรง
โปรดประทับท่ีเมืองลพบุรี  ตามหลักฐานปรากฏวา  พระองคประทับอยูท่ีเมืองลพบุรี ปละ  8 - 9  
เดือน  โปรดใหทูตและชาวตางประเทศเขาเฝาท่ีเมืองลพบุรีหลายคร้ัง  เม่ือสมเด็จพระนารายณ
มหาราชสวรรคต ในป  พ.ศ.  2231 ณ  พระท่ีนั่งสุทธาสวรรค ภายในพระนารายณราชนิเวศน  เมือง
ลพบุรีก็หมดความสําคัญลง  สมเด็จพระเพทราชาไดทรงยายหนวยราชการท้ังหมดกลับกรุงศรี  อยุธยา  
และในสมัยตอมาก็ไมมีกษตัริยพระองคใดเสร็จมาประทับท่ีเมืองลพบุรีอีก จนกระท่ังถึงสมัยกรุง
รัตนโกสินทร รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั พระองคโปรดใหบูรณะเมืองลพบุรี
ข้ึนมาอีกคร้ังในปพ.ศ.2406  มีการซอมกําแพงเมือง ปอมและประตู  รวมท้ังมีการสรางพระท่ีนั่งพิมาน
มงกุฎในพระราชวัง  พรอมท้ังพระราชทานนามพระราชวงัวา  “พระนารายณราชนเิวศน”  ซ่ึงปจจุบัน
เปนท่ีตั้งของพพิิธภัณฑสมเดจ็พระนารายณมหาราช  ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง  ลพบุรี
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ไดรับการทํานบํุารุงอีกคร้ังสมัยจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  เปนนายกรัฐมนตรี  ไดมีการวางผังเมือง
ใหมและต้ังหนวยทหารข้ึนมาในเมืองลพบุรี  ลพบุรีจึงไดช่ือวาเปนเมืองทหารเพราะมีหนวยทหาร
ตั้งอยูถึง  11 หนวย  ลพบุรีในปจจุบันจึงเปน  "เมืองเศรษฐกิจ  เมืองทองเท่ียวและเมืองทหาร" 
    ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดัลพบุรีมีหลายชนิดอาทิ  ลิเก  ลําตัด และหุน
กระบอก โดยหุนกระบอกท่ีมีแสดงอยูในจงัหวัดลพบุรีบุรีท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมี
จํานวน  1  คณะ ไดแก  คณะอุดมศิลปบรรเทิง  97/526   อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   
 5.  จังหวดัสมุทรสงคราม 
  สมุทรสงคราม เปนจังหวัดในภาคกลาง  มีขนาดพื้นท่ีเล็กท่ีสุดของประเทศ คือ  416.7 
ตารางกิโลเมตร ท้ังยังมีประชากรนอยเปนอันดับ  2  ของประเทศ  (204,177  คน)  ดวย นับเปนจงัหวัด
ท่ีมีความอุดมสมบูรณทางทรัพยากรธรรมชาติส่ิงแวดลอมและมีชายฝงทะเลติดอาวไทยยาวประมาณ 
23  กิโลเมตร ไมมีภูเขาหรือเกาะ มีลักษณะเปนที่ราบลุมโดยพื้นท่ีฝงตะวันตกจะสูงกวาฝงตะวันออก
เล็กนอย 
  ตราประจําจังหวัด  :  แมน้ํา หมายถึง แมน้าํแมกลอง ซ่ึงถือไดวาเปนเสนเลือดของ
จังหวดั ไหลผานพื้นท่ีอําเภอบางคนที อําเภออัมพวา และไหลลงสูทะเลบริเวณปากอาวแมกลอง ใน
พื้นที่อําเภอเมอืงสมุทรสงคราม  กลอง หมายถึง มีเร่ืองเลากันวาในสมยัโบราณ  ไดมีกลองใหญลอย
มาตามแมน้ําแมกลอง และชาวบานไดนําข้ึนมาเก็บรักษาไวท่ีวดัใหญ ตาํบลแมกลอง อําเภอเมือง
สมุทรสงคราม จึงไดมีการนํารูปกลองใหญ มาเปนสวนหนึ่งของตราประจําจังหวดั ตนมะพราว แสดง
ถึงการประกอบอาชีพ 
 
 
 
 
 
 

  
 

ภาพประกอบ  11  ตราประจาํจังหวดัสมุทรสงคราม 
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   ตนไมประจําจงัหวัด  :  ตนจิกทะเล 
   ดอกไมประจําจังหวดั  :  ดอกจิกทะเล  
   คําขวัญ  “เมืองหอยหลอด ยอดล้ินจี่ มีอุทยาน ร. 2 แมกลองไหลผาน นมัสการหลวง

พอบานแหลม”  จังหวดัสมุทรสงครามมีอาณาเขตติดตอ ดังนี้  
    ทิศเหนือ ติดตอกับจังหวัดราชบุรีและจังหวดัสมุทรสาคร โดยมีลําคลองดอนมะ
โนรา และรางหัวตําลึงใน เขตทองท่ีอําเภอบางคนที และอําเภอเมืองสมุทรสาคร เปนแนวแบงเขต  
    ทิศใต ติดทะเลอาวไทย  ตรงปากแมน้ําแมกลอง และจังหวัดเพชรบุรี  
    ทิศตะวนัออก ติดตอกับจังหวัดสมุทรสาคร  ท่ีคลองพรมแดนทองท่ีอําเภอเมือง
สมุทรสาคร  
    ทิศตะวนัตก ตดิตอกับจังหวดัเพชรบุรี  และจังหวัดราชบุรี  โดยมีลําคลองวัด
ประดู เปนแนวแบงเขตในทองท่ีอําเภออัมพวา 
 
           

 
 

ภาพประกอบ  12  แผนท่ีแสดงจังหวัดสมุทรสงคราม 
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  ประวัติความเปนมา 
   จังหวดัสมุทรสงคราม  แตเดิมเรียกเมืองแมกลอง การตั้งถ่ินฐานบริเวณปากแมน้ํา
แหงดนิแดนแหงนี้ สันนษิฐานวา คนกลุมแรกเปนชาวแมกลอง  (เดิม)  จากจังหวดัอุทัยธานี อพยพมา
ตั้งบานเรือนในถ่ินนี้ ชาวแมกลอง  (เดิม)  ในจังหวดัอุทัยธานีเปนชาวแมน้ํา เคยอยูริมแมน้ํา
กําแพงเพชรมากอน เม่ือแมน้ํานั้นต้ืนเขิน การทํามาหากนิของราษฎรฝดเคือง จึงพากนัอพยพมาหา
ทําเลที่อยูใหม เรียกหมูบานที่ตั้งข้ึนใหมวา บานแมกลอง ตามช่ือบานเดิมของตนท่ีมาของช่ือบานแม
กลอง นอกจากท่ีกลาวอางแลวยังมีเร่ืองราวท่ีเลาสืบเนื่องกันมา วาดวยเร่ืองกลองใหญ ท่ีวัดใหญ 
ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จงัหวัดสมุทรสงคราม มีนัยแบงเปน 2 ทาง คือสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวัรัชกาลท่ี 5 หลวงศรีสวัสดิ์  (ช่ืน เทพสุวรรณ นายอําเภอเมืองศรีสุวรรณ จังหวดั
กาญจนบุรียายมาเปนนายอําเภอแมกลอง ไดนําซุงตนใหญท่ีไดมาจากจงัหวัดกาญจนบุรีมาขุดทําคลอง
ใบใหญข้ึนหนึง่ใบ ขึงดวยหนังววักระทิงจากปาเมืองกาญจนบุรี คร้ังสรางเสร็จแลวไดนํามาถวายท่ีวัด
ใหญ ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวดัสมุทรสงคราม ทางราชการสมุทรสงครามจึงทําตราของ
จังหวดัเปนรูปกลองลอยน้ํา สองฟากฝงเปนตนมะพราวอันเปนสัญลักษณอาชีพหลักของจังหวดั
สมุทรสงครามเร่ืองกลองใหญนี้ ยังมีท่ีมาอีกนัยหนึ่งเปนนิยายชาวบานเลาขานตอๆ มา วามีกลองใบ
ใหญลอยมาติดหนาวัดใหญ และชาวบานชวยกันเก็บไวท่ีวัด และกลองใบใหญนีก้็ยังมีปรากฏใหเหน็
อยูท่ีวัดใหญจนปจจุบัน กลองใบนี้เปนกลองขนาดใหญมาก จึงเรียกวา แมกลอง ช่ือดัง้เดิมของจังหวัด
นอกจาก แมกลอง ทองถ่ินนี้ยังมีช่ืออยางอ่ืนพรอมหลักฐานการตั้งถ่ินฐานและชุมชนปรากฏใน
ขอเขียนของรองศาสตราจารยศรีศักร  วัลลิโภดม ในเร่ืองทองถ่ินสมุทรสงครามวา“คนท่ัวไปแตกอน
แตกอนรูจกัอัมพวา ในช่ือของบางชางและรูจักเทาๆ กับบางกอก เพราะตางก็เปนยานของชาวสวน
เหมือนกนั ดังเชน มีคําเรียกติดปากวาสวนใบบางกอก สวนนอกบางชาง หรือบางชางสวนนอก 
บางกอกสวนใน เปนตน เหตท่ีุเปนเชนนีก้็เนื่องมาจากตําแหนงท่ีตั้งและสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร
ของท้ังสองแหงคลายคลึงกนั ทําใหการปรับตัวของคนเขากับสภาพแวดลอม เพื่อดาํรงชีวิตอยูรวมกัน
ในชุมชนเหมือนกัน คือ การทําสวนผลไมเปนอาชีพหลัก ท่ีวาสภาพแวดลอมทางภมิูศาสตรเหมือนกัน
ก็คือ ท้ังบางกอก และบางชางตางก็อยูในบริเวณท่ีดอน อันเกิดจากการทับถมของลําน้ําท่ีคดเค้ียวไปมา
กอนท่ีจะออกทะเล ไดอาศัยท่ีดอนเหลานัน้ในการสรางถ่ินท่ีอยูอาศัยและเรือกสวน ใชลําแมน้ําและลํา
คลองเพ่ือการคมนาคมและอุปโภคบริโภค รวมท้ังเพื่อการทําสวนเชนเดียวกนั และโดยตําแหนงทาง
ภูมิศาสตรของท้ังสองบางน้ีนาจะพัฒนาข้ึนในระยะเวลาที่ใกลเคียงกัน แตทางบางกอกนั้นเปนท่ีตั้ง
ของเมืองสําคัญกวา ซ่ึงมีการบันทึกทางเอกสารใหเหน็วามีการพัฒนาการมาแตสมัยใดชัดเจน สวน
ทางบางชางนัน้ แมจะไมมีหลักฐานทางเอกสารสนับสนุนก็ตาม แตก็มีหลักฐานทางโบราณคดีมา
สนับสนุนไดอยางเพียงพอไมนอยหนา เพราะท้ังลําน้ําแมกลองและลําน้ําเจาพระยาตางก็เปนลําน้ําท่ี
ใชในการคมนาคมติดตอทางทะเลกับโลกภายนอกเหมือนกัน มีเรือสินคาใหญแลนผานมาจากปากน้าํ
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เขามาถึงเมืองทาภายในนัน้ คือทางลําน้ําเจาพระยาก็มีอยธุยาและกรุงเทพมหานครตางก็เปนเมืองทา 
สวนทางลําน้ําแมกลองมีเมืองคูบัวและเมืองราชบุรีเปนเมืองทา แมวาท้ังเมืองคูบัวและเมืองราชบุรีมี
ความเปนมาท่ีเกาแกกวาเมืองอยุธยาและเมืองกรุงเทพมหานครก็ตาม แตนั่นกห็าไดหมายความวา
บริเวณบางชางจะเกาไปกวาบางกอก เพราะท้ังสองแหงนี้นาจะดอนข้ึนพอตั้งถ่ินฐานและเรือกสวนได
ในเวลาใกลเคียงกัน คือประมาณพุทธศตวรรษท่ี  20  ลงมาเปนสําคัญ จากลักษณะทางภูมิประเทศและ
หลักฐานทางโบราณคดีนั้น ส่ิงท่ีทําใหเกดิบาน เกิดชุมชนข้ึนท่ีอัมพวา นอกเหนือจากการที่มีดอน
เหมาะสมแกการตั้งบานเรือนและเรือกสวนก็คือ บริเวณที่มีลําน้ําลําคลองหลายสายมาพบกัน ทําให
กลายเปนท่ีชุมชน เสนทางในการคมนาคมของลําน้ําแมกลองตอนกอนออกทะเล ลําน้ําท่ีสําคัญคือลํา
น้ําออม ซ่ึงถือไดวาคือลําน้ําแมกลองเกา นัน่คือถาหากเดนิทางจากปากน้ําแมกลองผานอําเภอเมือง
สมุทรสงครามข้ึนไปตามลําน้ําท่ีวงโคงไปมาทางดานตะวนัตกจากบานคลองผีหลอกแลวก็เขาเขต
อําเภออัมพวา ซ่ึงมีลําน้ําและลําคลองสองสายมาบรรจบดวย ทางฝงเหนือเปนลําน้ําธรรมชาติท่ีไหล
ออกจากบานบางกระบือ ทางเหนือ ผานบานคลองตรง บานคลองโคก และคลองวดัจุฬามณี สวนท่ี
สมทบอีกคลองหนึ่งเปนคลองขุด คือคลองประชาชมช่ืนมาจากทางใตจากบานดอนจั่น ผานบานดอน
จั่น บานปวน บานปลายโพงพาง และบานสวนหลวง มาออกแมน้ําแมกลองทางฝงใต เหนือข้ึนไปตาม
ลําน้ํา แมน้ําแมกลองไดแยกออกเปนสองสาย สายแรกข้ึนไปทางเหนือ ไปยังอําเภอบางคนที เปนลํา
น้ําสาายใหญของลําน้ําแมกลอง สวนอีกสายหน่ึงเรียกลําแมน้ําออม แยกไปทางตะวันตกเฉียงเหนือ
ผานบานบางกุง บางบางสะแก บานคลองซ่ือ บานโรงหวี ไปยังอําเภอวดัเพลง จากนัน้ก็ข้ึนไปทาง
เหนือผานบานเกาะมอญ บานทาถาด เกาะศาลพระ ไปยงัเวียงทุนและบานศรีเพชร ตอจากนัน้ก็ไป
สมทบกับลําน้ําแมกลองสายตรงท่ีหนาอําเภอเมืองราชบุรี  ลําน้ําแมออมเปนลําน้ําท่ีสําคัญสําหรับเมือง
คูบัว และเมืองราชบุรี นั่นคือ บริเวณเกาะศาลพระและบานศรีเทพเปนบริเวณท่ีเรียกวา เวียงทุน เปน
บริเวณท่ีมีลําน้ําหวยเขินศรีมาสมทบดวย มีผูพบซากเสากระโดงเรือจม พบและงมไดภาชนะดินเผา
ท่ีมาจากจนี แตสมัยราชวงศถังตอนปลายถึงสมัยราชวงศซอง และราชวงศหยวนมากมาย อีกท้ังบริเวณ
สองฝงน้ําก็พบโคกเนินโบราณสถานสมัยทวารวดี พบลูกปดและภาชนะดินเผาสมัยทวารวดี และมีเรือ
คาขายจากตางประเทศแลนข้ึนมาจากปากแมน้ํา เขาคลองแมน้ําออมมายงัเมืองคูบัว เมืองนี้คือเมือง
ราชบุรีเกา ตอมาไดยายมาอยูริมแมน้ําแมกลองตรงบริเวณท่ีลําน้ําแมออมและแมน้าํแมกลองมาพบกัน 
เปนเมืองราชบุรีท่ีมีอายุอยูในสมัยลพบุรีราวพุทธศตวรรษท่ี  18  ลงมา” 
   จากรองรอยความเปนมาของความเกาแกดงักลาว ทําใหสามารถกําหนดแหลงการต้ัง
ถ่ินฐาน ตามแนวแมน้ําลําคลองในเขตอําเภออัมพวาออกไดดังนี ้
    1.  ชุมชนบริเวณแมน้าํออม บริเวณท่ีมีชุมชนเกาแกมากอนคือ บริเวณแมน้ําออม 
ตั้งแตแยกแมน้ําแมกลอง บานลัดเลาะ ผานบานบางกุง ไปจนเขาเขตอําเภอวดัเพลงความเกาแกของ
บริเวณนี้ นอกจากพบรองรอยวัดเกาท่ีตั้งเรียงรายอยูตามสองฝงของลําน้ําแลวยังปรากฏมีการขุดคลอง
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ซอยใหญนอยแยกออกจากแมน้ําออกไปท้ังสองฝง โดยเฉพาะทางฝงใตนั้นเกือบกลาวไดวา มีคลอง
ซอยแทบทุกระยะ  400  เมตรทีเดียว 
    2.  ชุมชนบริเวณสองฝงแมน้าํแมกลอง ไดแกบริเวณต้ังแตอัมพวาข้ึนไปจนจรด
คลองบางนอยในเขตอําเภอบางคนที นับเปนบริเวณการต้ังถ่ินฐานของชุมชนชาวสวนที่หนาแนน แต
ความหนาแนนและแหลงสําคัญ เชน วัดใหญ สวนมากอยูทางตะวันออกของแมน้ํา ซ่ึงนอกจากมี
ชุมชนเรียงรายกัยตามริมฝงน้าํแลวก็ขยายตวัไปทางเหนือและตะวันออกจนถึงเจตติดตอกับคลองบาง
นอยแถวบานบางกระบือ ท้ังสองบริเวณท่ีกลาวมาแลว เปนท่ีอยูอาศัยของชุมชนชาวสวนท่ีเรียกวา 
สวนนอก อันเปนท่ีรูจักกนัมาชานาน อาจกลาวไดวาขณะที่สวนใน คือทางบางกอก บางใหญและบาง
กรวยกําลังอยูในสภาพท่ีลมสลาย อันเนื่องมาจากการขยายตัวของชุมชนเมืองบริเวณสวนนอกในเขต
อําเภออัมพวาและบริเวณใกลเคียงยังคงสภาพอยู ทําใหเห็นชุมชนลักษณะเรือกสวนและวิถีชีวิต
วัฒนธรรมของผูคนท่ีสืบมาแตสมัยอยุธยาไดพอสมควร 
    3.  ชุมชนบริเวณเขายี่สาร บริเวณท่ีมีความเกาแกอีกแหงหนึ่ง อยูในเขตอําเภอ
อัมพวาและเปนบริเวณท่ีไมมีการทําเรือกสวน เพราะเปนเขตน้ํากรอยและปาชายเลน อาจนับไดจากฝง
ใตของถนนหลวงสายปากทอ – แมกลองลงไป เปนบริเวณท่ีอยูตดิกับเขตอําเภอปากทอ จังหวดัราชบุรี 
อําเภอเขายอย และอําเภอบานแหลมจังหวดัเพชรบุรี โดยเหตุท่ีพื้นท่ีแหงแลงเปนดินปนทรายและเค็ม
จึงทําสวนไมได ตนไมท่ีปลูกไดดพีอควร คือ มะพราว ผูคนต้ังถ่ินฐานอยูเปนหยอม ๆ  ไป มีการขุด
คลองกันอยางสลับซับซอน เพ่ือการคมนาคมและการทํานากุงกอนมีถนนการติดตอกับตัวอําเภออัพวา
และแหลงท่ีเปนศูนยกลางความเจริญใกลเคียงอาศัยลําคลองแตเพยีงอยางเดียว คลองสําคัญท่ีเช่ือมกับ
ลําน้ําแมกลองมีสองคลอง สายในคือคลองประดูท่ีมาจากอําเภอเขายอยผาตําบลบางเค็ม บานตนไทร 
บานหนองเสือ บานทะลุแกว บานทะลุดาน บานโคกวหิาร บานคลองวัดประดู บานตนพลับ มาออก
คลองแมน้ําออมท่ีบานตนหว ีใตตัวอําเภอวดัเพลง อีกคลองหนึ่งเปนสายนอก คือ คลองประชาชมช่ืน 
เร่ิมตนจากคลองยี่สาร ในเขตตําบลยี่สาร ผานบานดอนจั่น บานปากวน บานโพงพาง และบานสวน
หลวง มาออกแมน้ําแมกลองท่ีใกลกับตัวอําเภออัมพวา ผูคนที่อยูในพ้ืนท่ีบริเวณน้ีเปนผูท่ีมาจาก
ทองถ่ินตางๆ เขามาบุกเบิกท่ีดินและสรางตัวใหม แตวาท่ีนับวาเกาแก คือบรรดาผูท่ีอยูในเขตตําบลเขา
ยี่สารท่ีเปนชุมชนเกาแกมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏในคําใหการของขุนหลวงประดูทรงธรรม
วา มีผูคนมาจากตําบลเขายี่สารและบริเวณใกลเคียงนาํของทะเลมาขายท่ีพระนครศรีอยุธยาวา 
   “อนึ่ง เรือปากใตปากกวาง 6 ศอก 7ศอก ชาวบานยี่สาร บานแหลม เมืองเพชรบุรีและ
บานบางตะบูนแล บานทะลุ บรรทุกกะป น้ําปลา ปูเค็ม ปลากุเลา ปลากระพง ปลาทู ปลากระเบน มา
จอดเรือขายทายวัดพระนางเชิง” 
   จากลักษณะท่ีตั้ง สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร และหลักฐานทางโบราณคดีบริเวณ
ตําบลยี่สารนับเปนแหลงชุมชนท่ีมีความเกาแก เนื่องจากเปนแหลงท่ีผูเดินทางทางทะเลสามารถเขามา
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จออดเรือพักสินคา และตอมาก็ตั้งถ่ินฐานท่ีอยูได เพราะเปนบริเวณท่ีมีดอนและเขาเต้ีย  ๆ ท่ีมีเสนทาง
น้ําใหญไปออกทะเลไดสะดวก ยิ่งกวานั้นยังสามารถติดตอกับชุมชนท่ีอยูบริเวณชายฝงทะเลดวย 
กลาวคือมีลําคลองธรรมชาติท่ีเรียกวา คลองยี่สารเกา มีตนน้ํามาจากบานบางเค็มทางตะวนัตก ผานเขา
พื้นที่ปาชายเลนมายังเขายี่สาร จากนั้นก็ผานไปทางตะวนัออกเฉียงเหนือไปออกทะเลท่ีบานคลองชอง 
บริเวณบางเค็ม เปนเขตชายหาดทะเลเกา ท่ีมีมาแตเขตอําเภอบางแพ ผานอําเภอเมืองราชบุรี ผานคู
เมืองมาปากทอ วังมะนาว และบางเค็มมายงัเขายอย หนองปรง และตอไปจนถึงเมืองเพชรบุรี ในสมัย
ทวารวดีบริเวณชสยหาดเกานี้คือแนวท่ีดอนเปนท่ีตั้งของชุมชนต้ังแตราชบุรีมาถึงเพชรบุรี  
การคมนาคมทางบกจากราชบุรีมายังเพชรบุรีไดอาศัยบริเวณแนวชายหาดเกานี้ แมแตเมืองคูบัวเองก็
ตั้งอยูบนเนินหาดเกาเหลานีเ้ปนส่ิงท่ีสืบเนือ่งมาจนสมัยลพบุรีและอยุธยา ในตํานานเรียกแนวชายหาด
นี้วา ถนนทาวอูทอง กลาวถึงการเดินทางของทาวอูทองผานตําบลตางๆ มายังเมืองราชบุรี ส่ิงท่ีปรากฏ
เปนหลักฐานทางโบราณคดขีณะนี้คือ บรรดาวัดเกาตางๆ ท่ีเรียงรายกันอยู พบสถูปเจดีย เสมาหิน
ทรายสีแดง และพระพุทธรูปหินทรายท่ีมีอายุแตสมัยกอนกรุงศรีอยุธยาลงมาจนถึงสมัยอยุธยาตอนตน 
เชน ท่ีวดักุฎิ ซ่ึงเปนวดัเกาในตําบลบางเค็ม ก็พบพระพุทธรูปหินทรายสีแดงและใบเสมา 
ความสัมพันธระหวางตําบลเขายี่สารกับชุมชนชายหาดเกาท่ีบางเค็มและอ่ืนๆ เหน็ไดจากการพบ
พระพุทธรูปและเสมาหินทราย เชนเดียวกบัท่ีวัดเขายี่สารนับเปนส่ิงท่ียืนยนัความเกาแกของตําบลได
อยางชัดเจนแตทวา ท่ีเขายี่สาร ซ่ึงเปนศูนยกลางของตําบลมีหลักฐานทางโบราณคดีมากกวานี้ คือพบ
เนินดนิท่ีมีการอยูอาศัย และเศษภาชนะดินเผาท่ีมีท้ังแบบเผาแกรง และเคลือบชนิดเผาแกรงเปนพวก 
ไห โอง ชาม ท่ีเปนแบบสมัยอยุธยาตอนตนลง คลาย  ๆ  กันกับท่ีพบตามทองน้ําในลําแมน้ําแมกลอง 
ในเขตจังหวดัราชบุรีและอําเภอบางคนที สวนเคร่ืองภาชนะเคลือบมีท้ังของญวนและจีนที่มีอายุตั้งแต
สมัยอยุธยาตอนตนข้ึนไปเชนเดียวกนั  
  เขตการปกครอง  
   จังหวดัสมุทรสงคราม แบงออกเปน  3  อําเภอ  36  ตําบล  284  หมูบาน  
    1.  อําเภอเมืองสมุทรสงคราม มีเนื้อท่ี  169.057  ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ  
40.57  ของพ้ืนท่ีท้ังจังหวัด  
    2.  อําเภออัมพวา มีเนื้อท่ี  170.164  ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ  40.84  ของ
พื้นที่ท้ังจังหวดั  
    3.  อําเภอบางคนที มีเนื้อท่ี  77.486  ตารางกิโลเมตร คิดเปนรอยละ  18.59  ของ
พื้นที่ท้ังจังหวดั  
   ศิลปะการแสดงท่ีมีในจังหวดัสมุทรสงครามจะมีข้ึนอยางยิ่งใหญทุกปไดแกงานเฉลิม
พระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  จัดข้ึนในชวงตนเดอืนกุมภาพันธ ณ อุทยานพระ
บรมราชานุสรณ รัชกาลท่ี  2  อําเภออัมพวา ภายในงานมีการแสดงศิลปะการแสดงพ้ืนบานตางๆ อาทิ 
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การแสดงละครใน  การแสดงละครนอก  การแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปท่ีกอต้ังอยู
ท่ีจังหวดันี้มาชานาน  การละเลนพื้นบาน การแสดงโขนกลางแจง และการจําหนายงาน
ศิลปหัตถกรรม มีสาธิตการทําขนมไทยโบราณ  รวมท้ังสินคาพื้นเมืองตาง ๆโดยหุนกระบอกท่ีมีแสดง
อยูในจังหวัดสมุทรสงครามท่ีเปนคณะพ้ืนบานรับงานแสดงท่ัวไปมีจํานวน  1  คณะ ไดแก  คณะชูเชิด
ชํานาญศิลป  อยูบานเลขท่ี   20 หมู  7  อําเภอบางคนที   จังหวดัสมุทรสงคราม     
 
แนวคิดและทฤษฏีท่ีเก่ียวของ 
 
 ทฤษฎีไมใชคําตอบสําเร็จรูป หากเปนมุมมองเชิงวิพากษ วิจารณ และการต้ังคําถาม
ประกอบดวยมิติและสมมุตฐิานอีกมากมายประกอบกันข้ึนมา ท้ังเปนปรัชญาเกี่ยวกบัการสรางองค
ความรู ความเปนมนุษยและมิติทางวัฒนธรรมตองนํามาปรับใหเปนวิธีวิทยา เทคนิควธีิการเก็บ
รวบรวมขอมูล วิธีคิด วิธีวิเคราะห และสังเคราะห เช่ืองโยงแนวคิดตางๆกับมุมมองของเชิง
วิพากษวจิารณดวย ดังนัน้การเลือกสรรและสังเคราะหทฤษฎีโดยไมยดึติดกับกรอบทฤษฎีเดียวหรือ
ลุกรองคิดทฤษฎีไดนัน้ ตองเขาใจมิติตาง  ๆ  ของความเขาใจวัฒนธรรมกอน จะทําใหศึกษาวัฒนธรรม
ไดครอบคลุมข้ึน  ทฤษฎีตาง  ๆ  ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดภายหลังสวนมากเปนการขยายแนวคิดจาก
ทฤษฎีท่ีเกิดขึน้กอน 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง การอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง นอกจาก
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเกีย่วของแลวยังไดศึกษาแนวคิดและทฤษฎีตางๆทางสังคมวิทยา
มาประกอบการวิจัย เพื่อใหการวิจัยมีคุณคามากข้ึนรายละเอียดดังนี ้
  1.  แนวคิด 
   1.1  แนวคิดเกีย่วกับการเกดิและคงอยูของวัฒนธรรมพื้นบาน 
    แนวคิดเกีย่วกบัการเกิดและคงอยูของวัฒนธรรมพ้ืนบาน ซ่ึงศาสตราจารย ดร.
พัทยา สายหู ซ่ึงไดกําหนดไววา วัฒนธรรมพ้ืนบานคือ แบบฉบับรางรวมกันของกลุมชนหรือสังคม
ชาวบาน ซ่ึงเกดิข้ึนดวยความรูความเขาใจ ความสามารถสรางสรรค ความพอใจ คานยิมปจจยัท้ัง   
4  ประการนี้รวมกันจึงเกดิส่ิงท่ีเรียกวา  ”วฒันธรรม”  เม่ือส่ิงท้ังหลายท่ีนําสรางข้ึนมาใชรวมกนั
สามารถสนองความตองการ ความพอใจของกลุมคน ภายในเง่ือนไขและปจจยัท้ังหลายท่ีเกีย่วเนื่องกนั   
(พัทยา สายหู.    2531  :  14) 
    แนวคิดนี้ใชเปนแนวทางในการวิเคราะหหาคําตอบเก่ียวกับการเกิดข้ึนและคงอยู
ตลอดจนการสืบทอดตอไปของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
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   1.2  แนวคิดเกีย่วกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
     แนวความคิดเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม ตามแนวคิดของรอง
ศาสตราจารย ดร.บุญยงค เกศเทศ ซ่ึงกําหนดไววา ธรรมชาติของวัฒนธรรม ยอมมีการสืบทอดกนัอยู
เสมอ โดยเฉพาะในสังคมท่ีมีการคมนาคมติดตอกันอยางกวางขวางอยางรวดเร็ว การแลกเปล่ียนหรือ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมไมจํากัดเฉพาะในทองถ่ินหรือภายในประเทศเทานั้น หากยังขยายขอบเขต
ในตางประเทศดวย  (บุญยงค เกศเทศ.    2536  :  49) 
    แนวคิดนี้ใชเปนแนวทางในการวิเคราะหหาคําตอบเก่ียวกับการผสมผสานของ
การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางกบัการแสดงอ่ืนๆโดยผานการติดตอส่ือสารซ่ึงกันและกนั 
  2.  ทฤษฎีหลัก 
   2.1  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion) 
    ทฤษฎีการแพรกระจายมีลักษณะรวมสมัยกับวิธีการศึกษาประวัติศาสตรตาม
แนวคิดของนกัมานุษยวิทยาอเมริกัน กลาวคือ นักมานุษยวิทยายุโรปยังไดพัฒนาทฤษฎีนี้ โดยนําผล
การแพรกระจายวัฒนธรรมมากําหนดเขตพื้นท่ีวัฒนธรรมในภูมิภาคตางๆของโลกข้ึน 
    แนวความคิดหลักก็คือ การประดิษฐคิดคนอยางอิสระ  (Independent Invention) 
และววิัฒนาการแบบคูขนาน  (Parallel Evolution)  มีโอกาสเกิดข้ึนยากมาก กลาวคือวฒันธรรมท่ี
คลายคลึงกันเกิดจากกระบวนการแพรกระจาย  (The  Process  Of  Diffusion)  ไดมีกลุมนักคิด  2  
กลุม  กลาวคือ 
     1.  กลุมอังกฤษ เสนอวาสังคมโลกและวฒันธรรมชนเผาดั้งเดิมมีสวนสัมพันธ
กับวัฒนธรรมอียิปตโบราณ เนื่องจากมนุษยมีการติดตอระหวางกันทางภาคพื้นดนิและมหาสมุทร   
ชาวพ้ืนเมืองบางกลุมก็พัฒนาวัฒนธรรมนัน้ ผลก็คือ เกิดความเส่ือมแบบถอยหลังเขาคลอง หลังจากท่ี
ไดรับอารยธรรมอียิปตทําใหเจริญสูงสุด วัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกันและแตกตางกัน อธิบายไดจากสาย
สัมพันธเช่ือมโยงระหวางความเส่ียงของอารยธรรมอียิปตและวัฒนธรรมดั้งเดิม 
     2.  กลุมวงแหวนวัฒนธรรม  (Culture - Circle School  หรือ  
Kulturkereislebre) ไดรับอิทธิพลจากมานษุยวิทยาภูมิศาสตร  (Anthrop Geographic)  ของเยอรมัน
สมัย  ค.ศ.  ท่ี  19  โดยไดเสนอวิธีการเก็บขอมูลเพื่อนําไปสรางทฤษฎี โดยศึกษาประวัติศาสตรของ
ภูมิภาคตาง  ๆ  ในโลกดังนี ้
      2.1  การแพรกระจายเกิดจากจุดกําเนิดหลายศูนยกลาง แตละศูนยกลาง 
จะมีองคประกอบวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันไปแตละกลุม เรียกวา วงแหวนหน่ึง  (Kulturkreise)  เชน
ประกอบดวยการเพาะปลูกมัน  เส่ือ  ไมกระดาน ไมพลองและการสืบทอดเครือญาติท้ังๆที่มีการ
เปล่ียนแปลงปรับตัว มีการผสมผสานวัฒนธรรม หรือองคประกอบวัฒนธรรมบางอยางสูญเสียไป แต
ละวงแหวนวฒันธรรมยังคงรักษาดุลยภาพอารยธรรมที่ไดรับมาจากศูนยกลาง และแพรกระจายไปยัง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

119 

สวนตางๆ ของโลกทําใหนกัมานุษยวิทยาสามารถกําหนดเขตวงแหวนวฒันธรรมไดหลายเขต และ
นําไปสรางประวัติศาสตรวฒันธรรมได 
      2.2  ในหลายภมิูภาคมนุษยไดสรางศูนยกลางแหวนวัฒนธรรมข้ึน และได
ถายทอดวัฒนธรรมใหกับชุมชนอ่ืน  ๆ  ดงันั้นวัฒนธรรมหน่ึงอาจประกอบดวยวัฒนธรรมหลายจดุ
ศูนยกลาง 
      2.3  นักมานษุยวิทยาสามารถวิเคราะหองคประกอบวัฒนธรรม คือ ศึกษา
อายุ จุดกําเนดิวัฒนธรรมในแตละพ้ืนท่ีเปนการศึกษาวงแหวนวัฒนธรรม ระดับช้ันวฒันธรรม
(Cultural Strata) วัฒนธรรมข้ันสูง หรือวฒันธรรมปจจุบัน (Upper Strata) อาจศึกษาจากหลักฐาน
โบราณคดีตางๆ สามารถจัดลําดับวงแหวนวัฒนธรรม ศึกษาระดับความสัมพันธระหวางวงแหวน
วัฒนธรรมท่ีแพรกระจายออกไป 
    อยางไรก็ตามแนวความคิดนี้รีบเรงสรุปทฤษฎีเกินไป ทําใหมีการคนดานแนวคิด
นี้หมายถึง การแพรกระจาย  (Spread)  ของลักษณะการทางวัฒนธรรม  (Cultural  Traits)  จากกลุม
หนึ่ง กลาวคือ เปนการแพรกระจาย การคนพบและการประดิษฐจากชนกลุมหนึ่งไปสูชนอีกกลุมหนึง่ 
การแพรกระจายมีลักษณะดงันี้ คือ 
     1.  เกิดข้ึนในทุกสังคมท่ีมีการติดตอสัมพันธกัน 
     2.  เปนกระบวนการสองทางไป-กลับเสมอ  (Two- way Process) 
     3.  เปนกระบวนการคัดเลือก  (Selective  Process)  คือ มีการรับบางอยางและ
ไมรับบางอยาง 
     4.  โดยท่ัวไปมีการดัดแปลงการแพรกระจายมาใหเขากับสภาพทองถ่ิน
เง่ือนไขท้ัง  3  ประการ ดังกลาวกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนทางสังคม 
    ความคิดในเร่ืองการแพรกระจายของวัฒนธรรม  (Diffusion)  นี้อาจเปรียบเทียบ
กับความคิดในเร่ืองการคิดส่ิงประดิษฐใหม  (Independent Invention)  การคิดประดิษฐส่ิงของข้ึนมา
ใหมอาจเกิดข้ึนไดหลายๆแหงพรอมๆกัน การท่ีมีส่ิงประดิษฐเหมือนกันในสวนตางๆ หรือท่ีเรียกวา
การหยิบยืมวฒันธรรม ฟริตซ แกรบ  (Fritz  Graeb)  และวิลเฮลม  ชมิทธ (Wilhelm  Schmidt) มองวา
วัฒนธรรมจะแพรกระจาย จากศูนยกลาง หรือ จุดกําเนิดไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยท่ี
ใกลเคียงกันเทาท่ีเกิดการยอมรับในสังคมนั้น การแพรกระจายทางวฒันธรรมสามารถไปไดทุกทีเพื่อ
สนองตอบความจําเปนพืน้ฐานของคน การแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปไดทุกท่ีไมมีอุปสรรคทาง
ภูมิศาสตร และในท่ีมนุษยสามารถเดินทางไปถึง โดยท่ีคนสามารถสรางวัฒนธรรมไดทุกท่ีไม
จําเปนตองกระจายในรูปแบบวงกลม การศึกษาการแพรกระจายทางวฒันธรรมสามารถใชหลักวิธีการ
ไดดังนี้  (นยิพรรณ  วรรณศิริ.    2540  :  99-101  ;  อางอิงมาจาก  คลาก  วิสเลอร  (Clack  Wissler)  ; 
อัลเฟรด  โครเบอร  (Alfred  Kroeber) 
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     1.  หลักภูมิศาสตร แกะรอยพื้นท่ี ดูสถานท่ีอาณาเขตติดตอทางวัฒนธรรม ซ่ึง
เกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน 
     2.  ใชประวัติศาสตรสืบคน ชวยใหรูความเปนมาและสนบัสนุนการตีความ 
     3.  การขุดคนทางโบราณคด ีเพื่อใหส่ิงท่ีเปนรูปธรรมท่ีชัดเจน สามารถบง
บอกถึงพฤติกรรมของคนหรือผูสรางและเร่ืองราวในยุคสมัยนั้น 
     4.  ดูววิัฒนาการของวัฒนธรรม วามีข้ันตอนและการเติบโตเปนมาอยางไร 
    วิธีการท้ัง  4  ประการสามารถนํามาศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะทําให
ทราบถึงความเปนมาของวัฒนธรรมเดียวกนัหรือไม และวัฒนธรรมใดจะเปนแมบทของอีกวัฒนธรรม
หนึ่งเพื่อหาวฒันธรรมตนกาํเนิด 
    สรุปไดวา  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดจากปจจยัตาง  ๆ  เปน
ตัวกระตุนและเปนแรงผลักท่ีทําใหเกิดการอพยพยายถ่ินท่ีอยูของมนุษย และนําความเช่ือทาง
วัฒนธรรมติดตัวไปเผยแพรในชุมชนทองถ่ินนั้น  ๆ  หรือการแลกเปล่ียนคาขายทําใหวัฒนธรรมเกิด
การหล่ังไหลและผสมผสานเช่ือมโยงเขาดวยกัน จนเปนวฒันธรรมท่ียอมรับและเข็มแข็งทางสังคม  
ทฤษฎีการแพรกระจายทางวฒันธรรม เปนการหาคําตอบในการแพรกระจายของการแสดงหุน
กระบอก จากสังคมหน่ึงไปสูสังคมหน่ึงในชวงเวลาหนึง่ การแพรกระจายมักจะเกิดข้ึนผานชอง
ทางการส่ือสารรูปแบบ ของการเปล่ียนแปลงจะเกดิข้ึนอยูภายใตในระบบของสังคมวัฒนธรรม 
   2.2  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural Ecology) 
    นิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology)  เปนแนวคิดทางมานุษยวิทยาแนว
หนึ่งท่ีสนใจศึกษาการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม โดยเนนถึงอิทธิพลของส่ิงแวดลอมวาเปน
ตัวกําหนดกระบวนการววิฒันาการทางสังคมวัฒนธรรม  จูเลียน  สจวด  (Julian Steward) นัก
มานุษยวิทยาอเมริกัน ไดอธิบายแนวความคิดแบบนิเวศวทิยาวัฒนธรรมวา เปนการศึกษากระบวนการ
ปรับตัวของสังคมภายใตอิทธิพลของส่ิงแวดลอม โดยเนนการศึกษาววิฒันาการหรือการเปล่ียนแปลง
อันเกิดจากการปรับตัว  (Adaption)  ของสังคม แนวความคิดนี้มองสังคมในลักษณะเปนพลวัตหรือ
เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา การเปล่ียนแปลงเปนผลมาจากการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอม  
โดยมีพื้นฐานสําคัญคือ เทคโนโลยีการผลิต โครงสรางสังคม และลักษณะของสภาพแวดลอม
ธรรมชาติ  เปนเง่ือนไขหลักกําหนดกระบวนการเปล่ียนแปลงและปรับตัวของสังคมวัฒนธรรม 
     ตามแนวคิดของ  Steward  ถือวานิเวศวิทยาวัฒนธรรมแตกตางไปจาก
นิเวศวิทยาสังคม  (Social Ecology)  เพราะวานิเวศวิทยาวัฒนธรรมมุงม่ันเสาะแสวงหากฎเกณฑเพือ่
อธิบายถึงท่ีมาของลักษณะ และแบบแผนของวัฒนธรรมบางประการซ่ึงมีอยูในแตละสภาพแวดลอม 
มากกวาการมุงแสวงหาหลักการท่ัวไปที่สามารถครอบคุลมถึงสภาพวัฒนธรรมและส่ิงแวดลอม 
ทุกแหง  (Steward.    1963  :  36)  จูเลียน  สจวด  (Julian  Steward)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน  
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แหงมหาวิทยาลัยอิลินนอยส มองเห็นขอบกพรองของแนวคิดวิวัฒนาการสายเดีย่วของกลุมนัก
วิวัฒนาการศตวรรษท่ี  19 และในขณะเดียวกันเขาก็ไมยอมรับวิธีการศึกษาของกลุมววิัฒนาการสากล
ของเลสลีไวท (Leslie White) วี  กอรดอน  ชายด (V.  Gordon  Childe) เพราะเขาเหน็วากฎของไวท  
และชายด แมวาจะถูกตอง ถามองในแงวิวฒันาการโดยสวนรวมของวฒันธรรมมนุษย แตก็ไมสามารถ
จะตอบปญหา หรืออธิบายถึงสาเหตุวาทําไมวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมจงึเปล่ียนแปลงไดรวดเร็วใน
ขณะท่ีบางวฒันธรรมเปล่ียนแปลงชามาก  (สนิท  สมัครการ.    2525  :  20-22)  Steward  ปฏิเสธ
แนวความคิดแบบวิวัฒนาการเสนตรงของนักทฤษฎีววิัฒนาการรุนเกา ซ่ึงเสนอวาวัฒนธรรมของทุก
เผาพันธุจะมีววิัฒนาการเปนเสนตรงผานข้ันตอนตางๆเหมือนกันหมด Steward แยงวาวิวัฒนาการทาง
วัฒนธรรมอาจเกิดข้ึนไดหลายสาย  (Multilinear  Evolution)  และแตละสายยอมมีความแตกตางกัน 
ความแตกตางนี้เกิดจากการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอม เทคโนโลยีและโครงสรางสังคมเปนหลัก  
Steward  เปนผูริเร่ิมวางเกณฑทางความคิด และวิธีการศกึษาววิัฒนาการในหลายสาย โดยใหความ
สนใจศึกษาวฒันธรรมตางๆในแตละวัฒนธรรม ซ่ึงวัฒนธรรมท่ีมีอยูมีลักษณะท่ีคลายคลึงกันในหลาย
ทองท่ี ท้ังในแงของรูปแบบ  (Form)  แงการทําหนาท่ี  (Function)  และในแงความตอเนื่อง  
(Sequence)  ซ่ึงไดทดสอบแลววามีความถูกตอง  วิธีการศึกษาของกลุมวิวัฒนาการหลายสายน้ี สตี 
Steward  ไดคิดสรางแนวคิดใหมท่ีสําคัญคือ แนวคิดเร่ือง  “นิเวศวิทยาวฒันธรรม”  (Cultural 
Ecology) นั่นเอง  Steward  เสนอวาในการศึกษาของวัฒนธรรมของสังคมระดับประเทศชาติ  (Nation 
- state)  นั้น จะใชวิธีการทางมานุษยวิทยาซ่ึงใชศึกษากับสังคมระดับเผาพันธุ  (Tribal  Societies) 
ไมไดเต็มท่ี เพราะสังคมระดับประเทศชาติมีระดับการเกล่ือนกลืนทางวัฒนธรรมท่ีจะตองพิจารณา
ดวย เขาจึงเสนอใหพจิารณาวัฒนธรรมของสังคมประเทศชาติออกเปน  2  ระดับ คือ วัฒนธรรม
แหงชาติ  (National  Culture)  ซ่ึงก็อาจทีความหมายแตกตางกัน ออกเปน  3  ความหมาย คือ 
      ประการแรก  อาจหมายถึง  มรดกทางวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาสูงทาง
วัฒนธรรมถึงระดับเปนวัฒนธรรมของชาติ 
      ประการท่ีสอง  อาจหมายถึง  สถาบันทางสังคมตาง ๆ  ท่ีทําหนาท่ี
ระดับชาติ  เชน  ระบบการเมือง การบริหาร การเศรษฐกิจของประเทศโดยสวนรวม เปนตน 
นอกจากนี้ยังอาจหมายถึง ลักษณะประจําชาติ  (National  Characters)  ซ่ึงเปนผลรวมของคานิยมทาง
วัฒนธรรม 
     ดังนั้นวิธีการศกึษาวฒันธรรมแหงชาติตองใชหลายวิธี เชน การใชขอมูลทาง
ประวัติศาสตร โบราณคดี รวมท้ังการสํารวจท่ีมีตัวอยางเปนตัวแทนของกลุมตาง  ๆ  อยางเพียงพอ  
วัฒนธรรมอีกระดับหนึ่งในประการท่ีสาม คือ ระดับยอยลงมาซ่ึงเปนกลุมชนตาง  ๆ  ท่ีได รวมรวบ
กันเขามาเปนประชากรของประเทศชาติหนึ่ง ตามวิธีการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม และประวัติ  
การกอต้ังประเทศของแตละประเทศ  ในการศึกษาวัฒนธรรมของกลุมทองถ่ิน กลุมอาชีพและสถาบัน
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ระดับทองถ่ินตางๆ เหลานี้ อาจศึกษาไดหลายวิธีท้ังการสังเกตพฤติกรรมไดโดยตรง รวมท้ังการ
สัมภาษณโดยละเอียดไดดวย แตกลุมวัฒนธรรมยอยหรือวัฒนธรรมทองถ่ินเหลานี้ไมอาจนําไปกลาว
อางไดวาเปนตัวแทนวัฒนธรรมระดับชาติได   Steward เสนอแนวคิดประเด็นประเดน็คือ วัฒนธรรม
แตละสังคมมีการปรับตัวตาง ๆ  กัน  เม่ือไดรับอิทธิพลจากสภาพแวดลอมใดสภาพแวดลอมหนึ่งแลว
ก็จะมีววิัฒนาการเฉพาะวัฒนธรรมนั้น และ Steward ไดเสนอบทสรุปกฎวิวัฒนาการวฒันธรรม  
เพื่ออธิบายนิเวศวิทยาวัฒนธรรมวาเกิดจากปจจยัพื้นฐาน สําคัญ  3  ประการ คือ 
      ประการแรก ความสัมพันธระหวางเทคโนโลยีวัฒนธรรมกับ
สภาพแวดลอมควรตองวิเคราะหประสิทธิภาพของวัฒนธรรมท่ีสามารถนําเอาทรัพยากรมาใชใหเปน
ประโยชนสูงสุด  เชน  มาใชใหเปนอาหารและที่อยูอาศัยของมนุษยในสังคม 
      ประการท่ีสอง ศึกษารูปแบบพฤติกรรมท่ีมีความสัมพันธกับเทคโนโลยี
วัฒนธรรม โดยวิเคราะหวิธีการท่ีมนุษยในแตละสังคมสรางวัฒนธรรม กําหนดพฤติกรรม และ
กิจกรรมตางๆ รวมท้ังศึกษาวิถีการทํางาน เพื่อใหชีวิตอยูรอดไดหรือไม เพียงใด 
      ประการท่ีสาม ความสัมพันธระหวางรูปแบบพฤติกรรม และระบบ
วัฒนธรรมวิเคราะหพฤติกรรมและกิจกรรมคนในสังคม วามีสวนทําใหสังคมอยูรอดไดหรือ 
ไมเพียงใด 
     สําหรับการศึกษาวิจยันัน้  Steward  ไดเสนอระเบียบวิธีวจิัยนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมท่ีมีลักษณะผสมผสานระหวางระเบียบวิธีวจิัยตามทฤษฎีหนาท่ีนิยม และการวิจัยตามแบบ
สังคมศาสตรสมัยใหม โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ 
      ประการแรก เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับวัฒนธรรม 
      ประการท่ีสอง เพื่อศึกษาระบบวัฒนธรรมของสังคมสวนรวมทั้งหมด โดย
ไมเนนศึกษาปจเจกบุคคลในระบบวัฒนธรรม 
      ประการท่ีสาม เพื่อศึกษาการปรับตัวของวฒันธรรมใหเขากับ
สภาพแวดลอมนั้น 
      ประการท่ีส่ี เพื่อศึกษาระบบวฒันธรรมในฐานะเปนปจจัยท่ีมีอิทธิพลใน
การกําหนดความสัมพันธ 
      ประการสุดทายนิเวศวิทยาวฒันธรรมพยายามชักนํา ใหมนุษยหันไปสนใน
ความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับองคประกอบวฒันธรรม 
     กลาวโดยสรุปแลว นิเวศวิทยาวัฒนธรรมตามทัศนะของ Steward เปนความ
พยายามศึกษาวิเคราะหถึง 
      1.  ความสัมพันธระหวางสภาพเทคโนโลยทีางการผลิต ซ่ึงเปนตัวกําหนด
สําคัญตอการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม 
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      2.  ความสัมพันธระหวางเทคโนโลยีกับพฤติกรรมของมนุษยและ 
      3.  ผละกระทบของการเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยีตอวัฒนธรรม  
(Steward.  1955  อางถึงใน  ยศ  สันตสมบัติ.    2537  :  35) 
     ทฤษฎีนิเวศวทิยาวัฒนธรรม เปนทฤษฎีท่ีนํามาวิเคราะหการดํารงอยูและ 
การปรับตัวทางวัฒนธรรม เพื่อใหการแสดงหุนกระบอก คงอยูและสามรถปรับตัวใหสอดคลองกับ
อิทธิพลของสภาพแวดลอม เพ่ือความอยูรอดของคณะหุนกระบอกในสังคม และใหคณะหุนกระบอก
คงแสดงอยูไดและเปนสวนหนึ่งของสังคมภาคกลางตอไป 
   2.3  ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม  (Structure  and  Functionlism) 
    ทฤษฏีนี้มีหลักในการมองการเกาะเกี่ยวรอยรัดทางสังคมวา การประกอบเปน
สังคมนั้นตองมีสวนประกอบตาง  ๆ  ท้ังมนุษยธรรมชาตแิละระบบ ฉะนั้นในสังคมหนึ่ง  ๆ  ไมวาจะ
เปนขนาดเล็กหรือขนาดใหญจะมีระบบความสัมพันธท่ีเปนโครงสรางหนาท่ีเพื่อเปนฐานในการพยุง
ใหสังคมดํารงอยูไดอยางสมดุลโดยยกตัวอยางเทียบเคียงกับโครงสรางทางรางกายของมนุษย ภายใน
รางกายเรากจ็ะมีสวนประกอบเปนระบบโครงสรางและทําหนาท่ีสอดคลองกัน  หากเกิดสวนใดทํา
หนาท่ีบกพรอง สังคมก็จะปรับตัวสูความสมดุล  การทําหนาท่ีของระบบโครงสรางอาจมีนักทฤษฏี
บางคนใหความหมายของโครงสรางหนาท่ีนิยมไววา การกระทําระหวางกัน  ทฤษฎีโครงสราง หนาท่ี
นิยมยังเปนทฤษฎีแมบทสําคัญหนึ่งในจํานวนทฤษฎีท้ังหลายซ่ึงในความเปนจริงทฤษฎีนี้มี  2  ทฤษฎี
รวมกันอยูคือ ทฤษฎีโครงสรางนิยม  (Structurelism)  ของแรดคลิฟฟ  บราวน  (Bronislo   
การสืบเนื่องของโครงสรางหนาท่ีนยิมคือ ภายในสังคมนั้นมีการทําหนาท่ี  (Functions)  ตาง  ๆ   
อยางเปนระบบ  (System)  เพื่อความดํารงอยูของแตละสังคม สวนยอยตาง ๆ  (Parts)  หรือระบบยอย  
(Subsystems) ตาง  ๆ  ภายในสังคมจะปฏิบัติงานตอเนื่องประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุง
หมายสุดทาย  (Goal)  ของแตละสังคม คือ ความอยูรอด  อิทธิพลของเดอรกไคนมีผลตอแนวคิดของบ
ราวนในเร่ืองโครงสรางสังคมที่เปนตัวกําหนดพฤตกิรรมและกิจกรรมตางๆ ของมนุษย โดยให
ความสําคัญกับหนาท่ีของสถาบันตาง  ๆ  ท่ีมีอิทธิพลตอระบบสังคม  “โครงสรางของสังคม”  
(Structure  of  a Society)  คือ  สวนประกอบของสังคมน่ันเอง  โดยแตละโครงสรางทําหนาท่ีประสาน
สัมพันธกัน  ขาดโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งยอมไมได ถือเปนการมองหนาท่ีของระบบยอย
เหมือนกนักับการทํางานของอวัยวะตางๆของรางกายหากระบบใด หยดุหนาท่ีก็จะทําใหเกิดความ
ผิดปกติ นอกจากน้ีโครงสรางทางสังคมยังหมายถึง สัมพันธภาพของกจิกรรมตางๆ ท่ีปรากฏอยูใน
สังคมทุกสังคม ไดแก กิจกรรมทางดานครอบครัวญาติพี่นอง ดานการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง  
การปกครอง ความเช่ือ ศาสนาและอ่ืน ๆ  ดังนั้นระบบตองทําหนาท่ีอยางมีประสิทธิภาพเพื่อรักษา
สมดุลของสังคมเอาไว 
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    มาลินิสกี้  นักหนาท่ีนยิมกลาววา โครงสรางก็คือ สถาบันของสังคมท่ีเกิดมาจาก
ความจําเปนพืน้ฐานของมนุษย มาลินอสกีเ้ช่ือวามนษุยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นบาน
ทางจิตใจและหนาท่ีหลักของวัฒนธรรมคือ การตอบสนองตอความตองการพ้ืนฐานของมนุษยหรือ
เปรียบเทียบเสมือนเคร่ืองมือในการตอบสนองความตองการพื้นฐานของมนุษยคือ 
     1.  ความตองการดานความจาํเปนพื้นฐาน  (Basic  Biological  and  
Psychological  Needs) เปนความตองการเบ้ืองตนของมนุษย เชน ตองการอาหาร ท่ีอยูอาศัย 
เคร่ืองนุงหม ยารักษาโรค การเจริญเติบโต เปนตน 
     2.  ความตองการดานสังคม  (Instrumental  Needs)  เปนความตองการความ
รวมมือทางสังคมเพ่ือแกปญหาพื้นฐาน  เชน  การแบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร การผลิตสินคา 
การบริการและการควบคุมทางสังคม 
     3.  ความตองการทางดานจิตใจ  (Symbolic  Needs)  เปนความตองของมนุษย 
เพื่อความม่ันคงทางดานจิตใจ โดยท่ัวไปเวทมนตคาถาทําหนาท่ีท่ีทําใหคนรูสึกอบอุนใจเพราะงาน
บางอยางท่ีมนษุยทําคอนขางยากลําบากและมนุษยไมสามารถคาดการณไดวาจะเกดิผลอยางไรบางทํา
ใหเกิดความไมมั่นใจ จึงตองพึ่งเวทมนตรและคาถาใน การชวยเพื่อทําใหเกิดความม่ันใจมาก และย้ําวา 
วัฒนธรรมทุกดานมีหนาท่ีตองทําคือ การตอบสนองความตองการของมนุษยอยางใดอยางหนึ่ง หรือ
ท้ัง  3  อยางดังกลาว สวนตาง  ๆ  ของวัฒนธรรมมีหนาท่ีเพื่อสนองความตองการของปจเจกชนใน
สังคมนั้น แนวความคิดดังกลาวจึงเปนหลักสําคัญในการนํามาใชวเิคราะหพฤติกรรมของคนในสังคม
ท้ังหมดของแตละวัฒนธรรม  (งามพิศ  สัตยสงวน.    2539  :  32 - 34) 
    การศึกษาทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม โดยเฉพาะสัมพันธภาพระหวางโครงสราง
ของสังคมหุนกระบอกจะทําใหเกิดภาพรวมของความม่ันคงทางสังคมของคณะหุนกระบอก รูวาสังคม
หุนกระบอกอยูไดอยางไร และทฤษฏีนี้ยังเปนแนวทางในการวิเคราะหการคงอยูของคณะหุนกระบอก 
และการแสดงหุนกระบอกไดอีกดวย 
  3.  ทฤษฎีเสริม 
   3.1  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  (Aestheties) 
    นทรียศาสตรสุนทรียภาพ  หรือสุนทรียะ นั้น มีนักวิชาการไดใหคํานิยามไวอยาง
หลากหลายดังตอไปนี ้
     ประสิทธ์ิ  กาพยกลอน  (2518  :  192)  ไดกลาวไววา  สุนทรียศาสตร  
หมายถึง  คํา Estherics  ในภาษาอังกฤษซ่ึงเปนปรัชญาแขนงหนึ่งท่ีวาดวยความงามหรือศิลปะหรือ
เปนวิทยาการเรียกวา  “ลาวัลยวิทยา”  แทนคําวา  Aesthetics  ในภาษาอังกฤษเปนคนแรก แตคํานี้ไม
ติดในภาษาไทยท้ัง  ๆ  ท่ีบัญญัติคํานี้มีความไพเราะ และมีความหมายตรงกับคําภาษาอังกฤษมาก   
ศรีวิไล  ดอกจนัทร  (2529  :  1218-129)  มีความคิดเหน็เกี่ยวกับสุนทรียะ ซ่ึงสรุปไดวา  สุนทรียภาพ 
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หมายถึง ความงาม ความไพเราะ  หรือลักษณะอันสุนทร  ซ่ึงมีอยูในธรรมชาติ หรือแมในศิลปะ
วรรณกรรมตาง  ๆ  ความงามเปนความสัมพันธ ระหวางวัตถุกับจิตใจ อยูตามลําพังในวัตถุ จึงไมมี
ความหมายอะไร ความงามเปนความสัมพนัธระหวางวัตถุกับจิตใจ ความงามอยูตามลําพังในวัตถุ  
จึงไมมีความหมายอะไร ความงามจึงมีความหมายสมกับความงาม เพราะ มีจิตใจรับรูมัน และช่ืนชม
มันดวย แตการท่ีเราจะแลเหน็ความงามของส่ิงหนึ่งส่ิงใดอยางเขาใจนั้น จําเปนตองฝกฝนอบรมกับ
การชื่นชมคุณคาของความงาม จึงแลเหน็ความงามนั้นไดอยางซาบซ้ึงตรึงใจ  จากทัศนะของ
นักวิชาการท่ีไดกลาวถึง ความหมายของคําวา สุนทรียศาสตร ผูวิจัยสามารถนํามาสรุปไดวา 
สุนทรียศาสตรหมายถึง วิชาหรือศาสตรท่ีวาดวยความงาม มีคุณคามีความสําคัญ ตอการดํารงอยูของ
มนุษยท่ีมนุษยแตละคนจะรับรู เขาใจ และรูสึกไดดวยประสบการณและการรับรูของแตละคน 
สามารถส่ือใหควบคุม พฤติกรรมของมนุษยไดเปล่ียนแปลงไดตามกาลเวลาและสภาพของสังคม 
วัฒนธรรม 
      สุนทรียศาสตรกับความงาม  ความงาม  หมายถึง  ความมหัศจรรย ความ
เหมาะสมของสัดสวน  การเลียนแบบธรรมชาติหรือความงาม เปนความสุข ความเพลิดเพลินเม่ือเรา
รับรูถึงส่ิงท่ีงาม  อาจจะกลาวไดวา ความงามหมายถึง ส่ิงมหัศจรรย การเลียนแบบมสัีดสวนท่ี
เหมาะสม มีความบริสุทธ์ิชัดเจน และยงัใหความรูสึกท่ีเพลิดเพลินพอใจและมีความสุข สําหรับความ
งามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตรในยุคปจจุบันมักมีความเช่ือวาความงามข้ึนอยูกบัคุณคาในตัว
ของผลงานศิลปะนั้นๆ ซ่ึงเปนผลมาจากการสรางสรรคของมนุษยแหลงกําเนิดความงามทางสุนทรียะ
แบงออกเปน  2  ประเภท 
       1.  ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมีอยูอยางอุดม
สมบูรณในส่ิงแวดลอมรอบตัวเรา ไมวาจะเปนความงามของแสงระยับระยิบระยับของดวงดาวบน
ทองฟาในยามราตรีทองฟาสดใสในยามเชา น้ําตกซัดซา  กระทบโขดหนิ คล่ืนซัดชายฝงทะเล  
และความเขียวสดใสของใบไมแรกผลิ ดอกไมผลิบานในทุงกวาง ผีเสือพร้ิวกายโบยบินอยูขางริมทาง  
ฝูงปลาสีสดใสแหวกวายไปมาอยูขางกอนหินอันกลมเกล้ียง เปนตน จะเหน็ไดวา ความงามใน
ธรรมชาติมีอยูมากมายและ สามารถเลือกช่ืนชมไดตามความพอใจของแตละบุคคล อยางไรก็ตาม 
แมความงามในธรรมชาติจะใหความรูสึกถึงสุนทรียะ แตก็มิใชความงามในศิลปะ ซ่ึงมนุษยนํามาเปน
ตนแบบสําหรับสําหรับสรางสรรคงามศิลปะเทานัน้ 
       2.  ความงามของศิลปะหรือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน  จากการท่ี มนุษยมี
ความสามารถมากกวาสัตวชนิดอ่ืน  ๆ  ในโลกมนุษยจึงสามารถสังเกตเขาใจส่ิงแวดลอมรอบตัวเราจะ
สามารถสะสมความรูสรางส่ิงตาง  ๆ  ข้ึนมาเพื่อสนองตอบตอความตองการของตนมนุษยในยุค
แรกเร่ิมสรางส่ิงตางๆเพ่ือประโยชนใชสอยเปนหลัก  ตอมาเม่ือมีความสามารถมากข้ึนมนุษยจึงหันมา
สนใจในเร่ืองของความงามควบคูกันไปกบัประโยชนใชสอย เชน การทําเคร่ืองปนดินเผา เคร่ืองจัก
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สาน เคร่ืองลายครามและผาทอ ฯลฯ และพัฒนาไปสูยุคการสรางสรรคศิลปะ  ท่ีมุงเนนเพยีงความงาม
อันบริสุทธ์ิ   หรือศิลปะเพื่อศิลปะ  (Art  for  art)  ซ่ึงความงามอันออนชอยของพระพุทธรูปปางลีลา 
สมัยสุโขทัยความงามของภาพดอกไมหรือความงามของภาพเขียนทิวทัศน เปนตน และยังรวมถึง
ศิลปะเพื่อชีวิต  (Art  for life)  ซ่ึงความงามอยูท่ีสะทอนความเปนจริงท่ีเกิดข้ึนในสังคมนั้นเพื่อกระตุน
ใหจิตใจแสวงหาจริยธรรมความดีงามในสังคม ซ่ึงเปนหนทางหนึ่งท่ีจะชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดี
ข้ึนอีกท้ัง ศิลปะในปจจุบัน ไดพัฒนาไปสูศิลปะจินตทัศน  (Imagin  Art)  ท่ีมุงเนนการใชปญญาหรือ
ความคิดมากกวารูปแบบ และศิลปะอาจเกดิข้ึนไดหลากหลายรูปแบบในทุกหนทุกแหงไมวาจะขาง
ถนนหรือในเคร่ืองมือสมัยใหม เปนตน ซ่ึงความงามจะปรากฏออกมาในรูปแบบของความคิดมากกวา
รูปแบบของศิลปะน้ัน ๆ  มนุษยสรางสรรคงานข้ึนมาเพือ่ ความจําเปนทางกาย  ความจําเปนทางกาย
เกิดข้ึนดวยความรูสึกจากแรกผลักดันทางรางกายท่ีมีอยูตามธรรมชาติของมนุษยซ่ึงมีความตองการ
พื้นฐานดานอาหารนําอากาศส่ิงหอหุมกันความรองหนาวการพักผอนการออกกําลังกายและความ
ตองการทางเพศนับเปนความจําเปนพืน้ฐานทางชีววิทยาสําหรับการมีชีวติอยูรอดท้ังของตนเองและ
เผาพันธุเคร่ืองมือหินเหลานัน้ไดมีการพฒันาจากสภาพธรรมชาติมาสูการประดิษฐขัดเกลาใหได
รูปทรงตาง  ๆ  กลายเปนศิลปะประเภทแรกท่ีเกิดข้ึนสูโลกมนุษยในเบื้องตนนั้นจดัเปนศิลปะจําพวก
เคร่ืองใชภาชนะเครื่องประดับและเคร่ืองเลนรวมเรียกวาประยุกตศิลปกระท่ังไดเปนกอเกิดของวิจติร
ศิลปในดานประติมากรรมสืบมา ศิลปะในทุกสาขาลวนมีบอเกิดมาจากความจําเปนพื้นฐานในทางกาย
ท้ังส้ินเพียงเหตุแหงการยังชีพเหตุแหงความสะดวกสบายลวนเปนแรงผลักดันใหเกิดการสรางสรรค
เคร่ืองใชทางกายในเบ้ืองตนตอเม่ือความเปนอยูดีข้ึนสะดวกสบายจึงไดพัฒนาการสรางสรรคข้ึนเปน
ศิลปะทางใจอีกทีหนึ่ง และ ความจําเปนทางใจ แมวาศิลปะจะมิใชความจําเปนสําหรับการยังชีพกต็าม 
แตการสรางสรรคผลงาน ศิลปะอีกสวนหนึ่งก็มาจากสัญชาติญาณความพอใจ ในการเสพรสแหง  
ความงามและความสะเทือนอารมณกับความประทับใจ ความรูสึกนึกคิดและความเห็นท่ีดนีอกจาก
ความพอใจของตนเองแลว ยงัเพื่อดึงดดุจิตใจผูพบเหน็เพือ่นอมนําไปสูวัตถุประสงคอยางใดอยางหน่ึง 
บนความเพลิดเพลิน ปติยินด ีและความภาคภูมิใจของตนเองและหมูคณะ ความจําเปนทางกายตองการ
ส่ิงสวย ส่ิงดีงาม เปนเคร่ืองบํารุงรักษาจิตใจ และอารมณ จงึเปนบอของศิลปะท่ีสําคัญยิ่ง ทางดานวจิิต
ศิลป ซ่ึงการสรางสรรคมีจุดประสงคสนองความตองการทางใจ  ธรรมชาติของมนุษยลวนมีการรับรู
อารมณพื้นฐานรวมในเร่ืองของความงามหรือ ไมงาม มนุษยทุกรูปนามมีสัญชาติญาณตองการความ
พึงพอใจในการเสพรสแหงความงาม ความสะเทือนอารมณ องคประกอบท่ีทําใหชอบหรือไมชอบ
เปนเร่ืองของความสวยงามเสียสวนใหญ ยิ่งมีความเจริญมากข้ึนเพยีงใดยิ่งตองการความงามท่ีวิจิตร
มากข้ึนเพยีงนัน้ แมความงามทางศิลปะจะไมสามารถหาขอยุติได เพราะความงามน้ันแปรเปล่ียนไป
ตามสภาพของสังคม ทัศนคติ และวัฒนธรรมแหงยุค แตการสรางงานศิลปะจะขาดเสียซ่ึงความงาม
มิได งานศิลปะท่ีสรางความ พึงพอใจใหแกผูช่ืนชมไดในเบ้ืองตน และใหความสั่นสะเทือนใจดวย
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อารมณอันสุนทรียะตองานศิลปะเปนอันดบัตอไป ศิลปะเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนเพื่อมนุษยดวยกนั 
เพื่อแสดงออกซ่ึงอารมณ ความรูสึก ความคิด ความงาม ผานผลงานศิลปะ อันประกอบดวย ความงาม
ทางรูปทรง และความงามทางเน้ือหารูปทรง คือส่ิงท่ีศิลปนสรางข้ึนใหทองเห็น มีการประสาน
สัมพันธอยางมีเอกภาพของสวนประกอบทางศิลปะ โดยรูปทรงท่ีเห็นจะใหความรูสึกพึงพอใจ ช่ืนชม 
เปนความสุขทางตาขณะเดียวกัน รูปทรงกจ็ะช้ีนําแกอารมณ ความรูสึกและปญญา ความคิดท่ีเกิดข้ึน
ในใจ รูปทรงเปรียบไดกับกายท่ีเปนรูปธรรมของความงามในเบ้ืองตนเนื้อหา จะเปนส่ิงแสดงความ
หายของงานศิลปะน้ันๆ ผานทางรูปทรงศิลปะ โดนเกดิจากการประสานกันของเร่ือง แนวเร่ืองและ
รูปทรงท่ีรวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ทําใหเกิดอารมณ ส้ันสะเทือนใจ และพรอมจะรับอารมณอ่ืน  ๆ 
เชน รัก เศรา โกรธ เนื้อหาจึงเปรียบเหมือนจิตวิญญาณของรูปทรงท่ีใหแกผูช่ืนชมงานศิลปะความงาม
ของรูปทรงกับความงามของเน้ือหาท่ีสัมพันธกันมีแบบแผนและมีขอบเขตท่ีเปนคุณคาทางความงาม
ของศิลปะ   เพราะมนุษยตองอยูรวมกนัเปนหมูเหลา เผาพนัธุ หรือเปนชาติเดียวกนั ภายใตเง่ือนไข
ระยะเวลาอันยาวนาน จึงมีกจินิสัย ความคิด ความเช่ือ ความพอใจ โดยสวนรวมเปนไปในแนว
คลายกัน ดวยเหตุนี้ เม่ือแสดงออกส่ิงใดใหปรากฏออกมาเปนวัตถุธรรม เชน งานศิลปะ  
การสรางสรรคส่ิงนั้น  ๆ ยอมมาจากพ้ืนฐานความคิด กิจนิสัย คติความเชื่อของหมูชนในสังคมนั้น  ๆ 
ศิลปะท่ีแสดงออกถึงคุณคาทางเช้ือชาติ จงึมีความสําคัญในรูปแบบท่ีทําใหเกิดความภาคภูมิใจรวมกัน 
และความเขาใจรวมกนัถึงความเปนชาติเดยีวกัน ซ่ึงคุณคาทางเช้ือชาติท่ีมีในศิลปะเปนส่ิงทําใหเกิด
การรวมความรูสึกนึกคิดรวมกันมนษุยในแตละสังคมจะมีวิถีการดําเนนิชีวิตหรือวัฒนธรรมทาง
ความคิด คติความเชื่อ ตลอดจนการทํามาหาเล้ียงชีพท่ีแตกตางกันออกไปตามสภาพแวดลอม
สถานภาพทางทัศนคติท่ีตางไป ตามลักษณะแหงสังคมนี้เองเปนส่ิงสําคัญท่ีมีผลตอการสรางสรรค
วัฒนธรรม โดยเฉพาะดานศิลปะ ศิลปะท้ังอดีตและปจจบัุนไดรับการสรางสรรคข้ึนมาเปนรูปแบบอัน
เสมือนส่ิงแทนความความนึกคิดเหน็และความเขาใจท่ีไดรับการยอมรับในสมัยนัน้ๆ ซ่ึงแสดงออกให
เห็นถึงลักษณะ ขนบธรรมเนียม ประเพณ ีและวัฒนธรรมท่ีเปนตน ความคิดช้ีนําใหเกิดผลงานศิลปะ
และวัฒนธรรมอยางหนึ่ง ท่ีมนุษยแหงสังคมสรางข้ึนมาใหปรากฏเพื่อแสวงหาผลที่จะไดไดรับทาง
อารมณท่ีเกิดขึน้กับจิตใจใหเกิดการยอมรับเพื่อความเขาใจ การตัดสินใจ และการกระทําท่ีถูกตอง ดี
งามจากผูช่ืนชม คุณคาทางวฒันธรรมท่ีมีอยูในศิลปะมิใชวัตถุท่ีมีเพียงความงามทางศิลปะเทานั้น แต
เปนสัญลักษณองคแหงการรับรู ชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิตใหเกิดมโนภาพ ความคิดรวบยอด 
จินตนาการ และเปาหมายท่ีชัดเจนมัน่คง ซ่ึงเปนคุณคาทางวัฒนธรรมท่ีใหมากกวาเร่ืองของความงาม
และความพงึพอใจ  การประยุกตงานศิลปะสูเศรษฐกิจยอมรับเปนสากลวา ผลงานศิลปะท่ีทรงคุณคา
ซ่ึงผลิตข้ึนมาเพียงช้ินเดียวยอมมีคุณคามหาศาล เชน ภาพโมนาลิซา ท่ีคนท่ัวโลกใหความพึงพอใจชื่น
ชมใครสัมผัส เปนเจาของผูช่ืนชมจํานวนมากน่ันเองท่ีเปนแรงจูงใจใหมีการผลิตซํ้าเชิงหัตกรรมดวย
การคัดลอกตามตองการ เม่ือมีผูช่ืนชมมากขึ้นอีกเปนทวกี็จะผลิตซํ้าแบบงานอุตสาหกรรมดวยระบบ
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พิมพเพื่อใหไดจํานวนมากแกความตองการของผูบริโภค บทบาทของศิลปะกับเศรษฐกิจ มนษุยท่ีอยู
รวมกันเปนสังคมยอมมีความตองการที่จะใหส่ิงใกลตวัมีความสวยงาม เชนสถานทีและทรัพยากร
อํานวยประโยชนใหแกชีวิต เพราะศิลปะถูกใชในการพฒันาเศรษฐกิจมาแลวแตเบ้ืองตน นับแตการใช
สถาปตยกรรมสรางเมือง สรางชุมชน เชนในป  2541  เราจัดเปนปแหงการทองเท่ียว หรือป อะเมสซ่ิง
ไทยแลนด  (Amazing  Thailand)  ดวยการใชจุดขายจากผลงานดานศิลปวัฒนธรรมท่ีบรรพบุรุษส่ังสม
สรางไวใหและผลงานสรางใหมในปจจุบัน ศิลปะแฝงเรนอยูกับอาคาร สถานท่ี ผลผลิตตางๆ เพื่อผล
ทางการคาจนดูเปนธรรมดาหรือธรรมชาติท่ีคนท่ัวไปลืมนึกศิลปะเจริญเติบโตไดนัน้เพราะเศรษฐกจิ
แข็งแรง และเศรษฐกิจท่ีดีเพราะมีศิลปะชวยพัฒนาคุณคาของศิลปะกับรวมกับเศรษฐกิจการ
สรางสรรคงานศิลปะในแงหนึ่งคือ การประกอบอาชีพท่ีผูสรางยอมประสงคและไดรับผลตอบแทน 
หลายประเทศอยูไดเพราะความสามรถทางศิลปะเชนญ่ีปุนพัฒนาสินคาดวยการออกแบบซ่ึงแฝง
เคลือบไวดวยงานศิลปวัฒนธรรมอันประณีตเรียบงาย และแฝงเรนธรรมชาติเฉพาะของญ่ีปุน จนกลาว
ไดวา ญ่ีปุนขายสินคาและโฆษณาสินคาพรอมกับขายการออกแบบ ท่ีสงผลใหญ่ีปุนเปนผูนําเศรษฐกิจ
ตะวนัออกและการออกแบบท่ีท่ัวโลกยอมรับ คุณคาทางศิลปะกับเศรษฐกิจจึงเปนส่ิงจําเปนและขาด
ไมไดกับระบบทุนนิยมหรือระบบการแขงขันทางธุรกิจ ท่ีทวีความรุนแรงละเอียดและประณีตยิ่งข้ึน 
เพียงเพื่อชัยชนะท่ีเปนกําไรทางเศรษฐกิจ  จะขอกลาวถึงทฤษฏีทางสุนทรียศาสตรท่ีสืบเนื่องจาก 
ความงามซ่ึงเปนเร่ืองของความรูสึก แนวคิดทฤษฎีทางความงาม จึงเปนการกลาวไวกวาง  ๆ 
ไมเฉพาะเจาะจงเหมือนทฤษฎีทางวิทยาศาสตรหรือคณิตศาสตร  ในทางศิลปะ แนวคิดทางความงาม
ไดมาจากนักคิดหรือนักปรัชญาชาวตะวันตกท่ีตองการอยากจะหาคําตอบวาความงามมีจริงไหม ถามี
อยูจริง อยูท่ีไหน  แนวคิดทางความงามมีอยูหลายแนวคิดสรุปไดดังนี้  
        2.1  ความงามท่ีเปนวัตถุพิสัย  (Objective)  กลาววา ความงามมีจริง 
อยูในวัตถุ เปนคุณสมบัติของวัตถุ ปรากฏออกมาในลักษณะของความงามของรูปรางรูปทรง สีผิว 
ฯลฯ  ถึงแมวาจะไมมี ไมมีใครเคยเห็นวัตถุ แตความงามก็ยังคงอยูกับวตัถุ ธรรมชาติหลายแหงมีความ
สวยงามและศิลปกรรมหลายช้ินท่ีสวยงาม ถึงแมวาเราไมมีโอกาสไดพบเห็นแตความงามก็ยังอยูกับส่ิง
เหลานั้นและการรับรูคาความงามของส่ิงใด ตองไปดูท่ีส่ิงนั้นเพราะความงามอยูท่ีวัตถุ วัตถุเปนแหลง
หรือบอเกิดความงาม การจะชื่นชมความงามของส่ิงใด กค็วรไปสัมผัส หรือมีประสบการณตรงกับ    
ส่ิงนั้น  
        2.2  ความงามเปนจิตวิสัน  (Subjective)  กลุมนี้เช่ือวา ความงามอยู
ในจิตของมนุษยเปนส่ิงท่ีมนุษยกําหนดข้ึนเอง โดยใหเหตุผลวาถาในวัตถุมีความงามอยูจริง ทุกคนก็
ตองเห็นวัตถุงามเทากัน แตในความจริงแลว เราเหน็ความงามตางกัน ท้ังนี้เพราะแตละคนมีความรูสึก
นึกคิกตางกัน ความงามในทัศนะของแตละคนจึงแตกตางกันดวย ตรงกันกับแนวคิดของกลุมเซลฟส
ท่ีวามนุษยเปนตัววดัสรรพส่ิง  (Man  is  a  Measurement  of  all  Things)  สอดคลองกับแนวคิดของ
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ขงจื้อท่ีวา ความเจริญและความเส่ือม สุขหรือทุกขสําคัญอยูท่ีตัวบุคคล มิไดอยูท่ีบัญชาของพระเจา
หรือเทวดาฟาดินอันใดมิได ตัวมนษุยเองเปนผูกําหนดข้ึนทุกอยางรวมท้ังคาความงามดวย 
        2.3  ความงามเปนสัมพันธวสัิย  (Relative)  เปนสภาวะท่ีสมดุล
ระหวางจิตกับวัตถุกลุมนี้เช่ือวาส่ิงตาง   ๆ  จะอยูอยางโดดเด่ียวไมไดตองมีความสัมพันธกัน ความงาม
เปนความสัมพันธระหวางมนุษย  (จิต)  กับส่ิงท่ีมีความงาม  (วัตถุ)  การรับรูคาความงามเปนสภาวะท่ี
เหมาะสม นัน่คือวัตถุตองมีความงามดวย และจิตใจของเราอยูในสภาพพรอมท่ีจะรับรูคาความงาม
ดวยสอดคลองกับแนวคิดของจอรส สันตยนา  (Gough Santayana)  ท่ีวา ความพึงพอใจอันเกิดจาก
ความประทับใจในความกลมกลืนอยางเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกับอาเวค อารมณความรูสึก
เพลิดเพลินลึกซ้ึง จึงเปนส่ิงท่ีเกิดข้ึนจากความสัมพันธระหวางบุคคลท่ีมีความสนใจกับวัตถุท่ีถูกสนใจ
ความงามเปนเร่ืองสวนบุคคล เปนความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคล เปนลักษณะของจิตสมบรูณ  
(Absolute mind)  ซ่ึงเปนการประสานอยางเปนเอกภาพระหวางคนเองกับสรรพส่ิงกอใหเกดิ
สมรรถภาพของจิต และสามารถเขาถึงอาณาจักรแหงความงามบริสุทธ์ิได 
     สรุปแลวสุนทรียศาสตรเปนศาสตรท่ีเกี่ยวกับความงามและส่ิงท่ีเปนความงาม
ในธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึนโดยเฉพาะส่ิงท่ีสรางข้ึน รวมไปถึงประสบการณ คุณคาความงาม
และมาตรฐานในการวินิจฉัยวาอะไรงาม อะไรไมงาม รวมไปถึงการคนหาความหมายของความพึง
พอใจทางสุนทรียะ ลักษณะวัตถุวิสัยของความงามธรรมชาติของความงาม กําเนิดและธรรมชาติของ
แรงกระตุนใหเกิดการสรางสรรคงาน  จากทฤษฏีสุนทรียศาสตรท่ีกลาวมา ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหการ
แสดงหุนกระบอกเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงดวยการใชสุนทรียศาสตรกําหนดรูปแบบการ
ประดิษฐความสวยงามใหกับตัวหุนกระบอกในเร่ืองความงามของสีท่ีเขียนลงบนใบหนาหุนกระบอก 
การใหสีของชุดหุนกระบอกการออกลวดลายสําหรับปกชุดหุนกระบอกใหสวยงามวจิิตรตระการตา 
โดยสุนทรียภาพของการแสดงหุนกระบอกจะเกิดข้ึนตองมีลีลา บุคลิกท่ีเหมาะสม 
   3.2  ทฤษฎีการยอมรับส่ิงใหม 
    ทฤษฏีการยอมรับส่ิงใหม มีความสําคัญตอการเปล่ียนแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมในดานท่ีทําใหเกดิการเปล่ียนแปลงข้ึน การท่ีบุคคลหรือกลุมยอมรับส่ิงใหมซ่ึงนําไปสู 
การเปล่ียนแปลงนั้น เปนเร่ืองท่ีมีความสัมพันธมนบุคลิกภาพ ความรู ความเขาใจ ทัศนคติ และคานยิม
ของปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลในสังคม ทฤษฏีนี้จึงเปนการกลาวถึงกระบวนการของการยอมรับ   
ส่ิงใหมซ่ึงมีขอสมมติวา ปจเจกบุคคลหรือกลุมบุคคลมีความแตกตางในดานบุคลิกภาพ ความรู     
ความเขาใจ ทัศนคติ และคานิยม การยอมรับส่ิงใหมเร็ว หรือชานั้นข้ึนอยูกับลักษณะเหลานั้น การรับ
ส่ิงใหมหรือการรับของใหม  (Innovation)  หมายความถึง วัตถุในดานท่ีเกี่ยวกับ เทคโนโลยีและไมใช
วัตถุ อันไดแก ความรูสึกนึกคิด ทัศนคติ และอุดมการณในชุมชนหนึ่งๆ จะมี ส่ิงใหมๆเกิดข้ึนไดนัน้ 
จะตองมีแหลงท่ีมาอยู  3  ประการ คือ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

130 

     1.  การคนพบ  (Discovery)  คือ การท่ีชาวบานไดคนพบทรัพยากรหรือการ
คนพบ พืชผลทางการเกษตรสมัยใหมทําใหชาวบานไดเปล่ียนอาชีพ หรือมีรายไดดีกวาเดิม เชน  
การคนพบพืชพันธุใหมท่ีใหผลผลิตตอไรสูง ทําใหประชาชนไดหนัมาทําการเพาะปลูกพืชพันธุใหม
ประชาชนก็มีรายไดสูงข้ึน 
     2.  การคิดคนประดิษฐ  (Invention)  คือการท่ีมีผูคิดคนประดิษฐส่ิงใหมข้ึน
และมีประโยชนตอชุมชน ประชาชนก็หันมารับส่ิงใหม ๆ  นั้นมาใชกนัมากข้ึนเร่ือยๆ เชน มีผู
ประดิษฐคิดคนรถยนตเล็ก  ๆ โดยนําเคร่ืองสูบน้ํามาใชแทนเคร่ืองจักร ชาวบานไดใชประโยชนหลาย
อยาง 
     3.  การแพรกระจาย  (Diffusion)  คือการยอมรับส่ิงใหมๆจากสังคมอ่ืน หรือ
สังคมภายนอกเรียกไดวาเปนการแพรกระจายจากสังคมหน่ึงไปสูอีกสังคมหน่ึง เชน การท่ีชาวบาน
ไดรับรู เทคนคิใหมๆ ในการทําการเกษตรจากประเทศตะวนัตก 
    โรเจอร  (Rogers.    1968  :  81)  กลาวถึง  กระบวนการยอมรับส่ิงใหม 5 ข้ันตอน 
คือ 
     1.  ข้ันของการทราบขาว  (Awareness)  เปนข้ันท่ีสมาชิกไดทราบส่ิงใหม  ๆ
เกิดข้ึนแหลงท่ีไดขาวจะมาจากหนาท่ีท่ีเกี่ยวของ พอ แม ญาติพี่นอง เพือ่น พอคา และส่ือมวลชน 
ตาง  ๆ 
     2.  ข้ันของความสนใจในรายละเอียด  (Interest)  เปนข้ันท่ีจะรับส่ิงใหมได
สนใจในรายละเอียดอยางมาก และคิดวาส่ิงใหมนี้คงจะเปนประโยชนจึงเขาไปศึกษาขอมูลเพิ่มเติม
จากเกษตรอําเภอ นายอําเภอ ผูนําตาง  ๆ  ท่ีเกี่ยวของกับส่ิงใหม 
     3.  ข้ันของการประเมินผล  (Evaluation)  เปนข้ันตอนการตัดสินใจหรือชวง
หัวเล้ียวหัวตอในการคิดวาส่ิงใหมนัน้ดีแคไหน เพียงใด? มีอะไรเปนผลดีและผลเสียบาง 
     4.  ข้ันตอนการทดลอง  (Trial)  เปนข้ันท่ีสําคัญท่ีไดตัดสินใจลงไปวาจะ
พิจารณาทดลองถาไดผลก็ดีก็นําไปปฏิบัตจิริง  ๆ  ตอไป 
     5.  ข้ันของการยอมรับ  (Adoption)  เปนข้ันท่ีตัดสินใจยอมรับส่ิงใหม หรือมี
การประเมินผลมากอนแลวตกลงใจวายอมรับหรือไม ระยะนี้อาจใชเวลาบางในการรับส่ิงใหม 
อัตราของการยอมรับส่ิงใหม  หมายถึง การท่ีสมาชิกในสังคมจะยอมรับส่ิงใหมชาหรือเร็วตาม
กระบวนการขางตน โดยประเด็นท่ีจะพิจารณาอยู  2  ประการใหญ  ๆ  คือ 
      5.1  ลักษณะของส่ิงใหม การท่ีส่ิงใหมจะเขาสูสังคมไดเร็วนั้น ข้ึนอยูส่ิง
ใหมวามีลักษณะอยางไร 
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       5.1.1  ตนทุน  (Cost)  หมายถึง ราคาส่ิงใหมๆ ราคาถูกหรือแพงเพียงใด
เหมาะสมฐานะหรือไม  เพราะฉะน้ันส่ิงท่ีราคาไมสู.นักมักไดรับการยอมรับมากกวาส่ิงใหมท่ีราคา  
สูงกวา 
       5.1.2  ความยุงยากในการใช หมายถึง ส่ิงใหมนั้นมีกรรมวิธีในการใช
ยุงยากในการใชซับซอนเพียงใด สมาชิกในสังคมมักจะเลือกส่ิงท่ีไมยุงยากในการใชนัก ถาหากมีความ
ยุงยากในการใชมากจะตองอาศัยท่ีมีความรูมาชวยอธิบาย 
       5.1.3  ความเขากันได  (Compatibility)  หมายถึง  ส่ิงใหมนั้นเหมาะสม
กับสภาพภูมิประเทศอยางไรบาง 
       5.1.4  การมองเห็นประโยชน  (Relative  Advantage  or  Utility)  
หมายถึง ส่ิงใหมนั้นประชาชนในสังคมไดเล็งเห็นผลประโยชนท่ีมีความจําเปนตอการพัฒนาชนบท 
เชน การใชปุยเคมีมากข้ึน เนือ่งจากชาวบานเห็นประโยชนท่ีทําใหผลผลิตมากข้ึน 
       5.1.5  การติดตอ  (Communicability)  หมายถึง ส่ิงใหมนั้นมีลักษณะ
ของการท่ีสามารถติดตอไปสูบุคคลอ่ืนใหทราบไดมากนอยเพียงใด ในท่ีนี้คาดวาราคาไมแพงโอกาสท่ี
จะตืดตอและยอมรับยอมจะรวดเร็วได 
      5.2  ลักษณะของประชากรในสังคม เปนลักษณะทางดานประชากร เปน
บุคลิกภาพและคานิยมของกลุมบุคคลท่ีแตกตางกัน ส่ิงใหมชนิดเดียวกนัอาจจะมีผลทําใหบุคคลบาง
กลุมรับไดอยางรวดเร็วในขณะท่ีกลุมอ่ืนตองใชระยะเวลานาน 
       2.1  ผูท่ียอมรับส่ิงใหม  (Innovators)  บุคลิกภาพของกลุมนี้เปนผูชอบ
เส่ียงชอบทดลอง ชอบเดินทางทองเท่ียว ทําใหรูจักบุคคลท่ัวไป เปนผูกวางขวางรูจกัคนท่ัวไป เปนผูท่ี
ยอนรับกอนบุคคลอ่ืนๆ ซ่ึงเรียกวาเปนคนแรกในการรับของใหมของสังคม 
       2.2  ผูท่ียอมรับส่ิงใหมเร็ว  (Early  adopters)  เปนบุคคลหรือกลุมคนท่ี
เปนท่ียอนรับและรูจักกันในชุมชน  และเปนท่ีเคารพนับถือในชุมชน เปนผูท่ีรูจักแหลงขาวจากส่ิง
ใหมๆ เชน เจาหนาท่ีราชการจากหนวยราชการตาง ๆ 
       2.3  ผูท่ียอมรับส่ิงใหมปานกลางเปนผูท่ีใชเวลาในการตดิตามอยางมาก
ยอมรับส่ิงใหมดวยความรอบคอบ 
       2.4  ผูท่ียอมรับส่ิงใหมชา เปนบุคคลหรือกลุมท่ียอมรับส่ิงใหมชากวา
กลุมอ่ืนเปนผูท่ีไมมีความเปนผูนําสรางสรรค 
     นอกจากบุคคลแตละปะเภทที่กลาวมานั้น ยังมีความแตกตางของสภาพ
เศรษฐกิจและวัฒนธรรมของปจเจกบุคคลอ่ืน ๆ  อีก ท่ีสําคัญมีดังตอไปนี้ 
      1.  อายุ ถาหากกลุมบุคคลมีอายุระหวาง 20-50 ป การยอมรับส่ิงใหมจะเร็ว 
แตถาอายุเกนิ50 ป การยอมรับส่ิงใหมจะชา  
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      2.  สถานภาพทางสังคม กลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิงใหม มักจะมีสถานภาพทาง
สังคมสูงกวากลุมบุคคล ท่ีมีสถานภาพทางสังคมตํ่า เชน เปนประธานกลุมคณะกรรมกราหมูบาน ฯลฯ 
      3.  สถานภาพทางเศรษฐกิจ ไดแก กลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิงใหม มักจะมี
สถานภาพทางเศรษฐกิจท่ีดีกวากลุมท่ียอมรับส่ิงใหมชา เชน บุคคลท่ีมีรายไดสูงกวา มีท่ีดินมากกวา 
เปนตน 
      4.  ระดับความรู และความชํานาญงาน  (Special  lization)  ไดแก กลุม
บุคคลท่ียอมรับส่ิงใหม มักจะเปนผูท่ีมีความรูและความชาํนาญงานเหนอืกวากลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิง
ใหมชากวา  
      5.  ความเปนผูกวางขวาง  (Cosmo  Politeness)  กลุมบุคคลท่ียอมรับส่ิง
ใหมส่ิงใหมเร็วนั้น มักจะเปนผูท่ีมีความกวางขวาง มีมนษุยสัมพันธท่ีดตีอบุคคลท่ัวไป  
      6.  ความคิดสรางสรรค  หรือภาวะความเปนผูนํา  (Leadership)  บุคคล 
ท่ีมีลักษณะเปนผูนําในชุมชน มักจะเปนผูท่ียอมรับส่ิงใหมเร็วกวาบุคคลอ่ืนในชุมชน  
     สรุป  ทฤษฎีการยอมรับส่ิงใหม แสดงใหเห็นถึงการยอมรับส่ิงใหม ซ่ึงเปน
สัญลักษณท่ีนาํไปสูการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เปนการพิจารณาถึงลักษณะหรือ
บุคลิกภาพ ของปจเจกบุคคล หรือกลุมในชุมชน ท่ีนําไปสูการเปล่ียนแปลง ท่ีเกิดข้ึนท้ังในสังคมและ
วัฒนธรรมโดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหุนกระบอกท่ีจะตองเปล่ียนแปลงเพ่ือการคงอยู
ตอไป 
   3.3  ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ  (Symbolic  Interactionism  Theory)   
    นักสังคมวิทยาหลายทานไดศึกษาการจดัระเบียบทางสังคม ดานของสัญลักษณ
สัมพันธ โดยทฤษฎีนี้ เนนถึงการกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคม เนื่องมาจากสัญลักษณ  
โดยเฉพาะภาษาเปนส่ือการติดตอท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหมนุษยมีความผกูพันธและสัมพันธกัน จนสราง
เปนระเบียบกฎเกณฑตาง  ๆ  ของสังคม ทําใหสังคมมีการจัดระเบียบข้ึน  
     เฮอเบิรต  บลูเมอร  (Herbert  Blumer)  อธิบายการจดัระเบียบทางสังคมวา
ความสัมพันธทางสังคมของกลุมตาง  ๆ  เกิดจากผลของการที่บุคคลแปล หรือกําหนดความหมายของ
การกระทําตอกัน การมีปฏิกริิยาโตตอบ มิไดมีโดยตรงตอการกระทําของบุคคล แตเพราะปฏิกิริยาตอ
ความหมายของการกระทําหรือแสดงออก เพราะฉะน้ันความสัมพันธตงึเปนการใชสัญลักษณ การ
ตีความ และการแสวงหาความหมายท่ีแทจริงของการกระทําตางๆ การแสดงออกในลักษณะกระทําตอ
กัน หรือปฏิกิริยาตอกัน ตองอยูในรูปกระบวนการท่ีบุคคลท้ังหลายเขาใจ ในเหตุการณสามารถ
ประเมินเหตุการณ ใหความหมายและตัดสินใจ ท่ีจะมีการกระทําโตตอบ แนวความคิดของบลูเมอร   
จึงเปนการอธิบายท่ีเนนถึงการตีความ เพื่อใหรูความหมายท่ีแทจริง  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

133 

     มีดด  ไดเนนถึงความสัมพันธของสัญลักษณท่ีมนุษยไดใชรวมกัน  
การรวมกลุมทางสังคม มิไดเกิดข้ึนจากการรวมกันเทานั้น แตมาจากความต้ังใจ การกระทําก็แสดงดวย
ความต้ังใจ ทาทางท่ีแสดงออกจะเปนไป ดานภาษาสัญลักษณ จะเปนเคร่ืองกระตุนใหอีกบุคคลหน่ึง 
แสดงโตตอบความหมายน้ัน  ๆ  จนเกดิการสัมพันธกันข้ึน จึงมองเปนการจัดระเบียบอยางหน่ึง   
     จอรจ  เฮอเบิรต  มีดด  (Georgy  Herbert  Mead) นักจิตวิทยาสังคม กลาวถึง
การจัดระเบียบทางสังคมวา ความสัมพันธทางสังคมของบุคคล ของบุคคลในสังคมนั้นอยูท่ีการมีและ
การใชความหมายรวมกนั การกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคม จนเกิดเปนความสัมพันธกัน
เชนนั้น เปนเพราะใชสัญลักษณรวมกัน และกลาววา มนุษยกับสังคม มีความสัมพันธตอกัน ท้ังมนุษย
และสังคมจึงพึง่พาอาศัยกนั และแกไขปญหารวมกนั เพือ่ความอยูรอดของท้ัง 2 ฝาย 
     เออรวิง  กอฟฟแมน  (Erving  Goffmean)  อธิบายการจัดระเบียบทางสังคมใน
รูปแบบของความสัมพันธ ท่ีมนุษยแสดงละครตอกัน  (Dramatic  Approach)  ตองสวมหนากากเขาหา
กัน บุคคลมีแนวโนมท่ีจะสรางความประทับใจ  (Impression  Management)  ตอฝายตรงขามเปน
สําคัญ  
    ขอสมมุติของทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ เปนทฤษฎีท่ีกลาวถึง กระบวนการการ
กระทําระหวางกัน มีขอสมมติท่ีเกี่ยวกับการจัดระเบียบทางสังคมดังตอไปนี ้
     1.  เนื่องจากพฤติกรรมเปนการตอบโตหรือปฏิกิริยาของกระบวนการท่ีบุคคล
ตางๆ  ไดแปลความหมายประเมินผล ไดความหมายตามเนื้อหาสาระท่ีบุคคลไดกระทําตอกัน การจัด
ระเบียบทางสังคม จึงมีลักษณะเปนกระบวนการมากกวาท่ีจะเปนโครงสราง 
     2.  โครงสรางทางสังคมจึงเปนปรากฏการณหนึ่ง  ๆ  ท่ีเกิดข้ึนทันทีโดยไมทํา
ใหการกระทําของปจเจกบุคคลหยุดชะงัก การท่ีจะเจาใจแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคมจะตอง
ยอมรับวาแบบแผนตาง  ๆ  เหลานั้นเปนพฤติกรรมปกยอยของปจเจกบุคคล 
     3.  ขณะท่ีการกระทํามีลักษณะเปนการกระทําซํ้า ๆ  และมีโครงสรางในเร่ือง
การกระทํานัน้  ๆ โดยการนิยามสถานะการณและการคาดหวังท่ีเดนชัด ธรรมชาติของสัญลักษณแสดง
ใหทราบถึงความสามารถสําหรับใชสัญลักษณใหมๆผลก็คือทําใหมีการแปลความหมายใหม การ
ประเมินผลใหม การนิยามใหม และการกาํหนดพฤตกิรรมใหม ๆ  เกดิข้ึนไดเสมอโครงสรางสังคมที่มี
อยูท่ีเดิม จึงมีการเปล่ียนแปลงอยูเสมอ ท้ังนี้ก็เพราะเปนการกระทําระหวางกัน 
     4.  ดังนั้นแบบแผนของการจดัระเบียบทางสังคม จึงเปนตัวแทนปรากฏการณ
หนึ่งๆท่ีเกิดข้ึนทันท่ีทันใด ซ่ึงสามารถรักษาไวเสมือนเปนเร่ืองราวตางๆท่ีนิยามสถานการณตางๆของ
ผูกระทํา อยางไรก็ตามกระบวนการสัญลักษณตางๆซ่ึงกอใหเกดิและสนับสนุน แบบแผนเหลานี้
สามารถดําเนินการเปล่ียนแปลง ตลอดจนสามารถเปล่ียนแปลงแบบแผนนั้นทฤ 
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    ทฤษฏีนี้เนนถึงการกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคมเนื่องมาจากสัญลักษณ
โดยเฉพาะภาษาเปนส่ือการติดตอท่ีสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหบุคคล กลุมบุคคล ในสังคมมีความผูกพันธและ
สัมพันธกันจนสามารถสรางเปนระเบียบกฏเกณฑตางๆ ในสังคมคณะหุนกระบอกเชนเดียวกนัอยูใน
สังคมทําใหสังคมมีการจัดระเบียบข้ึนเปนวฒันธรรมการแสดงหุนกระบอก 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจยัในประเทศ 
  นักวิชาการและนกัวิจยัหลายๆทานไดใหความสนใจในเรื่องของการแสดงหุนกระบอก 
และไดศึกษาติดตามการเดนิทางของหุนกระบอกซ่ึงเปนศิลปะการแสดงพื้นบานของภาคกลางโดยได
แสดงความคิดเห็น ตลอดจนสรุปผลการศึกษาและนําเสนอไว แตก็ยังมีการศึกษาเร่ืองหุนกระบอกไม
มากนัก พอสรุปไดดังนี ้
   เกศินี  โชติกเสถียร  (2524  :  9 - 17)  ไดกลาวถึงประวัตขิองหุนไววา หุนเปน
มหรสพอยางหน่ึงท่ีมีมาต้ังแตสมัยโบราณในหลายประเทศของโลกหลักฐานท่ีเกาแกท่ีสุดคือท่ี
ประเทศอียิปต ซ่ึงมีอายุประมาณ  3,000  ปกอนคริสตศักราชหุนของแตชาติมีเอกลักษณและความ
งดงามแตกตางกันไปการเลนหุนรุงเรืองมากในสมัยพระเจาอเล็กซานดรามหาราชของกรีก ใน
ศตวรรษท่ี  16 - 17 อิตารีเปนศูนยกลางแสดงหุนในศตวรรษท่ี  17–18  ในญ่ีปุนการแสดงรุงเรืองมาก 
สําหรับประเทศไทยมีหลักฐานนาเช่ือถือวามีการเลนหุนในสมัยสมเดจ็พระนารายณมหาราช  
สมัยกรุงศรีอยธุยาระหวาง พ.ศ.  2199 - 2231  ตอจากนั้นก็ไดสืบตอมาถึงยุคสมัยกรุงธนบุรี  
และสมัยกรุงรัตนโกสินทร ถือวาเปนยุคท่ีรุงเรืองมาก การพัฒนาของหุนไทยแบงออกเปน  3   
ระยะ คือ 
    ระยะแรก ตั้งแตสมัยอยุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทรตอนตนในยุคนี้เปน
การใชหุนแสดงแทนคน หุนในยุคนี้ตวัสูงประมาณ 1 เมตร เรียกวา หุนหลวงหรือหุนใหญ 
    ระยะท่ีสอง ตัง้แตรัชกาลท่ี  5  นิยมเลนหุนจีน ตอมาจึงทําหุนข้ึนไดใชวิธีการของ
หุนหลวงทุกอยาง แตตวัเล็กกวา 
    ระยะท่ีสาม เปนยุคหุนกระบอก โดย  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัฆเสนา  เปนผูริเร่ิมทําข้ึน
โดยเลียนแบบหุนของเมืองสุโขทัย ซ่ึงเปนหุนท่ีมีหวัและ แขน  2  ขาง สวนตัวหุนใชกระบอกไมไผจึง
เรียกวาหุนกระบอก หลังจากนั้นก็มีคณะหุนกระบอกเกดิข้ึนหลายคณะ เพราะไดรับความนิยมมาก 
ขณะท่ีหุนกระบอกไดรับความนิยมอยางมากนั้น กมี็ผูคิดทําหุนเต็มตัวขนาดเล็ก เลนเปนละครเล็ก
ปจจุบันการแสดงหุนกระบอกละครเล็ก ยงัมีปรากฏอยูตามสถานท่ีตาง ๆ  บางและหุนก็ถูกนําไปใช
ในกจิกรรมตาง  ๆ  มากข้ึน 
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   จิระประภา  บุญยนิต  (2525  :  7- 8)  ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของหุนวามี
แหลงกําเนิดอยูทางซีกโลกตะวนัออก หุนของทวีปเอเชียมีความวิจิตรงดงามมาต้ังแตสมัยแรก ซีกโลก
ทางตะวนัตกไดรับการถายทอดความคิดและเทคนิคตางๆ จากหุนในซีกโลกตะวันออก ใน 
คริสศตวรรษท่ี  19  การแสดงหุนไดแพรกระจายจากยุโรปเขาสูอเมริกา โดยผูอพยพยายถ่ินฐานซ่ึงก็
ไดนําเอาศิลปะและขนบธรรมเนียมของชาติตนเขาไปดวย ทําใหเกิดการผสมผสานกัน หุนและ 
การแสดงหุนจงึมีหลายรูปแบบ สวนในเอเชียยังคงรูปแบบเดิมอยู หุนท่ีใชแสดงกนัปจจุบันนี้มี  5  
ประเภท คือ หุนถุงมือ  (The  Glove  Puppet)  หุนเงา  (The  Shadow  Puppet )  หุนกระบอก   
(The  Rod  Puppet)หุนชัก  (The  Marionettle)  และหุนนิว้มือ  (The  Finger  Puppet)  
   มนตรี  ตราโมท  (2538  :  12-23)  ไดกลาวถึงหุนไววา  หุนเปนช่ือการมหรสพ 
อยางหนึ่งท่ีใชเปนรูปหุนแสดงเปนเร่ืองราว การแสดงหุนมีดวยกนัทุกชาติโดยหุนฝร่ังใชสายโยงชัก
ลงมาจากขางบน แตของฝายตะวันออกใชสายใยและกานไมชักจากเบ้ืองลางและดานหลังของตัวหุน 
สําหรับหุนไทยมีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาการแสดงหุนของไทยบังออกเปน  3  ตอน  คือ  ตอนตน
ตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทรตอนตน เปนการแสดงหุนแทนคนจริง 
เรียกวา หุนใหญ หรือหุนหลวง ตอนท่ี  2  ตั้งสมัยตนราชการที่  5  เปนการหุนจนี โดยนําเอาตัวหุน
ของจีนมาแสดงแตใชบทเจรจาเปนภาษาไทย และมีการทําหุนไทยข้ึนใหม มีลักษณะคลายหุนหลวง
แตตัวเล็กกวาตอนท่ี 3 เปนการแสดงหุนกระบอกโดย  ม.ร.ว.  เถาะ  พยัฆเสนา  เปนผูสรางหุนแบบนี้
ข้ึน โดยไดแบบอยางมาจากหุนจีนไหหลําท่ีมีการแสดงอยูท่ีสุโขทัย โดยมีเพยีงหวัและมือท้ัง  2   
ขางเทานั้น  สวนตัวหุนทําดวยกระบอกไมไผจึงเรียกวา  “หุนกระบอก”  ระหวางท่ีหุนกระบอกกําลัง
แพรหลายนั้น ไดมีหุนละครเล็กเกิดข้ึนซ่ึงมีลักษณะเหมือนหุนของกรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ แต
การแสดงวองไวกระฉับกระเฉงกวา นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงสถานท่ีแสดง ดนตรี และการแสดงหุน
กระบอกไวดวย โดยเฉพาะหุนกระบอก เร่ือง พระอภยัมณี เปนเร่ืองท่ีแสดงไดแนบเนียนท่ีสุด 
   อดิษฐ  ยนืชีวติ  (2539  :  บทคัดยอ)  ไดวจิัยหุนกระบอกอีสาน  ผลการศึกษาพบวา  
หุนกระบอกอีสานไดนําเอาแบบอยางมาจากหุนกระบอกของภาคกลาง  เม่ือป  พ.ศ.  2528   
แลวปรับเปล่ียนองคประกอบและข้ันตอนการแสดงใหแตกตางไปจากการแสดงหุนกระบอกของ 
ภาคกลาง  โดยนําเอารูปแบบการแสดงหมอลําหมูหรือลําเพลิน  และการแสดงหนังประโมทัยของ 
ภาคอีสานมาประยุกตเขาดวยกัน  จนกระท่ังการแสดงหุนกระบอกอีสาน  มีลักษณะเฉพาะตัวมาก
ยิ่งข้ึน การแสดงหุนกระบอกอีสานมีองคประกอบท่ีสําคัญ  7  ประการไดแก  ตวัหุน  เวทีแสดง  ผูเชิด  
ผูพากย  เร่ืองท่ีใชแสดง  ดนตรีประกอบการแสดงและโอกาสท่ีแสดง  สวนข้ันตอนการแสดงหุน
กระบอกอีสานมี  7  ข้ันตอน  ไดแกการเตรียมพรอม  การไหวครู  การโหมโรง  การรองเพลงและเตน
โชว  การออกรูป  การดําเนนิเร่ือง  และการจบ  ดานคติความเชื่อท่ีเกีย่วกับองคประกอบและข้ันตอน
การแสดงหุน  กระบอกอีสานท่ีสัมพันธกบัวิถีชีวิตของชาวอีสานพบวา  มีความสัมพันธกับชีวิตของ
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ชาวอีสานพบวา  มีความสัมพันธกับวิถีชีวติของชาวอีสาน  ดานเศรษฐกิจ  ดานการศึกษา  ดานศาสนา
และอ่ืน  ๆ  การแสดงหุนกระบอกอีสานท่ีไดรับความนยิมจากผูชมมากที่สุด  ไดแก  การแสดงของ  
หุนตวัตลก  รองลงมาไดแกการรองเพลงและการเตนโชวของหางเคร่ือง  การแสดงของหุนตัวฤาษี  
และดนตรีประกอบการแสดง  ตามลําดับ 
   จักรพันธุ  โปษยกฤต  (2540  :  15-22)  ไดกลาวถึงประวัติหุนไทยไววา การแสดงหุน
มีอยูทุกชาติซ่ึงถือเปนมหรสพประจําชาติของตนหุนของแตละชาติก็มีความหมายแตกตางกันออกไป 
ประเทศไทยมีหลักฐานการแสดงหุนคร้ังแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางซ่ึงตรงกับรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราชจนถึงรัตนโกสินทรหุนท่ีแสดงก็มีท้ังหุนไทย หุนลาว มอญ พมา ญวนและฝร่ัง 
หุนกระบอกไทยเร่ิมมีในสมยัรัชกาลท่ี 5 โดยหมอมราชวงศ เถาะ เปนผูสรางข้ึน ตอจากนั้นมาก็มีหุน
กระบอกเกิดข้ึนหลายคณะ และยังคงแสดงสืบเนื่องถึงรัชกาลท่ี  6  สําหรับหุนหลวงนัน้ไดเลิกเลน
ตั้งแตรัชกาลท่ี  5  แลวนอกจากน้ันผูเขียนยงัไดกลาวถึงประเภทของหุนไทย วรรณกรรมท่ีนํามาแสดง
หุนประเภทตาง  ๆ  และคณะหุนกระบอกต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันไวอีกดวย 
   วันชัย  เอ้ือจิตรเมศ  (2541  :  บทคัดยอ)  ไดวิจยัการวิเคราะหเพลงเชิดหุนกระบอก  
ผลการวิจัยพบวารูปแบบการดําเนินทํานองทางรองนั้นมีมาจากทํานองเสนาะ  และบางสวนของ
เพลงสังขารากับเพลงธรณีรองไห  สวนทางบรรเลงมีการสรางทํานองข้ึนจากเสียงของทํานองทางรอง  
โดยท้ังสองทางตางก็ใชกลุมเสียง  ม  ฟ  ซ   ท  ด  เชนเดยีวกัน  การจบเพลงมี  3  ลักษณะ  คือ  ลงจบ
เพื่อเจรจาหรือบรรเลงเพลงสองช้ัน  เพลงราย  ดวยเสียงซอล  ในเร่ืองท่ีมานั้นการแสดงหุนกระบอก
ไดรับแบบอยางมาจากการแสดงหุนกระบอกชาวจนีไหหลํา  และเร่ิมแสดงครั้งแรกท่ีจังหวดัสุโขทัย  
เม่ือป  พ.ศ.  2435  เร่ืองราวท่ีนิยมนํามาแสดงหุนกระบอก  คือเร่ืองพระอภัยมณี  ของสุนทรภู  ดวย
เนื้อเร่ืองแตละฉากน้ันมีความสัมพันธกันทําใหชวนติดตาม  และยังสะทอนใหเหน็สัจธรรมในการ
ดําเนินชีวิต 
   อินทิรา  ฉลาดปรุ  (2544  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาการเสนอแนวทางการออกแบบ
นิทรรศการหุนวังหนา  จากการศึกษาทําใหทราบถึงประวัติความเปนมา  การสราง  การเชิดหุน ตลอด
ในทางการจดันิทรรศการ  ซ่ึงสามารถนําสาระความรูมาใชในการออกแบบเพื่อจัดแสดงนิทรรศการได 
สวนแนวคิดท่ีใชในการวิเคราะหท่ีเกี่ยวของกับการส่ือสารเพ่ือถอดความหมายตางๆเหลานี้ผานการ
ส่ือสารอันเปนความพยายามแสดงใหเห็นวาวัตถุหรือหุนวังหนานั้นสามารถเลาเร่ืองไดโดยอาศยัการ
ตีความและถายทอดท่ีเหมาะสม ผูวิจัยพบวาพระท่ีนั่งทักษิณาภิมุขในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติพระ
นคร มีขอจํากดัหลายประการที่ไมเหมาะในการจัดแสดงจึงไดใชแผนผังพื้นท่ีพระท่ีนัง่วสันตาพิมาน
มาประกอบแนวคิดในการออกแบบ ผูวิจยัใชแกนเร่ืองเปนหลักโดยการแบงเนื้อหาเปน  4  ขอ  คือ  
    1.  ตํานานหุนไทย  :  มรหาสพไทยเพื่อการบันเทิง  
     2.  หุนวังหนา  :  ประณีตศิลปแหงพระราชวังบวรสถานมงคล   
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    3.  รามายณะในการแสดง   
    4.  ภูมิปญญาชางไทยในงานหุน (วังหนา)  
    ตอจากนัน้ไดใชจิตนาการสรางภาพลักษณข้ึน  และกําหนดส่ือส่ิงแสดงตามเน้ือ
เร่ือง ผูวิจัยพจิารณาเห็นวากระบวนการสรางเนื้อหาเปนส่ิงสําคัญ เพราะข้ันตอนการออกแบบท่ีจะ
ประสบความสําเร็จไดนั้น ตองใชความรูท่ีเปนส่ิงนามธรรม และมีภาพลักษณเปนตัวเช่ือมท่ีจะ
ประสานเพ่ือความเขาใจระหวางนักพิพิธภณัฑสถานกับนักออกแบบนทิรรศการใหเกิดความเห็นใน
แนวเดยีวกันรวมกับเร่ืองของจิตวิทยารับรูและความสัมพันธของรางกายมนุษยและการออกแบบดวย 
   อนึ่ง  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะวา  การออกแบบดวยส่ือจึงมีสวนรวมท่ีสําคัญกับการรับรู
ของผูชม เพราะส่ือเปนตัวกระตุน ท่ีสามารถดึงดูดผูเขาชมไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม องคประกอบ
ตางๆเหลานี้ จาํเปนตองเกื้อหนุนกันและสอดคลองกันในความพอดี อันจะสงผลใหในการออกแบบ
นิทรรศการประสบผลสําเร็จตามแนวทางท่ีวางไว 
   สุรชัย  กลางพระเนตร  (2544  :  บทคัดยอ)  ไดวจิัยปจจัยในการเพ่ิมขีดความสามารถ
ในการประกอบธุรกิจอุตสาหกรรมขนาดกลาง และขนาดยอม  ในเขตพื้นท่ีอําเภอเมอืงจังหวดักาฬ
สินธ จังหวดัขอนแกน และจงัหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยสรุปไดวา ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการเพิ่มขีด
ความสามรถในการประกอบธุรกิจ คือ การเพิ่มประสิทธิภาพ โดยการลดตนทุนการผลิตสินคาตอ
หนวยลดลง การสรางความแตกตางในตัวสินคา การนําเสนอผลิตภัณฑหรือบริการท่ีมีคุณภาพแก
ลูกคาเฉพาะกลุม สรางความพึงพอใจและใหบริการอยางรวดเร็ว รวมทัง้การเทคโนโลยีดานการผลิต
และการจดัการ การเพิ่มมุลคาเพิ่มของสินคา การปรับโครงสรางองคการใหเล็กกะทัดรัดและคลองตัว
ในการผลิตและการบริการรวมทั้งการสนบัสนุนจากภาครัฐ 
   วรกมล  เหมศรีชาติ  (2545  :  บทคัดยอ)  ไดวิจยัการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป จังหวัดสมุทรสงคราม  ผลการวิจัยพบวา ศิลปการแสดงหุนของไทยมีต้ังแตสมัย           
กรุงศรีอยุธยา และสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน การแสดงหุนของไทยมี 4 ประเภท คือหุนหลวง  
หุนไทย-จีน หุนกระบอกหุน ละครเล็ก  แตละประเภทมีความแตกตางกนั  การแสดงหุนกระบอก 
เกิดข้ึนในป  พ.ศ.  2435 สมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยู หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปตั้งข้ึน  
ในป  พ.ศ.  2949  ท่ีจังหวดัสมุทรสงครามโดย นายวงศ รวมสุข เปนการแสดงหุนเพื่อประกอบอาชีพ     
    หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีตัวหุน และมีเกราะหุนท่ีมีขนาดใหญกวาหุน
กระบอกท่ัวไป หัวหุนแกะสลักจากไมเนือ้ออน นํามาตกแตงสี ลงรัก ปดทอง มือ และกรรเจียกจรแกะ
จากหนังไหลของหุนแกะจากไมใหมีความโคงลงมาเปนสวนอกดวย การแสดงเนนความสนุกสนาน 
ลักษณะเดนดานการเชิดคือ การกระทบตัวหุนจะกระตุกขอมือซอนกัน  2  คร้ัง การกลอมตัวหุนมีการ
กลอมใน และกลอมนอก การเชิดตีลังกาในตัวลิง และการเชิดหกหนาหกหลังในหกตัวผีเส้ือสมุทรท่ี
เนนความตลก เร่ืองท่ีใชแสดงท่ี นายวงศ รวมสุขแตงข้ึนเองมี  5  เร่ือง คือ มงกุฎเพชรมงกุฎแกว   
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ระกาแกว  กุมารกายสิทธ์ิ  และคนโททอง แตเร่ืองท่ีนิยมแสดงในปจจบัุนไดแก เร่ืองระกาแกว  
และพระอภัยมณี วงดนตรี ประกอบการแสดงวงปพาทย และตองมีซออูบรรเลงประกอบขณะท่ีรอง
ทาวดวย การแสดงเร่ิมตนดวยการบูชาครู การโหมโรง การรําไหวครูเบิกโรง แลวจึงเร่ิมตนแสดง เม่ือ
จบเร่ืองตัวตลกหรือหุนโฆษกจะมากลาวอําลา และปพาทยจะทําเพลงกราวรําหรือสรรเสริญพระบารมี 
เปนการส้ินสุดการแสดง การแสดงหุนกระบอกสามารถแสดงท้ังงานมงคลและอวมงคล ผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอก คณะชูเชิดชํานาญศิลปในปจจุบัน คือนางกรรณิกา แกวออนมุงเนนท่ีสืบทอด และ
อนุรักษการแสดงน้ีใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมของจังหวัดสมุทรสงครามตอไป  
   พนิดา  โควเจริญ  (2546  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาประสิทธิผลการส่ือสารการตลาด
แบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับลูกคาในธุรกิจบริการ ผลการวิจัยพบวา  1)  องคกรธุรกิจ
บริการท่ีใชในการวิจยัคร้ังนีใ้ชวิธีการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับ
ลูกคาตามหลักการแนวคิด และทฤษฏีการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับ
ลูกคา  2)  การเปดรับการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกับลูกคา  
มีความสัมพันธในทางบวกอยางมีนัยสําคัญทางสถิติกับระดับความสัมพนัธท่ีลูกคามีกับองคกรธุรกิจ
บริการ  3)  การเปดรับการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัมพันธกบัลูกคามีควา
สัมพันธในทางบวกอยางมีนยัสําคัญทางสถิติกับความภกัดีท่ีลูกคามีกบัองคกรธุรกิจบริการ   
4)   ทัศนคติท่ีลูกคามีตอการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสานเพ่ือสรางความสัพันธกบัลูกคา  
มีความสัมพันธในทางบวกอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ กับระดับความสัมพันธท่ีลูกคามีกับองคกรธุรกิจ
บริการ  5)  ทัศนคติท่ีลูกคามีตอการส่ือสารการตลาดแบบผสมผสาน เพื่อสรางความสัมพันธกับลูกคา 
มีความสัมพันธในทางบวกอยางมีนัยสําคัญทางสถิติกับความภกัดีท่ีลูกคามีกับองคธุรกิจบริการ 
   อรวัฒน  อุปปาติก  (2546  :  บทคัดยอ)  ไดวิจัยการบริหารธุรกิจตัวแทนโฆษณา
ขนาดกลางและขนาดยอม ผลการวิจัยพบวา สภาวะแวดลอมท่ีมีอิทธิพลตอธุรกิจตัวแทนโฆษณา    
มากท่ีสุดคือ สภาวะแวดลอมทางเศรษฐกิจรองลงมาคือ การเงิน กฎหมาย วัฒนธรรมตางชาติ การเมือง 
และคูแขงปจจยันําเขาเดียว ท่ีสําคัญท่ีสุดสําหรับธุรกิจตัวแทนโฆษณาไมวาจะเปนบริษัทตัวแทน
โฆษณาในขนาดกลาง หรือขนาดยอม คือปจจัยดานบุคลากรสภาวะแวดลอมท่ีมีอิทธิพลตอปจจัย
นําเขาของบริษัทตัวแทนโฆษณาคือการแยงตัวบุคลากรซ่ึงปจจัยนําเขาท่ีสําคัญท่ีสุด การศึกษาและ
ปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมจะกอใหเกิดปจจยันําออกมาท่ีดี การบริหารที่เปนระบบจะกอใหเกดิ
ปจจัยนําออกท่ีดี การท่ีอยูรอดและเติบโตสามารถแบงออกไดเปน  2  วิธี คือ  1)  เตบิโตดวยตนเอง   
2)  Merge กับบริษัทตางชาติ บริษัทตัวแทน โฆษณาควรมีการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมท่ี
เปล่ียนแปลงไปเพ่ือท่ีจะไดอยูรอด อีกท้ังตองแสวงหาวิธีการตาง  ๆ  เพื่อท่ีจะลดตนทุนลง เพื่อให
ไดผลกําไรสูงสุด รักาลูกคาใหอยูกับบริษัทตลอดไป หาทางเอาชนะคูแขง ทํางานอยางมืออาชีพ 
มาตรฐานของตัวเองใหสูงข้ึน ตองเขาใจตลาดอยางชัดเจน เกาะติดในสวนของวัตกรรมใหม  ๆ        
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ส่ือใหม ๆ  Trend ของตลาด ซ่ือสัตยกับลูกคา ไมโลภ และเม่ือถึงเวลาอาจจะตองพัฒนาแตกสาขา
เพื่อท่ีจะขยายตัว 
   มาริสา  ลิมานนท  (2547  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษากลยทุธทางการตลาดและลักษณะ
การบริหารงานในทัศนะของผูประกอบการโรงเรียนดนตรีเอกชนในเขตกรุงเทพมหานครผลการวิจัย
สรุปวาผูประกอบการมีความเห็นวากลยุทธทางการตลาดเปนกิจกรรมท่ีสําคัญตอการบริหารเพราะ
เปนปจจยัท่ีสงผลตอการประสบความสําเร็จของธุรกิจไดแกผลิตภณัฑ ราคา การจัดจาํหนายและการ
สงเสริมการตลาดลักษณะการบริหารพบวาผูประกอบการตองมีความรูและทักษะท่ีจาํเปนทางการ
จัดการเปนปจจัยกําหนดประสิทธิภาพการจัดการจึงนับวาเปนทักษะจําเปนและสําคัญยิ่งท่ี
ผูประกอบการตองเพิ่มพูนทักษะตลอดเวลาเพราะการจัดการเปนกระบวนการท่ีจะตองดําเนินการเปน
ข้ันตอนเพ่ือไปสูเปาหมายท่ีกําหนดไวอยางตอเนื่องและเปนระบบ 
   กิตติมา  จอรส  (2547  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษากระบวนการจัดการธุรกิจชุมชน
ประเภทเคร่ืองจักสานขององคการบริหารสวนตําบลธารปราสาท อําเภอโนนสูง จงัหวดันครราชสีมา 
ผลการศึกษาสรุปไดวาการจดัการธุรกิจชุมชนท่ีศึกษามี  4  ดานประกอบดวยดานการวางแผน  
ดานการจดัองคการ ดานการนํา และดานการควบคุม พบวามีการกําหนดนโยบายการบริหารงาน  
ดานการจดัองคการพบวามีการจัดโครงสรางการบริหารงานไดอยางเหมาะสมดานการนําคือใหความ
รวมมือกับสถานศึกษาในฐานะภมิูปญญาของชุมชนดานการควบคุม มีระบบการตรวจสอบภายในท่ี
ชัดเจนโปรงใสสมาชิกสามารถตรวจสอบการทํางานของคณะกรรมการดําเนินงานไดและจัดใหมี
ระบบการควบคุมทรัพยสินสําหรับปญหาและอุปสรรคของการจัดการดังนี้ ดานการวางแผนขาดการ
วางแผนการตลาด สินคาท่ีมีรูปแบบท่ีซํ้ากันไมหลากหลายไมมีการแสวงหาตลาดใหมๆจะผลิตตาม
คําส่ังซ้ือเปนสวนใหญ ดานการจัดองคการขาดการฝกอบรมและพัฒนาอยางสมํ่าเสมอสมาชิกมีความ
ถนัดตางกันสมาชิกบางคนไมไดเขารวมกจิกรรมอยางจริงจังดานการนําสมาชิกไมกลาแสดงความ
คิดเห็นไมมีผูนําทางความคิดเชิงธุรกิจ การประชุมไมไดจัดอยางสมํ่าเสมอ ดานการควบคุมขาดการ
รายงานผลการดําเนินงานไมมีมาตรฐานในการตรวจสอบสินคาและการใชวัสดุไมประหยดั สําหรับ
สมาชิกมีปญหาดังนี้ สินคามียอดจําหนายตํ่าสงผลใหสมาชิกมีรายไดนอยทีมบริหารไมมีคนรุนใหม 
ทําใหขาดความคิดสรางสรรคงามใหม  ๆ  สถานท่ีวัสดุอุปกรณไมทันสมัยบริเวณท่ีจอดรถไมเพียงพอ
สําหรับลูกคาสถานท่ีดําเนินการคับแคบไมเปนสัดสวนดานภาพลักษณการจดัการผูกขาดกับคนกลุม
เดิมๆไมมีอิสระในการกําหนดนโยบายการผลิตเพราะผลิตตามคําส่ังซ้ือขาดรูปแบบการพัฒนาใหม
ดานสวัสดิการท่ีไดรับไมมีสวัสดิการฌาปนกิจสงเคราะหใหสมาชิกรายไดไมสมํ่าเสมอไมมีสวัสดกิาร
ประกันชีวิต 
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   สิริพรรณ  ธีรศรีโชติ  และคณะ  (2548  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาการบริหารพิพิธภัณฑ
เชิงธุรกิจ ผลการวิจัย พบวา ในการบริหารจัดการองคกรพิพิธภัณฑเชิงธุรกิจใหประสบความสําเร็จนั้น
ตองอาศัยปจจยัและหลักเบ้ืองตน ดังนี้  1)  การสรางพันธกิจ และเอกลักษณของพิพิธภณัฑ   
2)  สรางแรงจงูใจใหผูชมเขาพิพิธภัณฑ  3)  รูปแบบของการบริหารองคกรภายในพพิธิภัณฑ   
4)  ศึกษาความตองการของกลุมผูชม  5)  การใหบริการของพิพิธภัณฑ  6)  การขยายขอบเขตการ
ใหบริการ  7)  การประชาสัมพันธ  8)  การแสวงหารายไดสนับสนุนอ่ืน  ๆ 
   ศิรินทรพร  ศรีใส  (2549  :  บทคัดยอ)  ไดศึกษาจนิตทัศนในกระบวนการส่ือสาร 
การแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม ผลการวิจัยพบวา การดําเนินงานของคณะท่ีมีอยูในปจจุบัน
สามารถจําแนกไดเปนคณะละครถาวร และคณะละครเฉพาะกิจ มีโครงสรางในการดําเนินงาน เม่ือ
แบงตามลักษณะงานจะแบงไดเปนฝายบริหาร และฝายผลิต แตเม่ือปฏิบัติจริงมักไมไดมีการแยกกนั
อยางชัดเจนและมักจะพบปญหาการขาดแคลนบุคลากรในฝายบริหาร ทําใหการวางแผนในสวนการ
จัดการมีอุปสรรคในสวนของลักษณะของคณะละครนัน้สามารถแบงประเภทของแนวคิดในการทํา
ละครไดเปน  5  กลุม  ไดแก ละครเพ่ือละคร ละครเพ่ือศิลปะการแสดง ละครเพ่ือความบันเทิงใจ 
ละครเพ่ือการพัฒนา และละครเพ่ือสังคมและการเมือง 
  จากผลงานการวิจัยท่ีเกี่ยวของในการแสดงหุนกระบอกตามท่ีไดกลาวมาพอสรุปไดวา
การแสดงหุนกระบอกยังไมเปนท่ีสนใจของนักวจิัยเพราะผูท่ีทําวิจยัในเร่ืองการแสดงหุนกระบอกมี
นอยและอาจเห็นวาการแสดงหุนกระบอกเปนเร่ืองท่ีไมนาสนใจ แตก็มีนักวิชาการหลายทานไดเขียน
หนังสือ  ตํารา  เร่ืองหุนกระบอกไวเพื่อใหมีผูศึกษา  มีผูท่ีสนใจและทําการวิจยัเร่ืองหุนกระบอกและมี
ความคาดหวังท่ีคลายคลึงกันคือการท่ีจะชวยกันอนุรักษศิลปะการแสดงหุนกระบอกใหดํารงอยูตอไป
ดวยวิธีการหลายๆอยางแตกย็ังไมเปนผลสําเร็จเพราะการแสดงหุนกระบอกมีจุดออนหลายดาน  เชน  
เร่ืองท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกเปนเร่ืองจักร ๆ  วงศ ๆ  ซ่ึงเนื้อเร่ืองนาเบ่ือไมสนุกมีแต
เร่ืองราวของความรัก  ความทุกข  ตอนจบก็จะมีความสุขซ่ึงผูชมสามารถเดาเหตุการณท่ีตองดําเนนิไป
ไดดวยตัวเอง  นอกจากนี้องคประกอบอ่ืน ๆ  ท่ียังไมไดรับความสนใจจากผูชมคือ การบรรเลงดนตรี
และการขับรองของการแสดงหุนกระบอกที่ตองใชเวลาในการบรรเลงและการขับรองท่ียืดยาว กวาจะ
รองไดแตละคําก็ใชเวลาไปหลายนาที อยางนี้ก็เปนจุดออนท่ีทําใหผูชมการแสดงหุนกระบอกเบ่ือท่ี
ตองรอกวาจะไดชมการแสดง และท่ีสําคัญหุนกระบอกตัวเล็กเวลาแสดงมองเห็นไมชัด  การแสดงหุน
กระบอกก็มีสวนที่ดหีรือจุดแข็งของหุนกระบอกไดแก  การท่ีหุนกระบอกดํารงความเปนเอกลักษณ
ของตัวหุนไวไดอยางแนบเนียนซ่ึงถาใครเห็นหุนก็จะทราบไดทันทวีาเปนหุนกระบอก อีกท้ังการ
เจรจาท่ีใชภาษาแบบชาวบานพูดจาสองแงสามงาม  ตลกขบขัน  ทะล่ึงตึงตัง  ทําใหผูคนท่ีไดชม
หัวเราะเวลาไดฟงบทเจรจาของหุนกระบอกซ่ึงในการแสดงอ่ืนไมคอยมีใหไดเห็น   
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  จากท่ีกลาวมาจะเห็นไดวาการแสดงหุนกระบอกยังมีความสําคัญอยางมากเพราะใน 
การแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงท่ีรวบรวมเอาศิลปะหลายแขนงเขาดวยกันไมวาจะเปนนาฏศิลป  
ดนตรี  จิตกรรม  ประติมากรรม  ซ่ึงลวนแลวแตเปนส่ิงท่ีทําใหมนษุยทุกคนเกดิสุนทรียภาพแหงชีวติ
และเปนส่ิงจําเปนของมนุษยทุกคนท่ีตองเหนื่อยยากตรากตรํากับการทํางานเม่ือไดชมการแสดงจะ
เปนการผอนคลายอยางหนึ่งในดานการพฒันาศิลปะการแสดงเพ่ือใหเกิดการเพิ่มมูลคา จากผลการ
ทบทวนงานวจิัยดานนี้พบวา สามารถนํามาพัฒนาการแสดงหุนกระบอกใหเปนการแสดงท่ีสงเสริม
รายไดใหกับครอบครัวอีกทางหนึ่ง แตการแสดงหุนกระบอกกําลังซบเซาลงและกําลังจะหมดลม
หายใจลงไปเพราะประชาชนไมใหความสําคัญกับการแสดงชนิดนี้อีกอาจมาจากเศรษฐกิจที่ตกต่าํลง 
สังคมท่ีวุนวาย  การเมืองท่ีทําใหมีความเดือดรอนไปทุกชุมชน ผูวิจยัจึงมีแนวคิดการอนุรักษและ
พัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปการแสดงพ้ืนบาน  
เพื่อใหการแสดงหุนกระบอกท่ีเปนศิลปการแสดงของชาติไดอยูคูกับชาติไทยตอไป  อีกท้ังมีความ
จําเปนอยางยิ่งท่ีตองมีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกใหมีความนาสนใจยิ่งข้ึน 
โดยนํารูปแบบการแสดงอ่ืนท่ีเปนท่ีนยิมของประชาชนมาการรวมแสดงกับการแสดงหุนกระบอก 
อาจจะเปนการแสดงดนตรีลูกทุง  การแสดงลําตัด  การแสดงคาบาเรโชว  และอ่ืน ๆ  เปนตน 
 2.  งานวิจยัในตางประเทศ 
  ไทเลอร  (Tylor.    1951  : 1)  ไดศึกษาวัฒนธรรมวา  วัฒนธรรมคือผลรวมของบรรดา
ส่ิงตางๆ ท่ีมีความสลับซับซอนท่ีประกอบดวย  ความรู  ความเช่ือ  ศีลธรรม  กฏหมาย  ประเพณี  
อุปนิสัย  ตลอดจนพฤติกรรมอ่ืนๆ ท่ีมนุษยแสดงออกในฐานะท่ีเปนสมาชิกของสังคม 
  วิส  (Wise.    1956  :  7)  ไดศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงวัฒนธรรม  (Cultural  
Change)  สรุปไดดังนี้  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม หมายถึงการเปล่ียนแปลงทุกอยางท่ีเกิดข้ึนใน
วัฒนธรรมทุกสาขาไมวาจะเปนวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของกับวัตถุ หรือวัฒนธรรมท่ีไมเกีย่วของกับวัตถุ 
ท้ังความเปล่ียนแปลงในดานความสัมพันธระหวางมนุษยกับส่ิงของหรือเร่ืองราว  เนื่องจากวัฒนธรรม
เปนผลผลิตของกิจกรรมระหวางมนษุย  การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมท่ัวไปมาจากสาเหตุ  2  วิธีคือ 
   1.  เปนการเปล่ียนแปลงท่ีเกดิข้ึนภายในวฒันธรรมโดยมีตัวการสําคัญคือ การ
ประดิษฐคิดคน  (Invention)  อันไดแกการประดิษฐคิดคนทางวัตถุ  และการประดิษฐคิดคนทางสังคม  
ไดแกการคิดสรางกฏหหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณีใหม ๆ  หรือศิลปวัฒนธรรมแนวใหม 
   2.  เปนการเปล่ียนแปลงท่ีมาจากภายนอก  โดยจําแนกออกเปน  2  ประเภท  คือ 
การแพรกระจาย  หมายถึง  การท่ีวัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปสูสังคมอ่ืน  อีกประเภทหนึ่งคือ 
การยืมวัฒนธรรม  หมายถึง  การขอยืมวัฒนธรรมแลวนํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมกับสังคมของ
ตนเอง 
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  เดอร  ยัง  (De  Young.    1958  :  1)  ไดศึกษาคนไทยท่ีมีความเช่ือดั้งเดมิเกี่ยวกับ 
การปฏิบัติตอพวกวิญญาณ  ซ่ึง มีทุกๆสถานการณของชีวิต  เชน  พิธีเกี่ยวกับการเกดิ  การตาย  
ตลอดจนพิธีเกีย่วกับการดํารงชีวิตอยู วิญญาณหรือผี  เปนส่ิงท่ีตองเอาใจ  ใหความเคารพยําเกรง  
ความเช่ือเร่ืองนี้แมนจะหมดไปนานแลวแตก็ยังมีการูเลาสูกันฟงและยงัมีผลของความเช่ือเกาแสดงให
เห็นอยูเชน เดก็เล็กๆจะตองผูกตะกรุดท่ีพระหรือหมอผีมอบให เพื่อปองกันอันตรายที่ไดรับจากผีและ
เพื่อใหคนท่ีเหน็เกิดความเมตตารักใคร นอกจากการกระทําดังกลาวยงัมีการรดน้ํามนตซ่ึงพระหรือ
หมอผีเปนผูทํา 
  เดอร  ยัง  (De  Young.    1958  :  183-184) ไดสรุปไววาการดํารงชีวิตของคนไทยมัก
เกี่ยวพันกับศาสนาและพิธีกรรมบางประการท่ีเกี่ยวกับความเช่ือในเร่ืองโชคลาง เชน การแตงงานตอง
มีพิธีไหวผีปู  ยา  ตา  ยาย   การปกเสาเอก   การข้ึนบานใหม  เปนตน 
  อะรัม  (Alan.    1964  :  229)  ไดศึกษาในหนังสือ  The  Anthropology  of  Music    
ตอนหนึ่งวา  ดนตรีเปนสัญญลักษณทางพฤติกรรม   เพราะดนตรีถือวาเปนพฤติกรรมอยางหนึ่งของ
สังคม อันเกิดจากการคิดสรางสรรคและเพื่อสนองความตองการของสังคม ดนตรีจงึเปนเคร่ือง
สะทอนใหเหน็ถึงพฤติกรรมตาง  ๆ  ของสังคมได  จังหวะและทวงทํานองของเสียงดนตรีสามารถส่ือ
ความหมายและบงบอกถึงอารมณตาง  ๆ ไดดวย 
  เน็ต  (Nettl.    1964   :  269)  ไดศึกษาในหนังสือ  The  and  Method  in  
Ethnomusicology  วาดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเพราะดนตรีเปนสวนหนึ่งในการดําเนนิชีวติ
ของมนุษย  ซ่ึงถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมีความสอดคลองกับลักษณะของแตละสังคม  จะมีการ
เปล่ียนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อรับใชสังคมนั้น  ๆ  และยังไดกลาวถึง  บทบาทของดนตรีในสังคม
แบบดั้งเดิมวา  ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนทุกกลุมเปนส่ิงท่ีจะสะทอนใหเห็นถึง
ขอเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต 
  มอรริส  (Morris.    1973  :  500)  ไดใหความหมายความเช่ือถือความคิดท่ีอยูในจิตใจ  
โดยขจัดทางเลือกอ่ืนออกไปและถือวาความคิดนี้ถูกตอง 
  บราวร  (Brown.    1976  :  128)  กลาววา  การยอมรับหรือการสรางพฤติกรรมใหมของ
คนในสังคมตองอาศัยปจจยัสําคัญหลายอยาง  เชน  ความเชื่อในศักยภาพของคนท่ีจะพัฒนาสังคมและ
ส่ิงแวดลอมการเปดใจกวางท่ีจะรองรับส่ิงใหมหรือประสบการณใหมความมุงม่ันท่ีจะกาวเดินไปสู
ความสําเร็จของตนเองและลูกหลาน การรูคุณคาของการเปล่ียนแปลงและการวางแผนรวมท้ัง 
การมีอิสระเสรีในการคิดหรือกระทําส่ิงใหม  ๆ 
  เคนเนดี้  (Kennedy.    1977  :  36)  กลาววาการท่ีคนเราจะยอมรับส่ิงใหม ๆ  นั้น 
ข้ึนอยูกับวาคนเรามีความเช่ือหรือศรัทธาในส่ิงใหมนัน้เพียงใดเพราะการยอมรับอะไรใหม  ๆ   
นั้นมีผลกระทบไมเฉพาะแตตัวผูรับแตยังรวมไปถึงบุคคลรอบขางอีกดวย 
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  บูรเจียส  (Bour geois.    1979  :  40)   ศึกษารูปแบบกลยทุธของการควบคุมองคกร 
และการแสดงโดยการกําหนดแผนกลยุทธการโยงเขากันสูการกอต้ังองคกรและการขัดขวางตอ
ประสิทธิผลของเปาหมาย การศึกษากรอบแนวคิดนี้มีจดุศูนยกลางอยูท้ังดานนโยบายธุรกิจหรือทฤษฎี
องคกร รูปแบบอยางละเอียดท่ีไดปรับปรุงข้ึนเพื่อทําการวิเคราะหในแผนกลยุทธและการแสดงซ่ึงมี
สวนสัมพันธภายในระหวางปจจัยแตละชนิดและความสําคัญของความสัมพันธภายใน เชน สภาวะ
แวดลอมท่ีสงผลกระทบอยางชัดเจนใน โครงสรางองคกรดวยเนื่องจากองคกรปรับตัวใหเขากับแรง
กดดันภายนอก แผนกลยุทธก็สะทอนชัดเจนในรูปโครงสรางเนื่องจากทั้งโครงสรางไดทํางานตาม
หนาท่ีจนบรรลุสูเปาหมาย ปจจัยกลางของแบบคือยุทธวิธี และจากการแสดง โครงสราง และ
สภาพแวดลอมมีอิทธิพลตอบ 
  ไวท  (White.    1981  :  213)  ไดศึกษาปจจยัท่ีเกีย่วกับธุรกิจการการแสดง พบวา  
เปนเร่ืองยากทีจ่ะไดรับคําตอบท่ีนาพอใจตอคําถามดานปจจัยท่ีศึกษาดานระดับของธุรกิจการแสดง 
ในแหลงวิจยัอิสระมากมายท่ีพยายามจะอธิบายดานธุรกจิการแสดงพยายามท่ีจะอธิบายธุรกิจการแสดง 
มีปจจัยที่มักจะมีความแตกตางกัน การใชการอธิบายดวยกรอบแนวคิดท่ีแตกตางกันและหลากหลาย
ภาษา และการศึกษาในองคกรตาง  ๆ  ท่ีมีแตกตางกัน แบบอยางการจัดการแสดงไดรับการปรับปรุงท่ี
เหล่ือมลํ้าผสมผสานและอธิบายในตัวแปรรวมจากองคกรธุรกิจแบบอุตสาหกรรม ทฤษฎีขององคกร 
และนโยบายดานธุรกิจ เปนตนวาตําแหนงดานธุรกิจ อุตสาหกรรมดานส่ิงแวดลอม แผนกลยุทธ และ
โครงสรางตนแบบไดทํางานในรูปของการทดสอบความอยางละเอียด โดยการใชหลักการธุรกิจ เปน
หนวยวิเคราะหและโดยการใชกรอบของความคิดดานกลยุทธและบริบทของโครงสรางซ่ึงตอบสนอง
ตอระบบธุรกิจ มันเปนส่ิงท่ีไดนําไปสูเง่ือนไขการประเมินคาอุตสาหกรรมท่ีแตกตางกันและสภาวะ
การแขงขันในขณะท่ีการศึกษาผลกระทบของแผนกลยทุธและบริบทของโครงสราง 
  โครเบอร  (Krober.    1984 :  603-605)  ไดศึกษาความเช่ือในอํานาจเวทมนตและส่ิงท่ีมี
อํานาจของมนษุยในการตอบสนองความตองการเม่ือมนษุยรูสึกตัววาไมม่ันคง  การแสดงพฤติกรรม
ความเช่ือท่ีเกดิข้ึนในขณะท่ีมนุษยมีความรูเกี่ยวกับส่ิงนั้นหรือเหตุการณนั้นนอยเปนเหตุใหไมเขาใจ
ตลอดจนไมมีพอท่ีจะแกไขหรือผานพนอุปสรรคได  ดังน้ันมนุษยจึงตองหาเคร่ืองมืออาจจะเปนเวท
มนตคาถาหรือเซนสรวงส่ิงตาง  ๆ 
  พรีสกอตต  (Prescott.    1986  :  213)  ไดศึกษาสภาพแวดลอมเปนส่ือกลางของ 
ความเกีย่วพันยุทธวิธีและการแสดง พบวาเนื่องจากสภาพแวดลอมแสดงถึงเหตุปจจยัสําคัญใน 
ความเปล่ียนแปลงความเก่ียวพันระหวางยทุธวิธีและการแสดงหรือเปล่ียนแปลงความเขมขนหรือ
รูปแบบของความเก่ียวพันระหวางยุทธวิธีและการแสดงท่ีศึกษา การลดถอยการวเิคราะหและ 
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การวิเคราะหกลุมยอยเปนการแสดงโดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากธุรกิจ  1,638 หนวย ใน  PIMS  
ดวยขอมูลระหวางป  ค.ศ.  1978–1981  ผลของการศึกษาช้ีใหเห็นถึงกลยุทธท่ีใชปรับเปล่ียนยอด  
40%  ท่ีเปล่ียนแปลงในความสัมพันธ สภาพแวดลอมมีผล เพียง  2%  และจากเวลาไมมีนัยสําคัญ  
ท้ังนี้พบวาสภาพแวดลอมไดสนับสนุนและเปนหนึ่งในกลยุทธใหเกิดการเปล่ียนแปลงแตไมใช
รูปแบบของความสัมพันธระหวางกลวิธีและการแสดง 
  เวนกาตราแมน  (Venkatraman.    1987  :  109)   ไดศึกษาระบบการจดัการดานธุรกจิ
การแสดงพบวาในมาตรการดานเศรษฐกิจดานธุรกิจการแสดง  (BEP)  เปนส่ิงท่ีผูวิจยัตองติดตามให
ทันตอสถานการณ เนื่องจากเปนส่ิงท่ีแสดงถึงระบบการจดัการ ท่ีผูวิจยัตองนํามาเปนเหตุเปนผลตอ
การพัฒนาระบบการจัดการ มีการกําหนดคุณภาพดานมาตรการในการจัดการ และการพัฒนาการ
กําหนดคาแรงข้ันตํ่า และการใชความเอาใจใสในการจัดการจะทําใหมีการจัดระดับความระดับของ
หลอมรวม 2  มาตรการ คือ ขอมูลจากบริษัทหลักและขอมูลวางแผนลําดับท่ีสองบริษัทจากการใช
องคประกอบดานทรัพยากรภายนอกท่ีเกดิข้ึนการใชวิธีการ  Multi Trait,  Multi Method  (MTMM) 
และ การวิเคราะหดวยระบบ Confirmatory Factor Analysis(CFA) ในสาเหตุของ CFA และ MTMM 
  วิลลิส  (Willis.    1992  :  16-27)  ไดศึกษาการปฏิบัติการแสดงในดานสงเสริมและ
สนับสนุนพบวา งานวรรณกรรมและการปฏิบัติดานการแสดงจํานวนมากจะใหความสนใจไปที่ความ
ตองการดานการจัดการท้ังเพือ่ยกระดับช้ัน โดยความตองดานผูรวมลงทุนและบุคคลภายนอกอ่ืน  ๆ    
ท่ี สนใจมีสวนรวมโดยปราศจากการสนใจในการยึดม่ันตอขอมูลการตอบรับดานการแสดงท่ีเปนท่ี
ตองการของผูจัดการเคร่ืองมือดานขอมูลโดยท่ัวไปที่ท่ีหาไดเพื่อกําหนดรูปลักษณท่ีหลากหลายดาน
การแสดงท่ีเปนสวนสงเสริมสนับสนุนตอผูจัดการฝายและผูจัดการตรงคือการประเมินในความ
ถูกตองยุติธรรมและระเบียบดานรายไดและตัวบงช้ีดานการแสดงและระเบียบการช้ีแจงเปดเผย 
มุมมองท่ีสําคัญ 4 ประการคือ การเงิน ลูกคา การบริหารธุรกิจภายในและการปรับเปลี่ยนและการ
เรียนรู ในอีกขอบขายสองประการของการแสดงคือพบวาบริษัทเร่ิมท่ีเพ่ิมความสนใจดานทัศนคติและ
สวนของแผนกลยุทธ ดานสภาพแวดลอมและดานความเปนมนุษย ในดานความจําเปนในความ
รวมมือดานการใหความรวมมือดานการแสดงท่ียังตองการ ในหลายๆส่ิงท่ีตองมีข้ึน รวมท้ังการรวม
เอาความสําคัญดานขอกําหนดดานการแสดงท่ีจําเปนตองรับรูอยางเขาใจ 
  มารค  และเดวดิ  (Mark  and  David.    2006  :  1)  ไดศึกษา   การแสดงในระดับชุมชน 
พบวา ธุรกิจในทองถ่ิน ไมวาจะเปนผูนําดานศิลปะหรือชุมชนซ่ึงเปนผูท่ีไมหวังผลกําไรของ  Orlando 
Performing  Arts คณะกรรมการศูนยท่ีเสนอแผนระยะใกลในการทํางานระยะ  2  ป ในการทําการ
ประโคมขาว ออกแบบชุดเส้ือผาใหนักเรียนในโรงละครเพ่ือเขารวมการประชุม และดาราบรอดเวย 
เดวดิ กายส และดาราทองถ่ินของออรแลนโด บอกแก  Bob  Carr   
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ผูวาจางท่ีเปนศูนยการแสดงศิลปะ และผูอยูเบ้ืองหลังงานศิลปะท่ีคาดการณไปในทางท่ีดีท่ีจะใหตัว๋ 
งานในคืนเปดการแสดงแกผูวาจาง ในป  ค.ศ.  2010 
 ขอสรุปจากงานวิจยัท่ีเกีย่วของ ทําใหมองเห็นภาพรวมความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบาน
การแสดงหุนกระบอก ไดเห็นบทบาทของการแสดงหุนกระบอกท่ีมีความสําคัญตอสังคมและชุมชน
ความรวมมือของชุมชนสามารถทําใหการดาํรงอยูของวัฒนธรรมพ้ืนบาน  การดํารงชีวิตของคณะหุน
กระบอกในชุมชนซ่ึงตองพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกนัและกนั  การศึกษาเอกสาร  แนวคิด  ทฤษฏีและงานวจิัยท่ี
เกี่ยวของกับการศึกษาคนควาในประเด็นตาง  ๆ  ดังกลาวมาแลวผูวิจยันาํมาสรางกรอบแนวคิดในการ
วิจัย การวเิคราะหขอมูล  สรุปผล และอภิปรายผลในการวิจัยเร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบ 
การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
ในครั้งนี้ เปนการวิจยัและพฒันา  (Research   and  Development)  โดยใชระเบียบวิธีการวิจยัเชิง
คุณภาพ  (Qualitative  Research)  เก็บขอมูลรวมรวมจากเอกสาร  (Documentary)  และทําการเก็บ
ขอมูลภาคสนาม  (Field study)  มีรายละเอียดในการวจิยัดังนี ้
  1.  ขอบเขตในการวิจยั 
   1.1  ดานเนื้อหา 
   1.2  วิธีวิจยั 
   1.3  ดานระยะเวลา 
   1.4  ดานพื้นท่ี 
   1.5  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.  วิธีดําเนนิการวิจัย 
   2.1  เคร่ืองมือท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําขอมูลและวิเคราะหขอมูล 
   2.4  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตการวจัิย 
 
 1.  ดานเนื้อหา 
  งานวิจยัฉบับนี้มุงศึกษา การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน
ภาคกลาง ในครั้งนี้ผูวิจัยกําหนดเนื้อหาในการศึกษา ดังนี ้
   1.1  เนื้อหาตามความมุงหมายของการวจิัย 
    1.1.1  เพื่อศึกษาประวตัิความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเชื่อ  
พิธีกรรม   สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
    1.1.2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจบัุน 
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    1.1.3  เพื่อศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
   1.2  เนื้อหาท่ีจะนําไปสูการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก  
ผูวิจัยไดกําหนดเนื้อหาท่ีจะอนุรักษและพัฒนารูปแบบ  3  ดาน  คือ ดานองคประกอบของการแสดง   
ดานศิลปะการแสดง  และดานการประชาสัมพันธ 
 2.  วิธีวิจยั 
  ในการวิจัยคร้ังนี้ ใชวิธีการวจิัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยการเก็บ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร  (Document)  เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการ
สํารวจ  สัมภาษณ  สังเกต  การสนทนากลุม การประชุมเชิงปฏิบัติการ และนําขอมูลมาวิเคราะห 
 3.  ดานระยะเวลา 
  ในการศึกษาวจิัยเร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง  ในครั้งนี้ ผูวิจยัไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนนิการวจิัย โดยเร่ิมจากท่ีไดรับการพิจารณา
อนุมัติเคาโครงวิทยานิพนธเปนตนไป 
 4.  ดานพื้นท่ี  
  พื้นที่ในการศกึษาเร่ือง การอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกของภาค
กลาง ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเลือกพืน้ท่ีจังหวดัในภาคกลางท่ีมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยู
และเปนศิลปนพื้นบานโดยใชการแบงภาคจากราชบัณฑิตยสถานท่ีแบงพื้นท่ีภาคกลางออกเปน  22  
จังหวดัและเลือกจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยู  5  จังหวัด ไดแก จังหวัด
กรุงเทพมหานคร จังหวัดสมุทรสงคราม จังหวัดลพบุรี จังหวัดนนทบุรี  และจังหวัดนครสวรรค  การ
เลือกพื้นที่ในการวิจยันั้นใชวิธีเลือกแบบเฉพาะเจาะจง  (Purposive  Sampling)   
   4.1.  พื้นที่  5  จังหวดัท่ีศึกษา 
    พื้นที่ศึกษา  5  จังหวดั ในภาคกลางท่ีมีคณะหุนกระบอกตั้งอยูและรับงานแสดง 
ไดแก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรสงคราม  จังหวัดลพบุรี  จังหวดันนทบุรี  และจังหวัด
นครสวรรค  เพื่อศึกษาขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัยโดยใชวิธีการเลือกพื้นทีส่นามแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) ตามเหตุผลตอไปนี ้
     4.1.1.  จังหวดักรุงเทพมหานคร เปนจังหวดัท่ีแรกท่ีเปนสนามเก็บรวบรวม
ขอมูล เนื่องจากจังหวัดกรุงเทพมหานครเปนจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกมากท่ีสุดในภาคกลาง มี
จํานวน  3  คณะ 
     4.1.2.  จังหวดันครสวรรค  เปนจังหวัดท่ี  2  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวม
ขอมูล เนื่องจากจังหวัดนครสวรรค เปนจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกจาํนวน  2  คณะ 
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     4.1.3  จังหวดัลพบุรี เปนจังหวัดท่ี  3  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวมขอมูล 
เนื่องจากจังหวัดลพบุรี เปนจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกจํานวน  1  คณะ 
      4.1.4  จังหวดันนทบุรี เปนจงัหวัดท่ี  4  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวมขอมูล 
เนื่องจากจังหวัดลพบุรี เปนจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกจํานวน  1  คณะ 
      4.1.5  จังหวดัสมุทรสงคราม  เปนจังหวัดท่ี  5  ท่ีเปนสนามในการเก็บรวบรวม
ขอมูล เนื่องจากเปนจังหวดัสมุทรสงครามมีคณะหุนกระบอกจํานวน  1  คณะ 
 5.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  5.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา  ไดแก  คณะหุนกระบอกใน  5  จังหวดั ประกอบดวย หัวหนาคณะ
หุนกระบอก ผูแสดง นักดนตรี และผูท่ีเกี่ยวของ ไดแก ผูวาจาง นักวิชาการ  บุคลากรสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดและ ประชาชนภาคกลาง  5  จังหวดั 
  5.2  กลุมตัวอยาง  
   กลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดคัดเลือกมาแบบเจาะจง โดยกําหนดศึกษาคณะหุนกระบอก 
จํานวน  8  คณะ จาก  5  จังหวัด ไดแก จังหวัดกรุงเทพมหานคร  3  คณะ จังหวดันนทบุรี  1   
คณะ  จังหวดัลพบุรี  1  คณะ  จังหวัดนครสวรรค  2  คณะ  จังหวัดสมุทรสงคราม  1  คณะ   
จํานวนกลุมตัวอยางการศึกษาวิจยั รวมท้ังส้ิน  130   คน ซ่ึงแบงออกไดดังตอไปนี้  
    5.2.1  กลุมผูรู  (Key  Informats)  จํานวน  19  คนจากท้ัง  5  จังหวดั คือ  จังหวดั
กรุงเทพมหานคร จังหวัดสมุทรสงคราม จังหวัดลพบุรี จังหวัดนนทบุรี จังหวดันครสวรรค เปนกลุม
บุคคลท่ีใหขอมูลหลักและความสําคัญเกี่ยวกับ ความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ ความเช่ือ 
พิธีกรรม  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอก   สภาพปญหาในการแสดง  การอนุรักษและพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกและคณะหุนละครเล็กโจหลุยสเปนกลุมบุคคลท่ีใหขอมูลดานการ
บริหารจัดการเพิ่มมูลคาในการแสดงหุนกระบอก  ดวยวิธีการสุมแบบกอนหิมะ  (Snowball Sampling) 
คือ การไดรับคําแนะนําจากผูรูท่ีใหขอมูลคนหนึ่งไปสูผูรูอีกคนหนึ่ง ดวยวิธีการแนะนําสงตอเปน
ทอดๆ  และวธีิการสุมแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  แบงออกเปน  4  กลุมคือ\ 
     1)  หัวหนาคณะหรือรองหวัหนาหุนกระบอก จํานวน  8  คน 
     2)  หัวหนาคณะหรือรองหวัหนา หรือหวัหนางาน  นาฏยศาลา  หุนละครเล็ก  
จํานวน  1  คน 
     3)  ผูอาวุโสหรือ ปราชญ หรือนักวิชาการ ผูมีความรูเกี่ยวกับการแสดงหุน
กระบอก จํานวน  5  คน 
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     4)  ผูบริหารงานดานวัฒนธรรม ไดแกผูอํานวยการหรือรองผูอํานวยการ
สํานักงานวฒันธรรมจังหวัด  ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวัด และนักวชิาการ จังหวัดละ 1  คน รวม
เปน  5  คน 
    5.2.2  กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informants)  จํานวน  53  คน จากทุกจังหวัดใน   
5  จังหวดั  คือ จังหวดักรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรสงคราม  จังหวัดลพบุรี  จังหวดันนทบุรี   
และจังหวัดนครสวรรค ดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  แบงออกเปน  2  กลุม คือ 
     1)  สมาชิกในคณะ ไดแก ผูแสดง นักดนตรี นักรองประจําคณะหุนกระบอก 
คณะละ  6  คน จาก  8  คณะ รวมจํานวน  48  คน เพื่อใหไดขอมูล ความเช่ือ  พิธีกรรม  และสภาพการ
ดํารงชีพของคณะหุนกระบอก รวมท้ังแนวทางในการอนรัุกษ และพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอก อันจะนําไปสูการบริหารจัดการท่ีสามารถสงเสริมเปนศิลปะการแสดงพื้นบาน และการสราง
มูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
        2)  สมาชิกในคณะหุนละครเล็กโจหลุยส  ไดแก  นักแสดง  นักดนตรี  นักรอง  
ผูควบคุม  จํานวน  5  คน เพื่อศึกษาการสรางมูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
    5.2.3  กลุมผูใหขอมูลท่ัวไป  (General  Informants)  จํานวน  58  คน จากท้ัง  
5  จังหวดั คือ จังหวดักรุงเทพมหานคร จังหวัดสมุทรสงคราม จังหวดัลพบุรี จังหวัดนนทบุรี  
จังหวดันครสวรรค ดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  แบงออกเปน  3  กลุม คือ  
     1)  ผูชมการแสดงหุนกระบอกและประชาชนท่ัวไป ประกอบดวยผูชมหลาย
รุนหลายวยั ท่ีมาชมการแสดงหุนกระบอก ท้ัง  5  จังหวดั ท่ีเปนกลุมตัวอยาง จังหวัดละ  10  คน  
รวมเปน  50  คน เพื่อศึกษาลักษณะกระบวนการจัดการแสดงหุนกระบอก แนวคิดแรงดลใจใหมาชม
การแสดงหุนกระบอก และขอมูลเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกในดานตางๆ จากอดีตจนถึงปจจบัุน 
และหาขอคนพบเกี่ยวกับแนวทางในการอนุรักษ และพฒันา อันจะนําไปสูการบริหารจัดการท่ี
สามารถสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานและการสรางมูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
     2)  ผูวาจาง จํานวน  8  คน  ท่ีจางคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะใหทําการแสดง 
เพื่อศึกษาลักษณะกระบวนการจัดการแสดงหุนกระบอก แนวคิดแรงดลใจใหวาจางคณะหุนกระบอก 
เพื่อนํารูปแบบการปรับปรุงใชกับการบริหารจัดการแสดงเกีย่วกับการอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุน
กระบอก เพื่อนําไปสูการสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานและการสรางคุณคาและมูลคาเพิม่ของการแสดง
หุนกระบอก 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.  เคร่ืองมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  การวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง 
ผูวิจัยใช เคร่ืองมือท่ีในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวจิยัในคร้ังนี ้
   1.1  แบบสํารวจเบ้ืองตน  (Basic  Survey) 
   1.2  แบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง  (Structured  Interview) 
   1.3  แนวทางการสัมภาษณแบบเจาะลึก  (Indepth  Interview  Guideline)   
   1.4  แบบสังเกต  (Observation)  เปนแบบสังเกตแบบมสีวนรวม  (Participant 
Observation)  และไมมีสวนรวม  (Non – participant  Observation) 
   1.5  แนวทางสนทนากลุม  (Focused  Group  Guideline)  
   1.6  การประชุมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop) 
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  การศึกษาวิจยัในคร้ังนี้ ผูวิจยัเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลท่ีมีลักษณะสอดคลอง
กับความมุงหมายของการวจิัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บ
ขอมูลดังตอไปนี้ 
   2.1  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนขอมูลท่ีเกบ็รวบรวมไดจากเอกสาร
งานวิจยั หรือท่ีมีการศึกษาไวในประเดน็ท่ีเกี่ยวกับหุนกระบอก ซ่ึงไดแก อัตลักษณ  ความเปนมา 
องคประกอบของการแสดง  พิธีกรรม ความเช่ือ  ในการแสดง และอ่ืนๆ ในประเทศไทย และ
ตางประเทศตลอดจนความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฏีทางดานสังคมวิทยา มนุษยวทิยา 
อีกทั้งเนื้อหาเกี่ยวกับพืน้ท่ีท่ีทําการศึกษา โดยคนควาเอกสารท้ังท่ีเปนเอกสารปฐมภมิูหรือทุติยภูมิ จาก
หนวยราชการ สถาบันการศึกษา  ประเภทหนังสือ ตํารา รายงานการประชุม งานวจิัย ปริญญานิพนธ 
ภาคนิพนธ การศึกษาคนควาอิสระ อินเตอรเน็ตและวิดีทัศน โดยรวบรวมแยกประเดน็ไวตามเนื้อหา 
   2.2  การเก็บขอมูลจากภาคสนาม เปนขอมูลท่ีรวบรวมไดจากพืน้ท่ีท่ีทําการศึกษาวิจยั 
โดยวิธีการสํารวจเบ้ืองตน  (Basic  Survey)  สัมภาษณท่ีไมเปนทางการ  (Informal  Interview) และ
การสัมภาษณท่ีเปนทางการ  (Formal  Interview)  การสัมภาษณเชิงลึก  (Indepth  Interview)  การ
สังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non - participant  Observation)  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant 
Observation)  การสนทนากลุม  (Focused  Group  Discussion)  และการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
(Workshop)  โดยผูวิจยัดําเนินตามข้ันตอนดังตอไปนี ้
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      2.2.1  การสํารวจเบ้ืองตน โดยขอความรวมมือจากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติเพื่อทราบขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกับจํานวนคณะหุนกระบอก หวัหนาคณะ ท่ีอยู     
และหมายเลขโทรศัพท ท่ีสามารถจะติดตอได 
      2.2.2  การสัมภาษณท่ีเปนทางการ กับกลุมผูปฏิบัติ นักวิชาการ ผูชม ผูวาจาง    
การแสดงหุนกระบอก ตามกรอบแนวคิดการวิจยัท่ีเกีย่วกับการแสดงหุนกระบอก ในดานประวัติ  
ความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ พิธีกรรม  ความเชื่อ  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอก  
การอนุรักษและพัฒนารูปแบบ  และการสรางมูลคาเพิ่มของการแสดงหุนกระบอก 
    2.2.3  การสัมภาษณแบบเจาะลึก และการสัมภาษณท่ีไมเปนทางการ กบักลุมผูรู
ดวยวิธีการคนหาผูรูดวยวิธีการสุมแบบกอนหิมะ(Snowball Sampling) โดยการถามจากบุคคลท่ี
เกี่ยวของกับคณะหุนกระบอก เพื่อใหบอกชื่อบุคคลตางๆท่ีรูจัก และมีความรูท่ีตองการศึกษาเปน
ทอดๆ ไดอยางตอเนื่อง เพื่อใหไดขอมูลเกีย่วกับประวัตคิวามเปนมา องคประกอบในการแสดง ความ
เช่ือ  พิธีกรรม สภาพการดํารงชีพ  การอนุรักษ  และพัฒนารูปแบบ   การสรางมูลคาเพิ่มของการแสดง
หุนกระบอก  
      2.2.4  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม เปนการสังเกตสภาพท่ัวไปภายในชุมชน วิถี
ชีวิต ความเปนอยู วัฒนธรรม และเหตุการณท่ัวไปของชุมชนท่ีทําการศึกษาวจิัย เพื่อใหไดขอมูล ความ
เปนอยู วิถีชีวติ ซ่ึงเกี่ยวของกับการแสดงหุนกระบอก 
      2.2.5  การสังเกตแบบมีสวนรวม โดยผูวจิัยเขารวมกิจกรรมการแสดงหุนกระบอก
กับคณะหุนกระบอก และพูดคุยกับนกัแสดง  ผูวาจาง รวมถึงกลุมคนท่ีเปนผูชมการแสดง เพื่อใหได
ขอมูลท่ีเกี่ยวกบัการแสดงหุนกระบอกทุกแงทุกมุม ตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
      2.2.6  การสนทนากลุม โดยผูวิจัยใชการสนทนากลุมคณะหุนกระบอก ดวยการ
เชิญผูเกี่ยวของ ไดแก กลุมผูแสดงหุนกระบอก นักดนตรี นักรอง จัดสนทนนากลุม โดยมีผูเขารวม
ประมาณ 7-8 คน เพื่อปรึกษาหารือและหาขอสรุป ประเด็นตางๆ รวมถึงการบริหารจัดการ ท่ีเกี่ยวของ
กับการแสดงหุนกระบอกตลอดถึงการหาขอสรุปเกี่ยวกบัปญหาของการแสดงหุนกระบอก และ
แนวทางการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก นําไปสูการปฏิบัติ เพื่อสงเสริม
ศิลปะการแสดงพื้นบานดานการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูคูภาคกลาง และการสรางมูลคาเพิ่ม 
      2.2.7  การประชุมเชิงปฏิบัติการ โดย ผูวิจยัใชวิธีการประชุมเชิงปฏิบัติการโดยใช
กับหัวหนาคณะหุนกระบอก  นักแสดง  ผูรู  นักวิชาการ  นักธุรกิจ และผูท่ีเกี่ยวของ  เพื่อนําเสนอและ
ตรวจสอบรูปแบบการอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง ท่ีผูวิจัยไดทําการ
พัฒนารวมท้ังใหขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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 3.  การจัดการกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
  3.1  การจัดกระทําขอมูล 
   ในการจดักระทําขอมูล ผูวิจัยดําเนนิการนาํขอมูลท่ีไดมาจากการศึกษาจากเอกสาร
และขอมูลจากภาคสนามโดยแยกตามความมุงหมายของการวิจัย มาจัดกระทําดังตอไปนี้ 
    3.1.1  นําขอมูลท่ีเก็บรวบรวมไดจากเอกสารตางๆ มาศึกษาอยางละเอียด พรอม
จัดระบบหมวดหมู ตามความมุงหมายของวิจัยท่ีกําหนดไว 
    3.1.2  นําขอมูลจากภาคสนามท่ีเก็บรวบรวมไดจากสํารวจเบ้ืองตนการสังเกตการ
สัมภาษณ และการสนทนากลุม ซ่ึงไดจดบันทึกไว และในแถบบันทึกเสียงมาถอดความ มาแยก
ประเภท จัดหมวดหมูและสรุปสาระสําคัญตามประเด็นท่ีทําการศึกษาวิจัย หากมีขอมูลท่ีจําเปนตอง
ตรวจสอบใหมจะตองกลับไปเขาสนามอีกคร้ังเพื่อความถูกตอง 
    3.1.3  นําขอมูลท้ังท่ีเก็บรวบรวมไดจากเอกสารและขอมูลภาคสนามท่ีรวบรวมได
จากการสํารวจเบ้ืองตน การสังเกต การสัมภาษณ และการสนทนากลุม มาตรวจสอบความถูกตอง
สมบรูณ ซ่ึงในการตรวจสอบความถูกตองของขอมูลผูวิจัยใชวิธีตรวจสอบความนาเชือ่ถือของขอมูล
โดยใชวิธี  Investigator  Triangulation  โดยการนําขอมูลไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปสอบถาม
ผูใหขอมูลซํ้าอีก เพื่อใหไดขอมูลที่ตรงกับความจริง และใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา  
(Methodological  Triangulation)  ของ  Denzin  (1970)  คือ  การแสวงหาความเช่ือถือไดของขอมูล
จากแหลงท่ีแตกตางกันคือ  (สุภางค  จันทวานิช.    2546  :  129-130) 
     1)  การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล  (Data Triangulation)  คือ การพิสูจนวา
ขอมูลท่ีผูวิจัยไดมานั้นถูกตองหรือไม วิธีตรวจสอบถือการสอบแหลงขอมูล แหลงท่ีมาท่ีจะพิจารณา
ในการตรวจสอบ ไดแก แหลงเวลา หมายถึง ถาขอมูลตางเวลากันจะเหมือนกนัหรือไม แหลงสถานท่ี 
หมายถึง ถาขอมูลตางสถานท่ีกันจะเหมือนกันหรือไม และแหลงบุคคล หมายถึง ถาบุคคลผูใหขอมูล
เปล่ียนไป ขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม 
     2)  การตรวจสอบสามเสาดานผูวิจยั  (Investigator  Triangulation)  คือ   
การตรวจสอบวา ผูวิจยัแตละคนจะไดขอมูลตางกันอยางไร  โดยเปล่ียนตัวผูสังเกต แทนท่ีจะใชผูวิจัย
คนเดียวกนัมาสังเกตโดยตลอด 
     3)  การตรวจสอบสามเสาดานทฤษฏี  (Theory  Triangulation)  คือ  
การตรวจสอบวา ถาผูวิจัยใชแนวคิดทฤษฏีท่ีตางไปจากเดิมจะทําใหการตีความขอมูลแตกตางกันมาก
นอยเพยีงใด 
     4)  การตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล  (Methodological  
Triangulation) คือการใชวิธีเก็บขอมูลท่ีแตกตางกัน เพื่อรวบรวมขอมูลเร่ืองเดียวกัน 
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  3.2  การวิเคราะหขอมูล 
   ในการวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายของ 
การวิจยั โดยการนําขอมูลท่ีไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร และขอมูลภาคสนามท่ีไดจากการ
สังเกตการสัมภาษณ การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ มาทําการวิเคราะหขอมูล 
แบบสรางขอสรุป ตามแนวคิดของ  (สุภางค  จันทวานิช.    2546  :  131-137)  ดังนี้  
    3.2.1  การวิเคราะหแบบอุปนัย  (Analytic  Induction)  คือ วิธีตีความสรางขอสรุป
จากขอมูลรูปธรรมหรือปรากฏการณท่ีมองเห็น เชน พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอก วิธีการแสดง
ของหุนกระบอก ความเปนอยูในสังคมของคณะหุนกระบอก เปนตน เม่ือนักวิจัยไดเห็นรูปธรรมหรือ
เหตุการณหลายๆ เหตุการณ แลวก็ลงมือสรางขอสรุป ถาขอสรุปนั้นยังไมไดรับการตรวจสอบยืนยนัก็
ถือเปนสมมติฐานช่ัวคราว  (Working  Hypothesis)  ถาหากไดรับการยืนยันแลวก็ถือเปนขอสรุป เชน 
การประกอบพิธีกรรมอยางไร พิธีกรรมนั้นมีลักษณอยางไร ประกอบพิธีกรรมเพ่ือใคร เพราะอะไรจึง
มีการประกอบพิธีกรรม พิธีกรรมนั้นมีความหมายอยางไรกับการแสดงหุนกระบอก เปนตน 
    3.2.2  การวิเคราะหโดยการจําแนกขอมูล  (Typological  Analysis)  คือ  
การจําแนกขอมูลเปนชนิด  ๆ  (Typologies)  ตามเหตุการณท่ีเกิดขึน้ตอเนื่องกันไป โดยการใช
วัฒนธรรมและแนวคิดและทฤษฏี เปนแนวทางในการวิเคราะห ในการวิเคราะหขอมูลจะวิเคราะหถึง
การจัดระเบียบทางสังคม การทําหนาท่ีของระบบยอยแตละโครงสรางทางสังคมท่ีเกี่ยวของกับการ
แสดงหุนกระบอก วิเคราะหบทบาทของชุมชนในการถายทอดภูมิปญญาการแสดงหุนกระบอก 
รวมถึงแนวทางการ อนุรักษ และการพัฒนารูปแบบการแสดง โดยมีกรอบ ดังนี ้
      1)  การกระทํา  (Acts)  คือเหตุการณหรือสถานการณหรือพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึน
ในชวงระยะเวลาหน่ึง ไมยาวนานหรือตอเนือ่ง 
     2)  กิจกรรม  (Activities)  คือเหตุการณหรือสถานการณหรือขนบธรรมเนียม
ประเพณี และพิธีกรรมท่ีเกิดข้ึนในลักษณะตอเนื่อง และมีความผูกพันกับบุคคลบางคนหรือบางกลุม 
     3)  ความหมาย  (Meanings)  คือ การท่ีบุคคลอธิบายหรือส่ือสารหรือให
ความหมายเกีย่วกับการกระทําหรือกิจกรรม อาจเปนการใหความหมายในลักษณะเก่ียวกับโลกทัศน 
ความเช่ือ คํานยิาม บรรทัดฐาน 
     4)  ความสัมพนัธ  (Relationship)  คือความเกี่ยวโยงระหวางบุคคลหลายๆ คน
ในสังคมท่ีศึกษาในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง อาจเปนรูปของการเขากันไดหรือความขัดแยงก็ได 
     5)  การมีสวนรวมในกิจกรรม  (Participation)  คือการท่ีบุคคลมีความผูกพัน
และเขารวมกจิกรรม หรือมีการปรับตัวใหเขากับสถานการณ หรือเหตุการณท่ีเกดิข้ึน 
     6)  สภาพสังคม  (Setting)  คือ สถานการณหรือสภาพการณท่ีหรือกจิกรรมที่
ทําการศึกษาเกดิอยู 
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 4.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
  ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลคร้ังนี้  ผูวิจยันําเสนอผลวิเคราะหขอมูลตาม 
ความมุงหมายของการวิจยั  ดวยวิธีการพรรณนาวเิคราะห  (Descriptive  Analysis)  โดยผูวจิัยเร่ิมจาก
การเตรียมเนื้อหาใหครบถวนตามความมุงหมายของการวิจัย วางเคาโครงของการเขียนรายงานแลวจึง
ลงมือเขียนโดยเนนท่ีความถกูตองรัดกุม  ชัดเจน  มีความตอเนื่องและเช่ือมโยงกัน และมีภาพประกอบ
บางชวง บางตอน 
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิคราะหขอมูล 
 

 การวิจยัเพ่ือการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เปนการ
ศึกษาวจิัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกตแบบมีสวน
รวมและไมมีสวนรวม การสนทนากลุม และการประชุมเชิงปฏิบัติการ แลวนําขอมูลมาวิเคราะหเชิง
เนื้อหา ผูวจิัยนําเสนอผลการวิจัยตามลําดบั ดังนี ้
  ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบในการแสดง ความเชื่อพิธีกรรม  
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก 
  ตอนท่ี  2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานของภาคกลางในปจจุบัน 
  ตอนท่ี  3  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
 
ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ  ความเชื่อ พิธีกรรม  สภาพการดํารงชีพของ
คณะหุนกระบอก 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลเบื้องตนเกีย่วกับการแสดงหุนกระบอกพืน้บานภาคกลางพบวา
การแสดงหุนกระบอกมีอยูแถบภาคกลางเทานั้นและสามารถจําแนกหุนกระบอกออกเปนไดเปน 3 
ประเภท คือ 
  1.  ประเภทพืน้บานท่ีรับแสดงท่ัวไปตามงานตางๆเปนอาชีพมาแตดั้งเดิม  เชน  คณะหุน
กระบอกแมเชวง ออนละมาย  คณะหุนกระบอกคุณรัตน  คณะหุนกระบอกครูไกสุรันตนจงดา   
คณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว  คณะหุนกระบอกแมรําไพ รุงรัตน   คณะหุนกระบอกรอดศิริ
นิลศิลป   คณะหุนกระบอกอุดมศิลปบันเทิง  และ  คณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป เปนตน 
  2.  ประเภทสถานศึกษา  ซ่ึงผูบริหารศึกษา เห็นความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก
และนํามาบูรณาการเขารวมกับการเรียนการสอน แตไมสามารถรับแสดงไดท่ัวไปหากเพราะนักเรียน
ยังไมมีความชํานาญพอ  เชน  โรงเรียนสายน้ําผ้ึง โรงเรียนสุนทรภูพิทยาคม โรงเรียนวัดบางแพรก
เหนือ โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการบางใหญ โรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยรามคําแหง เปน
ตน 
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  3.  ประเภทสมัครเลน ซ่ึงเปนประเภทท่ีไมรับงานแสดงท่ัวไปแตจะแสดงในงานการ
แสดงท่ีจัดข้ึนเปนกรณีพเิศษและแสดงอยางยิ่งใหญอลังการ การแสดงหุนกระบอกสมัครเลนนี้กวาจะ
แสดงไดตองใชการฝกซอมนานเปนแรมป เพราะจะตองจัดทําตัวหุน ฉาก อุปกรณตาง ๆ  ใหวจิิตร
สวยงามอยางยิง่ มีการฝกซอมอยางดีและท่ีสําคัญจะมีผูใหการสนับสนนุอยางตอเนื่องในเร่ืองของ 
งบคาใชจายตางๆและสามารถกลาวไดวามีผูอยูกลุมเดียวคือ หุนกระบอกของอาจารยจักรพันธุ  
โปรษกฤต 
 ในตอนท่ี  1  ผูวิจัยขอนําเสนอ ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ ความเช่ือ 
พิธีกรรม สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก ในรายงานการวิจยัฉบับนี้ผูวิจัยขอนําเสนอเพียงหุน
กระบอกประเภทพ้ืนบานท่ีรับแสดงท่ัวไปและแสดงเปนอาชีพเทานั้น ประกอบดวย 
  1.  หุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  2.  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  3.  หุนกระบอกคณะครูไก   สุรัตน  จงดา จังหวดักรุงเทพมหานคร 
  4.  หุนกระบอกคณะแมชะเวง ออนละมาย จังหวดันครสวรรค 
  5.  หุนกระบอกคณะแมรําไพ รุงรัตน  จังหวดันครสวรรค 
  6.  หุนกระบอกคณะคุณรัตน  จังหวดันนทบุรี 
  7.  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง จังหวดัลพบุรี 
  8.  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป จงัหวดัสมุทรสงคราม 
 1.  หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
  1.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
   หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว เปนคณะท่ีสืบเชื้อสายมาจากหุนกระบอกนาย
เปยก  ประเสริฐกุล ผูเปนบิดาท่ีมีความชํานาญในการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่งคนหนึง่ นายเปยกเกดิ
เม่ือ พ.ศ.  2420  ตนสมัยรัชกาลท่ี  5 บานเกิดอยูขางวัดเสาประโคน  คือ  วัดดุสิตารามเชิงสะพาน 
พระปนเกลาในปจจุบัน  พอช่ือนุย  แมช่ืออ่ิม  นายเปยกมีความสามารถในการเชิดหุนกับคุณเถาะ 
และแสดงหุนกับคณะของคุณเถาะดวย นายเปยกมีความสามารถในการเชิดหุนไดทุกตัว และเชิดได
สวยงาม รวมไปถึงการเชิดตัวตลกดวย ตอมานายเปยกสมรสกับนางม่ิง ซ่ึงเปนนางละครในวัง
พระองคเจาเฉิดโฉม และมารวมแสดงหุนกระบอกกับนายเปยกดวยท้ังยังเปนผูออกทาทางละครให
นายเปยกนําเอาไปเชิดหุน จนหุนรําไดสวยเหมือนละคร ทําใหมีคนมาหาหุนกระบอกไปแสดงอยู
เสมอถึงขนาดไมไดคอยอยูบานและเงินทองท่ีไดมาตองเอาไปฝากไวท่ีนายวิงผูเปนพีช่ายตอมานาย
เปยกไดตั้งคณะหุนกระบอกขึ้นรับงานแสดงท่ัวไปโดยมีบุตรสาว  2  คนคือคุณยายหวา  และคุณยาย
ช้ืน เปนกําลังสําคัญในการเชิดหุนกระบอก ตอมาเม่ือมารดาเสียชีวิตลงคุณยายช้ืนตองทําหนาท่ีแทน
มารดา ท้ังรอง ท้ังเชิดหุน และเนื่องจากคุณยายช้ืนไดคุนเคยและเห็นการแสดงหุนกระบอกจนเจนตา
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จึงสามารถรับการถายทอดศิลปะการเชิดหุนกระบอกไวไดอยางครบถวน ในการแสดงหุนกระบอกแต
ละคร้ังถาผูรวมแสดงคนใดขาดหายไป  คุณยายชื้นกจ็ะสามารถทําหนาท่ี  แสดงแทนไดเปนอยางดี
ตั้งแต   เชิดหุน รองเพลงหุน   สีซออูเพลงหุน  โดยเฉพาะการรอง  และบรรเลงเพลงหุนกระบอกท่ีมี
ลักษณะเฉพาะตัว  คุณยายช้ืนนับวาเปนผูแสดงท่ีมีความสามารถเปนเลิศผูหนึ่งหาตวัจับไดยาก  อยู
ตอมานายเปยก ผูเปนบิดาปวยดวยโรคตาเปนตอหินและบอดสนิทในเวลาตอมาจนใกลท่ีจะถึงแก
กรรมนายเปยกไดเรียกคุณยายช้ืนมาส่ังเสียใหสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอไปอยาเลิกแสดง
เด็ดขาด แลวถึงแกกรรมไป คุณยายช้ืนจึงตองเปนผูรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของนายเปยกไว
และรับงานออกแสดงรวมกบัพี่สาวช่ือยายหวา  ตามงานในวนัสําคัญตาง ๆ  วันนักขัตฤกษ งานศพ 
งานบวช เปนตน อยูมาอีกไมนานคุณยายหวา  กไ็ดถึงแกกรรมลง คุณยายช้ืนจึงเปนผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกของนายเปยก แตเพยีงผูเดียว เม่ืออายยุางเขาสูวัยชราคุณยายช้ืนจึงหยุดรับการแสดง
หุนกระบอกโดยงดรับการแสดงท่ีเปนเร่ืองราว แตหนัมาเปนครูผูถายทอดวิชาการแสดงหุนใหกับผูท่ี
สนใจ และไดรับเชิญใหไปสอนในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  ดวยใจรักและมีความต้ังใจท่ีจะดํารงรักษา
ศิลปะแขนงนีไ้วคุณยายช้ืนจงึไดอุทิศเวลาเกือบตลอดชีวติใหกับหุนกระบอกจนการแสดงหุน
กระบอกกลับมาเปนท่ีรูจกัอีกหนในประเทศ จากการเสียสละ การใหความรู การอุทิศตน อุทิศเวลา 
ของคุณยายช้ืนท่ีทําใหกับสังคม จึงไดรับประกาศยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง
หุนกระบอกในป  พ.ศ.  2529  และไดสรางผลงานสืบมาจนถึงป  พ.ศ.  2548  คุณยายชื้น สกุลแกว คุณ
ยายหุนกระบอกเจาของคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว  ก็ถึงแกกรรมลงดวยโรคชรา  อายุได  
97  ป  นับเปนท่ีนาเสียใจยิ่ง และท่ีนาเสียใจไปกวานั้นกคื็อ หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกุลแกวก็
ตองปดฉากลาโรงไปพรอมกับลมหายใจสุดทายของคุณยายหุนกระบอกอันเนื่องมาจากลูกๆของคุณ
ยายช้ืน สกุลแกว ไมมีผูใดเลยท่ีจะนําพาคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว ออกรับงานแสดงไดอีก
ตอไป คงมีแตลูกศิษยของคุณยายเทานัน้ท่ียังพอมีหลงเหลืออยูบางแตกไ็มมีผูใดเขามาสืบสานงานดาน
การแสดงของคุณยายช้ืน สกลุแกว ไดอีกตอไป ตัวหุนท่ียงัคงหลงเหลืออยูหลังจากส้ินคุณยายช้ืนไป
แลวสวนหนึ่งไดบริจาคไปใหกับภาครัฐ  ท่ีเหลือก็ตกทอดไปอยูท่ีบุตรสาวของคุณยายชื้น สกุลแกว 
คือ พันตรีหญิงณัฏฐา  ใหญมีศักดิ์ อยูบานเลขท่ี  93/226  หมูบานสวนแสนสุข  อําเภอองครักษ จังหวัด
นครนายก ท่ีไดเก็บรักษาหุนกระบอกของคุณยายช้ืน สกลุแกว ไวอาทิ หุนกระบอกตัวนาง หุน
กระบอกตวัพระ หุนกระบอกตัวเจาเงาะ  หุนกระบอกพอแก  อุปกรณดานการแสดงอื่น ๆ  อัน
ประกอบดวยฉาก มาน มูล่ี และสวนประกอบอ่ืน ๆ  ท่ีใชสําหรับการแสดงก็หมดส้ินไปพรอมกับคุณ
ยายช้ืน  สกุลแกว  นัน่เอง  (พันตรีหญิงณฎัฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  13  คุณยายช้ืน  สกุลแกว  หัวหนาคณะหุนกระบอก 
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ภาพประกอบ  14  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
 

 

หุนกระบอกคณะม.ร.ว.เถาะ พยัฆเสนา 
มีนายเปยก ประเสริฐกุลรวมเปนผูเชิดหุน 

นายเปยกและนางม่ิง  ประเสริฐกุล 
ไดตั้งคณะหุนกระบอกข้ึนออกรับงาน 

ตั้งช่ือวา หุนกระบอกนายเปยก ประเสริฐกลุ 

คุณยายหวา ประเสริฐกุลไดรับสืบทอดการแสดงหุน
กระบอกตอจากบิดาและมารดาออกรับงานแสดงหุน
กระบอกกับคุณยายช้ืน  สกลุแกว ตอมาถึงแกกรรม 
 

คุณยายช้ืน สกลุแกว ไดรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
ตอจากบิดาและมารดาออกรับงานแสดงจนเขาสูวัยชรา 
ก็เลิกรับการแสดงแตใหความรูโดยวิธีการสอนใหผูสนใจ 

หุนกระบอกคณะนายเปยก ประเสริฐกุล 
ท่ีสืบทอดตอมาเปนคณะคุณยายช้ืน  สกุล
แกว หยดุรับงานการแสดงโดยส้ินเชิงเพราะ 
ไมมีผูรับการสืบทอด 
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ภาพประกอบ  15  พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์ บุตรสาวคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
    
  1.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว 
   หุนกระบอกคณะครูช้ืน  สกลุแกว  มีอัตลักษณเฉพาะตัวท่ีไมเหมือนใครและคณะอ่ืน
ก็ไมสามารถเลียนแบบได  นั่นคือ  
    1.2.1  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมทองหลางทุกตัว ลงรักปดทองประดับ
พลอยอยางสวยงาม เลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของเจานาย  ในสมยัท่ีนายเปยก เชิดหุนอยูกับ        
มรว.เถาะ  พยฆัเสนา  ก็ใชรูปแบบน้ีมาเชนเดียวกนั  หลังจากมาต้ังคณะหุนกระบอกเปนของตัวเอง   
จึงไดใชรูปแบบนี้สืบกันตอมาจนถึงสมัยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
    1.2.2  ฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทและเปนสัญลักษณของคณะ
หุนกระบอกของนายเปยก ประเสริฐกุล เพราะถาเปนหุนคณะอ่ืน ๆ  จะเขียนฉากเปนทะเลอยูดานซาย 
เขียนฉากปาอยูดานขวา คณะหุนกระบอกของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ก็ยังคงใชฉากท่ีวาดเปนรูปพระท่ี
นั่งจักรีมหาปราสาทตามแบบของเกามาจนส้ินบุญคุณยายไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 161

    1.2.3  ฉากการแสดงหุนกระบอกท่ีติดต้ังดวยกรอบประตูเพชรสําหรับตัวหุนท่ีเชิด
เขาและเชิดออกในเวลาแสดง  เม่ือติดต้ังฉากเปนท่ีเรียบรอยแลวจะตองติดประตูท่ีใชสําหรับตัวหุน
กระบอกเขาและออกท้ังดานซายและดานขวา  ประตูเขาออกของคณะคุณยายช้ืนสมัยแรกๆที่ไดรับตก
ทอดมาเปนประตูเพชรท่ีทําดวยผากํามะย่ีสีน้ําเงินเขมตัดเย็บเปนกรอบประตู  แลวนําเพชรยี่เกประดบั
เปนลวดลายอยางสวยงาม มีอยูคณะเดยีวเทานั้นท่ีทําประตูเขาออกในลักษณะน้ี ผูคนจักกลาวขนานถึง
หุนคณะนีว้า หุนกระบอกนายเปยก  ประตูเพชรนั่นเอง หลังจากท่ีคุณยายช้ืนรับสืบทอดการแสดงหุน
ตอมาประตูเพชรนี้ไดนํามาใชอยูบางแตการเก็บรักษายุงยากและท่ีสําคัญ เพชรท่ีใชในการประดับท่ีตัว
ประตูเส่ือมคุณภาพหมดแสงสีจึงทําใหตองหยุดใชประตูเพชรนี้แลวหนัมาทําเปนประตูวาดดวยสีแทน
จนปจจุบัน 
    1.2.4  วิธีการเชิดหุน การเชิดหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน จะใชวิธีกระทบตวั 
กระทบจังหวะ และการหมุนขอมือไปพรอมๆกัน การเชิดหุนกระบอกแตละตัวกจ็ะเชิดตางกัน ถาเปน
ตัวยกัษกจ็ะเชิดแบบเขมแข็งดวยการกระแทกจังหวะใหหนัก กระทบตัวแรงๆ การหมุนขอมือก็จะ
หมุนใหเร็วและแรงไมชาเนบินาบ ถาเปนตัวพระหรือตัวนางกจ็ะกระทบตัวหมุนชาๆ มีจังหวะมีลีลา  
มีการนวยนาด ชมายชายตา เปนตน 
 

 
 

ภาพประกอบ  16  ประตูเพชรของการแสดงหุนกระบอกคณะนายเปยก  ประเสริฐกุล 
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  1.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
   1.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคุณยายชื้น สกุลแกว ท่ีแสดงมาต้ังแตสมัยนายเปยก  
ประเสริฐกุล มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตรัุสมีความกวางและความยาวประมาณ 5 เมตร ยกสูงจาก
พื้นดินประมาณ 1-1.50 เมตร หรือต้ังใหสูงเทาไหลคนท่ีมายืนดู ความสูงจากโรงหุนกระบอกถึง
หลังคาประมาณ 4 เมตร ดานขางและดานหลังเปนฝากั้นทึบเจาภาพผูหาการแสดงหุนกระบอกเปนผู
จัดสรางให สมัยตอๆมาโรงหุนกระบอกดงักลาวไมเปนท่ีนิยม เพราะเสียเวลาในการจัดสรางและ
ยุงยาก คุณยายช้ืน  สกุลแกว  จึงมีววิัฒนาการใชเหล็กฉากตัดเปนทอนๆยาวบางส้ันบางทําเปนโรงหุน
กระบอกแบบไมยกพืน้คือต้ังไวกับพื้นไมมีหลังคา ยึดเหล็กฉากดวยนอต  การทําโรงหุนกระบอกแบบ
ใหมนีจ้ึงสะดวกสบายข้ึนและงายตอการจัดสรางโรงหุนกระบอก 
 

 
 

ภาพประกอบ  17  โรงหุนกระบอกแบบเกา ของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
   
   1.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว  ท่ีใชกบัการแสดงหุนกระบอก
ของคณะนายเปยก  ประเสริฐกุล เปนฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจกัรีมหาปราสาท ฉากมักมีผา  5  ช้ิน 
หอยลงมาชายผาลอยจากพ้ืนโรงหุนกระบอกประมาณ  1  ศอก เพื่อใหคนเชิดหุนกระบอกสอดมือ
ออกไปเชิดหุนกระบอกได ฉากแบบนี้ทําข้ึนเพื่อใหผูเชิดหุนนําเชิดดานลางของฉากจะทําเปนกําแพง
เมืองมีใบเสมาสูงประมาณ  1  ศอก ทําดวยผาโปรง เพื่อใหคนเชิดมองเห็นตัวหุนขณะเชิด ดานบนเปน
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ผาระบายปกไหมทองเปนลายแบบจีนอยางวิจิตร ดานหนาฉากจะติดแผงกระจกภาพเขียนวรรณคดี
ไทยเร่ืองตางๆ  ท่ีนิยมเปนภาพในเร่ืองพระอภัยมณี บังชายผาโปรงไวเพือ่ปองกันไมใหเห็นมือคนเชิด 
จึงเรียกกระจกนี้วา  “กระจกบังมือ”  นําภาพเขียนใสกรอบกระจกมาเรียงติดกนัประมาณ  6- 7   
ภาพประตูเขาออกของการแสดงหุนคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว มี  4  ประตู สูงประมาณ  80  เซนติเมตร 
กวางประมาณ  60  เซนติเมตร อยูดานริมโรงดานใน  2  ประตู ดานนอก  2  ประตู สมัยกอนทําเปน
ประตูประดับเพชร แตตอมาลดลงเหลือ  2  ประตูและมักเขียนเปนภาพสีรูปซุมเรือนแกวมีมานปกดิน้
เล่ือม 2  ช้ินติดกันปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนแหวกมานออกไปแสดงได ตอมาคุณยายช้ืน  
สกุลแกว ไดปรับปรุงฉากการแสดงหุนกระบอกใหมเปนฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนัง่จักรีมหาปราสาท
อยูตรงกลางขางขวาเขียนเปนรูปปาขางซายเขียนเปนรูปพลับพลาและมีประตูเขาออกสองประตู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  18  ฉากการแสดงหุนกระบอกคณะนายเปยก  ประเสริฐกุลท่ีมี  4  ประตู 
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ภาพประกอบ  19  ฉากการแสดงหุนกระบอกคณะนายเปยก  ประเสริฐกุลท่ีมี  2  ประตู 

                           

 
 

ภาพประกอบ  20  ฉากการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
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   1.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน  สกุลแกว  โดยท่ัวไปมี
ประมาณ  10 คน ในสมัยแรก  ๆ  หลังจากท่ีคุณยายช้ืน  สกุลแกว รับภาระมาเปนเจาของคณะเองก็มี
คนเชิดหุนท่ีเปนคนเกาแกมาจากคณะของครูเปยกไมกี่คนเพราะไดลมหายตายจากกนัไป คุณยายชื้น 
จึงไดหาพวกละครชาตรีมาชวยเชิดมี  แมเรืองเชิดตัวนางตัวพระ  นายเพ่ิม  เชิดตัวตลก  แมสมโภชน 
บอกบท  แมกบ  เปนตนเสียงนักรอง  บุญรอด ประกอบนิลเชิดหุนท่ีมอบหมายเปนกมุาร  เสนา  
ตัวตลก  ปจจบัุนถึงแกกรรมไปหมดแลว ผูเชิดคนสําคัญท่ีสืบตอมาคือ คุณจักรพันธุ  โปษยกฤต   
คุณสุริยะ  สิทธิชัย  พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  แตผูเชิดเหลานี้กมิ็ไดยึดการแสดงหุนกระบอกเปน
อาชีพเพราะแตละคนมีงานประจําทําอยูแลวจึงเปนสาเหตุหนึ่งท่ีหุนกระบอกของคุณยายช้ืน สกลุแกว 
เปนอันตองยตุกิารแสดงไปในท่ีสุด  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ   21  คนเชิดหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกว 
 
   1.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว เนือ่งจาก
คณะของคุณยายช้ืน สกุลแกว ไมมีนกัดนตรีและนักรองเปนของตนเอง ในการแสดงแตละคร้ังจึงตอง
ไปจางนักดนตรี นักรอง มารวมแสดงประกอบ คณะดนตรีและนักรองที่มาแสดงดวยมีหลายคณะเชน 
คณะนายช่ืน คณะนายหงส คณะนายเย็น ตอมาคุณยายช้ืน สกุลแกว ไดมารูจักคุณครูจําเนียร ศรีไทย
พันธุ และคุณครูอนงค ศรีไทยพันธุ จึงเชิญมารวมแสดงหุนกระบอกดวยโดยเปนนกัรองชายและหญิง  
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สวนปพาทยหรือดนตรีคุณยายช้ืน สกุลแกว  ไดวาจางคณะของนายทองใบ เรืองนนทมาแสดง  เพลงท่ี
ใชในการขับรองและบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกลุแกว ก็จะเปน
เพลงประกอบการแสดงละครท่ัวไป เปนเพลงสองชั้น ช้ันเดียวและเพลงราย  เพลงสังขาราเปนตน 
สวนดนตรกี็ใชวงดนตรีปพาทยเคร่ืองหา  ประกอบดวย ระนาด ป ฆองวง ตะโพน กลองทัด ซออู 
กลองตอก กลองแตว มาลอ มาบรรเลงประกอบการแสดงทุกคร้ัง การแสดงหุนกระบอกตองมีซออูซ่ึง
เปนเคร่ืองดนตรีท่ีเปนเอกลักษณของการแสดงหุนกระบอกและการขับรองเพลงสังขาราประกอบการ
แสดงถาไมมีเคร่ืองดนตรีและการขับรองดงักลาวจะทําใหขาดอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกไป
คณะของคุณยายช้ืน  สกุลแกวเม่ือรับงานแสดงหุนกระบอกจะตองมีเคร่ืองดนตรีและการขับรองครบ
และแสดงตามแบบแผนท่ีปฏิบัติมาอยางเครงครัด  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  
สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  22  คณะนกัดนตรีหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
 
   1.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว และสรางช่ือเสียง
ใหกับคุณยายมากไดแก  เร่ืองพระอภยัมณี  เร่ืองนี้นยิมมากเพราะเจาภาพที่มาหาการแสดงหุน
กระบอกของคณะน้ีชอบการเชิดในตัวนางผีเส้ือสมุทรมาก ซ่ึงเชิดโดยคุณยายช้ืน  สกุลแกว เพราะ
ทานเชิดไดอารมณมาก เหมือนทานเปนนางผีเส้ือสมุทรเสียเอง  และหาตัวจับยาก เพราะวาบทบาท
นางผีเส้ือสมุทร คุณยายช้ืน สกุลแกว มีความชํานาญมาก ท้ังรอง ท้ังเจรจา เด็ดขาด เปนท่ีนิยมของผู
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วาจาง ตอนท่ีนิยมแสดงไดแก ตอนหนีนางผีเส้ือ  ตอนข้ึนเกาะ  ตอนหักหางเสือ ฯลฯ  เร่ืองลักษณะ
วงศ นยิมแสดงตอนนางยี่สุนข้ึนหึงและฆาพราหมณ  ตอน  ประหารลักษณวงศ เปนตน  มีเร่ืองท่ีคณะ
หุนคุณยายช้ืน สกุลแกว จะไมนํามาแสดง คือ เร่ืองรามเกียรต์ิ  อิเหนา  อุณรุธ  เพราะทั้ง  3  เร่ือง เปน
ละครใน การดําเนินเร่ืองชา ไมเหมาะแกการแสดงหุนกระบอก อีกประการหนึ่งหุนกระบอกทําทาได
ไมเทาคนจริงๆจึงไมสมควรท่ีจะใชเร่ืองท้ัง  3  เร่ืองมาแสดง  นอกจากนี้ยังเปนประเพณีท่ียดึถือกันมา
แตโบราณ วา วรรณคดีท้ัง  3  เร่ือง  เปนละครใน อันเปนละครของหลวงผูแสดงเปนสตรีสูงศักดิ์ใน
ราชสํานัก และถวายในเขตพระราชฐานและแสดงใหกษัตริยทอดพระเนตร จึงยึดถือกันวาไมเปนการ
อันสมควรท่ีสามัญชนจะนําเร่ืองของราชสํานักมาแสดงหุนกระบอก 
   1.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตวัหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว ท่ีไดตกทอดมาจากบิดา คือนาย
เปยก ประเสริฐกุล  สมัยกอน แกะดวยไมท่ีมีน้ําหนกัเบา  เชนไมทองหลาง  ไมนุน  แลวลงรัก ปดทอง 
ประดับพลอย อยางสวยงาม  เส้ือผาก็ปกดวยดิ้น เล่ือม อยางวิจิตร ซ่ึงชางในคณะหุนจะเปนผูจดัสราง 
ปกเย็บกันเองในคณะ ตอมาภายหลัง หลังจากลมหายตายจากกันไป คุณยายช้ืน  สกลุแกว ไดรับชวง
มาบริหารจัดการ คุณยายไมสามารถจัดสรางหุนเองได  เพราะ  ไมมีความชํานาญ อีกท้ังตองดูแลบุตร
หลายคน จึงตองไปจางใหครูชิต แกวดวงใหญ  หลานครูศิริท่ีมีความชํานาญในการทําหัวโขน อยูแถว
ละแวกบานบาตร ถนนบํารุงเมืองเปนผูทําให เม่ือครูชิต  แกวดวงใหญเสียชีวิตลงบุตรสาวคือนางสาว
จริยา  แกวดวงใหญไดรับทําศีรษะหุนกระบอกตอมาและไดยายท่ีอยูไปอยูท่ีหมูบานเยาวพรรณ  
อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี  และเปนผูรับทําศีรษะหุนกระบอกพรอมมือหุนจําหนายใหกับ
ผูสนใจและหวัหนาคณะหุนตางๆท่ีไมสามารถทําศีรษะหุนกระบอกเองได  ในสวนเส้ือผาหุน
กระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว ก็ลงมือปกเองบางใหลูกปกบาง  ตัวหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืนท่ีมี
อยูไดขายใหกบัมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไป  1  ชุด และขายใหคุณจกัรพันธุ  โปษยกฤตไป  1  ชุด 
และนําไปถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  1  ชุด ท่ีเหลือเก็บอยูท่ีบานมีตัวพระ ตัวนาง ตัวเจาเงาะ 
ตัวพอแก หลังจากท่ีคุณยายช้ืน สกุลแกว ถึงแกกรรมตัวหุนเหลานี้ไดตกทอดและนําไปเก็บไวท่ีบาน
ของลูกสาวคือ  พันตรีหญิงณฎัฐา  ใหญมีศักดิ์  หมูบานสวนแสนสุข  อําเภอองครักษ จังหวดั
นครนายกและคงจะไมมีโอกาสไดนําออกแสดงอีกตอไปเพราะลูกสาวของคุณยายเชิดหุนกระบอก
ไมไดจึงไดแตเก็บหุนกระบอกท่ีตกทอดมาไวในตู  ตัวหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกว 
มีดังนี้  (พนัตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  : สัมภาษณ)    
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     1)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  ศีรษะสวมรัด
เกลายอด สวมกรองคอสีเขียวปกลูกปดสีตาง ๆ  สวมผาหมนางสีเขียวออน  สวมจี้  นางลงรักปดทอง 
สวมชุดคลุมผาลายสีแดงปกเล่ือมเงิน  มือท้ังสองขางต้ังวง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  23  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว 
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     2)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรแปลง  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี ศีรษะสวม
รัดเกลาเปลว  สวมกรองคอสีแดงเลือดหมูปกลูกปดสีตาง  ๆ  สวมผาหมนางสีแดง  สวมจี้นางลงรักปด
ทอง สวมชุดคลุมผาลายสีมวง ปกเล่ือมเงิน มือท้ังสองขางต้ังวง  
 

 
 

               
 

   
ภาพประกอบ  24  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรแปลงของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     3)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี ศีรษะสวมชฏา   
สวมกรองคอสีแดงเทาปกลูกปดสีตาง  ๆ  สวมอินทธนูสีแดงเทา  สวมชุดคลุมผาลายสีเขียว ปกเล่ือม
เงิน มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  25  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     4)  หุนกระบอกตัวเจาเงาะ  อยูในเร่ืองสังขทอง ศีรษะเปนหัวเงาะหนาสีมวง  
สวมกรองคอสีแดงเทา ปกลูกปดสีตาง  ๆ  สวมอินทธนสีูแดงเทา  สวมชุดคลุมผาลายสีมวงปกเล่ือม
เงิน มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระบอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                    
 
 

ภาพประกอบ  26  หุนกระบอกตัวเจาเงาะ ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     5)  หุนกระบอกตัวกวางทอง  อยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ  ศีรษะเปนหัวกวาง หนา
คนสีขาว  สวมกรองคอสีเทาปกลูกปดสีตาง ๆ  สวมชุดคลุมผาตาดทองสีเหลือง สวมทับทรวง  มือท้ัง
สองขางต้ังวงกวาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                

 
ภาพประกอบ  27  หุนกระบอกตัวกวางทอง ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     6)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  ศีรษะเปนนาง
ยักษสวมกระบังหนาทอง สวมกรองคอสีเหลืองปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  สวมผาหมนางสีขาว            
สวมชุดคลุมผาลายสีมวงปกเล่ือม สวมจี้นาง  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากและถือกระบอง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  28  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     7)  หุนกระบอกตัวพราหมณเกษร  อยูในเร่ืองลักษณะวงษ  ศีรษะสวมกระบัง
หนาทองมุนมวยผมท่ีทายทอย  สวมกรองคอสีขาวปกดวยลูกปดสีตาง  ๆ  สวมชุดคลุมผาตาดสีขาว 
ปกเล่ือม สวมจี้นาง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      
 
 

ภาพประกอบ  29  หุนกระบอกตัวพราหมณเกษร  ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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     8)  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  ศีรษะสวมชฏา       
สวมกรองคอสีเหลืองปกดวยลูกปดสีตาง  ๆ  สวมอินทธนูสีเหลือง สวมทับทรวง  สวมชุดคลุมผาลาย 
สีเหลืองปกเล่ือม   มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระบอง 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  30  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  ของคณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
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     9)  หุนกระบอกตัวตลก ช่ือเจกเหยก  อยูในเรื่องพระอภัยมณี ศีรษะเปนคนจีน
มีหางเปยดานหลัง สวมผาพันคอสีเหลือง สวมชุดคลุมลายดอกไมสีแดงมือซายต้ังวงมือขวากํามือ 

 
 

 
                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  31  หุนกระบอกตัวตลกเจกเหยก  ของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
 

 
 

ภาพประกอบ  32  ตัวหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวท่ีเหลืออยูท่ีบุตรสาว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 177

  1.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกว 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว มีหลายประการและ
ปฏิบัติโดยถือเปนประเพณีท่ีสืบทอดกันตอมาต้ังแตครูเปยก  ประเสริฐกุล ผูเปนบิดาจนลวงมาถึง    
คุณยายช้ืน สกลุแกว ก็ยังปฏิบัติสืบมาประกอบดวย 
    1.  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรงแสดงตองนําหุนกระบอกพอแกเขาโรงแสดง
กอนเปนตัวแรกเพราะถือวาหุนกระบอกพอแกเปนหุนครูตองนําครูเขาโรงแสดงกอนเพ่ือความเปน  
สิริมงคล 
    2.  ในเวลาการแสดงตัวหุนกระบอกทุกตวัตองเขาและออกจากฉากดวยการออก
ทางประตูและเขาทางประตูเทานั้นเพราะถือวาการเขาออกตองเขาตามตรอกและออกทางประตูจึงจะ
เปนมงคล 
    3.  กอนเชิดหุนกระบอกทุกคร้ังตองตรวจสอบความเรียบรอยของตัวหุนกระบอก
วาเรียบรอยพรอมท่ีจะแสดงหรือไม คอหลวมหรือไม เพราะถาหัวหุนกระบอกหลุดออกจากตัวเวลา
เชิดถือวา ”คอขาด” จะเปนอัปมงคลแกผูเชิดเอง 
    4.   เร่ืองท่ีแสดงไมควรนําเร่ืองท่ีมีการเสียชีวิตมาทําการแสดงซ่ึงถือวาเปนการ
ตายคาโรงจะทําใหไมเปนสิริมงคลแกนักแสดง 
    5.   หามวางตวัหุนกระบอกทุกตัวลงกับพืน้หรือท่ีต่ําและหามเดินขามตัวหุน
กระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาหุนทุกตัวมีครูตองใหความเคารพยําเกรง มีบางคนเคยถูกครูหุนทํา
โทษดวยการทําใหปวดทองเพราะไปเดินขามตัวหุนคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ตองไปจดุธูปบอกครูขอ
ขมาอภัย  อาการปวดทองจึงหายไป  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
  1.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น สกุลแกว 
   พิธีกรรมท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกว เพื่อความ
เปนสิริมงคลในคณะประกอบดวย 
    1.5.1  พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง คุณยายช้ืน สกุลแกว จะเตรียม
ดอกไมธูปเทียน น้ําเปลา 1 แกว แลวจุดธูปเทียนบูชาครูโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย เทพยาดาครู
บาอาจารยทางนาฏศิลปและครูหุนกระบอกมีครูเหนง ครูเปยก ดลบันดาลใหการแสดงเปนไปอยาง
ราบร่ืนมีคนชอบ คนรัก 
    1.5.2  พิธีไหวครูดนตรีปพาทยกอนการแสดง นักดนตรีอาวุโสหรือหวัหนาวงจะ
ทําพิธีไหวครูดนตรีโดยมีดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานล  6  บาท ใสพานทองรวมกันไว จากนัน้จุดธูป
เทียนบูชาครูดนตรีโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย กลาวบูชาครูดนตรีอาวุโสท่ีลวงลับไปแลวใหมา
อํานวยอวยพรใหการบรรเลงดนตรีเปนไปดวยความเรียบรอย จากนัน้นําธูปเทียนเสียบขางตะโพน
โดยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหงการดนตรี 
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    1.5.3  พิธีไหวครูประจําป การไหวครูประจาํปของคณะหุนคุณยายช้ืน สกุลแกว
จัดข้ึนทุกปโดยจัดเปนพิธีบูชาครู ไมมีการครอบเชนโขนละคร โดยจัดทําข้ึนท่ีบานมีการนิมนต
พระสงฆมาฉันเชา หลังจากเสร็จพิธีสงฆแลวจะเปนพิธีบูชาครู โดยมีเคร่ืองสังเวยในพิธีบูชาครู 
ประกอบดวย เคร่ืองบริโภค ดังนี ้
     1)  มัจฉมังสาหาร 6 ส่ิง ประกอบดวยหวัหมู  เปด  ไก  ปูตม   กุงตม    
ปลาชอนแปะซะน่ึง 
     2)  เคร่ืองกระยาบวช เปนของท่ีปราศจากของสดคาว  ประกอบดวย  เผือกตม
สุก มันเทศตมสุก  กลวยน้ําไทย  ออยมะพราวออน  ถ่ัวเขียว  งาดํา งาขาว  บายศรีปากชา  ขนมตมแดง  
ขนมตมขาว  ขนมหวาน  7  อยาง  ผลไม  7  หรือ  9  อยาง นมเนย  ขาวรํา  3  กอน  
(ขาวหนาหมอมาปนเปนกอนคลุกถ่ัวดิบ งาขาว งาดําดิบ แลวราดดวยน้าํผ้ึง)  หมูดิบนอนตอง หมายถึง 
หมูสามช้ันวางบนใบตองตาปแลววางบนจาน  สําหรับสังเวยพระพิราพ  หมูสามช้ันตมนอนตอง 
เหลาโรง 
     นอกจากน้ียังมีเคร่ืองสังเวยท่ีเปนเคร่ืองอุปโภคประกอบดวยดอกไม  7  สี   
ใสแจกนัประดับบูชาขาวตอกดอกไม  1  พานธูปหอมเทียนปดทอง เทียนปดเงิน อยางละ  1  เลม  
หนัก  9  บาทบาง  6 บาทบาง  4  บาทบาง  แลวแตงบประมาณ  พรอมท้ังเทียนเล็กธรรมดาพวงมาลัย
สําหรับคลองมือหุนกระบอก หัวหนาคณะหุนกระบอกคือ คุณยายช้ืน สกุลแกว จะจดุธูป  3  ดอก 
พรอมกับต้ังนะโม  3  จบ ไหวพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ แลวกลาวคําสักการะดังนี ้
     พุทธะบูชามหาเตชะวันโต 
     ธัมมะบูชามหาปญญะวันโณ 
     สังฆะบูชามหาโภคะวะโห ติโลกะเสฏฐัง อะภิปูชายามิ 
    จากนั้นจึงสวดชุมนุมเทวดา เม่ือจบสวดชุมนุมเทวดาแลวจุดธูปคนละดอก  
คุณยายช้ืน สกลุแกว หัวหนาคณะหุนกระบอกกลาวโองการเชิญครู ถวายเคร่ืองสักการะ จนเสร็จพิธี
อานโองการ แลวนําธูปไปปกตามเคร่ืองสังเวยตางๆท่ีตั้งไวทุกจานทุกช้ิน แลวปลอยเวลาไปสักพัก
เปรียบเสมือนวาใหเหลาครูไดรับประทานอาหารรวมกัน  จนไดเวลาอันสมควรก็ทําการ   “ลา”   
เคร่ืองสังเวย เคร่ืองเซน  โดยผูลาอธิษฐานวา “เสสังมังคะลายาจามิ” แลวจึงถอนเคร่ืองเซนจากช้ันบูชา
นํามาเล้ียงฉลองกัน การท่ีไดรับประทานเคร่ืองเซนตางๆไมวาจะเปนของคาวของดิบของสุกหรือ
ผลไมท่ีใชประกอบพิธีถือวากินแลวเปนมงคลท้ังส้ิน     
   1.5.4  พิธีโบกธงไลฝน ธงไลฝนนั้นมีมาต้ังแตสมัยท่ีนายเปยก ประเสริฐกุล ยังมีชีวติ
อยูและตกทอดมาถึงคุณยายชื้น สกุลแกว เวลาท่ีมีการแสดงหลังจากเตรียมการแสดงเรียบรอยดีแลว 
คุณยายช้ืน สกลุแกว จะนาํธงไลฝนนี้ออกไปโบกทุกทิศ เพื่อไมใหฝนตก ในตัวธงมี  ”นะฤาชา”  เขียน
ลงไวขางซายและขางขวา ปจจุบันหลังจากส้ินคุณยายช้ืน สกุลแกว แลวทราบวาธงไลฝนนี้คุณยายช้ืน  
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สกุลแกว ไดมอบใหกับอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤตไปเกบ็ไว  (พันตรีหญิงณัฎฐา  ใหญมีศักดิ์.   
2551  :  สัมภาษณ) 
  1.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะคุณยายช้ืน  สกลุแกว 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคุณยายช้ืน   
สกุลแกว ในสมัยแรก  ๆ  ท่ีคุณยายช้ืน สกุลแกว ไดรับเปนผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกมาจากบิดา
คือ  นายเปยก  ประเสริฐกุล ผูเชิดหุนกระบอกรุนเกา ๆมาระยะหลังก็ลมหายตายจากกนัไป ท้ังผูเชิด
และนักดนตรี ผูเชิดหุนกระบอกสวนใหญกมี็อาชีพเชิดหุนกระบอก และบรรเลงดนตรีเทานั้นความ
เปนอยูกไ็มไดรํ่ารวยอะไร ตอมาภายหลังคุณยายช้ืน สกุลแกวไดหาพวกละครชาตรีมารวมเชิดหุนดวย 
สภาพการดํารงชีพของผูเชิดหุนกระบอกท่ีมาจากคณะละครชาตรีก็นับวาอยูในระดับยากจนเสียเปน
สวนใหญเพราะการแสดงละครชาตรีและการแสดงหุนกระบอกมีรายไดนอย สามารถประทังชีวิตไป
ไดเทานัน้แตจะหาเปนเงินเกบ็คงไมมี ท่ีอยูอาศัยก็ตองเชาอยู  สวนคณะดนตรีก็จางเปนวงมาแสดงนัก
ดนตรีสวนใหญท่ีมาแสดงภายหลังนี้เปนของคณะครูทองใบ  เรืองนนท ท่ีแสดงประกอบละครชาตรี
นั่นเอง โดยสรุปสภาพการดํารงชีพของคณะนักแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน สกลุแกวยิ่งมีความ
ลําบากมีฐานะยากจน ขาดความรูดานการศึกษาเพราะไมไดเขาเรียนจงึไมสามารถมีงานประจําทํา      
ท่ีอยูอาศัยสวนใหญจะเชาท่ีราชพัสดุอยูเปนกลุมแถวหลานหลวงมาจนถึงปจจุบัน อาชีพก็ยังคงรับ 
การแสดงละครชาตรีท่ัวไปแตบางคนโชคดีไดแสดงท่ีศาลพระพรหมเอราวัน ท่ีส่ีแยกราชประสงคก็
จะมีรายไดเล้ียงตัวเองและครอบครัวแตบางคนโชคไมดีกรั็บแสดงท่ัวไปรายไดไมคงท่ีก็มีความ
เดือดรอน  ในปจจุบันนกัเชิดหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ท่ีไดกลาวนามมาท้ังหมดได
เสียชีวิตไปหมดแลว รุนลูกรุนหลานกย็ังรับการแสดงละครชาตรีตอมา ท่ีอยูอาศัยกย็ังอยูท่ีหลานหลวง 
บางคนท่ีเชิดหุนเปนกไ็ปเชิดใหกับคณะคุณรัตน  บาง  คณะรอดศิรินลิศิลปบาง  หัวหนาคณะอยางคุณ
ยายช้ืน  สกุลแกว  กน็ับวามีความทุกขยากในการดํารงชีพจากการที่ตองเล้ียงดูบุตรธิดารวม  9  คน  
รายไดจากการแสดงหุนกระบอกไมพอสําหรับเล้ียงดูครอบครัว เนื่องจากมีบุตรมากงานแสดงหุนถึง
แมนวามีมากแตไมพอกับรายจาย คุณยายช้ืน  สกุลแกว  จงึตองหาอาชีพเสริมดวยการขายขาวแกง  
ขายขนมหวานโดยหาบไปขายควบคูไปกบัการแสดงหุนกระบอกจนเล้ียงบุตรใหไดรับราชการและ
บุตรทุกคนมีฐานะอยูในระดบัดี หลังจากท่ีคุณยายช้ืน  สกุลแกวเลิกแสดงหุนกระบอกแลวจงึไดยาย
ไปอยูกับบุตรซ่ึงทําใหมีความเปนอยูท่ีด ีและสุขสบายในบ้ันปลายชีวติ  (พันตรีหญิงณัฎฐา   
ใหญมีศักดิ์.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  33  สภาพบานท่ีอยูอาศัยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  34  สภาพบานท่ีอยูอาศัยของบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
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ภาพประกอบ  35  สภาพบานเกาติดปายช่ือคณะไวบนหลังคาของคุณยายช้ืน  สกุลแกว 
                        
 2.  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
  2.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
   ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
    หุนกระบอกคณะนี้มีนายบุญรอด ประกอบนิล เปนเจาของคณะและถึงแกกรรม
แลว  สมัยเปนเด็กนายบุญรอด เคยดูหุนไหหลําและหุนนายเปยก  ประเสริฐกุล ทําใหชอบการแสดง
หุน และไดตดิตามคณะหุนนายเปยกไปยังท่ีตางๆโดยชวยตีกรับ และขนเคร่ือง จนในท่ีสุดก็ไดฝกหดั
เชิดหุนและเขารวมเชิดหุนกระบอกกับนายเปยก  ประเสริฐกุล คุณยายหวา  ประเสริฐกุล และคุณยาย
ช้ืน  ประเสริฐกุล และเปนลูกศิษยของคุณยายหวา  ประเสริฐกุล บุตรสาวนายเปยก  ตอมาเม่ือนายบุญ
รอดอายุได 31 ป จึงคิดสรางหุนของตนเองเพราะมีฝมือและมีอาชีพเปนชางปดทองประดับกระจกอยู
แลว เม่ือคุณยายหวาถึงแกกรรม จึงไดตั้งคณะหุนของตนเองข้ึนช่ือวา คณะรอดศิรินิลศิลป  หรือท่ีคน
ท่ัวไปรูจักวา หุนบุญรอด  นายบุญรอดไดทําหุนกระบอกและหุนละครเล็กโดยเลียนแบบจากหุนของ
คณะนายเปยก  ประเสริฐกุล ออกรับงานแสดงท่ัวไป ตวัหุนทุกตวันายบุญรอด  ประกอบนิล จะเปน
ผูจัดทําข้ึนเองท้ังหมด  ในระยะหลังนายบุญรอด  ประกอบนิลยังไดจดัทําหุนหลวงขึ้นชุดหนึ่ง หุน
หลวงท่ีไมมีการแสดงแลวโดยจดัทําข้ึนมาส่ีตัวประกอบดวยตัวพระ ตวันาง ตวัยกัษ ตัวลิง และเปน
ตนแบบของผูท่ีสนใจในการแสดงหุนหลวงมาดูหุนหลวงท่ีนายบุญรอด  ประกอบนลิ จัดทําข้ึนแลว
บางคนไดนําความรูท่ีไดไปจดัทําหุนหลวงและเชิดหุนหลวงข้ึนอีกคร้ัง  นายบุญรอด  ประกอบนิลมี
ช่ือเสียงมากในการแสดงหุนกระบอก เพราะไดคลุกคลีและฝกหดัการเชิดหุนกระบอกดวยใจรักมา
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เปนเวลานาน ตลอดจนเปนผูมีพื้นฐานในการรายรํา  สามารถเชิดหุนกระบอกไดอยางงดงาม และมีผู
มาขอใหนายบุญรอดฝกหัดการเชิดหุนให  นอกจากน้ี  นายบุญรอด ยังไดนําหุนกระบอกไปแสดงยัง
ประเทศตาง  ๆ  เชน  ในป  พ.ศ.  2530  ไดรับเชิญจากกรมศิลปากรไปรวมการแสดงมหกรรมหุนโลก 
ท่ีเมืองทัชเคนท สหภาพโซเวียต  ป พ.ศ.  2535  ไปแสดงในงานแสดงสินคาโลกท่ีประเทศสเปน  
ปจจุบันหลังจากนายบุญรอดเสียชีวิต นางกรกฏ  มงคลศิลป และ นางสายสมร  ทองเผือก ไดรับสืบ
ทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปตอมา  นายบุญรอด  ประกอบนิล  ไดถายทอดกลวิธี
เชิดหุนใหกับนายประจักษ  ไมเจริญ และนับวาเปนศิษยคนแรกท่ีไดรับการถายทอดการเชิดหุน
กระบอกตวันางผีเส้ือสมุทรท่ีนายบุญรอดถนัดโดยนายประจักษ  ไมเจริญไดรับการถายทอดและ
แสดงไดดียิ่ง นายวรวิทย  เดชอนันต  ไดรับการถายทอดการเชิดหุนกระบอกตัวพระอภัยมณี  ตัวเงือก
แก  และพระฤาษี  ศิษยรุนตอมาเปนนักศึกษาจากคณะศิลปกรรม  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
และนายสุรัตน  จงดา  (กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  36  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
 
 
 

 

นายบุญรอด ประกอบนิล ฝกหัดการเชิดหุนกระบอก 
และแสดงอยูกบัคณะนายเปยก ประเสริฐกุล 

ฝกหัดเชดิและแสดงอยูกับ 
คุณยายหวา ประเสริฐกุล 

ฝกหัดเชดิและแสดงอยูกับ 
คุณยายช้ืน สกลุแกว 

นายบุญรอด ประกอบนิล ตั้งคณะหุนกระบอก 
รอดศิรินิลศิลป หลังจากคุณยายหวาเสียชีวติ 
และออกรับงานการแสดงหุนกระบอก 

หลังจากนายบุญรอด ประกอบนิล  เสียชีวิต นางกรกฏ มงคลศิลป 
ซ่ึงเปนหลานไดสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอมาจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  37  คุณบุญรอด  ประกอบนลิหัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป 

               

 
 

ภาพประกอบ  38  คุณกรกฏ  มงคลศิลปผูสืบทอดหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
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  2.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะรอดศริินิลศิลป 
   หุนกระบอกคณะรอดศิริ นิลศิลป มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูหลายประการคือ 
    2.2.1  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมทองหลางทุกตัว ในยุคแรกๆ ลงรักปด
ทองประดับพลอยอยางสวยงามตอมานายบุญรอดไดพัฒนาการทําศีรษะหุนกระบอกจากไมมาเปน
การทําโครงหนาหุนกระบอกดวยการหลอปูนแลวปดกระดาษหนังสือพิมพลงท่ีรูปปูนท่ีหลอข้ึนหลาย
ช้ันจากนัน้นําไปตากแดดเม่ือแหงดจีึงผาเอากระดาษออกแลวประกบกันใหมเย็บใหติดกันนําข้ีเล่ือยมา
ผสมแปงเปยกปนเปนหนาตาหุนกระบอกแลวนําไปตากแดดเม่ือแหงดนีํากระดาษทรายมาขัดใหได
รูปรางท่ีสมบูรณติดลวดลายบนศีรษะทาสีปดทองประดับพลอย หุนท่ีไดรุนนี้จะมีความเบาและ
สวยงามกวารุนท่ีแกะดวยไม  ตอมานายบุญรอด ไดพัฒนาไปอีกโดยการหลอศีรษะหุนดวยเรซ่ินซ่ึงมี
ความสวยงามคมชัดในหนาตามาก ลงสีปดทองประดับพลอยสวยงามแตมีขอเสียคือเรซ่ินแตกงายจึง
ไมเหมาะกับการนํามาเชิด  
    2.2.2  ฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาทและเปนสัญลักษณของคณะ
หุนรอดศิรินิลศิลปดวยเชนกนั ท่ีเปนเชนนี้เพราะนายบุญรอดแสดงหุนกระบอกมากบัคณะนายเปยก 
และคุณยายช้ืน  สกุลแกว  จงึไดนําแบบการสรางฉากมาใชกับคณะของตนเอง และตอมาไดมีการ
พัฒนาการโดยมีการเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ืองท่ีแสดงและนับวาเปนการแสดงหุนกระบอกคณะ
เดียวท่ีมีการเปล่ียนฉากในการแสดง 
    2.2.3  มีอุปกรณประกอบในการแสดง  การแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิล
ศิลป จะมีอุปกรณประกอบในการแสดงตามทองเร่ือง เชน ถาแสดงเร่ืองพระอภยัมณตีอนพบสามพ
รามหณตอนท่ีสามพรามหณทดลองวิชาใหพระอภยัมณไีดเห็นคนแรกจะยิงธนูท่ีละ  7  ดอก  คณะหุน
รอดศิรินิลศิลปจะมีการตดิต้ังธนูพรอมสาย  7  ดอกหนาโรงหุนกระบอกเม่ือหุนแสดงวิชายิงธนูทีละ  
7  ดอก นายบุญรอดก็จะดึงเชือกทําใหลูกธนูท่ีเตรียมไววิ่งไปไดทีเดยีว  7  ดอก  มีการเสกฟางเปนเรือ
สําเภาเหาะลอยไปบนอากาศนายบุญรอด กจ็ะทําเรือสําเภาแลวนํามารอยเชือกขึงดานหนาเวทีเม่ือหุน
กระบอกแสดงวิชาก็จะดึงเชือกชาๆ เรือสําเภากจ็ะลอยจากดานหนาเวทีหายไปหลังเวที  อยางนี้เปน
ตน(กรกฏ  มงคลศิลป.  2551  :  สัมภาษณ) 
  2.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
   2.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตรัุสมีความ
กวางและความยาวประมาณ  5  เมตร ยกสูงจากพื้นดินประมาณ  1 - 1.50  เมตร หรือต้ังใหสูงเทาไหล
คนท่ีมายนืดู ความสูงจากโรงหุนกระบอกถึงหลังคาประมาณ  4  เมตร ดานขางและดานหลังเปนฝากั้น
ทึบ สมัยตอๆมาโรงหุนดังกลาวไมเปนท่ีนยิม เพราะเสียเวลาในการจัดตั้ง คุณบุญรอด  ประกอบนลิจึง
สรางโรงหุนกระบอกข้ึนมาใหมใชเหล็กฉากตัดเปนทอนๆยาวบางส้ันบางทําเปนโรงหุนกระบอก
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แบบไมยกพื้นคือต้ังไวกับพืน้ไมมีหลังคา ยึดเหล็กฉากดวยนอต ดานหนาทําท่ีบังมือโดยตอเหล็กฉาก
ใหยาวออกไปประมาณ 1  เมตรแลวตั้งใหสูงข้ึนจากพ้ืนประมาณคร่ึงเมตรติดผาลายไทยท้ังแถบเพ่ือ
บังไมใหผูชมเห็นนกัแสดงและใหนกัแสดงท้ังหมดนั่งเชิด  การทําโรงหุนกระบอกแบบน้ีมีความ
สะดวกสบายในการต้ังและการจัดเก็บ 
 

 
 

ภาพประกอบ  39   โรงหุนกระบอกและฉากแบบเกาของคณะรอดศิรินลิศิลป 
 

 
 
ภาพประกอบ  40   โรงหุนกระบอกแบบใหมของคณะรอดศิรินิลศิลป(ดานหลัง) 
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ภาพประกอบ  41  โรงหุนกระบอกแบบใหมของคณะรอดศิรินิลศิลป  (ดานหนา) 
 
   2.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป เปนฉากท่ีเขียนเปนรูปพระท่ีนั่งจักรี
มหาปราสาทอยูตรงกลาง ดานซายเปนรูปภเูขา ดานขวาเขียนเปนรูปพลับพลาหรือฉากทะเล ฉากมักมี
ผา 5 ช้ิน หอยลงมาชายผาลอยจากพ้ืนโรงหุนกระบอกประมาณ  1  ศอก เพื่อใหคนเชิดหุนกระบอก
สอดมือออกไปเชิดหุนกระบอกได ฉากแบบน้ีทําข้ึนเพือ่ใหผูเชิดหุนนําเชิดดานลางของฉากจะทําเปน
กําแพงเมืองมีใบเสมาสูงประมาณ  1  ศอก ทําดวยผาโปรง เพื่อใหคนเชดิมองเห็นตัวหุนขณะเชิด 
ดานบนเปนผาระบายปกไหมทองเปนลายแบบจีนอยางวจิิตร ดานหนาฉากจะติดแผงกระจกภาพเขียน
วรรณคดีไทยเร่ืองตางๆ  ท่ีนิยมเปนภาพในเร่ืองพระอภยัมณี บังชายผาโปรงไวเพื่อปองกันไมใหเหน็
มือคนเชิด จึงเรียกกระจกนี้วา  “กระจกบังมือ”  นําภาพเขียนใสกรอบกระจกมาเรียงติดกันประมาณ    
6 - 7  ภาพ ประตูเขาออกของการแสดงหุนคณะรอดศิรินลิศิลปมี  2 ประตู สูงประมาณ  80  เซนติเมตร 
กวางประมาณ  60  เซนติเมตร อยูดานริมโรงดานใน สมัยกอนทําเปนประตูประดับเพชร เหมือนของ
นายเปยก แตดแูลลําบากจึงเปล่ียนจากประตูเพชรมาเขียนเปนภาพสีรูปซุมเรือนแกวมีมานปกดิน้เล่ือม 
2 ช้ินติดกนัปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนแหวกมานออกไปแสดงได  ฉากของคณะรอดศิรินิล
ศิลปจะเหมือนกับของนายเปยกทุกประการดวยอิทธิพลของหุนกระบอกคณายเปยกท่ีคณะรอดศิรินิล
ศิลปไดเลียนแบบมาน่ันเอง บางคร้ังคณะนี้มีการเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ืองดวย โดยจะข้ึนฉากท่ีตอง
แสดงกอนหลังไวแลวมวนแตละฉากข้ึนไปเก็บไวดานบนของเวที เม่ือตองการใชฉากใดก็จะปลอย
ฉากน้ันใหท้ิงลงมาแลวทําการแสดง เม่ือเลิกใชฉากกจ็ะดึงเชือกใหฉากมวนข้ึนไปเก็บไวดานบนของ
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เวที  หลังจากท่ีนายบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวิตไปนางกรกฏ  มงคลศิลป  ไดรับสืบทอดการแสดง
หุนกระบอกตอมา ฉากท่ีใชแสดงหุนกระบอกรุนเกาไดชํารุดเสียหายไปนางกรกฏ  มงคลศิลปจึงได 
ทําฉากข้ึนมาใหมเปนรูปทะเลท้ังผืน มีประตูเขาออกของตัวหุนกระบอกท้ังสองขางเปนมานแหวก   
และมีปายช่ือคณะตดิอยูดานบนตรงกลางของฉาก และเลิกใชกระจกบังมือ  (กรกฏ  มงคลศิลป.    
2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  42  ฉากการแสดงหุนกระบอกในปจจุบันของคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
   2.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินลิศิลป  โดยท่ัวไปมี
ประมาณ  8 -12  คน  สวนมากมาจากคณะละครชาตรีคณะจงกลโปรงน้ําใจ คนเชิดหุนกระบอกเหลานี้
เชิดมากับคุณบุญรอด  ประกอบนิล และมีความสามารถในการเชิดมากอีกท้ังผูเชิดเปนละครชาตรีเนื้อ
เร่ืองตางๆท่ีใชแสดงหุนกระบอกจึงไมเปนอุปสรรคกับผูเชิดเพราะรูเร่ืองราวของวรรณคดีอยูแลว 
หลังจากท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวติไป ผูเชิดเหลานี้ก็ยังเชิดใหกับคณะรอดศิรินิลศิลปท่ีมีคุณ
กรกฏ  มงคลศิลปควบคุมดูแล ประกอบดวย 
     1)  คุณกรกฏ  มงคลศิลป อายุ  52  ป  อาชีพครูโรงเรียนเอกชน อยูบานเลขท่ี 
437/462  หมูบานบานแกววิลลา  ซอยจรัล  35  ถนนจรัลสนิทวงศ   แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย  
กรุงเทพมหานคร   เชิดหุนกระบอกทุกตวั   
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     2)  คุณกรรณกิา  ผลพิบูลชัย  อายุ  44  ป  อาชีพรับจัดการแสดงละตรชาตรี อยู
บานเลขท่ี  82/37  หมู  10  ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบางกรวย - ไทรนอย  ตําบลบางกราง  อําเภอ
เมือง  จังหวัดนนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยกัษ  ตวัตลก  และรับหนาท่ีเปนนักรอง
ดวย 
     3)  คุณนยันา  แกวสาร  อายุ  52  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี อยูบานเลขท่ี  
207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร 
เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั 
     4)  คุณพจนา  ภูเกสร  อายุ  54  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดงโขน ละคร และ
เปนนักแสดงละครชาตรี  อยูบานเลขท่ี 207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส     
เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง  ตัวตลก  ตวัเสนา  
     5)  คุณสมเนตร  แกวสาร  อายุ  75  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี อยู
บานเลขท่ี 207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  
กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวตลก 
     6)  คุณนารี  ขอเจริญ  อายุ  47  ป  อาชีพทํางานบริษัท อยูบานเลขท่ี  207     
ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร  
เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง 
     7)  คุณจารุวรรณ  สุขสาคร อายุ  46  ป  อาชีพทํางานบริษทั อยูบานเลขที่   
70 / 208  ถนนรัตนาธิเบศ ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวพระ   
     8)  ลัดดาวัลย  บุปผาศรี  อายุ  40  ป อาชีพ อยูบานเลขท่ี  อยูบานเลขท่ี  207  
ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร      
เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง   
     9)  คุณประจักษ  ไมเจริญ  อายุ  46  ป  อยูบานเลขท่ี  97 / 269  หมูบานซ่ือตรง
คลอง  3  ถนนรังสิต-นครนายก  ตําบลบึงยีโ่ถ  อําเภอธัญบุรี  จังหวดัปทุมธานี  เชิดหุนกระบอกตัว
พระ  ตัวนาง  ตัวตลก   
     10)  คุณวรวิทย  เดชอนนัต  อายุ  44  ป  อยูบานเชาเลขท่ี  4  ถนนบางลําพู  
ตําบลบางลําพู  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  (ถึงแกกรรม)  เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวฤาษี      
และตัวตลก 
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ภาพประกอบ  43  คนเชิดหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
   2.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะรอดศิรินลิศิลปนั้น นักรองได
วาจางมาจากกรมศิลปากรคร้ังละ  3  คน ประกอบดวย  คุณครูดวงเนตร  ดุริยพันธุ  คุณครูมัณฑนา    
อยูยั่งยืนคุณครูกัญจนปกรณ  แสดงหาญ  การรองประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิล
ศิลปนี้ก็รองเหมือนกับการแสดงละครท่ัวไปแตมีการรองเพลงสังขาราประกอบการสีซออูท่ีเปน
ลักษณะของการแสดงหุนกระบอกคณะน้ีกย็ังมีการรองแบบดั้งเดิมอยู  สวนดนตรวีาจางมาจาก      
คณะละครชาตรีจงกลโปรงน้ําใจเปนวงปพาทยเคร่ืองหา มีนายจนุ ตุนมณีเปนหัวหนาคณะ และ         
มีความสามารถในการบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกไดดี แตหลังจากท่ีคุณกรกฏ  มงคลศิลป 
ไดมารับหนาที่สืบตอจากนายบุญรอด  ประกอบนิล  ดนตรีก็ยังคงใชวงปพาทยของคณะละครชาตรี
เหมือนเดิมแตนักรองท่ีวาจางจากกรมศิลปากรคุณกรกฏ  มงคลศิลป ไมสามารจางไดเพราะราคา      
คาตัวการขับรองสูง การรับงานการแสดงหุนกระบอกไดราคาถูก  จึงตองใหนกัเชิดหุนกระบอกท่ี
วาจางมาจากคณะละครชาตรีเปนนักรองประจําคณะดวย  (กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  44  คณะนกัดนตรีแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  45  นักดนตรีสีซอแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
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   2.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป และสรางช่ือเสียงใหกับ
นายบุญรอด ไดแก  เร่ืองพระอภยัมณี เชนเดียวกับของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว เพราะนายบุญรอด  
มีความชํานาญในการเชิดตัวนางผีเส้ือสมุทรมาก ท้ังรอง ท้ังเจรจา บางคร้ังถึงบทโศกก็สามารถทําให
คนดูรองไหออกมาไดเลยทีเดียว  ตอนท่ีนยิมแสดงในเร่ืองพระอภยัมณีไดแก ตอนหนีนางผีเส้ือ     
ตอนข้ึนเกาะ  ตอนหักหางเสือ ฯลฯ  เร่ืองลักษณะวงศ นยิมแสดงตอนนางยี่สุนข้ึนหึงและฆาพราหมณ  
ตอน ประหารลักษณวงศ  เร่ืองปลาบูทอง  เร่ืองสิงหไกรภพ  เร่ืองสังขทอง  เร่ืองหลวิชัย - คาวี        
เปนตน  หลังจากท่ีคุณกรกฏ  มงคลศิลป  มารับสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอจากคุณบุญรอด  
ประกอบนิล เร่ืองท่ีแสดงจะเปนเร่ืองพระอภัยมณ ี
   2.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป  เปนตัวหุนกระบอกท่ีสรางข้ึนเองโดย
นายบุญรอด  ประกอบนิล จดัทําใหมท้ังหมดโดยสมัยแรกแกะดวยไมท่ีมีน้ําหนกัเบา เชนไมทองหลาง   
ไมนุน  แลวลงรัก  ปดทอง  ประดับพลอย  อยางสวยงาม ตอมาใชปะดวยกระดาษหนังสือพิมพจาก
แบบแลวผสมข้ีเล่ือยปนหนาตาขัดดวยกระดาษทราย  ดวยความยุงยากจงึเปล่ียนมาเปนการหลอศีรษะ
หุนดวยเรซ่ิน หุนกระบอกชุดท่ีทําดวยเรซ่ินมีความสวยงามอยางมาก  แตก็มีขอเสียคือเม่ือนําไปแสดง
ศีรษะหุนท่ีทําดวยเรซ่ินมักจะแตกเน่ืองจากการเชิดอยางสมจริงสมจังของผูเชิดทําใหการใช  เรซ่ินมา
หลอทําศีรษะหุนกระบอกเพื่อใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกใชไมไดเพราะเรซ่ินแตกงาย  สวน
เส้ือผาก็ปกดวยดิ้นและเล่ือม อยางวิจติรปกเปนรูปกนก  รูปดอกไมตางๆ  ผูปกเปนลูกจางทําโบสถ 
วิหารที่อยูกับนายบุญรอด  ประกอบนิล ตอนเชาไปทําโบสถ  ทําวิหาร  ตอนเย็นกลับมาท่ีพักหลังจาก
รับประทานอาหารเย็นแลวนายบุญรอด ประกอบนิลกจ็ะสอนใหลูกจางเหลานี้ปกชุดหุนกระบอกจน
ลูกจางท่ีอยูกับนายบุญรอดปกชุดหุนกระบอกเปนทุกคน  มาระยะหลังหุนกระบอกท่ีนายบุญรอด
จัดทําข้ึนไดชํารุดเสียหายจากการแสดง  เนือ่งจากนายบุญรอดตองรับจางทําโบสถทําวิหารบางคร้ัง
งานท่ีรับนั้นตองเรงทําจึงไมมีเวลาในการซอมแซมหุนกระบอกแตเม่ือมีงานแสดงข้ึนมาก็ตองนําหุน
กระบอกออกแสดงการแสดงบางคร้ังตัวหุนกระบอกท่ีตองแสดงมีไมครบประกอบกบัไมมีเวลาจดั
ทํานายบุญรอดจึงไปจางใหนางสาวจริยา  แกวดวงใหญ  อยูท่ีหมูบานเยาวพรรณ  อําเภอบางกรวย  
จังหวดันนทบุรี  เปนผูทําศีรษะและมือหุนกระบอกใหสวนเส้ือผาของหุนกระบอกนายบุญรอด  
ประกอบนิลยงัใหลูกจางปกและจัดทําเอง  ตัวหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป  มีจํานวนประมาณ  
100  ตัว จะขอนํามาเปนตัวอยางดังนี ้
     1)  หุนกระบอกตัวพอแก  เปนหุนกระบอกที่สรางเปนรูปฤาษี  แกะดวยไมนุน
ศีรษะสวมชฏายอดลําโพงแบบฤาษี ลงรักปดทองท้ังหนาสวมเส้ือคลุมสีเหลืองลายเสือสวมปะคําท่ีอบ
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นิลคอ มือซายต้ังวงมือขวากาํมือและถือไมเทา  หุนกระบอกพอแกตวันีมี้มาต้ังแตคุณบุญรอด 
ประกอบนิล  จัดต้ังคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  46  หุนกระบอกตัวพอแกของคณะรอดศริินิลศิลป 
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     2)  หุนกระบอกตัวอุศเรน  อยูในเร่ืองพระอภัญมณี เปนตัวหุนกระบอกท่ีเปน
ตัวฝร่ัง ศีรษะทําเปนรูปชาวตะวนัตกผมสีทอง  สวมชุดสีดําปกดิ้นเงินท่ีบาติดชายครุยท้ังสองขาง      
มือซายต้ังวงมอืขวากํามือ 
 

 
 

ภาพประกอบ  47  หุนกระบอกตัวอุศเรนของคณะรอดศริินิลศิลป 
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     3)  หุนกระบอกตัวแขก  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวหุนกระบอกท่ีเปน    
ตัวแขกศีรษะโผกผา  สวมชุดสีแดงปกดิน้เงิน  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 

 
 

ภาพประกอบ  48  หุนกระบอกตัวแขกของคณะรอดศิรินลิศิลป 
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     4)  หุนกระบอกตัวนางเงือกอยูในเร่ือง พระอภัยมณี เปนตัวนางเงือกศีรษะ
สวมกระบังหนา สวมกรองคอสีแดง  ใสทับทรวงกะไหลทองประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมกํามะหยี่   
สีมวง สวมผาหมนางสีเหลืองปกดิ้นและเล่ือม  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระจกสองหนา    
ท่ีดานหลังมีหางเปนปลา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  49  หุนกระบอกตัวนางเงือกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
         
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 197

     5)  หุนกระบอกตัวสินสมุทรอยูในเร่ือง  พระอภัยมณี เปนตัวยักษเด็ก ศีรษะ
สวมกระบังหนาและครอบเกี้ยว  ทัดอุบะและดอกไมดานขวา สวมกรองคอและอินทธนูสีแดง ใสเส้ือ
คลุมสีเขียวปกดิ้นและเล่ือมเปนลายประจํายาม  ใสทับทรวงกะไหลทองประดับพลอย  มือขางซาย   
ตั้งวงมือขางขวากําและถือขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
ภาพประกอบ  50  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะรอดศิรินิลศิลป 

          
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 198

     6)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีอยูในเร่ือง พระอภยัมณี  เปนตัวนาง ศีรษะ
สวมรัดเกลายอด  ทัดอุบะและดอกไมดานซาย  สวมกรองคอสีเขียว  สวมผาหมนางปกดิ้นเล่ือม      
ลายประจํายามสีแดง  ใสเส้ือคลุมสีแดง  ใสจี้นางกระหล่ัยทองประดับพลอย  มือตั้งวงท้ังสองขาง 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  51  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     7)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรอยูในเร่ือง  พระอภยัมณี เปนตัวนางยักษ  
ศีรษะสวมกระบังหนา  ทัดอุบะและดอกไมดานซาย สวมกรองคอสีแดง สวมผาหมนางปกดิน้เล่ือม
ลายประจํายามสีเหลือง ใสเส้ือคลุมสีสมปกดิ้นเล่ือม  ใสจี้นางกระหล่ัยทองประดับพลอย  มือขางซาย
ตั้งวง  มือขางขวากําและถือกระบอง 
 

 
 

ภาพประกอบ  52  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะรอดศิรินิลศิลป 
     

ภาพประกอบ  53  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     8)  หุนกระบอกตัวปศาจภูตพรายหรือผีอยูในเร่ือง พระอภัยมณี  เปนตัวปศาจ
ภูตพรายหรือผี ศีรษะทําเปนหนาผี ตาโบ  จมูกยุบ  ปากกวางเห็นฟน  ใสเส้ือคลุมสีขาว มีผาคลุมศีรษะ
ทาสีแดงเปนคราบเลือด  มือท้ังสองขางต้ังวง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  54  หุนกระบอกตัวปศาจภตูพรายหรือผีของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     9)  หุนกระบอกตัวตลกช่ือ  เจกเหยก อยูในเร่ือง พระอภยัมณี เปนตัวตลก
สัญชาติจีน ศีรษะลานมีผมเปยอยูดานหลัง  ปากอา สวมเส้ือคลุมตัดเย็บดวยผายกสีมวง สวมผาพันคอ
สีน้ําเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

ภาพประกอบ  55  หุนกระบอกตัวตลกเจกเหยกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
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     10)  หุนกระบอกตัวพระสําหรับไหวครู  เปนตัวพระศีรษะสวมชฏา  ทัดอุบะ
และดอกไมดานขวา สวมกรองคอสีแดง  สวมอินทธนู  ใสเส้ือคลุมสีเทาปกดิ้นเล่ือม สวมทับทรวง
กระหล่ัยทองประดับพลอย  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือดอกไม 
 

 
 

ภาพประกอบ  56  หุนกระบอกตัวพระไหวครูของคณะรอดศิรินิลศิลปออกแสดง 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  57  หุนกระบอกตัวพระไหวครูของคณะรอดศิรินิลศิลปออกแสดง 
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     11)  หุนตวัปลาอยูในเร่ือง พระอภัยมณี  เปนตัวปลาทําจากการเย็บผาตวนเปน
รูปปลาใสนุนดานใน  เขียนสีเปนเกร็ด  ตา  ปาก  หาง  ใชไมไผยาว  12  นิ้ว  เสียบท่ีทองหุนปลาทํา
เปนท่ีจับสําหรับเชิด 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  58  หุนตัวปลาของคณะรอดศิรินิลศิลป 

                    
  2.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป มีหลายประการและ
ปฏิบัติโดยเครงครัด  ประกอบดวย 
    2.4.1  ตองถวายน้ําเปลาใสแกวใหหุนกระบอกด่ืมทุกวัน 
    2.4.2  ทุกวันพฤหัสบดีจะตองถวายอาหารคาว  หวานผลไมใหกับหุนกระบอกได
รับประทาน 
    2.4.3  ถาตองการใหมีคนมาหางานไปแสดงตองไปตัดดอกบอนมา  7  ดอก   
แลวมัดรวมกนัเปนกําจากนัน้นําดอกบอนมาตีท่ีขอบประตูบานใหท่ัวท้ังประตูพรอมกับพูดไปดวยวา  
มาหางาน  ๆ  7  คร้ัง  
    2.4.4  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรงแสดงตองนําหุนกระบอกพอแกเขาโรงแสดง
กอนเปนตัวแรกเพราะถือวาหุนกระบอกพอแกเปนหุนครูตองนําครูเขาโรงแสดงกอนเพ่ือความเปน  
สิริมงคล 
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    2.4.5  ในเวลาการแสดงตัวหุนกระบอกทุกตัวตองเขาและออกจากฉากดวยการ
ออกทางประตู และเขาทางประตูเทานั้นเพราะถือวาการเขาออกตองเขาตามตรอกและออกทางประตู
จึงจะเปนมงคล 
    2.4.6  กอนเชิดหุนกระบอกทุกคร้ังตองตรวจสอบความเรียบรอยของตัวหุน
กระบอกวาเรียบรอยพรอมท่ีจะแสดงหรือไม คอหลวมหรือไม เพราะถาหัวหุนกระบอกหลุดออกจาก
ตัวเวลาเชิดถือวา  “คอขาด”  จะเปนอัปมงคลแกผูเชิดเอง 
    2.4.7  หามวางตัวหุนกระบอกทุกตวัลงกับพื้นหรือท่ีต่ําและหามเดนิขามตัวหุน
กระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาหุนทุกตัวมีครูตองใหความเคารพยําเกรง (กรกฏ  มงคลศิลป. 2551: 
สัมภาษณ) 
  2.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป 
   พิธีกรรมท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลปเพื่อความเปนสิริ
มงคลในคณะประกอบดวย 
    2.5.1  พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง รอดศิรินิลศิลป จะเตรียมดอกไมธูป
เทียน น้ําเปลา 1 แกว แลวจุดธูปเทียนบูชาครูโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย  กลาวบูชาครูเทพตางๆ 
ประกอบดวยพระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม  พระพรตฤาษี  ครูเปยก  ประเสริฐกุล  ครูหวา  
ประเสริฐกุล  ชวยดลบนัดาลใหการแสดงเปนไปอยางราบร่ืนมีคนชอบ คนรัก 
    2.5.2  พิธีไหวครูดนตรีปพาทยกอนการแสดง นักดนตรีอาวุโสหรือหวัหนาวงจะ
ทําพิธีไหวครูดนตรีโดยมีดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานล 6 บาท ใสพานทองรวมกันไว จากนั้นจุดธูป
เทียนบูชาครูดนตรีโดยกลาวอาราธนาพระรัตนตรัย กลาวบูชาครูดนตรีอาวุโสท่ีลวงลับไปแลวใหมา
อํานวยอวยพรใหการบรรเลงดนตรีเปนไปดวยความเรียบรอย จากนัน้นําธูปเทียนเสียบขางตะโพน
โดยถือวาตะโพนเปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหงการดนตรี 
    2.5.3  พิธีไหวครูประจําป การไหวครูประจาํปของคณะรอดศิรินิลศิลป จัดข้ึนทุก
ปโดยจัดเปนพธีิบูชาครูหุนกระบอก  ครูโขน  ครูละคร  และครูชาง   โดยจัดทําข้ึนท่ีบานมีการนิมนต
พระสงฆมาฉันเชา หลังจากเสร็จพิธีสงฆแลวจะเปนพิธีบูชาครู โดยมีเคร่ืองสังเวยในพิธีบูชาครู 
ประกอบดวย เคร่ืองบริโภคท่ีเปนอาหารคาว  ไดแก  หัวหมูสุก - ดิบ  ไกสุก - ดิบ  เปดสุก - ดิบ  หมู
นอนตองสุก - ดิบ  ปลาชอนสุก - ดิบ  กุงสุก - ดิบ  ปูสุก - ดิบ  ไขสุก - ดิบ  อาหารหวาน  ไดแก  ขนม  
9  ชนิด  ผลไม  9  ชนิด  ดอกไม  บายศรีปากชาม  กลวย  ออย  เหลานี้เปนตน  นอกจากนี้ยังมีพิธีกรใน
การอานโองการสวนใหญจะเปนครูทางชางมาอานโองการใหเหตุเพราะวาบานของนายบุญรอดเปน
บานชางจึงไดจัดพิธีแบบทางชางมีการครอบครูชางดวยแตครูหุนกระบอกไมมีการครอบแตมีการเชิด
หุนกระบอกถวายมือใหครูเทพตางๆไดชมกันทุกป 
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    2.5.4  พิธีพรมน้ํามนตบริเวณโรงหุนกระบอกท่ีจะแสดง  กอนการแสดงหุน
กระบอกทกุคร้ังหลังจากท่ีนายบุญรอดไดทําพิธีไหวครูกอนการแสดงแลว นายบุญรอดจะนําน้ําเปลา  
1  แกว  มาหยดเทียนท่ีจุดบูชาครูลงไปในน้ําแกวนัน้พรอมกับทองคาถา  (ไมยอมบอกวาทองคาถา
อะไร)  จากน้ันจะนําน้ําดังกลาวท่ีถือวาเปนน้ํามนตไปพรมท่ัวเวทีและฉากรวมถึงวงดนตรี  นักเชิดหุน
กระบอกทกุคนเพื่อความเปนสิริมงคลละขับไลส่ิงไมดีออกจากโรงหุนกระบอกไป 
    2.5.5  พิธีติดกอนยันต  หลังจากท่ีนายบุญรอดทําพิธีพรมน้ํามนตแลวก็จะนํากอน
ยันตออกมาจากกลองซ่ึงเปนกอนผายันตนาํมาติดท่ีตรงกลางฉากดานหลังสูงเทาศีรษะผูเชิดหุน
กระบอกขณะติดกอนผายนัตปากก็จะทองคาถาวา  นะเฮ  นะฮา เบียดเสียดยัดเยยีดกนัมา สนุกเฮฮา 
โอมเพ้ียง  (กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 
ภาพประกอบ  59  เคร่ืองบูชาครูบุญรอดหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลป 
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ภาพประกอบ  60  คุณกรกฏ  มงคลศิลปหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลปทําพิธีไหวครู  กอนการแสดง 

                   

 
 
ภาพประกอบ  61  คุณกรกฏ  มงคลศิลปหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลปทําพิธีไหวพระกอนการแสดง 
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ภาพประกอบ  62  คุณกรกฏ  มงคลศิลปหัวหนาคณะรอดศิรินิลศิลปทําพิธีไหวครูและถวายดอกไม 
                              กอนการแสดง 

   

 
 

ภาพประกอบ  63  เคร่ืองบูชาครูปพาทยในการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
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  2.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะรอดศิรินิลศิลป 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี  ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะรอดศิรินิลศิลป  
ผูเชิดหุนสวนใหญมีอาชีพเปนนางละครชาตรีรับงานการแสดงท่ัวไปไมมีงานประจาํบางคนก็รําท่ีศาล
พระพรหมเอราวัน  ศาลหลักเมือง บางคนก็คาขายเล็ก  ๆ  นอย  ๆ  นับวาการดํารงชีพยงัฝดเคือง  
ท่ีอยูอาศัยกเ็ชาท่ีดินของราชพัสดุปลูกสรางบานเรือนอยูอาศัยกันไปแบบแออัดเคยถูกไฟไหมมา 
หนหนึ่งแลวบานตนเพลิงคือบานนายใบ  เรืองนนท ศิลปนแหงชาติสาขาละครชาตรีไหมไปท้ังหลัง
ติดบานพวกละครชาตรีไปหลายหลัง  นักแสดงบางคนในคณะท่ีพอมีฐานะอยูบางก็เปนพวกที่มี
การศึกษาจบระดับปริญญาตรีสอบบรรจุเปนขาราชการครูมีหนาท่ีการงานท่ีเปนหลักแหลงแตก็ยังเชิด
หุนกระบอกกบัคณะรอดศิรินิลศิลปไดแก  นายประจักษ  ไมเจริญ  นายวรวิทย  เดชอนันต  นายสุรัตน    
จงดา  สวนหัวหนาคณะคือนายบุญรอด  การดํารงชีพถือวาอยูในเกณฑมีฐานะแตไมไดมีฐานะมาจาก
การแสดงหุนกระบอกแตมาจากการรับจางทําโบสถทําวิหารเสียมากวา  นายบุญรอดมีบานไมสัก 
หลังใหญ  มีรถ  มีส่ิงอํานวยความสะดวกครบครันอยูท่ีบานแกววิลลา  เขตบางกอกนอย  
กรุงเทพมหานคร  หลังจากท่ีนายบุญรอดเสียชีวิตไปพ่ีสาวคือนางสรอยทอง  นพเกา  ไดรับมรดกท่ี
นายบุญรอดส่ังสมไวท้ังหมดรวมถึงหุนกระบอกดวย นางสรอยทอง  นพเกา มีอาชีพใหเชาเคร่ืองโขน  
ละคร  ฟอนรําตาง ๆ นับวาอาชีพนี้ยังสามารถเล้ียงครอบครัวได  และใหบุตรสาวคือ  นางกรกฏ  
มงคลศิลป ซ่ึงมีอาชีพเปนครูอยูโรงเรียนเอกชน  รับการแสดงหุนกระบอกตอมาจนปจจุบันนี้   
(กรกฏ  มงคลศิลป.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  64  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหลานสาวคุณบุญรอด  ประกอบนิล 
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ภาพประกอบ  65  บานคุณบุญรอด  ประกอบนิล 
         

 

 
 

ภาพประกอบ  66  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหลานสาวและพ่ีสาวคุณบุญรอดประกอบนิลท่ี  บานพัก 
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ภาพประกอบ  67  ผูวิจัยถายภาพรวมกับหลานสาวและพ่ีสาวคุณบุญรอดประกอบนิล  ท่ีบานพัก 

   

 
 

ภาพประกอบ  68  สภาพท่ีอยูอาศัยของคุณบุญรอด  ประกอบนิล 
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 3.  หุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
  3.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   หุนกระบอกคณะครูไก เกดิจากความคิดริเร่ิมของ  นายสุรัตน  จงดา  อยูบานเลขท่ี  
41/18  ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันเปนครู  คศ.  2   
(ครูชํานาญการ)  วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  บานเกิดอยูท่ีจังหวดั
ขอนแกน  ไดเร่ิมเรียนหุนกระบอกกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล เจาของคณะหุนกระบอกรอดศิรินิล
ศิลปเม่ือป  พ.ศ.  2534  โดยไดไปฝกหดัการเชิดหุนกระบอกท่ีบานคุณบุญรอด  ประกอบนิล  ไดฝก
การเชิดหุนกระบอกทาพืน้ฐาน  คือ  การกลอมตัว  การตบีท  การกระทบตัวและไดออกแสดงหุน
กระบอกกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล คร้ังแรกในเร่ืองลักษณะวงศ  ตอน  เฆ่ียนพรามณเกสร ซ่ึงเปน
ทางพิเศษคือมีการรองเยย โดยรวมเชิดหุนกระบอกเปนตัวประกอบคือ  ตัวเสนา  หรือ ทหาร การ
แสดงหุนกระบอกของคุณบุญรอด  ประกอบนิล  ในสมัยนั้นจะแสดงแบบละครหลักเมืองหรือละคร
ชาตรี คือมีคนบอกบท คนตีกรับและคนเชิดหุนกระบอก คนเชิดหุนกระบอกของคุณบุญรอด  
ประกอบนิลท่ีเปนตัวเอกๆจะเปนผูแสดงละครหลักเมืองหรือละครชาตรีมารวมเชิดดวย  หลังจากท่ี
คุณบุญรอด  ประกอบนิล ถึงแกกรรมไปไมนาน นายสุรัตน จงดา ไดมาเรียนรูและศึกษาการสรางหุน
กระบอกกับคุณกฤษดากร  สดประเสริฐ(คุณเล็ก)และไดรับศีรษะหุนกระบอกจากคุณกฤษดากร   
สดประเสริฐนาํมาเปนแบบสรางหุนกระบอกของตนเอง หลังจากนัน้ไดมาสอบบรรจุเปนขาราชการ
ครูท่ีวิทยาลัยนาฎศิลปกรุงเทพและจัดสรางหุนกระบอกข้ึน เม่ือจัดสรางตัวหุนกระบอกไดครบถวน
แลวจึงไดกอต้ังคณะหุนกระบอกครูไกข้ึนในป  พ.ศ.  2539  โดยแสดงเร่ืองพระอภัยมณี  ตอนหนีนาง
ผีเส้ือสมุทร ในคร้ังนั้นไดพบกับอาจารยจกัรพันธ  โปษยกฤษ  อาจารยจักรพันธ  โปษยกฤษ  ไดสอน
ทาเชิดหุน ในทากลอม คือ  กลอม  1  เปนการกลอมหนาธรรมดา และกลอม  2  เปนการยอนตีไหล
กลับขางหลัง ทาตุบทิง เปนทาสะดุงตัวข้ึน  กระทบจังหวะหุน  ทาขามสะพาน ใชสําหรับนางยักษ
เวลาออกกราว และไดวิธีการจับตะเกียบจากครูช้ืน  สกุลแกวศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง    
หุนกระบอก  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  69  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไกสุรัตน  จงดา 
 
 
 
 
 
 
 

นายบุญรอด ประกอบนิล  ฝกหัด 
การเชิดหุนกระบอกใหกับนายสุรัตน จงดา 

ไดรับการถายทอดความรูการเชิดหุนกระบอก 
จากผูเช่ียวชาญหลายทาน 
 - คุณกฤษดากร สดประเสริฐ 
 - คุณจักรพันธุ โปษยกฤต 
 - คุณยายช้ืน สกุลแกว 

เม่ือนายบุญรอด ประกอบนิล  เสียชีวิต 
นายสุรัตน จงดา จึงต้ังคณะหุนกระบอกข้ึน 

ช่ือวา หุนกระบอกคณะครูไก 
ออกรับงานแสดงจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  70  คุณสุรัตน  จงดา  หวัหนาคณะหุนกระบอกครูไก 
    
  3.2  อัตลักษณของหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   หุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตัว
ประกอบดวย 
    3.2.1  การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  จะแสดงไปในทางละครคือ  ใชบท
ของกรมศิลปากร และเลนตลกโดยเอาบทตลกขางนอกมารองแสดงดวย เชน รองเพลงออก  12  ภาษา  
บทนางยี่สุนเยยพระลักษณะวงศ หรือทําบทเพลงอีแซว เพลงฉอย มารองในบทของตัวตลก เปนตน 
    3.2.2  ศีรษะหุนกระบอกท่ีหลอศีรษะหุนดวยเรซ่ินซ่ึงมีความสวยงามคมชัดใน
หนาตามาก ลงสีปดทองประดับพลอยสวยงาม  
    3.2.3  หุนกระบอกของคณะครูไก จะตวัใหญกวาของทุก  ๆ  คณะ 
    3.2.4  ผูเชิดหุนกระบอกคณะครูไกเปนขาราชการครูและอยูในแวดวงทางดาน
นาฏศิลปทุกคน 
    3.2.5  ฉากเขียนเปนภาพดอกไมรวงลายสินเทา 
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  3.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   3.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ทําดวยโครงเหล็กท่ีตัดเปนขนาด
ตางๆแลวนํามาประกอบเปนโรงหุนกระบอกโดยใชนอตเปนตัวยึดโรงหุนกระบอกใหแข็งแรง ตั้งอยู
บนพื้น มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสมีความยาวประมาณ  5  เมตร สูง  3  เมตร   
 

 
 

ภาพประกอบ  71  โรงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
 
   3.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน จงดา ตัดเย็บดวยผาใบยาว  5  เมตร  สูง   
4  เมตร  เขียนภาพเปนรูปดอกไมรวงสีแดงและลายสินเทามียอดแหลม  5  ยอด ดานลางจากลาย
สินเทาลงมาทาสีน้ําเงินตลอดผืน ตอจากฉากลงมาเปนผาโปรงสีน้ําเงินเชนเดยีวกัน  ติดประตูสําหรับ
ใหหุนกระบอกเขาหรือออกทั้งสองขาง ประตูวาดเปนรูปซุมประตูยอดแหลม ท่ีประตูมีผามานสองช้ิน
สามารถแหวกกลางเขา - ออกไดเพื่อใหหุนกระบอกเขาหรือออกเวลาแสดง  ดานหนาของฉากยาว
ออกไปประมาณ  1.50  เมตร ตั้งเหล็กยกสูงข้ึนจากพ้ืนประมาณ  2   เมตร ติดผาลายไทยท้ังผืน  และ
เวนดานหลังโรงหุนกระบอกไวสําหรับนกัแสดงเขาออก ติดระบายผาสีฟา - ขาวท่ีราวเหล็กดานหนา
ติดช่ือคณะ 
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ภาพประกอบ  72  โรงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
 
   3.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  คนเชิดหุนกระบอกสวนใหญ
รับราชการครู บางคนเปนอาจารยในวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ มีคนเชิดหุนกระบอกในคณะประมาณ  
6  คน และเปนผูชํานาญการแสดงทางดานนาฏศิลป คนเชิดหุนกระบอกจบการศึกษาจากวิทยาลัย
นาฏศิลป  กรมศิลปากรทั้งส้ิน  จึงทําใหรูถึงทวงทาการรายรําเม่ือมาเชิดหุนกระบอกจึงทําใหการเชิดมี
ความออนชอยนาดนูาชมยิ่งและผูเชิดสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัวและงดงามเลียนแบบกิริยา
มนุษยไดอยางชัดเจน คนเชิดหุนกระบอกคณะครูไกสุรัตน  จงดา  ประกอบดวย 
     1)  คุณสุรัตน  จงดา  อายุ  40  ป  อาชีพรับราชการครู  สังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพ  กรมศิลปปากร  และรับจัดการแสดงทางดานนาฏศิลป  การแสดงหุนทุกชนิด  ใหเชาชุดการ
แสดงโขน  ละคร  อยูบานเลขท่ี  41/18  ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  
เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั  
     2)  คุณปรเมศร  บุญยะชัย  อายุ  60  ป  อาชีพรับราชการครู  สังกัดวิทยาลัย 
นาฏศิลปกรุงเทพ  กรมศิลปปากร  ท่ีอยูท่ีติดตอวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ  แขวงหนาพระลาน   
เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว  
     3)  คุณเกดิศิริ  นกนอย  อายุ  27  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  41 / 18  
ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  
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     4)  คุณฐากูล  สําราญพงศ   อายุ  38  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  
41/18 ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวพระ 
     5)  คุณไอยเรศ  งามแฉลม  อายุ  25  ป  อาชีพอิสระ  อยูบานเลขท่ี  41/18  ซอย
ทองพูน  1  แขวงบางไผ  เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวตลก 
     6)  คุณสรายุทธ  อองแสงคุณ  อายุ  25  ป  อาชีพอิสระ  อยูบานเลขท่ี  41/18  
ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ เขตบางแค  กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกตัวนาง 
   3.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ดนตรีท่ีใช
บรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกนัน้ไดวาจางนกัดนตรีท่ีเรียนอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป   
กรมศิลปากรมาบรรเลงประกอบการแสดง เนื่องจากครูไกเปนอาจารยอยูท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอยูแลว 
จึงสามารถประสานกับนกัดนตรีไดอยางสะดวกการบรรเลงใชวงดนตรีปพาทยเคร่ืองหา  การรอง
ประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะหุนครูไกนักรองก็เปนนกัรองของวิทยาลัยนาฏศิลป   
กรมศิลปากรเชนกัน  ท้ังนกัดนตรีนักรองลวนแตมีความสามารถอยางยิ่งจึงเปนส่ิงหนึ่งท่ีทําใหการ
แสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดาแสดงและบรรเลงขับรองไดอยางมีประสิทธิภาพ   
การบรรเลงและการขับรองมีแบบแผนท่ีแนนอนตามแบบโบราณท่ีเคยปฏิบัติตอกันมาในการแสดง
หุนกระบอก  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
   3.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน จงดา  สวนมากแสดงเร่ือง
ในวรรณคดีท่ีรูจัก  เพราะเช่ือวาถาแสดงเร่ืองท่ีมีคนรูจัก และทราบเร่ืองราวมาแลว การแสดงจะทําให
คนดูเขาใจไดงาย  เร่ืองท่ีนิยมแสดงของหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา และแสดงบอย ไดแก 
เร่ืองพระอภยัมณี  ตอนหนนีางผีเส้ือ  ตอนพบสามพรามหณ  เร่ืองสังขทอง  ตอนนางมณฑาลง
กระทอม  เปนตน  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
   3.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  มีอยูประมาณ  25  ตัว  ซ่ึงหุน
กระบอกทกุตวัท่ีใชแสดงหวัหนาคณะคือคุณสุรัตน  จงดา หรือครูไกไดจัดทําข้ึนเองท้ังหมด ตวัหุน
กระบอกของคณะครูไกจะเลียนแบบมาจากตัวโขน  ตวัละครทั้งส้ิน ศีรษะของหุนกระบอกหลอดวยเร
ซ่ิน ตีลายปดทอง ประดับพลอย  เส้ือผาปกลวดลายดวยเล่ือมและลูกปดขนาดตางๆลงบนผาตาดทองสี
ตางๆ ถาเปนผาหมนาง  กรองคอ  หรืออินทธนู จะปกดวยดิ้นเงินตามแบบเคร่ืองโขน ละคร  และขอ
นําเสนอตัวหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดาเพียงสวนหนึ่ง  ดังนี ้
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     1)  หุนกระบอกนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวนางยกัษ 
ศีรษะสวมกระบังหนา  สวมกรองคอสีเขียว  สวมชุดปกสีน้ําตาลและผาหมนางสีแดง  สวมจี้นาง      
มือขางซายต้ังวงมือขางขวากําและถือกระบอง  
 

 
 

ภาพประกอบ  73  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะครูไก 
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     2)  หุนกระบอกนางผีเส้ือสมุทรแปลง  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวนาง
ผีเส้ือสมุทรแปลงท่ีแปลงกายมาจากนางผีเส้ือสมุทร  ศีรษะตั้งรัดเกลาเปลวทัดอุบะและดอกไมขางซาย 
สวมกรองคอสีแดง สวมชุดปกสีมวงและผาหมนางสีฟา  สวมจี้นาง ลงรักปดทอง มือขางซายต้ังวงมือ
ขางขวากําและถือพัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
   

ภาพประกอบ  74  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรแปลงของคณะครูไก 
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     3)  หุนกระบอกตัวพราหมณ  วิเชียร  อยูในเรื่องพระอภัยมณี เปนตัวพราหมณ 
ท่ีเกงในดานการนําฟางหญามามัดและเสกเปนเรือสําเภาลอยไปบนทองฟา ศีรษะสวมกระบังหนา  
สวมกรองคอสีแดง สวมชุดสีขาวตัดเย็บดวยผาตาด  สวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากาํ
และถือฟางหญา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

          
ภาพประกอบ  75  หุนกระบอกตัวพราหมณวิเชียรของคณะครูไก 
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     4)  หุนกระบอกนางเงือก  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี เปนตัวนางเงือก  ศีรษะต้ัง
สวมกระบังหนา ปลอยผมยาวไปดานหลัง ทัดอุบะและดอกไมขางซาย สวมกรองคอสีแดง สวมชุดปก
สีชมพูและผาหมนางสีเหลือง  สวมจี้นาง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือกระจก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  76  หุนกระบอกตัวนางเงือกของคณะครูไก 
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     5)  หุนกระบอกตัวพระ  สําหรับไหวครู  เปนตัวพระท่ีคณะหุนกระบอกครูไก  
ใชเชิดไหวครูกอนการแสดงหุนกระบอก  ศีรษะสวมชฏายอดพญานาค ทัดอุบะและดอกไมขางขวา 
สวมกรองคอสีแดง  สวมอินทธนูสีแดง  สวมชุดปกเล่ือมสีน้ําเงิน มือซายต้ังวง มือขวากํามือและ      
ถือพิณเพี้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                
ภาพประกอบ  77  หุนกระบอกตัวพระสําหรับไหวครูของคณะครูไก 
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     6)  หุนกระบอกตัวพระฤาษี  หรือพอแก  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี  เปนตัวพระ
ฤาษี ศีรษะสวมชฏาฤาษี  หนายิ้มเห็นฟนสองซีก  สวมชุดท่ีตัดเย็บสีเหลืองเปนลายเสือ  สวมสรอยปะ
คําท่ีคอ  มือซายต้ังวง มือขวากํามือและถือไมเทา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 

ภาพประกอบ  78  หุนกระบอกตัวพระฤาษ ี หรือพอแก  ของคณะครูไก 
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     7)  หุนกระบอกตัวพราหมณโมรา  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวพรามหณ  
มีวิชาในการใชธนูยิงไปไดทีละ  7  ดอก ศีรษะสวมกระบังหนาเกลามวยผมไวท่ีทายทอย สวมกรองคอ
สีแดง  สวมชุดสีขาวตัดเย็บดวยผาตาด  สวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือธน ู
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  79  หุนกระบอกตัวพราหมณโมราของคณะครูไก 
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     8)  หุนกระบอกตัวพราหมณสานน อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวพรามหณ  
มีวิชาในการเรียกลมเรียกฝนได  ศีรษะสวมกระบังหนาเกลามวยผมไวท่ีทายทอย สวมกรองคอสีแดง  
สวมชุดสีขาวตัดเย็บดวยผาตาด  สวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือพัดโบก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            
ภาพประกอบ  80  หุนกระบอกตัวพราหมณสานนของคณะครูไก 
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     9)  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวพระเปนอนุชา
ของพระอภัยมณี ศีรษะสวมชฏา ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีมวง สวมอินทธนูสีมวง 
สวมชุดปกสีเหลืองและสวมทับทรวง  มือขางซายต้ังวง  มือขางขวากําและถือกระบอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
 

ภาพประกอบ  81  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณของคณะครูไก 
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     10)  หุนกระบอกตัวสินสมุทร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนลูกของพระอภยั
มณีกับนางผีเส้ือสมุทร  คร่ึงคนคร่ึงยักษ  ศีรษะสวมกระบังหนาและครอบเกี้ยวท่ีมวยผมบนศีรษะ 
หนายกัษมีเข้ียวท่ีปาก  ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเหลือง สวมอินทธนูสีเหลือง     
สวมชุดปกสีมวง  สวมทับทรวง มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํามือและถือขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
ภาพประกอบ  82  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะครูไก 
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     11)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวเอกของเร่ือง 
ศีรษะสวมชฏา  ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียว สวมอินทธนูสีเขียว สวมชุดปกสีแดง  
สวมทับทรวง มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํามือและถือป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ  83  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณีของคณะครูไก 

                                      
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 228

     12)  หุนกระบอกตัวผี  สามารถแสดงไดกบัวรรณคดีทุกเร่ืองท่ีมีตัวผีหรือ
ปศาจ ศีรษะทําเปนเนาเละ  ตาถลนและหลุดออกมานอกเบามีหนอนเกาะท่ีใบหนา  สวมชุดคลุมสีดํา  
สวมผาพันคอ  มือท้ังสองขางกางออก 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
ภาพประกอบ  84  หุนกระบอกตัวผีของคณะครูไก 
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     13)  หุนกระบอกตัวพอเงือก  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี เปนตัวพอเงือกท่ีเปนผู
พาพระอภยัมณีหนไีปยังเกาะแกวพิสดาร  ศีรษะมีสีมวงผมยาวคลุมบารกรุงรัง สวมกรองคอสีเหลือง 
สวมชุดผาเล่ือมสีเขียว  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ  85  หุนกระบอกตัวพอเงือก ของคณะครูไก 
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     14)  หุนกระบอกตัวแมเงือก อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวแมเงือกที่เปนผู
รวมพาพระอภยัมณหีนีไปยังเกาะแกวพิสดาร  ศีรษะมีสีเหลืองผมยาวคลุมบารกรุงรัง สวมกรองคอสี
แดง สวมชุดผาเล่ือมสีเขียว  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  86  หุนกระบอกตัวแมเงือก ของคณะครูไก 
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     15)  หุนกระบอกตัวตลก  ใชแสดงเปนตัวตลกในวรรณคดีทุกเร่ืองบางคร้ังก็
เปนทหาร   ศีรษะมีสีเหลือง  ตัดผมทรงหลักแจว  สวมกรองคอสีเหลือง สวมชุดคลุมสีแดง  มือขาง
ซายต้ังวง มือขางขวากํา 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  87  หุนกระบอกตัวตลก ของคณะครูไก 

                                   
  3.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ท่ีปฏิบัติอยูใน
ขณะน้ีมีดังนี ้
    3.4.1  ทุกวันพฤหัสบดีจะถวายผลไมและนํ้าดื่มใหกับหุนกระบอกไดรับประทาน 
    3.4.2  มีความเชื่อ เหมือนกับทางนาฏศิลปทุกประการ เชน  ไมควรขามหุน
กระบอก  ไมนําหุนกระบอกออกมาจับเลน  ควรวางหุนกระบอกไวในท่ีอันสมควร เปนตน 
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  3.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ก็มีตามปกติของ
จารีตทางนาฏศิลปไทยท่ัวไป  มีการไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง  ไหวครูดนตรีไทย  แตเร่ือง
เสกคาถา  เปาคาถา  ติดผายันต  พรมน้ํามนตไมมี  เพราะในปจจุบันพธีิกรรมดังกลาวคณะของครูไก  
ไมไดรับสืบทอดมาจากใครเลย  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
  3.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะครูไก   
สุรัตน  จงดา  สภาพการดํารงชีพมีฐานะอยูในระดบัคอนขางดี เพราะทุกคนท่ีเชิดหุนกระบอกกับ   
คณะครูไก  สุรัตน  จงดา ลวนแลวแตเปนขาราชการ  สังกัดกรมศิลปากร  มีฐานะม่ันคง  ท่ีอยูอาศัย
เปนหลักแหลงสวนมากจะมีบานเปนของตนเอง  มีรถ  มีส่ิงอํานวยความสะดวกครบครัน ไม
เดือดรอนในเร่ืองของการเงิน  โดยเฉพาะหวัหนาคณะคุณสุรัตน  จงดา  มีบานเปนเรือนไทยหลัง
ใหญโตสองหลังติดกันความเปนอยูคอนขางดีแตรายไดกไ็มไดมาจากการแสดงหุนกระบอกแตมาจาก
การเปนขาราชการและการรับงานแสดงอ่ืน ๆ  อาทิ  การรับการแสดงโขน  ละคร  และการรับจัดทํา
หัวโขน  เคร่ืองแตงกายละคร เปนตน  (สุรัตน  จงดา.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  88  บานเรือนไทยของครูไกสุรัตน  จงดา 
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ภาพประกอบ  89  สภาพท่ีอยูภายในบานของครูไก  สุรัตน  จงดา 
   
 

 
 

ภาพประกอบ  90  สภาพภายในบานเรือนไทยของครู  ไกสุรัตน  จงดา 
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 4.  หุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย  
  4.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   แมชะเวง  ออนละมาย  เปนผูท่ีสืบทอดศิลปะการแสดงหุนกระบอก ผานมาถึง  4  รุน
นับจาก หุนกระบอกตาเหนงในสมัยรัชกาลท่ี  5  (พ.ศ.  2436)  ซ่ึงเปนหุนกระบอกรุนแรกท่ีเกดิข้ึนใน
ประเทศไทย ถายทอดสูรุนท่ี  2  หุนกระบอกยายสุน  หุนกระบอกยายกุน  กับหุนกระบอกยายเปล้ือง 
ผูเปนบุตร ราวรัชกาลท่ี  6 - 7  ตอมาเปนรุนท่ี  3  หุนกระบอกแมบุญชวย(นา) และแมละอองผูเปน
มารดา ราวรัชกาลท่ี  7 - 8  และรุนท่ี  4  เปนหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย โดยไดดําเนินการสืบ
สานตอดวยใจรัก มุงม่ัน ทุมเทกําลังกายกําลังใจ เพื่อการอนุรักษมรดกอันมีคาของบรรพบุรุษท่ีมีอายุ
นานนับกวา  200  ป มาดวยตนเองจนถึงปจจุบันมากกวา  80  ปแลว  นางชะเวง  ออนละมาย  เกดิวนัท่ี 
1  ธันวาคม  พ.ศ.  2473  ท่ีจังหวัดนครสวรรค จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปท่ี  4  จากโรงเรียนโคก
หมอประชาธนอุทิศ เปนบุตรคนเดียวของ  นายเฉลา  นางละออง  กล่ันเขตตกิจ สมรสกับ นายชุบ 
ออนละมาย  อาชีพคาขายมีบุตร  6  คน  คือ  
    คนท่ี  1  นายวเิชียร  ออนละมาย   
    คนท่ี  2  นางสาวชุติมา  ออนละมาย   
    คนท่ี  3  นางวราภรณ  แพสุวรรณ   
    คนท่ี  4  นายวชัิย  ออนละมาย   
    คนท่ี  5  นางสาวณัฐา  ออนละมาย   
    คนท่ี  6  นายณัฐวฒุิ  ออนละมาย   
   แมชะเวง  ออนละมาย  เร่ิมแสดงหุนกระบอกต้ังแตอาย ุ 14  ป  โดยอาศัยครูพักลักจาํ
ในการติดตามคณะหุนกระบอกของมารดาคือแมละออ และแมบุญชวยไปแสดงทุกท่ี  แมชะเวง  ออน
ละมาย  ไดฝกหัดเชิดหุนกระบอกกับแมละออและแมบุญชวย  ออกแสดงหุนกระบอกคร้ังแรกไดเชิด
หุนกระบอกเปนตัวประกอบเชน  ทหาร  เสนา  ตอมาเม่ือพัฒนาการดานการเชิดหุนกระบอกดีข้ึนจึง
ไดเชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  และไดฝกการรอง  การพากย  การเจรจา ประกอบการเชิดหุน
กระบอกจนสามารถ จดจํากระบวนการแสดงหุนกระบอกไดครบถวน  และเม่ือแมละออ  แมบุญชวย  
ไดถึงแกกรรมไป  แมชะเวง  ออนละมาย  จึงเปนผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของแมละออและแม
บุญชวย สืบมา  ตอมาไดเปล่ียนช่ือคณะตามเจาของหุนท่ีไดรับการสืบทอด เปน หุนกระบอกคณะแม
ชะเวง ออนละมาย  ตัง้แตเม่ือคราวไปแสดงท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยในงานมหรสพหุนไทย  
วันท่ี 25 – 31  มีนาคม  พ.ศ.  2535  เพื่อเฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราช
กุมารี เนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย ผูท่ีเชดิหุนกระบอกรวมกันมากับแมชะเวง  ออนละมายโดยตลอด 
มีดวยกัน  3  คน  คือ  แมองุน  เอ่ียมวิไล  แมสะอาด  บุศยคํา  แมรําไพ  เกตุทอง   
(ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  91  แผนภูมิลําดับการสืบทอด  การแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 
 
 

 
 
 

นายเหนงผูกอต้ังคณะหุนกระบอก 

ยายสุน 
(เสียชีวติ) 

ยายกนุ 
ไดรับสืบทอดการแสดง 
หุนกระบอกตอมาจากบิดา 

แมบุญชวย และ แมละออ  ไดรับสืบทอด 
การแสดงหุนกระบอกตอมาจากยายกุน 

แมชะเวง  ออนละมาย 
ไดรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
ตอมาจากแมละออ จนถึงปจจุบัน 

ยายเปล้ือง 
ไดรับวงดนตรีไทย 
สืบมาจากบิดา 
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ภาพประกอบ 92  แมชะเวง  ออนละมายหวัหนาคณะหุนกระบอก 
 
  4.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   หุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย  มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตวั
ประกอบดวย 
    4.2.1  ศีรษะหุนท่ีทําจากไมซ่ึงไมรูวาเปนไมอะไร  และเปนหุนกระบอกท่ีสืบ
ทอดมาต้ังแตสมัยโบราญประมาณ  200  ป 
    4.2.2  ศีรษะหุนกระบอกไมไดลงรักปดทองแตใชสีทองทาท้ังศีรษะไมมีลวดลาย
กระจังใดๆไมมีพลอยประดบับนศีรษะ 
    4.2.3  หุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย ตวัตลกสามารถสูบบุหร่ีได 
    4.2.4  ผูเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายมีอายุ  60 - 83  ป 
  4.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย  
   4.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายสรางเปนเพิงหมาแหงนโดยมี
ขนาดหนากวาง  4  เมตร  ยาว  5  เมตร  สูง  3  เมตร  ท่ีนั่งแสดงสูงจากพื้นดิน  1.75  เมตร  วัสดุทํา
หลังคาไมกําหนดจะใชอะไรก็ไดตามท่ีหาไดสะดวก  เชน  ผาใบ  ผารม  ไมนิยมใชทางมะพราว   
ฝาดานขางโรงหุนกระบอกมักเปนผาใบที่คลุมลงมาจากหลังคา  ฝาดานหลังโรงหุนกระบอกมักเปดไว
เพื่อใหอากาศถายเท  โรงหุนกระบอกเจาภาพจะตองเปนผูจัดสรางไวให  ตอมาเพ่ือความสะดวกใน
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การจัดทําโรงหุนกระบอก แมชะเวง  ออนละมายจึงคิดจดัทําโรงหุนกระบอกข้ึนมาใหมโดยใชไมหนา
สามมาตัดใหเปนทอนตามความส้ันยาวท่ีตองการแลวนํามาประกอบเปนขาต้ังโรงหุนกระบอก 
ดานบนใชไมไผวางพาดใหสามารถแขวนฉากได ดานหนาฉากตอไมยืน่ออกไปอีกประมาณ  1  เมตร 
ทําขาต้ังท้ังสองดานความสูงประมาณ  1.75  ประกอบไมดานหนาและดานขางท้ังสองขางใหยดึติดกัน 
ดานในมีท่ีนั่งสําหรับผูเชิดหุนกระบอก ขนาดของโรงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายใน
ปจจุบัน  หนากวาง  4  เมตร  ยาว  5  เมตร  สูง  1.75  เมตรจากพ้ืนดินถึงท่ีนั่ง สูง  2.50  เมตร   
จากท่ีนั่งถึงหลังคาโรง  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 

 

   
 

ภาพประกอบ  93  โครงสรางโรงหุนกระบอกแบบใหมของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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ภาพประกอบ  94  โครงสรางโรงหุนกระบอกดานขางของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  95  บันทึกขนาดการสรางโรงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
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ภาพประกอบ  96  ขาต้ังโรงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 

   4.3.2  ฉากหุนกระบอก  
    ฉากหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ท่ีใชแสดงอยูในปจจบัุนเปน
ฉากท่ีเขียนข้ึนมาใหมโดยไดแนวคิดมาจากการไปรวมแสดงหุนกระบอกท่ีศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทยในงานมหกรรมหุนไทย เฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุารี  
ฉากเขียนลงบนผืนผาใบดานขวาเปนภาพทองทะเล  ดานซายเปนรูปปอมปราการ มีเสนลายสินเทา  
อยูในภาพ ยอดลายสินเทามีเกายอด เขียนประตูทางเขาทางออกของตัวหุนกระบอกไวท้ังสองขาง  
ท่ีประตูติดมานแหวกสําหรับใหตวัหุนกระบอกแหวกมานออกแสดง  ดานบนสุดของฉากหุนกระบอก
ติดปายช่ือคณะแมบุญชวย  ดานหนาขึงผาปดปองกันคนดูเห็นผูเชิดดวยผาลายดอกไม และติดช่ือคณะ
แมชะเวง  ออนละมาย พรอมท้ังระบายดวยผาสีฟา  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  97  ฉากหุนกระบอกท่ีใชในปจจุบันของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
                    
 

 
 

ภาพประกอบ  98  ฉากหุนกระบอกท่ีใชในปจจุบันของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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   4.3.3  คนเชิด  
    ผูเชิดหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนผูเชิดท่ีรวมงานกันมานาน
จวบจนปจจุบันทุกคนก็มีอายุยางเขาสูวัยชรากันท้ังส้ินซ่ึงแตละคนมีความเจ็บปวยอยูบอย ๆ  เชน   
แมชะเวง  ออนละมาย  มีปญหาขอเขาเส่ือม  กับรูสึกเจบ็บริเวณสะโพกทําใหการจะลุกหรือนั่งและ
เดินลําบาก ตองใชไมเทาชวยพยุงเสมอ  คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมาย  เปนผูสูงอายุแตมีความชํานาญในการเชิดหุนกระบอกอยางยิ่งเพราะไดส่ังสมประสบการณมา
หลายสิบปทุกคนเชิดหุนกระบอกไดทุกตัวไมวาจะเปนตัวพระ  ตวันาง  ตัวยกัษ  ตวัลิง  หรือสัตวตาง 
ๆ  นอกจากนีถึ้งแมนผูเชิดหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย จะเปนผูสูงอายุแตการเชิดการ
เจรจายังกระฉับกระเฉงสนุกสนาน ผูเชิดประกอบดวย   
     1)  คุณแมชะเวง  ออนละมาย  อายุ  83  ป อาชีพแสดงหุนกระบอก อยู
บานเลขท่ี  772/3  ถนนโกสีย  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว   
     2)  คุณรําไพ  เกตุทอง  อายุ  60  ป  อาชีพรับแสดงหุนกระบอก  อยูบานเลขท่ี  
8ชุมชนหนาวดัปากน้ําโพธ์ิ  ตําบลปากน้ําโพธ์ิ  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค เชิดหุนกระบอกได  
ทุกตัว  
     3)  คุณองุน  เอ่ียมวิไล  อายุ  75  ป  อาชีพคาขาย  อยูบานเลขท่ี  62/2  หมู  5  
ตําบลนครสวรรค  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค  เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว     
     4)  คุณสะอาด  บุศยคํา  อายุ  75   ป  อาชีพธุรกิจสวนตัวทําเทียนหอม   
ทําดอกไมจนัทร  อยูบานเลขท่ี  102  หมูท่ี  2  ตําบลนครสวรรค  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค        
เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  99  คนเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 

 
   4.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายเปนวงป
พาทยเคร่ืองหาประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ฆองวง  ตะโพน  กลองแขก  กลองทัด  ในบางคร้ังจะมี
ซออูเขามาผสมดวยแตไมไดเนนท่ีการบรรเลงซออูเปนหลักมีก็ไดไมมีก็ได  นกัดนตรีเปนคณะดนตรี
ท่ีรับจางบรรเลงในการแสดงละคร  แตก็สามารถบรรเลงประกอบการแสดงหุนกระบอกไดเชนกัน
และบรรเลงรวมกับการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  มาจนถึงปจจุบัน  การขับ
รองในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  จะเปนผูรองเองอีกท้ังผูเชิดบางคนที่เชิด
ก็ตองขับรองเองดวย  คณะแมชะเวง  ออนละมายจะไมมีการวาจางนักรองหุนกระบอก  (ชะเวง   
ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  100  คณะนกัดนตรีแสดงหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย 
 

   4.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายมี  13  เร่ืองเปนเร่ือง
เกาท่ีใชแสดงสืบมาหลายช่ัวอายุคน และเร่ืองท่ีใชแสดงหุนกระบอกบางเร่ืองเปนเร่ืองท่ีคณะแมชะเวง  
ออนละมาย แสดงอยูคณะเดยีวเทานั้น ดังนี้ 
     1)  เร่ืองพระโมกขลา-พระสารีบุตร  เปนเร่ืองท่ีแสดงไมบอยเนื้อเร่ืองเปนเร่ือง
เกี่ยวกับพุทธประวัตเิปนเร่ืองเลา 
     2)  เร่ืองพระอภัยมณี  นยิมแสดงตอนหนนีางผีเส้ือ  โดยยดึเนื้อเร่ืองตาม
วรรณคดีเร่ืองพระอภยัมณีของทานสุนทรภู 
     3)  เร่ืองแกวหนามา  นิยมแสดงตอนทายเร่ืองโดยยดึแนวทางของวรรณคดี 
     4)  เร่ืองโกมินทรกุมาร  นิยมแสดง  2  ตอนคือ  ตอนยกศร  และตอนเชือดเนื้อ 
     5)  เร่ืองรามเกยีรต์ิ  นิยมแสดงตอนนางสีดาวาดรูป 
     6)  เร่ืองพระพรตวิฬารหนาแมว  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     7)  เร่ืองพระชัยมงคล  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     8)  ร่ืองเวรยอมสนองเวร  นยิมแสดงท้ังเร่ือง 
     9)  เร่ืองไพรวลัยปราบอสูรนิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     10)  เร่ืองพิศวงหลงสวาท  นยิมแสดงท้ังเร่ือง 
     11)  เร่ืองขันทอง  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
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     12)  เร่ืองมาลัยสุริยา  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 
     13)  เร่ืองมณีสุริยงค  นิยมแสดงท้ังเร่ือง 

    ท้ัง  13  เร่ืองท่ีกลาวมานี้จะมีลักษณะเปนนทิานประเภทจกัร ๆ  วงศเพราะโครง
เร่ืองแตละเร่ืองจะประกอบไปดวยเหตุการณท่ีตัวเอกตองไปตกระกําลําบากแสนสาหสัและจะไดรับ
ความชวยเหลือจากพระฤาษโีดยสอนสรรพวิชาตาง  ๆ  ให เม่ือสําเร็จวิชาแลวก็ตองกลับไปกูบานกู
เมืองเนื้อเร่ืองสวนใหญจะคลายกันท้ังหมดยกเวนเร่ืองพระโมกขลา – พระสารีบุตรจะเปนเร่ืองเลาจาก   
พระโมกขลาใหพระสารีบุตรฟงในเหตุการณตางๆท่ีพบเห็นมา  เร่ืองท่ีแสดงของคณะแมชะเวง   
ออนละมายแสดงทุกเร่ืองไมไชจะใหแตความบันเทิงอยางเดียวแตยังแฝงไวดวยคติสอนใจ  ความเชื่อ  
คานิยมประเพณีตลอดจนสะทอนใหเห็นถึงสภาพของเศรษฐกิจและสภาพครอบครัวการจบเร่ือง      
ทุกคร้ังจะจบลงดวยการทําดตีองไดดหีรือถาเปนคนดีพระยอมคุมครองใหอยูเย็นเปนสุขนั่นเอง   
(ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
   4.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย มีประมาณ  120  ตัว ศีรษะหุน
กระบอกแกะขึ้นจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาทุกตัว ลําตัวหุนกระบอกทําดวยไมไผทุกตัวแบบโบราญ  ไหล
ทําดวยกาบมะพราวตรงกลางเจาะรูสําหรับเสียบไมกระบอกแกนตัวและเสียบหวัหุน  เส้ือหุนเปนผา
ผืนเดียวกนัพบัคร่ึง  เย็บเปนถุงคลุมไหลหุนเจาะรูตรงคอสําหรับเสียบหัวหุนและตรงมุมท้ังสองขาง
สําหรับใสมือหุนใหโผลออกมา มือหุนท้ังสองขางมีไมไผเหลาเทาไมตะเกยีบเสียบตอจากมือลงมาไว
สําหรับเชิด เส้ือปกดวยดิน้เปนลายดอกไม  ศีรษะหุนกระบอกของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
แกะสลักมาจากไมเนื้อออน น้ําหนกัเบา ทาสี เขียนตา และใสเคร่ืองประดับ  แกะสลักโดยชางพื้นบาน
ใหมีลักษณะตามตัวละครที่ตองการใชแสดง สภาพศีรษะหุนสวนใหญในคณะแมชะเวง  ไมเหลือเคา
ใหเห็นลวดลายท่ีชัดเจน เนื่องจากไดผานการซอมแซมทับซอนกันมาหลายคร้ัง  และหลายสมัย     
(ของเกาตกทอดมา)  แตสามารถทราบไดวาเปนยอดชฎาหรือมงกุฎ วัสดุท่ีใชทํานัน้ ไดพบวาทํามาจาก
กระดาษประเก็น ประดับกากเพชร ลูกปด และทองคําเปลวนอกจากยอดท้ังสองแบบนั้นแลวยังมีหวั
ภาษาท่ีบงบอกถึงเช้ือชาติ ของตัวหุนนั้นๆอยางชัดเจน คือ หัวมอญ หวัพมา หัวลาว หวัฝร่ัง หัวจีน 
และหัวแขก หรือหัวไทย เปนตน ตรงคอหุนทุกตัวจะมีแกนไมยาวลงมา ประมาณ  3  นิ้ว สําหรับไว
เสียบกับกระบอกท่ีเปนตัวหุน นอกจากน้ียงัมีหัวตลกชื่อวาไอโหนก ห ู2 ขางหายไปดวยไมท่ีทําไมพอ 
ชองปากฟนหายไป  1  ซ่ี  ดานในเจาะรูไวและมีสายยางตอไวดดูบุหร่ีหรือเปาลมผานชองฟน ทําไว
เพื่อเลนตลก  ตัวหุนกระบอกท่ีไดรับตกทอดมาจากนายเหนงนัน้มีประมาณ  100  ตัว  และแมชะเวง   
ออนละมายไดจัดทําหุนกระบอกข้ึนใหมในยุคของตนเองอีก  20  ตัว และเปนผูคิดแบบใหชางพืน้บาน
คือนายอูด  (ปจจุบันเสียชีวิตไปแลว)  แกะสลักจากไมข้ึนมาตามจินตนาการของแมชะเวงเอง  เชน  ตัว
หนุมาน  ตวัสีขาว  แกวตาใส  แสดงถึงความคึกคะนองสดชื่นแบบพระเอก  ทศกัณฐ  มีเศียรหลายช้ัน  
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ดูเครงขรึมสมศักดิ์ศรียอดยักษ  นางผีเส้ือสมุทร  ตัวยักษตาง ๆ  กวางทอง  นางเงาะ  พญาครุฑ        
แกวหนามา  ดงัตัวอยางตอไปน้ี  (ชะเวง  ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
     1)  หุนกระบอกตัวพระ เปนตัวแสดงตวัพระตามทองเร่ือง เชนพระอภัยมณี  
ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะดานซาย  สวมชุดสีเขียวปกเล่ือมเงิน  ท่ีบาติดอินทธนูท้ังสองขาง  สวมกรอง
คอสีแดง สวมทับทรวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบหรืออาจถือปก็ได 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  101  หุนกระบอกตัวพระ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     2)  หุนตวัพญานาค  เปนหุนพญานาค ศีรษะหุนแกะจากไมและมีลักษณะ
คลายงู ยาวประมาณ  12  นิ้ว  ท่ีศีรษะมีหงอน  ปากอา ตวัยาว  ลําตัวหอดวยผาตาดทองสีแดงท่ีปลาย
หางมีครีบเหมือนปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  102  หุนพญานาคของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     3)  หุนตวัปลา  เปนหุนปลายกัษ  หุนปลายกัษแกะดวยไมท้ังตัว  สวนหวัใหญ 
ยาวประมาณ 12  นิ้ว  ศีรษะใหญปากอา ปากสามารถอาและหุบได ระบายสีเขียวท้ังตัว เขียนลวดลาย
เปนเกล็ดปลา  
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  103  หุนตัวปลา ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     4)  หุนตวัมา  เปนหุนมาสีขาว  หุนแกะเปนรูปมาดวยไมท้ังตัว ตอขาท้ังส่ีขาง
เขากับลําตัว ยาวประมาณ  10  นิ้ว  สูงประมาณ  15  นิว้  ระบายสีขาวท้ังตัว  ท่ีคอมาผูกผาสีแดง     
และมีผาบังเหยีนสีแดงคลุมท่ีลําตัวของมา 
 

 

 
 

ภาพประกอบ   104   หุนตัวมา ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     5)  หุนกระบอกตัวนายลอน  เปนตัวตลกช่ือนายลอนซ่ึงเปนช่ือท่ีตั้งมาแต
ดั้งเดิม  เปนตัวหุนกระบอกที่ ศีรษะแหลมยาวและโลนมีสีแดงทั้งหวั  มีหนวด ปากอาและสามารถ   
สูบบุหร่ีได  สวมชุดผากํามะหยี่สีแดง สวมกรองคอผาเล่ือมสีดํา  มือขวาต้ังวงมือซายกํามือ 

 

 
 

ภาพประกอบ  105  หุนกระบอกตัวตลกนายลอน  ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     6)  หุนกระบอกตัวนายโหนก  เปนตัวตลกช่ือนายโหนกซ่ึงเปนช่ือท่ีตั้งมาแต
ดั้งเดิม เปนตัวหุนกระบอกท่ี  ศีรษะเหล่ียมและโลนมีสีแดงท้ังหัว  มีหนวด ปากอาเหน็ฟนและ
สามารถสูบบุหร่ีได  สวมชุดผากํามะหยี่สีแดง สวมกรองคอผาตาดทองสีแดง  มือซายต้ังวงมือขวา   
กํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
 

ภาพประกอบ  106  หุนกระบอกตัวตลกนายโหนก  ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     7)  หุนกระบอกตัวพระ เปนตัวแสดงตวัพระตามทองเร่ือง เชนศรีสุวรรณ 
ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะดานซาย  สวมชุดสีชมพูปกเล่ือมเงิน ท่ีบาติดอินทธนูสีชมพูปกเล่ือมท้ังสอง
ขาง สวมทับทรวง  สวมกรองคอสีมวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

    
 

ภาพประกอบ  107  หุนกระบอกตัวพระ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     8)  หุนกระบอกตัวเสนา หรือทหารรับใชเปนตัวหุนกระบอกท่ีเปนทหารหรือ
เสนาบางคร้ังรับบทตลกดวย  ศีรษะระบายดวยสีขาว คาดผาตาดท่ีศีรษะ  สวมชุดผาตาดสีขาว       
สวมกรองคอสีขาว  มือซายต้ังวงมือขวากาํมือ 
 
 

 
                  

ภาพประกอบ  108  หุนกระบอกตัวเสนา หรือทหารรับใช ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     9)  หุนกระบอกตัวพระ เปนตัวแสดงตวัพอตามทองเร่ือง เชน ทาวสามล  
ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะดานซาย  สวมชุดสีเลือดหมูปกเล่ือมเปนลายดอก ท่ีบาติดอินทธนูสีปกเล่ือม 
ท้ังสองขาง สวมทับทรวง สวมกรองคอสีมวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              
 

ภาพประกอบ  109  หุนกระบอกตัวพอ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     10)  หุนกระบอกตัวกวางทอง อยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ   เปนตัวหุนกระบอกท่ี
เปนตัวกวางสีทอง ศีรษะทําเปนรูปกวางมีเขา  มีหู  สวมชุดสีเหลืองปกเล่ือมเงิน สวมทับทรวง        
สวมกรองคอสีเหลือง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 
 

 
           

ภาพประกอบ  110  หุนกระบอกตัวกวางทอง ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     11)  หุนกระบอกตัวยักษ  เปนหุนตัวยกัษท่ีใชแสดงกับตัวละครที่เปนยกัษ 
เชน ทศกณัฐศีรษะทําเปนหนายักษมีเข้ียวโงงท้ังสองขาง  สวมชุดสีเขียวปกลูกปดและเล่ือม            
สวมทับทรวง  สวมอินทธนสีูแดงทั้งสองขาง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

             
 

ภาพประกอบ  111  หุนกระบอกตัวยักษ ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     12)  หุนกระบอกตัวนาง เปนหุนตัวนางทีใ่ชแสดงกับตัวละครที่เปนนาง   เชน 
นางเกศรา ศีรษะสวมมงกุฎ  ใสตางหูท่ีหูท้ังสองขาง  สวมชุดสีแดงปกลูกปดและเล่ือม สวมจี้นาง    
สวมกรองคอสีขาว  มือซายต้ังวงมือขวากาํมือ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
ภาพประกอบ  112  หุนกระบอกตัวนาง ของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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     13)  หุนกระบอกตัวฤาษี  หรือ  พอแก เปนหุนตัวฤาษีท่ีใชแสดงกับตัวละครท่ี
เปนฤาษี  เชน  พระฤาษีท่ีเกาะแกวพิสดาร ศีรษะชฎาบวชสีทองท้ังศีรษะ  สวมชุดสีทอง สวมทับทรวง 
สวมกรองคอผาตาดสีทอง   มือซายต้ังวงมือขวากํามือถือไมเทา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  113  หุนกระบอกตัวพอแกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
 
  4.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง   ออนละมาย 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง   ออนละมาย  จะมีคลาย  ๆ กับ
ของคณะหุนกระบอกท่ัวไป  ดังนี ้
    4.4.1  หุนกระบอกท่ีมีความสําคัญสูงสุดคือหุนกระบอกตัวพอแกตองบูชาดวย 
ดอกไมธูปเทียนทุกคร้ังเม่ือมีการแสดงและหลังจากเลิกการแสดงแลวกต็องเก็บหุนกระบอกตัวพอแก
ไวในท่ีอันควร 
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    4.4.2  การแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังตองจดุธูปบอกกลาวครูกอนทุกคร้ังถาไม
บอกครูมักจะมีอันเปนไปตางๆนาๆ เชนยายองุนตอนสาวๆไดแอบไปลักเอาตัวหุนมาเชิดเลนโดยจบั
ตัวหุนโขกกันไปโขกกันมาคร้ันเลิกเลนกลุ็กข้ึนไมไดมีอาการจุกเสียดแนนเม่ือญาติมาเห็นเขาจึงจดุธูป
ขอขมาครู อาการจุกแนนเหลานั้นก็หายไป 
    4.4.3  คร้ังหนึ่งคณะแมชะเวง  ออนละมายไปแสดงท่ีจังหวัดอุทัยธานี  มีคนขโมย
หุนกระบอกตัวพระอินทรไปแตไมนานก็เอากลับมาคืนโดยบอกวามีคนมาเหยียบอกรูสึกอึดอัดอยาง
มากตลอดเวลา 
    4.4.4  การเก็บหุนกระบอกลงหีบนั้นตองใหหุนพอแกอยูขางบนสุดแลวจึงเปนหุน
พระ หุนนาง สวนท่ีตองเก็บเปนพิเศษคือหุนตัวตลกท่ีช่ือโหนกเวลาเกบ็ตองตลบชายเส้ือมาปดหนาไว
เพื่อไมใหหุนตาโหนกชวนหุนตัวอ่ืนๆ คุยกัน 
    4.4.5  การแสดงตองนําหุนกระบอกเขาและออกทางประตูเทานัน้เพราะถือวาเปน
ประเพณหีุนกระบอกทุกตวัโดยเฉพาะตัวเอกจะตองรายรําเยื้องกรายออกจากฉากและเขาประตูเสมอ  
หุนจะมีผลุบโผล ข้ึนมากลางฉากไมไดเดด็ขาด  ยกเวนตัวตลกเทานัน้(ชะเวง  ออนละมาย. 2551: 
สัมภาษณ) 
  4.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ก็มีตามปกติของ
จารีตทางการแสดงท่ัวไป  กอนการแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังจะตองจดัหุนกระบอกทุกตัววางใหเปน
ระเบียบแลวแมชะเวง  ออนละมายจะจุดธูปเทียนบูชาครู มีเคร่ืองบูชาประกอบดวย  ดอกไม  ธูป  
เทียน  เงิน  12  บาท  บุหร่ี  1  ซอง  สวนวงปพาทยกจ็ะมีผูทําพิธีตางหาก  เคร่ืองบูชาไมแตกตางกัน  
การบูชาครูนี้เปนพิธีกรรมท่ีเช่ือวาเม่ือบูชาแลวการแสดงหุนกระบอกในคร้ังนั้นจะออกมาสวยงามและ
สมบูรณแบบ อีกทั้งผูคนช่ืนชอบการแสดงของคณะ  นอกจากนี้ยังมีพิธีติดผายันต  ท่ีฉากหุนกระบอก
การติดผายันตนี้เช่ือวาจะไมมีส่ิงอัปมงคลเขามาท่ีโรงหุนกระบอกได แมชะเวง  ออนละมาย จะนําผา
ยันตท่ีไดรับเปนมรดกตกทอดมาจากรุนแมลออติดท่ีฉากในขณะท่ีติดผายันตกจ็ะภาวนาถึงพระพุทธ 
พระธรรมและพระสงฆ  และขอใหส่ิงไมดีตางๆอยาเขามากรายใกลโรงหุนกระบอก  (ชะเวง   
ออนละมาย.    2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  114  แมชะเวง  ออนละมายทําพิธีไหวครู 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  115  ผายันตตดิท่ีฉากของคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
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  4.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   นักแสดงหุนกระบอก ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะแมชะเวง  ออนละมายสภาพ
การดํารงชีพมีฐานะอยูในระดับปานกลางเพราะทุกคนท่ีเชิดหุนกระบอกกับคณะแมชะเวง   
ออนละมาย  มีอาชีพเสริมเปนการหารายไดเล้ียงครอบครัวอีกทางหนึ่งบางคนขายขนมหวาน   
บางคนขายอาหารตามส่ัง  บางคนเปนครูสอนดนตรี  บางคนทําธุรกิจในครอบครัวเชนทําเทียนหอม  
ทําดอกไมจนัทร  ทุกคนมีท่ีอยูอาศัยเปนของตนเองนอกจากน้ีบุตรธิดาของผูเชิดหุนกระบอกทุกคน
ลวนทํางานแลวและชวยเหลือบิดามาดาอยางดี สภาพการดํารงชีพของผูเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  
ออนละมาย จงึอยูในระดับดี  สวนแมชะเวง  ออนละมายก็เชนเดียวกันบุตรและธิดา  ไดดูแลอยางดี
และ อาศัยอยูท่ีบานตนเอง สภาพการดํารงชีพจึงไมเดือดรอนอยูอยางสบาย  (ชะเวง  ออนละมาย.  
2551  :  สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  116  บานท่ีอยูของแมชะเวง  ออนละมาย 
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ภาพประกอบ  117  สภาพภายในบานท่ีอยูของแมชะเวง  ออนละมาย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  118  ผูวิจัยถายภาพรวมกับแมชะเวง  ออนละมายหัวหนาคณะหุนกระบอก 
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 5.  หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน   
  5.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน  จังหวัดนครสวรรค มีแมรําไพ  รุงรัตน เปน
หัวหนาคณะแมรําไพ นามสกุลเดิม  แซกิม แลวเปล่ียนมาเปนนามสกุลทองกุล  หลังจากแตงงาน
เปล่ียนนามสกลุเปน รุงรัตน  ไดเร่ิมหัดหุนกระบอกมาต้ังแตเดก็ๆ กับมารดา คือ  นางสาย  แซกิม   
ซ่ึงเปนนางละครและมีความเกงกาจดานการแสดงละครมากและเชิดหุนกระบอกไดดี หลังจาก 
นางสาย แซกมิผูเปนมารดาเสียชีวิตไป แมรําไพ  รุงรัตน ไดรับมรดกเปนหุนกระบอกจํานวนรอยกวา
ตัวมาเก็บไวโดยไมไดรับงานแสดงหุน  ตอมานายสนิท  ศรีเพ็ชร เปนนักดนตรีไทยที่รูจักกันไดมาวา
กลาวใหนําหุนกระบอกท่ีมีอยูออกรับงานแสดงเองจะไดไมตองเปนลูกมือใคร  ในป  พ.ศ.  2508   
แมรําไพ  รุงรัตนจึงไดร้ือฟนการแสดงหุนกระบอกข้ึนอีกคร้ังออกรับงานมีคนเชิด  10  กวาคน   
แมรําไพ  รุงรัตน  มีความพยายามมานะอดทนและขยันในการทํางาน อีกท้ังยังมีเลือดศิลปนและมี
พรสวรรคในการเชิดหุนกระบอก ไมวามารดาจะไปเชิดหุนกระบอกท่ีไหน แมรําไพจะเปนผูใกลชิด
และติดตามเปนประจํา ซ่ึงขณะนั้นมีช่ือคณะวา  “หุนกระบอกคณะแมสาย”  การท่ีแมรําไพ  รุงรัตน
ติดตามผูเปนมารดาออกแสดงเปนประจํานัน้จึงทําใหเกดิความชํานาญในการเชิดหุนเพิ่มมากข้ึน   
แมรําไพซ่ึงเปนบุตรและมีใจรักในศิลปะการแสดง การเชิดหุนกระบอกไดสืบทอดการแสดง 
หุนกระบอกจากมารดา ตอมาภายหลังไดเปล่ียนช่ือเปน  “หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน”   
จึงถือไดวาแมรําไพ  รุงรัตน  เปนศิลปนผูหนึ่งท่ีมีจิตใจมุงม่ันในอันท่ีจะรักษามรดกอันลํ้าคาในการ
เชิดหุนกระบอกไว แมรําไพ  รุงรัตนมีบุตรตรีหนึ่งคนคือนางสุภรทิพย  ศุภรกุล  ปจจุบันอายุ  48  ป 
ทํางานอยูท่ีสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร ซ่ึงเปนผูรับถายทอดวิชาการแสดงหุนกระบอกตอจากแม
รําไพ  รุงรัตนหลังจากท่ีเสียชีวิตไปแตเปนท่ีนาเสียดายเปนอยางยิ่งหลังจากท่ีแมรําไพ  รุงรัตนเสียชีวิต
ไปแลวนางสุภรทิพย  ศุภรกลุ  ไมสามารถสืบสานการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  
เหตุเพราะนางสุภรทิพย  ศุภรกุล  ไดเขามาศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ ฯ  ตั้งแตเด็ก  ๆ   
จนเม่ือจบการศึกษาไดบรรจุแตงต้ังเปนศิลปนของสํานักการสังคีต  กรมศิลปากรตองทํางานอยูท่ี
กรุงเทพมหานครนางสุภรทิพย  ศุภรกุล  ไมไดคลุกคลีกบัการแสดงหุนกระบอกของมารดามากนกั
เพราะตองไปศึกษาท่ีกรุงเทพมหานครแตเม่ือกลับมาบานแตละคร้ังกจ็ะฝกเชิดหุนกบัมารดาเสมอจน
สามารถเชิดหุนกระบอกไดคนหน่ึง นางสุภรทิพย  ศุภรกุล ไมมีเวลากลับไปดูแลคณะหุนกระบอกแม
รําไพ  รุงรัตนอีก และไดขายบานท่ีจังหวดันครสวรรคไปพรอมกับไดนําตัวหุนกระบอกจํานวนหนึ่ง
กลับมาเก็บรักษาไวท่ีกรมศิลปากร และงดการรับงานการแสดงหุนกระบอกแมรําไพ  รุงรัตนโดย
ส้ินเชิงแตกไ็ปสาธิตการแสดงหุนกระบอกตามสถานศึกษาอยูบางตามโอกาส  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  
2551  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  119  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
  

 
 
 
 
 
 
 

นางสาย  แซกมิ หัวหนาคณะละคร 
และหุนกระบอกแมสาย 

แมรําไพ  รุงรัตน 
รับสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอมา 
และฝกหดัการเชิดหุนกระบอกกับผูรู 

แมบุญชวย แมชะเวง  ออนละมาย นางสุภรทิพย  ศุภรกุล(บุตร) 
รับสืบทอดตัวหุนกระบอกตอมาจาก แมรําไพ  รุงรัตน 
แตไมรับแสดงเปนเร่ืองเพยีงรับสาธิตการเชิดเทานั้น 
หุนแมรําไพ  รุงรัตน จึงไมมีการแสดงอีกตอไป 
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ภาพประกอบ  120  คุณสุภรทิพย  ศุภรกุลบุตรของแมรําไพ  รุงรัตนท่ีรับตัวหุนกระบอกของ 
                                คณะแมรําไพ  รุงรัตนมาเก็บไว 
      
  5.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   หุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน  มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตัว
ประกอบดวย 
    5.2.1  หุนกระบอกทุกตัวศีรษะทําจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาทุกตัว 
    5.2.2  หุนกระบอกแตงกายแบบการแสดงโขน  ละคร  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    
2551  :  สัมภาษณ) 
  5.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   5.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตนจะยกพืน้ทําเปนเพิงหมาแหงนหนา
กวาง  4  เมตร ยาว  5  เมตร  สูง   4  เมตร หลังคามุงดวยสังกะสีหรือผาใบก็ไดตามแตผูวาจางจะจัดทํา
ใหตามความสะดวก ฝาโรงหุนดานขางกัน้ดวยผาใบ ปจจุบันไมมีแลว  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  : 
สัมภาษณ) 
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   5.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน   ทําดวยมูล่ีวาดเปนฉากปาและฉากวัง
มีกรอบประตูอยูในฉากทั้งสองขางใชฉากเดียว  มีมานทําดวยผาขาวบางๆตอชายเพื่อใหเห็นตัวหุน
เวลาเชิดปจจุบันไมมีแลว  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  2551  :  สัมภาษณ) 
   5.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะแมรําไพ   รุงรัตน  มีประมาณ      
10  คน หลังจากท่ีแมรําไพ  รุงรัตนเสียชีวิตลงผูเชิดท้ังหมดก็แยกยายกันไปประกอบอาชีพอ่ืน  ๆ  
บางคนก็ไปแสดงกับคณะแมชะเวง  ออนละมาย  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  2551  :  สัมภาษณ) 
   5.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะแมรําไพ  รุงรัตน วาจางวงดนตรี
นายสนิท  ศรีเพ็ชร ท่ีรูจักกันและบรรเลงดนตรีไทยประกอบการแสดงละครอยูกับแมรําไพ  รุงรัตนมา
บรรเลงประกอบการแสดง การรองประกอบการแสดงหุนกระบอกแมรําไพ  รุงรัตนรองเองไมตอง
วาจางนกัรองมารองเหมือนคณะอ่ืนเพราะแมรําไพ  รุงรัตน มีความชํานาญอยูแลว  หลังจากท่ีแมรําไพ  
รุงรัตนถึงแกกรรมไปแลวก็ไมมีการแสดงหุนกระบอกอีก  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
   5.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  สวนมากแสดงเร่ือง
นิทานพ้ืนบาน  เชน  สังขทอง  ขุนชาง - ขุนแผน  สังขศิลปชัย  พระอภัยมณี  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.  
2551  : สัมภาษณ) 
   5.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน มีอยูประมาณ  100  ตัว แตงกายเหมือน
การแสดงโขน ละครรํา  เส้ือผาหุนกระบอกทําดวยผากํามะหยี่ตัวเส้ือปกดวยดิน้เงิน และลูกปดสีตาง ๆ 
และชํารุดเสียหายไปเหลืออยูบางท่ีเก็บไวโดยคุณสุภรทิพย  ศุภรกุลซ่ึงเปนบุตรสาว  ประกอบดวย   
     1)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  เปนหุนกระบอกตัวพระศีรษะสวมชฏา  
ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียว สวมอินธนูสีแดง  สวมชุดปกสีแดง  สวมทับทรวง  
มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํา  (ไมมีปเพราะชํารุดและหายไป)   
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ภาพประกอบ  121  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณีของแมรําไพ  รุงรัตน 
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     2)  หุนกระบอกตัวหนุมาน  ศีรษะเปนหนมุานสีขาว  สวมกรองคอสีแดง  
สวมชุดปกสีขาวลายขนลิง  มือท้ังสองขางต้ังวงมือลิง สามารถเชิดใหตลัีงกาได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 
 
 

ภาพประกอบ  122  หุนกระบอกตัวลิงหนมุานของแมรําไพ  รุงรัตน 
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     3)  หุนกระบอกตัวศรีสุวรรณ  เปนหุนกระบอกตัวพระ   ศีรษะสวมชฏา  
ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีแดง สวมอินทธนูสีแดง  สวมชุดปกสีเหลือง  สวมทับ
ทรวง  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํา (ไมมีกระบองเพราะชํารุดและหายไป)   

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

  
 

 
 

ภาพประกอบ  123  หุนกระบอกศรีสุวรรณของแมรําไพ  รุงรัตน 
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     4)  หุนกระบอกตัวสุดสาคร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวกุมาร  ศีรษะสวม
กระบังหนา  ครอบเก้ียวไวบนศีรษะ  สวมกรองคอสีแดง  สวมชุดปกสีน้ําเงิน  สวมทับทรวง  มือขาง
ซายต้ังวงมือขางขวากําและถือบวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 

 
ภาพประกอบ  124  หุนกระบอกตัวสุดสาครของแมรําไพ  รุงรัตน 
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    5)  หุนกระบอกตัวนาง  เปนหุนกระบอกตัวนาง  ศีรษะสวมมงกุฏ  สวมกรองคอ
สีเหลือสวมผาหมนางสีเหลือง สวมชุดปกสีฟา   มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํา  ไมสามารถบอกไดวา
เปนตัวนางท่ีช่ือวาอะไรแตสามารถนําไปแสดงเปนตัวนางได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ  125  หุนกระบอกตัวนางของแมรําไพ  รุงรัตน 

   
  5.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ขณะท่ีมีชีวิตอยูมีความ
เช่ือ เหมือนกบัทางนาฏศิลปทุกประการ  เชน  ไมควรขามหุนกระบอก  ไมนําหุนกระบอกออกมาจับ
เลน  ควรวางหุนกระบอกไวในท่ีอันสมควร เปนตน  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
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  5.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  มีการไหวครูหุน
กระบอกกอนการแสดง  ไหวครูดนตรีไทย  และถาตองแสดงหุนกลางแจงจะตองมีพธีิโบกพัดไปมา
เพื่อเปนการขจัดปดเปาส่ิงไมดีออกไปจากที่นั่นและเปนส่ิงสําคัญในการแสดงของคณะแมรําไพ   
รุงรัตน  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
  5.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   นักแสดงหุนกระบอกรวมถึงนักดนตรี  ท่ีรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะแมรําไพ    
รุงรัตนมีสภาพการดํารงชีพและฐานะอยูในระดับปานกลาง  เพราะทุกคนท่ีเชิดหุนกระบอกกับคณะ
แมรําไพ  รุงรัตน  มีอาชีพเสริมเปนการหารายไดเล้ียงครอบครัวอีกทางหนึ่ง บางคนขายของชําของ
แหงอยูท่ีบาน  บางคนขายอาหารท่ีตลาดนดั  บางคนรับจางเล้ียงเด็ก ทุกคนมีท่ีอยูอาศัยเปนของตนเอง
นอกจากน้ีบุตรธิดาของผูเชิดหุนกระบอกทุกคนลวนทํางานแลวและชวยเหลือบิดามาดาอยางดี สภาพ
การดํารงชีพของผูเชิดหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน จึงอยูในระดับปานกลางไมเดือดรอน  สวน
แมรําไพ  รุงรัตนก็เชนเดยีวกันบุตร  ไดดแูลอยางดี สภาพการดํารงชีพจึงไมเดือดรอนอยูอยางสบายจน
ส้ินบุญไป  (สุภรทิพย  ศุภรกุล.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  126  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน จากสามลอรับจาง 
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ภาพประกอบ   127  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน  จากแมคาขายผลไม 
  
 

 
 
  

ภาพประกอบ  128  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน จากเพ่ือนบาน 
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ภาพประกอบ   129   ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน  จากเพ่ือนบาน 

  
 

 
 

ภาพประกอบ  130  ผูวิจัยสืบถามหาบานแมรําไพ  รุงรัตน และไดเบอรโทรศัพทของลูกสาว 
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 6.  หุนกระบอกคณะคุณรัตน 
  6.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   คุณศิริรัตน ปานเสน หรือ คุณรัตน ไดเปล่ียนช่ือเปนวัชรพงศ  ปานเสน อยูบานเลขท่ี
18/19  หมู  10 วัดกําแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี เปนศิลปนดีเดน
จังหวดันนทบุรี  ประจําป  พ.ศ. 2548  สาขาหุนกระบอก  สําเร็จการศึกษาสูงสุดระดับประกาศนยีบัตร 
วิชาชีพช้ันสูงท่ีวิทยาลัยจักรพงษภวูนารถ  ป  พ.ศ.  2517  ปจจุบันมีอาชีพใหเชาเส้ือผาการแสดงของ
นาฏศิลปไทยชุดโขน  ชุดละคร  ชุดการแสดงตาง  ๆ  สมัยท่ีเปนวัยรุนไดอยูท่ีบานเคร่ืองโขน เคร่ือง
ละครจึงไดความรูและประสบการณตางๆดานนาฏศิลปและการแสดง อีกท้ังมีความรูเร่ืองโขนหนาจอ  
โขนชักรอก  หนังใหญ  ลิเกทรงเคร่ือง  และละครชาตรี  เม่ือปพ.ศ.  2508 ขณะน้ันคุณรัตนยังเปนเดก็
ไดเหน็การแสดงหุนกระบอกของนายเปยก  ประเสริฐกลุ  แสดงโดยคุณยายช้ืน  สกลุแกว  ซ่ึงแสดงท่ี
สถานีโทรทัศนชอง  4  บางขุนพรหม นายเปยก ประเสริฐกุล เปนหวัหนาคณะหุนกระบอกท่ีมีช่ือเสียง
แสดงเร่ืองพระอภยัมณี  คุณรัตนชอบการแสดงหุนกระบอกก็เพราะวาเสนหของหุนกระบอกอยูท่ี
เพลงรอง  การดําเนินเร่ือง  การแสดงก็จะสอดแทรกตลก  คําพูดตาง  ๆ  แบบสนุกสนาน  ทําใหเกิด
ความชอบหุนกระบอก  แตยงัไมไดตั้งคณะหุนกระบอกเพราะตนเองเชิดหุนกระบอกไมเปน  
จนกระท่ังไดรูจักกับนายบุญรอด  ประกอบนิล เจาของคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป ซ่ึงเปนชวง
สุดทายกอนหยุดการแสดงของหุนกระบอกของคณะนี้ เพราะนายบุญรอด  ประกอบนิลปวย กอนครู
บุญรอดจะจากไปไมนานนัก  การแสดงหุนกระบอกเร่ิมหาชมไดยากข้ึน จึงเปนแรงบันดาลใจใหคุณ
รัตนคิดสรางหุนกระบอกข้ึนและไดรับความรูดานการเชิดหุนจากนายบุญรอด  ประกอบนิล และ 
คุณครูวงษ  รวมสุข  หัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม  ตอมา ในราว ป   
พ.ศ.  2542  จึงไดเร่ิมทําหุนกระบอกข้ึนดวยตัวเอง ท้ังออกแบบ ปกเคร่ืองแตงกาย  แตศีรษะหุน
กระบอกนัน้ไมสามารถทําไดเพราะการทําตองใชผูท่ีมีฝมือและผูท่ีเช่ียวชาญในการทําคุณรัตนจึงไป
จางนางสาวจริยา แกวดวงใหญ อยูท่ีหมูบานเยาวพรรณ อําเภอบางกรวย  จังหวัดนนทบุรี ทําศีรษะหุน
กระบอกตวัตาง  ๆ  จนถึงปจจุบันนี้คุณรัตนมีหุนกระบอกท่ีบานจํานวนกวา  250 ตวั และยังมีอุปกรณ
ตางๆในการแสดง  เชน ราชรถ  จระเข  นก  ปลาตาง ๆ  มีการเขียนฉากอยางสวยงามปจจุบันกมี็โรง
หุนกระบอกยาว  9  เมตรและรวบรวมนักเชิดหุนกระบอกท่ีมีความสามารถจากคณะรอดศิรินิลศิลป
ใหมารวมแสดงหุนกระบอกพรอมกับจัดตัง้คณะหุนกระบอกข้ึนโดยใชช่ือคณะวาหุนคุณรัตน   
ออกรับงานแสดงท่ัวไปจนหุนกระบอกคณะคุณรัตนเปนท่ีรูจักของประชาชน  คุณรัตนตั้งใจวาจะ
จัดการแสดงใหไดหลาย  ๆ  เร่ือง เพื่อใหอนุชนรุนหลัง ไดสัมผัส และซึมซับศิลปะอันงดงามของหุน
กระบอกและไดเชิญนายประจักษ  ไมเจริญ ซ่ึงเปนศิษยเอกของนายบุญรอด  ประกอบนิล  ใหมารวม
การแสดงดวย  นอกจากน้ีคุณรัตนยังเปนผูท่ีรักงานดานศิลปวัฒนธรรมไทยยังสามารถรวบรวม
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นักแสดงลิเกแบบโบราญท่ีเรียกวาลิเกทรงเคร่ืองใหมาอยูในคณะและรับการแสดงโดยลิเกทรงเคร่ือง
ในปจจุบันมีอยูคณะเดยีว  (วชัรพงศ  ปานเสน.    2551 :  สัมภาษณ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  131  แผนภูมิแสดงลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 
 
 
 

นายวัชรพงศ  ปานเสน ไดชมการแสดงหุนกระบอก 
ของนายเปยก  ประเสริฐกุลมีความชอบ 

นายวัชรพงศ  ปานเสน พบนายบุญรอด  ประกอบนิล 
เจาของคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป ซ่ึงกําลังปวย 
และเกดิแรงบันดาลใจคิดสรางหุนกระบอกโดยไดรับ 
ความรูเร่ืองหุนกระบอกจากนายบุญรอด ประกอบนิล 

นายวัชรพงศ  ปานเสน ไดฝากตัวเปนศิษยกับครูวงษ รวมสุข 
และคุณยายอาบ  แกวออน ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
ฝกเชิดหุนกระบอกจนสามารถเชิดหุนกระบอกได 

นายวัชรพงศ  ปานเสน ไดตัง้คณะหุนคุณรัตนข้ึน 
ออกรับงานแสดงจนปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  132  คุณวัชรพงศ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน 
 
  6.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   หุนกระบอกคณะคุณรัตน มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตวัประกอบดวย 
    6.2.1  หุนกระบอกทุกตัวจะไมถอดศีรษะเพื่อสับเปล่ียนเส้ือผาโดยเด็ดขาด 
    6.2.2  หุนกระบอกทุกตัวแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร ของ 
กรมศิลปากรและเนนท่ีความถูกตองของการใหสีของเส้ือผาการสวมใสเคร่ืองประดับศีรษะ 
อยางถูกตองตามประเพณ ี
    6.2.3  ฉากในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตนยาว  9  เมตร 
    6.2.4  การแสดงหุนจะมีอุปกรณประกอบในการแสดงอยางสมจริง 
    6.2.5  หุนกระบอกคณะคุณรัตนใชนกัรองและวงปพาทยจากกรมศิลปากร   
(วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
  6.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   6.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  เปนโรงหุนกระบอกแบบสําเร็จรูปท่ีจัดทําไว
แลวโดยทําดวยโครงเหล็กนาํมาตัดเปนทอน  ๆ  ตามความส้ันความยาวท่ีกําหนด  เม่ือจะประกอบ  
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โรงหุนกระบอกจะนําโครงเหล็กท่ีตัดไวตามแบบท่ีกําหนด มาสวมตอกันแลวใชน็อตเปนตัวยึด    
โครงเหล็ก โรงหุนกระบอกของคุณรัตนยาว  9  เมตร  สูง  3.50  เมตรและลึก  6  เมตร ตั้งบนพ้ืนผูเชิด
ยืนเชิดโรงหุนกระบอกแบบนี้มีความสะดวกในการขนยายการตั้งและการจัดเก็บอยางมาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  133  โรงหุนกระบอกท่ีติดต้ังดวยโครงเหล็ก 
   
   6.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  ฉากจะเขียนภาพลงบนผาดิบเปนรูปปาอยู
ดานซายเขียนเปนรูปทองทะเลอยูดานขวา ตรงกลางฉากเขียนเปนภาพปราสาทราชวัง ฉากหุน
กระบอกของคณะคุณรัตนท่ีใชแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตนยาว  9  เมตร เปนฉากผืนเดยีว  
ท่ีปลายฉากติดดวยผาโปรงลายทอง  ติดประตูทางเขาออกของหุนกระบอกไวท้ังสองขาง ขางละ   
2  ประตู ท่ีประตูติดมานแหวกกลางได  เพื่อใหตวัหุนกระบอกสามารถแหวกมานออกแสดงไดท้ัง 
สองขาง  มานประตูปกเล่ือมเปนลายดอกไมหรือลายไทยตามความเหมาะสม  ดานหนาของฉากยาว
ออกไปประมาณ   1  เมตร ตัง้เหล็กฉากสูงข้ึนมาประมาณ  1.5  เมตร ขึงผาลายไทยใหเต็มเพื่อปองกัน
ไมใหเห็นตัวคนเชิดหุนกระบอก  ดานบนสุดของฉากมีผาระบายทิ้งหอยชายลงมายาวประมาณ   
12  นิ้ว  เขียนภาพลายไทยติดไวท่ีฉากเพื่อความสวยงามอีกช้ินหนึง่ 
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ภาพประกอบ  134  ฉากการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 
   6.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะคุณรัตน  มีประมาณ  15  คน  
สวนใหญเปนนักเชิดท่ีเปนนกัแสดงละครชาตรีและเชิดอยูกับคณะรอดศิรินิลศิลปมากอน  มีผูเชิดท่ี
เปนคนของคุณรัตนเองอยูประมาณ  3-4  คน  ผูเชิดหุนกระบอกของคณะคุณรัตนจงึเปนคนเชิดหุน
กระบอกที่มีความชํานาญเชิดหุนกระบอกไดงดงาม ประกอบดวย  
     1)  คุณวัชรพงศ  ปานเสน  อายุ  53  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดง และรับ
จัดการแสดงโขน  ละคร  หุนกระบอกอยูบานเลขท่ี18/19  หมู 10 วัดกาํแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  
อําเภอเมือง  จงัหวัดนนทบุรี  เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว  
     2)  คุณอนนัตศักดิ์  กุลดิลก  อายุ  53  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดง และรับ
จัดการแสดงโขน  ละคร อยูบานเลขท่ี  18/19  หมู  10  วดักําแพง ซอย  6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอ
เมือง  จังหวัดนนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตวัพระ 
     3)  คุณวรกัลป  ล้ิมเจริญ  อายุ  52  ป  อาชีพรับราชการครู  (มีศักดิ์เปนหลาน
ครูวงษ  รวมสุข)  อยูบานเลขท่ี  18/19  หมู  10  วัดกําแพง  ซอย  6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  
จังหวดันนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตัวพระฤาษีและตัวตลก 
     4)  คุณชาย  ใหญยิ่ง  อายุ  27  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  18/19  
หมู  10  วัดกําแพง ซอย  6  ตาํบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตัวพระ  
และตัวตลก 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 279

     5)  คุณกรรณกิา  ผลพิบูลชัย  อายุ  44  ป  อาชีพรับจัดการแสดงละตรชาตรี  
อยูบานเลขท่ี  82/37  หมู  10 ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบางกรวย - ไทรนอย  ตําบลบางกราง  
อําเภอเมือง  จงัหวัดนนทบุรี  เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวตลก  และรับหนาท่ีเปน
นักรองดวย 
     6)  คุณนยันา  แกวสาร  อายุ  52  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี  
อยูบานเลขท่ี  207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  
กรุงเทพมหานคร  เชิดหุนกระบอกไดทุกตวั 
     7)  คุณพจนา  ภูเกสร  อายุ  54  ป  อาชีพใหเชาชุดการแสดงโขน  ละคร  และ
เปนนักแสดงละครชาตรี  อยูบานเลขท่ี  207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  
เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง  ตัวตลก  ตวัเสนา  
     8)  คุณสมเนตร  แกวสาร  อายุ  75  ป  อาชีพนักแสดงละครชาตรี  
อยูบานเลขท่ี  207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  
กรุงเทพมหานคร เชิดหุนกระบอกตัวตลก 
     9)  คุณนารี  ขอเจริญ  อายุ  47  ป  อาชีพทํางานบริษัท  อยูบานเลขท่ี  207  
ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร  
เชิดหุนกระบอกตัวพระ  ตัวนาง 
     10)  คุณจารุวรรณ  สุขสาคร  อายุ  46  ป  อาชีพทํางานบริษัท อยูบานเลขท่ี   
70 / 208  ถนนรัตนาธิเบศ ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวพระ   
     11)  คุณลัดดาวัลย  บุปผาศรี  อายุ  40  ป อาชีพ อยูบานเลขท่ี อยูบานเลขท่ี  
207  ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย  กรุงเทพมหานคร 
เชิดหุนกระบอกตัวพระ ตัวนาง 
     12)  คุณสราชัย  สุขสาคร  อายุ  19  ป  อยูบานเลขท่ี  70 / 208  ถนนรัตนาธิ
เบศ ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี เชิดหุนกระบอกตัวตลกและสัตวตางๆ 
     13)  คุณพงศกร  ผลพิบลชัย  อายุ  17  ป  อยูบานเลขท่ี  82 / 37  หมู  10   
ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบางกรวย - ไทรนอย  ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี   
เชิดหุนกระบอกตัวตลก  ตวัสัตวตาง  ๆ  และอุปรณในการแสดง เชนภเูขา  ราชรถ    
     14)  คุณประจกัษ  ไมเจริญ  อายุ  46  ป  อยูบานเลขท่ี  97 / 269  หมูบาน
ซ่ือตรงคลอง 3  ถนนรังสิต-นครนายก  ตําบลบึงยี่โถ  อําเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี  เชิดหุนกระบอก
ตัวพระ  ตวั  นาง  ตัวตลก   
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     15)  คุณเวณิช  เชียรวงศ  อาย ุ 67  ป  อยูบานเลขท่ี  18 / 19  หมู 10 วัดกาํแพง   
ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จงัหวดันนทบุรี  เปนศิษยรุนสุดทายของคุณหญิงเทศ  นัฐกานุรักษ 
เปนผูทรงความรูทางดานโขน ละคร มีหนาท่ีทําพิธีไหวครูในคณะของคุณวัชรพงศ  ปานเสน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  135  คนเชิดหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
  
   6.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะคุณรัตนนั้น นักรองไดวาจางมา
จากกรมศิลปากรคร้ังละ  3  คน ประกอบดวย  คุณครูดวงเนตร  ดุริยพันธุ  คุณครูมัณฑนา  อยูยั่งยนื  
คุณครูกัญจนปกรณ  แสดงหาญ  การรองประกอบการแสดงหุนกระบอกของคณะหุนคุณรัตน 
เปนการรองแบบกรมศิลปากรและเปนการรองท่ีมีแบบแผนอยางแทจริงมีการบรรเลงตามข้ันตอน 
การแสดงหุนกระบอกต้ังแตการโหมโรงการสีซอเพลงสังขาราการบรรเลงเพลงเสมอพรอมตัวหุน
กระบอกออกไหวครูไปจนถึงการดําเนินเร่ืองท่ีมีการรองเพลงสังขาราหรือเพลงหุนกระบอก 
ในการดําเนินเร่ือง  สวนดนตรีวาจางมาจากกรมศิลปากรนักดนตรีทุกคนที่แสดงหุนกระบอกกับคณะ 
คุณรัตนเปนขาราชการของกรมศิลปากรทั้งส้ิน  และมีความสามารถในการบรรเลงประกอบการแสดง
หุนกระบอกไดดี เพราะนักดนตรีทุกคนมีความสามารถในการบรรเลงอยูแลว วงดนตรีท่ีใชเปน 
ปพาทยเคร่ืองหา   
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ภาพประกอบ  136  นักรองหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  137  นักรองและนักดนตรีหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
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   6.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  สวนมากแสดงเร่ืองทางละคร 
ท่ีทราบกันอยูในปจจุบันเชน เร่ืองพระอภยัมณี  ลักษณะวงศ  สังขทอง  ไกรทอง  หลวิชัย - คาวี   
รถเสน  พระลอ   ขุนชาง - ขุนแผน  โกมินทร  กายเพชร - กายสุวรรณ  พระทินวงษ  ตะเพียนทอง  
ไชยเชษฐ  แกวหนามา  พระสุธนกับนางมโนราห  เร่ืองท่ีกลาวมาคณะหุนคุณรัตนมีตัวหุนกระบอกท่ี
ใชแสดงอยูทุกตัวและกําลังทําตัวหุนกระบอกท่ีจะแสดงเรื่องกากีตอไป  นับวาคณะหุนกระบอกคุณ
รัตนเปนคณะเดียวในปจจุบันท่ีมีหุนกระบอกมากท่ีสุด  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
   6.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะคุณรัตนมีอยูประมาณ  250  ตัว  แตงกายเหมือนละครรํา
เส้ือผาปกดวยลูกปดโดยปกลงบนผาลายโดยใชลูกปดหยดน้ํา ลูกปดทองท่ีเปนแบบเหล่ียมแบบกลม
แบบเมล็ดขาวสาร การปกกต็องดูฐานะของตัวหุนกระบอกดวยถาเปนตัวเอกก็จะปกแบบสวยงามและ
วิจิตรเปนตัวรองๆลงมาก็ปกนอยลงไป นอกจากนี้ยังมีตวัหุนกระบอกท่ีเปนตางชาติ  เชน  เขมร  ลาว  
ญวณ  แขก  กจ็ะทําตัวหุนใหเห็นเปนเอกลักษณของชาตินั้น ๆ  สวนลําตัวของหุนสมัยโบราญใชไมไผ
หรือไมกระบอกตัดมาเปนลําตัวของหุนกระบอกแตปจจบัุนใชทอพวีีซีมาแทนท่ีเพราะกระบอกไมไผ
มอดชอบกัดกนิทําใหเสียหาย ศีรษะหุนกระบอกคุณวัชรพงศ  ปานเสนไดวาจางนางจริยา  ปทมนนทก
(ออย)  บุตรสาวนายชิต  แกวดวงใหญซ่ึงเปนชางผูมีความชํานาญในการทําศีรษะหุนกระบอก จัดทํา
ศีรษะหุนกระบอกตัวตางๆใหกับคณะคุณรัตน  สวนเส้ือผาคุณวัชรพงศ  ปานเสนจะเปนผูปกและตัด
เย็บเองท้ังส้ิน  เนื่องจากตัวหุนกระบอกของคณะหุนคุณรัตนมีจํานวนมากจึงไมสามารถนํามาลงใน
วทิยานิพนธฉบับนี้ไดท้ังหมดจึงขอนําเสนอหุนกระบอกของคณะคุณรัตนเพียงสวนหนึ่ง  ดังน้ี 
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     1)  หุนกระบอกนางสุวรรณมาลี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี เปนตัวนาง ศีรษะต้ัง
รัดเกลายอดทัดอุบะและดอกไมขางซาย สวมกรองคอสีแดง สวมชุดปกสีแดงและผาหมนางสีมวงออน  
สวมจี้นาง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 

 
 
 

ภาพประกอบ  138  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลีของคณะคุณรัตน 
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     2)  หุนกระบอกโกมินทร  อยูในเร่ืองโกมินทร เปนตัวพระ ศีรษะสวม 
กระบังหนาและเกลามวยท่ีศีรษะทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียว  อินทธนูสีแดง   
ใสทับทรวงลงรักปดทองประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมสีแดงผาลายไทยปกลูกปด  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  139  หุนกระบอกตัวโกมินทรของคณะคุณรัตน 
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     3)  หุนกระบอกตัวสินสมุทร อยูในเร่ือง พระอภัยมณี เปนตัวพระหรือมนุษย
คร่ึงยักษศีรษะสวมกระบังหนาและเกลามวยท่ีศีรษะทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีแดง
อินทธนูสีแดง  ใสทับทรวงกระไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีเขียวผาลายไทยปกลูกปด  มือขางซายต้ังวง 
มือขางขวากําและถือขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

          
 
         

ภาพประกอบ  140  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะคุณรัตน 
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     4)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ือง พระอภยัมณ ีเปนตัวพระ  ศีรษะ 
สวมชฏาทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมกรองคอสีเขียวอินทธนูสีเขียว  ใสทับทรวงกระไหลทอง
ประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมสีแดงผาลายไทยปกลูกปด  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  141  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณีของคณะคุณรัตน 
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     5)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเรื่อง พระอภัยมณี  เปนตัวนางยักษ  
ศีรษะสวมกระบังหนา  สวมกรองคอสีแดง  ใสจี้นางลงรักปดทองประดับพลอย  สวมเส้ือคลุมสีแดง
ผาลายไทยปกลูกปด  มือขางซายต้ังวง มือขางขวากําและถือกระบอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  142  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะคุณรัตน 
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     6)  หุนกระบอกตัวพระลออยูในเร่ือง  พระลอ  เปนตัวพระ สัญชาติลาว    
ศีรษะสวมชฏายอดลาว สวมกรองคอสีแดงขลิบน้ําเงิน  ใสทับทรวงกะไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีมวง 
ผาลายไทยปกลูกปด  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
     

 
ภาพประกอบ  143  หุนกระบอกตัวพระลอของคณะคุณรัตน 
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     7)  หุนกระบอกตัวหนุมานในเร่ืองรามเกียรต์ิ  เปนตัวลิง  ศีรษะสวมหัวลิง     
สีขาวปากอา  สวมกรองคอสีแดง  ใสทับทรวงลงรักปดทอง  สวมเส้ือคลุมสีขาวผาตวนปกลูกปด       
มือขางซายต้ังวงลิง มือขางขวากําและถือตรีศูนย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
 
 
 
 
     

 
ภาพประกอบ  144  หุนกระบอกตัวหนุมานของคณะคุณรัตน 
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     8)  หุนกระบอกตัวทศกัณฑในเร่ืองรามเกียรต์ิ  เปนตัวยักษ ศีรษะสวมหวัยกัษ
ปากแสยะเข้ียวโงง  สวมกรองคอสีแดง  สวมอินทธนูกะไหลทอง  ใสทับทรวงลงรักปดทอง  สวมเส้ือ
คลุมสีเขียวผาลายไทยปกลูกปด  ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  มือขางซายต้ังวงลิง มือขางซายต้ังวง  
มือขางขวากํา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  145  หุนกระบอกตัวทศกัณฐของคณะคุณรัตน 
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     9)  หุนกระบอกตัวนางเงือกอยูในเร่ือง พระอภยัมณี เปนตัวนางเงือกศีรษะ
สวมเทริดนางสีเงิน  สวมกรองคอสีน้ําเงิน  ใสทับทรวงกะไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีขาวผาตวนปกดิน้
และเล่ือม  มือท้ังสองขางต้ังวง ท่ีดานหลังมีหางเปนปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  146  หุนกระบอกตัวนางเงอืกของคณะคุณรัตน 
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     10)  หุนกระบอกตัวไกแกวอยูในเร่ือง พระลอ เปนตัวไกแกวศีรษะสวมปจจุ
เหร็จมีรูปไก  สวมกรองคอสีแดง  ใสทับทรวงกะไหลทอง  สวมเส้ือคลุมสีขาวผาตวนปกเล่ือมเปน 
ขนไก  ติดปกและหางไกสีขาว มือท้ังสองขางต้ังวง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

           
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  147  หุนกระบอกตัวไกแกวของคณะคุณรัตน 
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     11)  หุนกระบอกตัวพระเพื่อนพระแพงอยูในเร่ือง  พระลอ  เปนตัวนางพี่นอง
ฝาแฝด ศีรษะสวมกระบังหนาและต้ังเกี้ยวกลมทัดอุบะยาวและดอกกลวยไมดานซาย  ใสสรอยคอและ
ตางหูสีทอง  สวมเส้ือสีชมพูคลุมดวยผาโปรงลายดอก สวมสไบสีฟาและสายสังวาลย มือท้ังสองขาง
ตั้งวง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพประกอบ  148  หุนกระบอกตัวพระเพือ่นพระแพงของคณะคุณรัตน 
             
  6.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน คุณรัตนเช่ือวาหุนทุกตัวมีชีวิต
โดยท่ีเปนผูสรางข้ึนมาตามจินตนาการที่กาํหนดขึ้น และที่สําคัญหุนกระบอกคณะคุณรัตนจะไมถอด
หัวหุนกระบอกไปใสเส้ือผาของหุนกระบอกตัวอ่ืนโดยเด็ดขาดเพราะจะถือวาหุนหวัขาดไมเปนมงคล 
หุนกระบอกทุกตัวของคณะคุณรัตนตองยนืไมนอนเบียดกันเพราะถานอนทับกันไปมาจะทําใหเกิด
ความเสียหาย  หามขามหุนกระบอกเพราะถือวาหุนกระบอกทุกตัวมีครู  หามจับหุนกระบอกออกมา
เชิดเลนเพราะเปนส่ิงท่ีไมบังควร  เวลาแสดงเม่ือมีการเจรจาอาจมีคําหยาบคายหรือคําท่ีไมพึงประสงค
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พูดออกมาจากผูเชิดหลังจากแสดงเสร็จแลวผูเชิดตองขอขมาลาโทษตอกันอโหสิตอกนัรวมไปถึง 
คณะปพาทยดวย  การรับการแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังตองบอกกลาวพอแกกอนทุกคร้ังเพื่อใหพอแก
รับทราบ  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
  6.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน  ประกอบดวยการไหวครูกอน
การแสดง ปพาทยก็ไหวครูปพาทยจากน้ันก็เร่ิมลงโรงเรียกวาโหมโรง มีเพลงสาธุการ  เปนอันดับแรก
คุณรัตนจะจุดธูปเทียนบูชาครูคือพอแก แลวถวายพวงมาลัย  น้ําเปลา  หมากพลู ฯลฯ  หลังจากโหม
โรงจบแลวก็เร่ิมรําไหวครูทีแรกก็ให อาจารยประจักษ ไมเจริญ เปนผูเชิด คนในโรงเขาก็บอกวาตอง
หัวหนาคณะเชิด คุณรัตนกพ็ยายามท่ีจะหดัเชิดไหวครูเองจนในปจจบัุนคุณรัตนก็จะเชิดรําไหวครูดวย
ตนเอง ไมมีคาถาอะไรเปนพิเศษ  มีแตคาถาท่ัว  ๆ  ไปท่ีเขาบูชาครู เชนต้ังนะโมเสร็จแลวก็ โอม    
พระพิฆเนศ  3  เท่ียว ไหวพอปู แลวครูก็กลาวถึงครูหุนทุกคนท่ีเสียชีวิตไปแลวอาทิ  คุณยายช้ืน   
สกุลแกว  คุณบุญรอด  ประกอบนิล  คุณครูวงษ  รวมสุข  ขอใหเราแสดงไดถูกใจผูด ู และไมขาดตก
บกพรอง ใหคนสนใจคนชอบและแสดงดวยความราบร่ืน  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 
 
               
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  149  คุณวัชรพงศ  ปานเสน หัวหนาคณะทําพิธีไหวครูกอนการแสดง 
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ภาพประกอบ  150  คณะนกัดนตรีทําพิธีไหวครูกอนการแสดงหุนกระบอก 
  

  5.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน  
   นักแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน  ผูเชิดหุนสวนใหญมีอาชีพเปนนางละครชาตรีรับ
งานการแสดงทั่วไปไมมีงานประจําบางคนก็รําท่ีศาลพระพรหมเอราวนั  ศาลหลักเมือง บางคนก็
คาขายเล็ก  ๆ  นอย  ๆ  นับวาการดํารงชีพยงัฝดเคือง ท่ีอยูอาศัยก็เชาท่ีดนิของราชพัสดุปลูกสราง
บานเรือนอยูอาศัย  นักแสดงบางคนในคณะท่ีพอมีฐานะอยูบางก็เปนพวกที่มีการศกึษาจบระดับ
ปริญญาตรี ปริญญาโทสอบบรรจุเปนขาราชการครูมีหนาท่ีการงานท่ีเปนหลักแหลงแตกย็ังเชิดหุน
กระบอกเปนอาชีพเสริม  การดํารงชีพถือวาอยูในเกณฑระดับปานกลางแตไมไดมีฐานะมาจากการ
แสดงหุนกระบอก  สวนคุณวัชรพงศ  ปานเสนเองถึงแมนจะเปนเจาของคณะหุนกระบอกแตอาชีพ
หลักเปนการทําชุดโขน  ชุดละครใหเชา รายไดสวนใหญจงึมาจากการใหเชาชุดการแสดงท่ีมีรายไดอยู
ในระดบัดีสามารถซ้ือท่ีอยูอาศัยเปนของตนเองได  การแสดงหุนกระบอกจึงไมไชอาชีพท่ีทํารายได
ใหกับผูแสดงอยางแทจริง  (วัชรพงศ  ปานเสน.    2551  :  สัมภาษณ)    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 296

 
       
ภาพประกอบ  151  สภาพท่ีอยูอาศัยของคุณวัชรพงศ  ปานเสน 

          
 

 
      

ภาพประกอบ  152  ท่ีอยูอาศัยของคุณวัชรพงศ  ปานเสน 
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ภาพประกอบ  153  ปายช่ือบานคุณรัตน 
    

 7.  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  
  7.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงมีนางสาคร  อุดมเดชะ อายุ  88  ป เปนหัวหนา
คณะ เกิดท่ีตําบลทายตลาด  อําเภอเมือง  จงัหวัดลพบุรี  นางสาคร  อุดมเดชะ  มีใจรักงานละครและ
งานการแสดงจึงไดฝกหัดการแสดงในบทตาง ๆ  และสามารแสดงไดดเีกือบทุกบท สวนใหญจะเปน
บทพระเอกหรือนางเอกในคณะละครของแมครูเอมจนอายุได  21  ปไดแตงงานกับนายสหัส   อุดม
เดชะ จึงหยดุพักการแสดงติดตามสามีซ่ึงรับราชการของการรถไฟไปตางจังหวดันานถึง  15  ป  เม่ือ
อายุไดประมาณ  36 ป  ไดหวนกลับมาแสดงละครกับคณะสุขศิลปบรรเทิงของแมครูเยื้อน  รวมท้ังยัง
ไปรับจางแสดงใหกับคณะอุดมศิลปกระจางโชติ  เปนบางคร้ังบางคราว  ตอมาไดแยกตัวมาตั้งคณะ
ละครของตนเองใชช่ือวาคณะอุดมศิลปบรรเทิงพรอมท้ังเร่ิมตัดเย็บชุดละครใชเอง จนมีความชํานาญ
ประดิษฐไดงดงามและทันสมัย เม่ือเลิกแสดงก็ยดึอาชีพใหเชาเคร่ืองละครตอมาและเปนท่ีนิยมของ    
ผูเชาเพราะเคร่ืองงดงามทันสมัย และใหมกวาท่ีอ่ืน  งานดานหุนกระบอก การแสดงหุนกระบอกคณะ
อุดมศิลปบรรเทิงเปนคณะหุนกระบอกท่ีไดรับการถายทอดวิชาการเชิดหุนมายาวนาน   มีประวัติความ
เปนมาหลายช่ัวอายุคนหุนทุกตัวมีอายุราวประมาณ  200  ป  โดยไมพบขอมูลผูสรางหุนกระบอกชุดนี้
อยางแนชัดจากคําบอกเลาของนางสาคร  อุดมเดชะ  หัวหนาคณะ  ไดเลาวาหุนชุดนี้เปนของตาสอน
สามีแมครูเอมอยูประมาณ  40  ป  แมครูเอมเปนนางละครอยูท่ีวัดตะเคียน  ตําบลบานทายตลาด  
จังหวดัลพบุรี  ตาสอนเปนครูปพาทย  ตาสอนมีนองชายอีกคนหนึ่งเปนสัสดีเรือนจําช่ือ  ขุนภิมุข  และ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 298

ตาเทียบซ่ึงจะมาชวยกันเชิดหุนกระบอกเวลารับงานแสดงและถือไดวาหุนกระบอกคณะตาสอนมี
ช่ือเสียงในจงัหวัดลพบุรี จนผูคนยานบานทายตลาดเรียกกนัติดปากวา  ”หุนตาสอน ละครแมเอม”  
นอกจากน้ีตาเทียบยังเปนผูแกะหัวหุนตัวท่ีขาดไปในชุดหลัง    ตาเทียบซ่ึงเปนผูเชิดหุนกระบอกใน
สมัยคราวเดยีวกับตาสอนจงึเปนผูสรางหุนกระบอกข้ึนมาใหม จากน้ันในระยะตอมาหุนกระบอกชุดนี้
ก็ไดตกทอดมาถึงแมคํา ซ่ึงเปนลูกสะใภแมครูเอมอยูประมาณ  17  ปหลังจากแมคําเสียชีวิตลงก็ไดตก
ทอดมาท่ีแมคลอยซ่ึงมีศักดิ์เปนนองสาวของแมคําประมาณ  14  ป  หลังจากแมคลอยเสียชีวิต  หุน
กระบอกก็ไปอยูกับตาสรวงเปนเจาของปพาทย  โดยคุณยายชวงผูมีศักดิ์เปนหลานแมคําและแมคลอย
เปนผูยกให  เนื่องจากตาสรวงไปบรรเลงปพาทยในงานศพแมคลอย  และกําลังจะจายเงินใหกับตา
สรวงแตตาสรวงบอกวาไมรับเงินจะเอาหุนกระบอกไปแทน  คุณยายชวง  ซ่ึงกลัวหุนกระบอกอยูแลว
เนื่องจากหุนชุดนี้มีความเกาแกมาก  จึงยกใหตาสรวงไปท้ังหมดทุกอยาง  ตาสรวงใชหุนกระบอกชุดนี้
ออกเชิดทํามาหากินอยูประมาณ  20  ป  โดยใหคําม่ันสัญญากับคุณยายชวงตอหนาศพของแมคลอยวา
ตอไปถารับงานแสดงหุนจะตองใหลูกหลานแมคํา  แมคลอยไปเปนผูเชิดดวย  คร้ังหนึ่งตาสรวงไดนํา
หุนกระบอกลงเรือไปทําการแสดงในระยะไกล ๆ เรือเกิดลม  เปนเหตุใหหุนกระบอกจมน้ําหายไป
บางบางสวน  และบางสวนลอยน้ําข้ึนมา  ตาสรวงจึงไดเกบ็หุนกระบอกขึ้นตากแดด  เพื่อใหหุน
กระบอกหายช้ืนและจะนํามาซอมแซมโดยการแตงหนาใหหุนใหม  เนือ่งจากหุนกระบอกทุกตัวทํา
จากไมสัก  เม่ือโดนแสงแดดหลังจากการจมน้ําจึงเกิดรอยแตกและราวเสียหายมาก  การซอมแซมหุน
ชุดนี้ถือวาลําบากมากพอสมควรเพราะในสมัยนั้นวัสดุอุปกรณมิไดมีและหาไดอยางสะดวกสบาย
เหมือนสมัยนี้  หุนบางตัวเสียหายจนไมสามรถท่ีจะนําออกแสดงไดเลย  หลังจากนั้นตาสรวงซ่ึงอายุ
ยางเขาวยัชราและมีอาการหลงจึงไดยกหุนชุดนี้ใหกับตาหวล  ซ่ึงเปนคนบรรเลงปพาทยในคณะของ
ตาสรวงเชนกนั  ตาหวลรับหุนไปยังไมทันถึงวัน  ก็มาเรียกนางสาครซึ่งเปนนองสาว  บอกวาเอาหุน
มาให  นางสาครเดิมกลัวหุนอยูแลวจึงปฏิเสธไมรับหุนกระบอกเอาไว  แตตาหวลบอกวากลัวหุน  
เอาไวท่ีบานไมไดเนื่องจากหุนออกมาทํารายลูกและภรรยาของตาหวลจนตาหวลถึงกับกลัวและไม
สามารถท่ีจะรักษาไวไดเพราะความนาสะพรึงในอาถรรพ แตในท่ีสุดคุณยายสาครก็จําตองรับหุน
กระบอกชุดนีไ้วดวยความไมเต็มใจนกั หุนทุกตัว  มีอาถรรพมาก  ผูคนท่ีไดใกลชิดก็มักจะเจอะเจอ
ปาฏิหาริยอยูบอยคร้ัง  คร้ังหนึ่งหลังจากนางสาครไดรับหุนมาไวก็ไดตั้งสํารับ (เคร่ืองกระยาบวชท่ีใช
ถวายแดส่ิงศักดิ์สิทธ)  ถวายใหหุนทุกวันมิไดขาดเลยแมแตวนัเดยีว  จนมีอยูวนัหนึ่งคนท่ีอาศัยอยูขาง
บานบอกวาเหน็คนเดนิเขาบานเปนแถว  ๆ  สวมเส่ือผาหลากสีสันจึงทําใหนางสาครมคีวามเขาใจวา
ครูบาอาจารยและหุนทุกตวัมาอยูกับนางสาครแลว  หลังจากนางสาครรับหุนของตาหวลไวท้ังหมด  
ในป  พ.ศ.  2504  นางสาครใชเวลาซอมแซมและสรางเคร่ืองแตงกายใหมอยูประมาณ  2  ป   
จึงสามารถออกรับงานแสดงไดในนามคณะอุดมศิลปบรรเทิง  นางสาครเปนผูซอมแซมหุนกระบอก
เองท้ังหมด  ตัง้แตการประดบัลาย  การเขียนหนา  นางสาครใชวิธีการแตงหนาเหมือนกับคนแตงหนา
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อยางละคร  เพราะงดงามกวาการเขียนแบบภาพจิตรกรรมไทย  มีการปกเส้ือผาอาภรณอยางละครรํา
ไดงดงามยิ่ง  ซ่ึงหุนท่ีสามารถใชทําการแสดงไดนั้นมีท้ังหมด  42  ตวั  ตัวพระ  18  ตัว  ตัวนาง  17  ตัว 
สวนท่ีเหลืออีก  7  ตัวไมสามารถกําหนดเพศได เพราะใบหนาไดเลอะเลือนไปหมดแลว และยังรับ
งานการแสดงมาจนถึงปจจบัุนนี้  (สาคร  อุดมเดชะ.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
  
ภาพประกอบ  154  แผนภูมิแสดงลําดับการสืบทอด  การแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 

คุณตาสอน 

คุณแมคํา 

คุณยายสาคร 
เปนเจาของหุนกระบอกคนปจจุบัน 

รับหุนไวตั้งแตป พ.ศ. 2504 

คุณตาสรวง 

คุณตาหวล 

คุณแมคลอย 

ไมทราบผูสรางหุนกระบอกชุดนี ้
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ภาพประกอบ  155  คุณยายสาคร  อุดมเดชะ  หวัหนาคณะ 
       

  7.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง 
   หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตวั
ประกอบดวย 
    7.2.1  หุนกระบอกทุกตัวเปนหุนกระบอกที่มีอายุยาวนานกวา  200  ป 
    7.2.2  หุนกระบอกทุกตัวศีรษะทําดวยไมแกะสลัก 
    7.2.3  การแสดงหุนกระบอกแสดงแบบละครชาตรี 
    7.2.4  หุนกระบอกทุกตัวแตงหนาแบบสมัยใหมเลียนแบบคนจริง 
    7.2.5  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงมีบทการไหวครูท่ีเปนแบบเฉพาะ 
    7.2.6  หุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงไมมีนักรองผูแสดงรองเองท้ังหมด 
  7.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง 
   7.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  ท่ีใชในปจจบัุนเปนโรงท่ีตองปลูก
แบบแข็งแรงและปลูกไวอยางแนนหนาโดยใหเจาภาพเปนผูสรางโรงหุนกระบอกไวให  ลักษณะ
โดยท่ัวไปจะสรางเปนรูปส่ีเหล่ียมกวาง  5  เมตร ยาว  4  เมตร  ยกระดับจากพื้น  2  เมตร  สวนทางข้ึน
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จะอยูทางดานซายมือของโรงหุนกระบอก  ดานขางของโรงหุนกระบอกทุกดานปดลอมรอบไปดวย
สังกะสีหรือผาพลาสติกแลวแตโอกาสและความเหมาะสม  

 

 
 

ภาพประกอบ  156  โรงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
             
   7.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงเขียนลงบนผาดิบเปนรูปปาอยูดานซายรูป
พระราชวังอยูดานขวาตรงกลางเปนรูปทองทะเล เปนฉากผืนเดยีวกัน ท่ีปลายฉากติดดวยผาโปรงลาย
ทอง  ติดประตูทางเขาออกของหุนกระบอกไวท้ังสองขาง  ท่ีประตูติดมานแหวกกลางได  เพื่อใหตวั
หุนกระบอกแหวกมานออกแสดงไดท้ังสองขาง  มานประตูปกเล่ือมเปนลายดอกไมหรือลายไทยตาม
ความเหมาะสม  ดานหนาของฉากยาวออกไปประมาณ  1  เมตร ตั้งเหล็กฉากสูงข้ึนมาประมาณ  1.5 
เมตร ขึงผาลายไทยใหเต็มเพื่อปองกันไมใหเห็นตัวคนเชิดหุนกระบอก  นอกจากนีย้งัมีท่ีกําบังมือเพ่ือ
ไมใหเห็นมือของผูเชิด ในอดีตเรียกวา  “กระจกบังมือ”  เขียนเปนรูปวรรณคดีเร่ืองตาง ๆ  เชน  พระ
อภัยมณี  สังขทอง  ไกรทอง  เปนตน โดยใสกรอบกระจกประดับไว  แตในระยะหลังกอนท่ีนางสาคร
จะไดรับหุนกระบอกมา  กระจกบังมือไดเกิดการแตกชํารุด  และสูญหายไป  ยังมีปายคณะอุดมศิลป
บรรเทิง เขียนเปนตัวอักษรและมีเบอรโทรศัพทสําหรับติดตองานจะถูกติดไวดานบนของโรงหุน
กระบอก  มีระบายติดไวดวยอีกหนึ่งช้ิน  
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ภาพประกอบ  157  ฉากการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   
   7.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  มีประมาณ        
5  คน สวนใหญเปนนักเชิดท่ีเปนละครชาตรีท่ีแสดงอยูท่ีศาลพระกาฬ  จังหวดัลพบุรี ผูเชิดจึงจัดไดวา
เปนผูมีความชํานาญในการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่ง เพราะผูเชิดท้ังหมดรูถึงกระบวนทาการรายรํา  
จึงสามารถเชิดหุนใหมีชีวิตคลายคนไดอยางแนบเนยีนผูเชิดทุกคนไมไดมีการซักซอมมาลวงหนา  
เรียกวา  บทละครอยูในไสในพุงของผูเชิด  ผูเชิดสามารถเชิดไดทุกตัว  เลนไดทุกเร่ืองโดยไมตองอาน
บทละคร  ผูเชิดทุกคนมีความรูในเร่ืองวรรณคดีและจังหวะของเพลงไดเปนอยางดีหรือจะเรียกวา  เปน
มืออาชีพก็วาได  มีการใชศัพททางการแสดง  สําเนียงและภาษาแบบชาวบาน  และมีแบบแผนเปนของ
ตนเอง เชน ทาโอด ทาเสมอ ทารัว ทาลง ฯลฯ  จึงทําใหเร่ืองราวท่ีแสดงเปนท่ีนิยมของคนดู  ผูเชิดหุน
กระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงประกอบดวย    
      1)  นางสาคร อุดมเดชะ  อายุ  88  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และใหเชาชุด 
การแสดง อยูบานเลขท่ี  62/8 ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
      2)  นางบงกต  ติ้วทอง  อายุ  43  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และรําละครที่ศาล
พระกาฬ อยูบานเลขท่ี  8  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
      3)  นางกาญดา  วิไลย  อายุ  46  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และรําละครท่ีศาล
พระกาฬ อยูบานไมมีเลขท่ี  หนาวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดั
ลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
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      4)  นางสมใจ  ฮอง  อายุ  51  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และรําละครท่ีศาล
พระกาฬและทํานา  อยูบานเลขท่ี  35/8  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เชิดหุนกระบอก
ไดทุกตัว 
      5)  นางกระจางศรี  บุญรัตนิกร อายุ  67  ป  อาชีพ เชิดหุนกระบอก และคาขาย 
อยูบานเลขท่ี  14/2  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี เชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
 

 
 

ภาพประกอบ  158  คนเชิดหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
            
   7.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีและการขับรองในการแสดงหุนของคณะอุดมศิลปบรรเทิงนั้น  วาจาง 
คณะดนตรีท่ีมีความสัมพันธกันกลาวอีกอยางหนึ่งวาเปนญาติกับคุณยายสาคร  อุดมเดชะ เปนปพาทย
เคร่ืองหา ประกอบดวย ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆอง  ตะโพน  กลองทัด  ป  และเคร่ืองประกอบ
จังหวะ บางคร้ังก็มีซออูมาบรรเลงดวย  การขับรองการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิง
คุณยายสาคร  อุดมเดชะจะเปนผูขับรองเอง สวนนักเชิดบางคนก็ตองรองบทของตนเองดวย ไมมีการ
วาจางนกัรองเพื่อมารองประกอบการแสดงเน่ืองจากผูเชิดทุกคนเปนละครชาตรีจึงสามารถรูบทกลอน
อยูแลว  
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ภาพประกอบ  159  นักดนตรีหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 

          
   7.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  สวนมากแสดงเร่ืองทาง
ละครชาตรีท่ีทราบกันอยูในปจจุบันเชน เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ  สังขทองตอนถวงสังข  
ไกรทองตอนพอบน   พระลอตอนเส่ียงน้ํา  ขุนชาง - ขุนแผนตอนสรอยฟา ศรีมาลาละเลงขนมเบ้ือง  
โกมินทรตอนเชือดเนื้อ  แกวหนามาตอนถวายลูก   เร่ืองที่นิยมมากท่ีสุดของคณะอุดมศิลปบรรเทิงคือ
เร่ืองพระอภยัมณี ตอนหนีนางผีเส้ือ 
   7.3.6.  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิงมีอยูประมาณ  42  ตัว แตงกายเหมือน
ละครรําเส้ือผาปกดวยดิน้เงิน  เล่ือมเงิน  แลง  แถบทอง  และแถบเงิน โดยปกลงบนผาตวนสีตาง  ๆ    
ท่ีมีสีสดใสไมมีลายเปนลายดอกพิกุลและลายเครือเถาตาง ๆ  แมนตัวตลกก็ตองใชเส้ือผาท่ีปกดิ้นดวย
เชนกัน   ศีรษะหุนกระบอกทุกตัวแกะดวยไมมาแตโบราณ สวมเคร่ืองประดับศีรษะตามฐานันดรศกัดิ์   
การใหสีบนใบหนาก็เนนแบบคนในปจจบัุนไมเนนแบบลายไทยและยังใชไมกระบอกเปนลําตัวของ
หุนอยู หุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิงมีดังนี ้
     1)  หุนกระบอกตัวฤๅษีหรือพอแก  เปนบรมครูทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทย  
ลักษณะภายนอก  พอแกใบหนาจะยิ้ม  มีฟนสองซ่ี  ค้ิวขาว  ศีรษะสวมยอดปาดตะปา  (ยอดบวชทรง
ลําโพง  บัญญัติข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) สวมชุดลายสมุตติวาเปน 
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หนังเสือ  มีผาพันคอสีทอง  คลองลูกปะคํา  มือขวาถือพัด  (พัดเอาไวใชในการเสกคาถา)  หรือไมเทา   
(ฤษีเปนผูท่ีมีอายุมากจึงตองถือไมเทา) 
 
 

 
             

ภาพประกอบ  160  หุนกระบอกตัวฤๅษหีรือพอแก  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     2)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูใน เร่ืองพระอภยัมณี  ใสชฎายอดชัย      
มือขวาถือป  สวมเส้ือปกดิน้สีแดง  สวมอินทธนูสีเขียว  สวมกรองคอสีเขียวทัดอุบะและดอกไม 
ขางขวา  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือป 

  
 

 
                                        

ภาพประกอบ  161  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณี  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     3)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  อยูใน เร่ืองพระอภัยมณี  สวมมงกุฎนาง 
กรอบหนาประกอบดวยกะไหลเงินประดับพลอย  สวมเส้ือสีน้ําเงินปกดิน้เงิน  หมผาหมนางสีเขียว
ขลิบแดง  สวมกรองคอสีน้ําเงิน มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
   
 

 
              

ภาพประกอบ  162  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     4)  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  เปนตัวนางยักษ  
ศีรษะสวมกระบังหนาทอง ทัดดอกไมขางซาย  สวมเส้ือสีเขียวปกดิ้นเงิน  หมผาหมนางสีแดงขลิบ
เขียว  สวมกรองคอสีเขียว มีนมใหญหอยอยูท่ีใตผาหมนาง มือซายต้ังวงมือขวากําและถือกระบอง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  163  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทร ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     5)  หุนกระบอกตัว นางเงือก  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  เปนตัวนางเงือก  ศีรษะ
สวมกระบังหนาทอง  สวมเส้ือสีมวงออน หมผาหมนางสีเขียวขลิบแดง  สวมกรองคอสีแดง ใสตุมหู
มุกสีเงิน  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือพัด 
 
 

                                                 
 

      
 
 
 

 
ภาพประกอบ  164  หุนกระบอกตัวนางเงอืก  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     6)  หุนกระบอกตัวสุดสาคร  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี  ศีรษะสวมเกี้ยวครอบ
มวยผมสวมเส้ือสีเขียวปกดิ้นเงิน สวมกรองคอสีแดง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 
 

 
        

ภาพประกอบ  165  หุนกระบอกตัวสุดสาคร ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     7)  หุนกระบอกตัวขุนแผน  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ศีรษะสวมหมวกทรง
ประพาสสีดํา  สวมเส้ือสีแดงปกดิ้นเงินลายกระหนก  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบฟาฟน     
 

 
        

ภาพประกอบ  166  หุนกระบอกตัวขุนแผน ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     8)  หุนกระบอกตัวจม่ืนไววรนาถ  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ศีรษะสวม
หมวกทรงหูกระตาย สวมกรองคอสีเหลือง  สวมเส้ือสีมวงปกดิน้เงินลายดอกไม  มือซายต้ังวงมือขวา
กํามือและถือดาบ 
 

 
          

ภาพประกอบ  167  หุนกระบอกตัวจม่ืนไววรนาถ  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     9)  หุนกระบอกตัวนางสรอยฟา  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ศีรษะเกลาผม
แบบลาว  (รวบผมมาไวขาวหนา)  ผูกผาแดงท่ีผม  ทัดอุบะและดอกไมขางซาย  สวมตุมหูมุกท่ีหท้ัูง
สองขาง  สวมเส้ือสีแดงปกดิน้เงิน สวมกรองคอสีชมพู   มือซายต้ังวงมอืขวากํามือและถือพัด 
 

 
   

ภาพประกอบ  168  หุนกระบอกตัวนางสรอยฟา  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     10)  หุนกระบอกตัวพระสังขทอง   อยูในเรื่องสังขทอง  ศีรษะสวมชฏา ทัด 
อุบะและดอกไมขางขวา  สวมเส้ือสีน้ําเงินปกดิ้นเงินลายดอก สวมกรองคอสีเหลือง   มือซายต้ังวงมือ
ขวากํามือ 
 

 
   

ภาพประกอบ  169  หุนกระบอกตัวพระสังขทอง  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     11)  หุนกระบอกตัวตลกนายทองเหลว  หุนตัวตลกของคณะอุดมศิลปบันเทิง
ใชแสดงไดทุกเร่ือง  นายทองเหลวมีผิวหนาสีดํา  ใสเส้ือสีเหลือง  สวมกรองคอสีแดง  ฟนหลอ        
มือขวาถือพัด  มือซายต้ังวง 
 
    

 
 
 
 
 
 

          
 
 
 

ภาพประกอบ  170  หุนกระบอกตัวตลกนายทองเหลวของคณะอุดมศลิปบรรเทิง 
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     12)  หุนกระบอกตัวตลกนายทองกอน  หุนตัวตลกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง
ใชแสดงไดทุกเร่ือง  นายทองกอนมีหนาสีน้าํตาล  ใสเส้ือสีแดง  ฟนทูล  ไวผมหนามา  (โดยผมของ
นายทองกอน  คือ  ผมของยายสาครท่ีตัดจากศีรษะแลวนํามาติดท่ีตัวหุน)  สวมกรองคอสีเขียว  
มือขวากํามือและถือดาบ  มือซายต้ังวง 
 
 

 
              

ภาพประกอบ  171  หุนกระบอกตัวตลกนายทองกอนของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     13)  หุนกระบอกตัวตลกนายโหนก  หุนตัวตลกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงใช 
แสดงไดทุกเร่ือง   นายโหนกหุนตวันี้สามารถสูบบุหร่ีได  มีสีผิวหนาขาว  หวัโหนก  ใสเส้ือสีบานเย็น  
สวมกรองคอสีน้ําเงิน  มือขวาถืออีโต  มือซายต้ังวง 
 
 

 
   

ภาพประกอบ  172  หุนกระบอกตัวตลกนายโหนกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     14)  หุนกระบอกตัวนางเมย  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ไวผมเกลามวยแบบ
ลาว  (คือการรวบผมมาไวขางหนา)  ใสเส้ือสีเขียว  สวมกรองคอสีชมพู  มือซายต้ังวงมือขวากํามือ 
 

 
             
ภาพประกอบ  173  หุนกระบอกตัวนางเมย ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     15)  หุนกระบอกตัวนางไหม  อยูในเร่ืองขุนชาง - ขุนแผน  ไวผมเกลามวย
แบบลาว  (คือการรวบผมมาไวขางหนา)  ใสเส้ือสีฟา  สวมกรองคอสีแดง  มือซายต้ังวงมือขวากาํมือ 
 

 
              

ภาพประกอบ  174  หุนกระบอกตัวนางไหม  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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     16)  หุนกระบอกตัวเปรตคุณยาวนัทอง  อยูในเร่ืองขุนชาง-ขุนแผน  สวมชุดสี
ดํา ผูกผาพันคอสีชมพู  ตัวสูงผอม  คอยาว  ล้ินหอย  ผมยาว  มือท้ังสองขางแบออก   
  
 

 
          

ภาพประกอบ  175  หุนกระบอกตัวเปรตคุณยาวันทอง  ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
           
  7.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิงมีดังนี ้
    7.4.1  เช่ือวาหุนทุกตวัมีชีวิตและมาอาศัยอยูดวยกนัอีกท้ังยังคอยใหความ
ชวยเหลืออยูเสมอ    
    7.4.2  หามขามหุนกระบอกเพราะถือวาหุนกระบอกทุกตัวมีครู    
    7.4.3  หามจับหุนกระบอกออกมาเชิดเลนเพราะเปนส่ิงท่ีไมบังควร  
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    7.4.4  หลังจากจบการแสดงแลวทุกคร้ังผูเชิดตองขออโหสิกรรมกับทุกคนรวมถึง
นักดนตรีดวยท่ีบางคร้ังอาจพูดจาท่ีไมบังควร 
    7.4.5  เช่ือวาหุนกระบอกท่ีอยูดวยทุกตัวมีความหวิตองจดัสํารับอาหารใหกนิ 
ทุกวัน 
  7.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   ในการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบันเทิง  ทุกคร้ังนางสาคร  อุดมเดชะ
จําเปนตองทําพิธีกรรม  เพื่อลําลึกถึงครูบาอาจารย  และเพื่อความเปนสิริมงคล  โดยนางยายสาครจะมี
ความนับถือและปฏิบัติตามคําบอกเลาของผูท่ีสืบทอดหุนกระบอกชุดนี้มาโดยตลอด  พิธีกรรมและ
ตาง  ๆ  มีดังตอไปนี ้
    7.5.1  พิธีเสนหุน  ยายสาครจะไหวอาหารคาวหวานใหกบัหุนในทุกวัน  หากไมมี
เวลาจะไหวในวันพฤหัสบดี เปนความเช่ือของเจาของคณะท่ีมีมาต้ังแตสมัยโบราณและผูเปนเจาของ
หุนจําเปนท่ีจะตองไหวและเล้ียงดูหุนอยูเสมอ  อาหารที่เล้ียง  เชน  ขาว  กับขาว  ขนมหรือผลไม   
และนํ้า  โดยยายสาครจะจุดธูป  3  ดอก  บอกหุนทุกตัวใหมารับอาหารหวานคาวเหลานี้ 
 
 

 
        

ภาพประกอบ  176  อาหารหวานอาหารคาวในพิธีเสนหุน 
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    7.5.2  พิธีตั้งเคร่ืองกํานล  เปนเคร่ืองเสนสําหรับทําการบูชาครูกอนการแสดง   
คุณยายสาครจะใชไหวสําหรับพอแก  หรือกอนการแสดง  ประกอบไปดวย  ธูป  5  ดอก  เทียน  1 เลม  
ดอกไม  บุหร่ี  เงิน  12  บาท  และเหลา  หรืออาจจะไมมีเหลาก็ไดตามสมควร โดยยายสาครจะมีคาถา
บูชาครู  ดังนี้ 
     ตั้งนะโม  3  จบ 
      นะมะติตะวา  อะจาริยัง  อิโรปะนาถัง  อะคีบุผัง  อะหังคิเน  ปะติปะติบูชา  
พันธะพะนาคา  เวชสุกัมวะนาขา  ปญจสิงขร  สัพพะเทวาบูชาเย   
      ขาพเจาสานุศิษยท้ังหลาย  จะทองจะรองจะรําอะไรขอใหจํางายไดคลอง  
ครูพักครูลักครูจํา  ครูแนะครูนํา  ครูส่ังครูสอน  ครูบทครูกลอน  ผิดพลาดพล้ังไปขอขมาอภัยแกลูก
ดวยเทอญ  ครูหุน  ครูระนาด  ครูฉ่ิง  ครูฉาบ  แมครูเทียบ  แมครูเล็ก  แมครูเยื้อน  แมครูจวน   
ขอใหครูมาประสิทธ์ิประสาทสัพวิทยาศิลปะตาง  ๆ  สาธุ 
 

 
 

ภาพประกอบ  177  เคร่ืองกํานน 
 

    7.5.3  พิธีขอท่ีขอทาง  เปนการขอเจาท่ีกอนทําการแสดง  เพื่อเปดทางใหกับครูบา
อาจารยและหุนเขามาในบริเวณโรงหุน  เพือ่ใหการแสดงเปนไปอยางราบร่ืน  และอีกในหนึ่งนาง
สาครกลาววา  หากทําการแสดงประชันกบัการแสดงมหรสพอยางอ่ืน  พิธีขอท่ีขอทางก็สามารถจะ
ชวยเรียกคนดูไดอีกวิธีหนึ่ง  พิธีขอท่ีขอทางมีวิธีปฏิบัติดงันี้  จุดธูป  9  ดอก  เดนิจากหนาโรงหุน   
ตรงไป  10  กาว  และปกธูปลงบนพ้ืน 
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     ตั้งนะโม  3  จบ  สิบนิ้วขาจะไหวพระพุทธเจา  พระธรรมเจา  พระสงฆเจา  
ทานทาวตรึงไตร  พระอิศรนารายณเจา  ทานทาวสหัสนยั  เทพเทวา  เจาท่ีเจาทาง  เจาปาเจาเขา   
เบ้ืองบนทุกช้ันวิมาน  ช้ันใตลงไป  ถึงใจบาดาล  นอกขอบจักรวาล  ครูอาจารย  บิดามารดา   
ท่ัวทั้งธรณีอีกท้ังพระแมคงคา  ตัวขาขอท่ีขอทาง  อยาไดมีศัตรูหมูมาร  ขอใหพบแตมิตรพิสมัย   
นิพพานะปจจโยโหตุ 

 
 

 
 

ภาพประกอบ   178   จุดธูป  9  ดอก 
     
    7.5.4  พิธีปกธงไลฝน  เปนพธีิหยุดฝนอยาใหฝนตกขอแดดอยาใหออกในระหวาง
ทําการแสดง  แตการขอจะไมสามารถหยุดไดท้ังวนัท้ังคืน  จะหยดุไดเพียงระยะเวลาท่ีทําการแสดง
เทานั้น  นางสาครทําพิธีโดยการ  จุดธูป  9  ดอก  ปกกลางแจง  อธิฐานถึงหลวงปูทวด และทองคาถา
ดังนี้   
     ตั้งนะโม  3  จบ  นะโมโพธิสัพโต  อะคันติมายะ  อิตภิัควา 
     สาธุหลวงปูทวด  หามฝนหามฟา  เปนเวลา_____  (ขอระยะเวลาตามท่ีแสดง)   
     หลังจากนัน้นําผายันผูกเปนธงและนํามาวนไปดานหนาโรงหุนกระบอก   
3  รอบ  ยกมือสาธุ  แลวนางสาครก็นําธงมาพับเหน็บไวท่ีดานในของเส้ือท่ียายสาครใสในวนันัน้ 
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ภาพประกอบ  179  ธงไลฝน 
    
    7.5.5  พิธีเสกน้ํามนต  เปนอีกพิธีกรรมอีกอยางท่ีนางสาคร  อุดมเดชะใชเพื่อความ
เปนสิริมงคล  ยายสาครจะนาํน้ํามนตท่ีเสกข้ึนดวยตนเอง  นํามาปะพรมท่ีโรงของหุนกระบอกเพื่อปด
เปาส่ิงช่ัวรายใหพนไปและมีแตส่ิงท่ีดีเขามา  เพื่อปองกันอันตรายหรือคุณไสยท่ีอาจจะเขามาในโรงได  
ประกอบดวย  เคร่ืองกํานล  ขัน  น้ํา  เทียน คาถาทําน้ํามนตมีดังนี้   
     เอวัง  ราชะสีโห  มะหานาทัง  สินาทะนัง  สิหะนาเม  สีละเตชะนามะ        
ราชะสีโห  อิทธิฤทธ์ิ  พระพุทธังรักษา  สารพัดศัตรู  อะปะราชะยงั  อิทธิฤทธ์ิ  พระธรรมมังรักษา   
สารพัดศัตรู  อะปะราชะยัง  อิทธิฤทธ์ิพระสังคังรักษา  สารพัดศัตรู  อะปะราชะยงั 
   

 
 

ภาพประกอบ  180  ขันน้ํามนต 
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    7.5.6  พิธีทองคาถาเรียกคนดู  เปนคาถาท่ีสําคัญมากคาถาหน่ึง  ใชในการเรียก
ผูคนใหมาชมการแสดง  โดยผูทองคาถาจะตองนั่งหนัหนาไปทางดานหนาโรง  พนมมือ   
     ตั้งนะโม  3  จบ  พระปรคนทัพเทวา  อิมัสมิง  มุสาพาเคตุงเหหิ  อะนุรักขันตุ  
ปะริพูลชันตุขออันเชิญสมเดจ็พระบรมครูทุก ๆ  พระองค  ท่ีรูจักก็ดีไมรูจักก็ดี  ลงเสด็จมาพรอมกนั  
ขอบารมีทาน  เล้ียงดูใหตลอดรอดฝงดวยอาชีพนี้  ใหคนดูมีมากเหมือนผลไมในปา  สวนตัวขาเปรียบ
ดังพระฤาษี  ขอบุญบารมี  สงผลใหการแสดงหุนกระบอกคร้ังนี้มีแตผูคนมาชม 

 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  181  คุณยายสาคร  อุดมเดชะทําพิธีทองคาถาเรียกคนด ู
 

 
 

ภาพประกอบ  182  ผูชมการแสดงหุนกระบอก 
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    7.5.7  พิธีการออกฤษี  หลังจากตัวนายโรงออกมาไหวครู  ปพาทยจะทําเพลงรัว
สามลา  ตัวฤาษีหรือพอแกจะออกรายรําถือวาเปนการเจิมโรง  โดยใชหุนพอแกลงคาถาเรียกผูชม       
มีทาสําคัญ 
     1)  ทามอง  มือถือพัดทําทามองคนดูแลวเล่ือนตัวไปทางซายไปทางขวา 

 

 
             

ภาพประกอบ  183  ทามอง 
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     2)  ทาเจิม  ยกมือท่ีถือพัดวนไปดานหนาและหันหลังวนไปท่ีฉาก
เปรียบเสมือนการเจิมใหเกดิความเปนสิริมงคลตอผูเชิดและผูชม 

 

 
  

ภาพประกอบ  184  ทาเจิม 
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     4)  ทาเสกคาถา  กํามือไวท่ีบริเวณปาก  เพือ่แสดงอาการเสกและแบมือออก
เพื่อแสดงอาการเปา  ทําท้ังหมด  3  คร้ัง  คร้ังท่ีหนึ่งปดเปาความช่ัวรายออกไป  คร้ังท่ีสองเสกคาถา
เรียกผูชม  คร้ังท่ีสามเสกคาถาใหพร 

 

 
              

ภาพประกอบ  185   ทาเสกคาถา 
                 
  7.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก คณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  ผูเชิดหุนสวนใหญมีอาชีพเปนนาง
ละครชาตรีรับงานการแสดงทั่วไปไมมีงานประจําบางคนก็รําท่ีศาลพระกาฬ  บางคนหลังจากรําท่ีศาล
พระกาฬแลวตอนบายก็ขายลูกช้ินปงหารายไดไปเล้ียงครอบครัว นับวาการดํารงชีพยงัฝดเคือง ท่ีอยู
อาศัยก็เชาอยู  นักแสดงบางคนในคณะท่ีพอมีฐานะอยูบางก็เปนพวกที่มีบุตรท่ีทํางานแลวสงเสียเงิน
ทองใหแตก็นอย  การดํารงชีพถือวาอยูในเกณฑระดับปานกลาง  สวนนางสาคร  อุดมเดชะเองถึงแมน 
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จะเปนเจาของคณะหุนกระบอกแตรายไดหลักในปจจุบันกลับไมไชการแสดงหุนกระบอกหรือ 
การแสดงละครและการใหเชาชุดละครอีกตอไปเพราะบตุรธิดาของนางสาคร  อุดมเดชะ ไดมารับนาง
สาคร  อุดมเดชะไปอยูดวยและเล้ียงดูสงเสีย เปนเหตุใหหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงก็คง
ตองหยุดการแสดงไปเม่ือนางสาคร  อุดมเดชะตองจากจังหวัดลพบุรีไปอยูท่ีจังหวัดอยุธยาแตตวัหุน
และอุปกรณตาง  ๆ  ก็ยังคงอยูท่ีบานเดิมมีผูเชิดหุนในคณะดูแลอยูตอไป  (สาคร  อุดมเดชะ.   
2551  : สัมภาษณ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  186  คนเชิดหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีเปนนักแสดงละครชาตรี 
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ภาพประกอบ   187  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   
 

 
 

ภาพประกอบ  188  สภาพการดํารงชีพของหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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ภาพประกอบ  189  สภาพบริเวณบานของหัวหนาคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
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 8.  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
  8.1  ประวัติความเปนมาของหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   เจาของคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป คือ นายวงษ  รวมสุข  เกิดเม่ือวันท่ี   
17 ตุลาคม  พ.ศ.  2451  ในตอนปลายรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาอยูหัว นายวงษ 
เกิดที่บานขางวัดเพชรสมุทรวรวิหาร จังหวดัสมุทรสงคราม มีพี่นองรวมบิดามารดาท้ังส้ิน  13  คน  
นายวงษ รวมสุขเปนบุตรคนท่ี  6  ในบรรดาพ่ีนองผูชาย  6  คน และพ่ีนองผูหญิง  7  คน บิดามารดา
เปนชาวไทยท้ังคู นายวงษ รวมสุข จึงนับวาเปนคนแมกลองโดยกําเนิด และเปนคนไทยแท  ๆ ไดเร่ิม
การศึกษาอยางเปนทางการตอนอายุประมาณ  20  ป โดยไดไปศึกษาที่โรงเรียนผูใหญ ในสมัยกอนคือ
ท่ี โรงเรียนอินทรประชาคม ตําบลแควออม อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงครามในปจจุบัน ในเวลา
นั้นมีพระราชบัญญัตเิกี่ยวกบัการประถมศึกษาซ่ึงไดข้ึนบังคับใชในสมัยนั้น นายวงษ รวมสุขจึงเขา
ศึกษาในสถานศึกษาเพื่อใหไดหนังสือรับรองของการศึกษาภาคบังคับ นายวงษ รวมสุขเรียนจบช้ัน
ประถมปท่ี  4  ในป  พ.ศ.  2475  ในเวลานัน้มีอายุ  24  ป  นอกจากไดสําเร็จการศึกษาภาคบังคับแลว 
กอนหนานี้นายวงษ รวมสุขไดเรียนรูวิชาการแขนงอ่ืน  ๆ มาแลวหลายดาน ท้ังดานเกษตรกรรม  
การประกอบอาชีพตางๆรวมท้ังศิลปะการเชิดแสดงหุนกระบอกดวย โดยเฉพาะการเชิดหุนกระบอก 
เม่ือนายวงษ  รวมสุข มีอายุได  12  ป  ไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุนกระบอกโดยท่ีมีความสนใจและรักใน
ศิลปะการแสดงเพราะกอนนายวงษ  รวมสุขจะมาฝกหดัเชิดหุนกระบอก  นายวงษ  รวมสุขไดเปนนัก
ดนตรีซ่ึงแสดงอยูในคณะหุนกระบอกของคุณยายสาหราย  ดวยความสนใจในลีลาทาเชิดหุนกระบอก
ท่ีสวยงามเม่ือมีโอกาสจึงไดฝกหัดเชดิหุนกระบอกกับคุณยายสาหราย  โดยนายวงษ  รวมสุข  ไดฝาก
ตัวเปนศิษยของคุณยายสาหราย  ชวยสมบูรณ  ซ่ึงเปนครูคนแรกท่ีชวยฝกสอนศิลปะการเชิดหุน
กระบอกให  คุณยายสาหรายมีสามีคือตาพลอย  ชวยสมบูรณ  ในเวลานั้นคุณยายสาหรายและคุณตา
พลอย  ชวยสมบูรณ มีคณะหุนกระบอกเปนของตนเองและมีบานอยูในจังหวัดเดียวกันและอยูไมไกล
กันนกัสามารถเดินทางไปมาหาสูกันไดโดยสะดวกเวลาท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกของนายวงษ   
รวมสุข  คือ ชวงระหวางหลังการดํานาแลว และอีกชวงหนึ่งคือหลังเกบ็เกี่ยวขาว ผูคนวางมีเวลาสนุก
กับการละเลนมหรสพตาง  ๆ  ตลอดจนใชเวลาวางในการฝกงานทางดานศิลปะท่ีตนชอบ หลังจาก
นายวงษ รวมสุขไดเรียนเชิดหุนกับคุณยายสาหราย ชวยสมบูรณไมนาน นางสาหรายก็มองเห็นหนวย
กาน หรือแววของความเปนศิลปนในสาขาการแสดงน้ีเพราะนายวงษ  รวมสุขเปนผูมีเชาวปญญาด ี
พูดจาสนุกสนาน และกลาแสดงออก คุณยายสาหราย ชวยสมบูรณ จึงสงนายวงษ  รวมสุข  ไปเรียน
ศิลปะการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแมครูเคลือบ เขาใจวาคุณยายสาหรายและตาพลอย คงไดทํา
ความรูจักสนทิสนมคุนเคยกับแมครูเคลือบพอสมควรในเวลานัน้แลวจึงสามารถฝาก นายวงษ รวมสุข
ใหเรียนไดในเวลานั้น  แตเนือ่งจากแมครูเคลือบยังไมไดยายลงมาอยูท่ีจังหวดัสมุทรสงครามเปนการ
ถาวร เพราะขณะท่ีนายวงษ รวมสุขไปศึกษาวิธีการเชิดหุนกระบอกเพิ่มเติมกับแมครูเคลือบนั้น แมครู
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เคลือบอาศัยอยูท่ีบานพระยาชํานาญอักษร ในกรุงเทพมหานคร ตอมาภายหลังแมครูเคลือบไดยายมา
อยูท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม และนายวงษ  รวมสุขไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกกับแมครูเคลือบ 
ปรมาจารยการเลนหุนกระบอกก็สามารถรับการถายทอดการสอนตลอดจนกลวิธีพลิกแพลงตางๆใน
การเชิดหุนกระบอกไดรวดเร็วเปนท่ีพอใจของผูเปนครู เม่ือไดแมครูเคลือบเปนผูฝกสอนการเชิดหุน
กระบอกใหกส็ามารถเชิดไดดีจนผูฝกสอนพอใจและเต็มใจท่ีจะถายทอดความรูใหอยางเต็มท่ี ใน
ระยะเวลาเพยีง  2–3  เดือน นายวงษ รวมสุข  ก็มีความสามารถมากจนไดตั้งคณะหุนกระบอกข้ึน  
ช่ือ คณะชูเชิดชํานาญศิลป  ซ่ึงเปนคณะท่ีมีช่ือเสียงมากที่สุดคณะหน่ึงของเมืองไทย  ไดรับความนิยม
จากคนดเูปนจาํนวนมากโดยเฉพาะในเขตภาคกลางทุกจงัหวัด ในขณะที่ยังเปนศิษยแมครูเคลือบ  
ดวยความสามารถของนายวงษ รวมสุขจึงไดเชิดหุนกระบอกรวมกับแมครูเคลือบถวายหนาพระท่ีนั่ง
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว หลังจากท่ีไดฝกหดัหุนกระบอกจนมีความสามารถในการเชิดหุน
กระบอกอยางเช่ียวชาญแลวตอมาภายหลังในปพ.ศ.  2475  คือปท่ีนายวงษ รวมสุขสําเร็จการศึกษา
ภาคการบังคับตามเกณฑของกระทรวงธรรมการในสมัยนั้น ไดมีผูชักชวนใหนายวงษ รวมสุขไปสอน
เชิดหุนท่ี  ตาํบลแควออม  อําเภออัมพวา  จงัหวัดสมุทรสงคราม  คือ  นางจีบ  เนติพพิฒัน  ซ่ึงมีใจรัก
หุนกระบอกมากเชนกนั เคยเปนชางทําทองมากอนจึงมีความสามารถในเชิงการฝมือและไดลงทุนท้ัง
เวลาและทรัพยสินทําหุนกระบอกข้ึนโดยแกะหนาหุนเองท้ังโรง สวนนายวงษ  รวมสุข  เปนผูหัดเชิด
หุนใหกับคนในคณะจนสามารถออกเลนรับงานแสดงไดและตอมาในที่สุดก็ไดรับชวงตอเปนหัวหนา
หุนกระบอก ในระยะแรกๆเปนท่ีรูจักกนัในช่ือวาหุนตาวงษ  ในภายหลังจึงต้ังช่ือใหมป  พ.ศ.  2495  
โดยใชช่ือวา คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และไดรับงานการแสดงท่ังไป ปจจุบันนายวงษ  รวมสุขไดถึงแก
กรรมแลวและมีผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  ออกรับงานแสดงตอจากนาย
วงษ  รวมสุข  คือนางกรรณกิาร  แกวออน  ซ่ึงมีศักดิ์เปนลูกสะใภ  อาศัยอยู  ณ  บานชูเชิดชํานาญศิลป
เลขท่ี  5 / 5  หมูท่ี  5  ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  นางกรรณิการ  แกวออน 
หรือท่ีรูจักกันโดยท่ัวไปในชื่อครูหมูไดทําหนาท่ีสืบสานการแสดงหุนกระบอกของนายวงษ  รวมสุข
สืบตอมาและยังคงรับการแสดงหุนกระบอกออกแสดงอยูเสมอ  นอกจากน้ียังจัดการเรียนการสอน 
การเชิดหุนกระบอกใหกับลูกศิษย  นักเรียน  และบุคคลท่ัวไปที่สนใจการเชิดหุนกระบอก   
ณ  โรงเรียนบานดนตรี  จังหวัดสมุทรสงคราม มีลูกศิษยมากมาย  (กรรณิการ  แกวออน.    2551  :  
สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  190  แผนภูมิลําดับการสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
              

ยายสาหราย  ชวยสมบูรณ 
ฝกหัดการเชิดหุนกระบอกให 

ครูวงษ  รวมสุข 

คณะหุนกระบอกตาวงษ 
ครูวงษ  รวมสุข เปนหวัหนาคณะ 

คณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป 
ครูวงษรวมสุขเปนหวัหนาคณะ 

นางกรรณิการ  แกวออน 
เปนลูกสะใภ และรับสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 

จากครูวงษ  รวมสุข มาจนปจจุบัน 

แมครูเคลือบ  ฝกหัดเชดิหุนกระบอก 
ใหกับครูวงษ  รวมสุข 

แมจีบ  เนติพฒัน รวมกับ 
ครูวงษ รวมสุข จัดต้ังคณะหุนกระบอก 
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ภาพประกอบ  191  ครูวงษ  รวมสุข หัวหนาคณะหุนกระบอกชูเชิดชํานาญศิลป 

                           

 
 
ภาพประกอบ  192  ผูวิจัย  ถายภาพรวมกับคุณกรรณกิาร  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
                               ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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  8.2  อัตลักษณ ของหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   การแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป มีอัตลักษณท่ีมีความโดดเดนอยูในตัว
คือ 
    1.  หุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีลักษณะตัวใหญกวาหุนกระบอก 
คณะอ่ืน  ๆ 
    2.  ศีรษะหุนกระบอกทุกตวัแกะดวยไมแคปาและไมทองหลางมีน้ําหนกัเบา 
    3.  ตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปยังทําดวยไมไผซ่ึงหาไดในบริเวณ
บาน 
    4.  บทท่ีใชในการแสดงเปนบทท่ีครูวงษ  รวมสุขเปนผูแตงข้ึนมาเองเชนเร่ือง
ระกาแกว  มงกุฎเพชรมงกุฎแกว  คนโฑทอง   
  8.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   8.3.1  โรงหุนกระบอก 
    โรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  เปนโรงหุนกระบอกแบบสําเร็จรูป   
ท่ีจัดทําไวแลวโดยทําดวยโครงเหล็กกลมมาตัดตามรูปแบบท่ีกําหนดความส้ันความยาวแลวเจาะรูท่ี
ปลายเหล็กใหสามารถใชนอตสอดยึดเหล็กเขาดวยกันได   โรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป
ยาว  7  เมตร  สูง  3  เมตร ตั้งบนพ้ืนผูเชิดนั่งเชิดบนเกาอ้ีท่ีจัดไว   
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ภาพประกอบ  193  โรงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

   8.3.2  ฉากหุนกระบอก 
    ฉากหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  จะเขียนบนผืนผาเปนรูปปราสาท
ราชวังและรูปทะเลมีเรือสําเภา  ฉากท้ังสองรูปเขียนดวยสีฝุน ฉากมี  1 ช้ิน  หอยตอกนัเปนผืนเดียวยาว
ลงมา ขนาดยาวประมาณ  4  เมตร  รวมฉากขางอีกขางละประมาณ  1  เมตร  และต้ังฉากใหลอยสูง
จากพื้นโรงท่ีนั่งเชิดหุน  1  ศอก  หรือ  50  เซนติเมตร  สําหรับใหคนเชิดลอดมือออกมาจับหุนใหเชิด
อยูหนาฉากไดสะดวก  สวนลางสุดของฉากท่ีเขียนเปนปราสาทราชวังนี้  จะเขียนเปนกําแพงเมืองมีใบ
เสมาไปตลอดความยาวของฉาก  กําแพงนีสู้ง  1  ศอก  หรือ  50  เซนติเมตร  ทําดวยผาโปรงหรือบาง
คณะทําดวยมูล่ี  เพื่อใหคนเชิดซ่ึงนั่งเชิดกบัพื้นและอยูหลังผาโปรงอันนี้มองเห็นตัวหุนท่ีกําลังเชิดได
ถนัด สวนลางสุดทีมีความสําคัญ คือ ท่ีบังมือ หรือฉากบังมือ จะเปนภาพวาดซ่ึงมีรูปท่ีเกี่ยวของกับ
เร่ืองท่ีแสดง แตภาพวาดของคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะเปนภาพเกีย่วกับพระมหาชนกเพราะส่ือให
ทราบถึงพระมหากษัตริย  ประตูสําหรับใหหุนกระบอกออกแสดงจะมี  2  ประตู  อยูดานริมฉากท้ัง  2  
ขาง  ประตูนิยมวาดเปนรูปซุมประตู  ขนาดของชองประตูสูงประมาณ  80  เซนติเมตร  กวางประมาณ  
60 เซนติเมตร  มีมานแหวกปกดิ้นเล่ือมบาง  หรือปดลายกระดาษทองน้าํตะโก  นอกจากนี้ก็มีส่ิง
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ตกแตงอ่ืน ๆ  เชน  ผามาน  หรือผาระบายหอยขางบนตลอดความยาวของโรง  หรือไมก็เปนลาย
กระดาษทองน้ําตะโก  คือหอยปดสวนบนของฉากผืนหนึ่ง และถัดออกมาระยะเดยีวกับเสาคํ้ายันโรง
อีกผืนหนึ่ง   (กรรณิการ  แกวออน.    2551  :  สัมภาษณ) 
 
 
              
              
              
     
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 194  ฉากปราสาทของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  195  ฉากทะเลของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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   8.3.3  คนเชิด 
    คนเชิดหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป คนเชิดคือบุคคลท่ีมีความสําคัญมากใน
การแสดงหุน เพราะถาไมมีคนเชิดหุนก็ไมสามารถแสดงบทบาทและทาทางออกมาใหผูชมรับรูถึง
บทบาทในการแสดงได และผูท่ีจะสามารถเชิดหุนใหออกแสดงได  ตองผานการเรียนและการฝกหัด
มากอนเพราะการจะเลนหุนนั้น ตองรูจักวธีิตั้งตัวหุนกระบอกใหตรงไมโอนเอนเวลาเลน และยงัตอง
แสดงไดอยางตอเน่ืองไมติดขัด  อีกท้ังยังตองทราบถึงเร่ืองและบทท่ีกาํลังแสดงอยูดวย คนเชิดหุน
กระบอกในคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีดวยกนัหลายทานแตท่ีเชิดประจําคณะมีดวยกัน  4  คน 
ประกอบดวย  
     1)  นางกรรณกิาร  แกวออน  อายุ  54  ป  อาชีพรับราชการครู อยูบานเลขท่ี  20  
หมู  7  อําเภอบางคนที  จ.สมุทรสงคราม  ตําแหนงในคณะหัวหนาคณะและคนเชดิตัวนาง  ชํานาญ
การเชิดหุนตัวนางทุกตวั  เปนศิษยครูวงษ  รวมสุข  สาเหตุท่ีเขามาอยูในคณะ  เนื่องจากเปนลูกสะใภ
ครูวงษ  รวมสุข  เม่ือเห็นวาไมมีใครท่ีจะสานตอจึงตองการท่ีจะสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะ   
ชูเชิดชํานาญศิลปตอจากครูวงษ  รวมสุข และเผยแพรใหกับบุคคลท่ีสนใจ 
     2)  นายสมเกียรติ  เวชการ  อายุ  20  ป  อาชีพเปนนกัศึกษา และเชิดหุน
กระบอก อยู บานเลขท่ี  66  หมู 6  ตําบลบางแค  อําเภออัมพวา จังหวดั สมุทรสงคราม  ตําแหนงใน
คณะ ผูเชิดหุนนางผีเส้ือสมุทรชํานาญการเชิดหุนนางผีเส้ือสมุทรผูถายทอดใหคือนางกรรณิการ       
แกวออน  และนายอภิชาติ  ยนืยง  
     3)  นางสาวขวญันภา  จุลเจิมศักดิ์  อายุ  20  ป อาชีพนักศกึษาและเชิดหุน
กระบอกอยูบานเลขท่ี  36  หมู  4  ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงคราม  ตําแหนงใน
คณะ  ผูเชิดหุนกระบอกชํานาญการเชิดหุนกระบอกตัวสินสมุทร  และนางรจนาครูผูสอนคือ นาง
กรรณิการ  แกวออน 
     4)  นางอุบลรัตน  วิจิตรโชติ  อายุ  56  ป  อาชีพรับราชการครู  อยูบานเลขท่ี  
17  ม.  4  ต.  บางสะแก  จ.  สมุทรสงคราม  ตําแหนงในคณะเปน  ผูเชิดหุนกระบอก ชํานาญการเชิด
หุนพระอภัยมณี  ครูผูสอนคือครูวงษ  รวมสุข และ  นางกรรณิกา  แกวออน  
     8.3.4  ดนตรีและการขับรอง 
    ดนตรีท่ีใชสําหรับการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป เปนวงปพาทย
เคร่ืองหาประกอบดวย ปใน  ระนาดเอก  ฆองวง  ตะโพน   กลองแขก  กลองทัด  มีซออูเขามาบรรเลง
ดวย นักดนตรีเปนคณะดนตรีท่ีรับจางบรรเลงในการแสดงละครเปนศิลปนพื้นบานในแถบจังหวัด
สมุทรสงครามน่ันเอง และมีความสามารถในการบรรเลงดนตรีอยางมากและในปจจุบันบุตรชายของ
คุณกรรณกิาร  แกวออนไดไปศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพในสาขาดุริยางคไทยและมี
ความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทย เม่ือคุณกรรณิการ  แกวออนมีงานการแสดงหุนกระบอกก็จะ
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ใหบุตรชายจัดหาผูบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหุนกระบอกมาบรรเลง  การขับรองในการแสดง
หุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปนั้น คุณกรรณกิาร  แกวออน ไดวาจางนกัรองที่เปนศิลปน
พื้นบานมารองประกอบการแสดงในบางโอกาสผูเชิดหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปก็รอง
ประกอบการแสดงดวย  (กรรณิการ  แกวออน.    2551  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  196  นักดนตรีของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ภาพประกอบ  197  นักรองประกอบการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
   8.3.5  เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
    เร่ืองท่ีนิยมแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  เปนเร่ืองในวรรณคดี
ท่ัวไปที่รูจักกนัเปนอยางดีอยูแลวแตเร่ืองที่เปนอัตลักษณของคณะชูเชิดชํานาญศิลปซ่ึงครูวงษ รวมสุข 
ไดประพันธข้ึนมาใหมไดแก  เร่ืองมงกุฎเพชรมงกุฎแกว เร่ืองศรีสุริยง  เร่ืองระกาแกว เร่ืองกุมาร
กายสิทธ์ิ  และเร่ืองคนโฑทอง  เปนเร่ืองท่ีไดรับความนยิมมากเม่ือแสดงท่ีใดจะมีผูชมมาติดตามถาม
หาเสมอวาวันนี้แสดงเร่ืองระกาแกวตอนใด  แตปจจุบันไมมีการแสดงแลว เนื่องจากบทของการแสดง
หุนกระบอกไดชํารุดและสูญหาย แตยังมีบางบางสวนท่ียังอยูแตก็ไมสามารถอานบทนั้น ๆ  ได เพราะ
ครูวงษ  รวมสุขไดมีเทคนิคในการเขียนบทคือ จะเขียนขามหนาไปมา ซ่ึงไมมีใครสามารถอานได ซ่ึง
เปนเทคนิคในการเขียนบทของครูวงษ  รวมสุข ท่ีทําเชนนั้นเพราะปองกันไมใหคณะอ่ืนมานําเอาบทท่ี
ครูวงษ  รวมสุขเขียนข้ึนไปใชในการแสดงหุนกระบอก ปจจุบันบทนัน้ยังคงเหลืออยูบางบางสวน แต
ก็ไมสามารถอานได และบางเลมมีบทอยูในเลนเดียวกนัถึง  4  เร่ือง ดวยกัน และเขียนสลับหนาไปมา 
ซ่ึงไมสามารถอานได แตปจจุบันเร่ืองท่ีทางคณะชูเชิดชํานาญศิลปนิยมแสดงมากท่ีสุดคือ เร่ือง       
พระอภยัมณี  ตอน  หนนีางผีเส้ือสมุทร  เพราะเปนเร่ืองที่มีเนื้อหาสนกุสนาน  รวดเร็ว  เขาใจงาย    
และสามารถสอดแทรกมุขตลก คําสอนตาง  ๆ  ใหกับผูชมไดอีกดวย  (กรรณิการ แกวออน.    2551  : 
สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  198  บทการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

          
 

 
ภาพประกอบ  199   บทการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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   8.3.6  ตัวหุนกระบอก 
    ตัวหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป มีอยูประมาณ  40  ตัวเปนหุนกระบอก
ตัวพระ ตวันาง    ตัวยกัษ  ตวัลิง ตัวออกภาษา ตัวเบ็ดเตล็ด และตัวตลก ตัวหุนประกอบหรืออวัยวะ
ตางๆท่ีเลียนแบบมาจากมนุษยประกอบดวยศีรษะและมือท้ังสองขาง สวนลําตัวของหุนจะใชกระบอก
ไมไผเปนลําตัว  ศีรษะและมือของหุนจะทําจากไมท่ีมีน้าํหนักเบาเชน ไมทองหลางหรือไมแคปา
จากนั้นเปนการแกะหนาตาของหุนใหไดรูปตามท่ีตองการ และข้ันตอนตอจากนัน้คือการแตงหนาโดย
การลงสีฝุนสีขาว แตงเติมสีลงในสวนท่ีเปน ค้ิว ตา ปาก ท่ีสําคัญอีกอยางคือมือของหุนจะทําจากไม
โดยมือขางหนึง่จะตองแบเหมือนต้ังวง  สวนอีกขางหนึ่งจะกํามือโดยท่ีตรงกลางเจาะรูไวเพื่อใหเปนท่ี
สําหรับเสียบอุปกรณท่ีใชกับหุนตัวนั้น และดานลางจะมีไมไผท่ีเหลาใหเรียวเล็กเสียบตอจากมือของ
หุน เรียกวา ไมตะเกยีบซ่ึงเปนไมท่ีใหผูเชิดจับสําหรับใชเชิดมือหุน  จากคําบอกเลาของนางกรรณกิาร  
แกวออน ซ่ึงเปนหัวหนาคณะ เลาวา “หุนท่ีมีอยูประมาณ  4  ตัวนี้บางตัวก็ไมสามารถนําออกมาออก
แสดงได เนื่องจากหุนไดชํารุด และ ยังไมไดซอมแซม”  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปมีดังนี้ 
     1)  หุนกระบอกตัวฤาษหีรือพอแก เปนหุนครูท่ีใชเคารพบูชา  ซ่ึงมีลักษณะ
ใบหนาสีเนื้ออมชมพู  ศีรษะสวมชฏายอดบวชทรงลําโพง  (ยอดปาดตะปา)  มีค้ิวสีขาว  ใบหนายิ้ม
เล็กนอย เคร่ืองแตงกายสวมชุดลายเสือ  คอคลองลูกประคํา มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือไมเทา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ  200  หุนกระบอกตัวพอแกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     2)  หุนกระบอกตัวพระลักษณ  อยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ มีพืน้หนาสีขาว ศีรษะ
สวมชฎา ทัดอุบะและดอกไมขางขวา  สวมเส้ือผาสีเหลืองทองปกเล่ือม ใสกรองคอ และอินทรธนู     
สีชมพู สวมทับทรวงมือขางซายต้ังวง มือขางขวากํามือและถือพระขรรค  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  201  หุนกระบอกตัวพระลักษณของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     3)  หุนกระบอกตัวพระอภยัมณี  อยูในเร่ืองพระอภยัมณี มีพื้นหนาเปนสีขาว 
สวมชฎา ทัดอุบะและดอกไมขางขวา สวมเส้ือผาสีเขียวปกเล่ือม สวมกรองคอสีแดง  อินทธนูสีเหลือง  
สวมทับทรวง  มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือป  
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  202  หุนกระบอกตัวพระอภัยมณีของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     4)  หุนกระบอกตัวพระสําหรับไหวครูกอนการแสดง  เปนตัวหุนกระบอกท่ี
ออกแสดงเปนตัวไหวครูกอนการแสดง ลักษณะ มีพืน้หนาสีขาว ศีรษะสวมชฎา ทัดอุบะและดอกไม
ขางขวา สวมกรองคอ อินทรธนูสีเขียว สวมสรอยคอท่ีทําจากลูกปดสีทองสวมทับทรวง สวมเส้ือผา    
สีชมพูปกเล่ือม  มือขางซายต้ังวงมือขางขวากํามือและถือดอกไมทอง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  203  หุนตัวพระสําหรับไหวครูของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     5)  หุนกระบอกตัวนางสุวรรณมาลี  อยูในเรื่องพระอภัยมณี  หนาสีขาว  ศีรษะ
สวมรัดเกลายอด   ทัดอุบะและดอกไม ดานซาย สวมเส้ือผาสีแดงปกเล่ือมและสวมผาหมนางสีเขียว  
สวมกรองคอสีแดง  สวมจีน้าง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  204  หุนตัวนางสุวรรณมาลีของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     6)  หุนกระบอกตัวยักษการะเวก  เปนตัวยักษ มีลักษณะศีรษะเปนหนายกัษ  2  
ช้ันชั้นบนสุดเปนหนาพรหม ดานขวาทดัอุบะและดอกไม สวมชุดสีดําปกเล่ือม ใสกรองคอสีเขียว 
อินทธนูสีชมพู  สวมทับทรวง   มือซายต้ังวง  มือขวากาํมือและถือกระบอง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  205  หุนกระบอกตัวยักษการะเวกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     7)  หุนกระบอกตัวนางยักษผีเส้ือสมุทร  เปนหุนตัวนางยกัษ อยูในเร่ืองพระ
อภัยมณี  ศีรษะสวมกระบังหนา  หนาสีเขียว  สวมเส้ือผาสีดํามีเล่ือมทองติดอยูท่ีเนื้อผา หมผาหมนาง
สีเขียวขลิบแดงปกดวยดิน้  ใสตุมหูลูกปดแบบหอยยาวลงมาเสนเดียว มีนมท่ียานและหอยโผลออกมา
ดานนอกผาหมนาง  แลบล้ินสีแดง ผมกระเซิงยุงเหยิงท้ังศีรษะ มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถืออาวุธ
เปนกระบอง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
          

ภาพประกอบ  206  หุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     8)  หุนกระบอกตัวสินสมุทร เปนหุนเด็กคร่ึงคนคร่ึงยักษ  อยูในเร่ืองพระอภัยมณี 
หนาสีเขียวดานขวาทัด อุบะและดอกไม  มีเค้ียวดอกมะลิอยูท่ีมุมปากดานลางท้ังสองขาง  สวมเส้ือผา
เล่ือมสีมวง ท่ีไหลท้ังสองขางติดโบวสีเหลืองใสทับทรวง มือซายต้ังวงมือขวากํามือและ ถือขวาน   
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  207  หุนกระบอกตัวสินสมุทรของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     9)  หุนกระบอกตัวลิงนิลเสน  เปนหุนตัวลิงอยูในเร่ืองรามเกียรต์ิ  หุนกระบอก
ตัวลิงมีหนาและกายสีแดง ปากอามีล้ินสีแดงอยูในปาก ใสเส้ือสีแดงปกลายทักษณิาวัตร สวมกรองคอ
สีชมพู  สวมทับทรวง  มือซายต้ังวงลิงมือขวากํามือและถืออาวุธคือตรีเพชร  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  208  หุนกระบอกตัวลิงนิลเสนของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     10)  หุนกระบอกตัวพมา  เปนหุนกระบอกสัญชาติพมาใชสําหรับการแสดงท่ี
มีบทการแสดงของชนชาติพมา หุนกระบอกตัวนี้มีหนาสีขาว มีผมเปนชองยกข้ึนไปเหนือศีรษะ        
มีผาโพกศีรษะสีเหลือง  สวมเส้ือสีเขียวปกเล่ือม  สวมกรองคอสีชมพู  สวมทับทรวง มือซายต้ังวง   
มือขวากํามือและถือไมพลอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  209  หุนกระบอกตัวพมาของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     11)  หุนกระบอกตัวลาว  เปนหุนกระบอกสัญชาติลาวใชสําหรับการแสดงใน
บทบาทของชนชาติลาว  มีพืน้หนาสีน้ําตาล  มีหนวด  ศีรษะมีผมท่ีเกลายกข้ึนเปนมวยยกสูงข้ึนเหนือ
ศีรษะ  ใสชุดผาตาดสีแดง สวมกรองคอสีเหลือง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  210  หุนกระบอกตัวลาวของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     12)  หุนกระบอกตัวแขก เปนหุนกระบอกสัญชาติแขกใชสําหรับการแสดงใน
บทบาทท่ีเปนแขก  มีพื้นหนาสีขาว  มีหนวดเคราเหมือนแขก  ศีรษะสวมหมวกแขก  สวมเส้ือผาเล่ือม
สีเขียวสวมกรองคอสีเหลือง สวมทับทรวง  มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
              
      
 
 
 
 
 
              
      
 
 
 

ภาพประกอบ  211  หุนกระบอกตัวแขกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     13)  หุนกระบอกตัวตลกนายฉุย  หุนตัวตลกนายฉุย มีพื้นหนาสีขาว มีลักษณะ 
ศีรษะลาน มีหนวด สวมเส้ือผาสีแดงปกเล่ือม  สวมกรองคอสีเขียว สวมสรอยขอมือท้ังสองขางทําจาก
ลูกปดสีทอง  มือซายต้ังวงมอืขวากํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  212  หุนกระบอกตัวตลกนายฉุย ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

356 

     14)  หุนกระบอกตัวตลกนายทองปลิว  หุนกระบอกตัวตลกนายทองปลิวเปน
หุนตวัตลกท่ีมีหนาตาคลายกบัครูวงษมาก สามารถขยับปากไดเวลาท่ีตองเจรจา  แตเม่ือครูวงษ
เสียชีวิตไปแลว หุนกระบอกตัวนี้กไ็มสามารถขยับปากไดอีก คลายกับวาไดเสียชีวิตตามครูวงษไป 
ลักษณะหุนตัวนี้  มีใบหนาใหญ ปากกวาง มีฟน ผมส้ันสีดํา สวมเส้ือผาตาดสีน้ําเงิน ผูกผาพันคอสี
ชมพู มือซายต้ังวงมือขวากํามือและถือดาบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ  213  หุนกระบอกตัวตลกนายทองปลิว  ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     15)  หุนกระบอกตัวตลกเจ็กเหยก หุนตวัตลกเจกเหยกตัวนี้ เปนหุนท่ีมี
เอกลักษณ  คือเวลาพูดจะมีสําเนียงภาษาจนี มีพื้นหนาสีขาว ค้ิวกังฉินเสนเล็กปลายตวัดข้ึน มีหนวด 
ผมถักเปย  สวมเส้ือผาลายดอก มือซายต้ังวงมือขวากาํมือและถือพัดจนี  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ   214  หุนกระบอกตัวตลกเจกเหยก  ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     16)  หุนกระบอกตัวพอเงือก  หุนกระบอกพอเงือกอยูในวรรณคดีเร่ือง 
พระอภยัมณี  มีพื้นหนาสีขาว  ค้ิวสีขาว  ผมยาวสีขาว สวมเส้ือผาลายดอกไมสีเหลือง  สวมกรองคอ   
สีสม  ท่ีคอสวมลูกปดสีทอง  มือขวากํา  มือซายต้ังวง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    
 

 
ภาพประกอบ  215  หุนกระบอกตัวพอเงือก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     17)  หุนกระบอกตัวแมเงือก หุนกระบอกแมเงือกอยูในเร่ืองพระอภยัมณี มีพื้น
หนาสีขาว  ผมยาวสีขาว สวมเส้ือผาตาดสีแดง  สวมกรองคอสีสม ท่ีคอสวมลูกปดสีทอง  มือขวาต้ังวง  
มือซายกํามือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ภาพประกอบ  216  หุนกระบอกตัวแมเงือก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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     18)  หุนกระบอกลูกสาวเงือก  หุนกระบอกลูกสาวเงือกตัวนี้ มีพืน้หนาสีขาว  
มีผมยาวสีดํา  สวมเกี้ยวบนศีรษะ  สวมตุมหูมุกท่ีหูท้ังสองขาง  สวมเส้ือผาลายปกดวยลูกปดเปนลาย
ดอกไม  สวมกรองคอสีแดง  สวมสรอยไขมุก มือท้ังสองขางต้ังวง 
 
        
              
              
              
              
              
              
              
              
            
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  217  หุนกระบอกลูกสาวเงือก ของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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  8.4  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลปเช่ือวาหุนกระบอก    
พอแกสามารถดลบันดาลใหนักแสดงในคณะเกิดความอยูเยน็เปนสุขไดถาผูนั้นต้ังม่ันทําความดี แตถา  
เม่ือใดทําความช่ัวหุนกระบอกพอแกจะลงโทษใหเปนไปตางๆนา ๆ  หามขามหุนกระบอกเพราะถือวา
หุนกระบอกทุกตัวมีครู  การรับการแสดงหุนกระบอกทุกคร้ังตองบอกกลาวพอแกกอนทุกคร้ังเพื่อให
พอแกรับทราบ  การไปแสดงท่ีตางจังหวัดหรือสถานท่ีไกลๆ หัวหนาคณะจะตองเปนผูถือหุน
กระบอกพอแกนั่งไปขางหนารถเพื่อพอแกจะชวยปกปองคุมครองเภทภัยตางๆให  การนําหุน
กระบอกเขาโรงหุนกอนการแสดงตองเชิญหุนฤาษีหรือพอแกเขาโรงหุนกอนเปนตัวแรกจากนัน้กเ็ปน
ตัวพระ ตวันาว  ตัวตลกและตัวอ่ืนๆ จนสุดทายจึงนําหุนตัวยกัษเขาโรงเปนการปองกนัมิใหนํา        
หุนกระบอกตัวยกัษเขาโรงกอนเพราะถือวาจะทําใหโรงหุนรอนแสดงไมสะดวก 
  8.5  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป จะมีพิธีบูชาพระครู
ฤาษีท่ีบานในตอนเชาของวนัท่ีจะนําหุนออกไปแสดง  ซ่ึงทางคณะชูเชิดชํานาญศิลปจะบูชาตัวหุน
พระฤๅษีท่ีตั้งประจําอยูท่ีบานเปนประจําอยูเสมอแตเม่ือมีงานแสดงกจ็ะบูชาครูโดยจุดธูปเทียนพรอม
กับถวายเคร่ืองสังเวยประกอบดวย  กลวย สม หรือ ผลไมอ่ืน ๆ และ น้าํเปลา  1  แกว  กลาวบทบูชาครู 
ตามดวยทองคําถวายเคร่ืองสังเวย  แตเม่ือไมไดรับงานแสดงก็จะนําหุนตัวพระครูฤาษ ีตั้งบูชาไวในท่ี
อันสมควรอยูเสมอ  เม่ือรับงานแสดงกอนแสดงจะทําการบูชาหุนพระครูฤๅษีเม่ือมาถึงเวทีการแสดง
ซ่ึงต้ังบูชาไวในท่ีอันสมควรดวยการถวายเคร่ืองสังเวยคือผลไม เชน ชมพู  สม หรือกลวย น้ําเปลา  1  
แกว  พวงมาลัยหรือดอกไม  จุดธูป  5  ดอก  และจุด เทียน  1  เลม  เงินคากํานนใสพาน  12  บาท  
จากนั้นก็จะกลาวคําถวายเครื่องสังเวยและบอกกลาวครู  อาจารย เจาท่ีเจาทาง  ใหมาชุมนุมกันและ
ขอใหการแสดงหุนกระบอกในคร้ังนั้น ๆ  ผานไปไดดวยดี ไมมีอุปสรรคใด ๆ  และกอนการออกฉาก 
ทางดนตรีปพาทยก็จะจดุธูปเทียนมีดอกไมและเงินคากํานน  12  บาท   ใสพานใหผูเปนหัวหนาวงจบ
พานอธิษฐานบูชาครูเชนกัน  เสร็จแลวจึงนําดอกไมและธูปเทียนเสียบขางตะโพน  ดวยถือวาตะโพน
เปนสัญลักษณของพระประโคนธรรพเทพเจาแหงการดนตรี และตะโพนก็เปนเคร่ืองกํากับจังหวะ
อันมีความสําคัญอีกประการหนึ่ง  สวนเงินคากํานน  12  บาทนั้น  ผูเปนหัวหนาวงจะนําไปใสบาตร
อุทิศสวนกุศลใหแกครูบาอาจารยท่ีลวงลับไปแลว  และความเช่ืออีกอยางของทางคณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป คือเม่ือจะนําตัวหุนเขาโรง ตัวแรกท่ีจะถือนําเขาโรงแสดง คือหุนพระครู ฤาษีหรือพอแก 
ตอจากนัน้ก็เปนหุนพระ นาง และยกัษตามลําดับไมนิยมนําหุนยักษเขาบริเวณโรงกอน ถือวาทําให     
“รอน”  ซ่ึงในการออกแสดงแตละคร้ังทางคณะก็จะปฏิบัติเชนนี้เปนประจําและถือเปน
ขนบธรรมเนียมประเพณีของทางคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ภาพประกอบ  218  คุณกรรณิการ  แกวออน  ทําพิธีไหวครูกอนการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  219  หุนกระบอกตัวพอแกกับเคร่ืองสังเวยผลไม 
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ภาพประกอบ  220  คณะดนตรีทําพิธีไหวครูกอนการแสดง 
          

  8.6  สภาพการดํารงชีพของนกัแสดงหุนกระบอก  คณะชูเชิดชํานาญศิลป  
   นักแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  ผูเชิดหุนกระบอกมีสองประเภทไดแก  
ผูเชิดท่ีเปนผูใหญสวนมากจะเปนขาราชการครูทําการสอนอยูในโรงเรียนละแวกใกลบานมีรายได
ประจําสภาพการดํารงชีพอยูในเกณฑดี  บางคนมีท้ังท่ีดนิและสวนผลไมจํานวนมาก รายไดจากการ
แสดงหุนกระบอกจึงไมไชรายไดหลัก ประเภทท่ีสองเปนผูเชิดหุนกระบอกท่ีเปนนกัเรียนโดยหวัหนา
คณะไดนํามาฝกหัดและรวมแสดงหุนกระบอก รายไดนําไปเปนทุนในการศึกษา แตรายไดในการ
แสดงหุนกระบอกไมแนนอนเพราะการแสดงหุนกระบอกไมมีการแสดงประจํานาน ๆ  จะมีผูมาหาให
ไปแสดงสักคร้ังจึงไมสามารถพึ่งพาหรือรอคอยรายไดจากการแสดงหุนกระบอก แตผูปกครอง
นักเรียนสวนใหญก็เปนผูท่ีมีฐานะเพราะเปนเจาของสวนผลไมบางเปนเจาของกิจการการคา          
ดานนักรองและนักดนตรีนัน้สวนมากไดวาจางมาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร   
เปนนักศึกษาท่ีหารายไดพิเศษเพื่อไปเปนทุนในการศึกษา  โดยมีบุตรของนางกรรณกิาร  แกวออนท่ี
ไปเรียนท่ีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร ในสาขาดนตรีไทยนํานักดนตรีและนักรองมาชวย
มารดาแสดงหุนกระบอก  (นางกรรณิการ  แกวออน.    2551  :  สัมภาษณ)    
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ภาพประกอบ  221  ท่ีอยูอาศัยของคุณกรรณิการ  แกวออน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  222  สภาพภายในบานของคุณกรรณกิาร  แกวออน 
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 ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ องคประกอบ   ความเชื่อ 
พิธีกรรม รวมท้ังการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก  มีดังนี้   
  1.  ประวัติความเปนมา  
 

ตาราง  1  ประวัติความเปนมา 
 

1.คณะคุณยายชื้น   
สกุลแกว 

2. คณะรอดศิรินิลศิลป 3.คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4.คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

-  สืบทอดจากบิดา คือ 
นาย เปยก ประเสริฐกุล 
สมัยรัชกาลท่ี 5 
ประมาณ 130 ป 
- มีความสามารถในการ
เชิดหุนทุกตวั 
- รับตัวหุนกระบอกมา
จากบิดาทําดวยไมเนื้อ
เบา 
- รับงานแสดงท่ัวไป 
- ใหความรูดวยการสอน 
- เปนศิลปนแหงชาติ 
สาขา ศิลปะการแสดง
หุนกระบอก 
- ไมมีการแสดงอีก 

- ฝกเชิดหุนกระบอกกับ
นายเปยก ประเสริฐกุล 
- มีคุณยาย หวา 
ประเสริฐกุล เปนผูสอน
ให 
- ฝกหัดเชิดกบัคุณยาย
ช้ืน สกุลแกวและแสดง
รวมกัน 
- คุณยายหวา ประเสริฐ
กุลส้ินชีวิตก็ตัง้คณะหุน
กระบอกออกรับงาน
แสดง 
- เชิดหุนไดทุกตัว 
- คุณบุญรอด ประกอบ
นิลเสียชีวิต คุณกรกฎ 
มงคลศิลป ซ่ึงเปนหลาน
ไดสืบทอดตอมา 
- สืบทอดมากวา 100 ป 
- ยังรับการแสดงอยู 

-  เชิดหุนกระบอกกับ
คุณบุญรอด ประกอบ
นิล 
- คุณบุญรอด ประกอบ
นิลเสียชีวิตจึงตั้งคณะ
หุนกระบอก ออกรับ
งานแสดงป พ.ศ. 2539  
- ไดรับการถายทอด
จากผูเชียวชาญหลาย
ทาน  
1.กฤษดากร  สด
ประเสริฐ 
2. จักรพันธ  โปษยก
ฤต 
3. ยายช้ืน  สกลุแกว 
- สืบทอดมา 13 ป  
- เชิดหุนไดทุกตัว 
- ยังรับการแสดงอยู 

- สืบทอดมาเปนรุนท่ี 4 
ประมาณ 200 ป  
-  เชิดหุนไดทุกตัว 
- ตัวหุนทุกตวัไดรับการ
สืบทอดจากรุนแรกๆและ
ยังคงรักษาเอกลักษณ ไว
อยางด ี
- ยังรับการแสดงอยู 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 
5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป

บันเทิง 
8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- สืบทอดมาจากมารดา 
84ป 
- สามารถเชิดหุนไดทุก
ตัว 
- ไมมีผูสืบทอด 
- ไมมีการแสดงอีก 
 

- คุณรัตนชอบหุน
กระบอก 
- พบกับคุณบุญรอด 
ประกอบนิล และเปน
แรงบันดาลใจใหสราง
หุนข้ึนมา 
- เปนศิษยครูวงษ รวม
สุขคุณยายอาบ แกวออน 
- ตั้งคณะหุนคุณรัตนข้ึน 
ประมาณ 10 ป 
- รับงานแสดงท่ัวไป 
 - ยังรับการแสดงอยู 

- ตัวหุนสืบทอดมากวา 
200 ป ไมทราบผู
จัดสราง 
- ตาสอน แมคํา แม
คลาย ตาสรวง ตาหวล  
รับสืบทอดมาจนถึง
ยายสาคร  อุดมเดชะ 
- เชิดไดทุกตัว 
- ยังรับการแสดงอยู 
 

- สืบทอดมาจากยาย
สาหราย  ชวยสมบรูณ 
- ตาวงษ  รวมสุข ตั้งคณะ
รับงานแสดง 
- คุณกรรณิการ แกวออน
รับสืบทอดตอมา   90 ป 
- ยังรับการแสดงอยู 
 

 
  จากการศึกษาประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกทั้ง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  คณะหุนกระบอกสืบทอดมาจากครอบครัว เครือญาติ 
   2.  สืบทอดมา  2  ระยะ  กวา  200  ป  และ  ไมถึง  20  ป   
   3.  ตัวหุนสืบทอดมาแตดั้งเดิมและจดัทําข้ึนใหม 
   4.  หัวหนาคณะเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว 
   5.  ยังรับงานแสดงอยู  7  คณะ  ไมรับการแสดง  2  คณะ 
   6.  กอต้ังคณะหุนข้ึนเพราะใจรัก 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ประวัติความเปนมาของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8   
คณะแบงออกเปน  2  ประเภท   
   1.1  ประเภทท่ีคณะหุนกระบอกกอต้ังและสืบทอดกันมาเปนเวลามากกวา  100  ป 
และสืบทอดการแสดงหุนกระบอกอยางเปนระบบแบบเครือญาติ  โดยมีการถายทอดองคความรูดาน
การแสดงหุนกระบอกจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งแกมบังคับ การทําตัวหุนกระบอกสามารถจัดทําได
โดยผูเชิดหุนกระบอกในคณะ ดวยการแกะสลักจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาลงรักปดทองประดับพลอยแต
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ไมมีความประณีตเทาท่ีควร ผูเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญอายุประมาณ  
60 - 85  ป  และไมมีพื้นฐานดานการแสดงนาฏศิลปมากอน  เชน หุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมาย  หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  หุนกระบอกคณะ
อุดมศิลปบันเทิง  เปนตน    
   1.2  ประเภทท่ีคณะหุนกระบอกกอต้ังข้ึนมาภายหลังเปนเวลานอยกวา  20  ป   
คณะหุนกระบอกเหลานี้เกิดข้ึนไดเพราะหัวหนาคณะเห็นการแสดงหุนกระบอกแลวเกดิความชอบ 
ในการแสดงหุนกระบอก  จึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับ 
การถายทอดแสดงหุนกระบอก  จึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับ
การถายทอดความรูดานการเชิดหุน  การสรางฉาก  การสรางโรงหุนกระบอก ตลอดจนการสรางตัว
หุนกระบอกจนสามารถตั้งคณะหุนกระบอกออกรับงานได  เม่ือมีความรูและสามารถเชิดหุนกระบอก
ไดจึงไดมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดงหุน
กระบอกเหมือนๆกัน สวนใหญจะเปนคนรูจักท่ีสนิทสนมหรือเปนเพื่อนฝูงกันเม่ือวางจากการทํางาน
ก็จะมารวมตัวกันหดัเชิดหุนกระบอกออกรับงานแสดง เชน  คณะหุนกระบอกคุณรัตน  การทําหุน
กระบอกบางคณะไมไดทําเองแตไปจางทําศีรษะหุนกระบอกมาแลวจดัทําเส้ือผาเอง แตบางคณะก็
สามารถจัดทําไดท้ังหมดแตกรรมวิธีการทําเปล่ียนไปจากการท่ีแกะดวยไมท่ีมีน้ําหนกัเบาเปล่ียนมา
เปนการหลอดวยเรซ่ินแทน   การลงรักปดทองก็เปล่ียนมาเปนการลงสีปดทองแทนและมีองคความรู
ใหมๆในการจดัทําหุนกระบอกใหมีความงดงามมากกวารุนเกาๆ  ผูเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผู
เชิดหุนกระบอกท่ีอยูในวยักลางคนอายุประมาณ  25 – 55  ปเปนสวนใหญและจะมีพืน้ฐานดานการ
แสดงนาฏศิลปมากอน นอกจากน้ียังพบวาคณะหุนกระบอกทุกคณะจะมีเร่ืองราวความเปนมาท่ี
เกี่ยวของกันมีความเช่ือมโยงกันซ่ึงกันและกันต้ังแตอดตีจนมาถึงปจจบัุน บางคณะเปนญาติกัน บาง
คณะผูเชิดเคยเชิดอยูในคณะเดียวกัน เม่ือมีความสามารถพอท่ีจะรับงานการแสดงเองไดแลวจึงออกมา
ตั้งคณะหุนกระบอกรับงานแสดงเอง  เชน  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  เปนตน 
 2.  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  2  สังเคราะหอัตลักษณของการแสดงหุนกระบอก 
 

1. คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2. คณะรอดศิรินิลศิลป 3. คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4. คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

-  ศีรษะเกาะสลักจาก 
ไมทองหลาง 
- ฉากเขียนเปนรูป 
พระท่ีนั่งจกัรี 
มหาปราสาท 
- ฉากติดประตูเพชร 
- การเฉิดหุนของ 
คุณยายช้ืน จะใชวิธี 
กระทบตวั 

-  ศีรษะหุนเกาะจาก 
ไมทองหลาง 
- ฉากเขียนเปนรูป 
พระท่ีนั่งจกัรี 
มหาปราสาทมีอุปกรณ 
ประกอบการแสดง 
- มีซออูบรรเลง 
ประกอบการแสดง 

-  แสดงแบบละคร 
- ศีรษะหุนหลอดวย 
แรซ่ิน 
- หุนกระบอกตัวใหญ 
- ผูเชิดเปนขาราชการ 
- ฉากเขียนเปนภาพ
ดอกไมรวงและ 
รายสินเทา 

- ศีรษะหุนทํามาจากไม 
-  ศีรษะหุนใชสีทองทา 
ไมติดลาย 
- ตัวตลกสามารถ 
สูบบุหร่ีได 
- ผูเชิดหุนอาย ุ 60-83 ป 
 
 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

-  ศีรษะหุนทุกตัว 
ทําจากไมเกาะสลักจาก 

- หุนกระบอกแตงกาย 
แบบโขนละคร 

 

-  หุนทุกตัวไมถอด
ศีรษะ 
- หุนแตงกายเรียนแบบ
การแสดงโขนละคร 
- ฉากยาว  9  เมตร 
- มีอุปกรณในการแสดง 
- ใชดนตรีและนักรอง 
ฉากกรมศิลปากร 
มีซออูบรรเลง 

-  ศีรษะหุนเปนไม 
มีอายุมากกวา  200  ป 
 - แสดงแบบละคร
ชาตรี 
- แตงหนาเรียนแบบ 
คนจริง 
- มีบทไหวครู 
แบบเฉพาะ 
- ผูเชิดรองเพลงเอง 

 

- หุนตวัใหญ 
- ศีรษะหุนเกาะดวย 
ไมแคปา 
-  ตัวหุนยังใชไมไผอยู 
- บทท่ีใชในการแสดง 
บทเร่ืองแตงข้ึนมาใหม 
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  จากการศึกษาอัตลักษณของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  ศีรษะหุนแกะสลักจากไม 
   2.  หุนแตงกายเลียนแบบการแสดงโขนละคร 
   3.  ผูเชิดหุนสวนใหญสูงอายุ   
   4.  มีซออูบรรเลงประกอบการแสดง 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะมีความ
คลายคลึงกันเปนสวนใหญนาจะสืบเนื่องมาจากเปนการแสดงหุนกระบอกเหมือนกัน อัตลักษณรวม
ของหุนกระบอกท่ีปรากฏและเดนชัดประกอบดวย  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมท่ีมีลักษณะ
เบา เชน ไมทองหลาง  ไมแคปา  ไมนุน ลงรักปดทองประดับพลอยซ่ึงเปนศีรษะหุนกระบอกรุนเกาท่ี
ตกทอดมา  ศีรษะหุนกระบอกรุนใหมจะทําดวยการหลอเรซ่ินเปนศีรษะหุนกระบอกลงสีปดทอง
ประดับพลอย  หุนกระบอกทุกตัวแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร  ฉากของการแสดงหุน
กระบอกเปนฉากผืนเดียวมีประตูเขาออกท้ังสองขาง  ผูเชิดหุนกระบอกเปนผูสูงอายุ  และมีอุปกรณ
การแสดงประกอบเพื่อความสมจริง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงหุนกระบอกคือซออู  เร่ืองท่ี
แสดงเปนวรรณคดีไทยแตท่ีนิยมคือเร่ือง พระอภยัมณ ี
 3.  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  3  สังเคราะหองคประกอบของการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน 
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิล
ศิลป 

3.  คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4.  คณะแมชะเวง ออนละมาย 

- โรงหุนยาว 5 เมตร สูง 
4 เมตร   นั่งเชิด  
- ฉากเขียนรูปพระท่ีนั่ง
จักรีมหาปราสาทติด
ประตู 2  ขาง 
- คนเชิด 10 คน  
- ดนตรีและการขับรอง
จางมาบรรเลง 
- แสดงเร่ืองพระอภัยมณี 
ลักษณะวงศ 
- ตัวหุนไดรับตกทอดมา
จากบิดา ทําจากไม
ลักษณะเบา 

- โรงหุนยาว 5 เมตร 
สูง 4 เมตร นั่งหรือยืน
เชิดได 
- สรางโรงหุนใหม 
ใชเหล็กฉากประกอบ 
- ฉากเขียนเปนพระท่ี
นั่งจักรีมหาปราสาท
ติดประตูท้ัง 2 ขาง 
- คนเชิด 8 – 12 คน  
- ดนตรีและการขับ
รองจางกรมศิลปากร 
- แสดงเร่ืองพระอภัย
มณี ปลาบูทอง สังข
ทอง  
- ตัวหุนจดัทําข้ึนเอง 

-โรงหุนยาว 5 เมตร 
สูง 3 เมตร 
- ฉากเขียนเปนรูป
ดอกไมรวง และลาย
สินเทา ติดประตูท้ัง 2 
ขาง  
- คนเชิดมี 6 คน 
- จางนกัดนตรี นักรอง
จากวิทยาลัยนาฏศิลป 
-แสดงเร่ืองพระอภยั
มณี สังขทอง 
- ตัวหุนกระบอกจัดทํา
ข้ึนเองท้ังหมด 

- โรงหุนยาว 5 เมตร สูง 3 
เมตร 
-  ฉากเขียนเปนทองทะเลและ
ปอมปราการติดประตูท้ัง 2 
ขาง 
- คนเชิดมี  4-5 คนเชิดไดทุก
ตัวและอายุมาก 
- จางดนตรีจากคณะละครมา
แสดงการรองผูเชิดรองกันเอง 
- เร่ืองท่ีนิยมแสดงมีหลายเร่ือง 
1. พระอภยัมณ ี
2. พระโมกขลา – พระสารี
บุตร 
3. แกวหนามา4. โกมินทร 
- ตัวหุนรับสืบทอดมาจากดัง่
เดิม ประมาณ 120 ตัว 
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ตาราง  3  (ตอ) 
 

5.  คณะแมรําไพ   
รุงรัตน 

6.  คณะคุณรัตน 7.  คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.  คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

-โรงหุนยาว 5 เมตร สูง 
4 เมตร นั่งเชิด 
- ฉากวาดเปนปาและวัง 
- คนเชิด 10 คน 
- ดนตรีจางคณะละครมา
บรรเลง การรองแม
รําไพ รุงรัตนรองเอง 
-แสดงเร่ืองพระอภยัมณี  
- ตัวหุนสืบทอดมาจาก
มารดา 
 

- โรงหุนยาว 9 เมตร 
สูง 3.5 เมตร ยืนเชิด 
- ฉากเขียนเปนรูปปา 
ทะเล และปราสาท 
ติดประตู 2 ขาง  
- คนเชิด 14 คน 
- ดนตรีและนกัรอง
จางกรมศิลปากร 
-แสดงวรรณคดี
พื้นบาน 
- ศีรษะหุนกระบอก
จางทํา 
  

- โรงหุนกระบอก 4 
เมตร สูง 2 เมตร นั่ง
เชิด 
- ฉากเขียนเปนรูป
ทะเลและพระราชวัง
อยูตรงกลาง ตดิประตู
ท้ัง 2 ขาง 
- คนเชิดมี  5 คน  
- คณะดนตรีไจางญาติ
มาบรรเลงการขับรอง 
นักเชิดทุกคนรองเอง 
- แสดงร่ือง พระอภัย
มณี พระลอ สังขทอง
ไกรทอง 
 

- โรงหุนยาว 7 เมตร สูง 3 
เมตรนั่งเชิด 
- ฉากเขียนเปนภาพทะเล 
ปราสาท ติดประตูท้ัง 2 ขาง  
- คนเชิดมี 4 คน  
- ดนตรีและการขับรองจาง
วิทยาลัยนาฎศิลปมาบรรเลง
และขับรอง 
-  แสดงเร่ืองพระอภัยมณี 
ระกาแกว คนโฑทอง  
- ตัวหุนกระบอกมีประมาณ 40 
ตัว 
 

 
  จากการศึกษาองคประกอบของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี ้
   1.  โรงหุนยาว  5  เมตร  สูง  4  เมตร  นั่งเชิดหรือยืนเชิดกไ็ด 
   2.  ฉากเขียนรูปพระท่ีนั่งจกัรีมหาปราสาท   ทะเล  ปา  และวังและติดประตู 2  ขาง 
   3.  คนเชิดประมาณ  4 – 14  คน 
   4.  ดนตรีทุกคณะจางมาแสดง 
   5.  แสดงเร่ืองวรรณคดีไทย 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  องคประกอบท่ีใชในการแสดงหุนของท้ัง  8  คณะมีความ
คลายคลึงกันต้ังแตโรงหุนกระบอกจะมีความยาวเฉล่ียประมาณ  5  เมตรสูง  4  เมตรยกเวนหุน
กระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีความยาวของโรงหุนกระบอกถึง  9  เมตรความสูง  3.5  เมตร คุณรัตน
เจาของคณะใหคําอธิบายวาเหตุท่ีตองสรางโรงหุนกระบอกยาว  9  เมตรเพราะวาการแสดงหุน
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กระบอกของคณะคุณรัตนบางเร่ืองท่ีแสดงตัวหุนกระบอกตองออกฉากเดียวกนัหลายตัวถาฉากเล็กก็
จะทําใหตวัหุนกระบอกท่ีออกแสดงน้ันเบียดเสียดทําใหการเชิดหุนกระบอกทําไดไมเต็มท่ี  โรงหุน
กระบอกในปจจุบันประกอบข้ึนเปนโครงโรงหุนกระบอกดวยเหล็กฉากต้ังกับพืน้ตามขนาดท่ีกําหนด
ใชสําหรับนั่งเชิดหรือยืนเชิดก็ไดตามแตความเหมาะสมของสถานท่ี  ฉากการแสดงหุนกระบอกเปน
ฉากผืนเดียวเขียนภาพทะเลภเูขาและปราสาทเปนสวนใหญดานลางของฉากประมาณ  1  ศอก เปนผา
โปรงติดอยูกับฉาก เพื่อใหคนเชิดมองเห็นตัวหุนกระบอกเวลาเชิด ดานริมของฉากท้ังขางซายและขาง
ขวาติดประตเูขาออกของตัวหุนกระบอกสูงประมาณ  80  ซม.  กวางประมาณ  60  ซม.  เขียนเปนรูป
ซุมประตูเรือนแกวและมีมานปกดิ้นหรือเล่ือม  2  ช้ินติดกันปดปากประตูและสามารถใหตัวหุน
กระบอกแหวกมานออกไปแสดงได  คนเชิดหุนกระบอก ถาเปนคนเชิดหุนกระบอกที่อยูใน
กรุงเทพมหานคร  ผูเชิดหุนกระบอกสวนใหญมักเปนผูเชิดกลุมเดยีวกนัแตไดรับการวาจางใหไป
แสดงกบัหลายคณะผูเชิดสวนใหญมีความรูดานนาฏศิลปและสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว        
ถาเปนผูเชิดหุนกระบอกท่ีอยูตางจังหวัดจะเปนผูเชิดท่ีเชิดหุนกระบอกประจําคณะนัน้  ๆ  และแสดง
อยูประจําคณะ  ดนตรีและการขับรอง การแสดงหุนกระบอกทุกคณะไมมีวงดนตรี และนักรองประจาํ
คณะหุนกระบอกทุกคณะท่ีจะแสดงหุนกระบอกในปจจบัุนจะตองไปวาจางดนตรีและนักรองมา
บรรเลงและขับรองประกอบการแสดงหุนกระบอกสวนใหญจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหา  เปนวงดนตรี
ของคณะละครชาตรี  หรือคณะดนตรีพื้นบาน  และคณะนักดนตรีของกรมศิลปากร ยกเวนการแสดง 
หุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  และคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีไมตองมีนกัรองแตผูเชิดหุน
กระบอกเปนผูรองเพลงประกอบการแสดงเอง  เร่ืองท่ีนิยมแสดงสวนใหญทุกคณะจะใชเร่ืองของ
วรรณคดีไทยมาแสดงหุนกระบอก แตมีบางคณะท่ีแตงเร่ืองข้ึนใหมเพือ่ใชสําหรับการแสดงเชน  
คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และคณะแมชะเวง  ออนละมาย  เปนตน  ตวัหุนกระบอก คณะท่ีกอต้ังมากอน
ก็จะมีตวัหุนท่ีไดรับสืบทอดมาเม่ือชํารุดทรุดโทรมก็ปรับปรุงซอมแซมใหดีข้ึน  คณะท่ีตั้งข้ึนใหมก็
วาจางผูชํานาญการจัดทําให ตัวหุนกระบอกท่ีจัดทําข้ึนภายหลังนี้จะมีความงดงามกวาหุนกระบอกท่ี
ไดรับสืบทอดมา เพราะมีการพัฒนาการดานตางๆดีข้ึน สะดวกข้ึน มีอุปกรณในการประดิษฐท่ีรวดเร็ว
และสวยงาม  หุนกระบอกท่ีสรางข้ึนภายหลังจึงมีความประณีตงดงามกวาหุนกระบอกท่ีสรางใน
ชวงแรก  ๆ  แตหุนกระบอกที่สรางในสมัยหลังนี้ก็มีขอเสียคือ แตกหกังาย  ไมคงทนถาวร   
 4.  ความเช่ือของการแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  4  สังเคราะหความเชื่อของการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิลศิลป 3.  คณะครูไก 
สุรัตนจงดา 

4.  คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

- นําหุนพอแกเขาโรง
กอน 
- หุนทุกตัวตองเขาออก
ทางประตู 
- เวลาเชิดหามเชิดใหคอ
หุนหลุดออก 
-ไมแสดงเร่ืองท่ีมีการ
เสียชีวิต 
- หามวางหุนไวกับพืน้ 

- ตองถวายน้ําทุกวัน 
- ถวายอาหารคาวหวาน 
ทุกวันพฤหัสบดี 
- ถาตองการใหมีคนมาหา
การแสดง ตองตัดดอก
บอนมาเคาะประตูบาน 
- นําหุนพอแกเขาโรงกอน 
- ตองใหหุนทุกตัวเขา
ออก ทางประตู 
- กอนเชิดตองตรวจสอบ
ความเรียบรอยของหุนทุก
ตัว 
- หามวางตัวหุนไวกับพื้น 

-ถวายผลไมทุกวัน
พฤหัสบดี 
- เช่ือเหมือนกบัทาง
นาฏศิลป เชน ไมขามหุน 
ไมนําหุนออกมาจับเลน 
วางหุนไวในท่ีเหมาะสม 

- บูชาครูดวยดอกไมธูป
เทียน 
-  จุดธูปเทียนบอกพอแก
กอนการแสดง 
- เก็บตัวหุนใสหีบตองเอา 
พอแก ไวบนสุด 
- การแสดงหุนกระบอก
ตองเขาออกทางประตู
เทานั้น 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลปบันเทิง 8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 
- ไมขามตัวหุน 
- ไมนําหุนออกมาจับเลน 
- วางตวัหุนไวในท่ี
เหมาะสม 
 

- ไมมีการถอดหัวหุนออก 
- หุนทุกตัวตองยืนไม
นอนทับกันไปมา 
- หามขามหุน 
- เม่ือการแสดงจบตองมี
การบอกกลาวขอโทษกัน 
- ตองบอกพอแกกอนทุก
คร้ังการแสดง 
  

- เช่ือวาหุนทุกตัวมีชีวิต 
- หามขามหุน 
- หามจับหุนมาเชิดเลน 
- ตองขอขมาลาโทษหลัง
จบการแสดงทุกคร้ัง 
- ตองจัดอาหารใหหุนกิน 
 

- คนเชิดตองทําดีจะไดด ี
- คนเชิดทําความช่ัว พอ
แกจะลงโทษ 
- หามขามหุน 
- การรับงานแสดงหุน
ตองบอกพอแก 
-ไปแสดงตางจังหวดัตอง
นําพอแกไปดวย 
- การเขาโรงตองนําหุนตัว
พอแกเขากอนเสมอ 
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   จากการศึกษาความเช่ือของคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  นําหุนพอแกเขาโรงกอน 
   2.  หุนทุกตวัตองเขาออกทางประตู  
   3.  เวลาเชิดหามเชิดใหคอหุนหลุดออก 
   4.  ไมแสดงเร่ืองท่ีมีการเสียชีวิต 
   5.  หามวางหุนไวกับพื้น 
   6.  ตองถวายน้าํทุกวัน 
   7.  ถวายอาหารคาวหวาน ทุกวันพฤหัสบด ี
   8.  ถาตองการใหมีคนมาหาการแสดง ตองตัดดอกบอนมาเคาะประตูบาน 
   9.  บูชาครูดวยดอกไมธูปเทียน 
   10.  ไมนําหุนออกมาจับเลน 
   11.  ไมมีการถอดหัวหุนออก 
   12.  เม่ือการแสดงจบตองมีการบอกกลาวขอโทษกัน 
   13.  คนเชิดทําความช่ัว พอแกจะลงโทษ 
   14.  ไปแสดงตางจังหวัดตองนําพอแกไปดวย 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ความเช่ือในการแสดงหุนกระบอก  คณะหุนกระบอกท้ัง   
8 คณะ  ก็มีความเชื่อไปในทางเดียวกนัและคลายคลึงกันวาการบูชาหุนกระบอกท่ีอยูท่ีบานตองถวาย
อาหารคาว  หวาน  ผลไม  น้าํดื่มใหกับหุนกระบอกไดกนิดวย  เปนการเล้ียงใหหุนกระบอกมีความสุข
เม่ือมาอยูในบาน เม่ือหุนกระบอกกินอ่ิมกจ็ะบันดาลความสุขมาใหกับเจาของบานดวย  ถาตองการ   
ใหมีเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอกหัวหนาคณะตองตัดดอกตนบอนมาตีท่ีประตูบานเพื่อเปน
การเรียกใหเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอก  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรงหุนกระบอกกอน
การแสดงตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขากอนแลวตัวอ่ืนๆตามเขามาทีหลัง โดยเช่ือวาตองใหครูเขา
โรงหุนกอนจะเปนสิริมงคล  การเชิดหุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากตัวโดย
เด็ดขาดเพราะถือวาไมดีจะเปนอันตรายตอผูเชิดหุนกระบอก  หามวางหุนกระบอกทุกตัวไวกับพื้น
และท่ีอันไมเหมาะไมควรเดด็ขาดเพราะเช่ือวาครูจะลงโทษ การเก็บตัวหุนกระบอกลงกลองหรือลงลัง
ใหนําตัวหุนกระบอกท่ีไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญตอ ๆ  มาจนถึงขางบนเปนหุนครูเช่ือวา
ถาเอาตัวไมสําคัญมาทับตัวสําคัญจะทําใหเกิดความรอนรุม  เดือดเนื้อรอนใจไมสงบสุข  การแสดงหุน
กระบอกตองนําหุนกระบอกทุกตวัเขาและออกทางประตูของโรงหุนกระบอกเทาน้ันไมใหผลุบโผล
ในฉากเด็ดขาดเพราะถือวาการแสดงตองเขาทางตรอกออกทางประตูเทานั้น  เม่ือแสดงหุนกระบอก 
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จบลงผูเชิดหุนกระบอกทุกคนตองไหวขอขมาลาโทษนักดนตรีนกัรองและผูเชิดดวยกัน เพราะเช่ือวา
ตอนแสดงหุนกระบอกอาจจะใชวาจาหรือกิริยาท่ีไมสุภาพกับบุคคลเหลาน้ีจึงตองมีการขอโทษ
หลังจากจบการแสดงทุกคร้ัง  
 5.  พิธีกรรมของการแสดงหุนกระบอก 

 
ตาราง  5  สังเคราะหพิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอก 

 

1.คณะคุณยายชื้น   
สกุลแกว 

2. คณะรอดศิรินิลศิลป 3.คณะครูไก 
สุรัตนจงดา 

4.คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

- พิธีไหวครูหุนกระบอก 
- พิธีไหวครูดนตรี 
- พิธีไหวครูประจําป 
- พิธีโบกธงไลฝน 
 

- พิธีไหวครูหุนกระบอก 
-พิธีไหวครูดนตรีปพาทย 
- พิธีไหวครูประจําป 
- พิธีพรมน้ํามนต 
- พิธีติดกอนยนัต 

-  พิธีไหวครูหุนกอน
การแสดง 
- พิธีไหวครูดนตรีไทย 

- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
-  พิธีไหวครูปพาทย 
- พิธีติดผายันต 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
- พิธีไหวครูดนตรี 
- พิธีโบกพัด 

- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
- พิธีไหวครูปพาทย 
  

- พิธีเซนหุน 
- พิธีตั้งเคร่ืองกํานล 
- พิธีขอท่ีขอทาง 
- พิธีปกธงไลฝน 
- พิธีเสกน้ํามนตร 
- พิธีทองคาถาเรียกคน
ดู 
- พิธีออกกฤาษี 

- พิธีบูชาพอแก 
- พิธีไหวครูกอนการ
แสดง 
- พิธีไหวครูปพาทย 
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  จากการศึกษาพิธีกรรมของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  พิธีไหวครูหุนกระบอก 
   2.  พิธีไหวครูดนตรี 
   3.  พิธีไหวครูประจําป 
   4.  พิธีโบกธงไลฝน 
   5.  พิธีติดกอนยันต 
   6.  พิธีพรมน้ํามนต 
   7.  พิธีโบกพัด 
   8.  พิธีเซนหุน 
   9.  พิธีตั้งเคร่ืองกํานล 
   10.  พิธีขอท่ีขอทาง 
   11.  พิธีปกธงไลฝน 
   12.  พิธีเสกน้ํามนตร 
   13.  พิธีทองคาถาเรียกคนด ู
   14.  พิธีออกกฤาษี 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอก  คณะหุนกระบอกท้ัง    
8  คณะ  มีพิธีกรรมท่ีเหมือนกันเปนสวนใหญ เชน  พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง   พิธีไหวครู
ดนตรีกอนการแสดงหุนกระบอก  พิธีคํานับครูหุนกระบอกประจําป  พิธีปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนต
บริเวณโรงหุนกระบอก  พิธีติดกอนยันต  พิธีเสนหุน  พธีิขอท่ีขอทาง  พิธีทองคาถาเรียกคนดู  
พิธีกรรมเหลานี้จะตองปฏิบัติกอนการแสดงเสมอ  เปนท่ีนาสังเกตวาพิธีกรรมสวนใหญจะกระทํากับ
คณะท่ีกอต้ังมาเปนเวลานาน แตคณะท่ีเกดิข้ึนใหม  ๆ  พธีิกรรมตาง  ๆ  ไมคอยไดทํากันอยางจริงจงั
อาจเปนเพราะขาดความเช่ือและไมมีผูถายทอดการทําพธีิกรรมตางๆให    
 6.  การดํารงชีพของคณะนักแสดงหุนกระบอก 
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ตาราง  6  สังเคราะหสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2.   คณะรอดศิรินิลศิลป 3.  คณะครูไก สุรัตน
จงดา 

4.  คณะแมชะเวง ออน
ละมาย 

- ผูเชิดหุนมีอาชีพเชิด
หุนกระบอกเทานั้น 
- ฐานะยากจน 
- เชาบานอยู 
- ขาดความรู ขาด
การศึกษา 
- อาชีพเสริม ขายขนม 
ขายอาหาร 
 

- ผูเชิดหุนสวนใหญเปน
ละครชาตรี 
- ฐานะยากจน 
- เชาบานอยู 
- มีนักแสดงบางคนมี
การศึกษาสูง ฐานะปาน
กลาง 
- อาชีพใหเชาชุดการ
แสดง 
 

-  ผูเชิดมีฐานะดี 
เพราะเปนขาราชการ
ท้ังหมด 
- มีท่ีอยูบนหลัก
แหลง 
- มีการศึกษาด ี

- ผูเชิดมีฐานะปานกลาง 
-  มีอาชีพเสริม 
- บุตรเล้ียงดูทุกคน 

5.  คณะแมรําไพ  
รุงรัตน 

6.  คณะคุณรัตน 7.  คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.  คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- ผูเชิดมีฐานะปานกลาง 
- มีอาชีพเสริม 
- ปจจุบันยายไปอยูกับ
บุตรหลานไมแสดงอีก
ตอไป 

- ผูเชิดบางคนยังมีฐานะ
ยากจนเปนละครชาตรี 
- ผูเชิดบางคนฐานะดี 
เพราะมีการศกึษาทํางาน
ดี 
- คุณรัตนมีอาชีพใหเชา
ชุดการแสดง 
  

- ผูเชิดมีฐานะยากจน 
- มีอาชีพเสริม 
- เปนนกัแสดงละคร
ชาตรี 
- การศึกษานอย 
- ปจจุบันบตุรดูแล
ความเปนอยูของนัก
เชิดทุกคน 
 

- ผูเชิดมี 2 พวก คือ ผูเชิด
ท่ีเปนผูใหญ และผูเชิดท่ี
เปนเดก็นักเรียน 
- มีฐานะดีเพราะเปน
ชาวสวนและเปน
ขาราชการ 
- การแสดงหุนถือเปน
อาชีพเสริม 
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  จากการศึกษาสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกท้ัง  8 คณะ  ไดขอสรุปดังนี้ 
   1.  ผูเชิดหุนมีอาชีพเชิดหุนกระบอกเทานัน้ 
   2.  ฐานะยากจนผูเชิดมีฐานะปานกลาง 
    ผูเชิดมีฐานะดี เพราะเปนขาราชการท้ังหมด 
   3.  เชาบานอยู 
   4.  ขาดความรู ขาดการศึกษา 
   5.  อาชีพเสริม ขายขนม ขายอาหาร 
   6.  ผูเชิดหุนสวนใหญเปนละครชาตรี 
   7.  อาชีพใหเชาชุดการแสดง 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  การดํารงชีพของคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะพอสรุปได
วาการแสดงหุนกระบอกในสมัยกอน สามารถทําเปนอาชีพเล้ียงครอบครัวไดแตในปจจุบันจะนํามา
เปนอาชีพเพื่อสรางรายไดเล้ียงครอบครัวไมไดเพราะงานการแสดงนอยลงและผูคนไมนิยมดูการ
แสดงหุนกระบอก การดํารงชีพของนักแสดงหุนกระบอกจึงตองเปล่ียนไปโดยตองหารายไดเสริมจาก
อาชีพอ่ืนเชน  คาขาย  รับจาง  ทําสวน  ทําไร  หรือประดษิฐของท่ีระลึกตางๆเพ่ือเปนรายไดเสริมมา
เล้ียงครอบครัว นักแสดงบางคณะท่ีมีการศึกษาก็สามารถสอบบรรจุเขารับราชการครูบาง  ทหารบาง  
เปนอาชีพท่ีแนนอนและแสดงหุนกระบอกเปนอาชีพเสริม  อยางไรกต็ามจากขอมูลท่ีไดรับการแสดง
หุนกระบอกกย็ังไมสามารถที่จะสรางรายไดใหผูเชิดหุนกระบอกมีความเปนอยูอยางสุขสบายได
โดยเฉพาะผูเชิดหุนกระบอกที่มีการศึกษานอยและมีอาชีพเปนนกัแสดงละครชาตรีผูเชิดเหลานีย้ังตอง
ตอสูดิ้นรนในการดํารงชีพตอไปอยางไมมีจุดมุงหมายของชีวิตวาจะจบอยางไร และเปนท่ีนาเสียดาย
เปนอยางยิ่งวาคณะหุนกระบอกท่ีกลาวมามีจํานวนสองคณะท่ีตองหยุดการแสดงไปเพราะไมมีผูท่ีจะ
สืบทอดการแสดงหุนกระบอกไดอีกตอไปน่ันคือ  คณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน  สกลุแกว   
และคณะหุนกระบอกแมรําไพ  รุงรัตน 
 
ตอนท่ี  2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางในปจจุบัน 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสํารวจ สัมภาษณ สังเกต สนทนากลุม และ
การประชุมเชิงปฏิบัติการ กับคณะหุนกระบอก ผูวาจาง นักวิชาการ บุคลากรสํานักงานวัฒนธรรม
จังหวดั ประชาชนผูชมการแสดงหุนกระบอกไดพบสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน
ภาคกลางในปจจุบันของแตละคณะมีดังนี ้
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  1.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
   จากการเก็บขอมูลสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว 

ไดขอมูลโดยสรุปวา  การรับงานแสดงหุนกระบอกเปล่ียนไปจากดั้งเดิมในอดตีประชาชนนิยมชม 
การแสดงหุนกระบอกอยางมากในงานรัฐพิธีตาง  ๆ ท่ีจัดข้ึนท่ีทองสนามหลวงหรือสวนราชการท้ังใน
กรุงเทพและตางจังหวดัจะตองจัดใหมีการแสดงหุนกระบอกดวยเสมอคณะหุนกระบอกคุณยายช้ืน  
สกุลแกวจะไดวาจางใหไปแสดง และแสดงคร้ังละหลาย ๆ วัน สมัยหลังตอมาเม่ือมีการแสดงอ่ืน ๆ 
เขามาแทนท่ีเชน  ภาพยนต  ดนตรี  ทําใหการแสดงหุนกระบอกหมดความนิยมไปไมมีผูวาจางไป
แสดงอีก บางคร้ังถึงมีก็นอยปๆหนึ่งนับคร้ังไดไมเกิน  6  คร้ัง  การวาจางก็ใหราคาถูก ไมเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก  อีกท้ังหาผูสนใจท่ีจะมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกก็ไม
คอยมีเพราะการแสดงหุนกระบอกในปจจบัุนยึดเปนอาชีพเล้ียงปากเล้ียงทองไมไดผูเชิดหุนท่ีมี
ลูกหลานจึงสงเสริมใหลูกหลานเขาศึกษาหาความรูและสอบรับราชการเสียเปนสวนใหญดังเชนบุตร
ของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ท่ีรับราชการจนไมมีใครไดสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของคุณยาย      
อีกตอไป 
  2.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป 
   จากการเก็บขอมูลสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป ได
ขอมูลโดยสรุปวา การแสดงหุนกระบอกเส่ือมความนิยมลงดวยสาเหตุท่ีมีการแสดงชนิดอื่นเขามา
แทนท่ีอีกทั้งการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาลเวลา  รวมไปจนถึงภาครัฐ
ไมใหการสนับสนุนหรือสงเสริม บางคร้ังภาครัฐตองการใหการแสดงหุนกระบอกไปแสดงแตกด
ราคาการวาจางใหราคาถูกจนไมสามารถไปแสดงได  ผูชมไมสนใจการแสดงหุนกระบอก  นอกจากนี้
ยังหาผูสืบทอดท่ีเอาจริงเอาจังไดยากมีแตพวกฉาบฉวยมาฝกแลวกไ็ปแบบไมมีความอดทนไดความรู
ไปนอยนดิก็ไปรับจางเชิดทัง้ๆท่ียังแสดงไมเปนจึงทําใหการแสดงออกมาไมดีผูชมไมติดอกติดใจใน
การแสดง  ผูเชิดเองบางคร้ังก็สรางปญหาใหเจาของคณะมีการเรียกคาตัวท่ีสูงเกินไป เศรษฐกิจใน
บานเมืองก็เปนปจจยัหนึ่งท่ีทําใหการแสดงหุนกระบอกมีปญหาเพราะเศรษฐกิจตกตํ่าจึงทําใหผูคนที่
จัดงานตางๆตองระมัดระวังเร่ืองการใชจายเวลาจัดงานจึงตัดส่ิงท่ีไมจําเปนเชนการแสดงตางๆออกไป 
  3.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  
   จากการเก็บขอมูลสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  สุรัตน  จงดา 
ไดขอมูลโดยสรุปวา  การแสดงหุนกระบอกในปจจุบันไมไดรับความนิยมอีกตอไปเนื่องจากมีการ
แสดงชนิดอ่ืนแพรกระจายเขามาสูสังคมและเปนการแสดงท่ีนาต่ืนเตน นาชมงดงามยิง่ใหญตระการตา 
เทียบกับการแสดงหุนกระบอกไมไดเพราะหุนกระบอกยังแสดงแบบเดิมๆ ภาครัฐไมสงเสริมอีกท้ังยัง
ไมสนับสนุนการแสดงชนิดนี้อยางจริงจัง งานแสดงมีนอยเพราะขาดการประชาสัมพันธ สวนมากจะ
เปนการแสดงท่ีเกี่ยวกับการโชวเปนชุดๆใชเวลาส้ันๆไมแสดงเต็มเวลาเหมือนแตกอนคาจางถูก 
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รายจายสูงกวารายรับคนชอบการแสดงหุนกระบอกนอยลงหันไปดูคนแสดงมากกวาเพราะไดอารมณ
กวา รวมไปถึงเร่ืองเศรษฐกิจท่ีไมดีการรณรงคใหผูคนประหยดัเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหการแสดงหุน
กระบอกตองลดนอยลงไป ครูท่ีมีความรูเร่ืองการเชิดหุนกระบอกและการทําหุนกระบอกกเ็ลือกทีจ่ะ
ถายทอดวิชาความรูใหกับลูกหลานและคนสนิทเทานั้น จงึทําใหผูท่ีมีความชํานาญในการเชิดหุน
กระบอกและการทําหุนกระบอกลดนอยลง นอกจากน้ียงัเกิดหุนใหมๆท่ีบางคร้ังการแสดงขาดความ
ปราณีตความละเอียดละออเนนแตการแสดงแบบรวดเร็วเพื่อความบันเทิงอยางเดยีวซ่ึงเปนลักษณะ
การแสดงท่ีผิดและตางไปจากการแสดงของเดิมท่ีใหความรูและความบนัเทิงผสมอยูดวยกัน 
  4.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย ไดขอมูล         
โดยสรุปวา  สังคมในปจจุบันเปล่ียนแปลงไปการแสดงหุนกระบอกไมเปนท่ีนิยมอีกตอไป  
ประชาชนสวนใหญไมรูจกัหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมายเพราะขาดการประชาสัมพันธ   
การแสดงแบบใชคนแสดงจริงๆมีความนาสนใจมากกวาใชหุนกระบอกแสดง  การแสดงประเภทลิเก
มีความนาสนใจกวาและประชาชนสวนใหญในจังหวัดนครสวรรคนิยมชมการแสดงลิเก จึงทําใหการ
แสดงหุนกระบอกมีความนยิมนอยลง  อีกทั้งไมมีผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  
ออนละมายโดยเฉพาะลูกและหลานของแมชะเวง  ออนละมายก็ไมยอมรับการแสดงหุนกระบอก  อีก
ท้ังผูจางงานใหราคาถูกไมพอสําหรับจายนกัแสดง  ภาครัฐก็ไมใหการสนับสนุนการแสดงหุน
กระบอกแตใหการสนับสนนุการแสดงอยางอ่ืน คนเชิดหุนกระบอกกาํลังจะหมดไปเพราะอายุมาก
และไมมีผูรับถายทอดองคความรูดานการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย ปญหา
ดานสุขภาพของผูเชิดหุนกระบอกท่ียางเขาสูวัยชราแลว 
  5.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน ไดขอมูลโดยสรุปวา  
การแสดงหุนกระบอกเส่ือมความนิยมเพราะผูชมชอบการแสดงท่ีสนุกสนานคึกคร้ืนรวดเร็วตืน่เตน
โลดโผน รัฐบาลไมสนับสนุนปลอยใหอยูกันไปตามมีตามเกิด  อีกท้ังหาผูสืบทอดและเรียนรูการ
แสดงหุนกระบอกไมคอยมี การวาจางการแสดงก็ไดในราคาถูกจายไมพอ  หาคนแสดงท่ีมีฝมือ 
ในการเชิดหุนกระบอกนอยลงทุกที  เศรษฐกิจไมดี  การเงินฝดเคืองอีกดวยและหลังจากท่ีแมรําไพ   
รุงรัตน เสียชีวติไปแลวปญหาตางๆในคณะก็จบลงเพราะไมมีการแสดงหุนของคณะน้ีอีกตอไป 
  6.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตน 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตนไดขอมูลโดยสรุปวา การแสดง
หุนกระบอกในปจจุบันไมคอยมีคนสนใจโดยเฉพาะเด็ก ๆ  ท่ีกําลังศึกษาในสถานศึกษาไมใหความ
สนใจกับศิลปะการแสดงชนดินี้ ตัวคุณรัตนเองเคยเขาไปสอนการแสดงหุนกระบอกใหนักเรียนและ
นักศึกษาในโรงเรียนประถม  มัธยม รวมถึงมหาวิทยาลัย มีสวนที่เหมือนกันคือ คร้ังแรกจะสนใจมาก 
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พอตอมาก็จะเร่ิมเบื่อและไมสนใจจะทําแบบเลนๆไปวันๆหน่ึงเทานั้น  ท่ีสําคัญรัฐบาลขาดการ
สงเสริมอยางจริงจังทําแบบขอไปทีโดยจางใหแสดงแตละคร้ังก็ใหคาจางแบบถูกๆ เม่ือเทียบกับการ
แสดงดนตรีหรือการแสดงแขนงอ่ืน  ๆ  ท่ีมีช่ือเสียง   นักแสดงหุนกระบอกหนาใหมๆ ท่ีเกิดข้ึนมา 
ความสามารถยังไมถึงข้ัน เม่ือตองแสดงหุนกระบอกจึงทําใหอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกเสีย
ไปเพราะนกัแสดงพวกนี้เรียกวาเปนผูทําลายเสียมากกวาสืบสาน  การแสดงหุนกระบอกไมมกีาร
ปรับปรุงใหเขากับสภาวะโลกปจจุบันท่ีเปล่ียนไป ไมทันตอสถานการณท่ีเปนอยู อีกท้ังผูเชิดหุน
กระบอกที่มีความสามารถอยางแทจริงมีนอย ผูเชิดหุนกระบอกท่ีเชิดเกงๆก็ลวงเขาสูวัยชราอายุมาก
หมดเร่ียวแรงที่จะเชิดหุนกระบอกอีกตอไป หาผูสืบทอดก็ไมมีลูกหลานก็ไมเอาเพราะทําเปนอาชีพ
ไมได ท่ีสําคัญขาดการประชาสัมพันธใหเห็นถึงคุณคาของการแสดงหุนกระบอก 
  7.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิง 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงไดขอมูลโดยสรุปวา  
การแสดง หุนกระบอกขาดคนสนใจคนดูนอยลงเพราะมีคนรูจักหุนกระบอกนอยและชนรุนหลัง      
ไมรูจักการแสดงหุนกระบอก มีผูประดิษฐการแสดงหุนข้ึนมาแขงขันและเลียนแบบการแสดงหุน
กระบอกแสดงอยางสนุกสนาน แสดงอยางไมมีแบบแผน  คาจางในการแสดงหุนกระบอกแตละคร้ัง
แพงคนจึงจางนอย ถาจางถูกไปแสดงแตละคร้ังคาใชจายก็ไมพอ อีกท้ังเม่ือไปแสดงกไ็มคอยมีคนดู 
วัฒนธรรมจังหวัดไมสนับสนุนไมสนใจเร่ืองการแสดงหุนกระบอกแตสนใจการแสดงอ่ืนท่ีมีช่ือเสียง  
  8.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปไดขอมูลโดยสรุปวา  
ไมมีผูรับการถายทอดความรูดานการแสดงหุนกระบอกอยางจริงจัง  สถานศึกษาในจังหวัดท่ีสนใจจะ
ใหนกัเรียนมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกก็ไมทําอยางจริงจัง และ แขาดแคลนผูมีทักษะความ
ชํานาญดานการแสดงหุนกระบอก ขาดแคลนตัวหุนกระบอกท่ีใชในการแสดง  หนวยงานราชการ
รวมถึงสถาบันการศึกษาขาดการสงเสริมสนับสนุนและการถายทอดภูมิปญญาดานการแสดงหุน
กระบอก คาใชจายในการจดัการแสดงหุนกระบอกคอนขางสูง  ขาดการประชาสัมพันธท่ีดี  ผูชมนอย
และไมใหความสนใจ 
 ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนท่ี  2  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง
ในปจจุบัน  ดงัตาราง  7 
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ตาราง  7  สังเคราะหสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน  
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิลศิลป 3.  คณะครูไก  สุรัตนจงดา 4.  คณะแมชะเวง  
ออนละมาย 

-ไมมีผูวาจาง 
-คาจางการแสดงถูก 
-ไมมีผูสืบทอด 
-ยึดเปนอาชีพไมได 
 

-หุนเส่ือมความนิยม 
- มีการแสดงชนิดอ่ืน 
- หุนกระบอกไมพัฒนา 
-ภาครัฐไมสนบัสนุน 
- ผูวาจางกดราคา 
- ผูชมไมสนใจ 
-ไมมีผูสืบทอด 
-ผูเชิดเรียกคาตัวสูงเกิน 
- เศรษฐกจิไมดี 

- มีการแสดงชนิดอ่ืนเขามา 
- การแสดงอ่ืนตระการตา 
- หุนกระบอกแสดง
แบบเดิมๆ 
- ภาครัฐไมสงเสริม 
- งานแสดงมีนอย 
-ขาดการประชาสัมพันธ 
- คาจางถูกรายจายสูง 
- คนชอบการแสดงหุน
นอยลง 
- เศรษฐกจิไมดี 
- หัวหนาคณะเลือก
ถายทอดความรูใหเฉพาะ
ลูกหลาน 
- เกิดการแสดงหุนแบบ
ใหมๆเขามาแทน 

- สังคมเปล่ียนไปไมนิยม
การแสดงหุนกระบอก 
- คนไมรูจักหุนกระบอก 
- ขาดการประชาสัมพันธ 
- การแสดงอ่ืนนาสนใจกวา 
- ไมมีผูสืบทอด 
- ผูจางใหราคาถูก 
- ภาครัฐไมสนับสนุน 
- คนเชิดหุนอายุมาก 
- ปญหาดานสุขภาพของผู
เชิด 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

5.  คณะแมรําไพ 
รุงรัตน 

6.  คณะคุณรัตน 7.  คณะอุดมศิลปบันเทิง 8.  คณะชูเชิดชํานาญศิลป 

- หุนกระบอกเส่ือม
ความนิยม 
- ผูชมชอบการแสดงท่ี
สนุกสนาน 
- รัฐไมสนับสนุน 
- ไมมีผูสืบทอด 
- การวาจางการแสดงให
ราคาถูก 
- คนเชิดมีฝมือนอย 
- เศรษฐกจิไมดี 

- ไมมีคนสนใจ 
- รัฐบาลไมสงเสริม 
- การจางการแสดงหุน
กระบอกใหราคาถูก 
- นักแสดงรุนใหมไมมี
ความสามารถ 
- การแสดงหุนกระบอก
ไมมีการปรับปรุง 
- โลกเปล่ียนไป 
- ผูเชิดหุนเกงๆมีนอย 
- ผูเชิดหุนมีอายุมาก 
- ไมมีผูสืบทอด 
- ขาดการประชาสัมพันธ 

- คนไมสนใจหุนกระบอก 
- ไมรูจักหุนกระบอก 
- มีการแสดงหุนชนิดอ่ืน
เขามาแสดงอยาง
สนุกสนาน 
- คาจางแพงคนไมหา 
- คาจางถูกกจ็ายไมพอ 
- ไมมีคนด ู
- วัฒนธรรมจงัหวัดไม
สนับสนุน 

- ไมมีผูรับการถายทอด 
- สถานศึกษาไมสนใจท่ีจะ
ใหนกัเรียนมาเรียนรู 
- ขาดแคลนผูมีทักษะใน
การแสดงหุนกระบอก 
- ขาดแคลนตัวหุนท่ีใชใน
การแสดง 
-  หนวยราชการไมสงเสริม 
- คาใชจายในการจัดการ
แสดงสูง 
- ขาดการประชาสัมพันธท่ี
ดี 
- ผูชมนอย 

 
  จากการศึกษาสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง  8  คณะได
ขอสรุปสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง ดังน้ี 
   1.  ไมมีผูวาจางใหไปแสดง 
   2.  คาจางการแสดงหุนกระบอกถูกเกินไป 
   3.  ไมมีผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอก 
   4.  ยึดการแสดงหุนกระบอกเปนอาชีพไมได 
   5.  หุนกระบอกเส่ือมความนิยม 
   6.  มีการแสดงชนิดอื่นเขามาแทน 
   7.  หุนกระบอกไมมีการพัฒนาใหเหมาะสมกับกาลเวลา 
   8.  ภาครัฐไมใหการสนับสนนุ 
   9.  ผูเชิดหุนกระบอกเรียกคาตัวสูง 
   10.  เศรษฐกิจไมด ี
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   11.  หุนกระบอกแสดงแบบเดิมๆ 
   12.  ขาดการประชาสัมพันธ 
   13.  หัวหนาคณะเลือกถายทอดความรูใหเฉพาะลูกหลาน 
   14.  เกิดการแสดงหุนแบบใหมๆมาแทนท่ี 
   15.  คนเชิดหุนกระบอกอายมุาก 
   16.  ปญหาดานสุขภาพของคนเชิด 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
ท่ีเกิดขึ้นกับคณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ มีสาเหตุท่ีคลายคลึงกันประกอบดวย การท่ีรัฐไมเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกไมอนุรักษไมสงเสริม ไมสนับสนุนใหการแสดงหุนกระบอก
เปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยทั้งๆท่ีการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงศิลปวัฒนธรรมท่ีอยูคูกับราช
สํานักและประชาชนตลอดมา สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกสังกัดอยูก็ไมสามารถ
ชวยเหลือหรือสงเสริมใหการแสดงหุนกระบอกแพรหลายไปไดอยางตอเน่ืองเพราะขาดงบประมาณ
ในการรองรับการจัดทําโครงการตาง ๆ  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดบางจังหวดัไมทราบดวยซํ้าไปวา
ท่ีจังหวดัของตนเองมีการแสดงหุนกระบอกออกรับงานแสดงอยู  ปจจยัท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีเปน
ตัวบงช้ีถึงการท่ีประชาชนไมสนใจหุนกระบอกก็คือ การท่ีมีการแสดงความบันเทิงรูปแบบอ่ืน ๆ  ท่ี
แพรกระจายเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วไมวาจะเปนภาพยนตร  ดนตรี  ท่ีผูจัดใชกลยุทธในการเอา
ใจผูชมดวยการแสดงท่ีมีความต่ืนเตนตระการตา สวยงามยิ่งใหญท่ีผูชมไมเคยพบมากอนมานําเสนอ
ทําใหผูชมเกดิความชอบและหลงไหลไปกับการแสดงท่ีมีรูปแบบในการจัดการทางธุรกิจใหม ๆ  อีก
ท้ังคนไทยมีนสัิยชอบอะไรท่ีแปลกใหมและละท้ิงของเกา จึงเปนแรงผลักดันใหธุรกิจประเภทนี้เจริญ
รุงเร่ืองและกาวหนาอยางรวดเร็ว ท่ีสําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหหุนกระบอกเส่ือมความนิยมจากผูชมก็
เพราะผูชมไมรูจักการแสดงหุนกระบอก  ผูชมบางคนเขาไมถึงอรรถรสและความสุนทรียภาพของการ
แสดงหุนกระบอกท่ีเปนเชนนี้ก็เพราะคณะหุนกระบอกขาดการประชาสัมพันธท่ีดี ไมแสดงตัวตน ไม
แสดงอัตลักษณ  ไมแสดงของดีๆ ท่ีตนเองมีอยูใหผูชมไดทราบ อีกท้ังนักแสดงหุนกระบอกท่ีแสดงอยู
ก็ลวนแตเปนผูสูงอายุยางเขาสูวัยชรา หนาตาเหยีย่วยนหาแบบสะสวยไมไดออกมาหนาเวทีเม่ือไรผูชม
รองยี้ทุกที ถึงแมนวาจะแสดงไดดีเพยีงไรผูชมก็จะรําพึงรําพันและสงสารผูเชิดหุนกระบอกมากกวาท่ี
ตองการชมการแสดงหุนกระบอก ผูเชิดหุนกระบอกท่ีสูงอายุเหลานีก้ําลังจะหมดไปจากการแสดงใน
ไมชา  นักแสดงหุนกระบอกรุนใหมๆท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกก็ไมไดตั้งใจท่ีจะมาฝกหัดอยางเต็ม
ท่ีมาๆไปๆพอไดความรูนดิหนอยยังไมเกงกาจเทาไร ยังขาดความชํานาญ ขาดทักษะ ก็ไปรับจางเชิด
หุนกระบอกแบบไมรูจริง ทําใหการแสดงหุนกระบอกไมมีความสมบูรณ ขาดความปราณีต ไมได
รูปแบบของการแสดงหุนกระบอกทําใหผูชมเขาไมถึงศาสตรการแสดงแขนงนี้ ผูชมกเ็บ่ือไมอยากดู
อีกตอไป เม่ือถึงโอกาสท่ีตองจัดงานทางดานท่ีตองมีศิลปะและวัฒนธรรมเขารวมจึงไมคิดถึงการ
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แสดงหุนกระบอกแตไปคิดถึงและจางการแสดงรูปแบบอ่ืนๆท่ีคนดูชอบมาแสดง นอกจากนี้ผูเชิดหุน
กระบอกรุนใหมเหลานีย้ังต้ังราคาคาตัวของตนเองในราคาท่ีสูงทําใหหัวหนาคณะมีความเดือดรอน
เพราะรายรับกบัรายจายไมสมดุลกัน คาจางการแสดงหุนกระบอกก็ถูกไมคอยคุมกับการจัดการแสดง
แตละคร้ัง แตท่ีตองแสดงเพราะตองการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป หัวหนาคณะท่ี
ตองการใหลูกหลานมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอจากตนเองก็หาไมไดเพราะเขาเหลานั้นไม
สนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยคิดวาการแสดงหุนกระบอกไมสามารถยึดเปนอาชีพทํามาหากนิ
เล้ียงตัวและครอบครัวไดซ่ึงสาเหตุมาจากระบบเศรษฐกิจของบานเมืองขณะน้ีกําลังย่าํแยผูคนยากจน
ลงทุกวัน เงินทองหายากขาวยากหมากแพง ทุกคนจึงตองประหยดัเม่ือมีการรณรงคใหทุกคนชวยกนั
ประหยดั  เม่ือจัดงานใดๆขึ้นก็ตองงดความบันเทิงท่ีไมจําเปนโดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกเปน
การแสดงหนึ่งท่ีเจาภาพไมสนใจไมมีการวาจางใหแสดง ประการสุดทายท่ีเปนปญหาของการแสดง
หุนกระบอกคือ คาจางใหหุนกระบอกไปแสดงน้ันมีราคาสูง ถาไปเปรียบเทียบกับการแสดงชนิดอ่ืนๆ
ท่ีสนุกสนานกวาราคาพอๆกนัผูวาจางจึงหนัไปวาจางการแสดงอ่ืนท่ีมีความสนุสนานและยิ่งใหญ
ตระการตามาแสดงแทนหุนกระบอก 

 
ตอนท่ี  3  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง  เพือ่เพิ่มมูลคา 
ทางศิลปะการแสดงพืน้บาน 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสํารวจ สัมภาษณ สังเกต สนทนากลุม และ
การประชุมเชิงปฏิบัติการ  กับคณะหุนกระบอก ผูวาจาง  ผูเกี่ยวของ  นกัวิชาการ  บุคลากรสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัด ประชาชนผูชมการแสดงหุนกระบอกไดขอมูลในการอนุรักษและพัฒนารูปแบบ
การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพ้ืนบานของคณะหุน
กระบอกในแตละคณะดังนี ้
  1.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณยายช้ืน สกุลแกวผูเกี่ยวของทุกคนท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย  ทายาท  
ลูกศิษย นกัวิชาการ  ผูรู  ตางใหขอคิดเห็นตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุล
แกวไวอยางยิ่งโดยใหเหตุผลคลายๆกันวา ตอไปในภายหนาถาไมมีการอนุรักษไวการแสดงหุน
กระบอกจะไมมีใหไดชมอีกตอไป  การอนุรักษทําไดโดยประกาศหาผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอก
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แลวสอนใหท่ีบานโดยไมคิดคาสอน หรือไปสอนใหกับโรงเรียนท่ีสนใจ หรือทําหลักสูตรการเรียน
การสอนใหกบัโรงเรียน แตตองมีผูรูจริงในดานการแสดงหุนกระบอก 
   ณัฏฐา  ใหญมีศักดิ์  (2551  : สัมภาษณ)  ซ่ึงเปนบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว   
กลาววา   
    เปนท่ีนาเสียดายท่ีไมสามารถสืบสานการแสดงหุนกระบอกของคุณแมไวได
เพราะตนเองไมมีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกและการบริหารจัดการคณะเทาคุณแม เพราะ
ตอนเด็กๆคุณแมใหตัง้ใจเรียนหนังสือเสียมากกวาท่ีจะใหไปชวยเชิดหุนกระบอกแตเห็นการแสดงหุน
กระบอกของคุณแมมาต้ังแตเด็กแตก็ไมสามารถชวยอะไรไดมากนัก  คุณแมรับงานเชิดหุนกระบอก
แสดงท่ีโนนท่ีนี่บางคร้ังไปแสดงตางจังหวดัหลายๆวนักมี็ และเมื่อวางจากการแสดงคุณแมกจ็ะ
ทําอาหาร ทําขนมขายเปนอาชีพเล้ียงลูกและสงเสียลูกใหเรียนทุกคนจนไดดิบไดดีกนัไป  ในปนปลาย
ชีวิตคุณแมตองเลิกแสดงหุนกระบอกเพราะอายุมากแตกย็ังมีความเปนหวงกลัววาการแสดงหุน
กระบอกจะหายไปจากสังคมไทยจึงไดประกาศหาผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอกมาสอนใหท่ีบาน
โดยไมคิดคาสอนก็มีคนมาเรียนแตไมมาก นอกจากท่ีกลาวมาคุณแมยังไดไปสอนใหกบัโรงเรียนและ
มหาวิทยาลัยอีกหลายแหง นีก่็คงเปนการอนุรักษทางหนึง่ท่ีคุณแมตั้งใจไว ถึงคณะหุนกระบอกของ
คุณแมจะไมมีการแสดงอีกแลว แตกน็าดีใจวายังมีลูกศิษยของคุณแมท่ีไดชวยอนุรักษการแสดงหุน
กระบอกไวทานหนึ่งคือทานอาจารยจักพันธ  โปษยกฤษต  ลูกศิษยเอกของคุณแมทีเดียวทานเปนคน
นารักใหเกยีรติคุณแมตลอดมาและจะเปนผูหนึ่งท่ีจะชวยอนุรักษใหการแสดงหุนกระบอกมีการแสดง
ตอไป สวนการที่จะตองพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกและการเพิ่มคุณคามูลคาเพิ่มหรือไมนัน้
ในสวนตัวเหน็วาการแสดงหุนกระบอกตองมีการพัฒนาอยางแนนอนแตคงใหความคิดเห็นอะไรมาก
ไมไดเพราะตนเองไมคอยมีความชํานาญในเร่ืองนี้   
   มณเฑยีร  ฟกเทศ  (2551  : สัมภาษณ)  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว  กลาววา  
    มีความเหน็สมควรท่ีจะมีการอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคาและมูลคาการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวอยาง
ยิ่ง เพราะขณะน้ีการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ไมมีแสดงอีกแลวแตยังมีลูกศิษยหลาย
คนท่ียังมีความสามารถในการเชิดหุนกระบอกซ่ึงถายทอดมาจากคุณยายโดยตรงโดยเฉพาะอาจารย
จักรพันธ  โปษยกฤษต  ท่ีทานมีความสามารถและมีความพรอมท่ีสุด คงตองขอรองใหทานมาเปน
ผูนําในการกอตั้งการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวตอไป พวกเราก็จะคอยชวยเหลือทาน
ดวย  การอนุรักษอีกรูปแบบหน่ึงท่ีควรทําก็คือการบรรจุหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเขาไปสู
กระบวนการเรียนการสอนในโรงเรียนทางที่วาน้ีอาจจะเปนแนวทางในการอนุรักษไดทางหนึ่ง  
สวนการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกคงตองพัฒนาใหดีข้ึนกวาท่ีเปนอยูพดูถึงคณะอ่ืน ๆ   
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ท่ีแสดงอยูขณะนี้เพราะการแสดงหุนกระบอกในยุคปจจบัุนยังคงแสดงแบบเดิมๆไมมีการพัฒนาการ
ดานตางๆเลย เจาของคณะจึงตองเรงปรับปรุบกระบวนการการแสดงใหนาดู นาชม ทําทุกวิถีทางให
คนดูติดอกติดใจตอการแสดงหุนกระบอกใหได เชน มีการปรับปรุงพัฒนาดานฉากใหเหมาะสมกบั
เนื้อเร่ือง ดนตรีมีการนําเอาเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงดวย  อยางนี้คงจะทําใหการแสดงหุน
กระบอกเปนท่ีนานิยมข้ึนไดบางไมมากกน็อย การสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มจาการแสดงหุนกระบอก
อาจทําในรูปแบบการจัดทําหนังสือหุนกระบอกใหความรูแกผูสนใจ  บันทึกเทปการแสดงหุน
กระบอกออกจําหนาย  การทําของท่ีระลึกไวสําหรับจําหนายเวลาแสดง  แตเสียดายคณะของคุณยาย
ช้ืน  สกุลแกวคงไมมีโอกาสไดดําเนินการตามที่พูดมาแลวเพราะไมมีการแสดงแลว”    
   จักรพันธ  โปษยกฤษต  (2551  : สัมภาษณ)  ศิลปนแหงชาติและเปนลูกศิษยของ 
คุณยายช้ืน  สกุลแกว  กลาววา  
    เห็นดวยกับการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงของหุนกระบอกแตการจะทํา
ตองมีผูรูท่ีมีความสามารถอยางจริงจัง เชนถาจะพัฒนารูปแบบดานดนตรีก็ตองเชิญผูทรงคุณวุฒิ
ทางดานดนตรีมาใหคําแนะนาํอยางถูกตองเหมือนกับท่ีอาจารยไดทําอยูการแสดงของอาจารย จะตอง
ซอมซ่ึงซอมมาเปนเวลาสิบกวาปแลวยังไมไดแสดงเลยและก็ไมรูจะไดแสดงหรือไม ดานดนตรีกต็อง
มีผูชํานาญการมาควบคุมดูแล ดานการรองก็ตองผูรูผูชํานาญตัวจริงเทานั้น อยางนี้ถึงจะพัฒนาและหา
รูปแบบได   
   สวัสวิชญ  ภวูสรรเพ็ชญ  (2551  : สัมภาษณ)  ผูเชิดหุนและเปนอาจารยสอนท่ี
โรงเรียนสาธิตแหงมหาวิทยาลัยรามคําแหง  กลาววา 
    อาจารยไดรวมกับทางคณะหุนกระบอกสมัครเลนของอาจารยจักรพันธ   
โปษยกฤต  ทําหลักสูตรใหนกัเรียนไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกท่ีบานของอาจารยจกัรพันธ   
โปษยกฤต  เพือ่เปนการอนุรักษการแสดงหุนกระบอก แตคิดวาไมคอยประสบผลสําเร็จเทาท่ีควร
เพราะนกัเรียนไมมีเวลาและขาดวัสดุอุปกรณ สอนท่ีโรงเรียนกไ็มมีความพรอมผูสอนท่ีมีความชํานาญ
ในการแสดงหุนกระบอกก็มีนอย ถานําเขาสูหลักสูตรการเรียนการสอนก็จะมีปญหาดวย สวนการ
พัฒนารูปแบบก็ควรตองพัฒนาอยางยิ่งเพราะโลกเปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนา
ยังคงใชรูปแบบเดิมท่ีมีมา ควรตองปรับรูปแบบใหมใหมีการแสดงอ่ืน ๆ  เขามาผสมผสานกับการ
แสดงหุนกระบอกดวย อาจจะมีการออกตัวคนบางเพื่อเรียกรองความสนใจจากผูชม มีการ
ประชาสัมพันธใหมากข้ึนอยางนี้ถึงจะพอทําใหคนสนใจข้ึนมาบาง สวนการเพ่ิมคุณคาและมูลคาของ
การแสดงหุนกระบอกควรบันทึกเทปการแสดงหุนกระบอกเพื่อใหความรูแลวสงไปตามโรงเรียน
ตางๆเพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนเปนการเพิ่มคุณคา การเพิ่มมูลคาอาจทําเปนของท่ีระลึกจัด
จําหนายในสถานที่แสดงหุนกระบอกเพ่ือเพิ่มรายไดใหคณะหุนกระบอก” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

388 

  2.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป  
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป  ผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย ทายาท  ลูกศิษย 
นักวิชาการ  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอกและนักดนตรีของคณะรอดศิรินิลศิลป ตางใหขอคิดเห็นตรงกันวา
ควรอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคาและมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินิลศิลป  โดยใหเหตุผลเหมือนกนัหรือใกลเคียงกันเปน
สวนใหญวาการแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลปเปนการแสดงหุนกระบอกท่ีมีช่ือเสียงและควรท่ีจะตอง
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่ง  การอนุรักษทําไดโดยใหความรูการแสดง
หุนกระบอกกบับุคคลท่ัวไปที่มีความสนใจ  จัดนิทรรศการหุนกระบอกใหนักเรียนนกัศึกษาไดเรียนรู 
    โสภณ  บัวชาติ  (2551  : สัมภาษณ)  ขาราชการบํานาญ  สังกัดจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ เปนเพือ่นกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล  กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินลิศิลปมีการอนุรักษและพัฒนา
รูปแบบการแสดงอยางตอเนื่องการเพ่ิมมูลคาของการแสดงก็มีมาแลวในขณะท่ีคุณบุญรอด  ประกอบ
นิลหัวหนาคณะยังมีชีวิตอยู  โดยคุณบุญรอด  ประกอบนลิไดใหความรูดานการเชิดหุนกระบอกกับ
บุคคลท่ัวไปที่มีความสนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยไมคิดสินจางรางวัลใหฟรี ทุกคร้ังกับผูมา
ฝกหัดเชดิหุนกระบอกไมวาจะนกัศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันราชภัฏ โรงเรียนตาง  ๆ 
ท่ีใหความสนใจก็มาขอใหคุณบุญรอด  ประกอบนิล  สอนใหท้ังนั้น ไดเร่ืองบางไมไดเร่ืองบางตามแต
ความสนใจของแตละคน จะไดผูเชิดดี  ๆ  สักคนก็หายาก  การพัฒนารูปแบบการแสดงคุณบุญรอด
ประกอบนิลไดพัฒนารูปแบบการแสดงใหสมจริงดวยการทําฉากประกอบการแสดงตามทองเร่ืองและ
นับวามีคณะเดยีวท่ีเปล่ียนฉากไปตามทองเร่ือง มีการนําเทคโนโลยีสมัยใหมเขามารวมในการแสดง   
มีการชักรอกตวัหุนกระบอกใหลอยไปลอยมาได มีการใชอุปกรณประกอบการแสดงใหสมจริงสมจัง
ในบทบาทตาง  ๆ  มีการนําการแสดงพ้ืนบานเขามารวมแสดงในการแสดงหุนกระบอกเชน  
หุนกระบอกรองเพลงลําตัด  รองเพลงอีแซว  รองเพลงลูกทุง  การดําเนนิเร่ืองก็สอดแทรกเร่ืองราวของ
ละครโทรทัศนท่ีกําลังออกอากาศมาเปนจุดขายใหผูชมไดสนุกสนานไปกับการแสดงละครโทรทัศน
ดวย ปรับปรุงการทําฉาก  โรงหุนกระบอกใหงายกับการนําไปติดตั้งสําหรับการแสดง คุณบุญรอด  
ประกอบนิลเขาทํามาแลวท้ังนั้น การเพิ่มมูลคาคุณบุญรอด  ประกอบนลิไดจัดทําตุกตาหุนกระบอกตัว
เล็กๆประมาณ  5  นิ้ว ออกจาํหนายขายหมดทุกที แตไมมีเวลาทําขายเทานั้นเอง เม่ือคุณบุญรอด  
ประกอบนิลเสียชีวิตไปแลวทุกอยางท่ีกลาวมาท้ังหมดกต็องยุติลงไป เพราะผูสืบทอดการแสดงหุน
กระบอกรุนตอมาไมสามารถเดินตามทางที่คุณบุญรอด  ประกอบนิลไดวางไว เพยีงแตสามารถ
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ประคองพาคณะรอดศิรินิลศิลปใหสามารถรับการแสดงหุนกระบอกตอไปได จึงเหน็ควรใหคณะ
รอดศิรินิลศิลปไดอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงตอไปโดยยดึหลักการท่ีคุณบุญรอด ประกอบนิลไดทํามาแลว    
    กรกฏ  มงคลศิลป  (2551  : สัมภาษณ)  ซ่ึงเปนหลานสาวของคุณบุญรอด  
ประกอบนิล และเปนผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  กลาววา   
     การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือ
เพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงเปนส่ิงท่ีดีและเหน็ดวยซ่ึงคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดทําเสมอมา ตอมา
ภายหลังท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวติไปแลวตนเองมาสืบทอดการแสดงความสามารถท่ีจะทํา
อยางท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลทํามาน้ันตนเองไมมีความสามารถพอ เพียงแตสามารถบริหารจัดการ
รับงานแสดงหุนกระบอกไดเทานั้น และเห็นดวยหากจะตองมีการพฒันาปรับปรุงการแสดงหุน
กระบอกในรูปแบบใหม  ๆ  การอนุรักษท่ีจริงตอนน้ีตนเองก็ทําอยู เม่ือถึงวันสุนทรภูก็จะนําหุน
กระบอกที่มีอยูไปจดันิทรรศการใหนกัเรียนไดศึกษาไดเรียนรู จากประสบการณจริงเพราะตนเองสอน
อยูท่ีโรงเรียนราชินีบนนักเรียนก็สนใจอยูบาง การพัฒนารูปแบบก็ควรตองปรับเปล่ียนรูปแบบ 
การแสดงใหมท้ังหมดตองเร่ิมต้ังแตการประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปรูจกัการแสดงหุนกระบอก  
การกําหนดราคาการวาจาง การจัดการแสดง การประเมินผลการแสดง ตองมีใหครบวงจร สวนเร่ือง
การเพิ่มมูลคานั้นตัวเองก็อยากจะดําเนนิการแตติดขัดอยูท่ีไมมีความสามารถพอท่ีจะทําของตาง  ๆ
ข้ึนมาไดเพราะเวลาไมมีตองดูแลครอบครัวและตองสอนหนังสือดวย  
    จินดาภา  รัตนวราหะ  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูท่ีไดเคยรับชมการแสดงหุน
กระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป   กลาววา 
     เคยไดชมการแสดงของคณะน้ีรูสึกชอบใจในการแสดงจําไดวาเคยดูท่ี
สนามหลวงเปนงานวัฒนธรรมส่ีภาคจัดโดยการทองเท่ียวแหงประเทศไทยหลายปแลวตั้งแต 
คุณบุญรอด  ประกอบนิลยังมีชีวิตอยูตอนนั้นไปกับคุณแมเหน็การแสดงหุนกระบอกคุณแมก็พาแวะ
เขาไปดูเขาแสดงเร่ืองพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือสมุทรไลจับกันสนุกสนานมีตวัตลกออกมาดาวา
นางผีเส้ือดวยบทกลอนท่ีหยาบโลนสองแงสามงามจนคนดูพากันหัวเราะไมหยุดสนกุสนานมากในวัน
นั้น และดิฉันยังจําไดดวีาคุณบุญรอด  ประกอบนิลเปนผูเชิดหุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรเพราะ
หลังจากจบการแสดงแลวคุณบุญรอด  ประกอบนิลและคณะไดถือตัวหุนกระบอกออกมาหนาเวที
สวัสดีผูชมดวย  การแสดงหุนกระบอกนี้ควรตองมีการอนุรักษไวเพื่อใหคนไทยไดรับชมกันในโอกาส
ตอไปแตตองพัฒนารูปแบบการแสดงเสียใหมไมวาเร่ืองฉาก  แสง สี เสียง เพราะบางท่ีเม่ือถึงบทพูด
กันไมคอยไดยินเพราะเคร่ืองเสียงไมดี ตวัหุนกระบอกกเ็กามากไมคอยสวยงามควรปรับปรุงให
สวยงามแบบหุนของอาจารยจักพันธ  โปษยกฤต ดนตรีก็ควรนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนมารวมบรรเลง
บาง มีการแสดงพื้นเมืองอ่ืน ๆ  เขามารวมแสดงดวยจะดมีาก 
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  3.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคา
และมูลคาทางศิลปะการแสดงของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย   
นักวิชาการ  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอกและนักดนตรีของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  ตางใหขอคิดเห็น
ตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพิ่มมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา  โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกันหรือ
ใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดาเปนการแสดงหุน
กระบอกคนรุนใหมท่ีมีช่ือเสียงและควรทีจ่ะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
อยางยิ่ง   
    ไพโรจน  ทองคําสุข  (2551  : สัมภาษณ)  นักวิชาการ สังกัดสํานักการสังคีต   
กรมศิลปากร  กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา ควรตองมีการอนุรักษและ
สืบสานตอไปเพราะขณะน้ีผูชมขาดความนยิมในการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังยังไมสนใจการแสดง
ประเภทนี้แลว การอนุรักษควรจัดใหมีหลักสูตรการเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกอยางเอาจริง
เอาจัง รัฐตองใหการสนับสนนุอยางเต็มท่ีการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก สุรัตน  จงดานับวา
เปนคณะหุนกระบอกรุนใหมท่ีมาบุกเบิกการแสดงดานหุนกระบอกในสังคมอีกคร้ัง แตตองมีการ
พัฒนารูปแบบการแสดงใหดกีวาเกาท่ีเปนอยู ลําดับแรกในการพัฒนากคื็อตองทําใหผูคนโดยท่ัวไป
เขารูจักและเหน็ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกใหไดโดยตองหาจุดเดนของคณะออกเผยแพร
ประชาสัมพันธทางหนังสือพิมพ โทรทัศน  วิทยุ และปายประกาศ  จากน้ันควรปรับปรุงองคประกอบ
ของการแสดงไมวาจะเปนผูเชิดก็ตองเชิดใหงดงาม  ตวัหุนกระบอกก็ตองสวยงาม  ฉากแสงสีเสียงก็
ตองมีความพรอมสําหรับการแสดงดนตรีและนักรองประกอบการแสดงก็ตองไพเราะเสนาะหูดวย 
การแสดงทุกคร้ังตองมีการประเมินผลดวยวาเปนอยางไรคนดูชอบหรือไมชอบบกพรองตรงไหนเพ่ือ
แกไขในการแสดงคราวหนาตอไป”   
    สุรัตน  จงดา  (2551  : สัมภาษณ)  หวัหนาคณะหุนกระบอก  กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะน้ันตองมีการอนุรักษและสืบสานไวใหรุนลูก
รุนหลานไดรูจักซ่ึงขณะนี้ไดฝกสอนการแสดงหุนกระบอกใหกับผูสนใจอยูแลว สวนการพัฒนา
รูปแบบการแสดงใหดีข้ึนนัน้ตองยอมรับวาการจะพัฒนารูปแบบใหไดผลอยางจริงจังก็ตองใช
งบประมาณในการบริหารจดัการ ซ่ึงทํายากคณะหุนของผมมีทุนนอยไมสามารถท่ีจะพัฒนาหรือ
ปรับปรุงในคราวเดยีวได อยางแรกตองประชาสัมพันธใหผูคนรูจักการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก  
สุรัตน จงดา กต็องจางโทรทัศน  หนังสือพมิพมาทําขาว หรือการเขียนปายโฆษณาใหญๆ ติดตามถนน
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หนทาง เหลานี้ก็ตองใชงบประมาณมหาศาล  ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีหนักใจแตก็อยากทํา  การกําหนดราคา
คาจางไปแสดงก็ควรกําหนดใหราคาอยูในระดับเดยีวกันการแสดงหุนกระบอกทุกคณะควรมีราคา
มาตรฐานในการรับการแสดงดวย แตปจจบัุนหุนกระบอกบางคณะรับราคาตํ่า บางคณะรับราคาสูงทํา
ใหเปนขอเปรียบเทียบได และควรมีการบริหารจัดการใหเปนกระบวนการอยางเปนระบบและถูกตอง
ไมไชม่ัวไปมัว่มาทําใหผูวาจางขาดความเชื่อถือและจะไมจางการแสดงหุนกระบอกอีกตอไป  เร่ือง
การเพิ่มมูลคาก็เชนกนัเคยพูดและเคยทําหลายคร้ังแลวแตไมสําเร็จสักทีการเพิ่มมูลคานั้นเคยจัดทํา
บันทึกการแสดงหุนกระบอกแลวสงไปใหตามสถานศึกษาไดใชประกอบการเรียนการสอนแตไมคอย
ไดผลเพราะสถานศึกษาขาดผูรู ขาดวัสดุอุปกรณหลายชนิดแตก็ไดผลบางพอสมควร เคยทําเส้ือยดื
แลวมีรูปภาพหุนกระบอกสกรีนลงบนเส้ือขายดีนะเวลาไปแสดงตัวละ  99  บาทขายหมดทุกคร้ังแตไม
มีเวลาทําจางเขาทํามันก็แพงขายแลวไมคอยไดกาํไรจึงไมคิดทําแลวแตตอนนี้ คิดวาจะบันทึกเทปการ
แสดงหุนกระบอกของคณะออกจําหนายเพราะมีผูสนใจมาสอบถามอยูเร่ือยๆ” 
  4.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะแมชะเวง ออนละมาย 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมคุณคา
และมูลคาทางศิลปะการแสดงของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ผูเกีย่วของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย   
นักวิชาการ  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอกและนักดนตรีของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  ตางใหขอคิดเห็น
ตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพิ่มมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง   ออนละมาย  โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกันหรือ
ใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนการแสดงหุน
กระบอกรุนเกาแก และมีช่ือเสียงควรที่จะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก 
อยางยิ่ง   
    น้ําใจ  อินตะรัตน  (2551  :  สัมภาษณ)  เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวัดนครสวรรค   
กลาววา  
     การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายเปนการแสดงท่ีเปนของ
ดีของจังหวัดนครสวรรค และการแสดงหุนกระบอกคณะนี้เปนคณะเดยีวท่ีมีอยูในจังหวัดควรคาแก
การอนุรักษ วฒันธรรมจังหวัดนครสวรรคไดจัดเก็บขอมูลดานการแสดงของคณะแมชะเวง  ออน
ละมายไวและเผยแพรตอสาธารณะชนและผูท่ีสนใจเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยลงรายละเอียดไว
ในเว็บไซดของสํานักงานวฒันธรรมจังหวัด มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคก็ไดรวบรวมขอมูลไว
เชนเดยีวกัน สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรคไดใหความสําคัญในเร่ืองนี้อยางมาก  การแสดง
ของคณะแมชะเวง  ออนละมายนั้นตองพฒันาและปรับปรุงรูปแบบการแสดงหลายดานเพื่อใหการ
แสดงเปนท่ีรูจกัมากข้ึนแตในจังหวัดนครสวรรคนั้นสวนมากจะรูจักการแสดงหุนกระบอกของคณะ
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แมชะเวง  ออนละมายอยางดี  หุนคณะนี้ตองมีการประกาศโฆษณาใหมากโดยอาจจะใชแผนปาย
ประชาสัมพันธใหคนท่ีผานไปผานมาไดรับทราบวามีการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมายอยูในจงัหวัดนครสวรรค อยูท่ีบานเลขท่ีเทาไร เบอรโทรอะไรเขาสามารถจะไปติดตอการ
แสดงไดอยางรวดเร็วและควรมีการจัดการในการดําเนนิกิจการงานแสดงใหเปนระบบอยางตอเนือ่ง
และสอดคลองกัน การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมานมีงานแสดงบอยเพราะเม่ือใด
ท่ีจังหวดัมีงานก็จะจางการแสดงหุนกระบอกคณะนี้มาแสดงเสมอเพราะเขาแสดงไดดีคนชอบ  ควรมี
การสรางมูลคาเพิ่มในการแสดงหุนกระบอกดวยเชน คณะหุนกระบอกอาจทําตัวหุนกระบอกตัวเล็กๆ
ออกจําหนาย  หรือทําเส้ือยืดสกรีนภาพหุนกระบอกตัวตางๆ ลงบนเส้ือ  ทําแกว  ทําจานท่ีมีรูปหุน
กระบอกตดิอยูก็ได   
    ชะเวง  ออนละมาย  (2551  : สัมภาษณ)  หัวหนาคณะหุนกระบอก  
กลาววา 
     มีความต้ังใจท่ีจะอนุรักษการแสดงหุนกระบอกเอาไวใหคงอยูคูจังหวัด
นครสวรรคแตดวยความแกความชราไมคอยมีเร่ียวแรงเดินเหิรก็ลําบากไมรูวาจะหาวิธีอนุรักษได
อยางไรแตก็มีนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคมาใหชวยสอนอยูหลายคน และลูกสาวท่ี
ทํางานอยูท่ีกรุงเทพเขามาบอกวาจะชวยอนรัุกษและสืบสานการแสดงตอไปใหไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุน
กระบอกกับฉันแลวไมหวงอีกมีอยูตอไปแน การพัฒนารูปแบบก็มีความจําเปนแตไมมีทุนรอนในการ
จัดทําหรอกใชคาใชจายสูงต้ังแตประชาสัมพันธ  ฉากแสงสีเสียง ตัวหุนกระบอก  ดนตรี  และอ่ืน ๆ  
ถามีผูสนใจจะมาพัฒนาใหจะดีมาก  การเพิ่มมูลคาดวยการจําหนายของนั้นไมสามารถทําไดเพราะไมรู
วิธีในการทําส่ิงของเหลานี้เลยอยากทําแตไมรูจะทําอยางไร”  
    องุน  เอ่ียมวิไล  (2551  : สัมภาษณ)  นักแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  
ออนละมาย  กลาววา 
      รวมแสดงหุนกระบอกกับคณะนี้มานานเปนเพื่อนกนักบัแมชะเวง   
ออนละมาย รวมทุกขรวมสุขกันมา  การแสดงหุนควรตองอนุรักษไวโดยการใหความรูกับผูท่ีสนใจ
อยางไมปดบัง คือสอนใหเขาเชิดไดรองไดและนําความรูไปสอนคนอ่ืนๆตอไป  การพัฒนาปรับปรุง
รูปแบบการแสดงอะไรนี่นะไมคอยเขาใจแตท่ีฟงแลวพอจะรูกว็าควรปรังปรุงดานการแสดงหุน
กระบอก เชน ตัวหุนของคณะเราไมคอยสวยก็ทําใหสวย  ฉากดวยเคร่ืองเสียงก็ตองใหเสียงดี  การรับ
งานราคาก็ใหพอเหมาะพอควรจะไดมีงานการแสดงมาเร่ือยๆ การขายของเพ่ือหารายไดนั้นทํายาก
พวกฉันก็แกแลวไมมีฝมือในการทําอะไรหรอกแตถามีไดก็ดีจะไดมีรายไดเพิ่มข้ึน งานการแสดงของ
คณะแมชะเวง  ออนละมายมีอยูเร่ือยๆนะไมขาดเดือนหนึ่งก็สองถึงสามงานงานเล็กงานใหญสุดแต
งานท่ีเจาภาพหา 
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  5.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลคือ  บุตรสาวของคุณแมรําไพ   
รุงรัตนไดพูดถึงการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดง ดังนี ้
    สุพรทิพย  ศุภรกุล  (2551  :  สัมภาษณ)  กลาววา   
     เปนท่ีนาเสียดายท่ีหุนกระบอกของคุณแมคือคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ไมมีการ
แสดงอีกตอไปแลวเพราะไมสามารถหาผูสืบทอดไดอีก ซ่ึงผูเปนบุตรเองก็ไมมีความสามารถในการท่ี
จะต้ังคณะตอจากคุณแมไดเพราะมีอาชีพรับราชการของกรมศิลปากร แตก็มีความสามารถในการเชิด
หุนกระบอก ท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผูเชิดของคณะกแ็ยกยายกันไป บางคนก็ไปอยูกับคณะแม
ชะเวง ออนละมาย  บางคนก็ไปอยูกับลูกหลาน เลิกอาชีพการแสดงหุนกระบอกไปเลยก็มี  การแสดง
หุนกระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยควรจัดเปนหลักสูตรสอนในโรงเรียน หรือในมหาวิทยาลัย
แตจะไดผลหรือไมก็ตองดูกนัตอไป การพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกก็ตองมีเพราะปจจุบัน
โลกเปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกหลายคณะยังแสดงแบบเดิมๆคนจะเบ่ือและไมชอบจึงตองใหมี
การพัฒนารูปแบบทําอยางไรใหคนกลับมารักมาชอบการแสดงหุนกระบอกอีกโดยเฉพาะราคาคาจาง
ตองมาคิดกันใหมเพราะการรับคาจางแตกตางกันมากระหวางชนบทกบัในเมืองหลวง ชนบทรับราคา
ไมสูงมากแตในเมืองหลวงรับราคาสูงมาก คนจางจึงไมจางไปแสดงอยางนี้ตองปรับปรุงดวย การเพิ่ม
มูลคาในการแสดงก็เห็นดวยควรจะทําของท่ีระลึกไปจําหนายเวลาไปแสดงท่ีไหนๆประชาสัมพันธให
ผูชมทราบนาจะขายไดดี  
  6.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณรัตน 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะคุณรัตน  ผูเกีย่วของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย  นักวิชาการ  เจาหนาท่ี
วัฒนธรรมจังหวัด    ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอก  นักดนตรีและนักรอง ของคณะคุณรัตน   ตางใหขอคิดเห็น
ตรงกันวาควรอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพิ่มมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตน โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกันหรือใกลเคียงกันเปน
สวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะคุณรัตนนั้น เปนการแสดงหุนกระบอกรุนใหมท่ีมีการ
พัฒนาการดานการแสดงมาโดยลําดับและมีช่ือเสียงควรท่ีจะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกอยางยิ่ง   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

394 

    กรรณิกา  ผลพิบูลชัย  (2551  : สัมภาษณ)  ผูเชิดหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป
และเชิดหุนกระบอกคณะคุณรัตน  กลาววา 
     ไดเชิดหุนกระบอกมาหลายคณะและเห็นดวยอยางยิ่งกับการที่จะมีการอนุรักษ
ใหการแสดงหุนกระบอกมีอยูในสังคมไทยตอไปแตการอนุรักษนัน้ไมไชวาตองไปสอนใหคนแสดง
หุนกระบอกไดเทานั้น เพราะบางคร้ังการสอนไมสามารถบรรลุจุดประสงคท่ีตั้งไวไดตัวเองคิดวา    
การอนุรักษการแสดงหุนกระบอกน้ันควรจะทําการประชาสัมพันธเผยแพรความรูดานการแสดงหุน
กระบอก  อาจทํางาย  ๆ  โดยการทําซีดีการแสดงหุนกระบอกแลวนําสงใหสถานศึกษา มหาวิทยาลัย
นําไปเปดเปนส่ือการเรียนการสอนในวิชาภาษาไทยหรือวิชานาฏศิลปก็ไดแบบนี้นาจะดกีวาการท่ีตอง
ไปสอนเชิดหุนกระบอกใหนักเรียนนักศึกษา หรือเม่ือถึงงานวันสุนทรภูก็จดัการแสดงหุนกระบอกขึ้น
ในสถานศึกษาใหเดก็  ๆ ไดรับชมการแสดงหุนกระบอกเม่ือผานตาผานหูบางเดก็เหลานั้นก็สามารถ
เขาใจและรับอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกไดดวย  การพัฒนารูปแบบก็มีความสําคัญคณะหุน
กระบอกหลายคณะท่ีรับงานแสดงอยูไมมีการพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบในการแสดงจึงทําใหคน   
ไมสนใจท่ีจะรับรูการแสดงหุนกระบอกแสดงแบบเดิม  ๆ  คณะหุนคุณรัตนสามารถเปนตัวอยางได
เพราะคุณรัตนมีการพัฒนาหลายดานเชน  โรงหุนกระบอก  ตัวหุน  ฉาก  อุปกรณการแสดงท่ีสมจริง
สมจังมากข้ึน เหลานี้เปนตัวช้ีวัดอยางหน่ึงท่ีหุนกระบอกจะอยูหรือจะไปในอนาคต แตหุนกระบอก
คณะคุณรัตนท่ีตองพัฒนาตอก็คือ การรับคาจางไปแสดงท่ีคอนขางสูง เพราะคุณรัตนมีรายจายท่ีสูงจึง
ไมสามารถรับคาจางการแสดงในราคาท่ีต่าํลงมาได การจําหนายของทีร่ะลึกเพื่อเพ่ิมมูลคานั้นก็เหน็
ดวยท่ีควรจดัทําเม่ือไปแสดงท่ีไหนก็ใหนาํสินคาไปจําหนายเปนรายไดแตสวนมากคณะไมมีความ
ชํานาญในการจัดทําจึงไมมีการดําเนินการเรื่องนี้    
    วัชรพงศ  ปานเสน  (2551  : สัมภาษณ)  หรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอก
คุณรัตน  กลาววา   
     เห็นดวยอยางยิ่งในการท่ีจะตองอนุรักษการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูสืบไป
แตการอนุรักษนั้นตองมีวิธีท่ีแยบยลที่สามารถจะนําการแสดงหุนกระบอกเขาสูระบบการอนุรักษได
อยางแทจริง และท่ีสําคัญรัฐตองใหความชวยเหลือดวย จะอาศัยชาวบานหรือคณะหุนกระบอกอยาง
เดียวไมได การจัดหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเปนรายวิชาหน่ึงในโรงเรียนเด็กนกัเรียนทุกคนตอง
เรียน  อบรมครูใหมีความรูและชวยกันสอนเอาอยางจริงจังก็จะไดรับผลดังท่ีตั้งใจไว  การพัฒนา
รูปแบบก็สําคัญและเหน็ดวยเพราะการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนารูปแบบมานานแลวแสดง
แบบเดิมๆเม่ือกอนแสดงอยางไรเด๋ียวนีก้็แสดงอยางนั้นควรปรับปรุงเสียใหม สํานกังานวัฒนธรรม
จังหวดัตองลงมาชวยเหลือต้ังงบประมาณมาประชาสัมพันธการแสดงหุนกระบอกใหเปนท่ีรูจัก
สงเสริมสนับสนุนงบประมาณใหหวัหนาคณะหุนกระบอกไปจัดทําตัวหุนกระบอกใหสวยงาม  สราง
ฉาก  แสงสีเสียงใหทันสมัยปรับเปล่ียนเร่ืองท่ีแสดงใหเขากับสถานการณปจจุบัน ส่ิงเหลานี้จะทําให
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การแสดงหุนกระบอกไดรับความนิยมอีกคร้ัง  การเพิม่มูลคาไมจําเปนตองจัดทําเปนของมาจําหนาย
อยางเดยีวการใหความรู ก็เปนการเพิ่มมูลคาแลวแตมันไมเปนรูปธรรมใหเห็นชัดเจนเทานั้น แตถา
จะตองมีการจาํหนายสินคากค็งตองเปนสินคาท่ีราคาคอนขางตํ่าเพราะผูคนอาจจะไมมีเงินซ้ือสินคา
ของชาวคณะหุนกระบอกเสียเทาไรเพราะปจจุบันเศรษฐกิจกไ็มคอยดตีรงนี้ตองคิดใหรอบคอบและท่ี
สําคัญผูแสดงนั้นไมมีฝมือในการจัดทําส่ิงเหลานี้ก็ตองไปจางเขาทํามาจําหนายราคาก็คงสูงอาจจะขาย
ไมได 
  7.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะอุดมศิลปบรรเทิง 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะอุดมศิลปบรรเทิง ผูท่ีเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย นักวิชาการ  
เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจังหวัด  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอก  นักดนตรี ของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  ตางให
ขอคิดเห็นตรงกันวาควรอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิม
มูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  โดยทุกคนใหเหตุผลเหมือนกนัหรือ
ใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิง  เปนการแสดงหุน
กระบอกรุนเกาแสดงมายาวนาน และมีช่ือเสียงควรที่จะตองอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกอยางยิ่ง  
    สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  (2551  : สัมภาษณ)  นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลป
บรรเทิงและคณะคุณรัตน  กลาววา      
     การแสดงหุนกระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยเฉพาะสํานักงาน
วัฒนธรรมแหงชาติซ่ึงมีหนาท่ีโดยตรงในเรื่องนี้ควรตองหาวิธีท่ีจะทําใหการแสดงหุนกระบอกคงอยู
ไดตอไปในสังคมไทย การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีแสดงอยูตอนน้ีก็มีแต
ผูสูงอายุท้ังนั้น ถาไมหาทางอนุรักษก็คงตองหมดไปอยางแนนอน วฒันธรรมจังหวัดลพบุรีควรที่
จะตองมาศึกษาจัดทําขอมูลออกเผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาหาความรู การพัฒนารูปแบบการแสดง
ของคณะอุดมศิลปบรรเทิงก็ตองพัฒนาอยางแนนอนแตยังมองไมเหน็วาหวัหนาคณะจะทําไดอยางไร
ถาไมมีผูมาชวยเหลือ การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงยังแสดงแบบเกาๆไมมีการ
ปรับเปล่ียนเพิม่เติมอะไรเลย จึงทําใหการแสดงไมนาดูตองมีการปรับปรุงต้ังแตการประชาสัมพันธให
คนเขารูวามีการแสดงหุนกระบอกอยูในจงัหวัด  ราคาคาจางท่ีเหมาะสม เร่ืองท่ีจะตองแสดงตอง
ปรับปรุงบทใหเขากับยุคสมัย  การแสดง การบรรเลงและการขับรองก็ตองใหมีความปราณีตงดงาม 
ไพเราะ การบริหารจัดการในคณะก็ตองจดัการใหลงตวั ถาทําไดอยางนี้การแสดงหุนกระบอกก็คงจะมี
ความเจริญรุงเรืองข้ึน  การสรางมูลคาก็มีความสําคัญเพื่อเปนรายไดอีกสวนหนึ่งของคณะ คณะหุน
กระบอกควรจดัหาของท่ีระลึกมาจัดจําหนายในเวลาที่แสดงแตตองมีราคาท่ีเหมาะสมไมสูงเกินไป 
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เชนตอนนี้เขารณรงคเร่ืองการลดสภาวะโลกรอนก็จดัทําถุงผาวาดรูปหุนกระบอกออกจําหนายแตควร
ใหความรูไปดวย ถาเปนรูปหุนกระบอกตัวพระอภัยมณกี็ตองบอกวาช่ืออะไรมีความเปนมาอยางไร
อยางนี้ก็คงไมยากเกินไป ราคาก็คงอยูประมาณสัก  59  บาท  ก็คงอยูไดนะ   
    สาคร  อุดมเดชะ  (2551  : สัมภาษณ)  หัวหนาคณะหุนกระบอกอุดมศิลปบันเทิง   
กลาววา 
     จะใหฉันอนุรักษอะไรฉันคงไมมีเร่ียวแรงไปทําแลวแกมาก ถาจะทํากต็องให
หลวงมาทํา ฉันก็ดใีจนะท่ีมีคนคิดแบบนีจ้ะไดสืบทอดกนัไป หมดฉันก็หมดการแสดงหุนกระบอก
คณะน้ีแลวหาคนแทนไมมีเลยลูกหลานกไ็มเอามันหาเล้ียงเปนอาชีพไมได ไมเหมือนเม่ือกอน แตก็ไม
ขัดนะเห็นดวยบางทีมาพูดกบัฉัน ฉันก็ไมคอยรูเร่ืองนักหรอก การพัฒนารูปแบบการแสดงฉันก็ไม
เขาใจก็ฉันแสดงมาแบบนี้ครูทานทํามา ฉันก็ทําตามเร่ือยมาไมเคยนอกครูเลย ก็เห็นมีคนมาดูไมวา
อะไรนี่ แลวท่ีจะใหมีการคาขายเพ่ือใหไดเงินเขามาในคณะอีก มันทําไมไดเพราะไมมีเวลาอยากไดนะ
เงินนะ แตเชิดหุนแลวก็ไมมีเวลาออกไปขายของหรอก ทําแบบหนังขายยาไดเหรอเวลาเขาจะขายเขาก็
หยุดฉายหนังแลวก็ขายของ ของฉันมันหยดุไดท่ีไหนตองเลนตอไปเร่ือยไปพอคุณ  แตถาทําไดก็ดจีะ
ไดมีเงินงอกเงยข้ึนมาเหน็ดวยนะ   
    บงกต  ติ้วทอง  (2551  :  สัมภาษณ)  นกัแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง   
กลาววา  
     ใหมีการอนุรักษนะดีมากจะไดมีการแสดงหุนกระบอกตอไปแตจะทําอยางไร
ไมรูการพัฒนาปรับปรุงก็ดีเพราะเราแสดงกันแบบเดิม  ๆ  เปล่ียนบางก็ดีแตตองมีคนมาทําใหนะ
เพราะทํากนัเองไปเปนหรอกความรูนอย การขายของเพ่ือใหไดเงินมาอีกนะดีแตไมมีฝมือในการทํา
นะซิ ไปจางเขาทํามาแลวเอามาขายราคาก็แพงคนไมซ้ือหรอก แตก็เห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการ
เปล่ียนแปลงท่ีพูดมาและขอบคุณท่ีเหน็ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก   
    สายชล  ตั่งกลาง  (2551  :  สัมภาษณ)  เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวดัลพบุรี กลาววา   
     การแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงเปนคณะท่ีเกาแกเห็นสมควร 
ท่ีจะตองมีการอนุรักษไวซ่ึงตอนน้ีทางสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลพบุรีก็มีโครงการท่ีจะเก็บขอมูล
ดานนี้ไวเปนรูปเลมเพื่อใหผูสนใจไดศึกษา  อีกท้ังมหาวทิยาลัยราชภัฏเทพสตรีก็ไดสงนักศึกษามาขอ
ความรูจากคณะหุนกระบอกคณะน้ีดวยนีก่เ็ปนการอนุรักษไปในตัวแลวท่ีมีผูสนใจ การปรับปรุง
รูปแบบการแสดงนั้นมีความจําเปนอยางยิง่เพราะคณะน้ีแสดงแบบเดิมๆ แตแสดงไดสนุกสนานเปนท่ี
ชอบใจของผูด ูถาไดปรับปรุงจะดีข้ึน คงตองปรับปรุงในทุกดาน ฉาก  โรงหุน ตัวหุน ดนตรี  ผูแสดง 
คาจาง  การประชาสัมพันธ  ถาทําไดคงดีมาก แตไมรูวาหวัหนาคณะจะทําไดแคไหนถาจะรอให
ราชการชวยเหลือคงอีกนาน 
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  8.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
   การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงของคณะชูเชิดชํานาญศิลปผูเกี่ยวของท่ีไดใหขอมูลประกอบดวย  ทายาท 
นักวิชาการ  เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวัด  ผูรู  ผูเชิดหุนกระบอก  นกัดนตรีและนักรอง ของคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป ผูชม ตางใหขอคิดเห็นตรงกันวาควรอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิดชํานาญศิลป  โดยทุก
คนใหเหตุผลเหมือนกนัหรือใกลเคียงกันเปนสวนใหญวา การแสดงหุนกระบอกของคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป  เปนการแสดงหุนกระบอกท่ีมีการสืบทอดกันมายาวนานและมีชื่อเสียงควรท่ีจะตอง
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกอยางยิ่ง  
    กรรณิการ  แกวออน  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหัวหนา
คณะชูเชิดชํานาญศิลป  กลาววา  
     เห็นดวยกับการใหมีการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกซ่ึงตอนน้ีทาง
วัฒนธรรมจังหวัดก็ใหการสนับสนุนอยู และตนเองก็ไดเผยแพรความรูใหกับผูสนใจในการแสดงหุน
กระบอกโดยสอนการแสดงใหกับนักเรียนท่ีสนใจเม่ือสอนพอเชิดไดแลวก็นํานกัเรียนออกแสดงดวย
แตหาท่ีสนใจจริงนอย การพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงก็มีความสําคัญอยางยิ่งเพราะคนท่ัวไปไม
คอยรูจักการแสดงหุนกระบอก คนท่ีมาเท่ียวท่ีอัมพวาเม่ือมาเห็นการแสดงหุนของคณะมักจะถามวา
เปนการแสดงอะไร พวกเขาไมรูจักแตเขารูจักหุนละครเล็กของครูโจหลุยส เพราะอะไรรูไหมก็เพราะ
หุนละครเล็กเขามีการประชาสัมพันธอยางมากคนจึงรูจกัแตหุนกระบอกไมมีการประชาสัมพันธเลย 
การแสดงก็ตองปรับปรุงดวยเร่ืองตัวหุน เส้ือผา  ดนตรี  การขับรองใหสวยงามท้ังหมดแตกวาจะทําได
คงลําบากนะเพราะไมมีทุนหลวงทานจะชวยบางไดไหมละ แตเห็นดวยท่ีตองมารปรับปรุง  การเพิ่ม
มูลคาท่ีจริงการท่ีเราไปแสดงใหคนดูมันเปนการเพิ่มมูลคาอยูแลวนะแตเปนรูปธรรมเทานั้น ถาตองให
มีการคาขายจําหนายส่ิงของกลํ็าบากอีกเพราะทําไมเปนจะไปเอาท่ีไหนมาแตเหน็ดวยถามีมาจําหนาย
แตตองราคาไมแพงนะ”   
    ถวิล  พัฒโน  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูท่ีไดชมการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิด
ชํานาญศิลป  กลาววา  
     ยายไดดูการแสดงหุนคณะนีม้าต้ังแตตาวงษเปนหวัหนาคณะเลนดีสนกุชอบ
มากถาอัมพวามีงานตองมีหุนคณะนี้แสดงตลอด ควรตองมีการอนุรักษการแสดงหุนคณะน้ีเพราะ
ตอไปอาจไมมีแสดงอีกเห็นดวยนะแตจะทําอยางไรไมรู  การพัฒนากเ็ขาทําดีอยูแลวสนุกสนานออก
ไมตองแลวแบบเดิมๆดีอยูแลว การเพิ่มมูลคาการหาเงินเขาคณะไมมีทางหรอกเวลาไหนท่ีจะทําไดไม
เคยเหน็เขาวางเลยเลนตลอดเลยควรใหคาจางเขามากๆหนอยจะดีกวานะ 
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    วารี  ยอดครุฑ  (2551  :  สัมภาษณ) เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจังหวดัสมุทรสงคราม   
กลาววา   
     หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปท่ีแสดงอยูเปนคณะหุนท่ีสืบทอดมาและ
เกิดข้ึนท่ีจังหวดัสมุทรสงครามพูดไดวาเปนสัญลักษณของจังหวดัก็ได สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัด
สนับสนุนการแสดงอยางเต็มท่ีบางคร้ังถึงแมงบประมาณมีจํากดัเรากไ็มเคยลืมท่ีจะนําการแสดงหุน
กระบอกมาแสดงทุกคร้ังเรียกวาเปนการชวยอนุรักษทางหนึ่ง นอกจากใหแสดงแลวเราก็จดัใหมีการ
สอนข้ึนท่ีอุทยานรัชกาลท่ี  2  สําหรับผูท่ีสนใจดวย มีการเก็บรวบรวมขอมูลดานการศึกษาการแสดง
หุนกระบอกของคณะน้ีไวแลว ผูสนใจเชิญไดท่ีวัฒนธรรมจังหวดัสมุทรสงคราม การพัฒนารูปแบบ
การแสดงก็เปนส่ิงจําเปนเพราะในขณะนีมี้การเปล่ียนแปลงไป มีการแสดงแบบใหมๆเขามามาก หาก
การแสดงหุนกระบอกไมพฒันาปรับปรุงก็จะอยูไมไดควรปรับปรุงเร่ืองการบริหารจัดการ วิธีการ
แสดง  การประชาสัมพันธ  การพัฒนาผูแสดงดานรูปลักษณ  ใหสมบูรณ  การเพิ่มมูลคาเราเคยแนะนํา
ใหคณะหุนกระบอกจดัทําของท่ีระลึกข้ึนจําหนายแตคณะหุนกย็ังไมไดทําข้ึน ถาทําไดจะขายไดนะ
อาจทําเปน พดั กระเปา  จาน  ชอน  แกว ท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูนาสนใจนะ” 
     อภิชาติ  อินทรยงค  (2551  :  สัมภาษณ)  ครูผูสอนวชิาดนตรีไทย  โรงเรียน 
อัมพวันวิทยาลัย  กลาววา    
     ผมเลนดนตรีไทยและรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะชูเชิดชํานาญศิลปมานาน
แลว เหน็ดวยอยางมากท่ีจะตองมีการอนุรักษการแสดง เพราะถาไมชวยกันอนุรักษเสียแลวอีกหนอยก็
หมดไปลูกหลานคงไมรูจักเปนแนแท จะอนุรักษอยางไรก็ควรตองหาวิธีการท่ีเหมาะสมและสะดวก
ในการปฏิบัติ  การสอนใหความรูในโรงเรียนไดผลนอย เพราะทําอยูมันไมคอยไดผล มีสาเหตุมาจาก
หลายประการเชน  ขาดอุปกรณ  ขาดครูชวยสอน  ขาดการสนับสนุน นกัเรียนเรียนแบบไมตั้งใจชอบ
เลนมากกวา  เหลานี้จึงเปนอุปสรรคขัดขวางการเพ่ิมความรูดานนี้ใหกบันักเรียน  ถามวาท่ีตั้งใจมีไหม  
มีแตนอย บางคนสนใจมากต้ังอกต้ังใจท่ีจะฝกฝน แตมีปญหาครอบครัว ๆ ใหกลับบานเร็วจึงไมมีเวลา
ฝกซอม การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกย่ิงตองพฒันาอยางยิง่โดยเฉพาะการสงเสริมใหมี 
การประชาสัมพันธใหคนเขารูจักใหได  การแสดงก็ตองพัฒนาดวยเลนใหสนกุ ตัวหุนทําใหสวย   
ฉากเปล่ียนไปตามทองเร่ืองมีการออกตัวคนมารวมการแสดง มีการรองเพลงลูกทุงประกอบใน 
การแสดงมีมุกตลกใหมากและควรใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงดวยจะดีมากและบอกไดวา 
การแสดงหุนกระบอกจะอยูไปไดอีกนานถาทําไดดังนี้  การเพิ่มมูลคาก็เห็นตรงกันวาตองจัดใหมี 
การคาขายของในดานการแสดงหุนกระบอกจะทําอะไรมาขายก็แลวแตความสามารถของคณะแลวกัน   
ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนท่ี  3  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานกลาง
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง  มีดังนี ้
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ตาราง  8  สังเคราะหการอนุรักษการแสดงหุนกระบอก 
 

1.  คณะคุณยายช้ืน   
สกุลแกว 

2.  คณะรอดศริินิลศิลป 3.  คณะครูไก  
สุรัตนจงดา 

4.  คณะแมชะเวง 
ออนละมาย 

- สอนใหกับโรงเรียนและ
มหาวิทยาลัย 
- ใหลูกศิษยคุณยายช้ืน 
สกุลแกว รวมกันกอตั้ง
การแสดงหุนอีกคร้ัง 
- บรรจุการแสดงหุน
กระบอกไวในหลักสูตร 

- ใหความรูกับบุคคลท่ัวไป
โดยไมคิดเงิน 
- จัดกิจกรรม วันสุนทรภู 
นิทรรศการ และการแสดง
หุนกระบอก 
 

-  จัดใหมีหลักสูตรการ
เรียนหุนกระบอก 
- จัดการสอนให
ผูสนใจ 
 

- วัฒนธรรมจงัหวดั
ควรเก็บขอมูลการ
แสดงหุนกระบอก
ไวเผ่ือแพร 
-  สอนใหกับ
นักศึกษาท่ีสนใจ 

5. คณะแมรําไพ รุงรัตน 6. คณะคุณรัตน 7. คณะอุดมศิลป
บันเทิง 

8.คณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป 

- จัดเปนหลักสูตรสอนใน
โรงเรียน มหาวิทยาลัย 
 

- ประชาสัมพนัธใหทุกคน
รูจัก 
- เผยแพรความรูการแสดงหุน 
- ทําซีดี การบันทึกการแสดง
หุนกระบอก สงไป
สถานศึกษา 
- จัดการแสดงหุนกระบอก
บอยๆ 
- รัฐตองชวยเหลือ 
- จัดการเรียนหุนในโรงเรียน 
- อบรมครูใหมีความรูเร่ือง
หุน 

- วัฒนธรรมจงัหวัด
ตองเก็บขอมูลตางๆ
และนําออกเผยแพร 
- รัฐควรใหความ
ชวยเหลือเขามาจัดการ
เร่ืองการแสดงหุน
กระบอก 
 

- สอนใหกับนกัเรียน 
- ออกแสดงหุนบอยๆ 
- จัดการเรียนการ
สอนใหกับผูสนใจ 

 
  จากการศึกษาการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  8  คณะไดขอสรุป
ดังนี ้
   1.  สอนใหกับโรงเรียนและมหาวิทยาลัย 
   2.  ใหลูกศิษยคุณยายช้ืน สกลุแกว รวมกันกอต้ังการแสดงหุนอีกคร้ัง 
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   3.  บรรจุการแสดงหุนกระบอกไวในหลักสูตร 
   4.  ใหความรูกบับุคคลท่ัวไปโดยไมคิดเงิน 
   5.  จัดกิจกรรม วันสุนทรภู นทิรรศการ และการแสดงหุนกระบอก 
   6.  วัฒนธรรมจังหวดัควรเกบ็ขอมูลการแสดงหุนกระบอกไวเผ่ือแพร 
   7.  ประชาสัมพันธใหทุกคนรูจัก 
   8.  เผยแพรความรูการแสดงหุน 
   9.  ทําซีดี การบันทึกการแสดงหุนกระบอก สงไปสถานศึกษา 
   10.  อบรมครูใหมีความรูเร่ืองหุน 
   11.  รัฐควรใหความชวยเหลือเขามาจัดการเร่ืองการแสดงหุนกระบอก 
  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง  คณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ มีความเหน็
สอดคลองกันวาควรตองอนรัุกษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางใหมีการ
แสดงสืบตอไปดวยการหาวธีิการ หารูปแบบตาง  ๆ  ตลอดจนพัฒนารูปแบบและวิธีการการนําเสนอ
การแสดงหุนกระบอกท่ีไดมาตรฐานเปนท่ียอมรับ และสามารถแขงขันกับการแสดงชนิดอ่ืนๆไดอยาง
ภาคภูมิ  การอนุรักษทําไดหลายวิธีเชน ชวยกันหาการแสดงหุนกระบอกมาแสดง  เผยแพรองคความรู
ดานการแสดงหุนกระบอก  จัดทําส่ือทางดานการแสดงหุนกระบอกออกเผยแพรตอสาธารณะชนให
เปนท่ีรูจักตอไป ถาไมมีการอนุรักษเสียแลวตอไปในเบ้ืองหนาการแสดงหุนกระบอกคงตองหายไป
จากวงการแสดงพ้ืนบานของชาติไทย  การพัฒนารูปแบบการแสดงทุกคณะตองพัฒนาดานการแสดง
หุนกระบอกออกมาใหดีและเปนรูปแบบเดยีวกันต้ังแตการประชาสัมพันธคณะหุนกระบอก   
การแสดงท่ีสนุกสนาน มีการนําการแสดงอ่ืนเขามารวมการแสดงดวย  ตัวหุนกระบอกท่ีสวยงาม   
ฉากและโรงหุนกระบอกท่ีสวยงามและย่ิงใหญ  ดนตรีและการขับรองท่ีไพเราะ  การเพิ่มมูลคาตองมี
การจําหนายสินคาท่ีเกี่ยวกับการแสดงหุนกระบอกโดยการกําหนดราคาใหอยูในราคาท่ีเหมาะสมไม
สูงจนเกินไปและตองเปนสินคาท่ีใชประโยชนไดจริง  และจากขอสรุปของผูเขารวมการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  
กันยายน  2551 ณ หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
ประกอบดวย หัวหนาคณะหุนกระบอก นักแสดงหุนกระบอก  ผูวาจาง  นักวิชาการ บุคลากร
สํานักงานวฒันธรรมจังหวัด  ส่ือสารมวลชน  ประชาชนและนักศึกษาไดขอสรุปของการอนุรักษ 
และพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดง ดังนี ้
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 การอนุรักษการแสดงหุนกระบอก  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ทําได  ดังนี ้
  1.  จัดการเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกโดยบรรจไุวในหลักสูตรของสถานศึกษา
และมหาวิทยาลัย 
  2.  สงเสริมและใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยจัดทําเปนเทปบันทึกการแสดง
หุนกระบอกโดยมีเนื้อหาสาระครบถวนตามรูปแบบการแสดงหุนกระบอกอยางสมบูรณ บันทึกลงบน
แผนซีดี สงไปยังสถานศึกษาเพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนและสํานกังานวัฒนธรรมจังหวดั      
ท่ัวประเทศเพ่ือเปนแหลงคนควาของผูสนใจ 
  3.  รวบรวมขอมูลดานการแสดงหุนกระบอกจัดทําเปนรูปเลมออกจําหนายและสง
หนังสือไปใหสถานศึกษาและสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดเพื่อเผยแพรตอไป 
  4.  จัดนิทรรศการใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกในงานวนัสุนทรภูหรือวนัสําคัญ
อ่ืน  ๆ  ท่ีเกี่ยวของ 
  5.  จัดทําขอมูลการสืบคนเร่ืองการแสดงหุนกระบอกลงเว็บไซดเผยแพร 

 
ภาพประกอบ  223  ซีดีบันทึกการแสดงหุนกระบอกเพื่อเผยแพร 
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ภาพประกอบ  224  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทยเพื่อเผยแพร 

 
  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  ทําไดดังนี ้
   คณะหุนกระบอกทุกคณะตองมีการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกโดยการ
ประยุกตการแสดงหุนกระบอกใหทันสมัยเขากับเหตุการณบานเมืองท่ีกําลังเปนอยู  นอกจากน้ีคณะ
หุนกระบอกจะตองมีการบริหารจัดการคณะหุนกระบอกใหมีประสิทธิภาพ โดยแบงผูมีหนาท่ีตาง  ๆ
รับผิดชอบงานดานตางๆของคณะหุนกระบอก  หัวหนาคณะจะตองไมรวบอํานาจไวท่ีตนเอง
แบบเดิมๆ อีกตอไป  นอกจากน้ีก็ตองมีการพัฒนาดานองคประกอบของการแสดงหุนกระบอกใหดี
ยิ่งข้ึน เนื่องจากหุนกระบอกตัวเล็ก ควรจะตองใหนกัเชิดหุนกระบอกออกมาเชิดหุนหนาโรงหุน
กระบอกและอาจจะนําหุนกระบอกเขาหาผูชมอยางใกลชิดก็ไดเพื่อใหผูชมเห็นความงดงามของ 
การแตงกายหุนกระบอก และจากการประชุมเชิงปฏิบัติการเร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบ 
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การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคาร
สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ไดแนวคิดการพัฒนารูปแบบการแสดง 
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง ดังน้ี 
    1.  การประชาสัมพันธคณะหุนกระบอกของตนเอง ผานทางส่ือตาง  ๆ  เชน 
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  วิทยุชุมชน  แผนปายประชาสัมพันธ  ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเหน็
ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก
พื้นบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ หองประชุมช้ัน4  อาคารสํานักศิลปะและ
วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ใหแนวคิดวาการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกตอง
เร่ิมจากการประชาสัมพันธสวนใหญคณะหุนกระบอกไมมีการประชาสัมพันธ การประชาสัมพันธ 
จึงเปนส่ิงจําเปน ทุกคณะควรจัดทําขอมูลแลวนําไปใหส่ือเพ่ือลงประชาสัมพันธ 
     ไพโรจน  ทองคําสุก  (2551  :  สัมภาษณ)  นักวิชาการ  สังกัดสํานักการสังคีต  
กรมศิลปากร  กลาววา  
      การประชาสัมพันธเปนเร่ืองที่ดีและใหบอกถึงการแสดงหุนกระบอกของ
เราวามีดีอะไรดวย  ทุกคณะตองพัฒนาดานการประชาสัมพันธกอนการพัฒนาดานอ่ืน  
     พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  (2551  :  สัมภาษณ)  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน   
สกุลแกว ใหขอคิดวา  
      เร่ืองการประชาสัมพันธเปนส่ิงท่ีดีและจําเปนตอทุกคณะแตทุกทานคงตอง
อยาลืมนะครับส่ือตรงไหนจะมาคอยออกเงินใหการประชาสัมพันธของเราไมมีฟรี อยางไรก็ตามหาม
มองผานการประชาสัมพันธเพราะจําเปนมาก  ๆ  ตอนท่ีคุณยายช้ืนอยูคุณยายจะติดปายประชาสัมพันธ
ไวบนหลังคาบานวาหุนกระบอกคณะครูเปยก เม่ือครูเปยกเสียชีวิตกใ็ชช่ือครูช้ืนแทน ตอมาครูช่ืนทาน
ก็ไมไดโฆษณาสักเทาไร พอมาถึงตรงน้ีก็เปนหนาท่ีของกระทรวงวัฒนธรรม ใครท่ีอยากจะติดตอไป
แสดงก็จะขอเบอรท่ีกระทรวงวัฒนธรรมแลวก็โทรมาท่ีบาน แลวคุณยายก็จะเรียกรวบรวมพรรคพวก
ไปแสดงดวยกนั การประชาสัมพันธจึงมีความจําเปนตอการพัฒนาการแสดงหุนกระบอกมากท่ีสุด”  
     โสภณ  บัวชาติ  (2551  :  สัมภาษณ)  ขาราชการบํานาญ สังกัดจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
      ท่ีผมไดเรียนไววาการประชาสัมพันธทางส่ือไมตองวิตกวาจะเสียเงินเสีย
ทองท่ีพูดนี้ฟรีครับ ส่ิงเหลานี้ตองเคลียกันเสียกอน ผนกึกําลังใหได แลววางระบบข้ันตอน เราจะตอง
จัดแสดงใหเขาดูดวยเพราะเผยแพรดกีวาท่ีจะไปเขียนปายโฆษณา ผมวาอยางนี้เขาถึงทุกท่ีโดยเฉพาะ
โทรทัศน ทีนี้ถามวาจะลงฉบับไหนครับไมใชวาจะลงปละฉบับนะครับ ในหนึ่งปลงสามคร้ัง   
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ตองทยอยลงเปนระยะ  ๆ และตองมีทําเนยีบของคณะหุนกระบอกท้ังหมด เวลานี้มีกี่คณะคุณแมชะเวง 
อยูท่ีไหน เลขท่ีเทาไหร  เราตองลงใหละเอียดใหลึกลงไป ส่ิงเหลานี้ไมใชทํากันเลน  ๆ  นะครับ   
     รองศาสตราจารย ดร.ไพฑูรย  มีกุศล  อาจารยผูสอนนักศกึษาระดับ
บัณฑิตศึกษา สาขาวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคามไดตั้งคําถามวา 
      การประชาสัมพันธในเมืองใชรูปแบบใดการประชาสัมพันธในตางจังหวัด
ใชรูปแบบใด      
     ถนอมศรี  แสงทอง (2551  :  สัมภาษณ)  ในฐานะส่ือมวลชนไดตอบขอคําถาม
นี้วา  
      ในเมืองหรือตางจังหวดัประชาสัมพันธไดท่ัวไปเพราะวาส่ือพรอม
หนังสือพิมพ นิตยสาร สปอรตทีวี วิทยุ เวป็ไซตตาง  ๆ  การประชาสัมพันธตองใหมีการวางแผนการ
ประชาสัมพันธใหดีบางอยางตองใชเงินบางอยางอาจจะไมตองใชเงินการประชาสัมพันธเปนสวน
หน่ึงท่ีจะทําใหการแสดงพืน้บานไทยอยูไดและคุณภาพของคณะหุนเอง การทําประชาสัมพันธจะทํา
พรอมกันท้ังหมดอาศัยความถ่ี สําคัญข้ึนอยูกับปจจยัตัวเงินดวยอาศัยความถ่ี ถ่ีมาก ถ่ีนอยยังไง 
เพราะฉะนั้นการประชาสัมพันธเปนหวัใจการบริหารการจัดการ”   
    2.  กําหนดราคาคาจางใหเปนมาตรฐาน  การกําหนดราคาคาจางการแสดงหุน
กระบอกของคณะหุนกระบอกในปจจุบันไมไดมาตรฐานแลวแตวาคณะใดจะกําหนดหรือเรียกรอง
เทาไรซ่ึงเปนปญหา ควรมีการพัฒนารูปแบบการกําหนดราคาใหเปนมาตรฐานเดียวกัน ซ่ึงสอดคลอง
กับความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ หองประชุมช้ัน4  อาคารสํานักศิลปะ
และวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ท่ีใหแนวคิดการพัฒนารูปแบบการกําหนดราคาวา   
คณะหุนกระบอกไมมีการกําหนดราคาคาจางการแสดงใหเปนมาตรฐานเดียวกนัจึงมีการเทียบเคียง
ราคากันเองคณะหุนกระบอกควรกาํหนดราคาคาจางใหเปนมาตรฐานเดียวกัน    
     กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป  กลาววา  
      เม่ือวันท่ี  13  กันยายน  2551ไดรับการแสดงหุนกระบอกท่ี
มหาวิทยาลัยมหิดล โดยรับในราคา  12,000  บาท แสดง  2  ช่ัวโมง แสดงเร่ืองพระอภัยมณีตอนหนี
นางผีเส้ือ หลังจากจบการแสดงแจกจายคาตัวใหทุกคนแลวตองชักเนื้อไป  2,000  บาท แปลวาขาดทุน
ไปสองพันบาทแตก็เต็มใจเพราะคิดวาเปนการเผยแพรและมีคนมาชมเราแตบอยๆก็ไมไหว”    
     วัชรพงศ  ปานเสนหรือคุณรัตน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน   
กลาวเสริมวา  
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      ตองบอกกอนนะครับวาคณะของผมตอนนี้ คณะของเราทําฉากการแสดง
หุนกระบอกอยางใหญและครบถวน โรงหุนยาวเกาเมตรคร่ึง ท้ังปพาทยนักดนตรีผูเชิดเราไปไมไดใน 
ราคาสองหม่ืน อยางนอยถาเปนการแสดงสองช่ัวโมงรับอยูท่ีหาหมืน่บาท  
     ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย   
กลาวเสริมวา    
      ถาเปนท่ีนครสวรรคไมถึงหรอก ประมาณหม่ืนพอ คาตัวมันนอยคนละหา
รอยบาท  วงดนตรีไทยท่ีใชบรรเลงเปนเคร่ืองหา แสดงสองทุมยันเท่ียงคืนก็หมื่นหาเทานั้น  
     สุปราณี  หลักคํา  เลขานุการสภาวัฒนธรรม จังหวดันนทบุรีใหขอคิดวา  
      บางคร้ังการแสดงหุนกระบอกเรียกรับคาจางการแสดงแพงเกินไปซ่ึงถา
นําไปเปรียบเทียบกับการแสดงชนิดอ่ืน  ๆ ราคาคาจางจะพอๆกัน จึงทําใหผูวาจางหันไปจางการแสดง
อ่ืนแทน   
     ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ  สํานักการสังคีต กรมศิลปากรให
ขอคิดเห็นเพิ่มเติมวา  
      คาจางในการแสดงหุนกระบอกคงตองกําหนดใหเปนมาตรฐานเดียวกัน
ระหวางในเม่ืองกับตางจังหวัดถึงแมนจะมีความแตกตางดานโครงสรางการบริหารจัดการอยูขอให
ปรับราคาอยูกลางๆท้ังสองฝายและรับไดไมขาดทุนจะดีกวาการแยกรับกันเองซ่ึงจะเปนประโยชนตอ
ทุกฝาย  
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ สังกัดจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
      เห็นดวยอยางยิ่งท่ีตองกําหนดใหทุกคณะรับงานการแสดงดวยราคาท่ี
เหมาะสม เพราะจะทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน และเม่ือกําหนดใหอยูไดอยางพอสมควรไมถูกและ 
ไมแพงเกินไปจะทําใหมีผูคนมาหาการแสดงหุนกระบอกไปแสดงได” 
     กรรณิการ  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญ
ศิลป กลาววา 
      การกําหนดราคาบอกรายละเอียดใหครบถวนในเร่ืองการแสดง แสดงแบบ
ดนตรีหรือใชเทป ขอใหชวยกันคิดและตั้งราคาใหแนนอน และขอใหทุกคณะใชเปนราคาเดียวกัน 
    ซ่ึงจากขอสรุปของการอภิปรายการกําหนดการพัฒนารูปแบบราคาคาจาง 
การแสดงหุนกระบอกทุกคณะไดผลดังนี ้
     2.1  การแสดงหนาไฟ พรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  ราคา  25,000  บาท 
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     2.2  การแสดงกลางคืนต้ังแตสองทุมถึงเท่ียงคืนพรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ 
ราคา  40,000  บาท 
     2.3  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1 ช่ัวโมง แสดงกบัแถบบันทึกเสียง    
ราคา  10,000  บาท 
     2.4  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตาง  ๆ  1  ช่ัวโมง แสดงกับดนตรีสด   
ราคา  20,000  บาท 
     2.5  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมง  แสดงกบัแถบบันทึกเสียง 
ราคา  20,000  บาท 
     2.6  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมงแสดงกับดนตรีสด  
ราคา  25,000  บาท 
     2.7  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย  
พระลอตามไก  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก  ราคา  
5,000  บาท 
     2.8  การแสดงสาธิตเปนชุด ๆ  เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย  
พระลอตามไก  แสดงกับดนตรีสด  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก   
ราคา  10,000  บาท 
    3.  การตกลงราคา  เปนการพัฒนารูปแบบในการแสดงหุนกระบอก การตกลง
ราคาเปนส่ิงสําคัญในการรับงานการแสดงหุนกระบอกเพราะการตกลงราคาจะเปนตัวช้ีใหเหน็ถึง
จุดมุงหมายระหวางผูจางและผูรับจางวาตองดําเนินงานการแสดงไปในแนวทางเดียวกัน ถาไมมีการ
ตกลงราคาก็จะเกดิปญหาข้ึนภายหลังได การตกลงราคาเปนการตกลงวาจางวางานนี้จะใชรูปแบบการ
แสดงแบบใด ราคาเทาไร และกําหนดวัน เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดงใหชัดเจน ผูวาจางเลือกเร่ืองที่
จะแสดงวาจะใหผูรับจางแสดงเร่ืองอะไร โดยเร่ืองท่ีใชแสดงนั้นคณะหุนกระบอกตองจัดทําเปน
รูปแบบงาย ๆ ท่ีสามารถใหผูวาจางไดอานเนื้อเร่ืองยอ ตัวแสดงมีใครบาง และสามารถอธิบายเนื้อเร่ือง
ใหผูวาจางไดฟงโดยยอ พอเขาใจเปนเบ้ืองตน ถาแสดงเร่ืองนี้แลวผูชมจะไดขอคิดอยางไร  มี
ประโยชนอยางไร สนุกสนานเพียงไร ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  
กันยายน  2551  ณ หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
พระนคร วาการพัฒนารูปแบบในการแสดงหุนกระบอกตองมีการตกลงราคาและมีความจําเปน       
ตอการดําเนนิงานการแสดงหุนกระบอก  ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง   
ออนละมาย  กลาววา  
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      เคยรับงานการแสดงทีหนึ่งตกลงราคากันดวยวาจา เม่ือถึงวันแสดงก็ไปแสดง
เม่ือแสดงเสร็จแลวเจาภาพใหเงินไมครบตามท่ีตกลงวาจางแตก็ไมรูจะทําอะไรอยางไร เขาบอกวาเลน
เร่ืองท่ีเขาไมชอบจึงตัดเงินแบบน้ีก็มีนะ   
      กรกฏ  มงคลศิลป  ผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปให
ขอคิดวา  
       ทางคณะเคยมีบริษัทมาติดตอใหไปแสดงหุนกระบอกส่ีวันกเ็ตรียมเร่ือง
ไปแสดงส่ีเร่ืองแตแสดงไปไดสองวันเขาใหเราเลิกการแสดงแลวไปเอาหุนไหลหลํามาแสดงแทนเงิน
จายแคสองวัน   
      รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยและหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ 
ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ เสริมวา  “การตกลงราคาตองรวมไปถึงผูวาจางตอง
เลือกรูปแบบการแสดงวาจะเอาแบบไหนราคาเทาไร กําหนดวัน เวลา สถานท่ีแสดงใหชัดเจนวาให
แสดงวนัไหน  เวลาใด  และที่ไหน ใหแสดงเร่ืองอะไร โดยเฉพาะเร่ืองท่ีจะแสดงตองบอกใหชัดเจน
จะไดไมมีปญหา เคยไดพูดคุยกับผูชมหุนกระบอกบางทานอยากใหมีการแสดงเร่ืองท่ีแปลก ๆ  ไปจาก
เดิมบาง แตผมไมเห็นดวย คือเร่ืองนี้ตองคํานึงถึงเอกลักษณ และอนุรักษการเลนของตัวเอง ถาเปน
เร่ืองหมวยอินเตอรเอาเขามาเลนหุนกระบอกไมไดเด็ดขาดเปนไปไมไดนะผมขอคานเลยนะครับ ใน
อารยประเทศทําวิจยัออกมาแลวนะครับคือเอกลักษณกบัอนุรักษ เพราะฉะน้ันส่ิงเหลานี้จะช้ีเราได ใน
เนื้อเร่ืองเราสามารถสอดแทรกไปไดทุกอยางอยาง อยาไปสรางความคิดท่ีผิด ๆ  ใหเด็ก ๆ  ทาน
ท้ังหลายเปนครูบาอาจารยทานหวงไหม แลวจะเอาหมวยอินเตอรมาเลนหุนกระบอกไดยังไง แตเราจะ
สอดแทรกเขาไปได เอาเร่ืองในปจจุบันสอดแทรกไปได”   
     ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร เสริมวา  
“การนําเนื้อเร่ืองของปจจุบันไปรวมเลนในบทตลกอันนี้เปนเร่ืองท่ีเราทํากันอยูครับ ภาวะเศรษฐกจิ
ฝดเคือง เราก็เอาส่ิงตางในปจจุบันมาสอดแทรกได สวนเอาเน้ือเร่ืองใหมมาเลนนั้นไมนิยม ถาเลนเร่ือง
จักรๆวงศกจ็ะเห็นความงดงามของเคร่ืองแตงกายดวย ถาเปนเร่ืองปจจบัุนเครื่องแตงกายจะไมงดงาม 
อันนี้ผมเห็นดวย” 
     สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบันเทิงและ 
คณะคุณรัตน  กลาววา  
      เห็นดวยกับการท่ีตองมีการตกลงราคาและเลือกรูปแบบการแสดง เลือก
เร่ืองท่ีจะใชแสดงใหเปนท่ีเขาใจตรงกันท้ังสองฝายเพื่อตัดปญหาในการแสดง ท่ีสําคัญการตกลงราคา
จะทําใหปญหาท้ังสองฝายหมดไปเพราะท้ังสองฝายเขาใจตรงกันดวย 
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    4.  การทําสัญญา  การทําสัญญาจางการแสดงหุนกระบอกเปนการพฒันารูปแบบ
การแสดงหุนกระบอกท่ีทําข้ึนเพื่อใหคณะหุนกระบอกไปแสดงน้ัน กมี็ความสําคัญตอการแสดงเพราะ
จะเปนเคร่ืองยนืยันซ่ึงกนัและกันวา ผูรับจางจะตองไปทําการแสดงใหกับผูวาจางตามท่ีกําหนด และ
ผูวาจางก็มีงานใหผูรับจางไปแสดงอยางแนนอน การทําสัญญาจางตองใชใบสัญญาท่ีทางราชการ
ยอมรับหรือหวัหนาคณะอาจกําหนดรูปแบบใบสัญญาข้ึนมาเองก็ได ท่ีสําคัญตองมีการวางเงินมัดจาํ
การแสดงไวอยางนอย  30 เปอรเซ็นต  เพือ่เปนการยนืยนัวามีงานการแสดงแนนอน  ซ่ึงสอดคลองกับ
ความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะ
และวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครวา การตกลงราคาจางการแสดงเปนการพัฒนารูปแบบท่ี
มีความจําเปนตอการดําเนนิงานการแสดงหุนกระบอก เพราะการทําสัญญาจะเปนเคร่ืองยืนยันของท้ัง
สองฝายวาจะตองปฏิบัติหนาท่ีท่ีไดตกลงกนัไวใหเปนท่ีเรียบรอย  
     กรกต  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป  กลาววา  
      การทําสัญญาตองมีการวางมัดจําเงินดวยจะเทาไรก็แลวแตท่ีจะตกลงกัน
เปนการปองกนัความเส่ียงท่ีจะเกิดข้ึน เม่ือเรารับงานแลวเราก็ตองจัดเตรียมอุปกรณตาง ๆ  ตองมีการ
ซอมแซมตองใชเงินท้ังนัน้ เงินท่ีมัดจํามาเราจะไดนําไปซื้ออุปกรณมาซอมแซมตัวหุน  หรือฉากใหดี
ข้ึน แตเม่ือถึงวันงานแลวเจาภาพบอกงดการแสดง เงินมัดจําเราก็จะไมคืนใหเพราะถือวาผูวาจางผิด
สัญญา   
     พิมสิริ  กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง  กลาวเสริมวา  
      การทําสัญญาจางและการวางเงินมัดจําหรือเรียกวาเงินประกันนี้มี
ความสําคัญเพราะถาฝายหนึง่ฝายใดผิดสัญญาก็สามารถชดใชเงินใหกับอีกฝายหนึ่งซ่ึงมีความยุติธรรม
ดี  
     วิสูตร  เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  ใหขอคิดอีกวา  
      มีการแสดงหลายชนิดที่เกิดปญหาเพราะไมมีการทําสัญญาและวางเงิน
ประกัน บางทีเปนคนรูจักกนัทําใหทะเลาะและเลิกคบกนัไปก็มี การทําสัญญาจึงมีความจําเปนกับ   
การแสดงทุกชนิด 
    5.  เตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอก  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุน
กระบอกเปนการพัฒนารูปแบบใหมีความพรอมในการแสดงและเปนส่ิงจําเปนมาก เพราะการแสดง
หุนกระบอกจะสมบูรณแบบไดก็ตองข้ึนอยูกับอุปกรณประกอบการแสดงตางๆท่ีมีความพรอมเชน  
ตัวหุนกระบอกตองอยูในสภาพดีสวยงามอยางมาก เจาของคณะหุนกระบอกตองซอมแซมหุน
กระบอกของคณะตัวเองใหอยูในสภาพพรอมใชงาน เส้ือผาท่ีใชประกอบในตัวหุนกระบอกก็ตอง
จัดทําหรือซอมแซมใหใหมอยูเสมอและปกลวดลายอยางสวยงาม  อุปกรณประกอบการแสดงในเร่ือง
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ก็ตองจัดใหเขากับการแสดงหัวหนาคณะตองรูวาเร่ืองท่ีจะแสดงตองใชอุปกรณในการแสดงอะไรบาง
และจัดเตรียมใหมีความพรอมเชน มีภูเขา ก็ตองจัดทําภูเขาสําหรับการแสดง  มีนกกจ็ัดหานกมาไว
ประกอบปารแสดง ฉากท่ีใชประกอบการแสดงถาสามารถเปล่ียนฉากไปดวยเวลาแสดงจะดีมาก    
และนับเปนการพัฒนารูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหมและสมควรท่ีตองทําอยางยิ่ง แตบางคณะท่ี 
ไมสามารถทําไดก็คงใชฉากท่ีมีอยูตอไปแตตองดูความเรียบรอยของฉากในการแสดงวาอยูในสภาพดี
ใชงานไดหรือไมสีลอกหลุดไปบางหรือไม ถามีตองซอมแซมใหดีท่ีสุด  เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลง
ประกอบการแสดง นักดนตรี นักรอง นักเชิดหุนนักแสดงพวกนี้ตองรีบติดตอประสานงานตกลงบอก
วัน  เวลา  สถานท่ี เร่ืองท่ีแสดง และกําหนดวันซอมกอนท่ีจะไปแสดงจริง บทท่ีใชประกอบการแสดง
ก็ตองถายเอกสารแลวนํามาเพื่อใชประกอบการแสดงโดยมอบใหนักเชิด  นักดนตรี  นักรอง และคน
บอกบทเพ่ือใหบุคคลเหลานี้ไดศึกษาบทการแสดงกอนลวงหนา  และตองมีการฝกซอมคิวการแสดง
ตางๆใหเรียบรอย  ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การ
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551 ณ 
หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการเตรียม
อุปกรณการแสดงหุนกระบอกใหมีความพรอมเปนส่ิงจาํเปนเพราะถาการแสดงมีความพรอมจะทําให
การแสดงนั้นออกมาดี    
     ประไพ  เกตุทอง  นักเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย กลาววา   
      การเตียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกตองเตรียมอยางดี ตองมีการเตรียม
ลวงหนา  มีการซอมแซมฉาก  โรงหุน  ตัวหุนท่ีชํารุดเสียหายใหสวยดังเดิมเมื่อนําไปแสดงจะไดไมมี
ปญหา  
     ไอยเรศ  งามแฉลม  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะ 
อาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต  เสริมวา    
      การเตรียมอุปกรณใหอยูในความเรียบรอยสามารถนําออกไปแสดงไดเปน
ส่ิงดีเพราะจะทําใหการแสดงของเราสําเร็จลงดวยความสมบูรณ คณะหุนกระบอกบางคณะไมคอย
สนใจเร่ืองนี้สักเทาไรขอใหเห็นวาเปนส่ิงจาํเปน    
     บุญฤทธ์ิ  วงษตา  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
      เห็นดวยอยางยิ่งท่ีจะใหมีการเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกกอนไป
แสดงเพื่อความเรียบรอยและความสะดวกตอการแสดง 
    6.  การจัดการแสดง   เม่ือถึงวันงานท่ีผูรับจางตองไปแสดงหุนกระบอกตามท่ีได
รับจางไว ผูรับจางตองคํานึงถึงการจัดการแสดงที่มีประสิทธิภาพไมใหเกิดขอผิดพลาดในการแสดงท้ัง
จากผูวาจางและผูรับจาง ผูรับจางตองนัดนกัแสดงและผูมีสวนเกีย่วของใหไปถึงสถานท่ีแสดงกอน
เวลาแสดงอยางนอยสามช่ัวโมงเพ่ือทําการตั้งโรงหุนกระบอก  ติดต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัว   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

410 

หุนกระบอกท่ีจะใชแสดง  ตัง้เคร่ืองดนตรี  ทําพิธีไหวครู ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบ
ระบบตาง  ๆ  อีกท้ัง นัดแนะการแสดงกันกอนเรียกวาเตรียมความพรอมกอนการแสดงนั่นเอง 
รูปแบบการแสดงท่ีพัฒนาใหมก็ตองนํามาใช โดยเม่ือถึงเวลาท่ีกําหนดแสดง หวัหนาคณะตองเปน
พิธีกรบรรยายถึงสรรพคุณของคณะหุนกระบอกของตนเองวาดีอยางไร และเร่ืองราวที่จะแสดงใน
วันนี้โดยยอ จากน้ันก็แสดงตามลําดับข้ันตอนท่ีไดซักซอมกันมากอนหนาน้ีแลว การแสดงตองแทรก
มุขตลกขบขันตามสมควร โดยใหผูท่ีรับชมมีสวนรวมในการแสดงดวย นอกจากน้ีตองมีตัวแสดงท่ี
เปนคนออกแสดงสลับหนาฉาก มีการรองเพลงพื้นเมือง  รองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงโดยแทรก
อยูในเนื้อเร่ืองท่ีแสดง มีการเปล่ียนฉากใหเขากับเนื้อเร่ืองที่แสดง มีการใชอุปกรณการแสดงให
สมจริงสมจัง หลังจากจบการแสดงหัวหนาคณะและผูเชิดทุกคนใหออกไปหนาเวทีและทําความ
เคารพผูชมและกลาวจบการแสดงและเชิญชวนใหผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอกหาการแสดงหุน
กระบอกมาแสดงอีกในโอกาสตอไป ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  
กันยายน  2551 ณ หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 
ท่ีวาการจดัการแสดงหุนกระบอกถาไดเตรียมการไวอยางรอบคอบถ่ีถวนแลวจะทําใหการแสดงสําเร็จ
ลงดวยความสมบูรณ   
     สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  ผูเชิดหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง กลาววา  
      การจัดการแสดงตองมีการเตรียมความพรอมใหมากท่ีสุดเพราะการเตรียม
ความพรอมจะทําใหการแสดงแสดงไดอยางสมบูรณ  แตคณะหุนกระบอกในปจจุบันไมคอยมีการ
เตรียมความพรอม การซอมก็ไมมี นัดหมายกันแลวกไ็ปแสดงเลยจึงทําใหเกิดความผิดพลาดข้ึน 
บอย  ๆ    
     สุพรทิพย  ศุภรกุล  นาฏศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กลาวเสริมวา   
      ในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกคณะตางๆท่ีแสดงกันอยูไมคอยไดซอม
เม่ือรับงานการแสดงแลวกําหนดเรื่องท่ีจะแสดงเม่ือถึงวนัแสดงกก็ําหนดตัวแสดงแลวแสดงเลยจงึทํา
ใหการแสดงออกมาไมดี การแสดงหุนกระบอกของกรมศิลปากรที่เคยแสดงมาเรามีการซอมบอยมาก
แตเม่ือแสดงออกมาบางคร้ังยังมีการผิดพลาดเพราะฉะนัน้การฝกซอมจึงมีความจําเปนสู   
     กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปใหขอคิดเห็นวา   
      การแสดงหุนกระบอกควรหาวิธีเปล่ียนฉากการแสดงใหเปนไปตาม
ทองเร่ืองดวยจะนาสนุกและควรแทรกบทตลกในเนื้อเร่ืองใหมาก อยาดําเนินเร่ืองดวยเนื้อหาอยาง
เดียว ถาใหผูท่ีมาชมมีสวนรวมดวยยิ่งดี   
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     วัชรพงศ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน กลาวเสริมวา  
      การแสดงหุนกระบอกถามีการออกตัวคนไปรวมแสดงไดจะดีเชน  
ถากลาวถึงนางผีเส้ือสมุทรตอนโกรธแลวแผลงฤทธ์ิเปนตัวใหญก็จับเอาคนแตงตัวเปนนางผีเส้ือสมุทร
ออกไปแสดงหนาโรงหุนกระบอกเลย   
     กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปเสริมวา   
      การทําแบบนีคุ้ณบุญรอด  ประกอบนิลไดทํามาแลวและเปนท่ีชอบอกชอบ
ใจของผูชมมาก    
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
      ส่ิงท่ีสําคัญในมากท่ีสุดในการแสดงก็คือการใหเกยีรติกับคนดูอยาลืมการ
ไปลามาไหวคณะหุนกระบอกทุกคณะตองมีไมไชมาถึงกเ็ลนจบแลวก็ไป  และควรใหมีการนําการ
แสดงอ่ืนๆมาผสมกับการแสดงหุนดวยเพือ่ความผอนคลายเชน มีการแสดงการรองลําตัดในการแสดง
หุนกระบอกรองโดยตัวหุนอยางนี้นับวาดนีะ   
    7.  การจําหนายของที่ระลึก  การจําหนายของท่ีระลึกเพื่อใหผูชมไดเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังเปนการเพิม่รายไดใหกับคณะหุนกระบอก อาจมีความ
ยุงยากอยูบางเนื่องจากคณะหุนกระบอกไมมีความสามารถในการผลิตช้ินงาน  บางคณะจึงไมสามารถ
ทําช้ินงานออกมาจําหนายได บางคณะก็มีการจําหนายสินคาของท่ีระลึกอยางคณะคุณรัตนไดจัดทํา
เส้ือท่ีมีลวดลายหุนกระบอกและช่ือคณะออกแจกจายใหนักแสดงนับวาเปนกาวแรกในการเพิ่มมูลคา 
การจําหนายสินคาท่ีระลึกกน็ํามาจําหนายหนาโรงหุนกระบอกและมีการประชาสัมพันธสินคาของเรา
ดวยเวลาท่ีแสดงไปก็สอดแทรกการจําหนายสินคาไปดวย ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวม
การประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการจําหนายสินคาท่ีเปนของท่ีระลึกถาทําไดก็เปนการเพ่ิมรายได
ใหกับคณะดวย   
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ กลาววา  
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      เคยเหน็การแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป  โดยคุณบุญรอด  ประกอบนิล
สมัยท่ียังมีชีวติอยูจัดทําหุนกระบอกตัวเล็ก  ๆ  ประมาณ  7  นิ้ว  ออกจําหนายขายดีมาก  และเม่ือตอน
ท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดเดินทางไปแสดงหุนกระบอกในตางประเทศก็เหน็ทําหุนกระบอก 
ตัวเล็ก  ๆ  ไปเปนจํานวนมากกลับมาเลาใหฟงวาขายหมดเลย การจําหนายสินคาของท่ีระลึกนาจะเปน
ทางหนึ่งในการหารายไดเพิม่  
     ชะเวง  ออนละมาย หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
      การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตก็อยาก
ขายนะถาใครทําชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย 
     พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา   
      การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทํา
แบบขอไปทีหรือหลอกเอาเงินเขาฝายเดยีวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย  
     จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอกกลาวเสริมวา  
      เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็
ไมซ้ือนิสัยคนไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืด
เพนลายหุนกระบอก ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  แกวน้ํา กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถ
นําไปใชประโยชนไดดวย 
    8.  จัดเก็บอุปกรณ  การจัดเกบ็อุปกรณการแสดงมีความสําคัญเชนกันเพราะ      
การจัดเก็บอุปกรณท่ีถูกวิธีและถูกตอง จะเปนการยืดอายกุารใชงานของอุปกรณนั้นไปไดยาวนาน  
การจัดเก็บโรงหุนกระบอกท่ีเปนเหล็กมัดใหเปนระเบียบ  การพับฉากใหอยูในรูปแบบท่ีเรียบรอย   
เก็บตัวหุนกระบอกลงลังหุนอยางระมัดระวังไมใหเกดิความเสียหายและเม่ือถึงบานก็ควรจะจัดเกบ็
อุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอยจะไดไมทําใหบานพักอาศัยรกรุงรัง ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ 
ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน
ภาคกลาง เม่ือวันท่ี  19  กันยายน  2551  ณ  หองประชุมช้ัน  4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาควรจะจัดเก็บอุปกรณตืางในการแสดงหุนกระบอกใหเรียบรอย   
     วัชรพงษ  ปานเสน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา   
      อุปกรณการแสดงของคณะจะจัดเก็บอยางระมัดระวังและเม่ือจบการแสดง
ก็จะเก็บเขาท่ีทันทีไมนํามาวางใหเกะกะเพราะถือวาอุปกรณทุกชิน้มีครูท้ังส้ินควรเกบ็เขาท่ีให
เรียบรอย  
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     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา  มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จ
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถกลาวเสริมวา  “เห็นบางคณะไมเก็บอุปกรณเลยท้ิงไวใหรก
รุงรังจะแสดงทีก็นํามาปดฝุนที ซ่ึงไมถูกตองควรตองจัดเก็บใหเรียบรอยและสนับสนนุวาอุปกรณทุก
ช้ินมีครูควรใหความเคารพโดยเฉพาะตัวหุนกระบกทุกตัวตองเกบ็ใหถูกท่ี”   
     ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมายเสริมวา   
      เห็นดวยกับการท่ีจะตองจัดเก็บอุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอยเพราะที่คณะเกบ็
อุปกรณไวอยางดีเพราะคิดวาของเหลานี้เปนของท่ีตองใชทํามาหากินจะไมท้ิงขวางเดด็ขาด  
     ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานกัการสังคีต กรมศิลปากรเสนอวา    
      อุปกรณในการแสดงทุกช้ินควรตองจัดเกบ็ใหเรียบรอยหลังจากการแสดง
เสร็จส้ินลงไมท้ิงขวางไวอยางไรคาโดยเดด็ขาดเพราะจะทําใหไมเปนสิริมงคลแกคณะตัวเอง 
    9.  การประเมินผลการแสดง  การประเมินผลการแสดงทุกคร้ังจะสามารถชวยให
คณะหุนกระบอกไดทราบวามีขอบกพรองตรงไหนจะไดหาวิธีแกไขใหดียิ่งข้ึน เพื่อการแสดงคร้ัง
ตอไปจะไดไมมีขอผิดพลาด ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเหน็ของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
เร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี 19  กันยายน 
2551 ณ หองประชุมช้ัน 4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการ
ประเมินผลการแสดงแตละครั้งจําเปนตองประเมินเพราะจะไดรับรูขอบกพรองแลวนาํมาแกไข 
ใหดีข้ึน   
     รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถกลาววา   
      การประเมินตนเองเปนส่ิงท่ีดีขณะนี้ทุกหนวยงานมีการประเมินตนเองดวย
คณะหุนกระบอกก็ไมควรเวนตองรูจักเปดใจกวางรับขอมูลใหมีการประเมินเม่ือไดขอมูลแลวก็นํา
ขอมูลมาวิเคราะหว็าการแสดงของคณะเปนอยางไรถาดแีลวกห็าทางปรับปรุงใหดีข้ึนอีก ถายังไมดีก็
ตองหาวาไมดตีรงไหนแกไขใหดีข้ึนใหได    
     วัชรพงษ  ปานเสน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา  
      เห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการประเมินผลการแสดงหลังแสดงเสร็จเพื่อ
นํามาเปนขอมูลปรับปรุงคณะของเราใหดีข้ึนไป  
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     กรรณิกา   ผลพิบูลชัย นักแสดงหุนกระบอก เสริมวา   
      การประเมินผลเปนส่ิงท่ีดีแตคณะหุนกระบอกบางคณะไมคอยเขาใจใน
ระบบวาจะประเมินอยางไร ประเมินไปทําอะไร ทําไมเปนจึงเปนปญหาสําหรับคณะหุนกระบอกดวย
ควรหาทางอบรมใหคณะหุนกระบอกดวย    
     วิสูตร  เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  กลาววา   
      เห็นดวยกับการมีการประเมินการแสดงจะไดสามารถปรับปรุงคณะและ
การแสดงใหเจริญข้ึนได    
     สวสัวิชญ  ภวูสรรเพ็ชญ  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารย
จักรพันธ  โปษยกฤตกลาววา   
      การประเมินการแสดงเปนเร่ืองท่ีดีเพราะจะทราบขอบกพรองท้ังหมด    
เพื่อนํามาปรับปรุงแกไข แตคณะหุนกระบอกทุกคณะตองเปดใจยอมรับผลการประเมินใหได  
เพราะบางคร้ังคณะหุนกระบอกโดยเฉพาะหัวหนาคณะมีอัตตาสูงเกินไปตองลด  ๆ  ลงบางและตอง
ยอมรับในส่ิงท่ีเขาประเมินอยางแทจริง 
    ซ่ึงจากขอสรุปของการอภิปรายในการเขาประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ืองการพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางผูวิจัยและผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ  
ไดออกแบบ  Model  การพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง  ไดดังนี ้
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 ภาพประกอบ  225  Model  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 
 
 
 

คณะหุนกระบอก

1. ประชาสัมพันธหุนกระบอกของตนเอง

2. กําหนดราคา

3. ตกลงราคา

4. ทําสัญญา

5. เตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกกระบอก 

6. จัดการแสดง

8. จัดเก็บอุปกรณ

ความสําเร็จของคณะหุนกระบอก

7. จําหนายของที่ระลึก

9. การประเมินผล
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 จาก  Model  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางท่ีผูวิจัยไดกําหนด
ข้ึนรวมกับผูรู  ผูเช่ียวชาญ  นกัวิชาการ  นักบริหารงานวัฒนธรรม  หัวหนาคณะหุนกระบอก  ผูปฏิบัติ  
ผูวาจาง และผูชม เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพของรูปแบบท่ีไดรวมกนักําหนดขึ้นวาสามารถสรางใหการ
แสดงหุนกระบอกยังคงอยูและเปนท่ีรูจักของคนท่ัวไปคณะหุนกระบอกคุณรัตนจงึไดจัดการแสดง
ดวยรูปแบบใหมท่ีไดจดัทําข้ึน  โดยการแสดงคร้ังนี้ไดรับความอนุเคราะหจากศูนยมานุษยวิทยา 
สิรินธร (องคการมหาชน)  รวมกับคณะหุนกระบอกคุณรัตน จัดแสดงหุนกระบอก ออกตัว  เร่ือง
พระลอ ตอนเพื่อนแพงพลอดพระลอ ณ หอประชุมศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร ในวันศุกรท่ี  28  
พฤศจิกายน  2551  โดยคุณรัตนไดดําเนินการตามข้ันตอนของ  Model  การพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง และผูวิจยัไดมีสวนรวมในการดําเนนิงานคร้ังนี้ดวย คุณรัตนได
มอบหมายใหทางศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร ทําการประชาสัมพันธการแสดงใหประชาชนทราบทาง
แผนพับประชาสัมพันธ  หนงัสือพิมพ  จดหมายรายการแสดงสงถึงสมาชิก  รายการวิทยุ  และการ
เผยแพรทางเวป็ไซดของศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร  สวนการกําหนดราคา  การตกลงราคาและการทํา
สัญญานั้นคุณรัตนไดประสานกับศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร และดําเนนิการโดยทางคณะคุณรัตนได
เสนอรูปแบบการแสดงหุนกระบอกออกตัว  เร่ือง พระลอ ตอนเพื่อนแพงพลอดพระลอ  ซ่ึงทางศูนย
มานุษยวิทยาสิรินธร ไดตกลงและทําสัญญาจางการแสดงในคร้ังนี้ดวยราคา  40,000  บาท (ส่ีหม่ืน
บาทถวน)  โดยแสดงวันศุกรท่ี  28  พฤศจิกายน  2551  ณ  หอประชุมศูนยมานษุยวิทยาสิรินธรเร่ิม
แสดงเวลา  17.30 น. จากนัน้คุณรัตนไดจัดเตรียมอุปกรณตาง  ๆ  ในการแสดงประกอบดวย  ตัวหุน
กระบอกที่ตองใชในการแสดง  บทท่ีใชแสดง โรงหุนกระบอก ฉาก  ดนตรี นักรอง  นักเชิดหุน  
นักแสดง  และเคร่ืองแตงกายสําหรับการแสดง  โดยคุณรัตนใหมาซอมการแสดงพรอมกับวางคิวการ
แสดงใหผูท่ีมีหนาท่ีรับผิดชอบในแตละคนและนดัเวลามาข้ึนรถเพื่อไปแสดงในวัน เม่ือถึงกําหนด
วันท่ีแสดงคุณรัตนเดินทางไปยังหอประชุมศูนยมานษุยวิทยาสิรินธรต้ังแตเวลา  12.00  น.  เพื่อติดต้ัง
โรงหุนและฉากสําหรับการแสดง เจาหนาท่ีของศูนยมานษุยวิทยาสิรินธรติดต้ังแสง  สี  เสียง  ผูแสดง
ท่ีตองแสดงแตงหนาแตงตัว ผูเชิดหุนนําหุนกระบอกออกเรียงตามท่ีจดัไว นักดนตรีนักรองทดลอง
เสียงใหเขากัน  เม่ือถึงเวลาการแสดงผูดําเนินรายการแจงรายการแสดงใหผูชมทราบและเชิญคุณรัตน
ออกไปหนาเวทีสัมภาษณการแสดงหุนกระบอกรูปแบบใหมในวนันี้  เม่ือจะเร่ิมการแสดงคุณรัตนจุด
ธูปเทียนบูชาครูดนตรีบรรเลงแลวคุณรัตนเชิดหุนกระบอกไหวครูและดําเนินเร่ืองไปตามบทท่ีกําหนด
โดยมีคนออกแสดงสลับกับตัวหุนกระบอก  เม่ือจบการแสดงคุณรัตนและผูแสดงถือตัวหุนกระบอก
ออกไปหนาเวทีพิธีกรแนะนาํผูแสดงและเชิญชวนใหชวยกันอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป 
นอกจากน้ีคุณรัตนยังไดกลาวขอบคุณศูนยมานุษยวิทยาสิรินธรและผูชมทุกคนท่ีมาเปนกําลังใจใน
วันนี้ พิธีกรถามผูชมถึงการแสดงในวนันีว้าพอใจกับการแสดงหุนกระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีการออก
ตัวแสดงไหมถาพอใจใหปรบมือเพ่ือเปนกาํลังใจ ก็มีเสียงปรบมือดังสนั่นข้ึนอันเปนขอยืนยนัไดวา
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การแสดงหุนกระบอกท่ีไดมีการพัฒนารูปแบบใหมๆในคร้ังนี้ประสบความสําเร็จซ่ึงสอดคลองกับ
ความคิดของ 
   ประภา  ศรีเพญ็  ขาราชการบํานาญ  (2551  :  สัมภาษณ)  กลาววา  
    ไดอานหนังสือพิมพพบวาจะมีการแสดงหุนกระบอกออกตัวไมเคยดูสนใจและ
ชอบดูการแสดงลูกคุณยายกเ็ปนนาฏศิลป เคยดูการแสดงหุนกระบอกหลายคร้ังไมเคยเห็นวามีการ
ออกตัวจึงใหลูกสาวพามาดูชอบมากแปลกดีเปนมิติใหมของการแสดงนะ การแสดงตาง  ๆ  ควรตองมี
การพัฒนาแบบนี้  ตัวหุนเขาสวย  ฉากใหญเห็นชัด นักรองรองเพลงเพราะ ดนตรีกเ็พราะ นักแสดง
แตงกายสวยงามดีไปหมดขอเปนกําลังใจใหนะ นี่ก็ส่ังลูกสาวไววาถาตายไปขอใหหาหุนกระบอกมา
เลนหนาศพใหดวย   
   ประพุทธ  ตันจริยานน  และชิดชัย  เ มธาอภิรักษ  (2551  :  สัมภาษณ)  นักศึกษา
สาขานาฏศิลป  กลาววา  
    ไดรับทราบขอมูลการแสดงจากแผนปายประกาศของศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร
เห็นวาแปลกดจีึงชวนกันมาเพื่อถายภาพการแสดงเพราะเรียนดานการแสดง การแสดงแบบน้ีไมเคย
เห็นมีความสวยงามดี มีการผสมผสานระหวางหุนกับคนไดอยางลงตัว หุนออกคนเขา คนเขาหุนออก
นาดูมาก ฝากใหทุกทานท่ียังไมเคยชมมาชมกันจะรูวาวฒันธรรมดานการแสดงของไทยไมแพใคร”
   พีรพัฒน  เพ็ชรประยูร  (2551  :  สัมภาษณ)  นักศึกษาสาขาเทคโนโลยีการศึกษา   
กลาววา  
    ไดทราบขาวทางเว็บไซดของศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร มีความสนใจจึงมาดูและ
ไมผิดหวังแตคนนอยไปนิดครับสงสัยเพราะพันธมิตรคนจึงมาชมไมเต็มหอประชุมแตก็พอสมควร 
การแสดงดีมากครับไมนาเบ่ือมีหุนมีคนแสดงรวมกนัสวยงามดีครับชอบ ถาท่ีบานจัดงานจะใหจาง
การแสดงหุนแบบนี้ไปแสดงคับ” 
   สุทิน  ทับทิมทอง  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูชมการแสดง  กลาววา  
    เคยชมการแสดงหุนคณะรอดศิรินิลศิลปมากอนแตของคณะนี้แปลกกวามีตัวคน
ออกมาแสดงดวยนาสนใจ การปรับปรุงใหดีข้ึนนาทําทุกคณะจะทําใหการแสดงเปนท่ีรูจัก ตัวหุนเขา
สวยคนแสดงก็สวยงามไปหมดเสียดายคนมาดูไมมากหาโอกาสอยางนีย้ากนะ ดีอยากใหมีเร่ือย  ๆ ไป
    จะเห็นไดวาการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกตาม  Model  การพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางน้ีทําใหคณะหุนกระบอกประสบความสําเร็จในการ
แสดงอยางมากทุกคนท่ีมาชมการแสดงในวันนัน้ตางใหการสนับสนุนการแสดงในรูปแบบใหมท่ีมี
ความงดงามต่ืนเตน  แตส่ิงท่ีคณะคุณรัตนยงัขาดอยูคือ การเพ่ิมมูลคาทางการแสดง เพราะไมสามารถ
จัดหาส่ิงของมาจําหนายเพื่อเพิ่มมูลคาไดแตคุณรัตนกจ็ะพยายามทําใหไดในโอกาสตอไป ขอสรุป 
การแสดงดวยภาพถายเพื่อความชัดเจน   
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ภาพประกอบ  226  ใบปลิวโฆษณาการแสดง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  227  การตั้งโรงหุนและประกอบฉากการแสดง 
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ภาพประกอบ  228  ผาลูกไมโปรงตัวหุนกระบอกจะอยูดานนอกผูเชิดกจ็ะมองเห็นตัวหุน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  229  โครงเหล็กท่ีประกอบเปนโรงหุนกระบอกในปจจบัุน 
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ภาพประกอบ  230  โรงหุนและฉากท่ีประกอบเรียบรอยรอการแสดง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ  231  ตัวหุนกระบอกท่ีอยูในลัง 
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ภาพประกอบ  232  ตัวหุนกระบอกท่ีนําออกจากลังแลว 
 

 
 

ภาพประกอบ  233  คณะดนตรีมาถึงเวทีการแสดง 
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ภาพประกอบ  234  ผูวิจัยเขารวมสนทนากลุมกับนักดนตรี 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  235  ผูวิจัยรวมศึกษาบทที่จะใชในการแสดงกับนกัแสดง 
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ภาพประกอบ  236  ผูวิจัยรวมฝกซอมกับผูแสดง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  237  นักแสดงแตงหนาแตงตัว 
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ภาพประกอบ  238  ครูหุนกระบอกแลวเครื่องสําหรับไหวครู 
 

 
 

ภาพประกอบ  239  คุณรัตนทําพิธีไหวครู 
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ภาพประกอบ  240  คณะนกัดนตรีและนักรองประกอบการแสดง 
 

 
 

ภาพประกอบ  241  พิธีกรเชิญหัวหนาคณะออกเลาเร่ือง 
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ภาพประกอบ  242  ผูเขาชมการแสดง 

 

 
 

ภาพประกอบ  243  ผูเขาชมการแสดง 
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ภาพประกอบ  244  เร่ิมการแสดงหุนกระบอกออกแสดง 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  245  ผูเชิดหุนกระบอกหลังฉาก 
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ภาพประกอบ  246  ผูวิจัยรวมการแสดงในคร้ังนี้ดวย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  247  การแสดงออกตัวแสดงหนาเวทีหุน 
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ภาพประกอบ  248  หุนกระบอกตัวปูเจากาํลังเรียกไก 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  249  ผูแสดงเปนไกแกวออกแสดง 
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ภาพประกอบ  250  ผูแสดงเปนพระลอออกแสดงตอนตามไกพรอมนายแกวและนายขวัญ 

 

 
 

ภาพประกอบ  251  หุนกระบอกตัวนายแกวนายขวัญและพระลอตอนเขาสวน 
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ภาพประกอบ  252  นักแสดงตัวนายแกวกบันางร่ืน 

 

 
 

ภาพประกอบ  253  หุนกระบอกตัวนายขวญักับนางโรย 
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ภาพประกอบ  254  หุนกระบอกตัวพระลอกับพระเพื่อนพระแพง 

 

 
 

ภาพประกอบ   255  แสดงเสร็จหัวหนาคณะและนักแสดงออกมาหนาเวที 
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ภาพประกอบ  256  ผูวิจัยรวมเชิดหุนกระบอกกับคณะคุณรัตน 

 

 
 
ภาพประกอบ  257  หลังจบการแสดงผูชมตางปรบมือใหกําลังใจและมีใบหนาท่ียิ้มแยมแสดงถึง 
                                ความพอใจตอการแสดง 
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ภาพประกอบ  258  หัวหนาคณะรับของท่ีระลึกจากเจาภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบ  259  นักแสดงชวยกันเก็บอุปกรณตางๆ 
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ภาพประกอบ  260  เจาหนาท่ีเก็บโรงหุนและฉากการแสดง 

  

 
 

ภาพประกอบ  261  เจาหนาท่ีเก็บโรงหุนและฉากการแสดง 
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 การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก 
  การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกเปนวิธีการท่ีจะทําใหคณะการแสดงหุน
กระบอกมีคุณภาพชีวติดีข้ึนการเพ่ิมมูลคาทําได  2  มิติคือ  
   1.  มิติของคุณคาการแสดงหุนกระบอก คุณคาของการแสดงหุนกระบอกท่ีคณะหุน
กระบอกควรเพ่ิมมูลคาในการแสดงประกอบดวย  การแตงกายของหุนกระบอกท่ีงดงามควรตองดํารง
การแตงกายของหุนกระบอกใหคงความงดงามและปรับปรุงใหงดงามมากข้ึนไปเร่ือย  ๆ  ตัวหุน
กระบอกซ่ึงมีขนาดเล็กก็สามารถเพ่ิมคุณคาทําใหตวัหุนกระบอกน้ันตัวใหญข้ึนแตยงัคงเอกลักษณ
ของตัวหุนกระบอกไวอยางดี ดนตรีก็บรรเลงใหไดมาตรฐานและไพเราะ  บทการเจรจาตาง  ๆ  ท่ีมี
คุณคาก็ตองรักษาไวและนําออกแสดงใหผูคนไดรับรูถึงคุณคาของการแสดงหุนกระบอกของไทย 
   2.  มิติของเศรษฐกิจ โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผูประกอบการแสดงหุน
กระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนส่ิงท่ีทุกคณะมีความ
ตองการอยางมากซ่ึงจากการศึกษาและเกบ็ขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสํารวจ  สัมภาษณ  สังเกต  
สนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ผลการวิเคราะหขอมูลพบวา  คณะหุนกระบอกทุกคณะ
เห็นดวยกับการท่ีจะมีการเพิม่มูลคาทางการแสดงหุนกระบอกโดยวิธีการทําธุรกิจจากการจําหนาย
สินคาตาง  ๆ  เชน  เส้ือ  หมวก  แกว  หุนกระบอกตัวเล็ก ๆ  และอ่ืน ๆ  แตมีปญหาอยูท่ีบางคณะไมมี
ความสามารถพอท่ีจะจดัทําส่ิงของตางๆท่ีกลาวมาไดเพราะขาดความรูและประสบการณ แตบางคณะ
ไดจัดทําแลวและออกจําหนายไดรับการตอบรับอยางดีเชน คณะรอดศิรินิลศิลป  คณะคุณรัตน เปนตน 
สวนคณะอ่ืนๆกําลังหาชองทางในการดําเนนิงานการเพิ่มมูลคาทางการแสดงหุนกระบอกอยู  อาจจะ
ไปจางใหผูมีความชํานาญจัดทําผลิตภัณฑใหแลวคณะเปนผูจําหนายอีกท่ีหนึ่ง  สอดคลองกับความ
คิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัตกิาร เร่ือง การอนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุน
กระบอกพืน้บานภาคกลาง เม่ือวันท่ี 19  กันยายน 2551 ณ หองประชุมช้ัน 4  อาคารสํานักศิลปะและ
วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร ท่ีมีความคิดเหน็ท่ีตรงกันในการเพ่ิมมูลคาของการแสดงหุน
กระบอกและมีความจําเปนอยางยิ่งเพื่อประโยชนของคณะหุนกระบอกเองในการพฒันาความเปนอยู
ใหดีข้ึน    
    รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย
และหัวหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนธิิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็ 
พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถกลาวใหขอคิดวา  
     ดังท่ีไดพดูแลววาคณะรอดศริินิลศิลปเขาทํามาแลวแตระยะหลังก็ไมไดทําอีก 
ตองการใหผูสืบทอดและคณะอ่ืน  ๆ  เห็นความสําคัญของการเพ่ิมมูลคาทางการแสดง โดยการทํา
ธุรกิจดานนี้ตอไปและอยางจริงจัง  การจําหนายผลิตภณัฑควรเปนผลิตภัณฑท่ีมีประโยชนและ
สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันได เชน  เส้ือ  หมวก  แกวน้ํา  นาฬกิา   
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    ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
     การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตก็อยากขาย
นะถาใครทําชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย 
    พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา  
     การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทําแบบ
ขอไปทีหรือหลอกเอาเงินเขาฝายเดียวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย ของท่ีจะนํามาจําหนายนาจะเปน
ของใชในครัว  เชน  จาน  ชอน   ถวย  แกว      
    จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอก  กลาวเสริมวา   
     เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็ 
ไมซ้ือนิสัยคนไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืด
วาดลายหุนกระบอก  ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถนําไปใช
ประโยชนไดดวย   
    มสิริ กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง กลาววา   
     การหารายไดของคณะหุนกระบอกเปนส่ิงท่ีดีเพราะลําพงัคาจางคาแรงนั้นก็  
ไมคอยจะพออยูแลวเพื่อไมใหเกิดปญหากับทุกฝายเจาของคณะควรช้ีแจงรายละเอียดในการจําหนาย
หรือการแบงสรรปนสวนกันอยางไรท่ีเหมาะสมระหวางคนในคณะเพราะถาไมมีการพดูจากันกอนจะ
ทําใหมีปญหาไดเร่ืองเงินไมเขาใครออกใคร ของท่ีจะนํามาจําหนายก็คิดวาเปน  แกวน้ํา  จาน  เส้ือ  
หนังสือหุนกระบอก  ซีดีการแสดง หมวกกนัแดด  รมกันฝน   
    ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร กลาววา 
     การจําหนายของท่ีระลึกเปนส่ิงดีและจําเปนมากในการเพิ่มมูลคาทาง 
การแสดงหุนกระบอก ทุกคณะควรตองหาวิธีการอยางใดอยางหนึ่งเขามาจัดการในการเพ่ิมมูลคา 
การจําหนายสินคาเปนทางท่ีดีท่ีสุดเพราะเหมือนการแลกเปล่ียนกัน  อาจจะทําเส้ือ  ผาเช็ดหนา   
ผาเช็ดปาก  ผาคลุมไหล  หมอน  ปลอกหมอน  หรืออ่ืน  ๆ  ท่ีหยิบใชไดงายและตองมีราคาท่ี
สมเหตุสมผลดวย 
   ซ่ึงจากขอสรุป เร่ืองการเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกโดยการผลิต
ส่ิงของออกจําหนายหารายไดจากธุรกิจการแสดงหุนกระบอก ผูวจิัยไดสรุปผลจากท่ีประชุมเชิง
ปฏิบัติการและนําเสนอผลิตภัณฑท่ีพอจะผลิตออกมาจําหนายไดซ่ึงผูเขารวมประชุมไดใหความเหน็
ตรงกันและสามารถผลิตออกมาจําหนายได  ดังนี ้
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    1.  ซีดี  การแสดงหุนกระบอกไทยมีเนื้อหาทางดานวิชาการประวัติความเปนมา
ของการแสดงหุนกระบอก อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม  และลําดับการแสดงตาง  ๆ 
จําหนายราคาแผนละ  69  บาท 
 
 

             
        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  262  ซีดีการแสดงหุนกระบอก 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  262  ซีดีการแสดงหุนกระบอก 
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    2.  กระเปาเอกสาร  เปนกระเปาหนังสีดําสําหรับใสเอกสารหรือใสส่ิงของท่ี
จําเปนสําหรับเดินทางไปประชุมหรือสัมมนาอาจนําไปใสเคร่ืองคอมพิวเตอรแบบพกพาก็ได  
จําหนายราคาใบละ  350  บาท 

 
 

 
ภาพประกอบ  263  กระเปาใสเอกสาร 
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    3.  ถวยกาแฟ  เปนถวยเซรามิกคละสี หลายแบบ สําหรับใสเคร่ืองดื่มชา  กาแฟ 
และเคร่ืองดื่มรอน พรอมจานรองถวย  จําหนายชุดละ  49  บาท 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  264  ถวยกาแฟพรอมจานรอง 
 

 
ภาพประกอบ  265  ถวยกาแฟ 
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    4.  น้ําผลไมบรรจุขวดเซรามิก  เปนการนาํน้ําผลไมมาบรรจุลงในขวดเซรามิกตรา 
หุนกระบอกไทย จําหนายในราคาขวดละ  20  บาท   
 

 
 
 

ภาพประกอบ  266  น้ําผลไมบรรจุขวดเซรามิก 
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    5.  จานสําหรับใสอาหาร  เปนเซรามิกวาดลวดลายหุนกระบอกลงไปในจานเพ่ือ
ความสวยงาม  จําหนายราคาใบละ  59  บาท 

 

  
 

ภาพประกอบ  267  จานสําหรับใสอาหาร 
  

 
ภาพประกอบ  268  จานสําหรับใสอาหาร 
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    6.  ชอน  เปนชอนเซรามิกวาดลวดลายหุนกระบอกลงไปในชอนเพื่อความ
สวยงาม  จําหนายราคาอันละ  29  บาท 
 

  
            

ภาพประกอบ  269  ชอน 
 

    7.  ขวดแกว  เปนขวดแกวใสสําหรับใสเคร่ืองปรุงอาหารตาง ๆ  เชน  น้ําตาล  
เกลือ  กาแฟ วาดลวดลายหุนกระบอก จําหนายราคาใบละ  39  บาท 
 
    

       
      
    

 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  270  ขวดแกวสําหรับใสเคร่ืองปรุงอาหาร 
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    8.  เหยือกใสน้าํ  เปนเหยือกแกวใสสําหรับใสน้ํา วาดลวดลายหุนกระบอก 
จําหนายราคาใบละ  79  บาท 

 

 
  

ภาพประกอบ  271  เหยือกใสน้ํา 
 
    9.  นาฬิกาหุนกระบอก  เปนนาฬิกาบอกเวลารูปทรงกลมมีรูปหุนกระบอกอยูดาน
ใน จําหนายราคาเรือนละ  199  บาท  
  
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพประกอบ  272  นาฬิกาหุนกระบอก 
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    10.  ถาดสําหรับใสผลไม  เปนถาดพลาสติกรูปวงกลมขอบถาดหยักโคง วาดรูป
หุนกระบอกอยูกลางถาด จําหนายราคาใบละ  199  บาท 
 

 
 

ภาพประกอบ  273  ถาดสําหรับใสผลไม 
 
    11.  เส้ือยืดหุนกระบอก  เปนเส้ือยืดคอกลมแขนส้ันวาดภาพตัวหุนกระบอก
พรอมบอกช่ือตัวหุนกระบอก จําหนายราคาตัวละ  99  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  274  เส้ือยืดหุนกระบอก 
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ภาพประกอบ  275  เส้ือยืดหุนกระบอก 
 
     12.  กระเปาเป  เปนกระเปาใสส่ิงของสัมภาระตางๆ สะพายไหลได มีภาพหุน
กระบอกตดิอยูท่ีกระเปา จําหนายราคาใบละ  399  บาท 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  276  กระเปาเป 
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    13.  กระติกน้ํารอน  เปนกระติกน้ํารอนไฟฟาท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูท่ีตัว
กระติก จําหนายราคาเคร่ืองละ  750  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  277  กระติกน้าํรอน 
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    14.  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย  เปนหนังสือท่ีรวบรวมประวัตคิวาม
เปนมาของการแสดงหุนกระบอก  อัตลักษณ  องคประกอบ ความเช่ือ  พิธีกรรม และวิธีการแสดงหุน
กระบอกอยางเปนแบบแผน จําหนายราคาเลมละ  120  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  278  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย 
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    15.  แทนไมตัง้เทียนไข  สําหรับจุดเทียนใหแสงสวาง มีจานเหล็กขนาดเล็กติดอยู
ดานบนแทนไมท่ีจานเหล็กมีลวดแหลมยื่นออกมาเพ่ือเสียบกับเทียนไขใหมีความแนนหนา มีภาพตัว
หุนกระบอกติดท่ีกลางแทน จําหนายราคาอันละ  100  บาท 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  279  แทนไมตั้งเทียนไข 
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    16.  หมวก  สําหรับกันแสงแดด ตดัเย็บดวยผาสีตาง ๆ  เขียนรูปหุนกระบอก 
จําหนายราคาใบละ  59  บาท 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  280  หมวกกนัแดด 
 
    17.  พัดคลายรอนพลาสติก สําหรับพัดใหเกิดลมเพ่ือคลายความรอนสีตาง  ๆ  
มีดานสําหรับถือ จําหนายราคาใบละ  20  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  281  พัดคลายรอน 
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    18.  กระเปาถุงผารณรงคลดภาวะโลกรอน สําหรับใสเอกสารหรือส่ิงของ 
จําหนายราคาใบละ  20  บาท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  282  กระเปาถุงผารณรงคลดภาวะโลกรอน 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภปิรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจยัเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลาง  
เปนการวจิัยเชิงคุณภาพ  (Qualitytive  Research)  ผูวิจยัไดสรุปข้ันตอนและเสนอผลการวิจัย
ตามลําดับดังตอไปนี้  
  1.  ความมุงหมายของการวจิัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษา  ประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม   
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน 
 3.  เพื่อศึกษาการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
เพื่อ เพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบาน 
 
สรุปผล 
 
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน 
ภาคกลาง สรุปผลของการศึกษาวจิัยพบวา  
  1.  ประวัติความเปนมา อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเชื่อ  พิธีกรรม   
สภาพการดํารงชีพของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง มีดังนี ้
   1.1  ประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยโดย
สามารถแบงประวัติความเปนมาของคณะหุนกระบอกได  2  ประเภทดังนี ้
        1.1.1  คณะหุนกระบอก ประเภทท่ีกอต้ังและสืบทอดกันมาเปนเวลามากกวา    
100  ป  และสืบทอดการแสดงหุนกระบอกอยางเปนระบบแบบเครือญาติ  โดยมีการถายทอดองค
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ความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งแกมบังคับ เชนการแสดงหุนกระบอก
คณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวท่ีไดรับถายทอดมาจากบิดาคือนายเปยก  ประเสริฐกุล  หรือคณะแมชะเวง  
ออนละมายท่ีไดรับการถายทอดมาจากมารดาและปา  คณะชูเชิดชํานาญศิลปไดรับการถายทอดมาจาก
คุณครูวงษ  รวมสุข  การทําตัวหุนกระบอกสามารถจัดทําไดโดยผูเชิดหุนกระบอกในคณะเปนผูจัดทํา 
ดวยการแกะสลักจากไมท่ีมีน้ําหนกัเบาลงรักปดทองประดับพลอยแตหุนกระบอกระยะนี้ไมมีความ
ประณีตความสวยงามเทาท่ีควรเพราะวัสดุท่ีใชยังไมมีความทันสมัยใชวัสดุท่ีเปนภมิูปญญาพื้นบานท่ี
หาไดรอบตัวมาจัดทํา  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญอายุประมาณ        
60-85  ป  และไมมีพื้นฐานดานการแสดงนาฏศิลปมากอน  เชน หุนกระบอกคณะแมชะเวง   
ออนละมาย  หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป  หุนกระบอก
คณะอุดมศิลปบรรเทิง  เปนตน    
    1.1.2  คณะหุนกระบอกประเภทท่ีกอตั้งข้ึนมาภายหลังเปนเวลานอยกวา  20  ป   
คณะหุนกระบอกเหลานี้เกิดข้ึนไดเพราะหัวหนาคณะเห็นการแสดงหุนกระบอกแลวเกดิความชอบ   
ในการแสดงหุนกระบอก  จึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับ 
การถายทอดความรูดานการเชิดหุน  การสรางฉาก  การสรางโรงหุนกระบอก ตลอดจนการสรางตัว
หุนกระบอกจนสามารถตั้งคณะหุนกระบอกออกรับงานได  เม่ือมีความรูและสามารถเชิดหุนกระบอก
ไดจึงไดมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดงหุน
กระบอกเหมือนๆกัน สวนใหญจะเปนคนรูจักท่ีสนิทสนมหรือเปนเพื่อนฝูงกันเม่ือวางจากการทํางาน
ก็จะมารวมตัวกันหดัเชิดหุนกระบอกออกรับงานแสดงแตฝมือการเชิดขาดความชํานาญและดอยกวา
กลุมแรก เชน  คณะหุนกระบอกคุณรัตน  คณะครูไก  สุรัตน  จงดา  การทําหุนกระบอกบางคณะไมได
ทําเองแตไปจางทําศีรษะหุนกระบอกมาแลวจัดทําเส้ือผาเอง  แตบางคณะก็สามารถจัดทําไดท้ังหมด
แตกรรมวิธีการทําเปล่ียนไปจากการที่แกะดวยไมท่ีมีน้ําหนักเบาเปล่ียนมาเปนการหลอศีรษะหุน
กระบอกดวยเรซ่ินแทนและมีความรวดเร็วลวดลายหนาตาคมชัดสวยงาม   การลงรักปดทองก็เปล่ียน
มาเปนการลงสีปดทองแทนและมีองคความรูใหม  ๆ  ในการจัดทําหุนกระบอกใหมีความงดงาม
มากกวารุนเกาๆ แตมีขอเสียเพราะการหลอดวยเรซ่ินนั้นไมมีความคงทน เม่ือนําหุนกระบอกท่ีทํา
ดวยเรซ่ินออกแสดงบางคร้ังมีบทท่ีตัวหุนกระบอกตองรบกัน หรือทะเลาะกันมีการตบตีกันกจ็ะทําให
ศีรษะหุนกระบอกแตกเสียหายไดงายกวาศีรษะท่ีทําดวยไมแกะสลัก  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะ
เปนคนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูในวัยกลางคนอายุประมาณ  25–55  ป  เปนสวนใหญและจะมีพืน้ฐาน
ดานการแสดงนาฏศิลปมากอน นอกจากนีย้ังพบวาคณะหุนกระบอกทุกคณะจะมีเร่ืองราวความเปนมา
ท่ีเกี่ยวของกันมีความเช่ือมโยงซ่ึงกันและกนัต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบัน บางคณะเปนญาติกัน บาง
คณะคนเชิดเคยเชิดอยูในคณะเดยีวกัน เม่ือมีความสามารถพอท่ีจะรับงานการแสดงเองไดแลวจึง
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ออกมาต้ังคณะหุนกระบอกรับงานแสดงเอง เชน  หุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  หุนกระบอกคณะ
ครูไก  สุรัตน  จงดา  เปนตน 
   1.2  อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้   
อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกท้ัง 8 คณะ มีความคลายคลึงกันเปนสวนใหญท้ังนี้สืบเนื่องมาจาก
เปนการแสดงหุนกระบอกเหมือนกนัจึงมีอัตลักษณรวมกันของการแสดงหุนกระบอกท่ีปรากฏและ
เดนชัดประกอบดวย  ศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมท่ีมีลักษณะเบา  เชน ไมทองหลาง  ไมแคปา  
ไมนุน ลงรักปดทองประดับพลอยซ่ึงเปนศีรษะหุนกระบอกรุนเกาท่ีตกทอดมา  ศีรษะหุนกระบอก   
รุนใหมจะทําดวยการหลอเรซ่ินเปนศีรษะหุนกระบอกและมีหนาตาที่คมชัดไดรูปและลงสีปดทอง
ประดับพลอย หุนกระบอกทุกตัวแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร  ฉากของการแสดงหุน
กระบอกเปนฉากผืนเดียวมีประตูเขาและออกของตัวหุนกระบอกท้ังสองขาง คนเชิดหุนกระบอก     
รุนเกาเปนผูสูงอายุ  และมีอุปกรณการแสดงประกอบเพ่ือความสมจริง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการ
แสดงหุนกระบอกคือ ซออู  เร่ืองท่ีแสดงเปนวรรณคดไีทยแตท่ีนยิมคือเร่ือง พระอภัยมณี  
     1.3  องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยไดดังนี้
องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ ก็มีความคลายคลึงกันต้ังแตโรงหุนกระบอกจะมี
ความยาวเฉล่ียประมาณ  5  เมตรสูง  4  เมตรยกเวนหุนกระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีความยาวของ 
โรงหุนกระบอกถึง  9  เมตรความสูง  3.5  เมตร  โรงหุนกระบอกในปจจุบันประกอบข้ึนเปนโครง 
โรงหุนกระบอกดวยเหล็กฉากต้ังกับพืน้ตามขนาดท่ีกําหนดใชสําหรับนั่งเชิดหรือยนืเชิดกไ็ดตามแต
ความเหมาะสมของสถานท่ี    ฉากการแสดงหุนกระบอกเปนฉากผืนเดียววาดเปนภาพประกอบการ
แสดงท่ีแตละคณะคิดข้ึนเชน ทะเล  ภเูขา  พลับพลาหรือปา  ตองมีผาโปรงติดอยูกับฉากยาวประมาณ 
12 นิ้ว เพื่อใหคนเชิดมองเหน็ตัวหุนกระบอกเวลาเชิด ดานริมของฉากท้ังขางซายและขางขวาติดประตู
เขาออกของตัวหุนกระบอกสูงประมาณ  80  ซม.  กวางประมาณ  60  ซม.  วาดภาพเปนรูปซุมประตู
เรือนแกวและมีมานปกดิน้หรือปกเล่ือมอีก 2 ช้ินติดกนัปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนกระบอก
แหวกมานออกไปแสดงได คนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูในกรุงเทพมหานครสวนใหญมักเปนคนเชิดกลุม
เดียวกัน แตจะไดรับการวาจางใหไปแสดงหุนกระบอกกบัคณะหุนกระบอกหลายคณะ คนเชิด 
หุนกระบอกสวนใหญมีความรูความสามารถดานนาฏศิลปและสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว  
ถาเปนคนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูตางจังหวัดจะเปนคนเชิดท่ีเชิดหุนกระบอกประจําคณะนั้นๆและแสดง
อยูประจําคณะ   การแสดงหุนกระบอกของทุกคณะจะไมมีวงดนตรี และนักรองประจําคณะของ
ตนเอง หุนกระบอกทุกคณะท่ีจะแสดงในปจจุบันนีจ้ะตองไปวาจางนกัดนตรีและนกัรองมาบรรเลง
และขับรองประกอบการแสดงหุนกระบอกสวนใหญจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหาและเปนวงดนตรีของ
คณะละครชาตรี หรือคณะดนตรีพื้นบานรวมไปถึงคณะนักดนตรีของกรมศิลปากร ยกเวนการแสดง
หุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  และคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีไมตองมีนกัรองแตผูเชิด 
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หุนกระบอกเปนผูรองเพลงประกอบการแสดงเอง  เร่ืองท่ีนิยมแสดงสวนใหญทุกคณะจะใชเร่ืองของ
วรรณคดีไทยมาแสดงหุนกระบอก แตมีบางคณะท่ีแตงเร่ืองข้ึนใหมเพือ่ใชสําหรับการแสดงเพ่ิมเติม
จากท่ีมีอยูแลว  เชน  คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนตน  ตัวหุนกระบอก
ของคณะท่ีกอต้ังมากอนจะมีตัวหุนท่ีแกะสลักจากไมเนื้อออนและไดรับสืบทอดมาเม่ือชํารุดทรุด
โทรมก็ปรับปรุงซอมแซมใหดีข้ึน คณะท่ีตั้งข้ึนใหมจะวาจางผูชํานาญการจัดทําตัวหุนกระบอกใหตัว
หุนกระบอกท่ีจัดทําข้ึนภายหลังนี้จะมีความงดงามกวาหุนกระบอกรุนเกาเพราะมีการพัฒนาการ 
ดานตางๆดีข้ึนมีอุปกรณในการประดิษฐท่ีรวดเร็วและสวยงาม หุนกระบอกท่ีสรางข้ึนภายหลังจึงมี
ความประณีตงดงามกวาหุนกระบอกท่ีสรางในชวงแรก  ๆ  แตหุนกระบอกท่ีสรางในสมัยหลังนี้ก็มี
ขอเสียคือ แตกหักงาย  ไมคงทนถาวร  การแตงกายของหุนกระบอกจะแตงกายเลียนแบบการแสดง
โขนและละคร 
   1.4  ความเช่ือของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยไดดังนี้  
คณะหุนกระบอกท้ัง  8  คณะก็มีความเชื่อไปในทางเดียวกันและคลายคลึงกันวาการบูชาหุนกระบอก
ท่ีอยูท่ีบานตองถวายอาหารคาว  หวาน  ผลไม  น้ําดื่มใหกับหุนกระบอกไดกนิดวย  เปนการเล้ียงให
หุนกระบอกมีความสุข เม่ือหุนกระบอกกนิอ่ิมก็จะบันดาลความสุขมาใหกับเจาของบานดวย   
ถาตองการใหมีเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอกหัวหนาคณะตองตัดดอกตนบอนมาตีท่ี 
ประตูบานเพื่อเปนการเรียกใหเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอก  การนําตัวหุนกระบอกเขา    
โรงหุนกระบอกกอนการแสดงหัวหนาคณะตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขาโรงหุนกอน แลวจึงนํา  
หุนกระบอกตัวอ่ืนๆตามเขามาทีหลัง โดยเช่ือวาตองใหหุนครูเขาโรงหุนกอนจะเปนสิริมงคล  การเชิด
หุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากตัวหุนกระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาไมดีจะ
เปนอันตรายตอผูเชิดหุนกระบอก หามวางหุนกระบอกทุกตัวไวกับพื้นและท่ีอันไมเหมาะไมควร
เด็ดขาดเพราะเช่ือวาครูจะลงโทษ การเก็บตัวหุนกระบอกลงกลองหรือลงลังใหนําตัวหุนกระบอกท่ี  
ไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญตอ  ๆ  มาจนถึงขางบนเปนหุนครูเช่ือวาถาเอาตัวไมสําคัญ 
มาทับตัวสําคัญจะทําใหเกดิความรอนรุม  เดือดเนื้อรอนใจไมสงบสุข  การแสดงหุนกระบอกตองนํา
หุนกระบอกทุกตัวเขาและออกทางประตูของโรงหุนกระบอกเทานั้นไมใหผลุบโผลในฉากเดด็ขาด
เพราะถือวาการแสดงตองเขาทางตรอกออกทางประตู  เมือ่แสดงหุนกระบอกจบลงผูเชิดหุนกระบอก
ทุกคนตองไหวขอขมาลาโทษนักดนตรีนกัรองและคนเชิดดวยกนั เพราะเช่ือวาตอนท่ีแสดง 
หุนกระบอกอาจจะใชวาจาหรือกิริยาท่ีไมสุภาพกับบุคคลเหลานี้จึงตองมีการขอโทษหลังจากจบ 
การแสดงทุกคร้ัง   
   1.5  พิธีกรรมของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
พิธีกรรมในการแสดงหุนกระบอกของคณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ มีพิธีกรรมท่ีเหมือนกันเปน    
สวนใหญเชน พิธีไหวครูหุนกระบอกกอนการแสดง  พิธีไหวครูดนตรีกอนการแสดงหุนกระบอก    
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พิธีคํานับครูหุนกระบอกประจําป  พิธีปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนตบริเวณโรงหุนกระบอก  พิธีตดิ
กอนยนัต  พิธีเสนหุน  พิธีขอท่ีขอทาง  พิธีทองคาถาเรียกคนดู  พิธีกรรมเหลานี้จะตองปฏิบัติกอน  
การแสดงเสมอ  เปนท่ีนาสังเกตวาพิธีกรรมสวนใหญจะกระทํากับคณะท่ีกอตั้งมาเปนเวลานาน  
แตคณะท่ีเกดิข้ึนใหม  ๆ  พธีิกรรมตางๆมีนอยอาจเปนเพราะขาดความเช่ือและไมมีผูถายทอด 
การทําพิธีกรรมตาง  ๆ  ให  
   1.6  สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกทั้ง  8  คณะ สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
สภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกในสมัยกอน สามารถทําเปนอาชีพเล้ียงครอบครัวไดระดับ
หนึ่งแตในปจจุบันจะนํามาเปนอาชีพเพื่อสรางรายไดเล้ียงครอบครัวไมไดอีกแลวเพราะงานการแสดง
หุนกระบอกนอยลงอีกท้ังผูคนไมนยิมดูการแสดงหุนกระบอกหันไปสนใจการแสดงอ่ืน  ๆ  ท่ีตื่นตา
ตื่นใจกวา สภาพ การดํารงชีพของนักแสดงหุนกระบอกจึงตองเปล่ียนไปผูแสดงหุนกระบอกรุนเกา
ตองหารายไดเสริมจากการประกอบอาชีพอ่ืนเชน  คาขาย  รับจาง  ทําสวน  ทําไร  หรือประดิษฐของท่ี
ระลึกตางๆเพ่ือเปนรายไดเสริมมาเล้ียงครอบครัว นักแสดงหุนกระบอกรุนใหมบางคณะท่ีมีการศึกษา
ในระดบัปริญญาก็สอบบรรจุเขารับราชการครูบาง  ทหารบาง  เปนอาชีพท่ีแนนอนและทําการแสดง
หุนกระบอกเปนอาชีพเสริม  อยางไรก็ตามจากขอมูลท่ีไดรับ การแสดงหุนกระบอกในปจจุบันนีไ้ม
สามารถท่ีจะสรางรายไดใหผูแสดงหุนกระบอกไดมีความเปนอยูอยางสุขสบายโดยเฉพาะผูเชิดหุน
กระบอกท่ีมีการศึกษานอยและมีอาชีพเปนนักแสดงละครชาตรีผูเชิดเหลานี้ยังตองตอสูดิ้นรนในการ
ดํารงชีพตอไปอยางไมมีจดุมุงหมายของชีวติวาจะจบอยางไร 
  2.  สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบัน 
   สภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกท้ัง  8  คณะ  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้  สภาพ
ปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางท่ีเกดิข้ึนกับคณะหุนกระบอกท้ัง 8 คณะ มีสาเหตุท่ี
คลายคลึงกันประกอบดวย การท่ีภาครัฐไมเห็นความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกไมอนุรักษไม
สงเสริมและไมสนับสนุนใหการแสดงหุนกระบอกเปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยท้ังๆท่ีการแสดงหุน
กระบอกเปนการแสดงศิลปวฒันธรรมท่ีอยูคูกับราชสํานักและประชาชนตลอดมาดังเห็นไดจากการจัด
ใหมีมหรสพสมโภชนในพิธีถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระเจาพี่นางเธอเจาฟากัลยานวิัฒนา กรม
หลวงนราธิวาสราชนครินทร เม่ือวันท่ี  15  พฤศจิกายน  2551  ก็จัดใหมีการแสดงหุนกระบอกแสดงท่ี
ทองสนามหลวงซ่ึงแสดงใหเห็นวาการแสดงหุนกระบอกยังคงอยูคูราชสํานักอยางแนนอน สํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกสังกัดอยูก็ไมสามารถชวยเหลือหรือสงเสริมใหการแสดงหุน
กระบอกแพรหลายไปไดอยางตอเนื่องเพราะขาดงบประมาณในการรองรับการจัดทําโครงการตาง  ๆ   
สํานักงานวฒันธรรมจังหวัดบางจังหวดัไมทราบดวยซํ้าไปวาท่ีจังหวัดของตนเองมีการแสดงหุน
กระบอกออกรับงานแสดงอยู   ปจจยัท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีเปนตัวบงช้ีถึงการท่ีประชาชน 
ไมสนใจหุนกระบอกก็คือ การท่ีมีการแสดงความบันเทิงรูปแบบอ่ืนๆท่ีแพรกระจายเขามาสูสังคมไทย 
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อยางรวดเร็วไมวาจะเปนภาพยนต  ดนตรี  ท่ีผูจัดใชกลยทุธในการเอาใจผูชมดวยการแสดงท่ีมีความ
ตื่นเตนตระการตา สวยงามยิง่ใหญท่ีผูชมไมเคยพบมากอนมานําเสนอทําใหผูชมเกดิความชอบและ
หลงใหลไปกบัการแสดงท่ีมีรูปแบบในการจัดการทางธุรกิจใหม  ๆ  อีกท้ังคนไทยมีนิสัยชอบอะไร    
ท่ีแปลกใหมและละท้ิงของเกา จึงเปนแรงผลักดันใหธุรกิจประเภทนี้เจริญรุงเร่ืองและกาวหนาอยาง
รวดเร็ว ท่ีสําคัญประการหนึง่ท่ีทําใหหุนกระบอกเส่ือมความนยิมจากผูชมก็เพราะผูชมไมรูจักการ
แสดงหุนกระบอก  ผูชมบางคนเขาไมถึงอรรถรสและความสุนทรียภาพของการแสดงหุนกระบอกที่
เปนเชนนีก้็เพราะวาคณะหุนกระบอกขาดการประชาสัมพันธท่ีดี ไมแสดงตัวตน ไมแสดงอัตลักษณ  
ไมแสดงของดีๆ  ท่ีตนเองมีอยูใหผูชมไดทราบ อีกท้ังนักแสดงหุนกระบอกรุนเกาท่ีแสดงอยูก็ลวนแต
เปนผูสูงอายุยางเขาสูวัยชรา หนาตาเหย่ียวยนหาแบบสะสวยไมไดออกมาหนาเวทีเม่ือไรผูชมรองยี้ทุก
ที ถึงแมนวาจะแสดงไดดีเพยีงไรผูชมก็จะรําพึงรําพันและสงสารผูเชิดหุนกระบอกมากกวาท่ีตองการ
ชมการแสดงหุนกระบอก ผูเชิดหุนกระบอกท่ีสูงอายุเหลานี้กําลังจะหมดไปจากการแสดงในไมชา  
นักแสดงหุนกระบอกรุนใหม  ๆ ท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกก็ไมไดตัง้ใจท่ีจะมาฝกหัดอยางเต็มท่ีมา ๆ
ไปๆพอไดความรูนิดหนอยยังไมเกงกาจเทาไร ยังขาดความชํานาญ ขาดทักษะ ก็ไปรับจางเชิดหุน
กระบอกแบบไมรูจริง ทําใหการแสดงหุนกระบอกไมมีความสมบูรณ ขาดความปราณีต ไมไดรูปแบบ
ของการแสดงหุนกระบอกทําใหผูชมเขาไมถึงศาสตรการแสดงแขนงนี้ ผูชมก็เบ่ือไมอยากดูอีกตอไป 
เม่ือถึงโอกาสท่ีตองจัดงานทางดานท่ีตองมีศิลปะและวัฒนธรรมเขารวมจึงไมคิดถึงการแสดงหุน
กระบอกแตไปคิดถึงและจางการแสดงรูปแบบอ่ืนๆท่ีคนดูชอบมาแสดง นอกจากน้ีคนเชิดหุน
กระบอกรุนใหมเหลานีย้ังต้ังราคาคาตัวของตนเองในราคาท่ีสูงทําใหหัวหนาคณะมีความเดือดรอน
เพราะรายรับกบัรายจายไมสมดุลกัน คาจางการแสดงหุนกระบอกก็ถูกไมคอยคุมกับการจัดการแสดง
แตละคร้ัง แตท่ีตองแสดงเพราะตองการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป หัวหนาคณะท่ี
ตองการใหลูกหลานมาสืบทอดการแสดงหุนกระบอกตอจากตนเองก็หาไมไดเพราะเขาเหลานั้นไม
สนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยคิดวาการแสดงหุนกระบอกไมสามารถยึดเปนอาชีพทํามาหากนิ
เล้ียงตัวและครอบครัวไดซ่ึงสาเหตุมาจากระบบเศรษฐกิจของบานเมืองขณะนีก้ําลังย่าํแยผูคนยากจน
ลงทุกวัน เงินทองหายากขาวยากหมากแพง ทุกคนจึงตองประหยดัเม่ือมีการรณรงคใหทุกคนชวยกนั
ประหยดั  เม่ือจัดงานใด  ๆ  ข้ึนก็ตองงดความบันเทิงท่ีไมจําเปนโดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกเปน
การแสดงหนึ่งท่ีเจาภาพไมสนใจไมมีการวาจางใหแสดง ประการสุดทายท่ีเปนปญหาของการแสดง
หุนกระบอกคือ คาจางใหหุนกระบอกไปแสดงน้ันมีราคาสูง ถาไปเปรียบเทียบกับการแสดงชนิดอ่ืน ๆ
ท่ีสนุกสนานกวาราคาพอๆกนัผูวาจางจึงหนัไปวาจางการแสดงอ่ืนท่ีมีความสนุสนานและยิ่งใหญ
ตระการตามาแสดงแทนหุนกระบอก 
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  3.  การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงพ้ืนบาน 
      3.1  การอนุรักษการแสดงหุนกระบอก  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้     
    3.1.1  จัดการเรียนการสอนดานศิลปวัฒนธรรมการแสดงหุนกระบอกโดยบรรจุ
ไวในหลักสูตรของสถานศึกษาและมหาวิทยาลัยโดยกระทรวงผูเกี่ยวของตองดําเนินการใหเปน
รูปธรรม 
       3.1.2  สงเสริมและสนับสนนุใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยจัดทําเปน
เทปบันทึกภาพการแสดงหุนกระบอกโดยมีเนื้อหาสาระครบถวนตามรูปแบบการแสดงหุนกระบอก
อยางสมบูรณและถูกตอง บันทึกลงบนแผนซีดี มอบใหสถาบันการศึกษาทุกระดับต้ังแตระดับอนุบาล 
ประถม  มัธยม และอุดมศึกษา เพื่อใชประกอบการเรียนการสอนและสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดท่ัว
ประเทศเพ่ือเปนแหลงคนควาของผูสนใจ 
    3.1.3  ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลดานการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาค
กลางพรอมกบัจัดทําเปนหนังสือและขอมูลทางวิชาการออกเผยแพรตอสาธารณะชน พรอมท้ังจัดสง
ไปใหสถาบันการศึกษาและสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดเพื่อเผยแพรตอไป 
    3.1.4  จัดนิทรรศการและการเสวนาใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกในงาน
วันสุนทรภูหรือวันสําคัญอ่ืนๆท่ีเกี่ยวของกบัการแสดงหุนกระบอกโดยจัดอยางตอเนื่องตลอดป 
       3.1.5  จัดทําเวบ็ไซดขอมูลดานวิชาการเร่ืองการแสดงหุนกระบอก เปนภาษาไทย
และภาษาตางประเทศลงเว็บไซดเผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาไปทัว่โลก 
      3.2  การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอก  สรุปผลการวิจัย ไดดังน้ี 
    3.2.1  ตองมีการประชาสัมพันธคณะหุนกระบอกผานทางสื่อตาง ๆ  เชน 
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  วิทยุชุมชน  แผนปายประชาสัมพันธ โดยประชาสัมพนัธอยางตอเนือ่ง  
    3.2.2  มีการกําหนดราคาคาจางการแสดงหุนกระบอกใหเปนมาตรฐานเดียวกัน
โดยกําหนดราคาตามรูปแบบท่ีจะจดัการแสดงหุนกระบอกมีดังนี ้  
         1)  การแสดงหนาไฟ พรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  ราคา  25,000  บาท 
        2)  การแสดงกลางคืนต้ังแตสองทุมถึงเท่ียงคืนพรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ 
ราคา  40,000  บาท 
        3)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1  ช่ัวโมง แสดงกบัแถบบันทึกเสียง  
ราคา  10,000  บาท 
         4)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1  ช่ัวโมง แสดงกบัดนตรีสด  
ราคา  20,000  บาท 
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     5)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2  ช่ัวโมง  แสดงกบัแถบบันทึกเสียง 
ราคา 20,000   บาท 
     6)  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2  ช่ัวโมงแสดงกับดนตรีสด ราคา  
25,000  บาท 
        7)  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย  
พระลอตามไก  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก   
ราคา  5,000  บาท 
     8)  การแสดงสาธิตเปนชุด ๆ  เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย   
พระลอตามไก  แสดงกับดนตรีสด  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก   
ราคา  10,000  บาท 
      3.2.3  มีการตกลงราคา  การตกลงราคาเปนส่ิงสําคัญในการรับงานการแสดงหุน
กระบอกเพราะการตกลงราคาจะเปนตัวช้ีใหเห็นถึงจุดมุงหมายระหวางผูจางและผูรับจางวาตอง
ดําเนินงานการแสดงไปในแนวทางเดียวกนั ถาไมมีการตกลงราคาก็จะเกดิปญหาข้ึนภายหลังได      
การตกลงราคาเปนการตกลงวาจางวางานนี้จะใชรูปแบบการแสดงแบบใดราคาเทาไรและกําหนดวนั 
เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดงใหชัดเจน ผูวาจางเลือกเร่ืองที่จะแสดงวาจะใหผูรับจางแสดงเร่ืองอะไร   
    3.2.4  การทําสัญญาจางการแสดงหุนกระบอกเพ่ือไปแสดงมีความสําคัญตอการ
แสดงเพราะจะเปนเคร่ืองยนืยันซ่ึงกนัและกันวาผูรับจางจะตองไปทําการแสดงใหกบัผูวาจางตามท่ี
กําหนดและผูวาจางก็มีงานใหผูรับจางไปแสดงอยางแนนอน การทําสัญญาจางตองใชใบสัญญาท่ีทาง
ราชการยอมรับหรือหัวหนาคณะอาจกําหนดรูปแบบใบสัญญาข้ึนมาเองก็ไดท่ีสําคญัตองมีการวางเงิน
มัดจําการแสดงไวอยางนอย  30-50 เปอรเซ็นต  เพื่อเปนการยืนยนัวามีงานการแสดงแนนอน   
    3.2.5  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกใหมีความพรอมสําหรับการแสดง
เพราะการแสดงหุนกระบอกจะสมบูรณแบบไดก็ตองข้ึนอยูกับอุปกรณประกอบการแสดงตาง  ๆ  ท่ีมี
ความพรอมเชน  ตัวหุนกระบอกตองอยูในสภาพดีสวยงาม  อุปกรณประกอบการแสดงในเร่ืองนัน้ ๆ   
ฉากท่ีใชประกอบการแสดง เคร่ืองดนตรี  นักดนตรี  นักเชิดหุน  บทท่ีใชประกอบการแสดง   
และตองมีการฝกซอมคิวการแสดงตางๆการเขาออกของตัวหุนกระบอก  การบรรเลง  การขับรอง 
    3.2.6  การจัดการแสดง   เม่ือถึงวันงานท่ีผูรับจางตองไปถึงสถานท่ีแสดงกอน
เวลาแสดงเพื่อทําการต้ังโรงหุนกระบอก  ติดต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัวหุนกระบอกท่ีจะใชแสดง  
ตั้งเคร่ืองดนตรี  ทําพิธีไหวครู ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบระบบตางๆอีกท้ัง นัดแนะ
วิธีการแสดง   เม่ือถึงเวลาแสดงหัวหนาคณะตองบรรยายถึงสรรพคุณของคณะหุนกระบอกของตนเอง
และเร่ืองราวโดยยอท่ีจะทําการแสดงจากน้ันก็แสดงตามลําดับข้ันตอนท่ีไดซักซอมกนัมา แทรกมุข
ตลกขบขันตามสมควรโดยใหผูท่ีรับชมมีสวนรวมในการแสดงดวย หลังจากจบการแสดงหัวหนาคณะ
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และผูเชิดทุกคนใหออกไปหนาเวทีและทําความเคารพผูชมและกลาวจบการแสดงและเชิญชวนใหผูท่ี
สนใจการแสดงหุนกระบอกหาการแสดงหุนกระบอกมาแสดงอีกในโอกาสตอไป  
    3.2.7  มีการจําหนายของท่ีระลึก  การจําหนายของท่ีระลึกเพื่อใหผูชมไดเห็น
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังเปนการเพิม่มูลคาไดใหกบัคณะหุนกระบอก อาจมีความ
ยุงยากอยูบาง เนื่องจากคณะของหุนกระบอกไมมีผูท่ีมีความสามารถในการผลิตช้ินงานหรือผลิตภัณฑ 
บางคณะจึงไมสามารถทําช้ินงานหรือผลิตภัณฑออกมาจาํหนายได บางคณะกมี็การจําหนายสินคาของ
ท่ีระลึกอยางคณะรอดศิรินิลศิลปไดจัดทําเส้ือท่ีมีลวดลายหุนกระบอกและช่ือคณะออกแจกจายให
นักแสดงนับวาเปนกาวแรกในการเพิ่มมูลคาและจัดทําหุนกระบอกขนาดเล็กออกจําหนายใหกับ
ผูสนใจ การจําหนายสินคาท่ีระลึกก็นํามาจาํหนายหนาโรงหุนกระบอกและมีการประชาสัมพันธสินคา
เวลาท่ีแสดงไปก็สอดแทรกการจําหนายสินคาไปดวย 
     3.2.8  การจัดเก็บอุปกรณการแสดงมีความสําคัญเชนกันเพราะการจดัเกบ็อุปกรณ
ท่ีถูกวิธีและถูกตอง จะเปนการยืดอายุการใชงานของอุปกรณนัน้ไปไดยาวนาน การจดัเก็บโรงหุน
กระบอกท่ีเปนเหล็กมัดใหเปนระเบียบ  การพับฉากใหอยูในรูปแบบท่ีเรียบรอย เก็บตัวหุนกระบอกลง
ลังหุนอยางระมัดระวังไมใหเกิดความเสียหายและเม่ือถึงบานก็ควรจะจัดเก็บอุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอย
จะไดไมทําใหบานพักอาศัยรกรุงรัง  
    3.2.9  มีการประเมินผลการแสดงทุกคร้ัง จะสามารถชวยใหคณะหุนกระบอกได
ทราบวามีขอบกพรองอยางไรและหาวิธีแกไขขอบกพรอง เพื่อการแสดงคร้ังตอไปจะไดไมมี
ขอผิดพลาด  
   3.3  การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก สรุปผลการวิจัย ไดดังนี ้
    การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกเปนวิธีการท่ีจะทําใหคณะการ
แสดงหุนกระบอกมีคุณภาพชีวิตท่ีดีข้ึน  โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผูประกอบการแสดงหุน
กระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนส่ิงท่ีทุกคณะมีความ
ตองการอยางมากซ่ึงคณะหุนกระบอกทุกคณะเหน็ดวยกับการท่ีจะมีการเพิ่มมูลคาทางการแสดงหุน
กระบอกโดยวธีิการทําธุรกิจจากการจําหนายสินคาตางๆ เชน  เส้ือ  หมวก  แกวน้ํา  กระเปาใสเอกสาร 
นาฬิกา จาน  ชอน หุนกระบอกตัวเล็ก  ๆ  ท่ีตั้งเทียนไขและอ่ืนๆ แตมีปญหาอยูท่ีบางคณะไมมี
ความสามารถพอท่ีจะจดัทําส่ิงของตาง  ๆ  ท่ีกลาวมาไดเพราะขาดความรูและประสบการณ แตบาง
คณะไดจัดทําแลวและออกจาํหนายอีกท้ังไดรับการตอบรับอยางดีเชน คณะรอดศิรินิลศิลป   
คณะคุณรัตน เปนตน สวนคณะอ่ืน  ๆ  กาํลังหาชองทางในการดําเนินงานการเพิ่มมูลคาทางการแสดง
หุนกระบอกอยูอยางจริงจัง อาจจะไปจางใหผูมีความชํานาญจัดทําผลิตภัณฑให แลวคณะหุนกระบอก
เปนผูจัดจําหนายเอง ผูวิจยัไดสรุปการเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก และขอนําเสนอ
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ผลิตภัณฑท่ีสามารถผลิตออกจําหนายเปนสินคาสําหรับใหคณะหุนกระบอกท่ีสนใจในการเพ่ิมมูลคา
ทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกออกจําหนายเปนสินคาไดดังนี ้
     3.3.1  ซีดี  การแสดงหุนกระบอกไทยมีเนือ้หาทางดานวชิาการประวัตคิวาม
เปนมาของการแสดงหุนกระบอก อัตลักษณ  องคประกอบ  ความเช่ือ  พิธีกรรม  และลําดับการแสดง
ตางๆ  
        3.3.2  กระเปาเอกสาร  เปนกระเปาหนังสีดาํสําหรับใสเอกสารหรือใสส่ิงของ
ท่ีจําเปนสําหรับเดนิทางไปประชุมหรือสัมมนาอาจนําไปใสเคร่ืองคอมพิวเตอรแบบพกพากไ็ด   
     3.3.3  ถวยกาแฟ  เปนถวยเซรามิกคละสี หลายแบบ สําหรับใสเคร่ืองดื่มชา  
กาแฟ และเคร่ืองดื่มรอน พรอมจานรองถวย     
        3.3.4  จานสําหรับใสอาหาร   เปนจานเซรามิก วาดลวดลายหุนกระบอกลงไป
ในจานเพื่อความสวยงาม   
     3.3.5  ชอน  เปนชอนเซรามิก วาดลวดลายหุนกระบอกลงไปในชอนเพ่ือความ
สวยงาม  
     3.3.6  ขวดแกว  เปนขวดแกวใสสําหรับใสเคร่ืองปรุงอาหารตางๆ  เชน  
น้ําตาล  เกลือ  กาแฟ วาดลวดลายหุนกระบอก  
     3.3.7  เหยือกใสน้ํา  เปนเหยอืกแกวใสสําหรับใสน้ํา วาดลวดลายหุนกระบอก  
     3.3.8  นาฬิกาหุนกระบอก   เปนนาฬิกาบอกเวลารูปทรงกลมมีรูปหุนกระบอก
อยูดานใน 
     3.3.9  ถาดสําหรับใสผลไม  เปนถาดรูปวงกลมขอบถาดหยักโคง วาดรูปหุน
กระบอกอยูกลางถาด  
     3.3.10  เส้ือยืดหุนกระบอก  เปนเส้ือยืดคอกลมแขนส้ันวาดภาพตัวหุน
กระบอกพรอมบอกช่ือตัวหุนกระบอกดวยวาเปนตัวอะไร  
     3.3.11  กระเปาเปแบบสะพายดานหลัง   เปนกระเปาเปสะพายใสส่ิงของ
สัมภาระตาง  ๆ  สะพายไหลได มีภาพหุนกระบอกติดอยูท่ีกระเปา  
     3.3.12  กระติกน้ํารอน   เปนกระตกิน้ํารอนไฟฟาท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูท่ี
ตัวกระติก (ตองประสานไปยงับริษัท) 
     3.3.13  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย  เปนหนังสือท่ีรวบรวมประวัติ
ความเปนมาของการแสดงหุนกระบอก  อัตลักษณ  องคประกอบ ความเช่ือ  พิธีกรรม  และวิธีการ
แสดงหุนกระบอกอยางเปนแบบแผน  
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อภิปรายผล 
  
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลาง  ผลของการศึกษาวิจยัคร้ังนี้ตามความมุงหมายของการวิจยั นําไปสูการอภิปรายผลดังนี้ 
    1.  ประเด็นการศึกษา ประวตัิความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบของการแสดง    
ความเช่ือ  พิธีกรรม  รวมท้ังสภาพการดํารงชีพของคณะหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางพบวา  ประวตัิ
ความเปนมาของคณะหุนกระบอกแบงไดเปน 2  ประเภทคือคณะหุนกระบอกประเภทท่ีกอต้ังและสืบ
ทอดกันมาเปนเวลามากกวา  100  ป และสืบทอดการแสดงหุนกระบอกอยางเปนระบบแบบเครือญาติ
โดยมีการถายทอดองคความรูดานการแสดงหุนกระบอกจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งแกมบังคับ   
การทําตัวหุนกระบอกสามารถจัดทําไดโดยผูเชิดหุนกระบอกในคณะเปนผูจัดทํา ดวยการแกะสลัก
จากไมท่ีมีน้ําหนักเบาลงรักปดทองประดับพลอยแตหุนกระบอกระยะนี้ไมมีความประณีตความ
สวยงามเทาท่ีควรเพราะวัสดุท่ีใชยังไมมีความทันสมัยใชวัสดุท่ีเปนภมิูปญญาพื้นบานท่ีหาไดรอบตัว
มาจัดทํา  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนผูสูงอายุเปนสวนใหญอายุประมาณ  60-85  ป  และ 
ไมมีพื้นฐานดานการแสดงนาฏศิลปมากอน อีกประเภทหนึ่งคือคณะหุนกระบอกประเภทท่ีกอตั้ง
ข้ึนมาภายหลังเปนเวลานอยกวา  20  ป  คณะหุนกระบอกเหลานี้เกิดข้ึนไดเพราะหัวหนาคณะเห็น   
การแสดงหุนกระบอกแลวเกิดความชอบในการแสดงหุนกระบอกจึงศึกษาหาความรูดานการแสดงหุน
กระบอกจากผูเช่ียวชาญและรับการถายทอดความรูดานการเชิดหุน  การสรางฉาก  การสรางโรงหุน
กระบอก ตลอดจนการสรางตัวหุนกระบอกจนสามารถต้ังคณะหุนกระบอกออกรับงานได  เม่ือมี
ความรูและสามารถเชิดหุนกระบอกไดจึงไดมีการถายทอดองคความรูใหกับผูท่ีสนใจท่ีไมไชเครือ
ญาติแตจะเปนผูท่ีชอบการแสดงหุนกระบอกเหมือน  ๆ  กัน สวนใหญจะเปนคนรูจักท่ีสนิทสนมหรือ
เปนเพื่อนฝูงกนัเม่ือวางจากการทํางานก็จะมารวมตัวกันหัดเชิดหุนกระบอกออกรับงานแสดงแตฝมือ
การเชิดขาดความชํานาญและดอยกวากลุมแรก  การทําหุนกระบอกบางคณะไมไดทําเองแตไปจางทํา
ศีรษะหุนกระบอกมาแลวจดัทําเส้ือผาเอง แตบางคณะก็สามารถจัดทําไดท้ังหมดแตกรรมวิธีการทํา
เปล่ียนไปจากการท่ีแกะดวยไมท่ีมีน้ําหนักเบาเปล่ียนมาเปนการหลอศีรษะหุนกระบอกดวยเรซ่ินแทน
และมีความรวดเร็วลวดลายหนาตาคมชัดสวยงาม การลงรักปดทองก็เปล่ียนมาเปนการลงสีปดทอง
แทนและมีองคความรูใหม  ๆ ในการจัดทําหุนกระบอกใหมีความงดงามมากกวารุนเกา  ๆ  แตมี
ขอเสียเพราะการหลอดวยเรซ่ินนั้นไมมีความคงทน เม่ือนําหุนกระบอกท่ีทําดวยเรซ่ินออกแสดง
บางคร้ังมีบทท่ีตัวหุนกระบอกตองรบกัน หรือทะเลาะกนัมีการตบตีกนัก็จะทําใหศีรษะหุนกระบอก
แตกเสียหายไดงายกวาศีรษะท่ีทําดวยไมแกะสลัก  คนเชิดหุนกระบอกประเภทนี้จะเปนคนเชิดหุน
กระบอกท่ีอยูในวัยกลางคนอายุประมาณ  25-55  ป  เปนสวนใหญและจะมีพื้นฐานดานการแสดง
นาฏศิลปมากอน นอกจากนีย้ังพบวาคณะหุนกระบอกทุกคณะจะมีเร่ืองราวความเปนมาท่ีเกี่ยวของกัน
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มีความเชื่อมโยงซ่ึงกันและกนัต้ังแตอดีตจนมาถึงปจจุบันบางคณะเปนญาติกัน บางคณะคนเชิดเคยเชิด
อยูในคณะเดียวกันเม่ือมีความสามารถพอท่ีจะรับงานการแสดงเองไดแลวจึงออกมาต้ังคณะหุนกระ
บอกรับงานแสดงเอง อัตลักษณของการแสดงหุนกระบอกมีความคลายคลึงกันเปนสวนใหญท้ังนี้สืบ
เนื่องมาจากเปนการแสดงหุนกระบอกเหมือนกันจึงมีอัตลักษณรวมกนัของการแสดงหุนกระบอกที่
ปรากฏและเดนชัดประกอบดวยศีรษะหุนกระบอกท่ีแกะสลักจากไมท่ีมีลักษณะเบาเชน ไมทองหลาง 
ไมแคปา  ไมนุน ลงรักปดทองประดับพลอยซ่ึงเปนศีรษะหุนกระบอกรุนเกาท่ีตกทอดมา  ศีรษะหุน
กระบอกรุนใหมจะทําดวยการหลอเรซ่ินเปนศีรษะหุนกระบอกและมีหนาตาท่ีคมชัดไดรูปและลงสี
ปดทองประดับพลอย หุนกระบอกทุกตวัแตงกายเลียนแบบการแสดงโขน  ละคร  ฉากของการแสดง
หุนกระบอกเปนฉากผืนเดยีวมีประตูเขาและออกของตัวหุนกระบอกท้ังสองขางคนเชิดหุนกระบอก
รุนเกาเปนผูสูงอายุและมีอุปกรณการแสดงประกอบเพ่ือความสมจริง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการ
แสดงหุนกระบอกคือ ซออู  เร่ืองท่ีแสดงเปนวรรณคดไีทยแตท่ีนยิมคือเร่ือง พระอภัยมณี  
องคประกอบของการแสดงหุนกระบอกมีความคลายคลึงกันต้ังแตโรงหุนกระบอกจะมีความยาวเฉลี่ย
ประมาณ  5  เมตรสูง  4  เมตรยกเวนหุนกระบอกคณะคุณรัตนท่ีมีความยาวของโรงหุนกระบอกถึง      
9  เมตรความสูง  3.5  เมตร  โรงหุนกระบอกในปจจุบันประกอบข้ึนเปนโครงโรงหุนกระบอกดวย
เหล็กฉากต้ังกบัพื้นตามขนาดท่ีกําหนดใชสําหรับนั่งเชิดหรือยืนเชิดก็ไดตามแตความเหมาะสมของ
สถานท่ี    ฉากการแสดงหุนกระบอกเปนฉากผืนเดียววาดเปนภาพประกอบการแสดงท่ีแตละคณะคิด
ข้ึนเชน ทะเล  ภูเขา  พลับพลาหรือปา  ตองมีผาโปรงติดอยูกับฉากยาวประมาณ 12 นิ้ว เพื่อใหคนเชิด
มองเห็นตัวหุนกระบอกเวลาเชิด ดานริมของฉากท้ังขางซายและขางขวาติดประตูเขาออกของตัวหุน
กระบอกสูงประมาณ  80  ซ.ม.  กวางประมาณ  60  ซ.ม.  วาดภาพเปนรูปซุมประตูเรือนแกวและ 
มีมานปกดิน้หรือปกเล่ือมอีก 2 ช้ินติดกนัปดปากประตูและสามารถใหตัวหุนกระบอกแหวกมาน
ออกไปแสดงได คนเชิดหุนกระบอกท่ีอยูในกรุงเทพมหานครสวนใหญมักเปนคนเชิดกลุมเดียวกนั  
แตจะไดรับการวาจางใหไปแสดงหุนกระบอกกับคณะหุนกระบอกหลายคณะ คนเชิดหุนกระบอก
สวนใหญมีความรูความสามารถดานนาฏศิลปและสามารถเชิดหุนกระบอกไดทุกตัว ถาเปนคนเชิด 
หุนกระบอกท่ีอยูตางจังหวัดจะเปนคนเชิดท่ีเชิดหุนกระบอกประจําคณะนั้นๆและแสดงอยูประจําคณะ   
การแสดงหุนกระบอกของทุกคณะจะไมมีวงดนตรี และนักรองประจาํคณะของตนเอง หุนกระบอก
ทุกคณะท่ีจะแสดงในปจจุบันนี้จะตองไปวาจางนกัดนตรีและนักรองมาบรรเลงและขับรอง
ประกอบการแสดงหุนกระบอกสวนใหญจะเปนวงปพาทยเคร่ืองหาและเปนวงดนตรีของคณะละคร
ชาตรี หรือคณะดนตรีพืน้บานรวมไปถึงคณะนักดนตรีของกรมศิลปากร ยกเวนการแสดงหุนกระบอก
ของคณะแมชะเวง  ออนละมายและคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีไมตองมีนักรองเพราะผูเชิดหุนกระบอก
จะเปนผูรองเพลงประกอบการแสดงเอง   เร่ืองท่ีนิยมแสดงสวนใหญทุกคณะจะใชเร่ืองของวรรณคดี
ไทยมาแสดงหุนกระบอก แตมีบางคณะท่ีแตงเร่ืองข้ึนใหมเพื่อใชสําหรับการแสดงเพิ่มเติมจากท่ีมีอยู
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แลว เชน คณะชูเชิดชํานาญศิลป  และคณะแมชะเวง  ออนละมาย เปนตน  ตัวหุนกระบอกของคณะท่ี
กอต้ังมากอนจะมีตัวหุนท่ีไดรับสืบทอดมาเม่ือชํารุดทรุดโทรมก็ปรับปรุงซอมแซมใหดีข้ึนคณะท่ี
ตั้งข้ึนใหมก็จะวาจางผูชํานาญการจัดทําตัวหุนกระบอกให ตัวหุนกระบอกท่ีจัดทําข้ึนภายหลังนี้จะมี
ความงดงามกวาหุนกระบอกท่ีไดรับสืบทอดมา เพราะมีการพัฒนาการดานตางๆดีข้ึน มีอุปกรณใน
การประดิษฐท่ีรวดเร็วและสวยงาม  หุนกระบอกท่ีสรางข้ึนภายหลังจึงมีความประณตีงดงามกวาหุน
กระบอกท่ีสรางในชวงแรกๆ แตหุนกระบอกท่ีสรางในสมัยหลังนี้ก็มีขอเสียคือ แตกหักงาย  ไมคงทน
ถาวร  ความเช่ือของการแสดงหุนกระบอกมีความเช่ือไปในทางเดียวกนัและคลายคลึงกันวาการบูชา
หุนกระบอกท่ีอยูท่ีบานตองถวายอาหารคาว  หวาน  ผลไม  น้ําดื่มใหกบัหุนกระบอกไดกินดวย  เปน
การเล้ียงใหหุนกระบอกมีความสุข เม่ือหุนกระบอกกินอ่ิมก็จะบันดาลความสุขมาใหกับเจาของบาน
ดวย  ถาตองการใหมีเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอกหัวหนาคณะตองตัดดอกตนบอนมาตีท่ี
ประตูบานเพื่อเปนการเรียกใหเจาภาพมาหางานการแสดงหุนกระบอก  การนําตัวหุนกระบอกเขาโรง
หุนกระบอกกอนการแสดงหัวหนาคณะตองนําหุนกระบอกตัวพอแกเขาโรงหุนกอน แลวจึงนําหุน
กระบอกตัวอ่ืน  ๆ  ตามเขามาทีหลัง โดยเช่ือวาตองใหหุนครูเขาโรงหุนกอนจะเปนสิริมงคล  การเชิด
หุนกระบอกหามเชิดใหศีรษะหุนกระบอกหลุดออกจากตัวหุนกระบอกโดยเด็ดขาดเพราะถือวาไมดีจะ
เปนอันตรายตอผูเชิดหุนกระบอก หามวางหุนกระบอกทุกตัวไวกับพื้นและท่ีอันไมเหมาะไมควร
เด็ดขาดเพราะเช่ือวาครูจะลงโทษ การเก็บตัวหุนกระบอกลงกลองหรือลงลังใหนําตัวหุนกระบอกท่ี  
ไมสําคัญลงกอนแลวตามดวยตัวสําคัญตอ  ๆ  มาจนถึงขางบนเปนหุนครูเช่ือวาถาเอาตัวไมสําคัญมา
ทับตัวสําคัญจะทําใหเกิดความรอนรุม  เดือดเนื้อรอนใจไมสงบสุข  การแสดงหุนกระบอกตองนําหุน
กระบอกทุกตวัเขาและออกทางประตูของโรงหุนกระบอกเทานั้นไมใหผลุบโผลในฉากเด็ดขาดเพราะ
ถือวาการแสดงตองเขาทางตรอกออกทางประตู  เมื่อแสดงหุนกระบอกจบลงผูเชิดหุนกระบอกทุกคน
ตองไหวขอขมาลาโทษนักดนตรีนักรองและคนเชิดดวยกัน เพราะเช่ือวาตอนท่ีแสดงหุนกระบอก
อาจจะใชวาจาหรือกิริยาท่ีไมสุภาพกับบุคคลเหลานี้จึงตองมีการขอโทษหลังจากจบการแสดงทุกคร้ัง  
พิธีกรรมของการแสดงหุนกระบอกมีพิธีกรรมท่ีเหมือนกันเปนสวนใหญเชน พิธีไหวครูหุนกระบอก
กอนการแสดง  พิธีไหวครูดนตรีกอนการแสดงหุนกระบอก  พิธีคํานบัครูหุนกระบอกประจําป        
พิธีปกธงไลฝน  พิธีพรมน้ํามนตบริเวณโรงหุนกระบอก  พิธีติดกอนยนัต  พิธีเสนหุน  พิธีขอท่ีขอทาง  
พิธีทองคาถาเรียกคนดู  พิธีกรรมเหลานี้จะตองปฏิบัติกอนการแสดงเสมอ  เปนท่ีนาสังเกตวาพิธีกรรม
สวนใหญจะกระทํากับคณะที่กอต้ังมาเปนเวลานาน แตคณะท่ีเกิดข้ึนใหมๆ พิธีกรรมตางๆมีนอยอาจ
เปนเพราะขาดความเช่ือและไมมีผูถายทอดการทําพิธีกรรมตางๆให สภาพการดํารงชีพของคณะหุน
กระบอกในสมัยกอน สามารถทําเปนอาชีพเล้ียงครอบครัวไดระดับหนึ่งแตในปจจบัุนจะนํามาเปน
อาชีพเพื่อสรางรายไดเล้ียงครอบครัวไมไดอีกแลวเพราะงานการแสดงหุนกระบอกนอยลงอีกท้ังผูคน
ไมนิยมดูการแสดงหุนกระบอกหันไปสนใจการแสดงอ่ืน  ๆ  ท่ีตื่นตาตื่นใจกวา สภาพ การดํารงชีพ
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ของนักแสดงหุนกระบอกจงึตองเปล่ียนไปผูแสดงหุนกระบอกรุนเกาตองหารายไดเสริมจากการ
ประกอบอาชีพอ่ืนเชน  คาขาย  รับจาง  ทําสวน  ทําไร  หรือประดิษฐของท่ีระลึกตาง  ๆ  เพื่อเปน
รายไดเสริมมาเล้ียงครอบครัว นักแสดงหุนกระบอกรุนใหมบางคณะท่ีมีการศึกษาในระดับปริญญาก็
สอบบรรจุเขารับราชการครูบาง  ทหารบาง  เปนอาชีพท่ีแนนอนและทําการแสดงหุนกระบอกเปน
อาชีพเสริม   
   จากท่ีกลาวมาถึงเร่ืองประวัตคิวามเปนมาของคณะหุนกระบอกจะเหน็ไดวาการกอต้ัง
คณะหุนกระบอกมีการรับเอาวัฒนธรรมจากคณะหุนกระบอกรุนเกาแพรกระจายไปยงัคณะหุน
กระบอกรุนใหมดวยปจจัยตาง  ๆ  ดวยแรงกระตุนและการผลักดันใหเกิดมีคณะหุนกระบอกรุนใหม
ข้ึนและคณะหุนกระบอกรุนใหมนี้มีการบริหารจัดการการแสดงในดานตางๆท่ีแตกตางไปจากคณะ
หุนกระบอกรุนเกา ในดานอัตลักษณ องคประกอบของการแสดงความเช่ือ พิธีกรรม และสภาพการ
ดํารงชีพของนักแสดงหุนกระบอกก็มีการแพรกระจายวัฒนธรรมเขาสูคณะหุนกระบอก ซ่ึงสอดคลอง
กับ Frank Robert  (1991  :  67)  ซ่ึงเปนนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันท่ีกลาวถึงการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมวาเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหน่ึงแพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรม
หนึ่งโดยปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม จึงไมนาแปลกใจที่เราเห็นการต้ังคณะหุน
กระบอกรุนใหมข้ึนแขงขันกับคณะหุนกระบอกรุนเกาท่ีมีอยูในปจจุบันและคณะหุนกระบอกรุนใหม
มีการปรับตัวเพื่อใหอยูตอไปไดดวยวิธีตาง  ๆ  นอกจากนี้ยังสอดคลองกับทฤษฏีการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมท่ีวา การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดจากปจจยัตางๆท่ีเปนตัวกระตุนและเปนแรง
ผลักท่ีทําใหเกดิการอพยพยายถ่ินท่ีอยูของมนุษยและนําความเช่ือทางวฒันธรรมติดตัวไปเผยแพรใน
ชุมชนทองถ่ินนั้นๆจนเปนวฒันธรรมท่ียอมรับและเขมแข็งทางสังคมการแพรกระจายมักเกิดข้ึนผาน
ชองทางการส่ือสารในรูปแบบตางๆ และรูปแบบของการเปล่ียนแปลงจะเกิดข้ึนอยูภายใตของระบบ
ของสังคมและวัฒนธรรม คณะหุนกระบอกก็ดําเนินตามแนวทางนี้เชนกัน และยังสอดคลองกับ
แนวคิดของ Steward  ท่ีเสนอแนวคิดวา วฒันธรรมแตละสังคมมีการปรับตัวตางกันเม่ือไดรับอิทธิพล
จากสภาพแวดลอมใดสภาพแวดลอมหน่ึงก็จะมีววิัฒนาการเฉพาะวัฒนธรรมนั้น คณะหุนกระบอก
พื้นบานท่ีมีอยูในปจจุบันก็เปนเชนเดยีวกนัเม่ือไดรับอิทธิพลจากสภาพแวดลอมคือการไดเห็นการ
แสดงหุนกระบอกก็จะมีผูท่ีเกิดใจรักและหนัมาคิดต้ังคณะหุนกระบอกข้ึนออกรับงานแสดงและจะมี
วิวัฒนาการของการแสดงหุนกระบอกท่ีใหมๆเกิดข้ึน  นอกจากนีก้็สอดคลองกับทฤษฏีนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมท่ีวาดวยการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม โดยเนนถึงอิทธิพลของส่ิงแวดลอมวาเปน
ตัวกําหนดกระบวนการววิฒันาการทางสังคม การเปล่ียนแปลงเปนผลมาจากการปรับตัวใหเขากบั
สภาพแวดลอม โดยมีพื้นฐานสําคัญคือ  เทคโนโลยีการผลิต  โครงสรางสังคม  และลักษณะของ
สภาพแวดลอมเปนเง่ือนไขกําหนดกระบวนการเปล่ียนแปลงและปรับตัวของสังคม โดยเฉพาะสังคม
ของคณะหุนกระบอกท่ีตองเปล่ียนแปลงและปรับตัวใหสามารถคงคณะการแสดงหุนกระบอกใหอยู
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ในสังคมตอไปใหได ถึงแมนวาโครงสรางของสังคมเปล่ียนไป หรือมีเทคโนโลยีดานใหมๆเขามาใน
สังคม อีกท้ังสภาพแวดลอมของสังคมท่ีเจริญข้ึนอยางรวดเร็ว คณะหุนกระบอกจึงตองปรับตัว ตอง
พัฒนาคณะหุนกระบอกใหมีการแสดงท่ีนาชมยิ่งข้ึนโดยใชเทคโนโลยีดานใหม  ๆ  เขามาชวยใน 
การแสดง 
  2.  ประเด็นสภาพปญหาของการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางในปจจุบันพบวา  
ภาครัฐไมเหน็ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกไมอนุรักษไมสงเสริมและไมสนับสนุนใหการ
แสดงหุนกระบอกเปนท่ีแพรหลายในสังคมไทยท้ังๆท่ีการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงท่ีอยูคูกบั
ราชสํานักและประชาชนตลอดมา สํานักงานวัฒนธรรมจังหวดัท่ีมีคณะหุนกระบอกสังกัดอยูกไ็ม
สามารถชวยเหลือหรือสงเสริมใหการแสดงหุนกระบอกแพรหลายไปไดอยางตอเนื่องเพราะขาด
งบประมาณในการรองรับการจัดทําโครงการตาง  ๆ  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดบางจังหวดัไมทราบ
ดวยซํ้าไปวาท่ีจังหวดัของตนเองมีการแสดงหุนกระบอกออกรับงานแสดงอยู นอกจากน้ีการท่ีมีการ
แสดงความบันเทิงรูปแบบอ่ืนๆท่ีแพรกระจายเขามาสูสังคมไทยอยางรวดเร็วไมวาจะเปนภาพยนต  
ดนตรี  ท่ีผูจัดใชกลยุทธในการเอาใจผูชมดวยการแสดงท่ีมีความต่ืนเตนตระการตา สวยงามยิ่งใหญท่ี
ผูชมไมเคยพบมากอนมานําเสนอทําใหผูชมเกิดความชอบและหลงไหลไปกับการแสดง รูปแบบใน
การจัดการทางธุรกิจใหม  ๆ  อีกท้ังคนไทยมีนิสัยชอบอะไรท่ีแปลกใหมและละท้ิงของเกา จึงเปน
แรงผลักดันใหธุรกิจประเภทนี้เจริญรุงเร่ืองและกาวหนาอยางรวดเร็ว ท่ีสําคัญประการหนึ่งท่ีทําใหหุน
กระบอกเส่ือมความนิยมจากผูชมก็เพราะผูชมไมรูจักการแสดงหุนกระบอก  ผูชมบางคนเขาไมถึง
อรรถรสและความสุนทรียภาพของการแสดงหุนกระบอกที่เปนเชนนีก้็เพราะวาคณะหุนกระบอกขาด
การประชาสัมพันธท่ีดี ไมแสดงตัวตน ไมแสดงอัตลักษณ  ไมแสดงของดี  ๆ  ท่ีตนเองมีอยูใหผูชมได
ทราบ อีกท้ังนกัแสดงหุนกระบอกรุนเกาท่ีแสดงอยูก็ลวนแตเปนผูสูงอายุยางเขาสูวยัชรา หนาตา
เหยีย่วยนหาแบบสะสวยไมไดออกมาหนาเวทีเม่ือไรผูชมรองยี้ทุกที ถึงแมนวาจะแสดงไดดเีพียงไร
ผูชมก็จะรําพึงรําพันและสงสารผูเชิดหุนกระบอกมากกวาท่ีตองการชมการแสดงหุนกระบอก ผูเชิด
หุนกระบอกท่ีสูงอายุเหลานีก้ําลังจะหมดไปจากการแสดงในไมชา  นกัแสดงหุนกระบอกรุนใหมๆ
ท่ีมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกกไ็มไดตั้งใจท่ีจะมาฝกหดัอยางเต็มท่ีมาๆไปๆพอไดความรูนิดหนอยยังไม
เกงกาจเทาไร ยังขาดความชํานาญ ขาดทักษะ กไ็ปรับจางเชิดหุนกระบอกแบบไมรูจริง ทําใหการ
แสดงหุนกระบอกไมมีความสมบูรณ ขาดความปราณตี ไมไดรูปแบบของการแสดงหุนกระบอกทําให
ผูชมเขาไมถึงศาสตรการแสดงแขนงนี้ ผูชมก็เบ่ือไมอยากดูอีกตอไป เม่ือถึงโอกาสท่ีตองจัดงาน
ทางดานท่ีตองมีศิลปะและวฒันธรรมเขารวมจึงไมคิดถึงการแสดงหุนกระบอกแตไปคิดถึงและจาง
การแสดงรูปแบบอ่ืนๆท่ีคนดูชอบมาแสดง นอกจากน้ีคนเชิดหุนกระบอกรุนใหมเหลานี้ยังต้ังราคา
คาตัวของตนเองในราคาท่ีสูงทําใหหวัหนาคณะมีความเดือดรอนเพราะรายรับกับรายจายไมสมดุลกัน 
คาจางการแสดงหุนกระบอกก็ถูกไมคอยคุมกับการจัดการแสดงแตละคร้ัง แตท่ีตองแสดงเพราะ
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ตองการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกไวสืบไป หัวหนาคณะท่ีตองการใหลูกหลานมาสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกตอจากตนเองก็หาไมไดเพราะเขาเหลานั้นไมสนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยคิด
วาการแสดงหุนกระบอกไมสามารถยึดเปนอาชีพทํามาหากินเล้ียงตัวและครอบครัวไดซ่ึงสาเหตุมา
จากระบบเศรษฐกิจของบานเมืองขณะน้ีกําลังย่ําแยผูคนยากจนลงทุกวัน เงินทองหายากขาวยากหมาก
แพง ทุกคนจึงตองประหยดัเม่ือมีการรณรงคใหทุกคนชวยกันประหยัด  เม่ือจัดงานใดๆข้ึนก็ตองงด
ความบันเทิงท่ีไมจําเปนโดยเฉพาะการแสดงหุนกระบอกเปนการแสดงหน่ึงท่ีเจาภาพไมสนใจไมมี
การวาจางใหแสดง ประการสุดทายท่ีเปนปญหาของการแสดงหุนกระบอกคือ คาจางใหหุนกระบอก
ไปแสดงนัน้มีราคาสูง ถาไปเปรียบเทียบกบัการแสดงชนิดอ่ืนๆท่ีสนกุสนานกวาราคาพอๆกัน ผูวาจาง
จึงหันไปวาจางการแสดงอ่ืนท่ีมีความสนุกสนานและยิ่งใหญตระการตามาแสดงแทนหุนกระบอก    
จะเห็นไดวาสภาพปญหาท่ีเกิดข้ึนกับการแสดงหุนกระบอกน้ันมาจากการท่ีผูท่ีมีหนาท่ีรับผิดชอบ 
ขาดความเอาใจใสตอการแสดงหุนกระบอกจึงทําใหโครงสรางหนาท่ีของสังคม ท่ีมีระเบียบ กฏเกณฑ 
สิทธิและหนาท่ีตลอดจนความสัมพันธตางๆท่ีใหปฏิบัติตามและจะสามารถเก้ือกูลซ่ึงกันและกันได 
ขาดความสัมพันธท่ีดีตอกัน จึงทําใหระบบโครงสรางหนาท่ีของสังคมเสียหายซ่ึงสอดคลองกับทฤษฏี
โครงสรางหนาท่ีนิยมท่ีวา การประกอบเปนสังคมนั้นตองมีสวนประกอบตางๆท้ังมนุษย ธรรมชาติ 
และระบบ ฉะนั้นในสังคมหนึ่งๆไมวาจะขนาดเล็กหรือขนาดใหญจะมีระบบความสัมพันธท่ีเปน
โครงสรางหนาท่ีเพื่อเปนฐานในการผยุงสังคมใหดํารงอยูไดอยางสมดลุ โดยเฉพาะคณะหุนกระบอก
ท่ีเปนสวนหนึง่ในสังคมท่ีทําหนาท่ีใหความบันเทิง ใหความรู และสงเสริมเสริมคุณธรรมจริยธรรม
ใหกับประชาชนในสังคม มีการเกื้อกูลกนั เอ้ือเฟอเผ่ือแผตอกัน และสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมได
อยางมีความสุขแตขณะน้ีการแสดงหุนกระบอกขาดความสัมพันธความพึ่งพาอาศัยของกันและกันกับ
สังคมซ่ึงสอดคลองกับความคิดของ  Talcott  Parsons  (1991  :  16)  กลาววาสังคมเปนระบบท่ี
ซับซอนมีความสัมพันธระหวางกันและมีสวนท่ีพึ่งพากันแตละสวนของสังคมจะมีอิทธิพลตออีกสวน
หนึ่งของสังคม แตละสวนของสังคมคงอยูไดเพราะมีหนาท่ีท่ีตองดําเนนิการเพื่อจะบํารุงรักษาให
สังคมคงอยูหรือเกิดเสถียรภาพของสังคมท้ังสังคม ความคงอยูของแตละสวนของสังคมสามารถ
อธิบายหนาท่ีในสังคมโดยรวมได สังคมทุกสังคมมีกลไกท่ีบูรณาการซ่ึงกันและกันกลไกหนึ่งท่ีสําคัญ
คือ ความเช่ือ  คานิยม  ท่ีสมาชิกในสังคมมีตอสังคม     
  3.  ประเด็นการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง     
เพื่อเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงพื้นบานพบวา  การอนรัุกษการแสดงหุนกระบอกรัฐควรจัดใหมีการ
เรียนการสอนดานศิลปวัฒนธรรมการแสดงหุนกระบอกโดยบรรจุไวในหลักสูตรของสถานศึกษาและ
มหาวิทยาลัย อีกทั้งตองสงเสริมและสนับสนุนใหความรูเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยจัดทําเปนเทป
บันทึกภาพการแสดงหุนกระบอกอยางถูกตองและมีเนื้อหาสาระครบถวนตามรูปแบบการแสดงหุน
กระบอกอยางสมบูรณบันทึกลงบนแผนซีดี ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลดานการแสดงหุน
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กระบอกพืน้บานภาคกลางพรอมกับจัดทําเปนหนังสือและขอมูลทางวิชาการออกเผยแพรตอ
สาธารณะชนและมอบใหสถาบันการศึกษาทุกระดับต้ังแตระดับอนุบาล ประถม  มัธยม และ
อุดมศึกษา เพือ่นําไปใชประกอบการเรียนการสอนรวมถึงสํานักงานวฒันธรรมจังหวัดท่ัวประเทศเพ่ือ
เปนแหลงคนควาของผูสนใจ นอกจากนี้ควรจัดนิทรรศการหรือการเสวนาใหความรูเร่ืองการแสดงหุน
กระบอกในงานวันสําคัญๆท่ีเกี่ยวของกับการแสดงหุนกระบอกโดยจัดอยางตอเนื่องตลอดปและจัดทํา
เว็บไซดขอมูลดานวิชาการเร่ืองการแสดงหุนกระบอกเปนภาษาไทย ภาษาตางประเทศลงเว็บไซด
เผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาไปท่ัวโลก  สอดคลองกับความคิดของ  จรัสศรี  นาคกระสันต  (2551  :  
สัมภาษณ)  เลขานุการสภาวฒันธรรม จังหวัดนนทบุรี  กลาววา การอนรัุกษการแสดงหุนกระบอกเปน
ส่ิงท่ีดีมากและควรใหการสงเสริมอยางยิ่ง โดยใหจัดเปนหลักสูตรของการศึกษาภาคบังคับดานศิลป
และวัฒนธรรม บังคับใหผูเรียนทุกคนตองผานการเรียนรูการแสดงหุนกระบอก” มัณฑนา  อยูยั่งยนื  
คีตศิลปน  กรมศิลปากร  เปนผูขับรองการแสดงหุนกระบอกของกรมศิลปากร  (2551  :  สัมภาษณ)  
กลาววา นับวนัการแสดงหุนกระบอกจะหาดูไดยากข้ึน เด็ก  ๆ  ก็ไมเห็นความสําคัญจึงควรท่ีจะ
ชวยกันอนุรักษและสืบสานการแสดงหุนกระบอกตอไปโดยเฉพาะสถาบันการศึกษาตองสงเสริมให
นักเรียนไดมีสวนรวมในการอนุรักษการแสดงชนิดนี้ไวใหไดจะดวยวธีิใดก็ตาม”  การพัฒนารูปแบบ
การแสดงหุนกระบอกพบวาตองมีการประชาสัมพนัธคณะหุนกระบอกผานทางส่ือตาง  ๆ  เชน 
หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน  วิทยุชุมชน  แผนปายประชาสัมพันธ โดยประชาสัมพนัธอยางตอเนือ่ง 
มีการกําหนดราคาคาจางการแสดงหุนกระบอกใหเปนมาตรฐานเดียวกนั  มีการตกลงราคาวาจางเลือก
รูปแบบการแสดง กําหนดวนั เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดง เลือกเร่ืองที่จะแสดง มีการทําสัญญาจาง
การแสดงหุนกระบอกเพ่ือเปนการยืนยันวามีงานการแสดงแนนอน  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุน
กระบอกใหมีความพรอมสําหรับการแสดงเชน  ตัวหุนกระบอกตองอยูในสภาพดีสวยงาม  อุปกรณ
ประกอบการแสดงในเร่ืองนัน้ๆ  ฉากท่ีใชประกอบการแสดง เคร่ืองดนตรี  นักดนตรี  นักเชิดหุน   
บทท่ีใชประกอบการแสดง  และตองมีการฝกซอมคิวการแสดงตางๆการเขาออกของตัวหุนกระบอก  
การบรรเลง  การขับรอง การจัดการแสดงตองไปถึงสถานท่ีแสดงกอนเวลาแสดงเพ่ือทําการต้ังโรงหุน
กระบอก  ตดิต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัวหุนกระบอกท่ีจะใชแสดง  ตั้งเคร่ืองดนตรี  ทําพิธีไหวครู 
ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบระบบตาง ๆ  อีกท้ัง นัดแนะวิธีการแสดง  แสดงตามลําดับ
ข้ันตอน มีการจําหนายของทีร่ะลึกแกผูมาชมการแสดง การจัดเก็บอุปกรณการแสดงท่ีถูกวิธีและ
ถูกตองเขาท่ีใหเรียบรอย มีการประเมินผลการแสดงทุกคร้ัง จะสามารถชวยใหคณะหุนกระบอกได
ทราบวามีขอบกพรองอยางไรและหาวิธีแกไขขอบกพรอง  เพื่อการแสดงคร้ังตอไปจะไดไมมี
ขอผิดพลาดสอดคลองกับความคิดของ  รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและหวัหนาฝายการสอนการประดิษฐการทําหวัโขนและกระเปา มูลนิธิ
สงเสริมศิลปาชีพ ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ  (2551  :  สัมภาษณ)  กลาววา    
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การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกในปจจุบันนี้มีความสําคัญอยางมาก เพราะการแสดง 
หุนกระบอกเปนส่ิงท่ีมีคุณคา จึงควรตองมีการพัฒนารูปแบบในการจัดการแสดงใหดีข้ึนและมี
มาตรฐานเดยีวกันทุกคณะต้ังแตการประชาสัมพันธ การรับงานแสดง การจัดการแสดง พัฒนาใหม
ท้ังหมดจะไดอยูตอไปไดอยางยั่งยืน”  ณัฐฐา  ใหญมีศักดิ์  (2551  :  สัมภาษณ)  บุตรสาวคุณยายช้ืน  
สกุลแกวคณะ  หุนกระบอกคุณยายช้ืน สกุลแกว   กลาววา  การแสดงหุนกระบอกตองมีการพัฒนา
รูปแบบการแสดงและรวมไปถึงวิธีการบริหารจัดการท่ีเปนระบบเพราะจากท่ีเห็นมาการแสดงหุน
กระบอกมีการบริหารจัดการที่ไมดี ถาไดพฒันาในเร่ืองนีค้วบคูไปดวยจะทําใหการแสดงหุนกระบอก
เปนท่ีรูจักมากข้ึน” การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกพบวา เปนวิธีการท่ีจะทําใหคณะ
การแสดงหุนกระบอกมีคุณภาพชีวติท่ีดีข้ึน  โดยการพฒันาคุณภาพชีวิตของผูประกอบการแสดง    
หุนกระบอกใหสามารถเพ่ิมรายไดจากการทําธุรกิจการแสดงหุนกระบอกโดยวิธีการทําธุรกิจจากการ
จําหนายสินคาตางๆ เชน    ซีดีการแสดงหุนกระบอก  กระเปาเอกสาร  ถวยกาแฟ  จานสําหรับใส
อาหาร  ชอน  ขวดแกว  เหยอืกใสน้ํา  นาฬกิาหุนกระบอก  ถาดสําหรับใสผลไม  เส้ือยืดหุนกระบอก  
กระเปาเปแบบสะพายดานหลัง  กระติกน้ํารอน  หนังสือการแสดงหุนกระบอกไทย  การเพิ่มมูลคา
ทางศิลปะการแสดงหุนกระบอกน้ีสอดคลองกับแนวความคิดเห็นของนาฏยศาลา หุนละครเล็ก   
อุดมโชค  เกียรติเจริญ  (2551  :  สัมภาษณ)  หัวหนาฝายการตลาด  นาฏยศาลา  หุนละครเล็ก  กลาววา  
“การเพิ่มมูลคาของการแสดงท่ีมีอยูเปนส่ิงจําเปนมากในปจจุบัน เพราะจะสามารถทาํใหการดําเนนิ
ชีวิตของนักแสดง  ท้ังคณะไดมีความเปนอยูท่ีดีข้ึน การเพ่ิมมูลคาดวยการจําหนายสินคาท่ีมีคุณภาพ
และสามารถที่จะนําสินคานัน้ไปใชในการดําเนินชีวิตประจําวันของผูคนไดจะเปนส่ิงท่ีดี ฉะน้ันเม่ือ
จะมีการผลิตสินคาใด กต็ามควรตองพิจารณาถึงคุณสมบัติดังกลาวและท่ีสําคัญสินคาควรมีราคาท่ี
พอสมควรกับยุคเศรษฐกิจในปจจุบัน สําหรับนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก  มีสินคาท่ีไดจัดทําและ
จําหนายอยูในขณะน้ีประกอบดวย ภาพหุนละครเล็ก  ซีดีบันทึกการแสดงหุนละครเล็ก  เส้ือ  
ผาเช็ดหนา  แกวน้ํา”  กฤษณา  ศักดิ์ศรี  (2551  :  สัมภาษณ)  ผูอํานวยการสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร กลาววา  การเพิ่มมูลคาในศิลปะการแสดงมีความจําเปน เพราะใน
ปจจุบันนี้สํานกัศิลปะและวฒันธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  มีโครงการจัดต้ังศูนยวัฒนธรรม
การทองเท่ียวข้ึนในมหาวิทยาลัยและสนบัสนุนใหมีการนําความรูทางวัฒนธรรมมาเปนจุดขายเพ่ือ
นําเสนอใหผูสนใจไดเขาชมและมาใชบริการ ซ่ึงขณะน้ีไดดําเนนิการไปแลวบางสวนเชน รับจัดพิธี
แตงงาน  บวชนาค  โดยใชสถานที่เรือนไทยในราคาประหยัดจัดใหมีการบันทึกเทปการแสดง
นาฏศิลปดนตรีไทยออกจําหนายใหกับผูสนใจ อยางไรกต็ามการจัดกจิกรรมทุกอยางตองไดมาตรฐาน
และรูจริงเพื่อใหการจัดกิจกรรมนั้นดําเนนิไปอยางถูกตอง”  จากท่ีกลาวมายังสอดคลองกับทฤษฏี
สุนทรียศาสตรซ่ึงเปนศาสตรท่ีเกี่ยวกับความงามในธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน รวมไปถึง
ประสบการณ  คุณคาความงาม การแสดงหุนกระบอกก็มีคุณคาในความงามอยูในตวัและสามารถนํา
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คุณคาในความงามน้ันมาเพิ่มมูลคาไดดวยการจัดทําของท่ีระลึกออกจําหนายโดยยึดหลักของ
สุนทรียศาสตรท่ีวาดวยคุณคาแหงความงามมาจัดทําเปนส่ิงของใหเกดิมูลคาทางการแสดง
ออกจําหนายและเปนรายไดของคณะหุนกระบอกตอไป นอกจากนี้ยังใชสุนทรียศาสตรเปนตัวสราง
ความงามใหกบัตัวหุนกระบอกท่ีใชแสดงดวยการวางสีวางลวดลายตาง  ๆ  ใหตัวหุนกระบอกมีความ
งดงามมากข้ึนและเปนท่ีพออกพอใจของผูท่ีไดพบเห็น 
 
ขอเสนอแนะ   
 
 จากผลการศึกษาวิจยั เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบาน  
ภาคกลาง คร้ังน้ี ผูวิจยัขอเสนอแนะดังตอไปนี ้
   1.  ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
   1.1  องคกรและหนวยงานทางการศึกษา ไดแก  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ    วัฒนธรรมจังหวัด  และสถานศึกษา  สามารถนําผลการวิจัยไปใชประโยชนไดดังน้ี 
    1.1.1  องคความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมา  อัตลักษณ  องคประกอบของ     
การแสดง ความเช่ือ  พิธีกรรม สภาพการดาํรงชีพของคณะหุนกระบอก ไดรับการสืบคนและรวบรวม
เปนคร้ังแรกในลักษณะผลงานทางวิชาการท่ีเปนมาตรฐาน สามารถเผยแพรใหผูสนใจ นิสิต นกัศึกษา 
นักวิชาการ นําความรูไปใชในการอางอิงเชิงวิชาการได 
    1.1.2  การแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง ไดรับการอนุรักษในรูปแบบ 
การบันทึกองคความรูท่ีสมบูรณ สามารถนําไปถายทอดใหเกิดความรู  ความเขาใจ เกิดความรักและ
หวงแหนในการแสดงหุนกระบอก ซ่ึงจะนําไปสูการอนุรักษท่ียั่งยืน 
    1.1.3  นักวิชาการดานการศึกษารวมไปถึงผูเกี่ยวของไดเล็งเห็นถึงความสําคัญ
ของการแสดงหุนกระบอก และสามารถใหการสงเสริมและสนับสนุนไดมากยิ่งข้ึน 
    1.1.4  กระทรวงวัฒนธรรม  สวนราชการท่ีเกี่ยวของ  รวมถึงสถานศึกษาตาง  ๆ 
ไดแนวทางการอนุรักษการแสดงหุนกระบอก เพื่อใหคงอยูกับสังคมไทยตลอดไป 
    1.1.5  การศึกษาการแสดงหุนกระบอกพื้นบานภาคกลางถือเปนเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติไทย ท่ีมีคุณคาอยางยิ่งและเปนการชวยอนุรักษสืบสานศิลปะและ
วัฒนธรรมของชาติสถาบันการศึกษาและหนวยงานท่ีเกี่ยวของควรตองรวมมือกันอยางจริงจัง 
    1.1.6  สถานศึกษาท้ังภาครัฐและเอกชนควรนําผลการวิจยัไปบูรณาการกับ      
การเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกกบัรายวิชาอ่ืนๆท่ีสามารถใชรวมกันไดจะเปนการสืบทอด
การแสดงหุนกระบอกไดตอไป 
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   1.2  คณะหุนกระบอก สามารถนําผลการวิจัยไปใชประโยชนไดดังนี ้
    1.2.1  คณะหุนกระบอกนําขอมูลในการพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกใหม
ไปบริหารจัดการแสดงในคณะของตนเองทําใหการแสดงหุนกระบอกสามารถดํารงอยูคูสังคมไทย
และเปนท่ีรูจกั 
    1.2.2  คณะหุนกระบอกไดวิธีและแนวทางในการเพ่ิมมูลคาในการแสดงหุน
กระบอก 
    1.2.3  ผลจากการวิจยัในคร้ังนี้จะทําใหคณะหุนกระบอกมีการพัฒนารูปแบบ    
การแสดงของตนเองและทําใหเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน รวมไปถึงคณะหุนกระบอกจะไดรวมกันสืบทอด
การแสดงหุนกระบอกซ่ึงเปนการแสดงของชาติตอไป 
     1.2.4  คณะหุนกระบอกไดวิธีและแนวทางในการกําหนดราคาคาจางการแสดง 
ไปใชในการรับการแสดงอยางเปนมาตรฐานทุกคณะ 
   1.3  หนวยงานระดับนโยบาย ไดแก  จังหวัดท่ีมีคณะหุนกระบอกรับงานแสดงอยู
สามารถนําผลการวิจยัไปใชประโยชนไดดังนี ้
    1.3.1  จังหวดัไดแนวทางในการอนุรักษและพัฒนาการแสดงหุนกระบอกใหเปน
ศิลปประจําจังหวัดและมีแนวทางในการสงเสริมการแสดงหุนกระบอกแบบยั่งยืน 
    1.3.2  จังหวดัสามารถสงเสริมใหคณะหุนกระบอกเพ่ิมมูลคาทางการแสดงได 
จากรายงานการวิจัยฉบับนี ้
    1.3.3  จังหวดัท่ีมีการแสดงหุนกระบอกสามารถสงเสริมการทองเท่ียวดวยการ
จัดการแสดงหุนกระบอกเปนแหลงทองเท่ียวแหงหนึ่งในจังหวัดไดอาจจัดในรูปแบบการรับประทาน
อาหารคํ่าพรอมชมการแสดงโดยทุกจังหวัดท่ีมีหุนกระบอกแสดงอยูควรจัดข้ึนเพื่อเปนการฟนฟู    
อยางแทจริง 
   1.4  ส่ือสารมวลชนทุกแขนง  ประกอบดวย  หนังสือพิมพ  วิทยุ  โทรทัศน 
     จัดทําสารคดี เร่ืองหุนกระบอกออกเผยแพรโดยนําเนื้อหาจากผลการวจิัยฉบับนี้
เปนพื้นฐานและตีพิมพ  หรือออกอากาศ  ใหประชาชนไดรูจักการแสดงหุนกระบอกมากข้ึน 
  2.  ขอเสนอแนะในการทําวจิัยคร้ังตอไป 
   2.1  ควรศึกษาแนวทางการสรางหลักสูตรการเรียนการสอนหุนกระบอกในระดับ
โรงเรียนประถมศึกษา  มัธยมศึกษา  และอุดมศึกษาเพื่อการอนุรักษและเผยแพรตอไป 
   2.2  ควรศึกษาศิลปะการแสดงหุนกระบอกตั้งแตสมัยโบราณจนถึงปจจบัุนแลว
วิเคราะหเปรียบเทียบการแสดงหุนกระบอกกับการแสดงละครวาศิลปะสวนใดบางท่ีการแสดงละคร
รับมาจากการแสดงหุนกระบอกและศิลปะสวนใดบางท่ีหุนกระบอกรับมาจากการแสดงละคร  
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   2.3   ควรศึกษาวิธีการออกลีลาทาเชิดหุนกระบอกของทุกคณะวามีความแตกตางกัน
อยางไร อันจะเปนหนทางใหทราบลักษณะเฉพาะของการเชิดหุนกระบอกท่ีเปนมาตรฐานตอไป 
   2.4   ควรศึกษาและบันทึกทาเชิดหุนกระบอก ลีลาการเชิดหุนกระบอกจากบรมครู
ผูใหญสายหุนกระบอก เพื่อมรดกของแผนดินไวสําหรับเปนตัวอยางในการศึกษาตอไป 
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กนกวรรณ  ศิริจันทร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
กรกฏ  มงคลศิลป เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  40/355   

วัดบัวขวัญ  ตาํบลทากราย   อําเภอเมือง  จงัหวัดนนทบุรี  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551.  
กรรณิการ  แกวออน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  20  หมู 7  
 อําเภอบางคนที  จังหวดัสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
กรรณิการ  ผลพิบูลชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  82/37   
 หมู 10   ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม  2551. 
กระจางศรี  บุญรัตนิกร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 14/2    
 ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
ไกรวิทย  กรรณเรือง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  105/49   
 ตําบลหลักสอง   เขตบางแค   จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  สิงหาคม  2551. 
กฤษณา  ศักดิศ์รี เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพฯ  เม่ือวนัท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
กอเกียรติวงษสัมปนโน เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,   
 ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร 20 ถนนบรมราชชนนี เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
กัญจนปกรณ   แสดงหาญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักการสังคีต   
 กรมศิลปากร  เขตพระนคร  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  8  สิงหาคม  2551. 
กาญดา  วิไลย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานไมมีเลขท่ี  หนาวิทยาลัย 
 นาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี  
กิตติพร แปนสะอาด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
กุมารี   ทองเผือก   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 437/ 462   
 หมูบานบานแกววิลลา  ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี เขตบางกอกนอย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
เกิดศิริ นกนอย เปนผูใหสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  41/18   ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ เขตบางแค   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม  2551. 
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ขวัญนภา จุลเจิมศักดิ์ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  36 หมู  4  
 ตําบลแควออม   อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
เข็มทอง  อักษรทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จรัสศรี  นาคกระสันต เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จักรพันธุ  โปษยกฤต เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณ 
 ทางโทรศัพท  เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
จารุวรรณ  ชูเอ้ือ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร   
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม   
 2551. 
จารุวรรณ  สุขสาคร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  70 / 208   
 ถนนรัตนาธิเบศ  ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี   เม่ือวนัท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
จินดาภา  รัตนวราหะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จิราพล   นอยนิด เปนผูใหสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  250/25 ถนนจรัญสนิทวงศ  เขตบางกอกนอย  
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
จิราภรณ  สามสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20   
 กรกฎาคม  2551. 
ชะเวง  ออนละมาย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี772 /3   
 ถนนโกสีย  อําเภอเมือง  จังหวัดนครสวรรค  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
ชาย  ใหญยิ่ง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี18/19 หมู 10  
 วัดกําแพง ซอย6 ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม   
 2551. 
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ชิงชัย  นามีผล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร 20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
ชิดชนก  เทศนา   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร  
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
ชิดชัย  เมธาอภิรักษ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิริน 
 ธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  19  กรกฎาคม   
 2551. 
ฐากูล  สําราญพงศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 41/18  
 ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ เขตบางแค  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  23  สิงหาคม   
 2551.   
ณัฐฐา   ใหญมีศักดิ์  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 93/226  
 หมูบานสวนแสนสุข  อําเภอองครักษ  จังหวัดนครนายก  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551.  
ดวงเดือน  แสนสุภา เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 33 หมู  1  
 ตําบลบางแค  อําเภออัมพวา  จังหวดัสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
ดวงเนตร ดุริยพันธุ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 34/9 หมู 14  
 ตําบลหมวกนอยอุทิศ อําเภอหนองแขม   จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม   
 2551. 
ดวงพร  ปอมสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
ดาวนภา  วาความดี เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  
 เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
ดาลัด  สวัสดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม   
 2551. 
ถนอมศรี  แสงทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  8  สิงหาคม  2551. 
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ธเนศ  พัฒนวริิยะศิริกุล เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานพักโรงพยาบาล 
 ปากทอ  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม  2551. 
ธัญญาภรณ  ชะลูด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
ธิตา ขวัญเจริญทรัพย เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร 20   ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  2   
 สิงหาคม  2551. 
นพดล  หงษสีสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
นริศ   เหมวจิติร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  99/328  
 หมูบานแลนล่ีวิล  ตําบลบางแกว อําเภอบางพลี  จังหวดัสุมทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  12   
 สิงหาคม  2551.  
นฤมล  โตต้ัง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม   
 2551. 
นัยนา   แกวสาร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207  
 ถนนหลานหลวง ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
น้ําใจ  อินตะรัตน เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
นารี  ขอเจริญ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 207   
 ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  กรกฎาคม  2551. 
นาฏระวี  แจมจรัส  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
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นิตยา  บัวระภา   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  29   
 กรกฎาคม  2551. 
บงกต  ติ้วทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,   ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  8  
  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี  เม่ือวนัท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
บังอร  มงคล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท  
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
บุญฤทธ์ิ  วงตา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22   
 กรกฎาคม  2551. 
ปฐมพงษ  มงคลคูณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิริน 
 ธร 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  22  กรกฎาคม   
 2551. 
ประพุทธ  ตันจริยานนท  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยา 
 สิรินธร  20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  29   
 กรกฎาคม  2551. 
ประไพ  เกตุทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานไมมีเลขท่ี    
 ชุมชนหนาวัด   ตําบลปากน้ําโพ  อําเภอเมือง  จังหวดันครสวรรค  เม่ือวนัท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
ประภา  ศรีเพญ็ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธร   
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
ประเวศ  ผสมงาม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
ปยวดี  หิริกมล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม    
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19   
 กรกฎาคม  2551. 
พงศกร   ผลพิบลชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  82/37   
 หมู10 ซอยวัดโบสถดอนพรม  ถนนบาง กรวย-ไทรนอย  ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง   
 จังหวัดนนทบุรี   เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
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พจนา  ภูเกสร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207   
 ถนนหลานหลวง  ซอยหลายหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
พนิดา  วงษไทย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19   
 กรกฎาคม  2551. 
พัชรี  อ่ิมบุญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม  
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20   
 กรกฎาคม  2551. 
พิชัย  ฮูเซ็น  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร  20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
พิมสิริ   กัลวิชา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22   
 กรกฎาคม  2551. 
พีรพัฒน  เพ็ชรประยูร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยา 
 สิรินธร20 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
ไพโรจน  ทองคําสุก เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัการสังคีต  
 กรมศิลปากร  เขตพระนคร  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
ภูมิพิสัย  ยังเขียวสด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
มนเทียร   ฟกเทพ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  6/23  
 ตําบลบานชางหลอ  เขตบางกอกนอย  จังหวัดกรุงเทพมหานคร   เม่ือวนัท่ี  21  กรกฎาคม   
 2551. 
มัณฑณา  อยูยัง่ยืน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
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มัลวิการ  กวดขุนทด  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
ยศรณพร  ตะเอ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานษุยวิทยาสิรินธ  20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
ยุทธพงศ  พึ่งนิล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  1160/31   
 อาคาร 4   เขตดุสิต   จังหวัดกรุงเทพมหานคร 
ระพิน  คงคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม   
 2551. 
ลัดดาวัลย  นกจันทร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  
 เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม  2551. 
ลัดดาวัลย  บุปผาศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207   
 ถนนหลานหลวงซอยหลายหลวง 3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
วชิราภรณ   เพชรลอม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณ 
 ทางโทรศัพท  เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
วรกัลป  ล้ิมเจริญ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี18/19  หมู 10  
 วัดกําแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม   
 2551. 
วรยศ  เพิ่มภูศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานษุยวทิยาสิรินธร  20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
วรุณยุภา  ศรีรักษา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
วัชรพงศ  ปานเสน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  18/19  หมู 10  
 วัดกําแพง  ซอย  6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอมือง  จังหวดันนทบุรี เม่ือวนัท่ี  8  สิงหาคม   
 2551. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

494 

วัชระ  เนตรเนรมิตร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิริน 
 ธร20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  22  กรกฎาคม   
 2551. 
วัชรี  มะนะเปรม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพฯ   
 เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
วารี   ยอดครุฑ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท 
 เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551.  
วิสูตร  เจริญไพ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  8  สิงหาคม   
 2551. 
เวณิช  เชียรวงศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี18/19  หมู 10  
 วัดกําแพง  ซอย 6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม   
 2551.    
สมชาติ  งามเลิศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร20   
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
สมมาตร  ตุนมณี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 207  
 ตําบลโสมนัส อําเภอปอมปราบ  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สรอยทอง  นพเกลา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 437/ 462  
 หมูบานบานแกววิลลา ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม  2551. 
สอาด  บุศยคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
สอาด  บุศยคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
สันนิ   ศรีเพ็ชร เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
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สมเกียรติ   เวชการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  66  หมู  6    
 ตําบลแควออม  อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551. 
สมใจ  ฮอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 35/8 ตําบล 
 ทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เม่ือวันท่ี  12  สิงหาคม  2551.  
สมเนตร  แกวสาร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี  207   
 ถนนหลานหลวง  ซอยหลานหลวง  3  ตําบลโสมนัส  เขตปอมปราบศัตรูพาย   
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  8  สิงหาคม  2551. 
สมัชชา  ปทุมวดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม   
 2551. 
สราชัย  สุขสาคร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 70/208  
 ถนนรัตนาธิเบศ  ตําบลบางกระสอ  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี เม่ือวันท่ี  10  สิงหาคม   
 2551. 
สรายุทธ   อองแสงคุณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 41/18  
 ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ   เขตบางแค  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  9  สิงหาคม   
 2551. 
สวัสวิชญ  ภวูสรรเพ็ชญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม  2551. 
สาคร  อุดมเดชะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 62/8   
 ตําบลทะเลชุบศร อําเภอเมือง  จังหวดัลพบุรี เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
สายชล  ตั่งกลาง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท  
 เม่ือวันท่ี  23  สิงหาคม  2551. 
สายสมร ทองเผือก  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 437/ 462   
 หมูบานบานแกววิลลา  ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนทิวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย  
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สิทธิพร  ล้ิมอ่ิม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 20  
 ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สินาท  ศรีเพ็ชร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 64/63   
 ชุมชนหนาวัด  ตําบลปากน้ําโพ  อําเภอเมือง  นครสวรรค  จังหวดันครสวรรค   
 เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
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สําเนา  ศรีเพ็ชร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม   
 2551. 
สุทิน  ทับทิมทอง   เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22  กรกฎาคม   
 2551. 
สุนิภา   เสือเปรียว  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
สุปราณี  หลักคํา เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม    
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19   
 กรกฎาคม  2551. 
สุพรทิพย  ศุภรกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 2/39    
 ตําบลทาขาม  อําเภอบางขุนเทียน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
สุมิตรา   ทองเผือก  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 437/ 462  
 หมูบานบานแกววิลลา ซอยจรัญ 35  ถนนจรัญสนิทวงศ  แขวงบางขุนศรี  เขตบางกอกนอย    
 จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
สุรเดช  นอยประเสริฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
สุรัตน   จงดา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, บานเลขท่ี 41/18  
 ซอยทองพูน  1  แขวงบางไผ เขตบางแค  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม 
 2551. 
สุรัตนชัย  อมฤทธ์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวนัท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
สุรีพรรณ  คูศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม     
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21   
 กรกฎาคม  2551. 
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เสนันท  ศรีเพช็ร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานักศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
โสภณ บัวชาต ิ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม   
 2551. 
องุน   เอ่ียมวิไล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานักศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  22   
 กรกฎาคม  2551. 
อดิสร  จันทรพิทักษ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ, สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  27  สิงหาคม  2551. 
อนันตศักดิ์  กลุดิลก เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี18/19 หมู 10 
 วัดกําแพง ซอย6  ตําบลตลาดขวัญ  อําเภอเมือง  นนทบุรี  เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
อมรรัตน  สิทธิอัต  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  29  กรกฎาคม  2551. 
อรสิริ  กล่ินไพบูลย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครเขตบางเขน  จงัหวัดกรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  2  สิงหาคม  2551. 
อรอนงค  พุดเอ่ียม  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  สํานกัศิลปะและ 
 วัฒนธรรม    มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร เขตบางเขน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
อาลิษา  ทองออน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 
 20  ถนนบรมราชชนนี  เขตตล่ิงชัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร  เม่ือวันท่ี  21  กรกฎาคม   
 2551. 
อุดมโชค   เกียรติเจริญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  คณะหุนนาฏยศาลา  
 สวนลุมไนลพลาซา 1875 ถนนรามา  4  ลุมพินี  เขตปทุมวัน  จังหวดักรุงเทพมหานคร   
 เม่ือวันท่ี  19  กรกฎาคม  2551. 
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อุบลรัตน วิจิตรโชติ เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี 17  หมู 4  
 ตําบลบางสะแก อําเภออัมพวา  สมุทรสงคราม  เม่ือวันท่ี  20  กรกฎาคม  2551. 
ไอยเรศ  งามแฉลม เปนผูใหสัมภาษณ,  ประจักษ  ไมเจริญ  เปนผูสัมภาษณ,  บานเลขท่ี  41/18   
 ซอยทองพูน 1 แขวงบางไผ เขตบางแค  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  เม่ือวนัท่ี  23  สิงหาคม   
 2551. 
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ภาคผนวก  ข 
ตัวอยางภาพกิจกรรมการลงภาคสนาม  การสนทนากลุม  การประชุมเชงิปฏบิัติการ 
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ผูวิจัยไปลงภาคสนามบานหุนคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 

 
 

ทางเขาบานคณะหุนชาวบานใหลองทานขาวเหนียวแกว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

501 

 
 
 

หุนตวัมานิลมังกรคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 

 

 
 
 

ผูวิจัยสัมภาษณหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ท่ีอยูของหัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
 
 

 
 
 

หัวหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลปมาสงคณะผูวิจัย 
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ผูวิจัยและคณะไปสังเกตแบบมีสวนรวมในการแสดงหุนกระบอก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ผูวิจัยสัมภาษณนักรองคณะชูเชิดชํานาญศิลป 
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ผูวิจัยเก็บขอมูลการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
คณะผูวจิัยสัมภาษณผูเขาชมการแสดง 
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ผูวิจัยสัมภาษณผูรูดานการแสดงหุนกระบอก 
 
 
 

 
 
 

การจัดสนทนากลุม 
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การสนทนากลุม 
 
 

 
 
 

การสาธิตในการสนทนากลุม 
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การประชุมเชิงปฏิบัติการ 

 
 

 
 
 

การประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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ของท่ีระลึกในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
 

 

 
 
 

ของท่ีระลึกในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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ผูมาประชุมลงทะเบียน 
 
 

 
 

 
แมชะเวงออนละมาย หวัหนาคณะหุนนครสวรรค 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 

 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

 
ผูเขารวมประชุม 
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ผูเขารวมประชุม 
 
 

 
 
 

ผูเขารวมประชุม 
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ผูดําเนินรายการประชุม 
 
 
 

 
 

 
ผูเขารวมประชุม 
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อาจารยใหขอสรุปในการประชุม 
 
 
 
 
 

 
 

อาจารยใหคําแนะนําการเขียนบทท่ี  4-5 
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ผูวิจัยลงสนามหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลปศิลป 
 
 

 
 
 

พี่สาวของหัวหนาคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลปศิลป 
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คุณกรกฏ  มงคลศิลป ผูรับการสืบทอดคณะหุนกระบอกคณะรอดศิรินลิปศิลป 
 

 
 

คุณสุภรทิพย  ศุภรกุล  บุตรสาวคนเดียวของแมรําไพ  รุงรัตน คณะหุนกระบอกแมรําไพ รุงรัตน 
ซ่ึงไมมีการแสดงอีกแลว 
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คุณสุภรทิพย  ศุภรกุล  สาธิตการแสดงหุนของคณะแมรําไพ  รุงรัตน 

 

 
 

ผูวิจัยสัมภาษณบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืนสกลุแกว 
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ผูวิจัยสัมภาษณบุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกุลแกว หุนกระบอกคณะคุณยายช้ืนสกลุแกว 
 
 

 
 
 

บุตรสาวและลูกเขยของคุณยายช้ืน  สกุลแกว ไดใหผูวจิัยชมหุนกระบอกที่เก็บไวและไมมีการแสดง
อีกตอไป 
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บุตรสาวของคุณยายช้ืน  สกลุแกวไดมอบหนังสือเร่ืองหุนกระบอกใหกับผูวิจยั 

 

 
 

บานพักของบุตรสาวคุณยายชื้น  สกุลแกว 
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การสนทนากลุมกับคณะนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก 
 
 

 
 

คณะนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก ใหขอคิดการเพ่ิมมูลคาการแสดง 
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การสนทนากลุมกับคณะนาฏยศาลา  หุนละครเล็ก 
 
 

 
 

ผูวิจัยถายภาพรวมกับนกัแสดงหุนละครเล็ก 
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ผูวิจัยลงสนามท่ีบานอาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต 
 
 

 
 

การซอมการแสดงหุนกระบอกของอาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต 
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ผูวิจัยถายภาพรวมกับนกัเชิดหุน 
 
 

 
 

ผูวิจัยสอบถามการดําเนนิงานตางๆกับนักเชิดหุน 
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ผูวิจัยเดินทางไปพบหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป  จังหวัดสมุทรสงคราม 

 

 
 

เวลา  20.00  น.  หัวหนาคณะยังไมกลับมา 
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ผูวิจัยเดินทางไปจังหวัดนครสวรรค 
 
 

 
 

หลักฐานการเดินทาง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 
 



 

532 

 
 

ผูวิจัยสอบถามหาท่ีอยูของคณะหุนกระบอกทั้งสองคณะ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
คุณลุงสมบัติ  ศรีทอง บอกทางไปหาหุนกระบอกคณะแมรําไพ  รุงรัตน 
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เม่ือไปตามคําบอกของคุณลุงสมบัติ  ศรีทอง  แตหาไมพบจึงถามกับคุณปาอ่ึง ๆบอกทางใหอีกคร้ัง 
พรอมท้ังซ้ือผลไมดวย 

 
 

 
 

เดินทางไปตามคําบอกของคุณปาอ่ึง ก็ยังหาไมพบเนื่องจากมีการร้ือยายบานทําอาคารพาณิชยจึงได
สอบถามคุณลุงไพรัช  และไดบอกทางให 
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เดินทางตามคําบอกเลาของลุงไพรัช แตกย็ังหาไมพบ จงึไดสอบถามคุณลุงเทียบกบัคุณยายเปลวได

ขอมูลวาบานของแมรําไพ  รุงรัตนร้ือไปแลว และแนะนาํใหไปหาเพ่ือนของแมรําไพ รุงรัตน 
 
 

 
 

เอกสารการตามหาจากสํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
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ผูวิจัยพบเพื่อนบานของแมรําไพ  รุงรัตน คุณปาฉวี  เลาวาแมรําไพ  รุงรัตน เสียชีวิตแลวสวนบานขาย
ไปแลวมีลูกสาว  1 คนอยูท่ีกรุงเทพช่ือจิ๋ม ทํางานกรมศิลปและใหเบอรโทรศัพทติดตอ 

 
 

 
 

เพื่อนบานใหเบอรโทรศัพทบุตรสาวของแมรําไพ  รุงรัตน  และแนะนาํใหไปหาคณะหุนแมชะเวง  
ออนละม 
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ผูวิจัยไปพบบานแมชะเวง  ออนละมายไมยาก 

 

 
 

ผูวิจัยสัมภาษณแมชะเวง  ออนละมาย 
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แมชะเวง  ออนละมายสาธิตการแสดงใหผูวิจัยไดชม 
 
 

 
 

กอนกลับมอบผลไมท่ีซ้ือจากรานปาอ่ึงใหกับแมชะเวง  ออนละมาย 
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ภาคผนวก  ค 
รายละเอียดการประชุมเชิงปฏิบัติการและการใหสัมภาษณ 
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 การประชุมเชิงปฏิบัติการวนัท่ี  19  กันยายน  2551   ณ   หองประชุมช้ัน 4   อาคารสํานัก
ศิลปะและวัฒนธรรม   มหาวิทยาลัยราชภฏัพระนคร   เร่ืองการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกพืน้บานภาคกลาง  ผูเขารวมประชุมประกอบดวย  นักวิชาการ  หัวหนาคณะหุนกระบอก  
นักแสดง  นักดนตรี  นักธุรกิจ   ผูวาจาง  และผูท่ีเกีย่วของ   เร่ือง การอนุรักษและพฒันารูปแบบการ
แสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง 
 
 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว   กลาววา  
 “มีความเห็นสมควรที่จะมีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาค
กลางเพื่อเพ่ิมคุณคาและมูลคาการแสดงหุนกระบอกของคณะคุณยายชื้น  สกุลแกวอยางยิ่ง เพราะ
ขณะน้ีการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกว  ไมมีแสดงอีกแลวแตยังมีลูกศิษยหลายคนท่ียงัมี
ความสามารถในการเชิดหุนกระบอกซ่ึงถายทอดมาจากคณุยายโดยตรงโดยเฉพาะอาจารยจักรพันธ  
โปษยกฤษต  ท่ีทานมีความสามารถและมีความพรอมท่ีสุด คงตองขอรองใหทานมาเปนผูนําในการ
กอต้ังการแสดงหุนของคณะคุณยายช้ืน  สกุลแกวตอไป พวกเราก็จะคอยชวยเหลือทานดวย  การ
อนุรักษอีกรูปแบบหนึ่งท่ีควรทําก็คือการบรรจุหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเขาไปสูกระบวนการ
เรียนการสอนในโรงเรียนทางที่วานี้อาจจะเปนแนวทางในการอนุรักษไดทางหนึ่ง สวนการพัฒนา
รูปแบบการแสดงหุนกระบอกคงตองพัฒนาใหดีข้ึนกวาท่ีเปนอยูพดูถึงคณะอ่ืนๆท่ีแสดงอยูขณะน้ี
เพราะการแสดงหุนกระบอกในยุคปจจุบันยังคงแสดงแบบเดิมๆไมมีการพัฒนาการดานตางๆเลย 
เจาของคณะจงึตองเรงปรับปรุบกระบวนการการแสดงใหนาดู นาชม ทําทุกวิถีทางใหคนดูตดิอกติดใจ
ตอการแสดงหุนกระบอกใหได เชน มีการปรับปรุงพัฒนาดานฉากใหเหมาะสมกับเนื้อเร่ือง ดนตรีมี
การนําเอาเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมบรรเลงดวย  อยางนี้คงจะทําใหการแสดงหุนกระบอกเปนท่ีนา
นิยมข้ึนไดบางไมมากกน็อย การสรางคุณคาและมูลคาเพิ่มจาการแสดงหุนกระบอกอาจทําในรูปแบบ
การจัดทําหนังสือหุนกระบอกใหความรูแกผูสนใจ  บันทึกเทปการแสดงหุนกระบอกออกจําหนาย  
การทําของท่ีระลึกไวสําหรับจําหนายเวลาแสดง  แตเสียดายคณะของคุณยายช้ืน  สกลุแกวคงไมมี
โอกาสไดดําเนินการตามท่ีพูดมาแลวเพราะไมมีการแสดงแลว”    
 สวัสวิชญ  ภูวสรรเพ็ชญ  ผูเชิดหุนและเปนอาจารยสอนที่โรงเรียนสาธิตแหงมหาวทิยาลัย
รามคําแหง   กลาววา 
  “ อาจารยไดรวมกับทางคณะหุนกระบอกสมัครเลนของอาจารยจักรพันธ  โปษยกฤต  ทํา
หลักสูตรใหนกัเรียนไดมาฝกหัดเชิดหุนกระบอกท่ีบานของอาจารยจกัรพันธ  โปษยกฤต  เพื่อเปนการ
อนุรักษการแสดงหุนกระบอก แตคิดวาไมคอยประสบผลสําเร็จเทาท่ีควรเพราะนกัเรียนไมมีเวลาและ
ขาดวัสดุอุปกรณ สอนท่ีโรงเรียนกไ็มมีความพรอมผูสอนท่ีมีความชํานาญในการแสดงหุนกระบอกก็
มีนอย ถานําเขาสูหลักสูตรการเรียนการสอนก็จะมีปญหาดวย สวนการพัฒนารูปแบบก็ควรตองพัฒนา
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อยางยิ่งเพราะโลกเปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนายังคงใชรูปแบบเดมิท่ีมีมา ควรตอง
ปรับรูปแบบใหมใหมีการแสดงอ่ืนๆเขามาผสมผสานกับการแสดงหุนกระบอกดวย อาจจะมีการออก
ตัวคนบางเพื่อเรียกรองความสนใจจากผูชม มีการประชาสัมพันธใหมากข้ึนอยางนี้ถึงจะพอทําใหคน
สนใจข้ึนมาบาง สวนการเพิม่คุณคาและมูลคาของการแสดงหุนกระบอกควรบันทึกเทปการแสดงหุน
กระบอกเพื่อใหความรูแลวสงไปตามโรงเรียนตางๆเพ่ือใชประกอบการเรียนการสอนเปนการเพิ่ม
คุณคา การเพิม่มูลคาอาจทําเปนของท่ีระลึกจัดจําหนายในสถานที่แสดงหุนกระบอกเพื่อเพ่ิมรายไดให
คณะหุนกระบอก” 
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ ขาราชการบํานาญ สังกัดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปจจุบัน
ดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิตตพระบรมราชินีนาถ 
เปนเพื่อนกับคุณบุญรอด  ประกอบนิล  กลาววา  
 “การแสดงหุนกระบอกของคณะรอดศิรินลิศิลปมีการอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดง
อยางตอเนื่องการเพิ่มมูลคาของการแสดงก็มีมาแลวในขณะท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลหัวหนาคณะยัง
มีชีวิตอยู โดยคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดใหความรูดานการเชิดหุนกระบอกกับบุคคลท่ัวไปที่มีความ
สนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยไมคิดสินจางรางวัลใหฟรี ทุกคร้ังกับผูมาฝกหัดเชิดหุนกระบอก
ไมวาจะนักศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สถาบันราชภัฏ โรงเรียนตางๆ ท่ีใหความสนใจก็มา
ขอใหคุณบุญรอด  ประกอบนิล  สอนใหท้ังนั้น ไดเร่ืองบางไมไดเร่ืองบางตามแตความสนใจของแต
ละคน จะไดผูเชิดดีๆสักคนกห็ายาก  การพฒันารูปแบบการแสดงคุณบุญรอดประกอบนิลไดพัฒนา
รูปแบบการแสดงใหสมจริงดวยการทําฉากประกอบการแสดงตามทองเร่ืองและนับวามีคณะเดียวท่ี
เปล่ียนฉากไปตามทองเร่ือง มีการนําเทคโนโลยีสมัยใหมเขามารวมในการแสดงมีการชักรอกตัวหุน
กระบอกใหลอยไปลอยมาได มีการใชอุปกรณประกอบการแสดงใหสมจริงสมจังในบทบาทตางๆ มี
การนําการแสดงพ้ืนบานเขามารวมแสดงในการแสดงหุนกระบอกเชน หุนกระบอกรองเพลงลําตัด  
รองเพลงอีแซว  รองเพลงลูกทุง  การดําเนนิเร่ืองก็สอดแทรกเร่ืองราวของละครโทรทัศนท่ีกําลัง
ออกอากาศมาเปนจุดขายใหผูชมไดสนุกสนานไปกับการแสดงละครโทรทัศนดวย ปรับปรุงการทํา
ฉาก  โรงหุนกระบอกใหงายกับการนําไปติดต้ังสําหรับการแสดง คุณบุญรอด  ประกอบนิลเขาทํา
มาแลวท้ังนัน้ การเพิ่มมูลคาคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดจัดทําตุกตาหุนกระบอกตัวเล็กๆประมาณ  5  
นิ้ว ออกจําหนายขายหมดทุกที แตไมมีเวลาทําขายเทานั้นเอง เม่ือคุณบุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวิตไป
แลวทุกอยางท่ีกลาวมาท้ังหมดก็ตองยุติลงไป เพราะผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกรุนตอมาไม
สามารถเดินตามทางท่ีคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดวางไว เพยีงแตสามารถประคองพาคณะรอดศิรินิล
ศิลปใหสามารถรับการแสดงหุนกระบอกตอไปได จึงเหน็ควรใหคณะรอดศิรินิลศิลปไดอนุรักษและ
พัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทางศิลปะการแสดงตอไปโดยยดึ
หลักการท่ีคุณบุญรอด ประกอบนิลไดทํามาแลว”    
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 กรกฏ  มงคลศิลป  ซ่ึงเปนหลานสาวของคุณบุญรอด  ประกอบนิล และเปนผูสืบทอดการ
แสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป   กลาววา   
 “การอนุรักษและพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลางเพ่ือเพ่ิมมูลคาทาง
ศิลปะการแสดงเปนส่ิงท่ีดีและเหน็ดวยซ่ึงคุณบุญรอด  ประกอบนิลไดทําเสมอมา ตอมาภายหลังท่ีคุณ
บุญรอด  ประกอบนิลเสียชีวติไปแลวตนเองมาสืบทอดการแสดงความสามารถท่ีจะทําอยางท่ีคุณบุญ
รอด  ประกอบนิลทํามาน้ันตนเองไมมีความสามารถพอ เพียงแตสามารถบริหารจัดการรับงานแสดง
หุนกระบอกไดเทานั้น และเห็นดวยหากจะตองมีการพฒันาปรับปรุงการแสดงหุนกระบอกในรูปแบบ
ใหมๆ  การอนรัุกษท่ีจริงตอนนี้ตนเองก็ทําอยู เม่ือถึงวันสุนทรภูก็จะนาํหุนกระบอกที่มีอยูไปจัด
นิทรรศการใหนักเรียนไดศึกษาไดเรียนรู จากประสบการณจริงเพราะตนเองสอนอยูท่ีโรงเรียนราชินี
บนนักเรียนกส็นใจอยูบาง การพัฒนารูปแบบก็ควรตองปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงใหมท้ังหมดตอง
เร่ิมต้ังแตการประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปรูจักการแสดงหุนกระบอก การกําหนดราคาการวาจาง การ
จัดการแสดง การประเมินผลการแสดง ตองมีใหครบวงจร สวนเร่ืองการเพิ่มมูลคานั้นตัวเองก็อยากจะ
ดําเนินการแตติดขัดอยูท่ีไมมีความสามารถพอท่ีจะทําของตางๆข้ึนมาไดเพราะเวลาไมมีตองดูแล
ครอบครัวและตองสอนหนังสือดวย”  
 จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูท่ีไดเคยรับชมการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลป  กลาววา 
  “ เคยไดชมการแสดงของคณะนี้รูสึกชอบใจในการแสดงจําไดวาเคยดท่ีูสนามหลวงเปน
งานวัฒนธรรมส่ีภาคจัดโดยการทองเท่ียวแหงประเทศไทยหลายปแลวตั้งแตคุณบุญรอด  ประกอบนิล
ยังมีชีวิตอยูตอนน้ันไปกับคุณแมเห็นการแสดงหุนกระบอกคุณแมก็พาแวะเขาไปดเูขาแสดงเร่ืองพระ
อภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือสมุทรไลจับกันสนุกสนานมีตวัตลกออกมาดาวานางผีเส้ือดวยบทกลอนที่
หยาบโลนสองแงสามงามจนคนดูพากันหวัเราะไมหยดุสนุกสนานมากในวันนัน้ และดิฉันยังจําไดดี
วาคุณบุญรอด  ประกอบนิลเปนผูเชิดหุนกระบอกตัวนางผีเส้ือสมุทรเพราะหลังจากจบการแสดงแลว
คุณบุญรอด  ประกอบนิลและคณะไดถือตัวหุนกระบอกออกมาหนาเวทีสวัสดีผูชมดวย  การแสดงหุน
กระบอกนี้ควรตองมีการอนุรักษไวเพื่อใหคนไทยไดรับชมกันในโอกาสตอไปแตตองพัฒนารูปแบบ
การแสดงเสียใหมไมวาเร่ืองฉาก  แสง สี เสียง เพราะบางท่ีเม่ือถึงบทพูดกันไมคอยไดยินเพราะเคร่ือง
เสียงไมดี ตวัหุนกระบอกก็เกามากไมคอยสวยงามควรปรับปรุงใหสวยงามแบบหุนของอาจารยจัก
พันธ  โปษยกฤต ดนตรีก็ควรนําเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนมารวมบรรเลงบาง มีการแสดงพื้นเมืองอ่ืนๆเขา
มารวมแสดงดวยจะดีมาก” 
 ดร. ไพโรจน  ทองคําสุข  นกัวิชาการ สังกดัสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร กลาววา  
 “ การแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก  สุรัตน  จงดา ควรตองมีการอนุรักษและสืบสาน
ตอไปเพราะขณะนี้ผูชมขาดความนิยมในการแสดงหุนกระบอกอีกท้ังยังไมสนใจการแสดงประเภทน้ี
แลว การอนุรักษควรจดัใหมีหลักสูตรการเรียนการสอนการแสดงหุนกระบอกอยางเอาจริงเอาจัง รัฐ
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ตองใหการสนบัสนุนอยางเต็มท่ีการแสดงหุนกระบอกของคณะครูไก สุรัตน  จงดานบัวาเปนคณะหุน
กระบอกรุนใหมท่ีมาบุกเบิกการแสดงดานหุนกระบอกในสังคมอีกคร้ัง แตตองมีการพัฒนารูปแบบ
การแสดงใหดกีวาเกาท่ีเปนอยู ลําดับแรกในการพัฒนากคื็อตองทําใหผูคนโดยท่ัวไปเขารูจักและเหน็
ความสําคัญของการแสดงหุนกระบอกใหไดโดยตองหาจุดเดนของคณะออกเผยแพรประชาสัมพันธ
ทางหนังสือพมิพ โทรทัศน  วิทยุ และปายประกาศ  จากนั้นควรปรับปรุงองคประกอบของการแสดง
ไมวาจะเปนผูเชิดก็ตองเชิดใหงดงาม  ตวัหุนกระบอกก็ตองสวยงาม  ฉากแสงสีเสียงก็ตองมีความ
พรอมสําหรับการแสดงดนตรีและนักรองประกอบการแสดงก็ตองไพเราะเสนาะหูดวย การแสดงทุก
คร้ังตองมีการประเมินผลดวยวาเปนอยางไรคนดูชอบหรือไมชอบบกพรองตรงไหนเพื่อแกไขในการ
แสดงคราวหนาตอไป”   
 สุรัตน  จงดา  หัวหนาคณะหุนกระบอก  กลาววา  
  “การแสดงหุนกระบอกของคณะน้ันตองมีการอนุรักษและสืบสานไวใหรุนลูกรุนหลานได
รูจักซ่ึงขณะนีไ้ดฝกสอนการแสดงหุนกระบอกใหกับผูสนใจอยูแลว สวนการพัฒนารูปแบบการแสดง
ใหดีข้ึนนั้นตองยอมรับวาการจะพัฒนารูปแบบใหไดผลอยางจริงจังกต็องใชงบประมาณในการบริหาร
จัดการ ซ่ึงทํายากคณะหุนของผมมีทุนนอยไมสามารถท่ีจะพัฒนาหรือปรับปรุงในคราวเดยีวได อยาง
แรกตองประชาสัมพันธใหผูคนรูจักการแสดงหุนกระบอกคณะครูไก สุรัตน จงดา ก็ตองจางโทรทัศน  
หนังสือพิมพมาทําขาว หรือการเขียนปายโฆษณาใหญๆ  ติดตามถนนหนทาง เหลานี้ก็ตองใช
งบประมาณมหาศาล  ซ่ึงเปนเร่ืองท่ีหนกัใจแตก็อยากทํา  การกําหนดราคาคาจางไปแสดงก็ควร
กําหนดใหราคาอยูในระดับเดียวกันการแสดงหุนกระบอกทุกคณะควรมีราคามาตรฐานในการรับการ
แสดงดวย แตปจจุบันหุนกระบอกบางคณะรับราคาตํ่า บางคณะรับราคาสูงทําใหเปนขอเปรียบเทียบ
ได และควรมีการบริหารจัดการใหเปนกระบวนการอยางเปนระบบและถูกตองไมไชม่ัวไปมัว่มาทํา
ใหผูวาจางขาดความเช่ือถือและจะไมจางการแสดงหุนกระบอกอีกตอไป  เร่ืองการเพิ่มมูลคาก็เชนกัน
เคยพูดและเคยทําหลายคร้ังแลวแตไมสําเร็จสักทีการเพิ่มมูลคานั้นเคยจดัทําบันทึกการแสดงหุน
กระบอกแลวสงไปใหตามสถานศึกษาไดใชประกอบการเรียนการสอนแตไมคอยไดผลเพราะ
สถานศึกษาขาดผูรู ขาดวัสดอุุปกรณหลายชนิดแตก็ไดผลบางพอสมควร เคยทําเส้ือยืดแลวมีรูปภาพ
หุนกระบอกสกรีนลงบนเส้ือขายดีนะเวลาไปแสดงตัวละ  99  บาทขายหมดทุกคร้ังแตไมมีเวลาทําจาง
เขาทํามันก็แพงขายแลวไมคอยไดกาํไรจึงไมคิดทําแลวแตตอนนี้ คิดวาจะบันทึกเทปการแสดงหุน
กระบอกของคณะออกจําหนายเพราะมีผูสนใจมาสอบถามอยูเร่ือยๆ” 
 น้ําใจ  อินตะรตัน   เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจงัหวัดนครสวรรค   กลาววา 
 “ การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมายเปนการแสดงท่ีเปนของดีของ
จังหวดันครสวรรค และการแสดงหุนกระบอกคณะนี้เปนคณะเดยีวท่ีมีอยูในจังหวัดควรคาแกการ
อนุรักษ วฒันธรรมจังหวัดนครสวรรคไดจัดเก็บขอมูลดานการแสดงของคณะแมชะเวง  ออนละมาย
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ไวและเผยแพรตอสาธารณะชนและผูท่ีสนใจเร่ืองการแสดงหุนกระบอกโดยลงรายละเอียดไวในเวบ็
ไซดของสํานักงานวัฒนธรรมจังหวดั มหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคก็ไดรวบรวมขอมูลไว
เชนเดยีวกัน สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรคไดใหความสําคัญในเร่ืองนี้อยางมาก  การแสดง
ของคณะแมชะเวง  ออนละมายนั้นตองพฒันาและปรับปรุงรูปแบบการแสดงหลายดานเพื่อใหการ
แสดงเปนท่ีรูจกัมากข้ึนแตในจังหวัดนครสวรรคนั้นสวนมากจะรูจักการแสดงหุนกระบอกของคณะ
แมชะเวง  ออนละมายอยางดี  หุนคณะนี้ตองมีการประกาศโฆษณาใหมากโดยอาจจะใชแผนปาย
ประชาสัมพันธใหคนท่ีผานไปผานมาไดรับทราบวามีการแสดงหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออน
ละมายอยูในจงัหวัดนครสวรรค อยูท่ีบานเลขท่ีเทาไร เบอรโทรอะไรเขาสามารถจะไปติดตอการ
แสดงไดอยางรวดเร็วและควรมีการจัดการในการดําเนนิกิจการงานแสดงใหเปนระบบอยางตอเนือ่ง
และสอดคลองกัน การแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมานมีงานแสดงบอยเพราะเม่ือใด
ท่ีจังหวดัมีงานก็จะจางการแสดงหุนกระบอกคณะนี้มาแสดงเสมอเพราะเขาแสดงไดดีคนชอบ  ควรมี
การสรางมูลคาเพิ่มในการแสดงหุนกระบอกดวยเชน คณะหุนกระบอกอาจทําตัวหุนกระบอกตัวเล็กๆ
ออกจําหนาย  หรือทําเส้ือยืดสกรีนภาพหุนกระบอกตัวตางๆ ลงบนเส้ือ  ทําแกว  ทําจานท่ีมีรูปหุน
กระบอกติดอยูก็ได”   
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอก  กลาววา 
 “มีความต้ังใจที่จะอนุรักษการแสดงหุนกระบอกเอาไวใหคงอยูคูจังหวดันครสวรรคแตดวย
ความแกความชราไมคอยมีเร่ียวแรงเดินเหริก็ลําบากไมรูวาจะหาวิธีอนรัุกษไดอยางไรแตก็มีนกัศึกษา
จากมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรคมาใหชวยสอนอยูหลายคน และลูกสาวท่ีทํางานอยูท่ีกรุงเทพเขามา
บอกวาจะชวยอนุรักษและสืบสานการแสดงตอไปใหไดเร่ิมฝกหัดเชิดหุนกระบอกกบัฉันแลวไมหวง
อีกมีอยูตอไปแน การพัฒนารูปแบบก็มีความจําเปนแตไมมีทุนรอนในการจัดทําหรอกใชคาใชจายสูง
ตั้งแตประชาสัมพันธ  ฉากแสงสีเสียง ตัวหุนกระบอก  ดนตรี  และอ่ืนๆ  ถามีผูสนใจจะมาพัฒนาให
จะดีมาก  การเพิ่มมูลคาดวยการจําหนายของนั้นไมสามารถทําไดเพราะไมรูวิธีในการทําส่ิงของเหลานี้
เลยอยากทําแตไมรูจะทําอยางไร”  
 องุน  เอ่ียมวิไล  นักแสดงหุนกระบอกของคณะแมชะเวง  ออนละมาย  กลาววา 
  “ รวมแสดงหุนกระบอกกับคณะนี้มานานเปนเพื่อนกนักบัแมชะเวง  ออนละมาย รวมทุกข
รวมสุขกันมา  การแสดงหุนควรตองอนุรักษไวโดยการใหความรูกับผูท่ีสนใจอยางไมปดบัง คือสอน
ใหเขาเชิดไดรองไดและนําความรูไปสอนคนอ่ืนๆตอไป  การพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงอะไร
นี่นะไมคอยเขาใจแตท่ีฟงแลวพอจะรูก็วาควรปรังปรุงดานการแสดงหุนกระบอก เชน ตัวหุนของคณะ
เราไมคอยสวยก็ทําใหสวย  ฉากดวยเคร่ืองเสียงก็ตองใหเสียงดี  การรับงานราคาก็ใหพอเหมาะพอควร
จะไดมีงานการแสดงมาเร่ือยๆ การขายของเพื่อหารายไดนั้นทํายากพวกฉันกแ็กแลวไมมีฝมือในการ
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ทําอะไรหรอกแตถามีไดกด็ีจะไดมีรายไดเพิ่มข้ึน งานการแสดงของคณะแมชะเวง  ออนละมายมีอยู
เร่ือยๆนะไมขาดเดือนหน่ึงกส็องถึงสามงานงานเล็กงานใหญสุดแตงานท่ีเจาภาพหา” 
 สุพรทิพย  ศุภรกุล    บุตรสาวของแมรําไพ  รุงรัตน  กลาววา   
 “เปนท่ีนาเสียดายท่ีหุนกระบอกของคุณแมคือคณะแมรําไพ  รุงรัตน  ไมมีการแสดงอีก
ตอไปแลวเพราะไมสามารถหาผูสืบทอดไดอีก ซ่ึงผูเปนบุตรเองก็ไมมีความสามารถในการท่ีจะต้ัง
คณะตอจากคุณแมไดเพราะมีอาชีพรับราชการของกรมศิลปากร แตก็มีความสามารถในการเชิดหุน
กระบอก ท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งคือผูเชิดของคณะก็แยกยายกันไป บางคนก็ไปอยูกบัคณะแมชะเวง 
ออนละมาย  บางคนก็ไปอยูกบัลูกหลาน เลิกอาชีพการแสดงหุนกระบอกไปเลยก็มี  การแสดงหุน
กระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยควรจดัเปนหลักสูตรสอนในโรงเรียน หรือในมหาวิทยาลัยแตจะ
ไดผลหรือไมก็ตองดูกนัตอไป การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกก็ตองมีเพราะปจจุบันโลก
เปล่ียนไปการแสดงหุนกระบอกหลายคณะยังแสดงแบบเดิมๆคนจะเบ่ือและไมชอบจึงตองใหมีการ
พัฒนารูปแบบทําอยางไรใหคนกลับมารักมาชอบการแสดงหุนกระบอกอีกโดยเฉพาะราคาคาจางตอง
มาคิดกันใหมเพราะการรับคาจางแตกตางกนัมากระหวางชนบทกับในเมืองหลวง ชนบทรับราคาไม
สูงมากแตในเมืองหลวงรับราคาสูงมาก คนจางจึงไมจางไปแสดงอยางนี้ตองปรับปรุงดวย การเพิ่ม
มูลคาในการแสดงก็เห็นดวยควรจะทําของท่ีระลึกไปจําหนายเวลาไปแสดงท่ีไหนๆประชาสัมพันธให
ผูชมทราบนาจะขายไดด”ี  
 กรรณิกา  ผลพิบูลชัย  ผูเชิดหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปและเชิดหุนกระบอกคณะคุณ
รัตน   กลาววา 
  “ ไดเชิดหุนกระบอกมาหลายคณะและเหน็ดวยอยางยิ่งกับการท่ีจะมีการอนุรักษใหการ
แสดงหุนกระบอกมีอยูในสังคมไทยตอไปแตการอนุรักษนัน้ไมไชวาตองไปสอนใหคนแสดงหุน
กระบอกไดเทานั้น เพราะบางคร้ังการสอนไมสามารถบรรลุจุดประสงคท่ีตั้งไวไดตัวเองคิดวาการ
อนุรักษการแสดงหุนกระบอกน้ันควรจะทําการประชาสัมพันธเผยแพรความรูดานการแสดงหุน
กระบอก  อาจทํางายๆ โดยการทําซีดีการแสดงหุนกระบอกแลวนําสงใหสถานศึกษา มหาวิทยาลัย
นําไปเปดเปนส่ือการเรียนการสอนในวิชาภาษาไทยหรือวิชานาฏศิลปก็ไดแบบนี้นาจะดกีวาการท่ีตอง
ไปสอนเชิดหุนกระบอกใหนักเรียนนักศึกษา หรือเม่ือถึงงานวันสุนทรภูก็จดัการแสดงหุนกระบอกขึ้น
ในสถานศึกษาใหเดก็ๆไดรับชมการแสดงหุนกระบอกเม่ือผานตาผานหูบางเดก็เหลานั้นก็สามารถ
เขาใจและรับอรรถรสของการแสดงหุนกระบอกไดดวย  การพัฒนารูปแบบก็มีความสําคัญคณะหุน
กระบอกหลายคณะท่ีรับงานแสดงอยูไมมีการพัฒนาและปรับปรุงรูปแบบในการแสดงจึงทําใหคนไม
สนใจท่ีจะรับรูการแสดงหุนกระบอกแสดงแบบเดิมๆ คณะหุนคุณรัตนสามารถเปนตัวอยางไดเพราะ
คุณรัตนมีการพัฒนาหลายดานเชน  โรงหุนกระบอก  ตวัหุน  ฉาก  อุปกรณการแสดงท่ีสมจริงสมจัง
มากข้ึน เหลานี้เปนตัวช้ีวดัอยางหนึ่งท่ีหุนกระบอกจะอยูหรือจะไปในอนาคต แตหุนกระบอกคณะคุณ
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รัตนท่ีตองพัฒนาตอก็คือ การรับคาจางไปแสดงท่ีคอนขางสูง เพราะคุณรัตนมีรายจายท่ีสูงจึงไม
สามารถรับคาจางการแสดงในราคาท่ีต่ําลงมาได การจําหนายของท่ีระลึกเพื่อเพ่ิมมูลคานั้นก็เห็นดวยท่ี
ควรจัดทําเม่ือไปแสดงท่ีไหนก็ใหนําสินคาไปจําหนายเปนรายไดแตสวนมากคณะไมมีความชํานาญ
ในการจดัทําจงึไมมีการดําเนนิการเร่ืองนี”้    
 วัชรพงศ  ปานเสน หรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน  กลาววา   
  “เห็นดวยอยางยิ่งในการท่ีจะตองอนุรักษการแสดงหุนกระบอกใหคงอยูสืบไปแตการ
อนุรักษนัน้ตองมีวิธีท่ีแยบยลที่สามารถจะนําการแสดงหุนกระบอกเขาสูระบบการอนุรักษไดอยาง
แทจริง และท่ีสําคัญรัฐตองใหความชวยเหลือดวย จะอาศัยชาวบานหรือคณะหุนกระบอกอยางเดยีว
ไมได การจดัหลักสูตรการแสดงหุนกระบอกเปนรายวชิาหน่ึงในโรงเรียนเดก็นกัเรียนทุกคนตองเรียน  
อบรมครูใหมีความรูและชวยกันสอนเอาอยางจริงจังกจ็ะไดรับผลดังท่ีตั้งใจไว  การพัฒนารูปแบบก็
สําคัญและเหน็ดวยเพราะการแสดงหุนกระบอกไมมีการพัฒนารูปแบบมานานแลวแสดงแบบเดิมๆ
เม่ือกอนแสดงอยางไรเด๋ียวนีก้็แสดงอยางนัน้ควรปรับปรุงเสียใหม สํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัตอง
ลงมาชวยเหลือต้ังงบประมาณมาประชาสัมพันธการแสดงหุนกระบอกใหเปนท่ีรูจักสงเสริมสนับสนุน
งบประมาณใหหวัหนาคณะหุนกระบอกไปจัดทําตัวหุนกระบอกใหสวยงาม  สรางฉาก  แสงสีเสียงให
ทันสมัยปรับเปล่ียนเร่ืองท่ีแสดงใหเขากบัสถานการณปจจุบัน ส่ิงเหลานี้จะทําใหการแสดงหุน
กระบอกไดรับความนิยมอีกคร้ัง  การเพิม่มูลคาไมจําเปนตองจัดทําเปนของมาจําหนายอยางเดียวการ
ใหความรู ก็เปนการเพิ่มมูลคาแลวแตมันไมเปนรูปธรรมใหเห็นชัดเจนเทานั้น แตถาจะตองมีการ
จําหนายสินคาก็คงตองเปนสินคาท่ีราคาคอนขางตํ่าเพราะผูคนอาจจะไมมีเงินซ้ือสินคาของชาวคณะ
หุนกระบอกเสียเทาไรเพราะปจจุบันเศรษฐกิจกไ็มคอยดตีรงนี้ตองคิดใหรอบคอบและท่ีสําคัญผูแสดง
นั้นไมมีฝมือในการจัดทําส่ิงเหลานี้ก็ตองไปจางเขาทํามาจําหนายราคาก็คงสูงอาจจะขายไมได” 
 สุรัตนชยั  อมฤทธ์ิ นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงและคณะคุณรัตน    กลาววา      
 “การแสดงหุนกระบอกควรตองมีการอนุรักษไวโดยเฉพาะสํานักงานวฒันธรรมแหงชาติซ่ึง
มีหนาท่ีโดยตรงในเร่ืองนี้ควรตองหาวิธีท่ีจะทําใหการแสดงหุนกระบอกคงอยูไดตอไปในสังคมไทย 
การแสดงหุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงท่ีแสดงอยูตอนนีก้็มีแตผูสูงอายุท้ังนั้น ถาไมหาทาง
อนุรักษก็คงตองหมดไปอยางแนนอน วัฒนธรรมจังหวัดลพบุรีควรที่จะตองมาศึกษาจัดทําขอมูลออก
เผยแพรใหผูสนใจไดศึกษาหาความรู การพัฒนารูปแบบการแสดงของคณะอุดมศิลปบรรเทิงก็ตอง
พัฒนาอยางแนนอนแตยังมองไมเห็นวาหวัหนาคณะจะทําไดอยางไรถาไมมีผูมาชวยเหลือ การแสดง
หุนกระบอกของคณะอุดมศิลปบรรเทิงยังแสดงแบบเกาๆไมมีการปรับเปล่ียนเพิ่มเติมอะไรเลย จงึทํา
ใหการแสดงไมนาดูตองมีการปรับปรุงต้ังแตการประชาสัมพันธใหคนเขารูวามีการแสดงหุนกระบอก
อยูในจังหวัด  ราคาคาจางท่ีเหมาะสม เร่ืองที่จะตองแสดงตองปรับปรุงบทใหเขากับยคุสมัย  การแสดง 
การบรรเลงและการขับรองกต็องใหมีความปราณีตงดงาม ไพเราะ การบริหารจัดการในคณะก็ตอง
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จัดการใหลงตวั ถาทําไดอยางนี้การแสดงหุนกระบอกก็คงจะมีความเจริญรุงเรืองข้ึน  การสรางมูลคาก็
มีความสําคัญเพื่อเปนรายไดอีกสวนหนึ่งของคณะ คณะหุนกระบอกควรจัดหาของท่ีระลึกมาจัด
จําหนายในเวลาที่แสดงแตตองมีราคาท่ีเหมาะสมไมสูงเกินไป เชนตอนนี้เขารณรงคเร่ืองการลด
สภาวะโลกรอนก็จัดทําถุงผาวาดรูปหุนกระบอกออกจําหนายแตควรใหความรูไปดวย ถาเปนรูปหุน
กระบอกตัวพระอภัยมณีกต็องบอกวาช่ืออะไรมีความเปนมาอยางไรอยางนี้ก็คงไมยากเกินไป ราคาก็
คงอยูประมาณสัก  59  บาท  ก็คงอยูไดนะ”   
 สาคร  อุดมเดชะ  หัวหนาคณะหุนกระบอกอุดมศิลปบรรเทิง  กลาววา 
  “จะใหฉันอนรัุกษอะไรฉันคงไมมีเร่ียวแรงไปทําแลวแกมาก ถาจะทํากต็องใหหลวงมาทํา 
ฉันก็ดีใจนะท่ีมีคนคิดแบบนีจ้ะไดสืบทอดกันไป หมดฉันก็หมดการแสดงหุนกระบอกคณะนี้แลวหา
คนแทนไมมีเลยลูกหลานกไ็มเอามันหาเล้ียงเปนอาชีพไมได ไมเหมือนเม่ือกอน แตก็ไมขัดนะเหน็
ดวยบางทีมาพูดกับฉัน ฉันกไ็มคอยรูเร่ืองนักหรอก การพัฒนารูปแบบการแสดงฉันก็ไมเขาใจก็ฉัน
แสดงมาแบบนี้ครูทานทํามา ฉันก็ทําตามเร่ือยมาไมเคยนอกครูเลย ก็เหน็มีคนมาดูไมวาอะไรนี่ แลวท่ี
จะใหมีการคาขายเพ่ือใหไดเงินเขามาในคณะอีก มันทําไมไดเพราะไมมีเวลาอยากไดนะเงินนะ แตเชิด
หุนแลวก็ไมมีเวลาออกไปขายของหรอก ทําแบบหนังขายยาไดเหรอเวลาเขาจะขายเขาก็หยดุฉายหนัง
แลวก็ขายของ ของฉันมันหยดุไดท่ีไหนตองเลนตอไปเร่ือยไปพอคุณ  แตถาทําไดก็ดจีะไดมีเงนิงอก
เงยข้ึนมาเห็นดวยนะ”   
 บงกต  ติ้วทอง  นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง  กลาววา  
 “ใหมีการอนุรักษนะดีมากจะไดมีการแสดงหุนกระบอกตอไปแตจะทําอยางไรไมรูการ
พัฒนาปรับปรุงก็ดีเพราะเราแสดงกันแบบเดิมๆเปล่ียนบางก็ดีแตตองมีคนมาทําใหนะเพราะทํากันเอง
ไปเปนหรอกความรูนอย การขายของเพ่ือใหไดเงินมาอีกนะดีแตไมมีฝมือในการทํานะซิ ไปจางเขาทํา
มาแลวเอามาขายราคาก็แพงคนไมซ้ือหรอก แตกเ็ห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการเปล่ียนแปลงท่ีพูดมา
และขอบคุณท่ีเห็นความสําคัญของการแสดงหุนกระบอก”   
 สายชล  ตั่งกลาง เจาหนาท่ีวฒันธรรมจังหวัดลพบุรี    กลาววา   
  “การแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงเปนคณะที่เกาแกเหน็สมควรท่ีจะตองมีการ
อนุรักษไวซ่ึงตอนน้ีทางสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดลพบุรีก็มีโครงการท่ีจะเก็บขอมูลดานนี้ไวเปน
รูปเลมเพื่อใหผูสนใจไดศึกษา  อีกท้ังมหาวิทยาลัยราชภฏัเทพสตรีก็ไดสงนักศึกษามาขอความรูจาก
คณะหุนกระบอกคณะนี้ดวยนี่ก็เปนการอนรัุกษไปในตัวแลวท่ีมีผูสนใจ การปรับปรุงรูปแบบการ
แสดงนั้นมีความจําเปนอยางยิ่งเพราะคณะนี้แสดงแบบเดมิๆ แตแสดงไดสนุกสนานเปนท่ีชอบใจของ
ผูดู ถาไดปรับปรุงจะดีข้ึน คงตองปรับปรุงในทุกดาน ฉาก  โรงหุน ตัวหุน ดนตรี  ผูแสดง คาจาง  การ
ประชาสัมพันธ  ถาทําไดคงดีมาก แตไมรูวาหวัหนาคณะจะทําไดแคไหนถาจะรอใหราชการชวยเหลือ
คงอีกนาน”   
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 กรรณิการ  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป  กลาววา  
  “เห็นดวยกับการใหมีการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกซ่ึงตอนน้ีทางวัฒนธรรมจังหวัดก็
ใหการสนับสนุนอยู และตนเองก็ไดเผยแพรความรูใหกับผูสนใจในการแสดงหุนกระบอกโดยสอน
การแสดงใหกบันักเรียนท่ีสนใจเม่ือสอนพอเชิดไดแลวก็นํานกัเรียนออกแสดงดวยแตหาท่ีสนใจจริง
นอย การพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการแสดงก็มีความสําคัญอยางยิ่งเพราะคนท่ัวไปไมคอยรูจักการ
แสดงหุนกระบอก คนท่ีมาเที่ยวท่ีอัมพวาเมื่อมาเห็นการแสดงหุนของคณะมักจะถามวาเปนการแสดง
อะไร พวกเขาไมรูจักแตเขารูจักหุนละครเล็กของครูโจหลุย เพราะอะไรรูไหมก็เพราะหุนละครเล็กเขา
มีการประชาสัมพันธอยางมากคนจึงรูจกัแตหุนกระบอกไมมีการประชาสัมพันธเลย การแสดงก็ตอง
ปรับปรุงดวยเรื่องตัวหุน เส้ือผา  ดนตรี  การขับรองใหสวยงามท้ังหมดแตกวาจะทําไดคงลําบากนะ
เพราะไมมีทุนหลวงทานจะชวยบางไดไหมละ แตเห็นดวยท่ีตองมารปรับปรุง  การเพิ่มมูลคาท่ีจริงการ
ท่ีเราไปแสดงใหคนดมัูนเปนการเพิ่มมูลคาอยูแลวนะแตเปนรูปธรรมเทานั้น ถาตองใหมีการคาขาย
จําหนายส่ิงของก็ลําบากอีกเพราะทําไมเปนจะไปเอาท่ีไหนมาแตเห็นดวยถามีมาจําหนายแตตองราคา
ไมแพงนะ”   
 ถวิล พัฒโน  ผูท่ีไดชมการแสดงหุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลป   กลาววา  
 “ยายไดดูการแสดงหุนคณะนีม้าต้ังแตตาวงษเปนหวัหนาคณะเลนดีสนกุชอบมากถาอัมพวา
มีงานตองมีหุนคณะนี้แสดงตลอด ควรตองมีการอนุรักษการแสดงหุนคณะน้ีเพราะตอไปอาจไมมี
แสดงอีกเห็นดวยนะแตจะทําอยางไรไมรู  การพัฒนากเ็ขาทําดีอยูแลวสนุกสนานออกไมตองแลว
แบบเดิมๆดีอยูแลว การเพิ่มมูลคาการหาเงินเขาคณะไมมีทางหรอกเวลาไหนท่ีจะทําไดไมเคยเห็นเขา
วางเลยเลนตลอดเลยควรใหคาจางเขามากๆหนอยจะดกีวานะ”  
 วารี  ยอดครุฑ  เจาหนาท่ีวัฒนธรรมจังหวัดสมุทรสงคราม  กลาววา       
 “หุนกระบอกคณะชูเชิดชํานาญศิลปท่ีแสดงอยูเปนคณะหุนที่สืบทอดมาและเกิดข้ึนท่ี
จังหวดัสมุทรสงครามพูดไดวาเปนสัญลักษณของจังหวดัก็ได สํานกังานวัฒนธรรมจังหวดัสนับสนุน
การแสดงอยางเต็มท่ีบางคร้ังถึงแมงบประมาณมีจํากดัเราก็ไมเคยลืมท่ีจะนําการแสดงหุนกระบอกมา
แสดงทุกคร้ังเรียกวาเปนการชวยอนุรักษทางหนึ่ง นอกจากใหแสดงแลวเราก็จดัใหมีการสอนข้ึนท่ี
อุทยานรัชกาลท่ี 2  สําหรับผูท่ีสนใจดวย มีการเก็บรวบรวมขอมูลดานการศึกษาการแสดงหุนกระบอก
ของคณะน้ีไวแลว ผูสนใจเชิญไดท่ีวัฒนธรรมจังหวดัสมุทรสงคราม การพัฒนารูปแบบการแสดงก็
เปนส่ิงจําเปนเพราะในขณะนี้มีการเปล่ียนแปลงไป มีการแสดงแบบใหมๆเขามามาก หากการแสดง
หุนกระบอกไมพัฒนาปรับปรุงก็จะอยูไมไดควรปรับปรุงเร่ืองการบริหารจัดการ วิธีการแสดง  การ
ประชาสัมพันธ  การพัฒนาผูแสดงดานรูปลักษณ  ใหสมบูรณ  การเพิม่มูลคาเราเคยแนะนําใหคณะหุน
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กระบอกจดัทําของท่ีระลึกข้ึนจําหนายแตคณะหุนกย็ังไมไดทําข้ึน ถาทําไดจะขายไดนะอาจทําเปน 
พัด กระเปา  จาน  ชอน  แกว ท่ีมีรูปหุนกระบอกติดอยูนาสนใจนะ” 
 อภิชาติ  อินทรยงค  ครูผูสอนวิชาดนตรีไทย  โรงเรียนอัมพวันวิทยาลัย  กลาววา    
 “ผมเลนดนตรีไทยและรวมแสดงหุนกระบอกกับคณะชูเชิดชํานาญศิลปมานานแลว เหน็
ดวยอยางมากท่ีจะตองมีการอนุรักษการแสดง เพราะถาไมชวยกันอนรัุกษเสียแลวอีกหนอยกห็มดไป
ลูกหลานคงไมรูจักเปนแนแท จะอนุรักษอยางไรก็ควรตองหาวิธีการท่ีเหมาะสมและสะดวกในการ
ปฏิบัติ  การสอนใหความรูในโรงเรียนไดผลนอย เพราะทําอยูมันไมคอยไดผล มีสาเหตุมาจากหลาย
ประการเชน  ขาดอุปกรณ  ขาดครูชวยสอน  ขาดการสนบัสนุน นักเรียนเรียนแบบไมตั้งใจชอบเลน
มากกวา  เหลานี้จึงเปนอุปสรรคขัดขวางการเพ่ิมความรูดานนี้ใหกับนกัเรียน  ถามวาท่ีตั้งใจมีไหม  มี
แตนอย บางคนสนใจมากต้ังอกตั้งใจท่ีจะฝกฝน แตมีปญหาครอบครัว ๆ ใหกลับบานเร็วจึงไมมีเวลา
ฝกซอม การพัฒนารูปแบบการแสดงหุนกระบอกย่ิงตองพฒันาอยางยิง่โดยเฉพาะการสงเสริมใหมีการ
ประชาสัมพันธใหคนเขารูจกัใหได  การแสดงก็ตองพัฒนาดวยเลนใหสนุก ตัวหุนทําใหสวย  ฉาก
เปล่ียนไปตามทองเร่ืองมีการออกตัวคนมารวมการแสดง มีการรองเพลงลูกทุงประกอบในการแสดงมี
มุกตลกใหมากและควรใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงดวยจะดีมากและบอกไดวาการแสดงหุน
กระบอกจะอยูไปไดอีกนานถาทําไดดังนี้  การเพิ่มมูลคาก็เห็นตรงกันวาตองจัดใหมีการคาขายของใน
ดานการแสดงหุนกระบอกจะทําอะไรมาขายก็แลวแตความสามารถของคณะแลวกนั”   
 ประเวส  ผสมงาม  นกัศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา    
 “การแสดงหุนกระบอกควรจะมีการอนุรักษไว เพราะตอนนี้ไมคอยมีใหดูแลว  ตัวเองเรียน
นาฏศิลปมาหลายปดูการแสดงหุนกระบอกไมเกนิ 2  คร้ัง  การอนุรักษควรทําการสอนใหนักเรียน
นักศึกษา และอาจบางทีก็จัดการแสดงบอยๆ คนจะไดรูจกัมากข้ึน” 
 ดาลัด  สวัสดี  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา    
 “เห็นดวยกับประเวส  ผสมงาม ท่ีเสนอใหมีการอนุรักษการแสดงหุนกระบอกเพราะหาดู
ยากอีกท้ังเด็กๆรุนใหมไมสนใจ แตจะอนรัุกษอยางไรกคิ็ดหาวิธีท่ีเหมาะสมแตขอเสนอวาควรจัดการ
แสดงในงานดานวัฒนธรรมบอยๆจะทําใหคนรูจักมากข้ึน” 
 
การพัฒนาควรทําอยางไรท่ีประชุมไดใหขอเสนอดังนี ้
 
 1.  การประชาสัมพันธคณะหุนกระบอกของตนเองผานทางส่ือตางๆ เชน  หนังสือพมิพ 
วิทยุ โทรทัศน แผนปายประชาสัมพันธ 
 ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก   นกัวิชาการ  สังกัดสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กลาววา  
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  “การประชาสัมพันธเปนเร่ืองท่ีดีและใหบอกถึงการแสดงหุนกระบอกของเราวามีดีอะไร
ดวย  ทุกคณะตองพัฒนาดานการประชาสัมพันธกอนการพัฒนาดานอ่ืน”  
 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว ใหขอคิดวา  
  “เร่ืองการประชาสัมพันธเปนส่ิงท่ีดีและจําเปนตอทุกคณะแตทุกทานคงตองอยาลืมนะครับ
ส่ือตรงไหนจะมาคอยออกเงินใหการประชาสัมพันธของเราไมมีฟรี อยางไรก็ตามหามมองผานการ
ประชาสัมพันธเพราะจําเปนมากๆตอนท่ีคุณยายช้ืนอยูคุณยายจะติดปายประชาสัมพนัธไวบนหลังคา
บานวาหุนกระบอกคณะครูเปยก เม่ือครูเปยกเสียชีวิตกใ็ชช่ือครูช้ืนแทน ตอมาครูช่ืนทานก็ไมได
โฆษณาสักเทาไร พอมาถึงตรงนี้ก็เปนหนาท่ีของกระทรวงวัฒนธรรม ใครท่ีอยากจะตดิตอไปแสดงก็
จะขอเบอรท่ีกระทรวงวัฒนธรรมแลวก็โทรมาท่ีบาน แลวคุณยายก็จะเรียกรวบรวมพรรคพวกไป
แสดงดวยกนั การประชาสัมพันธจึงมีความจําเปนตอการพัฒนาการแสดงหุนกระบอกมากท่ีสุด”   
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ   ขาราชการบํานาญ สังกัดจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
  “ท่ีผมไดเรียนไววาการประชาสัมพันธทางส่ือไมตองวิตกวาจะเสียเงินเสียทองท่ีพูดนีฟ้รี
ครับ ส่ิงเหลานี้ตองเคลียกันเสียกอน ผนกึกําลังใหได แลววางระบบข้ันตอน เราจะตองจัดแสดงใหเขา
ดูดวยเพราะเผยแพรดกีวาท่ีจะไปเขียนปายโฆษณา ผมวาอยางนี้เขาถึงทุกท่ีโดยเฉพาะโทรทัศน ทีนี้
ถามวาจะลงฉบับไหนครับไมใชวาจะลงปละฉบับนะครับ ในหนึ่งปลงสามคร้ัง  ตองทยอยลงเปน
ระยะๆ และตองมีทําเนียบของคณะหุนกระบอกท้ังหมด เวลานี้มีกี่คณะคุณแมชะเวงอยูท่ีไหน เลขท่ี
เทาไหร  เราตองลงใหละเอียดใหลึกลงไป ส่ิงเหลานี้ไมใชทํากันเลนๆนะครับ”   
 รองศาสตราจารยดร.ไพฑูรย  มีกุศล  อาจารยผูสอนนักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา สาขา
วัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคามไดตั้งคําถามวา 
 “การประชาสัมพันธในเมืองใชรูปแบบใดการประชาสัมพันธในตางจังหวัดใชรูปแบบใด”     
 ถนอมศรี แสงทอง ในฐานะส่ือมวลชนไดตอบขอคําถามนี้วา  
  “ในเมืองหรือตางจังหวัดประชาสัมพันธไดท่ัวไปเพราะวาส่ือพรอมหนังสือพิมพ นติยสาร 
สปอรตทีวี วิทยุ เว็ปไซตตางๆ การประชาสัมพันธตองใหมีการวางแผนการประชาสัมพันธใหดี
บางอยางตองใชเงินบางอยางอาจจะไมตองใชเงินการประชาสัมพันธเปนสวนหนึ่งท่ีจะทําใหการ
แสดงพื้นบานไทยอยูไดและคุณภาพของคณะหุนเอง การทําประชาสัมพันธจะทําพรอมกันท้ังหมด
อาศัยความถ่ี สําคัญข้ึนอยูกบัปจจัยตัวเงินดวยอาศัยความถ่ี ถ่ีมาก ถ่ีนอยยังไง เพราะฉะน้ันการ
ประชาสัมพันธเปนหัวใจการบริหารการจัดการ”   
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 พิมสิริ  กัลวิชา  ผูวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง  กลาววา 
  “การประชาสัมพันธมีความจําเปนอยางยิ่งเพราะผูหางานแสดงหุนกระบอกจะทราบ
รายละเอียดหรือจุดเดนตางๆท่ีหุนกระบอกมีและสามารถตัดสินใจเลือกการแสดงได เห็นดวยท่ีจะตอง
มีการประชาสัมพันธใหคนท่ัวไปทราบ” 
 เข็มทอง  อักษรทอง  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
 “เห็นดวยกับการประชาสัมพันธเพราะถาไมประชาสัมพันธคนก็ไมรูจกัและก็ไมหาหุนมา
แสดงแตไปหาการแสดงชนิดอ่ืนนาเสียดายจึงควรตองมีการประชาสัมพันธ” 
 
 2.   กําหนดราคาคาจางใหเปนมาตรฐาน  การกําหนดราคาคาจางการแสดงหุนกระบอกของ
คณะหุนกระบอกในปจจุบันไมไดมาตรฐานแลวแตวาคณะใดจะกําหนดหรือเรียกรองเทาไรซ่ึงเปน
ปญหา ควรมีการพัฒนารูปแบบการกําหนดราคาใหเปนมาตรฐานเดียวกัน  
 กรกฏ  มงคลศิลป   หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป  กลาววา  
  “เม่ือวันท่ี13 กันยายน 2551ไดรับการแสดงหุนกระบอกท่ีมหาวิทยาลัยมหิดล โดยรับใน
ราคา 12,000 บาท แสดง 2 ช่ัวโมง แสดงเรื่องพระอภัยมณีตอนหนีนางผีเส้ือ หลังจากจบการแสดง
แจกจายคาตัวใหทุกคนแลวตองชักเนื้อไป 2,000  บาท แปลวาขาดทุนไปสองพันบาทแตก็เต็มใจเพราะ
คิดวาเปนการเผยแพรและมีคนมาชมเราแตบอยๆก็ไมไหว”    
 วัชรพงศ  ปานเสนหรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน  กลาวเสริมวา  
 “ตองบอกกอนนะครับวาคณะของผมตอนน้ี คณะของเราทําฉากการแสดงหุนกระบอก
อยางใหญและครบถวน โรงหุนยาวเกาเมตรคร่ึง ท้ังปพาทยนักดนตรีผูเชิดเราไปไมไดในราคาสอง
หม่ืน อยางนอยถาเปนการแสดงสองช่ัวโมงรับอยูท่ีหาหมื่นบาท”  
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย  กลาวเสริมวา    
 “ถาเปนท่ีนครสวรรคไมถึงหรอก ประมาณหม่ืนพอ คาตัวมันนอยคนละหารอยบาท  วง
ดนตรีไทยท่ีใชบรรเลงเปนเคร่ืองหา แสดงสองทุมยันเท่ียงคืนกห็ม่ืนหาเทานั้น”  
 สุปราณี  หลักคํา  เลขานุการสภาวัฒนธรรม จังหวดันนทบุรีใหขอคิดวา  
 “บางคร้ังการแสดงหุนกระบอกเรียกรับคาจางการแสดงแพงเกินไปซ่ึงถานําไปเปรียบเทียบ
กับการแสดงชนิดอ่ืนๆราคาคาจางจะพอๆกัน จึงทําใหผูวาจางหนัไปจางการแสดงอ่ืนแทน”   
 ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ  สํานกัการสังคีต กรมศิลปากรใหขอคิดเห็นเพิ่มเติมวา  
 “คาจางในการแสดงหุนกระบอกคงตองกําหนดใหเปนมาตรฐานเดียวกนัระหวางในเม่ือง
กับตางจังหวัดถึงแมนจะมีความแตกตางดานโครงสรางการบริหารจัดการอยูขอใหปรับราคาอยูกลางๆ
ท้ังสองฝายและรับไดไมขาดทุนจะดีกวาการแยกรับกนัเองซ่ึงจะเปนประโยชนตอทุกฝาย”  
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 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ   ขาราชการบํานาญ สังกัดจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเดจ็พระนางเจาสิริกติต
พระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา  
 “เห็นดวยอยางยิ่งท่ีตองกําหนดใหทุกคณะรับงานการแสดงดวยราคาท่ีเหมาะสม เพราะจะ
ทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน และเม่ือกําหนดใหอยูไดอยางพอสมควรไมถูกและไมแพงเกินไปจะทํา
ใหมีผูคนมาหาการแสดงหุนกระบอกไปแสดงได” 
 กรรณิการ  แกวออน  ผูสืบทอดการแสดงและเปนหวัหนาคณะชูเชิดชํานาญศิลป กลาววา
 “การกําหนดราคาบอกรายละเอียดใหครบถวนในเร่ืองการแสดง แสดงแบบดนตรีหรือใช
เทป ขอใหชวยกันคิดและตัง้ราคาใหแนนอน และขอใหทุกคณะใชเปนราคาเดียวกนั” 
 ซ่ึงจากขอสรุปของการอภิปรายการกําหนดการพัฒนารูปแบบราคาคาจางการแสดงหุน
กระบอกทุกคณะไดผลดังนี ้
  
  1.  การแสดงหนาไฟ พรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  ราคา  25,000  บาท 
  2.  การแสดงกลางคืนต้ังแตสองทุมถึงเท่ียงคืนพรอมดนตรีสดเต็มรูปแบบ  
ราคา  40,000 บาท 
  3.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1 ช่ัวโมง แสดงกับแถบบันทึกเสียง  
ราคา 10,000   บาท 
  4.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  1 ช่ัวโมง แสดงกับดนตรีสด ราคา  20,000   บาท 
  5.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมง  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  
ราคา  20,000  บาท 
  6.  การแสดงสาธิตในสถานท่ีตางๆ  2 ช่ัวโมงแสดงกับดนตรีสด ราคา 25,000   บาท 
  7.  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย   พระลอตาม
ไก  แสดงกับแถบบันทึกเสียง  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก  ราคา   5,000   บาท 
  8.  การแสดงสาธิตเปนชุดๆ เชน  พระรามตามกวาง  รจนาเส่ียงพวงมาลัย   พระลอตาม
ไก  แสดงกับดนตรีสด  และมีการบรรยายและสาธิตการเชิดหุนกระบอก  ราคา   10,000   บาท 
  
 3.  การตกลงราคา   เปนการพัฒนารูปแบบในการแสดงหุนกระบอก การตกลงราคาเปนส่ิง
สําคัญในการรับงานการแสดงหุนกระบอกเพราะการตกลงราคาจะเปนตัวช้ีใหเหน็ถึงจดุมุงหมาย
ระหวางผูจางและผูรับจางวาตองดําเนินงานการแสดงไปในแนวทางเดียวกัน ถาไมมีการตกลงราคาก็
จะเกิดปญหาข้ึนภายหลังได การตกลงราคาเปนการตกลงวาจางวางานนี้จะใชรูปแบบการแสดงแบบ
ใด ราคาเทาไร และกําหนดวนั เวลา  พรอมท้ังสถานท่ีแสดงใหชัดเจน ผูวาจางเลือกเร่ืองท่ีจะแสดงวา
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จะใหผูรับจางแสดงเร่ืองอะไร โดยเร่ืองท่ีใชแสดงนัน้คณะหุนกระบอกตองจัดทําเปนรูปแบบงายๆ ท่ี
สามารถใหผูวาจางไดอานเน้ือเร่ืองยอ ตัวแสดงมีใครบาง และสามารถอธิบายเนื้อเร่ืองใหผูวาจางได
ฟงโดยยอ พอเขาใจเปนเบ้ืองตน ถาแสดงเร่ืองนี้แลวผูชมจะไดขอคิดอยางไร  มีประโยชนอยางไร 
สนุกสนานเพยีงไร  
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย  กลาววา  
  “เคยรับงานการแสดงทีหนึง่ตกลงราคากันดวยวาจา เม่ือถึงวันแสดงก็ไปแสดงเม่ือแสดง
เสร็จแลวเจาภาพใหเงินไมครบตามท่ีตกลงวาจางแตก็ไมรูจะทําอะไรอยางไร เขาบอกวาเลนเร่ืองที่เขา
ไมชอบจึงตัดเงินแบบนีก้็มีนะ”   
 กรกฏ  มงคลศิลป  ผูสืบทอดการแสดงหุนกระบอกคณะรอดศิรินิลศิลปใหขอคิดวา  
 “ทางคณะเคยมีบริษัทมาติดตอใหไปแสดงหุนกระบอกสี่วันก็เตรียมเร่ืองไปแสดงส่ีเร่ืองแต
แสดงไปไดสองวันเขาใหเราเลิกการแสดงแลวไปเอาหุนไหลหลํามาแสดงแทนเงินจายแคสองวนั”   
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถ เสริมวา “การตกลงราคาตองรวมไปถึงผูวาจางตองเลือกรูปแบบการแสดงวา
จะเอาแบบไหนราคาเทาไร กําหนดวนั เวลา สถานท่ีแสดงใหชัดเจนวาใหแสดงวันไหน  เวลาใด  และ
ท่ีไหน ใหแสดงเร่ืองอะไร โดยเฉพาะเร่ืองท่ีจะแสดงตองบอกใหชัดเจนจะไดไมมีปญหา เคยไดพดูคุย
กับผูชมหุนกระบอกบางทานอยากใหมีการแสดงเร่ืองท่ีแปลกๆ ไปจากเดิมบาง แตผมไมเห็นดวย คือ
เร่ืองนี้ตองคํานึงถึงเอกลักษณ และอนุรักษการเลนของตัวเอง ถาเปนเร่ืองหมวยอินเตอรเอาเขามาเลน
หุนกระบอกไมไดเดด็ขาดเปนไปไมไดนะผมขอคานเลยนะครับ ในอารยประเทศทําวิจัยออกมาแลว
นะครับคือเอกลักษณกับอนุรักษ เพราะฉะนั้นส่ิงเหลานี้จะช้ีเราได ในเนื้อเร่ืองเราสามารถสอดแทรก
ไปไดทุกอยางอยาง อยาไปสรางความคิดท่ีผิดๆใหเดก็ๆ  ทานท้ังหลายเปนครูบาอาจารยทานหวงไหม 
แลวจะเอาหมวยอินเตอรมาเลนหุนกระบอกไดยังไง แตเราจะสอดแทรกเขาไปได เอาเร่ืองในปจจุบัน
สอดแทรกไปได”   
 ดร.  ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เสริมวา  “การนําเนื้อ
เร่ืองของปจจุบันไปรวมเลนในบทตลกอันนี้เปนเร่ืองท่ีเราทํากันอยูครับ ภาวะเศรษฐกิจฝดเคือง เราก็
เอาส่ิงตางในปจจุบันมาสอดแทรกได สวนเอาเนื้อเร่ืองใหมมาเลนนั้นไมนิยม ถาเลนเร่ืองจักรๆวงศก็
จะเห็นความงดงามของเคร่ืองแตงกายดวย ถาเปนเร่ืองปจจุบันเคร่ืองแตงกายจะไมงดงาม อันนี้ผมเห็น
ดวย” 
 สุรัตนชยั  อมฤทธ์ิ นักแสดงหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิงและคณะคุณรัตน  กลาววา  
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 “เห็นดวยกับการท่ีตองมีการตกลงราคาและเลือกรูปแบบการแสดง เลือกเร่ืองท่ีจะใชแสดง
ใหเปนท่ีเขาใจตรงกันท้ังสองฝายเพื่อตัดปญหาในการแสดง ท่ีสําคัญการตกลงราคาจะทําใหปญหาท้ัง
สองฝายหมดไปเพราะท้ังสองฝายเขาใจตรงกันดวย” 
 
  4.  การทําสัญญา  การทําสัญญาจางการแสดงหุนกระบอกเปนการพฒันารูปแบบการแสดง
หุนกระบอกท่ีทําข้ึนเพื่อใหคณะหุนกระบอกไปแสดงนั้น ก็มีความสําคัญตอการแสดงเพราะจะเปน
เคร่ืองยืนยนัซ่ึงกันและกันวา ผูรับจางจะตองไปทําการแสดงใหกับผูวาจางตามท่ีกําหนด และผูวาจางก็
มีงานใหผูรับจางไปแสดงอยางแนนอน การทําสัญญาจางตองใชใบสัญญาท่ีทางราชการยอมรับหรือ
หัวหนาคณะอาจกําหนดรูปแบบใบสัญญาข้ึนมาเองก็ได ท่ีสําคัญตองมีการวางเงินมัดจาํการแสดงไว
อยางนอย  30 เปอรเซ็นต  เพือ่เปนการยนืยนัวามีงานการแสดงแนนอน   
 กรกต มงคลศิลป หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลป   กลาววา  
 “การทําสัญญาตองมีการวางมัดจําเงินดวยจะเทาไรก็แลวแตท่ีจะตกลงกันเปนการปองกัน
ความเส่ียงท่ีจะเกดิข้ึน เม่ือเรารับงานแลวเราก็ตองจัดเตรียมอุปกรณตางๆ ตองมีการซอมแซมตองใช
เงินท้ังนั้น เงินท่ีมัดจํามาเราจะไดนําไปซ้ืออุปกรณมาซอมแซมตัวหุน  หรือฉากใหดข้ึีน แตเม่ือถึงวัน
งานแลวเจาภาพบอกงดการแสดง เงินมัดจําเราก็จะไมคืนใหเพราะถือวาผูวาจางผิดสัญญา”   
 คุณพิมสิริ  กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง  กลาวเสริมวา  
  “การทําสัญญาจางและการวางเงินมัดจําหรือเรียกวาเงินประกันนี้มีความสําคัญเพราะถาฝาย
หนึ่งฝายใดผิดสัญญาก็สามารถชดใชเงินใหกับอีกฝายหนึ่งซ่ึงมีความยตุิธรรมดี”  
 วิสูตร  เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  ใหขอคิดอีกวา  
 “มีการแสดงหลายชนิดที่เกิดปญหาเพราะไมมีการทําสัญญาและวางเงินประกัน บางทีเปน
คนรูจักกนัทําใหทะเลาะและเลิกคบกันไปก็มี การทําสัญญาจึงมีความจาํเปนกับการแสดงทุกชนิด” 
 วัชรพงศ  ปานเสนหรือคุณรัตน  หวัหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน  กลาววา  
 “เห็นดวยมากที่สุดกับการทําสัญญาจางและตองมีการวางเงินมัดจําดวยจะเทาไรก็แลวแต
เปนการปองกนัความเส่ียงของการแสดงเพราะคณะหุนกระบอกตองเตรียมความพรอมดานตางๆและ
ตองใชเงินท้ังส้ิน ถาหากเจาภาพมาบอกยกเลิกภายหลังจะทําใหเกดิความเสียหายได ฉน้ันจึงตองมีการ
ทําสัญญาจางดีท่ีสุด” 
 วัชรี มานะเปรม  นักศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
 “การทําสัญญาเปนส่ิงจําเปนเห็นดวยคะและสนับสนุนใหทําสัญญาเพราะเวลาอาจารย
ประจักษ  ไมเจริญรับงานการแสดงก็เหน็อาจารยใหทําสัญญาหรือตองวางเงินมัดจําดวยเพื่อความ
สบายใจวามีงานแนนอนเพราะเราตองซอมจึงไมควรพลาดในเร่ืองนี”้ 
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 5.  เตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอก  การเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกเปนการ
พัฒนารูปแบบใหมีความพรอมในการแสดงและเปนส่ิงจาํเปนมาก เพราะการแสดงหุนกระบอกจะ
สมบูรณแบบไดก็ตองข้ึนอยูกับอุปกรณประกอบการแสดงตางๆท่ีมีความพรอมเชน  ตวัหุนกระบอก
ตองอยูในสภาพดีสวยงามอยางมาก เจาของคณะหุนกระบอกตองซอมแซมหุนกระบอกของคณะ
ตัวเองใหอยูในสภาพพรอมใชงาน เส้ือผาท่ีใชประกอบในตัวหุนกระบอกก็ตองจดัทําหรือซอมแซมให
ใหมอยูเสมอและปกลวดลายอยางสวยงาม  อุปกรณประกอบการแสดงในเร่ืองก็ตองจดัใหเขากับการ
แสดงหวัหนาคณะตองรูวาเร่ืองท่ีจะแสดงตองใชอุปกรณในการแสดงอะไรบางและจัดเตรียมใหมี
ความพรอมเชน มีภูเขา กต็องจัดทําภเูขาสําหรับการแสดง  มีนกกจ็ัดหานกมาไวประกอบปารแสดง 
ฉากท่ีใชประกอบการแสดงถาสามารถเปล่ียนฉากไปดวยเวลาแสดงจะดีมาก และนับเปนการพัฒนา
รูปแบบการแสดงท่ีแปลกใหมและสมควรท่ีตองทําอยางยิ่ง แตบางคณะท่ีไมสามารถทําไดก็คงใชฉาก
ท่ีมีอยูตอไปแตตองดูความเรียบรอยของฉากในการแสดงวาอยูในสภาพดีใชงานไดหรือไมสีลอกหลุด
ไปบางหรือไม ถามีตองซอมแซมใหดีท่ีสุด  เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดง นักดนตรี 
นักรอง นักเชิดหุนนักแสดงพวกนี้ตองรีบติดตอประสานงานตกลงบอกวัน เวลา  สถานท่ี เร่ืองท่ีแสดง 
และกําหนดวนัซอมกอนท่ีจะไปแสดงจริง บทท่ีใชประกอบการแสดงก็ตองถายเอกสารแลวนํามาเพ่ือ
ใชประกอบการแสดงโดยมอบใหนกัเชิด  นักดนตรี  นักรอง และคนบอกบทเพ่ือใหบุคคลเหลานี้ได
ศึกษาบทการแสดงกอนลวงหนา  และตองมีการฝกซอมคิวการแสดงตางๆให 
 ประไพ  เกตุทอง  นักเชิดหุนกระบอกคณะแมชะเวง  ออนละมาย กลาววา   
 “การเตียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกตองเตรียมอยางดี ตองมีการเตรียมลวงหนา  มีการ
ซอมแซมฉาก  โรงหุน  ตัวหุนท่ีชํารุดเสียหายใหสวยดังเดมิเม่ือนําไปแสดงจะไดไมมีปญหา”  
  ไอยเรศ  งามแฉลม  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารยจักรพันธ  โปษยก
ฤต เสริมวา    
 “การเตรียมอุปกรณใหอยูในความเรียบรอยสามารถนําออกไปแสดงไดเปนส่ิงดีเพราะจะทํา
ใหการแสดงของเราสําเร็จลงดวยความสมบูรณ คณะหุนกระบอกบางคณะไมคอยสนใจเร่ืองนี้สัก
เทาไรขอใหเหน็วาเปนส่ิงจําเปน”    
 บุญฤทธ์ิ  วงษตา  นกัศึกษาสาขานาฏศิลป  กลาววา   
 “เห็นดวยอยางยิ่งท่ีจะใหมีการเตรียมอุปกรณการแสดงหุนกระบอกกอนไปแสดงเพื่อความ
เรียบรอยและความสะดวกตอการแสดง” 
 
 6.   การจัดการแสดง   เม่ือถึงวันงานท่ีผูรับจางตองไปแสดงหุนกระบอกตามท่ีไดรับจางไว 
ผูรับจางตองคํานึงถึงการจัดการแสดงท่ีมีประสิทธิภาพไมใหเกิดขอผิดพลาดในการแสดงท้ังจากผู
วาจางและผูรับจาง ผูรับจางตองนัดนกัแสดงและผูมีสวนเกี่ยวของใหไปถึงสถานท่ีแสดงกอนเวลา
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แสดงอยางนอยสามช่ัวโมงเพื่อทําการต้ังโรงหุนกระบอก  ติดต้ังฉาก แสง สี  เสียง  เตรียมตัวหุน
กระบอกท่ีจะใชแสดง  ตั้งเครื่องดนตรี  ทําพิธีไหวครู ทําพิธีกรรมตางๆตามความเช่ือและทดสอบ
ระบบตางๆอีกท้ัง นัดแนะการแสดงกันกอนเรียกวาเตรียมความพรอมกอนการแสดงนั่นเอง รูปแบบ
การแสดงท่ีพฒันาใหมก็ตองนํามาใช โดยเม่ือถึงเวลาท่ีกาํหนดแสดง หวัหนาคณะตองเปนพิธีกร
บรรยายถึงสรรพคุณของคณะหุนกระบอกของตนเองวาดีอยางไร และเร่ืองราวท่ีจะแสดงในวนันี้โดย
ยอ จากนั้นกแ็สดงตามลําดับข้ันตอนท่ีไดซักซอมกันมากอนหนานีแ้ลว การแสดงตองแทรกมุขตลก
ขบขันตามสมควร โดยใหผูท่ีรับชมมีสวนรวมในการแสดงดวย นอกจากนี้ตองมีตวัแสดงท่ีเปนคน
ออกแสดงสลับหนาฉาก มีการรองเพลงพื้นเมือง  รองเพลงลูกทุงประกอบการแสดงโดยแทรกอยูใน
เนื้อเร่ืองท่ีแสดง มีการเปล่ียนฉากใหเขากบัเนื้อเร่ืองท่ีแสดง มีการใชอุปกรณการแสดงใหสมจริงสม
จัง หลังจากจบการแสดงหวัหนาคณะและผูเชิดทุกคนใหออกไปหนาเวทีและทําความเคารพผูชมและ
กลาวจบการแสดงและเชิญชวนใหผูท่ีสนใจการแสดงหุนกระบอกหาการแสดงหุนกระบอกมาแสดง
อีกในโอกาสตอไป 
 สุรัตนชยั  อมฤทธ์ิ  ผูเชิดหุนกระบอกคณะอุดมศิลปบรรเทิง กลาววา  
 “การจัดการแสดงตองมีการเตรียมความพรอมใหมากท่ีสุดเพราะการเตรียมความพรอมจะ
ทําใหการแสดงแสดงไดอยางสมบูรณ  แตคณะหุนกระบอกในปจจุบันไมคอยมีการเตรียมความพรอม 
การซอมก็ไมมี นัดหมายกันแลวก็ไปแสดงเลยจึงทําใหเกิดความผิดพลาดข้ึนบอยๆ”    
 สุพรทิพย  ศุภรกุล  นาฏศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กลาวเสริมวา   
 “ในปจจุบันการแสดงหุนกระบอกคณะตางๆท่ีแสดงกันอยูไมคอยไดซอมเม่ือรับงานการ
แสดงแลวกําหนดเร่ืองท่ีจะแสดงเม่ือถึงวันแสดงก็กําหนดตัวแสดงแลวแสดงเลยจึงทําใหการแสดง
ออกมาไมดี การแสดงหุนกระบอกของกรมศิลปากรที่เคยแสดงมาเรามีการซอมบอยมากแตเม่ือแสดง
ออกมาบางคร้ังยังมีการผิดพลาดเพราะฉะนั้นการฝกซอมจึงมีความจําเปนสู”   
 กรกฏ  มงคลศิลป  หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปใหขอคิดเห็นวา   
 “การแสดงหุนกระบอกควรหาวิธีเปล่ียนฉากการแสดงใหเปนไปตามทองเร่ืองดวยจะนา
สนุกและควรแทรกบทตลกในเน้ือเร่ืองใหมาก อยาดําเนนิเร่ืองดวยเนื้อหาอยางเดียว ถาใหผูท่ีมาชมมี
สวนรวมดวยยิง่ดี”   
 วัชรพงศ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตน กลาวเสริมวา  
 “การแสดงหุนกระบอกถามีการออกตัวคนไปรวมแสดงไดจะดีเชน ถากลาวถึงนางผีเส้ือ
สมุทรตอนโกรธแลวแผลงฤทธ์ิเปนตัวใหญก็จับเอาคนแตงตัวเปนนางผีเส้ือสมุทรออกไปแสดงหนา
โรงหุนกระบอกเลย”   
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 กรกฏ  มงคลศิลป   หัวหนาคณะหุนกระบอกรอดศิรินิลศิลปเสริมวา   
 “การทําแบบนีคุ้ณบุญรอด  ประกอบนิลไดทํามาแลวและเปนท่ีชอบอกชอบใจของผูชม
มาก”    
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถ กลาวเสริมวา   
 “ส่ิงท่ีสําคัญในมากท่ีสุดในการแสดงก็คือการใหเกียรติกับคนดูอยาลืมการไปลามาไหวคณะ
หุนกระบอกทุกคณะตองมีไมไชมาถึงก็เลนจบแลวก็ไป   และควรใหมีการนําการแสดงอ่ืนๆมาผสม
กับการแสดงหุนดวยเพื่อความผอนคลายเชน มีการแสดงการรองลําตัดในการแสดงหุนกระบอกรอง
โดยตัวหุนอยางนี้นับวาดีนะ”   
  
 7.   การจําหนายของท่ีระลึก  การจําหนายของท่ีระลึกเพือ่ใหผูชมไดเหน็ความสําคัญของ
การแสดงหุนกระบอกอีกท้ังเปนการเพิ่มรายไดใหกบัคณะหุนกระบอก อาจมีความยุงยากอยูบาง
เนื่องจากคณะหุนกระบอกไมมีความสามารถในการผลิตช้ินงาน  บางคณะจึงไมสามารถทําช้ินงาน
ออกมาจําหนายได บางคณะก็มีการจําหนายสินคาของท่ีระลึกอยางคณะคุณรัตนไดจัดทําเส้ือท่ีมี
ลวดลายหุนกระบอกและชื่อคณะออกแจกจายใหนกัแสดงนับวาเปนกาวแรกในการเพิ่มมูลคา การ
จําหนายสินคาท่ีระลึกก็นํามาจําหนายหนาโรงหุนกระบอกและมกีารประชาสัมพันธสินคาของเราดวย
เวลาท่ีแสดงไปก็สอดแทรกการจําหนายสินคาไปดวย 
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถ กลาววา  
 “ เคยเหน็การแสดงของคณะรอดศิรินิลศิลป โดยคุณบุญรอด  ประกอบนิลสมัยท่ียงัมีชีวิตอยู
จัดทําหุนกระบอกตัวเล็กๆประมาณ   7  นิ้ว  ออกจําหนายขายดีมาก  และเม่ือตอนท่ีคุณบุญรอด  
ประกอบนิลไดเดินทางไปแสดงหุนกระบอกในตางประเทศก็เหน็ทําหุนกระบอกตัวเล็กๆ ไปเปน
จํานวนมากกลับมาเลาใหฟงวาขายหมดเลย การจําหนายสินคาของท่ีระลึกนาจะเปนทางหน่ึงในการ
หารายไดเพิ่ม”  
 ชะเวง  ออนละมาย หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
 “การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตกอ็ยากขายนะถาใครทํา
ชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย” 
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 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา   
 “การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทําแบบขอไปทีหรือ
หลอกเอาเงินเขาฝายเดียวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย”  
 จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอกกลาวเสริมวา  
 “เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็ไมซ้ือนิสัยคน
ไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืดเพนลายหุน
กระบอก ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  แกวน้ํา กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถนําไปใช
ประโยชนไดดวย” 
 
 8.   จัดเก็บอุปกรณ   การจดัเก็บอุปกรณการแสดงมีความสําคัญเชนกันเพราะการจดัเกบ็
อุปกรณท่ีถูกวธีิและถูกตอง จะเปนการยดือายุการใชงานของอุปกรณนัน้ไปไดยาวนาน การจัดเก็บโรง
หุนกระบอกท่ีเปนเหล็กมัดใหเปนระเบียบ  การพับฉากใหอยูในรูปแบบท่ีเรียบรอย เก็บตัวหุน
กระบอกลงลังหุนอยางระมัดระวังไมใหเกดิความเสียหายและเม่ือถึงบานก็ควรจะจัดเก็บอุปกรณเขาท่ี
ใหเรียบรอยจะไดไมทําใหบานพักอาศัยรกรุงรัง 
 วัชรพงษ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา   
 “อุปกรณการแสดงของคณะจะจัดเก็บอยางระมัดระวังและเม่ือจบการแสดงก็จะเก็บเขาท่ี
ทันทีไมนํามาวางใหเกะกะเพราะถือวาอุปกรณทุกช้ินมีครูท้ังส้ินควรเกบ็เขาท่ีใหเรียบรอย”  
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถกลาวเสริมวา  “เห็นบางคณะไมเก็บอุปกรณเลยท้ิงไวใหรกรุงรังจะแสดงทกี็
นํามาปดฝุนที ซ่ึงไมถูกตองควรตองจัดเก็บใหเรียบรอยและสนับสนุนวาอุปกรณทุกช้ินมีครูควรให
ความเคารพโดยเฉพาะตัวหุนกระบกทุกตัวตองเก็บใหถูกท่ี”   
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมายเสริมวา   
 “เห็นดวยกับการท่ีจะตองจัดเก็บอุปกรณเขาท่ีใหเรียบรอยเพราะที่คณะเกบ็อุปกรณไวอยางดี
เพราะคิดวาของเหลานี้เปนของท่ีตองใชทํามาหากินจะไมท้ิงขวางเดด็ขาด”  
 ดร.ไพโรจน  ทองคําสุก  นักวิชาการ สํานักการสังคีต กรมศิลปากรเสนอวา    
 “อุปกรณในการแสดงทุกช้ินควรตองจัดเก็บใหเรียบรอยหลังจากการแสดงเสร็จส้ินลงไมท้ิง
ขวางไวอยางไรคาโดยเด็ดขาดเพราะจะทําใหไมเปนสิริมงคลแกคณะตัวเอง” 
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 9.   การประเมินผลการแสดง   การประเมินผลการแสดงทุกคร้ังจะสามารถชวยใหคณะหุน
กระบอกไดทราบวามีขอบกพรองตรงไหนจะไดหาวิธีแกไขใหดียิ่งข้ึน เพื่อการแสดงคร้ังตอไปจะได
ไมมีขอผิดพลาด ซ่ึงสอดคลองกับความคิดเห็นของ ผูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง การ
อนุรักษและพฒันารูปแบบการแสดงหุนกระบอกพ้ืนบานภาคกลาง เม่ือวันท่ี 19  กันยายน 2551 ณ 
หองประชุมช้ัน 4  อาคารสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร วาการประเมินผล
การแสดงแตละคร้ังจําเปนตองประเมินเพราะจะไดรับรูขอบกพรองแลวนํามาแกไขใหดีข้ึน   
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถกลาววา   
 “การประเมินตนเองเปนส่ิงท่ีดีขณะนี้ทุกหนวยงานมีการประเมินตนเองดวยคณะหุน
กระบอกก็ไมควรเวนตองรูจักเปดใจกวางรับขอมูลใหมีการประเมินเม่ือไดขอมูลแลวก็นําขอมูลมาวิ
เคราะหว็าการแสดงของคณะเปนอยางไรถาดีแลวกห็าทางปรับปรุงใหดีข้ึนอีก ถายังไมดีก็ตองหาวา
ไมดีตรงไหนแกไขใหดีข้ึนใหได”    
 วัชรพงษ  ปานเสน  หัวหนาคณะหุนกระบอกคุณรัตนกลาววา  
 “เห็นดวยกับการท่ีจะตองมีการประเมินผลการแสดงหลังแสดงเสร็จเพือ่นํามาเปนขอมูล
ปรับปรุงคณะของเราใหดข้ึีนไป”  
 กรรณิกา   ผลพิบูลชัย นกัแสดงหุนกระบอก เสริมวา   
 “การประเมินผลเปนส่ิงท่ีดีแตคณะหุนกระบอกบางคณะไมคอยเขาใจในระบบวาจะ
ประเมินอยางไร ประเมินไปทําอะไร ทําไมเปนจึงเปนปญหาสําหรับคณะหุนกระบอกดวยควรหาทาง
อบรมใหคณะหุนกระบอกดวย”    
 วิสูตร เจริญไพ  ผูชวยหัวหนาคณะหุนคุณรัตน  กลาววา   
 “เห็นดวยกับการมีการประเมินการแสดงจะไดสามารถปรับปรุงคณะและการแสดงใหเจริญ
ข้ึนได”    
 สวัสวิชญ  ภูวสรรเพ็ชญ  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารยจักรพันธ  โปษ
ยกฤต  กลาววา   
 “การประเมินการแสดงเปนเร่ืองท่ีดีเพราะจะทราบขอบกพรองท้ังหมดเพ่ือนํามาปรับปรุง
แกไข แตคณะหุนกระบอกทุกคณะตองเปดใจยอมรับผลการประเมินใหได เพราะบางคร้ังคณะหุน
กระบอกโดยเฉพาะหวัหนาคณะมีอัตตาสูงเกินไปตองลดๆลงบางและตองยอมรับในส่ิงท่ีเขาประเมิน
อยางแทจริง ” 
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การเพิ่มมูลคาทางศิลปะการแสดงหุนกระบอก 
 ท่ีประชุมมีความคิดเห็นท่ีตรงกันในการเพ่ิมมูลคาของการแสดงหุนกระบอกและมีความ
จําเปนอยางยิ่งเพื่อประโยชนของคณะหุนกระบอกเองในการพัฒนาความเปนอยูใหดีข้ึน    
 รองศาสตราจารยโสภณ  บัวชาติ  ขาราชการบํานาญ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัยและหวัหนา
ฝายการสอนการประดิษฐการทําหัวโขนและกระเปา มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจาสิริ
กิตตพระบรมราชินีนาถกลาวใหขอคิดวา  
 “ดังท่ีไดพดูแลววาคณะรอดศริินิลศิลปเขาทํามาแลวแตระยะหลังก็ไมไดทําอีก ตองการใหผู
สืบทอดและคณะอ่ืนๆ เห็นความสําคัญของการเพ่ิมมูลคาทางการแสดง โดยการทําธุรกิจดานนี้ตอไป
และอยางจริงจงั  การจําหนายผลิตภัณฑควรเปนผลิตภัณฑท่ีมีประโยชนและสามารถนําไปใชใน
ชีวิตประจําวันได”   
 ชะเวง  ออนละมาย  หัวหนาคณะหุนกระบอกแมชะเวง  ออนละมาย เสริมวา   
 “การคาขายคณะฉันคงทําไมไดเพราะแกแลวไมรูจะทําอะไรดวยแตกอ็ยากขายนะถาใครทํา
ชวยบอกดวยจะไปรับมาขาย” 
 พันจาเอกมณเฑียร  ฟกเทศ  ลูกศิษยของคุณยายช้ืน  สกลุแกว กลาววา  
  “การหารายไดเปนส่ิงดีแตตองทําของส่ิงนั้นใหไดคุณภาพดวยนะอยาทําแบบขอไปทีหรือ
หลอกเอาเงินเขาฝายเดียวจะทําใหเสียหายขอฝากไวดวย”      
 จินดาภา  รัตนวราหะ  ผูเคยชมการแสดงหุนกระบอก  กลาวเสริมวา   
 “เห็นดวยท่ีการจําหนายสินคาตองไดคุณภาพเพราะถาสินคาไมดีตอไปคนก็ไมซ้ือนิสัยคน
ไทยชอบทําอะไรแบบฉาบฉวยตองระวัง  การทําสินคาประเภทนี้ก็นาจะเปนพวกเส้ือยืดวาดลายหุน
กระบอก  ถวย  ชาม  ชอน  หมวก  กระเปาหรืออ่ืนๆท่ีราคาไมสูงและสามารถนําไปใชประโยชนได
ดวย”   
 พิมสิริ กัลวิชา  ผูเคยวาจางการแสดงหุนกระบอกไปแสดง กลาววา   
 “การหารายไดของคณะหุนกระบอกเปนส่ิงท่ีดีเพราะลําพงัคาจางคาแรงนั้นก็ไมคอยจะพอ
อยูแลวเพื่อไมใหเกิดปญหากับทุกฝายเจาของคณะควรช้ีแจงรายละเอียดในการจําหนายหรือการ
แบงสรรปนสวนกนัอยางไรที่เหมาะสมระหวางคนในคณะเพราะถาไมมีการพูดจากนักอนจะทําใหมี
ปญหาไดเร่ืองเงินไมเขาใครออกใคร”  
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กรรณิกา   ผลพิบูลชัย นกัแสดงหุนกระบอก กลาววา   
 “นําสินคามาจาํหนายนับวาเปนความคิดท่ีดี จะมีรายไดมาชวยอีกทาง  ดีกวาไมมีรายไดอ่ืน
เขามา  แตจะขายอะไรที่คิดวาคนเขาจะซ้ือ  เห็นบอกกันวาทําเส้ือมาขายแนใจหรือวาการทําเส้ือจะขาย
ได ของอยางอ่ืนมีไหม เชน  แกว  จาน  ชาม  เหลานี้แตจะใหใครผลิตให ตองคิดตอไป” 
 สวัสวิชญ  ภูวสรรเพ็ชญ  นักเชิดหุนกระบอกคณะหุนสมัครเลนคณะอาจารยจักรพันธ   
โปษยกฤต  กลาววา   
 “การจําหนายสินคาก็ดีแตควรคํานึงถึงความตองการของผูซ้ือดวยวาเขาตองการอะไร 
โดยการสอบถามขอมูลเบ้ืองตนแลวจึงมาผลิตสินคา” 
  
 จากการประชุมเชิงปฏิบัติการท่ีมีข้ึนจึงทําใหไดขอสรุปตางๆ ตามท่ีไดตั้งความมุงหมายไว
ทุกประการและผูวิจยัไดนําขอมูลมาเรียบเรียงและเสนอผลในรูปเลมวิทยานิพนธ 
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