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ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานิพนธฉบบัน้ีสาํเรจ็ลุลวงไดดวยดีดวยความกรุณาจากศาตราจารย  กิตติคุณ  ดร.สรุพล 
วิรุฬหรักษ  ราชบฒัฑิต  ประธานกรรมการการสอบวิทยานิพนธ  รองศาสตราจารย  ดร.สุพรรณี  เหลือบุญชู  
ผูทรงคุณวุฒิ  ที่ไดกรุณาใหคําปรึกษา  ช้ีแนะแนวทางและบรมครทูี่เคารพสงูสุดของผูวิจัย  ผูเปนด่ัง 
คลังปญญาที่ใหผูวิจัยไดเรียนรู  สั่งสม  พัฒนาจนสามารถมทีุนทางปญญามาศึกษาในข้ันสูงน้ีได  ผูวิจัย
ขอกราบขอบพระคุณไว  ณ  ที่น้ี 
 ขอกราบขอบพระคุณ  อาจารย  ดร.ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ  ประธานกรรมการควบคุม
วิทยานิพนธ  อาจารย  ดร.อุรารมย  จันทมาลา  กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  ปรมาจารย  ครผููเปน 
ที่เคารพย่ิงของขาพเจา  ผูนําพากาวสูความสําเร็จในทกุดาน  เปรียบเสมือนมารดาที่คอยประคองชีวิต  
อบรมบมเพาะ  เปนหลกัทางความคิด  และเปนแบบอยางทีดี่ใหกับผูวิจัย 

 ขอกราบขอบพระคุณ  อาจารยพร  ยงดี  วาที่รอยตร ี ดร.ชัยนาทร  มาเพ็ชร  อาจารย
นพรัตน  บัวพัฒน  ผูเปนทั้งอาจารยและผูใหขอมลูการสมัภาษณ  ใหความกรุณาใหคําปรึกษา   
แนะแนวทางในการทําวิทยานิพนธ  มอบความรัก  ความหวงใย  และเปนอาจารยผูชวยในการสอบ
วิทยานิพนธจนสําเร็จ 

 ขอกราบขอบพระคุณ  คุณพอจันทรโท  มลูสุวรรณ  และคุณแมขนิษฐา  มูลสุวรรณ  ผูใหชีวิต  
ใหความรักความเมตตา  ดูแล  เลี้ยงดูโดยไมเห็นแกความเหน่ือยลาและเปนแรงบันดาลใจในการศึกษาตลอดมา 

 ขอขอบพระคุณอาจารยศราวุธ  โชติจํารัส  คูชีวิตผูคอยเติมกําลังใจ  คอยกระตุนเตือนใหมี
พลังในการทํางาน  การดํารงชีวิต  อยูเคียงขางใหความชวยเหลือในการทําวิทยานิพนธจนสําเรจ็ลลุวง
และเปนผูเติมเต็มใหชีวิตมีความสมบูรณแบบ 
 ขอขอบพระคุณสมาชิกกลองยาวคณะเทพนิมิต  กลองยาวคณะจอกขวางคํา  กลองยาว 
คณะลูกนํ้าเค็ม  อีกทัง้ชาวอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ที่เสียสละเวลาอันมีคา  ใหความรู  
ความรวมมือตลอดจนขอมลูทีเ่ปนประโยชนตอการวิจัยทําใหวิทยานิพนธน้ีมีความสมบูรณย่ิงข้ึน 
 ขอขอบพระคุณสํานักคณะกรรมการการอุดมศึกษา  (สกอ.)  ที่ขยายโอกาสทางการศึกษา 
ใหผูวิจัยไดศึกษาในระดับทีสู่งข้ึน  และภาควิชาศิลปะการแสดง  (นาฏยศิลป)  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ซึ่งเปรียบเสมือนบานหลงัทีส่องที่ใหทั้งวิชาความรู  ทักษะทางดาน
นาฏยศิลปและมอบหนาที่ใหผูวิจัยไดแสดงศักยภาพ  และพรอมทีจ่ะเปนผูสบืทอดวิชาความรู 
ดานศิลปวัฒนธรรมอสีานใหคงอยูตอไป 
 ขอขอบคุณนิสิตปริญญาโท  สาขาการวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร  รุนที่  1  ที่เปนทั้งเพื่อน  พี่  
และแรงใจ  รวมเดินทางสูฟนฝาปญหา  อุปสรรค  จนทําใหผูวิจัยไดสําเรจ็การศึกษาในหลักสูตรน้ี 
ดวยความภาคภูมิใจ 

หากวิทยานิพนธฉบับน้ีจะกอประโยชนในทางการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมการฟอนกลองยาว  
หรือสงเสริมเปนอาชีพในชุมชนอสีานไดบางก็นับไดวาผูวิจัยไดตอบแทนบญุคุณของผืนแผนดิน  ณ  
มหาสารคาม  ขอนอมอุทิศผลดีที่ไดบูชาคุณบิดามารดา  ครบูาอาจารยที่ประสิทธ์ิประสาทวิชาผูวิจัย 
ไดทําทุกอยางตามเจตนาและความมุงหวังของวงศตระกลูสําเรจ็แลว  ณ  วันน้ี 
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ชื่อเรื่อง    พัฒนาการของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
ผู้วิจัย    นางสาวธัญลักษณ์  มูลสุวรรณ 
กรรมการควบคุม อาจารย์  ดร.ปัทมาวดี  ชาญสุวรรณ  และ  อาจารย์  ดร.อุรารมย์  จันทมาลา 
ปริญญา    ศศ.ม.      สาขาวิชา    การวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัย   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม      ปีทีพ่ิมพ ์   2555 
 

บทคัดย่อ 
 

ฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เป็นการฟ้อนในขบวนแห่กลองยาวที่มี
ท่าฟ้อนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถิ่น  มีรูปแบบการฟ้อน  การแต่งกาย  และดนตรีที่มพัีฒนาการมา
อย่างต่อเน่ืองและยังมีความสมัพันธ์เช่ือมโยงกับวิถีการดําเนินชีวิตของชาววาปีปทุมในด้านวัฒนธรรม  
สังคมและเศรษฐกิจ  การศึกษาคร้ังน้ีมีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาพัฒนาการและการอนุรักษ์การฟ้อนกลองยาว  
อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  จํานวน  3  คณะ  ได้แก่  คณะเทพนิมิต  คณะจอกขวางคํา   
คณะลูกนํ้าเค็ม  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพด้วยวิธีการศึกษาจากเอกสารและเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการ
สํารวจ  สังเกต  สมัภาษณ์  เคร่ืองมือที่ใช้เก็บรวบรวมข้อมูลได้แก่  แบบสาํรวจ  แบบสังเกต  และ 
แบบสัมภาษณ ์ จากกลุม่ประชากรคณะกลองยาวจํานวน  65  คน  ผู้ว่าจ้างคณะกลองยาวจํานวน   
10  คน  ผู้ชมการแสดงกลองยาวจํานวน  30  คน  ผู้รู้จํานวน  9  คน  แล้วนําเสนอผลการวิจัยด้วยวิธี
พรรณนาวิเคราะห์   

ผลการวิเคราะห์พบว่า  พัฒนาการฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม   
เดิมเป็นการตีกลองยาวในขบวนแห่เพ่ือเกิดความครึกครื้นสนุกสนานในงานประเพณีสําคัญของท้องถิ่น  
ต่อมาได้จัดการประกวดกลองยาวทําให้เกิดการปรับปรุงรูปแบบการแสดงโดยเพ่ิมกระบวนท่าฟ้อน  
เคร่ืองแต่งกาย  และการประยุกต์เคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านกับเคร่ืองดนตรีสากล  โดยการสร้างกฎเกณฑ์ 
ในการประกวดเพ่ือให้สามารถสร้างแนวคิดในกระบวนการแสดงได้มากข้ึน   

การอนุรักษ์ฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
ในกลุ่มหรือชุมชนเดียวกัน  ซึ่งใช้เวลาฝึกหัดจากท่าพ้ืนฐานถึงท่าฟ้อนที่สร้างสรรค์ขึ้น  ในการจัดการ
แข่งขันกลองยาวจะเป็นการอนุรักษ์การตีกลองและจังหวะดนตรีท้องถ่ินทําให้คณะวงกลองยาวของชุมชน
รวมตัวกันฝึกซอ้มแลกเปลี่ยนความรู้  เกิดความสามัคคี  เกิดความสนุกสนาน  และความบันเทิงในชุมชน 

องค์ประกอบของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ประกอบด้วย
องค์ประกอบของงานประเพณีด้านรูปแบบการจัดงาน  รูปแบบการจัดการแข่งขัน  การประกวดขบวนแห่  
การประกวดขวัญใจกลองยาว  รูปแบบขบวนแห่  ส่วนองค์ประกอบของการฟ้อนกลองยาว  ได้แก่  
เคร่ืองดนตรี  รูปแบบและวิธีการบรรเลงกลองยาว  ท่าฟ้อน  รูปแบบการแปรแถวขบวนฟ้อนกลองยาว
และการแต่งกาย 
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โดยสรุปพัฒนาการของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เป็นการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านอัตลักษณ์ของดนตรี  และท่าฟ้อนด้ังเดิมจากรุ่นสู่รุ่น  การจัดงาน
ประเพณีทําให้เกิดการรวมตัวของชุมชนสามารถเช่ือมโยงวัฒนธรรม  ภูมปัิญญาและเศรษฐกิจได้ 
เป็นอย่างดี 
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ABSTRACT 
 

 FonKlong  Yao  of  AmphoeWapiPathum,  ChangwatMahaSarakham  is  a  
dancing  style  in  the  procession  of  the  long-single-head  drum  performance  
which  has  its  local  identity.  Dancing  style,  costume  and  musical  performance  
has  been  developed  and  related  to  the  ways  of  life  of  WapiPathum-people  in  
terms  of  culture,  society  and  economy,  The  purpose  of  this  research  was  to  
investigate  the  development  and  the  conservation  of  FonKlong  Yao  of  
AmphoeWapiPathum,  ChangwatMahasarakham  of  the  3  groups  of  FonKlong  Yao  
groups  were  Thepnimitgroups,ChokkhwangKham  groups,and  Luk  Nam  Kham  
groups.  A  literary  investigation  and  a  field  study  using  a  survey,  an  observation  
and  an  interview  were  used  for  this  qualitative  research.  The  instruments  used  
for  collecting  data  were  a  survey  form,  an  observation  form  and  an  interview  
form.  A  sample  was  65  people  from  FonKlong  Yao  groups,  10  organizers,  30  
audience,  and  9  key-informants.  Research  result  was  presented  by  means  of  a  
descriptive  analysis. 

 The  analyzing  result  indicated  that  the  development  of  FonKlongyao  of  
AmphoeWapiPathum,  ChangwatMahaSarakham  originated  from  the  long-single-head  
drum  performance  for  entertaining  people  participated  in  important-local  
traditions  and  afterwards  this  performance  was  held  as  a  competition  so  its  
Performing  patterns  were  improved  by  adding  dancing  styles,  styles  of  costume  
and  applying  folk  musical  instruments  to  modern  musical  instruments  according  
to  competitive  regulations  in  order  to  create  a  wide  variety  of  performing  
concepts. 
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 The  conservation  of  FonKlongyao  of  AmphoeWapiPathum,  
ChangwatMahaSarakham  was  transmitted  among  group  or  community  in  a  form  
of  generation  to  generation  transmission,  a  general  transmitting  schedule  started  
from  a  basic  dancing  style  and  ended  with  a  created  dancing  style.  Holding  a  
FonKlong  Yao  competition  encouraged  the  conservation  of  folk-drum  beating  
and  folk-musical  rhythm,  it  enhanced  the  gathering  of  each  group  of  FonKlong  
Yao  in  order  to  do  a  rehearsal,  create  an  experience-exchange,  a  sense  of  
unity,  amusing  things,  and  entertainment  in  community. 
 The  elements  of  FonKlong  Yao  of  AmphoeWapiPathum,  ChangwatMahaSarakham 
  consisted  of  the  elements  of  the  patterns  of  tradition  such  as  the  patterns  of  
holding  competition,  the  competitive  patterns  of  the  procession,  the  competitive  
patterns  of  Miss  FonKlong  Yao,  and  the  patterns  of  the  procession.  For  the  
elements  of  FonKlong  Yao  procession  consisted  of  musical  instruments,  pattems  
and  methods  of  Klong  Yao  performance,  dancing  patterns,  patterns  of  march-
formation,  pattems  of  the  procession  of  dancers  with  their  costume. 
 In  conclusion,  the  development  of  FonKlong  Yao  of  AmphoeWipipathum,  
ChangwatMahaSarakham  is  the  transmission  of  indigenous  knowledge  on  musical  
identity  and  an  ancient  dancing  style  in  a  form  of  generation  to  generation  
transmission.  Holding  tradition  encourages  the  gathering  of  community-people,  it  
can  efficiently  link  culture,  indigenous  knowledge,  and  economy. 
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บทท่ี  1 

 

บทนํา 

 

ภูมิหลัง 

 

ดินแดนภาคอีสานมีอารยธรรมที่ไดกอรางและพฒันามาอยางตอเน่ืองมีการพัฒนาสังคมอีสาน

สูความเปนเมืองเปนแวนแควน  มีความสัมพันธ  แลกเปลี่ยนทางวัตถุทางดานวัฒนธรรมอันสงผล

ตอเน่ืองไปถึงระบบความคิดความเช่ือตาง  ๆ  โดยเฉพาะลทัธิความเช่ือในเรื่องภูตผีวิญญาณ  จะไดเห็น

จากการกําหนดรูปแบบความคิดของชาวอีสานทีม่ีตอสิง่ตาง  ๆ  ยังผูกพันกับภูติวิญญาณเสมอมา  ดังที่

จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2531  :  11)  อธิบายวา  ความเช่ือของชาวอีสานเปนสิ่งที่เกิดพิธีกรรมตาง  ๆ  

โดยมีความพยายามทีจ่ะติดตอกับวิญญาณ  มีการเซนสรวงบวงพลี  มีการสาธยายเวทมนตผูกสัมผสั 

เปนบทรองกรอง  ขับเห  จนพัฒนามาเปนเพลงในพิธีกรรม  มีการนําเอาเครื่องดนตรีมาประกอบหรือ 

มีการฟอนมาชวยดวยอีกทางหน่ึง  ดนตรีและการฟอนของภาคอีสานที่เปนของด้ังเดิมสวนใหญจึงเปน

การฟอนอันเน่ืองมาจากพิธีกรรม  หรอือีกลักษณะหน่ึงเปนการรื่นเรงิหลังฤดูกาลเก็บเกีย่ว  หรือ 

มีความสําเร็จในการประกอบอาชีพ  เชน  การเพาะปลูก  เปนตน 

นอกจากดนตร ี การฟอน  หรือการละเลนของชาวอีสานจะผูกโยงกับความเช่ือและพิธีกรรม

แลว  ยังสําคัญกับประเพณีฮีต  12  คอง  14  ซึ่งเปนขอปฏิบัติในวิถีชีวิตของคนอีสานอีกดวย   

ในประเพณีตาง  ๆ  ของชาวอีสาน  เชน  ประเพณีแหบัง้ไฟ  ประเพณีแหเทียนพรรษา  ประเพณี 

ไหลเรือไฟ  ก็มีการละเลนประกอบเปนวัฒนธรรมบันเทงิของชาวบานที่ขาดเสียมิไดความสนุกสนาน

ครื้นเครงที่พบในขบวนแหประเพณีตาง  ๆ  ทุกขบวน  คือ  การละเลนกลองยาว 

กลองยาวนับวาเปนการละเลนที่นิยมกันมากในภาคอสีาน  โดยเฉพาะในงานประเพณีกลองยาว

ตองมีสวนรวมอยูดวยเสมอ  นอกจากจะเปนขบวนที่เรียกรองความสนใจจากผูคนแลวขบวนกลองยาว

จะมลีีลาทาทางที่สวยงามแปลกตาอีกดวย  ในเทศกาลอื่น  ๆ  เชน  งานแหเทียนเขาพรรษา  แหกฐิน  

แหนาค  กลองยาวจะรับหนาที่เปนผูนําขบวนเสมอ  (มนู  ครุฑไชยันต.    2526  :  1) 

กลองในภาคอสีานมีมากมายหลายชนิดแตละชนิดก็ใชในโอกาสที่ตางกัน  เชน  กลองเพล 

เปนกลองสองหนามีขนาดใหญทีสุ่ดในบรรดากลองทั้งหลาย  พุทธศาสนิกชนที่มีความเลือ่มใสศรัทธาจะ

ชวยกันขุดกลอง  (เจาะกลอง)  จากตนไมขนาดใหญแลวหุมดวยหนังวัวหนังควาย  นําไปถวายวัดเพื่อใช

ตีเปนสญัญาณบอกเวลา  ซึ่งโดยมากพระจะตีกลองในเวลา  สิบเอ็ดโมง  เพื่อบอกเวลา  ฉันอาหารเพล  

สวนกลองตุม  เปนกลองสองหนา  ใชคนหามเวลามีงานรื่นเริงตาง  ๆ  เชน  งานแหบั้งไฟ  แหนางแมว  

นางดง  ฯลฯ  กลองยาว  หรือ  กลองหาง  หรือกลองตบ  บางทองถ่ินก็เรียกวากลองกนโลง  ใชตีเปนวง

เขากับเครื่องดนตรีอื่นๆ  หรือเขาขบวนแหงานพิธี  โดยอาจมีคนฟอนลวดลายไปตามจงัหวะ   
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(นัดรบ  มุลาสี.    2534  :  95-105)  ชาวอีสานนิยมใชกลองยาวสําหรับตีแหขบวนหรอืงานตางๆ   

ที่ตองการความครึกครื้น  ฉะน้ันตามวัดตาง  ๆ  มักจะมกีลองยาวไวประจําเพื่อวาเวลามีงานจะไดไมตอง

ไปจางหมูบานอืน่  สวนคนตีกลองจะอาศัยญาติโยมทีม่าในงาน  วงกลองยาวของชาวอีสาน  จะประกอบดวย

กลองยาว  กลองต้ึงและ  ในบางครั้งอาจมีฉ่ิงหรือฉาบเลก็เปนเครื่องประกอบจงัหวะดวยก็ได  เจรญิชัย   

ชนไพโรจน  (2527  :  147-156)  อธิบายวา  กลองยาวเปนวงดนตรีที่เหมาะสําหรับบรรเลงในขบวนแห

มากกวาดนตรีประเภทอื่นๆ  เพราะไดยินไปไกลเวลาบรรเลงในขบวนแหมากกวาประเภทอื่น  ๆ  

กอใหเกิดความสนุกสนาน  ราคาไมแพง  การซอมแซมดูแลรกัษางาย  เวลาบรรเลงสามารถเคลื่อนยาย

เปนขบวนไดงายนับวาพอใจทัง้ผูชมและผูบรรเลง   

กลองยาวทีม่ีช่ือเสียง  ที่รูจักกันแพรหลาย  คือ  กลองยาวในจังหวัดรอยเอ็ด  มหาสารคาม  

และกาฬสินธุ  ดวยลูกกลองทีส่นุกสนานผสานกบัลลีาทาฟอนที่มีเอกลกัษณโดยเฉพาะกลองยาวที่

อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  มีเช่ือเสียงเปนที่ยอมรับในเรื่องความนิยมกลองยาวของชุมชน

เพราะมีการต้ังคณะกลองยาวข้ึนมากกวา  50  คณะในระยะเวลาต้ังแตป  พ.ศ.  2528  –  2554  

นอกจากน้ันยังมีการจัดใหมีการแขงขันเปนประจําทุกป  จนกลายเปนงานประเพณีของอําเภอที่มี

ช่ือเสียง  มผีูคนและนักทองเที่ยวใหความสนใจตลอดมาและมีจํานวนเพิม่ข้ึนทุกป 

กลองยาวอําเภอวาปปทมุ  เปนกลองยาวแบบด้ังเดิม  หรือแบบโบราณมเีครื่องดนตรี

ประกอบดวยกลอง  รํามะนา  ฉาบ  และเพิม่เครื่องดนตรีทัง้พืน้บานและเครื่องดนตรสีากลมาประยุกตใช 

ใหเหมะสมกบัเครือ่งดนตรทีี่มีอยูแลว  เครื่องดนตรีที่เพิ่มข้ึนประกอบดวย  ฆอง  ฉ่ิง  พิณ  แคน  ซอ   

เบส  กีตาร  ออรแกน  และกลองชุด  3  ใบ  กลองยาวแบบด้ังเดิมหรือแบบโบราณไมมกีารฟอนนําหนาขบวน  

แตพอกลองยาวประยุกตเปนที่นิยมจึงมีการฟอนรํานําหนาขบวนเพื่อความสวยงามและเพื่อประกอบการ

แขงขัน 

งานประเพณีกลองยาวประจําปของอําเภอวาปปทุม  จงัหวัดมหาสารคามจัดตอเน่ืองมา

ยาวนานต้ังแตป  พ.ศ.  2538  มีการพฒันารูปแบบขบวน  วิธีการแสดง  ใหมีความแปลกใหมนาสนใจ

สนุกสนานมากข้ึน  มจีงัหวะลกูกลองที่ทุกคณะพยายามจะสอดแทรก  เทคนิค  ลีลาตาง  ๆ   ใหพราวแพรว

เพื่อแขงขันกัน  โดยเฉพาะการฟอนกลองยาว  ซึ่งกลายมาเปนองคประกอบทีส่ําคัญของขบวนแห 

กลองยาวมทีาบงัคับทีเ่ปนทาไหวครูพื้นฐาน  ทาฟอนตามขนบนิยมด้ังเดิม  ถึงจะมทีาประยุกตเพิ่มเติม  

แตละคณะก็ยังคงรักษาทาบังคับของตนไว  ซึ่งฟอนเหลาน้ีเปนทาที่ถายทอดกันมาในชุมชนอยาง

ตอเน่ืองจากภูมิปญญาของชาวบานที่มีความสมัพันธกับจังหวะกลองยาวอยางสวยงาม 

ดวยเหตุผลและจากการศึกษาขางตนทําใหผูวิจัยเห็นถึงความสําคัญของการฟอนกลองยาว  

อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ที่มีนาฏยลักษณเฉพาะของทองถ่ินและเปนองคประกอบที่สําคัญ

ในขบวนแหกลองยาวจงึมีความสนใจทีจ่ะศึกษา  การฟอนกลองยาวทัง้ดานนาฏยลักษณ  รปูแบบการฟอน  

การแตงกาย  ดนตรีอยางเปนระบบตลอดจนความสัมพันธระหวางการฟอนกลองยาวกบัวิถีการดําเนิน

ชีวิตของชาววาปปทุมในดานเศรษฐกจิและสังคม  เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดการฟอนกลองยาว 

ใหคงอัตลกัษณของทองถ่ินและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนตอไป   
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ความมุงหมายของการวิจัย 

 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการและการอนุรกัษการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ   

จังหวัดมหาสารคาม 

 2.  เพื่อศึกษาองคประกอบของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม 

 

คําถามวิจัย 

 

 1.  พัฒนาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  

เปนอยางไร 

 2.  องคประกอบของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เปนอยางไร 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

 

 1.  ทําใหทราบถึงพัฒนาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม 

 2.  ทําใหทราบถึงองคประกอบของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 

พัฒนาการ  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลง  ปรบัปรงุศิลปะการฟอนกลองยาว  ของอําเภอวาปปทุม  

จังหวัดมหาสารคาม  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ฟอนกลองยาว  หมายถึง  การฟอนรํานําหนาขบวนแหกลองยาว  ของอําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม 

การอนุรกัษ  หมายถึง  การรกัษารูปแบบของศิลปะการฟอนกลองยาวของอําเภอวาปปทุม  

จังหวัดมหาสารคามแบบด้ังเดิมใหคงอยู 

ทาฟอนอีสาน  หมายถึง  ทาฟอนอันเกิดจากทาธรรมชาติของคนอีสานมีการเคลื่อนไหวทา

อยางอิสระดวยการแสดงออกทางอารมณอยางสนุกสนาน 

องคประกอบของการฟอน  หมายถึง  ดนตร ี ทาฟอน  เครือ่งแตงกาย  การแปรแถว 

ของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
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กรอบแนวคิดและทฤษฎีของการวิจัย 

 

 ในการศึกษาพัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ผูวิจัย 

ไดวางกรอบแนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวของในการวิจัย  ดังน้ี 

 

 

พัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

     

 

 

       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดและทฤษฎีของการวิจัย 

พัฒนาการฟอนกลองยาว 

   - ความเปนมาของการ 

ฟอนกลองยาว 

   - ชวงเปนวัฒนธรรม

บันเทิงของทองถิ่น 

   - ชวงเริ่มจัดการแขงขัน 

   - ชวงพัฒนารูปแบบ

ดั้งเดิมผสมแบบประยุกต 

การอนุรักษ 

การฟอนกลองยาว 

   - การถายทอดแบบ 

ภูมิปญญาพื้นบาน 

   - การประชาสัมพันธ

เปนประเพณีทองเทียว 

   - การปลุกจิตสํานึก

ในการสรางอัตลักษณ

ของทองถิ่น 

   - การสงเสริมใหเปน 

วัฒนธรรมบันเทิงของ

ชุมชน 

 
 

องคประกอบ 

ของการฟอนกลองยาว 

 - องคประกอบของงาน

ประเพณี 

        - รูปแบบการจัดงาน 

        - รูปแบบการแขงขัน 

        - รูปแบบขบวนแห  

- องคประกอบของการฟอน 

        - ดนตรี 

        - ทาฟอน 

        - การแปรแถว 

        - เครื่องแตงกาย 

 

 

แนวคิดและทฤษฏี 

-แนวคิดถายทอดภูมิปญญา 

-แนวความคิดสรางสรรค 

-ทฤษฏีโครงสรางหนาที่ 

-ทฤษฏีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรม 

-ทฤษฏีสัญลักษณ 

-ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 
 

 

บริบทพื้นที่ชุมชน 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

 ในการศึกษาพัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ผูวิจัย 

ไดกําหนดประเด็นทีจ่ะศึกษาถึงพฒันาการ  และองคประกอบในการฟอนตลอดจนแนวทางการอนุรกัษ

และสบืทอดการฟอนกลองยาว  โดยผูศึกษาไดทําการศึกษาคนควาจากเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ

ในดานตาง  ๆ  ดังตอไปน้ี 

1. เอกสารที่เกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

2. เอกสารที่เกี่ยวกับดนตรีพื้นบานอีสาน 

3. เอกสารที่เกี่ยวกับการแสดงพื้นบานอีสาน 

4. เอกสารที่เกี่ยวกับกลองยาว 

5. บริบทพื้นที่วิจัย 

6. แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 

6.1 แนวคิดการถายทอดภูมิปญญา 

6.2 แนวความคิดสรางสรรค 

6.3 ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ 

6.4 ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

6.5 ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ 

6.6 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

7. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

7.1 งานวิจัยในประเทศ 

7.2 งานวิจัยตางประเทศ 

 

เอกสารท่ีเก่ียวกับสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

 

 จากการศึกษาคนควาเรือ่งพฒันาการของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม  ผูวิจัยไดศึกษาสภาพสังคมและวัฒนธรรมอสีาน  เพื่อเปนฐานขอมลูในการวิเคราะห

ถึงความเช่ือภูมิปญญาและบอเกิดของการละเลนตาง  ๆ  แลว  มีนักวิชาการและนักการศึกษาที่ให

รายละเอียดเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมอสีานดังน้ี 

  ปราณี  วงษเทศ  (2528  :  224-324)  กลาววาการละเลนของคนไทยในอดีตมกัมีความสัมพนัธ 
อยูกับพิธีกรรมและการทํามาหากิน  โดยเห็นจากลักษณะตาง  ๆ  เชน  ความเช่ือหรือทีม่าของการละเลน
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ที่เช่ือวามีกําเนิดจากสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย  โอกาสทีเ่ลนจะเปนสวนหน่ึงของงานพิธีกรรมในชุมชนเสมอ  
เน้ือหาจะเปนสญัลกัษณเนนความอุดมสมบรูณ  ความเช่ือทางศาสนาเปนที่รบัรูรวมกันของชุมชน  ซึ่งมี
ความหมายอยางย่ิงตอเสถียรภาพของชุมชนน้ัน  ๆ  ดังน้ันการละเลนคือการเขารวมพิธีกรรมเพื่อความ
อุดมสมบูรณ  และความมัน่คงปลอดภัยของชุมชน 

  เรณู  โกศินานนท  (2529  :  1)  กลาววา  ศิลปะการแสดงพื้นบานแตละภูมิภาคสามารถ
บงบอกถึงกลุมหรอืชาติพันธุได  เพราะแตละกลุมชนหรือแตละชาติพันธุที่มีศิลปะการแสดงที่แตกตางกันไป  
ซึ่งสามารถสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต  กลั่นกรองมาจากสภาพความเปนจริงดานจิตใจซึง่เกี่ยวโยง 
เปนสายทางวัฒนธรรม 

  อุดม  หนูทอง  (2531  :  ไมมีเลขหนา)  กลาววา  การละเลนพื้นบานเปนสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมที่ชาวบานสมัยกอนสรางสรรคข้ึน  จากเงือ่นไขของสภาพแวดลอมแตละถ่ิน  เปนมรดกที่
ชาวบานสั่งสม  สืบทอด  ปรับเปลี่ยน  เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยมา  
วิธีการสืบทอดเปนอยางชาวบาน  คืออาศัยการบอกเลา  จดจําทําตามคร ู รูแบบซมึซับและรับความ
พอใจ  การละเลนพื้นบานจึงเปนสวนหน่ึงของชาติ 

  วิวัฒนชัย  บุญยภักด์ิ  (2531  :  32-37)  กลาวโดยสรปุไดวา  วัฒนธรรมพื้นบานมีความ
มุงหมายสงเสรมิทั้งตัววัฒนธรรมและผูสรางงานวัฒนธรรมทีม่ีฝมือหรือมีความชํานาญพิเศษการสงเสรมิ
และเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานเพื่อรองรับการทองเที่ยว  ควรพัฒนาไปในรูปแบบทีเ่หมาะสม   
จึงจําเปนตองมกีารประยุกต  การพัฒนารูปแบบ  และเน้ือหา  เพื่อปลุกเราใหเกิดความสนใจ   
และตระหนักในความสําคัญมากข้ึน  โดยมีการวางแผนและประสานงานกันอยางรอบคอบ 

  จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2531  :  5)  ไดอธิบายกระบวนการทางสงัคมของอสีานวา  คือ
การอยูรวมกันเปนครอบครัว  เปนหมูบาน  เปนเมือง  และประเทศชาติ  ชาวอีสานมีทัศนะในการใช
ชีวิตวาอยูเปนหมูดีกวาอยูอยางโดดเด่ียว  เพราะขีดจํากัดทางกายภาพและภูมปิญญา  การชวยกันคิด
ชวยกันทํา  การพึ่งตนเอง  และพึ่งกันเองนาจะเปนทางออกที่ดีที่สุด  ทําอยางไรการอยูรวมกันจึงจะเกิด
ประโยชนสุข  ผูฉลาดจงึรวมกันกําหนดฮีตบาน  คองเมือง  อาทิเชน  ฮีตสิบสอง  คองสบิสี่กฎหมาย
ทองถ่ิน  วรรณกรรมคําสอน  นิทาน  บทเพลง  และคติธรรม  ซึ่งชาวบานไดยินไดฟงจาก  ปูยาตายาย  
พอแม  ผูอาวุโส  พระภิกษุ  เฒาจ้ํา  หมอธรรม  และพราหมณประกอบพิธีกรรมประจําหมูบาน
กฎเกณฑการควบคุมสงัคมทั้งโดยตรง  โดยออมเหลาน้ีเกิดจากภูมิปญญาของบรรพชน  ความรูบางสวน
อาจไมเหมาะสมกบัสภาพสังคม  จึงมีการเปลี่ยนแปลง  แตกระบวนการทางสงัคมหลายสวนสามารถ
นํามาใชประโยชนในสภาพปจจุบัน 

  อภิศักด์ิ  โสมอินทร  (2537  :  75)  อธิบายสภาพสงัคมอีสานวา  ยึดเกาะกันโดยมฮีีต-คอง   
ทําหนาทีเ่ปนกฎ  ระเบียบ  เพื่อเปนบรรทัดฐาน  (Social  Norm)  ใหสงัคมประพฤติ  ปฏิบัติตาม   
อันจะนําไปสูความสงบสุขรวมกัน  สังคมอีสานอบรมสัง่สอนและเนนเรื่อง  ฮีต-คอง  โดยสอนกันทุกเพศ   
ทุกวัย  ทุกช้ันวรรณะไมวาจะเปนผูปกครองหรือผูถูกปกครอง  แมกระทัง่พระภิกษุสงฆซึง่ถือวา 
เปนบุคคลที่บรสิุทธ์ิเพราะพรอมดวยศีลวินัยก็ไมละเวน  ฮีต-คอง  จึงเหมือนกฏหมายของสังคมที่ทุกคน
จะตองปฏิบัติตาม 
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  จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2538  :  3)  ไดอธิบายถึงภูมิปญญาอีสานดานประเพณีวา  ชุมชน

อีสานเปนสงัคมเกษตรกรรมที่เครงในประเพณี  ชีวิตชาวบานตลอดปจะมกีิจกรรมตามความเช่ือทาง

ศาสนาและตามคานิยมของชุมชน  ซึ่งเรียกเปนภาษาถ่ินวา  ฮีตคอง  หรอืฮีตบานคองเมอืงประเพณี

พื้นบานมีความสําคัญตอชุมชนอยางไร  เมื่อพิจารณาตามแบบแผนการดําเนินชีวิตของชาวบานจะเห็น

ไดวา  ชีวิตประจําวันนอกจากจะตองประกอบอาชีพ  เพื่อสรางปจจัยสําคัญคือ  อาหารเครือ่งนุงหม   

ที่อยูอาศัย  ยารักษาโรคแลว  ชาวบานยังประกอบกิจประเพณีสวนตัว  และประเพณีสวนรวมสืบตอกัน

มาหลายรุนหลายสมัยประเพณีสวนตัวนิยมทําในแตละชวงสาํคัญของชีวิต  เชน  การเกิด  การบวช 

การแตงงาน  การตาย  จุดหมายเพือ่ความเปนสิรมิงคลแกชีวิตหลายดาน  ทั้งชีวิตในปจจบุันและชีวิต 

ในภพชาติที่ยังมาไมถึง  นอกจากน้ันประเพณีสวนตัวยังเปนแนวทางหน่ึงในการแกไขปญหาชีวิตหรือ

ปองกันไมใหชีวิตเกิดปญหา  เชน  ประเพณีสูขวัญเด็กออนพิธีสูขวัญแตงงาน  นอกจากการกระทําเพื่อ

เปนขวัญและกําลงัใจแลว  ยังเปนการสรางภูมิคุมกันใหผูประกอบรอดพนจากภัยอันตรายทัง้ปวง  ไมวา

จะเปนภัยจากผ ี สัตวราย  หรือมนุษย  ทําใหเกิดความเช่ือมั่นในตนเอง  ไมยอทอตอการสรางคน 

สวนประเพณีสวนรวม  เปนกจิที่ตองทํารวมกันทั้งชุมชนเพื่อใหชุมชนมั่นคงมสีายสัมพันธรอยรัดใหเกิด

ความสามัคคี  ชวยกันสรางสิง่ทีเ่ปนหลักของชุมชนรวมกัน  เชน  สรางวัดสรางโบสถ  หรอืสรางแบบแผนที่ดี

งามใหเปนบรรทัดฐานอยางเดียวกัน  เชน  แบบแผนการผลติหลักศีลธรรม  หลักจริยธรรม  ที่เปนแนว

ปฏิบัติใหทกุคนอยูรวมกันไดอยางเปนสุข  แบบแผนที่ถือวาเปนประเพณีสําคัญของชาวอีสาน  คือ   

ฮีตสิบสองคองสบิสี ่

  ดนุพล  ไชยสินธุ  (2538  :  209)  ไดอธิบายเรือ่งคติเงื่อนไขเชิงซอนในสงัคมอสีานวา 

คนสมัยโบราณสวนมากมีความไมเขาใจธรรมชาติ  เมื่อพบเห็นปรากฎการณทางธรรมชาติ  เชน  ฝนตก  

ฟารอง  นํ้าทวม  ไฟไหม  ฯลฯ  จึงเกิดความวิตก  หวาดกลวัภัย  กลัวจะเกิดโรคภัยไขเจบ็  ทําใหชีวิต

วิบัติเดือดรอนจากภัยธรรมชาติที่เกินความสามารถของคนธรรมดาจะแกไขไดมีความนึกคิดวาเปน

อํานาจของสิ่งลี้ลบัที่มอีํานาจเหนือมนุษย  จนเกิดความเช่ือถืออํานาจของเทพเจาภูตผปีศาจ  วิญญาณ  

สัตวปา  พระอาทิตย  พระจันทร  ดวงดาว  ตลอดจนดิน  นํ้า  ลม  ไฟ  บันดาลใหเปนไปตาง  ๆ  นานา  

ฉะน้ัน  เพื่อปองกันภัยพิบัติทีจ่ะเกิดกับตน  ตนจึงเกิดความคิด  ความรูสึกหรือยอมรบัหรือบางครัง้ก็

พยายามขัดขืนสิ่งลี้ลบัที่ไมสามารถอธิบายใหเขาใจได  บางกวิ็งวอนขอความชวยเหลือจากอํานาจลึกลับ

โดยเช่ือวาถาบุคคลดังกลาวหรอืทําใหอํานาจน้ันพอใจอาจชวยใหปลอดภัย  เมื่อไดรบัความปลอดภัย 

ก็ยินดี  แสดงความขอบคุณดวยการเซนสรวงบูชา  หรือประกอบพิธีกรรมตาง  ๆ  จากความเช่ือ

เหลาน้ันไดกําหนดเปนแนวทางการดําเนินชีวิต  โดยระเบียบวิธีปฏิบัติเพื่อใหคนในสังคม  มีบทบาท

หนาที่ตาง  ๆ  มุงกอใหเกิดความสงบสุข  กินดีอยูดี  มีสุขภาพ  สวัสดิภาพที่ดี  ในกรณีทีม่ีการฝาฝน

กฎระเบียบ  ขอกําหนดของสังคมก็มักมีการลงโทษ  หรือทําใหตองไดรบัผลจากการกระทําแตกตางกนั

ไปตามเงื่อนไขของสังคมแตละสังคม  แตละชุมชนตางก็มีความเช่ือหลากหลายประการเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมสืบตอกันมาจนถึงปจจบุัน 
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  นิคม  มูสิกะคามะ.  (2538  :  4)  ไดกลาวไววาวัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิตของคน  เกิดจาก

กระบวนการอันซับซอนทางสังคมหรือกลุมชน  โดยรวมเอามิติทางดานจิตใจ  วัตถุ  ภูมิปญญา  และ

อารมณเขาไวดวยกันจนเปนรปูแบบเอกลักษณของสังคมน้ัน  มิใชเพียงเรื่องของศิลปะและวรรณกรรม  

หากหมายรวมถึงรูปแบบวิถีชีวิต  สิทธิมนุษย  ชนช้ัน  พื้นฐาน  ระบบคานิยม  ตลอดจนขนบธรรมเนียม

จารีตประเพณีและความเช่ือตาง  ๆ   

  กรมวิชาการ  (2539  :  11)  ไดอธิบายวา  พิธีกรรมและประเพณีมีบทบาทสําคัญตอการ

อยูรวมกันทางสงัคมและวัฒนธรรมของชาวไทยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  สวนใหญประเพณีเหลาน้ี

เกิดข้ึนในชวงเวลาที่กําหนดไวแลว  และในเวลาซึง่คาดวา  การขัดจังหวะการทํางานของชุมชนนอยที่สดุ

พิธีกรรมและประเพณีไดใหหลายสิ่งหลายอยาง  ย่ิงกวาโอกาสที่จะไดทําบุญและสนุกสนานเทาน้ัน   

ในขณะเดียวกันยังใหชองทางที่ยอมรบัเพือ่ควบคุมความรูสึกตาง  ๆ  และทํากจิกรรมตาง  ๆ  ที่ไมผิด

ธรรมเนียมในหมูบาน  หนุมสาวจึงมีโอกาสทีจ่ะเกี้ยวพาราสกีันอยางเปดเผยการด่ืมเหลา  การลอเลน  

และแมในกรณีเดียวกัน  การชกตอยก็ยังไดรับการอภัยและรูสึกวาเปนสิ่งทีเ่ปนไปตามคาดหวัง 

  กฤษณา  วงษาสันต.  (2542  :  32)  กลาวไววา  ชาวอีสานยังคงเช่ือถือเรื่องผีตาง  ๆ   

อยูมาก  เชน  ผีบรรพบรุุพ  ผีนา  ผีไร  ผีเรือน  ผีปูตา  (รักษาหมูบาน)  ทุกหมูบานตองสรางศาลปูตา

และประกอบพิธี  เชน  ไหวปูเปนประจํา  เน่ืองจากเช่ือวาผมีีอิทธิฤทธ์ิใหคุณใหโทษ  แกทุกคนความเช่ือ

ในลัทธิพราหมณยังคงฝงแนนอยูเชนเดียวกัน  ชาวบานทั่วไปยังปฏิบัติกันอยูในวิถีชีวิตประจําวัน  

ตัวอยาง  พิธีบายศรีสูขวัญในโอกาสสําคัญ  เชน  การแตงงาน  การบวช  การเจ็บปวย  การตอนรับแขก

ผูมาเยือน  ความเช่ือในพระพุทธศาสนา  ชาวบานเช่ือในเรือ่งบาปบุญคุณโทษ  กฎแหงกรรม  ประเพณี  

และพิธีกรรมตาง  ๆ  มีความสัมพันธเกี่ยวของกบัความเช่ือดังกลาว  ในการประกอบพิธีกรรมตาง  ๆ  

ชาวบานมุงใหเกิดความสุขความสบายใจเปนหลักใหญ  เชน  ประเพณีแหผีตาโขน  บั้งไฟ  แหเทียน

พรรษา  และไหลเรือไฟเปนตน 

  สมชาย  นิลอาธิ  (2543  :  19)  ไดอธิบายและวิเคราะหถึงสภาพสังคมอีสานกับขอสังเกต

ในจิตรกรรมสมิอีสานวา  อีสานเปนถ่ินที่อยูอาศัยของชนชาติตาง  ๆ  หลากหลายเผาพันธุประกอบกับ

เปนดินแดนที่มีภูเขาพญาเย็น  (เดิมเรียกดงพญาไฟ)  ที่เต็มไปดวยภัยอันตรายขวางกั้นอยูคนที่อยูในถ่ิน

อีสานจงึตกอยูในฐานะเหมือนประชาชนช้ันสอง  ที่ไดรับการดูถูกเหยียดหยามมาเกอืบตลอดเวลา   

วิถีการดําเนินชีวิตจึงตองชวยตัวเองเทาทีส่ติปญญา  และสภาพแวดลอมในธรรมชาติจะเอื้ออํานวยให  

และก็คงดวยเหตุผลน้ีจงึทําใหอีสานมีเสนหดวยเอกลกัษณของตัวเองที่ทรงคุณคาในหลายสิ่งหลายอยาง

มาจนทุกวันน้ี  ดังจิตรกรรมฝาผนังของอีสานที่ไมนิยมเขียนไวที่ผนังสมิดานใน  แตนิยมเขียนไวที่ผนัง

ดานหนา  สวนเรื่องราวที่เขียนจะเกี่ยวของกบัความเช่ือ  สังคมวัฒนธรรม  ประเพณี  นิทาน  ตํานาน

พื้นบานตลอดจนเหตุการณตาง  ๆ  และจินตนาการของชางเขียนเอง  เชน  พุทธประวัติ  การละเลน 

ของเด็ก  พิธีกรรมความเช่ือ  คนอีสานมักจะไมนิยมสรางขอกําหนด  กฎเกณฑตางๆ  ข้ึนมาเพื่อ 

บีบบงัคับความคิดและการแสดงออกของตนเอง  เสนหของคนอีสานจงึอยูที่ความเรียบงายไมยุงยาก

ซับซอน 
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  มุนี  พันทวี  (2543  :  88)  ไดอธิบายถึงรูปแบบของศิลปะอีสานวา  เปนผลงานของ 

กลุมชนในแตละทองถ่ิน  จะแสดงถึงความเปนเอกลกัษณเฉพาะตนใหปรากฎคุณคาเดนชัดเกี่ยวกับ

วิวัฒนาการทางวัฒนธรรม  ขนบประเพณีของสังคม  รูปแบบดังกลาวไมวาจะเปนรปูธรรม  และนามธรรม  

จะเกิดข้ึนจากอทิธิพลของสิ่งแวดลอม  และสภาวะทางสังคมซึง่มีความสมัพันธกบัความเปนอยูของคน 

ในสังคมในดานตางๆ  ต้ังแตสมัยบรรพบรุุษ  สืบทอดมาจนถึงสมัยปจจุบันและรปูแบบอันน้ันก็ยังถูก

ดําเนินการตอไปในอนาคตอยางไมหยุดย้ัง  โดยอาศัยการปรบัปรงุและสงเสรมิจากพื้นฐานด้ังเดิมที่เรา

เรียกวา  ศิลปะทองถ่ิน  (Folk  Art)  หรือศิลปะพื้นเมอืงหรอืศิลปะพื้นบาน  สวนมากศิลปะอสีานน้ีจะ

จัดอยูในรปูของศิลปประยุกต  (Applied  Art)  เพราะมีความสัมพันธกบังานชางหรือการฝมือ  (Craft)  

รวมทั้งความเช่ือที่สมัพันธกับความเปนอยูของกลุมชนในทองถ่ินอีสาน 

  นัดรบ  มุลาล ี (2546  :  76)  ไดอธิบายถึงวัฒนธรรมดานนาฏกรรมที่เกิดจากพิธีกรรม

ความเช่ือวา  ในอดีตชุมชนอสีานมีคตินิยมและความเช่ือเรื่องอิทธิพลของธรรมชาติและอทิธิพลของสิง่ 

ที่นอกเหนือจากธรรมชาติ  เพราะตองเผชิญกับปรากฏการณธรรมชาตินานัปการ  ชุมชนชาวอีสานไมมี

ความรูหรอืภูมิปญญาทีจ่ะเขาใจหรือปกปองภัยเหลาน้ันไดกเ็กิดความกลัว  และเช่ือวาสิง่เหลาน้ันเปน

อภินิหาร  จึงคิดทีจ่ะปองกันบรรเทา  บําบัดหรือพยากรณเหตุการณน้ัน  ๆ  โดยการเซนสรวงสงัเวยดวย

พืชพันธธัญญาหารหรือแมแตชีวิตมนุษย  ใหแก  “ผ”ี  หรอื  “แถน”  ซึ่งก็หมายถึงสิง่ที่ชุมชนกําหนด

ข้ึนมา  การเซนบวงสรวงบูชา  และการสังเวย  พัฒนากันมาอยางตอเน่ืองจนกลายเปนพิธีกรรม  สุดแท

แตชุมชนใดจะมีความเช่ืออยางไร  และเพื่อใหพิธีกรรมมีความย่ิงใหญมีความนาเช่ือถือและมีความขลัง  

จึงไดสอดแทรกกิจกรรมดานดนตร-ีนาฏศิลป  เขาไปในพิธีกรรมน้ัน  เชน  การฟอนผีฟาของชุมชนอสีาน

กลาง  การฟอนโซทั่งบัง้ของชุมชนอสีานเหนือ  การฟอนมะม็วดของชุมชนอีสานใต  เปนตนสรุปไดวา  

ลักษณะโครงสรางทางสงัคมอสีานเปนการรวมตัวของชุมชนขนาดเล็ก  แลวคอย  ๆ  ขยายตัวเปนชุมชน

เมือง  สภาพสังคมยึดเกาะกันโดยฮีตคองทําหนาทีเ่ปนกฎระเบียบ  เพื่อเปนบรรทัดฐานใหสงัคม

ประพฤติปฏิบัติ  อันจะนําไปสูความสงบสุขรวมกัน  ซึ่งกฎเกณฑการควบคุมสังคมโดยตรงโดยออม

เหลาน้ีเกิดจากภูมิปญญาของบรรพชนที่ถายทอดมาเปนประเพณีและพิธีกรรมตาง  ๆ  ซึ่งมีความเช่ือ  

เปนเงื่อนไขในการปฏิบัติและกอใหเกิดกจิกรรมตาง  ๆ  รวมกันจนพฒันาเปนการละเลน 

 กลาวโดยสรุป  เอกสารที่เกี่ยวของกับสังคมและวัฒนธรรมอสีาน  ทําใหทราบถึงการดํารงชีวิต

ของคนในสังคมอสีาน  ที่เปนแบบอยางในการปฏิบัติทัง้ความประพฤติ  ความคิด  ความเช่ือ  คานิยม  

ตลอดจนการถายทอดศิลปวัฒนธรรม  ซึ่งจะเปนขอมลูสําคัญประกอบการศึกษาในเรื่องประวัติ 

ความเปนมาของฟอนกลองยาว 
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เอกสารท่ีเก่ียวกับดนตรีพ้ืนบานอีสาน 

 

 การศึกษาคนควาเรือ่งพัฒนาการของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จงัหวัดมหาสารคาม   

ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารเพื่อวิเคราะหถึงรายละเอียดในเรื่องดนตรีพื้นบานอีสานแลวพบวา 

  สําเร็จ  คําโมง  (2522  :  1  -  85)  ไดเขียนเน้ือหาเกี่ยวกบัเรือ่งดนตรีพื้นบานอสีาน  

เชน  เครื่องดนตรีพื้นบานอสีาน  วงดนตรีพื้นบานอสีาน  เพลงพื้นบานอีสาน  และโนตเพลงสําหรับ 

ฝกเพลง  หนังสอืยังไดกลาวถึงบทเรียนฝกปฏิบัติเครือ่งดนตรีพื้นบานอสีานเฉพาะเครือ่ง  ไดแก  แคน

โปงลาง  ซุง  โหวด  และหืน 

  เจริญชัย  ชนไพโรจน  (2526  :  147-156)  ไดเขียนบทความเรื่อง  “ลักษณะพเิศษ 

บางประการของดนตรีอีสาน”  ในหนังสอืวารสารมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคามสรปุไดวา

ดนตรีพื้นบานอสีานมลีักษณะพิเศษ  13  ประการ  ไดแก  1)  เปนดนตรีประกอบดวยกลุมวัฒนธรรม  

3  กลุมคือ  กลุมเพลงโคราช  กลุมเจรียงกันตรึม  และกลุมหมอแคนหมอลํา2)  ดนตรีอีสานเปนดนตรทีี่

มีอายุเกาแกหลายพันป  3)  เปนดนตรีทีม่ีความสวยงามทันสมัยเหมาะกับประโยชนใชสอย  4)  การเลน

ตองใชปฏิภาณ  5)  มีการประสานเสียง  6)  ใชเสียงประสานประเภททีเ่ปนวลหีรอืประโยคยืนพื้น

ประสานกบัทํานองหลัก  (ออสตินาโต)  7)  มีเสียงครบ  7  เสียงตามระบบสากล  8)  เปนสวนหน่ึงของ

ชาวอีสานต้ังแตเกิดจนตาย  9)  มีความสนิทกลมกลืนกันระหวางหลักธรรม  ทางพระพุทธศาสนา   

10)  เปนดนตรีทีส่ามารถยืนหยัดตานทานกระแสวัฒนธรรมตะวันตกอยูไดจนถึงปจจบุัน  11)  ทํานอง

พื้นบานอีสานสวนใหญเกิดจากเสียงสูงเสียงตํ่าในการอานบทกลอน  12)  การบรรเลงและการขับรอง  

(หมอลํา)  จะมีการยายบันไดเสียง  13)  ทําใหทกุคนมีสวนรวม  ในการเลนไดและผูเขียนบทความได

แสดงทัศนะสรปุไดวา  ดนตรีอีสานเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงของสงัคมและอิทธิพล

วัฒนธรรมตะวันตก  ก็เพื่อความอยูรอดของศิลปนสถาบันราชการควรหาทางชวยศิลปนอยูในสังคมได

อยางมีเกียรต์ิและมีศักด์ิศร ี เพื่อเปนกําลงัใจใหศิลปน  ไดรักษาสืบตอศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ

ตอไป 

 สะบัดไชย  (นามแฝง)  (2526  :  68)  ไดเขียนบทความเรื่อง  “เครื่องดนตรีพื้นบาน

อีสาน”  ในหนังสือนิตยสารสกุลไทย  ไดกลาวถึงแคนไววา  แคนเปนเครือ่งดนตรพีื้นเมอืง  อันเปน

สัญลักษณของอสีานโดยแท  แคนเปนเครื่องเปาประกอบดวย  เตาแคน  กูแคนและลิ้นแคน  ที่มาของ

แคนสรางข้ึนเพื่อเลียนเสียงนกการเวก  คําวาแคนชาวอีสานจริง  ๆ  มักจะบอกวาเรียกแคนมาจากการที่

แคนมีเสียง  “แคน  –  แลน  -  แคน”  แคนม ี 4  ขนาด  เพลงหลกั  5  เพลง  ประเภทบรรเลงหลัก 

ที่ลายสุดสะแนน  มีความหมายวา  สุดสายสัมพันธแหงความรัก  เปนลายที่นิยมที่สุดในการบรรเลง

ประกอบหมอแคน 
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  วิรัช  บุษยกุล  (2530  :  87  -  93)  ไดเขียนบทความเรือ่ง  “ดนตรีพื้นบานอีสาน” 

ในหนังสอืดนตรีไทยอุดมศึกษา  ครั้งที ่ 18  วันที่  31  มกราคม  2530  ณ  มหาวิทยาลัยขอนแกน 

สรปุเน้ือหาไดดังน้ี  ดนตรีพื้นบานอสีานเปนของด้ังเดิมที่ไดรบัมรดกตกทอดมาจากบรรพบรุุษ 

เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานอาจจะเปนเครือ่งดนตรโีบราณของคนในยานเอเชียตะวันออกเฉียงใตเพราะมี

หืนอยูในทุกประเทศในเอเชียใต  และบทความไดอางหมอดอดเขียนหนังสือ  The  Thai  Race  ไดยก

คํากลาวของนายเบอรน  กงศุลอังกฤษทีเ่มืองจีนวา  เห็นคนกลุมหน่ึงในตอนใตของจีนทราบทีหลังวา

เปนคนไทย  ใชเครื่องดนตรปีระเภทเปาทําดวยไมไผซึ่งหมายถึง  แคน  หรอืที่เรียกวา  เซ็งของจีน  

แสดงวาเครื่องดนตรทีี่ในปจจุบันเรียกวาแคนน้ี  ชาวไทยเลนกันมานานต้ังแตสมัยกอนแลวนอกจากน้ัน

บทความยังไดกลาวถึงการศึกษาหาขอมูลเกี่ยวกับดนตรีพื้นเมืองอสีานเหนือ  จุดออนของดนตรีพื้นเมือง

อีสาน  และการธํารงรกัษาวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นเมืองอีสาน  ผูเขียนบทความยังไดแบงประเภทของ

เพลงพื้นเมืองอีสานเปน  2  ประเภท  คือ  บทเพลงบรรเลงกับบทเพลงรอง  บทเพลงบรรเลงเปนเพลงที่

ใชเครื่องดนตรบีรรเลงลวน  ๆ  ซึ่งมีทั้งการเด่ียวและการประสมวง  เพลงพื้นเมืองอสีานไมมีโนตทีจ่ํากัด

ตายตัว  ปจจบุันคนหันมาสนใจรวมวงมากข้ึน  เน่ืองจากแสดงเปนอาชีพที่ตองพฒันาตามความนิยมของ

ผูชม  เพลงรอง  หมายถึง  การรองเพลงโดยมีดนตรีประกอบ  เชน  หมอลําหรือขับตาง  ๆ 

  สงัด  ภูเขาทอง  (2540  :  54)  ไดกลาวถึงลักษณะของดนตรพีื้นบานไววา  ธรรมชาติของ

ดนตรพีื้นบาน  ไมแตกตางอะไรกับหุนที่ยังไมไดแตงตัว  เปนหุนที่มีความสะอาดบริสทุธ์ิและเปนจรงิไมมี

มายาเจือปน  ศิลปนพื้นบานที่ถูกสรางมาจากสงัคมชาวบาน  จะเปนผูบอกใหเราทราบถึงฐานะทาง

สังคมในระดับ  “ชาวบาน”  ดวยศิลปะที่เขาแสดงออกมาใหอยางชัดเจนทําใหเราไดทราบถึงสิง่ตาง  ๆ  

ที่แฝงอยูใน  “ชาวบาน”  ไดมากมาย  เชน  กิริยามารยาท  ภาษา  วัฒนธรรมอาชีพ  ประวัติศาสตร  

ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีตาง  ๆ  ทําใหคนรุงหลังไดอาศัยศิลปวัฒนธรรมชาวบาน  มองลึก 

เขาสูสงัคมไทยในอดีตไดอยางชัดเจน 

กลาวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวกบัดนตรีพื้นบานอสีาน  ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของ

ดนตรีพื้นบานอสีานทีเ่ปนองคประกอบสําคัญของศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  ซึ่งเปนขอมลูสําคัญ  

ประกอบการศึกษาในเรื่ององคประกอบของฟอนกลองยาว 

 

เอกสารท่ีเก่ียวกับการแสดงพ้ืนบานอีสาน 

 

การศึกษาคนควาเรื่องพัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  

ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารเพื่อวิเคราะหถึงรายละเอียดในเรือ่งการแสดงพื้นบานอสีานแลวพบวา 

 ชัชวาล  วงษประเสริฐ  (2526  :  2-10)  ไดอธิบายถึงการฟอนพื้นบานอีสานวา  การฟอนรํา

ของมนุษยจะเกิดข้ึนเมื่อมนุษยมีความเจริญทางอารมณและจินตนาการ  ความสรางสรรคพอสมควร  

ดังน้ันมนุษยในทุกๆ  หมูจะมีการเตนรําหรือฟอนรําเปนของตนเอง  และพฒันารปูแบบข้ึนมาตามลําดับ   
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึงความเปนมาของการฟอนรําวา   

"การฟอนรํายอมเปนประเพณีในเหลามนุษยชาติทุกภาษาไมเลือกวาจะอยู  ณ  ประเทศถ่ินสถานที่ใด 

ในพิภพน้ันคงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวย  ทั้งน้ัน  อยาวาแตมนุษยเลย  ถึงแมสัตวเดรัจฉากม็ี

วิธีฟอนรํา  ขอน้ีสังเกตเห็นไดงาย  เชน  สุนัข  และไกกา  เปนตน"  ในการที่จะวินิจฉัยวามนุษยหมูใด 

มีความเจริญกาวหนาหรอืลาหลงัหมูอื่น  โดยใชแบบหรือศิลปะการแสดงมาเปนเครื่องชวยตัดสินใจ  

โดยเฉพาะการฟอนรําของชนในชาติน้ัน  การฟอนรําจะแบงออกเปน  2  ชนิด  คือ 

   1.  การฟอนรําของชาวบาน  (Folk  Dance)  คือการฟอนราํอันเกิดจากความรูสกึของ

ชนธรรมดาสามัญ  โดยไมตองมีการฝกหัดหรอืมีกเ็พียงเลก็นอย  เต็มไปดวยความสนุกสนาน  มีชีวิตชีวา   

   2.  การฟอนรําตามแบบแผน  (Classical  Dance)  คือการฟอนรําที่ตองอาศัย 

การฝกหัดกันตามแบบฉบับ  มีครูอาจารยต้ังกฎเกณฑตางๆ  เชน  การรําละครของไทย  ซึ่งยกยองวา 

เปนของสูง  การฟอนรําตามแบบแผนไมสามารถแสดงอารมณกับคนดู  จึงเปนความงามทีป่ราศจากชีวิต

คลายหุนทีร่ายรํา   

   การฟอนรําตามแบบฉบับของชาวอีสานน้ันผูฟอนมิไดเปนชางฟอนหรือชางขับลํา   

แตเปนชาวบานในชุมชนหมูบาน  การฟอนรําอาจจัดใหมีข้ึนเพื่อการเฉลิมฉลองในวาระโอกาสตาง  ๆ  

เชน  หลงัฤดูการเกบ็เกี่ยว  หรอืฟอนรําเพื่อการทรงเจาเขาผีรักษาอาการเจบ็ปวย  เครื่องแตงกายก็

เปนไปตามทองถ่ิน  ขอสําคัญตองมีดนตร ี มีจงัหวะชัดและทํานองงายๆ  ประกอบเพื่อใหการฟอนรํา

พรอมเพรยีงกัน  เมื่อเปนการฟอนของชาวบานและเปนการฟอนประจําของทองถ่ิน  จึงมีผูสืบทอดและ

สนใจในกลุมเล็กๆ  ในทองถ่ินและสถาบันทางการศึกษา  เชน  โรงเรียน  วิทยาลัยคร ู (สถาบันราชภัฏ

ในปจจบุัน)  จนกระทัง่มีการจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปข้ึน  2  แหง  ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือคือ  

วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  และวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 

   จึงมกีารจัดรวบรวมฟนฟูดนตรีและนาฏศิลปพื้นเมืองอีสานทั้งในวิทยาลัยคร ู และ

สถานศึกษาอื่นๆ  ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ทําใหมีการประดิษฐคิดคนการฟอนชุดใหมๆ   เพิ่มข้ึน

อยางมากมาย  มีการพัฒนารูปแบบเชนการแปรแถว  การจดัขบวนฟอนที่งดงามย่ิงข้ึน  เมื่อพจิารณา

การฟอนทัง้ชุดเกาและใหมที่พฒันาเพิม่เติมในปจจุบัน  พอจะจัดกลุมการฟอนชุดตาง  ๆ  ได  8  กลุม

ใหญ  ๆ  ดังน้ี   

1. การฟอนเลียนกริยาอาการของสัตว   

2. การฟอนชุดโบราณคดี   

3. การฟอนประกอบทํานองลํา   

4. การฟอนชุดชุมนุมเผาตางๆ   

5. การฟอนอันเน่ืองมาจากวรรณกรรม   

6. การฟอนเพื่อเซนบวงสรวงบัดพลีหรือบูชา   
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7. การฟอนศิลปาชีพ   

8. การฟอนเพื่อความสนุกสนานรื่นเริง   

 เจริญชัย  ชนไพโรจน  (2526  :  9  -  10)  เขียนลักษณะของการประสม  คณะกลองยาว

อีสานมสีาระสําคัญวา  ชาวอสีานนิยมใชกลองยาวอสีานสําหรบัตีแห  ขบวนในงานตาง  ๆ  เชนงานแหเทียน

เขาพรรษา  งานบวช  งานบุญพระเวส  และงานอื่น  ๆ  ที่ตองการความครึกครื้นจะเห็นไดวาตามวัดตาง  ๆ   

มักจะมีกลองยาวอสีานไวประจํา  เพื่อวาเวลามงีานจะไดไมไปจางหมูบานอื่น  สวนคนตีกลองจะอาศัย

ญาติโยมทีม่าในงาน  วงกลองยาวอสีานของชาวอีสาน  ประกอบดวยกลองยาวอีสาน  กลองต้ึง 

(กลองรํามะนาใหญ)  และแสง  (ฉาบ)  ในบางครั้งอาจมสีิง่หรือฉาบเลก็ก็ได  กลองยาวอสีานเปนวงดนตร ี

ที่เหมาะสําหรบับรรเลงในขบวนแหมากกวาวงดนตรปีระ  เภทอื่น  เพราะไดยินไปไกลกอใหเกิดความ

สนุกสนาน  ราคาไมแพงนัก  การซอมแซมดูแลรักษางาย  เวลาบรรเลงก็สามารถเคลื่อนยายเปนขบวน

ไปไดงาย  โดยใชหลงักับไหลรับนํ้าหนัก  จะยืน  น่ัง  เดินตีก็ได  หรือใชมอืตีลงศอก  ลงเขากส็ามารถ 

ทําได  นับวาพอใจทั้งผูชมและผูบรรเลง 

  สาร  สาระทัศนานนท  (2531  :  1  -  9)  เขียนเรื่องประโยชนของการแสดงพื้นบาน

ของชาวอีสานวา  ธรรมชาติของมนุษยเกิดมายอมมกีารเคลือ่นไหว  และมีนิสัยชอบสังคมคือ   

ชอบรวมกันอยูเปนกลุมจึงตองคบหาสมาคม  และมีการระบายออกทางจิตใจเพื่อใหมีความสบายทั้งกาย

และใจการแสดงดนตรรีวมกันจงึชวยสงเสริมใหมีการพัฒนาทั้งทางการและจิตใจของคน  ทําใหคน 

มีความคิดริเริม่สรางสรรคมสีุขภาพจิตดี  เพลิดเพลิน  สงเสริมความสามัคคีในหมูคณะ  เสรมิสราง

ประสบการณชีวิตสามารถนําไปใชชีวิตประจําวัน  ชวยใหงานประเพณีครึกครื้น  และเปนเอกลักษณ 

ของทองถ่ินที่นาภาคภูมิใจ 

 พจนมาลย  สมรรคบุตร  (2538  :  41)  ลีลาการรําของอีสาน  มีลักษณะเฉพาะของ

ทองถ่ิน  ลักษณะลลีาและทารํายังมีความเปนอิสระสูงมาก  คือ  ไมมีขอกําหนดกฎเกณฑอยางชัดเจน  

เหมอืนการรายรําของภาคกลาง  ซึ่งยึดถือกลอนตํารารําเปนหลัก  แตมาในปจจบุันน้ี  ฉวีวรรณ  ดําเนิน  

ไดหยิบยกกลอนแมบทอสีาน  32  ทา  (ปจจบุันน้ีมเีพิ่มถึง  48  ทา)  มาเปนพื้นฐาน  ในการฟอนรํา  

เพื่อเปนแนวทางในการคิดประดิษฐทารํา  ซึ่งอันที่จริงแลวการออกทารายรําด้ังเดิมของชาวอีสานน้ัน 

ไมมีขอกําหนดทารําแนนนอนตายตัวสวนใหญจะเลียนแบบทาธรรมชาติของทองถ่ินน้ัน  ๆ  เชน   

ทาฟอนของชาวภูไท  ทามวยโบราณของชาวอีสาน  และการเตนเซิ้งของชาวอีสานเปนตน  แตถึง

อยางไรก็ตามการรายรําของชาวอสีาน  ก็ตองใชมือและเทาเปนสําคัญ 

 สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  205-225)  อธิบายวา  ศิลปวัฒนธรรมแสดงใหเห็นถึงความ

เปนอารยประเทศ  ประเทศชาติที่มีความเจริญรุงเรอืงน้ันจําเปนทีจ่ะตองมีวัฒนธรรมอันแสดงออกซึง่

เอกลักษณประจําชาติของตนนาฏศิลปและดนตรีไทยก็ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันสําคัญของชาติ 

อยางหน่ึงที่ควรคาแกการอนุรักษ  ทํานุบํารุงและพฒันาควบคุมไปกบัการพัฒนาประเทศกระบวนการ 

สรางสรรคผลงานทางดานนาฏยประดิษฐนับเปนกลวิธีหน่ึง  ซึ่งกอใหเกิดกระแสการอนุรักษ  ทํานุบํารงุ

และพัฒนา  ทั้งน้ีเน่ืองจากการสรางสรรคผลงานดังกลาวประกอบไปดวยการสรางสรรคแนวคิด   
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การออกแบบนาฏศิลปรปูแบบใหม  รวมทัง้การนําเสนอผลงานในอดีตมาปรบัปรุงสรางสรรคและพัฒนา

โดยอาศัยกระบวนการสรางสรรคผลงานที่ถูกตองตามหลักวิชาการและกลวิธีการทีเ่หมาะสม  อันสงผล

ใหนาฏศิลปชุดน้ันมีความสมบรูณบรรลุตามวัตถุประสงคที่ต้ังไว  และนับเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่

เพิ่มพูนโดยไมมีทีส่ิ้นสุดและไดใหคํานิยามเกี่ยวกับ  นาฏยประดิษฐ  ไววา  “นาฏยประดิษฐ”  หมายถึง  

“การคิด”  การออกแบบและการสรางสรรค  แนวคิด  รูปแบบ  กลวิธีของนาฏยศิลปชุดหน่ึง  ที่แสดง

โดยผูแสดงคนเดียวหรือหลายคน  ทั้งน้ีรวมถึงการปรบัปรุงผลงานในอดีต  นาฏยประดิษฐจงึเปนการ

ทํางานที่ครอบคลมุ  ปรัชญา  เน้ือหา  ความหมาย  ทารํา  ทาเตน  การแปรแถว  การต้ังซุม  การแสดง

เด่ียว  การแสดงหมู  การกําหนดดนตร ี เพลง  เครื่องแตงกาย  ฉาก  และสวนประกอบอื่น  ๆ  ที่สําคัญ

ในการแสดงทําใหนาฏยศิลปชุดหน่ึง  ๆ  สมบรูณตามที่ต้ังใจไว   

 พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  14-15)  ไดกลาวถึง  ฟอนอีสานวาการ  ฟอน  เซิ้ง  รํา  

ระบํา  เปนสรรพนามที่ใชเรียกนาฏยศิลปอสีาน  ซึ่งก็ยังเปนที่ถกเถียงกันไมมีทีส่ิ้นสุด  ซึ่งมีผูที่เคยศึกษา

หลายกรณี  เชน  กรณีเรียกวา  “เซิง้”  เพราะเปนการแสดงที่มีความเร็วเปนหลัก  อาศัยจังหวะของ

ดนตรีที่เราใจ  และรวดเร็ว  ซึ่งกเ็รียกวา  “ฟอน”  ก็ไดเชนเดียวกัน  ตามที่คนเฒาคนแกเลือดอสีาน

เรียกกันมาแตโบราณและยังคงไดยินตราบจนทกุวันน้ี  ฟอนอีสานโบราณอาจเปนการฟอนที่ปรากฏจาก

คนอีสานหรือกลุมคนอสีานที่ตองการแสดงกริิยาอาการแสดงความรูสกึภายในออกมาเปนทาทางดวย

การเคลื่อนไหว  ขยับแขน  มือ  และเทาไปตามอสิระตามความรูสึกในขณะน้ัน  ทั้งน้ีอาจเพือ่ความ

บันเทงิ  รักษาโรคภัยไขเจบ็หรือกจิเฉพาะของแตละกลุม   

กลาวโดยสรุปเอกสารที่เกี่ยวกบัการแสดงพื้นบานอสีาน  ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมา

ของการแสดงพื้นบานอีสานที่เปนองคประกอบสําคัญของการฟอนพื้นบานอีสาน  ประกอบการศึกษา 

ในเรื่ององคประกอบของฟอนกลองยาว 

 

เอกสารท่ีเก่ียวกับกลองยาว 

 

 จากการศึกษาคนควาเรื่องถึงความเปนมาและพฒันาการ  องคประกอบ  ประเภทของ 

กลองยาว  ผูวิจัยพบรายละเอียดดังน้ี 

  พรชัย  ศรีสารคาม  (2521  :  145  -  149)  ไดกลาวถึงกลองยาวอีสานวา  กลองยาว

เปนเครื่องที่เกาแกของอสีาน  สามารถบรรเลงใหเราใจเกิดความบันเทงิได  การตีกลองยาวจะตีเพื่อ 

ประโครมสมโภชหรือนําขบวนแห  ตีเพื่อใหจงัหวะผูฟอนรําเซิ้งตามแบบชาวอีสาน  ไมที่นิยมมาทํากลอง

ยาวอีสาน  คือ  ไมมี้  (ไมขนุน)  จะมีนํ้าหนักเบา  คณะกลองยาวคณะหน่ึง  ๆ  สวนมากจะมกีลองยาว  

3  -  4  ใบรํามะนาขนาดใหญจะใหเสียงทุม  อีกอยางหน่ึง  ฉาบหน่ึงคูหรือสองคู  ฆองโหมงขนาดเล็ก

หน่ึง  รวมแลวคณะหน่ึงจะใชผูบรรเลงประมาณ  8  -  10  คน 
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  ปญญา  รุงเรอืง  (2521  :  81-83)  มนุษยไดอาศัยสัญญาณกลองมาอีกหลายพันป  

เฉพาะเมอืงไทย  แมแตในสมัยรัชกาลที ่ 4  ของกรุงเทพฯเราน้ีเอง  เรายังใชตีบอกเวลา  จนตอมา 

ทรงเห็นวาการกําหนดเวลาโดยอาศัยความเคยชินแลวตีกลองบอกน้ัน  เปนเรื่องฟนเฟอนเสียแลว   

จึงทรงออกประกาศ  พระราชกําหนดเรื่องนาฬิกาข้ึนไวสําหรับประชาชน  ดังน้ันจะไดคัดขอความมา 

ลงลางน้ี  เพื่อตองการใหเห็นพระราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯในเรือ่งความเจรญิ 

ของเทคโนโลยีสมัยใหม  ซึ่งขณะน้ันเพิง่แพรเขามาเมืองไทย  โดยเฉพาะพระมหากษัตริยพระองคน้ี  

ทรงออกประกาศเรื่องตาง ๆ  มากมาย  ช้ีแจงเหตุผลและอปุมาอุปไมยอยางละเอียด 

 

 “มีพระราชกําหนดบังคับไวแกกรมพระโหรหนา  และโหรหลัง  ในพระบรมราชวัง  และชาว

พนักงานรกัษานาฬิกาตีทุมยามในทีทุ่กแหง  ใหรูแนในลกัษณะที่จะหมุนนาฬิกาผอนทุมยามใหเปนไป

ตามเทศจารีด  แลฤดูพระอาทิตยที่ยักยายไปสมควรแกประเทศน้ี  ใหฟงรูความช้ีแจงกอน  แตเดิมที่คน

โบราณในประเทศน้ี  มีสติทีจ่ะสงัเกตแลปญญาที่จะรูเหตุผลในที่จะกําหนดกาลเวลาทุมโมงใหเรียบรอย

แนนอนน้ัน  ยังหยาบนัก  รูจักแตวามืดเปนกลางคืน  สวางเปนกลางวัน  แลวากลางคืนเปน  12  ทุม  

แลกลางวันเปน  12  โมง  เทากันเปนนิจ  จึงไดต้ังแบบอยางเปนตํารารูทั่วกันเปนอันขาดมาเสียใหตี

กลางคืน  12  ทุม  กลางวัน  12  โมง  เสมอไป  สวางเมื่อไรจึงยํ่ารุง  ตอมืดเมื่อไรจึงยํ่าคํ่าได  จนวันไร

มืดฝนเวลาเย็นก็ดวนยํ่าคํ่าเร็วไป  มืดฝนเวลาจวนรุงก็ยํ่ารุงสายไปบาง  ไมแนนอน  วาที่แทกลางคืน

กลางวันไมเทากันทกุฤดู...” 

 

   เมื่อกลองถูกลดบทบาทจากการตีบอกขาวแจงเหตุและบอกเวลา  จึงมาทําหนาที่ให

จังหวะ  ใหความบันเทิงแกหมูชน  ตรงน้ีตองขอสันนิษฐานขัดแยงวาบางที่อาจจะพรอมกับการทําหนาที่

แจงขาวดวยซ้ําไป  เพราะคนปาแทบทุกเผาใชกลองเปนเครือ่งกํากบัจงัหวะในการเตนระบํา  ไมวา 

เตนระบําในพิธีของเผาหรือระบําในงานรื่นเริงก็ตามดี  แตถาวาถึงในสังคมทีเ่จริญแลว  การนํากลองมา

กํากับจงัหวะอยางเปนทางการ  คงจะเกิดข้ึนในตอนหลังมาน้ีเชนเดียวกับในหมูคนไทย  ถาพูดใหแคบ

เขาเพื่อทีจ่ะไดสานเปนเรือ่งตอไป  ก็ขอลัดตัดความมาวากลองที่คนไดรูจักมากที่สุดเห็นจะเปนกลองยาว  

ซึ่งเรานาจะไดรับแบบอยางมาจากพมาผานทางภาคเหนือของไทย 

  เจริญชัย  ชนไพโรชน  (2529  :  9)  กลาวถึงกลองยาว  วา  มีเครื่องดนตรทีี่ใช

ประกอบการแสดง  คือ  กลองยาว  กลองตุม  (กลองรํามะนา)  และฉาบ  (แฉง)  โดยปกติจะใช 

กลองยาว  3  ใบ  รํามะนา  1  ใบ  และฉาบ  1  คู  กลองยาวในแตละคณะจะเพิม่จํานวนกลองยาว

เปน  5  -  10  ใบ  ก็ได  รํามะนา  นิยมใชเพียงใบเดียว  หรืออยางมากก็ใช  2  ใบ  และฉาบหากใช   

2  คู  นิยมใชฉาบเล็ก  1  คู  ฉาบใหญ  1  คู 
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 ปรีชา  พิณทอง  (2530  :  516  –  517)  เขียนเรื่องความเช่ือในการทํากลองวาถาทํา

ถูกตองตามโสกแลว  จะทําใหเปนศิริมงคลแกเจาของคือ  การวัดโสกกลองยาวอีสานจะใชฝามือวางทาบ

ลงกบัทอนไมและขยับมือสลบักันไปเรื่อย  ๆ  ถาเปนกลองเพลจะใชเทาวัด  พรอมกลาวคําวา  “นันทะ

เภรี  ศรีชมช่ืน  หื่นเมืองพรหม  สมณอยูสราง  มางสังโฆ  โพธิสัตว  วัดพระเจา”  ถาตกนันทะเภรี   

ตีแลวทําใหคนสามัคคีกัน  ถาตกศรีชมช่ืน  ตีแลวคนจนชมช่ืนยินดี  อยากทําบุญใหทาน  ถาตก  ตีแลว

หื่นเมอืงพรหม  ตีแลวเบิกบานสําราญใจ  ถาตกสมณอยูสราง  ตีแลวพระสงฆสามัคคีพรอมเพรียงกันดี  

ถาตกมางสงัโฆ  ตีแลวพระสงฆในวัดผิดเถียงอยูไมสุข  ถาตกโพธิสัตว  และวัดพระเจาตีแลวทําใหคน

เงียบเหงา   

 อรามจิต  ชิณชาง  (2531  :  85)  ศึกษาดนตรีที่ใชประกอบขบวนแหการเซิง้บัง้ไฟ 

มีสาระสําคัญ  คือ  ประกอบดวยกลองตุม  พังฮาด  กลองยาวอีสาน  กลองรํามะนา  ฆอง  โหมง  ฉ่ิง  

ฉาบและกับ๊แกบ  งานบญุบัง้ไฟถือเปนงานประเพณีของชาวอีสานทีจ่ัดข้ึนในเดือนหกของทกุป   

ชาวอีสานเช่ือวาการจุดบั้งไฟเปนการขอฝนจากพญาแถนจะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาลและขาวปลา

อาหารจะบริบรูณในปน้ัน   

  นัดรบ  มุลาลี  (2534  :  95  -  105)  กลาวถึง  กลองในภาคอีสานมีมากมายหลายชนิด

แตละชนิดใชในโอกาสที่ตางกัน  เชน  กลองเพล  เปนกลองสองหนามีขนาดใหญที่สุดในบรรดากลอง

ทั้งหลาย  พุทธศาสนิกชนที่มีความเลือ่มใสศรทัธาที่จะชวยกนัขุดกลอง  (เจาะกลอง)  จากตนไม 

ขนาดใหญ  แลวหุมดวยหนังวัว  หรือหนังควาย  ทั้ง  2  นําไปถวายวัดเพื่อใชตีบอกสญัญาณบอกเวลา  

ซึ่งโดยสวนมากพระจะตีกลองในเวลา  11.00  น.  เพื่อเวลา  ฉันอาหารเพล  กลองตุม  เปนกลอง 

สองหนาใชคนหามเวลามีงานตาง  ๆ  เชน  งานบุญบัง้ไฟ  งานแหนางแมว  งานบุญกฐิน  เปนตน  

กลองหาง  กลองยาว  หรือกลองตบ  บางทองถ่ินกเ็รียกวากลองกนโลง  ใชตีเปนวงเขากับเครื่องดนตรี

ชนิดอื่น  ๆ  หรือเขาขบวนแหงานพิธี  อาจจะมีคนฟอนลวดลายไปตามจังหวะชาวอีสานไดถอดสําเนียง

กลองยาวออกมาเปนคําพูดวา 

   เต๊ิกจัง่เบิ่ง  ยามมื่อแลงจัง่เบิ่ง 

   แซบแท  ๆ  ปนกบ  ปนบึง้ 

   สูเอาแหน  พอแกเอานํา  เปนตน 

  หนามคอม  (2536  :  50  -  53)  กลาวถึง  กลองมีหลายประเภทซึ่งคนโบราณต้ังช่ือไว

มากมายหลายอยาง  และต้ังช่ือสมมุติข้ึนตามทองถ่ินของตนเอง  การต้ังช่ือก็ใหงายตอการจดจํา  เชน 

   ศาสนเภรี  เปนกลองที่ตีบอกศาสนสัญญาณ 

   กัมมเภรี  เปนกลองที่ใชตีในพิธีกรรม 

   นันทเภรี  เปนกลองที่ใชตีทําใหคนเพลิดเพลิน 

   กลองกิ่ง  -  กลองเส็ง  คือกลองที่ใชแขงขันหรือประชันกัน 
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   กลองตุม  -  ตะโพน  คือกลองที่ชาวใชประชันกัน 

  วาที่  ร.ต.  ธวัช  วิวัฒนปฐพี  (2538  :  23)  กลาวถึง  วงกลองยาว  เปนการประสมวง

กลองยาว  ประกอบดวยกลองยาวประมาณ  3  -  4  กลองรํามะนาใหญชาวบานเรียกวากลองตุม   

ใบและฉาบ  1  คู  ตีทํานอง  และจังหวะแบบอีสาน  ชาวบานมักรองเปนทํานองวา 

   เปด  เปง  ฮึ่ม  เปง  เปด  เปง  เปง 

   เปด  เปง  เปง  เปง  เปด  เปง  ฮึ่ม 

   กลองยาวนิยมใชบรรเลงในขบวนแหตามงานบญุตาง  ๆ  โดยเฉพาะอยางย่ิงการแหกัน

หลอนในงานผเวส 

  โพไซ  สุนนะลาด  (2538  :  51)  กลาววา  กลองหาง  เปนกลองขนาดกลาง  มี  2  ชนิด  

คือ  กลองหางตัวผูและกลองหางตัวเมีย  กลองหางตัวผูจะมหีนากลองกวางประมาณ  20  -  22  

เซนติเมตร  สูงประมาณ  120  -  145  เซนติเมตร  รปูรางเพรียวบางเลก็วา  กลองหางตัวเมียจะม ี

หนากลองกวางประมาณ  25  -  28  เซนติเมตร  สูงประมาณ  80  -  110  เซนติเมตร  รูปราง

ลักษณะคลายกลองยาวภาคอีสาน  การบรรเลงใชมือตีทั้งสองขาง  นําไปใชงานรื่นเริงตาง  ๆ  เชน   

แหนาค  แหกฐิน  เปนตน 

  สมชัย  สุวรรณไตร  (2539  :  93  -  94)  กลาวถึง  การเลนลายกลอง  การเลนลายกลอง  

เปนการเลนอยางหน่ึงที่ชาวโสนิยมเลนกนัในเทศกาลตาง  ๆ  ที่สบืตอกนัมานานแลว  ในการเลนลายกลอง

ของชาวโส  จะใชกลองเส็งจําสองใบวางนอนกบัพื้นดิน  โดยใหหัวทายกลองทั้งสองวางสลับกัน  ผูเลน

ลายกลองก็คือ  คนที่ตีกลองที่วางอยูบนพื้นอยางมลีีลา  ทาทาง  การเลนลาบกลองอาจจะเลนคนเดียว

หรอืเลนคูก็ได  ในการเลนลาลกลองเปนการเลนที่ตองความสามารถลลีาเฉพาะตัวทีส่วยงาม  การแตงกาย

ของผูเลนลายกลอง  คนเลนลายกลอง  คนเลนกั้บแกบ  นุงผาสีแดงหรอืสมีวงแบบกระโจงเบน   

มีผาขาวมาคาดเอว  แตนุงใหรัดกมุ  ไมสวมเสือ่  แตศรีษะจะมัดดวยผาขาวมาอีกผืน  ตามตัวจะสักลาย

หรือสักยันต  ลายตาง  ๆ  แบบคนโบราณ  สวนคนอื่น  ๆ  นุงผาโสรง  ใสเสือ่ดําหมอฮอมแบบชาวโส 

  ลัดดา  พนัดนอก  (ม.ป.ป.  :  112)  กลาวถึงวงดนตรีในกลุมอีสานเหนือ  มีหลากหลาย  

ไดแก  วงกลองนํ้า  วงกลองยาว  วงสะนู  วงพิณ  วงแคน  วงมโหรีอีสาน  วงโปงลาง  ซึ่งจะม ี

เครื่องดนตรีตามช่ือวงเปนหลัก  และกลาวถึงวงดนตรพีื้นเมอืง  ลายเพลงพื้นเมือ  ทํานองเพลงพื้นเมือง

อีสานเหนือ  และการแสดงกลองยาวอีสาน 

 กลาวโดยสรุป  เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของกบัดนตรีพื้นบานอีสาน  ทําใหทราบความ

เปนมาและประวัติของเครื่องดนตร ี ประเภทเครื่องตี  ไดแก  กลองยาว  ทําใหทราบถึงวิธีการทํา 

กลองยาว  การตกแตงกลองยาว  ตลอดจนตนทุนในการจัดต้ังคณะกลองยาว  ซึ่งจะเปนขอมลูสําคัญ 

ประกอบการศึกษาคนควาในองคประกอบของฟอนกลองยาว 
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บริบทพ้ืนท่ีวิจัย   

 

จังหวัดมหาสารคาม 

  ประวัติเมืองมหาสารคาม  เมืองมหาสารคามถือวาเปนเมืองแหลงโบราณคดีที่สําคัญและ

ยาวนานมาหลายรอยป  เพราะไดพบหลักฐานทางโบราณคดีที่ไดรับอทิธิพลทางพุทธศาสนา  ต้ังแต 

สมัยคุปตะตอนปลายและปาละวะของอินเดียผานเมืองพกุามมาในรูปแบบของศิลปะสมัยทวาราวดี  เชน  

พุทธมลฑณอสีาน  ถ่ินฐานอารยธรรม  ผาไหมล้ําเลอคา  ตักศิลานคร  บริเวณเมืองกันทรวิชัย  (โคกพระ)  

และเมอืงนครจําปาศร ี โดยพบหลักฐาน  เปนพระยืนกันทรวิชัย  พระพิมพดินเผา  ตลอดทัง้พระบรม

สารรีิกธาตุ  นอกจากน้ันแลวยังไดรับอทิธิพลของศาสนาพราหมณ  ผานมาทางชนชาติขอม  ในรูปแบบ

สมัยลพบรุี  เชน  กูสันตรัตน  กูบานเขวา  กูบานแดง  และกูอื่น  ๆ  รวมไปจนถึงเทวรูปและ

เครื่องปนดินเผาของขอมอยูตามผิวดินทั่ว  ๆ  ไปในจังหวัด  มหาสารคาม   

  มหาสารคามต้ังอยูตอนกลางของภาคอสีาน  มีชนหลายเผา  เชน  ชาวไทยพื้นเมืองพูด  

ภาษาอีสาน  ชาวไทยยอและชาวผูไท  ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพทุธ  ปฏิบัติตามขนบธรรมเนียม 

จารีตประเพณี  "ฮีตสิบสอง"  ประกอบอาชีพดานกสิกรรมเปนสวนใหญ  ใชชีวิตอยางเรียบงายมกีาร 

ไปมาหาสูกัน  ชวยเหลือพึง่พาอาศัย  กันตามแบบของคนอสีานทั่วไป  เมืองมหาสารคามน้ี  

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา  ฯ  ใหยกบานลาดกุดยางใหญ

ข้ึนเปนเมือง  เมื่อวันที่  22  สิงหาคม  2408  โดยแยกพื้นทีแ่ละพลเมอืงราวสองพันคนมาจากเมือง

รอยเอ็ด  และโปรดเกลาฯ  ใหทาวมหาชัย  (กวด  ภวภูตานนท)  เปนพระเจรญิราชเดชเจาเมือง   

มีทาวบัวทอง  เปนผูชวยข้ึนกบัเมืองรอยเอ็ด  ตอมาโปรดเกลาฯ  ใหแยกเมืองมหาสารคามข้ึนกับ

กรุงเทพ  ฯ  เมื่อ  พ.ศ.  2412  และรอยเอ็ดไดแบงพลเมืองใหอีกเจ็ดพันคน  พลเมืองเดิมอพยพมาจาก

เมืองจําปาศักด์ิ  ทาวมหาชัยและทาวบัวทองน้ัน  เปนหลานโดยตรงของพระยาขัติยวงศา  (สลีัง)   

เจาเมืองคนที่  2  ของเมืองรอยเอ็ด  เดิมกองบญัชาการของเมืองมหาสารคามต้ังอยูทีเ่นินสงูแหงหน่ึง

ใกลกุดนางใย  ไดสรางศาลเจาพอหลกัเมอืง  และศาลมเหศักด์ิข้ึนเปนทีส่ักการะของชาวเมือง  ตอมา

สรางวัดดอนเมืองแลวเปลี่ยนช่ือเปนวัดขาวฮาว  (วัดธัญญาวาส)  และไดยายกองบญัชาการไปอยูริม

หนองกระทุมดานเหนือของวัดโพธ์ิศรปีจจุบัน  ในป  พ.ศ.2456  หมอมเจานพมาศ  นวรัตน  เปนปลัด

มณฑลประจําจงัหวัด  โดยความเห็นชอบของพระมหาอํามาตยาธิบดี  (เสง็  วิริยะศิร)ิ  ไดยายศาลากลาง 

มาอยู  ณ  ที่ต้ังศาลากลางหลังเดิม  (ที่วาการอําเภอเมือง  ปจจุบัน)  และในป  พ.ศ.  2542  ไดยาย

ศาลากลางมาอยู  ณ  ที่ต้ังปจจบุันมผีูดํารงตําแหนงเจาเมืองหรือผูวาราชการจังหวัด  รวม  40  คน   

  ขอมูลสภาพทั่วไป 

   ภูมิประเทศ 

    1.  ที่ต้ัง  จังหวัดมหาสารคาม  มีรปูรางคลายนกอินทรียกลบัหัว  ต้ังอยูบรเิวณ 

สวนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  อยูในกลุมที่ราบสงูโคราช  มีพื้นที่  5,292  ตารางกโิลเมตร   

หรอืประมาณ3.307  ลานไร  พื้นที่คิดเปนรอยละ  3.38  ของพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  อยูระหวาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

 

19 

เสนรุงที่  15  องศา  25  ลิปดา  และ  16  องศา  40  ลิบดาเหนือกบัเสนแวงที่  102  องศา  50  

ลิบดา  และ  103องศา  30  ลิบดาตะวันออก  หางจากกรงุเทพฯ  โดยทางรถยนต  470  กิโลเมตร 

    2.  อาณาเขต 

     ทิศเหนือ  ติดตอกับ  จังหวัดขอนแกนและจังหวัดกาฬสินธุ 

     ทิศตะวันออก  ติดตอกับ  จังรอยเอ็ด  และจังหวัดกาฬสินธุ 

     ทิศใต  ติดตอกับ  จังหวัดสรุินทร  และจังหวัดบรุีรัมย 

     ทิศตะวันตก  ติดตอกับ  จังหวัดขอนแกน  และจงัหวัดบรุีรมัย 

    3.  แผนที ่

 

 
 

 

ภาพประกอบ  2  แผนทีจ่ังหวัดมหาสารคาม 

 

  ลักษณะภูมิประเทศ 

    ลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปของมหาสารคาม  เปนที่ราบสงู  พื้นดินปนทราย

หรอืไมกเ็ปนทรายรวน  เปนเหตุหน่ึงใหเมอืงน้ีกนัดารนํ้าในหนาแลง  เพราะแมจะมฝีนตกนํ้าก็ไหลไปหมด  

ไมมีนํ้าขังอยู  ทางการไดแกปญหาดวยการสรางอางเก็บนํ้าข้ึนตามที่ตางๆ  สรางถังเก็บนํ้าฝน  ขุดเจาะ

บอบาดาล  เพื่อปองกันการขาดแคลนนํ้า  จังหวัดน้ีถึงฤดูรอนก็รอนจัด  ถึงฤดูหนาวก็หนาวจัด  แตฝน

ไมสูแนนอน  บางปก็มีมาก  บางปกม็ีนอย  ระดับพื้นที่โดย  เฉลี่ยสงูจากระดับนํ้าทะเลปานกลาง   

130  -  230  เมตร  พื้นที่คอนขางลาดเทจากแนวทิศเหนือใตไปทางทิศตะวันออก  พื้นที่เปนลูกคลื่น  

ประกอบดวย  เนินมออยูทั่วไป  แตไมมีภูเขา  มีทุงนาสลบักบัปาโปรง  ซึ่งมีไมในเขตรอน  หรือที่

เรียกวา  ปาโคกข้ึนประปราย  เชน  ไมพลวง  เหียงกระบก  เต็งรัง    ตุมกา  ฯลฯ  สภาพภูมิประเทศ

ดังกลาวสามารถแบงได  3  บริเวณ  คือ 
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     1.  ที่ราบริมฝงแมนํ้า  สวนใหญเปนทีร่าบริมฝงแมนํ้าที่ไหลผานจังหวัด

มหาสารคามเชนบรเิวณที่ราบลุมแมนํ้าชี  ที่อําเภอโกสมุพิสยั  อําเภอกันทรวิชัย  อําเภอเมือง 

     2.  พื้นที่ลกูคลื่นตอนตน  อยูทางทิศตะวันออกของอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย 

     3.  พื้นที่สงู  อยูทางทิศเหนือและทิศตะวันออกของจังหวัด  ในเขตอําเภอโกสุมิ

พิสัย  อําเภอเชียงยืน  และอําเภอกันทรวิชัย  ครอบคลุมพื้นที่ประมาณรอยละ  50  ของพื้นทีจ่ังหวัด 

   ภูมิอากาศ 

    สภาพอากาศโดยทั่วไปของจังหวัดมหาสารคาม  โดยทั่วไปมฝีนตกเฉลี่ยประมาณ   

1,269.9  มม./ป  อุณหภูมิเฉลี่ยตํ่าสุด  10.3  องศาเซลเซียส  และสูง  42.0  องศาเซลเซียส  ความช้ืน

สัมพัทธเฉลี่ย  76  ลักษณะภูมิอากาศม ี 3  ฤดู  เชนเดียวกับจังหวัดอื่นในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 อําเภอวาปปทมุจงัหวัดมหาสารคาม 

  เจาเมืองวาปปทมุเห็นพรองดวยทาวมหาพรหม  (ยาง)  อปุฮา  สมควรต้ังเมืองทีบ่านหนองแสง  

เพราะมีชัยภูมิทําดลเหมาะสมมีหวยและหนอง  คือหนองแสง  หนองคู  หนองซําแฮด  หนองแคน  

หนองกลางดง  และกุดแคน  หนองกลางดงและกุดแคน  พรอมมีนาเกลอืสนิเธาวเปนทรัพยากรธรรมชาติ  

จึงพาราษฎรบุกเบิกปาดง  ริมหนองซําแฮด  ดานตระวันตกหนองแสงเปนสถานที่วาราชกาลเมอืงวาปปทมุ

ในสมัยกอนน้ัน  บานพักเจาเมือง  คือจวนเจาเมือง  เรียกวา  (โฮงเจาเมือง)  พรอม  ทาวเพียงสรางโฮง

เจาเมือง  ทิศเหนือหนองแสง  ซึ่งสมัยน้ันเจาเมืองถือศักดินา  ไดรับเงินเบี้ยหวัด  ปละ8ช่ัง  จึงหาทําเล

เหมาะสม  เปนนาหลวงคือนาเจาเมอืงพระเจาเมืองตองทํานาเหมือนราษฏร  จึงเลือกนาหนองแวง 

เปนนาหลวง  ซึ่งอยูติดลําหวยทิศตะวันออกเฉียงใตของบานดอนบมใหเปนนาเจาเมืองและหนองแคน

แหงหน่ึงซึง่บริเวณที่วัดสระแคน  โดยนัยน้ีพระพิทกัษนรากร  (บุญม)ี  เปนผูไดรับตําแหนงคนแรก   

แตยังไมไดต้ังเมืองพระพิทักษนรากร  (อุน)  เปนผูต้ังเมืองวาปปทมุ  ที่หัวหนองแสงหลกัเมืองการต้ัง

เมืองครั้งน้ันพระพทิักษนรากร  (อุน)  เจาเมืองวาปปทุม  พรอมอรรคฮาต  อรรควงศ  วรบุตร  ทาวเพีย  

ราษฎรเมอืงวาปปทุม  เห็นวาเมือต้ังเมืองแลวตองฝงหลักเมอืง  เพราะหลกัเมอืงก็คือสะดือเมือง   

หลักบานก็คือสะดือบาน  เปนหัวใจของบานเมืองทุกยุคทกุสมัย  จึงจัดแจงทําพิธีฝงหลักเมือง  ซึ่งอยูริม

หนองแสง  ตะวันตกดานกลาง  เปนเสาไมแกน  ทําตามทําเนียมของพราหมการต้ังเมืองสมัยโบราณ  

เสาหลักเมืองเปนไม  แกนทนเหลือเกิน  พอถึงปใหมวันสงกรานตมีพิธีนิมนตพระสงฆสวดมนต   

สรงหลักเมืองดวยนํ้าอบ  นํ้าหอมทุกป 

  ที่ต้ังและอาณาเขต 

   อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ต้ังอยูทางทิศใตของจังหวัดมหาสารคาม   

หางจากตัวเมืองสารคามเปนระยะทาง  40  กิโลเมตร  เปนอําเภอขนาดใหญ  มีเน้ือที่ประมาณ  

605.77  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  387,606.25  ไรมอีาณาเขตติดตอกับอําเภอใกลเคียง 
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   อําเภอวาปปทมุมีอาณาเขตติดตอกบัเขตการปกครองขางเคียงดังตอไปน้ี 

 ทิศเหนือ  ติดตอกับอําเภอเมืองมหาสารคาม  อําเภอแกดํา  และอําเภอศรสีมเด็จ   

(จังหวัดรอยเอ็ด) 

 ทิศตะวันออก  ติดตอกับอําเภอศรสีมเด็จและอําเภอจตุรพักตรพิมาน   

(จังหวัดรอยเอ็ด) 

 ทิศใต  ติดตอกับอําเภอเกษตรวิสัย  อําเภอปทมุรัตต  (จังหวัดรอยเอ็ด)  และ 

อําเภอนาดูน 

 ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอนาเชือกและอําเภอบรบือ 

  สภาพพื้นที่ของอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคามสวนใหญเปนที่ราบสงู  ไมมีภูเขา  

ไมมีแมนํ้าสําคัญไหลผานตัวอําเภอจะมีก็แตแหลงนํ้าเลก็ภายในพื้นที่เทาน้ันสภาพพื้นดินทีเ่ปนทราย  

บางแหงมหีินลูกรังปะปนสภาพสมบรูณของดินคอนขางตํ่า  ถึงตํ่ามาก  ตองไดรับการปรบัปรงุ  การอุมนํ้า

ของดินมีนอย  ลําหวยที่ไหลผานตัวอําเภอ  คือ  ลํานํ้าเสี้ยว  ไหลผานตัวอําเภอมรีะยะทางประมาณ   

43  กิโลเมตร  ไหลมาจากแหลงตนนํ้าหนองบอ  อําเภอบรบือ  จังหวัดมหาสารคาม  ซึ่งมปีญหาเรื่อง

ความเค็มของนํ้าปจจบุันไดรับการปรบัปรุงโดยการขุดลอกลาํหวยใหสามารถเกบ็กักนํ้าฝนได-ลําหวยทีม่ี

อยูในพื้นที่ซึ่งสามารถเกบ็กักนํ้าไดตลอดป  เชน  ลําหวยใหญ  ลําหวยโคกสูง  หวยจอกขวาง  อางเก็บนํ้า

จอกขวาง  และแหลงนํ้าอื่นๆ  ภายในตําบลตางๆ 

 ลักษณะของพื้นที่และการใชประโยชน 

  ลักษณะของพื้นที่ดังกลาวแลวเปนพื้นทีร่าบ  ประชาชนจงึใชเปนพื้นที่ในการทํานา  

ปลูกพืชไรบางสวนเชน  มันสําปะหลัง  ออย  สวนที่เหลือกม็ีการปลูกพืชสวนและใชเลี้ยงสัตว  แบงพื้นที่

ในการใชประโยชนดังน้ี 

พื้นที่ทํานา  ประมาณ  291,302  ไร 

พื้นที่ทําไร  ประมาณ  6547  ไร 

พื้นที่ทําสวน  และเลี้ยงสัตว  ประมาณ  6478  ไร 

แหลงนํ้าประมาณ  228  ไร 

พื้นที่อาศัย  ประมาณ  27100  ไร 
 การปกครองสวนทองถ่ิน 

  ทองที่อําเภอวาปปทุมประกอบดวยองคกรปกครองสวนทองถ่ิน  16  แหง  ไดแก 

เทศบาลตําบลหนองแสง  ครอบคลมุพื้นทีบ่างสวนของตําบลหนองแสง   

1. องคการบรหิารสวนตําบลหนองแสง  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลหนองแสง   

(เฉพาะนอกเขตเทศบาลตําบลหนองแสง)  มี  28  หมูบาน 

2. องคการบรหิารสวนตําบลขามปอม  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลขามปอม  มี   

16  หมูบาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

 

22 

3. องคการบรหิารสวนตําบลเสอืโกก  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลเสอืโกก  มี  

19  หมูบาน 

4. องคการบรหิารสวนตําบลดงใหญ  ครอบคลมุพื้นที่ตําบลดงใหญ  มี   

16  หมูบาน 

5. องคการบรหิารสวนตําบลโพธ์ิชัย  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลโพธ์ิชัย  มี   

12  หมูบาน 

6. องคการบรหิารสวนตําบลหัวเรือ  ครอบคลมุพื้นที่ตําบลหัวเรือ  มี  21  หมูบาน 

7. องคการบรหิารสวนตําบลแคน  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลแคน  มี  17  หมูบาน 

8. องคการบรหิารสวนตําบลงัวบา  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลงัวบา  มี  19  หมูบาน 

9. องคการบรหิารสวนตําบลนาขา  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลนาขา  มี  16  หมูบาน 

10.   องคการบรหิารสวนตําบลบานหวาย  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลบานหวาย   

มี  17  หมูบาน 

11.   องคการบรหิารสวนตําบลหนองไฮ  ครอบคลมุพื้นที่ตําบลหนองไฮทัง้ตําบล   

มี  17  หมูบาน 

12.   องคการบรหิารสวนตําบลประชาพัฒนา  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลพระชาพัฒนา   

มี  11  หมูบาน 

13.   องคการบรหิารสวนตําบลหนองทุม  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลหนองทุม   

มี  10  หมูบาน 

14.   องคการบรหิารสวนตําบลหนองแสน  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลหนองแสน   

มี  10  หมูบาน 

15.   องคการบรหิารสวนตําบลโคกสทีองหลาง  ครอบคลุมพื้นที่ตําบลโคกสทีองหลาง   

มี  11  หมูบาน 

 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 

 

 1.  แนวคิดการถายทอดภูมิปญญาพื้นบาน 

  จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2540  :  27)  ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง  กระบวนการทาง

ปญญา  ความคิด  เพื่อแสวงหาองคความรูของชุมชนในทองถ่ิน  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงกระแสความสัมพันธ

เช่ือมโยงระหวางธรรมชาติ  จิตใจและพฤติกรรม  สังคม  องคกรและวัฒนธรรม  ชุมชน  เศรษฐกิจ  

เทคโนโลยีการผลิต  และในที่สุดการพึง่ตนเอง 
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   เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2541  :  9)  ภูมิปญญา  หมายถึง  ความรู  ความคิด  ความเช่ือ

ความสามารถ  ความชัดเจนที่กลุมชนไดจากประสบการณทีส่ั่งสมไวในการปรับตัวและการดํารงชีวิต 

ในระบบนิเวศ  หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และสิ่งแวดลอมทางสังคม  วัฒนธรรม  ที่ไดมี

พัฒนาการสบืสานกันมา  ภูมิปญญาเปนความรู  ความคิด  ความเช่ือ  ความสามารถความชัดเจนทีเ่ปน

ผลของการใชสติปญญาปรับตัวกบัสภาวะตาง  ๆ  ในพื้นที่กลุมชนน้ันต้ังหลักแหลงถ่ินฐานอยู  และได

แลกเปลี่ยนสังสรรคทางวัฒนธรรมกบักลุมชนอื่นจากพื้นทีส่ิง่แวดลอมอื่น  ที่ไดมีการติดตอสมัพันธกัน

แลวรับเอาหรือปรบัเปลี่ยนนํามาสรางประโยชนหรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอมและบรบิททางสงัคม  

วัฒนธรรมของกลุมชนน้ัน  ภูมิปญญาทีม่าจากภายนอกและภูมปิญญาที่ผลิตใหมหรือผลิตซ้ํา  เพื่อการ

แกปญหาและการปรับตัวใหสอดคลองกบัความจําเปนและความเปลี่ยนแปลง 

  ลักขณา  รอดสน  (2540)  ไดกลาวถึง  ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง  ความรูและ

ประสบการณของชาวบานที่ไดรบัการถายทอดกันมาจากบรรพบรุุษ  เพื่อใชในการดําเนินชีวิตใหเปนสุข

ในแตละสภาพแวดลอมโดยการประสมประสานความรูความคิดเขาดวยกัน  ในการใชแกปญหาตาง  ๆ  

ลวนเปนสิ่งที่มีคุณคาโดยผานกระบวนการพฒันาใหสอดคลองกับกาลสมัย  และวิธีการถายทอด 

ภูมิปญญาพื้นบานไวดังตอไปน้ี 

   1.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานแกเด็ก  ซึ่งเด็กโดยทั่วไปมีความสนใจในสิ่งที ่

ใกลตัวในชวงเวลาน้ัน  ซึ่งแตกตางจากผูใหญ  กิจกรรมถายทอดตองงาย  ไมซบัซอน  สนุกสนาน  และ

ดึงดูดใจ  เชน  การละเลน  การเลานิทาน  การลองทํา  (ตามตัวอยาง)  การเลนปริศนาคําทาย  เปนตน 

   2.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานแกผูใหญ  ผูใหญถือวาเปนผูที่ผานประสบการณ

ตาง  ๆ  มาพอสมควรแลวและเปนวัยทํางาน  วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ  เชน  วิธีการบอกเลา

โดยตรงหรือบอกเลาโดยผานพิธีสูขวัญ  พิธีกรรมทางศาสนา  พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของ

ทองถ่ินตาง  ๆ  ดังจะเห็นไดโดยทั่วไปในพิธีการแตงงานของทุกทองถ่ินจะมีข้ันตอน  มีคําสอนที่ผูใหญ

สอนคูบาวสาว  วิธีการถายทอดในรูปแบบการบันเทงิ  เชน  สอดแทรกในคํารองของลเิก  ลําตัด  โนรา  

หนังตะลุงภาคใต  หนังตะลงุภาคอีสาน  (หนังประโมทัย)  หลุน  คําผญา  คําสอยของภาคอีสาน   

คําสอยของภาคเหนือ  เปนตน 

 2.  แนวความคิดสรางสรรค 

  การวัดความสามารถในการคิดสรางสรรค  ในการศึกษาวิจัยผูวิจัยเลือกแนวคิด

องคประกอบการคิดสรางสรรคของ  Guilford  (กานดา  ทิววัฒนปกรณ.    2543  :  8-9  ;  อางอิง 

มาจาก  Guilford.    1967  :  145-  151)  ไดใหรายละเอยีดเกี่ยวกับองคประกอบของความคิด

สรางสรรคดังน้ี 
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   2.1  ความคิดริเริ่ม  (Originality)  หมายถึง  ความคิดแปลกใหมไมซ้ํากันกับความคิด

ของคนอื่นและแตกตางจากการคิดธรรมดา  ความคิดริเริ่มอาจเกิดจากการคิดของเดิมที่มีอยูแลวให

แปลกแตกตางจากที่เคยเห็น  หรือสามารถพลกิแพลงใหกลายเปนสิง่ที่ไมเคยคาดคิดความคิดริเริ่มมี

หลายระดับ  ซึ่งอาจเปนความคิดครั้งแรกทีเ่กิดข้ึนโดยไมมีใครสอน  แมความคิดน้ันจะมผีูอื่นคิดไวกอน

แลวก็ตาม   

   2.2  ความคิดคลองแคลว  (Fluency)  หมายถึง  ปริมาณความคิดที่ไมซ้ํากันในเรื่อง

เดียวกันแบงเปน  4  ประเภท 

    2.2.1  ความคิดคลองแคลวทางดานถอยคํา  (Word  Fluency)  เปนความสามารถ 

ในการใชถอยคํา 

    2.2.2  ความคิดคลองแคลวทางดานการโยงความสัมพันธ  (Associational  

Fluency)  เปนความสามารถที่จะคิดหาถอยคําที่เหมือนกันหรือคลายกันไดมากทีสุ่ดเทาทีจ่ะมากได

ภายในเวลาที่กําหนด 

    2.2.3  ความคิดคลองแคลวทางการแสดงออก  (Expressional  Fluency)   

เปนความสามารถในการใชวลหีรอืประโยค  และนํามาเรียงกันอยางรวดเร็วเพือ่ใหไดประโยคที่ตองการ 

    2.2.4  ความคลองแคลวในการคิด  (Ideational  Fluency)  เปนความสามารถที่

จะคิดในสิ่งที่ตองการภายในเวลาที่กําหนด  เชน  ใหคิดประโยชนของหนังสือพิมพใหไดมากที่สุดภายใน

เวลาที่กําหนดให 

   2.3  ความคิดยืดหยุน  (Flexibility)  หมายถึง  ประเภทหรอืแบบของการคิดโดยแบง

ออกเปน 

    2.3.1  ความคิดยืดหยุนที่เกิดข้ึนไดในทันท ี (Spontaneous  Flexibility)   

เปนความสามารถที่พยายามคิดหลายทางอยางอิสระ  ตัวอยางของผูที่มีความยืดหยุนน้ี  อาจไดแก  

คิดถึงประโยชนของโทรทัศนวามอีะไรบาง  ความคิดของผูทีม่ีความคิดยืดหยุนสามารถจัดกลุมได 

หลายทิศทางหรือหลายดาน  เชน  เพื่อรูขาวสาร  เพื่อโฆษณาสินคา  เพื่อธุรกิจ  เพื่อการพกัผอน  ฯลฯ  

ในขณะที่คนซึ่งไมมีความคิดยืดหยุนจะคิดไดเพียงทิศทางเดียว  คือ  การพักผอน 

    2.3.2  ความคิดยืดหยุนทางการดัดแปลง  (Adaptor  Flexibility)  หมายถึงความ   

สามารถในการดัดแปลงความรู  หรือประสบการณใหเกิดประโยชนหลายๆ  ดานซึ่งมีประโยชนตอการ

แกปญหา  ผูที่มีความคิดยืดหยุนจะคิดดัดแปลงไดไมซ้ํากัน 

   2.4  ความคิดละเอียดลออ  (Elaboration)  หมายถึงความคิดในรายละเอียดเปน

ข้ันตอนสามารถอธิบายใหเห็นภาพชัดเจน  หรือเปนแผนงานที่สมบูรณข้ึน  ความคิดละเอียดลออจัดเปน

รายละเอียดที่นํามาตกแตง  ขยายความคิดครั้งแรกใหสมบูรณ  การคิดสรางสรรคเปนการคิดทีผู่วิจัย 
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ใชแนวทางทฤษฎี  และความรูจากเอกสารวิจัยเปนเครือ่งบงช้ี  องคประกอบเพื่อใชเปนแนวทางในการ

จัดทําแบบฝกทักษะกระบวนการคิด  เน่ืองจากความรูและความเขาใจเกี่ยวกบัองคประกอบ  จะมีผลตอ

ผูสอนในการนําไปประยุกตเขากบัการจัดการเรียนการสอนเพื่อคิดคนเทคนิควิธีการนํามาฝกฝนผูเรียนให

เกิดแนวทางการคิดวิจารณญาณ  และคนพบความสามารถที่แสดงถึงความคิดสรางสรรค  ไดโดยไมยึด

ติดรูปแบบการคิดเดิมๆ 

  ทฤษฎีของเทยเลอร  (Tayler)  ไดใหขอคิดของทฤษฎีอยางนาสนใจวา  ผลของความคิด

สรางสรรคของคนน้ัน  ไมจําเปนจะตองเปนข้ันสูงสุดเสมอไป  คือไมจําเปนตองคิดคนควาประดิษฐ

ของใหม  ๆ  ที่ยังไมมผีูใดคิดกอนเลย  หรือสรางทฤษฎีที่ตองใชความคิดดานนามธรรมอยางสูงย่ิง   

แตความคิดดานสรางสรรคของคนเราน้ันอาจจะเปนข้ันใดข้ันหน่ึงใน  6  ข้ัน  ตอไปน้ี 

   ข้ันที่  1  เปนความคิดสรางสรรคข้ันตนสุด  เปนสิ่งธรรมดาสามัญ  คือเปนพฤติกรรม

หรือการไมจําเปนตองอาศัยความคิด  ริเริม่  และทักษะอยางใด  อาจเปนเพียงการแสดงออกอยางอสิระ

เทาน้ัน 

   ข้ันที่  2  ไดแกการทดลองสรางผลผลิตดวยทกัษะเฉพาะทาง  โดยไมจําเปนตองเปน 

สิ่งใหม  เชน  การพลิกแพลงการปรุงอาหารใหอรอยและสวยงาม  เปนตน 

   ข้ันที่  3  การคิดสิ่งสรางสรรค  ผลงานที่แสดงใหเห็นวาผูกระทําไดแสดงความคิดใหม

ของเขาเองไมไดลอกเลียนแบบใคร 

   ข้ันที ่ 4  การประดิษฐสิง่ใหม  ๆ  ซึง่ไมซ้ําแบบใคร  เปนการแสดงใหเห็นความสามารถ 

ที่แตกตางไปจากผูอื่น 

   ข้ันที่  5  การปรบัปรุงใหสมบูรณ 

   ข้ันที่  6  การคิดสรางสรรคข้ันสงูสุด  อันแสดงถึงความสามารถในการคิดสิง่ที่เปน

นามธรรมข้ันสูงสุดในการสรปุขอความ  หลักการหรือทฤษฎีใหม  เปนตน 

 3.  ทฤษฎีโครงสรางหนาที ่

  ทฤษฎีโครงสรางเห็นวาวัฒนธรรมเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นโครสรางทางจิตของมนุษยโดยม ี

การศึกษาวิจัยวัฒนธรรมเนนศึกษาเปรียบเทียบวัฒนธรรมในสังคมที่ตางกัน  วิธีการศึกษาเปรียบเทียบ

องคประกอบวัฒนธรรมของทุกชนชาติ  แสดงใหเห็นขบวนการทางจิตของมนุษยชาติในโลกซึง่เปน

ขบวนการทางจิตทีเ่ปนแบบเดียวกัน  สะทอนใหเห็นโครงสรางความคิดรวมกันของมนุษยชาติ  ลักษณะ

ธรรมชาติของทฤษฏีโครงสรางหนาที ่ ไดมีขอสมมติที่สําคัญกลาวถึงทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ดังน้ี  คือ 

  3.1  ทุกสงัคมประกอบข้ึนดวยการบรูณาการรวมหนวย  (Integration)  ของหนวยตาง  ๆ  

หรือสวนประกอบ  หรือองคประกอบตาง  ๆ  ทางสงัคม 

  3.2  ทุกองคประกอบของสงัคมแตละสวนจะทําหนาที่หรือทาํประโยชนซึง่กันและกัน

เพื่อคามสมบรูณและความอยูรอดทางสงัคม 
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  3.3  ทุกสังคมมีแนวโนมที่จะรักษาสมดุลภาพ 

  3.4  ทุกสงัคมจะมีความมั่นคง  เน่ืองจากสมาชิกภายในสงัคมมีความสอดคลองและ

เขาใจซึ่งกันและกันในเรื่องของสถานภาพ  คานิยม  เปน 

 ทฤษฎีหนาที่นิยมเปนแนวความคิดที่พัฒนา  และเผยแพรวิทยาการดานสังคมและ

พฤติกรรมศาสตรเนนความสําคัญในการศึกษาวัฒนธรรม  ดานที่เปนระบบบรูณาการแตละระบบ

องคประกอบวัฒนธรรมทําหนาที่ชวยเหลือกัน  สนับสนุนเช่ือมโยงระหวางกันทั้งระบบแนวความคิด

ดังกลาวไมใชเปนของใหม  เปนแนวความคิดที่มีอยูกอนแลว  เชน  ปรัชญาสงัคมวัฒนธรรมยุคคลาสสกิ  

โดยนักคิดทางสงัคมหลายคนในยุคน้ัน  Malinowski  (สมศักด์ิ  สันติสุข.    2524  :  113  ;  อางอิง 

มาจาก  Malinowski.    1995  :  194)  ไดเสนอความคิดในทฤษฏีหนาที่นิยมโดยมีความเห็นรวมกันวา

สังคมตองมีโครงสรางที่ดีเพือ่การปฏิบัติงานอยางมเีอกภาพ  องคประกอบตาง  ๆ  ในโครงสรางตอง

เอื้ออํานวยระหวางกันตามวิถีที่ควรจะเปน  เพื่อรักษาดุลยภาพของระบบสวนรวม  ดังน้ัน  

ขนบธรรมเนียมประเพณี  และสถาบันตาง  ๆ  ควรมีหนาทีส่นับสนุนระหวางกันอยางตอเน่ือง  ประการ

ที่สําคัญ  คือ  ระบบสังคมและวัฒนธรรม  ควรมีหนาที่เปนสื่อกลางใหสมาชิกในสังคมสามารถปรบัตัว  

จนเขากับสภาพแวดลอมได  ควรทําหนาที่เปนสื่อกลางใหสมาชิกในสังคมสามารถปรบัตัว  จนเขากับ

สภาพแวดลอมได  ควรทําหนาทีเ่ปนสื่อกลางใหสมาชิกในสงัคมใหเขามารวมกันทํางาน  ทํากิจกรรม 

ทางสงัคมอยางมีเสถียรภาพอยางไรก็ตามนักทฤษฏีหนาที่นิยมก็ยอมรับวา  ยังมีความไมสมดุลและ 

ความขัดแยงภายในสังคมอยูบาง  อาจสรปุไดวาทฤษฏีหนาที่นิยมมีคามเช่ือวาสังคมมีแนวโนมจะรักษา

เสถียรภาพและพยายามสรางความผูกพันภายในสังคมใหไดมากที่สุดเทาที่จะทําได  Malinowski  

(สมศักด์ิ  ศรีสันติสุข.    2544  :  68  ;  อางอิงมาจาก  Malinowski.    1995  :  110)  ไดนําเสนอ

แนวคิดหลักของทฤษฏีหนาที่นิยมวัฒนธรรมสนองความตองการความจําเปนของปจเจกบุคคล  

วัฒนธรรมเติบโตมาจากความตองการจําเปน  3  ประเภทของมนุษย  คือ 

   1.  ความจําเปนตองการพื้นฐาน  (Basic  Biological  and  Psychological  Needs)  

เปนความตองการเบื้องตนของมนุษย  ไดแก  ความจําเปนทีเ่กี่ยวของกบัการด้ินรนเพือ่ใหมีชีวิตอยูเชน  

ตองการอาหาร  ที่อยูอาศัย  เครื่องนุงหม  ยารกัษาโรค  การพักผอน  การเจรญิเติบโต  การสบืพันธุ  

เปนตน 

   2.  ความจําเปนตองการดานสังคม  (Instrumental  Needs)  จะเกี่ยวกับการรวมมอืกัน 

ทางสงัคมเพื่อแกปญหาพื้นฐานและทําใหรางกายไดรบัการตอบสนองความตองการจําเปนเบือ้งตนได  

เชน  การแบงงานกันทํา  การแจกจายอาหาร  การปองกันภัย  การผลิตสินคา  การบรกิาร  และ 

การควบคุมทางสงัคม 

   3.  ความตองการทางดานจิตใจ  (Symbolic  Needs)  คือ  ความตองการจําเปนของ

มนุษยเพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจ  เชน  ความตองการสงบทางใจ  ความกลมกลืนกันทางสงัคมและ

เปาหมายชีวิต  ระบบสังคมทีส่นองความตองการเหลาน้ี  ไดแก  ความรู  กฎหมายศาสนา  นิยายปรมัปรา   
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ศิลปะ  และเวทมนตคาถา  โดยทั่วไปเวทมนตคาถาทําหนาที่ที่ทําใหคนรูจกัอบอุนใจเพราะงานบางอยาง

ที่มนุษยคอยขางยากลําบากและมนุษยสามารถคาดการณไดวาจะเกิดผล  อยางไรบาง  ทําใหเกิดความ

ไมมั่นใจ  จึงตองพึ่งเวทมนตคาถาชวย  เพื่อทําใหเกิดความมั่นใจมากข้ึนสวนนิยามปรัมปรามกัใหอํานาจ

ชนช้ันปกครองและใหคานิยมทางสังคม 

  Parson  (1966  :  352)  นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน  มีบทบาทสําคัญมากเกี่ยวกบั

ทฤษฏีโครงสรางและหนาที ่ (Structural  and  Functional  Theory)  ผลงานที่เกี่ยวของกับทฤษฏี

ดังกลาวปรากฏในหนังสือ  Essay  in  Sociological  Theory  (1949)  กับ  (The  Social  System)  

(1951)  พารสัน  (Parson)  ไดใหขอสมมติเกี่ยวกับสังคมวา  การทีม่นุษยเขาไปอยูในสังคม  และสังคม

มีการจัดระเบียบข้ึนน้ัน  เน่ืองจากสมาชิกในสังคมมีความสมัครใจทีจ่ะเขาไปทํากจิกรรมตาง  ๆ  ใน

สังคมน้ัน  บุคคลในสังคมมีคติความสมัครใจ  (Voluntarism)  พารสัน  (Parson)ไดเสนอแนวความคิด

วา  การกระทํา  (Action)  มีความสําคัญอยางมากในการอธิบายและศึกษาระบบสังคม  การกระทํา  

คือ  การกระทําระหวางกัน  (Interaction)  ระหวางผูกระทาํ  (Action)  สถานการณ  (Situation)  

จุดมุงหมายหรือจุดประสงค  (Goals)  วิธีการ  (Means)  และแนวคิดของผูกระทํา  (Actor’s  

Orientation)  เมื่อขยายความใหกระจาง  ผูกระทําหมายถึง  บุคคลที่ประสบสถานการณตาง  ๆ   

และรูจักควบคุมสถานการณ  มีวิธีตาง  ๆ  เพื่อไปสูจุดหมายตาง  ๆ  ที่ต้ังไวสถานการณตาง  ๆ  ไปสู

จุดมุงหมายน้ัน  ๆ  และแนวคิดของผูกระทํา  หมายถึง  คานิยมบรรทัดฐานและความคิดอื่น  ๆ  ที่

ผูกระทําไดรบัอิทธิพล  ซึ่งเปนแนวทางทีผู่กระทําดําเนินการตาง  ๆ  ไปสูจุดมุงหมายภายใตสถานการณ

น้ัน  ขอสมมติของทฤษฏีโครงสรางและหนาทีส่ําคัญ  คือ  สังคมตองมีความมั่นคง  ไมตองมีความสนใจ

ในเรื่องของการเปลี่ยนแปรง  เพราะเช่ือวาถาสวนประกอบใดของสังคมเปลี่ยนไป  สวนประกอบอื่นจะ

ปรับปรงุเปลี่ยนแปลง  เพราะเช่ือวาถาสวนประกอบใดของสังคมเปลี่ยนไป  สวนประกอบอื่นจะ

ปรับปรงุเปลี่ยนแปลงไปดวย  เพื่อทีจ่ะใหสังคมสวนรวมมีความมั่นคงตอไป  และพารสัน  (Parson)   

ไดกลาวอีกวา  กระบวนการทั้งหมดเกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงบางอยาง  แตอาจจะแตกตางกับ

กระบวนการทัง้หมดเกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงบางอยาง  แตอาจจะแตกตางกบักระบวนการทีเ่กิด

จากการเปลี่ยนแปลงที่มาจากโครงสรางทางสงัคม  หมายความวา  การเปลี่ยนแปลงเปนแบบของ

กระบวนการเฉพาะซึ่งเกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงในโครงสรางทางสังคม  แบบของกระบวนการ 

ตาง  ๆ  ตามความคิดของ  พารสัน  (Parson)  มีอยู  4  แบบ  คือ 

   1.  สมดุลยภาพ  (Equilibrium)  เกี่ยวของกบักระบวนการภายในระบบ 

   2.  การเปลี่ยนแปลงโครงสราง  เกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงพื้นฐานของระบบ 

ความแตกตางทางโครงสราง  (Structural  Differentiation)  เกี่ยวของกับการเปลี่ยนแปลงในระบบ  

แตไมไดเปลี่ยนแปลงในระบบทัง้หมด 
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   3.  วิวัฒนาการ  (Evolution)  เปนกระบวนการทีบ่รรยายการพัฒนาแบบแผนของ

สังคมทีผ่านมาจนถึงปจจุบัน 

 4.  ทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

  เน่ืองจากในปจจบุันสงัคมมนุษยมีความสลบัซบัซอนมากข้ึน  แบบแผนวัฒนธรรมที่ได

สะสมมาน้ันมทีั้งเกิดจากการประดิษฐคิดคน  และการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเพราะฉะน้ันการ

วิเคราะหแกนวัฒนธรรมจงึตองพจิารณาการศึกษามากวาเดิม  โดยสรุปแลว  สจวต  เสนอวาสิง่ที่จําเปน

ในการวิเคราะหวัฒนธรรมแตละวัฒนธรรม  คือ 

  1.  วัฒนธรรมทั้งหลายที่เกี่ยวกบัเทคโนโลยีที่ใชเพื่อการผลิต  หรือแสวงหาประโยชน

จากสภาพแวดลอมเพือ่การยังชีพ 

  2.  พฤติกรรมของมนุษยที่สมัพันธกับการใชเทคโนโลยีเหลาน้ัน 

  3.  แบบแผนวัฒนธรรมอื่น  ๆ  ที่เปนผลกระทบจากขอ  1  และ  2  เชนแบบแผนการ

ต้ังถ่ินฐาน  ระบบเครือญาติ  การใชที่ดิน 

  วิวัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมมีอยู  2  แนวความคิด  คือ 

  1.  วิวัฒนาการเด่ียว  (Unilinear  Evolution)  เปนการอธิบายการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคมและวัฒนธรรมจากแบบงาย  ๆ  ไปสูความเจริญกาวหนา  ขอสมมติของวิวัฒนาการสายเด่ียว  คือ  

สังคมมนุษยทุกสังคมจะมีภาวะเชนเดียวกบัสิง่มีชีวิต  คือ  เริ่มตนจาก  สังคมแบบงาย  ๆ  หยาบ  ๆ  

ตอมาคอย  ๆ  เปลี่ยนแปลงไปสูความเปนสงัคมทีส่ลบัซบัซอน  และทกุสงัคมจะตองผานข้ันตาง  ๆ  

เหมอืนกันหมด 

  2.  วิวัฒนาการหลายสาย  (Multilinker  Evolution)  นักสังคมศาสตรผูซึ่งเปนผูรเิริม่

วางเกณฑทางความคิดและวิธีการศึกษาวิวัฒนาการหลายสาย  คือ  Julian  Steward)  (สนิท  สมคัรการ.

2545  :  21)  มองวิวัฒนาการหลายสายวาเปนการอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

ในแงของวิวัฒนาการ  แตไมจําเปนตองมาจากสายเดียวกัน  วิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของแตละสังคม

น้ันอาจมีการผันผวนได  เพราะปจจัยตาง  ๆ  จากสังคมภายนอกวัฒนธรรมบางขณะอาจวิวัฒนาการ 

ไปอยางรวดเร็วได  โดยมีขอสมมติก็คือวิวัฒนาการหลายสายเนนที่ความสม่ําเสมอ  ซึ่งอาจนําไปสราง

เปนกฎทางวัฒนธรรมได  วิธีการศึกษาของวิวัฒนาการหลายสายจึงมุงเพื่อศึกษาปรากฏการณทาง

วัฒนธรรมที่เกิดข้ึนจรงิ  ๆ  มากกวาทจีะพยายามใชเหตุผลทางตรรกวิทยามาอธิบายแนวความคิดที่

สําคัญของสตีวัท  ก็คือ  นิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology)  หมายถึง  วิธีการศึกษาหา

หลักเกณฑทางวัฒนธรรม  ซึ่งเปนผลกระทบมาจากการปรับตัวเขากับสิง่แวดลอมของมนุษยแตละสังคม  

สตีวัท  เสนอแกนวัฒนธรรม  (Cultural  Core)  คือ  แบบแผนวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธใกลชิดมาก

ที่สุดกบักิจกรรมการดํารงชีพและการจัดการทางเศรษฐกิจ  วิธีการทางนิเวศวิทยาวัฒนธรรมมุงวิเคราะห 

แตแบบแผนวัฒนธรรมที่ไดแสดงใหเห็นวามีความสัมพันธอยางมากกบัการใชประโยชนจากสภาวะ 
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สิ่งแวดลอมเพือ่การดํารงชีวิตของมนุษยเน่ืองจากในปจจบุันสังคมมนุษยมีความสลับซบัซอนมากข้ึน  

แบบแผนวัฒนธรรมทีส่ะสมมาน้ันมทีั้งเกดจากการประดิษฐคิดคน  และการแพรกระจายทางวัฒนธรรม

เพราะฉะน้ันในการวิเคราะหแกนวัฒนธรรม  จึงตองพิจารณาการศึกษามากกวา  โดยสรปุแลวสตีวัท  

เสนอวา  สิ่งทีจ่ําเปนในการวิเคราะหวัฒนธรรมแตละวัฒนธรรม  คือ 

   2.1  วัฒนธรรมทั้งหลายที่เกี่ยวกบัเทคโนโลยีที่ใชเพื่อการผลติ  หรือแสวงหา

ประโยชนจากสภาพสิ่งแวดลอมเพื่อการยังชีพ 

   2.2  พฤติกรรมของมนุษยที่สัมพันธกับการใชเทคโนโลยี 

   2.3  แบบแผนพฤติกรรมอื่น  ๆ  ที่เปนผลกระทบจากขอ  1  และ  2  เชน 

แบบแผนการต้ังถ่ินฐาน  ระบบเครือญาติ  และการใชที่ดิน  เปนตน 

 สรปุไดวา  การแพรกระจายเกิดข้ึนไดหลายลักษณะดวยกัน  ซึ่งอาจจะเกิดการคนยายถ่ิน

และนําเอาวัฒนธรรมเกาติดตัวไปดวยหรือเกิดจากการอบรมสั่งสอนของบรรพบรุุษ  ที่มีการถายทอดกัน

เรื่อยมาจนถึงข้ันรุนลูกรุนหลานและไดนํามาปฏิบัติสืบตอ  ๆ  กันมา  อยางไรก็ตามการแพรกระจาย 

ทําใหเกิดขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมที่เหมือนกันในคนทีอ่าศัยอยูในที่ตาง  ๆ  กัน 

 5.  ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ  (Symbolic  Interactions) 

  ทฤษฎีสัญลกัษณสัมพันธ  เปนทฤษฎีทีเ่นนสญัลักษณเปนสําคัญในการผกูพันกันในสังคม  

โดยอาศัยสัญลักษณเปนสื่อกลาง  คือสัญลกัษณเดียวกันก็คงเปนพวกเดียวกัน  เชน  ภาษา  อีสาน   

เปนสัญลักษณขอคนอีสาน  เมือคนลาวอพยพไปอยูที่ไหนเมือ่พูดภาษาอีสานก็เปนคนอีสานดวยกัน   

ไมวาจะเปนชนเผาใดก็ตามผูหญิงอีสานนุงซิ่น  (ผาถุง)  ซิ่นกเ็ปนสัญลักษณของผูหญงิอสีาน  ดังคํา

สุภาษิต  อยูเฮือนสูง  กินเขาเหนียว  เค้ียวปลาแดก  เปาแคน  แมนอีสาน  น้ีก็เปนสญัลักษณของ 

ความเปนลาว  ฉะน้ัน  ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ  จึงเปนทฤษฎีอีกอยางหน่ึงที่ใชจัดระเบียบสังคมที่

แสดงความหมายของการอยูรวมกันเปนกลุมกอน  เพราะมคีวามสัมพันธกันทางสญัลักษณแบบแยก 

ไมออก  เชน  การนุงผาถุง  การเลนดนตร ี ภาษา  กิริยาทาทาง  ตลอดจนนิสัยใจคอและความเปนอยู  

ซึ่งเปนสือ่กลางของการรวมตัวกันเปนกลุมกอน  ทําใหสังคมมีการจัดระเบียบข้ึนจากสัญลักษณทาง

สังคม  ทฤษฎีการเรียนรู 

  นักทฤษฎี  คือ  George  Herbert  Mead,  Herbert  Bulmer  และ  Erving  Goff  

Man  ทฤษฎีน้ีเนนถึงการกระทําระหวางกันของบุคคลในสงัคมเน่ืองมาจากสัญลักษณ  โดยเฉพาะภาษา

เปนสื่อการติดตอที่สําคัญทีสุ่ดที่ทําใหมนุษยมีความผกูพันและสมัพันธกัน  จนสรางเปนระเบียบ

กฎเกณฑตาง  ๆ  ในสังคม  ทําใหสงัคมมกีารจัดระเบียบข้ึน 

  George  Herbert  Mead  นักจิตวิทยาสังคมไดกลาวไววาความสัมพันธทางสังคมของ

บุคคลในสงัคมน้ันอยูทีก่ารมีและการใชความหมายรวมกัน  (Share  Meaning)  การกระทําระหวางกัน

ของบุคคลในสังคมจนเกิดเปนสัมพันธกันข้ึนน้ัน  เปนเพราะใชสัญลักษณรวมกัน  มีดดกลาววามนุษยกับ 
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สังคมมีความสัมพันธตอกัน  มนุษยเปนสวนหน่ึงของสังคมและสงัคมกจ็ําเปนตองมีมนุษยที่อาศัยและ 

มีการกระทําตอกัน  ทั้งมนุษยและสงัคมจงึพึ่งพาอาศัยกันและแกไขปญหารวมกันเพือ่ความอยูรอด 

ของทั้งสองฝาย  เพราะฉะน้ันกระบวนการของการกระทําระหวางกัน  (Social  Interaction)  จึงมี

ความสําคัญมากในทฤษฎีของสัญลักษณสัมพันธ 

  ทฤษฎีสัญลกัษณสัมพันธอธิบายการจดัระเบียบทางสังคมในเรื่องความสัมพันธระหวาง

บุคคลกับสังคม  ซึ่งเนนในเรื่องการกระทําระหวางกัน  มีดดบอกวาการกระทําตอกันจะตองมีความต้ังใจ

ดวย  ในตัวบุคคลหน่ึง  ๆ  จะประกอบดวยสวนประกอบ  I  กับ  Me  เพื่อแกไขปญหาหรือกระทําตอ

บุคคลอื่น  หรือการตัดสินใจเรือ่งใด  ๆ  I  เปนความตองการเฉพาะตัว  เปนสวนของตนทีฝ่งรากอยูใน

ลักษณะทางชีวภาพของแตละคน  สวน  Me  น้ันบุคคลคิดวาตนเองจะมีพฤติกรรมอยางไร?  และ

ประกอบดวยทัศนคติของบุคคลอื่นซึง่ตัวเองเขาใจ  หรอืคาดหวังบุคคลอื่นในสังคมมีอยูตอตัวเอง  มีดด

กลาวถึง  I  วาคอนขางจะมีอสิระ  สวน  Me  ประกอบดวยทัศนคติของบุคคลอื่นซึ่งตัวเองเขาใจ  โดย

ทั่ว  ๆ  ไปเรารูจัก  I  ในนามของเสรีภาพ  การสรางสรรคความรูสึกภายใน  กอใหเกิดพฤติกรรมซึ่งอาจ

ขัดแยงกับธรรมเนียมประเพณีของสงัคม  อาจทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึนไดในสังคม  สวน  Me  น้ัน  

ไดแก  ทัศนคติทั้งปวง  บทบาท  ความกดดันจากสงัคม  คานิยม  ซึ่งสังคมไดถายทอดและรับไวใน

ตัวเอง  เพราะฉะน้ันในบุคคลหน่ึง  ๆ  จะมี  I  กับ  Me  ประกอบกันเรียกวา  ตน  (Self)  จะเห็นไดวา

บุคคลจะตัดสินแกปญหาอยางไรน้ันข้ึนอยูกับ  I  กับ  Me  ฝายใดจะมากกวากัน  จนเราอาจจะเรียกวา

เปนการแสดงออกในดานบุคลิกภาพ 

  กลาวโดยสรุป  มีดด  ไดเนนถึงความสัมพันธของสัญลักษณที่มนุษยไดใชรวมกัน   

การรวมกลุมทางสังคมมิไดเกิดข้ึนจากการรวมกัน  แตมาจากความต้ังใจ  การกระทําก็แสดงดวย 

ความต้ังใจ  ทาทางที่แสดงออกจะเปนไป  ดานภาษาสัญลกัษณจะเปนเครื่องกระตุนใหอกีบุคคลหน่ึง

แสดงโตตอบความหมายน้ัน  ๆ  จนเกิดความสัมพันธกันข้ึน  จึงมองเปนการจัดระเบียบอยางหน่ึง 

 6.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 คําวา  “Aesthetics”  ถูกใชเปนครั้งแรกในงานเขียนช่ือ  Reflections  of  Poetry  

(1735)  ของ  Alexander  Baumgarten  (1714-1762)  นักปรัชญาชาวเยอรมัน  เบาวมการเทน 

ใชคําน้ีในฐานะที่เปนการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรูของมนุษย  ซึ่งแยกออกจากทฤษฎีความรูหรอื

ญาณวิทยา  (Epistemology)  หรอื  Theory  of  Knowledge  เปนสาขาหน่ึงของปรัชญา  สุนทรียะ

น้ันมีคุณลักษณะ  ดังตอไปน้ี   

   6.1  สภาวะปกติทางผสัสะ  สุนทรียศาสตร  มีสภาวะพื้นฐานทางผสัสะ  ซึ่งข้ึนอยูกับ

ความรูสึกทางผสัสะที่คนเรารบัรูโดยประสาทสมัผสัทัง้  5  ในการรบัรูความรูสึกทางผัสสะอยางแจมแจง

น้ัน  ประสาทสัมผัสทั้ง  5  ของเราจะตองสมบูรณและพรอมเสมอ  เราจะตองสามารถที่จะแยกแยะ 

ความแตกตางของส ี อันหน่ึงจากสีอื่น  ๆ  ได  ดนตรีชนิดหน่ึงจากดนตรีชนิดอื่นได  การรับรูทาง 

สุนทรียะของเราทัง้หมดข้ึนอยูกับความสามรถของคนที่จะยอมรบัความแตกตางเชนน้ัน  สีที่เราเห็นและ 

เสียงที่เราไดยิน  ถาเราไมสามารถที่จะสรางหรือยอมรบัประสบการณเชนน้ันได  ประสบการณสุนทรียะ 
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จะเปนไปไมไดเลย  น่ันเทากับเปนการตอบคําวาทําไมคนตาบอดจงึไมรบัรูภาพเขียนและคนหหูนวก 

จึงไมรับรูดนตร ี  

   6.2  การไมเห็นแกประโยชน  การไมเห็นแกประโยชนเปนคุณลักษณะอันสําคัญของ

ประสบการณสุนทรียะ  ศิลปนหรือผูดูศิลปะน้ันจะตองเปนอิสระจากความตองการใด  ๆ  ในการที่จะ

ไดรับความกาวหนาทางภาคปฏิบัติจากประสบการณทางสุนทรียะ  เขาจะตองไมแสวงหาช่ือเสียงหรอื

เงินทองจากแนวทางแหงประสบการณสุนทรียะเพื่อประสบการณสุนทรียะเองน้ันก็หมายความวาเขามี

ความพอใจภายใน  ในประสบการณสุนทรียะเองและความพอใจภายในน้ีเปนเกณฑอันเดียวของ

ประสบการณสุนทรียะ  ดังน้ันประสบการณสุนทรียะน้ันจงึเปนคุณคาภายใน  มิไดเปนคุณคาแหง

เครื่องมือปฏิบัติ  ตัวอยางเชน  มันเปนสิง่เปนไปไมไดสําหรบันักดนตรทีี่จะรองเพื่อความพอใจและ

ความสุขที่เขาจะไดรับและจําเปนเลยที่เขาจะตองการรองเพือ่ความสุขของคนอื่นและเพื่อเงิน   

   6.3  การไมยึดมั่นถือมั่น  การไมยึดมั่นถือมั่นจากขอวิตกกงัวลประจําวันน้ัน   

เปนเงื่อนไขสําคัญทางประสบการณสุนทรียะ  เพราะวาประสบการณทางสุนทรียะน้ัน  คนเราถูกหวัง 

ที่จะยอมรบัความดูดซึมในประสบการณสุนทรียะดวยตัวเขาเอง  แตการดูดซึมในประสบการณสุนทรียะ

ทั้งหมดน้ัน  ไมสามารถจะเปนไปได  ถาจิตใจของเราน้ันมีทกุขดวยความกังวลในชีวิตประจําวัน  ดังน้ัน

ประสบการณสุนทรียะจึงตองเปนอสิระจากสิง่กีดขวางใด  ๆ  และจากความกังวลใด  ๆ  ทั้งสิ้น   

   6.4  การอยูในความรูสึก  เมื่อเราดูละคร  ใจของผูดูละครน้ันไดปลีกตัวออกไปจาก   

ความกังวลสวนตัวของตนเองและเขารวมกับใจของผูแสดงบางคนในละครน้ัน  ผลก็คือ  ผูดูน้ันยอมรับ

ประสบการณทัง้หมดของผูแสดง  ประหน่ึงวาตัวเขาเปนผูแสดงในละครน้ัน  น้ีเรียกวาการอยูในอารมณ

หรือการมอีารมณรวม   

   6.5  การแยกความจริงทางจิตวิทยา  ผูดูละครน้ันตองการทราบความจริงวาสิง่ทีเ่รา  

เห็นอยูในละครเปนเพียงการสมมติข้ึนไมใชความจรงิ  ดังน้ัน  เราจะตองไมพยายามทีจ่ะสับเปลี่ยน  

ประสบการณที่แทจรงิแหงตัวเราเอง  ประสบการณของผูแสดงในละครน้ัน  ถาเราสบัเปลี่ยน

ประสบการณที่แทจรงิกบัประสบการณของผูแสดงในละครแลว  ใจของเราจะเต็มไปดวยความจําในอดีต  

ความกังวลและความหวงใย  เปนตน  ผลก็คือวาเราจะไมสามารถที่จะสนุกสนานกบัละครเลย   

   6.6  ประสบการณสุนทรียะน้ัน  สามารถแบงสันปนสวนใหกับคนอื่น  ๆ  ได  คุณคา

ของประสบการณสุนทรียะน้ันจะไมลดลงเลย  ประสบการณสุนทรียะน้ันจะคงอยูอยางมั่นคงหรือจะ

เพิ่มข้ึนดวยซ้ําไป  น้ีเปนคุณลกัษณะที่สําคัญของประสบการณสุนทรียะและเปนการตอบคําถามวา 

ทําไมประสบการณสุนทรียะจงึถือวาเปนคุณคาภายใน   

   6.7  ประสบการณสุนทรียะจะตองเปนอสิระจากความรูสึกแหงการเปนเจาของ          

หมายความวา  ถาบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตร ี เฉพาะที่ขับรองโดยธิดาของตนเอง  หรือ 

เลนดวยดนตรีของตนเองแลวความสนุกสนานเพลิดเพลินน้ันไมถือวาเปนประสบการณสุนทรียะที่แทจริง 
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เพราะมันเปนการแสดงถึงความพอใจของตนตอธิดาหรือเครือ่งดนตรีของตนเทาน้ัน  แตมิไดแสดง        

ถึงความพอใจตอดนตรเีลย   

   6.8  ความแตกตางระหวางความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณสุนทรียะ 

สามารถอธิบายไดดังน้ี  ความคิดทางตรรกวิทยา  มีวิธีการทีเ่ปนระบบ  มีลําดับข้ันตอน  วิธีการน้ี

เกี่ยวของถึงเฉพาะแนวความคิดของคนเราเทาน้ัน  แตมิไดเกี่ยวของถึงลักษณะอื่น  ๆ  เชน  ความรูสึก  

ความประสงค  ในวิธีการอันน้ี  เรารวบรวมสวนตาง  ๆ  หรอืข้ันตอนตาง  ๆ  ทั้งหมดจากน้ันก็เขาสูการ

สรปุ  แตประสบการณสุนทรียะน้ันเปนสิ่งทีเ่กิดข้ึนในทันทีและเปนไปเอง  ไมถูกบังคับและเปนอสิระ

จากวิธีการคิดที่กระทอนกระแทน  ประสบการณสุนทรียะน้ันมิไดเกี่ยวของถึงเฉพาะความคิดเทาน้ัน  

แตเกี่ยวของถึงการรบัรูผัสสะทกุสวน  เมื่อเรากลาววาภาพเขียนน้ันสวยงาม  มันไมไดหมายถึงขอสรปุ

ทางตรรกวิทยาที่พวกเราไดรับหลงัจากการตรวจสอบสวนแตละสวนแลว  แตหมายถึง  พวกเรามองดู

ภาพเขียนโดยสวนรวมและยอมรับมันในฐานะทีเ่ปนสวนรวม  ดังน้ันประสบการณสุนทรียะ  จิตใจของ

มนุษยมิไดเคลื่อนจากสวนยอยไปสูสวนรวม  แตมันเริม่ดวยสวนรวมและเขาถึงสวนรวมในฐานะทีเ่ปน

สวนรวมทัง้หมด   

  ประโยชนของสุนทรียศาสตร   

   สุนทรียศาสตร  นับวาเปนศาสตรอันลึกซึ้ง  เปนศาสตรที่พฒันาจิตใจของมนุษย

โดยเฉพาะ  มนุษยจําเปนตองศึกษาเพื่อปรับปรงุตนเองใหเปนผูมรีสนิยมสูง  เพื่อประโยชนในการ

แสวงหาความสุขทางใจ  และเพื่อเขาถึงศิลปะทุกประเภท  อันมนุษยเราจะตองเกี่ยวของโดยหลีกเลี่ยง

ไมได  การเขาถึงศิลปะน้ันไดรบัประโยชนหลายประการดวยกัน  คือ  (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ.    2538   

:  3-6) 

    1.  ไดรับรสความงามอมตะทางศิลปะ  ซึ่งไมเคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมากอน  

เรียกวาไดรูไดเห็นเหนือกวาคนธรรมดา   

    2.  ความงามศิลปะจะฝงแนนโดยความทรงจํา  ไมลืมเลอืนงาย  ๆ   

    3.  ศิลปะทําใหมนุษยเรามีความเห็นรวมกัน  ทําใหจิตใจผกูพันตอกัน  คนที่มี 

มีรสนิยมตรงกัน  จะมีความเขาใจ  จะรักกันแนนแฟนย่ิงกวาสิ่งอื่น  วรรณคดีช้ันสูงหรอืศิลปะช้ันสูง            

จะมจีุดโนมเอียงใหเราเขาใจถึงคุณงามความดีบางอยาง  ซึ่งศิลปะซอนเรนอยูแลว  ก็ย่ิงไดรบัรสความ        

ลึกซึง้ของศิลปะเพิ่มข้ึนและพลอยปรับปรงุจิตใจใหมีการคลอยตามไปดวย 

   จาตุรงค  มนตรีศาสตร  (2529  :  34)  ไดใหทฤษฎีสุนทรียศาสตรวา  เปนสาขาหน่ึง

ของปรัชญา  วาดวยเรื่องของความงามทางศิลปะ  นับเปนแนวคิดที่ดําเนินสืบเน่ืองมาชานาน  

สุนทรียภาพชองชีวิต  เปนความซาบซึ้งที่มีคุณคาในจิตใจของมนุษย  เพราะทกุคนปรารถนาสิง่ที่ทําให

เจริญหู  เจรญิตา  ซึ่งถือเปนอาหารใจที่ไดรับจากทางหูและตา  ความรูสึกสุนทรียศาสตร  วาดวย 
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ความสวยงาม  ความไพเราะ  สามารถรับรูไดดวยประสาทสมัผสั  เกิดความรูสกึปติยินดี  อิ่มเอมใจ  

พอใจ  และช่ืนชมในสิ่งตาง  ๆ  ที่เขามาปะทะ 
   ชาญณรงค  พรรุงโรจน  (2548  :  50-51)  ความงามในศิลปะ  เปนผลงานทางทกัษะ

ที่ผานกระบวนการทางปญญา  ความคิดสรางสรรคของมนุษยแตละยุคสมัย  เพื่อตอบสนองความ

ตองการทางดานจิตใจเปนพื้นฐาน  หรือกลาวไดวาศิลปะไมใชธรรมชาติ  แตศิลปะไดอาศัยธรรมชาติ 

เปนปจจัยหน่ึงในแงเปนแหลงดลใจทางการสรางงานศิลปะน่ันเอง 

 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

1.  งานวิจัยในประเทศ 

  อรามจิต  ชิณชาง  (2531  :  85)  ศึกษาดนตรีที่ใชประกอบขบวนแหการเซิง้บัง้ไฟ 

มีสาระสําคัญ  คือประกอบดวยกลองตุม  พังฮาด  กลองยาวอีสาน  กลองรํามะนา  ฆอง  โหมง  ฉ่ิง  

ฉาบและกับ๊แกบ  งานบญุบัง้ไฟถือเปนงานประเพณีของชาวอีสานทีจ่ัดข้ึนในเดือนหกของทกุป   

ชาวอีสานเช่ือวาการจุดบั้งไฟเปนการขอฝนจากพญาแถนจะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาลและขาวปลา

อาหารจะบริบรูณในปน้ัน   

  ไพบูลย  ตรีเดชี  (2532  :  61-67)  ไดศึกษาถึงดนตรีพื้นบานอีสาน  สรปุไดวาดนตรี

พื้นบานอีสาน  คือ  ดนตรีที่เกิดข้ึนจากการบรรเลงดวยเครือ่งดนตรีของทองถ่ินอสีาน  และการขับรอง 

ที่มีสําเนียงภาษาทวงทํานอง  ลีลา  กระแสทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะ  ทองถ่ินอีสานซึ่งมีการสืบทอด

ติดตอกันมา  โดยอาศัยการจดจําเปนสําคัญ  และนอกจากน้ียัง  แบงกลุมดนตรอีอกเปน  3  กลุม  คือ  

ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมโคราช  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมกันตรึม  และดนตรพีื้นบานกลุม

วัฒนธรรมหมอลํา 

  จเด็จ  อาคนะ  (2534  :  112-115)  ไดศึกษา  กลองเสง็ที่เขารวมแขงขันในงาน 

บุญพระเวส  ผลการศึกษาพบวา  กลองเส็งทีเ่ขารวมแขงขันในงานบุญพระเวส  ผลการศึกษาพบวา 

การทํากลองเส็ง  กลองเส็งทําจากไมประดู  มีรูปทรงคลายถังความกวางของหนากลองดานบน   

วัดเสนผาศูนยกลางประมาณ  50  เซนติเมตร  ความกวางของหนากลองดานลางวัดเสนผาศูนยกลาง

ประมาณ  20  เซนติเมตร  ความสูง  90  เซนติเมตร  จะใชหนังความทําหนากลองทัง้สองดานใชทํา 

หูกลอง  และทําหนังริ้ว  สวนข้ันตอนและวิธีการเส็งกลอง  ในการแขงขันกลองเสง็จะใชกลองเปนคู  

ประกอบดวยผูตีกลองคณะละ  5  คน  แตละคนจะมีไมสําหรับตีคนละ  1  คู  ซึ่งทําจากไมเค็ง  กอนถึง

วันแขงขันจะมีการประกบคูกลองไวลวงหนา  เมื่อถึงกําหนดเวลาแขงขัน  คณะกลองเสง็ทั้งสองทีมจะนํา

กลองข้ึนไปบนเวท ี และผูกมัดกลองยึดกบัขาหย่ังใหเรียบรอย  พรอมทีจ่ะแขงขัน  เมื่อกรรมการให
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สัญญาณแขงขัน  ผูตีไมทีห่น่ึงของสองทีม  จะตองตีกลองทั้งสองลูกพรอมกัน  จากจงัหวะชาไปหาเร็ว

และตีรวัประมาณ  1  นาท ี หมดเวลากรรมการจะตัดสินโดยยึดความดังของระดับเสียงเปนเกณฑ   

ในการใหคะแนน  คือ  ดังเสียงลูก  เสียงทอง  หรือเสียงใส  หลงัจากน้ันก็จะใหผูตีไมที่สองแขงขันตอ

และดําเนินการเชนเดียวกันไปจนครบไมทีห่าของแตละทีม  แลวจึงรวมคะแนนจากลูกทมีทัง้หมดเพื่อ

ประกาศผล  หากหนากลองฝายใดฉีกขาดในระหวางการแขงขันจะถือวาแพทันท ี สําหรบัความสัมพันธ

ระหวางกลองเส็งกับวิถีชีวิตของชาวอีสานน้ัน  ชาวอีสานมีความเช่ือในเรืองโชคลาง  และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  

เชน  กอนทีจ่ะตัดตนไมมาทํากลองจะตองจัดทําขันธหา  เพือ่บูชาและบอกกลาวเทวดา  เจาปา  และ

นางไมเพื่อขอพรใหประสบผลสําเร็จในการทํากลอง  ตลอดจนใหไดรบัชัยชนะเมื่อเวลาแขงขัน  ไมที่

นํามาทํากลองน้ัน  จะตองมีลกัษณะที่ดี  มีขนาดพอเหมาะไมมีตําหนิหรือเปนโพรง 

  สันทนา  ทิพวงศา  (2535  :  165  –  170)  ศึกษาเรื่องเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอสีาน

แลวพบวา  เครื่องดนตรปีระเภทกลองที่ปรากฏในวรรณกรรมอีสานไดแก  กลองชัย  ใชตีเปนสัญญาณ

ใหฝนตกลงมาเมอืงมนุษย  กลองต้ึงหรือกลองรํามะนา  ใชตีรวมขบวนแหรวมกับกลองยาวอีสาน  พิณ  

แคน  และซอ  กลองตุม  ใชตีรวมกับพิณ  แคน  ปลูกแคน  เพื่อประกอบการลํา  การฟอน  และ 

ขบวนแห  และกลองยาวอีสาน  ใชตีรวมกับดนตรีชนิดอื่น  เชน  กลองต้ึง  (กลองรํามะนา)  ฉาบ  และ

ฉาบเหล็ก 

  นพรัตน  บัวพัฒน  (2542  :  101-106)  ศึกษาเรื่อง  กลองยาวกับประเพณีฮีตสิบสอง

ของชาวบานยางก ู อาํเภอธวัชบรุี  จงัหวัดรอยเอ็ด  แลวพบวา  โอกาสในการใชกลองยาวของชาวบานยางกู

ในประเพณีฮีตสบิสองมเีพียง  7  เดือน  คือ  เดือนสี  เดือนหา  เดือนหก  เดือนแปด  เดือนสิบเอ็ด  

และเดือนสิบสอง  ซึ่งเปนการรื่นเริงสนุกสนาน  และในเดือนหาน้ัน  มีการบรรเลงกลองยาวเพื่อเปนการ

บวงสรวงบูชาปรางคกูโบราณสถานทีส่ําคัญของหมูบาน  สวนในเดือนอาย  เดือนย่ี  เดือนเจ็ด  เดือนเกา  

เดือนสบิน้ัน  เปนเดือนที่เนนการปฏิบัติเกี่ยวกบัพระพุทธศาสนา  บรรพบรุุษและความเช่ือ  จึงไมนิยม

ใหมีการรื่นเริงสนุกสนาน  ชาวบานยางกูทํากลองยาวข้ึนเอง  โดยเครื่องมือสวนใหญเปนเครื่องมือที่ใช

ในงานชางทั่วไป  ไมมีการทําเครื่องมือทีท่ันสมัยเขามาชวยในการทํา  เพราะมผีลตอเน้ือไมและเสียงของ

กลองยาว  วัสดุที่นํามาใชทํากลองยาวชาวบานใชไมขนุนที่แกจัด  การทํากลองยาวของชาวบานยางกู 

มีหลกัในการทําอยู  2  ข้ันตอน  คือการเตรียมการและข้ันทาํกลองยาว  สวนดานความสัมพันธของ

กลองยาวกบัชาวบานยางกูพบวา  การบรรเลงกลองยาวกับประเพณีฮีตสบิสองมีความสัมพันธกันมาก  

รวมทั้งในดานการดําเนินชีวิต  ความเช่ือและพิธีกรรม 

  รัญจวน  อิศรานุวัฒน  (2542  :  148-150)  ไดศึกษากลองยาวของชาวอําเภอศรีสมเด็จ

จังหวัดรอยเอ็ด  ผลการวิจัยพบวา  การพฒันาการของคณะกลองยาวต้ังแต  พ.ศ.  2516-2542  ใน  3  

ประการ  เครื่องดนตรีการประสมวง  วิธีการบรรเลง  พบวา  เครื่องดนตรีแบงออกเปน  3  กลุมคือ   

ประเภทหนังหุม  ประเภทโลหะ  ประเภทดนตรสีากล  ประเภทหนังหุม  ไดแก  กลองยาว  และ 

กลองรํามะนา  พบวาวัสดุที่ใชหุมกลองยังใชหนังวัว  ไมมีการเปลี่ยนแปลง  เพราะหนังวัวทนทานและ 
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เสียงดังดี  ไมที่ใชทําหุน  นิยมใชไมหาด  ไมขนุน  ไมประดู  ไมพยุง  สวนเชือกรอยหูระวิง  และสายตึง 

เดิมใชเชือกหนังวัว  เปลี่ยนเปนเชือกไนลอน  เพราะหางายและสะดวกในการใช  ประเภทดลหะ

ประกอบดวย  ฉ่ิง  ฉาบ  และฆองโหมง  มีพัฒนาการดานจาํนวนการใชเพิ่มข้ึน  ประเภทโลหะ

ประกอบดวย  ฉ่ิง  ฉาบ  และฆองโหมง  มีพัฒนาการดานจํานวนการใชเพิม่ข้ัน  สวนวัสดุไมเปลีย่นแปลง  

ประเภทดนตรสีากล  ไดแก  กีตารไฟฟา  และกลองโซโล  มีพัฒนาการดานจํานวนและการใชทุกคณะ  

จากเดิมไมมีการประสมวง  มีการพฒันาจากแบบด้ังเดิมเปนแบบประยุกต  จํานวนเครือ่งดนตรเีพิ่มข้ึน  

รวมทั้งมีเครือ่งดนตรสีากลและการฟอนรําประกอบขบวน  วิธีการบรรเลงพบวาปจจุบันการบรรเลง

กลองยาวจะใชดนตรีสากลบรรเลงนํา  เพลงทีใ่ชในการบรรเลงเปนเพลงไทยลูกทุง  ลูกกรุง  เพลงหมอลํา  

ที่นิยมทั้งในอดีตและปจจุบัน  การบรรเลงแบงออกเปน  4  สาย  ตามลักษณะการตีและครฝูก  ไดแก 

ครูฝกจากอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ครูฝกจากจังหวัดยโสธร  ครูฝกจากอําเภอเมืองจังหวัด

รอยเอ็ด  และครูฝกจากอําเภอศรสีมเด็จ  พบวามีการบรรเลงเหมอืนกันในสายที่หน่ึง  สาม  สี่   

ที่แตกตางคือ  สายที่สองมีครูฝกจากจังหวัดยโสธร  สวนความสัมพันธระหวางกลองยาวกับวิถีชีวิตของ

ชาวอําเภอศรีสมเด็จน้ัน  ดานความสัมพันธกับวัฒนธรรมประเพณีพบวา  กลองยาวเขาไปมสีวนรวมใน

งานประเพณีฮีตสิบสองเดือนมากถึงเกาเดือน  มีเพียงสามเดือนเทาน้ันที่ไมนิยมใชกลองยาวในขบวนแห  

ไดแกเดือน  เกา  เดือนสิบ  เดือนสิบเอ็ด  ดานสังคมพบวา  กลองยาวเปนดนตรีทองถ่ินทีส่ราง 

ความบันเทิงแกชุมชนและกอใหเกิดความรักสามัคคีในครอบครัว  ญาติมิตร  สังคมกลองยาว  และ 

ความสามัคคีระหวางองคกรกลองยาวกบัหนวยงานราชการ  ดานเศรษฐกิจพบวาการแสดงกลองยาว

เปนอาชีพทีเ่พิ่มรายไดแกครอบครัว  ถึงแมไมมากแตก็ไดคุณคาดานจิตใจทุกคนมีความภาคภูมิใจ 

ในศิลปะดนตรทีองถ่ินของตน 

  สมบัติ  ทับทิมทอง  (2544  :  85-87)  ไดศึกษาสภาพการดํารงอยูของคณะกลองยาว

อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ผลการศึกษาพบวา  คณะกลองยาวอําเภอวาปปทมุมีพฒันาการ

เปนสามชวง  ชวงแรกเปนแบบไมมรีูปแบบ  เกิดจากความมนิีสัยราเริงสนุกสนานของชาวบาน

ผสมผสานกับความเช่ือและศรัทธาวา  การนํากลองยาวไปแหขบวน  นอกจากจะไดรับความสนุกสนาน

แลว  ยังไดบุญกุศลอีกดวย  ชวงที่สองแบบด้ังเดิม  ซึ่งใชเปนเครื่องดนตรีประกอบขบวนแหงานประเพณี

สําคัญของทองถ่ิน  ผูตีกลองยาวนุงโสรงไหม  สวมเสือ้ยอมคราม  ใชผาขาวมาคาดเอวและโพกศีรษะ  

เครื่องดนตรีประกอบดวยกลองยาว  รํามะนา  และฉาบ  บรรเลงจังหวะเพลงพื้นบานอสีาน  ยังไมมี

เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงทํานองเพลง  ชวงที่สามเปนคณะกลองยาวประยุกตเพื่อรับจางแสดงทั่วไป  

นอกจากมีผูตีกลองยาวเพิ่มมากข้ึนแลว  ยังมีการแตงกายดวยเสื้อผาสีฉูดฉาดนําออรแกน  เบส   

กลองชุด  3  ใบ  (กลองโซโล)  และพิณ  ผสมผสานกันไป  รวมทั้งขบวนฟอนสวยงามประกอบ 

การแสดงกลองยาวอีกดวย  เน่ืองจากวัฒนธรรมประเพณีเปนบอเกิดของคณะกลองยาว  จึงไดมีการ

ถายทอดตอเน่ืองกันมาเปนลําดับ  ปจจุบันมีคณะกลองยาวในอําเภอวาปปทมุจํานวนมากกวา  

50  คณะ  สามารถดํารงอยูไดเน่ืองจากไดรับการสงเสริมสนับสนุนจากหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน   

เพื่อสบืสานประเพณีทองถ่ินและไดรับคาจางจากการแสดงพออยูตามลําดับ 
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  สุพรรณี  เหลือบญุชู  (2545  :  99  –  106)  ไดวิจัยการศึกษาคีตลักษณและ 

การวิเคราะหดนตรพีื้นบานอสีานใต  เปนการวิจัยเพื่อศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบ  และการวิเคราะหดนตรี

พื้นบานอีสานใต  การวิจยัพบวาการศึกษาวิเคราะหไดเลอืกเพลงแตละประเภทมาวิเคราะห  4  บทเพลง  

ไดแก  เพลงอมตูก  เพลงรําเปย  เพลงกโนปติงตองและเพลงระบําสุม  เพือ่ทําการวิเคราะหตามหลัก 

ดุริยางคศิลปดานองคประกอบทางดานดนตร ี คือ  จังหวะ  ทํานอง  เสียงประสาน  และพื้นผิว   

ระบบเสียง  และคีตลกัษณของบทเพลง  ผลการวิเคราะหปรากฏวา  บทเพลงอสีานใตสามารถจัดระบบ

คีตลักษณไดตามองคประกอบดาน  จังหวะฉ่ิงและจังหวะกลอง  ประกอบดวยการเคลื่อนที่แบบซ้ํา

ทํานอง  และกระโดดขามดานหลักเสียง  (Tonality)  สัปตะโทนิก  (Heptatonic)  และ  Pentatonic  

ทางดานเสียงประสานมีทัง้  Homophony  และ  Heterophony  ทางดานพื้นผิวเปนลักษณะการ

บรรเลงทีอ่าศัยทํานองเปนหลกัทั้งจากการขับรอง  การบรรเลงวง  ดานคีตลักษณ  มีลักษณะโครงสราง

ของเพลงแบบเพลงทํานองเดียวแตมีเน้ือรองหลาย  ๆ  ทอน  เพลง  2  ทอน  และทอนทีเ่ปนสรอยเพลง  

รูปแบบโครงสรางมีทอน  A  ทอน  AA,  (1)  AA,  (2)  AA,  (3)  ทอน  AB,  และทอน  AB  โดยม ี

คีตลักษณของเพลงในรูปแบบที่ไมซ้ํากัน 

  ธิดาวรรณ  ไพรพฤกษ  (2545  :  87-88)  ไดศึกษาลีลาทาฟอนเปนการแสดงกริิยาอาการ

ของอวัยวะสวนตาง  ๆ  เชน  มือ  เทา  แขนขา  ศีรษะ  และลําตัว  ที่มนุษยคิดประดิษฐสรางสรรคข้ึน

เปนทาฟอน  ถือเปนการอวดฝมอืในการรายรําของมนุษยแตละบุคคล  ซึ่งลลีาทาฟอนจะข้ึนอยูกบัการ

ฝกฝน  จนเกิดเปนความชํานาญ  และสามารถคิดประดิษฐทารําข้ึนเองได  สามารถแบงลลีาทาฟอน

ออกเปน  2  ลักษณะ  คือ  1.  ทาฟอนแบบอสิระ  เปนทาฟอนที่ไมมรีูปแบบแนนอนตายตัว  ข้ึนอยูกับ

ความคิดสรางสรรคของแตละบุคคลที่จะแสดงออกเปนทาฟอนของตนในรูปแบบใด  2.  ทาฟอนที่เปน

แบบแผน  เปนทาฟอนทีม่ีการกําหนดรูปแบบแนนอนตายตัวไมวาจะเปนมอื  เทา  แขน  ขา  ศีรษะ  

และลําตัว  ใหมีรปูแบบเดียวกัน  มีฟอนตองมพรอมเพียงกนั 

  สุภาวดี  สําลีพันธ  (2546  :  273-275)  ไดศึกษา  ลักษณะทาฟอนเกี้ยวและทาฟอน

แมบทอสีาน  โดยไดสรุปกระบวนทานาฏยประดิษฐของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  คือ  เปนทาฟอนที่

รวบรวมจากหมอลําที่มีช่ือเสียง  และประดิษฐทาข้ึนเองจากสิ่งทีพ่บเห็น  โดยสามารถแบงออกเปน   

2  ลักษณะไดแก  ทาฟอนเกี้ยว  มี  4  ทา  และทาฟอนแมบทอสีานมีจํานวน  48  ทา  ซึ่งทาฟอนทั้ง  

2  ลักษณะน้ีเมื่อพจิารณาจากช่ือทา  ลักษณะทา  และความหมายของทาสามารถจัดแบงกลุมเปน

หมวดหมูได  ดังน้ี 

1. ทาฟอนเกี้ยว  เชนทาเตยเกี้ยว  ทาจก  และทาปดปอง  เปนตน 

2. ทาเลียนแบบสัตวปก  เชน  ทากาตากปก  ทากาเตนกอน  ทาแฮงหยอนขา   

ทายูงลําแพน  เปนตน 
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3. ทาเลียนแบบสัตวบก  เชน  ทาเสือออกเหลา  ทาชางชูงวง  เปนตน 

4. ทาเลียนแบบสัตวนํ้าหรือสัตวเลื้อยคลาน  เชน  ทาเตาลงหนอง  เปนตน   

5. ทาเลียนแบบทาทางกริิยามนุษย  เชน  ทาตีกลองกินเหลา  ทาสาวนอยปะแปง   

เปนตน 

6. ทาเลียนแบบการประกอบอาชีพ  เชน  ทาเกี้ยวขาวในนา  ทาตําขาว  เปนตน 

7. ทาเลียนแบบตัวละครในวรรณคดี  เชน  ทาฟอนอุนมโนราห  ทากินรีชมดอก   

ทาหนุมานถวายแหวน  เปนตน 

8. ทาเลียนแบบมวยไทย  เชน  ทาหยิกไหลลายมวย  เปนตน 

9. ทาเลียนแบบธรรมชาติ  คือ  ทาลมพัดพราว 

10. ทาเบ็ดเตล็ด  เชน  ทาพรมสี่หนา  ทาเกี้ยวชู  ทาลําเพลิน  เปนตน 

 และพบวา  การแสดงพื้นบานบางชุดมีทารําไทยรวมอยูดวย  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะผูรวม 

ประดิษฐทาฟอนมีพื้นฐานทางดานนาฏศิลปภาคกลาง  จึงทาํใหไดรับอทิธิพลของการแสดงภาคกลาง 

เขามามีบทบาทในการประดิษฐทาฟอนพื้นบาน  และพบวาช่ือทาฟอนพื้นบานบางทามีช่ือเดียวกันกบั 

ทารําไทย  เชน  ทาพรหมสี่หนา  ทาหงสบิน  เปนตน  เน่ืองจากวาการประดิษฐทาฟอน  รํา  และ 

การแสดงน้ันยอมเกิดจากการลอกเลียนแบบทาธรรมชาติ  การลอกเลียนแบบทาของสัตว  การลอกเลียนแบบ 

ทากิริยาของมนุษย  ทาการตอบสนองตอความเช่ือในสิง่ตางๆ  และการไดรบัอิทธิพลจากวรรณกรรมเรื่อง

เดียวกัน  ซึ่งเปนทาฟอนทีม่ีแนวคิดเดียวกัน  จึงทําใหทาฟอนพื้นบานอีสานมีความเหมือนกันกับทารําไทย

อยูเปนจํานวนมาก 

  อรทัย  โพธ์ิมนต  (2547  :  72-77)  ไดศึกษาการพัฒนาแผนบูรณาการเพื่อจัดกจิกรรม

การเรียนรูแบบมุงประสบการณภาษา  เรื่องกลองยาวบานหนู  กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทยช้ัน

ประถมศึกษาปที ่ 2  ผลการศึกษาพบวา  1)  แผนแบบบูรณาการ  เพื่อจัดกจิกรรมการเรียนรูแบบมุง

ประสบการณภาษา  เรือ่งกลองยาวบานหนู  กลุมสาระการเรียนรูภาษาไทย  ช้ันประถมศึกษาปที ่ 2  มี

ประสิทธิภาพเทากับ  85.60/82.13  แตมีดัชนีประสทิธิผลของแผนแบบบรูณาการ  เทากับ  0.5670  

แสดงวา  นักเรียนมีความรูเพิม่ข้ึนรอยละ  56.70  2)  หนังสือประกอบการเรียนภาษาไทยแบบ 

มุงประสบการณภาษา  เรื่อง  กลองยาวบานหนู  มีความเหมาะสมอยูในระดับมากที่สุด  3)  ผลการใช

แผนการเรียนรู  ของนักเรียนช้ันประถมศึกษาปที ่ 2  ที่เรียนดวยแผนแบบบรูณาการ  แบบมุงประสบการณ

ภาษา  เรื่องกลองยาวบานหนู  มีคะแนนระหวางเรียนคิดเปนรอยละ  85.60  โดยสรุปพบวา  แผนแบบ

บูรณาการ  ชวยใหนักเรียนพัฒนาการเรียนรูไดเปนอยางดี 

 ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ  (2554  :  313-314)  ไดศึกษาเกี่ยวหลักการสรางสรรคงาน 

ทางดานนาฏศิลปไทยพบวา  การสรางสรรคทารําเปนกระบวนการประกอบสรางทีส่ําคัญอยางหน่ึงของ 

นาฏยศิลปสรางสรรคเพราะทารําที่งดงามวิจิตรทําใหการแสดงสมบูรณและนาชมอีกทั้งการทีส่ามารถ 
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ประดิษฐทารําใหมที่มีความสอดคลองสมัพันธกันไดอยางลงตัวตามหลักการเคลื่อนไหวของนาฏยศิลป

ไทยไดน้ันจําเปนตองมีทุนในการสะสมทารําพื้นฐานมามากพอสมควร  จงึจะสามารถประยุกตหรือคิดทา

ใหมไดสวยงาม  ในการคิดประดิษฐทารําตาง  ๆและหลักการสรางแนวความคิดในการสรางและ

ประดิษฐทารําที่ควรศึกษาอีกขอคือผูสรางควรศึกษาพื้นฐานเบื้องตนใหดี  และความรูข้ันพื้นฐานน้ัน 

มาสรางแนวความคิดเพื่อใหสามารถสื่อความหมายใหผูอื่นดูเขาใจ   

 2.  งานวิจัยตางประเทศ 

  Sachs  (1940  :  25-59)  กลาวถึงการกําเนิดของเครือ่งดนตรีหรือเครื่องกระทบ   

เริ่มจากการเคลื่อนไหวรางกายทีเ่ปนจังหวะ  การกระทืบเทา  การตบมือ  การตบเขา  การตบตะโพก

และสวนอื่น  ๆ  จากธรรมชาติของรางกาย  ในการประกอบการเตนรํา  รวมถึงการนําเอาวัสดุตาง  ๆ  

จากธรรมชาติ  เพื่อมาทําเปนเครื่องตีประเภทตาง  ๆ  เชน  เครื่องเขยา  เครื่องกระทบ  บั้งกระทุง  

เครื่องเคาะ  และกลองประเภทตาง  ๆ   

  Dubopxki  และคณะ  (1955  :  1)  ไดศึกษาวิทยาศาสตรการประสมเสียงเครื่องดนตร ี 

ซึ่งมีใจความวาลักษณะรวมศูนยของกฎเกณฑแหงภาษาดนตร ี เปนพื้นฐานการศึกษาในแงขยายตัวแบบ

ธรรมชาติ  สังคม  ดนตรีวิทยา  เสียงดนตรีและมเีสียงจังหวะและทํานองของความสูงตํ่า  ความเร็ว  ชา  

ของดนตร ี มีลักษณะพเิศษที่เปนเอกลักษณทางดนตรีศาสตรการเกี่ยวของของสงัคมไมสามารถตักแยก

ออกจากโลกดนตรีไดและศิลปะดนตรีพื้นเมืองของนานาชาติลวนแลวแตเปนทรัพยสมบัติของ 

มวลมนุษยชาติทั่วโลก 

  Nell  (1956  :  1-143)  ไดกลาวถึง  1.ความหมายของคําวา  Primitive  Culture  

(วัฒนธรรมลาหลงั)  2.  บทบาทของดนตรีในสงัคมทีล่าหลัง  3.  พัฒนาการและระเบียบวิธีวิจัย 

ทางดนตรีวิทยา  4.  บันไดเสียงและทํานอง  5.  จังหวะลลีา  และ  คีตลักษณ  6.  เสียงเพลงทีม่ีทํานอง

ซอนกันหลายทํานอง  7.  เรือ่งของเครื่องดนตร ี 8.  เรื่องคนอินเดียแดงในอเมรกิาใต  9.  ดนตรีนิดกร

ในอเมรกิา  10.  ทฤษฏีกาการเกิดของดนตร ี

  Bruno  กลาวไว  ในหนังสือ  Theory  and  method  in  ethnomusicology  

วาดนตรีเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม  (Nett.    1954  :  296)  เพราะดนตรเีปนสวนหน่ึงในการดําเนิน

ชีวิตของมนุษย  ซึ่งจะถูกสรางข้ึนมาใหมีความสอดคลองกับลักษณของแตละสงัคม  จะมีการ

เปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย  เพื่อรับใชสงัคมน้ัน  ๆ  และยังไดกลาวถึง  บทบาทของดนตรีในสังคม

แบบด้ังเดิมวาดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนกลุม  เปนสิ่งทีจ่ะสะทอนใหเปนถึงขอเท็จจรงิ 

บางประการของสังคมในอดีต 

   ดนตรีจะมบีทบาทตอสังคมในอดีตมากทัง้ในดานความบันเทงิและเปนเครื่องประกอบ 

ที่สําคัญของพิธีกรรมครัง้น้ีรวมทั้งการเตนรําและเพลงเกิดข้ึนจากพื้นฐานของความเช่ือและพิธีกรรม  

(Nettle.    1956  :  6  -  21) 
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  Midzley  (1976  :  1-320)  ไดกลาวถึง  เรื่องการแบงประเภทการแบงเครื่องดนตรีและ

ลักษณะของการผสมวงดนตร ี โดยใหรวมเอาเครื่องดนตรีจากประเทศตาง  ๆ  มาจัดเปนหมวดหมูและ

ไดแบงเครื่องดนตรีออกเปน  5  ประเภท  1.  ประเภทเครื่องเปา  (Aero Phones)  2.  ประเภทเครื่อง

ดนตร(ีidiophones)  3.  ประเภทกลอง  (Membrane  Pones)  4.  ประเภทเครื่องสาย  

(Cordophones)  5.  ประเภทเครือ่งไฟฟา  (Electrophones) 

 สรปุจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  ทําใหสามารถวิเคราะหถึงพัฒนาการและ 

การอนุรกัษ  และองคประกอบของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เพื่อเปน

ประโยชนในการอนุรกัษ  สงเสรมิ  เผยแพรและสืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของการฟอนกลองยาว  

ซึ่งขอมลูดังกลาวผูวิจัยใชเปนฐานขอมลูเบื้องตนในการวิเคราะหพัฒนาการและองคประกอบของการ

ฟอนกลองยาว  โดยใชทฤษฎีประกอบกบัขอมลูหลักจากการเกบ็ขอมลูภาคสนาม  ซึ่งเปนแนวทาง 

ในการอนุรกัษการฟอนกลองยาว  ของอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
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วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 ในการศึกษาคนควา  เรื่อง  พัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัด

มหาสารคาม  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลจาก

เอกสาร  (Document)  และงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยรวบรวมจากเอกสารทางวิชาการ  ดานสังคมและ

วัฒนธรรมอีสาน  ดนตรีพื้นบานอสีาน  การแสดงพื้นบานอสีาน  และกลองยาวอีสาน  รวมไปถึงการ 

เก็บขอมูลภาคสนาม  (Field  Study)  จากน้ันจึงนําขอมลูมารวบรวม  จัดหมวดหมู  วิเคราะห   

เรียบเรียงขอมลู  นําเสนอในรูปแบบพรรณนานุเคราะห  ซึง่ผูวิจยัไดกําหนดแนวทางในการดําเนินการ

วิจัย  ตามลําดับดังน้ี 

1. ขอบเขตการวิจัย 

1.1 ดานเน้ือหา 

1.2 ดานพื้นที่ในการวิจัย 

1.3 ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 

1.4 ดานวิธีวิจัย 

1.5 ดานระยะเวลา 

2. วิธีดําเนินการวิจัย 

2.1 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

2.2 การเก็บรวบรวมขอมูล 

2.3 การจัดกระทําขอมูล 

2.4 การวิเคราะหขอมูล 

2.5 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 

 1.  ดานเน้ือหา 

1.1.1 ศึกษาพัฒนาการและการอนุรกัษ  ของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม 

จังหวัดมหาสารคาม 

1.1.2 ศึกษาองคประกอบของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
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2.  ดานพื้นที่ในการวิจัย 

  พื้นที่ทําการวิจัยเกี่ยวกับพฒันาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม  ผูวิจัยไดเลือกพื้นที่การศึกษาเฉพาะคณะกลองยาวในเขตอําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม  จํานวน  3  คณะ  ไดแก  คณะเทพนิมิต  คณะจอกขวางคํา  และคณะลูกนํ้าเค็ม  

ซึ่งเปนคณะที่ไดรับรางวัลชนะเลิศ  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี 

ในระหวาง  ป  พ.ศ.  2551  -  2554 

 3.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 

  ในการวิจัยครัง้น้ี  ผูวิจัยไดคัดเลือกประชากรกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  (Purposive  

Sampling)  ซึ่งไดจําแนกกลุมตัวอยางเพือ่การศึกษาออกเปนกลุมดังน้ี 

   3.1  ประชากร  ไดแก  คณะกลองยาวในอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม 

กลุมตัวอยาง  ใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจงทําใหไดกลุมตัวอยางดังน้ี 

    กลุมผูรูดานการฟอนกลองยาว  ไดแก 

     นักวิชาการดานวัฒนธรรมพื้นบานในจังหวัดมหาสารคาม  จํานวน  3  คน 

     ศิลปนพื้นบานดานดนตรีพื้นบานอีสาน  จํานวน  3  คน 

     ศิลปนพื้นบานดานการฟอนอีสาน  จํานวน  3  คน 

   3.2  กลุมผูปฏิบัติ  ไดแก   

    หัวหนาคณะกลองยาวอีสานอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  จํานวน  5  คน 

    นักดนตรกีลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  จํานวน  30  คน 

    นักแสดงฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  จํานวน  30  คน 

   3.3  กลุมผูสนับสนุน  ไดแก 

    ผูวาจางคณะกลองยาว  จํานวน  10  คน 

    ผูชมการแสดงกลองยาว  จํานวน  30  คน 

 4.  ดานวิธีวิจยั 

  ในการวิจัยครัง้น้ีใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยการ 

เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  (Document)  เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field  Study)  

โดยการสํารวจ  สัมภาษณ  สังเกต  การสนทนากลุมแลวนําขอมูลมาวิเคราะห 

 5.  ดานระยะเวลา 

  ในการวิจัยเรื่อง  พัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  

ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัยต้ังแตเดือน  พฤศจิกายน  2553  ถึงเดือน  ตุลาคม  

2554 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

 

42 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

การศึกษาเรื่องพฒันาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ผูวิจัย 

ไดใชวิธีดําเนินการวิจัยตามข้ันตอน  ดังตอไปน้ี 

 1.  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมูล 

   เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในครั้งน้ีประกอบดวย 

    1.1  แบบสํารวจ  (Inventory)  เปนเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางข้ึนเพื่อใชเก็บรวบรวม

ขอมูลทั่วไปของกลุมประชากรหรือตัวอยางประชากร  โดยผูวิจัยกําหนดประเด็นเก็บขอมูลเกี่ยวกับ 

การฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

    1.2  แบบสังเกต  (Observation)  เปนแบบสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant   

Observation)  และแบบสังเกตแบบไมมสีวนรวม  (Non-Participant  Observation)  ใชในการ

สังเกตกลุม  คณะกลองยาวทัง้นักดนตรีและผูแสดง 

    1.3  แบบสัมภาษณที่มีโครงสราง  (Structured  Interviews)  เพื่อใชสัมภาษณ

นักวิชาการดานวัฒนธรรมพื้นบาน  ศิลปนพื้นบานดานดนตรีอีสาน  ศิลปนพื้นบานดานการแสดง

พื้นบานอีสาน  หัวหนาคณะกลองยาว  นักดนตร ี ผูแสดง  ผูชม  ในอําเภอวาปปทุม  จงัหวัด

มหาสารคาม 

    1.4  การสนทนากลุม  (Focused  Group  Guideline)  ใชกับกลุมผูปฏิบัติไดแก  

หัวหนาคณะกลองยาว  นักดนตร ี ผูแสดงฟอนกลองยาว  เพื่อศึกษาประเด็น  รูปแบบการแสดง  

จังหวะดนตร ี การแตงกาย  ทาฟอน  เปนตน 

  2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 

   ในการเกบ็รวบรวมขอมลู  ผูวิจัยไดใชหลกัการเกบ็ขอมลูที่มลีกัษณะสอดคลองกับ 

ความมุงหมายของการวิจัย  และสามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว  ซึ่งมีวิธีการ 

เก็บขอมูล  2  ลักษณะ  คือ 

    2.1  การเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการฟอนกลองยาว

ในดานประวัติความเปนมา  รูปแบบการแสดง  ดนตร ี จังหวะทํานอง  ทาฟอน  การแตงกาย  ศึกษา

เอกสารทีเ่กี่ยวกบัพื้นที่ทําการวิจัย  ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎีตาง  ๆ  ที่เกี่ยวของ  ไดแก 

     2.1.1  เอกสารที่เกี่ยวกบัสงัคมและวัฒนธรรมอสีาน 

     2.1.2  เอกสารที่เกี่ยวกบัดนตรีพื้นบานอสีาน 

     2.1.3  เอกสารที่เกี่ยวกบัการแสดงพื้นบานอสีาน 

     2.1.4  เอกสารที่เกี่ยวกบักลองยาวอสีาน 

     2.1.5  เอกสารที่เกี่ยวกบับริบทพื้นที่วิจัย 
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     2.1.6  เอกสารที่เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎี 

    2.2  การเก็บขอมลูภาคสนาม  (Field  Studies)  ผูวิจัยไดใชวิธีสํารวจ  สังเกต  

สัมภาษณ  และสนทนาอยางใกลชิด  เพื่อทีจ่ะไดตรวจสอบขอมูลทีส่มบูรณตรงกบัขอเทจ็จรงิมากข้ึน 

              2.3  การสํารวจ  (Survey)  โดยผูวิจยัใชวิธีการสํารวจขอมลูเบื้องตนจากบุคคล

ทั่วไปทั้งภายในพื้นที่และนอกพื้นที่ที่ทําการวิจัย 

              2.4  การสงัเกต  (Observation)  แบงออกเปน 

     2.4.1  สังเกตแบบมสีวนรวม  (Participant  Observation)  โดยผูวิจัย 

ไดเขาไปพื้นที่ที่ทําการวิจัย  โดยรวมกจิกรรมในงานประเพณีกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัด

มหาสารคาม  สังเกตโดยการเขารวมฝกซอมกระบวนทาฟอนเพื่อใหทราบถึง  รูปแบบ  องคประกอบ 

ในการฟอนกลองยาว 

     2.4.2  สังเกตแบบไมมสีวนรวม  (Non-  Participant  Observation)  

โดยผูวิจัยไดสงัเกตรูปแบบการแสดงการฟอนกลองยาวจากคณะกลองยาวตาง  ๆ  ในงานประเพณี 

กลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ในดานรปูแบบการแสดง  ขบวนแถว  เครื่องแตงกาย  

ดนตร ี และทาฟอน  โดยมิไดเขารวมลงมอืปฏิบัติจรงิ  เปนการซักถามขอมูล  จดบันทึก 

    2.5  การสมัภาษณ  (Interview)  แบงออกเปน  2  อยาง  คือ  สัมภาษณแบบมี

โครงสราง  (Structured  Interview)  และสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  (Unstructured  Interview) 

     สัมภาษณแบบมโีครงสราง  (Structured  Interview)  โดยผูวิจัยสมัภาษณ 

ตามแนวทางแบบสัมภาษณ  โดยสัมภาษณกลุมเปาหมาย  สมัภาษณผูมสีวนเกี่ยวของในการฟอนกลองยาว

ในพื้นที่ที่กําหนด  ไดแก  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

     สัมภาษณแบบไมมโีครงสราง  (Unstructured  Interview)  โดยผูวิจัย

สัมภาษณแบบเปดกวางไมจํากัดคําตอบ  เพื่อจับประเด็นแลวนํามาตีความ  โดยใชทฤษฎี  จากผูรู   

ผูแสดง  ผูชม  ในพื้นที่  เพื่อหาคําตอบในเรื่องการฟอนกลองยาว 

    2.6  การสนทนา  (Focus  Group  Discussing)  โดยคัดเลือกตัวแทน   

คณะกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  แตละคณะ  เขารวมสนทนาภายในกลุมเดียวกัน  

ตามความละเอียด  และแตกตางกันของขอมูลที่ตองการ  เพื่อหาคําตอบในเรื่องการฟอนกลองยาว 

  3.  การจัดกระทําขอมูล 

  ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและขอมูลจากภาคสนาม  โดยแยกตาม 

ความมุงหมายของการวิจัย  มาจัดกระทําดังน้ี 

    3.1  นําขอมูลทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสารตาง  ๆ  มาศึกษาอยางละเอียด 

พรอมจัดระบบหมวดหมู  ตามความมุงหมายของการวิจัยทีก่ําหนดไว 
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    3.2  นําขอมูลจากภาคสนามทีเ่กบ็รวบรวมไดจากการสํารวจเบือ้งตน  การสังเกต  

การสมัภาษณและการสนทนากลุม  ซึ่งไดจดบันทกึไว  และนําแถบบันทึกเสียงมาถอดความแยกประเภท  

จัดหมวดหมูและสรุปสาระสําคัญตามประเด็นทีท่ําการศึกษาวิจัย 

    3.3  นําขอมูลทั้งทีเ่ก็บรวบรวมไดจากเอกสารและขอมลูภาคสนามตามทีร่วบรวมได

จากการที่สํารวจเบื้องตน  การสงัเกต  การสัมภาษณ  และการสนทนากลุม  มาตรวจสอบความถูกตอง

สมบรูณ 

  4.  การวิเคราะหขอมูล 

  ในการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายของการวิจัย   

โดยการนําขอมลูที่ไดจากการเกบ็รวบรวมขอมลูจากเอกสารและขอมลูภาคสนามที่ไดจากการสังเกต  

สัมภาษณ  การสนทนากลุม  มาทําการวิเคราะหโดยมีข้ันตอนดังน้ี 

    4.1  ตรวจสอบขอมลูทีส่ัมภาษณจากกลุมประชากร 

    4.2  นําขอมูลที่ไดมาจัดหมวดหมู 

    4.3  สรปุและวิเคราะหขอมลูแตละกลุมจากเครื่องมือ 

    4.4  นําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียงตามความมุงหมาย 

  5.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

  ในการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลูโดยเรียบเรียง 

ผลการวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายที่กําหนด  โดยใชการนําเสนอในลักษณะเชิงพรรณนานุเคราะห 
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บทที่  4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 การวิจัยเรื่องพัฒนาการของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ผู้วิจัย 
ได้เสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือให้เป็นไปตามความมุ่งหมายของการวิจัย  ตามลําดับขั้นตอนดังน้ี 
  1.  พัฒนาการและการอนุรักษ์การฟ้อนกลองยาว  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
  2.  องค์ประกอบของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
 
พัฒนาการของการฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
 
 วงกลองยาวเป็นศิลปะการแสดงประเภทหน่ึงที่ยังคงติดแน่นในสังคมชนบทของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  ในภูมภิาคแห่งน้ีมีวงกลองยาวจํานวนมาก  ซึ่งเป็นไปตามค่านิยมของสังคมใน
ระดับชาวบ้านในด้านการให้ความบันเทิง  และเพ่ือประกอบงานประเพณีและงานบุญต่าง  ๆ  ชาวอีสาน
ใช้กลองยาวในขบวนแห่ประเพณีต่าง  ๆ  เริม่จากประเพณีที่มีขึ้นในหมู่บ้าน  ชาวบ้านก็จะรวมตัวกันนํา
กลองยาวมาแข่ง  ประเพณีประจําเดือนหรือกิจกรรมสร้างสรรค์อ่ืน  ๆ  ดังน้ัน  จึงนับได้ว่ากลองยาว 
เป็นเคร่ืองดนตรีที่มีบทบาทสําคัญของชุมชน  ในการนํากลองยาวมาแห่ขบวนต่าง  ๆ  ตามประเพณี   
จะเกิดจากศรัทธามิได้มุ่งผลทางการค้าหรือจุดคุ้มทุนใด  ๆ  ต่อมาสังคมได้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  
ค่าจ้างจึงกลายมาเป็นปัจจัยสําคัญต่อการแสดงกลองยาว  จนกระทั่งถึงปัจจุบัน  เมื่อสังคมปรับเปลี่ยน
เป็นสังคมข้อมลูข่าวสาร  การแข่งขันกลองยาวจึงเริ่มขึ้น  การประกวดกลองยาวที่อําเภอวาปีปทุม  
จังหวัดมหาสารคามเป็นภาพลักษณ์หน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของกลองยาวที่ชัดเจน ซึ่งสามารถ
ลําดับได้ดังน้ี 
  ช่วงที่  1  ช่วงเป็นวัฒนธรรมบันเทิงของท้องถิ่น  (พ.ศ. 2526-2537) 
   ชุมชนอีสานเป็นสังคมเกษตรกรรมที่เคร่งประเพณี  การดํารงชีวิตของชาวบ้านตลอดปี
จะมีกิจกรรมตามความเช่ือทางศาสนาและตามค่านิยมของชุมชน  เรียกว่า  การปฏิบัติตามฮีตคองของ
บ้านเมือง  ประเพณีท้องถิ่นอีสานมีความสาํคัญต่อชุมชนมาก  เพราะนอกจากการประกอบอาชีพ 
เพ่ือสร้างปัจจัย  4  คือ  อาหาร  เครื่องนุ่งห่ม  ที่อยู่อาศัย  และยารักษาโรคแล้ว  ชาวบ้านยังประกอบ
ประเพณีส่วนตัว  และประเพณีส่วนรวมสืบต่อกันมาหลายยุคสมัย 
   ประเพณีส่วนตัวนิยมทําในแต่ละช่วงสําคัญของชีวิต  เช่น  การเกิด  การบวช   
การแต่งงาน  การตาย  จุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ชีวิต  ทั้งชีวิตในปัจจุบัน  และชีวิตในภพหน้า  
นอกจากน้ันประเพณีส่วนตัวยังเป็นวิธีหน่ึงในการแก้ไขปัญหาชีวิต  หรือป้องกัน  ไม่ใหเ้กิดอันตรายจาก
สิ่งต่าง  ๆ  เช่น  จากผ ี สัตว์ร้าย  มนุษย์  ทําให้เกิดความเช่ือมั่นในตนเองที่จะดํารงชีวิต  ส่วนประเพณี
ส่วนรวมเป็นกิจที่ต้องกระทําร่วมกันเพ่ือให้ชุมชนมั่นคง  เกิดความสามัคคี  สร้างสิ่งที่เป็นหลักยึดของ
ชุมชน  หรือสร้างแบบแผนทีดี่งามให้เป็นอย่างเดียวกัน  แบบแผนทีถ่ือว่าเป็นประเพณีสําคัญทางอีสาน  
คือ  ฮีตสิบสอง  เป็นประเพณีสําคญัซึ่งบรรพชนกําหนดให้ลูกหลานทําตามวาระ  ได้แก่  เดือนอ้าย   
ทําบุญเข้ากรรมหรือเข้าปริวาสกรรม  เดือนย่ีทําบุญคูนลาน  เดือนสามทําบุญข้าวจี่  เดือนสี่ทําบุญ
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พระเวสหรือบุญมหาชาติ  เดือนห้าทําบุญสงกรานต์  เดือนหกทําบุญบ้ังไฟ เดือนเจ็ดทําบุญซําฮะ   
เดือนแปดทําบุญเข้าพรรษา  เดือนเก้าทําบุญข้าวประดับดิน  เดือนสิบทําบุญข้าวสาก  เดือนสิบเอ็ด
ทําบุญออกพรรษา  เดือนสิบสองทําบุญกฐนิ  (รญัจวน  อิศรานุวัฒน์.    2542  :  95)   
   ชาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เป็นชุมชนที่ยึดถือปฏิบัติตามฮีตสิบสอง   
เช่นเดียวกับชาวอีสานทั่วไป  โดยกิจกรรมในงานบุญประเพณีต่าง  ๆ  โดยเฉพาะประเพณีที่มีขบวนแห่
แหนก็จะนิยมให้มีกลองยาวตีประกอบเพ่ือให้เกิดความครึกคร้ืนสนุกสนาน  จนกลองยาวกลายเป็น 
ส่วนหน่ึงของงานประเพณีแทบทุกงานของท้องถิ่นโดยเริ่มจาก 
    1.1  บุญเดือนเจียงหรือเดือนอ้าย  พระภิกษุประกอบพิธีน้ี  เพ่ือให้บริสทุธ์ิจาก
อาบัติสังฆาทิเสส  ในการทําพิธีของพระสงฆ์จะมีชาวบ้านไปร่วมบําเพ็ญกุศลด้วย  เช่น  ถวายภัตตาหาร  
จตุปัจจัยไทยทาน จึงเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “บุญเข้ากรรม” วิธีการถวายสิ่งเหล่าน้ี เพ่ือให้ชาวบ้านได้
แสดงออกถึงความร่วมมือ  ความสามัคคีและความเป็นหมู่คณะ  ทางคณะกรรมการวัดจึงได้ขอบริจาค
เงินและปัจจัยอ่ืน  ๆ  จัดเป็นกองผ้าป่าหรือต้นดอกไม้เงินแห่ไปถวายพระที่วัด  สําหรบัขบวนแห่จะใช้
คณะกลองยาวตามหมู่บ้านต่าง  ๆ  แห่ขบวนนํา  (อุดม  ปาปะไพร.    2555  :  สมัภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ  3  ขบวนแห่ต้นไม้เงินในบุญเดือนเจียงหมู่บ้านจอกขวาง  อําเภอวาปีปทุม  
     จังหวัดมหาสารคาม 
    1.2  บุญเดือนย่ี  หรือบุญคูนลาน  หรือคูนข้าว  เมื่อเก็บเก่ียวเสร็จชาวนาจะนําข้าว
เก็บขึ้นยุ้ง  จนถึงเดือนย่ีหรือประมาณ  เดือนกุมภาพันธ์  ชาววาปีปทุมจะจัดงานประกอบพิธีสู่ขวัญข้าว  
ณ  ที่ว่าการอําเภอ  โดยนิมนต์พระสงฆ์มาทําบุญตักบาตร  และสวดมนต์เพ่ือเป็นสิริมงคล  การจัดงาน
บุญคูณลานและพิธีสู่ขวัญข้าวเป็นประเพณีส่วนรวม  ที่ถือเป็นสัญลักษณ์งานบุญประจําอําเภอวาปีปทุม
อีกประเพณีหน่ึง  (ลําเพ็ญ  วัฒนราช.    2554  :  สมัภาษณ์) 
    1.3  บุญเดือนสาม หรือบุญขา้วจี่ สาเหตุของการทําบุญข้างจี่ คือ ชาวนาหมด
ภารกิจในการทํานา โดยเก็บเก่ียวขึ้นยุ้งเรียบร้อยแล้ว ดังน้ันวิสัยของชาวพุทธ จึงอยากร่วมกันทําบุญ
ถวายข้าวใหม่ ซึ่งชาวบ้านถือเป็นสิ่งที่ดีที่สุด และเน่ืองจากตรงกับวันมาฆบูชา ซึ่งเป็นวันสําคัญ 
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ทางพุทธศาสนา ดังน้ันพุทธศาสนิกชนส่วนใหญ่จึงไปนมัสการพระธาตุ ซึ่งบรรจุพระบรมสาริกธาตุของ
พระพุทธเจ้าโดยนําดอกไม้ ธูปเทียน ปัจจัยจัดเป็นกองผ้าป่าหรือต้นดอกไม้เงินไปถวายวัด  ในงานบุญน้ี
ขบวนกลองยาวมีบทบาทด้วย คือ แห่นําขบวนผ้าป่าเพ่ือนําไปถวายพระสงฆ์เพ่ือเป็นการทะนุบํารุง
พระพุทธศาสนาต่อไป  (ชัยศรี  วัฒนราช.    2554  :  สมัภาษณ์) 
    1.4  บุญเดือนสี่  หรือบุญมหาชาติ  ชาวอีสานทั่วไปเรียกว่า  บุญผะเหวด  เป็นงาน
บุญที่ย่ิงใหญ่ของชาวพุทธ  เพราะมีความเช่ือว่าการบริจาคทานด้วยความเต็มใจถือว่าเป็นบารมีที่ย่ิงใหญ่
ทําให้หมดกิเลส  สําหรับกลองยาวเข้ามามีส่วนร่วมในงานบุญผะเหวด  2  ขั้นตอน  คอื  ตอนพิธีแห่
พระเวส และผา้พระเวส จะแห่เป็นวันแรก ดนตรีที่นําขบวนคือ  กลองยาว ฉาบฉิ่ง หนุ่มสาวจะฟ้อนรํา
อย่างสนุกสนาน กลองยาวเข้าไปเกี่ยวข้องกับงานบุญผะเหวดอีกขั้นตอน คือ การแห่กัณฑ์หลอน 
และกัณฑ์จอบ ซึ่งอยู่ในวันทีส่องของงาน ขณะที่พระกําลังเทศน์เล่าเรื่อง มหาชาติ กัณฑ์ต่างๆ ชาวบ้าน
ทั้งที่เป็นเจ้าของกัณฑ์และผูม้ีจิตศรัทธาแรงกล้าจะรวบรวมเคร่ืองไทยทานไปถวายวัด โดยจัดขบวนแห่
กัณฑ์หลอนไปตามคุ้มต่างๆ ดนตรีที่นําขบวน คือ กลองยาว  (มณรีัตน์  ศิริเนตร.    2555  :  สัมภาษณ์) 
 
 

 

 
 
ภาพประกอบ  4  กลองยาวคณะเทพนิมิตเข้าร่วมแห่ประกอบขบวนบุญผะเหวด  ประจําปี  พ.ศ. 2553   
    ณ  จังหวัดร้อยเอ็ด 

 
    1.5  บุญเดือนห้า  หรือบุญตรุษสงกรานต์  เป็นบุญขึ้นปีใหม่ในสมัยโบราณของไทย
และชาวอีสาน  กลองยาวได้เข้ามาเก่ียวข้องกับกิจกรรมในวันสงกรานต์ด้วย คือ ในวันที ่14 เมษายน  
ซึ่งเป็นวันที่สองของงานบุญสงกานต์ ถือเป็นวันรดน้ําขอพร ผู้หลกัผู้ใหญ ่ตลอดจนพระภิกษุสามเณร   
ในขณะเดียวกันก็รวบรวมจตุปัจจัยเคร่ืองไทยทาน  ต้ังเป็นกองผ้าป่าไปถวายวัดด้วย  การจัดขบวนแห่ 
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จะมีกลองยาวบรรเลงอย่างสนุกสนาน  เน่ืองจากเป็นกิจกรรมที่ทําเช่นเดียวกันในทุกหมูบ้่าน  ดังน้ัน
กลองยาวทุกคณะจึงมีส่วนร่วมในงานบุญคร้ังน้ี  (สายญันท ์ รังสร้อย.    2555  :  สัมภาษณ์) 
    6.  บุญเดือนหก  หรือบุญวิสาขบูชา  เป็นการบูชารําลึกถึงพระคุณของพระพุทธเจ้า 
กลางคืนมีพิธีเวียนเทียนมีพิธีสําคัญ คือการทําบุญบ้ังไฟโดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือบูชาพญาแถน  ชาวอีสาน
เช่ือว่าพญาแถนเป็นเทพเจา้สามารถบันดาลให้ฝนตกได้  จงึมีการจัดงานบุญบ้ังไฟขึ้นอย่างย่ิงใหญ่   
มีขบวนแห่ที่สวยงามตระการตา  สําหรับบุญเดือนหก ในอําเภอวาปีปทุมที่สําคญัมากและทําทุกบ้าน คือ 
การบวชชาวอําเภอวาปีปทุม มีค่านิยมให้ลกูหลานบวชในหกเดือนก่อนถึงฤดูกาลทํานาระยะเวลาถือ 
เพศบรรพชิตของผู้บวช พิธีบวชจะมี 2 ลักษณะคือ เป็นงานส่วนบุคคล สาํหรับผู้มีฐานะดี และเป็นงาน
บุญร่วมกันของเจ้าภาพหลายคน เพ่ือเป็นการประหยัดค่าใช้จ่ายในการแห่นาคในงานบุญบวชของ
ชาวบ้านมีบทบาทมาก เพราะจะเป็นส่วนสําคัญในการบรรเลงนําขบวนแห่นาคไปรอบ ๆ  หมู่บ้าน 
ก่อนแห่เข้าวัด  (สุบรรณ  กิลี.    2555  :  สมัภาษณ์) 
  

 
 
ภาพประกอบ  5  ขบวนแห่ในประเพณีบุญบ้ังไฟ  ประจําปี  2553  ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปีปทุม  
     จังหวัดมหาสารคาม 
 
    1.7  บุญเดือนเจ็ด  หรือบุญซําฮะ   ชาวอําเภอวาปีปทุม  ทําบุญประจําเดือนเจ็ด
ตามฮีตคองของชาวอีสาน   ได้แก่บุญเบิกบ้าน  หรือบุญบ้านจุดมุ่งหมายเพ่ือชําระ  และป้องกันสิ่ง
อัปมงคลในหมู่บ้าน  ส่วนกลองยาวนั้นไม่ค่อยใช้บรรเลงในงานน้ีเพราะเป็นงานเล็ก  ๆ  ในหมู่บ้าน  
นอกจากหมู่บ้านที่มีคณะกลองยาว  และชอบสนุกสนานอาจจะใช้กลองยาวแห่สมโภชรอบหมู่บ้านก็ได้ 
(มณีรัตน์  ศิริเนตร.    2555  :  สัมภาษณ์) 
    1.8  บุญเดือนแปด  บุญเข้าพรรษา  ถือเอาวันขึ้น  15  ค่ํา  เดือนแปด  เป็นวัน
ทําบุญ  เป็นประเพณีที่ถือมาแต่โบราณคร้ังพุทธกาล  ซึ่งเดิมบุญเข้าพรรษาจะไม่มีการร่ืนเริงสนุกสนาน
เข้ามาเก่ียวข้อง  ต่อมาได้จัดให้มีการประกวดต้นเทียนขึ้น  เพ่ือให้แต่ละวัดแต่ละหมู่บ้านช่วยกันตกแต่ง
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แกะต้นเทียนให้เป็นลวดลายที่สวยงาม  เช่น  ลวดลายที่เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับเรื่องราวในพุทธศาสนา
ก่อนที่พระพุทธเจ้าจะออกบวช  เป็นต้น  นอกจากน้ียังต้องมีขบวนแห่ร่วมการประกวดต้นเทียนเพ่ือให้
เกิดความสนุกสนาน  ทําให้บรรยากาศในงานสนุกสนานขึน้โดยแต่ละขบวนจะมีการรําเซิ้งประกอบการ
บรรเลงวงกลองยาว  ซึ่งได้จัดประกวดขึ้นเช่นกัน  แต่ละขบวนแต่ละวัดการฟ้อนรําประกอบวงกลองยาว
จะมีลีลาทีแ่ตกต่างกันออกไปตามลายเพลา  หรือตามลีลาการตีกลองยาว  ในขบวนแห่น้ันต้นเทียนจะ
อยู่ด้านหน้า  ต่อมาจะเป็นขบวนฟ้อนรํา  ตามด้วยขบวนกลองยาว  เดิมบรรเลงไปเรื่อย  ๆ  พอถึงหน้า
กรรมการในการประกวด  ขบวนก็จะหยุดเพ่ือที่จะให้ขบวนฟ้อนรําและกลองยาวได้บรรเลงให้กรรมการดู  
ในขณะนี้กลองยาวรวมทั้งขบวนฟ้อนแต่ละคณะก็จะแสดงความสามารถอย่างเต็มที่  เพ่ือให้ชนะใจ
กรรมการ  (ธีรวัฒน์  ประทัดสุดจ่า.    2554  :  สมัภาษณ์) 

 
 
ภาพประกอบ  6  ขบวนกลองยาวเข้าร่วมงานประเพณีแห่เทียนพรรษา  (บุญเข้าพรรษา)  
     ปี  พ.ศ.  2554  ณ  ตําบลตลาด  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
 
    1.9  บุญเดือนเก้า  บุญข้าวประดับดิน  นิยมทํากันในวันแรม  14  ค่ํา  เดือนเก้า  
บุญข้าวประดับดินเป็นบุญที่ทําเพ่ืออุทิศส่วนกุศลให้แก่เปรต  (ชาวอีสานบางทีเรียก  เผต)  หรือ 
ญาติมิตรที่ตายไปแล้ว  ข้าวประดับดินได้แก่  ข้าวและอาหารหวานคาวพร้อมหมากพลู  บุหรี ่ ที่ห่อด้วย
ใบตองกล้วย  นําไปวางไว้ตามใต้ต้นไม้  แขวนไว้ตามก่ิงไม้  หรือวางไว้ตามพ้ืนดิน  หรือที่ใดที่หน่ึงใน
บริเวณวัด  พร้อมกับเชิญวิญญาณของญาติมิตรที่ล่วงลับไปแล้ว  มารับเอาอาหารท่ีอุทิศให้ ในบุญข้าว
ประดับดิน  ชาวอําเภอวาปีปทุมน้ีเป็นการทําบุญอุทิศส่วนกุศลไปหาผู้ทีล่่วงลับไปแล้ว  และบรรพบุรษุ  
ปู่  ย่า  ตา  ยาย  จึงไม่นิยม  ความบันเทิงโดยเฉพาะไม่นิยมให้มีการบรรเลงวงกลองยาว  เพราะไม่เน้น
ความสนุกสนาน  (สุวิท  นามวิเศษ.    2554  :  สมัภาษณ์) 
    1.10  บุญเดือนสิบ  บุญข้าวสาก  เป็นประเพณีการอุทิศสว่นกุศลแก่ผู้ตาย  
โดยผู้ทําบุญจะเขียนสลากภัตรลงในบาตรเมื่อพระสงฆ์หรือสามเณรรูปใดจับได้ช่ือใคร  ก็จะมารับของ
ถวายจากเจ้าของช่ือ  สําหรับงานบุญเดือนสิบจะไม่นิยมตีกลองยาวจึงไม่มีการแสดงของคณะกลองยาว
ในช่วงน้ี  (สมจิตร  ปัตตานัง.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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    1.11  เดือนสบิเอ็ด  บุญออกพรรษา  จัดทําในวันขึ้น  15  ค่ําเดือนสิบเอ็ด  ในวันน้ี
ในตอนเช้าชาวบ้านจะไปทําบุญตักบาตรหรือตักบาตรเทโว  และจัดอาหารคาวหวานไปถวายแด่
พระภิกษุสามเณร  บางวัดมีการกวนข้าวทิพย์ถวาย  มีการรับศีล  สวดมนต์  ทําวัตรเช้า  ฟังเทศน์  และ
ผู้มีจิตศรัทธาทีจ่ะถวายผ้าจํานําพรรษาก็นําไปถวายแด่พระภิกษุตอนน้ีด้วย  นอกจากน้ีแล้วในวันออก
พรรษายังมีการถวายต้นผาสาดเผิ้ง  หรือปราสาทผ้ึงด้วย โดยการทําต้นปราสาทผึ้งชาวบ้านจะเอาไม้ไผ่ 
มาจักตอกสานและทําเป็นรูปปราสาท  แล้วเอากาบกล้วยมามาแทงหยวกเป็นลวดลายอย่างสวยงาม     
ปิดและมูล  เอาข้ีผึ้งไปต้มให้เป่ือย  ทําเป็นรูปดอกไม้  ซึ่งเรียกว่า  “ดอกเผิ้ง”  แล้วเอาไปเสียบติดกับ 
กาบกล้วยที่ต้นปราสาทจัดระยะถี่ห่างอย่างสวยงาม  ข้างในหอปราสาทมีขนม  ข้าวต้ม  กล้วยอ้อย   
เสื่อหมอน  ข้างนอกแขวนและประดับประดาด้วยผ้า  แพร  กระดาษดินสอ  ไม้ขีดไฟ  ฝา่ย  ไหม  
พร้อมปัจจัย  พอถึงตอนเย็นหรือค่ํา  ก็แหกั่นอย่างสนุกสนาน  ครึกคร้ืนไปที่วัด  โดยในขบวนแห่น้ัน  
คนที่หามเสลี่ยงปราสาทเผิ้งน้ันจะเดินนําหน้าต่อด้วยชาวบ้านที่ฟ้อนรํากัน  และตามด้วยคณะตีกลอง
ยาว  ในการบรรเลงแห่น้ัน  คนตีกลองยาวก็จะตีบรรเลงไปเรื่อยตามลายเพลงสลับเพลาช้า  เพลงเร็ว  
เป็นช่วง  ๆ  ทัง้น้ีเพ่ือให้ชาวบ้านที่ฟ้อนรําไปด้วยได้พักไปในตัวขณะรํา  (เสรี  ศรีสะอาด.    2554  : 
สัมภาษณ์) 
 

 
 
ภาพประกอบ  7  ขบวนแห่กลองยาวเข้าร่วมงานประเพณีแห่ต้นผึ้ง  เมื่อปี  พ.ศ.  2553  
     ณ  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 
    1.12  เดือนสบิสอง  บุญกฐนิ  เป็นการถวายผ้าแด่พระสงฆ์ซึ่งจําพรรษาแล้ว 
ชาวอีสานทําบุญกฐินต้ังวันแรม  1  ค่ํา  เดือนสิบเอ็ด  ถึงวันเพ็ญเดือนสิบสองเช่นเดียวกับทางภาคกลาง   
โดยขณะที่จะทําการทอดมักมีการแห่แหนกันคึกคักสนุกสนาน  ถ้าเป็นทางบกก็ไปโดยเดินเทา้  รถยนต์  
และล้อเกวียน  เป็นต้น  ขบวนแห่จะมีกลองและมีการร้องรําทําเพลงไปด้วยในขบวนที่ร้องรําทําเพลงนั้น
ขบวนจะอยู่หลังเคร่ืองกฐินตามด้วยคนตีกลองยาว  จะบรรเลงตามไปเรื่อย  ๆ  สลับช้า  เร็วบ้าง   
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ตามระยะทางถ้าเป็นการเดินไปที่วัด  ทํานองในการบรรเลงจะมีการบรรเลงที่ช้าก่อน  ถงึต่อด้วยการ
บรรเลงที่เร็วขึ้นสลับกัน  เน่ืองจากจะได้ให้ขบวนฟ้อนรําหรือชาวบ้านที่ถือเคร่ืองกฐินไม่เหน่ือยมาก 

(สมุน  จันอุตสาห์.    2554  :  สัมภาษณ์) 
   นอกจากงานประเพณีบุญในฮีตสิบสองเดือนแล้ว  ยังมีงานท่ีกลองยาวได้เข้าไปมี
บทบาทในการบรรเลงให้ความสนุกสนานอีก  เช่น  บุญผา้ป่า  งานแต่งงาน  งานบวชนาค  งานแข่งขัน
กีฬาตําบล  งานฉลองความสําเร็จ  เป็นต้น  หรืออาจให้แห่กิจกรรมสร้างสรรค์อ่ืน  ๆ  ดังน้ันจึงนับได้ว่า
เป็นประเพณีเก่ียวกับวิถีชีวิตในหมู่บ้าน  นอกจากการรวมตัวกันอย่างไม่ได้นัดหมายหรือเป็นทางการ 
   จากที่กล่าวมาจึงสรุปได้ว่า  การแสดงกลองยาวในช่วงที่  1  น้ี  ยังมีเครื่องดนตรีน้อย  
อาจจะใช้กลองยาวเพียง  2-4  ในฉาบ  1  คู่เพียงเท่าน้ัน  ซึ่งกลองหรือฉาบเป็นของชาวบ้านที่นํามา
ถวายวัด  เมื่อมีงานประเพณีที่ต้องมีการแห่กลองยาวประกอบก็จะนํากลองและฉาบของวัดไปแห่กัน  
โดยชาวบ้านที่มีความสามารถในการตีกลอง  มาร่วมงานด้วยความศรัทธา  ซึ่งยังไม่มกีารรวมกันเป็นวง
และไม่มขีบวนฟ้อนรํา  การแปรขบวนแต่อย่างใด  ส่วนการแต่งกายมีลักษณะเรียบง่าย  เป็นชุดที่ไป
ทําบุญในงานประเพณียังไม่มีรูปแบบ 
   ชาวอําเภอวาปีปทุมเริ่มก่อต้ังคณะกลองยาวขึ้น  เน่ืองจากต้องการถ่ายทอดหรือ 
สืบทอด  การตีกลองยาว  และอีกสาเหตุหน่ึงก็คือ  อําเภอวาปีปทุมมีช่างทํากลองฝีมือดีและสามารถ 
ตีกลองยาวได้  คือ  นายเที่ยง  พินทะปะกัง  ซึ่งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของชาวอีสาน 
อย่างหน่ึง  (สมจิตร  ปัตตานัง.    2554  :  สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ  8  กลองยาวคณะเทพนิมิตในยุคเริ่มแรก ปี พ.ศ. 2530 เข้าร่วมขบวนแห่บุญกฐิน 
     ณ  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  9  นายเที่ยง  พินทะปะกัง  ช่างกลองฝีมือดีของชาวอําเภอวาปีปทุม   
     (ปัจจุบันเสียชีวิต)  ผู้ก่อต้ังคณะกลองยาวเทพนิมิต 
 
   และด้วยการรวมตัวกันของผู้ที่สนใจในการตีกลองยาวหรือผู้มีฝีมือในการตีกลองยาว
เป็นครั้งคราว  มาฝึกซ้อมหลงัเลิกงานที่ทําประจํา  เพ่ือไปแสดงในงานบุญประเพณีต่าง  ๆ  ในหมู่บ้าน  
ซึ่งที่ก่อให้เกิดการก่อต้ังคณะกลองยาวขึ้นหลาย  ๆ คณะ  เช่น  คณะหนูน้อยเทพนิมิต  คณะเทพวิจิตร  
คณะน้องใหม่ขวัญใจหนองทุ่ม  และคณะเพชรประทุม  ซึ่งทกุคนมีจุดมุ่งหมายในการก่อตัวที่คล้ายคลึงกัน  
คือ  เพ่ือแสดงในงานรื่นเริง  เพ่ือแสดงความสามารถในทางดนตรี  เพ่ือสืบทอดวิธีการตีกลองยาว  เพ่ือ
จําหน่ายกลองที่ผลิตขึ้นได้ในหมู่บ้าน  และเพ่ือการประกวดแข่งขันในงานเทศกาลในจงัหวัดต่าง ๆ   
   การก่อต้ังคณะกลองยาวในช่วงแรก จึงนิยมเรียกกันว่า  “กลองยาวแบบด้ังเดิม”  หรือ
เรียกกันว่ากลองยาวแบบโบราณ   คือ นิยมแสดงแบบเดินแสดงร่วมขบวนแห่  โดยให้คณะกลองยาว
เดินนําหน้าขบวน  ขบวนจะเริ่มแสดงจากสถานที่ที่กําหนดแล้วเคลื่อนขบวนแห่ไปรอบหมู่บ้านหรือ 
รอบวัด  และสถานที่ราชการต่าง  ๆ  จนไปถึงยังบริเวณที่ต้ังของงานซึ่งจะไม่มีการจํากัดจํานวน   
ผู้ตีกลองยาวจํานวนของผู้ฟ้อนและไม่มีการกําหนดระยะทางการเดินขบวน  และระยะเวลาที่ใช้ในการ
เดิน  ซึ่งสามารถปรับเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ตามความสะดวกของเจ้าภาพ  ที่ให้เกิดความสะดวกและ
เหมาะสม  (สมจิตร  ปัตตานัง.    2555  :  สัมภาษณ์) 
   การรวมตัวกันของผู้ตีกลองยาวและผู้ฟ้อนกลองยาวในบางกิจกรรม  เป็นการรวมตัว
ด้วยความสมัครใจไม่มคี่าตอบแทนแต่อย่างใด  เพียงแต่มวัีตถุประสงค์เพ่ือแสดงความสามารถทางด้าน
ดนตรีและการฟ้อนรําเท่าน้ัน  และเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลินไปกับขบวนแห่เพ่ือให้ได้ทราบว่า
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ตนเองมีส่วนร่วมในการทํากิจกรรม  หรือมสี่วนร่วมในการทําบุญในครั้งน้ีด้วย  (สุบรรณ  กิลี.    2555  : 
สัมภาษณ์) 
   คณะกลองยาวในช่วงแรก  เป็นการแสดงที่สือ่ให้เห็นถึงวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตของ
คนในชุมชนทีม่ีลักษณะที่เรียบง่าย  ไม่มีการแสดงลีลาในขณะตีกลอง  ไม่มีการต่อตัว  การกําหนดท่า  
การกําหนดจังหวะการก้าวเดิน  ไม่มกีารจัดแถวและแปรแถว  มีจุดมุ่งหมายหลักของการแสดงอยู่ที่การ
บรรเลงเสียงกลองยาว  เพ่ือก่อให้เกิดความสนุกสนาน  เร้าใจทั้งผู้ชมและผู้แสดงเท่าน้ัน 
  ช่วงที่  2  ช่วงเร่ิมจัดการแข่งขัน  (พ.ศ.  2538-2548) 
   ชาวอําเภอวาปีปทุมก่อต้ังคณะกลองยาวขึ้นเพ่ือต้องการสืบทอดหรือถ่ายทอดการตี
กลองยาว  และเพ่ือประกวดแข่งขันเพราะเมื่อคณะกลองยาวได้รับความนิยมแพร่หลายกันมากขึ้นจึงได้
มีการประกวดและแข่งขันกัน  โดยเริ่มจัดการแข่งขันในปี  พ.ศ.  2537  ซึ่งมี  นายสุรศกัด์ิ  ชาญยุทธ   
นายอําเภอ  อําเภอวาปีปทุม  เป็นผู้ริเริ่มและเลง็เห็นความสําคัญของคณะกลองยาวจึงได้ประชุม
ปรึกษาหารือกับผู้รู้และผู้ที่เก่ียวข้องในท้องถิ่น  เช่น  นายเที่ยง  พินทะปะกัง  (เสียชีวิตแล้ว)  ผู้มฝีีมือ 
ในการทํากลองยาวประจําอําเภอวาปีปทุมและชํานาญการตีกลองยาวและนายสมจิตร  ปัตตานัง   
ที่ปรึกษาวัฒนธรรมอําเภอวาปีปทุม  ว่าอําเภอวาปีปทุมควรจะมีงานประเพณีประจําปีที่เน้นเอกลักษณ์
ของตนเอง  โดยมีวัตถุประสงค์ที่เน้นและส่งเสริม  ภูมิปัญญาท้องถิ่นที่เป็นศิลปะและมีวัฒนธรรมที ่
โดดเด่นที่มีในอําเภอวาปีปทุม  กลองยาว  เป็นศิลปวัฒนธรรมที่ควรส่งเสริมให้เป็นเอกลักษณ์  และ 
ให้มีการประกวดกลองยาวข้ึนด้วยโดยให้ช่ืองานประจําปีน้ีว่า  “งานออนซอนกลองยาวชาววาปี  
ของดีพ้ืนบ้าน”  (ธีรวัฒน์  ประทัดสุดจ่า.    2554  :  สัมภาษณ์) 
   เมื่อเริ่มมีการจัดการประกวดแข่งขันกลองยาวทําให้เกิดการต่ืนตัวของเหล่าคณะ 
กลองยาว  มีการปรับปรุงและพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวให้แปลกไปจากเดิม  จัดให้มีระเบียบ
แบบแผนมากยิ่งขึ้น  ทั้งจังหวะทํานองดนตรีเป็นจังหวะที่นําทํานองดนตรีเพลงสากล  เพลงสตริง   
เพลงพ้ืนบ้านมาบรรเลงผสมให้มีความสนุกสนาน  และน่าต่ืนเต้นย่ิงขึ้นโดยมีการปรับปรุงรูปแบบดังน้ี 
    2.1  เครื่องดนตรีประกอบวงกลองยาว ลักษณะโดยทั่วไปของวงกลองยาวในภาค
อีสาน  มีเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง  คือกลองยาวประมาณ  3-5  ใบ  กลองตุ้มหรือกลองรํามะนา  1  ใบ  
ฉาบ  1  คู ่ เมือ่มีการแข่งขันจะเพ่ิมกลองยาวเป็น  10  ใบและกลองตุ้มหรือกลองรํามะนาเป็น  2  ใบ 
ก็ได้  ตามแต่ขนาดของวง  (สมจิตร  ปัตตานัง.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  10  กลองยาวและกลองรํามะนา  ที่ใช้บรรเลงประกอบขบวนแห่งานบุญของ  
      อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ภาพประกอบ  11  กลองยาวผสมเคร่ืองดนตรีสากลใช้บรรเลงประกอบขบวนแห่งานบุญของ 
      อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
 
    2.2  กระบวนการฟ้อน  มีการจัดระเบียบท่าฟ้อนให้มีความสวยงามและท่าที่
หลากหลายมากย่ิงขึ้น  เพ่ิมกระบวนการแสดงท่าฟ้อนรําสลับซับซ้อนมากย่ิงขึ้น  มแีนวคิดในการ
สร้างสรรค์ท่าฟ้อนที่มาจากกระบวนท่าทางจากหลาย ๆ  ที่  เช่น  ท่าทางในการประกอบอาชีพ  คือ 
การทํานา  การทอผ้า  ท่าตีกลองยาว  และยังนําท่าทางที่เป็นท่ารําแม่บทอีสานเข้ามาสร้างสรรค์ท่า  
เช่น  ท่าพระรามแผลงศร  ทา่ลมพัดพร้าว  โดยผู้คิดสร้างสรรค์ท่าจะเป็นทั้งคนในชุมชนที่มีความรู้และ 
สนใจด้านการฟ้อน  และอาจารย์สอนนาฏศิลป์หรืออาจารย์ที่มีความรู้ด้านนาฏศิลป์ประจําโรงเรียน 
ในอําเภอ  โดยฝึกซ้อมกันในเวลาว่างหลังเลิกงานและเลิกเรียน  ส่วนผู้ฟ้อนจะเป็นคนที่มีความสามารถ
ทางด้านการฟ้อนและกล้าแสดงออก  โดยไม่จํากัดอายุและอาชีพเพียงแต่เป็นผู้ที่มีใจรักและมีเวลาในการซ้อม
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ท่าฟ้อนให้เกิดความสวยงามและพร้อมเพรยีงกัน  เมื่อเกิดการจัดระเบียบท่ารําสร้างรูปแบบในการฟ้อน
แล้ว  ก็ทําให้ขบวนแห่กลองยาวมีความน่าสนใจมากย่ิงขึ้น  (ธีรวัฒน์  ประทัดสุดจ่า.    2554  :  สมัภาษณ์) 
 

 
 
ภาพประกอบ  12  ท่าฟ้อนสร้างสรรค์ของชาวบ้านในงานบุญเดือนหก  อําเภอวาปีปทุม  
      จังหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

ภาพประกอบ  13  ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมของคณะเทพนิมิต  ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2552  ณ  สนามที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม   
      จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  14  ท่าฟ้อนแบบประยุกต์ของคณะเทพนิมิต ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2553  ณ  สนามที่วาการอําเภอวาปีปทุม   
      จังหวัดมหาสารคาม 
 
    2.3  เครื่องแต่งกาย ชาวอีสานถือการทอผ้าเป็นกิจกรรมยามว่างหลังจากฤดูทํานา
หรือว่างจากงานประจําโดยจะทําเคร่ืองใช้ต่าง ๆ  ไว้ใช้  โดยเฉพาะผ้า  หมอน  ผ้าห่ม  เครื่องนุ่งห่ม 
ต่าง ๆ โดยแบ่งเป็น 
     2.3.1  ผ้าทีท่อไว้สําหรับชีวิตประจําวัน  เป็นผ้าพ้ืนไม่มีลวดลายมีทอด้วยผ้าฝ้าย
เพราะทนทาน 
     2.3.2  ผ้าที่ทอไม่ใช้ในงานพิเศษ  เช่น  งานบุญประเพณีต่าง  ๆ  งานแต่งงาน   
และงานฟ้อนรําจะทํากันอย่างประณีตมีลวดลายงดงามเป็นพิเศษ 

 การแต่งกายของผู้ฟ้อนกลองยาวในช่วงแรกผู้ฟ้อนแต่งกายด้วยการสวมเสื้อ 
แขนกระบอกสีกรมท่า  ผ้าถุงสีพ้ืนบ้านเดียวกัน  ห่มสไบเพียงที่เป็นผ้าหรือผ้าฝ้ายพ้ืนบ้าน  ในยุค
ปัจจุบันการแต่งกายได้พัฒนามาเป็นเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีสันฉูดฉาด  สดใส  ผ้าถุงเป็นผ้าฝ้ายหรือ
ผ้าขิดสีสันสดใสที่เข้าสีกันห่มสไบเฉียงด้วยผ้าขิดและมีเครื่องประดับ  ดอกไม้หรือหมวก  ประกอบการ
แต่งกายให้สวยงามมากขึ้น  (ศันสนีย์  ลีลาน้อย.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  15  การแต่งกายแบบพ้ืนบ้านด้ังเดิม  ในขบวนแห่กลองยาว  ปี  2554  
      ของชาวบ้านบ้านหนองเหลื่อม  ตําบลโคกสี  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ภาพประกอบ  16  การแต่งกายแบบพ้ืนบ้านสวยงาม  กลองยาวชาวบ้าน  ตําบลหนองทุ่ม  
      ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2554  อําเภอวาปีปทุม  
      จังหวัดมหาสารคาม 

 
    2.4  รูปแบบขบวนกลองยาว เมื่อมีงานการประกวดกลองยาวขึ้นนอกจากจะทําให้
คณะกลองยาวมีจํานวนที่เพ่ิมมากขึ้นแล้ว รูปแบบของขบวนแห่ก็ปรับเปลี่ยนไปด้วยเช่นกัน  คือ  นอกจากจะ
แสดงเป็นขบวนแห่ที่เริ่มแห่จากจุดหน่ึงไปอีกจุดหน่ึงแล้วยังมีการแสดงในพื้นที่กว้าง  ๆ  เป็นการแสดงที่
หยุดอยู่กับที่  เพ่ือโชว์ความสวยงามแปลกใหม่ไปจากเดิม  (สมคิด  สุขเอิบ.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  17   ขบวนฟ้อนกลองยาวแห่เคลื่อนที ่คณะเทพนิมิตในงานบุญกฐิน ปี 2532 
ตําบลตลาด อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ภาพประกอบ  18  ขบวนฟ้อนกลองยาวโชว์อยู่กับที่ คณะเทพนิมิตในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน  ปี  2554  ณ  สนามที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  19  การต่อตัว  2  ช้ันของผู้ตีกลองกลองยาว  (โชว์อยู่กับที่)  คณะจอกขวางคําในงาน 
      ออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี  2554  ณ  ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  
      จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 
ภาพประกอบ  20  การต่อตัว  3 ช้ันผู้ตีกลองยาว  (โชว์อยู่กับที่)  คณะเทพนิมิตในงานออนซอน 
      กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี  2554  ณ  ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  
      จังหวัดมหาสารคาม 
   รูปแบบขบวนกลองยาวมีการออกแบบการแปรแถว เพ่ือทําให้ขบวนแห่มีความสวยงาม
และเสริมให้ท่าฟ้อนสวยงามโดดเด่นขึ้น ซึ่งมีหลายลักษณะ  ดังน้ี 
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รูปแบบท่ี  1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  21  การจัดวางวงกลองยาวของชาวอําเภอวาปีปทุม  รูปแบบที่  1 
 
   ในรูปแบบที่  1  น้ีเป็นการจดัวงในขั้นตอนเริ่มต้นของการบรรเลงในทุกครั้งแล้ว 
จึงเปลี่ยนไปตามลีลาท่วงทํานองของลายเพลงต่อไป  ส่วนผู้ฟ้อนจะอยู่ในแถวรอบนอกถัดจากกลอง
รํามะนาทั้งสองข้างและก็จะแปรแถวตามลลีาท่วงทํานองเช่นกันกับวงกลองยาว 
 
 
 
 
 
รูปแบบท่ี  2 
 
 
 
 
 
 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

รํามะนา 
ฉิ่ง 

ฉิ่ง 

แฉ 

แฉ 

ฉาบ 

ฉาบ 

ฉาบ 

พิณ เบส กลองโซโล 

กลองยาว 

ฉิ่ง 

กลองยาว กลองยาว 

กลองยาว 

ฉิ่ง 

กลองยาว กลองยาว 

แฉ รํามะนา 
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ภาพประกอบ  22  ผังการจัดวงกลองยาวรูปแบบที่  2 

 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบท่ี   3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รํามะนา แฉ 

แฉ 

ฉาบใหญ ่
กลองยาว กลองยาว 

ฉาบใหญ ่

กลองยาว กลองยาว 

กลองโซโล พิณ เบส 

กลองยาว 

รํามะน

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

รํามะน

แฉ 

ฉาบ 

ฉิ่ง 

แฉ 

ฉาบ 

ฉิ่ง 

ฉาบ 
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ภาพประกอบ  23  ผังการจัดวงกลองยาวรูปแบบที่  3 

 
  รูปแบบที่  3  วงจะเปลี่ยนไปเป็น  2  กลุม่  เพ่ือทําการต่อตัวอีกรูปแบบหน่ึง  คือ 

ผู้ตีฉาบใหญจ่ะยืนเป็นฐานรองรับใน  2  กลุม่  ส่วนผู้ที่ต่อตัวขึ้นไปในช้ันที่  2  เป็นคนตีฉิ่ง  ตีแฉ   
กลุ่มละ  1  คน  เครื่องดนตรีอ่ืนอยู่ในตําแหน่งเดิม  หลังจากน้ันก็กลับมาอยู่ในตําแหน่งเดิมคือ
จุดเริ่มต้นของการจัดวง 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบท่ี  4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

กลองยาว กลองยาว 

กลองโซโล พิณ เบส 

กลองยาว กลองยาว 

กลองยาว 

รํามะนา 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 
กลองยาว 

กลองยาว 

รํามะนา แฉ 

ฉิ่ง 

แฉ 

กลองโซโล พิณ เบส 

ฉิ่ง 

แฉ 

ฉาบใหญ ่ ฉาบใหญ ่

กลองยาว กลองยาว 
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ภาพประกอบ  24  ผังการจัดวงกลองยาวรูปแบบที่  4 
 

  รูปแบบที่  4  คนตีกลอง  2  คนจะมายืนเป็นฐาน  2  กลุ่มข้างหน้า  อีก  2  คนขึ้นต่อ
ตัวช้ันที่  2  เครื่องประกอบจังหวะอยู่ตําแหน่งเดิม  กลองระมะนาอยู่ตรงกลางระหว่างกลุ่มด้านหน้ากับ
ด้านหลัง  2  กลุ่ม  ด้านหลังคนตีฉาบใหญจ่ะยืนเป็นฐานในการต่อตัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบท่ี  5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

กลองยาว กลองยาว 

กลองยาว 

รํามะนา 

กลองยาว 

กลองยาว 

กลองยาว 

รํามะนา 
แฉ 

ฉิ่ง 

แฉ 

กลองโซโล พิณ เบส 

ฉิ่ง 

กลองยาว กลองยาว 

กลองยาว กลองยาว 

แฉ 

ฉาบใหญ ่

ฉาบใหญ ่
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ภาพประกอบ  25  ผังการการจัดวงกลองยาวรูปแบบที่  5 

 
  รูปแบบที่  5 คนตีกลองยาวด้านหลัง  4  คนยืนเป็นฐาน  อีก  2  คนต่อขึ้นไปช้ันที่  2  

และคนตีแฉช้ันที่  3  คนตีฉาบใหญ่  2  คนอยู่ด้านหลัง  กลอง  2  คน  2  กลุ่มด้านหน้า   
กลองรํามะนา  อยู่ในตําแหน่งเดิม  เครื่องประกอบจังหวะฉิ่ง  แฉอยู่ในตําแหน่งเดิม 
 
 
 
รูปแบบท่ี  6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  26  ผังการการจัดวงกลองยาวรูปแบบที่  6 

 
  รูปแบบที่  6  ลักษณะคล้าย  “ดอกบัวตูมบัวบาน”  คือ  คนตีกลอง  3  คน  มายืน

ตรงกลางระหว่างกลองยาวสองข้างเป็นฐาน  3  คน  ลักษณะกางแขนกอดคอและคนตีฉายอยู่ในวงล้อม  
1  คน  เป็นฐาน  ส่วนเครื่องประกอบจังหวะคนตีแฉ  ตีฉิ่ง  ต่อช้ันที่สองพร้อมกับบรรเลงจังหวะ   
วิธีการของบัวตูมบัวบานคือ  เดินวนทวนเข็มนาฬิกาเรียกว่าบัวตูม  แล้วหมุนกลับตามเข็มนาฬิกา    
ช้ันที่สองจะหงายหลังเป็นบัวบานพร้อมกับบรรเลงจังหวะ  รํามะนาบรรเลงอยู่ด้านข้างคนตีกลอง 
ด้านนอกสองข้าง  กลองโซโล  พิณ  เบส  อยู่ในตําแหน่งเดิม 
  ช่วงที่  3  ช่วงพัฒนารูปแบบโบราณผสมแบบประยุกต์  (พ.ศ.  2549 – 2554) 
   เมื่อจัดการประกวดแข่งขันกลองยาวเป็นประจําทุก  ๆ  ปี  แล้วรูปแบบในการประกวด
จะเป็นแบบโบราณ  ยังไม่มีความต่ืนเต้นเร้าใจมากนัก  และเกิดจากการเรียกร้องและการเสนอรูปแบบ
การแสดงในการแข่งขันจากคณะกลองยาวต่าง ๆ  ว่า  หากจัดประกวดแบบโบราณเพียงอย่างเดียวก็จะ

ฉาบใหญ ่

กลองยาว 

กลองยาว กลองยาว 

กลองยาว กลองยาว 

รํามะนา 

แฉ 
ฉิ่ง 

กลองโซโล พิณ เบส 

ฉาบใหญ ่รํามะนา 

กลองยาว 
กลองยาว 

แฉ 

กลองยาว กลองยาว 
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ไม่มีผู้ว่าจ้างไปแสดงในงานต่าง  ๆ  ดังน้ันรูปแบบในการจดัแสดงจึงเปลี่ยนไปจากเดิม  คือ  การแสดง
กลองยาวจะเป็นแบบโบราณผสมแบบประยุกต์  โดยเพ่ิมความแปลกทั้งการนําเคร่ืองดนตรีสากล  หรอื 
ดนตรีพ้ืนบ้านเข้ามาผสม  เช่น  กลองชุด  ออร์แกน  อิเล็กโทน  พิณ  โหวด  แคน  เป็นต้น  และ 
ท่าฟ้อนก็มีการปรับรูปแบบใหม้ีความสวยงามและน่าสนใจมากย่ิงขึ้น  เช่น  ท่าของการใช้อุปกรณ์
ประกอบการแสดง  เช่น  กระด้ง  กลีบดอกบัว  ผ้าไหม  และท่าที่นําเอาท่าเต้นแบบสากล  มาผสม   
ท่าเต้นหมอลํา  เป็นต้น  (ชัยนาทร์  มาเพ็ชร.    2554  :  สัมภาษณ์) 
   รูปแบบการแสดงจะในช่วงการโชว์ในสนาม  จะเป็นการแสดงแบบโบราณก่อนโดยมี
การกําหนดระยะเวลาในการแสดงแบบโบราณเป็นเวลา 5-7  นาที  แล้วถึงเป็นการแสดงแบบประยุกต์  
โดยกําหนดระยะเวลาในการแสดงแบบประยุกต์ได้ไม่เกิน  13-15  นาที  โดยรวมแล้วระยะเวลาในการ
แสดงทั้งหมดไม่เกิน  20  นาที  โดยจะต้องทําการแสดงให้เป็นไปตามเกณฑ์ที่การประกวดที่กําหนด 
ในแต่ละปี  เพ่ือให้เป็นไปตามวัตถปุระสงค์ในการจัดงาน  (สมจิตร  ปัตตานัง.    2553  :  สัมภาษณ์) 
   จากการศึกษาพัฒนาการของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  
พอสรุปได้ดังตาราง  1  ต่อไปน้ี 
 

ตาราง  1  สรปุพัฒนาการของฟ้อนกลองยาว  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
 
พัฒนาการของ
ฟ้อนกลองยาว 

เครื่องดนตรี กระบวนท่าฟ้อน การแต่งกาย 
รูปแบบการแสดง
ขบวนกลองยาว 

1.  ช่วงเป็น
วัฒนธรรมบันเทิง
ของชุมชน 
(ปี  พ.ศ. 2526-
2537) 

กลองยาว 2-4  
ใบ  ฉาบ รํามะนา  
ฉิ่ง ฆ้อง 

ไม่มีรูปแบบ
มาตรฐาน  หรอื
ความพร้อมเพียง
เป็นท่าฟ้อนที่
เลียนแบบท่า
ธรรมชาติ 

แต่งแบบประเพณี
พ้ืนบ้านอีสาน 

แห่เป็นขบวน
ประกอบขบวนใน
งานประเพณีหรือ
เทศกาลต่าง ๆ 

2.  ช่วงเร่ิม
จัดการแข่งขัน (ปี 
พ.ศ.2538-2548) 

กลองยาว  ฉาบ  
รํามะนา  ฉิ่ง  
ฉาบ   อิเล็กโทน   
กลองชุด  3  ใบ  
ออร์แกน  เบส 

มีรูปแบบ  เป็น
ระเบียบแบบแผน
มีท่าฟ้อนที่
แน่นอนตายตัว
มากขึ้น เป็นทา่
ฟ้อนด้ังเดิมที่
เลียนแบบท่า
ธรรมชาติ 

แต่งแบบพ้ืนบ้าน
อีสานสวมเสื้อ
แขนกระบอก  นุ่ง
ผ้าซิ่น  มีผ้าพาด
เบ่ียงที่ไหล่ผูกผ้า
ข้างเอวสวม
เครื่องประดับ 

แห่เป็นขบวนและมี
การแปรแถว เช่น 
แถวหน้ากระดาน 
แถวเฉียง  
แถววงกลม  
แถวรูปตัววี 

3.  ช่วงพัฒนา
รูปแบบโบราณ
ผสมแบบ 

กลองยาว  ฉาบ  
รํามะนา  ฉิ่ง  
ฉาบ  อิเล็กโทน   

มีรูปแบบ  เป็น
ระเบียบแบบแผน
มีท่าฟ้อนที่ 

แต่งแบบพ้ืนบ้าน
อีสานสวมเสื้อ
แขนกระบอก 

แห่เป็นขบวนและ
หยุดแสดงอยู่กับที่มี
การแปรแถวแสดง 
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ตาราง  1  (ต่อ) 
 
พัฒนาการของ
ฟ้อนกลองยาว 

เครื่องดนตรี กระบวนท่าฟ้อน การแต่งกาย 
รูปแบบการแสดง
ขบวนกลองยาว 

ประยุกต์   
(ปี พ.ศ. 2549-
2554) 

กลองชุด  3  ใบ  
ออร์แกน  เบส  
พิณ  ซอ 

แน่นอนตายตัว
และนําท่าฟ้อน
แม่บทอีสาน ทา่
ฟ้อนประกอบวง
ดนตรีพ้ืนบ้าน
โปงลาง 
และเต้นลูกทุ่ง
หมอลํา เข้ามา
ประยุกต์ 

นุ่งผ้าซิ่น  มีผ้า
พาดไหล่หรือผ้า
สไบสีของเสื้อผ้า
ซิ่นและผ้าสไบจะ
เป็นสีที่เหมือนกัน
ทั้งขบวน   สวม
เครื่องประดับ 
ประดับดอกไม้ที่
ศีรษะ 

บริเวณลาน
กลางแจ้งพร้อมแปร
แถว  เช่น แถวหน้า
กระดาน แถวเฉยีง  
แถววงกลม  
แถวรูปตัววี มีการต่อ
ต่อตัวขึ้นต้ังแต่ 2 ช้ัน
ขึ้นไป 
และมีอุปกรณ์
ประกอบการแสดง 

 
การอนุรักษ์การฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปปีทุมจังหวัดมหาสารคาม 
  

กลองยาวอําเภอวาปีปทุม ถือว่าเป็นศิลปะดนตรีท้องถิ่นที่ควรอนุรักษ์ สง่เสริมเผยแพรท่ั้งใน
ด้านการบรรเลงและการฟ้อน เพราะกลองยาวมีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของชาวบ้านมาอย่างแน่นแฟ้น 
เป็นวัฒนธรรมที่น่าภาคภูมิใจ แสดงความเป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่นอย่างชัดเจน และยังบ่งบอกถึง 
ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่สั่งสมส่งต่อกันมาเป็นมรดกชุมชน ซึ่งการอนุรกัษ์การฟ้อนกลองยาวมีแนวทาง
ดังต่อไปน้ี 
  1.  การถ่ายทอดแบบภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน 
   การฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของชาวบ้านที่รัก 
ความสนุกสนานและมีความสามารถในการตีกลองยาวหรือฟ้อนรํามาร่วมกันบรรเลงหลังจากเสร็จภารกิจ 
ในชีวิตประจําวัน โดยช่วยกันสร้างสรรค์และจัดระเบียบการบรรเลงและการฟ้อนให้มีรูปแบบขึ้น  
เพ่ือง่ายต่อการปฏิบัติและถ่ายทอดให้กัน โดยแบ่งการถ่ายทอดออกเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 
    1.1  การฝึกหัดการฟ้อน หลังจากเลิกงานแล้วสตรีในหมู่บ้านที่มีอายุต้ังแต่ 10 ปี 
ขึ้นไปจะมารวมตัวกันที่ทําการผู้ใหญ่บ้าน โรงเรียน วัด หรือบ้าน ช่วยกันคิดท่าฟ้อนโดยอาศัยประสบการณ์ 
ที่เคยพบเห็น ท่าฟ้อนที่สร้างสรรค์จากท่าธรรมชาติการทํามาหากินมาเรียบเรียง ซึ่งเป็นท่าฟ้อนง่าย ๆ  
ไม่สลับซับซ้อนมากนัก มีคนฟ้อนนํานับจังหวะการยํ่าเท้าตามจังหวะของกลองทีละท่า ต้ังแต่ท่าไหว้ครู  
ไปจนถึงท่าที่ประยุกต์ขึ้น เมื่อได้ท่าฟ้อนแล้วจึงมาเรียงลําดับท่าว่า ท่าไหนขึ้นก่อน แล้วจึงนําไปฟ้อนกับ
จังหวะกลองเพ่ือปรับการใช้เท้าให้สัมพันธ์กับความช้า-เร็วของจังหวะ (สายญันท ์ รังสร้อย.    2555  : 
สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  27  การถ่ายทอดการฟ้อนกลองยาวของกลุ่มผู้ฟ้อน  กลองยาวคณะจอกขวางคํา 
      ณ  บ้านจอกขวาง  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 
    1.2  กลุ่มฝึกหัดตีกลอง วงกลองยาวในปัจจุบันมีเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง 
2 แบบ วงกลองยาวแบบโบราณและวงกลองยาวแบบประยุกต์  ซึ่งมีเครือ่งดนตรีที่แตกต่างกันออกไป  
กล่าวคือวงกลองยาวแบบโบราณ มีเครื่องดนตรีแบบด้ังเดิมประกอบด้วย กลองยาว ฉาบ รํามะนา  ฉิง่  
และฆ้อง เครื่องดนตรีเหล่าน้ีมีจํานวนไม่แน่นอนเสมอไป จะเปลี่ยนไปตามความเหมาะสมของแต่ละคร้ัง
ที่มีการแสดง  และมีการซ้อมกันก่อนวันงานแสดงทุกๆ ครัง้ หรือทุกวันเวลาหลังเลิกงานโดยการรวมตัว
กันเพ่ือซ้อมความพร้อมเพรียง และความสวยงามก่อนไปทําการแสดง โดยผู้ชายที่มีความสามารถในการ
ตีกลองยาว และมีร่างกายแข็งแรงมีทักษะทางด้านดนตรี ผู้ฝึกซ้อมถ่ายทอดการตีกลองยาวมักจะเป็นผู้มี
ประสบการณ์ด้านการตีกลองสูง สามารถถา่ยทอดวิธีเทคนิคการตีกลองให้กับคนในคณะกลองยาวคน 
อ่ืนๆ ได้ โดยเริ่มจากการตีนําให้ผู้ฝึกตีตามแยกเครื่องดนตรีแต่ละช้ิน กลองยาวกลุ่มหน่ึง ฉาบกลุ่มหน่ึง 
รํามะนากลุ่มหน่ึง แล้วจึงมาฝกึรวมกันหลังจากน้ันจึงฝึกหัดออกท่าทางการยํ่าเท้า การเตะเท้า  
การแปรขบวนและการต่อตัว เป็นต้น  (บุญลอง  ปาปะสา.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  28  การฝึกซอ้มการแสดงกลองยาว  กลองยาวคณะจอกขวางคํา  ณ บ้านจอกขวาง  
      อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
 

  2.  การประชาสัมพันธ์ให้เป็นประเพณีท่องเท่ียวประจําปี 
   การประกวดฟ้อนกลองยาวในอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม เริ่มมีครั้งแรกเมื่อปี
พ.ศ. 2538 โดยมุ่งเน้นส่งเสริมการละเล่นพ้ืนบ้านและอนุรักษ์เอกลักษณท์ี่โดดเด่นในการฟ้อนให้เป็นที่
รู้จักกันโดยทั่วไป การประกวดทําให้คณะกลองยาวมีความต่ืนตัวในการเข้าแข่งขันและจัดระเบียบการ
ฟ้อนตลอดจนประยุกต์จังหวะกลองให้เกิดความหลากหลายมากขึ้น กลองยาวกลายเป็นกิจกรรมสําคญั
ของชุมชน มีความร่วมมือกันระหว่างชาวบ้าน วัด โรงเรียน ชุมชน เพราะการประกวดทําให้เกิดช่ือเสียง 
รายได้ มีการว่าจ้างตามมาอีกด้วยทางอําเภอวาปีปทุมจึงได้จัดให้มีการประกวดกลองยาวขึ้นทุกปี  
จนกลายเป็นงานประเพณีประจําปีของอําเภอ และพัฒนาข้ึนเป็นประเพณีการท่องเที่ยวมีการ
ประชาสัมพันธ์ในรูปแบบต่าง ๆ ทั้งทางสื่อสิง่พิมพ์ มีนักท่องเท่ียวเดินทางมาอําเภอวาปีปทุม เพ่ือ
ร่วมงานออนซอนกลองยาวชาววาปี ของดีพ้ืนบ้าน เป็นจํานวนมาก คณะกลองยาวจากอําเภอใกล้เคียง 
ก็เดินทางมาร่วมประกวดด้วย ทําให้บรรยากาศการท่องเที่ยวแบบวัฒนธรรมขยายตัวขึ้นทุกปี   
(สมจิตร  ปัตตานัง.    2555  :  สัมภาษณ์)  การประชาสัมพันธ์จนเกิดเป็นประเพณีการท่องเที่ยว 
เป็นการอนุรักษ์ได้อีกทางหน่ึง 
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ภาพประกอบ  29  บัตรเข้าชมการจัดงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ประจําปี  พ.ศ. 2554 

 
  3.  การปลุกจติสํานึกในการสร้างอัตลักษณ์ของท้องถิ่น 
   อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม เป็นอําเภอที่มีช่างทํากลองที่มีช่ือเสียงฝีมือดี 
และเป็นที่รู้จักกันทั่วไป และยังมีความสามารถในการตีกลองยาวทั้งในแบบด้ังเดิมและแบบประยุกต์
สร้างสรรค์ ลูกกลองแบบด้ังเดิม เป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านที่ถ่ายทอดกันมายาวนานจวบมาถึงปัจจุบัน 
ได้มีการผสมผสานเครื่องดนตรีสากลทําให้เกิดความไพเราะกังวานมากย่ิงขึ้น กลองยาวจึงกลายเป็น
สัญลักษณ์ของชาวอําเภอวาปีปทุม และถึงแม้ในปัจจุบันงานประเพณีจะมีรูปแบบการประกวดที่
หลากหลายขึ้นเพียงใดก็จะยังคงจังหวะและการฟ้อนแบบด้ังเดิมเอาไว้ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์เอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรมของกลองยาวกับท้องถิ่นตนได้อย่างเหนียวแน่นตลอดมาดังปรากฏเป็นคําขวัญของอําเภอ
วาปีปทุมที่ว่า “เมืองนักปราชญ์ ชาตินักสู้ ผ้าไหมเลิศหรู เฟ่ืองฟูกลองยาว แหล่งอู่ข้าวจ่อใหญ ่ 
ถิ่นใหญ่บัวงาม” (ธีรวัฒน์  ประทัดสุดจ่า.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  30  ขบวนแหก่ลองยาว  ตามคําขวัญประจําอําเภอ  “ผ้าไหมเลิศหรู”  งานออนซอน 
      กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ประจําปี  พ.ศ.  2554 

 

 
 

ภาพประกอบ  31  ขบวนแหก่ลองยาว  ตามคําขวัญประจําอําเภอ  “แหล่งอู่ข้าว  จ่อใหญ”่ 
      งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ประจําปี  พ.ศ.  2554 
 
 
 
  4.  การส่งเสริมให้เป็นวัฒนธรรมบันเทิงของชุมชน 
   โดยธรรมชาติแล้ววิถีการดําเนินชีวิตของชาวอีสานจะเรียบง่ายยึดมั่นในการประพฤติ
ปฏิบัติตามกรอบประเพณี มีความร่ืนเริง ความบันเทิง สนุกสนาน กิจกรรมตามประเพณีของชุมชนมักจะ
มี กลองยาวประกอบอยู่ด้วยมาต้ังแต่อดีตถึงแม้ในปัจจุบัน วัฒนธรรมสมัยใหม่จะเข้ามามีบทบาทใน
ชุมชนมากเพียงใด แต่เมื่อถึงประเพณีที่เก่ียวข้องกับการเกิด การบวช งานบุญต่าง ๆ ชาวบ้านก็ยังคงใช้
กลองยาวในขบวนแห่อยู่เช่นเดิม ความนิยมในการใช้กลองยาวจึงเป็นการส่งเสริมให้กลองยาวเป็น
วัฒนธรรมบันเทิงของชุมชนอีสานที่สําคัญทางหน่ึง  (สมบัติ  ทับทิมทอง.    2555  :  สัมภาษณ์) 
 
องค์ประกอบของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม   
 
 1.  องค์ประกอบของงานประเพณีกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
  1.1  รูปแบบการจัดงาน 
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   การจัดการแข่งขันกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ต้ังแต่ปี   
พ.ศ.  2538  โดยกําหนดการจัดงาน 3 วัน ณ บริเวณสนามหน้าที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  จังหวัด
มหาสารคาม   มีกิจกรรมท้ังภาคกลางวันและกลางคืน โดยในวันแรกเป็นขบวนแห่วัฒนธรรมของ
หมู่บ้านและคุม้วัดต่าง ๆ ซึ่งเป็นความร่วมมือกันของชุมชน วัด โรงเรียน ตกแต่งขบวนมาอย่างสวยงาม 
ประกอบไปด้วย ขบวนฟ้อน ขบวนแสดงผลิตผลทางการเกษตร การแสดงการทอผ้า การแต่งกายด้วย 
ผ้าไหมสวยงามของกลุ่มแม่บ้าน มีธิดากลองยาวถือป้ายนําขบวน ทุกขบวนจะแห่มารวมกันที่สนาม
หน้าที่ว่าการอําเภอและแสดงการฟ้อนกลองยาวโชว์ 1 รอบ ในวันที่ 2 ของการจัดงานจะเป็นการ
ประกวดแข่งขันกลองยาวรอบที่ 1 และวันที่ 3 จะเป็นวันชิงชนะเลิศโดยมีรางวัลเป็นถ้วยพระราชทาน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีและเงินรางวัล ในภาคกลางคืนจะมมีหรสพแสดง 
ทุกคืนซึ่งการจดังานภายใต้ช่ือ “ออนซอนกลองยาวชาววาปี ของดีพ้ืนบ้าน” ได้รับการสนับสนุนจาก
หน่วยงานทั้งภาครัฐเอกชนในด้านงบประมาณและบุคลากร ดังมีรายละเอียดการจัดงานดังน้ี  
    1.1.1  การจัดนิทรรศการ หน่วยงานภาครัฐจะนําผลผลิต ผลิตภัณฑ์ทีท่าํขึ้นมาจัด
แสดงกรรมวิธีขั้นตอนในการผลิต การส่งจําหน่าย หรือให้ความรู้กับประชาชน การใช้เทคโนโลยีในการ
ประกอบอาชีพ หรือแมแ้ต่การออกแบบผลติภัณฑ์ท้องถิ่นเป็นต้น ซึ่งจะมีหน่วยงานต่าง ๆ ในอําเภอ
มาร่วมด้วยเป็นจํานวนมาก อาทิ องค์การบริหารส่วนตําบล สํานักงานพัฒนาชุมชน กลุ่มสตร ี 
กลุ่มเกษตรกร กลุ่มทอผ้า กลุม่โรงเรียนก็จะจัดแสดงผลงานหัตถกรรมของนักเรียนด้วย  
(ธีรวัฒน์  ประทัดสุดจ่า.    2555  :  สัมภาษณ์) 
    

 
 

ภาพประกอบ  32  การจัดนิทรรศการของดีพ้ืนเมืองของหน่วยงานราชการงานออนซอนกลองยาว 
      ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ประจําปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  33  การจัดนิทรรศการสืบสานภูมิปัญญา  งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
      ประจําปี พ.ศ. 2554 
 
    1.1.2  การออกร้านจัดจําหน่ายสินค้า จะมีทั้งภาครัฐและเอกชนมาออกร้านเพ่ือ
จําหน่ายสินค้าโยภาครัฐจะเป็นสินค้าหัตถกรรมจากชุมชน 15 ตําบล ของอําเภอวาปีปทุม ได้แก่ ผ้าไหม 
ผ้าฝ้ายทอมือ เครื่องจักสาน ดอกไม้ประดิษฐ์ กลองยาว เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านต่าง ๆ เอกชนจะเป็นสินค้า
อุปโภคบริโภค อาทิ เสื้อผ้า เครื่องประดับ ของเล่นเด็ก อาหารและเคร่ืองด่ืม ซึ่งทําให้คนในท้องถิ่น 
มีรายได้เป็นการส่งเสริมอาชีพอีกทางหน่ึง 

    
 

ภาพประกอบ  34  การออกร้านขายอาหารของชาวบ้าน  งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
      ประจําปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  35  การออกร้านขายเคร่ืองด่ืมในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
      ประจําปี  พ.ศ.  2554 

 
 

ภาพประกอบ  36  การออกร้านขายของเล่นเด็ก  งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
      ประจําปี  พ.ศ.  2554 
 

1.1.3 การประกวดผลผลิตทางการเกษตร อําเภอวาปีปทุมเป็นอีกอําเภอหน่ึง 
ในจังหวัดมหาสารคามที่มผีลผลิตทางการเกษตรที่อุดมสมบูรณ์ทั้งข้าวหอมมะลิ ข้าวโพด ใบยา พืชผัก 
ต่าง ๆ ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี ของดีพ้ืนบ้าน จึงจัดขึ้นให้มีการประกวดผลผลิตของเกษตรกร
ในท้องถิ่น  เพ่ือเป็นการสนับสนุนให้เกษตรกรผลิตผลทางการเกษตร มีขวัญกําลังใจ และทํากสิกรรม
อย่างมีคุณภาพ  และเป็นการประชาสัมพันธ์ขยายช่องทางการตลาดให้คนในท้องถิ่นอีด้วย 
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ภาพประกอบ  37  การประกวดผลผลิตทางการเกษตร  งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน 
      ประจําปี พ.ศ. 2554 
    1.1.4  การประกวดธิดากลองยาว เป็นอีกหน่ึงกิจกรรมที่มปีระชาชนที่สนใจและ
สร้างสีสันให้กับงานออนซอนกลองยาวชาววาปี ของดีพ้ืนบ้าน เป็นอย่างมาก โดยแต่ละหมู่บ้านจะสง่
หญิงสาวที่มีรปูร่างหน้าตาสวยงาม มีบุคลกิภาพที่ดี เข้าร่วมประกวดด้วยชุดแต่งกายผ้าไหมทอมือของ
กลุ่มแม่บ้านตนด้วยสีสันที่สวยงามตามแบบพ้ืนเมืองประยุกต์ โดยมีถ้วยและเงินรางวัลตอบแทนใหกั้บ
ขวัญใจกลองยาว เอกลักษณ์การแต่งกายของผู้ประกวดธิดากลองยาวเป็นการส่งเสริมวัฒนธรรมที่ดีงาม 
สนับสนุนการใช้ผ้าทอในท้องถิ่น  (ชัยนาทร์  มาเพ็ชร.    2555  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  38  ผู้ถือป้ายขวัญใจกลองยาวประกอบขบวนแห่กลองยาว  งานออนซอนกลองยาว 
      ชาววาปี  ของดีพ้ืนบ้าน  ประจําปี  พ.ศ.  2554 

 

 
 

ภาพประกอบ  39  ขวัญใจกลองยาวขณะรอรายงานตัวในการประกวด  งานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน  ประจําปี  พ.ศ.  2554 

    1.1.5  มหรสพ การจัดงาน “ออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน” นอกจาก
จะมีการจัดการแข่งชันกลองยาวในภาคกลางวันในภาคกลางคืน ยังมีการแสดงแสง สี เสียง ประกอบ     
จินตภาพที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของอําเภอวาปีปทุม ตลอดจนของดีพ้ืนบ้าน ซึ่งหน่ึงใน
น้ันก็คือ กลองยาว โดยผู้แสดงจะเป็นนักเรียน ชาวบ้าน และข้าราชการจากหลายหน่วยงาน และ
มหรสพที่ขาดไม่ได้ก็คือ การแสดงหมอลํา ซึง่จะเป็นคณะหมอลําที่มีช่ือเสยีงและได้รับความนิยม เช่น 
คณะระเบียบวาทะศิลป์ คณะรัตนศิลป์อินตาไทยราษฎร์ คณะน้องใหม่เมอืงชุมแพ และคณะประถม
บันเทิงศิลป์  เป็นต้น มาร่วมแสดงในเวลากลางคืนเพ่ือให้ชาวอําเภอวาปีปทุม และอําเภอใกล้เคียงได้ชม
(ชัยนาทร์  มาเพ็ชร.    2555  :  สัมภาษณ์)  
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ภาพประกอบ  40  การแสดงหมอลําในงานภาคกลางคืน  งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
      ประจําปี พ.ศ. 2549 
 

 1.2  รูปแบบการจัดการแข่งขัน 
   การจัดการแข่งขันการประกวดกลองยาวในงาน  “ออนซอนกลองยาวชาววาปี  ของดี
พ้ืนบ้าน”  มีการประกวดหลายประเภทได้แก่  การประกวดกลองยาว  ประกวดขบวนแห่  และประกวด
ขวัญใจกลองยาว  ชิงถ้วยพระราชทาน  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมารีฯ  โดยใช้
เกณฑ์การตัดสิน ดังต่อไปน้ี  (สมจิตร  ปัตตานัง.    2554  :  สัมภาษณ์) 
    1.2.1  การประกวดกลองยาว  แบ่งออกเป็น  2  ประเภท  คือ 
         1.2.1.1  การประกวดกลองยาว ประเภท ก. ชิงถ้วยพระราชทานของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารีฯ ต้องเป็นคณะกลองยาวที่เคยได้รับรางวัลชนะเลิศ หรือ 
รองชนะเลิศ   ประเภท ก. หรือ ข. หรือเคยเข้าประกวดประเภท ก. หรอื ข. ในงานออนซอนกลองยาว
ชาววาปีของดีพ้ืนบ้านมาแล้ว หรือเคยได้รับรางวัลจากการประกวดที่อ่ืน  โดยนําหลักฐานที่ได้รับรางวัล
มายืนยันประกอบการสมัครด้วย  และมีคณะกลองยาวเข้าประกวดอย่างน้อย 3 คณะจึงจะจัดประกวด 
         1.2.1.2  การประกวดกลองยาว ประเภท ข. ชิงถ้วยผู้ว่าราชการจังหวัด
มหาสารคาม(ต้องไม่เป็นคณะกลองยาวที่เข้าประกวดประเภท ก. หรือเคยเข้าประกวดประเภท ก.  
ในงานน้ี)ไม่ควรเป็นระดับโรงเรียนประถมศกึษา และจะต้องมีคณะกลองยาวเข้าประกวด อย่างน้อย  
3 คณะ จึงจะจัดประกวด 
         1.2.1.3  คณะกลองยาวที่ส่งเข้าประกวดท้ัง 2 ประเภท ต้องปฏิบัติตามเกณฑ์ 
ดังน้ี 
      1) เป็นคณะกลองยาวตามแบบอีสานมีผู้เล่นและผู้แสดงไม่จํากัดเพศและวัย 
      2) จํานวนเครื่องดนตรี 
           (1) กลองยาว  จํานวน  8-10   ลูก 
           (2) กลองรํามะนา จํานวน  1-2   ลูก 
           (3) ฉาบใหญ ่   จํานวน  2    คู่  
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           (4) ฉาบเล็ก   จํานวน  1-2   คู่   
           (5) ฉิ่ง    จํานวน  1-2   คู่   
           (6) เครื่องดนตรีอีสานชนิดอ่ืนเช่น พิณ, แคน, ซอ, โหวด อย่างละ   
1 ช้ิน หรือ ชนิดเดียว 
           (7) เครื่องดนตรีสากล เบส คย์ีบอร์ด กลองสโลว์ (กลองทริโอ มี 3 ลูกใช้
คล้องบ่าสําหรับตีเด่ียวหรือโซโล อย่างละ 1 เครื่อง หรือ ชุด) 
           (8) เครื่องตีชนิดอ่ืน  เช่น ก๊ับแก้บ ฆ้อง เกราะ ไม่เกิน 3 ช้ิน (มีก็ได้
หรือไม่มีก็ได้)    
           (9) นางรําประกอบกลองยาว จํานวน 20-30 คน แต่งกายแบบอีสาน    
มีเครื่องประดับตามความเหมาะสม 
           (10) เครื่องขยายเสียง จํานวน 1 ชุด ขนาดไม่เกิน 1,500 วัตต์ ลําโพง 
ไม่เกิน  4-6  ตัว    
           (11) เวลาทีใ่ช้การประกวด 15-20 นาท ีโดยให้เริ่มจากการตีกลองยาว
แบบด้ังเดิมโบราณ เวลา 5 นาที ต่อด้วยกลองยาวแบบประยุกต์ไม่เกิน 15 นาท ี(ไมข่าดตอน)    
           (12) เครื่องแต่งกาย ให้มีลักษณะเป็นแบบอีสาน สุภาพ รัดกุม มีประดับ
ตามความเหมาะสม 
         1.2.1.4  การรับสมัคร (กําหนดให้ทุกตําบลในสังกัดอําเภอวาปีปทุม ส่งเข้า
ประกวดทั้ง  3 รายการ คือ ขบวนแห่ ขวัญใจกลองยาวและกลองยาวประเภท ก .หรอื ข. หรือ 
ทั้งประเภท ก.  และ ข. ส่วนหน่วยงานอ่ืนทั้งในและนอกอําเภอ จังหวัดส่งประกวดได้เฉพาะกลองยาว 
ในนามหน่วยงานหรือองค์กรอิสระ  
         1.2.1.5 เง่ือนไขการประกวด 
      1)  ให้เวลาการประกวด  15-20 นาที ถ้าเกินหรือตํ่ากว่าจะถูกตัดคะแนน
นาทีละ  1  คะแนน โดยต้องแสดงกลองยาวแบบด้ังเดิมโบราณไม่มีดนตรีประกอบ  5  นาที และ 
การแสดงแบบประยุกต์ (มีดนตรีประกอบ) 15 นาที อย่างต่อเน่ือง กลมกลืน ไม่ขาดตอน  

  2)  ต้องแสดงตามรูปแบบของกลองยาวแบบด้ังเดิมโบราณ ในตอนเร่ิมต้น 
และจบลงด้วยกลองประยุกต์ 
      3) ขบวนฟ้อน หรือนางรําประกอบการแสดง ไม่จํากัดรูปแบบการแสดงโดย
พิจารณาดังน้ี 
           (1)  ต้องแสดงลีลาประกอบให้เข้ากับลายเพลง  จังหวะกลอง 
อย่างต่อเน่ือง 
           (2)  ท่าฟ้อนหรือท่ารํา ต้องมีลักษณะตามแบบการฟ้อนรําของชาวอีสาน 
รวมทั้งการแต่งกาย 
           (3)  จะใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงใด ๆ ก็ได้ตามความเหมาะสมของ
แต่ละคณะ  เช่น ผู้ถือป้ายผู้อัญเชิญพระบรมฉายาลักษณ ์พานพุ่ม ฯลฯ เมื่อเข้าสู่สนามและเริ่มแสดง 
ให้เดิน 1 รอบ  และกลับเข้าที่พักได้โดยไม่ต้องรอให้การแสดงจบลง 

    1.2.1.6  เกณฑ์การตัดสิน 
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     1) คะแนนกลองยาว 60 คะแนน มีรายละเอียดดังน้ี 
       (1) การแสดงตรงตามเวลาที่กําหนด (รวมการมารายงานตัวแต่ละวัน) 
5  คะแนน 
       (2) องค์ประกอบของคณะกลองยาว ตามเกณฑ์ที่กําหนด   5-10  คะแนน 
       (3) คุณภาพของเสียงกลอง และการตีตามแบบด้ังเดิม   5-10  คะแนน 
       (4) การตกแต่งกลองและผู้แสดง มีความเป็นอีสาน สวยงาม 5-10  คะแนน 
       (5) ความพร้อมเพรียงและลลีาของผู้แสดง 5-10  คะแนน 
       (6) ความเช่ือมโยง กลมกลืน ลายเพลงกับจังหวะเสียงกลอง  5-10  คะแนน 
       (7) ความคิดริเริ่ม สร้างสรรค ์รูปแบบการแสดง 3-5  คะแนน 
       2) คะแนนขบวนฟ้อน ประกอบกลองยาว 40 คะแนน มรีายละเอียด ดังน้ี 
       (1) การแต่งกาย ความเป็นอีสาน สวยงาม  5-10 คะแนน
       (2) ความพร้อมเพรียงของการฟ้อนรํา  5-10 คะแนน 
       (3) ลีลาการแสดงตามลายเพลง  5-10 คะแนน 
       (4) สีหน้า อารมณ์ของผู้แสดง  5-10 คะแนน 
     1.2.1.7 รางวัล (ขบวนแห่ ขวัญใจกลองยาว กลองยาว ก./ข.)  ดูที่เอกสาร  
แนบท้ายประกาศ 
      (1) ให้กลองยาว ทุกคณะที่ได้รับรางวัลที่ 1-3 ทั้ง 2 ประเภท ในวันที่ 2 ของ
การประกวดโดยให้ไปรายงานตัวที่กองอํานวยการ เวลา 19.00 น. เพ่ือเตรียมความพร้อมแต่งกาย   
ชุดวัฒนธรรมไทยอีสาน (ผู้ชายมีผ้าขาวม้าคาดเอว) หรือชุดสุภาพ 
      (2) ให้คณะกลองยาว ประเภท ก. ที่ชนะเลศิการประกวด นํากลองยาว (ไม่มี
นางรํา) ไปร่วมอัญเชิญถ้วยพระราชทาน จากกองอํานวยการไปยังเวทีรับรางวัล โดยไปพร้อมกันที ่
กองอํานวยการ  เวลา 19.00 น. และแสดงโชว์บนเวที ประมาณ 10 นาที 
    1.2.2  การประกวดขบวนแห่ ให้หัวหน้าขบวนแห่หรือผู้ที่ได้รับมอบหมาย 
ไปรายงานตัว (ขบวนแห่และขวัญใจกลองยาว) ที่บริเวณวัดโสมนัสประดิษฐ์ (วัดสระแคน) จุดรายงานตัว 
อยู่ใต้ร่มไทร หลังพระพุทธรูปองค์ใหญ่ ในวันที่ประกวดขบวนแห่ ภายในเวลา 13.30 น. แล้วให้เตรยีม 
รูปขบวนตามลําดับเพ่ือเคลื่อนขบวนแห่เวลา 13.59 น. (รายงานตัวไม่ทันเวลาตามที่กําหนดจะถูกตัด
คะแนน) และถ้าไม่เคลื่อนขบวนตามลําดับจะถูกจัดให้ต่อท้ายของลําดับสุดท้าย 
     1.2.2.1 องค์ประกอบของขบวนแห่  ควรจัดลําดับขบวนลงในแผ่นพับมอบให้
กรรมการทุกคน 
      1)  ป้ายของขบวน (ช่ือหน่วยงาน องค์กร) ขนาดเหมาะสมกับผู้ถือป้าย  
(ผู้เข้าประกวดขวัญใจกลองยาว)   
      2)  ป้ายคําขวัญของหน่วยงาน องค์กร (ตําบล) ผูถ้ือป้ายแต่กายชุดไทยอีสาน
ประกอบเคร่ืองเงิน)   
      3)  ขบวนเทิดพระเกียรติ 
      4)  ขบวนคณะกลองยาว และนางรําประกอบ จํานวนไม่น้อยกว่า 30 คน 
      5)  จํานวนผู้เขา้ร่วมขบวน อย่างน้อย 150-200 คน 
      6)  จํานวนรถยนต์ที่ใช้ในขบวนแห่ ไม่เกิน ขบวนละ 5 คน 
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      7)  เรื่องรางในขบวนให้สอดคล้องกับคําขวัญของอําเภอวาปีปทุม  
     1.2.2.2  เกณฑ์การประกวดขบวนแห่ คะแนนเต็ม 100 คะแนน  
แยกรายละเอียดดังน้ี 
      1)  การตรงต่อเวลา (การรายงานตัวทั้งขบวนและขวัญใจกลองยาว รวมท้ัง
เคลื่อนขบวนตามลําดับ)              10  คะแนน 
      2)  รูปแบบขบวน จัดลําดับได้ถูกต้องตามองค์ประกอบขบวน (ตามข้อ 2.1)   
                 18-20  คะแนน 
      3)  ความพร้อมเพรียง สวยงาม  กลมกลืน      18-20  คะแนน 
      4)  ความคิดริเริ่ม สร้างสรรค ์เน้นการประหยัด และเศรษฐกิจพอเพียง     
                 18-20  คะแนน 
      5)  ความบ่งบอกถึงการอนุรักษ์ ศิลปวัฒนธรรม และวิถีชีวิตชาวอีสาน  
                 18-20  คะแนน 
      6)  การมีส่วนร่วมของชุมชน หน่วยงาน องค์กร 8 – 10  คะแนน 
      หมายเหตุ  การแสดงของแต่ละขบวน  ใหแ้สดงแบบย่างก้าว (ไม่หยุด)  
ไปจนถึงบริเวณงานจุดที่กรรมการให้คะแนน/ (จุดที่  1 หน้าธนาคารกสิกรไทย จุดที ่ 2  หน้ากอง
อํานวยการ)  หน้ากองอํานวยการ แยกขบวนเข้าพักรอการเข้าร่วมพิธีเปิดงาน) การเคลื่อนรถยนต์ 
ที่เข้าร่วมขบวนแห่ ออกประตูด้านตะวันตก 
 
    1.2.3  การประกวดขวัญใจกลองยาว 
     คุณสมบัติผู้เข้าประกวด 
      1.2.3.1  มีภูมลิําเนาอยู่ในท้องถิ่นอําเภอวาปีปทุม ทั้งน้ี จะยึดตามทะเบียน
บ้านของบิดา  มารดา เป็นเกณฑ์การพิจารณา 
      1.2.3.2  เป็นสภุาพสตรี และโสด มีอายุระหว่าง 15-25 ปี  
     เกณฑ์การให้คะแนนการประกวดกลองยาว  ประกวดขบวนแห่และการประกวด
ขวัญใจกลองยาว มีหลักเกณฑ์ที่แสดงให้เห็นชัดถึงการมีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง และเป็นเกณฑ์การ
ตัดสินที่คนในชุมชนยอมรับในกฎเกณฑ์ที่ต้ังขึ้น ด้วยการใช้เกณฑ์ดังกล่าวในการประกวดในทุก ๆ ปี 
และมีกรอบในการจัดขบวนแห่ที่เป็นระเบียบชัดเจน เพ่ือเป็นแนวในการจัดรูปแบบขบวนแห่  เพ่ือเขา้
ร่วมการแข่งขนัตามคําขวัญประจําอําเภอวาปีปทุม คือ “เมืองนักปราชญ์  ชาตินักสู้ ผ้าไหมเลิศหรู  
เฟ่ืองฟูกลองยาว แหล่งอู่ข้าว จ่อใหญ่ ถิ่นไทยบัวงาม” 
   กรอบการจัดขบวนแห่งานออนซอนกลองยาวชาววาปีปทุมของดีพ้ืนบ้าน ประจําปี 2552 
    ได้แบ่งช่วงการให้คะแนนออกเป็นการประกวดในแต่ละประเภท ดังตัวอย่างต่อไปน้ี 
 
   ภาคท่ี  1  บังคับ        (คะแนนเต็ม   25  คะแนน) 

  1.  จํานวนผู้รว่มขบวนแห่ 150-200 คน มากหรือน้อยกว่าน้ีหักคะแนน  (5  คะแนน) 
  2.  จํานวนรถยนต์ในขบวน ไม่เกิน  5  คัน  มากกว่าน้ีหักคะแนน     (5  คะแนน) 
  3.  ผูถ้ือป้าย “ขวัญใจกลองยาว” เป็นผู้ที่อยู่อาศัยในตําบลหรือครอบครวั  บิดา-มารดา   
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อยู่ในตําบลน้ีไม่ชัดเจนหักคะแนน           (5  คะแนน) 
  4. ป้ายตําบล-ป้ายคําขวัญตําบล ผู้ถือป้าย แต่งชุดไทยอิสาน ผ้าถุงลายมดัหมี่  

ทอในหมู่บ้าน  ตําบลน้ัน                  (5  คะแนน) 
  5.  ให้มีขบวนเทิดพระเกียรติในหลวง           (5  คะแนน) 

 
  ภาคท่ี  2  ความคิดสร้างสรรค ์     (คะแนนเต็ม   50  คะแนน) 

  เรื่องราวในขบวนแห่ ใหส้ื่อความหมายตามคําขวัญอําเภอ คือ “เมืองนักปราชญ์ ชาตินักสู้ 
ผ้าไหมเลศิหรู เฟ่ืองฟูกลองยาว  แหล่งอู่ข้าว จ่อใหญ ่ถิ่นไทยบัวงาม” 

  
   โดยใช้แนวความคิดสร้างสรรค์ และจินตนาการของขบวนที่เข้าร่วมขบวนแห่ ดังน้ี 

1. เมืองนักปราชญ์ ให้หยิบยก ปราชญ์ชาวบ้านในหมู่บ้านตําบล มาเชิดชูหรือ 
นําเสนอภูมิปัญญาความคิด การกระทําที่โดดเด่น ผลงาน เช่น นําหุ่น ภาพวาด ภาพถ่าย หรือตัวจริง 
มานําเสนอ อาจแต่งกลอนรํายกย่อง นําเสนอเรื่องราวความพิเศษน้ัน ๆ หรือความเป็นตํานาน ฯลฯ เป็นต้น  
                  (6  คะแนน) 

    2. ชาตินักสู้ ให้นําเสนอภาพลักษณ์ ของคณะผู้บริหารทอ้งถิ่นภายในตําบลรู้จัก
สามัคคี  มีระเบียบวินัย ประกอบด้วย ฝ่ายบริหาร ฝ่ายสภาฯ พนักงานส่วนตําบล กํานัน ผู้ใหญ่บ้าน 
กลุ่มองค์กรกรรมการหมู่บ้าน เป็นต้น          (6  คะแนน) 

    3. ผ้าไหมาเลิศหรู ให้นําเสนอ ผ้าไหมส ีผ้าไหมมัดหมี่ ในหลากหลายรูปแบบ  
สุดแล้วแต่จินตนาการเสื้อผ้าที่สวมใส่ของผู้เดินแบบ หรือเดินในขบวนน้ี น่าจะเป็นผ้าไหมที่มใีช้เอง 
ในตําบลหมู่บ้าน  (ไมแ่นะนําให้เช่าเสื้อผ้าจากร้านเช่า) เป็นต้น    (7  คะแนน) 

    4. เฟ่ืองฟูกลองยาว มีขบวนกลองยาวพร้อมนางรํา จํานวนประมาณ 30 คน 
เตรียมแสดงโชว์กรรมการและประชาชน ณ จุดกําหนด ทีถ่นนสมารักษ ์หน้าธนาคารกสิกรไทย ไม่เกิน  
7  นาท ี (ช้าหรือเร็วกว่าน้ีหักคะแนน) แลว้ให้เคลื่อนขบวนออกไปให้มีการฟ้อนรํา แบบย่างก้าว  
เคลื่อนขบวนออกไปอย่างงดงาม ให้มจีุดหยุดฟ้อนรําอีก 1 แห่ง (แต่ไม่ควรเดิน หรือหยุดฟ้อนรํา 
มาตลอดทางเพราะจะทําให้ขบวนช้าเกินไป และต้องการให้ประชาชนเข้าชมการแสดงกลองยาวและ 
การฟ้อนรําในพิธีเปิด)  ให้คะแนนการรักษาเวลาในการแสดงฟ้อนรําด้วย   (7  คะแนน) 

    5. แหล่งอู่ข้าว ให้นําเสนอเรือ่งราวเก่ียวกับข้าวตอนใดตอนหน่ึง เช่น “คณุข้าว”   
“กุ้มข้าวใหญ”่ “ข้าวคูณลาน” ประดิษฐ์กรรมจากเมล็ดขา้ว รวงข้าว พิธีกรรมเกี่ยวกับข้าว หรือกิจกรรม
ต่าง ๆ ในเชิงเกษตร วิถีชีวิตเกษตรพอเพียง เกษตรอินทรย์ี เป็นต้น      (6  คะแนน) 

    6. จ่อใหญ่ ให้นําเสนอ สินค้าหน่ึงตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ์ (OTOP) ของหมู่บ้านตําบล 
ที่เด่นที่สุดหรือภาพรวม OTOP ของตําบลหรือวิถีชีวิตเศรษฐกิจพอเพียง ข้อที่โดดเด่นที่สุด (6 คะแนน) 

    7. ถิ่นไทยบัวงาม ให้นําเสนอประเพณีที่เก่ียวเน่ืองกับพุทธศาสนา ตอนใดตอนหน่ึง 
เช่น ชาดก  หรือพุทธประวัติ หรือประวัติสงฆ์ที่ชาวตําบลนับถือ หรือนําเสนอวิถีชีวิตอันดีงาม ภายใต้
บวรพุทธศาสนา ฯลฯ เป็นต้น                      (6  คะแนน) 

    8. ขบวนปิดท้าย ให้นําเสนอ เหตุการณ์บ้านเมืองที่น่าสนใจ และสร้างสรรค์  
แสดงถึงความสามัคคีเป็นประโยชน์ต่อประชาชนทุกฝ่าย เช่น ป้ายเชิงชวนเที่ยวงานออนซอนปีน้ีหรือ 
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ปีหน้า  เชิญชวนใช้เลขไทย  ใช้ภาษาไทยให้ถูกต้อง  รณรงค์โลกร้อน  เชิญชวนเที่ยวงานใหญ่ของ 
ตําบลหมู่บ้าน  เป็นต้น              (6  คะแนน) 
 
  ภาคท่ี  3  การบริหาร        (คะแนนเต็ม 25 คะแนน) 

  1. ผู้บริหารจัดการขบวนแห่ มีเอกลักษณ์ สญัญาลักษณ์ แสดงตัวเป็นทีมงาน จํานวน 8-10 
คน  กํากับขบวนแห่ มีเอกสารสรุปย่อ แนะนําสาระสําคัญของขบวนแห่ และของตําบล  เช่น  จํานวน
คนร่วมขบวนแห่  แนะนําคณะผู้บริหารท้องถิ่น  เป็นต้น   (3  คะแนน)    

  2. รักษาเวลา เริ่มต้น เมื่อถึงเวลากําหนด ออกเดินขบวนตรงเวลา       (2  คะแนน) 
  3. รักษาระยะห่างภายในขบวน และความเป็นระเบียบ ความมีวินัยของขบวน คอยกํากับ

ดูแลมิให้ใครมาแทรกหรือเดินเบียดขบวนจนกรรมการมองไม่เห็นความงดงาม  โดยเฉพาะจุดให้คะแนน   
 (5  คะแนน) 

  4. รักษาระยะห่าง ระหว่างขบวนแห่ของตําบล แต่ละตําบลให้ห่างประมาณ 30-50 เมตร 
หรือใช้เวลา 3-5 นาที ให้สามารถเคลื่อนขบวนแห่ต่อเน่ืองตามลําดับ ช้ากว่าน้ีหักคะแนน (ยกเว้น 
เป็นขบวนที่คิดการหยุดจราจร) ผู้กํากับขบวนแห่ควรเจรจากับจราจรในการผ่อนผันให้ขบวนแห่ของ
ตําบลตนผ่านไปทั้งขบวนก่อน หรือจะยังไม่ผ่านทั้งขบวนเพ่ือความต่อเน่ือง  (5  คะแนน) 

  5. เข้าสนามหน้าที่ว่าการโดยรักษาระเบียบแถว ให้พร้อมเพียงสวยงาม (โดยไม่ต้อง 
ฟ้อนรํา)  แล้วเดินออกจากสนามตามที่เจ้าหน้าที่กํากับธงไว้   (10  คะแนน) 

 

 
 

ภาพประกอบ  41  พิธีกรในการประกวดกลองยาว  งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
      ประจําปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  42  คณะกรรมการตัดสินประกวดกลองยาว  งานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน ประจําปี พ.ศ. 2554 
 

 
 

ภาพประกอบ  43  คณะกรรมการตัดสินการประกวดขวัญใจกลองยาว  งานออนซอนกลองยาว 
      ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ประจําปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  44  ประกาศนียบัตรและรางวัลการประกวด  งานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน ประจําปี พ.ศ. 2554 
 
  1.3  รูปแบบขบวนแห่ 
   ก่อนจะมีการแข่งขันกลองยาว  1  วัน  ทางอําเภอวาปีปทุมจะจัดให้มีขบวนแห่ของ 
แต่ละตําบลท่ีจะจัดแต่งขบวนกันอย่างสวยงาม  โดยนําผลผลิตทางการเกษตร  ผลิตภัณฑ์ OTOP  มีการ
ประดิษฐ์อุปกรณ์  การแต่งกายของคนท่ีร่วมขบวนอย่างสวยงาม   โดยแต่ละตําบลจะได้รับความร่วมมือ
จากชาวบ้านมาร่วมขบวนแห่จํานวนมาก   มีการฟ้อนกลองยาวในขบวนโชว์ก่อนการแข่งขัน  ขบวนจะ
เคลื่อนจากวัดผ่านตัวเมืองแล้วไปรวมกับที่หน้าที่ว่าการอําเภอ  มีประชาชนรอดูขบวนอย่างแน่น   
ขบวนแห่ประกอบด้วย 

1. ป้ายนํา 
2. ธิดากลองยาว 
3. พานพุ่ม 
4. พระบรมฉายาลักษณ ์

5. ขบวนฟ้อน 
6. ขบวนกลองยาว 
7. กลุ่มแม่บ้าน 
8. ความคิดสร้างสรรค์ 
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ภาพประกอบ  45  รูปแบบขบวนแห่กลองยาวในงานออนซอนกลองยาววาปีปทุม 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
       ขบวนฟ้อน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ป้ายนํา 

ธิดากลองยาว 

พานพุ่ม 

พระบรมฉายาลักษณ ์

พานพุ่ม 

พระบรมฉายาลักษณ ์

ขบวนกลองยาว 

กลุ่มแม่บ้าน 

ความคิดสร้างสรรค์ 



 
 

 

89

 
 
ภาพประกอบ  46  ป้ายนําขบวนกลองยาว ประกอบขบวนแห่กลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาว 

ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 
 

 
 

ภาพประกอบ  47  ป้ายขวัญใจกลองยาวประกอบขบวนแห่กลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาว 
ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  48  ขบวนของส่วนราชการประกอบขบวนแห่กลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาว 
ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 

 

 
 

ภาพประกอบ  49  ขบวนนักศึกษาวิชาทหารประกอบขบวนแห่กลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาว 
  ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  50  กลุ่มแม่บ้านประกอบขบวนแห่กลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
ของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 

 
 

ภาพประกอบ  51   การแต่งกายแบบความคิดสร้างสรรค์ประกอบขบวนแห่กลองยาว  ในงานออนซอน 
  กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 

 
 
 
 

องค์ประกอบของการฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม 
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 การฟ้อนกลองยาวของชาวอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เป็นการฟ้อนรําที่พัฒนา 
มาจากการฟ้อนแบบด้ังเดิม  คือ  การเซิ้ง  เป็นการละเล่นพ้ืนบ้านที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวโดยเฉพาะ
ลักษณะลลีาทา่ฟ้อนรํา  จะเป็นท่าที่มีความเป็นอิสระสูง  ต่อมาจึงมีการดัดแปลงท่าฟ้อนรําจากท่าอิสระ
มาเป็นท่าที่มีระเบียบและเป็นรูปแบบมากย่ิงขึ้น  เพ่ือสะดวกต่อการจดจําและสืบทอดแก่ชนรุ่นหลัง    
ที่สําคัญคือผู้สบืทอดสามารถฝกึฝนเลียนแบบครูที่ได้สืบทอดไว้จากบรรพบุรุษของตนได้ตามแบบโบราณ
และลีลาท่าฟ้อนรําที่เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน  รวมทั้งผู้บรรเลงดนตรีหรือผู้ตีกลองยาวนั้นด้วย   
จากการศึกษาคณะกลองยาวที่ได้รางวัลชนะเลิศในการประกวดกลองยาวประเพณีทางอําเภอวาปีปทุม   
ต้ังแต่ปี  พ.ศ. 2551  ถึงปี  พ.ศ. 2554  ได้แก่  กลองยาวคณะเทพนิมิต  คณะจอกขวางคํา  คณะลูกนํ้า
เดิม  โดยทั้ง  3  คณะจะสลบักันได้รางวัลชนะเลิศ  โดยมีรายละเอียดขององค์ประกอบในการแสดงจาก
การศึกษาดังน้ี  คือ 
  1.  องค์ประกอบของการฟ้อนกลองยาวคณะเทพนิมิต 
   กลองยาวคณะเทพนิมิต  ก่อต้ังเมื่อปี  พ.ศ. 2528  โดย นายเที่ยง  พินทะปะกัง   
เป็นผู้ริเริ่มขึ้นที่บ้านตลาดโพธ์ิ  ตําบลหวาย  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  นายเที่ยง  เป็นช่าง
ทํากลองยาวและสามารถตีกลองยาวได้ด้วย  โดยได้ความรู้ในเรื่องดังกล่าวจากนายสี  ตําบลดงยาง  
อําเภอนาดูน  จังหวัดมหาสารคาม  ต่อมานายเที่ยงมีความคิดว่าจะต้ังคณะกลองยาวขึ้นในบ้านตลาด
โพธ์ิ   เพ่ืออนุรักษ์กลองยาวไว้ไม่ให้ลืมเลือนหายไป  จึงได้รวบรวมเยาวชนในหมู่บ้าน  ได้ประมาณ   
30  คน  มาฝกึซ้อมเล่นกลองยาว  ซึ่งเป็นกลองยาวแบบประยุกต์  โดยมีตนเองเป็นครูฝึกทั้งการตีกลอง
และการฟ้อนรําประกอบ 
   สําหรับคําว่า  “เทพนิมิต”  น้ัน  เกิดจากการท่ีนายเที่ยงซึ่งเป็นหัวหน้าคณะได้ฝันไปว่า
ได้ดีและเล่นกลองยาว  จึงคิดว่าเป็นเพราะเทพยดาหรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  มาดลบันดาลใจให้ตนทําคณะ 
กลองยาวขึ้น  และเพ่ือให้ตรงกับช่ือของตนเองที่มีอักษร  “ท”  ด้วย  จึงได้ใช้ช่ือน้ีมาต้ังแต่ปี  2528  
เป็นต้นมา  โดยการเปิดป้ายคณะนั้นได้รับเกียรติจากนายอําเภอวาปีปทุม  (ในสมัยน้ัน)  เป็นประธาน 
ในการเปิดป้ายคณะกลองยาวเทพนิมิต  ให้เป็นกลองยาวคณะแรกของอําเภอวาปีปทุม  (สวิุท  นามวิเศษ.
2554  :  สัมภาษณ์)  ซึ่งคณะเทพนิมิตมีองค์ประกอบ  ดังน้ี  
    1.1  ดนตรี 
     กลองยาวคณะเทพนิมิต  เป็นวงกลองยาวประยุกต์  มีเคร่ืองขยายเสียงเข้ามา
ช่วยให้เสียงดนตรีมีเสียงดังก้องกังวานย่ิงขึ้น  โดยการใช้แหล่งจ่ายกระแสไฟจากแบตเตอรี่  มีเครื่อง
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานคือ  พิณ  ซอ มาผสมด้วย นอกจากน้ียังมีเครื่องดนตรีสากล ได้แก่ กีตาร์ เบส และ
ออร์แกน เข้ามาช่วยเพ่ิมความไพเราะและความเร้าใจด้วย เครื่องดนตรีของกลองยาวเทพนิมิต
ประกอบด้วย 

กลองยาว  12 ใบ 
กลองรํามะนา  3 ใบ 
ฉาบ  4 คู่ 
ฉิ่ง   1 คู่ 
ออร์แกน  1 ตัว 
ซอ   1 ตัว 
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พิณไฟฟ้า  1 ตัว 
กีตาร์เบส  1 ตัว 
กลอง  Trio  อีสาน 1 ตัว 

    การประสมวง 
      การประสมวงของกลองยาวคณะเทพนิมิต  เป็นการผสมวงแบบกลองยาว
ประยุกต์  คือ  การประสมวงโดยใช้เครื่องดนตรีอ่ืน  ๆ  เขา้มาประสมเช่นเคร่ืองดนตรีสากล  อันได้แก่  
ออร์แกน  กีตาร์เบส  และกลองโซโล  ซึ่งถือว่าเป็นความนิยมท้องถิ่น  ปัจจุบันคณะกลองยาวเทพนิมิต 
มีกลองยาวในการบรรเลงประสมวงทั้งสิ้น  12  ใบ  ใช้คนตี  12  คน  กลองรํามะนา  3  ใบ  ใช้คนตี   
3  คน  ฉาบ  4  คู ่ ใช้คนตี  4  คน  ฉิ่ง  1  คู่  ใช้คนตี  1  คน  ออรแ์กน  1  ตัว  ใช้คนเล่น  1  คน  
ซอ  1  ตัว  ใช้คนเล่น  1  คน  พิณไฟฟ้า  1  ตัว  ใช้คนเล่น  1  คน  กีตาร์เบส  1  ตัว  ใช้คนเล่น   
1  คน  รูปแบบการบรรเลงจะเป็นลักษณะการเดินบรรเลงหรือแห่ขบวน และนอกจากจะเคร่ืองดนตรี
สากลเขา้มาเพ่ิมแล้วยังมีขบวนฟ้อนรําประกอบ  เพ่ือความสวยงาม 
 
  

 
 

ภาพประกอบ  52  วงกลองยาวคณะเทพนิมิต  เข้าร่วมการแข่งขันกลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาว 
  ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี  2554  ณ  สนามที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม 
 

     เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงของวงกลองยาวคณะเทพนิมิต 
      1.  กลองยาวอีสาน  เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี  เป็นกลองหน้าเดียว   
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หุ้มด้วยหนังสัตว์เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  8-10  น้ิว  ปัจจุบันนิยมใช้หนังวัวขึงให้ตึงด้วยเชือกในล่อน
ใยทะเลขึงหน้ากลองเพราะคุณสมบัติไม่ลื่นและไม่ยืดทําให้กลองตุ้มอยู่ได้นานวัสดุที่ใช้ในการถ่วงหน้า
กลองนิยมใช้ขา้วสุกคลุกกับขีเ้ถ้าให้เหนียวสาํหรับติดหน้ากลอง  เพ่ือถ่วงหรือปรับระดับเสียงให้ไพเราะ   
แต่ปัจจุบันได้พัฒนามาใช้กล้วยตากแทน  เพราะเก็บไว้ได้นานกว่าขา้วสุกคลุกกับขี้เถ้า  ตัวกลองนิยมใช้
ไม้ขนุนเพราะมีนํ้าหนักเบาและเสียงดังกังวานไพเราะตลอดทั้งมีรูปลักษณ์ที่สวยงาม  ลักษณะการตี
กลองยาวจะตีดําเนินทํานองไปเรื่อย  ๆ  ตามจังหวะของตัวมันเอง 
      2.  กลองรํามะนา  ชาวอีสานเรียกว่ากลองตุ้มเป็นกลองขนาดใหญ่   
มีหน้าเดียวหน้ากลองหุ้มด้วยหนังวัวหรือหนังควายขึงด้วยหนังเส้นให้ตึง  ต่อมานิยมขึงด้วยเชือกในล่อน
ใยทะเล  เพราะไม่ลื่น  ไม่ยืด  สะดวก  หาง่าย  หน้ากลองมีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  8-14  น้ิว    
ตีด้วยมือหรือไม้นวมหุ้มผ้าใหแ้น่น  โดยจะมคีนหาม  2  คน  ลักษณะหน้าที่ของกลองรํามะนา   
จะทําหน้าที่เป็นตัวหลักของวงจะมีหน้าที่ควบคุมวงทั้งหมด 
      3.  ฉาบหรือแฉ่ง   เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทหน่ึงทําจากโลหะผสม  รูปรา่ง
คล้ายจานหรือฝาหม้อ  เส้นผา่ศูนย์กลางประมาณ  9-12  น้ิว  ใช้สําหรับตีขัดจังหวะกับฉิ่ง   ในการ
บรรเลงกลองยาวฉาบจะมีจังหวะสนุกสนานเร้าใจ  เสียงดัง  แฉ ้ แฉ้  แฉ้  /  แฉ้  แฉ ้/ แฉ้  แฉ้ / แฉ้  
แฉ้  หน้าที่ของเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี  จะตีตามจังหวะของกลองยาว  หรือบางคร้ังตีแบบสอดแทรกตีขัด
และการตีจะมลีีลาท่าประกอบ 
      4.  หมากก๊ับแก้บ  เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะชนิดหน่ึงที่ทําด้วยไม้
รูปร่างสี่เหลี่ยมจัตุรัส  กว้างประมาณ  1.5  น้ิว  ยาวประมาณ  12  น้ิว  ใช้ถือเล่นมือละ  1  คู ่ หน้าที่
ของเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี  ส่วนมากแล้วจะเน้นลีลาท่าทาง  ในการเล่นมากกว่าการตีและจะมีลีลาท่าทาง
ไม่เหมือนเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน  หรือคนในวงเรียกว่า  “ตัวตลก”  เพราะการเล่นมีลักษณะท่าทาง
เหมือนกับหยอกล้ออย่าตลอดเวลา  และทาํให้คนดูเกิดความสนุกสนาน 
     รูปแบบและวิธีการบรรเลงกลองยาวคณะเทพนิมิต 
      รูปแบบการบรรเลงประกอบไปด้วยเครื่องดนตรี  ดังต่อไปน้ี 
       กลองยาวอีสาน  กลองตุ้ม  ฉาบ  หมากก๊ับแก้บ  บรรเลงดังต่อไปน้ี 
(เสรี ศรีสาออน.    2555  :  สัมภาษณ์) 
        กลองยาว   เป็นการตีกลองยาวอีสานม ี 3  เสียง 
        เสียงเป๊ิง เป็นการตีแบบเปิดหน้ากลอง 
        เสียงเป๊ิด เป็นการตีแบบเปิดหน้าแต่มือจะประคบหน้ากลองเล็กน้อย 
        เสียงปะ เป็นการตีแบบปิดหน้ากลอง 
        เสียงตุ้ม    เป็นการตีกลองตุ้มมี  1  เสียง 
        เสียงตุ้ม เป็นการตีเปิดหน้ากลอง 
        ฉาบ เป็นการตีฉาบมี  2  เสียง 
        เสียงแฉ้ เป็นการตีแบบหน้าของฉาบ 
        เสียงก๊ับ เป็นการตีปิดหน้าของฉาบ  
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ภาพประกอบ  53  การเตรียมหน้ากลองยาวของคณะเทพนิมิต  เข้าร่วมการแข่งขันกลองยาว 
      ในงานออนซอนกลองยาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี  2554  ณ  สนามที่ว่าการ 
      อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 
     กลองยาวคณะเทพนิมิตมีรูปแบบของจังหวะกลอง 2 แบบ ได้แก่ 

      1.  จังหวะกลองยาวแบบด้ังเดิม หรือแบบโบราณ 
 

จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู 
กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  

 
 
 จังหวะที่  2  

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
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ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
จังหวะที่  3 จงัหวะหงษ์เหิร 

กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 

 
 
จังหวะที่  4  จังหวะหนุมานถวายแหวน 

กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 

 
จังหวะที่  5 จงัหวะสอดสร้อยมาลา 

กลองยาว - - ปะ ปะ - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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จังหวะที่  6  จังหวะเตะกล้า 

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  - -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
จังหวะที่  7   

กลองยาว - - - เปิง  - - - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - - - ตุ้ม - - - - - -   -  - -  ตุ้ม 

 
จังหวะที่  8  

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  - -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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จังหวะเช่ือม เปลี่ยนท่าฟ้อน ของด้ังเดิม หรือโบราณ 

กลองยาว - - - เปิง เปิง – เปิง เปิง - - - เปิง เปิง – เปิง เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ แฉ ้– แฉ้ แฉ ้ - - - แฉ ้ แฉ ้– แฉ้ แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   ตุ้ม – ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม   ตุ้ม – ตุ้ม ตุ้ม 

 
 
2.  จังหวะกลองยาวแบบประยุกต์  

จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะผู้ไท  (อัตราจังหวะช้า) 
กลองยาว - - - - - - - - - เปิง - เปิง - - - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - -   - ตุ้ม - - - ตุ้ม – ตุ้ม   -  - - ตุ้ม 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงพิณจังหวะเซิ้งแห่  (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - - - - - เปิง - - เปิง - เปิง - - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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จังหวะประยุกต์ที่ 3 บรรเลงคีย์บอร์ด จังหวะสามช่า 

กลองยาว - - - - - - เปิง เปิง - - - เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ้ - แฉ ้
รํามะนา  - - ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม - - ตุ้ม ตุ้ม 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 4 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะซิ่ง  (อัตราจังหวะเร็ว) 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง - - - เปิง – เปิง 
ฉาบ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 

 
(สุวิท  นามวิเศษ.    2554  :  สัมภาษณ์) 

     การไหว้ครูของกลองยาวคณะเทพนิมิต  
      ในการไหว้ครูของกลองยาวคณะเทพนิมิตน้ัน  จะประกอบไปด้วย 
       คายไหว้ครู  ได้แก่ 
        1.  เทียน 5 คู่ 
        2.  ธูป   5 คู่ 
        3.  ดอกไม้ขาว 5 คู่ 
        4.  เงิน 6 สลึง 
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        5.  สรุาขาว 1 ขวด 
        6.  แป้ง 1 กระป๋อง 
     ขั้นตอนในการไหว้ครู 
      1.  ต้ังนะโม  3  จบ 
      2.  ไหว้เพ่ือระลึกถึงพระพิฆเนศ  ครู-อาจารย์  พระแม่ธรณี  ตลอดจน    
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิต่าง  ๆ  
      3.  ไหว้ระลึกถงึพระบารมีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  สมเด็จพระนางเจ้า
พระบรมราชินีนาถ  เพ่ือความเป็นสิริมงคลและเป็นขวัญกําลังใจให้กับชาวคณะ  ให้ประสบความสําเร็จ
ในการแสดงหรือการประกวดแข่งขัน 
      4.  ทาแป้งที่ฝา่มือ  โดยมีการเสกคาถาแล้วเป่าให้ทั่วบริเวณ 
       5.  เทสุราขาว  ลงแก้วแล้วพรมไปให้ทั่วสมาชิกทุกคน  เป็นอันว่าเสร็จพิธี 
     คําไหว้ครูของชาวคณะกลองยาว 
      (ต้ังนะโม  3  จบ) 
 นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อรหะโต  สัมมาสมัพุทธัสสะ  (สามจบ)   
(แล้วตามด้วย)  นะพุทธโธ  นะอิม  นะอ้อย  นะอ่อยล่อย  หลงจิตหลงใจ  หลงใหแ้ก่ของกู   
เป็นทําเห็นจิตตัง 
 คําแปล  ขอให้พระครูจงคุ้มครองแก่พวกเราเวลาที่พวกเราออกแสดง  และขอให้คนน้ีมาชม 
จงหลงจิตหลงใจเห็นชอบที่พวกเราแสดง  และจงขอให้รางวัลแก่พวกเรา 
       คาถาเจิมแป้ง (ต้ังนะโม   3  จบ) 
 นะโมตัสสะ   ภะคะวะโต  อรหะโต  สัมมาสุมพุทธัสสะ  (3  จบ) 
(แล้วตามด้วย)  อมแป้งอ่อนให้หน้ากูอ่อนปนแสงจันทร ์ ให้รายฟันกูงามปานแสงอาทิตย์  อมจับจิต   
อมจับใจ  อมสะติด  (ท่อง  3  จบ) 
 คําแปล  เวลาที่ทาแป้งใส่หน้าน้ันขอให้คนทีม่าดู  จงหลงดีหลงงามว่า  มีความสวยงามและ 
มีความร่าเริงอยู่ตลอดเวลา  และชอบใจเวลาแสดง  (สุวิท  นามวิเศษ.    2554  :  สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ  54  การไหว้ครูก่อนทําการแสดงของวงกลองยาวคณะเทพนิมิต  ในการประกวด 
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กลองยาวงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2554   
ณ  ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ภาพประกอบ  55  วงกลองยาวคณะเทพนิมิตเข้าร่วมการประกวดงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
  ของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2551  ณ  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ภาพประกอบ  56  วงกลองยาวคณะเทพนิมิตร่วมการประกวดกลองยาว  ในงานออนซอนกลองยาว 
ชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  2554  ณ  ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 
    1.2  ท่าฟ้อน 
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     จากการศึกษาท่าฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวเทพนิมิต  พบว่าลักษณะหรือ
ลีลาการฟ้อนรําจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตนสูง  โดยเฉพาะลีลาท่าฟ้อนกลองยาวแบบด้ังเดิม  ซึ่งเป็นต้น
กําเนิดของการฟ้อนกลองยาวในปัจจุบันน้ันนับว่ามีความเป็นอิสระสูงมากในการแสดง  ไม่มีข้อกําหนด
กฎเกณฑ์ที่แน่นอน การเซิ้งต่าง  ๆ  ของชาวอีสานน้ันมีลักษณะเฉพาะท้องถิ่น  ซึ่งสามารถทราบได้จาก
การบรรเลงต่าง  ๆ  ของเคร่ืองดนตรีอีสานและท่าแสดงประกอบการขับร้อง  สําเนียงและภาษาที่ใช้จะ
เป็นภาษาอีสาน  นอกจากน้ันยังมีลักษณะลีลาการร่ายรําแบบด้ังเดิม  ไม่มีข้อกําหนดท่ารําแน่นอน
ตายตัว  ส่วนใหญ่มักจะเลียนแบบธรรมชาติของท้องถิ่นน้ัน  แต่ท่าร่ายรําของชาวอีสานก็ต้องใช้มือและ
เท่าประกอบการเคลื่อนไหวร่างกายให้ดูสวยงาม  (บุญศรี  พรมวันนา.    2553  :  สัมภาษณ์)  ดังน้ัน
จากการศึกษาพบว่าการฟ้อนกลองยาวมีการใช้การเคลื่อนไหวของร่างกาย ดังน้ี 
      1.2.1  การเคลื่อนไหวของขา  นอกจากการยํ่าเท้าเพ่ือเคลื่อนไหวร่างกาย 
ไปตามจังหวะเพลงแล้วท่าฟ้อนของผู้ฟ้อนกลองยาว  ยังมีการเตะขา  งอเข่า  เหยียดขาไปข้างหน้าและ
ด้านหลัง 
      1.2.2  การเคลื่อนไหวของแขนและมือผู้ฟ้อน  จะวาดมือและแขนสลับกัน
โดยให้สอดคลอ้งกับการยํ่าเท้าและการเคลื่อนไหวของขา  นอกจากน้ันมีการออกท่าทางที่เรียกว่า   
ออกมือ  ประกอบจังหวะของเพลงในแต่ละช่องของการบากกลอง เช่น  การชูมือขึ้นแลว้ม้วนจีบ 
สะบัดมือ  เป็นต้น 
      1.2.3  การเคลื่อนไหวของเอว  จะมีการโยกเอว  ส่ายสะโพกและเอวให้
กลมกลืนกัน 
      1.2.4  การเคลื่อนไหวของลําตัว  จะมีการโยกลําตัว  เอียงตัว  ก้มตัว   
ตามความเหมาะสมของท่าฟ้อน 
     ในการเร่ิมต้นการฟ้อนกลองยาวจะเริ่มต้นด้วยเตรียม  (ท่าไหว้)  แล้วต่อด้วย 
ท่าที่  1  โดยการเริ่มด้วยการไหว้  4  ทิศ  ความสําคัญจะอยู่ที่ผู้ให้จังหวะ  เพราะผู้ใหจ้ังหวะหรือ 
ผู้ตีกลองยาว  กลองตุ้ม  และเคร่ืองประกอบจังหวะน้ัน  จะเป็นผู้กําหนดการดําเนินการฟ้อน  คือ   
เมื่อจะเปลี่ยนเท่าน้ัน  ไมม่ีจํานวนจังหวะตายตัว  ผู้ฟ้อนจะเรียงลําดับท่าไว้  แต่จํานวนจังหวะน้ันผู้ตี
จังหวะจะเป็นผู้ให้สญัญาณการเปลี่ยนท่า  ถ้าหากผู้ตีจังหวะไม่เปลี่ยนจังหวะกลองผู้ฟ้อนจะฟ้อนต่อไป
เรื่อย ๆ  จนกว่าผู้ตีจังหวะให้สัญญาณจังหวะเปลี่ยนท่า  ผู้ฟ้อนก็จะฟ้อนไปจนครบเวลาที่กําหนด 
     วงกลองยาวคณะเทพนิมิต  เป็นคณะเก่าแก่ของอําเภอวาปีปทุม  จึงยังคง
อนุรักษ์ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมช่ือส่วนหน่ึง  ประยุกต์ตามปัจจัยทางการแข่งขันส่วนหน่ึง  โดยไม่ละทิ้ง
เอกลักษณ์ของท้องถิ่น  (มณีรตัน์  ศริิเนตร.    2554  :  สัมภาษณ์)  ซึ่งท่าฟ้อนสรุปได้ดังน้ี 
      1.  ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม  รวบรวมได้  13  ทา่ได้แก่ 
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ภาพประกอบ  57  ท่าฟ้อนไหว้ครู 
 

ท่าที่  1  ท่าฟ้อนไหว้ครู  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา ตามจังหวะ 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
ยกเท้าซ้าย  มอืทั้งสองข้างพนมมือระดับหน้าอก   
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ไหว้ - -  -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ไหว้ - -  -ไหว้ 

 
จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  

 



 
 

 

104

 
 

ภาพประกอบ  58  ท่าฟ้อนบายศรี 
 

ท่าที่  2  ท่าฟ้อนบายศรี ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้า มือขวาจีบ
เข้าข้างในระดับศีรษะ  มือซา้ยต้ังมือในระดับปาก  ยักมอืตามจังหวะ  4  จังหวะ  ปฏิบัติสลับกัน 
ซ้ายขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบควํ่า - - -จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือ - - -ต้ังวง 

จังหวะที่  2  จังหวะบายศรี 
กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  59  ท่าฟ้อนกาตากปีก  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  60  ทา่ฟ้อนกาตากปีก  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  3  ท่ากาตากปีก ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้ายไขว้เท้าขวา 2 จังหวะ มือทั้งสองข้าง
จีบส่งหลัง  ยํ่าเท้าขวายกเท้าซ้าย  

 (จังหวะที่  2)  วาดมือจีบขึ้นเป็นต้ังวงนับ  4  จังหวะ  ปฏิบัติสลับกัน  ซา้ย-ขวา  
 

วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 
ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ไขว้เท้าขวา - - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 

จังหวะที่  3 จงัหวะกาตากปีก 
กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 
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ภาพประกอบ  61  ท่าฟ้อนบังสุริยา  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  62  ท่าฟ้อนบังสุริยา  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  4  บังสุรยิา  ลักษณะ  (จังหวะที่ 1)  ยํ่าเท้าซ้ายกระทุ้งเท้าขวา ตามจังหวะ ก้มศรีษะ
และลําตัว  มือทั้งสองจีบในระดับเอวข้างซ้าย  นับ  2  จังหวะ   

 (จังหวะที่ 2) ยํ่าขวากระทุ้งซ้ายวาดมือทั้งสองในระดับศีรษะ  ม้วนมือจีบออกด้านขวาเอียง
ตามมือนับ  4  จังหวะ  ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - กระทุ้งขวา - - - - ยํ่าขวา - - - กระทุ้งซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 

 
 จังหวะที่  2 จังหวะบังสุริยา 

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  63  ท่าฟ้อนตําข้าวฝัดข้าว       ภาพประกอบ  64  ท่าฟ้อนตําข้าวฝัดข้าว 
(จังหวะที่ 1)         (จังหวะที่ 2) 

                                                     
ท่าที่  5  ท่าตําข้าวฝัดข้าว  ลักษณะ  (จังหวะที่ 1)  มือทั้งสองจีบสะบัดมือในระดับสะเอว   

ยกเท้าซ้ายยักสะโพกตามจังหวะ  3  จังหวะยํ่าเท้า   
 (จังหวะที่ 2) นับจังหวะที่ 4 เปลี่ยนจากจีบสะบัดมือ  เป็นท่ากํามือทั้งสอง  ยกเท้าซ้าย 

ยักสะโพกตามจังหวะ  3  จงัหวะ  จังหวะที่  4  ยํ่าเท้าเปลี่ยนท่า ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -กํามือ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -กํามือ 

 
จังหวะที่  4 จงัหวะตําข้าวฝัดข้าว 

กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 
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ภาพประกอบ  65  ท่าส่ายสะโพก 
 

ท่าที่  6  ท่าสา่ยสะโพก  ลักษณะมือทั้งสองแตะที่สะโพก  ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา ยกเท้าขวายักขา
ตามจังหวะ  4  จังหวะ  ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แตะสะโพก - - -แตะสะโพก 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แตะสะโพก - - -แตะสะโพก 

 
จังหวะที่  4  

กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 
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ภาพประกอบ  66  ท่ากินรีชมดอก 
 

ท่าที่  7  ท่ากินรีชมดอก  ลักษณะมือขวาต้ังวงระดับไหล่  มือซ้ายระดับศีรษะ  ยกขาซ้าย 
หักข้อมือ  และยักเท้าตามจังหวะ  4  จังหวะ  ปฏิบัติสลับกันซ้าย - ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - -ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 

 
จังหวะที่  3 จงัหวะหงษ์เหิร 

กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 
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ภาพประกอบ  67  ท่าสอดสร้อยมาลา 
 

ท่าที่  8  ท่าสอดสร้อยมาลา ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย  เท้าขวา  เท้าซ้าย  แตะเท้าซ้าย มือซา้ยจีบ
ระดับสะเอว  มือขวาต้ังวงระดับใบหน้า  ยักมือตามจังหวะ  ยกเท้าตามมือที่จับปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - -แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -กรายจีบ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - - จีบหงาย 

 
จังหวะที่  5 ทา่สอดสร้อยมาลา 

กลองยาว - - ปะ ปะ - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  68  ท่าหงส์เหิร 
 

ท่าที่  9  ท่าหงส์เหิร  ลักษณะมือซ้ายวาดมือจีบ  ในระดับศีรษะ มือขวาจีบส่งหลังม้วนมือ 
เป็นต้ังมือ  ก้าวเท้าซ้าย  นํ้าหนักตัวอยู่ที่เท้าซ้าย  จีบม้วนมือออกสองจังหวะ  สืบเท้าพร้อมกับม้วนมอื
จีบตามจังหวะ ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - - ยํ่าซ้าย - - -กระทุ้งขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -ต้ังวงหลัง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -ต้ังวงหน้า 

 
จังหวะที่  3 ทา่หงษ์เหิร 

กลองยาว - - - - - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม   - - - - - - - ตุ้ม   - - - - 
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ภาพประกอบ  69  ท่าฟ้อนถวยแถน  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  70  ท่าฟ้อนถวยแถน  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  10  ท่าถวยแถน  ลักษณะ  (จังหวะที่ 1)  ยํ่าซ้ายก้าวเท้าขวาไขว้ในท่าพนมมือ   
เอียงศีรษะด้านขวานับเป็น  1  จังหวะ    

 (จังหวะที่ 2)  ก้าวเท้าซ้ายไขว้  จีบม้วนมือ  มือต้ังวงระดับศีรษะ  มือซ้ายต้ังมือระดับ
สะเอวนับเป็น  1  จังหวะ  ปฏิบัติสลับกันซา้ย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - - ยํ่าขวา - - -ไขว้ซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ไหว้ - - -กรายจีบ - - -ต้ังวงหลัง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - -ไหว้ - - -กรายจีบ - - -ต้ังวงหน้า 

 
จังหวะที่  8  

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  - -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  71  ท่าผู้เฒ่าปวดเอว 
 

ท่าที่  11  ท่าผู้เฒ่าปวดเอว  ลักษณะก้าวเท้าซ้ายมือซ้ายจีบม้วนมือออกในระดับศีรษะ   
มือขวาจีบที่เอว  เท้าขวาวางปลายเท้าเปิดส้นเท้า  ยักเทา้และสะโพกตามจังหวะ  2  จังหวะ  ปฏิบัติ
สลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - -ไขว้ซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบควํ่า - - -จีบที่สะโพก 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - - -จีบหงาย - - -จีบหงาย 

 
จังหวะที่  6  

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  - -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 



 
 

 

114

 
 

ภาพประกอบ  72  ท่าเซิ้งบ้ังไฟ 
 

ท่าที่  12 ท่าเซิ้งบ้ังไฟ  ลักษณะยํ่าซ้าย-ขวาตามจังหวะ  จํานวน  3  จังหวะ  จังหวะที่  4 
แตะเท้าขวา มือซ้ายสูงระดับศีรษะมือขวาอยู่ระดับข้อศอกซ้าย  จีบม้วนมือออกจํานวน  2  จังหวะ   
ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - -ยํ่าซ้าย - - -แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - - -จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - -วาดมือ - - -จีบหงาย - - -จีบหงาย 

 
จังหวะที่  7  

กลองยาว - - - เปิง  - - - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - - - ตุ้ม - - - - - -   -  - -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  73  ท่าลมพัดพร้าว 
 

ท่าที่  13  ท่าลมพัดพร้าว  ลักษณะยํ่าเท้าซ้ายขวา แตะเท้าซ้าย  มือทั้ง  2  โบกอยู่เหนือ
ศีรษะ  มือซ้ายจีบสลับมือขวาต้ังวง  ตามจังหวะกลอง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - -ยํ่าขวา - - -แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - - -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - -วาดมือ - - -จีบ - - -จีบควํ่า 

 
 จังหวะที่  2  

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 

 
 

    2.  ท่าฟ้อนประยุกต์ 
    เมื่อมีการแข่งขันกลองยาวประเพณี  กลองยาวคณะเทพนิมิตก็เริ่มต่ืนตัว
ที่จะจัดระเบียบแบบแผนการฟ้อนกลองยาวให้มีความสวยงาม  ตลอดจนเพ่ิมลีลาการแสดงกลองยาว 
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ให้มีความแปลกใหม่  เช่น  มกีารแปรแถว  มีการต่อตัว  เพ่ิมขึ้น  ท่าฟ้อน  ก็มีการประยุกต์ท่าฟ้อนจาก
แม่บทอีสานนํามาผสมผสานกับท่าฟ้อนด้ังเดิม  หรือแม้แต่ท่าฟ้อนจากวงโปงลางก็นํามาเพ่ิมเติมด้วย  
แต่ยังคงเน้นท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมเป็นหลักเพ่ือให้คงเอกลักษณ์ของท้องถิ่นไว้  ซึ่งท่าฟ้อนจากวงโปงลาง
น้ันเป็นอิทธิพลที่ได้รับจากวิทยาลัยนาฏศิลปะทั้งสิ้น  (ชัยนาทร์  มาเพ็ชร.    2554  :  สัมภาษณ์) 
ท่าฟ้อนประยุกต์รวบรวมไว้ได้ดังต่อไปนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ  74  ท่าไหว้ครู 
 

ท่าที่  1  ท่าไหว้ครู  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเทา้ซ้าย ย่อตัว  
พนมมือไหว้เอียงขวา  ยกเท้าขวา  ย่อตัวพนมมือไหว้   
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ไหว้ - -  -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ไหว้ - -  -ไหว้ 

จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะผู้ไท  (อัตราจังหวะช้า) 
กลองยาว - - - - - - - - - เปิง - เปิง - - - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - -   - ตุ้ม - - - ตุ้ม – ตุ้ม   -  - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  75  ท่าสาวน้อยปะแป้ง 
 

ท่าที่  2  ท่าสาวน้อยปะแป้ง  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย  ขวา  ซ้ายจังหวะที่  4  แตะเท้าขวา  
มือขวาแบมือหงาย มือซ้ายแตะที่แก้มข้างซ้าย 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - -- ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะผู้ไท  (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - - - - - เปิง - เปิง - - - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - -   - ตุ้ม - - - ตุ้ม – ตุ้ม   -  - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  76  ท่าแผลงศร 
 

ท่าที่ 3  ท่าแผลงศร  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย - ขวา หน้าตรง  จังหวะที่  4  ย่อตัวแตะเท้าซ้าย  
มือซ้ายจีบควํ่าแขนตึง  มือขวาแบหงายต้ังวง  เอียงขวา ปฏิบัติสลับซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบ - -  -จีบควํ่า 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะผู้ไท  (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - - - - - เปิง - เปิง - - - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - -   - ตุ้ม - - - ตุ้ม – ตุ้ม   -  - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  77  ท่าส่ายสะโพก  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  78  ทา่ส่ายสะโพก  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่ 4  ท่าส่ายสะโพก  ลักษณะ(จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้ายขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 มือทั้งสอง
จีบหงาย ระดับเอว แตะเท้าขวา (จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้ายขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 กรายจีบออกเป็น 
ต้ังวงข้างซ้าย แตะเท้าซ้าย 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะผู้ไท  (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - - - - - เปิง - เปิง - - - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - -   - ตุ้ม - - - ตุ้ม – ตุ้ม   -  - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  79  ท่าป้ันข้าว  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  80  ท่าป้ันข้าว  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  5  ท่าป้ันข้าว  ลักษณะ  (จังหวะที่ 1)  ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
ยกเท้าขวา มือทั้ง 2 กํามือ มอืขวาอยู่ระดับเอว มือซ้ายอยู่ระดับศีรษะ  (จังหวะที่ 2) น่ังทับส้นเท้า 
มือทั้งสองข้างปรบมือระดับไหล ่
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา - - - ย่อเข่า - - - น่ังทับส้น 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - กํามือ - - -วาดมือ - -  -ปรบมือ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - กํามือ - - -วาดมือ - -  -ปรบมือ 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงพิณจังหวะเซิ้งแห่  (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - - - - - เปิง - - เปิง - เปิง - - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  81  ท่าเช็ดมอื 
 

ท่าที่ 6  ท่าเช็ดมือ  ลักษณะ ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือทั้ง 2 
แตะที่สะโพก และถูมือทั้ง 2 ข้างที่สะโพก 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แตะสะโพก - -  -แตะสะโพก 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แตะสะโพก - -  -แตะสะโพก 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงพิณจังหวะเซิ้งแห่  (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - - - - - เปิง - - เปิง - เปิง - - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  82  ท่าสอดสร้อยมาลา 
 

ท่าที่  7  ท่าสอดสร้อยมาลา  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา  
มือขวาจีบหงายระดับเอว มือซ้ายต้ังวงระดับศีรษะ ปฏิบัติซ้าย-ขวา สลับกัน 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงพิณจังหวะเซิ้งแห่  (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - - - - - เปิง - - เปิง - เปิง - - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  83  ท่าลําเพลิน  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  84  ท่าลําเพลิน  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  8  ท่าลําเพลิน  ลักษณะ(จังหวะที่ 1)  ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
แตะเท้าขวา มือทั้ง 2 จีบหงายระดับเอว  
(จังหวะที่ 2) นับจังหวะที่ 4 แตะเท้าซ้าย มือทั้ง 2 กรายจีบออกเป็นต้ังวงกลาง ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา - - - ยํ่าขวา - - - แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายมือ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายมือ - - -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงพิณจังหวะเซิ้งแห่  (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - - - - - เปิง - - เปิง - เปิง - - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  85  ท่าแฮ้งหย่อนขา 
 

ท่าที่  9  ท่าแฮ้งหย่อนขา ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซ้าย มอืซ้าย
จีบควํ่าระดับเอว มือขวาแบมือหงายแทงมือลง ปฏิบัติซ้ายขวาสลับกัน 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือ - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบ - -  -จีบควํ่า 

 
จังหวะประยุกต์ที่ 3 บรรเลงคีย์บอร์ด จังหวะสามช่า 

กลองยาว - - - - - - เปิง เปิง - - - เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ้ - แฉ ้
รํามะนา  - - ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม - - ตุ้ม ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  86  ท่ารําซิ่ง  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  87  ท่ารําซิ่ง  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  10  ท่ารําซิ่ง  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา สลับกัน 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
แตะเท้าขวา มือทั้ง 2 จีบหงายระดับเอว 
(จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้ายแตะเท้าขวา มือขวาจีบส่งหลัง มือซ้ายแบมือหงายระดับเอว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -จีบส่งหลัง - -  -จีบส่งหลงั 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -แบมือหงาย 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 4 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะซิ่ง  (อัตราจังหวะเร็ว) 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง - - - เปิง – เปิง 
ฉาบ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 

 



 
 

 

126

          
 

ภาพประกอบ  88  ท่าน่ังไหว้  (จังหวะที่  1)  ภาพประกอบ  89  ท่าน่ังไหว้  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  11  ท่าน่ังไหว้  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ย่อเข่าลงนั่ง มือขวาจีบควํ่าระดับหน้าอก มือซ้าย
แบมือหงายข่อศอก ปฏิบัติสลับกันซ้ายขวา ค่อย ๆ ย่อเข่าลง  
(จังหวะที่ 2) น่ังพับเพียบข้างขวา ก้มตัวลงพนมมือไหว้ 1 ครั้ง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ตบเท้าขวา - - - ตบเท้าขวา - - - ย่อเข่า - - - น่ังลง 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -ไหว้ - -  -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -ไหว้ - -  -ไหว้ 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 4 บรรเลงคีย์บอร์ดจังหวะซิ่ง  (อัตราจังหวะเร็ว) 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง - - - เปิง – เปิง 
ฉาบ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ - แฉ้ - วับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 

 
  จากการศึกษาพัฒนาการฟ้อนกลองยาว คณะเทพนิมิต พบว่า กระบวนท่าฟ้อนของ 

วงกลองยาวคณะเทพนิมิต มลีีลาท่าฟ้อนที่เป็นเอกลักษณ์ คือการฟ้อนแบบผสมผสานกันระหว่าง 
ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม เช่น ท่าไหว้ครู ท่ากาตากปีก ท่าบังสุริยา ท่าตําข้าวฝัดข้าว ท่าหงส์เหิร ท่าถวยแถน  
ท่าเซิ้งบ้ังไฟ เป็นต้น และท่าฟ้อนแบบประยุกต์ อาทิเช่น ท่าลมพัดพร้าว ท่าปะแป้ง ท่าแผลงศร  
ท่าลําเพลิน ทา่ลําซิ่ง ซึ่งจะเป็นท่าที่กลุ่มผูฟ้้อนสืบทอดท่ามาจาก พ่อเที่ยง พินทะปะกัง ผู้ก่อต้ังวง 
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กลองยาวคณะเทพนิมิต (ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว) มาจนถึงปัจจุบัน และมีการช่วยกันสร้างสรรค์ท่าฟ้อน
ขึ้นมาใหม ่โดยจากการสังเกตการณ์แสดงรูปแบบอ่ืน ๆ เช่น การแสดงหมอลํา การแสดงประกอบดนตรี
พ้ืนบ้านโปงลาง เป็นต้น แล้วนําท่าฟ้อนที่สวยงามมาจัดระเบียบกระบวนท่าฟ้อนให้เกิดเป็นท่าฟ้อน 
แบบใหม ่เช่น ท่าลําซิ่ง ท่าป้ันข้าว ท่าเช็ดมือ เป็นต้น และท่าฟ้อนในแม่บทอีสาน เช่น ท่าแผลงศร  
ท่าลมพัดพร้าว เป็นต้น ซึ่งในแต่ละปีจะมีช่วงของการประกวดแข่งขันกลองยาวของอําเภอวาปีปทุม 
กลุ่มผู้ฟ้อนในคณะจะรวมตัวกันเพ่ือทําการฝึกซ้อมในการเข้าร่วมการประกวด และช่วยกันคิดประดิษฐ์
ท่าฟ้อนขึ้นใหม่โดยจะไม่ให้ซ้าํกับท่าฟ้อนที่ใช้ในการประกวดของปีที่ผ่านมา แต่ยังคงอนุรักษ์และสืบทอด
ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมเอาไว้ เพ่ือมิให้ท่าฟ้อนสญูหายไป และให้ตรงกับเกณฑ์การประกวดท่ีกําหนดเอาไว้ 
ในทุก ๆ ปี ซึ่งกระบวนของท่าฟ้อนในแต่ละปีจะมีท่าฟ้อนที่เป็นท่าจากปีที่แล้วอยู่บ้าง แต่จะมีเทคนิค 
ในการจัดลําดับกระบวนท่าใหม่ ใหท้่าสอดคล้องกับจังหวะของเสียงกลองยาว และจัดเรียงลําดับท่าใหม่
ให้เกิดความสวยงามแปลกแตกต่างจากปีที่ผ่านมา ดังน้ันจึงสรุปได้ว่า กระบวนการฟ้อนกลองยาว 
คณะเทพนิมิตมีทั้ง ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม และท่าฟ้อนแบบประยุกต์ 

 

 
 
ภาพประกอบ  90  ลีลาการฟ้อนของวงกลองยาวคณะเทพนิมิตในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
            ของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 ณ สนามที่ว่าการอําเภอวาปีปทุมจังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  91   ท่าฟ้อนด้ังเดิมของวงกลองยาวเทพนิมิตในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
ของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 ณ สนามที่ว่าการอําเภอวาปีปทุมจังหวัดมหาสารคาม 

 
    1.3  รูปแบบการแปรแถวขบวนฟ้อนกลองยาว 
     จากการศึกษาขั้นตอนแสดงการฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวคณะเทพนิมิต  
พบว่า  รูปแบบขบวนการฟ้อนกลองยาวนั้นมีอยู่  2  ลักษณะ  คือ  รูปแบบด้ังเดิม  และรูปแบบ
สมัยใหม่  ส่วนรูปแบบด้ังเดิมน้ี  เป็นรูปแบบของขบวนฟ้อนรํา  ที่จัดสนองต่อสภาพแวดล้อมของ 
ความเป็นจริง  และสนองต่อกิจกรรมการฟ้อนรําในโอกาสน้ัน  ๆ  ซึ่งในสมัยโบราณการฟ้อนเป็นบทบาท
ของทุกคนในสงัคม  ลักษณะการฟ้อนรําจะฟ้อนเป็นแถวคู่เรียงยาว  ตามขบวนแห่ทําใหเ้กิดความ
สวยงามสะดวกต่อการจัดระเบียบแถวและอาจจะเป็นเพราะว่าในสมัยน้ันพ้ืนที่ในการแสดงนั้นคับแคบ  
ถ้าจัดให้เป็นรูปแถวต่าง  ๆ คงไม่สะดวกต่อการเดิน  ต่อมาในปัจจุบันการฟ้อนกลองยาวนิยมจัดเป็น 
แถวคู่ตรงกันหรือ 4 แถวคู่ตรงกัน  ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับจํานวนผู้ฟ้อนด้วย  และอาจเป็นเพราะว่าปัจจุบัน 
ความเจรญิทางด้านเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  และวัฒนธรรม  ทําใหส้ังคมชนบทกลายเป็นสังคมที่
ทันสมัยมากขึน้  ประกอบกับการฟ้ืนฟูทางวัฒนธรรมด้านต่าง  ๆ  จากภาครัฐและเอกชน  จึงทําให้
รูปแบบการจัดการละเล่นพ้ืนบ้าน  ได้ถูกปรับเปลี่ยนรูปแบบไป  เพ่ือความคงอยู่ของวัฒนธรรมน้ัน  ๆ  
ดังน้ัน  รูปแบบขบวนการฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวคณะเทพนิมิต  จึงได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
ขบวนฟ้อนในลักษณะต่าง  ๆ  ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับโอกาส  เวลา  และสถานที่  ตลอดทั้งลกัษณะของงาน 
ที่ไปแสดงด้วย 

รูปแบบขบวนฟ้อนแบบด้ังเดิม 
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แบบแถวเรียงคู่   หัวขบวน 
 
 
 
 
 
 
                                                        ท้ายแถว 
 
 
 
 
 

 

ผู้เล่นดนตรี 
 

ภาพประกอบ  92  รูปแบบการจัดขบวนฟ้อนแบบด้ังเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบขบวนการฟ้อนแบบดั้งเดิมแถวคู่โดยแปรแถว 
 

ขบวนเปน็วงโค้งรอบดนตร ี
หัวขบวน 
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                  ท้ายขบวน 

 
ภาพประกอบ  93  รูปแบบขบวนการฟ้อนแบบด้ังเดิมแถวคู่โดยแปรแถว 

 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบขบวนฟ้อนในปัจจุบนั 
แบบแถวเรียงคู่ตรง     หัวขบวน  ผู้เล่นดนตร ี
   
 
 
 
 
 
แบบแถวแปรรูปขบวนแบบท่ี  1 
 ผู้ฟ้อน   ผู้เล่นดนตร ี   ผู้ฟ้อน 
 
 
 

ดนตรี 
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ภาพประกอบ  94  รูปแบบขบวนฟ้อนในปัจจุบันแบบแถวเรียงคู่ตรงและแบบแถวแปรรูป 
  ขบวนแบบที่  1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบการแปรแถวประกอบการแข่งขนักลองยาวคณะเทพนิมิต 
 

 
    คีย์บอรด์ พิณ                                                เบส 

 กลองโซโล 
                                                       
                          รํามะนา                       
                                                       
                           ฉาบ                            
                                                       
                           ฉิ่ง                             
                                                           
                                                           

ผู้ฟ้อน             กลองยาว             กลองยาว             ผู้ฟ้อน 
                                                 

                       นักดนตรี ผู้ฟ้อน   นักดนตรี ผู้ฟ้อน  นักดนตรี ผู้ฟ้อน   นักดนตรี ผูฟ้้อน     
 ด้านหน้า 

รถเคร่ืองขยายเสียง 
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ภาพประกอบ  95  รูปแบบการแปรแถวประกอบการแข่งขันวงกลองยาวคณะเทพนิมิตแบบที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
                           

   พิณ                                                  เบส    
             กลองโซโล 

 
           

                    
                             

                                     
                                                

                                                       
                                                               

                                                                     
                                                                              

                                                                                      
                                                                                              

                                                                                                      
     ผู้ฟ้อน                                                                                             ผู้ฟ้อน 

ด้านหน้า 
 

ภาพประกอบ  96  รูปแบบการแปรแถวประกอบการแข่งขันวงกลองยาวคณะเทพนิมิตแบบที ่2 
 
    1.4  การแต่งกาย 

รถเคร่ืองขยายเสียง 

 
 

นักดนตรี  
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     เครื่องแต่งกายชุดฟ้อนกลองยาวแบ่งออกเป็น  2  ส่วน  คือ  ส่วนที่เป็นเสื้อผ้า
อาภรณ์กับส่วนที่เป็นเคร่ืองประดับ  แยกได้ดังน้ี 
      ชุดเคร่ืองแต่งกายฟ้อนกลองยาว  มีดังน้ี 

1. เสื้อ 
2. ผ้านุ่ง 
3. ผ้าสไบ 
4. เครื่องประดับและดอกไม้ติดผม 

 

 
 
ภาพประกอบ  97  เครื่องแต่งกายฟ้อนกลองยาวคณะเทพนิมิต  ใช้ประกอบขบวนแห่และการแข่งขัน 
            กลองยาว 
 

 
 



 
 

 

134

ภาพประกอบ  98  เครื่องประดับฟ้อนกลองยาวคณะเทพนิมิต  ใช้ประกอบขบวนแห่และการแข่งขัน 
            กลองยาว 
 
   จากประวัติของการฟ้อนกลองยาวเมื่อเริ่มต้นเคร่ืองแต่งกายมีลักษณะดังรายละเอียด
ต่อไปน้ี 

1. เสื้อ  เป็นเสื้อสคีรามหรือสีดํามะเกลือแบบแขนกระบอก  ในอดีตจะตัดเย็บด้วยมือ 
2. ผ้านุ่ง  เป็นผ้าฝ้ายลายหมี่คันสีพ้ืน  คือ  เป็นสีคราม  นุ่งแบบป้ายสั้นระดับเข่า 
3. ผ้าเบ่ียง  เดิมในสมัยโบราณไม่มีผ้าเบ่ียง  ปัจจุบันน้ีใช้ผ้าทอ หรือผ้าขิด 
4. ผ้าคาดเอวและผ้าโพกศีรษะ  (สําหรับผู้ตีกลองยาว)  เดิมใช้ผ้าขาวม้า  ปัจจุบัน 

ใช้ผ้าทอ  ผ้าชิดเช่นเดียวกับผู้ฟ้อนหญิง  เพียงแต่นุ่งโสร่งจีบทบด้านหน้าสั้นระดับเข่า 
 

 
 

ภาพประกอบ  99  การแต่งกายผู้ฟ้อนกลองยาวคณะเทพนิมิตแบบด้ังเดิม  ปี พ.ศ.  2530  
           ขบวนแห่กลองยาว ในงานประเพณีสงกรานต์ อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  100  การแต่งกายวงกลองยาวคณะเทพนิมิต  ในการประกวดกลองยาวงานออนซอน 
   กลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปีพ.ศ. 2554 ณ ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม   

 จังหวัดมหาสารคาม 

 
 

ภาพประกอบ  101  นายสุวิทย์  นามวิเศษ  หัวหน้าคณะเทพนิมิต  และผู้วิจัย  ในการประกวด 
 กลองยาวงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปีพ.ศ. 2554  
 ณ ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  102  การแต่งกายของนักดนตรีวงกลองยาวคณะเทพนิมิต  ในการประกวดกลองยาว 
งานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปีพ.ศ. 2554 ณ ที่ว่าการอําเภอวาปีปทุม   
จังหวัดมหาสารคาม 

 
   วงกลองยาวคณะเทพนิมิต ก่อต้ังโดยนายเที่ยง พินทะปะกัง ซึ่งเป็นผู้เช่ียวชาญด้านการ
ทํากลองยาว และฟ้อนรําประกอบกับการตีกลองยาวได้อีกด้วยจึงสามารถเป็นครูฝึกใหกั้บสมาชิกภายใน
คณะ เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงกลองยาวประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีที่สามารถบรรเลงกลองยาวได้ทั้ง 
แบบโบราณ และแบบประยุกต์ ซึ่งมีการพัฒนา เพ่ิมเติมจํานวนเครื่องดนตรี โดยการนําเอาเครื่องดนตรี
สากลเข้ามาบรรเลง เช่น พิณไฟฟ้า กลองโซโล กีตาร์เบส เป็นต้น แต่ยังคงเอกลักษณ์ของจังหวะกลอง 
แบบโบราณ อยู่จนถึงปัจจุบัน และได้มีการนําทํานองดนตรีแบบสมัยใหม ่และลายเพลงบรรเลงในวง
ดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางเข้ามาผสมผสานในช่วงการบรรเลงแบบประยุกต์ และตามธรรมเนียมประเพณี
ก่อนที่จะทําการแสดงกลองยาวคณะเทพนิมิตทุกคร้ัง จะมีการไหว้ครูก่อนเพ่ือระลึกถึงครูบาอาจารย์
ตลอดจนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิต่าง ๆ และขอพรให้เป็นสิริมงคลแก่ชาวคณะ ส่วนท่าฟ้อนกลองยาวจะมีลีลาที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว คือมีทั้งท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมและท่าฟ้อนแบบประยุกต์ โดยการนําเอาท่าแม่บทอีสาน
และท่าฟ้อนประกอบการแสดงวงดนตรีพ้ืนบ้านโปงลางมาสร้างเป็นกระบวนท่าฟ้อนแบบใหม่ และมี
กระบวนการแปรแถวที่มีความหลากหลายเพิ่มขึ้นจากเดิมที่แสดงเป็นขบวนแห่ เพราะเมื่อทําการแสดง
โชว์อยู่กับที่จําเป็นต้องมีการแปรแถวเพ่ือความสวยงาม มีความน่าสนใจและเกิดความสนุกสนานมาก
ย่ิงขึ้น การแต่งกายของผู้ฟ้อนก็เป็นส่วนสําคัญในการแสดงเช่นกันซึ่งวงกลองยาวคณะเทพนิมิต มี
ลักษณะการแต่งกายแบบพ้ืนบ้านอีสาน โดยสวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าซิ่นฝ้ายลายหมี่สีครามหรือสีดํา 
มีผ้าเบ่ียงไหล่สทีี่เข้ากับเสื้อ ในแต่ละคร้ังที่ทาํการแสดงจะมีการปรับเปลี่ยนการแต่งกายให้มีความ
หลากหลายและแตกต่าง แต่ยังคงความสวยงามตามแบบของการแต่งกายพ้ืนบ้านอีสาน 

   และจากการศกึษาองค์ประกอบของฟ้อนกลองยาวคณะเทพนิมิต พอสรุปเป็นตาราง 
ได้ดังน้ี 
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ตาราง  2  สรปุองค์ประกอบการฟ้อนกลองยาวคณะเทพนิมิต 
 

แบบด้ังเดิม แบบปัจจุบัน 
1.  ดนตร ีมีเครื่องดนตรีประกอบวงกลองยาว มี
กลองยาว  6  ใบ  รํามะนา  1  ใบ ฉาบ  1 คู่ 
ฉิ่ง  1 คู่  โหมง่ 1 อัน 

1.  ดนตร ีมีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม ได้แก่ 
ออร์แกน พิณ เบส กลองชุด 3 ใบ (กลอง Solo) 
และเคร่ืองขยายเสียง 

2.  ท่าฟ้อน จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตนสูง ส่วนใหญ่
จะเลียนแบบทา่ธรรมชาติ เช่น ท่าไหว้ครู ทา่
บายศรี ท่ากาตากปีก ท่าตําข้าวฝัดข้าว ท่าบัง
สุริยา ท่าส่ายสะโพก ท่ากินรีชมดอก ท่าสอดสร้อย
มาลา ท่าหงส์เหิร ท่าถวยแถน ท่าผู้เฒ่าปวดเอว 
ท่าเซิ้งบ้ังไฟ 

2.  ท่าฟ้อน นําท่าฟ้อนแบบแม่บทอีสาน และท่า
ฟ้อนในวงโปงลางเข้ามาผสม เช่น ท่าไหว้ครู ท่าปะ
แป้ง ท่าแผลงศร ท่าส่ายสะโพก ท่าป้ันข้าว ท่าเชิด
มือ ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าลมพัดพร้าว ท่ารําซิ่ง
เป็นต้น  

3.  การแปรแถว มีรูปแบบแถวเรียงคู่ 2 แถวตอน 
หัวขบวนและท้ายขบวนมีผูตี้กลองยาวเดินตาม
ขบวนอยู่ด้านหลัง หรือ แถวคู่แปรแถวโค้งเป็นครึ่ง
วงกลมรอบผู้ตีกลองยาว 

3.  การแปรแถว มีรูปแบบแถว 2 แบบ คือ  
1. แถวตอน 4 แถว มีผู้เล่นดนตรีอยู่ด้านหลัง  
2. แถวตอน 4 แถว มีผู้เล่นดนตรีกลองยาวอยู่ตรง
กลาง ผู้ฟ้อนอยู่ด้านข้าง 

4.  การแต่งกาย แต่งแบบประเพณีพ้ืนบ้านสวม
เสื้อแขนกระบอกสีครามหรือสีดํามะเกลือ ผา้นุ่ง
ฝ้ายลายหมี่คั้นสีพ้ืน คือ เป็นสีคราม นุ่งแบบป้าย
ในระดับเข่า และมีผ้าเบ่ียงที่ไหล่ผูกผ้าข้างเอว ติด
ดอกไม้ที่ศีรษะ 

4.  การแต่งกาย แต่งแบบพ้ืนบ้านอีสาน สวมเสื้อ
แขนกระบอกสสีันสดใส ผ้านุ่งเป็นผ้านุ่งสีสันที่เข้า
กับตัวเสื้อ ผ้าสไบ ผ้าฝ้าย ผ้าขิด ผ้าแพรวา สีสัน
สดใส สวมเคร่ืองประดับ สร้อยคอ ต่างหู เข็ดขัด 
กําไล และดอกไม้ประดับศีรษะ 

 
  2.  องค์ประกอบในการฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา 
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   วงกลองยาวคณะจอกขวางคําต้ังอยู่ที่บ้านจอกขวาง  ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปีปทุม  
จังหวัดมหาสารคาม  ก่อต้ังเมื่อปี  พ.ศ.2541  โดยการริเริ่มของนายสุบรรณ  กิลี  และนายช่วย    
ภูมาตร  โดยแยกออกมาจากคณะลูกนํ้าเค็ม  โดยมีนายช่วย  ภูมาตร  เป็นผู้ฝึกหัดใหส้มาชิกจนสามารถ
ต้ังเป็นคณะขึ้นมาใหม่ได้  โดยมีกลองยาว  10  ใบ  กลอง  1  ชุด  คีย์บอร์ด  กีตาร์  กีตาร์เบส   
กลองรํามะนา  2  ใบ  ฉาบ  4  คู ่ ฉิ่ง  1  คู่  พิณ  สอนฟ้อนกลองยาวโดยนางสายญันท์ รังสร้อย  
ซึ่งรวมนักดนตรีทั้งหมด  ประมาณ  24  คน  นางรํา  ประมาณ  34  คน 
 

 
 

ภาพประกอบ  103  วงกลองยาวคณะจอกขวางคํา ในงานออนซอนกลองยาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  
     ปี พ.ศ. 2553 ณ สนามที่ว่าการอําเภอวาปีปทุมจังหวัดมหาสารคาม 

 

  วงกลองยาวจอกขวางคําเป็นวงที่ได้รับรางวัลชนะเลิศในงานออนซอนกลองยาว 
ชาววาปีปทุม  ของดีพ้ืนบ้าน เมื่อปี พ.ศ.  2547  มีรายละเอียดขององค์ประกอบดังน้ี 
    2.1  ดนตรี 
        ลักษณะของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา  เป็นวงกลองยาวประยุกต์คือ   
มีเครื่องขยายเสียงและเคร่ืองดนตรีสากล  เข้ามาช่วยให้เสียงดนตรีมีเสียงดังไกลย่ิงขึ้น  โดยมี 
เครื่องดนตรีดังน้ี  (บุญลอง  ปาปะสา.    2555  :  สัมภาษณ์) 
     กลองยาว   10 ใบ 
     กลองรํามะนา 2 ใบ 
     ฉาบ    3 คู่ 
     ฉิ่ง     1 คู่ 
     พิณ    1 ตัว 
     กีตาร์    1 ตัว 
     กีตาร์เบส   1 ตัว 
     กลอง  Trio  1 ตัว 
     คีย์บอร์ด   1 ตัว  
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ภาพประกอบ  104  ลักษณะของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา ในงานขึ้นบ้านใหม่ เมื่อปี พ.ศ. 2552  
     อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 
 
     ในการบรรเลงแต่ละจังหวะจะบรรเลง  3  เที่ยวด้วยกัน  จากการศึกษาลีลา
จังหวะการเปลี่ยนลูกกลองและการเปลี่ยนท่ารําสังเกตได้ว่า  ผู้ตีกลองตัดจังหวะ  ในการเปลี่ยนแต่ละครั้งน้ัน
จะต้องมีความชํานาญและมคีวามสามารถพิเศษในการตีกลอง  รวมทั้งมีความรู้เรื่องท่ารําอย่างมาก 
ถึงจะมีวิธีการเปลี่ยนได้อย่างลงตัว  โดยไม่ทําให้กระบวนการท่าในการรําเสียไป  หรือแม้แต่ท่วงทํานอง
การตีกลองเสียไป  ซึ่งลักษณะพิเศษ  คือการประมาณท่ารําแต่ละท่าได้  โดยการฟังจังหวะกลองตุ้มหรือ
รํามะนาที่จะรับช่วงการเปลี่ยนในแต่ละท่วงทํานอง  โดยคนตีกลองยาว  1  คน  ที่เป็นคนตัดกลองหรือ
ตัดจังหวะลง  แต่ถ้าเป็นการบรรเลงตามงานบุญโดยทั่วไป  เช่น  แห่ผ้าป่าฉลองความสําเร็จ จังหวะ 
ในการบรรเลงจะเป็นจังหวะที่สนุกสนาน  เร้าใจเพียงอย่างเดียว  (พิบูลย์  จันทอุตสาห์.    2555  :  
สัมภาษณ์) 
     จะเห็นได้ว่าลักษณะ  วิธีการบรรเลงกลองยาวคณะจอกขวางคํา  มีวิธีการที่เป็น
แบบเฉพาะของตนเอง  และมีการพัฒนาอยู่ตลอดเวลา มาจนถึงปัจจุบัน  จากการบรรเลงสนุกสนาน
ทั่วไป   จนกระทั่งกลายมาเป็นการใช้เวลาเป็นตัวกําหนดในการบรรเลง  โดยเฉพาะเมื่อมีการนําวงกลองยาว
เข้าประกวด  ชาวบ้านจะให้ความสําคัญในการฝึกซ้อม  ฝกึฝน  และปรบัปรุงความสามารถทางการ
บรรเลงและการฟ้อนรําอยู่เสมอ  (สายญันท์  รังสร้อย.    2555  :  สัมภาษณ์)  จังหวะในการบรรเลง 
กลองยาวของคณะจอกขวางคํามีทั้งแบบด้ังเดิมและแบบประยุกต์ดังน้ี 
 
 
      2.1.1  จังหวะกลองยาวแบบด้ังเดิมหรือแบบโบราณ 
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 จังหวะกลองยาวแบบด้ังเดิม หรือแบบโบราณ 
จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  

 
จังหวะที่ 2 จังหวะป่นกุ้ง 

กลองยาว - เปิง - เปิง  - เปิง เปิง เปิง - เปิง – - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ตุ้ม   -  ตุ้ม -  ตุ้ม 

 
จังหวะที่ 3 จังหวะขัดฉาบ 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง – เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
จังหวะที่ 4 จังหวะสอดสร้อยมาลา 



 
 

 

141

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะแผลงศร 

กลองยาว - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ แฉ ้แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา   -  ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง  ต้ึง ต้ึง – ตุ้ม   -  ตุ้ม – - 

 
จังหวะที่ 6 จังหวะเดินแถว 

กลองยาว - ปะ – ปะ - ปะ – เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - ฉับ – ฉับ - ฉับ – แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
รํามะนา - ตุบ - ตุบ  - ตุบ – ตุ้ม - ตุ้ม - ตุบ    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  

 
จังหวะที่ 7 จังหวะตีกลองกินเหล้า 

กลองยาว - - – ปะ - เปิง เปิง เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - – ฉับ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
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รํามะนา - - - ตุบ - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  

 
 

(บุญลอง  ปาปะสา.    2555  :  สัมภาษณ์) 
 

      จากการศึกษา  พบว่า  กลองยาวแบบด้ังเดิมหรือแบบโบราณ  ของ   
วงกลองยาวจอกขวางคํามีการบรรเลง  โดยเคร่ืองดนตรีเพียง  3  ช้ิน  คือ  กลองยาว  รํามะนา  และ
ฉาบ  จังหวะกลองยาวที่พบในอําเภอวาปีปทุม  ประกอบด้วย  6  จังหวะ 
      2.1.2  กลองยาวแบบประยุกต์  เป็นลักษณะการแสดงกลองยาวท่ีมีเครื่อง
ดนตรีสากลมาประกอบการแสดงมีลักษณะการบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีสากลขึ้นทํานองก่อนแล้ว 
กลองยาวจึงตีตาม  พร้อมกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน  ๆ  ใช้เครื่องขยายเสียงเป็นตัวทําให้เสียงดังเพ่ือเพ่ิมความ
สนุกสนาน  เร้าใจ  จากการศึกษา  พบว่า  การแสดงกลองยาวมีปรากฏอย่างแพร่หลายในอําเภอวาปีปทุม  
เป็นการบรรเลงที่ใช้เครื่องดนตรีอีสานผสมผสานกับดนตรีสากลได้อย่างกลมกลืน  สนุกสนานเร้าใจ 
เป็นที่ประทับใจของผู้ชมเป็นอย่างย่ิง  จังหวะกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  มีปรากฏดังน้ี 
 
 
  2.1.2.1  จังหวะกลองยาวประยุกต์ จังหวะที่ 1 เกริ่นนําด้วยออร์แกน 
แล้วตามด้วยการรัวกลอง 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 1 

กลองยาว - - – - - - – - - เปิง – เปิง - - - เปิง 
ฉาบ - - – - - - – - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - – - - - – - - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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จังหวะประยุกต์แบบที่ 2 

กลองยาว - - – - -  – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - – - - - – - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - – - - ตุ้ม – ตุ้ม - - – ตุ้ม - - – ตุ้ม 

 

 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 3 

กลองยาว - - - - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - - - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 4 

กลองยาว - เปิง เปิง  เปิง - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
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รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 5 

กลองยาว - - – - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - – - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - – - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 

 
 
 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 6 

กลองยาว - – - - - – เปิง เปิง - – - - - – เปิง เปิง 
ฉาบ - – - - - – - - - – - - - – - - 
รํามะนา - – - - - – - - - – - - - – - - 

 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 7 

กลองยาว - - - - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
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ฉาบ - แฉ ้- - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - - - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 8 

กลองยาว - - - - - เปิง - เปิง - - – เปิง - เปิง – เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - – - แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - - - ตุ้ม – ตุ้ม - – - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม 

 
จังหวะประยุกต์แบบที่ 9 

กลองยาว - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม 

 
(พิบูลย์  จันทอุตสาห์.    2555  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  105  การแสดงต่อตัวของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา ในงานเปิดศูนย์การค้า 
   ปี พ.ศ. 2552 อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
 

       การไหว้ครู 
         ในการไหว้สักการะน้ัน  กระทํากันเพ่ือขอขมาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ    
ให้ปกป้องคุ้มครอง  และเป็นแรงบันดาลใจให้ปฏิบัติกิจกรรมประสบความสําเร็จ  ส่วนการไหว้ครู 
ก่อนการบรรเลง  หรือที่ชาวบ้านเรียกว่า  “ขึ้นคร”ู  จะใช้ขันแปด  และมีคาถาประกอบดังน้ี   
(หลอด  แก้วกงนอก.    2555  :  สัมภาษณ์) 
 
         “โอม  นากาเหวา 

     โตกากเกียงเสียงใส  อยู่ในไพรเกียนก้อง 
ฮ้องใส่  ซ้างกะเลาลืมไพร 
ฮ้องใส่อาสะไน   อาสะไนกะลืมแลน 
ฮ้องใส่นางแก่นไท้  ใจนํา 
โอม  สัดทัง  มหาสัด 
ขอให้เสียงกลองกูดัง  ย่ิงกว่าเสียงราชสีห์ 
ตนผู้มีฤทธ์ิเก่งกล้า  เทวดาอยู่ฟ้า  แปดหมืน่  สี่พัน 
ขอให้ไปบันดล  ฝูงคน  ทั้งนักปราชญ์  ทั้งดิถีพระยาใหญน้่อย 
ให้คอย  ๆ  มาสู่สมพานกูเด้อ  ทั้งอาจารย์และถ้วนหน่า 
ขอให้เสียงกลองกูดังดี  ล้ําเลิศประเสริฐย่ิงกว่านกทั้งหลาย 
โอม  สทุโธ  มหาสุทโธ  นิโคยะโย   
 

        เครื่องไหว้ครู  (คาย)   ของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา ประกอบด้วย 
1.  แป้ง  1  กระป๋อง 
2.  ขัน  5 (ดอกไม้ 5 คู่) 
3.  นํ้ามันมะกอก  1  ขวด 
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4.  สุราขาว  1  ขวด 
5.  ไข่ไก่ดิบ  1  ฟอง   
6.  ผ้าขาว   1   วา 
7.  เงิน  25  บาท และเหรียญ 25 สตางค์ 

 

 
 
ภาพประกอบ  106  เครื่องไหว้ครูของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา  ก่อนการแห่กลองยาวในงาน 

             บุญบวช  บ้านหนองแวง  อําเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม  ปี  2555 
   .2.2  ท่าฟ้อน 

      ขบวนฟ้อนรําประกอบการแสดงกลองยาวในเบ้ืองต้นเป็นท่ารําง่ายๆ  เป็นท่า
พ้ืนบ้านอีสานด้ังเดิมที่เลยีนแบบจากท่าธรรมชาติในชีวิตประจําวัน  วงกลองยาวคณะจอกขวางคํา   
ก็เช่นเดียวกัน  มีท่ารําอยู่  2  ประเภทคือ  ท่าฟ้อนด้ังเดิม  กับท่าฟ้อนประยุกต์  (สายญันท์  รังสร้อย. 
2555  :  สัมภาษณ์)  ดังน้ี 

     2.2.1  ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม  มีทั้งหมด  12  ท่า  ได้แก่ 
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ภาพประกอบ  107  ท่าฟ้อนเดินแถว 
 

ท่าที่  1  ท่าฟ้อนเดินแถว  ลกัษณะยืนตัวตรง  แล้วเดินขึน้ไปข้างหน้า  กางแขนทั้ง  2  ข้าง  
มือต้ังวงระดับไหล่ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ก้าวซ้าย - - - ก้าวขวา - - - ก้าวซ้าย - - - ไขว้ขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 1 จังหวะเดินแถว 

กลองยาว - ปะ – ปะ - ปะ – เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - ฉับ – ฉับ - ฉับ – แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
รํามะนา - ตุบ - ตุบ  - ตุบ – ตุ้ม - ตุ้ม - ตุบ    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  
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ภาพประกอบ  108  ท่าเตรียม   ภาพประกอบ  109  ท่าน่ังไหว้ 
 

ท่าที่  2  ท่าเตรียม และท่าน่ังไหว้  ลักษณะท่าเตรียมยืนตัวตรง  มือทั้งสองข้าง  จีบหงาย
ระดับหัวเข็มขัด  ลักษณะท่าน่ังไหว้  น่ังลงทับส้นเท้าพนมเท้าก้มลงไหว้หน่ึงครั้ง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยืน - - - ยืน - - - ย่อเข่าลง - - - น้ังทับส้นเท้า 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - - -ไหว้ 

 
จังหวะที่ 2  

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  110  ท่าขัดฉาบ  (ท่าเช่ือม) 
 

ท่าที่  3  ท่าขัดฉาบ (ท่าเช่ือม)  ลักษณะยืนตัวตรงแล้วยํ่าเท้าตามจังหวะกลองยาว 4 จังหวะ 
มือทั้งสองจีบหวายระดับหัวเข็มขัด (ท่าขัดฉาบจะปฏิบัติซ้ําก่อนการเปลี่ยนท่าทุกท่า) 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ทัดขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ทัดขวา 
ลักษณะมือขวา - - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - -จีบหงาย - - -จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - -จีบหงาย - - -จีบหงาย 

 
จังหวะที่ 3 จังหวะขัดฉาบ 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง – เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  111  ท่าไหว้สี่ทิศ  (จังหวะที่  1) ภาพประกอบ  112  ท่าไหว้สี่ทิศ  (จังหวะที่  2) 

 
ท่าที่  4  ท่าไหว้สี่ทิศ  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวาสลับกัน 4 จังหวะ แล้วพนมมือ

ไหว้ระดับหน้าอก หมุนตัวไปทางขวา   
 (จังหวะที่ 2) กรายมืออกเป็นต้ังมือด้านหน้าข้างและด้านหลัง 1 ข้าง ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา  

4 จังหวะ (ปฏิบัติท่าจํานวน 4 ครั้งให้ครบ 4 ทิศ) 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ไหว้ - - -วาดมือ - -  -วาดมือ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ไหว้ - - -วาดมือ - -  -วาดมือ 

 
จังหวะที่ 4 จังหวะไหว้ครู 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  
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ภาพประกอบ  113  ท่าป่นกุ้ง  (จังหวะที่  1) ภาพประกอบ  114  ท่าป่นกุ้ง  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่ 5 ท่าป่นกุ้ง ลักษณะ (จงัหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 2 จังหวะ มือทั้ง 2 จีบควํ่าข้างขวา
ระดับเอว นับ 1 ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 2 จังหวะ มือทั้ง 2 จีบควํ่าข้างขวาระดับเอว นับ 2    
 (จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 2 จังหวะ มือทั้ง 2 จีบควํ่าข้างขวาระดับเอว นับ 3 และนับ 
4 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - ต้ังมือ - - - จีบควํ่า - - - ต้ังมือ - - - จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย - - - ต้ังมือ - - - จีบควํ่า - - - ต้ังมือ - - - จีบควํ่า 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะป่นกุ้ง 

กลองยาว - เปิง - เปิง  - เปิง เปิง เปิง - เปิง – - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ตุ้ม   -  ตุ้ม -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  115  ท่าป่นกุ้ง  (จังหวะที่  3) 
 

ท่าป่นกุ้ง (จังหวะที่ 3) ลักษณะยืนแตะเท้าขวา ไปด้านข้าง 2 จังหวะ มือขวาจีบด้านข้าง
สะโพกขวา มือซ้ายจีบปกข้างระดับศีรษะ นับ 5, 6 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - แตะขวา - - - แตะขวา - - - แตะขวา - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย 

 
จังหวะที่ 2 จังหวะป่นกุ้ง 

กลองยาว - เปิง - เปิง  - เปิง เปิง เปิง - เปิง – - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ตุ้ม   -  ตุ้ม -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  116  ท่าสอดสร้อยมาลา 
 

ท่าที่  6  ท่าสอดสร้อยมาลา  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะจังหวะที่ 4 ยกเท้าขวา  
มือขวาจีบหวายที่หัวเข็มขัด มือซ้ายต้ังวงระดับศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังมือ - - -จีบหงาย - -  -จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 4 จังหวะสอดสร้อยมาลา 

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  117  ท่าตําข้าว   (จังหวะที่  1) ภาพประกอบ  118  ท่าตําข้าว  (จังหวะที่  2) 
 

ท่าที่  7  ท่าตําข้าว  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ แตะเท้าขวาจังหวะที่  4 
ก้มตัวลงด้านข้างด้านซ้ายมือขวาจีบ มือซ้ายต้ังมือ    
 (จังหวะที่ 2)  เท้าขวายืน เท้าซ้ายยก มือซ้ายจีบควํ่าที่หน้าขาข้างซ้ายมือขวาสอดมือ 
ท่าบัวบานระดับศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวงล่าง - - -วาดมือ - -  -จีบควํ่า 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะตําข้าว 

กลองยาว - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ แฉ ้แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา   -  ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง  ต้ึง ต้ึง – ตุ้ม   -  ตุ้ม – - 
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ภาพประกอบ  119  ท่าตะลุง  (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  120  ท่าตะลุง  (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  8  ท่าตะลุง  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยืนเขย่งเท้า ขาขวาไขว้หน้า มือทั้ง 2 ต้ังวงล่าง
สะบัดข้อมือทั้ง 2 ข้างพร้อม  ๆ  กันตามจังหวะกลอง    
 (จังหวะที่ 2) ยืนเขย่งเท้า ขาซ้ายไขว้หน้า มือทั้ง 2 จีบหวายระดับไหล่ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - เขย่งขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังวงล่าง - - -วาดมือ - -  -จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวงล่าง - - -วาดมือ - -  -จีบหงาย 

 
จังหวะที่ 7 จังหวะตะลุง 

กลองยาว - - – ปะ - เปิง เปิง เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - – ฉับ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
รํามะนา - - - ตุบ - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  
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ภาพประกอบ  121  ท่าม้าย้อง (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  122  ท่าม้าย้อง (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  9  ท่าม้าย้อง  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา สลับกัน 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 
สะบัดมือทั้ง 2 ข้างต้ังวงล่างข้างซ้าย  
 (จังหวะที่ 2) ยกเท้าขวา มือขวาจีบควํ่า มือซ้ายต้ังมือระดับเอว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ย่ําขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - - - วาดมือ - - -จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - -วาดมือ - - -ต้ังวงหน้า 

 
จังหวะที่ 7 จังหวะม้าย่อง 

กลองยาว - - – ปะ - เปิง เปิง เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - – ฉับ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
รํามะนา - - - ตุบ - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  
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      ภาพประกอบ  123  ท่าตีกลองกินเหล้า              ภาพประกอบ  124  ท่าตีกลองกินเหล้า 

       (จังหวะที่ 1)                                              (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  10  ท่าตีกลองกินเหล้า ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ก้าวขาซ้ายไขว้หน้า เอียงขวา มือขวา 
จีบหงายเข้าหาลําตัว มือซ้ายต้ังมือไขว้ขวาระดับเอว  
 (จังหวะที่ 2) ก้าวขาซ้ายไขว้หน้า มือขวากรายจีบออกเป็นต้ังมือระดับไหล่ มือซ้ายจีบส่งหลัง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ก้าวซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ไขว้ขวา - - - ไขว้ขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวงหน้า - - -วาดมือ - -  -จีบส่งหลงั 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะตีกลองกินเหล้า 

กลองยาว - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ แฉ ้แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา   -  ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง  ต้ึง ต้ึง – ตุ้ม   -  ตุ้ม – - 
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ภาพประกอบ  125  ท่าตีกลองกินเหล้า (จงัหวะที่ 3) 
 

  ท่าตีกลองกินเหล้า (จังหวะที่ 2) ยกเท้าซ้าย มือซ้ายจีบปรกเข้าหาลําตัวระดับปาก มือขวา 
ต้ังวงระดับเอว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวงล่าง - -  -ต้ังวงล่าง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - -  -จีบหงาย 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะแผลงศร 

กลองยาว - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ แฉ ้แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา   -  ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง  ต้ึง ต้ึง – ตุ้ม   -  ตุ้ม – - 
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ภาพประกอบ  126  ท่ามโนราห์ (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  127  ท่ามโนราห์ (จังหวะที่ 2) 
 

 ท่าที่  11  ท่ามโนราห์  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) เขย่งเท้าซ้ายสลับยํ่าเท้าซา้ย 3 จังหวะ จังหวะที่ 
4 ไขว้ขาขวา มือทั้ง 2 จีบหงายระดับเอว  
 (จังหวะที่ 2) เขย่งเท้าขวา สลับยํ่าเท้าซ้าย 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ไขว้ขาซ้าย มือทั้ง 2 ข้าง 
กรายจีบออกเป็นต้ังวงเหนือศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - เขย่งซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - เขย่งขวา - - - ไขว้ซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวงสูง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวงสูง 

 
จังหวะที่ 7 จังหวะ 

กลองยาว - - – ปะ - เปิง เปิง เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - – ฉับ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
รํามะนา - - - ตุบ - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  
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ภาพประกอบ  128  ท่ายิงธนู 
 

 ท่าที่  12  ท่ายิงธนู ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเทา้ขวาพร้อมกับมือขวา 
จีบควํ่าแขนตึง มือซ้ายต้ังวงระดับศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบควํ่า - - -จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะยิงธนู 

กลองยาว - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - - - - - - 
ฉาบ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ แฉ ้แฉ ้- - - - - - 
รํามะนา   -  ต้ึง – ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง  ต้ึง ต้ึง – ตุ้ม   -  ตุ้ม – - 
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2.2.2 ท่าฟ้อนแบบประยุกต์  วงกลองยาวคณะจอกขวางคํา มีท่าฟ้อน 
ที่มาจากการแสดงชุดต่าง ๆ มาจัดกระบวนท่าใหม่ เช่น ทา่ฟ้อนจากการแสดงหมอลํา ท่าฟ้อนของการ
แสดงพ้ืนบ้านประกอบวงโปงลาง ท่าฟ้อนจากแม่บทอีสาน ซึ่งการแสดงฟ้อนกลองยาวคณะจอกขวางคํา 
จะมีการปรับเปลี่ยนและคิดประยุกต์ท่าขึ้นใหม่ ตามความเหมาะสมและความถนัดของผู้ฟ้อน  
(สายญันท ์ รังสร้อย.    2554  :  สมัภาษณ์)  ซึ่งมีลักษณะการฟ้อนแบบประยุกต์ดังต่อไปน้ี 
 

  
 

    ภาพประกอบ  129  ท่าถวยแถน  (จังหวะที่ 1)  ภาพประกอบ  130  ท่าถวยแถน (จังหวะที่ 2) 
 
 ท่าที่  1  ท่าถวยแถน ลักษณะ  (จังหวะที ่1)  เขย่งเท้าซา้ย-ขวา หันไปทางขวา 4 จังหวะ  
มือทั้ง 2 พนมมือไหว้ระดับหน้าอก 
 (จังหวะที่ 2)  ยํ่าเท้าซ้าย-ขวาสลับ 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือขวาแบมือหงาย 
เหนือศีรษะ มอืซ้ายจีบสลับสง่หลัง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -เขย่งซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - เขย่งขวา - - - แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -วาดมือ - - -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -วาดมือ - - -ไหว้ 

จังหวะที่ 1  
กลองยาว - - – - - - – - - เปิง – เปิง - - - เปิง 
ฉาบ - - – - - - – - - แฉ ้– แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - – - - - – - - ตุ้ม – ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  131  ท่ากินรีชมดอก (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  132  ท่ากินรีชมดอก (จังหวะที่ 2) 
 
 ท่าที่  2  ท่ากินรีชมดอก  ลักษณะ(จังหวะที่ 1)ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา สลับกัน 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 
แตะเท้าซ้ายมอืขวาจีบที่หัวเข็มขัด มือซ้ายจีบส่งหลัง  
 (จังหวะที่ 2)  ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา สลับกัน 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือทั้ง 2  
กรายจีบออกเป็นต้ังวง มือขวาต้ังวงสูงระดับศีรษะ มือซ้ายต้ังวงล่าง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - แตะซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายมือ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -กรายมือ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 2 จังหวะกินรีชมดอก 

กลองยาว - - – - -  – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - – - - - – - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - – - - ตุ้ม – ตุ้ม - - – ตุ้ม - - – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  133  ท่าพรหมสี่หน้า 
 
 ท่าที่  3  ท่าพรหมสี่หน้า  ลกัษณะเขย่งเท้าซ้าย 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 วางเท้าขวาไขว้หน้า 
มือทั้ง 2 แบมอืหงายเหนือศีรษะ ปฏิบัติสลบักันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - เขย่งซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -กรายจีบ - - -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -กรายจีบ - - -แบมือหงาย 

 
จังหวะที่ 3  

กลองยาว - - - - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - - - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  134  ท่ากาตากปีก (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  135  ท่ากาตากปีก (จังหวะที่ 2) 
 

 ท่าที่  4  ท่ากาตากปีก  ลักษณะ(จังหวะที่ 1)เขย่งเท้าซ้าย 4 จังหวะ มือทั้ง 2 ข้าง ต้ังวงล่าง
สะบัดข้อมือทั้ง 2 ตามจังหวะกลอง  
 (จังหวะที่ 2)เปลี่ยนเขย่งเท้าขวา 4 จังหวะ หันหน้าทางขวาสะบัดข้อมือขึ้น สลับกับจีบควํ่า 
ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - เขย่งซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังมือ - - -สะบัดข้อมือ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังมือ - - -สะบัดข้อมือ - - -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 4 จังหวะกาตากปีก 

กลองยาว - เปิง เปิง  เปิง - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  136  ท่าฟ้อนภูไท 
 

 ท่าที่  5  ท่าฟ้อนภูไท  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ไขว้ขาซ้าย มือทั้ง 2 
แทงมือไปข้างหลัง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ไขว้ซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - แทงมือสง่หลัง - - -วาดมือ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - แทงมือสง่หลัง - - -วาดมือ - - -ต้ังวง 

 
จังหวะกลอง 

กลองยาว - - – - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - – - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - – - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  137  ท่าเซิ้งบ้ังไฟ 
 
 ท่าที่  6  ท่าเซิ้งบ้ังไฟ  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 เตะเท้าซ้ายไปข้างหน้า 
มือซ้ายต้ังวงหน้าเหนือศีรษะ มือขวาจีบส่งหลัง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - เตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังมือ - - -จีบส่งหลัง - - -จีบส่งหลัง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 6 

กลองยาว - - – - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - - – - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - – - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  138  ท่าระบํานาคา (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  139  ท่าระบํานาคา (จังหวะที่ 2) 
 
 ท่าที่  7  ท่าระบํานาคา ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
แตะเท้าขวา มือขวาต้ังวงระดับหน้าอก มือซา้ยแทงมือหงายแขนตึงข้างลําตัว 
  (จังหวะที่ 2)  ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 2 จังหวะ จังหวะที่ 3 และ 4 หันหน้าไปทางขวา มือทั้ง  
2 ข้างม้วนจีบปล่อยเป็นต้ังวงสูงเหนือศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา - - - ยํ่าขวา - - - แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - -วาดมือ - - -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 7 

กลองยาว - – - - - – เปิง เปิง - – - - - – เปิง เปิง 
ฉาบ - – - - - – - - - – - - - – - - 
รํามะนา - – - - - – - - - – - - - – - - 
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ภาพประกอบ  140  ท่ารําแพรวา 
 

 ท่าที่  8  ท่ารําแพรวา  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือขวา
จีบควํ่า ด้านหน้าระดับเอว มือขวาแบมือหงายงอแขนข้างลําตัว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบควํ่า - - -จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 

 
จังหวะที่ 8 

กลองยาว - - - - - เปิง – - - เปิง – - - เปิง – - 
ฉาบ - แฉ ้- - - แฉ ้– - - แฉ ้– - - แฉ ้– - 
รํามะนา - - - - - - – ตุ้ม ตุ้ม - – - - ตุ้ม – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  141  ท่ารําบายศรี 
 

 ท่าที่  9  ท่ารําบายศรี  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซ้าย มือทั้ง 2 
ข้าง จีบควํ่าแล้วกรายจีบออกแทงมือลงข้างลําตัว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยกซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - - -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - - -แบมือหงาย 

 
จังหวะที่ 9  

กลองยาว - - - - - เปิง - เปิง - - – เปิง - เปิง – เปิง 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - – - แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้
รํามะนา - - - - - ตุ้ม – ตุ้ม - – - ตุ้ม - ตุ้ม – ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  142  ท่าลมพัดพร้าว (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  143  ท่าลมพัดพร้าว (จังหวะที่ 2) 
 

 ท่าที่  10  ท่าลมพัดพร้าว ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยืนไขว้เท้าขวา มือทั้ง 2 ทําท่าโบก มอืซ้าย
หงายระดับศีรษะ มือขวาจีบควํ่าระดับศีรษะ  
 (จังหวะที่ 2) ย่อเข่าลงนั่งทับส้นเท้า มือทั้ง 2 เปลี่ยนข้างโบกมาทางขวาสลับกันตามจังหวะ
กลอง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ย่อเข่า - - - น่ังทับส้น 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -กรายมือ - - -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -วาดมือ - -  -จีบควํ่า 

 
จังหวะที่ 10 

กลองยาว - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  144  ท่าน่ังไหว้ 
 

 ท่าที่  11  ท่าน่ังไหว้  ลักษณะน่ังทับส้นเท้า มือทั้ง 2 พนมมือไหว้ระดับหน้าอก 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - น่ังทับส้น - - - น่ังทับส้น - - - น่ังทับส้น - - - น่ังทับส้น 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ไหว้ - - -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ไหว้ - - -ไหว้ 

 
จังหวะที่ 11 

กลองยาว - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้
รํามะนา - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม - - - ตุ้ม 

 
 จากการศึกษาพัฒนาการฟ้อนกลองยาวคณะจอกขวางคํา พบว่า กระบวนท่าฟ้อน
กลองยาวคณะจอกขวางคํา เป็นท่าฟ้อนที่เป็นทั้งท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมและท่าฟ้อนแบบประยุกต์  
ซึ่งท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมจะเป็นท่ารําง่าย ๆ แบบท่าพ้ืนบ้านอีสาน ที่เลียนแบบมาจากท่าธรรมชาติ 
ในชีวิตประจําวัน เช่น ท่าป่นกุ้ง ท่าตําข้าว ท่าตะลุง ท่าตีกลองกินเหล้า เป็นต้น ส่วนท่าฟ้อนแบบประยุกต์ 
จะเป็นท่าฟ้อนที่กลุ่มผู้ฟ้อนและหัวหน้าคณะกลองยาวช่วยกันคิดสร้างสรรค์ขึ้นจากการสังเกตการฟ้อน
และนําท่ามาจากการแสดงต่าง ๆ มาจัดกระบวนท่าใหม่ เช่น ท่าฟ้อนจากการแสดงหมอลํา ท่าฟ้อนของ
การแสดงพื้นบ้านประกอบวงโปงลาง ท่าฟ้อนจากแม่บทอีสาน เช่น ท่าภูไท ท่าเซิ้งบ้ังไฟ ท่ากาตากปีก 
ท่ามโนราห์ ท่าระบํานาคา เป็นต้น ซึ่งการแสดงฟ้อนกลองยาวคณะจอกขวางคํา จะมีการปรับเปลี่ยน
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และคิดสร้างสรรค์ขึ้นใหม่เป็นประจําทุก ๆ ปี เพ่ือให้เข้ากับจังหวะของลูกกลองในการบรรเลง พร้อมทั้ง
การเข้าร่วมประกวดแข่งขันกลองยาวประจําปีของอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม พร้อมทั้งการ
แสดงในงานประเพณี หรือเทศกาลต่าง ๆ ที่มีผู้มาว่าจ้างให้ไปแสดงซึ่งในแต่ละปีน้ัน จะใช้กระบวน 
ท่าฟ้อนที่เป็นท่าในการประกวดแข่งขันในปีน้ัน ๆ ไปแสดงในงานท่ีมีผู้มาว่าจ้างไปแสดงโชว์ ด้ังน้ัน 
การพัฒนาของวงกลองยาวคณะจอกขวางคําจะมีพัฒนาท่าฟ้อนให้มีความสวยงาม แปลกใหม่เพ่ือให้เกิด
ความน่าสนใจแก่ผู้ที่ได้ชมการแสดง ซึ่งจะนําไปสู่ช่ือเสียงของวงกลองยาวคณะจอกขวางคําในการ 
มีผู้ว่าจ้างให้ไปแสดงโชว์ต่างงานเทศกาลต่าง ๆ เป็นประจาํตลอดทั้งปี 
 

 
 

ภาพประกอบ  145  การแสดงโชว์ของคณะจอกขวางคํา  ในงานเปิดศูนย์การค้าสินก่อสร้าง  
     ปี พ.ศ. 2553 อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 

 
 

ภาพประกอบ  146  ท่าฟ้อนกาตากปีกของคณะจอกขวางคําในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
      ของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2553 ณ สนามทีว่่าการอําเภอวาปีปทุม   

    จังหวัดมหาสารคาม 
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    2.3  รูปแบบการแปรแถวขบวนฟ้อนกลองยาว 
     การจัดรูปขบวนและการแปรแถวของวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา  มีทัง้
รูปแบบด้ังเดิมและรูปแบบประยุกต์โดยมีการคิดสร้างสรรค์  ปรับปรุงรูปแบบขบวนอยู่เสมอ  ในการ
แข่งขันกลองยาว คณะจอกขวางคําจึงได้รับรางวัลชนะเลิศติดต่อกัน โดยมีลักษณะการแปรแถวขบวน  
ดังน้ี 
 
แบบการแปรรูปขบวนแบบท่ี  1 

    ผู้เล่นดนตร ี
 
 
 
 
 
ผู้ฟ้อน                          ผู้ฟ้อน 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  147  ผังรูปแบบการแปรรูปแถวขบวนแบบที่  1 

แบบการแปรรูปขบวนแบบท่ี  2 
    ผู้ฟ้อน 
 
 
 

    ผู้เล่นดนตร ี
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  148  ผังรูปแบบการแปรรูปแถวขบวนแบบที่  2 

 
การแปรรูปขบวนแบบท่ี  3 

ผู้ฟ้อน 
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ผู้เล่นดนตรี 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ  149  ผังรูปแบบการแปรแถวขบวนแบบที่  3 

 
 
การแปรรูปขบวนแบบท่ี  4 
                               ผูฟ้้อน            ผู้ฟ้อน 
 
 
 
 
 
 

ผู้เล่นดนตรี 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  150  ผังรูปแบบการแปรรูปแถวขบวนแบบที่ 4 
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รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดกลองยาวคณะจอกขวางคาํ 
 

 
           พิณ                                                เบส 

 กลองโซโล 
      

ผู้ฟ้อน 
      

                                  
                                                

                                                          
                                                                   

                                                                          
                                                                              

                                                                                 
                                                                                  
                                                                                  
                                                                                 
                                                                              

                                                                        
                                                               

                                                    
                                        

                                         
ผู้ฟ้อน 

 
ภาพประกอบ  151  รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดวงกลองยาวคณะจอกขวางคําแบบที่ 1 

 
 

รถเคร่ืองขยายเสียง 

 
 

นักดนตรี 
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           พิณ                                                  เบส    
                                                    

             กลองโซโล 
                                                                    
                                                                    
                                                                    
                                                                    
                                                                    
                                                                    
                                กลองยาว                                 
                                                                    
                                  ฉาบ                                     
                                                                            
ผู้ฟ้อน                                                                   ผู้ฟ้อน 

ด้านหน้า  
 
ภาพประกอบ  152  รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดวงกลองยาวคณะจอกขวางคําแบบที่ 2 

 
  2.4  การแต่งกาย 

   จากการศึกษาการแต่งกายของวงกลองยาวจอกขวางคํา  พบว่า  ชุดตีกลองยาว
แบบด้ังเดิม  (สุบรรณ  กิลี.    2555  :  สัมภาษณ์)  คือสวมเสื้อม่อฮ่อม  นุ่งโสร่งพ้ืนบ้านอีสาน 
มีผ้าขาวม้าคาดเอว  และโพกศีรษะ  ต่อมาเมื่อคณะกลองยาวได้รับการพัฒนาในการแสดงมากขึ้นจนได้รับ
ความนิยม  มีคนว่าจ้างไปแสดงและเข้ารับการแข่งขัน  จึงได้พัฒนาให้มีความสวยงามมากข้ึนคือ  เริ่มสวมเสื้อ
คอกลมที่ตัดจากผ้าฝ้ายพ้ืนบ้าน  เริ่มหันมาใช้ผ้าขิดแทนผ้าขาวม้าบ้างในบางงาน  ผู้ฟ้อนรําเดิมสวมเสือ้
แขนกระบอกสกีรมท่า  ผ้าซิ่นพ้ืนบ้านสีเด่ียวกันห่มสไบขิดหรือผ้าฝ้ายพ้ืนบ้าน  ก็พัฒนามาสวมเสื้อแขน
กระบอกสีสันมากขึ้น  และมีการใช้เครื่องประดับเงินจําพวกสร้อยคอ  ต่างหู  และเขม็ขัดเพ่ิมขึ้น 
ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

1.   เสื้อแขนกระบอก 
2.   ผ้านุ่ง 
3.   สไบ 

รถเคร่ืองขยายเสียง 
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4.   เครื่องประดับ 

 
 
ภาพประกอบ  153  เสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกายฟ้อนกลองยาวคณะจอกขวางคํา  ประกอบขบวนแห่ 

     และการแข่งขันกลองยาว ปี พ.ศ. 2551-2553 
 

 
 

ภาพประกอบ  154  เครื่องประดับการแต่งกายฟ้อนกลองยาวคณะจอกขวางคํา  ประกอบขบวนแห่ 
     และการแข่งขันกลองยาวปี พ.ศ. 2551-2553 
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ภาพประกอบ  155  การแต่งกายของนักดนตรีวงกลองยาวคณะจอกขวางคํา  ประกอบขบวนแห่ 
     และการแข่งขันกลองยาวปี พ.ศ. 2551-2553 

 

 
 

ภาพประกอบ  156  การแต่งกายของผู้ฟ้อนกลองยาวคณะจอกขวางคํา  ประกอบขบวนแห่ 
     และการแข่งขันกลองยาวปี พ.ศ. 2551-2553 

 
 
 

    วงกลองยาวคณะจอกขวางคํา เป็นคณะที่แยกตัวออกมาจากคณะลูกนํ้าเค็ม 
โดยมีการริเริ่มของนายสุบรรณ กิลี ในระยะแรกมีจํานวนเครื่องดนตรีไม่มากนัก ต่อมาก็ได้เพ่ิมจํานวน
เครื่องดนตรีและได้เพ่ิมเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาบรรเลงให้มีความสนุกสนานมากย่ิงขึ้น เช่น กีตาร์เบส 
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คีย์บอร์ด พิณ เป็นต้น อีกทั้งยังเพ่ิมเครื่องขยายเสียงเพ่ือให้เกิดมีเสียงดังไกลมากยิ่งขึ้น ซึ่งเป็นการ
ผสมผสานกันระหว่างเครื่องดนตรีแบบโบราณ และแบบประยุกต์อย่างลงตัว และมีท่าฟ้อนที่เป็นแบบ
ด้ังเดิมและแบบประยุกต์ โดยการแสดงท่าฟ้อนของวงกลองยาวคณะจอกขวางคําจะมีกระบวนท่าฟ้อน 
ที่สร้างสรรค์ขึน้มาจากท่าแมบ่ทอีสาน ท่าจากการแสดงวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานโปงลางและท่าจากการ
แสดงหมอลํา โดยการทดลองปฏิบัติท่ารําที่สังเกต และจดจําท่าฟ้อนให้เข้ากันกับจังหวะกลอง เมื่อมีการ
แสดงของวงกลองยาวคณะจอกขวางคําจะมีการคิดการแปรขบวนแถวให้เกิดความสวยงามและเหมาะสม 
กับท่าฟ้อนในช่วงน้ัน ๆ เช่น ท่าม้าย้อง ใช้ในการแปรแถวเป็นวงกลม เป็นต้น อีกทั้งแปรขบวนแถว 
ในรูปแบบ แถวตอน แถวหน้ากระดาน เพ่ือเพ่ิมจุดเด่นให้กับท่าฟ้อน มีความโดดเด่นมากขึ้น และ 
ในปัจจุบันการแต่งกายของวงกลองยาวคณะจอกขวางคําเป็นการแต่งกายแบบพ้ืนบ้านอีสานสวยงาม 
โดยพัฒนามาจากการสวมเสื้อแขนกระบอกสกีรมท่า ผ้าซิ่นพ้ืนบ้านสีเดียวกัน ห่มผ้าขิดเป็นสไบและจะ
ปรับเปลี่ยนการแต่งกายในแต่ละงานตามความเหมาะสม และตามแต่ที่ผูว่้าจ้างจะกําหนด โดยมีรูปแบบ
เครื่องแต่งกายเป็นของตนเอง จํานวน 3 – 4 แบบ ในปัจจบัุนการแสดงกลองยาวของคณะจอกขวางคํา
ยังคงปฏิบัติตามแบบด้ังเดิมและแบบประยุกต์ ควบคู่กันไปทุกคร้ังที่ทําการแสดง เพ่ือสร้างเอกลักษณ์
ของตนเอง 

    และจากการศกึษาองค์ประกอบในการฟ้อนกลองยาวของคณะจอกขวางคํา  
พอสรุปดังตาราง  3  ต่อไปน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ตาราง  3  สรปุองค์ประกอบในการฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวจอกขวางคํา 

 
แบบด้ังเดิม แบบปัจจุบัน 

1. ดนตร ีมีเครื่องดนตรีดังน้ี 
กลองยาว        10 ใบ 
กลองรํามะนา   2 ใบ 
ฉาบ              3 คู่ 
ฉิ่ง                1 คู่        

1.   ดนตร ีมีเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาผสม 
      กลองยาว      10 ใบ 
      คีย์บอร์ด กีตาร์ กีตาร์เบส 
      กลองรํามะนา   1 ใบ 
      ฉาบ               3 คู่ 
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      พิณ               1 ตัว 
2. ท่าฟ้อน มีรูปแบบการฟ้อนที่เป็นท่ารํา

ง่าย ๆ เป็นท่าพ้ืนบ้านอีสานด้ังเดิมที่
เลียบแบบมาจากท่าธรรมชาติใน
ชีวิตประจําวัน 

2.   ท่าฟ้อน มีการนําท่าฟ้อนแม่บทอีสานและท่า
ฟ้อนในวงโปงลางเข้ามาผสมให้มีความสวยงาม
และเป็นระเบียบมากย่ิงขึ้น 

3. รูปแบบการแปรแถว มีรูปแบบการแปร
แถวคณะเดินแห่ เป็นแถวตอนแล้ว
เปลี่ยนสลับกัน 

3.   รูปแบบการแปรแถว มีรปูแบบการแปรแถว
ที่แปลกใหม ่เป็นแถวหน้ากระดาน แถวเฉียงแถว
ตัววี มีวงดนตรีอยู่ตรงกลาง 

4. การแต่งกาย สวมเสื้อแขนกระบอกสี
กรมท่า ผ้าซิ่นพ้ืนบ้านสีเดียวกัน  
ห่มผ้าสไบขิด หรือผ้าฝ้ายพ้ืนบ้าน  

4.   การแต่งกาย สวมเสื้อแขนกระบอกสีสนัมาก
ขึ้น นุ่งผ้าซิ่นสทีี่เข้ากันกับเสื้อ ห่มผ้าสไบ และมี
การใช้เครื่องประดับเงิน และดอกไม้ 

 

 2.3  องค์ประกอบของการฟ้อนกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม 
   วงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มต้ังอยู่ที่บ้านจอกขวาง  ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปีปทุม 
จังหวัดมหาสารคาม  ก่อต้ังเมื่อปี  พ.ศ. 2533  โดยการเริ่มของนายสุดที  จิมุรา ซึ่งเป็นชาวอําเภอ
เกษตรวิสัย จังหวัดร้อยเอ็ด แต่ได้มาต้ังรกรากอยู่ที่บ้านจอกขวางแห่งน้ี แรงจูงใจที่ทําใหน้ายสุดที จิมุรา 
ต้ังคณะวงกลองยาวนั้นก็เพราะเห็นว่าเวลาที่ชาวบ้านจอกขวางมีงานเทศกาลหรืองานบุญต่างๆ ก็มักจะ
ไปว่าจ้างคณะวงกลองยาวจากหมู่บ้านอ่ืน  จึงทําให้คิดอยากจะต้ังคณะวงกลองยาวขึ้นเป็นคณะแรกใน
บ้านจอกขวาง  เพ่ือใช้ในงานแห่ต่างๆ  ในช่วงแรกที่ต้ังวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มน้ัน  อุปกรณ์ต่างๆ  
ยังไม่ครบสมบูรณ์  โดยผู้ทีล่งทุนให้ในช่วงแรกน้ันก็คือ  นายสุดที จิมุรา เพียงคนเดียว  ใช้งบประมาณใน
การก่อต้ังเป็นคณะช่วงแรกเป็นเงินประมาณ  18,000  บาทโดยการทําคณะวงกลองยาวในระยะแรกน้ัน  
มีวงกลองยาว  12  ใบ  กลองรํามะนา  2  ใบ  ฉาบ  3  คู่  และฉิ่ง  1  คู่  ยังไม่ม ี ออร์แกน  พิณ  และ
กีตาร์เบส  จนกระทั่งถึงปี  พ.ศ. 2538  ได้จดัหาอุปกรณ์ต่างๆ จนครบสมบูรณ์  และในปี  พ.ศ. 2539  
จึงเริ่มนําเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาใช้และได้ลงมือซ้อมอย่างจริงจังและคณะลูกนํ้าเค็มก็เริ่มรับงานต้ังแต่
น้ันเป็นต้นมา  (สุดท ี จมิุรา.    2554  :  สมัภาษณ์) 
   ที่มาของช่ือ  “ลูกนํ้าเค็ม”  น้ัน  นายสุดท ี กล่าวว่า  มีแรงบันดาลใจจากการใช้นํ้า 
ในการอุปโภค-บริโภค  ของคนในหมู่บ้านซึ่งนํ้ามีรสเค็ม  และเช่ือว่าความเค็มน้ันเป็นสิ่งที่ย่ังยืนอยู่ได้
นานเหมือนเกลือที่รักษาความเค็มของตนไว้ได้อย่างยาวนาน  จึงเป็นแรงบันดาลใจให้นายสุดที จิมุรา 
เลือกใช้ช่ือคณะว่า “ลูกนํ้าเค็ม” 
   ในด้านการฝึกซ้อมกลองยาวของคณะลูกนํ้าเค็มน้ี  ทําการฝึกซ้อมกันเองเพราะว่า
สมาชิกในคณะแต่ละคนน้ันต่างก็มีพ้ืนฐานในการเล่นวงกลองยาวมาก่อนแล้ว  โดยอาศัยการจดจาํจาก
การเล่นกลองยาวของคณะอ่ืน  แล้วนํามาดัดแปลงปรับปรุงใช้ในคณะของตนเอง  คณะลูกนํ้าเค็มได้เริ่ม
นําท่ารํามาประกอบการตีกลอง  ในปี  พ.ศ.  2539  โดยได้ไปว่าจ้างคณะผู้ฝึกฟ้อนมาจากบ้านปลาฝา  
ตําบลขามป้อม  อําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ในปี  พ.ศ. 2539  คณะลูกนํ้าเค็มเข้าร่วม
ประกวดวงกลองยาวในงานออนซอนวงกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  เป็นการประกวดประเภท 
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วงกลองยาวโบราณ  โดยไม่มเีครื่องดนตรีอ่ืนๆ ประกอบ  เช่น พิณ  กีตาร์เบส  ออร์แกน  เป็นต้น  
(อุดม  ปาปะไพร.    2554  :  สัมภาษณ์) 
 

 
 
ภาพประกอบ  157  วงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน   
      ปี พ.ศ.  2549 
 
 

  2.3.1  ดนตรี 
    ลักษณะของวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม  เป็นวงกลองยาวประยุกต์  คือ  มีเครื่อง
ขยายเสียง  เขา้มาช่วยให้เสียงดนตรีมีเสียงดังไปไกล  โดยอาศัยแหล่งจ่ายกระแสไฟจากเคร่ืองกําเนิด
กระแสไฟฟ้า  มีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเข้ามาร่วมด้วย  คือ  พิณ  และโหวด  เพราะปัจจุบันเลิกใช้
ออร์แกนแล้ว อีกทั้งพิณได้รับความนิยมและเป็นดนตรีอีสานมากกว่า  นอกจากน้ียังมีเครื่องดนตรีสากล
เข้ามาช่วยเพ่ือเพ่ิมความไพเราะและความเร้าใจ ได้แก่ กีตาร์เบสและนอกน้ันเป็นเคร่ืองดนตรีอีสาน
เหมือนกับคณะวงกลองยาวทั่วๆ ไป  เครื่องดนตรีของวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม  ประกอบด้วย  วงกลองยาว   
10  ใบ  กลองรํามะนา  2  ใบ  ฉาบ  3  คู่  และฉิ่ง  1  คู ่ พิณไฟฟ้า  1  ตัว  กีตาร์เบส  1  ตัว   
กลองทรีโอ  1  ชุด และโหวด  1 ตัว  (ชัยศร ี วัฒนราช.    2554  :  สัมภาษณ์) 
   



 
 

 

185

 
 
ภาพประกอบ  158  ลักษณะของวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม ในการเข้าร่วมขบวนแห่กลองยาว  

     งานออนซอนกลองยาววาปีของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ. 2554 อําเภอวาปีปทุม  
     จังหวัดมหาสารคาม 

 
  รูปแบบการแสดงและการบรรเลงเข้าประกวด จะปรับเปล่ียนไปตามหลกัเกณฑ์ 
ของการเข้าประกวด  ซึ่งคณะกลองยาวในอําเภอวาปีปทุม มีคุณลักษณะพิเศษที่เป็นเทคนิควิธีการที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตนเอง  และแสดงถึงภูมิปัญญาของชาวบ้าน คือการนําเคร่ืองไฟฟ้า เคร่ืองแปลงเสียง  
(เอฟเฟ็ค) มาใช้เพ่ือให้เสียงพิณ  เบส  กลองโซโล มีความไพเราะย่ิงขึ้น วิธีการแปรแถวขณะบรรเลง 
มีการนํารูปแบบการต่อตัวแบบต่างๆ เข้าปรับปรุงให้น่าสนใจมากย่ิงขึ้น  ทําให้ผู้บรรเลงเองเกิดความ 
ฮึกเหิม  สนุกสนานอยากที่จะบรรเลงและถ่ายทอดให้กับลูกหลานต่อ  โดยวิธีการที่จะให้ลูกหลาน 
สืบทอดคือ  การฝึกให้เป็นรุน่ตามเคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลง  (ชัยศรี  วัฒนราช.    2555  :  สัมภาษณ์) 

 
 
ภาพประกอบ  159  นายอุดม ปาปะไพ และนายสุดที จิมรุา หัวหน้าคณะวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม  
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       ขณะให้สมัภาษณ์กับผู้วิจัย เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2554 
 

 
 
ภาพประกอบ  160  ขบวนกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม  เข้ารว่มขบวนแห่กลองยาว ในงานออนซอน 

     กลองยาววาปีของดีพ้ืนบ้าน อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
 

  การแสดงกลองยาวของลูกนํ้าเค็ม  จะมีการข้ึนเพลงหรือเกร่ินทํานอง ก่อนโดยการ
บรรเลงแบบเดิมจะใช้กลองยาวเกร่ินนําก่อน ส่วนการบรรเลงแบบประยุกต์  ดนตรีสากลจะเป็นตัว
บรรเลงนําทุกคร้ัง  และตามด้วยดนตรีประกอบอ่ืนๆ  
  ตอนบรรเลง  รํามะนา  หรือกลองต้ึง  ฉาบ  ฉิ่ง  จะบรรเลงท่วงทํานองประสานกัน
ไปเรื่อยๆ  การบรรเลงจะพลิกแพลงสร้างความไพเราะได้เพียงใดก็ขึ้นอยู่กับเทคนิคของผู้บรรเลง 
  กลองยาวจะบรรเลงเป็นทํานองหลัก  ส่วนกลองต้ึง ฉิ่ง  ฉาบ  ฆ้องเป็นเคร่ืองดนตรี
ที่ทําหน้าที่ประกอบจังหวะทํานองให้สนุกสนานครึกคร้ืนขึน้อยู่กับการตีจังหวะถ้าเป็นการตีกลองยาวจะ
ใช้น้ิวทั้งสีของมือซ้ายตีนับจังหวะ  ไม่ใช้หัวแม่มือ  ส่วนมอืขวาตีเน้นออกเสียงให้ชัดเจน  และไม่ใช้หวัแม่
เหมือนกัน  การบรรเลงกลองยาวของวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม  แบ่งออกเป็น  2  ประเภท  ดังน้ี 
   2.3.1.1  จังหวะกลองยาวแบบด้ังเดิม  หรือแบบโบราณ 
 
จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  
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จังหวะที่ 2 จังหวะแห่ 

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - -   -  - -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 
จังหวะที่ 3 จังหวะแผลงศร 

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
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ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 
 
 
 
จังหวะที่ 4 จังหวะหนุมานถวายแหวน 

กลองยาว - - - ปะ - เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - เปิง เปิง - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้- 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - ตุ้ม   -  ต้ึง -  ต้ึง   ต้ึง ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง ต้ึง ตุ้ม 

 
 
จังหวะที่ 5 จังหวะมโนราห์ 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 
 
 
 
จังหวะที่  6 จงัหวะสอดสร้อยมาลา แบบที1่  

กลองยาว - - - - - เปิง - เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  

 
 
จังหวะที่  6 จงัหวะสอดสร้อยมาลา 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ต้ึง - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ต้ึง 
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จังหวะที่  7 จงัหวะสูงตํ่ารําหน้ากลอง 

กลองยาว - - - - - เปิง - เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุ้ม - ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  

 
 
จังหวะที่  8 จงัหวะรํามือ (บังสุริยา) 

กลองยาว - ปะ - ปะ - ปะ - เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - ฉับ - ฉับ - ฉับ - แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุบ - ตุบ  - ตุบ - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุบ    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  
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จังหวะที่ 9 จังหวะตะลุยดง 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 
จังหวะเช่ือม ท่าฟ้อนกลองยาวแบบด้ังเดิม หรือแบบโบราณ 
 

กลองยาว - - - เปิง เปิง - เปิง เปิง - - - เปิง เปิง - เปิง เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ แฉ ้- แฉ ้แฉ ้ - - - แฉ ้ แฉ ้- แฉ ้แฉ ้
ฉิ่ง - - - ฉับ ฉับ - ฉับ ฉับ - - - ฉับ ฉับ - ฉับ ฉับ 
รํามะนา - - - ตุ้ม ตุ้ม - ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม ตุ้ม – ตุ้ม ตุ้ม 

 



 
 

 

192

 
 
 
 
   2.3.1.2  จังหวะกลองแบบประยุกต์ 
 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงพิณทํานอง ลายนารีศรีอีสาน (อัตราจังหวะช้า) 
กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 

 
 
จังหวะเช่ือม ลายนารีศรีอีสาน ไปลายเต้ยหัวโนนตาล (อัตราจังหวะช้า) 
กลองยาว - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม 
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จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านทํานอง ลายเต้ยหัวโนนตาล (อัตราจังหวะช้า) 
กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 3 บรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านทํานอง ลายลมพัดพร้าว (อัตราจังหวะ 
ปานกลาง) 
กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - -  - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้- - - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ตุ้ม  - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 4 บรรเลงลายเต้ย ไปหาลายลําเพลิน (อัตราจังหวะปานกลาง) 
กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ  ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 5 บรรเลงลายมโหรีอีสาน (จําปาศรี) (อัตราจังหวะปานกลาง)  
ฟ้อนเข้าคู่ระหว่างคนตีกลองกับผู้ฟ้อน 
กลองยาว - เปิง - - - เปิง - - - - - - - - - - 
ฉาบ - - - - - - - แฉ ้ - แฉ้ - - - แฉ้ - แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม - - - ตุ้ม - ตุ้ม 
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จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 5 บรรเลงลายมโหรีอีสาน (จําปาศรี) (อัตราจังหวะปานกลาง)  
กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - - - - - - - - 
ฉาบ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม - - - ตุ้ม - ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 6 บรรเลงลายลําเพลิน (อัตราจังหวะปานกลางไปหาจังหวะเร็ว)  
กลองยาว - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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จังหวะเช่ือม ปานกลางไปหาเร็ว 
กลองยาว - - - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ้ แฉ ้
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ ฉิ่ง ฉับ 
รํามะนา - - - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 7 บรรเลงลายลําเพลิน ไปหาจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)  มกีารต่อตัว 
กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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จังหวะประยุกต์ที่ 8 บรรเลงจังหวะสามช่า 
กลองยาว - - - - - - - - - - - เปิง เปิง เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
รํามะนา  - - ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม 

 
 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 9 บรรเลงจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)   
กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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(อุดม  ปาปะไพร.    2554  :  สัมภาษณ์) 
 
   

    ในการบรรเลงกลองยาวแต่ละคร้ังน้ัน จะมีการไหว้ครูก่อนทุกคร้ัง  ซึ่งชาวบ้านมี
ความเช่ือว่าเป็นการขอขมา  ทําให้เกิดสิริมงคล  และทําใหก้ารแสดงประสบความสําเร็จเป็นที่ประทับใจ
คนดู  รวมทั้งเป็นการให้กําลงัใจอีกแบบหน่ึงให้มีความฮึกเหิม  สนุกสนานมีพลังในการบรรเลง  มีเสียง
กลองที่ไพเราะ  ชวนให้คนดู  รวมทั้งคนรําอยากรําตามและรําได้อย่างอ่อนช้อย  สวยงามสิ่งที่ใช้ในการ
ไหว้ครู  หรอืทีช่าวบ้านเรียกว่า  “ขี้นคร”ู  มรีายละเอียด คือ   

1. ขันแปด  หรือ  ข้นห้า 
2. เงิน  12.50  สตางค์ 
3. แป้ง  1  กระป๋อง 
4. เหล้า  1 ขวด 
5. เทียน  3  ห่อ 
6. ซวยหรือ  กรวยใบตอง 8  กรวย (ในกรวยจะมีดอกไม้เทียนอย่างละ  1  คู่)  

ก่อนการแสดงหรือก่อนการบรรเลงแต่ละคร้ัง  จะไหว้ครูโดยใช้ขันห้าก่อนจะมีดอกไม้รูปเทียน 5 คู ่
(สุดที  จิมุรา.    2554  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ  161  ขันแปดที่ใช้ในการไหว้ครูของคณะกลองยาวลูกนํ้าเค็ม 
 

  2.3.2  ท่าฟ้อน 
   ท่าฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม  มีลักษณะสําคญัเหมือนกับการฟ้อน
อีสานทั่วไป  คอื ยังไม่ถูกจัดระเบียบ  ไม่มีขอ้จํากัดตายตัวทั้งมือและเท้า ส่วนใหญท่่าฟ้อนได้มาจากท่า
ธรรมชาติและท่าพ้ืนฐานที่แตกต่างออกไป ต่อมาภายหลังจึงได้มีการสร้างสรรค์ขึ้นตามความนิยมและ
เง่ือนไขในการแข่งขัน  แต่ก็ยังมีท่าด้ังเดิมซึ่งเป็นท่าหลัก  (อุดม  ปาปะไพร.    2554  :  สัมภาษณ์)  
ดังน้ันท่าฟ้อนจึงได้ถูกแบ่งออกเป็น  2 ลักษณะเช่นกันกับวงกลองยาวอ่ืนๆ ได้แก่ 
    2.3.2.1  ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม รวบรวมได้ 10 ท่าได้แก่ 

 

 
 

     ภาพประกอบ  162  ท่าไหว้ครูสี่ทิศ  
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ท่าที่  1  ท่าไหว้ครูสี่ทิศ  ลักษณะยืนแตะเท้าขวา ตบเท้าขวาตามจังหวะ มือทั้งสองพนมไหว้

ด้านหน้า แล้วหมุนตัวตามเข็มนาฬิกาไหว้สี่ทิศ 
 

วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 
ลักษณะเท้า - - - ขวา - - – ขวา - - -ขวา - - -ขวา 
ลักษณะมือขวา - - - ไหว้ - - – ไหว้ - - - ไหว้ - - -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - ไหว้ - - - ไหว้ - - - ไหว้ - - - ไหว้ 

 
จังหวะที่ 1 จังหวะไหว้ครู 

กลองยาว - - - - - เปิง – เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา -  - ตุ้ม ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  

 
 

ภาพประกอบ  163  ท่าแห่ 
 

ท่าที่  2  ท่าแห่ ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา ตามจังหวะกลอง 4 จังหวะ  เดินไปข้างหน้า มือทั้ง 2 
จีบหงายระดับหน้าอก แล้วกรายจีบออกเป็นต้ังวง มือขวาต้ังวงไปข้างหลัง  มือซ้ายต้ังวงหน้าระดับปาก 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ซ้าย - - - ขวา - - - ซ้าย - - - ขวา 
ลักษณะมือขวา วาดมือ - - จีบ - - - กางแขน - - -กรายจีบ - - - -ต้ังวง      
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ลักษณะมือซ้าย วาดมือ - - จีบ - - - กางแขน - - -กรายจีบ - - - -ต้ังวง      
 
จังหวะที่ 2 จังหวะแห่ 

กลองยาว - เปิง เปิง เป๊ิด - เปิง - เปิง - เปิง - เป๊ิด - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้– แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - -   -  - -  ตุ้ม - ตุ้ม - -   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 

 
 

ภาพประกอบ  164  ท่ายิงธนู  (พระรามแผลงศร) 
 

ท่าที่  3  ท่ายิงธนู  (พระรามแผลงศร) ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 4 จังหวะ แตะเท้าขวาจังหวะ 
ที่ 4 มือขวาจีบควํ่าแขนตึง มือขวาต้ังวงระดับไหล่ ปฏิบัติกันสลับข้างซ้าย และข้างขวา 
 
ลักษณะท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ซ้าย - - - ขวา - - - ซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา วาดมือ - - ต้ังมือ - - - ต้ังมือ - - -ต้ังมือ - - - -จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย วาดมือ - - ต้ังวง - - - ต้ังวง - - -ต้ังวง - - -ต้ังวง 

 
จังหวะที่ 3 จังหวะแผลงศร 

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ 
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ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม 

 
 
 

  
 

        ภาพประกอบ  165  ท่าหนุมานถวายแหวน  ภาพประกอบ  166  ท่าหนุมานถวายแหวน  
  (จังหวะที่ 1)                                       (จังหวะที่ 2) 

 
ท่าที่  4  ท่าหนุมานถวายแหวน ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  

ยกเท้าซ้ายขวา มือทั้ง 2 จีบหวายระดับเอว  
 (จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซ้าย มือทั้ง 2 ต้ังวงล่างด้านหน้า 

 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ซ้าย - - - ขวา - - - ซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา วาดมือ - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังมือ 
ลักษณะมือซ้าย วาดมือ - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังมือ 

 
จังหวะที่ 4 จังหวะหนุมานถวายแหวน 

กลองยาว - - - ปะ - เปิง - เปิง เปิง เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ แฉ้ แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
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รํามะนา - - - ตุ้ม   -  ต้ึง -  ต้ึง   ต้ึง ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง ต้ึง ตุ้ม 
 

  
 

ภาพประกอบ  167  ท่ามโนราห์ (จังหวะที่ 1)  ภาพประกอบ  168  ท่ามโนราห์ (จงัหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  5  ท่ามโนราห์  ลักษณะ  (จังหวะที่ 1)  ยํ่าเท้าขวาไขว้  เขย่งเท้าซ้าย มือทั้ง 2 จีบหงาย
ระดับเอว   

 (จังหวะที่ 2)  ยํ่าเท้าซ้ายไขว้ เขย่งเท้าขวา มือทั้ง 2 กรายจีบออกเป็นต้ังวงเหนือศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - เขย่งขวา 
ลักษณะมือขวา วาดมือ - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังมือ 
ลักษณะมือซ้าย วาดมือ - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังมือ 

 
จังหวะที่ 5 จังหวะมโนราห์ 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  169  ท่าสอดสร้อยมาลา 
 

ท่าที่  6  ท่าสอดสร้อยมาลา ลักษณะเขย่งเท้าขวาสลับซ้าย หนักหน้าและหนักหลัง 4 จังหวะ 
มือขวาจีบหงายระดับหัวเข็มขัด มือซ้ายต้ังวง ระดับศีรษะปฏิบัติสลับซ้ายขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - เขย่งซ้าย- ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - เขย่งขวา- ยํ่าซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - - วาดมือ - - - จีบหงาย 

 
จังหวะที่  6 จงัหวะสอดสร้อยมาลา 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ต้ึง - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ต้ึง 
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ภาพประกอบ  170  ท่าสูงตํ่ารําหน้ากลอง         ภาพประกอบ  171  ท่าสูงตํ่ารําหน้ากลอง  
                 (จังหวะที่ 1)                                             (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  7  ท่าสูงตํ่ารําหน้ากลอง  ลักษณะ  (จังหวะที่ 1)  ยํ่าเท้าขวา เขย่งเท้าซ้าย ก้มหน้าลง 
มือซ้ายจีบควํ่า มือขวาแบมือหงาย  

(จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้าย เขย่งขวา มือขวาจีบควํ่าเหนือศีรษะ มือซ้ายแบมือเหนือศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - เขย่งซ้าย- ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - เขย่งขวา- ยํ่าซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - แทงมือ - - -วาดมือ - -  -จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย 

 
จังหวะที่  7 จงัหวะสูงตํ่ารําหน้ากลอง 

กลองยาว - - - - - เปิง - เปิง - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุ้ม - ตุ้ม  - ต้ึง - ต้ึง - ต้ึง ต้ึง ต้ึง    -  ต้ึง -  ตุ้ม  
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ภาพประกอบ  172  ท่ารํามือ (ท่าบังสุริยา) 
 

ท่าที่  8  ท่ารํามือ  (ท่าบังสุริยา)  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ กระทุ้งเท้าขวา จังหวะที่ 3  
มือทั้ง 2 จีบหงายแล้วกรายจีบออกเป็นต้ังวงคู่กันด้านข้างซ้าย ปฏิบัติสลับกับข้างซ้ายและข้างขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - กระทุ้งขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะที่  8 จงัหวะรํามือ (บังสุริยา) 

กลองยาว - ปะ - ปะ - ปะ - เปิง - เปิง - ปะ - เปิง เปิง เปิง 
ฉาบ - ฉับ - ฉับ - ฉับ - แฉ ้ - แฉ ้- ฉับ - แฉ ้แฉ ้แฉ้ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุบ - ตุบ  - ตุบ - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุบ    - ตุ้ม ตุ้ม ตุ้ม  
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ภาพประกอบ  173  ท่าตะลุยดง (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  174  ท่าตะลุยดง (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  9  ท่าตะลุยดง  ลักษณะ  (จังหวะที ่1)  ยํ่าเท้าขวาเขย่งเท้าซ้าย ไปข้างขวา 4 จังหวะ 
มือทั้ง 2  จีบหงายแล้วกรายออกเป็นต้ังวงข้างขวา  
 (จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้ายเขย่งขวา 4 จังหวะ มือทั้ง 2 ต้ังวงข้างขวาระดับสะโพก 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - เขย่งขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - -วาดมือ - -  -ต้ังวงล่าง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวงล่าง 

 
จังหวะที่ 9 จังหวะตะลุยดง 

กลองยาว - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - - - แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม - - - ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  175  ท่าเช่ือม 
 

ท่าที่  10  ท่าเช่ือม  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าขวา-ซ้าย ตามจังหวะกลอง มือทั้ง 2 จีบหงาย
ระดับสะโพก 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - เขย่งขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - - จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - - จีบหงาย - - - จีบหงาย 

 
จังหวะเช่ือม ท่าฟ้อนกลองยาวแบบด้ังเดิม หรือแบบโบราณ 

กลองยาว - - - เปิง เปิง - เปิง เปิง - - - เปิง เปิง - เปิง เปิง 
ฉาบ - - - แฉ ้ แฉ ้- แฉ ้แฉ ้ - - - แฉ ้ แฉ ้- แฉ ้แฉ ้
ฉิ่ง - - - ฉับ ฉับ - ฉับ ฉับ - - - ฉับ ฉับ - ฉับ ฉับ 
รํามะนา - - - ตุ้ม ตุ้ม - ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม ตุ้ม – ตุ้ม ตุ้ม 

 
 
 

  2.3.2.2  ท่าฟ้อนแบบประยุกต์  เป็นท่าที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยนําท่าฟ้อนอีสาน 
ที่ปรากฏในกลอนลําแม่บทอีสาน  ซึ่งเผยแพร่จากวิทยาลัยนาฏศิลปส่วนหน่ึง  และทา่รําจากการแสดง
นาฏศิลป์ประกอบวงโปงลางชุดต่างๆ เช่น ท่าจากการแสดงชุดจัมปาศรี ท่าจากการแสดงชุดแพรวา
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กาฬสินธ์ุ ท่าจากการแสดงชุดศรีโคตรบูรณ์ส่วนหน่ึง โดยนําท่าฟ้อนดังกล่าวมาประยุกต์ผสมผสานกันให้
เกิดกระบวนท่าใหม่ โดยผู้ฟ้อนเอง และจะมกีารปรับเปลี่ยนจํานวนท่า การเรียงลําดับท่าในแต่ละปีไม่ให้
ซ้ํากันเพ่ือใช้ในการประกวดแข่งขันในแต่ละปี  (ภัชรินทร์  ปาปะเต.    2555  :  สัมภาษณ์)  ดังตัวอย่าง
ต่อไปน้ี 
 

   
 

ภาพประกอบ  176  ท่าแห่บ้ังไฟ (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  177  ท่าแห่บ้ังไฟ (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่ 1 ท่าแห่บ้ังไฟ  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) เขย่งเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
แตะเท้าซ้าย มอืทั้ง 2 จีบควํ่าที่หัวไหล่  
  (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือทั้ง 2 กรายจีบ
ออกเป็นต้ังวง มือซ้ายต้ังวงระดับศีรษะ มือขวาต้ังวงระดับไหล่ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - เขย่งซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - กระทุ้งขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - - วาดมือ - - - จีบหงาย 

จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงพิณทํานอง ลายนารีศรีอีสาน (อัตราจังหวะช้า) 
กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  178  ท่าแผลงศร 
 

ท่าที่ 2 ท่าแผลงศร ลักษณะ ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซ้าย มือซ้ายต้ังวง
ระดับศีรษะ มอืขวาจีบควํ่าแขนตึง 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - - จีบควํ่า 

 

จังหวะที่ 3 จังหวะแผลงศร 
กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ ้แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ - แฉ ้– วับ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม   -  ต้ึง -  ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  179  ท่ายูงลําแพน (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  180  ท่ายูงลําแพน (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  3  ท่ายูงลําแพน  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) เขย่งเท้าซ้าย-ขวา สลับกัน 4 จังหวะ โดยให้ 
เท้าขวาอยู่ด้านหน้า มือทั้ง 2 จีบหงายที่หัวเข็มขัด  
 (จังหวะที่ 2) ลกัษณะเขย่งเท้าซ้าย-ขวา สลบักันอีก 4 จังหวะ โดยให้เท้าซ้ายอยู่ด้านหน้า 
เปลี่ยนมือกรายจีบออกเป็นต้ังวงเท่ากันทั้ง 2 ข้าง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - เขย่งซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - เขย่งขวา - - - ไขว้ซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงพิณทํานอง ลายนารีศรีอีสาน (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  181  ท่ากินรีชมดอก 
 

ท่าที่  4  ท่ากินรีชมดอก ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าขวา มือทั้ง 2  
ต้ังวง มือขวาระดับศีรษะ มือซ้ายระดับปาก ปฏิบัติสลับกันทั้ง 2 ช้างซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกเท้าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงพิณทํานอง ลายนารีศรีอีสาน (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  182  ท่าลมพัดพร้าว 
 

ท่าที่  5  ท่าลมพัดพร้าว  ลักษณะ ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา  
มือทั้ง 2 โบกสลับซ้าย-ขวา มือขวาจีบคว่ํา มือซ้ายแบบหงายระดับศีรษะ ปฏิบัติสลับกัน 2 ข้าง 
ซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะเท้าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - - แบมือหงาย 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 1 บรรเลงพิณทํานอง ลายนารีศรีอีสาน (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  183  ท่ากาตากปีก (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  184  ท่ากาตากปีก (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  6  ท่ากาตากปีก  ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ้าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้า
ขวาข้างหน้าหน้า มือทั้ง 2 จีบควํ่าแขนตึง เอียงขวา  
 (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 4 จังหวะ เปลี่ยนแตะเท้าซ้ายข้างหน้า มือทั้ง 2 
กรายจีบออกเป็นต้ังวงระดับไหล่ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา - - - ยํ่าขวา - - - แตะซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -กรายมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -กรายมือ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะเช่ือม ลายนารีศรีอีสาน ไปลายเต้ยหัวโนนตาล (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  185  ท่าแฮ้งหย่อนขา 

 

ท่าที่  7  ท่าแฮ้งหย่อนขา  ลักษณะยํ่าเท้าขวา - ซ้าย3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซ้าย  
มือซ้ายจีบคว่ํา มือขวาแบมือหงายข้างลําตัวด้านขวาปฏิบัติสลับกัน 2 ข้าง ซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยกเท้าซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - - จีบควํ่า 

 
จังหวะเช่ือม ลายนารีศรีอีสาน ไปลายเต้ยหัวโนนตาล (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง - เปิง 
ฉาบ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้ - แฉ ้- แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม 

 
 



 
 

 

216

 
 

ภาพประกอบ  186  ท่าม้าย้อง 
 

ท่าที่  8  ท่าม้าย้อง  ลักษณะเขย่งเท้าซ้าย 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา เอียงขวา  
มือขวาจีบควํ่า มือซ้ายแบบมอืหงาย ระดับมือเท้ากันด้านหน้า ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - - เขย่งซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - เขย่งซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - - จีบควํ่า 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 2 บรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านทํานอง ลายเต้ยหัวโนนตาล (อัตราจังหวะช้า) 

กลองยาว - - - - - เปิง - บ้ับ เปิงบ้ับ  เปิงบ้ับ - เปิง - บ้ับ 
ฉาบ - - - - - แฉ ้- วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ ้- วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม ต้ึงตุ้ม ต้ึงตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  187  ท่าถวยแถน (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  188  ท่าถวยแถน (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่  9  ท่าถว่ยแถน  (จังหวะที่ 1) ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 
ไขว้เท้าซ้ายมือขวาแบมือหงาย (ท่าบัวบาน) ระดับศีรษะ มือขวาจีบส่งหลัง  

 (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าขวา พนมมือไหว้ระดับ
หน้าอก ปฏิบัติสลับกันซ้าย-ขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยกเท้าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -วาดมือ - -  -ไหว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - - วาดมือ - - - ไหว้ 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 3 บรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านทํานอง ลายลมพัดพร้าว 
 (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - -  - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ ้- - - แฉ ้- - - แฉ ้- - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง ฉิ่ง ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง ต้ึง ต้ึง - ต้ึง - ตุ้ม  - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  189  ท่าหนุมานถวายแหวน  ภาพประกอบ  190  ท่าหนุมานถวายแหวน 
         (จังหวะที่ 1)                       (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่ 10 ท่าหนุมานถวายแหวน (จังหวะที่ 1) ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 
ไขว้ข้างขวามือทั้ง 2 จีบควํ่าไขว้กันด้านหน้า เอียงขวา  
 (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซ้าย มอืทั้ง 2 กรายจีบ
ออกจังหวะที่ 4 ไขว้กันด้านหน้าเอียงซ้าย 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ยํ่าขวา - - - ยกเท้าซ้าย 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - -วาดมือ - -  -ต้ังวงไขว้ 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบควํ่า - - - วาดมือ - - - ต้ังวงไขว้ 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 4 บรรเลงลายเต้ย ไปหาลายลําเพลิน (อัตราจังหวะปานกลาง) 

กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ้ - วับ แฉ้วับ แฉ้วับ - แฉ้ - วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ ฉิ่งฉับ  ฉิ่งฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  191  ท่ารําจัมปาศรี ท่าที ่1 
 

ท่าที่ 11 ท่ารําจัมปาศรี ท่าที่ 1 ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 ยกเท้าซา้ย  
มือซ้ายแตะที่สะโพก มือขวาแบมือหงาย (ท่าบัวบาน) ระดับศีรษะ เอียงขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยกเท้าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือขึ้น - - - วาดมือลง - - -แบมือหงาย - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือลง - - - วาดมือขึ้น - - - วาดมือ - - - แตะสะโพก 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 5 บรรเลงลายมโหรีอีสาน (จําปาศรี) (อัตราจังหวะปานกลาง)  

กลองยาว - เปิง - - - เปิง - - - - - - - - - - 
ฉาบ - - - - - - - แฉ ้ - แฉ้ - - - แฉ้ - แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม - - - ตุ้ม - ตุ้ม 

 



 
 

 

220

   
 
      ภาพประกอบ  192  ท่ารําจัมปาศรีท่าที่ 2             ภาพประกอบ  193  ท่ารําจัมปาศรีท่าที ่2 
                       (จังหวะที่ 1)                                                 (จังหวะที่ 2) 

 
ท่าที่ 12 ท่ารําจัมปาศรี ท่าที่ 2 (จังหวะที่ 1) ลักษณะยํ่าเทา้ซ้าย-ขวา 3 จงัหวะ เดินขึ้น

ด้านหน้าจังหวะที่ 4 กระทุ้งเท้าซ้ายวาวหลัง มือกรายจีบควํ่าออกเป็นแบมือแทงมือลงระดับเอว  
 (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 3 จังหวะ เดินถอยหลังจังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา  
มือทั้ง 2 กรายจีบหงายออกเป็นต้ังวงหน้าระดับศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ไขว้ขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - จีบควํ่า - - - แบมือหงาย - - -จีบหงาย - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - จีบควํ่า - - - แบมือหงาย - - -จีบหงาย - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 5 บรรเลงลายมโหรีอีสาน (จําปาศรี) (อัตราจังหวะปานกลาง)  

กลองยาว - เปิง เปิง เปิง - เปิง - - - - - - - - - - 
ฉาบ - แฉ้ แฉ ้แฉ ้ - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - แฉ ้
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - - - ตุ้ม - ตุ้ม - - - ตุ้ม - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  194  ท่าฟ้อนผู้ไท (จังหวะที่ 1) ภาพประกอบ  195  ท่าฟ้อนผู้ไท (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่ 13 ท่าฟ้อนผู้ไท (จังหวะที่ 1) ลักษณะ ท่าฟ้อนผู้ไท จังหวะที่ 1 ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 2 จังหวะ  
แตะเท้าซ้ายข้างหน้าแทงมือทั้ง 2 ไปข้างหลัง เอียงขวา  
 (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ย-ขวา 2 จังหวะ แตะเท้าขวา มือทั้ง 2 จีบหงายแล้วกราย
จีบออกเป็นต้ังวงสูงระดับศีรษะ 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าขวา - - แตะซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - แทงมือ - - -จีบหงาย - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - แทงมือ - - -จีบหงาย - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 6 บรรเลงลายลําเพลิน (อัตราจังหวะปานกลางไปหาจังหวะเร็ว)  

กลองยาว - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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     ภาพประกอบ  196  ท่ารําศรีโคตรบูรณ์                 ภาพประกอบ  197  ท่ารําศรีโคตรบูรณ์  
          (จังหวะที่ 1)                                                 (จังหวะที่2) 

 

ท่าที่ 14 ท่ารําศรีโคตรบูรณ์ ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4  
วางเท้าขวาข้างหลังไขว้เท้าซ้าย มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาแบมือหงายระดับสูงเหนือศีรษะ  
 (จังหวะที่ 2) ลักษณะยํ่าเท้าซา้ยขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 วางเท้าซ้ายข้างหลังไขว้เท้าขวา 
มือขวาต้ังวง มือซ้ายจีบหงายแขนตึง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ย่ําขวา - - - ไขว้ซ้าย - - - ยํ่าซ้าย - - - ไขว้ขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - แบมือหงาย - - -วาดมือ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบส่งหลงั - - -จีบหงาย - -  -แขนตึง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 6 บรรเลงลายลําเพลิน (อัตราจังหวะปานกลางไปหาจังหวะเร็ว)  

กลองยาว - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - - - แฉ้ - - 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  198  ท่ารําแพรวา 
 

ท่าที่ 15 ท่ารําแพรวา ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือขวาจีบ 
ที่หัวไหล่ขวา มือซ้ายจีบควํ่าแขนตึงระดับไหล่ ปฏิบัติสลบักันทั้ง 2 ข้าง 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - -แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - -จีบควํ่า - -  -จีบควํ่า 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - ต้ังวง - - -จีบควํ่า - -  -จีบควํ่า 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 7 บรรเลงลายลําเพลิน ไปหาจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)  มกีารต่อตัว 

กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - - - - - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ 
ฉิ่ง - - - - - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  199  ท่าผาลา 
 

ท่าที่ 16 ท่าผาลา  ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าขวา มือซ้ายมว้นจีบ
แล้วปล่อยออกเป็นต้ังวงระดับเอว มือขวาแบหงายแทงมือลง เอียงขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - -แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -ต้ังวง - -  -แบมือหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 7 บรรเลงลายลําเพลิน ไปหาจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)   

กลองยาว - - - - - - - - - - - เปิง เปิง เปิง - - 
ฉาบ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้ - - - แฉ ้
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง 
รํามะนา  - - ตุ้ม ตุ้ม - - - ตุ้ม - ตุ้ม - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  200  ท่าเซิ้ง (จังหวะที่ 1)  ภาพประกอบ  201  ท่าเซิ้ง (จังหวะที่ 2) 
 

ท่าที่ 17 ท่าเซิง้ ลักษณะ (จังหวะที่ 1) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 กระทุ้งเท้าขวา 
มือทั้ง 2 จีบหงายระดับเอว  
 (จังหวะที่ 2) ยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะปลายเท้าซ้าย มอืทั้ง 2 กรายจีบ
ออกเป็นต้ังวง มือขวาต้ังวงระดับศีรษะ มือซา้ยต้ังวงระดับไหล่ข้างลําตัว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - -ยํ่าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - จีบหงาย - - -กรายจีบ - -  -ต้ังวง 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 9 บรรเลงจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)   

กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  202  ท่าเดินแปรแถว 
 

ท่าที่ 18 ท่าเดินแปรแถว ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา ตามจังหวะกลอง มือทั้ง 2 จีบหงายระดับเอว 
เดินแปรแถว 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - -ยํ่าขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - - - จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - - - จีบหงาย 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 9 บรรเลงจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)   

กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 
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ภาพประกอบ  203  ท่าเซิ้งบ้ังไฟ 
 

ท่าที่ 19 ท่าเซิง้บ้ังไฟ ลักษณะยํ่าเท้าซ้าย-ขวา 3 จังหวะ จังหวะที่ 4 แตะเท้าซ้าย มือขวา 
จีบปกใน มือซา้ยจีบต่อศอกข้างขวา เอียงขวา 
 
วิธีปฏิบัติท่าตามจังหวะกลอง 

ลักษณะเท้า - - -ยํ่าขวา - - - ยํ่าซ้าย - - - ยํ่าขวา - - -แตะขวา 
ลักษณะมือขวา - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - - - จีบหงาย 
ลักษณะมือซ้าย - - - วาดมือ - - - วาดมือ - - -จีบหงาย - - - จีบหงาย 

 
จังหวะประยุกต์ จังหวะที่ 9 บรรเลงจังหวะซิ่ง (อัตราจังหวะเร็ว)   

กลองยาว - - - - - เปิง - - - เปิง - - - เปิง - - 
ฉาบ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ - แฉ้ – วับ 
ฉิ่ง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 
รํามะนา - - - - - ต้ึง - ตุ้ม - ต้ึง - - - ต้ึง - ตุ้ม 

 
 
 
 จากการศึกษาท่าฟ้อนกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม พบว่า ท่าฟ้อนกลองยาวของ 
คณะลูกนํ้าเค็ม มีกระบวนท่าฟ้อนเหมือนกับการฟ้อนอีสานทั่วไป เป็นท่าที่เลี่ยนแบบทา่ธรรมชาติ โดยมี
กระบวนการฟ้อนแบ่งออกเป็น 2 แบบคือ ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม และท่าฟ้อนแบบประยุกต์ โดยท่าฟ้อน
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แบบด้ังเดิมจะมีอยู่ทั้งหมด 10 ท่า ซึ่งเป็นทา่ที่ฟ้อนเข้ากับจังหวะของลูกกลองยาวโบราณ เช่น ท่าไหว้ครู 
ท่าแห่ ท่ายิงธนู ท่ามโนราห์ ท่ารํามือ (บังสรุิยา) ท่าสูงตํ่ารําหน้ากลอง ท่าหนุมานถวายแหวน เป็นต้น 
ท่าฟ้อนแบบประยุกต์จะเป็นท่าที่เลียนแบบมาจากท่าฟ้อนแม่บทอีสานและจากการแสดงประกอบการ
แสดงวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานโปงลาง เช่น ท่าแผลงศร ท่ากินรีชมดอก ท่ารําศรีโคตรบูรณ์ โดยการช่วยกัน
คิดสร้างสรรค์ และประยุกต์ท่าฟ้อนขึ้นมาใหม่ของกลุ่มผู้ฟ้อนเอง โดยจะคํานึงถึงหลักเกณฑ์ในการ
ประกวดแข่งขันกลองยาวออําเภอวาปีปทุม เป็นหลัก ซึ่งจะเน้นท่าฟ้อนแบบด้ังเดิม ที่เป็นท่าฟ้อนที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะของคณะลูกนํ้าเค็ม เช่น ทา่ฟ้อนเข้าคู่กันระหว่างผู้ตีกลองยาว และผู้ฟ้อน คือท่าสูงตํ่า
รําหล้างกลอง เป็นต้น ในการประกวดแข่งขันกลองยาวเป็นประจําทุก ๆ ปี และจะมีการเพ่ิมท่าฟ้อน
แบบประยุกต์ ให้เกิดความสวยงาม เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของคณะกลองยาวลูกนํ้าเค็ม 
 

 
 
ภาพประกอบ  204  การแสดงฟ้อนกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี  

     ของดีพ้ืนบ้าน ปี พ.ศ.  2551 วันที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2551  
     ณ สนามทีว่่าการอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
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ภาพประกอบ  205  การแสดงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี  
     ของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2554  วันที่  23  ธันวาคม  พ.ศ.  2554  
     ณ สนามทีว่่าการอําเภอวาปีปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

 2.3.3  รูปแบบการแปรแถวขบวนฟ้อนกลองยาว 
  การจัดรูปแบบของขบวนในการแสดงของคณะลูกนํ้าเค็ม  มีดังน้ี  
  

รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดวงกลองยาวคณะลูกน้ําเค็ม 
           พิณ                                                เบส 

                                                                                  กลองโซโล 
                              ฉาบ                                
                                                                        
                                      รํามะนา                        
                                      ฉิ่ง                               
                                                                            
                                                                            
                                                                             
                                                                            
                                                                            
                                                                            

ผู้ฟ้อน         นักดนตรี                                                นักดนตรี        ผู้ฟ้อน 
ด้านหน้า 

 
ภาพประกอบ  206  รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มแบบที่ 1 

 
           พิณ                                                 เบส 

             กลองโซโล 
                                                           
                                                           
                                                           
                                                           
                                                           
                                                           
                                                           
                                                           
                                                           

รถเคร่ืองขยายเสียง 

รถเคร่ืองขยายเสียง 
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                    นักดนตรี         ผู้ฟ้อน             นักดนตรี     ผู้ฟ้อน             นักดนตรี 

 ด้านหน้า 
 

ภาพประกอบ  207  รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มแบบที่ 2 
 
 

           พิณ                                                เบส 
 กลองโซโล 

                                                       
                            รํามะนา                     
                                                       
                           ฉาบ                           
                                                       
                           ฉิ่ง                             

                           ผู้ฟ้อน             กลองยาว             กลองยาว             ผู้ฟ้อน 
                                                                 

                                                      ฉาบ   ฉาบ  ฉาบ 
 ด้านหน้า 

 

ภาพประกอบ  208  รูปแบบการแปรแถวประกอบการประกวดวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มแบบที่ 3 
   2.3.4  การแต่งกาย 
    แต่งกายแบบพ้ืนบ้านอีสานโดยทั่วไป  โดยยังคงอนุรักษ์การสวมเสื้อผ้าเป็นสี 
แบบย้อมครามด้ังเดิม สีนํ้าเงินหรือกรมท่า  ใสผ่้าซิ่นฝ้ายที่ทอใช้ในท้องถิ่น  หม่สไบหรือผ้าเบ่ียง   
(ภาษาอีสาน)  โดยอาจเป็นผ้าขาวม้าหรือผ้าสไบขิดภายหลังจึงมีการประยุกต์ใช้เครื่องประดับและ
ดอกไม้ติดผม  ดังมีรายละเอียดดังน้ี 

1. เสื้อแขนกระบอก 
2. ผ้าซิ่นพ้ืนเมือง 
3. สไบขิดหรือผ้าขาวม้า 
4. เครื่องประดับ 
 

รถเคร่ืองขยายเสียง 
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ภาพประกอบ  209  เครื่องแต่งกายฟ้อนกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม  ประกอบขบวนแห่และ 
    การประกวดกลองยาว 
 

 
 

ภาพประกอบ  210  เครื่องประดับฟ้อนกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม 
 วงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม เป็นวงกลองยาวที่ก่อต้ังขึ้นเพ่ือตอบสนองความต้องการใน
งานเทศกาลหรืองานบุญต่าง ๆ ซึ่งเป็นคณะวงกลองยาวคณะแรกของหมู่บ้าน ตําบลหนองแสง อําเภอ
วาปีปทุม โดยการลงทุนของนายสุดที จิมุรา และนายอุดม ปาปะไพร ซึง่ในระยะแรก มีจํานวนเครื่อง
ดนตรีไม่มากนัก ต่อมาได้มีการเพ่ิมจํานวนและพัฒนาเคร่ืองดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน วงกลองยาวคณะลูกนํ้า
เค็มมีสมาชิกที่มีความสามารถในการเล่นกลองยาวมาก่อน และได้พัฒนาฝีมือเทคนิคในการตีกลองยาว 
โดยอาศัยการสังเกตจดจํา นํามาประยุกต์ใช้กับคณะของตนเอง วงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม ได้เริ่มนํา 
ท่าฟ้อนเข้ามาประกอบการตีกลองยาว ด้วยการว่าจ้างผู้มีความรู้ความสามารถทางด้านการฟ้อนมา
ฝึกสอนให้กับหญิงสาวในหมูบ้่านให้สามารถฟ้อนประกอบวงกลองยาวได้อย่างสวยงาม มีท่าฟ้อน 
แบบด้ังเดิมที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่น ท่าแห่ ท่ารํามอื ท่าสูงตํ่ารําหน้ากลอง ท่าหนุมานถวายแหวน 
ท่าตะลุยดง เป็นต้น และมที่าฟ้อนแบบประยุกต์ที่ฟ้อนประกอบการตีกลองยาว ทุกคร้ังที่มีการว่าจ้าง
และทุก ๆ ปีที่เข้าร่วมการประกวดแข่งขันกลองยาวอําเภอวาปีปทุม ซึ่งจะมีท่าฟ้อนที่เป็นเอกลักษณ์



 
 

 

232

เฉพาะตัวที่จะทําการแสดงโชว์ทุกคร้ังคือ ทา่ฟ้อนสูงตํ่ารําหน้ากลองจะแสดงคู่กับผู้ตีกลองยาวด้านหน้า
วง ทําให้เกิดความน่าสนใจแก่ผู้ชม พร้อมทัง้การแปรขบวนแถวที่มีความหลากหลายทําให้มีความ
สวยงามมากย่ิงขึ้น การแต่งกายของวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มเป็นการแต่งกายแบบพ้ืนบ้านอีสาน คือ
สวมเสื้อแขนกระบอก นุ่งผ้าซิ่น มผี้าสไบเบ่ียงไหล่ สวมเครื่องประดับเงิน เพ่ิมความสวยงามให้กับผู้ฟ้อน 
ทําให้ขบวนฟ้อนแห่กลองยาวของวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม เป็นที่ช่ืนชมของคนทั่วไป   

 และจากการศึกษาองค์ประกอบในการฟ้อนกลองยาวของคณะลูกนํ้าเค็ม พอสรุปได้ 
ดังตารางต่อไปน้ี 
 

ตาราง 4  สรุปองค์ประกอบในการฟ้อนกลองยาวของวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม 
 

แบบด้ังเดิม แบบปัจจุบัน 
1. ดนตร ีมีเครื่องดนตรีดังน้ี 

กลองยาว       12 ใบ 
กลองรํามะนา  2 ใบ 
ฉาบ              3 คู่ 
ฉิ่ง                1 คู๋ 

1.   ดนตร ีมีเคร่ืองดนตรีสากล เครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานเข้ามาผสมคือ พิณ กีตาร์ เบส 
ออร์แกน กลองชุด และเคร่ืองขยายเสียง 
 
 

  
 
 
ตาราง  4  (ต่อ) 
 

2. ท่าฟ้อน ท่าฟ้อนมีลักษณะสําคัญ
เช่นเดียวกันกับการฟ้อนอีสานทั่วไป คือ
มีความเป็นอิสระสูง ส่วนใหญ่เป็นท่า
เลียนแบบมาจากท่าธรรมชาติ เช่น ท่า
บังสุริยา ท่าตะลุยดง เป็นต้น 

2.   ท่าฟ้อน มีการประยุกต์ท่าฟ้อนจากกลอนลํา
แม่บทอีสาน มาผสมกับท่าด้ังเดิม เช่น ท่ายูง
ลําแพน ท่ากินรีชมดอก ท่าลมพัดพร้าว เป็นต้น 

 
 

3. รูปแบบการแปรแถว มีรูปแบบของแถว 
ที่เป็นแถวตอนคู่ 2 แถว หรือ 4 แถว 

3.   รูปแบบการแปรแถว มีรปูแบบการแปรแถว 
เป็นแถวหน้ากระดาน แถวสี่เหลี่ยม หรือแถวที่ไป
รําคู่กับผู้ตีกลองยาว 

4. การแต่งกาย แต่งกายแบบพ้ืนบ้านอีสาน
ทั่วไป สวมเสื้อย่อมคราม สีนํ้าเงินหรือสี
กรมท่า ผ้านุ่งที่เป็นผ้าฝ้ายทีห่าได้ใน
ท้องถิ่น มีผ้าเบ่ียงไหล  

4.   การแต่งกาย ยังคงแต่งกายแบบพ้ืนบ้าน
อีสาน สวมเสื้อแขนกระบอกที่มีสีสันสดใส ผ้านุ่ง
เป็นผ้าฝ้ายตกแต่งตีนซิ่นให้สวยงามให้เข้ากับเสื้อ 
มีผ้าสไบที่มสีีสนัเข้ากันกับผ้าซิ่น สวม
เครื่องประดับเงิน และดอกไม้ประดับศีรษะ 
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ภาพประกอบ  211  การแต่งกายของผู้ตีกลองยาวประกอบขบวนแห่คณะลูกนํ้าเค็มในงาน 

    ออนซอนกลองยาวชาววาปี  ของดีพ้ืนบ้าน  ปี  พ.ศ.  2554 
 

 
 
ภาพประกอบ  212  การแต่งกายของผู้ตีกลองยาวและผู้ฟ้อนกลองยาวประกอบการประกวด 

             คณะลูกนํ้าเค็มในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี พ.ศ. 2554 
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ภาพประกอบ  213  การฟ้อนคู่ของวงกลองยาวลูกนํ้าเค็มประกอบการประกวด 
    คณะลูกนํ้าเค็มในงานออนซอนกลองยาวชาววาปีของดีพ้ืนบ้าน  ปี พ.ศ. 2554 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  214  นายอุดม  ปาปะไพ หวัหน้าคณะและสมาชิกวงกลองยาวลูกนํ้าเค็มและผู้วิจัย 
 
 จากการศึกษาองค์ประกอบในการฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม ทั้ง 
3 คณะ จะเห็นว่ามีบางส่วนที่คล้ายกัน คือ การก่อต้ังคณะกลองยาว โดยก่อต้ังคณะขึ้นด้วยเหตุผล  
เพ่ือแสดงความสามารถทางด้านดนตรี เพ่ือการเข้าร่วมการแข่งขันในงานออนซอนกลองยาวชาววาปี 
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ของดีพ้ืนบ้าน และเพ่ือต้องการสืบทอด  อนุรักษ์การตีกลองยาว  จังหวะลูกกลองในการตีแบบด้ังเดิม 
การประยุกต์ลูกกลองให้เข้ากับเคร่ืองดนตรีสากลและเครือ่งดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน การอนุรักษ์กระบวนท่า
ฟ้อนที่เป็นแบบด้ังเดิม ส่วนท่าฟ้อนแบบประยุกต์แล้วแต่ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ฟ้อนแต่ละคณะ   
การแปรแถวเพ่ือการแสดงโชว์กลองยาวอยู่กับที่ มีทั้งการแปรขบวนแถวของผู้ฟ้อน และการแปรขบวน
แถวของวงกลองยาวพร้อมทั้งการต่อตัวของผู้ตีกลองยาว การแต่งกายที่เป็นแบบพ้ืนบ้านอีสานสวยงาม  
ซึ่งพอสรุปเปรียบเทียบด้วยตารางได้ดังน้ี 
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ตาราง  5  ตารางสรุปการเปรียบเทียบองค์ประกอบของการฟ้อนกลองยาว อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

วงกลองยาว องค์ประกอบด้านดนตรี องค์ประกอบด้านท่าฟ้อน องค์ประกอบด้านการแปรแถว องค์ประกอบด้านการแต่งกาย 
วงกลองยาว 
คณะเทพนิมิต 

มีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม ได้แก่ 
ออร์แกน พิณ เบส กลองชุด 3 ใบ 
(กลอง Solo) และเครื่องขยายเสียง 

นําท่าฟ้อนแบบแม่บทอีสาน และ 
ท่าฟ้อนในวงโปงลางเข้ามาผสม เช่น ท่า
ไหว้ครู ท่าปะแป้ง ท่าแผลงศร ท่าส่าย
สะโพก ท่าปั้นข้าว ท่าเชิดมือ ท่าสอด
สร้อยมาลา เป็นต้น 

มีรูปแบบแถวเป็น แถวตอน 4 แถว มีผู้เล่น
ดนตรีอยู่ด้านหลัง  
แถวตอน 4 แถว มีผู้เล่นดนตรีกลองยาวอยู่
ตรงกลาง ผู้ฟ้อนอยู่ด้านข้าง 
แถววงกลม 

แต่งแบบพื้นบ้านอีสาน สวมเสื้อแขน
กระบอกสีสันสดใส ผ้านุ่งเป็นผ้านุ่งสีสัน
ที่เข้ากับตัวเสื้อ ผ้าสไบผ้าฝ้าย ผา้ขิด ผ้า
แพรวา สีสันสดใส สวมเครื่องประดับ 
สร้อยคอ ต่างหู เข็ดขัด กําไล และ
ดอกไม้ประดับศีรษะ 

วงกลองยาว 
คณะจอกขวางคาํ 

มีเครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม  ได้แก่ 
คีย์บอร์ด กีตาร์ กีตาร์เบส พิณ ซอ
พื้นบ้าน และเครื่องขยายเสียง 

มีการนําท่าฟ้อนแม่บทอีสานและท่า
ฟ้อนในวงโปงลางเข้ามาผสมให้มีความ
สวยงามและเป็นระเบียบมากยิ่งขึ้น 

มีรูปแบบการแปรแถวที่แปลกใหม่  
เป็นแถวหน้ากระดาน แถวเฉียงแถวตัววี  
มีวงดนตรีอยู่ตรงกลาง 

สวมเสื้อแขนกระบอกสีสันมากขึ้น นุ่ง
ผ้าซิ่นสีที่เข้ากันกับเสื้อ ห่มผ้าสไบ และมี
การใช้เครื่องประดับเงิน และดอกไม้ 

วงกลองยาว 
คณะลูกน้ําเค็ม 

มีเครื่องดนตรีสากล เครื่องดนตรี
พื้นบ้านอีสานเข้ามาผสมคือ พิณ กีตาร์ 
เบส ออร์แกน กลองชุด และเครื่อง
ขยายเสียง 

มีการประยุกต์ท่าฟ้อนจากกลอนลํา
แม่บทอีสาน มาผสมกับท่าดั้งเดิม เช่น 
ท่ายูงลําแพน ท่ากินรีชมดอก ท่าลมพัด
พร้าว เป็นต้น 

มีรูปแบบการแปรแถว เป็นแถวหน้ากระดาน 
แถวสี่เหลี่ยม หรือแถวที่ไปรําคู่กับผู้ตีกลอง
ยาว 

ยังคงแต่งกายแบบพื้นบ้านอีสาน สวม
เสื้อแขนกระบอกที่มีสีสันสดใส ผ้านุ่ง
เป็นผ้าฝ้ายตกแต่งตีนซิ่นให้สวยงามให้
เข้ากับเสื้อ มีผ้าสไบที่มีสีสันเข้ากันกับ
ผ้าซิ่น สวมเครื่องประดับเงิน และ
ดอกไม้ประดับศีรษะ 
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  องค์ความรู้ใหม่ 
   ผู้วิจัยได้องค์ความรู้ใหม่จากการศึกษาเร่ืองพัฒนาการของฟ้อนกลองยาว 
อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม ดังต่อไปนี้ 

1. พัฒนาการของฟ้อนกลองยาว เกิดจากปัจจัยในหลายด้านทีท่ําให้เกิด 
การเปลี่ยนแปลง ซึ่งได้แก่ ปัจจัยทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย และการว่าจ้างคณะกลองยาว 
คือ เพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้ว่าจ้างและผู้เข้าร่วมขบวนที่ต้องการความสนุกสนาน รื่นเริง และ
ความสวยงามของผู้ฟ้อนและท่าฟ้อน ดังน้ัน ค่าจ้างจึงกลายมาเป็นปัจจัยสําคัญต่อการแสดงกลองยาว 
และเมื่อสังคมปรับเปลี่ยนเป็นสังคมข้อมูลขา่วสารด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี จึงเกิดการจัด
ประกวดแข่งขันกลองยาวขึ้น มีผลทําให้คณะกลองยาวปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง ใหม้ีสีสัน  
ความน่าต่ืนเต้น และความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น การประกวดกลองยาวอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม  
จึงกลายเป็นภาพลักษณ์หน่ึงที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของฟ้อนกลองยาวอําเภอวาปีปทุม  
จังหวัดมหาสารคามได้อย่างชัดเจน 
    2.  เกิดการปลูกจิตสํานึกในการอนุรักษ์การตีกลองยาว และการฟ้อนกลองยาว 
ซึ่งเป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้ังเดิมที่ถ่ายทอดกันมายาวนานจนกลายเป็นอัตลักษณ์ของชาวอําเภอวาปีปทุม 
จังหวัดมหาสารคามจนถึงปัจจุบันและมีผลทําให้วิถีชีวิตของชาวอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม 
ส่วนหน่ึงเกิดการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เพราะการตีกลองยาวและฟ้อนกลองยาวจะเกิดขึ้นเฉพาะ 
ในงานประเพณีตามฮีต คองด้ังเดิม และมักเกิดเฉพาะผู้ที่มีทักษะและความสามารถเฉพาะตนในด้าน 
การตีกลองยาวเท่าน้ัน แต่ในปัจจุบันการตีกลองยาว และการฟ้อนกลองยาวได้กลายมาเป็นอาชีพหลัก
อีกอาชีพหน่ึงที่สามารถสร้างรายได้ให้กับสมาชิกคณะกลองยาวเป็นจํานวนไม่น้อย สามารถส่งเสริมให้
เป็นเศรษฐกิจชุมชนสร้างสรรค์ ส่งเสริมให้เป็นเศรษฐกิจของจังหวัดที่เกิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ 
ที่ถ่ายทอดกันมา สามารถสรา้งมูลค่าให้กับวัฒนธรรมการตีกลองยาวและการฟ้อนกลองยาวให้มีค่า
เพ่ิมขึ้น โดยสามารถอยู่ควบคู่ไปกับคุณค่าทางวัฒนธรรมตามวิถีชีวิตด้ังเดิมได้  
    3.  การประกวดแข่งขันกลองยาว อําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม เป็นอีก
ปัจจัยที่สําคัญในการอนุรักษ์การตีกลองยาว และการฟ้อนกลองยาว แบบด่ังเดิมเอาไว้ เน่ืองจากในการ
แข่งขันกลองยาว ทุกคร้ัง จะมีการกําหนดกฎเกณฑ์ ซึ่งมีวัตถุประสงค์ เพ่ือให้คณะกลองยาว ปฏิบัติ
เช่นเดียวกันโยเกณฑ์ที่สําคญัในการประกวดในแต่ละคร้ัง คือ เกณฑ์อนุรกัษ์ ซึ่งทําให้เห็นว่าถึงแม้ 
การตีกลองยาว และฟ้อนกลองยาวจะมีพัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงไปมากเพียงใด ความเป็นอีสานก็ยังคง
อยู่มิสูญหายไป จากวิถีชีวิตของชาวอําเภอวาปีปทุม จังหวัดมหาสารคาม อีกทั้งยังเป็นการสืบทอด 
ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไว้ แสดงถึงอัตลักษณ์ท้องถิ่นและความเป็นชาติไทยให้คงอยู่ตลอดไปอีกด้วย 
 
    4.  เกิดการพัฒนาในด้านองค์ประกอบของฟ้อนกลองยาว ทั้งทางด้านดนตรี  
ท่าฟ้อน การแปรแถว และเครื่องแต่งกาย ดังน้ีคือ ดนตรีมีการนําทํานองดนตรีแบบสมยัใหม่ และ 
ลายเพลงในวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเข้ามาผสมผสานในช่วงการบรรเลงแบบประยุกต์ ส่วนท่าฟ้อน 
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กลองยาวจะมีลีลาที่เป็นเอกลักษณ์ คือ มีทัง้ท่าฟ้อนแบบด้ังเดิมและท่าฟ้อนแบบประยุกต์ โดยการ
นําเอาท่าแม่บทอีสานและท่าฟ้อนประกอบการแสดงวงดนตรีพ้ืนบ้านมาสร้างเป็นกระบวนท่าฟ้อนใหม่
ให้มีความสวยงามทันสมัยมากย่ิงขึ้น และมกีระบวนการแปรแถวเพ่ือความสวยงาม เมื่อต้องแสดงโชว์ 
อยู่กับที่ มีการต่อตัวของผู้ตีกลองยาว เพ่ือให้เกิดความน่าต่ืนเต้นเป็นที่สนใจแก่ผู้ชม การแต่งกายของ 
ผู้ฟ้อนกลองยาวมีลักษณะการแต่งกายแบบพ้ืนบ้านอีสาน โดยสวมเสื้อแขวนกระบอก นุ่งผ้าซิ่น  
มีผ้าเบ่ียงไหล่ สวมเคร่ืองประดับและดอกไม้ให้สวยงาม และปรับเปลี่ยนการแต่งกายในแต่ละงาน 
ตามความเหมาะสม หรือตามแต่ผู้ว่าจ้างจะกําหนด 
 
 



 
 

บทท่ี  5 

 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

การศึกษาเรื่องพฒันาการของฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม   

มีจุดมุงหมายเพื่อการศึกษาพฒันาการและการอนุรกัษฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทมุ  จังหวัด

มหาสารคาม  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  และศึกษาองคประกอบของฟอนกลองยาวในดานดนตร ี  

ทาฟอน  การแปรแถว  และเครื่องแตงกาย  โดยการศึกษาจากเอกสาร  และการศึกษาภาคสนาม   

ในการศึกษาภาคสนามผูวิจัยเลือกศึกษาการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทมุคณะที่ไดรบัความนิยมและ 

มีผูวาจางมากที่สดุ  โดยสํารวจขอมลูจากคณะกลองยาว  จํานวน  3  คณะ  คือ  คณะกลองยาวเทพนิมิต  

คณะกลองยาวจอกขวางคํา  คณะกลองยาวลูกนํ้าเค็ม 

ผูวิจัยไดสรุปผลการวิจัยวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะตามความมุงหมายของการวิจัย   

ในครั้งน้ี  คือ 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม 

2. เพื่อศึกษาองคประกอบของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 

สรุปผล 

 

 การวิจัยเรื่อง  พัฒนาการของฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  พบวา 

  1.  พัฒนาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 1.1  พัฒนาการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 วงกลองยาวเปนศิลปะการแสดงประเภทหน่ึงที่นิยมเพื่อประกอบงานประเพณี 

และงานบุญตาง  ๆ  ซึ่งชาวบานจะรวมตัวกันนํากลองยาวมาแสดงเปนขบวนแหเพื่อความบันเทิง  ตอมา

ไดเกิดการเปลี่ยนแปลงมีการวาจางและการแขงขันทําใหเกิดการประกวดเปนประจําทกุป  อําเภอวาปปทุม  

จังหวัดมหาสารคาม  ไดดําเนินการแขงขันประกวดกลองยาวมาเปนเวลานาน  โดยแบงการพัฒนา 

กลองยาวออกเปน 

     ชวงที่  1  ชวงเปนวัฒนธรรมบันเทิงของทองถ่ิน  (พ.ศ.  2526-2537) 

      ชาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เปนชุมชนที่ยึดถือปฏิบัติตาม 

ฮีตสิบสอง  เชนเดียวกบัชาวอีสานทั่วไป  โดยกิจกรรมในงานบุญประเพณีตาง  ๆ  โดยเฉพาะประเพณี 

ที่มีขบวนแหกจ็ะนิยมใหมีกลองยาวตีประกอบเพือ่ใหเกิดความครึกครื้นสนุกสนาน  จนกลองยาว

กลายเปนสวนหน่ึงของงานประเพณีแทบทกุงานของทองถ่ิน  ซึ่งประเพณีสําคัญทางอสีาน  คือ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

 

242 

ฮีตสบิสอง  เปนประเพณีสาํคัญซึง่บรรพชนกําหนดใหลูกหลานทําตามวาระไดแก  เดือนอาย  ทําบุญเขากรรม  

หรือปริวาสกรรม  เดือนย่ีทําบุญคูณลาน  เดือนสามทําบุญขาวจี ่ เดือนสี่ทําบญุพระเวสหรอืบญุมหาชาติ  

เดือนหาทําบุญสงกรานต  เดือนหกทําบญุบัง้ไฟ  เดือนเจ็ดทาํบุญซําฮะ  เดือนแปดทําบญุเขาพรรษา  

เดือนเกาทําบุญขาวประดับดิน  เดือนสิบทําบุญขาวสาก  เดือนสิบเอ็ดทําบุญออกพรรษา  เดือนสบิสอง

ทําบุญกฐิน  เมื่อมีกจิกรรมประเพณีงานบญุข้ึน  การแหกลองยาวประกอบเปนที่นิยม  จึงมกีารรวมตัวกัน

กอต้ังคณะกลองยาวข้ึนหลายคณะ  เชน  คณะเทพนิมิต  คณะลูกนํ้าเค็ม  คณะจอกขวางคํา  คณะงัวบา

สามัคคี  คณะหลานเจาปู  คณะพิณทองกลองยาว  คณะเพชรบัวทอง  คณะหนองหวาเดนลีลา   

คณะนครโนนปลาผา  เปนตน  จะเปนการแสดงแบบโบราณคือจะแหนําหนาขบวนเดินไปรอบหมูบาน

หรือจากสถานที่ต้ังไปยังสถานที่แสดง  เครื่องดนตรมีีเพียงกลองยาว  2-4  ใบ  ฉาบ  1  คู  ไมมีขบวน

ฟอนรํา  การแตงกายแบบชาวบานทั่วไป  ลีลาทาทางที่แสดงออกจะเปนการตีประกอบจงัหวะ  ไมม ี

การโชวลีลาการตี  การตอตัว  หรือกําหนดจังหวะการกาวเดิน     

    ชวงที่  2  ชวงเริ่มจัดการแขงขัน  (พ.ศ.  2538-2548) 

     คณะกลองยาวที่ต้ังข้ึนที่อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ไดถายทอด 

จากรุนสูรุนจนเปนที่นิยมและมีช่ือเสียง  ในป  พ.ศ.  2537  นายสุรศักด์ิ  ชาญยุทธ  นายอําเภอวาปปทุม  

เปนผูริเริ่มจัดงานประเพณีประจําปที่เนนเอกลักษณของภูมิปญญาทองถ่ินจัดประกวดกลองยาวข้ึน

ประจําปในช่ืองานวา  “งานออนซอนกลองยาวชาววาป  ของดีพื้นบาน”  ทําใหเกิดการปรับปรุงรูปแบบ

การแสดงดังน้ี 

      1.  เครื่องดนตรีประกอบวงกลองยาว 

       กลองยาวเพิ่มเปน  10  ใบ  กลองตุมหรือกลองรํามะนาเพิ่มเปน  2  ใบ 

      2.  กระบวนการฟอน 

       เพิ่มกระบวนทาฟอนใหมากข้ึนโดยใชทาที่คิดจากการประกอบอาชีพ  

เชน  การทํานา  การทอผา  ทาการตีกลองยาว  และนําทาราํแมบทอสีาน  เขามาใชประกอบการแสดง 

      3.  เครื่องแตงกาย 

       การแตงกายเดิมน้ันจะสวมเสือ้แขนกระบอกสีกรมทา  ผาถุงสีพื้น

เดียวกัน  หมสไบเฉียงทีท่ําจากผาขิดหรือผาผายพื้นบาน  และมีการใชเสื้อสสีันฉูดฉาด  สดใส  ผาถุง

เปนผาฝายหรือผาขิดสสีดใส  หมสไบผาขิด  มีเครื่องประดับศีรษะเปนดอกไม  หรือหมวกเซิ้งบั้งไฟ  

สวมสรอยคอ  ขอมือ 

      4.  รูปแบบขบวนกลองยาว 

       มีการจัดรปูแบบของขบวนกลองยาว  ใหเพิ่มข้ึน  เกิดความสวยงาม   

มีทั้งต้ังกลองยาวสองขาง  ผูฟอนอยูรอบนอกหรือเครื่องประกอบจงัหวะรวมกันอยูดานใน  กลองยาว 
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ทั้งแถวเรียงดานนอก  หรือจะต้ังรูปแบบเปนรูปดอกบัวตูม  บัวบาน  การหมุนตัวแบบทวนเข็มนาฬิกา   

หรือรูปแบบอื่น  ๆ  เปนตน 

    ชวงที่  3  ชวงพัฒนารปูแบบโบราณผสมแบบประยุกต  (พ.ศ.  2549-2554) 

     รูปแบบการแสดงเดิมจะเปนการแสดงที่จะแสดงประมาณ  5-7  นาที   

ตอมาไดมีการปรบัปรุง  นํารูปแบบการตีกลองยาว  การแปรแถว  เขามาประสมเปนการประยุกต 

เครื่องดนตรีพื้นบานกับเครื่องดนตรสีากล  ใชเวลาแสดงประมาณ  13-15  นาที  โดยมีการสราง

กฎเกณฑในการประกวดเพื่อใหสามารถสรางแนวคิดในกระบวนการแสดงไดมากข้ึน 

   พัฒนาการการแสดงกลองยาว  เริม่ตนจากการที่ชาวบานทีม่ีความสามารถในการ 

ตีกลอง  มารวมตีกลองกันในงานประเพณีตางๆ  ซึ่งสือ่ใหเหน็ถึงวัฒนธรรมการดําเนินชีวิตของคน 

ในชุมชนที่มีลักษณะทีเ่รียบงาย  มีจุดมุงหมายหลักของการแสดงอยูทีก่ารบรรเลงเสียงกลองยาว   

เพื่อกอใหเกิดความสนุกสนาน  ซึ่งยังไมมกีารรวมกันเปนวงและไมมีขบวนฟอนรํา  หรือการแปรขบวน

แตอยางใด  เมื่อเริม่มีการจัดการประกวดแขงขันกลองยาวทําใหเกิดการต่ืนตัวของเหลาคณะกลองยาว    

มีการปรบัปรุงและพัฒนารูปแบบการแสดงกลองยาวใหแปลกไปจากเดิม  จัดใหมรีะเบียบแบบแผน   

ทั้งจงัหวะทํานองดนตรเีปนจังหวะที่นําทํานองดนตรเีพลงสากล  เพลงสตริง  เพลงพื้นบานมาบรรเลง

ผสมใหมีความสนุกสนาน  และนาต่ืนเตนย่ิงข้ึน  สวนทาฟอนมีการจัดระเบียบทาฟอนใหมีความสวยงาม

และหลากหลาย  เพิ่มกระบวนการแสดงทาฟอนรําใหสลับซบัซอนมากข้ึน  มีแนวคิดในการสรางสรรค

ทาฟอนที่มาจากการแสดงหลาย  ๆ  ประเภท  เชน  ทาฟอนจากแมบทอสีาน  ไดแก  ทากาตากปก   

ทาพระรามแผลงศร  ทาลมพัดพราว  เปนตน  ทาฟอนจากการแสดงวงโปงลาง  ไดแก  ทาจัมปาศรี   

ทาบายศรสีูขวัญ  ทามโนราห  เปนตน  โดยแบงชวงการแขงขันออกเปน  2  แบบ  คือ  การแขงขัน

กลองยาวแบบด้ังเดิม  และการแขงขันกลองยาวแบบประยุกต  ตอมาเมือ่มีการแขงขันเปนประจําทกุ ๆ   ป  

ไดเกิดเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแขงขันใหม  คือ  การแสดงกลองยาวแบบโบราณผสมแบบประยุกต  

โดยเพิ่มความนาสนใจ  และความแปลกใหมทางดานดนตร ี และทาฟอนใหมีความสวยงามและนาสนใจ  

การตกแตงเครื่องแตงกายใหสวยงามตามวิถีอีสาน  และการแปรแถวเพื่อเสริมใหทาฟอนโดดเดน  

สวยงาม  นาสนใจมากข้ึน  โดยการแขงขันในแตละปจะมีการกําหนดเกณฑการแขงขันในแตละประเภท

ไวอยางชัดเจน  ซึ่งคณะกลองยาวทุก ๆ  คณะที่เขารวมประกวดแขงขันจะยึดถือปฏิบัติกันอยาง

เครงครัด  เพื่อเปนสวนรวมในการสืบสานประเพณีการแขงขันกลองยาว  อําเภอวาปปทมุ  

จังหวัดมหาสารคาม  ใหคงอยูตอไป 

   1.2  การอนุรักษการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม 

 การอนุรกัษวัฒนธรรมดานภูมิปญญาทองถ่ินจากการถายทอดจากรุนสูรุน  และม ี

พัฒนาการมาอยางตอเน่ือง  ประกอบดวย 

1.2.1 การถายทอดแบบภูมิปญญาพื้นบาน  เปนการถายทอดจากรุนสูรุน 
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ในกลุมหรือชุมชนเดียวกัน  มารวมตัวกันฝกหัดทาฟอน  และการตีกลอง  โดยวิธีการสอนกันเอง   

อาศัยประสบการณที่ม ี และความจําที่เคยฟอนและตีกลอง  ซึ่งฝกหัดเปนประจําโดยเริ่มจากความรู

พื้นฐานในจังหวะลูกกลองและทาฟอน  จนพฒันาความคิดสรางสรรคใหเกิดความแปลกใหมข้ึน   

ปฏิบัติสบืตอกันมานานจนเกิดเปนเอกลักษณ  ทําใหลกูกลองและทาฟอนเปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย 

     1.2.2  การประชาสมัพันธ  โดยมุงเนนสงเสริมการตีกลองยาวและอนุรักษ

เอกลักษณการฟอนกลองยาวใหเปนทีรู่จกักันโดยทั่วไป  จนเกิดช่ือเสียง  เกิดเปนรายไดจากการวาจาง  

ทางอําเภอจึงจัดการแขงขันข้ึนทกุปจนกลายเปนงานประเพณีประจําปของอําเภอ  และพัฒนาข้ึนเปน

ประเพณีการทองเที่ยว  ทําใหมผีูคนรูจักและเขามาเที่ยวเปนจํานวนมากในทุก  ๆ  ป  โดยไดรับ 

ความชวยเหลือและสนับสนุนจากชุมชน  จังหวัดและหนวยงานของรัฐอยางตอเน่ือง   

     1.2.3  การปลูกจิตสํานึกในการสรางอัตลกัษณของทองถ่ิน  โดยการจัดการ

แขงขันกลองยาวเพื่อการอนุรกัษการตีกลองยาวแบบด้ังเดิม  ซึ่งลูกกลองแบบด้ังเดิม  เปนภูมิปญญา

พื้นบานที่ถายทอดกันมานาน  ถึงแมมีการประกวดที่หลากหลายก็ยังคงจังหวะและทาฟอนแบบด้ังเดิม

เอาไว  เพื่อเปนการอนุรักษเอกลักษณของกลองยาว  ทําใหเห็นคุณคาของลูกกลองแบบด้ังเดิมอยูเสมอ 

     1.2.4  การสงเสริมใหเปนวัฒนธรรมบันเทิงของชุมชน  กิจกรรมตามประเพณี

มักจะมีกลองยาวประกอบอยูดวยเสมอ  ทั้งประเพณีทีเ่กี่ยวของกับการเกิด  การบวช  งานบุญตาง  ๆ  

ดวยความนิยมใหมีกลองยาวตีประกอบขบวนแห  จึงเปนการสงเสริมใหกลองยาวเปนวัฒนธรรมบันเทิง

ของชุมชนอีสานทีส่ําคัญทางหน่ึง 

   การอนุรกัษการฟอนกลองยาว  ควรสงเสริม  สนับสนุนและเผยแพรกจิกรรมทั้งใน 

ดานการตีกลองยาวและการฟอนกลองยาว  ใหเปนที่นิยมในชุมชนอยางสม่ําเสมอ  เพราะกลองยาว 

มีความสัมพันธกบัวิถีชีวิตของชาวบานมาอยางมาก  เปนวัฒนธรรมที่นาภาคภูมิใจ  และแสดง 

ความเปนอัตลกัษณของทองถ่ินอยางชัดเจน  และยังบงบอกถึงภูมิปญญาของบรรพบรุุษที่สัง่สม 

สงตอกันมาเปนมรดกชุมชนอีสาน   

  2.  องคประกอบของฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จงัหวัดมหาสารคาม 

   จากการศึกษาวิจัยพบวา  องคประกอบของฟอนกลองยาวอาํเภอวาปปทมุ   

จังหวัดมหาสารคาม  ประกอบไปดวย  2  องคประกอบ  ดังตอไปน้ี 

    2.1  องคประกอบของงานประเพณีกลองยาวอําเภอวาปปทมุ   

จังหวัดมหาสารคาม  ประกอบดวย 

     รูปแบบการจัดงาน 

 การจัดงานกลองยาวแตละครั้งจะมีรูปแบบการจัดงานแบงออกเปน   

6  สวน  ดังน้ี 

       1.  การจัดนิทรรศการ 

       2.  การออกรานจัดจําหนวยสินคา 
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3.  การประกวดผลผลิตทางการเกษตร 

4.  การประกวดธิดากลองยาว 

5.  การประกวดมิสออนซอนกลองยาว 

6.  มหรสพ 

     รูปแบบการจัดการแขงขัน 

 ในการแขงขันจะมีกฎเกณฑที่กําหนดชัดเจนในการประกวด  ดังน้ี 

       การประกวดกลองยาว  แบงออกเปน 

        1.  การประกวดกลองยาวประเภท  ก.  ชิงถวยพระราชทานของ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมาร ี ตองเปนคณะวงกลองยาวทีเ่คยไดรับรางวัลชนะเลิศ

มาแลว  และมีคณะวงกลองยาวเขาประกวดอยางนอย  3  คณะจึงจะจัดประกวด 

        2.  การประกวดกลองยาวประเภท  ข.  ชิงถวยผูวาราชการจังหวัด

มหาสารคาม  ตองไมเปนคณะวงกลองยาวทีเ่ขาประกวดประเภท  ก.  หรือเคยเขาประกวดประเภท  ก. 

        3.  คณะวงกลองยาวที่สงประกวดจะตองปฏิบัติดังน้ี 

         3.1  เปนคณะวงกลองยาวตามแบบอีสาน 

         3.2  มีจํานวนเครื่องดนตรตีามที่กําหนด 

         3.3  มีทารําประกอบกลองยาว 

         3.4  มีเครื่องขยายเสียง 

         3.5  เวลาที่ใชในการประกวดเปนไปตามกําหนด 

         3.6  มีเครื่องแตงกายตามที่กําหนด 

        4.  การประกวดขบวนแห 

        5.  การประกวดขวัญใจกลองยาว 

   รูปแบบขบวนแห 

           รูปแบบขบวนแหที่อยูในขบวนแหจะประกอบไปดวย  ปายนําขบวน  

ธิดากลองยาว  พานพุม  พระบรมฉายาลกัษณ  ขบวนฟอน  ขบวนกลองยาว  กลุมแมบาน  และ

ความคิดสรางสรรคในการแสดง   

     การจัดงานประเพณี  “ออนซอนกลองยาวชาววาปของดี  พื้นบาน”  ประจํา

อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคามข้ึนน้ัน  เกิดจากแนวคิดเพื่อเปนการสงเสริมภูมปิญญาทองถ่ิน   

ทั้งการทํากลองและการตีกลองใหมีช่ือเสียงโดงดัง  ใหอําเภอวาปปทุมเปนเมืองแหงกลองยาว  และ

ยังคงจัดสืบทอดกันเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน  ซึ่งเปนประเพณีทีไ่ดรับความรวมมอืจากประชาชนทุกคน 
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ไดมีสวนรวมในกจิกรรมทุก ๆ  กิจกรรมที่จัดข้ึน  โดยยึดถือปฏิบัติตามกฎกติกาที่คณะกรรมการกําหนด

เปนเกณฑไว  เพื่อเปนระเบียบปฏิบัติใหกับคนในชุมชนไดยึดถือเปนประจําทุก ๆ  ป     

2.2  องคประกอบของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

 2.2.1  องคประกอบในการฟอนกลองยาวของคณะวงกลองยาวเทพนิมิต 

 คณะวงกลองยาวเทพนิมิต  กอต้ังเมื่อป  พ.ศ.  2528  โดยมีนายเที่ยง   

พินทะปะตัง  ที่บานตลาดโพธ์ิ  ตําบลหวาย  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  กลองยาว 

คณะเทพนิมิต  ประกอบดวย 

1) เครื่องดนตรี  เปนวงกลองยาวผสมซึ่งมีทั้งเครื่องดนตรีพื้นบาน  และ 

เครื่องดนตรีสากล  เชน  กลองยาว  กลองรํามะนา  ฉาบ  ฉ่ิง  ออรแกน  ซอ  พิณไฟฟา  กีตารเบส  

หมากกับ้แกบ  และกลองโซโล 

2) รูปแบบและวิธีการบรรเลงกลองยาว  จะใชการตีกลองยาว   

และเครือ่งดนตรีใหมจีังหวะหนาทบัสัมพันธกัน  โดยใหมเีสยีงดนตรีตามจังหวะและกอนการแสดงจะทํา

การไหวครู  เพื่อขอใหครูคุมครองนักแสดงและขอใหคนทีม่าชมจงหลงใหลพวกนักแสดงและจงขอให

รางวัลแกนักแสดง 

3) ทาฟอน  วงกลองยาวคณะเทพนิมิต  จะมทีาฟอนแบบด้ังเดิม   

12  ทา  ไดแก  ทาฟอนไหวคร ู ทาบายศร ี ทากาตากปก  ทาบังสุรยิา  ทาตําขาวฝดขาว  ทาสายสะโพก  

ทากินรีชมดอก  ทาสอดสรอยมาลา  ทาหงสเหิร  ทาถวยแถน  ทาผูเฒาปวดเอว  ทาเซิ้งบั้งไฟ  

นอกจากน้ียังมีทาฟอนประยุกตทีม่าจากทาด้ังเดิมและทาจากแมบทอสีาน  เชน  ทาไหวครู  ทาปะแปง  

ทาแผลงศร  ทาสายสะโพก  ทาปนขาว  ทาเชิดมือ  ทาสอดสรอยมาลา  เปนตน 

4) รูปแบบการแปรแถวขบวนฟอนกลองยาว  มีลักษณะคือรปูแบบ 

ด้ังเดิมและรปูแบบสมัยใหม  ที่มีการแปรแถวขบวนฟอนในรปูแบบแถวคู  แถวโคง  แถวเรียงคู  เปนตน 

5) การแตงกาย  จะเปนเครื่องแตงกายพื้นบาน  ประกอบดวย  เสื้อแขน 

กระบอก  ผานุง  ผาเบี่ยง  ผาคาดเอว  และผาโพกศีรษะ  ซึง่เดิมเปนเสื้อสีคราม  หรือสีดํามะเกลอื          

แตปจจบุันนิยมสวมเสื้อทีม่ีสีฉุดฉาด  มีเครื่องประดับเงิน  เชน  สรอยคอ  ตางหู  และเข็มขัด  เปนตน 

     วงกลองยาวคณะเทพนิมิต  ประกอบไปดวยเครื่องดนตรทีี่มทีั้งแบบโบราณ  

และแบบประยุกต  แตยังคงเอกลักษณของจังหวะกลอง  แบบโบราณ  อยูจนถึงปจจุบัน  สวนทาฟอน

กลองยาวจะมลีีลาที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว  คือมีทั้งทาฟอนแบบด้ังเดิมและทาฟอนแบบประยุกต  

และมีกระบวนการแปรแถวที่มีความหลากหลาย  การแตงกายมีลักษณะการแตงกายแบบพื้นบานอีสาน  

ในแตละครั้งที่ทําการแสดงจะมกีารปรบัเปลี่ยนทํานองดนตร ี ทาฟอน  การแปรแถว  การแตงกายใหมี

ความหลากหลายและนาสนใจไปจากเดิม  แตยังคงอัตลักษณของการแสดงตามแบบคณะของตนอยู 
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     2.2.2  องคประกอบในการฟอนกลองยาวของคณะวงกลองยาวจอกขวางคํา 

 วงกลองยาวคณะจอกขวางคํา  กอต้ังเมื่อป  พ.ศ.  2541  โดยมีนายสุบัน   

กิลี  และนายชวย  ภูมาตร  ที่บานจอกขวางคํา  ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  

กลองยาวคณะจอกขวางคําประกอบดวย 

1) เครื่องดนตรี  เปนวงกลองยาวประยุกตที่มเีครื่องขยายเสียงและ 

เครื่องดนตรีสากล  เขามาชวยทําใหมเีสียงดังย่ิงข้ึน  เครื่องดนตรีประกอบดวย  กลองยาว   

กลองรํามะนา  ฉาบ  ฉ่ิง  พิณ  กีตาร  กีตารเบส  กลองโซโล  ออรแกน 

2) รูปแบบและวิธีการบรรเลงกลองยาว  วงกลองยาวคณะจอกขวางคํา 

จะมจีังหวะกลองยาวแบบด้ังเดิมหรือแบบโบราณ  โดยมีเครือ่งดนตร ี 3  ช้ิน  คือ  กลองยาว  รํามะนา  

ฉาบ  สวนแบบประยุกตจะมเีครื่องดนตรสีากลเขามาบรรเลงประกอบเพิม่ความสนุกสนาน  เราใจ   

ซึ่งในการแสดงแตละครัง้จะตองไหวครเูพื่อขอขมาสิ่งศักด์ิสทิธ์ิ  ใหปกปองคุมครอง  และเปนแรงบันดาล

ใจใหปฏิบัติกิจกรรมประสบผลสําเร็จ   

3) ทาฟอน  ในเบื้องตนเปนทารํางาย  ๆ  เปนทาพื้นบานอสีานที่มาจาก 

ทาธรรมชาติ  ในชีวิตประจําวัน  ทาฟอนด้ังเดิม  ไดแก  ทาไหว  ทาสอดสรอยมาลา  ทาลมพัดพราว            

ทาลําเพลิน  ทารําเซิ้ง  สวนทาฟอนประยุกตจะนําทาฟอนแมบทอสีานและทาฟอนในวงดนตรีพื้นบาน

อีสาน  โปงลาง  เขามาผสมใหเกิดความสวยงามและเปนระเบียบมากย่ิงข้ึน 

4) รูปแบบการแปรแถวขบวนฟอนกลองยาว  มีทัง้รปูแบบด้ังเดิมและ 

รูปแบบประยุกต  โดยมีการคิดสรางสรรคปรบัปรุงแบบขบวน  เชนแถวตัวท ี ครึ่งวงกลม  แถวตอนคู    

เปนตน 

5) การแตงกาย  จะสวมเสื้อมอฮอม  นุงโสรงพื้นบานอสีาน  มผีาขาวมา 

คาดเอวและโพกศีรษะ  ตอมาสวมเสื้อแขนกระบอกสสีันสวยงาม  นุงผาซิ่น  หมสไบขิด  หรือผาฝาย

พื้นบาน  และใชเครื่องประดับเงิน  เชน  สรอยคอ  ตางหู  เข็มขัด  เปนตน 

     วงกลองยาวคณะจอกขวาง  เปนคณะกลองยาวทีม่ีการผสมผสานกันระหวาง

เครื่องดนตรีแบบโบราณ  และแบบประยุกตอยางลงตัว  และมีทาฟอนที่เปนแบบด้ังเดิมและแบบ

ประยุกต  โดยประยุกตทาฟอนจากการแสดงวงดนตรีพื้นบานอีสานโปงลางและทาจากการแสดงหมอลํา  

โดยการทดลองปฏิบัติทารําทีส่ังเกต  และจดจําทาฟอนมาทดลองปฏิบัติใหเขากันกับจังหวะกลอง  และ

คิดการแปรขบวนแถวใหเกิดความสวยงามและเหมาะสมกับทาฟอน  เพื่อเพิม่ความโดดเดนใหกับทา

ฟอน  การแตงกายแตงแบบพื้นบานอีสานสวยงาม  ในปจจบุันการแสดงกลองยาวของคณะจอกขวางคํา

ยังคงปฏิบัติตามแบบด้ังเดิมและแบบประยุกต  ควบคูกันไปทุกครั้งที่ทําการแสดง  เพื่อสรางเอกลักษณ

ของตนเอง 
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 2.2.3  องคประกอบในการฟอนกลองยาวของคณะวงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม 

 วงกลองยาวลูกนํ้าเค็ม  กอต้ังเมือ่ป  พ.ศ.  2533  โดยมีนาย  สุดที  จิมุรา   

ที่บานจอกขวาง  ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  กลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม

ประกอบดวย 

1) เครื่องดนตรี  เปนวงกลองยาวผสมและประยุกตการผสมวงมีเครื่อง 

ขยายเสียงเขามาทําใหเสียงดนตรีดัง  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงวงกลองยาว  เชน  กลองยาว  รํามะนา  

ฉ่ิง  ฉาบ  พิณไฟฟา  กลองโซโล  กีตารเบส  และโหวด 

2) รูปแบบและวิธีการบรรเลงกลองยาว  จะมีการข้ึนเพลง  หรอืเกริ่น 

ทํานองการบรรเลงเดิมจะใชกลองยาวเกริ่นนําทอนเพลงในการบรรเลง  โดยใชการตีกลองตามจงัหวะ

เนนเสียงกลองใหชัดเจน  ในการบรรเลงกลองยาวแตละครัง้  จะมีการไหวครเูปนการขอขมา  ทําใหเกิด

สิริมงคล  และทําใหการแสดงประสบความสําเรจ็เปนที่ประทับใจแกคนดู 

3) ทาฟอน  จะมีทาฟอนแบบด้ังเดิม  ไดแก  ทาไหวครู  ทาพรหมสหีนา  

ทาบังสุริยา  ทาตะลุยดง  ทาหมอลําเพลิน  ทางามเดือน  ทาแหบั้งไฟ  ทาปะแปง  ทาแผลงศร  สวนทา

ประยุกตที่นํามาฟอนมาจากทาแมบทอสีาน  เชน  ทานกยูงลําแพน  ทากินรีชมดอกไม  ทาลมพัดพราว  

ทากาตากปก  ทาเข็นฝาย  เปนตน 

4) รูปแบบการแปรแถวขบวนฟอนกลองยาว  มีลักษณะคือรปูแบบ 

ด้ังเดิมและรปูแบบสมัยใหม  ซึ่งเดิมจะจัดรูปแบบแถวตอนคู  2  แถว  หรือ  4  แถว  สวนปจจุบันจะมี

การต้ังแถวหนากระดาน  แถวสีเหลี่ยม  หรือแถวคูของคนฟอนกับผูตีกลองยาว  เปนตน 

5) การแตงกายพื้นบานทั่วไป  สวมเสื้อผาเปนสีแบบยอนครามด้ังเดิม 

หรือสีกรมทา  ใสผาซิ่น  หอสไบ  หรือผาเบี่ยง  ปจจุบันสวมเสื้อแขนกระบอก  ผาซิ่นพื้นเมือง  สไบขิด

หรือผาขาวมา  เครื่องประดับเงินและดอกไมประดับศีรษะ 

     วงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มมีสมาชิกที่มีความสามารถในการเลนกลองยาว 

มากอน  และไดพัฒนาฝมือเทคนิคในการตีกลองยาว  โดยอาศัยการสังเกตจดจํา  นํามาประยุกตใชกับ

คณะของตนเอง  มีทาฟอนแบบด้ังเดิมที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัว  และมีทาฟอนแบบประยุกตทีฟ่อน

ประกอบการตีกลองยาว  การแตงกายของวงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็มเปนการแตงกายแบบพื้นบาน

อีสาน  มีการแปรแถวเพื่อเพิ่มความสวยงามใหกับทาฟอน  ทําใหขบวนฟอนแหกลองยาวของ 

วงกลองยาวคณะลูกนํ้าเค็ม  เปนที่ช่ืนชมของคนทั่วไป   
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อภิปรายผล 

 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  พัฒนาการของฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  

ผูวิจัยไดเกบ็รวบรวมขอมลูจากวงกลองยาว  3  คณะ  ไดแก  คณะวงกลองยาวเทพนิมิต  คณะวงกลองยาว 

จอกขวางคํา  คณะวงกลองยาวลกูนํ้าเค็ม  ในดานพัฒนาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาว

ตลอดจนองคประกอบของฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ซึ่งจากการศึกษาวิจัย

พบวา 

1. พัฒนาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม   

เริ่มตนจากการเปนวัฒนธรรมบันเทงิของทองถ่ิน  โดยเปนกจิกรรมหน่ึงในงานประเพณีสําคัญของอสีาน

ซึ่งบรรพชนกําหนดใหลูกหลานกระทําตามวาระ  เชน  เดือนอายทําบุญเขากรรม  เดือนย่ีทําบุญคูณลาน  

เดือนสามทําบญุขาวจี ่ เดือนสี่ทําบุญผะเหวด  เปนตน  โดยงานประเพณีเหลาน้ีมักมีขบวนแห

สนุกสนาน  ก็จะมีการละเลนกลองยาวเปนสวนหน่ึงในขบวนแหซึ่งสอดคลองกบัทีป่ราณี  วงษเทศ  

(2528  :  224  :  324)  กลาววา  การละเลนของคนไทยในอดีตมักมีความสมัพันธอยูกบัประเพณี

พิธีกรรมและการทํามาหากิน  และ  อุดม  หนูทอง  (2531  :  ไมมีเลขหนา)  ยังเห็นสอดคลองวา  

การละเลนพื้นบานเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมที่ชาวบานสมยักอนสรางสรรคข้ึน  จากเงื่อนไขของ

สภาพแวดลอมแตละถ่ิน  เปนมรดกที่ชาวบานสัง่สม  สืบทอด  ปรับเปลี่ยน  เพื่อความเหมาะสม 

ตามสภาพแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไปเรื่อยมา  วิธีการสบืทอดเปนอยางชาวบานคือ  อาศัยการบอกเลา  

จดจําทําตามคร ู รูแบบซึมซบัและรบัความพอใจการละเลนพื้นบานจงึเปนสวนหน่ึงของชาติ  และ 

เมื่อกลองยาวเขาสูชวงของการเริ่มจัดการแขงขันก็ไดมีการปรับปรุงรูปแบบ  กระบวนการฟอน  จากทา

ธรรมชาติที่มาจากการประกอบอาชีพ  เชน  ทาถอนกลา  ทาผัดขาว  มาเปนทาฟอนสวยงามจากทารํา

แมบทอสีาน  เครื่องแตงกายเริ่มมีการใชสไบทีม่สีีสัน  เครื่องประดับมากข้ึนกวาเดิม  มีการแปรขบวน 

ในการฟอนและการบรรเลงกลองยาวที่หลากหลายรูปแบบข้ึนซึ่งสอดคลองกับชัชวาลย  วงษประเสร็จ  

(2526  :  2-10)  ที่อธิบายวา  การฟอนพื้นบานอีสานเกิดข้ึนเมื่อมนุษยมีความเจริญทางอารมณและ 

จิตนาการ  ประกอบกับความคิดสรางสรรคและเมื่อมีการฟอนรําเปนของตนเองกจ็ะพฒันารปูแบบ

ข้ันตอนสําคัญ  ซึ่งกลองยาวเมื่อเขาสูการแขงขันจนกลายเปนประเพณีประจําปของทองถ่ินข้ึนอยางที่

เห็นในปจจบุันน้ี  ก็จึงนําไปสูการประยุกตรูปแบบตามเงื่อนไขของการประกวดโดยองคประกอบหลัก 

ยังยึดแบบโบราณอยูเพื่อคงเอกลักษณของกลองยาววาปปทมุ  และประเพณีการแขงขันกลองยาวทีจ่ัด

ข้ึนทุกป  ทําใหเกิดการพฒันาวงกลองยาวข้ึนหลายคณะ  มีคณะวงกลองยาวใหมทีเ่ริ่มเขาสูการเขา 

การแขงขัน  มีการพฒันาฟอนใหหลากหลายและประยุกตเครื่องแตงกายใหสวยงามข้ึน  วัฒนธรรม

กลองยาวแพรหลายไปทัว่ชุมชนอสีาน  มีวงกลองยาวจากจงัหวัดใกลเคียงเขารวมประกวดเปนจํานวน
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มาก  สอดคลองกับทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมทีจู่เลียน  สตีวิท  (สนิท  สมัครการ.    2545  

:  21)  อธิบายวา  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดหลายลักษณะดวยกัน  เชน  วัฒนธรรมเกา

ที่ติดตัวมา  การอบรมสัง่สอนของบรรพบรุุษ  การถายทอดจากรุนสูรุน  แลวนํามาปฏิบัติสบืตอ  ๆ   

กันมาหรือขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม  ที่เหมือน  ๆ  กัน  หรือขนบนิยมที่เกิดข้ึนในชวงน้ัน  ๆ   

2. การอนุรกัษการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคามประกอบดวย  

การถายทอดแบบภูมิปญญาพื้นบาน  โดยการสงเสรมิผานจากรุนสูรุนของคนในชุมชน  ซึ่งสอดคลองกับ

การวิจัยของจารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2538  :  14)  ที่อธิบายวา  ภูมิปญญาคือแบบแผนการดําเนินชีวิต 

ที่ใหคุณคา  แสดงถึงความเฉลียวฉลาดของบุคคลในสังคม  ซึ่งส ั่งการและปฏิบัติสบืตอกันมา  และ

นอกจากการถายทอดแลวยังตองอนุรักษดวยการปลุกจิตสํานึกในการสรางใหกลองยาวเปนอัตลักษณ

ของทองถ่ิน  ซึ่งจะนํามาซึ่งความสามัคคี  กลมเกลียว  เสรมิสรางความรัก  ความสัมพันธในชุมชน  

ตลอดจนผอนคลายความตึงเครียด  เปนความบันเทงิทีห่าไดในชุมชน  สอดคลองกับ  สาร  สาระทัศนานนท  

(2531  :  1-9)  ที่กลาวถึงประโยชนของการละเลนพื้นบานของชาวอีสานวา  เปนธรรมชาติทีเ่ปนการ

ระบายออกทางจิตใจเพื่อใหมีความสบายทัง้กายและใจ  การแดงออกซึ่งการละเลนรวมกันจงึชวย

สงเสริมใหมีการพัฒนาจิตใจ  ทําใหมีความคิดรเิริม่สรางสรรค  สุขภาพจิตดี  มีความเพลิดเพลิน  

สงเสริมความสามัคคีในหมูคณะ  ชวยใหงานประเพณีครึกครื้นและเปนเอกลักษณของทองถ่ินที่นา

ภาคภูมิใจ  ซึ่งระบบความสัมพันธชุมชนอันมผีลจากการละเลนเปนไปตามทฤษฎีโครงสรางหนาที่ของ  

มาลีนอสกี ้ (สมศักด์ิ  สันติสุข.  2524  :  113)  ที่อธิบายวา  คือ  ควรตองมีโครงสรางที่ดีเอื้ออํานวย

ระหวางกันตามวิถีที่ควรจะเปนเพื่อรักษาดุลภาพของสวนรวม  ดังน้ันขนบธรรมเนียมประเพณีควรมี

หนาที่สนับสนุนระหวางกันอยางตอเน่ือง  การอนุรักษกลองยาวในประเพณีทองถ่ินจงึเปนเรือ่งของการ

สรางระบบสังคมที่ดีอีกทางหน่ึง   

3. องคประกอบของการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  ประกอบ 

ไปดวยเครื่องดนตรทีี่มทีั้งเครื่องดนตรีพื้นบานและเครื่องดนตรีสากล  วิธีการบรรเลงกลองยาวจะเริ่มตน

ดวยการไหวครูแลวบรรเลงจงัหวะด้ังเดิมกอนแลวจงึบรรเลงจังหวะประยุกต  มีทั้งบรรเลงอยูกับที่และ

บรรเลงในขบวนแห  มีการโชวลีลาการตอตัวดวยรูปแบบตาง  ๆ  ทาฟอนมีการฟอนมาจากทาด้ังเดิม 

ที่มีความเปนพื้นถ่ิน  เชน  ทาสอดสรอย  ทาปะแปง  ทาถอนกลา  เปนตน  ทาประยุกต  ไดแก  ทายูง

ลําแพน  ทานกบิน  ทาบัวบาน  เปนตน  ซึ่งทาฟอนยังคงอตัลักษณความเปนพื้นบานอสีานที่ชุมชน

รวมกันรกัษาไวมาเปนเวลานาน  ซึ่งสอดคลองกับ  สมบัติ  ทับทิมทอง  (2544  :  85-87)  ที่ศึกษาวิจัย

แลวพบวา  ขบวนฟอนกลองยาวเปนบอเกิดแหงวัฒนธรรมประเพณีที่ไดรบัการถายทอดตอเน่ืองมาเปน

ลําดับ  สามารถดํารงอยูได  เน่ืองจากไดรบัการสงเสริม  สนับสนุน  และสืบสานจากทองถ่ิน  อีกทัง้  

รัญจวน  อิสรานุวัฒน  (2542  :  148-150)  ไดศึกษาแลวพบวากลองยาวเปนดนตรีทองถ่ินที่สราง 
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ความบันเทิงแกชุมชน  และการฟอนกลองยาวก็เปนการแสดงออกที่แฝงสุนทรยีะของความเปนพื้นถ่ิน 

ที่สวยงามและบรสิุทธ์ิ  ซึ่งสอดคลองกับการวิจัยของนพรัตน  บัวพัฒน  (2542  :  101-106)  ที่อธิบาย

วากลองยาวเปนวัฒนธรรมของชาวอีสานที่อยูคูกับฮีตสบิสองคองสบิสีม่ายาวนาน  กระบวนการฟอน 

มาจากธรรมชาตินิสัยของชาวอีสานอยางแทจริง  สุนทรียภาพที่เกิดจากจังหวะดนตรีและการฟอนที่เปน

ทาอิสระแสดงอัตลัษณของพื้นถ่ินที่สวยงามตามธรรมชาติ  ทําใหกลองยาวกลายเปนสวนหน่ึงในชีวิตของ

คนอีสาน  สอดคลองกับทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ  ของจอรจ  เฮอรเบริต  มีดด  (สมศักด์ิ  สันติสุข.  

2524  :  215  ;  อางอิงมาจาก  Meed.    1980)  ที่อธิบายวา  การกระทําระหวางกันของคนในสงัคม

จนเกิดเปนความสัมพันธกันข้ึนน้ันเปนเพราะใชสญัลกัษณรวมกันฉะน้ันกลองยาวจงึเปนสญัลกัษณของ

ชาวอีสานอยางแทจริง 

 ฉะน้ันจากการศึกษาทั้งพฒันาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาวตลอดจนองคประกอบ

ของการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  นอกจากพบองคความรูในดานศิลปกรรมแลวยังพบวา   

การแสดงกลองยาวยังเปนสวนหน่ึงของชุมชนอีสานทีส่ามารถจัดระเบียบสังคม  ปลุกจิตสํานึกความเปน

ทองถ่ิน  การมสีวนรวมกบัชุมชน  ในงานประเพณีที่จัดข้ึนทกุป  สงเสริมรายได  เศรษฐกจิชุมชน  มีการ

สนับสนุนผลผลิตทัง้การเกษตร  การทอผา  การจักสาน  อันเปนภูมิปญญาด้ังเดิม  ใหเปนสินคาของ

อําเภอที่สามารถดึงดูดนักทองเที่ยว  จึงเห็นไดวา  กลองยาวอําเภอวาปปทมุ  สามารถเช่ือมโยงกับ

วัฒนธรรม  ภูมิปญญา  เศรษฐกจิ  ไดเปนอยางดี 

 

ขอเสนอแนะ 

 

 เพื่อเปนการสรางองคความรูใหมในเรือ่งพฒันาการและการอนุรักษการฟอนกลองยาว 

อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  ผูวิจัยจึงขอเสนอแนะแนวทางในการอนุรักษศิลปะการละเลน

พื้นบานใหคงอยูดังตอไปน้ี 

1. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับพัฒนาการฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

1.1 ควรมีการสงเสริมใหมีการถายทอดและสืบตออัตลักษณในการฟอนกลองยาว   

โดยการบรรจุไวเปนหลักสูตรทองถ่ินในสถานศึกษา  เพื่อเปนการสืบทอดอยางมีระบบ 

1.2 ควรมีการสนับสนุนอุตสาหกรรมการนํากลองยาวในทองถ่ินใหเขาเปนสินคา 

โอท็อปเพื่อใหคนในทองถ่ินมรีายไดจากการจําหนายกลองอกีทางหน่ึง  นอกจากกิจกรรมการแขงขัน

กลองยาวประจําป 

   1.3  กรมสงเสริมวัฒนธรรมและกระทรวงการทองเที่ยวและกีฬา  ควรมีนโยบายและ 

งบประมาณสนับสนุนการจัดงานประเพณีออนซอนกลองยาวชาววาปของดีพื้นบาน  เพื่ออนุรักษ   
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สงเสริม  เผยแพรการฟอนกลองยาว  ซึ่งเปนศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินทีเ่ปนภูมปิญญาของบรรพชน 

แลวสงตอมายังคนรุนหลงัใหเปนมรดกของชุมชนตอไป 

2. ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการทําวิจัย 

 2.1  ควรมีการศึกษาพฒันาการของการละเลนพื้นบานอื่น  ๆ  ที่มีอัตลักษณของ 

ทองถ่ินซึง่ควรแกการอนุรักษไว  โดยพยายามศึกษาคนควารปูแบบด้ังเดิมไวใหมากทีสุ่ด  เพื่อเปนการ

รวบรวมองคความรูไวใหคนรุนหลงัไดศึกษาตอไป 

   2.2  ควรมีการศึกษารวบรวมการฟอนกลองยาวของแตละภาคในประเทศไทย  เพื่อให 

เห็นอัตลักษณแตกตางหรือวัฒนธรรมที่ใกลเคียงกัน 
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ศันสนีย  ลีลานอย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรียนวาปปทุม   

 อําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  10  พฤศจกิายน  พ.ศ.  2554. 

สมคิด  สุขเอิบ  เปนผูใหสมัภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะวัฒนธรรมศาสตร   

 และสถาบนัวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอสีาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เมื่อวันที่   

 13  มกราคม  พ.ศ.  2555. 

สมจิตร  ปตตานัง  เปนผูใหสมัภาษณ,  ธัญลกัษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่วาการอําเภอวาปปทุม   

 จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  25  ธันวาคม  พ.ศ.  2554. 

สายญันท  รังสรอย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานจอกขวาง   

 ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมือ่วันที่  10  พฤศจิกายน   

 พ.ศ.  2554. 

สิทธิศักด์ิ  จาํปาแดง  เปนผูใหสมัภาษณ,  ธัญลกัษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่คณะวัฒนธรรมศาสตร   

 และสถาบนัวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอสีาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เมื่อวันที่   

 13  มกราคม  พ.ศ.  2555. 

สุบรรณ  กิล ี เปนผูใหสัมภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานจอกขวาง   

 ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมือ่วันที่  25  ธันวาคม   

 พ.ศ.  2554. 

สุดท ี จิมุรา  เปนผูใหสมัภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานจอกขวาง   

 ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมือ่วันที่  25  ธันวาคม   

 พ.ศ.  2554. 

สุวิท  นามวิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานตลาดโพธ์ิ   

 ตําบลหวาย  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมือ่วันที่  25  ธันวาคม  พ.ศ.  2554. 

อุดม  ปาปะไพ  เปนผูใหสมัภาษณ,  ธัญลักษณ  มูลสุวรรณ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานจอกขวาง   

 ตําบลหนองแสง  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมือ่วันที่  25  ธันวาคม   

 พ.ศ.  2554. 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  1 

แบบสัมภาษณผูรูเก่ียวกับฟอนกลองยาว 

(นักวิชาการดานวัฒนธรรม/ศิลปนพ้ืนบานดานดนตรีพ้ืนบานอีสาน/ 

ศิลปนพ้ืนบานดานการฟอนอีสาน) 

เรื่อง  พัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

..................................................................................................... 

หมวดท่ี  1  ประวัติและขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 

1. ช่ือ  –  สกลุ.....................................................................................  อายุ......................... 

2. การศึกษา............................................................................................................................ 

3. อาชีพหลัก..............................................  อาชีพเสริม.......................................................... 

4. ที่อยู

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

5. โทรศัพท      ......................................................................................................................... 

6. สถานภาพทางครอบครัว 

(      )  โสด  (      )  สมรส  (      )  หยาราง     

 

หมวดท่ี  2  ขอมูลเก่ียวกับความรูเรื่องฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

1.  มีความรูสามารถเขาใจในดานการแสดงฟอนกลองยาวเปนระยะเวลา  ...........................ป 

2. ประวัติความเปนมาของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม   

เปนอยางไร 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 
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3. รูปแบบของการฟอนกลองยาวแตละคณะ  ในอําเภอวาปปทมุ  จังหวัดมหาสารคาม   

เปนอยางไร 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

4. องคประกอบของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปุทม  จงัหวัดมหาสารคาม  มีอะไรบาง 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

5. ดนตรีที่ใชประกอบฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  มีอะไรบาง 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

6. ทาฟอนที่ใชในฟอนกลองยาว  มีทาอะไรบาง 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 
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7. การจัดการแขงขันกลองยาวของอําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เกิดข้ึนเมื่อไร 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

 

8. ขอสงัเกต 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

9. คําแนะนํา 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

 

 

 

ลงช่ือ  ....................................................  ผูสัมภาษณ 

วันที่  .............  เดือน  ...........................  พ.ศ.  ..................... 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  2 

แบบสัมภาษณผูปฏิบัติเก่ียวกับฟอนกลองยาว 

(หัวหนาคณะกลองยาว/นักดนตรีกลองยาว/นักแสดงฟอนกลองยาว) 

เรื่อง  พัฒนาการของฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

..................................................................................................... 

หมวดท่ี  1  ประวัติและขอมลูพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 

1. ช่ือ  –  สกลุ  .....................................................................................  อายุ  .................... 

2. การศึกษา............................................................................................................................. 

3. อาชีพหลัก  .........................................  อาชีพเสริม  ........................................................... 

4. ที่อยู

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

5. โทรศัพท  .............................................................................................................................. 

6. สถานภาพทางครอบครัว 

(      )  โสด  (      )  สมรส  (      )  หยาราง     

 

หมวดท่ี  2  ขอมูลเก่ียวกับฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

1. ช่ือคณะกลองยาวทีเ่กี่ยวของ  ............................................................................................       

2. กลองยาวคณะของทานกอต้ังข้ึนเมื่อ  ...............................  มีสมาชิก............................คน 

3. หนาที่ของทานในคณะกลองยาว  ...................................................................................... 

4. ทานเริม่ฝกกลองยาวเมือ่  .............เวลาที่ใชฝก  ............  จํานวนปที่เลนมา  .................ป 

5. กลองยาวอําเภอวาปปทมุกอต้ังข้ึนเมื่อ  .............................................................................. 

6. งานออนซอนกลองยาววาปปทมุต้ังข้ึนโดย  ......................................................................... 

7. ใครสอนฟอนกลองยาวทาน  ................................................................................................ 

8. ทานเคยเปนครูฝกฟอนกลองยาวหรอืไม  ฝกใหใครบาง  ..................................................... 

9. รายไดที่ไดจากการฟอนกลองยาว  ....................................................................................... 

10. ลําดับช่ือคณะกลองยาวที่คนนิยม  มีคณะใดบาง                  

1.  .............................................................  2.  ................................................................... 

3.  .............................................................  4.  ................................................................... 

11. คณะกลองยาวของทานเคยประกวดหรือไม  ....................................................................... 
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12. คณะกลองยาวของทานเคยชนะการประกวดหรือไดรบัรางวัลอะไรบาง  ............................. 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

 

หมวดท่ี  3  พัฒนาการท่ีปรากฏในฟอนกลองยาว 

1. พัฒนาดานรปูแบบการฟอนกลองยาว 

1.  ทาฟอนกลองยาวในอดีตเปนอยางไร............................................................................... 

2.  ทานผสมการฟอนวงกลองยาวในชวง  2537-2553  อยางไร  ........................................ 

3.  ปจจุบันการฟอนคณะกลองยาวทานประสมวงอยางไร  .................................................. 

4.  การฟอนกลองยาวเปนอยางไร  ...................................................................................... 

5.  การฟอนกลองยาวในชวง  2537-2553  อยางไร  .......................................................... 

6.  การฟอนในแตละโอกาสเปนอยางไร  ............................................................................. 

7.  ทาฟอนที่ใชฟอนในวงคณะกลองยาว  ............................................................................ 

8.  ทาฟอนที่ใชในการประกวดแขงขัน  ................................................................................ 

9.  ทาฟอนที่ใชในงานตาง  ๆ  ............................................................................................. 

10.  ทาฟอนที่ใชฟอนในวงกลองยาวมาจากไหน/ใครคิดข้ึน  .............................................. 

11.  ทาฟอนประกอบวงกลองยาวในอดีตเปนอยางไร  ........................................................ 

12.  ทาฟอนประกอบวงกลองยาวในปจจุบันเปนอยางไร  ................................................... 

13.  สมาชิกในวงมาจากที่ใดบาง  ........................................................................................ 

2. สภาพการเปลี่ยนแปลงของคณะกลองยาว  .............................................................................. 

1.  คณะกลองยาวของทานรบังานตลอดหรือไม  ................................................................. 

2.  คณะกลองยาวของทานมีการฝกซอมตลอดหรือไมอยางไร  ............................................ 

3.  เวลามกีารประกวดมีคณะกลองยาวมาจากทีใ่ดบาง  ...................................................... 

4.  ปจจุบันกลองยาวอําเภอวาปปทุมยังมกีี่คณะ  ................................................................ 

5.  การวาจางคณะกลองยาวของทาน  ................................................................................. 

6.  อัตราคาจางคุมหรือไม  อยางไร  .................................................................................... 

7.  ผูวาจางมีความตองการวาจางคณะกลองยาวของทานอยางไร  ...................................... 

8.  ทานมีการประยุกตคณะกลองยาวอยางไร  .................................................................... 
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หมวดท่ี  4  แนวทางอนุรักษและสืบทอดฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

1. แนวทางการอนุรักษและการสืบทอดการฟอนกลองยาว  

1.  ......................................................................................................................................... 

2.  ......................................................................................................................................... 

3.  ......................................................................................................................................... 

2. แนวทางการสงเสริมและการสนับสนุนการฟอนกลองยาว   

1.  ......................................................................................................................................... 

2.  ......................................................................................................................................... 

3............................................................................................................................................ 

3. ดานวัฒนธรรม 

1. กอนการตีกลองยาวและการฟอนกลองยาวตองไหวครหูรือไม  อยางไร       

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

2. การปฏิบัติในการแสดงในแตละครั้งแตละงาน/ประเพณีใดบาง   

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

3. ใชฟอนกลองยาวแหในงาน/ประเพณีใดบาง 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

องคประกอบที่ใชไหวครูการฟอนกลองยาว     

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

4. ขอขะลํา  (ขอหาม)  เกี่ยวกบัการฟอนกลองยาว   

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

5. ทานไดถายทอดฟอนกลองยาวใหใครบาง     

............................................................................................................................................... 
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หมวดท่ี  5  พัฒนาการทางดานเศรษฐกิจ 

1.  คาตอบแทนในการแสดงฟอนกลองยาว 

1. ทานเคยนํากลองยาวไปชวยงานการกศุลหรือไม/ที่ใด/มีคาตอบแทนหรือไม       

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

2. งานที่ทานนําวงกลองยาวไปแสดงโดยไมคิดคาตอบแทน    หรือคาใชจาย 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

3. คาจางคิดจากการนําวงกลองยาวไปแสดง 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

4. คาจางคณะกลองยาวตํ่าสุด/สูงสุดเทาใด 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

5. รายไดจากการไปแสดงกลองยาวมผีลตอชีวิตความเปนอยูของทานอยางไร       

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

 2.  ดานสังคม 

1.  ทานเคยฝกหัดใหคนในหมูบานฟอนกลองยาวหรือไมอยางไร      

........................................................................................................................................ 

........................................................................................................................................ 

2.  ความสมัพันธของสมาชิกในคณะกลองยาวเปนอยางไร  เชน  การรวมตัวเปนคณะ

กลองยาววางเกณฑคณะ    

........................................................................................................................................ 

........................................................................................................................................ 

3.  ความสัมพันธของคณะกลองยาวกับชาวบานเปนอยางไร  เชน  การชวยเหลือใน

ชุมชน  การสรางช่ือเสียง  ชาวบานชวยเหลอืคณะกลองยาว     

........................................................................................................................................ 

........................................................................................................................................ 
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4.  คณะกลองยาวของทานเคยไปแสดงในงานใดบาง      

........................................................................................................................................ 

........................................................................................................................................ 

5.  ทานเคยนําคณะกลองยาวไปประกวดที่ใดบาง  ทําไมจึงมีการประกวด  ผลงาน

ประกวดกลองยาวมีผลตอคณะของทานอยางไร      

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................ 

6.  ทานเคยชนะการประกวดกลองยาวหรือไม  ถาเคย  ชนะการประกวดที่ไหนและ  

เมื่อ  พ.ศ.  ใด     

........................................................................................................................................ 

 

 

 

ลงช่ือ  ....................................................  ผูสัมภาษณ 

วันที่  .............  เดือน  ...........................  พ.ศ.  ..................... 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี  3 

แบบสัมภาษณผูสนับสนุนฟอนกลองยาว 

(ผูวาจางคณะกลองยาว/ผูชมการแสดงฟอนกลองยาว) 

เรื่อง  พัฒนาการของการฟอนกลองยาว  อําเภอวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม 

..................................................................................................... 

หมวดท่ี  1  ประวัติและขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 

1. ช่ือ  –  สกลุ  ...............................................................................  อายุ  ................... 

2. การศึกษา..................................................................................................................... 

3. อาชีพหลัก  ....................................................  อาชีพเสริม  ....................................... 

4. ที่อยู

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

5. โทรศัพท  .............................................................................................................................. 

6. สถานภาพทางครอบครัว 

(      )  โสด  (      )  สมรส  (      )  หยาราง     

 

หมวดท่ี  2  ขอมูลเก่ียวกับคาตอบแทนในการแสดงฟอนกลองยาวอําเภอวาปปทุม   

จังหวัดมหาสารคาม 

1. คาจางคิดจากการนําวงกลองยาวไปแสดง  เทาไร 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

2. คาจางคณะกลองยาวตํ่าสุด/สูงสุดเทาใด 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

3. มีการเปลี่ยนแปลงคาจางอยางไร 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

4. การจางฟอนกลองยาวไปแสดงในที่ใดบาง 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 
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5. มีการกําหนดรปูแบบการแสดงฟอนกลองยาวหรือไม 

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................ 

6. ทานมีวิธีการคัดเลือกคณะกลองยาวไปแสดงอยางไร 

........................................................................................................................................

........................................................................................................................................ 

  

 

ลงช่ือ........................................................................  ผูสัมภาษณ 

สถานที่สมัภาษณ  ....................................................................... 

วันที่...........เดือน......................พ.ศ................... 
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