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ABSTRACT 
 

 Playing Phutai Krachappi has been popular since in the past. There were 
playing in soloist, planning in band or playing in each occasion. This is a qualitative 
research. The purposes of this research were: 1) to study musical component of Phutai 
Krachappi of Mr. Pitak Santhong ; and 2) To study playing technique of Phutai Krachappi of 
Mr.Pitak Santhong. The data was collected by interview and observation form that was 
gathered the document data and field data that from interview, observation and group 
discussion. Then checked the data accuracy and presented the result of the research 
by descriptive analysis.  
 The findings indicated that the component of Phutai Krachappi of Mr. Pitak Santhong 
had 4 lines. It was made of a jackfruit wood.  There were 10 parts that were; the body 
of Krachappi (Kalok) , the neck of Krachappi, Kunseang Krachappi Phutai (It was occurred the 
voice), Lookbid (It was on the top of the neck of Krachappi and it was used for adapting 
voice), Tee Pad Sai or Yong Bon (It was made from small regtangle wood or metal) , Sai 
Krachappi Phutai (it was importand part that was occured voice that made from small 
wire such as; wrie of the bike or wire of guitar) Roo Pae (It was amplified of Krachappi), 
Tee Pad Sai or Yong Lang((It was made from small regtangle wood or metal, Hoo Yued 
Sai(It was tied the wire and Lookbid) and   Hua Khon(It was like head of Nagas that 
made Krachappi look beautiful)  The identity of playing Krachappi of  Mr. Pitak Santhong that 
indicated Phutai were Phutai Renu style, Wai Kru style, Phutai Noi style, Changkhunpoo 
style and Lao toop lao pam style.  
 The special technique of Mr. Pitak Santhong is playing double line. There was 
3rd -4th line (upper line) and 1st-2nd line (lower line). There were 5 styles of setting; 1)  
setting (La Mi) was found in Phutai Renu style or Lom Pad Prow style 2) setting (La Re)  
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Was found in Lai noi style or Mae Hang Kom Look Style 3) setting (Do Re) was found in 
Sood Sa Nae style or Klon style 4) setting (Do Do) was found in Poo Pa Lan style 5) 
setting (Mi La) was found in Lao toop lao pam style. So the setting and playing of 
Phutai Krachappi in each style were used techniques differently.  
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
ภูมิหลัง 
 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน เป็นดินแดนที่ประกอบด้วยประชากรที่เป็นกลุ่มชนต่างๆ 
มากมายหลายเผ่า ชาวผู้ไทนับเป็นกลุ่มชนเผ่าหนึ่ง ที่ได้อพยพเข้ามาตั้งรกรากด าเนินวิถีชีวิตอย่างอิสระ 
ตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน จนกลายเป็นพลเมืองของราชอาณาจักรไทยโดยสมบูรณ์ การเรียกกลุ่มชน
ชาวผู้ไทท่ีอาศัยอยู่ในภาคอีสาน ดังนี้ ชาวผู้ไทที่ตั้งบ้านเรือนอยู่ในท้องที่อ าเภอเมือง อ าเภอค าชะอี และ
กิ่งอ าเภอหนองสูง อ าเภอนิคมค าสร้อย อ าเภอดอนตาล ในจังหวัดมุกดาหาร เรียกกันว่า “ผู้ไทมุกดาหาร” 
ชาวผู้ไทที่อาศัยอยู่ในอ าเภอเมือง อ าเภอพรรณานิคม อ าเภอวาริชภูมิ อ าเภอพังโคน อ าเภอบ้านม่วง 
อ าเภอวานรนิวาส อ าเภอกุสุมาลย์ อ าเภอสว่างแดนดิน อ าเภอกุดบาก ในจังหวัดสกลนคร เรียกว่า     
“ผู้ไทสกลนคร” ส่วนชาวผู้ไทที่อาศัยอยู่ท้องที่ อ าเภอกุฉินารายณ์ อ าเภอเขาวง อ าเภอค าม่วง อ าเภอสมเด็จ
และอ าเภอสหัสขันธ์ ในจังหวัดกาฬสินธุ์ เรียกว่า “ผู้ไทกาฬสินธุ์” นอกจากนี้ยังชาวผู้ไทในท้องที่ อ าเภอนาแก 
อ าเภอธาตุพนม อ าเภอศรีสงครามและอ าเภอเรณูนคร ในจังหวัดนครพนม เรียกว่า“ผู้ไทเรณูนคร” ซึ่งอ าเภอ
เรณูนคร มีชาวผู้ไทอาศัยอยู่หนาแน่นมากที่สุด (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2529: 3) 
 ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน เป็นดนตรีที่แสดงออกถึงความรู้สึกนึกคิด ประกอบกับส านวนและส าเนียง
แต่งขึ้นโดยศิลปินพ้ืนบ้าน ดนตรีพ้ืนบ้านจึงได้สะท้อนถึงขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี วัฒนธรรม 
สภาพความเป็นอยู่ความอุดมสมบูรณ์ ความแห้งแล้ง โดยภาพสะท้อนเหล่านี้จะดูได้จาก ส าเนียงของบทเพลง 
ลักษณะของเครื่องดนตรีได้อย่างชัดเจน เนื่องจากทางภาคอีสานมีอากาศที่ร้อนและแห้งแล้ง เมื่อถึงเวลา
หน้าฝนชาวอีสานต้องรีบท ามาหากินเพ่ือเลี้ยงปากเลี้ยงท้อง การประดิษฐ์เครื่องดนตรีจึงประดิษฐ์ขึ้นมา
อย่างง่าย  ๆใช้วัสดุอุปกรณ์ที่หาได้ในท้องถิ่น ท่วงท านองของการบรรเลงก็รวดเร็ว คึกคัก กระชับและสนุกสนาน 
แสดงถึงความเร่งรีบ มีเครื่องดนตรีหลาย ๆ อย่าง เช่น กระจับปี่ผู้ไท ไหซอง ซอกะลา โปงลาง กลองยาว 
แคน โหวด เป็นต้น โดยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานเป็นที่นิยมบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย ทั้งในพิธีกรรม
และการละเล่นเพ่ือความบันเทิง (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526: 1- 20)   
 ชาวผู้ไทเป็นกลุ่มชนอีสานอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งอีสานนั้นก็ได้ชื่อว่าเป็นดินแดนแห่งความอดอยาก
แร้นแค้น เป็นดินแดนที่แห้งแล้งทุรกันดาร เป็นดินแดนของผู้คนที่เป็นนักต่อสู้ ซึ่งไม่ยอมพ่ายแพ้ให้แก่
ความโหดร้ายของธรรมชาติ ยากที่ประชากรในภาคอ่ืนจะเลียนแบบการครองชีวิตเช่นนั้นได้ ยิ่งกว่านั้น
อีสานยังเป็น “แหล่งอารยธรรม” ซึ่งถือเอา “ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่” เป็นหลักในการครองชีวิต มีศาสนาพุทธ
เป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ แม้จะมีเอกสารหรือต ารามากมายที่เขียนถึงเรื่องราวของอีสานไว้ แต่ก็ไมอ่าจจะอธิบาย 
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ความหมายของอีสานได้โดยถูกต้องและครบถ้วน หากแต่ภูมิปัญญาอันเกิดจากความสามารถของนักปราชญ์
ชาวอีสานที่จะอธิบายความหมายเนื้อหาของอารยธรรม ความงามในจิตใจและสภาพทางกายภาพ ที่ฝังลึก           
อยู่ในความเป็นอีสานได้เป็นอย่างดีนั่นก็คือ “กลอนล า” นั่นเอง กลอนล านี้ นอกจากจะช่วยพรรณนาสภาพและ
ความหมายต่างๆแล้ว บทกลอนยังเป็นสื่อแห่งความบันเทิงที่ช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดความทุกข์ร้อน 
จากสภาพแวดล้อมและท าหน้าที่ในด้านการสอนสั่งให้คนอีสานเป็นคนดี มีความสามัคคีกันอีกด้วย 
นอกจากนั้นยังมีเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่ใช้บรรเลงประกอบกลอนล า เพ่ือให้เกิดความสุนทรีย์ มีอรรถรส 
เกิดความซาบซึ้ง ซึ่งจังหวัดนครพนมเป็นอีกดินแดนหนึ่งที่ยังคงมีการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปวัฒนธรรม
ด้านดนตรีพ้ืนบ้านที่เรียกว่ากระจับปี่ผู้ไท 
 กระจับปี่ผู้ไทเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด ที่มีมาแต่โบราณ ค าว่า "กระจับปี่ผู้ไท" สันนิษฐาน
ว่ามาจากชื่อเครื่องดนตรีที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันในภูมิภาคนี้ เช่น จาปี หรือ จับเปย ของกัมพูชา 
กะจาปี ในภาษามลายู ซึ่งน่าจะมาจากภาษาบาลีว่า กัจฉปะ ซึงแปลว่าเต่า ตามรูปร่างลักษณะของ
กระพุ้งหรือกล้องเสียงที่คล้ายกระดองเต่า รวมทั้งมีการน ากระดองเต่ามาท าเป็นกระพุ้งด้วย ในการ
บรรเลงนั้น ผู้ดีดจะต้องใช้ไม้ดีดที่ท ามาจากเขาสัตว์ หรืองาช้างเหลาบาง ดีดสานบริเวณกระพุ้งกระจับปี่
ผู้ไท เพ่ือให้เกิดความไพเราะนุ่มนวล (ธนิต อยู่โพธิ์, 2510: 76) 
 การบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของชาวผู้ไท อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม มีการอนุรักษ์สืบสาน
มาจากบรรพบุรุษของชาวผู้ไทและแสดงให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาวผู้ไทได้เป็นอย่างดี จาก
เหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่าเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท ของชาวอ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม   
เป็นเรื่องน่าสนใจ ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาเรื่องเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง ซึ่งเป็น
ศิลปินบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท ที่มีความสามารถทางด้านการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทและเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านต่างๆ 
ทั้งยังมีความสามรถในด้านการร า (ฟ้อนผู้ไทเรณู) การล าเพลงพ้ืนบ้าน การแต่งเพลง นายพิทักษ์ สารทอง 
ได้มีโอการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท ต่อหน้าพระที่นั่ง สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ อยู่ทุกปี             
ทีง่านไหม ณ พระต าหนักภูพานราชนิเวศน์ ซึ่งนายพิทักษ์ สารทอง ได้ใช้ลายบรรเลงประกอบงานบุญประเพณี
ต่างๆ เช่น ลายสุดสะแนน ลายเต้ยหัวดอนตาล ลายปู่ป๋าหลาน ลายกาเต้นก้อน ลายช้างขึ้นภู ลายไหว้ครู 
ลายวัวบักโซงลงกินน้ า ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายล าเพลิน ลมพาดไผ่ ลายล าพรสวรรค์ ลายเต้ย ลายเซิ้งกระติบ 
ลายศรีโคตรบูรณ์ ลายเต้ยโขง ลายเต้ยพม่า ลายมโหรีอีสาน ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ ลายแมลงตับเต่า                    
ลายผู้ไทเรณู ลายผู้ไทน้อย ลายผู้ไทใหญ่ ลายเซิ้งกระติบและลายเลาะตูบเลาะผาม เป็นต้น 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง  
 2. เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1. พ้ืนที่ในการวิจัย อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม 
 2. ขอบเขตเนื้อหา 
  2.1 ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง โดย
ก าหนดชนิดของกระจับปี่ผู้ไทที่จะท าการศึกษาคือ กระจับปี่ผู้ไท 4 สาย มีองค์ประกอบดังนี้ ลักษณะของ
กระจับปี่ผู้ไทและส่วนประกอบของกระจับปี่ผู้ไท  
  2.2 ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท 4 สาย ได้แก่ ลักษณะการตั้งเสียง
กระจับปี่ของนายพิทักษ์ สารทอง 
  2.3 ศึกษาถึงเทคนิคที่ใช้ในการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท 4 สาย ของนายพิทักษ์ สารทอง 
ได้แก่ วิธีการดีด บทเพลง การบรรเลง จังหวะและท านอง     
 3. ระยะเวลาการวิจัย ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการวิจัยเริ่มตั้งแต่เดือน
พฤษภาคม 2559 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1. เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท หมายถึง กลวิธีการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท 4 สาย ได้แก่ วิธีการดีด 
วิธีการตั้งเสียง ลายเพลง การบรรเลง จังหวะและท านองเพ่ือให้เกิดความไพเราะ 
 2. การบรรเลง หมายถึง การดีดกระจับปี่ผู้ไทหรือการเล่นกระจับปี่ผู้ไท 4 สาย ของนายพิทักษ ์
สารทอง  
 3. กระจับปี่ผู้ไท หมายถึง พิณของนายพิทักษ์ สารทอง มี 4 สาย ตั้งเสียงเป็น 2 เสียง (ลา มี)         
สายที่ 1 และสายที่ 2 ตั้งเสียง (มี) สายที่ 3 และสายที่ 4 ตั้งเสียง (ลา)  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



4 

กรอบแนวคิดที่ใชใ้นการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษา นายพิทักษ์ สารทอง 
ผู้วิจัยได้กรอบแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์และการสังเคราะห์ ดังภาพประกอบ 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 

 

เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษา  
นายพิทักษ์ สารทอง 

 

เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท 

1. ลักษณะของกระจับปี่ผู้ไท 
2. ลายเพลงของกระจับปี่ผู้ไท 
   - ลายเพลงพื้นบ้าน 

 

ทราบเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท 
 

 

องค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท 

 

1. การตั้งเสียงของกระจับปี่ผู้ไท 
2. การจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด  
3. การดีดสายและการใช้นิว้     
4. การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  
5. การท าเสียงพิเศษ  
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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

 การศึกษาเรื่องเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู๎ไท : กรณีศึกษา นายพิทักษ๑ สารทอง ผู๎วิจัยได๎
จัดแบํงหัวข๎อเอกสารดังตํอไปนี้ 

  1. ความรู๎เกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรม 
  2. ความรู๎เกี่ยวกับชนเผําผู๎ไท 
  3. ความรู๎เกี่ยวกับประเพณีพิธีกรรมคติความเชื่อ 
  4. ความรู๎ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ๎านอีสาน 
  5. องค๑ความรู๎เกี่ยวกับกระจับปี่ 
  6. บริบทพื้นทีท่ี่ทําการวิจัย 
  7. แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข๎อง 
  8. งานวิจัยที่เกี่ยวข๎อง 

8.1 งานวิจัยในประเทศ 
8.2 งานวิจัยตํางประเทศ 

 
ความรู้เกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรม 
 
 พระยาอนุมานราชธน (2515: 111) แบํงวัฒนธรรมออกเป็น 2 ประเภทดังนี้ 

  1. วัฒนธรรมทางวัตถุ เป็นเรื่องเกี่ยวกับความสุขกาย เพ่ือให๎ได๎อยูํดีกินดี มีความสะดวกสบาย 
ในการครองชีพ วัฒนธรรมประเภทนี้ได๎แกํสิ่งที่มีความจําเป็นเบื้องต๎นในชีวิตคือป๓จจัย 4 และสิ่งอ่ืนๆ เชํน 
เครื่องมือเครื่องใช๎ยานพาหนะ ตลอดจนเครื่องอาวุธยุทโธปกรณ๑ท่ีเป็นเครื่องปูองกันตัว 

  2. วัฒนธรรมทางจิตใจหมายถึง สิ่งที่ทําให๎ป๓ญญาและจิตใจ มีความเจริญงอกงามได๎แกํ
การศึกษาวิชาความรู๎ เป็นการบํารุงความคิดทางป๓ญญา ศาสนา ศิลปะ วรรณคดี กฎหมายและระเบียบ
ประเพณ ี(ประสิทธิ์ กาพย๑กลอน, 2518: 9) ได๎แบํงวัฒนธรรมออกเป็น 4 ประเภทดังนี้ 
   2.1 คติธรรม ได๎แกํ วัฒนธรรมทางด๎านศาสนาและด๎านจิตใจ  ซึ่งเป็นเรื่องของแนวทางหรือ
หลักเกณฑ๑การดําเนินชีวิต 

   2.2 เนติธรรม ได๎แกํ วัฒนธรรมทางกฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณี 
   2.3 วัตถุธรรม ได๎แกํ วัฒนธรรมทางด๎านวัตถุ 
   2.4 สหธรรม ได๎แก ํวัฒนธรรมทางสังคม เชํน การติดตํอสัมพันธ๑กับกลุํมชนและมารยาทในสังคม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 6 

 พระเทพเวที (ประยุทธ๑ ปยุตโต) (2546: 83-130) กลําววํา ถึงเวลาแล๎วที่วัฒนธรรมไทยป๓จจุบัน
จะต๎องได๎รับการปรับและได๎รับการพัฒนาเนื่องจาก 

  1.วัฒนธรรมไทยถูกละเลย ทั้งๆที่วัฒนธรรมไทยนั้นมีอยูํดํารงอยูํแล๎วใน สังคมนึกคิดอยํางไร
เพ่ืออยํางไรก็แสดงออกอยํางนั้น แตํคิดตามอยํางใครแสดงออกอยํางใครคงจะเป็นสิ่งที่เรียกวําเสแสร๎ง
หลอกลวง จนการแสดงออกไมํสนิทสนมกลมกลืน อาจจะทําให๎เป็นสิ่งที่กีดขวางกระบวนการพัฒนาและ
อาจจะเป็นตัวที่สร๎างความขัดแย๎ง จนไมํกํอให๎เกิดประโยชน๑ใดๆ ผู๎พฒันาไมํสามารถพัฒนาเศรษฐกิจและ
ไมํสามารถใช๎เทคโนโลยีเข๎ากับพ้ืนเพวิถีชีวิตของตนเองได๎ ทําให๎เกิดการปรับตัวไมํทันเพราะขาดวัฒนธรรม 
ซึ่งจะต๎องเป็นตัวเชื่อมประสาน นอกจากนั้นถ๎าละเลยวัฒนธรรมยังทําให๎วัฒนธรรมขาดกระแสความ
ตํอเนื่องเกิดความระส่ําระสาย คุณคําที่เป็นประเพณีเดิมเสื่อมสลายไป ภูมิธรรมภูมิป๓ญญาคํอยๆ เสื่อมลงไป 
มรดกทางวัฒนธรรมที่เหลือ จะอยูํในลักษณะบกพรํองพิการ วัฒนธรรมจึงเกิดป๓ญหาในตัวเอง 

  2. การพัฒนาที่ละเลยวัฒนธรรม ทําให๎มีการเติบโตทางวัตถุ โดยไมํมีการพัฒนาทางด๎านจิตใจ 
เป็นการทําลายคุณคําของมนุษย๑ ทั้งในด๎านศีลธรรมและจริยธรรมจะถูกละเลยไป 

  3. ในการพัฒนาที่ถูกต๎อง ต๎องนําวัฒนธรรมเป็นตัวเชื่อมประสาน ทําให๎เกิดการสืบตํอและ
เปลี่ยนแปลง ปรับตัวไปได๎ด๎วยดี โดยมีความประสานกลมกลืนอยํางดี เมื่อการพัฒนาต๎องอาศัยวัฒนธรรม
เป็นเครื่องมือแล๎ว ตัววัฒนธรรมเองก็ต๎องได๎รับการพัฒนาด๎วย 
 สุมน อมรวิวัฒน๑ (2537: 31) ได๎อธิบายบทบาทของโรงเรียนหรือสถานศึกษาทุกระดับวํา มีบทบาท
ในการสอนอบรมและเผยแพรํวัฒนธรรม ทั้งที่เป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ๎านและวัฒนธรรมที่เป็นสํวนรํวมกัน
ของประเทศและได๎ยกตัวอยํางการนําคุณคําทางวัฒนธรรมที่มีอยูํในองค๑ความความรู๎ 5 ด๎าน กําหนดโดย
องค๑การยูเนสโก มาเป็นแนวทางสําหรับจัดกิจกรรมการเรียนรู๎ รายละเอียดขององค๑ความรู๎ทางวัฒนธรรม คือ 

  1. ศิลปกรรม ได๎แกํ ภาษาวรรณคดี การละครนาฏศิลป์ วิจิตรศิลป์ คนตรี สถาป๓ตยกรรม
ประติมากรรมและศิลปะที่เกิดใหมํด๎านสื่อมวลชน 

  2. มนุษยศาสตร๑ ได๎แกํ ศาสนา จริยธรรม ปรัชญา คํานิยม ประเพณี อุดมการณ๑ เจตคติของคน 
ในชาติ 

  3. การชํางฝีมือ ได๎แกํ การทอ การแกะสลัก การเย็บป๓กถักร๎อย การทําเครื่องเขิน เครื่องเงิน                   
เครื่องทอง เครื่องถม เครื่องป๓้นดินเผาและเครื่องจักสานงานชําง 

  4. การกีฬาและนันทนาการ ได๎แกํ กีฬาพ้ืนบ๎าน การละเลํนและการตํอสู๎ปูองกันตัว 
  5. คหกรรมศาสตร๑ ได๎แกํ อาหารการกิน เสื้อผ๎าการแตํงกาย การตกแตํงบ๎านเรือน การเลี้ยงดู

อบรมลูกและมารยาทไทยชีวิตครอบครัว 
 การศึกษามีบทบาทในการสํงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรมดังนี้ 

  1. การศึกษาชํวยจรรโลงวัฒนธรรมในสํวนที่ดีงาม เพ่ือเป็นสมบัติกลางแกํพลเมืองตํอไป 
เพ่ือความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันและเป็นเอกลักษณ๑ที่เดํนของชาติหรือสอนให๎รู๎จักรักษาสาธารณสมบัติ
เชํน วัดวาอาราม เพ่ือเป็นคูํขวัญของประเทศสืบไป 
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  2. การศึกษาชํวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม ในสํวนที่ควรแกํการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงให๎ดี
ขึ้น วัฒนธรรมบางอยํางถ๎ารักษาไว๎แตํไมํมีการปรับปรุงแก๎ไข ให๎ก๎าวทันทัดเทียบเหตุการณ๑หรือกาลสมัย
หรือให๎เกิดความเจริญงอกงาม แล๎วชาตินั้นก็เสื่อมโทรมในที่สุด เชํนถ๎าคนไทยปฏิบัติสืบทอดมาจนเป็น
เอกลักษณ๑ แหํงวัฒนธรรมไทยตามคําพังเพยที่วํา“ทําอะไรตามใจคือไทยแท๎”ประเทศไทยก็คงจะพัฒนา
ได๎ยาก เพราะนั้นยํอมหมายถึงการขาดระเบียบวินัย 

  3. การศึกษาทําหน๎าที่ถํอยทอดวัฒนธรรมให๎ยืนยงตํอไป การศึกษาในลักษณะนี้ อาจเรียก
ได๎วํา กระบวนการสังคมประกิต คือสังคมมีหน๎าที่ถํายทอดการศึกษา ให๎กับสมาชิกในสังคม ตามรูปแบบ
ที่สังคมต๎องการ เพ่ือให๎ดําเนินไปตามปทัสถานของสังคม ถ๎าขาดการศึกษาก็ยากที่วัฒนธรรมจะพัฒนาได๎
วัฒนธรรม ก็จะอยูํกับที่และเสื่อมโทรมในที่สุด 

  4. การศึกษาทําหน๎าที่ปลูกฝ๓งวัฒนธรรมอันดีงาม ให๎แกํพลเมืองการศึกษา มิใชํหน๎าที่ถํายทอด
คุณธรรมเทํานั้น แตํยังทําหน๎าที่ปลูกฝ๓งให๎พลเมืองเป็นพลเมืองดี ให๎มีความรู๎ความสามารถมีคุณธรรมสูง
และสุขปฏิบัติที่ดีแกํสุขภาพเป็นต๎น 
 สรุปได๎วํา สังคมสํงผลตํอวัฒนธรรม ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไป
ของสังคม ที่บํงบอกถึงวิถีชีวิตความเชื่อพิธีกรรม กระบวนการทางความคิดและจิตใจของคน เพ่ือดําเนินการ
ให๎เกิดความเจริญงอกงามทางสังคม 

 
ความรู้เกี่ยวกับชนเผ่าผู้ไท 
 
 สมเด็จพระเจ๎าบรมวงศ๑เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2466) ได๎กลําวถึง ประวัติความเป็นมาของ
ชาวผู๎ไท โดยได๎ทรงพระนิพนธ๑เกี่ยวกับพงศาวดาร เมืองไล เมืองพงและเมืองแถลง ไว๎วํา เจ๎าพระยา 
ฤทธิรงค๑รณเฉท (ศุขชูโต) กับเจ๎าเมืองพระยาสุรศักดิ์มนตรี ได๎ขึ้นไปพักที่เมืองทั้งสอง แล๎วสอบปากคํา
พวกท๎าวขุนเมืองทั้งสองนั้นทรงเรียบเรียงไว๎และได๎ทรงอธิบายวําคําวํา  “สิบสองจุไทย” เดิมเรียกวํา              
“สิบสองเจ๎าไทย” และพลเมืองที่อยูํในดินแดนสิบสองจุไทย เรียกวําชาวผู๎ไท ตํอมาแยกหัวเมืองสิบสองจุไทย
ออกเป็นหัวเมือง ที่ข้ึนตรงกับเจ๎าเมืองเวียงจันทน๑และหัวเมืองทั้งหกข้ึนตรงกับหัวเมืองหลวงพระบาง 
 ดําเนิร เลขะกุล (2505: 17-27) ได๎ศึกษาพงศาวดารล๎านช๎างและพงศาวดารเมืองแถง สรุปได๎
วําในพงศาวดาร กลําวถึงแคว๎นสิบสองจุไทยเมืองไล ซึ่งชาวผู๎ไทได๎อพยพมาอยูํและได๎กลําวถึงอุปนิสัย
ของชาวผู๎ไทดําและผู๎ไทขาว วําเป็นพวกที่ชอบอยูํรํวมกันเป็นกลุํมเป็นก๎อน รักพวกพ๎อง เชื่อผู๎นํามีนิสัย
รักในการค๎า นิยมผลิตสินค๎าใช๎เอง ไมํนิยมปะปนกับชนเผําอ่ืน เป็นกลุํมชนที่มีความผูกพันกับพุทธศาสนา 
แบบชาวบ๎านผสมกับการนับถือผี เชื่อในอํานาจสิ่งเร๎นลับตํางๆ นอกจากนี้ยังได๎เสนอสารคดีเกี่ยวกับชาว
ผู๎ไท โดยให๎ความหมายคําวํา“ผู๎ไท”และ“ภูไท”ตลอดจนตํานานของชาวผู๎ไทในถิ่นฐานเดิมการแบํงสาขา
ของพวกผู๎ไทสรุปได๎วํา แตํเดิมมีผู๎แบํงชาวผู๎ไทออกเป็นสาขา คือ ผู๎ไทขาว ผู๎ไทแดง ผู๎ไทดําและผู๎ไทลาย 
สํวนชาวผู๎ไทนั้นแยกกลุํมของตนเองออกเป็น 2 กลุํม คือกลุํมผู๎ไทดําและกลุํมผู๎ไทขาวนอกจากนี้ ยังได๎กลําวถึง
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การอพยพของชาวผู๎ไท วําได๎ข๎ามมาจากฝ๓่งขวาแมํน้ําโขงมาตั้งบ๎านเรือน อยูํในบริเวณจังหวัดนครพนม 
กาฬสินธุ๑ อุบลราชธานี ราชบุรีและเพชรบุรี โดยเฉพาะกลุํมผู๎ไท ที่มาตั้งอยูํในจังหวัดเพชรบุรี นั้นเรียก
ตามลักษณะการแตํงกายวํา“ลาวโซํง”ทั้งยังได๎กลําวเปรียบเทียบความเป็นอยูํของชาวผู๎ไทในแคว๎น              
สิบสองจุไทยและหัวพันห๎า ทั้งหกกับชาวผู๎ไทในป๓จจุบันวํา มีความเป็นอยูํและขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม
แตกตํางกันมาก 
 ถวิล เกสรราช (2512: 1-13) ได๎ศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับชาวผู๎ไท ตั้งแตํการโยกย๎าย การตั้ง
บ๎านเมือง โดยอพยพมาตั้งถิ่นฐานอยูํทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ในเขตจังหวัด
กาฬสินธุ๑ สกลนครและมุกดาหาร นอกจากนี้ยังมีในจังหวัดอุบลราชธานีและจังหวัดอุดรธานีอีกด๎วย 

 ถวิล จันลาวงศ๑ (2515: 2 - 4) ได๎ศึกษาถึงประวัติความเป็นมาของชาวผู๎ไท วําเมื่อราว พ.ศ. 400 ได๎
เริ่มอพยพลงมาจากดินแดนจีนตอนใต๎ คือมณฑลฮุนหนํากุยจิ๋วกวางไสกวางตุ๎ง เมื่ออพยพลงมานั้นได๎แกํ
ยกกันตั้งภูมิลําเนาเป็นสองพวกด๎วยกัน กลุํมแรกได๎อพยพลงมาทางทิศตะวันออกเฉียงใต๎ ไปตั้งภูมิลําเนา
อยูํในแถบลุํมแมํน้ําคงคา (สาละวิน) เรียกกันวํา (เงี้ยว) ตั้งตัวเป็นอิสระได๎ราว พ.ศ. 800 มีราชธานีตั้งอยูํ
เมืองพงมีอาณาเขตกว๎างขวาง อีกกลุํมหนึ่งอพยพมาจากทางใต๎ มาตั้งถิ่นฐานอยูํที่เมืองหนองแส (นํานเจ๎า) 
ระหวํางแมํน้ําดํากับแมํน้ําแดง เนื่องจากเป็นที่อุดมสมบูรณ๑ แตํกํอนมาตํอมากลุํมนี้ได๎อพยพโยกย๎ายไป
อีกหลายสาขา เชํน ลงไปทางเมืองแสนหวีเมืองยะไขํแถบแมํน้ําสาละวิน แมํน้ําอิรวดีขึ้นไปทางแคว๎น
อัสสัมของอินเดีย โดยตั้งอยูํแถบแมํน้ําพรหมบุตรจัดเป็นกลุํมที่มีจํานวนมาก ซึ่งตํอมาได๎อพยพเข๎ามาอยูํ
ในประเทศไทยทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือในหลายจังหวัด 
 ปราโมทย๑ ทัศนาสุวรรณ (2505: 30-36) ได๎เสนอสารคดีทํองเที่ยวดินแดนชาวผู๎ไท ได๎เลําถึง
ความเป็นอยูํวัฒนธรรมและประเพณีของชาวผู๎ไทเทําที่ได๎พบเห็น อาทิเรื่องการแตํงงานของชาวผู๎ไทและ
การต๎อนรับแขกของชาวเรณูนครหอสมุดแหํงชาติ (2506: 353-374) ได๎รวบรวมเรื่องราวของชาวผู๎ไท โดยมี
เนื้อหาเกี่ยวกับกําเนิดชาติเชื้อสาย การแตํงกายและลักษณะของภาษา การถือผีลัทธิศาสนาภูมิลําเนา
และเคหะสถาน การอาชีพสัตว๑และยานพาหนะ 
 กัลยาณี ทองแสน (2513: 55-58) ได๎กลําวถึงชาวผู๎ไทในจังหวัดกาฬสินธุ๑ ซึ่งอยูํในเขต อําเภอ สหัสขันธ๑ 
อําเภอกุฉินารายณ๑ อําเภอสมเด็จและอําเภอเขาวง โดยให๎ข๎อสังเกตวําชาวผู๎ไท มีขนบธรรมเนียมการแตํงกาย
และสําเนียงการพูดตรงกัน มีความเชื่อและนับถือผีบรรพบุรุษชอบอยูํรวมกันเป็นกลุํม พร๎อมทั้งกลําวถึง
นิสัยใจคอและได๎ให๎คําศัพท๑ พร๎อมความหมายของคําภาษาผู๎ไทที่ใช๎พูดกันไว๎ในตอนสุดท๎าย 
 พระโพธิ วงศาจารย๑ (อ๎วนติสโส) (2515: 1-15) ได๎ศึกษาเรื่องราวของชาวผู๎ไทไว๎คํอนข๎างละเอียด   
โดยกลําวถึงกําเนิดเชื้อสายภูมิลําเนา การโยกย๎ายถิ่นฐาน การแตํงกายลักษณะภาษาศาสนา การนับถือ 
ผีเคหสถานอาชีพสัตว๑และพาหนะเป็นต๎น 
 ชนะ ประณมศรี (2517: 46-56) ได๎กลําวถึงประวัติชาวผู๎ไทวําเมื่อ พ.ศ. 400 ชาวผู๎ไทได๎อพยพแยกสาย
ออกเป็น 4 สาย คือสายที่ 1 อพยพลงมาทางตอนใต๎ตามลุํมแมํน้ําโขงมาตั้งบ๎านเรือนที่เมืองไทยประชุม
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สายที่ 2 อพยพไปที่เมืองละโว๎สายที่ 3 อพยพไปที่เมืองเชียงรุ๎งและสายที่ 4 อพยพไปทางทิศตะวันออก
เฉียงใต๎ตั้งเมืองแถง ซึ่งสายนี้เป็นเชื้อสายของกลุํมผู๎ไทที่อพยพเข๎ามาอยูํในประเทศไทยในป๓จจุบัน 
 จันทคุป (นามแฝง) (2523: 30.32) ได๎กลําวถึงชนเผําผู๎ไทบ๎านหนองสูงอําเภอคําชะอีไว๎วํา ชนเผํา
นี้สืบเชื้อสายบรรพบุรุษจากพวกเดียวกันกับกลุํมชาวผู๎ไทเรณูนคร เมื่อข๎ามฝ๓่งแมํน้ําโขงเข๎ามาได๎มาตั้งถิ่น
ฐานอยูํเมืองหนองสูง ชาวผู๎ไทกลุํมนี้ยังไมํคํอยรู๎จักกันแพรํหลาย เพราะเป็นกลุํมชนที่อาศัยอยูํใน                
แดนไกลและกันดาร ฝุายชายสํวนใหญํทําไรํนา ฝุายหญิงทอผ๎าอยูํกับบ๎านเครื่องแตํงกายของชาวผู๎ไท
กลุํมนี้ฝุายชายนุํงกางเกงและสวมเสื้อดํา ฝุายหญิงนุํงผ๎าซิ่นและสวมเสื้อแขนกระบอกสีดํา มีผ๎าสไบสีแดง
เป็นสัญลักษณ๑ 
 ทวีศิลป์ สืบวัฒนะ (2526: บทคัดยํอ) กลําวถึงชาวผู๎ไทวําเป็นกลุํมชนที่รักสงบกลุํมหนึ่ง เนื่องจาก
สาเหตุทางสงคราม จึงทําให๎ชาวผู๎ไทต๎องอพยพเป็นระยะๆตลอดมา จนกลายเป็นชนกลุํมน๎อยกลุํมหนึ่ง
ในดินแดนไทย ซึ่งสํวนใหญํอยูํในภาคอีสาน ป๓จจุบันชาวผู๎ไทได๎พัฒนาไปตามความเจริญของโลก       
แตํประเพณีดั้งเดิมก็ยังคงอยูํ  ชาวผู๎ไทชอบอยูํรวมกันเป็นกลุํมใหญํๆ มีลักษณะเป็นหมูํบ๎านรวมกลุํม
บ๎านเรือนหลังคาสูง ใช๎แฝกมุงหลังคาฝาใช๎ไม๎ไผํสานขัดกันแล๎วกั้นห๎องเป็นห๎องเล็กๆ พ้ืนเรือนปูด๎วยฟากหรือ
กระดานไม๎มีใต๎ถุนสูง แตํในป๓จจุบันความเจริญกําลังจะทําให๎ชาวผู๎ไทเปลี่ยนแปลงการปลูกสร๎างบ๎านเรือน 
 จินตนา คงสวําง (2528: 21-25) ได๎ศึกษาเรื่องการตั้งถิ่นฐานของชาวผู๎ไทวํามีอยูํใน 3 เขต
จังหวัด คือ กาฬสินธุ๑ นครพนม และสกลนคร เดิมชาวผู๎ไทมีอาณาจักรอยูํบริเวณอาณาจักรนํานเจ๎าแล๎ว
อพยพลงมาเรื่อยๆ แยกเป็นหลายสายกลุํมที่เรียกวํา“ไทยน๎อย”มาอยูํบริเวณสิบสองจุไทยมีเมืองแถง
เป็นราชธานี นอกจากนี้ได๎กลําวถึงรูปแบบการฟูอนรําของชาวผู๎ไทวํามีลักษณะอํอนช๎อยสวยงามเป็นยิ่งนัก 
 ผู๎ไทแท๎ (นามแฝง) (2528: 21-25) ได๎บรรยายถึงประวัติความเป็นมาของชาวผู๎ไท วํากลุํมชน
ชาวผู๎ไทเดิมมีภูมิลําเนา อยูํในแคว๎นเสฉวนฮุนหนําทางตอนใต๎ของประเทศจีน ตํอมาได๎อพยพเข๎าสูํดินแดน
ประเทศลาว ครั้นสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัวรัชกาลที่ 3 แหํงกรุงรัตนโกสินทร๑ ได๎สํงพลมา
ปราบกบฏเจ๎าชายอนุวงศ๑ เมื่อได๎รับชัยชนะได๎ทรงรับสั่งให๎แมํทัพไปปราบกบฏในครั้งนี้ กวาดต๎อนเอา
ครอบครัวชาวผู๎ไทที่เมืองวังเมืองคําเกิดและเมืองคํามํวน ให๎ข๎ามแมํน้ําโขงมาอยูํฝ๓่งไทย เพ่ือตัดกําลัง             
ฝุายลาวและโปรดให๎ตั้งบ๎านเรือนทํามาหากินในท๎องถิ่นตํางๆ  เชํนที่เมืองเรณูนครเมืองคําชะอี                     
เมืองกุดสิมนารายณ๑และเมืองหนองสูงเป็นต๎น 
 ถวิล ทองสวํางรัตน๑ (2530: 1-282) ได๎รวบรวมหลักฐานประวัติชาวผู๎ไทในประเทศไทยและ
ลาว โดยเริ่มต๎นที่เมืองแถงหรือแคว๎นสิบสองจุไทย ซึ่งเป็นที่ตั้งรกรากของชาวผู๎ไท โดยกลําวถึงชาวผู๎ไท
ในภาคอีสาน ที่อยูํในจังหวัดกาฬสินธุ๑ นครพนม มุกดาหารสกลนครและจังหวัดใกล๎เคียง รวมทั้งภาษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีตํางๆ ที่เป็นเอกลักษณ๑ของชาวผู๎ไท 

 สุรจิตต๑ จันทรสาขา (2530: 68) กลําวถึงถิ่นฐานดั้งเดิมของชาวผู๎ไท อยูํที่แคว๎นสิบสองจุไทย
บริเวณเมืองแถนหรือเดียนเบียนฟูของประเทศเวียดนาม ในป๓จจุบันกลุํมชนชาวผู๎ไทแบํงเป็นสองพวกคือ
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ผู๎ไทดํานิยมแตํงกายด๎วยเสื้อผ๎าที่มีสีดํา อาศัยอยูํในแปดเมืองและผู๎ไทขาวอาศัยอยูํในสี่เมือง นิยมแตํง
กายด๎วยเสื้อผ๎าสีขาวรวม 12 เมืองเรียกวํา“สิบสองจุไทย”หรือ“สิบสองเจ๎าไทย” 
 รัตนาภรณ๑ พัสดุ (2535: 1-175) ได๎ศึกษาถึงวิถีชีวิตความเป็นอยูํของชาวผู๎ไท โดยศึกษาเกี่ยวกับ
ป๓จจัยหลักในการดําเนินชีวิต ของชาวผู๎ไทอันได๎แกํอาหารที่อยูํอาศัยเครื่องนุํงหํมและยารักษาโรค อีกทั้ง
ศึกษาโครงสร๎างทางสังคมของชาวผู๎ไทในด๎านคํานิยม เศรษฐกิจการเมืองการปกครอง ความเชื่อศาสนาและ
ขนบธรรมเนียมประเพณี จากผลการศึกษาพบวําอาหารได๎จากแหลํงธรรมชาติและจากที่ผลิตขึ้นเอง เป็น
หลักเกี่ยวกับที่อยูํอาศัยมีรูปแบบเฉพาะ 5 แบบ คือเรือนแฝดทรงไทย เรือนเกยมีโขํง เรือนเกยธรรมดา
ชนิดมีเรือนไฟและชนิดไมํมีเรือนไฟ เรือนชั่วคราวเกี่ยวกับเรื่องเครื่องแตํงกายชาวผู๎ไท มีเครื่องแตํงกาย 
ที่เป็นเอกลักษณ๑เฉพาะถิ่น เกี่ยวกับการรักษาโรคพบวําสาเหตุของโรค เกิดจากภูตผีปีศาจหมอปลํองและ
หมอเหยาเป็นผู๎รักษาโรค เกี่ยวกับโครงสร๎างทางสังคมพบวําชาวผู๎ไทนิยมอยูํรํวมกันเป็นครอบครัวใหญํ 
เคารพนับถือผู๎อาวุโส มีความเชื่อผู๎ที่มีความรู๎ความสามารถเชื่อเรื่องบุญกรรม ด๎านเศรษฐกิจชาวผู๎ไท สํวน
ใหญํมีอาชีพกสิกรรม ด๎านการปกครองเคยมีเจ๎าเมืองและผู๎ปกครองมากํอน ด๎านความเชื่อ ศาสนา ประเพณ ี
ชาวผู๎ไทเชื่อในสิ่งที่เหนือธรรมชาติเป็นสําคัญ 
 สรุปได๎วํา ชนเผําผู๎ไทเป็นบรรพบุรุษเกําแกํของไทย ที่สํวนใหญํอพยพมาจากประเทศลาว       
โดยตั้งถิ่นฐานอยูํในหลายท๎องที่ในภาคอีสาน  มีวิถีชีวิตขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีความโดดเดํนและ            
เป็นเอกลักษณ๑เฉพาะตัว ทั้งด๎านความเชื่อพิธีกรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม ภาษาและ
การแตํงกาย 
 
ความรู้เกี่ยวกับประเพณี พิธีกรรม คติความเชื่อ 

 
 กิ่งแก๎ว อัตถากร (2519: 94) กลําวถึงความสําคัญของประเพณีวํา ประเพณีที่สืบตํอกันมา             
จนเป็นที่ยอมรับของสํวนรวม ซึ่งเรียกวําเอกนิยมหรือพหุนิยม เชํน การแตํงงาน การเกิดการตาย                   
การทําบุญ การรื่นเริง การแตํงกายเป็นต๎นหรือความประพฤติที่เรานําเอาของชาติอ่ืนมาปรับปรุงให๎เข๎า
กับความเป็นอยูํของเรา เพ่ือความเหมาะสมกับกาลสมัยและลักษณะของคนไทย ตามธรรมดาเรื่องของ
ประเพณีนั้น บางอยํางต๎องคงรักษาไว๎เพ่ือความเป็นเอกลักษณ๑ของชาติ  บางอยํางต๎องปรับปรุงเพ่ือให๎
เหมาะสมกับกาลสมัย 
 ชัชวาล วงษ๑ประเสริฐ (2526: บทคัดยํอ) ได๎ศึกษาเกี่ยวกับการเหยาของชาวผู๎ไท วําต๎องประกอบด๎วย 
หมอเหยาและหมอแคน พิธีเหยาเริ่มจากหมอแคนเปุาแคนหมอเหยาเริ่มพิธี โดยการบูชาครูด๎วยขันห๎า
หรือขันหก พร๎อมทั้งมัดศีรษะด๎วยผ๎าแดงตบมือสามครั้งแล๎วลําเมื่อผีเข๎าสิงแล๎วหมอเหยาจะลํากลอนด๎น 
หมอแคนจะเปุาแคนไปเรื่อยๆ การเหยาแบํงเป็นการเหยาเรียกขวัญ การเหยารักษาผู๎ปุวยการเหยา             
แก๎บนเป็นต๎น 
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 ทรงวิทย๑ ดลประสิทธิ์ (2529: 49-50) กลําวถึงงานบุญของชาวผู๎ไทซึ่งปฏิบัติตามฮีตสิบสองวํา
มีความแตกตํางจากชาวอีสานทั่วๆ ไปเชํนทุกงานบุญของชาวผู๎ไทจะมีการเทศน๑กัณฑ๑หลอนซึ่งในความเชื่อ
ทั่วไปนั้นกัณฑ๑หลอนจะมีในงานบุญพระเวสเทํานั้น 
 จรัส พยัคฆราชศักดิ์ (2534: 202-285) ได๎เขียนถึงพิธีมงคลและประเพณีตํางๆ ของภาคอีสาน 
เกี่ยวกับประเพณีเลี้ยงลูกของภาคอีสาน ขวัญและการซ๎อนขวัญ วัฒนธรรมการแตํงกายของชนดั้งเดิมใน
อีสาน ตลอดจนได๎กลําวถึงจุดเริ่มต๎นพ้ืนฐานทางความเชื่อของชาวอีสาน ได๎แกํความเชื่อในพิธีศพของ
ชาวอีสาน ความเชื่อด๎านประเพณีบุญบั้งไฟเป็นต๎น 
 สุเมธ เมธาวิทยกุล (2532: 1-3) กลําวถึงลักษณะของพิธีกรรมวําพิธีกรรม เป็นการกระทําที่
คนเราสมมุติขึ้น เป็นขั้นเป็นตอน มีระเบียบวิธี เพ่ือให๎เป็นสื่อหรือหนทาง ที่จะนํามาซึ่งความสําเร็จในสิ่ง
ที่คาดหวังไว๎ ซึ่งทําให๎เกิดความสบายใจและมีกําลังใจที่จะดําเนินชีวิตตํอไป พิธีกรรมมีลักษณะสําคัญ             
อยูํสองประการคือ เป็นสัญลักษณ๑ที่แสดงถึงความจริงและเป็นเรื่องเก่ียวกับจิตใจและความเชื่อ 
 สาร สาระทัศนานันท๑ (2534: 1-15) กลําวถึงประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสาน ที่ปฏิบัติกัน 
ในแตํละเดือนจนครบสิบสองเดือนของแตํละปี ซึ่งได๎ปฏิบัติกันมาแตํโบราณจนถึงป๓จจุบันมีดังนี้ 

  เดือนอ๎ายบุญเข๎ากรรม 
  เดือนยี่บุญคูนลาน 
  เดือนสามบุญข๎าวจี่ 
  เดือนสี่บุญพระเวสหรือบุญมหาชาติ 
  เดือนห๎าบุญสงกรานต๑ 
  เดือนหกบุญบั้งไฟ 
  เดือนเจ็ดบุญซําฮะ 
  เดือนแปดบุญเข๎าพรรษา 
  เดือนเก๎าบุญข๎าวประดับดิน 
  เดือนสิบบุญข๎าวสาก 
  เดือนสิบเอ็ดบุญออกพรรษา 
  เดือนสิบสองบุญกฐิน 
 มนัสกมล ทองสมบัติ (2536: 1-26) ได๎ศึกษาประเพณีพะซูของชาวผู๎ไท โดยได๎ศึกษาถึงองค๑ประกอบ

ของงานพะซู วํามีองค๑ประกอบอยูํหลายอยําง เชํนด๎านวัตถุที่เกี่ยวข๎องด๎านตัวบุคคล ด๎านเวลาสถานที่
เป็นขั้นตอนได๎แกํ การสูตรขวัญการผูกข๎อตํอแขน การเฆี่ยนเขย การสมมาและการเลี้ยงผี ซึ่งชาวผู๎ไทจะ
ถือปฏิบัติกันอยํางเครํงครัด ด๎านคติความเชื่อพบวํามีคติความเชื่อตํางๆ มากมาย เชํนความเชื่อด๎านวัตถุ 
ด๎านเวลา ด๎านสถานที่และสิ่งเหนือธรรมชาติ 
 วิญ๒ู ผลสวัสดิ์ (2536: 1-73) ได๎ศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวผู๎ไท 
โดยศึกษาเกี่ยวกับองค๑ประกอบ ของพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษ ซึ่งประกอบด๎วยเจ๎าจ้ําเทียมและชาวผู๎ไท         
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เจ๎าจ้ําเป็นผู๎มีบทบาทสําคัญที่สุด ในการประกอบพิธีกรรมในด๎านความสัมพันธ๑ของชาวผู๎ไท พิธีกรรมการเลี้ยงผี
บรรพบุรุษม ี3 พิธีกรรมคือ การเลี้ยงผีประจําปีการบ๐า (การบน) และการคอบ (แก๎บน) ในด๎านความเชื่อ 
มีความเชื่อวําผีปูุเจ๎านั้นเป็นวิญญาณของเจ๎านายชั้นสูงระดับกษัตริย๑ของชาวผู๎ไท ในอดีตคอยคุ๎มครองให๎
ชาวผู๎ไทอยูํเย็นเป็นสุข หากผู๎ใดไมํเคารพบูชาเจ๎าปูุจะโกรธและลงโทษผู๎นั้นให๎เจ็บปุวยหรือตายได๎ 
 สรุปได๎วํา ประเพณีพิธีกรรมคติความเชื่อได๎สืบทอดมาแตํบรรพบุรุษ มีความเชื่อหลักคือเรื่อง
การครองเรือนและการทํามาหาเลี้ยงชีพด๎วยความซื่อสัตย๑สุจริต มีความขยันหมั่นเพียรอดทน สํงผลตํอ
การประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวข๎อง ให๎คุณคําเสริมสร๎างศรัทธาตํอบุคคลชุมชน ด๎วยการแสดงออกจากพิธี
กรรมการแสดงการละเลํน 
 
ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

 
 1. เครื่องดนตรีอีสาน ประเภทดีด (ประดิษฐ๑ เมฆไชยภักดิ์, 2545: 9-13) 

  1.1 พิณ หรือ ซุง ทําด๎วยไม๎ เชํน ไม๎ยอปุา หรือไม๎เปลือย กลํองเสียงเป็นรูปสี่เหลี่ยมมนหรือ
คล๎ายใบไม๎ มีชํองเสียงตรงกลางด๎านหน๎าตัวพิณ ตอนปลายทําลวดลายหัวนาคหรือหัวหงส๑ สายพิณ             
ทําจากลวด 2-4 สาย มีไม๎ไผํขั้นแบํงเสียง ใช๎ดีดด๎วยแผํนเขาบาง ๆ ชาวอีสานใช๎พิณเลํนเดี่ยว บรรเลง
เพ่ือการบันเทิงท่ัวไปทั้งในยามปกติและเทศกาล บทเพลงที่นิยมดีดเป็นเพลงเดียวกับที่ใช๎สําหรับเปุาแคน 
เชํน ลายลําเพลิน ลายใหญํและลายสุดสะแนน 

  1.2 พิณไห ทําด๎วยไหซองหรือไหกระเทียม ใช๎เส๎นยางหนา ๆ ขึงให๎ตึงที่ปากไห เวลาเลํน ใช๎มือ
ดึงเส๎นยางนี้ให๎สั่นเป็นเสียงทุ๎มต่ํา ใช๎เลํนเป็นเครื่องประกอบจังหวะในวงโปงลาง แคน พิณ โดยดึงให๎เข๎ากับ
จังหวะกลอง และเครื่องจังหวะอ่ืน ๆ นิยมเลํนทั่วไปในอีสานเหนือ 

  1.3 หุน หรือ หึน เป็นเครื่องดีดทําด๎วยไม๎ไผํ ยาวราวประมาณ 12-15 เซนติเมตร กว๎าง 1-2 
เซนติเมตร โดยตรงกลางเซาะรํองเป็นลิ้นในตัวแบบลิ้นเดียว ปลายด๎านหนึ่งเป็นที่จับ ด๎านตรงข๎ามใช๎ดีด
ด๎วยหัวแมํมือหรือนิ้วชี้ เวลาเลํนประกบนิ้วหืนเข๎ากับปาก โดยใช๎กระพ๎ุงปากเป็นกลํองเสียงดีดได๎ 2-3 เสียง 
ทําทํานองได๎เล็กน๎อย หุนเป็นเครื่องเลํนตั้งแตํโบราณ การประสมวงนั้นไมํนิยมสํวนมากนิยมบรรเลงเดี่ยว 
มีบรรเลงในอีสานเหนือ 

 2. เครื่องดนตรีอีสาน ประเภทสี 
  2.1 ซอปี๊บ หรือ ซอกระป๋อง มีลักษณะคล๎ายซอด๎วง คันซอทําด๎วยไม๎ มีลูกบิด ขึ้นสาย 2 สาย  

ใช๎สายลวด กลํองเสียงทําด๎วยปี๊บน้ํามันก๏าดหรือกระป๋องตําง ๆ สายขึงด๎วยสายเอ็นขนาดเล็กหรือหางม๎า 
การเทียบเสียงระหวํางสายคือ คูํ 5 

  2.2 ซอบั้ง หรือซอกระบอก ทําด๎วยกระบอกไม๎ไผํบั้งข๎อทั้ง 2 ด๎าน ปอกเปลือกและเหลาจนบาง 
ชํองเสียงอยูํด๎านหลังตรงข๎ามกับด๎านที่ขึงสาย ด๎านบนของซอมีลูกบิดขึงสาย 2 อัน สายทําด๎วยลวด สีด๎วยคัน
ชัก คันชักทําด๎วยไม๎เนื้ออํอนหรือไม๎ไผํ ขึงด๎วยหางม๎า นิยมขึ้นเสียงเป็นคูํ 1 คูํ 4 หรือคูํ 8 
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  2.3 ตรัว ซอกันตรึม คันทําด๎วยไม๎ กลํองเสียงขึงด๎วยหนังงู มีชํองเสียงอยูํด๎านตรงข๎ามหน๎าซอมี
สายลวดมี 2 สาย คันชักอยูํระหวํางสาย มีลูกบิดอยูํตอนบน อกซอใช๎รัดด๎วยเชือก ขนาดของซอแตกตํางกันไป
ตามความประสงค๑ของผู๎สร๎าง ใช๎เป็นเครื่องดนตรีหลักในวงกันตรึม 

  2.4 ตรัวอ๎ู กลํองเสียงทําด๎วยกะโหลกมะพร๎าวผําด๎านหนึ่งออก หุ๎มด๎วยหนัง ด๎านตรงข๎ามเป็นกลํอง
เสียง คันซอทําด๎วยไม๎ สายทําด๎วยลวด คันชักอยูํระหวํางสาย การเทียบเสียงจะขึ้นคํู 5 

 3. เครื่องดนตรีอีสาน ประเภทตี 
  3.1 กลองเส็ง เป็นกลองสองหน๎า หุํนกลองทําด๎วยไม๎ ขึ้นหน๎าด๎วยหนัง ดึงให๎ตึงด๎วยเชือกหนัง 

มีขนาดตําง ๆ กัน ชุดหนึ่งมี 2 ลูก ใช๎ตีด๎วยไม๎มะขามหรือไม๎เค็ง หุ๎มตะกั่วที่หัว กลองชนิดนี้ไมํมีการเทียบเสียง 
ตีในงานบุญตํางๆ โดยเฉพาะในงานบุญบั้งไป และตีประกอบการฟูอนในขบวนแหํ การบรรเลงไมํมีทํานอง 

  3.2 หมากกั๊บแก๏บ กรับคูํ เป็นเครื่องตีทําด๎วยไม๎เนื้อแข็ง หนา 2 เซนติเมตร กว๎าง 5 เซนติเมตร 
ยาว 12 เซนติเมตร ชุดหนึ่งมี 2 คูํ ใช๎ฝุามือตีคล๎ายกรับเสภา เลํนประกอบหมอลํา กั๊บแก๏บไมํมีการเทียบเสียง 
ระดับเสียงขึ้นอยูํกับขนาดและความหนา ไมํมีการประสมวง ใช๎เลํนเดี่ยวและตีขณะกําลังลําหรือ
ประกอบการฟูอน 

  3.3 เกราะ ทําจากไม๎ไผํ ยาว 1 ฟุต โดยตัดไม๎ไผํให๎มีข๎อปล๎องไม๎ไผํปิดทั้งสองด๎าน เจาะชํองวําง
ตรงกลางปล๎องตามทางยาว ให๎เกิดชํอง เพ่ือระบายเสียงออกมา ไม๎ตีจะใช๎ไม๎เป็นลําเล็กๆ เคาะเป็น
จังหวะประกอบเครื่องดนตรี 

  3.4 กลองตุ๎ม เป็นกลองสองหน๎า มีขนาดเส๎นผํานศูนย๑กลาง 30 เซนติเมตร ยาว 40 เซนติเมตร 
ขึงด๎วยหนังทั้งสองหน๎า ตัวกลองทําด๎วยไม๎เนื้อแข็ง ขึ้นหน๎าด๎วยเชือกหนัง ตีด๎วยมือ ระดับของเสียงนั้น 
ขึ้นอยูํกับขนาดและความตึงของหน๎ากลอง นํามาเลํนในวงดนตรีประกอบหมอลําและขบวนแหํ 

  3.5 กลองตึ้ง มีรูปลักษณะเหมือนกลองรํามะนาแตํมีขนาดโตกวํา มีเส๎นผํานศูนย๑กลาง                 
80เซนติเมตร หนา 20 เซนติเมตร ขึงด๎วยหนังมีหน๎า เดียวดึงให๎ตึงด๎วยเชือกหนัง ตีด๎วยมือ ไมํมีการเทียบเสียง 
ใช๎เลํนในวงกลองยาว 

  3.6 ผางฮาด เส๎นผําศูนย๑กลาง 40 เซนติเมตร ทําด๎วยโลหะผสม หลํอเป็นรูปฆ๎องแตํไมํ มี   
ปุุม ตีด๎วยไม๎หุ๎มนวม มีเลํนในเผําผู๎ไท เสียงขึ้นอยูํกับขนาด ใช๎ในขบวนแหํ และฟูอนภูไท 

  3.7 กลองยาว เป็นกลองขึงด๎วยหนังหน๎าเดียวมีขนาดตําง ๆ กัน ทําด๎วยไม๎ ขึงด๎วยหนังวัว
เวลาตี ใช๎มือตี นิยมนํามาบรรเลงในขบวนการเซิ้งตํางๆและในวงดนตรีพื้นบ๎าน 

  3.8 สิ่ง แสํง สิ่ง คือฉิ่งของภาคกลาง แสํง คือ ฉาบของภาคกลาง ใช๎ตีประกอบจังหวะไปกับกลอง 
ทําด๎วยโลหะคล๎ายฝาหม๎อ 2 อัน ประกบกัน เวลาตีจะนํามากระทบกัน ถือวําเป็นเครื่องดนตรีที่สําคัญ
อยํางหนึ่งในวงดนตรีพื้นบ๎าน 

  3.9 กลองกันตรึม มีรูปรํางคล๎ายโทนภาคกลาง ทําด๎วยไม๎ขนุนหรือต๎นมะพร๎าว ขนาดหน๎า
กลองมีเส๎นผําศูนย๑กลาง 20 เซนติเมตร ยาว 50-60 เซนติเมตร ขึ้นหนังหน๎าเดียว ดึงให๎ตึงด๎วยเชือก             
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ชุดหนึ่งมี 2 ลูกคือ ตัวผู๎จะมีเสียงสูง กับตัวเมียซึ่งจะมีเสียงต่ํา ตีด๎วยมือเปลํา พบเฉพาะในอีสานใต๎ใช๎ตี
ประกอบจังหวะในกันตรึม 

 4. เครื่องดนตรีอีสาน ประเภทเป่า 
  4.1 ปี่ลูกแคน ทําด๎วยไม๎เฮ้ีย ยาว 30 เซนติเมตร เป็นเครื่องดนตรีลิ้นเดียว ทําด๎วยโลหะ

เหมือนลิ้นแคน มีลิ้นที่ติดอยูํที่ปลายด๎านหนึ่ง มีรูเสียง 5 รู และรูปิดเยื่อ 1 รู เวลาเปุาใช๎ปากอมด๎าน    
ที่มีลิ้น มี 6 เสียง คือ ซอล-ลา-ที-โด-เร-มี แตํนิยมใช๎ 5 เสียง มีทั้งบรรเลงเดี่ยวและประสมวง มีการละเลํน
ทั่วไปในภาคอีสาน โดยเฉพาะที่จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุ๑ บทเพลงที่นิยมบรรเลงเพลงพ้ืนบ๎านผู๎ไท 

  4.2 โหวด เป็นเครื่องเปุาชนิดหนึ่งไมํมีลิ้น เกิดจากกระแสลมที่เปุาผํานไม๎กูํแคนด๎านรูเปิดของ
ตัวโหวด ทําด๎วยไม๎รวกขนาดเล็ก สั้น ยาว เรียงตามลําดับความสูงต่ําของเสียง ติดอยูํรอบกระบอก ไม๎ไผํที่ใช๎
เป็นแกนกลาง ยึดติดไว๎ด๎วยขี้สูด มีจํานวน 13 เลา ความยาว 25 เซนติเมตร เวลาเปุาจะหมุนไปรอบๆ 
ตามเสียงที่ต๎องการ นิยมบรรเลงเดี่ยวพ้ืนบ๎านในอีสานเหนือ 

  4.3 แคน เป็นเครื่องดนตรีที่เกําแกํ เป็นเครื่องเปุาชนิดหนึ่ง ทําด๎วยไม๎รวกเล็ก ๆ เรียกไม๎กูํแคน
หรือไม๎เฮ้ีย มีขนาดยาวลดหลั่นกัน เรียงดัดกันเป็นตับในเต๎าแคน ที่ทําด๎วยไม๎เนื้อแข็ง ลิ้นแคนที่ทําด๎วย
โลหะเงินหรือทองเหลือง สอดอยูํในเต๎า ทําเสียงด๎วยการปิด-เปิดนิ้วที่รูเล็ก ๆ ซึ่งเจาะไว๎ข๎างกูํแคน เรียกวํา    
รู นับ อันละ 1 รู กูํแคนยึดติดกับเต๎าแคน ด๎วยขี้สูด แคนมีหลายขนาดตั้งแตํ 3 คูํ ไปจนถึง 9 คูํ ที่นิยมที่สุด
คือ แคน 8 แคน 7 มี 7 เสียง แตํนิยมเลํนเพียง 5 เสียง มีทั้งบรรเลงเดี่ยว บรรเลงรํวมกับหมอลํา 
ประสมพิณ ประสมวงโปงลาง นิยมบรรเลงในอีสานเหนือ เป็นการบรรเลงเพ่ือความบันเทิงทั่วไป บท
เพลงที่บรรเลงจะเรียกเป็นลายตําง ๆ เชํน ลายสร๎อย ลายโปูซ๎าย สุดสะแนน ลายใหญํ ลายน๎อย เป็นต๎น 

  4.4 ปี่สไนย๑ ปี่เน เป็นปี่ลิ้นคูํ ลิ้นทําด๎วยใบตาลสวมตํอกับเลาปี่ทําด๎วยไม๎ ยาว 20 เซนติเมตร  
มีรูบังคับเสียง 6 รู และรูหัวแมํมืออีก 1 รู ตรงปลายเลาปี่ทําเป็นปากลําโพงขนาด 5-7 เซนติเมตร    
คล๎ายปี่ไฉนของภาคใต๎ ใช๎ระบบ 5 เสียง ใช๎ประสมในวงตุ๎มโมงเป็นเครื่องเปุาที่เป็นทํานอง 
นิยมบรรเลงในอีสานใต๎ 
 
องค์ความรู้เกี่ยวกับกระจับปี่ 
 
 1. ประวัติความเป็นมาของกระจับปี่ 

  กระจับปี่เป็นชื่อเรียกเครื่องดนตรีไทยอีกชื่อหนึ่งที่นําจะเพ้ียนมาจากคําในภาษาอ่ืนเพราะ
คําวํา “กระจับปี่” ในภาษาไทยไมํมีความหมายที่ตรงกับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดเลย หรือถ๎าแยก
คําวํา “กระจับ” และ “ปี่” ออกจากกัน คําวํา “กระจับ” หมายถึงพันธุ๑ไม๎ลอยน้ําตระกูลผักแพงพวย  
เมื่อออกดอกหรือผสมเกสรแล๎วก็โค๎งลงไปใต๎ผิวน้ําเพ่ือเจริญเป็นผลกระจับตํอไป  ผลกระจับมีรูปคล๎าย
หมวกคว่ําสีน้ําตาลหรือดํา สองข๎างของผลยื่นออกเป็นเขา เนื้อในสีขาวนํามาต๎มรับประทานได๎ สํวนคําวํา 
“ปี”่ หมายถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุาที่มีลิ้น จากความหมายของสองคํานี้ดูหํางไกลจากเรื่องของ
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ดนตรีประเภทเครื่องดีดมาก ดังนั้น คําวํา “กระจับปี่” คงเป็นคําที่เรายืมมาจากภาษาอ่ืนและอาจจะเพ้ียน
เสียงไปจากภาษาเดิมบ๎างตามความถนัดของคนไทย เราคงปฏิเสธไมํได๎วําภาษาไทยนั้นมีเป็นจํานวนมากที่
เรายืมมาจากภาษาอ่ืนๆ ได๎ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2498-2499: 121-122) 
  คําวํา “กระจับปี่” ปรากฏครั้งแรกในกฎมณเฑียรบาล สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
ในสมัยกํอนหน๎านี้ไมํปรากฏชื่อเครื่องดนตรีวํา “กระจับปี่” เลย  มีแตํคําวํา “พิณ” ใช๎เรียกเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีด  จากหลักฐานภาพประติมากรรมคูบัว ที่มีภาพพิณ 5 สาย ซึ่งเป็นเครื่องดีดตระกูล
เดียวกับกระจับปี่  แสดงวําเครื่องดนตรีตระกูลนี้ปรากฏในภูมิภาคนี้แล๎วไมํน๎อยไปกวําสมัยทวารวดี  
สํวนชื่อเรียกในสมัยแรกอาจเรียกรวมเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดวํา “พิณ” ก็ได๎ เพราะคําวํา “พิณ” 
เป็นคําที่มาจากภาษาสันสกฤตใช๎เรียกเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดทุกชนิด ในป๓จจุบันเครื่องดีดตระกูล
กระจับปี่ที่ใช๎กันอยูํในภาคตะวันออกเฉียงเหนือก็ยังคงเรียกวํา “พิณ” (ธนิต อยูํโพธิ์, 2510: 77) 
  คําวํา “พิณ” มาจากคําวํา “วีณา” ในภาษาสันสกฤต โดยแผลงเสียงจาก “ว” เป็น “พ” 
และตัดเสียง “อา” ตอนท๎ายคําออก คําวํา “วีณา” ในภาษสันสกฤตเดิมนั้นมีความหมายรวมถึงเครื่อง
ดนตรีเกือบทกุตระกูล ไมํวําเครื่องดนตรีประเภท เครื่องดีด เครื่องสี หรือเครื่องเปุา  ยกเว๎นเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องหนัง แตํตํอมาภายหลัง คําวํา “วีณา” ถูกนํามาใช๎ในความหมายที่แคบลง  กลําวคือใช๎
เฉพาะกับเครื่องสายประเภทเครื่องดีดเทํานั้น ซึ่งก็คงใช๎สืบมาจนถึงป๓จจุบัน สําหรับไทยเรานําคําวํา 
“วีณา” มาใช๎โดยแผลงเป็น “พิณ” ซึ่งมีความหมายรวมถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดทุกชนิด  
(เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2536: 2)  
  จากหลักฐานทางประวัติศาสตร๑จะปรากฏคําวํา “พิณ” อยูํหลายแหํง  ซึ่งคํานี้นําจะหมาย
รวมถึงเครื่องดีดที่มีลักษณะแบบพิณเพ้ีย  พิณน้ําเตํ และกระจับปี่ รํวมบรรเลงอยูํด๎วยกัน เพราะจาก
หลักฐานภาพปูนบั้นบ๎านคูบัว อายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 รูปผู๎หญิงบรรเลงดนตรีทั้ง 5 คน ซึ้งมีทั้งพิณ
น้ําเต๎าและพิณ 5 สายอยูํในวงเดียวกัน และจากภาพสลักผนังรอบบุโรพุทโธก็มีรูปการบรรเลงดนตรีซึ่งมี
พิณแบบพิณน้ําเต๎า พิณ 5 สาย พิณ 4 สาย พิณ 2 สาย บรรเลงอยูํรํวมกัน ซึ่งลักษณะการผสมวงที่มี
เครื่องดีดหลายประเภทรวมอยูํในวงเดียวกันเชํนนี้จึงเรียกรวมเครื่องดนตรีประเภทดีดที่มีอยูํในวงนั้นๆ 
วํา “พิณ” 
  กระจับปี่ เป็นเครื่องดนตรีที่อยูํในสกุลเครื่องสาย ซึ่งประกอบด๎วยกะโหลกและคอมีสายขึง
ใช๎ดีดอาจดีดด๎วยนิ้วมือ แผํนพลาสติก หรือแม๎แตํแผํนที่ถากออกมาจากเขาสัตว๑หรือกระดองเตํา มีชื่อ
เรียกอีกอยํางหนึ่งวํา ตตะ หมายถึงเครื่องดนตรีที่มีสายสําหรับดีดเป็นเสียง  สันนิษฐานวํา ตตะนี้คงจะ
ได๎แบบอยํางมาจากที่ใช๎สายคันขึ้นธนู เกิดการสั่นสะเทือนแตํสายคันธนูที่ทําหน๎าที่สั่นสะเทือนนั้นจะ
แตกตํางไปตามความยาว - สั้นของคันธนู ที่มีเสียงดังไมํมากนักหาวัตถุที่ชํวยให๎การเปลํงเสียงมากขึ้น  
จึงใช๎วัตถุกลวงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชํน ผลน้ําเต๎า กะโหลก มะพร๎าว กระบอกไม๎ไผํ หรือไม๎ที่ขุด
ทะลุทะลวงตลอด จึงเรียกวํา “วีณโปกขร” หรือกระพ๎ุงกระจับปี่ (Resonator) (อุดม อรุณรัตน๑, 2526: 91) 
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  กระจับปี่ของชนเผําสุเมเรียน ที่เรียกวํา “ไลร๑” มีมาแล๎วกํอนคริสตศักราชถึง 3000 ปี และใช๎
กันอยํางกว๎างขวางในกลุํมชนอียิปต๑โบราณ กรีกโบราณและยุโรปสมัยกลาง ในแอฟริกามักใช๎เลํนประกอบ
พิธีกรรมบางอยําง ในลัทธิศาสนาพราหมณ๑มีความเชื่อมั่นวําการบูชาด๎วยเสียงดนตรีที่มียาวติดตํอกันเป็น
เวลานาน เป็นวิถีอันที่จะบรรลุถึงซึ่งความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพระศิวะได๎ (เดอ บารี่, 2512: 513) 
  ในทางพระพุทธศาสนานั้น วิถีพระโพธิญาณของพระมหาสัตว๑  ได๎อาศัยสายกลางแหํง
กระจับปี่ที่สมเด็จพระอัมรินราราชรงดีดถวาย จึงได๎ตรัสรู๎สําเร็จสัมโพธิญาณ วําการบําเพ็ญเพียรแสวงหาโมก
ษธรรมนั้น ถูกเครํงครัดนักก็เปรียบเสมือนการขึ้นสายกระจับปี่ให๎ตึง ไปดีดแล๎วยํอมขาด ถ๎าหยํอนยาน
นักยํอมไมํมีเสียงไพเราะเหมือนขึ้นสายกระจับปี่ที่หยํอน แตํถ๎าทําในขั้นมัชฌิมาปานกลางกับเปรียบ 
เสมือนการขึ้นสายกระจับปี่ที่พอดีกับระดับเสียง ยํอมทําให๎ไพเราะกังวานแจํมใส 
  วรรณคดีเรื่องสักป๓ณหสูตร ได๎กลําวถึงพิณที่พระป๓ญจสิงขรดีดไว๎ในสักป๓ญหสูตรทีฆนิกาย
มหาวรรคไว๎วํา (อุดม อุดมรัตน๑, 2526: 93-96) “พิณมีสีเลืองเหมือนผลมะตูมสุก กระพ๎ุงพิณนั้นแล๎วล๎วน
ด๎วยทองทิพย๑ คันพิณล๎วนแล๎วด๎วยแก๎วอินทนิล สายล๎วนแล๎วด๎วยเงินงาม ลูกบิดแล๎วด๎วยแก๎วประพาฬ 
พลางขึ้นสายทั้ง 50 ให๎ได๎เสียงแล๎วจึงดีดกระจับปี่ให๎เปุงเสียงอันไพเราะ” นอกจากจะได๎ชื่อวําเป็นผู๎ฉลาดใน
การยังให๎เปลํงเสียงแล๎ว พระป๓ญจสิงขรยังคิดแตํงเพลงขับได๎อยํางไพเราะไว๎เป็น “คีตูปสญหิโต ธมโม” 
ธรรมประกอบด๎วยคีตอีกด๎วย บรมครูดนตรีไทยจึงได๎ยกยํองบูชาพระป๓ญจสิงขรเป็นครูทางดนตรีไทย 
(การเปลํงเสียงจากสาย) จึงได๎วัตถุไว๎ในโองการไหว๎ครูดุริยางดนตรีไทยวํา “พระป๓ญจสิงขร พระกรเธอ
ถือพิณดีดดังเสนาะสนั่น” 
  ชาวฮินดูมีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งคล๎ายน้ําเต๎าแขวนมีไว๎เพ่ืองานสนุกสนานและฟูอนรํากับ
เพ่ือนบ๎านในตอนหัวค่ําอันเป็นกิจวัตรประจําวัน เมื่อถึงวันกําหนดที่ถือวําเป็นวันที่ศักดิ์สิทธิ์ ก็จะมีงาน
รื่นเริงขึ้น ณ เจ๎าแมํสรัสวี ขาวฮินดูมีความเคารพนับถือวํา พระสรัสวดีเป็นชายาของพระพรหมมี 4 กร                 
หัตถ๑หนึ่งถือพิณ จึงได๎ชื่อวําเป็นเจ๎าแมํแหํงการดนตรี และการขับร๎อง 
  ประวัติความเป็นมาของกระจับปี่  หรือเรียกอีกอยํางหนึ่งวํา ซุง เครื่องดนตรีชนิดดีดนี้มีมา
ตั้งแตํสมัยสุโขทัย  อ๎างอิงได๎จากข๎อความในหนังสือ ไตรภูมิพระรํวง ที่กลําวถึงการละเลํนพ้ืนเมืองและ
การดนตรีสมัยนั้นวํา ลางจําพวกดีดกระจับปี่ และสีซอสามสาย (ซอพุงตอ) ประกอบฉิ่งให๎จังหวะ                
มาตั้งแตํสมัยสุโขทัย (เสถียร โกเศศ, 2518) 
  ซุง เป็นเครื่องดนตรีหนึ่งของชาวพ้ืนเมือง  เป็นเครื่องสาย โดยใช๎ดีดเหมือนกีตาร๑ชาวบ๎านตํอย
ซุง เสียงของซุง เป็นสื่อในการถํายทอดอารมณ๑ได๎อยํางซาบซึ้ ง  ซุง เป็นสิ่ งประดิษฐ๑ของชาว
ตะวันออกเฉียงเหนือที่มีมานาน ยังไมํมีผู๎ใดยืนยันได๎วํามีประวัติมาอยํางไร เพียงแตํเลําตํอ ๆ  กันมาวํา 
ซุงมาจากตอนใต๎ของประเทศจีน จีนเรียกวํา ปิปะ เป็นเครื่องสายชนิดหนึ่งโดยการดีดที่สาย ทําให๎เกิด
การสั่นสะเทือนและเกิดเสียง เขาใช๎ปิปะเข๎าเลํนกับดนตรีประเภทอื่น ๆ ได๎อยํางดี 

  สําหรับซุงหรือกระจับปี่ของคนไทยภาคอีสานนั้น นําที่จะวิวัฒนาการขึ้นมาจากสนู (ธนู) 
ซ่ึงเป็นเครื่องดนตรีที่มีสายขึงเป็นรูปคันธนู ใช๎ดีดเลํนหรือผูกติดกับหัววําวชักขึ้นไปในท๎องฟูาให๎ลมบนฟูาพัด 
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แล๎วเกิดเสียง สํวนที่เป็นเต๎าเสียงนั้นนําที่จะมาจาก 2 ทาง คือ จากกระบอกไม๎ไผํให๎ เด็กเลํนอยูํใน
สังคมไทยภาคอีสานและอีกทางหนึ่งมาจากกระจับปี่สายเครือหญ๎านาง ซึ่งขุดหลุมลงไปในดินเป็นเต๎า
ขยายเสียง และขึงสายเครือหญ๎านางเป็นสายพิณพาดปากหลุมนั้นมัดหัวท๎ายของสายเข๎ากับหลัก 2 หลัก 
เวลาเลํนใช๎ตีหรือดีดสายเกิดเสียงดังตึงตึงคล๎ายกลอง (สําเร็จ คําโมง, 2537: 478) 
  พงษ๑พิวัฒน๑ ฝางแก๎ว (2540: 6) ได๎ศึกษาถึงพิณวําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมีสาย
จําพวกเดียวกับซึง กระจับปี่ จะเข๎ ใช๎เลํนทํานองเพลงและประสานเสียง ทําจากไม๎ทํอนเดียวจึงเรียกวํา
ซุง แตํสมัยป๓จจุบันนี้เรียกวําพิณ ไม๎ที่ใช๎ทําพิณสํวนมากใช๎ไม๎ขนุน (หมากมี้) เพราะงํายแกํการขูด เจาะ 
ถาก สิ่ว เซาะ ได๎งําย เมื่อแห๎งแล๎วสีจะสดใสเป็นสีเหลืองสวยงามตามธรรมชาติ 

  ภรตมุณี (2511: 211-215) ได๎ศึกษาเกี่ยวกับพิณในหนังสือนาฏยศาสตร๑ตําราวํา พระนา
รถฤษีกลําวถึงเพลงขับร๎องท่ีทําข้ึนโดยอาศัยเครื่องบรรเลงที่เกิดจากวัตถุธาตุที่จะต๎องเป็นไปในเสียงทั้ง 7 
จากต่ําไปหาสูง ได๎แกํ สา เร ค ม ป ธ ณี เทียบกับเสียงดนตรีสากล ได๎แกํ โด เร มี ฟาซอล ลา ที ตาม
ทํานองตําง ๆ มีอยูํเพลงหนึ่งเรียกวํา “พหิระคีตะ” (เพลงนอก) นั้นประกอบด๎วยวรรณะ (ตัวอักษร) และ
อลังการ (การประดิษฐ๑ตกแตํงเป็นไปตามอักษรครุลหุด๎วยพิณ (วีณา)อันงามด๎วยวัตถุธาตุ (เลี่ยมทอง) 
พหิระคีตะ คือ เพลงดนตรีบรรเลงนอกมํานของเทวดา  
  วีณา วีสเพ็ญ (2523: 14-15) ได๎ศึกษาถงึพิณวําเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดด๎วยปิ๊ก (Pick) 
ชาวอีสานบางถิ่นเรียกพิณวํา “ซุง” ตัวพรทํามาจากทํอนไม๎เนื้ออํอนเพียงให๎เจาะ ถากด๎วยสิ่วได๎งํายขึ้น
ขั้นแบํงเสียงทําจากซี่ไม๎แผํนแบน ๆ หันด๎านติวขึ้นรองรับสายยึดติดคอพิณด๎วยขี้สูดหยํองทํามาจากซีก  
ไม๎ไผํเหลาให๎แบนมีติวด๎านหนึ่ง แตํงหน๎าโค๎งเล็กน๎อย ความสูงให๎พอเหมาะกับการพาดสาย ให๎หํางจาก
คอพอที่จะกดนิ้วได๎สะดวก ลูกบิดขึ้นสายทํามาจากไม๎เนื้อแข็ง สายพิณทํามาจากลวดเส๎นเล็กชาวบ๎าน
นิยมใช๎ลวดเบรกรถจักรยาน 
  เนื่องจากวํากระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีที่เกําแกํ มีการเลํนมานานจึงมีหลักฐานเพ่ิมเติมดังนี้
   หลักฐานแรก อ๎างอิงถึงเครื่องดนตรีประเภทดีดที่เป็นต๎นแบบของพิณ คือ กระจับปี่ซึ่ง             
คําวํา “กระจับปี่” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน อธิบายวํากระจับปี่เป็นพิณ 4 สาย 
   หลักฐานที่สอง กระจับปี่มีลักษณะคล๎ายกันไมํวําจะเป็นกระจับปี่ ในพิพิธภัณฑสถาน
แหํงชาติที่เมืองกัลกัตตาของอินเดีย กระจับปี่ในประเทศไทย กระจับปี่ในประเทศเขมร และกระจับปี่                  
ที่เป็นเครื่องดีดของจีน เรียกวํา “ปิปะ”   
   หลักฐานที่สาม หนังสือไตรภูมิพระรํวงได๎กลําวถึงพิณวํา “ลางจําพวกดีดพิณและสีซอ              
พุงตอและจับฉิ่งรําเริงจับระบําเต๎นเลํน” หมายความวําใช๎พิณเลํนกับซอสามสาย (ซอพุงตอ) ประกอบ
กับฉ่ิงให๎จังหวะ มาตั้งแตํสมัยสุโขทัยเป็นราชธานี 

   หลั กฐานที่ สี่  รู ปนั กดนตรีหญิ ง  5  คน ขุดพบที่ ตํ าบลคูบั ว  จั งหวั ดราชบุ รี                       
นักประวัติศาสตร๑สันนิษฐานวํามีอายุระหวําง พ.ศ. 1000-1200 สังเกตจากนักดนตรีคนที่ 3 ของรูปป๓้น
กําลังบรรเลงพิณ 5 สาย (สุกิจ พลประถม, 2536: 131) 
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  รูปแกะสลักนักดนตรีที่กําลังบรรเลงมโหรีในสมัยสุโขทัย โดยคนที่ 1 เลํนโทน คนที่  2 เลํน
รํามะนา คนที่ 3 เลํนกระจับปี่ คนที่ 4 เลํนซอสามสาย คนที่ 5 เปุาขลุํย ดังภาพประกอบ 2 

 

 
ที่มา : โครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย (2552) 

 
ภาพประกอบ 2 รูปป๓้นนักดนตรีหญิง 5 คน ที่ตําบลคูบัว 

 
  สมชัย สุวรรณไตร (2539: 413) ได๎ศึกษาวิจัยกระจับปี่วําเป็นพิณชนิดหนึ่งอาจจะมี 2 สาย                 
3 สาย หรือ 4 สาย แตํที่พบมากในกลุํมดนตรีชาวโส๎ จะมี 3 สายกระจับปี่มีสํวนประกอบที่สําคัญอยูํ10 
สวนคือกะโหลก หมอนลําง หมอนบน คันบิด สาย คันนับ ไมดีดหัวนาคและสายสะพาย กระจับปี่ของ
ชาวโส๎ที่เป็นกะโหลกและคาน นั้นนิยมทําจากไมชิ้นเดียวไมที่ใช๎ทํากระจับปี่มักทําจากไม๎ 2 ชนิดคือ               
ไมหมากม้ี (ไมขนุน) กับไมแคน (ไมตะเคียน) 

  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2531: 80-85) จากบทความเรื่อง “กระจับปี่” ในวารสาร ถนนดนตรี
ที่ 2 ฉบับที่ 8 ได๎กลําวถึงรํองรอยความเป็นมาของกระจับปี่ที่พบในอินเดีย ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีโบราณ
ของอินเดียมีลักษณะคล๎ายกระจับปี่ ของไทยมากและได๎ตั้งข๎อสันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของกระจับปี่                  
ในประเทศไทยไว 3 ประการ คือ ประการแรกไทยอาจไดรับแบบอยํางกระจับปี่จากอินเดียโดยผํานเข๎า
มาทางพมํา ประการที่สองไทยอาจไดรับแบบอยํางกระจับปี่จากอินเดีย โดยผํานทางประเทศเขมร 
ประการที่สามไทยอาจไดรับแบบอยํางกระจับปี่จากอินเดีย โดยผํานมาทางชวาระยะขั้นคูเสียง หมายถึง 
ระยะขั้นเสียงสูง -ต่ํา ในระหวํางโน๎ตสองตัววําอยูํชิดหรือหํางกันมากน๎อยเพียงใด 
  คูํ 4 เปอร๑เฟ็คต๑ หมายถึง ระยะหํางของโน๎ตสองตัวเทํากับสี่เสียงเต็ม โดยในที่นี้ใช๎มาตราเสียง
ของดนตรีไทยท่ีเสียงทุกเสียงหํางกันเทํากับหนึ่งเสียงเต็ม ตัวอยํางเชํน เสียงซอล - โดหํางกัน 4 เสียง คือ 
1) ซอล2) ลา3) ที4) โด 
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  คูํ 5 เปอร๑เฟ็คต หมายถึง ระยะหํางของโน๎ตสองตัวเทํากับ5 เสียง โดยในที่นี้ใช๎มาตราเสียง
ของดนตรีไทยที่ทุกเสียงหํางกันเทํากับหนึ่งเสียงเต็ม ตัวอยํางเชํน เสียง โด - ซอลหํางกัน5 เสียง คือ 1) 
โด 2) เร3) มี 4) ฟา5) ซอล สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดของไทยมี 5 ชนิด คือ 
   1. พิณน้ําเต๎า 
   2. พิณเพ้ีย 
   3. กระจับปี่ 
   4. ซึง, พิณ 
   5. จะเข๎ 
  ถ๎านําเครื่องดีดทั้ง 5 ประเภทไปเทียบกับการจัดแบํงหมวดหมูเครื่องดนตรี ไดดังนี้ 
   1. พิณน้ําเต๎า พิณเพ้ีย จัดอยูํในประเภทโบวส๑ (Bows) ตัวเครื่องมีลักษณะเหมือนคันธนู              
ปลายโคเพ่ือขึงสายให๎ตึง 
   2. กระจับปี่ ซึง พิณ จัดอยูํในประเภทลูท (Lutes) ตัวเครื่อง (กลองเสียง) และคอ                 
(ด๎ามถือ) จะอยูํติดกันสายขึงผํานคอไปยังตัวเครื่อง 
   3. จะเข จัดอยูํในกลุํมซิสเตอร๑ Zithers) ตัวเครื่องจะวางราบกับพ้ืนและมีสายขึงตึง
ข๎างบนตัวเครื่อง 
  ดังนั้น กระจับปี่จึงเป็นเครื่องดีดที่จัดอยูํในตระกูลลูทเหมือนกัน กระจับปี่เป็นเครื่องดีดที่
นิยมใช๎ในวงดนตรีไทยมาแตํสมัยโบราณและใช๎บรรเลงในวงมโหรี ซึ่งเป็นวงดนตรีในราชสํานักมาตั้งแตํ
ครั้งกรุงศรีอยุธยา สํวนซึงของภาคเหนือและพิณของอีสาน เป็นเครื่องดีดในตระกูลกระจับปี่เหมือนกัน 
ใช๎บรรเลงในวงดนตรีพ้ืนเมืองของภาคเหนือและภาคอีสาน ซึงและพิณคงจะมีพัฒนาการรํวมมากับ
กระจับปี่ ป๓จจุบันยังคงมีบทบาทอยู ในวงดนตรีพ้ืนเมือง ขณะที่กระจับปี่ ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีที่เคยมี
บทบาทอยูในวงดนตรีของราชสํานักกลายเป็นเครื่องดนตรีโบราณชิ้นหนึ่ง สําหรับเครื่องดนตรีตระกูล
กระจับปี่ หรือ ตระกูลลูท (Lute) มีประวัติศาสตร๑และพัฒนาการเกี่ยวข๎องกับประเทศในกลุํมเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต๎หลายประเทศ ได๎แกํ    
   1. อินเดีย ในฐานะที่เป็นแหลํงอารยธรรมหลักของเอเชีย 
   2. อินโดนีเซีย  ชื่อเรียกของกระจับปี่ตามความหมายในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน
กลําววํา เป็นภาษาชวาที่เพ้ียนมาจาก ภาษาบาลี- สันสกฤต อีกทอดหนึ่งและชื่อเรียกเครื่องดนตรีตระกูล
กระจับปี่ในอินโดนีเซียยังออกเสียงคล๎ายกระจับปี่อีกด๎วย 
   3. กัมพูชา เพราะในป๓จจุบัน กระจับปี่ยังเป็นที่นิยมเลํนในกัมพูชาและยังมีรูปรํางคล๎าย กระจับปี่
ของไทยมากที่สุด 

   4. ไทย 
  ดังนั้นจึงขอกลําวถึงความสัมพันธ๑ของเครื่องดนตรีตระกูลกระจับปี่ในกลุํมประเทศดังกลําว
ดังนี้ 
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   1. อินเดีย 
    พิณ 5 สาย ที่ปรากฏในหลักฐานทางประวัติศาสตร๑ของอินเดียนั้น เป็นภาพสลักหินที่                  
นัจนะกุถระ (NaehnaKuthara) อายุราวพุทธศตวรรษที่ 10 แตํละสํวนเป็นภาพ ผู๎บรรเลงดนตรี 2 คน 
ทางซ๎ายเป็นภาพผู๎ชายบรรเลงพิณน้ําเตา ผู๎หญิงกําลังบรรเลงฉิ่ง ทางขวาเป็นภาพผู๎ ชายบรรเลงพิณ                    
5 สาย ผู๎หญิงกําลังถือเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่ง ซึ่งตรงสํวนนี้ภาพไดชํารุดไปแตสํันนิษฐานจากลักษณะการถือ
ไดวํานําจะเป็นฉิ่ง เพราะมือซ๎ายหงายขึ้นและมือขวาแยกออกหํางคว่ําลงพิณ 5 สายที่ปรากฏหลักฐานจาก
โบราณวัตถุในอินเดียนี้ มีรูปรํางคล๎ายกับพิณ 5 สายในภาพประติมากรรมปูนป๓้นคูบัวของไทย และ               
ภาพสลักหินที่บุโรพุทโธนอินโดนีเซียมาก เชื่อวําพิณ 5 สายนี้คงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมมาจากอินเดีย
และพัฒนามาเป็นกระจับปี่ในยุคตํอมา นอกจากนี้คําวํา“กระจับปี่” ยังออกเสียงคล๎ายคําวํา Kacchapi           
ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีโบราณของอินเดียที่จัดแสดงไวในพิพิธภัณฑ๑เมืองกัลกัตตา และรูปรํางยังคล๎ายคลึงกับ
กระจับปี่ของไทย Kacchapiของอินเดียเป็นพิณสี่สาย ในอดีตเคยไดรับความนิยมอยํางแพรหลาย                 
แตํป๓จจุบันไมไดรับความนิยมแลว (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2531: 81)  
   2. อินโดนีเซีย 
    หมูเกาะอินโดนีเชีย ไดปรากฏองรอยของอารยธรรมอินเดียอยูํ โดยทั่วๆ ไปเพราะ
เส๎นทางการเดินทะเลของอินเดีย เพ่ือติดตํอค๎าขายหรือเผยแผํศาสนาสูประเทศตํางๆ นั้นต๎องผําน                
หมูํเกาะอินโดนีเซีย ดังนั้นอินโดนีเซียจึงเปรียบเสมือนประตูดํานแรกที่จะผํานไปยังประเทศตํางๆ มีการ
ค๎นพบจารึกภาษาสันสกฤตบนเกาะบอร๑เนียว อายุราวพุทธศักราชที่ 950 และการค๎นพบพระพุทธรูปและ
เทวรูปในศาสนาพราหมณ๑อีกจํานวนมาก (ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2535: 30) ชื่อเรียกเหลํานี้ออกเสียง 
ใกล๎เคียงกับคําวํา “กระจับปี่” นอกจากนี้คําวํา Kacapi ในภาษาชวา-มลายู แปลวํา พิณสี่สาย ซึ่งเป็นคํา
ที่ไทยยืมจากภาษาชวา- มลายูมาใช๎เรียก เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดตระกูลลูท (Lute) อินโดนีเซีย             
มีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดอยูํหลายตระกูล ทั้งพิณน้ําเตาพิณตระกูลลูท (Lute) พิณตระกูลฮารป 
(Harp) โดยเฉพาะพิณตระกูลลูทอยํางกระจับปี่นั้นมีหลายลักษณะ ทั้ง 2 สาย 3 สาย 4 สาย พิณคอสั้น 
พิณคอยาว พิณมีนม (Fret) และพิณไมมีนมและยังปรากฏลักษณะการประสมวงระหวํางพิณทั้ง 3 ตระกูล
กับฉ่ิง กลอง ฉาบและขลุํย 
   3. กัมพูชา 
    ประเทศกัมพูชาเป็นประเทศที่ตั้งอยูํทางตะวันออกเฉียงใต๎ของประเทศไทย อดีต
เคยอยูํภายใต๎การครอบครองของขอม ชนชาวสยามแตํเดิมเป็นเพียงชนกลุมน๎อย จากภาพสลักบนผนัง
ระเบียงทางทิศใต๎ของปราสาทนครวัดมีภาพกลุํมรบที่แตํงตัวแปลกไปจากกองทหารขอม มีจารึกสั้นๆ 
กลําววํากลุํมนักรบนี้คือชาวสยาม (ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2535: 225) สําหรับเครื่องดีดตระกูลลูท 
(Lute) ที่ปรากฏในกัมพูชานั้น มีลักษณะคล๎ายกระจับปี่ของไทยมากที่สุด และอาจกลําวไดวําป๓จจุบันมี
เพียงประเทศกัมพูชาเพียงประเทศเดียวที่ยังนิยมใช๎กระจับปี่บรรเลงอยูํโดยทั่วไป กระจับปี่ในภาษาเขมร
เรียกวําจับเปย แดง เวียง (Chapel Dang Veng) หรือ จับเปย (Chapei) มีรูปรํางคล๎ายกระจับปโบราณ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 21 

ของไทย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล๎าเจ๎าอยูํหัว กัมพูชาเคยสํงเครื่องดนตรีมาถวาย ป๓จจุบันเครื่อง
ดนตรีชุดนี้เก็บรักษาไวที่พิพิธภัณฑ๑สถานแหํงชาติ กรุงเทพฯหนึ่งในจํานวนเครื่องดนตรีที่สํงมาถวายมี
กระจับปี่ รวมอยูํด๎วย กระจับปี่ ตัวนี้มีขนาดใหญํ ทํารูปรํางและลวดลายสวยงามมาก (ม.จ.สุภัทรดิศ 
ดิศกุล, 2535: 30) 
   4. ไทย 
    ในด๎านเครื่องดนตรีตระกูลกระจับปี่ของไทยมีชื่อเรียกที่ตํางกันตามแตํละภูมิภาค 
คือภาคเหนือเรียกวํา ซึง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (อีสาน) เรียกวํา พิณ ภาคกลางเรียกวํากระจับปี่ เป็น
ที่นําสังเกตวําดีดตระกูลกระจับปี่ จะไมํเป็นที่นิยมในแถบภาคใต๎ ป๓จจุบันกระจับปี่ในภาคกลางกลายเป็น
เครื่องดนตรีโบราณที่คนทั่วไปมักรู๎จักแตํชื่อและเข๎าใจผิดวําเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปุา เพราะมี
คําวํา“ป” ตํอท๎ายอยู ในขณะที่กระจับปี่ของคนภาคเหนือและภาคอีสานยังเป็นที่นิยมอยูํ เหตุที่เป็นเชํนนี้ 
เพราะกระจับปี่มีข๎อจํากัดในตัวเอง คือ เสียงเบา น้ําหนักมาก และบทบาทที่มีในวงดนตรีไทยลดลง  
(ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2535: 30) 
 2. ลักษณะและส่วนประกอบของกระจับป่ี 

   2.1 ลักษณะของกระจับปี่ 
   กระจับปี่เป็นพิณชนิดหนึ่งที่มี 4 สายคูํ มีสํวนประกอบแบํงเป็น 2 สํวนใหญํๆ คือ 
    1. สํวนกลํองเสียง เรียกวํากะโหลกกระจับปี่ 
    2. สํวนด๎ามหรือคอ เรียกวําคันทวน 
     กะโหลกกระจับปี่ คือ ตัวกลํองของกระจับปี่มีรูปรํางกลมรี แตํเดิมใช๎ไมํทั้งต๎นมา
ขุดให๎ได๎ขนาดตามต๎องการ แล๎วจึงใช๎ไม๎แผํนบางอีกแผํนมาวางประกบด๎านหน๎า แตํป๓จจุบันจะใช๎ไม๎มาดัด
โค๎งให๎ได๎รูปทรงตามต๎องการและใช๎ไม๎อีก 2 แผํนวางประกบทั้งด๎านหน๎าและด๎านหลัง  กะโหลกกระจับปี่
มีความกว๎างประมาณ 40 เซนติเมตร ยาว 44 เซนติเมตร กระจับปี่ที่สร๎างขึ้นใหมํภายหลังจะเจาะรูประมาณ
สํวนกลางของกะโหลกกระจับปี่ (ลักษณะคล๎ายรูตรงด๎านหน๎าของกีตาร๑) เพ่ือให๎เสียงดังกังวานมากขึ้น  
กระจับปี่ของโบราณไมํเจาะรูตรงกลาง สํวนลํางสุดของกะโหลกกระจับปี่ด๎านหน๎ามีแปูนไม๎เจาะรูสําหรับ
ร๎อยสาย 4 สาย และมีแผํนไม๎สูงประมาณ 3 เซนติเมตร เรียกวํา “หยํอง” (Bridge) ใช๎สําหรับค้ําสายให๎
ตุงออกมา 
     คันทวน คือ ด๎ามหรือคอของกระจับปี่ มีลักษณะเรียวยาว คันทวนจะอยูํตํอจาก
กะโหลก ด๎านปลายคันทวนทําแบนและปลายบานโค๎งออกไปทางด๎านหลังของกระจับปี่ ความยาวของ
คันทวนประมาณ 138 เซนติเมตร ถ๎าวัดจากปลายสุดของคันทวนลงมาประมาณ 30 เซนติเมตร จะมี
ลูกบิดสําหรับขึ้นสายอยูํ 4 อัน แบํงเป็นข๎างละ 2 อัน วางสับหวํางกัน จากลูกบิดจนถึงโคนที่ติดกับ             
ตัวกะโหลกจะเป็นที่วางนม (Fret) ใช๎สําหรับวางนิ้วกดสายเพ่ือเปลี่ยนระดับเสียงสูง – ต่ํา มีประมาณ  
11-12 อัน คันทวนจะอยูํตํอจากสํวนกะโหลกไมํสามารถแยกจากกันได๎ ถึงแม๎วํากระจับปี่มี 4 สาย แตํ
ดีด 2 สายคูํและใช๎ไม๎ที่ทําจากกระดูกสัตว๑ หรืองาช๎างดีด 
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  2.2 สํวนประกอบของกระจับปี่ 
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ภาพประกอบ 3 สํวนประกอบของกระจับปี่ 
 

   กระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีพื้นบ๎านอีสานชนิดหนึ่งที่มีชื่อเรียกแตกตํางกันออกไป เชํนซุง 
หมากจับปี่ หมากโตดโตํง หมากตับเตํง เป็นต๎น กระจับปี่จะมีสํวนประกอบหลัก ๆ ดังนี้ (คณาวิจท๑ โถตะบุตร, 
2544: 5-6)     

      1. เต๎ากระจับปี่ ไม๎ที่นิยมนํามาทํามีน้ําหนักเบา และจะเป็นกลํองเสียง  
      2. คอกระจับปี่ จะนิยมทําจากไม๎เนื้อแข็ง ความยาวขึ้นอยูํกับชํางที่ทํากระจับปี่ 
     3. ขั้นแบํงเสียง ทําจากไม๎ไผํ หรือลวดก็ได๎ 
      4. ลูกบิด ทําจากไม๎เนื้อแข็ง หรือใช๎ลูกบิดกีตาร๑ทั่วไป 
      5. หมอนรองสาย ทําจากไม๎เนื้อแข็ง หรือพลาสติก 
      6. สายกระจับปี่ ใช๎ลายเบรกจักรยาน หรือสายกีตาร๑ทั่วไป 
      7. รูแพ เป็นรูสําหรับขยายเสียงของกระจับปี่ 
      8. หยํอง ทําจากไม๎เนื้อแข็ง หรือพลาสติก 
      9. ที่ยึดสายกระจับปี่ ใช๎ยึดสายกระจับปี่สําหรับการตั้งสายกระจับปี่ 
      10. ลวดลายเพ่ือให๎เกิดความสวยงามที่  
 3. ลักษณะการเทียบเสียง 

  การเทียบเสียงนับวําเป็นเรื่องที่มีความสําคัญมาก ดนตรีที่ไพเราะมีเสียงที่กลมกลํอม ถ๎าเครื่อง
ดนตรียังเทียบเสียงไมํดี จะสํงผลให๎เสียงของการบรรเลงออกมาไมํดี แม๎วําผู๎บรรเลงมีความสามารถเพียงใด               
ก็ตาม การเทียบเสียงให๎ถูกต๎องจึงมีความสําคัญมากเทาๆกับความสามารถในการบรรเลงเลยทีเดียว 
เครื่องดนตรีที่มีสายตั้งแตํ 2 สายขึ้นไปการตั้งสายจะต๎องให๎เสียงของทุกสายเข๎ากันได๎ฟ๓งแลวกลมกลํอม 
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 4. การบรรเลง 
  การบรรเลงเครื่องดนตรีแตํละชนิด นอกจากมีจุดประสงค๑หลักเพ่ือความไพเราะแลว ดนตรี 
ยังมีความงดงามของศิลปะหลายแขนงสอดแทรกอยูํด๎วย การฝึกหัดเลํนดนตรีจึงมักเริ่มจากการจับเครื่อง 
ดนตรีนั้นให๎ถูกวิธี การนั่งหรือยืนบรรเลงให๎ถูกวิธี สําหรับกระจับปี่ทําทางในการบรรเลงที่เหมาะสมเริ่ม
ตั้งแตํการนั่ง โดยปกติเครื่องดนตรีไทยทุกชนิดมักนั่งบรรเลงกับพ้ืน กระจับปี่ก็เชํนเดียวกัน การนั่ง
บรรเลงจะนั่งแบบพับเพียบ ซึ่งอาจเป็นแบบซ๎ายทับขวาหรือวําขวาทับซ๎ายก็ได การจับเครื่องดนตรี
กระจับปี่ ตรงสํวนกะโหลกพิณไวบนตัก ซึ่งต๎องวางบนขาข๎างขวาเสมอ เพ่ือให๎ขาขวารับน้ําหนักและ
สะดวกในการใช๎มือขวาดีด ถ๎าวางกะโหลกพิณเหลื่อมมาทางซ๎ายจะทําให๎มือขวาต๎องเอ้ือมมาดีดสาย       
ทําให๎มองดูเหมือนนั่งเอียงตัวดีด ซึ่งไมสวยงามและดีดไมสะดวก มือซ๎ายประคองคอพิณไว๎และยกคัน
ทวนให๎อยูํในแนวเฉียงประมาณ 45 องศาจากพ้ืน โดยใช๎นิ้วหัวแมํมือวางด๎านหลังคอพิณในลักษณะที่
แตะไว๎พร๎อมที่จะเคลื่อนมือขึ้นหรือลง มิใชํจับแบบกําคอพิณไว๎ เพราะถ๎าจับแบบกํากระจับปี่จะทําให๎              
ไมํสามารถเคลื่อนมือได๎ การวางนิ้วสําหรับกดนมจะใช๎นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วก๎อยกดลงบนนม      
โดยเยื้องไปทางด๎านหลังนมนั้นเล็กน๎อย เพราะจะทําเสียงให๎ได๎ที่คมชัดกวําการกดลงบนตัวนมตรงๆ            
การเคลื่อนนิ้วใช๎นิ้วนางและนิ้วก๎อยในการเคลื่อนนิ้วไปหาเสียงสูงและใช๎นิ้วชี้ในการเคลื่อนไปหาเสียงต่ํา 
สํวนนิ้วกลางใช๎เป็นนิ้วที่เชื่อมระหวํางเสียงสูงกับเสียงต่ําหรือใช๎เป็นนิ้วผําน สําหรับนิ้วนางไปนิ้วชี้หรือ
จากนิ้วชี้ไปหานิ้วนาง 
 5. เทคนิคการบรรเลงการบรรเลงกระจับป่ี 
    5.1 ความหมายของเทคนิคการบรรเลง 
   วิธีการบรรเลงกระจับปี่ของศิลปินพ้ืนบ๎านที่ลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ๑ของ
ตัวเองที่มีการตกแตํงทํานองให๎ไพเราะเป็นพิเศษ 

   5.2 วิธีการดีดกระจับปี่ 
   การดีดกระจับปี่ในแตํละครั้งนั้นต๎องตรวจสอบเสียงกํอนวํากระจับปี่ที่จะดีดนั้นได๎ตั้ง
สายไว๎ถูกต๎องหรือยัง ถ๎ายังไมํถูกให๎ตั้งสายให๎ถูกกํอน การตั้งสายกระจับปี่นั้นจะตั้งตามความต๎องการของ
ผู๎เลํนและตั้งตามลายที่จะเลํน การบรรเลงกระจับปี่อาจจะยืนหรือนั่งบรรเลงก็ได๎ซึ่งสามารถจําแนก
ออกเป็นเทคนิคได๎ดังนี้ 

    5.2.1 วิธีการจับกระจับปี่ ใช๎มือซ๎ายจับคอกระจับปี่ให๎หัวแมํมืออยูํด๎านหลังคอ
กระจับปี่ นิ้วที่เหลือคือ นิ้วชี้ กลาง นาง ก๎อย ให๎ล๎อมไปด๎านหน๎าเพ่ือที่จะกดลงบนสายกระจับปี่ได๎
สะดวก สํวนเต๎ากระจับปี่ให๎อยูํบนตักมือขวาจับไม๎ดีดหรือปิ๊กพร๎อมที่จะดีดสายพิณตรงบริเวณรูเสียง
ข๎อศอกกดลงด๎านหน๎าของเต๎ากระจับปี่ 

    5.2.2 วิธีการฝึกดีดกระจับปี่ในแบบฝึกตํอไปนี้ จะยึดผู๎ดีดกระจับปี่ที่ถนัดด๎านขวา
เป็นหลักสํวนผู๎ที่ถนัดซ๎ายให๎ปฏิบัติตรงกันข๎าม ในการดีดกระจับปี่มีลักษณะอยูํสามลักษณะ คือการดีด
ขึ้นลงธรรมดา การกรอ และการดีดแบบควบสาย ดังตํอไปนี้ 
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     5.2.2.1 การดีดขึ้นลงธรรมดา คือการดีดกระจับปี่โดยใช๎ปิ๊กดีดสายกระจับปี่สาย
เดียวและดีดลงทีละสายบรรเลงธรรมดา ได๎ทั้งจังหวะช๎าไปจนถึงจังหวะเร็ว ใช๎บรรเลงเพลงพ้ืนบ๎าน
อีสานและเพลงลูกทํุงหมอลํา 

     5.2.2.2 การกรอ คือการดีดกระจับปี่โดยใช๎ปิ๊กดีดลายลง และดีดขึ้นเพียง      
สายเดียวอยํางรวดเร็วใช๎สําหรับกาบรรเลงในลายพื้นบ๎านอีสาน หรือบทเพลงที่มีการลากเสียงยาว ๆ 

     5.2.2.3 การดีดควบสาย คือการดีดโดยใช๎ปิ๊กดีดสายกระจับปี่ขึ้น และดีดลง             
ทีละสองสาย สํวนใหญํนิยมดีดสายที่หนึ่งและสายที่สองควบกัน ในกระจับปี่ 2 สาย และ 3 สายการใช๎
นิ้วกดสายกระจับปี่ในมือซ๎าย ให๎ผู๎เลํนใช๎นิ้วให๎ครบทั้งสี่นิ้ว เริ่มจากเสียงแรกที่ปรากฏในโน๎ตกํอน แล๎ว
เรียงไปตามเสียงตําง ๆ จนครบทุกนิ้ว เมื่อต๎องการเลํนเสียงในชํวงเสียงตํอไป ให๎นิ้วทั้งสี่เลื่อนลงไปยัง
ชํวงเสียงตํอไป เพ่ือให๎นิ้วเกิดความชํานาญการใช๎นิ้วตําง ๆ ขึ้นอยูํกับความถนัดของผู๎เลํน เนื่องจาก              
แตํละคน นิ้วมือมีความสั้นยาวไมํเทํากัน จึงไมํสามารถบรรเลงเหมือนกันได๎ทั้งหมดแตํในชํวงแรกของการ
ฝึกหัดให๎ถือปฏิบัติตามแบบแผนนี้กํอน เมื่อเกิดความชํานาญแล๎ว จึงคํอย ปรับเปลี่ยนการวางนิ้ว                
ตามความถนัดของผู๎เลํนแตํลํะบุคคล (ปิยพันธ๑ แสนทวีสุข, 2549: 227)  

  5.3 วิธีการตั้งเสียง 
   การขึ้นสายกระจับปี่ ขึ้นได๎ เป็นหลายอยําง อยํางที่หนึ่ ง สายบนเป็นเสียงลา               
สายกลางเป็นเสียงลาเทํากับสายบน และสายลํางเป็นเสียงมี สูงขึ้นจากสายกลางเป็นเสียงคูํห๎า                     
เพอร๑เฟคท๑ อยํางที่สอง สายบนเป็นเสียงมี สายกลางเป็นเสียงลาสูงขึ้นกวําเสียงสายกลางเป็ นขั้นคูํสี่ 
เพอร๑เฟคท๑และสายลํางเป็นเสียงมีเทํากับเสียงสายกลาง อยํางที่สามสายบนเป็นเสียง “มี” สายกลางเป็น
เสียง “ลา” สูงกวําเสียงสายบนเป็นขั้นคูํสี่ เพอร๑เฟคท๑สายลํางเป็นเสียง “มี” สูงกวําเสียงสายกลางเป็น
ขั้นคูํห๎าเพอร๑เฟคท๑ สายลํางเป็นเสียง “เร” เทํากันกับสียงสายกลาง การที่จะเลือกใช๎ระบบการขึ้นสาย
อยํางไรนั้นขึ้นกับ “สายแคน” หรือ “ทาง” ของเพลงแคนที่จะใช๎ สําหรับชาวผู๎ไทนิยมเลํนอยูํสองทางคือ 
“ทางผู๎ไทน๎อย” และ “ทางผู๎ไทใหญํ” “ทางผู๎ไทน๎อย”เป็นลายที่มีจังหวะช๎ามาก ๆ แตํป๓จจุบัน มีหลาย
จังหวะด๎วยกัน เชํน ลายใหญํธรรมดา หรือลายใหญํหัวตกหมอน หรือลายใหญํกะเลิง ลายใหญํภูเขียว               
ภูเวียง และลายใหญํสาวหยิกแมํ (ในจังหวะเร็วมาก) เป็นทางที่เหมาะสําหรับหมอลําหญิง และหมอเหยา 
(หมอลําผีฟูาของผู๎ไท) โดยเทียบเสียงกระจับปีสายบน สายกลาง และสายลําง เป็นเสียง ลา - เร - เร 
สํวน “ทางผู๎ไทใหญํ”มีมาตราเสียงแบบเดียวกับลายใหญํ คือ ช๎าและเศร๎าที่เรียกวําลายน๎อย เพราะมี
ระดับเสียงสูงมาก และความยุํงยากสับสนในการนับนิ้ว นับเสียงก็ตํางกัน ลายน๎อยอาจจะเรียกได๎วํา ”
ลายแมํฮํางกลํอมลูก” เพราะวํา เป็นทํานองเศร๎ามากคล๎าย ๆ กับความรู๎สึกของ แมํหม๎ายที่กําลังกลํอม
ลูกน๎อยให๎นอน เหมาะสําหรับลําชาย ฉะนั้นถ๎าจะเทียบเสียงกระจับปี่เพ่ือดีดประสานเสียงกับแคน
ประกอบการลําฝุายชายก็จะขึ้นเสียงสายบนสายกลางและสายลําง เป็นเสียง มี - ลา - ลา (เจริญชัย                 
ชนไพโรจน๑, 2529: 21) 
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  5.4 ลายกระจับปี่ 
   การดีดกระจับปี่ลายตําง ๆ นั้น จะใช๎นิ้วกดลงบนชํองตําง ๆ บนคอกระจับปี่สายเดียว
หรือสองสายก็ได๎เพ่ือเป็นเสียงเสพ ดังนั้นเวลาฟ๓งเสียงกระจับปี่จะได๎ยินเสียงดังหึ่ง ๆ ซึ่งเป็นเสียง
ประสานดังอยูํตลอดเวลา เสียงสายบนที่ผสมผสานกับสายลํางนี้ ก็เหมือนกับเสียงแคนที่มีคูํประสานใน
ตัวของมันเอง นั่นก็แสดงวํา ทํานองกระจับปี่ หรือลายกระจับปี่ ก็ได๎มาจากลายแคนอีกสํวนหนึ่งเชํนกัน 
ลายกระจับปี่แบํงออกได๎ 2 ประเภท คือลายเดี่ยว และลายเบ็ดเตล็ด ดังนี้ 
    5.4.1 ลายเดี่ยวกระจับปี่ ได๎แกํ ลายลําเพลิน ลายปูุป๋าหลาน ลายสุดสะแนน               
ลายสาวน๎อยหยิกแมํ เป็นต๎น 
    5.4.2 ลายเบ็ดเตล็ด ได๎แกํ ลายแมงภูํตอมดอก ลายแมํฮ๎างกลํอมลูก ลายลมพัด
พร๎าวลาย ลายโปงลาง ฯลฯ 
   จะเห็นได๎วํากระจับปี่นั้นสามารถทําทํานองได๎หลาย ๆ ลาย ดังนั้นจึงสามารถใช๎
กระจับปี่ในการบรรเลงได๎อยํางกว๎างขวางไมํแพ๎แคนเหมือนกัน แตํโดยทั่วไปนั้นกระจับปี่มักจะถูกนําไป
บรรเลงประสานกับดนตรีอีสานชนิดอ่ืน ๆ อีกตามความเหมาะสม (ภิญโญ มนูศิลป์, 2524: ไมํมีเลขหน๎า) 

    5.5 โอกาสที่ใช๎ในการแสดง 
   การบรรเลงกระจับปี่ เป็นการบรรเลงดนตรีที่เกิดจากความคิดสร๎างสรรค๑และภูมิป๓ญญา 
ของศิลปินพ้ืนบ๎าน ซึ่งได๎รับการถํายทอดจากศิลปินพ้ืนบ๎านเชํนกัน กระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีที่ถูกผลิต
ขึ้นและบรรเลงโดยนักดนตรีพ้ืนบ๎าน ที่ไมํได๎ผํานการอบรมหลักการและทฤษฎีทางดนตรีแตํอยํางใดการ
ถํายทอดและสืบตํอจะกระทําด๎วยการบอกเลําโดยตรงแบบตัวตํอตัว และใช๎การจดจําเป็นหลักไมํมีการ
บันทึกเป็นลายลักษณ๑อักษร ผู๎สอนจะถํายทอดความรู๎ให๎แกํผู๎ เรียนด๎วยการอธิบาย แนะนําสาธิตและให๎
ฝึกปฏิบัติจริง 

   ดังนั้น เมื่อมีการปฏิบัติจริงจนเกิดชํานาญ พอมีงานบุญประเพณีตําง ๆ จึงได๎มีการ
แสดงฝีมือการบรรเลง เป็นการสร๎างความสามัคคี ความสัมพันธ๑ระหวํางหมูํบ๎าน 
   โอกาสที่ใช๎ในการแสดงบรรเลงกระจับปี่นั้น จะใช๎โอกาสแสดงในบุญประเพณีฮีตสิบสอง
หรือประเพณีที่จะจัดให๎มีขึ้นในสิบสองเดือน จะจัดให๎มีขึ้นเฉพาะเดือนสี่ประเพณีบุญพระเวส (ผะเหวด) เดือน
ห๎า ประเพณีสรงน้ํา (สงกรานต๑) เดือนหก ประเพณีบั้งไฟ เดือนแปด ประเพณีเข๎าพรรษา เดือนสิบเอ็ด 
ประเพณีออกพรรษา และเดือนสิบสอง ประเพณีบุญกฐิน 

   นอกจากนี้ยังมีงานที่กระจับปี่ได๎มีบทบาทในการบรรเลงให๎ความสนุกสนานอีก เชํน 
งานบุญผ๎าปุา งานแตํงงาน งานบวชนาค งานแขํงขันกีฬา งานฉลองความสําเร็จ และงานตําง ๆ เพ่ือการ
ทํองเที่ยวตามที่มีผู๎วําจ๎างให๎ไปแสดง และงานตามวงดนตรีลูกทุํงหมอลํา วงดนตรีประยุกต๑เป็นต๎น  
  5.6 การเก็บรักษา 
   การเก็บรักษากระจับปี่ มีข๎อควรปฏิบัติ ดังนี้ (วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว และอาชา พาลี, 
2551: 128-129) 
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    1. ควรเก็บไว๎ในที่ที่ไมํมีมอดแมลงกินไม๎ 
    2. ไมํควรเก็บในที่อับชื้น เพราะจะทําให๎กระจับปี่ผุพังเกิดความเสียหาย 
    3. เมื่อเสร็จสิ้นการแสดงควรควรเช็ดสายกระจับปี่ เพ่ือปูองกันการเกิดสนิมและสึกกรํอนงําย 

 4. ควรเก็บไว๎ในกระเป๋า หรือกลํองสําหรับใสํกระจับปี่ เพ่ือปูองกันการแตกหัก 
 
บริบทพ้ืนที่ที่ท าการวิจัย 
 
 1. ประวัติเมืองเรณูนคร 
  คุณยําทิ แก๎วมณีชัย พร๎อมผู๎เฒําผู๎แกํชาวผู๎ไทเมืองเรณูนครหลายทําน ได๎เลําตํานานประวัติ
ของชนชาติผู๎ไทเมืองเรณูนคร ซึ่งผู๎เขียนขอนําเสนอในครั้งนี้ คุณยําเลําวํา เดิมบรรพบุรุษชาวผู๎ไทเมือง
เรณูนครมีภูมิลําเนาอยูํท่ีเมืองนาน๎อยอ๎อยหนู ตํอมาบ๎านเมืองเกิดการอัตคัตอดยาก ไรํนาไมํอุดมสมบูรณ๑
และมีพวกฮํอรุกราน ท๎าวกําหัวหน๎าชนชาติผู๎ไทจึงได๎อพยพลูกหลานชาวผู๎ไทลงมาทางใต๎ ซึ่งยังมีความ
อุดมสมบูรณ๑กวํา เข๎ามาอยูํในเขตปกครองของเจ๎าอนุรุธ เจ๎าเมืองหลวงพระบาง และเจ๎าอนุรุธได๎ให๎ชาวผู๎ไท
ไปอยูํที่เมืองวัง ซึ่งเป็นเขตปกครองของพวกขํา ชาวผู๎ไทและพวกขําเมื่ออยูํด๎วยกันก็เกิดการแยํงชิงกัน
เป็นใหญํ จึงได๎ตกลงสัญญาแขํงขันการยิงธนูขึ้นเพ่ือตัดสินวํา ผู๎ใดเกํงกวําจะได๎เป็นเจ๎าปกครอง โดยมีข๎อ
แม๎วําถ๎าลูกธนูของฝุายใดสามารถยิงใสํหน๎าผาแล๎ว ลูกธนูติดหน๎าผาไมํตกลงมา จะถือวําฝุายนั้นเกํงกวํา
และชนะการแขํงขันชาวผู๎ไทมีความคิดดีกวําพวกขําได๎นําขี้สูด(ชันมะโรง) ติดใสํปลายลูกธนูแล๎วยิงใสํ
หน๎าผา ลูกธนูของชาวผู๎ไทจึงยึดติดหน๎าผาทุกดอก พวกขํายอมแพ๎และได๎ยอมตัวให๎ชาวผู๎ไทเป็นใหญํได๎
ปกครองเมืองวังหรือชาวผู๎ไทมักเรียกวํา เมืองวังอํางคํา เนื่องจากเป็นเมืองที่มีความอุดมสมบูรณ๑มาก 
ตั้งแตํบัดนั้นเป็นต๎นมา (ถวิล เกสรราช, 2512: 16) 
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ภาพประกอบ 4 แผนที่จังหวัดนครพนม 

 
  เจ๎าอนุรุธ เจ๎าเมืองหลวงพระบางแตํงตั้งให๎ท๎าวกําเป็น "พระศรีวรราช" แตํชาวเมืองวัง
เรียกวํา "พระยากํา" พร๎อมกับได๎ประทานบุตรสาวชื่อ นางชํอฟูา ซึ่งชาวเมืองวังเรียกวํา "นางลาว" ให๎
เป็นภรรยา พระยากํามีบุตรชายกับนางลาว 3 คน คือ พระยาเตโช พระยาก่ํา และ พระยาแก๎ว ตํอมา
เมื่อพระยากําถึงแกํกรรม ชาวผู๎ไทจึงได๎แตํงตั้งให๎พระยาเตโช บุตรชายคนโต เป็นเจ๎าเมืองวังแทน 
เนื่องจากพระยาเตโชมีบุตรชายหลายคนเมื่อโตขึ้นตํางก็แกํงแยํงชิงกันเป็นใหญํ ระหวํางญาติพ่ีน๎อง
เดียวกัน โดยเฉพาะพระยากํ่าน๎องชายเป็นผู๎มีจิตใจดุร๎ายเหี้ยมโหดก็ต๎องการเป็นใหญํเชํนกัน สํวนพระยา
แก๎วน๎องชายคนเล็กเป็นคนสัตย๑ซื่อมีน้ําใจโอบอ๎อมอารีย๑เป็นที่รักใครํของชาวเมืองยิ่งนัก พระยาเตโชมี
ความวิตกวําพระยากํ่าน๎องชายและลูกๆ คงมีป๓ญหาแยํงชิงกันเป็นใหญํในภายภาคหน๎าแนํนอน จึงได๎ให๎
พระยาแก๎วน๎องชาย และ เจ๎าเพชร เจ๎าสาย บุตรชายทั้ง 2 คน พร๎อมญาติสนิท รวบรวมชาวผู๎ไท                  
สํวนหนึ่งแยกตัวออกไปตั้งบ๎านเมืองใหมํ และตั้งชื่อวํา เมืองวังเว หรือชาวเมืองมักเรียกสั้นๆวํา "เมืองเว" 
มีพระยาแก๎วเป็นเจ๎าเมืองและขึ้นตรงตํอเมืองวัง เมืองวังเว หรือ เมืองเว เจริญรุํงเรืองขึ้นอยํางรวดเร็ว
เนื่องจากชาวผู๎ไทสํวนใหญํจากเมืองวัง ที่นิยมนับถือพระยาแก๎ว ได๎พากันอพยพลูกหลานไปอาศัยอยูํด๎วย
เป็นจํานวนมาก พระยาก่ํารู๎ตัววําชาวเมืองวัง และเมืองวังเว จะนิยมนับถือพระยาแก๎วมากวําตัวเอง 
ตํอไปภายหน๎าคงจะยกบ๎านเมืองให๎ปกครองเป็นแนํแท๎ จึงออกอุบายวําตัวเองปุวย แล๎ วให๎ พระยาแก๎ว 
น๎องชายเข๎าไปเยี่ยมที่เมืองวัง และเอาหอกแทงพระยาแก๎วจนเสียชีวิต นางลาว ผู๎เป็นมารดาทราบเรื่องก็

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 

http://www.oceansmile.com/E/Nakhornpanom/Nakhonpanom1.htm


 28 

มีความโกรธมากจึงได๎แชํงไว๎วํา "คนเชื้อชาติผู๎ไทนี้พ่ีน๎องเดียวกันแท๎ๆ ก็ยังฆํากันเอง ตํอไปภายหน๎า              
ขออยําให๎คนพวกนี้มีอายุมั่นยืนนาน ถ๎าจะได๎เป็นเจ๎าเป็นนาย ก็ขออยําให๎ได๎รับความเจริญรุํงเรืองแตํอยํา
ให๎คนจําพวกนีอ้ยูํเรือนพ้ืนกระดานฝากระดานเลย" พระยาเตโช ทราบเรื่องก็เสียใจมากแตํไมํสามารถทํา
อะไรได๎ เนื่องจากตนเองก็มีอายุมากแล๎ว ดังนั้น จึงได๎ให๎เจ๎าเพชร และเจ๎าสาย บุตรชายทั้ง 2 คน               
นําญาติพี่น๎องชาวเมืองวังเวหรือเมืองเวและลูกหลานชาวผู๎ไทจากเมืองวัง อพยพข๎ามแมํน้ําโขงมาอยูํทาง
ฝ๓่งขวาของแมํน้ําโขง เพ่ือตั้งบ๎านแปงเมืองใหมํ และเพ่ือความปลอดภัยของชีวิต (ถวิล เกสรราช, 2512: 16-20) 
  เจ๎าเพชร เจ๎าสาย 2 พ่ีน๎อง ได๎นําญาติสนิทซึ่งเป็นพี่สาว พ่ีเขย และญาติพ่ีน๎องชาวผู๎ไทจาก
เมืองวังเวหรือเมืองเว จากเมืองวังอํางคําหรือเมืองวัง ที่มีความสมัครใจข๎าม แมํน้ําโขงมาอยูํฝากฝ๓่ง
ทางขวา (ภาคอีสานป๓จจุบัน) ในการอพยพมาครั้งนั้นมีอนุภรรยาของพระยาเตโชซึ่งท๎องแกํตามมาด๎วย
คนหนึ่งและได๎คลอดบุตรชายกลางปุาในระหวํางเดินทาง จึงตั้งชื่อให๎วํา "ไพร" หรือ "ไพ" เจ๎าเพชร               
เจ๎าสาย 2 พ่ีน๎อง ได๎นําชาวผู๎ไทลํองเรือข๎ามแมํน้ําโขงมาขึ้นฝ๓่งที่บ๎านโพธิ์สามต๎น (ป๓จจุบันคือบ๎านพระ
กลางทุํง อ.ธาตุพนม) แตํเห็นวําที่ตรงนั้นยังไมํมีความเหมาะสมในการตั้งบ๎านเมือง จึงได๎อพยพนําชาว             
ผู๎ไทไปตั้งบ๎านเมืองอยูํที่ริมหนองหาร (ป๓จจุบันอยูํในเขตจังหวัดสกลนคร) อยูํได๎ประมาณ 6 เดือน 
ปรากฏวําชาวเมือง บุตร หลาน ตํางเจ็บไข๎ได๎ปุวยเสียชีวิตไปหลายคน เจ๎าเพชร เจ๎าสาย ได๎ปรึกษาหารือ
กับบรรดาชาวเมืองวํา เดิมพวกเฮาอยูํเมืองวังอํางคํา อยูํเมืองเว อยูํดงหนาปุามืด บัดนี้ลงมาอยูํทุํงกว๎าง
ปุาแปน (ที่ลุํม) ผิดน้ําผิดอากาศ บุตรหลานของพวกเฮาจึงพากันเจ็บไข๎ได๎ปุวยตายไปเสียมาก ขืนอยูํ
ตํอไปบุตรหลานจะพากันตายเสียหมด พวกผู๎ไทจะสูญพันธุ๑เสียเทํานั้น ดังนั้น จึงได๎ชวนกันเดินทางกลับ
เมืองวังถิ่นเกําอันเป็นดงหนาปุามืดอยูํทํามกลางหุบเขาตํอไป เมื่อมาถึงริมแมํน้ําโขงที่บ๎านโพธิ์สามต๎น
หรือบ๎านพระกลางทุํง เจ๎าเพชร เจ๎าสายและญาติผู๎ใหญํหลายคนได๎แวะเข๎าไปนมัสการองค๑พระธาตุพนม 
และกราบพระภิกษุทา เจ๎าอาวาสวัดพระธาตุพนม พร๎อมกับได๎เลําเรื่องราวการเดินทางไปอยูํหนองหาร
ให๎ทราบและกําลังจะเดินทางกลับเมืองวัง พระภิกษุทาจึงบอกวําบัดนี้พระยาเตโชเจ๎าเมืองวังได๎เสียชีวิต
แล๎ว พระยาก่ําได๎ยกตนเองขึ้นเป็นเจ๎าเมืองวังแทนและกําลังมีการตํอสู๎กันอยูํอยําได๎ข๎ามกลับไปเลย ถ๎า
ข๎ามกลับไปคงจะไมํปลอดภัยแกํชีวิต จึงได๎แนะนําสถานที่เหมาะสมสําหรับจะตั้งบ๎านเมืองให๎แหํงหนึ่ง 
อยูํทางทิศเหนือองค๑พระธาตุพนม มีปูปลานาน้ํา บํอทานาเกลืออุดมสมบูรณ๑ มียอดบุํนยอดหวายสัตว๑ปุา
ชุกชุมมากมาย ทํานได๎เรียกให๎ควาญช๎างนําช๎างบักเอก (ช๎างงาเดียว) เดินทางนํา เจ๎าเพชร เจ๎าสาย 2 พ่ี
น๎องพร๎อมญาติพ่ีน๎องชาวผู๎ไทไปดูสถานที่ดังกลําว เจ๎าเพชร เจ๎าสาย เมื่อเดินทางถึงและพิจารณาดูพ้ืนที่
ภูมิประเทศแล๎ว อุดมสมบูรณ๑ดีนัก "ดินกะดํา น้ํากะชุํม" มีปุาไม๎สูง มีกอหวายขึ้นเป็นดง มีหนองน้ําขนาด
ใหญํ มีบํอเกลือ มีลําห๎วยน้ําไหลตลอดปี ดังนั้นจึงเดินทางไปอพยพลูกหลานชาวผู๎ไทพากันมาตั้ง
บ๎านเมืองขึ้นท่ีโนนดงหวาย มีลําห๎วย สายบํอแกไหลผําน จึงตั้งชื่อบ๎านเมืองใหมํวํา "บ๎านดงหวายสายบํอ
แก" แตํชาวเมืองมักเรียกสั้นๆ วํา "บ๎านดงหวาย" หรือ "เมืองเว" (เนื่องจากเป็นชาวผู๎ไท "เมืองวังเว หรือ 
เมืองเว นั่นเอง ยําทิ แก๎วมณีชัย เลําให๎ผู๎เขียนฟ๓งวํา เจ๎าเพชร เจ๎าสาย ตั้งเมืองเวกํอนเจ๎าอนุวงศ๑ แหํง
เมืองเวียงจันทน๑ คิดกบฎตํอกรุงเทพฯ ประมาณปีกวําๆ ป๓จจุบันชาวเมืองเรณูนคร ยังคงเรียกชื่อเมืองเว 
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ติดปากมาจนถึงป๓จจุบัน) ในราวปี พ.ศ. 2369 ซึ่งตรงกับต๎นรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎า
เจ๎าอยูํหัว รัชกาลที่ 3 แหํงราชวงค๑จักรี และสมัยนั้นประเทศลาว มีเจ๎าอนุวงศ๑เป็นพระเจ๎าแผํนดิน
ปกครองเมืองเวียงจันทน๑ เมืองประเทศราชของไทย (ถวิล เกสรราช, 2512: 21) 
  พ.ศ. 2373 พระสุนทรราชวงษา เจ๎าเมืองยโสธร ได๎มาจัดราชการอยูํ ณ เมืองนครพนม 
และมีใบบอกขอตั้งบ๎านดงหวายเป็น " เมืองเรณูนคร " เนื่องจากสตรีสาวชาวผู๎ไท เมืองเวนั้น ได๎ชื่อวํา
เป็นคนสวย มีผิวพรรณขาว บุคลิกลักษณะนํารัก นําเอ็นดู มีนิสัยเบิกบาน ยิ้มแย๎มแจํมใส มีอัธยาศัย
ไมตรีดี มีความซื่อสัตย๑ แตํงกายสะอาด เป็นคนฉลาดรอบรู๎ ชอบเข๎าสังคม และเป็นผู๎ยึดมั่นรักษา
ขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรมอันดีงามตํางๆ ได๎เป็นอยํางดี (ถวิล เกสรราช, 2512: 349) 
  ดังนั้น "เมืองเรณูนคร" จึงหมายถึง เมืองแหํงคนสวย เปรียบดังเมืองแหํงดอกไม๎งาม    
วันที่  17 สิงหาคม พ.ศ. 2381 เจ๎าเพชร ท๎าวบุตร ท๎าววอ ได๎เดินทางเข๎าเฝูาทูลละอองธุลีพระบาท 
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัว รัชกาลที่ 3 แหํงราชวงศ๑จักรี เป็นครั้งแรก เพ่ือรับพระราชทานน้ํา
พิพัฒน๑สัตยาและรับพระราชทานเงินตราคนละห๎าตําลึง เสื้อโหมดเมืองบนคนละตัว ผ๎าไหมนุํงคนละผืน 
แพรจุนติ๋วคนละผืน (ถวิล จันลาวงศ๑, 2515: 7) 
  วันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2384 พระมหาสงครามผู๎อยูํรักษาเมืองนครพนม ได๎จัดกองทัพ               
หัวเมืองในภาคอีสานข๎ามแมํน้ําโขงเข๎าตีเมืองวัง เมืองตะโปน เมืองพิน เมืองนอง เมืองเชียงรม เมืองผาบัง ซึ่ง
ตั้งตัวแข็งเมืองกับกรุงเทพมหานครและไปฝ๓กใฝุกับพระเจ๎าแผํนดินเมืองแกว เจ๎าสาย นายบ๎านดงหวาย
และชาวผู๎ไทบ๎านดงหวาย หรือ เมืองเว ได๎รับการคัดเลือกให๎เข๎ารํวมสงครามครั้งนี้ด๎วยเพ่ือแสดงความ
จงรักภักดีตํอพระเจ๎าแผํนดินกรุงเทพมหานคร ผลปรากฏวํากองทัพพระมหาสงครามสามารถตีเมือง
ตํางๆ ได๎ และยอมเป็นเมืองขึ้นของกรุงเทพมหานครตํอไป (ถวิล จันลาวงศ๑, 2515: 7) 
  พ.ศ. 2385 เจ๎าเพชร เจ๎าสาย นายบ๎านดงหวาย ได๎จัดนอระมาด 2 ยอด งาช๎าง 4 กิ่ง เรํว
หนัก 3 หาบ สํงให๎เจ๎าเมืองนครพนม โดยมีเจ๎าเพชร กับไพรํคุมไปทูลเกล๎า ถวายรัชกาลที่ 3 ที่
กรุงเทพมหานคร พร๎อมเครื่องราชบรรณาการของเมืองนครพนมด๎วย (ตามคําบอกเลําของผู๎เฒําผู๎แกํ
กลําววํา เจ๎าเพชร เดินทางไปเข๎าเฝูาครั้งนี้ เพ่ือรับสัญญาบัตรพระราชทานแตํงตั้งเป็นเจ๎าเมืองเรณูนคร 
และได๎ปุวยขณะเดินทางกลับพร๎อมทั้งเสียชีวิตกํอนเดินทางกลับถึงเรณูนคร) (ถวิล จันลาวงศ๑, 2515: 7) 
  พ.ศ. 2387 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัว รัชกาลที่ 3 ทรงพระกรุณาโปรดเกล๎าฯ
ให๎ตั้งบ๎านดงหวาย แขวงเมืองนครพนม เป็น "เมืองเรณูนคร" ขึ้นเมืองนครพนม และพระราชทานสัญญา
บัตรแตํงตั้งให๎ เจ๎าสาย เป็น "พระแก๎วโกมล" เจ๎าเมืองเรณูนคร เนื่องจาก เจ๎าสาย เคยไปราชการกองทัพ
รํวมกับพระมหาสงครามและได๎รับชัยชนะกลับคืนมา จึงได๎รับพระราชทานนามสกุล เป็นต๎นตระกูล 
"แก๎วมณีชัย" ตั้งแตํบัดนั้นเป็นต๎นมา(จากคําบอกเลําของผู๎เฒําผู๎แกํกลําววําเดิมนั้น ชาวผู๎ไทยังไมํมี
นามสกุลใช๎แตํทุกคนเป็นญาติพ่ีน๎องมีสายเลือดเดียวกัน เจ๎าสายไปราชการชนะศึกสงครามมาจึงเป็นต๎น
ตระกูล "แก๎วมณีชัย" ญาติพ่ีน๎องอ่ืนที่ไมํได๎ไปราชการสงครามแตํได๎เดินทางไป "รับ" (ภาษาผู๎ไทใช๎คําวํา "ลัด")  
เอาคณะที่ไปทําสงคราม จึงได๎ตั้งนามสกุลเป็น "โกพลรัตน๑" เจ๎าไพ บุตรพระยาเตโชที่คลอดระหวําง
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เดินทางมากับคณะเจ๎าเพชร เจ๎าสาย ใช๎นามสกุล "เตโช" ท๎าวบุตร พ่ี เขยเจ๎าสาย ใช๎นามสกุล "บัวสาย" 
ท๎าวอินทิสาร พ่ีเขยเจ๎าสาย ใช๎นามสกุล "อินทร๑ติยะ") (ถวิล จันลาวงศ๑, 2515: 15) 
  วันที่ 22 มีนาคม พ.ศ. 2455 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว รัชกาลที่ 6 โปรด
เกล๎าฯ ให๎ตรา "พระราชบัญญัตินามสกุล" และประกาศให๎ประชาชนชาวไทย ทุกคนมีนามสกุลและให๎จด
ทะเบียนนามสกุลตํอทางราชการ (ถวิล จันลาวงศ๑, 2515: 18) 
  วันที่ 31 ธันวาคม พ.ศ. 2458 นายบัวเทศ แก๎วมณีชัย บุตรชายคนที่ 3 ของ"ขุนสมัคร
สมานราษฎร๑" (โพธิสาร แก๎วมณีชัย) หลานปูุพระแก๎วโกมล (สิงห๑ แก๎วมณีชัย) ได๎รับอนุญาตจากทาง
ราชการ และจดทะเบียนนามสกุล " แก๎วมณีไชย " ซึ่งใช๎มาตั้งแตํสมัยปูุทวด คือ พระแก๎วโกมล (เจ๎าสาย 
แก๎วมณีชัย) ตํอมาบุตร หลาน ได๎เปลี่ยนแปลงคําวํา "ไชย" จากภาษาพูด เป็น "ชัย" ตามหลักภาษาไทย 
ซึ่งคําทั้งสองนี้มีความหมายเดียวกัน ป๓จจุบันญาติพ่ีน๎องทุกคน จึงใช๎นามสกุล "แก๎วมณีชัย" (ถวิล เกสรราช, 
2512: 365) 
  ชาวผู๎ไทเมืองเรณูนคร ไมํวําจะใช๎นามสกุลใดๆ ก็ตาม ถ๎าสืบสายโลหิตแล๎วทุกคนมาจาก
รากเหง๎าต๎นตระกูลเดียวกัน ตํางเป็นลูกหลานเจ๎าปูุถลา บรรพบุรุษยอดนักรบของชาวผู๎ไทด๎วยกันทุกคน 
การตั้งนามสกุลนั้นเป็นเพียงการแยกตัวบุคคลที่มีชื่อซ้ําๆกัน เพ่ือความสะดวกในการตรวจสอบตัวบุคคล
ออกจากกันเทํานั้น (ถวิล เกสรราช, 2512: 367) 
  ชาวผู๎ไทเมืองเรณูนคร มาจากไหนมีรากเหง๎าเหลํากอเป็นเชํนไร เป็นหน๎าที่ของลูกหลาน
ชาวผู๎ไทเรณูนครต๎องสืบค๎นหาตํอไป เพ่ือให๎ประวัติศาสตร๑ชนชาติผู๎ไทบันทึกไว๎อยํางถูกต๎องและเพ่ือ
การศึกษาของบุตรหลานอนุชนรุํนหลังตลอดไป 
 2. ที่ตั้งและอาณาเขต 
  อําเภอเรณูนครอยูํหํางจากตัวอําเภอเมืองนครพนมลงไปทางใต๎ 51 กิโลเมตร ตามทางหลวง
แผํนดินหมายเลข 212 (หนองคาย-ตํอเขตเทศบาลนครอุบลราชธานี) สภาพโดยทั่วไปเป็นที่ราบ มีอาณาเขต
ติดตํอกับเขตการปกครองข๎างเคียงดังตํอไปนี้ (ศูนย๑ข๎อมูลประเทศไทย) 
   ทิศเหนือ ติดตํอกับอําเภอปลาปาก อําเภอเมืองนครพนม และอําเภอธาตุพนม 
   ทิศตะวันออก ติดตํอกับอําเภอธาตุพนม 

   ทิศใต๎  ติดตํอกับอําเภอธาตุพนมและอําเภอนาแก 
   ทิศตะวันตก ติดตํอกับอําเภอนาแกและอําเภอปลาปาก 
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ที่มา : http://renunakhon.nakhonphanom.doae.go.th/dataweb/map.php 

 
ภาพประกอบ 5 แผนที่อําเภอเรณูนคร 

 
แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 
 การทําวิจัยครั้งนี้ได๎กําหนดแนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวข๎องดังนี้ 

  1. แนวคิด 
   1.1 แนวคิดด๎านอุโฆษวิทยาทางดนตรี 
    ในการศึกษาหลักอุโฆษวิทยาทางดนตรีนั้น จําเป็นอยํางยิ่งที่จะต๎องทราบถึงองค๑ประกอบ

ตําง ๆ ของเสียงดนตรีที่เกิดขึ้น วํามีองค๑ประกอบอยํางไร เพ่ือที่จะได๎ทราบถึงสาเหตุแหํงการเกิดเสียงใน
ลักษณะตําง ๆ อันประกอบไปด๎วยองค๑ประกอบดังตํอไปนี้ 

     1.1.1 ธรรมชาติของเสียง 
      Hall (2002: 1-13) กลําวไว๎ในหนังสือ อุโฆษวิทยาทางดนตรี (Music 

Acoustic) วําเสียงเป็นคลื่นกลที่ใช๎อากาศเป็นพาหนะ เกิดจากการสั่นสะเทือนของวัตถุ เมื่อวัตถุ
สั่นสะเทือนก็จะทําให๎เกิดการอัดตัวและขยายตัวของคลื่นเสียง และถูกสํงผํานตัวกลาง เชํน อากาศไปยังหู 
เสียงยังสามารถเดินทางผํานก๏าซ ของเหลว และของแข็งได๎ แตํไมํสามารถเดินทางผํานสุญญากาศเชํน ใน
อวกาศ เมื่อการสั่นสะเทือนนั้นมาถึงหูของเรา มันจะถูกแปลงเป็นพัลส๑ประสาทซึ่งจะถูกสํงไปยังสมอง 
ทําให๎เรารับรู๎และจําแนกเสียงตําง ๆ ได๎ 
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     1.1.2 คุณลักษณะของเสียง 
      คุณลักษณะเฉพาะของเสียงได๎แกํ ความถ่ี ความยาวชํวงคลื่น แอมปลิจูดและ 

ความเร็วเสียง แตํละเสียงมีความแตกตํางกัน เสียงสูง-เสียงต่ํา เสียงดัง-เสียงเบา หรือคุณภาพของเสียง
ลักษณะตํางๆ ทัง้นี้ขึ้นอยูํกับแหลํงกําเนิดเสียงและจํานวนรอบตํอวินาทีของการสั่นสะเทือน 

     1.1.3 ความถี ่
      ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง เสียงสูงเสียงต่ํา สิ่งที่ทําให๎เสียงแตํละเสียงสูงต่ํา 

แตกตํางกันนั้น ขึ้นอยูํกับความเร็วในการสั่นสะเทือนของวัตถุ วัตถุที่สั่นเร็วเสียงจะสูงกวําวัตถุที่สั่นช๎า  
โดยจะมีหนํวยวัดความถี่ของการสั่นสะเทือนตํอวินาที เชํน 60 รอบตํอวินาที 2000 รอบตํอวินาที เป็น
ต๎น และนอกจากวัตถุที่มีความถี่ในการสั่นสะเทือนมากกวํา จะมีเสียงที่สูงกวําแล๎ว หากความถี่มากขึ้น
เทําตัวก็จะมีระดับเสียงสูงขึ้นเทํากับ 1 ออกเตฟ (Octave) ภาษาไทยเรียกวํา 1 ชํวงคูํแปด ซึ่งโดยปกติ
แล๎วหูคนเราจะได๎ยินเสียงอยูํในยํานความถี่ตั้งแตํ 20 Hz - 20,000 Hz ความถี่ คือปริมาณที่บํงบอกจํานวน
ครั้งที่เหตุการณ๑เกิดขึ้นตํอหนํวยเวลาหนึ่ง การวัดความถี่สามารถทําได๎โดยกําหนดชํวงเวลาคงที่คําหนึ่ง 
นับจํานวนครั้งที่เกิดเหตุการณ๑ขึ้น นําจํานวนครั้งหารระยะเวลาในระบบหนํวย SI หนํวยวัดความถี่คือ 
เฮิรตซ๑ (Hertz) ซึ่งมาจากชื่อของนักฟิสิกส๑ชาวเยอรมันชื่อ Heinrich Rudolf Hertz 

     1.1.4 แอมปลิจูด 
      แอมปลิจูด (Amplitude) หมายถึง ความสูงระหวํางยอดคลื่นและท๎องคลื่น 

ของคลื่นเสียงที่แสดงถึงความเข๎มของเสียง (Intensity) หรือความดังของเสียง (Loudness) 
ยิ่งแอมปลิจูดมีคํามาก ความเข๎มหรือความดังของเสียงก็ยิ่งเพ่ิมมากขึ้น 

     1.1.5 ฮาร๑โมนิคส๑ 
      ฮาร๑โมนิคส๑ (Harmonics) เป็นคลื่นที่สอดแทรกอยูํในคลื่นความถี่หลัก ซึ่ง

อาจจะมีความถี่สูงกวําหรือต่ํากวําความถี่หลักก็ได๎ ฮาร๑โมนิคส๑เป็นสิ่งที่ทําให๎เรา สามารถจําแนกลักษณะ
ของเสียงที่แตกตํางกันออกไปแม๎จะมีความถี่เทํากัน เชํน สามารถจําแนกได๎วําเป็นเสียงของนายดําหรือ
นายแดง แม๎จะออกเสียงหรือพูดในความถี่เดียวกันก็ตาม 

     1.1.6 ความยาวคลื่น (Wave length) 
      ความยาวคลื่นเป็นระยะระหวํางตรงกลางสํวนอัดที่อยูํติดกัน หรือระยะ

ระหวํางตรงกลางสํวนขยายที่อยูํติดกัน เปรียบเทียบได๎กับคลื่นที่เคลื่อนที่ในลวดสปริงกับคลื่นที่เคลื่อนที่              
ในอากาศ จะเกิดระยะหํางระหวํางโมเลกุลอากาศไมํเทํากัน จึงเกิดสํวนอัด ขยาย สลับกันไป 

     1.1.7 การเคลื่อนที่ของเสียง 
      การเคลื่อนที่ของเสียงในอากาศนั้น เมื่อวัตถุกําเนิดเสียงมีการสั่น โมเลกุล

ของอากาศจะทําหน๎าที่เป็นตัวกลางถํายโอนพลังงานของการสั่นให๎กับโมเลกุลของอากาศที่อยูํรอบ ๆ กัน
ไปจนถึงหู จึงได๎ยินเสียง เสียงเป็นคลื่นตามยาว โดยพบวําทิศการเคลื่อนที่ของคลื่นเสียงกับทิศการสั่น
ของอนุภาคของอากาศจะอยูํในแนวเดียวกัน 
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     1.1.8 การสะท๎อนของเสียง 
      เสียงเป็นคลื่น ดังนั้นจึงสามารถเกิดการสะท๎อนได๎เชํนเดียวกับคลื่นน้ํา 

กฎเกณฑ๑เก่ียวกับการสะท๎อน สามารถนํามาใช๎ไดแ๎ละมีสิ่งที่เพ่ิมเติมเกี่ยวกับการสะท๎อนของเสียง ดังนี้ 
       1.1.8.1 เสียงจะสะท๎อนได๎ดี ถ๎าผิวสะท๎อนแข็งและเรียบ เชํน เสียงจะ

สะท๎อนกับแผํนไม๎เรียบได๎ดีกวําการสะท๎อนกับแผํนไม๎เจาะรูให๎เกิดผิวขรุขระ 
       1.1.8.2 เสียงจะสะท๎อนได๎ดีถ๎าแผํนสะท๎อนเสียงมีขนาดไมํน๎อยกวํา    

ความยาวคลื่นเสียง เชํนเสียงที่มีความยาวคลื่น 10 เซนติเมตร สะท๎อนกับแผํนสะท๎อนเสียงหรือสิ่งกีด
ขวางที่มีขนาดกว๎างและยาว d เซนติเมตร ถ๎า d มากกวําหรือเทํากับ 10 เซนติเมตร เสียงจะสะท๎อนได๎ดี                
แตํถ๎า d น๎อยกวํา 10 เซนติเมตร เสียงจะสะท๎อนได๎ไมํดีหรือไมํสะท๎อนเลย 

     1.1.9 เสียงสะท๎อน (Echo) ปกติคนเราจะได๎ยินเสียงติดประสาทหูนานประมาณ
หนึ่งสํวนสิบวินาที ถ๎าเราตะโกนเสียงออกไปยังหน๎าผาที่อยูํหํางออกไป เราจะได๎ยินเสียงครั้งแรกที่เรา
ตะโกน ตํอมาเวลาผํานไปไมํน๎อยกวํา หนึ่งสํวนสิบวินาที เสียงที่สะท๎อนกับหน๎าผาจะเดินทางกลับมาถึง
เราอีกครั้ง ทําให๎เราได๎ยินเสียงแยกออกเป็น 2 ครั้งได๎เรียกปรากฏการเกิดเสียงสะท๎อน 

     1.1.10 เฟส (Phase) 
      เฟสคือการบอกตําแหนํงของคลื่นเสียงในหนึ่งรอบ (Cycle) โดยจะมี

ความสัมพันธ๑ระหวํางเวลาและความถี่ หากเขียนกราฟระบุองศา คลื่นเสียงเริ่มต๎นที่ 0 องศา และครบรอบที่ 
360องศา ซึ่งหากมีคลื่นเสียงสองคลื่นเคลื่อนที่มารวมกัน หากทิศทางหรือเฟสของคลื่นเคลื่อนที่ไปใน
ทิศทางเดียวกัน เราจะเรียกวํา การอินเฟส (In Phase) ซึ่งคลื่นเสียงก็จะมีลักษณะเสริมกัน หากทิศทาง
หรือเฟสของคลื่นเสียงเคลื่อนที่ตํางกันเราจะเรียกวําการชิฟท๑เฟส (Shift Phase) ก็จะทําให๎คลื่นเสียง
เกิดการหักล๎างกัน และหากคลื่นเสียงเคลื่อนท่ีตํางกัน 180 องศา เราเรียกวําการเอาท๑ออฟเฟส (Out of 
Phase) 

     1.1.11 ลักษณะการเปลี่ยนแปลงของคลื่นเสียงตํอเวลา (Envelope) 
      ทางทฤษฏีเสียงดนตรี ลักษณะการเปลี่ยนแปลงของคลื่นเสียงตํอเวลา 

(Envelope) ของคลื่นเสียง คือลักษณะการเปลี่ยนแปลงของแอมปลิจูดเมื่อเทียบกับเวลา โดยแบํงออก
ได๎ 4 ชํวง คือ 

       1.1.11.1 แอทแทค (Attack) คือชํวงเวลาที่เริ่มต๎นเกิดเสียงจนกระทั่งระดับเสียง
มีคําสูงสุด ณ จุดเริ่มต๎น (Initial Peak) วําเสียงนั้นใช๎เวลาในการเกิดเสียงมากน๎อยเทําใด หากเสียงดนตรีใช๎
เวลาในการเกิดเสียงเร็ว ผู๎ฟ๓งก็จะได๎ยินเสียงที่เกิดเร็วเชํน เสียงกลอง ถ๎าใช๎เวลาในการเกิดเสียงมากเสียง
ที่เกิดนั้นก็จะมีลักษณะคํอย ๆ ดังขึ้น เชํน เสียงไวโอลินที่เกิดจากการสีด๎วยคันชักช๎าๆ เป็นต๎น 

       1.1.11.2 ดีเคย๑ (Decay) คือชํวงเวลาที่ระดับเสียงลดลงจากชํวงที่ระดับ
เสียงมีคําสูงสุด (Initial Peak) จนถึงชํวงเวลาที่ระดับเสียงค๎างไว๎คงท่ี (Sustain) 
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       1.1.11.3 ซัสเทน (Sustain) คือชํวงเวลาที่ระดับเสียงคงที่ค๎างไว๎ระยะ
หนึ่งหรืออาจจะกลําวได๎วํา ซัสเทน (Sustain) คือเสียงที่ยังคงสั่นสะเทือนค๎างอยูํ 

       1.1.11.4 รีลิส (Release) คือชํวงเวลาหลังจากที่เกิด Sustain แล๎วเสียง
คํอย ๆหายไป หรือหางเสียงนั่นเอง 

      ซึ่ งลักษณะการเปลี่ยนแปลงของเสียงจะทําให๎ลักษณะการเกิดของ
เสียงดนตรีแตกตํางกันออกไป เชํน การสีไวโอลินโดยการลากคันชักช๎าๆ กับการสีไวโอลินที่ลากคันชักเร็วๆ ก็
ทําให๎เกิดลักษณะการกําเนิดของเสียงที่แตกตํางกัน เป็นต๎น 

     1.1.12 ธรรมชาติของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 
      Eargle (1995: 69-71) กลําวถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย ในหนังสือ

ดนตรี เสียง และเทคโนโลยี (Music, sound and Technology) วําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายนั้น
มีการกําเนิดของเสียงจากการดีด สีด๎วยคันชัก หรือตีนั้น มีมากกวํา 200 ชนิด ตัวอยํางเชํน เปียโนซึ่งมีการ
กําเนิดของเสียงจากกลไก เมื่อกดลิ่มนิ้วแล๎วจะมีค๎อนนวมเล็ก ๆ มาเคาะ หรือตีที่สายทําให๎เกิดเสียงดังขึ้น
ตามระดับเสียงที่ตั้งไว๎ในแตํละลิ่มนิ้ว ซึ่งจะให๎ระดับเสียงที่แตกตํางกันออกไป ซึ่งแตกตํางจาก ฮาร๑ป ซึ่ง
สามารถใช๎นิ้วดีดได๎โดยตรง หรือแม๎แตํกีตาร๑ที่เป็นเครื่องดนตรีในประเภทเครื่องสายที่ได๎รับความนิยม
เป็นอยํางสูง แม๎จะมีจํานวนสายเพียง 6 สาย แตํสามารถสร๎างเสียงได๎มากมาย 

      การสั่นของสายภายใต๎แรงกดจากน้ําหนักตํางๆ ภายนอกนั้นจะทําให๎สาย            
มีลักษณะหรือความเร็วของการสั่นสะเทือนตํอหนึ่งหนํวยเวลา (ความถี่) เปลี่ยนแปลงไปตามแรงกดหรือ
แรงดึงที่กระทําอันสํงผลให๎เสียงที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของสายมีลักษณะที่ตํางกันออกไป กลําวคือ เมื่อมี
แรงดึงหรือแรงกดกระทําตํอสายมากเทําใด ก็ยิ่งทําให๎ความเร็วของการสั่นสะเทือนเร็วขึ้น ทําให๎ความถี่
สูงขึ้นระดับเสียงหรือ Pitch ก็สูงขึ้นตาม 

      อีกประการหนึ่งคือความยาวของสาย หากแรงกดเทําเดิม แตํความยาวสายลดลง 
ความถี่จะสูงขึ้น ระดับเสียงจะสูงขึ้นตาม แตํถ๎าแรงกดเทําเดิม แตํความยาวสายเพ่ิมขึ้น ความเร็วของการ
สั่นสะเทือนของสายก็จะช๎าลง ทําให๎ความถี่ต่ําลง ระดับเสียงจึงต่ําลงตาม 

      เมื่อสายกีตาร๑ถูกกดด๎วยนิ้วทําให๎สายมีแรงดึงหรือแรงกดมากขึ้น และเมื่อกด
จนถึงตําแหนํงของขั้นตําง ๆ ที่ติดไว๎บน ฟิงเกอร๑บอร๑ด ก็ยิ่งเปรียบเสมือนการกดเพ่ือให๎ระยะความยาว
ของสายลดลงดังนั้น เมื่อเราดีดกีตาร๑ดังกลําวจะทําให๎ได๎ระดับเสียงที่สูงขึ้นกวําเดิม 

      ป๓จจัยอีกอยํางหนึ่งที่ทําให๎ลักษณะเสียงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายมี
ลักษณะที่แตกตํางกันออกไปก็คือขนาดของสาย และลักษณะของสาย โดยสายที่มีลักษณะเล็ก และกลมจะ
สามารถเคลื่อนที่  หรือมีความเร็วในการสั่นสะเทือนมากกวําสายที่มีลักษณะแบนใหญํ ดังนั้น ขนาดของ
สาย และลักษณะของสายจึงมีผลตํอคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีประเภทนี้ด๎วย 
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      นอกจากนี้แล๎ว เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายนี้ยังมีสํวนประกอบอ่ืน ๆ ที่
ทําหน๎าที่ตําง ๆ ได๎แกํ กลํองเสียง (Bridge and Nut) ที่ทําหน๎าที่ยึด รั้ง และรองรับสายทั้งด๎านหน๎าและ
ด๎านหลัง 
   1.2 แนวคิดเก่ียวกับด๎านมนุษยดนตรีวิทยา 
    Ethnomusicology โดยทั่วไป ในภาษาไทย เรียกวํา “มานุษยดนตรีวิทยา” 
ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ๑ (2529: 10) เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2541: 18 - 22) ใช๎คําวํา “มานุษยสังคีตวิทยา” 
ซึ่งก็แล๎วแตํวําจะใช๎ศัพท๑ใดท่ีเหมาะสมในรายงานฉบับนี้ใช๎คําวํา “มานุษยดนตรีวิทยา” 
    คําวํา “Ethnomusicology” Jaap Kunt ได๎ให๎เขียนไว๎ในหนังสือ Musicology : a 
Study of the Nature of Ethno – musicology (การศึกษาธรรมชาติของวิชามานุษยดนตรีวิทยา) ซึ่งมีหัวข๎อ
ในการศึกษา คือ 
     1. Problems of Ethnomusicology (หัวข๎อป๓ญหาในมานุษยดนตรีวิทยา) 
     2. Method of Ethnomusicology (วิธีการศึกษามานุษยดนตรีวิทยา) 
     3. Representative Personalities of Ethnomusicology (ตัวแทนของ
มานุษยดนตรวิทยา) 
    ซึ่งในการพิมพ๑ครั้งตํอมา ได๎ใช๎ชื่อหนังสือวํา “Ethnomusicology” โดยตัด
เครื่องหมาย “ยัติภังค๑ ( - )” ออก ในยุโรป คําวํา “Ethnomusicology” มีชื่อเรียนแตกตํางกันไป คือ 
ในเยอรมัน เรียกวํา “Musikethnologic” ในโปแลนด๑ เรียกวํา “Etnografia Muzyczna” รัสเซีย 
บัลแกเรียและยูเครน เรียกวํา “Etnografiya Muzikal,naya” จากนั้นได๎เปลี่ยนเป็น “Muaikal Naya fol 
Kloristika” ซึ่งก็คือคําวํา “Ethno - musicology” นั่นเอง อยํางไรก็ตาม มีการใช๎คําวํา “Comparative 
Musicology” ซึ่งปรากฏอยูํในผลงานของ Stympf, Hornbostel ในกรุงเบอร๑ลิน และ Lach ใน 
เวียนนา 
     Ethnomusicology คือ ความเกี่ยวข๎องกันของดนตรี และความทรงอยูํของดนตรี ซึ่งรวมทั้ง
ดนตรีบรรเลงและการเต๎นรําประกอบ โดยมีธรรมเนียมปฏิบัติในการถํายทอดดนตรีแบบ มุขปาฐะ หรือ                 
แบบปากเปลํา เชํน การตํอเพลงไทยและการศึกษาศิลปะดนตรี ที่ไมํใชํอยูํเฉพาะในยุโรปเทํานั้นซึ่ง
สํวนมากมักค๎นคว๎าศึกษาเนื้อหาวิชาที่สําคัญตําง ๆ เชํน ดนตรีของผู๎ไมํรู๎หนังสือหรือ ดนตรีของชนเผํา
ตํางๆ หรือการศึกษาการถํายทอดความรู๎ทางดนตรีแบบมุขปาฐะ ของกลุํมวัฒนธรรมชั้นสูงของแถบทวีป
เอเชีย เชํน ราชสํานักพระเจ๎าแผํนดิน พระสงฆ๑ รวมชนชั้นสูงตําง ๆ เชํน ประเทศจีน ญี่ปุุน เกาหลี 
อินโดนีเซีย อินเดีย อิหรํานและกลุํมประเทศอาหรับ และอีกหัวข๎อหนึ่งที่มีการศึกษา คือ ดนตรีพ้ืนบ๎าน 
(Folk Music) ซึ่งจากการศึกษาพบวํา ดนตรีพ้ืนบ๎านไมํใชํพบเพียงแคํในยุโรปและอเมริกา เทํานั้น แตํยัง
พบวําดนตรีพื้นบ๎านยังคงควบคูํไปกับดนตรีของกลุํมวัฒนธรรมชั้นสูงของขาวเอเชียได๎อยํางดี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 36 

    นักมานุษยวิทยามีความสนใจศึกษา 3 เชํน การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม การศึกษา
ของประชาชน หรือการยอมรับบทบาทของดนตรีเชิงพาณิชย๑หัวข๎อ สําหรับพ้ืนที่หลัก แตํไมํศึกษาเพียง          
ข๎อเดียว และสิ่งสําคัญในขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิม 
    วิชา มานุษยวิทยา (Ethnomusicology) ป๓จจุบันเป็นที่รู๎จักในสถาบันศึกษา
มหาวิทยาลัยทั่วไปในทางปฏิบัติ นักมานุษยดนตรีวิทยา ทําการสอนเนื้อหาของดนตรี หรือเนื้อหาทาง
มานุษยวิทยาซึ่งบางครั้งก็สอนทั้งสองแขนงพร๎อมกัน 
    มานุษยดนตรีวิทยา เป็นวิชาที่เกี่ยวข๎องกับวิชามานุษยวิทยา แม๎วําวิชามานุษยดนตรีวิทยา 
จะปรากฏชัดเจนในลักษณะการศึกษาทางดนตรีวิทยา อยํางเป็นพิเศษซึ่งการศึกษาดังกลําว  เป็นการพบ
กันของขอบเขตของการปฏิบัติที่กว๎างขวาง ซึ่งการศึกษาอันดับแรก คือ บรรทัดฐานของกลุํมชน ในปรากฏการณ๑ 
การถํายทอดความรู๎แบบมุขปาฐะ และความพยายามในการค๎นหาความจริงของดนตรีในเรื่องที่เกี่ยวกับ
สังคม และวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิดในถิ่นฐานของตนเองรวมทั้งการแสดงออกแลโครงสร๎างของกลุํมชน 
รวมทั้งการแสวงหาอิทธิพลของการแลกเปลี่ยนองค๑ความรู๎ในจํานวนมากและการเปรียบเทียบความจริง
โดยการเปรียบเทียบกันหลาย ๆ กลุํมจะพบวํามีลักษณะที่เหมือนกันและแตกตํางกันของทางวัฒนธรรม 
   1.3 ความหมายของมานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) 
    คําวํา Ethnomusicology มาจากการรวมกันของ ศัพท๑ 2 คํา คือ คําวํา Ethnic 
กับ Musicology ซึ่งทั้งสองคํามีความหมาย ดังนี้ 
     Ethnic หมายถึง ชนเผํา กลุํมชน หรือชาติพันธุ๑ มีวิชาที่ทําการศึกษาเกี่ยวกับชาติ
พันธุ๑หรือชนเผําตํางๆ เรียกวํา Ethnology (ชาติพันธุ๑วิทยา) ซึ่งเป็นวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของชาติพันธุ๑
ตํางๆ บนโลก เพ่ือให๎ทราบถึงการดํารงชีวิตความสัมพันธ๑ภายในกลุํมชนด๎านตําง ๆ การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม ซึ่ง
มีความหมายในลักษณะเดียวกันกับ ชาติพันธุ๑วรรณา (Ethnography) ซึ่งเป็นการศึกษาเกี่ยวกับพรรณนา
วิถีชีวิตของกลุํมที่ศึกษาโดยใช๎วิธีการทางมานุษยวิทยา 
     Musicology หมายถึง ดนตรีวิทยา ซึ่งเป็นวิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องของดนตรี             
อยํางเป็นระบบ ซึ่งมักจะพบในวัฒนธรรมของทางตะวันตก โดยการบันทึกสิ่งที่ได๎ศึกษาไว๎และมีการอธิบาย
อยํางเป็นระบบ 
     เมื่อนําทั้งสองคํามารวมกันเป็น Ethnomusicology หมายถึง การศึกษาดนตรีของ
ชาติพันธุ๑ตํางๆ คือ เป็นการศึกษาในเนื้อหาของดนตรีเป็นหลัก แล๎วศึกษาวัฒนธรรม หรือพิธีกรรมที่ใช๎
ดนตรีประกอบนั้นเป็นบริบททางดนตรี 
     List (1983: 353-357) ให๎คํานิยามของ Ethnomusicology ไว๎วําเป็นวิชาที่ศึกษาดนตรีที่
เป็นธรรมเนียมประเพณี เชํน ดนตรีที่มีการถํายทอดองค๑ความรู๎แบบมุขปาฐะ ไมํมีภาษาเขียนและ
เปลี่ยนแปลงอยูํเสมอ โดยมีการรวบรวมข๎อมูลทางดนตรีได๎จากการวิจัยภาคสนามของนักวิจัย ทั้งตัวดนตรี
และบริบทซึ่งไมํจําเป็นต๎องเป็นการศึกษาเฉพาะที่เกี่ยวข๎องกับพฤติกรรมมนุษย๑ 
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     Jaap (1989) กลําววําการศึกษาทางมนุษยดนตรีวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีดั้งเดิม
และเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมทุกระดับของมนุษยชาติ รวมทั้งดนตรีพ้ืนบ๎าน และดนตรีลักษณะตําง ๆ ที่
อยูํนอกดนตรีตะวันตก 
     Stanley (1980: 275) ได๎ให๎ความหมายของ มานุษยดนตรีวิทยา 
(Ethnomusicology) วําเป็นการศึกษาดนตรี ที่อยูํในสังคมวัฒนธรรมของมนุษย๑เป็นสํวนใหญํหรือ
การศึกษาของกลุํมชน ซึ่งมีความเกี่ยวข๎องกับดนตรีตั้งแตํแรกเริ่มที่มีอยูํ (รวมถึงเครื่องดนตรีและการ
เต๎นรําด๎วย) ของวัฒนธรรม ที่ถูกถํายทอดจากรุํนสูํรุํน ด๎วยการบอกเหลําด๎วยปากเปลํา เป็นการศึกษาที่
เหนือข๎อจํากัดของศิลปะดนตรีของชาวยุโรปที่อาศัยอยูํในเมือง ในการสืบทอดนั้น ดนตรีของกลุํมชนเผํา
มาการถํายถอดแบบมุขปาถะหรือถํายถอดแบบปากตํอปาก มีการค๎นพบในพ้ืนที่ที่ได๎รับอิทธิพลของ
วัฒนธรรมพ้ืนเมือง ไมํเฉพาะในยุโรปและอเมริกาเทํานั้น ที่ถูกค๎นพบแตํยังถูกค๎นพบในพ้ืนที่ ที่มีความ
เจริญทางวัฒนธรรมในเอเชียอีกด๎วย ในความสนใจของนักมานุษยวิทยาดนตรีนั้น มีความสนใจที่จะ
ศึกษาด๎านพ้ืนที่ การเปลี่ยนแปลงหรือกระบานการเปลี่ยนแปลงลักษณะทางวัฒนธรรม ตลอดจนการศึกษา
ที่เป็นที่นิยมและศูนย๑กลางของพ้ืนที่และอาจเป็นพ้ืนที่ ที่มีลักษณะของวัฒนธรรมเมืองในสํวนตํางๆ ของ
โลกก็อาจเป็นความสนใจด๎วนเชํนกัน 
     ในการศึกษาวิจัยภาคสนามนั้น เป็นสิ่งสําคัญที่นําไปสูํผลสําเร็จของการศึกษาวิจัย 
เนื่องจากนักมานุษยดนตรีวิทยา มีกระบวนการในการเก็บข๎อมูลจากข๎อมูลจริงที่มีอยูํ ที่เป็นรูปธรรมชัดเจน 
เชํน มีการจดบันทึกข๎อมูลในสิ่งที่พบเห็น การบันทึกภาพและการบันทึกเสียงเป็นต๎น นอกจากนั้นยังมี
การสอบประวีติโดยการสัมภาษณ๑ ล๎วนแล๎วแตํเป็นการหาข๎อมูลโดยตรงและในการศึกษาทางด๎าน
มานุษย - วิทยานั้นหลักสําคัญท่ีสุดของการศึกษาคือ การศึกษาภาคสนามก็คือการสังเกตอยํางมีสํวนรํวม 
(งามพิศ สัตย๑สงวน, 2532: 63) สําหรับมานุษยดนตรีวิทยา ในการลงสนามต๎องใช๎ความสามารถทาง
ภูมิศาสตร๑และภาษาศาสตร๑ด๎วย แตํการเก็บข๎อมูลภาคสานามแตํละครั้งนั้น ไมํสามารถนําข๎อมูลที่ได๎มา
เปรียบเทียบกันได๎โดยรูปแบบทั่ว ๆ ไปของการเก็บข๎อมูลภาคสนาม ประกอบด๎วย ผู๎ ให๎ข๎อมูล 
(Informant) มีสํวนในการบอกเลําในสิ่งที่ผู๎วิจัยอยากรู๎  ผู๎เชี่ยวชาญทางด๎านดนตรีและด๎านวัฒนธรรม
ชํวยให๎การสัมภาษณ๑สะดวกเข๎าใจได๎งํายขึ้น การบันทึกข๎อมูลในรูปแบบตําง ๆ เป็นการเก็บรักษาข๎อมูลที่
ได๎มาเพ่ือทําการศึกษาวิเคราะห๑ในกระบวนการตํอไป (ธรรมนูญ จิตตรีบุตร, 2543: 9) กระบวนการ
เหลํานี้ทําให๎การศึกษาวิจัยภาคสนามเป็นที่ยอมรับของนักมานุษยดนตรีวิทยา นักวิชาการด๎านอ่ืน ๆ 
ด๎วยกัน 
     การศึกษาถึงความหมายและกระบวนการศึกษาวิจัย ทําให๎ผู๎วิจัยเข๎าใจในการ
ศึกษาวิจัยทางด๎านมานุษยดนตรีวิทยาวํา จําเป็นต๎องมีกระบวนการหรือระเบียบวิธี  เพ่ือใช๎เป็นหลักใน
การศึกษาค๎น คว๎าแนวคิดทฤษฎีนั้น มีความสอดคล๎องกันในด๎านระเบียบวิธีที่วําต๎องมีการศึกษาค๎นคว๎า
ในด๎านข๎อมูลเอกสารในขั้นตอนแรก เพ่ือให๎ได๎มาซึ่งข๎อมูลในเบื้องต๎น จากนั้นศึกษาโดยการเก็บข๎อมูล
ภาคสนามเพ่ือให๎ทราบถึงข๎อมูลอยํางแท๎จริงแล๎ว จึงทําการวิเคราะห๑ประเด็นที่ศึกษาออกมาเป็นรายงาน 
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ผลการวิจัยอยํางถูกต๎องและสมบูรณ๑ ผู๎วิจัยจึงได๎ใช๎แนวคิดและทฤษฎีดังกลําวเพ่ือเป็นแนวทางในการ
ศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
     ณัชชา โสคติยานุรักษ๑ (2544: 6) ได๎กลําวไว๎วํากํอนที่จะเริ่มวิเคราะห๑เพลงสิ่ง
สําคัญที่สุดคือ ต๎องรู๎วําเพลงนั้นมีจุดนําสนใจอยูํที่ไหน ควรให๎ความสําคัญกับอะไรในบทวิเคราะห๑  เพลง
ควรกลําวเน๎นถึงเรื่องอะไรมากน๎อยเพียงใด ควรลงลึกถึงรายละเอียดในเรื่องใดบําง บทวิเคราะห๑และข๎อคิด
ตํางๆ ต๎องมีเหตุผล และมีหลักด๎านทฤษฎีรองรับ เพ่ือแสดงถึงคุณคําเชิงวิชาการของบทเพลงนั้น                 
อยํางแท๎จริง  
     การศึกษาลักษณะเฉพาะทางดนตรี มีความหลากหลายแงํมุมในการศึกษา วิจัยได๎
ทําการศึกษาแนวคิด และทฤษฎีตําง ๆ จากทฤษฎีดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก เพ่ือนํามาเป็นเค๎าโครง                
ในการศึกษาวิจัยดังตํอไปนี้ 
     สังคีตลักษณ๑ (Musical Form) หมายถึง โครงสร๎างที่เป็นแบบแผนในการประพันธ๑เพลง 
เชํนเดียว กับฉันทลักษณ๑ของบทประพันธ๑ เพลงประเภทร๎อยกรอง ที่บอกตําแหนํงของคําท่ีต๎องสัมผัสและ
อาจมีครุ หรือลหุ เป็นต๎น การวิเคราะห๑รูปแบบโครงสร๎างของเพลง (Formal Structure) นั้นเป็นการ
วิเคราะห๑ในลักษณะภาพรํวมของทํานอง วําประกอบไปด๎วยทํอนเพลงประโยคเพลงและวลีเพลงอยํางไร
ดังนี้ 
      ทํอนเพลง (Period) เป็นตัวกําหนดแบบแผนและในบางครั้ง อาจมีกุญแจเสียงเป็น
ตัวกําหนดโครงสร๎างของเพลงด๎วยในอ๎างถึงแตํละทํอนจะใช๎ตัวเลข 1, 2, 3 ทํอนแรกเรียกวํา ทํอน 1 เริ่มด๎วย
ทํานอง 1 ทํอน 2 เริ่มด๎วนทํานอง 2 เป็นต๎นของทํอน ทํอนหนึ่ง เมื่อมีทํานองไหม๎ที่ชัดเจนก็เป็นจุดเริมต๎นของ
ทํอนใหมํด๎วย 
      ประโยคเพลง (Phrase) หมายถึง ทํานองเพลงที่ประกอบไปด๎วยวลีเพลง 
ความยาวของประโยคทํานองมีความสัมพันธ๑โดยตรงกับโครงสร๎างลักษณะคําประพันธ๑ 
      วลีเพลง (Section) หรือสํวนยํอยของประโยคเพลง หมายถึง หนํวยทํานองที่
มีความสมบูรณ๑จบในตัวเอง ในการกําหนดเป็นวลีเพลงนั้น พิจารณาจากตั้งแตํการร๎องถึงจุดพัดของ             
บทเพลง เพ่ือหายใจหรือการเว๎นระยะในชํวงลงคําสุดท๎าย ซึ่งสํงสัมผัสไปยังวลีเพลงถัดไปตามลักษณะ       
คําประพันธ๑ 
      ทํานอง (Melody) ทํานอง คือเสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตํอกันเป็นชุด
แตํละเสียง นอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแล๎ว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะ ที่อาจแตกตํางกัน
ทํานองเป็นสํวนประกอบ ที่ทุกชาติ ทุกภาษา ทุกวัฒนธรรม ให๎ความสําคัญมากที่สุด เนื่องจากทํานอง
เป็นเสียงสูงเสียงต่ํา เสียงขึ้น เสียงลง ซึ่งเสียงมนุษย๑สามารถร๎องเรียนแบบได๎สามารถสะท๎อนอารมณ๑ของ
เพลงได๎โดยตรง ดังนี้ 
       ขั้นคูํ (Interval) ในทํานองแนวเดียวก็คือ การวิเคราะห๑การดําเนินทํานองวํา
เป็นการเคลื่อนจากโน๎ตตัวหนึ่งอยํางไร มีการขยับมากน๎อยเพียงโดยวัดจากการนับขั้นคูํ 
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       ชํวงเสียง (Range) คือ ระยะหํางระหวํางตัวโน๎ตที่เสียงสูงสุดและตัวโน๎ตที่
มีเสียงต่ําสุด วิธีการนับระยะหําง ให๎ใช๎วิธีเดียวกันกับการนับขั้นคูํ กลําวคือนับโน๎ตต่ําสุดเป็นตัวที่ 1 ถ๎า
ชํวงเสียงกว๎างกวําคูํแปด ให๎ทอนลงมาอยูํในชํวงคูํแปด เพ่ือหาชนิดของขั้นคูํเชํนถ๎าชํวงเสียงมีระยะเป็นคูํ 
24 ก็อาจใช๎นับเป็นชํวงคูํแปดได๎ 3 ชํวงกับอีกคูํ 3 เป็นต๎น ลักษณะการดําเนินทํานอง (Melodic 
Movement) จากโน๎ตตัวหนึ่งไปยังโน๎ตตัวถัดไปมีอยูํ 3 ทิศทาง คือ ทิศทางขึ้นถ๎าโน๎ตตัวหลังมีระดับ
เสียงสูงกวํา หรือทิศทางลง ถ๎าโน๎ตตัวหลังมีระดับเสียงต่ํากวํา แตํถ๎าโน๎ตย่ําอยูํกับที่ระดับเสียงเดิม ก็
เรียกวําทิศทางคงที่ การวิเคราะห๑ทิศทางของทํานอง โดยดูโน๎ตที่ละตัวเชํนนี้ อาจะเป็นประโยชน๑กับ
ทํานองสั้นๆที่มีโน๎ตอยูํไมํกี่ตัว แตํถ๎าเป็นทํานองที่มีความยาวอยํางน๎อย 2 ห๎อง ควรดูภาพรวมของ
ทิศทางและสรุปทิศทางทั้งหมดของทํานองนั้นๆ วํามีทิศทางขึ้นหรือลง หรือคงที่ ในการเคลื่อนที่แบบ
ตามขั้น (Conjunct Motion) คือ การเคลื่อนที่จากโน๎ตตัวหนึ่งไปยังโน๎ตอีกตัวหนึ่งเป็นคูํ 2 หรือการ
พิจารณาลักษณะการเคลื่อนที่โดนภาพรามจากกลุํมของตัวโน๎ตกลุํมหนึ่งไปยังอีกกลํมหนึ่ง การเคลื่อนที่
แบบข๎ามนั้น (Disjunct Motion) เป็นการเคลื่อนท่ีจากโน๎ตเป็นกลุํมก็ได๎ 
       การซ้ํา (Repetition) เป็นเทคนิคขั้นพ้ืนฐานในการประพันธ๑ทํานองดนตรี 
ชํวงย้ําความคิดทีส่ําคัญ ชํวยยืดความยาวของบทเพลงและชํวยผนวกความคิดทั้งหลาย ให๎รวมอยูํใน
กรอบที่เหมาะสมได๎ ในการซ้ําทํานองนั้น อาจเปน็การซ้ําเปน็บํางสํวน อาจเป็นการซ้ําทันทีในการประโยค
เดียวกันหรือซ้ําภายหลังในประโยคเดียวกัน หรือประโยคอ่ืน หรือการซ้ําอยํางตรงไปตรงมาและมีเนื้อร๎อง
ซ้ํากันด๎วย หรือทํานองซ้ําแตํเนื้อร๎องตางกัน 
       กระสวนจังหวะ (Rhythmic Patterm) ในการหากระสวนจังหวะนั่นทํา
ได๎ โดยการนําบรรทัดห๎าเส๎นออกไป เหลือแตํตัวหยุดและตัวโน๎ตหลายแบบ แตํไมํมีระดับเสียงการนํา
ลักษณะจังหวะมาแยกวิเคราะห๑ ทําให๎ทราบถึงลักษณะจังหวะที่สําคัญ ลักษณะจังหวะที่เลํนซ้ําและ
ลักษณะจังหวะ แปรจากลักษณะจังหวะที่ผํานมาแล๎วอยํางไรก็ตาม ลักษณะจังหวะที่นําสนใจ ฉะนั้น
เพลงที่ดีมักมีลักษณะจังหวะที่เป็นระบบ และไมํหลากหลายมากนัก 
       จังหวะ (Beat) คือการเคาะจังหวะหนัก (Strong Beat) และจังหวะเบา (Weak 
Beat) ทําให๎เกิดเสียงที่นักดนตรีได๎ยิน 
       อัตราจังหวะ (Time หรือ Meter) คือการกําหนดเวลาที่เทํากันตํอการ
เคาะ ที่นักดนตรีทั้งหลายจะต๎องควบคุมเวลาที่เป็นจังหวะ ให๎คงท่ีสม่ําเสมอ 
       อัตราความเร็ว (Tempo) คือการกําหนดความช๎า-เร็วของเพลง เชํนช๎าปานกลาง
เร็วมาก เป็นต๎น 
       เครื่องหมายประจําจังหวะ (Time Signature หรือ Meter Signature) 
คือ สัญลักษณ๑ตัวเลขเชํน 2/4, 4/4 เป็นต๎นทีอยูํบนบรรทัดห๎าเส๎น เป็นตัวกําหนดจังหวะ ทําให๎ทราบถึง
วิธีการนับจังหวะและการเน๎นจังหวะ นอกจากนี้เครื่องหมายประจําจังหวะยังเป็นตัวบอกจํานวนจังหวะ
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ในแตํละห๎องอีกด๎วย โดยเลขตัวบนบอกถึงจํานวนจังหวะในแตํละห๎อง เพลงตัวเลขตัวลํางบอกถึงการ
กําหนดให๎ตัวโน๎ตใดเป็นตัวนับจังหวะ เชํนโน๎ตตัวดํา ตัวขาว หรือตัวเขบ็ต 1 ชั้นเป็นต๎น 
       บันไดเสียง (Scale) หมายถึง เสียงที่นํามาเรียงตํอกันเป็นลําดับจําต่ําไป
หาสูงหรือสูงลงมาหาต่ําบนบรรทัดห๎าเส๎น มีระยะหํางของเสียงเป็นระดับ โดยเสียงหนึ่งเป็นเสียงหลัก
บันไดเสียงมีหลายชนิดโดยแตํละชนิดนั้นมีโครงสร๎างแตกตํางกัน เชํนบันไดเสียงที่มี 5 เสียงคือบันได
เสียงแบบแพนตาโทนิค (Pentatonic Scale) บันไดเสียงที่มี 7 เสียง คือบันไดเสียงไดอาโทนิค 
(Diatonic Scale) และบันไดเสียงที่เป็นลักษณะโหมด (Mode) ของเสียงตําง ๆ 
     กรอบแนวคิดเกี่ยวกับการใช๎ประโยชน๑จากดนตรีของ Michael Short แปลโดย  
สดับพิณ รัตนเรือง (2539: 1-10) ได๎กลําวไว๎วํา 
      1. การนําดนตรีมาประกอบการทํางาน มีการนําเสียงเพลงมาประกอบการทํางาน
บางอยําง เชํน การหวํานพืช การเก็บเกี่ยว การขนย๎ายสิ่งของ จากการศึกษาพบวํา ชาวนาหลายแหํง 
มักร๎องเพลงขณะทํางานซึ่งพบได๎ทั่วโลก 
      2. การกลํอมเด็กด๎วยดนตรี เป็นวิธีการที่มนุษย๑ชาติใช๎ชักจูงเด็กเล็ก ๆ ให๎
นอนหรับการขับกลํอมด๎วยเพลงร๎องที่อํอนโยน อาจกลําวได๎วําเพลงกลํอมเด็ก (Lullaby) เป็นดนตรีที่แสดง
อารมณ๑อันลึกซึ้งของมนุษย๑ได๎ดีท่ีสุดลักษณะหนึ่ง 
      3. การนําดนตรีมาใช๎ในการสื่อสาร มนุษย๑ใช๎เครื่องดนตรีประเภทเคาะ
สําหรับสื่อสาร เชํน กลอง ฆ๎อง ระฆัง เพ่ือสื่อสารในการปูองกันภัย ในบางกรณีอาจใช๎เนื้อเพลง                
ร๎องประสานกับเครื่องดนตรีเพื่อสื่อสารและปลุกระดมให๎เกิดการกระทํารํวมกัน 
      4. การใช๎ดนตรีเพ่ือพักผํอนหยํอนใจ เมื่อวํางจากภาระกิจการงานประจําวัน 
มนุษย๑ยังใช๎เครื่องดนตรี เพ่ือพักหยํอนใจซึ่งมีจุดประสงค๑ที่แนํนอน บทเพลงจะถํายทอดพรรณนาเรื่องราวที่     
ผู๎เลํนอยากจะสื่อ 
      5. การนําดนตรีมาใช๎ในพิธีกรรม และใช๎ประกอบพิธีบูชาทางศาสนา มนุษย๑
รู๎จักการนําเอาดนตรีมาใช๎ในการเซํนสรวง บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือในบางครั้ง แตํงเนื้อเพลงสั่งสอนให๎ผู๎ที่อยูํ
ในลัทธิหรือศาสนาเดียวกันได๎ปฏิบัติตาม 
     จากเหตุผลที่กลําวมา บทบาทหน๎าที่ของทุกสิ่งที่อยูํรํวมกันในสังคมมี ความ
จําเป็นตํอกันและกันอยํางมาก เนื่องจากมนุษย๑มีวัฒนธรรมประเพณี และกฎระเบียบของสังคม จึงทําให๎
มนุษย๑อยูํรวมกันได๎บทบาทของมนุษย๑ตํอสังคม จึงเป็นสิ่งสําคัญมนุษย๑มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง โดยใช๎
เป็นแนวทางในการดําเนินและมีประเพณ ีที่ใช๎เป็นสิ่งถือปฏิบัติรํวมกันของคนในสังคมนั้น ๆ ทําให๎เกิดวิถี
ในการดําเนินชีวิตขึ้น มีการสืบทอดตํอกันมาตั้งแตํอดีตกาลมาจนถึงประจุบัน ทําให๎การศึกษาในเชิง
มานุษยวิทยาจําเป็นต๎องศึกษาถึงบทบาทหน๎าที่ในด๎านตําง ๆ วํามีความสัมพันธ๑อยํางไร 
     Merriam (1964: 6) นักมานุษยดนตรีวิทยาอีกทํานหนึ่งได๎ศึกษาเรื่องของมนุษย๑
กับดนตรี โดยเชื่อวําดนตรีเป็นสํานหนึ่งที่สามารถบํงบอกถึงวัฒนธรรมของมนุษย๑ในสังคมและเน๎นวํา               
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นักมานุษยดนตรีวิทยา ต๎องสามารถอธิบายและเข๎าใจลักษณะนั้นได๎อยํางแท๎จริง คือต๎องศึกษา
กระบวนการเปลี่ยนแปลงของมนุษย๑สถานและการดํารงอยูํของประชากรในวัฒนธรรมนั้น ๆ 
      1.4 แนวคิดด๎านสุนทรียศาสตร๑ 
    ในภาษาไทยสุนทรียศาสตร๑มาจากคําวํา “สุนทรียะ” แปลวําเกี่ยวกับความนิยม
ความงามกับคําวํา “ศาสตร๑” แปลวําวิชาดังนั้นสุนทรียศาสตร๑จึงแปลวําวิชาวําด๎วยความนิยมความงาม 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2526: 84) 
    สุนทรียภาพหรือชื่ออีกนัยหนึ่งวํา “สุนทรียศาสตร๑” ซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษวํา
“Aesthetic” แปลวําความชื่นชมในความงามสุนทรียศาสตร๑ มีความหมายตํางๆดังที่จะกลําวตํอไปนี้
สุนทรียศาสตร๑เป็นวิชาที่เกี่ยวข๎องกับความรู๎สึก รับรู๎ในความงาม การสร๎างคุณคําของความงามและ
รสนิยม หลักเกณฑ๑ของความงามได๎เดํนชัด เข๎าใจได๎ชื่นชมได๎ทําให๎ผู๎ที่ศึกษา มีทัศนคติที่ดีตํอความงาม
ประสบการณ๑ตรงที่สร๎างความพึงพอใจ อันเป็นผลตํอความรู๎สึกนึกคิดของมนุษย๑และการศึกษาพฤติกรรม     
ที่รู๎สึกตอบสนองตํอสิ่งสวยงาม จากความหมายดังกลําวมาแล๎วข๎างต๎น เราอาจสรุปความหมายของ
สุนทรียศาสตร๑ได๎วําหมายถึง “วิชาที่เกี่ยวข๎องกับการรับรู๎ การมีทัศนคติตํอความงามของศิลปะ ยังมีผล
ให๎มนุษย๑มีความซาบซึ้ง มีความชื่นชมในความงามที่ตนสร๎างข้ึน” (สุพรรณี เหลือบุญชู, 2542: 27)  
   จากข๎อมูลสามารถสรุปได๎วํา แนวคิดสุนทรียศาสตร๑ เป็นแนวทางในการวิเคราะห๑การ
แสดงออกทางอารมณ๑ของศิลปินบรรเลงกระจับปี่ผู๎ไท ซึ่งแสดงถึงความงามทั้งทางศิลปะและธรรมชาติ
สอดคล๎องกับแนวคิดด๎านสุนทรียศาสตร๑  สุนทรียะ แปลวํา ความงามและศาสตร๑ แปลํา วิชา รวมความ
แล๎วสุนทรียศาสตร๑จึงแปลํา วิชาทําด๎วยความงาม 
  2. ทฤษฎี 
   2.1 ทฤษฏีการแพรํกระจาย 
    วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ จะแพรํกระจายไปยังแหลํงอ่ืนๆ ได๎ต๎องยึดหลักวํา วัฒนธรรม คือ 
ความคิดและพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตํอบุคคล บุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะไปถึงที่นั่น ดังนั้นการ
แพรํกระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยูํกับป๓จจัยตํอไปนี้ (นิยพรรณ วรรณศิริ, 2540: 99-101) 
     2.1.1 หลักภูมิศาสตร๑ ต๎องไมํมีอุปสรรคทางภูมิศาสตร๑ขวางกั้น เชํน ไมํมีภูเขาสูง ทะเล
กว๎างทะเลทราย หิมะ ปุาทึบ เป็นต๎น เพราะสิ่งเหลํานี้เป็นอุปสรรคตํอการเดินทางของคนที่มีวัฒนธรรมติดตัว 
     2.1.2 ป๓จจัยทางเศรษฐกิจ การที่ผู๎คนต๎องเดินทางติดตํอไปมาหาสูํกันสํวนมาก 
เนื่องมาจากป๓ญหาทางเศรษฐกิจ บ๎างก็ต๎องการไปเที่ยวเตรํดูสิ่งแปลกใหมํ แตํก็ต๎องมีเงินทองจึงจะไป
เที่ยวถิ่นอื่นได๎ คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสนําวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรค๑กับวัฒนธรรมอื่นได๎ 
     2.1.3 ป๓จจัยทางสังคม ได๎แกํ การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหมํและ
ความรู๎เป็นต๎น การไปศึกษายังถิ่นอ่ืน จึงเป็นการไปแพรํกระจายวัฒนธรรมโดยตรง การรู๎จักรักใครํและการ
แตํงงานกับคนตํางวัฒนธรรม การไปรํวมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนา และการอพยพโยกย๎ายถิ่น
เพราะเกิดภัยทางสังคม เชํน เกิดสงคราม และความขัดแย๎ง การประสพภัยธรรมชาติ เชํน ข๎าวยากหมากแพง 
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แห๎งแล๎ง และการยึดครองโดยผู๎รุกราน เหลํานี้ล๎วนเป็นป๓จจัยให๎เกิดการแพรํกระจายทางวัฒนธรรม
ทั้งสิ้น 
     2.1.4 การคมนาคมที่ดี เป็นป๓จจัยเอ้ือตํอการแพรํกระจายทางวัฒนธรรม เชํน ถนนดี 
พาหนะสําหรับการโดยสาร และการเดินทางในระยะทางที่ไมํไกลเกินไปนัก ล๎วนแล๎วแตํเป็นการเรํงการ
แพรํกระจายที่ดีอีกด๎วย อยํางไรก็ตาม ทฤษฏีหรือวิธีการทางการแพรํกระจายนี้ในสมัยตํอ ๆ มา ไมํใครํ
ได๎รับความนิยมมากนัก เพราะมีจุดอํอนหลายประการ คือ 
      2.1.4.1 ไมํสามารถพิสูจน๑ได๎วํา วัฒนธรรมจากสังคมหนึ่งกระจายไปยังอีก
สังคมหนึ่งได๎อยํางไร 
      2.1.4.2 แหลํงใหมํยอมรับ ปฏิเสธ และผสมผสานวัฒนธรรมที่แพรํกระจาย
เข๎ามาใหมํกับวัฒนธรรมเกําได๎อยํางไร 
      2.1.4.3 เป็นการไมํถูกต๎องเสมอไปวํา สังคมหนึ่งจะหยิบยืมวัฒนธรรมของ
เพ่ือนบ๎านเสมอ ตัวอยํางเชํน ไทยไมํได๎รับวัฒนธรรมจากเวียดนาม แตํกลับไปมีรูปแบบวัฒนธรรมคล๎าย
ของอินเดียทั้ง ๆ ที่ประเทศไทยอยูํติดกับเวียดนาม 
      2.1.4.4 ไมํสามารถพิสูจน๑ได๎วําวัฒนธรรมใดแพรํไปสูํวัฒนธรรมใดเป็น
วัฒนธรรมต๎นกําเนิด ซึ่งจากการศึกษาของสํานักอเมริกัน ทําให๎สามารถแบํงเขตวัฒนธรรมออกเป็นกลุํม ๆ 
ตามยุคสมัยได๎ 3 กลุํม คือ 
       1) วัฒนธรรมดั้งเดิม (Primitive Culture) วัฒนธรรมนี้ เป็นวัฒนธรรม
พ้ืนฐาน มีเห็นได๎ใน 3 พ้ืนที่ คือ (1) วัฒนธรรม Pymies ในอาฟริกา และเอเชีย (พวก Semang และ
Sakai) (2) วัฒนธรรมอาร๑คติค (Arctic Primitives) ได๎แกํพวกเอสกิโม และแลปส๑ (3) วัฒนธรรมของเผํา
ออสเตรเลียอบอริจินีส กับชนเผําอ่ืน ๆ ที่คล๎าย ๆ กัน วัฒนธรรมระดับนี้เป็นวัฒนธรรมในยุคต๎นสุดของ
วิวัฒนาการของวัฒนธรรมของ Morgan และTylor 
       2) วัฒนธรรมปฐมภูมิ (primitive Culture) คือวัฒนธรรมขั้นต๎นได๎แกํ 
(1) กลุํมเก็บผักหักฝืนที่คํอนข๎างเจริญ มีกรรมวิธีที่ดีขึ้น ระดับ Horticulture หรือเพาะปลูกขั้นต๎น ซึ่ง
มนุษย๑รู๎จักใช๎เครื่องมือแล๎ว (2) ชนเผําเรํรํอนเลี้ยงสัตว๑ (Nomads) (3) กลุํมชาวสวนสืบสกุลทางแมํ ขั้นต๎น 
(Matrilineal Descent) ได๎แกํ การรู๎วํามีญาติแตํเพียงแมํคนเดียว ยังไมํรู๎จักการมีเครือญาติอ่ืน 
       3) วัฒนธรรมทุติยภูมิ (Secondary Culture) ได๎แกํ วัฒนธรรมขั้นเจริญ
ขึ้นแล๎วซึ่งเป็นระดับที่กําลังจะก๎าวมาสูํยุคศิวิไลซ๑ แบํงเป็น (1) กลุํมที่เพาะปลูกขั้นสูง (2) เผําที่สืบสกุลทางแมํ
ขั้นสูงขึ้น หรือเจริญแล๎ว มีระบบระเบียบดีขึ้นกวําเดิม (3) ชนเผําที่สืบสกุลทางพํอ 
    ทฤษฏีการแพรํกระจายทางวัฒนธรรม (Infusionism) กลําวได๎วํา เป็นวิธีการที่จะ
ไดเ๎อาวัฒนธรรมของสังคมอ่ืนมาปฏิบัติ เชํนเมื่ออยูํในสังคมใดเราก็ต๎องรับเอาวัฒนธรรมของสังคมนั้นมา
ปฏิบัติ ถ๎าหากวัฒนธรรมที่เรารับเอามา กลายเป็นสิ่งหนึ่งที่เราปฏิบัติสืบตํอกันมา กลายเป็นสิ่งหนึ่งที่เรา
ปฏิบัติสืบตํอกันมา การผสมผสานที่จะเกิดขึ้น การนําเอาวัฒนธรรมดังกลําวมาปฏิบัติจนกลายเป็นสํวนหนึ่ง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 43 

ของพฤติกรรมที่กระทําตามปกติกระบวนการผสมผสานทางวัฒนธรรม จะมีมากขึ้นเมื่อสังคมหนึ่งมีอิทธิพลตํอ
อีกสังคมหนึ่ง กลุํมที่มีอิทธิพลสูงกวําก็จะพยายามบังคับพวกที่ปฏิบัติตามแบบอยํางที่ดํารงชีวิตของตนเอง            
จึงสรุปได๎วํา บุคคลอยูํในวัฒนธรรมใดก็มักจะปฏิบัติตามวัฒนธรรมนั้น และจะมีพฤติกรรมคล๎าย ๆ กับ
คนสังคมอ่ืนในสังคมนั้นเป็นเพราะผลของการเรียนรู๎ที่ได๎รับเอาการอบรมสั่งสอนมา ไมํวําจะโดย                
แบบรู๎ตัวหรือไมํก็ตามแสดงวําวัฒนธรรมมีอิทธิพลเหนือความคิดและพฤติกรรมมนุษย๑ในสังคมนั้น ๆ 
  2.2 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร๑ 
   Hegel นักปรัชญาชาวยุโรปเสนอความคิดเห็นวํา ภาพที่เรารับรู๎จากประสบการณ๑ทั่วไปคือ 
การเข๎าใจโลกแบบยํอยและเป็นมายา ไมํสามารถนําเราเข๎าถึงโลกแหํงความจริงได๎ ความจริงทั้งหมดที่อยูํ
ในโลกแหํงปรากฏการณ๑นั้นคือ พลวัตที่เปลี่ยนแปลงไปของ The Mind (จิต) หรือจิตสากล ซึ่งเป็นอิสระ
จากจิตของมนุษย๑แตํละบุคคลซึ่งเป็นผลมาจากการพัฒนาการรับรู๎บนพ้ืนฐานแหํงเอกภาพของความ
ขัดแย๎งที่ดํารงอยูํภายใน บนวิธีพัฒนาคล๎ายกับรูปกรวยที่ก๎าวขึ้นไปเรื่อย ๆจนก๎าวไปถึงความจริงที่สูงสุด 
(ยุค ศรีอาริยะ, 2545: 7) 
   สุนทรียศาสตร๑ (Aesthetics) หรือ (Esthetics) ความชื่นชมในความงามมีความหมาย
ดังนี้ เกี่ยวข๎องกับความรู๎สึก สร๎างคุณคํา งาม พึงพอใจ ตอบสนองตํอสิ่งงดงาม สุนทรีจัดอยูํในปรัชญาเกี่ยวกับ
คุณคํา (Axiology) การให๎คุณคําของสิ่งที่มนุษย๑สร๎างขึ้น มีจริยศาสตร๑ (Ethies) คือความดี และสุนทรียศาสตร๑ 
(Aesthetics) คือความงาม ในศัพท๑ภาษาไทย คําวํา“ สันทนาการ” นี้ได๎ถูกบัญญัติข้ึนโดยคณะกรรมการ
บัญญัติศัพท๑ของกระทรวงศึกษาธิการ เมื่อปี พ.ศ. 2507 โดยให๎ความหมายวํา “สันทนาการ” หมายถึง 
การพูดการสนทนาซึ่งเป็นการใช๎เวลาวําง ให๎เกิดประโยชน๑ ในตอนแรกให๎บัญญัติศัพท๑วํา “สนทนาการ” 
ตํอมาเพ่ือให๎ความเหมาะสมจึงได๎ใสํ ไม๎หันอากาศเข๎าไปเป็น สันทนาการ ซึ่งก็ฟ๓งไพเราะขึ้นแตํไมํตรงกับ
ความหมายและให๎ครอบคลุม ความหมายของคําวํา Recreation ในภาษาอังกฤษ ตํอมาเมื่อปี พ.ศ. 
2510 พระยานุมานราชธนหรือ เสถียรโกเศส ได๎บัญญัติศัพท๑ให๎ครอบคลุมความหมายมากขึ้น โดยใช๎           
คําวํา นันทนาการ ซึ่งมีความหมายตามพจนานุกรมวํา การแหํงความยินดี ก็มิได๎ครอบคลุมความหมาย
ของคําวํา Recreation ได๎ทั้งหมดเชํนเดียวกัน 
   สุนทรียศาสตร๑ เป็นเรื่องที่เก่ียวข๎องทั้งทางด๎านวิทยาศาสตร๑และปรัชญาสุนทรียศาสตร๑ 
ในแงํวิทยาศาสตร๑ ศึกษาเกี่ยวกับป๓จจัยตํางๆ ที่มีอิทธิพลตํอการรับรู๎ เกี่ยวกับเรื่องของความสวยงาม
สุนทรียศาสตร๑ในแงํของปรัชญา ศึกษาเกี่ยวกับธรรมชาติของความสวยงาม กลําวคือการศึกษาถึง
ธรรมชาติของสุนทรียวัตถุ (Aesthetic Object) คือ ความงามหรือคุณลักษณะของศิลปะวัตถุซึ่งสามารถ
รับรู๎ได๎ด๎วยประสาทสัมผัสทั้งห๎าในทางดนตรีได๎แกํหู คือ การรับรู๎ด๎านเสียงสุนทรียประสบการณ๑ 
(Aesthetic Experience) คือ ประสบการณ๑ที่เกี่ยวเนื่องมาจากการรับรู๎คุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ซึง
เป็นกระบวนการทางป๓ญญาเชิงคุณภาพ (Qualitative Cognition) สุนทรียซาบซึ้ง (Aesthetic 
Appreciation) คือผลอันเกิดจากประสบการณ๑ทางป๓ญญาเชิงคุณภาพที่เกี่ยวข๎องกับเรื่องคุณคํา (Valuing) 
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จะเห็นได๎วําสุนทรียประสบการณ๑ที่เกิดขึ้นจากกระบวนการณ๑ทางป๓ญญาเชิงคุณภาพไมํจําเป็นต๎องเป็น
สุนทรียซาบซึ้ง แตํทุกประการณ๑ที่เป็นสุนทรียซาบซึ้งจะเป็นสุนทรียประสบการณ๑ 
   ฉะนั้นสุนทรียภาพจะเกิดขึ้นได๎นั้นเนื่องจากผู๎นั้นได๎สัมผัสกับสุนทรียวัตถุ  โดย
กระบวนการทางป๓ญญาเชิงคุณภาพ ซึ่งเมื่อผู๎นั้นนําเอาการประเมินคุณคํามาเกี่ยวข๎องด๎วยกัน ก็จะนําไปสูํ
ความซาบซึ้ง อันเนื่องมาจากสุนทรียประสบการณ๑ ในด๎านดนตรีศึกษานั้น สุนทรียวัตถุ ได๎แกํ บทเพลงตําง ๆ 
ที่มีคุณลักษณะครบถ๎วนเป็นที่ยอมรับวําเป็นบทเพลงที่มีคุณคําทางดนตรี ผู๎รับประสบการณ๑ ได๎แกํ นักเรียน
และประสบการณ๑ซึ่งได๎แกํ การฟ๓ง การร๎อง การเคลื่อนไหว การเลํนดนตรี การสร๎างสรรค๑และการอําน 
   สิ่งแรกที่สําคัญที่ชํวยให๎ผู๎เรียนเกิดความซาบซึ้ง จึงควรพิจารณาถึงบทเพลงที่นํามาใช๎
ในการสอนถ๎าเป็นบทเพลงที่มีคุณคําทางดนตรี คือ บทเพลงไพเราะยํอมนําไปสูํสุนทรียประสบการณ๑
และความซาบซึ้งในที่สุดได๎ ถ๎าบทเพลงไมํมีคุณคําทางดนตรียํอมไมํกํอให๎เกิดสุนทรียประสบการณ๑ได๎
และความซาบซึ้งในดนตรีก็ไมํเกิดเชํนกัน 
   ประการที่สอง สิ่งที่ควรพิจารณา คือ ผู๎เรียน เนื่องจากสุนทรียทางดนตรี เป็นกระบวนการ
ทางป๓ญญาเชิงคุณภาพ ฉะนั้นผู๎เรียนไมํมีพ้ืนฐานพอเพียงที่จะรับรู๎ คุณคําในบทเพลงแล๎ว ก็ยํอมไมํเกิด
สุนทรีย ในประสบการณ๑ และความซาบซึ้งในดนตรีก็ยํอมไมํเกิดข้ึนเหมือนกัน 
   ประการณ๑สุดท๎ายเกี่ยวกับประสบการณ๑ ได๎แกํ การจัดการเรียนการสอน ควรเปิด
โอกาสให๎ผู๎เรียนได๎รับรู๎ และเรียนรู๎บทเพลงในหลาย ๆ ลักษณะ โดยคํานึงถึงการรับรู๎ของผู๎เรียนในแตํละ
วัยเป็นหลัก การให๎ผู๎เรียนมีโอกาสรับรู๎ประสบการณ๑บํอย ๆ เพ่ือให๎เกิดความคุ๎นเคย ก็จะทําให๎ผู๎เรียน
เกิดสุนทรียประสบการณ๑ได๎ 
   แนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร๑ของแมเรียน บาวเวอร๑ ได๎เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
ปรัชญาทางดนตรี(Aesthetics in Music)ไว๎วํา ดนตรีเป็นเป็นศาสตร๑ความงามแหํงเสียง ซึ่งมีรูปแบบ 
(Form) หลายรูปแบบ ดนตรีและเพลงแตํละประเภทให๎อารมณ๑สะเทือนใจตํางกันสามารถเป็นสื่อกลาง
ระหวํางมนุษย๑ ด๎วยกัน ลักษณะของดนตรีสามารถแบํงได๎ 2 กลุํม คือ (Marion Bauer. 1975: 20-25) 
    1. เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี 
    2. เสียงดนตรีที่เกิดจากการร๎องเพลง 
   ดนตรีเป็นเรื่องของความงดงามทางโสตศิลป์ ที่มนุษย๑บรรจงสร๎างขึ้นให๎มนุษย๑ด๎วยกัน
เองได๎ชื่นชมและซาบซึ้งในความงดงามหรือความสุนทรี สุนทรียศาสตร๑จึงเข๎ามาเกี่ยวข๎องในกระบวนการ
เรียนการสอนดนตรี 
   สุนทรียศาสตร๑ (Aesthetics) เป็นศาสตร๑ที่ข๎องกับความงดงาม แบํงแยกได๎เป็นสอง
สาขา คือ ในด๎านวิทยาศาสตร๑ มุํงศึกษาองค๑ประกอบและป๓จจัยตําง ๆ ที่มีอิทธิพลตํอการรับรู๎เกี่ยวกับ
เรื่องของความงดงาม สํวนในด๎านปรัชญามุํงศึกษาธรรมชาติของความงาม กระบวนการที่นําไปสูํความ
ซาบซึ้งในความงาม องค๑ประกอบสําคัญ ได๎แกํ สุนทรียวัตถุ สุนทรียประสบการณ๑และสุนทรียชาบซึ้ง 
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   สุนทรียวัตถุ (Aesthetic Object) คือ ความงาม หรือคุณลักษณะของศิลปวัตถุ ซึ่งสามารถ
รับรู๎ได๎ด๎วยประสาทสัมผัสทั้งห๎า ในทางดนตรี ได๎แกํ ทางโสตประสาท คือ การรับรู๎  โสตศิลป์ สุนทรีย
วัตถุ ได๎แกํ ศิลปวัตถุอันทรงคุณคํา โดยได๎รับการเลือกสรรและยกยํองให๎เป็นผลงานอมตะจาก                    
นักสุนทรียศาสตร๑ หรือผู๎ทรงความรู๎ในแตํละสาขาวิชาทางศิลปะ ในทางดนตรี  ได๎แกํ บทเพลงอมตะ              
อันทรงคุณคําท้ังหลาย ที่ได๎รับการยกยํองจากนักดนตรีและผู๎ฟ๓งทั่วไป 
   สุนทรียประสบการณ๑ (Aesthetic Experience) คือ ประสบการณ๑ที่เกี่ยวเนื่องกับการรับรู๎
คุณลักษณะของสุนทรียวัตถุ ซึ่งเป็นกระบวนทางป๓ญญาเชิงคุณภาพ ในทางดนตรีโดยทั่วไป ได๎แกํ การฟ๓ง
เพลงที่ทรงคูณคํา โดยผู๎ฟ๓งต๎องมีพ้ืนฐานความรู๎ความเข๎าใจเรื่องดนตรีเป็นอยํางดี  ถึงระดับหนึ่ง 
การศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับดนตรีจึงต๎องกระทําควบคูํกันไปด๎วย ซึ่งกระบวนการ  ดังกลําวเป็น
กระบวนการทางป๓ญญาเชิงปริมาณ 
   สุนทรียซาบซึ้ง (Aesthetic Appreciation) คือ ประสบการณ๑ที่เกิดจากประสบการณ๑
ทางป๓ญญาเชิงคุณภาพและการประเมินคุณภาพ (Valuing) เป็นผลทําให๎ผู๎รับรู๎เกิดความซาบซึ้ง ในสุนทรีหรือ
ความงดงาม ในทางดนตรี ได๎แกํ ความซาบซึ้งในบทเพลงที่ทรงคุณคํามากหมายนั้น ๆ  จนเกิดความสัมพันธ๑กันขึ้น   
จึงมองเป็นการจัดระเบียบอยํางหนึ่ง   
   สุนทรียศาสตร๑นับวําเป็นศาสตร๑อันลึกซึ้ง เป็นศาสตร๑ที่พัฒนาจิตใจของมนุษย๑ 
โดยเฉพาะมนุษย๑จําเป็นต๎องศึกษา เพ่ือปรับปรุงตนเอง ให๎เป็นผู๎มีรสนิยม สํวนพฤติกรรมการใช๎กลวิธี
สร๎างแรงจูงใจในการเรียนกระจับปี่ผู๎ไทของนายพิทักษ๑ สารทอง ได๎มีการใช๎กลวิธีการสร๎างแรงจูงใจ ด๎วยวิธีการ
สร๎างแรงจูงใจในการเรียนรู๎จาก สิ่งรอบข๎าง วิถีชีวิต วัฒนธรรม การเป็นอยูํ เพ่ือการพัฒนาตนเองตํอไป 
 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 1. งานวิจัยในประเทศ 

  ประยุทธ เหล็กกล๎า (2521: 43-44) ได๎ศึกษา ซุง วําเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาว
พ้ืนเมือง เป็นเครื่องสายใช๎ดีดเหมือนกีต๎าร๑ ชาวบ๎านเรียกวํา ดํอยซุง เสียงของซุงเป็นสื่อในการถํายทอด
อารมณ๑ได๎อยํางซาบซึ้ง ซุงเป็นสิ่งประดิษฐ๑ของชาวตะวันตกเฉียงเหนือ ที่มีมานานยังไมํมีผู๎ใดยืนยันได๎วํา 
ซุงมาจากตอนใต๎ของประเทศจีน จีนเรียกวํา ปีปะ เป็นเครื่องสายชนิดหนึ่ง โดยการดีดที่สายทําให๎เกิด
การสั่นสะเทือนและเกิดเสียง เขาใช๎ปีปะเข๎าเลํนกับดนตรีประเภทอ่ืนๆได๎อยํางดี ตํอมาได๎นําปีปะของจีน
มาดัดแปลงและรักษารูปฟอร๑มเดิมอยูํบ๎างได๎เปลี่ยนชื่อใหมํวําพิณและใช๎กันแพรํหลายอยูํในอินเดียจนถึง
ป๓จจุบัน 
  อุดม อรุณรัตน๑ (2526: 90 - 103) ได๎ศึกษาวิจัยถึงเครื่องดนตรีที่มีสายสําหรับดีดเป็นเสียง ที่มีชื่อ
เรียกวํา ตตะ ก็คือพิณหรือวีณาและเชื่อกันวํา มีเทวะบางองค๑มีพิณเป็นเครื่องดนตรีประจําองค๑ กลําวถึง
ในศาสนาพราหมณ๑หรือพุทธศาสนา ในสาสนามีความเคารพนับถือวํา พระสรัสวดีนี้  เป็นผู๎ชายของ                  
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พระพรหม มี 4 กร หัตถ๑หนึ่งถือพิณ จึงได๎เชื่อวํา เป็นเจ๎าแมํแหํงการดนตรีและการขับร๎อง ในทางพระพุทธศาสนาก็
มีกลําวถึงเทพบุตรและเทพธิดา ที่มีความชํานาญในการเกลํงเสียงพิณหลายองค๑ด๎วยกัน เชํน เทพธิดา   
คีตวา เทพธิดาหสัจนารี คนธรรพเทวบุตรป๓ญจสิงขรและพระอินทร๑ เป็นต๎น ทั้งนี้ได๎จากหลักฐานที่กลําว
ไว๎ในไตรภูมิพระรํวง พระปฐมสมโพธิกถาและสักกป๓ญหสูตร ฑีฆนิกายมหาวรรค นอกจากนั้นยังได๎แบํง
ประเภทของพิณออกตามวิธีเปลํงเสียงได๎ 3 อยําง คือ ประเภทที่เปลํงเสียงโดยใช๎นิ้วดึง ประเภทที่เปลํง
เสียงโดยใช๎ไม๎ดีดและประเภทที่เปลํงเสียงโดยใช๎คันชัก 

  เจริญชัย ชนไพโรจน๑ (2526: 17) ได๎ศึกษาวิจัยพิณเป็นเครื่องดีดที่นิยมและแพรํหลายที่สุด
ลองลงมาจากแคน ในวรรณคดีบางเลํมเรียกพิณวํา “ซุง” ซึ่งมีรากฐานมาจากคําเดียวกันกับ“ซึง” ใน
ภาษาภายัพและ “เซาง๑” ในภาษาพมํานั่นเอง พิณอาจจะมี 2 สาย 3 สาย หรือ 4 สายก็ได๎ โดยขึ้นเสียง
เป็นคูํ 5 คูํเสียง ลา กับเสียง มี (ลาลา - มี หรือ ลาลา - มีมี) บางคนข้ึนเสียงเป็นคูํ 5 ทั้ง 4 สาย คือ ซอล 
เร ลา มี ตามลําดับ พิณใช๎สําหรับดีด สําหรับเดี่ยวหรือดีดประกอบลําเพลินหรือดีดเข๎ากับแคน ซอ หรือ
เข๎ากับวงโปงลางก็ได๎ คําวําพิณ มาจากคําบาลีสันสกฤตวําวีณาหรือบิวะของอินเดีย พิณของภาคอีสานมี
ลักษณะ คล๎ายพิณกระจับปี่ของภาคกลาง มากกวําที่จะคล๎ายพิณน้ําเต๎าหรือ พิณเพ๊ียะ กระจับปี่ ซึงและ
จะเข ๎
  เจริญชัย ชนไพโรจน๑ (2529: 17-23) ได๎ศึกษาวิจัยกระจับปี่วํา เป็นพิณชนิดหนึ่งซึ่งมี 2 สาย 
หรือ 4 สาย แตํที่พบสํวนมากมี 3 สาย คําวํากระจับปี่นี้อินเดียเรียกวํา กัจฉะบิวีณา ซึ่งเป็นพิณโบราณของ
อินเดีย กะโหลกทําเป็นรูปเตํา นอกจากนั้นยังกลําวถึงหน๎าที่ของกระจับปี่ วิธีทําและวัสดุที่ใช๎ทํา ระบบการ
เทียบเสียง วิธีการเลํนและการฝึกหัด โอกาสที่เลํนของการผสมวง 
  บุหลัน ลอยเลื่อน (2533: 2-3) ได๎ศึกษาวิจัยเครื่องดีดของไทย สมัยโบราณเรียกรวมๆ วํา “พิณ” 
ซึ่งมาจากภาษาบาลีวํา “วีณ” หรือ “วีณา” ตํอมาภายหลังจึงได๎มีชื่อเป็นอยํางอ่ืน ตามรูปรํางบ๎าง ตาม
ภาษาของชาติใกล๎เคียงบ๎าง แตํที่นําสังเกตก็คือ เครื่องดีดทุกออยํางจะมีสํวนที่เป็นกระพ๎ุงเสียงหรือกระโหลก 
สําหรับเสียงที่ดีดออกมาก๎องกังวานนําฟ๓งขึ้น เครื่องดีดได๎วิวัฒนาการตํอมาท้ังขนาด รูปรํางและลักษณะ  
มีชื่อเรียกแตกตํางกัน เชํน พิณน้ําเต๎าและพิณเพ๊ียะ 
  สุจริต บัวพิมพ๑ (2533: 808-813) ได๎ศึกษาวิจัยดนตรีพ้ืนบ๎านวํา ดนตรีพ้ืนบ๎านในแตํละ
ท๎องถิ่น แตํละภาคมีความแตกตํางกันออกไปตามชนิด ประเภท ทํวงทํานองและลีลา ตลอดจนสําเนียง
ของดนตรี ลักษณะที่เดํนของดนตรีพ้ืนบ๎านก็คือ เป็นการถํายทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะ อันเกิด
จากการฟ๓งมากกวําวิธีอ่ืน ๆ และดนตรีพ้ืนบ๎าน ก็มิใชํเกิดขึ้นเพ่ือความบันเทิงเริงรมย๑เทํานั้น แตํมีความ
เกี่ยวพันกับกิจกรรมอ่ืนๆ เชํน การทําพิธีกรรม การทํางาน การเต๎นรําและประกอบในประเพณีตํางๆ   
ซึ่งในแตํลํะภาค เครื่องดนตรีก็จะมีลักษณะแตกตํางกันออกไป เชํน พิณของภาคอีสาน ซึง ของ
ภาคเหนือ เป็นต๎น นอกจากนี้ดนตรีพ้ืนบ๎านยังมีการแตํงทํวงทํานองขึ้นโดยฉับพลันโดยปราศจากการ
เขียนโน๎ต คงใช๎การจดจําผํานทางหูเทํานั้น นอกจากนั้นยังได๎กลําวถึงความสําคัญของการอนุรักษ๑ดนตรี
และเพลงพ้ืนบ๎าน สภาพการอนุรักษ๑สํงเสริมและเผยแพรํดนตรีและเพลงพ้ืนบ๎านในป๓จจุบัน ป๓ญหาใน
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การอนุรักษ๑สํงเสริมและเผยแพรํดนตรีและเพลงพ้ืนบ๎านในป๓จจุบันแนวทางที่ควรกระทําเพ่ือการอนุรักษ๑
เพลงและดนตรีพื้นบ๎าน สภาพการณ๑อนุรักษ๑และเผยแพรํการละเลํนและการแสดงพ้ืนบ๎าน 
  สมชัย สุวรรณไตร (2539: 413) ได๎ศึกษาวิจัยกระจับปี่วําเป็นพิณชนิดหนึ่งอาจจะมี 2 สาย               
3 สาย หรือ 4 สาย แตํที่พบมากในกลุํมดนตรีชาวโส๎จะมี 3 สาย กระจับปี่มีสํวนประกอบที่สําคัญ อยูํ 10 
สํวนคือกะโหลก หมอนลําง หมอนบน คันบิด สาย คันนับ ไม๎ดีด หัวนาคและสายสะพาย กระจับปี่ของ
ชาวโส๎ สํวนที่เป็นกะโหลกและคานนั้นนิยมทําจากไม๎ชิ้นเดียว ไม๎ที่ใช๎ทํากระจับปี่ มักทําจากไม๎ 2 ชนิด
คือ ไม๎หมากมี้ (ไม๎ขนุน) กับไม๎แคน (ไม๎ตะเคียน) 
  วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554: บทคัดยํอ) ระบบเสียงที่ใช๎ในการสร๎างทํานองลายพิณของ
ศิลปินพ้ืนบ๎านอีสานขอ นายบุญมา เขาวง นายทองใส ทับถนนและนายพรชัย บัวศรี สามารถแบํงออก
ได๎ 2 ระบบ คือ ระบบเสียงแบบลําทางสั้นและระบบเสียงแบบลําทางยาว ระบบเสียงแบบลําทางสั้น 
ได๎แกํ ลายสุดสะแนน ซึ่งประกอบด๎วย เสียง ซอล ลา โด เร มี ระบบเสียงแบบลําทางยาว ได๎แกํ ลาย
ใหญํ  ลายเต๎ย ลายปูุป๋าหลาน ลายกาเต๎นก๎อนและลายลําเพลิน ซึ่งประกอบด๎วยเสียง ลา โด เร มี ซอล 
กระสวนหรือวัฏจักร จังหวะในแตํละลายมีสํวนที่แตกตํางกันทุกลายทํานองเพลงและเสียงท๎ายประโยค
ทั้ง 6 ลายเพลง สามารถแบํงออกได๎ 2 ประเภท คือ ลายที่ใช๎ดีดประกอบลําทางสั้น จบด๎วย เสียง เร 
แล๎วเลื่อนไหลมายังเสียง ซอล สํวนลายที่ดีดประกอบลําทางยาว จบด๎วยเสียง ลา เทคนิคการบรรเลงพิณ
ของศิลปินในแตํละบุคลมีแตกตํางกัน แตํทักษะพ้ืนฐานในการบรรเลงพิณมีความคล๎ายคลึงกัน คือ การ
จับพิณ การจับไม๎ตํอยซุงหรือไม๎ดีด การตั้งสายพิณการดีดสายและการใช๎นิ้ว การทําเสียงเสพหรือเสียง
ประสาน การเปลี่ยนบันไดเสียง การทําเสียงพิเศษและการปรับแตํงเสียง สํ วนเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ๑
เฉพาะตัวของศิลปินแตํละคน มีดังนี้ นายบุญมาเขาวง มีเทคนิคการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวนิ้ว 
การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้วนายทองใส ทับถนน มีเทคนิคดีดแบบรัวเสียง และการทําเสียง
ประสานเฉพาะลายเพลง นายพรชัยบัวศรี มีเทคนิคการเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งแบบลําทางสั้น แบบลําทางยาว 
และการประสานเสียงในลักษณะคอร๑ด  
 2. งานวิจัยต่างประเทศ 

  Sachs (1968: 25-59) ได๎ศึกษาวิจัยถึงการกําเนิดของเครื่องดนตรีหรือเครื่องกระทบ              
เริ่มจากการเคลื่อนไหวรํางกายที่เป็นจังหวะการกระทืบเท๎าการตบเขําการตบสะโพกและสํวนอื่นๆ จาก
ธรรมชาติของรํางกายในการประกอบการเต๎นรํารวมถึงการนําเอาวัสดุตํางๆจากธรรมชาติเพื่อมาทําเป็น
เครื่องตีประเภทตํางๆเชํนเครื่องเขยําเครื่องกระทบบั้งกระทุ๎งเครื่องเคาะและกลองประเภทตํางๆ ซึ่งใน
ภาคอีสานก็มีการนํากลองมาตีประกอบกับการบรรเลงพิณ 

  Maceda (1981) ได๎ศึกษาวิจัยถึงเทคนิคและทฤษฎีตํางๆของสาขาวิชาดุริยางควิทยาที่ใช๎
ในการออกเก็บข๎อมูลในงานสนาม โดยเน๎นที่ดนตรีในชนบทของท๎องถิ่นตํางๆ ในภาคพ้ืนเอเชียตะวันออก
เฉียงใต๎ ซึ่งไมํเกี่ยวข๎องกับดนตรีในราชสํานักตํางๆ เทคนิคตํางๆ ที่กลําวถึงการใช๎เครื่องมือการทํารายงาน
ข๎อมูลที่ได๎มาอยํางเป็นระบบ ทั้งข๎อมูลเป็นมนุษย๑ดุริยางค๑วิทยาและข๎อมูลทางดนตรี เทคนิคตํางๆ ดังกลําว
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นั้น การปรับปรุงและเพ่ิมเติมให๎สามารถนําไปประยุกต๑ใช๎ในสถานการณ๑ด๎านตํางๆ ที่แปรเปลี่ยนในด๎าน
ภาคพ้ืนเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ โดยกลําวถึงตัวอยํางในการกําหนดบันไดเสียงที่มีความเหมือนกันใน
กลุํมตํางๆ ในฟิลิปปินส๑และเอเชียตะวันออกเฉียงใต๎ นอกจากนี้ยังกลําวถึงทฤษฎีที่กลําวถึงเรื่องของเสียง
เสพ (Drone) และทํานอง (Melody) ในรูปขององค๑ประกอบดนตรีพื้นฐานรวมทั้งสื่อสารในเรื่องของ 
ดนตรีด๎วย 
  Klinger (1996: 1987-A) มหาวิทยาลัยวอร๑ชิงตันได๎ศึกษาเกี่ยวกับ ประวัติความเป็นมา
วัฒนธรรมและการศึกษาดนตรีของครูผู๎สอนดนตรี จากวัฒนธรรมตํางๆ ในระดับประถมศึกษาจนกลาย 
เป็นข๎อวิจารณ๑ของครูผู๎สอนวัฒนธรรมอื่นๆ จุดมุํงหมายของการศึกษา เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของ
การดนตรีโลก จากวัฒนธรรมการศึกษารวบรวมข๎อมูลโดยการสังเกต 3 ปี โดยการสังเกตการสัมภาษณ๑เป็นสื่อ
และเอกสารที่เกี่ยวข๎อง ทั้งสองโครงการระบบวัฒนธรรมที่หลากหลายในหลักสูตรคือการทดสอบผลจาก
การศึกษา เกี่ยวกับบทบาทในการสอนได๎อธิบายอยํางเปิดเผยในชั้นเรียนระดับประถมศึกษา พบวําครู
ออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรีจากวัฒนธรรมตํางๆ ครูได๎เลือกเรียนจุดเริ่มต๎นของดนตรีคือวัฒนธรรม  
ครูควรเตรียมความสนุกและความหมายที่สมบูรณ๑สําหรับนักเรียน ครูบางคนไมํเข๎าใจถํองแท๎ในบทบาท
ของครูสําหรับการสอนดนตรี 
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บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินงานวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่องเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษานายพิทักษ์ สารทอง ผู้วิจัย 
ได้ก าหนดกรอบและขั้นตอนของระเบียบวิธีวิจัยดังนี้   
  1. ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1 ด้านเนื้อหา 
   1.2 ด้านพื้นที่ 
   1.3 ด้านกลุ่มเป้าหมาย 
  2. วิธีด าเนินการวิจัย 
   2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   2.2 การตรวจสอบเครื่องมือ 
   2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.4 การจัดกระท าและวิเคราะห์ข้อมูล 
   2.5 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง จากนั้นได้ก าหนดขอบเขต 
ของการวิจัยครั้งนี้ในด้านเนื้อหา ด้านพื้นที่ ด้านกลุ่มเป้าหมายและด้านระยะเวลา ไว้ดังนี้ 
  1. ด้านเนื้อหามี 4 ส่วนคือ 
   1.1 เพ่ือศึกษาลักษณะของกระจับปี่ผู้ไท 
   1.2 เพ่ือศึกษาลักษณะการตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท 
   1.3 เพ่ือศึกษาลายเพลงที่บรรเลงจากกระจับปี่ผู้ไท  
  2. ด้านพ้ืนที ่
   พ้ืนที่วิจัย คือ อ าเภอเรณูนคร จังหวัดนครพนม 
  3. ด้านกลุ่มเป้าหมาย 
   ในการเลือกเป้าหมาย ผู้วิจัยได้น าวัตถุประสงค์มาเป็นตัวตั้ง ดังนี้ 
 3.1 เพ่ือศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง เพ่ือให้
ทราบข้อมูลเรื่ององค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ผู้วิจัยจึงได้เจาะจงกลุ่มเป้าหมาย เพ่ือท าการ
สัมภาษณ์ ดังนี้ 
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  3.1.1 กลุ่มศิลปิน เป็นบุคคลที่มีหน้าที่ในการบรรเลงดนตรี นักดนตรีหรือผู้ที่
ได้รับความรู้เกี่ยวกับการถ่ายทอด สืบทอด เกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัดนครพนม ซึ่งเป็นผู้ที่มีชื่อเสียง 
ได้รับการคัดเลือกให้บรรเลงในงานประเพณีหรือวันส าคัญที่ทางราชการและท้องถิ่นจัดขึ้นอยู่เป็นประจ า 
คือ นายพิทักษ์ สารทอง  

  3.1.2 กลุ่มผู้รู้ คือ กลุ่มบุคคลที่ให้ข้อมูลในเชิงลึกและสาระส าคัญเกี่ยวกับ
ประวัติความเป็นมาด้านดนตรีพ้ืนบ้านจังหวัดนครพนม ได้แก่ นักวิชาการ ผู้เชี่ยวชาญ ดนตรีพ้ืนบ้าน
จังหวัดนครพนม ประกอบด้วย  

   อาจารย์ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน
จังหวัดนครพนม 

    อาจารย์วิโรจน์ ธรรมค า นักวิชาการด้านด้นตรีพ้ืนบ้านอีสาน อาจารย์พิชัย 
ค าสิงห์ นักวิชาการด้านด้นตรีพื้นบ้านอีสาน 

   อาจารย์ ดร.นิพินธุ์ สุวรรณรงค์ นักวิชาการด้านดนตรี 
    3.2 เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง ผู้วิจัยใช้ บทสัมภาษณ์ 

การบันทึกเสียง บันทึกภาพและบันทึกโน้ตลายเพลงประกอบกับการบรรเลงของนายพิทักษ์ สารทอง  
เป็นลายเพลงต่างๆ ที่ใช้ในการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท เพ่ือใช้ในการตอบวัตถุประสงค ์
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 1. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยโดยด าเนินการด้วยตนเองในการเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Research) 
โดยด าเนินการวิจัยดังนี้ 
   เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
    1. แบบสังเกต (Observation) ใช้แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) 
ส าหรับสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน ความเป็นอยู่ ประเพณีและการด าเนินกิจกรรมต่างๆ ของชุมชนที่ศึกษา 
    2. แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) ซึ่งพัฒนาเครื่องมือ
ตามข้ันตอนต่อไปนี้ 
     2.1 ขั้นตอนการว่าแผนในการสร้างแบบสัมภาษณ์ ได้แก่ 
      2.1.1 ศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร หนังสือ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
      2.1.2 น าข้อมูลที่จากการศึกษามาสรุปเป็นกรอบแนวคิดท่ีใช้ในการศึกษา 
     2.2 การสร้างแบบสัมภาษณ์ ผู้ วิจัยได้สร้างแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
(Structured Interview) จากองค์ความรู้ต่างๆ เพ่ือศึกษากระจับปี่ผู้ไท โดยผู้วิจัยได้แบ่งแบบสัมภาษณ์
ออกเป็น 2 ชุด ได้แก่ 
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      2.2.1 ชุดที่ 1 แบบสัมภาษณ์ส าหรับใช้เก็บข้อมูลเกี่ยวกับประวัติ ได้แก่                
สภาพทั่วไป ประเพณีและวัฒนธรรมทางดนตรีพื้นบ้านจังหวัดนครพนม 
      2.2.2 ชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์ส าหรับใช้เก็บข้อมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะของ
เครื่องดนตรีและวิธีการเล่น 
    3. การตรวจสอบเครื่องมือ 
     น าเครื่องมือที่สร้างเสร็จแล้ว เสนออาจารย์ที่ปรึกษา จากนั้นน าข้อเสนอแนะ             
มาแก้ไขปรับปรุง ตรวจสอบความเที่ยงตรงและความสอดคล้องกับความมุ่งหมาย แก้ไขการใช้ภาษา 
ปรับปรุงแก้ไขเครื่องมือให้ถูกต้องเหมาะสมก่อนน าไปใช้ 
  2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  2.1 ข้อมูลทางวิชาการ 
   ข้อมูลที่ได้มาจากการรวบรวมเอกสารต่างๆ ได้แก่ บทความ วรรณกรรม รางงาน 
การวิจัย วิทยานิพนธ์  ต ารา หนังสือทางวิชาการ และหนังสืออ่ืนๆ ที่ เกี่ยวข้อง โดยได้ศึกษา                     
จากแหล่งข้อมูลต่อไปนี้ 
    1. ส านักวิทยาบริการ มหาวิทยาลัยนครพนม 
    2. ส านักวิทยาบริการ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
    3. ส านักวิทยาบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
    4. ส านักวิทยาบริการ มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
    5. ส านักวิทยาบริการ มหาวิทยาลัยราชภัฏสกลนคร 
    6. ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครพนม 
  2.2 ข้อมูลภาคสนาม 
   ข้อมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชุมชน ใช้วิธการส ารวจ สังเกต บันทึกผลลงในเทป
บันทึกเสียง สมุดบันทึกและเทปบันทึกภาพ รวมทั้งการพูดคุยสอบถามและใช้เครื่องมือแบบสัมภาษณ์
จากชาวบ้าน ผู้สูงอายุและผู้น าหมู่บ้านในอ าเภอเรณูนคร ระยะเวลาในการเก็บข้อมูลครั้งนี้  ผู้วิจัยได้
ก าหนดระยะเวลาเริ่มตั้งแต่ เดือนพฤษภาคม 2559 – มกราคม 2560 โดยมีตัวอย่างตารางการเก็บ
ข้อมูลดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 52 

ตัวอย่างตารางการเก็บข้อมูล 
 

 
กิจกรรม 

ระยะที่ 1 ระยะที่ 2 ระยะที่ 3 

พ.
ค.

 
มิ.

ย. 
ก.ค

. 
ส.ค

. 
ก.ย

. 
ต.

ค.
 

พ.
ย. 

ธ.ค
. 

ม.
ค.

 

1. ศึกษาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับดนตรี
พ้ืนบ้านในจังหวัดนครพนม 

         

2. จัดเตรียมเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข้อมูล 

         

3. ตรวจสอบเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข้อมูลกับท่ีปรึกษาเพ่ือน าส่งผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบ
ความถูกต้อง 

         

4. ลงพื้นที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับกระจับปี่ผู้ไท อ าเภอ
เรณูนคร จังหวัดนครพนม ครั้งที่ 1 

         

5. ลงพื้นที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับกระจับปี่ผู้ไท อ าเภอ
เรณูนคร จังหวัดนครพนม ครั้งที่ 2 

         

6. ลงพื้นที่เก็บข้อมูลเกี่ยวกับกระจับปี่ผู้ไท อ าเภอ
เรณูนคร จังหวัดนครพนม ครั้งที่ 3 

         

7. สรุปผลจากการลงพ้ืนที่เก็บข้อมูลภาคสนาม 
และเก็บรวบรวมข้อมูลเพ่ิมเติมในส่วนที่ยังขาดให้
สมบูรณ์ 

         

 
  2.3 ข้อมูลเกี่ยวกับกระจับปี่ผู้ไท 
   ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับกระจับปี่ผู้ไท โดยแบ่งออกเป็น 2 หัวข้อ ดังนี้  
    2.3.1 ข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบทางด้านดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ประกอบด้วย 
รูปร่าง ลักษณะ ระดับเสียง การก าเนิดเสียงและวิธีการบรรเลง การผสมวง การถ่ายทอดวิธีการบรรเลง
และโอกาสที่แสดงของกระจับปี่ผู้ไท เก็บข้อมูลโดยใช้วิธีการบันทึกเสียงและบันทึกภาพ   
    2.3.2 ข้อมูลเกี่ยวกับเทคนิคการบรรเลงและลักษณะลายเพลงที่ใช้บรรเลงของ
กระจับปี่ผู้ไท รวบรวมโดยใช้วิธีการบันทึกเสียงและบันทึกภาพและบันทึกโน้ตเพลง เพ่ือใช้การวิเคราะห์
ตามหลักทฤษฏีดนตรีสากล 
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 3. การจัดกระท าและการวิเคราะห์ข้อมูล 
  เมื่อผู้วิจัยตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากเอกสารและการศึกษา
ภาคสนามแล้ว ใช้การจัดกระท าและวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 
   3.1 น าข้อมูลที่รวบรวมได้จากเครื่องมือต่างๆ ซึ่งประกอบด้วยการสัมภาษณ์ การสังเกต   
เพ่ือตรวจสอบความถูกต้อง 
   3.2 น าข้อมูลที่รวบรวมไว้ ท าการจ าแนกหมวดหมู่ตามประเภทของข้อมูลที่กลั่นกรอง
จากเครื่องมือ 
   3.3 เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท ได้ท าการฟังและถอดท านองจากการ
บันทึก โดยบันทึกเป็นโน้ตไทยและโน้ตสากล 
   3.4 ศึกษาเปรียบเทียบจากเอกสาร รายงานการวิจัย ต าราและหนังสือต่างๆ ด้านงาน
วิชาการ รวมทั้งวิทยานิพนธ์ที่เก่ียวข้อง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์ 
   3.5 สรุปข้อมูลของแต่ละประเภทเครื่องมือแล้ววิเคราะห์ข้อมูลให้ตรงตามจุดประสงค์ ดังนี้ 
    3.5.1 วิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ชาวผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง
    3.5.2 วิเคราะห์เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง 
  ผู้วิจัยจะน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลในเชิงคุณภาพ ประมวลผลให้ตรงตามความ                 
มุ่งหมายที่วางไว้ แล้วน าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
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บทที่ 4 
 

องค์ประกอบทางดนตรีและเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท  
ของนายพิทักษ์ สารทอง  

 
องค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง 
 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษานายพิทักษ์ สารทอง 
ผู้ท าการวิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้ 
  1. ลักษณะของกระจับปี่ผู้ไท 
  2. ลายกระจับปี่ผู้ไทและการวิเคราะห์ลายกระจับปี่ผู้ไท 
   2.1 ลายผู้ไทเรณหูรือลายลมพัดพร้าว 
   2.2 ลายไหว้ครู 
   2.3 ลายผู้ไทน้อย 
   2.4 ลายช้างข้ึนภู 
   2.5 ลายเลาะตูบเลาะผาม 
 
ลักษณะของกระจับป่ีผู้ไท 
 

 จากการศึกษาลักษณะของกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง นั้นพบว่า เป็นเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีด มี 4 สายคู ่และมีเสียงที่ไพเราะเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ลักษณะของกระจับปี่ผู้ไท ได้แก ่
ส่วนที่เป็นกะโหลกและคอนั้น นิยมท าจากไม้ชิ้นเดียวกันส่วนมากนิยมใช้ไม้ขนุน ไม้ยอป่าหรือไม้เปลือย โดย
ตัดเอาไม้ทั้งท่อนที่มีความหนาความยาวตามต้องการมาถากด้วยมีด ปรับแต่งให้ได้รูปทรงที่เป็นกะโหลก
กับคอ แล้วใช้สิ่วเจาะส่วนที่จะเป็นกะโหลกให้ลึก เป็นร่องและหาไม้อีกแผ่น มาประกบเป็นฝาปิดหน้า
กะโหลกกระจับปี่ผู้ไท ด้านบนของคอกระจับปี่ผู้ไท เจาะรูส าหรับใส่ลูกบิดสี่อัน พร้อมเจาะร่องเพ่ือใช้สาย
เสียงสอดผ่านเข้าไปผูกกับลูกบิด ปลายอีกข้างหนึ่งของสายเสียง ผูกติดกับหูยึดสายที่เจาะไว้ท้ายกะโหลก
ตอนล่างของกระจับปี่ผู้ไท ซึ่งสายทั้งสี่จะพาดผ่านหย่องล่างผ่านคั่นเสียง (Fret)  ไปจนถึงหย่องบน คั่นเสียงท า
จากไม้ไผ่ ใช้ขี้สูตรหรือขี้แมงน้อยยึดคั่นเสียงติดกับคอกระจับปี่ผู้ไท ระยะห่างระหว่างคั่นเสียงต่างๆ ลดหลั่นกันไป
ตามระดับเสียงที่ต้องการ พบว่าบางคั่นจะชิดกันบางคั่นจะห่างกัน ไม้ที่ท าคั่นและท าหย่องนิยมใช้ไม้ไผ่ 
ส่วนลูกบิดกระจับปี่ผู้ไทนิยมใช้ไม้ชนิดเดียวกัน สายเสียงกระจับปี่ผู้ไทเดิมทีใช้ลวดห้ามล้อรถจักรยาน ใน
ปัจจุบันใช้สายกีตาร์ที่มีจ าหน่ายทั่วไป อุปกรณ์ที่ใช้ดีดสายเสียงกระจับปี่ผู้ไทเดิมทีท าจากเขาสัตว์ ปัจจุบัน
ใช้ปิ๊คกีตารด์ีดแทนตามสมัยนิยม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 55 

 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ภาพประกอบ 6 ลักษณะของกระจับปี่ผู้ไท  

 
  ลักษณะของกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง มีดังนี้ 
   1. ตัวกระจับปี่ผู้ไท (กะโหลก) หรือส่วนกล่องเสียง (กะโหลกกระจับปี่ผู้ไท) มีขนาด                
ความกว้างประมาณ 27 เซนติเมตร ยาว 35 เซนติเมตร หนาหรือลึก 7-8 เซนติเมตร  
   2. คอกระจับปี่ผู้ไท มีความกว้างประมาณ 5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 37 เซนติเมตรและ
หนา 4-5 เซนติเมตร 
   3. คั่นเสียงกระจับปี่ผู้ไท ที่ท าให้เกิดเสียงต่างระดับใช้ไม้ไผ่เหลาให้กลมหรือท าเป็นสี่เหลี่ยม
ก็ได ้ตัดให้มีขนาดยาวเท่ากับความกว้างของคอกระจับปี่ผู้ไท 
   4. ลูกบิด จะอยู่ส่วนปลายของคอกระจับปี่ผู้ไท ซึ่งใช้ยึดสายและตรึงสายให้ได้เสียง               
ตามความต้องการ มีความยาว 8 เซนติเมตร 
   5. ที่พาดสายหรือหย่องบน จะท าด้วยไม้สี่เหลี่ยมเล็กๆ หรือท าด้วยโลหะ เป็นรูปสี่เหลี่ยม           
ผืนผ้าหรือสี่เหลี่ยมขนาดเล็กกว้าง 0.5 เซนติเมตร ยาว 2.5-3 เซนติเมตร 
   6. สายกระจับปี่ผู้ไท เป็นส่วนส าคัญที่ท าให้เกิดเสียง จะใช้ลวดเส้นเล็กๆ เช่น ลวดเบรก
รถจักรยานหรือสายกีตาร์ 

   7. รูแพ เป็นรูส าหรับขยายเสียงของกระจับปี่ผู้ไท 
   8. ที่พาดสายหรือหย่องล่าง จะท าด้วยไม้สี่เหลี่ยมเล็กๆ หรือท าด้วยโลหะ เป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้าหรือสี่เหลี่ยมคางหมูขนาดเล็กกว้าง 1-2 เซนติเมตร ยาว 7-8 เซนติเมตร 
   9. หูยึดสาย ใช้ผูกยึดสายรวมกันก่อนจะขึงสายไปมัดติดกับลูกบิดและตรึงคู่สายที่ 1-4 
   10. หัวโขน ส่วนนี้จะอยู่ต่อจากส่วนลูกบิดเพ่ือให้เกิดความสวยงามอ่อนช้อยหัวโขนกระจับปี่ 
ผู้ไทมักจะท าเป็นรูปหัวพญานาครูปหัวหงส์            
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ลายกระจับปี่ผู้ไทและการวิเคราะห์ลายกระจับปี่ผู้ไท 
 
 ในอดีตหนุ่มผู้ไทยนิยมดีดกระจับปี่ผู้ไท ขณะเดินทางไปจีบสาวในยามย่ าค่ า นอกจากนั้นยัง
นิยมบรรเลงในงานบุญประเพณีต่างๆ เช่น งานบุญพระเวสฯ งานบุญประจ าปี งานประเพณีบายศรีสู่ขวัญ 
การดีดกระจับปี่ผู้ไทนี้ จะดีดคนเดียวหรือดีดประสานเสียงกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนก็ได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ในปัจจุบัน กระจับปี่ผู้ไทยนิยมบรรเลงเป็นวง ซึ่งประกอบด้วย กระจับปี่ผู้ไท แคน ปี่ผู้ไท ซอและกลอง ฯลฯ 
นอกจากนั้นกระจับปี่ผู้ไทยังนิยมบรรเลงประกอบการล าและบรรเลงประกอบการฟ้อน ส่วนท านองลาย
ที่กระจับปี่ผู้ไทใช้บรรเลงได้อิงท านองการบรรเลงมาจากลายแคน ซ่ึงท านองของแคนถือว่าเป็นท านอง
หลักโดยกระจับปี่ผู้ไทได้น าวลีหรือประโยคสั้นๆ มาใช้ในการบรรเลง  
 ลายที่ใช้ในการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง แบ่งได้ดังนี้ 
  1. ลายบรรเลงที่บ่งบอกถึงความเป็นผู้ไทเรณูนคร ได้แก่ ลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว  
ลายไหว้ครู ลายผู้ไทน้อย ลายช้างข้ึนภูและลายเลาะตูบเลาะผาม 
  2. ลายกระจับปี่ผู้ไททั่วไป ได้แก่ ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายล าเพลิน ลมพาดไผ่ ลายล าพรสวรรค์ 
ลายเต้ย ลายเซิ้งกระติบ ลายศรีโคตรบูรณ์ ลายเต้ยโขง ลายเต้ยพม่า ลายมโหรีอีสาน ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ 
ลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก ลายมโนราห์เล่นน้ า(ล าเพลิน) และลายแมลงตับเต่า  
 ลายในการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง เป็นลายเพลงที่ใช้บรรเลงเฉพาะทาง
ของผู้บรรเลงและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้ศึกษาวิเคราะห์ ลายเพลงของกระจับผู้ไท ของ
นายพิทักษ์ สาร ที่เป็นลายเอกลักษณ์เฉพาะตน ทั้งหมด 5 ลาย ดังนี้ 
  1. ลายผู้ไทเรณหูรือลายลมพัดพร้าว  
  2. ลายไหว้ครู  
  3. ลายผู้ไทน้อย  
  4. ลายช้างข้ึนภู  
  5. ลายเลาะตูบเลาะผาม  

 ลายเพลงเหล่านี้ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ในส่วนของคุณลักษณะทางดนตรี โดยใช้หลักการศึกษา
อย่างเป็นระเบียบ (Systematic Guidelines for Studying of Music) ซึ้งจะเป็นการช่วยให้เกิดความเข้าใจ 
ในลายเพลงของกระจับปี่ผู้ไทได้ดีขึ้นและเพ่ือให้เกิดองค์ความรู้ที่สมบูรณ์ ทั้งนี้สามารถแยกองค์ประกอบของ
ดนตรีที่จะท าการวิเคราะห์ โดยใช้หลักและโครงสร้างการวิเคราะห์ ดังนี้ 

  1. การตั้งเสียง (Musical instrument) 
  2. ท่วงท านอง (Melody) 
  3. จังหวะ (Rhythm) 
  4. ความเร็ว (Tempo) 
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 1. ลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว  
  ลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว เป็นการบรรเลงตามประเพณีที่มีมาแต่บรรพบุรุษ                 

ที่สร้างบ้านแปลงเมือง การบรรเลงลายนี้ถือว่าเป็นศิลปะเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม ประจ าเผ่าของ               
ผู้ไทเรณูนคร ถือว่าลาย ผู้ไทเรณูเป็นการบรรเลงที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดนครพนม 

  การวิเคราะห์ลายผู้ไทเรณหูรือลายลมพัดพร้าว 
   1.1 การตั้งเสียงแบบลายผู้ไทเรณหูรือลายลมพัดพร้าว  
    โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A)              

สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง มี (E) ในการตั้งสายแบบนี้นายพิทักษ์ สารทอง มีการย้ายคั่นเสียง              
ที่ (B) คู่สายล่างออกเพ่ือสะดวกแก่การบรรเลงมากขึ้น โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายผู้ไทเรณู (หน้า 149) 

    การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าวของนายพิทักษ์ 
สารทอง 

 

 

 
ภาพประกอบ 7 การตั้งสายแบบ ลา (A) มี (E) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟคท์ 

 
   1.2  มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
    บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายผู้ไทเรณูพบว่ามีการใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์ 
ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 

 

ภาพประกอบ 8 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายผู้ไทเรณู 
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    1.3 โครงสร้างท านอง (Melody)  
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ภาพประกอบ 9 โครงสร้างท านองเพลงลายผู้ไทเรณู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 60 

    ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายผู้ไทเรณู ประกอบไปด้วยแนวท านองเพลง 6 แนว คือ

A,B,C,D,E,ท่อนจบ,ประโยคน าและประโยคตาม ดังนี้ 

   A  ห้องเพลงที่ 1 - 28   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

   B  ห้องเพลงที่ 29 - 49 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   C   ห้องเพลงที่ 50 - 72 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   D  ห้องเพลงที่ 73 - 106 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

           + Phrase 5 

   E    ห้องเพลงที่ 107 - 124 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   ท่อนจบ ห้องเพลงที่ 125 - 135   Phrase 1 + Phrase 2 
  

    1.3.1 ท่อน A (ห้องที่ 1 - 28) 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 โครงสร้างท านองท่อนน าลายผู้ไทเรณู ท่อน A 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต(Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต A (Octave) จากนั้น

เคลื่อนที่ลงเล็กน้อยแล้วเลื่อนขึ้นไปหาโน้ต C แล้วจบตอน 

     โดยมี  ประโยคน า   ห้องเพลงที่ 1-4,9-14,22-25 
       ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  5-8,15-21,26-28 
 
    1.3.2 ท่อน B (ห้องที่ 29 - 49) 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 โครงสร้างท านองท่อนน าลายผู้ไทเรณู ท่อน B 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต(Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต A (Octave) จากนั้น

เคลื่อนที่เลื่อนลงไปหาโน้ต G แล้วจบตอน 

      โดยมี  ประโยคน า   ห้องเพลงที่ 3-10,13-17 

       ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  11-12,18-21 

 

    1.3.3 ท่อน C (ห้องที่ 50 - 72) 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 โครงสร้างท านองท่อนน าลายผู้ไทเรณู ท่อน C 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน C มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 

โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต A จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงไปหาโน้ต D แล้วจบตอน 

     โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 3-8,20-21 

        ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  9-14,22-23 

 

    1.3.4 ท่อน D (ห้องที่ 73 - 106) 

 

 
 

ภาพประกอบ 13 โครงสร้างท านองท่อนน าลายผู้ไทเรณู ท่อน D 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน D มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) โดย
เริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต A จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแล้วจบตอน 
     โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 11-18 
        ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  19-23 
 
    1.3.5 ท่อน E (ห้องที่ 107 - 124) 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 โครงสร้างท านองท่อนน าลายผู้ไทเรณู ท่อน E 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน E มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค  
(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต(Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต A จากนั้น 
เคลื่อนที่เลื่อนขึ้นไปหาโน้ต A (Octave)  แล้วจบตอน 
     โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 4-6,13-15 

        ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  7-10 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 65 

    1.3.6 ท่อนจบ (ห้องที่ 125 - 135) 

 

 
 

ภาพประกอบ 15 โครงสร้างท านองท่อนน าลายผู้ไทเรณู ท่อนจบ 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อนจบ มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต A (Octave)  จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแบบสลับ
ฟันปลาไปหาโน้ต A (Octave)  แล้วจบตอน 
     โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-4 
        ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  5-6 
 
   1.4  จังหวะ (Rhythm) 
    อัตราจังหวะ (Meter) ลายผู้ไทเรณูสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ     โดยไม่พบ
การเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 135 ห้องเพลง   
 

 

ภาพประกอบ 16 อัตราจังหวะลายผู้ไทเรณู 

4 
2 
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   1.5  ความเร็ว (Tempo) 
    ลายผู้ไทยเรณูมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Moderato) โดยสามารถก าหนด
อัตราจังหวะได้ 90 ครั้ง ต่อนาที  
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ความเร็วลายผู้ไทเรณู 
 

 2. ลายไหว้ครู 
  ลายไหว้ครูเป็นลายที่ศิลปินบรรเลงร าลึกถึงคุณครูบาอาจารย์ บรรพบุรุษสิ่งศักดิ์สิทธิ์ผู้และ

ประสาทวิชา เพื่อให้การบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทเป็นไปอย่างไม่มีอุปสรรค์ 
  ลายไหว้ครูท านองดั้งเดิมนายพิทักษ์ สารทอง ได้มาจากการจดจ าลายกระจับปี่ผู้ไทของ

คณะร าวงบ้านยา ซึ่งศิลปินเรียกว่า ลายเปิดวง เนื่องจากตั้งชื่อตามเสียงที่ได้ยิน นายพิทักษ์ สารทอง
เปลี่ยนชื่อใหม่เป็นลายไหว้ครูและได้ใช้ชื่อนี้มาจนถึงปัจจุบัน 

  การวิเคราะห์ลายไหว้ครู 
   2.1 การตั้งเสียงแบบลายไหว้ครู 
    โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A)  

สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง มี (E) ในการตั้งสายแบบนี้นายพิทักษ์ สารทอง มีการย้ายคั่นเสียง ที่ 
(B) คู่สายลา่งออกเพ่ือสะดวกแก่การบรรเลงมากขึ้น โดยมีภาพประกอบเป็นโนต้สากลลายไหวค้รู (หน้า 158) 

    การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายไหว้ครูของนายพิทักษ์ สารทอง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 18 การตั้งสายแบบ ลา (A) มี (E) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟคท์ 
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   2.2 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
    บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายไหว้ครูพบว่ามีการใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์ 
ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 

 

ภาพประกอบ 19 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายไหว้ครู 

     

   2.3 โครงสร้างท านอง (Melody)  

 

 
 

ภาพประกอบ 20 โครงสร้างท านองเพลงลายไหว้ครู 
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    ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายไหว้ครู ประกอบด้วยแนวท านองเพลง 4 แนว คือ 

ท่อนน า,A,B และ ท่อนจบ ดังนี้ 

     ท่อนน า  ห้องเพลงที่ 1 - 13 Phrase 1 

     A   ห้องเพลงที่ 14 - 34  Phrase 2 + Phrase 3 

     B   ห้องเพลงที่ 35 - 50 Phrase 4 + Phrase 5 

     ท่อนจบ ห้องเพลงที่ 51 - 57   Phrase 6 

 

    2.3.1 ท่อนน า (ห้องที่ 1 - 13) 

 

 
 

ภาพประกอบ 21 โครงสร้างท านองท่อนน าลายไหว้ครู ท่อนน า 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 

โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่เป็นแนวตรงแล้วเลื่อนขึ้นไปหาโน้ต A  แล้วจบตอน โดยไม่มีประโยคน าและ

ประโยคตาม  
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    2.3.2 ท่อน A (ห้องที่ 14 - 34) 

 

 
 

ภาพประกอบ 22 โครงสร้างท านองท่อนน าลายไหว้ครู ท่อน A 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) โดย

เริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่เลื่อนลงไปหาโน้ต C จากนั้นเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต C (Octave) แล้วลงไปหาโน้ต D 

จบตอน 

     โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-3,9-10 

        ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  4-8 

 

    2.3.3 ท่อน B (ห้องที่ 33 - 50) 
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ภาพประกอบ 23 โครงสร้างท านองท่อนน าลายไหว้ครู ท่อน B 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) โดย

เริ่มทีโ่น้ต E แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต G จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงไปหาโน้ต D แล้วจบตอน โดยไม่มีประโยค

น าและประโยคตาม 

 

    2.3.4 ท่อนจบ (ห้องที่ 51 - 57) 

 

 
 

ภาพประกอบ 24 โครงสร้างท านองท่อนน าลายไหว้ครู ท่อนจบ 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อนจบ มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 

โดยเริ่มที่โน้ต E แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต B จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแบบco;9i'ไปหาโน้ต G แล้วจบตอน 

โดยมไีมป่ระโยคน าและประโยคตาม 

 

   2.4 จังหวะ (Rhythm) 

    อัตราจังหวะ (Meter) ลายไหว้ครูสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ     โดยไม่พบ

การเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 58 หอ้งเพลง   

 

 
 

ภาพประกอบ 25 อัตราจังหวะลายไหว้ครู 
 

   2.5 ความเร็ว (Tempo) 
    ลายไหว้ครูมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Allegretto) โดยสามารถก าหนดอัตรา
จังหวะได้ 70 ครั้ง ต่อนาที  
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ความเร็วลายไหว้ครู 
  

 3. ลายผู้ไทน้อย 
  ลายผู้ไทน้อย เป็นการบรรเลงประกอบการล าเกี้ยวพาราศี ของหนุ่มสาวชาวผู้ไท ซึ่งถือว่า

เป็นศิลปะเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม ประจ าเผ่าของผู้ไทเรณูนคร อีกอย่างนอกเหนือจากลายผู้ไท

เรณ ูเป็นการบรรเลงที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดนครพนม 

 

 

2 
4 
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   3.1 การตั้งเสียงแบบลายผู้ไทน้อย 
    โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A)  

สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง มี (E) ในการตั้งสายแบบนี้นายพิทักษ์ สารทอง มีการย้ายคั่นเสียง  
ที่ (B) คู่สายล่างออกเพ่ือสะดวกแก่การบรรเลงมากขึ้น โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายผู้ไทน้อย 
(หน้า 159)  
    การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายลายผู้ไทน้อยของนายพิทักษ์ สารทอง 

 

 

 
ภาพประกอบ 27 การตั้งสายแบบ ลา (A) มี (E) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟคท์ 

 
   3.2 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
    บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายผู้ไทน้อยพบว่ามีการใช้บันไดเสียง Perfect 
ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 

 

 
ภาพประกอบ 28 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายผู้ไทน้อย 
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   3.3 โครงสร้างท านอง (Melody) 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 โครงสร้างท านองเพลงลายผู้ไทน้อย  

 

    ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายผู้ไทน้อย ประกอบด้วยแนวท านองเพลง 2 แนว คือ 

A และ B ดังนี้  

   A  ห้องเพลงที่ 1 - 28   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

   B  ห้องเพลงที่ 29 - 36 Phrase 1  
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    3.2.3 ท่อน A (ห้องที่ 1 - 28) 

 

 
 

ภาพประกอบ 30 โครงสร้างท านองเพลงลายผู้ไทน้อย ท่อน A 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 

และกระโดดข้ามขั้น (Disjunction) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลาขึ้นไปหาโน้ต A 

(Octave) แล้วจบตอน 
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      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-4,12-15 

         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  5-8,16-24 

 

    3.2.3 ท่อน B (ห้องที่ 29 - 36) 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 โครงสร้างท านองเพลงลายผู้ไทน้อย ท่อน B 

 
    ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) โดย

เริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต A จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนขึ้นแล้วจบตอน โดยไม่มีประโยคน าและ

ประโยคตาม   

   3.4 จังหวะ (Rhythm) 

    อัตราจังหวะ (Meter) ลายผู้ไทน้อยสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ     โดยไม่

พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 36 ห้องเพลง   

 

 
 

ภาพประกอบ 32 อัตราจังหวะลายผู้ไทน้อย 

 

 

2 
4 
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   3.5 ความเร็ว (Tempo) 
    ลายผู้ไทน้อยมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Allegretto) โดยสามารถก าหนด
อัตราจังหวะได้ 90 ครั้ง ต่อนาที  
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ความเร็วลายผู้ไทน้อย 
 

 4. ลายช้างข้ึนภู 
  ลายช้างขึ้นภูเป็นท านองทางยาวให้อารมณ์ความรู้สึกเศร้า ทุกข์ สุข ผสมอยู่ในลายเดียว
และเมื่อบรรเลง ก็จะมีจังหวะช้ากับเร็วทั้งตกจังหวะและไม่ตกจังหวะนั่นก็คือลายช้างขึ้นภูไม่มีจังหวะ
ตายตัว ท าให้ช้างข้ึนภูมีเทคนิคการบรรเลงที่น่าสนใจ   

  การวิเคราะห์ลายลายช้างข้ึนภู 
   4.1 การตั้งเสียงแบบลายลายช้างข้ึนภู 
    โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) สาย

ที ่1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง มี (E) ในการตั้งสายแบบนี้นายพิทักษ์ สารทอง มีการย้ายคั่นเสียง ที่ (B) 
คู่สายล่างออกเพ่ือสะดวกแก่การบรรเลงมากขึ้น โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายลายช้างขึ้นภู 
(หน้า 161) 

การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายลยช้างข้ึนภูของนายพิทักษ์ สารทอง 

 

 

 
ภาพประกอบ 34 การตั้งสายแบบ ลา (A) มี (E) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟคท์ 
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   4.2 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
    บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายช้างขึ้นภูพบว่ามีการใช้บันไดเสียง Perfect 
ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 
 

ภาพประกอบ 35 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายช้างข้ึนภู 
 

   4.3 โครงสร้างท านอง (Melody) 
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ภาพประกอบ 36 โครงสร้างท านองเพลงลายช้างข้ึนภู 
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    ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายช้างขึ้นภู ประกอบด้วยแนวท านองเพลง 4 แนว คือ 

A,B,CและD ดังนี้ 

   A  ห้องเพลงที่ 1 - 26   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   B  ห้องเพลงที่ 27 - 46 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   C  ห้องเพลงที่ 17 - 116 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

           + Phrase 5 

   D  ห้องเพลงที่ 117 - 167 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

 

    4.3.1 ท่อน A (ห้องที่ 1 - 26) 

 
 

ภาพประกอบ 37 โครงสร้างท านองเพลงลายช้างข้ึนภู ท่อน A 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต C แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต D จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแล้วจบตอน 
      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 4-5,15-17 
         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  10-11,18-26 
   
    4.3.2 ท่อน B (ห้องที่ 27 - 46) 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 โครงสร้างท านองเพลงลายช้างข้ึนภู ท่อน B 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 
โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต D จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแล้วจบตอน โดยไม่มีประโยคน าและ
ประโยคตาม   
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    4.3.3 ท่อน B (ห้องที่ 17 - 116) 

 

 
 

ภาพประกอบ 39 โครงสร้างท านองเพลงลายช้างข้ึนภู ท่อน C 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน C มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต (Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ค่อยๆ เลื่อยขึ้นไปหาโน้ต E 

แล้วจบตอน 

      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 33-35,40-46,52-57 

         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  37-38,42-43,54-55 

 

    4.3.4 ท่อน D (ห้องที่ 117 - 167) 

 

 
 

ภาพประกอบ 40 โครงสร้างท านองเพลงลายช้างข้ึนภู ท่อน D 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน D มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต (Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต C จากนั้นเคลื่อนที่เป็น
แนวตรงไปหาโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลาไปหาโน้ต G แล้วจบตอน 
      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 25-27,41-42 
         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  28-40,44-47 
 
   4.4 จังหวะ (Rhythm) 
    อัตราจังหวะ (Meter) ลายช้างขึ้นภูสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ     โดยไม่
พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 167 ห้องเพลง   
 

 
 

ภาพประกอบ 41 อัตราจังหวะลายช้างข้ึนภู 

   

   4.5 ความเร็ว (Tempo) 

    ลายช้างข้ึนภูมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Moderato) โดยสามารถก าหนดอัตรา

จังหวะได้ 90 ครั้ง ต่อนาที  

 

 
 

ภาพประกอบ 42 ความเร็วลายช้างข้ึนภู 
 

2 4 
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 5. ลายเลาะตูบเลาะผาม 
  ลายเลาะตูบเลาะผาม ลีลาของเพลงแสดงถึงภาพชีวิตของหนุ่มชาวภูไทที่มักจะแวะเวียนไป
พูดกับหญิงสาวตามบ้านต่างๆ ในเวลาค่ า  นอกจากนั้นยังมีลาย "กาเต้นก้อน" จะใช้เทียบเสียงโปงลางแต่ละ
ลูกหลังจากท าเสร็จเรียบร้อย ซึ่งถือเป็นลายครูของโปงลาง และลายอ่ืนๆ อีก ซึ่งถือเป็นลายหลัก คือ               
อ่านหนังสือ ใหญ่ อ่านหนังสือน้อย สุดสะแนน ลายสร้อย และลายเซ ซึ่งเพียงฟังจากชื่อก็จะรับรู้ถึง 
ท่วงท านองของเพลงที่ กลั่นกรองมาจากชีวิตพ้ืนบ้าน และธรรมชาติรอบข้าง 

  การวิเคราะห์การตั้งสายกระจับปี่ผู้ไทแบบลายเลาะตูบเลาะผาม 
   5.1 การตั้งเสียงแบบลายเลาะตูบเลาะผาม 

    การตั้งสายแบบลายเลาะตูบเลาะผาม โดยตั้งเสียง เป็นคู่ 4 เพอร์เฟคท์ แบบที่ 2 จะ
พิเศษตรงที่คล้ายการน าการตั้งสายลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว มาสลับสายกัน คือสายที่ 3-4  
(สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง มี (E) สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ต
สากลลายเลาะตูบเลาะผาม  (หน้า 163) 
    การตั้งสายกระจับปี่ผู้ไท แบบลายเลาะตูบเลาะผามของนายพิทักษ์ สารทอง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 43 การตั้งสายแบบ มี (E) ลา (A) หรือ คู่ 4 เพอร์เฟคท์ 
 

    5.1.1 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
     บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายเลาะตูบเลาะผาม พบว่ามีการใช้บันไดเสียง C 
เมเจอร์ ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 
 

ภาพประกอบ 44 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายเลาะตูบเลาะผาม 
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    5.1.2 โครงสร้างท านอง (Melody) 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 โครงสร้างท านองเพลงลายเลาะตูบเลาะผาม 
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     ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายเลาะตูบเลาะผามประกอบด้วยแนวท านอง

เพลง 3 แนว คือ A,B,และC  ดังนี้ 

   A  ห้องเพลงที่ 1 - 36   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   B  ห้องเพลงที่ 37 - 67 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

   C  ห้องเพลงที่ 68 - 123 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

 

     5.1.2.1 ท่อน A (ห้องที่ 1 - 36) 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 โครงสร้างท านองเพลงลายเลาะตูบเลาะผาม ท่อน A 

 
      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต C แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต A จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแล้วขึ้นไปหาโน้ต A แล้วจบ

ตอน โดยไม่มีประโยคน าและประโยคตาม   
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     5.1.2.2 ท่อน B (ห้องที่ 37 - 67) 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 โครงสร้างท านองเพลงลายเลาะตูบเลาะผาม ท่อน B 

 
      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 

โดยเริ่มที่โน้ต C แล้วค่อยเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต C จากนั้นเคลื่อนทีเ่ลื่อนลงไปหาโน้ต A แล้วจบตอนโดยไม่

มีประโยคน าและประโยคตาม  
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     5.1.2.3 ท่อน C (ห้องที่ 68 - 123) 
 

 
 

ภาพประกอบ 48 โครงสร้างท านองเพลงลายเลาะตูบเลาะผาม ท่อน C 

 
       ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน C มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต D จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนวตรงไปหาโน้ต A 

แล้วจบตอน โดยไม่มีประโยคน าและประโยคตาม 
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    5.1.3  จังหวะ (Rhythm) 

     อัตราจังหวะ (Meter) ลายเลาะตูบเลาะผาม สามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ     

โดยไม่พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 123 ห้องเพลง   

 

 
ภาพประกอบ 49 อัตราจังหวะลายเลาะตูบเลาะผาม 

 
    5.1.4  ความเร็ว (Tempo) 
     เลาะตูบเลาะผาม มีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Moderato) โดยสามารถ
ก าหนดอัตราจังหวะได้ 90 ครั้ง ต่อนาที  
 

 
 

ภาพประกอบ 50 ความเร็วลายเลาะตูบเลาะผาม 

 
     เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง 
      การศึกษาข้อมูลเทคนิคบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง ผู้วิจัย 
ได้ด าเนินการศึกษาข้อมูล ดังนี้ 
       1. การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท 
       2. การจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด  
       3. การดีดสายและการใช้นิ้ว     
       4. การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  
       5. การท าเสียงพิเศษ  

      1. การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท 
       การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง สายกระจับปี่ผู้ไท

ทั้งหมด 4 สาย เป็นการบรรเลงแบบสายคู่ คือ สายที่ 3-4 ตั้งเป็นเสียงคู่บน สายที่ 1-2 ตั้งเป็นเสียงคู่ล่าง 

4 2 
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การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง นั้นจะตั้งเสียงตามลายของกระจับปี่ผู้ไทจะบรรเลง ซึ่ง
มีรูปแบบวิธีการตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไททั้งหมด 5 แบบดังนี้ 

        1.1 การตั้งเสียงแบบลายใหญ่หรือลายหมอล า  
         ลายใหญ่หรือลายหมอล า เป็นการบรรเลงตามประเพณีที่มีมาแต่
บรรพบุรุษ ที่สร้างบ้านแปลงเมือง การบรรเลงลายนี้ถือว่าเป็นศิลปะเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม 
ประจ าเผ่าของผู้ไทเรณูนคร ถือว่าลาย ผู้ไทเรณูเป็นการบรรเลงที่เป็นสัญลักษณ์ของจังหวัดนครพนม 

         การตั้งเสียงแบบลายใหญ่หรือลายหมอล า โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 
เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง มี (E) ใน
การตั้งสายแบบนี้นายพิทักษ์ สารทอง มีการย้ายคั่นเสียง ที่ (B) คู่สายล่างออกเพ่ือสะดวกแก่การบรรเลง
มากขึ้น ลายที่การตั้งเสียงในลักษณะนี้ได้แก่ ลายล าเพลิน ลายเต้ยโขง ลายเต้ยพม่าและลายพ้ืนบ้าน
ทั่วไป เป็นต้น โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายลายใหญ่หรือลายหมอล า (หน้า 160) 

         การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายลายใหญ่หรือลายหมอล าของ          
นายพิทักษ์ สารทอง 

 

 

 
ภาพประกอบ 51 การตั้งสายแบบ ลา (A) มี (E) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟคท์ 

 
         การวิเคราะห์การตั้งสายกระจับปี่ผู้ไทแบบลายลายใหญ่หรือลายหมอล า 
        1.2 ระบบเสียง (Tuning System) 
         ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไทในการบรรเลงลายผู้ไทเรณู

โดยการตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) สายที่1-2 (สายคู่ล่าง) 
ตั้งเป็นเสียง มี (E)  
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ภาพประกอบ 52 ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไท 

        1.3 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
         บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายลายใหญ่หรือลายหมอล าพบว่า 
มีการใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์ ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 

 
ภาพประกอบท 53 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายใหญ่หรือลายหมอล า 
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        1.4 โครงสร้างท านอง (Melody) 

 

 
ภาพประกอบ 54 โครงสร้างท านองเพลงลายใหญ่หรือลายหมอล า 

 
         ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายใหญ่หรือลายหมอล า

ประกอบด้วยแนวท านองเพลง 2 แนว คือ AและB  ดังนี้ 

   A  ห้องเพลงที่ 1 - 24   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

           + Phrase 5     

   B  ห้องเพลงที่ 25 - 44 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3  
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         1.4.1 ท่อน A (ห้องที่ 1 - 24) 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 โครงสร้างท านองเพลงลายใหญ่หรือลายหมอล า ท่อน A 

 
          ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบ 

เดียโทนิค (Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต F แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต F (Octave)  จากนั้นเคลื่อนที่

เลื่อนลงแบบสลับฟันปลาไปหาโน้ต A แล้วจบตอน 

         โดยมี  ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-4,14-16 

           ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  5-8,17-24 
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         1.4.2 ท่อน B (ห้องที่ 25 - 44) 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 โครงสร้างท านองเพลงลายใหญ่หรือลายหมอล า ท่อน B 

 
          ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบ 
เดียโทนิค (Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต D จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงไปหา
โน้ต D (Octave)  แล้วจบตอน 
         โดยมี  ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-5,8-0 
           ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  6-7,13-16 
    5.1.4  จังหวะ (Rhythm) 
     อัตราจังหวะ (Meter) ลายใหญ่หรือลายหมอล าสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตรา
จังหวะ     โดยไม่พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 44 ห้องเพลง   
 

 
 

ภาพประกอบ 57 อัตราจังหวะลายลายใหญ่หรือลายหมอล า 
 

4 
2 
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    5.1.5 ความเร็ว (Tempo) 
     ลายใหญ่หรือลายหมอล ามีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Moderato) โดย
สามารถก าหนดอัตราจังหวะได้ 90 ครั้ง ต่อนาที  
 

 
 

ภาพประกอบ 58 ความเร็วลายใหญ่หรือลายหมอล า 
 

   5.2 การตั้งเสียงแบบลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
    ลายเพลงพ้ืนบ้านในอดีตได้พัฒนามาจากเพลงกล่อมเด็กของคนอีสานในสมัยก่อน

(ย้อนเวลากลับไปหลัง 40-50 ปีมาแล้ว) คนอีสานสมัยก่อนเวลาให้ลูกนอนเปลจะเรียกว่า “นอนอู่”ซึ่ง
เป็นส าเนียงภาษาอีสาน ขณะที่กล่อมลูกนอนผู้เป็นแม่ เป็นยาย หรือ ผู้ที่มีอายุมาก (ในยุคนั้น) ก็จะร้อง
เป็นท านองบทกล่อมของคนอีสาน ดังบทกล่อมบางตอน  ที่ว่า “นอนสาล่า บุดตาแม่สิก่อม นอนอู่แก้ว
สาแล้วแม่สิกวย อ่ือ อ้ือ แม่ไปไฮหมกไข่มาหา แม่ไปนาหมกปลามาป้อน แม่ไปส่อนหมกฮวกมาหา” 

    5.2.1 การตั้งเสียงแบบลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
     การตั้งเสียงแบบลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 4 เพอร์เฟคท์ 
สายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง เร (D) การตั้งสายแบบนี้ใช้
บรรเลงลายเซิ้งบั้งไฟและลายเซิง้กระติบ โดยมีภาพประกอบเปน็โน้ตสากลลายแม่ฮ่างกล่อมลูก (หน้า 151) 
     การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูกของนายพิทักษ์ 
สารทอง 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 59 การตั้งเสียงแบบ ลา (A) เร (D) หรือ คู่ 4 เมเจอร์ 
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    การวิเคราะหก์ารตั้งสายกระจับปี่ผู้ไทแบบลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
    5.2.2 ระบบเสียง (Tuning System) 

     ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไทในการบรรเลงลายแม่ฮ่างกล่อมลูก โดย
การตั้งเสียงเป็นคู่ 4 เพอร์เฟคท์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) สายที่1-2 (สายคู่ล่าง)  
ตั้งเป็นเสียง เร (D)  
 

 

ภาพประกอบ 60 ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไท 

    5.2.3 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
     บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายแม่ฮ่างกล่อมลูก พบว่ามีการใช้บันไดเสียง A 
ไมเนอร์ ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง A B C D E F G 
 

 

 

ภาพประกอบ 61 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
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    5.2.4 โครงสร้างท านอง (Melody) 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 โครงสร้างท านองเพลงลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
 

     ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายแม่ฮ่างกล่อมลูกประกอบด้วยแนวท านอง

เพลง 2 แนว คือ AและB  ดังนี้ 

   A  ห้องเพลงที่ 1 - 36   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   B  ห้องเพลงที่ 37 - 70 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 
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     5.2.4.1 ท่อน A (ห้องที่ 1 - 36) 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 โครงสร้างท านองเพลงลายแม่ฮ่างกล่อมลูก ท่อน A 

 
      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และ กระโดดข้ามขั้น (Disjunction) โดยเริ่มที่โน้ต C แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต C 

(Octave)  จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนไปหาโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต A แล้วจบตอน 

       โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-2,19-21 

          ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  3-4,23-37 
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     5.2.4.2 ท่อน B (ห้องที่ 37 - 70) 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 โครงสร้างท านองเพลงลายแม่ฮ่างกล่อมลูก ท่อน B 

 
      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และ กระโดดข้ามขั้น (Disjunction) โดยเริ่มที่โน้ต D แล้วค่อยเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต A 

จากนั้นเคลื่อนทีไ่ปหาโน้ต A จึง เคลื่อนที่แบบสลับฟันปลาแล้วจบตอน 

       โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 6-8,15-20 

          ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  3-5,10-14,21-32 

    5.2.5 จังหวะ (Rhythm) 

     อัตราจังหวะ (Meter) ลายแม่ฮ่างกล่อมลูก สามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ     

โดยไม่พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 70 ห้องเพลง   
4 
2 
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ภาพประกอบ 65 อัตราจังหวะลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
 

    5.2.6 ความเร็ว (Tempo) 
     ลายแม่ฮ่างกล่อมลูก มีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Andantino) โดยสามารถ
ก าหนดอัตราจังหวะได้ 80 ครั้ง ต่อนาที  
 

 

ภาพประกอบ 66 ความเร็วลายลายแม่ฮ่างกล่อมลูก 
 

   5.3 การตั้งเสียงแบบลายสุดสะแนนหรือลายล ากลอน 
    ลายสุดสะแนน เป็นลายที่นิยมที่สุดส าหรับบรรเลงเพลงประกอบหมอล า “สุด” หมายถึง
ใกล้ที่สุด “สะแนน” หรือ “สายแนน” หมายถึง เส้นหรือเชือกแห่งความรัก ดังนั้น“สุดสะแนน” อาจจะ
แปลได้ว่า “สายสัมพันธ์แห่งความรัก” บางแห่ง เรียกว่าลายสุดสะแนน หรือลายสุดสุเมรุ 
    5.3.1 การตั้งเสียงแบบลายสุดสะแนนหรือลายล ากลอน 
     การตั้งเสียงแบบลายสุดสะแนนหรือลายล ากลอน โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 2 เมเจอร์ 
สายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง โด (C) สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง เร (D) และมีการติดคั่นเสียง
เหมือนกันกับตั้งคู่ 4 ลายที่การตั้งเสียงในลักษณะนี้ได้แก่ ลายสุดสะแนนและลายเต้ยหัวดอนตาล โดยมี
ภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายสุดสะแนน (หน้า 152) 
     การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายสุดสะแนนหรือลายล ากลอนของนายพิทักษ์ 
สารทอง 
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ภาพประกอบ 67 การตั้งเสียงแบบ โด (C) เร (D) หรือ คู่ 2 เมเจอร์ 

 
     การวิเคราะห์การตั้งสายกระจับปี่ผู้ไทแบบลายสุดสะแนนหรือลายล ากลอน 

     5.3.2 ระบบเสียง (Tuning System) 
     ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไทในการบรรเลงลายสุดสะแนน โดยการต้ัง

เสียงเป็นคู่ 2 เมเจอร์ คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง โด (ฉ) สายที่1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง 
เร (D)  

 

 

ภาพประกอบ 68 ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไท 

    5.3.3 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
     บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายสุดสะแนน พบว่ามีการใช้บันไดเสียง C 
เมเจอร์ ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 

 

ภาพประกอบ 69 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายสุดสะแนน 
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    5.3.4 โครงสร้างท านอง (Melody) 
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ภาพประกอบ 70 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน 
 

     ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายสุดสะแนน ประกอบด้วยแนวท านองเพลง 

6 แนว คือ ท่อนน า, A, B, C, D และ E ดังนี้  

  ท่อนน า  ห้องเพลงที่ 1 - 14  Phrase 1 

   A  ห้องเพลงที่ 15 - 52 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4

   B  ห้องเพลงที่ 53 - 102 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

   C  ห้องเพลงที่ 103 - 156 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4 

           + Phrase 5 + Phrase 6 + Phrase 7 

   D  ห้องเพลงที่ 157 - 190  Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 

   E  ห้องเพลงที่ 191 - 219 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 
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     5.3.4.1 ท่อนน า (ห้องที่ 1 - 14) 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน ท่อนน า 

 
      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อนน า มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต C แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต C จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงแบบสลับฟันปลา
ไปหาโน้ต A แล้วจบตอนโดยมีไม่ประโยคน าและประโยคตาม 
     5.3.4.2 ท่อน  A (ห้องที่ 15 - 52) 
 

 
 

ภาพประกอบ 72 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน ท่อน A 
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       ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่แบบสลับฟันปลาขึ้นไปหาโน้ต E แล้วจบตอน 
        โดยมี  ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 3-5,15-18,25-27 
          ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  6-12,19-24,30-35 
 
     5.3.4.3 ท่อน B (ห้องที่ 53 - 102) 
 

 
 

ภาพประกอบ 73 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน ท่อน B 
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      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนทีแ่บบสลับฟันปลาขึ้นไปหาโน้ต D จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนว
ตรงแล้วจบตอน 
        โดยมี  ประโยคน า ห้องเพลงที่ 1-3,11-15,22-25,34-36 
          ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  4-9,17-21,26-32,37-42 
      5.3.4.4 ท่อน C (ห้องที่ 103 - 156) 
 

 
 

ภาพประกอบ 74 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน ท่อน C 
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       ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน E มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต E แล้วค่อยเคลื่อนทีแ่บบสลับฟันปลาไปหาโน้ต A แล้วเคลื่อนที่เลื่อนขึ้น 

จึงจบตอน 

        โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-4,10-14,18-23,35-43,47-49 

           ประโยคตาม  ห้องเพลงที่ 5-9,15-17,24-33,45-46,50-53 

     5.3.4.5 ท่อน D (ห้องที่ 157 - 190) 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน ท่อน D 
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      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน D มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต (Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต G จากนั้น

เคลื่อนทีเ่ป็นแนวตรงแล้วจบตอน 

       โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 3-4,13-16,28-32 

          ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  6-10,18-25 

     5.3.4.6 ท่อน E (ห้องที่ 191 - 219) 

 

 
 

ภาพประกอบ 76 โครงสร้างท านองเพลงลายสุดสะแนน ท่อน E 

 
      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อนจบ มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และมีการซ้ าโน้ต (Repeat) โดยเริ่มที่โน้ต F แล้วค่อยเคลื่อนทีล่งไปหาโน้ต A แล้วจบตอน  

โดยไมมี่ประโยคน าและประโยคตาม   
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    5.3.5 จังหวะ (Rhythm) 
     อัตราจังหวะ (Meter) ลายสุดสะแนนสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ      
โดยไม่พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใดและความยาวของลายเพลงทั้งหมด 219 ห้องเพลง   
 

 

ภาพประกอบ 77 อัตราจังหวะลายสุดสะแนน 
 

     5.3.6  ความเร็ว (Tempo) 
      ลายสุดสะแนนมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Moderato) โดยสามารถ
ก าหนดอัตราจังหวะได้ 90 ครั้ง ต่อนาที  
 

 
 

ภาพประกอบ 78 ความเร็วลายสุดสะแนน 
 

   5.4 การตั้งเสียงแบบลายปู่ป๋าหลาน 
    ลายปู่ป๋าหลาน เป็นลายที่ศิลปินต้องการพรรณนาถึงความแห้งแร้ง ความทุรกันดาร

ของทุ่งกุลาร้องให้ โดยเฉพาะเรื่องราวเกี่ยวกับการพลัดพรากระหว่างปู่กับหลานตอนที่เดินทางข้ามทุ่ง
กุลาร้องให้ 

    ลายปุ่ป๋าหลานท านองดั้งเดิมนั้นมาจาก การจดจ าลายพิณของนายบุญชู โนนแก้ว 
ซึ่งศิลปินเรียกว่า ลายหลุ่นต๋ย เนื่องจากตั้งชื่อตามเสียงที่ได้ยิน แต่นภดล ดวงพร (หัวหน้าคณะเพชรพิณ
ทอง) เปลี่ยนชื่อใหม่เป็นลายปู่ป๋าหลาน และได้ใช้ชื่อนี้มาจนถึงปัจจุบัน 

    5.4.1 การตั้งสายแบบลายปู่ป๋าหลาน 
       การตั้งสายแบบลายปู่ป๋าหลาน โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 1 ยูนิซัน หรือเสียงเดียวกัน 

สายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง โด (C) สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง โด (C) ลายที่การตั้งเสียง
ในลักษณะนี้ได้แก่ ลายปู่ป๋าหลานและลายกาเต้นก้อน โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายปู่ป๋าหลาน 
(หน้า 155) 

  การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายปู่ป๋าหลานของนายพิทักษ์ สารทอง 

4 
2 
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ภาพประกอบ 79 การตั้งเสียงแบบ โด โด หรือ คู่ 1 ยูนิซัน 

 
     การวิเคราะหก์ารตั้งสายกระจับปี่ผู้ไทแบบลายปู่ป๋าหลาน 

     5.4.2 ระบบเสียง (Tuning System) 
     ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไทในการบรรเลงลายปู่ป๋าหลาน โดยการต้ัง

เสียงเป็นคู่ 1 ยูนิซัน คือสายที่ 3-4 (สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง โด (ฉ) สายที่1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง โด (C)  
 

 

ภาพประกอบ 80 ระบบเสียงการตั้งสายของกระจับปี่ผู้ไท 

    5.4.3 มาตราเสียง / บันไดเสียง (Scale) 
     บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายปู่ป๋าหลาน พบว่ามีการใช้บันไดเสียง C 
เมเจอร์ ประกอบไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง C D E F G A B 
 

 

 

ภาพประกอบ 81 บันไดเสียงที่ใช้ในการบรรเลงลายปู่ป๋าหลาน 
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    5.4.4 โครงสร้างท านอง (Melody) 
     ลายปู่ป๋าหลานท่อน 1 
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ภาพประกอบ 82 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 114 

     ลายปู่ป๋าหลานท่อน 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 83 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 2 
 

     ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 1 ประกอบด้วยแนวท านอง
เพลง 4 แนว คือ ท่อนน า, A, B และ C ดังนี้  
      ท่อนน า  ห้องเพลงที่ 1 - 9 Phrase 1  
       A  ห้องเพลงที่ 10 - 40 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4
       B  ห้องเพลงที่ 41 - 105 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + 
            Phrase 4 + Phrase 5 
       C  ห้องเพลงที่ 106 - 143 Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3  
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     ในการวิเคราะห์โครงสร้างท านองลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 2 ประกอบด้วยแนวท านอง
เพลง 1 แนว คือ A  ดังนี้ 
      A  ห้องเพลงที่ 1 - 54 Phrase 1   
     5.4.4.1 ท่อนน า (ห้องที่ 1 - 9) 
 

 
 

ภาพประกอบ 84 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อนน า 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อนน า มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค (Diatonic) 

และ กระโดดข้ามขั้น (Disjunction) โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนที่ลงไปหาโน้ต A จากนั้นเคลื่อนที่

เลื่อนขึ้นแล้วจบตอน โดยไมม่ีประโยคน าและประโยคตาม   
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     5.4.4.2 ท่อน 1 A (ห้องที่ 10 - 40) 
 

 
 

ภาพประกอบ 85 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 1 A 

 
     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน 1 A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต G จากนั้นเคลื่อนที่เป็นแนวตรงไปหาโน้ต E 

แล้วจบตอน 

      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-4,9-15,19-23 

         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  5-7,17-18,25-28 
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     5.4.4.3 ท่อน 1 B (ห้องที่ 41 - 105) 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 1 B 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน 1 B มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต G แล้วค่อยเคลื่อนทีล่งไปหาโน้ต A จากนั้นเคลื่อนทีเ่ป็นแนวตรงแล้วจบตอน 
      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 9-13,21-33,39-45,50-56 
         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  14-20,35-38,47-49 
     5.4.4.4 ท่อน 1 C (ห้องที่ 106 - 143) 
 

 
 

ภาพประกอบ 87 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 1 C 
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     ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน 1 C มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 
(Diatonic) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ข้ึนไปหาโน้ต G จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนลงไปหาโน้ต C แล้ว
จบตอน 
      โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 1-4,10-18,30-39 
         ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  5-8,20-28 
     5.4.4.5 ท่อน 2 A (ห้องที่ 1 - 54) 
 

 
 

ภาพประกอบ 88 โครงสร้างท านองเพลงลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 2 A 
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      ลักษณะรูปแบบโครงสร้างท านอง ท่อน 2 A มีการเคลื่อนที่แบบเดียโทนิค 

(Diatonic) และ กระโดดข้ามขั้น (Disjunction) โดยเริ่มที่โน้ต A แล้วค่อยเคลื่อนที่ขึ้นไปหาโน้ต D 

จากนั้นเคลื่อนที่เลื่อนขึ้นแล้วจบตอน 

       โดยมี   ประโยคน า  ห้องเพลงที่ 5-9,17-23 

          ประโยคตาม  ห้องเพลงที่  10-15,24-30 

   5.4.5  จังหวะ (Rhythm) 
    อัตราจังหวะ (Meter) ลายปู่ป๋าหลานสามารถบันทึกให้อยู่ในอัตราจังหวะ      
โดยไม่พบการเปลี่ยนแปลงแต่อย่างใด ความยาวของลายเพลงท่อน 1 มี143 ห้องเพลงและท่อน 2 มี 54 
ห้องเพลง   
 

 
 

ภาพประกอบ 89 อัตราจังหวะลายปู่ป๋าหลาน 

   5.4.6 ความเร็ว (Tempo) 

    ลายปู่ป๋าหลานมีลักษณะการด าเนินจังหวะช้า (Moderato) โดยสามารถก าหนด

อัตราจังหวะท่อน 1 ได้ 90 ครั้ง ต่อนาทีและท่อน 2 ลักษณะการด าเนิน (Andantino) อัตราจังหวะท่อน 

2 ได้  80 ครั้ง ต่อนาที 

 

4 2 
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ภาพประกอบ 90 ความเร็วลายปู่ป๋าหลานท่อน 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 91 ความเร็วลายปู่ป๋าหลานท่อน 2 
 

   5.5 การตั้งเสียงแบบลายเลาะตูบเลาะผาม 
    ลายเลาะตูบเลาะผาม ลีลาของเพลงแสดงถึงภาพชีวิตของหนุ่มชาวภูไทที่มักจะแวะ
เวียนไปพูดกับหญิงสาวตามบ้านต่างๆ ในเวลาค่ า  นอกจากนั้นยังมีลาย "กาเต้นก้อน" จะใช้เทียบเสียง
โปงลางแต่ละลูกหลังจากท าเสร็จเรียบร้อย ซึ่งถือเป็นลายครูของโปงลาง และลายอ่ืน  ๆอีก ซึ่งถือเป็นลายหลัก คือ 
อ่านหนังสือ ใหญ่ อ่านหนังสือน้อย สุดสะแนน ลายสร้อย และลายเซ ซึ่งเพียงฟังจากชื่อก็จะรับรู้ถึง 
ท่วงท านองของเพลงที่ กลั่นกรองมาจากชีวิตพ้ืนบ้าน และธรรมชาติรอบข้าง 
    5.5.1 การตั้งเสียงแบบลายเลาะตูบเลาะผาม 
     การตั้งเสียงแบบลายเลาะตูบเลาะผาม โดยตั้งเสียง เป็นคู่ 4 เพอร์เฟคท์ แบบที่ 2 
จะพิเศษตรงที่คล้ายการน าการตั้งสายลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว มาสลับสายกัน คือสายที่ 3-4 
(สายคู่บน) ตั้งเป็นเสียง มี (E) สายที่ 1-2 (สายคู่ล่าง) ตั้งเป็นเสียง ลา (A) ลายที่การตั้งเสียงในลักษณะนี้ 
ได้แก่ เลาะตูบเลาะผามและลายวัวบักโซงลงกินน้ า โดยมีภาพประกอบเป็นโน้ตสากลลายเลาะตูบเลาะผาม  
(หน้า 163) 

    การตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไท แบบลายเลาะตูบเลาะผามของนายพิทักษ์ สารทอง 
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ภาพประกอบ 92 การตั้งเสียงแบบ มี (E) ลา (A) หรือ คู่ 4 เพอร์เฟคท์ 

 
     การวิเคราะหก์ารตั้งสายกระจับปี่ผู้ไทแบบเลาะตูบเลาะผาม (หน้า 82 ) 

    5.5.2 การจับไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด 
     นายพิทักษ์ สารทอง เรียกไม้ดีดกระจับปี่ผู้ไทว่าไม้ต่อยซุงซึ่งท ามาจากเขาควาย
เพราะจะท าให้เสียงกระจับปี่ผู้ไทมีความไพเราะมากลักษณะยาวประมาณ 2 นิ้ว กว้าง 0.5 นิ้วการจับไม้
ต่อยซุงของนายพิทักษ์ สารทองนั้น ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างนิ้วหัวแม่มือและนิ้วกลางมือด้านขวาโดยไม้ดีดจะ
ยื่นออกมาจากนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้มือซ้ายเพ่ือดีดสายกระจับปี่ผู้ไท 

 

 
ที่มา : ผู้วิจัย 

 
ภาพประกอบ 93 ไม้ต่อยซุงหรือไม้ดีด 
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    5.5.3 การดีดสายและการใช้นิ้ว 
     การดีดกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง จะใช้ปิ๊กแข็งท่ีท าจากเขาควายโดย
มีรูปร่างเป็นรูปสามเหลี่ยม หน้าจั่วยาวเพ่ือดีดสายโดยลักษณะการดีดเป็นดีดสลับขึ้น-ลงคล้ายกับการดีด
กีตาร์การดีดนั้นมีอัตราจังหวะเหมือนการดนตรีสากลทั่วไป คือ ตัวกลม, ตัวขาว, ตัวด า, ตัวเขบ็ต 1 ชั้น
และเขบ็ต 2 ชั้นเป็นต้นนอกเหนือนี้ยังมีการดีดแบบรัวเสียง (Tremolo) คือ ใช้ปิ๊กดีดสลับขึ้นลงอย่าง
สม่ าเสมอแล้วค่อยๆ เพ่ิมความเร็วขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งเป็นเทคนิคใช้บ่อยมากมากและการใช้นิ้วมือของมือขวา
เพ่ือใช้ในการกดสายกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง จะใช้นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วก้อยเป็นหลัก 
(สัญลักษณ์ใช้บอกตัวเลขว่าต าแหน่งนั้นใช้นิ้วใดกด โดยใช้ตัวเลขแทนนิ้วต่างๆ และมือที่จับไม้ดีด
ภาพประกอบ 95) 

                       
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 94 การจับไม้ดีดและนิ้วมือพร้อมหมายเลขแทนต าแหน่ง 

 
     5.5.3.1 การดีดแบบตบสาย (Hammer-on) เป็นลูกเล่นหรือกลเม็ดง่ายๆ  
อย่างหนึ่งที่ จะต้องเรียนรู้ก่อน เพ่ือจะได้เอาไว้ใช้ในการเล่นเทคนิค สัญลักษณ์ที่เป็นลูกศรโค้งดังภาพ 
แทนการบรรเลงหางเสียง ไม่ต้องดีดโน้ตที่ตามหลังสัญลักษณ์นี้ เสียงโน้ตจะเกิดจากการเคลื่อนนิ้วมือ 
บนสายกระจับปี่ผู้ไท ลูกเล่นหรือเทคนิคนี้ถูกใช้บ่อยในลายผู้ไทเรณูและลายช้างข้ึนถู 
      อธิบายการดีดแบบการดีดแบบตบสาย (Hammer-on) 
       1. กดนิ้วโน้ตตัวแรกท่ีคั่นที ่5 สายคู่ท่ี 1 
       2. ดีดสายและปล่อยให้สายสั่นอยู่ชั่วขณะ 
       3. ตบนิ้วซึ่งบอกไว้ (ในที่นี้รูปสี่เหลี่ยมรอบเลข 2 หมายถึงนิ้วกลาง)  
ลงบนสายอย่างแรงและรวดเร็วให้เกิดเสียงโน้ตต่อไป คือ คั่นที่ 6 สายคู่ท่ี 1 ตามภาพประกอบที่ 50 

ดีดขึ้น 

ดีดลง 
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ภาพประกอบ 95 การดีดแบบตบสาย 
 

 
 

ภาพประกอบ 96 การดีดแบบตบสาย (ตัวอย่างในลายสุดสะแนน ห้องเพลงที่ 15-16และ19) 
 

     5.5.3.2 การดีดแบบเกี่ยวสาย (Pull-Off) การยกนิ้วนี้ก็คล้ายๆ กับเป็นการเล่น 
หางเสียงแบบหนึ่ง แต่ตรงกันข้ามกับการดีดแบบตบสาย คือ หางเสียงแทนที่จะมีเสียงสูงขึ้นกลับมีเสียง
ต่ าลง เพราะการปฏิบัติเป็นไปในลักษณะตรงกันข้าม สัญลักษณ์ ที่เป็นลูกศรโค้งดังภาพ แทนการเล่นยกนิ้ว 
ไม่ต้องดีดโน้ตที่ตามหลังสัญลักษณ์นี้ เสียงโน้ตจะเกิดจากการยกนิ้วเคลื่อนออกจากสายกีต้าร์ 
      อธิบายการดีดแบบการดีดแบบเกี่ยวสาย (Pull-Off) 
       1. กดนิ้วโน้ตตัวแรกที่คั่นที่ 5 สายคู่ที่ 1 และโน้ตตัวที่สองที่คั่นที่ 6 สายคู่ที่ 
1 ด้วย โดยใช้นิ้วชี้และนิ้วนางตามล าดับ ตามภาพที่ 4 
       2. ดีดสายให้สายสั่นอยู่ชั่วขณะ นิ้วต้องกดโน้ตตัวที่สองไว้ก่อนที่จะปล่อยนิ้ว
โน้ตตัวแรก 
       3. ยกนิ้วที่จับโน้ตตัวแรกขึ้นพ้นจากสายอย่างแรงและรวดเร็ว จนเกิดเสียง
โน้ตตัวที่สอง (โดยไม่มีการดีด) ที่คั่นที่ 6 สาย เทคนิคนี้ถูกใช้บ่อยในลายผู้ไทเรณูและลายปู่ป๋าหลาน 
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ภาพประกอบ 97 การดีดแบบเกี่ยวสาย 
 

 
 

ภาพประกอบ 98 การดีดแบบเกี่ยวสาย (ตัวอย่างในลายผู้ไทเรณู ห้องเพลงที่ 31-32) 
   

 
 

ภาพประกอบ 99 การดีดแบบเกี่ยวสาย (ตัวอย่างในลายปู่ป๋าหลาน ห้องเพลงที่ 11-13) 
 

     5.5.3.3 การดีดแบบลื่นไหล (Legato) หมายถึงการดีดแบบตบสายหรือการดีด
แบบเกี่ยวสายดีดต่อเนื่องกันมากกว่า 2 เสียงซึ่งแบ่งออกเป็น 2 แบบคือการดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น 
(Ascending Legato) เช่น ดีดสายที่เสียง โด (C) แล้วใช้นิ้วตบสายไปยังโน้ต เร (D) และตบสายอีกครั้ง
ไปยังเสียง มี (E)  
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ภาพประกอบ 100 การดีดแบบลื่นไหล 
 

 
 

ภาพประกอบ 101การดีดแบบลื่นไหล (ตัวอย่างในลายผู้ไทเรณู ห้องเพลงที่ 13,15) 
 

     5.5.3.4 ดีดแบบลื่นไหลขาลง (Descending Legato) เช่นดีดสายที่เสียงมี (E) 
แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียงเร (D) และเก่ียวสายอีกครั้งไปยังเสียงโด (C) เป็นต้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 102 การดีดแบบลื่นไหลขาลง 
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ภาพประกอบ 103 การดีดแบบลื่นไหลขาลง (ตัวอย่างในลายผู้ไทเรณู ห้องเพลงที่ 17,18) 
 
    5.5.4 การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน 
     การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน ท าได้โดยการการดีดสายกระจับปี่ผู้ไทคู่สาย 
1 และคู่สาย 2 ใช้นิ้วทั้งสี่นิ้วของมือขวา กดท่ีสายกระจับปี่ผู้ไทจะก่ีสายก็ได้และใช้มือซ้าย ซึ่งเป็นมือ 
ข้างที่ดีดให้ดีดลงพร้อมกันตั้งแต่สองสายขึ้นไปจะท าให้เกิดเสียงเสพหรืเสียงประสาน  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 104  การกดสายเพ่ือท าเสียงประสาน (ตวัอย่างในลายเลาะตูบเลาะผาม ห้องเพลงที่ 16-18) 
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ภาพประกอบ 105 การกดสายเพ่ือท าเสียงประสาน (ตัวอย่างในลายปู่ป๋าหลาน ท่อน 2 ห้องเพลงที่ 14) 
 
    5.5.5 การท าเสียงพิเศษ 

     นายพิทักษ์ สารทอง มีเทคนิคการท าเสียงกระจับปี่ผู้ไทให้เกิดเสียงแปลก ๆ 
คล้ายกับเสียงกลอง เทคนิคนี้สามารถท าได้โดยใช้มือขวาอุดสายและเลื่อนมือไปมาบนคอกระจับปี่ผู้ไท 
ส่วนมือซ้ายดีดตามเป็นจังหวะ  

 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 106 การกดสายเพื่อท าเสียงพิเศษ (ตัวอย่างในลายผู้ไทเรณู ห้องเพลงที่ 112-114) 
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บทที่ 5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
         การศึกษาวิจัยครั้งนี้เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษา นายพิทักษ ์สารทอง    
สามารถสรุปผลอภิปรายผลและข้อเสนอแนะได้ดังนี้ 
  1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
  2. สรุปผล 
  3. อภิปรายผล 
  4. ข้อเสนอแนะ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือศึกษาองค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง 
 2. เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท ของนายพิทักษ์ สารทอง 
 
สรุปผล 
 
 จากการศึกษาเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษา นายพิทักษ์ สารทอง สามารถสรุปผล 
ได้ดังนี้ 
  1. องค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง กระจับปี่ผู้ไทมีลักษณะที่
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ที่ท าจากไม้ขนุนชิ้นเดียว โดยกระจับปี่ผู้ไทมีการขึ้นสาย 4 สาย และการตั้งเสียง
เป็นแบบสายคู่ คือ สายที่ 3-4 ตั้งเป็นสายคู่บน สายที่ 1-2 ตั้งเป็นสายคู่ล่างและลายเพลงที่ใช้ในการ
บรรเลงกระจับปี่ผู้ไทนั้น เป็นลายเพลงที่บงบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์ของผู้ไท คือ ลายผู้ไทเรณู  
ลายไหว้ครู ลายผู้ไทน้อย ลายช้างข้ึนภูและลายเลาะตูบเลาะผาม 
  2. เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง เป็นการใช้วิธีการตั้งเสียงของ
กระจับปี่ผู้ไทในแบบต่างๆ การตั้งเสียงของกระจับปี่ผู้ไท มีการใช้วิธีการตั้งเสียง 5 แบบ คือ 1) ลา มี 2) 
ลา เร 3) โด เร 4) โด โด และ 5) มี ลา เพ่ือใช้ในการบรรเลงลายเพลง ทั้งนี้นายพิทักษ์ สารทอง ยังได้ใช้
เทคนิคการดีดกระจับปี่ผู้ไทที่โดดเด่น คือใช้เทคนิคการดีดแบบตบสาย การประสานเสียงเพ่ือบรรเลง
ประกอบท านอง การดีดแบบลื่นไหล การท าเสียงประสานและการดีดแบบเกี่ยวสายอีกด้วย 
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อภิปรายผล 
 
 จากการวิจัยเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษา นายพิทักษ์ สารทอง ผู้วิจัยมีประเด็น
ที่พบและน ามาอภิปรายได้ดังต่อไปนี้ 
  1. องค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไท 
   องค์ประกอบทางดนตรีของกระจับปี่ผู้ไทของนายพิทักษ์ สารทอง 
    1.1 ส่วนประกอบของกระจับปี่ผู้ไท ประกอบด้วยส่วน 10 ส่วนคือ เต้ากระจับปี่  
คอกระจับปี่ ขั้นแบ่งเสียง ลูกบิดหย่องบน หย่องล่าง สายกระจับปี่ รูแพ ที่ยึดสายกระจับปี่ หัวโขนหรือ 
หัวพญานาคและไม้ดีด ซึ่งเป็นกระจับปี่ผู้ไท 4 สาย ที่มีลักษณะพิเศษกว่ากระจับปี่แบบอ่ืน  ๆ 
    1.2 ลายบรรเลงที่นายพิทักษ์ สารทอง บรรเลงนั้น บ่งบอกถึงความเป็นผู้ไทเรณู
นคร ได้แก่ ลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว ลายไหว้ครู ลายผู้ไทน้อย ลายช้างขึ้นภูและลายเลาะตูบ
เลาะผาม ลายกระจับปี่ผู้ไททั่วไป ได้แก่ ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายล าเพลิน ลมพาดไผ่ ลายล าพรสวรรค์ ลาย
เต้ย ลายเซิ้งกระติบ ลายศรีโคตรบูรณ์ ลายเต้ยโขง ลายเต้ยพม่า ลายมโหรีอีสาน ลายแมงภู่ตอมดอกไม้ 
ลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก ลายมโนราห์เล่นน้ า(ล าเพลิน) และลายแมลงตับเต่า 
   ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ สมชัย สุวรรณไตร (2539: 413) ที่พบว่ากระจับปี่ว่าเป็นพิณ
ชนิดหนึ่งอาจจะมี 2 สาย 3 สายหรือ 4 สาย แต่ที่พบมากในกลุ่มดนตรีชาวโส้จะมี 3 สายกระจับปี่มี
ส่วนประกอบที่ส าคัญอยู่ 10 ส่วนคือ กะโหลก หมอนล่าง หมอนบน คันบิด สายคนคันนับ ไม้ดีด หัวนาคและ
สายสะพายกระจับปี่ของ ชาวโส้ส่วนที่เป็นกะโหลกและคานนั้นนิยมท าจากไม้ชิ้นเดียวไม้ที่ใช้ท ากระจับปี่
มักท าจากไม ้2 ชนิด คือ ไม้หมากมี ้(ไม้ขนุน) กับไม้แคน (ไม้ตะเคียน)และยังสอดคล้องกับงานวิจัยของ  
  2. เทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท 
   เทคนิคในการบรรเลงของนายพิทักษ์ สารทอง 
    2.1 ลักษณะการตั้งเสียงกระจับปี่ผู้ไทและการวิเคราะห์ลายเพลงกระจับปี่ผู้ไท                
มีการใช้สายกระจับปี่ผู้ไททั้งหมด 4 สาย เป็นการบรรเลงแบบสายคู่ คือ สายที่ 3-4 ตั้งเป็นเสียงคู่บน 
สายที่ 1-2 ตั้งเป็นเสียงคู่ล่าง จะมีลักษณะการตั้งเสียง 5 แบบ คือ 1) ลา มี 2) ลา เร 3) โด เร 4) โด โด 
และ 5) มี ลา โดยลายกระจับปี่ผู้ไทพบได้ในการตั้งเสียงแบบต่าง เช่น ลายผู้ไทเรณูหรือลายลมพัดพร้าว 
พบได้ในการตั้งเสียงแบบ (ลา มี) ลายน้อยหรือลายแม่ฮ่างกล่อมลูก พบได้ในการตั้งเสียงแบบ (ลา เร) 
ลายสุดสะแนนหรือลายล ากลอน พบได้ในการตั้งเสียงแบบ (โด เร) ลายปู่ป๋าหลาน พบได้ในการตั้งเสียง
แบบ (โด โด) และเลาะตูบเลาะผาม พบได้ในการตั้งเสียงแบบ (มี ลา)การจับกระจับปี่ผู้ไท ผู้บรรเลงใช้
มือขวาจับคอการจับกระจับปี่ผู้ไท ให้คอการจับกระจับปี่ผู้ไทอยู่ระหว่างนิ้วหัวแม่มือและนิ้วชี้มือขวา 
ด้านที่จับคอกระจับปี่ผู้ไทใช้นิ้วหัวแม่มือขวาพยุงคอกระจับปี่ผู้ไทไว้และให้ตัวกระจับปี่ผู้ไทตั้งตามที่
ตัวเองถนัด การจับเฉพาะแบบพิเศษ ผู้บรรเลงวางกระจับปี่ผู้ไทบนหัวไหล่ข้างซ้าย กะโหลกกระจับปี่ผู้ไท
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พาดอยู่บริเวณหลังศีรษะ ตัวกระจับปี่ผู้ไทวางอยู่บริเวณหัวไหล่ข้างขวา ใช้มือขวาโค้งไปด้านหลัง การจับ
คอกระจับปี่ผู้ไทจะต้องให้มือเลื่อนไปมาได้สะดวกและใช้นิ้วชี้ นิ้วกลางและนิ้วนาง กดสายตามช่อง
กระจับปี่ผู้ไทต่างๆ 
    2.2 การดีดและการใช้นิ้ว นายพิทักษ์ สารทอง จะใช้ไม้ดีดหรือปิ๊กตามที่ตัวเองถนัด
เพ่ือบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท และใช้นิ้วมือของมือซ้ายเพ่ือใช้ในการกดสายพิณ ศิลปินที่ใช้ นิ้วชี้ นิ้วกลาง 
นิ้วนางและนิ้วก้อย 
    2.3 การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน มีความคล้ายคลึงกัน ท าได้โดยการการดีด 
สายกระจับปี่ผู้ไทสายคู่บนและสายคู่ล่าง ใช้นิ้วทั้งสี่นิ้วของมือขวากดที่สายกระจับปี่ผู้ไทจะกี่สายก็ได้ 
และใช้มือซ้าย ซึ่งเป็นมือข้างที่ดีดให้ดีดลงพร้อมกัน 
    2.4 การท าเสียงพิเศษ ของนายพิทักษ์ สารทอง เป็นการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทพร้อม
กับการหมุดลูกบิดไปด้วย ท าให้เกิดระดับเสียงขึ้น-ลง ซึ่งมีช่วงเสียงและโน้ตที่ไม่แน่นนอน ที่เป็นเทคนิค
พิเศษของนายพิทักษ์ สารทอง โดยเกิดจากการจินตนาการของผู้บรรเลง ที่พยายามสร้างเลียนแบบเสียง
ที่จดจ ามาจากสิ่งรอบข้าง เช่น เสียงสัตว์ เสียงคนร้องและเสียงรถฯลฯ เพ่ือท าให้เกิดอารมณ์ร่วม                
ในบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทหรือการแสดงประการฟ้อนร า  
   ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549: 227) ลักษณะการใช้นิ้วต่างๆ 
ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้เล่น เนื่องจากแต่ล่ะคนนิ้วมือมีความสั้นยาวไม่เท่ากันจึงไม่สามารถบรรเลง
เหมือนกันได้ทั้งหมดแต่ในช่วงแรกของการฝึกหัดให้ถือปฏิบัติตามแบบแผนนี้ก่อน เมื่อเกิดความช านาญ
แล้วจึงค่อยปรับเปลี่ยนการวางนิ้วตามความถนัดของผู้เล่นแต่ล่ะบุคคล ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ  
(ปิยพันธ์ แสนทวีสุข, 2549: 227) คือ การดีดโดยใช้ปิ๊กดีดสายกระจับปี่ขึ้นและดีดลง ทีละสองสาย       
ส่วนใหญ่นิยมดีดสายที่หนึ่งและสายที่สองควบกัน ในกระจับปี่ 2 สาย และ 3 สายการใช้นิ้วกดสายกระจับปี่
ในมือซ้าย ให้ผู้เล่นใช้นิ้วให้ครบทั้งสี่นิ้ว เริ่มจากเสียงแรกที่ปรากฏในโน้ตก่อน แล้วเรียงไปตามเสียงต่าง ๆ  จนครบ
ทุกนิ้ว เมื่อต้องการเล่นเสียงในช่วงเสียงต่อไป ให้นิ้วทั้งสี่เลื่อนลงไปยังช่วงเสียงต่อไป เพ่ือให้นิ้วเกิดความช านาญ
การใช้นิ้วต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้เล่น เนื่องจากแต่ล่ะคน นิ้วมือมีความสั้นยาวไม่เท่ากัน จึงไม่
สามารถบรรเลงเหมือนกันได้ทั้งหมดแต่ในช่วงแรกของการฝึกหัดให้ถือปฏิบัติตามแบบแผนนี้ก่อน เมื่อ
เกิดความช านาญแล้ว จึงค่อย ปรับเปลี่ยนการวางนิ้ว ตามความถนัดของผู้เล่นแต่ล่ะบุคคลและยัง
สอดคล้องกับแนวคิดของ บุญโฮม พรศรี (2543: บทคัดย่อ) ที่พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณแบบดั้งเดิม มี
เทคนิคการจับพิณการใช้นิ้วและการดีดสายบรรเลงแบบลายใหญ่ มีการใช้เสียงเสพหรือเสียงประสานภายใน
ตัวเครื่องและนิยมบรรเลงเพลงพ้ืนบ้านเป็นหลัก 
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ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาค้นคว้าวิจัยเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท : กรณีศึกษา นายพิทักษ์ สารทอง 
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าวิจัยในครั้งต่อไปไว้ดังนี้ 
  1. ข้อเสนอแนะทั่วไป 
   1.1 สถาบันการศึกษาท่ีเกี่ยวข้องควรน าผลการวิจัยนี้ไปใช้ประโยชน์ในการศึกษาเชิงลึก
ของเครื่องดนตรีพื้นบ้านชนิดอ่ืน เพ่ือเป็นการอนุรักษ์และเผยแพร่ ความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรี 
   1.2 ให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้องได้น าผลการวิจัยไปเป็นฐานข้อมูลดนตรีเพ่ือง่ายต่อการสืบค้น
ในการศึกษาและยกย่องศิลปินผู้ไทให้เป็นที่รู้จักกันทั่วไป 
  2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
   2.1 ควรท าวิจัยเรื่องกระจับปี่หรือพิณภาคเหนือในประเทศไทย 
   2.2 ควรท าวิจัยเรื่องกระจับปี่ในวิถีชีวิตกลุ่มชาติพันธุ์ลาว 
   2.3 ควรท าวิจัยเรื่องการสืบทอดการบรรเลงกระจับปี่ของศิลปินชาวผู้ไท 
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..............................................................................................................................................................  
คาชี้แจง : แบบสัมภาษณ์นี้ใช้เป็นเครื่องมือในการสัมภาษณ์นายพิทักษ์สารทอง 
 
ตอนที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
1.1 ชื่อ– สกุล ............................................................................. ........................อายุ .................ปี 
1.2 อาชีพหลัก .................................................................................. อาชีพเสริม.............................. 
1.3 อยู่บ้านเลขท่ี ............................ หมู่ที ่........................ ตาบล...................................................... 
อ าเภอ..............................จังหวัด ................................... การศึกษา.................................................. 
1.4 บิดาชื่อ ................................................................................. อาชีพ........................................... 
1.5 มารดาชื่อ........................................................................ ...... อาชีพ........................................... 
1.6 มีพ่ีน้องร่วมมารดาจานวน..........คนชาย...........คนหญิง............คนเป็นบุตรคนที่................... 
1.7 ภูมิลาเนาอยู่บ้านเลขที่.............................หมู่ที่................................ต าบล................................. 
อ าเภอ................................จังหวัด................................... การศึกษา................................................. 
1.8 ปัจจุบันอาชีพ.............................................................. ............................................................... 
1.9 สถานภาพครอบครัวสมรสกับ............................................................... อาชีพ.......................... 
1.10 มีบุตรด้วยกัน.............................................คนชาย ......................... คนหญิง ....................คน 
ชื่อ .................................................................................................. อาชีพ ....................................  
ชื่อ .................................................................................................. อาชีพ ....................................  
ชื่อ .................................................................................................. อาชีพ ....................................  
ชื่อ .................................................................................................. อาชีพ .................................... 
ชื่อ .................................................................................................. อาชีพ ....................................  
 
ตอนที่ 2 ข้อมูลการสัมภาษณ์ 
2.1 ท่านมีแรงบันดาลใจอะไรจึงได้ฝึกดีดกระจับปี่ 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................. ................................................................. 
............................................................................................................................. ................................. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

 
 

143 

2.2 ท่านฝึกดีดกระจับปี่ครั้งแรกอายุเท่าไรฝึกกับใคร 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
 
2.3 ท่านฝึกดีดกระจับปี่ครั้งแรกด้วยวิธีใด 

............................................................................................................................. ................................. 

........................................................... ...................................................................................................  

............................................................................................................................. ................................. 

............................................................................................................................. .................................  
2.4 การฝึกดีดกระจับปี่ครั้งแรกเป็นอย่างไรมีปัญหาและอุปสรรค์อย่างไร 
............................................................................................................................. ................................. 
..............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................... .........................................................................................  
2.5 ครูสอนดีดกระจับปี่ท่านต่อมาคือใครและฝึกเพลงอะไร 
.................................................................................................................. ............................................ 
............................................................................................................................. ................................. 
..............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .................................  
 
2.6 ท่านมีประสบการณ์ในการบรรเลงกระจับปี่ครั้งแรกเมื่อใดและมีความรู้สึกอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................. 
.................................................................................................................................... .......................... 
........................................................................................................ ...................................................... 
............................................................................................................................. ................................. 
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2.7 องค์ประกอบของกระจับปี่ 4 สายของชาวผู้ไทยมีอะไรบ้าง 
............................................................................................................................. ................................. 
.......................................................................................................................................... .................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
 
2.8 การตั้งต าแหน่งเสียงของกระจับปี่ 4 สาย 
............................................................................................................................. ................................. 
........................................................... .............................................................................. ..................... 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................................  

 

2.9 ลักษณะที่โดดเด่นของกระจับปี่ 4 สายของชาวผู้ไทยเรณูนคร 

............................................................................................................................. ................................. 

..................................................................................................................................... ......................... 

............................................................................................................................. ................................. 

............................................................................................................................. .................................  
 
2.10. เพลงที่ใช้บรรเลงที่บ่งบอกถึงความเป็นผู้ไทยเรณูนคร 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. .................................  
 
2.11 เพลงที่ใช้บรรเลงในการไหว้ครู 
............................................................................................................................. ................................. 
.................................................................... ................................................................. ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
................................................................................................................................... ...........................  
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2.12 ท่านมีโอกาสบรรเลงกระจับปี่ในงานใดบ้าง 
............................................................................................................................. ................................. 
........................................................... .......................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. .................................  
 
2.13 ท่านมีเทคนิคอย่างไรจึงดีดกระจับปี่ได้ดี 
............................................................................................................................. ................................. 
......................................................... ............................................................................ ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
 
2.14 เทคนิคที่ท่านใช้ได้มาจาก 
............................................................................................................................. ................................. 
........................................................................ ............................................................. ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
.................................................................................................................................... ..........................  
 
2.15 เทคนิคที่ท่านใช้อย่างโดดเด่นคือ 
................................................................................................................................................. 

.............................................................................. ................................................................................ 

............................................................................................................................. ................................. 

..................................................................................................................................... ......................... 

................................................................................................................. ............................................. 
 
2.16 เทคนิคแต่ละเทคนิคมีชื่อเรียกว่าอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................. 
................................................................................................................................... ........................... 
....................................................................................................... ....................................................... 
............................................................................................................................. ................................. 
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2.17 เทคนิคการตั้งสายกระจับปี่ของท่านมีกี่วิธีและใช้เล่นลายอะไร 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. .................................  
 
2.18 ท่านมีวิธีการเก็บรักษากระจับปี่อย่างไร 
............................................................................................................................. ................................. 
.................................................................................................................................... .......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
 
2.19 อายุเสียงของกระจับปี่สามารถอยู่ได้นานแค่ไหน 
............................................................................................................................. ................................. 
.................................................................................................................................... .......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
 
2.20 จากประสบการณ์แล้วเทคนิคที่ท่านประทับใจและใช้บ่อยท่ีสุดคือ 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
.......................................................................... ....................................................................................  
 
2.21 ท่านมีความรู้สึกอย่างไรกับการเลือกเล่นเครื่องดนตรีกระจับปี่ 

......................................................................................................... ..................................................... 

............................................................................................................................. ................................. 

..................................................................................................................................... ......................... 

............................................................................................................................. ................................. 
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2.22 ท่านมีวิธีการถ่ายทอดการดีดกระจับปี่อย่างไรบ้าง 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
........................................................................................................................... ................................... 
............................................................................................................................. ................................. 

 
 
 
นายณัฐดนัยศรีโท : ผู้สัมภาษณ์ 

สถานที่สัมภาษณ์................................................ 
                    วันที.่.......................เดือน..................พ.ศ………… 
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แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมชุดที่ 2 
เพื่อศึกษาเรื่องเทคนิคการบรรเลงกระจับป่ีผู้ไทยกรณีศึกษานายพิทักษ์สารทอง 

..............................................................................................................................................................  
คาชี้แจง : แบบสังเกตนี้ใช้เป็นเครื่องมือในการสังเกตผู้ที่เก่ียวข้องกับเทคนิคการบรรเลงกระจับปี่ 
ข้อมูลพื้นฐาน 
1. ชื่อผู้สังเกต........................................................................................... ...............................  
2. ชื่อผู้ได้รับการสังเกต............................................................................................................  
3. สถานที่สังเกต......................................................................................................................  
4. วันเดือนปีที่สังเกต...................................................................................................... .........  
รายการสังเกต 
1. ลักษณะและการเลือกใช้กระจับปี่ 
............................................................................................................................. .................................  
..............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
  
2. ลักษณะการดีดกระจับปี่ 
..............................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. .................................  
............................................................................................................................. .................................  
............................................................................... ...............................................................................   
 
3. ลักษณะท่าทางและลีลาในการบรรเลง 
............................................................................................................................. .................................  
............................................................................................................................. .................................  
............................................................................ ..................................................................................  
............................................................................................................................. .................................  
4. ลักษณะการแต่งกาย 
............................................................................................................................. .................................  
........................................................................................ ......................................................................  
............................................................................................................................. .................................  
................................................................................................................................... .............................. 
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5. ลักษณะทานองที่ใช้ในการบรรเลง 

...................................................................................... ........................................................................ 

............................................................................................................................. ................................. 

..................................................................................................................................... ......................... 

......................................................................................................................... .....................................  
 
6. การไหว้ครู 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. .................................  
 
7. เทคนิคพิเศษในการบรรเลง 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................... .........................................................................  
 
8. การเตรียมความพร้อมก่อนการบรรเลงทั้งด้านร่างกายและจิตใจ 
.......................................................................................................................... .................................... 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
 
9. การเก็บรักษากระจับปี่และอุปกรณ์ที่เก่ียวข้อง 
............................................................................................................................. ................................. 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
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10. การแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าในการบรรเลง 
..................................................................................................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................................................................. ................................. 
............................................................................. ........................................................ ......................... 

 
นายณัฐดนัยศรีโท : ผู้สัมภาษณ์ 

สถานที่สัมภาษณ์................................................ 
                     วันที่..............เดือน..........................พ.ศ.............. 
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ภาคผนวก ข 
โน้ตสากลลายกระจับปี่ผู้ไท 
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ภาคผนวก ค 

หนังสือราชการขอความอนุเคราะห์ 
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ประวัติย่อของผู้วิจัย 
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ประวัติย่อของผู้วิจัย 
 
ชื่อ                 นายณัฐดนัย ศรีโท 
วันเกิด              วันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2532 
สถานที่เกิด         อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน          บ้านเลขท่ี 109/51 ถนนราชทัณฑ์ ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง  
    จังหวัดนครพนม 48000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน  ครูอัตราจ้าง 
สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนปิยะมหาราชาลัย ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง  

จังหวัดนครพนม 48000 
ประวัติการศึกษา            
  พ.ศ. 2547   มัธยมศึกษาปีที ่3 โรงรียนธรรมโฆษิตวิทยา อ าเภอปลาปาก  
                          จังหวัดนครพนม 
   พ.ศ. 2551 มัธยมศึกษาปีที่ 6 โรงเรียนธรรมโฆษิตวิทยา อ าเภอปลาปาก   
                             จังหวัดนครพนม 
  พ.ศ. 2555 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์  
                             มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
       พ.ศ. 2560 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบันฑิต (ศป.ม.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์   
   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
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