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บทคัดย่อ 

  
วิทยานิพนธ์เรื่อง ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

ศึกษา ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ ของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ผ่านงานกวีนิพนธ์ 7 เล่ม คือ 1) บ้านแม่น้ า (2538) 2) พันฝน เพลงน้ า (2544) 3) แม่น้ าร าลึก 
(2547) 4) นกชีวิต (2550) 5) แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน (2555) 6) แม่น้ าเดียวกัน (2558) 7) 
แม่น้ าที่สาบสูญ (2559) ผลการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์โดยรวมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีลักษณะร่วมที่
ส าคัญคือ การให้ความส าคัญกับธรรมชาติ อันเป็นเสมือนเป็นพ้ืนที่ก่อเกิดตัวตนเชิงนิเวศ ทั้งนี้ ผู้เขียน
ได้น าเสนอตัวตนเชิงนิเวศผ่านกลวิธีการใช้ภาษา และกลวิธีการเล่าเรื่อง โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้ผู้อ่าน
ตระหนักในการให้ความส าคัญกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม อันเป็นส่วนส าคัญของการน าเสนอตัวตน
เชิงนิเวศ และให้ความส าคัญกับการอยู่ร่วมกันอย่างฉันท์มิตร โดยให้ความเคารพ อ่อนน้อมถ่อมตนต่อ
ธรรมชาติ การมองนิเวศวิทยาผ่านวรรณกรรมจึงเป็นแนวความคิดที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมในรูปแบบของวรรณกรรมท่ีต่างต้องพึ่งพิงอิงอาศัยกันอย่างเข้าใจ 

ผลการศึกษาพบว่า การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และ
กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์  พันธุ์พิพัฒน์ ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า 
ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้นได้แยกออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 1. ตัวตนกับ
ตนเอง 2. ตัวตนกับสังคม 3. ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง กล่าวคือ 1) ตัวตนกับตนเอง เป็นตัวตนขั้น
แรกของมนุษย์ที่มีความเป็นตัวเอง ตัวกูของกู 2) ตัวตนกับสังคม เป็นตัวตนขั้นกลาง เป็นตัวตนที่เข้า
ไปสัมผัสสัมพันธ์กับคนอ่ืนกับสังคม 3) ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง เป็นตัวตนขั้นสุดท้ายหรือขั้นสูงสุด 
ตัวตนแห่งจิตวิญญาณ คือ “ตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้ง” ส าหรับการศึกษาด้านกลวิธีการน าเสนอ
ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า เรวัตร์ได้คัดสรรค าที่น ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์เพ่ือสื่อ
ความหมายในรูปแบบต่างๆ มากมาย คือ 1. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิ
ปัญญาดั้งเดิม 2. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ 3. ค าที่มีความหมาย
เกี่ยวกับ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่  4. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับสังคมชนบทและสังคมเมือง และ 
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5. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต กล่าวได้ว่า ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม และ
ประสบการณ์วัยเยาว์ ล้วนแต่เป็นเครื่องมือหนึ่งในการหล่อหลอมความเป็นตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ในที่สุด  

 
ค าส าคัญ : ตัวตน, ตัวตนเชิงนิเวศ, กวี, กวีนิพนธ์ 
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ABSTRACT 

  
The ecological self of Rewat Panpipat’s thesis aims to study the 

ecological self of Rewat Panpipat’s and his methods to present his ecological self. 
This thesis study 7  Rewat Panpipat’s poetries, including: Ban Mae Nam (1995), 2) 
Pleng Nam (2001), 3) Mae Nam Ram Luek (2003), 4) Nok Cheewit (2007), 5) “the story 
of a cat seeing  the wall as a bridge” the or in Thai “Maew Phu Mong Hen Kam Pang 
Pen Sa Pan” (2012), 6 ) Mae Nam Deaw Kan (2015), and 7) Mae Nam Tee Sap Soon 
(2016). The result of the study was Rewat Panpipat’s poems have common 
characteristics. He emphasized on the nature which his ecological self have been 
originated. Moreover,   Rewat’s ecological self can be interpreted by his language 
usage methods and his narrative methods. His purpose is to make the readers to be 
conscious about the importance of the nature and environment which is the main 
idea of ecological self presentation. Another point is Rewat emphasized on living 
together with the nature as a friends, giving respect and to be humble with the 
nature. In the literature view interpretation of ecology from a literature is the 
concept to expose the relationship between human and environment. Human and 
nature need to understand each other and be rely on each other. 

            The result of the study on Rewat Panpipat’s poems and the his 
presentation strategy showed Rewat’s ecological self could be divided into 3 parts, 
including 1) self and identity, 2) self and society, 3) self and realization. The further 
explanation are as follows: 1) self and identity is the first identity of human which is 
belong to themselves “Myself is mine.” 2) self and society is the middle identity of 
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human which have relationship with society. 3)  self and realization is the highest 
level of human identity which can be called spirit identity or “identity of realization.” 

            The result of the study of Rewat’s presentation strategy found 
that he choose many types of word in his poems to communicate to the readers, 
including: 1) the words which related to traditional life, traditional beliefs, and 
traditional intelligence. 2) The words which related to the past and the moments 
long time ago. 3) The words which related to soil, water, forests, seasons, and places. 
4) The words which related to rural society and urban society. 5) The words which 
related to Buddhism and life philosophy. 

            The result can be concluded as nature, environment and his 
childhood experiences have enlightened Rewat Panpipat ecological self. 

 
Keyword : Self, Ecological Self, Poet, Poetry 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ด้วยดีได้  ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลือสูงยิ่งจาก 
อาจารย์ ดร.กีรติ ธนะไชย อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ผู้ที่ ได้ให้ค าปรึกษา ให้แนวคิด แนะน า 
ตลอดจนความเอาใจใส่ในการให้ค าแนะน าเพ่ือน าไปปรับปรุงแก้ไขวิทยานิพนธ์ให้มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น  
ทั้งยังได้ให้ความช่วยเหลือในด้านต่างๆ ผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง ขอขอบคุณ รองศาสตราจารย์ 
ดร.ธัญญา สังขพันธานนท์ ผู้ที่คอยให้ค าแนะน าและให้ค าปรึกษา เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในงาน
วิทยานิพนธ์ ตลอดจนให้ก าลังใจและให้ความความช่วยเหลือในด้านต่างๆ ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 
ขอขอบคุณ ผศ.ดร.นิตยา วรรณกิตร์ กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ อาจารย์ ดร.อุมารินทร์ ตุลารักษ์ 
ผู้ทรงคุณวุฒิ ส าหรับข้อชี้แนะ เพ่ือให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 
ขอขอบคุณ คุณเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผู้ที่สร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรมด้วยจิตวิญญาณ หัวใจ และความรัก 
จนผู้วิจัยได้มีโอกาสศึกษาผ่านงานวิทยานิพนธ์ในครั้งนี้ ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง ขอขอบคุณ อาจารย์
กนกกุล มาเวียง ผู้ที่คอยให้ก าลังใจ และให้ค าปรึกษาตลอดมา ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง ขอขอบคุณ 
รศ.ดร.ประยูร วงศ์จันทรา ผู้ที่คอยช่วยเหลือ ให้ก าลังใจ และให้ค าปรึกษาตลอดมา ขอขอบพระคุณเป็น
อย่างสูง ขอขอบคุณ คุณตากล่อม-คุณยายพุ ธรรมะประโคน ผู้ให้ความรัก เฝ้าอบรมเลี้ยงดูตั้งแต่เด็ก พ่อ
กับแม่ และพ่ีสาว ผู้ที่เป็นแรงใจและเป็นโลกทั้งใบของลูกคนนี้  ขอขอบคุณ คุณยายเหลือง มั่นกิจ 
ครอบครัวป้องเรือ พ่อสุดใจ-แม่สุภาพร ป้องเรือ ผู้ที่เป็นแรงใจและก าลังใจส าคัญในการท าวิทยานิพนธ์ 
ขอขอบคุณ คุณนภาไลย์ ป้องเรือ ที่คอยเคียงข้างให้ความช่วยเหลือและให้ก าลังใจในการท าวิทยานิพนธ์ 

ขอขอบคุณ เพ่ือนนิสิตปริญญาโท เพ่ือน พ่ี น้อง ทุกท่าน ส าหรับมิตรภาพ ที่คอยไถ่ถาม ให้ก าลังใจ 
จนวิทยานิพนธ์ผ่านขั้นตอนต่างๆ จนส าเร็จลุล่วงด้วยดี ขอขอบคุณ ครอบครัวกากะเยียส านักพิมพ์ 
“เพราะความฝัน ไม่เคยที่จะแก่เกินแกง” ขอขอบคุณ ทุนสนับสนุนโครงการวิจัยของนิสิตปริญญาโท 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม งบประมาณแผ่นดินปี 2560 และทุนอุดหนุนโครงการวิจัยส าหรับนิสิตระดับ
บัณฑิตศึกษา (ปริญญาโท) คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีงบประมาณ 
2561 ขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง คุณค่าและความดีงามของวิทยานิพนธ์เล่มนี้  ผู้วิจัยขอน้อมอุทิศแด่
สรรพสิ่งบนโลกใบนี้ และครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้ด้วยส านึกในพระคุณอันมิอาจ
ประมาณได ้
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บทที ่1 
บทน า 

 
 
1.1 ภูมิหลัง 
 
 สิทธิการิยะ ท่านกล่าวไว้ให้ฟังฟ้าร้อง 
 หนบูรพา เทพดาไขประตูเหล็ก ปีนั้นคนจะตายนักแล ปีนั้นว่าฝนจะมีแต่หัวปีข้าวดี 
 ถ้าฟ้าร้องหนอาคเนย์ เทพดาไขประตูลม ปีนั้นฝนแลลมจะมี(มาก)นักข้าวถั่วงาดีมิเป็นไร 
 ถ้าฟ้าร้องหนทักษิณ เทพดาไขประตูไฟ ปีนั้นข้าวจะแพงนักแล คนทั้งหลายจะได้ยากด้วย
ข้าวนักแล 
 ถ้าฟ้าร้องหนหรดี เทพดาไขประตูหิน ปีนั้นฝนจะตกดีนักแล ข้าวเบาดีแต่ว่าคนจะไข้เจ็บมิดี 
 ถ้าฟ้าร้องหนประจิม เทพดาไขประตูน้้า น้้าจะมากนัก แลคนจะตายด้วยรบกันแล 
 ถ้าฟ้าร้องหนพายัพ เทพดาไขประตูเงิน ปีนั้นจะสบายมิร้ายแล 
 ถ้าฟ้าร้องหนอุดร เทพดาไขประตูทอง ปีนั้นคนทั้งหลายจะอยู่ดีกินดีแลฯ 
 ถ้าฟ้าร้องหนอีสาน เทพดาไขประตูดิน ปีนั้นคนทั้งหลายจะอยู่ดีกินดี ข้าวหนักก็ดี ข้าวเบา 
ก็ดี ถั่วงาก็ดแีลฯ  
 

(ต าราพรหมชาติ : วัดศรีจันทร์ บ้านนาอ้อ ต าบลนาอ้อ อ าเภอเมือง จังหวัดเลย, 2559 : 128-129) 
 
 เนื้อความตอนหนึ่งจาก ต าราพรหมชาติ วัดศรีจันทร์ บ้านนาอ้อ ต าบลนาอ้อ อ าเภอเมือง 
จังหวัดเลย ว่าด้วยเรื่อง “ต าราท านายฝน” สะท้อนให้เห็นถึง องค์ความรู้ ภูมิปัญญาด้านธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อมของคนสมัยก่อน ซึ่งเกิดจากการสังเกตสภาพความเป็นไปของสิ่งแวดล้อมธรรมชาติที่
ตนพันผูก ก่อนจะสรุปเป็นองค์ความรู้สืบทอดต่อกันมาผ่านงานวรรณกรรมมุขปาฐะ ก่อนจะกลายมา
เป็นวรรณกรรมลายลักษณ์อักษร ให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้สืบต่อมา และนอกจากนี้วรรณกรรมดังกล่าว
ยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมในรูปแบบของวรรณกรรม 
 อาจกล่าวได้ว่าความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เป็นเรื่องที่ได้รับ
การน าเสนอในผลงานด้านศิลปะวรรณกรรมมาโดยตลอด อันแสดงออกถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่มี
ต่อโลกธรรมชาติ หรือกล่าวได้ว่า งานเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติมีความหมายในฐานะสิ่งประดิษฐ์ทาง
วัฒนธรรมของมนุษย์มานานแล้ว (Branch, 2001 : 91 อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2550 : 29) 
 อย่างไรก็ตาม แนวความคิดเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติถือเป็นเรื่องที่
ส าคัญและยิ่งใหญ่ในอนาคต ดังจากปากค าของนักปรัชญาชาวนอร์เวย์นามว่า กุนนาร์ รุนด์แกรน  
กุนนาร์ รุนด์เกรน (2557 : 296) อาร์น แนส และทีมงานของเขาได้พัฒนาทัศนะการมองโลกที่เรียกว่า 
“นิเวศวิทยาเชิงลึก” (Deep Ecology) ซึ่งอธิบายสั้นๆ ว่า มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติและทุก
ส่วนของธรรมชาติก็มีสิทธิเท่าเทียมในการพัฒนาและเติบโต เป็นสังคมท่ีไม่มีชนชั้นที่อยู่ภายในโลกของ
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สิ่งมีชีวิตทั้งหมด ที่ซึ่งสิทธิต่างๆ ตามประชาธิปไตยนั้น ไม่ได้มีไว้ส าหรับมนุษย์เท่านั้น แต่มีไว้เพ่ือสัตว์ 
พืช และแร่ธาตุด้วย  
 วิทย์ ศิวะศริยานนท์ นักวิชาการด้านวรรณคดีของไทย  วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2531 : 42-
43) กล่าวถึง ความสนใจระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติว่า มนุษย์แบ่งความสนใจในธรรมชาติออกเป็น
สองสมัย สมัยแรกวรรณคดีและศิลปะอ่ืนๆ สนใจในธรรมชาติที่ถูกฝีมือมนุษย์ดัดแปลงประดับประดา
ให้สวยงามตามความคิดของมนุษย์ สมัยที่สอง มนุษย์สนใจธรรมชาติที่งามเอง หรือไม่ถูกอิทธิพล
มนุษย์มากล้ ากรายเลย แต่ยังกล่าวอีกว่ามีมนุษย์บางชาติ เช่น ชาวฮินดูที่มีความคิดเอนเอียงไปในทาง
ลัทธิ Pantheism คือถือว่าทุกสิ่งทุกอย่างในโลกจนกระทังต้นไม้ใบหญ้าล้วนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
คือต่างก็ เป็นส่วนหนึ่ งของวิญญาณอันใหญ่  วิญญาณอันใหญ่นี้สิ งสถิตอยู่ ในสิ่งทั้ งปวง ลัทธิ 
Pantheism นี้ ช่วยให้เกิดความสนใจธรรมชาติเร็วขึ้น เพราะเหตุนี้จึงปรากฏว่าวรรณคดีฮินดูใส่ใจใน
ธรรมชาติก่อนวรรณคดียุโรปเป็นอันมาก 
 กระนั้นก็ตาม วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2531 : 43) ได้กล่าวถึงวรรณคดีไทยกับธรรมชาติว่า จะ
เห็นว่า วรรณคดีไทยเรา ความรู้สึกรักธรรมชาติ เพลิดเพลินไปในความงามของป่าเขาล าเนาไพร ในกวี
นิพนธ์ไทยเกือบทุกเรื่องเราอาจกล่าวได้ว่ามีการพรรณนาความงามของป่าเขา ภูมิภาพไทยอุดม
สมบูรณ์ไปด้วยพันธุ์ไม้และสัตว์นานาชนิด และโดยมากต้นไม้และสัตว์ในประเทศไทยเราก็งอกงาม
หรือเติบโตเหี่ยวแห้งและตายหักโค่นไปเอง โดยไม่มีมนุษย์เข้าไปเกี่ยวข้องตกแต่งให้ผิดเพ้ียนไปจากที่
เป็นอยู่โดยธรรมชาติ ที่ถูกฝีมือมนุษย์ดัดแปลงนั้นมีเป็นส่วนน้อย เมื่อมีของจริงอยู่ใกล้ตัวเช่นนี้ จึงไม่
แปลกใจเลยว่าจินตกวีของเราจะไม่มีความรู้สึกในความงามความหลากหลายของธรรมชาติ  
 ดวงมน จิตร์จ านงค์ (2540 : 68-97) กล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ต่อธรรมชาติว่า 
ความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติท าให้เกิดความรู้สึกสองด้านควบคู่กัน คือความส านึกในอ านาจของ
ธรรมชาติ และความหวาดระแวงต่อธรรมชาติ ปรากฏออกมาในรูปแบบของความสัมพันธ์ในสอง
ลักษณะคือ กวีจะใช้ความผูกพันของมนุษย์ต่อธรรมชาติ แสดงความผูกพันระหว่างตัวละครด้วยกัน
หรือกล่าวนัยหนึ่งก็คือ กวีใช้ธรรมชาติเป็นสิ่งประสานผูกพัน ระหว่างมนุษย์ ส่วนความสัมพันธ์ในอีก
ลักษณะ เป็นเรื่องของรูปแบบ กลวิธีการน าเสนอ โดยเห็นได้จากลีลาในการพรรณนา กับการน า
ธรรมชาติมาเป็นตัวก าหนดพฤติกรรมและการกระท าของตัวละคร ในฐานะที่เป็นฉาก อันเป็น
องค์ประกอบหนึ่งของเรื่อง 
  จากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และบทบาทของการศึกษาธรรมชาติใน
วรรณคดี จึงเป็นที่มาของการศึกษาการน าเสนอภาพธรรมชาติผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ในด้านการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ ทั้งนี้ เพ่ือศึกษาการปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์เกี่ยวกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในฐานะที่มีมนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ไม่ใช่มนุษย์เป็นศูนย์กลาง
ธรรมชาติอย่างในอดีตที่ผ่านมา ทั้งนี้ เพ่ือเป็นการเรียนรู้ที่จะศึกษาในการให้ความส าคัญต่อสรรพสิ่ง
บนโลกในฐานะของมนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ชีวิตจึงอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ของธรรมชาติ  
 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มักนิยามตัวเองว่าเป็น ‘นักรู้สึก’ ที่มีความสุขกับการสังเกตโลกและ 
เดินทาง ‘ข้างใน’ 
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 ด้วยความผูกพันกับชีวิตท้องทุ่งไร่นาป่าข้าว จึงท าให้งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มี
กลิ่นอายบรรยากาศชนบท ท่ามกลางแวดล้อมของธรรมชาติ ดังในบทที่ให้สัมภาษณ์ในนิตยสาร Hi-
class เกี่ยวกับความเป็นกวีที่ (Thai Writer : เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผู้มาจากความโดดเดี่ยว, 2559) ว่า 
 

เมื่อผมมองกลับไปยังหนหลัง ผมมองเห็นเด็กชายผู้เงียบ
นิ่งและเด็กหนุ่มผู้โดดเดี่ยวคนหนึ่ง ในท่ามกลางถิ่นเกิดกายของ
บ้านไร่ปลายนา ในห้วงความรู้สึกนึกคิดที่ลึกซ้ึงกว่าถ้อยค าดาดๆ ที่
ใช้สื่อสารสนทนาในชีวิตประจ าวัน เช่น เมื่อยามที่ผมได้นั่งมองดูฝน
ตก ผมจะมองเห็นแสงแดดได้มาชักชวนแม่น้ าให้ขึ้นไปท่องเที่ยวบน
ท้องฟ้าด้วยกัน โดยให้แม่น้ าแปลงร่างเป็นเมฆ และให้สายลมช่วย
น าพาไป ครั้นเมื่อความคิดถึงเข้าเกาะกุมดวงใจ เหล่าก้อนเมฆจึง
กลับคืนแม่น้ า ผ่านสายฝนเหล่านั้น...ห้วงความรู้สึกนึกฝันเหล่านี้
บันดาลใจให้ผมเสาะค้นค าต่างๆ และท่วงท านองต่างๆ เพ่ือจะ
ส่งผ่านภาวะขณะนั้นๆ ให้ตัวผมและใครสักคนได้ใคร่ครวญอย่าง
ละเลียดและละเมียดละไม สิ่งที่ท าให้ผมยังคงเขียนบทกวี เพราะว่า
ผมยังไม่รู้เกี่ยวกับชีวิตอีกมากมาย ยังหลับละเมออยู่ในบาปอุบาย
นานา และยังคงทุกข์เศร้าอยู่ในสิ่งที่เห็นและเป็นไป 

 
 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังนิยามค าว่า บทกวี อีกว่า “บทกวี” คือ ดอกไม้แห่งความสัมผัสรู้ที่
ค่อยๆ เติบโตอยู่ข้างในชีวิตจิตวิญญาณ ครั้นเมื่อตื่นขึ้นในเช้าชีวิต-ทุกเช้าชีวิต ดอกไม้นั้นได้เบิกบาน
อยู่ในดวงตาพิเศษของเรา ดวงตาพิเศษที่จะสาบสูญหากเนื้อดินในเราหยาบด้านกระด้าง  
 จะเห็นว่าภาวะความเป็นกวีของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้นสะท้อนให้เห็นถึงมุมมองความเป็น
ตัวตนของเขา ที่มีปณิธานแน่วแน่ว่า ดังที่เขาเคยกล่าวไว้ว่า “ปณิธานกวีของผม คือ งานเขียนกับ
ตัวตนได้หลอมรวมเป็นน้ าเนื้อเดียวกัน ดั่งต้นไม้ที่ค่อยๆ เติบตนขึ้นโดยเรียนรู้ฤดูกาลทั้งสาม มีความ
รักอย่างลึกซึ้งต่อชีวิตและสามารถด ารงรักษาจิตวิญญาณไว้ได้ในท่ามกลางยุคสมัยอันเชี่ยวกรากของ
กระแสทุนนิยม ศาสนานิยม หรือสงครามนิยม     
 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ชื่นชอบการเขียนบทกวีเป็นชีวิตจิตใจ นับตั้งแต่รวมบทกวีเล่มแรก 
‘บ้านแม่น้ า’, ตามด้วยรวมบทกวีเล่มที่สอง ‘พันฝนเพลงน้ า' ก่อนที่ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จะลองเปลี่ยน
รูปแบบมาเขียนเรื่องสั้นและนวนิยายในล าดับต่อมา หากแต่ความเป็นกวีในตัวยังคงคุกรุ่นรอวัน
ก่อก าเนิดอีกครั้ง และครั้งนี้เอง กับรวมบทกวี ‘แม่น้ าร าลึก’ กวีนิพนธ์ล าดับที่สาม ได้รับรางวัล
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซี ไรต์ ) ประจ าปี  2547 โดยค าประกาศของ
คณะกรรมการตัดสินรางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน (ซีไรต์) เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
(2547 : 1) มีว่า  
 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ น าเสนอภาพชีวิตในวัยเยาว์ ซึ่ง
เป็นวัยพิสุทธิ์อันกระจ่างในความทรงจ า โดยร าลึกย้อนผ่าน 
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สถานที่ เหตุการณ์ ผู้คน และสรรพสิ่งรอบตัว ภาพแต่ละ
ภาพมีเรื่องเล่าที่เรียงร้อยเป็นภาพชีวิตหลากหลายมิติ ซึ่งสื่อ
ให้เห็นว่ามนุษย์ล้วนมีความฝันที่ต้องไขว่คว้า แต่ความหมาย
ที่แท้จริงของมนุษย์กลับอยู่ที่สถานการณ์ในวัยเยาว์อันเป็น
พลังหล่อเลี้ยงชีวิตในปัจจุบัน 

ด้านศิลปะค าประพันธ์ กวีนิพนธ์แต่ละบทมีความ
สมบูรณ์ในตัวเอง และเรียงร้อยเป็นโครงเรื่องที่มีเอกภาพ มี
ภาพชีวิตในวัยเยาว์เป็นปฐมบท และลงท้ายด้วยปัจฉิมบทใน
วัยชรา กวีใช้กลวิธีหลากหลายในการน าเสนอ เช่น จินตภาพ
ที่ประสานความฝันกับความจริงและสื่อความขัดแย้งที่
กลมกลืนกัน ใช้ค าง่ายๆ ที่สื่อความหมายได้หลายนัยอย่างมี
สุนทรียรส 

 
 สาทิศ กุมาร ได้กล่าวถึงนิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ (Spiritual Ecology) ซึ่งเป็นศาสตร์ของ
การอธิบายความสัมพันธ์ระมนุษย์กับระบบนิเวศ อันเป็นแนวคิดทฤษฎีภายใต้นิเวศวิทยาเชิงลึก 
(Deep Ecology) ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) ว่า “นิเวศวิทยาเชิงจิต
วิญญาณชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่ง และชี้ให้เห็นว่ามนุษย์ไม่สามารถที่จะแยก
ความสัมพันธ์เหล่านี้ออกจากกันได้ เนื่องจากแต่ละสิ่งล้วนเกื้อกูลกันอย่างใกล้ชิด ธรรมชาติเป็นสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ มนุษย์ควรท าต่อธรรมชาติด้วยความเคารพมิใช่ควบคุม” อันสอดคล้องกับการมองธรรมชาติ
ผ่านงานเขียนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ต่อมุมมองตัวตนและความสัมพันธ์กับระบบนิเวศว่ า “ฉันถาม
ตนมีชีวิตเพ่ืออะไร สานสีเขียวใบไม้เติมไฟฝัน จารอักษรกลอนกานท์ผ่านคืนวัน ในนาทีนี้พลัน -ฉัน
ตอบตน” เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 73) 
 การศึกษาชีวประวัติและผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึงเป็นเสมือนการศึกษาถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างกวีนิพนธ์และตัวตนของกวี ในฐานะผู้สร้างและผู้เสพ เพ่ือศึกษาถึงลักษณ์ตัวตน
ของกวีผ่านงานกวีนิพนธ์ และท่ีส าคัญยังเป็นการศึกษาถึงตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) ในงานกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์อีกด้วย ทั้งนี้ จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เป็น
ที่น่าสังเกตว่าการถ่ายทอดบทกวีนั้นมีลักษณะเกี่ยวโยงกับวิถีธรรมชาติ มีความสัมพันธ์กันอย่าง
กลมกลืน จึงท าให้ผลงานกวีนิพนธ์มีลักษณะเด่นและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของผู้เขียน ดั่งในรวมบท
กวี “แม่น้ าที่สาบสูญ” ค าน ากวี “ฉันจึงมองเห็นโลกเพราะการอ่าน ได้ยินเสียงขับขานจากการเขียน” 
ในบางตอนที่ว่า …“ฉันคงอ่านและเขียนมิเปลี่ยนแปลง เพ่ือขับไล่ไร้แล้งทุกแหล่งหล้า ทุกถ้อยค้ากร้า
เคี่ยวช่วยเยียวยา ต่อชีวิตชีวาราวตาน้้า จากโรงงานพบตนเป็นคนสวน เฝ้าขุดพรวนพลิกฟ้ืนผองพ้ืนต่้า 
มองเห็นโลกปรากฏราวบทธรรม มองเห็นค้าลึกซึ้งเป็นหนึ่งเดียว เห็นความงามความม่ังคั่งอยู่ข้างในยุค
สมัยไกลห่างต่างร้อยเกี่ยว ชีวิตคือฝุ่นละอองเฝ้าท่องเทียว และกลมเกลียวไพศาลกาลฤดู…” เรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 7-8) จะเห็นว่า เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังคงมองความสัมพันธ์ระหว่างตัวตนกับ
สรรพสิ่งอย่างเป็นหนึ่งเดียว 



 

 

  5 

 ทั้งนี้ ด้วย เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เป็นกวีที่มีความละเอียดอ่อนในเรื่องของการใช้ชีวิตที่มีความ
พันผูกกับธรรมชาติ ความเป็นชนบทได้หล่อหลอมตัวตนของเขาขึ้นมา และประสบการณ์ชีวิตถือเป็น
ส่วนส าคัญในการประกอบสร้างความเป็นเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ หรือตัวตนของเขา โดยเฉพาะตัวตนเชิง
นิเวศ อันถือเป็นลักษณะส าคัญในงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ดังในบทสัมภาษณ์ในนิตยสาร
ไรเตอร์ ฉบับที่ 16 กนกวรรณ เปี่ยมสุวรรณสิริ (2556 : 89-90) ที่ว่า  
 “กลางปีหน้าจะได้เห็นนาแรก แม้กระทั่งบทบูชาแม่โพสพผมก็เขียนล่วงหน้าไว้เลย เขียน
เตรียมไว้หมดทั้งบทรับขวัญข้าวขึ้นลาน ส่งข้าวขึ้นยุ้ง ผมเชื่อในสิ่งพวกนี้ เชื่อใน ดิน น้้า ลม ไฟ บาง
คนดูถูกว่า เฮ้ย มึงยังไหว้ดินไหว้น้้าอยู่เลย แต่ผมชอบไง คนอยู่ป่าอยู่ดงที่ขมาน้้า ขมาผีห้วย ผีภูเขา 
ผมเชื่อว่าเขามีจิตใจที่ละเมียดกว่าเราเยอะ คนที่ว่าอารยะ ไปไหนก็ปักธง ไม่ได้ปักธูป คนปักธูปนี่เขา
อยู่เจียม ขอเขากิน ไม่ใช่ว่ากูเป็นเจ้าของ  
 อย่างไรก็ตาม จากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมัยใหม่ จากยุคเกษตรกรรม
สู่ยุคอุตสาหกรรมการพัฒนาแบบไม่มีที่สิ้นสุดของมนุษย์และการเพ่ิมจ านวนประชากร ทั้งนี้ อาทิตย์ 
ผ่านพลู (2558 : 28) กล่าวว่า ด้วยเทคโนโลยีการประดิษฐ์สร้าง ท าให้วิทยาการการแพทย์มี
ความก้าวหน้า จึงน ามาซึ่งผลพวงแห่งปัญหา เมื่อมนุษย์เริ่มรุกรานธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ดังนั้น ใน
เวลาต่อมาจึงมีวิชาหนึ่ งเกิดขึ้นคือ  วิชานิ เวศวิทยา (Ecology) หรือวิชาที่ ให้ความส าคัญทาง
วิกฤตการณ์ทางด้านนิเวศ เพ่ือศึกษาและแก้วิกฤตการณ์เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ดังที่ 
อาทิตย์  ผ่านพลู  กล่าวว่า ก่อนหน้านี้วิชานิ เวศวิทยาตามแนวตะวันตกเป็นเพียงวิชาที่มอง
ความสัมพันธ์ภายในธรรมชาติระหว่างสัตว์กับพืชไม่เกี่ยวกับมนุษย์ เพราะในเวลานั้นมนุษย์ไม่ได้มอง
ตนเองเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ แต่มองในแง่หาความรู้จากธรรมชาติเพื่อหาประโยชน์จากธรรมชาติ  
 
 
 
 



 

 

  6 

 
 

ภาพประกอบ 1 ภาพแสดงวิวัฒนาการจากยุคเกษตรกรรมสู่ยุคอุตสาหกรรมและในยุคปัจจุบัน 
 
 ภาพประกอบนี้แสดงให้เห็นถึงวิวัฒนาการจากยุคเกษตรกรรมสู่ยุคอุตสาหกรรมและในยุค
ปัจจุบัน อันแสดงให้เห็นถึงการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เมื่อ
ทรัพยากรธรรมชาติที่เคยมามากมาย ถูกท าลายมากข้ึน ไม่ว่าจะเป็นการตัดต้นไม้ การสร้างเขื่อน การ
ใช้สารเคมี การทดลองทางวิทยาศาสตร์สิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนน ามาซึ่งปัญหา จึงเกิดวิกฤติต่างๆ ตามมา 
ไม่ว่าจะเป็นแผ่นดินไหว ซือนามิ น้ าท่วม ซึ่งปัญหาต่างๆ เหล่านี้ ถือเป็นปัญหาที่ทุกคนบนโลกใบนี้
จะต้องร่วมมือกันกันแก้ไขปัญหาดังกล่าว  

ดังที่ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 2) กล่าวว่า จากการศึกษาความหมายและคุณค่าของชีวิตจะ
เห็นได้ว่ามีการเปรียบเทียบระหว่างวิถีทรรศน์มนุษย์ศูนย์กลาง  (Anthropocentric) และนิเวศ
ศูนย์กลาง (Ecocentric) และจากมโนทัศน์ที่ว่า มนุษย์ศูนย์กลาง (Anthropocentric) มนุษย์เท่านั้นที่
เป็นผู้ก าหนดศีลธรรม ผู้ถือกฎความถูกต้อง ก าหนดความหมายและคุณค่าของสรรพสิ่ง เพราะถือว่า
มนุษย์คือสัตว์ที่มี เหตุผล จากเกณฑ์ดังกล่าวจึงท าให้มนุษย์ปราศจากจิตวิญญาณ มีการตัด
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดยท าให้มนุษย์อยู่ในฐานะของผู้ครอบครองและครอบง า
ธรรมชาติ โดยก าหนดให้ธรรมชาติมีบทบาทเป็นเพียงทรัพยากร หรือสิ่งที่ไม่มีคุณค่าในตัวเอง แต่ได้
แปรคุณค่านั้นลงเหลือแค่เพียงประโยชน์ใช้สอยของมนุษย์ ทั้งนี้ เพราะมนุษย์ขาดการเชื่อมต่อกับโลก 
มีการให้ความหมายและคุณค่าที่ว่าด้วยมนุษย์เป็นศูนย์กลาง จึงท าให้ความหมายของชีวิตในสังคม
ปัจจุบันผลักไปอยู่ที่ตัววัตถุ หรือวัตถุเป็นตัวสร้างความหมายให้กับอัตตาของมนุษย์ โดยให้มนุษย์เป็น
ตัวเป็นตนอยู่ในสังคมได้โดยไม่แปลกต่าง แต่แปลกแยกจากธรรมชาติ และสิ่งที่ไปสัมพันธ์ด้วย ดังนั้น 
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การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ใน
ประเด็นธรรมชาติกับการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ จึงเป็นเรื่องที่อยู่ในความสนใจของสังคมปัจจุบัน  

 

 

 

ภาพประกอบ 2 ภาพเปรียบเทียบระหว่างวิถีทรรศน์มนุษย์ศูนย์กลาง (Anthropocentric) 
และนิเวศศูนย์กลาง (Ecocentric) 

 

 ภาพประกอบนี้ แสดงให้เห็นถึงกระบวนทัศน์ในการมอง และให้ความส าคัญต่อสิ่งแวดล้อม
และธรรมชาติในอดีต จากเมื่อก่อนมนุษย์ไม่ได้มองว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ แต่มองในแง่
ของการหาความรู้จากธรรมชาติเพื่อแสวงหาประโยชน์ โดยที่ไม่ได้ค าถึงถึงผลเสียที่ตามมา 
 

 เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปีพุทธศักราช 2536 กวี
รางวัลซีไรต์ ประจ าปี พ .ศ.2523 จากกวีนิพนธ์รวมเล่มเรื่อง ‘เพียงความเคลื่อนไหว’ หนึ่งใน
คณะกรรมการ ตัดสินกล่าวว่า กวีพนธ์นี้ มีความงามทั้งด้านวรรณศิลป์และเนื้อหา โครงเรื่องมีเอกภาพ 
โดดเด่นด้านจินตภาพ เนื้อหาที่เป็นการน าเสนอวัยเยาว์อันกระจ่างในความทรงจ า อ่านแล้วกินใจ บาง
บทถึงกับน้ าตาซึม ความงามของหนังสือเล่มนี้ สรุปได้เป็น 4 ประการหลักคือ 1) เป็นกวีที่มีชั้นเชิงและ
วรรณศิลป์สูง 2) เป็นกวีที่สามารถสร้างจิตนการให้ผู้อ่านอย่างกว้างไกลและลุ่มลึก 3) มีศิลปะในการ
น าเสนอแบบเดียวกันกับเรื่องสั้นที่โดดเด่นมาก อีกทั้งยังเป็นกวีที่ไม่จงใจก าหนดความรู้สึกให้แก่ผู้อ่าน 
4) มีความเป็นเอกภาพสูง 
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 จรูญพร ปรปักษ์ประลัย กล่าวถึงงานของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ในหนังสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจ 
จุดประกายวรรณกรรม คอลัมน์ระหว่างบรรทัด เรื่อง “แม่น้ าที่สาบสูญ หัวใจ นาไร่ และสายน้ า” 
จรูญพร ปรปักษ์ประลัย,(2559 : 5) ว่า 
 

“ด้วยมุมมองเช่นนี้เอง โลกของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
จึงไม่แบ่งแยกออกเป็นส่วนๆ ไม่มีพวกเขาไม่มีพวกเรา ไม่มี
พวกอ่ืน ทุกคนล้วนเป็นหนึ่งเดียว ร่วมสุขร่วมทุกข์ ร่วมดื่ม
ร่วมกินร่วมหายใจอยู่บนโลกใบเดียวกัน นับจากอดีตจวบจน
ปัจจุบัน 

 จึงไม่แปลกที่เขาจะรู้สึกทุกข์ร้อน หม่นเศร้าไปกับ
ชะตากรรมของผู้คน ที่ต้องพลัดพรากจากแผ่นดินถิ่นเกิด 
ความขัดแย้งอันน าไปสู่สงคราม และการท าร้ายผู้บริสุทธิ์ 
ความเกลียดชังอันเกิดจากทัศนะทางการเมืองอันเปลือง
เปล่ารวมไปถึงวิถีชาวนาที่ตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของพ่อค้า 
ส่งผลให้ผืนดินนาไร่แปรเปลี่ยน ไม่เหมือนเดิมอีกต่อไป 

 หลั งจากเรื่องราวร้ายๆ ในครอบครัว ซึ่ งเคย
ถ่ายทอดไว้ใน "แม่น้ าร าลึก" บทกวีชุด "แม่น้ าเดียวกัน" และ 
"แม่น้ าที่สาบสูญ" ท าให้ได้เห็นถึงการก้าวผ่านอดีตอันขมขื่น
นั้น ทิ้งมันไว้ข้างหลัง และพยายามไม่หันกลับไปมองอีก บท
กวีในช่วงหลังของเขาเต็มไปด้วยความรัก ที่มีต่อธรรมชาติ
ผู้คน และชีวิต ท่วงท านองแห่งบทกวีช่างอ่อนหวานนุ่มนวล 
แพรวพราว ด้วยเสียงดนตรีในคลังค า ทั้งหมดท าให้เห็นถึง
การเติบโตและเปลี่ยนผ่านของกวีผู้หนึ่ง แม้ยังคงเป็น เรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ คนเดิม ทว่าภาวะภายในของเขาขณะนี้อ่ิมเต็ม
ขึ้นกว่าเมื่อครั้งอดีตมากเหลือเกิน 

 
"ไม่เรียกร้องความรักจากผู้ใด 
เมื่อชีวิตมอบให้อย่างไพศาล 
ทุกขณะอณูฤดูกาล 
ทุกงามงานหมดจดราวบทกวี" 

(ไม่เรียกร้อง หน้า 34) 
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ภาพประกอบ 3 ภาพแผนภูมิและค าอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
 

 จากแผนภูมินี้ สามารถอธิบายได้ว่า แนวความคิดตัวตนเชิงนิเวศ คือกระบวนการที่เกิดจาก
การหยั่งรู้ในตัวตน 3 ระดับคือ 1.ego-realization หมายถึง ระดับของการตระหนักในอัตตาของ
ตนเอง 2.self-realization หมายถึ งระดับของการหยั่ งรู้ถึ งตั วตนที่ สัม พันธ์กับผู้ อ่ืน  3.Self-
realization หมายถึง ระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง  

 การใช้กรอบแนวคิดตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) อันเป็นแนวคิดทฤษฎีภายใต้ชายคา
ของนิเวศวิทยาเชิงลึก (Deep Ecology) ซึ่งเป็นแนวคิดของ อาร์เน นาสส์ (Arne Naess) มาใช้เป็น
เครื่องมือหนึ่งในการศึกษางานวรรณกรรม อันเป็นวรรณกรรมในลักษณะที่เรียกว่า งานเขียนเกี่ยวกับ
ธรรมชาติ (Nature Writing) ในที่นี้ผู้ศึกษาได้น ามาใช้ในการศึกษางานวรรณกรรมประเภทกวีนิพนธ์ 
หรือ บทกวีสีเขียว (Green Poems) และจากการศึกษา พบว่า ในประเทศไทยการน าแนวความคิด
ดังกล่าวมาใช้เป็นเครื่องมือในการศึกษางานกวีนิพนธ์ หรืองานวรรณกรรมนั้น ยังไม่มีใครน ามาใช้เป็น
เครื่องมือพิจารณาในงานวรรณกรรม จะมีก็แต่การน าไปใช้ในงานปรัชญา แนวคิดตัวตนเชิงนิเวศ 
(Ecological Self) หรือตัวตนธรรมชาติ ถือเป็นแนวความคิดที่ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ ดังที่นาสส์ได้ให้ความหมายว่า ‘ตัวตนแห่งธรรมชาติ’ หรือ ‘ตัวตนเชิงนิเวศ’ (Ecological 
Self) โดยการแสดงให้เห็นว่าสรรพสิ่งมีปฏิสัมพันธ์ถึงกัน ‘ทั้งหมดคือหนึ่งเดียว’ จุดมุ่งหมายของชีวิต
จึงอยู่ท่ี ‘การประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริง’ (Self-realization)  
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 การให้ ความส าคัญ กับ ธรรมชาติ จ ากที่ เคยมองกัน ว่ า  ‘มนุ ษย์ เป็ นศูน ย์กลาง ’ 
(Anthopocentric) มาสู่ แนวคิด ‘นิเวศศูนย์กลาง’ (Ecocentric) แนวความคิดนี้จึงเป็นการรับรู้ว่า
ตัวตนของเราไม่ได้แยกออกมาจากธรรมชาติ อันเป็นการรับรู้ถึงความสัมพันธ์อันยิ่งใหญ่ ที่เกิดจาก
พ้ืนฐานของความเคารพ ความรู้สึกอ่อนน้อมถ่อมตนต่อธรรมชาติ การมองนิเวศวิทยาผ่านวรรณกรรม 
ดังจะเห็นจากบทความของ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2558 : 4) เรื่อง ‘มาตุคามส านึกและการโหยหา
อดีตในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์’ ที่กล่าวว่า ส านึกในถิ่นที่และการโหยหาอดีตในกวีนิพนธ์
ของเรวัตร์ เป็นวิธีการส าคัญที่กวีน าเสนอตัวตนและอัตลักษณ์ของตนเอง ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็น
ถึงมโนทัศน์และวิธีคิดของกวีที่มองความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติว่า ธรรมชาติ
เปรียบเสมือนมารดาผู้ให้ก าเนิด โอบอุ้มและค้ าจุนสรรพสิ่ง การด าเนินชีวิตภายใต้วิถีของธรรมชาติ
และวิถีวัฒนธรรมในชนบท เป็นวิถีที่งดงาม สงบ ปลอดภัยและพอเพียง  ซึ่งเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ให้
ความหมายว่า นี่คือวิถีของธรรมชาติ วิถีไทย และวิถีไทที่น าไปสู่อิสรภาพแห่งชีวิต  
 อนึ่ง ยังเป็นที่สังเกตว่า ผลงานการประพันธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบ 
กวีนิพนธ์ นวนิยาย เรื่องสั้น ความเรียง ต่างล้วนหลอมรวมความเป็นตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ใน
แง่ที่ว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวโดยการมองธรรมชาติผ่านงานเขียนต่างของเขา อันเป็นลักษณะเด่น
และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึงเป็น
ประเด็นที่น่าสนใจ และท้าทายส าหรับผู้ศึกษา ดังจะเห็นจากการยืนยันตนตนที่แท้จริง  (Self 
Realization) ผ่านกระบวนทัศน์ใหม่ ที่ว่าด้วยท่าทีของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดย
ใช้ในการวิพากษ์ปัญหาทางปรัชญานิเวศวิทยาสองแนวคิดด้วยกัน คือ แนวคิดมนุษย์ศูนย์กลาง 
(Anthropocentric) และแนวคิดนิเวศศูนย์กลาง (Ecocentric) ในการหลอมรวมผลงานและตัวตน
ของกวี อันเป็นเหตุผลส าคัญที่ผู้วิจัยสนใจศึกษาตัวตนของกวีในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
 ทั้ งนี้  ยั งพบว่า การศึกษาผ่านกรอบแนวคิดตัวตนเชิงนิ เวศ (Ecological Self) ใน
งานวรรณวรรม ยังไม่มีใครน ามาใช้เป็นเครื่องมือพิจารณาในงานวรรณกรรมอย่างจริงจัง จึงถือเป็น
การเพ่ิมพูนแนวทางในการศึกษาวรรณกรรม โดยใช้แนวคิดดังกล่าว อันเป็นแนวคิดทฤษฎีใหม่ในการ
ใช้พิจารณางานวรรณกรรม 
  
1.2 ค าถามหลักในการวิจัย 
 1. ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เป็นอย่างไร 

2. กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เป็นอย่างไร 
 
1.3 ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

2. เพ่ือศึกษากลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
 
1.4 ความส าคัญของการวิจัย 
 1. เพ่ือให้ทราบตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

2. เพ่ือให้ทราบกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
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ทั้งนี้ เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษากวีนิพนธ์ และเป็นแนวทางให้แก่ผู้ที่สนใจทั้งผู้สร้างงาน

กวีนิพนธ์และผู้สืบทอดงานกวีนิพนธ์ต่อไป 
 

 
1.5 ขอบเขตของการวิจัย 
 การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท าการศึกษา
จากกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ที่ได้รับการจัดพิมพ์รวมเล่มแล้วจ านวน 7 เล่ม คือ 
 1. กวีนิพนธ์ ชุด บ้านแม่น้ า. ปีที่พิมพ์ 2538. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์คมบาง.  
 2. กวีนิพนธ์ ชุด พันฝนเพลงน้ า. ปีที่พิมพ์ 2544. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์รูปจันทร์. 
 3. กวีนิพนธ์ ชุด แม่น้ าร าลึก. ปีที่พิมพ์ 2547. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์รูปจันทร์. 
 4. กวีนิพนธ์ ชุด นกชีวิต. ปีที่พิมพ์ 2550. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ในดวงใจ. 
 5. กวีนิพนธ์ ชุด แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน. ปีที่พิมพ์ 2555. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์
ในดวงใจ. 
 6. กวีนิพนธ์ ชุด แม่น้ าเดียวกัน. ปีที่พิมพ์ 2555. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ในดวงใจ. 
 7. กวีนิพนธ์ ชุด แม่น้ าที่สาบสูญ. ปีที่พิมพ์ 2559. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ในดวงใจ. 
 
1.6 วิธีด าเนินการวิจัย  
 การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผู้วิจัยใช้ วิธีวิจัยเอกสาร    
(documentary research)  และเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (analytical description)          

ขั้นตอนในการศึกษา ดังนี้ 

  1.  รวบรวมงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ที่มีการรวมเล่มแล้ว จ านวน  7  เล่ม 

  2.  ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาแนวคิดทฤษฎีตัวตนเชิงนิเวศและ
กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในวรรณกรรมเพ่ือประกอบการวิเคราะห์ข้อมูล 

  3.  วิเคราะห์ข้อมูล โดยการอ่านอย่างละเอียด ตีความ เชื่อมโยงกับแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ใน
การศึกษา  ทั้งนี้ เพื่อชี้ให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์   

  4.  สรุปผลการศึกษาค้นคว้า อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
1.7 กรอบแนวคิดหลักของการวิจัย 

การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีใน
การวิจัย ดังนี้ คือ  
 1.7.1 กรอบแนวคิดเก่ียวกับนิเวศลุ่มลึก (Deep Ecology) 
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 1.7.2 กรอบแนวคิดเก่ียวกับตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
 1.7.3 กรอบแนวคิดวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocritism Theory) 
 1.7.4 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ (Historical 
Biological Criticism) 
 1.7.5 กรอบแนวคิดเก่ียวกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม 
 

1.7.1 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับนิเวศลุ่มลึก (Deep Ecology) 
กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 55) ได้กล่าวว่า แนวคิดเกี่ยวกับนิเวศลุ่มลึก (Deep Ecology) เกิด

จากนักปรัชญาชาวนอร์เวย์ นาม อาร์เน นาสส์ (Arne Naess) ผู้สนใจในเรื่องของนิเวศวิทยา และ
ปรัชญานิเวศ โดยนาสส์กล่าวว่า นิเวศลุ่มลึกเป็นเพียงความเคลื่อนไหว (Movement) กระแสหนึ่งซึ่ง
เรียกว่า (Green) หรือกลุ่มความเคลื่อนไหวสีเขียว (Green Movement) ที่ไม่ได้ท าเพ่ือโลกเพียง
เพราะเห็นแก่ประโยชน์ของมนุษย์ แต่ท าเพ่ือโลกเพราะเพ่ือโลก โดยเริ่มต้นจากระบบนิเวศ ร่วมกัน
รักษาความสมบูรณ์ของธรรมชาติ ซึ่งหมายถึงการรักษาคุณค่าท่ีมีอยู่ในตัวเองของสรรพสิ่ง  

โดย อาร์เน นาสส์ (อ้างถึงใน กานมณี ภู่ภักดี, 2547 : 56) กล่าวถึงนิเวศลุ่มลึกว่า นิเวศลุ่ม
ลึกมองว่าสิ่งมีชีวิตต่างอยู่ในสนามแห่งความสัมพันธ์กันภายใน ซึ่งมีความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน  
ถ้าปราศจากความสัมพันธ์นี้แล้ว มนุษย์และสิ่งแวดล้อมก็จะไม่เป็นเหมือนที่เคยเป็น อันเป็นการ
ปฏิเสธแนวความคิดที่แยกมนุษย์ออกจากสิ่งแวดล้อม (Man in Environment) และแยกสิ่งต่างๆ ใน
สิ่งแวดล้อมออกจากกัน (Things in milieu) มาสู่การหยั่งรู้ในความสัมพันธ์แบบองค์รวมที่ไม่แบ่งแยก 
(Total Field Image)  

จากการศึกษาพบว่านิเวศลุ่มลึก มีหลักการพ้ืนฐาน 8 ข้อ (The Deep Ecology Flatfrom) 
ดังนี้  
1. ทุกชีวิตมีคุณค่าในตัวเอง และเป็นอิสระจากการใช้ประโยชน์จากมนุษย์ 
2. ความอุดมสมบูรณ์และความหลากหลายของรูปแบบของชีวิตมีค่าในตัวเอง และท าให้ชีวิต 

ทุกชีวิตด ารงอยู่อย่างเบิกบาน 
3. มนุษย์ไม่มีสิทธิ์เข้าไปกระท าเพ่ือลดความอุดมสมบูรณ์ และความหลากหลาย ยกเว้นเพ่ือ

สนองความต้องการพื้นฐานเท่านั้น 
4. การแทรกแซงของมนุษย์ในโลกนั้นมากเกินไป และมันยิ่งทวีความรุนแรงเพิ่มขึ้น 
5. วิถีชีวิตของมนุษย์และจ านวนประชากร เป็นองค์ประกอบส าคัญของผลกระทบนี้ 
6. ความหลากหลายของชีวิตรวมทั้งวัฒนธรรม นั้นสามารถด ารงอยู่อย่างงดงามได้ ต่อไปถ้า

ลดผลกระทบต่างๆ ที่เกิดจากมนุษย์ 
7. อุดมการณ์ พ้ืนฐาน การเมือง เศรษฐกิจ และโครงสร้างทางเทคโนโลยีต้องมีการ

เปลี่ยนแปลง 
8. บุคคลที่ยอมรับในหลักการพ้ืนฐานข้างต้นนั้นมีพันธะหน้าที่ที่จะต้องมีส่วนร่วมในการ

เปลี่ยนแปลงที่จ าเป็นไปสู่การปฏิบัติอย่างสันติอย่างเป็นประชาธิปไตย 
จากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับนิเวศลุ่มลึก สามารถสรุปได้ว่า นิเวศลุ่มลึก (Deep Ecology) มอง

ว่าสิ่งมีชีวิตต่างอยู่ในสนามแห่งความสัมพันธ์กันภายใน ซึ่งมีความกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน ถ้า
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ปราศจากความสัมพันธ์นี้แล้ว มนุษย์และสิ่งแวดล้อมก็จะไม่เป็นเหมือนที่เคยเป็น อันเป็นการปฏิเสธ
แนวความคิดที่แยกมนุษย์ออกจากสิ่งแวดล้อม (Man in Environment) และแยกสิ่งต่างๆ ใน
สิ่งแวดล้อมออกจากกัน (Things in milieu) มาสู่การหยั่งรู้ในความสัมพันธ์แบบองค์รวมที่ไม่แบ่งแยก 
(Total Field Image) จากแนวความคิดดังกล่าว ผู้วิจัยพบว่าสามารถน ามาใช้เป็นหลักในการศึกษา
วิเคราะห์เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และสิ่งแวดล้อม อันเป็นตัวแปรส าคัญที่ผู้วิจัยสามารถ
ประยุกต์ใช้ในด้านการวิเคราะห์ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
 

1.7.2 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
 แนวคิดตัวตนเชิงนิ เวศ (Ecological Self) เชื่อว่าตัวเราถือก าเนิดมาจากครรภ์แห่ง
ธรรมชาติเช่นเดียวกับสรรพสิ่งที่ต่างมีความสัมพันธ์ต่อกัน และแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอใน
วรรณกรรม คือ กลวิธีการประพันธ์ ทั้งนี้ ถือเป็นรูปแบบหนึ่งที่ผู้ประพันธ์สามารถเลือกใช้ในการ
น าเสนอผลงานของตนเอง  

มีนักวิชาการกล่าวถึงแนวคิดเก่ียวกับตัวตนเชิงนิเวศ ไว้ดังนี้ 
ส าหรับตัวตนเชิงนิเวศ จากการศึกษาของ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 55) กล่าวว่า การหยั่งรู้ถึง

ตัวตนที่แท้ โดยทั่วไปมักจะต้องผ่านการพัฒนา 3 ขั้นคือเริ่มจาก อัตตา (ego) ไปสู่ตัวตนทางสังคม 
(social self) และจากตัวตนทางสังคม ไปสู่ตัวตนที่แท้จริง (metaphysical self ) แต่ในหลักการคิด
เช่นนี้ได้ตัดธรรมชาติออกไป นาสส์จึงได้เสนอ ตัวตนแห่งธรรมชาติ (Ecological Self ) หรือ ตัวตน
เชิงนิเวศ ที่ตัวเราถือก าเนิดมาจากครรภ์แห่งธรรมชาติเช่นเดียวกับสรรพสิ่ง ซึ่งการพัฒนาใน
กระบวนการนี้เกิดจากการหยั่งรู้ในตัวตน 3 ระดับคือ 

1. ego-realization หมายถึง ระดับของการตระหนักในอัตตาของตนเอง 
2. self-realization หมายถึงระดับของการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน 
3. Self-realization หมายถึง ระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง 
 

1. ego-realization เป็นระดับเริ่มแรกของมนุษย์โดยทั่วไป ซึ่งรับรู้ถึงความเป็นตัวเป็นตน
เฉพาะของตนเอง หรืออัตลักษณ์  (identity) ซึ่งแยกออกจากสิ่งอ่ืน ชีวิตอ่ืน หรือที่
เรียกว่าอัตตา (ego) ความยึดมั่นถือมั่นในตัวกูของกู นี่คือตัวฉัน นี่คือสิ่งนั้น นั่นคือสิ่งนี้ 
ซึ่งเป็นลักษณะที่แสดงถึงปัจเจกภาวะ ระดับของอัตตามีอยู่ในหลายมิติ หลายระดับ
ความหมาย หนึ่งในนั้นคือความหมายตามธรรมชาติของสรรพสิ่งที่ย่อมต้องการรักษา
ตัวตนเพ่ือการด ารงชีวิตอยู่โดยที่สัมพันธ์เฉพาะกับความต้องการทางกายภาพ ซึ่งแต่ละ
คนก็ย่อมต้องมีอัตตากันบ้างไม่มากก็น้อยเพื่อรักษาชีวิตนี้ต่อไป 

นาสส์กล่าวว่า ค าว่าการหยั่งรู้ในตัวเอง (self-realisation), การแสดงออกของตนเอง 
(selfexpression) และผลประโยชน์แห่งตน (self-interest) ตามวิธีคิดเชิงปัจเจกนิยมและประโยชน์
นิยมในรัฐอุตสาหกรรมตะวันตกไม่ได้แสดงถึงระดับที่ลึกซ้ึงไปกว่าระดับนี้ เพราะความหมายของ Self 
ในค าเหล่านี้ยังเป็นเพียงความเห็นแก่ประโยชน์หรืออัตตาของตนเอง หรือผลประโยชน์เฉพาะมนุษย์
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ด้วยกัน (มนุษย์ศูนย์กลาง) เป็นส าคัญ ซึ่งหลายคนต่อหลายคนยึดถือเป็นสิ่งสูงสุดของชีวิต และเป็น
ที่มาของความขัดแย้งทางผลประโยชน์ที่มีอยู่แตกต่างกัน 

2. self-realization คือระดับที่เริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อื่น ชีวิตอ่ืนที่มิใช่แค่ตัวเรา
เท่านั้นเป็นระดับที่อัตตาเริ่มขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น เป็นความรู้สึกร่วมทุกข์ร่วม
สุขกับชีวิตอ่ืน เอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือที่นาสส์เรียกว่า identification หรือการส านึก
ในตนที่มีอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนนาสส์ยกตัวอย่างเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับเขาเมื่อ  40 ปีที่แล้วว่า 
ขณะที่เขาก าลังทดลองสารเคมีอยู่นั้นบังเอิญมีตัวหมัดโชคร้ายตกลงไป แต่เขาไม่สามารถ
ช่วยอะไรได้และต้องปล่อยให้มันค่อยๆตายไปเขารู้สึกสลดใจ เพราะเขาเห็นตัวเองเป็น
เช่นตัวหมัดตัวนั้น (he sees himself as a flea) ความรู้สึกเห็นอกเห็นใจนี้เองที่เป็น
สาระส าคัญของการส านึกในตัวตน ซึ่งสามารถขยายต่อไปถึงสรรพชีวิตที่กว้างขวาง 
อย่างที่สุดในระดับต่อไป 

3. Self-realization คือระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง ละเอียด
ลุ่มลึกซับซ้อนหลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติทุกกาลเทศะ คือการรับรู้ว่าตัวเราก็คือผู้อ่ืน 
ทุกสรรพสิ่งสรรพชีวิตคือหนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืช
พันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืนดิน และโลกดังที่นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิง
นิเวศ (Ecological Self) หรือการส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง (wide identification) 
ตัวตนที่เราคิดว่าเป็นเพียงตัวเรานี้มิได้มีอยู่อย่างโดดๆ แต่มีอยู่ในความสัมพันธ์ร่วมกัน
ของสรรพสิ่งสรรพปรากฏการณ์ที่เป็นเหตุเป็นผลโยงใยกอดเกี่ยวกันนาสส์ใช้ตัว  “S” 
ใหญ่ เพ่ือแสดงให้เห็นถึงมิติที่อยู่ เหนือตัวตนในความหมายที่ยังคับแคบ  (beyond 
narrow selves) ซึ่งคล้ายกับความหมายของแนวคิดทางปรัชญาที่เรารู้จักกันดีแต่มีชื่อ
เรียกต่างกันไป เช่นค าว่า ตัวตนแห่งจักรวาล หรืออาตมัน (ที่หยั่งรู้ภาวะที่เป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกับพรหมมัน) เพราะการประจักษ์แจ้งในตนเกิดขึ้นในปัจเจกบุคคลได้ทุกผู้ทุกนามที่
หยั่งเห็นความลึกล้ าและกว้างขวางของชีวิต ที่มิใช่ในความหมายของตัวตนในปฏิสัมพันธ์
ที่แยกจาก หรือตัวตนที่ประกอบด้วยสิ่งต่างๆ  
 

จากการศึกษาของ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 68-70) ท าให้ทราบว่า นาสส์ให้ความหมายว่า 
“ตัวตนที่ไม่แบ่งแยกออกจากสรรพชีวิต” โดยเขาใช้ค าว่า ตัวตนแห่งธรรมชาติ หรือตัวตนเชิงนิเวศ ซึ่ง
เป็นทัศนะที่ได้รับมาจากความหมายของตัวตนทางรหัสยนัย เช่น ตัวตนแห่งจักรวาล อาตมัน ตัวตน
ทางจิตวิญญาณ หรือความหมายของตัวตนที่กอดเกี่ยวสรรพชีวิตเข้าไว้ร่วมกันทั้งหมด ทั้ง โลกทั้ง
จักรวาล และธรรมชาติ ทั้งสิ่งที่เรานิยามว่ามีชีวิตและไม่มีชีวิตต่างไม่ได้มีอยู่อย่างแยกขาดจากกัน  

ประเวศ อินทองปาน (2553 : 82) ได้กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ หรืออัตนิเวศ ไว้ในวารสาร
มนุษยศาสตร์ ปีที่ 17 ฉบับที่ 2 พ.ศ.2553 ในบทความเรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบนิเวศวิทยาในพุทธ
ปรัชญากับนิเวศวิทยาแนวลึกตามทัศนะของอาร์เน แนสส์ ว่า หลักการประจักษ์แจ้งในตัวตน (Self-
realization) ระดับต่างๆ ซึ่งมนุษย์ทุกคนล้วนมีศักยภาพที่จะพัฒนาไปถึงได้ มีล าดับขั้นของ
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พัฒนาการ 3 ระดับ เรียกลักษณะของนิเวศญาณนี้ว่า Ecosophy และหลักการประจักษ์แจ้งในตัวตน 
ได้แก่  

1.การประจักษ์แจ้งในอัตตา (ego-realization) เป็นสภาวะของการรับรู้โดยทั่วไปของมนุษย์ 
ซึ่งยังมีความเข้าใจว่า มีสภาวะความเป็นตัวของตนด ารงอยู่ แยกขาดจากสิ่งทั้งหลาย สิ่งนี้มักเรียกว่า
อัตตา (ego) โดยมนุษย์เข้าใจว่าเป็นสิ่งที่เที่ยงแท้ถาวรซึ่งคงอยู่อย่างเดิม ไม่ว่าลักษณะอ่ืนๆ ของมันจะ
เปลี่ยนแปลงไป อย่างไรก็ตาม อัตตานี้ท าหน้าที่เป็นศูนย์กลางในการรับรู้และแสดงปัจเจกภาพของแต่
ละคน แต่มนุษย์มีศักยภาพสูงกว่านั้นจึงสามารถพัฒนาตัวตนจากระดับนี้ให้สูงขึ้นต่อไปได้อีก  

2. การประจักษ์แจ้งในตัวตนขั้นกลาง (self-realization) ค าว่า self ยังเป็นตัว “s” เล็ก 
เพราะการประจักษ์แจ้งแบบนี้เริ่มพัฒนามาเป็นการเอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือเป็นการมองว่าสิ่งอ่ืนๆ ก็
เหมือนกันกับตัวเรา เรียกว่า identification เมื่อเกิดการประจักษ์แจ้งระดับนี้ ตัวตนหรืออัตตาจะ
ค่อยๆ แปรสภาพมาสู่การมีส านึกร่วมในความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับสรรพสิ่ง ดังนั้นเมื่อรับรู้ว่าสิ่งอ่ืน 
เช่น พืช หรือสัตว์มีความทุกข์ ตนเองก็จะรู้สึกเจ็บปวดหรือทุกข์ทรมานไปด้วยเพราะส านึกที่ว่า หาก
เป็นตัวเราเองก็ย่อมทุกข์ทรมานเช่นนั้นด้วยเหมือน กัน จากส านึกเช่นนี้จึงก่อให้เกิดความเอาใจใส่ 
ดูแล ปกป้อง พิทักษ์รักษาชีวิตอ่ืนเสมือนกับการปฏิบัติต่อตนเอง 

3. การประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) ใช้ตัวอักษร “S” ใหญ่ เป็นการ
ขยายการประจักษ์แจ้งในตัวตนจากระดับกลาง (ตัวอักษร “s” เล็ก) ออกไป ซึ่งต่างจากการขยาย
ตัวตนหรืออัตตาในระดับครอบครัว ระดับสังคม ระดับชาติ ฯลฯ ที่ยังคงความมีตัวตนด ารงอยู่แต่การ
ประจักษ์แจ้งนี้เป็นการหยั่งรู้ว่า ตัวตนที่แท้ (Self) นั้น ก็คือความเป็นสิ่งเดียวกันกับสรรพสิ่ง ไม่ว่าจะ
เป็นเพ่ือนมนุษย์ พรรณพืชสรรพสัตว์ ตลอดจนสิ่งแวดล้อม โลกและเอกภพทั้งหมด การประจักษ์แจ้ง
เช่นนี้เรียกอีกอย่างว่า อัตนิเวศ (Ecological self) ซึ่งเป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงสัมพัทธ์ 
กล่าวคือ สิ่งที่เรียกว่าตัวตนนั้น แท้จริงแล้วเป็นผลลัพธ์ของเหตุปัจจัยต่างๆ ที่สัมพันธ์กันอย่างลึกซึ้ง 
ซับซ้อนและละเอียดอ่อน ทั้งระหว่างตัวตนของเรากับเพ่ือนมนุษย์ดัวยกันเองและสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ 
รวมทั้งสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ สถานที่ ตลอดจนสรรพสิ่งอ่ืนในสากลจักรวาล การเข้าถึงตัวตนที่
ยิ่งใหญ่นี้ได้ มนุษย์ต้องพัฒนาตนเองและสังคมทั้งหมดให้รับรู้ได้ ในฐานะปัจเจกชนมนุษย์ต้อง
ปลดปล่อยความรู้สึกกดเก็บต่างๆ ที่มีต่อโลกออกมา เช่น ความทุกข์ความกลัว ความเศร้า ความโกรธ 
ความรัก ความหวงแหน ฯลฯ อันเป็นสัญลักษณ์ของการเชื่อมต่อกับโลกอันยังผลให้สามา รถ
ปลดปล่อยพลังสร้างสรรค์ออกมา ทั้งยังต้องพิจารณาถึงปัญหาในเชิงโครงสร้างของสังคมและการ
ปฏิบัติการ หรือการเคลื่อนไหวต่างๆ เพ่ือเชื่อมโยงตนเองกับธรรมชาติและสร้างอัตนิเวศให้เกิดขึ้นอีก
ด้วย  

 ณัฐฬส วังวิญญู (2550 : 2) กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ ในบทความ ภูมินิเวศภาวนาแสวงหา
ปัญญาจากแผ่นดิน หนังสือพิมพ์มติชน ฉบับประจ าวันที่ 7 เมษายน 2550 ในแง่ที่ว่า คือ ตัวเราที่
กว้างใหญ่ไพศาลออกไป Ecological Self โดยกล่าวว่า ตอนนี้ทางตะวันตกมีการศึกษาถึงพลังแห่ง
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การบ าบัด เยียวยาและเสริมสร้างพัฒนาการทางจิตใจด้วยการกลับไปพ่ึงพาธรรมชาติ ที่เรียกว่า 
จิตวิทยาเชิงนิเวศ Ecopsychology เป็นการกลับไปเรียนรู้จักตัวเองในอ้อมแขนของแผ่นดินและ
ธรรมชาติ ภูมินิเวศภาวนา เป็นการเดินทางเพ่ือเรียนรู้ที่จะระลึกถึงสัมพันธภาพอันเก่าแก่ของมนุษย์
กับจักรวาล ซึ่งก็คือตัวเราที่กว้างใหญ่ไพศาลออกไป Ecological Self มีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรม
ดั้งเดิมของชนเผ่าที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาในดินแดนต่างๆ และในรูปแบบวิธีการที่แตกต่างกันออกไป 
แต่ในที่นี้รูปแบบวิธีการที่ผู้เขียนใช้อยู่เป็นสิ่งที่เรียนรู้มาจากรากฐานของชนเผ่าพื้นเมืองอเมริกันหรือที่
บ้านเราเรียกว่าอินเดียนแดง โดยเรียกในภาษาอังกฤษว่า Vision Quest หรือการแสวงหานิมิตหรือ
ปัญญาจากธรรมชาติ  

โจนนา มาชี (Joanna Macy) ครูสอนวิชานิเวศวิทยาเชิงลึก ได้กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ ว่า 
ตามธรรมเนียมดั้งเดิมของวุฒิภาวะของการพัฒนาตัวตนผ่านสามขั้นตอน คือ จากอัตตา ไปสู่ตัวตน
ทางสังคม และตัวตนทางสังคมไปสู่ตัวตนที่แท้จริง ตามกระบวนการของธรรมชาติ - บ้านเรา, 
สภาพแวดล้อมของเราทันทีที่เราเป็นเด็ก - ส่วนใหญ่จะถูกละเว้น ดังนั้น จึงขอแนะน าแนวคิดตัวตน
เชิงนิเวศคร่าวๆ กล่าวคือ เราอาจจะอยู่ในธรรมชาติตั้งแต่เริ่มต้น สังคมและมวลมนุษย์มีความสัมพันธ์
ที่มีความส าคัญต่อกัน แต่ตัวตนภายนอกเราเอาเปรียบองค์ประกอบของความสัมพันธ์ ความสัมพันธ์
เหล่านี้ไม่เพียงความสัมพันธ์ที่เรามีกับมนุษย์และชุมชนของมนุษย์ แต่หมายรวมถึงชุมชนขนาดใหญ่
ของสิ่งมีชีวิตทั้งหมดด้วย และเธอได้อ้างถึงมโนทัศน์เกี่ยวกับตัวตนเชิงนิเวศของอาร์เน นาส์ส ว่า 
“พวกเราสามารถเพลิดเพลินไปกับตัวตนที่กว้างกว่าการก าหนดของสังคมอุตสาหกรรมใหญ่ มันเป็น
ทั้งการก าเนิดและความจ าเป็นเพ่ือความอยู่รอดของเรา” จากถ้อยค าของ อาร์เน นาส์ส กับมโนทัศน์
ตัวตนเชิงนิเวศ  

แอร์รอน มอ Aaron Moe (Aaron Moe, : 2007) กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ ในบทความเรื่อง 
บทกวีและการขยับขยาย : บริบทของนิเวศวิทยาสมัยใหม่ (Poetry & Expanding the Ecological 
Self : A Contextualization of Cummings’ Typographies within the Modernist Ecological 
Vision) ว่า เมื่อ อาร์เน นาส์ส เริ่มแนะน า ตัวตนเชิงนิเวศ ในบริบทรอบๆ ตัวเขา นาส์สได้สร้าง
ปรัชญาส่วนตัว โดยใช้ชื่อว่า Ecoso-phy T. โดยค าว่า “T” แทน Tvergastein เป็นชื่อของสถานที่
และกระท่อม โดยนาส์สสร้างบนเขา Hallingskarvet ในนอร์เวย์ เขาได้ระบุสภาพภูมิศาสตร์ ดอกไม้ 
สัตว์ และภูมิอากาศ และเขาได้ตั้งค าถามหลายค าถามเพ่ือสาธิตนิเวศวิทยาเชิงลึก อาทิ สถานที่ไหน
ต้องการฉัน แบบแผนของชีวิต กิจกรรม และพิธีกรรมใด ที่เหมาะสมกับสถานที่แห่งนี้  ชีวิตอย่างไรใน 
Hallingskarvet ที่แสดงความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน และให้ความเคารพต่อชีวิตรูปแบบอื่น  

จากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับตัวตนเชิงนิเวศดังที่กล่าวข้างต้น อาจสรุปได้ว่า ตัวตนเชิงนิเวศ  

(Ecological Self) หมายถึง การส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง เป็นตัวตนที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับสรรพสิ่ง 
อันเกิดจากการหยั่งรู้ของตัวตน 3 ระดับ คือ 1. ego-realization หมายถึง ระดับของการตระหนักใน
อัตตาของตนเอง 2. self-realization หมายถึงระดับของการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนกับสังคม 
และ 3. Self-realization หมายถึง ระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริงหญิง จากแนวความคิด
ดังกล่าวผู้วิจัยพบว่าสามารถน ามาใช้เป็นหลักในการศึกษาวิเคราะห์ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเร
วัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
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1.7.3 แนวคิดวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocriticism Theory) 

 แนวคิดวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocriticism Theory) ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 
: 320-325)  กล่าวว่า คือ การศึกษาความส าคัญระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในวรรณกรรม แนวคิด
ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศสามารถจ าแนกได้ดังต่อไปนี้  

1. ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศเป็นแนวคิดใหม่ในการวิจารณ์วรรณกรรม เริ่มขึ้นครั้ง
แรกในประเทศสหรัฐอเมริกาในปลายทศวรรษท่ี 1980 โดยเชอร์รีล กล็อตเฟลตี้ ศาสตราจารย์ผู้สนใจ
ศึกษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม ในเวลาต่อมาแนวคิดดังกล่าวก็ได้แพร่หลายในวง
วรรณกรรมศึกษาท้ังในประเทศสหรัฐอเมริกาและในต่างประเทศ 
 2. ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศคือทฤษฎีที่ให้ความส าคัญกับการศึกษาความสัมพันธ์
ระหว่างวรรณกรรมกับสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ ยึดโลกเป็นศูนย์กลางที่จะน าไปสู่การศึกษา
วรรณกรรมโดย วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศจึงอาศัยหลักฐานเกี่ยวกับวัฒนธรรมของมนุษย์ที่เชื่อมต่อ
ถึงโลกทางกายภาพ ว่ามีผลกระทบต่ออย่างไร  และมีผลกระทบต่อวัฒนธรรมมนุษย์อย่างไร 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งประดิษฐ์กรรมทางวัฒนธรรมของภาษาและวรรณคดี นักวิจารณ์วรรณกรรมเชิง
นิเวศมีภารกิจที่แน่ชัด ในการเรียกร้องให้ศึกษาสิ่งแวดล้อมและประวัติศาสตร์ของการท าลาย
สิ่งแวดล้อม การวิจารณ์เชิงนิเวศได้เพ่งเล็งไปที่การยึดมนุษย์เป็นศูนย์กลางว่าเป็นวิถีทางในการสร้าง
ความแตกต่างระหว่างมนุษย์กับสิ่งที่ไม่ใช่มนุษย์ 
 3. ลักษณะส าคัญของทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ มีหลายประการ ได้แก่  
  (1) ทฤษฎี และภาคปฏิบัติของวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศมีความเป็นการเมือง ด้วยมีมี
จุดมุ่งหมายส าคัญที่จะเปลี่ยนจิตส านึกของผู้อ่านและความสัมพันธ์กับสิ่งที่เขาอ่านมัน หรือเพ่ือสร้าง
จิตส านึกผ่านองค์ความรู้เกี่ยวกับสถานที่ซ่ึงพวกเขาอาศัยอยู่ให้เกิดข้ึนกับนักเรียนและผู้อ่านทั่วไป 
  (2) เป็นทฤษฎีที่สามารถบูรณาการแนวคิดอ่ืนๆ เข้ามาใช้ร่วมในการศึกษาวรรณกรรม 
  (3) เป็นแนวคิดที่มีลักษณะสหวิทยาการ  เนื่องจากในการท าความเข้าใจเกี่ยวกับสรรพ
สิ่งโดยเฉพาะชีวิตของจิตใจและชีวิตของโลกจ าเป็นจะต้องฟ้ืนการเชื่อมโยงสาขาวิชาซึ่งถูกตัดขาดอัน
เนื่องมาจากการศึกษาในเชิงดิ่งเดียวเฉพาะทาง  เขาเห็นว่าวรรณกรรมวิจารณ์ เชิงนิเวศต้องพ่ึงพา
ทฤษฎีหลายๆ ทฤษฎี เป็นต้นว่าทฤษฎีประวัติศาสตร์   จิตวิเคราะห์  วาทวิทยา ชาติพันธุ์วิทยา 
การเมือง การปกครอง  เป็นต้น 
  (4) การฝึกวิจัยในภาคสนามเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญของวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ 
การศึกษานอกสถานที่ด้วยวิธีการของวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ เป็นการย้ าเตือนกฎเกณฑ์ท่ีว่าโลกนี้
ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือมนุษย์เพียงล าพัง  นักวิจารณ์วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศต้องเป็นนักปฏิบัติ
และนักเคลื่อนไหวทางสังคมจึงต้องมีการลงสนามเพ่ือศึกษาวิจัย  ไม่ใช่ศึกษาจากตัวบทเพียงอย่าง
เดียว  
 4. วิธีการของทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศในการวิเคราะห์ตัวบท จะให้ความส าคัญ
กับการน าเสนอภาพแทนของธรรมชาติในวรรณกรรม การศึกษาโดยเชื่อมโยงให้เห็นความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับโลกธรรมชาติ นอกจากนี้แล้วยังให้ความส าคัญต่อการศึกษาภาษาและบทบาทของ
ภาษา เห็นว่าภาษาไม่สามารถแยกได้จากโลกธรรมชาติ  สนใจภาษาในฐานะที่เป็นส่วนส าคัญในการ
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สร้าง “วาทกรรมเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม” และในการวิเคราะห์นั้นจะต้องเชื่อมโยงและ
บูรณาการศาสตร์และทฤษฎีหลายๆ ทฤษฎีเข้ามาประกอบเพ่ือให้เกิดความรอบด้านและลุ่มลึกมากข้ึน  
นักวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศจะตั้งค าถามที่ส าคัญ เช่น ธรรมชาติได้รับการน าเสนอในบทประพันธ์
อย่างไร บทบาทของฉากธรรมชาติที่แสดงในโครงเรื่องของนวนิยายเป็นอย่างไร ค่านิยมที่แสดงใน
วรรณกรรมนั้นสอดคล้องกับภูมิปัญญาของการอนุรักษ์ธรรมชาติหรือไม่ งานเขียนเชิงอนุรักษ์
ธรรมชาติของนักเขียนชายกับนักเขียนหญิงเหมือนกันหรือไม่  ผลกระทบเกี่ยวกับวิกฤติสิ่งแวดล้อมได้
แทรกซึมเข้าไปในเนื้อหาของวรรณกรรมร่วมสมัยและวัฒนธรรมประชานิยม ด้วยแนวทางใดและด้วย
เหตุผลใด ท าอย่างไรจึงจะให้วิทยาศาสตร์เปิดตัวเองมาสู่การวิเคราะห์วรรณกรรม อะไรคือจุดร่วมที่
พอจะเป็นไปได้ระหว่างวรรณคดีศึกษากับวาทกรรมเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมที่จะสัมพันธ์กันได้ในสาขาวิชา 
เช่นเดียวกับความสัมพันธ์ระหว่างปรัชญา ประวัติศาสตร์ จริยศาสตร์ จิตวิทยา  

วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocriticism) เป็นทฤษฎีการวิจารณ์วรรณกรรมแนวใหม่ ที่ถือ
ได้ว่าเป็นทั้งความเคลื่อนไหวและกระบวนทัศน์ในวงการศึกษาวรรณกรรมยุคหลังสมัยใหม่ ทฤษฎี 
“วรรณกรรมวิจารณ์ เชิงนิเวศ” (Ecocriticism) เป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ ให้  ความสนใจศึกษา
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม โดยใช้ฐานความรู้ด้ านนิเวศวิทยา (Ecology) และแนวคิด
สิ่งแวดล้อมนิยม (Environmentalism) มาเป็นพ้ืนฐานในการศึกษา เนื่องจากการวิจารณ์เชิงนิเวศ
เป็นมโนทัศน์และแนวคิดใหม่ในการศึกษาวรรณกรรมทั้งยังเป็นแนวความคิดที่มีความเป็นสห
วิทยาการ โดยเป็นการผสมผสานวิธีการของวิทยาศาสตร์กับวิชาการด้ านมนุษยศาสตร์ คือการน า
ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม รวมถึงศาสตร์ด้านนิเวศวิทยา มาใช้เป็นฐานความรู้ในการ
อธิบายและตีความตัวบทวรรณกรรม จึงถือได้ว่าแนวคิดทฤษฎีดังกล่าว ยังเปิดพ้ืนที่ส าหรับการ
ประกอบใช้แนวคิดทฤษฏีอ่ืนๆ ต่อการพิจารณาตัวบทวรรณกรรมได้อย่างหลากหลาย  

วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2531 : 42) กล่าวว่า ระยะเวลาที่มนุษย์มีความสนใจต่อธรรมชาติมี 
สองสมัย คือ สมัยแรกวรรณคดีและศิลปะอ่ืนๆ สะท้อนความสนใจธรรมชาติ ที่ถูกมนุษย์ดัดแปลง
ประดับประดาให้สวยงามตามความคิดของตน สมัยที่สอง มนุษย์มีความสนใจความงามอันเป็น
ธรรมดาของธรรมชาติที่ไม่ถูกอิทธิพลมนุษย์มากล้ ากราย  
 ในยุคหลังสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ (Post-Renaissaance) งานเขียนที่เกี่ยวกับธรรมชาติ
ของตะวันตกในระยะแรกนั้นเรียกว่า “งานเขียนแนวท้องทุ่งชนบท” (Pastoral) ซึ่งหมายถึงงานเขียน
ที่มีแนวคิดที่จะกลับคืนไปสู่สถานที่ซึ่งปราศจากความเป็นเมือง หรือดินแดนที่อุดมไปด้วยธรรมชาติ 
หรือหมายถึงวรรณกรรมใดๆ ก็ตาม ที่พรรณนาถึงสภาพของชนบท ซึ่งแสดงนัยอย่างชัดเจนว่ามีความ
ตรงข้ามกับเมือง 
 กล็อตเฟลตี้ (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556 : 46) กล่าวว่า ทฤษฎีทางวรรณคดีให้
ความส าคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างนักเขียน ตัวบท และโลก ในวรรณคดีส่วนใหญ่ ค าว่า “โลก 
(World)” มีความหมายที่โยงใยถึงสังคม - แวดวงของสังคม แต่วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศอธิบายค า
ว่า โลกในความหมายของโลกท่ีเป็นระบบนิเวศเท่านั้น เราสามารถอนุมานได้เช่นกันว่า วรรณคดีไม่ได้
เกี่ยวข้องกับโลกเฉพาะวัสดุทางสุนทรียศาสตร์เท่านั้น แต่มีความเกี่ยวข้องและอยู่ในระบบโลก 
พลังงาน วัตถุดิบ และปฏิสัมพันธ์ทางความคิด  
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  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 46) กล่าวว่า การอ่านในทัศนะของนักวิจารณ์เชิงนิเวศก็
เช่นเดียวกับการอ่านของนักคิดหลังโครงสร้างนิยม คือต่างก็ปฏิเสธทัศนะของนักมนุษยนิยม และ
แทนที่ด้วยความคิดที่แตกต่าง  การอ่านในเชิงนิเวศและหลังโครงสร้างนิยมมองทุกสิ่งทุกอย่างว่าเป็น
ตัวบทในฐานะเครือข่ายของระบบความหมายทุกชนิด และยังแสดงทัศนะต่อเรื่องการอ่านแบบนัก
วิจารณ์ เชิงนิเวศน์อีกว่าการอ่านอย่างนักวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิ เวศ ไม่เพียงแต่เป็นการให้
ความหมายต่อประเด็นเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเท่านั้น แต่ยังเป็นการตั้งค าถามเกี่ยวกับ
วรรณคดี ในประเด็นที่เกี่ยวโยงกับธรรมชาติ เช่น ธรรมชาติได้รับการน าเสนอในตัวบทอย่างไร การ
ประกอบสร้างค าหรือศัพท์ที่เก่ียวกับธรรมชาติเป็นอย่างไร ธรรมชาติของเมืองตรงกันข้ามกับธรรมชาติ
ของชนบทและป่าอย่างไร  
 ชลธิรา สัตยาวัฒนา (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556 : 66) แสดงความเห็นว่า ทุก
ชุมชนท้องถิ่นในประเทศไทยและเอเชียมี “จักรวาลทัศน์” (Tradition Knowledge) ที่นอบน้อมต่อ
ธรรมชาติ จึงใช้ประโยชน์จากทรัพยากรอย่างเคารพ และรักษาไว้ให้ยั่งยืนด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่น ยัง
กล่าวอีกว่า จักรวาลทัศน์และภูมิปัญญาท้องถิ่นนี้ มีการสั่งสม สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน จนอาจ
กล่าวได้ว่าเป็นรากร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน 
 ฮันติงตัน (Henry P. Huntington) และมิมริน (Nikolai L. Mymrin) (อ้างใน ธัญญา สังข
พันธานนท์, 2556 : 57) ได้อธิบายถึง ทฤษฎีความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม (Traditional Ecological 
Knowledge) TEK ว่า คือความรู้และการหยั่งรู้ที่ได้มาจากการสังเกตอย่างกว้างขวาง เกี่ยวกับพ้ืนที่
หรือตระกูลและสายพันธุ์อันเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิม ที่ช่วยให้เกิดความเข้าใจ หรือใช้ท านาย
เหตุการณ์ที่เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอในช่วงชีวิตของบุคคลที่เหลืออยู่ โดยความรู้
ดังกล่าวได้รับการสั่งสมถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนรุ่นหนึ่ง มีความเป็นพลวัตและยืดหยุ่นได้ เป็น
ระบบการจัดการเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในทุกชุมชนมาเป็นเวลานานแล้ว ทั้งยังมีความ
เกี่ยวข้องกับการรักษาความสมดุลของระบบนิเวศอีกด้วย อย่างไรก็ตาม แม้การศึกษาวรรณกรรมโดย
เน้นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมตาม “จิตวิญาณของข้อผูกพันกับวิถีทาง
ของสิ่งแวดล้อม” (spirit of commitment to environmental praxis) จะมีมาก่อนหน้านี้บ้างแล้ว 
แต่ก็อยู่ในชื่อเรียกอ่ืนๆ ค าว่า วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ หรือ “Ecocriticism” เริ่มปรากฏร่องรอย
เป็นหลักฐานครั้งแรกในบทความเรื่อง Literature and Ecology. ของ วิลเลียม เรอเคิร์ท (William 
Rueckert) ซึ่งเขียนขึ้นในปี 1978  และต่อมาได้เป็นศัพท์ทดลองใช้ในการวิจารณ์วรรณกรรมในปี 
1989 โดยการเริ่มต้นของ กล็อตเฟลตี้ (Cheryll Glottfelty) นักวิชาการด้านวรรณกรรมที่ให้ความ
สนใจอย่างมากในเรื่องของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม กล็อตเฟลตี้ ให้ความสนใจงาน
วรรณกรรมตั้งแต่ของ Henry David Thoreau จนถึงงานของ Adward Abbey ซึ่งถือได้ว่าเป็นงาน
เขียนเกี่ยวกับธรรมชาติในยุคแรกๆ แต่เธอไม่พบแนวทฤษฎีใดๆ ที่จะอธิบายและวิเคราะห์งานเขียน
ดังกล่าว ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 320-325) อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า “วรรณกรรมวิจารณ์เชิง
นิเวศ” (Ecocriticism) นั้นมุ่งพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่ งแวดล้อมและโลกของ
ธรรมชาติที่ปรากฏอยู่ในตัวบทวรรณกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวบทที่เรียกว่างานเขียนที่เกี่ยวกับ
ธรรมชาติ (Nature Writing) หรือ “วรรณกรรมสีเขียว” (Green Literature) 
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 แนวคิดเกี่ยวกับวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocriticism) เป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ให้
ความสนใจศึกษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม โดยใช้ฐานความรู้ด้านนิเวศวิทยา 
(Ecology) และแนวคิดสิ่งแวดล้อมนิยม (Environmentalism) มาเป็นพ้ืนฐานในการศึกษา เนื่องจาก
การวิจารณ์เชิงนิเวศเป็นมโนทัศน์และแนวคิดใหม่ในการศึกษาวรรณกรรม และยังเป็นแนวความคิดที่
มีความเป็นสหวิทยาการ โดยเป็นการผสมผสานวิธีการของวิทยาศาสตร์กับวิชาการด้านมนุษยศาสตร์ 
คือการน าความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม รวมถึงศาสตร์ด้านนิเวศวิทยา มาใช้เป็น
ฐานความรู้ในการอธิบายและตีความตัวบทวรรณกรรม จึงถือได้ว่าแนวคิดทฤษฎีดังกล่าว ได้เปิดพ้ืนที่
ส าหรับการประกอบใช้แนวคิดทฤษฏีอ่ืนๆ เพ่ือพิจารณาตัวบทวรรณกรรมได้อย่างหลากหลาย  จาก
แนวความคิดดังกล่าว ผู้วิจัยพบว่าสามารถน ามาใช้เป็นหลักในการศึกษาวิเคราะห์เรื่องการศึกษา
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ได้เป็นอย่างด ี
 

1.7.4 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ (Historical 
Biological Criticism) 

 การวิจารณ์ ในเชิงชีวประวัติ  (Biological  Approach)  นักวิจารณ์ที่ยึดถือแนวทาง
ดังกล่าวในการวิจารณ์วรรณคดีมีความเห็นว่า การที่จะท าความเข้าใจวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งให้
เข้าใจอย่างลึกซึ้งนั้น ผู้อ่านมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจบุคลิกภาพและความคิดของผู้แต่งเสียก่อน 
ทั้งนี้ เพราะถือว่าวรรณคดีคือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงบุคลิกภาพของผู้แต่ง ดังนั้น นักวิจารณ์จึงพยายาม
ที่จะศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและประสบการณ์ต่างๆ ของผู้แต่งให้มากที่สุดเท่าที่จะมากได้และน าความรู้ที่
ได้ใช้ในการตีความผลงานของนักประพันธ์ผู้นั้น 
 เจตนา นาควัชระ (2521 : 6) กล่าวว่า การวิจารณ์ตามแนวชีวประวัติเป็นแนวการวิจารณ์ที่
เคยแพร่หลายมากในยุโรปในศตวรรษที่  19  นักวิจารณ์ที่มีบทบาทในการวิจารณ์ตามแนวนี้ได้แก่  
แซงค์ เบอร์ฟ  (Staint - Beuve)  นักวิจารณ์ผู้ ได้รับอิทธิพลมาจาก  มาดาม  เดอ  สตาเอล  
(Madam de Stael)  ซึ่งเป็นนักวิจารณ์ที่มีความสามารถในการชี้ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างงาน
ประพันธ์และบุคลิกภาพของนักประพันธ์อย่างชัดเจน  

 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2537 : 116) กล่าวว่า การวิจารณ์วรรณคดีตามแนวชีวประวัติจะให้
ประโยชน์ในการศึกษาได้มากหากผู้วิจารณ์น ามาใช้อย่างเหมาะสม การเข้าใจชีวประวัติหรือ
ประสบการณ์การในชีวิตของผู้เขียนจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
นักเขียนบางคนได้ซ่อนเงื่อนง าบางประการเอาไว้ในงานเขียน ซึ่งอาจอยู่ในรูปของสัญลักษณ์บางอย่าง 
ถ้าผู้อ่านไม่เข้าใจประวัติของผู้เขียนมาก่อนอาจจะตีความบทประพันธ์ได้ไม่กระจ่าง  อย่างไรก็ตาม 
นักวิจารณ์จะต้องค านึงถึงข้อจ ากัดบางประการในการวิจารณ์ตามแนวนี้  กล่าวคือนักวิจารณ์จะต้อง
ไม่ยึดถือเอาวรรณกรรมเป็นเครื่องมือในการเขียนชีวประวัติ เพราะการเขียนชีวประวัติกับการวินิจฉัย
คุณค่าวรรณคดีต่างกัน นอกจากนี้แล้ว ผู้วิจารณ์จะต้องระวังในการใช้ชีวประวัติให้มาก เพราะ
การศึกษาชีวประวัติช่วยอธิบายวรรณคดีได้ก็จริง แต่ก็ไม่สามารถประเมินค่าวรรณคดีได้  ดังนั้น  
ผู้วิจารณ์จึงไม่ควรมุ่งศึกษาเพ่ืออธิบายผลงานของกวีเพียงด้านเดียว และไม่ควรศึกษาประวัติและ
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บุคลิกภาพของกวีจากงานประพันธ์เพียงด้านเดียวโดยถือว่าเป็นสิ่งที่กวีแสดงออกในงานประพันธ์
ทั้งหมดคือการแสดงออกของบุคลิกภาพทั้งหมดของผู้เขียน ทั้งนี้ เพราะกวีหรือผู้แต่งมิได้สร้างงานแต่
ละชิ้นขึ้นมาจากจิตไร้ส านึกหรือชีวประวัติของตนเองเท่านั้น แต่บางส่วนอาจถูกเสริมแต่งหรือเป็นผล
มาจากประสบการณ์ท่ีพบเห็นมาก็ได้  

พัฒจิรา จันทร์ด า (2547 : 79) กล่าวถึง การวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 
(Historical Biological Criticism) ว่า การวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติเป็นแนว
ทางการวิจารณ์ดั้งเดิม (The Traditional Approaches) มีอิทธิพลอย่างมากก่อนต้นศตวรรษที่ 20 
ลักษณะเด่นของการวิจารณ์แบบดั้งเดิมคือ นักวิจารณ์ที่ศึกษาวรรณคดีในแนวนี้เชื่อว่า งานศิลปะเป็น
เพียงผลผลิต หรือสิ่งที่ถ่ายทอดบุคลิกภาพและชีวประวัติ สภาพสังคมแนวคิดหรือปรัชญาของผู้แต่ง 
หรือไม่ก็เป็นสิ่งที่สืบทอดลักษณะวิชาการแขนงอ่ืนๆ  เช่นภาษาศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและ
อารยธรรม เป็นต้น ในการวิเคราะห์วิจารณ์วรรณคดี ผู้วิจารณ์จึงให้ความส าคัญต่อองค์ประกอบ
ภายนอกมากกว่าคุณค่าภายใน (Intrinsic Values) ของวรรณกรรม  เป็นต้นว่า ข้อมูลทางด้าน
ประวัติศาสตร์และสังคม การวิจารณ์ในแนวนี้นักวิจารณ์จะวิเคราะห์วิจารณ์มุ่งเน้นในสิ่งที่ผู้แต่งได้
สร้างสรรค์ขึ้นมาในช่วงใดช่วงหนึ่งของประวัติศาสตร์ ตลอดจนเป็นสิ่ งที่สะท้อนให้เห็นความรู้สึก 
อารมณ์ จินตนาการ และโลกทรรศน์ของผู้แต่งที่ต้องการสื่อมายังผู้อ่าน  

บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2517 : 13) กล่าวถึง การวิจารณ์เชิงประวัติศาสตร์และต านาน ว่า
การวิจารณ์แนวนี้ได้รับความนิยมมาเป็นเวลานานทั้งในประเทศไทยและตะวันตก และยังกล่าวอีกว่า 
การวิจารณ์แบบนี้ถือว่ามีอายุยืนยาว แต่ก็เป็นการวิจารณ์ท่ีมีประโยชน์ ท าให้คนที่ได้รับความรู้จากนัก
ค้นคว้า เกิดสนใจในวรรณคดีมากขึ้นกว่าที่ไม่มีการวิจารณ์ในเชิงนี้ เช่นความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของ
นักประพันธ์ ย่อมท าให้ผู้อ่านสนใจกับงานเขียนของเขามากข้ึน เรื่องสถานที่อยู่ของเขาในวัยเด็ก ก็ท า
ให้คนบางคนที่มีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้นตื่นเต้นขึ้น เป็นต้น แต่ข้อเสียของการวิจารณ์แบบนี้ ถ้าไม่
มีการวิจารณ์แบบอื่นสนับสนุน ก็คือถกเถียงกันได้อยู่แต่ในหมู่นักค้นคว้า แต่ผู้ที่ไม่มีเวลา หรืออุปกรณ์
ที่จะค้นคว้า ย่อมได้แต่เป็นผู้ฟัง ไม่สามารถมีส่วนร่วมด้วยได้  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 22) กล่าวถึง การวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และ
ชีวประวัติ ว่า ในการวิจารณ์ตามแนวนี้ นักวิจารณ์จะต้องไม่ยึดถือว่าวรรณคดี คือ เอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ ทั้งนี้ เพราะเราไม่อาจเชื่อถือในความถูกต้องแม่นย าในการเสนอข้อเท็จจริงทาง
ประวัติศาสตร์ของผู้แต่งมากนัก ผู้แต่งบางคนอาจบิดเบือนข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ก็เป็นได้ และ
เหตุผลอีกประการคือ วรรณคดีบางเรื่องอาจมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์ แต่ไม่จ าเป็นต้องมี
ความส าคัญทางด้านวรรณคดีเสมอ Rohberger (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2538 : 23) ว่า การ
ที่จะเข้าใจวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งให้เข้าใจอย่างลึกซึ้งนั้น ผู้อ่านมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจ
บุคลิกภาพและความคิดของผู้แต่งเสียก่อน ทั้งนี้ เพราะถือว่าวรรณคดีคือ สิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึง
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บุคลิกภาพของผู้แต่ง ดังนั้นนักวิจารณ์จึงพยายามที่จะศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและประสบการณ์ต่างๆ ของ
ผู้แต่งให้มากที่สุดเท่าที่จะมากได้ แล้วก็น าความรู้ที่ได้ใช้ในการตีความผลงานของนักประพันธ์ผู้นั้น 

สายทิพย์ นุกูลกิจ (2525 : 139) กล่าวถึง การวิจารณ์ตามแนวชีวประวัติว่า ในวงการวิจารณ์
ของไทยเรา การวิจารณ์แนวนี้นับว่าได้รับความนิยมเช่นกันแต่ไม่มากเท่ากับในประเทศตะวันตก 
เพราะหลักฐานเกี่ยวกับชีวประวัติของกวีเอกของไทยตกทอดมถึงยุคปัจจุบัน มีน้อยมาก แท้จริงการ
เขียนชีวประวัติกับการวินิจฉัยคุณค่าทางวรรณคดีนั้นเป็นคนละเรื่องกัน ดังนั้น การอธิบายชีวประวัติ
ของกวีประกอบผลงานแต่ละเรื่องจึงยังไม่ใช่เป็นการวินิจฉัยคุณค่าทางกวีนิพนธ์และเราอาจให้
ความส าคัญในการอธิบายชีวประวัติของกวีแต่ละคนอย่างเท่าเทียมกันได้ก็จริงแต่เราไม่สามารถ
ประเมินคุณค่าผลงานของกวีเหล่านั้นได้ว่ามีความดีเด่นเท่ากัน  

กุหลาบ มัลลิกะมาส (อ้างใน สายทิพย์ นุกูลกิจ, (2525 : 139) อธิบายว่า การศึกษาประวัติ 
ผู้แต่งมีประโยชน์หลายประการ ดังเช่น 

1. ประวัติผู้แต่งสนับสนุนให้เข้าใจเรื่องเด่นชัดขึ้น และท าให้วรรณคดีน่าสนใจยิ่งขึ้น เช่น 
เมื่อทราบประวัติสุนทรภู่ว่าเคยอยู่วังหลัง และกรมพระราชวังหลังทรงเป็นผู้อ านวยการ
แปลเรื่องไซ่ฮ่ัน ท าให้เรามีความเข้าใจเรื่องพระอภัยมณีว่ามีเค้าเงื่อนเกี่ยวข้องกับ
วรรณคดีจีนไซฮ่ันได้อย่างไร 

2. ผู้แต่งบางท่านกล่าวถึงตนเองในเรื่องที่แต่งไว้ การรู้ประวัติผู้แต่งก็ย่อมท าให้เข้าใจเรื่องได้
ดียิ่งขึ้น   

อนึ่ง ในกรณีที่นักวิจารณ์น าประวัติของกวีมาศึกษาโดยเฉพาะ โดยไม่น ามาสัมพันธ์กับ
งานประพันธ์ของกวีก็นับว่าเป็นข้อเสียอีกข้อหนึ่งของการวิจารณ์แนวนี้ เพราะการศึกษาด้วยวิธีนี้จะไม่
ช่วยอธิบายเรื่องราวใดๆ และไม่ช่วยสนับสนุนให้เกิดความเข้าใจในวรรณคดีด้วย ในขณะเดียวกันนัก
วิจารณ์แนวนี้จะต้องค านึงด้วยว่า สิ่งที่กวีหรือนักประพันธ์เขียนเกี่ยวกับตัวเองไว้นั้น อาจจะไม่ตรงกับ
ความเป็นจริงทั้งหมด ทั้งมิได้หมายความว่ากวีไร้สัจจะด้วย ทั้งนี้เพราะกวีอาจตกแต่งหรือเพ่ิมเติม
เรื่องราวในชีวิตให้ดูน่าอ่านยิ่งขึ้น หรืออาจเขียนบิดเบือนความเป็นจริงเพ่ือป้องกันเกียรติยศของ
ตนเองไว้ก็ได้ และประการสุดท้ายอาจเป็นเพราะกวีย่อมมองตามทัศนะของตนเองว่าได้ท าดีที่สุดแล้วก็
ได้อีกเช่นกัน 

สายทิพย์ นุกูลกิจ (2525 : 140-141) อธิบายเป็นต้นว่า ผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของกวี
แต่ละคนอย่างละเอียดย่อมจะเข้าใจงานทางวรรณกรรมของกวีเหล่านั้นได้ดีกว่าผู้ที่ขาดความรู้
ทางด้านนี้ ทั้งนี้ เพราะกวีย่อมสอดแทรกความรู้ประสบการณ์ ความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนเรื่องราวใน
ชีวิตส่วนตัวลงไปในผลงานเหล่านั้นด้วย ดังนั้น การศึกษาชีวประวัติของกวีจึงมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้
เข้าใจถึงแรงบันดาลใจ อารมณ์สะเทือนใจและจินตนาการที่กว้างไกลของกวีได้เป็นอย่างดี จึงนับเป็น
วิธีการที่ดีวิธีหนึ่งที่ท าให้การศึกษาวรรณคดีเป็นไปอย่างตรงเป้าหมาย และสามารถเข้าถึงวรรณคดีได้
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ในระดับที่ลึกกว่าเดิม หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งว่า การศึกษาประวัติของกวีประกอบการพิจารณาวรรณคดี
ย่อมมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจและ “เข้าถึง” วรรณคดียิ่งขึ้น   

จากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ (Historical 
Biological Criticism) ซ่ึงเป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ให้ความสนใจเกี่ยวกับชีวประวัติหรือประสบการณ์
ในชีวิตของผู้เขียน อันจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น เพราะนักเขียนบาง
คนได้ซ่อนเงื่อนง าบางประการเอาไว้ในงานเขียน ซึ่งอาจอยู่ในรูปของสัญลักษณ์บางอย่าง ถ้าผู้อ่านไม่
เข้าใจประวัติของผู้เขียนมาก่อนอาจจะตีความบทประพันธ์ได้ไม่กระจ่าง จึงถือได้ว่าแนวคิดทฤษฎี
ดังกล่าวน่าสนใจ สามารถน ามาพิจารณาตัวบทวรรณกรรม เพ่ือประกอบการศึกษาวิเคราะห์เรื่อง
ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

 
1.7.5 กรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม 

แนวคิดและกลวิธีการน าเสนองานวรรณกรรมนั้น มีวิธีการต่างๆ ตามที่นักวิชาการได้อธิบาย 
ไม่ว่าจะเป็นการน าเสนอผ่านกลวิธีทางภาษา การใช้ค า การสรรค า การใช้ภาพพจน์ การใช้สัญญักษณ์ 
การใช้สัญญะ และผ่านกลวิธีการน าเสนอทางด้านการเล่าเรื่อง การแสดงน้ าเสียง นักวิชาการทางด้าน
วรรณกรรมได้เสนอกลวิธีการน าเสนอในงานวรรณกรรมไว้หลายคน ดังนี้  

สายทิพย์  นุกูลกิจ (2537 : 95) กล่าวถึงกลวิธีการน าเสนอว่ามีทั้ ง การน าเสนอแบบ
ตรงไปตรงมา การน าเสนอแบบให้ผู้อ่านตีความจากสัญลักษณ์หรือความเปรียบ และการน าเสนอด้วย
วิธีการใช้ภาพพจน์เหนือจริง เพ่ือสร้างความแปลกใหม่ ต่อการดึงดูดผู้อ่าน 

ส่วนทางด้าน บุญยงค์ เกศเทศ (2536 : 100-101) ไดจ้ าแนกวิธีการน าเสนอเรื่องไว้ ดังนี้  
1. เสนอเรื่องโดยการบอกเล่า เป็นการเสนอเรื่องโดยผู้ เขียนท าหน้าที่เป็นผู้บรรยาย

เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น คล้ายกับการเล่าถึงประสบการณ์ของตนเอง 
2. เสนอเรื่องแบบบรรยายคลื่นส านึก การเสนอเรื่องลักษณะนี้อาศัยการบรรยายความรู้สึก

นึกคิดเป็นหลัก ซึ่งผู้แสดงคลื่นส านึกอาจเป็นผู้เสนอต่อผู้อ่านเองหรืออยู่ในฐานะบุรุษที่ 3 โดยมีผู้เขียน
เป็นสื่อกลางก็ได้ 

3. เสนอเรื่องโดยสร้างตัวละคร การเสนอเรื่องแบบนี้ จะมีโครงสร้างคล้ายกับการเขียน 
นวนิยาย หรือเค้าโครงของบทละคร ผู้ท าหน้าที่ถ่ายทอดเรื่องราวหรือสื่อสารความคิด ความรู้สึกต่อ
ผู้อ่านจะประกอบด้วยตัวละครหลายตัว แต่ละตัวมีบทบาทมากน้อยขึ้นอยู่กับผู้เขียนจะต้องการเน้น
บทบาทของตัวละครตัวใด 

4. เสนอเรื่องโดยการใช้สัญลักษณ์ การใช้สัญลักษณ์แทนสิ่งที่ต้องการกล่าวถึง เช่น 
ต้องการกล่าวถึงสันติภาพกลับพูดถึงนกพิราบแทน 

5. เสนอเรื่องโดยการเน้นปรัชญาหรือแนวคิด การน าเสนอเรื่องแนวปรัชญาจะไม่สนใจ
โครงสร้างหรือเนื้อหาว่าเป็นสิ่งส าคัญ หากมุ่งจะสอดแทรกข้อความที่เน้นให้ผู้อ่านได้แนวความคิด 
หรือหลักปรัชญา โดยผู้เขียนจะต้องหาจังหวะสอดใส่ไว้อย่างเหมาะสม 
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สายทิพย์ นุกูลกิจ (2537 : 95) ได้อธิบายหลักการวิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอไว้ว่า ได้แก่การ
พิจารณาว่าผู้แต่งมีวิธีการน าเสนอที่ดีหรือไม่ ผู้แต่งใช้วิธีการใด วิธีนั้นชวนให้น่าสนใจ น่าติดตาม หรือ
น่าประทับใจอย่างไร เพราะเหตุใด วิธีการน าเสนอที่ผู้แต่งร้อยกรองนิยมใช้กันอยู่ทั่วไปเช่น 

1. เสนออย่างตรงไปตรงมา ท าให้ผู้อ่านจับใจความได้ง่าย 
2. เสนอแบบให้ผู้อ่านตีความจากสัญลักษณ์หรือความเปรียบ 
3. เสนอด้วยวิธีซ้ าค า หรือซ้ าความ เพ่ือย้ าความคิดหรือเรื่องราวให้ดูโดดเด่น เป็น

เอกภาพ และชวนให้น่าอ่านและน่าสนใจยิ่งขึ้น 
4. เสนอด้วยวิธีการใช้ภาพพจน์เหนือจริง เพ่ือสร้างความแปลกใหม่และดึงดูดความ

สนใจของผู้อ่าน 
5. เสนอด้วยวิธีการแสดงให้เห็นอาการเคลื่อนไหวของตัวละคร การเคลื่อนไหวนี้ หมาย

รวมทั้งการเคลื่อนไหวทางกายและทางอารมณ์ คือความรู้สึกที่เปลี่ยนไปเปลี่ยนมา
ของตัวละคร  

จากการศึกษาเอกสารดังกล่าว สามารถสรุปการน าเสนอได้ว่า การน าเสนอหมายถึงกลวิธีการ
ประพันธ์ต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการสร้างสรรค์งานประพันธ์ ทั้งนี้ เพ่ือความประทับใจต่อผู้อ่านเป็น
ส าคัญ 
 
 
1.8 กลวิธีทางภาษา 

1.8.1 การใช้ค า  
 การใช้ค าในกวีนิพนธ์มีหลักเกณฑ์ต่างๆ ที่นักวิชาการหลายท่านได้อธิบายไว้ ดังต่อไปนี้  
ประสิทธิ์ กาพย์กลอน (2518 : 109-115) อธิบายเกณฑ์ในการพิจารณาการใช้ถ้อยค าในกวีนิพนธ์ ว่า
สามารถพิจารณาไว้หลายประเด็น ดังนี้   
 1. การประหยัดค า ในกวีนิพนธ์ที่ดีใช้จ านวนค าน้อย แต่กินใจความมาก  
 2. ค าท่ีท าให้เกิดความรู้สึก เสมือนหนึ่งว่าผู้อ่านสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัสทั้งห้า  
 3. ค าที่ท าให้เกิดภาพพจน์ หรือ เกิดมโนภาพ เป็นค าบรรยายอิริยาบถให้เกิดเป็นภาพขึ้น
อย่างแจ่มชัด  
 4. ค าที่ท าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจและกินใจ กวีเลือกสรรค าที่กินใจเพ่ือให้คล้อยกับอารมณ์
ของตัวละครและดึงดูดอารมณ์ผู้อ่านให้เกิดรสโอชา  
 5. ค าที่มีอ านาจเร้าใจให้เกิดความซาบซึ้งประทับใจ หมายถึงใช้ค างามที่คนธรรมดาไม่ใช้กัน 
และค าเหล่านั้นเป็นค าละเอียดอ่อนซาบซึ้งตรึงใจ  
 6. การเลือกเฟ้นค าให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่อง ได้แก่การวางค าในที่เหมาะ คือเหมาะกับโอกาส
และเหตุการณ์ในท้องเรื่อง  
 7. การใช้ค าง่าย ๆ เพื่ออ่านได้สะดวก และเข้าใจได้ชัดเจน  
 8. การใช้ค าพูดให้ถูกล าดับ ได้แก่ การพรรณนาจากส่วนรวมไปหาส่วนย่อย หรือพรรณนา
จากส่วนย่อยมาหาส่วนรวม เป็นต้น  
 9. การใช้ค าซ ้า อาจเป็นการซ ้าค าเพ่ือความไพเราะ ซ ้าค าเพ่ือให้ความหมายเด่นชัดขึ้น  
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 10. การใช้ค าเลียนเสียง เป็นการถ่ายทอดของจริงในรูปของภาษามนุษย์  
 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 237-246) อธิบายลักษณะการใช้ถ้อยค าและภาษาของกวี 
สรุปได้ดังนี้  
 1. การใช้ค าที่มีความหมายตรงและความหมายแฝง คือ มีทั้ งค าที่มีความหมายตาม
พจนานุกรม (Denotation) เป็นค าที่ เข้าใจความหมายได้ทันที กับค าที่มีความหมายโดยนัย 
(Connotation) มีความหมายในระดับลึกซ่อนอยู่ การจะเข้าใจได้ต้องอาศัยบริบทหรือข้อความ
แวดล้อม   
 2. การใช้ค าให้เกิดจินตภาพ คือ การแสดงภาพของกวีผ่านภาษาของความรู้สึกที่มีพ้ืนฐานมา
จากประสบการณ์เดิม ซึ่งกวีท าให้ปรากฏขึ้นในความรู้สึกของผู้อ่าน  
 3. การใช้ค าแบบโวหารภาพพจน์ เป็นการใช้ภาษาอีกลักษณะหนึ่งที่ท าให้เกิดจินตภาพ แก่
ผู้อ่าน ภาพพจน์ในวรรณคดีมีหลายรูปแบบ แต่ภาพพจน์ที่ใช้กันบ่อย ๆ คือ การอุปมา (Simile) การ
อุปลักษณ ์(Metaphor) บุคลาธิษฐาน (Personification) และการใช้สัญลักษณ์ (Symbol) 
 กุหลาบ มัลลิกะมาส (2542 : 123-124) อธิบายการสรรค าใช้ (diction หรือ choice of 
words) สรุปได้ดังนี้  
  1. ค าท่ีมีความหมายเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง และสถานภาพของบุคคล  
  2. การเลือกเสียงของค า ตลอดจนการเล่นค า เป็นเรื่องที่นิยมในการแต่งร้อยกรองของไทย
โดยเฉพาะ  
  3. ค าท่ีมีความหมายเจาะจงเฉพาะที่  
  4. ค าภาษาถิ่น อาจน ามาใช้ในกรณีที่ต้องการความสมจริง และใกล้ชิดกับสภาพความเป็น
จริงตามสถานการณ์ในเรื่องมากข้ึน  

 
จากการศึกษาเอกสารดังกล่าว สามารถสรุปการใช้ค า ได้ดังนี้ การใช้ค า หมายถึง กลวิธีการใช้

ถ้อยค าให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่องของผู้ประพันธ์ เพื่อให้เกิดความไพเราะ และสื่ออารมณ์ในเนื้อเรื่องได้
ดี  
 

1.8.2 การสรรค า 
 การสรรค า คือ การเลือกใช้ค า ให้สื่อความคิด ความข้าใจ ความรู้สึก และอารมณ์ได้อย่าง
งดงาม โดยค านึงถึงความงามด้านเสียง โวหาร และรูปลักษณะค าประพันธ์ โดยการสรรค านั้น ผู้สรร
ค าต้องลือกให้เหมาะสมกับเนื้อเรื่องและบริบท 

 

1.8.3 การใช้ภาพพจน์  
การใช้ภาพพจน์ในกวีนิพนธ์มีหลักเกณฑ์ต่าง ๆ ดังที่นักวิชาการได้อธิบายไว้ ดังต่อไปนี้ ปรีชา 

ช้างขวัญยืน อ้างใน กิติมา จันทร์ลาว, 2555 : 8-11) อธิบายภาพพจน์ (Figure of speech) ว่า “เป็น
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วิธีใช้ภาษาซึ่งค าหรือส านวนที่ใช้มีความหมายไม่ตรงตามตัวหนังสือ การใช้ถ้อยค าในลักษณะดังกล่าว 
ท าให้ผู้ฟังเกิดจินตภาพ หรืออารมณ์บางอย่างซึ่งยากแก่การบรรยายด้วยภาษาอย่างตรงไปตรงมา” 
จากการศึกษาเอกสารดังกล่าว สามารถสรุปการใช้ภาพพจน์ ได้ดังนี้  

การใช้ภาพพจน์ หมายถึงกลวิธีการใช้ภาษาซึ่งค าหรือส านวนที่ใช้เรียบเรียงอย่างโวหาร 
ไม่กล่าวอย่างตรงไปตรงมา โดยมีเจตนาให้มีประสิทธิผลต่อความเข้าใจ และต่อความรู้สึก ท าให้ผู้อ่าน
เกิดจินตภาพ มีหลายวิธี เช่น อุปมาอุปไมย บุคลาธิษฐาน สัญลักษณ์ ความขัดแย้งคู่ขนาน การกล่าว
เกินจริง การกล่าวค าน้อยแต่กินใจความกว้าง การใช้ค าถาม การกล่าวเย้ยกล่าวประชด การกล่าว
เท้าความ การเรียบเรียงข้อความท่ีมีเสียงสัมผัส เป็นต้น  

 

1.8.4 การใช้สัญลักษณ์  
การใช้สัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์มีหลักเกณฑ์ต่างๆ ดังที่นักวิชาการหลายท่านได้อธิบายไว้ 

ดังนี้ คือ  

วิภา กงกะนันทน์ (2523 : 55) อธิบายสัญลักษณ์ (symbol) ว่า “คือสรรพสิ่งใดๆ ที่มีความ
หมายถึงสิ่งอ่ืนที่มีคุณสมบัติร่วมกันหรือเกี่ยวข้องกัน ในเรื่องของวรรณคดี สัญลักษณ์คือ ค าท่ีใช้แทน
สรรพสิ่งต่างๆ ทั้งรูปธรรมและนามธรรม อันมีความหมายนอกเหนือจากที่ก าหนดไว้ในพจนานุกรม” 

สุจิตรา จงสถิตวัฒนา (2549 : 47) อธิบายการใช้สัญลักษณ์ ว่าสัญลักษณ์เป็นกลวิธีทาง
วรรณศิลป์ที่อาจจะมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกับภาพพจน์ แต่มิใช่ประเภทหนึ่งของภาพพจน์ สัญลักษณ์
หลายอย่างอาจจะพัฒนามาจากการใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบ เมื่อมีการเปรียบเทียบจนเกิดเป็นความ
เข้าใจร่วมกันใน “ขนบ” วรรณศิลป์อย่างใดอย่างหนึ่ง หรือของชาติใดชาติหนึ่งหรือวัฒนธรรมใด
วัฒนธรรมหนึ่ง ภาพพจน์เหล่านั้นก็จะกลายเป็นสัญลักษณ์ คือเป็นสิ่งที่ใช้แทนอีกสิ่ งหนึ่งโดยมิต้องใช้
กลวิธีการเปรียบเทียบอีก สัญลักษณ์มีลักษณะที่เป็นทั้งลักษณะเฉพาะและลักษณะสากล  

จากการศึกษาเอกสารดังกล่าว สามารถสรุปการใช้สัญลักษณ์ได้ว่า การใช้สัญลักษณ์ หมายถึง
กลวิธีการใช้ภาษาอธิบายสิ่งที่เป็นนามธรรมให้เข้าใจง่ายและมองเห็นเป็นรูปธรรม (ดวงมน จิตร์
จ านงค์, 2540 : 136) กล่าวถึงสัญลักษณ์ในกวีนิพนธ์ ไว้ว่า กวีนิพนธ์ซึ่งเป็นงานวรรณศิลป์ประเภท
หนึ่งและมีภาษาเป็นวัสดุในการสื่อสาร ก็มีสัญลักษณ์ เป็นอุปกรณ์ส าคัญอย่างหนึ่งในการสื่อ
ความหมายและสร้างพลังทางสุนทรียะ สัญลักษณ์คือรูปธรรมซึ่งเป็นตัวแทนของประสบการณ์ทาง
อารมณ์ความรู้สึก  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 123) กล่าวถึง การใช้สัญลักษณ์ (Symbol) สัญลักษณ์เป็น
ความเปรียบในอีกลักษณะหนึ่ง แต่มีความซับซ้อนมากกว่าความเปรียบประเภทอื่น  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 48-49) กล่าวถึงกลวิธีในการเล่าเรื่องผ่านมุมมองในการเล่า
เรื่อง (Point of view) ว่า การเล่าเรื่องโดยใช้ลีลาแบบเรื่องสั้นนี้ ยังมีกลวิธีปลีกย่อยอีกหลายอย่าง
ขึ้นอยู่กับการเลือกใช้ศิลปะของผู้เขียนแต่ละคน เช่น การก าหนดผู้เล่า หรือการใช้ “มุมมอง” (Point 
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of view) ค าว่ามุมมองหรือการก าหนดกลวิธีในการเล่าเรื่องเป็นศัพท์และวิธีการในการเขียน
วรรณกรรมแบบบันเทิงคดี (Fiction) อันได้แก่ นวนิยายและเรื่องสั้น ซึ่งถ้ากล่าวอย่างง่ายๆ ก็หมายถึง
การก าหนดว่า “ใครเป็นผู้เล่าเรื่องหรือถ่ายทอดเรื่องราวนั้นๆ ในเรื่อง หรือการตั้งค าถามว่ากวีนิพนธ์
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น ใครเป็นผู้เล่าเรื่อง? หรือเล่าเรื่องโดยใคร? 

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 215) กล่าวถึง การวิเคราะห์น้ าเสียงหรือท่าทีของผู้แต่ง ว่า
จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องอ่านเรื่องอย่างละเอียดและระมัดระวัง และต้องแยกให้ออกว่าผู้แต่งมีทัศนคติ
หรือความคิดเห็นอย่างไร ดังที่ได้กล่าวแล้วว่า น้ าเสียงของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง 
การพิจารณาการใช้ค า ประโยค และความเปรียบจะช่วยให้มองเห็นท่าทีของผู้แต่งได้ นอกจากนี้แล้ว 
ผู้วิจารณ์อาจพิจารณาได้จากลักษณะการใช้ภาษาดังต่อไปนี้ 

1. ลักษณะของการเล่าเรื่อง การเล่าเรื่องในนวนิยายและเรื่องสั้นมีอยู่สองลักษณะ คือ การ
เล่าเรื่องแบบภววิสัย (Objective) และการเล่าเรื่องแบบอัตวิสัย (Subjective) การเล่า
เรื่องแบบภววิสัย คือ การเล่าเรื่องที่ผู้แต่งบรรยายเหตุการณ์หรือพฤติกรรมตัวละครตาม
สภาพที่เป็นจริง โดยปราศจากการสอดแทรกความคิดเห็นหรือการแสดงทรรศนะเชิง
วิจารณ์ต่อเรื่องนั้นๆ ลักษณะการเล่าเรื่องแบบนี้จึงไม่อาจมองเห็นหรือจับน้ าเสียงของผู้
แงได้ นักเขียนที่นิยมเล่าเรื่องแบบนี้ เช่น ลาว ค าหอม นิคม รายวา ส่วนการเล่าเรื่อง
แบบอัตวิสัยนั้น ผู้แต่งมักสอดแทรกความคิดเห็น หรือความรู้สึกของตนแทรกลงไปด้วย 
ซึ่งอาจมีน้ าเสียงประชด แดกดัน หดหู่ หรือเห็นใจ ลักษณะการเขียนแบบนี้อาจเห็นได้จา
กนวนิยายเรื่อง “ละครแห่งชีวิต” ของหม่อมเจ้าอากาศด าเกิงฯ หรือเรื่องสั้นชุด “สีของ
หมา” ของจ าลอง ฝั่งชลจิตร์ เป็นต้น 

2. ลักษณะของการสร้างบรรยากาศในเรื่อง หมายถึงการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับ
เนื้อเรื่อง และเหตุการณ์ ต่างๆ เช่น ในตอนที่ตัวละครตกอยู่ในสภาพโศกเศร้า ผู้เขียนก็
ควรสร้างบรรยากาศของเรื่องให้ดูเศร้าไปด้วย การสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
เรื่องจะท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์ผันแปรตามไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” และ
จะช่วยให้มองเห็นท่าทีของผู้แต่งได้ชัดขึ้น 

 
 

1.8.5 สัญศาสตร์ 
 สัญญศาสตร์หรือศาสตร์แห่งเครื่องหมาย (Sign) คือ เครืองมือ เช่น ป้าย เครื่องหมาย 
ถ้อยค า รูปภาพ ฯลฯ ที่ใช้แทนอีกสิ่งหนึ่ง ส่วน Semio มาจาก Seimein แปลความหมาย St. 
Augustine (อ้างใน ธีรยุทธ บุญมี, 2558 : 3) นักคิดศาสนาคริสตพูดไว้ชัดว่า “สัญญะ” คือ บางสิ่งซึ่ง
นอกเหนือจาดตัวเนื้อหาที่สัมผัสได้โดยผัสสะ (Senses) แล้วยังเกิดการระลึกถึงสิ่งอ่ืนขึ้นในจิตใจเรา
ด้วย” 
 ธีรยุทธ บุญมี  (2558 : 3-4) กล่าวว่า สัญญศาสตร์มีต้นก าเนิดมาจากผ ลงานของ
นั กภ าษาศาสตร์  Ferdinand de Saussure (1857-1912) ในหนั งสื อ รวมบทบรรยายด้ าน
ภาษาศาสตร์ Cours de lingistique geneale ซึ่งบรรยายไว้ในปี 1907, 1908-9 และ 1910-11 แต่
แม้สัญญศาสตร์จะมีก าเนิดมาจากภาษาศาสตร์ ในท้ายที่สุดมันกลับเป็นวิชาที่มีขอบเขตการศึกษา
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กว้างกว่าตัวภาษาศาสตร์เอง เนื่องจากว่าสัญญะหรือ Sign ไม่เพียงครอบคลุมถึงภาษาที่มนุษย์ใช้
พูดจากันในชีวิตประจ าวันเท่านั้นแต่ยังครอบคลุมถึงเครื่องหมายหรือเครื่องมือสื่อสารอื่นๆ ของมนุษย์
อีกด้วย เช่น ป้ายจราจร ไฟเขียวไฟแดง เป็นส่วนหนึ่งของเครื่องหมาย รหัสมอร์ส ภาษาเบรลล์ เป็น
ส่วนหนึ่งของสัญญะ รถ BMW นาฬิกา Rolex เสื้อ Versace 
 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555 : 16-17) กล่าวถึง มโนทัศน์เรื่องสัญญะ (Sign) ของโซซูร์
ว่า โซซูร์มองภาษาคือ ระบบสัญญะแบบหนึ่งซึ่งสื่อถึงความคิดต่างๆ ไม่แตกต่างไปจากระบบของงาน
เขียน ตัวหนังสือของคนหูหนวก พิธีกรรมเชิงสัญลักษณ์แบบต่างๆ กฎเกณฑ์เกี่ยวกับมารยาทในสังคม 
สัญญาณทางการทหารและอ่ืนๆ เพียงแต่ภาษาเป็นระบบสัญญะที่มีความส าคัญสูงสุดเมื่อเปรียบเทียบ
กับระบบสัญญะแบบอ่ืนๆ 
 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555 : 16-17) กล่าวถึงความหมายของสัญญะว่า ความหมาย
ของสัญญะเป็นเรื่องของความสัมพันธ์ (relations) และความแตกต่าง (Diatinction) โซซูร์เรียก
ความสัมพันธ์แบบนี้ว่า diacritics ที่เป็นเช่นนี้เพราะโซซูร์เห็นว่าภาษาเป็นระบบที่สร้างขึ้นจากความ
แตกต่าง/ความตรงข้ามของหน่วยย่อยต่างๆ ความหมายมิได้เกิดจากคุณสมบัติเฉพาะของแต่ละหน่วย
ย่อย แต่ความหมายของหน่วยย่อยเป็นผลมาจากความแตกต่างของหน่วยย่อยด้วยกันเอง 
(Distinction) 
 
1.9 กลวิธีการน าเสนอ 

1.9.1 แนวคิดเก่ียวกับสัมพันธบท 
Couldry กล่าวถึง สัมพันธบท (Couldry. 2000 : 136 อ้างถึงใน สุรสม กฤษณะจูฑะ (2549 

: 210)สัมพันธบท หรือสหบท (Intertexuality) เกิดการประกอบสร้างระหว่างตัวบทเข้าด้วยกัน และ
ผลของการประกอบสร้างตัวบทได้ก่อให้เกิดความหมายใหม่ แต่อย่างไรก็ดี ได้มีผู้พยายามประยุกต์ใช้
แนวคิด “สัมพันธบท” โดยที่ไม่ยึดติดว่าเป็นเพียงการเชื่อมโยงระหว่างตัวบทหนึ่งกับตัวบทอ่ืนๆ หรือ
ระหว่างวาทกรรมชุดต่างๆ เท่านั้น แต่ยังหมายถึงการเชื่อมโยงระหว่างตัวบทกับบริบททางสังคมอีก
ด้วย ดังที่ นิค คูลดี้ (Nick Couldry) เห็นว่า “เราควรที่จะข้ามพ้นแนวทางการศึกษาที่มุ่งด้าดิ่งและดื่ม
ด่้าในการวิเคราะห์ตัวบท หากควรหันมาสนใจพิจารณาในสิ่งที่ เรียกว่า สิ่งแวดล้อมรอบตัวบท 
(Textual Environment)”  

ด้าน นพพร ประชากุล (2552 : 135-136) ได้ชี้ ให้ เห็นว่า มโนทัศน์  ‘สัมพันธบท’ ได้
ก่อก าเนิดขึ้นในวงวรรณกรรมศึกษา ในช่วงทศวรรษ 1970 และแพร่หลายต่อมาในวงวิชาการสากล
จนถึงปัจจุบัน โดยมีต้นเค้ามาจาก มิคาอิล บัคติน (Mikhail Bakhtin) ได้เสนอแนวคิดเรื่อง ‘พหุ
โฆษะ’ (Polyphony) ว่าตัวบทของนวนิยายเรื่องหนึ่งๆ เป็นพ้ืนที่ที่เปิดโอกาสให้ ‘ภาษา’ ของกลุ่ม
ต่างๆ จากหลากฐานะอาชีพและเพศวัยได้มาปะทะสังสันทน์กันอย่างมีพลวัต เกิดเป็นเสียงอันเซ็งแซ่ 
แต่สอดประสานขึ้นในงานชิ้นเดียว  

และแนวคิดเรื่อง ‘ความเป็นพ้ืนที่เปิด’ ของตัวบทวรรณกรรมนี้ได้กระตุ้นให้ จูเลีย คริสเตวา 
(Julia Kristeva) พิจารณาต่อไปถึงเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทวรรณกรรมหนึ่งๆ กับตัวบท
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วรรณกรรมด้วยกันเอง คริสเตวา ถึงกับกล่าวไว้อย่างสุดโต่ง ใน S miotik, recherches pour unes 
manalyse (สัญศาสตร์การค้นคว้าเพ่ือสัญวิเคราะห์) ว่า “ตัวบททุกบทล้วนประกอบสร้างขึ้นด้วยการ
ยกข้อความจากแหล่งอ่ืนๆ มาปะติดปะต่อกันเข้า ตัวบททุกบทเป็นการดูดกลืน (Absorb) และแปรรูป 
(Tranfrom) ตัวบทอ่ืนๆ ทั้งสิ้น ดังนั้น แนวคิดเรื่อง “ความสัมพันธ์ระหว่างตัวบท” (Intertextuality) 
จึงเข้ามาแทนที่แนวคิดเรื่อง ความสัมพันธ์ระหว่างเอกัตบุคคล (Intersubjectivity) และภาษาของกวี
นินธ์จึงสามารถอ่านได้อย่างน้อยในสองระดับเสมอ” 

จูเลีย คริสเตวา (Julia Kristeva) (อ้างถึงใน สุรสม กฤษณะจูฑะ (2549 : 209) ได้ให้
ทรรศนะอีกว่า ตัวบทมิได้มีต้นก าเนิดมาจากความนึกคิดของผู้เขียน แต่มาจากการอ้างอิงตัวบทที่เคยมี
มาก่อนหน้านี้  อีกทั้งยังกล่าวว่า ตัวบทไม่ใช่ผลิตผลของปัจเจกบุคคล หากแต่เป็นผลิตผลของ
วัฒนธรรม สังคม และประวัติศาสตร์ กล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ จูเลีย คริสเตวา เห็นว่าตัวบทไม่ได้มีความ
โปร่งใสหรือบริสุทธิ์ แต่ถูกบรรจุไว้ด้วยอุดมการณ์ต่างๆ นานา การเขียนหรือพูดจึงมิได้เป็นเพียงการ
สื่อสารหรือถ่ายทอดข้อความจากคนหนึ่งไปสู่อีกคนหนึ่ง แต่เป็นการเขียน/พูดที่เป็นปฏิบัติการ 
(Practice) และมีผลิตผล (Productivity) กล่าวคือ ตัวบทมิ ได้หยุดนิ่ ง แต่น าไปสู่การงอกเงย
ความหมายให้แก่ตัวบทอ่ืนๆ ต่อไปไม่สิ้นสุด ในแง่นี้ตัวบทหนึ่งจึงไม่ได้มีเอกลักษณ์โดยตัวมันเอง 
หากแต่เป็นการหยิบยืมรูปแบบและเนื้อหาของตัวบทที่มีอยู่ก่อนแล้วมาประกอบสร้างขึ้นมาใหม่  

 

1.9.2 แนวคิดเก่ียวกับภาพแทน 
สุรเดช โชติ อุดมพันธุ์  (2548 : 5) กล่าวถึง ภาพแทนหรือภาพตัวแทนในบริบทของ

วรรณกรรมว่าเนื่องจากวรรณกรรมเป็นเหมือนภาคปฏิบัติทางวาทกรรมรูปแบบหนึ่งที่ส่งผลต่อกรอบ
ความคิดของผู้อ่าน วรรณกรรมจึงไม่ได้เป็นสิ่งที่น าเสนอความจริงในอุดมคติเกี่ยวกับชีวิตและความ
เป็นอยู่ของมนุษย์อีกต่อไป แต่วรรณกรรมเป็นการน าเสนอ “ระบอบแห่งความจริง” หรือความจริงที่
ผู้เขียนเชื่อ เนื่องจากอยู่ในกรอบของวาทกรรมหนึ่งๆ ภาพแทน (Representation) ในวรรณกรรมจึง
ไม่ใช่ภาพแทนของความจริงในอุดมคติอีกต่อไป หากแต่เป็นภาพแทนจากมุมมองของผู้ เขียน
โดยเฉพาะ ซึ่งเก่ียวพันกับกรอบวาทกรรมอย่างเลี่ยงไม่ได้  

 ขณะที่ สจ๊วร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) (Hall, 1997 : 15 อ้างใน สุรเดช โชติอุดมพันธุ์ (2548 : 
5) นักวัฒนธรรมศึกษา ได้นิยาม Representation ว่าเป็น การผลิตสร้างความหมายโดยการใช้
ระบบสัญญะ เป็นการพยายามเชื่อมโยงแนวความคิด (Concept) กับระบบสัญญะเข้าด้วยกัน หรือ
เป็นการน าเสนอแนวคิดผ่านระบบสัญญะนั่นเอง โดยการน าเสนอดังกล่าวเกิดขึ้นในสองระดับด้วยกัน
คือ (1) ระดับการน าเสนอภาพแทนในใจ (Mental Representation) เป็นการพยายามตีความจริง
รอบตัวมนุษย์ เป็นกระบวนการกลั่นกรองสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัวให้เป็นความรู้หรือความคิดหนึ่งๆ ที่
เกิดขึ้นภายในจิตใจ (2) ในระดับของการน าเสนอภาพแทนภายนอก เป็นการสื่อสารความคิดหรือ
ความรู้ที่อยู่ในหัวสมองออกมาให้ผู้อ่ืนรับทราบโดยระบบสัญญะหนึ่งๆ เช่น ภาษา เป็นต้น ดังนั้นจะ
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เห็นได้ว่า การน าเสนอภาพแทนนั้นมีขั้นตอนที่กลั่นกรอง “ความจริง” อย่างน้อยสองระดับ คือ
กลั่นกรองและจัดเรียบเรียงความรู้ความคิดในหัวสมองมนุษย์ และกลั่นกรองและจัดการเรียบเรียง
ภายนอก โดยผ่านระบบสัญญะเช่น ภาษา 

 ด้าน กาญจนา แก้วเทพ (2547 : 80) กล่าวว่า ภาพตัวแทนมิใช่สิ่งที่เคยเป็นอยู่หรือมีอยู่แต่
เป็นผลผลิตของการประกอบสร้างขึ้นใหม่ตลอดเวลา ภาพตัวแทนจึงมีลักษณะเป็นอย่างไรจึงขึ้นอยู่กับ
ว่าภาพนั้น จะถูกน าเสนอออกมาอย่างไร หรือกล่าวในแง่ของภาษาคือ ภาพตัวแทนนั้นถูกนิยามหรือ
ถูกเล่าเรื่องในลักษณะใด  

 วันชนะ ทองค าเภา (2554 : 14) กล่าวถึงการน าเสนอภาพตัวแทน (Representation) เป็น
การน า “ความจริง” หรือภาพต้นแบบมาน าเสนอซ้ าอีกครั้ง โดยที่การน าเสนอภาพตัวแทนนั้นไม่
สามารถน าเสนอได้ตรงกับภาพต้นแบบ เพราะการน าเสนอภาพตัวแทนเป็นการน าภาพต้นแบบมา
น าเสนอครั้งใหม่ ภาพที่ถูกน าเสนอจึง “คล้ายคลึง” กับความจริงภาพต้นแบบเท่านั้น  

 อาจสรุปได้ว่า ภาพตัวแทนเป็นการประกอบสร้างความหมายผ่านภาษา โดยใช้สัญญะเพ่ือ
สื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อ่ืน ภาพตัวแทนเป็นส่วนที่ส าคัญในกระบวนการสร้างและแลกเปลี่ยน 
ความหมายกับคนในสังคม ภาพตัวแทนจึงเกี่ยวข้องกับบริบทของการใช้ภาษา สัญญะ (sign) เพ่ือ
สร้างความหมาย และภาพเพ่ือเป็นตัวแทนของสิ่งหนึ่ง เป็นผลผลิตความหมายของสิ่งที่คิด (Concept) 
ในสมองของเราผ่านภาษา เป็นการเชื่อมโยงระหว่างความคิดและภาษา ซึ่งท าให้เราสามารถอ้างอิงถึง
โลกวัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ 

 

1.9.3 แนวคิดเก่ียวกับการโหยหาอดีต 
 พัฒนา กิติอาษา, 2546 : 3) กล่าวถึง การโหยหาอดีตหรือการถวิลหาอดีต (Nostalgia) 
เป็นวิธีการมองโลกหรือวิธีการให้ความหมายแก่ประสบการณ์ชีวิตของมนุษย์อย่างหนึ่ง โดยเน้น
ความส าคัญของจินตนาการและอารมณ์ความรู้สึกของผู้คนในปัจจุบันขณะที่มีต่ออดีตที่ผ่านพ้นไปแล้ว  

 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2547 : 2-3)  กล่าวถึง การโหยหาอดีตว่า เป็นการมองย้อนอดีต
ที่ยึดโยงระหว่างชีวิตในช่วงขณะปัจจุบันกับประสบการแห่งอดีตที่เลยลับ เป็นรูปแบบของการรับรู้
ความจริงอย่างหนึ่งที่ช่วยให้เราได้คิดใคร่ครวญหรือท าความเข้าใจอดีตที่ผ่านพ้นไปแล้ว โดยการน ามา
คิดใคร่ครวญใหม่ เป็นการจินตนาการถึงโลกที่ เราได้สูญเสียไปแล้วของปัจเจกบุคคลที่ เคยมี
ประสบการณ์ในอดีต  

 
 จากกรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม หมายถึง กลวิธีการประพันธ์
ต่างๆ ที่ผู้ประพันธ์ใช้ในการสร้างสรรค์งานประพันธ์ ถือเป็นกรอบแนวคิดที่ส าคัญในการศึกษากลวิธี
การประพันธ์ รวมถึงกลวิธีการน าเสนอในงานวรรณกรรม ซึ่งผู้วิจัยพบว่า สามารถน ามาใช้เป็น
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เครื่องมือในการศึกษาด้านกลวิธีการน าเสนอในงานวรรณกรรม ทั้งยังน าไปใช้ในการวิเคราะห์ตัวตน
เชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
 
1.10 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 ในการศึกษาตัวตนเชิงนิเวศของกวีในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ ผู้วิจัยได้รวบรวมเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาค้นคว้า โดยจัดแบ่งออกเป็น 6 กลุ่ม ดังนี้ คือ  
 

1.10.1 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับนิเวศลุ่มลึก 
1.10.2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับตัวตนเชิงนิเวศ 
1.10.3 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ 
1.10.4 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ  
1.10.5 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
1.10.6 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม 

  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์

พิพัฒน์ อาจจ าแนกได้ 5 กลุ่ม ได้แก่ 1) เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนิเวศลุ่มลึก 2) เอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับตัวตนเชิงนิเวศ 3) เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมวิจารณ์
เชิงนิเวศ 4)  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์แนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 5) 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 6) เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการ
น าเสนอในวรรณกรรม 

 
1.10.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนิเวศลุ่มลึก 

 ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับนิ เวศลุ่มลึกนั้น มีผู้ศึกษาไว้มากมายและ
หลากหลาย ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัยคือ เลือกส ารวจและศึกษาเอกสาร
งานวิจัยที่เป็นการวิเคราะห์เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ คือความสัมพันธ์ที่ว่ามนุษย์
เป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ และมองธรรมชาติมีค่าในตัวเอง เป็นความสัมพันธ์โยงใยกัน พบเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้  
 งานวิจัยของ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 46) จากการศึกษาความหมายและคุณค่าของชีวิตใน
นิเวศลุ่มลึก พบว่า แนวความคิดดังกล่าวเกิดจากนักปรัชญาชาวนอร์เวย์ อาร์เน นาสส์ (Arne Naess) 
นาสส์มักจะกล่าวว่านิเวศลุ่มลึกเป็นเพียงความเคลื่อนไหว (Movement) กระแสหนึ่งซึ่งมักจะเรียกว่า 
“Green” หรือกลุ่มความเคลื่อนไหวสีเขียว (Green Movement) ที่มิได้ท าเพ่ือโลกโดยเห็นแก่
ประโยชน์ของมนุษย์ แต่เราท าเพ่ือโลกก็เพราะเพ่ือโลก โดยการเริ่มต้นจากทั้งหมดคือเริ่มจากระบบ
นิเวศ ซึ่งมีความหมายถึงการรักษาคุณค่าที่มีอยู่ในตัวเองของสรรพสิ่ง โดยนาสส์ได้ให้ความส าคัญใน
ประเด็นของความหมายของค าว่า “ตัวตน” “ความสัมพันธ์” “คุณค่า” และ “จุดมุ่งหมายของชีวิต” 
โดยให้ความส าคัญกับ “ความสัมพันธ์ภายใน” โดยแสดงให้เห็นว่าสรรพสิ่งมีปฏิสัมพันธ์ถึงกัน 
“ทั้งหมดคือหนึ่งเดียว” ในข่ายใหญ่แห่งความสัมพันธ์ที่แต่ละสิ่งไม่อาจแยกขาดจากกันได้ ซึ่งเชื่อมโยง
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กับ “คุณค่าที่สรรพสิ่งต่างมีอยู่ในตัวเอง” จุดมุ่งหมายของชีวิตจึงอยู่ที่ “การประจักษ์แจ้งในตัวตนที่
แท้” ซึ่งจะโยงกลับไปสู่การหยั่งรู้ถึงตัวตนแห่งธรรมชาติ 
 การศึกษาของ ปิยะมาศ ใจไฝ่ (2552 : 55) ได้อธิบายถึงแนวคิดนิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ
ของสาทิศ กุมาร หมายถึงความรู้ที่ใช้ในการด าเนินชีวิต โดยไม่แบ่งแยกความรู้ทางโลกวัตถุและโลก
แห่งจิตวิญญาณออกจากกัน สาทิศ กุมาร ได้สังเคราะห์ความรู้สามแหล่ง ได้แก่ ความรู้ทางศาสนาเชน 
ความรู้ทางวัฒนธรรมอินเดีย และความรู้จากการสังเคราะห์วัฒนธรรมตะวันตกและตะวันออก จน
กลายเป็นนิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ โดยแนวความคิดนี้เอ้ือต่อการศึกษาและน าไปปฏิบัติของมนุษย์
ทุกคน โดยไม่มีศาสนาหรือวัฒนธรรมใดๆ มาเป็นกรอบความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 
แนวความคิดนิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ สาทิศ กุมาร  มองว่าทุกการกระท าของมนุษย์ต้องอยู่บน
พ้ืนฐานของหลักอหิงสาเป็นส าคัญ และการพัฒนาจิตวิญญาณของมนุษย์ต้องมีความดีเป็นพ้ืนฐาน 
(Good Basic) เบื้องต้นเสียก่อนจึงจะท าให้มนุษย์ก้าวพ้นการยึดมั่นถือมั่นไปสู่มุมมองที่เปิดกว้าง มอง
สรรพสิ่งอย่างเป็นองค์รวม เข้าใจว่าทุกอย่างเชื่อมโยงกันและมีผลกระทบต่อกันอย่างไม่รู้จบ ทั้งยังได้
อธิบายถึงหลักการแห่งความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ สังคม และมนุษย์ โดยผ่านค าว่า “ผืนดิน 
สังคม วิญญาณ” ทั้งสามสิ่งนี้มีการพ่ึงพาอาศัยกันอยู่ตลอดเวลา และไม่สามารถแยกสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
ออกมาได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งมนุษย์จะไม่สามารถอยู่รอดได้หากปราศจากธรรมชาติ ดังนั้น มนุษย์ควร
เคารพและส านึกถึงคุณค่าของธรรมชาติโดยผ่านการกระท าที่มีท่าทีแห่งความอ่อนน้อมความกรุณา
และความรัก เนื่องจากธรรมชาติค้ าจุนชีวิตมนุษย์ ดังนั้น มนุษย์จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องค้ าจุนการมีอยู่
ของธรรมชาติด้วย เพ่ือความยั่งยืนของระบบนิเวศ และความอยู่รอดของมนุษยชาติต่อไป 
 ในหนังสือนิเวศวิทยากับศาสนาของ เดวิด คินส์ ลีย์ (2551 : 385-386) กล่าวถึง นิเวศลุ่มลึก 
หรือ นิเวศวิทยาแนวลึกว่า เป็นมุมมองทางปรัชญาหรือจริยธรรมที่อ้างว่า สร้างจุดยืนของตนอยู่บน
รากฐานของความรู้หรือปัญญาทางนิเวศวิทยา นิเวศวิทยาแนวลึกมักจะเห็นความเป็นจริงในลักษณะ
องค์รวมเข้าใจความเป็นสิ่งหนึ่งๆ ว่าเป็นการอุบัติขึ้นมา และเป็นความสัมพันธ์โยงใยกัน กล่าวคือ สิ่ง
หนึ่งสิ่งใด ไม่ว่าเป็นมนุษย์หรือไม่ใช่มนุษย์เป็นสัตว์หรือพืช ล้วนเป็นผลสุดท้ายของประวัติความ
เป็นมาทั้งหมดของปฏิสัมพันธ์ระหว่างเผ่าพันธุ์นั้นกับระบบนิเวศโดยรวม ตามแนวคิดของนิเวศวิทยา
แนวลึกสิ่งหนึ่งๆ ยังมีลักษณะสัมพันธ์โยงใย ไม่มีสิ่งใดที่จะด ารงอยู่อย่างแยกออกมาโดดเดี่ยว 
นิเวศวิทยาแนวลึก (Deep Ecology) หมายถึง แง่มุมสองประการของรูปแบบวิธีคิดแบบนี้ ประการ
แรก ท าให้มันแยกออกจากนิเวศวิทยา “แนวตื้น” ซึ่งนักนิเวศวิทยาแนวลึกมองว่า เป็นการมอง
ประเด็นทางนิเวศวิทยาอย่างถือเอาผลประโยชน์และมองเพียงใกล้ตัวเท่านั้น ประการที่สอง ชื่อนี้
หมายถึงความพยายามของนักนิเวศวิทยาแนวลึกที่จะมอง และกล่าวถึงสมมติฐานพ้ืนฐานที่รองรับ
ทัศนะต่อความจริงเชิงนิเวศ โดยในแง่นี้ผู้ที่ปฏิบัติตามนิเวศวิทยาแนวลึกมองว่าแนวคิดนี้มีนัยทาง
อภิปรัชญาอยู่  
 ทางด้าน จอห์น ซีด John Seed (อ้างใน เดวิด คินส์ ลีย์, 2551 : 396) นักอนุรักษ์และ
ผู้สนับสนุนนิเวศวิทยาแนวลึกชาวออสเตรเลีย กล่าวถึงทัศนะดังกล่าวว่า เมื่อนัยทางวิวัฒนาการและ
นิเวศวิทยาได้เข้ามาเป็นเนื้อเป็นตัวของเรา… จะมีการมองว่าตนเป็นหนึ่งเดียวกับสรรพชีวิต… ความ
แปลกแยกลดลง…ฉันก าลังปกป้องป่าฝน พัฒนามาสู่ ฉันเป็นส่วนหนึ่งของป่าฝน ที่ก าลังปกป้องตนเอง 
ฉันเป็นส่วนหนึ่งของป่าฝนที่เพ่ิงอุบัติขึ้นมาสู่การคิด 
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การศึกษาทางด้านนิเวศวิทยาในพระพุทธศาสนาของประเวศ อินทองปาน (2553 : 72-73) 
กล่าวไว้ในบทความ การศึกษาเปรียบเทียบนิเวศวิทยาในพุทธปรัชญากับนิเวศวิทยาแนวลึกตามทัศนะ
ของอาร์เน แนสส์ โดยมีทัศนะที่มุ่งเน้นกระบวนการเปลี่ยนแปลงการมองโลกและชีวิต โดยตระหนัก
ว่ามนุษย์เป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติในระบบนิเวศจึงต้องมีปทัสถานทางจริยธรรม มนุษย์ไม่ควรไป
รุกรานและท าร้ายธรรมชาติ ควรอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน เพราะสรรพสิ่งมีคุณค่าในตัวเอง 
และผูกพันเป็นข่ายใยหนึ่งเดียว นั่นคือ เน้นให้มีประสบการณ์ตรงต่อสารัตถะและธรรมชาติของสรรพ
สิ่งที่เรียกว่า การประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริงหรืออัตนิเวศ ส่วนแนวคิดที่ต่างกันคือ พุทธปรัชญา
อธิบาย ธรรมชาติจากการตรัสรู้ของพระพุทธเจ้า ขณะนิเวศวิทยาแนวลึกมีหลักการปฏิบัติให้เกิด
ประสบการณ์ตรงต่อความจริงแท้ที่ เรียกว่าอัชฌัตติกญาณ อันเป็น การสัมผัสธรรมชาติด้วย
ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นอย่างฉับพลันทันที ซึ่งเป็นการรู้แจ้งต่อสัจธรรมความจริงแท้ของสรรพสิ่ง 
รวมทั้งการบูรณาการทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์และหลักนิเวศวิทยา แต่ทั้งสองวิถีทรรศน์ต่างตระหนักถึง
การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมและระบบนิเวศ นิ เวศวิทยาแนวลึก  มีเป้าหมายมุ่งเน้นกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงการมองโลกและชีวิตโดยตระหนักว่ามนุษย์เป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ และมองธรรมชาติ
มีค่าในตัวเอง เน้นการปฏิบัติหรือแก้ไขกระบวนทัศน์ของมนุษย์ในฐานะปัจเจกชน 

อาจกล่าวได้ว่าจาการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า นิเวศลุ่มลึก (Deep 
Ecology) ได้ นั้นตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ มนุษย์เป็นหนึ่งเดียวกับ
ธรรมชาติ และมองธรรมชาติมีค่าในตัวเอง เป็นความสัมพันธ์โยงใยกัน กล่าวคือสิ่งหนึ่งสิ่งใดไม่ว่าเป็น
มนุษย์หรือไม่ใช่มนุษย์เป็นสัตว์หรือพืช ไม่มีสิ่งใดที่จะด ารงอยู่อย่างแยกออกมาโดดเดี่ยว การวิเคราะห์
ในประเด็นดังกล่าวจึงถือเป็นกรอบแนวคิดที่ส าคัญส าหรับผู้วิจัย ต่อการศึกษาผ่านแนวคิดนิเวศวิทยา
แนวลึกอย่างหลากหลาย อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 

 

1.10.2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับตัวตนเชิงนิเวศ 
  ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับตัวตนเชิงนิเวศนั้น มีผู้ศึกษาไว้มากมายและ
หลากหลาย ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัยคือ เลือกส ารวจและศึกษาเอกสาร
งานวิจัยที่เป็นการวิเคราะห์เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ที่มีความสัมพันธ์กัน จาก
การมองโดยใช้มนุษย์เป็นศูนย์กลาง สู่การมองแบบให้ธรรมชาติเป็นศูนย์กลาง พบเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้  

การศึกษาเรื่องตัวตนเชิงนิเวศของ ปิยะมาศ ใจไฝ่ (2552 : 17) ได้กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ 
(Ecological Self) ตามนิยามความหมายของ อาร์เน นาสส์ (Arne Naess) นักปรัชญาชาวนอร์เวย์ 
เจ้าของทฤษฎีนิเวศวิทยาเชิงลึก (Deep Ecology) หมายถึง การหยั่งรู้ถึงตัวตนที่แท้ Self-realizatio) 
โดยทั่วไปมักจะต้องผ่านการพัฒนาตัวตน 3 ขั้นคือเริ่มจาก อัตตา (ego) ไปสู่ตัวตนทางสังคม (social 
self) และจากตัวตนทางสังคม ไปสู่ตัวตนที่แท้จริง (metaphysical self ) แต่ในหลักการคิดเช่นนี้ได้
ตัดธรรมชาติออกไป นาสส์จึงได้เสนอ ตัวตนแห่งธรรมชาติ (Ecological Self ) หรือ ตัวตนเชิงนิเวศ 
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ที่ตัวเราถือก าเนิดมาจากครรภ์แห่งธรรมชาติเช่นเดียวกับสรรพสิ่ง ซึ่งการพัฒนาในกระบวนการนี้เกิด
จากการหยั่งรู้ในตัวตน 3 ระดับคือ 1. ego-realization หมายถึง ระดับของการตระหนักในอัตตาของ
ตนเอง 2. self-realization หมายถึงระดับของการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้ อ่ืน และ 3. Self-
realization หมายถึง ระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 68-70) 

โดยถือเป็นถือเป็นงานนิเวศปรัชญา (Eccosophy) อันเป็นการหยิบยกเอาแนวความคิดของ
นักนิเวศวิทยา ในประเด็นเกี่ยวกับความซับซ้อน (Complexity) ความหลากหลาย (Diversity) และ
หลักแห่งความสัมพันธ์ที่กล่าวว่า ทุกสิ่งล้วนโยงใยถึงกัน (All think hang together) มาสร้างเป็น 
สหทัศนะ (Total view)  

ส าหรับแนวความคิดเรื่องตัวตนเชิงนิเวศเกิดจากการเปลี่ยนมุมมองในการมองธรรมชาติ
ในแบบใหม่ จากที่เคยมองธรรมชาติแบบใช้มนุษย์เป็นศูนย์กลาง (Anthropocentric) เปลี่ยนมาเป็น
การมองธรรมชาติเป็นศูนย์กลาง (ecopocentric) แทน กล่าวคือเป็นการสร้างความสัมพันธ์ภายใน 
ภายใต้แนวความคิดที่ว่า สรรพสิ่งมีปฏิสัมพันธ์ถึงกัน “ทั้งหมดคือหนึ่งเดียวกัน” โดยในข่ายแห่ง
ความสัมพันธ์ที่แต่ละสิ่งมิอาจแยกออกจากกันได้ ซึ่งเชื่อมโยงกับ “คุณค่าของสรรพสิ่งที่ต่างมีอยู่ใน
ตัวเอง” จุดมุ่งหมายของชีวิตจึงอยู่ที่ “การประจักแจ้งในตัวตนที่แท้” ซึ่งโยงกลับไปสู่การหยั่งรู้ตัวตน
แห่งธรรมชาติ หรือตัวตนเชิงนิเวศนั่นเอง 

1.ego-realization เป็นระดับเริ่มแรกของมนุษย์โดยทั่วไป ซึ่งรับรู้ถึงความเป็นตัวเป็นตน
เฉพาะของตนเอง หรืออัตลักษณ์ (identity) ซึ่งแยกออกจากสิ่งอื่น ชีวิตอ่ืน หรือที่เรียกว่าอัตตา (ego) 
ความยึดมั่นถือมั่นในตัวกูของกู นี่คือตัวฉัน นี่คือสิ่งนั้น นั่นคือสิ่งนี้ ซึ่งเป็นลักษณะที่แสดงถึงปัจเจก
ภาวะ ระดับของอัตตามีอยู่ในหลายมิติ หลายระดับความหมาย หนึ่งในนั้นคือความหมายตาม
ธรรมชาติของสรรพสิ่งที่ย่อมต้องการรักษาตัวตนเพ่ือการด ารงชีวิตอยู่โดยที่สัมพันธ์เฉพาะกับความ
ต้องการทางกายภาพ ซึ่งแต่ละคนก็ย่อมต้องมีอัตตากันบ้างไม่มากก็น้อยเพ่ือรักษาชีวิตนี้ต่อไป 

นาสส์กล่าวว่า ค าว่าการหยั่งรู้ในตัวเอง (self-realisation), การแสดงออกของตนเอง
(selfexpression) และผลประโยชน์แห่งตน (self-interest) ตามวิธีคิดเชิงปัจเจกนิยมและประโยชน์
นิยมในรัฐอุตสาหกรรมตะวันตกไม่ได้แสดงถึงระดับที่ลึกซ้ึงไปกว่าระดับนี้ เพราะความหมายของ Self 
ในค าเหล่านี้ยังเป็นเพียงความเห็นแก่ประโยชน์หรืออัตตาของตนเอง หรือผลประโยชน์เฉพาะมนุษย์
ด้วยกัน (มนุษย์ศูนย์กลาง) เป็นส าคัญ ซึ่งหลายคนต่อหลายคนยึดถือเป็นสิ่งสูงสุดของชีวิต และเป็น
ที่มาของความขัดแย้งทางผลประโยชน์ที่มีอยู่แตกต่างกัน 

2. self-realization คือระดับที่เริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน ชีวิตอ่ืนที่มิใช่แค่ตัวเรา
เท่านั้น เป็นระดับที่อัตตาเริ่มขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น เป็นความรู้สึกร่วมทุกข์ร่วมสุขกับชิวิตอ่ืน 
เอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือที่นาสส์เรียกว่า identification หรือการส านึกในตนที่มีอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน
นาสส์ยกตัวอย่างเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นกับเขาเมื่อ 40 ปีที่แล้วว่า ขณะที่เขาก าลังทดลองสารเคมีอยู่นั้น
บังเอิญมีตัวหมัดโชคร้ายตกลงไป แต่เขาไม่สามารถช่วยอะไรได้และต้องปล่อยให้มันค่อยๆตายไปเขา
รู้สึกสลดใจ เพราะเขาเห็นตัวเองเป็นเช่นตัวหมัดตัวนั้น (he sees himself as a flea) ความรู้สึกเห็น
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อกเห็นใจนี้ เองที่เป็นสาระส าคัญของการส านึกในตัวตน ซึ่งสามารถขยายต่อไปถึงสรรพชีวิตที่
กว้างขวางอย่างที่สุดในระดับต่อไป 

3. Self-realization คือระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง ละเอียดลุ่ม
ลึกซับซ้อนหลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติทุกกาลเทศะ คือการรับรู้ว่าตัวเราก็คือผู้อื่น ทุกสรรพสิ่งสรรพ
ชีวิตคือหนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเลผืนดิน 
และโลกดังที่ นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) หรือการส านึกใน
ตัวตนที่กว้างขวาง (wide identification) ตัวตนที่เราคิดว่าเป็นเพียงตัวเรานี้มิได้มีอยู่อย่างโดดๆ แต่มี
อยู่ในความสัมพันธ์ร่วมกันของสรรพสิ่งสรรพปรากฏการณ์ที่เป็นเหตุเป็นผลโยงใยกอดเกี่ยวกันนาสส์
ใช้ตัว “S” ใหญ่เพ่ือแสดงให้เห็นถึงมิติที่อยู่เหนือตัวตนในความหมายที่ยังคับแคบ (beyond narrow 
selves) ซึ่งคล้ายกับความหมายของแนวคิดทางปรัชญาที่เรารู้จักกันดีแต่มีชื่อเรียกต่างกันไป เช่นค า
ว่า ตัวตนแห่งจักรวาล หรืออาตมัน (ที่หยั่งรู้ภาวะที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพรหมมัน) เพราะการ
ประจักษ์แจ้งในตนเกิดขึ้นในปัจเจกบุคคลได้ทุกผู้ทุกนามที่หยั่งเห็นความลึกล้ าและกว้างขวางของชีวิต 
ที่มิใช่ในความหมายของตัวตนในปฏิสัมพันธ์ที่แยกจาก หรือตัวตนที่ประกอบด้วยสิ่งต่างๆ มากมา 

จากการศึกษาของ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 68-70) ท าให้ทราบว่า นาสส์ให้ความหมายว่า 
“ตัวตนที่ไม่แบ่งแยกออกจากสรรพชีวิต” โดยเขาใช้ค าว่า ตัวตนแห่งธรรมชาติ หรือตัวตนเชิงนิเวศ 
ซึ่งเป็นทัศนะที่ได้รับมาจากความหมายของตัวตนทางรหัสยนัย เช่น ตัวตนแห่งจักรวาล อาตมัน ตัวตน
ทางจิตวิญญาณ หรือความหมายของตัวตนที่กอดเกี่ยวสรรพชีวิตเข้าไว้ร่วมกันทั้งหมด ทั้งโลก 
ทั้งจักรวาล และธรรมชาติ ทั้งสิ่งที่เรานิยามว่ามีชีวิตและไม่มีชีวิตต่างไม่ได้มีอยู่อย่างแยกขาดจาก  

การศึกษาของ ประเวศ อินทองปาน (2553). การศึกษาเปรียบเทียบนิเวศวิทยาในพุทธ
ปรัชญากับนิเวศวิทยาแนวลึกตามทัศนะของอาร์เน แนสส์.วารสารมนุษยศาสตร์.17(2).82. ได้กล่าวถึง 
ตัวตนเชิงนิเวศ หรืออัตนิเวศ ในบทความเรื่อง การศึกษาเปรียบเทียบนิเวศวิทยาในพุทธปรัชญากับ
นิเวศวิทยาแนวลึกตามทัศนะของอาร์เน แนสส์ ว่า หลักการประจักษ์แจ้งในตัวตน (Self-realization) 
ระดับต่างๆ ซึ่งมนุษย์ทุกคนล้วนมีศักยภาพที่จะพัฒนาไปถึงได้ มีล าดับขั้นของพัฒนาการ 3 ระดับ 
เรียกลักษณะของนิเวศญาณนี้ว่า Ecosophy และหลักการประจักษ์แจ้งในตัวตน ได้แก่  

1. การประจักษ์แจ้งในอัตตา (ego-realization) เป็นสภาวะของการรับรู้โดยทั่วไปของมนุษย์ 
ซึ่งยังมีความเข้าใจว่า มีสภาวะความเป็นตัวของตนด ารงอยู่ แยกขาดจากสิ่งทั้งหลาย สิ่งนี้มักเรียกว่า
อัตตา (ego) โดยมนุษย์เข้าใจว่าเป็นสิ่งที่เที่ยงแท้ถาวรซึ่งคงอยู่อย่างเดิม ไม่ว่าลักษณะอ่ืนๆ ของมันจะ
เปลี่ยนแปลงไป อย่างไรก็ตาม อัตตานี้ท าหน้าที่เป็นศูนย์กลางในการรับรู้และแสดงปัจเจกภาพของแต่
ละคน แต่มนุษย์มีศักยภาพสูงกว่านั้นจึงสามารถพัฒนาตัวตนจากระดับนี้ให้สูงขึ้นต่อไปได้อีก  

2. การประจักษ์แจ้งในตัวตนขั้นกลาง (self-realization) ค าว่า self ยังเป็นตัว “s” เล็ก 
เพราะการประจักษ์แจ้งแบบนี้เริ่มพัฒนามาเป็นการเอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือเป็นการมองว่าสิ่งอ่ืนๆ ก็
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เหมือนกันกับตัวเรา เรียกว่า identification เมื่อเกิดการประจักษ์แจ้งระดับนี้ ตัวตนหรืออัตตาจะ
ค่อยๆ แปรสภาพมาสู่การมีส านึกร่วมในความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับสรรพสิ่ง ดังนั้นเมื่อรับรู้ว่าสิ่งอ่ืน 
เช่น พืช หรือสัตว์มีความทุกข์ ตนเองก็จะรู้สึกเจ็บปวดหรือทุกข์ทรมานไปด้วยเพราะส านึกที่ว่า หาก
เป็นตัวเราเองก็ย่อมทุกข์ทรมานเช่นนั้นด้วยเหมือน กัน จากส านึกเช่นนี้จึงก่อให้เกิดความเอาใจใส่ 
ดูแล ปกป้อง พิทักษ์รักษาชีวิตอ่ืนเสมือนกับการปฏิบัติต่อตนเอง 

3. การประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) ใช้ตัวอักษร “S” ใหญ่ เป็นการ
ขยายการประจักษ์แจ้งในตัวตนจากระดับกลาง (ตัวอักษร “s” เล็ก) ออกไป ซึ่งต่างจากการขยาย
ตัวตนหรืออัตตาในระดับครอบครัว ระดับสังคม ระดับชาติ ฯลฯ ที่ยังคงความมีตัวตนด ารงอยู่แต่การ
ประจักษ์แจ้งนี้เป็นการหยั่งรู้ว่า ตัวตนที่แท้ (Self) นั้น ก็คือความเป็นสิ่งเดียวกันกับสรรพสิ่ง ไม่ว่าจะ
เป็นเพ่ือนมนุษย์ พรรณพืชสรรพสัตว์ ตลอดจนสิ่งแวดล้อม โลกและเอกภพทั้งหมด การประจักษ์แจ้ง
เช่นนี้เรียกอีกอย่างว่า อัตนิเวศ (Ecological self) ซึ่งเป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงสัมพัทธ์ 
กล่าวคือ สิ่งที่เรียกว่าตัวตนนั้น แท้จริงแล้วเป็นผลลัพธ์ของเหตุปัจจัยต่างๆ ที่สัมพันธ์กันอย่างลึกซึ้ง 
ซับซ้อนและละเอียดอ่อน ทั้งระหว่างตัวตนของเรากับเพ่ือนมนุษย์ดัวยกันเองและสิ่งมีชีวิตอ่ืนๆ 
รวมทั้งสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ สถานที่ ตลอดจนสรรพสิ่งอ่ืนในสากลจักรวาล การเข้าถึงตัวตนที่
ยิ่งใหญ่นี้ได้ มนุษย์ต้องพัฒนาตนเองและสังคมทั้งหมดให้รับรู้ได้ ในฐานะปัจเจกชนมนุษย์ต้อง
ปลดปล่อยความรู้สึกกดเก็บต่างๆ ที่มีต่อโลกออกมา เช่น ความทุกข์ความกลัว ความเศร้า ความโกรธ 
ความรัก ความหวงแหน ฯลฯ อันเป็นสัญลักษณ์ของการเชื่อมต่อกับโลกอันยังผลให้สามารถ
ปลดปล่อยพลังสร้างสรรค์ออกมา ทั้งยังต้องพิจารณาถึงปัญหาในเชิงโครงสร้างของสังคมและการ
ปฏิบัติการ หรือการเคลื่อนไหวต่างๆ เพ่ือเชื่อมโยงตนเองกับธรรมชาติและสร้างอัตนิเวศให้เกิดขึ้นอีก
ด้วย  

การศึกษาของณัฐฬส วังวิญญู.(2550).ภูมินิเวศภาวนาแสวงหาปัญญาจากแผ่นดิน.มติชน. (7). 
กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ ในบทความ ภูมินิเวศภาวนาแสวงหาปัญญาจากแผ่นดิน หนังสือพิมพ์มติชน 
ฉบับประจ าวันที่ 7 เมษายน 2550 ในแง่ที่ว่า คือ ตัวเราที่กว้างใหญ่ไพศาลออกไป (Ecological Self) 
โดยกล่าวว่า ตอนนี้ทางตะวันตกมีการศึกษาถึงพลังแห่งการบ าบัด เยียวยาและเสริมสร้างพัฒนาการ
ทางจิตใจด้วยการกลับไปพ่ึงพาธรรมชาติ ที่เรียกว่า จิตวิทยาเชิงนิเวศ (Ecopsychology) เป็นการ
กลับไปเรียนรู้จักตัวเองในอ้อมแขนของแผ่นดินและธรรมชาติ  ภูมินิเวศภาวนา เป็นการเดินทางเพ่ือ
เรียนรู้ที่จะระลึกถึงสัมพันธภาพอันเก่าแก่ของมนุษย์กับจักรวาล ซึ่งก็คือตัวเราที่กว้างใหญ่ไพศาล

ออกไป (Ecological Self) มีพ้ืนฐานมาจากวัฒนธรรมดั้งเดิมของชนเผ่าที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาใน

ดินแดนต่างๆ และในรูปแบบวิธีการที่แตกต่างกันออกไป แต่ในที่นี้รูปแบบวิธีการที่ผู้เขียนใช้อยู่เป็นสิ่ง
ที่เรียนรู้มาจากรากฐานของชนเผ่าพ้ืนเมืองอเมริกันหรือที่บ้านเราเรียกว่าอินเดียนแดง โดยเรียกใน
ภาษาอังกฤษว่า Vision Quest หรือการแสวงหานิมิตหรือปัญญาจาก 

โจนนา มาชี (Joanna Macy, : 1988) ครูสอนวิชานิเวศวิทยาเชิงลึก ได้กล่าวถึง ตัวตนเชิง
นิเวศ ว่า ตามธรรมเนียมดั้งเดิมของวุฒิภาวะของการพัฒนาตัวตนผ่านสามขั้นตอน คือ จากอัตตา ไปสู่
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ตัวตนทางสังคม และตัวตนทางสังคมไปสู่ตัวตนที่แท้จริง ตามกระบวนการของธรรมชาติ - บ้านเรา, 
สภาพแวดล้อมของเราทันทีที่เราเป็นเด็ก – ส่วนใหญ่จะถูกละเว้น ดังนั้น ผมขอแนะน าแนวคิดตัวตน
เชิงนิเวศคร่าวๆ เราอาจจะอยู่ ในธรรมชาติตั้งแต่เริ่มต้น  สังคมและมนุษย์มีความสัมพันธ์ที่มี
ความส าคัญต่อกัน แต่ตัวตนภายนอกเราเอาเปรียบองค์ประกอบของความสัมพันธ์  ความสัมพันธ์
เหล่านี้ไม่เพียงความสัมพันธ์ที่เรามีกับมนุษย์และชุมชนของมนุษย์ แต่หมายรวมถึงชุมชนขนาดใหญ่
ของสิ่งมีชีวิตทั้งหมดด้วย 

และเธอได้อ้างถึงมโนทัศน์เกี่ยวกับตัวตนเชิงนิเวศของอาร์เน นาส์ส ว่า “พวกเราสามารถ
เพลิดเพลินไปกับตัวตนที่กว้างกว่าการก าหนดของสังคมอุตสาหกรรมใหญ่ มันเป็นทั้งการก าเนิดและ
ความจ าเป็นเพื่อความอยู่รอดของเรา” จากถ้อยค าของ อาร์เน นาส์ส กับมโนทัศน์ตัวตนเชิงนิเวศ  

แอร์รอน มอ Aaron Moe (2007 : 134-155) กล่าวถึง ตัวตนเชิงนิเวศ ในบทความเรื่อง บท
กวีและการขยับขยาย : บริบทของนิเวศวิทยาสมัยใหม่ (Poetry & Expanding the Ecological Self 
: A Contextualization of Cummings’ Typographies within the Modernist Ecological 
Vision) ว่า เมื่อ อาร์เน นาส์ส เริ่มแนะน า ตัวตนเชิงนิเวศ ในบริบทรอบๆ ตัวเขา นาส์สได้สร้าง
ปรัชญาส่วนตัว โดยใช้ชื่อว่า Ecoso-phy T. โดยค าว่า “T” แทน Tvergastein เป็นชื่อของสถานที่
และกระท่อม โดยนาส์สสร้างบนเขา Hallingskarvet ในนอร์เวย์ เขาได้ระบุสภาพภูมิศาสตร์ ดอกไม้ 
สัตว์ และภูมิอากาศ และเขาได้ตั้งค าถามหลายค าถามเพ่ือสาธิตนิเวศวิทยาเชิงลึก อาทิ สถานที่ไหน
ต้องการฉัน แบบแผนของชีวิต กิจกรรม และพิธีกรรมใด ที่เหมาะสมกับสถานที่แห่งนี้ ชีวิตอย่างไรใน 
Hallingskarvet ที่แสดงความเป็นน้ าหนึ่งใจเดียวกัน และให้ความเคารพต่อชีวิตรูปแบบอื่น  

จากกรอบแนวคิดเก่ียวกับตัวตนเชิงนิเวศดังที่กล่าวข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ตัวตนเชิงนิเวศ 

 (Ecological Self) หมายถึง การส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง เป็นตัวตนที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับสรรพสิ่ง 
อันเกิดจากการหยั่งรู้ของตัวตน 3 ระดับ คือ 1. Ego-realization หมายถึง ระดับของการตระหนักใน
อัตตาของตนเอง 2. Self-realization หมายถึงระดับของการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้ อ่ืนกับ
สังคม และ 3. Self-realization หมายถึง ระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริงหญิง จาก
แนวความคิดดังกล่าวผู้วิจัยพบว่าสามารถน ามาใช้เป็นหลักในการศึกษาวิเคราะห์ตัวตนเชิงนิเวศในกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

การศึกษาของ กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 28) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง ธรรมชาติ
ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย (พ.ศ.2520-2547)  ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า จากการศึกษากวีนิพนธ์ไทย
ร่วมสมัย พบว่ามีจุดเด่นร่วมกันในด้านโลกทัศน์ต่อธรรมชาติ ทั้งนี้ได้ศึกษาจากผลงานของกวี  8 ท่าน 
คือ อังคาร กัลป์ยาณพงศ์ จ่างแซ่ตั้ง เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ พจนา จันทรสันติ ไพวรินทร์ ขาวงาม 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ แรค า ประโดยค า และ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า กวีได้พัฒนาตนจากการศึกษาทั้งที่
เป็นทางการและไม่เป็นทางการ โดยมีทัศนะพ้องกันว่าหากเข้าถึงคุณค่าของธรรมชาติที่ค้ าจุนชีวิตและ
ธ ารงคุณธรรม ตลอดจนตระหนักถึงความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ย่อมไม่เกิดความ
บั่นทอนความดีงามในจิตวิญญาณ โดยกวีมีความเชื่อมั่นว่า ศักยภาพของบุคคลอาจรังสรรค์คุณค่าและ
ความหมายแก่ชีวิตในเวลาอันจ ากัดด้วยตนเอง  
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 การศึกษาของ กิติมา จันทร์ลาว (2555 : 3) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง วิเคราะห์กวีนิพนธ์
ของสถาพร ศรีสัจจัง ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า จากการศึกษากวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย พบว่า 
วิทยานิพนธ์ดังกล่าวมุ่งน าเสนอการวิเคราะห์ในด้านรูปแบบฉันทลักษณ์และกลวิธีการประพันธ์กวี
นิพนธ์ของสถาพร ศรีสัจจัง สรุปได้ว่าในรูปแบบของการประพันธ์นั้นมีสองชนิดคือ เป็นรูปแบบฉันท
ลักษณ์เดิมแบบโบราณ และรูปแบบกวีนิพนธ์อิสระ โดยมีลักษณะเด่นด้านการเล่นค า การใช้ภาพพจน์ 
การสรรค าท่ีมีความเหมาะสมด้วยเสียงและความหมาย ทางด้านแนวคิดในการประพันธ์พบว่า สถาพร 
ศรีสัจจัง มีแนวคิด 5 ประการ คือ ด้านการเมือง การปกครอง สังคม ด้านธรรมชาติ ด้านความรัก 
และด้านมนุษย์และจักรวาล   
 การศึกษาของ นันดา การแข็ง (2552 : 2) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง ชีวิตและกวีนิพนธ์ของ 
เทือก บรรทัด ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า วิทยานิพนธ์เล่มนี้ มุ่งแสดงให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างกวี
นิพนธ์กับตัวตนของกวี จากการศึกษาพบว่า กวีนิพนธ์ของ เทือก บรรทัด ได้สะท้อนตัวตนออกมาใน
สามมิติ คือ ความเป็นนักอนุรักษ์ธรรมชาติ ความเป็นนักต่อสู้เพื่อสังคม และความเป็นผู้ศรัทธาในพระ
พุทธธรรมตามแนวพุทธทาสภิกขุ ส าหรับกวีนิพนธ์ที่สะท้อนตัวตนของ เทือก บรรทัด ในฐานะนัก
อนุรักษ์ธรรมชาติ พบว่ากวีมุ่งแสดงความคิดเกี่ยวกับธรรมชาติในสองลักษณะคือ ลักษณะของความ
งามและลักษณะของความเสื่อม บทกวีของเทือก บรรทัด จึงสะท้อนให้เห็นว่ากวีมีความเข้าใจอัน
ลึกซึ้งต่อการอนุรักษ์ธรรมชาติ และอีกประเด็นหนึ่งคือ บทกวีของเทือก บรรทัด ยังสะท้อนให้เห็น
ตัวตนของกวีในฐานะนักต่อสู้เพ่ือสังคม นอกจากนี้ บทกวีของเทือก บรรทัด ยังสะท้อนให้เห็นตัวตน
ของกวีในแง่ของผู้ศรัทธาในพุทธธรรมตามแนวพุทธทาสภิกขุอีกด้วย  

สิบเอก เด่นชัย ประทุมแฝง (2555 : 3) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง การวิเคราะห์เรื่องตัวตน
ในงานวรรณกรรมของนายเสกสรร ประเสริฐกุล ตามแนวพุทธปรัชญาเถรวาท ผลของการวิจัยสรุปได้
ว่า วิทยานิพนธ์เล่มนี้ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพในสาขาปรัชญา โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิเคราะห์
แนวคิดเรื่องตัวตนในงานวรรณกรรมของเสกสรร ประเสริฐกุล ตามแนวพุทธปรัชญาเถรวาท เป็นการ
วิจัยเอกสาร โดยการอ่านและวิเคราะห์เนื้อหาในงานเขียนของเสกสรรฯ จ านวน 33 เล่ม เพ่ือศึกษา
แนวคิดเรื่องตัวตนในพุทธปรัชญาเถรวาทโดยศึกษาข้อมูลในพระไตรปิฏก อรรถกถาฎีกา และเอกสาร
ที่เกี่ยวข้อง ซึ่งมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาแนวคิดเรื่องตัวตนในพุทธปรัชญาโดยอาศัย ทฤษฎีสัจจะ  2 
เป็นหลัก ซึ่งจะเห็นได้ว่าความจริงสูงสุด คือ ปรมัตถสัจจะนั้นพุทธปรัชญาเถรวาทปฏิเสธแนวคิดเรื่อง
ตัวตนที่ถาวร ซึ่งสุดท้ายแล้วเป็นเพียงสภาวะที่ว่างเปล่าคือสุญญตาไม่มีตัวตนที่ถาวรตัวตน และจาก
การศึกษาแนวคิดเรื่องตัวตนที่ปรากฏในงานวรรณกรรมของ เสกสรร ประเสริฐกุล พบว่าตัวตนแบ่ง
ออกได้ 3 แบบคือ 1. ตัวตนที่เป็นวัตถุคือร่างกาย 2. ตัวตนที่เป็นจิตคือความคิด และ 3. ตัวตนที่เป็น
ลักษณะเฉพาะตัว ตัวตนทั้งหมดที่น าเสนอผ่านงานวิจัยนี้ล้วนมาปัจจัยหลัก 2 ประการคือ 1. จาก
ประสบการณ์ในชีวิต 2. จากการศึกษาเรียนรู้ผ่านทฤษฎีต่างๆ จนเกิดบูรณาการขึ้นมาเป็นชุดความคิด
ต่างๆ ของตัวเอง 

อาจกล่าวได้ว่าจาการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า ตัวตนเชิงนิเวศ นั้น 
คือตัวตนที่ไม่แบ่งแยกออกจากสรรพชีวิต ทั้งหมดคือสิ่งเดียวกัน โดยตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์กับ จากเมื่อก่อนมองมนุษย์เป็นศูนย์กลางสู่การมองโดยให้ธรรมชาติเป็นศูนย์กลาง การ



 

 

  39 

วิเคราะห์ในประเด็นดังกล่าวจึงถือเป็นกรอบแนวคิดที่ส าคัญส าหรับผู้วิจัย ต่อการศึกษาผ่านแนวคิด
ตัวตนเชิงนิเวศ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 

 

1.10.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ 
ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศนั้น มีผู้ศึกษาไว้

ค่อนข้างน้อย ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัยคือ เลือกส ารวจและศึกษาเอกสาร
งานวิจัยที่เป็นการศึกษาความส าคัญระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในวรรณกรรม เป็นการมองภาษาใน
วรรณกรรมเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังต่อไปนี้  

การศึกษาของ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 40) กล่าวถึง วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ 
(Ecocriticism Theory) คือ การศึกษาความส าคัญระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในวรรณกรรม โดย
แนวคิดทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocriticism) ถือเป็นทฤษฎีการวิจารณ์วรรณกรรมแนว
ใหม่ ที่ถือได้ว่าเป็นทั้งความเคลื่อนไหวและกระบวนทัศน์ในวงการศึกษาวรรณกรรมยุคหลังสมัยใหม่ 
ทฤษฎี “วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ” (Ecocriticism) เป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ให้ความสนใจศึกษา
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม โดยใช้ฐานความรู้ด้านนิเวศวิทยา (Ecology) และแนวคิด
สิ่งแวดล้อมนิยม (Environmentalism) มาเป็นพ้ืนฐานในการศึกษา เนื่องจากการวิจารณ์เชิงนิเวศ
เป็นมโนทัศน์และแนวคิดใหม่ในการศึกษาวรรณกรรมทั้งยังเป็นแนวความคิดที่มีความเป็นสห
วิทยาการ โดยเป็นการผสมผสานวิธีการของวิทยาศาสตร์กับวิชาการด้านมนุษยศาสตร์ คือการน า
ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม รวมถึงศาสตร์ด้านนิเวศวิทยา มาใช้เป็นฐานความรู้ในการ
อธิบายและตีความตัวบทวรรณกรรม จึงถือได้ว่าแนวคิดทฤษฎีดังกล่าว ยังเปิดพ้ืนที่ส าหรับการ
ประกอบใช้แนวคิดทฤษฏีอ่ืนๆ ต่อการพิจารณาตัวบทวรรณกรรมได้อย่างหลากหลาย  

วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (2531 : 42) กล่าวว่า ระยะเวลาที่มนุษย์มีความสนใจต่อธรรมชาติมีสอง
สมัย คือ สมัยแรกวรรณคดีและศิลปะอ่ืนๆ สะท้อนความสนใจธรรมชาติ ที่ถูกมนุษย์ดัดแปลงประดับ
ประดาให้สวยงามตามความคิดของตน สมัยที่สอง มนุษย์มีความสนใจความงามอันเป็นธรรมดาของ
ธรรมชาติที่ไม่ถูกอิทธิพลมนุษย์มากล้ ากราย  
 ในยุคหลังสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาการ (Post-Renaissaance) งานเขียนที่เกี่ยวกับธรรมชาติ
ของตะวันตกในระยะแรกนั้นเรียกว่า “งานเขียนแนวท้องทุ่งชนบท” (Pastoral) ซึ่งหมายถึงงานเขียน
ที่มีแนวคิดที่จะกลับคืนไปสู่สถานที่ ซึ่งปราศจากความเป็นเมือง หรือดินแดนที่อุดมไปด้วยธรรมชาติ 
หรือหมายถึงวรรณกรรมใดๆ ก็ตาม ที่พรรณนาถึงสภาพของชนบท ซึ่งแสดงนัยอย่างชัดเจนว่ามีความ
ตรงข้ามกับเมือง 
 กล็อต เฟลตี้ (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556 : 46) กล่าวว่า ทฤษฎีทางวรรณคดีให้
ความส าคัญกับความสัมพันธ์ระหว่างนักเขียน ตัวบท และโลก ในวรรณคดีส่วนใหญ่ ค าว่า “โลก 
(World)” มีความหมายที่โยงใยถึงสังคม - แวดวงของสังคม แต่วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศอธิบายค า
ว่า โลกในความหมายของโลกท่ีเป็นระบบนิเวศเท่านั้น เราสามารถอนุมานได้เช่นกันว่า วรรณคดีไม่ได้
เกี่ยวข้องกับโลกเฉพาะวัสดุทางสุนทรียศาสตร์เท่านั้น แต่มีความเกี่ ยวข้องและอยู่ในระบบโลก 
พลังงาน วัตถุดิบ และปฏิสัมพันธ์ทางความคิด  
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ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 46) กล่าวว่า การอ่านในทัศนะของนักวิจารณ์เชิงนิเวศก็
เช่นเดียวกับการอ่านของนักคิดหลังโครงสร้างนิยม คือก็ต่างปฏิเสธทัศนะของนักมนุษยนิยม และ
แทนที่ด้วยความคิดที่แตกต่าง  การอ่านในเชิงนิเวศและหลังโครงสร้างนิยมมองทุกสิ่งทุกอย่างว่าเป็น
ตัวบทในฐานะเครือข่ายของระบบความหมายทุกชนิด และยังแสดงทัศนะต่อเรื่องการอ่านแบบนัก
วิจารณ์เชิงนิเวศน์ อีกว่า การอ่านอย่างนักวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศ ไม่เพียงแต่เป็นการให้
ความหมายต่อประเด็นเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเท่านั้น แต่ยังเป็นการตั้งค าถามเกี่ยวกับ
วรรณคดี ในประเด็นที่เกี่ยวโยงกับธรรมชาติ เช่น ธรรมชาติได้รับการน าเสนอในตัวบทอย่างไร? การ
ประกอบสร้างค าหรือศัพท์ที่เก่ียวกับธรรมชาติเป็นอย่างไร ธรรมชาติของเมืองตรงกันข้ามกับธรรมชาติ
ของชนบทและป่าอย่างไร 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ภาพแผนภูมิและค าอธิบายเกี่ยวกับแนวความคิดหลัก TEK จากภูมิปัญญาท้องถิ่น 
หรือความรู้ดั้งเดิม 

ที่มาดัดแปลงจาก : Johnson, M. (Ed.) 1992b. : 10) 
 

 จากแผนภูมินี้ สามารถอธิบายได้ว่า แนวความคิดหลัก TEK  (Traditional Ecological 
Knowledge) จากภูมิปัญญาท้องถิ่น หรือความรู้ดั้งเดิม คือ องค์ความรู้ หรือภูมิปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิม
ที่ช่วยให้เกิดความเข้าใจ หรือใช้ท านายเหตุการณ์ที่เก่ียวกับสิ่งแวดล้อม  

 
ฮันติงตัน (Henry P.Huntington) และ มิมริน (Nikolai I.Mymrin) (อ้างใน ธัญญา สังข

พันธานนท์, 2556 : 57) ได้อธิบายถึง องค์ความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม (Traditional Ecological 
Knowledge) หรือ TEK ว่าคือความรู้และการหยั่งรู้ที่ได้มาจากการสังเกตอย่างกว้างขวาง เกี่ยวกับ
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พ้ืนที่หรือตระกูลและสายพันธุ์อันเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิมที่ช่วยให้เกิดความเข้าใจ หรือใช้ท านาย
เหตุการณ์ที่เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอในช่วงชีวิตของบุคคลที่เหลืออยู่ ความรู้
ดังกล่าวได้รับการสั่งสม ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนรุ่นหนึ่ง มีความเป็นพลวัตและยืดหยุ่นได้ เป็น
ระบบการจัดการเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในทุกชุมชนมาเป็นเวลานานแล้ว ทั้งยังมีความ
เกี่ยวข้องกับการรักษาสมดุลของระบบนิเวศอีกด้วย 

ชลธิรา สัตยาวัฒนา (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์ , 2556 : 66) แสดงความเห็นว่า 
ทุกชุมชนท้องถิ่นในประเทศไทยและเอเชียมี “จักรวาลทัศน์” (Tradition Knowledge) ที่นอบน้อม
ต่อธรรมชาติ จึงใช้ประโยชน์จากทรัพยากรอย่างเคารพ และรักษาไว้ให้ยั่งยืนด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ยังกล่าวอีกว่า จักรวาลทัศน์และภูมิปัญญาท้องถิ่นนี้ มีการสั่งสม สืบทอดกันมาอย่างยาวนาน จนอาจ
กล่าวได้ว่าเป็นรากร่วมวัฒนธรรมเดียวกัน  
 ฮันติงตัน (Henry P. Huntington) และมิมริน (Nikolai L. Mymrin) (อ้างใน ธัญญา สังข
พันธานนท์, 2556 : 57) ได้อธิบายถึง ทฤษฎีความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม (Traditional Ecological 
Knowledge) TEK ว่า คือความรู้และการหยั่งรู้ที่ได้มาจากการสังเกตอย่างกว้างขวาง เกี่ยวกับพ้ืนที่
หรือตระกูลและสายพันธุ์อันเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิม ที่ช่วยให้เกิดความเข้าใจ หรือใช้ท านาย
เหตุการณ์ที่เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอในช่วงชีวิตของบุคคลที่เหลืออยู่ โดยความรู้
ดังกล่าวได้รับการสั่งสมถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนรุ่นหนึ่ง มีความเป็นพลวัตและยืดหยุ่นได้ เป็น
ระบบการจัดการเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในทุกชุมชนมาเป็นเวลานานแล้ว ทั้งยังมีคว าม
เกี่ยวข้องกับการรักษาความสมดุลของระบบนิเวศอีกด้วย  
 อย่างไรก็ตาม ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 320-325) ได้แสดงทัศนะว่า แม้การศึกษา
วรรณกรรมโดยเน้นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมตาม “จิตวิญาณของข้อ
ผูกพันกับวิถีทางของสิ่งแวดล้อม” (spirit of commitment to environmental praxis) จะมีมา
ก่อนหน้านี้บ้างแล้ว แต่ก็อยู่ในชื่อเรียกอ่ืนๆ ค าว่า วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ หรือ  “Ecocriticism” 
เริ่มปรากฏร่องรอยเป็นหลักฐานครั้งแรกในบทความเรื่อง Literature and Ecology. ของ วิลเลียม
เรอเคิร์ท (William Rueckert) ซึ่งเขียนขึ้นในปี 1978  และต่อมาได้เป็นศัพท์ทดลองใช้ในการวิจารณ์
วรรณกรรมในปี  1989 โดยการเริ่มต้นของ กล็อตเฟลตี้  (Cheryll Glottfelty) นักวิชาการด้าน
วรรณกรรมที่ให้ความสนใจอย่างมากในเรื่องของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม กล็อตเฟลตี้ 
ให้ความสนใจงานวรรณกรรมตั้งแต่ของ Henry David Thoreau จนถึงงานของ Adward Abbey ซึ่ง
ถือได้ว่าเป็นงานเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติในยุคแรกๆ แต่เธอไม่พบแนวทฤษฎีใดๆ ที่จะอธิบายและ
วิเคราะห์ งานเขียนดังกล่าว อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า “วรรณกรรมวิจารณ์ เชิ งนิ เวศ” หรือ 
(Ecocriticism) นั้นมุ่งพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมและโลกของธรรมชาติที่
ปรากฏอยู่ในตัวบทวรรณกรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวบทที่เรียกว่างานเขียนที่เกี่ยวกับธรรมชาติ 
(Nature Writing) หรือ “วรรณกรรมสีเขียว” (Green Literature) 

กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 28) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทย
ร่วมสมัย (พ.ศ.2520-2547)  ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า จากการศึกษากวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย พบว่ามี
จุดเด่นร่วมกันในด้านโลกทัศน์ต่อธรรมชาติ ทั้งนี้ได้ศึกษาจากผลงานของกวี  8 ท่าน คือ อังคาร กัลป์
ยาณพงศ์ จ่างแซ่ตั้ง เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ พจนา จันทรสันติ ไพวรินทร์ ขาวงาม ศักดิ์สิริ มีสมสืบ แร
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ค า ประโดยค า และ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่ากวีได้พัฒนาตนจากการศึกษาทั้งที่เป็นทางการและไม่
เป็นทางการ โดยมีทัศนะพ้องกันว่าหากเข้าถึงคุณค่าของธรรมชาติที่ค้ าจุนชีวิตและธ ารงคุณธรรม 
ตลอดจนตระหนักถึงความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ย่อมไม่เกิดความบั่นทอนความดี
งามในจิตวิญญาณ โดยกวีมีความเชื่อมั่นว่า ศักยภาพของบุคคลอาจรังสรรค์คุณค่าและความหมายแก่
ชีวิตในเวลาอันจ ากัดด้วยตนเอง  
  วิทย์ ศิวะศริยานนท์ (อ้างใน กอบกาญจน์ ภิญโญมารค, 2554 : 89) กล่าวถึงขนบการ
ประพันธ์ในสมัยก่อนว่า ถึงแม้ว่าในงานสมัยก่อนมีขนบการประพันธ์ที่มุ่งความไพเราะจากการเล่น
เสียง เล่นค า โดยไม่เน้นความสมจริงในธรรมชาติ แต่ก็กล่าวได้ว่า “จินตกวีของเรา” รู้สึกในความงาม
หลากหลายของธรรมชาติ อันเป็นข้อบ่งชี้ว่าความรู้สึกลึกซึ้งถึงความงามและบทบาทของธรรมชาติใน
บทประพันธ์ไทยมีมากจนเป็นส่วนหนึ่งของเนื้อหาทางอารมณ์ และสิ่งที่ส าคัญกว่านี้ก็คือ ธรรมชาติจะ
มีบทบาทในฐานะเป็นเนื้อหาหลัก หรือเป็นส่วนประกอบเสริมสร้างคุณค่าของมนุษย์ในตัวบทนั้น มิได้
ต่างกันที่โลกทัศน์ต่อธรรมชาติ หรือการให้คุณค่าต่อธรรมชาติ 
 ธเนศ เวศน์ภาดา (อ้างใน กอบกาญจน์ ภิญโญมารค, 2554 : 89) กล่าวถึงการศึกษา
บทบาทของธรรมชาติจากวรรณคดีไทยสมัยก่อน เห็นได้ว่าธรรมชาติมิได้เป็นเพียงเครื่องตกแต่ง แต่
เป็นส่วนส าคัญของเนื้อหา ที่แสดงความกลมกลืนและแปลกแยกของมนุษย์กับธรรมชาติได้อย่าง
ซับซ้อน ถึงแม้มีข้อสังเกตว่าความแตกต่างของกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยกับงานสมัยก่อนอยู่ที่งานร่วม
สมัยเน้นธรรมชาติเป็นเนื้อหาหลักของบทกวีทั้งบทก็อาจไม่ใช่ความแตกต่างที่ส าคัญนัก  การเน้น
ธรรมชาติเป็นเนื้อหาหลักก็คือ การเน้นทัศนะของกวีต่อธรรมชาติ ทั้งที่แสดงโดยตรงและแฝงไว้ 
นอกจากนี้การที่กวีนิพนธ์สมัยใหม่มุ่งแสดงทัศนะของกวีโดยไม่ต้องแสดงพฤติกรรมของตัวละครก็เป็น
ปัจจัยให้เนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติกลายเป็นเนื้อหาหลักของตัวบทได้ 

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 14) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ : 
วาทกรรมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมไทย โดยได้น าเสนอกระบวนทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อม อันเป็นความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนทัศน์กับวาทกรรมที่เกี่ยวกับธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม โดยการน าเสนอธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณคดีไทยตั้งแต่สมัยสุโขทัยถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยมองผ่าน 3 ทฤษฎีหลักๆ คือ ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ ทฤษฎีสตรี
นิยมเชิงนิเวศ และทฤษฎีวาทกรรม ซึ่งผลจาการศึกษาท าให้ทราบว่าการน าเสนอธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในวรรณคดีแบบจารีตนิยม มีกระบวนทัศน์หลัก คือ กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนว
ดั้งเดิม กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวพุทธปรัชญา และกระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวชน
ชั้น ซึ่งกระบวนทัศน์ดังกล่าวมีลักษณะสอดคล้องกับกระบวนทัศน์ที่มีคตินิยมเชิงนิเวศเป็นศูนย์กลาง 
(Ecocentric) ทั้งนี้ การน าเสนอโดยการมองธรรมชาตินี้จึงถือเป็นอีกกลวิธีหนึ่งของการน าเสนอ
ผลงานที่เรียกกันว่า “วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ”  

อาจกล่าวได้ว่าจาการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า วรรณกรรมวิจารณ์
เชิงนิเวศ นั้น คือการศึกษาความส าคัญระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในวรรณกรรม การวิเคราะห์ใน
ประเด็นดังกล่าวจึงถือเป็นกรอบแนวคิดที่ส าคัญส าหรับผู้วิจัย ต่อการศึกษาภาษาผ่านแนวคิด
วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 
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1.10.4 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ  

ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 
นั้น มีผู้ศึกษาไว้ค่อนข้างหลากหลาย ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัย คือ เลือก
ส ารวจและศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เป็นการศึกษา และท าความเข้าใจวรรณคดีผ่านสิ่งที่สะท้อนให้เห็น
ถึงบุคลิกภาพของผู้แต่งคือชีวประวัติของผู้แต่ง เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังต่อไปนี้  
 เจตนา นาควัชระ (2521 : 6) กล่าวว่า การวิจารณ์ตามแนวชีวประวัติเป็นแนวการวิจารณ์ที่
เคยแพร่หลายมากในยุโรปในศตวรรษที่  19  นักวิจารณ์ที่มีบทบาทในการวิจารณ์ตามแนวนี้ได้แก่  
แซงค์  เบอร์ฟ  (Staint - Beuve)  นักวิจารณ์ผู้ได้รับอิทธิพลมาจาก  มาดาม  เดอ  สตาเอล  
(Madam  de  Stael)  ซึ่งเป็นนักวิจารณ์ที่มีความสามารถในการชี้ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างงาน
ประพันธ์และบุคลิกภาพของนักประพันธ์อย่างชัดเจน  

 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2525 : 116) กล่าวว่า การวิจารณ์วรรณคดีตามแนวชีวประวัติจะให้
ประโยชน์ในการศึกษาได้มากหากผู้วิจารณ์น ามาใช้อย่างเหมาะสม การเข้าใจชีวประวัติหรือ
ประสบการณ์การในชีวิตของผู้เขียนจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
นักเขียนบางคนได้ซ่อนเงือนง าบางประการเอาไว้ในงานเขียน ซึ่งอาจอยู่ในรูปของสัญลักษณ์บางอย่าง 
ถ้าผู้อ่านไม่เข้าใจประวัติของผู้เขียนมาก่อนอาจจะตีความบทประพันธ์ได้ไม่กระจ่าง  อย่างไรนัก
วิจารณ์จ้ะองค านึงถึงข้อจ ากัดบางประการในการวิจารณ์ตามแนวนี้  กล่าวคือนักวิจารณ์จะต้องไม่
ยึดถือเอาวรรณกรรมเป็นเครื่องในการเขียนชีวประวัติ เพราะการเขียนชีวประวัติกับการวินิจฉัยคุณค่า
วรรณคดีต่างกัน นอกจากนี้แล้ว ผู้วิจารณ์จะต้องระวังในการใช้ชีวประวัติให้มาก เพราะการศึกษา
ชีวประวัติช่วยอธิบายวรรณคดีได้ก็จริง แต่ก็ไม่สามารถประเมินค่ากวีนิพนธ์ได้  ดังนั้น ผู้วิจารณ์จึงไม่
ควรมุ่งศึกษาเพ่ืออธิบายผลงานของกวีเพียงด้านเดียว และไม่ควรศึกษาประวัติและบุคลิกภาพของกวี
จากงานประพันธ์เพียงด้านเดียวโดยถือว่าเป็นสิ่งที่กวีแสดงออกในงานประพันธ์ทั้งหมดคือการ
แสดงออกของบุคลิกภาพทั้งหมดของผู้เขียน ทั้งนี้ เพราะกวีหรือผู้แต่งมิได้สร้างงานแต่ละชิ้นขึ้นมา
จากจิตไร้ส านึกหรือชีวประวัติของตนเองเท่านั้น แต่บางส่วนอาจถูกเสริมแต่งหรือเป็นผลมาจาก
ประสบการณ์ท่ีพบเห็นมาก็ได้  

พัฒจิรา จันทร์ด า (2547 : 79) กล่าวถึง การวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 
(Historical Biological Criticism) ว่า การวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติเป็นแนว
ทางการวิจารณ์ดั้งเดิม (The Traditional Approaches) มีอิทธิพลอย่างมากก่อนต้นศตวรรษที่ 20 
ลักษณะเด่นของการวิจารณ์แบบดั้งเดิมคือ นักวิจารณ์ที่ศึกษาวรรณคดีในแนวนี้เชื่อว่า งานศิลปะเป็น
เพียงผลผลิต หรือสิ่งที่ถ่ายทอดบุคลิกภาพและชีวประวัติ สภาพสังคมแนวคิดหรือปรัชญาของผู้แต่ง 
หรือไม่ก็เป็นสิ่งที่สืบทอดลักษณะวิชาการแขนงอ่ืนๆ  เช่นภาษาศาสตร์ ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและ
อารยธรรม เป็นต้น ในการวิเคราะห์วิจารณ์วรรณคดี ผู้วิจารณ์จึงให้ความส าคัญต่อองค์ประกอบ
ภายนอกมากกว่าคุณค่าภายใน (Intrinsic Values) ของวรรณกรรม  เป็นต้นว่า ข้อมูลทางด้าน
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ประวัติศาสตร์และสังคม การวิจารณ์ในแนวนี้นักวิจารณ์จะวิเคราะห์วิจารณ์มุ่งเน้นในสิ่งที่ผู้แต่งได้
สร้างสรรค์ขึ้นมาในช่วงใดช่วงหนึ่งของประวัติศาสตร์ ตลอดจนเป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นความรู้สึก 
อารมณ์ จินตนาการ และโลกทรรศน์ของผู้แต่งที่ต้องการสื่อมายังผู้อ่าน  

บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (2517 : 13) กล่าวถึง การวิจารณ์เชิงประวัติศาสตร์และต านาน ว่า 
การวิจารณ์แนวนี้ได้รับความนิยมมาเป็นเวลานานทั้งในประเทศไทยและตะวันตก และยังกล่าวอีกว่า 
การวิจารณ์แบบนี้ถือว่ามีอายุยืนยาว แต่ก็เป็นการวิจารณ์ท่ีมีประโยชน์ ท าให้คนที่ได้รับความรู้จากนัก
ค้นคว้า เกิดสนใจในวรรณคดีมากขึ้นกว่าที่ไม่มีการวิจารณ์ในเชิงนี้ เช่นความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของ
นักประพันธ์ ย่อมท าให้ผู้อ่านสนใจกับงานเขียนของเขามากข้ึน เรื่องสถานที่อยู่ของเขาในวัยเด็ก ก็ท า
ให้คนบางคนที่มีความสัมพันธ์กับสถานที่นั้นตื่นเต้นขึ้น เป็นต้น แต่ข้อเสียของการวิจารณ์แบบนี้ ถ้าไม่
มีการวิจารณ์แบบอื่นสนับสนุน ก็คือถกเถียงกันได้อยู่แต่ในหมู่นักค้นคว้า แต่ผู้ที่ไม่มีเวลา หรืออุปกรณ์
ที่จะค้นคว้า ย่อมได้แต่เป็นผู้ฟัง ไม่สามารถมีส่วนร่วมด้วยได้  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 22) กล่าวถึง การวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และ
ชีวประวัติ ว่า ในการวิจารณ์ตามแนวนี้ นักวิจารณ์จะต้องไม่ยึดถือว่าวรรณคดีคือเอกสารทาง
ประวัติศาสตร์ ทั้งนี้ เพราะเราไม่อาจเชื่อถือในความถูกต้องแม่นย าในการเสนอข้อเท็จจริงทาง
ประวัติศาสตร์ของผู้แต่งมากนัก ผู้แต่งบางคนอาจบิดเบือนข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ก็เป็นได้ และ
เหตุผลอีกประการคือ วรรณคดีบางเรื่องอาจมีความส าคัญทางประวัติศาสตร์ แต่ไม่จ าเป็นต้องมี
ความส าคัญทางด้านวรรณคดีเสมอ Rohberger (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 23) ว่า การ
ที่จะเข้าใจวรรณคดีเรื่องใดเรื่องหนึ่งให้เข้าใจอย่างลึกซึ้งนั้น ผู้อ่านมีความจ าเป็นที่จะต้องเข้าใจ
บุคลิกภาพและความคิดของผู้แต่งเสียก่อน ทั้งนี้ เพราะถือว่าวรรณคดีคือ สิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึง
บุคลิกภาพของผู้แต่ง ดังนั้นนักวิจารณ์จึงพยายามที่จะศึกษาเกี่ยวกับชีวิตและประสบการณ์ต่างๆ ของ
ผู้แต่งให้มากที่สุดเท่าที่จะมากได้ แล้วก็น าความรู้ที่ได้ใช้ในการตีความผลงานของนักประพันธ์ผู้นั้น 

กุหลาบ มัลลิกะมาส (อ้างใน สายทิพย์ นุกูลกิจ, 2525 : 139) กล่าวถึงการศึกษาประวัติ 
ผู้แต่งมีประโยชน์หลายประการ ดังเช่น การศึกษาประวัติผู้แต่งสนับสนุนให้เข้าใจเรื่องเด่นชัดขึ้นและ
ท าให้วรรณคดีน่าสนใจยิ่งขึ้น เช่น เมื่อทราบประวัติสุนทรภู่ว่าเคยอยู่วังหลัง และกรมพระราชวังหลัง
ทรงเป็นผู้อ านวยการแปลเรื่องไซ่ฮ่ัน ท าให้เรามีความเข้าใจเรื่องพระอภัยมณีว่ามีเค้าเงื่อนเกี่ยวข้องกับ
วรรณคดีจีนไซฮ่ันได้อย่างไร และผู้แต่งบางท่านกล่าวถึงตนเองในเรื่องที่แต่งไว้ การรู้ประวัติผู้แต่งก็
ย่อมท าให้เข้าใจเรื่องได้ดียิ่งขึ้น   

อนึ่ง ในกรณีที่นักวิจารณ์น าประวัติของกวีมาศึกษาโดยเฉพาะ โดยไม่น ามาสัมพันธ์กับงาน
ประพันธ์ของกวีก็นับว่าเป็นข้อเสียอีกข้อหนึ่งของการวิจารณ์แนวนี้ เพราะการศึกษาด้วยวิธีนี้จะไม่
ช่วยอธิบายเรื่องราวใดๆ และไม่ช่วยสนับสนุนให้เกิดความเข้าใจในวรรณคดีด้วย ในขณะเดียวกัน นัก
วิจารณ์แนวนี้จะต้องค านึงด้วยว่า สิ่งที่กวีหรือนักประพันธ์เขียนเกี่ยวกับตัวเองไว้นั้น อาจจะไม่ตรงกับ
ความเป็นจริงทั้งหมด ทั้งมิได้หมายความว่ากวีไร้สัจจะด้วย ทั้งนี้เพราะกวีอาจตกแต่งหรือเพ่ิมเติม
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เรื่องราวในชีวิตให้ดูน่าอ่านยิ่งขึ้น หรืออาจเขียนบิดเบือนความเป็นจริงเพ่ือป้องกันเกียรติยศของ
ตนเองไว้ก็ได้ และประการสุดท้ายอาจเป็นเพราะกวีย่อมมองตามทัศนะของตนเองว่าได้ท าดีที่สุดแล้วก็
ได้อีกเช่นกัน 

จากการศึกษาในด้านชีวประวัติของกวีของ สายทิพย์ นุกูลกิจ (2525 : 140-141) ยังสรุป
ความได้อีกว่า ผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับชีวประวัติของกวีแต่ละคนอย่างละเอียด ย่อมจะเข้าใจงานทาง
วรรณกรรมของกวีเหล่านนั้นได้ดีกว่าผู้ที่ขาดความรู้ทางด้านนี้ ทั้งนี้ เพราะกวีย่อมสอดแทรกความรู้
ประสบการณ์ ความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนเรื่องราวในชีวิตส่วนตัวลงไปในผลงานเหล่านั้นด้วย ดังนั้น 
การศึกษาชีวประวัติของกวีจึงมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษาได้เข้าใจถึงแรงบันดาลใจ อารมณ์สะเทือนใจและ
จินตนาการที่กว้างไกลของกวีได้เป็นอย่างดี จึงนับเป็นวิธีการที่ดีวิธีหนึ่งที่ท าให้การศึกษาวรรณคดี
เป็นไปอย่างตรงเป้าหมาย และสามารถเข้าถึงวรรณคดีได้ในระดับที่ลึกกว่าเดิม หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง
ว่า การศึกษาประวัติของกวีประกอบการพิจารณาวรรณคดีย่อมมีส่วนช่วยให้ผู้ศึกษ าได้เข้าใจ 
และ “เข้าถึง” วรรณคดียิ่งขึ้น 

อาจกล่าวได้ว่าจาการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า การวิจารณ์ตาม
แนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ นั้น ถือเป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ให้ความสนใจเกี่ยวกับชีวประวัติ
หรือประสบการณ์ในชีวิตของผู้เขียน อันจะช่วยให้เข้าใจความหมายในงานประพันธ์ได้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
อันเป็นประโยชน์ต่อการน ามาประยุกต์ใช้พิจารณาตัวบทวรรณกรรม และน ามาใช้ประกอบการศึกษา
วิเคราะห์เรื่องตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของ
ผู้วิจัยต่อไป 

 

1.10.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับประวัติและผลงานของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น 

มีผู้ศึกษาไว้ค่อนข้างหลากหลาย ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัย คือ เลือก
ส ารวจและศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เป็นการศึกษา ผ่านผลงานตัวบทวรรณกรรมของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ พบเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังต่อไปนี้  
 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เป็นกวีและนักเขียนหนุ่มชาวสุพรรณบุรี ผู้ผ่านประสบการณ์ชีวิตมาอย่าง
เข้มข้นโชกโชน ทั้งการเป็นทหารเกณฑ์ คนงานในโรงงานผลิตรองเท้าฯ เรวัตร์เริ่มต้นการเป็นนักเขียน
เรื่องสั้นเมื่อปี พ.ศ. 2528 พร้อมๆ กับผันตัวเองไปเป็นชาวไร่ ก่อนที่ในปี พ.ศ.2532 จะหันมาท างาน
ด้านกวีอย่างจริงจัง มีผลงานปรากฏแก่สาธารณชนดังเช่น บ้านแม่น้ า (กวีนิพนธ์ พ.ศ. 2538), ชีวิต
ส ามะหาอันใด (รวมเรื่องสั้น พ.ศ. 2545 เข้ารอบ 7 เล่มสุดท้ายรางวัลซีไรต์ ปี พ.ศ. 2545), นักปั้นน้ า 
(กวีนิพนธ์ พ.ศ. 2546), พันฝนเพลงน้ า (กวีนิพนธ์ พ.ศ. 2546) และ แม่น้ าร าลึก (กวีนิพนธ์) ซึ่งได้รับ
รางวัลวรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียน หรือ ซีไรต์ ประจ าปี พ.ศ. 2547  
 ส าหรับ ‘ทรรศนะความเป็นกวี’ ของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ดังที่เคยให้สัมภาษณ์กับนิตยสาร 
HI-CLASS ว่า ‘บทกวี’ คือ ดอกไม้แห่งความสัมผัสรู้ ที่ค่อยๆ เติบโตอยู่ข้างในชีวิตจิตวิญญาณ ครั้น
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เมื่อตื่นขึ้นในเช้าชีวิต – ทุกเช้าชีวิต ดอกไม้นั้นได้เบิกบานอยู่ในดวงตาพิเศษของเรา ดวงตาพิเศษที่จะ
สาบสูญหากเนื้อดินในเราหยาบด้านกระด้าง 

ส าหรับ ‘ภาวะกวี’ ของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ก็ดูเหมือนจะเป็นชุดความคิดเดียวกัน โดยได้
แสดงทัศนะว่า เมื่อยามที่ผมได้นั่งมองดูฝนตก ผมจะมองเห็นแสงแดดได้มาชักชวนแม่น้ า ให้ขึ้นไป
ท่องเที่ยวบนท้องฟ้าด้วยกัน โดยให้แม่น้ าแปลงร่างเป็นเมฆ และให้สายลมช่วยน าพาไป ครั้นเมื่อ
ความคิดถึงเข้าเกาะกุมดวงใจ เหล่าก้อนเมฆจึงกลับคืนแม่น้ า ผ่านสายฝนเหล่านั้น...ห้วงความรู้สึกนึก
ฝันเหล่านี้บันดาลใจให้ผมเสาะค้นค าต่างๆ และท่วงท านองต่างๆ เพ่ือจะส่งผ่านภาวะขณะนั้นๆ ให้ตัว
ผมและใครสักคนได้ใคร่ครวญอย่างละเลียดและละเมียดละไม  สิ่งที่ท าให้ผมยังคงเขียนบทกวี 
เพราะว่าผมยังไม่รู้เกี่ยวกับชีวิตอีกมากมาย ยังหลับละเมออยู่ในบาปอุบายนานา และยังคงทุกข์เศร้า
อยู่ในสิ่งที่เห็นและเป็นไป 
 ส าหรับด้าน ‘ปณิธานกวี’ ของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ถือเป็นอีกหนึ่งความหมายต่อการ
ประกอบสร้างตัวตนของเขา โดยได้แสดง้ทัศนะต่องานเขียนของตนเอง ว่าปณิธานกวีของผม คือ งาน
เขียนกับตัวตนได้หลอมรวมเป็นน้ าเนื้อเดียวกัน ดั่งต้นไม้ที่ค่อยๆ เติบตนขึ้นโดยเรียนรู้ฤดูกาลทั้งสาม 
มีความรักอย่างลึกซึ้งต่อชีวิต และสามารถด ารงรักษาจิตวิญญาณไว้ได้ในท่ามกลางยุคสมัยอันเชี่ยว
กรากของกระแสทุนนิยมศาสนานิยม หรือสงครามนิยม  
 ‘การเขียนหนังสือส าหรับผม’ เปรียบได้กับการได้ปลูกไม้ต้นหนึ่ง ไม้ต้นหนึ่งที่ค่อยๆ หยั่งราก
ลงไปในโลก เพ่ือเสาะค้นสัจจะบางประการของชีวิต เพ่ือจะได้ไม่รู้สึกเสียดายวันเวลาที่ล่วงผ่าน และ
เพ่ือจะได้ดื่มด่ ากับดอกผลอันหอมหวานเหล่านั้น และหากเลิกเขียนหนังสือ ก็คงเป็นเหมือนกับต้นไม้ที่
ยืนต้น-ตายซาก 
 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ กล่าวถึงตัวตนของตัวเองในบทสัมภาษณ์ของหนังสือพิมพ์มติชนรายวัน 
ว่า “เพราะงานของเราเขียนจากความรู้สึก ไม่ได้เขียนจากความคิดโดยตรง นักคิดอาจวิเคราะห์
ค้นคว้ามาก แต่นักรู้สึกต้องมีอะไรกระทบใจ ไม่งั้นก็ไม่รู้ว่าจะเขียนไปเพ่ืออะไร แต่จะว่าไปก็คงเขียน
เพ่ือตัวเอง เหมือนพอมีอะไรมากระทบความรู้สึกเศร้า ทุกข์ อ่อนไหว เปราะบางก็ต้องปล่อยออกไป”
   
 เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ อดีตกวีซีไรท์ หนึ่งในคณะกรรมการตัดสินกล่าวว่า กวีพนธ์นี้มีความ
งามทั้งด้านวรรณศิลป์และเนื้อหา โครงเรื่องมีเอกภาพ โดดเด่นด้านจินตภาพ เนื้อหาที่เป็นการ
น าเสนอวัยเยาว์อันกระจ่างในความทรงจ า อ่านแล้วกินใจ บางบทถึงกับน้ าตาซึม ความงามของ
หนังสือ เล่มนี้ สรุปได้เป็น 4 ประการหลัก คือ 1. เป็นกวีที่มีชั้นเชิงและวรรณศิลป์สูง 2. เป็นกวีที่
สามารถสร้างจิตนการให้ผู้อ่านอย่างกว้างไกลและลุ่มลึก 3. มีศิลปะในการน าเสนอแบบเดียวกันกับ
เรื่องสั้นที่โดดเด่นมาก อีกทั้งยังเป็นกวีที่ไม่จงใจก าหนดความรู้สึกให้แก่ผู้อ่าน 4. มีความเป็นเอกภาพ
สูง 
 เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์ ได้แสดงทัศนะต่องานกวีนิพนธ์ เรื่อง “แม่น้ าร าลึก” ของ เรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ ว่า 1. โดดเด่นด้านภาษาและวรรณศิลป์ 2. เนื้อหาลุ่มลึก 3. ไม่หลุดจากวิถีไทย 

ธเนศ เวศร์ภาดา กล่าวว่า “มองไล่ตั้งแต่ชื่อเรื่องว่า เห็นด้วยกับชื่อเล่มว่า “แม่น้ าร าลึก” 
เพราะว่ามีความเคลื่อนไหวในความนิ่ง มีความนิ่งในความเคลื่อนไหว มีความลุ่มลึกในความเรียบง่าย 
มีความแปลกใหม่ในขนบ พร้อมตั้งข้อสังเกตว่า  วรรครับมักตรงค าที่ห้า แทนที่จะเป็นค าที่สาม 



 

 

  47 

เหมือนกลอนสุนทรภู่ ประเด็นนี้ท าให้รู้สึกว่าแหวกขนบอยู่เล็กๆ กวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มี
ความโดดเด่นเรื่องศิลปะ การน าเสนอคล้ายเรื่องสั้น เนื้อหาลุ่มลึก แนวคิดมีลักษณะเป็นสากล และ
การสร้างสรรค์ด้วยชั้นเชิงวรรณศิลป์ นับว่าเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่มีคุณค่ายิ่ง จึงมีประเด็นส าคัญ
หลากหลายควรแก่การศึกษา ให้ละเอียดลึกซึ้งเพ่ือให้เกิดความเข้าใจซาบซึ้งในบทกวีนิพนธ์ได้อย่าง
ประณีตยิ่งขึ้น” 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2558 : 7) กล่าวว่า “การโหยหาถิ่นที่ในอดีต เป็นวิธีการเดียวที่ช่วย
เยียวยาความโศกเศร้าสิ้นหวัง นี่เองจึงเป็นแนวคิดส าคัญในบทกวีของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยปรากฏ
ชัดเจนในรวมกวีนิพนธ์ “แม่น้ าร าลึก” รวมกวีนิพนธ์ที่ได้รับรางวัลซีไรต์ ในปี 2547 
 จรูญพร ปรปักษ์ประลัย กล่าวถึงงานของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ในหนังสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจ 
จุดประกายวรรณกรรม คอลัมน์ระหว่างบรรทัด เรื่อง “แม่น้ าที่สาบสูญ หัวใจ นาไร่ และสายน้ า” 
ฉบับวันที่ 20 มีนาคม 2559 ว่า ตอนที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์มีผลงานตอนรวมกวีนิพนธ์ชุดแรก "บ้าน
แม่น้ า" เมื่อปี 2538 เขายังเป็นคนหนุ่มที่เพ่ิงจากบ้านนามาไม่นานนัก กลิ่นอายแห่งบ้านเกิดยังอบอวล
ในทุกอณูหายใจ ภาพแห่งอดีตปรากฏในบทกวีด้วยสีสันและสุ้มเสียงที่ยังคมเข้ม จนรู้สึกได้ถึงกลิ่นและ
รสอาหารจากมือแม่ ระลอกคลื่นที่สั่นไหวในสายน้ าและจิตใจ 

 ตลอดยี่สิบปีต่อมา เขามีกวีนิพนธ์ฉันทลักษณ์ออกมาอย่างต่อเนื่อง เว้นวรรคสั้นบ้างยาวบ้าง
ตามวาระแห่งการสร้างสรรค์ แต่ไม่ว่าจะกี่ครั้งกี่คราที่ผลงานของเขาปรากฏ บทกวีเหล่านั้นยังคงพา
เรากลับไปเยี่ยมเยือนแม่น้ าสายเดิมเสมอ 

 "พันฝนเพลงน้ า" ในปี 2544 บอกเล่าชีวิตของผู้คนมากมายริมสายน้ านั้น มันคือนาฏกรรม
แห่งชีวิตหลากรสหลายอารมณ์ เป็นงานที่เขาเขียนในลักษณะชุดความคิด (Concept) เป็นครั้งแรก 

 สามปีต่อมาเขาพา "แม่น้ าร าลึก" ไปจนถึงสถานีซีไรต์ ด้วยเนื้อหาที่บอกเล่าเรื่องราวชีวิตอย่าง
เข้มข้น กลั่นออกมาจากรอยแผลในอดีต วัยเยาว์ ครอบครัวและบ้านริมน้ า ต่อจากนั้นเขาเขียนงาน
หลากหลายประเภท ทั้งกวีนิพนธ์ไร้ฉันทลักษณ์ เรื่องสั้น นวนิยาย และความเรียง จนในปี 2555 เขา
จึงมีกวีนิพนธ์ฉันทลักษณ์เล่มใหม่ออกมาชื่อว่า "แม่น้ าเดียวกัน" ด้วยเนื้อหาที่กว้างออกไปมากขึ้น เขา
ไม่ได้เขียนถึงแม่น้ าสายเดิมเท่านั้น แต่ยังเขียนถึงแม่น้ าสายอ่ืน ท้องทุ่งอ่ืน วิถีชีวิตอ่ืนๆ ที่ห่างไกลไป
จากบ้านเกิด 

 จนมาในปีนี้ เขามีผลงานเล่มล่าสุด "แม่น้ าที่สาบสูญ" ซึ่งยังเป็นการมองโลกด้วยตากวี 
น่าสนใจว่า แม้ผ่านเวลาเนิ่นนานเพียงใด บทกวีของเขายังคงพูดถึงล าน้ าและท้องทุ่ง ผู้คนที่ใช้ชีวิตอยู่
กลางแดดจ้าในนาไร่ ขณะจดจารบทกวีลงบนกระดาษแห่งเมืองหลวง ดวงตาเขายังคงเห็นรวงข้าว 
สายน้ าและหญิงชาวนา - ผู้หญิงคนเดิมคนนั้น คนที่เขาเรียกว่าแม ่

 แต่ก็เช่นเดียวกับ "แม่น้ าเดียวกัน" บทกวีของเขาไม่เพียงพาเรานั่งลงริมแม่น้ าสายเดิมเท่านั้น
แต่ยังเชิญเราเดินเลียบแม่น้ าสายอ่ืน พินิจและสดับเสียงแห่งชีวิต ในดินแดนต่างๆ ที่เขามีโอกาสไป
สัมผัส ทั้งเวียดนาม อินเดีย บาหลี และหลายถิ่นที่ในเมืองไทย 
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 ทว่าถึงดวงตาเขาจะเห็นโลกกว้างข้ึน แต่สิ่งที่เขาเห็นยังคงเป็นเช่นเดิม สัจธรรมแห่งชีวิตไม่ว่า
ที่ไหนๆ ก็ล้วนเป็นหนึ่งเดียวกัน มีแก่นแกนที่ไม่แปลกแปร่งไปกว่ากัน แม้ภายนอกอาจดูเหมือน
แตกต่างกันเพียงใดก็ตาม 

 ด้วยความพันผูกกับบ้านเกิด ทุกขณะแห่งชีวิต เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังเปรียบเปรยสิ่งต่างๆกับ
นาไร่และสายน้ าที่เขาจากมาเสมอ ไม่เว้นแม้กระทั่งการก่อก าเนิดแห่งกวีนิพนธ์ ว่าไม่แตกต่างจากการ
หยั่งรากเติบโต และแตกรวงของต้นข้าวในแปลงนา ผิดกันก็แต่นาผืนนี้คือตัวเขาเอง ที่หมั่นหว่านเพาะ
ต้นกล้าแห่งกวีนิพนธ์ ในทุกที่ทุกโอกาส 

 
"ชีวิตสร้างด้วยกวีนิพนธ์ 
ท่ามร้อนฝนหนาวเหน็บเฝ้าเก็บเกี่ยว 
หลากถ่ินย่านครรลองเฝ้าท่องเทียว 
สิ่งยึดเหนี่ยวคือแม่และความรัก” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 28) 
 
 ขณะได้กลิ่นช่อมะม่วง ยินเสียงโขลกต าน้ าพริก แว่วเสียงกระดึงวัว หรือแม้กระทั่งอยู่บ้าน
สายน้ าในต่างแดน โรงภาพยนตร์ส่วนตัวของเขาจะฉายภาพอดีตเสมอ ราวกับว่าไม่ว่าจะอยู่ที่ไหน 
สายน้ านั้นก็ตามเขาไปทุกที่ มันไม่เคยหยุดล่องไหล ไม่เคยสาบสูญไปจากความทรงจ า 

 ความรักที่เขามีต่อแม่น้ าและบ้านเกิดท าให้เขารักแม่น้ าและผืนดินอ่ืนๆ ไปด้วย เป็นความรัก
ที่ไม่มีข้อแม้ใดๆ รักที่ไม่มีการตั้งค าถาม รักอย่างแท้จริง 

 
  "ฉันเฝ้ามองภาพชีวิตคิดถึงแม่ 
  ทุ่งภายในผายแผ่แลราวฝัน 
  ผู้ปักด าท่ีแท้แม่เดียวกัน 
  ผู้เคียงข้างสร้างสรรค์บันดาลดิน” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 41) 
 

ฐานิตา สวัสดี และคณะ (2549 : 2) กล่าวใน การวิเคราะห์กวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
ผลของศึกษาสรุปได้ว่า การวิเคราะห์กวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จากการศึกษาผ่านกวีนิพนธ์
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จ านวน 3 เล่ม คือ บ้านแม่น้ า พันฝนเพลงน้ า และแม่น้ าร าลึก พบว่าในด้าน
รูปแบการเขียน และกลวิธีการน าเสนอ กวีได้ใช้รูปแบบร้อยกรอง 2 ประเภทคือ รูปแบบฉันทลักษณ์
มาตรฐาน กับรูปแบบฉันทลักษณ์ประยุกต์ โดยรูปแบบประยุกต์มีการน าเครื่องหมายวรรคตอนมาใช้ 
ซึ่งเป็นความแปลกใหม่ และเป็นการเปิดกว้างความคิดให้กับผู้อ่าน ส าหรับด้านการเลือกใช้ค าและ
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โวหาร กวีได้ใช้ค าและโวหารเหมาะสมกับเนื้อหาทั้งด้านความหมายและเสียง ใช้ค าที่เรียบง่ายไพเราะ 
ด้านกลวิธีการน าเสนอมีความโดเด่น สามารถน าเสนอบทกวีโดยการผูกเรื่องเล่าเรื่อง ท าให้ผู้อ่านรู้สึก
เหมือนก าลังอ่านเรื่องสั้น อันเป็นเสน่ห์เฉพาะตัว และแนวคิดหลักที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พยายาม
น าเสนอคือ เรื่องทัศนคติเกี่ยวกับการด าเนินชีวิตที่สวนกระแสสังคมด้วยการใช้ชีวิตอย่างพอเพียง 

อุบลนภา อินพลอย (2551 : 2) กล่าวใน วิทยานิพนธ์ เรื่อง การถวิลหาอดีตในวรรณกรรม
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า ผู้วิจัย มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาภาพสะท้อน วิธีการน าเสนอ และ
จุดมุ่งหมายของการถวิลหาอดีต ผ่านวรรณกรรมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยแบ่งศึกษาตามรูปแบบ
การประพันธ์ ดังนี้ คือในบทกวีชุด “บ้านแม่น้้า”, “พันฝนเพลงน้้า” และ “แม่น้้าร้าลึก” เรื่องสั้นชุด 
“ชีวิตส้ามะหาอันใด” และนวนิยายเรื่อง “นักปั้นน้้า” ผลการศึกษาพบว่า ภาพสะท้อนการถวิลหา
อดีตทั้งของผู้เขียนและของตัวละคร เป็นการย้อนร าลึกถึงสภาพภูมิประเทศและวิถีชีวิตของคนชนบท
แบบดั้งเดิม โดยผู้เขียนได้น าเสนอภาพสะท้อนดังกล่าวด้วยมุมมองในการเล่าเรื่องและการใช้ภาษา 
ทั้งนี้ มีจุดมุ่งหมายส าคัญ 3 ประการ คือ ชี้ให้ผู้อ่านตระหนักถึงคุณค่าของวิถีชีวิตในอดีต การน า
ปรัชญาชีวิตของคนในอดีตมาประยุกต์ใช้กับวิถีชีวิตสมัยใหม่ และการน าภาพชีวิตที่มีความสุขและ
ประทับใจในอดีตมาปลอบประโลมให้ก าลังใจยืนหยัดต่อสู้กับอุปสรรคของการด าเนินชีวิตในสังคม
ปัจจุบัน 

 กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 28) กล่าวใน วิทยานิพนธ์ เรื่อง ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทย
ร่วมสมัย (พ.ศ.2520-2547) จากการวิจัยสรุปได้ว่า จากการศึกษากวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย พบว่ามี
จุดเด่นร่วมกันในด้านโลกทัศน์ต่อธรรมชาติ ทั้งนี้ได้ศึกษาจากผลงานของกวี  8 ท่าน คือ อังคาร 
กัลยาณพงศ์ จ่างแซ่ตั้ง เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ พจนา จันทรสันติ ไพวรินทร์ ขาวงาม ศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
แรค า ประโดยค า และ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่ากวีได้พัฒนาตนจากการศึกษาทั้งที่เป็นทางการและ
ไม่เป็นทางการ โดยมีทัศนะพ้องกันว่าหากเข้าถึงคุณค่าของธรรมชาติที่ค้ าจุนชีวิตและธ ารงคุณธรรม 
ตลอดจนตระหนักถึงความเป็นหนึ่งเดียวระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ย่อมไม่เกิดความบั่นทอนความดี
งามในจิตวิญญาณ โดยกวีมีความเชื่อมั่นว่า ศักยภาพของบุคคลอาจรังสรรค์คุณค่าและความหมาย 
แก่ชีวิตในเวลาอันจ ากัดด้วยตนเอง   

อาจกล่าวได้ว่าจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า การศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ด้านงานเขียนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
มีพัฒนาการเกี่ยวโยงกับความสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมเป็นส าคัญ อันเป็นการเขียนวรรณกรรมเชิงนิเวศ
ซึ่งมีผู้ศึกษาวิจัยในหลากหลายประเด็นด้วยกัน หากแต่สิ่งหนึ่งที่ถือเป็นจุดร่วมในงานเขียนของเรวัตร์ 
พันธุ์พิ พัฒน์ ก็คือ การมองธรรมชาติและสิ่ งแวดล้อมโดยรอบตัวอย่างละเอียด อันหมายถึง
ความสัมพันธ์ภายใน ตลอดจนภาพประสบการณ์ในอดีตที่เรวัตร์สามารถน ามาใช้เป็นวัตถุดิบส าคัญต่อ
การผลิตงานเขียน ถือเป็นแนวความคิดส าคัญต่อการวิเคราะห์ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์
พันธุ์พิพัฒน์ อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 
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1.10.6 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม  
ในด้านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม มีผู้ศึกษาไว้

ค่อนข้างหลากหลาย ผู้วิจัยจึงได้ก าหนดกรอบในการศึกษาทบทวนงานวิจัย คือ เลือกส ารวจและศึกษา
เอกสารงานวิจัยที่เป็นการศึกษา กลวิธีทางภาษา การใช้ค า อันได้แก่ การสรรค า และการใช้ภาพพจน์ 
อันได้แก่ การใช้สัญลักษณ์ และกลวิธีการน าเสนอ คือ การน าเสนอโดยการเล่าเรื่อง พบเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้  

 
1.10.6.1 ความหมายของกวีนิพนธ์ 

 ส าหรับกวีนิพนธ์และการนิยามความหมาย กวีนิพนธ์ ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  
(2546 : 84-85) หมายถึง ค าประพันธ์ที่กวีแต่ง บทประพันธ์ซึ่ งมีลักษณะเด่นในเชิงการประพันธ์ 
ทั้งศิลปะและสาระ ก่อให้เกิดความจับใจทั้งด้านอารมณ์และความหมาย  

 เปลื้อง ณ นคร (2535 : 88) กล่าวถึงวรรณคดีสามารถแบ่งออกเป็นสาขาใหญ่ได้ 2 สาขา คือ 
สาขาร้อยแก้ว และสาขากาพย์กลอน 

สาขาร้อยแก้ว คือ พวกวรรณคดีที่มีแบบเรียบเรียงค าอย่างที่เราพูดจากันโดยปกติ ได้แก่
หนังสือ เช่น สามก๊ก ราชาธิราช 

สาขากาพย์กลอน (บางทีเรียก กวีนิพนธ์บ้าง ร้อยกรองบ้าง) คือพวกวรรณคดีที่เรียบเรียงตาม
แบบก าหนดเสียงหนักเบา ก าหนดเสียงสูงต่ า ที่ส าคัญก็คือต้องมีสัมผัส   
 ส าหรับกวีนิพนธ์ยั งตรงกับศัพท์ภาษาอังกฤษว่า “Poetry” ซึ่ งนักวิชาการได้นิยาม
ความหมายเกี่ยวกับกวีนิพนธ์ ไว้ในลักษณะต่างๆ ดังนี้คือ  
 ชลธิรา สัตยาวัฒนา (2530 : 12) กล่าวถึงกวีนิพนธ์ว่า คือถ้อยกวีที่ร้อยรินออกมาอย่างมี
อรรถรส โดยศัพท์นี้มีความหมายเฉพาะใช้กับผลงานกวีที่มีมาตรฐานที่แน่นอน กวีคนหนึ่งอาจจะสร้าง
ผลงานกวีออกมาเป็นกวี (Poem) หลายบทหลายชิ้นหลายชุด แต่มีเพียงบางบทเท่านั้นที่เข้าขั้น
มาตรฐานเป็น “กวีนิพนธ์” งานที่จัดเป็นกวีนิพนธ์ เป็นได้ทั้งร้อยแก้วและร้อยกรอง ขอแต่ให้เข้าขั้น
กลอนเปล่า (Blank Verse) บางบทอาจนับเนื่องเป็นกวีนิพนธ์ได้ 
 สุภาพร มากแจ้ง (2535 : 1) ได้นิยามความหมายสองลักษณะคือ กวีนิพนธ์เป็นงานของกวี 
และกวีนิพนธ์เป็นร้อยกรอง หรืองานเขียนที่มีวรรณศิลป์เร้าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจได้เช่นเดียวกับ
ร้อยกรอง 
 พระยาอนุมานราชธน (2531 : 11) กล่าวถึงกวีนิพนธ์ว่า “เมื่อได้ยินค าว่า กวีนิพนธ์ หรือค า
ว่าประพันธ์หรือค าว่าร้อยกรอง ใครๆ ก็ต้องนึกถึง หนังสือ โคลง ฉันท์ กาพย์กลอน แต่หนังสือกวี
นิพนธ์ที่กล่าวมานี้ ที่แต่งเป็นร้อยแก้วก็มี เช่น สามก๊ก ราชาธิราช เพราะฉะนั้นหนังสือที่เป็นกวีนิพนธ์ 
จะต้องเป็นหนังสือท่ีแต่งดีมีความไพเราะ ทั้งท่ีเป็นร้อยแก้วและร้อยกรอง 
 (ยุพาส์ ชัยศิลป์วัฒนา, 2542) กล่าวถึงกวีนิพนธ์ว่า คือบทประพันธ์ที่แต่งเป็นร้อยกรองที่มี
ความไพเราะในเรื่องของการใช้ภาษา มีลักษณะแบบแผนรูปแบบ และกฎเกณฑ์บังคับในการในการ
แต่งเฉพาะเจาะจงลงไปอีก โดยรวมแล้วกวีนิพนธ์จะต้องมีความงาม อันเกิดจาการเลือกสรรการใช้
ภาษาของกวี และการน าเสนอเนื้อหาสาระนั้น ต้องก่อให้เกิดอารมณ์ความรู้สึก และจินตนาการควบคู่
กันไป 



 

 

  51 

 
1.10.6.2 รูปแบบฉันทลักษณ์ 

 นักวิชาการได้ให้ค านิยามความหมายไว้ดังนี้  

 ก าชัย ทองหล่อ (2543 : 433-523) กล่าวว่า ฉันทลักษณ์ คือต าราที่ว่าด้วยวิธีร้อยกรอง
ถ้อยค าหรือเรียบเรียงถ้อยค าให้เป็นระเบียบตามลักษณะบังคับและบัญญัติที่นักปราชญ์ได้ว่างเป็น
แบบไว้ ถ้อยค าที่ร้อยกรองขึ้นตามลักษณะบัญญัติแห่งฉันทลักษณ์ เรียกว่า “ค าประพันธ์” และได้ให้
ความหมายของ ค าประพันธ์ คือถ้อยค าที่ได้ร้อยกรองหรือเรียบเรียงขึ้น โดยมีข้อบังคับ จ ากัดค าและ
วรรคตอนให้รับสัมผัสกัน ไพเราะ ตามกฎเกณฑ์ที่ได้วางไว้ในฉันทลักษณ์ โดยแบ่งเป็น  7 ชนิด คือ 
โคลง ร่าย ลิลิต กลอน กาพย์ ฉันท์ กล ซึ่งก็คือ ร้อยกรองไทย นั่นเอง 

รพินทรนาถ ฐากูร (อ้างใน สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525 : 45) เกี่ยวกับรูปแบบฉันทลักษณ์
กับความยืดหยุ่นที่พึงมีว่า ไวยกรณ์ไม่ใช่วรรณกรรม และฉันทลักษณ์ไม่ใช้กาพย์กลอน แม้ว่าวรรณคดี
จะขึ้นอยู่กับกฎเกณฑ์ แต่ทว่ามันก็เป็นสิ่งก่อความชื่นชม มันเป็นตัวอิสรภาพ ความไพเราะของกาพย์
กลอนอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์จ ากัด แต่ทว่าก็ข้ามเหนือกฎเกณฑ์นั้นเสียสิ้น  
 สายทิพย์ นุกูลกิจ (2537 : 61-64) กล่าวถึงร้อยกรองปัจจุบันที่ต่างไปจากเดิมดังนี้ คือ  
 1. นิยมใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ที่กวีโบราณบัญญัติไว้น้อยกว่าร้อยกรองในอดีต 
 2. ไม่เคร่งครัดฉันทลักษณ์ตามแบบแผนนัก คือจ านวนค าในแต่ละวรรคอาจน้อยกว่า หรือ
มากกว่าที่ก าหนดไว้ มีการส่งสัมผัสคลาดเคลื่อน 
 3. นิยมสร้างฉันทลักษณ์ข้ึนมาใหม่ โดยยึดหลักความเรียบง่าย ชัดเจน มีกรอบเล็กน้อย 
 4. นิยมแต่งเป็นกลอนเปล่ากันมากขึ้น ทั้งนี้เพราะผู้แต่งสามารถแสดงความคิดเห็น แสดง
อารมณ์ได้อย่างลึกซึ้ง 
 ธัญญา สังขพันธานนท์ (2538 : 247-249) กล่าวถึงการแบ่งรูปแบบของบทร้อยกรองเป็นสอง
ลักษณะคือ  
 1. รูปแบบตายตัว (Closed Form) คือรูปแบบที่มีลักษณะบังคับเฉพาะตัว ตามก าหนดแบบ
แผนของฉันทลักษณ์นั้นๆ เช่น โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน ร่าย 
 2. รูปแบบอิสระ (Open Form) คือรูปแบบที่ไม่ยึดถือฉันทลักษณ์ แบ่งเป็น 2 ประเภทคือ 
กลอนเปล่า (Free Verse) และกวีนิพนธ์รูปธรรม (Concrete Poetry)  
 

1.10.6.3 แนวคิดและกลวิธีการน าเสนอ 
แนวคิดและกลวิธีการน าเสนองานวรรณกรรมนั้น มีวิธีการต่างๆ ตามที่นักวิชาการได้อธิบาย 

ไม่ว่าจะเป็นการน าเสนอผ่านกลวิธีทางภาษา การใช้ค า การสรรค า การใช้ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์ 
การใช้สัญญะ และผ่านกลวิธีการน าเสนอทางด้านการเล่าเรื่อง การแสดงน้ าเสียง ซึ่งกลวิธีการน าเสนอ
ในงานวรรณกรรมนั้น นักวิชาการได้อธิบายและแสดงทัศนะดังนี้ คือ 

สายทิพย์ นุกูลกิจ (2537 : 95) กล่าวถึงกลวิธีการน าเสนอ คือ 
 1. การน าเสนอแบบตรงไปตรงมา 
 2. เสนอแบบให้ผู้อ่านตีความจากสัญลักษณ์หรือความเปรียบ 
 3. เสนอด้วยวิธีการใช้ภาพพจน์เหนือจริง เพ่ือสร้างความแปลกใหม่ ต่อการดึงดูดผู้อ่าน 
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 ล้อม เพ็งแก้ว (2549 : 95) ได้กล่าวถึงลักษณะของค าอุปมาอุปไมยไว้ดังนี้คือ อุปมาแปลว่า
การเปรียบหรือสิ่งที่ยกขึ้นเปรียบ โวหารอุปมาจึงเป็นถ้อยค าแหลมคมที่เกี่ยวกับการเปรียบเทียบ 
กล่าวโดยสรุปคือ สิ่งที่น ามาเปรียบเรียกว่าอุปมา ส่วนสิ่งที่รับเปรียบเรียกว่า อุปไมย เช่นว่า เธอนั้นมี
หน้าตาเปล่งปลั่งดั่งเดือนแจ่ม เดือนเป็นอุปมา หน้าเป็นอุปไมย จึงกล่าวกันติดปากอยู่ว่า อุปมาฉันใด
อุปไมยฉันนั้น และยังกล่าวถึงการใช้สัญลักษณ์ว่า สัญลักษณ์ คือสิ่งที่กวียกขึ้นกล่าวแทนอีกส่งหนึ่ง 
เป็นการชี้น าให้คิด ให้พิจารณาว่าสิ่งที่กวีต้องการให้หมายถึงนั้นคืออะไร เช่น แก้ว หมายถึง สิ่งดี สิ่ง
งาม สิ่งมีค่า สิ่งวิเศษ แมลงภู่ แมลงผึ้ง หมายถึงผู้ชาย ดอกไม้หมายถึงผู้หญิง โดยกล่าวอีกว่า
สัญลักษณ์มีลักษณะคล้ายอุปมา แต่ไม่เหมือนกัน อุปมาเพ่งตรงความเปรียบ ตัวที่ยกเป็นอุปมาคือ
สัญลักษณ์ เช่น กา คือสัญลักษณ์แทนความต่ าศักดิ์ ต่ าตระกูล  

สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525 : 49-53) กล่าวถึงกลวิธีการใช้ภาษา ดังนี้คือ 1. การใช้ภาษาให้
เกิดความมีชีวิตชีวา เช่น การน าเอากิริยาของสิ่งมีชีวิตมาเปรียบกับสิ่งที่ไม่มีชีวิต เช่น  
 

เรือมาฟองฟ่องฟ้อน กลหงส์ 
จังกูดต่างตีนกวัด  แกว่งน้ า  
กางโขดงยรรยงกล กางปีก 
เสียงสมุทรล าฟ้อน ย่านยาว 

(ก าสรวลโคลงดั้น)   
 

2. การใช้ภาษาให้เกิดภาพพจน์ กล่าวคือ ภาพพจน์ (Figure of speech) คือกลวิธีการใช้
ภาษาโดยเลือกสรรถอยค าหรือใช้กลวิธีการกล่าวอย่างแยบยล เพ่ือให้ค าน้อยค าสรุปสาระ หรือให้
อรรถที่กว้างลึกเป็นรูปค าที่ ใช้ หรือท าสิ่งที่เข้าใจยากให้เข้าใจง่าย เช่น 2.1 การใช้วิธีอุปมาอุปไมย 
(Simile) คือการยกเอาสิ่งที่จะกล่าวโดยตรงมาตั้ง (อุปไมย) แล้วน าอีกสิ่งหนึ่งมาเปรียบเทียบ (อุปมา) 
โดยใช้ค าที่บ่ง บอกว่าเปรียบเทียบอย่างชัดเจน ค าที่บ่งการเปรียบได้แก่ อุปมา ดุจ เฉก เช่น คือ ราว 
ตัวอย่าง 

พระองค์โอภาสเพี้ยง  ศศิธร 
เสด็จดุจเดือนเขจร  แจ่มฟ้า 
ดวงดาวดาษอัมพร  เรียงเรียบ 
ดูดุจพลเจ้าหล้า   รอบล้อมเสด็จโดย 

(ลิลิตพระลอ) 
 
2.2 ใช้วิธีอุปลักษณ์ (Metaphor) คือการใช้อรรถมาเปรียบเทียบ เป็นการเปรียบโดยมีนัย ไม่

มีค าที่บ่งการเปรียบให้เห็น เช่น 
 
เต่าเตี้ยดอกอย่าต่อให้ตีนสูง  มิใช่ยูงอย่ามาย้อมให้เห็นข า 
หิ่งห้อยฤาจะแข่งแสงพระจันทร์  อย่าปั้นน้ าให้หลงตะลึงเงา 

(ขุนช้างขุนแผน) 
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2.3 การใช้สัญลักษณ์ (Symbol) การใช้สัญลักษณ์ ต่างกันตรงที่การใช้อุปลักษณ์มีตัวอุปไมย
ที่ตั้งไว้ส าหรับเปรียบเป็นตัวที่บ่งจ าเพาะ ส่วนการใช้สัญลักษณ์นั้นจะกล่าวอย่างกว้างๆ ทั่วๆ 
ไป เช่น  

 
ทรงจับซึ่งใบรุกขชาติทั้งหลาย  และใบไม้นั้นก็กลับกลายเป็นทองไปทั้งสิ้น 

(พระปฐมสมโพธิกถา) 
 

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 212) กล่าวถึง การอุปลักษณ์ (Metaphor) หรือความเปรียบ
อิงแนวเทียบหมายถึงความเปรียบแสดงลักษณะของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยกล่าวถึงอีกสิ่งหนึ่งแทน เพ่ืออิง
ความหมายของสิ่งนั้นโยงไปถึงเรื่องที่ต้องการจะอธิบาย เช่น ค าว่า “ตีนแมว” เป็นความเปรียบเชิงอุป
ลักษณ์เพ่ือชี้ลักษณะของการย่องเบาของขโมยที่มีความเงียบเชียบเหมือนอาการเดินของแมว 

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 213) กล่าวถึง การใช้สัญลักษณ์ (Symbol) สัญลักษณ์เป็น
ความเปรียบในอีกลักษณะหนึ่ง แต่มีความซับซ้อนมากกว่าความเปรียบประเภทอ่ืน  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 213) กล่าวถึง ประโยค (Syntax) ว่า คือการเรียบเรียง
ถ้อยค าที่ได้ใจความสมบูรณ์และมีผลต่อการสื่อความหมาย นับเป็นการใช้ภาษาในอีกลักษณะหนึ่งที่
แสดงให้เห็นลีลาการเขียนได้เป็นอย่างดี  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) กล่าวถึง การวิเคราะห์น้ าเสียงหรือท่าทีของผู้แต่ง ว่า
จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องอ่านเรื่องอย่างละเอียดและระมัดระวัง และต้องแยกให้ออกว่าผู้แต่งมีทัศนคติ
หรือความคิดเห็นอย่างไร ดังที่ได้กล่าวแล้วว่า น้ าเสียงของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง 
การพิจารณาการใช้ค า ประโยค และความเปรียบจะช่วยให้มองเห็นท่าทีของผู้แต่งได้ นอกจากนี้แล้ว 
ผู้วิจารณ์อาจพิจารณาได้จากลักษณะการใช้ภาษาดังต่อไปนี้ 

3. ลักษณะของการเล่าเรื่อง การเล่าเรื่องในนวนิยายและเรื่องสั้นมีอยู่สองลักษณะ คือ การ
เล่าเรื่องแบบภววิสัย (Objective) และการเล่าเรื่องแบบอัตวิสัย (Subjective) การเล่า
เรื่องแบบภววิสัย คือ การเล่าเรื่องที่ผู้แต่งบรรยายเหตุการณ์หรือพฤติกรรมตัวละครตาม
สภาพที่เป็นจริง โดยปราศจากการสอดแทรกความคิดเห็นหรือการแสดงทรรศนะเชิง
วิจารณ์ต่อเรื่องนั้นๆ ลักษณะการเล่าเรื่องแบบนี้จึงไม่อาจมองเห็นหรือจับน้ าเสียงของผู้
แงได้ นักเขียนที่นิยมเล่าเรื่องแบบนี้ เช่น ลาว ค าหอม นิคม รายวา ส่วนการเล่าเรื่อง
แบบอัตวิสัยนั้น ผู้แต่งมักสอดแทรกความคิดเห็น หรือความรู้สึกของตนแทรกลงไปด้วย 
ซึ่งอาจมีน้ าเสียงประชด แดกดัน หดหู่ หรือเห็นใจ ลักษณะการเขียนแบบนี้อาจเห็นได้จา
กนวนิยายเรื่อง “ละครแห่งชีวิต” ของหม่อมเจ้าอากาศด าเกิงฯ หรือเรื่องสั้นชุด “สีของ
หมา” ของจ าลอง ฝั่งชลจิตร์ เป็นต้น 

4. ลักษณะของการสร้างบรรยากาศในเรื่อง หมายถึงการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับ
เนื้อเรื่อง และเหตุการณ์ ต่างๆ เช่น ในตอนที่ตัวละครตกอยู่ในสภาพโศกเศร้า ผู้เขียนก็
ควรสร้างบรรยากาศของเรื่องให้ดูเศร้าไปด้วย การสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
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เรื่องจะท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์ผันแปรตามไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” และ
จะช่วยให้มองเห็นท่าทีของผู้แต่งได้ชัดขึ้น 

 
วิภา กงกะนันทน์, 2523 : 60) กล่าวถึง สัญลักษณ์ (Symbol) ว่า สัญลักษณ์ คือสรรพ
สิ่งใดๆ ที่มีความหมายถึงสิ่งอ่ืนที่มีคุณสมบัติร่วมกัน หรือเกี่ยวข้องกัน เช่น พระพุทธรูป
เป็นสัญลักษณ์ของพุทธศาสนา ไม้กางเขนเป็นสัญลักษณ์ของคริสต์ศาสนา เป็นต้น และ
ยังกล่าวอีกว่า ในเรื่องของวรรณคดี สัญลักษณ์ คือ ค าที่ใช้แทนสรรพสิ่งต่างๆ ทั้ง
รูปธรรมและนามธรรม อันมีความหมายนอกเหนือจากความหมายตามตัวอักษร 
สัญลักษณ์ที่ เป็นที่รู้จักกันทั่วไปมีมากทั้งของไทยและของสากล เช่น แสงสว่างเป็น
สัญลักษณ์ของปัญญา ความมืดเป็นสัญลักษณ์ของกิเลสและอวิชชา แก้วเป็นสัญลักษณ์
ของความดีงาม เพชร เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นเลิศหรือความแข็งแกร่ง กาเป็น
สัญลักษณ์ของคนชั้นต่ า  
 

เปลื้อง ณ นคร (2535 : 16) กล่าวถึงหลักการเลือกใช้ค า ดังนี้ คือ  
1. จงพยายามหาค าที่ตรงกับความหมายที่ต้องการ 
2. จงใช้ค าที่คนส่วนมากควรจะเข้าใจ คือ ค าที่เรานิยมใช้กันอยู่ในปัจจุบัน ไม่ใช่ค าที่เก่า

เกินไป หรือใหม่เกินไป 
3. พึงหลีกเลี่ยงค าต่างประเทศ 
4. พึงใช้ค าสามัญ เว้นค าศัพท์ 
5. พึงใช้ค าสั้นๆ เว้นค าที่ยืดยาว 
6. อย่าใช้ค าฟุ่มเฟือยโดยไม่จ าเป็น หรือไม่ให้ความหมายอันใดเพ่ิมข้ึน 
7. เมื่อใช้ค าศัพท์บาลี สันสกฤต ควรรู้ความหมายของค านั้นให้แน่นนอนเสียก่อน 
 
สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2525 : 35-36) กล่าวถึงการใช้ค าว่า ผู้ประพันธ์มีเสรีภาพอย่างมากใน

การเลือกสรรถ้อยค าภาษา แต่ถ้าพิจารณาอย่างรอบคอบจะพบว่ามีเกณฑ์จ าเพาะอยู่มากมาย เช่น 
ต้องให้สอดคล้องกับรูปแบบของงานประพันธ์ “ต้องใช้ส านวนภาษาด้วยความบรรจง ด้วยความ
เพ่งเล็ง แม้จะใช้ค าหยาบก็ต้องใช้ด้วยความประณีตของศิลปะ โดยเฉพาะภาษาที่ใช้ในกวีนิพนธ์ 
(Poetry) จะต้องเป็นภาษากวี ซึ่ งมีพลังพิ เศษอย่างหนึ่ งให้ เป็นพลังอ านาจทางจินตนาการ 
(Imagination) ทางความรู้สึกหรืออารมณ์ (Emotion) และทางญาณวิเศษ คือ ความรู้ซึ่งเกิดขึ้นแต่
ตนเองโยไม่มีใครสอน (Intuition) 

เปลื้อง ณ นคร (2535 : 80) กล่าวถึงหลักการใช้ประดิษฐการ (Invention) ดังนี้ คือ การ
คิดค้นอะไรขึ้นได้ใหม่ โดยกล่าวถึงการคิดอะไรใหม่ว่า บางทีก็เป็นการดัดแปลงจากของเก่าในเชิง
ศิลปะวรรณกรรมก็มีความหมายเช่นเดียวกัน นักเขียนต้องรู้จักนิรมิตงานของเขาขึ้น โดยกล่าวว่า 
นักเขียนที่สะดุดความสนใจของผู้อ่านนั้น จะต้องสร้างอะไรมากขึ้นเป็นพิเศษ อาจเป็นตัวละครอย่าง
บุษบา นางสุวรรณมาลี จะเด็ด ฯลฯ 
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ล้อม เพ็งแก้ว (2549 : 40-41) ได้กล่าวถึง ศิลปะของการประพันธ์ว่า เป็นตัวพลังที่ท าให้
วรรณคดีเด่นเป็นอมตะ และท าให้รูปแบบมีชีวิต โดยได้อ้างถึงกรมหมื่นพิทยาลงกรณ ที่ ได้ประทาน
ค าอธิบายรสแห่งโคลงไว้ในภาคผนวก “สามกรุง” โดยชี้ให้เห็นว่าโคลงจะเด่นหรือไม่เพียงใดนั้น 
ขึ้นอยู่กับรสค าและรสความ ดังข้อความ ต่อไปนี้ “โคลงที่เรียกว่าไพเราะโดยรศค า คือโคลงที่ผจงร้อย
กรองถ้อยค าอย่างเสนาะเพราะพริ้ง เป็นเครื่องเพลิดเพลินใจแก่ผู้อ่านผู้ยิน ท าให้เกิดปรีดาปราโมทย์ 
มีโอชะเปรียบเช่นอาหาร ซึ่งช่างวิเศษปรุงขึ้นอย่างประณีต อาหารชนิดเดียวกันถ้าผู้ปรุงปรุงไม่เป็นก็
ไม่อร่อย โคลงใดไม่มีรศชนิดนี้ (รศค า) ก็มักท าให้เกิดเบื่อหน่าย เพราะความจืด ความเผื่อน และความ
น่าร าคาญอ่ืนๆ” และยังกล่าวถึง “โคลงที่เรียกว่าดีโดยรศความ คือ โคลงที่ยกเอาใจความน่าฟังมา
แต่ง อาจเป็นใจความที่ดี ทั้งเรื่อง ทั้งตอน ทั้งบท หรือเพียงบาทเดียวก็ได้ รศความดีอาจสะกิดใจ
ผู้อ่านให้คิด ให้นึกชม ให้เห็นจริงตามที่แสดง ให้นับถือวาจาที่กล่าว โคลงใดไม่มีรศชนิดนี้ (รศความ) ก็
มักไม่ขึ้นพ้นยอดหญ้า มีใจความดาดๆ หรือดังที่ฝรั่งเรียกว่าแบนๆ (platitude) ถ้าจะเปรียบก็ดุจดูไป
ในตากาด ไม่มีอันใดเป็นเครื่องเจริญตาเจริญใจเลย” ซึ่ง ล้อม เพ็งแก้ว ก็ได้กล่าวข้อสังเกตถึงศิลปะ
การประพันธ์ 3 ข้อ ดังนี้ 

1. ศิลปะการเลือกเฟ้นถ้อยค า 
2. ศิลปะการเรียบเรียงถ้อยค า 
3. ศิลปะการปลุกอารมณ์ 
ทั้งยังกล่าวสรุปถึงการเล่นอักษรและการเล่นค าว่า การเล่นอักษรคือการเรียบเรียงถ้อยค าที่มี

เสียงพยัญชนะต้นเดียวกัน ส่วนการเล่นค า คือ การใช้ค าในความหมายต่างๆ เท่าที่จะเป็นไปได้ โดย
กวีไทยนิยมการเล่นแบบนี้อยู่มาก ถือเป็นการแสดงฝีมือของผู้ประพันธ์ 
 วริศรา อนันตโท (2547 : 2) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง กวีนิพนธ์ที่มี เนื้อหาเกี่ยวกับ
เหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519  ผู้วิจัยได้ศึกษากวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เหตุการณ์  14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 ทั้ งในด้านของรูปแบบ เนื้อหา กลวิธีทาง
วรรณศิลป์ และบทบาททางวรรณกรรม สังคม ผลของการศึกษาพบว่า กวีส่วนใหญ่มีรูปแบบค า
ประพันธ์ที่สืบทอดขนบโบราณ ได้แก่ โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน และยังมีการสร้างสรรค์ใหม่ โดยมีการ
น าค าประพันธ์ต่างชนิดมาผสมผสานกัน รวมถึงการน าค าประพันธ์เพลงพ้ืนบ้านและกลอนเปล่ามา
น าเสนอเนื้อหาทางการเมือง ถือเป็นลักษณะเด่นของกวีนิพนธ์กับเหตุการณ์เดือนตุลาคม และยัง
พบว่ามีการสืบทอดขนบวรรณศิลป์ ของกวียุค 2490 โดยกวีที่มีอิทธิพลได้แก่ จิตร ภูมิศักดิ์ , อัศนีย์ 
พลจันทร,อุชเชนี, ทวีปวร, และเปลื้อง วรรณศรี ทั้งนี้ถือได้ว่า กวีนิพนธ์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณ์ 
14 ตุลาคม 2516 และ 6 ตุลาคม 2519 มีบทบาทหน้าที่ต่อวงวรรณกรรม คือเป็นเครื่องยืนยันถึง
ความเป็นกวีนิพนธ์เพ่ือชีวิต  
 กีรติ ธนะไชย (2547 : 2) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง บุหงาหอมร่วงฟ้าในป่าแก้ว : ฉันท
ลักษณ์จาก “วรรณคดี” ถึง “กวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่” ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า  ฉันทลักษณ์ในกวี
นิพนธ์ไทยสมัยใหม่มีการสืบทอดมาจากวรรณคดีลายลักษณ์ทั้ง ร่าย โคลง ฉันท์ กาพย์ กลอน และกล
บท อันแสดงให้เห็นถึงการสืบทอดขนบ การสร้างสรรค์ และความสัมพันธ์ของฉันทลักษณ์กับการสร้าง
ความงามทางวรรณศิลป์ และยังแสดงให้เห็นว่ากวีร่วมสมัยได้ศึกษาฉันทลักษณ์ ทั้งจากต าราประพันธ
ศาสตร์และวรรณคดี โดยเฉพาะวรรณคดีแบบฉบับมาเป็นอย่างดี และกวียังเลือกใช้ฉันทลักษณ์ที่มา
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จากเพลงพ้ืนบ้านและวรรณคดีท้องถิ่นด้วย จึงท าให้ฉันทลักษณ์ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยมีความ
หลากหลายและต่อเนื่องกับวรรณคดีในอดีตอย่างชัดเจน  

 ปราโมทย์ ระวิน (2553 : 2) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง กวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์ไทยร่วม
สมัย ของ ปราโมทย์ ระวิน ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า  เป็นการศึกษาลักษณะและแนวคิดของกวีนิพนธ์
ว่าด้วยกวีนิพนธ์ เพ่ือวิเคราะห์ลักษณะส าคัญของกวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย 
จากการศึกษาพบว่ากวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์ เป็นประเภทกวีนิพนธ์ที่สร้างขึ้นเพ่ือแสดงออกถึง
แนวคิดกวีศาสตร์ส านึก อันเป็นแนวคิดในการพิจารณาคุณลักษณะ บทบาท หน้าที่ ปรัชญา และหลัก
อ่ืนๆ ทั้งทางด้านวรรณศิลป์ โดยในกวีนิพนธ์ไทย กวีนิพนธ์ว่าด้วยกวีนิพนธ์เริ่มปรากฏชัดในกวีนิพนธ์
ไทยร่วมสมัย ตั้งแต่ พ.ศ.2500 เป็นต้นมา ซึ่งเป็นช่วงที่กวีนิพนธ์ไทยมีการเปลี่ยนแปลง ทั้งด้านกลวิธี
การน าเสนอและทางด้านเนื้อหา  

ภิญญาพัชญ์ ไพเรืองโสม (2557 : 3) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง การสร้างอารมณ์สะเทือนใจ
และแนวคิดในกวีนิพนธ์ของ ไพวรินทร์ ขาวงาม ผลของการวิจัยสรุปได้ว่า การสร้างอารมณ์สะเทือนใจ
และแนวคิดในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม โดยศึกษากวีนิพนธ์ จ านวน 12 เล่ม คือ ล าน าวเนจร
ค าใดจะเอ่ยได้ดั่งใจ ฤดีกาล คือแรงใจและไฟฝันถนนนักฝัน ม้าก้านกล้วย ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักกลอน
กล่อมโลกดวงใจจึงจ านรรจ์เราจะพบกันอีกไหมโฉมชีวาอุษาคะนึง และ ณ ที่ซึ่งแม่โพสพเคยสถิต ผล
การศึกษาพบว่าการสร้างอารมณ์สะเทือนใจในกวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม มี  2 ประการ คือ 1) 
การเล่าเรื่อง ได้แก่ 1.1) การสร้างเหตุการณ์พลัดพราก เพ่ือพรรณนาการพรากจาก วิถีชีวิตในสังคม
เกษตรกรรมและความดีงามของจิตใจมนุษย์ในลักษณะแบบนิราศ ด้วยการมุ่งเน้นอารมณ์ความรู้สึกที่
หดหู่ เศร้าสร้อยของการจากลา 1.2) การสร้างฉากสถานที่นั้นยังเชื่อมโยงบริบทส าคัญทั้งด้าน
สภาพแวดล้อมและด้านอารมณ์ของคนที่อยู่ในสถานที่นั้นๆ ให้เข้าไปในใจผู้อ่านได้ ความหมายที่ผู้อ่าน
ได้รับจึงมีความหมายกว้างกว่าชื่อสถานที่เพียงอย่างเดียว 1.3) การสร้างบทสนทนาเป็นลักษณะเด่นที่
ต่างจากกวีท่านอ่ืนโดยกวีอยู่ในสถานะผู้เล่าเรื่องที่มีส่วนรู้เห็นในเนื้อเรื่องด้วย และได้สอดแทรกความ
ความคิดเห็นของตนลงไประหว่างการเล่าได้ จึงท าให้ผู้อ่านนั้นได้รับรู้เรื่องราวเสมือนกับได้อยู่ใน
เหตุการณ์ลักษณะเช่นนี้จึงท าให้กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงามมีความโดดเด่น ท าให้ผู้อ่านเกิด
อารมณ์สะเทือนใจไปกับเรื่องราวเหตุการณ์ท่ีปรากฏได้มากข้ึน 
 กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม จึงเป็นวรรณกรรมที่เปี่ยมด้วยคุณค่า เป็นศิลปะทาง
วรรณศิลป์เพราะมุ่งเน้นการสร้างอารมณ์สะเทือนใจต่อผู้อ่าน เป็นอารมณ์ที่ก่อให้เกิดความสุข ความ
สลดเวทนา หรือความงอกงามทางความคิดจนเกิดการตระหนักรู้และยกระดับจิตของตนไปสู่ความ
เข้าใจในสัจธรรมส าหรับการด ารงชีวิตได้ ซึ่งมีส่วนสัมพันธ์กับแนวคิดในการมองโลกและชีวิตของกวีที่
มีต่อสังคม รวมถึงบทบาทหน้าที่ท่ีกวีพึงชี้น าทางความคิดต่อสังคมให้เพ่ือนมนุษย์เกิดความตระหนักถึง
คุณค่าทางจิตใจ ซึ่งล้วนจ าเป็นต่อการด ารงอยู่ในสังคม  
 ภาชินี เต็มรัตน์ (2557 : 2) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง แนวคิดส าคัญในรวมบทกวีนิพนธ์โลก
ในดวงตาข้าพเจ้า ของ มนตรี ศรียงค์ แนวคิดส าคัญในรวมบทกวีนิพนธ์โลกในดวงตาข้าพเจ้า ของ 
มนตรี ศรียงค์ อยู่ที่การวิพากษ์วิจารณ์สภาวะวิกฤตในการด ารงชีวิตของคนในสังคมสมัยใหม่ ที่มีความ
เจริญก้าวหน้า แต่ไร้ความสุข และปราศจากความสามรถในการต่อสู้เพ่ือด ารงความเป็นมนุษย์ ปัญหา
ของผู้คนในปัจจุบัน คือความทุกข์ทนอยู่กับสภาพเหงาเศร้า เดียวดาย เนื่องจากไม่เข้าใจต่อความจริง 
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ตัดขาดจากโลกภายนอก หรือการปฏิสัมพันธ์กับผู้ อ่ืน และส าหรับด้านการประพันธ์นั้น ในเรื่อง
รูปแบบและเนื้อหา กวีเลือกใช้ค าธรรมดาที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน อันสอดคล้องกับฉันทลักษณ์กลอนใน
เนื้อความเชิงสนทนากับตนเองและผู้อ่าน  

ธัญญา สังขพันธานนท์ (2552 : 14) กล่าวใน วิทยานิพนธ์เรื่อง วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ : 
วาทกรรมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมไทย โดยได้น าเสนอกระบวนทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ
และสิ่งแวดล้อม อันเป็นความสัมพันธ์ระหว่างกระบวนทัศน์กับวาทกรรมที่เกี่ยวกับธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม โดยการน าเสนอธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณคดีไทยตั้งแต่สมัยสุโขทัยถึงสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น โดยมองผ่าน 3 ทฤษฎีหลักๆ คือ ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ ทฤษฎีสตรี
นิยมเชิงนิเวศ และทฤษฎีวาทกรรม ซึ่งผลจาการศึกษาท าให้ทราบว่าการน าเสนอธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในวรรณคดีแบบจารีตนิยม มีกระบวนทัศน์หลักคือ กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนว
ดั้งเดิม กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวพุทธปรัชญา และกระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวชน
ชั้น ซึ่งกระบวนทัศน์ดังกล่าวมีลักษณะสอดคล้องกับกระบวนทัศน์ที่มีคตินิยมเชิงนิเวศเป็นศูนย์กลาง 
(Ecocentric) ทั้งนี้ การน าเสนอโดยการมองธรรมชาตินี้จึงถือเป็นอีกกลวิธีหนึ่งของการน าเสนอ
ผลงานที่เรียกกันว่า “วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ”  

อาจกล่าวได้ว่าจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า การศึกษาเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม พบว่า มีการศึกษาไว้อย่างหลากหลาย อาทิ 
การศึกษาในด้านของการน าเสนอโดยการใช้ค า อันได้แก่ การสรรค า การใช้ภาพพจน์ เช่น การ
ใช้สัญญะ การใช้สัญลักษณ์ และกลวิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่อง การแสดงน้ าเสียง อันเป็น
แนวความคิดที่มีความส าคัญเป็นอย่างมากในการใช้วิเคราะห์กลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรมในกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์อันเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของผู้วิจัยต่อไป 

 
สรุป 

จากเอกสารและงานวิจัยที่ได้ไปทบทวนแสดงให้เห็นว่า เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ สามารถจ าแนกได้  6 กลุ่ม ได้แก่ 1) 
ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับนิเวศลุ่มลึก 2) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
ตัวตนเชิงนิเวศ 3) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ  4) ศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจารณ์ตามแนวประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 5) ศึกษาเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และ 6) ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธี
การน าเสนอในวรรณกรรม จากการศึกษาพบว่า เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาตัวตน
เชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังมีการศึกษาน้อยอยู่ ไม่ว่าจะเป็น เอกสารและงานวิจัย
ที่เกี่ยวข้องกับตัวตนเชิงนิเวศ หรือเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ก็ยังพบว่า
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังกล่าวยังมีปริมาณที่น้อยอยู่ จะมีก็แต่ในเรื่องของการศึกษาเอกสาร
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกลวิธีการน าเสนอในวรรณกรรม ซึ่งพบว่ามีผู้ศึกษาไว้อย่างหลากหลาย 
ซึ่งล้วนเป็นประโยชน์ส าหรับผู้วิจัย ในแง่ที่ว่าด้วยการใช้เป็นข้อมูลในการอ้างอิง อนึ่ง จากการศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในเรื่องของตัวตนเชิงนิเวศ ผู้วิจัยพบว่าเป็นประเด็นที่น่าสนใจส าหรับ
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การน าไปใช้เป็นกรอบแนวคิดในการพิจารณางานวรรณกรรม อันเป็นเครื่องหนึ่งในการตรวจสอบ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ผ่านตัวบทวรรณกรรม เพราะจากการส ารวจงานวรรณกรรม
ในรูปแบบต่างๆ พบว่า งานวรรณกรรมยุคหลังๆ มานี้ได้มีประเด็นเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมเข้ามาเกี่ยวข้อง
เป็นจ านวนมาก ซึ่งเป็นประเด็นส าคัญที่ผู้วิจัยเองมองว่าเป็นประเด็นที่สังคมก าลังให้ความสนใจ จนมี
การให้นิยามกันว่า “งานเขียนสีเขียว” หรือ “วรรณกรรมสีเขียว” (Green Literature) และจาก
การศึกษาผ่านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ผู้วิจัยมีความเชื่อมั่นเหลือเกิน
ว่า การศึกษาผ่านเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ จะท าให้งานวิจัยมีความสมบูรณ์มากข้ึน 

 

1.11 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ตัวตน หรืออัตตา หมายถึง สิ่งที่เป็นสารัตถะของชีวิตของแต่ละบุคคล มีสภาพเที่ยงแท้ถาวร 
ตัวตนจึงท าให้บุคคลนั้นยังเป็นคนเดิม เป็นอัตลักษณ์ปัจเจก โดยตัวตนในที่นี้คือตัวตนของเรวัตร์  
พันธุ์พิพัฒน์ 

ตัวตนเชิงนิเวศ หมายถึง ตัวตนที่ไม่แบ่งแยกออกจากสรรพชีวิต ทั้งหมดคือหนึ่งเดียว 
โดยนาสส์ให้ความหมายของตัวตนเชิงนิเวศ โดยเขาใช้ค าว่า ตัวตนแห่งธรรมชาติ หรือตัวตนเชิงนิเวศ 
 กวี หมายถึง เรวัตร์ พันธ์พิพัฒน์ 
 กวีนิพนธ์ หมายถึง ผลงานกวีนิพนธ์ที่รวมเล่มแล้วทั้งหมดของเรวัตร์ พันธ์พิพัฒน์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%95%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B8%B0
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%84%E0%B8%A5
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บทที่ 2 

ประวัติและผลงานของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
 

2.1 ชาติก าเนิด 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เกิดเมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ.2509 ต าบลวังลึก อ.สามชุก จังหวัด

สุพรรณบุรี  
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เคยให้สัมภาษณ์ถึงตัวเองในสมัยเด็กว่า ตอนเด็กเกิดมาในหมู่บ้านที่อยู่

ห่างชุมชน เป็นชุมชนบ้านดงไม้ เป็นเด็กขี้กลัว กลัวในความเป็นชุมชน กลัวเสียงกรรโชก เรวัตร์ยังเล่า
ถึงปมในวัยเด็กเก่ียวกับพ่อว่า เขาเป็นคนกลัวเสียงดัง คล้ายๆ ว่าพ่อเมาแล้วอาละวาด ทุบนั่นทุบนี่ จน
ตัวเองจะใจสั่นมากๆ ยิ่งเวลาได้ยินพ่อเบิ้ลรถมอเตอร์ไซค์จะกลัว อ่านหนังสือไม่ได้เลย เรวัตร์บอกว่า
พ่อเป็นคนประเภทบ้าๆ  เวลาเมาก็จะเก็บกด ทุบกระจก กระจกตู้ในบ้านแทบไม่เหลือ ลากปืนยาว 
ปืนลูกซอง พานท้ายกระแทกข้าวของแตกเสียหาย เขายังเคยบอกพ่อตอนโตว่า ถ้าพ่อไม่เมาผมคงไม่
จากบ้านไป ตอนนี้พ่อเลิกได้แล้ว  
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  เรวัตร์เล่าถึงแม่ว่า ภาพดีๆ ก็จะเป็นแม่ทุกอย่าง แม่เป็นคนที่ระมัดระวังทุกอย่าง เพราะแม่
เป็นผู้แบกรับภาระคนเดียว เวลาอยากกินอะไรก็ไม่ได้กิน เสื้อผ้ามีชุดสองชุดก็ใส่อยู่อย่างนั้น เห็น
เสื้อผ้าตลาดนัดอยากได้ก็ไม่ได้ มีเสื้อกล้ามตัวหนึ่ง ก็ร้องอยากได้ จ าได้ว่า ประมาณ ป .1 แล้วจึงมา
เข้าใจในตอนที่โตแล้ว เพราะแม่แบกภาระเยอะ แม่มาซื้อที่ด้วย ต้องจ่าย ธกส. กระเหม็ดกระเหม่มาก 
ไม่เคยใช้จ่ายฟุ่มเฟือยเลย ไม่ซื้อกับข้าว เป็นคนที่ไม่เคยซื้อกับข้าว มีอะไรหน้าบ้านก็เอามากินหมด 
ผักบุ้ง ต าลึง น้ าพริกเป็นหลัก แม่จะไม่เคยรู้จักร้านค้าของช าในหมู่บ้านด้วยซ้ า ชีวิตแกไม่เคยไปอยู่ใน
วงของการนินทา 

 
2.2 การศึกษา 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เรียนจบมัธยมปลายจากโรงเรียนสามชุกรัตนโภคาราม จังหวัด
สุพรรณบุรี 

 
2.3 การท างาน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เคยเป็นเด็กวัด คนตัดอ้อย ทหารเกณฑ์ เคยท างานในโรงงานผลิต
รองเท้า พนักงานร้านวัสดุก่อสร้าง นักเฝ้าสวน ผู้จัดการร้านอาหารกึ่งผับ และเคยเป็นบรรณาธิการคัด
สรรบทกวีให้กับหนังสือพิมพ์ คม ชัด ลึก ระหว่างปี 2548 -2551 และเป็นวิทยากรให้กับสถานศึกษา
และองค์กรอิสระ บางครั้งยังได้รับเชิญไปเป็นกรรมการตัดสินรางวัลวรรณกรรมในประเทศ 

 
2.4 ครอบครัว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีลูกสาวชื่อ “เพลงน้ า” เรวัตร์บอกว่า “รู้สึกชอบน้้า ชอบฟังเสียงน้้า 
ชอบฟังเสียงธรรมชาติ ฟังลม น้้า ใบไม้โบก ถือเป็นช่วงที่ดีที่สุดในชีวิตเรื่องหนึ่งตอนมีลูก และยังบอก
อีกว่า ตอนแรกก็คิดว่าเราเลี้ยงลูกไม่ได้ แต่การเลี้ยงลูกก็ท้าให้ละเอียดอ่อนด้วย ขัดเกลาเราเยอะ” 

เรวัตร์บอกถึงความรู้สึกของการมีลูกสาวคนแรกว่า “รู้สึกก็ตื่นเต้น เป็นยังงี้เองเหรอ ตอนเกิด
ก็เลี้ยงมาด้วยกันกับแม่เขา สามเดือนแรก เขาลางาน พอจากนั้นก็เลี้ยงเองคนเดียว ลูกหลับก็ซัก
ผ้าอ้อม แต่ว่าบรรยากาศ คือ ยุงเยอะ ถือเป็นช่วงเวลาที่ดีที่สุดช่วงหนึ่งของชีวิต คือเราเลี้ยงแบบ
โบราณ ไม่ตามใจมากหรอก มีตีบ้าง บางทีร้องเพลงกล่อมครึ่งวันไม่ยอมหลับ นอนยิ้มอยู่นั่น 
โมโหเหมือนกันแหละ เราก็ง่วง ยืนไกวเปลครึ่งวัน คือ เราเป็นคนที่ไม่นั่งแกว่ง ไม่นอนแกว่ง ชอบยืน
แกว่ง ครึ่งวันท้าไมไม่หลับ ชอบเลี้ยงลูกแบบให้มันกินดินกินทรายบ้าง คลานดิน แม่เขาบางทีก็ไม่ชอบ 
เราก็คิดว่า ท้าไมล่ะ ดินมันก็กินได้ โดยช่วงที่เลี้ยงลูกนั้น ท้าให้เลิกกินเหล้าได้ ท้าให้อดเหล้าได้ครึ่งปี
นะ รู้สึกว่ากลัวว่าจะทับลูกตาย เพราะมันมีคนที่เมาแล้วทับลูกตาย เวลาเราเมาเราจะไม่รู้ตัว หยุด
บุหรี่ได้ครึ่งปี คือ ตอนเวลาที่เราอุ้มลูกแล้วสูบบุหรี่มันไม่ดีเลย บางทีลูกก็เอามือมาแหย่ไฟเล่น มันไม่ดี 
เรวัตร์พูดด้วยรอยยิ้ม” 
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2.5 จุดเริ่มต้นในการเขียน 

เรวัตร์บอกถึงวิธีการบ่มเพาะตัวเองในเรื่องการอ่านและการเขียนว่า “การเขียนเริ่มอายุ 18 
ก่อนหน้านั้นไม่เคยเขียนอะไรเลย เคยแต่อ่านเพราะมีปัญหาชีวิตส่วนตัว เพราะพ่อแม่ทะเลาะกัน เมา 
เราก็ไม่มีเครื่องมืออย่างอ่ืน ผมเกิดมาในยุคที่ยังใช้ตะเกียง ไม่มีหนังสือในบ้านสักเล่ม คนในหมู่บ้านก็
ไม่มีใครอ่านหนังสือ เลยต้องแสวงหนังสือในห้องสมุดโรงเรียน เลยพบว่าการอ่านมันพาเราหนี หลบ
เร้นไปจากโลกความจริง มักจะมีหนังสือติดไปอ่านบนต้นจามจุรีริมคลอง เราก็อ่านแล้วก็เพ้อฝัน หนี
จากโลกความจริงไปได้เป็นระยะๆ ไม่ได้เพ่ือหวังจะฉลาดหรืออะไร มันก็เลยกลายเป็นเครื่องมือที่เข้า
ได้มากที่สุด หนังสือ สามารถไปยืนอ่านหนังสือตามแผงได้นานๆ ถ้าเจ้าของแผงไม่โหดร้าย ครึ่งวันก็
อ่านได้ ไม่มีตังค์อ่านก็อาศัยห้องสมุด อาศัยในวัดที่พ่ีๆ ทิ้งไว้ เอามาเรียงเป็นที่นอน มีความสุข” 

เรวัตร์บอกเล่าถึงการอ่านการเขียนของตัวเองว่า “มันอาจจะเป็นปมด้อยที่ไม่ได้เรียนมากกว่า 
ผมจบ ม.6 เขาไม่มีเงินส่งผม ขณะที่เพ่ือนๆ เขาไปเรียนต่อที่กรุงเทพฯ ผมอกหักจากผู้หญิง ผมรู้สึกว่า
ต้อยต่ ามากเลย ก็เลยคิดว่าการเขียนอาจจะช่วยได้ คิดว่าวันหนึ่งหากเรามีงานเขียนลงนิตยสาร
ระดับประเทศ ผู้หญิงคนนั้นเขาเปิดมาเจอชื่อเรา อาจจะคิดว่าเฮ้ยไม่ธรรมดานะเว้ย กูไม่ได้เ รียนต่อ 
ท าไร่ท านา แต่มีงานวรรณกรรม นี่ก็เป็นอย่างหนึ่งซึ่งเป็นแรงขับ อย่างที่สองคือมีอะไรที่ต้องระบาย
ออก การเขียนจึงเป็นเครื่องมือที่เราสื่อสารกับตัวเอง ท าให้เรามานั่งพินิจพิเคราะห์กว่าจะออกมาแต่
ละย่อหน้า เรารู้สึกกับสิ่งนี้อย่างไร รู้สึกกับพ่ออย่างไร รู้สึกกับคนรอบข้างอย่างไร กับความเศร้าความ
ทุกข์อะไรแบบนี้  “ก็เคยบอกทุกเวทีว่าผมไม่ได้เขียนเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคมโลก อะไรพวกนี้ ผมไม่เคย
คิดเลยว่ามันจะเปลี่ยนได้ แต่ต้องการเยียวยาตัวเอง เยียวยาจิตใจ เยียวยาจิตวิญญาณตัวเอง”  

ก่อนจะเล่าถึงงานชิ้นแรกที่ได้รับการพิจารณาตีพิมพ์ว่า “ครั้งแรกผมเขียนบทกวีกับเรื่องสั้น
พร้อมกัน มันลงไล่ๆ กัน ถ้าจ าไม่ผิดก็ลง นิตยสารฟ้าเมืองทอง เมื่อก่อน มีฟ้าเมืองทองกับฟ้าเมืองไทย 
ฟ้าเมืองไทยเป็นรายปักษ์ ฟ้าเมืองทองเป็นรายเดือน ของพ่ีอาจินต์ ปัญจพรรค์ สมัยนั้นก็เป็นนิตยสาร
วรรณกรรมที่ดังมาก ตระกูลฟ้าทั้งหลาย ก็เริ่มเขียน หลังจากนั้นก็เริ่มมั่นใจว่าตัวเองเป็นนักเขียนได้ 
ทั้งๆ ที่เรามีพ้ืนน้อยมาก เพราะไม่เคยเขียนมาก่อน อ่านอย่างเดียว อยู่โรงเรียนก็ไม่เคยเขียนอะไรเลย 
โดยมีเนื้อหาก็เปรียบเทียบดอกไม้ แมลง ผีเสื้อ มีคนเขียนแล้วแหละ เราก็รู้สึกว่าได้ลง เรื่องสั้นก็เป็น
เด็กหนุ่มผู้สับสนกับชีวิตเหลือเกินมองฟ้ามองเมฆ อยากฆ่าตัวตาย ก่อนจะเขียนไปลงอีกสี่ห้าเรื่อง บท
กวี หกเจ็ดชิ้น รู้สึกว่ามันเหมาะ ด้วยเรารู้สึกว่ายังไม่มีประสบการณ์ชีวิตเพ่ิงจบ ม.6 อายุ 18 - 19 ยัง
ไม่ได้ออกจากบ้านไปไหน ก็มีแค่วัยเด็กวัยเรียน แล้วอ่านมาก็ไม่พอ ไปท าไร่ท านาก็ท าอยู่แล้ว รับจ้าง
ท างานในไร่ รับจ้างตัดอ้อย รับจ้างอะไรต่อมิอะไร ก็ถึงวัยเกณฑ์ทหารก็สมัครเป็นทหารเกณฑ์  2 ปี 
เพ่ือที่จะไปหาประสบการณ์ ก็ไปโดนกระท าในค่ายทหารเยอะแยะพอสมควร หลังจากออกจากทหาร
เกณฑ์ก็ไปท างานภาคตะวันออก นิคมอุตสาหกรรม และก็ท่ีศรีราชา เป็นคนงานในโรงงานผลิตรองเท้า
อะไรต่ออะไร ท างานกลางวันกลางคืนยังเขียนอยู่ตลอดเวลา เป็นทหารเกณฑ์ก็เขียนตอนเข้าเวร มันก็
จะขัดแย้งกันนิดหน่อย เอาปืนเอ็มสิบหกพิงขากระดาษปากกาเขียนบทกวี  “รู้สึกว่าเราตัวเล็กจ้อยจัง
เลยในฟ้าที่ไพศาลไปด้วยดวงดาว” เมื่อก่อนฟ้ามันชัดมากดาว เมื่อก่อนไฟฟ้ายังน้อยอยู่” 

เพราะประสบการณ์มีความส าคัญส าหรับการน ามาใช้เป็นวัตถุดิบในการเขียน เรวัตร์กล่าวถึง
ประสบการณ์ว่า “มันเป็นไปตามนั้นเลย เป็นทหารเกณฑ์ก็เขียนเรื่องการดูแล ความโหดร้ายที่ได้รับ 
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เป็นกรรมกรก็เขียนถึงชีวิตในโรงงานที่เราประสบโดยตรง แต่ถามว่าประสบการณ์มันจ าเป็นขนาดนั้น
เลยหรือ อาจไม่ทั้งหมด เพราะบางคนก็สามารถยืมประสบการณ์ของคนอื่นได้ ประสบการณ์คนอ่ืนเรา
ก็อ่านชีวประวัติคนอ่ืนเราเอามาแต่งได้ พยายามเป็นตัวละครตัวนั้นให้ได้ อาจจะไม่ร้อยเปอร์เซ็นแต่ก็
มีการเลี่ยงได้นี่ บรรยายมันเลี่ยงได้หลบได้ เหมือนเมื่อก่อนนักวาดการ์ตูนเขาแนะน า คุณวาดเท้าวาด
มือไม่ได้ ในสรีระมนุษย์มือ เท้า วาดยากมาก เขาก็แนะน าว่าให้มันล้วงกระเป๋าสิ มือนะ และเท้าก็ให้
มันอยู่ในทุ่งหญ้าสิ ให้หญ้าบังไว้ วิธีการเขียนก็เหมือนกัน เราก็หลบเลี่ยงได้” 

 
เรวัตร์ยังบอกถึงตัวเองว่า เป็นคนใจลอย ในหัวมีแต่เรื่องราว เรวัตร์เล่าว่า “เราติดตามเรื่อง

ของเราไป เราไม่ได้ฟังคนอ่ืน แม้กระทั่งปัจจุบันนี้บางทีเรา นั่งในวงเราก็ไม่ได้ฟังใครเลย ถึงได้ขับรถ
ไม่ได้ไง เคยขับมอเตอร์ไซค์แล้วคว่ าตลอด คิดว่าไม่ได้ขับมอเตอร์ไซค์ คิดเรื่องอ่ืน ลงข้างทางตลอด” 

เขาเล่าถึงช่วงเรียนที่โรงเรียนสามชุกรัตนโภคารามว่า “ไม่ค่อยอยู่ในร่องในรอย มองออกไป
นอกหน้าต่าง ไม่อยากอยู่ในโรงเรียน อยากอยู่กลางทุ่งนา อยากไปอยู่ข้างนาเอาหนังสือไปอ่าน เอา
ข้าวห่อไปกิน ไม่เคยคิดว่าอยู่โรงเรียนมันจะได้อะไรเท่าไหร่ ไม่เคยประทับใจกับโรงเรียน รู้สึกว่ามัน
ซ้ าๆ อยู่อย่างนั้นเอง” 

แล้วในที่สุด ก็ค้นพบว่าตัวเองอยากเป็นนักเขียน “ตอนนั้นเข้ามากรุงเทพ (ประมาณปี 2528) 
มาสอบเข้าหลังจบ ม.6 นอนอยู่ที่พอพักรุ่นพ่ีที่โรงเรียนชลประทาน ใกล้วัดชลประทานรังสฤษดิ์  
เดินมาแผงหนังสือเจอฟ้าเมืองทอง เปิดพลิกๆ ดู เรื่องสั้นเว้ย ไม่เคยรู้จักมาก่อน เออ เฮ้ย มันน่าสนใจ
เว้ย ก็คือ เอาละ กูกลับไปเป็นนักเขียนดีกว่า อ้ือ รู้สึกว่ามันถูกจริตชิบหายเลยไง คือตั้งใจเลย เป็น
เป้าหมายแรกในชีวิตเลย ก็คือตั้งใจเลย รู้สึกชีวิตมันน่าจะมีเสน่ห์ ท าไร่ไปด้วย เขียนหนังสือไปด้วย 
น่าจะมีอะไรบางอย่าง กลับบ้านเลย ไม่สอบอะไรแล้ว บอกแม่ว่าจะไม่เรียนอะไรต่อแล้ว แต่ก็ไม่เข้าใจ
เราหรอก แม่ก็อยากให้เราช่วยท าไร่เต็มที่มากกว่า บางทีเราก็ไม่ได้ออกไร่ทุกวันไง บางทีเราก็เขียน
หนังสือ นั่งในกระท่อมท าท่าเขียนหนังสือไป แกกลับมาเหงื่อซ่ก ก็มีอารมณ์ม่ัง ไร่อ้อยก็มีงานตลอดล่ะ 
ดายหญ้า พรวนดิน งานหนักอยู่ ร้อนชิบหายเลย คันก็คัน เป็นเงินที่โหดรายมาก ปีหนึ่งตัดแต่ 1 ครั้ง 
บางทีแทบจะไม่เหลือเลย ค่าปุ๋ย ค่าอะไร ตันหนึ่งไม่ก่ีร้อยบาท ปัจจุบันก็ยังไม่ขึ้น เป็นพืชเชิงเดี่ยวที่ไม่
มีเสน่ห์อะไรเลย ร้อน แล้งมาก ต้นไม้ต้นไร่ต้องตัดออกหมด เพราะถ้าเป็นร่มแล้วจะไม่ค่อยงาม เราจะ
อยู่ในร่องอ้อยไง พออ้อยโตแล้วมันบังหัว จะรู้สึก โลกมันมืดมิดจังเลย นายังดีกว่า นายังมีน้ า มีอะไร
ให้ชื่นใจ” 

จากนั้นเรวัตร์ก็ไปเป็นทหารเกณฑ์ ด้วยเหตุผลว่า “เพ่ือนชวนไปว่าสมัครดีกว่า ใจง่าย ไม่ได้
เตรียมอะไรไปเลย ธรรมดาวุฒิ ม.6 เป็นปีเดียว นี่ไม่เอาไปเลย เพ่ือนก็หักหลัง เพ่ือนเอาวุฒิไป เป็นปี
เดียว เราเป็น 2 ปี ไปถึงก็ไม่ต้องรออะไรทั้งสิ้น สมัครเลยครับ กลับก่อนคนอ่ืนเลย พวกก็รีบคว้าเลย 
สมัครนี่ชอบมาก เราก็พูดไม่ออก เพราะเราสมัครไง รู้สึกน าตาซึมตลอด  เราเลือกแล้ว ท าไงได้ ระบบ
นี้มันไม่ให้เถียงอยู่แล้ว เถียงยิ่งหนัก โดนเตะก็ต้องขอบคุณครับ โดนต่อยก็ต้องขอบคุณครับ” 
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ตอนเป็นทหารเรวัตร์เล่าว่า “ตอนนั้นเขียนบทกวีมากกว่า ไม่มีเวลามาเขียนเรื่องสั้น มาเขียน
หลังๆ แล้วหลังจากนั้น พอหลุดทหารมา ก็ไปแล้ว เข้าชลบุรี มีเพ่ือนอยู่ ชวนไปท างานโรงงาน ท างาน
โรงงานก็เหมือนกับอยู่ค่ายทหารนั่นล่ะ อยู่ห้องพักก็อึดอัด” 

พูดถึงเรื่องความรัก เรวัตร์เล่าว่า “จริงๆ ไม่ค่อยเชื่อความรัก จะหาคนที่เข้าใจกันมากกว่า 
เข้าใจว่าเราเป็นอย่างนี้ รับเราได้มั้ย เราไม่เคยปิดบัง ไม่เคยซ่อนเร้น ไม่เคยบอกว่าผมไม่กินเหล้า ไม่
สูบบุหรี่ คือท าให้เห็น รับได้ก็คือรับได้ อยากได้อย่างนั้นมากกว่า จริงๆ เราไม่ใช่คนเจ้าชู้ไง เกิดเราเจอ
ผู้หญิงอย่างนั้น เราก็ยอมหมดล่ะ ต้องการคนเข้าใจมากกว่า อย่างบางครั้งเราเมา ลุกไม่ขึ้น ขอน้ ากิน
สักแก้วก็รู้สึกดีแล้ว” (“กวีซีไรต์คนที่ 9 เรวัตร์พันธุ์ พิพัฒน์ คือผู้ชายคนนี้,” 2559) 

 

2.6 ผลงานการประพันธ์ 
1. พ.ศ.2561 นวนิยาย “ความฉิบหายชั่วชีวิต” ส านักพิมพ์ในดวงใจ 
2. พ.ศ.2560 รวมเรื่องสั้น “ผู้ปลอมแปลงสิงโต” ส านักพิมพ์ในดวงใจ (เข้ารอบ Longlist 

รางวัลซีไรต์ 2560) 
3. พ.ศ.2559 รวมบทกวี “แม่น้ าที่สาบสูญ” ส านักพิมพ์ในดวงใจ (รางวัลรองชนะเลิศเซ

เว่นบุ๊คอวอร์ด ประจ าปี 2559) 
4. พ.ศ.2558 รวมบทกวี “แม่น้ าร าลึก” (Reminiscence of the River) ฉบับสองภาษา 

(ไทย-อังกฤษ)ครบรอบหนึ่งทศวรรษรางวัลซีไรต์ ส านักพิมพ์ในดวงใจ 
5. พ.ศ.2557 รวมเรื่องสั้น “นัยในนัยน์” ส านักพิมพ์ในดวงใจ (เข้ารอบ Longlist รางวัลซี

ไรต์ 2557 และรางวัลชมเชยในการประกวดหนังสือดีเด่น ประจ าปี 2558 จาก สพฐ. 
กระทรวงศึกษาธิการ) 

6. พ.ศ.2556 นวนิยาย “สวนโลก” ส านักงานกองทุนสนับสนุนการส่งเสริมสุขภาพ (สสส.) 
และส านักพิมพ์ Way of Book (เข้ารอบ Longlist รางวัลซีไรต์ 2558) 

7. รวมบทกวี “แม่น้ าเดียวกัน” ส านักพิมพ์ในดวงใจ (รางวัลรองชนะเลิศอันดับหนึ่งเซเว่นบุ๊
คอวอร์ด ประจ าปี 2556) 

8. พ.ศ.2555 นวนิยาย “นักเข้าฝัน” ส านักพิมพ์ในดวงใจ 
9. พ.ศ.2555 ร้อยกรองในร้อยแก้ว “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” ส านักพิมพ์ใน

ดวงใจ (รางวัลลูกโลกสีเขียวประจ าปี 2555) 
10. พ.ศ.2554 รวมเรื่องสั้น “กระดูกของความลวง” ส านักพิมพ์ในดวงใจ (รางวัลหนังสือ

ดีเด่นประจ าปี 2555 จาก สพฐ.กระทรวงศึกษาธิการ และเข้ารอบ Shortlist รางวัลซี
ไรต์ในปี 2554) 

11. พ.ศ.2553 รวมความเรียงเชิงปรัชญา “ฉันกับแมว” ส านักพิมพ์ในดวงใจ 
12. พ.ศ.2551 รวมเรื่องสั้น “เหมือนว่าเมื่อวานนี้ เอง” ส านักพิมพ์ในดวงใจ (เข้ารอบ 

Longlist รางวัลซีไรต์ 2554) 
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13. พ.ศ.2550 รวมบทกวีไร้ฉันทลักษณ์ “นกชีวิต” ส านักพิมพ์ในดวงใจ 
14. พ.ศ.2547 รวมบทกวี “แม่น้ าร าลึก” ส านักพิมพ์รูปจันทร์ (รางวัลซีไรต์ ประจ าปี 2547) 
15. พ.ศ.2546 นวนิยายขนาดสั้น “นักปั้นน้ า” ส านักพิมพ์รูปจันทร์  
16. พ.ศ.2545 รวมเรื่องสั้น “ชีวิตสัมมะหาอันใด” ส านักพิมพ์หวีกล้วย (รางวัลชนะเลิศเซ

เว่นบุ๊คอวอร์ด ประจ าปี 2547 และเข้ารอบสุดท้ายรางวัลซีไรต์ในปี 2545) 
17. พ.ศ.2544 รวมบทกวี “พันฝนเพลงน้ า” ส านักพิมพ์รูปจันทร์  
18. พ.ศ.2538 รวมบทกวี “บ้านแม่น้ า” ส านักพิมพ์คมบาง 

 

2.6.1 ผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์   
  งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ประกอบไปด้วยรวมบทกวีจ านวน  7  เล่ม 

เรียงตามล าดับปีที่พิมพ์ คือ 1) บ้านแม่น้ า (2538) 2) พันฝน เพลงน้ า (2544) 3) แม่น้ าร าลึก (2547) 
4) นกชีวิต (2550) 5) แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน (2555) 6) แม่น้ าเดียวกัน (2558) 7) แม่น้ าที่
สาบสูญ (2559) เป็นที่น่าสังเกตว่า กวีนิพนธ์โดยรวมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีลักษณะร่วมที่ส าคัญคือ 
การให้ความส าคัญกับธรรมชาติ อันเป็นเสมือนเป็นพื้นที่ก่อเกิดตัวตนเชิงนิเวศ และการสร้างสรรค์งาน
กวีนิพนธ์อาจกล่าวได้ว่า ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมีส่วนส าคัญต่อการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาตามเนื้อหาของกวีนิพนธ์ในแต่ละเล่ม จะ
เห็นว่ามีรายละเอียดที่มีความสัมพันธ์กันดังนี้ คือ 

 
ภาพประกอบ 6 ปกกวีนิพนธ์ “บ้านแม่น้ า” 
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   บ้านแม่น้้า (2538) ถือเป็นรวมบทกวีนิพนธ์เล่มแรกของเรวัตร์ พันธ์พิพัฒน์  ที่มี

เนื้อหาบอกเล่าถึงความเป็นไปเป็นมาของเรวัตร์ พันธ์พิพัฒน์ ดังในหน้าค าน าส านักพิมพ์ในตอนหนึ่งที่
กล่าวว่า “เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ท้างานเขียนทั้งเรื่องสั้นและบทกวี ด้วยความรู้สึกรักท่ีจะเขียน เขาไม่ได้
คาดหวังว่างานเขียนของเขาจะเป็นชิ้นงานที่ยิ่งใหญ่ให้โลกจารึก หากเป็นเพียงการบอกกล่าวถึงความ
เป็นปัจเจก ซึ่งเขาเองเชื่อว่าจะมีผู้คนจ้านวนหนึ่งร่วมในอารมณ์ความรู้สึก และความเป็นตัวตนย่างที่
เขาเป็น” จากข้อความดังกล่าว จะเห็นว่า กวีนิพนธ์ชุด บ้านแม่น้ า เป็นเสมือนการแนะน าตัวต่อคน
อ่านผ่านบทกวีนิพนธ์ ผ่านพัฒนาการทางความคิดอารมณ์ และวุฒิภาวะของการเป็นคนเขียนหนังสือ 
โดยมีการจัดแบ่งเนื้อหาออกเป็น 3 ภาค ด้วยกัน คือ ภาคตัวตน ภาคค้นหา และภาคอารมณ์รัก โดย
ภาคแรกนั้น ภาคตัวตนจะประกอบด้วยบทกวีจ านวน 10 ชิ้นด้วยกัน มีเนื้อหาสอดร้อยถึงความเป็น
ตัวตนของกวีเอง ตั้งแต่การก าเนิดเกิดก่อดังในบทที่ว่า “เพลงกล่อม-กระท่อม-น้ า” จนถึงการออก
เดินทางจากบ้านเกิดสู่โลกกว้าง ตลอดจนการตั้งค าถามถึงหนุ่ม-สาวแห่งยุคสมัยในบทที่ว่า “หนุ่มสาว
ก้าวเดินสู่หนไหน” ตลอดจนการตั้งค าถามกับวิถีของสังคมเมืองที่กวีได้เดินทางไปพบเจอและแสดง
ทัศนะผ่านงานกวีนิพนธ์อย่างตรงไปตรงมาดังในบทที่ว่า “หรือให้เมืองหยามหมิ่นจิตวิญญาณ์” ภาคที่
สอง ภาคค้นหา ประกอบด้วยบทกวีจ านวน 28 ชิ้น กล่าวถึงการเดินทางสู่เมืองใหญ่ และการตั้ง
ค าถามต่อสังคมเมืองกับสังคมชนบท ความเหลื่อมล้ าระหว่างชนชั้น ดังในบท “วิถีปีก” และการตั้ง
ค าถามต่อคนหนุ่ม-สาว ที่หมายมุ่งเดินทางเพ่ือค้นหาสัจธรรมบางอย่าง ดังในบท “บทสนทนาไม่รู้จบ” 
ก่อนจะกล่าวถึงภาคสุดท้าย ภาคอารมณ์รัก อันประกอบด้วยบทกวีจ านวน 8 ชิ้น เสมือนเป็นพื้นที่ทาง
จิตวิญญาณของกวีเอง กล่าวถึงความรักในถิ่นฐานบ้านเกิด อันได้แก่ธรรมชาติสิ่งแวดล้อม ตลอดจน
ฤดูกาลสถานที่ในทรงจ าอันแสนสุข ดังในบท “สายหมอก” “กองเกวียนฤดูกาล ณ วิถีสีเทา” “ฝนชะ
ช่อมะม่วง” “บ้านเกิด” โดยในภาคอารมณ์รัก จะแสดงให้เห็นถึงความงามและความบริสุทธิ์ของ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ฉากสถานที่ และทรงจ าในวัยเยาว์ที่กวีประทับใจ 
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ภาพประกอบ 7 ปกกวีนิพนธ์ “พันฝนเพลงน้ า” 

 
   พันฝน เพลงน้้า (2544) รวมบทกวีเล่มที่สองของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ประกอบด้วย

บทกวีทั้งหมด 37 ชิ้น โดยมีการจัดแบ่งเป็น 7 ตอน ด้วยกันคือ ตอนที่ 1 ความทรงจ าหวานหอม
หลอมชีวิต ตอนที่ 2  คือ กลับไปยังเถื่อนที่เธอมา ตอนที่ 3 เรียนรู้ท าความเข้าใจ ที่เห็นเป็นไป ที่ยังไม่
เห็นเป็นมา ตอนที่ 4 หรือว่าเป็นเช่นนี้วิถีชีวิต ตอนที่ 5 เราอยู่ที่นี่-วิถีเรา ตอนที่ 6 สกัดหินหัวใจ – 
ใครช้าช้า และตอนสุดท้าย ตอนที่ 7 ในแสงแดดสีทอง-ใช่ของใคร สว่างไสวในเรา, เท่าเท่ากัน” โดย
หากพิจารณาเนื้อหาทั้งเล่มจะพบว่า เนื้อหาโดยรวมยังคงกล่าวถึงความผูกพันกับวิถีชีวิตสิ่งแวดล้อมใน
ชนบท ตลอดจนการโหยหาวันเวลาอันเลยลับ ที่กวีพบเจอ ทั้งยังมีการวิพากษ์วิถีความเป็นสังคมเมือง
กับสังคมชนบท ทั้งนี้ เสมือนเป็นการทวงถามหาค าตอบในชีวิตของกวีเอง ดังในบท “สองงาน” “วิถี
ไท” “ฉันยึดพร้า เธอบ้าคัมภีร์” อาจกล่าวได้ว่า รวมบทกวีชุด “พันฝน เพลงน้ า” ของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ยังมีเนื้อหายึดโยงอยู่กับความพันผูกกับสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ บริบทของโมงยามแห่งวัย
เยาว์ ที่ตนคิดว่าซื่อสัตย์และมั่นคงต่อความรู้สึกนึกคิดของตัวเอง 
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ภาพประกอบ 8 ปกกวีนิพนธ์ “แม่น้ าร าลึก” 

 
   แม่น้้าร้าลึก (2547) ประกอบด้วยบทกวีทั้งหมด 43 ชิ้น ถือเป็นบทกวีรวมเล่ม

ล าดับที่สาม ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ซึ่งรวมบทกวีเล่มดังกล่าวยังได้รับรางวัลซีไรต์ในปี พ.ศ.2547 โดย
ในรวมบทกวีชุดแม่น้ าร าลึก มีการแบ่งออกเป็นสองภาค คือ ภาคปฐมบท : กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ และ
ภาคปัจฉิมบท : กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ เนื้อหาโดยรวมกล่าวถึงส านึกแห่งการโหยหา วันเวลา สถานที่ 
ความทรงจ าอันแสนสุขที่กวีพันผูกมาแต่เยาว์วัย ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 4) นักเขียน, 
นักวิชาการ ได้กล่าวไว้ในบทความเรื่อง “มาตุคามส านึกและการโหยหาอดีตในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์” ว่า ถือเป็นรวมบทกวีที่มีเอกภาพมากที่สุด แสดงออกอย่างชัดเจนถึงความผูกพันกับ
สถานที่ (place attacthment) ส านึกในแผ่นดินถิ่นเกิด หรือ“มาตุคามส านึก” ทั้งหมดถูกน าเสนอ
ผ่านพาหนะที่เรียกันว่า “การโหยหาอดตี” 
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ภาพประกอบ 9 ปกกวีนิพนธ์ “นกชีวิต” 

 
   นกชีวิต (2550) ถือเป็นงานกวีนิพนธ์ล าดับที่สี่ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยรวมบท

กวีเล่มดังกล่าวมีการเปลี่ยนรูปแบบเป็นกวีนิพนธ์ไร้ฉันทลักษณ์ หรือที่ส านักพิมพ์ในดวงใจ นิยามว่า 
“เป็นความเรียงมีปีก” โดยประกอบด้วยกวีนิพนธ์ทั้งหมด 45 ชิ้น เนื้อหาโดยรวมกล่าวถึงสวนสมมุติ 
ที่มีคนสวนผู้ดูแล และเฝ้ามองความเป็นมาเป็นไปของสิ่งแวดล้อมรอบข้าง บริบทสังคม วันเวลา
ฤดูกาลที่เปลี่ยนผ่าน โดยมีการฝังแฝงปรัชญาในบทกวี การเรียนรู้และท าความเขาใจในวิถีชีวิตชนบท
อย่างเข้าใจ ดั่งในค าค านึงในสวน ที่ว่า “เธอกับฉัน ปลูกไม้หนึ่งต้น เพ่ือค้นหาความหมายของชีวิต
ร่วมกัน”  กวีนิพนธ์ชุด “นกชีวิต” จึงถือเป็นกวีนิพนธ์ไร้ฉันทลักษณ์เล่มแรกของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
หากแต่เนื้อหายังคงบอกเล่าเรื่องราวคล้ายกับรวมบทกวีเล่มที่ผ่านมา 
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ภาพประกอบ 10 ปกกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” 

 
แมวผู้มองเห็นก้าแพงเป็นสะพาน (2555) ถือเป็นงานกวีนิพนธ์ล าดับที่ห้าของเรวัตร์ 

พันธุ์พิพัฒน์ โดยรวมบทกวีเล่มดังกล่าวมีการเปลี่ยนรูปแบบโดยการบอกเล่าเรื่องราวเสมือนเป็นนว
นิยาย อันเสมือนเป็นการทดลองของกวีเอง ดังที่ส านักพิมพ์ในดวงใจ นิยามว่า “ร้อยกรองในร้อย
แก้ว” โดยมีการแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็น 49 ตอน โดยกวีนิพนธ์ดังกล่าวได้บอกเล่าถึงเรื่องราวการ
เดินทางของแมวสีน้ าตาลเพศผู้ที่ชื่อ “ลูกยาง” “แมวผู้ฝันอยากเป็นกวี” โดยแมวตัวดังกล่าวมี
ความรู้สึกและมีความฝัน จากที่ชายหนุ่มคนสวนได้เก็บมาเลี้ยงจนเติบใหญ่ และแมวก็ซึมซับในบริบท
ของคนสวน ความเป็นกวีของคนสวน จึงได้ออกเดินทางเพ่ือแสวงหาความเป็นกวีในที่สุด และก็ได้พบ
เจอเรื่องราวทั้งดีและร้ายตามรายทางอยู่เสมอ แต่ที่สุดแล้วแมวลูกยางก็กลับมายังกระท่อมหลังเก่าที่
ตนเคยอาศัยอยู่ตั้งแต่น้อย แต่กลับพบว่า กระท่อมที่อบอุ่นสวยงามกลับเปล่าร้าง และคนสวนซึ่งเคย
อาศัยไม่อยู่แล้ว อาจกล่าวได้ว่า กวีนิพนธ์ชุด “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” ถือเป็นกวีนิพนธ์เชิง
ปรัชญาอีกเรื่องของของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
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ภาพประกอบ 11 ปกกวีนิพนธ์ “แม่น้ าเดียวกัน” 

 
แม่น้้าเดียวกัน (2555) ถือเป็นงานกวีนิพนธ์ล าดับที่หก ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ซึ่ง

ประกอบด้วย บทกวีทั้งหมด 80 บท ซึ่งนับว่าเป็นเล่มรวมบทกวีที่มากกว่าเล่มก่อนๆ โดยผู้เขียนแบ่ง
หมวดหมู่บทกวีออกเป็นสามภาค ดังนี้ ภาคหนึ่ง โลกใบอ่ืน ภาคสอง พ้ืนที่จริงแท้ ภาคสาม แม่น้ า
เดียวกัน โดยบทกวีเกือบทั้งหมดยังคงวนเวียนอยู่กับเรื่องของความทรงจ า การโหยหาโมงยามอันเลย
ลับ และความผูกพันที่มีต่อฤดูกาล สถานที่  การวิพากษ์สังคมเมือง การรุกรานของยุคสมัย ตลอดจน
การกล่าวถึงพ้ืนที่อุษาคเนย์ โดยมองผ่านสามพ้ืนที่ หรือสามภาค รวมบทกวีชุด “แม่น้ าเดียวกัน” จึง
เสมือนเป็นการหลอมสามพ้ืนที่รวมกัน ทั้งนี้เพ่ือชี้ให้เห็นว่า ทั้งหมดทั้งมวลล้วนแล้วแต่มีความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกัน มีความสัมพันธ์กัน เป็นเสมือน “แม่น้ าเดียวกัน” 

 
 
 
 
 



 

 

  71 

 
ภาพประกอบ 12 ปกกวีนิพนธ์ “แม่น้ าท่ีสาบสูญ” 

 
แม่น้้าที่สาบสูญ (2559) ถือเป็นงานกวีนิพนธ์ล าดับที่เจ็ด ถือเป็นเล่มล่าสุดของเร

วัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยกวีนิพนธ์ดังกล่าวยังได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 เซเว่นบุ๊คอวอร์ด ประจ าปี 
พ.ศ.2559 “แม่น้ าที่สาบสูญ” ประกอบด้วย บทกวีทั้งหมด 60 ชิ้น โดยมีการจัดแบ่งเนื้อหาออกเป็น 9 
ภาค ดังนี้ 1) มาจากดิน 2) ชีวิตสร้างด้วยกวีนิพนธ์ 3) อยู่กับดิน 4) ในสวนสมมุติ 5) ระหว่างทาง 6) 
ล าน าแห่งล าน้ า 7) ฉันเขียนเพราะกังขา 8) ฉันจะเขียนหรือค านึงถึงใดได้ 9) มาจากดิน กวีนิพนธ์ชุด 
“แม่น้ าที่สาบสูญ” ถือเป็นกวีนิพนธ์ที่มีการจัดวางรูปแบบเนื้อหาชัดเจนอีกเล่มหนึ่งของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ โดยบอกเล่าถึงวิถีชีวิต ความรัก ความเชื่อ ความศรัทธา ศาสนา การเมือง พรมแดน และ
ความเปลี่ยนแปลงแห่งยุคสมัย โดยสิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนแต่หลอมรวมเป็นเรื่องราวที่เรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ได้ประสบพบเจอ และยังหลอมรวมถึงความเป็นตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ดังที่ จรูญพร 
ปรปักษ์ประลัย กล่าวถึงงานของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ในหนังสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจ จุดประกาย
วรรณกรรม คอลัมน์ระหว่างบรรทัด เรื่อง “แม่น้ าที่สาบสูญ หัวใจ นาไร่ และสายน้ า” ฉบับวันที่ 20 
มีนาคม 2559 (กรุงเทพธุรกิจ จุดประกายวรรณกรรม, 2559 : 5) ว่า “ด้วยมุมมองเช่นนี้เอง โลกของ 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึงไม่แบ่งแยกออกเป็นส่วนๆ ไม่มีพวกเขาไม่มีพวกเรา ไม่มีพวกอ่ืน ทุกคนล้วน
เป็นหนึ่งเดียว ร่วมสุขร่วมทุกข์ ร่วมดื่มร่วมกินร่วมหายใจอยู่บนโลกใบเดียวกัน นับจากอดีตจวบจน
ปัจจุบัน” 
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2.7 รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ 

โดยรวัตร์เคยมีผลงานประดับช่อการะเกด ผ่านบรรณาธิการนิตยสารวรรณกรรมช่อ
การะเกด คุณสุชาติ สวัสดิ์ศรี จากเรื่องสั้น “บุรุษไปรษณีย์ผู้หลงลืมเลขที่บ้านของตน” ต่อมาเรื่องสั้น 
‘เรื่องเล่า สายน้ า และความตาย’ ได้รับรางวัลดีเด่นจากสมาคมภาษาและหนังสือแห่งประเทศไทยเมื่อ
ปี 2537 โดยทั้งสองเรื่องได้มีการน าไปท าเป็นละครเวทีของมหาวิทยาลัยและหนังสั้น ก่อนที่เขาจะ
ได้รับรางวัลซีไรต์จากรวมบทกวี ‘แม่น้ าร าลึก’ ในปี 2547 อันเป็นปีเดียวกันกับที่รวมเรื่องสั้น ‘ชีวิต
ส ามะหาอันใด’ ได้รับรางวัลชนะเลิศเซเว่นบุ๊คอะวอร์ด และในปี 2554 รวมเรื่องสั้น “เหมือนว่าเมื่อ
วานนี้เอง” และ “กระดูกของความลวง” ผ่านเข้ารอบ 20 เล่มสุดท้าย (Longlist) และ 7 เล่มสุดท้าย 
(Shortlist) รางวัลซีไรต์ตามล าดับ ปี 2553 ซึ่งเรื่องสั้น “ซับตาเมา” ในเล่ม “กระดูกของความลวง” 
ยังได้รับรางวัลหนังสือดีเด่นจากสมาคมภาษาและหนังสือแห่งประเทศไทย ปี 2555 กวีนิพนธ์ร้อยแก้ว
ในร้อยกรอง “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” ได้รับรางวัลลูกโลกสีเขียว ปี 2556 กวีนิพนธ์ชุด 
“แม่น้ าเดียวกัน” ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับหนึ่งเซเว่นบุ๊คอะวอร์ด ปี 2557 กวีนิพนธ์ “จังหวะ
วัว” ได้รับรางวัลดีเด่นจากสมาคมภาษาและหนังสือแห่งประเทศไทย และในปีเดียวกันนี้ เรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ยังได้รับยกย่องให้เป็น “ศิลปินรางวัลศิลปาธร” สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี 2557 จาก
กระทรวงวัฒนธรรมอีกด้วย ปี 2558 รวมเรื่องสั้น “นัยในนัยน์” ยังได้รับรางวัลชมเชยในการประกวด
หนังสือดีเด่นประจ าปี 2558 จาก สพฐ. กระทรวงศึกษาธิการ และในปี 2559 กวีนิพนธ์ชุด “แม่น้ าที่
ส าบ สูญ ”  ได้ รั บ รางวั ล รอ งชนะเลิ ศ อันดั บ สองเซ เว่ นบุ๊ ค อะวอร์ด  ก่ อน ที่ ล่ าสุ ด  2560 
เรวัตร์ได้รับรางวัลผู้อุทิศตนเพ่ือสิ่งแวดล้อม สาขาศิลปินเพ่ือสิ่งแวดล้อม จากมูลนิธิสิ่งแวดล้อมศึกษา 
และรางวัลวรรณกรรมแม่น้ าโขง หรือแม่น้ าโขงอวอร์ด (Mekong River Literrature Award : 
MERLA) 
 ส าหรับปัจจุบันยังคงเขียนเรื่องสั้น บทกวี และนวนิยายอย่างต่อเนื่อง และเป็นวิทยากรให้กับ
สถานศึกษาและองค์กรอิสระ บางครั้งยังได้รับเชิญไปเป็นกรรมการตัดสินรางวัลวรรณกรรมในประเทศ 
ปัจจุบันเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีผลงานประมาณ 20 เล่ม ทั้งนวนิยาย เรื่องสั้นและบทกวี ซึ่งทั้งหมดนี้
ได้รับรางวัลรวมแล้วมากกว่าสิบรางวัล ในปี 2557 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังได้รับเชิญเป็นตัวแทน
นักเขียนไทย ร่วมสานสัมพันธ์วรรณกรรมกับประเทศอินเดีย ผ่านกระทรวงวัฒนธรรม และในปี 2558 
ได้รับเชิญจากรัฐบาลเวียดนาม เข้าร่วมประชุมกวีเอเชีย-แปซิฟิค ณ กรุงฮานอย กับตัวแทนนักเขียน
ไทยอ่ืนๆ ผ่านสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย ในปลายปี 2558 ได้รับเชิญเข้าร่วมงานเทศการ
นักเขียนและนักอ่านอูบุด บนเกาะบาหลีของอินโดนีเซีย โดยเรื่องสั้นและบทกวีหลายชิ้นได้รับการ
แปลเป็นภาษาอังกฤษ ภาษามลายู ภาษาเวียดนาม และภาษาจีน เรื่องสั้นที่ได้รับการแปลเป็น
ภาษาอังกฤษเรื่องหนึ่งที่ได้รับคัดเลือกไปรวมเล่มวรรณมาลัย เรื่องเล่าจากอุษาคเนย์ ในเล่มแรกของ
จ านวนสามเล่ม (Heat, Flest & Trash Southeast Asian Urban Anthologies) ซึ่งตี พิมพ์โดย
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มาเลเซีย และเปิดตัวในงานลอนดอนบุ๊คแฟร์ ประจ าปี 2559 และเรวัตร์ยังได้รับเชิญจากหน่วยงาน
รัฐบาลไต้หวัน ชื่อ Qi-Dong Poetry Salon ให้เข้าร่วมงานสัมมนาด้านกวีนิพนธ์นานาชาติในฐานะกวี
จากประเทศไทยปลายเดือนตุลาคม เรวัตร์มักนิยามตัวเองว่า “นักรู้สึก” ที่มีความสุขกับการสังเกต
โลกและเดินทาง “ข้างใน” ส าหรับปัจจุบันใช้ชีวิตเขียนหนังสือและท าสวนอยู่ที่กรุงเทพมหานคร สลับ
การแวะไปเยี่ยมแม่ท่ีจังหวัดสุพรรณบุรีบ้างเป็นครั้งคราว 

 

2.8 แนวคิดต่อชีวิตและสังคม 
เมื่อถูกถามถึงคิดเห็นอย่างไรกับแนวคิดที่ว่า “ศิลปินต้องรับใช้สังคม” เรวัตร์ ตอบว่า “ต้นไม้

ใบหญ้าไม่เคยพูดว่ารับใช้โลก แต่คนส่วนใหญ่ก็ตระหนักได้ถึงคุณค่าที่ต้นไม้ใบหญ้ามี และผมมองว่า
สังคมต่างหากที่จะรับเอาคุณค่าในงานเขียนต่างๆ ไปใช้หรือไม่ และเมื่อผมตื่นขึ้นมาในตอนเช้า ผมจะ
ไม่พูดกับตัวเองเป็นอันขาดว่า “เอาละ, กูจะรับใช้สังคม” แต่ผมอาจจะพูดว่า “เอาละ, กูจะรับใช้ตัว
กู” และผมก็ควรจะถามกลับไปด้วยไหมว่า ระหว่างการสร้างสรรค์กับการผลาญท้าลาย สิ่งใดกันรับใช้
สังคม และเรวัตร์ได้มองวงการกวีไทยว่า ผมยังให้ค่าต่อบทกวีและกวีอยู่เสมอ แม้ไม่ได้ยกให้บทกวีหรือ
กวีอยู่เหนือการงานอ่ืนใด แต่ก็รู้สึกปีติยินดีในดวงจิตวิญญาณทุกครั้งที่ได้อ่านได้ฟัง แม้ว่าบางห้วงยาม
ของแวดวงกวีจะเงียบงันไปบ้างตามแต่ละสถานการณ์ต่างๆ ของสังคม ของประเทศ และของโลก  แต่
ผมเชื่อว่าสถานการณ์ต่างๆ เหล่านี้จะบ่มเพาะและเอ้ือให้เกิดปรากฏการณ์กวีในที่สุด เพ่ือจะมีบทกวี
และกวีจ้านวนหนึ่งในแต่ละยุคสมัย และโดยเฉพาะในยุคสมัยของทุนนิยมและการเมืองสามานย์เช่น
ปัจจุบันนี้” (“กวีซีไรต์คนที่ 9 เรวัตร์พันธุ์ พิพัฒน์ คือผู้ชายคนนี้,” 2559) 

 

2.9 แนวคิดต่อกวีนิพนธ์และการสร้างสรรค์วรรณกรรม 
เรวัตร์เคยให้สัมภาษณ์เกี่ยวกับการเป็นกวีของเขากับนิตยสารฉบับหนึ่งว่า “เมื่อผมมอง

กลับไปยังหนหลัง ผมมองเห็นเด็กชายผู้เงียบนิ่งและเด็กหนุ่มผู้โดดเดี่ยวคนหนึ่ง ในท่ามกลางถิ่นเกิด
กายของบ้านไร่ปลายนา ในห้วงความรู้สึกนึกคิดที่ลึกซึ้งกว่าถ้อยค้าดาดๆ ที่ใช้สื่อสารสนทนาใน
ชีวิตประจ้าวัน เช่น เมื่อยามที่ผมได้นั่งมองดูฝนตก ผมจะมองเห็นแสงแดดได้มาชักชวนแม่น้้าให้ขึ้นไป
ท่องเที่ยวบนท้องฟ้าด้วยกัน โดยให้แม่น้้าแปลงร่างเป็นเมฆ และให้สายลมช่วยน้าพาไป ครั้นเมื่อ
ความคิดถึงเข้าเกาะกุมดวงใจ เหล่าก้อนเมฆจึงกลับคืนแม่น้้า ผ่านสายฝนเหล่านั้น...ห้วงความรู้สึกนึก
ฝันเหล่านี้บันดาลใจให้ผมเสาะค้นค้าต่างๆ และท่วงท้านองต่างๆ เพ่ือจะส่งผ่านภาวะขณะนั้นๆ ให้ตัว
ผมและใครสักคนได้ใคร่ครวญอย่างละเลียดและละเมียดละไม สิ่งที่ท้าให้ผมยังคงเขียนบทกวีเพราะว่า
ผมยังไม่รู้เกี่ยวกับชีวิตอีกมากมาย ยังหลับละเมออยู่ในบาปอุบายนานา และยังคงทุกข์เศร้าอยู่ในสิ่งที่
เห็นและเป็นไป” และยังบอกอีกว่า “ส้าหรับ “บทกวี” คือ ดอกไม้แห่งความสัมผัสรู้ที่ค่อยๆ เติบโตอยู่
ข้างในชีวิตจิตวิญญาณ ครั้นเมื่อตื่นขึ้นในเช้าชีวิต – ทุกเช้าชีวิต ดอกไม้นั้นได้เบิกบานอยู่ในดวงตา
พิเศษของเรา ดวงตาพิเศษที่จะสาบสูญหากเนื้อดินในเราหยาบด้านกระด้าง กวีเป็นผู้ปลุกเราด้วย
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ถ้อยค้าวิเศษ ท้าให้เราตื่นขึ้นและได้ตั้งค้าถามกับตัวเองอยู่เสมอว่า “เรามีชีวิตเพ่ืออะไร?” กวีได้น้าพา
เราให้ท่องไปสู่ด้านในของชีวิตทั้งด้านมืดและสว่าง และท้าให้เราตอบค้าถามของตนเองในที่สุดว่า 
“เรามีชีวิตเพ่ือสร้างสรรค์ไม่รู้สิ้น”  

ทั้งนี้ โดยมีกวีต้นแบบ คือ คุณเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ และเรวัตร์ยังกล่าวถึงปณิธานกวีของ
ตัวเอง คือ “งานเขียนกับตัวตนได้หลอมรวมเป็นน้้าเนื้อเดียวกัน ดั่งต้นไม้ที่ค่อยๆ เติบตนขึ้นโดย
เรียนรู้ฤดูกาลทั้งสาม มีความรักอย่างลึกซึ้งต่อชีวิตและสามารถด้ารงรักษาจิตวิญญาณไว้ได้ใน
ท่ามกลางยุคสมัยอันเชี่ยวกรากของกระแสทุนนิยม ศาสนานิยม หรือสงครามนิยม และตราบใดที่ยังมี
ชีวิตอยู่และยังคงเขียนอ่าน ก็เหมือนกับว่าผมได้ตั้งปณิธานทุกๆ วัน และได้ขัดเกลาความหยาบเขลา
ทุกๆ วัน โดยไม่รู้ว่าจะไปถึงจุดสูงสุดนั้นได้หรือไม่ แต่รู้ว่ามันไม่สิ้นสุด โดยได้บอกเล่าถึงกลวิธีการคิด
การเขียนว่า เมื่อมีบางสิ่งบางอย่างเข้ามากระทบใจ-สะเทือนใจ ทั้งความงดงาม ความรวดร้าว ความ
สว่างไสว ความหม่นหมอง หรือความรักลึกล้้า ความเกลียดชังสุดหยั่ง ความเมตตาการุณย์ ความ
โหดร้ายอัปลักษณ์ฯ เมื่อสิ่งต่างๆ เหล่านี้เพรียกขานอยู่ข้างใน ผมก็จะก้าวตามมันไปจนถึงปลายทาง
นั้นๆ โดยซื่อตรงต่อห้วงอารมณ์และภาวะขณะนั้นๆ ทั้งยังบอกถึงสิ่งส้าคัญที่สุดที่บทกวีพึงมีคือ
ความรู้สึกสัมผัสใจ และสามารถดลบันดาลให้ใครสักคนได้ตั้งค้าถามต่างๆ กับชีวิตของตนอย่างไม่รู้จบ 
และถ้าขาดความสัมผัสใจ บทกวีก็เป็นเพียงถ้อยค้าสวยๆ ที่ร้อยเรียงกันเท่านั้นเอง” 

เมื่อกล่าวถึงการเขียนหนังสือในปัจจุบัน เรวัตร์บอกว่า “การเขียนหนังสือส้าหรับผมเปรียบได้
กับการได้ปลูกไม้ต้นหนึ่ง ไม้ต้นหนึ่งที่ค่อยๆ หยั่งรากลงไปในโลก เพ่ือเสาะค้นสัจจะบางประการของ
ชีวิต เพ่ือจะได้ไม่รู้สึกเสียดายวันเวลาที่ล่วงผ่าน และเพ่ือจะได้ดื่มด่้ากับดอกผลอันหอมหวานเหล่านั้น
และหากเลิกเขียนหนังสือ ก็คงเป็นเหมือนกับต้นไม้ที่ยืนต้น-ตายซาก” 

 ส าหรับนักเขียน/กวี/นักคิด คนโปรด และหนังสือเล่มโปรดของเรวัตร์ มีดังนี้ คือ “คาลิล ยิบ
ราน, พาโบล เนรูด้า, ไรเนอร์ มารีอา ริลเค, เฮอร์มานน์ เฮสเส, เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, สุนทรภู่, 
อรุณธตี รอย, การ์เบรียล การ์เซีย มาร์เกซ, อิตาโล คาลวิโน, ฟิโอดอร์ ดอสโตเยฟกี้, สุวรรณี สุคนธา, 
ฟรันซ์ คาฟคา ฯลฯ หนึ่งร้อยปีแห่งความโดดเดี่ยว, เทพเจ้าแห่งสิ่งเล็กๆ, ญามิลา, ปรัชญาชีวิต, ขุน
ช้างขุนแผน, พ่ีน้องคารามาซอฟ, สิทธารถะ, วารีดุริยางค์, ต้นส้มแสนรัก, เสียงแห่งขุนเขา, จอห์นนี่ไป
รบ, ไหม, ถนนจระเข้, คนโซ, ฉันกับฬา – ปลาเตโร, ความสุขแห่งชีวิต, “ย่า, อิลิโก้, อิลลาริอัน และ
ผม” ฯลฯ และยังมีอีกมากมายหลายนาม – หลายเล่ม ที่ตกหล่นไป” (“Thai Writer : เรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ผู้มาจากความโดดเดี่ยว,” 2559) 

 

 

 



 

 

  75 

เรวัตร์ พันพิพัฒน์เล่าถึงกระบวนการผลิตงานกวีนิพนธ์ในแบบของเขาว่า “กวีนิพนธ์ส าหรับ
ผมมันง่ายมาก ถ้ามันมาแล้วส าหรับผม 5 นาที สามารถเขียนได้ 1 ชิ้น คือไม่ต้องวางโครง เพราะบท
กวีมันคืออารมณ์ความรู้สึก เป็นแรงกระทบกระเทือนใจมากกว่าอย่างอ่ืน ไม่ได้ต้องตอบว่ามันถูกมัน
ผิด ไม่ได้ให้เหตุผลแบบวิทยาศาสตร์ แต่อะไรที่กระทบจิตใจเราแล้วท าให้เราสะเทือนนี่ มันไวมาก 
เพราะเราเองก็ผ่านการเขียนมานาน ถ้อยค าจึงค่อนข้างจะอัตโนมัติ พรั่งพรูออกมาเองให้เราเลือกเรา
ใช้ นี่ก็คือการผ่านการฝึกมาด้วย คือ บทกวีผมฝึกทุกเช้า ใครเป็นเพ่ือนในเฟสบุ๊คส านักพิมพ์ในดวงใจ 
ก็จะมีบทกวีอย่างน้อยหนึ่งบทต่อวัน นั่นคือการฝึกเขียนของผมเพราะผมตื่นตั้งแต่ตีสามกว่า หนึ่งบท
ของผมในแต่ละวันผมวางแผนไว้แล้วสามารถน ามาร้อยเรียงได้เลย ผมใช้บ่อยก็จะเป็นกลอนแปด 
กาพย์ยานี 11 กาพย์ฉบัง 16 ถนัดที่สุด ทุกกันนี้พยายามฝึกเขียนโคลง สิ่งที่เราไม่ถนัดที่สุดคือโคลง 
รู้สึกว่ามันไม่ลื่นไหลเหมือนกลอนแปด โคลงเมื่อก่อนเราปฏิเสธด้วยซ้ าไปรู้สึกว่ามันไม่เข้ ากับยุคสมัย 
เพราะลักษณะจะสั่งสอน รุนแรง จะเชย อะไรบางอย่าง ก็เลยมาฝึกเขียนว่าท าอย่างไรให้มันร่วมสมัย 
คือมันท้าทายเขียนโคลงไม่ใช่เชย คือพยายามใช้ค าร่วมสมัยมาใช้ ใช้ถ้อยค าปัจจุบัน ไม่เอาค าเก่าๆ มา
ใช้ ไม่ต้องแปล ไม่ต้องเปิดพจนานุกรม ผมฝึกเขียนทุกวัน ถ้าเขียนแล้วมีการอ่านออกเสียงจะดีมาก
เพราะถ้าเราเขียนแล้วอ่านมันสะดุดแสดงว่า วรรณยุกต์มันยังไม่สวยไม่ลื่นไหล ก็ลองอ่านยิ่งดี ก็ได้
บอกกับน้องๆ ว่าเขียนแล้วก็อ่านให้ตัวเองฟัง เพราะบทกวีนอกจากเนื้อหาแล้วยังต้องการเปล่งเสียง”  
 

อาจกล่าวได้ว่า ช่วงชีวิตตั้งแต่แรกเริ่มของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ หากพิจารณาตามห้วงเวลาที่
ผ่านมา กับการสร้างสรรค์ผลงานของเขา จะพบว่าชีวิตของเขามิต่างเลยกับเรื่องราวในงานวรรณกรรม
ที่เข้าสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็น เรื่องสั้น บทกวี นวนิยาย ภาพชีวิตในวัยเยาว์ ตลอดจนพัฒนาการต่างๆ 
ไม่ว่าจะเป็นประสบการณ์ สถานที่ที่เขาได้ผ่านพบ ล้วนแต่เป็นเครื่องหล่อหลอมตัวตนของเขาได้เป็น
อย่างดี  
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บทที่ 3 
ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

 
ตัวตนเชิงนิ เวศ (Ecological Self) ถือเป็นแนวความคิดทางด้านนิ เวศวิทยา 

(Ecology) ทั้งนี้  หากพูดตามความหมายของหรือตามทัศนะของนักนิเวศวิทยาเชิงลึก (Deep 
Ecology) อาจถือได้ว่า แนวความคิดดังกล่าวถูกสถาปนาขึ้นโดย อาร์เน นาสส์ (Arne Naess) นัก
คิดและนักปรัชญาชาวนอเวย์โดยเฉพาะในประเด็นที่ว่าด้วย ‘ตัวตน’‘ความสัมพันธ์’ ‘คุณค่า’ 
‘จุดมุ่งหมายของชีวิต’ โดยนาสส์ให้ความหมายของค าว่า “ตัวตนที่ไม่แบ่งแยกออกจากสรรพชีวิต” 
โดยเขาใช้ค าว่า ตัวตนแห่งธรรมชาติ หรือตัวตนเชิงนิเวศ ซึ่งเป็นทัศนะท่ีได้รับมาจากความหมายของ
ตัวตนทางรหัสยนัย เช่น ตัวตนแห่งจักรวาล อาตมัน ตัวตนทางจิตวิญญาณ หรือความหมายของ
ตัวตนที่กอดเกี่ยวสรรพชีวิตเข้าไว้ร่วมกันทั้งหมด ทั้งโลก ทั้งจักรวาล และธรรมชาติ ทั้งสิ่งที่นิยามว่า
มีชีวิตและไม่มีชี วิตต่ างไม่ ได้อยู่อย่ างแยกขาดจากกัน  โดยนาสส์ ได้ ให้ ความสัมพันธ์กับ 
“ความสัมพันธ์ภายใน”โดยแสดงให้เห็นว่าสรรพสิ่งมีปฏิสัมพันธ์ถึงกัน “ทั้งหมดคือหนึ่งเดียว” และ
ยังเชื่อมโยงกับ “คุณค่าของสรรพสิ่งต่างมีอยู่ในตัวเอง” จุดมุ่งหมายของชีวิตจึงอยู่ที่ “การประจักษ์
แจ้งในตัวตนที่แท้” ซึ่งจะโยงกลับไปสู่การหยั่งรู้ถึงตัวตนแห่งธรรมชาติ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 2)         

   แนวความคิดดังกล่าวเกิดจากการหยั่งรู้ตัวตนที่แท้โดยทั่วไปซึ่งมักจะมองผ่านการ
พัฒนา 3 ขั้นคือ เริ่มจากอัตตา (Ego) และไปสู่ตัวตนทางสังคม (Social Self) ไปสู่ตัวตนที่แท้จริง 
(Metaphysical Self) แต่นาสส์พบว่าหลักการคิดแบบนี้ ได้ตัดความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติออกไป นาสส์จึงได้เสนอตัวตนเชิงนิเวศ หรือตัวตนแห่งธรรมชาติ (Ecological Self) อันเป็น
ตัวตนเชิงนิเวศภายใต้กรอบแนวคิดหรือมโนทัศน์ที่ว่า ตัวเราต่างถือก าเนิดมาจากครรภ์ของธรรมชาติ
เช่นเดียวกับสรรพสิ่ง โดยให้เหตุผลว่าการพัฒนาการในกระบวนการนี้เกิดจากการหยั่งรู้ 3 ระดับ คือ 
ระดับที่ 1 Ego-Realization หมายถึง ระดับของการตระหนักในอัตตาของตนเอง ระดับที่ 2 self-
Realization หมายถึง ระดับของการหยั่งรู้ตัวตนที่สัมพันธ์กับคนอ่ืน และการหยั่งรู้ระดับที่ 3 คือ 
Self-Realization หมายถึง ระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง  

การให้ความส าคัญกับธรรมชาติ จากที่ เคยมองกันว่า ‘มนุษย์เป็นศูนย์กลาง’ 
(Anthopocentric) มาสู่ แนวคิด ‘นิเวศศูนย์กลาง’ (Ecocentric) อันเป็นการมองธรรมชาติด้วย
ดวงตาใหม่แนวความคิดนี้จึงเป็นการรับรู้และตอบโต้ว่าตัวตนของเรา ไม่ได้แยกออกมาจากธรรมชาติ 
อันเป็นการรับรู้ถึงความสัมพันธ์อันยิ่งใหญ่ ที่เกิดจากพ้ืนฐานของความเคารพ ความรู้สึกอ่อนน้อมถ่อม
ตนต่อธรรมชาติ การมองนิ เวศวิทยาผ่านวรรณกรรมจึงเป็นแนวความคิดที่แสดงให้ เห็นถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมในรูปแบบของวรรณกรรม 
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  จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ซึ่งประกอบไปด้วยรวมบทกวี
จ านวน  7  เล่ม เรียงตามล าดับปีที่พิมพ์ คือ 1) บ้านแม่น้ า (2538) 2) พันฝน เพลงน้ า (2544) 3) 
แม่น้ าร าลึก (2547) 4) นกชีวิต (2550) 5) แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน (2555) 6) แม่น้ าเดียวกัน 
(2558) 7) แม่น้ าที่สาบสูญ (2559) เป็นที่น่าสังเกตว่า กวีนิพนธ์โดยรวมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มี
ลักษณะร่วมที่ส าคัญ คือ การให้ความส าคัญกับธรรมชาติ อันเป็นเสมือนเป็นพ้ืนที่ก่อเกิดตัวตนเชิง
นิเวศ และการสร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ จนอาจกล่าวได้ว่า ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมีส่วนส าคัญต่อ
การน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ อย่างไรก็ตาม เมื่อพิจารณาตามเนื้อหา
ของกวีนิพนธ์ในแต่ละเล่ม จะเห็นว่ามีรายละเอียดที่มีความสัมพันธ์ต่อการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ไม่ว่าจะเป็นชีวิตในวัยเยาว์ สภาพแวดล้อม รวมถึงสังคมชนบท ตลอดจน
ธรรมชาติ ศาสนาที่เรวัตร์นับถือ ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์  

  เนื้อหาในบทนี้จะแสดงให้เห็นพัฒนาการ การสร้างสรรค์ผลงานของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ผ่านการหล่อหลอมในวัยเยาว์ สภาพแวดล้อมในชนบท ความทรงจ าในวัยเด็ก ไม่ว่าจะเป็น
การละเล่น สถานที่ ช่วงเวลาฤดูกาล การสังเกตความเป็นไปของสังคม ค่านิยม ตลอดจนการตั้ง
ค าถามต่อสังคมเมืองและสังคมชนบท และการเรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม การน าหลักคิด
ทางพระพุทธศาสนามาปรับใช้ในชีวิต ซึ่งแสดงให้เห็นถึงวิธีการ การเรียนรู้และการท าความเข้าใจ ต่อ
การสร้างความสัมพันธ์กับธรรมชาติ ที่เสมือนเป็นพ้ืนที่หล่อหลอมตัวตนของเรวัตร์ โดยการศึกษาใน
บทนี้จะกล่าวถึงพ้ืนที่การน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ดังจะน าเสนอให้เห็นใน
ล าดับต่อไป 

 
3.1 ตัวตนกับตนเอง 

ส าหรับระดับการตระหนักในอัตตาของตนเอง (ego-realization) เป็นระดับเริ่มแรก
ของมนุษย์โดยทั่วไป ซึ่งรับรู้ถึงความเป็นตัวเป็นตนเฉพาะของตนเอง หรืออัตลักษณ์  (identity) ซึ่ง
แยกออกจากสิ่งอ่ืน ชีวิตอ่ืน หรือที่เรียกว่าอัตตา (ego) ความยึดมั่นถือมั่นในตัวกูของกู นี่คือตัวฉันนี่
คือสิ่งนั้น นั่นคือสิ่งนี้ ซึ่งเป็นลักษณะที่แสดงถึงปัจเจกภาวะ ระดับของอัตตามีอยู่ในหลายมิติ หลาย
ระดับความหมาย หนึ่งในนั้นคือความหมายตามธรรมชาติของสรรพสิ่งที่ย่อมต้องการรักษาตัวตนเพ่ือ
การด ารงชีวิตอยู่โดยที่สัมพันธ์เฉพาะกับความต้องการทางกายภาพ กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) 

จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่าชีวิตในวัยเยาว์ของเรวัตร์ 
มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานของเขา ดังจะเห็นได้จาก การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ เรื่อง
สั้น นวนิยาย ล้วนแต่มีภาพความทรงจ าและประสบการณ์ในวัยเยาว์ ผ่านช่วงเวลาฤดูกาล สถานที่ 
ที่เรวัตร์พันผูก ไม่ว่าจะเป็นแม่น้ า ต้นกระท้อน เรือกระแชง ฯลฯ รวมถึงบุคคลที่มีความหมาย และมี
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ความส าคัญกับเรวัตร์ที่สุด ไม่ว่าจะเป็นภาพของแม่ที่มีความโอบอ้อมอารี ภาพของพ่อที่ชอบเมามาย 
ชอบดุด่า ใช้อารมณ์ จนตัวเรวัตร์เองหวาดผวา หรือแม้แต่ภาพของตัวเองที่เป็นเด็กนิ่งเงียบ ชอบเก็บ
ความรู้สึกไว้คนเดียว อันสะท้อนผ่านงานเขียนของเรวัตร์ จนน ามาสู่การน าเสนอให้เห็นถึงตัวตนของเร
วัตร์ผ่านเนื้องานกวีนิพนธ์ในที่สุด 

 
  
ตัวตนกับตนเอง 
ตัวตนกับตัวเอง คือ ตัวตนในระดับการตระหนักในอัตตาของตนเอง (ego-

realization) เป็นระดับเริ่มแรกของมนุษย์โดยทั่วไป ซึ่งรับรู้ถึงความเป็นตัวเป็นตนเฉพาะของตนเอง 
หรืออัตลักษณ์ (identity) ซึ่งแยกออกจากสิ่งอ่ืน ชีวิตอ่ืน หรือที่เรียกว่าอัตตา (ego) ความยึดมั่นถือ
มั่นในตัวกูของกู นี่คือตัวฉัน นี่คือสิ่งนั้น นั่นคือสิ่งนี้ ซึ่งเป็นลักษณะที่แสดงถึงปัจเจกภาวะ ระดับของ
อัตตามีอยู่ในหลายมิติ (กานมณี ภู่ภักดี, 2542 : 56) ทั้งนี้ ตัวตนกับตัวเอง ยังหมายรวมถึง ตัวตนที่
ตระหนักในตัวตนของตัวเองในสภาวะเฉพาะตน อันหมายถึงอัตลักษณ์ที่เรียกว่าอัตตา อาจกล่าวได้ว่า 
เป็นการตระหนักรู้ในอัตตาของตัวเองมากกว่าจะค านึงถึงอัตตาของผู้อื่นผู้ใด 

 

3.1.1 ตัวตนกับวัยเยาว์ 
  ตัวตนกับวัยเยาว์ คือ ตัวตนในระดับการตระหนักในอัตตาของตนเอง (ego-

realization) เป็นระดับเริ่มแรกของมนุษย์โดยทั่วไป ซึ่งรับรู้ถึงความเป็นตัวเป็นตนเฉพาะของตนเอง 
หรืออัตลักษณ์ (identity) ซึ่งแยกออกจากสิ่งอ่ืน ชีวิตอ่ืน หรือที่เรียกว่าอัตตา (ego) ความยึดมั่นถือ
มั่นในตัวกูของกู นี่คือตัวฉัน นี่คือสิ่งนั้น นั่นคือสิ่งนี้ ซึ่งเป็นลักษณะที่แสดงถึงปัจเจกภาวะ ระดับของ
อัตตามีอยู่ ในหลายมิติ  กานมณี  ภู่ภักดี  (2547 : 56) ทั้ งนี้  ตัวตนกับวัยเยาว์ผู้ศึกษาได้นิยาม
ความหมายของชุดค าดังกล่าว อันหมายถึงตัวตนที่ตระหนักในตัวตนของตัวเองผ่านวัยเยาว์ในอดีต 
เป็นตัวตนระดับแรกเริ่มของชีวิตมนุษย์ อาจกล่าวได้ว่า เป็นการตระหนักรู้ในช่วงเวลาวัยเด็ก จนกลับ
กลายมาเป็นการตระหนักรู้ในเรื่องตัวตนกับตนเอง รวมถึงการโหยหาห้วงเวลาอันเลยลับที่ผ่านมา 
(Nostalgia) กับประสบการวัยเยาว์ที่บริสุทธิ์  ก่อนที่จะเติบโตเป็นวัยผู้ใหญ่ และเป็นตัวตนที่มี
ปฏิสัมพันธ์กับสังคมวงกว้างต่อไป ทั้งนี้ จากการศึกษา ผู้วิจัยได้พบว่า ตัวตนกับวัยเยาว์ของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ นั้น ปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 3 ลักษณะ คือ 1. ครอบครัวกับการเลี้ยงดูในวัยเยาว์  
2. ประสบการณ์ในวัยเยาว์ และ 3. ความทรงจ าในวัยเยาว์ อาทิ สถานที่ กิจกรรมการละเล่น บุคคล 
ช่วงเวลาและฤดูกาล เป็นต้น ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
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3.1.1.1 ครอบครัวกับการเลี้ยงดูในวัยเยาว์ 
 ครอบครัวกับการเลี้ยงดูในวัยเยาว์ ถือเป็นสิ่งส าคัญซึ่งเป็นพ้ืนฐานของการเติบโต

ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ในวัยเยาว์ เป็นที่หล่อหลอมให้เขาเรียนรู้และเข้าใจในค าสั่งสอนของพ่อแม่ 
รวมถึงการเรียนรู้จากประสบการณ์และความผูกพันในครอบครัว ดังในเหตุการณ์ ที่เกิดขึ้นกับเขาใน
วัยเยาว์ ที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เคยให้สัมภาษณ์ถึงตัวเองในสมัยเด็กว่า ตอนเด็กเกิดมาในหมู่บ้านที่อยู่
ห่างชุมชน เป็นชุมชนบ้านดงไม้ เป็นเด็กขี้กลัว กลัวในความเป็นชุมชน กลัวเสียงกรรโชก เรวัตร์เล่าถึง
ปมในวัยเด็กเกี่ยวกับพ่อว่า เขาเป็นคนกลัวเสียงดัง คล้ายๆ ว่าพ่อเมาแล้วอาละวาด ทุบนั่นทุบนี่ จน
ตัวเองจะใจสั่นมากๆ ยิ่งเวลาได้ยินพ่อเบิ้ลรถมอเตอร์ไซค์จะกลัว อ่านหนังสือไม่ได้เลย หรือแม้แต่
เรื่องราวของแม่ เรวัตร์เล่าถึงแม่ว่า ภาพดีๆ ก็จะเป็นแม่ทุกอย่าง แม่เป็นคนที่ระมัดระวังทุกอย่าง 
เพราะแม่เป็นผู้แบกรับภาระคนเดียว แม่จะเป็นคนกระเหม็ดกระเหม่มาก ไม่เคยใช้จ่ายฟุ่มเฟือยเลย 
ไม่ซื้อกับข้าว เป็นคนที่ไม่เคยซื้อกับข้าว มีอะไรหน้าบ้านก็เอามากินหมด ผักบุ้ง ต าลึง น้ าพริกเป็นหลัก 
แม่จะไม่เคยรู้จักร้านค้าของช าในหมู่บ้านด้วยซ้ า ชีวิตแกไม่เคยไปอยู่ในวงของการนินทา ทั้งนี้ ดังจะได้
น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

  

วิญญาณเลือกฝังฝากมวลรากหญ้า  ท้องทุ่งนาสวนไร่แผ่ไพศาล 
คืนดาวตกในพงโพ้นดงตาล  เสียงสายธารเซาะฝั่งอย่างช้าช้า 
ในหลับฝันเหมือนจริงหญิงชาวไร่  เฝ้าหาบน้ าขึ้นบันไดจากชายท่า 
เข้าครัวไฟปรนปรุงหุงข้าวปลา  เสียงเป็ดไก่เพรียกหาหมูหมาพร้อม 
เก็บผักบุ้งซอยสับกับหยวกกล้วย  กราบฟ้าดินอ านวยช่วยถนอม 
หลังตัดอ้อยเงินหนอคงพอออม  หลังเก่ียวข้าวนาย่อมพอใส่ยุ้ง… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 13) 
 

จากบทกวี ‘มาจากดิน’ จะเห็นว่าเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้น าเสนอบทกวีผ่านเรื่องราว
ครอบครัว วิถีชีวิตประจ าวัน และประสบการณ์วัยเยาว์ อันได้แก่สภาพแวดล้อมที่รายรอบตัวของเขา 
ไม่ว่าจะเป็น ภาพท้องทุ่งนา ภาพเป็ดไก่ หมู หมา การเคารพต่อธรรมชาติ ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนหล่อ
หลอม และสร้างให้เรวัตร์ มีลักษณะนิสัยใจเย็น มีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ มีความเข้าใจต่อธรรมชาติ ทั้งนี้ 
เนื่องจากเรวัตร์เป็นเด็กชนบท เติบโตจากครอบครัวเกษตรกรรม การซึมซับในวิถีความเป็นอยู่ในท้อง
ทุ่งชนบท จึงเป็นเสมือนเบ้าหลอมวัยเยาว์เป็นภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ ที่เรวัตร์เฝ้าบันทึกผ่านงาน
กวีนิพนธ์ ทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงความผูกพันกับพื้นที่ธรรมชาติ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ ความเชื่อ 
ความศรัทธา ซึ่งหล่อหลอมความเป็นเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ไว้อย่างแนบแน่น  
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การตระหนักในอัตตาของตัวเองถือเป็นการยืนยันถึงตัวตนแห่งเขาอย่างชัดแจ้ง เป็น
เสมือนการตีกรอบตัวตนในระดับปัจเจกบุคคล ดังที่ ไฮเดกเกอร์ (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 
2559 : 256) กล่าวถึงการยืนยันในอัตตาผ่านกรอบกระบวนทัศน์ของการโหยหาอดีตว่า การโหยหา
สถานที่ใดสถานที่หนึ่งเป็นพิเศษนั้นเป็นธรรมชาติพ้ืนฐานของมนุษย์ และสะท้อนถึงความปรารถนาที่
ติดตัวเรามาแต่ก าเนิดที่จะมีชีวิตที่แท้จริงกว่าชีวิตที่เป็นอยู่ แก่นแท้ของแนวคิดเก่ียวกับการกลับสู่บ้าน
เกิด (Home Comming) คือ มโนทัศน์ของตัวตนอันจริงแท้ และระยะห่างจากตัวตนที่ “แท้จริง”  

 
ในบทกวี “ฤดูร้อนแห่งชีวิต” จะเห็นว่า เรวัตร์ได้ใช้ประสบการณ์และภาพความทรง

จ าในวัยเยาว์เป็นเครื่องมือในการบอกเล่าเรื่องราว ผ่านการบ่มเพาะพ้ืนฐานของครอบครัว ที่คอยหล่อ
หลอม ให้เขารู้จักเรียนรู้จากประสบการณ์ต่างๆ โดยฉายภาพบรรยากาศของฤดูร้อนในเช้าวันหนึ่ง ที่
ตนเองก าลังป่วยไข้อยู่ จนคิดไปถึงเรื่องราวในอดีตที่ผ่านมาว่าครั้งหนึ่งตัวเองเคยอยู่กับแม่ มีแม่คอย
ดูแล คิดถึงสมัยเรียนกับเพื่อนสาว ที่ตัวเองเป็นเด็กขี้อาย ไม่ชอบเข้าเรียน ชอบไปหลบอ่านหนังสือบน
ต้นจามจุรีคนเดียว ซึ่งเป็นการโหยหาวัยเยาว์ของเรวัตร์เอง โดยเรวัตร์เลือกใช้ “วิธีการมองย้อนอดีต” 
(Retro mode) คือการใช้จินตนาการเป็นเครื่องมือในการสื่อสารซึ่งสอดคล้องกับ แนวความคิดของ 
พัฒนา กิตติอาษา (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559 : 258) ที่บอกว่า “เป็นการเรียกหาอดีตที่
เลือนหายไปแล้วให้คืนกลับ (To call up a vanished past) ดังในกวีนิพนธ์ตอนหนึ่งใน “ฤดูร้อน
แห่งชีวิต” ที่ว่า 

 
วูบนั้นพลันรู้ฤดู-ร้อน  สายลมอ่อนอ่อน 
เกสรดอกไม,้ กระไอดิน 
…………… 
ข้าวหอมพร้อมห่อใบบัว  ปลาย่างหลายตัว 
น้ าพริกผักหญ้าป่าหวาน   
คล้ายเสียงแห่งแม่กังวาน  คล้ายกริ่งจักรยาน 
คล้ายเธอเรียกขานผ่านมา 
…………… 
ถามฉันโรงเรียนเป็นไง  จึงคร้านจะไป 
อึดอัดขัดใจใครกัน 
เราอยู่เพียงรั้วไม้ก้ัน  ก้มหน้าคือฉัน 
เชิดหน้าประจันคือเธอ 
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…………… 
ป่วยไข้เดี่ยวโดโอดโอย  ฤดูไห้โหย 
โดยสารการพรากจากลา-ฯ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 49-51) 
 

ในกวีนิพนธ์ “ตะเกียง” ซึ่งรวมอยู่ในกวีนิพนธ์ชุด “แม่น้ าร าลึก” หากพิจารณาเนื้อความใน
บทกวีจะเห็นว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวของตัวเองผ่านฉากชีวิตในวัยเด็ก ที่หล่อหลอมมาจาก
พ้ืนฐานของครอบครัว การย้อนกลับไปคิดถึงชีวิตในวัยเด็กของเรวัตร์ จึงเสมือนเป็นการตอกย้ าในเรื่อง
ของตัวตนของเรวัตร์เอง ที่มีความพันผูกอยู่กับวิถีชีวิตในครอบครัวที่มีพ่อเป็นคนกินเหล้าเมามาย และ
ชอบอาละวาด จนที่สุดแล้วเรวัตร์ก็เลือกที่จะเป็นเด็กมีปมด้อย ชอบหลบหนีจากความขัดแย้ง และ
แสวงหาหนทาง หรือพ้ืนที่ที่ตนปรารถนา นั่นคือ การหลบไปนั่งอ่านหนังสือบนต้นจามจุรีบ้าง โดยเร
วัตร์ได้น าเรื่องราวดังกล่าวมาบอกเล่าผ่านบทกวี ดังที่เขาได้ให้สัมภาษณ์ไว้เกี่ยวกับตอนที่พ่อเมาแล้ว
อาละวาด ว่า “ก็วิ่งชิบหายเลย วิ่งเข้าดงอ้อยไง คล้ายๆ บทกวีตะเกียงน่ะ ในแม่น้้าร้าลึก ที่ลุกขึ้นเตะ
ตะเกียงแล้ววิ่ง เข้าป่าเข้าดงไป คนอ่ืนเขาค่อนข้างรักแม่ คือเราก็รักแม่ แต่ส่วนมากพ่ีสาวจะเป็นคน
กันแม่ คอยปกป้องแม่  แต่พ่อก็ไม่เคยลงไม้ลงมือ นะ เขาเพียงแต่อาละวาด ยิงปืนขึ้นฟ้า ด่าทอแม่น้้า
ล้าคลอง…” ดังในเนื้อความของกวีนิพนธ์ “ตะเกียง” ที่ว่า 

 
………………..   ……………….. 
มีเรื่องราวข าขันมาปั้นยิ้ม  ในวงข้าวเอิบอิ่มอันเรียบง่าย 
ไม่มีภาพของเขาผู้เมามาย  ระห่ าระส่ าระสายฟูมฟายนั้น 
เฝ้าตัดพ้อต่อโลกโชคชะตา  ยิงปืนเปรี้ยงขึ้นฟ้าผวาขวัญ 
สะท้านดินแม่น้ าทั้งดวงจันทร์ ทั้งแม่ลูกหวาดหวั่นทั้งนั้นแล้ว 
แสงตะเกียงวูบไหวในค่ าคืน ในฉับพลันฉันยืนอย่างแน่แน่ว 
พลันเท้าเข่ียล้มลงทั้งวงแวว ตะเกียงแก้ววูบวับแล้วดับลง 
จึงกระโดดหนีจากฟากนอกชาน เหมือนผีห่าซาตานนั้นไสส่ง 
วิ่งไปสู่ท้องไร่ยังปลายดง  หลงอยู่ใต้ผืนฟ้าของราตรี 
………………..   ……………….. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 37) 
 
 
 



 

 

  82 

“เคยเป็นเช่นคนสวนบ้างไหม? ในหลับฝันอันไหลหลากเรื่อง ฝันหนึ่งคือฝันเห็นแต่บ้านเกิด
กาย บ้านอ่ืน กระท่อมใดไม่เคยฝันถึง หรือว่ารกรากที่ฝากฝังไว้ ดลบันดาลให้จิตใต้ส้านึกเป็น”  การ
ส านึกในถิ่นฐานบ้านเกิด (Sense of place) ถือเป็นอีกลักษณะเด่นหรือลักษณะเฉพาะของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ ได้กล่าวไว้ว่า กวีนิพนธ์ทั้งหมดของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มี
ลักษณะร่วมที่ส าคัญ คือ การแสดงให้เห็นถึงความผูกพันเกี่ยวกับถิ่นฐานบ้านเกิดอย่างเหนียวแน่น ใน
ขณะเดียวกันก็ได้รับการน าเสนอในอารมณ์โหยหาอดีต ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 253-254) ซึ่ง
สอดคล้องกับ ไฮเดกเกอร์ ที่ว่า แก่นแท้ของแนวคิดเกี่ยวกับการกลับสู่บ้านเกิด (Home Comming) 
คือ มโนทัศน์ของตัวตนอันจริงแท้ (ไฮเดกเกอร์ อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 256) จากกวี
นิพนธ์ นกชีวิต (28) แสดงให้เห็นถึงการโหยหาอดีตของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยเฉพาะความผูกพันที่มี
ต่อสถานที่รากเหง้าอดีตที่ยากจะลบลืม ซึ่งประเด็นดังกล่าวได้ฉายให้เห็นตัวตนกับวัยเยาว์ของเขาที่มี
ความผูกพันกับครอบครัว การอบรมเลี้ยงดูในวัยเยาว์ ซึ่งสิ่งเหล่านี้ ได้สะท้อนออกมาอย่างชัดเจน 
ผ่านท่วงท านอง อารมณ์ความรู้สึกของเรวัตร์ ที่เป็นคนละเอียดอ่อน อ่อนไหวง่าย แม้แต่ความผูกพัน
ต่อสถานที่ใดที่หนึ่งที่ไม่ใช่บ้านเกิด ก็ท าให้เขาหวั่นไหวและโหยไห้ได้เช่นกัน ดังจากวีนิพนธ์ นกชีวิต 
(28) ที่ว่า 

 
ออกไปสู่โลกภายนอกบ้าง 
ปิดประตูหน้าต่างกระท่อมเสียชั่วคราว 
เสียงมิ่งไม้กระซิบกล่าวค าพร 
น้ าค้างทางหญ้าเปียกปอนรองเท้าถึงขากางเกง 
อุ้มแมวหนุ่มกลับคืนบ้านใหญ่ 
ล่ าลาฝูงไก่และหมา 
ในดวงตาวูบไหวในดวงใจวังเวง 
นกเพลงขับขานประสานสายลมร าเพย 
ผ่านเลยภูเขาล่วงเข้าเขตเมือง 
เคยเป็นเช่นคนสวนบ้างไหม? 
ในหลับฝันอันไหลหลากเรื่อง 
ฝันหนึ่งคือฝันเห็นแต่บ้านเกิดกาย 
บ้านอื่น กระท่อมใดไม่เคยฝันถึง 
หรือว่ารกรากที่ฝากฝังไว้ 
ดลบันดาลให้จิตใต้ส านึกเป็น 
………… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 70-71) 
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ด้วยเป็นคนช่างสังเกต เป็นนักรู้สึกยุคสมัย จึงไม่แปลกที่กวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
จะสะท้อนออกมาผ่านเรื่องราวของสิ่งแวดล้อมรอบตัว แต่ก็ไม่ลืมที่จะเปรียบเทียบกับชีวิตของมนุษย์
หรือชีวิตของตนเอง ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (23) ที่เรวัตร์ เปรียบเทียบธรรมชาติแวดล้อมกับชีวิต
มนุษย์ที่โดดเดี่ยว เดียวดาย ไร้ใครดูแล ทั้งยังโหยหาอดีตอันเลยลับ ดังเนื้อความที่ว่า “ดอกแค
กลายเป็นฝัก ยอดชะอมอวบอ่อนกลับกลายเป็นกิ่งก้าน ทั้งกล้วยน้้าว้าก็ถูกเหล่านกจิกกินจนหมด
เครือ และบัวสายในสระก็แก่เกินแกง… อายุขัยมากข้ึนไยยิ่งห่างไกลจากญาติมิตร? โหยหาอยู่ในความ
หลับฝันของจิตใต้ส้านึก”  อาจกล่าวได้ว่า เรวัตร์ ได้ตระหนักในตัวตนกับตนเอง อันมีความเป็นอัต
ลักษณ์เฉพาะตน ที่ผูกพันกับเรื่องราวในอดีตที่ผ่านมา อันหมายถึงพ้ืนฐานของครอบครัว การอบรม
เลี้ยงดูในวัยเยาว์ อันเป็นเบ้าหลอมหนึ่งให้เขาผูกพันกับธรรมชาติ และสภาพแวดล้อมที่อยู่รอบตัวเขา
ในอดีต จนเป็นที่น่าสังเกตว่า การน าเสนอตัวตนดังกล่าว ผ่านบทประพันธ์หรือกวีนิพนธ์เช่นนี้ คล้าย
จะเป็นการตอกย้ าว่า เรวัตร์ได้น าเสนอความเรื่องราวของตนเอง อันเป็น “ส านึกส่วนตัว” ผ่านอารมณ์
ความนึกคิดที่ยึดโยงอยู่กับตัวเอง อันถือเป็นโลกเฉพาะของเรวัตร์ ที่สะท้อนผ่านผลงาน ทั้งยังได้แสดง
ให้เห็นว่า ครอบครัวมีส่วนส าคัญต่อการหล่อหลอมความเป็นเรวัตร์ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า  

 
ชั่ววันคืนเคลื่อนผ่าน 
ฝักเพกาบนยอดกระโดงสูงที่หมายตา 
ก็กลายเป็นฝักแก่ 
ดอกแคกลายเป็นฝัก 
ยอดชะอมอวบอ่อนกลับกลายเป็นกิ่งก้าน 
ทั้งกล้วยน้ าว้าก็ถูกเหล่านกจิกกินจนหมดเครือ 
และบัวสายในสระก็แก่เกินแกง… 
อายุขัยมากข้ึนไยยิ่งห่างไกลจากญาติมิตร? 
โหยหาอยู่ในความหลับฝันของจิตใต้ส านึก 
………… 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 61-62) 
 

3.1.1.2 ประสบการณ์ในวัยเยาว์ 
 ประสบการณ์ในวัยเยาว์ ถือเป็นสิ่งส าคัญซึ่งเป็นเครื่องมือพ้ืนฐานอีกประการที่ช่วย

หล่อหลอมตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ท าให้เขาเรียนได้รู้และเข้าใจผ่านประสบการณ์ จนน ามาสู่
การใช้เป็นวัตถุดิบที่ส าคัญต่อการผลิตงานเขียน ดังจะเห็นได้จากผลงานต่างๆ ของเขา ไม่ว่าจะเป็น 
บทกวี เรื่องสั้น นวนิยาย เรื่องราว เหตุการณ์ต่างๆ ส่วนหนึ่งล้วนมาจากประสบการณ์ในวัยเยาว์ 
ประสบการณ์ในวัยเยาว์ของเรวัตร์จึงเสมือนเป็นตัวแทนของเรวัตร์ ที่ก าลังบอกเล่าผ่านเรื่องราวชีวิต 
ประสบการณ์ต่างๆ ที่ผ่านมา ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
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จากกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “บ้านเกิด” ซึ่งอยู่ในรวมบทกวี “บ้านแม่น้ า” ซึ่งถือเป็นรวมบท
กวีเล่มแรกในชีวิตของเรวัตร์ จะเห็นว่าเรวัตร์ได้ใช้พ้ืนที่วัยเยาว์ในการบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ ในชีวิตวัย
เด็ก เป็นการโหยหาอดีตที่ผ่านมา เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเขา ทั้งนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าถึง “เฌอ
มาลย์” ซึ่งเป็นตัวละครในเรื่อง และ “ฉัน” ซึ่งน่าจะเป็นตัวของเรวัตร์ เอง ที่วันหนึ่งหลังจากเรียนจบ 
“เฌอมาลย์” ได้เรียนต่อ จึงจ าต้องพรากจากกันในที่สุด ถือได้ว่าบทกวีดังกล่าว ได้ชี้ให้เห็นถึงตัวตน
ของเรวัตร์ที่ถูกหล่อหลอมผ่านเรื่องราวประสบการณ์ในห้วงเวลาต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นความทรงจ าครั้ง
เยาว์วัยที่ผ่านมา ซึ่งจากประสบการณ์ในวัยเยาว์นี้เอง ที่สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ว่าเขาเป็น
คนละเอียดอ่อนในความรู้สึก เป็นคนชอบบันทึก เก็บความทรงจ า และเป็นคนที่ใส่ใจคนรอบข้าง ซึ่ง
สิ่งต่างๆ เหล่านี้ ได้สะท้อนมายังผลงานการประพันธ์ของเขา ดังในกวีนิพนธ์ “บ้านเกิด” ในตอนหนึ่ง
ที่ว่า 

เฌอมาลย์    ในวันเสาร์ยาวนาน-ฉันคอยเก้อ 
ที่แนวรั้งชบาหน้าเรือนเธอ   โรงเรียนในอ าเภอพรากเธอไป 
ฉันลอยล่องท่องไปในสายน้ า  เที่ยวหาปลาเช้าค่ า-ถึงเจ็บไข ้
เป็นคนงานกร้านกระด้าง-ทุ่งกว้างไกล เป็นชาวไร่เหม็นสาบคราบไคลเกลือ 
ปิดเทอม-เธอแวะมาหาฉันบ้าง  จักรยานผ่านทางกลางฝูงผีเสื้อ 
ฉันจะพาเธอท่องลงล่องเรือ  ไปจนกว่าดาวเหนือจะส่องน า 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 117) 
 

ปฏิเสธไม่ได้ว่าพ้ืนที่ชนบท ถิ่นฐานบ้านเกิด ต่างมีส่วนหล่อหลอมตัวตนของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ ให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ทั้งยังเชื่อมโยงความพันผูกที่เขามีต่อสถานที่ เป็นการตระหนักในอัตตา
ของตนเองหรือปัจเจกบุคลผ่านห้วงประสบการณ์วัยเยาว์ที่ผ่านมา ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างเรวัตร์กับธรรมชาติและแวดล้อมในอดีต ที่เป็นเสมือนเพ่ือนในวัยเยาว์ด้วยกัน 

ภาพประสบการณ์วัยเยาว์ ถือเป็นภาพที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เลือกท่ีจะฉายซ้ าเพ่ือย้ า
ยันในตัวตนแห่งเขา การเฝ้ามองผ่านสายตาแห่งโหยหาผ่านห้วงเวลาอันเลยลับ กลับเป็นอีกมิติหนึ่งซึ่ง
ยืนยันถึงความเป็นตัวตนของเขา ต่อการเป็น “นักรู้สึก” ผู้ที่มีความคิดละเอียดอ่อน ชอบพินอบพิเทา
ต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างเคารพ ทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงลักษณะนิสัยส่วนตัวของเรวัตร์ 
ด้วยว่า เขาเป็นคนช่างคิด ช่างประดิดประดอยถ้อยค า ทั้งยังเป็นคนที่ชอบรังสรรค์ถ้อยค า ดังปรากฏ
ออกมาผ่านงานกวีนิพนธ์ได้อย่างง่ายงาม ดังที่เขากล่าวไว้ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ด้วยข้าว” ว่า 
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ลูกหว้าสุกยิ้มขันฟันสีม่วง   ดื่นลูกผลหล่นร่วงเป็นดวงด่าง 
หอมกลิ่นฝนกลิ่นดินหอมกลิ่นฟาง  เห็นวัยเยาว์ก้าวย่างระหว่างเรา 
ดั่งก้าวไกลเกินกลับหรือลับหาย  โลกกระจัดกระจายไม่เหมือนเก่า 
กลายเป็นโลกสันนิวาสเกินคาดเดา  คล้ายเรือนเหย้าไร้ชีวิตจิตวิญญาณ 
โดยดินน้ าลมไฟจึงไกลห่าง   ระหว่างท่องระหว่างทางต่างถ่ินฐาน 
ภาพที่เห็นปลุกตนดลบันดาล  เหมือนดั่งว่าเมื่อวานเพิ่งผ่านพ้น… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 15-16) 
 

การตั้งค าถามกับตนเองในประเด็นความเป็นไปของยุคสมัยและวันวัยที่ผ่านพ้น ถือ
เป็นอีกลักษณะหนึ่งของการตระหนักในระดับบุคคลหรือต่อตนเองที่เรวัตร์สะท้อนผ่านงานกวีนิพนธ์ 
ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อว่า “มนต์ช่อมะม่วง” ว่า ฉันจะอยู่อย่างไร-อยู่อย่างไร โลกทั้งผองหมองไหม้ในห้วง
อกในลมหนาวยาวนานสะท้านสะทก ในเพลงนกสีด้าเฝ้าคร่้าครวญ เห็นเมล็ดต่างต่างซุกฝังดิน มิรู้สิ้น
ความอาลัยความไห้หวน ราวสิ้นสุดหยุดยั้งไปทั้งมวล ในถิ่นถ้วนสุมทุมกุมภาพันธ์… เรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ (2559 : 51) 

เป็นที่น่าสังเกตว่า งานกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว ภาพวัยเยาว์ยังคงมีอิทธิพลต่อการสร้าง
งานของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และยังผลิตสร้างความหมายต่อการยืนยันตัวตนของเขา ที่ชอบคิดค านึงถึง
เรื่องราวที่ผ่านมาด้วยความอาลัยห่วงหา ทั้งยังเป็นการตอกย้ าความแจ่มชัดในอัตลักษณ์ของเขา ต่อ
การทวงถามถึงการหายไปของบางสิ่ง และการมาถึงของบางสิ่ง เป็นนักรู้สึกท่ีชอบสังเกตการณ์อารมณ์
ของยุคสมัยและความเป็นไปของสังคมได้อย่างละเอียดอ่อน ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อว่า “มนต์ช่อมะม่วง” 
ที่ว่า 

 

ฉันฝันอยู่อย่างไร-ใบไม้ร่วง   โลกทั้งปวงราวแล้งทุกแหล่งหล้า 
ภาพเด็กน้อยค่อยค่อยจางอย่างช้าช้า พร้อมทุ่งหญ้ากว้างใหญ่ของวัยเยาว์ 
ทั้งมวลมีความหมายหรือไม่มี  จากหน้าต่างบานนี้หรือบานเก่า 
หลังฝนชะช่อมะม่วงในช่วงเช้า  ฉันก็เฝ้าค านึงถึงแม่น้ า…  

      เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 51) 
 
ดังที่กล่าวมาแล้วข้างต้น ว่าการตระหนักในอัตตาของตนเอง (ego-realization) ถือ

เป็นระดับเริ่มแรกของมนุษย์โดยทั่วไป ซึ่งรับรู้ถึงความเป็นตัวเป็นตนเฉพาะของตนเอง หรืออัตลักษณ์ 
(identity) ถือเป็นระดับปัจเจกบุคคล ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ฉันจะเขียนหรือค านึงถึงใดได้” การจงใจซ้ าค า
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ซ้ าประโยคที่ว่า “ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้” ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ถือเป็นการเลือกที่จะยืนยัน
ต่ออัตลักษณ์หรือตัวตนของเขา ว่าเขามีความผูกพันกับธรรมชาติ แดด ดิน ฤดูกาล สถานที่ ซึ่งได้สร้าง
ความรับรู้ให้แก่เขา เป็นความบริสุทธิ์ที่เขาได้ค้นพบและตัดสินใจเลือกแล้วที่จะอยู่เคียงข้างอย่าง
เปิดเผยและตรงไปตรงมา ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วนมาจากประสบการณ์ในวัยเยาว์ ที่เป็นคนชอบสังเกต 
ชอบคิดตั้งค าถามในใจ และชอบเรียนรู้อยู่กับสิ่งแวดล้อมรอบๆ ตัว สิ่งต่างๆ เหล่านี้  จึงเสมือน
เครื่องมือหล่อหลอมความเป็นตัวตนของเรวัตร์ จนน ามาซึ่งความเข้าใจผ่านการเรียนรู้ด้วยตัวเอง และ
หากมองในแง่ของความงามทางความหมายจากการซ้ าประโยคในงานกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว จะเห็นว่า 
การจงใจซ้ าประโยคท่ีว่า “ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้” ยังได้สะท้อนออกมาในรูปแบบของการตอบ
โต้ความเป็นไปของยุคสมัยที่ไม่อาจเยียวยาให้เป็นเหมือนในอดีตที่ผ่านมา 

 

ฉันจะเขียนหรือค านึงถึงใดได้  นอกจากดินถิ่นใจในชนบท 
โพ้นล ารางทางเปลี่ยวอันเคี้ยวคด  ทุ่งเขียวสดแดดอุ่นหุ่นไล่กา 
ฉันจะเขียนหรือค านึงถึงใดได้  นอกจากสะพานไม้ที่ชายท่า 
เรืออีโปงดงโสนเบ็ดตกปลา  เมฆรูปม้าพาฉันท่องล่องละลอย 
ฉันจะเขียนหรือค านึงถึงใดได้  รั้วดอกไม้ประกายตาริมหน้าต่าง 
จักรยานคันหนึ่งท่องบึงบาง  ฉันกับเธอและลูกยางกลางทุ่งนา… 
……………………………………….  ………………………………………. 
ฉันจะเขียนหรือค านึงถึงใดได้  เสียงต่ าใต้ท้ังมวลเฝ้าครวญคร่ า 
รากเก่าที่เก้ือกูลและคูนค้ า   แผ่นดินร่ าแม่น้ าโศกโลกกระจัดกระจาย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 113-114)  
 

อาจกล่าวได้ว่าการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศและการประกอบสร้างความหมาย
ผ่านสัญญะต่างๆ ที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้วางไว้ ไม่ว่าจะเป็น พ้ืนที่ธรรมชาติ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล 
สถานที่ ความเชื่อ ความศรัทธา ความรัก ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้ ล้วนแต่เป็นการเลือกที่จะยืนยันต่ออัต
ลักษณ์หรือตัวตนของเขา ที่บอกเล่าผ่านประสบการณ์ในวัยเยาว์ ทั้งยังแสดงให้เห็นว่า เรวัตร์เองมี
จิตใจที่อ่อนไหวเพียงใด และรู้สึกอย่างไรกับสิ่งที่เขาเขียน ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “คืนสู่ดิน” จะเห็นว่าเร
วัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จงใจใช้ค าซ้ าว่า “เขา” เพ่ือเป็นรหัสสัญญะเพ่ือซ่อนชุดความหมายอีกชุด ค าว่า 
“เขา” จึงเป็นทั้งความหมายของสรรพนามบุรุษที่สอง และยังมีความหมายเป็นสรรพนามบุรุษที่หนึ่ง
อีกด้วย 
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เขากับค าใคร่ครวญล้วนร้าวราน  เขากับงานท้ังมวลล้วนโศกสลัว 
เขากับใจในอกสะทกรัว   เขากับตัวกับท้องที่ร้องครวญ 
……………………………………….  ………………………………………. 
เขาจะเขียนสัจจะเมล็ดข้าว  บนดวงดาวแน่นหนักอันศักดิ์สิทธิ์ 
ให้พืชพรรณอิสระนฤมิต   เป็นดวงจิตผู้สร้างเส้นทางไท 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 121) 
 

“คือธุลีทั้งนั้นท่านทั้งหลาย” ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้น ที่แฝงฝังนัยยะแห่งตัวตนของ 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ภาพประสบการณ์ในวัยเยาว์ ถือเป็นภาพที่แจ่มชัด ที่เรวัตร์บรรจงฉายผ่านความ
พันผูกระหว่างเขากับสายน้ า ดังจะเห็นจากชื่อกวีนิพนธ์ของเขา ไม่ว่าจะเป็น บ้านแม่น้ า, พันฝน เพลง
น้ า, แม่น้ าร าลึก, แม่น้ าเดียวกัน, และแม่น้ าที่สาบสูญต่างสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเขาผ่านอารมณ์ที่
โหยหา จึงไม่แปลกที่เรวัตร์ตัดสินใจเลือกใช้พาหนะที่ชื่อว่า “ความคิดถึง” ออกส ารวจและทบทวน
ความทรงจ าครั้งเก่าอีกครั้ง  

 
ฉันเห็นฉันในตาเศร้าเหล่าขอทาน  คิดถึงบ้านเกิดกายริมชายท่า 
คิดถึงครัวคิดถึงแม่แก่ชรา   แม่คงคาจึงไหลไปถึงสุพรรณฯ 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 132-133) 
 

จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (5) ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้นที่บอกเล่าถึงอารมณ์การโหยหา
อดีตของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านประสบการณ์ในวัยเยาว์ อันเป็นการยืนยันตัวตนกับวัยเยาว์ที่เฝ้า
หล่อหลอมความเป็นเขาเอาไว้อย่างแนบแน่น ภาพจ าของเรวัตร์ในกวีนิพนธ์ชิ้นนี้จึงเสมือนการได้มอง
ย้อนกลับไปสู่วัยเยาว์ของตัวเองอีกครั้ง กลับไปส ารวจถึงประสบการณ์ในวัยเด็กที่ตนผูกพันกับ
สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ ท้องถิ่นชนบท ดังในเนื้อความที่ว่า “ที่นั้นคือดงต้นหว้าลูกผลสุกด้าดื่นดก 
ทั้งร่วงตกเกลื่อนพ้ืนและเอ้ือมยื่นไปไม่ถึง จึงเป็นวันอันแสนวิเศษ ที่ได้ย้อนกลับไปสู่วัยเยาว์ เมื่อแย้ม
ยิ้มหน้ากระจกเงา แล้วแลเห็นฟันเป็นสีม่วงด้า” 

 

ฝูงนกข้างนอกร้องชวนนกข้างในให้ตื่นตั้งแต่ตีห้า 
ในเดือนพฤษภาคมที่รุ่งอรุณมาถึงเร็ว 
นวลน้ าของหยาดฝนของเมื่อบ่ายวันวาน 
ยังแย้มพริ้มพรายอยู่ตามพุ่มไม้ใบหญ้า 
แมวหนุ่มประจ ากระท่อมตื่นขึ้นคลอเคลียแข้งขา 
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พลางร้องออดอ้อน 
เป็นเช้าอีกเช้าที่ไม่มีเมฆข้างนอกหมอกข้างใน 
จึงเป็นอีกวันที่แสนวิเศษ 
ในวันที่ได้ย้ายต้นกล้าพริกและพืชผักลงกระถาง 
สร้างสวนครัวเล็กๆ 
ให้ข้าวหมา ให้อาหารแมว 
และเฝ้าดูลูกเจี๊ยบครอกใหม่เติบโต 
ได้ใช้ยามบ่ายไปตามเสียงเพรียกของเหล่านก 
ที่นั้นคือดงต้นหว้าลูกผลสุกด าดื่นดก 
ทั้งร่วงตกเกลื่อนพ้ืนและเอ้ือมยื่นไปไม่ถึง 
จึงเป็นวันอันแสนวิเศษ 
ที่ได้ย้อนกลับไปสู่วัยเยาว์ 
เมื่อแย้มยิ้มหน้ากระจกเงา 
แล้วแลเห็นฟันเป็นสีม่วงด า 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 27-28) 
 

ความผูกพันกับถิ่นฐานบ้านเกิดของเรวัตร์ ท าให้เรวัตร์ ถ่ายทอดความรู้สึกที่มีผ่านงานกวี
นิพนธ์อย่างตรงไปตรงมา ทั้งนี้ ประสบการณ์ในวัยเยาว์ ถือเป็นสิ่งส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงาน
ของเรวัตร์ ทั้งยังแสดงให้รู้ว่า เรวัตร์เป็นคนที่ยึดติดกับพ้ืนถิ่น ดังในเนื้อความตอนท้ายของกวีนิพนธ์ 
นกชีวิต (8) ที่ว่า “บางวัน-คนสวนพูดคุยกับไม้บางต้นถามว่า-ฝันถึงพ้ืนดินที่ต้นแม่เจ้าด้ารงอยู่บ้าง
ไหม? พ้ืนถิ่นที่เจ้าพลัดพรากจากมา…”  ซึ่งเสมือนเป็นการร าพึงร าพันโหยหาบางอย่างที่หายไป แต่
อาจไม่ใช่เป็นการโหยหาอย่างเดียว แต่เป็นการเฝ้าทวงถามในบางสิ่งบางอย่างที่หายไปด้วยในปัจจุบัน
ด้วย  

 
เรือนเกิดกายหลังนั้น 
ถูกรื้อถอนไปเนิ่นนานแล้ว 
แต่เหตุใดเล่า 
คนสวนยังคงเฝ้าฝันถึงการพายเรือข้ามฟาก 
เพ่ือไปขึ้นฝั่งยังหน้าเรือนไม้เก่าแก่หลังนั้น 
หอมกรุ่นกลิ่นควันไฟในครัวหัวค่ า 
ซ้ าแล้วซ้ าเล่ากว่าสองทศวรรษ 
เรืออีโปงผุกร่อนที่แหวกผ่านกระแสคลื่นกรากเชี่ยว 
ในห้วงดวงใจโดดเดี่ยวหวาดหวั่นลึกล้ า 
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ย้ ารอยฝันพันฝนอันมิเคยข้ามผ่าน 
เรือคว่ าแหวกว่ายเคว้งคว้างสะอ้ืนไห้ในฝัน 
อันเหมือนจริงจนอกสะท้าน 
บางวัน-คนสวนพูดคุยกับไม้บางต้น 
ถามว่า-ฝันถึงพ้ืนดินที่ต้นแม่เจ้าด ารงอยู่บ้างไหม? 
พ้ืนถิ่นที่เจ้าพลัดพรากจากมา… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 33-34) 
 

 “คนสวนร้าลึกถึงดงไม้ริมน้้า 
และสรรพเสียงของฝูงนกในรุ่งอรุณและพลบค่้า 
ต้นไม้ต่างๆ ที่เคยผูกพันกันในวัยเยาว์” 
 

จากเนื้อความข้างต้น ในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (9) จะเห็นว่า เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้นใส่ใจวัยเยาว์
ของตนเองเป็นอย่างมาก อันจะเห็นได้จากการสะท้อนภาพวัยเยาว์ผ่านงานกวีนิพนธ์ของตนเองใน
หลากหลายแง่มุม ถือได้ว่าเรวัตร์เองก าลังยืนยันในตัวตนกับวัยเยาว์ที่เป็นเสมือนสิ่งหล่อหลอมความ
เป็นตัวตนของเขาให้เขาตระหนักในความส าคัญของสรรพสิ่ง เกิดการมองโลกกว้างขวางขึ้นดังใน
เนื้อความ กวีนิพนธ์ นกชีวิต (9) ที่ว่า 

 
คนสวนกระซิบถามต้นกระท้อนชรา 
ใต้ผืนฟ้าสีฟ้าของฤดูแล้ง 
และลูกผลสีเหลืองแสงตะวัน 
ปวงใบสีเขียวและสีแดงอย่างมีเอกลักษณ์ 
ก่อนก้มลงเก็บลูกผลที่หล่นดาษดื่นบนผืนดิน 
ทุบกินแล้วร าลึกถึงรสชาติแต่ครั้งกระโน้น 
เพียงปลายลิ้นรับรสสัมผัส 
น้ าตาก็ตกเผาะไหลพรู 
‘คิดถึงฉันบ้างไหม?’ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 35-38) 
 

จากเนื้อความดังกล่าว ในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (22) “วัยเด็กของเราตายไปตั้งแต่เมื่อไร!” 
จะเห็นว่าประโยคดังกล่าวเป็นค าถามที่เรวัตร์ พยายามที่จะอธิบายถึงห้วงรู้สึกภายในตัวเอง อาการ
โหยหาบางอย่างที่หายไป อันเป็นระดับของการตระหนักในอัตตาของตนเอง ซึ่งตัวเรวัตร์เองได้
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ถ่ายทอดออกมาผ่านงานกวีนิพนธ์ในหลายชิ้นด้วยกัน ด้วยความผูกพันกับวัยเยาว์ ประสบการณ์ในวัย
เยาว์ จึงถือเป็นสิ่งส าคัญ การบอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ของเขาจึงเป็นเสมือนภาพถ่ายที่ถูก
ผลิตซ้ าออกมาซ้ าแล้วซ้ าเล่า เพ่ืออธิบายความในใจและเพ่ือตอบโต้บางอย่างที่หายไป ฉะนั้น การ
ตระหนักในอัตตาของตนเองผ่านภาพวัยเยาว์ จึงถือเป็นลักษณะหนึ่งของการน าเสนอตัวตนของเรวัตร์ 
พันธุ์พิพัฒน์ ในแง่ของตัวตนกับตนเอง ซึ่งจะขยายสู่ตัวตนกับสังคมในที่สุด ดังเนื้อความในกวีนิพนธ์ 
นกชีวิต (22)  

 
คุณมองเห็นความเยาว์วัย 
แอบซ่อนอยู่ในต้นก้ามปูชรา 
ก้ามปูชราริมสระน้ า-ต้นนั้น 
รื่นรมย์อยู่กลางแสงแดดสีดอกกระดังงา 
หลับฝันอยู่ใต้ม่านฝนสีคราม 
และครุ่นค านึงอยู่ท่ามกลางสีหมอกของฤดูหนาว 
…………………. 
แต่บางวันคุณอาจครุ่นคิดอย่างเหนื่อยล้า 
พลางร้องถามก้ามปูชราว่า 
วัยเด็กของเราตายไปตั้งแต่เมื่อไร! 
และในชั่วขณะของสายลมร าเพย 
พัดพาฝูงใบของก้ามปูร่วงพรูลงสู่พื้นดิน 
หูของคุณจึงได้ยิน 
เสียงหัวเราะเริงร่าของเหล่าเด็กน้อย 
ซึ่งแอบแฝงมากับใบไม้ร่วงเหล่านั้น 
และก าลังวิ่งไล่เย้าหยอกกันไปบนลานดิน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 59-60) 
 

การโหยหาวันเวลาและวัยเยาว์อันเลยลับ ส าหรับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์แล้ว เสมือนสิ่งเหล่านี้ได้
กลายเป็นลายมือของเขาไปแล้ว ต่อการบอกเล่าเรื่องราวชีวิต ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า “ตาเฒ่า
เอย ไยปากยังอยากแต่รสหวานรสมัน แม้ยามหลับก็ยังฝัน-ฝันหวาน ฝันเห็นแต่สาวน้อยสาวรุ่นเนื้อ
กายหอมกรุ่น ทั้งยิ้มแย้มจ้านรรจ์ ฝันถึงแต่ขนมหวานนานา ทั้งอาหารคาวครบครัน ทั้งเนื้อหมูติดมัน 
เคี้ยวกลืนแต่ละค้าพลันชื่นหัวอก ทั้งไก่พล่าปลาหมก ล้วนรสโอชา” อาการฝันของตาเฒ่าจึงเป็น
เสมือนภาพจ าหนึ่งของเรวัตร์ ที่ดูจะเสียดเย้ยวันเวลาและสังขารที่ร่วงโรย ทั้งยังแสดงให้เห็นถึงการมิ
ยอมจ านนต่อร่างกายภายนอกของจิตใจ แต่เมื่อความจริงปรากฏภาพความฝันจึงเป็นสิ่งเดียวที่ท าให้
ตระหนักจ า ทั้งท่ีมันไม่สามารถเป็นจริงได้ ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (24)   
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ตาเฒ่าเอย 
ไยปากยังอยากแต่รสหวานรสมัน 
แม้ยามหลับก็ยังฝัน-ฝันหวาน 
ฝันเห็นแต่สาวน้อยสาวรุ่นเนื้อกายหอมกรุ่น 
ทั้งยิ้มแย้มจ านรรจ์ 
ฝันถึงแต่ขนมหวานนานา 
ทั้งอาหารคาวครบครัน 
ทั้งเนื้อหมูติดมัน เคี้ยวกลืนแต่ละค าพลันชื่นหัวอก 
ทั้งไก่พล่าปลาหมก ล้วนรสโอชา 
ครั้นตื่นในรุ่งเช้า 
แลเห็นยายเฒ่ากุกกักอยู่หน้าเตา 
นางปิ้งพริกเผาหอมพร้อมกระเทียม 
ก่อนโยนลงครก โขลกพร้อมเกลือเม็ด 
กะปิและส้มมะขาม 
แล้วเอายอดสะเดาฟาดไฟ 
ทั้งฝักเพกาสดใหม่ ปิ้งให้สุกหอม 
ปิ้งพร้อมปลาหมอตัวย่อม-ย่อม อีกสามสี่ตัว 
ตาเฒ่าเฝ้ามองพร้อมหวนคิดถึงความฝันในค่ าคืน 
ถอนหายใจเฮือกใหญ่อย่างขัดเคือง 
ก่อนเดินเฉไฉ เข้าดงเข้าสวนหลังเรือน 
แล้วสบถด่าฟ้าดินอย่างสิ้นเยื่อใย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 63-64) 
 

การพร่ าเพ้อร าพึงร าพันกับตนเอง ผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ ถือเป็นลักษณะหนึ่งที่สะท้อน
ให้เห็นถึงตัวตนและการตระหนักในตัวตนกับตนเองของเขา และเป็นที่น่าสังเกตว่า การเรียนรู้ผ่าน
ธรรมชาติของเรวัตร์ จากการสังเกต การใกล้ชิดในวัยเยาว์ การที่เป็นคนช่างประดิดประดอย ทั้งยัง
เปรียบเทียบความเป็นธรรมชาติกับหลักทางพุทธศาสนา ถือเป็นสิ่งที่พบเห็นได้ในกวีนิพนธ์ของเขา
เช่นกัน จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (26) ค าว่า “วาสนา” เราจะเห็นว่าเรวัตร์เองจงใจซ้ าค าพ้องรูป โดย
วาสนาค าแรก คือ พืช ต้นไม้ ส่วนค าที่สอง คือ โชคชะตา บารมี แต่จากเนื้อความดังกล่าว เสมือนเป็น
การตอกย้ าผ่านความจริงและความฝัน ผ่านประสบการณ์ในวัยเยาว์ ดังในเนื้อความที่ว่า“หาก
ปรารถนาได้เกิดร่วมชาติกับคนรักอีกสักหน ควรปลูกดอกไม้ร่วมต้น หรือแล้วแต่วาสนา?” ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
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วาสนาแตกดอกออกช่อ 
ลมละเมอละมุนในค่ าคืนสีขาว 
ยิ่งหนาวยิ่งหอม 
ราวได้นอนหลับใหลในห้วงฝันของบรรพกาล 
ท่องผ่านความเกิดความตาย 
เวียนว่ายอยู่ในวงกลม 
หากปรารถนาได้เกิดร่วมชาติกับคนรักอีกสักหน 
ควรปลูกดอกไม้ร่วมต้น 
หรือแล้วแต่วาสนา? 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 68) 
 

และการที่มนุษย์จะเข้มแข็งเป็นตัวของตัวเองได้นั้น รากเหง้าของเขาจะต้องแข็งแกร่งและลึก
ล้้าเพียงใดหนอ?) จากเนื้อความบางส่วนของ กวีนิพนธ์ นกชีวิต (34) เป็นที่น่าสนใจว่า เรวัตร์ตระหนัก
ต่อรากเหง้าเพียงใด อ่อนไหวอย่างไรในความรู้สึก การที่เรวัตร์บอกเล่าเรื่องราวผ่านคนสวนที่มีนัยถึง
ตนเองนั้น ถือเป็นการตระหนักต่อตนเอง เป็นการส านึกส่วนตัวต่อการโหยหาในอดีตรากเหง้าบรรพ
ชนที่ยากจะลบลืม ทั้งยังเป็นการใช้ประสบการณ์ในวัยเยาว์ได้อย่างมีมิติ ในแง่ที่ว่า การวิพากย์ยุคสมัย
ได้อย่างตรงไปตรงมา ดังในเนื้อความ “ดังนั้น, เมื่อคุณตื่นขึ้นในกลางดึก คุณจึงรู้สึกว่าชีวิตได้ขาดหาย
บางสิ่งบางอย่างไป บางสิ่งบางอย่างซึ่งตกทอดมาแต่บรรพกาล” เรวัตร์พยายามจะทวงถามบางอย่าง
ที่หายไป “ในบุญเข้าพรรษาท่ีใกล้มาถึงบางสิ่งที่ท้าให้คุณได้มองเห็นเส้นทางเกวียน ซึ่งถูกกลบฝังอยู่ใต้
คอนกรีต” เพราะยุคสมัยที่เปลี่ยนผ่าน สิ่งเหล่านี้เองที่เป็นเครื่องยืนยันตัวตนแห่งเขา 

 
เสียงไก่ป่าร้องกระเติกกระตาก 
อาจเป็นเพราะถูกรบกวนจากหมาเฝ้าสวน 
หรือไม่ก็พังพอนและบางทีก็เป็นนกเหยี่ยว 
ไก่ป่าซึ่งตามแหล่งน้ าลงมาจากภูเขา 
และรางน้ าน้อย-น้อยในสวน 
คือที่มั่นแห่งสุดท้ายของพวกมัน 
…………. 
ดังนั้น, เมื่อคุณตื่นขึ้นในกลางดึก 
คุณจึงรู้สึกว่าชีวิตได้ขาดหายบางสิ่งบางอย่างไป 
บางสิ่งบางอย่างซึ่งตกทอดมาแต่บรรพกาล 
บางสิ่งที่ท าให้คุณมองเห็นตาทวดยายทวด 
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ก าลังขุดก่นจอมปลวกและเหล่าตอไม้ 
อยู่ในแสงเดือนฉาย 
เตรียมพร้อมไว้ส าหรับหยอดเมล็ดข้าวป่า 
……………. 
และการที่มนุษย์จะเข้มแข็งเป็นตัวของตัวเองได้นั้น 
รากเหง้าของเขาจะต้องแข็งแกร่งและลึกล้้าเพียงใดหนอ?) 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 86-89) 
 

3.1.1.3 ภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ 
 ภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ ถือเป็นสิ่งส าคัญอีกประการหนึ่งต่อเรวัตร์ เพราะช่วย

หล่อหลอมตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ จะเป็นเหมือนเรื่องราวต่างๆ
ที่เรวัตร์ผ่านพบในโลกอดีตที่ผ่านมา เป็นดั่งสายธารสะพานของเรื่องราว ที่ทอดยาวผ่านความเป็นไป
ของยุคสมัย จนกลายเป็นวัตถุดิบที่ส าคัญต่อการผลิตงานเขียน ดังจะเห็นได้จากผลงานต่างๆ ของเขา 
ไม่ว่าจะเป็นบทกวี เรื่องสั้น นวนิยาย เรื่องราว เหตุการณ์ต่างๆ ส่วนหนึ่งล้วนมาจากภาพความทรงจ า
ในวัยเยาว์ ภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ของเรวัตร์ จึงเป็นภาพแทนหนึ่งที่สะท้อนให้เห็น ถึงบุคลิก 
ลักษณะนิสัย และตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในที่สุด ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

ภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ คือ ความทรงจ าอันแสนสุข-ทุกข์ คลุกเคล้ากันไป แต่ใน
กวีนิพนธ์ “ฝนร้อยสาย ไฟร้อยทรวง” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้บอกเล่าถึงชุดทรงจ าในอดีตของตัวเองผ่าน
ช่วงเวลาห้วงฤดูกาล คือ ผ่านฤดูฝน ที่มีภาพทรงจ าผุดพรายออกมา ผ่านฤดูกาลและสถานที่ในความ
ทรงจ า ไม่ว่าจะเป็นมวลดอกไม้ มะม่วง ดอกโมกขาว ต้นจามจุรี ชิงช้าเถาวัลย์ ซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้ล้วน
หล่อหลอมให้เรวัตร์เติบโต และเรียนรู้ผ่านความเป็นไปของบริบทสังคมความเป็นอยู่ ดังในกวีนิพนธ์ 
“ฝนร้อยสาย ไฟร้อยทรวง” ที่ว่า 

 
ฉันรู้, ฤดูฝนเธอคนรัก   จะวิ่งฝ่ามาพัก-กระท่อมสวน 
เสียงสดใสทักทายดอกไม้มวล  จนหนามไหน่ขีดข่วนกระโปรงเธอ 
…………………    ………………… 
เก็บมะม่วงร่วงหล่นบนลานดิน  เช็ดกางเกงกัดกินกลิ่นหอมหวน 
พราวดอกโมกขาวละลาน โอ, ละลาน เรียวนิ้วฝนเด็ดหว่านจนลานพราว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 84-85) 
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จากกวีนิพนธ์ที่ชื่อว่า “โรยด้วยกลีบกุหลาบ” จะเห็นว่าการถวิลหาอดีต ทวงถามถึง
ภาพวันวานที่พันผูกของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ที่ว่า “จ้าได้ไหมรกรากที่ฝากฝัง ที่สูญหายชายฝั่งเรือน
หลังเก่ามิรู้สิ้นรินไหลอยู่ในเรา ในดึกดื่นตื่นเศร้าเหงาล้้าลึก” ถือเป็นส่วนสัญญะหนึ่งที่สะท้อนหรือ
แสดงให้เห็นถึงการยืนยันในอัตลักษณ์ความเป็นตัวของตัวเองของเขา เป็นระดับการตระหนักรู้ใน
อัตตา อันเป็นส่วนหนึ่งของตัวตนเชิงนิเวศ การเฝ้าถามตัวเองผ่านบทกวีของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ยัง
สะท้อนให้เห็นถึงวิธีการการน าเสนอและการสร้างความหมายในงานกวีนิพนธ์ของเขาที่ดูเหมือนว่าจะ
ยึดโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันอย่างแยกไม่ออก ไม่ว่าจะเป็นภาพทรงจ าวัยเยาว์ ฤดูกาล สถานที่ 
เหล่านี้ล้วนแต่ประกอบสร้างความเป็นตัวตนแห่งเขาที่ชื่อว่า “เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์” ได้อย่างชัดแจ้ง 

 

เช้าน้ าค้างพร่างพรม-ลมธันวา  ใต้ชายคาในหอห้องเฝ้าตรองตรึก 
บนทางดินสุมทุมเหล่าพุ่มพฤกษ ์  ริ้วรู้สึกปรากฏหยดน้ าตา 
กลีบกุหลาบทั้งปวงนั้นร่วงโรย  ไห้โหยทุกหนแห่งแสวงหา 
กลับคืนจากฟากความหลังอย่างช้าช้า ก่อนพบฉันเดือนธันวา-ชราแล้ว… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 131) 
 

“เสียงร้องของนกกาในสวน 
ชวนให้ใจระลึกถึงถิ่นเกิด 
และเพลงกล่อมในวัยเยาว์ 
ยิ่งเห็นมันบินไปมาอยู่เหนือหมู่ไม้ 
ยิ่งรู้สึกนึกรักพวกมันเป็นพิเศษ” 

 

 จากเนื้อความข้างต้นในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (6) จะเห็นว่า ภาพจ าของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ในอดีตที่ถูกถ่ายทอกออกมาเป็นงานกวีนิพนธ์อิสระชิ้นนี้ แสดงให้เห็นถึงการเป็นคนช่างสังเกต 
ทั้งยังเป็นคนช่างคิด ช่างประดิดประดอย หากแต่ภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ก็หล่อหลอมให้เขาได้
เรียนรู้และเข้าใจในความหมายของชีวิต ซึ่งจากอดีตที่ได้ยินเสียงการ้อง และเพลงกล่อมเด็กจนท าให้
รู้สึกผูกพันในวัยเยาว์ หากแต่ปัจจุบัน เขากลับพบว่า กาเมื่อถูกคนเอามาเลี้ยงตั้งแต่เด็กก็จะถูกให้ฝึก
พูดตามภาษาของคน ดังเนื้อความที่ว่า “เมื่อมันเงยหน้าขึ้นสบตากับคนสวน มันร้องทักด้วยเสียงทุ้ม
ใหญ่ว่า ‘สวัสดีครับ’” แต่ในความทรงจ าในวัยเยาว์ของเรวัตร์ อีกาก็คืออีกา ที่ไข่ทุกฟองเป็นสีเขียว 
และร้อง กา-กา-กา จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (6) จึงถือเป็นการยืนยันตัวตนกับประสบการณ์วัยเยาว์  
ที่สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนกับวัยเยาว์ของเขาอย่างบริสุทธิ์และง่ายงาม 
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เสียงร้องของนกกาในสวน 
ชวนให้ใจระลึกถึงถิ่นเกิด 
และเพลงกล่อมในวัยเยาว์ 
ยิ่งเห็นมันบินไปมาอยู่เหนือหมู่ไม้ 
ยิ่งรู้สึกนึกรักพวกมันเป็นพิเศษ 
ครั้งหนึ่งซึ่งนานมาแล้ว 
คนสวนเคยเห็นนกกาตัวหนึ่ง 
ซึ่งถูกชาวบ้านจับมาเลี้ยงไว้ตั้งแต่ตัวเล็กๆ 
เดินย่ าและจิกคุ้ยอยู่บนลานกรวด 
เมื่อมันเงยหน้าขึ้นสบตากับคนสวน 
มันร้องทักด้วยเสียงทุ้มใหญ่ว่า ‘สวัสดีครับ’ 
เสียงร้องของนกกาดังสะท้อนอยู่ในอากาศเตี้ยๆ 
ทั้งข้ีตกใจและมีอารมณ์ขัน 
ทั้งข้ีขโมยและอ่อนโยนอย่างเพศแม่ 
ปีกขนของมันนั้นด าสนิท 
และไข่ทุกฟองเป็นสีเขียว 
กา-กา-กา… 

   เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 29-30) 
 

ด้วยความเป็น “นักรู้สึก” ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึงไม่แปลกที่ในวันที่อากาศปรวนแปรเขา
จะรู้สึกคิดถึงแม่ขึ้นมาจับใจ อาจเป็นเพราะภาพความทรงจ าในวัยเยาว์ที่ผุดพรายในทุกครั้งที่หวน
คิดถึง ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (7) ที่เรวัตร์ บอกเล่าถึงเรื่องราวของแม่ หากแต่ใช้ตัวละครซึ่งเป็นคน
สวนบอกเล่าเรื่องราวของตน ซึ่งจากกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าวกลับสะท้อนให้เห็นถึ งตัวตนกับตนเองของ
เขา ที่ผูกพันกับวัยเยาว์ภาพความประทับใจที่เป็นส่วนส าคัญในการหล่อหลอมซึ่งความเป็นตัวตนของ
เขาข้ึนมาในที่สุด 

 
คนสวนนิ่งนึกถึงแม่ 
ในวันอากาศปรวนแปร 
และลมพายุดุตวาดกราดเกรี้ยว 
จนรู้สึกสงสารหมู่ไม้จับจิต 
รู้สึกถึงชีวิตน้อยนิดเพียงเสี้ยวเศษทราย 
แม่เป็นคนท่ีราบลุ่ม ซึ่งกลัวลมพายุฝังใจกาย 
นอกจากเป็นชาวไร่ชาวนา 
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แม่ยังเป็นเจ้าไก่-นายหมา 
ซึ่งได้รับแต่งตั้งมาจากยาย 
ด้วยเห็นหมากัดกันไม่ได้ 
เวลาไหนก็ต้องเข้าตีเพ่ือแยก 
หรือไก่ท าจานชามในครัวตกแตก 
ก็เขวี้ยงขว้างจนกระจาย 
เป็นแล้วไม่หาย-ไม่หาย 
จนกว่าจะตายจากกัน 
คืนหนึ่งหมากัดกันอีก 
แม่ซ่ึงหลับอยู่ในมุ้ง 
ก็วิ่งพุ่งลงบันได จนเข่าหลุด 
เพ่ือจะไปหยุดหมาเหล่านั้น 
คิด คิดแล้วก็น่าขัน 
และข่ืนและขม 
ลูกลูกพูดเตือนกี่ครั้ง แม่ก็ยังท าหูทวนลม 
ราวกับพร้อมจะตายในหน้าที่อันไม่มีเงินเดือน 
ซ้ ายังพยากรณ์ว่าวันหนึ่ง ‘พวกมึงจะเป็นเช่นกู’ 
วันนี้, คนสวนเดินเขากะเผลก 
เพราะข้อเท้าพลิก 
…………… 

   เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 31-32) 
 

  อาจกล่าวได้ว่า ตัวตนกับวัยเยาว์ ซึ่งผู้เขียนได้แยกออกมาจาก ตัวตนกับตนเอง ดังที่
กล่าวไปแล้วข้างต้นว่า คือ ตัวตนในระดับการตระหนักในอัตตาของตนเอง (ego-realization) ซึ่งรับรู้
ถึงความเป็นตัวเป็นตนเฉพาะของตนเอง หรืออัตลักษณ์  (identity) ซึ่งแยกออกจากสิ่งอ่ืน ชีวิตอ่ืน 
หรือที่เรียกว่าอัตตา (ego) กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) ซึ่งผู้เขียนได้ศึกษา โดยหมายถึง ตัวตนที่
ตระหนักในตัวตนของตัวเองในวัยเยาว์ อาจกล่าวได้ว่า จากการศึกษาผ่านกรอบแนวคิดตัวตนเชิงนิเวศ 
จะพบว่า เรวัตร์ได้ตระหนักรู้ถึงช่วงช่วงชีวิต ห้วงเวลาในวัยเด็ก รวมถึงการโหยหาห้วงเวลาอันเลยลับ
ที่ผ่านมา (Nostalgia) โดยการใช้จินตนาการมองย้อนอดีตกับประสบการณ์วัยเยาว์ที่บริสุทธิ์ พื้นที่ใน
วัยเยาว์จึงเสมือนเป็นเบ้าหลอมให้เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีความผูกพันกับธรรมชาติ ครอบครัว แผ่นดิน
ถิ่นเกิด ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ รวมถึงสภาพแวดล้อมในห้วงชีวิตวัยเยาว์ของเขา 
จนกลายเป็นวัตถุดิบส าคัญที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานด้านการประพันธ์ในที่สุด ทั้งนี้ จากการศึกษา 
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ผู้วิจัยได้พบว่า ตัวตนกับวัยเยาว์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น ได้ปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 3 ลักษณะ 
คือ 1. ครอบครัวกับการเลี้ยงดูในวัยเยาว์ 2. ประสบการณ์ในวัยเยาว์ และ 3. ความทรงจ าในวัยเยาว์  

กล่าวได้ว่า การตระหนักในอัตตาของตนเองของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านงานกวี
นิพนธ์ ถือเป็นการยืนยันในอัตลักษณ์ของตัวเอง ซึ่งเป็นการยืนยันในระดับปัจเจกบุคคล ที่สะท้อนให้
เห็นถึงตัวตนพ้ืนฐานแห่งความเป็นมนุษย์ เป็นการยืนยันต่อตัวตนกับตนเอง ซึ่งเป็น “ส านึกส่วนตัว” 
ของเรวัตร์ พันธุ์ พิพัฒน์ ทั้งนี้ เพ่ือที่จะก้าวสู่การตระหนักรู้ในระดับความสัมพันธ์กับผู้ อ่ืน (self-
realization) หรือสัมพันธ์กับสังคมในล าดับต่อไป  

 

3.2 ตัวตนกับสังคม 
ส าหรับระดับการตระหนักในการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อื่น (self-realization) 

คือระดับที่เริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน ชีวิตอ่ืนที่มิใช่แค่ตัวเราเท่านั้นเป็นระดับที่อัตตาเริ่ม
ขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น เป็นความรู้สึกร่วมทุกข์ร่วมสุขกับชีวิตอ่ืน เอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือที่
นาสส์เรียกว่า identification หรือการส านึกในตนที่มีอยู่ร่วมกับผู้อื่นนาสส์ยกตัวอย่างเหตุการณ์ที่เกิด
ขึ้นกับเขาเมื่อ 40 ปีที่แล้วว่า ขณะที่เขาก้าลังทดลองสารเคมีอยู่นั้นบังเอิญมีตัวหมัดโชคร้ายตกลงไป 
แต่เขาไม่สามารถช่วยอะไรได้และต้องปล่อยให้มันค่อยๆ ตายไปเขารู้สึกสลดใจ เพราะเขาเห็นตัวเอง
เป็นเช่นตัวหมัดตัวนั้น (he sees himself as a flea) ความรู้สึกเห็นอกเห็นใจนี้เองที่เป็นสาระส าคัญ
ของการส านึกในตัวตน ซึ่งสามารถขยายต่อไปถึงสรรพชีวิตที่กว้างขวางอย่างที่สุดในระดับต่อไป  
กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) 
 

3.2 ตัวตนกับสังคม 
ตัวตนกับสังคม คือ ตัวตนในระดับการตระหนักในการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับ

ผู้ อ่ืน (self-realization) คือ ระดับที่เริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้ อ่ืน ชีวิตอ่ืนที่มิใช่แค่ตัวเรา
เท่านั้นเป็นระดับที่อัตตาเริ่มขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น เป็นความรู้สึกร่วมทุกข์ร่วมสุขกับชีวิตอ่ืน 
บุคคลอ่ืนที่ไม่ใช่เรา มีการเอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือที่นาสส์เรียกว่า identification หรือการส านึกใน
ตนที่มีอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) ทั้งนี้ ตัวตนกับสังคม อาจหมายรวมถึงตัวตนที่
พิจารณาคนอื่นหรือมองคนอ่ืนด้วยความหมายใดความหมายหนึ่ง ที่มีลักษณะร่วมหรือสัมพันธ์กับผู้อ่ืน 
มากกว่าจะพิจารณาคนอ่ืนหรือมองคนอ่ืนด้วยอัตตาที่ปราศจากลักษณะร่วมหรือความสัมพันธ์กับผู้อ่ืน 
จากการศึกษา ผู้วิจัยได้พบว่า ตัวตนกับสังคมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น ปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 3 
ลักษณะ คือ 1. การสังเกตความเป็นไปของสังคม 2. การพินิจชีวิตของผู้คนในสังคม และ 3. การตั้ง
ค าถามต่อสังคมเมืองและสังคมชนบท ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
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3.2.1 การสังเกตความเป็นไปของสังคม 
การสังเกตความเป็นไปของสังคม คือ การตระหนักในตัวตนของตนเองกับสังคม เป็น

การพิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านยุคสมัย ความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตผู้คนใน
สังคม รวมไปถึงค่านิยม ความเชื่อ วิธีคิด วิถีการผลิตที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ดังจะได้น าเสนอให้
เห็นในล าดับต่อไป 

 
 ด้วยความยากจน จึงท าให้ชีวิตต้องดิ้นรนจากชนบทสู่เมือง เพ่ือไปรับจ้างเป็นหนุ่มสาว
โรงงาน ถือเป็นการพิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านยุคสมัย ความเปลี่ยนแปลงของ
จึงท าให้ส่งผลต่อวิถีชีวิตของผู้คน โดยเฉพาะในสังคมชนบท ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ “ความฝันกลับ
บ้าน” ในรวมบทกวีชุด “บ้านแม่น้ า” ที่เรวัตร์ได้ถ่ายทอดความรู้สึกผ่านบทกวีระหว่างทางกลับบ้าน 
ก่อนจะกลับมาแล้วพบว่าชีวิตครอบครัวบ้านเกิดได้เปลี่ยนแปลงไปแล้ว เมื่อผืนนาที่ท ากินและวัวควาย
ถูกเจ้าสัวยึดไป หากพิจารณาผ่านเนื้อความในกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะพบว่า “เมื่อผืนนาที่ท ากินและวัว
ควายถูกเจ้าสัวยึดไป” ก็เท่ากับว่าทุกอย่างจบสิ้น เพราะนั่นหมายถึงพ้ืนที่เกษตรกรรมของคนชนบท 
เพราะหากไม่มีนาก็หมายความว่าไม่มีข้าวกิน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
รถโดยสารคันเก่า-จากเมืองกรุง  ก าลังมุ่งหน้าไปทางเก่า 
จังหวะรถเรียบเรื่อย-แต่ใจเร้า  ผ่านขุนเขาเทาทึมเมฆครึ้มฟ้า 
ขณะนอกหน้าต่างเริ่มพร่างฝน  ขณะคนฝันถึงคะนึงหา 
ถึงบ้านเกิด-แม่น้ าเก่า,-ที่จากมา  หลายวสันต์พรรษา,-ที่จากจร 
………………..    ……………….. 
ในโรงงาน-หนุ่มเหงา, สาวเหนื่อยหน่าย ทุกวิถีทุรนทุรายคล้ายน้ าป่า 
ซัดระลอกกระฉอกเชี่ยวเกลียวพันธนา ซึ่งไหลบ่าพลัดสู่-ประตูโรงงาน 
………………..    ……………….. 
ลงจากรถโดยสาร-“ป้ายบ้านเกิด”  ในโพล้เพล้, ใจเพริดและเพรียกขรม 
ฟากทางเดิน-ทุ่งข้าวกราวเพรียกลม  แวมตะเกียงเรื่อกลมอยู่ไกลไกล 
………………..    ……………….. 
ว่า-ต้นหว้าที่ปลูกมีลูกผล   หรือถูกใครบางคนโค่นกระหน่ า 
แม่ควายเผือกให้ลูก-ขาวหรือด า  ขณะคิด-ลูบคล ากระเป๋าเดินทาง 
………………..    ……………….. 
 
ก่อนได้ยินเสียงพ่อด่าทอขรม  เสียงร้องไห้ระงมในเรือนสลัว 
ฟังความว่า-ผืนนาพร้อมควายวัว  ถูกเจ้าสัวโรงสีข้าวยึดเอาไป-ฯ  
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เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 51-52) 
 

ถึงแม้ว่าวิถีชนบทจะเป็นวิถีท่ีเรียบง่ายงดงาม การประกอบอาชีพเกษตรกรรมจะดูเหมือนเป็น
อาชีพที่สืบทอดกันมาจากบรรพชน เป็นมรดกล้ าค่า จนกล่าวได้ว่า ยุคหนึ่งชาวนาถูกขนานนามว่า 
“เป็นกระดูกสันหลังของชาติ” เพราะเป็นผู้ปลูกข้าวให้คนกิน หากแต่ด้วยความเจริญก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีสมัยใหม่ ตลอดจนค่านิยมที่เปลี่ยนแปลงไป การก้าวสู่ยุคอุตสาหกรรม สู่ยุคของสารเคมี จน
ในที่สุดวิถีการเกษตรจากที่มีการเคารพฤดูกาล บูชากราบไหว้ดินฟ้า ก็มาถึงจุดเปลี่ยน ทั้งด้านความ
เชื่อและค่านิยม จนน าไปสู่ความเดือดร้อนของผู้คนที่ประกอบอาชีพเกษตรกรรมในที่สุด ถือเป็นการ
พิจารณา โดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านยุคสมัย ความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตผู้คนใน
สังคม ดังที่เรวัตร์ได้ถ่ายทอดไว้ในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “อยู่กับดิน”  

 
ใต้ท้องฟ้าว้างเวิ้งพืชเชิงเดี่ยว  เพลงว่ามือจับเคียวรอเก่ียวเก้อ 
หนุ่มชาวไร่ล าน าคร่ าครวญเพ้อ  สาวชาวนามองเหม่อเอ่อน้ าตา 
พืชเชิงเดี่ยวเกี่ยวเก็บล้วนเจ็บช้ า  ข้าวทุกค าน้ าทุกหยดถูกลดค่า 
ราวชีวิตขึ้นต่อเหล่าพ่อค้า   ข้าวโพดอ้อยผักหญ้าประดามี 
เพ่ือปวงบุตรรุดไกลในการเรียน  โลกที่เปลี่ยนสมัยไปเร็วรี่ 
ธนาคารมั่งค่ังราวหวังดี   วิชาการวิถีเคมีภัณฑ์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 48) 
 

ยุคทุนนิยมเสรี หรือยุคโลกาภิวัตน์ (Globalisation) ถือเป็นยุคสมัยของการพัฒนาเศรษฐกิจ 
การค้า การตลาด การจัดการทรัพยากรโดยผ่านกลไกตลาดในระบบเศรษฐกิจ ทั้งนี้ หากจะพิจารณา
กวีนิพนธ์ของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านการวิจารณ์ความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยจะพบว่ามีความ
หลากหลายในแง่ของการน าเสนออย่างมากมาย ทั้งนี้ เรวัตร์ยังได้ใช้งานกวีนิพนธ์ของตัวเองบอกเล่า
เรื่องราวของความสัมพันธ์ระหว่างตนเองกับสังคมได้อย่างมีความหมายและมีความหวัง ทั้งยังเป็นการ
พิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านยุคสมัย ความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตผู้คนใน
สังคม  

 “บทกวี ไม่มีใครรู้เหตุแห่งสงคราม?” ถือได้ว่าเป็นบทกวีที่กล่าวถึงผลพวงแห่งทุนนิยม น ามา
ซึ่งความยากไร้ ในที่นี้ กวีได้เปรียบเสมือนสงครามที่ไม่มีใครทราบสาเหตุ หากแต่น ามาซึ่งหายนะ 
ดังในบทที่ว่า “หรือเกิดจากฟากรัฐคอยตัดตอน เฝ้าลิดรอนทุกสิ่งทุกกิ่งก้าน ปล่อยประชาประเชิญเกิน
ต้านทานลักดอกผลปล้นบ้านปรนปราณเมือง” 
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เกิดจากความยากไร้เกินใฝ่รู้ ความเป็นอยู่แสนยากเกินรากหยั่ง 
พับและพ่ายเกินจะมีพลัง ไร้สิทธิ์เสียงเคียงหวังจะกังวาน 
หรือเกิดจากฟากรัฐคอยตัดตอน เฝ้าลิดรอนทุกสิ่งทุกก่ิงก้าน 
ปล่อยประชาประเชิญเกินต้านทาน ลักดอกผลปล้นบ้านปรนปราณเมือง 
เกิดจากความปวดเจ็บถูกเก็บกด ถูกก าหนดให้เหลือแต่เชื่อ – เชื่อง 
เกิดจากใจอัดแน่นความแค้นเคือง จึงปะทะไม่ประเทืองเปลืองเลือดเนื้อ 
ใจชาชินชิงชังและคลั่งชาติ จึงใจจินต์ศิลป์ศาสตร์ไม่อาจเอื้อ 
ความละมุนละไมไม่จุนเจือ ไม่หลงเหลือสุนทรีย์สิ่งดีงาม 
เกิดจากความหลงเชื่ออันเหลือเชื่อ จึงไม่เหลือพ้ืนที่ให้ค าถาม 
เกิดจากความจ าต้องและท่องตาม ไม่อาจข้ามมายาพ้นสามานย์ 
ในกึ่งหลับกึ่งตื่นเฝ้ายืนดู ใครล่วงรู้เหตุใดโปรดไขขาน 
ด้วยจู่จู่คนแตกแยกเมืองแหลกลาญ จะข้ามผ่านไปได้อย่างไรกัน… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 25) 
 
ในกวีนิพนธ์ “รากเหง้า” เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้น าเสนอให้เห็นถึงการเผชิญหน้ากัน

ระหว่างยุคสมัย กล่าวคือยุคทุนนิยมเสรี หรือยุคอุตสาหกรรม กับยุคเกษตรกรรม โดย เป็นการ
พิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านยุคสมัย ความเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตผู้คนใน
สังคม ทั้งนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าถึงเรื่องราวความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ดังในตอนที่ว่า  “ข้าไม่รักทุย
เหล็ก – ทุยเหล็กไม่รัก ขลุ่ยของข้า - ข้าหัก, ใครหักหาญ ใครเร่งทุ่งมุ่งทุนหนุนบงการ เมล็ดพันธุ์
โบราณ – วิเคราะห์วิจัย ระดมปุ๋ยแปรผันพันธุ์กอขอ. แมงเพลี้ยเคลียคลอ – รอยาใหม่ โฆษณามาแทน 
- เฉลวไม้ ค้ารับขวัญอยู่ ในโทรทัศน์” จะเห็นว่า การเผชิญหน้าของยุคสมัยได้น ามาซึ่งความ
เปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่  
 

ข้ารักทุย, ทุยเจ้าเข้าใจข้า แม้เพลงขลุ่ยบ้าบ้าฟังน่าขัน 
ข้ารักทุย, รักรวงข้าวเท่าเท่ากัน รักดวงจันทร์, ดวงดาว, รักเหย้าเรือน 
ทุ่งท่ีเราเปลือยกายกลางสายฝน เล่นโจรปล้น, เล่นต ารวจ, ไล่กวดเพ่ือน 
แม้แม่ถือไม้เรียวต้องกู่ร้องเตือน เราก็ยังอิดเอ้ือน - ประวิงเวลา 
แม้รักทุ่ง – แต่ข้ายังกล้าลัก ชะลอมใกล้เฉลวปักด้วยใจกล้า 
ลักไข่ตม้ส้มสูกลูกไม้ประดา อย่าโกรธนะแม่นา – ข้าขอกิน 
จะขออยู่คู่แม่จนแก่เฒ่า จะขออยู่คู่ทุยเจ้าอยู่เฝ้าถิ่น 
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จะสืบทอดรากเหง้ารากชาวดิน ได้หาอยู่หากินเยี่ยงชาวนา 
ข้ารักทุย - ทุยข้า – น้ าตาคลอ ข้าร้องขอ, พ่อร้องสั่ง - ไม่ฟังข้า  
ข้าเคยได้เป่าขลุ่ยหลังทุยชรา สู่โรงฆา่ – ลาทุ่งลาคุ้งธาร 
ข้าไม่รักทุยเหล็ก – ทุยเหล็กไม่รัก ขลุ่ยของข้า - ข้าหัก, ใครหักหาญ 
ใครเร่งทุ่งมุ่งทุนหนุนบงการ เมล็ดพันธุ์โบราณ – วิเคราะห์วิจัย 
ระดมปุ๋ยแปรผันพันธุ์กอขอ. แมงเพลี้ยเคลียคลอ – รอยาใหม ่
โฆษณามาแทน - เฉลวไม ้ ค ารับขวัญอยู่ในโทรทัศน์ 
ความรักทุ่งของข้าคล้ายล้าลง โรงสีข้าวยังคงขายข้าวขัด 
คนข้าวเปลือกเกลือกกลิ้งยิ่งอัตคัด ครกกระเดื่องกระจัดกระจายทิ้ง 
หน้าโรงงาน, ร้านเหล้า - ข้าเมามาย เพ่ือของข้าฟูมฟายก่อนเมากลิ้ง 
กรรมกรหน้ากร้านไร้บ้านจริง มาแอบอิงห้องเช่า - เฝ้าโรงงาน 
ข้าคิดถึงทุยข้าน้ าตาคลอ คิดถึงทุ่ง - รวงช่อข้าวหอมหวาน 
โอ้รากเหง้าที่แท้แต่โบราณ ใครบงการ - ถอนรากกระชากรวง  

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 25) 
 

3.2.2 การพินิจชีวิตของผู้คนในสังคม 
การพินิจชีวิตของผู้คนในสังคม คือ การตระหนักในตัวตนของตนเองกับสังคม เป็น

การพินิจพิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ รวมถึงกระบวนการ
ด าเนินชีวิตของผู้คน อันจะส่งผลต่อสังคมโดยรวม หรือสังคมใหญ่ เป็นการสังเกตผ่านกิจวัตร
ประจ าวัน การเรียนรู้ ตั้งแต่อดีตที่ผ่านมา จนถึงยุคสมัยในปัจจุบัน ผ่านทางความคิด ความเชื่อ 
ค่านิยม ทั้งจากส่วนบุคคลและส่วนรวม ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

อารมณ์โหยหาอดีตของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นอกจากจะเป็นลักษณะเด่นที่ฉายให้เห็นถึงตัวตน
ผ่านงานกวีนิพนธ์แล้ว ยังเป็นการตระหนักในการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน (self-realization) 
อีกด้วย กล่าวคือ เป็นการเริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนผ่านการสังเกต รวมถึงความผูกพันกับวิถี
ชีวิตของคนชนบท การหวนคิดถึงแม่ ดังในเนื้อความที่ว่า “เสียงของแม่ที่ออกค้าสั่งเจ้าลูกชาย ให้น้า
ปลาที่จับได้จากคลักกลางนา ไปปล่อยลงล้าคลองหน้าเรือน” หลังจากที่ได้เห็นภาพของหญิงรับจ้าง
พร้อมสามีก าลังหอบหิ้วอุปกรณ์จับปลามุ่งมายังสระน้ าข้างกระท่อม จะเห็นว่าภาพดังกล่าว เสมือน
ก าลังซ้อนทับภาพในทรงจ าของเขาให้ผุดพรายออกมาอย่างต่อเนื่อง และเป็นที่น่าสนใจว่าภาพวิถี
ชนบทล้วนหล่อหลอมความเป็นเขา และยังบ่งบอกความเป็นตัวตนของเรวัตร์ ในที่นี้ จากกวีนิพนธ์ นก
ชีวิต (14) อาจกล่าวได้ว่า ตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนของเรวัตร์ ได้สะท้อนผ่านสังคมชนบทอย่างสัตย์ซื่อ 
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ถือเป็นเอกลักษณ์ส าคัญอีกประการที่แสดงให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
 

ฤดูแล้งของปีหนึ่ง 
หญิงรับจ้างท างานบ้านพร้อมกับสามีที่เป็นช่างไม้ 
พากันหอบหิ้วสวิง แห และถังพลาสติก 
มุ่งมายังสระน้ าข้างกระท่อม 
น้ างวดลงจนพร้อมจะเป็นคลัก 
ทั้งสองช่วยกันปั้นคันดินเป็นตารางสี่เหลี่ยม 
ก่อนใช้ถังพลาสติกวิดน้ าออก 
ฝ่ายชายใช้แหหว่านลงเสียครั้งหนึ่ง 
ฝ่ายหญิงจึงใช้สวิงไล่ช้อน 
นั่นคือฝูงปลาช่อนที่เพ่ิงโตได้ขนาดหัวแม่มือ 
คะเนด้วยสายตาน่าจะราวๆ สักสามสิบตัว 
ต่างพากันดิ้นขลุกขลักอยู่ในถังเปื้อนเปรอะโคลนตม 
คนสวนเพียงแต่ยิ้มเหงา-เหงา 
เมื่อสบตาทั้งสองคน 
ทั้งมิได้เอ่ยความในใด-ใดทั้งสิ้น 
ในขณะที่หูได้ยินเสียงแม่แว่วมาไกล-ไกล 
เสียงของแม่ท่ีออกค าสั่งเจ้าลูกชาย 
ให้น าปลาที่จับได้จากคลักกลางนา 
ไปปล่อยลงล าคลองหน้าเรือน 
พร้อมกับย้ าเตือนถึงเรื่องชีวิตเขา-ชีวิตเรา… 
คนทั้งสองเดินลับตาไปนานแล้ว 
พลันวันซึ่งโอบล้อมคนสวนอยู่ในขณะนั้น 
ได้กลายเป็นสีเทา… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 44-45) 
 

เป็นที่น่าสังเกตว่า สภาพแวดล้อมของสังคมชนบทที่เรวัตร์ผูกพันมาตั้งแต่ครั้งวัยเยาว์ ถือเป็น
วัตถุดิบส าคัญของการสร้างงานกวีนิพธ์ของเรวัตร์ จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (15) จะเห็นว่าเรวัตร์ได้
กล่าวถึง ‘หญิงรับจ้าง’  ที่เป็นเหมือนนัยยะส าคัญ ที่แสดงให้เห็นถึงสภาพสังคมของผู้คน ในที่นี้คือ
สังคมชนบทที่มีความเป็นอยู่อย่างเรียบง่าย เป็นการพินิจพิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของ
สังคม ผ่านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ รวมถึงกระบวนการด าเนินชีวิตของผู้คน อันจะส่งผลต่อสังคมโดยรวม 
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หรือสังคมใหญ่ โดยกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ เรวัตร์ได้แทนตนเองเป็นคนสวน ผู้สังเกตการณ์ ถือเป็น การ
ตระหนักในการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน  ภาพของฉายผ่าน ‘หญิงรับจ้าง’  จึงเป็นภาพที่เรวัตร์
คุ้นชิน คือหญิงสาวหายไปกับถังพลาสติก ก่อนจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก เถาใบหญ้านาง 
เห็ดน้ าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง โดยเรวัตร์ได้กล่าวถึงพ้ืนเพคือเป็นคนอีสาน และจากประสบการณ์  
ท าให้เรวัตร์น าเสนอภาพของสังคมชนบทได้อย่างแจ่มชัด ทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเขา 
ดังเนื้อความที่ว่า “คนสวนหลับตานึกฝัน อยู่ในกลิ่นหอมกรุ่นของข้าวเหนียว ที่เพ่ิงนึ่งสุกใหม่ๆ คั้นน้้า
เถาใบหญ้านางใส่หม้อตั้งไฟ ต้าพริก หอม กระเทียมตามลงไป ต่อด้วยหน่อไม้สดใหม่สับซอย เห็ดและ
ใบไม้ต่างๆ ฉีกปลาย่าง ขยุ้มเกลือเม็ดสักปลายมือ ข้าวเบือสักช้อนโต๊ะ ตบท้ายด้วยน้้าปลาร้าสัก
ทัพพี…คนสวนมาดมั่นว่าจะลองปรุงแกงหม้อนี้สักครั้ง เคยแม้กระทั่งคิดจะแหย่ไข่มดแดง หากว่าเดือน
พฤษภาคมลมฤดูแล้งไม่ล่วงไปเสียก่อน” การบอกเล่าของเรวัตร์ผ่านงานกวีนิพนธ์ดังกล่าว ยังเป็นที่
น่าสนใจว่า ภาพวิถีชนบทต่างหล่อหลอมความเป็นเขา และยังบ่งบอกถึงตัวตนของเขา ที่แม้ว่าตัวเอง
จะเป็นคนภาคกลาง คนจังหวัดสุพรรณบุรี โดยก าเนิด หากแต่พรมแดนวัฒนธรรม อาหาร หาได้กาง
กั้นความเป็นเขาไว้แต่อย่างใด ในที่นี้ จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (15) อาจกล่าวได้ว่า ตัวตนที่สัมพันธ์กับ
ผู้อ่ืนของเรวัตร์ ผ่านการพินิจพิจารณาความเป็นไปของผู้คนในสังคม โดยเฉพาะสังคมชนบท ที่เขา
เรียนรู้และเติบโตมาตั้งแต่เกิด เป็นเอกลักษณ์ส าคัญอีกประการ ที่สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศ
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  

 
คนสวนเคยเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท างานบ้าน 
เดินหายเข้าไปในสวนพร้อมมีดขอและถังพลาสติก 
ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก 
เถาใบหญ้านาง เห็ดน้ าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง 
หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล 
แกมีพ้ืนเพอยู่ในภาคอีสาน 
คนสวนหลับตานึกฝัน 
อยู่ในกลิ่นหอมกรุ่นของข้าวเหนียว 
ที่เพ่ิงนึ่งสุกใหม่ๆ 
คั้นน้ าเถาใบหญ้านางใส่หม้อตั้งไฟ 
ต าพริก หอม กระเทียมตามลงไป 
ต่อด้วยหน่อไม้สดใหม่สับซอย เห็ดและใบไม้ต่างๆ 
ฉีกปลาย่าง ขยุ้มเกลือเม็ดสักปลายมือ 
ข้าวเบือสักช้อนโต๊ะ 
ตบท้ายด้วยน้ าปลาร้าสักทัพพี… 
คนสวนมาดมั่นว่าจะลองปรุงแกงหม้อนี้สักครั้ง 
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เคยแม้กระทั่งคิดจะแหย่ไข่มดแดง 
หากว่าเดือนพฤษภาคม 
ลมฤดูแล้งไม่ล่วงไปเสียก่อน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 46-47) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “วิถีกวีหนุ่ม” เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้มองชีวิต มองสังคมผ่านวิถีชีวิตของ
กวีคนหนึ่งโดยถ่ายทอดออกมาผ่านงานกวีนิพนธ์ ที่ดูเหมือนว่าจะบอกเล่าเรื่องราวของการเป็นกวี 
และการสร้างสรรค์งานกวีอย่างตรงไปตรงมา อนึ่ง จนบางครั้งเหมือนว่าชีวิตของกวีท่านนี้ก็คือตัวตน
ของเรวัตร์เอง ที่ตัดสินใจเลือกเดินบนเส้นทางนี้ โดยตั้ง “ธงฝัน” และบุกบั่นฟันฝ่าอย่างไม่ย่อท้อ ต้อง
ผ่านพบกับอุปสรรคต่างๆ นานา พบกับความสมหวังและสิ้นหวัง กว่าจะบรรลุในเส้นทางที่ตนตั้งหวัง
ไว้ ถือว่าเป็นการพินิจพิจารณา ผ่านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ รวมถึงกระบวนการด าเนินชีวิตของผู้คน 
เป็นการเรียนรู้จากคนอ่ืนด้วยความเข้าใจ ดังในบทที่ว่า “กวีหนุ่ม… ฤดูมรสุมนี้ชุ่มฝน อาจความตาย
เฆี่ยนตีกวีบางคน ขณะใครเริ่มต้นหนทางชีวิต อาจความตายเฆี่ยนตีกวีบางคน ขณะใครเริ่มต้นหนทาง
กวี”… กนกวรรณ เปี่ยมสุวรรณสิริ (2556 : 32) 

ที่สุดแล้วการผจญเผชิญกับสังคม กับโลกของความจริงและความฝัน วิถีการด ารงชีวิตที่
ตนได้เลือก ก็เปรียบได้กับการปักธงชีวิตที่ตนนั้นได้ตัดสินใจเลือกแล้ว ซึ่งท้ายที่สุดก็ต้องยอมรับในสิ่งที่
จะเกิดขึ้น ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “วิถีกวีหนุ่ม”  

 

วันนี้เขียนถึงวัวสักตัวหนึ่ง   ถึงฝูงเป็ดถึงบึงถึงรั้วบ้าน 
ถึงพ่อแม่ถึงสุนัขรักร้าวราน  ถึงข่ืนขมถึงรสหวานถึงธารชีวิต… 
ใช้ชีวิตยากไร้อยู่ในเมือง   ความขุ่นเขืองเป็นเงาเฝ้าตามติด 
มีความฝันความหวังเป็นดั่งมิตร  ทั้งแนบชิดชิงชังอยู่อย่างนั้น 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 32) 
 

ดังที่กล่าวมาแล้วว่า ระดับการตระหนักในการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้ อ่ืน (self-
realization) คือระดับที่เริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนกับสังคม ชีวิตอ่ืนที่มิใช่แค่ตัวเราเท่านั้น
เป็นระดับที่อัตตาเริ่มขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น อันเป็นความรู้สึกร่วมทุกข์ร่วมสุขกับชีวิตอ่ืนการ
เอาเอาใจเขามาใส่ใจเรา หรือที่นาสส์เรียกว่า (identification) หรือการส านึกในตนที่มีอยู่ร่วมกับผู้อ่ืน 
อันสอดคล้องกับแนวความคิดของ สาทิศ กุมาร (2556 : 98) “นิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ” (Spiritual 
Ecology) ที่ว่าด้วยความสัมพันธ์แบบองค์สาม (ผืนดิน สังคม วิญญาณ) “สังคม” สาทิศ กุมาร กล่าว
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ว่า มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของสังคม และสังคมเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ดังนั้น มนุษย์จึงเป็นเพียงส่วน
หนึ่งในธรรมชาติเท่านั้น และเมื่อมองเห็นความเชื่อมโยงสัมพันธ์ดังกล่าวก็จะเห็นความเป็นเอกภาพ
ของสรรพสิ่งด้วย จากกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “แมวในร้านเบเกอรี่” จะเห็นว่าภาพที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้
พรรณนาผ่านงานกวีนิพนธ์ของเขานั้น คือภาพแห่งการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้ อ่ืน (self-
realization) อันเป็นภาพความสัมพันธ์ที่ถ้อยทีถ้อยอาศัย เป็นการพินิจพิจารณาชีวิตของผู้คนในสังคม 
คือภาพมิตรภาพระหว่างคนและสัตว์ ที่ดูเหมือนว่าจะมีสถานะต่างกัน หากแต่การน าเสนอผ่านกรอบ
กระบวนทัศน์ตัวตนเชิงนิเวศที่มองว่าสรรพสิ่งต่างพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน การส านึกในตนที่มีอยู่
ร่วมกับผู้อ่ืนของเรวัตร์ผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ จึงเสมือนเป็นเครื่องยืนยันต่อความเป็นตัวตนของเขาใน
แง่ของการมองสังคมอย่างเข้าใจและเข้าถึงในที่สุด 
 

ชายพ่อค้านั้นย่างวัยกลางคน  อันตัวตนใดหนอที่หล่อหลอม 
ชีวิตกับวิถีประนีประนอม   โลกรายล้อมที่หมุนด้วยทุนนิยม 
คล้ายกับแมวหมอบพลางหางกวัดไกว พึงพอใจใหม่สดแห่งรสขนม 
โลกข้างในหนึ่งเดียวอันเกลียวกลม  ทั้งแดดลมฝนพรูล้วนมั่งมี 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 29) 

 

การศึกษาตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านความเป็นชายขอบ อันหมายรวมถึง
ความสัมพันธ์ของเรวัตร์ต่อบริบทของสังคม กับชาติพันธุ์คนชายขอบ ถือเป็นเรื่องน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง 
อนึ่ง เป็นเหมือนการยืนยันระดับการหยั่งรู้ตัวตนกับผู้อ่ืน ทั้งนี้ หากพูดถึง คนชายขอบ (marginal 
people) เราอาจนึกถึงบุคคลหรือกลุ่มคนที่สังคมไม่สนใจเหลียวแล ถูกทิ้งขว้าง แปลกแยกจากสังคม
กระแสหลัก เป็นชนกลุ่มน้อยในชนกลุ่มใหญ่ 

“โศกนาฏกรรมจ านรรจ์” บอกเล่าถึง การโยกย้ายพลัดถิ่นของชุมชนในภาคพ้ืน
อุษาคเนย์ โดยเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้บอกเล่าถึงกลุ่มชาติพันธุ์ที่อพยพ ทั้งจากผืนแผ่นดินและท้อง
ทะเล เป็นการพินิจพิจารณาโดยการสังเกตความเป็นไปของสังคม ผ่านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ รวมถึง
กระบวนการด าเนินชีวิตของผู้คน และจากชุดค าที่ขีดเส้นใต้ถือได้ว่าเป็นกลุ่มค าที่บ่งบอกให้เห็นถึง
ความเป็นชายขอบ อาทิ โอ้อุษาคเนย์ ลาว เขมร พม่า หรือว่าไทย พรมแดน ผีตองเหลืองอะบอริจิน
อินเดียนแดง กะเหรี่ยง การกล่าวถึงความเป็นชาติพันธุ์คนชายขอบในลักษณะดังกล่าวจึงเสมือนเป็น
การบอกเล่าเรื่องราวมุมบางมุมของความทุกข์ยาก หากแต่ยังสะท้อนให้ผู้อ่านได้ตระหนัก และ
พิจารณาให้ความ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
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ผืนแผ่นดินถิ่นหนึ่งถึงทะเล โอ้อุษาคเนย์ – พ้ืนเพไหน 
ลาว เขมร พม่า หรือว่าไทย ทั่วทั้งโลกและข้างในใจมนุษย์ 
เราไม่รู้หรือหัวใจไม่รับรู้ เรามาสู่เพื่อผลิบริสุทธิ์ 
หรือทุรกระท าแต่ต่ าทรุด เราคือบุตรธิดาหรือซาตาน 
เราต่างเข่นต่างข่มสร้างพรมแดน ต่างครอบครองแว่นแคว้นปล้นแก่บ้าน 
ชนพื้นถ่ินทั้งมวลล้วนสามานย์ ชนแห่งย่านบ้านป่าอารยะ 
ผีตองเหลืองอะบอริจินอินเดียนแดง กะเหรี่ยงก็ร่องแร่งกักขฬะ 
ทั่วทั้งโลกโศกสลดมิลดละ บัวพุทธะของมนุษย์หรือผุดพ้น 
ของเด็กน้อยสนุกแสนซุกซน ปลุกผองชนให้รู้สึกแลนึกคิด 
ว่าเมื่อมองเมื่อเห็นเป็นส่วนส่วน ไม่เคยมองทั่วถ้วนล้วนสถิต 
เป็นหนึ่งเดียวประเด็น – ล้วนเป็นมิตร ล้วนเป็นจิตวิญญาณ – บ้านที่รัก 
รอให้โศกนาฏกรรมทิ่มต าตา บาดหัวใจกี่คราจึงประจักษ์ 
มาหยั่งรากพรากผ่านมินานนัก เพียงฝุ่นทราย – พืชผักของจักรวาล… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 30) 
 
 เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย บทกวีชิ้นดังกล่าว เป็นเหมือนการเตือนตนเองว่าอย่าดู

ถูกเหยียดหยามชนชาติอ่ืน ว่าด้อยกว่าชาติตนเอง เป็นการกล่าวถึงชาติพันธุ์ เขมร ลาว พม่า แขก 
ญวน และเป็นที่น่าสังเกตว่า เรวัตร์ พันพิพัฒน์ ยังจงใจใช้ประโยคที่ว่า เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย ซ้ า
ความถึงสามครั้ง อันแสดงให้เห็นถึงการเจาะจงบ่งบอกบางอย่างแก่ผู้อ่าน โดยชี้ให้เห็นว่า ต้องรู้จัก
การเอาใจเขามาใส่ใจเรา อย่า “เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย” แล้วมองคนอ่ืน ผู้อ่ืน ในสายตาที่ไม่ใช่
มนุษย์ด้วยกันเอง เป็นการพินิจพิจารณา ผ่านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ของผู้คนในสังคมผ่านความเป็น
ชาติพันธุ์ ทั้งนี้ จากการศึกษาบทกวีดังกล่าว ยังสะท้อนให้เห็นถึง ความเป็นตัวตนของกวี ความคับ
ข้องใจ ความรู้สึกไม่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อันหมายรวมถึงความแปลกแยกท่ีมีต่อสังคมเมืองได้อย่าง
ชัดเจน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
 
เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย เขมรจึงห่างไกลไปสุดหล้า 
ยิ่งลาวยิ่งไล่ไกลสุดฟ้า แขกญวนพม่าต้องฆ่าฟัน 
เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย เหยียบทั่วหัวใครใจหยามหยัน 
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บอดใบ้ไม่รู้แบ่งก ู– มัน เพียงแม่น้ าก้ันสวรรค์ – นรก 
เพียงคิดว่าเราเป็นคนไทย จึงลืมหัวใจในห้วงอก 
ดวงที่สะเทือนได ้- ไหวสะทก ที่ตระหนักตระหนกในอกมนุษย์ 
เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย แท้จริงยิ่งใหญ่บริสุทธิ์ 
เอ่ยอ้างในนามความเป็นพุทธ มือมากลากฉุด – ยุติธรรม 
เพียงคิดว่าเราเป็นชาวไทย กราบไหว้หญ้าปู่อยู่เช้าค่ า 
อนุสาวรีย์วีรกรรม อันมิเคยน้อมน าความเป็นมนุษย์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 31) 
 
 การร าพึงร าพันถึงความเป็นไปของสังคม การจากพราก การพลัดถิ่นที่อยู่อาศัย อาจ

ดูเหมือนว่าเป็นเรื่องที่ดูจะแสนธรรมดา หากแต่ส าหรับยุคสมัยปัจจุบันกลับพบว่า ปัญหาดังกล่าวเพ่ิม
มากขึ้น และจะดูเหมือนว่ายิ่งเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ นกชีวิต (12) ถือเป็นบทกวีรูปแบบฉันทลักษณ์อิสระ ที่
บอกเล่าเรื่องราวของคนชายขอบ คนพลัดถิ่น และความเป็นไปในอนาคต ดังในบทที่ว่า “เขาคิดไปว่า
เป็นส่ าเสียงของเหล่าผีพลัดถิ่น เพราะที่นี่คือทุ่งไร่และภูเขา ขนานแนวตะเข็บชายแดนไทย  - กัมพูชา 
และขบวนแรงงานข้ามแดนราคามถูก ยัดทะนานอยู่บนรถบรรทุก วิ่งผ่านถนนเลียบสวนอยู่ทุกเช้า  - 
ค่ า" ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
ในคืนดึกลึกลับ 
คนสวนแว่วยินเสียงร่ าไห้โหยหวน 
ดังมาจากที่ซึ่งลึก มืด และเหน็บหนาว 
เขาคิดไปว่าเป็นส่ าเสียงของเหล่าผีพลัดถิ่น 
เพราะท่ีนี่คอืทุ่งไร่และภูเขา 
ขนานแนวตะเข็บชายแดนไทย - กัมพูชา 
และขบวนแรงงานข้ามแดนราคามถูก 
ยัดทะนานอยู่บนรถบรรทุก 
วิ่งผ่านถนนเลียบสวนอยู่ทุกเช้า - ค่ า 
ที่ดวงตาของเขาเฝ้ามองอย่างเย็นชา 
พลันเขาจึงตระหนักได้ว่า - สงครามนั้นมิเคยจบสิ้น 
และอาจเป็นไปได้ว่า... 
เสียงร่ าไห้โหยไห้เหล่านั้น 
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ดังมาจากเบื้องลึกแห่งจิตใจของเขาเอง! 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 42) 

 
 การพลัดถิ่นที่อยู่อาศัย พลัดบ้านเกิดเมืองนอน มาเป็นกรรมกรขายแรงงานตามที่

ต่างๆ เป็นอีกวิถีชีวิตหนึ่งที่มีให้เห็นในสังคมไทยปัจจุบัน นกชีวิต (15) บอกเล่าเรื่องราวของการพลัด
ถิ่นของหญิงรับจ้างท างานบ้าน ดังในตอนที่ว่า “คนสวนเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท างานบ้าน เดินหายไป
ในสวนพร้อมมีดขอและถังพลาสติก ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก เถาใบหญ้านาง 
เห็นน้ าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล แกมีพ้ืนเพอยู่ในภาคอีสาน”  อาจ
กล่าวได้ว่าบทกวีของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ บทนี้ ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของกลุ่มคนชายขอบที่อาศัย
อยู่ในพื้นที่ส่วนใดส่วนหนึ่งของประเทศไทยด้วยความเป็นกวีที่มีความละเอียดอ่อนในเรื่องของการเก็บ
ข้อมูล อันเป็นความสามารถของกวีจึงท าให้กวีชิ้นนี้ถูกถ่ายทอดออกมาอย่างงามงดทั้งรูปค าและ
ความหมาย ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
คนสวนเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท างานบ้าน 
เดินหายไปในสวนพร้อมมีดขอและถังพลาสติก 
ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก 
เถาใบหญ้านาง เห็นน้ าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง 
หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล 
แกมีพ้ืนเพอยู่ในภาคอีสาน 
คนสวนหลับตานึกฝัน 
อยู่ในกลิ่นหอมกรุ่นของข้าวเหนียว 
ที่เพ่ิงนึ่งสุกใหม่ๆ 
คั้นน้ าเถาใบหญ้านางใส่หม้อตั้งไฟ 
ต าพริก หอม กระเทียมตามลงไป 
ตามด้วยหน่อไม้สดใหม่สับซอย เห็ดและใบไม้ต่างๆ 
ฉีกปลาย่าง ขยุ้มเกลือเม็ดสักปลายมือ 
ข้าวเบือสักช้อนโต๊ะ 
ตบท้ายด้วยน้ าปลาร้าสักทัพพี... 
คนสวนมาดมั่นว่าจะลองปรุงแกงหม้อนี้สักครั้ง 
เคยแม้กระทั่งคิดแหย่ไข่มดแดง 
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หากว่าเดือนพฤษภาคม 
ลมฤดูแล้งไม่ล่วงไปก่อน 
   เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 46-47) 
 

3.2.3 การตั้งค าถามต่อสังคมเมืองและสังคมชนบท 
การตั้งค าถามต่อสังคมเมืองและสังคมชนบท คือ การตระหนักในตัวตนของตนเอง

กับสังคม โดยตั้งค าถามต่อความเป็นไปของสังคมเมืองและสังคมชนบท รวมไปถึงการวิพากษ์ การ
พินิจพิจารณาโดยการเปรียบเทียบระหว่างความเป็นไปของชีวิตผู้คนในสังคมเมืองและสังคมในชนบท 
โดยพิจารณาผ่านวิถีชีวิต ความเป็นอยู่ รวมถึงกระบวนการด าเนินชีวิตของผู้คน สะท้อนผ่านความคิด 
ความเชื่อ ค่านิยม ทั้งจากส่วนบุคคลและส่วนรวม ทั้งนี้ อาจกล่าวได้ว่า การตั้งค าถามต่อสังคมเมือง
และสังคมชนบท เป็นการสร้างความรู้ความเข้าใจต่อบริบทของพ้ืนที่ พ้ืนถิ่น อันจะมีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงของชีวิตผู้คนต่อไปในอนาคต ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

ท่ามกลางความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย การพัฒนาที่ไม่มีที่สิ้นสุด สู่ยุคอุตสาหกรรมที่
วิถีการเกษตรถูกปรับเปลี่ยนวิธีการผลิต ตลอดจนเครื่องไม้เครื่องมือการผลิตก็เปลี่ยนไป “จากยุคคน
เกี่ยว สู่ยุคเคียวยนต์”อันน ามาซึ่งความสูญเสียและสูญหาย ในบทกวีชื่อ “ลูกที่แท้ของแม่โพสพ” จะ
เห็นได้ว่าเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้มองสังคมอย่างเข้าใจและเข้าถึง ผ่านประสบการณ์ที่ถือได้ว่าเป็นทั้ง 
“คนนอกและคนใน” การสร้างความหมายผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้จึงเปรียบเสมือน การตั้งค าถามแก่
ยุคสมัยแห่งความเปลี่ยนแปลงที่ท้องนากลับกลายเป็น “ท้องนาอุตสาหกรรม” ดังที่ ธัญญา สังขพันธา
นนท์ มองว่า การที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มองสังคมผ่านความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติเช่นนี้ 
อาจกล่าวได้ว่า นี่คือวิถีที่งดงาม สงบ ปลอดภัย และพอเพียง ของธรรมชาติ เป็นวิถีที่น าไปสู่อิสรภาพ
แห่งชีวิตหรือวิถีไท ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 297) ดังในบท “ลูกที่แท้ของแม่โพสพ”  

 

ท่ามกลางการพัฒนาอันบ้าคลั่ง  เมื่อได้หน้าลืมหลังลืมครั้งหนึ่ง 
ที่ดินน้ าลมฟ้าล้วนตราตรึง   กลับส่งทอดมาถึงครึ่งครึ่งกลางกลาง 
……………………………………..  …………………………………….. 
กลับกลายเป็นท้องนาอุตสาหกรรม   แต่ละค าละคนจึงข้นขื่น 
ต่างทยอยย่อยยับเกินกลับคืน  กลายเป็นอื่นในแห่งหนของตนเอง 
……………………………………..  …………………………………….. 
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การกระท าปรากฏกี่ทศวรรษ  ผู้แจ่มชัดแน่วแน่ใจแท้ถ่อง 
ผู้เรียกขวัญคืนกลับประคับประคอง ลูกของแม่ทั้งผองต้องเป็นไท… 

       เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 129) 
 

 “ความฝันในแฟลต” เป็นบทกวีที่ดูเหมือนจะวิพากษ์สังคมเมืองอย่างตรงไปตรงมา ทั้งนี้  
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้บอกเล่าเรื่องราวในลักษณะของการจัดวางฉาก ตั้งแต่ หน้าต่าง โถงทางเดิน 
และดาดฟ้าโดยกล่าวถึง ภาพหญิงชราที่มาอาศัยอยู่ในเมืองหลวง อาศัยอยู่ในแฟลต หากแต่ความเป็น
คนชนบทที่ผูกพันอยู่กับวิถีการเกษตร จึงท าให้นางอยากเพาะปลูกพืชผัก ทั้งนี้ กวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว
ยังได้ตั้งค าถามต่อความเป็นไปของสังคมเมืองและสังคมชนบท รวมไปถึงการวิพากษ์ โดยการ
เปรียบเทียบให้เห็นถึงความเป็นไปของชีวิตผู้คนในสังคมเมืองและสังคมในชนบท โดยพิจารณาผ่านวิถี
ชีวิต ความเป็นอยู่ รวมถึงกระบวนการด าเนินชีวิตของผู้คน สะท้อนผ่านความคิด ความเชื่อ ค่านิยม 
ทั้งจากส่วนบุคคลและส่วนรวม ผ่านยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลง ทั้งนี้ อาจกล่าวได้ว่า การตั้งค าถามต่อ
สังคมเมืองและสังคมชนบทของเรวัตร์ ถือเป็นการสร้างความรู้ความเข้าใจต่อบริบทของพ้ืนที่พ้ืนถิ่น 
อันจะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของชีวิตผู้คนต่อไปในอนาคต ดังในบทที่ว่า “คือหน้าต่างบางช่องของ
ตึกแฟลตมองแสงแดดแสนงามเปี่ยมความหมาย แขวนขวดเปล่าเหล่ากระถางตั้งเรียงราย พืชผักครัว
แผ่ขยายยอดใบงาม” ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
หน้าต่าง  
หญิงชรายืนมองช่องหน้าต่าง ไม่ไกลห่างคือโครงการบ้านจัดสรร 
เฝ้ากลืนกินทุ่งข้าว - รวดร้าวพลัน ใจของนางว้างหวั่นเกินบรรยาย 
คือหน้าต่างบางช่องของตึกแฟลต มองแสงแดดแสนงามเปี่ยมความหมาย 
แขวนขวดเปล่าเหล่ากระถางตั้งเรียงราย พืชผักครัวแผ่ขยายยอดใบงาม  
โถงทางเดิน 
วัยชราอยู่ๆ มาสู่เมือง เคยสืบเนื่องรอยไถมาไร้วิถี 
มือที่เคยเพาะหว่านผ่านดินดี มาวันนี้ไร้แอ่งอู่ให้อยู่เคียง 
ตาแลเห็นสีเขียวเหล่าเรียวใบ ขณะเผลอหลับใหลในแดดเที่ยง 
ละเมอลากสายยางรดระหว่างระเบียง น้ าพอเพียงกระเทียมพร้อมทั้งหอมแดง 
 
ดาดฟ้า 
นางแอบปีนดาดฟ้าท่ีอาศัย เหนือชั้นห้ากว้างไกลไสวแสง 
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วัยเจ็ดสิบงวดเคี่ยวแล้วเรี่ยวแรง แต่กลับแฝงแรงพลังอย่างชาวนา 
บนนี้มีขอบคันกั้นน้ าฝน น้ าตาท้นหลั่งไหลอาบใบหน้า 
พลิกไถงานหว่านด าช่างธรรมดา ภายใต้ฟ้าคือทุ่งโล่งคือโค้งรุ้ง 
นางเผลอยิ้มภายนอกดอกฝนแย้ม ในเช้าตรู่คืนแรมไร้ดาวรุ่ง 
เช้าที่น้ านองเนืองทั่วเองกรุง ลอบกอบดินใส่ถุงมุ่งดาดฟ้า 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 50) 
 

“หนึ่งสามัญ” ถือเป็นการบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ โดยการตั้งค าถามระหว่างวิถี
ของชนบทและวิถีเมือง ระหว่างฉันกับชายชรา การบอกเล่าถึงภูมิปัญญาสามัญ การอยู่กับวิถีการ
เกษตรกรรมในชนบท อันน ามาซึ่งความผาสุกงดงาม ดังในบทที่ว่า “แสนคนเกรงกลัวกันดาร หนึ่งคน
อาจหาญ ลิ้มรสความหวานเหงื่อรวง แสนคนกะโหลก เปล่ากลวง หนึ่งคนก้าวล่วง ลึกลงภูมิปัญญา
สามัญชน มุมอับคับแค้น - แสนสับสน ขณะใครบางคน ยิน – ยล, หญ้างอก - ดอกไม้งาม” ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
ดึกดื่น, คืนฝน - สนทนา ฉันและชายชรา 
พลิกปูมภูมิปัญญาสามัญชน 
สมุนไพรไม้ดอกไม้ผล การพึงพาตน 
หลุดพ้นจากกระแสโลกา 
รักเถิด - ดินทุ่งท้องนา ตื่นเถิดลืมตา 
ตระหนักรู้ที่มาที่ไป 
……………. ……………. 
แสนคนกะโหลกเปล่ากลวง หนึ่งคนก้าวล่วง 
ลึกลงภูมิปัญญาสามัญชน 
มุมอับคับแค้น - แสนสับสน ขณะใครบางคน 
ยิน – ยล, หญ้างอก - ดอกไม้งาม 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 38) 
 
 “ฉันยึดพร้า เธอบ้าคัมภีร์” ถือเป็นการบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์โดยการตั้งค าถาม

ระหว่างวิถีของชนบทและวิถีเมืองอย่างท้าทาย และในท้ายที่สุดก็แสดงทางออกโดยชี้ให้เห็นถึงการ
หลอมรวมกันและกัน อันเป็นทางออกท่ีดูจะมีความหมาย เป็นการแบ่งปัน อยู่ร่วมกันอย่างถ้อยทีถ้อย
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อาศัย ถือเป็นการยืนยันในตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน คือ ระดับที่เริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน 
ชีวิตอ่ืนที่มิใช่แค่ตัวเราเท่านั้นเป็นระดับที่อัตตาเริ่มขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น เป็นการตั้งค าถาม
ต่อความเป็นไปของสังคมเมืองและสังคมชนบท เพื่อสร้างเป็นความรู้ความเข้าใจต่อบริบทของพ้ืนที่พ้ืน
ถิ่น อันจะมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงของชีวิตผู้คนต่อไปในอนาคต ดังในบทที่ว่า “เราต่างคนต่าง - มีวิถี
ตน เราต่างคนเริ่มแรกโดยแตกต่าง แต่หากเรารักพืชผัก - เรารักฟาง ไม่ทิ้งขว้างภูมิปัญญาประดามี 
เราจึงหลอมบางอย่างระหว่างเรา ระหว่างใหม่กับเก่าจนเข้าที่ พร้านั้นจักเยือกเย็นเป็นคัมภีร์ หนัก
แน่นในวิถ ี- คัมภีร์เป็นพร้า” ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
 

เช่นฉันฝันว่า - พร้าเล่มเดียว จักพูดแทนแน่นเหนียวจักเก่ียวก้อย 
เอกภพหนึ่งเดียวได้เกี่ยวร้อย เอกภพหนึ่งน้อย – ทระนง 
………………. ………………. 
เช่นเธอฝันว่า - ศรัทธาคัมภีร์ จักโน้มชีพเธอนี้ไปข้างหน้า 
หลุดพ้นจากจิตบาปใจหยาบช้า หลุดพ้นจากอนารยธรรม 
………………. ………………. 
เราต่างคนต่าง - มีวิถีตน เราต่างคนเริ่มแรกโดยแตกต่าง 
แต่หากเรารักพืชผัก - เรารักฟาง ไม่ทิ้งขว้างภูมิปัญญาประดามี 
เราจึงหลอมบางอย่างระหว่างเรา ระหว่างใหม่กับเก่าจนเข้าที่ 
พร้านั้นจักเยือกเย็นเป็นคัมภีร์ หนักแน่นในวิถี - คัมภีร์เป็นพร้า 
………………. ………………. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 44) 
 
การหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ถือเป็น

มิติหนึ่งของส านึกที่ว่าด้วยการขยับขยายของอัตตาไปสู่ชีวิตอ่ืน หรือที่เรียกว่า “การส านึกในตนที่มีอยู่
ร่วมกับผู้อ่ืน” จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (13) จะเห็นว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าถึงเรื่องราวของคนพลัดถิ่นในยุค
สมัยหนึ่งคือ “ในศตวรรษที่ยี่สิบเอ็ด”  อันเป็นยุคสมัยที่เรวัตร์รับรู้ในปัจจุบัน ส านึกดังกล่าวในกวี
นิพนธ์ชิ้นนี้จึงเสมือนเป็นการตอกย้ าตัวตนกับสังคมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ที่เป็นระดับการหยั่งรู้ ถึง
ตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อื่น จนน าไปสู่ส านึกแห่งความเป็นตัวตนเชิงนิเวศในที่สุด 

 
ในศตวรรษท่ียี่สิบเอ็ดของอุษาคเนย์ 

พวกเขาเดินผ่านถนนเลียบสวน 



 

 

  113 

เสื้อผ้ากะมอมกะแมม สัมภาระพะรุงพะรัง 

เสียงหมาเห่ากรรโชกกรูเกรียว 

ข้างบนหมู่เมฆเคลื่อนขบวน 

เสียงฟ้าร้องครืนคราง 

ดอกไม้ใบหญ้าสั่นไหว 

พวกเขาคือคนพลัดถิ่น 

ในฉับพลันที่ฝนถั่งสาย 

ภาพของพวกเขาสั่นไหว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 43) 
 

ถึงแม้ว่าเรวัตร์จะเป็นคนรักสงบและสันโดษ หากแต่งานกวีนิพนธ์ของเขากลับสะท้อนให้เห็น
ถึงตัวตนตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน เป็นส านึกที่ผ่านการเพาะบ่มมานาน และการที่เขานิยามตัวเองว่า
เป็น “นักรู้สึก” จึงปฏิเสธไม่ได้ว่าความรักความปรารถนาดีที่เรวัตร์มีต่อสังคมนั้น ได้หล่อหลอมตัวตน
แห่งเขา ทั้งยังเป็นการตั้งค าถามต่อความเป็นไปของสังคม ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ นกชีวิต (30) ที่ว่า 
“เปิดโทรทัศน์ดูรายการ ‘โลกยามเช้า’ เปิดรายการด้วยระเบิดพลีชีพในศรีลังกา มีผู้เสียชีวิตเกินร้อย 
และการฆ่าฟันกันระหว่างคนสองนิกายในอิรัก ความวิตกกังวลของนานาประเทศ ต่อนิวเคลียร์ของ
เกาหลีเหนือและอิหร่าน ขณะอเมริกาเลือกปฏิบัติ ด้วยการไม่พูดถึงนิวเคลียร์ของอิสราเอลและอินเดีย 
หรือแม้แต่ของประเทศตน…”  จากเนื้อความดังกล่าว จึงเป็นเสมือนสิ่งที่ตอกย้ าถึงระดับการตระหนัก
รู้ต่อสังคมของเขา ที่ก าลังแผ่ขยายออกจากอัตตาของเขา อันเป็น “การส านึกในตนที่มีอยู่ร่วมกับ
ผู้อ่ืน” ความปรารถนาดีต่อเพ่ือนมนุษย์ด้วยกันจึงเป็นการยืนยันถึงตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ในที่สุด 
ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
เปิดโทรทัศน์ดูรายการ ‘โลกยามเช้า’ 
เปิดรายการด้วยระเบิดพลีชีพในศรีลังกา 
มีผู้เสียชีวิตเกินร้อย 
และการฆ่าฟันกันระหว่างคนสองนิกายในอิรัก 
ความวิตกกังวลของนานาประเทศ 
ต่อนิวเคลียร์ของเกาหลีเหนือและอิหร่าน 
ขณะอเมริกาเลือกปฏิบัติ 
ด้วยการไม่พูดถึงนิวเคลียร์ของอิสราเอลและอินเดีย 
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หรือแม้แต่ของประเทศตน… 
นี้คือโลกยามเช้าของเรา 
ปิดโทรทัศน์เมื่อเสียงไก่ขันดังกระชั้น 
เมื่อขอบฟ้าเรื่อเรือง 
และระงมด้วยสรรพเสียงของนก 
รถขายกับข้าววิ่งผ่านถนนเลียบสวนไปแล้วสามคัน 
พร้อมเปิดเพลงประจ ารถดังสะท้าน 
สู่เช้าอีกเช้า 
ชงกาแฟให้ตนพร้อมคืนสู่การงานอันสงบสันโดษ 
ในโลกยามเช้าและโศกนาฏกรรม 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 75-76) 
 

 “สดับเสียงผืนดินตฤณชาติ” ถือเป็นงานกวีนิพนธ์อีกชิ้นหนึ่งของเรวัตร์ ที่บอกเล่าถึงสภาวะ
ของการหยั่งรู้ในตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืน เป็นระดับความสัมพันธ์กับสังคมเมือง จะเห็นว่ากวีนิพนธ์ชิ้น
ดังกล่าว เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้น าเสนอผ่านน้ าเสียงเสียดสี วิพากษ์ วิจารณ์ ความเป็นวัตถุ สังคม
เมืองสะท้อนให้เห็นถึงความแปลกแยกที่มีต่อเมืองต่อวัตถุ แม้กระทั่งชื่อบทกวี ยังสะท้อนให้เห็นถึง
หลักคิดที่ฝังแฝงอย่างแยบยล ค าว่า “สดับเสียงผืนดินตฤณชาติ” หากพิจารณาผ่านชุดค าดังกล่าวจะ
เห็นว่ามีพียงค าเดียวที่ดูจะเป็นค าอีกระดับหนึ่ง กล่าวคือค าว่า “ตฤณ” ซึ่งก็แปลว่า “หญ้า” แทนที่ 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จะเลือกใช้ค าในระดับเดียวกัน “หญ้า” ค านี้จึงถือเป็นเสมือนสัญญะหนึ่งที่ว่า 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จงใจที่จะใช้เพื่อสื่อและสร้างความหมาย ในผ่านท่วงท านองเฉพาะตน ดังในบทกวี
ดังกล่าว ที่ว่า 
 

ในหัวหูซ้ าซ้ าค าว่า “ชาติ”   ที่ผูกขาดตัดมวลเป็นส่วนเสี้ยว 
ทั้งแบ่งแยกแล้วประโคมให้กลมเกลียว อันโยงเกี่ยวเป็นฐานของการเมือง 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 14) 
 

 “ผู้คนที่สาบสูญบนวิถี อันตรธาน” ถือเป็นกวีนิพนธ์ที่ เรวัตร์ พันธุ์พิ พัฒน์ มอง 
“สงคราม” ด้วยมุมมองที่คมคายลึกซ้ึง อันเป็นผลกระทบที่สร้างความสะเทือนต่อสังคมและโลก ทั้งใน
แง่กายภาพและจิตใจ สงครามจึงเสมือนสัญญะที่ว่าด้วยธรรมชาติของมนุษย์บางจ าพวก โดยโยน
ความผิดให้กับ “สันติภาพ” อันน ามาซึ่งความเดือดร้อนและหายนะแก่สรรพสิ่ง ทั้งที่มิได้เป็นผู้ก่อ แต่



 

 

  115 

ก็ต้องรับในผลพวงที่ไม่อาจเลี่ยงได้ ทั้งนี้ กวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว เรวัตร์ยังได้ตั้งค าถามและวิพากษ์สังคม
โลกอย่างได้ตรงไปตรงมา ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ผู้คนที่สาบสูญบนวิถีอันตรธาน” ที่ว่า  

 
กี่แสนล้านกี่พลีเลือดเนื้อ   เพ่ือโลกเหลือแสงวามแห่งความหวัง 
ให้สงครามเป็นสักขีอีกก่ีครั้ง  ประวัติศาสตร์พลาดพลั้งอีกก่ีครา 
มอบรางวัลสันติภาพบนคราบเลือด   สงครามเดือดระอุปะทุหล้า 
ต่างทดลองอาวุธสุดขอบฟ้า  ป่วนมหาสมุทรประทุษแผ่นดิน 
เหล่าดวงตาปรากฏหยดน้ าค้าง  ในสงครามต่างต่างมิรู้สิ้น 
ล้วนเกิดอยู่มิไกลไม่เกินจินต์  อยู่ในความชาชินในหินหัวใจ… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 103) 
 

การใช้ประโยคบอกเล่าซ้ าๆ ว่า “หากฉันเป็นคนของที่นี่” ในกวีนิพนธ์ที่ชื่อว่า “หากฉัน
เป็นคนของที่นี่” จะเห็นว่า เรวัตร์จงใจย้ าซ้ าเพ่ือสร้างความหมายและตอกย้ าในวิถีความเป็นไปของ
สังคมปัจจุบัน ที่หลายสิ่งหลายอย่างมีส่วนสร้างและท าลายจากน้ ามือของมนุษย์ แต่ทุกคนต่างปั ด
ความรับผิดชอบ ทั้งที่ทุกคนต่างมีส่วนในการกระท าดังกล่าว ดังในบทจบของกวีนิพนธ์ “หากฉันเป็น
คนของที่นี่” ที่ว่า “หากฉันเป็นคนของที่นี่  ทุกวิถีทุกขณะจะฉุกละหุก  เมื่อโลกที่มองเห็นล้วนเป็นคุก  
เมื่อฉันทุกข-์ทุกข์ล้าพังได้อย่างไร…”  

การมองสังคมมองโลกผ่านกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ ถือได้ว่า เรวัตร์เองได้หยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์
กับผู้อ่ืนกับสังคม โดยมองเห็นว่าชีวิตอ่ืนมิใช่มีแค่ตัวเราเท่านั้น อันเป็นการหยั่งรู้ในระดับที่อัตตาเริ่ม
ขยายสู่ชีวิตอ่ืนที่กว้างขวางขึ้น อันเป็นความเข้าใจถึงกันและกันของชีวิตที่มองว่าบนโลกใบนี้ไม่ใช่มีแค่
เราคนเดียว ทุกคน ทุกสรรพสิ่ง ล้วนต้องพ่ึงพิงพ่ึงพากัน ดังที่ จรูญพร ปรปักษ์ประลัย นักเขียน
นักวิชาการ กล่าวถึงทัศนะงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ในหนังสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจจุด
ประกายวรรณกรรม คอลัมน์ระหว่างบรรทัด เรื่อง “แม่น้ าที่สาบสูญ หัวใจ นาไร่ และสายน้ า” ฉบับ
วันที่ 20 มีนาคม 2559 หนังสือพิมพ์กรุงเทพธุรกิจ จุดประกายวรรณกรรม ว่า “ทว่าถึงดวงตาเขาจะ
เห็นโลกกว้างขึ้น แต่สิ่งที่เขาเห็นยังคงเป็นเช่นเดิม สัจธรรมแห่งชีวิตไม่ว่าที่ไหนๆ ก็ล้วนเป็นหนึ่ง
เดียวกัน มีแก่นแกนที่ไม่แปลกแปร่งไปกว่ากัน แม้ภายนอกอาจดูเหมือนแตกต่างกันเพียงใดก็ตาม” 
 ดังในกวีนิพนธ์ “หากฉันเป็นคนของที่นี”่ ที่เรวัตร์สร้างค าถามเสียดสีสังคมอย่างน่าสนใจ ว่า 

 

หากฉันเป็นคนของที่นี่   ทางวิถีท่าวทุกข์และลุกไหม้ 
ฉันควรจะกระพือหรือดับไฟ  หรือป่วยไข้เขลาขลาดและหวาดว้าง 
หากฉันเป็นคนของที่นี่   ไม่อาจมีที่เป็นหรือเห็นต่าง 
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ให้เรียนรู้แต่กระบวนของส่วนกลาง  จากบนสู่เบื้องล่างหรือยั่งยืน 
หากฉันเป็นคนของที่นี่   จากเคยมีความหมายกลายเป็นอื่น 
จากที่เคยมั่งค่ังกลับพังครืน  จากแผ่นผืนผิดแผกและแตกร้าว 

       เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 107) 
 

“ผีประชาธิปไตย” ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้นใน “แม่น้ าที่สาบสูญ” ที่เรวัตร์ ต้องการ
น าเสนอภาพของนักการเมืองทั้งในสภาและนอกสภา ที่เป็นเหมือนความหวังและความฝันของ
ประชาชนมาทุกยุคทุกสมัยอันสะท้อนให้เห็นถึงระบบการเมืองและวิถีประชาธิปไตยที่ดูเหมือนว่าจะมี
ลักษณะครึ่งๆ กลางๆ ลูกผีลูกคน ดังในบท “ผีประชาธิปไตย” ที่ว่า 

 

เทประชานิยมถมฐานล่าง    กี่ปีแล้วที่สร้างล้วนว่างเปล่า 
เติมเศษทานเศษทุนกระตุ้นเร้า   ให้ตาบอดหูเบาตายเป็นเบือ 
ฝากความหวังเอาไว้ก็ไร้หวัง   แม้กระท่ังลมหายใจแทบไม่เหลือ 
เหล่าผองผู้สูบเลือดเชือดเอาเนื้อ   ล้วนฉกฉวยอวยเอื้อเพ่ือพวกตน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 109) 
 

ท่ามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงและเปลี่ยนผ่านของบ้านเมือง “ผีประชาธิปไตย” 

ที่เรวัตร์ ต้องการน าเสนอ จึงเสมือนเป็นการตอกย้ า “สร้างภาพจ า(เจ)” ให้สังคม สะท้อนให้เห็นถึง
ระบบระบอบที่ไม่เต็มเต็ง จนท้ายที่สุดก็น ามาสู่การประท้วง การก่อม็อบต่างๆ “ท้องถนนเท่านั้นคือที่
มัน่สุดท้าย” ดังในบท “ผีประชาธิปไตย” ที่ว่า 

 
การเมืองในสภาล้วนสามานย์   ทุกหลักการสับปลับและสับสน 
เหยียบย่ าใจไหล่บ่าประชาชน   ท้องถนนเท่านั้นที่ม่ันสุดท้าย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 109) 
 

 การค้าแรงอยู่ในเมืองหลวง นิคมอุตสาหกรรม มาท างานในโรงงาน คือวิถีอีกชีวิต
ของผู้ขายแรงงานคนพลัดถิ่น หรือคนชายขอบ ที่ต้องต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือปากท้องและความอยู่รอด 
โรงงาน บทกวีที่สะท้อนให้เห็นถึงชีวิตของผู้ใช้แรงงาน ไม่ว่าจะเป็นคนรับจ้าง ยาม คนงาน การบอก
เล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ อย่างตรงไปตรงมา สะท้อนให้เห็นถึงความ
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ละเอียดอ่อนต่อการเก็บข้อมูล และยังแสดงให้เห็นถึงความคิดของกวีที่สื่อสารออกมาอย่างง่ายงามดัง
ในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
บาทวิถีพลุกพล่านการค้าขาย ความหลากหลายแผ่ลามและตามติด 
ผู้คนจากทั่วทุกสารทิศ เมืองนิมิตนิคมอุตสาหกรรม 
…………….. …………….. 
ยังกระเพาะพอประทังด้วยถังขยะ ทุกขณะดูเหมือนยิ่งเกลื่อนกล่น 
มันซุ่มนอนชายคาไกลตาคน แดดน้ าค้างกลางฝนดลบันดาล 
ให้เห็นภาพของชีวิตและชิดใช้ ความคิดความฝันใฝ่กว้างไพศาล 
(มันสมมุติว่าตนเป็นคนงาน) ผู้ห่างบ้านเกิดกายของไร่นา 
…………….. …………….. 
กลายเป็นที่เอนดูหมู่คนงาน ทั้งอาหารหวานหอมก็พร้อมสรรพ 
ไม่ให้มันตามต้อยคอยก าชับ เป็นความลับไม่แพร่งพรายให้นายรู้ 
…………….. …………….. 
 “มันก็เป็นเช่นนี้แหละชีวิต  ใช่ไหมเล่าไอ้ทิด เอ๊ย, ม่ายช่าย 
เอ็งเป็นแมว แมวสนุกสุขสบาย กินกับนอน ชิบหายง่ายดายจริง” 
แมวเฝ้าฟัง ตั้งหู นั่งคู้หมอบ มันไม่ตอบ นิ่งสดับสรรพสิ่ง 
“เป็นมนุษย์ท าไมไม่อาจทิ้ง มีแต่ยิ่งแบกหาม ล่ามคอไว้” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 128) 
 
 จากค าที่ขีดเส้นใต้ จะเห็นว่าชุดค าดังกล่าวบอกเล่าเรื่องราวของความเป็นสังคม

อุตสาหกรรม ความเป็นเมือง อาทิ การค้าขาย  นิคมอุตสาหกรรม  จักรกล  ถังขยะ  คนงาน  เหล่านี้
ล้วนแต่เป็นชุดค าที่มีความหมายถึงความเจริญ ความทันสมัย และจากการขายแรงงานแลกแรงเงิน
ของคนชายขอบ ซึ่งถือเป็นคนกลุ่มน้อยในสังคม ทั้งนี้ เรวัตร์ ยังสะท้อนให้เห็นถึงสาเหตุของการพราก
จากบ้าน ดังในบทที่ว่า “เล่าถึงความล้าบากความยากจน ถึงหมู่บ้านแล้งฝนเล่าความหลัง เรื่องความ
รัก ความกล้า ประดาประดัง เดี๋ยวทุบโต๊ะปึงปัง เดี๋ยวซังกะตาย” อาจกล่าวได้ว่าบทกวีชิ้นนี้ได้สะท้อน
ให้เห็นถึงตัวตนของผู้เล่าคือกวีได้เป็นอย่างดี ในแง่ของประสบการณ์ที่กวีเคยประสบอันเป็นวัตถุดิบ
ส าคัญต่อการเขียนบทกวี 

 



 

 

  118 

อาจสรุปได้ว่า การยืนยันในตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนในระดับความสัมพันธ์ตัวตนกับ
สังคม ทั้งสังคมชนบทและสังคมเมืองของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านงานกวีนิพนธ์ ได้สะท้อนให้เห็นถึง
ตัวตนของเขา ซึ่งได้แผ่กว้างมากขึ้น มีความเห็นอกเห็นใจคนอ่ืน ซึ่งถือเป็นระดับการตระหนักรู้ที่
สัมพันธ์กับผู้ อ่ืน โดยในที่นี้ เรวัตร์ ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ ทั้งการหล่อหลอมจาก
ประสบการณ์วัยเยาว์ มาสู่ความเข้าในในบริบทของสังคม จนเป็นพ้ืนฐานที่จะน าไปสู่การตระหนักใน
ระดับการหยั่งรู้ตัวตนเชิงนิเวศ หรือตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้งในที่สุด 
 
3.3 ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง 

ส าหรับระดับการตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-
realization) คือระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง ละเอียดลุ่มลึกซับซ้อน
หลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติทุกกาลเทศะ คือการรับรู้ว่าตัวเราก็คือผู้อ่ืน ทุกสรรพสิ่งสรรพชีวิตคือ
หนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืนดิน และ
โลกดังที่นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) หรือการส านึกในตัวตนที่
กว้างขวาง (wide identification) กานมณี  ภู่ภักดี  (2547 : 56) “ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง” 
สามารถแยกย่อยเพื่อศึกษาวิเคราะห์ออกได้เป็นสองส่วนดังนี้ คือ 

 3.3.1 ตัวตนกับธรรมชาติ 
 3.3.2 ตัวตนกับพุทธศาสนา 
 
ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง 
ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง คือ ตัวตนในระดับการตระหนักรู้ในระดับของการ

ประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) คือ ระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพสิ่งอย่าง
กว้างขวาง ละเอียดลุ่มลึกซับซ้อนหลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติทุกกาลเทศะ คือการรับรู้ว่าตัวเราก็คือ
ผู้อ่ืน ทุกสรรพสิ่งสรรพชีวิตคือหนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ 
แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืนดิน และโลกดังที่นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological 
Self) หรือการส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง (wide identification) กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) ทั้งนี้ 
ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง อาจหมายรวมถึงตัวตนที่พิจารณาคนอ่ืนหรือมองคนอ่ืนเสมือนตัวของเรา
เอง อันเป็นตัวตนที่มองว่าสรรพสิ่งล้วนมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

3.3.1 ตัวตนกับธรรมชาติ 
 ตัวตนกับธรรมชาติ คือ ตัวตนในระดับการตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์

แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) คือ ระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง 
ละเอียดลุ่มลึกซับซ้อนหลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติทุกกาลเทศะ คือการรับรู้ว่าตัวเราก็คือผู้อ่ืนทุก
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สรรพสิ่งสรรพชีวิตคือหนึ่งเดียวกันไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า 
ภูเขา ทะเล ผืนดิน และโลกดังที่นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
หรือการส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง (wide identification) กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) ทั้งนี้ ตัวตน
กับธรรมชาติ ผู้ศึกษาได้นิยามความหมายของชุดค าดังกล่าวว่า หมายถึง ตัวตนที่ตระหนักในตัวตนที่
สัมพันธ์กับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม เป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริงในแง่ของความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติที่เป็นไปลักษณะปรองดองและถ้อยทีถ้อยอาศัยกัน ผู้วิจัยได้พบว่า ตัวตน
กับธรรมชาติของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น เป็นตัวตนที่มีความเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม
โดยปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 2 ลักษณะ คือ 1. ความสัมพันธ์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 2. การ
เรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

3.3.1.1 ความสัมพันธ์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 ความสัมพันธ์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม คือ ตัวตนของเรวัตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ เป็นความผูกพันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมตั้งแต่วัยเยาว์ ไม่
ว่าจะเป็นถิ่นฐานบ้านเกิด ท้องทุ่งนา ไร่อ้อย แม่น้ า ป่า ภูเขา รวมถึงฤดูกาลต่างๆ ที่เขาเติบโตมา 
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมต่างๆ เหล่านี้ ล้วนหล่อหลอมให้เรวัตร์ มีความคิด ความรู้สึก และมีความ
เข้าใจในบริบทของท้องถิ่นในชนบท ว่าเป็นอย่างไร ทั้งยัง สามารถน ามาปรับใช้ในชีวิตประจ าวันได้
อย่างเข้าใจ ตามบริบทของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่เรวัตร์ผูกพันมาตั้งแต่วัยเยาว์ ดังจะได้น าเสนอ
ให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

  จากการศึกษาตัวบทกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า ธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในรูปแบบของดิน น้ า ป่า ถือเป็นส่วนส าคัญ ต่อการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และหากพิจารณาผ่านผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
จะพบว่า การน าเสนอผ่านบริบทของธรรมชาติในรูปแบบของ ดิน น้ า ป่า ต่างถูกผลิตซ้ า
อย่างต่อเนื่อง เสมือนผู้เขียนจงใจจะบอกบางอย่างแก่ผู้อ่าน อาจเป็นการน าเสนอนัยยะ
ส าคัญบางประการของผู้เขียนต่อผู้อ่าน อันถือเป็นลักษณะเด่นลักษณะหนึ่งในผลงานกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ที่บอกเล่าเรื่องราวความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ ดังที่ อุบลนภา อินพลอย กล่าวถึง ความเชื่อความศรัทธาที่เรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์มีต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมว่า เนื่องจากผู้แต่งมีความเชื่อความศรัทธาต่อ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมต่างๆ เพราะความส าคัญของสิ่งเหล่านี้เป็นส่วนหนึ่งของ
บทเรียนบริสุทธิ์ที่ช่วยในการสร้างการเรียนรู้และการสร้างตัวตนที่แท้จริงให้กับมนุษย์ได้ 
อุบลนภา อินพลอย (2551 : 12) ดังในบทกวีที่ชื่อว่า ‘วิถีไท’ สภาพแวดล้อมที่ราย
รอบตัวของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ล้วนแต่เป็นตัวก าหนดในการสร้างความเป็นตัวตนเชิง
นิเวศของเขา  
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  ในบท “สวนของลุง ทุ่งของป้า” เป็นอีกบทที่พูดถึงแนวความคิดของกวีที่มี
ความผูกพันกับกับดิน น้ า ป่า ถือเป็นการเฝ้ามองธรรมชาติอย่างละเอียดอ่อน เป็นการ
มองว่าผ่านธรรมชาติ และมองโดยให้ธรรมชาติเป็นศูนย์กลาง จะเห็นได้ว่า “ป้าหยัดอยู่
คู่ทุ่ง - ลุงรักสวน” เป็นเหมือนใจความส าคัญของเรวัตร์ ที่บอกถึงความผูกพันกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม วิถีท้องถิ่นและวิถีชุมชน อันเป็นความสัมพันธ์หนึ่งเดียวทั้ง
สองเลี้ยงชีพด้วยการท าสวน หาอยู่หากินบนวิถีการเกษตร โดยมีธรรมชาติรอบข้างช่วย
ดูแล เป็นเสมือนจิตวิญญาณของความพันผูกระหว่างกัน ดังที่ สาทิศ กุมาร ให้นิยามว่า 
‘นิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ’ (Spriritual Ecology) ดังในบทที่ว่า “เหนื่อยก็นอนสักตื่น
เพ่ือคืนเดิม พร่องก็เพ่ิมให้เหมาะเสาะสรรหา โดยมีแม่ทั้งหมู่ให้บูชา แม่ดินน้ าลมฟ้าแม่
ฟืนไฟ” หากน าแนวความคิด ‘นิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ’ (Spriritual Ecology) ของ
สาทิศกุมาร มาพิจารณาตัวบทดังกล่าว จะพบว่า “สวนของลุง ทุ่งของป้า” ได้อธิบายถึง
หลักแห่งความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ สังคมและมนุษย์ โดยผ่านค าว่าพ้ืนที่สามพ้ืนที่ 
คือ “ผืนดิน สังคม วิญญาณ” จะพบว่าทั้งสามพ้ืนที่ต่างพ่ึงพาอาศัยกันตลอดเวลา และ
ยังสอดคล้องกับแนวคิดทฤษฎีตัวตนเชิงนิเวศที่ว่า ทุกสรรพสิ่งไม่สามารถแยกสิ่งหนึ่งสิ่ง
ใดออกมาได้ ทุกอย่างมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งมนุษย์ไม่
สามารถอยู่รอดได้หากปราศจากธรรมชาติ ดังนั้น มนุษย์จึงควรเคารพและส านึกถึง
คุณค่าของธรรมชาติโดยผ่านการกระท าที่มีท่าทีแห่งความอ่อนน้อม ความกรุณาและ
ความรัก ปิยะมาศ ใจไฝ่ (2552 : 95) ดังในบท “สวนของลุง ทุ่งของป้า” ที่ว่า 

 
 
   ป้าหยัดอยู่คู่ทุ่ง - ลุงรักสวน โดยความรักชักชวนมิเร้าเร่ง 
   ในทุกสุขขมขื่นหรือครื้นเครง ความกลัวเกรงต่อกรรมนั้นธรรมดา 
   เหนื่อยก็นอนสักตื่นเพ่ือคืนเดิม พร่องก็เพ่ิมให้เหมาะเสาะสรรหา 
   โดยมีแม่ทั้งหมู่ให้บูชา  แม่ดินน้ าลมฟ้าแม่ฟืนไฟ 
   ป้าหยัดอยู่คู่ทุ่ง - ลุงรักสวน ละอองไอทะเลอวลล้วนชิดใกล้ 
   สืบทอดมาแต่เก่าแต่เยาว์วัย ล้วนหลอมสร้างข้างในเป็นใจเรา 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 81-82) 
 

 ธรรมชาติในรูปแบบฤดูกาล สถานที่  ต่างมีส่วนส าคัญต่อการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของ 
เรวัตร์ เสมือนภาพฉายผ่านประสบการณ์ของผู้เขียน ความผูกพันกับฤดูกาลและสถานที่ อันหมายถึง
สิ่งแวดล้อมที่รายรอบตัวผู้เขียนถือเป็นอีกหนึ่งลักษณะเด่นในผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ ที่บอกเล่า
เรื่องราวความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมรายรอบ อันเป็นความสัมพันธ์ภายใน ที่มีส่วน
ส าคัญต่อการตระหนักรู้ของเรวัตร์ที่มีต่อธรรมชาติ เป็นการท าความเข้าใจผ่านความพันผูก ดังในกวี
นิพนธ์ นกชีวิต (38) การสื่อสารให้เห็นถึงบริบทของธรรมชาติด้วยความการเข้าใจซึ่งกันและกัน
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ผ่านฤดูกาล สรรพสิ่งที่แวดล้อมตัวตนของเขา อันเป็นความใส่ใจและมอง
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ว่าธรรมชาตินั้น มีความส าคัญและเป็นส่วนหนึ่งของมนุษย์ ดังในเนื้อความที่ว่า “เจ้าภูติเรืองแสงตัว
น้อยๆ ต่างพากันร้องเพลงขับกล่อมอยู่รอบๆ มุ้ง เหมือนมาปลอบประโลมความเจ็บป่วย ในค่้าคืนฤดู
หนาว…”  เรวัตร์น าเสนอราวกับจะบอกว่าธรรมชาตินั้นเปรียบเสมือนเพ่ือนมิตรที่ปลอบประโลมยาม
ป่วยไข้ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
ความเจ็บป่วยเปรียบได้ดั่งฤดูหนาว 
ที่ซึมเศร้าเข้าไปถึงแก่นกระดูก 
เสียงใบไม้ร่วงละม้ายเสียงสะอ้ืนไห้ 
จันทราสิบห้าค่ าสาดแสงสว่างนวลแต่หัวค่ า 
ท่ามกลางเสียงลมละเมอตลอดทั้งคืน 
ครวญครางอยู่รายรอบกระท่อม 
ที่ปิดประตูหน้าต่างเสียสนิท 
แต่กระนั้นในร่องรอยแตกร้าวของผนังไม้บางส่วน 
พรายจันทราได้เล็ดลอดกันเข้ามาจ านวนหนึ่ง 
เจ้าภูติเรืองแสงตัวน้อยๆ 
ต่างพากันร้องเพลงขับกล่อมอยู่รอบๆ มุ้ง 
เหมือนมาปลอบประโลมความเจ็บป่วย 
ในค่ าคืนฤดูหนาว… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 95) 
 

   ภาพฉายผ่านบทกวี “ล าน าแห่งล าน้ า” แสดงให้เห็นว่า เรวัตร์ จงใจย้ าซ้ า ในวรรคที่ว่า 
“ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า” เพ่ือน าเสนอนัยยะบางอย่างผ่านกวีนิพนธ์ โดยนัยยะที่ว่าก็คือ ความ
ผูกพันกับแม่น้ า ที่เป็นเสมือนแม่ผู้หล่อเลี้ยงดูแล เป็นธรรมชาติที่เรวัตร์ค้นพบแล้วว่างดงามและ
บริสุทธิ์กว่าสิ่งใดๆ การซ้ าประโยคดังกล่าวยังเป็นการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ต่อการมอง
ธรรมชาติในเชิงสัญญะว่า ‘แม่น้ า’ เปรียบเสมือน ‘แม่’ ผู้ให้ก าเนิดเป็นความสัมพันธ์ โดยมองว่าสรรพ
สิ่งต่างยึดโยงซึ่งกันและกัน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
   ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า เขียนซ้ าซ้ ารวดร้าวราวกับว่า 
   สวนข้างในแห้งโหยและโรยรา ขอดน้ าตาทีละหยดรดดอกไม้ 
   …………………………………………. …………………………………………. 
   ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า อย่างลึกล้ าละเอียดลออต่อรู้สึก 
   ราวเสียงเพรียกผุดพรายใต้ส านึก ความตรองตรึกทอดยาวราวหาดทราย 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 :89) 
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อาจกล่าวได้ว่า ธรรมชาติในรูปแบบของดิน น้ า ป่า  มีส่วนส าคัญต่อการ
น าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยหากพิจารณาผ่านแนวความคิด ดิน 
น้ า ป่า จะพบว่าผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์ พิ พัฒน์  ได้บอกเล่าเรื่องราว
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และการอยู่ร่วมกัน การมองธรรมชาติใน
รูปแบบของดิน น้ า ป่า ในงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึงเสมือนเป็นการ
ทบทวนกระบวนการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ อันเป็นการส านึกต่อ
ธรรมชาติอย่างน่าสนใจ ทั้ งนี้  สิ่ งต่างๆ เหล่านี้ยังได้ผูกพันและมีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์งานด้านการประพันธ์ด้วย 

 
ในกวีนิพนธ์ “เพลงกล่อม - กระท่อม - น้ า” ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้นที่เรวัตร์ได้

สะท้อนแนวคิดความผูกพันกับฤดูกาล สถานที่ โดยภาพฤดูกาล สถานที่ ที่กวีถ่ายทอด
ลงในบทกวีนั้น ล้วนผ่านภาพประสบการณ์ที่คอยหล่อหลอมความเป็นตัวตนของกวี และ
โลกแห่งเยาว์วัยอันเลยลับที่ดูเหมือนจะรางเลือนแต่กลับแจ่มชัดในกวีบทนี้ โดยกวีบท
ดังกล่าวปรากฏอยู่ในเล่มแรกของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และเป็นกวีบทแรกที่อยู่ในภาค
ของ “ตัวตน”  ในรวมกวีนิพนธ์ชุด “บ้านแม่น้ า” อันเป็นการบอกเล่าเรื่องราวผ่านฉาก
สถานที่ บริบทแวดล้อมที่บริสุทธิ์งดงาม “เพลงกล่อม - กระท่อม - น้ า” จึงเสมือน
ใบเบิกทาง หรือแสดงความเป็นกวีของ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
  ก าเนิด ณ กระท่อม เคียงลอมฟาง  วันแดดอุ่นรางชางสว่างไสว 
  สองมือแม่โอบอุ่นละมุนละไม  รินหลั่งใจ-สายธารผสานชีวิต 
  เพลงสายลมกลมกล่อมกระท่อมแฝก  เพลงน้ านมช าแรกแทรกทรวงจิต 
  เพลงสายธารเบิกบานตระการ-พิศ  ทุกเพลงหลอมนฤมิตชีวิตนี้-ฯ 

   เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 10) 
 

อาจเพราะความพันผูกอยู่กับสายน้ า การส านึกในถิ่นที่ เกิดที่ เคยอาศัย 
“แม่น้ าเดียวกัน” จึงเสมือนเป็นเครื่องยืนยันว่า ธรรมชาติเป็นส่วนส าคัญต่อการหล่อ
หลอมความเป็นกวีในตัวของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และฉากบรรยากาศสถานที่ยังเป็นสิ่ง
ที่เรวัตร์ผูกพันอย่างแนบชิด ดังจะเห็นจากค าที่ขีดเส้นใต้ การบรรยายผ่านบทกวีของเร
วัตร์ จะเห็นว่าความหลากหลายทางศาสนาและเชื้อชาตินั้นหาใช่สาเหตุของความ
ขัดแย้งไม่  หากแต่ความหลากหลายดังกล่าว สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างผาสุก 
ดุจสายน้ าที่ไหลมารวมกันเป็นแม่น้ าสายเดียวกัน ขณะเดียวกันค าที่ว่า หมู่บ้านเก่าแก่ – 
แม่น้ าชรา ยังสะท้อนให้เห็นถึงวันเวลาอันยาวนาน กับความผันผูกของวิถีชีวิตผู้คนกับ
สายน้ าที่คอยหล่อเลี้ยง ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้ าชรา เสียงสวดภาวนา ณ วัดเก่า 
สิ่งใดใครสร้างข้างในเรา? เทือกเถาเหล่ากอเฉพาะตน? 
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เหนือคือโบสถ์วัด – ใต้มัสยิด                เคียงข้างโบสถ์คริสต์เชื่อมติดถนน 
ศาลเจ้าแม่กวนอิมยังยิ้มยล                    ศาลพระพรหมบานบนดลบันดาล 
พืชไม้สวนครัวแทนรั้วล้อม กลิ่นครัวยั่วย้อมทั่วหย่อมย่าน 
อันเอื้อเหนือใต้ไปเจือจาน แตกกอต่อก้านผ่านรากลึก 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 88) 
 

จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (20) จะเห็นว่าเรวัตร์บอกเล่าเรื่องราวของ “คนสวน” และ “เจ้าบ้าน” 
ผ่านท่วงท านองของความพันผูก อาจกล่าวได้ว่า “คนสวน” ในที่นี้ก็คือตัวของเรวัตร์เอง และ “เจ้า
บ้าน” ก็คือ ธรรมชาติที่แวดล้อมตัวของ “คนสวน” หรือ “ตัวของเขา” เอง จากประโยคขึ้นต้นบทกวี
ที่ว่า “วัน-วันสนทนากันน้อยถ้อยค้า อันหมายถึงคนสวนกับเจ้าบ้าน” จึงเสมือนเป็นความเปรียบใน
เรื่องของการพูดคุยผ่านถ้อยค าสนทนา แต่หากพิจาณาในบริบทที่เรวัตร์บอกเล่าในบรรทัดถัดมาจะ
พบว่า การพูดคุยกันด้วยความรักและอารมณ์แห่งความผูกพันรู้สึก อาจไม่ต้องใช้ค าใดในการสนทนา 
เพราะถ้อยค านั้นมันได้หลอมรวมกันแล้วในทุกเมื่อเชื่อวันระหว่างคนสวนกับเจ้าบ้าน ดังในเนื้อความ
กวีนิพนธ์ที่ว่า 

วัน-วันสนทนากันน้อยถ้อยค า 
อันหมายถึงคนสวนกับเจ้าบ้าน 
ที่ระเบียงชานหรือลานดอกไม้ 
ในพายุฝนหรือพยับแดด 
ในแวดล้อมของมวลใบไม้ 
ในเสียงขันขานของไก่และเพลงนก 
ในลมตกและคืนดาว 
ในเสียงโฆษณาของรถขายกับข้าวและสินค้านานา 
ในส าเนียงพูดของชาวกัมพูชา 
ซึ่งเป็นแรงงานผ่านแนวชายแดน 
ในเสียงปืนของนักล่าสัตว์แห่งทุ่งไร่และภูเขา 
และในเรื่องเล่าของหมู่บ้านก าเนิดใหม่ 
ซึ่งศีลทั้งห้าข้อนั้นสั่นสะเทือนสะท้านใจ 
สนทนากันน้อยนิดในเรื่องอะไร? 
ลูกไทรสุกและฝูงนก 
ดาวหิ่งห้อยในคืนดึก 
ก่อนปล่อยให้ในความนิ่งนึกจ านรรจ์ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 55-56) 
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3.3.1.2 การเรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 การเรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  คือ ตัวตนของเรวัตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมภายใน เป็นความผูกพันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมตั้งแต่วัยเยาว์ ที่หล่อ
หลอมให้เขาได้เรียนรู้ และท าความเข้าใจในความลับของธรรมชาติอันบริสุทธิ์ ไม่ว่าจะเป็นการท า
ความเข้าใจต่อธรรมชาติว่า ธรรมชาติคือความงดงามบริสุทธิ์ ธรรมชาติคือผู้เลี้ยงดู ผู้โอบอุ้ม เกิดการ
เรียนรู้จากการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ เกิดการมองธรรมชาติในแบบองค์รวม การตระหนักรู้ถึงภูมิ
ปัญญาเชิงนิเวศแบบดั้งเดิม จนน าไปสู่การค้นพบ การหยั่งรู้ธรรมชาติ และมีความ เข้าใจในบริบท
ใจความส าคัญของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม โดยมองผ่านหลักคิดโดยให้ธรรมชาติเป็นศูนย์กลาง ดัง
จะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 
การบอกเล่าถึงภูมิปัญญาดั้งเดิมหรือที่เรียกกันว่า (Treditional Ecological 

Knowledge / TEK) ควรที่จะศึกษาและน ามาใช้วิเคราะห์งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์เป็น
อย่างยิ่ง เพราะการแทรกเนื้อความรู้ความคิดภูมิปัญญาตลอดจนองค์ความรู้ดั้งเดิมลงใน
งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ยังแฝงฝังถึงการตระหนักต่อธรรมชาติ ในแง่ของ
การพ่ึงพาอาศัยและการอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข ทั้งยังเป็นการบอกเล่าถึงภูมิปัญญา 
หรือองค์ความรู้ที่ถูกถ่ายทอดต่อกันมาจากบรรพชนคนรุ่นก่อนดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต 
(2) ที่ว่า  “มวลไม้ต่างผลิดอกออกผลมากล้นเกินปกติ คนสวนพยากรณ์ว่าปีนี้คงจะแล้ง
จัด เหล่าไม้จึงกระจายเผ่าพันธุ์ออกไปให้มากที่สุด ก่อนที่พายุฤดูร้อนจะมาเยือนในเดือน
เมษายน” ถือเป็นการสังเกตความเป็นไปของธรรมชาติ ท าให้คนสวนสามารถพยากรณ์
ล่วงหน้าได้ว่าปีนี้จะแล้งจัด เพราะสังเกตุเห็นมวลไม้ผลิดอกออกผลมากผิดปกติ การ
เรียนรู้ธรรมชาติจึงถือเป็นวิธีการหนึ่งของการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 
ดังที่ สาทิศ กุมาร ได้กล่าวถึงการเรียนรู้ธรรมชาติว่า “การย่ าเดินไปในฐานะนักจาริก
เพ่ือการฟื้นฟูจิตวิญญาณ การเดินไปในธรรมชาติคือการท าสมาธิและสวดภาวนาของฉัน 
แมกไม้สูงใหญ่และทิวเขาตระหง่านคือโบสถืวิหารส าหรับฉัน ฉันไม่มองขึ้นไปบนฟ้าเพ่ือ
เสาะหาสวรรค์วิมาน สวรรค์ของฉันอยู่ตรงนี้ บนโลกนี้ เมื่อเป็นหนึ่ งเดียวกับธรรมชาติ 
ฉันเกิดความเกษมศานต์และเกิดปัญญา” สาทิศ กุมาร (2556 : 37) ดังในเนื้อความ 
กวีนิพนธ์  (นกชีวิต (2) ที่ว่า 

 
มวลไม้ต่างผลิดอกออกผลมากล้นเกินปกติ 
คนสวนพยากรณ์ว่าปีนี้คงจะแล้งจัด 
เหล่าไม้จึงกระจายเผ่าพันธุ์ออกไปให้มากที่สุด 
ก่อนที่พายุฤดูร้อนจะมาเยือนในเดือนเมษายน 
กราดเกรี้ยวของฟ้าเบื้องบนและลมฝน 
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ต้นไม้ใหญ่น้อยภายในสวน 
ต่างกอดเกี่ยวประคองปลอบโยนซึ่งกัน 
พรั่งพรูของเม็ดน้ าพลันเหือดหาย 
ในเนื้อดินอันแห้งผาก 
หลังพายุ, 
จักจั่นนับพันนับหมื่นพากันกรีดปีกจนหูดับ 
นกเล็กๆ ต่างเริงร่าดื่มซับหยดน้ าน้อยๆ บนใบไม้ 
ถามว่ามนุษย์จะด ารงอยู่เยี่ยงใด 
ในความแล้งร้ายและเหล่าพายุที่โถมเข้าท าลาย 
ท่ามกลางสวนภายในที่แห้งผาก 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 21-22) 
 

 การเชื่อมโยงตัวตนเข้ากับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม รวมถึงเอกภาพทั้งมวลของเรวัตร์ ถือเป็น
ลักษณะเด่นประการหนึ่งของเขา ที่พบเห็นได้ในงานกวีนิพนธ์ของเขา อันเป็นการศึกษา ท าความ
เข้าใจ เรียนรู้จากธรรมชาติ จนเกิดการหยั่งรู้ในปรัชญา มองเห็นถึงความงดงาม ความบริสุทธิ์ของ
ธรรมชาติ ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (3) ที่เรวัตร์บอกเล่าถึงเรื่องราวของชีวิตนกกระจิบผัวเมียที่สร้างรวง
รังบนต้นสารภี “เสียงร้อง ‘ชีวิต-ชีวิต’ นั้นแจ่มใสเหมือนประกายแดด” อันเป็นการน าเสนอตัวตนใน

ระดับการตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง เป็นระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยัง
สรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง คือ การรับรู้ว่าตัวเราก็คือผู้อ่ืน ทุกสรรพสิ่งสรรพชีวิตคือหนึ่งเดียวกัน ไม่ว่า
จะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืนดิน และโลกดังที่นาสส์
เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) หรือการส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง 
(wide identification) กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) และยังสอดคล้องกับแนวความคิดของสาทิศ 
กุมาร ที่ว่าด้วยการเชื่อมโยงตนเองกับสรรพสิ่งว่า “เวลาที่ฉันเดินฉันจะเชื่อมโยงเข้ากับผืนโลก กับ
อากาศ กับแมกไม้ กับแสงอาทิตย์ กับดอกไม้ กับเห็ดรา กับนกกา ฉันเชื่อมโยงกับเอกภาพทั้งมวล ไม่
แบ่งแยกเป็นสอง ฉันเป็นหนึ่งเดียวกับเอกภพเต็มเปี่ยม สอดประสาน นี่คือเหตุผลที่นักจาริกใช้วิธีเดิน
เท้าเป็นส่วนใหญ่” สาทิศ กุมาร (2556 : 37) ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

  

นกกระจิบผัวเมียช่วยกันสร้างรวงรังน้อย-น้อย 
บนต้นสารภี 
เสียงร้อง ‘ชีวิต-ชีวิต’ นั้นแจ่มใส 
เหมือนประกายแดด 
เบื้องล่างคือลานดิน 
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ซึ่งถูกห่มคลุมด้วยพรมนุ่มของดงดอกไม้ 
ดอกดวงสีเหลืองเล็ก-เล็ก 
ราวดวงดาวในคืนข้างแรม 
ฝูงผึ้งหึ่ง-หึ่ง อยู่ตลอดทั้งวัน 
จากดอกนี้ไปดอกนั้น 
เช่นเดียวกับเหล่าผีเสื้อ 
แมลงภู่ มด และกิ้งก่า 
ลูกแมวนอนหมอบมองอยู่ริมระเบียง 
เสียงโมบายกังวานไหวในสายลมร าเพย 
กลิ่นน้ าค้างยังคงเอ้อระเหยอยู่ตามพุ่มพฤกษ์ 
……………. 
ด้วยกรอบคิดอันคับแคบ 
อย่าฉีกยามเช้าของเธอ 
อย่าฉีกยามเช้าของฉัน 
ปล่อยให้บทกวีกังวานไหวอยู่ในเรา 
ด้วยชีวิตนั้นแสนสั้นนัก 
คนสวนหย่อนกายลงในเปล 
พลางร้องเลียนเสียงกระจิบคู่นั้น 
ชีวิต-ชีวิต. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 23-25) 
 
การฉายภาพธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ จนเกิดการ

ประจักษ์ในความสัมพันธ์อันเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ ถือเป็นลักษณะเด่นในกวีนิพนธ์ที่เรวัตร์ที่
พยายามบอกเล่าท่วงท านองจากการได้เรียนรู้จากธรรมชาติ อันน าไปสู่การค้นพบที่ว่า ธรรมชาติกับ
มนุษย์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ถือเป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนแห่งเขา ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิด
ของกอบกาญจน์ ภิญโญมารค ที่กล่าวถึง การฟ้ืนฟูจิตวิญญาณมนุษย์ด้วยการเรียนรู้ธรรมชาติ ผ่าน
งานกวีนิพนธ์ “คนสอยดาว” ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ว่า การยกระดับจิตวิญญาณด้วยการเรียนรู้จาก
ธรรมชาติ น าไปสู่การค้นพบว่า ธรรมชาติกับมนุษย์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ชีวิตที่พึงปรารถนาใน
ระบบคิดของกวีจึงหมายถึง ชีวิตที่ด าเนินตามครรลองธรรมชาติ หรือครรลองของหลักธรรมอย่าง
กลมกลืนเรียบง่าย และธ ารงความเป็นอิสระแห่งจิตวิญญาณ ไม่ต่างจากสรรพสิ่งที่ล้วนแต่มุ่งเดินไปใน
เส้นทางสายนี กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 282) ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (11) 
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เติบโตจากเลือดเนื้อของผู้อื่น 
ไม่เคยรับรู้พายุร้าย หรือฤดูแล้งอันทุรน 
ไม่ร่วมหยั่งราก ไม่อยากต่อยอด 
เพียงกอดกระหวัดและปลอมปน 
เคยไหม? 
ยิ้มไม่เต็มยิ้ม 
อ่ิมไม่เต็มอก 
เจ้านกกาฝากเอ๋ย… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 41) 
 

 การศึกษาสัจธรรมจากธรรมชาติของเรวัตร์ ถือเป็นการเรียนรู้และสร้างความสัมพันธ์ประการ
หนึ่งที่เรวัตร์มีต่อธรรมชาติ เสมือนเป็นการประจักษ์ในธรรมชาติแห่งตัวตนของเขาที่ตระหนักในคุณค่า
และความส าคัญของสรรพสิ่ง อันสอดคล้องกับแนวความคิดของกอบกาญจน์ ภิญโญมารค ที่ว่า คุณค่า
ของการด าเนินชีวิตอย่างกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ และการมีดวงตาเห็นธรรมคือโอกาสที่
จะ “อ่าน” สัจจะในธรรมชาติได้อย่างทะลุปรุโปร่งและเข้าใกล้ความรู้อันน าไปสู่การตระหนักถึง
ปลายทางของชีวิต กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 201) จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (16) จะเห็นว่า 
เรวัตร์ได้ท าการ “อ่าน” สัจจะในธรรมชาติอย่างเข้าเข้าอกเข้าใจ เป็นการแสดงความเคารพด้วยการ
เรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันมากกว่าจะเป็นการเรียนรู้เพ่ือจะครอบครอง ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
หัวค่ าของท้องฟ้าหมาดฝน 
อึงอลเสียงกบ อ่ึง เขียด และคางคก 
ในบริเวณสระเรื้อรกท่ีน้ าแห้งเหือดมานานปี 
เปิดไฟหน้ากระท่อมทิ้งไว้ 
ฝูงแมลงเม่าเมาไฟดูคล้ายดอกไม้กลีบบางพล่านบิน 
รุ่งเช้าฝูงมดง่ามชักแถว 
พากันคาบร่างไร้ปีกของเหล่าแมลงเม่าเข้ารูรัง 
กางเขนโฉบลงจิกท้ึงเหล่าหนอนในดงหญ้า 
งูสิงไล่ล่าคางคกมาหยุดชะงักบริเวณหน้ากระท่อม 
คนสวนผุดลุกจากเปลผ้าด้วยอารามตกใจ 
มิได้มีเจตนาจะช่วยเหลือผู้ถูกล่า 
ทั้งมิใช่จะเข่นฆ่าผู้เลื้อยไล่ 
ทว่างูสิงตัวนั้นท าได้เพียงสบตากับคนสวน 
ก่อนเลื้อยหนีหลบไป 



 

 

  128 

ในชั่วอึดใจหลังหายตระหนก 
คางคกจึงกระโดดหนีเข้ารกไปเช่นกัน 
จากกลั้นหายใจจึงพรูลมหายใจ 
ขณะดวงตะวันไต่ฟ้าสูงขึ้นไป 
ไม่ร่วมรับรู้… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 49) 
 

 การเรียนรู้โลกและชีวิตผ่านประสบการณ์ของเรวัตร์ถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของเขา ที่บ่ง
บอกได้ถึงความเป็นตัวตนแห่งเขา คุณค่าของธรรมชาติจึงไม่ใช่เพียงการหล่อเลี้ยงชีวิต แต่ยังผดุง
คุณธรรมของบุคคลและสังคม กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 283) ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (18)  

 

ตั้งแต่เช้าแล้ว 

ที่แมวหนุ่มนอนหมอบจ้องอยู่ริมชาน 

บนยอดไม้คือกางเขนบ้าน 

นานนานจึงโฉบลงสู่เบื้องพ้ืน 

ก่อนโผขึ้นที่เดิมพร้อมตัวแมลงตัวหนอน 

น าไปป้อนลูกน้อยที่เพ่ิงฝึกบิน 

พร้อมส่งเสียงสดใส 

ราวหยาดน้ าค้างตามพุ่มไม้ใบหญ้า 

เสียงนั้นอาจก าลังสั่งสอนลูกน้อย 

ทั้งคอยร้องเตือนต่อสัตว์แปลกหน้า 

ต่อดวงตา ต่อหนวด ต่อหางที่กระดิกเบาๆ 

หรืออาจเป็นเสียงยั่วเย้าเจ้าแมวขี้เซาผู้ไม่มีปีกบิน 

จวบจนกระทั่งเที่ยงวัน 

แมวหนุ่มจึงลุกขึ้นบิดขี้เกียจ 

เดินไปกินอาหารเม็ดในชาม 
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ก่อนกระโดขึ้นบนตู้หนังสือ 

แล้วล้มตัวลงนอนทอดถอนใจ 

ในความหลับ, คนสวนเห็นมันขยับสองขาหน้า 

ท าท่าคล้ายกระพือปีกท้ังสอง 

พลางร้อง จิ๊บ จิ๊บ… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 51-52) 
 

 คงไม่แปลกถ้าจะกล่าวว่า ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมได้หล่อหลอมความเป็นตัวตนของเขา ทั้ง
ความรู้และความรู้สึกอันบริสุทธิ์ จากที่เมื่อก่อนเรวัตร์อาจเคยมองธรรมชาติโดยการใช้ตัวเองเป็น
ศูนย์กลาง หากแต่พิจารณาผ่านงานกวีนิพนธ์ของเขาในปัจจุบันจะพบว่า เรวัตร์ได้เปลี่ยนการมองใหม่ 
โดยการให้ธรรมชาติเป็นศูนย์กลางบ้าง และจากการมองดังกล่าว ท าให้เรวัตร์เข้าใจบริบทแวดล้อม
มากยิ่งขึ้น ทั้งยังเข้าใจถึงความสัมพันธ์ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ  
ที่เกื้อกูลซึ่งกันและกัน เกิดการตระหนักรู้ในหลักสัจธรรมที่ว่า ธรรมชาติคือสรรพสิ่ง คือผู้โอบอุ้ม จาก
กวีนิพนธ์ นกชีวิต (19) จะเห็นว่า การบอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ของเขาดูจะเรื่องที่
ละเอียดอ่อน หากแต่เราพิจารณาถึงเหตุและผลแล้วเราจะพบว่ากวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าวไม่เพียงแต่แผ้ว
ถางสวนหัวใจภายในของเรวัตร์เท่านั้น แต่มันยังช่วยถากถางสวนหัวใจของผู้อ่านอีกด้วย ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
 

ไทรสาวหน้าเรือนชักชวนฝูงนกมาเริงร้องแต่เช้าตรู่ 
ด้วยลูกผลอันดื่นดก 
เป็นอาหารของเหล่านกตลอดฤดู 
แม้เรือนต้นจะสูงเพียงสามวา 
แต่ทว่าปวงรากกลับเดินทางไปยาวไกล 
ด้วยแรงบันดาลใจ คือแหล่งน้ า 
ข้ามไกลไปสุดหล้า 
ขณะที่รากใกล้ๆ ก็วางขุมก าลังไปทั่วบริเวณบ้าน 
บ้างมาจ่อรออยู่ใต้ชานล้างจานชาม 
บ้างลุกลามเข้าไปในรอยร้าวของโอ่งน้ าฝน 
ก่อนที่คนสวนจะค้นพบว่าฤดูแล้งหนนั้น 
น้ าได้หายไปหนึ่งโอ่ง 
จะโกรธก็ไม่ใช่ ท าได้เพียงดึงรากออกมา 
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แล้วจัดการยาปูนรอยร้าวให้เรียบร้อย 
แต่แม่ไทรสาวน้อยก็ยังคงระรื่น 
มิหน าซ้ ายังยุยงให้เหล่านกส่งเสียงหัวเราะเยาะเย้ย 
และมิต้องตกอกตกใจไปหรอก 
หากตื่นขึ้นมาในเช้าหนึ่ง 
แล้วพบว่าหม้อต้มจืดที่เผลอวางทิ้งไว้ในครัว 
เมื่อหัวค่ าวันวาน 
ไม่หลงเหลือน้ าติดก้นหม้อสักหยด! 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 53-54) 
 

 ‘หากบทกวีแตกผลิอยู่ข้างในตัวเรา แล้วมีเหตุผลสามานย์อันใดกันเล่าที่เราจะไม่ถนอมรัก
และหล่อเลี้ยงมันไว้ เพ่ือที่วันหนึ่ง มันจะเติบงาม หยั่งราก หยัดต้น แตกกิ่งก้าน แล้วให้ดอกผลหวาน
หอมแก่ชีวิต-ชีวิตอันเปราะบาง’ จากเนื้อความของกวีนิพนธ์ นกชีวิต (25) ข้างต้น จะเห็นว่า กวีนิพนธ์
ในความหมายของเรวัตร์ หาใช่เพียงถ้อยวลีที่ถูกผลิตสร้างผ่านรูปแบบของภาษา ผ่านท่วงท านองฉันท
ลักษณ์ไร้ฉันทลักษณ์ ค าครุลหุ หากแต่มันยังหมายรวมถึงความหมายแห่งจิตวิญญาณการประจักษ์
แจ้งในตัวตน ที่หลอมรวมกลายเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เฉกเช่นการยกระดับจิตวิญญาณด้วยการ
เรียนรู้จากธรรมชาติ น าไปสู่การค้นพบว่า ธรรมชาติกับมนุษย์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ชีวิตที่พึง
ปรารถนาในระบบคิดของกวีจึงหมายถึง ชีวิตที่ด าเนินตามครรลองธรรมชาติ หรือครรลองของ
หลักธรรมอย่างกลมกลืนเรียบง่าย และธ ารงความเป็นอิสระแห่งจิตวิญญาณ ไม่ต่างจากสรรพสิ่งที่ล้วน
แต่มุ่งเดินไปในเส้นทางสายนี้ กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 282) ซึ่งกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว 
ยังน าเสนอตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้งของเรวัตร์ผ่านการเรียนรู้ธรรมชาติได้อย่างลุ่มลึกและเข้าใจใน
ความหมายของความสัมพันธ์ดังกล่าว ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
เด็กหนุ่มผู้หนึ่งนั่งปรับทุกข์กับคนสวน 
เดินทางเข้าไปสู่โลกด้านใน 
ท่ามกลางมิ่งไม้จ านรรจ์ 
…………. 
เด็กหนุ่มพูดถึงความมั่นคงของชีวิตและการงาน 
ในขณะหัวใจโหยหาวิถีทางของกวีนิพนธ์ 
สับสนอยู่บนทางแพร่งแห่งการเลือก 
ระหว่างผิวเปลือกกับแก่นแกน 
คนสวนเหมือนพูดกับตนเอง- 
‘หากบทกวีแตกผลิอยู่ข้างในตัวเรา 
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แล้วมีเหตุผลสามานย์อันใดกันเล่า 
ที่เราจะไม่ถนอมรักและหล่อเลี้ยงมันไว้ 
เพ่ือที่วันหนึ่ง 
มันจะเติบงาม หยั่งราก หยัดต้น แตกกิ่งก้าน 
แล้วให้ดอกผลหวานหอมแก่ชีวิต- 
ชีวิตอันเปราะบาง’ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 65-67) 
 

  

 การน าเอาภูมิปัญญาหรือองค์ความรู้ดั้งเดิมมาน าเสนอผ่านงานกวีนิพนธ์ถือเป็นลักษณะเด่น
อีกประการของเรวัตร์ ทั้งนี้ เสมือนเป็นการบอกเล่าผ่านสัมพันธบท ( Intertexuality) การประกอบ
สร้างระหว่างตัวบทเข้าด้วยกัน ในที่นี้จะเห็นว่าผลของการน าเอาตัวบทซึ่งถือเป็นองค์ความรู้หรือภูมิ
ปัญญาดั้งเดิม น ามาบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ดังกล่าว ท าให้กวีนิพนธ์ชิ้นนี้กลายเป็นทั้ง “กวีนิพนธ์
แห่งความรู้” และ “กวีนิพนธ์แห่งความรู้สึก” อันหลอมรวมกัน การใช้องค์ความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม 
หรือที่เรียกกันว่า (Treditional Ecological Knowledge : TEK) คือ ความรู้และการหยั่งรู้ที่ได้มา
จากการสังเกตอย่างกว้างขวาง เกี่ยวกับพื้นที่หรือตระกูลและสายพันธุ์อันเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิม
ที่ช่วยให้เกิดความเข้าใจ หรือใช้ท านายเหตุการณ์ที่เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอ
ในช่วงชีวิตของบุคคลที่เหลืออยู่ ความรู้ดังกล่าวได้รับการสั่งสม ถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง 
มีความเป็นพลวัตยืดหยุ่นได้ เป็นระบบการจัดการเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในชุมชนมานาน
แล้ว ทั้งยังมีความเกี่ยวข้องกับการรักษาระบบนิเวศอีกด้วย  (Huntington and Mymrin, 1995,  
อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556 : 57) ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (27)  

 
ยินเสียงคางคกในห้วงหัวค่ า 
ผู้เผยความลับของธรรมชาติ 
เพรียกขานวาฝนจะมาเยือน 
ปล่อยให้สัตว์ประเสริฐบางตัว 
อัศจรรย์ใจ! 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 69) 
 

ในความเงียบ, สรรพสิ่งก้าลังจ้านรรจ์ หากคุณเงี่ยหูฟังอย่างตั้งใจ คุณจะได้ยินเสียงหัวใจของ
คุณก้าลังพูดว่า… จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (36)  จะเห็นว่าการศึกษาสัจธรรมจากธรรมชาติของเรวัตร์ 
เสมือนเป็นการประจักษ์ในธรรมชาติแห่งตัวตนของเขาที่ตระหนักในคุณค่าและความส าคัญของสรรพ
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สิ่ง การสังเกตดูฝูงมดแดง ลอบฟังฝูงผึ้งพูดคุย ได้ยินเสียงหัวเราะของใบไม้ เสียงบานหน้าต่างทักทาย
กับสายลมและแสงแดด อาจฟังดูเป็นเรื่องที่เหลือเชื่อเหนือจริง หากพิจารณาผ่านแนวความคิดตัวตน
กับการประจักษ์แจ้งแล้วจะพบว่า เรวัตร์ไม่ได้กล่าวเกินจริงเลย หากแต่เป็นการถ่ายทอดความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติที่มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน อันสอดคล้องกับแนวความคิดของกอบ
กาญจน์ ภิญโญมารค ที่ว่า คุณค่าของการด าเนินชีวิตอย่างกลมกลืนเป็นหนึ่ง เดียวกับธรรมชาติ และ
การมีดวงตาเห็นธรรมคือโอกาสที่จะ “อ่าน” สัจจะในธรรมชาติได้อย่างทะลุปรุโปร่งและเข้าใกล้
ความรู้อันน าไปสู่การตระหนักถึงปลายทางของชีวิต กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 201) 

 
ฝูงมดแดงขณะชักแถวท างานนั้นไม่พูดคุยกันเลย 
เหมือนกับพวกพลทหาร 
ที่ก าลังถูกฝึกระเบียบแถวอย่างเข้มข้น 
อยู่ในสนามทรายร้อนระอุ 
ต่างกับผึ้งที่พูดคุยกันอึงคะนึง 
ท าราวกับว่าเพ่ิงได้เห็นได้สัมผัสกับทุ่งดอกไม้ 
เป็นครั้งแรกในชีวิต 
……………. 
เสียง เสียง เสียง … 
ในความเงียบ, สรรพสิ่งก าลังจ านรรจ์ 
หากคุณเงี่ยหูฟังอย่างตั้งใจ 
คุณจะได้ยินเสียงหัวใจของคุณก าลังพูดว่า… 

     เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 92-93) 
 

ด้วยเป็นคนชอบสังเกตธรรมชาติเป็นพ้ืนฐาน และการที่เรวัตร์ถือก าเนิดและเติบโตในบริบทที่
แวดล้อมด้วยสังคมชนบท สังคมเกษตรกรรม รวมถึงประสบการณ์วัยเยาว์ที่หล่อหลอมตัวตนของเขา 
การบอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ของเขาจึงล้นปริ่มไปด้วยภาพความพันผูกของตนเองที่มีต่อ
ธรรมชาติ และยังถือเป็นสิ่งยืนยันว่าได้ว่า การพูดคุยกับธรรมชาติ หรือการ “อ่าน” สัจจะในธรรมชาติ 
ดังที่ กอบกาญจน์ ภิญโญมารค ได้กล่าวไว้ในเรื่องของคุณค่าของการด าเนินชีวิตอย่างกลมกลืนเป็น
หนึ่งเดียวกับธรรมชาติ จึงเสมือนกับการมีดวงตาเห็นธรรม มองเห็นและเข้าใจธรรมชาติได้อย่างทะลุ
ปรุโปร่ง และเข้าใกล้ความรู้อันน าไปสู่การตระหนักถึงปลายทางของชีวิตกอบกาญจน์ ภิญโญมารค 
(2554 : 201) หรือการประจักษ์แจ้งในตัวตนนั่นเอง ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (39) 
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เหนื่อยล้ามาจะต้องการสิ่งใด 
ข้าวสักจาน น้ าสักจอก 
รื่นร่มไม้ให้ผูกเปลนอน 
หรือเพียงเก้าอ้ีโยกท่ีริมระเบียง 
เฝ้าฟังเสียงสายลมจ านรรจ์กับใบไม้ 
เพลงภู่ผึ้งขับกล่อมสระบัว 
มีแมวสักตัวเฝ้าคลอเคลีย 
พลางพูด 
พูดอย่างเพ่ือนเก่าที่ไม่ได้พบเจอกันมานาน 
มีนกกางเขนบ้านแอบมองอยู่ในพุ่มใบ 
ลมหายใจของฤดูหนาวสีขาวดั่งสีของควันไฟ 
วิ่งไล่เลาะไปตามสุมทุมพุ่มพฤกษ์ 
อีกครู่สายแดดจึงหลั่งรินลงมาเป็นสายธารสีทอง 
บางใสเหมือนปีกแมลงปอ 
หลากท่วมผืนแผ่นดินใต้โค้งฟ้าสีน้ าเงิน 
เหมาะแก่การผึ่งตากท่ีนอน 
และเปิดทุกประตูหน้าต่างของกระท่อม 
พลันโมบายดินเผารูปดวงดาวดวงจันทร์ 
ที่เธอมอบให้มา 
ซึ่งแขวนอยู่ข้างบานหน้าต่างข้างโต๊ะหนังสือ 
ก็กังวานไหวเป็นบทเพลงฤดูหนาว 
หยุดให้ฉันยืนนิ่งอยู่ในกรอบประตู 
แล้วความรักก็เล่าเรื่องราวต่างๆ ให้ฉันฟัง… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 96-97) 
 

 ‘ฉันจะเริ่มต้นชีวิตและการงาน ในเช้าวันนี้ด้วยความรัก’ เพ่ือเมื่อถึงฤดูใบไม้ร่วงแห่งชีวิต 
อ้อมแขนของผืนแผ่นดินจะกางออกโอบรับ เพ่ือภาวนาและร้าลึกถึงชีวิตที่ดีงามร่วมกัน… การอ่าน
สัจจะในธรรมชาติถือเป็นการเรียนรู้และท าความเข้าใจเพ่ือกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ จาก
เนื้อความข้างต้นจะเห็นว่าเรวัตร์มองธรรมชาติด้วยความรักและความเคารพ มองด้วยความตระหนักรู้
ในความเปลี่ยนแปลงแห่งสรรพสิ่ง อันเป็นการมองในระดับของการประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริง 
การที่เรวัตร์บอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ นกชีวิต (41) ผ่านภาพฤดูกาลนั่นคือ ฤดูหนาว อันเป็น
ฤดูกาลหนึ่งที่เรวัตร์ผันผูกมาแต่เด็ก การบรรยายถึง ใบไม้ร่วงพร้อมกับซ่อนความหมายถึงชีวิต จึงถือ
เป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนที่ไม่จีรังยั่งยืน การเลือกที่จะยืนยันในความเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ 
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จึงเป็นวิธีการเดียวที่เรวัตร์ได้สัมผัสเรียนรู้และเลือกแล้ว “เมื่อถึงฤดูใบไม้ร่วงแห่งชีวิต อ้อมแขนของผืน
แผ่นดินจะกางออกโอบรับ เพ่ือภาวนาและร้าลึกถึงชีวิตที่ดีงามร่วมกัน… ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 

ในฤดูหนาวใบไม้ร่วงลงทั้งวันคืน 
ธารน้ าค้างไหลเลาะไปในทุ่งดอกไม้ 
เสียงใบไม้ร่วงกระซิบแผ่วเบา 
แสงแดดจัดจ้าเหลือเกิน 
ท้องฟ้าสีครามนั้นโปร่งโล่งแลสูงลิบ 
ธารน้ าค้างระเหยหายไปในยามสาย 
เหล่าแมวต่างท าความสะอาดเนื้อตัว 
และนอนผึ่งอยู่บนระเบียงของอายแดดอุ่น 
งูบางชนิดทิ้งคราบไว้บนผืนดิน 
ราวกับถอดเสื้อกันหนาวออกผึ่งแดด 
………… 
ใบไม้ร่วงลงทุกวัน 
อย่าตระหนกตกใจไปเลย 
หากข่าวคราวความตายของปวงญาติผู้ชรา 
จะเดินทางมาถึง 
สงบนิ่งเช่นนกกระแวนหางบ่วง 
ผู้นุ่งห่มอาภรณ์สีด า บนยอดสูงของเสลานั้นเถิด 
พลางปณิธานกับตนว่า 
‘ฉันจะเริ่มต้นชีวิตและการงาน 
ในเช้าวันนี้ด้วยความรัก’ 
เพ่ือเมื่อถึงฤดูใบไม้ร่วงแห่งชีวิต 
อ้อมแขนของผืนแผ่นดินจะกางออกโอบรับ 
เพ่ือภาวนาและร าลึกถึงชีวิตที่ดีงามร่วมกัน… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 99-100) 
 

 การบอกเล่าเรื่องราวในนามของ “คนสวน” ผ่านงานกวีนิพนธ์ “นกชีวิต” เป็นที่น่าสังเกตว่า 
เรวัตร์คล้ายก าลังบอกกับคนอ่านว่า “คนสวน” ในที่นี้คือ “ตัวตนแห่งเขาเอง” หรือ “คือตัวตนแห่ง
การประจักษ์แจ้ง” ดังในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (43) หากพิจารณาผ่านเนื้อหาของตัวบทจะพบว่า “คน
สวน” ก็คือผีบ้า นั่นเอง ผีบ้าที่มีอารมณ์ รัก โลภ โกรธ หลง เยี่ยงมนุษย์สามัญทั่วไป “คืนถ้้าจ้าศีลเถิด
ผีบ้า คว่้าจอกสุรา ละปวงเนื้อหวาน เฝ้าฟังจิตวิญญาณขานขับ”  การบอกเล่าด้วยประโยคดังกล่าว จึง
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เสมือนเป็นการเรียนรู้และเข้าใจในธรรมชาติของตนเองและผู้อ่ืน ก่อนจะหวนคืนสู่อ้อมกอดของ
ธรรมชาติอีกครั้ง ดังในบทที่ว่า “เมื่อก้าเนิดใหม่จากซากตาย ค่อยหงายจอกรับน้้าฝน” ดังในเนื้อความ
กวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
เครือกล้วยสุกเพรียกเรียกนก 
แดดต้องลมตกลานบ่าย 
พออุ่นอายในต้นฤดูหนาว 
แห่งพฤศจิกายน-พฤศจิกายน 
คืนถ้ าจ าศีลเถิดผีบ้า 
คว่ าจอกสุรา ละปวงเนื้อหวาน 
เฝ้าฟังจิตวิญญาณขานขับ 
ท่ามกลางสุสานใบไม้สีน้ าตาล 
และมโหรีสร้อยเศร้าเหล่าแมลง 
ดั่งเพลงกล่อมผี 
เมื่อก าเนิดใหม่จากซากตาย 
ค่อยหงายจอกรับน้ าฝน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 103) 
 

 การเรียนรู้จากฤดูกาลทั้งสาม คือฤดูร้อน ฤดูฝน ฤดูหนาว ผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ ท าให้
งานกวีนิพนธ์ นกชีวิต (45) ดูจะเป็นงานกวีนิพนธ์ที่พยายามบอกแก่ผู้อ่านว่า “เราต่างถือก าเนิดมา
จากครรภ์ของธรรมชาติเช่นเดียวกับสรรพสิ่งบนโลกใบนี้” การเรียนรู้และเข้าใจในฤดูกาล จึงไม่ต่าง
กับการเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันของคนในสังคม ดังในเนื้อความที่ว่า“มีหลายครั้งที่เราปฏิเสธฤดูฝนมี
หลายหนที่เราโอดครวญต่อการโบกโบยของสายลมหนาว มีหลายคราวที่เราขุ่นเคืองต่อฤดูร้อน แต่
สายฝนไม่เคยรังเกียจเราเลย ตรงกันข้าม กลับเรียกเร้าให้เราเปลือยกายออกไป เริงเล่นบนลานสนาม 
เฉกเช่นเมื่อครั้งที่เรายังเยาว์วัย” จะเห็นว่าหากเราเรียนรู้ธรรมชาติและอยู่อย่างเข้าใจเหมือนกับตอน
ที่เรายังเด็ก อันหมายถึงช่วงวัยแห่งความบริสุทธิ์ของชีวิต เราจะเข้าใจในการเรียนรู้ที่จะ “เคารพ” 
ธรรมชาติอย่างฉันท์มิตร มากกว่าการเรียนรู้ที่จะ “ครอบครองหรือท าลาย” ธรรมชาติอย่างคนไม่รู้จัก
กัน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
มีหลายครั้งที่เราปฏิเสธฤดูฝน 
มีหลายหนที่เราโอดครวญ 
ต่อการโบกโบยของสายลมหนาว 
มีหลายคราวที่เราขุ่นเคืองต่อฤดูร้อน 
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แต่สายฝนไม่เคยรังเกียจเราเลย 
ตรงกันข้าม กลับเรียกเร้าให้เราเปลือยกายออกไป 
เริงเล่นบนลานสนาม 
เฉกเช่นเมื่อครั้งที่เรายังเยาว์วัย 
…………. 
หลุดพ้นไปจากเปลือกผิวอันตื้นเขิน 
สู่การเผชิญหน้ากับชีวิตอย่างตรงไปตรงมา 
และน้อมรับมันอย่างอ่อนโยน แข็งขัน และมั่นคง 
ฤดูกาลต่าง-ต่างไม่ได้บอกเราหรอกหรือว่า 
เราควรจะเติบโต 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 106-108) 
 

จากบทกวี “สดับเสียงผืนดินตฤณชาติ” จะเห็นว่าเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้น าเสนอบท
กวีผ่านน้ าเสียง หรือท่วงท านองของความรัก ทั้งยังมองว่าสรรพสิ่งล้วนยึดโยงกันเป็นหนึ่งเดียว การ
มองธรรมชาติผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ของเรวัตร์ จึงอาจกล่าวได้ว่าเขามองผ่านการตระหนักรู้ในระดับ
ของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) อันหมายถึงตัวตนเชิงนิเวศ ทุกสรรพสิ่งสรรพ
ชีวิตคือหนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืน
ดิน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ “สดับเสียงผืนดินตฤณชาติ” ที่ว่า 

 
ให้รากรกกกกอได้ก่อร่าง  ซึ่งมีส่วนสรรค์สร้างคือทุกสิ่ง 
สิ่งหนึ่งกับสิ่งหนึ่งล้วนพึ่งพิง ล้วนเกี่ยวกอดมิทอดทิ้งเป็นสิ่งเดียว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 14) 
 
การมองธรรมชาติแวดล้อมรอบตัวอย่างเข้าใจและเข้าถึงของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึง

ท าให้กวีนิพนธ์ของเขาถูกน าเสนออย่างเรียบง่าย ทั้งยังยึดโยงกันเป็นหนึ่งเดียวกับบริบทแวดล้อม ใน
กวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ในแสงแดดสีทองใช่ของใคร สว่างไสวในเราเท่าเท่ากัน” ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้นที่เร
วัตร์เลือกที่จะมองธรรมชาติผ่านงานกวีนิพนธ์ เขามองผ่านการตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์
แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) โดยมีการสร้างสัญญะบางอย่างจากชุดค า เช่น ลมหายใจ , 
ฤดูกาล, จิตวิญญาณ ชุดค าเหล่านี้ล้วนแต่สร้างความหมายและสร้างอัตลักษณ์เฉพาะตัวของเรวัตร์ จึง
ถือได้ว่าเรวัตร์จงใจที่จะซ่อนนัยยะความหมายบางอย่าง ผ่านการศึกษาและท าความเข้าใจเกี่ยวกับ
ธรรมชาติ ด้วยการเรียนรู้ที่จะเคารพ มากกว่าจะเรียนรู้เพ่ือการครอบครอง ขณะเดียวกันก็จงใจเปิด
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เปลือยบางอย่าง ทั้งนี้ ก็เพ่ือเป็นการยืนยันถึงการมองความสัมพันธ์ ความเป็นอันหนึ่งเดียวกันของ
สรรพสิ่งอย่างเข้าใจ ดังในกวีนิพนธ์ “ในแสงแดดสีทองใช่ของใคร สว่างไสวในเราเท่าเท่ากัน” ที่ว่า 
 

ลมหายใจเข้าออกบอกเขาว่า  ทุกต้นกล้าปรากฏล้วนสดใหม่ 
จากดินน้ าลมฝนแดดดลไฟ  ต่อเยื่อใยของชีวิตจิตวิญญาณ 
ล้วนผ่านการบ่มเพาะอย่างเหมาะสม ล้วนร้อยเกี่ยวเกลียวกลมผสมผสาน 
ล้วนผันเปลี่ยนเรียนรู้ฤดูกาล  ล้วนกันดารร้อนรุ่มและชุ่มน้ า 
เขามองเห็นเช่นนั้นทุกวันคืน  มองเห็นการฟื้นตื่นจากพ้ืนต่ า 
เห็นเถายอดทอดสายออกร่ายร า  เห็นหย่อมหญ้าถูกย่ ามิย าเยง 
ค่อยหยั่งรากฝากใบไปช้าช้า  กิ่งต่อตาก้านต่อกลีบมิรีบเร่ง 
เหมือนหัวใจไหวเต้นเช่นนั้นเอง  เป็นบทเพลงเป็นธรรมเป็นธรรมดา 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 17) 
 
ปฏิเสธไม่ได้ว่า “กวีนิพนธ์” ส าหรับเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ คือความเป็นหนึ่งเดียวกันกับ

เขา ดังที่เรวัตร์เคยกล่าวถึงทรรศนะว่าด้วยกวีนิพนธ์ของ ฆอร์เก ลุยส์ บอร์เกส ที่ว่า “ข้าพเจ้าแน่ใจว่า
ชีวิตสร้างด้วยกวีนิพนธ์”  ซึ่งหากสังเกตจากงานกวีนิพนธ์ที่ผ่านมาของเขาจะเห็นว่าเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ได้น าเสนอบทกวี ด้วยความรักและความเข้าใจ อันเป็นตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์
แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) จึงไม่ใช่เรื่องแปลกที่ “พ้ืนที่กวีนิพนธ์” ของเขาจะเป็นพ้ืนที่
เดียวกันกับการใช้ชีวิตของเขานั่นคือ “พ้ืนที่ใจ” อันหมายรวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างเขากับสรรพสิ่ง
ที่อิงอาศัยกันอย่างถ้อยที ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ชีวิตสร้างด้วยกวีนิพนธ์” ที่ว่า 
 

ชีวิตสร้างด้วยกวีนิพนธ์   โลกเฉพาะเสาะค้นแห่งหนไหน 
รากที่ฝังหวังแก่นแกนดินแดนใด  ที่จิตใจลึกซึ้งเป็นหนึ่งเดียว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 27) 
 
กวีนิพนธ์ที่ชื่อว่า “นับหยดน้ า” จะเห็นว่าเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้น าเสนอเรื่องราว

ความสัมพันธ์ระหว่างตัวตนกับฤดูกาลที่ผันผ่าน ซึ่งถือเป็นการมองธรรมชาติอย่างเข้าใจ เรียกได้ว่าเขา
ได้เรียนรู้ตัวเองผ่านธรรมชาติ และยังได้ค้นพบอีกว่า ทุกสรรพสิ่งต่างมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
ดังที่ สาทิศ กุมาร บอกเล่าถึงเรื่องราวของแม่ ที่กล่าวถึงการเดินไปไร่ก็คือการจาริกแบบหนึ่ง และยัง
เสริมว่า “ถ้าเราไปไร่โดยการขี่ม้า หรือนั่งบนเกวียนที่มีอูฐลาก เราก็จะสนใจแค่จะไปให้ถึงไร่ แต่ถ้าเรา
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เดินเท้าไป ทุกก้าวเดินของเราจะเป็นก้าวย่างแห่งความสมบูรณ์ ก้าวย่างแห่งการส าเร็จ ก้าวย่างสู่การ
ประจักษ์แจ้งในตน” สาทิศ กุมาร (2556 : 29) ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “นับหยดน้ า” ที่เขามองเห็นถึง
ความกลมกลืนของชีวิตและจิตวิญญาณ ที่ว่า 

 
อยู่กับกาลขณะนี้ใช่ที่ไหน   นอกกับในถิ่นฐานผสานวิถี 
มองเห็นความงามได้ในไม่มี  ท่ามสิ่งที่ไม่จีรังไม่ยั่งยืน 
งามในชั่วขณะของอนันต์   ในนานนับหลับฝันก็พลันตื่น 
ตกผลึกเป็นนิรันดร์ของวันคืน  ล้วนกลมกลืนกับชีวิตจิตวิญญาณ 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 31) 
 
ด้วยความเป็น “นักรู้สึก” แบบ เรวัตร์ พันธุ์พิ พัฒน์ การเลือกที่จะบอกเล่า

รายละเอียดผ่านงานกวีนิพนธ์แบบเขา ดังเช่นในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “นับหยดน้ า” ที่ว่า “ก่อนที่ชีพชีวาจะ
คลาเคลื่อน เช่นไส้เดือนหรือคางคก-นกตัวหนึ่ง ให้ดินน้้าลมไฟได้ตราตรึง ให้แสงทองส่องถึงเป็นหนึ่ง
เดียว” จึงถือเป็นอีกลักษณะเฉพาะตัว ต่อการน าเสนอเรื่องราวความสัมพันธ์ระหว่างเขาและธรรมชาติ
อย่างเข้าใจ โดยที่ไม่ลืมที่จะบอกเล่าหรือยืนยันถึงตัวตนเชิงนิเวศภายในตัวเขา 

 
หยุดเรือเปลเท้าต่ าสัมผัสดิน มิรู้สิ้นทั้งมวลล้วนกอดเกี่ยว 
ทุกหยาดหยดน้ าตาคือยาเยียว เป็นหยดน้ ากลมเกลียวกับจักรวาล 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 31) 
 
การส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง เป็นตัวตนที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับสรรพสิ่ง ของเรวัตร์ 

พันธุ์พิพัฒน์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวความคิดของ สาทิศ กุมาร ที่กล่าวถึงนิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณ 
(Spiritual Ecology)  ว่า “นิเวศวิทยาเชิงจิตวิญญาณชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่ง และ
ชี้ให้เห็นว่ามนุษย์ไม่สามารถที่จะแยกความสัมพันธ์เหล่านี้ออกจากกันได้ เนื่องจากแต่ละสิ่งล้วนเกื้อกูล
กันอย่างใกล้ชิด ธรรมชาติเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มนุษย์ควรท าต่อธรรมชาติด้วยความเคารพมิใช่ควบคุม” 
สาทิศ กุมาร (2556 : 37) ดังกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ไม่เรียกร้อง” ที่ว่า  

 
ไม่เรียกร้องความรักจากผู้ใด  เพียงสายลมล่องไหวอยู่ในสวน 
นกร้องเพลงกล่อมมนุษย์ผู้ขุดพรวน  ทุกเสี้ยวส่วนร้อยถักอยู่พรักพร้อม 
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ไม่เรียกร้องความรักจากผู้ใด  เสียงแม่น้ ารินไหลนอก-ในถนอม 
ทุกทุกการเก่ียวกอบให้นอบน้อม  เฝ้าหล่อหลอมมิรู้สิ้นจิตวิญญาณ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 34) 
 
อาจสรุปได้ว่า การตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-

realization) ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ในระดับ “ตัวตนกับธรรมชาติ” หรือตัวตนที่ตระหนักในระดับ
ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม เป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริงในแง่ของความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติที่เป็นไปลักษณะปรองดองและถ้อยทีถ้อยอาศัยกัน โดยที่เรวัตร์เองได้
แสดงให้เห็นว่า ธรรมชาติเป็นเสมือนครู อันสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศของเขา ที่แผ่ขยายไปยัง
สรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง ดังที่นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
หรือการส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง (wide identification) กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) ทั้งนี้ จาก
การศึกษา พบว่า ตัวตนกับธรรมชาติของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังเป็นตัวตนที่มีความเกี่ยวข้องกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม โดยปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 2 ลักษณะ คือ 1. ความสัมพันธ์กับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 2. การเรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม กล่าวได้ว่า “ตัวตนกับ
ธรรมชาติ” ถือเป็น “ตัวตนแห่งเรวัตร์” ตัวตนหนึ่งที่อธิบายให้เห็นถึงการตระหนักรู้ ตระหนักถึง
ความสัมพันธ์ของสรรพสิ่งใบโลกใบนี้อย่างเท่าเทียม 

 

3.3.2 ตัวตนกับพุทธศาสนา 
 คือ ตัวตนในระดับการตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง 

(Self-realization) คือ ระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพสิ่งอย่างกว้างขวาง ละเอียดลุ่มลึกซับซ้อน
หลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติทุกกาลเทศะ คือการรับรู้ว่าตัวเราก็คือผู้อ่ืน ทุกสรรพสิ่งสรรพชีวิตคือ
หนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพสัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืนดิน และ
โลกดังที่นาสส์เรียกว่าการประจักษ์แจ้งในตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) หรือการส านึกในตัวตนที่
กว้างขวาง (wide identification) กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) ทั้งนี้ ตัวตนกับ พุทธศาสนา ผู้ศึกษา
ได้นิยามความหมายของชุดค าดังกล่าวว่า หมายถึง ตัวตนที่ตระหนักในตัวตนที่สัมพันธ์กับธรรมชาติ
และพุทธศาสนา เป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริง ในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
หลักธรรมค าสอนในพระพทธศาสนา ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้พบว่า ตัวตนกับพุทธศาสนาของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ นั้น เป็นตัวตนที่มีความเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและพุทธศาสนา เป็นการมองถึงความสัมพันธ์
ระหว่างธรรมชาติและพุทธศาสนาหรือหลักธรรมะ โดยปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์หลายลักษณะดังนี้ 
คือ การมองว่าธรรมชาติคือการเปลี่ยนแปลง (อนิจจัง) สาระของพุทธศาสนาคือคว ามจริงของ
ธรรมชาติ ธรรมชาติคือศาสดา การเรียนรู้กฎเกณฑ์ของธรรมชาติคือการเรียนรู้พุทธธรรม ทั้งนี้ เพ่ือ
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ชี้ให้เห็นถึงประเด็นส าคัญเกี่ยวกับการท าความเข้าใจในความสัมพันธ์ของธรรมชาติและพุทธศาสนา ผู้
ศึกษาได้แบ่งประเด็นในการศึกษาออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 1. ธรรมชาติคือการเปลี่ยนแปลง 2. 
ธรรมชาติคือศาสดา ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

3.3.2.1 ธรรมชาติคือการเปลี่ยนแปลง  
ธรรมชาติคือการเปลี่ยนแปลง หรือ “อนิจจัง” คือ การเรียนรู้ที่จะท าความเข้าใจต่อ

ธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง เป็นการมองธรรมชาติกับพุทธศาสนาคือสาระเดียวกัน เป็นแนวทางของการ
พิจารณาในด้านการน าเสนอตัวตนของเรวัตร์ ที่ใช้ธรรมชาติและพุทธศาสนาเป็นแนวทางของการ
เรียนรู้ และเข้าใจในหลักธรรมดังกล่าว ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 
ความลุ่มลึกในงานกวีนิพนธ์ โดยเฉพาะแนวความคิดในเรื่องธรรมชาติและพุทธ

ศาสนา มีส่วนส าคัญในการผลิตสร้างงานกวีนิพนธ์ “ผลิ” กวีนิพนธ์ชิ้นส าคัญอีกชิ้นของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ ในการน าเสนอภาพของธรรมชาติและพุทธศาสนาที่ไหลเนื่องทั้งภายในและภายนอก อันเป็น
การแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์และตัวตนของผู้สร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ ทั้งยังเป็นการมองเห็นถึงความ
เป็นไปการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ เป็นการเรียนรู้ที่จะท าความเข้าใจต่อธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง เป็น
การมองธรรมชาติกับพุทธศาสนาคือสาระเดียวกัน ดังในเนื้อความที่ว่า “แท้แล้วความมั่งคั่งอยู่ข้างใน 
รุ่งรางสว่างไสวไม่รู้สิ้น หากว่าใจไม่หยาบหนาไม่ชาชิน สกัดหินบานออกเป็นดอกไม้” ดังในเนื้อความ
กวีนิพนธ์ที่ว่า 
 

มวลไม้ผลพราวเต็มราวป่า อากาศอุ่นสีฟ้าช่างพาฝัน 
แววแดดระยิบกระซิบจ านรรจ์ ในนิดน้อยเหล่านั้นพลันสนทนา 
เหล่าฝูงนกเบิกบานตามก้านกิ่ง หรีดหริ่งกังวานไหวในทุ่งหญ้า 
เดินติดตามยามเช้าก้าวช้าช้า ท่ามดวงตาสีทองอันรองเรือง 
……………… ……………… 
แท้แล้วความมั่งค่ังอยู่ข้างใน รุ่งรางสว่างไสวไม่รู้สิ้น 
หากว่าใจไม่หยาบหนาไม่ชาชิน สกัดหินบานออกเป็นดอกไม ้
ชั่วขณะอนันต์บันดาลดล ข้างในตนแตกตริผลิใบใหม่ 
เติบโตจากดินต่ าน้ าลมไฟ ด้วยดวงใจในชีวิตจิตวิญญาณ 
(เกิดชาติใหม่ใช้ชีวิตชนิดนี้…)  

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 122) 
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“คนสวนก าลังท างานอยู่ รู้ไหม?” จากเนื้อความของกวีนิพนธ์ นกชีวิต (4) เป็นที่น่าสังเกตว่า 
เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวของตนเองผ่าน “คนสวน” ประโยคที่ว่า “คนสวนก าลังท างานอยู่ รู้ไหม?” 
ถือเป็นการบอกให้รู้ถึงการท างานของ “คนสวนผู้อุปโลกน์ตนเป็นนักฝัน” คนสวนในทรรศนะของเร
วัตร์จึงมิใช่เพียงคนสวนในแง่ที่ว่าคนปลูกต้นไม้ ดายหญ้า ใส่ปุ๋ยบ ารุงดินในสวนเท่านั้น หากแต่ยัง
หมายความถึง “คนสวน” ผู้มีจิตวิญญาณแห่งความรักต่อสรรพชีวิต “คนสวนผู้ใช้ความรักความ
ปรารถนาดีพรวนหัวใจแทนจอบเสียม” ดังในเนื้อความที่ว่า “กลางคืนจูบแสงจันทร์ กลางวันกอดแดด
หอม เหล่านกเพรียกขรมอยู่ข้างใน” ต่างสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ ความสัตย์ซื่อในจิต
วิญญาณภายใน ทั้งยังสอดคล้องกับหลักธรรมค าสอนของพุทธศาสนาในแง่ของการศึกษาและเรียนรู้
หลักธรรมจากธรรมชาติ อันเป็นลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งที่มักจะเห็นผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ 
“เปลก าลังแกว่งไกว-ใจก าลังขับขาน ล้างจาน กวาดกระท่อม ย่อมเป็นแรงงานของความรัก” ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
เกียจคร้านกระไรเช่นนั้น 
คนสวนผู้อุปโลกน์ตนเป็นนักฝัน 
กลางคืนจูบแสงจันทร์ 
กลางวันกอดแดดหอม 
เหล่านกเพรียกขรมอยู่ข้างใน 
คนสวนก าลังท างานอยู่ รู้ไหม? 
เปลก าลังแกว่งไกว-ใจก าลังขับขาน 
ล้างจาน กวาดกระท่อม 
ย่อมเป็นแรงงานของความรัก 
สักพัก-สักพัก เปลก็แกว่งไกว-ก็แกว่งไกว 
เกียจคร้านกระไรเช่นนั้น-เช่นนั้น 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 26) 
 

 การเรียนรู้จากธรรมชาติ และการท าความเข้าใจในกฎเกณฑ์ของธรรมชาติ ถือเป็นสิ่งหนึ่งที่  
เรวัตร์ยืนยันที่จะปฏิบัติ จากกวีนิพนธ์นกชีวิต (10) จะเห็นว่า เรวัตร์ได้น าเอาหลักของพุทธศาสนาใน
แง่ของความไม่จีรัง ความไม่แน่นอนของสรรพสิ่ง มาใช้เป็นหลักปฏิบัติ ในการศึกษาท าความเข้าใจ
ธรรมชาติหรือที่รียกกันว่า “ตถตา” คือเป็นเช่นนั้น เป็นเช่นนั้นเอง การที่เรวัตร์มองเห็นความเป็นจริง
ที่ว่า สังขารทั้งปวงไม่เที่ยง (อนิจจัง) สังขารทั้งปวงเป็นทุกข์ (ทุกขัง) และธรรมทั้งปวงไม่ใช่ตัวตน 
(อนัตตา) หลักธรรมะ หลักค าสอนของพระพุทธศาสนา ทั้งนี้ก็เพ่ือเป็นการเรียนรู้ที่จะอยู่กับธรรมชาติ
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อย่างเข้าถึงและเข้าใจ อันเป็นการตระหนักในตัวตนกับการประจักษ์แจ้งในที่สุด ดังในเนื้อความกวี
นิพนธ์ที่ว่า 

 
ท่ามกลางคืนวันที่มวลไม้ทิ้งใบ 
คนสวนรู้สึกได้ถึงห้วงน้ าภายในที่แห้งผาก 
พ้ืนล่างคือสีเหลือง 
ฟากบนคือสีฟ้า 
หมู่แมลงร่ าร้องระโหยไห้ 
หมู่นกสีด าโผลงเกาะกิ่งก้านไร้ใบ 
ไม่มีแหล่งน้ าให้จิบดื่มและเริงเล่น 
ชีวิตชีวาหลบเร้นไปหนใด 
กลิ่นควันจากเพลิงไฟที่ไหม้ลามไม่รู้จบ 
จากที่โน่นที่นั่น 
แปรเปลี่ยนคืนวันเป็นฝันร้าย 
พึมแผ่วถ้อยค าจากปากอันเฝื่อนขม 
‘มันเป็นเช่นนั้นเอง-เช่นนั้นเอง’ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 39-40) 
 

 การตั้งค าถามถึงความเป็นไปของชีวิต ผ่านการเรียนรู้จากธรรมชาติ กฎเกณฑ์ของฤดูกาลและ
ความเปลี่ยนแปลง ถือเป็นสิ่งหนึ่งมักปรากฏในงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ การแทนคนสวนเป็นตัวละคร
ในงานกวีนิพนธ์จึงเป็นเสมือนการวาดภาพของตัวเองในการเผชิญกับความเป็นไปต่างๆ นานา ค าถาม
ของเรวัตร์ในแง่ของความหมายของชีวิตจึงเสมือนเป็นการตั้งค าถามที่อาจไม่ต้องการค าตอบ หากแต่
เป็นการหยั่งความคิดเพ่ือให้ผู้อ่านได้เรียนรู้ร่วมกัน และถกโจทย์ชีวิตที่ทุกคนต่างเคยผ่านพบ ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 

 

คนสวนมีชีวิตชนิดใดกัน 

ท่ามกลางคืนวันที่หมุนและหนุนเกื้อ 

โดยข้าวกล้อง ผักสด และรสเกลือ 

น้ าพริกข้น ข้าวเบือ และเนื้อปลา 
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เพ่ือจะได้หายใจตามความใฝ่ฝัน 

เพ่ือจะตอบลูกหลานในวันหน้า 

เกิดมาเพ่ือสร้างฐานะมีครอบครัวแล้วแก่ชรา 

หรือว่ามีจุดหมายอ่ืนใดในชีวิต? 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 50) 
 

กวีนิพนธ์ นกชีวิต (21) อาจกล่าวได้ว่าจากเนื้อความดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นถึงภาพความ
พันผูกต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมของเรวัตร์ ที่ดูเหมือนจะเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ การใช้พ้ืนที่ 
“สวน” บอกเล่าเรื่องราวและความเป็นไปของตัวเองและคนรอบข้าง ผ่านงานกวีนิพนธ์จึงเป็นเสมือน
การฉายภาพชีวิตที่เป็นไป ผ่านห้วงอารมณ์ รัก โลภ โกรธ หลง อันเป็นต้นตอแห่งกิเลส หรือต้นเหตุ
แห่งความทุกข์ ตามหลักพุทธศาสนาที่เรวัตร์ได้เรียนรู้ ดังในเนื้อความที่ว่า “ชายผู้ไร้ศรัทธาต่อการรอ
คอย ฤดูกาลต่างๆ จึงไร้ความหมาย ด้วยมองไม่เห็นความในฤดูหนาว และไม่ได้ยินความเคลื่อนไหวใน
ฤดูร้อน จึงไม่ได้ร่วมปีติต่อการแตกผลิในฤดูฝน” จากเนื้อความดังกล่าวหากพิจารณาถึงต้นตอแห่ง
ความจริงของชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนาจะพบว่า ทุกสิ่งอย่างล้วนเป็นไป มี เกิด แก่ เจ็บ ตาย 
หากแต่สิ่งหนึ่งที่เรวัตร์บอกเล่าผ่านกวีนิพนธ์ชิ้นนี้คือ ความเปลี่ยนแปลง ฤดูกาล ความชราภาพ 
สิ่งเหล่านี้ล้วนยึดโยงอยู่ในหลักค าสอนของพระพุทธศาสนา หากเรียนรู้และอยู่อย่างเข้าใจก็จะท าให้
ชีวิตพ้นจากพันธนาการของกิเลสได้ในที่สุด ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

…………… 

ชายผู้ไร้ศรัทธาต่อการรอคอย 

ฤดูกาลต่างๆ จึงไร้ความหมาย 

ด้วยมองไม่เห็นความในฤดูหนาว 

และไม่ได้ยินความเคลื่อนไหวในฤดูร้อน 

จึงไม่ได้ร่วมปีติต่อการแตกผลิในฤดูฝน 

ในสวนซึ่งมีความเกิดความตายไหลเนื่อง 

วันนี้, เขากลายเป็นชายชรา 

กลายเป็นมนุษย์ผู้ไร้ความภาคภูมิใจในชีวิต 

วันๆ กวาดลานดินใต้ร่มเงาไม้ กวาดไป-สบถด่าไป 
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กลายเป็นตัวตลกของหลานเหลน 

ที่ได้เห็นปู่เห็นทวดของพวกตน 

ด่าลมด่าฝนและด่าใบไม้ชราที่ร่วงพรูลงพ้ืนไม่รู้สิ้น 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 57-58) 
 

กวีนิพนธ์ นกชีวิต (40) จากเนื้อความท่ีว่า “ฝูงไส้เดือนขึ้นจากเนื้อดิน ดิ้นรนแสวงหาแหล่งน้ า 
สุดท้ายตายกลายเป็นอาหารของเหล่ามด คือความเกิดและความตายอันเงียบงัน แต่ทว่าแฝง
ความหมายบางอย่างไว้” อาจกล่าวได้ว่าเนื้อความกวีนิพนธ์ เป็นการเรียนรู้จากธรรมชาติ ผ่านการ
สังเกต จนท าให้ตระหนักถึงหลักความเปลี่ยนแปลงในวิถีแห่งธรรมชาติ อันเป็นสัจธรรมตามหลักของ
พุทธศาสนา กฎแห่งความเป็นจริงที่ว่า สังขารทั้งปวงไม่เที่ยง (อนิจจัง) สังขารทั้งปวงเป็นทุกข์ (ทุกขัง) 
และธรรมทั้งปวงไม่ใช่ตัวตน (อนัตตา) กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 175)  ซึ่งถือเป็นหลักการ
เวียนว่ายตายเกิด เป็นสัจธรรมชีวิตที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ หากแต่เราสามารถเรียนรู้ที่จะเข้าใจ และ
ปรับตัวในการใช้ชีวิตได้ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 

เพียงลมหนาวโบกโบย 
ผืนดินเคยอ่ิมน้ าฝนกลับแห้งกระด้าง 
ใบไม่ใหญ่น้อยร่วงกรูกราวตลอดทั้งวันคืน 
ฝูงไส้เดือนขึ้นจากเนื้อดิน 
ดิ้นรนแสวงหาแหล่งน้ า 
สุดท้ายตายกลายเป็นอาหารของเหล่ามด 
คือความเกิดและความตายอันเงียบงัน 
แต่ทว่าแฝงความหมายบางอย่างไว้ 
คนสวนนอนเปลอุ่นอายแดดที่ชานกระท่อม 
เช่นเดียวกับเหล่าสัตว์จ าศีลในฤดูหนาว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 98) 
 

“ถึงฆาฏ” กวีนิพนธ์ที่อาจกล่าวได้ว่าเรวัตร์ได้ตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์
แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) เป็นการส านึกในตัวตนที่กว้างขวาง และยังยึดโยงกับ
หลักธรรมของพุทธศาสนาที่ว่าด้วยการเกิด แก่ เจ็บ ตาย อันเป็นสัจธรรมของชีวิต การมองชีวิตผ่าน
กวีนิพนธ์ชิ้นนี้ยังเป็น “การมองออก” ขณะเดียวกันยังเป็น “การมองเข้า” เพ่ือรับรู้และเข้าใจใน
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หลักธรรมของพุทธศาสนา โดยถือเป็นความสัมพันธ์ของวัฏจักรชีวิตที่ยึดโยงอยู่กับสัจจะแห่งอนิจัง ดัง
ในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
ทั้งไม้จันทน์-ไม้สะเดาเป็นเถ้าถ่าน  ลอยอังคารลับหายจากชายท่า 
ไหม้ไม่หมดปันแบ่งให้แร้งกา  ให้ปูปลาทั้งหลายในสายน้ า 
สิ่งที่เคยมองเห็นกลับเร้นหาย  ท่ามคงคาบ่าสายไหลระร่ า 
แมลงวันเหลือบริ้นบินระบ า  กลิ่นเทียนธูปพิธีกรรมกรุ่นก าจาย 
ความตายไร้ชนชั้นไร้วรรณะ  เป็นสัจจะอนิจจังสู่ฝั่งสลาย 
ที่เคยยึดเคยหยัดล้วนพลัดพราย  สิ่งที่เคยมีความหมายล้วนไม่มี… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 72) 
 

3.3.2.2 ธรรมชาติคือศาสดา 
ธรรมชาติคือศาสดา คือ การเรียนรู้ที่จะท าความเข้าใจต่อธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง เป็น

การมองธรรมชาติกับพุทธศาสนา เป็นการมองถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับพุทธศาสนา ซึ่งถือ
ได้ว่าธรรมชาตินั้นคือศาสดา เป็นค าสอน ซึ่งถือเป็นแนวทางของการพิจารณาในด้านการน าเสนอ
ตัวตนของเรวัตร์ ที่ใช้ธรรมชาติและพุทธศาสนาเป็นแนวทางของการศึกษาเรียนรู้ และเข้าใจใน
หลักธรรมดังกล่าว ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

อาจกล่าวได้ว่าการเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างเข้าใจและเข้าถึงของเรวัตร์ ผ่านงาน
กวีนิพนธ์นั้นเสมือนเป็นสิ่งที่เรวัตร์ถือเป็นหลักปฏิบัติ การมองธรรมชาติผ่านสายตากวี คือผ่านดวงตา
ภายใน และเรียนรู้ผ่านสัจธรรมของธรรมชาติ การเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติตามหลักอนิจจัง อาจ
กล่าวได้ว่ากวีนิพนธ์แห่งเขาเป็นดั่งศาสนา ที่มีธรรมชาติเป็นศาสดา จากกวีนิพนธ์ นกชีวิต (1) เรวัตร์
ได้เปรียบเทียบ “การปลูกต้นไม้ประหนึ่งการปลูกดวงใจไปพร้อมกัน” เป็นเสมือนการเรียนรู้จาก
ธรรมชาติ ผ่านแสงแดด สายฝน ผ่านฤดูกาล จนท าให้ตระหนักถึงหลักความเปลี่ยนแปลงในวิถีแห่ง
ธรรมชาติ อันเป็นสัจธรรมตามหลักของพุทธศาสนา กฎไตรลักษณ์แห่งความเป็นจริงที่ว่า สังขารทั้ง
ปวงไม่เที่ยง (อนิจจัง) สังขารทั้งปวงเป็นทุกข์ (ทุกขัง) และธรรมทั้งปวงไม่ใช่ตัวตน (อนัตตา)  
กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554 : 175) ดังในบางเนื้อความกวีนิพนธ์ที่เรวัตร์สรุปในตอนท้ายถึง
นิยามของชีวิต ที่ว่า “ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว เพ่ือหยั่งรากลงเสาะค้น ความลับบางประการ
ของชีวิต” ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
เมื่อเราลงมือปลูกต้นไม้ 
เราได้ปลูกดวงใจไปพร้อมกัน 
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ก่อนค่อยๆ กลบฝังความลับบางประการเอาไว้ 
ฝากดวงใจฤดูกาลให้ช่วยคุ้มครองดูแล 
เปลวแดดคือพ่อ สายฝนคือแม่ 
และฤดูหนาวนั้นคือศาสนา 
………….. 
ยิ่งผ่านเดือนปียิ่งเข้าใจชีวิตและโลกมากขึ้น 
เป็นร่มเงาอ่อนโยนสมถะ 
แต่ทว่าหัวใจของความลับยังคงด ารงอยู่ 
จนกว่ามนุษย์ 
จะสามารถเข้าใจภาษาของสกุณานั่นกระมัง 
แต่บางครั้ง, การได้โอบกอดไม้ต้นนั้น 
แล้วแนบใบหูลงไปยังดวงใจของเธอ 
ความลับก็อาจไม่เป็นความลับอีกต่อไป 
แล้วพลันตระหนักได้ว่า 
ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว 
เพ่ือหยั่งรากลงเสาะค้น 
ความลับบางประการของชีวิต 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 19-20) 
 
การน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศาสนากับการน าเสนอตัวตนของกวีในเรื่องของ

ธรรมชาติและพุทธศาสนา พบว่ากวีนิพนธ์ที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้น าเสนอนั้นเป็นเรื่องราวที่แวดล้อม
ใกล้ตัว   

ในกวีนิพนธ์ “หัวใจเดียวกัน” บอกเล่าถึงเรื่องราวความพันผูกระหว่างแม่และลูกชาย 
ผู้เป็นทหาร หากแต่ด้วยความรักความพันผูกระหว่างแม่ -ลูก จึงดูเหมือนว่าทุกอย่างก าลังหมุนไป
พร้อมๆ กัน เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ บอกเล่าถึงการโหยหาวัยเยาว์อันเลยลับ การฝันถึงอดีตที่เคยผ่านมา 
เป็นเสมือนหนึ่งในการถ่ายทอดสู่บทกวี ด้วยประสบการณ์ที่เคยเป็นทหารเกณฑ์ ประสบการณ์
ดังกล่าวจึงท าให้ งานชิ้นนี้ดูมีพลัง ดังในเนื้อความที่ว่า “เห็นภาพแม่ลัดทุ่งมุ่งสู่วัด มิเคยเว้นแจ่มชัดใน
วัตระ ในครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ ทุกขณะสงบงามความเป็นมนุษย์ ฉันกู่เรียก  – แม่จ๋าอย่าทอดทิ้ง 
ก้าดอกใบไม้มิ่งวิ่งสะดุด ขอให้ฉันไถ่บาปกราบพระพุทธ แขนขาฉันขาดกุดได้อย่างไร?” อาจกล่าวได้
ว่า เรวัตร์ บอกเล่าถึงวิถีธรรมชาติและพุทธศาสนา อย่างง่ายๆ โดยสื่อสารบอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวี
นิพนธ์ที่ชื่อ หัวใจเดียวกัน ในกวีนิพนธ์ชุด แม่น้ าเดียวกัน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
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ในครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ ฉันเฝ้ามองทุกขณะแสงสลัว 
เสียงใครย่ าระฆังดังระรัว แม่หุงหาเตรียมตัวสู่รั้ววัด 
……………… ……………… 
มืดและหนาวยาวนานร้อยพันปี ฉันพบตนที่นี่ – คือที่ไหน 
ยินเสียงแม่ร้องบอก – เก็บดอกไม้ อย่าโอ้เอ้เถลไถล – ไม่ทันพระ 
……………… ……………… 
ฉันฝันถึงชีวิต – จิตรกร ทุกช่วงตอนแรแสงเงามิเร้าเร่ง 
แม่ย้ ากล่าว – มัวแต่ฝันอยู่นั่นเอง ท่ามปี่พาทย์โหมบรรเลงเพลงสุดท้าย 
……………… ……………… 
เห็นภาพแม่ลัดทุ่งมุ่งสู่วัด มิเคยเว้นแจ่มชัดในวัตระ 
ในครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ ทุกขณะสงบงามความเป็นมนุษย์ 
ฉันกู่เรียก – แม่จ๋าอย่าทอดทิ้ง ก าดอกใบไม้มิ่งวิ่งสะดุด 
ขอให้ฉันไถ่บาปกราบพระพุทธ แขนขาฉันขาดกุดได้อย่างไร? 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 12) 
 
 ความผูกพันกับธรรมชาติตั้งแต่เด็กจึงท าให้ เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผลิตงานในรูปแบบ

ของกวีนิพนธ์ที่เกี่ยวโยงอยู่กับธรรมชาติสภาพแวดล้อม ดังในบทกวี โรงเรียนใต้ต้นไม้  บอกเล่าถึง
เรื่องราวของธรรมชาติโดยใช้บุคลาธิษฐานสร้างสมมุติบทบาทครูและนักเรียน ดังในบทที่ว่า “คุณครู
อยู่ในสวน ครูหนอนอ้วนครูไส้เดือนฤดูผู้มาเยือน วันหมุนเคลื่อน เดือนคล้อยคลา ครูฝนผู้ดลฝัน แสน
สามัญครูต้นหญ้า ครูนกจ้านรรจา ครูเมฆฟ้าจินตนาการ” อาจกล่าวได้ว่าธรรมชาติและพุทธศาสนา
เป็นของคู่กัน ดังในบท “ครูหนาวอนิจจัง วางความหลังอันฝังจิต ชีพหนึ่งซึ่งน้อยนิด เป็นมนุษย์สมมุติ
นาม” การสอดแทรกแนวความคิดด้านพุทธศาสนาในงานกวีนิพนธ์นั้นถือว่าลงตัวมาก และยังสะท้อน
ถึงความผูกพันของกวีที่มีต่อธรรมชาติและพุทธศาสนาได้เป็นอย่างดี ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
 

คุณครูอยู่ในสวน ครูหนอนอ้วนครูไส้เดือน 
ฤดูผู้มาเยือน วันหมุนเคลื่อน เดือนคล้อยคลา  
ครูฝนผู้ดลฝัน แสนสามัญครูต้นหญ้า 
ครูนกจ านรรจา ครูเมฆฟ้าจินตนาการ 
ศิษย์โง่มิโงเงย โลกเปิดเผยแผ่ไพศาล 
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ครูดินดลบันดาล ความหอมหวานแห่งชีวิต 
ครูหนาวอนิจจัง วางความหลังอันฝังจิต 
ชีพหนึ่งซึ่งน้อยนิด เป็นมนุษย์สมมุตินาม 
ครูร้อนมิเร่งเร้า เป็นตัวเรามิก้าวข้าม 
เป็นตนและเป็นตาม การเติบงามความเบิกบาน 
ดอกผลครูต้นไม ้ ด ารงได้ฤดูกาล 
ครูผึ้งครูมดงาน จิตวิญญาณสามัญชน 
โรงเรียนคือสวนรอบ ทุกค าตอบอยู่ในตน 
ครูเมฆหมอกหมองมน ให้ศิษย์ค้นเสาะแสงงาม 
คุณครูอยู่ในสวน ในมิ่งมวลฤดูสาม 
ปลูกฝังทั้งรูป – นาม ทุกโมงยามเฝ้าบรรยาย… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 68) 
 

กวีนิพนธ์ในชื่อ “ดั่งกันและกัน” กวีนิพนธ์ชิ้นนี้ได้สะท้อนให้เห็นถึงภาวะความสมดุล
ของชีวิต ที่ต่างยึดโยงไว้ด้วยปัจจัยต่างๆ การท าความเข้าใจจึงเป็นเรื่องท่ี เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พยายาม
ที่จะบอกไว้ในงานกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าวนี้ อันสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อมโยงระหว่างธรรมชาติและ
พุทธศาสนา ดังในตอนต้นที่ว่า “ธรรมดาธรรมชาติคือศาสนา คือฟ้าคือวิมานคือบ้านเก่า เรือแพแม่น้้า
คือล้าเนา จิตวิญญาณคือเหย้าแสนเนานาน” จากข้อความดังกล่าวจะเห็นว่า ธรรมชาติและพุทธ
ศาสนาต่างให้ความหมายในท านองเดียวกัน คือเป็นศาสนาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ เป็นพ้ืนที่ศึกษา
เรียนรู้และท าความเข้าใจในเรื่องราวของความหลักสัจธรรม หลักอนิจจัง ความไม่เที่ยงแท้แน่นอน ดัง
ในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
ธรรมดาธรรมชาติคือศาสนา คือฟ้าคือวิมานคือบ้านเก่า 
เรือแพแม่น้ าคือล าเนา จิตวิญญาณคือเหย้าแสนเนานาน 
ไยโอโง่เขลาเฝ้าครอบครอง เงินทองสมบัติพัสถาน 
แม้แต่เถ้าธุลีน้อย – ลอยอังคาร ดักดานจนไม่ได้ใช้ชีวิต 
……………… ……………… 

       เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 123) 
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กวีนิพนธ์ นกชีวิต (29) จากเนื้อความที่ว่า “เวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร รอให้ถึงเดือนห้า
หน้าแล้งก่อนเถิดสหาย ว่ากันว่าน้้าผึ้งในเดือนห้านั้นรสหวานหอมละมุนยิ่งนัก…” อาจกล่าวได้ว่า
เนื้อความดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นถึงภาพความพันผูกต่อธรรมชาติเรวัตร์ การเป็นคนช่างสังเกต และ
เรียนรู้ธรรมชาติอย่างเข้าใจ และเนื้อความดังกล่าว ยังแฝงฝังหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา 
อเวเรน จ สมฺมนฺติ “เวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร” คือการไม่คิดเบียดเบียนซึ่งกันและกัน การท า
ความดีละเว้นความชั่ว และยังสะท้อนให้เห็นถึงหลักการอยู่ร่วมกันระหว่างคนกับธรรมชาติ ที่เป็นไป
ในรูปแบบของการพึ่งพิงอิงอาศัยกัน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 

คนสวนกลับไปเยี่ยมบ้านเกิดในช่วงเข้าพรรษา 
ในฤดูมรสุมซึ่งอากาศแปรปรวน 
นอนบ้านได้เพียงสองคืน 
เช้าตื่นก็ถูกไข้หวัดเล่นงานเสียจนลุกไม่ข้ึน 
……………. 
อากาศโปร่งโล่งปราศจากเค้าฝน 
จู่ๆ แม่ตัดสินใจเผาถ่าน 
โดยการเรียงท่อนฟืนลงจนเต็มหลุมสี่เหลี่ยม 
แล้วกลบด้วยใบไม้ใบหญ้า 
แรกๆ ควันก็พวยพุ่งไปทางทิศเหนือเป็นปกติดีอยู่ 
แต่แล้วจู่ๆ ลมก็เกิดหมุนวน 
หอบเอาควันกลุ่มใหญ่ขึ้นบนเข้ารมรังผึ้ง 
……………… 
ไม่เป็นไรหรอกนะ ไม่เป็นไร 
เวรย่อมระงับด้วยการไม่จองเวร 
รอให้ถึงเดือนห้าหน้าแล้งก่อนเถิดสหาย 
ว่ากันว่าน้ าผึ้งในเดือนห้านั้น 
รสหวานหอมละมุนยิ่งนัก… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 72-74) 
 

กวีนิพนธ์ นกชีวิต (33) จากเนื้อความที่ว่า ‘แบ่งกันกิน แบ่งกันกิน’ คนสวนแว่วยินเสียงร้อง
ของหัวใจอาจกล่าวได้ว่าเนื้อความดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นถึงภาพความพันผูกที่เรวัตร์มีต่อธรรมชาติ 
การเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างเข้าใจ อันสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศ
ของเรวัตร์ต่อการให้ความส าคัญกับสรรพสิ่งในบริบทของการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน เป็นความเก้ือกูล 
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แบ่งปัน การอยู่ร่วมกัน ทั้งยังแฝงฝังหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา ที่เป็นไปในรูปแบบของการ
พ่ึงพิงอิงอาศัยกันอีกด้วย ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

…………… 
รุ่งเช้า, วันออกพรรษา 
ที่มาของส่ าเสียงยามค่ าคืนก็ผุดโผล่ละลานตา-ใจ 
ท่ามกลางพ้ืนแผ่นดินอันชุ่มชื้นและใบไม้เปื่อยเน่า 
นั้นคือเห็ดโคนทั้งดอกตูมดอกบาน 
ซึ่งขับขานร่ายมนต์ 
ไม่นานนัก, เสียงก่ิงไม้หัก เสียงหมาเห่า 
และเสียงกู่เรียกของเหล่าเพ่ือนบ้านก็สะท้านสวน 
เพ่ือนบ้านซึ่งดูแคลนสวนของคนเกียจคร้านและหมู่ไม้ซึ่งไม่ให้ดอกผล 
แต่เช้านี้, ปวงเห็ดราวกับมุกมณี 
หรือไม่ก็พลอยไพลิน 
‘แบ่งกันกิน แบ่งกันกิน’ 
คนสวนแว่วยินเสียงร้องของหัวใจ 
ขณะขะมักเขม้นถอนดึงดอกเห็ดใส่ตะกร้า 
คุณรู้ไหมว่า เห็ดนั้นคืออาหารโอชะของหอยทากและมดแดง 
เห็นพวกมันเชื่องช้า แต่ทว่ามันคงมุ่งมั่น 
เห็ดมากมายจึงเหลือเพียงก้านดอกด้วนกุด 
‘แบ่งกันกิน แบ่งกันกิน’ 
ขณะหูของคนสวน 
แว่วยินเสียงย่ าเดินสวบสาบอยู่ไม่ไกล 
พลันรู้สึกคลับคล้ายหัวใจกระโดดโลดเต้น 
ออกนอกอก 
ถอนเก็บตรงหน้ายังไม่สิ้น 
ทั้งตาท้ังใจก็บินไปรออยู่ 
ยังหย่อมเห็ดที่อยู่ถัดออกไป-ออกไป 
เนื้อตัวสั่นเทาราวกับถูกผีเข้า 
ใช่แล้ว, ผีเข้า! ผีซึ่งเข้าครอบครองเห็ดโคนทั้งสวน 
ผีซึ่งโกรธขึ้งเหล่าคน หอยทากและฝูงมด 
ครั้นเมื่อนิ่งคิดก็น่าขัน 
และข่ืนและขมและถดถอย 
กลับเข้าไปสู่ที่เดิมอันดิบกระด้าง 



 

 

  151 

ดูสิ, ดู ดวงตาของพวกเขา 
ดวงตาซึ่งฉายแววประหลาด 
และดวงตาของตน 
คงไม่ต่าง… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 82-85) 
 

กวีนิพนธ์ นกชีวิต (44) จากเนื้อความที่ว่า “สายลมและแสงแดดเรียกหาคุณ ในสวนเพรียก
ขาน จนในที่สุด, คุณก็ตื่นขึ้น คุณไม่พูด คุณไม่เขียน แต่มุมปากหยักยิ้มอยู่ตลอดเวลา ผ่านการเคี่ยว
กร้าทางความคิดมาตลอดชีวิต เพ่ือจะพบกับความว่าง เพ่ือละวาง เมื่อคืนคุณฝันถึงพระพุทธเจ้า ” 
จากเนื้อความข้างต้นจะเห็นว่าเรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ ซึ่งยังแฝงฝังหลักค าสอน
ของพระพุทธศาสนา คือ การปล่อยวาง อันเป็นหลักค าสอนของพระพุทธเจ้าในแง่ของการศึกษาและ
เรียนรู้หลักธรรมจากธรรมชาติ โดยการถ่ายทอดผ่านงานกวีนิพนธ์ซึ่งเรวัตร์เองได้ศึกษามาโดยตลอด 
การประยุกต์เอาหลักค าสอนของพระพุทธศาสนามาใช้เป็นหลักคิดในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์จึงเสมือน
เป็นการยืนยันในตัวตนกับการประจักษ์แจ้งที่ผ่านพบจากความเป็นหนึ่ งเดียวกับธรรมชาติ  
ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

……………. 

สายลมและแสงแดดเรียกหาคุณ 

ในสวนเพรียกขาน 

จนในที่สุด, คุณก็ตื่นขึ้น 

คุณไม่พูด 

คุณไม่เขียน 

แต่มุมปากหยักยิ้มอยู่ตลอดเวลา 

ผ่านการเค่ียวกร าทางความคิดมาตลอดชีวิต 

เพ่ือจะพบกับความว่าง 

เพ่ือละวาง 

เมื่อคืนคุณฝันถึงพระพุทธเจ้า 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 104-105) 
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“แสงตะวันที่นี่ เป็นสีเทา?” กวีนิพนธ์ที่บอกเล่าถึงความไม่ชอบมาพากลของ
บางอย่าง อันหมายถึงสงครามที่ลามลุก จนไม่อาจควบคุมได้ ทั้งที่เมื่อก่อนดินแดนเดียวกันนี้ ได้ชื่อว่า
เป็นดินแดนที่สงบสุข ศาสนาทุกศาสนาอยู่ร่วมกันอย่างสันติ และแสงตะวันเป็นสีทอง อาจกล่าวได้
ว่าเรวัตร์ได้ตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-realization) เป็นการส านึก
ในตัวตนที่กว้างขวาง อันสอดคล้องกับ จรูญพร ปรปักษ์ประลัย นักเขียนนักวิชาการ ที่กล่าวว่า “จึงไม่
แปลกที่เขาจะรู้สึกทุกข์ร้อน หม่นเศร้าไปกับชะตากรรมของผู้คน ที่ต้องพลัดพรากจากแผ่นดินถิ่นเกิด 
ความขัดแย้งอันน้าไปสู่สงคราม และการท้าร้ายผู้บริสุทธิ์ ความเกลียดชังอันเกิดจากทัศนะทาง
การเมืองอันเปลืองเปล่า รวมไปถึงวิถีชาวนาที่ตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของพ่อค้า ส่งผลให้ผืนดินนาไร่
แปรเปลี่ยนไม่เหมือนเดิมอีกต่อไป” จรูญพร ปรปักษ์ประลัย (2559 : 5) ดังในกวีนิพนธ์ที่ชื่อ 
“แสงตะวันที่นี่เป็นสีเทา?” ที่ว่า 

  

ที่นี่มีรากฝังหยั่งหยัดอยู่  กาลฤดูวันเดือนยังเคลื่อนหมุน 
มีดินฟ้าป่าฝนเป็นต้นทุน   อันเนื่องหนุนก าหนดทั้งหมดทั้งมวล 
ทุกวิถีแนบเนาล้วนเก่าแก่  ที่ก่ิงใบผายแผ่แปรเป็นสวน 
ที่ภายในสงบงามความใคร่ครวญ ก่อกระบวนลึกล้ าแสนธรรมดา… 
……………………………………….. ……………………………………….. 
โดยคัมภีร์ค าพระเป็นสะพาน เสียงผสานแน่นหนักและศักดิ์สิทธิ์ 
การช าระตระหนักรู้เคียงคู่ชีวิต เพ่ือใช้ชิดลึกซึ้งเป็นหนึ่งเดียว 
มองเห็นไหมบ้านเมืองอันเรืองรอง ผลสีทองมิร้างไร้ให้เก็บเก่ียว 
ท่ามดินน้ าไฟลมอันกลมเกลียว อันหลอมเค่ียวมั่นเหมาะบ่มเพาะมนุษย์ 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 104) 
 
การน าเสนอภาพวิถีชีวิตของพรานเบ็ดคนหนึ่ง ผ่านกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ความงามความ

สุนทรีย์” โดยการบอกเล่าถึงความสัมพันธ์ของสรรพสิ่ง ที่เชื่อมโยงกันอย่างงดงาม ผ่านสายตาการ
พินิจพิเคราะห์ของพรานเบ็ด ที่เรวัตร์จงใจสร้างเพ่ือผลิตความหมายผ่านการตระหนักรู้ในระดับของ
การประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสรรพสิ่ง ดังในบทกวีที่ชื่อ “ความ
งามความสุนทรีย์” ที่ว่า 
 

ราวฉวยคว้าโมงยามแสนงามไว้ ในห้วงอกนกดวงใจยังใฝ่ฝัน 
ชีวิตกับสรรพสิ่งพึ่งพิงกัน  เมฆจ านรรจ์กับภูเขาล าเนาน้ า 
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สดับโลกขับขานผ่านคันเบ็ด กรวดทุกเม็ดเกล็ดทรายต่างไหลร่ า 
ในดวงตาที่เห็นเป็นบทธรรม ในชีวิตต้อยต่ ากลับล้ าลึก 
……………………………………  …………………………………… 
ในเงียบนิ่งฤดูกาลได้ขานบอก ผ่านกลีบดอกท่ัวแดนแสนหอมหวาน 
ผ่านน้ าต้อยผีเสื้อล้วนเจือจาน จิตวิญญาณลึกซึ้งเป็นหนึ่งเดียว 
เป็นหนึ่งเดียวเกี่ยวกับสรรพสิ่ง ล้วนพึ่งพิงเป็นปึกแผ่นอันแน่นเหนียว 
ล้วนขัดเขลาเกลาปมจนกลมเกลียว  ในโมงยามโดดเดี่ยวมิเดียวดาย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 127) 
 

 ธรรมะกับจิตวิญญาณกวีล้วนแต่หล่อหลอมรวมกัน ผ่านประสบการณ์ของผู้สร้าง 
เป็นดั่งธรรมชาติที่แวดล้อม การสะท้อนงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแนวทางของธรรมะ
และจิตวิญญาณกวี จึงเป็นเสมือนการบอกเล่าเรื่องราวปรัชญาชีวิต ผ่านทัศนะของการสรรสร้างงาน
กวีนิพนธ์ และจิตวิญญาณภายในของตัวกวีเอง 

 จากบทกวี ฆ่าพระเจ้า จะเห็นว่า เมื่อมนุษย์หมดความศรัทธาที่มีต่อพระเจ้า เกิดการ
เข่นฆ่า โดยไม่เกรงกลัวต่อบาป จึงเป็นชนวนเหตุของความขัดแย้ง การน าเสนองานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้จึง
พยายามบอกเล่าถึงการใช้ใจซึ่งอยู่ภายในฆ่าความเลวร้ายทั้งปวง ดังในบทที่ว่า  “หากเชื่อว่าพระเจ้า
สร้างเรามา ใจตาจิตวิญญาณผสานผนึก กลั่นโดดเดี่ยวเคี่ยวทุกกลุ่มให้ลุ่มลึก เป็นผลึกเป็นแสงแห่ง
ปัญญา” หรือในบทที่ว่า “การฆ่าคืออนารยธรรม ใจตกอกต่้า – ระย้าวิถี รากเหง้าเผ่าพันธุ์อันงามดี 
ไม่อาจมีจากระเบิดหรือเกิดจากปืน” สรุปได้ว่าการฆ่านั้นไม่มีประโยชน์อะไรเลย แม้แต่จะฆ่าพระเจ้า
ตามความเชื่อที่ว่าพระเจ้าสร้างเรามาก็ตาม ซึ่งกล่าวได้ว่าเรวัตร์เองพยายามที่จะวิพากษ์ให้เห็นถึงผล
ของการขัดแย้งกันของมนุษย์ จงหลงลืมความศรัทธา ค าสอนของพระเจ้า  
 

การฆ่าเหยียดหยามความเป็นมนุษย์ เปลี่ยนใจดินพิสุทธิ์เป็นหินแกร่ง 
โหมไฟในใจให้ร้อนแรง ขีดแบ่ง มึง – กู – ศัตร ู– มิตร 
มึงอยู่กูไปจากวัยเยาว์ กูเผามึงผูกกับถูกผิด 
มึงเถ่ือนกูถึกความนึกคิด กูชีวิตมึงชีวิตไม่คิดนึก 
หากเชื่อว่าพระเจ้าสร้างเรามา ใจตาจิตวิญญาณผสานผนึก 
กลั่นโดดเดี่ยวเคี่ยวทุกกลุ่มให้ลุ่มลึก เป็นผลึกเป็นแสงแห่งปัญญา 
เชื่อว่าพระเจ้าคงเศร้าใจ หากสาวกคนใดใฝ่การฆ่า 
ผู้ต่างเทือกต่างทัศน์ต่างศรัทธา ผู้ใช้เลือดบูชาพระคัมภีร์ 
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การฆ่าคืออนารยธรรม ใจตกอกต่ า – ระย าวิถ ี
รากเหง้าเผ่าพันธุ์อันงามด ี ไม่อาจมีจากระเบิดหรือเกิดจากปืน 
แท้แล้วศัตรูอยู่ในเรา พระเจ้าจึงห่างไกลไปเป็นอื่น 
เทือกถ่ินดินใจไม่ฝึกฟ้ืน มือยื่นมือรุมแต่สุมไฟ 
การฆ่าผลักไสใจพระเจ้า คือการฆ่าวัยเยาว์และเช้าใหม่ 
ฆ่าเพ่ือพระเจ้าสักเท่าไร ศัตรูอยู่ข้างในมากเท่านั้น 
ฆ่าเพ่ือพระเจ้าสักเท่าไร นรกแห่งจิตใจลึกเท่านั้น!  

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 18) 
 

 ในกวีนิพนธ์ “แม่กระซิบบอกเหล่าลูกลูกว่า…”  เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้พยายามบอก
เล่าถึงเรื่องราวของความเป็นกวี จิตวิญญาณที่ผสานกับธรรมะและธรรมชาติ การเข้าใจซึ่งกันและกัน 
การท าความเข้าใจธรรมชาติเพ่ือเข้าถึงหลักธรรมะในที่สุด เรวัตร์จึงแทนค าว่า  “แม่” ใน แม่กระซิบ
บอกเหล่าลูกลูกว่า…  เป็นแม่ธรรมชาติผู้ที่ยิ่งใหญ่เหนือสิ่งใดทั้งมวล ดังบทที่ว่า “ดินที่ปลูกพืชพรรณ
ไม้ให้ดอกผล ย่อมดาลดลความรักแสนศักดิ์สิทธิ์  เป็นความงามความจริงเป็นมิ่งมิตร เป็นวิถีชีวิตจิต
วิญญาณ จากผืนดินชุ่มด้าธรรมดา  เป็นทุ่งนาพืชพรรณธัญญาหาร ทั้งค้้าจุนอุ่นเอ้ือและเจือจาน เป็น
ถิ่นฐานบ้านเก่ารากเหล่ากอ” อันแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์กันอย่างเป็นหนึ่งเดียว หากแต่เมื่อลูก
ของแม่ไม่รู้จักพอและไม่รู้จักอ่ิม ด้วยหลงเชื่อในเรื่องอ่ืน จึงน ามาซึ่งหายนะ ดังในบทที่ว่า “แต่ลูกลูก
ของแม่กลับแปรเปลี่ยน ขีดเขียนตามแต่ใจปรารถนา ละโมบขายทรายดินกินใจฟ้ากักกั้นสายธาราฆ่า
สายลม แต่ลูกลูกบอดใบ้ไม่เห็นค่า แม้มหาทะเลยังเทถม ทรวงของแม่เค่ียวกร้ากลั่นน้้านม  เมื่อไหร่จะ
อ่ิมสมลูกลูกเอย…” ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 
 

ดินที่ปลูกพืชพรรณไม้ให้ดอกผล ย่อมดาลดลความรักแสนศักดิ์สิทธิ์ 
เป็นความงามความจริงเป็นมิ่งมิตร เป็นวิถีชีวิตจิตวิญญาณ 
จากผืนดินชุ่มด าธรรมดา เป็นทุ่งนาพืชพรรณธัญญาหาร 
ทั้งค้ าจุนอุ่นเอ้ือและเจือจาน เป็นถิ่นฐานบ้านเก่ารากเหล่ากอ 
น้ าที่รินที่ไหลเป็นสายเลือด มิแห้งเหือดบ้านเมืองสืบเนื่องต่อ 
แต่ละหยดรดเลี้ยงอย่างเพียงพอ แม้หลุมบ่อคณานับสรรพชีวิต 
เป็นสายธารทุ่งท่ามหาสมุทร มิสิ้นสุดเสกสรรค์มิก้ันปิด 
มิหลีกเร้นเป็นอ่ืนแต่ชื่นชิด เนรมิตอารยะแห่งมนุษย ์
เป็นอากาศเกลี่ยวกลมเป็นลมปราณ ทุกเส้นสายไพศาลบริสุทธิ์ 
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ตื่นรู้และเบิกบานผ่านใจพุทธ กล่อมเห่บุตรธิดาแห่งดวงดาว 
…………………. ………………… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 110) 
 
กวีนิพนธ์ “จักรวาลในจานข้าว” ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้นที่บอกเล่าถึง ธรรมะและจิต

วิญญาณของความเป็นกวีที่ถูกถ่ายทอดผ่านบทกวีของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ โดยในบทนี้ เรวัตร์จงใจที่จะ
ใช้ค าว่า “มี” ก ากับ ทั้งนี้ เพ่ือเป็นการตอกย้ าถึงความมีทุกสิ่งอย่าง ที่หล่อหลอมและหล่อเลี้ยงในวิถี
ชีวิตผ่านร้อนหนาว อันเป็นหลักธรรมะที่บอกเล่าถึงความหมายโดยการเปรียบเปรยกับจักรวาลที่กว้าง
ใหญ่ในจานข้าว ทั้งนี้ จะเห็นว่าเรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวอย่างตรงไปตรงมา ตั้งแต่แรกเริ่มจนสุดท้าย 
และยังฝังแฝงความเป็นธรรมะและจิตวิญญาณความเป็นกวีอย่างแยบยล ดังในบทที่ว่า “มีก าเนิดเกิด
เห็นเป็นความตาย มีความหมายอยู่ในความไม่มี” ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

  
มีหยาดเหงื่อทุกข์ยากของรากหญ้า มีความฝันฝูงปลาในหน้าฝน 
มีดวงตาเฝ้ามองในหมองมน มีความรักเปี่ยมล้นในต้นรวง 
มีแสงแดดสีทองของชีวิต มีม่ิงมิตรแจ่มจันทร์เป็นขวัญสรวง 
มีระนาดน้ าค้างกล่อมกลางทรวง มีเพลงกล่อมหลอมท่วงท านองธาร 
มีดวงจิตผลิแย้มจนแจ่มแจ้ง มีคู่แย้งบอดใบ้แสนไพศาล 
มีโคลนตมจมปลักแสนดักดาน มีล าต้นพ้นผ่านเป็นเม็ดพราว 
มีโยงใยเก่ียวร้อยในน้อยนิด มีความรักศักดิ์สิทธิ์ในท้องสาว 
มีภูเขาเผ่าร่อนเร่ทะเลดาว มีจักรเครื่องเมืองหนาวทะเลทราย 
มีทั้งหมดบทธรรมในค าเค้ียว มีหนึ่งเดียวเกี่ยวร้อยเป็นสร้อยสาย 
มีก าเนิดเกิดเห็นเป็นความตาย มีความหมายอยู่ในความไม่มี 
มีทุกอย่างวางลงเสียตรงนั้น มีส าคัญสาบสูญเป็นมูลขี้ 
มีชีวิตหลับตื่นหมื่นแสนปี มีในจานข้าวนี้ – มีจักรวาล… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 111) 
 
 อาจสรุปได้ว่า จากการศึกษาผลงานรวมเล่มกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ท าให้ผู้

ศึกษาทราบว่า การน าเสนอตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านกวีนิพนธ์นั้น มีแนวคิดพุทธศาสนากับ
การน าเสนอตัวตนของกวีนั้นเป็นไปอย่างชัดเจน ทั้งนี้ ด้วยความที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีความสนใจ
และรักการใช้ชีวิตในท้องทุ่งมีสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ จึงไม่ใช่เรื่องแปลกท่ีบทกวีของเรวัตร์ จะบอก
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เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมะ หลักค าสอนของพระพุทธศาสนา ความเปลี่ยนแปลง ที่ปลูกฝังบ่มเพาะ
ตัวตนของเขามาแต่ครั้งยังเยาว์ อนึ่ง ด้วยเหตุที่กล่าวมาข้างต้นนี้จึงท าให้งานกวีนิพนธ์ของเขามองดู
ลุ่มลึกและขรึมขลัง และหยั่งรู้สู่ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง หรือตัวตนเชิงนิเวศในที่สุด 

อาจกล่าวได้ว่า การตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริง (Self-
realization)  ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านงานกวีนิพนธ์ ถือเป็นระดับที่ตัวตนนั้นได้ขยายไปยังสรรพ
สิ่งอย่างกว้างขวาง ละเอียดลุ่มลึก ซับซ้อน หลากหลาย ยิ่งใหญ่ ในทุกมิติ ทุกกาลเทศะ คือ การรับรู้
ว่าตัวเราก็คือผู้อ่ืน ทุกสรรพสิ่งสรรพชีวิตคือหนึ่งเดียวกัน ไม่ว่าจะระหว่างมนุษย์ด้วยกัน เหล่าสรรพ
สัตว์ พืชพันธุ์ แม่น้ า ภูเขา ทะเล ผืนดิน และโลก กานมณี ภู่ภักดี (2547 : 56) อาจกล่าวได้ว่า การ
ตระหนักรู้ในระดับของการประจักษ์แจ้งตัวตนที่แท้จริงนี้ ได้มีการน าเสนอผ่านสัญญะต่างๆ ไม่ว่าจะ
เป็นพ้ืนที่ธรรมชาติ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ ความเชื่อ ความศรัทธา ชนบท ชุมชนเมือง การเมือง 
ศาสนา ความรัก ทั้งหมดทั้งมวลล้วนหลอมรวมเป็นหนึ่งเดียวกับตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
อันหมายรวมถึง “ตัวตนเชิงนิเวศ” (Ecological Self) ของเขาในที่สุด  
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บทที่ 4 
กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

 
การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เป็นการศึกษาเพ่ือให้รู้ถึง

ลักษณะของการสร้างสรรค์งานเฉพาะตัวของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ทั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ท าการศึกษาถึงกลวิธี
การน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร โดยผู้ศึกษาได้แบ่งกรอบ
การศึกษาไว้ดังนี้คือ การศึกษาทาง 1.ทางด้านกลวิธีทางภาษา อาทิ การใช้ค า การสรรค า การใช้
ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์ การใช้สัญญะ การใช้อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐาน และ 2. ทางด้านกลวิธีการ
น าเสนอ อาทิ การเล่าเรื่อง การเล่าเรื่องผ่านตัวละครที่เป็นคน การเล่า เรื่องผ่านตัวละครที่เป็นสัตว์ 
และการแสดงน้ าเสียง การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน การแสดงน้ าเสียงของสีสันบรรยากาศ 
จากกรอบการศึกษาดังกล่าวพบว่า ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีกลวิธีในการ
น าเสนอตัวตนเชิงนิเวศท่ีมีลักษณะเฉพาะตัว ทั้งด้านกลวิธีการใช้ภาษาและด้านกลวิธีการน าเสนอโดย
การเล่าเรื่อง นอกจากนี้ กวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ยังสะท้อนให้เห็นถึงความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันของการสร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ของเขาตั้งแต่เล่มแรกมาจนถึงเล่มปัจจุบัน ดังจะเห็นได้จากที่
ผู้ศึกษาแบ่งกรอบการศึกษาเป็น 2 ลักษณะดังนี้ คือ 1. กลวิธีทางภาษา และ 2. กลวิธีการน าเสนอ 

 

4.1 กลวิธีทางภาษา 
กลวิธีการใช้ภาษา คือ ศิลปะการใช้ภาษา เป็นการเลือกสรรถ้อยค าทางภาษาให้เหมาะ

กับเรื่องราวที่ผู้เขียนต้องการ ทั้งนี้ ยังแสดงถึงการยืนยันตัวตนของผู้เขียนที่จะน าเสนอผลงานทั้งใน
ด้านภาษาและความหมาย โดยการใช้ภาษายังหมายรวมถึงการยืนยันในการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ
ที่เรวัตร์ ได้น าเสนอออกมาในรูปแบบของงานวรรณกรรมประเภทกวีนิพนธ์ ผ่านกลวิธีทางภาษา 
ดังนี้คือ 1.1 การใช้ค า 

 

4.1.1 การใช้ค า 
จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า เรวัตร์มีการใช้ค าที่มี

ความหลากหลาย โดยที่เรวัตร์ได้คัดสรรค าที่น ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์ อันสื่อความหมายในรูปแบบ
ต่างๆ มากมาย อาทิ การใช้ค า การสรรค า การใช้ภาพพจน์ การใช้สัญลักษณ์ การใช้สัญญะ การใช้  
อุปลักษณ์ และการใช้บุคลาธิษฐาน อันเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัว และยังเป็นการ
ยืนยันในอัตลักษณ์ที่เรวัตร์เลือกท่ีจะน าเสนออีกด้วย ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
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4.1.1.1 ค าท่ีมีความหมายเก่ียวกับวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม 
  คือค าที่บอกเล่าถึงบริบทของวิถีชีวิตขนบประเพณี คติความเชื่อ และองค์ความรู้ด้านภูมิ
ปัญญาดั้งเดิม ที่สืบทอดต่อกันมาจากบรรพชนในอดีต ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าและสื่อความหมายถึง
ความผูกพันที่ยึดโยงอยู่กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ ผ่านงานกวีนิพนธ์ของตนเอง อาทิ การกราบไหว้ฟ้า -
ดิน ก่อนลงมือเพาะปลูก สิ่งต่างๆ เหล่านี้ ต่างแสดงให้เห็นถึงการน าไปสู่ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง
ของเรวัตร์ได้เป็นอย่างดี 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “วิถีชีวิต” จะเห็นว่าชุดถ้อยค าที่ขีดเส้นใต้ เป็นชุดค าที่เรวัตร์คัดสรร
มาเป็นอย่างดี เพ่ือบอกเล่าถึงวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม กล่าวคือ การใช้องค์ความรู้
เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม หรือที่เรียกกันว่า (Treditional Ecological Knowledge : TEK) คือ ความรู้
และการหยั่งรู้ที่ได้มาจากการสังเกตอย่างกว้างขวาง เกี่ยวกับพื้นที่หรือตระกูลและสายพันธุ์อันเป็นภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นดั้งเดิมที่ช่วยให้เกิดความเข้าใจ หรือใช้ท านายเหตุการณ์ที่เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่ง
เกิดขึ้นอย่างสม่ าเสมอในช่วงชีวิตของบุคคลที่เหลืออยู่ ความรู้ดังกล่าวได้รับการสั่งสม ถ่ายทอดจาก
คนรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง มีความเป็นพลวัตยืดหยุ่นได้ เป็นระบบการจัดการเกี่ยวกับธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในชุมชนมานานแล้ว ทั้งยังมีความเก่ียวข้องกับการรักษาระบบนิเวศอีกด้วย (Huntington 
and Mymrin, 1995, อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556 : 57)  เป็นภูมิปัญญาและองค์ความรู้ที่
สืบทอดกันมาจากบรรพชนแต่โบราณ อย่างมีระเบียบแบบแผน ขณะเดียวกันยังถือเป็นลักษณะเด่น
อีกประการของเรวัตร์ในการสรรค าอย่างคงค าคงความทั้งภาษาและความหมาย ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

ใครอยากให้พ่อใคร-มิใช่ชาวนา  มิใช่คนหาปลา, หรือชาวไร่ 

ผู้เช้าถอน-เย็นฝังทุกครั้งไป  ผู้ผิดยุคสมัยจากใจเมือง 

เป็นคนผู้ขลาดและอาจเขลา  สวมเสื้อผ้าเก่าเก่า, เล็บเท้าเหลือง 

มิชอบก็มิชัดว่าขัดเคือง   มิเปลืองถ้อยวาจาต่อว่าใคร 

อาจไม่รู้เหตุการณ์ของบ้านเมือง  รู้วันใดแดดเหลืองและฝูงไก่- 

พากันนอนตากปีก-มินานไป  ฝนจะตกมดขนไข่ย้ายรวงรัง 

และไม่อาจพูดจา-ปรัชญาชีวิต  สานกระแสความคิดอันขรึมขลัง 

ง่วงก็นอนหิวก็หามาประทัง  เป็นอยู่ยังสมถะชนะตน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 85) 
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ในกวีนิพนธ์ชื่อ “นกชีวิต” ตอนที่ 27 จะเห็นว่าชุดถ้อยค าที่ขีดเส้นใต้ เป็นชุดค าที่
บอกเล่าถึงวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม เกี่ยวกับการร้องเรียกฝนจากคางคก โดย
เชื่อกันว่าคางคกเป็นเหมือนหนึ่งผู้น าจิตวิญญาณ ดั่งจะเห็นได้จากเรื่องเล่าในต านานพญาคัน
คากที่ต่อสู่กับกองทัพพญาแถน เพ่ือขอให้พญาแถนส่งฝนลงมา อันเป็นเรื่องเล่าที่บอกเล่าสืบ
ทอดกันมา อย่างมีระเบียบแบบแผน ขณะเดียวกันยังถือเป็นลักษณะเด่นอีกประการของเร
วัตร์ในการเลือกเฟ้นค าได้อย่างตรงกับความต้องการ ดังในเนื้อความท่ีว่า 

 

ยินเสียงคางคกในช่วงหัวค่ า   

ผู้เผยความลับของธรรมชาติ 

เพรียกขานว่าฝนจะมาเยือน 

ปล่อยให้สัตว์ประเสริฐบางตัว 

อัศจรรย์ใจ! 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 85) 

 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “รากเหง้า” จะเห็นว่าชุดถ้อยค าที่เน้น อาทิ เมล็ดพันธุ์โบราณ  
เฉลวไม้ ต่างเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม สะท้อนให้เห็น
ถึงวิถีชีวิตการท าเกษตรกรรม รวมไปถึงคติความเชื่อที่สืบทอดมาจากบรรพชน ทั้งนี้ ยังเป็น
การแสดงให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแง่ของความผูกพันกั บวิถีชีวิตการ
เกษตรกรรมแบบดั้งเดิม ที่ยึดโยงกับวิถีชีวิตมาแต่อดีต ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

ข้ารักทุย - ทุยข้า – น้ าตาคลอ  ข้าร้องขอ, พ่อร้องสั่ง - ไม่ฟังข้า  

ข้าเคยได้เป่าขลุ่ยหลังทุยชรา  สู่โรงฆ่า – ลาทุ่งลาคุ้งธาร 

ข้าไม่รักทุยเหล็ก – ทุยเหล็กไม่รัก  ขลุ่ยของข้า - ข้าหัก, ใครหักหาญ 

ใครเร่งทุ่งมุ่งทุนหนุนบงการ  เมล็ดพันธุ์โบราณ – วิเคราะห์วิจัย 

ระดมปุ๋ยแปรผันพันธุ์กอขอ.  แมงเพลี้ยเคลียคลอ – รอยาใหม่ 

โฆษณามาแทน - เฉลวไม้   ค ารับขวัญอยู่ในโทรทัศน์ 

ความรักทุ่งของข้าคล้ายล้าลง  โรงสีข้าวยังคงขายข้าวขัด 



 

 

  160 

คนข้าวเปลือกเกลือกกลิ้งยิ่งอัตคัด  ครกกระเดื่องกระจัดกระจายทิ้ง 

หน้าโรงงาน, ร้านเหล้า - ข้าเมามาย เพ่ือของข้าฟูมฟายก่อนเมากลิ้ง 

กรรมกรหน้ากร้านไร้บ้านจริง  มาแอบอิงห้องเช่า - เฝ้าโรงงาน 

ข้าคิดถึงทุยข้าน้ าตาคลอ   คิดถึงทุ่ง - รวงช่อข้าวหอมหวาน 

โอ้รากเหง้าที่แท้แต่โบราณ   ใครบงการ - ถอนรากกระชากรวง  

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 25) 

 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “รากเก่าที่บ้านเกิด” จะเห็นว่าชุดถ้อยค าที่เน้น เป็นชุดค าที่บอกเล่า
ถึงวิถีชีวิตคติความเชื่อ ความรัก ความศรัทธาต่อวิถีชีวิตที่สืบทอดต่อๆ กันมา ทั้งนี้ ยังเป็น
การแสดงให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแง่ของความผูกพันกับวิถีชีวิตดั้งเดิม และ
ยังเป็นที่น่าสังเกตว่า แม้แต่ชื่อบทกวี เรวัตร์ก็ยังสรรค ามาใช้ได้อย่างงดงาม “รากเก่าที่บ้าน
เกิด” ค าต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น “ชีวิตจิตวิญญาณ” “เจดีย์วิหาร” “บูชาฟ้าดิน” “โดยธรรม
ค้าพระ” ค าเหล่านี้ต่างน าเสนอให้เห็นถึงความหมายและภาพชีวิต ผ่านคติความเชื่อ ค าสอน 
ขนบประเพณีดั้งเดิม ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

บ้านเกิดชีวิตจิตวิญญาณ  เจดีย์วิหารบรรพศิลป์ 

กราบไหว้บูชาฟ้าดิน  ถูกหมิ่นแคลนว่าอนารยะ 

ทะเลกว้างไกลไร้เจ้าของ  ใครลอบครอบครองทุกขณะ 

กอบโกยโดยธรรมค้าพระ  ตะกละโดยสกุลทุนตะกลาม 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 16) 

 

 “ต้นไม้แห่งชีวิต” ถือเป็นกวีนิพนธ์ที่เรวัตร์ได้เลือกใช้ค าที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตคติความ
เชื่อ และภูมิปัญญาดั้งเดิม บอกเล่าถึงเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตที่สืบทอดปฏิบัติต่อๆ กันมา 
พร้อมกันนั้น ยังท าให้ผู้อ่านสามารถนึกย้อนหรือจินตนาการตามบทประพันธ์ที่เรวัตร์ได้
บรรยายไว้เป็นอย่างดี ทั้งนี้ ยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแง่ของ
ความผูกพันกับวิถีชีวิตเกษตรกรรมในอดีต อันเสมือนเป็นเบ้าหลอมให้ผูกพันกับแผ่นดิน 
ถิ่นเกิด ดังในเนื้อความที่ว่า 
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ข้าคืนกลับท้องนาข้าวาดฝัน ในอุ่นอ้อมกอดตะวันอันไสว 

ขุดบ่อปลาห้อมล้อมกระท่อมไม้ พร้อมดอกใบไม้พรรณเป็นบ้านนก 

พร้อมหว่านด าข้าวทุ่งไว้หุงกิน ข้าได้ยินเสียงใจในห้วงอก 

ขณะยกขณะย้่าเสียงต้าครก ใจเคยตกอกต่ า – ระบ าบิน 

พร้อมจะรักเรียนรู้ฤดูกาล  พร้อมจะอ่านแก่นเปลือกของเทือกถิ่น 

รู้จักตนได้อย่างไร – ห่างไกลดิน ไม่สุดสิ้นฝากฝังหย่ังรากแท้ 

พร้อมดอกบัวเบิกบานผ่านโคลนตม ลานใต้ต้นลั่นทมพรมหญ้าแผ่ 

สีทองของทุ่งข้าว – ขาวดอกแด อันจะแปรเป็นแกงต้มชะอมรั้ว 

ก่อกองฟืนคืนค่ าจิบน้ าชา  เฝ้าจ าเสียงจ านรรจาในเงาสลัว 

กระซิบเสียงฝุ่นทรายในตนตัว เห็นดอกบัวเบิกบานอกด้านซ้าย 

เมื่อข้าตื่นจากฝันพลันพ่ายแพ้ รอยไถแปรพืชพรรณฝันสลาย 

ทั้งไฟลมดินน้้าล้วนต่ าตาย จึงยืนต้นสุดท้ายไม้ชีวิต 

ข้าคือนกปีกหักหักหยุดพักไม้ ภาวนาแห่งหัวใจในดวงจิต 

ขอโลกเว้นบางทางไว้บางทิศ ไว้สักน้อยสักนิดเถิดมนุษย์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 29) 

 

 “หลับฝันในห้วงฝันของดอกไม้” อาจกล่าวได้ว่า ด้วยความรักและความผันผูก
กับแม่ตั้งแต่เด็ก จึงท าให้เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ สามารถถ่ายทอดผลงานกวีนิพนธ์ออกมาอย่าง
เห็นภาพชัดเจน และจากถ้อยค าที่เน้น ถือเป็นชุดค าที่เรวัตร์บรรจงคัดสรรมา  เพ่ือบอกเล่าถึง
วิถีชีวิตของคนชนบท รวมถึงคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม ดังจะเห็นจากประโยคที่ว่า 
“ยังสม่้าเสมอที่เธอเป็น เป็นแม่หญิงมือเย็น – เป็นไม้ใหญ่เป็นแม่ผู้ชวนลูกปลูกดอกไม้ แม่ผู้
ล่วงลับไกล – จึงใกล้ชิด…” ค าว่า “แม่หญิงมือเย็น”  อันเป็นส านวน เป็นคติความเชื่อของ
คนโบราณว่า หากผู้ใดมือเย็นจะเป็นบุคคลที่ปลูกต้นไม้ได้ดีกว่าคนมือร้อน อันสอดคล้องกับ
ความเชื่อเรื่องธาตุของแต่ละบุคคลด้วย ดังในเนื้อความที่ว่า 
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ผืนดินที่แม่ลูกปลูกดอกไม้  ยังอุ่นเฟื้อเอื้อไฟแผ่ไพศาล 

ดอกน้้าตาปีติจึงผลิบาน   หอมละอองของบ้านในม่านไม้ 

คือหอห้องของแม่แต่ครั้งเก่า  ตั้งแต่ครั้งยังเยาว์จนเติบใหญ่ 

ที่ผองผักริมรั้วสู่ครัวไฟ   ที่หาบน้้าผ่านบันไดสู่โอ่งดิน 

ที่หุงข้าวเช็ดน้้าได้งามเม็ด  ที่น้้าพริกครกเผ็ดด้วยพริกถิ่น 

พริกที่เที่ยวโผผกกับนกบิน  ที่ผืนซิ่นไสวในงานบุญ 

กรุ่นล าเจียกก าจายในตู้ผ้า  จนเธอแนบซบหน้า – น้ าตาอุ่น 

จิตวิญญาณหวานไหวละไมละมุน คล้ายมีมือแสนคุ้นมาจูงมือ 

ไปสู่พุ่มมะลิที่ยังเหลือ   แม้หญ้าปรกรกรื้อยังเอ้ือสื่อ 

ปลูกดอกไม้กับแม่ที่แท้คือ  การมีใจใสซื่อ - ดวงเดียวกัน 

เป็นใจงามตามสร้าง – ต่างฝันใฝ่  จึงอุ่นอิงมิ่งไม้ในห้วงฝัน 

กอชบาซุ้มสายหยุดพุดพุ่มนั้น  เอ่ยถ้อยค าจ านรรจ์ - ผ่านดอกใบ 

ยังสม่ าเสมอที่เธอเป็น   เป็นแม่หญิงมือเย็น - เป็นไม้ใหญ่ 

เป็นแม่ผู้ชวนลูกปลูกดอกไม้  แม่ผู้ล่วงลับไกล – จึงใกล้ชิด… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 56) 

 

“ในงาน” เรวัตร์บรรยายถึงวิถีชีวิตของคนชนบท ต่อการงานในแต่ละวัน โดยได้
คัดสรรชุดค าเพ่ือใช้ในงานประพันธ์อันสะท้อนให้เห็นถึงบรรยากาศ การแสดงอารมณ์
ความรู้สึกของผู้คน สามารถถ่ายทอดผลงานกวีนิพนธ์ออกมาอย่างเห็นภาพชัดเจน และจาก
ถ้อยค าที่ขีดเส้นใต้ ถือเป็นชุดค าที่เรวัตร์มักนิยมน ามาใช้ในงานประพันธ์อยู่เสมอ ทั้งนี้ เพ่ือ
บอกเล่าถึงวิถีชีวิตของคนชนบท ชุมชนเกษตรกรรม เสมือนเป็นเบ้าหลอมให้เรวัตร์ มีความ
ผูกพันมาแต่ครั้งวัยเยาว์ ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
เริ่มลงงานแต่เช้าใต้ดาวรุ่ง   ราวกับเดินในทุ่งของถิ่นฐาน 
ราวกับได้หลับฝันย้อนวันวาน  ทุ่งข้างในไพศาลบันดาลใจ 
……………….    …………….. 
จึงเห็นทุ่งสีทองอันผ่องผุด  ไม่สิ้นสุดมหัศจรรย์ผู้สรรค์สร้าง 
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เธอเห็นไหมดาวรุ่งเหนือทุ่งน้้าค้าง  …………….. 
ด้วยเลือดเนื้อชาวนาสามัญชน  ฉันเคี่ยวกร าฝึกฝนความฝันใฝ่ 
ด้วยความรักไม่สิ้นสุดเฝ้าจุดไฟ  จึงรินไหลในความรักทุกวรรคกวี 
มองเห็นเทือกเห็นเถาเนื่องเนานาน คือรากหญ้าสาธารณ์ของถิ่นที่ 
จากปลักตมต่ าต้อยร้อยพันปี  ผีกระดูกปลูกข้าวเลี้ยงชาวชน 
……………….    …………….. 
ในทุกทุกก้าวย่างกลางท้องนา  ประดุจการยาตราและฝึกฝน 
ก้าวไปพลางนบน้อมพร้อมโน้มตน  ราวดอกฝนเบิกบานอยู่ด้านใน 
……………….    …………….. 
เพ่ือให้งานงอกงามเป็นความจริง  สรรค์บางสิ่งทิ้งบางอย่างไม่รู้สิ้น 
เมื่อฟังเสียงหัวใจจะได้ยิน   นกชีวิตโบกบินอย่างเบิกบาน 
เริ่มลงงานแต่เช้าใต้ดาวรุ่ง   ราวกับอยู่ในทุ่งกว้างไพศาล 
เธอรักไหมฉันรักฤดูกาล   เมฆกุหลาบอ่อนหวานเช้าวันนี้… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 61) 

 

4.1.1.2 ค าท่ีมีความหมายเก่ียวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ  
ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทของวิถีชีวิต ซึ่งเรวัตร์เองพันผูกแต่วัยเยาว์ เป็นดั่งอารมณ์การ

โหยหาอดีต (Nostalgia) สื่อความหมายถึงความผูกพันที่ยึดโยงอยู่กับสิ่งที่เหนือธรรมชาติ ดังที่ เคลลี่ 
(Kelly, 1986 : 616 อ้างใน พัฒนา กิติอาษา, 2546 : 5) ว่า อารมณ์โหยหาอดีตเป็นการเรียกหาอดีต
ที่เลือนหายไปแล้วให้คืนกลับ (to call up a vanished past)  

ในกวีนิพนธ์ “รากเหง้า” จะเห็นว่าค าดังกล้าวได้ให้ความหมายสะท้อนให้เห็นถึงภาพอดีต
กาล ประสบการณ์ที่ผ่านมาของเรวัตร์ เป็นอารมณ์การโหยหาอดีต (Nostalgia) สื่อความหมายถึง
ความผูกพันที่ยึดโยงอยู่เรื่องราวในอดีต ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
ข้ารักทุย, ทุยเจ้าเข้าใจข้า   แม้เพลงขลุ่ยบ้าบ้าฟังน่าขัน 
ข้ารักทุย, รักรวงข้าวเท่าเท่ากัน  รักดวงจันทร์, ดวงดาว, รักเหย้าเรือน 
ทุ่งที่เราเปลือยกายกลางสายฝน         เล่นโจรปล้น, เล่นต้ารวจ, ไล่กวดเพื่อน 
แม้แม่ถือไม้เรียวต้องกู่ร้องเตือน  เราก็ยังอิดเอ้ือน - ประวิงเวลา 
แม้รักทุ่ง – แต่ข้ายังกล้าลัก  ชะลอมใกล้เฉลวปักด้วยใจกล้า 
ลักไข่ต้มส้มสูกลูกไม้ประดา  อย่าโกรธนะแม่นา – ข้าขอกิน 
จะขออยู่คู่แม่จนแก่เฒ่า   จะขออยู่คู่ทุยเจ้าอยู่เฝ้าถิ่น 
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จะสืบทอดรากเหง้ารากชาวดิน  ได้หาอยู่หากินเยี่ยงชาวนา 
โอ้รากเหง้าที่แท้แต่โบราณ  ใครบงการ - ถอนรากกระชากรวง

  
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 25) 

 

ในกวีนิพนธ์ “หัวใจเดียวกัน” จะเห็นว่าถ้อยค าที่ขีดเน้น เสมือนเป็นชุดค าที่บอก
เล่าห้วงเวลาวัยเยาว์เกี่ยวกับบริเวณห้องครัวของแม่ สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตในอดีตกาล 
ที่ชาวบ้านหรือคนในชนบทต่างลุกกันตั้งแต่เช้ามืด เพ่ือเตรียมหุงหาอาหาร เตรียมตัวไป
ท าบุญกันในวันพระ ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
ในครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ  ฉันเฝ้ามองทุกขณะแสงสลัว 
เสียงใครย่ าระฆังดังระรัว   แม่หุงหาเตรียมตัวสู่รั้ววัด 
แต่โมงยามงามนั้นพลันเร้นหลบ  ราวดินผืนกลืนกลบสงบสงัด 
ห้วงรู้สึกระส่ าระสายแลส่ายซัด  ความแจ่มชัดกลับเลือนพร่าเกินคว้าไว้ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 12) 
 

ในกวีนิพนธ์ “เดินทางในทุ่ง” เรวัตร์ใช้ชุดถ้อยค าที่บอกเล่าห้วงเวลาวัยเยาว์ 
สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตในอดีตกาล ของชุมชนชนบท ที่แต่อยู่กินกันอย่างเรียบง่าย การท า
เกษตรกรรมแบบดั้งเดิม โดยใช้ควายไถนา หากแต่ปัจจุบันสิ่งต่างๆ เหล่านี้ก็ค่อยๆ เลือน
หายไปในที่สุด จากชุดค าที่เรวัตร์สรรมาใช้ในงานกวีนิพนธ์ จึงเป็นการสื่อให้เห็นถึงภาพอดีต
กาล ความทรงจ าในวัยเยาว์ ที่เป็นดั่ง “โลกใบเล็ก” ที่เรวัตร์ร าพึงถึง  

 
รอบอาณาบริเวณนี้ - ไม่กี่ก้าว  ต่างก็คือทุ่งข้าวและสวนผัก 
ภายใต้แสงแดดส่อง - เราร้องทัก  ชั่วขณะหยุดพัก - มวนเส้นยา 
พวกเขากล่าวเหล่านั้นทันสมัย  ทั้งเครื่องยนต์กลไก - ได้รุดหน้า 
ฉันนิ่งฟัง, คล้ายหลบมิสบตา  วาดดินเล่นมิช้า - เป็นรูปควาย 
จึงฉับพลันรูปควาย - ขยายโต  เป็นควายผอมอดโซ - น่าใจหาย 
ชักชวนฉันขึ้นขี่หลัง - ครั้งสุดท้าย  ทุกจังหวะเคลื่อนย้ายใจคุ้นเคย 
เสียงพวกเขากล่าวร้อง - ครรลองเขา ฉันกล่าวว่า - วิถีเก่ามีค้าเฉลย 
เราส่งยิ้มให้กันเพ่ือผ่านเลย  ในดินแดนอันเฉยเมยและเฉยชา 
ควายพาฉันท่องไปในท้องทุ่ง  ฉันเก็บยอดผักบุ้งจากทุ่งท่า 
เป่าฟองน้ าฟ่องฟุ้งรุ้งสีฟ้า   ควายเคี้ยวเอื้องช้าช้า - ประสาควาย 
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อาณาจักรของใจไร้อาณาจักร  อาณาเขตของรักไร้ลักหมาย 
มีใจเพ่ือฟูมฟักใช่ฟูมฟาย   ฉันแลเห็นคลับคล้าย - ควายแย้มยิ้ม 
ยิ้มที่น้าวัยเยาว์เรากลับมา  เสียงหัวเราะน้ าตา, ท้องหิว - อ่ิม 
ตะโกนา หว้า ลูกเม่า - เราลิม้ชิม  ช้อนปลากัดปลากริมริมหนองน้้า 
ยิ้มที่น าความเขลาเรากลับมา  สู่หัวใจใบ้บ้าและตกต่ า 
เราไร้ทิศไร้ทาง - ระหว่างกระท า  เพ่ือสิ่งนั้น, จะกลับล ามาท าลาย 
วาดรูปควาย, ฉับพลันฉันเป็นเด็ก  จึงฉับพลันโลกใบเล็กสูญสลาย 
ใต้ไม้ร่ม, ฉันเผลอหลับสบาย  สะดุ้งตื่น, เจ้าควายหายไปแล้ว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 47) 

 

ในกวีนิพนธ์ “มาจากดิน” เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ได้บอกเล่าถึงประสบการณ์ในวัยเยาว์ 
อันเป็นการโหยหาห้วงเวลาอันเลยลับที่ผ่านมาในช่วงชีวิต การเลือกสรรค าของเรวัตร์จึง
เสมือนเป็นการเลือกพาหนะเดินทางกลับไปยังอดีตที่ผ่านมา และจากชุดถ้อยค าท่ีเน้น ถือเป็น
การยืนยันในตัวตนของของเรวัตร์ที่ยังโหยหาภาพชีวิตวัยเยาว์ในอดีต และกระนั้นยังเป็นการ
เฝ้าทวงถามต่อยุคสมัยในปัจจุบัน ขณะเดียวขณะยังเป็นการกลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ของเรวัตร์
อันเป็นการหวนกลับสู่ประสบการณ์ดั้งเดิมที่มีเกี่ยวข้องกับสถานที่ ดังที่ (Austin, 2002 : 85 
อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559 : 264) ว่า ความผูกพันกับสถานที่มักจะเริ่มต้นขึ้นในวัย
เด็ก ความสัมพันธ์ที่แข็งแกร่งนี้จะเริ่มก่อตัวขึ้นในวัยเยาว์ มันคือการเชื่อมโยงอารมณ์
ความรู้สึกของปัจเจกบุคคลกับสถานที่ มันเป็นความรู้สึกที่ดีและประทับใจต่อสถานที่ในอดีต 
ดังในเนื้อความที่ขีดเส้นใต้ ที่ว่า 

 

วิญญาณเลือกฝังฝากมวลรากหญ้า ท้องทุ่งนาสวนไร่แผ่ไพศาล 
คืนดาวตกในพงโพ้นดงตาล  เสียงสายธารเซาะฝั่งอย่างช้าช้า 
ในหลับฝันเหมือนจริงหญิงชาวไร่  เฝ้าหาบน้ าขึ้นบันไดจากชายท่า 
เข้าครัวไฟปรนปรุงหุงข้าวปลา  เสียงเป็ดไก่เพรียกหาหมูหมาพร้อม 
เก็บผักบุ้งซอยสับกับหยวกกล้วย  กราบฟ้าดินอ้านวยช่วยถนอม 
หลังตัดอ้อยเงินหนอคงพอออม            หลังเก่ียวข้าวนาย่อมพอใส่ยุ้ง… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 13) 
 

ประสบการณ์วัยเยาว์ของเรวัตร์มีอิทธิพลต่อการสร้างสรรค์งานของเขา ดังจะเห็นได้
จากกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ด้วยข้าว” จากชุดถ้อยค าที่เน้น ลูกหว้าสุก , หอมกลิ่นฝนกลิ่นดินหอม
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กลิ่นฟาง, วัยเยาว์, ต่างถูกน าเสนอผ่านงานกวีนิพนธ์เพ่ือบอกเล่าให้เห็นถึงอดีตกาล 
ประสบการณ์ที่ผ่านมาของเรวัตร์ที่ยังคงเสมือนความทรงจ าที่ไม่เคยจางหาย  ดังในเนื้อความ
ที่ว่า 

 
ลูกหว้าสุกยิ้มขันฟันสีม่วง  ดื่นลูกผลหล่นร่วงเป็นดวงด่าง 
หอมกลิ่นฝนกลิ่นดินหอมกลิ่นฟาง  เห็นวัยเยาว์ก้าวย่างระหว่างเรา 
ดั่งก้าวไกลเกินกลับหรือลับหาย  โลกกระจัดกระจายไม่เหมือนเก่า 
กลายเป็นโลกสันนิวาสเกินคาดเดา  คล้ายเรือนเหย้าไร้ชีวิตจิตวิญญาณ 
โดยดินน้้าลมไฟจึงไกลห่าง  ระหว่างท่องระหว่างทางต่างถิ่นฐาน 
ภาพที่เห็นปลุกตนดลบันดาล  เหมือนดั่งว่าเม่ือวานเพิ่งผ่านพ้น… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 15-16) 
 

อาจจะเป็นดั่งถ้อยค าท่ี ฆอร์เก ลุยส์ บอร์เกส กล่าวไว้ว่า “ข้าพเจ้าแน่ใจว่าชีวิตสร้าง
ด้วยกวีนิพนธ์” ดังจะเห็นได้จากกวีนิพนธ์ชื่อ “กลั่นหมอกเป็นดอกไม้” ที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
สรรค าเพ่ือบอกเล่าถึงตัวตนของตัวเองที่หลงใหลในความงามของบทกวี ดังในประโยคที่ว่า 
“ฉันเขียนวิถี วิถีแห่งจิตวิญญาณ์” จากชุดถ้อยค าที่ขีดเส้นใต้ จึงเป็นการโหยหาอดีตที่ผ่านมา
ของเรวัตร์ อันเป็นการสรรค าเกี่ยวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ ดัง ในเนื้อความท่ีว่า 

 

ฉันรักทั้งหมด-บทกวี  ฉันเขียนวิถี 
วิถีแห่งจิตวิญญาณ์ 
ฉันรักดวงแก้วแววตา  ที่จ านรรจา 
ราวกับมารดาทั้งปวง 
หลับฝันถึงรุ่งทุ่งรวง  อ่อนไหวในทรวง 
ยินท่วงท้านองท้องนา 
ธรรมชาติคือศาสนา  คือธรรม-ธรรมดา 
ตื่นตาทั้งปวงร่วงสลาย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 20-21) 
 

ในกวีนิพนธ์  “มนต์ช่อมะม่วง” เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ได้บอกเล่าถึงประสบการณ์ในวัย
เยาว์ อันเป็นการโหยหาห้วงเวลาอันเลยลับที่ผ่านมาในช่วงชีวิต การเลือกสรรค าของเรวัตร์จึง
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เสมือนเป็นการเลือกพาหนะเดินทางกลับไปยังอดีตที่ผ่านมา และจากชุดถ้อยค าที่ขีดเส้นใต้ 
ถือเป็นการยืนยันในตัวตนของของเรวัตร์ที่ยังโหยหาภาพชีวิตวัยเยาว์ในอดีต ค าว่า “ลม
หนาว” ที่เรวัตร์ได้สรรมาใช้ในงานกวีนิพนธ์ จึงเสมือนเป็นค าที่บอกเล่าให้เห็นถึงห้วงทรงจ าที่
ผ่านมา อันเป็นการย้อนกลับไปร าลึกถึงภาพในอดีต หรือแม้แต่ค าว่า “ทุ่งหญ้า” “วัยเยาว์” 
“ฝนชะช่อมะม่วง” และ “แม่น้ า” ชุดค าต่างๆ เหล่านี้  ต่างบอกใบ้ให้ผู้อ่านได้สัมผัสถึง
บรรยากาศห้วงเวลาที่ผันผ่าน ด้วยอารมณ์ความรู้สึกที่เรวัตร์ได้บรรจงถ่ายทอดออกมาผ่าน
งานกวีนิพนธ์ ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

ฉันจะอยู่อย่างไร-อยู่อย่างไร  โลกทั้งผองหมองไหม้ในห้วงอก 
ในลมหนาวยาวนานสะท้านสะทก  ในเพลงนกสีด าเฝ้าคร่ าครวญ 
เห็นเมล็ดต่างต่างซุกฝังดิน   มิรู้สิ้นความอาลัยความไห้หวน 
ราวสิ้นสุดหยุดยั้งไปท้ังมวล  ในถิ่นถ้วนสุมทุมกุมภาพันธ์… 
 
ฉันฝันอยู่อย่างไร-ใบไม้ร่วง  โลกทั้งปวงราวแล้งทุกแหล่งหล้า 
ภาพเด็กน้อยค่อยค่อยจางอย่างช้าช้า พร้อมทุ่งหญ้ากว้างใหญ่ของวัยเยาว์ 
ทั้งมวลมีความหมายหรือไม่มี  จากหน้าต่างบานนี้หรือบานเก่า 
หลังฝนชะช่อมะม่วงในช่วงเช้า  ฉันก็เฝ้าค้านึงถึงแม่น้้า…  

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 51) 
 

ในกวีนิพนธ์ “ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้” ถือเป็นกวีนิพนธ์อีกชิ้นที่เรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์เฝ้าทวงถามถึงความเป็นไปของโลกสมัยปัจจุบัน ที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตเป็นอย่าง
มาก ผ่านประโยคที่ว่า “ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้”  ซึ่งเป็นชื่อเดียวกันกับชื่อบทกวี
นิพนธ์ถือเป็นการบอกเล่าถึงประสบการณ์ในวัยเยาว์ การเลือกใช้ค าของเรวัตร์จึงถือเป็นการ
ยืนยันในตัวตนของของเรวัตร์ที่ยังโหยหาภาพชีวิตวัยเยาว์ในอดีต ค าว่า “ดิน” “ชนบท” “ทุ่ง
เขียวสด” “แดดอุ่น” “หุ่นไล่กา” ฯลฯ ล้วนแต่เป็นค าที่มีความหมายรวมถึงภาพวิถีชีวิตใน
อดีตกาล และค าดังกล่าวยังบอกเล่าให้เห็นถึงห้วงทรงจ าที่ผ่านมา เป็นการย้อนกลับไปร าลึก
ถึงภาพในอดีต พร้อมกับค าถามในใจ “ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้” ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้          นอกจากดินถิ่นใจในชนบท 
โพ้นล ารางทางเปลี่ยวอันเคี้ยวคด          ทุ่งเขียวสด แดดอุ่น หุ่นไล่กา 
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ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้  นอกจากสะพานไม้ที่ชายท่า 
เรืออีโปง  ดงโสน  เบ็ดตกปลา  เมฆรูปม้าพาฉันท่องล่องละลอย 
ฉันจะเขียนหรือค้านึงถึงใดได้  รั้วดอกไม้ประกายตาริมหน้าต่าง 
จักรยานคันหนึ่งท่องบึงบาง  ฉันกับเธอและ ลูกยาง กลางทุ่งนา… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 113)  
 

ในกวีนิพนธ์ “คืนสู่ดิน” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้ใช้ค า คือ “เมล็ดข้าว” และ 
“เส้นทางไท” ทั้งนี้ ชุดค าดังกล่าวเสมือนเป็นชุดค าที่เรวัตร์ได้แฝงฝังความหมายแห่งสัจธรรม
ชีวิต ที่ดูเหมือนว่าเรวัตร์เองได้เลือกแล้วในการด าเนินชีวิตตามแบบเก่า โดยเลือกที่จะปฏิเสธ
วิถีใหม่ อันเป็นการตอบโต้ความเจริญก้าวหน้าของยุคสมัย การแสดงให้เห็นถึงความแปลก
แยกในสังคมเมือง ที่ดูเหมือนว่าจะเป็นสิ่งที่ครอบง ามากกว่าจะให้ความเป็นอิสรเสรีต่อการ
ด าเนินชีวิต เป็นการโหยหาอดีตวัยเยาว์อันเลยลับ ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ ได้กล่าวถึง
การมองความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และการโหยหาอดีตของเรวัตร์ ว่า 
“ธรรมชาติเปรียบเสมือนมารดาผู้ให้ก้าเนิด โอบอุ้มและค้้าจุนสรรพสิ่ง การด้าเนินชีวิตภายใต้
วิถีของธรรมชาติและวิถีของวัฒนธรรมในชนบท เป็นวิถีที่งดงาม สงบ ปลอดภัยและพอเพียง 
ซึ่งเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ให้ความหมายว่านี่คือวิถีที่น้าไปสู่อิสรภาพแห่งชีวิตหรือวิถีไท” ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2559 : 279) ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

เขากับค าใคร่ครวญล้วนร้าวราน  เขากับงานทั้งมวลล้วนโศกสลัว 
เขากับใจในอกสะทกรัว   เขากับตัวกับท้องที่ร้องครวญ 
...........................    ......................... 
เขาจะเขียนสัจจะเมล็ดข้าว  บนดวงดาวแน่นหนักอันศักดิ์สิทธิ์ 
ให้พืชพรรณอิสระนฤมิต   เป็นดวงจิตผู้สร้างเส้นทางไท 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 121) 
 

ในเนื้อความกวีนิพนธ์ “คือธุลีทั้งนั้นท่านทั้งหลาย” จะเห็น
ว่า การสรรค าเกี่ยวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ ผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ ถือ
เป็นการน าเอาชุดค าที่เรวัตร์นิยมใช้อยู่เป็นประจ าในงานกวีนิพนธ์ และงาน
สร้างสรรค์ประเภทอ่ืนๆ เป็นชุดค าที่มีความงดงาม ทั้ งทางภาษาและทาง
ความหมาย เช่น ค าว่า “อธิษฐาน” “บ้านเกิด” “ครัว” “ยุคสมัย” “เหง้ากอ” 
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“รกราก” ชุดค าเหล่านี้ต่างบอกให้เห็นถึงห้วงเวลาในอดีตที่เป็นรอยต่อของ
ปัจจุบัน การที่เรวัตร์สะท้อนผ่านงานกวีนิพนธ์ จึงเสมือนเป็นการสร้าง “สะพาน
เชื่อมสู่ยุคสมัย” จากอดีตสู่ปัจจุบัน เป็นการยืนยันในการน าเสนอตัวตน ที่ยึดโยง
กอดเกี่ยวเป็นหนึ่งเดียวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ  

 
ณ ริมฝั่งคงคาวาราณสี  ต่างวิถีต่างชีวิตอธิษฐาน 
ทั้งปรากฏทดท้อตาขอทาน ท่ามเสียงขานบทสวดนักบวชชรา 
………………   …………… 
ฉันเห็นฉันในตาเศร้าเหล่าขอทาน คิดถึงบ้านเกิดกายริมชายท่า 
คิดถึงครัวคิดถึงแม่แก่ชรา แม่คงคาจึงไหลไปถึงสุพรรณฯ 
โลกรวดเร็วไหลล่องในฮ่องกง ราวพลัดหลงโบกบินมิสิ้นสุด 
ขณะฉันวังเวงท่านเร่งรุด  มิอาจหยุดดูหมอกชมดอกไม้ 
ท่ามยวดยานอึกทึกและตึกสูง สิ่งโน้มจูงปลอบปลุกยุคสมัย 
คือเงินตราคือความจริงคือสิ่งใด โลกเก่าใหม่ใดเล่าคือเหง้ากอ 
จักรวาลโดยตลอดล้วนกอดเกี่ยว ต่างท่องเทียวต่างเริ่มต่างเติมต่อ 
ต่างแตกดอกออกผลจากต้นตอ กิ่งก้านก่อต่อกกรกรากเดิม 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 132-133) 
 

4.1.1.3 ค าท่ีมีความหมายเก่ียวกับ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่  
ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทั้งยังหมายรวมถึง ฤดูกาล 

สถานที่  ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่า และสื่อความหมายผ่านงานกวีนิพนธ์ โดยชุดค าเหล่านี้ ล้วนแสดงให้
เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ อันน าไปสู่ตัวตนกับการประจักษ์แจ้งของเรวัตร์ในที่สุด 

…ในโลกที่ชิงแย่งและแบ่งฝ่าย แต่แม่น้้าทอดสายไม่สิ้นสุด ไม่เลือกคริสต์อิสลามพราหมณ์หรือ
พุทธ  เราคือบุตรธิดามารดาเดียว คือแม่น้้าเดียวกันได้ปันแบ่ง ทุกหนแห่งแหล่งรอยได้ร้อยเกี่ยว และ
ดินน้้าไฟลมล้วนกลมเกลียว  เป็นยายเยียวทุกหยดเป็นบทธรรม…  จากเนื้อความกวีนิพนธ์ “ดวงตา
อุษาคเนย์” เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่านงานกวีนิพนธ์ โดยใช้ค าว่า “แม่น้ า” แทนดวงตา ดวงใจ  
ซึ่งถือเป็นการสรรค าเก่ียวกับดิน น้ า ป่า ฤดูกาลสถานที่ สิ่งแวดล้อมรอบตัว ทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็น
ถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแง่ของความผูกพันกับแม่น้ า ที่หล่อหลอมความเป็นตัวตนของเขา 
ดังในเนื้อความที่ว่า 
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โอ้อุษาคเนย์พ้ืนเพคณา   คือเทือกถิ่นทุ่งท่ามหาศาล 

แผ่นดินทองรองเรืองนานเนื่องนาน ผองพืชพรรณธัญญาหารต้นธารชีวิต 

คือผืนดินฝังฝากปวงรากเหง้า  คือรากเราเหง้ารักแสนศักดิ์สิทธิ์ 

ชีวิตที่เราชึ้งใกล้ชิด   เป็นมิ่งมิตรทั้งมวลล้วนเป็นมนุษย์ 

ในโลกที่ชิงแย่งและแบ่งฝ่าย  แต่แม่น้้าทอดสายไม่สิ้นสุด 

ไม่เลือกคริสต์อิสลามพราหมณ์หรือพุทธ  เราคือบุตรธิดามารดาเดียว 

คือแม่น้้าเดียวกันได้ปันแบ่ง  ทุกหนแห่งแหล่งรอยได้ร้อยเกี่ยว 

และดินน้้าไฟลมล้วนกลมเกลียว  เป็นยายเยียวทุกหยดเป็นบทธรรม 

………………..    ………….. 

ไม่มีดอกคอกก าแพงก้ันแบ่งมนุษย์ หากค้นขุดความจริงทุสิ่งสรรพ 

โลกดีงามข้างในมิพ่ายพับ  หากสดับเสียงแม่ – โอ้แม่น้้า 

……………….    …………… 

น้้าสายหนึ่งร้อยเรื่องอยู่เนื่องนาน เราจะอ่านตัวเราผ่านเหง้ากอ 

น้้าสายหนึ่งร้อยเรื่องอยู่เนื่องนาน เราจะอ่านดวงตาอุษาคเนย์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 88) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แม่น้้าเดียวกัน” เรวัตร์ได้สรรค าที่บ่งบอกให้เห็นถึงสภาพแวดล้อม 
ฤดูกาลสถานที่ อาทิ หมู่บ้านเก่าแก่, แม่น้้าชรา, วัดเก่า, โบสถ์, มัสยิด, ศาลพระพรหม, พืช
ไม้สวนครัว, แม่น้้า, ม่ิงไม้, ดินฟ้าน้้า, ดังจะเห็นว่า ชุดถ้อยค าดังกล่าวยังเชื่อมร้อยให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ทั้งภายนอกและภายในของเรวัตร์ ผ่านงานกวีนิพนธ์ ทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็น
ถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ต่อการมองความเป็นไปผ่านความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ดัง
ในเนื้อความที่ว่า 

 
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้าชรา  เสียงสวดภาวนา ณ วัดเก่า 
สิ่งใดใครสร้างข้างในเรา?  เทือกเถาเหล่ากอเฉพาะตน? 
เหนือคือโบสถ์วัด – ใต้มัสยิด  เคียงข้างโบสถ์คริสต์เชื่อมติดถนน 
ศาลเจ้าแม่กวนอิมยังยิ้มยล  ศาลพระพรหมบานบนดลบันดาล 
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พืชไม้สวนครัวแทนรั้วล้อม  กลิ่นครัวยั่วย้อมทั่วหย่อมย่าน 
อันเอื้อเหนือใต้ไปเจือจาน  แตกกอต่อก้านผ่านรากลึก 
หมู่บ้านเก่าแก่ - แม่น้้าชรา  ฟังว่า “อาซาน” การตรองตรึก 
หล่อหลอมน้อมจิตความคิดนึก ผ่านฝึกผ่านฝนด้วยตนนั้น 
ท่ามกลิ่นควันธูปเสียงประทัด  ใครขัดใครขวางใครกางก้ัน 
แม่น้้าร้อยสายไหลปรนกัน  ม่ิงไม้ต่างพรรณต่างพ่ึงพา 
พระสงฆ์แวะหยุดบ้านมุสลิม  ถักถ้อยรอยยิ้มครั้งปู่ย่า 
ยกดินฟ้าน้้าจ้านรรจา  กินน้้าผ่านท่าสูบยามวน 
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้าชรา  อยู่เห็นเป็นมานาไร่สวน 
ผ่านจริงผ่านเล่นเป็นกระบวน  หลากล้วนประเด็นเป็นหนึ่งเดียว 
สิ่งใดใครสร้างข้างในเรา?  ตัดรากกระชากเถาเคยกอดเกี่ยว 
แม่น้้าภายในไหลคนเคี้ยว  กราดเกรี้ยววิกฤตเกินคิดนึก 
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้าชรา  เสียงร้องผวาในคืนดึก 
ร้อยพันปีว่างเปล่าและร้าวลึก  ด้วยข้าศึกข้างในใจมนุษย์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 88) 
 

“สายน้้าหนึ่งเดียวจึงเกี่ยวเนื่อง  เลี้ยงบ้านเลี้ยงเมืองเลี้ยงโลกหล้า ไร้น้้าโลมดิน
จึงสิ้นฟ้า สิ้นหญ้าสิ้นลมพนมไพร” จากเนื้อความในกวีนิพนธ์ “สายน้้าข้างใน” เห็นได้ว่าเร
วัตร์สรรค าที่บอกถึงสภาพแวดล้อม ดิน น้ า ป่า ฤดูกาลสถานที่ “สายน้ า” หรือ  “แม่น้ า” จึง
ถือเป็นชุดที่เชื่อมร้อยให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์ ผ่านงานกวีนิพนธ์
ของเรวัตร์ ทั้งยังเป็นการแสดงให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านนัยยะ
ความหมายของการมอง “แม่น้ า” หรือ “สายน้ า” อย่างเคารพและเข้าใจในความเป็นหนึ่ง
เดียวกับสรรพสิ่ง 

 
ทุกสิ่งทุกอย่างข้างในเรา  สายน้้ารากเหง้าดินเก่าแก ่
สายน้้าความจริงอันจริงแท้  ไยถูกเปลี่ยนแปรจนแปลกปลอม 
รินไหลในร่างข้างในเรา   เรือนเหย้าวิญญาณแสนหวานหอม 
เรือนต้นเรือนตายเรือนตรมตรอม เรือนกายผ่ายผอมและอ้วนพี 
ข้างนอกไหลเนื่องสู่เบื้องใน  อ่อนไหวไหลรินเลี้ยงถิ่นที่ 
เลี้ยงโลกในเราที่เรามี   เลี้ยงชีพชีวีที่เรามา 
ขัดข้องครรลองใดข้างในเรา  สายน้้าดินเก่าเฝ้าถามหา 
งอกงามบนดินดื่มกินฟ้า  ยามยากรากหญ้าเป็นยาเยียว 
หรือไม่รู้ที่ไป – ไร้ที่มา?  ดูสิ, ดวงตาว่างเปล่า – เปลี่ยว 
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สายน้ าถ้วนถึงล้วนหนึ่งเดียว  ร้อยเก่ียวเราไว้ในความรัก 
มิเคยจ าแนกแยกพันธุ์เผ่า  มิเลือกเทือกเถาทอดทอถัก 
มิแยกฤดูผู้ดื่มวัก   มิเคยหยุดพักสักครู่คราว 
รินไหลใต้ดินบินไปฟ้า   ดงป่าคลองคุ้งถึงทุ่งข้าว 
บันดลฝนแรกให้แตกราว  บันดาลแดนด้าวให้ชุ่มด า 
สิ้นไร้, ใครรู้อยู่อย่างไร?  สิ้นเยื่อขาดใยใจตกต่ า 
มนุษย์โสมมล้มคะม า   มิอาจรินร่ าแม้น้ าตา 
สายน้้าหนึ่งเดียวจึงเกี่ยวเนื่อง  เลี้ยงบ้านเลี้ยงเมืองเลี้ยงโลกหล้า 
ไร้น้้าโลมดินจึงสิ้นฟ้า   สิ้นหญ้าสิ้นลมพนมไพร 
ทุกสิ่งทุกอย่างข้างในเรา  รากเหง้าดินน้ าร่ ารินไหล 
สิ้นไร้, ใครรู้อยู่อย่างไร?  ในตนหม่นไหม้ไร้ชีวิต 
สิ้นไร้, ใครรู้อยู่อย่างไร?  เราผองหมองไหม้ไร้ชีวิต… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 105) 
 

จากเนื้อความในกวีนิพนธ์ “เติมแก้วที่พร่องของกันและกัน” เรวัตร์ได้
เลือกสรรค าที่บอกถึงสภาพแวดล้อม ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ อันเป็นบริบทแวดล้อมที่ตน
เคยสัมผัสในอดีต หากแต่ด้วยวันเวลาได้สร้างให้บางอย่างลบเลือนหายไป การที่เรวัตร์สรรค าที่
มีความหมายเกี่ยวกับสภาพแวดล้อม ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ จึงถือเป็นการยืนยันในตัวตน
ของเขาที่ไม่อาจแยกออกจากบริบทของสิ่งแวดล้อมที่ต่างหลอมรวมความเป็นเขา   

 
ท้องทุ่งรุ่งรางบางปลาม้า  เขาเดินจากมาใต้ฟ้าฝัน 
แม่น้้าแม่ลูกความผูกพัน  กลายเป็นสีสันค าบรรยาย 
บ้านเกิดเพื่อนเก่ารากเหล่ากอ ถักทอให้เห็นเป็นเส้นสาย 
ท่วงท านองของความหลังนั้นฟังคล้าย เสียงน้ าเซาะฝั่งทรายไม่หวงคืน 
เพลงอีแซวเพลงทุ่งจรุงใจ  แม้พรากจากไกลไม่เป็นอ่ืน 
ความรักความหลังล้วนยั่งยืน  มิหายกลายกลืนไปตามกาล 
สู่ซอยเดียวกันเฝ้าสรรค์สร้าง  โลกหนึ่งบึงบางกว้างไพศาล 
ทุกข์สุขในตนดลบันดาล  เศร้าหวานบรรเลงเพลงใบไม้ 
……………..    …………… 
พฤษภาฟ้ารุ่งเขาวางแก้ว  ลาแล้วโมงยามงามวิถี 
ปลดวางสัมภาระประดามี  ไปนั่งเขียนบทกวีที่แม่น้ า… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 117) 
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จากเนื้อความในกวีนิพนธ์ “เพลงน้้า” เห็นได้ว่าเรวัตร์สรรค าที่บอกถึง
สภาพแวดล้อม ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ ค าว่า “เพลงน้้า” ยังบอกให้เห็นถึงอาการโหยหา
อดีตโหยหาวัยเยาว์ของเรวัตร์เอง อันเป็นบริบทแวดล้อมที่เรวัตร์ได้เคยสัมผัส หากแต่ด้วยวัน
เวลาได้สร้างให้บางอย่างลบเลือนหายไป การที่ เรวัตร์สรรค าที่มี ความหมายเกี่ยวกับ
สภาพแวดล้อม ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ จึงถือเป็นการแสวงหาเครื่องมือในการเยียวยา
ตนเอง ทั้งยังเป็นการยืนยันในตัวตนของเขาที่ไม่อาจแยกออกจากบริบทของสิ่งแวดล้อม ที่ต่าง
หลอมรวมความเป็นเขา การย้อนกลับไปฟัง “เพลงน้้า” อีกครั้ง จึงเป็นการยืนยันในตัวตนแห่ง
การประจักษ์แจ้งของเขา ต่อการมองโลกมองชีวิต มองบริบทแวดล้อมอย่างตระหนักรู้และ
เข้าใจ 

 
คือแสงแดดสีทองของชีวิต  พรากจากความมืดมิด-ออกไปสู่ - 
สวนดอกไม้, ไหวรับ - สลับฤด ู  ไปหยุดอยู่ริมฝั่ง, - ฟังเพลงน้้า 
ท่วงท านอง, โน้มน า - เป็นค าร้อย  เป็นหยดหนึ่งแม้น้อย, ค่อยดื่มด่ า 
เป็นผลึกที่ผ่านการกระท า  ด้วยโศกนาฏกรรมอันล้ าลึก 
……………..    ……………. 
ไปหยุดอยู่ริมฝั่ง –  ฟังเพลงน้้า  ร่ าท านองโบราณ – แสนหวานเศร้า 
ระหว่างรบ, ระหว่างทาง, ระหว่างเรา หรือต่างเขลามิเข้าใจ– อะไรเลย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 76) 
 

4.1.1.4 ค าท่ีมีความหมายเก่ียวกับสังคมชนบทและสังคมเมือง  
ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทพ้ืนที่ สังคมชนบท สังคมเมือง ทั้งยังหมายรวมถึงบริบทของ

ผู้คน ที่มีการเปลี่ยนแปลง โยกย้าย เป็นปลาเปลี่ยนน้ า หรือปลาสองน้ า ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าและสื่อ
ความหมายผ่านงานกวีนิพนธ์ โดยชุดค าต่างๆ เหล่านี้ ล้วนแสดงให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ 
อันน าไปสู่ตัวตนกับการประจักษ์แจ้งของเรวัตร์ในที่สุด 

ในกวีนิพนธ์ “ความฝันในแฝลต”  เรวัตร์ได้ชี้ให้เห็นถึงสภาพสังคมเมือง ภาพวิถีชีวิตอดีตหญิง
ชราชนบทที่ต้องมาใช้ชีวิตในเมืองกรุง การปรับตัวจึงเป็นสิ่งเดียวที่นางต้องท า ทั้งนี้ก็เพ่ือความอยู่รอด
ของปากท้องและการปกป้องพ้ืนที่หัวใจของตนเอง จะเห็นว่าเรวัตร์ได้ใช้ชุดค าที่บอกเล่าถึงสังคมเมือง 
เช่นค าว่า บ้านจัดสรร, ตึก, แฟลต,  ทุ่งท่าป่าดอย, ดาดฟ้า, เมืองกรุง ทั้งนี้ ยังสลับกับการโหยหา
อดีต ภาพวิถีชนบท ของตัวละคร โดยสรรค า ดังนี้ คือ รอยไถ, ทุ่งข้าว, ชาวนา เป็นการแสดงให้เห็น
ถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแง่ของความผูกพันกับวิถีชีวิตการเกษตรกรรม  ขณะดียวกันยัง
สะท้อนให้เห็นถึงภาพสังคมและยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปอีกด้วย ดังในเนื้อความที่ว่า 
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1.หน้าต่าง  
หญิงชรายืนมองช่องหน้าต่าง   ไม่ไกลห่างคือโครงการบ้านจัดสรร 
เฝ้ากลืนกินทุ่งข้าว - รวดร้าวพลัน  ใจของนางว้างหวั่นเกินบรรยาย 
คือหน้าต่างบางช่องของตึกแฟลต  มองแสงแดดแสนงามเปี่ยมความหมาย 
แขวนขวดเปล่าเหล่ากระถางตั้งเรียงราย พืชผักครัวแผ่ขยายยอดใบงาม 
.................     ............... 

   
2. โถงทางเดิน 
วัยชราอยู่อยู่มาสู่เมือง   เคยสืบเนื่องรอยไถมาไร้วิถี 
มือที่เคยเพาะหว่านผ่านดินดี   มาวันนี้ไร้แอ่งอู่ให้อยู่เคียง 
3. ดาดฟ้า 
นางแอบปีนดาดฟ้าที่อาศัย   เหนือชั้นห้ากว้างไกลไสวแสง 
วัยเจ็ดสิบงวดเคี่ยวแล้วเรี่ยวแรง  แต่กลับแฝงแรงพลังอย่างชาวนา 
……………..     …………….. 
 
นางเผลอยิ้มภายนอกดอกฝนแย้ม  ในเช้าตรู่คืนแรมไร้ดาวรุ่ง 
เช้าที่น้้านองเนืองท่ัวเมืองกรุง   ลอบกอบดินใส่ถุงมุ่งดาดฟ้า 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 50) 
 
จากกวีนิพนธ์ “หมาเมือง” เรวัตร์ได้ชี้ให้เห็นถึงสภาพสังคมเมือง การต่อสู้ดินรนของ

คนขายแรงงาน คนหาเช้ากินค่ า ที่ต่างคนต่างอยู่ ในกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่าเรวัตร์ได้
เลือกใช้ค าที่สื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา เช่น ค าว่า เมือง, ตรอก, ซอย บอกเล่าถึง
สภาพของสังคมเมืองที่ต้องดิ้นรนต่อสู้ทุกวิถีทางเพ่ือความอยู่รอดของชีวิต ค าว่า “หมา
เมือง” ในความหมายของเรวัตร์จึงเสมือนเป็นการเสียดสีประชดประชันสังคม อันแสดงให้
เห็นถึงการแปลกแยกต่อสังคมเมือง ทั้งยังการแสดงให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ใน
แง่ของการเรียนรู้และท าความเข้าใจในบริบท ขณะเดียวกันยังสะท้อนให้เห็นถึงภาพสังคม
และยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปอีกด้วย ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
ข้ามองเมืองเคืองหมองอย่างข้องขัด เมืองหมอบข้าอยู่หมัดยิ่งบาดหมาง 
ข้าทุรนทุรายทุกสายทาง   ยิ่งวุ่นวายยิ่งว้างอย่างเร้นลึก 
ในตรอกซอยพลุกพล่านย่านที่พัก  ข้ามิเคยเอ่ยทักเพื่อนร่วมตึก 
คล้ายจ่อมจมในห้วงจิตความคิดนึก  ข้าคิดว่าข้าศึกนั้นลึกลับ 
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…………..     …………. 
มันมอบยิ้มให้ข้าอย่างสามัญ    ขณะข้ายิ้มขันคล้ายหมั่นไส้ 
โลก – ชีวิต – ที่เรามิเข้าใจ  หมาตัวหนึ่งกลับชิดใกล้ – ใช้ชีวิต… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 50) 
 

จากกวีนิพนธ์ “หนึ่งสามัญ” เรวัตร์ได้ชี้ให้เห็นถึงสภาพสังคมชนบท ได้หล่อหลอมความ
เป็นไปแห่งเขา ความคิดความเชื่อจึงถูกถ่ายทอดผ่านงานวีนิพนธ์อย่างงดงาม และหากพิจารณาผ่าน
ชุดค าที่เรวัตร์ได้น ามาใช้จะเห็นว่าเรวัตร์ได้เลือกใช้ค าที่สื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา เช่น ค าว่า 
ภูมิปัญญา, สามัญชน, กระแสโลกา, ดินทุ่งท้องนา บอกเล่าถึงสภาพของสังคมชนบทโดยเปรียบกับ
สังคมเมืองที่ต้องดิ้นรนต่อสู้ทุกวิถีทางเพ่ือความอยู่รอดของชีวิต หากแต่เรวัตร์เสมือนยืนยันในกวี
นิพนธ์ “หนึ่งสามัญ” เป็นดั่งการวิพากษ์สังคมเมือง และจากชุดค าที่เรวัตร์เลือกใช้ยังย้ าซ้ าในชีวิต
ชนบท ดังในเนื้อความตอนหนึ่งที่ว่า  “แสนคนเกรงกลัวกันดาร หนึ่งคนอาจหาญ ลิ้มรสความหวาน
เหงื่อรวง แสนคนกะโหลกเปล่ากลวง หนึ่งคนก้าวล่วง ลึกลงภูมิปัญญาสามัญชน”  อันเสมือนเป็นการ
แสดงให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ในแง่ของการท าความเข้าใจในบริบทของสังคมเมืองและ
ชนบท ในเนื้อความท่ีว่า 

 

ดึกดื่น, คืนฝน - สนทนา   ฉันและชายชรา 

พลิกปูมภูมิปัญญาสามัญชน 

สมุนไพรไม้ดอกไม้ผล   การพึงพาตน 

หลุดพ้นจากกระแสโลกา 

รักเถิด - ดินทุ่งท้องนา   ตื่นเถิดลืมตา 

ตระหนักรู้ที่มาท่ีไป 

เพ่งมองมาจากภายใน   หยาดฝนเปลวไฟ 

ก้าวไปในวิถีของตน 

คืนนั้นฉันฟังเสียงฝน   พิสุทธิ์เสียจน 

อยากนอนห่มฝน - สนทนา 

อุ่นไอในถ้วยน้ าชา   เติมฟืน - สูบยา 

มวนกลีบดอกกาสะลอง 
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อ่ึงอ่างกบเรียกเพรียกร้อง  ดั่งท่วงท านอง 

มโหรีสอดคล้องแผ่นดิน 

…………..     ………… 

แสนคนกะโหลกเปล่ากลวง  หนึ่งคนก้าวล่วง 

ลึกลงภูมิปัญญาสามัญชน 

มุมอับคับแค้น - แสนสับสน  ขณะใครบางคน 

ยิน – ยล, หญ้างอก – ดอกไม้งาม 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 38) 
 

จากกวีนิพนธ์ “ฉันยึดพร้า เธอบ้าคัมภีร์” เรวัตร์ได้ชี้ให้เห็นถึงสภาพสังคมชนบทที่หล่อ
หลอมความเป็นเขา และหากพิจารณาผ่านชุดค าที่เรวัตร์ได้เลือกสรรน ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์ จะเห็น
ว่าเรวัตร์ได้เลือกใช้ค าที่สื่อความหมายอย่างตรงไปตรงมา เช่น ค าว่า ปฏิวัติยุคสมัย, ป่าเขาล้าเนา
ธาร, ยวดยาน, ระนาดน้้าค้าง, ภูมิปัญญา ชุดค าเหล่านี้ได้บอกเล่าถึงสภาพของชนบทและเมือง การ
เปรียบเทียบความสมดุลระหว่าง “เธอ-ฉัน” ในกวีนิพนธ์ “ฉันยึดพร้า เธอบ้าคัมภีร์” จึงเสมือนเป็น
การแสดงให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จนท้ายที่สุดเรวัตร์ก็ได้สรุปให้เห็นถึงการปรับตัวใน
การอยู่ร่วมกัน ดังในเนื้อความที่ว่า “เราจึงหลอมบางอย่างระหว่างเรา  ระหว่างใหม่กับเก่าจนเข้าที่ 
พร้านั้นจักเยือกเย็นเป็นคัมภีร์ หนักแน่นในวิถี – คัมภีร์เป็นพร้า”   

 

……………..    ……………. 

พร้าเล่มเดียว - จักบานออกเป็นดอกไม้ ขยับเปลี่ยนแปรไปเป็นปีกหงส์ 

เป็นฝูงปลาเปลี่ยนผลัดเป็นสัตว์ดง  เป็นไม้ใหญ่ยืนยง - เป็นสายธาร 

เป็นค าข้าวค าหอมค าพร้อมค าสัตย์  แปรเข็ญอัตคัดเป็นค าหวาน 

ค าขู่ร้องของชีวิตจักกังวาน  พร้าคือจิตวิญญาณของกาลเวลา 

……………….    …………….. 

ปฏิวัติยุคสมัย - ได้ด้วยฟาง  เธอได้คลี่หนังสือวางไว้กลางสวน 

จึงเริ่มต้นอธิบายในทุกกระบวน  กายของเธอหลามล้วนมวลไขมัน 
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รักดอกไม้กลับแฝงแขยงไส้เดือน  รักผีเสื้อดูเหมือนเกลียดหนอนนั่น 

รักดวงดาวกลับเด็ดดอกไม้นั้น  รักนวลแสงตะวันหลังม่านบัง 

……………….    …………….. 

เราต่างคนต่าง - มีวิถีตน   เราต่างคนเริ่มแรกโดยแตกต่าง 

แต่หากเรารักพืชผัก - เรารักฟาง  ไม่ทิ้งขว้างภูมิปัญญาประดามี 

เราจึงหลอมบางอย่างระหว่างเรา  ระหว่างใหม่กับเก่าจนเข้าท่ี 

พร้านั้นจักเยือกเย็นเป็นคัมภีร์  หนักแน่นในวิถี - คัมภีร์เป็นพร้า 

ย่อมพืชพันธุ์อิสระ ณ ใจเรา   ได้หย่ังรากฝากเหง้า - สงบสง่า 

เพียงได้น้ าทิพย์หวานกาลเวลา  ก็พร้อมเติบขึ้นท้าฟ้าและดิน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 44-45) 
 

จากกวีนิพนธ์ “แมวในร้านเบเกอรี่” เรวัตร์ได้ชี้ให้เห็นถึงภาพแห่งการหยั่งรู้ถึงตัวตนที่
สัมพันธ์กับผู้อื่น อันเป็นภาพความสัมพันธ์ที่ถ้อยทีถ้อยอาศัย คือภาพมิตรภาพระหว่างคนและสัตว์ ที่ดู
เหมือนว่าจะมีสถานะต่างกัน หากแต่การน าเสนอผ่านกรอบกระบวนทัศน์ตัวตนเชิงนิเวศที่มองว่า
สรรพสิ่งต่างพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน การส านึกในตนที่มีอยู่ร่วมกับผู้อ่ืนของเรวัตร์ผ่านงานกวีนิพนธ์
ชิ้นนี้ จึงเสมือนเป็นเครื่องยืนยันต่อความเป็นตัวตนของเขาในแง่ของการมองสังคมอย่างเข้าใจและ
เข้าถึงในที่สุด ทั้งนี้ การเลือกใช้ชุดค าเกี่ยวกับสังคมเมือง ดังเช่น ค าว่า “ทุนนิยม” ยังสะท้อนให้เห็น
ถึงสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมโลกในปัจจุบัน ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
ชายพ่อค้านั้นย่างวัยกลางคน  อันตัวตนใดหนอที่หล่อหลอม 
ชีวิตกับวิถีประนีประนอม   โลกรายล้อมที่หมุนด้วยทุนนิยม 
คล้ายกับแมวหมอบพลางหางกวัดไกว พึงพอใจใหม่สดแห่งรสขนม 
โลกข้างในหนึ่งเดียวอันเกลียวกลม  ทัง้แดดลมฝนพรูล้วนมั่งมี 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 29) 
 

แม้ว่าวิถีชนบทจะเป็นวิถีที่เรียบง่ายงดงาม การประกอบอาชีพเกษตรกรรมจะดูเหมือน
เป็นอาชีพสืบทอดกันมาจากบรรพชน อันเป็นมรดกล้ าค่า จนกล่าวได้ว่ายุคหนึ่งชาวนาถูกขนานนามว่า 
“เป็นกระดูกสันหลังของชาติ” เพราะเป็นผู้ปลูกข้าวให้คนกิน หากแต่ด้วยความเจริญก้าวหน้าทาง
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เทคโนโลยีสมัยใหม่ อันเป็นการก้าวสู่ยุคอุตสาหกรรม สู่ยุคของสารเคมี จนในที่สุดวิถีการเกษตรจากที่
มีการเคารพฤดูกาล บูชากราบไหว้ดินฟ้า ก็มาถึงจุดเปลี่ยนทั้งด้านความเชื่อและค่านิยม จนน าไปสู่
ความเดือดร้อนในที่สุด ดังที่เรวัตร์ได้ถ่ายทอดไว้ในกวีนิพนธ์ “อยู่กับดิน” และถ้าหากพิจารณาผ่าน
ชุดค าที่เรวัตร์ได้น ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ จะเห็นว่าเรวัตร์ได้เลือกใช้ค าที่สื่อความหมายอย่าง
ตรงไปตรงมา เช่น หนุ่มชาวไร่, สาวชาวนา ผักหญ้า, วิถีเคมีภัณฑ์ ซึ่งซึ่งชุดถ้อยค าดังกล่าว เป็นการ
สรรค า ที่แสดงให้เห็นความหมายอย่างตรงไปตรงมา สะท้อนให้เห็นภาพของสังคมในชนบทและความ
แปรเปลี่ยนไปของยุคสมัยที่การเกษตรกรรมจากไม่เคยพ่ึงสารเคมีสู่การพ่ึงสารเคมี ทั้งนี้ ก็เพ่ือความ
รวดเร็วของผลผลิต การเก็บเกี่ยว ขณะเดียวกันก็เพ่ือความเท่าทันต่อโลกที่เปลี่ยนแปลง ดังเนื้อความ
กวีนิพนธ์ที่ว่า 

ใต้ท้องฟ้าว้างเวิ้งพืชเชิงเดี่ยว เพลงว่ามือจับเคียวรอเกี่ยวเก้อ 
หนุ่มชาวไร่ล้าน้าคร่้าครวญเพ้อ สาวชาวนามองเหม่อเอ่อน้้าตา 
พืชเชิงเดี่ยวเกี่ยวเก็บล้วนเจ็บช้ า ข้าวทุกค าน้ าทุกหยดถูกลดค่า 
ราวชีวิตขึ้นต่อเหล่าพ่อค้า  ข้าวโพดอ้อยผักหญ้าประดามี 
เพ่ือปวงบุตรรุดไกลในการเรียน โลกที่เปลี่ยนสมัยไปเร็วรี่ 
ธนาคารม่ังคั่งราวหวังดี  วิชาการวิถีเคมีภัณฑ์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 48) 
 

จากกวีนิพนธ์ที่ชื่อ “ผู้คนที่สาบสูญบนวิถีอันตรธาน” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้นิยาม
ความหมายของสงครามที่ส่งผลกระทบต่อผู้คนและสิ่งแวดล้อมต่างๆ ไว้อย่างคมคาย ขณะเดียวกันยัง
สรรค ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์ของตัวเองสะท้อนให้เห็นถึงภาพความคิด สภาพบริบทสังคม หาก
พิจารณาผ่านชุดค าที่เรวัตร์ได้น ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้  จะเห็นว่า เรวัตร์ได้เลือกใช้ค าที่สื่อ
ความหมายอย่างตรงไปตรงมา เพ่ือคงความหมาย และสะท้อนให้เห็นภาพของสังคมที่แปรเปลี่ยนไป 
จากที่ เคยอยู่กันอย่างมีความสุข บนผืนแผ่นที่ที่มี “รากหยั่ง” “แผ่นดินหอม” ความสุขนั้นก็
อันตรธานหายไปเพราะสงคราม ก่อเกิด “คนไร้ดวงตา-คนขาไม้” ดังเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
 

เหล่าคนไร้ดวงตา-คนขาไม้  ภาษาจิตภาษาใจหรือไกลห่าง 
เมืองพินาศศาสนสถานร้าง  เด็กเด็กต่างเล่นปืนระเบิดปลอม 
ที่รากหยั่งลงไปในเทือกถิ่น  น้้าทุกสายไหลรินแผ่นดินหอม 
สวน ทุ่งข้าว แปลงผัก ก็พรักพร้อม จะหล่อหลอมหล่อเลี้ยงอย่างเพียงพอ 
อย่างฉับพลันทันใดกลับหายสูญ  ที่เพ่ิมพูนอันตรธานฐานเคยก่อ 
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ไม้เคยสานสลักฝ้ายถักทอ  สิ่งแรกเริ่มเติมต่อก็พังภินท์… 
……………    …………… 
เหล่าดวงตาปรากฏหยดน้้าค้าง  ในสงครามต่างต่างมิรู้สิ้น 
ล้วนเกิดอยู่มิไกลไม่เกินจินต์  อยู่ในความชาชินในหินหัวใจ… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 103) 
 

ในบทกวีชื่อ “ลูกที่แท้ของแม่โพสพ” จะเห็นได้ว่าเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ได้มองสังคม
อย่างเข้าใจและเข้าถึง ผ่านประสบการณ์ที่ถือได้ว่าเป็นทั้งการมองจาก “คนนอกและคนใน” การสร้าง
ความหมายผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้จึงเปรียบเสมือน การตั้งค าถามแก่ยุคสมัยแห่งความเปลี่ยนแปลงที่
ท้องนาเกษตรกรรมกลับกลายเป็น “ท้องนาอุตสาหกรรม” ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ มองว่า การ
ที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มองสังคมผ่านความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เช่นนี้ อาจกล่าวได้ว่า 
นี่คือวิถีที่งดงาม สงบ ปลอดภัย และพอเพียง ของธรรมชาติ เป็นวิถีที่น าไปสู่อิสรภาพแห่งชีวิตหรือ  
วิถีไท ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 279) การสรรค าในกวีนิพนธ์ชิ้นนี้จะเห็นว่า เรวัตร์ได้เลือกใช้ค า
ที่แฝงความหมายให้เห็นภาพสังคมแห่งการพัฒนาจากสังคมชนบทสู่สังคมเมือง ดังในชุดค าท่ีขีดเส้นใต้ 
เช่น การพัฒนาอันบ้าคลั่ง, ดินน้้าลมฟ้า, ท้องนาอุตสาหกรรม ซึ่งชุดค าดังกล่าวยังสื่อความหมายให้
เห็นถึงสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปในปัจจุบัน ดังในบท “ลูกที่แท้ของแม่โพสพ” ที่ว่า 

 

ท่ามกลางการพัฒนาอันบ้าคลั่ง  เมื่อได้หน้าลืมหลังลืมครั้งหนึ่ง 
ทีด่ินน้้าลมฟ้าล้วนตราตรึง  กลับส่งทอดมาถึงครึ่งครึ่งกลางกลาง 
…………………………………………  ………………………………………… 
กลับกลายเป็นท้องนาอุตสาหกรรม แต่ละค าละคนจึงข้นข่ืน 
ต่างทยอยย่อยยับเกินกลับคืน  กลายเป็นอื่นในแห่งหนของตนเอง 

  …………………………………………  ………………………………………… 
  การกระท าปรากฏกี่ทศวรรษ  ผู้แจ่มชัดแน่วแน่ใจแท้ถ่อง 

ผู้เรียกขวัญคืนกลับประคับประคอง ลูกของแม่ท้ังผองต้องเป็นไท… 
เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 129) 

 

4.1.1.5 ค าท่ีมีความหมายเก่ียวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต 
ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบุคคล หลักธรรม ค าสอนของพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต 

ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ รวมถึงผลงานสร้างสรรค์ด้านอ่ืนๆ อีกด้วย 
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ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ช่วยแม่ตัดไม้” เรวัตร์เลือกใช้ชุดค าเกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต 
เช่นค าว่า “ธรรม”, “สายธรรม” โดยการใช้ชุดค าดังกล่าวได้สื่อความหมายถึงหลักธรรมค าสอนของ
พระพุทธศาสนา ด้านการปล่อยวาง การไม่ยึดติดกับสิ่งหนึ่งสิ่ง ดังในเนื้อความที่ว่า 

 

…………..     ………….. 

นิ่งลงตรงหน้ามิว้าวุ่น   วางเรื่องเคืองขุ่นและเครียดเคร่ง 

โอ้ธรรมน้าชี้เช่นนี้เอง   เรื่อยเปื่อยมิเร่งมิรีบร้อน 

มิเอาเก่าก่อนมาย้อนคิด   ตัดแอกแบกติดเป็นท่อนท่อน 

มิเอาวันหน้ามาตัดรอน   มาปรนมาป้อนมาหลอนลวง 

วันนี้ฉันเป็นเช่นวันนี้   เปรมปรีดิ์กับงานที่ผ่านล่วง  

ยิ้มในใจตนเป็นผลพวง   โปร่งเบาหาวห้วงราวเหินไป 

รอยยิ้มของแม่ที่แลเห็น   อ่อนโยนเยือกเย็นเป็นไม้ใหญ่ 

ถ้อยค า “พุทธทาส” ผุดผาดใจ  “งามงานการใดล้วนสายธรรม” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 101) 
 

จากกวีนิพนธ์ “ภาวะกวี” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้ใช้ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับ
เกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต อันถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบุคคล หลักธรรม ค าสอน
ของพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์และงานสร้างสรรค์
ด้านอ่ืนๆ  โดยชุดค าดังกล่าวยังสะท้อนให้เห็นถึงอัตลัษณ์ตัวตนของเขาที่เข้าใจในความหมาย
และความงดงามของธรรมชาติ เป็นเสมือน “จิตวิญญาณกวี” ดังในค าที่เน้น อาทิ ไส้เดือนจิต
วิญญาณ์, แม่ผืนดิน, แม่สายน้้า, ฉันทะแห่งพระพุทธ, ดอกผลใจ  

……………    …………… 
กวีต่อก่ิงก้านบานชบา   ไส้เดือนจิตวิญญาณ์มาเยือนเหย้า 
ปีกผีเสื้อแมลงปอมาคลอเคล้า  จุมพิตแก้มบางเบาเจ้าหยาดน้ า 
……………    …………… 
ลูกต่ าต้อยจริงแท้นะแม่จ๋า   แม่ขวัญใจในฟ้ามาหาสู่ 
แม่ผืนดินคอยสดับเฝ้ารับรู้  แม่สายน้้าทุกอณูพรูเพลงรัก 
……………    …………… 
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เก็บดอกไม้ร้าวเจ็บขึ้นเหน็บหู  ไปสู่ความไม่รู้ไม่สิ้นสุด 
ลืมฉันเถิดฉันทะแห่งพระพุทธ  ดอกใบร่วงประดุจโลกสีด า 
เราจะอยู่อย่างไร – อยู่อย่างไร  ดอกผลใจทั้งมวลล้วนตกต่้า 
ล้วนบาดแผลแต่ละคนแต่ละค า  เราจะด่ าดื่มใดในแล้งร้าว 
……………    …………… 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 63) 
 

จากกวีนิพนธ์ “ลมหายใจข้างใบหู” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้สรรค าที่มี
ความหมายเกี่ยวกับเกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต อันถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบุคคล 
หลักธรรม ค าสอนของพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ 
โดยชุดค าดังกล่าวยังสะท้อนให้เห็นถึงอัตลัษณ์ตัวตนของเขาที่เข้าใจในบริบทของธรรมชาติ 
และจากการสังเกตเรียนรู้จากธรรมชาติ เป็นเสมือน“จิตวิญญาณกวี” ดังในชุดค าที่เน้น 
เดินทางจากข้างใน, เดินทางสู่ข้างใน 

 
……………….    …………. 
เดินทางจากข้างในไปข้างนอก  สู่สวนหมอกดอกเมฆเสกฝนฝัน 
รับร้อนหนาวทุกขณะตะวัน - จันทร์ เพื่อเคี่ยวกลั่นหยาดเหง่ือจากเนื้อชีวิต 
ขณะฉันยังอยู่คู่กระท่อม   อุ่นอายแดดดินหอมห้อมดวงจิต 
ในแสงวันอันเปล่งเฝ้าเพ่งพิศ  ทีละนิดเดินทางสู่ข้างใน 
……………..    ……………. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 64) 
 

จากกวีนิพนธ์ “โรงเรียนใต้ต้นไม้” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้เลือกใช้ค าที่มี
ความหมายเกี่ยวกับเกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต ผ่านการเรียนรู้จากธรรมชาติ ซึ่งถือ
เป็นธรรมะ ดังในเนื้อความที่ว่า “โรงเรียนคือสวนรอบ ทุกค้าตอบอยู่ในตน” จะเห็นว่าทุกสิ่ง
อย่างที่แวดล้อมเรวัตร์นั้น ล้วนแต่เป็นครูผู้สอนทั้งนี้ เรวัตร์ได้สรรค าเกี่ยวกับธรรมะดังนี้คือ   
อนิจจัง, จิตวิญญาณ, รูป-นาม 

 
……………   ……………. 
ครูหนาวอนิจจัง   วางความหลังอันฝังจิต 
ชีพหนึ่งซึ่งน้อยนิด  เป็นมนุษย์สมมุตินาม 
ครูร้อนมิเร่งเร้า   เป็นตัวเรามิก้าวข้าม 
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เป็นตนและเป็นตาม  การเติบงามความเบิกบาน 
ดอกผลครูต้นไม้   ด ารงได้ฤดูกาล 
ครูผึ้งครูมดงาน   จิตวิญญาณสามัญชน 
โรงเรียนคือสวนรอบ  ทุกค าตอบอยู่ในตน 
ครูเมฆหมอกหมองมน  ให้ศิษย์ค้นเสาะแสงงาม 

 คุณครูอยู่ในสวน   ในมิ่งมวลฤดูสาม 
ปลูกฝังทั้งรูป – นาม  ทุกโมงยามเฝ้าบรรยาย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 68) 
 

จากกวีนิพนธ์ “แสงตะวันที่นี่เป็นสีเทา?” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้
เลือกสรรค าที่มีความหมายเกี่ยวกับเกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต ผ่าน
เรื่องราวของการได้เดินทาง ผ่านประสบการณ์ที่ผ่านพบ ดังในเนื้อความที่ว่า “โดย
คัมภีร์ค้าพระเป็นสะพาน เสียงผสานแน่นหนักและศักดิ์สิทธิ์” จะเห็นว่า เรวัตร์ได้
สรรค าเกี่ยวกับธรรมะดังนี้คือ คัมภีร์ค้าพระ และค าว่า ศักดิ์สิทธิ์ อันเป็นการบอกเล่า
เรื่องราวของชีวิตผู้คน ชุมชน ที่มีการพ่ึงพาอาศัย ซึ่งกันและกัน การอยู่ร่วมกันโดยที่
ไม่ได้แบ่งแยกศาสนา อันสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของการอยู่ร่วมกันอย่างสันติ ดัง
ในเนื้อความกวีนิพนธ์  

………………  ……………… 
โดยคัมภีร์ค้าพระเป็นสะพาน เสียงผสานแน่นหนักและศักดิ์สิทธิ์ 
การช้าระตระหนักรู้เคียงคู่ชีวิต เพื่อใช้ชิดลึกซึ้งเป็นหนึ่งเดียว 
มองเห็นไหมบ้านเมืองอันเรืองรอง ผลสีทองมิร้างไร้ให้เก็บเกี่ยว 
ท่ามดินน้้าไฟลมอันกลมเกลียว อันหลอมเคี่ยวมั่นเหมาะบ่มเพาะมนุษย์ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 104) 
 

4.1.2 การใช้ภาพพจน์ (Figure of speech) 
 คือการใช้ถ้อยค าส านวนโวหาร ที่ท าให้ผู้รับสารเกิดมโนภาพ เกิดจินตนาการ อารมณ์
ร่วมเดียวกันกับผู้ส่งสาร การใช้ภาษาให้เกิดภาพพจน์ กล่าวคือ ภาพพจน์ Figure of speech  คือกล
วิธีการใช้ภาษาโดยเลือกสรรถอยค าหรือใช้กลวิธีการกล่าวอย่างแยบยล  เพ่ือให้ค าน้อยค าสรุปสาระ 
หรือให้อรรถที่กว้างลึกเป็นรูปค าที่ใช้ หรือท าสิ่งที่เข้าใจยากให้เข้าใจง่าย จากการศึกษาผลงานกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่าเรวัตร์มีการใช้ภาพพจน์ที่มีความหลากหลาย โดยที่เรวัตร์ได้ใช้ใน
งานกวีนิพนธ์ อันสื่อความหมายในรูปแบบต่างๆ มากมาย อันเป็นการน าเสนอให้เห็ นถึงเอกลักษณ์
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เฉพาะตัวและยังเป็นการยืนยันในอัตลักษณ์ของตัวเองอีกด้วย ซึ่งจากการศึกษาจะพบว่าเรวัตร์พบว่า
ได้มีการใช้ภาพพจน์ที่หลากหลาย อาทิ การใช้สัญญะ การใช้วิธีอุปลักษณ์ การใช้บุคลาธิษฐาน ดังจะ
ได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

4.1.2.1 การใช้สัญญะ (Sign) 
การใช้สัญญะ (Sign) คืออะไรก็ได้ที่ก่อให้เกิดความหมาย โดยการเทียบเคียงให้เห็นถึงความ

แตกต่างไปจากสิ่งอ่ืนและคนในสังคมยอมรับหรือเข้าใจ สัญญะจึงไม่จ าเป็นต้องเป็นเครื่องหมายใน
ภาษาแต่ เพียงอย่ างเดียว ไชยรัตน์  เจริญสิน โอฬาร (2555 : 11) Ferdinand De Saussure 
นักภาษาศาสตร์โครงสร้างและสัญวิทยา มองว่าสัญญะในฐานะที่เป็นหน่วยพ้ืนฐานที่สุดของภาษาคือ
ระบบของความสัมพันธ์ที่สลับซับซ้อนที่เชื่อมโยงระหว่าง (1) รูปสัญญะ หรือตัวสื่อ/ตัวหมาย 
(Signifier) (2) ความหมายสัญญะหรือความคิดที่รูปสัญญะต้องการจะสื่อ (Signified) และสองส่วนนี้
เองที่ประกอบกันขึ้นเป็นสัญญะขาดอย่างหนึ่งอย่างใดไปไม่ได้ ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2555 : 20) 
ทั้งนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมายของสัญญะนั้นเป็นความหมายที่คนก าหนดขึ้น 
โดยสัญญะย่อยตัวหนึ่งจะยังไม่มีความหมายในตัวเองจนกว่าจะหยิยไปเทียบเคียงกับสัญญะย่อยอ่ืนๆ 
ที่อาศัยอยู่โดยการเปรียบเทียบแบบคู่ตรงข้าม (Binary Opposition) ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับ
ต่อไป 

 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “เพลงน้ า” จะเห็นว่าเรวัตร์ใช้สัญญะเพ่ือที่ต้องการจะกล่าวถึง “เพลงน้ า” 
อันเป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายและความส าคัญของ “แม่น้ า”, 
“สายน้ า” ที่หล่อหลอมความเป็นเขามาตั้งแต่วัยเยาว์ เป็นเสมือนครูสอนวิชาชีวิต “เพลงน้ า” จึงมี
ความหมายโดยตรงคือ  “แม่น้ า”, “สายน้ า” หากแต่ความหมายโดยนัยคือ การโหยหาห้วงเวลาใน
อดีต ดังในเนื้อความที่ว่า “ไปหยุดอยู่ริมฝั่ง – ฟังเพลงน้้า เฝ้าดื่มด่้าท่วงท้านอง, เฝ้าตรองตรึก” 
เป็นสัญญะที่สื่อให้เห็นถึงบริบทสิ่งแวดล้อม ชุมชน “เพลงน้ า” จึงเสมือนเป็นบทเพลงแห่งอดีตกาลที่
เชื่อมโยงความเป็นเรวัตร์และยุคสมัยที่ผ่านมาได้เป็นอย่างดี ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ ที่ว่า 

 

คือแสงแดดสีทองของชีวิต   พรากจากความมืดมิด – ออกไปสู่ - 
สวนดอกไม้, ไหวรับ - สลับฤด ู  ไปหยุดอยู่ริมฝั่ง, - ฟังเพลงน้้า 
ท่วงท านอง, โน้มน า - เป็นค าร้อย  เป็นหยดหนึ่งแม้น้อย, ค่อยดื่มด่ า 
เป็นผลึกที่ผ่านการกระท า   ด้วยโศกนาฏกรรมอันล้ าลึก 
ไปหยุดอยู่ริมฝั่ง - ฟังเพลงน้้า  เฝ้าดื่มด่ าท่วงท านอง, เฝ้าตรองตรึก 
โลกที่เห็น - ไม่เป็นเช่นเรานึก  มีข้าศึกอยู่ข้างใน, มิใช่น้อย 
……………..    ………….. 
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ไปหยุดอยู่ริมฝั่ง –  ฟังเพลงน้้า  ร่ าท านองโบราณ – แสนหวานเศร้า 
ระหว่างรบ, ระหว่างทาง, ระหว่างเรา หรือต่างเขลามเิข้าใจ – อะไรเลย 
……………..    ………….. 
จนใครยอมตรอมตายในดวงตา  ที่ประทับในดวงหน้า - ของทารก 
จนใครยอมตรอมตายในดวงตา  ที่ประทับในดวงหน้า – ของเพลงน้้า 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 76) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  สดับเสียงสายน้ าขับขาน จะเห็นว่าเรวัตร์กล่าวถึง “เธอ” โดยเธอใน
ความหมายทั่วไปอาจเป็นใครก็ได้ เป็นสรรพนามบุรุษที่สอง หากแต่ “เธอ” อีกความหมายที่แฝงไว้ 
อันเป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อความหมายถึง “แม่น้ า”, “สายน้ า” ที่ไหลหล่อเลี้ยงวิถีชีวิต
ของผู้คนมายาวนาน ดังในเนื้อความที่ว่า “เธอหล่อเลี้ยงเคียงบ้านโพ้นย่านถิ่น  มิสุดสิ้นหล้าแหล่งทุก
แห่งหน” และเรวัตร์ยังสื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติที่อยู่ร่วมกัน หากแต่
มนุษย์ยังประทุษร้ายแม่น้ าอยู่ ซึ่งก็จะน ามาสู่ความตายของสายน้ าในที่สุด ดังในเนื้อความของบทกวี
ที่ว่า  “เพลงของเธอแผ่วเบาและเศร้าโศก ร่ายโศลกความอาดูรความสูญสลาย ชั่วขณะที่มนุษย์
ประทุษร้าย นิรันดร์กาลคือความตายของสายน้้า!” ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ ที่ว่า 

 

ในระหว่างทางท่องเธอร้องเพลง  เพลงหวานเศร้าบรรเลงเปล่งประสาน 

เพลงที่เปล่งจากชีวิตจิตวิญญาณ  ชั่วขณะกาลนานบันดาลดล 

เธอหล่อเลี้ยงเคียงบ้านโพ้นย่านถิ่น  มิสุดสิ้นหล้าแหล่งทุกแห่งหน 

จากเบื้องต่ าตระเวนเป็นเมฆบน  เป็นหยาดฝนแผ่ผายเป็นสายน้ า 

เธอเกี่ยวร้อยผสานกาลฤดู   ทุกแอ่งอู่คูคุ้งสูงและต่ า 

ร้อยล าเนาล าน้ าร้อยล าน า   ก าเนิดอารยธรรมแสนล้ าลึก 

ให้ผองเรามองเห็นความเป็นไป  โลกข้างนอกข้างในไหวรู้สึก 

ที่ราบต่ าหยัดอยู่เพราะภูพฤกษ์  พร้อมผลึกปึกแผ่นแก่นแกนชีวิต 

ไม่มีเธอวันนี้ไม่มีเรา   มนุษย์ผู้โง่เขาเฝ้าครองสิทธิ์ 

ทุกป่าภูปีนป่ายหมายพิชิต   ทุกสายน้ ากั้นปิดเปลี่ยนทิศทาง 

น้ าตาเธอแดงคล้ าเป็นน้ าเลือด  หยดสุดท้ายแห้งเหือดและหายห่าง 

ธารทุกหนทุกแห่งจะแล้งร้าง  ทุกถิ่นถึงบึงบางจะวางวาย 
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เพลงของเธอแผ่วเบาและเศร้าโศก  ร่ายโศลกความอาดูรความสูญสลาย 

ชั่วขณะที่มนุษย์ประทุษร้าย  นิรันดร์กาลคือความตายของสายน้ า! 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 98) 
 

กวีนิพนธ์ชื่อ “สวนดอกไม้” จะเห็นว่าเรวัตร์ใช้สัญญะเพ่ือต้องการที่จะกล่าวถึง 
“เมล็ดพันธุ์ภายใน” อันเป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายและความส าคัญ
ของความหมายโดยนัยแฝงของ “เมล็ดพันธุ์” ที่เปรียบเสมือนจิตใจ เป็นเมล็ดพันธุ์ภายในจิตวิญญาณ
แห่งความดีงาม ความปรารถนาดี  ดังในเนื้อความที่ว่า “ขณะมือแม่ลูกปลูกดอกไม้ เมล็ดพันธุ์ภายใน
ไหวรู้สึก ในห้วงแห่งชีวิตความคิดนึก กว้างและลึกกระทั่งเกินหยั่งพบ” จากเนื้อความดังกล่าว สื่อให้
เห็นถึง “เมล็ดพันธุ์ภายใน” ที่เปรียบเสมือนจิตใจที่ไม่ย่อท้อ แม้ยุคสมัยจะเปลี่ยนแปลงไปบ้าง ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ ที่ว่า 

 

ขณะมือแม่ลูกปลูกดอกไม้   เมล็ดพันธุ์ภายในไหวรู้สึก 

ในห้วงแห่งชีวิตความคิดนึก  กว้างและลึกกระทั่งเกินหยั่งพบ 

เมล็ดพันธุ์บานออกเป็นดอกนก  พลางโผผกออกไปไม่รู้จบ 

สองมือคนสามัญนั้นน้อมนบ  เฝ้าขุดจอบกอบกลบดินอบอวล 

ภาวนาไปพลางระหว่างปลูก  ใจแม่ลูกเกี่ยวกันสรรค์สร้างสวน 

จะงอกงามตามจริงมิ่งไม้มวล  ในน้ านวลอณูฤดูกาล 

………………..    …………….. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 48) 
 

กวีนิพนธ์ชื่อ “สายน้ าข้างใน” เป็นงานกวีนิพนธ์อีกชิ้นหนึ่งที่เรวัตร์ต้องการจะสื่อ
ให้เห็นถึงสัญญะ กล่าวถึง “สายน้ า” หากแปลความหมายสายน้ าก็เป็นแม่น้ าที่ไหลผ่านสถานที่
โดยทั่วไป แต่หากกล่าวในรูปแบบของการเป็นสัญญะ ก็จะพบว่าเรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึง
ความหมายโดยนัยของ “สายน้ า” อันสอดคล้องกับ ธัญญา สังขพันธานนท์ ที่ได้กล่าวไว้ในบทความ
มาตุคามะส านึกและการโหยหาอดีตในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ว่า  แม่น้ าดูเหมือนจะ
เป็นสัญญะทางธรรมชาติที่เรวัตร์ ใช้มากที่สุด ดังเห็นได้จากชื่อรวมบทกวีทั้ง 4 เล่ม บ้านแม่น้ า พันฝน
เพลงน้ า แม่น้ าร าลึก และแม่น้ าเดียวกัน แม่น้ ายังสื่อความหมายให้เห็นถึงแนวคิดเกี่ยวกับธรรมชาติ
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ของเขาได้อย่างชัดเจน ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 273) อาจกล่าวได้ว่าสายน้ าเป็นเสมือนจิต
วิญญาณแห่งความดีงาม ความปรารถนาดี  ที่เชื่อมโยงกับชีวิต ที่หล่อหลอมทั้งยังหล่อเลี้ยงชีวิตและ
จิตวิญญาณ ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสรรพสิ่ง ดังในเนื้อความที่ว่า “สายน้้าหนึ่งเดียวจึง
เกี่ยวเนื่อง เลี้ยงบ้านเลี้ยงเมืองเลี้ยงโลกหล้า ไร้น้้าโลมดินจึงสิ้นฟ้า  สิ้นหญ้าสิ้นลมพนมไพร”  จาก
เนื้อความดังกล่าว สื่อให้เห็นถึง “สายน้ าข้างใน” ที่แฝงความนัย สะท้อนให้เห็นถึงจิตวิญญาณ 
รากเหง้า บรรพชน ที่หล่อเลี้ยงผู้คน อย่างมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ 
ที่ว่า 

 
ทุกสิ่งทุกอย่างข้างในเรา  สายน้้ารากเหง้าดินเก่าแก่ 
สายน้้าความจริงอันจริงแท้ ไยถูกเปลี่ยนแปรจนแปลกปลอม 
……………   ………….. 
ขัดข้องครรลองใดข้างในเรา สายน้้าดินเก่าเฝ้าถามหา 
งอกงามบนดินดื่มกินฟ้า  ยามยากรากหญ้าเป็นยาเยียว 
หรือไม่รู้ที่ไป – ไร้ที่มา?  ดูสิ, ดวงตาว่างเปล่า – เปลี่ยว 
สายน้้าถ้วนถึงล้วนหนึ่งเดียว ร้อยเก่ียวเราไว้ในความรัก 
………………   …………. 
สายน้้าหนึ่งเดียวจึงเกี่ยวเนื่อง เลี้ยงบ้านเลี้ยงเมืองเลี้ยงโลกหล้า 
ไร้น้ าโลมดินจึงสิ้นฟ้า  สิ้นหญ้าสิ้นลมพนมไพร 
ทุกสิ่งทุกอย่างข้างในเรา  รากเหง้าดินน้ าร่ ารินไหล 
สิ้นไร้, ใครรู้อยู่อย่างไร?  ในตนหม่นไหม้ไร้ชีวิต 
สิ้นไร้, ใครรู้อยู่อย่างไร?  เราผองหมองไหม้ไร้ชีวิต… 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 105) 
 

กวีนิพนธ์ชื่อ “แม่น้ าเดียวกัน” จะเห็นว่าเรวัตร์เลือกใช้สัญญะผ่านชุดค าที่ว่า 

“หมู่บ้านเก่าแก่-แม่น้ าชรา” อันเป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยของ 
“หมู่บ้านเก่าแก่-แม่น้ าชรา”  ที่เปรียบเสมือนชุมชน สังคมในอดีต ที่เชื่อมโยงกับชีวิตและจิตวิญญาณ
ภายใน อันเป็นสิ่งที่หล่อหลอมทั้งยังหล่อเลี้ยงชีวิตและจิตวิญญาณแห่งบรรพชน ที่บอกเล่าสืบต่อกัน
มา แสดงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของสรรพสิ่ง ดังในเนื้อความที่ว่า “หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้า
ชรา อยู่เห็นเป็นมานาไร่สวน ผ่านจริงผ่านเล่นเป็นกระบวน หลากล้วนประเด็นเป็นหนึ่งเดียว” จาก
เนื้อความดังกล่าว สื่อให้เห็นถึง “แม่น้ าเดียวกัน” ได้สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมในอดีต จิตวิญญาณ 
รากเหง้า บรรพชน ที่หล่อเลี้ยงผู้คน อย่างมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ทั้งชุดค าที่ว่า “หมู่บ้าน
เก่าแก่-แม่น้ าชรา” ยังหมายรวมถึงรากเหง้าที่เรวัตร์เองยังโหยหาและเฝ้าทวงถามอยู่เรื่อยมา ดังใน
เนื้อความกวีนิพนธ์ ที่ว่า 



 

 

  187 

 
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้าชรา  เสียงสวดภาวนา ณ วัดเก่า 
สิ่งใดใครสร้างข้างในเรา?   เทือกเถาเหล่ากอเฉพาะตน? 
เหนือคือโบสถ์วัด – ใต้มัสยิด  เคียงข้างโบสถ์คริสต์เชื่อมติดถนน 
ศาลเจ้าแม่กวนอิมยังยิ้มยล  ศาลพระพรหมบานบนดลบันดาล 
……………    …………. 
หมู่บ้านเก่าแก่ - แม่น้้าชรา  ฟังว่า “อาซาน” การตรองตรึก 
หล่อหลอมน้อมจิตความคิดนึก  ผ่านฝึกผ่านฝนด้วยตนนั้น 
…………..     …………..  
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้าชรา  อยู่เห็นเป็นมานาไร่สวน 
ผ่านจริงผ่านเล่นเป็นกระบวน  หลากล้วนประเด็นเป็นหนึ่งเดียว 
สิ่งใดใครสร้างข้างในเรา?   ตัดรากกระชากเถาเคยกอดเกี่ยว 
แม่น้ าภายในไหลคนเคี้ยว   กราดเกรี้ยววิกฤตเกินคิดนึก 
หมู่บ้านเก่าแก่ – แม่น้้าชรา  เสียงร้องผวาในคืนดึก 
ร้อยพันปีว่างเปล่าและร้าวลึก  ด้วยข้าศึกข้างในใจมนุษย์… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 89) 
 

กวีนิพนธ์ชื่อ “รากเหง้า” จะเห็นว่าเรวัตร์ใช้สัญญะผ่านชุดค าที่ว่า คือ “ทุย” 
หากเราพิจารณาผ่านความหมายตรงอาจหมายถึง กระบือ หรือควายที่ใช้ไถนา ที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของ
คนท าการเกษตร สัตว์คู่ทุกข์คู่ยากของชาวนาทั่วไป แต่หากพิจารณาผ่านความหมายแฝง จะพบว่า 
“ทุย” ได้กลายเป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยคือ“รากเหง้าอัน
เก่าแก่” ที่เปรียบเสมือนพ้ืนที่หล่อหลอม หล่อเลี้ยงชีวิตและจิตวิญญาณ อาจกล่าวได้ว่า “ทุย” ในที่นี้ 
ก็คือ รากเหง้า จิตวิญญาณบรรพชน ที่ก าลังจะถูกลบลืมไปในยุคสมัยปัจจุบัน ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ 
ที่ว่า 

ข้ารักทุย, ทุยเจ้าเข้าใจข้า   แม้เพลงขลุ่ยบ้าบ้าฟังน่าขัน 

ข้ารักทุย, รักรวงข้าวเท่าเท่ากัน  รักดวงจันทร์, ดวงดาว, รักเหย้าเรือน 

……………    …………… 

จะขออยู่คู่แม่จนแก่เฒ่า   จะขออยู่คู่ทุยเจ้า อยู่เฝ้าถิ่น 

จะสืบทอดรากเหง้ารากชาวดิน  ได้หาอยู่หากินเยี่ยงชาวนา 

ข้ารักทุย - ทุยข้า – น้ าตาคลอ  ข้าร้องขอ, พ่อร้องสั่ง - ไม่ฟังข้า  
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ข้าเคยได้เป่าขลุ่ยหลังทุยชรา สู่โรงฆ่า – ลาทุ่งลาคุ้งธาร 

ข้าไม่รักทุยเหล็ก – ทุยเหล็กไม่รัก ขลุ่ยของข้า - ข้าหัก, ใครหักหาญ 

ใครเร่งทุ่งมุ่งทุนหนุนบงการ เมล็ดพันธุ์โบราณ – วิเคราะห์วิจัย 

……………   ……………… 

ข้าคิดถึงทุยข้าน้ าตาคลอ  คิดถึงทุ่ง - รวงช่อข้าวหอมหวาน 

โอ้รากเหง้าที่แท้แต่โบราณ  ใครบงการ - ถอนรากกระชากรวง  

(เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 25) 
 

กวีนิพนธ์ชื่อ “นกชีวิต (32)” จะเห็นว่าเรวัตร์ใช้สัญญะ กล่าวถึง “สวน” อัน
เป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยของ “พ้ืนที่จิตใจ” ที่เปรียบเสมือน
พ้ืนที่ส่วนบุคคล ที่เชื่อมโยงกับชีวิต ทั้งยังหล่อหลอม หล่อเลี้ยงชีวิตและจิตวิญญาณ ความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกันของสรรพสิ่ง ดังในเนื้อความที่ว่า “ฉันเข้าไปในสวนของเธอ เธอเข้ามาสู่สวนของฉัน ต่าง
เรียนรู้ผ่านฤดูกาลทั้งสาม” จากเนื้อความดังกล่าว สื่อให้เห็นถึง “สวน” ที่แฝงความหมายนัยส าคัญ
ของพ้ืนที่ อันเป็นการท าความเข้าใจอันดีระหว่างกัน “สวน” จึงเปรียบเสมือนวิถีชีวิตของคนในอดีต ที่
มีการแบ่งปันกัน และรักในความสงบสามัคคี ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ ที่ว่า 

 

ฉันเข้าไปในสวนของเธอ 

เธอเข้ามาสู่สวนของฉัน 

ต่างเรียนรู้ผ่านฤดูกาลทั้งสาม 

ท าสวนของตนเองให้ดีที่สุด 

แม้ว่าสวนในวัยเยาว์ของฉัน 

จะถูกมรสุมซัดกระหน่ า ครั้งแล้วครั้งเล่า 

จึงพืชพรรณเหล่านั้นเจริญเติบโตอย่างเชื่องช้า 

แต่ฉันจะไม่ฉกฉวยเอาความสมบูรณ์จากสวนของเธอ 

และไม่คิดเปลี่ยนแปลงสวนของเธอ 

ปรารถนาเพียงฝูงผีเสื้อแสนงามจากสวนแห่งนั้น 
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จะโผลงจับหัวใจของฤดูหนาว 

และนกเล็ก-เล็ก สักตัว 

ได้ร้องเพลงกล่อมหัวใจของฤดูแล้ง 

อีกท้ังเสียงจิ้งหรีดในค่ าคืนฤดูฝน 

สวนซึ่งไร้รั้วรอบหรือพรมแดนของเธอและฉัน 

คือของขวัญวิเศษของการได้เกิดมาเป็นมนุษย์ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 80) 
 

กวีนิพนธ์ชื่อ “นกชีวิต” จะเห็นว่าเรวัตร์ใช้สัญญะ กล่าวถึง “คนสวน” อัน
เป็นสัญญะที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยของ “นักอนุรักษ์, นักเมตตา” 
 ที่เปรียบเสมือนบุคคลที่มีจิตใจอ่อนโยนงดงาม รู้ผิดชอบชั่วดี รู้จักการเอาใจเขามาใส่ใจเรา อันเป็น
การเชื่อมโยงให้เห็นถึงชีวิตและจิตวิญญาณ ของความปรารถนาดีต่อสรรพสิ่ง อันเป็นความสัมพันธ์อัน
เป็นหนึ่งเดียว “คนสวน” ที่เรวัตร์น ามาใช้จึงไม่ใช่เพียง คนรดน้ า ใส่ปุ๋ย ดูแลต้นไม้ ตัดหญ้า ดูแล
ปรับปรุงสวนเท่านั้น หากแต่ยังหมายถึงคนที่เรียนรู้และอยู่กับธรรมชาติอย่างขใจ ดังในเนื้อความกวี
นิพนธ์ ที่ว่า 

 
มวลไม้ต่างผลิดอกออกผลมากล้นเกินปกติ 
คนสวนพยากรณ์ว่าปีนี้คงจะแล้งจัด 
เหล่าไม้จึงกระจายเผ่าพันธุ์ออกไปให้มากที่สุด 
ก่อนที่พายุฤดูร้อนจะมาเยือนในเดือนเมษายน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 21) 
 
 

คนสวนร าลึกถึงดงไม้ริมน้ า 
และสรรพเสียงของฝูงนกในรุ่งอรุณและพลบค่ า 
ต้นไม้ต่างๆ ที่เคยผูกพันกันในวัยเยาว์ 
มาบัดนี้ก็ล่วงเข้าวัยชรา 
………. 
‘คิดถึงฉันบ้างไหม?’ 
คนสวนกระซิบถามต้นกระท้อนชรา 
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ใต้ผืนฟ้าสีฟ้าของฤดูแล้ง 
และลูกผลสีเหลืองแสงตะวัน 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 33-37) 
  

ในคืนดึกลึกลับ 
คนสวนแว่วยินเสียงร่ าไห้โหยหวน 
ดังมาจากแห่งที่ซึ่งลึก มืด และเหน็บหนาว 
เขาคิดไปว่าเป็นส่ าเสียงของเหล่าผีพลัดถิ่น 
เพราะที่นี่คือทุ่งไร่และภูเขา 
ขนานแนวตะเข็บชายแดนไทย-กัมพูชา 
และขบวนแรงงานข้ามแดนราคาถูก 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 42) 
 
คนสวนเคยเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท างานบ้าน 
เดินหายเข้าไปในสวนพร้อมมีดขอและถังพลาสติก 
ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก 
เถาใบหญ้านาง เห็ดน้ าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง 
หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล 

    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 46) 
 

4.1.2.2 การใช้วิธีอุปลักษณ์ (Metaphor) 
การใช้วิธีอุปลักษณ์ (Metaphor) คือ การใช้อรรถมาเปรียบเทียบ เป็นการเปรียบโดยมีนัย ไม่

มีค าที่บ่งการเปรียบให้เห็น หรือเป็นการเปรียบเทียบของสองสิ่งที่ไม่จ าเป็นต้องน ามาเปรียบเทียบกัน
ว่าเป็นสิ่งเดียวกันหรือเท่ากันทุกประการ โดยใช้ค าว่า “เป็น” “เท่า” “คือ” ในการเปรียบเทียบ วิภา 
กงกะนันทน์ (2523 : 39) เป็นการเปรียบเทียบที่ไม่ได้กล่าวตรงๆ แต่กล่าวเป็นนัยให้เข้าใจ ไม่ต้องใช้
ค าแสดงการเปรียบเทียบ หรือหากจ าเป็นต้องใช้ อาจใช้ค าว่า “เป็น” หรือ “คือ” อุปลักษณืจึงเป็น
การใช้ถ้อยค าภาษาในเชิงเปรียบเทียบที่มีชั้นเชิงและลึกซึ้งกว่าอุปมา ซึ่งผู้วิจัย พบว่า เรวัตร์ใช้กลวิธี
การน าเสนอผ่านวิธีอุปลักษณ์ (Metaphor) เปรียบเพ่ือให้เห็นถึงวิถีชีวิตในอดีต ในวัยเยาว์ และวิถี
สังคมชนบทที่หล่อหลอมความเป็นตัวตนแห่งเขา จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์จะพบว่า 
เรวัตร์เลือกใช้อุปลักษณ์ท่ีหลากหลาย ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
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กวีนิพนธ์ชื่อ “ โรงเรียนใต้ต้นไม้” จะเห็นการใช้วิธี อุปลักษณ์  Metaphor  
กล่าวถึง “ครู” อันเป็นการเปรียบที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยของ “ครู” ที่
เปรียบเสมือนสิ่งแวดล้อมที่รายรอบตัว ในที่นี้เรวัตร์ได้เปรียบเทียบให้เห็นถึง “ครูที่อยู่ในสวน” ไม่ว่า
จะเป็น ครูหนอน, ครูไส้เดือน, ครูฝน, ครูต้นหญ้า, ครูนก, ครูเมฆ, ครูดิน, ครูหนาว, ครูร้อน, ครูต้นไม้
, ครูผึ้ง, ครูมดงาน,  และเรวัตร์ยังได้อธิบายให้เห็นถึง ความเป็น “โรงเรียนใต้ต้นไม้”  ดังในเนื้อความ
ที่ว่า “โรงเรียนคือสวนรอบ ทุกค้าตอบอยู่ในตน” จากเนื้อความดังกล่าว สื่อให้เห็นถึง “โรงเรียน” ที่
แฝงความหมายนัยส าคัญ โดยมี “คร”ู ในสวนเฝ้าบรรยาย ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ ที่ว่า 

คุณครูอยู่ในสวน  ครูหนอนอ้วนครูไส้เดือน 

ฤดูผู้มาเยือน  วันหมุนเคลื่อน เดือนคล้อยคลา  

ครูฝนผู้ดลฝัน  แสนสามัญครูต้นหญ้า 

ครูนกจ านรรจา  ครูเมฆฟ้าจินตนาการ 

ศิษย์โง่มิโงเงย  โลกเปิดเผยแผ่ไพศาล 

ครูดินดลบันดาล  ความหอมหวานแห่งชีวิต 

ครูหนาวอนิจจัง  วางความหลังอันฝังจิต 

ชีพหนึ่งซึ่งน้อยนิด เป็นมนุษย์สมมุตินาม 

ครูร้อนมิเร่งเร้า  เป็นตัวเรามิก้าวข้าม 

เป็นตนและเป็นตาม การเติบงามความเบิกบาน 

ดอกผลครูต้นไม้  ด ารงได้ฤดูกาล 

ครูผึ้งครูมดงาน  จิตวิญญาณสามัญชน 

โรงเรียนคือสวนรอบ ทุกค้าตอบอยู่ในตน 

ครูเมฆหมอกหมองมน ให้ศิษย์ค้นเสาะแสงงาม 

คุณครูอยู่ในสวน  ในมิ่งมวลฤดูสาม 

ปลูกฝังทั้งรูป – นาม ทุกโมงยามเฝ้าบรรยาย… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 68) 
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ในกวีนิพนธ์ชื่อ “สวนดอกไม้” จะเห็นการใช้วิธีอุปลักษณ์ กล่าวถึง “เมล็ดพันธุ์” 
อันเป็นการเปรียบที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยที่เปรียบเสมือนสิ่งแวดล้อมที่
รายรอบตัว ในที่นี้เรวัตร์ได้เปรียบเทียบให้เห็นถึง “สวนดอกไม้” ที่เมล็ดพันธุ์กลายเป็นนก กลายเป็น
ผีเสื้อ อันเป็นการเปรียบให้เห็นถึงภาพของท้องถิ่นสังคมในชนบท ที่มีการพ่ึงพิงอิงอาศัยกัน ทุกสิ่ง
อย่างล้วนแต่ยึดโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 

ขณะมือแม่ลูกปลูกดอกไม้   เมล็ดพันธุ์ภายในไหวรู้สึก 

ในห้วงแห่งชีวิตความคิดนึก  กว้างและลึกกระทั่งเกินหยั่งพบ 

เมล็ดพันธุ์บานออกเป็นดอกนก  พลางโผผกออกไปไม่รู้จบ 

สองมือคนสามัญนั้นน้อมนบ  เฝ้าขุดจอบกอบกลบดินอบอวล 

……………..    ………… 

แปรกรวดหินดินทรายกลายเป็นสวน ในสีน้้าสีนวลล้วนสดใหม่ 

กลั่นมวลเมฆเสกหมอกเป็นดอกไม้ ค่อยกล่ันฟ้ากรองไฟให้ชีวิต 

……………..    ………….. 

เมล็ดพันธุ์ปราณปรีดิ์เป็นผีเสื้อ  ท่ามดอกเหงื่อเนื้องานหวานน้ าต้อย 

แดดสีทองส่องซับประดับรอย  ทุกส่วนเสี้ยวเกี่ยวร้อยประดอยดิน 

เมล็ดพันธุ์ภายในยังไหวเต้น  ไม่สลายไม่โอนเอนไม่เป็นอ่ืน 

จะก่ีโศกนาฏกรรมจะกล้ ากลืน  จะพลิกฟ้ืนยืนยันเช้าวันนี้! 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 48) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ฉันยึดพร้า เธอบ้าคัมภีร์” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้ใช้วิธีอุปลักษณ์ 
กล่าวถึง “พร้า” อันเป็นการเปรียบที่ เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้ เห็นถึงความหมายโดยนัยที่
เปรียบเสมือนสิ่งแวดล้อมที่รายรอบตัว เป็นเสมือนรากเหง้าจิตวิญญาณ ภูมิปัญญา เกษตรกรรม ใน
ที่นี้ เรวัตร์ได้เปรียบเทียบให้เห็นถึงยุคสมัยในอดีต ที่เปรียบเสมือน “พร้า” คือ ต้องใช้แรงงาน 
ก าลังคน ฟันฝ่าอุปสรรคต่างๆ นานา อันเป็นวิถีอย่างหนึ่ง โดยเปรียบกับ “คัมภีร์” ที่เสมือนเป็นยุค
สมัยใหม่ ยุคแห่งการพัฒนา อุตสาหกรรม อีกวิถีหนึ่ง อันเป็นการเปรียบให้เห็นถึงภาพของท้องถิ่น
สังคมชนบทกับสังคมเมือง หากแต่เรวัตร์ยังกล่าวถึงการหลอมรวมกัน ระหว่างทั้งสองวิถี คือ “พร้า
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และคัมภีร์” ดังในเนื้อความที่ว่า  “เราจึงหลอมบางอย่างระหว่างเรา ระหว่างใหม่กับเก่าจนเข้าท่ี พร้า
นั้นจักเยือกเย็นเป็นคัมภีร์ หนักแน่นในวิถี – คัมภีร์เป็นพร้า” ดังในเนื้อความ 

 
……………..    …………… 
เช่นฉันฝันว่า - พร้าเล่มเดียว  จักพูดแทนแน่นเหนียวจักเกี่ยวก้อย 
เอกภพหนึ่งเดียวได้เกี่ยวร้อย  เอกภพหนึ่งน้อย - ทระนง 
พร้าเล่มเดียว - จักบานออกเป็นดอกไม้ ขยับเปลี่ยแปรไปเป็นปีกหงส์ 
เป็นฝูงปลาเปลี่ยนผลัดเป็นสัตว์ดง เป็นไม้ใหญ่ยืนยง - เป็นสายธาร 
เป็นค้าข้าวค้าหอมค้าพร้อมค้าสัตย์ แปรเข็ญอัตคัดเป็นค้าหวาน 
ค าขู่ร้องของชีวิตจักกังวาน  พร้าคือจิตวิญญาณของกาลเวลา 
เช่นเธอฝันว่า - ศรัทธาคัมภีร์  จักโน้มชีพเธอนี้ไปข้างหน้า 
หลุดพ้นจากจิตบาปใจหยาบช้า  หลุดพ้นจากอนารยธรรม 
………………    ……………... 
เราจึงหลอมบางอย่างระหว่างเรา  ระหว่างใหม่กับเก่าจนเข้าท่ี 
พร้านั้นจักเยือกเย็นเป็นคัมภีร์  หนักแน่นในวิถี - คัมภีร์เป็นพร้า 
ย่อมพืชพันธุ์อิสระ ณ ใจเรา   ได้หยั่งรากฝากเหง้า - สงบสง่า 
เพียงได้น้ าทิพย์หวานกาลเวลา  ก็พร้อมเติบขึ้นท้าฟ้าและดิน 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 44-45) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ควายขวิดเมือง” จะเห็นการใช้วิธีอุปลักษณ์ กล่าวถึง “ควาย” 
อันเป็นการเปรียบที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึงความหมายโดยนัยที่เปรียบเสมือนความเป็นแม่ 
เป็นควายแม่ ในที่นี้เรวัตร์ได้เปรียบเทียบให้เห็นถึง “แม่” ที่พร้อมจะปกป้องลูกของตนยามมีทุกข์ภัย 
อันเป็นสัญชาตญาณของความเป็นแม่ ที่ไม่ต่างเลยกับคน จากกวีนิพนธ์ “ควายขวิดเมือง” จึงเป็นการ
เปรียบเทียบให้เห็นถึงความเป็นแม่ของสิ่งมีชีวิต ที่ไม่อาจแบ่งกั้นก าแพงแห่งความรักได้ ไม่ว่าจะเป็น
คนหรือสัตว์ ต่างก็รักลูกของตนไม่ต่างกัน 

 

น้ าตาของลูกแหง่ของแม่ควาย   เมื่อมองเห็นความตายอยู่ภายหน้า 
หยัดยืนอยู่บนโลกวิโยกชะตา  ภาพของท้องทุ่งนายังตราตรึง 
นางไม่ยอม ไม่เลย ไม่เคยยอม  แต่นางพร้อมจะโผนกระโจนผึง 
เจ้าลูกแหง่แสนงามห้วงค านึง  นางคือควายตัวหนึ่ง-คือแม่ควาย 
…………….    ……………. 
คิดถึงโค้งสายรุ้งท้องทุ่งไกล  หอมสายฝนหอมข้าวใหม่หอมใบหญ้า 



 

 

  194 

มองแม่ควายใจตน – หล่นน้ าตา จึงลูกแหง่ใจว้าเหว่อ้างว้าง 
โลกคือท้องทุ่งนา – โรงฆ่าสัตว์ ที่ร้อยรัดปวดร้าวทุกก้าวย่าง 
คือยากยุคทุกข์ทนทุกหนทาง  โลกของฉันหรือต่างระหว่างกัน 
สะบัดเชือกหลุดพ้นสนตะพาย  ชีวิตมีความหมายแม้แสนสั้น 
จากแม่ควายตัวหนึ่งถึงลูกนั้น  ฉันสะอ้ืนตื้นตันเกินกลั้นใจ 
พลันเห็นแม่ของฉันผ่านควายแม่ แหละเห็นเจ้าลูกแหง่อยู่เคียงใกล้ 
เถอะแม้โลกโศกเข็ญเป็นเช่นใด  วันนี้ฉันก าเนิดใหม่ในความรัก… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 10) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “เธอเพาะความชัง ฉันขังปีกนก” จะเห็นการใช้วิธีอุปลักษณ์ 
กล่าวถึง “คัมภีร์คือชีวิต อันศักดิ์สิทธิ์ไม่บิดแปร” เป็นการเปรียบที่เรวัตร์เองต้องการจะสื่อให้เห็นถึง
ความหมายที่เปรียบเสมือน “โลกแห่งการเรียนรู้” อันเป็น “โลกของชีวิต” ที่ทุกคนต้องผจญและ
เผชิญหน้า การที่เราไม่ลองเปิดใจและกาย พร้อมกับการก้าวเดินออกมา จึงไม่ต่างจากชื่อกวีนิพนธ์
ที่ว่า “ฉันเพาะความชัง – เธอขังปีกนก” 

 

ฉันเชื่อย่อมเหนือกว่า  สิ่งศรัทธาของผู้ใด 
อ่านเนื้อและค านัย  คะเนนึกช่างลึกล้ า 
ยางยูงย่อมสูงกว่า  เหล่าต้นหญ้าระยับระย า 
ขาวเห็นให้เป็นด า  ก็ง่ายดายสบายแด 
คัมภีร์คือชีวิต   อันศักดิ์สิทธิ์ไม่บิดแปร 
ไกรเกรียงและเที่ยงแท้  แจ้งประจักษ์ – จักรวาล 
…………..    ………….. 
เธอฝันอยู่ด้านใน   กรงกว้างใหญ่แนบสนิท 
มั่นคงในกรงคิด   อันเธอเลือกเป็นเปลือกแท้ 
ใจเธอและใจฉัน   คือโลกอันไม่ผันแปร 
คือนกผู้อ่อนแอ   กรีดบาดแผลเป็นพรมแดน… 

  เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์, 2555 : 14-15) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ฆ่าพระเจ้า” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์  กล่าวถึง “การฆ่าคืออนารยธรรม” 
เป็นการเปรียบเทียบถึง ความป่าเถื่อน ต่ าช้า ส าหรับยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ตามความศรัทธาและความ
เชื่อต่างๆ นานา เรวัตร์ยังเปรียบเทียบให้เห็นอีกว่า การที่บอกว่า “ฆ่าเพ่ือพระเจ้า” ก็ไม่ต่างกับการ 
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“ฆ่าพระเจ้า” ดังในเนื้อความที่ว่า “การฆ่าผลักไสใจพระเจ้า คือการฆ่าวัยเยาว์และเช้าใหม่ ฆ่าเพ่ือ
พระเจ้าสักเท่าไร ศัตรูอยู่ข้างในมากเท่านั้น”  

 
……………    ……………. 
การฆ่าคืออนารยธรรม   ใจตกอกต่ า – ระย าวิถี 
รากเหง้าเผ่าพันธุ์อันงามดี   ไม่อาจมีจากระเบิดหรือเกิดจากปืน 
แท้แล้วศัตรูอยู่ในเรา   พระเจ้าจึงห่างไกลไปเป็นอ่ืน 
เทือกถิ่นดินใจไม่ฝึกฟ้ืน   มือยื่นมือรุมแต่สุมไฟ 
การฆ่าผลักไสใจพระเจ้า   คือการฆ่าวัยเยาว์และเช้าใหม่ 
ฆ่าเพ่ือพระเจ้าสักเท่าไร   ศัตรูอยู่ข้างในมากเท่านั้น 
ฆ่าเพ่ือพระเจ้าสักเท่าไร   นรกแห่งจิตใจลึกเท่านั้น!  

  เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 18) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “เติบโตเบิกบานจากด้านใน” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์ กล่าวถึง 
“รากเหง้า สภาพแวดล้อม ภูมิปัญญา” เป็นการเปรียบเทียบถึง “การเติบโตเบิกบานจากด้านใน” ที่
ยึดโยงอยู่กับธรรมชาติ สายน้ า ป่าเขา ท้องถิ่น ภูมิล าเนา เป็นการเปรียบเทียบให้เห็นถึงมรดกทางภูมิ
ปัญญา รากเหง้าบรรพชนโบราณ ที่ยึดโยงอยู่กับลูกหลานในปัจจุบัน 

 

มาอยู่เป็นบ้านเป็นย่านถิ่น   หาอยู่หากินตามถ่ินฐาน 

พรุ น้้า ต่้า ตม คือลมปราณ  ทุ่งธัญญาหารพืชพรรณไม้ 

ผืนดินถิ่นไหน – ข้างในตน  น้ าฟ้าปรุงปนบันดลให้ 

รุ่มร้อนเยือกเย็นความเป็นไป  หล่อหลอมข้างในไปเช่นนั้น 

รากเหง้าของตนหากค้นพบ  บรรสานบรรจบ – ความจริงความฝัน 

เติบโตนอบน้อมไปพร้อมกัน  เป็นเธอเป็นฉันในวันนี้ 
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ปู่ย่าตายายอยู่ในเรา   ดินเก่าพืชพรรณตะวันวิถี 

ฟ้าลมน้ ารินล้วนยินดี   มั่งมียากไร้อยู่ในเรา 

ใครดูถูก – ดูหมิ่นตน   ใครไม่เสาะค้น – ย่อมโง่เขลา 

ฟังสิ, หัวใจไหวเต้นเร้า   เพียงนึกถึงล าเนาถิ่นเกิดนั้น… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 47) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ดวงตาอุษาคเนย์” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์ กล่าวถึง ความเป็น
หนึ่งเดียวของผืนแผ่นดินอุษาคเนย์ หรือคนในพ้ืนที่เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เป็นการเปรียบเทียบถึง 
สภาพแวดล้อม ธรรมชาติ สายน้ า ป่าเขา พืชพันธุ์ธัญญาหาร ภูมิล าเนา รากเหง้า ภูมิปัญญา 
ขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นการเปรียบเทียบให้ เห็นถึง รากเหง้าบรรพชนโบราณ การอยู่ร่วมกัน
อย่างสันติ ไม่แบ่งฝ่ายดุจสายน้ าที่ไม่สิ้นสุด ดังในเนื้อความกวีที่ว่า “ในโลกที่ชิงแย่งและแบ่งฝ่าย แต่
แม่น้้าทอดสายไม่สิ้นสุด ไม่เลือกคริสต์อิสลามพราหมณ์หรือพุทธ เราคือบุตรธิดามารดาเดียว”  

 
โอ้อุษาคเนย์พ้ืนเพคณา   คือเทือกถิ่นทุ่งท่ามหาศาล 
แผ่นดินทองรองเรืองนานเนื่องนาน  ผองพืชพรรณธัญญาหารต้นธารชีวิต 
คือผืนดินฝังฝากปวงรากเหง้า  คือรากเราเหง้ารักแสนศักดิ์สิทธิ์ 
ชีวิตที่เราชึ้งใกล้ชิด   เป็นมิ่งมิตรทั้งมวลล้วนเป็นมนุษย์ 
ในโลกที่ชิงแย่งและแบ่งฝ่าย  แต่แม่น้ าทอดสายไม่สิ้นสุด 
ไม่เลือกคริสต์อิสลามพราหมณ์หรือพุทธ   เราคือบุตรธิดามารดาเดียว 
คือแม่น้้าเดียวกันได้ปันแบ่ง  ทุกหนแห่งแหล่งรอยได้ร้อยเกี่ยว 
และดินน้ าไฟลมล้วนกลมเกลียว  เป็นยาเยียวทุกหยดเป็นบทธรรม 
………………    …………….. 
ว่าทุกสิ่งทั้งปวงจะล่วงผ่าน  ชีวิตคือการงานอันดื่มด่้า 
การงานแห่งความรักจะชักน า  ไปสู่การปฏิบัติธรรมแสนล้ าลึก 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 88) 
 
ในกวีนิพนธ์ชื่อ “แม่กระซิบบอกเหล่าลูกลูกว่า…”  เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์ 

กล่าวถึง “ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม” เป็นการเปรียบเทียบถึง “ความเป็นแม่กับลูก” โดยยึดโยงอยู่
กับธรรมชาติ สายน้ า ป่าเขา ท้องถิ่น ภูมิล าเนา  โดยเรวัตร์เลือกที่จะใช้ค าว่า “แม่” โดยเปรียบเป็น
สิ่งแวดล้อม เป็นธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่ และค าว่า “ลูกๆ” เปรียบเป็นคน เป็นมนุษย์ ที่อยู่อาศัยพ่ึงพิง
ธรรมชาติ ผู้เปรียบเสมือนแม่ คือผู้ให้ตลอดมา 
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ดินที่ปลูกพืชพรรณไม้ให้ดอกผล  ย่อมดาลดลความรักแสนศักดิ์สิทธิ์ 
เป็นความงามความจริงเป็นมิ่งมิตร  เป็นวิถีชีวิตจิตวิญญาณ 
จากผืนดินชุ่มด้าธรรมดา   เป็นทุ่งนาพืชพรรณธัญญาหาร 
ทั้งค้้าจุนอุ่นเอื้อและเจือจาน  เป็นถิ่นฐานบ้านเก่ารากเหล่ากอ 
……………..    ……………… 
เป็นสายธารทุ่งท่ามหาสมุทร  มิสิ้นสุดเสกสรรค์มิกั้นปิด 
มิหลีกเร้นเป็นอ่ืนแต่ชื่นชิด   เนรมิตอารยะแห่งมนุษย์ 
เป็นอากาศเกลี่ยวกลมเป็นลมปราณ ทุกเส้นสายไพศาลบริสุทธิ์ 
ตื่นรู้และเบิกบานผ่านใจพุทธ  กล่อมเห่บุตรธิดาแห่งดวงดาว 
รื่นอยู่ในไม้ร่มห่มคลุมหล้า   เพรียกเสียงสกุณากล่อมแดนด้าว 
ลมหายใจไพรพฤกษ์ลึกและยาว  เป็นพรายฟองสีขาวฝนหน้าร้อน 
คือแสงแดดสีทองละอองไอ  ทุกหนทางสว่างไสวไม่เร้นซ่อน 
จุดประกายในตาเอ้ืออาทร   ตกตะกอนเป็นผลึกแสนลึกล้ า 
เป็นเรี่ยวแรงพลังให้สร้างสรรค์  สิ่งส้าคัญในอกอย่าตกต่้า 
ทั้งยืนหยัดชัดเจนและเป็นธรรม  เป็นค าตอบไม่ครอบง าเป็นธรรมดา 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 110) 
 
ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ดั่งกันและกัน” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์ กล่าวถึง สิ่งแวดล้อม 

ธรรมชาติ โดยเปรียบเทียบกับ รากเหง้า ศาสนา ความเชื่อ จิตวิญญาณ ทั้งนี้ เรวัตร์ยังสะท้อนให้เห็น
ถึงการยึดโยงกันของสรรพสิ่ง ที่มีความเป็นหนึ่งเดียวกัน ดังในเนื้อความกวีที่ว่า “ข้าคือลูกจริงแท้ของ
แม่โลก เฝ้าสดับซับโศลกแสนโศกหวาน” อันแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ตัวตนของเรวัตร์ในแง่ของตัวตน
เชิงนิเวศท่ีปรากฏ 

 
ธรรมดาธรรมชาติคือศาสนา  คือฟ้าคือวิมานคือบ้านเก่า 
เรือแพแม่น้้าคือล้าเนา   จิตวิญญาณคือเหย้าแสนเนานาน 
……………….    ……………… 
ดังนั้นแล้วแก้วตาของข้าเอย  อย่าละเลยมองข้ามหรือหยามหยัน 
อยู่กับความธรรมดาสิ่งสามัญ  จะพบว่าชีวิตนั้นคืออะไร 
รุ่งอรุณในตนสู่สนธยา   ข้าจึงยอมหยุดม้าและฝันใฝ่ 
ทอดกายนอนในป่าช้าไม่อาลัย  ไม่ข้องใจในชีวิตแม้นิดเดียว… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 123) 
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 “เปลวแดดคือพ่อ สายฝนคือแม่ และฤดูหนาวนั้นคือศาสนา” จากเนื้อความ
ข้างต้นจะเห็นว่า กวีนิพนธ์ชื่อ “นกชีวิต (1)” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์  กล่าวถึง “สภาพสิ่งแวดล้อม 
ธรรมชาติ” เป็นการเปรียบเทียบถึง “การเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกันระหว่างคนกับธรรมชาติอย่างเข้าใจ” 
ทั้งยัง เปรียบเทียบกับชีวิตของคนกับธรรมชาติ ดังในเนื้อความที่ว่า “ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว 
เพ่ือหยั่งรากลงเสาะค้น ความลับบางประการของชีวิต” 

 
เมื่อเราลงมือปลูกต้นไม้ 
เราได้ปลูกดวงใจไปพร้อมกัน 
ก่อนค่อยๆ กลบฝังความลับบางประการเอาไว้ 
ฝากดวงใจฤดูกาลให้ช่วยคุ้มครองดูแล 
เปลวแดดคือพ่อ สายฝนคือแม่ 
และฤดูหนาวนั้นคือศาสนา 
ความลับจะเติบโตพร้อมให้ดอกผลอันหอมหวาน 
เฉกเช่นวันวัยของผู้ปลูกฝัง 
ดอกผลกลายเป็นผึ้ง เป็นผีเสื้อ เป็นสกุณา 
เป็นด้านสวยงามในหัวใจอัปลักษณ์ของมนุษย์ 
………………. 
ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว 
เพื่อหยั่งรากลงเสาะค้น 
ความลับบางประการของชีวิต 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 19-20) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (41)” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์ กล่าวถึง “ฤดูกาล” เป็น
การเปรียบเทียบถึง สภาพแวดล้อม อ้อมกอดฤดูกาล  ที่ยึดโยงอยู่กับวิถีชีวิตประจ าวัน เป็นการ
เปรียบเทียบให้เห็นถึงการเรียนรู้ในเรื่องของการใช้ชีวิต การอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม 
แม้กระทั่งวันที่ไม่มีลมหายใจ ดังในเนื้อความที่ว่า ‘ฉันจะเริ่มต้นชีวิตและการงาน  ในเช้าวันนี้ด้วย
ความรัก’  เพ่ือเมื่อถึงฤดูใบไม้ร่วงแห่งชีวิต  อ้อมแขนของผืนแผ่นดินจะกางออกโอบรับ  เพ่ือภาวนา
และร้าลึกถึงชีวิตที่ดีงามร่วมกัน…” 
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…………… 
ห้วงคะนึงของบางเช้า 
คือเตาไฟและกองฟืนในลานกระท่อม 
คือการสนทนา คือกาน้้าร้อน คือชากาแฟ 
คือเผือกคือมันเผา และข้าวจี่… 

  ‘ฉันจะเริ่มต้นชีวิตและการงาน 
ในเช้าวันนี้ด้วยความรัก’ 
เพ่ือเมื่อถึงฤดูใบไม้ร่วงแห่งชีวิต 
อ้อมแขนของผืนแผ่นดินจะกางออกโอบรับ 
เพ่ือภาวนาและร าลึกถึงชีวิตที่ดีงามร่วมกัน… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 99-100) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “ค าน า ดวงตา (ของโลก) ที่สาม” ซึ่งเป็นค าน าใน งานกวีนิพนธ์
ชุด “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ใช้วิธีอุปลักษณ์ เป็นการเปรียบเทียบถึง “ฉัน” กับ 
“แมว” ซึ่งเรวัตร์ได้บอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ โดยเปรียบเทียบให้เห็นภาวะกวี ที่เปรียบเสมือนแมวผู้
ท่องโลก เป็นการเปรียบเทียบให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสัตว์ ดังในเนื้อความกวีที่ว่า  

ฉันคือแมว แมวคือฉัน นักฝันใฝ่ผู้ท่องไปในโศลกโลกหล้า มีเพียงตัวและหัวใจใน
ดวงตา ไร้พันธสัญญาประดามี ฉันผ่านเพื่อว่าจะผ่านไป ทั้งมุ่งมั่นและหวั่นไหวในวิถี ป่ารกร้าง ทาง
หญ้าหอม กระท่อมกวี ศาลาวัด ผ้าผี หรือสถานีรถไฟ … ในระหว่างหนทาง ระหว่างบรรทัด ใน
ท่ามกลางความวิบัติอันบ้าใบ้ ฉันถามความล้าเค็ญ ฉันเป็นใคร? ขณะหางกวัดไกว ฉันไม่รู้… 

                                        เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : ค าน า) 

 

4.1.2.3 บุคลาธิษฐาน (Personification) 
บุคลาธิษฐาน (Personification) เป็นการใช้ภาษาให้ เกิดภาพพจน์  โดยการน าเอา

คุณลักษณะ พฤติกรรม และอาการบางอย่างของมนุษย์ไปสวมใส่ให้กับสิ่งต่างๆ ที่ไม่มีชีวิต ไม่มี
ความคิด ไม่มีวิญญาณ ให้มีชีวิต เช่น พืชสัตว์ วัตถุ สิ่งของ บุคลาธิษฐาน เป็นโวหารชนิดหนึ่ง ใน
โวหารภาพพจน์ (Figure of speech) เช่น – ฝนร้องไห้ – ท้องทะเลโอดครวญเป็นเสียงคลื่น – ใบไม้
ทิ้งตัวหล่นลงบนตักผืนดิน ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
 

ในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (19) เรวัตร์ได้ ใช้ภาษาให้ เกิดภาพพจน์ คือการใช้บุคลาธิษฐาน 
(Personification)  เป็นการน าเอาคุณลักษณะ พฤติกรรม และอาการบางอย่างของมนุษย์ไปสวมใส่
ให้กับสิ่งต่างๆ ที่ไม่มีชีวิต ไม่มีความคิด ไม่มีวิญญาณ ให้มีชีวิต เช่น พืช สัตว์ โดยกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ เรวัตร์
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ได้พรรณนาถึงต้นไทรสาวแรกรุ่นที่ก าลังออกลูก ว่าได้ชักชวนบรรดาฝูงนกให้มากินแต่เช้าตรู่ ทั้งนี้ จาก
การน าเอาโวหารภาพพจน์มาใช้ ก็เพ่ือสร้างอารมณ์ ความรู้สึกให้เกิดขึ้น ท าผู้อ่านสัมผัสได้ถึง
จินตนาการ เกิดภาพที่ชัดเจนขึ้น ช่วยให้เราเข้าถึงอารมณ์ความรู้สึกของธรรมชาติ เป็นการแทน
ความรู้สึกของคนลงสู่ธรรมชาติ ดังในเนื้อความกวีที่ว่า  
 

ไทรสาวหน้าเรือนชักชวนฝูงนกมาเริงร้องแต่เช้าตรู่ 
ด้วยลูกผลอันดื่นดก 
เป็นอาหารของเหล่านกตลอดฤดู 
…. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 53) 
 

ในกวีนิ พนธ์  นกชี วิต  (36) เรวัต ร์ ใช้ ภ าษาให้ เกิดภ าพพจน์  คื อการใช้ 
บุคลาธิษฐาน (Personification) โดยการน าเอาคุณลักษณะ พฤติกรรม และอาการบางอย่างของ
มนุษย์ไปสวมใส่ให้กับสิ่งต่างๆ ที่ไม่มีชีวิต ไม่มีความคิด ไม่มีวิญญาณ ให้มีชีวิต เช่น พืช สัตว์ โดยกวี
นิพนธ์ชิ้นนี้ เรวัตร์ได้พรรณนาถึง ลักษณะของเสียงธรรมชาติ โดยเสียงธรรมชาติในที่นี้คือ เสียงของมด
แมลง ฝูงผึ้ง งู เสียงหัวเราะของใบไม้ สายลม เสียงดอกบัว เสียงพ้ืนไม้กระดานกระท่อมที่ก าลังขานรับ
คะ-ครับ เสียงของบานหน้าต่าง ประตู และเสียงของหัวใจ ทั้งนี้ กวีนิพนธ์ชิ้นนี้ ยังแสดงให้เห็นถึงการ
เป็นคนช่างสังเกตและเป็นคนช่างคิดของเรวัตร์อีกด้วย ทั้งยังเป็นการสร้างอารมณ์ให้ผู้อ่านได้ร่วมรับรู้
ในบทกวีอย่างมีอารมณ์ร่วม ดังในเนื้อความกวีที่ว่า  

ฝูงมดแดงขณะชักแถวท้างานนั้นไม่พูดคุยกันเลย 
เหมือนกับพวกพลทหาร 
ที่ก าลังถูกฝึกระเบียบแถวอย่างเข้มข้น 
อยู่ในสนามทรายร้อนระอุ 
ต่างกับผึ้งที่พูดคุยกันอึงคะนึง 
ท าราวกับว่าเพ่ิงได้เห็นได้สัมผัสกับทุ่งดอกไม้ 
เป็นครั้งแรกในชีวิต 
และงูเกี้ยวคู่หนึ่งซึ่งมีขนาดของล้าตัวต่างกัน 
ได้เลื้อยคลอเคลียลอดผ่านใต้ถุนกระท่อมไป 
พลางส่งเสียงรัญจวนอย่างอ้ามหิต 
มวลใบไม้หัวเราะเบาๆ 
กับสายลมเย็นชื่น 
ของวันต้นฤดูหนาว 
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เสียงดอกบัวคลี่กลีบและหุบกลีบในสระน้อย 
เสียงพ้ืนกระดานกระท่อมขานรับดังคะ-ครับ 
ขณะที่เท้าของคนสวนสัมผัสลงไป 
เสียงบานหน้าต่างทักทายกับสายลมและแสงแดด 
เสียงบานประตูชรางึมง้าฟังไม่ได้ศัพท์ 
เสียง เสียง เสียง … 
ในความเงียบ, สรรพสิ่งก าลังจ านรรจ์ 
หากคุณเงี่ยหูฟังอย่างตั้งใจ 
คุณจะได้ยินเสียงหัวใจของคุณก าลังพูดว่า… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 92-93) 

 

ในเนื้อความกวีนิพนธ์ ลมหายใจข้างใบหู เรวัตร์บอกเล่าถึงเสียงเจรจาของพรรณ
ไม้ ซึ่งก าลังแตกหน่อไป และแสงแดดที่ก าลังส่องประกายแสงระยิบระยับคล้ายกับดวงดาว ที่ปรากฏ
เหนือลานดิน โดยการใช้ บุคลาธิษฐาน ส าหรับกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ เรวัตร์พยายามบอกให้เห็นถึงการ
เดินทางข้างในสู่ข้างนอก เป็นการใช้ใจสัมผัสและรับฟังเสียงของสรรพสิ่งรอบข้าง กวีนิพนธ์ชิ้นนี้ ยัง
แสดงให้เห็นถึงการเป็นคนช่างสังเกตและเป็นคนช่างคิดในการเรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
ผ่านการมองถึงความสัมพันธ์ภายใน ดังในเนื้อความกวีที่ว่า  

 
ฟังสิเสียงจ้านรรจ์ของพรรณไม้  ซึ่งแตกหน่อต่อใบและไหวร่วง 
ซ่ึงดอกแดดเกลื่อนพราวเป็นดาวดวง เหนือลานดินเหนือห้วงของท่วงธาร 
ที่เธอท่องเที่ยวไปในแห่งหน  ที่หลากหลายหมู่ชนต าบลบ้าน 
ที่แผ่นหินดินปั้นของบรรพกาล  ที่ในลานลั่นทมร่มเดียวกัน 
เดินทางจากข้างในไปข้างนอก  สู่สวนหมอกดอกเมฆเสกฝนฝัน 
รับร้อนหนาวทุกขณะตะวัน - จันทร์ เพ่ือเคี่ยวกลั่นหยาดเหงื่อจากเนื้อชีวิต 
..................    .................. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 64) 

 

ในเนื้อความกวีนิพนธ์ ผลิ เรวัตร์บอกเล่าให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึงเสียงกระซิบของแสงแดด เป็น
ความงามของธรรมชาติในยามเช้า โดยการใช้บุคลาธิษฐาน และยังกล่าวถึงวันเวลาที่ผลิบานและร่วง
โรยลง ก่อนจะกล่าวถึงสัจธรรมของธรรมชาติ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์บางตอนที่ว่า “แท้แล้วความม่ัง
คั่งอยู่ข้างใน รุ่งรางสว่างไสวไม่รู้สิ้น หากว่าใจไม่หยาบหนาไม่ชาชิน สกัดหินบานออกเป็นดอกไม้” 
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ส าหรับกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ เรวัตร์พยายามบอกให้เห็นถึงการผลิบานภายในอันบริสุทธิ์ โดยใช้ใจ
สัมผัสและเรียนรู้ รับฟังเสียงของสรรพสิ่งรอบข้างอย่างเข้าใจ ดังในเนื้อความกวีที่ว่า  

 
มวลไม้ผลพราวเต็มราวป่า   อากาศอุ่นสีฟ้าช่างพาฝัน 
แววแดดระยิบกระซิบจ้านรรจ์  ในนิดน้อยเหล่านั้นพลันสนทนา 
เหล่าฝูงนกเบิกบานตามก้านกิ่ง  หรีดหริ่งกังวานไหวในทุ่งหญ้า 
เดินติดตามยามเช้าก้าวช้าช้า  ท่ามดวงตาสีทองอันรองเรือง 
ก้มลงเก็บใบร่วงทาบดวงใจ  ความคิดนึกภายในพลันไหลเนื่อง 
ไหวกระทบปะทะและประเทือง  ที่ขุ่นข้องขัดเคืองพลันเปลื้องปลง 
แท้แล้ววันนั้นผลิทุกว่ีวัน   ให้ฤดูเสกสรรค์และหนุนส่ง 
ก่อนที่วันทั้งปวงจะร่วงลง  ในวนวงคงมั่นเช่นนั้นเอง 
ลมบางเบาเหย้าหยอกมวลดอกหญ้า เดินช้าช้ายามเช้ามิเร้าเร่ง 
เฝ้าสดับใสสดทุกบทเพลง  ที่ขานเปล่งทอถักเป็นวรรคกวี 
ชายอับจนคนหนึ่งจึงตระหนัก  ในความรักระหว่างทางวิถี 
ในเรียบง่ายในงานงามโมงยามนี้  ในปีติยินดีผลิจากดิน 
แท้แล้วความม่ังคั่งอยู่ข้างใน  รุ่งรางสว่างไสวไม่รู้สิ้น 
หากว่าใจไม่หยาบหนาไม่ชาชิน  สกัดหินบานออกเป็นดอกไม้ 
ชั่วขณะอนันต์บันดาลดล   ข้างในตนแตกตริผลิใบใหม่ 
เติบโตจากดินต่ าน้ าลมไฟ   ด้วยดวงใจในชีวิตจิตวิญญาณ 
(เกิดชาติใหม่ใช้ชีวิตชนิดนี้…)  

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 122) 

 

ในเนื้อความกวีนิพนธ์ กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์-ใบไม้ เรวัตร์บอกเล่าให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึง พินัย
กรรมบทกวี ที่ตนได้บอกเล่าถึงความทรงจ าของตัวเอง ผ่านกระท่อม ควันยาสูบ หนังสือ รูปถ่ายใบ
ประกาศ โต๊ะ เก้าอ้ี เครื่องพิมพ์ดีด ครกกระเดื่อง โดยการใช้บุคลาธิษฐาน เพ่ือสร้างอารมณ์ 
ความรู้สึกให้กับงานเขียน ทั้งนี้ เพ่ือให้ผู้อ่านได้รับอรรถรส และสุนทรียรสของบทกวีมากขึ้น ดังใน
เนื้อความกวีที่ว่า  
 

.......................    ....................... 
เครื่องพิมพ์ดีดพิการอันแก่เก่า  จะหยุดเล่าทุกข์สุขยุคสมัย 
โต๊ะเก้าอ้ีทรุดโทรมและโคมไฟ  บานหน้าต่างระเบียงไม้จะไม่มี 
.......................    ....................... 
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ครกกระเดื่องที่มีและสีข้าว  จะหยุดเล่าเรื่องราวรากเหง้าฉัน 
ทั้งหมวกงอบจอบเคียวเช่นเดียวกัน  หลังคาหญ้าฝากั้นทั้งนั้นแล้ว 

      เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2547 : 100) 

 

ในเนื้อความกวีนิพนธ์ เกี่ยว เรวัตร์บอกเล่าให้ผู้อ่านได้รับรู้ถึงวิถีชีวิตของชาวนา คนชนบท ซึ่ง
อาจเป็นการเขียนถึงตัวเอง เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวในฤดูเก็บเกี่ยว ทั้งนี้เรวัตร์ใช้บุคลาธิษฐาน เพ่ือสร้าง
อารมณ์ ความรู้สึกให้กับงานเขียน โดยบอกเล่าเรื่องราวดังกล่าวผ่านบทกวี การใช้เคียวเขียนกาพย์
กลอน อันแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ความรู้สึก เพ่ือสื่อสารไปยังผู้อ่าน ดังในเนื้อความกวีที่ว่า  

 

.......................   ....................... 

ข้าจึงเขียนกาพย์กลอนด้วยเคียวเก่า ด้วยแรงเร้าของฤดูมิรู้สิ้น 

ด้วยจอบ ด้วยใจ ด้วยจินต์ หินจึงมอบดอกไม้ให้ดวงดาว 

เป็นดงดอกไม้ในความรัก  เป็นแปลงผัก, เรือกสวน เป็นทุ่งข้าว 

ห่างจากโต๊ะหนังสือไปชั่วคราว วางหนังสือ, กระดาษขาว – เขียนแผ่นดิน 

.......................    ....................... 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 57) 

 
4.2 กลวิธีการน าเสนอ 

จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า เรวัตร์มีการใช้
กลวิธีการน าเสนอผ่านการเล่าเรื่อง การน าเสนอผ่านภาพแทน โดยมีการสร้างตัวละคร ซึ่งมี
ทั้งตัวละครที่เป็นคน และตัวละครที่เป็นสัตว์ หรือมีการสร้างสถานการณ์เล็กๆ เพ่ือเป็นภาพ
แทนขนาดใหญ่ ทั้งยังมีการน าเสนอผ่านท่วงท านองอารมณ์โหยหาอดีต และการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียง ทั้งนี้ จากการศึกษาพบว่า เรวัตร์ได้น าเสนอผ่านการเล่าเรื่องใน 4 ลักษณะ 
ดังนี้คือ  1. การน าเสนอผ่านกลวิธีการเล่าเรื่อง 2. การน าเสนอผ่านภาพแทน 3. การน าเสนอ
ผ่านอารมณ์โหยหาอดีต 4. การแสดงน้ าเสียง ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 
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4.2.1 การน าเสนอผ่านกลวิธีการเล่าเรื่อง 
จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่าเรวัตร์มีการ

น าเสนอผ่านการเล่าเรื่อง โดยมีการสร้างตัวละครเหมือนกับเรื่องสั้น ซึ่งมีทั้งตัวละครที่เป็นคน 
และตัวละครที่เป็นสัตว์ ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 
ในกวีนิพนธ์ชื่อ “นกชีวิต (1)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่านตัว

ละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 และสรรพนามบุรุษที่ 2 โดยใช้ค าว่า “เรา” 
และค าว่า “เธอ” อันเป็นการน าเสนอโดยตรง (Direct Method) ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด 
อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะจิตใจของตัวละคร ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-
175) และยังแสดงให้เห็นถึงความปรารถนาดีและการมองธรรมชาติอย่างเข้าใจ เป็นการบอกเล่า
เรื่องราวความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ที่ว่า 

 
เมื่อเราลงมือปลูกต้นไม้ 
เราได้ปลูกดวงใจไปพร้อมกัน 
ก่อนค่อยๆ กลบฝังความลับบางประการเอาไว้ 
ฝากดวงใจฤดูกาลให้ช่วยคุ้มครองดูแล 
เปลวแดดคือพ่อ สายฝนคือแม่ 
และฤดูหนาวนั้นคือศาสนา 
…………… 
แล้วพลันตระหนักได้ว่า 
ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว 
เพ่ือหยั่งรากลงเสาะค้น 
ความลับบางประการของชีวิต 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 19-20) 
 
ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (2)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน

ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “คนสวน” อันเป็นการ
น าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะ
จิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175)  และการเสนอผ่านตัวละคร “คน
สวน” ยังเป็นการยืนยันในตัวตนของเรวัตร์ ที่มีความผูกพันกับธรรมชาติ จากการเฝ้าศึกษาเรียนรู้
ธรรมชาติ จนในที่สุดก็น ามาสู่ภูมิปัญญา เป็นองค์ความรู้จากการศึกษาเรื่องราวของธรรมชาติได้เป็น
อย่างดี 
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มวลไม้ต่างผลิดอกออกผลมากล้นเกินปกติ 
คนสวนพยากรณ์ว่าปีนี้คงจะแล้งจัด 
เหล่าไม้จึงกระจายเผ่าพันธุ์ออกไปให้มากที่สุด 
ก่อนที่พายุฤดูร้อนจะมาเยือนในเดือนเมษายน 
กราดเกรี้ยวของฟ้าเบื้องบนและลมฝน 
ต้นไม้ใหญ่น้อยภายในสวน 
ต่างกอดเกี่ยวประคองปลอบโยนซึ่งกัน 
 
 
พรั่งพรูของเม็ดน้ าพลันเหือดหาย 
ในเนื้อดินอันแห้งผาก 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 21-22) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (6)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “คนสวน” อันเป็นการ
น าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะ
จิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) 

 
คนสวนเคยเห็นนกกาตัวหนึ่ง 
ซึ่งถูกชาวบ้านจับมาเลี้ยงไว้ตั้งแต่ตัวเล็กๆ 
เดินย่ าและจิกคุ้ยอยู่บนลานกรวด 
เมื่อมันเงยหน้าขึ้นสบตากับคนสวน 
มันร้องทักด้วยเสียงทุ้มใหญ่ว่า ‘สวัสดีครับ’ 
เสียงร้องของนกกาดังสะท้อนอยู่ในอากาศเตี้ยๆ 
ทั้งข้ีตกใจและมีอารมณ์ขัน 
ทั้งข้ีขโมยและอ่อนโยนอย่างเพศแม่ 
ปีกขนของมันนั้นด าสนิท 
และไข่ทุกฟองเป็นสีเขียว 
กา-กา-กา… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 29-30) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “บ้านเกิด” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่านตัว
ละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 และ 2 โดยใช้ค าว่า “เฌอมาลย์”  และ ค า
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ว่า “ฉัน” กับ “เธอ” อันเป็นการน าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ 
วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะจิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) โดย 
เรวัตร์ได้บอกเล่าถึงเรื่องราวของความทรงจ าในอดีต ที่เคยมีเพ่ือนสมัยเรียนด้วยกัน ดังในเนื้อความกวี
นิพนธ์ ที่ว่า 

 
เฌอมาลย์    ฉันคิดถึงบึงโบราณ-ฉันเศร้าหมอง 
ในเมืองที่ฉันอยู่ไร้คูคลอง  ฉันหมกตัวอยู่ในห้อง-พร่องเหล้ายา 
ในวันเสาร์เราพาจักรยาน  ไปถึงบึงโบราณเธอสานเส้นหญ้า 
เป็นกระเช้าน่ารักฉันชอบตกปลา เสียงเธอท่องต าราช่างน่าฟัง 
……………..    …………… 
       เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 116) 

 
ในกวีนิพนธ์ “กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ โอ่งน้ า” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการ

เล่าเรื่องผ่านตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 2 โดยใช้ค าว่า “เขา” อันเป็น
การน าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะ
จิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) อาการโหยหาอดีตของเรวัตร์ ผ่านตัว
ละครซึ่งเป็น “เขา” ผู้ซึ่งเป็นน้องชายที่มีความใฝ่ฝันที่จะเป็นนักร้อง ได้สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเขา 
ที่เคยผูกพันกับต้นไม้ในวัยเยาว์ อาทิ การเป็นเด็กเลี้ยงควายเติบโตอยู่กับท้องไร่ท้องนา ครอบครัวมี
อาชีพเกษตรกรรม และโอ่งน้ า จนในตอนท้ายน้องชายไม่ได้เป็นนักร้องอย่างที่ตั้งใจไว้ แต่ได้รับอาชีพ
เป็นคนขายโอ่ง ดังในเนื้อความกวีนิพนธ์ ตอนหนึ่งที่ว่า 

 
เขาอยากเป็นนักร้อง เจ้าน้องชาย  ขณะเฝ้าเลี้ยงควายในทุ่งกว้าง 
เขามีปี่ซังข้าวให้เป่าพลาง   วิทยุเคียงข้างมิห่างกาย 
วิทยุเครื่องเก่าคลื่นเข้าแทรก  ราวกับฝนช าแรกแตกเส้นสาย 
ไม่ได้ฟังเขาคงลงแดงตาย   และดูเหมือนเพื่อนควายก็ชอบฟัง 
………….     …………. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2547 : 48) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (9)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “คนสวน” อันเป็นการ
น าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะ
จิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175)  อาการโหยหาอดีตของเรวัตร์ ผ่านตัว
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ละครซึ่งเป็น “คนสวน” ได้สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเขา ที่เคยผูกพันกับต้นไม้ในวัยเยาว์  อาทิ 
กระท้อน มะม่วงโบราณ จนเกิดเป็นค าถามผ่านเนื้อความในกวีนิพนธ์ดังกล่าวว่า ‘คิดถึงฉันบ้างไหม?’ 
คนสวนกระซิบถามต้นกระท้อนชรา  

 
คนสวนร าลึกถึงดงไม้ริมน้ า 
และสรรพเสียงของฝูงนกในรุ่งอรุณและพลบค่ า 
ต้นไม้ต่างๆ ที่เคยผูกพันกันในวัยเยาว์ 
 
มาบัดนี้ก็ล่วงเข้าวัยชรา 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 35-38) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (12)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “คนสวน” อันเป็นการ
น าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะ
จิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) ตัวละครซึ่งเป็น “คนสวน” ได้สะท้อน
ให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ ที่มีความเข้าใจในความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยและความเป็นไปของ
ธรรมชาติ การบอกเล่าถึง “เสียงโหยไห้ของคนพลัดถิ่น” ผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ จึงถือได้ว่าถือเป็น
การน าเสนอความเป็นตัวตนเชิงนิ เวศในตัวของเรวัตร์  ที่ รู้สึกถึงความไม่ยุติธรรมของสังคม 
ขณะเดียวกันยังคล้ายเป็นการตอบโต้ความเป็นชายขอบอยู่ในที ดังในเนื้อความที่ว่า “พลันเขาจึง
ตระหนักได้ว่า-สงครามนั้นมิเคยจบสิ้น และอาจเป็นไปได้ว่า… เสียงร่้าร้องโหยไห้เหล่านั้น ดังมาจาก
เบื้องลึกแห่งจิตใจของเขาเอง!” 

 

ในคืนดึกลึกลับ 
คนสวนแว่วยินเสียงร่ าไห้โหยหวน 
ดังมาจากแห่งที่ซึ่งลึก มืด และเหน็บหนาว 
เขาคิดไปว่าเป็นส่ าเสียงของเหล่าผีพลัดถิ่น 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 42) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (14)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “หญิงรับจ้างพร้อมสามี” 
“คนสวน” อันเป็นการน าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด 
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ปรัชญาชีวิต หรือภาวะจิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175)  ทั้งนี้ ตัวละคร
ซึ่งเป็น “คนสวน” ได้สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ ที่เป็นคนช่างสังเกต มีความเข้าใจในความ
เปลี่ยนแปลงของยุคสมัยและความเป็นไปของธรรมชาติ การบอกเล่าถึง “เรื่องราวของหญิงรับจ้าง
พร้อมกับสามี ที่พากันหอบหิ้วสวิง แห และถังพลาสติกเพ่ือมาจับปลา” ผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ จึงถือ
ได้ว่าถือเป็นการน าเสนอผ่านตัวละครที่เป็นคน โดยบอกเล่าเรื่องราวอย่างตรงไปตรงมา ผ่านสายตา
ของตัวละครอีกตัวคือ “คนสวน” ซึ่งก็คือเรวัตร์เอง   

 
ฤดูแล้งของปีหนึ่ง 
หญิงรับจ้างท างานบ้านพร้อมกับสามีที่เป็นช่างไม้ 
พากันหอบหิ้วสวิง แห และถังพลาสติก 
มุ่งมายังสระน้ าข้างกระท่อม 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 44-45) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  นกชีวิต (16) เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่านตัว
ละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “คนสวน” อันเป็นการน าเสนอ
โดยตรง  ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะจิตใจของตัว
ละคร ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) ทั้งนี้ ตัวละครซึ่งเป็น “คนสวน” ได้สะท้อนให้เห็น
ถึงตัวตนของเรวัตร์ ที่เป็นคนช่างสังเกตพฤติกรรมของตัวละครที่เป็น “สัตว์” อาทิ กบ อ่ึง เขียด งูสิง 
คางคก มดง่าม ทั้งยังมีความเข้าใจในการอยู่ร่วมกันของสรรพสิ่ง สรรพชีวิ ต ซึ่งถือเป็นการยืนยันใน
ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  

 

หัวค่ าของท้องฟ้าหมาดฝน 
อึงอลเสียงกบ อ่ึง เขียด และคางคก 
ในบริเวณสระเรื้อรกท่ีน้ าแห้งเหือดมานานปี 
เปิดไฟหน้ากระท่อมทิ้งไว้ 
ฝูงแมลงเม่าเมาไฟดูคล้ายดอกไม้กลีบบางพล่านบิน 
รุ่งเช้าฝูงมดง่ามชักแถว 
พากันคาบร่างไร้ปีกของเหล่าแมลงเม่าเข้ารูรัง 
กางเขนโฉบลงจิกท้ึงเหล่าหนอนในดงหญ้า 
งูสิงไล่ล่าคางคกมาหยุดชะงักบริเวณหน้ากระท่อม 
คนสวนผุดลุกจากเปลผ้าด้วยอารามตกใจ 
มิได้มีเจตนาจะช่วยเหลือผู้ถูกล่า 
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ทั้งมิใช่จะเข่นฆ่าผู้เลื้อยไล่ 
ทว่างูสิงตัวนั้นท าได้เพียงสบตากับคนสวน 
ก่อนเลื้อยหนีหลบไป 

 เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 48-49) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (24)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องโดยใช้สรรพนามบุรุษที่ 3 โดยใช้ค าว่า “ตาเฒ่า”และ “ยายเฒ่า” 
อันเป็นการน าเสนอโดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต 
หรือภาวะจิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) โดยการบอกเล่าเรื่องราว
ผ่านตัวละครที่เป็นคนดังกล่าวได้สะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ ที่มีความเข้าใจในบริบทของชีวิต
การอยู่ร่วมกันของสรรพสิ่ง ซึ่งถือเป็นเอกลักษณ์ที่เรวัตร์น าเสนอผ่านตัวตนของตัวละคร  

 
ตาเฒ่าเอย 
ไยปากยังอยากแต่รสหวานรสมัน 
แม้ยามหลับก็ยังฝัน-ฝันหวาน 
………. 
แลเห็นยายเฒ่ากุกกักอยู่หน้าเตา 
นางปิ้งพริกเผาหอมพร้อมกระเทียม 
………… 
ตาเฒ่าเฝ้ามองพร้อมหวนคิดถึงความฝันในค่ าคืน 
ถอนหายใจเฮือกใหญ่อย่างขัดเคือง 
ก่อนเดินเฉไฉ เข้าดงเข้าสวนหลังเรือน 
แล้วสบถด่าฟ้าดินอย่างสิ้นเยื่อใย 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 63-64) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “ นกชีวิต (42)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นคน โดยการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร “ญาติมิตร” และ “คนสวน”  อันเป็นการน าเสนอ
โดยตรง ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญาชีวิต หรือภาวะจิตใจของ  
ตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) ทั้งนี้ เป็นการบอกเล่าผ่านตัวละครที่เป็นคน 
ทั้งยังเป็นการบอกเล่าเรื่องราวของมหากวี ‘ท่านหลี่ไป๋!’ ที่เสมือนเป็นหนึ่งแรงบันดาลใจของการ
สร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
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ในห้วงเวลาที่มีญาติมิตรมาเยี่ยมเยือนสวนแห่งนี้ 
จึงได้ดื่มร่ าสนทนาข้ามวันคืน 
ขับร้องบทเพลงเก่าแก่ 
ผลัดกันท่องบทกวีที่ประทับอยู่ในใจ 
ครั้นเมื่อญาติมิตรกลับออกไป 
คนสวนจึงรู้สึกป่วยไข้ด้วยฤทธิ์สุรา 
ตกอยู่ในห้วงฝันอันหลอนลอยประหลาด 
ครั้งนี้ก็เช่นกัน 
คนสวนหลับฝันถึงกวีเฒ่าชาวจีน 
ลอยเรือชมจันทร์อยู่ในสระน้ าข้างกระท่อม 
พร้อมสุราเลิศรสในขวดกระเบื้อง 
………. 
เมื่อคนสวนเปล่งเสียงร้องเรียก ‘ท่านหลี่ไป๋!’ 
ฉับพลันก็ปรากฏปีกผีเสื้อสีน้ าเงินคู่หนึ่ง 
วางอยู่บนผืนหญ้าเปียกชื้นริมสระน้ า… 
คนสวนสะดุ้งตื่นขึ้นกลางดึก 
รู้สึกหนาวลึกอยู่ในล าแสงแห่งจันทร์ 
ที่ลอดผ่านเข้ามาทางช่องลม ฝาผนัง 
ฟังคล้ายเสียงใครก าลังพายเรือ… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 101-102) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ  “นกชีวิต (2)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่าน
ตัวละครที่เป็นพืช สัตว์ โดยการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร “จักจั่น” “นกเล็กๆ” “ต้นไม้” อันเป็นการ
น าเสนอโดยตรง (Direct Method) ผ่านลักษณะจิตใจ ความรู้สึกนึกคิด อุปนิสัยใจคอ วิธีคิด ปรัชญา
ชีวิต หรือภาวะจิตใจของตัวละคร  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 173-175) ทั้งนี้ เป็นการบอกเล่า
ผ่านตัวละครที่เป็นสัตว์และพืช เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ
ที่ต่างมีผลจากการกระท าของมนุษย์ 

 
ต้นไม้ใหญน่้อยภายในสวน 
ต่างกอดเกี่ยวประคองปลอบโยนซึ่งกัน 
พรั่งพรูของเม็ดน้ าพลันเหือดหาย 
ในเนื้อดินอันแห้งผาก 
หลังพายุ, 
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จักจั่นนับพันนับหมื่นพากันกรีดปีกจนหูดับ 
นกเล็กๆ ต่างเริงร่าดื่มซับหยดน้ าน้อยๆ บนใบไม้ 
ถามว่ามนุษย์จะด ารงอยู่เยี่ยงใด 
ในความแล้งร้ายและเหล่าพายุที่โถมเข้าท าลาย 
ท่ามกลางสวนภายในที่แห้งผาก 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 21-22) 
 

ในกวีนิพนธ์ชื่อ “นกชีวิต (3)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่านตัว
ละครที่เป็นสัตว์ โดยการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร “นกกระจิบ” “ฝูงผึ้ง” “ผีเสื้อ” “แมลงภู่” “มด”  
“กิ้งก่า” และ “ลูกแมว” อันเป็นการน าเสนอและเป็นการบอกเล่าผ่านตัวละครที่เป็นสัตว์ เพ่ืออธิบาย
ถึงเรื่องราวความสัมพันธ์ของสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ แสดงให้เห็นถึงสรรพชีวิตที่ต่างพ่ึงพิงอาศัยกัน 

 
นกกระจิบผัวเมียช่วยกันสร้างรวงรังน้อย-น้อย 
บนต้นสารภ ี
เสียงร้อง ‘ชีวิต-ชีวิต’ นั้นแจ่มใส 
เหมือนประกายแดด 
ฝูงผ้ึงหึ่ง-หึ่ง อยู่ตลอดทั้งวัน 
จากดอกนี้ไปดอกนั้น 
เช่นเดียวกับเหล่าผีเสื้อ 
แมลงภู่ มด และกิ้งก่า 
ลูกแมวนอนหมอบมองอยู่ริมระเบียง 
เสียงโมบายกังวานไหวในสายลมร าเพย 
กลิ่นน้ าค้างยังคงเอ้อระเหยอยู่ตามพุ่มพฤกษ์ 
และกลิ่นข้าวปลาอาหารในครัวเรือน 
ถนอมยามเช้าเอาไว้ 
เช่นกระจิบผัวเมียคู่นั้น 
    เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 23-25) 

 

จะเห็นได้ว่าประสบการณ์วัยเยาว์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ต่างหล่อหลอมความ
เป็นตัวตนของเขา และยังสะท้อนผ่านงานกวีนิพนธ์ ดังในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (6)” ซึ่งเรวัตร์ได้ใช้
วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่านตัวละครที่เป็นสัตว์ โดยการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร “นกกา” อัน
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เป็นการบอกเล่าเรื่องราวจากชุดประสบการณ์ที่ผ่านพบ อันเป็นประสบการณ์วัยเยาว์ที่เรวัตร์ผูกพัน 
และท าให้ย้อนกลับนึกถึงถิ่นฐานบ้านเกิด   

 
เสียงร้องของนกกาในสวน 
ชวนให้ใจระลึกถึงถิ่นเกิด 
และเพลงกล่อมในวัยเยาว์ 
………. 
คนสวนเคยเห็นนกกาตัวหนึ่ง 
ซึ่งถูกชาวบ้านจับมาเลี้ยงไว้ตั้งแต่ตัวเล็กๆ 
……….. 
เสียงร้องของนกกาดังสะท้อนอยู่ในอากาศเตี้ยๆ 
ทั้งข้ีตกใจและมีอารมณ์ขัน 
ทั้งข้ีขโมยและอ่อนโยนอย่างเพศแม่ 
ปีกขนของมันนั้นด าสนิท 
และไข่ทุกฟองเป็นสีเขียว 
กา-กา-กา… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 29-30) 
 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (40)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอโดยการเล่าเรื่องผ่านตัว
ละครที่เป็นสัตว์ โดยการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร “ฝูงไส้เดือน” และ “เหล่ามด” โดยบอกเล่าผ่าน
ฤดูกาล อันเป็นการบอกเล่าผ่านบริบทของสรรพชีวิตที่พ่ึงพิงอิงอาศัยกัน และเป็นวัฏจักรของการ เกิด 
แก่ เจ็บ ตาย และความบริสุทธิ์ของธรรมชาติ ที่มีการจัดตนเองอย่างเป็นการระบบ 

 
เพียงลมหนาวโบกโบย 
ผืนดินเคยอ่ิมน้ าฝนกลับแห้งกระด้าง 
ใบไม่ใหญ่น้อยร่วงกรูกราวตลอดทั้งวันคืน 
ฝูงไส้เดือนขึ้นจากเนื้อดิน 
ดิ้นรนแสวงหาแหล่งน้ า 
สุดท้ายตายกลายเป็นอาหารของเหล่ามด 
คือความเกิดและความตายอันเงียบงัน 
แต่ทวาแฝงความหมายบางอย่างไว้ 
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คนสวนนอนเปลอุ่นอายแดดที่ชานกระท่อม 
เช่นเดียวกับเหล่าสัตว์จ าศีลในฤดูหนาว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 98) 
 

  อาจสรุปได้ว่า การน าเสนอผ่านการเล่าเรื่อง โดยมีตัวละครด าเนินเรื่องใน
ลักษณะของเรื่องสั้น ถือเป็นกลวิธีการเล่าเรื่องแบบหนึ่งของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ซึ่งสามารถ
พบเห็นในผลงานการประพันธ์ของเขา โดยเฉพาะการใช้ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม พืช สัตว์ 
มาเป็นตัวละครเพ่ือบอกเล่าเรื่องราวต่างๆ จึงถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งในกลวิธีการ
น าเสนอผลงานของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
 

4.2.2 การน าเสนอผ่านภาพแทน 
 ภาพแทนหรือภาพตัวแทน (Representation) เป็นการประกอบสร้างความหมายผ่าน
ภาษา โดยใช้สัญญะเพ่ือสื่อสารอย่างมีความหมายกับผู้อ่ืน ภาพตัวแทนเป็นส่วนที่ส าคัญใน
กระบวนการสร้างและแลกเปลี่ยน ความหมายกับคนในสังคม ภาพตัวแทนจึงเก่ียวข้องกับบริบทของ
การใช้ภาษา สัญญะ (sign) เพ่ือสร้างความหมาย และภาพเพ่ือเป็นตัวแทนของสิ่งหนึ่ง เป็นผลผลิต
ความหมายของสิ่งที่คิด (Concept) ในสมองของเราผ่านภาษา เป็นการเชื่อมโยงระหว่างความคิดและ
ภาษา ซึ่งท าให้เราสามารถอ้างอิงถึงโลกวัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ 
พบว่า มีการน าเสนอผ่านภาพแทน ผ่านการสร้างตัวละคร หรือสถานการณ์เล็กๆ เพ่ือเป็นภาพแทน
ขนาดใหญ่ หรือเพ่ือขยายสู่สังคมใหญ่ ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

 ด้วยความเป็น “นักรู้สึก” ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จึงไม่แปลกที่ในวันที่อากาศปรวนแปรเขา
จะรู้สึกคิดถึงแม่ข้ึนมาจับใจ อาจเพราะภาพทรงจ าในวัยเยาว์ที่ผุดพรายในทุกครั้งที่หวนคิดถึง ดังในกวี
นิพนธ์ นกชีวิต (7) ที่เรวัตร์ บอกเล่าถึงเรื่องราวของแม่ หากแต่ใช้ตัวละครซึ่งเป็น “คนสวน” บอกเล่า
เรื่องราวของตน ซึ่งจากกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว กลับสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนกับตนเองของเขา ที่ผูกพัน
กับวัยเยาว์ภาพความประทับใจที่เป็นส่วนส าคัญในการหล่อหลอม ซึ่งความเป็นตัวตนของเขาขึ้นมาใน
ที่สุด ถือเป็นการน าเอา “ภาพความจริง” กลับมาเสนอซ้ าอีกครั้ง กลายเป็นภาพตัวแทนที่ เชื่อมโยง
ผ่านระบบความคิด ดังที่ สจ๊วร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) (Hall, 1997 : 15 อ้างใน สุรเดช โชติอุดมพันธุ์
, 2548 : 5) นักวัฒนธรรมศึกษา กล่าวว่าเป็นการผลิตสร้างความหมายโดยการใช้ระบบสัญญะ เป็น
การพยายามเชื่อมโยงแนวความคิด (Concept) กับระบบสัญญะเข้าด้วยกัน โดยการน าเสนอดังกล่าว
เกิดข้ึนในสองระดับด้วยกันคือ (1) ระดับการน าเสนอภาพแทนในใจ (Mental Representation) เป็น
การพยายามตีความจริงรอบตัวมนุษย์ เป็นกระบวนการกลั่นกรองสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัวให้เป็นความรู้
หรือความคิดหนึ่งๆ ที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ (2) ในระดับของการน าเสนอภาพแทนภายนอก เป็นการ
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สื่อสารความคิดหรือความรู้ที่อยู่ในหัวสมองออกมาให้ผู้อ่ืนรับทราบโดยระบบสัญญะหนึ่งๆ เช่น ภาษา 
เป็นต้น  

 
  คนสวน นิ่งนึกถึงแม่ 
  ในวันอากาศปรวนแปร 
  และลมพายุดุตวาดกราดเกรี้ยว 
  จนรู้สึกสงสารหมู่ไม้จับจิต 
  รู้สึกถึงชีวิตน้อยนิดเพียงเสี้ยวเศษทราย 
  แม่เป็นคนท่ีราบลุ่ม ซึ่งกลัวลมพายุฝังใจกาย 
  นอกจากเป็นชาวไร่ชาวนา 
  แม่ยังเป็นเจ้าไก่-นายหมา 
  ซึ่งได้รับแต่งตั้งมาจากยาย 
  ด้วยเห็นหมากัดกันไม่ได้ 
  เวลาไหนก็ต้องเข้าตีเพ่ือแยก 
  หรือไก่ท าจานชามในครัวตกแตก 
  ก็เขวี้ยงขว้างจนกระจาย 
  เป็นแล้วไม่หาย-ไม่หาย 
  จนกว่าจะตายจากกัน 
  คืนหนึ่งหมากัดกันอีก 
  แม่ซ่ึงหลับอยู่ในมุ้ง 
  ก็วิ่งพุ่งลงบันได จนเข่าหลุด 
  เพ่ือจะไปหยุดหมาเหล่านั้น 
  คิด คิดแล้วก็น่าขัน 
  และข่ืนและขม 
  ลูกลูกพูดเตือนกี่ครั้ง แม่ก็ยังท าหูทวนลม 
  ราวกับพร้อมจะตายในหน้าที่อันไม่มีเงินเดือน 
  ซ้ ายังพยากรณ์ว่าวันหนึ่ง “พวกมึงจะเป็นเช่นกู” 
  วันนี้, คนสวน เดินเขากะเผลก 
  เพราะข้อเท้าพลิก 
  ด้วยเมื่อวาน 
  วิ่งเข้าตีแยกหมาซ่ึงกัดกันเกรียวกรู 
     เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 31-32) 
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ความผูกพันกับถิ่นฐานบ้านเกิดของเรวัตร์ ท าให้เขาถ่ายทอดความรู้สึกที่มีผ่านงานกวีนิพนธ์
อย่างตรงไปตรงมา ดังในเนื้อความตอนท้ายของกวีนิพนธ์ นกชีวิต (8) ที่ว่า “บางวัน-คนสวนพูดคุยกับ
ไม้บางต้นถามว่า-ฝันถึงพ้ืนดินที่ต้นแม่เจ้าด้ารงอยู่บ้างไหม? พ้ืนถิ่นที่เจ้าพลัดพรากจากมา”  ซึ่งเสมือน
เป็นการร าพึงร าพันโหยหาบางอย่างที่หายไป แต่อาจไม่ใช่เป็นการโหยหาอย่างเดียว แต่เป็นการเฝ้า
ทวงถามในบางสิ่งบางอย่างที่หายไปด้วยในปัจจุบันด้วย ทั้งยังป็นการจินตนาการถึงโลกท่ีเราได้สูญเสีย
ไปแล้ว (Imagination of a world you have lost) ก่อนจะใช้จินตนาการเพ่ือเป็นเครื่องมือสื่อสาร 
“เรียกหาอดีตที่เลือนหายไปแล้วให้คืนกลับ” (to call up a vanished past) (พัฒนา กิตติอาษา, 
2546 : 5, อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559 : 257) 

จากงานกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว นอกจะน าเสนอให้เห็นถึงตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ ที่ให้
ความส าคัญกับสิ่งแวดล้อมบริบทรอบกายแล้ว เรวัตร์ยังผลิตสร้าง “คนสวน” เพ่ือเป็นภาพตัวแทน
ของตน ต่อการบอกเล่าเรื่องราว ทั้งยังเป็นภารน าเสนอโดยผ่านภาคปฏิบัติของวาทกรรมรูปแบบหนึ่ง
ที่ส่งผลต่อกรอบความคิดของผู้อ่าน ดังที่ สุรเดช โชติอุดมพันธ์ สุรเดช โชติอุดมพันธุ์ (2548 : 5) กล่าว
ว่า ภาพตัวแทน (Representation) ในวรรณกรรมจึงไม่ใช่ภาพแทนของความจริงในอุดมคติอีกต่อไป 
หากแต่เป็นภาพแทนจากมุมมองของผู้เขียนโดยเฉพาะ 

 
  เรือนเกิดกายหลังนั้น 
  ถูกรื้อถอนไปเนิ่นนานแล้ว 
  แต่เหตุใดเล่า 
  คนสวน ยังคงเฝ้าฝันถึงการพายเรือข้ามฟาก 
  เพ่ือไปขึ้นฝั่งยังหน้าเรือนไม้เก่าแก่หลังนั้น 
  หอมกรุ่นกลิ่นควันไฟในครัวหัวค่ า 
  ซ้ าแล้วซ้ าเล่ากว่าสองทศวรรษ 
  เรืออีโปงผุกร่อนที่แหวกผ่านกระแสคลื่นกรากเชี่ยว 
  ในห้วงดวงใจโดดเดี่ยวหวาดหวั่นลึกล้ า 
  ย้ ารอยฝันพันฝนอันมิเคยข้ามผ่าน 
  เรือคว่ าแหวกว่ายเคว้งคว้างสะอ้ืนไห้ในฝัน 
  อันเหมือนจริงจนอกสะท้าน 
  บางวัน-คนสวน พูดคุยกับไม้บางต้น 
  ถามว่า-ฝันถึงพ้ืนดินที่ต้นแม่เจ้าด ารงอยู่บ้างไหม? 
  พ้ืนถิ่นที่เจ้าพลัดพรากจากมา… 
      เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 33-34) 
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จากกวีนิพนธ์ จังหวะวัว จะพบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่านการสังเกตฝูงวัวที่ก าลังเล็ม
หญ้า ผ่านท่วงท านองของกระดึงที่ส่งเสียงสะกิดห้วงทรงจ า ท าให้เรวัตร์นึกไปถึงท่วงท านองของชีวิต
ผ่านฤดูกาลในทุ่งฝันวัยเยาว์ “วัว” จึงเป็นเสมือนภาพตัวแทนของเรื่องราวในอดีต จังหวะวัว จึงเป็น
การบอกเล่าผ่านภาพแทนในใจของเรวัตร์ ดังที่ วันชนะ ทองค าเภา (2554 : 14) กล่าวถึงการน าเสนอ
ภาพตัวแทน (Representation) ว่าเป็นการน า “ความจริง” หรือภาพต้นแบบมาน าเสนอซ้ าอีกครั้ง 
โดยที่การน าเสนอภาพตัวแทนนั้นไม่สามารถน าเสนอได้ตรงกับภาพต้นแบบ เพราะการน าเสนอภาพ
ตัวแทนเป็นการน าภาพต้นแบบมาน าเสนอครั้งใหม่ ภาพที่ถูกน าเสนอจึง “คล้ายคลึง” กับความจริง
ภาพต้นแบบเท่านั้น ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
 

………………….   …………………. 
ดูสิดวงดาริกาในตาวัว  ไหวระรัวหยาดหยดอันสดใหม่ 
กลิ่นต้นหญ้ากลิ่นดินกลิ่นควันไฟ ล้วนดาลใจในเยาว์ในเช้านี้ 
มิอาจลืมหุบเขาล าเนานั้น  เป็นนิรันดร์โอบกอดทอดวิถี 
ในดวงตาปรากฏบทกวี  ในดวงใจมีวลีมีปีกนก 
ขณะเฝ้าสดับฟังจังหวะวัว  ราวหุบเขาเย้ายั่วห้วงหัวอก 
พลันนกหนึ่งข้างในบินไหววก ตามจังหวะย้ายยกราวย้อนยุค 
คือยามเช้าเฝ้าฝันผ่านฝูงวัว เร้าระรัวโดยรอบคล้ายปลอบปลุก 
จนแสงวันนั้นโพลนราวโชนลุก พร้อมหยดมุกทอรุ้งเต็มทุ่งธาร 
………………….   …………………. 

     เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 37) 
 

จากกวีนิพนธ์ ล าน าแห่งล าน้ า จะพบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่านล าน าแห่งล าน้ า โดยใช้
ล าน าเป็นภาพแทนความในใจ บอกเล่าถึงความผูกพันกับสายน้ าที่แนบสนิทอยู่กับวิถีชีวิต เป็นการโหย
หาภาพจ าในอดีต และการจงใจใช้ประโยค “ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า” ก็เพ่ือย้ าประโยคให้ผู้อ่าน
ได้รับรู้ว่าสายน้ านั้นเสมือนชีวิตที่เรวัตร์พันผูก แม้ว่าเรวัตร์จะเขียนขึ้นที่ไหนก็ตาม แต่ภาพทรงจ าในใจ
ก็ติตามไปตลอด ดังในตอนท้ายของบทกวีที่ว่า “ฉันเขียนถึงล้าน้าแห่งล้าน้้า อย่างเงียบง้าต่้าใต้ยังไหล
ล่อง เสียงนกกาลฤดูเฝ้ากู่ร้อง  ถึงหอห้องเคหะมหานคร…” ดังที่ วันชนะ ทองค าเภา (2554 : 14) 
กล่าวถึงการน าเสนอภาพตัวแทน (Representation) ว่าเป็นการน า “ความจริง” หรือภาพต้นแบบมา
น าเสนอซ้ าอีกครั้ง โดยที่การน าเสนอภาพตัวแทนนั้นไม่สามารถน าเสนอได้ตรงกับภาพต้นแบบ เพราะ
การน าเสนอภาพตัวแทนเป็นการน าภาพต้นแบบมาน าเสนอครั้งใหม่ ภาพที่ถูกน าเสนอจึง 
“คล้ายคลึง” กับความจริงภาพต้นแบบเท่านั้น ดังในเนื้อความที่ว่า 
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ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า  เขียนซ้ าซ้ ารวดร้าวราวกับว่า 
สวนข้างในแห้งโหยและโรยรา  ขอดน้ าตาทีละหยดรดดอกไม้ 
ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า  งามสงบพลบค่ าระร่ าไหล 
เรือนริมฝั่งห่างเร้นเห็นบางใคร  ทั้งอ่อนไหวและงดงามห้วงร าลึก 
ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า  อย่างลึกล้ าละเอียดลออต่อรู้สึก 
ราวเสียงเพรียกผุดพรายใต้ส านึก  ความตรองตรึกทอดยาวราวหาดทราย 
ฉันเขียนถึงล าน าแห่งล าน้ า  ก่อนหลักธรรมค้ าคูนสูญสลาย 
ก่อนผองแม่ผ่ายผอมตรมตรอมตาย  ก่อนสิ้นสายชาติพันธุ์อันมั่งมี 
………………….    …………………. 

      เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2559 : 37) 

 

สจ๊วร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) (Hall, 1997 : 15 อ้างใน สุรเดช โชติอุดมพันธุ์ , 2548 : 5) 
นักวัฒนธรรมศึกษา ได้นิยาม Representation ว่าเป็น การผลิตสร้างความหมายโดยการใช้
ระบบสัญญะ เป็นการพยายามเชื่อมโยงแนวความคิด (Concept) กับระบบสัญญะเข้าด้วยกัน หรือ
เป็นการน าเสนอแนวคิดผ่านระบบสัญญะนั่นเอง โดยการน าเสนอดังกล่าวเกิดขึ้นในสองระดับด้วยกัน
คือ (1) ระดับการน าเสนอภาพแทนในใจ (Mental Representation) เป็นการพยายามตีความจริง
รอบตัวมนุษย์ เป็นกระบวนการกลั่นกรองสิ่งที่เกิดขึ้นรอบตัวให้เป็นความรู้หรือความคิดหนึ่งๆ ที่
เกิดขึ้นภายในจิตใจ (2) ในระดับของการน าเสนอภาพแทนภายนอก เป็นการสื่อสารความคิดหรือ
ความรู้ที่อยู่ในหัวสมองออกมาให้ผู้อ่ืนรับทราบโดยระบบสัญญะหนึ่งๆ เช่น ภาษา เป็นต้น ดังนั้น จะ
เห็นได้ว่า การน าเสนอภาพแทนนั้นมีขั้นตอนที่กลั่นกรอง “ความจริง” อย่างน้อยสองระดับ คือ
กลั่นกรองและจัดเรียบเรียงความรู้ความคิดในหัวสมองมนุษย์ และกลั่นกรอง จากกวีนิพนธ์ ฝนชะข่อ
มะม่วง จะพบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่านภาพทรงจ าคือ “ฝนชะช่อมะม่วง” อันเป็นภาพแทนที่
อยู่ในใจ เป็นการโหยหาภาพจ าในอดีต ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
หอมเจ้า, ช่างหวานกรุ่นละมุนละไม คล้ายข้าวใหม่-หม้อดินบนหินเส้า 
บนลานดิน-ม้าไม้ใต้ร่มเงา   แห่งมะม่วงต้นเก่านั้นเกลื่อนดวง 
เป็นดอกแดดเป็นดวงเป็นรวงช่อ  ละเมียดและละเอียดลออ-เนียนลาน

มะม่วง 
จากระเบียงแรระบายแต้มลายรวง  ลมพรูร่วงปีกใบไหวไหวพลิ้ว 
พลิ้วใจต้นมกรา-ฟ้าสีน้ าเงิน  ดั่งดอกไม้ได้เดินมาลิ่วลิ่ว 
ขยับทุ่งมุ่งขบวนเป็นแถวทิว  ดังกระดึงและเพลงผิว-คนเลี้ยงวัว 
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………………….    …………………. 
กระไอดินหอมตลบและอบอวล  ช่อมะม่วงยิ่งชวนให้ฝันใฝ่ 
ช่อมะม่วง-ไอดินหอม, หลอมโลกไว้  สะกดใครบางคน-กลางฝนนั้น-ฯ 

     เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 96-98) 
 

จากกวีนิพนธ์ กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์-ปลาตกครอก จะพบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าเรื่องราวผ่าน
ความทรงจ าในอดีต อันเป็นภาพแทนความในใจ โดยการน าเสนอผ่านงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้ เรวัตร์ได้
น าเสนอถึงเรื่องราวความพันผูกระหว่างเด็กชายกับฝูงปลาตกครอก ที่เคยโปรยข้าวให้อาหาร แต่แล้ว
วันหนึ่งปลาก็หายไป ซึ่งหากพิจารณาเนื้อเรื่องของงานกวีนิพนธ์ชิ้นนี้จะพบว่า เรวัตร์น าเสนอด้วย
อารมณ์ถวิลหาภาพทรงจ าที่ก าลังเลือนหายไป “ปลาตกครอก” จึงเสมือนภาพแทนแห่งยุคสมัย ความ
พันผูกของผู้คนในชนบทในสมัยก่อน ซึ่งสมัยนี้อาจไม่มีแล้ว ดังที่ วันชนะ ทองค าเภา (2554 : 14) 
กล่าวถึงการน าเสนอภาพตัวแทน (Representation) เป็นการน า “ความจริง” หรือภาพต้นแบบมา
น าเสนอซ้ าอีกครั้ง โดยที่การน าเสนอภาพตัวแทนนั้นไม่สามารถน าเสนอได้ตรงกับภาพต้นแบบ เพราะ
การน าเสนอภาพตัวแทนเป็นการน าภาพต้นแบบมาน าเสนอครั้งใหม่ ภาพที่ถูกน าเสนอจึง 
“คล้ายคลึง” กับความจริงภาพต้นแบบเท่านั้น อย่างไรก็แล้วแต่ การน าเสนอผ่านภาพแทนถือได้ว่า
เป็นกลวิธีหนึ่งที่พบมากในงานของเรวัตร์ พันพิพัฒน์ ดังในเนื้อความที่ว่า 

 
………………….    …………………. 
ระหว่างร่องมองผ่านกระดานเรือน  โลกเบื้องล่างดูเหมือนเคลื่อนขยับ 
ให้ดวงตาดวงใจได้ซึมซับ   ต่างก็จับตาใจมิใช่น้อย 
ยังฝูงปลามาพร้อมน้ าหอมใหม่  โปรยข้าวสุกลงไปให้ทุกบ่อย 
ปลาก็ดั่งคาดเดาเฝ้ารอคอย  ประทับรอยบางอย่างระหว่างกัน 
แล้วให้ยิ่งตื่นตาปลาตกครอก  ดั่งเปลวดอกไม้ไฟในคืนฝัน 
เห็นภาพพ่อแม่ลูกเฝ้าผูกพัน  พร้อมใครเห็นคืนวันนั้นแสนงาม 
จึงลืมเบ็ดตาข่ายไม้ลูกดอก  พลางเฝ้าบอกผองเพ่ือนเหมือนหวงห้าม 
ใต้ถุนเรือนตลอดห้วงทุกช่วงยาม  นี้อย่าหมายรุกข้ามมาตามใจ 
แต่ละวันโปรยข้าว, นอนเฝ้ารอ  มันก็ยังมาออไม่ไปไหน 
ใต้ฝูงสีเพลิงแดงระแวงระไว  เสียงฮุบไล่ตื่นแตกปลาแปลกปลอม 
ในที่สุดวันเศร้าได้เข้ามา   กลิ่นในครัวย่างปลานั้นกรุ่นหอม 
เบ็ดของพ่อพ่ีชายต่างได้พร้อม  ปลาที่เจ้าเฝ้าถนอมมิยอมมา 
แม่บอกว่า-ปลาออกเกลื่อนเหมือนเหมือนกัน ใครต่อใครเห็นขันกันถ้วนหน้า 
ขณะตาของเจ้าเคล้าน้ าตา    พิศดูปลาในจานร้าวรานใจ 

     เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2538 : 96-98) 
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อาจสรุปได้ว่า การน าเสนอผ่านภาพแทนในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จะเป็นการ
น าเสนอผ่านภาพแทนภายในใจ ถึงเหตุการณ์ต่างๆ ที่ผ่านมา เพ่ือบอกเล่าเรื่องราวที่ส าคัญ ดังที่  
วันชนะ ทองค าเภา (2554 : 14) กล่าวถึงการน าเสนอภาพตัวแทน (Representation) เป็นการน า 
“ความจริง” หรือภาพต้นแบบมาน าเสนอซ้ าอีกครั้ง โดยที่การน าเสนอภาพตัวแทนนั้นไม่สามารถ
น าเสนอได้ตรงกับภาพต้นแบบ เพราะการน าเสนอภาพตัวแทนเป็นการน าภาพต้นแบบมาน าเสนอครั้ง
ใหม่ ภาพที่ถูกน าเสนอจึง “คล้ายคลึง” กับความจริงภาพต้นแบบเท่านั้น ภาพแทนจึงเป็นการ
เชื่อมโยงระหว่างความคิดและภาษา ซึ่งท าให้เราสามารถอ้างอิงถึงโลกวัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ต่างๆ ได้
เป็นอย่างด ี

 

4.2.3 การน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีต 
 การโหยหาอดีตหรือการถวิลหาอดีต (Nostalgia) เป็นวิธีการมองโลกหรือวิธีการให้
ความหมายแก่ประสบการณ์ชีวิตของมนุษย์อย่างหนึ่ง โดยเน้นความส าคัญของจินตนาการและอารมณ์
ความรู้สึกของผู้คนในปัจจุบันขณะที่มีต่ออดีตที่ผ่านพ้นไปแล้ว พัฒนา กิติอาษา (2546 : 3) เป็นการ
มองย้อนอดีตที่ยึดโยงระหว่างชีวิตในช่วงขณะปัจจุบันกับประสบการแห่งอดีตที่เลยลับ เป็นรูปแบบ
ของการรับรู้ความจริงอย่างหนึ่งที่ช่วยให้เราได้คิดใคร่ครวญหรือท าความเข้าใจอดีตที่ผ่านพ้นไปแล้ว 
โดยการน ามาคิดใคร่ครวญใหม่ เป็นการจินตนาการถึงโลกที่เราได้สูญเสียไปแล้วของปัจเจกบุคคลที่
เคยมีประสบการณ์ในอดีต ธัญญา สังขพันธานนท์ (2547 : 2-3)  จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเร
วัตร์ พบว่า มีการน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีตที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการโหยหาประสบการณ์
ในวัยเยาว์ ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ฤดูกาลและสถานที่ เพ่ือนมิตร ซึ่งถือเป็นสัญญะส าคัญต่อการ
น าเสนอเป็นภาพแทนของการโหยหาอดีตของตน ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

 ในกวีนิพนธ์ กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ ไก่ในหนังสือ “บ้านแม่น้ า” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้โหยหาอดีต
ผ่านความทรงจ าที่ผ่านมา ในที่นี้คือ การกล่าวถึงเสียงไก่ขันในผลงานรวมบทกวีนิพนธ์เล่มแรกของเขา
คือ “บ้านแม่น้ า” เป็นการบอกเล่าถึงเสียงไก่ขัน ซึ่งเป็นสัญญะของวิถีชนบทที่เรียบง่าย พูดถึงครัวไฟ 
น้ าค้างท่ีชายทุ่ง เป็นการโหยหาผ่านยุคสมัยที่เปลี่ยนไป อันเป็นการจินตนาการถึงโลกท่ีสูญเสียไปแล้ว 
และได้รื้อฟ้ืนความทรงจ าดังกล่าวผ่านจินตนาการข้ึนมาใหม่อีกครั้งหนึ่ง ธัญญา สังขพันธานนท์ 
(2559 : 269) ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
หน้าต่างฝั่งเมืองเรืองไฟ  เสียงทอดถอนใจ 
ของใครบางคนสนทนา 
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มีจริงไหมจิตวิญญาณ์  เธอถามถ้วยชา 
ปากกาเคาะเล่นเป็นเพลง 
.................   ............... 
................ 
 
ให้เธอสืบค้นจนพบ  ในมุมสงบ 
ท้นทบ,เธอมองกองหนังสือ 
พลิกเปิดลมพัดกระพือ  โผบินนั้นคือ 
ไก่ท่ีขานขันนั้นเอง 
เสียงไก่ไพเราะดังเพลง  กังวานขานเปล่ง 
เร้าเร่งเธอก้าวเข้าไป 
ก้าวฝ่าหมอกม่านควันไฟ  ทางดินถ่ินใด 

น้ าค้างอาบไล้ชายกระโปรง 

.................   ............... 

................ 

ฉับพลันว่างเปล่าร้าวราน 
เธอนิ่งยิ่งหนาวยาวนาน  ทุ่งหญ้าริมธาร 
เธอผ่านออกมา-หน้าหนังสือ 
ดอกหญ้าริมฝั่งยังถือ  ทุกสิ่งจริงหรือ 
ชายกระโปรงยังฉ่ าน้ าค้าง 

       เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2547 : 39-41) 
 

ในกวีนิพนธ์ กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ “ต้นหว้า” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้โหยหาอดีตผ่านความทรงจ า
ที่ผ่านมาเกี่ยวกับต้นไม้ประจ าถิ่นคือต้นหว้า เป็นความผูกพันผ่านประสบการณ์ในวัยเยาว์ที่ไม่อาจลบ
เลือนได้ การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านบทกวีชิ้นนี้จึงดูเหมือนว่าเรวัตร์เองก าลังโหยหาภาพความสุขใน
อดีต ทั้งนี้ เพ่ือเป็นการเยียวยาตนเองจากความโหยหา ขณะเดียวกันก็เฝ้าทวงถามภาพเหล่านั้นผ่าน
ยุคสมัยที่เปลี่ยนไป การด ารงอยู่ของอดีตผ่านห้วงทรงจ าของเรวัตร์ จึงเป็นสัญญะหนึ่งที่เรวัตร์เลือกใช้
เป็นกลวิธีในการน าเสนอ ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
เกิดมาตาเห็นอยู่เช่นนั้น  สูงตรงคงมั่นแผ่ก้านก่ิง 
จับต้องมองเห็นเป็นความจริง เงียบนิ่งในโลกและโบกไกว 
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แหงนคอตั้งบ่าใต้ฟ้ากว้าง  เธอเรียงเคียงข้างอยู่ชิดใกล้ 
ยินแม้กระทั่งลมหายใจ  ดวงตาอ่อนไหวไปพร้อมกัน 
.....................   ..................... 
ครั้งแรกปีนป่ายไปไม่ถึง  โคนต้นนั้นจึงเริ่มต้นใหม่ 
เห็นตาเธอเช่นมองเห็นใจ  จุดฝันปันไฟขึ้นในทรวง 
.....................   ..................... 
ในฝนเฝ้าดูพายุฝน  รานหักผลักหล่นไปจนสิ้น 
ขวัญในใจเปิงกระเจิงบิน  ไม้ถ่ินไหวโอนและโค่นล้ม 
เช้าตรู่รู้เห็นความเป็นไป  ซับอยู่ข้างในใจข่ืนขม 
เห็นหว้าเห็นโลกล้วนโศกตรม เห็นฟ้าเห็นลมล้วนโหดร้าย 
ซบหน้าแนบเข่าอยู่เนานาน ยามเช้าก้าวผ่านตะวันสาย 
ข้างนอกท่ีเห็นเป็นความตาย ข้างในแตกสลายไปพร้อมกัน 
.....................   ..................... 
เธอว่าพายุจะกี่ครั้ง  ใจหรือมือยังจะปลูกใหม่ 
จะยังหยั่งรากจะฝากใบ  หยัดอยู่ข้างในไปแสนนาน 
กี่ลมก่ีฟ้าพายุฝน   เพ่ือจะดาลดลเพ่ือพ้นผ่าน 
ฉันตื่นลืมตามมาพบพาน  เธอผู้เบิกบานบนลานดิน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2547 : 44-45) 

 

ในกวีนิพนธ์ กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ “กระโจมฟาง” จะเห็นว่าเรวัตร์ได้โหยหาอดีตผ่านความ
ทรงจ าที่ผ่านมาเกี่ยวกระโจมฟาง เป็นความผูกพันผ่านประสบการณ์ในวัยเยาว์ที่ยังอยู่ในชุดความทรง
จ าในอดีตที่ผ่านมา หากแต่ด้วยวันเวลาที่เปลี่ยนผ่าน จึงท าให้หลายสิ่งหลายอย่างเปลี่ยนแปลงไป  
การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านบทกวีชิ้นนี้จึงดูเหมือนว่า เรวัตร์เองก าลังเพรียกหาภาพความสุขในอดีต เพื่อ
เป็นการเยียวยาตนเอง ความรัก ความบริสุทธิ์ในวัยเยาว์ จึงเป็นภาพแทนหนึ่งที่เรวัตร์ ยังโหยหา และ
นิยมน ามาใช้ในการน าเสนอผ่านงานกวีนิพนธ์ของเขา ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
กลางวันริมฝั่งยังฝัน  ในเธอในฉัน 
ในทุ่งแสงตะวันไสว  
ดอกฝันผลิบานด้านใน  แอบซ่อนอ่อนไหว 
หลังหยดหยาดใสในตา 
ฤดูหนาว แม่น้ า ทุ่งนา  ฟ้าสูงสีฟ้า 
สีหมอกดอกหญ้าป่าสวน 
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สีฟางกลางนาสีนวล  ลมเคลื่อนขบวน 
เทศกาลสีน้ าตาลลานตา 
ร่วงทบซบอกมารดา  ทรวงดินยินว่า 
ใจข้าอยู่ในใจเจ้า 
สักครู่กู่ร้องผองเรา  ก้องน้ าล าเนา 
วัยเยาว์ในโลกโบยบิน 
ค่ านี้ผองเราเข้าพัก  ก่อนที่ผียักษ์ 
มาลักพาเราเอาไป 
แยกย้ายกลับคืนบ้านใคร  มอดฝันดับไฟ 
ปล่อยร้างเปลี่ยวไร้ในลาน 

  ....................   ................ 
เธอฉันผ่านหนาวยาวนาน  มีบ้าน-พลัดบ้าน 
มีรัก-ร้าวรานแตกสลาย 
โพ้นฝั่งยังบ้านเกิดกาย  ฉันเห็นคลับคล้าย 
เด็กหญิงเด็กชายสร้างกระโจม 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2547 : 44-45) 

 

ในกวีนิพนธ์ กลับไปเยี่ยมวัยเยาว์ “ช่างตัดผม” แม้ว่าภาพบรรยากาศในปัจจุบันจะเลือน
หายไปแล้ว หากแต่ภาพความทรงจ าของเรวัตร์ ยังคงดูสดใหม่ แม้กาลเวลาจะล่วงเลยผ่านไปนาน
เพียงใด โลกอีกใบของเรวัตร์ที่บอกเล่าบทกวี “ช่างตัดผม” ดูเหมือนจะไม่สนใจในยุคสมัย เป็นการ
โหยหาอดีตผ่านความทรงจ าที่ผ่านมาด้วยน้ าเสียงของความรัก การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านบทกวีชิ้นนี้
จึงดูเหมือนว่า เรวัตร์เองก าลังเพรียกหาภาพความทรงจ าอันแสนสุขอีกภาพในอดีต เป็นการเยียวยา
ตนเอง ผ่านจินตนาการของการโหยหาและเฝ้าทวงถามท่ามกลางยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ดังในเนื้อความ
ที่ว่า  

......................    ..................... 
ชายหนุ่มมองในร้านผ่านกระจก      ช่างตัดผมตบอกแล้วขานชื่อ 
ลิ้นชักถูกเปิดค้างพลางค้นรื้อ  ก่อนสานสื่อที่ไม่เห็นที่เป็นไป 
เงาของคนต่างวัยในกระจก  จึงสะทกสะเทือนลมเคลื่อนไหว 
กาลเวลาหมุนเวียนหรือเปลี่ยนใจ     บรรยากาศห้องไม้ยังเหมือนเดิม 
หนังสือมวยอับราบนม้าไม้   โหลปลากัดตั้งไว้บนชั้นเสริม 
ห้องยังคงเก่าก่อมิต่อเติม   เก้าอ้ีกลมมิเพ่ิมเพียงหนึ่งเดียว 
ทั้งรูปภาพดาราฝาผนัง   อวดทรงผมล้าหลังอยู่โดดเดี่ยว 
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รูปใบหน้าทั้งผองล้วนหมองเซียว       ‘พุทธทาส’ แน่นเหนียวเหนือประตู 
ทั้งลูกค้าหน้าเก่าเฝ้าเวียนมา  กระดานหมากรอท่าหาลูกคู่ 
มวนยาสูบร าพันกาลฤดู   เสาร์อาทิตย์มวยตู้ต่างรู้กัน 
......................    ..................... 
ได้กี่หัวไม่ได้ไม่ส าคัญ   แต่ละวันผ่านไปเพียงได้ถาม 
ถึงทุกข์สุขเป็นไปได้ติดตาม  ก่อนความหลังแสนงามจะตามมา 
แม้บ่อยครั้งตัดได้ไม่แล้วหัว  ด้วยมือสั่นระรัวหัวเราะร่า 
ต่างก็เมาทั้งช่างกระทั่งลูกค้า  พรุ่งนี้มีเวลามาอีกครั้ง 
......................    ..................... 

       เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2547 : 81) 
 

ในกวีนิพนธ์ “หัวใจเดียวกัน” เรวัตร์ใช้กลวิธีการน าเสนอผ่านบทกวีด้วยอารมณ์การโหยหา
อดีต “ภาพครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ ที่แม่บอกให้ไปเก็บดอกไม้เพ่ือเตรียมไปบูชาพระ ตัดสลับกับ
ภาพเพ่ือนทหารเกณฑ์ท่ีเคยลาดตระเวนด้วยกัน ก่อนพบว่าสิ่งเหล่านั้นคือความฝันที่คอยพันธนาการ” 
การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านบทกวีชิ้นนี้จึงดูเหมือนว่า เรวัตร์เองก าลังเพรียกหาภาพความทรงจ าในอดีต
ที่ผ่านมา ไม่ว่าจะเป็น แม่ บ้าน ครัวไฟ เสียงระฆังในเช้าวันพระ เพ่ือน ฯลฯ ซึ่งสอดคล้องกับ ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2559 : 254) ที่กล่าวถึงกวีนิพนธ์ทั้งหมดของเรวัตร์ ว่ามีลักษณะร่วมที่ส าคัญคือ การ
แสดงให้เห็นเกี่ยวกับการพันผูกกับถิ่นฐานบ้านเกิดอย่างเหนียวแน่น ในขณะเดียวกันก็ได้รับการ
น าเสนอในอารมณ์โหยหาอดีต ทั้งหมดนี้ได้รับการกล่าวถึงและผลิตซ้ าอย่างต่อเนื่อง จนกลายเป็น
ลักษณะเด่นในกวีนิพนธ์ของเขา ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
......................    ..................... 
ในครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ  ฉันเฝ้ามองทุกขณะแสงสลัว 
เสียงใครย่ าระฆังดังระรัว  แม่หุงหาเตรียมตัวสู่รั้ววัด 
แต่โมงยามงามนั้นพลันเร้นหลบ  ราวดินผืนกลืนกลบสงบสงัด 
ห้วงรู้สึกระส่ าระสายแลส่ายซัด  ความแจ่มชัดกลับเลือนพร่าเกินคว้าไว้ 
มืดและหนาวยาวนานร้อยพันปี  ฉันพบตนที่นี่ – คือที่ไหน 
ยินเสียงแม่ร้องบอก – เก็บดอกไม้ อย่าโอ้เอ้เถลไถล – ไม่ทันพระ 
ขณะฉันหวั่นหวาดลาดตระเวน  แว่วยินเพื่อนทหารเกณฑ์ – พวกเดนสวะ 
ปืนระรัวเร่งเร้าเข้าปะทะ  ต่างก็หมายชัยชนะเหนืออมนุษย์ 
......................    ..................... 
ฉันฝันถึงชีวิต – จิตรกร  ทุกช่วงตอนแรแสงเงามิเร้าเร่ง 
แม่ย้ ากล่าว – มัวแต่ฝันอยู่นั่นเอง ท่ามปี่พาทย์โหมบรรเลงเพลงสุดท้าย 
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โดยหน้าที่ในนาม – รักษ์ความสงบ ก่อการรบสูงสุดเป็นจุดหมาย 
อีกฝ่ายคือศัตรู – ผู้ก่อการร้าย  โดยต่างก็ล้มตายและหายนะ 
เห็นภาพแม่ลัดทุ่งมุ่งสู่วัด  มิเคยเว้นแจ่มชัดในวัตระ 
ในครัวไฟวัยเยาว์เช้าวันพระ  ทุกขณะสงบงามความเป็นมนุษย์ 
ฉันกู่เรียก – แม่จ๋าอย่าทอดทิ้ง  ก าดอกใบไม้ม่ิงวิ่งสะดุด 
ขอให้ฉันไถ่บาปกราบพระพุทธ  แขนขาฉันขาดกุดได้อย่างไร? 
......................    ..................... 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 12) 

 

ในกวีนิพนธ์ “รากเหง้า” เรวัตร์ใช้กลวิธีการน าเสนอผ่านบทกวีด้วยอารมณ์การโหยหาอดีต 
บอกเล่าถึงเรื่องราวของตนเองกับเจ้าทุย ความผูกพันกับท้องที่ วิถีเกษตรกรรม ธรรมชาติ ฤดูกาล การ
ถ่ายทอดเรื่องราวผ่านบทกวีชิ้นนี้จึงดูเหมือนว่า เรวัตร์เองก าลังเพรียกหาภาพความทรงจ าในอดีตที่
ผ่านมา และยังใช้สัญญะเพ่ือการน าเสนอ ซึ่งสอดคล้องกับ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 264) ที่
กล่าวถึงกวีนิพนธ์ทั้งหมดของเรวัตร์ ว่า ร่องรอยหลักฐานของประสบการณ์และความทรงจ าในวัยเยาว์
ทั้งหมด คือ สัญญะที่เรวัตร์ต้องการสื่อความหมายถึงการด ารงอยู่ของท้องถิ่นชนบท เป็นสิ่งแวดล้อม
อันเป็นร่องรอยของธรรมชาติ วิถีชีวิตในอดีตที่ผู้เขียนเคยมีประสบการมาก่อนในวัยเยาว์ ดังใน
เนื้อความท่ีว่า  

 
ข้ารักทุย, ทุยเจ้าเข้าใจข้า   แม้เพลงขลุ่ยบ้าบ้าฟังน่าขัน 
ข้ารักทุย, รักรวงข้าวเท่าเท่ากัน  รักดวงจันทร์, ดวงดาว, รักเหย้าเรือน 
ทุ่งท่ีเราเปลือยกายกลางสายฝน  เล่นโจรปล้น, เล่นต ารวจ, ไล่กวดเพ่ือน 
แม้แม่ถือไม้เรียวต้องกู่ร้องเตือน  เราก็ยังอิดเอ้ือน - ประวิงเวลา 
แม้รักทุ่ง – แต่ข้ายังกล้าลัก  ชะลอมใกล้เฉลวปักด้วยใจกล้า 
ลักไข่ต้มส้มสูกลูกไม้ประดา  อย่าโกรธนะแม่นา – ข้าขอกิน 
จะขออยู่คู่แม่จนแก่เฒ่า   จะขออยู่คู่ทุยเจ้าอยู่เฝ้าถิ่น 
จะสืบทอดรากเหง้ารากชาวดิน  ได้หาอยู่หากินเยี่ยงชาวนา 
....................    .................... 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 25) 

 

ในกวีนิพนธ์ “พ่อ-แม่” ปฏิเสธไม่ได้ว่าชีวิตในวัยเยาว์ของเรวัตร์ ล้วนผูกพันอยู่กับวิถี
เกษตรกรรม ในบทกวีชิ้นดังกล่าว เรวัตร์ใช้กลวิธีการน าเสนอผ่านบทกวีด้วยอารมณ์การโหยหาอดีต 
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บอกเล่าถึงเรื่องราวของตนเองที่เคยบวช ผ่านการคัดเลือกทหาร จนวันหนึ่งอยากจะสักเสือเผ่นไว้บน
อก แต่สุดท้ายก็คิดถึงผู้มีพระคุณที่สุดคือ พ่อและแม่ จนได้สักค าว่า “พ่อ-แม่” ไว้เตือนใจ จนวันหนึ่ง
ตัวเองเติบโตเป็นหนุ่มมีลูก พ่อแม่พลันแก่เฒ่า จึงเกิดค าถามถึงความรัก ความพันผูกในวิถีดั้งเดิม ว่า
จะเป็นไปอย่างไร ก่อนจะสรุปได้ว่าเขายังเหมือนเดิม ยัง “เป็นลูกชายชาวนาเต็มเลือดเนื้อ” งานกวี
นิพนธ์ของเรวัตร์ชิ้นนี้ “พ่อ-แม่” จึงเสมือนเป็นสัญญะเพ่ือการน าเสนอ ผ่านท่วงท านองของการโหย
หาอดีต สอดคล้องกับ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 : 254) ที่กล่าวถึงกวีนิพนธ์ทั้งหมดของเรวัตร์ ว่า
มีลักษณะร่วมที่ส าคัญคือ การแสดงให้เห็นเกี่ยวกับการพันผูกกับถิ่นฐานบ้านเกิดอย่างเหนียวแน่น ใน
ขณะเดียวกันก็ได้รับการน าเสนอในอารมณ์โหยหาอดีต ทั้งหมดนี้ได้รับการกล่าวถึงและผลิตซ้ าอย่าง
ต่อเนื่อง จนกลายเป็นลักษณะเด่นในกวีนิพนธ์ของเขา ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
คือคนหนุ่มบวชผ่าน-ทหารเกณฑ์  เขาอยากได้เสือเผ่นบนแผ่นอก 
แต่อีกใจไหวพลางระหว่างนก  กับใจวกวาดหวังเป็นมังกร 
แต่สุดท้ายบางค าได้น าพา   จึงจารลงสองบ่าผู้ก่อน 
ใจจึงจ าหลักแน่นมิแคลนคลอน  คือ พ่อ-แม่ แลย้อนสะท้อนใจ 
....................    .................... 
เขาเห็นภาพพ่อแม่ยามแก่เฒ่า  แล้วมองเห็นตัวเขาราวภาพขยาย 
ย้อนไปยังปู่ย่าและตายาย   แลคลับคล้ายตัวเขายังเยาว์วัย 
เป็นลูกชายชาวนาเต็มเลือดเนื้อ  การศึกษาเพียงเอ้ืออ่านเขียนได้ 
จากโรงเรียน, ฝูงปลาน าพาไป  ทิ้งดินสอ, จับไถแต่วัยเยาว์ 
....................    .................... 
เขารักลูกเท่าไร-เขาไม่รู้   แต่ยายย่าตาปู่อยู่ที่นี่ 
เลือดแม่พ่อก่อสายในชีวี   ทุ่งจึงเป็นวิถีท่ีเขารัก 
เขาไม่เคยรบราหรือฆ่าใคร   นอกจากปลานกไก่และผองผัก 
เขาแอบยิ้ม-ยินยอม, ไปพร้อมพรัก  ในค าพระประจักษ์อนิจจัง 
....................    .................... 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2544 : 103-104) 

 

ในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (8) ความผูกพันกับสถานที่ ถิ่นเกิดกาย จึงไม่แปลกที่เรวัตร์จะบรรยาย
ภาพความทรงจ าออกมาด้วยอารมณ์แห่งความโหยหา เป็นการร าลึกถึงเรื่องราวที่ผ่านมา ภาพอดีตที่
ยังยึดโยงอยู่ในความทรงจ าเก่าแก่ท่ียากจะลบเลือน แม้ว่าเรือนเกิดกายจะถูกรื้อไปนานแล้ว แต่เรวัตร์
ยังคงเฝ้าฝันถึง สถานที่แห่งนั้น ดังในเนื้อความที่ว่า “บางวัน-คนสวนพูดคุยกับไม้บางต้น ถามว่า-ฝัน
ถึงพ้ืนดินที่ต้นแม่เจ้าด้ารงอยู่บ้างไหม?พ้ืนถิ่นที่เจ้าพลัดพรากจากมา…” และยังสอดคล้องกับแนวคิด
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ของ ไฮเดกเกอร์ (อ้างใน ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559 : 256) ที่ว่า การโหยหาสถานที่ใดสถานที่หนึ่ง
เป็นพิเศษนั้น เป็นธรรมชาติพ้ืนฐานของมนุษย์ และสะท้อนถึงความปรารถนาที่ติดตัวเรามาแต่ก าเนิด 
ที่จะมีชีวิตที่แท้จริงกว่าชีวิตที่ เป็นอยู่  แก่นแท้ของชีวิตเกี่ยวกับการกลับสู่บ้ านเกิด (Home 
Comming) คือมโนทัศน์ของตัวตนอันจริงแท้ อันมีความหมายว่าสถานที่แห่งใดแห่งหนึ่งสามารถ
ก าหนดและตีกรอบตัวตนที่แท้จริงของปัจเจกบุคคล โดยที่สถานที่อ่ืนๆ ไม่สามารถท าเช่นนั้นได้ ดังใน
เนื้อความท่ีว่า  

 
เรือนเกิดกายหลังนั้น 
ถูกรื้อถอนไปเนิ่นนานแล้ว 
แต่เหตุใดเล่า 
คนสวนยังคงเฝ้าฝันถึงการพายเรือข้ามฟาก 
เพ่ือไปขึ้นฝั่งยังหน้าเรือนไม้เก่าแก่หลังนั้น 
หอมกรุ่นกลิ่นควันไฟในครัวหัวค่ า 
ซ้ าแล้วซ้ าเล่ากว่าสองทศวรรษ 
เรืออีโปงผุกร่อนที่แหวกผ่านกระแสคลื่นกรากเชี่ยว 
ในห้วงดวงใจโดดเดี่ยวหวาดหวั่นลึกล้ า 
ย้ ารอยฝันพันฝนอันมิเคยข้ามผ่าน 
เรือคว่ าแหวกว่ายเคว้งคว้างสะอ้ืนไห้ในฝัน 
อันเหมือนจริงจนอกสะท้าน 
บางวัน-คนสวนพูดคุยกับไม้บางต้น 
ถามว่า-ฝันถึงพ้ืนดินที่ต้นแม่เจ้าด ารงอยู่บ้างไหม? 
พ้ืนถิ่นที่เจ้าพลัดพรากจากมา… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 33-34) 

 

ในกวีนิพนธ์ นกชีวิต (22) การร าพึงร าพันถึงวัยเยาว์อันเลยลับ ถือเป็นลักษณะเด่นที่พบได้ใน
งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ อันเป็นกลวิธีหนึ่งของเรวัตร์ในการน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีต การบอก
เล่าถึงเรื่องราวของ “ต้นก้ามปูชรา” เสมือนการใช้สัญญะแทนความโหยหา ทั้งยังเป็นการตั้งค าถามต่อ
ยุคสมัยที่เปลี่ยนไป ที่เมื่อก่อนภาพเหล่านั้นอาจเกิดขึ้นจริง หากแต่ในปัจจุบันสภาพแวดล้อมอาจ
เปลี่ยนแปลงไปแล้ว การน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีตของจึงเป็นสิ่งเดียวที่จะเรียกภาพฝันเหล่านั้น
ให้กลับคืนมา ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
 



 

 

  227 

คุณมองเห็นความเยาว์วัย 
แอบซ่อนอยู่ในต้นก้ามปูชรา 
ก้ามปูชราริมสระน้ า-ต้นนั้น 
รื่นรมย์อยู่กลางแสงแดดสีดอกกระดังงา 
หลับฝันอยู่ใต้ม่านฝนสีคราม 
และครุ่นค านึงอยู่ท่ามกลางสีหมอกของฤดูหนาว 
และบางวัน, คุณก็จะได้เห็นเด็กน้อยช่างฝัน 
นั่งห้อยขาอยู่บนคาคบเตี้ย-เตี้ย 
พลางแกว่งไกวสองเท้าระผิวน้ าแตกกระเซ็น 
มีนกแสงตะวันจับอยู่บนไหล่ 
พลางขับขานบทเพลงรุ่งอรุณ 
ท่ามกลางฝูงผีเสื้อสีขาวโบกบินอยู่รายรอบกาย  
‘ผีเสื้อสีขาวก าเนิดจากดอกไม้สีขาว’ คุณคิด 
‘บางทีอาจเป็นดอกเสี้ยวป่า’ 
แต่บางวันคุณอาจครุ่นคิดอย่างเหนื่อยล้า 
พลางร้องถามก้ามปูชราว่า 
วัยเด็กของเราตายไปตั้งแต่เมื่อไร! 
และในชั่วขณะของสายลมร าเพย 
พัดพาฝูงใบของก้ามปูร่วงพรูลงสู่พื้นดิน 
หูของคุณจึงได้ยิน 
เสียงหัวเราะเริงร่าของเหล่าเด็กน้อย 
ซึ่งแอบแฝงมากับใบไม้ร่วงเหล่านั้น 
และก าลังวิ่งไล่เย้าหยอกกันไปบนลานดิน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 59-60) 

 

 อาจสรุปได้ว่า การน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีตในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
ถือเป็นการมองย้อนอดีตที่ยึดโยงระหว่างชีวิตในช่วงขณะปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นการโหยหา
ประสบการณ์ในวัยเยาว์ ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ฤดูกาลและสถานที่ เพ่ือนมิตร กับห้วงทรงจ าใน
อดีต ซึ่งถือเป็นสัญญะส าคัญต่อการน าเสนอเป็นภาพแทนของการโหยหาอดีตในงานกวีนิพนธ์ของ 
เรวัตร์ 
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4.2.4 การแสดงน้ าเสียง 
 จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่าเรวัตร์มีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียง โดยการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงใน 2 ลักษณะ ดังนี้คือ  1. การแสดงน้ าเสียง
ของนักเขียน 2. การแสดงน้ าเสียงของสีสันบรรยากาศ ดังจะได้น าเสนอให้เห็นในล าดับต่อไป 

 

4.2.4.1 การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน 
 จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พบว่า มีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงของ
นักเขียน กล่าวคือ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง โดยการใช้ลีลาทางภาษา ใน
การการสร้างสีสันบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ทั้งนี้ ท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้
ภาษาดังนี้ คือ  

 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (1)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงของ
นักเขียน โดยบอกเล่าผ่านฤดูกาล เรื่องราวของสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ บริบทของสรรพชีวิตที่มีการ
พ่ึงพิงอิงอาศัยกัน ตลอดจนการให้ความหมายของชีวิต ผ่านการท าความเข้าใจธรรมชาติ  โดยจะเห็น
ว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 
215) ดังในเนื้อความที่ว่า  “เมื่อเราลงมือปลูกต้นไม้ เราได้ปลูกดวงใจไปพร้อมกัน” หรือเนื้อความใน
ตอนท้ายที่ว่า “ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว เพ่ือหยั่งรากลงเสาะค้น ความลับบางประการของ
ชีวิต” 

 
เมื่อเราลงมือปลูกต้นไม้ 
เราได้ปลูกดวงใจไปพร้อมกัน 
………………. 
ชีวิตคือการปลูกไม้เพียงต้นเดียว 
เพ่ือหยั่งรากลงเสาะค้น 
ความลับบางประการของชีวิต 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 19-20) 
 
“มวลไม้ต่างผลิดอกออกผลมากล้นเกินปกติ คนสวนพยากรณ์ว่าปีนี้คงจะแล้ง

จัด” จากเนื้อความในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (2)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงของ
นักเขียน โดยบอกเล่าผ่านฤดูกาล บริบทของสรรพชีวิตที่มีการพึ่งพิงอิงอาศัยกัน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียง
และท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังใน
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เนื้อความที่ว่า “ต้นไม้ใหญ่น้อยภายในสวน ต่างกอดเกี่ยวประคองปลอบโยนซึ่งกัน” อันแสดงให้เห็น
ถึงอารมณ์ความรู้สึกโดยการใช้บุคลาธิษฐาน และในเนื้อความที่ว่า “ถามว่ามนุษย์จะด้ารงอยู่เยี่ยงใด 
ในความแล้งร้ายและเหล่าพายุที่โถมเข้าท้าลาย ท่ามกลางสวนภายในที่แห้งผาก”  เป็นการตั้งค าถาม
ถึงความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยและการปรับตัวของสิ่งมีชีวิต 

 
มวลไม้ต่างผลิดอกออกผลมากล้นเกินปกติ 
คนสวนพยากรณ์ว่าปีนี้คงจะแล้งจัด 
………… 
ต้นไม้ใหญ่น้อยภายในสวน 
ต่างกอดเกี่ยวประคองปลอบโยนซึ่งกัน 
พรั่งพรูของเม็ดน้ าพลันเหือดหาย 
ในเนื้อดินอันแห้งผาก 
หลังพายุ, 
จักจั่นนับพันนับหมื่นพากันกรีดปีกจนหูดับ 
นกเล็กๆ ต่างเริงร่าดื่มซับหยดน้ าน้อยๆ บนใบไม้ 
ถามว่ามนุษย์จะด ารงอยู่เยี่ยงใด 
ในความแล้งร้ายและเหล่าพายุที่โถมเข้าท าลาย 
ท่ามกลางสวนภายในที่แห้งผาก 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 21-22) 
 

“ในคืนดึกลึกลับ คนสวนแว่วยินเสียงร่้าไห้โหยหวน ดังมาจากแห่งที่ซึ่งลึกมืด 
และเหน็บหนาว เขาคิดไปว่าเป็นส่้าเสียงของเหล่าผีพลัดถิ่น” จากเนื้อความในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต 
(12)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าที
ของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่องธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หาก
พิจารณาผ่านน้ าเสียงดังกล่าวจะพบว่า เรวัตร์ก าลังทวงถามถึงสิทธิมนุษยชน ทั้งยังตอบโต้ความเป็น
ชายขอบ คือประเด็นเรื่องของ “คนพลัดถิ่น” และยังตระหนักในจิตวิญญาณของความเป็นหนึ่งเดียว
ของสรรพสิ่ง อันเป็นอารมณ์แห่งความปรารถนาดีต่อกัน ดังในเนื้อความที่ว่า “พลันเขาจึงตระหนักได้
ว่า-สงครามนั้นมิเคยจบสิ้น และอาจเป็นไปได้ว่า… เสียงร่้าร้องโหยไห้เหล่านั้น ดังมาจากเบื้องลึกแห่ง
จิตใจของเขาเอง!” 

ในคืนดึกลึกลับ 
คนสวนแว่วยินเสียงร่้าไห้โหยหวน 
ดังมาจากแห่งที่ซึ่งลึก มืด และเหน็บหนาว 
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เขาคิดไปว่าเป็นส่้าเสียงของเหล่าผีพลัดถิ่น 
เพราะที่นี่คือทุ่งไร่และภูเขา 
ขนานแนวตะเข็บชายแดนไทย-กัมพูชา 
และขบวนแรงงานข้ามแดนราคาถูก 
ยัดทะนานอยู่บนรถบรรทุก 
วิ่งผ่านถนนเลียบสวนอยู่ทุกเช้า-ค่ า 
ที่ดวงตาของเขาเฝ้ามองอย่างเย็นชา 
พลันเขาจึงตระหนักได้ว่า-สงครามนั้นมิเคยจบสิ้น 
และอาจเป็นไปได้ว่า… 
เสียงร่้าร้องโหยไห้เหล่านั้น 
ดังมาจากเบื้องลึกแห่งจิตใจของเขาเอง! 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 42) 
 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (13)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียง
ของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง  ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หากพิจารณาผ่านน้ าเสียงที่บกเล่าในงานกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะ
พบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่า และทวงถามถึงสิทธิมนุษยชน ทั้งยังตอบโต้ความเป็นชายขอบ คือประเด็น
เรื่องของ “คนพลัดถิ่น” ดังในเนื้อความ “พวกเขาคือคนพลัดถิ่น ในฉับพลันที่ฝนถั่งสาย ภาพของพวก
เขาสั่นไหว” 

 
ในศตวรรษท่ียี่สิบเอ็ดของอุษาคเนย์ 
พวกเขาเดินผ่านถนนเลียบสวน 
เสื้อผ้ากะมอมกะแมม สัมภาระพะรุงพะรัง 
เสียงหมาเห่ากรรโชกกรูเกรียว 
ข้างบนหมู่เมฆเคลื่อนขบวน 
เสียงฟ้าร้องครืนคราง 
ดอกไม้ใบหญ้าสั่นไหว 
พวกเขาคือคนพลัดถิ่น 
ในฉับพลันที่ฝนถั่งสาย 
ภาพของพวกเขาสั่นไหว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 43) 
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ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (15)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียง
ของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หากพิจารณาผ่านน้ าเสียงที่บกเล่าในงานกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะ
พบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่า ถึงภาพชีวิตของการสังเกตหญิงรับจ้างท างานบ้าน กับการปรุงอาหารอีสาน 
ดังในเนื้อความ “คนสวนหลับตานึกฝัน อยู่ในกลิ่นหอมกรุ่นของข้าวเหนียว ที่เพ่ิงนึ่งสุกใหม่ๆ คั้นน้้า
เถาใบหญ้านางใส่หม้อตั้งไฟ ต้าพริก หอม กระเทียมตามลงไป ต่อด้วยหน่อไม้สดใหม่สับซอย เห็ดและ
ใบไม้ต่างๆ ฉีกปลาย่าง ขยุ้มเกลือเม็ดสักปลายมือ ข้าวเบือสักช้อนโต๊ะ ตบท้ายด้วยน้้าปลาร้าสัก
ทัพพี…” จากกวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าวนี้ ยังสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของเรวัตร์ ในด้านการน าเสนอผ่าน
ตัวตนเชิงนิเวศ 

 
คนสวนเคยเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท างานบ้าน 
เดินหายเข้าไปในสวนพร้อมมีดขอและถังพลาสติก 
ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก 
เถาใบหญ้านาง เห็ดน้ าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง 
หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล 
แกมีพ้ืนเพอยู่ในภาคอีสาน 
คนสวนหลับตานึกฝัน 
อยู่ในกลิ่นหอมกรุ่นของข้าวเหนียว 
ที่เพ่ิงนึ่งสุกใหม่ๆ 
คั้นน้้าเถาใบหญ้านางใส่หม้อตั้งไฟ 
ต้าพริก หอม กระเทียมตามลงไป 
ต่อด้วยหน่อไม้สดใหม่สับซอย เห็ดและใบไม้ต่างๆ 
ฉีกปลาย่าง ขยุ้มเกลือเม็ดสักปลายมือ 
ข้าวเบือสักช้อนโต๊ะ 
ตบท้ายด้วยน้้าปลาร้าสักทัพพี… 
คนสวนมาดมั่นว่าจะลองปรุงแกงหม้อนี้สักครั้ง 
เคยแม้กระทั่งคิดจะแหย่ไข่มดแดง 
หากว่าเดือนพฤษภาคม 
ลมฤดูแล้งไม่ล่วงไปเสียก่อน 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 46-47) 
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ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (25)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียง
ของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หากพิจารณาผ่านน้ าเสียงที่บกเล่าในงานกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะ
พบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าถึง เรื่องราวของเด็กหนุ่มที่ก าลังสับสนกับชีวิต และการตั้งค าถามเพ่ือหาทาง
ออก ทั้งนี้ ยังมีการน าเสนอผ่านบริบทของสิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบตัว เพ่ือเป็นการเรียนรู้และท าความ
เข้าใจอย่างถ่องแท้ ดังในเนื้อความ‘หากบทกวีแตกผลิอยู่ข้างในตัวเรา แล้วมีเหตุผลสามานย์อันใดกัน
เล่า ที่เราจะไม่ถนอมรักและหล่อเลี้ยงมันไว้ เพ่ือที่วันหนึ่ง มันจะเติบงาม หยั่งราก หยัดต้น แตกกิ่ง
ก้าน แล้วให้ดอกผลหวานหอมแก่ชีวิต-ชีวิตอันเปราะบาง’ กวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว ยังสะท้อนให้เห็นถึง
ตัวตนของเรวัตร์ ที่มีความผูกพันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 

 
…………………. 
คนสวนเหมือนพูดกับตนเอง- 
‘หากบทกวีแตกผลิอยู่ข้างในตัวเรา 
แล้วมีเหตุผลสามานย์อันใดกันเล่า 
ที่เราจะไม่ถนอมรักและหล่อเลี้ยงมันไว้ 
เพ่ือที่วันหนึ่ง 
มันจะเติบงาม หยั่งราก หยัดต้น แตกกิ่งก้าน 
แล้วให้ดอกผลหวานหอมแก่ชีวิต- 
ชีวิตอันเปราะบาง’ 
คนต่างวัยสบตากัน 
เมรัยยิ่งล้ ารส 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 65-67) 
 

“ฉันเข้าไปในสวนของเธอ เธอเข้ามาสู่สวนของฉัน ต่างเรียนรู้ผ่านฤดูกาลทั้ง
สาม” จากเนื้อความ ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (32)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียง
ของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หากพิจารณาผ่านน้ าเสียงที่บอกเล่าในงานกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะ
พบว่า เรวัตร์ได้บอกเล่าถึง เรื่องราวการเรียนรู้สิ่งแวดล้อม ธรรมชาติ และสวนชีวิต ทั้งนี้  ยังเป็นการ
บอกเล่าถึงเรื่องราวของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ดังในเนื้อความ“ปรารถนาเพียงฝูง
ผีเสื้อแสนงามจากสวนแห่งนั้น จะโผลงจับหัวใจของฤดูหนาว และนกเล็ก-เล็ก สักตัวได้ร้องเพลงกล่อม
หัวใจของฤดูแล้ง อีกทั้งเสียงจิ้งหรีดในค่้าคืนฤดูฝน สวนซึ่งไร้รั้วรอบหรือพรมแดนของเธอและฉัน คือ
ของขวัญวิเศษของการได้เกิดมาเป็นมนุษย์” กวีนิพนธ์ชิ้นดังกล่าว ยังสะท้อนให้เห็นถึงตัวตนของ 
เรวัตร์ ที่มีความผูกพันกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
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ฉันเข้าไปในสวนของเธอ 
เธอเข้ามาสู่สวนของฉัน 
ต่างเรียนรู้ผ่านฤดูกาลทั้งสาม 
ท าสวนของตนเองให้ดีที่สุด 
แม้ว่าสวนในวัยเยาว์ของฉัน 
จะถูกมรสุมซัดกระหน่ า ครั้งแล้วครั้งเล่า 
จึงพืชพรรณเหล่านั้นเจริญเติบโตอย่างเชื่องช้า 
แต่ฉันจะไม่ฉกฉวยเอาความสมบูรณ์จากสวนของเธอ 
และไม่คิดเปลี่ยนแปลงสวนของเธอ 
ปรารถนาเพียงฝูงผีเสื้อแสนงามจากสวนแห่งนั้น 
จะโผลงจับหัวใจของฤดูหนาว 
และนกเล็ก-เล็ก สักตัว 
ได้ร้องเพลงกล่อมหัวใจของฤดูแล้ง 
อีกท้ังเสียงจิ้งหรีดในค่้าคืนฤดูฝน 
สวนซึ่งไร้รั้วรอบหรือพรมแดนของเธอและฉัน 
คือของขวัญวิเศษของการได้เกิดมาเป็นมนุษย์ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 80-81) 
 

“ฝูงมดแดงขณะชักแถวท้างานนั้นไม่พูดคุยกันเลย เหมือนกับพวกพลทหาร 
ที่ก้าลังถูกฝึกระเบียบแถวอย่างเข้มข้น อยู่ในสนามทรายร้อนระอุ”จากเนื้อความ ในกวีนิพนธ์ “นก
ชีวิต (36)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและ
ท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หาก
พิจารณาผ่านน้ าเสียงที่บอกเล่าในงานกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะพบว่า เรวัตร์ได้เปรียบเทียบให้เห็นถึงวิถี
ชีวิตของสรรพสิ่ง ที่มีความสัมพันธ์กัน ดังในเนื้อความที่ว่า “เสียงดอกบัวคลี่กลีบและหุบกลีบในสระ
น้อย เสียงพ้ืนกระดานกระท่อมขานรับดังคะ-ครับ ขณะที่เท้าของคนสวนสัมผัสลงไป เสียงบาน
หน้าต่างทักทายกับสายลมและแสงแดด เสียงบานประตูชรางึมง้าฟังไม่ได้ศัพท์ เสียง เสียง เสียง … 
ในความเงียบ, สรรพสิ่งก้าลังจ้านรรจ์ หากคุณเงี่ยหูฟังอย่างตั้งใจ คุณจะได้ยินเสียงหัวใจของคุณก้าลัง
พูดว่า…” 

 
ฝูงมดแดงขณะชักแถวท้างานนั้นไม่พูดคุยกันเลย 

เหมือนกับพวกพลทหาร 
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ที่ก้าลังถูกฝึกระเบียบแถวอย่างเข้มข้น 

อยู่ในสนามทรายร้อนระอุ 

ต่างกับผึ้งที่พูดคุยกันอึงคะนึง 

ท าราวกับว่าเพ่ิงได้เห็นได้สัมผัสกับทุ่งดอกไม้ 

เป็นครั้งแรกในชีวิต 

และงูเก้ียวคู่หนึ่งซึ่งมีขนาดของล าตัวต่างกัน 

ได้เลื้อยคลอเคลียลอดผ่านใต้ถุนกระท่อมไป 

พลางส่งเสียงรัญจวนอย่างอ ามหิต 

มวลใบไม้หัวเราะเบาๆ 

กับสายลมเย็นชื่น 

ของวันต้นฤดูหนาว 

เสียงดอกบัวคลี่กลีบและหุบกลีบในสระน้อย 

เสียงพ้ืนกระดานกระท่อมขานรับดังคะ-ครับ 

ขณะที่เท้าของคนสวนสัมผัสลงไป 

เสียงบานหน้าต่างทักทายกับสายลมและแสงแดด 

เสียงบานประตูชรางึมง้าฟังไม่ได้ศัพท์ 

เสียง เสียง เสียง … 

ในความเงียบ, สรรพสิ่งก้าลังจ้านรรจ์ 

หากคุณเงี่ยหูฟังอย่างตั้งใจ 

คุณจะได้ยินเสียงหัวใจของคุณก้าลังพูดว่า… 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 92-93) 
 

“เพียงลมหนาวโบกโบย ผืนดินเคยอ่ิมน้้าฝนกลับแห้งกระด้าง ใบไม่ใหญ่น้อยร่วง
กรูกราวตลอดทั้งวันคืน ฝูงไส้เดือนขึ้นจากเนื้อดิน ดิ้นรนแสวงหาแหล่งน้้า สุดท้ายตายกลายเป็น
อาหารของเหล่ามด” จากเนื้อความ ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (40)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการ
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แสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษาใน
เรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ทั้งนี้ หากพิจารณาผ่านน้ าเสียงที่บอกเล่าในงานกวีนิพนธ์
ดังกล่าวจะพบว่า เรวัตร์ได้เรียนรู้ธรรมชาติผ่านการสังเกต และเรียนรู้ที่จะท าความเข้าใจฤดูกาล 
ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติอย่างเคารพและเข้าใจ   

 
เพียงลมหนาวโบกโบย 

ผืนดินเคยอ่ิมน้ าฝนกลับแห้งกระด้าง 

ใบไม่ใหญ่น้อยร่วงกรูกราวตลอดทั้งวันคืน 

ฝูงไส้เดือนขึ้นจากเนื้อดิน 

ดิ้นรนแสวงหาแหล่งน้ า 

สุดท้ายตายกลายเป็นอาหารของเหล่ามด 

คือความเกิดและความตายอันเงียบงัน 

แต่ทวาแฝงความหมายบางอย่างไว้ 

คนสวนนอนเปลอุ่นอายแดดที่ชานกระท่อม 

เช่นเดียวกับเหล่าสัตว์จ าศีลในฤดูหนาว 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 98) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

 “ขณะใครในกระท่อมของอ้อมสวน กู่ร้องโหยหวนอย่างสุดกลั้น กึ่งหวาดกลัวกึ่ง
ท้าทาย-ชายคนนั้น เสียงร้องอันรวดร้าวเปล่าเปลี่ยวนัก เฮ้ย, กูอยู่ที่นี่ อยู่ที่นี่ เอาเลย เฆี่ยนตีให้หน่วง
หนัก อย่าได้อาทร อย่าผ่อนพักเชิญหาญหักเท่าท่ีจะมีไฟ” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 9) 
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ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

“สายควันไฟไหลล่องผ่านช่องลม ก่อนเปลวไฟเหลืองส้มจะลุกกล้า ด้วยดินด้วย
น้้าและลมฟ้า หล่อหลอมวิญญาณ์สามัญชน ขณะเขานั่งเฝ้าหน้าเตาไฟ เหมือนมีแม่อยู่ข้างในไปทุกหน 
ฟืนเมื่อถูกไฟเผาคอยเฝ้าซน ใครบางคนไหวเต้นเป็นน้้าตา” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 14) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

“เขานึกถึงบางถ้อย - “พุทธทาส” เรียบง่ายเป็นธรรมชาติอย่างเตี้ยต่้า แต่ในสิ่ง
สูงส่งจงกระท้า เขาน้อมน้าทุกหยาดเหงื่อ ทุกเนื้องาน” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 23) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

“เจ้าคือเสือย่อสวน เจ้านวลนุ่ม หลอกให้ข้าโอบอุ้มอยู่ทุกบ่อย กวีเอ่ย-“เฮ้ยตาย, 
แล้วบ่ายคล้อย” ทั้งน้้าหน่อยข้าวนึ่งไม่ถึงท้อง “เจ้าคือเสือกินข้าวเคล้าปลาทู ค่อยกินนกกินหนูเมื่อ
แคล่วคล่อง” พลางปากมันขยับรับส้านอง- “เมื่อเช้าผมไปจ้องมองหมู่นก” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 25) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 
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“นี่คือสระใคร่ครวญสวนครุ่นคิด” กวียิ้มนิดนิดแล้วกล่าวว่า-ล้วนคือห้วงแห่ง
ธรรมธรรมดา อนิจจาอนิจจังทั้งนั้นแล้ว ขณะเจ้าแมวน้อยค่อยค่อยก้าว ข้างในใจย้้ากล่าว - “จงแน่น
แน่ว” ยื่นปลายเท้าไหววงแวว มันส่งเสียงครางแผ่วอย่างผ่อนคลาย” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 27) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

“ข้ารักชอบสีเทาเจ้าชอบไหม ความทุกข์สุข ความอ่อนไหวในวิถี ชีวิตข้าทั้งมวล
ล้วนสีนี้ (ก่อนจะมีสีน้้าตาลผ่านเข้ามา) เขาลูบหัวลูบหางพลางแย้มยิ้ม มันก็หลับตาพริ้มยิ้มเต็มหน้า 
หัวใจมันไหวเต้นเจรจา “แต่ผมชอบสีฟ้าครับเจ้านาย” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 41) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

(มันแอบอ่านงานกวีที่โต๊ะหนังสือ พยักหน้าอืมอือ พลางขานขับ  ทุกถ้อยค้าด่้า
ดื่มและซึมซับ และถึงกับ- “ใจสะทกอกสะเทือน”) “เจ้าจะอยู่หรือไปไม่ส้าคัญ ความใฝ่ฝันความมุ่ง
มาดไม่คลาดเคลื่อน” ฝูงมดแดงกล่าวค้าคล้ายย้้าเตือน – “อย่าลืมเลือนเรือนเย้าเมื่อเจ้าจร” “แม้ผม
ไปไกลลับจะกลับมา ไม่อาจลืมเวลาครั้งเก่าก่อน โลกนี้ด้วยจงช่วยอ้านวยพร ผมจะย้อนกลับมา 
จะกลับมา” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 54) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 
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แมวผู้เฒ่ากล่าวว่า – “อย่าขลาดเขลา ยังไม่เฒ่าก็ต้องออกท่องเที่ยว ให้ดินฟ้า
หญ้าเย็นเป็นยาเยียว ความเจ็บปวดลับเล็บเขี้ยวให้แหลมคม” ผู้เฒ่ากล่าวไปไอขลุกขลัก ฟันฟางหัก
ตัวสั่นเกินกลั้นข่ม เจ้าหัวโจก – “แต่เช้าเจ้าคารม” ลูกสมุน – “ไปหานมกินเถิดไป” แต่แมวเฒ่าผู้ผ่าน
โลกอย่างโชกโชน กลับอ่อนโยนขับขานไม่หวั่นไหว – “เมื่อเรามีชีวิตควรชิดใช้ วันพรุ่งนี้รอไม่ได้สาย
เสียแล้ว” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 70-71) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 

แม่ผืนฟ้า แม่แผ่นดิน ได้ยินไหม ยังชิดใกล้เคียงคู่ผู้สิ้นสูญ? มันถามดินถามฟ้าใจ
อาดูร – “จะเพ่ิมพูนข้างในอย่างไรกัน” มันเดินทอดท่องไปในค้านึง “หรือชีวิตใครหนึ่งคือความฝัน” 
หรือว่า – “ระหว่างทางระหว่างนั้น” หรือ- “ช่างมันเถิด ช่างมัน เช่นนั้นเอง” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 81) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 
“ข้ายืนอยู่ที่นี่หลายปีแล้ว” 
“ยืนตรงนี้? นิ่งแน่ว ไม่ไปไหน” 
“เขาให้ข้าไล่นกเหล่านั้นไง” 
“ใจมนุษย์ท้าไมคับแคบนัก” 
 

หารู้ไม่พอพวกเขาเหล่านั้นเผลอ ข้าเรียกนก พวกเกลอ สองมือกวัก บินลงมาลง
มา อย่าช้าชัก ข้าก็แอบหยุดพักนั่งสูบยา หุ่นกับแมวสองตัวหัวเราะข้า “พวกมนุษย์ใจด้าสมน้้าหน้า 
โลกนี้ใช่ล้าพังผู้เดียวนา “ลุงด้าครับผมว่าลุงเป็นกวี” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 86-87) 
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ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน

การแสดงน้ าเสียงของนักเขียน โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงและท่าทีของผู้แต่งจะซ่อนอยู่ในลีลาการใช้ภาษา
ในเรื่อง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวีที่ว่า 

 
“เอาไอ้แหว่งไปด้วย ช่วยกันดู” 
“อย่าให้ปูหนีบไอ้นั่นของมันได้” 
“แล้วไอ้แหว่งเองล่ะ ว่าอย่างไร” 
“มันร้องรับเต็มใจ - “ไปสิครับ” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 133) 
 

4.2.4.2 การแสดงน้ าเสียงของสีสันบรรยากาศ 
 จากการศึกษางานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พบว่า มีการน าเสนอผ่านการ

แสดงน้ าเสียงของสีสันบรรยากาศ กล่าวคือ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
เรื่อง และเหตุการณ์ต่างๆ เช่นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ท าให้ผู้อ่าน
เกิดอารมณ์ร่วมในเรื่องราว ดังนี้คือ  

 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (3)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศ โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ โดยเป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
เรื่อง และเหตุการณ์ต่างๆ เช่นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์
ผันแปรไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” ซึ่งจะช่วยให้เห็นท่าทีของผู้แต่งชัดเจนขึ้น ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวี “นกกระจิบผัวเมียช่วยกันสร้างรวงรังน้อย-น้อย บน
ต้นสารภี เสียงร้อง ‘ชีวิต-ชีวิต’ นั้นแจ่มใส เหมือนประกายแดด เบื้องล่างคือลานดิน ซึ่งถูกห่มคลุม
ด้วยพรมนุ่มของดงดอกไม้” จะเห็นว่า เรวัตร์ ได้บอกเล่าภาพบรรยากาศธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่
ต่างพ่ึงพาอาศัยกัน ดังในเนื้อความที่ว่า “ลูกแมวนอนหมอบมองอยู่ริมระเบียง เสียงโมบายกังวานไหว
ในสายลมร้าเพย กลิ่นน้้าค้างยังคงเอ้อระเหยอยู่ตามพุ่มพฤกษ์ ” ซึ่งท าให้ผู้ อ่านมองเห็นภาพ
บรรยากาศอย่างชัดเจน 

 
นกกระจิบผัวเมียช่วยกันสร้างรวงรังน้อย-น้อย 
บนต้นสารภี 
เสียงร้อง ‘ชีวิต-ชีวิต’ นั้นแจ่มใส 
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เหมือนประกายแดด 
เบื้องล่างคือลานดิน 
ซึ่งถูกห่มคลุมด้วยพรมนุ่มของดงดอกไม้ 
……… 
ลูกแมวนอนหมอบมองอยู่ริมระเบียง 
เสียงโมบายกังวานไหวในสายลมร้าเพย 
กลิ่นน้้าค้างยังคงเอ้อระเหยอยู่ตามพุ่มพฤกษ์ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 23-25) 
 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (6)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศ โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ โดยเป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
เรื่อง และเหตุการณ์ต่างๆ เช่นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์
ผันแปรไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” ซึ่งจะช่วยให้เห็นท่าทีของผู้แต่งชัดเจนขึ้น ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวี “เสียงร้องของนกกาในสวน ชวนให้ใจระลึกถึงถิ่น
เกิด และเพลงกล่อมในวัยเยาว์ ยิ่งเห็นมันบินไปมาอยู่เหนือหมู่ไม้ ยิ่งรู้สึกนึกรักพวกมันเป็นพิเศษ” จะ
เห็นว่า เรวัตร์ ได้บอกเล่าภาพบรรยากาศธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่ต่างพ่ึงพาอาศัย ถือเป็นการ
ยืนยันในตัวตนเชิงนิเวศผ่านงานกวีนิพนธ์ 

  
เสียงร้องของนกกาในสวน 
ชวนให้ใจระลึกถึงถิ่นเกิด 
และเพลงกล่อมในวัยเยาว์ 
ยิ่งเห็นมันบินไปมาอยู่เหนือหมู่ไม้ 
ยิ่งรู้สึกนึกรักพวกมันเป็นพิเศษ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 29-30) 
 
ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (7)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงสีสัน

บรรยากาศ โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ โดยเป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อ
เรื่อง และเหตุการณ์ต่างๆ เช่นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์
ผันแปรไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” ซึ่งจะช่วยให้เห็นท่าทีของผู้แต่งชัดเจนขึ้น ธัญญา 
สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวี “คนสวนนิ่งนึกถึงแม่ ในวันอากาศปรวนแปร และ
ลมพายุดุตวาดกราดเกรี้ยว จนรู้สึกสงสารหมู่ไม้จับจิต รู้สึกถึงชีวิตน้อยนิดเพียงเสี้ยวเศษทราย” จะ
เห็นว่า เรวัตร์ ได้บอกเล่าภาพบรรยากาศธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ท าให้คิดถึงแม่ และยัง
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เปรียบเทียบชีวิตผ่านการเรียนรู้จากธรรมชาติ ถือเป็นการยืนยันในตัวตนเชิงนิเวศผ่านงานกวีนิพนธ์
ที่ว่าด้วยความสัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่ง 

 
คนสวนนิ่งนึกถึงแม่ 
ในวันอากาศปรวนแปร 
และลมพายุดุตวาดกราดเกรี้ยว 
จนรู้สึกสงสารหมู่ไม้จับจิต 
รู้สึกถึงชีวิตน้อยนิดเพียงเสี้ยวเศษทราย 
………………. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 31-32) 
 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (14)” เรวัตร์ได้ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียง
สีสันบรรยากาศ โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ โดยเป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับ
เนื้อเรื่อง และเหตุการณ์ต่างๆ เช่นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ท าให้ผู้อ่านมี
อารมณ์ผันแปรไปด้วย หรือที่เรียกกันว่า “มีอารมณ์ร่วม” ซึ่งจะช่วยให้เห็นท่าทีของผู้แต่งชัดเจนขึ้น 
ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) ดังในเนื้อความกวี “ฤดูแล้งของปีหนึ่ง หญิงรับจ้างท้างานบ้าน
พร้อมกับสามีที่เป็นช่างไม้ พากันหอบหิ้วสวิง แห และถังพลาสติก มุ่งมายังสระน้้าข้างกระท่อม น้้า
งวดลงจนพร้อมจะเป็นคลัก ทั้งสองช่วยกันปั้นคันดินเป็นตารางสี่เหลี่ยม ก่อนใช้ถังพลาสติกวิดน้้าออก 
ฝ่ายชายใช้แหหว่านลงเสียครั้งหนึ่ง ฝ่ายหญิงจึงใช้สวิงไล่ช้อน” จะเห็นว่า เรวัตร์ ได้บอกเล่าการแสดง
น้ าเสียงสีสันบรรยากาศผ่านภาพการบรรยายให้เห็นถึงภาพชีวิตของหญิงรับจ้างกับสามีที่ก าลังวิดน้ า
หาปลา อันเป็นภาพที่มักปรากฏในท้องถิ่นชนบท 

 
ฤดูแล้งของปีหนึ่ง 
หญิงรับจ้างท้างานบ้านพร้อมกับสามีที่เป็นช่างไม้ 
พากันหอบหิ้วสวิง แห และถังพลาสติก 
มุ่งมายังสระน้้าข้างกระท่อม 
น้้างวดลงจนพร้อมจะเป็นคลัก 
ทั้งสองช่วยกันปั้นคันดินเป็นตารางสี่เหลี่ยม 
ก่อนใช้ถังพลาสติกวิดน้้าออก 
ฝ่ายชายใช้แหหว่านลงเสียครั้งหนึ่ง 
ฝ่ายหญิงจึงใช้สวิงไล่ช้อน 
…………………. 

  เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 44-45) 
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“คนสวนเคยเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท้างานบ้าน เดินหายเข้าไปในสวนพร้อมมีดขอ

และถังพลาสติก ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก เถาใบหญ้านาง เห็ดน้้าผึ้ง ยอดติ้ว ใบ
ชะมวง หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล” จากเนื้อความในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (15)” เรวัตร์ได้ใช้
วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ โดยจะเห็นว่าน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ โดยเป็น
การสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) โดยน้ าเสียง
สีสันบรรยากาศดังกล่าวยังบอกเล่าให้เห็นถึงบริบทของท้องถิ่นชนบทที่อุดมไปด้วยพืชผักนานาตาม
ฤดูกาล ถือเป็นการบอกเล่าให้เห็นถึงภาพวิถีชีวิตของสังคมชนบทที่เรวัตร์มีความผูกพัน ทั้งยังเป็น
พ้ืนที่หล่อเลี้ยงจิตวิญญาณภายใน 

 
คนสวนเคยเฝ้าสังเกตหญิงรับจ้างท้างานบ้าน 
เดินหายเข้าไปในสวนพร้อมมีดขอและถังพลาสติก 
ก่อนที่แกจะกลับออกมาพร้อมกับหน่อไม้รวก 
เถาใบหญ้านาง เห็ดน้้าผึ้ง ยอดติ้ว ใบชะมวง 
หรือดอกของไม้ต่างๆ ตามแต่ฤดูกาล 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 46-47) 
 

ในกวีนิพนธ์ “นกชีวิต (41)” เรวัตร์ใช้วิธีการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง  ธัญญา สังขพันธานนท์ (2539 : 215) 
ซึ่งน้ าเสียงสีสันบรรยากาศดังกล่าว เป็นการสร้างภาพจ าให้เกิดกับผู้อ่าน เพ่ือที่จะให้ผู้อ่านร่วม
จินตนาการไปกับเรื่องราว ทั้งนี้ จากกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่า น้ าเสียงสีสันบรรยากาศผ่านงานกวี
ชิ้นนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าให้เห็นถึงภาพความงามของฤดูหนาว ท้องฟ้าสีคราม น้้าค้างไหลเลาะ ท้องฟ้าสี
คราม สายหมอกลอยอ้อยอิ่ง ท าให้ผู้อ่านมีอารมณ์ร่วมไปกับบทกวี ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
ในฤดูหนาวใบไม้ร่วงลงทั้งวันคืน 
ธารน้้าค้างไหลเลาะไปในทุ่งดอกไม้ 
เสียงใบไม้ร่วงกระซิบแผ่วเบา 
แสงแดดจัดจ้าเหลือเกิน 
ท้องฟ้าสีครามนั้นโปร่งโล่งแลสูงลิบ 
ธารน้้าค้างระเหยหายไปในยามสาย 
เหล่าแมวต่างท้าความสะอาดเนื้อตัว 
และนอนผึ่งอยู่บนระเบียงของอายแดดอุ่น 
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งูบางชนิดทิ้งคราบไว้บนผืนดิน 
ราวกับถอดเสื้อกันหนาวออกผึ่งแดด 
บางเช้า, สายหมอกยังล่องลอยอ้อยอ่ิง 
อยู่เหนือสระน้้า ตามพุ่มพฤกษ์ 
…………………….. 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2550 : 99-100) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน”  เรวัตร์ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง  ธัญญา สังข
พันธานนท์ (2539 : 215) ซึ่งน้ าเสียงสีสันบรรยากาศดังกล่าว เป็นการสร้างภาพจ าให้เกิดกับผู้อ่าน 
เพ่ือที่จะให้ผู้อ่านร่วมจินตนาการไปกับเรื่องราว ทั้งนี้ จากกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่า น้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศผ่านงานกวีชิ้นนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าให้เห็นถึงภาพบรรยากาศของท้องฟ้าที่มีสีแดง ส้ม การ
ปลิวของลูกยาง ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
ท้องฟ้าที่แลเห็นเป็นสีแดง คลื่นลมโหมแรงเกรี้ยวกราด ดุ มิต่างจากข้างในใคร

ปะทุ กลายเป็นพุทั้งผองของอารมณ์ “จ้อยร่อยบอบบางอย่างธุลี” ท้องฟ้าเจือสีแดงเหลืองส้ม 
พลันเขาเห็นการว่อนว่ายในสายลม พร้อมเสียงร้องระงมของเหล่าลูกยาง สองปีกโผผก (นกสี
แดง) ในฤดูร้อนแล้งและไกลห่าง ไกลเมืองไกลคนไกลหนทาง บางสิ่งพลันสว่างข้ึนกลางใจ 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 10) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน”  เรวัตร์ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง  ธัญญา สังข
พันธานนท์ (2539 : 215) ซึ่งน้ าเสียงสีสันบรรยากาศดังกล่าว เป็นการสร้างภาพจ าให้เกิดกับผู้อ่าน 
เพ่ือที่จะให้ผู้อ่านร่วมจินตนาการไปกับเรื่องราว ทั้งนี้ จากกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่า น้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศผ่านงานกวีชิ้นนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าให้เห็นถึงภาพบรรยากาศแปลงสวนผักไม่ว่าจะเป็น ผัก
ติ้ว มะระ ยอดกระถิน สะเดาดิน เพกา มะเขือขื่น ดังในเนื้อความที่ว่า  

 
มวลหมู่เมฆผ่านไปหลายขบวน เขาจึงหยุดขุดพรวนแปลงสวนผัก ในระหว่างวิถี

กลับที่พัก เขาได้เด็ดเก็บผักพร้อมหักฟืน ทั้งผักติ้ว มะระ ยอดกระถิน สะเดาดิน เพกา 
มะเขือขื่น ทั้งเลื้อยยอดกอดรัดและหยัดยืน เป็นระยะระดะดื่นประดามี 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 24) 
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ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน” เรวัตร์ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ธัญญา สังข
พันธานนท์ (2539 : 215) ซึ่งน้ าเสียงสีสันบรรยากาศดังกล่าว เป็นการสร้างภาพจ าให้เกิดกับผู้อ่าน 
เพ่ือที่จะให้ผู้อ่านร่วมจินตนาการไปกับเรื่องราว ทั้งนี้ จากกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่า น้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศผ่านงานกวีชิ้นนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าให้เห็นถึงภาพบรรยากาศของเรือกสวน ดงไผ่ ไร่ข้าวโพด 
ดังในเนื้อความที่ว่า  

“ผ่านเรือกสวน ดงไผ่ ไร่ข้าวโพด แมวเดินวิ่งกระโดดและด้นดั้น ธารตื้นเขินเนิน
ทราย และไร่มัน แหงนมองแล้วตามจันทร์ดวงนั้นไป” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 62) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน”  เรวัตร์ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง  ธัญญา สังข
พันธานนท์ (2539 : 215) ซึ่งน้ าเสียงสีสันบรรยากาศดังกล่าว เป็นการสร้างภาพจ าให้เกิดกับผู้อ่าน 
เพ่ือที่จะให้ผู้อ่านร่วมจินตนาการไปกับเรื่องราว ทั้งนี้ จากกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่า น้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศผ่านงานกวีชิ้นนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าให้เห็นถึงภาพบรรยากาศของทุ่งร้างกลางเมือง ที่มีดงอ้อ 
กอกกขึ้นปกคลุม และมีสัตว์นานาชนิด ไม่ว่าจะเป็น หนู กบ กิ้งก่า ดังในเนื้อความที่ว่า  

“นี่คือท้องทุ่งร้างท่ามกลางเมือง ขยะเน่าเปล่าเปลืองสกปรก รอบสระน้้าที่เหลือ
ก็เรื้อรก ด้วยดงอ้อกอกกขึ้นปกคลุม แต่กลับมีสารพัด สัตว์นานา ทั้งหนู กบ กิ้งก่า มาเป็นกลุ่ม และ
หมู่นกประดามาชุมนุม ทุกสุมทุมพุ่มไม้ไหวกังวาน” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 151) 
 

ในกวีนิพนธ์ “แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน”  เรวัตร์ใช้วิธีการน าเสนอผ่าน
การแสดงน้ าเสียงสีสันบรรยากาศ เป็นการสร้างบรรยากาศให้กลมกลืนไปกับเนื้อเรื่อง ธัญญา สังข
พันธานนท์ (2539 : 215) ซึ่งน้ าเสียงสีสันบรรยากาศดังกล่าว เป็นการสร้างภาพจ าให้เกิดกับผู้อ่าน 
เพ่ือที่จะให้ผู้อ่านร่วมจินตนาการไปกับเรื่องราว ทั้งนี้ จากกวีนิพนธ์ดังกล่าวจะเห็นว่า น้ าเสียงสีสัน
บรรยากาศผ่านงานกวีชิ้นนี้ เรวัตร์ได้บอกเล่าให้เห็นถึงภาพบรรยากาศในเมืองที่มีหมู่บ้านบึงน้ าคร า มี
พงอ้อ ต้นกก ดังในเนื้อความที่ว่า  

“คือหย่อมบ้านย่านหนึ่ง บึงน้้าคร้า (น้้าสีด้า - เงาฟ้าปรากฏอยู่) มีพงอ้อ กอกก 
นกฤดู กองขยะ เหล่าหนู  งู เหี้ย พร้อม หลายเรือนบ้านทอดสู่อยู่เหนือบึง ทางสายหนึ่งคดเคี้ยวและ
เลี้ยวอ้อม เจ้าลูกยางเงยก้มพลางดมดอม ขณะเดินท่อมท่อมด้อมด้อมมองมอง” 

เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ (2555 : 193) 
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                 อาจสรุปได้ว่า จากการศึกษาผลงานรวมเล่มกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ จ านวน 7 
เล่ม ท าให้ทราบว่า การน าเสนอตัวตนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านกวีนิพนธ์นั้น มีการใช้กลวิธีการ
น าเสนอตัวตนเชิงนิเวศ 2 ลักษณะคือ 1. กลวิธีทางภาษา 2. กลวิธีการน าเสนอ 

จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านกลวิธีทางภาษา พบว่า  
เรวัตร์มีการใช้ค าที่มีความหลากหลาย โดยที่เรวัตร์ได้คัดสรรค าที่น ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์ อันสื่อ
ความหมายในรูปแบบต่างๆ มากมาย สามารถแบ่งลักษณะการใช้ค าได้ดังนี้ คือ 1. ค าที่มีความหมาย
เกี่ยวกับวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม คือค าที่บอกเล่าถึงบริบทของวิถีชีวิตขนบประเพณี 
คติความเชื่อ และองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดั้งเดิม ที่สืบทอดต่อกันมาจากบรรพชนในอดีต  2. ค าที่มี
ความหมายเกี่ยวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทของวิถีชีวิต  
ซึ่งเรวัตร์เองพันผูกแต่วัยเยาว์ เป็นดั่งอารมณ์การโหยหาอดีต (Nostalgia) 3. ค าที่มีความหมาย
เกี่ยวกับ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
ทั้งยังหมายรวมถึง ฤดูกาล สถานที่ 4. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับสังคมชนบทและสังคมเมือง ถือเป็น
ชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทพ้ืนที่ สังคมชนบท สังคมเมือง และ 5. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับพุทธศาสนา
และปรัชญาชีวิต ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบุคคล หลักธรรม ค าสอนของพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต 
ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ รวมถึงผลงานสร้างสรรค์ด้านอื่นๆ อีกด้วย และจากการศึกษา
ผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านกลวิธีการน าเสนอ พบว่าเรวัตร์ใช้กลวิธีการน าเสนอใน 
2 ลักษณะ คือ 1. การใช้ภาพพจน์ 2. กลวิธีการน าเสนอ โดย การใช้ภาพพจน์ มีการน าการใช้สัญญะ 
(Sign) การใช้วิธีอุปลักษณ์ (Metaphor) และการใช้บุคลาธิษฐาน ผ่านงานกวีนิพนธ์ ส าหรับกลวิธีการ
น าเสนอ มีการน าเสนอผ่านการเล่าเรื่องใน 4 ลักษณะ ดังนี้คือ  1. การน าเสนอผ่านกลวิธีการเล่าเรื่อง 
2. การน าเสนอผ่านภาพแทน 3. การน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีต 4. การแสดงน้ าเสียง เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  246 

บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

  

 

5.1 สรุปผลการวิจัย 
วิทยานิพนธ์เรื่อง “ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์” เป็นงานวิจัยที่มุ่ง

ศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ตามแนวทฤษฎีตัวตนเชิงนิเวศ โดยมี
จุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาว่าตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์เป็นอย่างไร มีกลวิธีในการ
น าเสนอตัวตนเชิงนิเวศอย่างไร ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ตั้งสมมุติฐานไว้ โดยการศึกษาตัวบทและวิเคราะห์ตัวบท 
(Text) จากงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ที่ได้รับการจัดพิมพ์รวมเล่มแล้วจ านวน 7 เล่ม คือ 1. 
กวีนิพนธ์ ชุด บ้านแม่น้ า. ปีที่พิมพ์ 2538. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์คมบาง. 2. กวีนิพนธ์ ชุด พันฝน
เพลงน้ า. ปีที่พิมพ์ 2544. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์รูปจันทร์. 3. กวีนิพนธ์ ชุด แม่น้ าร าลึก. ปีที่พิมพ์ 
2547. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์รูปจันทร์. 4. กวีนิพนธ์ ชุด นกชีวิต. ปีที่พิมพ์ 2550. กรุงเทพฯ : 
ส านักพิมพ์ในดวงใจ 5. กวีนิพนธ์ ชุด แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน. ปีที่พิมพ์ 2555. กรุงเทพฯ : 
ส านักพิมพ์ในดวงใจ. 6. กวีนิพนธ์ ชุด แม่น้ าเดียวกัน. ปีที่พิมพ์ 2555. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ใน
ดวงใจ. และ 7. กวีนิพนธ์ ชุด แม่น้ าที่สาบสูญ. ปีที่พิมพ์ 2559. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์ในดวงใจ  

ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้ใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีในการวิจัย ดังนี้ 1. กรอบแนวคิดเกี่ยวกับนิเวศลุ่มลึก 
(Deep Ecology) 2. กรอบแนวคิดเกี่ยวกับตัวตนเชิงนิ เวศ (Ecological Self) 3. กรอบแนวคิด
วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocritism Theory) 4. กรอบแนวคิดเกี่ยวกับการวิจารณ์ตามแนว
ประวัติศาสตร์และชีวประวัติ (Historical Biological Criticism) และ 5. กรอบแนวคิดเกี่ยวกับกลวิธี
การน าเสนอในวรรณกรรม  

ผลการศึกษาพบว่า ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และกลวิธีการน าเสนอ
ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ แยกออกเป็น 3 ลักษณะคือ 1. ตัวตนกับตนเอง 2. 
ตัวตนกับสังคม 3. ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง โดยกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเร
วัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ แยกออกเป็น 3 ลักษณะคือ 1. ตัวตนกับตนเอง 2. ตัวตนกับสังคม 3. ตัวตนกับการ
ประจักษ์แจ้ง  

1. ตัวตนกับตนเอง พบงานกวีนิพนธ์ที่น าเสนอถึงตัวตนระดับแรกของเรวัตร์  
พันธุ์พิพัฒน์ อย่างหลากหลาย ทั้งนี้ จากการศึกษาผ่านรวมบทกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่มพบว่า มีลักษณะ
ของการน าเสนอร่วมกันอย่างหนึ่งคือ การน าเสนอผ่านตัวตนกับวัยเยาว์ ดังที่ผู้วิจัยได้นิยามค าว่า
ตัวตนกับวัยเยาว์ไว้คือ ตัวตนที่ตระหนักในตัวตนของตัวเองผ่านวัยเยาว์ในอดีต เป็นตัวตนระดับ
แรกเริ่มของชีวิตมนุษย์ อาจกล่าวได้ว่า เป็นการตระหนักรู้ในช่วงเวลาวัยเด็ก จนกลับกลายมาเป็นการ
ตระหนักรู้ในเรื่องตัวตนกับตนเอง รวมถึงการโหยหาห้วงเวลาอันเลยลับที่ผ่านมา (Nostalgia) กับ
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ประสบการวัยเยาว์ที่บริสุทธิ์นั้น จนน ามาสู่ความผูกผัน กลายมาเป็นการย้อนเล่าเรื่องราวผ่านความ
ทรงจ าและจินตนาการ ไม่ว่าจะเป็น การน าเสนอผ่านประสบการณ์ และสภาพแวดล้อมที่รายรอบตัว
ของเขา อันเป็นภาพจ าในวัยเยาว์ที่บรรจงฉายผ่านงานกวีนิพนธ์ ทั้งยังช่วยบ่มเพาะการตระหนักรู้ใน
ระดับแรกเริ่ม ซึ่งล้วนแต่สะท้อนให้เห็นถึงความผูกพันกับพ้ืนที่ธรรมชาติ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ 
ความเชื่อ ความศรัทธา ตลอดจนพ้ืนที่ชนบทที่เสมือนเป็นเตาชีวิตที่หล่อหลอมความเป็นเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ไว้อย่างแนบแน่น และจากการศึกษาถึงระดับการตระหนักรู้ในตัวตนกับตนเอง ผู้วิจัยพบว่า
ตัวตนกับวัยเยาว์เป็นส่วนส าคัญที่หล่อหลอมให้เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ตระหนักรู้ ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับ
ผู้อ่ืน เป็นพ้ืนฐานของการเริ่มหยั่งรู้ถึงตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนอย่างเข้าใจ จนเป็นฐานส าคัญของการ
ตระหนักรู้สู่ตัวตนแห่งจิตวิญญาณหรือตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้งตามที่ผู้วิจัยได้ตั้งสมมุติฐานไว้ใน
ที่สุด  

 

 

ภาพประกอบ 13 ภาพแผนภูมิและค าอธิบายเกี่ยวกับแนวความคิดตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
 

 จากแผนภูมินี้ สามารถอธิบายได้ว่า แนวความคิดตัวตนเชิงนิเวศ  (Ecological Self) คือ
พ้ืนที่การตระหนักรู้ โดยตระหนักรู้ผ่านระดับ 3 ระดับ คือ ตัวตนกับตนเอง (ego-realization) ตัวตน
กับสังคม ผู้อ่ืน (self-realization) และตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้ง (Self-realization) จนน าไปสู่การ
ประจักแจ้งในตัวตนเชิงนิเวศในที่สุด (Ecological Self) 
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2. ตัวตนกับสังคม พบงานกวีนิพนธ์ที่น าเสนอถึงตัวตนระดับการตระหนักในการหยั่งรู้ถึง
ตัวตนที่สัมพันธ์กับผู้อ่ืนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์อย่างหลากหลาย ทั้งนี้ จากการศึกษาผ่านรวมบทกวี
นิพนธ์ทั้ง 7 เล่มพบว่า มีการน าเสนอ 2 ลักษณะ คือ 1. ตัวตนกับสังคมชนบท และ 2. ตัวตนกับสังคม
เมือง เป็นการตระหนักในระดับตัวตนกับสังคม ทั้งนี้ จากการศึกษาผ่านงานกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม ของเร
วัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า ตัวตนกับสังคมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่สังคมชนบท
และสังคมเมือง ทั้งภาคสังคมเกษตรกรรม และภาคสังคมอุตสาหกรรม ตลอดจนภาคสังคมที่มีวิถี
วัฒนธรรมสืบทอดกันมาอย่างมีระบบและมีระเบียบแบบแผน เป็นไปตามครรลองจารีตธรรมเนียม
ประเพณี และความเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี สิ่งเหล่านี้ได้หล่อหลอมผ่าน
พ้ืนที่การปะทะสังสรรค์ของความเป็นเรวัตร์ผ่านงานกวีนิพนธ์ ที่บอกเล่ าผ่านประสบการณ์ตรงที่เร
วัตร์ได้สัมผัสและสัมพันธ์กับผู้อ่ืน และการเรียนรู้ผ่านสังคม จนเป็นฐานส าคัญของการตระหนักรู้ใน
ระดับกลาง คือ ตัวตนกับสังคม จนน าสู่พื้นที่ตัวตนแห่งจิตวิญญาณหรือตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้งใน
ที่สุด  
 3. ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง พบงานกวีนิพนธ์ที่น าเสนอถึงตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์อย่างหลากหลาย ทั้งนี้ จากการศึกษาผ่านรวมบทกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่มพบว่า 
มีการน าเสนอ 2 ลักษณะ คือ 1. ตัวตนกับธรรมชาติ และ 2. ตัวตนกับพุทธศาสนา ทั้งนี้  จาก
การศึกษาผ่านงานกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า ตัวตนกับการประจักษ์แจ้งของเร
วัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เริ่มต้นมาตั้งแต่งานกวีนิพนธ์เล่มแรกของเขา ไม่ว่าจะเป็นประเด็นที่เกี่ยวกับตัวตน
กับสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ หรือตัวตนที่สัมพันธ์กับพุทธศาสนา หากแต่ยังไม่ชัดเจนเท่าที่ควร และจาก
การศึกษาผ่านงานกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม พบว่า พัฒนาการทางการเขียนของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ เริ่ม
ขยายกว้างขวางขึ้น โดยเฉพาะในแง่ของระดับการตระหนักรู้ในตัวตน อันตรงกับสมมุติฐานของผู้วิจัย
ที่ต้องการศึกษาเรื่องตัวตนเชิงในเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ผ่านงานกวีนิพนธ์ นับตั้ งแต่กวีนิพนธ์ 
บ้านแม่น้ า, พันฝน เพลงน้ า, แม่น้ าร าลึก, นกชีวิต, แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน, แม่น้ าเดียวกัน, 
และแม่น้ าที่สาบสูญ โดยจะเห็นว่าพัฒนาการของกวีนิพนธ์ที่เรวัตร์ได้ผลิตสร้างขึ้นในช่วงหลังๆ นั้น 
พบว่าเรวัตร์มีพัฒนาการเรื่องตัวตนเชิงนิเวศในระดับที่ขยายกว้างขวางข้ึน เป็นตัวตนที่มองว่าสรรพสิ่ง
ล้วนมีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน จนน าสู่การตระหนักรู้ตัวตนแห่งจิตวิญญาณหรือตัวตน
แห่งการประจักษ์แจ้งในที่สุด 

จากการศึกษาพบว่า กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
แยกออกเป็น 2 ลักษณะ คือ 1. กลวิธีทางภาษา 2. กลวิธีการน าเสนอ โดยกลวิธีทางภาษา พบว่า 
เรวัตร์มีการใช้ค าที่มีความหลากหลาย โดยจากการศึกษาผ่านงานกวีนิพนธ์ทั้ง 7 เล่ม พบว่าเรวัตร์ได้
คัดสรรค าที่น ามาใช้ในงานกวีนิพนธ์เพ่ือสื่อความหมายในรูปแบบต่างๆ มากมาย โดยสามารถแบ่ง
ลักษณะการใช้ค าได้ดังนี้ คือ 1. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับวิถีชีวิตคติความเชื่อและภูมิปัญญาดั้งเดิม 
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คือค าที่บอกเล่าถึงบริบทของวิถีชีวิตขนบประเพณี คติความเชื่อ และองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาดั้งเดิม 
ที่สืบทอดต่อกันมาจากบรรพชนในอดีต 2. ค าที่มีความหมายเกี่ยวกับอดีตกาลและห้วงเวลาอันเลยลับ 
ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบริบทของวิถีชีวิต ซึ่งเรวัตร์เองพันผูกแต่วัยเยาว์ เป็นดั่งอารมณ์การโหยหา
อดีต (Nostalgia) 3. ค าท่ีมีความหมายเกี่ยวกับ ดิน น้ า ป่า ฤดูกาล สถานที่ ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึง
บริบทของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทั้งยังหมายรวมถึง ฤดูกาล สถานที่ 4. ค าท่ีมีความหมายเกี่ยวกับ
สังคมชนบทและสังคมเมือง ถือเป็นชุดค าท่ีบอกเล่าถึงบริบทพื้นที่ สังคมชนบท สังคมเมือง และ 5. ค า
ที่มีความหมายเกี่ยวกับพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต ถือเป็นชุดค าที่บอกเล่าถึงบุคคล หลักธรรม ค า
สอนของพุทธศาสนาและปรัชญาชีวิต ซึ่งเรวัตร์นิยมบอกเล่าผ่านงานกวีนิพนธ์ รวมถึงผลงาน
สร้างสรรค์ด้านอ่ืนๆ อีกด้วย และจากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังพบว่าเร
วัตร์มีการใช้กลวิธีการใช้ภาษา การใช้ภาพพจน์ที่มีความหลากหลาย โดยที่เรวัตร์ได้ใช้ในงานกวีนิพนธ์ 
อันสื่อความหมายในรูปแบบต่างๆ มากมาย อันเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวและยัง
เป็นการยืนยันในอัตลักษณ์ของตัวเองอีกด้วย ซึ่งจากการศึกษาจะพบว่าเรวัตร์พบว่าได้มีการใช้
ภาพพจน์ที่หลากหลาย อาทิ การใช้สัญญะ การใช้วิธีอุปลักษณ์ การใช้บุคลาธิษฐาน และจาก
การศึกษากลวิธีการน าเสนอผ่านผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า เรวัตร์มีการใช้กลวิธี
การน าเสนอผ่านการเล่าเรื่อง การน าเสนอผ่านภาพแทน โดยมีการสร้างตัวละคร ซึ่งมีทั้งตัวละครที่
เป็นคน และตัวละครที่เป็นสัตว์ หรือมีการสร้างสถานการณ์เล็กๆ เพื่อเป็นภาพแทนขนาดใหญ่ ทั้งยังมี
การน าเสนอผ่านท่วงท านองอารมณ์โหยหาอดีต และการน าเสนอผ่านการแสดงน้ าเสียง ทั้งนี้ จาก
การศึกษาพบว่า เรวัตร์ได้น าเสนอผ่านการเล่าเรื่องใน 4 ลักษณะ ดังนี้คือ  1. การน าเสนอผ่านกลวิธี
การเล่าเรื่อง 2. การน าเสนอผ่านภาพแทน 3. การน าเสนอผ่านอารมณ์โหยหาอดีต 4. การแสดง
น้ าเสียง  

 อาจกล่าวได้ว่า ด้านกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศผ่านงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์นั้น ถือเป็นส่วนส าคัญต่อการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
จนน าไปสู่ “ตัวตนเชิงนิเวศ” (Ecological Self) หรือตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้งของเขาในที่สุด  

 

5.2 อภิปรายผลการวิจัย 

 จากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมัยใหม่  จากยุคเกษตรกรรมสู่ยุค
อุตสาหกรรมและการพัฒนาแบบไม่มีที่สิ้นสุดของมนุษย์ตลอดจนการเพ่ิมจ านวนประชากรอย่าง
รวดเร็ว จึงก่อให้เกิดปัญหาต่างๆ ตามมาโดยเฉพาะปัญหาเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม ซึ่งถือเป็นวิกฤตการณ์
ส าคัญในปัจจุบัน เมื่อมนุษย์เริ่มรุกรานธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ขณะเดียวกันสิ่งแวดล้อมก็เริ่มถูก
ท าลายมากขึ้นเรื่อยๆ ดังนั้น ในเวลาต่อมาจึงมีวิชาหนึ่งเกิดขึ้นคือ วิชานิเวศวิทยา (Ecology) หรือวิชา
ที่ให้ความส าคัญทางวิกฤตการณ์ทางด้านนิเวศ โดยวิชาดังกล่าวจะเป็นการศึกษาและแก้วิกฤตการณ์
เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม และจากการตระหนักในปัญหาและวิกฤตการณ์ด้านสิ่งแวดล้อมใน
ยุคปัจจุบัน การศึกษาทางด้านสิ่งแวดล้อมและการตระหนักในความส าคัญของสิ่งแวดล้อมจึงถือเป็น
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เรื่องส าคัญ อนึ่ง เราจะเห็นว่าทั่วโลกต่างให้ความสนใจและมีการรณรงค์ผ่านสื่อต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น
ละคร ภาพยนตร์ บทเพลง หนังสือ ฯลฯ โดยเฉพาะวงการหนังสือ ซึ่งถือว่ามีความตื่นตัวในเรื่องของ
วิกฤตการณ์ด้านสิ่งแวดล้อมไม่แพ้แวดวงอ่ืน ทั้งนี้ พบว่า มีนักวิชาการบางท่านที่ให้ความสนใจ
เกี่ยวกับการศึกษาสิ่งแวดล้อมในงานวรรณกรรม โดยได้ศึกษาผ่านแนวความคิดทฤษฎีที่หลากหลาย 
ไม่ ว่ าจะเป็ น  นิ เวศแนวลึก  (Deep Ecology) นิ เวศวิทยา (Ecology) การวิจารณ์ เชิ งนิ เวศ 
(Ecocriticism) ตัวตนเชิงนิ เวศ (Ecological Self) โดยเป็นการศึกษาเพ่ือมองหาความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ในฐานะที่มนษุย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ  
 การศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ และกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิง
นิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นับเป็นการสร้างทางเลือกใหม่ให้กับการศึกษางานกวีนิพนธ์
ไทยหรืองานวรรณคดีไทยอีกแนวทางหนึ่ง ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์
ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น เป็นแนวคิดที่เป็นสากล สามารถน าทฤษฎีตะวันตกมาเป็นแนวทางใน
การศึกษาวิเคราะห์ตีความได้ โดยเฉพาะประเด็นที่เก่ียวกับตัวตนเชิงนิเวศหรือตัวตนแห่งธรรมชาติ ซึ่ง
ถือเป็นตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้ง การศึกษาในครั้งนี้ จึงช่วยเปิดพรมแดนการศึกษาวรรณคดีของ
ไทยให้ขยายกว้างออกไปอีก กล่าวในแง่ของการใช้แนวคิด ทฤษฎี วิธีการของการศึกษาตัวตนเชิงนิเวศ 
ถือว่าเป็นประเด็นที่น่าสนใจอยู่ไม่น้อย โดยเฉพาะประเด็นของการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติ  
 
 การศึกษาในครั้งนี้ มีข้อค้นพบส าคัญที่ควรแก่การอภิปรายอยู่สองประเด็นใหญ่ๆ คือตัวตน
เชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ กับกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
 

5.2.1 ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 
  ในประเด็น ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ข้อค้นพบที่น่าสนใจจากงานวิจัยนี้

คือ ระดับการตระหนักรู้ในตัวตนเชิงนิเวศ ซึ่งผู้วิจัยได้แยกออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 1. ตัวตนกับตนเอง 
2. ตัวตนกับสังคม 3. ตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง โดยพบว่า การหยั่งรู้ในระดับตัวตนกับตนเองนั้น มี
ตัวตนกับวัยเยาว์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 3 ลักษณะ คือ 1. ครอบครัวกับ
การเลี้ยงดูในวัยเยาว์ 2. ประสบการณ์ในวัยเยาว์ และ 3. ความทรงจ าในวัยเยาว์ อาทิ สถานที่ 
กิจกรรมการละเล่น บุคคล ช่วงเวลาและฤดูกาล เป็นต้น ซึ่งถือได้ว่าสิ่งเหล่านี้ล้วนหล่อหลอมความ
เป็นเรวัตร์ที่เป็นเด็กช่างคิด ไม่ค่อยพูด ชอบเก็บความรู้สึกไว้คนเดียว ตลอดจนการมองธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมอย่างเข้าใจ และในระดับตัวตนกับสังคมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น ปรากฏอยู่ในงานกวี
นิพนธ์ 3 ลักษณะ คือ 1. การสังเกตความเป็นไปของสังคม 2. การพินิจชีวิตของผู้คนในสังคม และ 3. 
การตั้งค าถามต่อสังคมเมืองและสังคมชนบท  ส าหรับในระดับตัวตนกับการประจักษ์แจ้ง พบ 2 
ลักษณะ คือ ตัวตนกับธรรมชาติ และตัวตนกับพุทธศาสนา โดยตัวตนกับธรรมชาติ ผู้ศึกษาได้นิยาม
ความหมายของชุดค าดังกล่าวว่า หมายถึง ตัวตนที่ตระหนักในตัวตนที่สัมพันธ์กับธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อม เป็นการประจักษ์แจ้งในตัวตนที่แท้จริงในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ
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ที่เป็นไปลักษณะปรองดองและถ้อยทีถ้อยอาศัยกัน ผู้วิจัยได้พบว่า ตัวตนกับธรรมชาติของเรวัตร์ พันธุ์
พิพัฒน์ นั้น เป็นตัวตนที่มีความเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมโดยปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์ 2 
ลักษณะ คือ 1. ความสัมพันธ์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 2. การเรียนรู้จากธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม และตัวตนกับพุทธศาสนาของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นั้น เป็นตัวตนที่มีความเกี่ยวข้องกับ
ธรรมชาติและพุทธศาสนา เป็นการมองถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติและพุทธศาสนาหรือหลัก
ธรรมะ โดยปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์หลายลักษณะดังนี้ คือ การมองว่าธรรมชาติคือการเปลี่ยนแปลง 
(อนิจจัง) สาระของพุทธศาสนาคือความจริงของธรรมชาติ ธรรมชาติคือศาสดา การเรียนรู้กฎเกณฑ์
ของธรรมชาติคือการเรียนรู้พุทธธรรม ทั้งนี้ เพ่ือชี้ให้เห็นถึงประเด็นส าคัญเกี่ยวกับการท าความเข้าใจ
ในความสัมพันธ์ของธรรมชาติและพุทธศาสนา ผู้ศึกษาได้แบ่งประเด็นในการศึกษาออกเป็น 2 
ลักษณะ คือ 1. ธรรมชาติคือการเปลี่ยนแปลง 2. ธรรมชาติคือศาสดา จากข้อค้นพบที่กล่าวมาข้างต้น 
จะเห็นได้ว่า ระดับของการหยั่งรู้ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ มีพัฒนาการในลักษณะของการเรียนรู้และ
เข้าใจในบริบทของสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติที่เป็นเสมือนเครื่องมือในการขัดเกลาตัวตน ไม่ว่าจะเป็น
พ้ืนที่วัยเยาว์ การพินิจถึงชีวิตของผู้คนในสังคม ตลอดจนการตั้งค าถามต่อสังคมเมืองและสังคมชนบท
ที่ตนเคยได้สัมผัสและเรียนรู้ผ่านรอยเท้าของประสบการณ์ จนมาถึงระดับการหยั่งรู้ตัวตนกับการ
ประจักษ์แจ้ง การเรียนรู้จากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม การเข้าใจในกฎเณฑ์ของธรรมชาติที่มีการ
เปลี่ยนแปลง  

  อาจกล่าวได้ว่า ตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์นั้นล้วนหล่อหลอมมาจาก
รากเหง้า พ้ืนที่วัยเยาว์ พื้นที่สังคมเมืองสังคมชนบท จนถึงพ้ืนที่ภายใน กล่าวคือ พ้ืนที่จิตใจที่อ่อนไหว 
มีความรู้สึก รัก เมตตา เผื่อแผ่ ต่อเพ่ือนร่วมโลกอย่างเข้าใจซึ่งกันและกัน ไม่ว่าจะเป็นธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมท่ีมีชีวิตหรือไม่มีชีวิต เป็นตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้งอย่างแท้จริง 

 
 5.2.2 กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ 

  ส าหรับการศึกษาด้านกลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ข้อ
ค้นพบที่น่าสนใจจากงานวิจัยนี้คือ จากการศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ยังพบว่าเร
วัตร์มีการใช้กลวิธีการใช้ภาษา การใช้ภาพพจน์ที่มีความหลากหลาย โดยที่เรวัตร์ได้ใช้ในงานกวีนิพนธ์ 
อันสื่อความหมายในรูปแบบต่างๆ มากมาย อันเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงเอกลักษณ์เฉพาะตัวและยัง
เป็นการยืนยันในอัตลักษณ์ของตัวเองอีกด้วย ซึ่งจากการศึกษาจะพบว่าเรวัตร์พบว่าได้มีการใช้
ภาพพจน์ที่หลากหลาย อาทิ การใช้สัญญะ การใช้วิธีอุปลักษณ์ การใช้บุคลาธิษฐาน และจาก
การศึกษากลวิธีการน าเสนอผ่านผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ พบว่า เรวัตร์มีการใช้กลวิธี
การน าเสนอผ่านการเล่าเรื่อง การน าเสนอผ่านภาพแทน โดยมีการสร้างตัวละคร ซึ่งมีทั้งตัวละครที่
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เป็นคน และตัวละครที่เป็นสัตว์ หรือมีการสร้างสถานการณ์เล็กๆ เพื่อเป็นภาพแทนขนาดใหญ่ ทั้งยังมี
การน าเสนอผ่านท่วงท านองอารมณ์โหยหาอดีต ซึ่งถือเป็นลักษณะเด่นของเรวัตร์ และการน าเสนอ
ผ่านการแสดงน้ าเสียง ทั้งนี้ จากการศึกษาพบว่า เรวัตร์ได้น าเสนอผ่านการเล่าเรื่องใน  4 ลักษณะ 
ดังนี้คือ  1. การน าเสนอผ่านกลวิธีการเล่าเรื่อง 2. การน าเสนอผ่านภาพแทน 3. การน าเสนอผ่าน
อารมณ์โหยหาอดีต 4. การแสดงน้ าเสียง 

  อาจกล่าวได้ว่า กลวิธีการน าเสนอตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์นั้น ล้วนมี
ความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น การใช้สัญญะ การใช้วิธีอุปลักษณ์ การใช้บุคลาธิษฐาน หรือแม้แต่การ
น าเสนอผ่านภาพแทน การน าเสนอผ่านท่วงท านองโหยหาอดีต ซึ่งถือเป็นกลวิธีการน าเสนอที่ยังหล่อ
หลอมให้เห็นถึงความส าคัญของรากเหง้าบรรพชน ความผูกพันในพ้ืนถิ่นพ้ืนที่ในวัยเยาว์ การตั้งค าถาม
ต่อพ้ืนที่สังคมเมืองสังคมชนบทที่แปรเปลี่ยนไป สิ่งต่างๆ เหล่านี้ ได้หล่อหลอมจากตัวตนกับตนเอง ซึ่ง
ถือเป็นการหยั่งรู้ในระดับเริ่มต้น จนน าไปสู่ระดับของการการประจักษ์แจ้งอย่างแท้จริงในท้ายที่สุด 
   

 

 

ภาพประกอบ 14 ภาพแผนภูมิและค าอธิบายเกี่ยวกับแนวความคิดตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) 
ผ่านกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ทั้ง 7 เล่ม 

 
 จากแผนภูมินี้ สามารถอธิบายได้ว่า แนวความคิดตัวตนเชิงนิเวศ  (Ecological Self) ผ่าน

งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ซึ่งเป็นระดับการตระหนักรู้ในตัวตนที่ค่อยๆ ขยายกว้างขวางขึ้น
ตามล าดับ 
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 จากการเลือกศึกษาผลงานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ นับตั้งแต่กวีนิพนธ์ บ้านแม่น้ า, 
พันฝน เพลงน้ า, แม่น้ าร าลึก, นกชีวิต, แมวผู้มองเห็นก าแพงเป็นสะพาน, แม่น้ าเดียวกัน, และแม่น้ าที่
สาบสูญ จะเห็นว่าพัฒนาการของกวีนิพนธ์ที่เรวัตร์ โดยเฉพาะผลงานที่เรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ได้ผลิตสร้าง
ขึ้นใหม่ในช่วงหลังๆ นั้น จะเห็นว่าเรวัตร์มีพัฒนาการเรื่องตัวตนเชิงนิเวศในระดับที่ขยายกว้างขวาง
มากข้ึน เป็นตัวตนที่มองว่าสรรพสิ่งล้วนมีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน จนน าสู่การตระหนักรู้
ตัวตนแห่งจิตวิญญาณหรือตัวตนแห่งการประจักษ์แจ้ง ซึ่งถือได้ว่าตรงกับสมมุติฐานที่ผู้วิจัยได้วางไว้
ตั้งแต่ต้น อันเป็นการยืนยันถึงธรรมชาติในงานวรรณกรรมของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ที่มีความสัมพันธ์กับ
แนวคิดและทฤษฎีด้านนิเวศวิทยาในฐานะเครื่องมือหนึ่งในการใช้ตรวจสอบในสมมุติฐานดังกล่าว 
 สิ่งหนึ่งที่ผู้วิจัยพบระหว่างการศึกษาตัวตนเชิงนิเวศของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ก็คือ  การสร้าง
งานกวีนิพนธ์ของเรวัตร์โดยส่วนมากจะเป็นงานที่สร้างสรรค์มาจากประสบการณ์จริง และจาก
ประสบการณ์ตรงที่เรวัตร์ได้ผ่านพบมาแล้ว และการที่เรวัตร์มักนิยามว่าตนเองเป็น “นักรู้สึก” อาจ
กล่าวได้ว่า การสร้างสรรค์งานกวีนิพนธ์ของเขาล้วนหล่อหลอมความเป็นตัวตนของเขา จนน ามาสู่
ตัวตนแห่งธรรมชาติ หรือตัวตนเชิงนิเวศในที่สุด 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
วิทยานิพนธ์เรื่อง “ตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์” ถือเป็นงานวิจัยที่ 

มุ่งศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์ ตามแนวทฤษฎีตัวตนเชิงนิเวศ ซึ่งถือเป็น
งานวิจัยที่ได้น าเอาแนวคิดทฤษฎีตัวตนเชิงนิเวศ (Ecological Self) มาทดลองใช้ในการวิเคราะห์ตัว
บทวรรณคดีชิ้นแรกๆ เพราะจากการศึกษาพบว่า แนวคิดทฤษฎีดังกล่าวมักถูกน าไปใช้ในการ
วิเคราะห์ในสาขาวิชาทางปรัชญา การศึกษาในครั้งนี้ถึงแม้จะตอบโจทย์การวิจัยได้ในระดับหนึ่ง แต่
ทั้งนี้ ผู้วิจัยเห็นว่า หากได้มีการน าเอาแนวคิดทฤษฎีดังกล่าวไปใช้ในการศึกษางานวรรณกรรมประเภท
ต่างๆ น่าจะเป็นการดี และผู้วิจัยมีความเห็นว่าในอนาคตน่าจะมีการศึกษาในบางประเด็นดังต่อไปนี้ 

1. ศึกษาเปรียบเทียบตัวตนเชิงนิเวศในวรรณกรรมประเภทอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องสั้น 
นวนิยาย สารคดี  

2. ศึกษาเปรียบเทียบตัวตนเชิงนิเวศในงานศิลปะประเภทแขนงอ่ืนๆ ไม่ว่าจะเป็น ละคร 
ภาพยนตร์ งานโฆษณา ฯลฯ 

3. ศึกษาเปรียบเทียบตัวตนเชิงนิเวศในกวีนิพนธ์ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์กับงานกวีนิพนธ์
ของนักเขียนท่านอื่นๆ 

4. ศึกษาตัวตนเชิงนิเวศในงานวรรณกรรมอ่ืนๆ ของเรวัตร์ พันธุ์พิพัฒน์  
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