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ประกาศคุณูปการ 
 

วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็สมบรูณไดดวยความกรุณาและความชวยเหลอือยางดีย่ิงจาก     
รองศาสตราจารย  ดร.สพุรรณี เหลือบญุชู และ  Prof. Dr. Truong Ngoc Thang  ที่ไดกรุณาให
คําแนะนําและตรวจแกไขขอบกพรองต้ังแตตนจนสําเรจ็ดวยดี ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณในคุณความดี 
และความเมตตากรุณาของทานที่มีตอผูวิจัยไว ณ โอกาสน้ี 
     ขอขอบพระคุณ  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  ที่ใหความอนุเคราะหและอํานวยความ
สะดวกในการสัมภาษณและการเก็บขอมลูตางๆ แกผูวิจัย  ขอขอบคุณสมาชิกคณะนักรองประสานเสียง 
The Bangkok Voices  ในการตอบแบบสัมภาษณ  ขอบคุณครอบครัวศรแกวที่ชวยเหลือและใหการ
สนับสนุนตลอดจนใหกําลงัใจในการทําวิจัยจนสําเรจ็ลงดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ  เพื่อน ๆ  พี่ ๆ นอง ๆ นิสิตปริญญาโท รุน 6 ที่ใหความชวยเหลือครัง้น้ี 
และใหกําลังใจในการทําวิทยานิพนธครั้งน้ี 
          ประโยชนและคุณคาจากวิทยานิพนธฉบบัน้ี ผูวิจัยขอมอบเปนเครื่องบูชาพระคุณบิดามารดา 
ตลอดจนครูอาจารยทุกทานที่อบรมสัง่สอนประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูดานดนตรี ใหผูวิจัยสําเร็จ
การศึกษา และมีความเจรญิกาวหนาในหนาที่การงาน 
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บทคัดยอ 
 
  การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุงหมายเพื่อ  1) ศึกษาประวัติความเปนมาของ    
วงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices  2) ศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  
The Bangkok  Voices  ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณและการสังเกต เครื่องมือ 
การวิจัย ไดแก    แบบสมัภาษณ และแบบสงัเกต นําขอมูลมาตรวจสอบความถูกตองดวยวิธีการ 
แบบสามเสา วิเคราะหตามความมุงหมายที่ต้ังไวและ นําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห   
         ผลการวิจัยพบวา วงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices กอต้ังข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2548  
โดยการสนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย  เดิมมีช่ือวา The Voices  สมาชิก
ของวงประกอบดวยนักดนตรี  และนักรอง จากผูสนใจหลายสาขาอาชีพ โดยมเีปาหมายเพื่อเปดโลก
ทัศนเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียงและพัฒนาศักยภาพของนักรองประสานเสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน 
นับต้ังแตป พ.ศ. 2550 จนถึงปจจบุัน มีการฝกซอมเปนประจําทุกสัปดาหในวันจันทรและองัคาร   
ต้ังแต เวลา 20.00 น. - 22.00 น.  ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย  ภายใตการควบคุม
การฝกซอมของ  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  หัวหนาคณะและผูอํานวยเพลง   
  การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices  แบงไดตามข้ันตอน  
9  ข้ันตอนดังน้ี  1)  วิธีการรับสมาชิก  2) การคัดเลอืกนักรอง  3) จํานวนสมาชิกของวง 4) งบประมาณ  
5)  สถานที่ฝกซอมและเครือ่งดนตรี  6)  รูปแบบการขับรอง  7)  การฝกซอมและเทคนิคการขับรอง    
8) บทเพลงที่ขับรอง  และ  9)  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและกจิกรรม 
งานแสดงตางๆ 
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                                       ABSTRACT 
 
    This qualitative study aimed at: 1) examining the history of The Bangkok Voices 
Chorus; 2) investigating the working operation of The Bangkok Voices Chorus.   
Field data were collected through interviews and observations.  Research tools 
included an interview form and an observation form.  The data were checked for their 
accountability, analyzed in accordance with the given objectives, and the results of the 
study were presented in a descriptive analytical format. 
         The results of the study showed that The Bangkok Voices Chorus was 
established in 2005 by the support of The Chorus Association of Thailand. Its original 
name was The Voice. The troupe members consisted of musicians and singers, 
recruited from interested persons from various professions. From 2007 onward, the 
troupe has been rehearsed on every Monday and Tuesday, between 8-10 P.M., at the 
Chorus Association of Thailand, under The Medical Doctor, Kittiporn Tantra Rungrote, 
the leader and the director of the troupe. 
           On the working operation of The Bangkok Voice Chorus, the 9 steps were 
set: 1) member acceptance; 2) singer choosing; 3) numbers of  troupe members;  
4) budget; 5) rehearsal location and musical instruments; 6) form of singing; 7) training 
and singing techniques; 8) chorus repertoires; and 9) concert organizing, competition 
participation, and various performance activities. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 ดนตรีเปนศิลปะที่เกิดข้ึนจากการสรางสรรคของมนุษยเปนศาสตรช้ันสงูเกี่ยวกบัมนุษยมาชา
นานจึงนับวาเปนสวนสําคัญสวนหน่ึงในชีวิตของมนุษย  มนุษยรูจักรองรําทําเพลงแบบธรรมชาติเคาะหิน 
เคาะไมเปาเขาสัตว เปากระดูกสัตวทําเปนเสียงตางๆการรองรําทําเพลงของมนุษยในยุคโบราณน้ัน
โดยมากมักทําข้ึนเพื่อบูชาออนวอนพระเจาใหบันดาลความสุขความอุดมสมบรูณตางๆหรือเพื่อแสดง
ความขอบคุณพระเจาใหมีความสุขความสบาย  ดังน้ัน ดนตรีมิใชเปนเพียงความพอใจของมนุษยที่แสดง
ออกมาเพื่อตกแตงชีวิตใหมสีีสันหรือเปนเพียงสิง่สวยงามความไพเราะในแงของเสียงเทาน้ัน  แตดนตรีมี
บทบาทที่สําคัญและผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษยตลอดมา (วิภาคงคากุล.    2537  :  34) 
 ศิลปะการขับรองกอใหเกิดความประทบัใจมากที่สุด เสียงขับรองแสดงความรูสกึนึกคิดไดตรง
ที่สุดและดนตรีที่ยืนนานที่สุดตรงไปตรงมาที่สุดและเปยมสุขที่สุดคือ “เสียงขับรอง” การรองเพลงจึง
เปนกจิกรรมที่แสดงออกทางดนตรทีี่นําไปสูความเขาใจเกี่ยวกับองคประกอบของดนตรีและความซาบซึ้ง
ในดนตรีสื่อถึงอารมณมนุษย (กาญจนา  อินทรสุนานนท.    2532  :  63)การเปลงเสียงเลียนแบบเสียง
ธรรมชาติเพือ่ขับกลอม  พัฒนามาเปนการขับรองทํานองเอือ้นที่มีทวงทํานอง ลํานําคํารอง ลลีาและ
จังหวะที่วิจิตรพิสดาร  มีลักษณะของการขับรองที่แตกตางกนัไปตามสภาพแวดลอม  วัฒนธรรม  
ประเพณี  ความรูสึกนึกคิดของชุมชนแตละทองถ่ิน (เจตชรนิทร  จิรสันติธรรม.    2553  :  1)  การรอง
เพลงจงึเปนสญัลักษณของความนุมนวลและความสละสลวย (Refine) นํ้าเสียงและวิธีการขับรองของ
นักรองจะมีผลกระทบตอจิตใจผูฟงใหเกิดอรรถรสตางๆ นอกเหนือจากการพฒันาการเปลงเสียงแลว    
สิ่งทีส่ําคัญไปกวาน้ันคือ คุณภาพของการแสดงอารมณผานเสียงเพลง  นักรองคลาสสิกจะมีชวงเสียง 
(Range) กวาง  และมีความสามารถในการรอง  ความเขมของชองเสียง (Dynamics) คือ รองเสียงคอย
หรือเสียงดังไดหลายระดับดวยความชัดเจน รวมทัง้สามารถรองเพลงในจงัหวะชาและจังหวะเร็วได การ
ขับรองเพลงคลาสสิกตองอาศัยการฝกฝนใหเกิดเทคนิคข้ันสงู มใิชการใชเสียงธรรมชาติแตเพียงอยาง
เดียว อยางไรก็ตาม การใชเสียงที่ไดรับการฝกฝนมาแลวน้ันควรใชอยางเปนธรรมชาติและมีศิลปะ  
(ดวงใจ  อมาตยกุล.    2545  :  11) 
 การขับรองมีหลายลักษณะที่สําคัญคือการรองเสียงเดียว และการรองประสานเสียงการรอง
เสียงเดียว ไดแก การรองเด่ียวที่มผีูรองเพียงคนเดียวรองแนวเสียงเดียว  นอกจากน้ียังรวมถึงการรองหมู
ดวยคือการรองเสียงเดียวโดยมีผูรองหลายคน แตแนวเสียงรองมีแนวเดียว สวนการรองประสานเสียง 
ไดแก การรองที่มผีูรองมากกวาหน่ึงคน และมีแนวเสียงรองมากกวาหน่ึงแนวข้ึนไป ทําใหเกิดการ
ประสานของเสียงแตละแนวข้ึน ปกติในปจจบุันการรองในวงประสานเสียงมาตรฐานจะใชการรองสีแ่นว
เสียง คือ โซปราโน อลัโต เทเนอร และเบส ซึง่ถือกันวาการรองแบบน้ีมีความสมดุลของเสียงและ
สามารถแสดงออกถึงความงดงามของการขับรองประสานเสยีงไดอยางสมบรูณแบบ อยางไรก็ตามการ
ขับรองที่มีแนวเสียงนอยกวาสี่แนวดังกลาว หรือมากกวาสี่แนวน้ันเปนสิง่พบไดเสมอในวรรณคดีดนตรี 
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ซึ่งบทเพลงประสานเสียงประเภทตางๆ  เหลาน้ีมีความงดงามนาฟงเชนกัน  (กรมวิชาการ 
กระทรวงศึกษาธิการ.    2545  :  81) 
 ในปจจบุันการการรองเพลงทั้งการรองเด่ียว  การรองหมูและการขับรองประสานเสียงเปน
ทักษะที่ถูกกําหนดไวในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2551  ในมาตรฐานการ
เรียนรูและตัวช้ีวัดกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (สาระดนตร)ี  มีการกอต้ังวงขับรองประสานเสียงใน
โรงเรียนระดับประถมศึกษา  ระดับมัธยมศึกษา  มหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษาตาง ๆ แตในความ
เปนจริงในโรงเรียนสายสามัญของรัฐบาลสวนใหญ  การขับรองประสานเสียงยังไมแพรหลายเทาใดนัก  
เน่ืองจากขาดผูสอนทีม่ีความรูและความชํานาญ  ขาดสื่อคือเพลงทีจ่ะใชสอน  เพลงประสานเสียง
โดยมากจะเปนเพลงเกี่ยวกับศาสนาของชาวคริสต  นักเรียนในโรงเรียนสายสามญัของรัฐบาลสวนใหญ
นับถือศาสนาพุทธจึงไมนิยมนําเพลงมาขับรอง  อีกประการหน่ึงคือการนําเพลงไทยที่ไดรับการเรียบเรียง
เสียงประสานเพื่อใชในการขับรองประสานเสียงสําหรับเด็กมีจํานวนนอย  และสวนมากเปนเพลง
ประสานเสียงสําหรับผูใหญ  ซึ่งมีชวงเสียงไมเหมาะสําหรับเด็กและโนตเพลงยากเกินกวาที่เด็กจะเขาใจ    
ทําใหการเรียนการสอนขับรองประสานเสียงไมเปนไปตามหลักสูตรทีก่ําหนดไว  ทั้งที่การรองเพลง
ประสานเสียงอยางงายสําหรับเด็กน้ันเปนกจิกรรมที่สามารถกระทําได  (ปยมาภรณ  สบายแท. 
2545  :  3) 
 ในประเทศไทยการขับรองประสานเสียงยังคอนขางอยูในวงจํากัดกลุมวงขับรองประสานเสียง
มีเพียงจํานวนหยิบมือและผูอํานวยเพลงวงขับรองประสานเสียงก็ยังอยูในระดับสมัครเลนที่มี
ประสบการณจํากัดถาเปรียบเทียบกับประเทศเพื่อนบาน อาทิเชน ฟลิปปนสอินโดนีเซีย สิงคโปร  
ซึ่งประเทศดังกลาวมีการพัฒนากิจกรรมการขับรองประสานอยางมาก มีกลุมวงขับรองประสานใน
ประเทศมากมาย ต้ังแตระดับเยาวชนจนถึงระดับอาชีพ  มีเทคนิคการขับรองที่คอนขางซับซอนและ
แข็งแรงหลายๆศาสนชุมชนเองไดจัดกิจกรรมทัง้งานดานสังคมและศาสนาทีท่ําใหเครือขายดานการขับ
รองประสานเสียงมีความแข็งแรงกิจกรรมการขับรองประสานเสียงน้ีที่หลักๆแลวถูกจัดการโดยองคกร
ดานคริสตศาสนาไมวาจะเปนนิกายโรมันคาธอลิกหรือนิกายโปรแตสแตนก็ยังคงเปนกิจกรรมที่ตางคน
ตางทําพื้นที่ตามนอกเมืองใหญก็ไมไดพฒันาเพียงพอในเรื่องสิ่งจําเปนพื้นฐานและผูอปุถัมภคํ้าจุนศิลปะ 
(เชนผูฟง) ก็ไมไดมีมากพอทีจ่ะสนับสนุนกจิกรรมดานการขับรองประสานเสียง (อองรปีอมบีดอร.   
2554  :  26) 
  วง  The Bangkok  Voices เปนวงขับรองประสานเสียงที่มีคุณภาพวงหน่ึงในประเทศไทย       
มีการพฒันารปูแบบการขับรองประสานเสียงที่ถูกตองอยางตอเน่ืองมีการจัดแสดงคอนเสิรตอยูเปน
ประจําและไดเขารวมการแขงขันการขับรองประสานเสียงระดับนานาชาติ  โดยเมื่อป พ.ศ. 2549  ไดรับ
เหรียญเงิน  จากการแขงขัน  4th  World  Choir Games   ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน  ป พ.ศ. 2550  ไดรับ
รางวัลเหรียญทองในประเภท Mix Chamber Choir และเหรียญเงินในประเภท Gospel and 
Spiritual ในการแขงขันขับรองประสานเสียง 1stAsian Choir Games ณ ประเทศอินโดนีเซียป  
พ.ศ. 2552  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 2 เหรียญในประเภท Mix Chamber Choirและ Gospel and 
Spiritual  ในการแขงขันขับรองประสานเสียง Pattaya Grand Prix 2009 ณเมืองพัทยา ประเทศไทย
สามารถขับรองเพลงไดหลากหลายประเภท  เชนเพลงคลาสสิก เพลงบรอดเวย เพลงรวมสมัยเพลงไทย
เดิม  เพลงไทยสากลเพลงศาสนาเพลงกอสเปลเพลงสปริชวลเพลงพระราชนิพนธเพลงปอบ และเพลง
แจสเปนตน  ในรูปแบบ A cappella เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2556 ไดมีการจัดอันดับคณะนักรอง
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ประสานเสียง 1000 อันดับจากทั่วโลก  โดย Musica Mundi  (องคกรที่รบัผิดชอบในการจัดการแขงขัน 
Choir Olympics) มูลนิธิ Interkulturแหงประเทศเยอรมัน ผลปรากฏวา คณะนักรองประสานเสียง 
The Bangkok Voices อยูในอันดับที่  86  ของโลก  เมื่อจดัตามประเภทของนักรองและเพลงที่ขับรอง  
ประเภท Pop Jazz Gospel  อยูในอันดับที่ 12 ของโลก ประเภท Chamber Choirs & Vocal 
Ensembles  อยูในอันดับที่  33ของโลกซึง่เปนอันดับโลกทีดี่ที่สุดของประเทศไทยทีเ่คยทําไดในการ
แขงขันวงขับรองประสานเสียง 
 ดังน้ันผูวิจัยจึงมีความสนใจเปนอยางย่ิงทีจ่ะศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง  
The Bangkok  Voices  เพื่อนําประโยชนที่ไดรับจากศึกษาวิจัยมาเปนแนวทางในการพฒันาศักยภาพ
ของวงขับรองประสานเสียงในโรงเรียนและสถาบนัการศึกษาในประเทศไทย ใหมีคุณภาพ
มาตรฐานสากลสงเสริมวัฒนธรรมและเผยแพรใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

 2. เพื่อศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

 

 1.  ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

 2.  ทําใหทราบถึงการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ในการศึกษาเรือ่งการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices  ผูวิจัยไดกําหนด
คํานิยามศัพทเฉพาะดังน้ี 

 1.  การขับรอง  หมายถึง  การเปลงเสียง  และถอยคําเปนทาํนองอยางไพเราะ  
ดวยคุณภาพเสียงที่ดี  มีความกองกงัวาน  ถอยคําทีเ่ปนเน้ือรองตองออกมาอยางถูกตองและชัดเจน
สอดคลองกบัลลีาจงัหวะ  ทํานองและอารมณของบทเพลง  โดยใชหลักการขับรองของดนตรสีากล 

 2.  การขับรองประสานเสียงหมายถึง การขับรองเพลงดวยคนหลายคน ขับรองไปพรอม
กัน โดยมีการกําหนดแนวเสียงใหขับรองที่แตกตางกันดวยระดับเสียงสูง เสียงกลางเสียงตํ่า ระดับเสียง
ตาง ๆ  ที่นํามาใชในการขับรอง ตองมีการเรียบเรียงเสียง ตามหลกัวิชาการประสานเสียง 

 3.  The Bangkok  Voicesหมายถึง คณะนักรองประสานเสียงแบบผสมชายหญิง (Mixed 
Choir) ขับรองประสานเสียงโดยไมใชเครื่องดนตรีประกอบ โดยมี นพ.กิตติพร ตันตระรุงโรจน เปน
หัวหนาคณะ สมาชิกของคณะขับรองประสานเสียงประกอบดวยนักรอง นักดนตรี อาจารย นายแพทย 
นักธุรกิจ นักศึกษาและผูที่สนใจในการขับรอง 
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  4.  ประวัติความเปนมาหมายถึง การกอต้ังวงขับรองประสานเสียง  จุดมุงหมาย   
ผลงานการแสดงและรางวัลเกยีรติยศที่ไดรับ 

 5.  การดําเนินงานหมายถึงกระบวนการวางแผนงาน ลักษณะการขับรองประสานเสียง 
เทคนิคการขับรองประสานเสียง การจัดการแสดงคอนเสริต 
 

กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 

 

 ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices ผูวิจัยมี
การเกบ็ขอมลูเอกสารและขอมลูภาคสนาม นําขอมูลมาวิเคราะหและสังเคราะห  โดยอาศัยทฤษฎีตางๆ 
ที่เกี่ยวของ มาประกอบการพจิารณา ดังภาพประกอบ  1 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 
 

ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง  

The Bangkok Voices 
 

การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง 

The Bangkok Voices 

การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices 

ทฤษฎีโครงสรางและนาที ่

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

ทฤษฎีการเรียนรู 

ทฤษฎีการจัดการทั่วไป 

แบบสมัภาษณแบบสงัเกต 

การเกบ็ขอมลูภาคสนาม 

ผลการวิจัยการขับรองประสานเสียงของวง

The Bangkok Voices 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 การศึกษาเรื่อง การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices ผูวิจัยไดศึกษา 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อประกอบการนําเสนอการวิจัยตามลําดับดังน้ี 
  1.  สภาพทั่วไปของดนตรีและการขับรอง 
  2.  องคความรูเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียง 
  3.  องคความรูเกี่ยวกับดนตรีและการดําเนินการขับรองประสานเสียง 
  4.  บริบทพื้นที่ที่ทําการวิจัย 
  5.  แนวคิดทฤษฏีที่ใชในการวิจัย 
  6.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
สภาพท่ัวไปของดนตรแีละการขับรอง 

 
 ดนตรีเปนศิลปะแขนงหน่ึงที่เกิดจากการสรางสรรคของมนุษยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของ
สังคมทีส่ําคัญอยางหน่ึงซึง่สัง่สมและถายทอดกันมา จนกระทั่งกลายเปนสวนหน่ึงของชีวิตของคนใน
สังคมและมีอยูทั่วโลก ทกุชาติ ทุกภาษามีดนตรีทั้งสิ้น ดนตรจีึงเขาไปมบีทบาทอันสําคัญตอสังคมมนุษย 
เปนปจจัยหน่ึงที่รบัใชสังคมมนุษยพรอมๆ กบัปจจัยอื่นๆ มาต้ังแตสมัยโบราณ  (สุกรี เจรญิสุข.     
2538  :  35)  ดนตรี เปนสิ่งที่ธรรมชาติใหมาพรอม ๆ กบัชีวิตมนุษยโดยที่มนุษยเองไมรูตัว ดนตรีเปน
ทั้งศาสตรและศิลปอยางหน่ึงที่ชวยใหมนุษยมีความสุข สนุกสนานรื่นเรงิ ชวยผอนคลายความเครียดทัง้
ทางตรงและทางออม ดนตรีเปนเครือ่งกลอมเกลาจิตใจของมนุษยใหมีความเบิกบานหรรษาใหเกิดความ
สงบและพกัผอน กลาวคือในการดํารงชีพของมนุษยต้ังแตเกดิจนกระทั่งตายดนตรีมีความเกี่ยวของ 
อยางหลีกเลีย่งไมได อาจสบืเน่ืองมาจากความบันเทิงในรูปแบบตาง ๆ โดยตรงหรืออาจเกิดจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ือ เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงประกอบในการทํางาน  
เพลงที่เกี่ยวของในงานพิธีการ เพลงสวดถึงพระผูเปนเจา เปนตน 
 การขับรองน้ันมีมาต้ังแตสมัยโบราณ ซึ่งเนนดานวิทยาศาสตรใหเขามามีบทบาทในการอธิบาย
กลไกการทํางานของกลามเน้ือสวนตางๆที่ใชในการขับรอง เพื่อใหเกิดความเขาใจ ในระบบการทํางาน
ของรางกายมนุษย และวิธีการสรางกลามเน้ือที่ใชในการขับรองใหแข็งแรง รวมถึงเทคนิคการขับรองให
ไดมาตรฐานของเพลงตามที่คีตกวีมีความต้ังใจไว อยางไรก็ตาม ในการสอนการขับรองน้ันควรคํานึงถึง
การคิดดวยจินตนาการควบคูไปกับการคิดทางดานวิทยาศาสตร การวาดภาพ การใชเทคนิคดวย
จินตนาการที่ครูสรางข้ึนจะทําใหสมองสั่งใหรางกายทํางานตามที่ควรจะเปนไดโดยไมยากกลาวคือ  
ในการฝกการขับรองควรคิดทั้ง 2 ดานควบคูกันไป จะไดผลทั้งดานพลงัเสียง เทคนิค และความ
สละสลวยโดยครบถวน (ดวงใจ อมาตยกลุ.    2545 : 11) 
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  การขับรอง  มีความเกี่ยวของกับดุริยางคหรือดนตรอียางแยกไมออก  ถึงแมจะไมใช
ดุริยางคหรือดนตรโีดยตรง  หากดนตรี  คือ  เครื่องที่มเีสียงเกิดข้ึนจากสาย  เมื่อพจิารณาทฤษฎีทาง
การแพทย  เสียงขับรองก็เกิดจากสายเสียง  ซึ่งอยูในลําคอเหมือนกัน  ดังน้ันจึง้อาจกลาวไดวา  การรอง  
ก็จัดอยูในดนตรีดวยเชนกัน 

 สันนิษฐานวา  การขับรองเกิดข้ึนกอนดนตรีซึง่บรรเลงดวยเครื่องดนตรเีสียอีกสําหรับคน
ไทยน้ัน การผันเสียง 5 เสียง  ก็ไพเราะเหมือนการรองเพลงแลว  การเปลงเสียงสงูๆ ตํ่าๆ  เมื่อรูสึกรื่น
เริงบันเทิงใจน้ัน  สันนิษฐานวาเปนตนเหตุของการขับรองเพลงเชนกัน  ตอมาจึงพฒันาเปนทํานองดวย
คํากลอน กาพย โคลง ฉันท  สมัยโบราณน้ันเปนการสรรเสรญิพระผูเปนเจา กษัตริย  และกลาวถึง
เกียรติของวีรชนตางๆ เสียเปนสวนมาก 

 การขับรองเปนการเปลงเสียงที่มีทํานองลํานํา  โดยอาศัยบทกวี  เปนเสียงที่เปลงออกมา
จากลําคอโดยตรง สามารถแสดงออกในทางอารมณ จิตใจ และความรูสึก  ดวยเสียงที่ประณีตและมี
ระเบียบแบบแผน 

 เมื่อสังเกตรปูศัพทของคําวา ขับรอง จะพบคําอยู 2 คํา  ไดแก คําวา ขับ และคําวา รอง  
สังเกตไดวาคําวา ขับ มากอนคําวา รอง  จึงวิเคราะหไดวาการขับอาจจะมากอนการรอง หรอืการขับรอง
อาจจะมากอนการรอง 

 หลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง  ปรากฏหลกัฐานกลาวถึงเสียงเอือ้นและเสียงขับ   
ซึ่งเสียงเอื้อน  คงมีความหมายตรงกับคําวาเสียงรอง  สวนเสียงขับน้ันยังคงใชคูกับการขับมานานจนทุก
วันน้ี  การขับการรองมีความหมายดังจะกลาวตอไปน้ี (เจตชรินทร  จริสันติธรรม.    2553 : 19-20 ) 

  ขับ  ก  รองเปนทํานอง  เชน ขับกลอม ขับเสภา 
 รอง ก เปลงเสียงดัง (ปาก)  ใชความหมายวารองเพลง  รองไห ก็มี แลวแตคํา

แวดลอมบงใหรู (พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.    2546 : 178)  
   ขับ  หมายถึง  การเปลงเสียงไปตามบทกวี  โดยยึดลํานําเปนบทสําคัญ  มีทํานอง

ตกแตงบางเลก็นอย  สวยเสียงสงูตํ่าอนุโลมไปกบัเสียงแตงแหงถอยคําน้ันๆ  และไมกําหนดกฎเกณฑวา
สั้นยาวเพียงไร  สวนจังหวะก็ไมสูจะแนนอน  เชน  การแหล ขับซอ แอว  เปนตน 

   รอง  หมายถึง  การเปลงเสียงที่มทีํานองและจังหวะ  การดําเนินเสียงสูงตํ่า  ยึดถือ
เน้ือเพลงเปนสวนสําคัญ  ถอยคําที่มีเสียงสูงตํ่าอนุโลมไปกบัเสียงเขาหาทํานองเน้ือเพลงน้ันสั้นหรือยาว
ตองอยูในความบังคับของเพลง  เสียงที่รองน้ีดนตรสีามารถดําเนินตามไดอยางสมบรูณ (เรณู   
โกศินานนท.    2543 : 5)  

   ขับ  หมายถึง  การเปลงเสียงเปนทํานอง  คือมีทั้งเสียงสงูและเสียงตํ่า  แตไมถึงกับ
เปนเพลงเหมือนการรองเพลง  ทํานองทีเ่ปลงออกมาซึง่เรียกวาขับน้ี  มักใชกับทํานองทีม่ีความยาวไม
แนนอน  การดําเนินทํานองเปนแตเพียงทํานองเทาน้ัน  ความสําคัญอยูตรงที่ถอยคําตองชัดเจน  การใช
ทํานองตองนอมเขากบัถอยคํา  เชน ขับเสภา เปนตน 

   รอง หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองคลายๆ ขับ แตทํานองทีเ่ปลง
ออกมาน้ัน จะมีถอยคําหรอืไมมี  มีแตสระอะก็ได (มกัจะเปน เออ กับ อือ)  การรองน้ีตองถือทํานองเปน
สวนสําคัญ  ถอยคําที่รองน้ันตองนอมเขาหาทํานองจะตองมสีวนของทํานองเปนประโยควรรคตอน
ครบถวนตามทํานองเพลงทีม่ีผูแตงไว  และจะตองอยูในกําหนดจังหวะของเพลงตายตัวผิดพลาดไมได 
(ชัพเวท วงษเทพ.    2542 : 118)  
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 กลาวโดยสรุป  ขับ หมายถึง  การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองที่ไมมกีารกําหยดความสั้น ยาว 
จะลงจบตอนใดก็ได  โดยข้ึนอยูกับบทรองเปนสําคัญ และมจีังหวะไมแนนอน  เชน การขับลํา การขับ
เสภา การขับซอ เปนตน  สวนรอง  หมายถึง  การเปลงเสียงออกมาเปนทํานอง  จะมเีน้ือรองหรอืไมมีก็
ได  การรองน้ียึดถือทํานองเปนสําคัญ  ถอยคําที่รองน้ันจะตองนอมเขาหาทํานอง  ตองมีสวนของทํานอง
สั้นยาวเปนประโยคตอนครบถวนตามทํานองเพลงที่มผีูแตงไววาจะตองจบทอนหรือจบเพลง   
และมจีังหวะซึ่งกําหนดแนนอน 
 
องคความรูเก่ียวกับการขับรองประสานเสียง 

 
 การรองเพลงเปนกิจกรรมที่คนทั่วๆไปกระทําอยูเสมอในสงัคมปจจุบันเพลงที่นิยมหรือติด
อันดับมักเปนเพลงที่คนทั่วไปนํามารองเลนกันอยูเสมอๆการรองเพลงเปนทักษะทางดนตรทีี่อาจกลาวได
วามอียูในคนทุกคนแตเปนทกัษะดนตรีที่ตองไดรบัการฝกฝนเชนเดียวกับทกัษะอื่นๆทางดนตรี  
เน่ืองจากการรองเพลงมีหลายลกัษณะและเทคนิคตางๆในการรองเพลงไดไพเราะนาฟงดังน้ัน เราจึงควร
ฝกรองเพลงเพือ่ที่จะเรียนรูเทคนิคการขับรองเมื่อฝกฝนก็ยอมไดรับความรูและเกิดความชํานาญในการ
ขับรองจากที่รองไมเปนเลยก็ทําใหพอจะรองไดบาง  เมื่อเกดิความสมดุลระหวางรางกายและจิตใจเมื่อ
รางกายผอนคลายจิตใจก็คลายเครียดความสมดุลระหวางกายและใจกจ็ะเกิดข้ึนโดยเฉพาะเสยีง
ดังตอไปน้ี  
  เสียงในลําคอภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce Gutturale” เสียงในลําคอเกิดโดยสูดลมเขา
ปอดไมลกึพรอมกบัเกร็งกลามเน้ือ 

เสียงนาสิกภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce Nasale” หากรมิฝปากเกร็งและจมูกหดเขาก็
ทําใหเกิดเสียงนาสกิหรือเสียงข้ึนจมูกบางครั้งถากลามเน้ือคอเกรง็ก็อาจเกิดเสียงน้ีได (หากเกิดเสียง
นาสิกกจ็ะรองเสียงสูงไมไดดี) 

เสียงแหบภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce Bianca” เสียงแหบเปนเสียงสะทอนบางสวนที่
กักในชองปากสวนบนและชวงตอของกะโหลกและชองอกนํ้าเสียงไมใสจัดอยูในประเภทเสียงในลําคอ
วิธีแกไขที่ดีที่สุดคือการฝกฮัมเพลงฝกดวยแบบฝกหัดชาๆไลบันไดเสียงลงหามฝกดวยเสยีงสูงและ
แบบฝกหัดเร็วๆ 

เสียงบอด (Blind Voce) เสียงบอดเกิดจากคลื่นเสียงออกทางโพรงจมูกเสียงงึมงําไมมีการ
เปลี่ยนแปลงฟงแลวรูสึกวากลวงเพราะคอกบัโคนลิ้นยกข้ึนทาํใหคลื่นเสียงหมุนเวียนไมดีควรฝกโดยใช
เสียงสระ “โอ” และ “อู” 

เสียงอูอี ้(Sheep Voce) เสียงอูอี้มักเกิดจากอวัยวะที่ใชออกเสียงออนแรงเสียงเบาและ 
ไมมีแรงจึงตองพักใหอวัยวะออกเสียงฟนคืนสภาพจงึจะแกไขเสียงอูอี้ได 

เสียงสั่นภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Tremolo” เสียงสั่นเกิดจากการขาดความเขาใจอยาง
ถูกตองเกี่ยวกบัเสียงพลิ้ว (Vibrato) ซึ่งตางกันในกรณีของเสยีงสั่นน้ันลมหายใจรั่วทางเสนเสียงตําแหนง
คอมไคที่กลามเน้ือสวนตางๆขาดความยืดหยุนรองเสียงระดับสูงออกมาไมไดและไมสามารถรองเสียง
ระดับกลางดวย (ดุษฎี  พนมยงค.    2537 : 43-44) 
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 ลักษณะของการรองประสานเสียงและรองเด่ียว (Vocal  Music) ลักษณะการขับรองที่เปน 
Vocal Music น้ันแตกตางจากการรองเพลงธรรมดาตรงทีเ่พลงรองธรรมดาน้ันใครจะรองก็ไดสวนพวก 
Vocal Music น้ันผูรองจะตองผานการฝกมาอยางดีเปนเวลานานนํ้าเสียงจะตองไดรับการแกไขใหมี
ความสูงตํ่าเทากับเสียงดนตรีเชน ผูหญงิรองเสียง โซปราโนก็ตองรองใหมีนํ้าเสียงสูงสดใสกงัวานเทากบั
เครื่องดนตรีในกลุมโซปราโนผูชายเสียง เทเนอรก็ตองรองใหมีนํ้าเสียงเทากับเครื่องดนตรีในกลุมเทเนอร
ผูรองจะตองใชอวัยวะออกเสียงใหถูกตอง ทั้งปอดหลอดเสียงขากรรไกรและโพรงปากรมิฝปากการรองก็
ไมนิยมใชเครื่องขยายเสียง แตจะใชเสียงธรรมชาติที่มีอยูใหเกิดผลเต็มที่บทเพลงที่นํามารองก็มกัจะ
นํามาจากวรรณคดีหรอื บทกวีนิพนธที่มีความหมายลึกซึง้การฝกฝนทางการรองมีความยากงายไมแพกับ
การฝกทางดนตรี (เฉลิมพล  งามสทุธิ.    2526 : 59) 
 การพัฒนาเทคนิคการขับรอง (Singing Technique)  ของนักรองในคณะนักรองประสาน
เสียง (Choir หรือ Chorus)  เปนสิ่งทีจ่ําเปนและควรปฏิบัติโดยสม่ําเสมอ  เพื่อเปนการพัฒนาคุณภาพ
ของนักรองในวง (Choirister)  ใหมีการวางทาทางที่ถูกตอง  ใชพลังลมอยางสมบรูณ   เปลงเสียงถูกวิธี  
ปองกันการรองเพี้ยน  ปองกันการรองผิดวิธี  ซึ่งจะทําใหเจบ็คอหรือเจ็บกลามเน้ือสวนใดสวนหน่ึงทําให
รองเพลงไมเพราะ  และไมสามารถประสานเสียงกับนักรองวงได 
 ผูอํานวยเพลง (Conductor)มีหนาทีห่ลกัในการพัฒนาเทคนิคการขับรองของนักรองในวง  
โดยใชระยะเวลาและใชความสม่ําเสมอในการปูพื้นฐานการขับรองทีถู่กวิธี  รวมทั้งการใชความถ่ีถวนใน
การเลือกเพลงรอง (Song)  โดยเลือกชวงกวางของเสียง โดยเลือกชวงกวางของเสียง  (Range)  จังหวะ 
(Rhythm)  และความเขมของเสียง  (Dynamics)  ใหพอดีดังน้ัน  สิ่งสําคัญที่ควรคํานึงถึงควบคูกันไป
คือการพัฒนาคุณภาพของนักรองในวง  และการเลอืกบทเพลงทีเ่หมาะสมใหกบัคณะนักรอง (ดวงใจ 
อมาตยกุล.    2545 : 1) 

 1.  แหลงกําเนิดเสียงของมนุษย 
  เสียงเกิดข้ึนมาจากการสั่นสะเทือนของวัตถุ เสียงตาง ๆ ของมนุษย ไมวาจะเปน

เสียงพูด เสียงรอง เสียงหัวเราะ  เกิดข้ึนจากการสั่นของเสนเสียง (Vocal Cord) ซึ่งอยูภายในลําคอ   
เสนเสียงจะสั่นไดตองมลีมภายในปอดผานออกมากระทบกบัเสนเสียง เกิดเปนเสียงตาง ๆ ข้ึน 

 เมื่อเราผอนหายใจออกจากปอด ผานหลอดลมและไปยังบรเิวณเสนเสียง เสนเสียงจะ
ถูกแรงดันของลมหายใจทําใหเคลื่อนที่ตัวเขาชิดกันและเสนพลิ้วเปนจังหวะ ทําใหบังเกิดเปนเสียงข้ึน   
ไมวาจะเปนเสียง หัวเราะ เสียงตะโกน เสียงกระซิบ เสียงรองไห หรอืเสียงรองเพลง ลวนมบีอเกิดจาก
ความเคลื่อนที่ไหวดังกลาวทัง้สิ้น 

 เสียงของมนุษยจัดอยูในประเภทเครื่องดนตรีชนิดเปาลม  เสยีงพื้นฐานจะเกิดข้ึนได
จากชองคอ (Larynx) และมีคลื่นกอง (Harmonics) อยูอยางสมบูรณ เสียงพื้นฐานจะถูกกลั่นกรองหรือ
เพิ่มกําลังข้ึนโดยชองปากและโพรงจมูก การกระทําอันน้ีจะเพิ่มกําลงัใหแกเสียงสะทอนตัวอื่นๆ  ดวย 

 เสียงของมนุษยมลีักษณะเฉพาะตัง ดังน้ัน การที่เสียงจะมีคุณภาพเชนไร  มีความดัง  
เบา กังวาน หรอืแหบแหงประการใด ลวนตองข้ึนอยูกับปจจยัหลายอยางดังน้ี 

   1.  เช้ือชาติและเผาพันธุ ความแตกตางของโครสรางอวัยตางๆ ในรางกาย เชน
รูปทรงกะโหลกศรษีะใบหนา โพรงจมกู เปนปจจยัสาํคัญในการแยกแยะสียงพูดโดยธรรมชาติของมนุษย 

   2.  ภาษาด้ังเดิม(ภาษาแม)ของชนชาติน้ันๆ มีสวนสําคัญในการกําหนดลักษณะ  
การเปลงเสียง 
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   3.  อวัยวะที่กอใหเกิดเสียงโดยเฉพาะเสนเสียง (Vocal Chord) เปนปจจัยสําคัญ 
ในการกําหนดทั้งเสียงพูด และเสียงรองเพลงของมนุษยทานจะพบวา 

    เสนเสียงยาว  เสียงจะมีพิสัยที่กวาง 
    เสนเสียงสั้น  เสียงจะมีพิสัยที่คอนขางแคบ 
    เสนเสียงหนา  เสียงจะมีพิสัยจะคอนขางทุม 
    เสนเสียงบาง  เสียงจะคอนขางแหลม 
   4. การทํางานของกลามเน้ือหนาทองและกระบังลม เปนฐานรองรับการเปลงเสียง 

และทําใหกอเกิดเสียงข้ึน 
  การเปลงเสียงของมนุษยแยกได 2 ชนิด คือ  เสยีงพูดและเสยีงรองเพลงเสียงพูดน้ัน

โดยปกติไมจําเปนตองใชลมหายใจมาก แตเสียงรองจําเพลงจําเปนตองใชลมหายใจใหเพียงพอ จงึจะ
เปลงเสียงที่มีคุณภาพได 

   การรองเพลง คือ  การแสดงออกอยางมีศิลปะในการใชเสียงเพื่อแสดงถึงความรูสึก
ของมนุษยทั่งภายนอกและภายในซึ้งออกมาพรอมๆ กัน  อาทิเชน การแสดงออกทางสีหนา ทาทางและ
กิริยา และการเปลงเสียงออกมาพรอมกันกับการเตนของหัวใจและการการหายใจ ลวนแตบอกใหรูถึง
ลักษณะภายในของบุคนน้ัน ปฏิกิริยาเหลาน้ีจะสะทอนออกมาใหเห็นจากการสัมผัสของรางกาย เชน ตา
และหู ความรูสึกจะถูกระบบประสาทสงไปยังกลามเน้ือซึง่จะเปนผูทําใหเกิดกริิยาทาทางข้ึน เชน
กลามเน้ือทีห่นาก็จะทําใหสีหนาเปลี่ยนแปลงไปตามลกัษณะของความรูสกึที่ไดรบัมากลามเน้ือทีเ่สน
เสียงก็จะควบคุมการเปลงเสียง กลามเน้ือที่หัวใจควบคุมการเตนของหัวใจสารเคมีจะปรากฏตัวอยูใน
เสนโลหิตเพื่อตอบสนองการทํางานใหเปนไปพรอมดวยการเกิดความรูสึกตางๆ ทัง้หมด ซึง่มนุษยรบัเขา
มาไวในตัวโดยไมรูสึกตัว ไมวาจะเปนความรูสกึชนิดใด เชน รูสึกเกลียดหรือรัก ดีใจหรือเสียใจ 
ประหลาดใจ รูสกึกลัว หรือกาวราว ความรูสึกตางๆ เหลาน้ีจะแสดงออกจากการเปลงเสียงของมนุษย
(ดุษฎี พนมยงค บุญทัศนกลุ.    2547 : 4-5) 

 2.  อวัยวะในการออกเสียง 
 การออกเสียงขับรองเพื่อใหเกิดความไพเราะ เกิดความกงัวานของเสียง จะตองใช

อวัยวะและกลามเน้ือหลายสวนในรางกาย  ทํางานประสานกันเปนอยางดี  อวัยวะที่ใชในการออกเสียง
สําหรับการขับรอง  แบงออกเปน  3  ประเภท  ดังน้ี (ดุษฎี พนมยงค บุญทัศนกุล.    2547 : 12) 

   2.1 อวัยวะใชในการหายใจ 
    ปอด (Lungs)  ภายในปอดจะมีถุงลมเลก็ ๆ จํานวนมาก การรองเพลงตองฝก

การหายใจ สูดลมเขาไปในถุงลมใหเต็ม เพื่อนํามาใชในการเปลงเสียงรอง 
    กระบงัลม  (Diaphragm)  เปนกลามเน้ือผืนใหญกั้นอยูในชองทองอยูใตปอด 

เมื่อหายใจเขา กระบงัลมจะเคลื่อนตัวลงตํ่าทําใหเกิดพื้นที่กกัเก็บลมมากข้ึน เมื่อกายใจออก กระบังลม
จะถูกยกสูงข้ึน อากาศภายในจะถูกผลักออกมาทางหลอดลม จมูกและปาก 

    หลอดลม (Trachea) 
    กลามเน้ือบริเวณหนาทอง  (Abdominal Muscle) 
    กระดูกซี่โครง  (Rib Cage) 
   2.2  อวัยวะใชในการเปลงเสียงไดแก   เสนเสียง  (Vocal Cord)  กลองเสียง  

(Larynx)  ชองคอ  (Pharynx)  ชองปาก  (Mouth)  ลูกกระเดือก  (Gullet) 
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   2.3  อวัยวะใชในการสรางเสียงสะทอน  ไดแก   โพรงหนาอก  (Chest Cavity) 
โพรงจมูก  (Nasal Cavity)   โพรงกะโหลก  (Skull Cavity)  โพรงชองปาก  (Mouth Cavity) 

 3.  การหายใจเพื่อการขับรอง 
 เครื่องดนตรีโดยทั่วไปจะทํางานโดยใชองคประกอบ 3 สวน คือ แหลงพลังงาน  

สวนสรางเสียง และสวนกองกังวานของเสียง แหลงพลังงานของการขับรอง คือ ลมหายใจ (Breath) 
ตามปกติมนุษยหายใจอยูแลวในขณะพูด สวนในการขับรองน้ันจะใชการลากเสียงที่ยาวกวาการพูด 

 การหายใจเปนเทคนิคสําคัญสงูสุดที่นักรองตองคํานึงถึง หัวใจสําคัญของการรองเพลง
ใหไพเราะอยางมีคุณภาพของนักรองหลายยุคสมัยตางมหีลกัการเดียวกัน คือ การหายใจ สวนเทคนิค
การใชพลงัลมหายใจหรอืการควบคุมการทํางานในการหายใจเพื่อการขับรองของนักรองแตละคน หรือ
ของครูแตละคนจะแตกตางกันไป 

 หากพิจารณาเพียงผิวเผินอาจจะเห็นวาการหายใจสําหรบัการขับรองน้ันไมนาจะมีอะไร
ยาก แตในความเปนจรงิแลว การใชลมหายใจในการทํางานรวมกับสวนตางๆ ในรางกายเพือ่เปลงเสียงที่
ถูกตองน้ันเปนเทคนิคข้ันสงูทีจ่ะฝกใหการทํางานของกลามเน้ือทุกสวนสอดประสานกันอยางมี
ประสิทธิภาพอยางเปนธรรมชาติ 

  จากการที่นักรองมีเครือ่งดนตรเีปนตัวของนักรองเองน้ัน การวางทาทางของนักรองจะ
สงผลกระทบโดยตรงตอคุณภาพเสียง เมื่อฝกการวางทาทางที่ดีและการเปลงเสียงที่ถูกวิธีจนเปน
ธรรมชาติแลว จะสามารถรองเพลงไดในทุกสถานการณโดยอัตโนมัติ 

  การวางทาทางที่ถูกตองสําหรบัการขับรอง คือ วางศีรษะต้ังตรง ไมเกร็งกลามเน้ือคอ 
ใหมีความรูสึกคลายกับรางกายถูกแขวนลงมาจากเพดานหอง เปดหัวไหลและยกอกแบบไมเกร็ง แขน 2 
ขางปลอยวางขางลําตัวอยางสบายๆกระดูกสันหลังตรงแบบไมแอนตัว นํ้าหนักตัวลงบนเทา 2 ขาง
เทาๆกัน ใหนํ้าหนักตัวลงบนอุงเทาทั้ง 2 ขาง ไมทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนปลายเทาหรือสนเทา เพราะจะทําให
เสียการทรงตัว รางกายควรอยูในทาทางของการเตรียมพรอม คลายกับจะโนมไปขางหนาเล็กนอยแตไมมาก
จนเกิดความไมพอดี ใหหายใจลึกโดยไมมีเสียงดังขณะหายใจเขาซี่โครงจะขยายออกโดยรอบเพื่อใหปอด
ทํางานในการเก็บลมไดอยางเต็มที่ กระบังลม (Diaphragm) จะแบนราบลงเพื่อเปนการเพิ่มเน้ือที่ในชองอก
ใหเกบ็ลมไดมากข้ึน กะบงัลมเปนโครงสรางรปูโดม ทําหนาที่เปนผนังกั้นแบงระหวางชองทรวงอกกับ
ชองทอง 

  กระบงัลมมบีทบาทสําคัญในการขับรอง คือ กระบงัลมเปนโครงสรางที่ประกอบดวย
สวนที่เปนกลามเน้ืออยูที่ขอบและสวนที่เปนพังผืดอยูตรงกลาง เมื่อหายใจเขา กลามเน้ือกะบงัลมจะหด
ตัวทําใหความสูงของโดมลดลง จะไดเสนผานศูนยกลางของทรวงอกในแนวด่ิงเพิ่มข้ึน ทําใหปรมิาตรของ
ชองอกเพิม่ข้ึนและปอดขยายตัวไดเต็มที ่

  การหายใจออกตามปกติเมื่อไมไดขับรองจะเปนไปโดยธรรมชาติโดยอาศัยกลามเน้ือสวนที่
ใชอยูตามปกติ แตการหายใจออกในขณะขับรอง โดยเฉพาะการขับรองเพลงคลาสสิกจะใชกลามเน้ือหลาย
สวนในการควบคุมการหายใจ โดยเฉพาะกลามเน้ือหนาทอง (Abdominal Muscle) เปนกลามเน้ือสวน
สําคัญที่ใชควบคุมการผอนลมหายใจใหพอดีกบัการใชงานและการเพิ่มพลังในการเปลงเสียง 

  ในขณะหายใจออก อกสวนบนจะตองไมยุบ การใชกลามเน้ือหนาทองในการผลกัลม 
จะเปนไปอยางไมเกร็งแข็ง ควรฝกการหายใจอยางสม่ําเสมอเพื่อใหการหายใจเปนไปโดยธรรมชาติ  
และใหคุนเคยกบัการหายใจเพื่อการขับรองใหไดโดยเร็ว 
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   เมื่อการทํางานของกลามเน้ือทุกสวนที่ใชในการหายใจเปนไปอยางคลองตัวและเปน
ธรรมชาตินักรองจะสามารถใชเทคนิคตางๆไดมากมาย ซึง่จะสงผลใหรองเพลงไดไพเราะและปฏิบัติ
เทคนิคที่ตองการไดโดยงาย 
  4.  ทาทางการขับรอง  (Posture) 

  การจัดวางทาทางที่ถูกตองในขณะขับรอง  จะมีผลชวยใหประสบผลสําเรจ็ในการขับ
รองมากกวาทาทางที่ไมถูกตอง 

  4.1  ทายืน ฝาเทาทั้งสองขางวางแนบกับพื้น  แยกออกจากกันเล็กนอย  ประมาณ  
1  ฟุต  เทาขางหน่ึงจะตองวางในตําแหนงที่เย้ืองไปดานหนาเล็กนอย  ทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนเทาทั้งสองขาง 
เทา ๆ  กัน 

    หัวเขา จะตองไมตึงจนทําใหเกิดลกัษณะการยืนเกรง็ 
    หัวไหล  ตองผึง่ออกหามยืนในลักษณะหอไหลหรือยืนไหลตก 
    หนาอก  ตองผึง่ผาย  ไมทิ้งหนาอก  หลังตรง 
    แขน  จะตองปลอยทิ้งลงมาขางลําตัว 
    ขอศอก  โคงงอเล็กนอยตามธรรมชาติ  ไมควรเหยียดแขนตึงในขณะรองเพลง 
    ฝามือ  ทิ้งลงมาขางลําตัว  ปลอยอสิระ 

     คอ  อยูในลักษณะต้ังตรง  ไมเกรง็ หามแหงนคอหรือโกงคอ ในขณะรองเพลง  
การแหงนคอรองเสียงในระดับสูงและโกงคอรองเสียงในระดับตํ่า  ถือวาเปนวิธีที่ผิด  อาจจะมผีลทําให
กลองเสียงไดรบัอันตรายได  ในขณะที่รองเสียงสงูมากหรอืตํ่ามาก  ควรใชวิธีเปดลําคอเขาชวย 

    ศรีษะ ต้ังตรง ไมกมหนา สายตามองไปขางหนาระดับคางควรขนานกับพื้น 
   4.2 ทาน่ัง อวัยวะทุกสวนอยูในลักษณะแบบเดียวกับทายืน  ในขณะที่น่ังบนเกาอี้

ใหขยับสะโพก  ออกไปขางหนา   น่ังบรเิวณใกลขอบเกาอี้  ทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนฝาเทาทัง้สองขาง   
หลงัและไหลโนมไปทางดานหนาเล็กนอย หามน่ังพงิพนักเกาอี้ 
  5.  กลไกการทํางานของกลองเสยีง 

  เสียงถูกสรางข้ึนในกลองเสียง  (Larynx) ซึ่งมีหนาที่เปดใหลมผานไปยังเสนเสียง 
(Vocal Cords หรือ Vocal Folds) เพื่อสรางเสียง ซึ่งจะสั่นสะเทือนในลกัษณะตางกันเพื่อสรางเสียงใน
ระดับตางๆและสรางคุณภาพเสียงที่ตางกัน 

  กลามเน้ือทีม่หีนาที่ยึดกลองเสียงใหอยูในสวนของคอมหีลายสวน ทาทางการยืนและ
การยกอกไวเสมอจะทาํใหกลามเน้ือในสวนคอทํางานไดอยางมีประสทิธิภาพ ในการทีจ่ะควบคุมการ
ทํางานของกลองเสยีงใหทํางานถูกวิธี เมื่อรางกายอํานวยใหกลามเน้ือสวนในทาํงานไดอยางมี
ประสทิธิภาพ ความคลองตัวจะเกิดข้ึนภายในรางกายและกอใหเกิดผลผลิตของเสียงที่ดีไดตามตองการ 

  เสียงเกิดจากการที่เสนเสียงถูกดึงเขาหากันและมีลมหายใจออกมาผานเสนเสียงเพือ่สราง
เสยีงนักรองจะคิดเสียงทีจ่ะรองในสมองกอน จากน้ันสมองจะสั่งการใหกลามเน้ือทุกสวนที่ใชในการเปลง
เสียงทํางานอยางสอดคลองกันเพื่อใหสามารถเปลงเสียงน้ันๆไดถูกตองตรงระดับเสียง (Pitch) 

  การเปลงเสียงพยัญชนะและสระอยางนุมนวลเปนจุดมุงหมายหลักของนักรอง เพราะ
การสามารถเปลงเสียงขับรองอยางนุมนวลได คือ การรองเพลงไดไพเราะ การจะเปลงเสียงไดนุมนวล
ข้ึนอยูกับการจัดการทํางานของกลามเน้ืออยางเหมาะสมและการทํางานของลมหายใจทีเ่ขากันไดดี    
ควรหลีกเลี่ยงการเปลงเสียงอยางรุนแรงโดยใชลมอยางกระตุก คือ การใชลมในการเริม่ตนเปลงเสียงมาก
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เกินไป หรือการใชเสียงที่ทะลักจากหลอดลมสวนบนเรียก กลอตตัลแอทแทค (Glottal Attack) ซึ่งเปน
การทําลายเสนเสียง ทําใหมีตุมข้ึนทีเ่สนเสียงและเสนเสียงไมสามารถทํางานไดตามปกติเน่ืองจากมีลม
แทรก ดังน้ันจะทําใหเสียงแหบหรือมเีสียงที่แตกพราและเสยีงไมใส ซึ่งอาการน้ีหากไมรักษาใหหายจะ
กลายเปนเรื้อรังทีท่ําใหเสียงแหบถาวร 

  ควรฝกการเปลงเสียงแรกเขา (Attack) อยางนุมนวล การฝกดวยเสียงสูงจะงายกวา
การฝกดวยเสียงกลางหรือเสียงตํ่า การจัดลมใหพอดีจะทําใหเปลงไดโดยไมมีเสียงลมแทรก (Breathy) 
และไมมีการเปลงเสียงแรกเขาอยางรุนแรง สิง่ที่นักรองควรคิดเมื่อเริ่มเปลงเสียงคือ เสียงไมไดสรางที่คอ 
แตเสียงเกิดจากโพรงหนาในสวนหลังจมูกตรงสวนที่พูดตัว ง หรือ ngซึ่งในเทคนิคการขับรองจะเรียกวา
เปนการสรางเสียงจากวงหนา (Mask) ในขณะที่ไมเกร็งคอ 

  การเปลงเสียงแรกเขาแบบนุมนวลน้ีเปนกระบวนแบบของเยอรมนี ซึ่งจะตางจากการ
เปลงเสียงแรกเขาในกระบวนแบบอิตาลีที่ตองการเสียงใสๆและคมชัด แตไมนุม อยางไรก็ตาม นักรอง
ควรฝกการสรางเสียงไดทุกสสีัน แตควรฝกการเปลงเสียงแรกเขาและการขับรองดวยเสียงที่นุมนวลเปน
หลัก อันเปนจุดมุงหมายของนักรองสวนมากทีจ่ะมเีสียงรองอันไพเราะเสนาะที่เรียกวาเบลคันโต(Bel 
Canto) 

  เบลคันโต (Bel Canto) แปลวา การขับรองเพลงที่ดี คือ การรองเพลงที่มลีีลาเนน
คุณภาพของการขับรองมากกวาการใสอารมณแบบโรแมนติกดวยการโหนเสียงในแบบตางๆซึง่ไมใช
กระบวนแบบการขับรองแนวคลาสสกิ 
  6.  ชวงเสียงของนักรอง (Register) 

  ชวงเสียง (Register) เกิดจากการทํางานรวมกันในลักษณะตางๆของกลองเสียงกับสวน
กองกังวานของเสียงในรางกาย ความเปลี่ยนแปลงของการทํางานของกลามเน้ือในกลองเสียงจะทําให
ลักษณะของเสียงแตกตางกัน คือ เสนเสียงจะสั่นสะเทือนในลกัษณะตางกันเพื่อสรางเสียงในระดับที่ตางกัน 

   ชวงเสียงเต็ม (Chest Register) คือ การที่เสนเสียงสั่นสะเทอืนเต็มที่ ไดเสียงตํ่าที่
สรางจากชวงอก เรียก Chest Tone หรือ Chest Voice 

   ชวงเสียงกลาง (Middle Register) คือ การที่เสนเสียงสั่นสะเทือนเพียงครึง่เดียว 
ไดแกเสียงชวงกลางที่สรางจากวงหนา เรียก Middle Tone หรือ Middle Voice  

   ชวงเสียงสูง (Head Register) คือ การที่เสนเสียงสั่นสะเทือนที่ขอบนอกในลักษณะ
บางและแคบ ไดแกเสียงสงูที่สรางจากศีรษะ เรียก Head Tone หรือ Head Voice 

  การเช่ือมรอยตอของเสียงใหราบรื่นในระหวางการรองผานชวงรอยตอของเสียงจะทํา
ใหการขับรองมีความสละสลวยและกลมกลืน นักรองทุกคนควรฝกการเช่ือมรอยตอของชวงเสียงให
ราบรื่นโดยไมมีการสะดุดเลยแมแตชวงเดียว 

  เทคนิคการขับรองแบบเบลคันโต เปนเทคนิคทีนิ่ยมใชยุคบาโรก ยุคคลาสสกิ และในเพลง
ลีด (Lied) ของเยอรมนีในยุคโรแมนติก เพลงรองสมยัใหมในยุคหลงั  ๆจะตองการใหนักรองใชเสยีงใหญ    
และเสียงหนัก การใชเสยีงใหญและเสยีงหนักโดยไมจาํเปนจะทําลายเสนเสียงและฟงไมไพเราะ 
  7.  การกองกงัวานของเสียง 

  การขับรองเพลงของนักรองจะคลายกบัการบรรเลงเครื่องดนตรีที่ตองมีจุดกองกงัวาน
ของเสียง การสรางความกองกังวานของเสียงเปนทักษะสําคัญที่ตองฝกฝนจนสามารถปฏิบัติได  
และสามารถสรางเสียงที่มสีสีันแตกตางกันไดตามอารมณของเพลง 
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   การฝกการสรางความกองกังวานของเสียงน้ีจะใชเวลานานในการทีจ่ะทําความเขาใจ
กับการใชกลามเน้ือภายในรางกาย ซึง่สวนมากเปนกลามเน้ือที่อยูภายใน ไมสามารถมองเห็นจาก
ภายนอกได ดังน้ัน ในการฝกฝนจะตองทําความเขาใจกับระบบการทํางานของกลามเน้ือเหลาน้ีเสียกอน 
จากน้ันใชความรูสึกและใชจินตนาการในการสัง่การผานสมองใหกลามเน้ือเหลาน้ันทํางานอยางมี
ประสิทธิภาพตามที่นักรองประสงค มนุษยใชสวนกองกงัวานเสียงที่ศีรษะ โพรงหนา คอ และอกสวนบน 

  การสรางเสียงที่กองกงัวานน้ัน คอตองเปดกวาง ครูบางคนใหคิดวาเสียงถูกสงข้ึนไป
กองทางดานหลังของคอ สูงข้ึนไปบนศีรษะและโคงมาทางดานหนา บางคนใหคิดถึงการหาวนอน 
(yawn) เพราะเปนการทําใหกลองเสียงลดตํ่าลง เพิม่เน้ือที่การกองกังวานใหกบัเสียงตํ่า ทั้งน้ีใหวางลิ้น
ใหนอนลองและไมดึงลิ้นไปขางหลัง 

  การขับรองเพลงที่ดีจะตองไมดึงกลองเสียงข้ึน กลองเสียงจะข้ึนในบางเสียงเพียงเทาน้ัน
เมื่อประสานกบัการทํางานของลิ้น แตโดยรวมจะอยูตําแหนงที่ตํ่าเสมอ การหายใจเขาอยางนุมนวลจะ
ทําใหกลองเสียงลดตํ่าและทําใหไมเกร็งลิ้น เพดานออน (Soft Palate) จะยกข้ึนเมื่อเปลงเสียง
โดยเฉพาะเสียงสูง ทัง้น้ีจะเปนการเพิ่มเน้ือที่ในชองปากใหมเีน้ือที่ในการกองกังวานมากข้ึน การจัดกลอง
เสียงใหถูกทีจ่ะทําใหเกิดเสียงทีก่องกงัวาน เมื่อนักรองพบวาการปรับการทํางานของกลามเน้ืออยางไร
แลวจะไดเสียงกงัวานตามตองการ ใหจําลักษณะการเปลงเสยีงน้ันไวแลวดํารงเทคนิคใหอยูกบัตัว
ตลอดไป จะไดเสียงที่กองกังวาน ณ จดุเดิม การวางที่ของเสยีงสําหรับนักรองเพลงคลาสสิกเปนสิ่งสําคัญ
มาก เสียงขับรองจะตองมีความกองกังวานทั้งในขณะรองดังและรองคอย 

  การวางที่ของเสียง (Voice Placement)  เปนสิง่สําคัญที่ตองรักษาที่ของเสียงใหคงอยู
ดวยการฝกซอมอยางสม่ําเสมอ ไมเพียงแตการวางทีข่องเสียงในเสียงสงูที่ควรฝกเปนประจํา แตการใช
เสียงในชวงกลางและชวงตํ่าก็เปนเทคนิคที่ตองฝกฝนใหอยูกบัตัวเสมอ ทั้งหมดน้ีข้ึนอยูกบัการกํากับลม
หายใจที่ถูกวิธี และมกีารทํางานของกลามเน้ือทุกสวนอยางสอดประสานกันเปนอยางดี 
  8.  การเปลงเสียงสระ 

  การเปลงเสียงสระแตละตัวจะอาศัยการทํางานของกลองเสียงในรูปแบบที่แตกตางกัน 
ซึ่งจะเกิดการกองกงัวานของเสียงในลักษณะที่แตกตางกันดวย รวมทั้งเกิดโอเวอรโทน (Overtone) คือ 
เสียงตางๆที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของโนตพื้นฐานเพียงตัวเดียว ลักษณะน้ีทําใหเสียงมีสสีันตางกัน 
การเปลงเสียงสระแตละตัวจะใชความแรงในการเปลงเสียงเสียงตางกัน 

  การออกเสียงคําตาง ๆ ใหถูกตองและชัดเจนน้ัน  ผูขับรองตองเปนผูทีม่ีความรูและ
ความเขาใจ  เกี่ยวกับสระและพยัญชนะที่ประกอบข้ึนมาเปนคําน้ัน ๆ  ดวย  การตัดสินใจเลือกวิธีการ
ออกเสียงไดถูกตอง  การตัดสินใจเลอืกเนนคําใหเกิดความสัน้หรือยาวไดถูกตอง  จะตองใหเกิดความ
ชัดเจนของคํา  ไมทําใหความหมายของคําผิดเพี้ยนไป 
    การฝกออกเสียงตามแบบมาตรฐาน IPA 

    ในปจจบุันไดมีการกําหนดสัญลักษณเพื่อใชเปนเครื่องมือในการสือ่ความหมาย
ในการออกเสียงตาง ๆ ใหตรงกัน  เปนแบบมาตรฐานสากลหรือที่เรียกวาพยัญชนะแทนเสียงของ IPA 
(International Phonetic Alphabet) การออกเสียงสระพืน้ฐาน  5  เสียง  ดวยพยัญชนะของ  IPA 
มีแผนภูมิการออกเสียงแบบมาตรฐาน IPA  ดังตัวอยาง 
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เสียงท่ีออก สัญลักษณ 

อา a 

เอ e 

อี i 

โอ o 

อู u 

 
     สระนุมนวลทีสุ่ดคือ สระอู และไลโดยลําดับดังน้ี สระโอ สระอา สระเอ และ
สระอี  สระอจีะเปนสระที่ใชความแรงในการเปลงเสียงมากที่สุด การจะเปลงเสียงสูงบนสระที่ตองใช
ความแรงในการเปลงเสียงจะยากที่จะรองใหนุมและคอย การฝกซอมอยางละเอียดละการคิดถูกวิธีจะทํา
ใหปฏิบัติไดโดยงาย 

    ผูขับรองทกุคนควรฝกการออกเสียงสระทั้ง  5  ตัว  ใหถูกตอง  รูปปากเปนเรือ่ง
สําคัญ ในการออกเสียงควรเปลี่ยนรปูปากใหไปตามเสียงสระ  เมื่อนําสระมาผสมกับพยัญชนะจะไดคําที่
ชัดเจนความหมายไมผิดเพี้ยน  รปูปากการออกเสียงสระ  เสียงอา (a)  เสียงเอ (e)  เสียงอี (I) เสียงโอ 
(o) เสียงอ ู(u) 

    การเปลงเสียงสระแตละตัวในคําที่เรียงตอกันในเพลงเปนอกีเทคนิคหน่ึงที่ตอง
คํานึงถึงในการขับรอง เพราะการเปลงเสียงสระแตละตัวน้ันจะใชรูปปากที่ตางกัน ดังน้ันเมื่อมีการเรียง
ของสระตางๆตอเน่ืองกันจงึตองอาศัยการเปลี่ยนรปูปากอยางชํานาญ เพื่อใหทุกสระและทุกคํามีความ
ชัดเจนและฟงเสนาะโสต การเช่ือมเสียงสระน้ีเปนเทคนิคทีต่องฝกการเช่ือมรอยตอของการเปลงเสียง 
เชนเดียวกับการเช่ือมรอยตอของชวงเสียง   เมื่อนักรองฝกทกัษะการเช่ือมรอยตอของเสียง และการ
เปลงเสียงสระไดอยางกลมกลืน แสดงวามีทักษะสูงพอที่จะสรางสสีันใหกับเสียงเพลงไดหลายรูปแบบ
ตามอรรถรสของเพลง 
  9.  การสั่นเสียง (Vibrato) 

  การสั่นเสียง (Vibrato) เปนการรองโนตข้ึนที่ละตัวเพื่อใหเกดิเสียงระรัว สวนมากจะใช
คูเสียงที่เปนครึ่งเสียง (Semitone) การสั่นเสยีงเปนเทคนิคการขับรองที่ทําใหเสียงไพเราะ แตตองใช
เทคนิคน้ีอยางถูกวิธีมิฉะน้ันจะเกิดเปนเสียงสั่นที่ผิดเน่ืองมาจากการใชคอ การสั่นเสียงที่ถูกจะมาจาก
การใชการควบคุมลมจากกลามเน้ือทอง ซึ่งทําใหเกิดความเนียนในการสั่นเสียง 

  การสั่นเสียงสําหรบัการรองเพลงแตละชนิดตางกัน การสั่นเสียงของนักรองในเพลงโอ
เปราจะใชความรุนแรงและความถ่ีมากกวาในการขับรองรองเพลง เทคนิคการสั่นเสียงจะกอใหเกิด
อารมณที่แตกตางกันในนํ้าเสียง ทั้งน้ีข้ึนอยูกับอารมณของนักรองในขณะขับรองดวย นักรองมีหนาที่
ควบคุมความถ่ีของการสั่นเสียงใหพอเหมาะ หากมีความถ่ีเกนิไปหรือหางมากไปจะทําใหไมเพราะ 

  การสั่นเสียงในระดับความแรงที่ตางกันจะใชกับเทคนิคการขับรองของเพลงตางชนิด 
เชน ในเพลงรองของเยอรมนียุคโรแมนติก จะตองการการสัน่เสียงที่ละเอียดและเนียน สวนในเพลง
อิตาลี จะใชความแรงเพื่อใหมีความเขมขน 
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  10.  การเปลงเสียงคํา 
  ในการขับรองน้ันไมไดมเีพียงการเปลงเน้ือเสียงเพียงอยางเดียว หากแตตองมีการเปลง

เสียงพยัญชนะตนรวมกับเสียงสระดังกลาวมาแลว เสียงพยัญชนะตนจะเปลงออกมาจากสวนสรางเสียงที่
แตกตางกัน เสียงทีเ่ปลงมาจากริมฝปาก เชน พ บ ว เสียงเปลงจากฟนและริมฝปาก เชน ฟ เสียงเปลง
จากลิ้นกับเพดานปาก เชน ท ด น ล ร เสียงเปลงจากโคนลิน้กับเพดานออน เชน ค ก ง เสียงเปลงจาก
ลิ้นดานหนากบัเพดานปาก เชน ส ช ซ จ และเสียงจากลมหายใจ เชน ห ฮ เปนตน 

  คีตกวีจะมีความระมัดระวังในการประพันธทํานองใหกับเน้ือรองของเพลงทุกเพลง
เพื่อใหการไหลของทํานองไมไปขัดขวางการเปลงเสียงคํา นักรองก็จะเปลงเสียงคําและเช่ือมคําอยาง
ระมัดระวังเพื่อใหเกิดความสละสลวยในการขับรอง ทั้งน้ีตองอาศัยความรูความเขาใจของทุกฝายเพื่อให
เกิดเปนดนตรีทีม่ีความสละสลวย 

 11.  การขัดเกลาเสียงใหไพเราะ 
  นอกเหนือจากการใชเสียงใหถูกกับลักษณะของเพลงแลว นักรองยังมหีนาที่ในการขัด

เกลาเสียงใหสละสลวย และสรางลักษณะเสียงไดตรงกบัยุคสมัยของเพลง เพือ่ใหไดบรรยากาศของเพลง
ตรงตามยุคสมัยพื้นฐานสําคัญของเทคนิคทําใหสามารถเช่ือมคําและเช่ือมโนตไดอยางแนบเนียน  
อารมณของการเปลงเสียงขับรองก็มสีวนสําคัญที่จะทําใหเสยีงน้ันๆ ไพเราะจบัใจผูฟงไดหรืแม  
ความรูสึกของนักรองจะเช่ือมโยงกบัจงัหวะของดนตรี  รวมทั้งการเช่ือมรอยตอของชวงเสียงดังไดกลาว
มาแลว 

  เทคนิคการขับรองที่เรียกวา เมซซา ดี โวเช (Messa Di Voce)  คือ  การรองดังข้ึนและ
คอยลงบนตัวโนตตัวเดียวกัน  เปนเทคนิคข้ึนสงูที่นักรองพึงฝกฝนใหสามารถปฏิบัติได  ทั้งน้ีตองไมเกรง็
สวนใดในปากและวงหนา  รวมทั้งตองระวังการสูญเสียงความกองกงัวานของเสียงเสียงขณะรองคอยลง 

  วิธีการฝกทําไดดวยการฝกฝนอยางคอยที่สุดโดยเปลงเสียงแรกเขาอยางนุมนวล  
ตอจากน้ันรองดังข้ึน (Crescendo)  ทีละนอยอยางนุมนวล  ขณะรองดังข้ึนจะมีความหนาแนนมากข้ึน
และกองกังวานมากข้ึน  จากน้ันและตอไปใหรองคอยลง  (Diminuendo) ทีละนอยอยางนุมนวล   
การฝกน้ีเปนการฝกควบคุมและการกําหนดกลองเสียงไปดวยพรอม ๆ กันกบัการควบคุมลมหายใจ 

  นักรองควรฝกการรองดังข้ึนและคอยลงน้ีบนตัวโนตทุกตัวในชวงเสียงของตน  การที่
นักรองปฏิบัติเทคนิคน้ีได  จะสามารถนําไปใชในการแสดงอารมณเพลงไดอยางลึกซึ้งและสือ่ความหมาย
เพลงไดเปนอยางดี 

  อีกเทคนิคหน่ึงที่นักรองเพลงคลาสสิกควรปฏิบัติไดคือ การรองเสียงโคโลราตูรา 
(Coloratura)  คือ  การรองในชวงเสียงสูง  เพื่อจะใหอกีสสีนัหน่ึงตรงตามความหมายของคําที่แปลวา
การใหสีสัน  การรองโคโลราตูราจะไมรองเต็มเสียง  แตจะใชเสียงทีส่ั่นสะเทือนเฉพาะขอบของเสนเสียง
เมทาน้ัน  เทคนิคโคโลราตูราน้ีใชในการรองโนตประดับที่เปน ทริล (Trill)  เทิรน (Turn) และมอรเดนด 
(Mordent)  เพื่อใหเกิดความแตกตางระกวางโนตประดับกบัโนตทํานองซึ่งเปนลีลาแหงความไพเราะอกี
ลีลาหน่ึงของการขับรอง  เทคนิคโคโลราตูราที่ใชในเพลงของแฮนเดลและโมสารท  จะเปนลักษณะเบา  
ใชการควบคุมเสียงที่วงหนา สวนของมอนเตแวรดีและคัชชินี  จะใชการสั่นของเสนเสียงมากกวา
เน่ืองจากเปนกระบวนแบบของอิตาลี  การรองแบบเยอรมนีจะไดเสียงทีก่ลมใสและนุมนวลกวาแบบของ
อิตาล ี
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  พื้นฐานการขับรองประกอบดวย  การวางทาทาง  การหายใจเพื่อการขับรอง   
การเปลงเสียง  ความกองกงัวานของเสียง  ชวงเสียง  เทคนิคพิเศษตาง ๆ การใชภาษา  การตีความ   
และการถายทอด  อารมณ เพลง  การแสดง  การรักษาเสียง  วิธีการศึกษาและวิธีการฝกซอม  รวมทัง้
การควบคุมกลามเน้ือที่ใชในการขับรองใหเทงานอยางประสานสอดคลอง  นักรองที่มีความพรอมในทกุ 
ๆ ดานที่กลาวมา  จะเปนผูมีทักษะสูง  มีการขับรองทีเ่ปนธรรมชาติ  และสามารถใชเสียงในลีลาตาง ๆ 
เพื่อรองเพลงไดทุกยุคและทุกชนิดโดยไมมีขีดจํากัด (ดวงใจ อมาตยกุล.    2545 : 12-17) 
 
องคความรูเก่ียวกับดนตรแีละการดําเนินการขับรองประสานเสียง 

 
 1.  องคความรูเกี่ยวกับดนตร ี

  ดนตร ี เปนคํานาม เปนภาษาไทยที่มรีากศัพทมาจากคําวา ตนฺตริน ในภาษาสันสกฤต 
หมายถึง “เสียง” ที่ประกอบกันเปนทํานองเพลงและยังหมายถึง “เครื่องบรรเลง” ที่มเีสียงดังทําใหเกิด
ความรูสึกเพลิดเพลิน หรอือารมณรักโศก หรือรื่นเริงไปตามทํานองน้ัน ๆ (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิต
สถาน.    2525 : 295) ดนตรีภาษาอังกฤษใชคําวา “Music” มาจากภาษากรีกวา “Musike” ซึ่ง
สัมพันธกบัช่ือเทพธิดาแหงศิลปะ และวิทยาการทัง้ 9 องค ในเทพนิยายกรีก เทพธิดาทั้ง 9 มีช่ือรวม
เรียกวา “ Muses” (มสุเซส) เปนธิดาของมหาเทพซสู (Zeus) และมหาเทพเทวีเนโมซีเน 
(Mnemosyne) เทพธิดาองคทีท่ําหนาทีเ่ปนเจาแหงดนตรีและเพลงช่ือ ยูเทอเป (Euterpe)  “Music” 
คือเสียงที่มรีะบบ (Organized Sounds) เปนศิลปะแหงการผลิตเสียงอันไพเราะที่มีธาตุประกอบเปน
ทํานอง จังหวะ เสียงประสาน และทํานองสอด เสียงดนตรีตองควบคุมจงัหวะได มีระดับเสียงตาง ๆ ที่
นํามารอยเรียงเปนทํานองและประสานเสียงกันอยางมรีะบบ “ดนตร”ี เปน “ภาษา” แขนงหน่ึงสามารถ
ใชเปนเครือ่งมือสื่อสารไดสื่อใหคนฟงเกิดความรูสึก และอารมณตาง ๆ นานาเชนเดียวกับภาษาพูดและ
ภาษาเขียน ผูฟงสามารถรบัรูความหมายทีผู่แตง และผูบรรเลงสื่อใหไดมากนอยตางกันเพียงใดข้ึนอยูกบั
ภูมิหลงั เชน อายุ การศึกษา สถานะในสังคม สิ่งแวดลอม และประสบการณในชีวิตของผูฟงผูน้ัน แทที่
จริงเสียงดนตรสีรางข้ึนมาจากเสียงธรรมชาติ เชน เสียงนกรอง เสียงลม เสียงนํ้า ฯลฯ ซึ่งสามารถ
บันดาลใหผูฟงเกิดความรูสึกตาง ๆ ไดอยูแลว แตนํามาดัดแปลงแกไขเสียใหมใหเกิดความประณีต 
งดงาม และไพเราะย่ิงกวา โดยเฉพาะอยางย่ิงตองเปนเสียงที่ควบคุมได คือควบคุมจังหวะ ควบคุม
ทํานอง  และควบคุมการประสานเสียง เปนตน เสียงไพเราะจากธรรมชาติ เสียงตีเกราะ เคาะไม หรือ
แมแตเสียงพูดสนทนา หรือเสียงกาวเทายางเดิน อาจเรียกวาเปนสวนหน่ึงของดนตรีไดแตยังไมครบสวน 
เสียงดนตรีทีส่มบูรณตองมี ทํานอง จังหวะ และ การประสานเสียงที่ควบคุมไดเปนองคประกอบ 
สรางสรรคข้ึนดวยหลักวิทยาศาสตร และหลักศิลปศาสตรทัง้ในระดับพื้นบานและระดับสังคีตกวีช้ันสูง
(สําเรจ็ คําโมง.    2552 : 1-2) 
  ดนตรี (Music) เปนคําที่มาจากคําวา Muse ซึ่งแปลวาเทพเจาแหงศิลปะ ดนตรเีปนเสี่ยงที่
มีการลําดับไวแลวอยางไพเราะ (Tools) ไวเปนสื่อความคิด (Idea) ความนึกฝน (Imagination) และ
ความรูสึก (Emotion) ซึ่งถายทอดออกมาในรูปแบบของเสยีง (Sound) โดยผานตัวแทนและขบวนการ
ทางดนตรี มากกมาย ดนตรีเปนสิง่ที่มปีระโยชน มีคุณคาและจําเปนในชีวิตของมนุษย โดย สุนทร รงัสี 
ไดใหคํานิยามไววา ดนตรีคือการใชอุปกรณทีเ่รียกวาเครือ่งดนตรีบรรเลงใหเกิดเสียงทีม่ีคุณคาทาง
สุนทรียะ อันกอใหเกิดความบันเทงิใจแกผูฟง ณรทุธสุทธจิตต ไดใหความหมายไววา ความซาบซึ้งใน
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ดนตรี หมายถึงความรูสึกด่ืมดํ่าในสุนทรียศาสตรของดนตรทีี่เกิดข้ึนจากการฟงดวยความเขาใจลึกซึง้ 
(ศรัณย ศรีพุทธรินทร.    2552) 

 เสียงดนตรีเปนความวางที่กอพลงัแหงมิติ ดนตรีเปนพลงัของคนที่สรางความภูมิใจของคน
ในชาติ ไดรับรูและนาม ดนตรเีปนพลังแหงแสงสวาง ดนตรีเปนพลงัของความหวังที่สรางความอบอุน
ของจิตแหงความเบิกบานหลอเลี้ยงใหมนุษยมีชีวิตชีวา ดนตรีเปนการรบัรูความดีงามและความเลวราย 
ดนตรีเปนพลังสรางสรรคกอใหเกิดกําลังใจ ดนตรีเปนวัฒนธรรมของแผนดิน (สุกรี เจริญสุข .2547 : 13) 
   1. ปรัชญาเกี่ยวกบัดนตรี (How the Philosophers Thought of Music)  

   นักปรัชญาทุกสาขาวิชาการ นับต้ังแตสมัยกรีกโบราณจนถึงยุคปจจบุันมองดนตรีใน
แงมุมตาง ๆ กัน ดังตัวอยางตอไปน้ี 
     1.1  Pythagoras (C. 582 - C. 500 กอน ค.ศ.) นักคณิตศาสตรและนักปรัชญา
ชาวกรีกผูคนพบอัตราสวนและสัดสวนของคูเสียง (Intervals) และมาตราเสียง (Scale) ของดนตรี คิด
วาดนตรีเปนคณิตศาสตรสาขาหน่ึง (Mathematical) 
     1.2  Plato (C. 427 - C.341 กอน ค.ศ.) และ Aristotle (C. 384 - C. 322 
กอน ค.ศ.) นักปรัชญาผูยอดเย่ียมทีสุ่ด และผูฉลาดทีสุ่ด (ตามลลําดับ) เปนชาวกรีก คิดวาดนตรีคือ
สุนทรียะ (ความงาม) (Ethical) 
     1.3  St.  Augustine (พระโรมันคาทอลิกนิกายหน่ึง) และ St. Thomas 
Aquinas  คิดวาดนตรี คือ การสวดมนตอุทิศและสรรเสรญิ (Devotional) 
     1.4  Hegel (ค.ศ. 1770 - 1831) นักปราชญชาวเยอรมัน คิดวาดนตรีคือ     
การแสดงออกซึ่งอารมณ (Emotion) 
     1.5  Kant (ค.ศ. 1724 - 1804) นักปราชญชาวเยอรมันผูลงความเห็นวาสิ่งตาง 
ๆ เกิดข้ึนภายในใจของเราเอง จัดใหดนตรีเปนศิลปะที่อยูในลําดับตํ่าสุด (Lowest rank) เพราะดนตรีไม
ใชถอยคําสื่อความหมายยอมใชเผยแพรวัฒนธรรม และความรูอื่น ๆ ไดยาก 
     1.6  Schopenhauer (ยังคนประวัติไมพบ) จัดใหดนตรเีปนศิลปะช้ันสงูเพราะ
เห็นวาดนตรีงดงามดวยตัวเองไมไดตองอาศัยศิลปะสาขาอื่น ๆ มาชวยสนับสนุนกง็ดงามได 
   2. ประวัติความเปนมาของดนตรี (Music Story) 
    2.1  คนสมัยโบราณถือวาเสียงดนตรเีปนเสียงที่ศักด์ิสิทธ์ิ มคีวามลึกลบั สามารถ
เรียกเชิญสิง่ที่ดี ๆ หรือขับไลสิง่ช่ัวรายได ดนตรีจึงเปนสวนหน่ึงของพิธีกรรมทางศาสนา (Ritual music) 
และเปนเครือ่งสัญญาณสื่อสารในสังคมเดียวกัน ชนชาติที่มีอารยธรรมทีเ่กาแกทีม่ีดนตรีแบบ Ritual 
music ไดแก ชาวฮินดูและชาวกรีกโบราณ โดยไดพัฒนาแบบมาจากดนตรีของชาวอียิปตโบราณและ
ชาวซีเรียน 
    2.2  ในคัมภีรไบเบิล (The Bible) ไดกลาวถึงเพลงสวดสรรเสรญิพระเจาประเภท
หน่ึงเรียกช่ือวา ซาลม(Psalm) ใชสวดประกอบเสียงพิณ ไวโอลิน ฉาบ และกลอง มกีารเตนรําบูชา 
พระเจาดวย นอกจากน้ีคัมภีรไบเบิลยังกลาววา นักโหราศาสตรชาวอิสราเอลทกุคนตองเรียนดนตรี  
มีภาพวาดนักเรียนโหราศาสตรถือเครือ่งดนตรีดวย  
    2.3  ปทากอรสั(Pythagoras) นักปราชญชาวกรกีโบราณ (500 ปกอน ค.ศ.)  
ไดคนพบหลกัสวนศาสตร หรอือุโฆษวิทยา (acoustic) และทฤษฎีการเกิดหางเสียง (Overtone)  
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เมื่อ 2 พันปมาแลว จากความเปนนักคณิตศาสตร ทําใหเขาวางมาตราของเสียง (Scale) ไวเปนแบบเปน
คนแรก 
    2.4  การขับรองเพลงสวดต้ังแตสมัยกรีกโบราณเรือ่ยมาเปนนับพัน ๆ ป มีลกัษณะ
เปนแบบทํานองเดียวคือ  นักรองทุกคนรองแนวทํานองเดียวกันทั้งหมด เรียกวาขับรองแบบยูนิซัน
(Unision) ภายหลังพระของโบสถคริสตศาสนาจงึไดคิดประดิษฐทางรองแบบที่มมีาตราเสยีงแบบพเิศษ
สําหรับโบสถ เรียกวามาตราเสียงแบบเชิรชโหมด (Church modes, church แปลวา โบสถ) คือจะยึด
เสียงระดับใดเปนศูนยกลาง (Tonic) ของทํานองก็ไดยกเวนเสียง “B” 
    2.5  หลังจากการประดิษฐมาตราเสียงแบบเชิรชโหมดข้ึนแลวจึงเกิดการขับรอง
แบบประสานเสียงข้ึน การประสานเสียงแบบแรก ๆ ใชวิธีกําหนดใหผูทําหนาที่ขับรองทํานองประสาน
เสียงรองในแนวตํ่ากวาทํานองหลัก 4 ระดับเสียง (4 Pitch) หรือไมก็ใหขับรองเสียงประสานยืนทีเ่รียกวา
เสียงโดรน (Drone) คือรองโนตระดับเดิมไปตลอดบท โดยมากใชเสียงโทนิกเปนเสียงโดรน 
    2.6  การขับรองแบบประสานเสียง ทําใหเกิดการบันทึกตัวโนตข้ึน เพื่อใหนักรอง  
ไมหลงแนวทํานองของตน บุคคลแรกที่คิดประดิษฐวิธีบันทึกโนตเพลง คือ Guido d’Arezzo(กวิโด  
เดออาเรซโซ) หรือ ทานกวิโดแหงเมืองอาเรซโซ ชาวอิตาเลยีน มีชีวิตอยูเมื่อพันปมาแลว (C. 995 - C. 
1050) เปนพระในนิกาย Benedictine และเปนครูสอนวิชาดนตรีดวย โนตดนตรีรุนแรกบันทกึลงบน
บรรทัด 4 เสน นอกจากน้ันยังไดวางระบบการอานโนตแบบ “โซลไมเซิน” (Solmization) คือ อาน
ระดับสียงดนตรีดวยช่ือเฉพาะลําดับจากตํ่าไปสงู ดังน้ี Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sa ซึ่งช่ือทัง้ 7 ระดับน้ี
สามารถเคลื่อนที่สงูตํ่าได (Movable) (ภายหลงัเสียง Utกลายเปนเสียง Dohและเสียง Sa กลายเปน
เสียง Si หรือ Ti ในปจจุบัน) 
    2.7  นักดนตรีชาวอังกฤษ ชาวเยอรมัน และประเทศใกลเคียงใชโนตตวอักษร 
(Musical Alphabets) คือ “A B C D E F G” แทน . “Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sa” ซึ่งเปนพยางค
ภาษาลาตินของกวิโดแหงอาเรซโซในเวลาตอ ๆ มา แตในอิตาลียังใชของเดิมอยู 
    2.8  สังคีตลักษณ (Musical Forms) พัฒนาข้ึนมาจากดนตรีในโบสถ (Church 
Music) แทบทั้งสิ้น และกวาจะเกิดสงัคีตลักษณแบบหน่ึง ๆ เพิ่มข้ึนอาจใชเวลาหางกันถึงรอยถึงพันปก็มี
ตัวอยาง เชน สังคีตลักษณของโซนาตา คอนแชรโต ซิมโฟนี และสตริงควอเต็ต เพิง่มาพฒันาข้ึนเปน
แบบสมัยใหมในชวงคริสตศตวรรษที่ 18-19 น่ีเอง ทั้ง ๆ ทีเ่กิดข้ึนมาต้ังแตคริสตศตวรรษที่ 15-16 
มาแลว 
    2.9  แกนนํา (Core) ของศิลปะดนตรขีองชาวตะวันตก (ยุโรปและอเมริกา) คือ J.S. 
Bach ภายหลงัการมรณกรรมของเขาเมื่อป ค.ศ. 1750 เปนรอยป Haydn, Mozart, Beethoven, 
Schubert, Mendelssohn, Schumann, และ Chopin จึงนํารูปแบบของบาค คือ ใชตัวโนต 4 ตัว 
ไดแก Bb, A, C และ Bb เปนโทนิกของทอนเพลงมานิพนธผลงานใหมข้ึน 

   2.10  ดวยความเจริญรุงเรืองของเทคโนโลยีทางการสื่อสารมวลชน เชน การ
กระจายเสียงและภาพออกอากาศของวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนตลอดจนกรผลิตสื่อเสียงแบบ
อื่น ๆ เชน เทป แผนเสียงและวีดีทัศน เปนแบบอุตสาหกรรม (Mass production) ไดในคริสตศตวรรษ
ที่ 20 ทําใหเกิดดนตรีแบบประสมประสานรปูแบบใหมข้ึนเปนจํานวนมาก เชน ดนตรีแจสดนตรีปอป 
เปนตน 
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   3.  องคประกอบของดนตร ี
         ดนตรีเปนภาษาอยางหน่ึงที่สามารถใชถายทอดสื่อความหมายได ถือวาเปนภาษา

ทางอารมณที่เกิดจากจินตนาการ การคิดฝนของตนเอง ดวยเหตุน้ีของขายของการรับรูทางดานดนตรีจงึ
เปนไปอยางกวางขวางไมมีขอบเขต ผูฟงสามารถทีจ่ะรบัรสของดนตรีไดอยางอสิระ เสียงดนตรีทีเ่ราฟง
แลวรูสกึแปลกแตกตางออกไปน้ันกม็าจากการรวมตัวกับหลายๆ สิ่งทีเ่รียกวา องคประกอบ ซึง่ดนตรี
สากลมีองคประกอบหลกัดังตอไปน้ี (ชัญญาภัค กิ่งวาท.ี    ม.ป.ป. : 9-14) 
     3.1  เสียง (Sound) หมายถึงสวนทีส่ัมผสัโดยโสตประสาท มีทั้งเสียงที่เกิดข้ึน
ตามธรรมชาติ และเสียงที่มนุษยสรางข้ึนโดยจงใจหรือมจิงใจก็ได ประเภทของเสียงที่เรารบัรูโดยการได
ยินไดฟงมีอยู 2 ประเภทไดแก 

     3.1.1 เสียงที่ไมมีระบบที่แนนอน (Non-Conventional Sound) เปนเสียง
ที่อึกทึกไมมีความหมายหรอืความไพเราะได ซึ่งเกิดจากมนุษย สัตว สิ่งของ และปรากฏการณธรรมชาติ 
เชนเสียงรถ เสียงฟารองฟาผา เปนตน 

     3.1.2 เสียงทีม่ีระบบแนนอน (Conventional Sound) เปนเสียงที่มรีะบบ
และโครงสรางโดยเฉพาะไดแกเสียงภาษาและเสียงดนตรซีึ่งมีองคประกอบทีส่ําคัญเปนสื่อถายทอด   
ความหมายความไพเราะอารมณและความรูสึกได 

      คีตกวีผูสรางสรรคดนตรีเปนผูใชเสียงในการสรางสรรคผลิตงานศิลปะ
เพื่อรบัใชสังคมผูสรางสรรคดนตรีสามารถสรางเสียงทีห่ลากหลายโดยอาศัยวิธีการผลิตเสียงเปนปจจัย
กําหนด เชน การดีด การสี การตี การเปา 

      เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่เปนไปอยางสม่ําเสมอสวนเสยีง
อึกทึกหรือเสียงรบกวน (Noise) เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่ไมสม่ําเสมอลักษณะความแตกตาง
ของเสียงข้ึนอยูกบัคุณสมบัติสําคัญ 4 ประการ คือ ระดับเสยีงความยาวของเสียง ความเขมของเสียง 
และคุณภาพของเสียง 

               1. ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับความสูง-ตํ่าของเสียงซึ่งเกิด
การจํานวนความถ่ีของการสั่นสะเทือน กลาวคือถาเสียงที่มีความถ่ีสูง ลักษณะการสั่นสะเทือนเร็วจะ
สงผลใหมีระดับเสียงสงู แตถาหากเสียงมีความถ่ีตํ่าลกัษณะการสั่นสะเทือนชาจะสงผลใหมรีะดับเสียงตํ่า 

             2. ความสั้น-ยาวของเสียง (Duration) หมายถึง คุณสมบัติทีเ่กี่ยวกับ
ความยาว-สั้นของเสียงซึ่งเปนคุณสมบัติที่สําคัญอยางย่ิงของการกําหนดลลีา จังหวะ ในดนตรีตะวันตก
การกําหนดความสั้น-ยาวของเสียง สามารถแสดงใหเห็นไดจากลักษณะของตัวโนตเชน โนตตัวกลม  
ตัวขาว และตัวดํา เปนตน สําหรบัในดนตรีไทยน้ันแตเดิมมิไดใชระบบการบันทักโนตเปนหลกั แตยางไร
ก็ตามการสรางความยาว-สั้นของเสียงอาจสงัเกตไดจากลลีาการกรอระนาดเอก ฆองวงในกรณีของซอ
อาจแสดงออกมาในลักษณะของการลากคันชักยาวๆ 

            3. ความเขมของเสียง (Intensity) ความเขมของสียงเกี่ยวของกับ
นํ้าหนักของความหนักเบาของเสียงความเขมของเสียงจะเปนคุณสมบัติทีก่อประโยชนในการเกื้อหนุน
เสียงใหมลีีลาจังหวะทีส่มบรูณ 

              4. คุณภาพของเสียง (Quality) เกิดจากคุณภาพของแหลงกาํเนิด
เสียงที่แตกตางกันปจจัยทีท่ําใหคุณภาพของเสียงเกิดความแตกตางกันน้ัน เกิดจากหลายสาเหตุเชน 
วิธีการผลิตเสียง รูปทรงของแหลงกําเนิดเสียงและวัสดุที่ใชทาํแหลงกําเนิดเสียงปจจัยเหลาน้ีกอใหเกิด
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ลักษณะคุณภาพของเสียงซึง่เปนหลักสําคัญใหผูฟงสามารถแยกแยะสสีันของสียง (Tone Color) 
ระหวางเครื่องดนตรเีครื่องหน่ึงกับเครื่องหน่ึงไดอยางชัดเจน 

    3.2 จังหวะ (Rhythm) การกําเนิดของเสียงดนตรีตองอาศัยเวลาเปนสิ่งกําหนด
ชวงระยะเวลาอยางสม่ําเสมอซึง่เราเรียกวาจังหวะเคาะ (Beat) องคประกอบของจังหวะม ี3 อยางคือ 

     3.2.1 กลุมเคาะ (Meter) เกิดจากการเคาะและการเนน (Accent >)  
อยางสม่ําเสมอมอียู 3 กลุมคือ 

       กลุม 2 จังหวะเคาะ 
       กลุม 3 จังหวะเคาะ 
       กลุม 4 จังหวะเคาะ 

  3.2.2 อัตราความเร็ว (Tempo) เปนการกําหนดความชาเร็วของบทเพลง
ข้ึนอยูกับผูแตงเปนผูกําหนดข้ึนโดยจะกําหนดเปนทัง้ศัพทและตัวเลขอยูบนและตอนตนของบทเพลง 

  3.2.3 ลีลาจงัหวะ (Rhythmic Pattern) เปนรูปแบบของจังหวะที่กําหนด
ข้ึนสําหรบับทเพลงแบงออกไดเปน 3 กลุม 
       กลุม 2 จังหวะ (2) เปนลลีาจังหวะ March เปนตน 
       กลุม 3 จังหวะ (3) เปนลลีาจังหวะ Waltz, Quick waltz เปนตน 
       กลุม 4 จังหวะ (4) เปนลลีาจังหวะ Slow เปนตน 

     3.3  ทํานองเพลง (Melody) เปนความตอเน่ืองของเสยีงในแนวนอนอยางมี
ระบบกํากบัดวยชวงของเวลาลกัษณะของทํานองแบงออกได 3 ประเภทคือ  

      3.3.1 การเคลื่อนที่การเคลือ่นที่ข้ึนเคลื่อนทีล่งและการซ้ํา 
      3.3.2 พิกัดของทํานอง (Dimension of Melody) มี 3 อยาง 
       1) พิกัดทางความสั้นยาว (Length) เรานับความยาวของบทเพลงเปน

หองเพลง (Bars) เชนบทรองปกติมีความยาวทอนละ 8 หองเพลง 
       2) พิกัดของระดับเสียง (Range) หมายถึงระดับเสียงสูงสุดและตํ่าสุด

ของบทเพลงสังเกตไดจากโนตเพลงเชน Twinkle Twinkle Little Star เสียงจะอยูระหวางเสียงโด -
เสียงลา (C - A) 

  3) รูปรางของทํานอง (Contour of Melody) เปนลายเสนแสดง
ความสูง-ตํ่าของบทบาทจากเพลง Twinkle Twinkle Little Star 

     3.4 คุณภาพของเสียง (Tone Colors) เปนลกัษณะเฉพาะตัวของเสียง
เครื่องดนตรีและเสียงขับรองคุณภาพของเสียงจากเครือ่งดนตรีจะไมเหมือนกันเชนเสียงของไวโอลินก็
ตางจากเสียงของทรัมเปตบางครัง้เราเรียกวาสีของเสียง (Tone Colors) ไมเหมอืนกันเสียงขับรอง
เชนเดียวกัน 

     3.5 การประสานเสียง (Harmony) เกิดจากความสมัพันธของเสียงต้ังแต 2 
เสียงข้ึนไปในแนวนอนการประสานเสียงทีจ่ะใหเกิดความไพเราะน้ันตองอยูในรปูของคอรด (Chord)ซึ่ง
ประกอบดวย 3 เสียงข้ึนไปการประสานเสยีงม ี2 แบบ 

   3.5.1 การประสานเสียงสําหรบัเครื่องดนตรีเราเรียกวาArrangingเปน
การแตงเครื่องดนตรีระดับทํานองสําหรบัเครื่องดนตรีบรรเลงซึ่งตรงกบัพื้นผิวแบบHamophonic 
Texture 
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   3.5.2 การประสานเสียงสําหรบัการขับรองมทีั้งแบบใชข้ันคูเชนรองแบบ
ไลกัน2 แนว (Counterpoint) หรือขับรองที่อาศัยรูปคอรดเปนหลักในปจจบุันเราเรียกวาคอรสั 
(Chorus) การขับรองที่มลีักษณะใชเดียวกันเราเรียกวา Unison เชนการขับรองแบบใชเสียงเดียวกันคู 8 
(โด - โดสูง) 

     3.6 พื้นผิว (Texture) ดนตรีประกอบดวยการประสานเสียงในแนวต้ังกับ
ทํานองในแนวนอนเมือ่รวมกันจะปรากฏเปนพื้นผิว (Texture) ดุจการทอผาที่มีเสนไหมทั้งแนวต้ัง
แนวนอนพื้นผิวทางดนตร ี(Musical Texture) เปนลักษณะการจัดความสัมพันธกบัการประสานเสียงใน
ดนตรีลักษณะพื้นผิวของดนตรีข้ึนอยูกับการแปรทํานองและการประสานเสียงการจัดประเภทพื้นผิวของ
ดนตรีอาศัยทํานองเปนหลกัมีดังน้ี 

      3.6.1 พื้นผิวโมโนโฟนี (Monophonic Texture) เปนพื้นผิวของดนตรี
ทํานองเดียวไมมีดนตรีประกอบเชนการขับรองเด่ียวขับรองหมูการบรรเลงดนตรีคนเดียวหรือหลายคน
แตมีรูปรางทํานองเดียวกัน 

      3.6.2 พื้นผิวโปลโีฟนี (Polyphonic Texture) เปนพื้นผิวของดนตรีทีม่ี
แนวทํานองเดน 2 แนวหรือมากกวาเกิดข้ึนไปพรอมๆกันแตละทํานองมีความสําคัญเทาเทียมกันและเปน
อิสระตอกันแตมีความสมัพันธกันในทางประสานเสียงเชนลกัษณะของเพลงวน (Round) 

      3.6.3 พื้นผิวโฮโมโฟนี (Homophonic Texture) เปนพื้นผวิของดนตรีที่
มีแนวทํานองหลักและแนวประสานเสียงประกอบเปนเสียงซอนกันเกิดจากขับรองประสานเสียงการ
เรียบเรียงประสานในวงดนตรีและบทเพลง 

   3.6.4 พื้นผิวเฮเทอรโรโฟนี (Heterophonic Texture) เปนพื้นผิวดนตรี
ที่มีทํานองหลักทํานองเดียวใชผูบรรเลงอยางนอย 2 คนโดยคนหน่ึงรองเพลงหรือบรรเลงทํานองหลักอกี
คนหน่ึงหรือหลายคนบรรเลงแนวโลดโผนจากแนวหลกัน้ันพบมากในดนตรกีรีกโบราณดนตรีตะวันออก
เชนจีนไทย 

    3.7 คีตลักษณ (Forms) หมายถึงลักษณะของบทเพลงแตละแบบที่มีความ
แตกตางกันโดยข้ึนอยูกบัผูแตงวาจะดําเนินไปในลักษณะใดความยาวของบทประพันธในดนตรีย่ิงมีความ
ยาวมากย่ิงเพิม่ความซับซอนคีตลักษณและโครงสรางมากปกติ Symphony จะยาวกวา
Symphonicpoem Opera ยาวกวา Cantata ฯลฯคีตลักษณเบื้องตน (Musical Form) แบงออกเปน 
4 ประเภท    ดังน้ี 

      3.7.1 เอกบท (Unitary Form) คือบทบรรเลงที่แยกออกเปนทอนเสียง 
(One part Form) คือทํานองหลักลักษณะเดียว : A เชนเพลงชาติเพลงสรรเสริญฯเปนตนและอาจจะมี
การซ้ําซอนและแปรทํานองเดียวหลายๆเที่ยวแลวแตบทเพลงน้ันๆ 

      3.7.2 ทวิบท (Binary Form) คือบทเพลงที่ม ี2 ตอนหรอื 2 ทอน (Two 
part Form) หรือทํานองหลกั 2 ลักษณะคือA : B นอกจากน้ียังมีการซ้ํากันหลายๆเที่ยวก็ได 

      3.7.3 ตรีบท (Ternary Form) คือบทเพลงทีม่ ี3 ตอนหรือ 3 ทอน 
(Three part Form) หรือทํานองหลัก 3 ลักษณะคือ ABA แกนกลางเปนทํานองหลกัขัดแยงอาจมีการ
แปรเปนABA หรือมีการซ้ําเปนแบบ ABABA หรือ AABA เปนคีตลักษณที่ใชกับเพลงขับรองเปนสวน
ใหญอาจเรียกอีกอยางวา Song Form ซึ่งเปนลกัษณะของเพลงไทยสากลในปจจบุันน้ี 
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  2.  องคความรูการดําเนินการขับรองประสานเสียง 
  2.1  ประเภทของเสียงรองมนุษย 
   การเปลงเสียงของมนุษยแยกได 2 ชนิด คือ เสียงพูดและเสยีงรองเพลงเสียงพูดน้ัน

โดยปกติไมจําเปนตองใชลมหายใจมาก แตเสียงรองจําเพลงจําเปนตองใชลมหายใจใหเพียงพอ  
จึงจะเปลงเสียงทีม่ีคุณภาพได 

   การรองเพลง คือการแสดงออกอยางมีศิลปะในการใชเสียงเพื่อแสดงถึงความรูสกึ
ของมนุษยทั่งภายนอกและภายในซึ้งออกมาพรอมๆ กัน  อาทิเชน การแสดงออกทางสีหนา ทาทางและ
กิริยา และการเปลงเสียงออกมาพรอมกันกับการเตนของหัวใจและการการหายใจ ลวนแตบอกใหรูถึง
ลักษณะภายในของบุคนน้ัน ปฏิกิริยาเหลาน้ีจะสะทอนออกมาใหเห็นจากการสัมผัสของรางกาย เชน ตา
และหู ความรูสึกจะถูกระบบประสาทสงไปยังกลามเน้ือซึง่จะเปนผูทําใหเกิดกริิยาทาทางข้ึน เชน
กลามเน้ือทีห่นาก็จะทําใหสีหนาเปลี่ยนแปลงไปตามลกัษณะของความรูสกึที่ไดรบัมากลามเน้ือทีเ่สน
เสียงก็จะควบคุมการเปลงเสียง กลามเน้ือที่หัวใจควบคุมการเตนของหัวใจสารเคมีจะปรากฏตัวอยูใน
เสนโลหิตเพื่อตอบสนองการทํางานใหเปนไปพรอมดวยการเกิดความรูสึกตางๆ   ทั่งหมด ซึง่มนุษย
รับเขามาไวในตัวโดยไมรูสึกตัว ไมวาจะเปนความรูสกึชนิดใด เชน รูสึกเกลียดหรือรัก ดีใจหรือเสียใจ 
ประหลาดใจ รูสกึกลัว หรือกาวราว ความรูสึกตางๆ เหลาน้ีจะแสดงออกจากการเปลงเสียงของมนุษย    
เชน ถากลาวถึงเรื่องราวซึง่มเีน้ือหาจืดชืดและมลีักษณะเปนกลางๆ คนเรากจ็ะพูดออกมาดวยเสียง
เอื่อยๆ และมี่เสียงตํ่า เมื่อแสดงออกถึงความพอใจการเปลงเสียงออกมาจะเปนเสียงชนิดหน่ึงถาโกรธ
หรือเกลียดเสียงทีอ่อกมาจะเปนชนิดหน่ึง หรือเมื่อรูสึกตกใจกลัว เสียงที่ออกมากจ็ะเปนอีกชนิดหน่ึง 
ฯลฯ จะเห็นไดวาคนเราเมื่อตองการเปลี่ยนแปลงการแสดงออก ไมวาจะเปนการพูดหรอืการรองเพลงก็ดี
ความดังของเสียงกจ็ะเปลี่ยนแปลงไปดวย เสียงจะสงูข้ึนหรอืตํ่าลงตามความเขมขนของความรูสึก  
ดุษฎี  พนมยงค  (2547 : 5-6) กลาวไววา 

   เสียงขับรองของมนุษย ตามหลกัสากลแบงออกเปน 4 ประเภทใหญดังน้ี  
     1.  เสียงสงูของผูหญิง หรือเสียง โซปราโน (Soprano) 
     2.  เสียงตํ่าของผูหญิง หรือเสียง อลัโต (Alto) 
     3.  เสียงสงูของผูชาย  หรือเสียง เทเนอร  (Tenor) 
     4.  เสียงตํ่าของผูชาย  หรือเสียง เบส (Bass) 

 

 
ภาพประกอบ  2  พิสัยของเสียงของมนุษย  (Voice Ranges) 
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   เสียงรองของมนุษยทั้งชายและหญงิมลีักษณะแตกตางกันไปตามสรรีะและ
ธรรมชาติของแตละคน อยางไรก็ตามเมื่อแบงลักษณะของเสยีงรองของมนุษยโดยการใชชวงเสียงที่แตละ
คนสามารถขับรองได คือ การรองเสียงตํ่าสุดจนถึงสงูสุดได สามารถจัดแบงเสียงอยางละเอียดออกเปน
ประเภทตางๆ ดังน้ี  (ณรทุธ  สุทธจิตต.    2545 : 82-83) 

    1. เสียงโซปราโน (Soprano) คือ เสียงของผูหญงิที่มีชวงเสยีงสูงสุด มลีักษณะ
สดใส แหลม ซึ่งเสียงโซปราโนน้ียังสามารถแยกเปนหลายลักษณะตามนํ้าเสียง หรือลลีาตางๆไดดวย เชน 
โซปราโนที่มลีักษณะสดใส เบา เรียกวา Lyric Soprano เสยีงโซปราโนที่สามารถเลนลลีาพลิกแพลงได 
มีนํ้าเสียงหนักแนน เรียกวา Dramatic Soprano  ปกติเสียงโซปราโนมีชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัว C 
กลาง ถึงเสียงตัว A เหนือข้ึนไปอีกหน่ึงชวงคูแปดคือชวงเสียงคู 13 

    2. เสียงเมซโซโซปราโน (Mezzo Soprano) คือ เสียงของผูหญิงที่มีชวงเสียงตํ่า
กวาโซปราโนเล็กนอย มลีักษณะสดใส แหลม และเริ่มมีความลึกและกวาง  ปกติเสียงเมซโซโซปราโนมี
ชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัวA ตํ่ากวาตัว C กลาง ถึงเสียงตัว F เหนือข้ึนไปอกีหน่ึงชวงคูแปด คือ 
ชวงเสียงคู 13 

    3. เสียงอลัโต (Alto) เสียงอลัโตหรือคอนทราลโต (Contralto) คือเสียงผูหญงิที่
มีชวงเสียงตํ่าที่สุด มลีักษณะไมแหลมนัก แตมีนํ้าหนักและพลัง ชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัว F ตํ่ากวา C 
กลาง ถึงเสียงตัว D เหนือข้ึนไปอีกหน่ึงชวงคูแปด หรือชวงเสียงคู 13 

    4. เสียงเทเนอร (Tenor) คือเสียงผูชายที่มีชวงเสียงสูงสุดมลีกัษณะแหลม สดใส 
มีพลงั โดยมีลกัษณะของเสียงเชนเดียวกับโซปราโน คือ Lyric Tenor และ Dramatic ชวงเสียงอยู
ระหวางเสียงตัว B ตํ่ากวาตัว C ในกุญแจเสียงเบส (F Clef) ถึง เสียงตัว G เหนือเสียงตัว C กลาง 

    5. เสียงบาริโทน (Baritone) คือเสียงผูชายเสียงกลางตํ่ากวาเสียงเทเนอรคลาย
กับเสียงเมซโซโซปราโนของฝายหญิง มลีักษณะแนนมีพลัง แตไมแหลมเทาเสียงเทเนอร ชวงเสียงอยู
ระหวางเสียงตัว G ตํ่ากวาตัว C ในกุญแจเสียงเบส (F Clef) ถึงเสียงตัว E เหนือเสียงตัว C กลาง 

    6. เสียงเบส (Bass) คือเสียงตํ่าสุดของผูชาย คลายกับเสียงอลัโตของฝายหญิง  
มีลักษณะหนักแนน ลุมลึก ตํ่า และมีพลัง ชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัว E ตํ่ากวาตัว C ในกุญแจเสียงเบส 
(F Clef) ถึงเสียงตัว C กลาง 
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ภาพประกอบ  3  แผนภูมิชวงเสียงของมนุษย 
 

 2.2 ประเภทของวงขับรองประสานเสียง  แบงออกเปน2 ประเภท ดังน้ี 
 2.2.1 วงขับรองประสานเสียงแบงตามเพศ แบงออกเปน 4 ประเภท ดังน้ี  

    1) วงขับรองประสานเสียงแบบผสมชายหญงิ (Mixed  Choir)  เปนวงขับรอง
ประสานเสียงที่อาจพบเห็นไดมากที่สุด มีการแบงเสียงรองออกเปนประสานเสียง 4  แนว  ไดแก 
โซปราโน (Soprano)  อัลโต (Alto) เทเนอร (Tenor)  เบส (Bass) เรียกวา  SATB    

    2) วงขับรองประสานเสียงแบบหญงิลวน ( Female  Choir) มีการแบงเสียงรอง
ออกเปนประสานเสียง   2 แนว ไดแก โซปราโน(Soprano)  อัลโต(Alto) เรียกวา  SA หรือประสาน
เสียง 3 แนว ไดแก โซปราโน I (Soprano I) โซปราโน II (Soprano II)   อัลโต (Alto) เรียกวา  SSA  

    3)  วงขับรองประสานเสียงแบบชายลวน (Men’s  Choir)มีการแบงเสียงรอง
ออกเปนเทเนอร(Tenor)  2 แนว บาริโทน (Baritone) 1 แนว  และเบส(Bass) 1 แนว เรียกวาTTBB 

    4) วงขับรองประสานเสียงเด็ก (Children’s Choir)  มีการแบงเสียงรอง
ออกเปนประสานเสียง  2 แนว ไดแกโซปราโน(Soprano)  อัลโต(Alto) เรียกวา  SA หรอืประสานเสียง 
3 แนว ไดแก โซปราโน I (Soprano I) โซปราโน II (Soprano II)   อัลโต (Alto) เรียกวา  SSA  

   2.2.2 วงขับรองประสานเสียงแบงตามหนวยงาน  แบงออกเปน5 ประเภท ดังน้ี  
    1)  คณะประจําโบสถ (Church Choir)คือวงขับรองประสานเสียงตามโบสถ

เพลงที่ชํานาญจะเปนเพลงในโบสถ นักรองสวนใหญเปนอาสาสมัครประจําโบสถไมไดขับรองเปนอาชีพ
หลักสวนใหญมาขับรองในลักษณะงานการกุศลและงานนํ้าใจจึงไมเครงครัดนักเรือ่งการทดสอบคัดเลือก
สมาชิกเขาวงแตนักรองเหลาน้ีจะมีการซอมเปนประจําสม่ําเสมอจึงทําใหขับรองไดดี 

    2) คณะประจํามหาวิทยาลัย (College Choir) คือ วงประจาํสถาบันการศึกษา 
นักรองเกือบทัง้หมดไมไดขับรองเปนอาชีพหลักแตเปนนักเรยีนนักศึกษาหรืออาจมีศิษยเการวมรอง
ดวย  วัตถุประสงคเพื่อสงเสริมภาพลักษณสถาบันการศึกษาวงประเภทน้ีจะมีการทดสอบคัดเลือกกอน
รับสมาชิกเขาวงและสมาชิกสวนหน่ึงเปนผูที่กําลังศึกษาในสาขาวิชาขับรองหรอืสาขาดนตรใีนแขนง     
ตาง ๆ 
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    3) คณะประจําโรงเรยีน ( School Choir) คือ วงประจําโรงเรยีน สวนใหญเปน
นักเรียนที่มีความสนใจสมัครเขามาเรียนเพื่อขับรองมีการเปดเปนวิชาเรียนเพิม่เติม  กิจกรรมพฒันาผูเรียน  
กิจกรรมชุมนุม  หรือใชเวลาหลังเลิกเรียนในการฝกซอม  สมาชิกในสวนใหญจะไมมพีื้นฐานในการรอง
ประสานเสียงจึงทําใหตองใชเวลาในการฝกซอมและพฒันาอยางมาก  มีวัตถุประสงคเพื่อรวมแสดง
กิจกรรมตางๆ ของทางโรงเรียนและชุมชน     

    4) คณะประจําชุมชน(Community Choir)หรือวงประสานเสียงประเภทบุคคล
ทั่วไปไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ หรือองคกรใดองคกรหน่ึงสมาชิกในวงคอนขางหลากหลาย 
บางวงมทีั้งชาวไทยและตางประเทศบางวงมสีมาชิกเปนนักรองอาชีพ ครูอาจารยดานการขับรองรวมตัว
ฝกซอมอยางจรงิจงัเพราะช่ืนชอบบทเพลงประสานเสียงแตละวงมลีักษณะเฉพาะที่แตกตางกันไปแตสวน
ใหญจะมีการทดสอบคัดเลือกกอนรับสมาชิกเขาวง 

    5) คณะอาชีพหรืออสิระ (Professional Choir)เปนวงที่ขับรองประสานเสียง
เปนอาชีพหลักมีการบรหิารจัดการอยางเปนระบบในเชิงธุรกจิอาจมีการบันทึกเสียงเผยแพรจําหนาย หรือ
จัดคอนเสิรตจัดแสดงสดเปนประจําสม่ําเสมอสมาชิกวงประเภทน้ีมีความสามารถสูงทั้งดานการแสดงและ
การขับรองมีการทดสอบคัดเลือกที่คอนขางเขมงวดสวนใหญจะมีการทําสญัญาผูกมัดทางกฎหมายดวย 

  2.3 ประเภทของเพลงขับรองประสานเสียง 
   เพลงประสานเสียงมหีลายประเภทต้ังแตเพลงงายๆ  ไปจนถึงเพลงประสานเสียง

ระดับยาก  การเลอืกเพลงประสานเสียงมาใชในการสอน  จงึควรเลอืกใหเหมาะกบัระดับของผูเรียนใน
แตละระดับการศึกษาประเภทของเพลงประสานเสียงที่ผูเรียนควรมีประสบการณในการรอง (ณรทุธสุทธ
จิตต 2540:44) ไดแก 

    2.3.1  เพลงแชนท (Chant) แชนท คือ รูปแบบของทํานองที่ประกอบดวย
ระดับเสียงเพียง 2-3 เสียง ปกติจะเปนระดับเสียงตํ่ากวาแนวทํานอง  ใชรองประกอบไปกบัแนวทํานอง
อยางซ้ําไปมาในรูปของออสทินาโต(ostinato) แชนท จัดไดวาเปนการประสานเสียงที่งาย ๆ 

    2.3.2  เพลงเสียงสะทอน (Echo  songs)  เพลงบางเพลงมแีนวทํานอง
ตอนทายของวรรคที่สามารถใสคํารองไดอีก 1 แนว  กลาวคือ  ตอนทายของวรรคมักเปนโนตอัตรา
จังหวะยาว  ผูรองแนวทํานองจะรองตัวโนตน้ันยาวจนครบจงัหวะ  ในขณะที่แนวประสานจะรองแนว
ทํานองซ้ําในชวงทายวรรคที่เปนโนตจังหวะยาว 

    2.3.3  เพลงราวด (Round) ราวดหรือเพลงวน  คือดนตรีประเภทโปลโีฟนี 
(polyphonic) ที่งายทีสุ่ด  การรองเพลงราวดคือการรองเพลงเพลงหน่ึง  โดยแบงผูรองออกเปน 2 กลุม
ข้ันไป  แตละกลุมจะรองเพลงเดียวกัน  แตข้ึนตนรองไมพรอมกัน  โดยมีการรองตามกันไปเรื่อยๆ กี่ครัง้
ก็ได  การเริ่มตนรองของแตละกลุมหลังจากกลุมแรกรองไปแลว  จะตามกันตามลกัษณะวรรคของบท
เพลง  น้ัน ๆ 

    2.3.4 เพลงแคนนอน (Canon) แคนอนคือดนตรีประเภทโปลีโฟนิก  มีลกัษณะ
ทั่วๆไป คลายๆเพลงราวด  บางครัง้เพลงราวดใชเปนช่ือสามญัเรียกเพลงที่รองเลนๆ  สวนแคนอนมันใช
ลักษณะเกี่ยวของกับดนตรีที่เปนแบบแผน แคนอนมลีักษณะ บางลักษณะมีโครงสรางสลบัซบัซอนกวา
เพลงราวดบางครั้ง canon จะสะกดดวยตัว k คือ Kanonซึง่เปนภาษาเยอรมัน 

    2.3.5 เพลงเดสแคนท (Descant)  ลักษณะของเดสแคนท  คือ  แนวทํานองที่
อยูเหนือทํานองเพลงหน่ึง  ปกติมักใชผูรองประมาณ  4-5 คน  ในขณะที่ผูรองทีเ่หลือรองเพลงหน่ึง 
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    2.3.6 เพลงประสานเสียงโดยการฟง (Improvised  Harmonization) ไดแก 
เพลงทีผู่รองประสานกับแนวทํานองประสานเสียงโดยการฟงทํานอง  ซึ่งปกติมกัจะประสานเสียงเปนคู 3 
สูงหรือตํ่ากวาแนวทํานอง บางครัง้อาจเปนคู 6 จากแนวทํานอง 

    2.3.7 เพลงประสานเสียง 2-4 แนว  (Part-singing songs) ไดแก  เพลงที่มกีาร
ประสานเสียงตามแนวทํานองตลอดทั้งเพลง  อาจมีแนวประสาน 2-4 แนว หรือมากกวาน้ีก็ได  

  2.4 การจัดที่น่ัง (Choral Seatin Plan) 
   การจัดที่น่ัง (Choral Seatin Plan)  หรือยืนในวงขับรองประสานเสียงจะไมมีการ

กําหนดตัวตาย   ผูอํานวยเพลงอาจจัดที่ตามลักษณะของหองหรอืเวททีี่แสดงโดยข้ึนอยูกับการไดยินเสียง
และความสมดุล (Balance) ของเสียง ณ จุดน้ัน นักรองจะตองพรอมเสมอที่จะเปลี่ยนที่ยืนหรือสลับ
กลุมที่ยืน  ลักษณะของเพลงที่แสดงก็เปนองคประกอบในการจัดที่น่ังเชนกัน  สิ่งที่ควรคํานึงถึงในการจัด
ที่น่ัง  คือ 

    เสียงนักรองจะประสานกันไดดีอยางไร 
    นักรองในแตละเสียงมีกี่คน 
    ความสูงตํ่าของนักรองตางกันเพียงไร 
    นักรองที่รองแมนยําควรยืนที่ใด 
    เพลงที่แสดงเปนรปูแบบใด 
    ประสบการณของนักรองมีมากหรือนอย 

    การจัดที่น่ังหรือยืนแบบ ( Curved Formation) จะทําใหนักรองตางไดยินเสียงของ
แนวอื่นอยางชัดเจนมากกวาการยืนเรียงแถวโดยไมโคงเขาหากัน ซึ่งจะทําใหรองไมเพี้ยน การจัดที่อยาง
เหมาะสมจะทําใหเสียงประสาน (Harmony) ประสานกันไดอยางกลมกลืน 

   การจัดที่น่ังตามกลุมเสยีง (Sectional Placement of Singers)ทําไดหลายวิธี ดังน้ี 
     วิธีที่ 1- นักรอง 4 กลุม 

 
 
    การจัดแบบน้ีอาศัยความแมนของเสียงโซปราโนกับเสียงเบสมารวมกันเพื่อเปนฐาน

เสียง สวนเสียงอลัโตกบัเทเนอรน้ัน มักจะมีแนวประสานที่คลายกัน จะทํางานรวมกันไดเมื่อน่ังใกลกัน 
การจัดแบบน้ีจะไดผลดีกับวงที่มีนักรองไมมาก 

     วิธีที่ 2 - นักรอง 4 กลุม 
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  เปนการจัดที่ใหนักรองชายอยูดานหนาตรงกลาง ลมรอบดวยนักรองหญงิซึง่มี
จํานวนมากกวา การจัด วิธีน้ีเหมาะสําหรบัวงทีม่ีจํานวนนักรองไมเทากัน อยางไรก็ตามยังคงอาศัย
หลักการเดียวกันกับวิธีที ่1 เพราะโซปราโนอยูใกลกบัเบส และอลัโตอยูใกลเทเนอร 
     วิธีที่ 3- นักรอง 6 กลุม 
 

 
 

  ใชสําหรบัวงใหญมีนักรองมากและมีแนวรองเพิม่ข้ึน โดยหลกัการยังเหมือนเดิม 
     วิธีที่ 4 - นักรอง 8 กลุม 
 

เบส บาริโทน เทเนอร2 เทเนอร1 
โซปราโน 1 โซปราโน 2 อัลโต 1 อัลโต 2 

 
  จะเห็นไดวาการไลเสียงของนักรองหญงิและชายจะสลบักันคือ นักรองหญิงเสียงตํ่า

ไปสูงจะไลจากขวาไปซาย และนักรองชายเสียงตํ่าจะไลจากซายไปขวา 
     วิธีที่ 5 - นักรอง 8 กลุม 
 

โซปราโน 1 โซปราโน 2 อัลโต 1 อัลโต 2 
เบส บาริโทน เทเนอร2 เทเนอร1 

 
   หากมีนักรองชายจํานวนนอยกวา ใหจัดที่น่ังดวยวิธีน้ี 
    วิธีที่ 6 - นักรอง 4 กลุม 

  วิธีน้ีคือการจัดใหยืนคละกันทุกเสียงคือ โซปราโนยืนใกลเบส ตอดวยเทเนอรหรอือัล
โต แตใหจับคูไวตามหลักการเดิม การยืนวิธีน้ีนักรองตองรองเพลงแข็งมาก ใชไดกับทั้งวงใหญวงเล็ก 
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  อยางไรก็ตาม การยืนโคงเปนครึง่วงกลมหันหนาเขาหาผูควบคุมวงเปนวิธีที่ควรจัด
มากที่สุด เพื่อใหนักรองมุงความสนใจมาที่ผูควบคุมวง นอกเสียจากวามจีํานวนนักรองมากเกิน 200 คน 
และตองยืนรวมกบัวงออรเคสตรา (Orchestra) 

  การจัดจํานวนแถว (Number of Rows) ของนักรองประสานเสียงควรจัดอยาง
นอย2 แถว การที่นักรองแถวหนาไดยินเสียงจากยักรองแถวหลงัน้ันเปนสิง่ที่ดี การปรบัเสียงของวงที่จัด
นักรอง 2 แถวจะงายกวาการจัดนักรองแถวเดียว การจัด 3 แถวก็สามารถทําได แตเมื่อการจัดแถวเพิม่
มากข้ึนจะทําใหการปรับเสียงยากข้ึนดวยตามลําดับ 

  นอกจากน้ัน ยังควรคํานึงถึงการยืนโดยใหแตละแถวอยูตางระดับกัน หากนักรองยืน
บนเวทีในระดับเดียวกันทุกแถวจําทําใหปรบัเสียงของวงยาก เพราะเสียงของแถวหลงัจะพุงตรงมาที่
ศีรษะดานหลงัของรักรองแถวหนาโดยตรงและจะรบกวนระบบการเปลงเสียงของแถวหนา ดังน้ัน      
ควรใหนักรองแตละแถวยืนตางระดับกันบนแทนยืน (Riser)เพื่อชวยไมใหรองเพี้ยนและสามารถปรับ
เสียงของวงไดอยางกลมกลืน (ดวงใจ  อมาตยกุล.    2545 : 52-55) 

  2.5 การฝกซอมเสียง 
  การขับรองประสานเสียงประกอบดวยองคประกอบหลายดานที่เกิดข้ึนพรอมๆกัน 

ประกอบดวยการทํางานของระบบรางกายในการเปลงเสียงรวมกับการควบคุมจิตใจ และการถายทอด
อารมณเพลง เพื่อใหไดเสียงประสานที่ไพเราะ ในสวนของการเปลงเสยีงจะตองมีการซอมแบบฝกหัดการ
เปลงเสียง (Vocal Exercise หรือ Vocalaise) อยางสม่ําเสมอ 

  วงนักรองประสานเสียงแตละวงจะมีสําเนียงเสียง (Characteristic Sound) เฉพาะ
ของแตละวง การฝกแบบฝกหัดการเปลงเสียงควรฝกในชวงตนของการซอมทกุครั้ง แตสามารถฝกใน
ระหวางช่ัวโมงการซอมไดอีกเมื่อตองการแกไขปญหา โดยการนําแบบฝกหัดเขามาเปนวิธีการแกปญหา
ดานเทคนิคที่เกิดข้ึน การฝกเสียงน้ีเปนการเริ่มตนใหนักรองไดฝกคิดดานดนตรีไปดวยในขณะเดียวกัน 
เปนการเริ่มฝกการทํางานใหประสานกันของกลามเน้ือที่ใชในการขับรองทุกสวนจุดประสงคของการให
รองแบบฝกหัดพรอมกันทัง้วงคือ เพื่อใหไดยินเสียงของทั้งวงไปพรอมๆกัน ฝกการใชกลามเน้ือตางๆ ที่ใช
ในการขับรอง ฝกพัฒนาไปตามลําดับจากวันเปนเดือนเปนปอยางตอเน่ือง การฝกอยางสม่ําเสมอเปนสิ่ง
สําคัญมาก เมื่อหยุดฝกจะไมเกิดความกาวหนา การฝกการขับรองน้ันไมสามารถฝกแยกสวนกันได
กลาวคือ ตองฝกเทคนิคทกุดานไปพรอมๆ กัน ต้ังแตการหายใจ ทาทางการยืน การเปลงเสียง 
การควบคุมไมใหรองเพี้ยน ความกองกังวานของเสียงและ อืน่ๆ อีกหลายหัวขอ ในขณะที่นักรองกําลัง
รองแบบฝกหัดอยูน้ัน ผูอํานวยเพลงหรอืครูผูสอนควรบอกใหนักรองในวงรูถึงจุดประสงคของแตละ
แบบฝกหัดอยางชัดเจน เพือ่นักรองจะไดทราบจุดมุงหมายและพฒันาการของตนเอง และตอเน่ืองไป
จากการฝกเทคนิคพื้นฐานของการขับรองแลว ใหฝกการประสานเสียงใหสมดุลกัน ฝกรองไมใหเพี้ยน    
ฝกการเปลงเสียง ฝกการรองประโยคเพลง ฝกการควบคุมจงัหวะ ความคอยดังและฝกพฒันาการดาน
ความเปนนักดนตรี ผูอํานวยเพลงควรวัดพัฒนาการเสียงของวงทุกครัง้หลังการฝกซอม ใหกําลังใจ
นักรองทุกครัง้ ควรเปลี่ยนสถานที่บางเพื่อทดลองฟงเสยีงของวงในบรรยากาศและสถานทีท่ี่แตกตางกัน 
(ดวงใจ อมาตยกลุ.    2545 : 55-56) 
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  2.6 สภาพหองฝกซอมวงขับรองประสานเสียง 
   คุณภาพของระบบเสียงในหองซอมทีม่ีเสียงสะทอน (Echo)  มาก  เพราะมีกระจก

หรือมีผนังที่แข็งจะทําใหเสียงเพี้ยน  หองซอมทีม่ีวัสดุทีส่ามารถดูดซับเสียงไดมาด  เชน  มีพรม  มี
ผามาน  หรือหองใหญเกินไป  จะทําใหเสียงเพี้ยนตํ่า  ใหหลกีเลี่ยงการแสดงในหองน้ีและไมควรรอง
เพลงชา 

   ความช้ืนและบรรยากาศในหอง การรองเพลงในหองทีม่ีความแบบช้ืนมาก ๆ 
นักรองจะรองเพลงเพี้ยนตํ่า  เพราะเกิดความหดหูและไมมีชีวิตชีวา  การรองเพลงในหองทีร่ะบบการ
หมุนเวียนของอากาศไมดี  นักรองจะรองเพลงเพี้ยนตํ่าเพราะขาดออกซิเจน  ความอับช้ืนจะทําให    
เสียงตก  และในหองมทีร่อนจัดจะทําใหนักรองออนเพลียรองเสียงเพี้ยนตํ่า  หากจําเปนตองรองเพลงใน
หองเหลาน้ี  ผูอํานวยเพลงตองเพิม่ความมีชีวิตชีวาใหกับคณะนักรอง  รองเพลงเร็วในบันไดเสียงเมเจอร  
เนนใหนักรองหายใจลึก ๆ และวางทาทางใหถูกตอง (ดวงใจ อมาตยกุล.    2545 : 107-108) 
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 

 
 ผูวิจัยไดระบุพื้นที่ศึกษาทีจ่ะทําการศึกษาวง The Bangkok  Voices คือ สมาคมขับรอง
ประสานเสียง แหงประเทศไทย116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถ. ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 
10110สาเหตุทีเ่ลือกเปนพื้นที่ในการศึกษาวิจัยเน่ืองจากเปนพื้นที่มีขอมลูทีผู่ศึกษาตองการศึกษาการขับ
รองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voicesซึ่งผูวิจัยจะใชในการดําเนินการวิจัยขอมลูภาคสนาม
ตอไป 
  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 กรุงเทพมหานคร มปีระวัติศาสตรอันยาวนาน 200 กวาป ตลอดระยะเวลาที่ผานมา
กรุงเทพมหานคร มกีารปรบัตัวเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยอยางมีพลวัตรมาโดยตลอดเราไดรับมรดก
ทางวัฒนธรรมจาหลากหลายอารยะธรรมไมวาจะเปนจีน อนิเดียและยุโรป ผสมผสานกันมาตลอด
ระยะเวลาอันยาวนานรวมทัง้ไดมีการประยุกตใหเขากับลักษณะเฉพาะของสังคมไทยไดอยางกลมกลืน
จนหลายสิง่กลายเปนเอกลักษณที่ไมมีชาติใดในโลกเปนเหมอืน เชน การแตงกายอาหารคาวอาหาร
หวาน การละเลน การรองเพลง การรํา การละคร เปนตนซึง่จะแตกตางกันไปในแตละยุคแตละชวงเวลา 
นาเสียดายทีห่ลายสิ่งที่สะทอนสิ่งดีอันเปนเอกลักษณของคนในยุคอดีตไดเลือนหายไป 
   กรุงเทพมหานครเปนเมืองหลวงของประเทศไทยและเปน "มหานคร" ทีเ่ปนศูนยกลาง
ความเจรญิทุกดาน  เปนแหลงรวมของการเคลือ่นยายผูคนและกระแสวัฒนธรรมที่หลากหลายดังน้ันใน
ดานวัฒนธรรมความเปนอยูของกรงุเทพมหานครจงึมลีักษณะของวัฒนธรรมเมืองที่เปดรบัการ
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมโลกอยางเต็มรูปแบบ  มีลักษณะปจเจกนิยม ตัวใครตัวมัน หรือสภาพพื้นที่
ตางใจตามความตองการ มีวิถีชีวิตที่รีบเรงวัฒนธรรมเสมือนจริงหรือโลกของอินเตอรเน็ตมอีิทธิพลสูงเกิด
เครือขายทางความคิด ความเช่ือ การแลกเปลี่ยนความรูหรอืการรวมกลุมที่ไมเกี่ยวของกบัพื้นที่ หรือถ่ิน
ที่อยู ทุนทางวัฒนธรรมของกรงุเทพมหานครมีทัง้ทุนทางวัฒนธรรมด้ังเดิมซึง่ไดแกภูมปิญญาไทย 
ประวัติศาสตร  ศิลปวัฒนธรรม และสถานทีส่ําคัญที่มีช่ือเสยีงระดับโลกพระบรมมหาราชวัง วัดวา
อาราม  พระพทุธรูปและทุนทางวัฒนธรรมสมัยใหมซึง่เปดพืน้ที่สําหรับแนวคิดสรางสรรคใหมๆ ตาม
กระแสโลก  อาทิ  ศูนยสรางสรรคการออกแบบ  โรงละครเวที หอศิลปะศูนยวัฒนธรรม หองแสดงภาพ 
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ตลาดนํ้า ตลาดนัดตลอดจนถนนสายตางๆที่แสดงถึงอัตลักษณของพื้นที่ เชนจตุจักร-ตลาดนัดหวงโซ
ธุรกิจสรางสรรคสยาม-สแควรที่แจงเกิดของแบรนดแฟช่ันไทย หรือทาวนอนิทาวนเมืองโฆษณาและ
ภาพยนตร เปนตน 
   กรุงเทพมหานครมีขนาดพื้นที่ 1,568 ตร.กม.ปจจุบันมีประชากรอาศัยอยูประมาณ    
10 ลานคนมรีูปแบบการบริหารเปนเขตปกครองพิเศษ แบงพื้นที่การบรหิารเปน 6 พื้นที ่ มีเขตการ
ปกครองรวม  50  เขต  ดังภาพประกอบ  4  
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4  แผนผงัการแบงเขตจังหวัดกรงุเทพมหานคร 
 
   1.  พื้นที่กรุงเทพฯกลางประกอบดวย 9 เขต ไดแกเขตพระนคร เขตดุสิต เขตปอม

ปราบศัตรูพายเขตสัมพันธวงศ เขตดินแดงเขตหวยขวาง เขตพญาไท เขตราชเทวีและเขตวังทองหลาง 
   2. พื้นที่กรุงเทพฯเหนือประกอบดวย 7 เขต ไดแก เขตจตุจกัร  เขตบางซือ่         

เขตลาดพราว  เขตหลักสี่ เขตดอนเมือง เขตสายไหม และเขตบางเขน 
   3. พื้นที่กรุงเทพฯตะวันออกประกอบดวย 8 เขต ไดแก เขตบางกะป เขตสะพานสงู 

เขตบึงกุม  เขตคันนายาว เขตลาดกระบงั เขตมีนบรุี เขตหนองจอก และเขตคลองสามวา 
   4. พื้นที่กรุงเทพฯใตประกอบดวย 11 เขต ไดแกเขตปทุมวัน เขตบางรัก เขตสาทร 

เขตบางคอแหลมเขตยานนาวา เขตคลองเตย เขตวัฒนาเขตพระโขนง เขตสวนหลวง เขตบางนาและเขต
ประเวศ 
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   5. พื้นที่กรุงธนเหนือประกอบดวย 8 เขต ไดแก เขตธนบุรี  เขตคลองสาน         
เขตจอมทอง  เขตบางกอกใหญ เขตบางกอกนอย เขตบางพลัด เขตตลิ่งชัน และเขตทวีวัฒนา 

   6. พื้นที่กรุงธนใตประกอบดวย 7 เขต ไดแก เขตภาษีเจริญ เขตบางแค เขตหนอง
แขม เขตบางขุนเทียน เขตบางบอน เขตราษฎรบรูณะ และเขตทุงคร ุ

  เขตคลองเตย เปน 1 ใน 50 เขตการปกครองของกรุงเทพมหานคร อยูในกลุมเขต
เจาพระยา ซึ่งถือเปนเขตเศรษฐกจิใหม และการพัฒนาตามแนววงแหวนอุตสาหกรรม เขตคลองเตย   
ซึ่งเกิดมาจากกระบวนการพัฒนาตามแผนการพัฒนาของประเทศไทย ทําใหตองมีทาเรอื เปนแหลง
เช่ือมโยงทางการคาภายในประเทศ และระหวางประเทศ เพือ่ความสะดวกสบายในการขนสงผลิตภัณฑ 
เครื่องอุปโภค บรโิภค มีรายละเอียดทีส่ําคัญทางดานภูมิสงัคม 

  การแบงเขตการปกครอง เขตคลองเตยมีหนวยการปกครองยอย 3 แขวง (khwaeng) 
ไดแกคลองเตย (Khlong Toei)คลองตัน (Khlong Tan)พระโขนง (PhraKhanong) 

   ศาสนา 
    ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีบางที่นับถือศาสนาคริสต เน่ืองจากมี

องคกรไมหวังผลกําไรของศาสนาคริสต เขาไปต้ังอยูในชุมชนหลายองคกร จงึทําใหเกิดการเผยแพร
ศาสนาคริสตใหกับชาวชุมชน 

    ในบางชุมชนมีกลุมคนนับถือศาสนาอิสลาม ซึง่อยูรวมกันเปนกลุม มีวิถีชีวิตตาม
แนวทางของศาสนาอสิลาม แตลักษณะการดํารงชีวิตทั่วไป เปนไปตามปกติ สามารถอยูรวมกบัผูนับถือ
ศาสนาอื่น ๆ เชน ศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต ได โดยไมเกิดความแปลกแยก หรือการแบงกลุมทาง
ศาสนา  (สํานักปลัดกรงุเทพมหานคร.    2550  :  ไมมีเลขหนา) 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  5  สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2  
                       ถนน ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพมหานคร 10110 
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แนวคิดทฤษฏีท่ีใชในการวิจัย 
 
 แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะหเพื่อที่จะเปนแนวทางหรือกรอบของการวิจัยในครั้งน้ี ไดแก 
แนวคิดทฤษฎีดังตอไปน้ี 

 1.  ทฤษฎีโครงสรางและหนาที ่
แนวความคิดโครงสรางและหนาที่นิยมของพารสันประกอบดวย คตินิยมดานปรัชญา3 ดาน คือ 

  1.1 อรรถประโยชนนิยม (Utilitarianism) คือ เปาหมายของการกระทําทั้งหลายอยูที่
ความสุขมากทีสุ่ดแกคนจํานวนมาก 

  1.2 ปฏิฐานนิยม (Positivism) อยูที่วา อะไรทีท่ดสอบไดจึงจะเปนจริง 
  1.3 จิตนิยม (Realism) หรอือุดมการณนิยม  คือ ความเปนจริงเปนสิ่งสมบูรณในตัว 

อาจเปนมโนคติหรือเปนจิตก็ได 
    ความคิดของพารสันกวางขวางมาก โดยสรุปไดดังน้ี 

    1. กลวิธีการสรางทฤษฎีสงัคมวิทยาของพารสัน 
     พารสันยึดกรอบความคิดที่เรียกวา Analytical Realism เปนแนวในการ

สรางทฤษฎีสังคมวิทยาเขาไดใชกรอบน้ีในการสรางทฤษฎี โครงสรางของการกระทําทางสังคม (The 
Structure of Social Action) พารสันเนนวา ทฤษฎีตางๆในสังคมวิทยาน้ันจะตองพยายามใชสังกัปที่
จํากัดจํานวนหน่ึงทีเ่ปนตัวแทนดานตางๆของสภาพวัตถุวิสัยของสังคม สังกปัเหลาน้ีจะตองไมสอดคลอง
กับปรากฏการณแตละอยาง แตจะตอสอดคลองกับแกนของปรากฏการณเหลาน้ัน แยกปรากฏการณ
เหลาน้ันออกจากกันได และเมื่อนํามารวมกันจะเปนตัวแทนของความเปนจรงิทางสังคม 

     ลักษณะเดนของกรอบความคิดของพารสัน อยูที่วิธีการใชสังกัปนามธรรม
เหลาน้ีในการวิเคราะหทางสังคมวิทยา ซึง่เปนโลกแหงความเปนจริง สิ่งที่คาดหวังคือ กลุมสงักัปที่
จัดเปนระบบสําหรับวิเคราะห ซึง่แสดงลักษณะสําคัญและเปนระบบของจักรวาล โดยไมตองมีขอมลู
ประจักษมากมาย ทฤษฎีจะทําหนาที่เบื้องตนในการจัดช้ันแบง ประเภทปรากฏการณทางสังคมที่
สะทอนลักษณะสําคัญของการจัดระเบียบปรากฏการณเหลาน้ี 

     ย่ิงกวาน้ันพารสันยังเนนดวยวา ประพจนเกี่ยวกับการมอียูหรือสภาพการณ
ขอความสัมพันธและขอความเชิงเหตุ (Associational and Causal Statements) อาจไมเปนตัวแทน
ความจริงของโลกทางสังคม จนกวาจะไดมกีารจัดช้ันในเชิงสงักัปของจักรวาลใหไดเสียกอน  

    2. แนวความคิดเรื่ององคการสังคมพารสัน 
     พารสันเช่ือวา ทฤษฎีการกระทําอาสานิยม (Voluntaristic Theory of 

Action) เปนศูนยรวมของสังกปัและฐานคติจากอรรถประโยชนนิยม ปฏิฐานนิยมและจิตนิยม 
(Utilitarianism, Positivism and Idealism) ซึ่งนํามาสรางทฤษฎีองคการสงัคมเชิงหนาที่ข้ึน 
(Functional Theory of Social Organization) โดยในข้ันแรกอาศัยคติอาสานิยมมามองการตัดสินใจ
ของผูกระทําทางสังคม (Normative Constraints) และสถานการณ (Situational Constraints 
Action) ดังน้ัน การกระทําโดยเสรหีรือเชิงอาสา (Voluntaristic) จึงประกอบดวยธาตุมูล ดังน้ี 

      1. ผูกระทํา หมายถึง ปจเจกชน 
      2. เปาหมาย ทีผู่กระทํามุงประสงค 
      3. วิธีตางๆ ที่ผูกระทําจะเลอืกใชเพื่อบรรลเุปาหมาย 
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      4. สถานการณ อันเปนฉากซึ่งผูกระทําจะตองนําเขามาพจิารณา ในการ
ที่จะเลือกวิธีหน่ึง วิธีใดในการบรรลเุปาหมาย 

      5. ตัวกําหนดเชิงบรรทัดฐาน อันไดแก คานิยมบรรทัดฐานทางสังคมและ
ความคิดตางๆ ซึ่งผูกระทําจะตองนํามาพจิารณาประกอบในการเลือกวิธีการบรรลุเปาหมาย 

      6. การตัดสินใจโดยเสรภีายใตเงือ่นไขขอบังคับหรอืบรรทัดฐานและ
สถานการณ 

    3. ความคิดเรื่องระบบการกระทํายุคตน 
     ระบบการกระทํา (System of Action) เกิดในบริบททางสังคม ซึ่งเปน

บริบททีผู่กระทํามสีถานภาพและแสดงพฤติกรรมตามทีส่ถานภาพกําหนดไว สถานภาพและบทบาท
ตางๆ ในสังคมประสานสัมพันธกันในรูปของระบบตางๆหนวยการกระทําจึงมีฐานะเปนระบบการกระทํา
ระหวางกัน (System of Interaction) ซึ่งการกระทําในที่น้ี คือ แสดงบทบาทของผูกระทําประกอบไป
ดวยผูกระทําจํานวนมาก ซึง่ก็มสีถานภาพและแสดงบทบาทที่รวมกันเขาเรียกวา ระบบสงัคม 

     พารสันสรางระบบตางๆข้ึน ระบบแรก คือ ระบบบุคคล คือ ระบบการ
กระทําระหวางกัน หรือการการทําระหวางมนุษยหลายคนทีม่ีลักษณะเปนระบบ ระบบวัฒนธรรม ซึง่
ไดแกเกณฑการปฏิบัติของสังคม ตอมาเปนระบบอินทรีย ไดแก พันธุและกระบวนการกระทําชีวภาพ
ตางๆ ในข้ันแรกระบบตางๆตามความคิดของพารสันก็มเีพียงสามระบบเทาน้ัน ตอมาพารสันไดสราง
ระบบทีส่ี่ข้ึน เรียกวา ระบบสังคม ซึง่เปนระบบที่เขาในฐานะนักสังคมวิทยาจะตองวิเคราะหระบบหลังน้ี 
แสดงใหเห็นความแตกตางระหวางระบบสังคม ระบบบุคคลและระบบวัฒนธรรม และเขาไดพฒันา
ความคิดของเขา โดยนํารายละเอียดในหนังสือช่ือ The Social System ที่เขียนข้ึนมาพิจารณา
รายละเอียด 

   ความคิดระบบสังคมของพารสัน 
    เน่ืองจากจุดสนใจของพารสันอยูที่ระบบสังคม ดังน้ันเขาจงึสนใจเรื่องบรูณาการ

ในระบบสงัคม และระหวางระบบสังคมกบัระบบวัฒนธรรมและระบบบุคคล ตามความคิดของเขา 
บูรณาการของระบบสงัคมจะเกิดข้ึนไดข้ึนอยูกับความตองการจําเปนเชิงหนาที ่(Functional 
Requisite) คือ 

     1. ระบบสังคมจะตองมีคนหน่ึง ซึ่งเพียงพอทีจ่ะแสดงบทบาทตางๆ ทีร่ะบบ
ตองการ 

     2. ระบบสังคม จะตองพยายามหลีกเลี่ยงแบบแผนวัฒนธรรมที่ทั้งไมรักษา
ความเปนระเบียบเรียบรอย และกําหนดบังคับใหคนตองกระทําการอันเปนไปไมได ซึ่งจะทําใหเกิด    
การเบี่ยงเบนและการขัดแยงข้ึน 

    หลงัจากน้ันพารสันไดสรางกรอบความคิดกับความตอเน่ืองสมัพันธกันของระบบ
สังคม คือ สังกัปเรื่องกลายเปนสถาบัน ซึง่หมายถึง แบบแผนที่คอนขางถาวรของการกระทําระหวางกัน
ของบุคคลในสถานภาพตางๆ แบบแผนเหลาน้ันอยูในกรอบของวัฒนธรรม การยึดคานิยมของคนเกิดข้ึน
ไดสองทาง คือ บรรทัดฐานทางสังคมที่บงัคับพฤติกรรมจะสะทอนคานิยมทั่วไปและระบบความเช่ือของ
วัฒนธรรม สวนคานิยมและแบบแผนอื่นๆอาจกลายเปนสวนหน่ึงในระบบบุคคล ซึง่ยอมจะกอผลกระทบ
หรือสนองตอความตองการจําเปนของระบบ ซึง่เปนตัวกําหนดความยินดีเต็มใจในการปฏิบัติหนาที่ของ
บุคคลในระบบสังคมอีกทอดหน่ึง 
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    สําหรับพารสัน การกลายเปนสถาบันเปนทั้งกระบวนการและโครงสราง 
กระบวนการกลายเปนสถาบันมีข้ันตอนงายๆดังน้ี 

     1. ผูกระทําซึ่งมีภูมิหลังตางกัน เขาสูความสัมพันธทางสงัคม 
     2. สิ่งทีผู่กระทําไดรบัการขัดเกลามากอน เปนผลจากความตองการ การ

จําเปนและวิธีการมีความตองการจําเปนเหลาน้ีจะไดรบัการตอบสนอง ตอบดวยการรับเอาแบบแผน
วัฒนธรรม 

     3. โดยผานกระบวนการกระทําระหวางกันน่ีเอง บรรทัดฐานทางสงัคมจะกอ
รูปข้ึน เมื่อผูกระทําปรบัการขัดเกลาที่ไดรบัมากอนเขาหากนั 

     4. บรรทัดฐานเหลาน้ันเกิดเปนแนวทางปรับการขัดเกลาเขาหากันของ
ผูกระทําแตขณะเดียวกัน ก็ถูกหลอหลอมโดยวัฒนธรรม 

      5. บรรทัดฐานเหลาน้ีจะทําหนาที่ควบคุมการกระทําระหวางกัน  
อันจะทําใหเกิดเสถียรภาพข้ึน 

    การกลายเปนสถาบันเกิดข้ึนไดตามข้ันตอนที่กลาวมาน้ี แตทํานองเดียวกันการ
เปลี่ยนแปลงและการบํารงุรักษาสถาบันกอ็าศัยข้ันตอนเหลาน้ีดวย 

    เมื่อการกระทําระหวางกันกลายเปนสถาบันข้ึนมาแลว ระบบสังคมก็เกิดข้ึน 
ระบบสงัคมน้ีอาจไมไดหมายถึง สังคมทัง้สงัคมตามความคิดของพารสัน แตอาจหมายถึง องคการสงัคม
ขนาดใดก็ได ไมวาขนาดเล็กหรือใหญ เวลาพารสันจะพูดถึงระบบสงัคมทีห่มายถึงระบบสงัคมมนุษย
ระบบสงัคมเล็กเขาจะใชระบบสังคมยอย (Subsytem) 

    สรปุไดวา การกลายเปนสถาบันเปนกระบวนการที่ทําใหโครงสรางสงัคมเกิดข้ึนและ
ดํารงอยู กลุมบทบาทที่กลายเปนสถาบัน แลวรวมกันเขาเปนระบบสงัคม(พูดอีกอยางในระบบสังคม คือ 
การกระทําระหวางกันที่เปนแบบแผนและมั่นคง)เมื่อระบบสงัคมใดเปนระบบใหญมสีถาบันหลายอยาง
ผสมผสานกันอยู แตละสถาบันน้ันจะไดช่ือวาระบบยอย สงัคมมนุษยคือ ระบบใหญที่ประกอบดวย
สถาบันทีส่ัมพันธเกี่ยวเน่ืองกันหลายสถาบัน เวลาใดก็ตามทีจ่ะวิเคราะหระบบสงัคม จะตองคํานึงเสมอ
วาระบบสังคมอยูในกรอบของวัฒนธรรมและสัมพันธกับระบบบุคคล 

   ในชวงที่พัฒนาความคิดเรื่องระบบสังคม พารสันไดสรางสิง่ที่เรียกวา Pattern 
Variables ข้ึน ซึ่งเปนระบบสงักปั แสดงคุณลักษณะของระบบสังคมตางๆ ระบบสังกปัชุดน้ี สามารถใช
จําแนกประเภทแบบของแผนภูมิ (Modes of Orientafion) ในระบบบุคคล ระบบคานิยมของ
วัฒนธรรมตางๆ และความคาดหมายเชิงบรรทัดฐานของระบบสังคมได สังกัปชุดน้ีสรางข้ึนมาโดยมีตัว
แปรเปนคูที่มลีักษณะตรงกันขาม เวลาวิเคราะหอาจนําไปใชจําแนกแนวการตัดสินใจของผูกระทํา ระบบ
คานิยม หรือความคาดหมายตามบทบาทก็ได ดังน้ี 

    1. Afectivity-Affective Neutrality เกี่ยวกับปรมิาณของอารมณหรือความพึง
พอใจ ตามแตสถานการณที่ใช ควรแสดงอารมณหรือความรกัมากหรือนอย 

    2. Diffuseness-Specificity แสดงถึงวากรณีน้ันๆควรมีความผูกพันในการ
กระทําระหวางกันมากนอยเพียงใด ความผูกพันควรแคบและเจาะจงหรอืความผูกพันควรกวางขวางไร
ขอบเขต 
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    3. Universalism-Particularism เปนตัวแปรทีก่ลาวถึงหลกัการประเมินคาการ
กระทําของผูอื่นในการกระทําระหวางกันวา ควรใชหลักการวัดคาสากลอันเปนที่ยอมรบักันทั่วไป หรือ
จะใชหลกัจิตวิสัยเฉพาะกรณี 

    4. Achievement-Ascription เกี่ยวกับการประเมินผูอื่นวาควรประเมินจาก
ผลงานเปนหลักหรือดูจากเช้ือสายเปนหลัก เชน จากเพศ อายุ เช้ือสาย หรือสถานภาพทางครอบครัว 

    5. Self-Collectivity แสดงถึงวาการกระทําน้ันควรมุงประโยชนสวนรวม หรือ
ประโยชนสวนตัวเปนหลัก 

   พารสันถือวาสังกปัเหลาน้ีเปนระบบคานิยมที่ควบคุมบรรทัดฐานของระบบสังคม
และควบคุมการตัดสินใจของระบบบคุคล ดังน้ัน รปูของระบบ การกระทําแทจรงิสองระบบคือ บุคคล
และสงัคมเปนภาพสะทอน สองระบบคานิยมในวัฒนธรรม ความสําคัญของระบบวัฒนธรรมในการ
ควบคุมระบบการกระทําอื่นๆจะย่ิงชัดเจนข้ึนเมื่ออภิปรายงานช้ินอื่นตอมา 

   พารสันพยายามตอบปญหาที่วา ระบบบุคคลผสมผสานเขาไปในระบบสังคมได
อยางไร ซึ่งจะทําใหเกิดดุลยภาพมีกลไกสองตัว คือ การขัดเกลาทางสังคมและการควบคุมทางสงัคม ชวย
ใหบรรลุวัตถุประสงค การขัดเกลาทางสังคมทําใหระบบบุคคลมีโครงสรางที่เหมาะเจาะกบัระบบสงัคม 
การควบคุมทางสงัคม ทําใหลดบทบาทตามสถานภาพไดรับการจัดระเบียบในระบบสงัคม เพือ่ลดความ
ตึงเครียดและการเบี่ยงเบนกลไกสําคัญสองอยางชวยแกปญหาของระบบสงัคมไดคือปญหาเรื่อง
เสถียรภาพหรอืบรูณาการยอมรบัวากลไกน้ีอาจลมเหลวซึง่อาจนําไปสูการเบี่ยงเบนและการเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคมซึง่ก็เปนสิง่จําเปน ทําใหเกิดบูรณาการและดุลยภาพในระบบสงัคม 
   3. ความตองการจําเปนพื้นฐานของระบบ 

   พารสันเห็นวา ระบบการกระทํามีความตองการพื้นฐาน 4 ประการ คือ การปรบัตัว 
การบรรลุเปาหมาย บูรณาการหรือเสถียรภาพ และกฎระเบยีบ การปรับตัวเปนเรื่องของการแสวงหา
สิ่งจําเปนตางๆ จากสภาพแวดลอม แลวแจกจายไปทั่วระบบ การบรรลเุปาหมาย หมายถึง การกําหนด
เปาหมายใดเปนเปาหมายกอนหลัง แลวระดมทรัพยากรของระบบเพือ่มุงไปสูเปาหมาย บูรณาการ 
หมายถึง การประสานงานและการบํารุงรักษาความสัมพันธระหวางหนอยตางๆของระบบกฎระเบียบ
ประกอบดวยสองเรื่องใหญๆ  คือ การบํารุงรักษาระเบียบและการจัดการกบัความตึงเครียด การ
บํารุงรักษาระเบียบเปนเรื่องเกี่ยวกบัวิธีการ ทําใหระบบสงัคมมีลกัษณะอันเหมาะสม การจัดการกับ
ความตึงเครียด เกี่ยวของกับความตึงเครียดและแรงกดของลกัษณะภายในระบบสังคม 

   พารสัน กําหนดใหระบบสงัคม 4 ระบบ ทําหนาที่แกปญหาหรือสนองความตองการ
จําเปน คือ ระบบวัฒนธรรมแกปญหากฎระเบียบ ระบบสงัคมแกปญหาเสถียรภาพ ระบบบุคคล
แกปญหา การบรรลุเปาหมาย และระบบอินทรียแกปญหาการปรบัตัว ความสัมพันธระหวางระบบกจ็ะ
ถูกมองวาเปนเรื่องสัมพันธกบัการแกปญหา แตละระบบและระบบยอยจะตองมีหนาที่แกปญหาตางๆ
เหลาน้ีดวย ดังน้ันในการทําความเขาใจหรอืศึกษาระบบใดๆก็จําเปนตองศึกษาหรือทําความเขาใจระบบ
หรือระบบยอยอื่นประกอบดวย จึงทําใหเกิดความเขาใจดี เมื่อถึงจุดน้ีเขาเช่ือวาจะทําใหระบบสงัคมสงั
กัปสะทอนความจริงทางสังคมหรือใกลเคียงกบัความเปนจรงิ 
   4. ลําดับข้ันของขาวสารในการควบคุม 

   พารสัน หันมาสนใจความสัมพันธระหวางระบบการกระทํา 4 ระบบ ซึง่แตละระบบ
จะตองแกไขปญหาสําคัญ 4 ปญหา ณ จุดน้ีเองทีพ่ารสันเริ่มพูดถึงระบบยอย ระบบวัฒนธรรม ระบบ
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สังคม ระบบบุคคล และระบบอินทรีย คือ ใหระบบยอยทําหนาที่แกปญหา 1 ใน 4 ปญหาหลกั คือ 
ระบบวัฒนธรรมจะควบคุมขาวสารของระบบสังคม สังคมควบคุมขาวสารระหวางบุคคล บุคคลควบคุม
ขาวสารของระบบอินทรีย พารสันแนะวาแตละระบบอาจถือเปนแปลงพลงังานใหกับระบบทีสู่งข้ึนไป 
คือ ระบบอินทรียเปนแหลงพลังงานใหระบบบุคคล บุคคลเปนแปลงพลังงานให ระบบสังคม ระบบสงัคม
เปนแปลงพลงังานใหระบบวัฒนธรรมอกีทอดหน่ึง เทากับวาตางระบบตางควบคุมกัน กระบวนการน้ี
เรียกวา Cybernetic hierarchy 

  5. สื่อกลางการปริวรรต (แลกเปลี่ยน) 
   พารสัน สนใจในเรื่องความสัมพันธภายในแตละระบบ และระหวางระบบใหช่ือวา 

สื่อสญัลกัษณกลางในการปริวรรตGeneralized Symbolice Media of Exchange ในกระบวนการ
แลกเปลี่ยนหรอืปริวรรตระหวางกัน มักจะตองนําเอาสือ่กลางมาใช เชน เงิน ซึ่งเปนสญัลกัษณในการ
สื่อสารติดตอ ในเชิงทฤษฎี คือ ตัวเช่ือมระหวางระบบการกระทําในทายที่สุดก็คือขาวสาร โดยขาวสารมี
ตัวแทนเปนสญัลกัษณ คนเราจะตอรองกันโดยใชสญัลักษณเปนสื่อ ความคิดน้ีสอดคลองกบัเรื่องการ
ควบคุมขาวสารในการแลกเปลี่ยนที่กลาวมาแลว การแลกเปลี่ยนขาวสารระหวางกันของระบบการ
กระทําตางๆเปนไปได 3 ทาง คือ ทางแรก การแลกเปลี่ยนระหวางระบบ การกระทําโดยใชสิง่เปน
สัญลักษณตางๆ เชน อํานาจ อิทธิพล และความผกูพัน ทางสองการแลกเปลี่ยนภายใน ระบบใดระบบ
หน่ึงราคาของสื่อจะมีคาเชนเดียวกับที่ใชกัน ระหวางระบบน่ันเอง และทางสุดทายหนาที่เฉพาะของแต
ละระบบจะเปนตัวกําหนดสื่อกลางที่จะใชในระบบหรือระหวางระบบ 

  6. การเปลี่ยนแปลงสังคม  
   ความคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของพารสันตอเน่ืองกับความคิดเรื่อง 

ลําดับข้ันของการควบคุมขาวสาร โดยในกระบวนความสัมพนัธเกี่ยวกับขาวสาร พลังงานระหวางและ
ภายในแตละระบบน่ีเองจะเปนแหลงกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม แหลงหน่ึงในกระบวนการ
ดังกลาว คือ การมีขาวสาร-พลังงานมากเกินไป ซึง่จะสงผลใหมีขาวสารหรอืพลงังานเปนผลออกของ
ระบบมากเกินไป ซึง่จะเปนผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมข้ึน อีกแหลงหน่ึงคือ การมีขาวสารหรือ
พลังงานนอยเกินไป จะทําใหบรรทัดฐานขัดกันหรือเกิดการเสียระเบียบข้ึน ก็จะกอผลกระทบตอระบบ
บุคคลและระบบอินทรีย ดังน้ันระบบการควบคุมขาวสารน้ันเปนทัง้แหลงทีจ่ะทําใหเกิดความสมดุลและ
การเปลี่ยนแปลงไดในตัว 

   เพื่อใหเกิดความคิดเรือ่งการเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีความสมบูรณย่ิงข้ึน พารสันได
นําเอาแนวความคิดเรื่องวิวัฒนาการมาประกอบความคิดของเขาดวย เกี่ยวกับเรื่องน้ีเขาอาศัย
แนวความคิดของเดิกไฮม และสเปนเซอรนํามาผสมกับทฤษฎีการกระทําของตน ทําใหไดความจริง
เกี่ยวกับวิวัฒนาการ 4 ประการ คือ 

    1. วิวัฒนาการทําใหเกิดการจําแนกความแตกตางระหวางระบบทัง้ 4  
    2. วิวัฒนาการทําใหเกิดการจําแนกความแตกตางในแตละระบบ 
    3. วิวัฒนาการทําใหเกิดความเรงในเรื่องบูรณาการ เกิดหนวยหรือโครงสราง

ดานบูรณาการใหม 
    4. วิวัฒนาการทําใหพสิัย สามารถในการดํารงอยูของแตละระบบมมีากข้ึน

รวมทั้งของสงัคมมนุษยดวย 
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   ดังน้ันแนวความคิดหรือทฤษฎีเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของพารสันจงึ
เปนการผสมผสานระหวางความคิดเรื่องวิวัฒนาการและทฤษฎีการกระทํา โดยความสัมพันธระหวาง
ระบบการกระทําเปนเหตุใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมข้ึน 
  2.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

   คําวา “Aesthetics” ถูกใชเปนครั้งแรกในงานเขียน ช่ือ Reflections of Poetry 
(1735) ของอเลก็ซานเดอรเบามวการเทน (Alexander Baumgarten. 1714-1762) นักปรัชญาชาว
เยอรมันเบาวมการเทนใชคําน้ีในฐานะที่เปนการศึกษาเชิงปรัชญา เกี่ยวกับความรูของมนุษยซึ่งแยกออก
จากทฤษฎีความรูหรือญาณวิทยา (Epistemology หรือ Theory of Knowledge เปนสาขาหน่ึงของ
ปรัชญาสุนทรียะน้ันมีคุณลกัษณะดังตอไปน้ี 

   1. สภาวะปกติทางผัสสะสุนทรียศาสตรมีสภาวะพื้นฐานทางผัสสะซึ่งข้ึนอยูกับ
ความรูสึกทางผัสสะที่คนเรารับรูโดยประสาทสัมผัสทั้ง 5 ในการรับรูความรูสึกทางผัสสะอยางแจม
แจงน้ันประสาทสัมผัสทั้ง 5 ของเราจะตองสมบูรณและพรอมเสมอเราจะตองสามารถที่จะแยกแยะ
ความแตกตางของสีอันหน่ึงจากสีอื่นๆไดดนตรีชนิดหน่ึงจากดนตรีชนิดอื่นไดการรับรูทางสุนทรียะ
ของเราทั้งหมดข้ึนอยูกับความสามรถของคนที่จะยอมรับความแตกตางเชนน้ันสีที่เราเห็นและเสียงที่
เราไดยินถาเราไมสามารถที่จะสรางหรือยอมรับประสบการณเชนน้ันไดประสบการณสุนทรียะจะ
เปนไปไมไดเลยน่ันเทากับเปนการตอบคําวาทําไมคนตาบอดจึงไมรับรูภาพเขียนและคนหูหนวก 
จึงไมรับรูดนตรี 

  2. การไมเห็นแกประโยชนการไมเห็นแกประโยชนเปนคุณลักษณะอันสําคัญของ
ประสบการณสุนทรียะศิลปนหรือผูดูศิลปะน้ันจะตองเปนอิสระจากความตองการใดๆ ในการที่จะ
ไดรับความกาวหนาทางภาคปฏิบัติจากประสบการณทางสุนทรียะเขาจะตองไมแสวงหาช่ือเสียงหรือ
เงินทองจากแนวทางแหงประสบการณสุนทรียะเพื่อประสบการณสุนทรียะเองน้ันก็หมายความวาเขา
มีความพอในภายในในประสบการณสุนทรียะเองและความพอใจภายในน้ีเปนเกณฑอันเดียวของ
ประสบการณสุนทรียะดังน้ันประสบการณสุนทรียะน้ันจึงเปนคุณคาภายในมิไดเปนคุณคาแหง
เครื่องมือปฏิบัติตัวอยางเชนมันเปนสิ่งเปนไปไมไดสําหรับนักดนตรีที่จะรองเพื่อความพอใจและ
ความสุขที่เขาจะไดรับและไมเปนการจําเปนเลยที่เขาจะตองการรองเพื่อความสุขของคนอื่นและ 
เพื่อเงิน 

   3. การไมยึดมั่นถือมั่นการไมยึดมั่นถือมั่นจากขอวิตกกงัวลประจําวันน้ันเปนเงื่อนไข
สําคัญทางประสบการณสุนทรียะเพราะวาประสบการณทางสุนทรียะน้ันคนเราถูกหวังทีจ่ะยอมรบัความ
ดูดซึมในประสบการณสุนทรียะดวยตัวเขาเองแตการดูดซมึในประสบการณสุนทรียะทั้งหมดน้ันไม
สามารถจะเปนไปไดถาจิตใจของเราน้ันมีทกุขดวยความกังวลในชีวิตประจําวันดังน้ันประสบการณ
สุนทรียะจงึตองเปนอสิระจากสิ่งกีดขวางใดๆและจากความกังวลใดๆทั้งสิ้น 

   4. การอยูในความรูสกึเมือ่เราดูละครใจของผูดูละครน้ันไดปลีกตัวออกไปจากความ
กังวลสวนตัวของตนเองและเขารวมกับใจของผูแสดงบางคนในละครน้ันผลก็คือผูดูน้ันยอมรบั
ประสบการณทัง้หมดของผูแสดงประหน่ึงวาตัวเขาเปนผูแสดงในละครน้ันน้ีเรียกวาการอยูในอารมณหรือ
การณมีอารมณรวม 

   5. การแยกความจรงิทางจิตวิทยาผูดูละครน้ันตองการทราบความจริงวาสิง่ทีเ่รา
เห็นอยูในละครเปนเพียงการสมมติข้ึนไมใชความจรงิดังน้ันเราจะตองไมพยายามที่จะสับเปลี่ยน
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ประสบการณที่แทจรงิแหงตัวเราเองประสบการณของผูแสดงในละครน้ันถาเราสับเปลี่ยนประสบการณ
ที่แทจริงกบัประสบการณของผูแสดงในละครแลวใจของเราจะเต็มไปดวยความจําในอดีตความกังวลและ
ความหวงใยเปนตนผลก็คือวาเราจะไมสมารถที่จะสนุกสนานกับละครเลย 
    6. ประสบการณสุนทรียะน้ันสามารถแบงสันปนสวนใหกบัคนอื่นๆ ไดคุณคาของ
ประสบการณสุนทรียะน้ันจะไมลดลงเลยประสบการณสุนทรียะน้ันจะคงอยูอยางมั่นคงหรือจะเพิ่มข้ึน
ดวยซ้ําไปน้ีเปนคุณลกัษณะที่สําคัญของประสบการณสุนทรยีะและเปนกรตอบคําถามวาทําไม
ประสบการณสุนทรียะจึงถือวาเปนคุณคาภายในประสบการณสุนทรียะจะตองเปนอสิระจากความรูสึก
แหงการเปนเจาของหมายความวาถาบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรเีฉพาะที่ขับรองโดยธิดาของ
ตนเอง หรือเลนดวยดนตรีของตนเองแลวความสนุกสนานเพลิดเพลินน้ันไมถือวาเปนประสบการณ
สุนทรียะที่แทจรงิเพราะมันเปนการแสดงถึงความพอใจของตนตอธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเทาน้ัน   
แตมิไดแสดงถึงความพอใจตอดนตรีเลย 

   7. ความแตกตางระหวางความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณสุนทรียะ
สามารถอธิบายไดดังน้ีความคิดทางตรรกวิทยามีวิธีการที่เปนระบบมีลําดับข้ันตอนวิธีการน้ีเกี่ยวของถึง
เฉพาะแนวความคิดของคนเราเทาน้ันแตมิไดเกี่ยวของถึงลักษณะอื่นๆเชน   ความรูสึกความประสงค
ในวิธีการอันน้ีเรารวบรวมสวนตางๆหรือข้ันตอนตางๆทั้งหมดจากน้ันก็เขาสูการสรุปแตประสบการณ
สุนทรียะน้ันเปนสิ่งที่เกิดข้ึนในทันทีและเปนไปเองไมถูกบังคับและเปนอิสระจากวิธีการคิดที่
กระทอนกระแทนประสบการณสุนทรียะน้ันมิไดเกี่ยวของถึงเฉพาะความคิดเทาน้ันแตเกี่ยวของถึงการ
รับรูผัสสะทุกสวนเมื่อเรากลาววาภาพเขียนน้ันสวยงามมันไมไดหมายถึงขอสรุปทางตรรกวิทยาที่พวก
เราไดรับหลังจากการตรวจสอบสวนแตละสวนแลวแตหมายถึงพวกเรามองดูภาพเขียนโดยสวนรวม
และยอมรับมันในฐานะที่เปนสวนรวมดังน้ัน  ประสบการณสุนทรียะจิตใจของมนุษยมิไดเคลื่อนจาก
สวนยอยไปสูสวนรวมแตมันเริ่มดวยสวนรวมและเขาถึงสวนรวมในฐานะที่เปนสวนรวมทั้งหมด 
   ประโยชนของสุนทรียศาสตร 

   สุนทรียศาสตรนับวาเปนศาสตรอันลึกซึ้งเปนศาสตรที่พฒันาจิตใจของมนุษย
โดยเฉพาะมนุษยจําเปนตองศึกษาเพือ่ปรับปรงุตนเองใหเปนผูมีรสนิยมสงูเพื่อประโยชนในการแสวงหา
ความสุขทางใจและเพื่อเขาถึงศิลปะทุกประเภทอันมนุษยเราจะตองเกี่ยวของโดยหลกีเลี่ยงไมไดการ
เขาถึงศิลปะน้ันไดรับประโยชนหลายประการดวยกันคือ 

    1. ไดรับรสความงามอมตะทางศิลปะซึ่งไมเคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมากอน
เรียกวาไดรูไดเห็นเหนือกวาคนธรรมดา 

    2. ความงามศิลปะจะฝงแนนโดยความทรงจําไมลืมเลือนงายๆ 
    3. ศิลปะทําใหมนุษยเรามีความเห็นรวมกันทําใหจิตใจผูกพนัตอกันคนที่มี

อารมณมรีสนิยมตรงกันจะมีความเขาใจจะรักกันแนนแฟนย่ิงกวาสิ่งอื่นวรรณคดีช้ันสูงหรือศิลปะช้ันสงู
จะมจีุดโนมเอียงใหเราเขาใจถึงคุณงามความดีบางอยางซึง่ศิลปะซอนเรนอยูแลว ก็ย่ิงไดรับรสความลึกซึง้
ของศิลปะเพิม่ข้ึนและพลอยปรับปรุงจิตใจใหมีการคลอยตามไปดวย (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ.    2528 : 
3-6) 
   ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแบบพราหมณหรือฮินดู 

  ราสา (Rasa) หรือทฤษฎีรส ฤาษีในตํานานช่ือ ภรตะ (Bharataราว พ.ศ. 1043)  
เปนผูนําคําวา ราสา (Rasa) มาใชกับอารมณตางๆ อันเปนไปตามธรรมชาติของมนุษย เชน ความยินดี  
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เศรา โกรธความเปนวีรบรุุษ ความกลัว ความนารังเกียจ และความประหลาดใจอารมณดังกลาวถูกแปร
เปลี่ยนโดยศิลปนเปนรสตางๆ เชน นาสงสารนาพิศวง และเรื่องของกามารมณ หรอืเพศสัมพันธโดยมไิด
ถือวากามารมณเปนการดูหมิ่นจริยธรรมแตยอมรบัวาเหมาะสมสําหรับชีวิตที่ดี 

   นักปรัชญาอินเดีย (ฮินดู) สนใจกับความสําเรจ็ของราสาเกี่ยวกับประสบการณทั้ง
มวลของการสรางและซาบซึง้ในศิลปะโดยเฉพาะอยางย่ิง ศิลปะการแสดงและตอราสาชนิดตางๆ เชน รา
สาที่คนรูสึกหรือถูกสรางข้ึน นับวาเปนการเพิ่มคุณคาของศิลปะย่ิงข้ึน 

   ทฤษฎีสุนทรียรสหรอืราสา (Aesthetic Theory of Rasa) หรือทฤษฎีความงาม
ที่มาจากการสัมผัสเปรียบเทียบเสมือนความเปนรสชาติ (Flavor) ของสิง่หน่ึงสิง่ใด ที่กระทบกบั
ความรูสึกของการรับรูทางกายจิต และวิญญาณของมนุษย (สุชาติ สุทธิ.    2543 : 23) 

   ราสา (Rasa) จึงหมายถึง ความงาม (Beauty) เปนคุณคาทางสุนทรียภาพอันเปน
แกนหลกัของการศึกษาสุนทรียศาสตรตามแนวคิดของศาสนาพราหมณหรอืฮินดู 

   โดยทั่วไปคนทั้งหลายเขาใจเรื่อง “ราสา” วาเปนความรูสึกอรอยทางลิ้นจนเขาใจ
ผิดไปเปนเรื่องอาหารการกินเทาน้ัน อันทีจ่รงิแลว “ราสา” เปนผลทีเ่กิดจากอายตนะทั้ง 6 คือ ตาหู 
จมูก ลิ้น กาย และใจ ซึ่งจัดเปนอายตนะภายในที่จะเปนเครื่องติดตอกับอายตนะภายนอก คือ รูป เสียง 
กลิ่น รส โฏฐัพพะและธรรมารมณ 

    ราสาทางตา    ไดแก     การรบัรูความสวยงามของรูป 
    ราสาทางหู     ไดแก    การรับรูความไพเราะของเสียง 
    ราสาทางจมูก  ไดแก     การรบัรูความหอมทางกลิ่น 
    ราสาทางลิ้น    ไดแก    การรบัรูความอรอยของรสชาติอาหาร 
    ราสาทางกาย  ไดแก     การรบัรูความสวยงามทางการสัมผสั 
    ราสาทางใจ     ไดแก     การรบัรูอันหลากหลาย ไมวาจะเปนความงามของรปูและ

เสียง 
   กลิ่น ความอรอย ความนุมนวลออนหวาน ผานเขาสูใจโดยตรง โดยไมตองสงผาน

ทางอายนตะภายในทั้ง 5แตประการใด 
   การรบัรู “ราสา” ผานทางใจโดยตรง เกิดจากความคิดและจนิตนาการโดยมีประสบ

การณตรงพื้นฐาน ถาไมมีประสบการณตรงมากอนราสาทางใจจะไมเกิดข้ึนเลยโดยทั่วไปราสาทางใจจะ
เกิดข้ึนขณะที่จิตเขาสูภาวะครึ่งหลบัครึง่ต่ืน (Psychic distance) หรือสมาธิ ซึ่งจะตองอาศัยการปฏิบัติ
สมาธิจนสามารถนิมิต แลวนํามาสรางสรรคเปนงานศิลปะได 

   ในศาสนาฮินดูก็คือการปฏิบัติโยคธรรมจนเกิดฌานถาเปนเรือ่งของความงามก็
เรียกวา สุนทรียฌานผูทีเ่ปนชางหรอืศิลปนก็สามารถนําสิง่ทีง่ามไพเราะในฌานมาสรางเปนงานศิลปะ 
กลาวกันวา ฤาษีช่ือ วาลมิกิ (Valmiki) กวีชาวภารตะสามารถปฏิบัติโยคธรรมจนมองเห็นเรื่องราวและ
ความงามในมหากาพยรามเกียรต์ิอยางชัดเจน กอนทีจ่ะลงมอืเขียนดวยซ้ําไป 
  3.  ทฤษฎีการเรียนรู 

       โรเบิรต กาเย(Robert Gange) เปนนักจิตวิทยาและนักการศึกษาในกลุมผสมผสาน
ระหวางพฤติกรรมนิยมกับพทุธนิยม (Behavior Cognitivist) เขาอาศัยทฤษฎีและหลักการที่หลากหลาย 
เน่ืองจากความรูมหีลายประเภท บางประเภทสามารถเขาใจไดอยางรวดเร็วไมตองใชความคิดที่ลึกซึง้
บางประเภท มีความวับซอนมาก จําเปนตองใชความสามารถในข้ันสูง กาเยไดจัดข้ันการเรียนรูซึง่เริ่ม
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จากงายไปหายาก โดยผสมผสานทฤษฎีการเรียนรูของกลุมพฤติกรรมนิยม และพทุธนิยมเขาดวยกัน 
(ทิศนา แขมมณี.    2545 : 72)  

  ทฤษฎีการเรียนรูของ โรเบิรต กาเย(Robert Gange) เปนแนวคิดในกระบวนการ
เรียนรูซึ่งมี 9 ข้ัน ดังน้ี 

   1.  เรงเราความสนใจ (Gain Attention) เปนการสรางแรงจูงใจและเรงเราความ
สนใจใหผูเรียนอยากเรียน 

   2.  บอกวัตถุประสงค (Specify Objective) เปนการแจงผูเรียนใหทราบถึง
ขอบเขตเน้ือหาอยางคราว ๆ เพื่อชวยใหผูเรียนสามารถผสมผสานแนวความคิดในรายละเอียด หรือ
สวนยอยของเน้ือหาใหสอดคลองและสัมพันธกับเน้ือหาในสวนใหญได ซึ่งมผีลทําใหการเรียนรูมี
ประสิทธิภาพย่ิงข้ึน 

   3.  ทบทวนความรูเดิม(Activate Prior Knowledge) เปนการเตรียมความพรอม
ในการรบัเน้ือหาใหม และเพือ่จัดบทเรียนใหตอบสนองตอระดับความสามารถที่แทจรงิของผูเรียนแตละ
คน 

   4.  นําเสนอเน้ือหาใหม (Present New Information) ควรจะจัดเน้ือหาใหเหมาะกับ
ผูเรียน 

   5.  ช้ีแนวทางการเรียนรู (Guide Learning) เปนการแนะนําวิธีการเรียนรูแกผูเรียน 
เพื่อใหเกิดการเรียนรูไดเร็วย่ิงข้ึน 

   6.  กระตุนการตอบสนองบทเรียน (Elicit Response) เปนการใหผูเรียนไดมีโอกาส
รวมคิด รวมกิจกรรมในสวนทีเ่กี่ยวกบัเน้ือหา และรวมตอบคําถามซึง่จะสงผลใหมีความจําดีกวาผูเรียนที่
ใชวิธีอานหรือคัดลอกขอความจากผูอื่นเพียงอยางเดียว 

   7.  ใหขอมูลยอนกลับ(Provide Feedback) เปนข้ันตอนที่ผูสอนสามารถทําใหผูเรียน
ไดทราบถึงผลการเรียนรูโดยบอกกบัผูเรียน และเปนโอกาสใหผูเรียนไดประเมินตนเองวามคีวามรูระดับ
ใด 

   8.  ทดสอบความรูใหม (Assess Performance) เปนการเปดโอกาสใหผูเรียนได
ทดสอบความรูของตนเอง นอกจากน้ีจะยังเปนการวัดผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนวาผานเกณฑที่กําหนด
หรือไม เพื่อทีจ่ะไปศึกษาในบทเรียนตอไปหรือตองกลับไปศึกษาเน้ือหาใหม 

   9.  สรปุและการนําไปใช (Review and Transfer) เปนสรุปผลการเรียนรูตลอด
ระยะเวลาในการเรียนรูตามทีก่ําหนด แลวสรุปสิ่งที่สามารถนําไปใชไดจริงและเพื่อนําไปเปนพื้นฐานใน
การศึกษาตอไป 
  4. ทฤษฎีการจัดการทั่วไป 

  การบริหารงานทุกประเภทในองคกร  จําเปนตองมีปจจัยหรือทรัพยากรพื้นฐานทางการ
บริหาร  โดยทั่วไปถือวาปจจัยที่สําคัญของการบริหารมีอยู  4  ประการ  ซึ่งรูจักกันในนามของ  4M คือ   

   คน  (Man)  ไดแก  บุคคลหรือกลุมคนในองคการที่รวมกันทํางาน  
   เงิน  (Money)  ไดแก  งบประมาณที่ใชในการบรหิารทุก ๆ สวนขององคการ   
   วัสดุสิ่งของ  (Materials)  ไดแก วัสดุอปุกรณ  เครื่องมอื เครื่องใช เทคโนโลยีตาง ๆ  
  การจัดการ  (Management)  ไดแก  การบริหารงาน    ขององคการที่ทําโดยผูบริหาร  

(จันทรานี  สงวนนาม.    2545  :  13-15)   
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  การจัดการตามหลกัการจัดการทั่วไป (General principles of management)  
ตามทฤษฎีการจัดการของ Henri Fayol 

  Fayol มีความเช่ือวา เปนไปไดที่เราจะหาทางศึกษาถึงศาสตรที่เกี่ยวกับการบริหาร
(Administrative Sceinces) ซึ่งสามารถใชไดกับการบรหิารทุกชนิด ไมวาจะเปนการบริหารงาน
อุตสาหกรรมหรืองานรัฐบาล Fayolไดสรุปสาระสําคัญตามแนวความคิดของตนไวดังน้ี คือ 

   1. เกี่ยวกับหนาที่การจัดการ (management functions) Fayolไดอธิบายถึง
กระบวนการจัดการงานวา ประกอบดวยหนาที่ (functions) ทางการจัดการ 5 ประการ คือ  

    1.1 การวางแผน (Planning) หมายถึง ภาระหนาที่ของผูบรหิารทีจ่ะตองทําการ
คาดการณลวงหนาถึงเหตุการณตาง ๆ ทีจ่ะมผีลกระทบตอธุรกิจ และกําหนดข้ึนเปนแผนการปฏิบัติงาน
หรือวิถีทางที่จะปฏิบัติเอาไว เพื่อสําหรบัเปนแนวทางของการทํางานในอนาคต  

    1.2 การจัดองคการ (Organizing) หมายถึง ภาระหนาที่ทีผู่บรหิารจําตองจัดให
มีโครงสรางของงานตาง ๆ และอํานาจหนาที่ ทั้งน้ีเพื่อใหเครื่องจักร สิ่งของและตัวคน อยูใน
สวนประกอบที่เหมาะสม ในอันทีจ่ะชวยใหงานขององคการบรรลผุลสําเร็จได 

    1.3 การบังคับบัญชาสั่งการ (Commanding) หมายถึง หนาที่ในการสัง่งาน 
ตาง ๆ ของผูใตบงัคับบญัชา ซึ่งกระทําใหสําเรจ็ผลดวยดี โดยที่ผูบริหารจะตองกระทําตนเปนตัวอยางที่ดี 
จะตองเขาใจคนงานของตน 

    1.4 การประสานงาน (Coordinating) หมายถึง ภาระหนาที่ที่จะตองเช่ือมโยง
งานของทุกคนใหเขากันได และกํากับใหไปสูจุดมุงหมายเดียวกัน 

    1.5 การควบคุม (Controlling) หมายถึง ภาระหนาที่ในการที่จะตองกํากบัให
สามารถประกันไดวากิจกรรมตาง ๆ ที่ทําไปน้ันสามารถเขากันไดกับแผนที่ไดวางไวแลว  

    ทั้ง 5 หนาที่ที่ Fayolไดวิเคราะหแยกแยะไวน้ี ถือไดวาเปนวิถีทางที่จะให
ผูบริหารทุกคน สามารถบริหารงานของตนใหบรรลผุลสําเร็จตามเปาหมายได  

   2. ผูบรหิารจะตองมีคุณลักษณะพรอมความสามารถทางรางกาย จิตใจ ไหวพริบ 
การศึกษาหาความรู เทคนิคในการทํางาน และประสบการณตาง ๆ Fayolแยกแยะใหเห็นวาคุณสมบัติ
ทางดาน เทคนิควิธีการทํางาน น้ัน สําคัญที่สุดในระดับคนงานธรรมดา แตสําหรับระดับสงูข้ึนไปกวาน้ัน
ความสามารถทางดานบรหิาร จะเพิ่มความสําคัญตามลําดับ และมีความสําคัญมากทีสุ่ดในระดับ
ผูบริหารข้ันสุดยอด (Top Executive) ควรจะไดมีการอบรม (Training) ความรูทางดานบรหิารควบคู
กันไปกับความรูทางดานเทคนิคในการทํางาน  

   3. เกี่ยวกับหลักจัดการ (Management Principles) Fayolไดวางหลักทั่วไปที่ใชใน
การบริหารไว 14 ขอ ซึ่งใชสําหรับเปนแนวทางปฏิบัติสําหรบัผูบรหิาร หลักทั่วไปดังกลาวมีดังน้ีคือ  

    3.1 หลักทีเ่กี่ยวกับอํานาจหนาที่และความรับผิดชอบ (Authority & 
Responsibility) คือ อํานาจหนาที่และความรับผิดชอบเปนสิ่งที่แยกจากกันมิได ผูซึง่มีอํานาจหนาทีท่ี่
จะออกคําสั่งไดน้ัน ตองมีความรับผิดชอบตอผลงานที่ตนทําไปน้ันดวย  

    3.2 หลักของการมผีูบังคับบัญชาเพียงคนเดียว (Unity of Command) คือ ใน
การกระทําใด ๆ คนงานควรไดรับคําสั่งจากผูบังคับบัญชาเพยีงคนเดียวเทาน้ัน ทั้งน้ีเพื่อปองกันมิใหเกิด
ความสับสนในคําสั่งดวยการปฏิบัติตามหลกัขอน้ี ยอมจะชวยใหสามารถขจัดสาเหตุแหงการเกิดขอ
ขัดแยงระหวางแผนกงาน และระหวางบุคคลในองคการใหหมดไป  
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    3.3 หลักของการมจีุดมุงหมายรวมกัน (Unity of Direction) กิจกรรมของกลุม
ที่มีเปาหมายอันเดียวกันควรจะตองดําเนินไปในทิศทางเดียวกันและสอดคลองกัน เปนไปตามแผนงาน
เพียงอันเดียวรวมกัน  

   4. หลักของการธํารงไวซึ่งสายงาน (Scalar Chain) สายงานอันน้ีคือสายการบังคับ
บัญชาจากระดับสูงมายังระดับตํ่าสุด ดวยสายการบังคับบัญชาดังกลาวจะอํานวยใหการบังคับบัญชา
เปนไปตามหลักของการ มีผูบังคับบญัชาเพียงคนเดียว และชวยใหเกิดระเบียบในการสงทอดขาวสาร
ขอมูลระหวางกันอีกดวย  

   5. หลักของการแบงงานกันทํา (Division of Work or Specialization) คือ  
การแบงแยกงานกันทําตามความถนัด โดยไมคํานึงถึงวาจะเปนงานดานบริหารหรือดานเทคนิค  

   6. หลักเกี่ยวกับระเบียบวินัย (Discipline) โดยถือวาระเบียบวินัยในการทํางานน้ัน 
เกิดจากการปฏิบัติตามขอตกลงในการทํางาน ทัง้น้ีโดยมุงทีจ่ะกอใหเกิดการเคารพเช่ือฟง และทํางาน
ตามหนาที่ดวยความต้ังใจ เรื่องดังกลาวน้ี จะทําไดก็โดยทีผู่บังคับบัญชาตองมีความซื่อสัตยสจุริต และ
เปนตัวอยางที่ดี ขอตกลงระหวางผูบังคับบัญชาและผูอยูใตบงัคับบญัชา จะตองเปนไปอยางยุติธรรมมาก
ที่สุด และจะตองยึดถือเปนหลกัปฏิบัติอยางคงเสนคงวา  

   7. หลักของการถือประโยชนสวนบุคคลเปนรองประโยชนสวนรวม 
(Subordination of Individual to General Interest) หลักขอน้ีระบุวา สวนรวมยอมสําคัญกวา
สวนยอยตาง ๆ เพื่อที่จะใหสําเรจ็ผลตามเปาหมายของกลุม (องคการ) น้ัน ผลประโยชนสวนไดเสียของ
กลุมยอมตองสําคัญเหนืออื่นใดทั้งหมด  

   8. หลักของการใหผลประโยชนตอบแทน (Remuneration) การใหและวิธีการจาย
ผลประโยชนตอบแทนควรทีจ่ะยุติธรรม และใหความพอใจมากที่สุดแกทั้งฝายลูกจางและนายจาง  

   9. หลักของการรวมอํานาจไวสวนกลาง (Centralization) หมายถึง วาในการ
บรหิารจะมีการรวมอํานาจไวที่จุดศูนยกลาง เพื่อใหควบคุมสวนตาง ๆ ขององคการไวไดเสมอ และการ
กระจายอํานาจจะมากนอยเพียงใดก็ยอมแลวแตกรณี 

   10. หลักของความมรีะเบียบเรียบรอย (Order) ทุกสิ่งทุกอยางไมวาสิ่งของหรือคน
ตางตองมรีะเบียบและรูวาตนอยูในที่ ใดของสวนรวม หลักน้ีก็คือหลกัมลูฐานที่ใชในการจัดสิง่ของและตัว
คนในการจัดองคการน่ันเอง  

   11. หลักของความเสมอภาค (Equity) ผูบริหารตองยึดถือความเอื้ออารีและความ
ยุติธรรมเปนหลักปฏิบัติตอผูอยู ใตบังคับบัญชา ทั้งน้ีเพื่อใหไดมาซึ่งความจงรกัภักดี และการอุทิศตน  
เพื่องาน  

   12. หลักของความมเีสถียรภาพของการวาจางทํางาน (Stability of Tanure) 
กลาววา ทั้งผูบรหิารและคนงานตองใชเวลาระยะหน่ึง เพื่อเรียนรูงานจนทํางานไดดี การที่คนเขาออก
มากยอมเปนสาเหตุใหตองสิ้นเปลือง และเปนผลของการบรหิารงานที่ไมมปีระสิทธิภาพ  

   13. หลักของความคิดรเิริม่ (Initiative) เน่ืองจากวาคนฉลาดยอมตองการทีจ่ะไดรบั
ความพอใจจากการที่ตนไดทําอะไรดวย ตัวเอง ดังน้ัน ผูบังคับบัญชาควรจะเปดโอกาสใหผูนอยไดใช
ความริเริม่ของตนบาง 
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   14. หลักของความสามัคคี (Esprit De Corps) เนนถึงความจําเปนที่คนตองทํางาน
เปนกลุมทีเ่ปนอันหน่ึงอันเดียวกัน (Teamwork) และช้ีใหเหน็ถึงความสําคัญของการติดตอสือ่สาร 
(Communication) เพื่อใหไดมาซึ่งกลุมทํางานที่ดี 

  หลักการจัดการของ Fayolขางตนน้ี ยังเปนหลักเกณฑที่ไดใชปฏิบัติอยูจนทกุวันน้ี 
เพราะไมวาเราจะยกเอากิจการใดก็ตามข้ึนมาแยกแยะดู ก็จะเห็นวางานบรหิารขององคการเหลาน้ี       
มีการจัดแบงหนาที่ของผูบรหิารไวใกลเคียงกบัหลักเกณฑที่ Fayol ไดแบงแยกเอาไว  

        ผลงานที่ Taylor และ Fayol ไดคิดคนข้ึนมาในชวงสมัยการจัดการที่มีหลักเกณฑ
น้ัน ทั้งสองกรณีมีสวนสําคัญในการสนับสนุนซึง่กันและกัน นักบรหิารทั้งสองคนน้ีตางมีความเช่ือตรงกัน
วา ถาไดมีการจัดการดานทีเ่กี่ยวกับบุคคลและทรัพยากรอื่น ๆ อยางถูกตองแลว ก็จะเปนกุญแจที่จะ
นําไปสูความสําเรจ็ได และทั้งสองก็ไดใชวิธีการที่เปนวิทยาศาสตรในการจัดการดวย จะมีทีเ่ปนขอ
แตกตางแตไมเปนการขัดแยงกันก็คือ Taylor ใชวิธีเริ่มพิจารณามาจากระดับปฏิบัติการจากขางลาง 
และมุงสนใจพิจารณาในระดับงานทีเ่ปนงานปฏิบัติการที่ฐาน สวน Fayolน้ันเน่ืองจากไดใชเวลา
สวนมากคนควาหลักทฤษฎี จากตําแหนงงานบรหิารในระดับสูงที่ทํางานอยู 
   ทฤษฎีการบรหิารองคกรอาจจัดได 4 กลุมหลัก ดังน้ี 

   1. ทฤษฎีการบรหิารองคกรตามแนวคิดคลาสสกิ (Classical Organization 
theory) (วิชัย ตันศิริ.    2549  :  295-306) 
     1.1 ทฤษฎีบริหารองคกรเชิงวิทยาศาสตร เปนแนวคิดของ Taylor ความหมาย
สูงสุดของแนวคิดเชิงวิทยาศาสตร คือจะบริหารใหเกิดประสทิธิภาพและประสทิธิผลสงูสุดไดอยางไร 
Taylor ไดเสนอระบบการจางงานบนพื้นฐานของการสรางแรงจงูใจไว 3 ประการ คือ 
      1.1.1 การแบงงาน (Division of Tabors) 
      1.1.2 การควบคุมดูแลบงัคับบญัชาตามสายงาน (Hierarchy) 
      1.1.3 การจายคาจางเพื่อสรางแรงจงูใจ (Incentive Payment) 

    1.2 ทฤษฎีการบริหารองคกรอยางเปนทางการ (Formal Organization 
Theory) จากแนวคิดของ Fayolที่วางหลักการไว 7 ประการ ดังน้ี 
      1.2.1 หลักการทํางานเฉพาะทาง คือ การแบงงานใหเกิดความชํานาญ   
เฉพาะทาง 
      1.2.2 หลักสายบังคับบญัชา ที่เริม่ตนจากยอดพีระมิดของผูบังคับบัญชา
สูงสุดสูระดับตํ่าที่สุด 
      1.2.3 หลักเอกภาพของการบงัคับบัญชา 
      1.2.4 หลักขอบขายของการควบคุมดูแล 
      1.2.5 การสื่อสารแนวด่ิง 
      1.2.6 หลักการแบงระดับการบังคับบัญชาใหนอยทีสุ่ด 
      1.2.7 หลักการแบงความรับผิดชอบระหวางสายการบงัคับบญัชา 

      หลักการบรหิารการจัดโครงสรางน้ีตอมา Gulic ไดมาปรับจนเปน
หลักการบรหิารที่สําคัญในยุคตนของศาสตรการบริหารทีม่ีช่ือยอวา POSDCORB 
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    1.3 ทฤษฎีการบริหารองคกรในระบบราชการ (Bureaucracy) หลักการและ
แนวคิดน้ีมาจากแนวคิดของ Weber ประกอบดวยหลักการดังน้ี 
      1.3.1 หลักของฐานอํานาจจากกฎหมาย ทุกคําสัง่มาจากอํานาจที่กําหนดไว
ในกฎหมาย หรอืกฎระเบียบ 
      1.3.2 การแบงหนาที่ความรบัผิดชอบ 
      1.3.3 การแบงงานตามความชํานาญการเฉพาะทาง 
      1.3.4 การบรหิารงานไมเกี่ยวกับผลประโยชนสวนตัว 
      1.3.5 มีระบบความมั่นคงในอาชีพ การเลื่อนช้ัน เลื่อนระดับ เปนไปตามหลัก
อาวุโส และระบบคุณธรรม 

   2. ทฤษฎีการบรหิารองคกรเชิงมนุษยสัมพันธ (Human Relations School)     
(วิชัย ตันศิร.ิ    2549  :  297)  จากจุดออนบางประการของทฤษฎีการบริหารตามแนวคลาสสิก คือ  
การที่แนวคลาสสิกมองคนเปนเครื่องยนตกลไกและสมาชิกขององคกรเปนเพียงเครื่องมือแตดวย
ขอเท็จจรงิแลวในความเปนมนุษยยอมแตกตางจากเครื่องยนตและมนุษยยอมสรางความสัมพันธซึ่งกัน
และกันทําใหเกิดกลุมที่ไมเปนทางการในองคกรจึงทําใหเกิดทัศนใหมของกลุมมนุษยสมัพันธโดยมีขอ
คนพบที่สําคัญของกลุมน้ีคือการคนพบวาคนงานจะสรางความสัมพันธของมนุษยมีความสําคัญมาก        
จึงเนนใหความสําคัญกับเรื่อง ขวัญกําลังใจแรงจงูใจลีลาการเปนผูนําแบบประชาธิปไตย ความสัมพันธ
ระหวางบุคคลการสือ่สารอยางไมเปนทางการ และพลวัตกลุม 

    ทฤษฎีการจูงใจ (Motivation Hygiene Theory) Harzbergเช่ือวาปจจัยทีจู่งใจ
ใหคนทํางาน คือ 
      1. ความสําเรจ็ 
      2. การยกยอง 
      3. ความกาวหนา 
      4. ลักษณะงาน 
      5. ความรับผิดชอบ 
      6. ความเจริญเติบโต 

   3. ทฤษฎีการบรหิารองคกรตามแนวคิดเชิงระบบ (system theory) (วิชัย ตันศิริ. 
2549  :  298) ทฤษฎีระบบมีขอสมมติฐานวาสังคมเปนระบบอุปมาเหมือนระบบรางกายมนุษยสัตว พืช
ที่ทํางานเปนระบบซึ่งหมายความวาทุก ๆสวนของรางกายมนุษยมีสวนสัมพันธกันหากสวนหน่ึงสวนใด
เกิดปญหา (ติดเช้ือโรค) ก็จะกระทบการทํางานของอวัยวะสวนอื่น ๆ ดวยขณะเดียวกันระบบของ
รางกายมนุษยก็ดํารงอยูในสิ่งแวดลอมระบบของรางกายมนุษยจะดํารงอยูไดตองสามารถปรับตนเองให
เขากับสิ่งแวดลอม เชน ในพื้นที่ที่อากาศรอน รางกายก็จะมีเหงื่อออก เพื่อลดความรอนหรอือุณหภูมิใน
รางกายหากในสภาพอากาศหนาวรางกายก็ตองปรบัอุณหภูมิใหรางกาย 
     โดยสรปุ ระบบจึงมีขอสมมติฐานวาสวนประกอบของระบบตองสัมพันธกัน
ระบบตองปรบัตัวใหเขากบัสิง่แวดลอมนอกจากน้ันสงัคมยังตองพิจารณาถึงระบบปดระบบเปด ระบบ
ปด คือไมยอมรบัขอมลูใหมจากสิ่งแวดลอม สวนระบบเปดน้ันยอมรบัขอมลูใหมตลอดเวลา 
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     การบริหารเชิงระบบ การเอาแนวความคิดเชิงระบบเขามาใชในการบรหิารก็
ดวยเหตุผลที่วาในปจจบุันองคกรมีการขยายตัวสลบัซบัซอนมากข้ึนจึงเปนการยากที่พิจารณาถึง
พฤติกรรมขององคกรไดหมดทุกแงทุกมุมนักทฤษฎีบริหารสมัยใหม จงึหันมาสนใจการศึกษาพฤติกรรม
ขององคกรเพราะคนเปนสวนหน่ึงของระบบองคกร องคกรเปนสวนหน่ึงของระบบสงัคมระบบในเชิง
บรหิารหมายถึงองคกรประกอบหรือปจจัยตางๆทีม่ีความสัมพันธกันและมสีวนกระทบตอปจจัยระหวาง
กันในการดําเนินงานเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคขององคกร องคประกอบพื้นฐานของทฤษฎีระบบ ไดแก 
       1. ปจจัยการนําเขา Input 
       2. กระบวนการ Process 
       3. ผลผลิต Output 
       4. ผลกระทบ Impact 

      วิธีการระบบเปนวิธีการที่ใชหลักตรรกศาสตรวิทยาศาสตรอยางมีเหตุผลและ
มีความสัมพันธกันไปตามข้ันตอนชวยใหกระบวนการทั้งหลายดําเนินไปอยางตอเน่ืองและสามารถชวยให
การบริหารบรรลุวัตถุประสงคไปดวยวิธีทางวิทยาศาสตรอยางถูกตองและไมลําเอียง (สมศักด์ิ คงเที่ยง. 
2546 : 127) 

     การบริหารระบบคุณภาพกระบวนการบริหารจัดการคุณภาพที่สําคัญและมี
ประสิทธิภาพก็คือ การใชวงจร PDCA เปนเครื่องมือบรหิารระบบคุณภาพ 

      P คือ (Plan) เปนองคประกอบแรกทีส่ําคัญทีสุ่ดการวางระบบที่ดีจะตอง
กําหนดข้ันตอนการทํางานเปนกระบวนการมาตรฐานแตละข้ันตอนมีวิธีการปฏิบัติทีเ่ปนมาตรฐานและ
การบันทึกการทํางานทุกข้ันตอนเปนปจจบุัน ขอมูลจากบันทึกน้ีจะนําไปสูการตรวจสอบ ประเมินตนเอง
และใหผูอื่นตรวจสอบไดเพราะขอมลูที่ไดจะเปนสารสนเทศที่จะสะทอนใหเห็นคุณภาพตามมาตรฐาน
และตัวบงช้ีของระบบยอยน้ัน หลาย ๆระบบยอยกจ็ะเห็นคุณภาพรวมของโรงเรียนทั้งหมด 

      D คือ (Do) การดําเนินการตามแผนที่วางไวเปนการปฏิบัติรวมกันของทุก
คนโดยฐานโรงเรียนตามกระบวนการ วิธีการและบันทกึบุคคลที่รบัผิดชอบในองคกรตองดําเนินการ
ปฏิบัติอยางตอเน่ือง 

      C คือ (Check) การตรวจสอบ/ประเมินผลทบทวนระบบเปนการ
ประเมินตนเองรวมกันประเมินหรือผลัดเปลี่ยนกันประเมินเพื่อเปนการทบทวนการปฏิบัติงานเปน
องคประกอบที่มีความสําคัญและจําเปนมากที่จะพัฒนาคุณภาพ 

      A คือ (Action) การแกไขพัฒนาระบบเปนการนําผลการประเมินมาแกไข
พัฒนาระบบซึ่งอาจแกไขพัฒนาในสวนที่เปนกระบวนการ (ยงยุทธ วงศภิรมยศานต.    2547 : 6) 

   4. ทฤษฎีการบรหิารองคกรตามแนวปฏิบัติการทางสังคม (Social Action 
Theory) ทฤษฎีตามแนวปฏิบัติการทางสงัคม มีความเช่ือวามนุษยแตละคนมองโลกตามอัตวิสัย  

“ความจรงิทีป่รากฏ” ไดรับการแปลความหมายตามทัศนคติ (อคติ)ของแตละบุคคลโลกแหงความเปน

จริงมิไดดํารงอยูในสภาวะ “วัตถุวิสัย” ฉะน้ันการพจิารณาเปาหมายขององคกรวาเปนที่เขาใจตรงกัน
ของทุก ๆ คนน้ันเปนไปไมได “เปาหมาย” จะปรากฏเปนจรงิตามกระบวนการปฏิสมัพันธของมนุษย
ที่มาทํางานรวมกัน  แนวคิดน้ีถือวาการลงมือปฏิบัติการเทาน้ันจึงจะใหความหมายที่แทจรงิและการแปล
ความหมายของแตละบุคคลจากประสบการณของแตละบุคคลจึงเปนประเด็นทีส่ําคัญ 
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   ทฤษฎี Social Action Theory จึงกลับมาใหความสําคัญตอบทบาทของปจเจกบุคคล
ในองคกร และเนนไปที ่“กระบวนการ” มากกวาโครงสราง หรือกฎเกณฑ กฎระเบียบตายตัวแต
กระบวนการปฏิสัมพันธของสมาชิกและการแปลความหมายหรือความเขาใจของสมาชิกจะเปนประเด็น
ที่สําคัญ (วิชัย ตันศิร.ิ    2549 : 305-306) 

  จากการศึกษาดังกลาวสรปุไดวา การนําวิธีการใหม ๆ มาปฏิบัติหลังจากไดผานการ 
ทดลองหรือไดรับการพฒันาเปนข้ัน ๆ มีการนําวิธีจัดระบบมาใชโดยพิจารณาขอมลูใหเหมาะสมผูวิจัย 
นําแนวคิดทฤษฎีดังกลาวมาเปนพื้นฐานในการวิเคราะห การขับรองประสานเสียง  ของวง   
The  Bangkok  Voices 

 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของกบัการขับรองประสานเสียง ของวง         
The  Bangkok  Voices  ดังน้ี 

 1. งานวิจัยในประเทศ 
  สุดฤทัย รอดพทิักษ (2552 : 7 - 8)  ทําการวิจัยเรื่องการพฒันาทักษะการขับรองเพลง

โดยใชสือ่มัลติมีเดียสําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปที่ 2  ผลการศึกษาพบวา 
   1. สื่อมัลติมีเดีย เรื่อง การพัฒนาทักษะการขับรองเพลง มีประสทิธิภาพ 82.76 / 

85.30 ซึ่งเปนไปตามเกณฑที่ต้ังไว คือ 80/80 
   2. นักเรียนที่ไดรับการสอนดวยสื่อมลัติมเีดีย เรื่อง การพฒันาทกัษะการขับรอง

เพลงมีความพึงพอใจโดยรวมอยูในระดับมาก และรายขออยูในระดับมากถึงมากที่สุด 
    ประไพณี  ไชยวรกุล (2542 : 11) ไดวิจัยการใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย 

ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5  ผลการวิจัย มีดังน้ี 
     1. ชุดฝกการขับรองเพลงไทย ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 ที่สรางข้ึน

ประกอบดวย คําช้ีแจงเอกสารสิง่พิมพ แผนการสอน เทปฝกขับรองตามแนวการขับรองเพลงไทย เทป
เพลงไทยของกรมวิชาการ  

     2. จากการใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5  
ทําใหนักเรียนมทีักษะดานการปฏิบัติในการขับรองเพลงไทยในระดับดีถึงดีมาก  

     3. ความคิดเห็นของนักเรียนในการใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย ระดับช้ัน
ประถมศึกษาปที่ 5 พบวา นักเรียนมีความเห็นดวยอยางย่ิงในการเรียนโดยใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย 
เพราะเน้ือหามีความชัดเจน งายตอความเขาใจ สื่อ และเวลาที่ใชมีความเหมาะสม ชุดฝกน้ีทําให
นักเรียนสามารถเพิ่มพูนความรูและทักษะในการปฏิบัติไดเปนอยางดี 

  พรอุษา แกวสวาง (2552 : 83 - 84)  ไดวิจัยการวิเคราะหการขับรองเพลงทะแย   
จากการวิเคราะหการขับรอง เพลงทะแยสามช้ันทางครูทวม ประสทิธิกุล พบวากลวิธีพิเศษในการขับรอง
เพลงทะแยสามช้ัน ไดแก การรองครั่น การรองกระทบเสียง 2 เสียง การรองกระทบเสียง 3 เสียง  
การรองกลืนเสียง การยืนเสียง เปนตน กลวิธีพิเศษน้ีกระทําเพื่อใหทวงทํานองเพลงมีความออนหวาน 
และเปนการพิถีพิถันในการตบแตงถอยคําใหไพเราะชัดเจนซึ่งถือวาเปนเอกลักษณสําคัญ ของคุณครูทวม 
ประสิทธิกลุ 
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   ภรภัทธ กุลศรี (2550 : 98 - 99)  ไดวิจัยวิเคราะหการขับรองเพลงทยอยเด่ียว : 
กรณีศึกษา ครูสรุางค ดุริยพันธุ  ผลการวิจัยพบวา รูปแบบของทํานองเพลงแบงออกเปน 5 สวน คือ 
สวนทํานองข้ึนตนเพลง สวนการรองเอื้อนลอยครวญ สวนการดําเนินเน้ือทํานองเพลง สวนทีเ่ปนการ
เอื้อนลงทํานองเพลง และสวนทํานองลงจบ ลักษณะของทวงทํานอง หลักการประพันธพบวา มีสวนของ
ทํานองเพลงทยอยใน ปรากฏอยูในเพลงทยอยเด่ียว ระเบียบวิธีการบรรเลง ใชหนาทับประเภทสองไมตี
ประกอบ แตทั้งน้ีไมนิยมนํามารองในงานพิธีกรรมใดๆ และไมนํามาเผยแพรสูสาธารณชนอยางเปดเผย 
ซึ่งเปนเพลงที่ถือวาลึกลับในการศึกษาวิจัยกลวิธีการขับรองเพลงทยอยเด่ียว ทางครสูรุางค ดุริยพันธุ 
โดยมีศัพทที่ใชแทนกลวิธีเฉพาะคือ "รอนผิวลม" และ "รอนนํ้าลึก" ใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX(ทาง
เพลงเปนทางเพียงออลาง) และกลุมเสียงปญจมูล (ทางเพียงออบน) มทีั้งหมด 30 จังหวะหนาทับ มกีาร
ใชเสียงทีเ่ปนเสียงในหลุมชวยใหทํานองเพลงมีความไพเราะย่ิงข้ึน มีการรองโยนลงกลางจังหวะหนาทับ 
และลงตรงจงัหวะหนาทับพอดี 

  สมาพร ดวงไกลถ่ิน (2550 : 125 - 126)  ไดวิจัยระเบียบวิธีการขับรองและบรรเลง
เพลงลงสรง จากการวิจัยพบวามจีํานวน 2 เพลง คือ เพลงลงสรงปพาทย และเพลงลงสรงนกกะจอก 
สวนเพลงลงสรงที่ใชประกอบการแสดงละครจํานวน 6 เพลง คือ เพลงลงสรงปพาทย (ไมมรีอง) ลงสรง
โทน ลงสรงสหุราย ลงสรงลาว ลงสรงแขก ลงสรงมอญ และบรรเลงตอดวยโทนรถ โทนมา โทนชาง 
เพลงโทนรถ โทนมา โทนชาง น้ีมเีฉพาะโขนและละครในเทาน้ัน กลาวคือหลงัจากที่ตัวละครอาบนํ้า
แตงตัวแลวก็จะตองข้ึนรถ ข้ึนมา ข้ึนชางเพื่อจะไปที่แหงใดทีห่น่ึงซึง่เปนสิง่ที่กระทําตอเน่ืองกนั การขับ
รองและการบรรเลงเพลงลงสรงบทรองเปนการบรรยายการอาบนํ้าแตงตัว ลกัษณะของการรองจึงเปน
อารมณกลางๆ ไมดีใจไมเสียใจ เพือ่ประกอบกิจกรรมสวนตัวของชีวิต เปนการพรรณนาพฤติกรรมของ
การอาบนํ้าแตงตัว เพลงลงสรงเปนเพลงประเภทสองช้ันใชหนาทับพิเศษ เชนเพลง ลงสรงโทน เพลงลง
สรงสหุราย เพลงลงสรงปพาทย (ไทย) เพลงลงสรงนกกระจอก ใชหนาทับลงสรง เพลงลงสรงลาว ใช
หนาทับลาว เพลงลงสรงมอญ ใชหนาทบัสมิงทอง เพลงลงสรงแขกใชหนาทบัแขกช้ันเดียว ซึ่งการขับ
รองและการบรรเลงเพลงลงสรงสหุราย เพลงลงสรงมอญและเพลงลงสรงลาวทํานองรองกับทํานองหลกั
ดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม สวนเพลงลงสรงโทนและเพลงลงสรงแขกน้ันมีเฉพาะทํานองรองไมมี
ทํานองหลัก นอกจากการบรรจุเพลงลงสรงในบทที่ตัวละครอาบนํ้าหรือแตงตัวแลวยังพบวามีเพลงชม
ตลาดอีกเพลงหน่ึงที่ใชบรรยายการแตงตัวของตัวละคร และนิยมใชกันโดยทั่วไป 
   มนตรี สุขกลัด (2549 : 99 - 100)  ไดวิจัยกลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน
เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย บททศกัณฑ กรณีศึกษาครูทัศนีย ขุนทอง  ผลจากการศึกษาพบวา รส
วรรณคดีของบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรอง มีความสอดคลองสมัพันธกันกับบทเพลงทีบ่รรจุในการรอง 
ซึ่งทัง้น้ีเน่ืองมาจากธรรมชาติของเพลงไทยที่ถูกบรรจุอยูในการขับรองครัง้น้ี มิไดคอนไปในอารมณใด
อารมณหน่ึงอยางชัดเจน จึงเอื้อประโยชนแกบทวรรณกรรมในการกําหนดอารมณตามเน้ือหาของบท
วรรณกรรมน้ันๆ สําหรับในประเด็นของความสัมพันธในเรื่องอารมณระหวางกลวิธีการขับรองบทเพลง 
และบทวรรณกรรมที่ใชน้ันพบวา ครูทัศนีย ขุนทอง มกีลวิธีพิเศษในการขับรองเพื่อใหมีความสอดคลอง
กันกับบทรองและบทเพลงอยางลงตัว กลวิธีพิเศษที่พบเหลาน้ันไดแก การปนคํา การผอนเสียง การครั่น 
การเนนเสียง การทําเสียงหนัก-เบา การเช่ือมเสียง การกลืนเสียง ซึง่กลวิธีพิเศษเหลาน้ีนอกจากจะทําให
เพลงมีความไพเราะแลว ในบางจุดยังเสริมทําใหอารมณในการแสดงชัดเจน เขาถึงอารมณของตัวละคร
ไดอยางแนบเนียน ในประเด็นสุดทายเกี่ยวกับอัตลักษณการขับรองของครทูัศนีย ขุนทอง ที่ปรากฏในตับ
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นางลอยเฉพาะบททศกัณฑ น้ี ผูวิจัยพบวา ครูทัศนียสําแดงความเปนตัวตนออกมาใหปรากฏใน 3 
ลักษณะคือ เปนผูมีนํ้าเสียงแจมใส ไพเราะ อยางหน่ึง เปนผูมีชวงเสียงในการขับรองที่กวางรองไดทัง้ใน
เสียงสูงและเสียงตํ่า อยางหน่ึง และเปนผูมีวิธีการขับรองประกอบการแสดงไดอยางสมบทบาท อกีอยาง
หน่ึง ซึ่งอัตลักษณทัง้ 3 ประเด็นน้ี ทําใหครูทัศนีย ขุนทอง เปนครูที่มีความสามารถในเชิงคีตศิลปอยาง
เย่ียมยอดโดยแท 
   ชลัชนัย  ซื่อเกียรติขจร (2553 : 88 - 89)  ไดวิจัยบทประพนัธเพลง วิสาขะสําหรับ
คณะนักรองประสานเสียงและวงดนตรีแชมเบอร บทประพนัธเพลง วิสาขะสําหรับคณะนักรองประสาน
เสียงและวงดนตรีแชมเบอร เปนบทเพลงที่เลาเรื่องราวทางพุทธประวัติขององคสมเด็จพระสมัมาสัมพุทธ
เจา ที่เกี่ยวของกับวันวิสาขบูชา วันที่สมเด็จพระสมัมาสัมพทุธเจา ประสูติ ตรสัรู และปรินิพพาน โดย
ผูประพันธมุงหวังทีจ่ะใหดนตรีเปนสวนหน่ึงของการเผยแพรศาสนาและเพื่อสรางสรรคงานศิลปะใน
ลักษณะของบทประพันธเพลงสําหรบัคณะนักรองประสานเสียงและวงดนตรีแชมเบอร บทประพันธ
เพลง วิสาขะสําหรบัคณะนักรองประสานเสียงและวงดนตรแีชมเบอร เปนบทเพลงที่มีความยาว
ประมาณ 20 นาที ในลักษณะของดนตรีที่เลาเรื่องราวทางศาสนารวมสมัย โดยมีการประพันธบทรอย
แกวและรอยกรองข้ึนมาใหมเพื่อเลาเรือ่งราวทางพุทธประวัติ โดยใชแนวคิดและวิธีการประพันธเพลงใน
รูปแบบของดนตรีรวมสมัย 
   นุรักษ  สิงหศิลป (2551 : 12 - 13)  ไดวิจัยการทดลองสอนการขับรองประสานเสียง
แบบสองแนว ขอคนพบในการวิจยัครั้งน้ี 

   1.  นักเรียนควบคุมจงัหวะหลัก (Beat) ไมได  ย่ิงเพลงใกลจบ  นักเรียนย่ิงเรง
จังหวะ 

   2.  ทํานองทั้งแนวหลักและแนวประสานเพี้ยนบางบางชวงบางตัวโนต 
   3. นักรองแนวประสานสอดรับแนวหลักไมกลมกลืน และขับรองไมครบตามอัตรา

จังหวะของตัวโนต 
   4.  การออกเสียงระดับเสียงตํ่า (Low  Pitch) ต้ังแตเสียง B1 ลงมา  ยังออกเสียงเพีย้น

อยูมาก 
   5.  แนวประสานชอบตะโกนในขณะรองเพลง ทําใหคุณภาพเสียงไมไพเราะ 
   6.  นักเรียนสวนมาก  มีความสุข และสนุกสนานในการรองเพลง 

   สมศักด์ิ  บุญมี (2551 : 20 - 23)ทําการวิจัยเรื่องรปูแบบกระบวนการพฒันากจิกรรม
เสริมหลักสูตรการขับรองเพลงประสานเสียงแบบการมสีวนรวมของชุมชนในโรงเรียนประถมศึกษา 
ขนาดเล็ก  :  กรณีศึกษา โรงเรียนบานโสกแต  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาบุรรีัมย  เขต  4 
ผลการวิจัย  พบวา นักเรียนมีความพึงพอใจภาพรวมกระบวนการพัฒนากิจกรรมเสริมหลักสูตรการขับ
รองเพลงประสานเสียงแบบมสีวนรวมของชุมชนของนักเรียนหลงัการใช  โดยภาพรวมอยูระดับ
มาก  และครูมีความพึงพอใจระดับมากทีสุ่ด สวนคณะกรรมการสถานศึกษาข้ันพื้นฐาน  มีความคิดเห็น
และพึงพอใจตอกระบวนการโดยภาพรวมอยูในระดับมากทีสุ่ด 
   สุขชัย ภวการคาดี (2548 : 18 - 20)  ไดวิจัยการศึกษาวงขับรองประสานเสียงเด็ก : 
กรณีศึกษาโรงเรียนกรงุเทพครสิเตียนวิทยาลัย ผลการศึกษาพบวา ดานสภาพวงขับรองประสานเสียง 
พบวา วงขับรองประสานเสียงกอต้ังข้ึนต้ังแตป พ.ศ. 2395 โดยมีวัตถุประสงคเพือ่ขับรองเพลงนมสัการ
พระเจาในวาระสําคัญทางคริสตศาสนา มีผลงานแสดงอยางตอเน่ืองสม่ําเสมอ มีนโยบายในการจัดต้ังวง
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อยางชัดเจน มีครูดนตรีประจํา 1 คน ทําหนาที่ประสานงานและเลนเปยโนใหกับวง ครูพเิศษ 1 คนทํา
หนาที่ในการฝกซอมและอํานวยเพลง มสีมาชิกในวงที่ศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาจํานวน 35 คน 
มีสถานทีฝ่กซอมประจํา มีอุปกรณอํานวยความสะดวกตางๆ รวมทั้งมีครุภัณฑทางดนตรสีําหรบัการ
ฝกซอมและออกแสดง ดานการจัดการวงขับรองประสานเสยีง พบวา มีการจัดทําแผนงานและ
งบประมาณประจําปไวลวงหนามกีารประชาสมัพันธการรับสมัครและคัดเลือกนักรอง มีการคัดเลือก
นักรองโดยการทดสอบทักษะการรองและการฟงมีการคัดเลอืกบทเพลงสําหรับการฝกซอมและออก
แสดง มีโนตเพลงเพียงพอและมีความหลากหลาย มีการจัดตารางฝกซอมปกติในชวงพักกลางวันและชวง
เลิกเรียน มกีารแบงสัดสวนในการฝกซอม มีการเขาคายฝกซอมในชวงปดภาคเรียน มีการแสดงตางๆ 
ภายในและภายนอกโรงเรียน มกีารประเมินผลการแสดงทกุครั้งหลังจบการแสดง ดานปญหา อปุสรรค 
ที่มักเกิดข้ึนไดแก การขาดครูดนตรี การขาดสถานที่ฝกซอมถาวร นักเรียนทีม่าสมัครเขาวงมจีํานวนนอย 
การฝกเสียง มจีํานวนสมาชิกไมเพียงพอสําหรบัการแสดง ขาดผูชวยในการควบคุมดูแลสมาชิกในการ
ออกแสดง ปจจัยทีส่งผลตอการสําเร็จ ไดแก นโยบายและวัตถุประสงคในการกอต้ังวงที่ชัดเจน การมี
หนวยงานและครูดนตรรีับผิดชอบดูแลโดยตรง ครูดนตรีที่ทาํการฝกซอมมีความเช่ียวชาญในดานการขับ
รองประสานเสียงการสนับสนุนจากผูบรหิารโรงเรียน ผูปกครอง สมาชิกในวง มีสถานทีฝ่กซอมประจํา มี
บทเพลงสําหรบัการฝกซอมเพียงพอและหลากหลาย มีการฝกซอมสม่ําเสมอตลอดทั้งป และมกีาร
ประเมินผลการแสดงทุกครั้ง 
   ปรียาธร มาดาเมนทร (2539 : 17)  ไดวิจัยสื่อมวลชนมบีทบาทอยางมากในการให
ขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับการรองเพลง ผลการวิจัยสรุปไดวา สื่อมวลชนมีบทบาทอยางมากในการให
ขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับการรองเพลง คือ 1) ชวยใหเด็กและผูปกครองมทีัศนะคติที่ดีตอเพลง ตอ
อาชีพนักรอง และตอโครงการประกวดรองเพลงฯ 2) เด็กเรยีนรูเกี่ยวกบัศิลปนในฐานะตัวแบบ รวมทั้ง
เรียนรูวาการเปนนักเรียนน้ันจะเปนวิธีหน่ึงทีท่ําใหตัวแบบไดรับ "รางวัล" ในรูปแบบตางๆ ที่พบมาก
ไดแก เรื่องความมีช่ือเสียง การยกยองยอมรับจากผูอื่นและเงินทองของรางวัล เมือ่เด็กเปดรับสื่อและ
เกิดการเรียนรูทางสงัคมเกี่ยวกับรางวัลตางๆ ที่นักรองไดรบั เด็กจะเปดรบัสื่อทีเ่กี่ยวของเทาที่ม ีเพื่อหา
ขอมูลเกี่ยวกับการรองเพลง และสังเกตคุณลักษณะของตัวแบบทางการรองเพลงของเด็ก ขอมลูตางๆที่
เด็กไดเรียนรูจากตัวแบบที่ถูกนําเสนอผานทางสื่อมวลชนไดแก 1) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกบัการขับ
รองเพลง 2) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกบัลลีาทาทางประกอบการรอง 3) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกับ
การแตงกาย รวมทั้ง 4) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกบัการเลอืกเพลงเพื่อใชในการประกวดดวย เมื่อรบั
ขอมูลเหลาน้ีแลว เด็กจะสงัเกตจดจํา บันทึกขอมลูตางๆ เอาไว และเด็กสามารถนําเอาการเรียนรู
ดังกลาวเหลาน้ันออกมาใชในการขับรองเพลงของตนเองในทางใดทางหน่ึงหรือหลายๆ ทาง ทัง้น้ี ข้ึนอยู
กับความสามารถและทักษะเฉพาะตัวของเด็กเปนปจจัยทีส่ําคัญที่สุด กระบวนการที่เด็กมีการเปดรบัสื่อ 
สังเกต และเก็บบันทึกเอาขอมลูตางๆ ที่เกี่ยวของเอาไวเพื่อนํามาใชในการกระทําใหเหมอืนตัวแบบ ก็คือ
การเลียนแบบศิลปนนักรองน่ันเอง กลาวโดยสรปุ คือบทบาทที่สําคัญที่สดุของสือ่มวลชนที่มีตอการ
เรียนรูเกี่ยวกบัความเปนนักรองของยุวชนกลุมศึกษาคือ การนําเสนอภาพเกี่ยวกับตัวแบบและรางวัล
ตางๆ ที่ตัวแบบไดรบั ทําใหเด็กเรียนรูคุณประโยชนของการรองเพลง และพยายามดวยวิธีการตางๆ     
ที่จะรองเพลงใหไดดีทีสุ่ด จนสามารถเขาสูโครงการประกวดรองเพลงฯ และไดรบัรางวัลในรปูแบบตางๆ 
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   กิตติศักด์ิ เกิดอรุณสุขศร ี(2535 : 65)  ไดวิจัยการศึกษาเชิงวิเคราะหพระราชนิพนธ  
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเรื่องสาวิตรีในฐานะนาฎวรรณกรรมผลการวิจัยสรปุไดวา 
เรื่องสาวิตรมีีคุณคาทางดานวรรณกรรมทัง้ในดานแนวคิดเกี่ยวกับความรักอันเปนอุดมดติ และตัวละคร
เอกทีม่ีคุณธรรมอันประเสริฐ ไดแก นางสาวิตรีและพระสัตยวาน เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงนําเรื่องน้ีมาดัดแปลงเปนพระราชนิพนธบทละครรองบทเพลงและการขับรองลวน ๆ ใน
บทสนทนาชวยใหเรือ่งนาสนใน เน่ืองจากความสําคัญของเรือ่งอยูที่การใชคําพูดของตัวละคร นอกจากน้ี 
บทละครรองเรื่องสาวิตรียังทําใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพทางการละครของพระองคในการนําอทิธิพล
ทางการละครตะวันตก สันสกฤต และไทย มาผสมผสานและปรบัปรุงใหในบทละครรองเรือ่งน้ี 
   วิมลรัตน วิมลรัตนกลุ (2547 : 35)  ไดวิจัยการพัฒนาโปรแกรมการสงเสริม
ความสามารถทางการขับรองของครูปฐมวัยในการจัดประสบการณการเรียนรูใหเด็กวัยอนุบาลโดยการ
ประยุกตใชแนวคิดทางดนตรีของโคดายผลการวิจัย ครูกลุมทดลองมีความสามารถทางการขับรองในการ
จัดประสบการณการเรียนรูใหเด็กวัยอนุบาลในดานการควบคุม ดานการเปลงเสียงรองตามระดับเสียง 
ดานใชนํ้าเสียงอยางมีคุณภาพ และดานการถายทอดอารมณตามบทเพลง หลงัการทดลองสงูกวากอน
การทดลองที่ระดับความมีนัยสําคัญ .05 ลักษณะของโปรแกรมแบงเปน 2 สวน คือการฝกปฏิบัติในหอง
ฝกซอมและในช้ันเรยีนประกอบดวย 10 กิจกรรม เครื่องดนตรีที่ใชในหองฝกปฏิบัติการไดแก สอมเสียง 
เปยโนระนาดฝรั่ง ขลุย และเครือ่งเคาะจังหวะ 
   ชัชวาล ปลื้มสําราญ (2542 : 17 - 18)  ไดวิจัยการศึกษาเพือ่พัฒนาชุดการสอนขับรอง
ประสานเสียง ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 ผลการวิจัยพบวา ชุดการสอนทีส่รางข้ึนมีคาประสทิธิภาพสูง
กวาเกณฑที่กําหนดไว 80/80 นักเรียนตัวอยางประชากรทีเ่รียนดวยชุดการสอนการขับรองประสาน
เสียง ระดับช้ันประถมศึกษา ปที่ 5 มีผลการเรียนจากแบบทดสอบระหวางเรียน ภาคทฤษฎี รอยละ 
86.24 ภาคปฏิบัติ รอยละ 84.43 และผลการเรยีนจากแบบทดสอบหลังเรียน ภาคทฤษฎี รอยละ 81.95 
ภาคปฏิบัติ รอยละ 95.12 กลาวไดวา ชุดการสอนขับรองประสานเสียง ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5      
มีประสิทธิภาพ ตามเกณฑที่กําหนด 

  วณี ลัดดากลม (2542 : 15)  ไดวิจัยการศึกษาประสิทธิภาพของแบบฝกขับรอง
ประสานเสียง ในรายวิชา MSID 102 มหาวิทยาลัยมหิดลผลการวิจัยพบวา ชุดการสอนทีส่รางข้ึนมีคา
ประสิทธิภาพสงูกวาเกณฑที่กําหนดไว 80/80 คือ ผลการเรยีนจากแบบทดสอบระหวางเรียนภาคทฤษฎี
รอยละ 90.08 ภาคปฏิบัติรอยละ 87.04 และผลการเรียนจากแบบทดสอบหลังเรียนภาคทฤษฎีรอยละ 
95.60 ภาคปฏิบัติรอยละ 90.20 

  รุจี ศรสีมบัติ (2542 : 32 - 34)  ไดวิจัยการศึกษาทางรองเพลงชุดเสภาของ 
ครูศิรวิิชเวช ผลการศึกษามีดังน้ี  

   1.  โครงสรางของทํานองเพลง- เพลงพมาหาทอน เปนเพลงที่ขับรองในบันไดเสียง 
โด และมีบางวรรค เพลงในชวงสั้น ๆ ที่ขับรองในบันไดเสียง ซอล- เพลงจระเขหางยาวทอน 1 เปนเพลง
ที่ขับรองในบันไดเสียง โด ทอน 2 และทอน 3 ขับรองในบันไดเสียง ฟา- เพลงสีบ่ท สวนใหญขับรองใน
บันไดเสียง โด มีบางชวงสั้น ๆ ทีม่ีการ เปลี่ยนเปนบันไดเสียง ฟา และ ซอล- เพลงบุหลัน เปนเพลงที่ขับ
รองในบันไดเสียง ฟา ทั้งหมด  
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   2.  คํารอง จากการศึกษาพบวา เมื่อออกเสียงคํารองเปนทํานอง จะมีความสัมพันธ 
กับเสียงวรรณยุกตในภาษาพูดในลักษณะของการดําเนินทํานองที่เคลื่อนที่ไปในแนวเดียว กันเปนสวน
ใหญ ยกเวนบางคําที่ตองการรองใหตรงกับเสียงลกูตก  

   3.  การเอื้อน- เอื้อนทายคํา เปนการเอื้อนที่ใหตรงกบัเสียงลกูตก- เอื้อนระหวางคํา 
เปนการเอือ้นสั้น ๆ ที่อยูระหวางคํารอง- เอื้อนอิสระ เปนการเอื้อนที่ใชทักษะแสดงใหเห็นถึง
ความสามารถของผูขับรอง การเอือ้นน้ีลูกตกของทํานองเอื้อนจะตรงกับลูกตกของทํานองเพลง แต
ทิศทางของทํานองอาจแตกตางกัน  

   4.  เทคนิคการขับรอง ที่เปนคํารอง และทีเ่ปนเอื้อนใชเทคนิคดังน้ี- ผันเสียง คือ
การทําเสียงใหสูงข้ึน- กระทบคํา คือการขับรอง 1 พยางค เปนหลายโนต- อมเสียง คือการขับรองที่มี
ตัวสะกดอยูในมาตรา แมกม และคําที่ใชสระอํา- กระทบเสยีง คือการเอือ้นที่ใชหลายเสียงหลายตัวโนต- 
เสียงปรบิ คือการสะดุดเสียงสั้น ๆ ในตอนทาย- เสียงครั่น คือการทําเสียงใหสั่นสะเทอืน 
   ปยมาภรณ สบายแท (2545 : 63)  ไดวิจัยการศึกษาประสิทธิภาพของชุดการสอนเรื่อง
ทฤษฎีดนตรีสากลพื้นฐาน ผานทกัษะขับรอง ประสานเสียงผลการวิจัยพบวาชุดการสอนเรื่องทฤษฎี
ดนตรีสากลพื้นฐานทีส่รางข้ึนมปีระสิทธิภาพ 92.41/93.66 สูงกวาเกณฑมาตรฐานที่ต้ังไว 80/80 โดย
นักเรียนมีความรูความเขาใจ เรื่องทฤษฎีดนตรีสากลพื้นฐานที่ผูวิจัยกําหนด และมผีลการเรียนหลังเรียน
สูงกวา กอนเรียน อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 และมีคะแนนรวมของทักษะการรอง โดยเฉลี่ย
รอยละ 83.27 และจากการทดลองใชชุดการสอนพบวา มีความเปนไปไดในการ จัดการเรียนการสอน
ดนตรีตามหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการโดยใชชุดการสอนน้ี 
   ประยูร ลิ้มสุข (2541 : 73 - 75)  ไดวิจัยการวิเคราะหเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน 
ผลการศึกษา ปรากฏดังตอไปน้ี  

   1. เน้ือรองเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ประพันธข้ึนโดยมจีุดมุงหมายบรรยาย ใหเห็น
ถึงสภาพสงัคมการเมอืง ความรัก ความคิดถึง ความผูกพัน ปญหาแรงงาน กรรมกร เสรีภาพ อิสรภาพ 
และสงครามและสันติภาพ โดยช้ีใหเห็นถึงปญหาและเสนอแนวทางแกไข  

   2. คีตลักษณเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน มีรปูแบบการประพนัธประเภท ทํานองเดียว 
ไบนารี่ฟอรมและเทอรนารี่ฟอรม โดยยึดเน้ือรองเปนหลักซึง่ถือเปนเอกลักษณของ วงคาราวาน  

   3. ทํานอง ในบทเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ไดมีการนําทํานองเพลงพืน้บานอสีาน 
มาใชในการประพันธ บางบทเพลงใชบันไดเสียงเพนทาโทนิค และบางบทเพลงใชบันไดเสียง ของดนตรี
ตะวันตก  

   4. คอรด คอรดที่นํามาใชกับแนวทํานองไดแกคอรดช้ันเอกและคอรดช้ันโท มี
ลักษณะการนํามาใชที่เรียบงาย  

   5. การประสานเสียง เพลงเพื่อชีวิตวงคาราวานไดรับอิทธิพลจากดนตรีพื้นบาน ของ
ชาวอเมริกัน และมีการนําเครื่องดนตรี อะคูสติกกีตาร ไวโดลิน และฮารโมนิกา มาบรรเลงผสมกบัเครือ่ง
ดนตรีพื้นบานอสีานคือพิณและแคน ไดอยางกลมกลืน  

   6. บันไดเสียง เพลงเพื่อชีวิตวงคาราวานใชบันไดเสียงเมเจอร บันไดเสียง ไมเนอร 
และไดนําบันไดเสียงเพนตาโทนิคซึง่เปนลักษณะเฉพาะของดนตรีเอเชียมาใช ในการประพันธ  
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   7. ลีลาจงัหวะ ลลีาจงัหวะในทํานองประกอบดวยโนตเสียงสัน้และเสียงยาว ในสวน 
ของลลีาจังหวะที่ใชในบทเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ไดนําลีลาจังหวะแบบดนตรีตะวันตก มาใช เชน 
จังหวะวอทซชาชาชา แตลักษณะเดนคือการใชลลีาจงัหวะแบบพื้นบาน อิสานในบทเพลง 
   วินิจ คําแหง (2541 : 61 - 63)  ไดวิจัยวิเคราะหเพลงลกูทุงคาวบอยในชุด ลูกทุงเสียง
ทอง ขับรองโดย เพชร พนมรุงผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวา  

   1. คํารองสวนใหญประพันธข้ึนอยูในรปูกลอนเพลง และกลอนสุภาพหรือกลอน
แปด เน้ือหาของบทเพลงทกุเพลง จะมุงเนนใหเกิดภาพลกัษณที่มีลักษณะเปนเพลงลกูทุง แบบผสม
ระหวางลูกทุงไทยและลกูทุงตะวันตก คือคํารองซึง่เปนภาษาไทยจะมลีักษณะ สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต
ในชนบทของไทย ซึ่งเกี่ยวของกบัธรรมชาติ ความรัก ความ สนุกสนาน และคติสอนใจ วิธีการประพันธ
เพลงของศิลปนมอียู 2 แบบคือ ประพันธคํารองและทํานองข้ึนมา พรอม ๆ กัน ซึ่งวิธีการน้ีจะไดบท
เพลงที่มีคํารองชัดเจน สามารถออกเสียงคํารองได ตรงกบัสระหรือวรรณยุกตทีบ่ังคับอยูได และนํา
ทํานองของตางประเทศมาใสคํารองใหม เปนภาษาไทยวิธีการน้ีจะไดเพลงที่มีคํารองสวนใหญออกเสียง
ไมชัดเจนเต็มที่เพราะ ถูกทํานองเดิมบังคับอยู เพลงในชุดลูกทุงเสียงทองทั้ง 12 เพลงน้ี ผูประพันธได
พยายามเติมสีสัน ตาง ๆ ลงไปเพื่อใหไดลักษณะของดนตรีในแบบลกูทุงคาวบอย เชนลักษณะของคํารอง 
ที่เนนความเปนลูกทุงอยางเต็มที่ และเครื่องดนตรีที่ใหสําเนียงแบบลูกทุง อเมริกัน อีกทั้งสรางทํานองโห
ข้ึนมาใหมเพื่อแสดงความสามารถของผูขับรอง ตามแบบ อยางเพลงโหของตางประเทศ ในการประพันธ
ทํานองเพลงข้ึนมาใหมของเพลงในชุดลูกทุงคาวบอย ผูประพันธ ไดใชโครงสรางทํานองแบบเรียบงาย 
และใชโนตประดับทํานองตางๆ (Unessential Notes) เขามาตบแตงใหบทเพลงมีความไพเราะนางฟง 
พรอมทั้งมีวิธีการพักทํานองเพลง สรางทํานองเช่ือมชวงพัก และมีการสรุปจบทํานองเปนไปตาม
หลักเกณฑทางทฤษฎีดนตรสีากล  

   2. การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุงเสียงทอง จากการศึกษา 
วิเคราะหทําใหทราบวาใชคอรดงาย ๆ ในรปูของตรัยแอดมาประกอบในทํานองเพลง ยกเวน ในข้ันดอ
มิแนนทจะเพิ่มคู 7 เขาไปดวยเพื่อความกลมกลืนในการเคลือ่นเขาหาคอรด 1 คอรด ตาง ๆ ที่นํามาใช
สวนใหญจะอยูในรปูแบบพื้นตัน สวนในรปูแบบพลกิกลบั จะมีใชนอยมาก ในบทเพลงทัง้หมดไดใช
วิธีการเคลื่อนคอรด การจัดวางรปูคอรด การจัดวางเครื่องดนตรีใหเหมาะกับหนาที่ตาง ๆ การพัก
ประโยคเพลง และการสรปุ จบบทเพลงเปนไปตามทฤษฎีดนตรีสากลทัง้สิ้น และในสวนที่มกีารขับรอง
ประสานเสียง ในบางเพลงพบวา ผูประพันธจะใหแนวประสานอยูเหนือแนวทํานองหลักทุกเพลง  

   3. วิธีการประพันธเสียงโห ผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวาผูประพันธได ใชคําตาง 
ๆ ตามแบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหมใหเขากับ บทเพลงแบบไทย ๆ ที่
ประพันธข้ึนมาใหม และเสียงที่ใชในการโหเปนเสียงธรรมดา ผสมกบัเสียงนาสิกในบางคํา โดยใชคูเสยีง
ประเภท คู 6 คู 4 คู 8 เปนหลัก รปูแบบของเพลง (FORM) ผลจากการศึกษาวิเคราะหทําใหทราบวา
เพลงในชุดลูกทุง เสียงทองจัดอยูในรูปแบบไบนารี่ฟอรม 6 เพลง และจัดอยูในรูปแบบเทอรนารี่ฟอรม 6 
เพลง ในแตละเพลงสวนใหญจะมีการซ้ําทอน A และบางเพลงจะไมมีการซ้ําใด ๆ และ รปูแบบในแตละ
ทอนเพลงจะใชวิธีการปรุงแตงทํานองไมซ้ํากันในแตละเพลง และจุดเดน ของการปรุงแตงทํานองไดแก 
การอิมโพรไวเซช่ัน การผลัดกันบรรเลงเด่ียว การสอด ประสานหยอกลอกัน การบรรเลงเด่ียวสลับการ
โห นอกจากน้ันในบทเพลงบางเพลงยังไดใช จังหวะที่นิยมใชกันในดนตรีประเภทลูกทุงคาวบอยของ
ตะวันตกมาประกอบ  
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   4. บันทึกโนตสากลในรูปของสกอร เพลงในชุด ลูกทุงเสียงทองจํานวน 12 เพลง 
รวมทั้งสิ้นได  109หนา 

  สยา ทันตะเวช (2554 : 91 - 92) ไดวิจัยการพัฒนารปูแบบการสอนวิชาการบรรเลง
เปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรบันัก
เปยโนผลการวิจัย มีดังน้ี  

   1. รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสราง
เสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรบันักเปยโนดังผูวิจัยพัฒนาข้ึนน้ี สามารถแบงออกเปน 
4 ข้ันตอน ไดแก การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลงการเตรียมความพรอมดานทักษะ
ปฏิบัติของตนเองการบรรเลงรวมและการประเมินผลงานซึ่งประกอบดวยการจัดช้ันเรียนแบบเด่ียวและ
กลุม ที่มีวิธีการสอนแบบอภิปราย การสาธิต และการปฏิบัติทักษะ 

   2. ผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนพบวาผูเรียนทั้งหมดมีพัฒนาการทางการ
เรียนที่ดีข้ึน โดยไดคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรยีน ซึ่งระดับคะแนนเฉลี่ยโดยรวมอยูในระดับ
การเกิดข้ึนปานกลางถึงมาก (M = 2.82, SD = 0.71; M = 3.71, SD = 0.76) 
  2. งานวิจัยตางประเทศ 

  Alan  (1993 : 111 - 112)  ไดวิจัยการพัฒนาเครื่องมือและการประเมินรูปแบบการ
สอนเพลงขับรองประสานเสียงผลการศึกษาครัง้น้ีการรับรูของครูในการสอนรองระบุรปูแบบการเรียน
การสอนในเพลงประสานเสียงและการพฒันาระดับรายงานตนเองเพื่อประเมินสไตลดนตรรีองเพลงสอน 
สิบมิติของรปูแบบการสอนเพลงประสานเสียงที่ถูกระบุผานการวิเคราะหปจจัยพื้นฐานจาก 134 
พฤติกรรมการสอน แปดของมิติเหลาน้ีถูกตรวจสอบผานการวิเคราะหองคประกอบเชิงยืนยัน ขนาดมี
ปายอิสรภาพนักศึกษาผูมีอํานาจครูสิง่แวดลอมการเรียนรูในเชิงบวก, การแสดงดนตรีความงามแรงจูงใจ
กริยาประสิทธิภาพเวลา Dynamics กลุมและแนวคิดการเรยีนรูเพลง ความนาเช่ือถือการทดสอบสอบ
ซอมของเกล็ดยอยที่ใชในการประเมินการตรวจสอบขนาดแปดระบุความสอดคลองที่ยอมรับในชวงเวลา 
สิบเอ็ดรปูแบบการสอนเพลงประสานเสียงที่ถูกระบุผาน หมายถึงการวิเคราะหกลุมของกรรมการตาม
คะแนนของพวกเขาในมิติ กลุมบริหารจากทั้งสองตัวอยางถูกขามการตรวจสอบทีม่ีการวิเคราะหจําแนก
รูปแบบการสอนของขอมลูนักเรียนเปนศูนยกลางดนตรทีี่ครอบคลุม ครูดนตรีควบคุมเรื่องปฏิสมัพันธ
ของนักดนตรี   การแสดงดนตรเีชิงการเรียนแบบรวมมือการนําเสนอแนวคิดที่เนนเน้ือหา  
   James, Jeremy และ Kathy  (2012 : 93 - 95)  ไดวิจัยการใชเสียงของนักศึกษา
และสุขภาพระหวางการขับรองในกิจกรรมรองประสานเสียงผลพบวา (1) การเปรียบเทียบแรกและครั้ง
สุดทายวันที่ระบุการสํารวจการเปลี่ยนแปลงทีล่ดลงอยางมีนัยสําคัญในเสียงสุขภาพ 5 จาก 7 ตัวบงช้ีใน
การรบัรูและตนเองในการรองเพลงคุณภาพเสียง (2) ยังมีนักเรียนสวนใหญ (78.8%) เช่ือวา พวกเขา
ไดรับการดูแลที่ดีของเสียงของพวกเขา (3) ไมสนใจในช่ัวโมงการเรียนอยางมีนัยสําคัญลดลง (4) เวลาที่
เปลงเสียงออกพบวามีนักเรียนสองคนอยูระหวาง 15% ถึง 38% ในชวงระยะเวลาการฝกซอม1% ถึง 
27% ในชวงบน - เว็บไซตเวลาไมซอมและ 3% เปน 17% ในชวงที่วัดกอนและโพสต - กิจกรรม
เหตุการณ แต (5) โดยรวมของการทดสอบพบวา เสียงที่เปลงออกแตกตางกันเล็กนอยระหวางการ
ฝกซอมเปนประจําและในสถานที่ที่ไมใชกิจกรรมซอม (หญิง:ซอม 19.37%ไมการฝกซอม 20.11% ชาย: 
ซอม% 22.89, ไมซอม20.54%) ซอมเสียง (ฉ) เวลาที่เหลือ (63%) เกินกวาเวลาใชเสียง (37%) (ช) 
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นักเรียนน่ังอยูในบริเวณใกลเคียงกบั รองอื่น ๆ ประมาณ 73% ของเวลาการฝกซอมและ ทั้งสอง
องคประกอบมสีัมพันธตอความตองการในเสียงรองของวัยรุน 61% ของเวลาการฝกซอม 

  Robert  และ  Jane (2012)  ไดวิจัยการขับรองประสานเสยีงของผูชาย: พฤติกรรม
ความรวมมือในการแขงขันการขับรอง / ผลการวิจัยจากการศึกษาครั้งน้ีแสดงใหเห็นถึงความซบัซอน
ของการปฏิสัมพันธในการแขงขันและความรวมมือเหลาน้ีโดยเฉพาะอยางย่ิงผูชายรองเพลงดวยกันใน
การขับรอง นอกจากน้ีการรบัรูของคนในการรองเพลงในความสามัคคีกห็มายความวาพฤติกรรมน้ีเสียงที่
รองไมไดเปนเพียงคําอุปมาสําหรบัความสัมพันธของมนุษย แตเปนวิธีที่สําคัญและคุณคาของที่เกี่ยวกับ
คนอื่น ๆ ตอบสนองความตองการข้ันพื้นฐานสําหรบัการเช่ือมโยงเสียงที่เปลงออกและสังคม 

  Jeffrey (2012 : 87 - 88)  ไดวิจัยความซาบซึ้งเสียงและคอรด หมูนักรองชาย  
ผลการวิจัยพบวาการรองเพลงในวงกระตุนความซาบซึ้งและความคิดถึงเปนวิธีการตีความในปจจุบันและ
การสรางเอกลักษณในฐานะนักรอง ไดทุมเทใหกับการอนุรักษในรูปแบบเฉพาะตัวสงูของการรองเพลง, 
บริบททางสังคม รูปรางไดมาจากเฉพาะตัวในการพัฒนาความสัมพันธ การวิเคราะหของประสบการณผม
แสดงใหเห็นวาผูชายโดยเฉพาะอยางย่ิงผูที่มีภูมหิลงัที่พบบอยมีสวนรวมในการแสดงความมักจะความรูสึก
ดวย ชวยใหพวกเขาที่จะรักษาเอกลักษณของขับรองด้ังเดิมของผูชาย 

  Stephen  (2012 : 92 - 94) ไดวิจัยผลกระทบของโปรแกรมในการพฒันาเสียงวงขับ
รองประสานเด็กผลของการวิเคราะหขอมลูแสดงใหเห็นวาไมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญในเสียงรอง
เพลงโดยรวมระหวางกลุม ผลสมัฤทธ์ิทักษะการเขียนไดแสดงกําไรอยางมีนัยสําคัญโดยครผููสอนในกลุม
ทดลองของความรูที่มีอยูในขอความ ก็สรุปไดวาการขาดความสําคัญอาจไดรับการบันทึกไมสามารถโอน
แนวคิดจากขอความในการต้ังคาการฝกซอม  
    วัตถุประสงคของการศึกษาครั้งน้ีเพื่อศึกษาผลของโปรแกรมที่มีสิง่ที่แนบมาฟง
ตัวอยางในการพฒันาแกนนําของการประสานเสียงของเด็ก โปรแกรมไดรบัการออกแบบทดสอบและ
แกไขในการศึกษานํารองที่หลากหลาย ประกอบดวย 

    ข้ันตอนที่ 1 ขอความที่พัฒนาโดยวิธีการของแนวคิดรูปแบบระบบที่มี
ประสิทธิภาพเปนที่วัดโดยกอนการทดลองการหลงัการทดลองโดยกําไรทุกรายวิชาในช้ัน summative 
กอสรางและทดสอบนักบิน  

    ข้ันตอนที่ 2 ของการศึกษาคือการออกแบบการทดลองเพื่อกําหนดจํานวนของ
วิธีการและวัสดุที่นําเสนอในขอความที่อาจถูกนํามาใชโดยการฝกครู สีส่ิบครสูอนดนตรีและลูกคูน้ันทํา
หนาที่เปนอาสาสมัครและถูกแบงออกเปนสองกลุม: ไมมีการควบคุมการติดตอและกลุมทดลอง คะแนน
ของผูพิพากษาของการแสดงถูกนํามาใชเปนตัวแปรหลักทีจ่ะตรงกบักลุมตัวแปรอื่น ๆ รวมถึงระยะเวลา
ในการฝกซอมระดับเกรดและขนาดของคณะนักรองประสานเสียง นะจะทกุคนบันทกึเทปรองเพลง 
"ดารา-Spangled." ครูในกลุมทดลองที่ไดรับสําเนาของโปรแกรมวัสดุและจัดสรรชวงเวลา 10 สปัดาหใน
การดําเนินการวัสดุของทางเลือกของพวกเขาในระหวางการฝกซอมหลังการทดลองใชเทปเพลงเดียวกัน
และอีกทางเลือกของครู ผลของการวิเคราะหขอมูลแสดงใหเห็นวาไมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญใน
เสียงรองเพลงโดยรวมระหวางกลุม ผลสัมฤทธ์ิทกัษะการเขียนไดแสดงกําไรอยางมีนัยสําคัญโดย
ครูผูสอนในกลุมทดลองของความรูทีม่ีอยูในขอความ ก็สรุปไดวาการขาดความสําคัญอาจไดรบัการ
บันทึกไมสามารถโอนแนวคิดจากขอความในการต้ังคาการฝกซอม 
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   Cornelia (2012 : 43 - 44)  ไดวิจัยผลของความรุนแรงของพฤติกรรมผูอํานวยเพลง
เกี่ยวกับนักเรียนในวงขับรองประสานเสียงวัตถุประสงคของการทดสอบครั้งน้ีเพื่อศึกษาผลของขนาด
ของพฤติกรรมตัวนําอยูกบัประสทิธิภาพการใสใจทัศนคติและนักเรียนในการขับรองประสานเสียง ขนาด
ถูกกําหนดเบื้องตนการทดลองและสังเกตเห็นก็ใชเพลงดนตรีแบบสังเกตการพฒันาสําหรบัการศึกษาครัง้
น้ี นอกจากน้ีผลของขนาดโดยวัดจาก (1) การใหคะแนนของเสียงการแสดงดนตรจีากเทป (2) การสังเกต
พฤติกรรมของความสนใจของนักเรียน (3) การรายงานของทัศนคติของนักเรียน แมวาผลแสดงความ
แตกตางอยางไมมีนัยสําคัญในการปฏิบัติงานดนตรีความสนใจหรอืคะแนนทัศนคติเชิงพื้นฐานและ
เงื่อนไขทีส่องการทดลองขนาดสูงและตํ่าสามของกลุมที่ไดรบัคะแนนตํ่าสุดของพวกเขาภายใตเงื่อนไข
สําคัญตํ่ารอยละออกงานเปนลดลงในชวงสภาพขนาดสูงและแสดงใหเห็นถึงการต้ังคาขอมูลสําหรบั
นักเรียนตัวนําขนาดสงู 
   Inez (2001 : 101 - 102)  ไดวิจัยโนตในวงออรเคสตราระดับชาติและบทเพลงคณะ
นักรองประสานเสียงพบวาขอมลูเกี่ยวกับโนตเพลงทีจ่ะใชแสดงโดยวงออรเคสตรา 1932 โรงเรียนมัธยม
แหงชาติและคณะนักรองประสานเสียงที่คลีฟแลนดทุก ๆ สองป เพือ่เตรียมการและเผยแพรโดย
คณะกรรมการดนตรีวิจักษ 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัย เรื่อง การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voicesผูวิจัยศึกษาคนควา
เก็บขอมูลดวยการใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชการสัมภาษณเชิงลกึ 
(In-depth interview) เรียบเรียงดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis)โดยดําเนินการ
ลงเก็บขอมูลภาคสนามโดยสงัเกตการณและแบบมีสวนรวมไดเสนอตามลําดับหัวขอ ดังน้ี 
  1. ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1 ดานเน้ือหา 
   1.2 ดานวิธีวิจัย 
   1.3 ดานระยะเวลา 
   1.4 ดานพื้นที่ 
   1.5 ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2. เครื่องมอืที่ใชในการวิจัย 
  3. การเกบ็รวบรวมขอมลู 
  4. การจัดกระทํากบัขอมลูและการวิเคราะหขอมูล 
  5. การนําเสนอผลการวิจัย 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ีจะทําการศึกษาวงการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok 
Voices ไดจัดแบงขอบเขตการศึกษาออกเปน 5 ดานคือ 
   1. เน้ือหาม ี2 สวนคือ 
   1.1  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสยีงThe Bangkok  Voices 
    1.1.1  การกอต้ังวง 
    1.1.2  จุดมุงหมาย 
    1.1.3  ผลงาน 
    1.1.4  รางวัลที่ไดรับ 
   1.2  เพื่อศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 
    1.2.1  วิธีการรับสมัคร 
    1.2.2  การคัดเลือกนักรอง  
    1.2.3  จํานวนสมาชิกในวง 
    1.2.4  งบประมาณ 
    1.2.5  สถานที่ฝกซอมและเครื่องดนตร ี
    1.2.6  รูปแบบการขับรอง 
    1.2.7  การฝกซอมและเทคนิคการขับรอง 
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    1.2.8  บทเพลงที่ขับรอง 
    1.2.9  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและกจิกรรมงานแสดงตางๆ 

   2. วิธีวิจัย 
ในการวิจัยครัง้น้ีใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเกบ็รวบรวม

ขอมูลจากเอกสาร (Document) เกบ็รวบรวมขอมลูจากภาคสนาม (Field Study) โดยการสํารวจ 
สัมภาษณ สังเกต การสนทนากลุม และนําขอมลูมาวิเคราะห  
    3. ระยะเวลา 
  ในการวิจัยเรื่องการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices  เริม่ศึกษาวิจัย
ต้ังแตเดือนตุลาคม  พ.ศ. 2555 ถึงเดือน ตุลาคม 2556 
    4. พื้นที่วิจัย 

ผูวิจัยไดระบพุื้นที่ศึกษาทีจ่ะทําการศึกษาคือ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศ
ไทย116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพมหานคร 10110 พื้นที่เขต
ปริมณฑลโรงเรียน สถาบันการศึกษา หนวยงานตางๆ ทั้งในและตางประเทศ ที่วงขับรองประสานเสียง 
The Bangkok  Voices จัดการแสดงสาเหตุที่เลือกเปนสถานที่ศึกษาวิจัยเน่ืองจากเปนพื้นที่มีขอมลูที ่
ผูศึกษาตองการศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices       
    5. บุคลากรผูใหขอมลู 

  คัดเลือกจากกลุมบุคคลทีส่ามารถใหขอมลูสําคัญไดตามลักษณะขอมูลที่ตองการศึกษาดังน้ี
   5.1 กลุมผูรู (Key-informants) 
    5.1.1 หัวหนาคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesจํานวน  1  คน 
    5.1.2 ผูฝกสอนคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesจํานวน 2 คน 
    5.2 กลุมผูปฏิบัติ (Casual informants) 
    สมาชิกนักรองประสานเสียงของวง The Bangkok  Voices จํานวน 24 คน 
     โซปราโน จํานวน  7 คน 
     อัลโต  จํานวน  5 คน 
     เทเนอร จํานวน  5 คน 
     เบส        จํานวน  7 คน 
         5.3 กลุมบุคคลทั่วไป (General informants) 
     นักเรียน นักศึกษา บุคคลทั่วไปที่ชมการแสดง และผูใหการสนับสนุน 
คณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voices 
 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดยดําเนินการดวยตนเองในการเกบ็ขอมูลภาคสนาม (Field 
Research) โดยดําเนินการวิจัยดังน้ี 

  1.  แบบสัมภาษณ (Interview) กลุมผูรูแบงออกเปนดังน้ี 
   1.1 แบบสัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) ใชสัมภาษณกลุมผูรูกลุมผู
ปฏิบัติและกลุมบุคคลทั่วไป 
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   1.2 แบบสัมภาษณที่ไมเปนทางการ (Informal Interview) ใชสัมภาษณ 
กลุมผูรูกลุมผูปฏิบัติและกลุมบุคคลทั่วไปเพื่อคนหาประเด็นที่นอกเหนือจากกรอบที่ต้ังไว 
    ขอมูลเกี่ยวกับการสมัภาษณคือ 
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติและผลงาน คณะนักรองประสานเสียงวง  
The Bangkok  Voices 
             การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok  Voices 
  2.  แบบสังเกต (Observation) ผูวิจัยสงัเกตรูปแบบการแสดงการขับรองประสานเสียง
ของวง The Bangkok  Voicesตามกรอบความคิดทีใชในการวิจัย มี 2 วิธี ดังน้ี 
   2.1  การสงัเกตแบบมีสวนรวนรวม (Participation Observation) เชน การเขารวม
กิจกรรมการขับรองประสานเสียง 
   2.2  การสงัเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-participation Observation) เชน การ
สังเกตรปูแบบการแสดงของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
การตรวจสอบเครื่องมอื 
 เครื่องมือทีส่รางเสรจ็แลวนําเสนออาจารยที่ปรึกษาจากน้ันนํามาแกไขปรับปรงุ 
ตรวจสอบความตรงและสอดคลองกบัความมุงหมายแกไขการใชภาษาจากน้ันนํามาปรบัปรุงแกไข 
เครื่องมือใหถูกตองเหมาะสมกอนนําไปใช 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 การเกบ็รวบรวมขอมูลไดเก็บขอมลูในลกัษณะที่สอดคลองกบัความมุงหมายของการวิจัย 
ความสําคัญของการวิจัยและประโยชนที่คาดวาจะไดรบั ซึ่งจะมีอยู 2 ลักษณะคือ 
  1.  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ไดแก ความรูเกี่ยวกับการ
ขับรองประสานเสียงความรูเกี่ยวกับดนตรีและการดําเนินการขับรองประสานเสียง เอกสารเกี่ยวกับ
บริบทพื้นที่ขอบเขตของการวิจัยแนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิจยั 

  2.  การเก็บขอมูลภาคสนาม เก็บไดจากการสํารวจ ใชวิธีการสํารวจขอมลูเบื้องตนจาก
บุคคลทัง้ภายในพื้นที่และภายนอกพืน้ที่ทีท่ําการวิจัยจากการสงัเกตแบบมสีวนรวมคือเขารวมกจิกรรมการ
ขับรองประสานเสียงของวง The Bangkok Voicesโดยใชเครือ่งมือและอปุกรณในการดําเนินการ  ดังตอไปน้ี 
คือ เครือ่งบันทึกเสยีง  แถบบนัทกึเสียง  กลองถายภาพ  วีดีทัศน แบบสมัภาษณ  สมุดจดบันทึก  
 
การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 
 ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายที่ต้ังไวดังน้ี 
  1. ศึกษาเอกสารตําราสือ่ทีผู่วิจัยคนควาจากแหลงขอมูลในสถานที่ตางๆแลวนํามาจัด
ประเภทขอมลู 
  2. เก็บรวบรวมขอมลูภาคสนามตามเครือ่งมอืที่กําหนดไว 
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 เมื่อผูวิจัยทําการตรวจสอบความสมบรูณของขอมลูแลวเตรียมพรอมสําหรบัการวิเคราะห 
ขอมูลโดยการสรางขอสรปุแยกประเภทขอมลูและจัดหมวดหมูขอมลูเก็บขอมลูเพิ่มเติมสงัเคราะห 
ใหเกิดความชัดเจนกอนนําไปวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหขอมลู 
  ข้ันตอนการวิเคราะหขอมลูผูวิจัยไดแยกเสนอตามความมุงหมายของการวิจัยดังน้ี 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายที่ต้ังไว 2 ระยะดังน้ี 
    ระยะที่ 1 เปนการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกไวหรือที่มีการศึกษาไวใน 
ประเด็นที่เกี่ยวของกับการขับรองประสานเสียงโดยทําการศึกษาคนควาจากเอกสารของหนวยงาน 
ราชการสถาบันการศึกษาหนังสือตําราสื่อทางอินเตอรเน็ตผูวิจัยไดคนควาจากแหลงขอมูล 
จากสถานที่ตางๆเชนสํานักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคามหอสมุดแหงชาติเปนตน 
    ระยะที ่2 เปนการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามใชเทคนิคการเกบ็ขอมลูโดยการ
สัมภาษณซึ่งใชแบบสัมภาษณชนิดมีโครงสรางแบบสงัเกตเปนแบบสงัเกตแบบมีสวนรวมและ 
แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
   การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพที่ไดจากการสัมภาษณจากการศึกษาเอกสารใชวิธี 
วิเคราะหเน้ือหาและวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมและบันทึกไวเชนแบบสัมภาษณ 
แบบสังเกตมาจัดหมวดหมูดวยวิธีจําแนกและจัดระบบขอมูลเพื่อใหไดขอมูลอยางละเอียดและ 
สมบูรณที่สุด 
   
การนําเสนอผลการวิจัย 
 
 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลูจะเปนการนําเสนอโดยการพรรณนาวิเคราะห
(Descriptive  Analysis)  ตามประเด็นที่ศึกษา คือ การขับรองประสานเสียง  ของวง The  Bangkok  
Voicesโดยการวิเคราะหเช่ือมโยงกับทฤษฏีและงานวิจัยทีเ่กีย่วของพรอมทั้งนําเสนอขอมูลและรายงาน
ผลการวิเคราะหขอมลูเชิงคุณภาพ (Reporting Results) 
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บทท่ี 4 
 

การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 
 

 การวิจัยการขับรองประสานเสียงในครั้งน้ีผูวิจัยไดเลือกศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง 
The Bangkok Voices ซึ่งเปนวงขับรองประสานเสียงที่มีความสามารถและคุณภาพในการขับรอง
ประสานเสียงวงหน่ึงของประเทศไทย ผูวิจัยไดจัดแบงหัวขอออกเปนดังน้ีคือ  

  1. ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
  2. การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 
 

ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
 
 1.  ประวัติความเปนมา 
  คณะนักรองประสานเสียง The Bangkok Voices กอต้ังข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2548 โดยการ
สนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย ซึ่งมีคุณหญิงมาลัยวัลย  บุณยะรัตเวขเปน
นายกสมาคมฯ  แนะนําใหนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจนไดรูจักกบัMr.Alfred John de Veyra   
(อดีตสมาชิกของคณะนักรองประสานเสียงวง The Philippine Madrigal กวา 13 ป) ไดพูดคุยปรึกษา
และรวบรวมขอมลู วาอยากจะมีวงขับรองประสานเสียงที่ดีมีคุณภาพในประเทศไทยจึงไดกอต้ังวงขับรอง
ประสานเสียงข้ึนมา  ใชช่ือวา The Voices ซึ่งเปรียบเหมอืนคนทีเ่สียงดีรองเพลงเกงๆมารวมตัวกันจาก
การรวมกลุมของบุคคลหลากหลายวัย หลายอาชีพของผูที่มใีจรักในการรองเพลงประสานเสยีงสมาชิก
ของวงประกอบดวยนักดนตรี นักรอง อาจารย นายแพทย นักธุรกิจนักเรียนนักศึกษาและผูทีส่นใจใน
การรองเพลง  โดยมีเปาหมายเพื่อเปดโลกทัศนเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียงและพัฒนาศักยภาพ
ของนักรองประสานเสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน เรียนรูบทเพลงประสานเสียงตางๆ ทีม่ีช่ือเสียงจากทั่วโลก
โดยมี Mr. Alfred John de Veyra เปนผูฝกสอนและผูอํานวยเพลง  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  
เปนหัวหนาคณะ   
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ภาพประกอบ  6  Mr. Alfred John de Veyra อดีตสมาชิกของคณะนักรองประสานเสียงวง  
                      The Philippine Madrigal กวา 13 ป เปนผูฝกสอนและผูอํานวยเพลงคนแรก 
                      โดยใชช่ือวา The Voices 
 
  ป พ.ศ. 2549 คณะนักรองประสานเสียง The Voices ไดเปนตัวแทนประเทศไทยเขา
แขงขันการขับรองประสานเสียง 4th World Choir Games 2006 ระหวางวันที่ 15-26 กรกฎาคม  
พ.ศ. 2549 ณ เมืองเซียะเมินสาธารณรัฐประชาชนจีนโดยม ีMr.Alfred John de Veyraเปนผูฝกสอน
และผูอํานวยเพลงนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  เปนหวัหนาคณะ  แตหลังจากกลบัมาจากการ
แขงขันที่อินโดนีเซีย Mr.Alfred John de Veyraตองเดินทางออกจากประเทศไทยเพือ่ไปทํางานใน
ตางประเทศ  จึงทําใหไมสามารถฝกสอนและอํานวยเพลงใหกับคณะนักรองประสานเสียง The Voices
อีกตอไป  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจนซึง่เปนหัวหนาคณะจึงไดทําหนาที่เปนผูฝกสอน 
และผูอํานวยเพลงต้ังแตน้ันเปนตนมา 
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ภาพประกอบ  7  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจนผูกอต้ังวง ผูฝกสอนและผูอํานวยเพลง 
                      วงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voice 

 
  ป พ.ศ. 2550 คณะนักรองประสานเสียงวงThe Voicesไดเขารวมการแขงขันการขับรอง
ประสานเสียง 1st Asian Choir Games 2007 ระหวางวันที ่2-10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550   
ณ กรุงจาการตา  ประเทศอินโดนีเซีย โดยมี นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  เปนหัวหนาคณะและ 
ผูอํานวยเพลง มผีูชวยฝกสอน  2  คน  คือ นายปยะวัฒน  ปนทนา (Artistic Director) เปนผูดูแลเรื่อง 
การรองเพลง เทคนิคการรอง การใชเสียงที่ถูกตอง วิธีการคิด และ การใชจินตนาการและ นายรุงธรรม 
เกียรติศรีชาติ  (Technical Coach)  เปนผูดูแลเรื่องเทคนิคการรองเพลง การใชคําในภาษาตางๆ  
อยางถูกตอง และคอยชวยตีโจทยเพลงตางๆ ใหทุกคนในวงไดเขาใจอยางลกึซึง้ เขาถึงอารมณเพลง 
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ภาพประกอบ  8  นายปยะวัฒน  ปนทนา  (Artistic Director) ผูฝกสอนวง The Bangkok Voices 
                      ดานเทคนิคการขับรองประสานเสียงและการใชเสียงทีถู่กตอง 

 

 
 

ภาพประกอบ  9  นายรุงธรรม เกียรติศรีชาติ (Technical Coach)  ผูฝกสอนวง The Bangkok  
                      Voices  ดานเทคนิคการรองเพลง การใชคําในภาษาตางๆ 
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  ในอีก 1  ป ตอมาหลังจากกลับมาจากการแขงขันทีป่ระเทศอินโดนีเซีย  ไดเปลี่ยนช่ือมา
เปน  The Bangkok Voicesเน่ืองจากช่ือเดิมเวลาทีเ่ดินทางไปแสดงหรือเขารวมแขงขันในตางประเทศก็
จะมีคําถามวา The Voicesเปนวงมาจากเมืองไหน ประเทศอะไร เพราะคําวา The Voicesเปนคณะ
นักรองที่มาจากเมืองไหน ประเทศอะไรก็ได มันไมมีเอกลกัษณที่บงบอกวาคณะนักรองประสานเสียงของ
เรามาจากเมืองไหนประเทศอะไรเวลาทีเ่อาคลปิการแสดงไปโพสในลงYoutubeช่ือวาวง The Voices   
ก็จะมีคนเขามาคอมเมนทวา “The Voices มาจากที่ไหน where are you from”จึงไดเติมคําวา 
Bangkok เขาไป  และใชช่ือวาThe Bangkok Voices  ต้ังแตบัดน้ันเปนตนมา ซึ่งหมายถึง คณะนักรอง
ประสานเสียงจากกรุงเทพฯ ประเทศไทย 
  นอกจากน้ี คณะนักรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  ยังมเีปาหมายทีจ่ะ
ยกระดับวงการขับรองประสานเสียงในประเทศไทยใหพฒันาสูระดับในระดับสากล จงึไดเขารวมการ
แขงขันในระดับนานาชาติโดยไดเขารวมการแขงขันการขับรองประสานเสียง Pattaya Grand Prix 
2009 วันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 ณเมืองพัทยา ประเทศไทยเขารวมมหกรรม Busan 
International Choral Festival 2010 ระหวางวันที่ 10-13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2553 ณ เมืองปูซาน 
ประเทศเกาหลีและยังไดเขารวมการแขงขันการขับรองประสานเสียง 2012 Xinghai Prize 
International ChoirChampionshipsระหวางวันที่ 8-14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 ณ เมืองกวางเจา 
สาธารณรัฐประชาชนจีน 
  เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2556 ไดมกีารจัดอันดับคณะนักรองประสานเสียง 1000 อันดับ
จากทั่วโลกโดย Musica Mundi (องคกรทีร่ับผิดชอบในการจัดการแขงขัน Choir Olympics) มูลนิธิ 
Interkulturแหงประเทศเยอรมันผลปรากฏวาคณะนักรองประสานเสียง The Bangkok Voices  
อยูในอันดับที่ 86 ของโลก เมื่อจัดตามประเภทของนักรองและเพลงที่ขับรอง ผลปรากฏวาประเภท Pop 
Jazz Gospel  อยูในอันดับที่ 12  ของโลกประเภท Chamber Choirs & Vocal Ensembles  
อยูในอันดับที่ 33  ของโลก 
  ปจจุบันคณะนักรองประสานเสียงThe Bangkok Voices ไดมุงมั่นฝกซอมเพื่อพัฒนาการ
ขับรองประสานเสียง จัดการแสดงคอนเสริตและเขารวมการแขงขันระดับนานาชาติอยางตอเน่ือง  มีการ
เผยแพรใหความรูแกเยาวชนทั่วไปในรูปแบบของการแสดงคอนเสริต ,Campus Tour และ Workshop 
ตามสถานศึกษา และองคกรตางๆทั้งในกรุงเทพฯ และตางจงัหวัด 
(กิตติพร  ตันตระรุงโรจน.    2556  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  10  แผนทีส่มาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 
 

 2.  จุดมุงหมาย 
  2.1 เพื่อพัฒนาศักยภาพของวงการขับรองประสานเสียงในประเทศไทยใหเทียบเทากบั

ตางประเทศและเปนตนแบบของวงประสานเสียงที่มีมาตรฐานของไทย 
  2.2 เพื่อมีโอกาสไดสนุกสนานและเรียนรูบทเพลงขับรองประสานเสียงประเภทตางๆ  

จากทั่วโลก  สงเสริมวัฒนธรรมและใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป 
 3.  ผลงาน 
  ผลงานการแสดงต้ังแตเริม่กอต้ังวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  มีดังน้ี 
ป พ.ศ. 2548  
   จัดการแสดงคอนเสริตตอสาธารณชนเปนครัง้แรกภายใตช่ือ  คณะนักรองประสาน
เสียง  The Voices 
   ไดรับคัดเลือกจากสมาคมขับรองประสานเสียง (ประเทศไทย)  ใหเปนคณะสาธิต 
ในการสมัมนา Choral Excellent ณ โรงแรมอโนมา  กรงุเทพฯ 

     ป พ.ศ. 2549 - คอนเสริต  1st The Voices Concert 2006 วันที่ 14 มีนาคม 
2549  ณ  ตลาดหลักทรพัยแหงประเทศไทย  กรงุเทพฯ 

    การแสดงคอนเสิรต Pre-Choir Olympics 2006  
    วันที่ 1 กรกฎาคม 2549  ณ หองแกรนดอโนมา  โรงแรมอโนมา  กรุงเทพฯ 

      การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง W.A. Mozart’s Coronation  Mass  
 เน่ืองในวโรกาสฉลองสิรริาชสมบัติครบ 60 ป 
 
 

สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 

116/14 มินิออฟฟตณ ระนอง แขวงคลองเตย  

เขตคลองเตย กรุงเทพฯ 10110 
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     วันที่ 6 กรกฎาคม 2549 
     คอนเสริต "ประสานเสียงรอยดวงใจ เทิดไทคีตราชัน"  ณ หอประชุมใหญ  

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ป พ.ศ. 2550 - การแสดงคอนเสริตขับรองประสานเสียง  Raise your 

Voice  โดยการสนับสนุนของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 
 ณ หอประชุมเลก็ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

     ไดรับเชิญจากตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทยใหแสดง  Christmas Concert  
ณ หองประชุมศาสตราจารยสงัเวียรอินทรวิชัย 

     การแสดงคอนเสิรต“ด่ังแสงสองใจไทยนิรันดร”ณพระที่น่ังเทวราชสภารมย  
พระราชวังพญาไทเน่ืองในวโรกาสพระบาทสมเด็จ  พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเจริญ 
พระชนมมายุครบ 80 พรรษา 

     ป พ.ศ. 2551 - ขับรองหนาพระที่น่ัง รวมกบั Bangkok Symphony 
Orchestra (BSO) ในพิธีไวอาลัยสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา  กรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร ดวยบทเพลง Requiem, John Rutter  ในคอนเสิรต “A Requiem in Memory of HRH 
Princess Galyani  Vadhana” จัดโดยขาราชบรพิารวังเลอดิสและสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 
ณ  หอประชุมใหญศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

     แสดงงานครบรอบ  140  ป  ความสัมพันธไทย-เบลเย่ียม 
      วันที่ 11 มิถุนายน 2551 ณ กระทรวงการตางประเทศ 

     บันทึกเทปรายการ“ดนตรี กวี ศิลป” ทางสถานีโทรทัศน ไทยพีบีเอส 
ออกอากาศเมื่อวันที่ 16 และ 19 สิงหาคม 2551 

     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Voices Celebration2008 
วันที่ 22 ธันวาคม 2551 ณ หอประชุมเล็กศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง  Voices Celebration  2008 
วันที่ 28 ธันวาคม 2551 ณ มหาวิทยาลัยพายัพ จ. เชียงใหม 
      ป พ.ศ. 2552 - การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียงA Path of Our 
Dream  วันที่ 30 มิถุนายน 2552  ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ไดรับเชิญใหรองเพลงในพิธีเปดงานประกาศรางวัลสสีันอวอรด 
ครั้งที ่21 ที่โรงแรมทาวนอินทาวนกรงุเทพมหานคร 
       จัดการแสดงคอนเสริต  Campus Tour ณ คณะมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมและมหาวิทยาลัยพายัพ 
      ป พ.ศ. 2553-การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Voices 
Celebration 2010 วันที ่6 พฤษภาคม 2553 ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
     เขารวมมหกรรม Busan International Choral Festival 2010  
ณ เมืองปซูาน  ประเทศเกาหล ี

       ป พ.ศ. 2554 - การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Beneath the Same 
Sky  วันที่ 6 - 7  พฤษภาคม 2554 ณ หอประชุมเลก็ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  เพื่อสมทบทุนชวยเหลือ 
ผูประสบภัยในภาคใต และในประเทศญีปุ่น 
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      การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง We Will "Rak" You  
       วันที่ 22 ตุลาคม 2554 ณ หอประชุมเล็กมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
 ทาพระจันทร 

      ป พ.ศ. 2555 - การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Beautiful 
Voyage 
      วันเสารที่ 31 มีนาคม 2555 ณ หอประชุมศรบีูรพา (หอประชุมเลก็) 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร 
     ไดรับเลือกจากสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทยใหเปนวิทยากรใน 
งานอบรมผูอํานวยเพลงสาหรับบุคลากรทางดานดนตรีของ โรงเรียนในสังกัดสํานักงานการศึกษา 
ข้ันพื้นฐาน 
                                 วันที่ 21-23 พฤษภาคม 2555 โรงแรมรอยัลเบญจากรุงเทพฯ 
     แสดงพิธีเปดมหกรรมสินคา OTOP Midyear 2012 สูประชาคมอาเซียน"  
      วันที1่8 สิงหาคม 2555 ณ อาคารชาเลนเจอร 1-3 อิมแพ็คเมืองทองธานี 
     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Return to Retro 

       วันที่ 19 กันยายน 2555ณ SWU Concert  Hall  
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Let’s Sing 
      วันที่ 24 ตุลาคม 2555ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ป พ.ศ. 2556 - รวมแสดงในงานประกาศรางวัล เกียรติแหงวายุภักษ  
คณะผูบรหิารการคลงัประจาํจงัหวัด (คบจ.) ดีเดนประจําปงบประมาณ 2555 
      วันที่ 28 มีนาคม 2556 ณ หองคอนเวนช่ันฮอลล  โรงแรมรามาการเดนส 
กรุงเทพฯ 
 4.  รางวัลที่ไดรับ 
             ไดรับเหรียญเงินในประเภท  Gospel & Spiritual (วงขับรองประสานเสียงเพลงชาวนิโกร 
ประเภทน้ีสามารถใชเครื่องดนตรีไฟฟาประกอบการรอง ไมจํากัดจํานวนคน) และเหรียญทองแดงใน
ประเภท MusicaContemporary (วงประสานเสียงรวมสมยั โดยใชเพลงที่แตงข้ึนในศตวรรษที่ 20  
และ 21 ไมจํากัดจํานวนคน)  ในการแขงขันขับรองประสานเสียง 4th  World Choir Games 2006 
ระหวางวันที่ 15 - 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2549  ณ เมอืงเซียะเมนิสาธารณรัฐประชาชนจีน 
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ภาพประกอบ  11  ไดรับ 1  เหรียญเงิน 1 เหรียญทองแดง  4th World Choir Games 2006  
                        ณ เมืองเซียะเมิน  สาธารณรฐัประชาชนจีน 
 
  ไดรับเหรียญทองในประเภท Mixed Chamber Choirs( วงขับรองประสานเสียงผสมชาย-
หญิง ขนาดกลาง อายุต้ังแต 18 ปข้ึนไป ตองมีจํานวนสมาชิกไมตํ่ากวา 13 คน และไมเกิน 36 คน)  
และเหรียญเงนิในประเภท Gospel& Spiritual (วงขับรองประสานเสียงเพลงชาวนิโกร ประเภทน้ี
สามารถใชเครื่องดนตรีไฟฟาประกอบการรอง ไมจํากัดจํานวนคน) ในการแขงขันการขับรองประสาน
เสียง 1st Asian Choir Games 2007 ระหวางวันที่ 2-10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550ณ กรุงจาการตา
ประเทศอินโดนีเซีย 
 

 
 

ภาพประกอบ  12  ไดรับ  1  เหรียญทอง  1  เหรียญเงิน  1st Asian Choir Games 2007  
                        ณ กรุงจาการตา  ประเทศอินโดนีเซีย 
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  ไดรบั 2 เหรียญทอง ในประเภท Mixed Chamber Choirs และประเภท Gospel & 
Spiritual  ในการแขงขันการขับรองประสานเสียงPattaya Grand Prix 2009 วันที่ 25 กรกฎาคม  
พ.ศ. 2552 ณ  เมืองพัทยา ประเทศไทย 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ  13  ไดรับ 2 เหรียญทอง  Pattaya Grand Prix 2009 ณ  เมืองพัทยา ประเทศไทย 
 
  ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง พรอมถวยรางวัลคะแนนสูงสุด Open tournament 
Championในประเภท Mixed Chamber Choirs And Vocal Ensemblesไดรับเหรียญทอง  และ
เหรียญ Platinum Award ประเภท Pop Jazz Gospel ในการแขงขันการขับรองประสานเสียง  2012 
Xinghai Prize International Choir Championshipsระหวางวันที่ 8-14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555    
ณ เมืองกวางเจา สาธารณรัฐประชาชนจีน 
 

 
 
ภาพประกอบ  14  ไดรับ  2  เหรียญทองพรอมถวยรางวัลคะแนนสูงสุดประเภท Mixed Chamber Choirs 
         เหรียญ Platinum Award ประเภท Pop Jazz Gospel  
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การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices 
 
 การขับรองประสานเสยีงของวง  The Bangkok Voices  จะมข้ัีนตอนการดําเนินงานตางๆ ดังน้ี 
  1.  วิธีการรับสมาชิก 
   1.1 การรับสมัครสมาชิกในชวงแรก 
    การรบัสมาชิกเขาวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voicesในชวงแรกจะใช
วิธีการทดสอบ  (Audition) เสียงรอง และการฟง สวนใหญจะเปนการชักชวนจากคนในวงที่รูจักกันวา
เพื่อนคนไหนรองเพลงได แนะนํากันแบบปากตอปาก ขอดีกคื็อ คนทีชั่กชวนมาก็จะรูวาคนที่ชวนมามี
พื้นฐานในการรองเพลงมากแคไหน รองเพลงเปนยังไงและรูจักนิสัยใจคอกันมาบางแลวซึ่งการรบัสมัคร
และทดสอบ(Audition)ก็มีจะอยูเรื่อยๆไมเปนทางการ เคยเปดรับสมัครอยางเปนทางการผานทาง
เว็บไซตแตเราก็ไมไดคนที่ถูกใจ ทํางานรวมกันไมไดบางคนรองเพลงเกงมากแตไมสามารถปรบัตัวใหเขา
กับสมาชิกในวง  เพราะการขับรองประสานเสียงน้ันจะเนนความกลมกลืนของเสียงใหเขากัน  

    โดยปกติแลวถาจะรับสมาชิกใหม ของวง The Bangkok Voicesจะรับเฉพาะ
ตําแหนงที่ขาดเทาน้ัน จะไมรบัสมัครสมาชิกเพื่อจะเกบ็ไวเปนตัวสํารองผูทีส่มัครเขามาใหมทางวงจะให
เขามาน่ัง(Sit  In) ฝกซอมรวมกบัสมาชิกคนอื่น ๆ กอน เพื่อดูพฤติกรรม และอปุนิสัยวาเขากบัสมาชิก
ทุกคนในวงไดหรือเปลา  โดยการสังเกตของสมาชิกทุกคนในวง  ฝกซอมจนกวาจะไดรวมแสดงผานไป
ซัก 1 คอนเสิรตถาสมาชิกในวงทุกคนยอมรบัก็ถือวาเปนสมาชิกวงขับรองประสานเสียง The Bangkok 
Voices  (สุคณัชญ  โพธ์ิศรีสุข.    2556  :  สัมภาษณ) 

 

 
 

ภาพประกอบ  15  ผูสมัครเขาวงใหมใหเขามาน่ัง  (Sit In)  รวมฝกซอมกับวง 
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   1.2 การรับสมัครสมาชิกในปจจุบัน 
    การรบัสมาชิกเขาวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  ในชวงปจจุบัน    
จะใชวิธีการทดสอบ  (Audition) อยางละเอียดมาก  เน่ืองจากวงเขารวมการแขงขันไดรับรางวัลจาก
ตางประเทศ  จึงจําเปนตองรับสมาชิกทีม่ีความสามารถและความรับผิดชอบ  เพื่อพัฒนาวงใหมีคุณภาพ
ในการขับรองประสานเสียงที่สงูข้ึน  บทเพลงที่ขับรองมีความยากและสลบัซบัซอนมากข้ึน มีการ
ประชาสมัพันธผานทางเว็บไซต  โรงเรียน และสถาบันการศึกษาตางๆ  โดยมีหลักเกณฑในการสมัคร
และทดสอบความสามารถดังน้ี 

      รับสมัครทุกตําแหนง ไมจํากัดอายุ ขอเพียงมีความสามารถในการรองเพลง 
สามารถอานโนตได และถาเคยมีประสบการณการขับรองประสานเสียงมากอน จะพจิารณาเปนพิเศษ 

                เตรียมเพลงรองประเภท Classical , Musical หรือ Boardwayมา 1 เพลง   
(นําโนตเพลงมาดวย) 
      Sight Singing บทเพลงบังคับที่ทางวงไดจัดเตรียมไวให 

     หลงัจากที่ทานผานการ Audition แลว ทานจะไดอยูในตําแหนงนักรอง  
Sit In ของวง 

 

 
 

ภาพประกอบ  16  โปรเตอรประชาสัมพันธรับสมัครสมาชิกวง  The Bangkok Voices 
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  2. การคัดเลือกนักรอง 
   การคัดเลือกนักรองวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices จะมีวิธีทดสอบ 
(Audition) และเกณฑการพิจารณาหลังจากทีเ่ขามารวมฝกซอมกบัวงประมาณ 1-2 สัปดาห  
จะมีวิธีการทดสอบเสียงโดยการใหรองเพลงตามถนัด 1 เพลง เปนการทดสอบคุณภาพเสียงรองและ
ทดสอบโสตประสาทการฟง (Ear Test)กับเปยโนโดยการเลนบันไดเสียงใหรองตาม  เพื่อตรวจสอบและ
คัดแยกเสียงรองวาอยูในระดับชวงเสียง (Register) ใดเหมาะสมกบักลุมเสียงใด  เกณฑการพจิารณาที่
สําคัญ คือ เสียงรองที่ไพเราะมีคุณภาพ  การฟงที่ดีสามารถรองไดตรงกับตัวโนตและแยกเสียงได  
โดยเฉพาะเสียงรองตองมพีื้นฐานการรองที่ดีในระดับหน่ึง เพราะเทคนิคการขับรองเรือ่งอื่นๆ สามารถ
พัฒนาและฝกซอมได แตบางคนพอรองไปรองมาถาไมมีพื้นฐานพอก็เหมือนว่ิงไลตามคนอื่นตลอดเวลา
วงThe Bangkok Voicesมีวัตถุประสงคที่จะพัฒนาในแตละบุคคลดวยซึ่งจะสอนดวยวาจะตองทํา
อยางไร ดังน้ันทุกคนมีโอกาสทีจ่ะไดรบัการพฒันา 
   การคัดแยกเสียงนักรอง ของวง  The Bangkok Voices จะมีลักษณะการแยกกลุม
เสียงนักรองในวงเปนแบบตะวันตก  เน่ืองทกัษะการขับรองของนักรองในวงอยูในระดับที่ดีทุกคน   
ทั้งดานคุณภาพเสียงรองและการฟง ปกติวงขับรองประสานเสียงทั่วไป จะแบงเสียงรองออกเปน  4  
แนวเสียง คือ โซปราโน (Soprano)  อัลโต  (Alto)  เทเนอร  (Tenor)  เบส (Bass)  แตการคัดแยก
เสียงของวง  The Bangkok Voicesจะมีการแบงกลุมเสียง ออกเปน 8 แนวเสียง  คือ  โซปราโน  
1, โซปราโน 2, อัลโต 1, อัลโต 2, เทเนอร 1, เทเนอร 2, เบส 1, เบส 2  อยางละเอียดจึงทําใหสามารถ
ขับรองบทเพลงประสานเสียงไดหลากหลายประเภท ไมวาจะเปนเพลงไทยและเพลงตางประเทศจาก   
ทั่วโลก 
  3. จํานวนสมาชิกของวง 
   สมาชิกในวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voices ประกอบดวยนักรอง  
นักดนตรี อาจารย นายแพทย นักธุรกิจนักศึกษา และผูที่สนใจในการขับรอง จํานวนประมาณ   
22-24 คน  เน่ืองจากเวลาที่ไปแขงขันประเภทที่วงThe Bangkok Voicesลงแขงขัน  จะเปนประเภท 
Mixed Chamber Choirs  มีการกําหนดจํานวนนักรองไมเกิน 30 คนสมาชิกวง The Bangkok Voices
มีดังน้ี 

    โซปราโน 
     นางสาวชลธิชา  ยศพล 
     นางสาวอภิวันทน  ปยสิรานนท 
     นางสาวภาวิณีปพพานนท 
     นางสาวมรุธิดา  บุญมงคล 
     นางสาวสริิเพญ็  พฤฒิพิทักษ 
     นางสาวอลสิา  เจสกลุ 
     นางสาวมีนา  วงศวิรัตน 

    อัลโต 
     นางสาวฑิฆัมพร  สุดใจธรรม 
     นางสาววรานุช  กรานจรญู 
     นางสาวศิรลิักษณ   เจริญมงคลกิจ 
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     นางสาวเอนเจอลินเวนีส  พีเวรอย 
     นางสาวมัฏฐสุธา  ตนตาศนี 

    เทเนอร 
     นายฉัตรพล   สุดเนตร 
     นายธีรเดช   ศรประสทิธ์ิ 
     นายรุงวิทย   เกียรติศรีชาติ 
     นายสยามรฐั  แสงปราน 
     นายภูมิพัฒน   เอกโชติธราอนันต 

    เบส 
     นายกัปตัน  กาญจนภุษากิจ 
     นายปยะวัฒนปนทนา 
     นายสุคณัชญ  โพธ์ิศรีสุข 
     นายวีระพงษ   ฟุงสันเทียะ 
     นายรุงธรรม  เกียรติศรีชาติ 
     นายพสุพาส  อัจฉริยประทปี 
     นายวิรุณ  ภักดีวิเศษกุล 
  4.  งบประมาณ 
    เน่ืองจากวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  เปนลักษณะวงขับรอง
ประสานเสียงที่กอต้ังมาจากผูทีม่ีใจรัก มีความสนใจและมีความช่ืนชอบในการขับรองประสานเสียง ไมได
สังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ หนวยงาน  หรือองคกรใดองคกรหน่ึงของเอกชนและรัฐบาล สมาชิกทุก
คนที่มารวมฝกซอมและออกงานแสดงรวมกบัวงจะไมไดรับคาจางหรือเงินเดือน แตบางครัง้ก็จะแบงเงิน
รายไดใหเปนคารถในการเดินทางกับสมาชิกในวงรายไดและงบประมาณสวนใหญจะไดมาจากการงาน
แสดงตาง ๆ รายไดที่ไดมากจ็ะเก็บไวเพือ่เปนคาใชจายในการเดินทางไปแขงขันในตางประเทศ  ใน
บางครัง้ก็จะมีการขอบริจาคจากผูมีจิตศรทัธา  ผูใหการสนับสนุนจากโบสถคริสตที่สมาชิกในวงรูจัก  
และญาติพี่นองของสมาชิกแตละคน วาใครถูกใจก็จะใหการสนับสนุนเงินตามจิตศรัทธา 
  5.  สถานทีฝ่กซอมและเครื่องดนตร ี
   สถานที่และเครือ่งดนตรทีี่ใชในการฝกซอมของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok 
Voicesไดรับการสนับสนุนจากทางสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทยเครื่องดนตรีที่ใชในการ
ฝกซอม คือ เปยโน (Piano) และใหใชอาคารสํานักงานสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย
เลขที่ 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพฯ 10110  เปนสถานที่ในการ
ฝกซอมโดยไมเสียคาใชจายใดๆ 
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ภาพประกอบ  17  อาคารที่ต้ังสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 
 

 
 

ภาพประกอบ  18  เปยโนที่ใชในการฝกซอม 
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ภาพประกอบ  19  เกาอี้และแสตนโนตที่ใชในการฝกซอม 
  
  6. รูปแบบการขับรอง 
   รูปแบบวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voicesจะมรีูปแบบการขับรองประสาน
เสียงแบบ  A capella(การขับรองโดยไมมเีครื่องดนตรปีระกอบเปนหลัก)  เปนวงขับรองประสานเสียง
แบบผสมชายหญิง (Mixed Choir) จัดอยูในประเภทคณะนักรองประสานเสียงชุมชน(Community 
Choir)คือ วงประสานเสียงประเภทบุคคลทั่วไปไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ หรือองคกรใดองคกร
หน่ึงสมาชิกในวงจะมีทัง้ชาวไทยและชาวฟลิปปนสประกอบดวยบุคคลหลากหลายอาชีพ เชน นักรอง
อาชีพ นักดนตรี ครูอาจารยดานการขับรองนายแพทย วิศวกรนักธุรกิจ นักเรียนนักศึกษา และผูทีม่ีใจรัก
ในการขับรองประสานเสียง รวมตัวฝกซอมอยางจรงิจงั 
   นอกจากรูปแบบการขับรองที่กลาวมาขางตนแลว ในการแสดงของวงขับรองประสาน
เสียง The Bangkok Voices จะมจีัดรปูแบบตําแหนงการขับรองของวงทัง้แบบทาน่ัง และแบบทายืน 
ตามความเหมาะสมของการแสดงในแตละสถานที่ การจัดแถวในการขับรองจะจัดแบบโคง (Curved 
Formation)  ซึ่งจะทําใหนักรองตางไดยินเสียงของแนวอื่นอยางชัดเจนมากกวาการยืนเรียงแถวตรงโดย
ไมโคงเขาหากัน จะทําใหรองไมเพี้ยน การจัดที่อยางเหมาะสมจะทําใหเสียงประสาน (Harmony) 
ประสานกันไดอยางกลมกลืน 
   การจัดตําแหนงการขับรองของวงขับรองประสานเสียงทั่วไป  สวนใหญก็จะจัดใหกลุม
เสียงเดียวกันใหอยูดวยกัน  คือ โซปราโน  อัลโต เทเนอร เบส ยืนเปนกลุมๆ เสียงรองทีอ่อกมาก็จะได
ยินจากมุมเดียว  แตรูปแบบการจัดตําแหนงการขับรองของวงThe Bangkok Voices  จะจัดแบบสลบั
กลุมเสียงคละกันทุกเสียงทั้งหญงิและชายคือ โซปราโนยืนใกลเบส ตอดวยเทเนอรและอลัโตเรียงกันไป  
เรียกวาแบบ Stereophony  หรือระบบแยกเสียง ซึง่จะทําใหผูฟงไมวาจะอยูตําแหนงใดของหองที่
แสดงกจ็ะไดยินเสียงทกุแนวไดอยางชัดเจนเหมอืนกัน 
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ภาพประกอบ  20  การจัดตําแนงการขับรองทาน่ัง ของวง  The Bangkok Voices 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  การตําแหนงการขับรองทายืน ของวง  The Bangkok Voices 
 
  7.  การฝกซอมและเทคนิคการขับรอง 
    วงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices  จะมกีารฝกซอมเปนประจําทุก
สัปดาหในวันจันทรและวันอังคาร ต้ังแตเวลา 20.00 น. - 22.00 น. แมวาจะไมมีการแขงขันหรือไมมีการ
ออกงานแสดงรองเพลงก็ตาม โดยจะมีข้ันตอนการฝกซอมดังน้ี 

    7.1  เริ่มการวอรมเสียงดวยการฝกออกเสียง (Vocalize) ประมาณ  15-20  นาที
เพื่อเปนการปรับเสียงรองของสมาชิกแตละคนที่เรียนการรองเพลงมาจากคนละที่ใหหลอหลอมกลมกลืน
เปนเสียงเดียวกันสําหรบัวง The Bangkok Voices  จะมีการวอรมเสียงในบางครั้ง สวนใหญจะไมไดมี
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การวอรมเสียงเพราะสมาชิกในวงมทีักษะในการรองที่ดี  การวอรมเสียงจะเกิดข้ึนกรณีเพลงที่จะฝกซอม
มีความยากจําเปนตองวอรมเสียง ดวยแบบฝกหัดตางๆ เพื่อทําใหการตอเพลงงายข้ึน  สวนการฝกออก
เสียงหรือทักษะการรองของผูที่รองไมได ปรบัชองเสียงใหเขากับวงยังไมไดน้ัน  จะมีการนัดหมายใหมา
กอนเวลาฝกซอมเพื่อแกไขและปรบัเทคนิคการรอง  โดยนายปยะวัฒน  ปนทนา และนายรุงธรรม 
เกียรติศรีชาติ 
     เทคนิคการวอรมของวงขับรองประสานเสียงทั่วๆ ไป จะใชสระหรือคําเพียง   
คําเดียวในการวอรมแตสําหรับการวอรมของวง The Bangkok Voices จะรองเช่ือมเสียงทุกๆ คํา  
ทั้งเสียง อี เออา โอ อู ใหมีความตอเน่ือง   

 

 
 

ภาพประกอบ  22  นายรุงธรรม เกียรติศรีชาติ กําลงัฝกสอนใหกับสมาชิกในวงกอนเวลาซอม 
 

    7.2  ฝกซอมตอเพลงที่ยากๆ กอน แลวตอเพลงใหมที่คอนขางงาย การตอเพลงของ
วง The Bangkok Voices  ก็จะเหมือนวงขับรองประสานเสียงทั่วไป  คือ กดเปยโนใหฟงเสียงทํานอง
แลวรองตาม จะจัดตําแหนงการซอมแบบน่ังเปนกลุมเสียงเดียวกันเพื่องายในการตอเพลง 
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ภาพประกอบ  23  การตอเพลงที่ยากและเพลงใหมๆ  ของวง The Bangkok Voices 
 

    7.3 ฝกซอมบททวนเพลงทีทุ่กคนรองได พรอมเกบ็รายละเอยีดในบทเพลง แกไข
ขอผิดพลาดทอนที่ยังรองไมดี  ไดนามคิความดัง-เบา  อารมณของบทเพลง จนสมาชิกทุกคนรองได
แมนยําก็จัดรปูแบบวงเปนแบบผสม Mixedถาจะตองมงีานแสดงหรือคอนเสริตก็จะซอมคิวเพลงที่ตองใช 
จะเนนความกลมกลืนในการรองประโยคเพลง ในแตละบทเพลงจะมกีารรองแบบสลบัลมหายใจกันใน
แตกลุมเสียง ทําใหการขับรองขณะแสดงมีความตอเน่ืองและไพเราะ 
 

 
  

ภาพประกอบ  24  การฝกซอมทบทวนบทเพลง โดยการน่ังแบบผสม Mixed 
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  8.  บทเพลงที่ขับรอง 
   บทเพลงที่วงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voices สามารถขับรองเพลงไดมี
หลากหลายประเภท  เชนเพลงคลาสสิกเพลงบรอดเวย เพลงรวมสมัยเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากลเพลง
ศาสนาเพลงกอสเปล  เพลงสปริชวลเพลงพระราชนิพนธเพลงปอบ  และเพลงแจสเปนตนในรปูแบบการ
ขับรองประสานเสียงบทเพลงที่ใชขับรองในการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขัน และออกแสดงงาน
ตางๆ บางสวนต้ังแตเริ่มกอต้ังวงจนถึงปจจบุันมีดังน้ี 
    8.1  ประเภทเพลงไทยบทเพลงไทยที่วง The Bangkok Voices  นํามาขับรองจะมี
การนํามาเรียบเรียงเสียงประสาน  ใหเหมาะสมกบัการขับรองประสานเสียง  ไดแก 

     เพลงรําเชิญพระขวัญ 
     เพลงรักขามขอบฟา 
     เพลงดอกไมของนํ้าใจ 
     เพลงพระเมตตา 
     เพลงบัวขาว 
     เพลงพระราชนิพนธชะตาชีวิต 
     เพลงพระราชนิพนธแผนดินของเรา 
     เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด 
     เพลงผูชายในฝน 
     เพลงลาวดวงเดือน 
     เพลงสวนในฝน 
     เพลงรักคุณเขาแลว 
     เพลงกันและกัน 
     เพลงนํ้าตาแสงใต 
     เพลงขวัญเรียม 
     เพลงแสงสองไทย 
     เพลงลากอนสําหรบัวันน้ี 
     เพลงหมั่นคอยดูแลและรักษาดวงใจ 
     เพลงสรรเสริญพระบารม ี
     เพลงใกลเขาไปอีกนิด 

     เพลงรางวัลแดคนชางฝน 
     เพลง TooMuch So Much Very Much 

    8.2 ประเภทเพลงตางประเทศบทเพลงตางประเทศที่วง The Bangkok Voices  
จะนํามาขับรองนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน จะเปนผูเลือก และจัดซื้อโนตเพลงจากตางประเทศ
โดยการสัง่ซือ้ผานอินเตอรเน็ต   บทเพลงที่ขับรองมหีลากหลายภาษา เชน  ภาษาอังกฤษ  
ภาษาเยอรมัน ภาษาลาติน  ภาษาฟลิปปนส  และภาษาอื่นๆ อีกมากมาย ไดแก 
     เพลง My God is a Rock                                    
     เพลง Wade in the Water                                  
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     เพลง The Battle of Jericho                             
     เพลง Music Down in My Soul                            

เพลงYou Give Love a Bad Name                      
เพลง Killing Me Softly                                      
เพลงYou are the Sunshine of My Life                
เพลงThis is the Moment                                 

           เพลง Cantate Domino, Miskinis 
            เพลง In this delightful pleasant grove 
          เพลง Fire Fire My Heart, Thomas Morley 

         เพลง  O Magnum Mysterium, Javier Busto 
           เพลง Benedictio, U. Sisack 
          เพลง Ballay-gi, Arwin Tan 

         เพลง  Way over in Bulah-lan 
        เพลงAve Verum Corpus, Charles Gounod 
       เพลง Distrain 
        เพลง Mundi Renovatio 
         เพลง  Daemon IrrepitCalidus 
       เพลง Rytmus 
         เพลง Agnus Dei, Samuel Barber 
         เพลง Die Natchtigal, Mendolsohn 
         เพลง Psalm43, Mendolsohn 
         เพลง Ezikiel Saw the wheel 
         เพลง John saw the number 
         เพลง John The Revealator 
        เพลง Surexit Pastor Bonus 
         เพลง I’m a train 
        เพลง Heal the world 
         เพลง Lamb of God 
        เพลง Our father 
         เพลง Way Down in my soul 
         เพลง Requiem, John Rutter 
         เพลง Worthy is the lamb from Messiah 
        เพลง Siam Kyrie 
        เพลง Matona Mia Cara 

       เพลง Che se tusiel 
        เพลง ParuParung Bukit 
        เพลง Rosas Pandan 
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         เพลง Can-Can 
         เพลง Heal the world 
        เพลง Mr. Flower 
          เพลง Arirang 
        เพลง You’ll never walk alone 
        เพลง Elijah Rock 
         เพลง My Soul has been anchored in the lord 
         เพลง Someone like you 
         เพลง I dreamed a dream 
         เพลง Circle of life 
         เพลง Rockin Jerusalem 
        เพลง Ave Maria, Jacobus 
        เพลง ExultateDeo 
         เพลง Wind Beneath my wing 
         เพลง We will Rock you 
         เพลง If we hold on together 
        เพลง Let it be 
         เพลง Beati Quorum Via 
         เพลง William tell overture 
         เพลง Song of Dawn 
         เพลง You’ve got a friend 
         เพลง ExultateEjus in Domino 
         เพลง Coronation Mass, Mozart 
       เพลง She’ll be coming around the mountain 
         เพลง Guantanamera 
         เพลง Gloria 3 
         เพลง Power of the dream 
         เพลง Since I laid my burden down 
         เพลง Just the way you are 
         เพลง Longest Time 
         เพลง Binnamma 
       เพลง L’importantc’est la rose 
         เพลง Hymn a l’amour – Ramon Lijauco Jr.(Bojo) 
        เพลง Le chant des oiseaux 
         เพลง My Way – KittipornTantrarungroj 
         เพลง Man in the Mirror – Philippine Madrigal Singers  

     เพลง One Voice – KittipornTantrarungroj 
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     เพลง You Raise Me Up 
     เพลง One Candle 
     เพลง We Are The World 
     เพลง You’ll Never Walk Alone 
     เพลง In These Delightful, Pleasant Groves 
     เพลง Ave Verum 
     เพลง Psalm 43 [Richtemich, Gott] 
     เพลง Soon Ah Will Be Done 
     เพลง Hymne a L’amour 
     เพลง Over the Rainbow 
     เพลง Bridge Over Troubled Water 
     เพลง Requiem Aeternam 
     เพลง Out of the deep 
     เพลง Pie Jesu 
     เพลง Sanctus 
     เพลง Agnus Dei 
     เพลง The Lord is my shepherd 
     เพลง Lux acterna 
     เพลง Daemon IrrepitCallidus 
     เพลง Gloria 
     เพลง Elijag * Rock 
     เพลง Since I Laid My Burdens Down 
     เพลง William Overture 
     เพลง StodolaPumpa 
     เพลง She’ll Be Comin’ Round the Mountain 
     เพลง Kruhay 
     เพลง Smoke Gets In Your Eyes 
     เพลง Dancing Queen 
     เพลง Bohemian Rhapsody 
     เพลง CanticumNovum 
     เพลง O Sacrum Convivium 
     เพลง NuncDimittis 
     เพลง De Animals a-Comin 
     เพลง SarbapeScaun 
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ภาพประกอบ  25  ตูเก็บโนตเพลงของวง The Bangkok Voices 
 

  9.  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและกิจกรรมงานแสดงตางๆ 
   ในการจัดเตรียมการแสดงคอนเสริตการเขารวมแขงขันในตางประเทศ และกิจกรรม
งานแสดงตาง ๆ ของวง The Bangkok voices จะแบงออก 2 สวน ดังน้ี 
    9.1  การจัดการแสดงคอนเสริตและกจิกรรมงานแสดงตาง ๆ  
     การวางแผนการจัดการแสดงคอนเสริตและกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ นายแพทย
กิตติพร  ตันตระรุงโรจน  จะเปนคนรบังานและวางแผนทั้งหมด  ไมวาจะเปนการเลือกบทเพลงที่ใชใน
การแสดง  บทเพลงที่ใชในการแขงขัน  การจัดหาสถานทีก่ารแสดงคอนเสริต  การวางรปูแบบของ
คอนเสริตและการออกงาน  หลงัจากน้ันก็จะมีการประชุมขอความคิดเห็นของสมาชิกในวงวามีความ
คิดเห็นอยางไร ถาไมเห็นดวย ก็จะมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อความเหมาะสม  แลวแบงงานใหสมาชิกในวง
ชวยกัน  ดําเนินการรับผิดชอบในสวนตาง ๆ ใหทุกคนไดมีสวนรวมในการแสดงในแตละครัง้ 
     ในแตละคอนเสิรตสมาชิกทุกคนจะชวยกันประชาสัมพันธและขายบัตร   
โดยการบอกตอเพื่อนทีรู่จกัและปดประกาศโปสเตอรประชาสัมพันธตามสถานที่ตางๆ ไดแก โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตาง ๆ ในกรุงเทพฯ  สวนตางจังหวัดก็จะประชาสัมพันธผานทาง
Facebook  สวนใหญการแสดงคอนเสิรตจะใชบทเพลงทีจ่ะเตรียมนําไปแขงขันมาขับรองเปนหลักและ
เพิ่มเติมบทเพลงรวมสมัย  เพลงไทยสากล เพลงสากล และบทเพลงประเภทอื่น ๆ เขาไปในโปรแกรม  
เครื่องแตงกายสมาชิกในวงจะชวยกันออกแบบ โดยคาใชจายในการจัดซื้อเครื่องแตงกายในแตละการ
แสดงสมาชิกแตละคนจะรบัผิดชอบจายกันเอง 
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ภาพประกอบ  26  โปสเตอรประชาสัมพันธคอนเสริต  We  Will  Rak  You 

 
                     9.2 การเขารวมแขงขันในตางประเทศ 
     9.2.1 การวางแผนการเขารวมแขงขันในตางประเทศ นายแพทยกิตติพร  
ตันตระรุงโรจน  จะเปนผูตัดสินใจ  โดยพิจารณาจากงบประมาณ  สภาพความพรอมของวงจากน้ันกจ็ะ
หาขอมูลรายการแขงขันในตางประเทศผานทางอินเตอรเน็ต  แลวพิจารณาเลอืกรายการแขงขันและ
ประเภททีจ่ะลงแขงขัน  เลือกบทเพลงทีจ่ะใชในการการแขงขัน  ซึ่งบางครั้งฝกซอมไปแลวไมเหมาะสมก็
อาจมีการเปลี่ยนแปลงบทเพลงใหม  การจัดหาโนตเพลงที่ใชในการแขงขันก็จะสั่งซื้อจากตางประเทศ
ผานอินเตอรเน็ตทําการฝกซอมบทเพลงที่ใชในการแขงขัน  

     9.2.2 งบประมาณคาสมัครและคาใชจายในการเดินทางและคาที่พักเพื่อเขารวม
แขงขันในตางประเทศ  จะใชเงินสะสมที่ไดมาจากการแสดงตาง ๆ  ผูมีจิตศรทัธาบรจิาค  และสมาชิก 
ในวง 

     9.3.3 การฝกซอมเพื่อเขารวมแขงขันตางประเทศในแตละครั้ง  จะมีการฝกซอม
อยางนอย ประมาณ 5-6 เดือน โดยปกติจะฝกซอมสปัดาหละ 2 วัน  แตถา 2 เดือนกอนแขงขัน  ก็จะ
เพิ่มวันฝกซอมเปนสปัดาห  3-4 วัน  และจะเปลี่ยนสถานที่ในการฝกซอมที่หลากหลาย  ซึ่งปกติจะ
ฝกซอมทีส่มาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย   
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ภาพประกอบ  27  การฝกซอมทีส่มาคมขับรองประสานเสยีงแหงประเทศไทย  กอนการเดินทางไป 
                        แขงขันตางประเทศ 
 

 
 

ภาพประกอบ  28  การฝกซอมสถานทีก่ลางแจงกอนการเดินทางไปแขงขันตางประเทศ 
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ภาพประกอบ  29  การเดินทางไปแขงขันตางประเทศ ของวง The Bangkok Voices 
 
  9.3.4 การแขงขันในตางประเทศจะมกีารจัดการที่เปนระบบมาก จะมกีารแบง

ประเภทการแขงขันตาม  อายุ  เพศ  จํานวนผูขับรอง  เชน  วงขับรองประสานเสียงเด็ก  วงขับรอง
ประสานเสียงผสมชาย-หญิง  วงขับรองประสานเสียงหญงิลวน  วงขับรองประสานเสียงชายลวน เปนตน  
แบงตามลักษณะของบทเพลงที่แขงขันอยางชัดเจน เชน  เพลงปอบ แจส  เพลงศาสนา  เพลงรวมสมัยที่
แตงข้ึนในศตวรรษที่ 20 และ 21  เพลงพื้นบาน เปนตนในการแขงขันวงที่เขาแขงขันทุกวงจะไดมโีอกาส
ซาวดเช็คบนเวทีที่แขงขันจรงิวงละ  15  นาทีการแขงขันวงขับรองประสานเสียงในตางประเทศจะไม
แขงขันในชวงเชาเพราะเสียงรองยังทํางานไมไดเต็มที่  จะเริม่แขงขันในชวงบายและชวงเย็น   

 

 
 

ภาพประกอบ  30  เขาแถวรอเพื่อซาวดเช็คบนเวทีแขงขัน 
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ภาพประกอบ  31  ซาวดเช็คบนเวทีแขงขันจริง 15 นาท ี
 

  9.3.5 การเตรียมตัวกอนการแขงขัน หลงัจากที่ซาวดเช็คบนเวทีแขงขันจรงิ
ในชวงเชา  ชวงกอนแขงขันก็จะมกีารวอรมเสียง  ฝกซอมทบทวนลําดับบทเพลงที่ใชในการแขงขัน  
แตงตัวเตรียมแขงขัน  โดยสมาชิกในวง  The Bangkok Voices จะชวยกันในการแตงหนา ทําผม  
เพื่อเตรียมเขาแขงขัน  

 

 
 

ภาพประกอบ  32  การวอรมเสียงกอนเขาแขงขัน 
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ภาพประกอบ  33  แตงหนา ทําผม  แตงตัวเตรียมเขาแขงขัน 
 

 
  

ภาพประกอบ  34  พิธีกรประกาศช่ือวงกอนแขงขัน 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
   

 การวิจัยเรื่อง การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices ผูวิจัยไดดําเนินการ
วิจัยโดยมวัีตถุประสงค  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok 
Voices  และการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
  2.  สรุปผล   
  3.  อภิปรายผล   
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

 2. เพื่อศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

  
สรุปผล 
 
 1.  ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices กอต้ังข้ึนเมือ่ป 
พ.ศ. 2548  โดยการสนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสยีงแหงประเทศไทย  เดิมมีช่ือวา   
The Voices  สมาชิกของวงประกอบดวยนักดนตรี  นักรอง อาจารย นายแพทย นักธุรกจิ นักเรียน 
นักศึกษาและผูที่สนใจในการขับรองประสานเสียง  โดยมีเปาหมายเพือ่เปดโลกทัศนเกี่ยวกบัการขับรอง
ประสานเสียงและพฒันาศักยภาพของนักรองประสานเสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน เรียนรูบทเพลงประสาน
เสียงตางๆ ที่มีช่ือเสียงจากทั่วโลก  นับต้ังแตป พ.ศ. 2550 จนถึงปจจุบัน มีการฝกซอมเปนประจําทุก
สัปดาหในวันจันทรและองัคาร  ต้ังแต เวลา 20.00 น. - 22.00 น.  ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหง
ประเทศไทย  โดยการควบคุมการฝกซอมของ  นายแพทยกติติพร ตันตระรุงโรจน  หัวหนาคณะและ 
ผูอํานวยเพลง  นายปยะวัฒน  ปนทนา  และนายรุงธรรม  เกียรติศรีชาติ เปนผูชวยฝกสอน  มีการ
เผยแพรใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไปในรปูแบบของ  การแสดงคอนเสิรต  Campus Tour  
และ Workshop ตามสถานศึกษา องคกรตางๆ ทัง้ในกรุงเทพฯ และตางจงัหวัด  เขารวมแขงขันใน
ตางประเทศอยูเสมอ 
 2. การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices  แบงไดตามข้ันตอน  
9  ข้ันตอนดังน้ี  1)  วิธีการรับสมาชิก  2) การคัดเลอืกนักรอง  3)  จํานวนสมาชิกของวง   
4)  งบประมาณ  5)  สถานที่ฝกซอมและเครื่องดนตร ี 6)  รูปแบบการขับรอง  7)  การฝกซอมและ
เทคนิคการขับรอง  8)  บทเพลงที่ขับรอง  9)  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและ
กิจกรรมงานแสดงตางๆ 
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อภิปรายผล 
 
 การวิจัยเรื่องการขับรองประสานเสียง ของวง The  Bangkok  Voices  ผูวิจัยพบวามี
ประเด็นเกี่ยวกบัประวัติความเปนมาและการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  
Voices  ที่นํามาอภิปรายผลได  ดังน้ี 
  1.  ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voicesกอต้ังข้ึนเมื่อป 
พ.ศ.  2548 โดยการสนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสยีงแหงประเทศไทย  มี  Mr.Alfred John 
de Veyra  (อดีตสมาชิกของคณะนักรองประสานเสียงวง The Philippine Madrigal กวา 13 ป)    
เปนผูฝกสอนและผูอํานวยเพลง  และนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน เปนหัวหนาคณะเดิมมีช่ือวา 
The Voices  ซึ่งเปรียบเหมือนคนทีเ่สียงดีรองเพลงเกงๆมารวมตัวกันจากการรวมกลุมของบุคคล
หลากหลายวัย หลายอาชีพของผูทีม่ีใจรกัในการรองเพลงประสานเสียงสมาชิกของวงประกอบดวย 
นักดนตรี นักรอง อาจารย นายแพทย นักธุรกิจ นักเรียน นักศึกษาและผูที่สนใจในการรองเพลง  โดยมี
เปาหมายเพือ่เปดโลกทัศนเกี่ยวกบัการขับรองประสานเสียงและพัฒนาศักยภาพของนักรองประสาน
เสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน เรียนรูบทเพลงประสานเสียงตางๆ ที่มีช่ือเสียงจากทั่วโลก นับต้ังแตป  
พ.ศ. 2550 จนถึงปจจบุันมีการฝกซอมเปนประจําทุกวันจันทรและอังคาร  ต้ังแต เวลา 20.00 น. - 
22.00 น.  ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย  โดยการควบคุมการฝกซอมของนายแพทย
กิตติพร ตันตระรุงโรจนหัวหนาคณะและผูอํานวยเพลง  นายปยะวัฒนปนทนาและนายรุงธรรม   
เกียรติ  ศรีชาติ เปนผูชวยฝกสอน มีการเผยแพรใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไปในรูปแบบของ  
การแสดงคอนเสิรต  Campus Tour และ Workshop ตามสถานศึกษา ตามสถานศึกษา องคกรตางๆ 
ทั้งในกรงุเทพฯ และตางจังหวัดเขารวมแขงขันในตางประเทศอยูเสมอ 
  2.  การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voicesผูวิจัยไดศึกษาจาก
การสมัภาษณและการสังเกตการฝกซอมโดยสรุปได  9 ข้ันตอน ดังน้ี 
   2.1 การรับสมาชิกเขาวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voicesจะใชวิธีการ
ทดสอบ (Audition) เสียงรอง และการฟง สวนใหญจะเปนการชักชวนจากคนในวงที่รูจักกนัวาเพื่อนคน
ไหนรองเพลงได แนะนํากันแบบปากตอปาก ขอดีก็คือ คนทีชั่กชวนมาก็จะรูวาคนที่ชวนมามีพื้นฐานใน
การรองเพลงมากแคไหน รองเพลงเปนยังไงและรูจักนิสัยใจคอกันมาบางแลวซึ่งการรับสมัครและ
ทดสอบ (Audition)  ก็มีจะอยูเรื่อยๆไมเปนทางการ  เคยเปดรับสมัครอยางเปนทางการผานทางเว็บไซต
แตเราก็ไมไดคนที่ถูกใจ ทํางานรวมกันไมไดบางคนรองเพลงเกงมากแตไมสามารถปรับตัวใหเขากับ
สมาชิกในวง  เพราะการขับรองประสานเสียงน้ันจะเนนความกลมกลืนของเสียงใหเขากัน  ถาจะรบั
สมาชิกใหม ของวง The Bangkok Voicesจะรบัเฉพาะตําแหนงที่ขาดเทาน้ัน  จะไมรบัสมัครสมาชิก
เพื่อจะเกบ็ไวเปนตัวสํารองผูทีส่มัครเขามาใหมทางวงจะใหเขามาน่ัง (Sit  In) ฝกซอมรวมกบัสมาชิกคน
อื่น ๆ กอน เพื่อดูพฤติกรรม และอุปนิสัยวาเขากับสมาชิกทกุคนในวงไดหรือเปลา  โดยการสงัเกตของ
สมาชิกทุกคนในวง  ฝกซอมจนกวาจะไดรวมแสดงผานไปซกั  1 คอนเสริตถาสมาชิกในวงทกุคนยอมรับ
ก็ถือวาเปนสมาชิกวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices การรบัสมัครสมาชิกลกัษณะน้ีทําใหมี
การปรับเปลี่ยนสมาชิกในวงตลอดเวลา ซึ่งเปนเหตุที่สมาชิกตองออกจากวง  ก็จะมีประเด็นและปญหา
ตาง ๆ  ไดแก  ดานการเรียน  ดานครอบครัว ดานอาชีพ และปญหาสวนตัว  ซึ่งสมาชิกแตคนมี
หลากหลายวัย  หลากหลายอาชีพ จึงทําใหมีภาระหนาที่การทํางานที่แตกตางกัน  สมาชิกที่ตองออก

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

92 

จากวงกส็ามารถกลบัเขามารวมวงอีกก็ได   ซึ่งถือวาเปนปจจัยที่มผีลตอความสําเร็จของวงขับรอง
ประสานเสียง The Bangkok Voices (กิตติพร ตันตระรุงโรจน.    2556 : สัมภาษณ) 

    2.2 การคัดเลือกนักรองวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices จะมีวิธี
ทดสอบ (Audition) และเกณฑการพจิารณา หลังจากทีเ่ขามารวมฝกซอมกับวงประมาณ 1-2 สัปดาห  
จะมีวิธีการทดสอบเสียงโดยการใหรองเพลงตามถนัด  1 เพลง เปนการทดสอบคุณภาพเสียงรอง  และ
ทดสอบโสตประสาทการฟง (Ear Test) กับเปยโน  โดยการเลนบันไดเสียงใหรองตาม  เพือ่ตรวจสอบ
และคัดแยกเสียงรองวาอยูในระดับชวงเสียง (Register) ใดเหมาะสมกบักลุมเสียงใดสอดคลองกบั
งานวิจัยสุขชัย ภวการคาดี (2548 : 18 - 20)  ทําการวิจัยเรือ่งการศึกษาวงขับรองประสานเสียงเด็ก : 
กรณีศึกษาโรงเรียนกรงุเทพครสิเตียนวิทยาลัย ผลการศึกษาพบวา ดานสภาพวงขับรองประสานเสียง  
พบวา มีการจัดทําแผนงานและงบประมาณประจําปไวลวงหนามีการประชาสมัพันธการรับสมัครและ
คัดเลือกนักรอง มีการคัดเลือกนักรองโดยการทดสอบทักษะการรองและการฟงมกีารคัดเลือกบทเพลง
สําหรับการฝกซอมและออกแสดง เกณฑการพจิารณาทีส่ําคัญ คือ เสยีงรองที่ไพเราะมีคุณภาพ  การฟง
ที่ดีสามารถรองไดตรงกบัตัวโนตและแยกเสียงได  โดยเฉพาะเสียงรองตองมีพื้นฐานการรองที่ดีในระดับ
หน่ึง  เพราะเทคนิคการขับรองเรื่องอื่นๆ สามารถพฒันาและฝกซอมได แตบางคนพอรองไปรองมาถาไม
มีพื้นฐานพอ ก็เหมือนว่ิงไลตามคนอืน่ตลอดเวลา วง The Bangkok Voices มีวัตถุประสงคทีจ่ะพฒันา
ในแตละบุคคลดวย ซึ่งจะสอนดวยวาจะตองทําอยางไร ดังน้ันทุกคนมีโอกาสทีจ่ะไดรบัการพัฒนา   
การคัดแยกเสียงนักรอง ของวง The Bangkok Voices  จะมีลักษณะการแยกกลุมเสียงนักรองในวงเปน
แบบตะวันตก  เน่ืองทกัษะการขับรองของนักรองในวงอยูในระดับที่ดีทุกคน  ทั้งดานคุณภาพเสียงรอง
และการฟง ปกติวงขับรองประสานเสียงทั่วไป จะแบงเสียงรองออกเปน  4 แนวเสียง คือ  โซปราโน 
(Soprano)  อัลโต (Alto)  เทเนอร (Tenor)  เบส (Bass)  แตการคัดแยกเสียงของวง The Bangkok 
Voices จะมีการแบงกลุมเสียง ออกเปน  8 แนวเสียง  คือ  โซปราโน 1, โซปราโน 2, อัลโต 1, อัลโต    
2, เทเนอร 1, เทเนอร 2,  เบส 1, เบส 2  อยางละเอียดจงึทาํใหสามารถขับรองบทเพลงประสานเสียงได
หลากหลายประเภท  ไมวาจะเปนเพลงไทยและเพลงตางประเทศจากทั่วโลก 

   2.3 จํานวนสมาชิกของวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voices ประกอบดวย
นักรอง นักดนตรี อาจารย นายแพทย นักธุรกิจนักศึกษา และผูทีส่นใจในการขับรอง จํานวนประมาณ  
22-24 คน   เน่ืองจากเวลาที่ไปแขงขันประเภทที่วงThe Bangkok Voicesลงแขงขัน  จะเปนประเภท 
Mixed Chamber Choirs มีการกําหนดจํานวนนักรองไมเกนิ 30 คน  ซึ่งทางวงThe Bangkok Voices
ก็เคยพยายามหาสมาชิกใหครบ 30 คน แตสิ่งทีไ่ดก็คือประสทิธิภาพในการขับรองของวงไมเทากบั
สมาชิกประมาณ 22-24 คน สภาพความพรอมที่ดีที่สุดของวงThe Bangkok Voicesคือสมาชิกรวมกับ  
ผูอํานวยเพลง  แลวไมเกิน 25 คน เพราะเปนเรื่องของความพรอมของการฝกซอมของสมาชิกทุกคน 
   2.4 งบประมาณในการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices
สวนใหญจะไดมาจากการจัดแสดงคอนเสิรตและออกงานแสดงตาง ๆ รายไดที่ไดมาก็ยังไมเพียงพอใน
การพัฒนาและเผยแพรความรูดานการขับรองประสานเสียงใหแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป ในภูมิภาค
ตาง ๆ ในบางครั้งก็จะมีการขอบรจิาคจากผูมจีิตศรทัธา  ผูใหการสนับสนุนจากโบสถครสิตทีส่มาชิกใน
วงรูจัก  และญาติพี่นองของสมาชิกแตละคน  แตไมไดรับการสนับสนุนงบประมาณจากสถาบัน 
หนวยงานราชการ  รัฐบาล  เน่ืองจากเปนวงขับรองประสานเสียงที่กอต้ังมาจากผูที่มีใจรัก  มีความสนใจ
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และมีความช่ืนชอบในการขับรองประสานเสียง ไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ  หนวยงาน  หรือ
องคกรใดองคกรหน่ึงของเอกชน  จึงทําใหขาดแคลนงบประมาณในการดําเนินงาน  การจัดอบรม   
การจัดการแสดงคอนเสิรต  การแขงขันในตางประเทศ  ดวยขอจํากัดของงบประมาณและวงขับรอง
ประสานยังไมเปนที่ยอมรับอยางแพรหลายในประเทศไทย  สอดคลองกบังานของอองรี ปอมบีดอร 
(2554 : 27) กิจกรรมการขับรองประสานเสียง ในทวีปเอเชียยังคอนขางอยูในวงจํากัด กลุมวงขับรอง
ประสานเสียงมีเพียงจํานวนหยิบมือ และผูอํานวยเพลงวงขับรองประสานเสียงก็ยังอยูในระดับสมัครเลน
ที่มีประสบการณจํากัด กจิกรรมการขับรองประสานเสียงน้ีทีห่ลักๆ แลว ถูกจัดการโดยองคกรดาน
คริสตศาสนาไมวาจะเปนนิกาย คาธอลิก หรือโปรแตสแตน ก็ยังคงเปนกจิกรรมที่ตางคนตางทําพื้นที่ตาม
นอกเมืองใหญก็ไมไดพัฒนาเพียงพอในเรื่องสิ่งจําเปนพื้นฐาน 

   2.5  สถานที่ฝกซอมและเครื่องดนตรทีี่ใชในการฝกซอมของวงขับรองประสานเสียง 
The Bangkok Voices  ไดรับการสนับสนุนจากทางสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทยเครื่อง
ดนตรีที่ใชในการฝกซอม คือ เปยโน (Piano) และใหใชอาคารสํานักงานสมาคมขับรองประสานเสียงแหง
ประเทศไทยเลขที่ 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถ. ณระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110   
เปนสถานที่ในการฝกซอมโดยไมเสียคาใชจายใดๆ   
   2.6 รูปแบบวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voicesจะมรีูปแบบการขับรอง
ประสานเสียงแบบ  A capella  (การขับรองโดยไมมเีครื่องดนตรีประกอบเปนหลัก)  เปนวงขับรอง
ประสานเสียงแบบผสมชายหญงิ (Mixed Choir) จัดอยูในประเภทคณะนักรองประสานเสียงชุมชน
(Community Choir) คือ วงประสานเสียงประเภทบุคคลทัว่ไปไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ   
หรือองคกรใดองคกรหน่ึงสมาชิกในวงจะมทีั้งชาวไทยและชาวฟลิปปนส ประกอบดวยบุคคลหลากหลาย
อาชีพ  เชน นักรองอาชีพ นักดนตรี ครูอาจารยดานการขับรองนายแพทย วิศวกรนักธุรกิจ นักเรียน 
นักศึกษา  และผูที่มีใจรักในการขับรองประสานเสียง ในการแสดงของวงขับรองประสานเสียง The 
Bangkok Voices  จะมีจัดรูปแบบตําแหนงการขับรองของวงทั้งแบบทาน่ัง และแบบทายืน ตามความ
เหมาะสมของการแสดงในแตละสถานที่ การจัดตําแหนงการขับรองของวงขับรองประสานเสียงทั่วไป   
สวนใหญกจ็ะจัดใหกลุมเสียงเดียวกันใหอยูดวยกัน  คือ โซปราโน  อัลโต เทเนอร เบส ยืนเปนกลุมๆ 
เสียงรองที่ออกมากจ็ะไดยินจากมุมเดียว   แตรูปแบบการจดัตําแหนงการขับรองของวงThe Bangkok 
Voices  จะจัดแบบสลับกลุมเสียงคละกันทุกเสียงทั้งหญงิและชายคือ โซปราโนยืนใกลเบส ตอดวยเท
เนอรและอลัโตเรียงกันไป  เรียกวาแบบ Stereophonyหรอืระบบแยกเสียง ซึง่จะทําใหผูฟงไมวาจะอยู
ตําแหนงใดของหองที่แสดงกจ็ะไดยินเสียงทุกแนวไดอยางชัดเจนเหมอืนกันสอดคลองกับงานของดวงใจ  
อมาตยกุล  (2545 : 52-55) กลาวไววา การจัดแถวในการขับรองจะจัดแบบโคง (Curved Formation)
ซึ่งจะทําใหนักรองตางไดยินเสียงของแนวอื่นอยางชัดเจนมากกวาการยืนเรียงแถวตรงโดยไมโคงเขาหา
กัน จะทําใหรองไมเพี้ยน การจัดทีอ่ยางเหมาะสมจะทําใหเสยีงประสาน (harmony) ประสานกันได
อยางกลมกลนื 

         2.7 การฝกซอมและเทคนิคการขับรองประสานเสียง ของวงThe Bangkok Voices   
จะมีการฝกซอมเปนประจําทุกสปัดาหในวันจันทรและวันอังคาร ต้ังแตเวลา 20.00 น. - 22.00 น. แมวา
จะไมมีการแขงขันหรือไมมกีารออกงานแสดงรองเพลงก็ตาม โดยเริ่มการวอรมเสียงดวยการฝกออกเสียง 
(Vocalize)ประมาณ  15-20นาทีเพื่อเปนการปรบัเสียงรองของสมาชิกแตละคนที่เรียนการรองเพลงมา
จากคนละที่ใหหลอหลอมกลมกลืนเปนเสียงเดียวกันสําหรับวง The Bangkok Voices  จะมีการวอรม

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

94 

เสียงในบางครั้ง สวนใหญจะไมไดมกีารวอรมเสียงเพราะสมาชิกในวงมีทักษะในการรองที่ดี  ฝกซอมจะ
ตอเพลงที่ยากๆ กอน แลวตอเพลงใหมที่คอนขางงาย การตอเพลงของวง The Bangkok Voicesก็จะ
เหมอืนวงขับรองประสานเสียงทั่วไป คือ กดเปยโนใหฟงเสียงทํานองแลวรองตาม จะจัดตําแหนงการ
ซอมแบบน่ังเปนกลุมเสียงเดียวกัน ชวงทายจะฝกซอมบททวนเพลงที่ทกุคนรองได พรอมเก็บ
รายละเอียดในบทเพลง แกไขขอผิดพลาดทอนที่ยังรองไมดี  ไดนามิคความดัง-เบา อารมณของบทเพลง 
จนสมาชิกทุกคนรองไดแมนยํา ก็จัดรูปแบบวงเปนแบบผสม Mixed  ถาจะตองมงีานแสดงหรือ
คอนเสริตก็จะซอมคิวเพลงที่ตองใช จะเนนความกลมกลืนในการรองประโยคเพลง ในแตละบทเพลงจะมี
การรองแบบสลับลมหายใจกันในแตกลุมเสียง ทําใหการขับรองขณะแสดงเสียงรองมคีวามตอเน่ือง 
อยางไพเราะ (กิตติพร ตันตระรุงโรจน.    2556 : สัมภาษณ) สอดคลองกับงานของดวงใจ  อมาตยกุล 
(2545 : 66) กลาวไววา ลําดับของการฝกซอมการขับรองประสานเสียงแตละครัง้ควรเริ่มจากการฝก
แบบฝกหัดกาขับรองประสานเสียง  รองเพลงที่คุนเคย  หัดรองเพลงใหมหรือฝกซอมสวนที่ยังไมไดฝก 
และรองเพลงที่เคยรองมาแลวในตอนทายของการฝกซอม  การทํางานตามข้ันตอนในลักษณะน้ีจะเปน
การทํางานที่มปีระสิทธิภาพและประสบผลสําเรจ็ 
   2.8 บทเพลงที่ขับรองของวง The Bangkok Voices สามารถขับรองเพลงไดมี
หลากหลายประเภท  เชนเพลงคลาสสิกเพลงบรอดเวย เพลงรวมสมัยเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากลเพลง
ศาสนาเพลงกอสเปล  เพลงสปริชวลเพลงพระราชนิพนธเพลงปอบ  และเพลงแจสเปนตน ในรูปแบบ
การขับรองประสานเสียง การเลือกบทเพลงที่ใชขับรองในการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขัน และ
ออกแสดงงานตางๆ ของวง The Bangkok Voices จะมีนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน เปนผูเลือก
และจัดหาโนตเพลงจากตางประเทศโดยการสั่งซื้อผานอินเตอรเน็ตโดยใชงบประมาณสวนและเงนิ
บางสวนที่แบงไวจากการแสดงถาเปนบทเพลงไทย นายแพทยกิตติพร  ตันตระรุงโรจน  จะเรียบเรียง
เสียงประสานข้ึนเอง และขอจากผูเรียบเรียงเสียงประสานทานอื่น ประเทศไทยยังขาดผูที่มีความ
เช่ียวชาญในการเรียบเรียงเสียงประสานที่เหมาะสมกับการขับรองประสานเสียงสวนใหญในประเทศไทย
จะมีแตทีม่ีความรูความสามารถในการเรียบเรียงเสียงประสานวงดนตรีประเภทตาง ๆ มากมาย  แตผูที่มี
ความรูความสามารถในการเรียบเรียงบทเพลงสําหรับวงขับรองประสานเสียงมีนอยมาก จึงทําใหบท
เพลงภาษาไทย ที่จะนํามาใชใหเหมาะสมกับการขับรองประสานเสียงน้ันหายาก บทเพลงภาษาไทยที่มี
การตีพิมพขายในตางประเทศน้ันมีนอยมากสอดคลองกบังานวิจัยของวณี ลัดดากลม (2542 : 3)ปญหา
ในการเรียนการสอนการขับรองประสานเสียงไววา ปญหาสาํคัญที่พบไดแก ขาดแคลนเอกสาร ตํารา
เรียน และแบบฝกหัดที่จะนํามาใชประกอบการเรียนการสอนที่เหมาะสมกบัผูเรียนทีม่ีอยูบางกจ็ะเปน
เอกสารประกอบการสอนสําหรบัผูเรียนวิชาเอกดนตรีและมคีวามรูพื้นฐานทางดนตรีในระดับทีส่ามารถ
อานโนตได  

  2.9 การจัดเตรียมการแสดงคอนเสิรต  การเขารวมแขงขันในตางประเทศ   
และกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ ของวง The Bangkok voices แบงไดดังน้ี 

   2.9.1 การจัดการแสดงคอนเสริตและกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ  
    การวางแผนการจัดการแสดงคอนเสริตและกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ นายแพทย

กิตติพร  ตันตระรุงโรจน  จะเปนคนรบังานและวางแผนทั้งหมด  ไมวาจะเปนการเลือกบทเพลงที่ใชใน
การแสดง  บทเพลงที่ใชในการแขงขัน การจดัหาสถานที่การแสดงคอนเสริต  การวางรปูแบบของ
คอนเสริตและการออกงาน  แลวแบงงานใหสมาชิกในวงชวยกัน  ดําเนินการรบัผิดชอบในสวนตาง ๆ ให
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ทุกคนไดมีสวนรวมในการแสดงคอนเสิรตแตละครัง้สมาชิกทกุคนจะชวยกันประชาสัมพันธและขายบัตร  
โดยการบอกตอเพื่อนทีรู่จกัและปดประกาศโปสเตอรประชาสัมพันธตามสถานที่ตางๆ ไดแก โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตาง ๆ ในกรุงเทพฯ  สวนตางจังหวัดก็จะประชาสัมพันธผานทาง 
Facebook  สวนใหญการแสดงคอนเสิรตจะใชบทเพลงทีจ่ะเตรียมนําไปแขงขันมาขับรองเปนหลักและ
เพิ่มเติมบทเพลงรวมสมัย  เพลงไทยสากล เพลงสากล และบทเพลงประเภทอื่น ๆ เขาไปในโปรแกรม  
เครื่องแตงกายสมาชิกในวงจะชวยกันออกแบบ  โดยคาใชจายในการจัดซื้อเครื่องแตงกายในแตละการ
แสดงสมาชิกแตละคนจะรบัผิดชอบจายกันเอง 
    2.9.2 การเขารวมแขงขันในตางประเทศ 
     การวางแผนการเขารวมแขงขันในตางประเทศ นายแพทยกติติพร  ตันตระ
รุงโรจน  จะเปนผูตัดสินใจ  โดยพิจารณาจากงบประมาณ  สภาพความพรอมของวง  จากน้ันกจ็ะหา
ขอมูลรายการแขงขันในตางประเทศผานทางอินเตอรเน็ต  แลวพิจารณาเลอืกรายการแขงขันและ
ประเภททีจ่ะลงแขงขัน  เลือกบทเพลงทีจ่ะใชในการการแขงขัน งบประมาณคาสมัครและคาใชจายใน
การเดินทางและคาที่พักเพื่อเขารวมแขงขันในตางประเทศ  จะใชเงินสะสมที่ไดมาจากการแสดงตาง ๆ  
ผูมีจิตศรัทธาบริจาค  และสมาชิกในวงการฝกซอมเพื่อเขารวมแขงขันตางประเทศในแตละครั้ง  จะมีการ
ฝกซอมอยางนอย ประมาณ 5-6 เดือน โดยปกติจะฝกซอมสปัดาหละ 2 วัน  แตถา 2 เดือนกอนแขงขัน  
ก็จะเพิ่มวันฝกซอมเปนสปัดาห  3-4 วัน  และจะเปลี่ยนสถานที่ในการฝกซอมทีห่ลากหลายทั้งในหอง
และกลางแจง 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากผลการวิจัยการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices  ผูวิจัยขอเสนอแนะ
ในหัวขอตอไปน้ี 
  1.  ขอเสนอแนะในการพฒันาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices
   1.1  นําวิธีการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voicesไปใชกอต้ังวงขับ
รองประสานเสียงในโรงเรียน  มหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตางๆ เพื่อพฒันาการขับรองประสานเสียง 
ในประเทศไทย  ใหเปนที่แพรหลายและมมีาตรฐานเทียบเทาประเทศในกลุมอาเซียน 
   1.2  นําวิธีการดําเนินงานการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voicesไป
เปรียบเทียบกับวงขับรองประสานเสียงอื่นเพื่อเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางและนํา
เทคนิคที่ไดมาประยุกตใช 
  2.  ขอเสนอแนะสําหรบัการทําวิจัยในครัง้ตอไป 
   2.1  ควรทําการวิจัยเทคนิคการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 
   2.2  ควรมีการศึกษาเทคนิคการขับรองประสานเสียงของวงอื่นในประเทศไทย 
เพื่อไดเปรียบเทียบถึงข้ันตอนเทคนิความีความเหมอืนหรือแตกตางกันอยางไร 
   2.3  ควรศึกษาเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียงในกลุมประเทศอาเซียน 
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วณี  ลัดดากลม.    การศึกษาประสทิธิภาพของแบบฝกขับรองประสานเสียง ในรายวิชา MSID 102 

มหาวิทยาลัยมหิดล.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  2542. 
วิชัย  ตันศิร.ิ    อุดมการทางการศึกษา : ทฤษฎีและภาคปฏิบัติ.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณ 
 มหาวิทยาลัย,  2549. 
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วิภา  คงคากุล.   “ความสําคัญของดนตรีตอสังคม,”  ถนนดนตร.ี   1(1)  :  34,  2537. 
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สถาพร  วางขุนทด.    การวิเคราะหการขับรองเพลงทยอยในและทยอยเขมรอัตราสามช้ันทางอาจารย 

 เจริญใจ สุนทรวาทิน.    วิทยานิพนธ  ค.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2549. 

สมศักด์ิ  คงเที่ยง.    เอกสารประกอบการบรรยาย EA 713 หลักและทฤษฎีการบรหิารการศึกษา.  

กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  2546. 

สมศักด์ิ  บุญม.ี    รูปแบบกระบวนการพัฒนากิจกรรมเสริมหลกัสูตรการขับรองเพลงประสานเสียงแบบการ 
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สยา  ทันตะเวช.    การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนน 

การสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรบันักเปยโน.    วิทยานิพนธ 
ค.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2554. 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 
กิตติพร ตันตระรุงโรจน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่  10  

มีนาคม  2556. 
ปยะวัฒน  ปนทนา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 11 
 มีนาคม  2556. 
มีนา  วงศวิรัตน  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 11
มีนาคม  2556. 

รุงธรรม เกียรติศรีชาติ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 11มีนาคม 
 2556. 
สุคณัชญ  โพธ์ิศรีสุข  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1เมษายน 

2556. 
อลิสา  เจสกลุ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14 มินิออฟ

ฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 24เมษายน 
2556. 

วรานุช  กรานจรูญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 12  

มีนาคม  2556. 
ฑิฆัมพร  สุดใจธรรม  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 12  

มีนาคม  2556. 
ศิริลักษณ  เจริญมงคลกจิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  
 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110 

 เมื่อวันที่ 12  มีนาคม 2556. 
เอนเจอลินเวนีสพเีวรอย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
มัฏฐสุธา  ตนตาศนี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

104 

ฉัตรพล  สุดเนตร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
สยามรฐั  แสงปราน  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
รุงวิทย   เกียรติศรีชาติ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 2  

เมษายน  2556. 
ธีรเดช   ศรประสทิธ์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 2  

เมษายน  2556. 
ภูมิพัฒน   เอกโชติธราอนันต  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  
 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110 

 เมื่อวันที่ 2 เมษายน 2556. 
กัปตัน  กาญจนภุษากิจ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 2  

เมษายน  2556. 
วีระพงษ  ฟุงสันเทียะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 23  

เมษายน  2556. 
พสุพาส  อัจฉริยประทปี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 23   

  เมษายน  2556. 

วิรุณ  ภักดีวิเศษกุล  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 23   

 เมษายน  2556. 
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ภาคผนวก  ข 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี 1 
แบบสมัภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณหัวหนาและผูฝกสอนคณะนักรองประสานเสียงวง 

The Bangkok  Voicesเพื่อนําไปเปนขอมูลในการศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The 
Bangkok Voices 
 
ตอนท่ี 1 ขอมูลเกี่ยวกับประวัติสวนตัว 

1.1  ช่ือ.........................................................สกลุ.............................................................. 

1.2  เกิดวันที่...................เดือน.......................................พ.ศ. ....................อายุ...................ป 

1.3  เช้ือชาติ........................สัญชาติ........................ศาสนา.....................สถานภาพ.................... 

1.4  ที่อยูปจจุบัน.......................................................................................................................... 

1.5  ภูมิลําเนา ......................................................................................................................... 

1.6  อาชีพ..................................................................................................................................... 

1.7  สถานที่ทํางาน......................................................................................................................... 

 ประวัติการศึกษา 
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................. 

1.8  ประวัติการทํางาน 

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 
 
ตอนท่ี 2 ขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

2.1 ประวัติความเปนมาการกอต้ังวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 
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2.2 จุดมุงหมายในการกอต้ังวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  

Voices......................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

2.3 ผลงานและความภาคภูมิใจ

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

2.4 เกียรติคุณและรางวัลที่ไดรบั

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

สัมภาษณ............................................................................. 
สถานที่............................................................................. 

   วันที่.............เดือน..........................พ.ศ. ............ 
 

 
ตอนท่ี 3 การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

3.1 มีการวางแผนดําเนินงานวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok  Voicesอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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3.2 มีการจัดหางบประมาณในการดําเนินงานวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok  Voices 
อยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.3 มีวิธีการประชาสมัพันธการรับสมัครสมาชิกอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.4 มีวิธีการและข้ันตอนการคัดเลือกนักรองอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.5 มีเทคนิคการแยกเสียงนักรองแตละกลุมอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 

3.6 การขับรองประสานเสียงของวงThe Bangkok  Voicesมีรูปแบบอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 

3.7มีวิธีการจัดวงและตําแหนงการขับรองอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
........................................... 

3.8 การฝกซอมแตละครั้งใชเวลา.................ช่ัวโมง  ใน 1 สัปดาห จะฝกซอม.................วัน  
            ในทุกวัน.......................................................................เวลา........................................... 
            สถานที่............................................................................................................................ 
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3.9 อุปกรณเครื่องดนตรีที่ใชในการฝกซอมมอีะไรบางไดอุปกรณเครือ่งดนตรมีาอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.10 มีวิธีการและลําดับข้ันตอนในการฝกซอมอยางไร   

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.11 บทเพลงที่ใชในการขับรองประสานเสียงของวงThe Bangkok  Voicesมีกี่ประเภท 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.12  โนตเพลงที่ใชในการฝกซอมขับรองเพื่อใชในการแสดงและเขารวมการแขงขันมีวิธีการจัดหา
และดําเนินการอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.13 บทเพลงที่ใชขับรองในวงThe Bangkok  Voicesมีวิธีการและเทคนิคการคัดเลอืกอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
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3.14  ในการจัดแสดงคอนเสริตในแตละครัง้ใชระยะเวลาในการฝกซอมนานเทาใด 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.15 ชุดเครื่องแตงกายในการแสดงและเขารวมการแขงขันมีวิธีจัดหาอยางไร  มีแนวคิดในการ
ออกแบบอยางไรใครเปนผูออกแบบ 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.17 ในการแสดงแตละครั้งถาตองมีทาทางประกอบการแสดง  ใครเปนผูออกแบบและแนวคิด
อยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.18ทานคิดวาเทคนิคอะไรที่ทานใชไดอยางโดดเดนและเปนที่ประทบัใจทานผูชมมากที่สุดในการแสดง
แตละครัง้ 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.19ทานมีเทคนิคทีส่ําคัญอยางไรบางสําหรบัการเตรียมตัวกอนการแสดงแตละครั้ง 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.21ปญหาอปุสรรคในการฝกซอมและการดําเนินงาน ของวง TheTheBangkok  Voices 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
 
ผูสมัภาษณ........................................................................... 
สถานที่............................................................................. 

   วันที่..........เดือน........................พ.ศ. ................. 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี 2 
แบบสมัภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณสมาชิกนักรองประสานเสียงของวง The Bangkok  

Voices เพื่อนําไปเปนขอมลูในการศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 
1. ช่ือ..................................................................สกลุ....................................................... 

2. เกิดวันที่...................เดือน....................................พ.ศ. ........................อายุ..............ป 

3. เช้ือชาติ............................สญัชาติ...................................ศาสนา........................................ 

4. ที่อยูปจจบุัน..................................................................................................................... 

5. ภูมิลําเนาเดิม..................................................................................................................... 

6. อาชีพ................................................................ 

7. สถานศึกษาหรือที่ทํางานปจจุบัน

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

8. ประวัติการศึกษา

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

9. กอนที่ทานจะมาเขารวมขับรองประสานเสียงกับวง The Bangkok Voicesทานเคยมี

ประสบการณในการเลนเครือ่งดนตรแีละรวมวงดนตรปีระเภทอื่นหรือไม  ถาเคยทาน

เลนเครื่องดนตรีและรวมบรรเลงวงดนตรีประเภทใด

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

10. ทานเริม่เรียนรองเพลง ต้ังแตอายุ.........ป จนถึงปจจุบันรวมเปน........ป ......เดือน.......วัน 

11. ทานเขารวมขับรองประสานเสียง กับวงThe Bangkok Voices......ป .......เดือน.......วัน 

12. กลุมเสียง ( Part ) ที่ทานขับรองในวงThe Bangkok Voicesคือ................................... 
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ทานมาสมัครเขาวงThe Bangkok Voices ไดอยางไร           
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
13. ทานรูจกัวง The Bangkok Voices ไดอยางไร

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

14. ทําไมถึงเลือกมาสมัครเขาเปนนักรองในวง The Bangkok Voices 

      ......................................................................................................................................... 
      ......................................................................................................................................... 
      .......................................................................................................................................... 
15. ทานมีความรูความสามารถดานพื้นฐานทฤษฎีดนตรสีากลและการอานโนตอยูในระดับใด

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

16. ทานมีเทคนิคและวิธีการในการฝกซอมบทเพลงอยางไร

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

17. ประโยชนที่ไดรับจากการขับรองประสานกบัวง The Bangkok 

Voices...............................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 
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18. ทานมีหนาทีร่ับผิดชอบอะไรเปนพเิศษนอกเหนือจากเปนนักรองในวงThe Bangkok 

Voices...............................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

19. ทานเคยแสดงคอนเสริต เขารวมแขงขัน หรือออกงานแสดงกับวง The Bangkok 

Voicesในรายการใดบาง 

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

20. ทานเคยรองเพลงอะไรบางรวมกับวง The Bangkok Voices  

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

21. ความภาคภูมิใจและรางวัลที่ไดรวมแสดงและแขงขันกับวง The Bangkok Voices 

     .......................................................................................................................................... 

     ........................................................................................................................................... 

     ............................................................................................................................................ 

     ............................................................................................................................................ 

22. ทานมีปญหาและอุปสรรคในการฝกซอม รวมกิจกรรมการแสดงงานตางๆ อยางไร 

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................  

 
 
ผูสมัภาษณ..................................................................... 
สถานที่............................................................................ 

   วันที่............เดือน..........................พ.ศ. .......... 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี 3 
แบบสมัภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณนักเรียน นักศึกษา บุคคลทั่วไปที่ชมการแสดง และ

ผูใหการสนับสนุนคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesเพื่อใชศึกษาการขับรอง
ประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 

1. ช่ือ...........................................................สกลุ........................................................... 

2. เกิดวันที่...................เดือน.......................................พ.ศ. ....................อายุ..................ป 

3. เช้ือชาติ...........................สัญชาติ....................................ศาสนา..................................... 

4. ที่อยูปจจบุัน..................................................................................................................... 

5. อาชีพ.......................................................................................................... 

6. สถานศึกษาหรือที่ทํางานปจจุบัน

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

7. การศึกษา......................................................................................................................... 

8. ทานรูจกัคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesไดอยางไร

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

9. ทานเคยชมการแสดงของคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voices        

มาแลว.........ครั้ง 

10. เหตุใดทานจึงใหการสนับสนุนคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voices   

      ....................................................................................................................................... 

      ........................................................................................................................................ 

      ...................................................................................................................................... 

11. ทานมีความประทับใจในการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices

อยางไรบาง

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

 
ผูสมัภาษณ........................................................................... 
สถานที่.......................................................................... 

     วันที่............เดือน.............................พ.ศ. ..............  
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แบบสังเกต 
แบบสงัเกตชุดน้ีใชสําหรบัสงัเกตการขับรองประสานเสียง ของวง  The  Bangkok  Voices 

เพื่อใชศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง  The  Bangkok  Voices 
ตอนท่ี 1 สังเกตขอมลูทั่วๆไป 
1.1 ช่ือผูรับการสังเกต............................................................................................................. 

1.2 ช่ือผูสังเกต............................................................................................................. 

1.3 สถานที่สงัเกต....................................................................................................... 

1.4 วัน เดือน ป ที่สังเกต............................................................................................. 

1.5 สภาพแวดลอมทั่วไปของสถานทีท่ี่สงัเกต

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

1.6 สังเกตบรรยากาศและการใหความรวมมือในการฝกซอมของผูอํานวยเพลงกบันักรอง

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

............................................................................................................................... 

 
ตอนท่ี 2 สังเกตการณดําเนินงานการขับรองประสานเสียง  The  Bangkok  Voices 
2.1 ลักษณะทั่วไปของสถานที่ฝกซอม

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 
2.2 สังเกตอปุกรณหรือสือ่ที่ใชในการฝกซอม

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 
2.3 สังเกตการรับสมาชิกและการคัดแยกเสียงรอง

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 
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2.4 สังเกตบทเพลงที่ใชในการแสดงและแขงขัน
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.5 สังเกตวิธีการรูปแบบและข้ันตอนในการฝกซอม
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
......................................................................................................................................... 

2.6 สังเกตวิธีการและข้ันตอนในการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.7 สังเกตสังเกตวิธีการและข้ันตอนในการแขงขัน
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.8สังเกตการเตรียมความพรอมทั้งกอนการแสดงและหลงัการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.9 สังเกตกอนการแสดงและหลงัการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.10 สังเกตผูชมการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 
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2.11  สังเกตปญหาที่พบในขณะที่ฝกซอม
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.12  สังเกตปญหาที่พบในขณะที่แสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
......................................................................................................................................... 

2.13สังเกตปญหาที่พบในการแขงขัน
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

 
 
วันที่..........เดือน.........................พ.ศ. ............ที่เกบ็ขอมลู 
สถานที่สงัเกต................................................................ 
ผูสงัเกต....................................................................... 
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ภาคผนวก  ค 
ตัวอยางโนตเพลงท่ีใช  ของวง  The Bangkok Voices 
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ตัวอยางโนตเพลงลาวดวงเดือน 
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ภาคผนวก  ง 
ตัวอยางภาพประกอบ 
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โปสเตอรประชาสัมพันธคอนเสริต  ใต ฟา เดียว  กัน 
 

 
 

โปสเตอรประชาสัมพันธคอนเสริต  Beautiful  Voyage 
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การแขงขัน Busan International Choral Festival 2010 
 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Beneath  the Same  Sky 
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การแสดงคอนเสิรตเฉลิมพระเกียรติ80พรรษา 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต We Will Rak You 
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ออกรายการสดโตะขาวบันเทงิ ไทยทีวีสีชอง3 
 

 
 

ออกรายการดนตรกีวีศิลป สถานีโทรทัศน Thai PBS 
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ออกรายการ เกมพันหนา สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง  7 
 

 
 

แสดงพิธีเปดงานมหกรรมสินคา OTOP  2012 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

128 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Return to Retro 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Let’s Sing 
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การแขงขัน 2012 Xinghai Prize International Choir Championships 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Beautiful  Voyage 
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แสดงการขับรองประสานเสียง  My  Way  ทําเนียบรัฐบาล  
ใหกําลงัใจ นางสาวย่ิงลักษณ  ชินวัตร นายกรัฐมนตร ี

 

 
 

ผูวิจัยสมัภาษณ นายแพทยกิตติพร  ตันตระรุงโรจน   
หัวหนาคณะนักรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
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สังเกตการฝกซอมของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 

 

 
 

รวมเดินทางไปกบัวงThe Bangkok Voices 
เขารวมการแขงขัน 2012 Xinghai Prize International Choir Championships 

ณ ประเทศจีน 
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รวมเดินทางไปกบัวง The Bangkok Voices 
แสดงคอนเสิรต Voci Come Uno  ณ ประเทศฟลปิปนส 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 

ชื่อ   นายปกาศิต  ศรแกว 
วันเกิด   วันที่  21  พฤษภาคม  พ.ศ. 2523 
สถานท่ีเกิด  อําเภอเมือง  จังหวัดศรีสะเกษ 
สถานท่ีอยูปจจุบัน บานเลขที ่ 1228/24 ถนนเทพา  ตําบลเมอืงเหนือ  อําเภอเมือง 

จังหวัดศรสีะเกษ  33000 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน ครู ชํานาญการ 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน โรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย  ถนนวันลูกเสือ ตําบลหนองครก  อําเภอเมือง 

จังหวัดศรสีะเกษ  33000 
ประวัติการศึกษา 

   พ.ศ.  2538    มัธยมศึกษาปที่  3  โรงเรียนศรสีะเกษวิทยาลัย  อําเภอเมือง 
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   พ.ศ.  2541    มัธยมศึกษาปที่  6  โรงเรียนศรสีะเกษวิทยาลัย  อําเภอเมือง 
                     จังหวัดศรีสะเกษ 
   พ.ศ.  2545    ปรญิญาครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  สาขาวิชาดนตรีสากล 

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
   พ.ศ.  2556    ปรญิญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  (ศป.ม.)  สาขาวิชาดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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