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ประกาศคุณูปการ 
 

วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็สมบรูณไดดวยความกรุณาและความชวยเหลอือยางดีย่ิงจาก     
รองศาสตราจารย  ดร.สพุรรณี เหลือบญุชู และ  Prof. Dr. Truong Ngoc Thang  ที่ไดกรุณาให
คําแนะนําและตรวจแกไขขอบกพรองต้ังแตตนจนสําเรจ็ดวยดี ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณในคุณความดี 
และความเมตตากรุณาของทานที่มีตอผูวิจัยไว ณ โอกาสน้ี 
     ขอขอบพระคุณ  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  ที่ใหความอนุเคราะหและอํานวยความ
สะดวกในการสัมภาษณและการเก็บขอมลูตางๆ แกผูวิจัย  ขอขอบคุณสมาชิกคณะนักรองประสานเสียง 
The Bangkok Voices  ในการตอบแบบสัมภาษณ  ขอบคุณครอบครัวศรแกวที่ชวยเหลือและใหการ
สนับสนุนตลอดจนใหกําลงัใจในการทําวิจัยจนสําเรจ็ลงดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ  เพื่อน ๆ  พี่ ๆ นอง ๆ นิสิตปริญญาโท รุน 6 ที่ใหความชวยเหลือครัง้น้ี 
และใหกําลังใจในการทําวิทยานิพนธครั้งน้ี 
          ประโยชนและคุณคาจากวิทยานิพนธฉบบัน้ี ผูวิจัยขอมอบเปนเครื่องบูชาพระคุณบิดามารดา 
ตลอดจนครูอาจารยทุกทานที่อบรมสัง่สอนประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูดานดนตรี ใหผูวิจัยสําเร็จ
การศึกษา และมีความเจรญิกาวหนาในหนาที่การงาน 

 
                                                                                   ปกาศิต  ศรแกว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ชื่อเรื่อง      การขับรองประสานเสียง ของวง The  Bangkok  Voices 
ผูวิจัย                  นายปกาศิต  ศรแกว 
กรรมการควบคุม    รองศาสตราจารย  ดร.สุพรรณี  เหลือบุญชู   

               และ  Prof. Dr. Truong Ngoc Thang 
ปริญญา      ศป.ม.      สาขาวิชา    ดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลยั     มหาวิทยาลัยมหาสารคาม      ปท่ีพิมพ    2556 
 

บทคัดยอ 
 
  การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุงหมายเพื่อ  1) ศึกษาประวัติความเปนมาของ    
วงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices  2) ศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  
The Bangkok  Voices  ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณและการสังเกต เครื่องมือ 
การวิจัย ไดแก    แบบสมัภาษณ และแบบสงัเกต นําขอมูลมาตรวจสอบความถูกตองดวยวิธีการ 
แบบสามเสา วิเคราะหตามความมุงหมายที่ต้ังไวและ นําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห   
         ผลการวิจัยพบวา วงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices กอต้ังข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2548  
โดยการสนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย  เดิมมีช่ือวา The Voices  สมาชิก
ของวงประกอบดวยนักดนตรี  และนักรอง จากผูสนใจหลายสาขาอาชีพ โดยมเีปาหมายเพื่อเปดโลก
ทัศนเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียงและพัฒนาศักยภาพของนักรองประสานเสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน 
นับต้ังแตป พ.ศ. 2550 จนถึงปจจบุัน มีการฝกซอมเปนประจําทุกสัปดาหในวันจันทรและองัคาร   
ต้ังแต เวลา 20.00 น. - 22.00 น.  ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย  ภายใตการควบคุม
การฝกซอมของ  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  หัวหนาคณะและผูอํานวยเพลง   
  การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices  แบงไดตามข้ันตอน  
9  ข้ันตอนดังน้ี  1)  วิธีการรับสมาชิก  2) การคัดเลอืกนักรอง  3) จํานวนสมาชิกของวง 4) งบประมาณ  
5)  สถานที่ฝกซอมและเครือ่งดนตรี  6)  รูปแบบการขับรอง  7)  การฝกซอมและเทคนิคการขับรอง    
8) บทเพลงที่ขับรอง  และ  9)  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและกจิกรรม 
งานแสดงตางๆ 
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                                       ABSTRACT 
 
    This qualitative study aimed at: 1) examining the history of The Bangkok Voices 
Chorus; 2) investigating the working operation of The Bangkok Voices Chorus.   
Field data were collected through interviews and observations.  Research tools 
included an interview form and an observation form.  The data were checked for their 
accountability, analyzed in accordance with the given objectives, and the results of the 
study were presented in a descriptive analytical format. 
         The results of the study showed that The Bangkok Voices Chorus was 
established in 2005 by the support of The Chorus Association of Thailand. Its original 
name was The Voice. The troupe members consisted of musicians and singers, 
recruited from interested persons from various professions. From 2007 onward, the 
troupe has been rehearsed on every Monday and Tuesday, between 8-10 P.M., at the 
Chorus Association of Thailand, under The Medical Doctor, Kittiporn Tantra Rungrote, 
the leader and the director of the troupe. 
           On the working operation of The Bangkok Voice Chorus, the 9 steps were 
set: 1) member acceptance; 2) singer choosing; 3) numbers of  troupe members;  
4) budget; 5) rehearsal location and musical instruments; 6) form of singing; 7) training 
and singing techniques; 8) chorus repertoires; and 9) concert organizing, competition 
participation, and various performance activities. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 ดนตรีเปนศิลปะที่เกิดข้ึนจากการสรางสรรคของมนุษยเปนศาสตรช้ันสงูเกี่ยวกบัมนุษยมาชา
นานจึงนับวาเปนสวนสําคัญสวนหน่ึงในชีวิตของมนุษย  มนุษยรูจักรองรําทําเพลงแบบธรรมชาติเคาะหิน 
เคาะไมเปาเขาสัตว เปากระดูกสัตวทําเปนเสียงตางๆการรองรําทําเพลงของมนุษยในยุคโบราณน้ัน
โดยมากมักทําข้ึนเพื่อบูชาออนวอนพระเจาใหบันดาลความสุขความอุดมสมบรูณตางๆหรือเพื่อแสดง
ความขอบคุณพระเจาใหมีความสุขความสบาย  ดังน้ัน ดนตรีมิใชเปนเพียงความพอใจของมนุษยที่แสดง
ออกมาเพื่อตกแตงชีวิตใหมสีีสันหรือเปนเพียงสิง่สวยงามความไพเราะในแงของเสียงเทาน้ัน  แตดนตรีมี
บทบาทที่สําคัญและผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษยตลอดมา (วิภาคงคากุล.    2537  :  34) 
 ศิลปะการขับรองกอใหเกิดความประทบัใจมากที่สุด เสียงขับรองแสดงความรูสกึนึกคิดไดตรง
ที่สุดและดนตรีที่ยืนนานที่สุดตรงไปตรงมาที่สุดและเปยมสุขที่สุดคือ “เสียงขับรอง” การรองเพลงจึง
เปนกจิกรรมที่แสดงออกทางดนตรทีี่นําไปสูความเขาใจเกี่ยวกับองคประกอบของดนตรีและความซาบซึ้ง
ในดนตรีสื่อถึงอารมณมนุษย (กาญจนา  อินทรสุนานนท.    2532  :  63)การเปลงเสียงเลียนแบบเสียง
ธรรมชาติเพือ่ขับกลอม  พัฒนามาเปนการขับรองทํานองเอือ้นที่มีทวงทํานอง ลํานําคํารอง ลลีาและ
จังหวะที่วิจิตรพิสดาร  มีลักษณะของการขับรองที่แตกตางกนัไปตามสภาพแวดลอม  วัฒนธรรม  
ประเพณี  ความรูสึกนึกคิดของชุมชนแตละทองถ่ิน (เจตชรนิทร  จิรสันติธรรม.    2553  :  1)  การรอง
เพลงจงึเปนสญัลักษณของความนุมนวลและความสละสลวย (Refine) นํ้าเสียงและวิธีการขับรองของ
นักรองจะมีผลกระทบตอจิตใจผูฟงใหเกิดอรรถรสตางๆ นอกเหนือจากการพฒันาการเปลงเสียงแลว    
สิ่งทีส่ําคัญไปกวาน้ันคือ คุณภาพของการแสดงอารมณผานเสียงเพลง  นักรองคลาสสิกจะมีชวงเสียง 
(Range) กวาง  และมีความสามารถในการรอง  ความเขมของชองเสียง (Dynamics) คือ รองเสียงคอย
หรือเสียงดังไดหลายระดับดวยความชัดเจน รวมทัง้สามารถรองเพลงในจงัหวะชาและจังหวะเร็วได การ
ขับรองเพลงคลาสสิกตองอาศัยการฝกฝนใหเกิดเทคนิคข้ันสงู มใิชการใชเสียงธรรมชาติแตเพียงอยาง
เดียว อยางไรก็ตาม การใชเสียงที่ไดรับการฝกฝนมาแลวน้ันควรใชอยางเปนธรรมชาติและมีศิลปะ  
(ดวงใจ  อมาตยกุล.    2545  :  11) 
 การขับรองมีหลายลักษณะที่สําคัญคือการรองเสียงเดียว และการรองประสานเสียงการรอง
เสียงเดียว ไดแก การรองเด่ียวที่มผีูรองเพียงคนเดียวรองแนวเสียงเดียว  นอกจากน้ียังรวมถึงการรองหมู
ดวยคือการรองเสียงเดียวโดยมีผูรองหลายคน แตแนวเสียงรองมีแนวเดียว สวนการรองประสานเสียง 
ไดแก การรองที่มผีูรองมากกวาหน่ึงคน และมีแนวเสียงรองมากกวาหน่ึงแนวข้ึนไป ทําใหเกิดการ
ประสานของเสียงแตละแนวข้ึน ปกติในปจจบุันการรองในวงประสานเสียงมาตรฐานจะใชการรองสีแ่นว
เสียง คือ โซปราโน อลัโต เทเนอร และเบส ซึง่ถือกันวาการรองแบบน้ีมีความสมดุลของเสียงและ
สามารถแสดงออกถึงความงดงามของการขับรองประสานเสยีงไดอยางสมบรูณแบบ อยางไรก็ตามการ
ขับรองที่มีแนวเสียงนอยกวาสี่แนวดังกลาว หรือมากกวาสี่แนวน้ันเปนสิง่พบไดเสมอในวรรณคดีดนตรี 
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ซึ่งบทเพลงประสานเสียงประเภทตางๆ  เหลาน้ีมีความงดงามนาฟงเชนกัน  (กรมวิชาการ 
กระทรวงศึกษาธิการ.    2545  :  81) 
 ในปจจบุันการการรองเพลงทั้งการรองเด่ียว  การรองหมูและการขับรองประสานเสียงเปน
ทักษะที่ถูกกําหนดไวในหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 2551  ในมาตรฐานการ
เรียนรูและตัวช้ีวัดกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ (สาระดนตร)ี  มีการกอต้ังวงขับรองประสานเสียงใน
โรงเรียนระดับประถมศึกษา  ระดับมัธยมศึกษา  มหาวิทยาลัยและสถาบันการศึกษาตาง ๆ แตในความ
เปนจริงในโรงเรียนสายสามัญของรัฐบาลสวนใหญ  การขับรองประสานเสียงยังไมแพรหลายเทาใดนัก  
เน่ืองจากขาดผูสอนทีม่ีความรูและความชํานาญ  ขาดสื่อคือเพลงทีจ่ะใชสอน  เพลงประสานเสียง
โดยมากจะเปนเพลงเกี่ยวกับศาสนาของชาวคริสต  นักเรียนในโรงเรียนสายสามญัของรัฐบาลสวนใหญ
นับถือศาสนาพุทธจึงไมนิยมนําเพลงมาขับรอง  อีกประการหน่ึงคือการนําเพลงไทยที่ไดรับการเรียบเรียง
เสียงประสานเพื่อใชในการขับรองประสานเสียงสําหรับเด็กมีจํานวนนอย  และสวนมากเปนเพลง
ประสานเสียงสําหรับผูใหญ  ซึ่งมีชวงเสียงไมเหมาะสําหรับเด็กและโนตเพลงยากเกินกวาที่เด็กจะเขาใจ    
ทําใหการเรียนการสอนขับรองประสานเสียงไมเปนไปตามหลักสูตรทีก่ําหนดไว  ทั้งที่การรองเพลง
ประสานเสียงอยางงายสําหรับเด็กน้ันเปนกจิกรรมที่สามารถกระทําได  (ปยมาภรณ  สบายแท. 
2545  :  3) 
 ในประเทศไทยการขับรองประสานเสียงยังคอนขางอยูในวงจํากัดกลุมวงขับรองประสานเสียง
มีเพียงจํานวนหยิบมือและผูอํานวยเพลงวงขับรองประสานเสียงก็ยังอยูในระดับสมัครเลนที่มี
ประสบการณจํากัดถาเปรียบเทียบกับประเทศเพื่อนบาน อาทิเชน ฟลิปปนสอินโดนีเซีย สิงคโปร  
ซึ่งประเทศดังกลาวมีการพัฒนากิจกรรมการขับรองประสานอยางมาก มีกลุมวงขับรองประสานใน
ประเทศมากมาย ต้ังแตระดับเยาวชนจนถึงระดับอาชีพ  มีเทคนิคการขับรองที่คอนขางซับซอนและ
แข็งแรงหลายๆศาสนชุมชนเองไดจัดกิจกรรมทัง้งานดานสังคมและศาสนาทีท่ําใหเครือขายดานการขับ
รองประสานเสียงมีความแข็งแรงกิจกรรมการขับรองประสานเสียงน้ีที่หลักๆแลวถูกจัดการโดยองคกร
ดานคริสตศาสนาไมวาจะเปนนิกายโรมันคาธอลิกหรือนิกายโปรแตสแตนก็ยังคงเปนกิจกรรมที่ตางคน
ตางทําพื้นที่ตามนอกเมืองใหญก็ไมไดพฒันาเพียงพอในเรื่องสิ่งจําเปนพื้นฐานและผูอปุถัมภคํ้าจุนศิลปะ 
(เชนผูฟง) ก็ไมไดมีมากพอทีจ่ะสนับสนุนกจิกรรมดานการขับรองประสานเสียง (อองรปีอมบีดอร.   
2554  :  26) 
  วง  The Bangkok  Voices เปนวงขับรองประสานเสียงที่มีคุณภาพวงหน่ึงในประเทศไทย       
มีการพฒันารปูแบบการขับรองประสานเสียงที่ถูกตองอยางตอเน่ืองมีการจัดแสดงคอนเสิรตอยูเปน
ประจําและไดเขารวมการแขงขันการขับรองประสานเสียงระดับนานาชาติ  โดยเมื่อป พ.ศ. 2549  ไดรับ
เหรียญเงิน  จากการแขงขัน  4th  World  Choir Games   ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน  ป พ.ศ. 2550  ไดรับ
รางวัลเหรียญทองในประเภท Mix Chamber Choir และเหรียญเงินในประเภท Gospel and 
Spiritual ในการแขงขันขับรองประสานเสียง 1stAsian Choir Games ณ ประเทศอินโดนีเซียป  
พ.ศ. 2552  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 2 เหรียญในประเภท Mix Chamber Choirและ Gospel and 
Spiritual  ในการแขงขันขับรองประสานเสียง Pattaya Grand Prix 2009 ณเมืองพัทยา ประเทศไทย
สามารถขับรองเพลงไดหลากหลายประเภท  เชนเพลงคลาสสิก เพลงบรอดเวย เพลงรวมสมัยเพลงไทย
เดิม  เพลงไทยสากลเพลงศาสนาเพลงกอสเปลเพลงสปริชวลเพลงพระราชนิพนธเพลงปอบ และเพลง
แจสเปนตน  ในรูปแบบ A cappella เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2556 ไดมีการจัดอันดับคณะนักรอง
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ประสานเสียง 1000 อันดับจากทั่วโลก  โดย Musica Mundi  (องคกรที่รบัผิดชอบในการจัดการแขงขัน 
Choir Olympics) มูลนิธิ Interkulturแหงประเทศเยอรมัน ผลปรากฏวา คณะนักรองประสานเสียง 
The Bangkok Voices อยูในอันดับที่  86  ของโลก  เมื่อจดัตามประเภทของนักรองและเพลงที่ขับรอง  
ประเภท Pop Jazz Gospel  อยูในอันดับที่ 12 ของโลก ประเภท Chamber Choirs & Vocal 
Ensembles  อยูในอันดับที่  33ของโลกซึง่เปนอันดับโลกทีดี่ที่สุดของประเทศไทยทีเ่คยทําไดในการ
แขงขันวงขับรองประสานเสียง 
 ดังน้ันผูวิจัยจึงมีความสนใจเปนอยางย่ิงทีจ่ะศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง  
The Bangkok  Voices  เพื่อนําประโยชนที่ไดรับจากศึกษาวิจัยมาเปนแนวทางในการพฒันาศักยภาพ
ของวงขับรองประสานเสียงในโรงเรียนและสถาบนัการศึกษาในประเทศไทย ใหมีคุณภาพ
มาตรฐานสากลสงเสริมวัฒนธรรมและเผยแพรใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

 2. เพื่อศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

 

ความสําคัญของการวิจัย 

 

 1.  ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

 2.  ทําใหทราบถึงการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ในการศึกษาเรือ่งการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices  ผูวิจัยไดกําหนด
คํานิยามศัพทเฉพาะดังน้ี 

 1.  การขับรอง  หมายถึง  การเปลงเสียง  และถอยคําเปนทาํนองอยางไพเราะ  
ดวยคุณภาพเสียงที่ดี  มีความกองกงัวาน  ถอยคําทีเ่ปนเน้ือรองตองออกมาอยางถูกตองและชัดเจน
สอดคลองกบัลลีาจงัหวะ  ทํานองและอารมณของบทเพลง  โดยใชหลักการขับรองของดนตรสีากล 

 2.  การขับรองประสานเสียงหมายถึง การขับรองเพลงดวยคนหลายคน ขับรองไปพรอม
กัน โดยมีการกําหนดแนวเสียงใหขับรองที่แตกตางกันดวยระดับเสียงสูง เสียงกลางเสียงตํ่า ระดับเสียง
ตาง ๆ  ที่นํามาใชในการขับรอง ตองมีการเรียบเรียงเสียง ตามหลกัวิชาการประสานเสียง 

 3.  The Bangkok  Voicesหมายถึง คณะนักรองประสานเสียงแบบผสมชายหญิง (Mixed 
Choir) ขับรองประสานเสียงโดยไมใชเครื่องดนตรีประกอบ โดยมี นพ.กิตติพร ตันตระรุงโรจน เปน
หัวหนาคณะ สมาชิกของคณะขับรองประสานเสียงประกอบดวยนักรอง นักดนตรี อาจารย นายแพทย 
นักธุรกิจ นักศึกษาและผูที่สนใจในการขับรอง 
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  4.  ประวัติความเปนมาหมายถึง การกอต้ังวงขับรองประสานเสียง  จุดมุงหมาย   
ผลงานการแสดงและรางวัลเกยีรติยศที่ไดรับ 

 5.  การดําเนินงานหมายถึงกระบวนการวางแผนงาน ลักษณะการขับรองประสานเสียง 
เทคนิคการขับรองประสานเสียง การจัดการแสดงคอนเสริต 
 

กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 

 

 ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices ผูวิจัยมี
การเกบ็ขอมลูเอกสารและขอมลูภาคสนาม นําขอมูลมาวิเคราะหและสังเคราะห  โดยอาศัยทฤษฎีตางๆ 
ที่เกี่ยวของ มาประกอบการพจิารณา ดังภาพประกอบ  1 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 
 

ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง  

The Bangkok Voices 
 

การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง 

The Bangkok Voices 

การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices 

ทฤษฎีโครงสรางและนาที ่

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

ทฤษฎีการเรียนรู 

ทฤษฎีการจัดการทั่วไป 

แบบสมัภาษณแบบสงัเกต 

การเกบ็ขอมลูภาคสนาม 

ผลการวิจัยการขับรองประสานเสียงของวง

The Bangkok Voices 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 การศึกษาเรื่อง การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices ผูวิจัยไดศึกษา 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อประกอบการนําเสนอการวิจัยตามลําดับดังน้ี 
  1.  สภาพทั่วไปของดนตรีและการขับรอง 
  2.  องคความรูเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียง 
  3.  องคความรูเกี่ยวกับดนตรีและการดําเนินการขับรองประสานเสียง 
  4.  บริบทพื้นที่ที่ทําการวิจัย 
  5.  แนวคิดทฤษฏีที่ใชในการวิจัย 
  6.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
สภาพท่ัวไปของดนตรแีละการขับรอง 

 
 ดนตรีเปนศิลปะแขนงหน่ึงที่เกิดจากการสรางสรรคของมนุษยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของ
สังคมทีส่ําคัญอยางหน่ึงซึง่สัง่สมและถายทอดกันมา จนกระทั่งกลายเปนสวนหน่ึงของชีวิตของคนใน
สังคมและมีอยูทั่วโลก ทกุชาติ ทุกภาษามีดนตรีทั้งสิ้น ดนตรจีึงเขาไปมบีทบาทอันสําคัญตอสังคมมนุษย 
เปนปจจัยหน่ึงที่รบัใชสังคมมนุษยพรอมๆ กบัปจจัยอื่นๆ มาต้ังแตสมัยโบราณ  (สุกรี เจรญิสุข.     
2538  :  35)  ดนตรี เปนสิ่งที่ธรรมชาติใหมาพรอม ๆ กบัชีวิตมนุษยโดยที่มนุษยเองไมรูตัว ดนตรีเปน
ทั้งศาสตรและศิลปอยางหน่ึงที่ชวยใหมนุษยมีความสุข สนุกสนานรื่นเรงิ ชวยผอนคลายความเครียดทัง้
ทางตรงและทางออม ดนตรีเปนเครือ่งกลอมเกลาจิตใจของมนุษยใหมีความเบิกบานหรรษาใหเกิดความ
สงบและพกัผอน กลาวคือในการดํารงชีพของมนุษยต้ังแตเกดิจนกระทั่งตายดนตรีมีความเกี่ยวของ 
อยางหลีกเลีย่งไมได อาจสบืเน่ืองมาจากความบันเทิงในรูปแบบตาง ๆ โดยตรงหรืออาจเกิดจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ความเช่ือ เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงประกอบในการทํางาน  
เพลงที่เกี่ยวของในงานพิธีการ เพลงสวดถึงพระผูเปนเจา เปนตน 
 การขับรองน้ันมีมาต้ังแตสมัยโบราณ ซึ่งเนนดานวิทยาศาสตรใหเขามามีบทบาทในการอธิบาย
กลไกการทํางานของกลามเน้ือสวนตางๆที่ใชในการขับรอง เพื่อใหเกิดความเขาใจ ในระบบการทํางาน
ของรางกายมนุษย และวิธีการสรางกลามเน้ือที่ใชในการขับรองใหแข็งแรง รวมถึงเทคนิคการขับรองให
ไดมาตรฐานของเพลงตามที่คีตกวีมีความต้ังใจไว อยางไรก็ตาม ในการสอนการขับรองน้ันควรคํานึงถึง
การคิดดวยจินตนาการควบคูไปกับการคิดทางดานวิทยาศาสตร การวาดภาพ การใชเทคนิคดวย
จินตนาการที่ครูสรางข้ึนจะทําใหสมองสั่งใหรางกายทํางานตามที่ควรจะเปนไดโดยไมยากกลาวคือ  
ในการฝกการขับรองควรคิดทั้ง 2 ดานควบคูกันไป จะไดผลทั้งดานพลงัเสียง เทคนิค และความ
สละสลวยโดยครบถวน (ดวงใจ อมาตยกลุ.    2545 : 11) 
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  การขับรอง  มีความเกี่ยวของกับดุริยางคหรือดนตรอียางแยกไมออก  ถึงแมจะไมใช
ดุริยางคหรือดนตรโีดยตรง  หากดนตรี  คือ  เครื่องที่มเีสียงเกิดข้ึนจากสาย  เมื่อพจิารณาทฤษฎีทาง
การแพทย  เสียงขับรองก็เกิดจากสายเสียง  ซึ่งอยูในลําคอเหมือนกัน  ดังน้ันจึง้อาจกลาวไดวา  การรอง  
ก็จัดอยูในดนตรีดวยเชนกัน 

 สันนิษฐานวา  การขับรองเกิดข้ึนกอนดนตรีซึง่บรรเลงดวยเครื่องดนตรเีสียอีกสําหรับคน
ไทยน้ัน การผันเสียง 5 เสียง  ก็ไพเราะเหมือนการรองเพลงแลว  การเปลงเสียงสงูๆ ตํ่าๆ  เมื่อรูสึกรื่น
เริงบันเทิงใจน้ัน  สันนิษฐานวาเปนตนเหตุของการขับรองเพลงเชนกัน  ตอมาจึงพฒันาเปนทํานองดวย
คํากลอน กาพย โคลง ฉันท  สมัยโบราณน้ันเปนการสรรเสรญิพระผูเปนเจา กษัตริย  และกลาวถึง
เกียรติของวีรชนตางๆ เสียเปนสวนมาก 

 การขับรองเปนการเปลงเสียงที่มีทํานองลํานํา  โดยอาศัยบทกวี  เปนเสียงที่เปลงออกมา
จากลําคอโดยตรง สามารถแสดงออกในทางอารมณ จิตใจ และความรูสึก  ดวยเสียงที่ประณีตและมี
ระเบียบแบบแผน 

 เมื่อสังเกตรปูศัพทของคําวา ขับรอง จะพบคําอยู 2 คํา  ไดแก คําวา ขับ และคําวา รอง  
สังเกตไดวาคําวา ขับ มากอนคําวา รอง  จึงวิเคราะหไดวาการขับอาจจะมากอนการรอง หรอืการขับรอง
อาจจะมากอนการรอง 

 หลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง  ปรากฏหลกัฐานกลาวถึงเสียงเอือ้นและเสียงขับ   
ซึ่งเสียงเอื้อน  คงมีความหมายตรงกับคําวาเสียงรอง  สวนเสียงขับน้ันยังคงใชคูกับการขับมานานจนทุก
วันน้ี  การขับการรองมีความหมายดังจะกลาวตอไปน้ี (เจตชรินทร  จริสันติธรรม.    2553 : 19-20 ) 

  ขับ  ก  รองเปนทํานอง  เชน ขับกลอม ขับเสภา 
 รอง ก เปลงเสียงดัง (ปาก)  ใชความหมายวารองเพลง  รองไห ก็มี แลวแตคํา

แวดลอมบงใหรู (พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.    2546 : 178)  
   ขับ  หมายถึง  การเปลงเสียงไปตามบทกวี  โดยยึดลํานําเปนบทสําคัญ  มีทํานอง

ตกแตงบางเลก็นอย  สวยเสียงสงูตํ่าอนุโลมไปกบัเสียงแตงแหงถอยคําน้ันๆ  และไมกําหนดกฎเกณฑวา
สั้นยาวเพียงไร  สวนจังหวะก็ไมสูจะแนนอน  เชน  การแหล ขับซอ แอว  เปนตน 

   รอง  หมายถึง  การเปลงเสียงที่มทีํานองและจังหวะ  การดําเนินเสียงสูงตํ่า  ยึดถือ
เน้ือเพลงเปนสวนสําคัญ  ถอยคําที่มีเสียงสูงตํ่าอนุโลมไปกบัเสียงเขาหาทํานองเน้ือเพลงน้ันสั้นหรือยาว
ตองอยูในความบังคับของเพลง  เสียงที่รองน้ีดนตรสีามารถดําเนินตามไดอยางสมบรูณ (เรณู   
โกศินานนท.    2543 : 5)  

   ขับ  หมายถึง  การเปลงเสียงเปนทํานอง  คือมีทั้งเสียงสงูและเสียงตํ่า  แตไมถึงกับ
เปนเพลงเหมือนการรองเพลง  ทํานองทีเ่ปลงออกมาซึง่เรียกวาขับน้ี  มักใชกับทํานองทีม่ีความยาวไม
แนนอน  การดําเนินทํานองเปนแตเพียงทํานองเทาน้ัน  ความสําคัญอยูตรงที่ถอยคําตองชัดเจน  การใช
ทํานองตองนอมเขากบัถอยคํา  เชน ขับเสภา เปนตน 

   รอง หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองคลายๆ ขับ แตทํานองทีเ่ปลง
ออกมาน้ัน จะมีถอยคําหรอืไมมี  มีแตสระอะก็ได (มกัจะเปน เออ กับ อือ)  การรองน้ีตองถือทํานองเปน
สวนสําคัญ  ถอยคําที่รองน้ันตองนอมเขาหาทํานองจะตองมสีวนของทํานองเปนประโยควรรคตอน
ครบถวนตามทํานองเพลงทีม่ีผูแตงไว  และจะตองอยูในกําหนดจังหวะของเพลงตายตัวผิดพลาดไมได 
(ชัพเวท วงษเทพ.    2542 : 118)  
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 กลาวโดยสรุป  ขับ หมายถึง  การเปลงเสียงออกมาเปนทํานองที่ไมมกีารกําหยดความสั้น ยาว 
จะลงจบตอนใดก็ได  โดยข้ึนอยูกับบทรองเปนสําคัญ และมจีังหวะไมแนนอน  เชน การขับลํา การขับ
เสภา การขับซอ เปนตน  สวนรอง  หมายถึง  การเปลงเสียงออกมาเปนทํานอง  จะมเีน้ือรองหรอืไมมีก็
ได  การรองน้ียึดถือทํานองเปนสําคัญ  ถอยคําที่รองน้ันจะตองนอมเขาหาทํานอง  ตองมีสวนของทํานอง
สั้นยาวเปนประโยคตอนครบถวนตามทํานองเพลงที่มผีูแตงไววาจะตองจบทอนหรือจบเพลง   
และมจีังหวะซึ่งกําหนดแนนอน 
 
องคความรูเก่ียวกับการขับรองประสานเสียง 

 
 การรองเพลงเปนกิจกรรมที่คนทั่วๆไปกระทําอยูเสมอในสงัคมปจจุบันเพลงที่นิยมหรือติด
อันดับมักเปนเพลงที่คนทั่วไปนํามารองเลนกันอยูเสมอๆการรองเพลงเปนทักษะทางดนตรทีี่อาจกลาวได
วามอียูในคนทุกคนแตเปนทกัษะดนตรีที่ตองไดรบัการฝกฝนเชนเดียวกับทกัษะอื่นๆทางดนตรี  
เน่ืองจากการรองเพลงมีหลายลกัษณะและเทคนิคตางๆในการรองเพลงไดไพเราะนาฟงดังน้ัน เราจึงควร
ฝกรองเพลงเพือ่ที่จะเรียนรูเทคนิคการขับรองเมื่อฝกฝนก็ยอมไดรับความรูและเกิดความชํานาญในการ
ขับรองจากที่รองไมเปนเลยก็ทําใหพอจะรองไดบาง  เมื่อเกดิความสมดุลระหวางรางกายและจิตใจเมื่อ
รางกายผอนคลายจิตใจก็คลายเครียดความสมดุลระหวางกายและใจกจ็ะเกิดข้ึนโดยเฉพาะเสยีง
ดังตอไปน้ี  
  เสียงในลําคอภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce Gutturale” เสียงในลําคอเกิดโดยสูดลมเขา
ปอดไมลกึพรอมกบัเกร็งกลามเน้ือ 

เสียงนาสิกภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce Nasale” หากรมิฝปากเกร็งและจมูกหดเขาก็
ทําใหเกิดเสียงนาสกิหรือเสียงข้ึนจมูกบางครั้งถากลามเน้ือคอเกรง็ก็อาจเกิดเสียงน้ีได (หากเกิดเสียง
นาสิกกจ็ะรองเสียงสูงไมไดดี) 

เสียงแหบภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Voce Bianca” เสียงแหบเปนเสียงสะทอนบางสวนที่
กักในชองปากสวนบนและชวงตอของกะโหลกและชองอกนํ้าเสียงไมใสจัดอยูในประเภทเสียงในลําคอ
วิธีแกไขที่ดีที่สุดคือการฝกฮัมเพลงฝกดวยแบบฝกหัดชาๆไลบันไดเสียงลงหามฝกดวยเสยีงสูงและ
แบบฝกหัดเร็วๆ 

เสียงบอด (Blind Voce) เสียงบอดเกิดจากคลื่นเสียงออกทางโพรงจมูกเสียงงึมงําไมมีการ
เปลี่ยนแปลงฟงแลวรูสึกวากลวงเพราะคอกบัโคนลิ้นยกข้ึนทาํใหคลื่นเสียงหมุนเวียนไมดีควรฝกโดยใช
เสียงสระ “โอ” และ “อู” 

เสียงอูอี ้(Sheep Voce) เสียงอูอี้มักเกิดจากอวัยวะที่ใชออกเสียงออนแรงเสียงเบาและ 
ไมมีแรงจึงตองพักใหอวัยวะออกเสียงฟนคืนสภาพจงึจะแกไขเสียงอูอี้ได 

เสียงสั่นภาษาอิตาเลียนเรียกวา “Tremolo” เสียงสั่นเกิดจากการขาดความเขาใจอยาง
ถูกตองเกี่ยวกบัเสียงพลิ้ว (Vibrato) ซึ่งตางกันในกรณีของเสยีงสั่นน้ันลมหายใจรั่วทางเสนเสียงตําแหนง
คอมไคที่กลามเน้ือสวนตางๆขาดความยืดหยุนรองเสียงระดับสูงออกมาไมไดและไมสามารถรองเสียง
ระดับกลางดวย (ดุษฎี  พนมยงค.    2537 : 43-44) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

9 

 ลักษณะของการรองประสานเสียงและรองเด่ียว (Vocal  Music) ลักษณะการขับรองที่เปน 
Vocal Music น้ันแตกตางจากการรองเพลงธรรมดาตรงทีเ่พลงรองธรรมดาน้ันใครจะรองก็ไดสวนพวก 
Vocal Music น้ันผูรองจะตองผานการฝกมาอยางดีเปนเวลานานนํ้าเสียงจะตองไดรับการแกไขใหมี
ความสูงตํ่าเทากับเสียงดนตรีเชน ผูหญงิรองเสียง โซปราโนก็ตองรองใหมีนํ้าเสียงสูงสดใสกงัวานเทากบั
เครื่องดนตรีในกลุมโซปราโนผูชายเสียง เทเนอรก็ตองรองใหมีนํ้าเสียงเทากับเครื่องดนตรีในกลุมเทเนอร
ผูรองจะตองใชอวัยวะออกเสียงใหถูกตอง ทั้งปอดหลอดเสียงขากรรไกรและโพรงปากรมิฝปากการรองก็
ไมนิยมใชเครื่องขยายเสียง แตจะใชเสียงธรรมชาติที่มีอยูใหเกิดผลเต็มที่บทเพลงที่นํามารองก็มกัจะ
นํามาจากวรรณคดีหรอื บทกวีนิพนธที่มีความหมายลึกซึง้การฝกฝนทางการรองมีความยากงายไมแพกับ
การฝกทางดนตรี (เฉลิมพล  งามสทุธิ.    2526 : 59) 
 การพัฒนาเทคนิคการขับรอง (Singing Technique)  ของนักรองในคณะนักรองประสาน
เสียง (Choir หรือ Chorus)  เปนสิ่งทีจ่ําเปนและควรปฏิบัติโดยสม่ําเสมอ  เพื่อเปนการพัฒนาคุณภาพ
ของนักรองในวง (Choirister)  ใหมีการวางทาทางที่ถูกตอง  ใชพลังลมอยางสมบรูณ   เปลงเสียงถูกวิธี  
ปองกันการรองเพี้ยน  ปองกันการรองผิดวิธี  ซึ่งจะทําใหเจบ็คอหรือเจ็บกลามเน้ือสวนใดสวนหน่ึงทําให
รองเพลงไมเพราะ  และไมสามารถประสานเสียงกับนักรองวงได 
 ผูอํานวยเพลง (Conductor)มีหนาทีห่ลกัในการพัฒนาเทคนิคการขับรองของนักรองในวง  
โดยใชระยะเวลาและใชความสม่ําเสมอในการปูพื้นฐานการขับรองทีถู่กวิธี  รวมทั้งการใชความถ่ีถวนใน
การเลือกเพลงรอง (Song)  โดยเลือกชวงกวางของเสียง โดยเลือกชวงกวางของเสียง  (Range)  จังหวะ 
(Rhythm)  และความเขมของเสียง  (Dynamics)  ใหพอดีดังน้ัน  สิ่งสําคัญที่ควรคํานึงถึงควบคูกันไป
คือการพัฒนาคุณภาพของนักรองในวง  และการเลอืกบทเพลงทีเ่หมาะสมใหกบัคณะนักรอง (ดวงใจ 
อมาตยกุล.    2545 : 1) 

 1.  แหลงกําเนิดเสียงของมนุษย 
  เสียงเกิดข้ึนมาจากการสั่นสะเทือนของวัตถุ เสียงตาง ๆ ของมนุษย ไมวาจะเปน

เสียงพูด เสียงรอง เสียงหัวเราะ  เกิดข้ึนจากการสั่นของเสนเสียง (Vocal Cord) ซึ่งอยูภายในลําคอ   
เสนเสียงจะสั่นไดตองมลีมภายในปอดผานออกมากระทบกบัเสนเสียง เกิดเปนเสียงตาง ๆ ข้ึน 

 เมื่อเราผอนหายใจออกจากปอด ผานหลอดลมและไปยังบรเิวณเสนเสียง เสนเสียงจะ
ถูกแรงดันของลมหายใจทําใหเคลื่อนที่ตัวเขาชิดกันและเสนพลิ้วเปนจังหวะ ทําใหบังเกิดเปนเสียงข้ึน   
ไมวาจะเปนเสียง หัวเราะ เสียงตะโกน เสียงกระซิบ เสียงรองไห หรอืเสียงรองเพลง ลวนมบีอเกิดจาก
ความเคลื่อนที่ไหวดังกลาวทัง้สิ้น 

 เสียงของมนุษยจัดอยูในประเภทเครื่องดนตรีชนิดเปาลม  เสยีงพื้นฐานจะเกิดข้ึนได
จากชองคอ (Larynx) และมีคลื่นกอง (Harmonics) อยูอยางสมบูรณ เสียงพื้นฐานจะถูกกลั่นกรองหรือ
เพิ่มกําลังข้ึนโดยชองปากและโพรงจมูก การกระทําอันน้ีจะเพิ่มกําลงัใหแกเสียงสะทอนตัวอื่นๆ  ดวย 

 เสียงของมนุษยมลีักษณะเฉพาะตัง ดังน้ัน การที่เสียงจะมีคุณภาพเชนไร  มีความดัง  
เบา กังวาน หรอืแหบแหงประการใด ลวนตองข้ึนอยูกับปจจยัหลายอยางดังน้ี 

   1.  เช้ือชาติและเผาพันธุ ความแตกตางของโครสรางอวัยตางๆ ในรางกาย เชน
รูปทรงกะโหลกศรษีะใบหนา โพรงจมกู เปนปจจยัสาํคัญในการแยกแยะสียงพูดโดยธรรมชาติของมนุษย 

   2.  ภาษาด้ังเดิม(ภาษาแม)ของชนชาติน้ันๆ มีสวนสําคัญในการกําหนดลักษณะ  
การเปลงเสียง 
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   3.  อวัยวะที่กอใหเกิดเสียงโดยเฉพาะเสนเสียง (Vocal Chord) เปนปจจัยสําคัญ 
ในการกําหนดทั้งเสียงพูด และเสียงรองเพลงของมนุษยทานจะพบวา 

    เสนเสียงยาว  เสียงจะมีพิสัยที่กวาง 
    เสนเสียงสั้น  เสียงจะมีพิสัยที่คอนขางแคบ 
    เสนเสียงหนา  เสียงจะมีพิสัยจะคอนขางทุม 
    เสนเสียงบาง  เสียงจะคอนขางแหลม 
   4. การทํางานของกลามเน้ือหนาทองและกระบังลม เปนฐานรองรับการเปลงเสียง 

และทําใหกอเกิดเสียงข้ึน 
  การเปลงเสียงของมนุษยแยกได 2 ชนิด คือ  เสยีงพูดและเสยีงรองเพลงเสียงพูดน้ัน

โดยปกติไมจําเปนตองใชลมหายใจมาก แตเสียงรองจําเพลงจําเปนตองใชลมหายใจใหเพียงพอ จงึจะ
เปลงเสียงที่มีคุณภาพได 

   การรองเพลง คือ  การแสดงออกอยางมีศิลปะในการใชเสียงเพื่อแสดงถึงความรูสึก
ของมนุษยทั่งภายนอกและภายในซึ้งออกมาพรอมๆ กัน  อาทิเชน การแสดงออกทางสีหนา ทาทางและ
กิริยา และการเปลงเสียงออกมาพรอมกันกับการเตนของหัวใจและการการหายใจ ลวนแตบอกใหรูถึง
ลักษณะภายในของบุคนน้ัน ปฏิกิริยาเหลาน้ีจะสะทอนออกมาใหเห็นจากการสัมผัสของรางกาย เชน ตา
และหู ความรูสึกจะถูกระบบประสาทสงไปยังกลามเน้ือซึง่จะเปนผูทําใหเกิดกริิยาทาทางข้ึน เชน
กลามเน้ือทีห่นาก็จะทําใหสีหนาเปลี่ยนแปลงไปตามลกัษณะของความรูสกึที่ไดรบัมากลามเน้ือทีเ่สน
เสียงก็จะควบคุมการเปลงเสียง กลามเน้ือที่หัวใจควบคุมการเตนของหัวใจสารเคมีจะปรากฏตัวอยูใน
เสนโลหิตเพื่อตอบสนองการทํางานใหเปนไปพรอมดวยการเกิดความรูสึกตางๆ ทัง้หมด ซึง่มนุษยรบัเขา
มาไวในตัวโดยไมรูสึกตัว ไมวาจะเปนความรูสกึชนิดใด เชน รูสึกเกลียดหรือรัก ดีใจหรือเสียใจ 
ประหลาดใจ รูสกึกลัว หรือกาวราว ความรูสึกตางๆ เหลาน้ีจะแสดงออกจากการเปลงเสียงของมนุษย
(ดุษฎี พนมยงค บุญทัศนกลุ.    2547 : 4-5) 

 2.  อวัยวะในการออกเสียง 
 การออกเสียงขับรองเพื่อใหเกิดความไพเราะ เกิดความกงัวานของเสียง จะตองใช

อวัยวะและกลามเน้ือหลายสวนในรางกาย  ทํางานประสานกันเปนอยางดี  อวัยวะที่ใชในการออกเสียง
สําหรับการขับรอง  แบงออกเปน  3  ประเภท  ดังน้ี (ดุษฎี พนมยงค บุญทัศนกุล.    2547 : 12) 

   2.1 อวัยวะใชในการหายใจ 
    ปอด (Lungs)  ภายในปอดจะมีถุงลมเลก็ ๆ จํานวนมาก การรองเพลงตองฝก

การหายใจ สูดลมเขาไปในถุงลมใหเต็ม เพื่อนํามาใชในการเปลงเสียงรอง 
    กระบงัลม  (Diaphragm)  เปนกลามเน้ือผืนใหญกั้นอยูในชองทองอยูใตปอด 

เมื่อหายใจเขา กระบงัลมจะเคลื่อนตัวลงตํ่าทําใหเกิดพื้นที่กกัเก็บลมมากข้ึน เมื่อกายใจออก กระบังลม
จะถูกยกสูงข้ึน อากาศภายในจะถูกผลักออกมาทางหลอดลม จมูกและปาก 

    หลอดลม (Trachea) 
    กลามเน้ือบริเวณหนาทอง  (Abdominal Muscle) 
    กระดูกซี่โครง  (Rib Cage) 
   2.2  อวัยวะใชในการเปลงเสียงไดแก   เสนเสียง  (Vocal Cord)  กลองเสียง  

(Larynx)  ชองคอ  (Pharynx)  ชองปาก  (Mouth)  ลูกกระเดือก  (Gullet) 
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   2.3  อวัยวะใชในการสรางเสียงสะทอน  ไดแก   โพรงหนาอก  (Chest Cavity) 
โพรงจมูก  (Nasal Cavity)   โพรงกะโหลก  (Skull Cavity)  โพรงชองปาก  (Mouth Cavity) 

 3.  การหายใจเพื่อการขับรอง 
 เครื่องดนตรีโดยทั่วไปจะทํางานโดยใชองคประกอบ 3 สวน คือ แหลงพลังงาน  

สวนสรางเสียง และสวนกองกังวานของเสียง แหลงพลังงานของการขับรอง คือ ลมหายใจ (Breath) 
ตามปกติมนุษยหายใจอยูแลวในขณะพูด สวนในการขับรองน้ันจะใชการลากเสียงที่ยาวกวาการพูด 

 การหายใจเปนเทคนิคสําคัญสงูสุดที่นักรองตองคํานึงถึง หัวใจสําคัญของการรองเพลง
ใหไพเราะอยางมีคุณภาพของนักรองหลายยุคสมัยตางมหีลกัการเดียวกัน คือ การหายใจ สวนเทคนิค
การใชพลงัลมหายใจหรอืการควบคุมการทํางานในการหายใจเพื่อการขับรองของนักรองแตละคน หรือ
ของครูแตละคนจะแตกตางกันไป 

 หากพิจารณาเพียงผิวเผินอาจจะเห็นวาการหายใจสําหรบัการขับรองน้ันไมนาจะมีอะไร
ยาก แตในความเปนจรงิแลว การใชลมหายใจในการทํางานรวมกับสวนตางๆ ในรางกายเพือ่เปลงเสียงที่
ถูกตองน้ันเปนเทคนิคข้ันสงูทีจ่ะฝกใหการทํางานของกลามเน้ือทุกสวนสอดประสานกันอยางมี
ประสิทธิภาพอยางเปนธรรมชาติ 

  จากการที่นักรองมีเครือ่งดนตรเีปนตัวของนักรองเองน้ัน การวางทาทางของนักรองจะ
สงผลกระทบโดยตรงตอคุณภาพเสียง เมื่อฝกการวางทาทางที่ดีและการเปลงเสียงที่ถูกวิธีจนเปน
ธรรมชาติแลว จะสามารถรองเพลงไดในทุกสถานการณโดยอัตโนมัติ 

  การวางทาทางที่ถูกตองสําหรบัการขับรอง คือ วางศีรษะต้ังตรง ไมเกร็งกลามเน้ือคอ 
ใหมีความรูสึกคลายกับรางกายถูกแขวนลงมาจากเพดานหอง เปดหัวไหลและยกอกแบบไมเกร็ง แขน 2 
ขางปลอยวางขางลําตัวอยางสบายๆกระดูกสันหลังตรงแบบไมแอนตัว นํ้าหนักตัวลงบนเทา 2 ขาง
เทาๆกัน ใหนํ้าหนักตัวลงบนอุงเทาทั้ง 2 ขาง ไมทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนปลายเทาหรือสนเทา เพราะจะทําให
เสียการทรงตัว รางกายควรอยูในทาทางของการเตรียมพรอม คลายกับจะโนมไปขางหนาเล็กนอยแตไมมาก
จนเกิดความไมพอดี ใหหายใจลึกโดยไมมีเสียงดังขณะหายใจเขาซี่โครงจะขยายออกโดยรอบเพื่อใหปอด
ทํางานในการเก็บลมไดอยางเต็มที่ กระบังลม (Diaphragm) จะแบนราบลงเพื่อเปนการเพิ่มเน้ือที่ในชองอก
ใหเกบ็ลมไดมากข้ึน กะบงัลมเปนโครงสรางรปูโดม ทําหนาที่เปนผนังกั้นแบงระหวางชองทรวงอกกับ
ชองทอง 

  กระบงัลมมบีทบาทสําคัญในการขับรอง คือ กระบงัลมเปนโครงสรางที่ประกอบดวย
สวนที่เปนกลามเน้ืออยูที่ขอบและสวนที่เปนพังผืดอยูตรงกลาง เมื่อหายใจเขา กลามเน้ือกะบงัลมจะหด
ตัวทําใหความสูงของโดมลดลง จะไดเสนผานศูนยกลางของทรวงอกในแนวด่ิงเพิ่มข้ึน ทําใหปรมิาตรของ
ชองอกเพิม่ข้ึนและปอดขยายตัวไดเต็มที ่

  การหายใจออกตามปกติเมื่อไมไดขับรองจะเปนไปโดยธรรมชาติโดยอาศัยกลามเน้ือสวนที่
ใชอยูตามปกติ แตการหายใจออกในขณะขับรอง โดยเฉพาะการขับรองเพลงคลาสสิกจะใชกลามเน้ือหลาย
สวนในการควบคุมการหายใจ โดยเฉพาะกลามเน้ือหนาทอง (Abdominal Muscle) เปนกลามเน้ือสวน
สําคัญที่ใชควบคุมการผอนลมหายใจใหพอดีกบัการใชงานและการเพิ่มพลังในการเปลงเสียง 

  ในขณะหายใจออก อกสวนบนจะตองไมยุบ การใชกลามเน้ือหนาทองในการผลกัลม 
จะเปนไปอยางไมเกร็งแข็ง ควรฝกการหายใจอยางสม่ําเสมอเพื่อใหการหายใจเปนไปโดยธรรมชาติ  
และใหคุนเคยกบัการหายใจเพื่อการขับรองใหไดโดยเร็ว 
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   เมื่อการทํางานของกลามเน้ือทุกสวนที่ใชในการหายใจเปนไปอยางคลองตัวและเปน
ธรรมชาตินักรองจะสามารถใชเทคนิคตางๆไดมากมาย ซึง่จะสงผลใหรองเพลงไดไพเราะและปฏิบัติ
เทคนิคที่ตองการไดโดยงาย 
  4.  ทาทางการขับรอง  (Posture) 

  การจัดวางทาทางที่ถูกตองในขณะขับรอง  จะมีผลชวยใหประสบผลสําเรจ็ในการขับ
รองมากกวาทาทางที่ไมถูกตอง 

  4.1  ทายืน ฝาเทาทั้งสองขางวางแนบกับพื้น  แยกออกจากกันเล็กนอย  ประมาณ  
1  ฟุต  เทาขางหน่ึงจะตองวางในตําแหนงที่เย้ืองไปดานหนาเล็กนอย  ทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนเทาทั้งสองขาง 
เทา ๆ  กัน 

    หัวเขา จะตองไมตึงจนทําใหเกิดลกัษณะการยืนเกรง็ 
    หัวไหล  ตองผึง่ออกหามยืนในลักษณะหอไหลหรือยืนไหลตก 
    หนาอก  ตองผึง่ผาย  ไมทิ้งหนาอก  หลังตรง 
    แขน  จะตองปลอยทิ้งลงมาขางลําตัว 
    ขอศอก  โคงงอเล็กนอยตามธรรมชาติ  ไมควรเหยียดแขนตึงในขณะรองเพลง 
    ฝามือ  ทิ้งลงมาขางลําตัว  ปลอยอสิระ 

     คอ  อยูในลักษณะต้ังตรง  ไมเกรง็ หามแหงนคอหรือโกงคอ ในขณะรองเพลง  
การแหงนคอรองเสียงในระดับสูงและโกงคอรองเสียงในระดับตํ่า  ถือวาเปนวิธีที่ผิด  อาจจะมผีลทําให
กลองเสียงไดรบัอันตรายได  ในขณะที่รองเสียงสงูมากหรอืตํ่ามาก  ควรใชวิธีเปดลําคอเขาชวย 

    ศรีษะ ต้ังตรง ไมกมหนา สายตามองไปขางหนาระดับคางควรขนานกับพื้น 
   4.2 ทาน่ัง อวัยวะทุกสวนอยูในลักษณะแบบเดียวกับทายืน  ในขณะที่น่ังบนเกาอี้

ใหขยับสะโพก  ออกไปขางหนา   น่ังบรเิวณใกลขอบเกาอี้  ทิ้งนํ้าหนักตัวลงบนฝาเทาทัง้สองขาง   
หลงัและไหลโนมไปทางดานหนาเล็กนอย หามน่ังพงิพนักเกาอี้ 
  5.  กลไกการทํางานของกลองเสยีง 

  เสียงถูกสรางข้ึนในกลองเสียง  (Larynx) ซึ่งมีหนาที่เปดใหลมผานไปยังเสนเสียง 
(Vocal Cords หรือ Vocal Folds) เพื่อสรางเสียง ซึ่งจะสั่นสะเทือนในลกัษณะตางกันเพื่อสรางเสียงใน
ระดับตางๆและสรางคุณภาพเสียงที่ตางกัน 

  กลามเน้ือทีม่หีนาที่ยึดกลองเสียงใหอยูในสวนของคอมหีลายสวน ทาทางการยืนและ
การยกอกไวเสมอจะทาํใหกลามเน้ือในสวนคอทํางานไดอยางมีประสทิธิภาพ ในการทีจ่ะควบคุมการ
ทํางานของกลองเสยีงใหทํางานถูกวิธี เมื่อรางกายอํานวยใหกลามเน้ือสวนในทาํงานไดอยางมี
ประสทิธิภาพ ความคลองตัวจะเกิดข้ึนภายในรางกายและกอใหเกิดผลผลิตของเสียงที่ดีไดตามตองการ 

  เสียงเกิดจากการที่เสนเสียงถูกดึงเขาหากันและมีลมหายใจออกมาผานเสนเสียงเพือ่สราง
เสยีงนักรองจะคิดเสียงทีจ่ะรองในสมองกอน จากน้ันสมองจะสั่งการใหกลามเน้ือทุกสวนที่ใชในการเปลง
เสียงทํางานอยางสอดคลองกันเพื่อใหสามารถเปลงเสียงน้ันๆไดถูกตองตรงระดับเสียง (Pitch) 

  การเปลงเสียงพยัญชนะและสระอยางนุมนวลเปนจุดมุงหมายหลักของนักรอง เพราะ
การสามารถเปลงเสียงขับรองอยางนุมนวลได คือ การรองเพลงไดไพเราะ การจะเปลงเสียงไดนุมนวล
ข้ึนอยูกับการจัดการทํางานของกลามเน้ืออยางเหมาะสมและการทํางานของลมหายใจทีเ่ขากันไดดี    
ควรหลีกเลี่ยงการเปลงเสียงอยางรุนแรงโดยใชลมอยางกระตุก คือ การใชลมในการเริม่ตนเปลงเสียงมาก
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เกินไป หรือการใชเสียงที่ทะลักจากหลอดลมสวนบนเรียก กลอตตัลแอทแทค (Glottal Attack) ซึ่งเปน
การทําลายเสนเสียง ทําใหมีตุมข้ึนทีเ่สนเสียงและเสนเสียงไมสามารถทํางานไดตามปกติเน่ืองจากมีลม
แทรก ดังน้ันจะทําใหเสียงแหบหรือมเีสียงที่แตกพราและเสยีงไมใส ซึ่งอาการน้ีหากไมรักษาใหหายจะ
กลายเปนเรื้อรังทีท่ําใหเสียงแหบถาวร 

  ควรฝกการเปลงเสียงแรกเขา (Attack) อยางนุมนวล การฝกดวยเสียงสูงจะงายกวา
การฝกดวยเสียงกลางหรือเสียงตํ่า การจัดลมใหพอดีจะทําใหเปลงไดโดยไมมีเสียงลมแทรก (Breathy) 
และไมมีการเปลงเสียงแรกเขาอยางรุนแรง สิง่ที่นักรองควรคิดเมื่อเริ่มเปลงเสียงคือ เสียงไมไดสรางที่คอ 
แตเสียงเกิดจากโพรงหนาในสวนหลังจมูกตรงสวนที่พูดตัว ง หรือ ngซึ่งในเทคนิคการขับรองจะเรียกวา
เปนการสรางเสียงจากวงหนา (Mask) ในขณะที่ไมเกร็งคอ 

  การเปลงเสียงแรกเขาแบบนุมนวลน้ีเปนกระบวนแบบของเยอรมนี ซึ่งจะตางจากการ
เปลงเสียงแรกเขาในกระบวนแบบอิตาลีที่ตองการเสียงใสๆและคมชัด แตไมนุม อยางไรก็ตาม นักรอง
ควรฝกการสรางเสียงไดทุกสสีัน แตควรฝกการเปลงเสียงแรกเขาและการขับรองดวยเสียงที่นุมนวลเปน
หลัก อันเปนจุดมุงหมายของนักรองสวนมากทีจ่ะมเีสียงรองอันไพเราะเสนาะที่เรียกวาเบลคันโต(Bel 
Canto) 

  เบลคันโต (Bel Canto) แปลวา การขับรองเพลงที่ดี คือ การรองเพลงที่มลีีลาเนน
คุณภาพของการขับรองมากกวาการใสอารมณแบบโรแมนติกดวยการโหนเสียงในแบบตางๆซึง่ไมใช
กระบวนแบบการขับรองแนวคลาสสกิ 
  6.  ชวงเสียงของนักรอง (Register) 

  ชวงเสียง (Register) เกิดจากการทํางานรวมกันในลักษณะตางๆของกลองเสียงกับสวน
กองกังวานของเสียงในรางกาย ความเปลี่ยนแปลงของการทํางานของกลามเน้ือในกลองเสียงจะทําให
ลักษณะของเสียงแตกตางกัน คือ เสนเสียงจะสั่นสะเทือนในลกัษณะตางกันเพื่อสรางเสียงในระดับที่ตางกัน 

   ชวงเสียงเต็ม (Chest Register) คือ การที่เสนเสียงสั่นสะเทอืนเต็มที่ ไดเสียงตํ่าที่
สรางจากชวงอก เรียก Chest Tone หรือ Chest Voice 

   ชวงเสียงกลาง (Middle Register) คือ การที่เสนเสียงสั่นสะเทือนเพียงครึง่เดียว 
ไดแกเสียงชวงกลางที่สรางจากวงหนา เรียก Middle Tone หรือ Middle Voice  

   ชวงเสียงสูง (Head Register) คือ การที่เสนเสียงสั่นสะเทือนที่ขอบนอกในลักษณะ
บางและแคบ ไดแกเสียงสงูที่สรางจากศีรษะ เรียก Head Tone หรือ Head Voice 

  การเช่ือมรอยตอของเสียงใหราบรื่นในระหวางการรองผานชวงรอยตอของเสียงจะทํา
ใหการขับรองมีความสละสลวยและกลมกลืน นักรองทุกคนควรฝกการเช่ือมรอยตอของชวงเสียงให
ราบรื่นโดยไมมีการสะดุดเลยแมแตชวงเดียว 

  เทคนิคการขับรองแบบเบลคันโต เปนเทคนิคทีนิ่ยมใชยุคบาโรก ยุคคลาสสกิ และในเพลง
ลีด (Lied) ของเยอรมนีในยุคโรแมนติก เพลงรองสมยัใหมในยุคหลงั  ๆจะตองการใหนักรองใชเสยีงใหญ    
และเสียงหนัก การใชเสยีงใหญและเสยีงหนักโดยไมจาํเปนจะทําลายเสนเสียงและฟงไมไพเราะ 
  7.  การกองกงัวานของเสียง 

  การขับรองเพลงของนักรองจะคลายกบัการบรรเลงเครื่องดนตรีที่ตองมีจุดกองกงัวาน
ของเสียง การสรางความกองกังวานของเสียงเปนทักษะสําคัญที่ตองฝกฝนจนสามารถปฏิบัติได  
และสามารถสรางเสียงที่มสีสีันแตกตางกันไดตามอารมณของเพลง 
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   การฝกการสรางความกองกังวานของเสียงน้ีจะใชเวลานานในการทีจ่ะทําความเขาใจ
กับการใชกลามเน้ือภายในรางกาย ซึง่สวนมากเปนกลามเน้ือที่อยูภายใน ไมสามารถมองเห็นจาก
ภายนอกได ดังน้ัน ในการฝกฝนจะตองทําความเขาใจกับระบบการทํางานของกลามเน้ือเหลาน้ีเสียกอน 
จากน้ันใชความรูสึกและใชจินตนาการในการสัง่การผานสมองใหกลามเน้ือเหลาน้ันทํางานอยางมี
ประสิทธิภาพตามที่นักรองประสงค มนุษยใชสวนกองกงัวานเสียงที่ศีรษะ โพรงหนา คอ และอกสวนบน 

  การสรางเสียงที่กองกงัวานน้ัน คอตองเปดกวาง ครูบางคนใหคิดวาเสียงถูกสงข้ึนไป
กองทางดานหลังของคอ สูงข้ึนไปบนศีรษะและโคงมาทางดานหนา บางคนใหคิดถึงการหาวนอน 
(yawn) เพราะเปนการทําใหกลองเสียงลดตํ่าลง เพิม่เน้ือที่การกองกังวานใหกบัเสียงตํ่า ทั้งน้ีใหวางลิ้น
ใหนอนลองและไมดึงลิ้นไปขางหลัง 

  การขับรองเพลงที่ดีจะตองไมดึงกลองเสียงข้ึน กลองเสียงจะข้ึนในบางเสียงเพียงเทาน้ัน
เมื่อประสานกบัการทํางานของลิ้น แตโดยรวมจะอยูตําแหนงที่ตํ่าเสมอ การหายใจเขาอยางนุมนวลจะ
ทําใหกลองเสียงลดตํ่าและทําใหไมเกร็งลิ้น เพดานออน (Soft Palate) จะยกข้ึนเมื่อเปลงเสียง
โดยเฉพาะเสียงสูง ทัง้น้ีจะเปนการเพิ่มเน้ือที่ในชองปากใหมเีน้ือที่ในการกองกังวานมากข้ึน การจัดกลอง
เสียงใหถูกทีจ่ะทําใหเกิดเสียงทีก่องกงัวาน เมื่อนักรองพบวาการปรับการทํางานของกลามเน้ืออยางไร
แลวจะไดเสียงกงัวานตามตองการ ใหจําลักษณะการเปลงเสยีงน้ันไวแลวดํารงเทคนิคใหอยูกบัตัว
ตลอดไป จะไดเสียงที่กองกังวาน ณ จดุเดิม การวางที่ของเสยีงสําหรับนักรองเพลงคลาสสิกเปนสิ่งสําคัญ
มาก เสียงขับรองจะตองมีความกองกังวานทั้งในขณะรองดังและรองคอย 

  การวางที่ของเสียง (Voice Placement)  เปนสิง่สําคัญที่ตองรักษาที่ของเสียงใหคงอยู
ดวยการฝกซอมอยางสม่ําเสมอ ไมเพียงแตการวางทีข่องเสียงในเสียงสงูที่ควรฝกเปนประจํา แตการใช
เสียงในชวงกลางและชวงตํ่าก็เปนเทคนิคที่ตองฝกฝนใหอยูกบัตัวเสมอ ทั้งหมดน้ีข้ึนอยูกบัการกํากับลม
หายใจที่ถูกวิธี และมกีารทํางานของกลามเน้ือทุกสวนอยางสอดประสานกันเปนอยางดี 
  8.  การเปลงเสียงสระ 

  การเปลงเสียงสระแตละตัวจะอาศัยการทํางานของกลองเสียงในรูปแบบที่แตกตางกัน 
ซึ่งจะเกิดการกองกงัวานของเสียงในลักษณะที่แตกตางกันดวย รวมทั้งเกิดโอเวอรโทน (Overtone) คือ 
เสียงตางๆที่เกิดจากการสั่นสะเทือนของโนตพื้นฐานเพียงตัวเดียว ลักษณะน้ีทําใหเสียงมีสสีันตางกัน 
การเปลงเสียงสระแตละตัวจะใชความแรงในการเปลงเสียงเสียงตางกัน 

  การออกเสียงคําตาง ๆ ใหถูกตองและชัดเจนน้ัน  ผูขับรองตองเปนผูทีม่ีความรูและ
ความเขาใจ  เกี่ยวกับสระและพยัญชนะที่ประกอบข้ึนมาเปนคําน้ัน ๆ  ดวย  การตัดสินใจเลือกวิธีการ
ออกเสียงไดถูกตอง  การตัดสินใจเลอืกเนนคําใหเกิดความสัน้หรือยาวไดถูกตอง  จะตองใหเกิดความ
ชัดเจนของคํา  ไมทําใหความหมายของคําผิดเพี้ยนไป 
    การฝกออกเสียงตามแบบมาตรฐาน IPA 

    ในปจจบุันไดมีการกําหนดสัญลักษณเพื่อใชเปนเครื่องมือในการสือ่ความหมาย
ในการออกเสียงตาง ๆ ใหตรงกัน  เปนแบบมาตรฐานสากลหรือที่เรียกวาพยัญชนะแทนเสียงของ IPA 
(International Phonetic Alphabet) การออกเสียงสระพืน้ฐาน  5  เสียง  ดวยพยัญชนะของ  IPA 
มีแผนภูมิการออกเสียงแบบมาตรฐาน IPA  ดังตัวอยาง 
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เสียงท่ีออก สัญลักษณ 

อา a 

เอ e 

อี i 

โอ o 

อู u 

 
     สระนุมนวลทีสุ่ดคือ สระอู และไลโดยลําดับดังน้ี สระโอ สระอา สระเอ และ
สระอี  สระอจีะเปนสระที่ใชความแรงในการเปลงเสียงมากที่สุด การจะเปลงเสียงสูงบนสระที่ตองใช
ความแรงในการเปลงเสียงจะยากที่จะรองใหนุมและคอย การฝกซอมอยางละเอียดละการคิดถูกวิธีจะทํา
ใหปฏิบัติไดโดยงาย 

    ผูขับรองทกุคนควรฝกการออกเสียงสระทั้ง  5  ตัว  ใหถูกตอง  รูปปากเปนเรือ่ง
สําคัญ ในการออกเสียงควรเปลี่ยนรปูปากใหไปตามเสียงสระ  เมื่อนําสระมาผสมกับพยัญชนะจะไดคําที่
ชัดเจนความหมายไมผิดเพี้ยน  รปูปากการออกเสียงสระ  เสียงอา (a)  เสียงเอ (e)  เสียงอี (I) เสียงโอ 
(o) เสียงอ ู(u) 

    การเปลงเสียงสระแตละตัวในคําที่เรียงตอกันในเพลงเปนอกีเทคนิคหน่ึงที่ตอง
คํานึงถึงในการขับรอง เพราะการเปลงเสียงสระแตละตัวน้ันจะใชรูปปากที่ตางกัน ดังน้ันเมื่อมีการเรียง
ของสระตางๆตอเน่ืองกันจงึตองอาศัยการเปลี่ยนรปูปากอยางชํานาญ เพื่อใหทุกสระและทุกคํามีความ
ชัดเจนและฟงเสนาะโสต การเช่ือมเสียงสระน้ีเปนเทคนิคทีต่องฝกการเช่ือมรอยตอของการเปลงเสียง 
เชนเดียวกับการเช่ือมรอยตอของชวงเสียง   เมื่อนักรองฝกทกัษะการเช่ือมรอยตอของเสียง และการ
เปลงเสียงสระไดอยางกลมกลืน แสดงวามีทักษะสูงพอที่จะสรางสสีันใหกับเสียงเพลงไดหลายรูปแบบ
ตามอรรถรสของเพลง 
  9.  การสั่นเสียง (Vibrato) 

  การสั่นเสียง (Vibrato) เปนการรองโนตข้ึนที่ละตัวเพื่อใหเกดิเสียงระรัว สวนมากจะใช
คูเสียงที่เปนครึ่งเสียง (Semitone) การสั่นเสยีงเปนเทคนิคการขับรองที่ทําใหเสียงไพเราะ แตตองใช
เทคนิคน้ีอยางถูกวิธีมิฉะน้ันจะเกิดเปนเสียงสั่นที่ผิดเน่ืองมาจากการใชคอ การสั่นเสียงที่ถูกจะมาจาก
การใชการควบคุมลมจากกลามเน้ือทอง ซึ่งทําใหเกิดความเนียนในการสั่นเสียง 

  การสั่นเสียงสําหรบัการรองเพลงแตละชนิดตางกัน การสั่นเสียงของนักรองในเพลงโอ
เปราจะใชความรุนแรงและความถ่ีมากกวาในการขับรองรองเพลง เทคนิคการสั่นเสียงจะกอใหเกิด
อารมณที่แตกตางกันในนํ้าเสียง ทั้งน้ีข้ึนอยูกับอารมณของนักรองในขณะขับรองดวย นักรองมีหนาที่
ควบคุมความถ่ีของการสั่นเสียงใหพอเหมาะ หากมีความถ่ีเกนิไปหรือหางมากไปจะทําใหไมเพราะ 

  การสั่นเสียงในระดับความแรงที่ตางกันจะใชกับเทคนิคการขับรองของเพลงตางชนิด 
เชน ในเพลงรองของเยอรมนียุคโรแมนติก จะตองการการสัน่เสียงที่ละเอียดและเนียน สวนในเพลง
อิตาลี จะใชความแรงเพื่อใหมีความเขมขน 
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  10.  การเปลงเสียงคํา 
  ในการขับรองน้ันไมไดมเีพียงการเปลงเน้ือเสียงเพียงอยางเดียว หากแตตองมีการเปลง

เสียงพยัญชนะตนรวมกับเสียงสระดังกลาวมาแลว เสียงพยัญชนะตนจะเปลงออกมาจากสวนสรางเสียงที่
แตกตางกัน เสียงทีเ่ปลงมาจากริมฝปาก เชน พ บ ว เสียงเปลงจากฟนและริมฝปาก เชน ฟ เสียงเปลง
จากลิ้นกับเพดานปาก เชน ท ด น ล ร เสียงเปลงจากโคนลิน้กับเพดานออน เชน ค ก ง เสียงเปลงจาก
ลิ้นดานหนากบัเพดานปาก เชน ส ช ซ จ และเสียงจากลมหายใจ เชน ห ฮ เปนตน 

  คีตกวีจะมีความระมัดระวังในการประพันธทํานองใหกับเน้ือรองของเพลงทุกเพลง
เพื่อใหการไหลของทํานองไมไปขัดขวางการเปลงเสียงคํา นักรองก็จะเปลงเสียงคําและเช่ือมคําอยาง
ระมัดระวังเพื่อใหเกิดความสละสลวยในการขับรอง ทั้งน้ีตองอาศัยความรูความเขาใจของทุกฝายเพื่อให
เกิดเปนดนตรีทีม่ีความสละสลวย 

 11.  การขัดเกลาเสียงใหไพเราะ 
  นอกเหนือจากการใชเสียงใหถูกกับลักษณะของเพลงแลว นักรองยังมหีนาที่ในการขัด

เกลาเสียงใหสละสลวย และสรางลักษณะเสียงไดตรงกบัยุคสมัยของเพลง เพือ่ใหไดบรรยากาศของเพลง
ตรงตามยุคสมัยพื้นฐานสําคัญของเทคนิคทําใหสามารถเช่ือมคําและเช่ือมโนตไดอยางแนบเนียน  
อารมณของการเปลงเสียงขับรองก็มสีวนสําคัญที่จะทําใหเสยีงน้ันๆ ไพเราะจบัใจผูฟงไดหรืแม  
ความรูสึกของนักรองจะเช่ือมโยงกบัจงัหวะของดนตรี  รวมทั้งการเช่ือมรอยตอของชวงเสียงดังไดกลาว
มาแลว 

  เทคนิคการขับรองที่เรียกวา เมซซา ดี โวเช (Messa Di Voce)  คือ  การรองดังข้ึนและ
คอยลงบนตัวโนตตัวเดียวกัน  เปนเทคนิคข้ึนสงูที่นักรองพึงฝกฝนใหสามารถปฏิบัติได  ทั้งน้ีตองไมเกรง็
สวนใดในปากและวงหนา  รวมทั้งตองระวังการสูญเสียงความกองกงัวานของเสียงเสียงขณะรองคอยลง 

  วิธีการฝกทําไดดวยการฝกฝนอยางคอยที่สุดโดยเปลงเสียงแรกเขาอยางนุมนวล  
ตอจากน้ันรองดังข้ึน (Crescendo)  ทีละนอยอยางนุมนวล  ขณะรองดังข้ึนจะมีความหนาแนนมากข้ึน
และกองกังวานมากข้ึน  จากน้ันและตอไปใหรองคอยลง  (Diminuendo) ทีละนอยอยางนุมนวล   
การฝกน้ีเปนการฝกควบคุมและการกําหนดกลองเสียงไปดวยพรอม ๆ กันกบัการควบคุมลมหายใจ 

  นักรองควรฝกการรองดังข้ึนและคอยลงน้ีบนตัวโนตทุกตัวในชวงเสียงของตน  การที่
นักรองปฏิบัติเทคนิคน้ีได  จะสามารถนําไปใชในการแสดงอารมณเพลงไดอยางลึกซึ้งและสือ่ความหมาย
เพลงไดเปนอยางดี 

  อีกเทคนิคหน่ึงที่นักรองเพลงคลาสสิกควรปฏิบัติไดคือ การรองเสียงโคโลราตูรา 
(Coloratura)  คือ  การรองในชวงเสียงสูง  เพื่อจะใหอกีสสีนัหน่ึงตรงตามความหมายของคําที่แปลวา
การใหสีสัน  การรองโคโลราตูราจะไมรองเต็มเสียง  แตจะใชเสียงทีส่ั่นสะเทือนเฉพาะขอบของเสนเสียง
เมทาน้ัน  เทคนิคโคโลราตูราน้ีใชในการรองโนตประดับที่เปน ทริล (Trill)  เทิรน (Turn) และมอรเดนด 
(Mordent)  เพื่อใหเกิดความแตกตางระกวางโนตประดับกบัโนตทํานองซึ่งเปนลีลาแหงความไพเราะอกี
ลีลาหน่ึงของการขับรอง  เทคนิคโคโลราตูราที่ใชในเพลงของแฮนเดลและโมสารท  จะเปนลักษณะเบา  
ใชการควบคุมเสียงที่วงหนา สวนของมอนเตแวรดีและคัชชินี  จะใชการสั่นของเสนเสียงมากกวา
เน่ืองจากเปนกระบวนแบบของอิตาลี  การรองแบบเยอรมนีจะไดเสียงทีก่ลมใสและนุมนวลกวาแบบของ
อิตาล ี
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  พื้นฐานการขับรองประกอบดวย  การวางทาทาง  การหายใจเพื่อการขับรอง   
การเปลงเสียง  ความกองกงัวานของเสียง  ชวงเสียง  เทคนิคพิเศษตาง ๆ การใชภาษา  การตีความ   
และการถายทอด  อารมณ เพลง  การแสดง  การรักษาเสียง  วิธีการศึกษาและวิธีการฝกซอม  รวมทัง้
การควบคุมกลามเน้ือที่ใชในการขับรองใหเทงานอยางประสานสอดคลอง  นักรองที่มีความพรอมในทกุ 
ๆ ดานที่กลาวมา  จะเปนผูมีทักษะสูง  มีการขับรองทีเ่ปนธรรมชาติ  และสามารถใชเสียงในลีลาตาง ๆ 
เพื่อรองเพลงไดทุกยุคและทุกชนิดโดยไมมีขีดจํากัด (ดวงใจ อมาตยกุล.    2545 : 12-17) 
 
องคความรูเก่ียวกับดนตรแีละการดําเนินการขับรองประสานเสียง 

 
 1.  องคความรูเกี่ยวกับดนตร ี

  ดนตร ี เปนคํานาม เปนภาษาไทยที่มรีากศัพทมาจากคําวา ตนฺตริน ในภาษาสันสกฤต 
หมายถึง “เสียง” ที่ประกอบกันเปนทํานองเพลงและยังหมายถึง “เครื่องบรรเลง” ที่มเีสียงดังทําใหเกิด
ความรูสึกเพลิดเพลิน หรอือารมณรักโศก หรือรื่นเริงไปตามทํานองน้ัน ๆ (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิต
สถาน.    2525 : 295) ดนตรีภาษาอังกฤษใชคําวา “Music” มาจากภาษากรีกวา “Musike” ซึ่ง
สัมพันธกบัช่ือเทพธิดาแหงศิลปะ และวิทยาการทัง้ 9 องค ในเทพนิยายกรีก เทพธิดาทั้ง 9 มีช่ือรวม
เรียกวา “ Muses” (มสุเซส) เปนธิดาของมหาเทพซสู (Zeus) และมหาเทพเทวีเนโมซีเน 
(Mnemosyne) เทพธิดาองคทีท่ําหนาทีเ่ปนเจาแหงดนตรีและเพลงช่ือ ยูเทอเป (Euterpe)  “Music” 
คือเสียงที่มรีะบบ (Organized Sounds) เปนศิลปะแหงการผลิตเสียงอันไพเราะที่มีธาตุประกอบเปน
ทํานอง จังหวะ เสียงประสาน และทํานองสอด เสียงดนตรีตองควบคุมจงัหวะได มีระดับเสียงตาง ๆ ที่
นํามารอยเรียงเปนทํานองและประสานเสียงกันอยางมรีะบบ “ดนตร”ี เปน “ภาษา” แขนงหน่ึงสามารถ
ใชเปนเครือ่งมือสื่อสารไดสื่อใหคนฟงเกิดความรูสึก และอารมณตาง ๆ นานาเชนเดียวกับภาษาพูดและ
ภาษาเขียน ผูฟงสามารถรบัรูความหมายทีผู่แตง และผูบรรเลงสื่อใหไดมากนอยตางกันเพียงใดข้ึนอยูกบั
ภูมิหลงั เชน อายุ การศึกษา สถานะในสังคม สิ่งแวดลอม และประสบการณในชีวิตของผูฟงผูน้ัน แทที่
จริงเสียงดนตรสีรางข้ึนมาจากเสียงธรรมชาติ เชน เสียงนกรอง เสียงลม เสียงนํ้า ฯลฯ ซึ่งสามารถ
บันดาลใหผูฟงเกิดความรูสึกตาง ๆ ไดอยูแลว แตนํามาดัดแปลงแกไขเสียใหมใหเกิดความประณีต 
งดงาม และไพเราะย่ิงกวา โดยเฉพาะอยางย่ิงตองเปนเสียงที่ควบคุมได คือควบคุมจังหวะ ควบคุม
ทํานอง  และควบคุมการประสานเสียง เปนตน เสียงไพเราะจากธรรมชาติ เสียงตีเกราะ เคาะไม หรือ
แมแตเสียงพูดสนทนา หรือเสียงกาวเทายางเดิน อาจเรียกวาเปนสวนหน่ึงของดนตรีไดแตยังไมครบสวน 
เสียงดนตรีทีส่มบูรณตองมี ทํานอง จังหวะ และ การประสานเสียงที่ควบคุมไดเปนองคประกอบ 
สรางสรรคข้ึนดวยหลักวิทยาศาสตร และหลักศิลปศาสตรทัง้ในระดับพื้นบานและระดับสังคีตกวีช้ันสูง
(สําเรจ็ คําโมง.    2552 : 1-2) 
  ดนตรี (Music) เปนคําที่มาจากคําวา Muse ซึ่งแปลวาเทพเจาแหงศิลปะ ดนตรเีปนเสี่ยงที่
มีการลําดับไวแลวอยางไพเราะ (Tools) ไวเปนสื่อความคิด (Idea) ความนึกฝน (Imagination) และ
ความรูสึก (Emotion) ซึ่งถายทอดออกมาในรูปแบบของเสยีง (Sound) โดยผานตัวแทนและขบวนการ
ทางดนตรี มากกมาย ดนตรีเปนสิง่ที่มปีระโยชน มีคุณคาและจําเปนในชีวิตของมนุษย โดย สุนทร รงัสี 
ไดใหคํานิยามไววา ดนตรีคือการใชอุปกรณทีเ่รียกวาเครือ่งดนตรีบรรเลงใหเกิดเสียงทีม่ีคุณคาทาง
สุนทรียะ อันกอใหเกิดความบันเทงิใจแกผูฟง ณรทุธสุทธจิตต ไดใหความหมายไววา ความซาบซึ้งใน
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ดนตรี หมายถึงความรูสึกด่ืมดํ่าในสุนทรียศาสตรของดนตรทีี่เกิดข้ึนจากการฟงดวยความเขาใจลึกซึง้ 
(ศรัณย ศรีพุทธรินทร.    2552) 

 เสียงดนตรีเปนความวางที่กอพลงัแหงมิติ ดนตรีเปนพลงัของคนที่สรางความภูมิใจของคน
ในชาติ ไดรับรูและนาม ดนตรเีปนพลังแหงแสงสวาง ดนตรีเปนพลงัของความหวังที่สรางความอบอุน
ของจิตแหงความเบิกบานหลอเลี้ยงใหมนุษยมีชีวิตชีวา ดนตรีเปนการรบัรูความดีงามและความเลวราย 
ดนตรีเปนพลังสรางสรรคกอใหเกิดกําลังใจ ดนตรีเปนวัฒนธรรมของแผนดิน (สุกรี เจริญสุข .2547 : 13) 
   1. ปรัชญาเกี่ยวกบัดนตรี (How the Philosophers Thought of Music)  

   นักปรัชญาทุกสาขาวิชาการ นับต้ังแตสมัยกรีกโบราณจนถึงยุคปจจบุันมองดนตรีใน
แงมุมตาง ๆ กัน ดังตัวอยางตอไปน้ี 
     1.1  Pythagoras (C. 582 - C. 500 กอน ค.ศ.) นักคณิตศาสตรและนักปรัชญา
ชาวกรีกผูคนพบอัตราสวนและสัดสวนของคูเสียง (Intervals) และมาตราเสียง (Scale) ของดนตรี คิด
วาดนตรีเปนคณิตศาสตรสาขาหน่ึง (Mathematical) 
     1.2  Plato (C. 427 - C.341 กอน ค.ศ.) และ Aristotle (C. 384 - C. 322 
กอน ค.ศ.) นักปรัชญาผูยอดเย่ียมทีสุ่ด และผูฉลาดทีสุ่ด (ตามลลําดับ) เปนชาวกรีก คิดวาดนตรีคือ
สุนทรียะ (ความงาม) (Ethical) 
     1.3  St.  Augustine (พระโรมันคาทอลิกนิกายหน่ึง) และ St. Thomas 
Aquinas  คิดวาดนตรี คือ การสวดมนตอุทิศและสรรเสรญิ (Devotional) 
     1.4  Hegel (ค.ศ. 1770 - 1831) นักปราชญชาวเยอรมัน คิดวาดนตรีคือ     
การแสดงออกซึ่งอารมณ (Emotion) 
     1.5  Kant (ค.ศ. 1724 - 1804) นักปราชญชาวเยอรมันผูลงความเห็นวาสิ่งตาง 
ๆ เกิดข้ึนภายในใจของเราเอง จัดใหดนตรีเปนศิลปะที่อยูในลําดับตํ่าสุด (Lowest rank) เพราะดนตรีไม
ใชถอยคําสื่อความหมายยอมใชเผยแพรวัฒนธรรม และความรูอื่น ๆ ไดยาก 
     1.6  Schopenhauer (ยังคนประวัติไมพบ) จัดใหดนตรเีปนศิลปะช้ันสงูเพราะ
เห็นวาดนตรีงดงามดวยตัวเองไมไดตองอาศัยศิลปะสาขาอื่น ๆ มาชวยสนับสนุนกง็ดงามได 
   2. ประวัติความเปนมาของดนตรี (Music Story) 
    2.1  คนสมัยโบราณถือวาเสียงดนตรเีปนเสียงที่ศักด์ิสิทธ์ิ มคีวามลึกลบั สามารถ
เรียกเชิญสิง่ที่ดี ๆ หรือขับไลสิง่ช่ัวรายได ดนตรีจึงเปนสวนหน่ึงของพิธีกรรมทางศาสนา (Ritual music) 
และเปนเครือ่งสัญญาณสื่อสารในสังคมเดียวกัน ชนชาติที่มีอารยธรรมทีเ่กาแกทีม่ีดนตรีแบบ Ritual 
music ไดแก ชาวฮินดูและชาวกรีกโบราณ โดยไดพัฒนาแบบมาจากดนตรีของชาวอียิปตโบราณและ
ชาวซีเรียน 
    2.2  ในคัมภีรไบเบิล (The Bible) ไดกลาวถึงเพลงสวดสรรเสรญิพระเจาประเภท
หน่ึงเรียกช่ือวา ซาลม(Psalm) ใชสวดประกอบเสียงพิณ ไวโอลิน ฉาบ และกลอง มกีารเตนรําบูชา 
พระเจาดวย นอกจากน้ีคัมภีรไบเบิลยังกลาววา นักโหราศาสตรชาวอิสราเอลทกุคนตองเรียนดนตรี  
มีภาพวาดนักเรียนโหราศาสตรถือเครือ่งดนตรีดวย  
    2.3  ปทากอรสั(Pythagoras) นักปราชญชาวกรกีโบราณ (500 ปกอน ค.ศ.)  
ไดคนพบหลกัสวนศาสตร หรอือุโฆษวิทยา (acoustic) และทฤษฎีการเกิดหางเสียง (Overtone)  
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เมื่อ 2 พันปมาแลว จากความเปนนักคณิตศาสตร ทําใหเขาวางมาตราของเสียง (Scale) ไวเปนแบบเปน
คนแรก 
    2.4  การขับรองเพลงสวดต้ังแตสมัยกรีกโบราณเรือ่ยมาเปนนับพัน ๆ ป มีลกัษณะ
เปนแบบทํานองเดียวคือ  นักรองทุกคนรองแนวทํานองเดียวกันทั้งหมด เรียกวาขับรองแบบยูนิซัน
(Unision) ภายหลังพระของโบสถคริสตศาสนาจงึไดคิดประดิษฐทางรองแบบที่มมีาตราเสยีงแบบพเิศษ
สําหรับโบสถ เรียกวามาตราเสียงแบบเชิรชโหมด (Church modes, church แปลวา โบสถ) คือจะยึด
เสียงระดับใดเปนศูนยกลาง (Tonic) ของทํานองก็ไดยกเวนเสียง “B” 
    2.5  หลังจากการประดิษฐมาตราเสียงแบบเชิรชโหมดข้ึนแลวจึงเกิดการขับรอง
แบบประสานเสียงข้ึน การประสานเสียงแบบแรก ๆ ใชวิธีกําหนดใหผูทําหนาที่ขับรองทํานองประสาน
เสียงรองในแนวตํ่ากวาทํานองหลัก 4 ระดับเสียง (4 Pitch) หรือไมก็ใหขับรองเสียงประสานยืนทีเ่รียกวา
เสียงโดรน (Drone) คือรองโนตระดับเดิมไปตลอดบท โดยมากใชเสียงโทนิกเปนเสียงโดรน 
    2.6  การขับรองแบบประสานเสียง ทําใหเกิดการบันทึกตัวโนตข้ึน เพื่อใหนักรอง  
ไมหลงแนวทํานองของตน บุคคลแรกที่คิดประดิษฐวิธีบันทึกโนตเพลง คือ Guido d’Arezzo(กวิโด  
เดออาเรซโซ) หรือ ทานกวิโดแหงเมืองอาเรซโซ ชาวอิตาเลยีน มีชีวิตอยูเมื่อพันปมาแลว (C. 995 - C. 
1050) เปนพระในนิกาย Benedictine และเปนครูสอนวิชาดนตรีดวย โนตดนตรีรุนแรกบันทกึลงบน
บรรทัด 4 เสน นอกจากน้ันยังไดวางระบบการอานโนตแบบ “โซลไมเซิน” (Solmization) คือ อาน
ระดับสียงดนตรีดวยช่ือเฉพาะลําดับจากตํ่าไปสงู ดังน้ี Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sa ซึ่งช่ือทัง้ 7 ระดับน้ี
สามารถเคลื่อนที่สงูตํ่าได (Movable) (ภายหลงัเสียง Utกลายเปนเสียง Dohและเสียง Sa กลายเปน
เสียง Si หรือ Ti ในปจจุบัน) 
    2.7  นักดนตรีชาวอังกฤษ ชาวเยอรมัน และประเทศใกลเคียงใชโนตตวอักษร 
(Musical Alphabets) คือ “A B C D E F G” แทน . “Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Sa” ซึ่งเปนพยางค
ภาษาลาตินของกวิโดแหงอาเรซโซในเวลาตอ ๆ มา แตในอิตาลียังใชของเดิมอยู 
    2.8  สังคีตลักษณ (Musical Forms) พัฒนาข้ึนมาจากดนตรีในโบสถ (Church 
Music) แทบทั้งสิ้น และกวาจะเกิดสงัคีตลักษณแบบหน่ึง ๆ เพิ่มข้ึนอาจใชเวลาหางกันถึงรอยถึงพันปก็มี
ตัวอยาง เชน สังคีตลักษณของโซนาตา คอนแชรโต ซิมโฟนี และสตริงควอเต็ต เพิง่มาพฒันาข้ึนเปน
แบบสมัยใหมในชวงคริสตศตวรรษที่ 18-19 น่ีเอง ทั้ง ๆ ทีเ่กิดข้ึนมาต้ังแตคริสตศตวรรษที่ 15-16 
มาแลว 
    2.9  แกนนํา (Core) ของศิลปะดนตรขีองชาวตะวันตก (ยุโรปและอเมริกา) คือ J.S. 
Bach ภายหลงัการมรณกรรมของเขาเมื่อป ค.ศ. 1750 เปนรอยป Haydn, Mozart, Beethoven, 
Schubert, Mendelssohn, Schumann, และ Chopin จึงนํารูปแบบของบาค คือ ใชตัวโนต 4 ตัว 
ไดแก Bb, A, C และ Bb เปนโทนิกของทอนเพลงมานิพนธผลงานใหมข้ึน 

   2.10  ดวยความเจริญรุงเรืองของเทคโนโลยีทางการสื่อสารมวลชน เชน การ
กระจายเสียงและภาพออกอากาศของวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนตลอดจนกรผลิตสื่อเสียงแบบ
อื่น ๆ เชน เทป แผนเสียงและวีดีทัศน เปนแบบอุตสาหกรรม (Mass production) ไดในคริสตศตวรรษ
ที่ 20 ทําใหเกิดดนตรีแบบประสมประสานรปูแบบใหมข้ึนเปนจํานวนมาก เชน ดนตรีแจสดนตรีปอป 
เปนตน 
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   3.  องคประกอบของดนตร ี
         ดนตรีเปนภาษาอยางหน่ึงที่สามารถใชถายทอดสื่อความหมายได ถือวาเปนภาษา

ทางอารมณที่เกิดจากจินตนาการ การคิดฝนของตนเอง ดวยเหตุน้ีของขายของการรับรูทางดานดนตรีจงึ
เปนไปอยางกวางขวางไมมีขอบเขต ผูฟงสามารถทีจ่ะรบัรสของดนตรีไดอยางอสิระ เสียงดนตรีทีเ่ราฟง
แลวรูสกึแปลกแตกตางออกไปน้ันกม็าจากการรวมตัวกับหลายๆ สิ่งทีเ่รียกวา องคประกอบ ซึง่ดนตรี
สากลมีองคประกอบหลกัดังตอไปน้ี (ชัญญาภัค กิ่งวาท.ี    ม.ป.ป. : 9-14) 
     3.1  เสียง (Sound) หมายถึงสวนทีส่ัมผสัโดยโสตประสาท มีทั้งเสียงที่เกิดข้ึน
ตามธรรมชาติ และเสียงที่มนุษยสรางข้ึนโดยจงใจหรือมจิงใจก็ได ประเภทของเสียงที่เรารบัรูโดยการได
ยินไดฟงมีอยู 2 ประเภทไดแก 

     3.1.1 เสียงที่ไมมีระบบที่แนนอน (Non-Conventional Sound) เปนเสียง
ที่อึกทึกไมมีความหมายหรอืความไพเราะได ซึ่งเกิดจากมนุษย สัตว สิ่งของ และปรากฏการณธรรมชาติ 
เชนเสียงรถ เสียงฟารองฟาผา เปนตน 

     3.1.2 เสียงทีม่ีระบบแนนอน (Conventional Sound) เปนเสียงที่มรีะบบ
และโครงสรางโดยเฉพาะไดแกเสียงภาษาและเสียงดนตรซีึ่งมีองคประกอบทีส่ําคัญเปนสื่อถายทอด   
ความหมายความไพเราะอารมณและความรูสึกได 

      คีตกวีผูสรางสรรคดนตรีเปนผูใชเสียงในการสรางสรรคผลิตงานศิลปะ
เพื่อรบัใชสังคมผูสรางสรรคดนตรีสามารถสรางเสียงทีห่ลากหลายโดยอาศัยวิธีการผลิตเสียงเปนปจจัย
กําหนด เชน การดีด การสี การตี การเปา 

      เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่เปนไปอยางสม่ําเสมอสวนเสยีง
อึกทึกหรือเสียงรบกวน (Noise) เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่ไมสม่ําเสมอลักษณะความแตกตาง
ของเสียงข้ึนอยูกบัคุณสมบัติสําคัญ 4 ประการ คือ ระดับเสยีงความยาวของเสียง ความเขมของเสียง 
และคุณภาพของเสียง 

               1. ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับความสูง-ตํ่าของเสียงซึ่งเกิด
การจํานวนความถ่ีของการสั่นสะเทือน กลาวคือถาเสียงที่มีความถ่ีสูง ลักษณะการสั่นสะเทือนเร็วจะ
สงผลใหมีระดับเสียงสงู แตถาหากเสียงมีความถ่ีตํ่าลกัษณะการสั่นสะเทือนชาจะสงผลใหมรีะดับเสียงตํ่า 

             2. ความสั้น-ยาวของเสียง (Duration) หมายถึง คุณสมบัติทีเ่กี่ยวกับ
ความยาว-สั้นของเสียงซึ่งเปนคุณสมบัติที่สําคัญอยางย่ิงของการกําหนดลลีา จังหวะ ในดนตรีตะวันตก
การกําหนดความสั้น-ยาวของเสียง สามารถแสดงใหเห็นไดจากลักษณะของตัวโนตเชน โนตตัวกลม  
ตัวขาว และตัวดํา เปนตน สําหรบัในดนตรีไทยน้ันแตเดิมมิไดใชระบบการบันทักโนตเปนหลกั แตยางไร
ก็ตามการสรางความยาว-สั้นของเสียงอาจสงัเกตไดจากลลีาการกรอระนาดเอก ฆองวงในกรณีของซอ
อาจแสดงออกมาในลักษณะของการลากคันชักยาวๆ 

            3. ความเขมของเสียง (Intensity) ความเขมของสียงเกี่ยวของกับ
นํ้าหนักของความหนักเบาของเสียงความเขมของเสียงจะเปนคุณสมบัติทีก่อประโยชนในการเกื้อหนุน
เสียงใหมลีีลาจังหวะทีส่มบรูณ 

              4. คุณภาพของเสียง (Quality) เกิดจากคุณภาพของแหลงกาํเนิด
เสียงที่แตกตางกันปจจัยทีท่ําใหคุณภาพของเสียงเกิดความแตกตางกันน้ัน เกิดจากหลายสาเหตุเชน 
วิธีการผลิตเสียง รูปทรงของแหลงกําเนิดเสียงและวัสดุที่ใชทาํแหลงกําเนิดเสียงปจจัยเหลาน้ีกอใหเกิด
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ลักษณะคุณภาพของเสียงซึง่เปนหลักสําคัญใหผูฟงสามารถแยกแยะสสีันของสียง (Tone Color) 
ระหวางเครื่องดนตรเีครื่องหน่ึงกับเครื่องหน่ึงไดอยางชัดเจน 

    3.2 จังหวะ (Rhythm) การกําเนิดของเสียงดนตรีตองอาศัยเวลาเปนสิ่งกําหนด
ชวงระยะเวลาอยางสม่ําเสมอซึง่เราเรียกวาจังหวะเคาะ (Beat) องคประกอบของจังหวะม ี3 อยางคือ 

     3.2.1 กลุมเคาะ (Meter) เกิดจากการเคาะและการเนน (Accent >)  
อยางสม่ําเสมอมอียู 3 กลุมคือ 

       กลุม 2 จังหวะเคาะ 
       กลุม 3 จังหวะเคาะ 
       กลุม 4 จังหวะเคาะ 

  3.2.2 อัตราความเร็ว (Tempo) เปนการกําหนดความชาเร็วของบทเพลง
ข้ึนอยูกับผูแตงเปนผูกําหนดข้ึนโดยจะกําหนดเปนทัง้ศัพทและตัวเลขอยูบนและตอนตนของบทเพลง 

  3.2.3 ลีลาจงัหวะ (Rhythmic Pattern) เปนรูปแบบของจังหวะที่กําหนด
ข้ึนสําหรบับทเพลงแบงออกไดเปน 3 กลุม 
       กลุม 2 จังหวะ (2) เปนลลีาจังหวะ March เปนตน 
       กลุม 3 จังหวะ (3) เปนลลีาจังหวะ Waltz, Quick waltz เปนตน 
       กลุม 4 จังหวะ (4) เปนลลีาจังหวะ Slow เปนตน 

     3.3  ทํานองเพลง (Melody) เปนความตอเน่ืองของเสยีงในแนวนอนอยางมี
ระบบกํากบัดวยชวงของเวลาลกัษณะของทํานองแบงออกได 3 ประเภทคือ  

      3.3.1 การเคลื่อนที่การเคลือ่นที่ข้ึนเคลื่อนทีล่งและการซ้ํา 
      3.3.2 พิกัดของทํานอง (Dimension of Melody) มี 3 อยาง 
       1) พิกัดทางความสั้นยาว (Length) เรานับความยาวของบทเพลงเปน

หองเพลง (Bars) เชนบทรองปกติมีความยาวทอนละ 8 หองเพลง 
       2) พิกัดของระดับเสียง (Range) หมายถึงระดับเสียงสูงสุดและตํ่าสุด

ของบทเพลงสังเกตไดจากโนตเพลงเชน Twinkle Twinkle Little Star เสียงจะอยูระหวางเสียงโด -
เสียงลา (C - A) 

  3) รูปรางของทํานอง (Contour of Melody) เปนลายเสนแสดง
ความสูง-ตํ่าของบทบาทจากเพลง Twinkle Twinkle Little Star 

     3.4 คุณภาพของเสียง (Tone Colors) เปนลกัษณะเฉพาะตัวของเสียง
เครื่องดนตรีและเสียงขับรองคุณภาพของเสียงจากเครือ่งดนตรีจะไมเหมือนกันเชนเสียงของไวโอลินก็
ตางจากเสียงของทรัมเปตบางครัง้เราเรียกวาสีของเสียง (Tone Colors) ไมเหมอืนกันเสียงขับรอง
เชนเดียวกัน 

     3.5 การประสานเสียง (Harmony) เกิดจากความสมัพันธของเสียงต้ังแต 2 
เสียงข้ึนไปในแนวนอนการประสานเสียงทีจ่ะใหเกิดความไพเราะน้ันตองอยูในรปูของคอรด (Chord)ซึ่ง
ประกอบดวย 3 เสียงข้ึนไปการประสานเสยีงม ี2 แบบ 

   3.5.1 การประสานเสียงสําหรบัเครื่องดนตรีเราเรียกวาArrangingเปน
การแตงเครื่องดนตรีระดับทํานองสําหรบัเครื่องดนตรีบรรเลงซึ่งตรงกบัพื้นผิวแบบHamophonic 
Texture 
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   3.5.2 การประสานเสียงสําหรบัการขับรองมทีั้งแบบใชข้ันคูเชนรองแบบ
ไลกัน2 แนว (Counterpoint) หรือขับรองที่อาศัยรูปคอรดเปนหลักในปจจบุันเราเรียกวาคอรสั 
(Chorus) การขับรองที่มลีักษณะใชเดียวกันเราเรียกวา Unison เชนการขับรองแบบใชเสียงเดียวกันคู 8 
(โด - โดสูง) 

     3.6 พื้นผิว (Texture) ดนตรีประกอบดวยการประสานเสียงในแนวต้ังกับ
ทํานองในแนวนอนเมือ่รวมกันจะปรากฏเปนพื้นผิว (Texture) ดุจการทอผาที่มีเสนไหมทั้งแนวต้ัง
แนวนอนพื้นผิวทางดนตร ี(Musical Texture) เปนลักษณะการจัดความสัมพันธกบัการประสานเสียงใน
ดนตรีลักษณะพื้นผิวของดนตรีข้ึนอยูกับการแปรทํานองและการประสานเสียงการจัดประเภทพื้นผิวของ
ดนตรีอาศัยทํานองเปนหลกัมีดังน้ี 

      3.6.1 พื้นผิวโมโนโฟนี (Monophonic Texture) เปนพื้นผิวของดนตรี
ทํานองเดียวไมมีดนตรีประกอบเชนการขับรองเด่ียวขับรองหมูการบรรเลงดนตรีคนเดียวหรือหลายคน
แตมีรูปรางทํานองเดียวกัน 

      3.6.2 พื้นผิวโปลโีฟนี (Polyphonic Texture) เปนพื้นผิวของดนตรีทีม่ี
แนวทํานองเดน 2 แนวหรือมากกวาเกิดข้ึนไปพรอมๆกันแตละทํานองมีความสําคัญเทาเทียมกันและเปน
อิสระตอกันแตมีความสมัพันธกันในทางประสานเสียงเชนลกัษณะของเพลงวน (Round) 

      3.6.3 พื้นผิวโฮโมโฟนี (Homophonic Texture) เปนพื้นผวิของดนตรีที่
มีแนวทํานองหลักและแนวประสานเสียงประกอบเปนเสียงซอนกันเกิดจากขับรองประสานเสียงการ
เรียบเรียงประสานในวงดนตรีและบทเพลง 

   3.6.4 พื้นผิวเฮเทอรโรโฟนี (Heterophonic Texture) เปนพื้นผิวดนตรี
ที่มีทํานองหลักทํานองเดียวใชผูบรรเลงอยางนอย 2 คนโดยคนหน่ึงรองเพลงหรือบรรเลงทํานองหลักอกี
คนหน่ึงหรือหลายคนบรรเลงแนวโลดโผนจากแนวหลกัน้ันพบมากในดนตรกีรีกโบราณดนตรีตะวันออก
เชนจีนไทย 

    3.7 คีตลักษณ (Forms) หมายถึงลักษณะของบทเพลงแตละแบบที่มีความ
แตกตางกันโดยข้ึนอยูกบัผูแตงวาจะดําเนินไปในลักษณะใดความยาวของบทประพันธในดนตรีย่ิงมีความ
ยาวมากย่ิงเพิม่ความซับซอนคีตลักษณและโครงสรางมากปกติ Symphony จะยาวกวา
Symphonicpoem Opera ยาวกวา Cantata ฯลฯคีตลักษณเบื้องตน (Musical Form) แบงออกเปน 
4 ประเภท    ดังน้ี 

      3.7.1 เอกบท (Unitary Form) คือบทบรรเลงที่แยกออกเปนทอนเสียง 
(One part Form) คือทํานองหลักลักษณะเดียว : A เชนเพลงชาติเพลงสรรเสริญฯเปนตนและอาจจะมี
การซ้ําซอนและแปรทํานองเดียวหลายๆเที่ยวแลวแตบทเพลงน้ันๆ 

      3.7.2 ทวิบท (Binary Form) คือบทเพลงที่ม ี2 ตอนหรอื 2 ทอน (Two 
part Form) หรือทํานองหลกั 2 ลักษณะคือA : B นอกจากน้ียังมีการซ้ํากันหลายๆเที่ยวก็ได 

      3.7.3 ตรีบท (Ternary Form) คือบทเพลงทีม่ ี3 ตอนหรือ 3 ทอน 
(Three part Form) หรือทํานองหลัก 3 ลักษณะคือ ABA แกนกลางเปนทํานองหลกัขัดแยงอาจมีการ
แปรเปนABA หรือมีการซ้ําเปนแบบ ABABA หรือ AABA เปนคีตลักษณที่ใชกับเพลงขับรองเปนสวน
ใหญอาจเรียกอีกอยางวา Song Form ซึ่งเปนลกัษณะของเพลงไทยสากลในปจจบุันน้ี 
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  2.  องคความรูการดําเนินการขับรองประสานเสียง 
  2.1  ประเภทของเสียงรองมนุษย 
   การเปลงเสียงของมนุษยแยกได 2 ชนิด คือ เสียงพูดและเสยีงรองเพลงเสียงพูดน้ัน

โดยปกติไมจําเปนตองใชลมหายใจมาก แตเสียงรองจําเพลงจําเปนตองใชลมหายใจใหเพียงพอ  
จึงจะเปลงเสียงทีม่ีคุณภาพได 

   การรองเพลง คือการแสดงออกอยางมีศิลปะในการใชเสียงเพื่อแสดงถึงความรูสกึ
ของมนุษยทั่งภายนอกและภายในซึ้งออกมาพรอมๆ กัน  อาทิเชน การแสดงออกทางสีหนา ทาทางและ
กิริยา และการเปลงเสียงออกมาพรอมกันกับการเตนของหัวใจและการการหายใจ ลวนแตบอกใหรูถึง
ลักษณะภายในของบุคนน้ัน ปฏิกิริยาเหลาน้ีจะสะทอนออกมาใหเห็นจากการสัมผัสของรางกาย เชน ตา
และหู ความรูสึกจะถูกระบบประสาทสงไปยังกลามเน้ือซึง่จะเปนผูทําใหเกิดกริิยาทาทางข้ึน เชน
กลามเน้ือทีห่นาก็จะทําใหสีหนาเปลี่ยนแปลงไปตามลกัษณะของความรูสกึที่ไดรบัมากลามเน้ือทีเ่สน
เสียงก็จะควบคุมการเปลงเสียง กลามเน้ือที่หัวใจควบคุมการเตนของหัวใจสารเคมีจะปรากฏตัวอยูใน
เสนโลหิตเพื่อตอบสนองการทํางานใหเปนไปพรอมดวยการเกิดความรูสึกตางๆ   ทั่งหมด ซึง่มนุษย
รับเขามาไวในตัวโดยไมรูสึกตัว ไมวาจะเปนความรูสกึชนิดใด เชน รูสึกเกลียดหรือรัก ดีใจหรือเสียใจ 
ประหลาดใจ รูสกึกลัว หรือกาวราว ความรูสึกตางๆ เหลาน้ีจะแสดงออกจากการเปลงเสียงของมนุษย    
เชน ถากลาวถึงเรื่องราวซึง่มเีน้ือหาจืดชืดและมลีักษณะเปนกลางๆ คนเรากจ็ะพูดออกมาดวยเสียง
เอื่อยๆ และมี่เสียงตํ่า เมื่อแสดงออกถึงความพอใจการเปลงเสียงออกมาจะเปนเสียงชนิดหน่ึงถาโกรธ
หรือเกลียดเสียงทีอ่อกมาจะเปนชนิดหน่ึง หรือเมื่อรูสึกตกใจกลัว เสียงที่ออกมากจ็ะเปนอีกชนิดหน่ึง 
ฯลฯ จะเห็นไดวาคนเราเมื่อตองการเปลี่ยนแปลงการแสดงออก ไมวาจะเปนการพูดหรอืการรองเพลงก็ดี
ความดังของเสียงกจ็ะเปลี่ยนแปลงไปดวย เสียงจะสงูข้ึนหรอืตํ่าลงตามความเขมขนของความรูสึก  
ดุษฎี  พนมยงค  (2547 : 5-6) กลาวไววา 

   เสียงขับรองของมนุษย ตามหลกัสากลแบงออกเปน 4 ประเภทใหญดังน้ี  
     1.  เสียงสงูของผูหญิง หรือเสียง โซปราโน (Soprano) 
     2.  เสียงตํ่าของผูหญิง หรือเสียง อลัโต (Alto) 
     3.  เสียงสงูของผูชาย  หรือเสียง เทเนอร  (Tenor) 
     4.  เสียงตํ่าของผูชาย  หรือเสียง เบส (Bass) 

 

 
ภาพประกอบ  2  พิสัยของเสียงของมนุษย  (Voice Ranges) 
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   เสียงรองของมนุษยทั้งชายและหญงิมลีักษณะแตกตางกันไปตามสรรีะและ
ธรรมชาติของแตละคน อยางไรก็ตามเมื่อแบงลักษณะของเสยีงรองของมนุษยโดยการใชชวงเสียงที่แตละ
คนสามารถขับรองได คือ การรองเสียงตํ่าสุดจนถึงสงูสุดได สามารถจัดแบงเสียงอยางละเอียดออกเปน
ประเภทตางๆ ดังน้ี  (ณรทุธ  สุทธจิตต.    2545 : 82-83) 

    1. เสียงโซปราโน (Soprano) คือ เสียงของผูหญงิที่มีชวงเสยีงสูงสุด มลีักษณะ
สดใส แหลม ซึ่งเสียงโซปราโนน้ียังสามารถแยกเปนหลายลักษณะตามนํ้าเสียง หรือลลีาตางๆไดดวย เชน 
โซปราโนที่มลีักษณะสดใส เบา เรียกวา Lyric Soprano เสยีงโซปราโนที่สามารถเลนลลีาพลิกแพลงได 
มีนํ้าเสียงหนักแนน เรียกวา Dramatic Soprano  ปกติเสียงโซปราโนมีชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัว C 
กลาง ถึงเสียงตัว A เหนือข้ึนไปอีกหน่ึงชวงคูแปดคือชวงเสียงคู 13 

    2. เสียงเมซโซโซปราโน (Mezzo Soprano) คือ เสียงของผูหญิงที่มีชวงเสียงตํ่า
กวาโซปราโนเล็กนอย มลีักษณะสดใส แหลม และเริ่มมีความลึกและกวาง  ปกติเสียงเมซโซโซปราโนมี
ชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัวA ตํ่ากวาตัว C กลาง ถึงเสียงตัว F เหนือข้ึนไปอกีหน่ึงชวงคูแปด คือ 
ชวงเสียงคู 13 

    3. เสียงอลัโต (Alto) เสียงอลัโตหรือคอนทราลโต (Contralto) คือเสียงผูหญงิที่
มีชวงเสียงตํ่าที่สุด มลีักษณะไมแหลมนัก แตมีนํ้าหนักและพลัง ชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัว F ตํ่ากวา C 
กลาง ถึงเสียงตัว D เหนือข้ึนไปอีกหน่ึงชวงคูแปด หรือชวงเสียงคู 13 

    4. เสียงเทเนอร (Tenor) คือเสียงผูชายที่มีชวงเสียงสูงสุดมลีกัษณะแหลม สดใส 
มีพลงั โดยมีลกัษณะของเสียงเชนเดียวกับโซปราโน คือ Lyric Tenor และ Dramatic ชวงเสียงอยู
ระหวางเสียงตัว B ตํ่ากวาตัว C ในกุญแจเสียงเบส (F Clef) ถึง เสียงตัว G เหนือเสียงตัว C กลาง 

    5. เสียงบาริโทน (Baritone) คือเสียงผูชายเสียงกลางตํ่ากวาเสียงเทเนอรคลาย
กับเสียงเมซโซโซปราโนของฝายหญิง มลีักษณะแนนมีพลัง แตไมแหลมเทาเสียงเทเนอร ชวงเสียงอยู
ระหวางเสียงตัว G ตํ่ากวาตัว C ในกุญแจเสียงเบส (F Clef) ถึงเสียงตัว E เหนือเสียงตัว C กลาง 

    6. เสียงเบส (Bass) คือเสียงตํ่าสุดของผูชาย คลายกับเสียงอลัโตของฝายหญิง  
มีลักษณะหนักแนน ลุมลึก ตํ่า และมีพลัง ชวงเสียงอยูระหวางเสียงตัว E ตํ่ากวาตัว C ในกุญแจเสียงเบส 
(F Clef) ถึงเสียงตัว C กลาง 
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ภาพประกอบ  3  แผนภูมิชวงเสียงของมนุษย 
 

 2.2 ประเภทของวงขับรองประสานเสียง  แบงออกเปน2 ประเภท ดังน้ี 
 2.2.1 วงขับรองประสานเสียงแบงตามเพศ แบงออกเปน 4 ประเภท ดังน้ี  

    1) วงขับรองประสานเสียงแบบผสมชายหญงิ (Mixed  Choir)  เปนวงขับรอง
ประสานเสียงที่อาจพบเห็นไดมากที่สุด มีการแบงเสียงรองออกเปนประสานเสียง 4  แนว  ไดแก 
โซปราโน (Soprano)  อัลโต (Alto) เทเนอร (Tenor)  เบส (Bass) เรียกวา  SATB    

    2) วงขับรองประสานเสียงแบบหญงิลวน ( Female  Choir) มีการแบงเสียงรอง
ออกเปนประสานเสียง   2 แนว ไดแก โซปราโน(Soprano)  อัลโต(Alto) เรียกวา  SA หรือประสาน
เสียง 3 แนว ไดแก โซปราโน I (Soprano I) โซปราโน II (Soprano II)   อัลโต (Alto) เรียกวา  SSA  

    3)  วงขับรองประสานเสียงแบบชายลวน (Men’s  Choir)มีการแบงเสียงรอง
ออกเปนเทเนอร(Tenor)  2 แนว บาริโทน (Baritone) 1 แนว  และเบส(Bass) 1 แนว เรียกวาTTBB 

    4) วงขับรองประสานเสียงเด็ก (Children’s Choir)  มีการแบงเสียงรอง
ออกเปนประสานเสียง  2 แนว ไดแกโซปราโน(Soprano)  อัลโต(Alto) เรียกวา  SA หรอืประสานเสียง 
3 แนว ไดแก โซปราโน I (Soprano I) โซปราโน II (Soprano II)   อัลโต (Alto) เรียกวา  SSA  

   2.2.2 วงขับรองประสานเสียงแบงตามหนวยงาน  แบงออกเปน5 ประเภท ดังน้ี  
    1)  คณะประจําโบสถ (Church Choir)คือวงขับรองประสานเสียงตามโบสถ

เพลงที่ชํานาญจะเปนเพลงในโบสถ นักรองสวนใหญเปนอาสาสมัครประจําโบสถไมไดขับรองเปนอาชีพ
หลักสวนใหญมาขับรองในลักษณะงานการกุศลและงานนํ้าใจจึงไมเครงครัดนักเรือ่งการทดสอบคัดเลือก
สมาชิกเขาวงแตนักรองเหลาน้ีจะมีการซอมเปนประจําสม่ําเสมอจึงทําใหขับรองไดดี 

    2) คณะประจํามหาวิทยาลัย (College Choir) คือ วงประจาํสถาบันการศึกษา 
นักรองเกือบทัง้หมดไมไดขับรองเปนอาชีพหลักแตเปนนักเรยีนนักศึกษาหรืออาจมีศิษยเการวมรอง
ดวย  วัตถุประสงคเพื่อสงเสริมภาพลักษณสถาบันการศึกษาวงประเภทน้ีจะมีการทดสอบคัดเลือกกอน
รับสมาชิกเขาวงและสมาชิกสวนหน่ึงเปนผูที่กําลังศึกษาในสาขาวิชาขับรองหรอืสาขาดนตรใีนแขนง     
ตาง ๆ 
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    3) คณะประจําโรงเรยีน ( School Choir) คือ วงประจําโรงเรยีน สวนใหญเปน
นักเรียนที่มีความสนใจสมัครเขามาเรียนเพื่อขับรองมีการเปดเปนวิชาเรียนเพิม่เติม  กิจกรรมพฒันาผูเรียน  
กิจกรรมชุมนุม  หรือใชเวลาหลังเลิกเรียนในการฝกซอม  สมาชิกในสวนใหญจะไมมพีื้นฐานในการรอง
ประสานเสียงจึงทําใหตองใชเวลาในการฝกซอมและพฒันาอยางมาก  มีวัตถุประสงคเพื่อรวมแสดง
กิจกรรมตางๆ ของทางโรงเรียนและชุมชน     

    4) คณะประจําชุมชน(Community Choir)หรือวงประสานเสียงประเภทบุคคล
ทั่วไปไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ หรือองคกรใดองคกรหน่ึงสมาชิกในวงคอนขางหลากหลาย 
บางวงมทีั้งชาวไทยและตางประเทศบางวงมสีมาชิกเปนนักรองอาชีพ ครูอาจารยดานการขับรองรวมตัว
ฝกซอมอยางจรงิจงัเพราะช่ืนชอบบทเพลงประสานเสียงแตละวงมลีักษณะเฉพาะที่แตกตางกันไปแตสวน
ใหญจะมีการทดสอบคัดเลือกกอนรับสมาชิกเขาวง 

    5) คณะอาชีพหรืออสิระ (Professional Choir)เปนวงที่ขับรองประสานเสียง
เปนอาชีพหลักมีการบรหิารจัดการอยางเปนระบบในเชิงธุรกจิอาจมีการบันทึกเสียงเผยแพรจําหนาย หรือ
จัดคอนเสิรตจัดแสดงสดเปนประจําสม่ําเสมอสมาชิกวงประเภทน้ีมีความสามารถสูงทั้งดานการแสดงและ
การขับรองมีการทดสอบคัดเลือกที่คอนขางเขมงวดสวนใหญจะมีการทําสญัญาผูกมัดทางกฎหมายดวย 

  2.3 ประเภทของเพลงขับรองประสานเสียง 
   เพลงประสานเสียงมหีลายประเภทต้ังแตเพลงงายๆ  ไปจนถึงเพลงประสานเสียง

ระดับยาก  การเลอืกเพลงประสานเสียงมาใชในการสอน  จงึควรเลอืกใหเหมาะกบัระดับของผูเรียนใน
แตละระดับการศึกษาประเภทของเพลงประสานเสียงที่ผูเรียนควรมีประสบการณในการรอง (ณรทุธสุทธ
จิตต 2540:44) ไดแก 

    2.3.1  เพลงแชนท (Chant) แชนท คือ รูปแบบของทํานองที่ประกอบดวย
ระดับเสียงเพียง 2-3 เสียง ปกติจะเปนระดับเสียงตํ่ากวาแนวทํานอง  ใชรองประกอบไปกบัแนวทํานอง
อยางซ้ําไปมาในรูปของออสทินาโต(ostinato) แชนท จัดไดวาเปนการประสานเสียงที่งาย ๆ 

    2.3.2  เพลงเสียงสะทอน (Echo  songs)  เพลงบางเพลงมแีนวทํานอง
ตอนทายของวรรคที่สามารถใสคํารองไดอีก 1 แนว  กลาวคือ  ตอนทายของวรรคมักเปนโนตอัตรา
จังหวะยาว  ผูรองแนวทํานองจะรองตัวโนตน้ันยาวจนครบจงัหวะ  ในขณะที่แนวประสานจะรองแนว
ทํานองซ้ําในชวงทายวรรคที่เปนโนตจังหวะยาว 

    2.3.3  เพลงราวด (Round) ราวดหรือเพลงวน  คือดนตรีประเภทโปลโีฟนี 
(polyphonic) ที่งายทีสุ่ด  การรองเพลงราวดคือการรองเพลงเพลงหน่ึง  โดยแบงผูรองออกเปน 2 กลุม
ข้ันไป  แตละกลุมจะรองเพลงเดียวกัน  แตข้ึนตนรองไมพรอมกัน  โดยมีการรองตามกันไปเรื่อยๆ กี่ครัง้
ก็ได  การเริ่มตนรองของแตละกลุมหลังจากกลุมแรกรองไปแลว  จะตามกันตามลกัษณะวรรคของบท
เพลง  น้ัน ๆ 

    2.3.4 เพลงแคนนอน (Canon) แคนอนคือดนตรีประเภทโปลีโฟนิก  มีลกัษณะ
ทั่วๆไป คลายๆเพลงราวด  บางครัง้เพลงราวดใชเปนช่ือสามญัเรียกเพลงที่รองเลนๆ  สวนแคนอนมันใช
ลักษณะเกี่ยวของกับดนตรีที่เปนแบบแผน แคนอนมลีักษณะ บางลักษณะมีโครงสรางสลบัซบัซอนกวา
เพลงราวดบางครั้ง canon จะสะกดดวยตัว k คือ Kanonซึง่เปนภาษาเยอรมัน 

    2.3.5 เพลงเดสแคนท (Descant)  ลักษณะของเดสแคนท  คือ  แนวทํานองที่
อยูเหนือทํานองเพลงหน่ึง  ปกติมักใชผูรองประมาณ  4-5 คน  ในขณะที่ผูรองทีเ่หลือรองเพลงหน่ึง 
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    2.3.6 เพลงประสานเสียงโดยการฟง (Improvised  Harmonization) ไดแก 
เพลงทีผู่รองประสานกับแนวทํานองประสานเสียงโดยการฟงทํานอง  ซึ่งปกติมกัจะประสานเสียงเปนคู 3 
สูงหรือตํ่ากวาแนวทํานอง บางครัง้อาจเปนคู 6 จากแนวทํานอง 

    2.3.7 เพลงประสานเสียง 2-4 แนว  (Part-singing songs) ไดแก  เพลงที่มกีาร
ประสานเสียงตามแนวทํานองตลอดทั้งเพลง  อาจมีแนวประสาน 2-4 แนว หรือมากกวาน้ีก็ได  

  2.4 การจัดที่น่ัง (Choral Seatin Plan) 
   การจัดที่น่ัง (Choral Seatin Plan)  หรือยืนในวงขับรองประสานเสียงจะไมมีการ

กําหนดตัวตาย   ผูอํานวยเพลงอาจจัดที่ตามลักษณะของหองหรอืเวททีี่แสดงโดยข้ึนอยูกับการไดยินเสียง
และความสมดุล (Balance) ของเสียง ณ จุดน้ัน นักรองจะตองพรอมเสมอที่จะเปลี่ยนที่ยืนหรือสลับ
กลุมที่ยืน  ลักษณะของเพลงที่แสดงก็เปนองคประกอบในการจัดที่น่ังเชนกัน  สิ่งที่ควรคํานึงถึงในการจัด
ที่น่ัง  คือ 

    เสียงนักรองจะประสานกันไดดีอยางไร 
    นักรองในแตละเสียงมีกี่คน 
    ความสูงตํ่าของนักรองตางกันเพียงไร 
    นักรองที่รองแมนยําควรยืนที่ใด 
    เพลงที่แสดงเปนรปูแบบใด 
    ประสบการณของนักรองมีมากหรือนอย 

    การจัดที่น่ังหรือยืนแบบ ( Curved Formation) จะทําใหนักรองตางไดยินเสียงของ
แนวอื่นอยางชัดเจนมากกวาการยืนเรียงแถวโดยไมโคงเขาหากัน ซึ่งจะทําใหรองไมเพี้ยน การจัดที่อยาง
เหมาะสมจะทําใหเสียงประสาน (Harmony) ประสานกันไดอยางกลมกลืน 

   การจัดที่น่ังตามกลุมเสยีง (Sectional Placement of Singers)ทําไดหลายวิธี ดังน้ี 
     วิธีที่ 1- นักรอง 4 กลุม 

 
 
    การจัดแบบน้ีอาศัยความแมนของเสียงโซปราโนกับเสียงเบสมารวมกันเพื่อเปนฐาน

เสียง สวนเสียงอลัโตกบัเทเนอรน้ัน มักจะมีแนวประสานที่คลายกัน จะทํางานรวมกันไดเมื่อน่ังใกลกัน 
การจัดแบบน้ีจะไดผลดีกับวงที่มีนักรองไมมาก 

     วิธีที่ 2 - นักรอง 4 กลุม 
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  เปนการจัดที่ใหนักรองชายอยูดานหนาตรงกลาง ลมรอบดวยนักรองหญงิซึง่มี
จํานวนมากกวา การจัด วิธีน้ีเหมาะสําหรบัวงทีม่ีจํานวนนักรองไมเทากัน อยางไรก็ตามยังคงอาศัย
หลักการเดียวกันกับวิธีที ่1 เพราะโซปราโนอยูใกลกบัเบส และอลัโตอยูใกลเทเนอร 
     วิธีที่ 3- นักรอง 6 กลุม 
 

 
 

  ใชสําหรบัวงใหญมีนักรองมากและมีแนวรองเพิม่ข้ึน โดยหลกัการยังเหมือนเดิม 
     วิธีที่ 4 - นักรอง 8 กลุม 
 

เบส บาริโทน เทเนอร2 เทเนอร1 
โซปราโน 1 โซปราโน 2 อัลโต 1 อัลโต 2 

 
  จะเห็นไดวาการไลเสียงของนักรองหญงิและชายจะสลบักันคือ นักรองหญิงเสียงตํ่า

ไปสูงจะไลจากขวาไปซาย และนักรองชายเสียงตํ่าจะไลจากซายไปขวา 
     วิธีที่ 5 - นักรอง 8 กลุม 
 

โซปราโน 1 โซปราโน 2 อัลโต 1 อัลโต 2 
เบส บาริโทน เทเนอร2 เทเนอร1 

 
   หากมีนักรองชายจํานวนนอยกวา ใหจัดที่น่ังดวยวิธีน้ี 
    วิธีที่ 6 - นักรอง 4 กลุม 

  วิธีน้ีคือการจัดใหยืนคละกันทุกเสียงคือ โซปราโนยืนใกลเบส ตอดวยเทเนอรหรอือัล
โต แตใหจับคูไวตามหลักการเดิม การยืนวิธีน้ีนักรองตองรองเพลงแข็งมาก ใชไดกับทั้งวงใหญวงเล็ก 
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  อยางไรก็ตาม การยืนโคงเปนครึง่วงกลมหันหนาเขาหาผูควบคุมวงเปนวิธีที่ควรจัด
มากที่สุด เพื่อใหนักรองมุงความสนใจมาที่ผูควบคุมวง นอกเสียจากวามจีํานวนนักรองมากเกิน 200 คน 
และตองยืนรวมกบัวงออรเคสตรา (Orchestra) 

  การจัดจํานวนแถว (Number of Rows) ของนักรองประสานเสียงควรจัดอยาง
นอย2 แถว การที่นักรองแถวหนาไดยินเสียงจากยักรองแถวหลงัน้ันเปนสิง่ที่ดี การปรบัเสียงของวงที่จัด
นักรอง 2 แถวจะงายกวาการจัดนักรองแถวเดียว การจัด 3 แถวก็สามารถทําได แตเมื่อการจัดแถวเพิม่
มากข้ึนจะทําใหการปรับเสียงยากข้ึนดวยตามลําดับ 

  นอกจากน้ัน ยังควรคํานึงถึงการยืนโดยใหแตละแถวอยูตางระดับกัน หากนักรองยืน
บนเวทีในระดับเดียวกันทุกแถวจําทําใหปรบัเสียงของวงยาก เพราะเสียงของแถวหลงัจะพุงตรงมาที่
ศีรษะดานหลงัของรักรองแถวหนาโดยตรงและจะรบกวนระบบการเปลงเสียงของแถวหนา ดังน้ัน      
ควรใหนักรองแตละแถวยืนตางระดับกันบนแทนยืน (Riser)เพื่อชวยไมใหรองเพี้ยนและสามารถปรับ
เสียงของวงไดอยางกลมกลืน (ดวงใจ  อมาตยกุล.    2545 : 52-55) 

  2.5 การฝกซอมเสียง 
  การขับรองประสานเสียงประกอบดวยองคประกอบหลายดานที่เกิดข้ึนพรอมๆกัน 

ประกอบดวยการทํางานของระบบรางกายในการเปลงเสียงรวมกับการควบคุมจิตใจ และการถายทอด
อารมณเพลง เพื่อใหไดเสียงประสานที่ไพเราะ ในสวนของการเปลงเสยีงจะตองมีการซอมแบบฝกหัดการ
เปลงเสียง (Vocal Exercise หรือ Vocalaise) อยางสม่ําเสมอ 

  วงนักรองประสานเสียงแตละวงจะมีสําเนียงเสียง (Characteristic Sound) เฉพาะ
ของแตละวง การฝกแบบฝกหัดการเปลงเสียงควรฝกในชวงตนของการซอมทกุครั้ง แตสามารถฝกใน
ระหวางช่ัวโมงการซอมไดอีกเมื่อตองการแกไขปญหา โดยการนําแบบฝกหัดเขามาเปนวิธีการแกปญหา
ดานเทคนิคที่เกิดข้ึน การฝกเสียงน้ีเปนการเริ่มตนใหนักรองไดฝกคิดดานดนตรีไปดวยในขณะเดียวกัน 
เปนการเริ่มฝกการทํางานใหประสานกันของกลามเน้ือที่ใชในการขับรองทุกสวนจุดประสงคของการให
รองแบบฝกหัดพรอมกันทัง้วงคือ เพื่อใหไดยินเสียงของทั้งวงไปพรอมๆกัน ฝกการใชกลามเน้ือตางๆ ที่ใช
ในการขับรอง ฝกพัฒนาไปตามลําดับจากวันเปนเดือนเปนปอยางตอเน่ือง การฝกอยางสม่ําเสมอเปนสิ่ง
สําคัญมาก เมื่อหยุดฝกจะไมเกิดความกาวหนา การฝกการขับรองน้ันไมสามารถฝกแยกสวนกันได
กลาวคือ ตองฝกเทคนิคทกุดานไปพรอมๆ กัน ต้ังแตการหายใจ ทาทางการยืน การเปลงเสียง 
การควบคุมไมใหรองเพี้ยน ความกองกังวานของเสียงและ อืน่ๆ อีกหลายหัวขอ ในขณะที่นักรองกําลัง
รองแบบฝกหัดอยูน้ัน ผูอํานวยเพลงหรอืครูผูสอนควรบอกใหนักรองในวงรูถึงจุดประสงคของแตละ
แบบฝกหัดอยางชัดเจน เพือ่นักรองจะไดทราบจุดมุงหมายและพฒันาการของตนเอง และตอเน่ืองไป
จากการฝกเทคนิคพื้นฐานของการขับรองแลว ใหฝกการประสานเสียงใหสมดุลกัน ฝกรองไมใหเพี้ยน    
ฝกการเปลงเสียง ฝกการรองประโยคเพลง ฝกการควบคุมจงัหวะ ความคอยดังและฝกพฒันาการดาน
ความเปนนักดนตรี ผูอํานวยเพลงควรวัดพัฒนาการเสียงของวงทุกครัง้หลังการฝกซอม ใหกําลังใจ
นักรองทุกครัง้ ควรเปลี่ยนสถานที่บางเพื่อทดลองฟงเสยีงของวงในบรรยากาศและสถานทีท่ี่แตกตางกัน 
(ดวงใจ อมาตยกลุ.    2545 : 55-56) 
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  2.6 สภาพหองฝกซอมวงขับรองประสานเสียง 
   คุณภาพของระบบเสียงในหองซอมทีม่ีเสียงสะทอน (Echo)  มาก  เพราะมีกระจก

หรือมีผนังที่แข็งจะทําใหเสียงเพี้ยน  หองซอมทีม่ีวัสดุทีส่ามารถดูดซับเสียงไดมาด  เชน  มีพรม  มี
ผามาน  หรือหองใหญเกินไป  จะทําใหเสียงเพี้ยนตํ่า  ใหหลกีเลี่ยงการแสดงในหองน้ีและไมควรรอง
เพลงชา 

   ความช้ืนและบรรยากาศในหอง การรองเพลงในหองทีม่ีความแบบช้ืนมาก ๆ 
นักรองจะรองเพลงเพี้ยนตํ่า  เพราะเกิดความหดหูและไมมีชีวิตชีวา  การรองเพลงในหองทีร่ะบบการ
หมุนเวียนของอากาศไมดี  นักรองจะรองเพลงเพี้ยนตํ่าเพราะขาดออกซิเจน  ความอับช้ืนจะทําให    
เสียงตก  และในหองมทีร่อนจัดจะทําใหนักรองออนเพลียรองเสียงเพี้ยนตํ่า  หากจําเปนตองรองเพลงใน
หองเหลาน้ี  ผูอํานวยเพลงตองเพิม่ความมีชีวิตชีวาใหกับคณะนักรอง  รองเพลงเร็วในบันไดเสียงเมเจอร  
เนนใหนักรองหายใจลึก ๆ และวางทาทางใหถูกตอง (ดวงใจ อมาตยกุล.    2545 : 107-108) 
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 

 
 ผูวิจัยไดระบุพื้นที่ศึกษาทีจ่ะทําการศึกษาวง The Bangkok  Voices คือ สมาคมขับรอง
ประสานเสียง แหงประเทศไทย116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถ. ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 
10110สาเหตุทีเ่ลือกเปนพื้นที่ในการศึกษาวิจัยเน่ืองจากเปนพื้นที่มีขอมลูทีผู่ศึกษาตองการศึกษาการขับ
รองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voicesซึ่งผูวิจัยจะใชในการดําเนินการวิจัยขอมลูภาคสนาม
ตอไป 
  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

 กรุงเทพมหานคร มปีระวัติศาสตรอันยาวนาน 200 กวาป ตลอดระยะเวลาที่ผานมา
กรุงเทพมหานคร มกีารปรบัตัวเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยอยางมีพลวัตรมาโดยตลอดเราไดรับมรดก
ทางวัฒนธรรมจาหลากหลายอารยะธรรมไมวาจะเปนจีน อนิเดียและยุโรป ผสมผสานกันมาตลอด
ระยะเวลาอันยาวนานรวมทัง้ไดมีการประยุกตใหเขากับลักษณะเฉพาะของสังคมไทยไดอยางกลมกลืน
จนหลายสิง่กลายเปนเอกลักษณที่ไมมีชาติใดในโลกเปนเหมอืน เชน การแตงกายอาหารคาวอาหาร
หวาน การละเลน การรองเพลง การรํา การละคร เปนตนซึง่จะแตกตางกันไปในแตละยุคแตละชวงเวลา 
นาเสียดายทีห่ลายสิ่งที่สะทอนสิ่งดีอันเปนเอกลักษณของคนในยุคอดีตไดเลือนหายไป 
   กรุงเทพมหานครเปนเมืองหลวงของประเทศไทยและเปน "มหานคร" ทีเ่ปนศูนยกลาง
ความเจรญิทุกดาน  เปนแหลงรวมของการเคลือ่นยายผูคนและกระแสวัฒนธรรมที่หลากหลายดังน้ันใน
ดานวัฒนธรรมความเปนอยูของกรงุเทพมหานครจงึมลีักษณะของวัฒนธรรมเมืองที่เปดรบัการ
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมโลกอยางเต็มรูปแบบ  มีลักษณะปจเจกนิยม ตัวใครตัวมัน หรือสภาพพื้นที่
ตางใจตามความตองการ มีวิถีชีวิตที่รีบเรงวัฒนธรรมเสมือนจริงหรือโลกของอินเตอรเน็ตมอีิทธิพลสูงเกิด
เครือขายทางความคิด ความเช่ือ การแลกเปลี่ยนความรูหรอืการรวมกลุมที่ไมเกี่ยวของกบัพื้นที่ หรือถ่ิน
ที่อยู ทุนทางวัฒนธรรมของกรงุเทพมหานครมีทัง้ทุนทางวัฒนธรรมด้ังเดิมซึง่ไดแกภูมปิญญาไทย 
ประวัติศาสตร  ศิลปวัฒนธรรม และสถานทีส่ําคัญที่มีช่ือเสยีงระดับโลกพระบรมมหาราชวัง วัดวา
อาราม  พระพทุธรูปและทุนทางวัฒนธรรมสมัยใหมซึง่เปดพืน้ที่สําหรับแนวคิดสรางสรรคใหมๆ ตาม
กระแสโลก  อาทิ  ศูนยสรางสรรคการออกแบบ  โรงละครเวที หอศิลปะศูนยวัฒนธรรม หองแสดงภาพ 
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ตลาดนํ้า ตลาดนัดตลอดจนถนนสายตางๆที่แสดงถึงอัตลักษณของพื้นที่ เชนจตุจักร-ตลาดนัดหวงโซ
ธุรกิจสรางสรรคสยาม-สแควรที่แจงเกิดของแบรนดแฟช่ันไทย หรือทาวนอนิทาวนเมืองโฆษณาและ
ภาพยนตร เปนตน 
   กรุงเทพมหานครมีขนาดพื้นที่ 1,568 ตร.กม.ปจจุบันมีประชากรอาศัยอยูประมาณ    
10 ลานคนมรีูปแบบการบริหารเปนเขตปกครองพิเศษ แบงพื้นที่การบรหิารเปน 6 พื้นที ่ มีเขตการ
ปกครองรวม  50  เขต  ดังภาพประกอบ  4  
 

 

 
 

ภาพประกอบ  4  แผนผงัการแบงเขตจังหวัดกรงุเทพมหานคร 
 
   1.  พื้นที่กรุงเทพฯกลางประกอบดวย 9 เขต ไดแกเขตพระนคร เขตดุสิต เขตปอม

ปราบศัตรูพายเขตสัมพันธวงศ เขตดินแดงเขตหวยขวาง เขตพญาไท เขตราชเทวีและเขตวังทองหลาง 
   2. พื้นที่กรุงเทพฯเหนือประกอบดวย 7 เขต ไดแก เขตจตุจกัร  เขตบางซือ่         

เขตลาดพราว  เขตหลักสี่ เขตดอนเมือง เขตสายไหม และเขตบางเขน 
   3. พื้นที่กรุงเทพฯตะวันออกประกอบดวย 8 เขต ไดแก เขตบางกะป เขตสะพานสงู 

เขตบึงกุม  เขตคันนายาว เขตลาดกระบงั เขตมีนบรุี เขตหนองจอก และเขตคลองสามวา 
   4. พื้นที่กรุงเทพฯใตประกอบดวย 11 เขต ไดแกเขตปทุมวัน เขตบางรัก เขตสาทร 

เขตบางคอแหลมเขตยานนาวา เขตคลองเตย เขตวัฒนาเขตพระโขนง เขตสวนหลวง เขตบางนาและเขต
ประเวศ 
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   5. พื้นที่กรุงธนเหนือประกอบดวย 8 เขต ไดแก เขตธนบุรี  เขตคลองสาน         
เขตจอมทอง  เขตบางกอกใหญ เขตบางกอกนอย เขตบางพลัด เขตตลิ่งชัน และเขตทวีวัฒนา 

   6. พื้นที่กรุงธนใตประกอบดวย 7 เขต ไดแก เขตภาษีเจริญ เขตบางแค เขตหนอง
แขม เขตบางขุนเทียน เขตบางบอน เขตราษฎรบรูณะ และเขตทุงคร ุ

  เขตคลองเตย เปน 1 ใน 50 เขตการปกครองของกรุงเทพมหานคร อยูในกลุมเขต
เจาพระยา ซึ่งถือเปนเขตเศรษฐกจิใหม และการพัฒนาตามแนววงแหวนอุตสาหกรรม เขตคลองเตย   
ซึ่งเกิดมาจากกระบวนการพัฒนาตามแผนการพัฒนาของประเทศไทย ทําใหตองมีทาเรอื เปนแหลง
เช่ือมโยงทางการคาภายในประเทศ และระหวางประเทศ เพือ่ความสะดวกสบายในการขนสงผลิตภัณฑ 
เครื่องอุปโภค บรโิภค มีรายละเอียดทีส่ําคัญทางดานภูมิสงัคม 

  การแบงเขตการปกครอง เขตคลองเตยมีหนวยการปกครองยอย 3 แขวง (khwaeng) 
ไดแกคลองเตย (Khlong Toei)คลองตัน (Khlong Tan)พระโขนง (PhraKhanong) 

   ศาสนา 
    ประชาชนสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีบางที่นับถือศาสนาคริสต เน่ืองจากมี

องคกรไมหวังผลกําไรของศาสนาคริสต เขาไปต้ังอยูในชุมชนหลายองคกร จงึทําใหเกิดการเผยแพร
ศาสนาคริสตใหกับชาวชุมชน 

    ในบางชุมชนมีกลุมคนนับถือศาสนาอิสลาม ซึง่อยูรวมกันเปนกลุม มีวิถีชีวิตตาม
แนวทางของศาสนาอสิลาม แตลักษณะการดํารงชีวิตทั่วไป เปนไปตามปกติ สามารถอยูรวมกบัผูนับถือ
ศาสนาอื่น ๆ เชน ศาสนาพุทธ ศาสนาคริสต ได โดยไมเกิดความแปลกแยก หรือการแบงกลุมทาง
ศาสนา  (สํานักปลัดกรงุเทพมหานคร.    2550  :  ไมมีเลขหนา) 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  5  สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2  
                       ถนน ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพมหานคร 10110 
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แนวคิดทฤษฏีท่ีใชในการวิจัย 
 
 แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะหเพื่อที่จะเปนแนวทางหรือกรอบของการวิจัยในครั้งน้ี ไดแก 
แนวคิดทฤษฎีดังตอไปน้ี 

 1.  ทฤษฎีโครงสรางและหนาที ่
แนวความคิดโครงสรางและหนาที่นิยมของพารสันประกอบดวย คตินิยมดานปรัชญา3 ดาน คือ 

  1.1 อรรถประโยชนนิยม (Utilitarianism) คือ เปาหมายของการกระทําทั้งหลายอยูที่
ความสุขมากทีสุ่ดแกคนจํานวนมาก 

  1.2 ปฏิฐานนิยม (Positivism) อยูที่วา อะไรทีท่ดสอบไดจึงจะเปนจริง 
  1.3 จิตนิยม (Realism) หรอือุดมการณนิยม  คือ ความเปนจริงเปนสิ่งสมบูรณในตัว 

อาจเปนมโนคติหรือเปนจิตก็ได 
    ความคิดของพารสันกวางขวางมาก โดยสรุปไดดังน้ี 

    1. กลวิธีการสรางทฤษฎีสงัคมวิทยาของพารสัน 
     พารสันยึดกรอบความคิดที่เรียกวา Analytical Realism เปนแนวในการ

สรางทฤษฎีสังคมวิทยาเขาไดใชกรอบน้ีในการสรางทฤษฎี โครงสรางของการกระทําทางสังคม (The 
Structure of Social Action) พารสันเนนวา ทฤษฎีตางๆในสังคมวิทยาน้ันจะตองพยายามใชสังกัปที่
จํากัดจํานวนหน่ึงทีเ่ปนตัวแทนดานตางๆของสภาพวัตถุวิสัยของสังคม สังกปัเหลาน้ีจะตองไมสอดคลอง
กับปรากฏการณแตละอยาง แตจะตอสอดคลองกับแกนของปรากฏการณเหลาน้ัน แยกปรากฏการณ
เหลาน้ันออกจากกันได และเมื่อนํามารวมกันจะเปนตัวแทนของความเปนจรงิทางสังคม 

     ลักษณะเดนของกรอบความคิดของพารสัน อยูที่วิธีการใชสังกัปนามธรรม
เหลาน้ีในการวิเคราะหทางสังคมวิทยา ซึง่เปนโลกแหงความเปนจริง สิ่งที่คาดหวังคือ กลุมสงักัปที่
จัดเปนระบบสําหรับวิเคราะห ซึง่แสดงลักษณะสําคัญและเปนระบบของจักรวาล โดยไมตองมีขอมลู
ประจักษมากมาย ทฤษฎีจะทําหนาที่เบื้องตนในการจัดช้ันแบง ประเภทปรากฏการณทางสังคมที่
สะทอนลักษณะสําคัญของการจัดระเบียบปรากฏการณเหลาน้ี 

     ย่ิงกวาน้ันพารสันยังเนนดวยวา ประพจนเกี่ยวกับการมอียูหรือสภาพการณ
ขอความสัมพันธและขอความเชิงเหตุ (Associational and Causal Statements) อาจไมเปนตัวแทน
ความจริงของโลกทางสังคม จนกวาจะไดมกีารจัดช้ันในเชิงสงักัปของจักรวาลใหไดเสียกอน  

    2. แนวความคิดเรื่ององคการสังคมพารสัน 
     พารสันเช่ือวา ทฤษฎีการกระทําอาสานิยม (Voluntaristic Theory of 

Action) เปนศูนยรวมของสังกปัและฐานคติจากอรรถประโยชนนิยม ปฏิฐานนิยมและจิตนิยม 
(Utilitarianism, Positivism and Idealism) ซึ่งนํามาสรางทฤษฎีองคการสงัคมเชิงหนาที่ข้ึน 
(Functional Theory of Social Organization) โดยในข้ันแรกอาศัยคติอาสานิยมมามองการตัดสินใจ
ของผูกระทําทางสังคม (Normative Constraints) และสถานการณ (Situational Constraints 
Action) ดังน้ัน การกระทําโดยเสรหีรือเชิงอาสา (Voluntaristic) จึงประกอบดวยธาตุมูล ดังน้ี 

      1. ผูกระทํา หมายถึง ปจเจกชน 
      2. เปาหมาย ทีผู่กระทํามุงประสงค 
      3. วิธีตางๆ ที่ผูกระทําจะเลอืกใชเพื่อบรรลเุปาหมาย 
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      4. สถานการณ อันเปนฉากซึ่งผูกระทําจะตองนําเขามาพจิารณา ในการ
ที่จะเลือกวิธีหน่ึง วิธีใดในการบรรลเุปาหมาย 

      5. ตัวกําหนดเชิงบรรทัดฐาน อันไดแก คานิยมบรรทัดฐานทางสังคมและ
ความคิดตางๆ ซึ่งผูกระทําจะตองนํามาพจิารณาประกอบในการเลือกวิธีการบรรลุเปาหมาย 

      6. การตัดสินใจโดยเสรภีายใตเงือ่นไขขอบังคับหรอืบรรทัดฐานและ
สถานการณ 

    3. ความคิดเรื่องระบบการกระทํายุคตน 
     ระบบการกระทํา (System of Action) เกิดในบริบททางสังคม ซึ่งเปน

บริบททีผู่กระทํามสีถานภาพและแสดงพฤติกรรมตามทีส่ถานภาพกําหนดไว สถานภาพและบทบาท
ตางๆ ในสังคมประสานสัมพันธกันในรูปของระบบตางๆหนวยการกระทําจึงมีฐานะเปนระบบการกระทํา
ระหวางกัน (System of Interaction) ซึ่งการกระทําในที่น้ี คือ แสดงบทบาทของผูกระทําประกอบไป
ดวยผูกระทําจํานวนมาก ซึง่ก็มสีถานภาพและแสดงบทบาทที่รวมกันเขาเรียกวา ระบบสงัคม 

     พารสันสรางระบบตางๆข้ึน ระบบแรก คือ ระบบบุคคล คือ ระบบการ
กระทําระหวางกัน หรือการการทําระหวางมนุษยหลายคนทีม่ีลักษณะเปนระบบ ระบบวัฒนธรรม ซึง่
ไดแกเกณฑการปฏิบัติของสังคม ตอมาเปนระบบอินทรีย ไดแก พันธุและกระบวนการกระทําชีวภาพ
ตางๆ ในข้ันแรกระบบตางๆตามความคิดของพารสันก็มเีพียงสามระบบเทาน้ัน ตอมาพารสันไดสราง
ระบบทีส่ี่ข้ึน เรียกวา ระบบสังคม ซึง่เปนระบบที่เขาในฐานะนักสังคมวิทยาจะตองวิเคราะหระบบหลังน้ี 
แสดงใหเห็นความแตกตางระหวางระบบสังคม ระบบบุคคลและระบบวัฒนธรรม และเขาไดพฒันา
ความคิดของเขา โดยนํารายละเอียดในหนังสือช่ือ The Social System ที่เขียนข้ึนมาพิจารณา
รายละเอียด 

   ความคิดระบบสังคมของพารสัน 
    เน่ืองจากจุดสนใจของพารสันอยูที่ระบบสังคม ดังน้ันเขาจงึสนใจเรื่องบรูณาการ

ในระบบสงัคม และระหวางระบบสังคมกบัระบบวัฒนธรรมและระบบบุคคล ตามความคิดของเขา 
บูรณาการของระบบสงัคมจะเกิดข้ึนไดข้ึนอยูกับความตองการจําเปนเชิงหนาที ่(Functional 
Requisite) คือ 

     1. ระบบสังคมจะตองมีคนหน่ึง ซึ่งเพียงพอทีจ่ะแสดงบทบาทตางๆ ทีร่ะบบ
ตองการ 

     2. ระบบสังคม จะตองพยายามหลีกเลี่ยงแบบแผนวัฒนธรรมที่ทั้งไมรักษา
ความเปนระเบียบเรียบรอย และกําหนดบังคับใหคนตองกระทําการอันเปนไปไมได ซึ่งจะทําใหเกิด    
การเบี่ยงเบนและการขัดแยงข้ึน 

    หลงัจากน้ันพารสันไดสรางกรอบความคิดกับความตอเน่ืองสมัพันธกันของระบบ
สังคม คือ สังกัปเรื่องกลายเปนสถาบัน ซึง่หมายถึง แบบแผนที่คอนขางถาวรของการกระทําระหวางกัน
ของบุคคลในสถานภาพตางๆ แบบแผนเหลาน้ันอยูในกรอบของวัฒนธรรม การยึดคานิยมของคนเกิดข้ึน
ไดสองทาง คือ บรรทัดฐานทางสังคมที่บงัคับพฤติกรรมจะสะทอนคานิยมทั่วไปและระบบความเช่ือของ
วัฒนธรรม สวนคานิยมและแบบแผนอื่นๆอาจกลายเปนสวนหน่ึงในระบบบุคคล ซึง่ยอมจะกอผลกระทบ
หรือสนองตอความตองการจําเปนของระบบ ซึง่เปนตัวกําหนดความยินดีเต็มใจในการปฏิบัติหนาที่ของ
บุคคลในระบบสังคมอีกทอดหน่ึง 
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    สําหรับพารสัน การกลายเปนสถาบันเปนทั้งกระบวนการและโครงสราง 
กระบวนการกลายเปนสถาบันมีข้ันตอนงายๆดังน้ี 

     1. ผูกระทําซึ่งมีภูมิหลังตางกัน เขาสูความสัมพันธทางสงัคม 
     2. สิ่งทีผู่กระทําไดรบัการขัดเกลามากอน เปนผลจากความตองการ การ

จําเปนและวิธีการมีความตองการจําเปนเหลาน้ีจะไดรบัการตอบสนอง ตอบดวยการรับเอาแบบแผน
วัฒนธรรม 

     3. โดยผานกระบวนการกระทําระหวางกันน่ีเอง บรรทัดฐานทางสงัคมจะกอ
รูปข้ึน เมื่อผูกระทําปรบัการขัดเกลาที่ไดรบัมากอนเขาหากนั 

     4. บรรทัดฐานเหลาน้ันเกิดเปนแนวทางปรับการขัดเกลาเขาหากันของ
ผูกระทําแตขณะเดียวกัน ก็ถูกหลอหลอมโดยวัฒนธรรม 

      5. บรรทัดฐานเหลาน้ีจะทําหนาที่ควบคุมการกระทําระหวางกัน  
อันจะทําใหเกิดเสถียรภาพข้ึน 

    การกลายเปนสถาบันเกิดข้ึนไดตามข้ันตอนที่กลาวมาน้ี แตทํานองเดียวกันการ
เปลี่ยนแปลงและการบํารงุรักษาสถาบันกอ็าศัยข้ันตอนเหลาน้ีดวย 

    เมื่อการกระทําระหวางกันกลายเปนสถาบันข้ึนมาแลว ระบบสังคมก็เกิดข้ึน 
ระบบสงัคมน้ีอาจไมไดหมายถึง สังคมทัง้สงัคมตามความคิดของพารสัน แตอาจหมายถึง องคการสงัคม
ขนาดใดก็ได ไมวาขนาดเล็กหรือใหญ เวลาพารสันจะพูดถึงระบบสงัคมทีห่มายถึงระบบสงัคมมนุษย
ระบบสงัคมเล็กเขาจะใชระบบสังคมยอย (Subsytem) 

    สรปุไดวา การกลายเปนสถาบันเปนกระบวนการที่ทําใหโครงสรางสงัคมเกิดข้ึนและ
ดํารงอยู กลุมบทบาทที่กลายเปนสถาบัน แลวรวมกันเขาเปนระบบสงัคม(พูดอีกอยางในระบบสังคม คือ 
การกระทําระหวางกันที่เปนแบบแผนและมั่นคง)เมื่อระบบสงัคมใดเปนระบบใหญมสีถาบันหลายอยาง
ผสมผสานกันอยู แตละสถาบันน้ันจะไดช่ือวาระบบยอย สงัคมมนุษยคือ ระบบใหญที่ประกอบดวย
สถาบันทีส่ัมพันธเกี่ยวเน่ืองกันหลายสถาบัน เวลาใดก็ตามทีจ่ะวิเคราะหระบบสงัคม จะตองคํานึงเสมอ
วาระบบสังคมอยูในกรอบของวัฒนธรรมและสัมพันธกับระบบบุคคล 

   ในชวงที่พัฒนาความคิดเรื่องระบบสังคม พารสันไดสรางสิง่ที่เรียกวา Pattern 
Variables ข้ึน ซึ่งเปนระบบสงักปั แสดงคุณลักษณะของระบบสังคมตางๆ ระบบสังกปัชุดน้ี สามารถใช
จําแนกประเภทแบบของแผนภูมิ (Modes of Orientafion) ในระบบบุคคล ระบบคานิยมของ
วัฒนธรรมตางๆ และความคาดหมายเชิงบรรทัดฐานของระบบสังคมได สังกัปชุดน้ีสรางข้ึนมาโดยมีตัว
แปรเปนคูที่มลีักษณะตรงกันขาม เวลาวิเคราะหอาจนําไปใชจําแนกแนวการตัดสินใจของผูกระทํา ระบบ
คานิยม หรือความคาดหมายตามบทบาทก็ได ดังน้ี 

    1. Afectivity-Affective Neutrality เกี่ยวกับปรมิาณของอารมณหรือความพึง
พอใจ ตามแตสถานการณที่ใช ควรแสดงอารมณหรือความรกัมากหรือนอย 

    2. Diffuseness-Specificity แสดงถึงวากรณีน้ันๆควรมีความผูกพันในการ
กระทําระหวางกันมากนอยเพียงใด ความผูกพันควรแคบและเจาะจงหรอืความผูกพันควรกวางขวางไร
ขอบเขต 
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    3. Universalism-Particularism เปนตัวแปรทีก่ลาวถึงหลกัการประเมินคาการ
กระทําของผูอื่นในการกระทําระหวางกันวา ควรใชหลักการวัดคาสากลอันเปนที่ยอมรบักันทั่วไป หรือ
จะใชหลกัจิตวิสัยเฉพาะกรณี 

    4. Achievement-Ascription เกี่ยวกับการประเมินผูอื่นวาควรประเมินจาก
ผลงานเปนหลักหรือดูจากเช้ือสายเปนหลัก เชน จากเพศ อายุ เช้ือสาย หรือสถานภาพทางครอบครัว 

    5. Self-Collectivity แสดงถึงวาการกระทําน้ันควรมุงประโยชนสวนรวม หรือ
ประโยชนสวนตัวเปนหลัก 

   พารสันถือวาสังกปัเหลาน้ีเปนระบบคานิยมที่ควบคุมบรรทัดฐานของระบบสังคม
และควบคุมการตัดสินใจของระบบบคุคล ดังน้ัน รปูของระบบ การกระทําแทจรงิสองระบบคือ บุคคล
และสงัคมเปนภาพสะทอน สองระบบคานิยมในวัฒนธรรม ความสําคัญของระบบวัฒนธรรมในการ
ควบคุมระบบการกระทําอื่นๆจะย่ิงชัดเจนข้ึนเมื่ออภิปรายงานช้ินอื่นตอมา 

   พารสันพยายามตอบปญหาที่วา ระบบบุคคลผสมผสานเขาไปในระบบสังคมได
อยางไร ซึ่งจะทําใหเกิดดุลยภาพมีกลไกสองตัว คือ การขัดเกลาทางสังคมและการควบคุมทางสงัคม ชวย
ใหบรรลุวัตถุประสงค การขัดเกลาทางสังคมทําใหระบบบุคคลมีโครงสรางที่เหมาะเจาะกบัระบบสงัคม 
การควบคุมทางสงัคม ทําใหลดบทบาทตามสถานภาพไดรับการจัดระเบียบในระบบสงัคม เพือ่ลดความ
ตึงเครียดและการเบี่ยงเบนกลไกสําคัญสองอยางชวยแกปญหาของระบบสงัคมไดคือปญหาเรื่อง
เสถียรภาพหรอืบรูณาการยอมรบัวากลไกน้ีอาจลมเหลวซึง่อาจนําไปสูการเบี่ยงเบนและการเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคมซึง่ก็เปนสิง่จําเปน ทําใหเกิดบูรณาการและดุลยภาพในระบบสงัคม 
   3. ความตองการจําเปนพื้นฐานของระบบ 

   พารสันเห็นวา ระบบการกระทํามีความตองการพื้นฐาน 4 ประการ คือ การปรบัตัว 
การบรรลุเปาหมาย บูรณาการหรือเสถียรภาพ และกฎระเบยีบ การปรับตัวเปนเรื่องของการแสวงหา
สิ่งจําเปนตางๆ จากสภาพแวดลอม แลวแจกจายไปทั่วระบบ การบรรลเุปาหมาย หมายถึง การกําหนด
เปาหมายใดเปนเปาหมายกอนหลัง แลวระดมทรัพยากรของระบบเพือ่มุงไปสูเปาหมาย บูรณาการ 
หมายถึง การประสานงานและการบํารุงรักษาความสัมพันธระหวางหนอยตางๆของระบบกฎระเบียบ
ประกอบดวยสองเรื่องใหญๆ  คือ การบํารุงรักษาระเบียบและการจัดการกบัความตึงเครียด การ
บํารุงรักษาระเบียบเปนเรื่องเกี่ยวกบัวิธีการ ทําใหระบบสงัคมมีลกัษณะอันเหมาะสม การจัดการกับ
ความตึงเครียด เกี่ยวของกับความตึงเครียดและแรงกดของลกัษณะภายในระบบสังคม 

   พารสัน กําหนดใหระบบสงัคม 4 ระบบ ทําหนาที่แกปญหาหรือสนองความตองการ
จําเปน คือ ระบบวัฒนธรรมแกปญหากฎระเบียบ ระบบสงัคมแกปญหาเสถียรภาพ ระบบบุคคล
แกปญหา การบรรลุเปาหมาย และระบบอินทรียแกปญหาการปรบัตัว ความสัมพันธระหวางระบบกจ็ะ
ถูกมองวาเปนเรื่องสัมพันธกบัการแกปญหา แตละระบบและระบบยอยจะตองมีหนาที่แกปญหาตางๆ
เหลาน้ีดวย ดังน้ันในการทําความเขาใจหรอืศึกษาระบบใดๆก็จําเปนตองศึกษาหรือทําความเขาใจระบบ
หรือระบบยอยอื่นประกอบดวย จึงทําใหเกิดความเขาใจดี เมื่อถึงจุดน้ีเขาเช่ือวาจะทําใหระบบสงัคมสงั
กัปสะทอนความจริงทางสังคมหรือใกลเคียงกบัความเปนจรงิ 
   4. ลําดับข้ันของขาวสารในการควบคุม 

   พารสัน หันมาสนใจความสัมพันธระหวางระบบการกระทํา 4 ระบบ ซึง่แตละระบบ
จะตองแกไขปญหาสําคัญ 4 ปญหา ณ จุดน้ีเองทีพ่ารสันเริ่มพูดถึงระบบยอย ระบบวัฒนธรรม ระบบ
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สังคม ระบบบุคคล และระบบอินทรีย คือ ใหระบบยอยทําหนาที่แกปญหา 1 ใน 4 ปญหาหลกั คือ 
ระบบวัฒนธรรมจะควบคุมขาวสารของระบบสังคม สังคมควบคุมขาวสารระหวางบุคคล บุคคลควบคุม
ขาวสารของระบบอินทรีย พารสันแนะวาแตละระบบอาจถือเปนแปลงพลงังานใหกับระบบทีสู่งข้ึนไป 
คือ ระบบอินทรียเปนแหลงพลังงานใหระบบบุคคล บุคคลเปนแปลงพลังงานให ระบบสังคม ระบบสงัคม
เปนแปลงพลงังานใหระบบวัฒนธรรมอกีทอดหน่ึง เทากับวาตางระบบตางควบคุมกัน กระบวนการน้ี
เรียกวา Cybernetic hierarchy 

  5. สื่อกลางการปริวรรต (แลกเปลี่ยน) 
   พารสัน สนใจในเรื่องความสัมพันธภายในแตละระบบ และระหวางระบบใหช่ือวา 

สื่อสญัลกัษณกลางในการปริวรรตGeneralized Symbolice Media of Exchange ในกระบวนการ
แลกเปลี่ยนหรอืปริวรรตระหวางกัน มักจะตองนําเอาสือ่กลางมาใช เชน เงิน ซึ่งเปนสญัลกัษณในการ
สื่อสารติดตอ ในเชิงทฤษฎี คือ ตัวเช่ือมระหวางระบบการกระทําในทายที่สุดก็คือขาวสาร โดยขาวสารมี
ตัวแทนเปนสญัลกัษณ คนเราจะตอรองกันโดยใชสญัลักษณเปนสื่อ ความคิดน้ีสอดคลองกบัเรื่องการ
ควบคุมขาวสารในการแลกเปลี่ยนที่กลาวมาแลว การแลกเปลี่ยนขาวสารระหวางกันของระบบการ
กระทําตางๆเปนไปได 3 ทาง คือ ทางแรก การแลกเปลี่ยนระหวางระบบ การกระทําโดยใชสิง่เปน
สัญลักษณตางๆ เชน อํานาจ อิทธิพล และความผกูพัน ทางสองการแลกเปลี่ยนภายใน ระบบใดระบบ
หน่ึงราคาของสื่อจะมีคาเชนเดียวกับที่ใชกัน ระหวางระบบน่ันเอง และทางสุดทายหนาที่เฉพาะของแต
ละระบบจะเปนตัวกําหนดสื่อกลางที่จะใชในระบบหรือระหวางระบบ 

  6. การเปลี่ยนแปลงสังคม  
   ความคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของพารสันตอเน่ืองกับความคิดเรื่อง 

ลําดับข้ันของการควบคุมขาวสาร โดยในกระบวนความสัมพนัธเกี่ยวกับขาวสาร พลังงานระหวางและ
ภายในแตละระบบน่ีเองจะเปนแหลงกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม แหลงหน่ึงในกระบวนการ
ดังกลาว คือ การมีขาวสาร-พลังงานมากเกินไป ซึง่จะสงผลใหมีขาวสารหรอืพลงังานเปนผลออกของ
ระบบมากเกินไป ซึง่จะเปนผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมข้ึน อีกแหลงหน่ึงคือ การมีขาวสารหรือ
พลังงานนอยเกินไป จะทําใหบรรทัดฐานขัดกันหรือเกิดการเสียระเบียบข้ึน ก็จะกอผลกระทบตอระบบ
บุคคลและระบบอินทรีย ดังน้ันระบบการควบคุมขาวสารน้ันเปนทัง้แหลงทีจ่ะทําใหเกิดความสมดุลและ
การเปลี่ยนแปลงไดในตัว 

   เพื่อใหเกิดความคิดเรือ่งการเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีความสมบูรณย่ิงข้ึน พารสันได
นําเอาแนวความคิดเรื่องวิวัฒนาการมาประกอบความคิดของเขาดวย เกี่ยวกับเรื่องน้ีเขาอาศัย
แนวความคิดของเดิกไฮม และสเปนเซอรนํามาผสมกับทฤษฎีการกระทําของตน ทําใหไดความจริง
เกี่ยวกับวิวัฒนาการ 4 ประการ คือ 

    1. วิวัฒนาการทําใหเกิดการจําแนกความแตกตางระหวางระบบทัง้ 4  
    2. วิวัฒนาการทําใหเกิดการจําแนกความแตกตางในแตละระบบ 
    3. วิวัฒนาการทําใหเกิดความเรงในเรื่องบูรณาการ เกิดหนวยหรือโครงสราง

ดานบูรณาการใหม 
    4. วิวัฒนาการทําใหพสิัย สามารถในการดํารงอยูของแตละระบบมมีากข้ึน

รวมทั้งของสงัคมมนุษยดวย 
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   ดังน้ันแนวความคิดหรือทฤษฎีเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของพารสันจงึ
เปนการผสมผสานระหวางความคิดเรื่องวิวัฒนาการและทฤษฎีการกระทํา โดยความสัมพันธระหวาง
ระบบการกระทําเปนเหตุใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมข้ึน 
  2.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

   คําวา “Aesthetics” ถูกใชเปนครั้งแรกในงานเขียน ช่ือ Reflections of Poetry 
(1735) ของอเลก็ซานเดอรเบามวการเทน (Alexander Baumgarten. 1714-1762) นักปรัชญาชาว
เยอรมันเบาวมการเทนใชคําน้ีในฐานะที่เปนการศึกษาเชิงปรัชญา เกี่ยวกับความรูของมนุษยซึ่งแยกออก
จากทฤษฎีความรูหรือญาณวิทยา (Epistemology หรือ Theory of Knowledge เปนสาขาหน่ึงของ
ปรัชญาสุนทรียะน้ันมีคุณลกัษณะดังตอไปน้ี 

   1. สภาวะปกติทางผัสสะสุนทรียศาสตรมีสภาวะพื้นฐานทางผัสสะซึ่งข้ึนอยูกับ
ความรูสึกทางผัสสะที่คนเรารับรูโดยประสาทสัมผัสทั้ง 5 ในการรับรูความรูสึกทางผัสสะอยางแจม
แจงน้ันประสาทสัมผัสทั้ง 5 ของเราจะตองสมบูรณและพรอมเสมอเราจะตองสามารถที่จะแยกแยะ
ความแตกตางของสีอันหน่ึงจากสีอื่นๆไดดนตรีชนิดหน่ึงจากดนตรีชนิดอื่นไดการรับรูทางสุนทรียะ
ของเราทั้งหมดข้ึนอยูกับความสามรถของคนที่จะยอมรับความแตกตางเชนน้ันสีที่เราเห็นและเสียงที่
เราไดยินถาเราไมสามารถที่จะสรางหรือยอมรับประสบการณเชนน้ันไดประสบการณสุนทรียะจะ
เปนไปไมไดเลยน่ันเทากับเปนการตอบคําวาทําไมคนตาบอดจึงไมรับรูภาพเขียนและคนหูหนวก 
จึงไมรับรูดนตรี 

  2. การไมเห็นแกประโยชนการไมเห็นแกประโยชนเปนคุณลักษณะอันสําคัญของ
ประสบการณสุนทรียะศิลปนหรือผูดูศิลปะน้ันจะตองเปนอิสระจากความตองการใดๆ ในการที่จะ
ไดรับความกาวหนาทางภาคปฏิบัติจากประสบการณทางสุนทรียะเขาจะตองไมแสวงหาช่ือเสียงหรือ
เงินทองจากแนวทางแหงประสบการณสุนทรียะเพื่อประสบการณสุนทรียะเองน้ันก็หมายความวาเขา
มีความพอในภายในในประสบการณสุนทรียะเองและความพอใจภายในน้ีเปนเกณฑอันเดียวของ
ประสบการณสุนทรียะดังน้ันประสบการณสุนทรียะน้ันจึงเปนคุณคาภายในมิไดเปนคุณคาแหง
เครื่องมือปฏิบัติตัวอยางเชนมันเปนสิ่งเปนไปไมไดสําหรับนักดนตรีที่จะรองเพื่อความพอใจและ
ความสุขที่เขาจะไดรับและไมเปนการจําเปนเลยที่เขาจะตองการรองเพื่อความสุขของคนอื่นและ 
เพื่อเงิน 

   3. การไมยึดมั่นถือมั่นการไมยึดมั่นถือมั่นจากขอวิตกกงัวลประจําวันน้ันเปนเงื่อนไข
สําคัญทางประสบการณสุนทรียะเพราะวาประสบการณทางสุนทรียะน้ันคนเราถูกหวังทีจ่ะยอมรบัความ
ดูดซึมในประสบการณสุนทรียะดวยตัวเขาเองแตการดูดซมึในประสบการณสุนทรียะทั้งหมดน้ันไม
สามารถจะเปนไปไดถาจิตใจของเราน้ันมีทกุขดวยความกังวลในชีวิตประจําวันดังน้ันประสบการณ
สุนทรียะจงึตองเปนอสิระจากสิ่งกีดขวางใดๆและจากความกังวลใดๆทั้งสิ้น 

   4. การอยูในความรูสกึเมือ่เราดูละครใจของผูดูละครน้ันไดปลีกตัวออกไปจากความ
กังวลสวนตัวของตนเองและเขารวมกับใจของผูแสดงบางคนในละครน้ันผลก็คือผูดูน้ันยอมรบั
ประสบการณทัง้หมดของผูแสดงประหน่ึงวาตัวเขาเปนผูแสดงในละครน้ันน้ีเรียกวาการอยูในอารมณหรือ
การณมีอารมณรวม 

   5. การแยกความจรงิทางจิตวิทยาผูดูละครน้ันตองการทราบความจริงวาสิง่ทีเ่รา
เห็นอยูในละครเปนเพียงการสมมติข้ึนไมใชความจรงิดังน้ันเราจะตองไมพยายามที่จะสับเปลี่ยน
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ประสบการณที่แทจรงิแหงตัวเราเองประสบการณของผูแสดงในละครน้ันถาเราสับเปลี่ยนประสบการณ
ที่แทจริงกบัประสบการณของผูแสดงในละครแลวใจของเราจะเต็มไปดวยความจําในอดีตความกังวลและ
ความหวงใยเปนตนผลก็คือวาเราจะไมสมารถที่จะสนุกสนานกับละครเลย 
    6. ประสบการณสุนทรียะน้ันสามารถแบงสันปนสวนใหกบัคนอื่นๆ ไดคุณคาของ
ประสบการณสุนทรียะน้ันจะไมลดลงเลยประสบการณสุนทรียะน้ันจะคงอยูอยางมั่นคงหรือจะเพิ่มข้ึน
ดวยซ้ําไปน้ีเปนคุณลกัษณะที่สําคัญของประสบการณสุนทรยีะและเปนกรตอบคําถามวาทําไม
ประสบการณสุนทรียะจึงถือวาเปนคุณคาภายในประสบการณสุนทรียะจะตองเปนอสิระจากความรูสึก
แหงการเปนเจาของหมายความวาถาบุคคลสนุกสนานเพลิดเพลินกับดนตรเีฉพาะที่ขับรองโดยธิดาของ
ตนเอง หรือเลนดวยดนตรีของตนเองแลวความสนุกสนานเพลิดเพลินน้ันไมถือวาเปนประสบการณ
สุนทรียะที่แทจรงิเพราะมันเปนการแสดงถึงความพอใจของตนตอธิดาหรือเครื่องดนตรีของตนเทาน้ัน   
แตมิไดแสดงถึงความพอใจตอดนตรีเลย 

   7. ความแตกตางระหวางความคิดทางตรรกวิทยาและประสบการณสุนทรียะ
สามารถอธิบายไดดังน้ีความคิดทางตรรกวิทยามีวิธีการที่เปนระบบมีลําดับข้ันตอนวิธีการน้ีเกี่ยวของถึง
เฉพาะแนวความคิดของคนเราเทาน้ันแตมิไดเกี่ยวของถึงลักษณะอื่นๆเชน   ความรูสึกความประสงค
ในวิธีการอันน้ีเรารวบรวมสวนตางๆหรือข้ันตอนตางๆทั้งหมดจากน้ันก็เขาสูการสรุปแตประสบการณ
สุนทรียะน้ันเปนสิ่งที่เกิดข้ึนในทันทีและเปนไปเองไมถูกบังคับและเปนอิสระจากวิธีการคิดที่
กระทอนกระแทนประสบการณสุนทรียะน้ันมิไดเกี่ยวของถึงเฉพาะความคิดเทาน้ันแตเกี่ยวของถึงการ
รับรูผัสสะทุกสวนเมื่อเรากลาววาภาพเขียนน้ันสวยงามมันไมไดหมายถึงขอสรุปทางตรรกวิทยาที่พวก
เราไดรับหลังจากการตรวจสอบสวนแตละสวนแลวแตหมายถึงพวกเรามองดูภาพเขียนโดยสวนรวม
และยอมรับมันในฐานะที่เปนสวนรวมดังน้ัน  ประสบการณสุนทรียะจิตใจของมนุษยมิไดเคลื่อนจาก
สวนยอยไปสูสวนรวมแตมันเริ่มดวยสวนรวมและเขาถึงสวนรวมในฐานะที่เปนสวนรวมทั้งหมด 
   ประโยชนของสุนทรียศาสตร 

   สุนทรียศาสตรนับวาเปนศาสตรอันลึกซึ้งเปนศาสตรที่พฒันาจิตใจของมนุษย
โดยเฉพาะมนุษยจําเปนตองศึกษาเพือ่ปรับปรงุตนเองใหเปนผูมีรสนิยมสงูเพื่อประโยชนในการแสวงหา
ความสุขทางใจและเพื่อเขาถึงศิลปะทุกประเภทอันมนุษยเราจะตองเกี่ยวของโดยหลกีเลี่ยงไมไดการ
เขาถึงศิลปะน้ันไดรับประโยชนหลายประการดวยกันคือ 

    1. ไดรับรสความงามอมตะทางศิลปะซึ่งไมเคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมากอน
เรียกวาไดรูไดเห็นเหนือกวาคนธรรมดา 

    2. ความงามศิลปะจะฝงแนนโดยความทรงจําไมลืมเลือนงายๆ 
    3. ศิลปะทําใหมนุษยเรามีความเห็นรวมกันทําใหจิตใจผูกพนัตอกันคนที่มี

อารมณมรีสนิยมตรงกันจะมีความเขาใจจะรักกันแนนแฟนย่ิงกวาสิ่งอื่นวรรณคดีช้ันสูงหรือศิลปะช้ันสงู
จะมจีุดโนมเอียงใหเราเขาใจถึงคุณงามความดีบางอยางซึง่ศิลปะซอนเรนอยูแลว ก็ย่ิงไดรับรสความลึกซึง้
ของศิลปะเพิม่ข้ึนและพลอยปรับปรุงจิตใจใหมีการคลอยตามไปดวย (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ.    2528 : 
3-6) 
   ทฤษฎีสุนทรียศาสตรแบบพราหมณหรือฮินดู 

  ราสา (Rasa) หรือทฤษฎีรส ฤาษีในตํานานช่ือ ภรตะ (Bharataราว พ.ศ. 1043)  
เปนผูนําคําวา ราสา (Rasa) มาใชกับอารมณตางๆ อันเปนไปตามธรรมชาติของมนุษย เชน ความยินดี  
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เศรา โกรธความเปนวีรบรุุษ ความกลัว ความนารังเกียจ และความประหลาดใจอารมณดังกลาวถูกแปร
เปลี่ยนโดยศิลปนเปนรสตางๆ เชน นาสงสารนาพิศวง และเรื่องของกามารมณ หรอืเพศสัมพันธโดยมไิด
ถือวากามารมณเปนการดูหมิ่นจริยธรรมแตยอมรบัวาเหมาะสมสําหรับชีวิตที่ดี 

   นักปรัชญาอินเดีย (ฮินดู) สนใจกับความสําเรจ็ของราสาเกี่ยวกับประสบการณทั้ง
มวลของการสรางและซาบซึง้ในศิลปะโดยเฉพาะอยางย่ิง ศิลปะการแสดงและตอราสาชนิดตางๆ เชน รา
สาที่คนรูสึกหรือถูกสรางข้ึน นับวาเปนการเพิ่มคุณคาของศิลปะย่ิงข้ึน 

   ทฤษฎีสุนทรียรสหรอืราสา (Aesthetic Theory of Rasa) หรือทฤษฎีความงาม
ที่มาจากการสัมผัสเปรียบเทียบเสมือนความเปนรสชาติ (Flavor) ของสิง่หน่ึงสิง่ใด ที่กระทบกบั
ความรูสึกของการรับรูทางกายจิต และวิญญาณของมนุษย (สุชาติ สุทธิ.    2543 : 23) 

   ราสา (Rasa) จึงหมายถึง ความงาม (Beauty) เปนคุณคาทางสุนทรียภาพอันเปน
แกนหลกัของการศึกษาสุนทรียศาสตรตามแนวคิดของศาสนาพราหมณหรอืฮินดู 

   โดยทั่วไปคนทั้งหลายเขาใจเรื่อง “ราสา” วาเปนความรูสึกอรอยทางลิ้นจนเขาใจ
ผิดไปเปนเรื่องอาหารการกินเทาน้ัน อันทีจ่รงิแลว “ราสา” เปนผลทีเ่กิดจากอายตนะทั้ง 6 คือ ตาหู 
จมูก ลิ้น กาย และใจ ซึ่งจัดเปนอายตนะภายในที่จะเปนเครื่องติดตอกับอายตนะภายนอก คือ รูป เสียง 
กลิ่น รส โฏฐัพพะและธรรมารมณ 

    ราสาทางตา    ไดแก     การรบัรูความสวยงามของรูป 
    ราสาทางหู     ไดแก    การรับรูความไพเราะของเสียง 
    ราสาทางจมูก  ไดแก     การรบัรูความหอมทางกลิ่น 
    ราสาทางลิ้น    ไดแก    การรบัรูความอรอยของรสชาติอาหาร 
    ราสาทางกาย  ไดแก     การรบัรูความสวยงามทางการสัมผสั 
    ราสาทางใจ     ไดแก     การรบัรูอันหลากหลาย ไมวาจะเปนความงามของรปูและ

เสียง 
   กลิ่น ความอรอย ความนุมนวลออนหวาน ผานเขาสูใจโดยตรง โดยไมตองสงผาน

ทางอายนตะภายในทั้ง 5แตประการใด 
   การรบัรู “ราสา” ผานทางใจโดยตรง เกิดจากความคิดและจนิตนาการโดยมีประสบ

การณตรงพื้นฐาน ถาไมมีประสบการณตรงมากอนราสาทางใจจะไมเกิดข้ึนเลยโดยทั่วไปราสาทางใจจะ
เกิดข้ึนขณะที่จิตเขาสูภาวะครึ่งหลบัครึง่ต่ืน (Psychic distance) หรือสมาธิ ซึ่งจะตองอาศัยการปฏิบัติ
สมาธิจนสามารถนิมิต แลวนํามาสรางสรรคเปนงานศิลปะได 

   ในศาสนาฮินดูก็คือการปฏิบัติโยคธรรมจนเกิดฌานถาเปนเรือ่งของความงามก็
เรียกวา สุนทรียฌานผูทีเ่ปนชางหรอืศิลปนก็สามารถนําสิง่ทีง่ามไพเราะในฌานมาสรางเปนงานศิลปะ 
กลาวกันวา ฤาษีช่ือ วาลมิกิ (Valmiki) กวีชาวภารตะสามารถปฏิบัติโยคธรรมจนมองเห็นเรื่องราวและ
ความงามในมหากาพยรามเกียรต์ิอยางชัดเจน กอนทีจ่ะลงมอืเขียนดวยซ้ําไป 
  3.  ทฤษฎีการเรียนรู 

       โรเบิรต กาเย(Robert Gange) เปนนักจิตวิทยาและนักการศึกษาในกลุมผสมผสาน
ระหวางพฤติกรรมนิยมกับพทุธนิยม (Behavior Cognitivist) เขาอาศัยทฤษฎีและหลักการที่หลากหลาย 
เน่ืองจากความรูมหีลายประเภท บางประเภทสามารถเขาใจไดอยางรวดเร็วไมตองใชความคิดที่ลึกซึง้
บางประเภท มีความวับซอนมาก จําเปนตองใชความสามารถในข้ันสูง กาเยไดจัดข้ันการเรียนรูซึง่เริ่ม

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

41 

จากงายไปหายาก โดยผสมผสานทฤษฎีการเรียนรูของกลุมพฤติกรรมนิยม และพทุธนิยมเขาดวยกัน 
(ทิศนา แขมมณี.    2545 : 72)  

  ทฤษฎีการเรียนรูของ โรเบิรต กาเย(Robert Gange) เปนแนวคิดในกระบวนการ
เรียนรูซึ่งมี 9 ข้ัน ดังน้ี 

   1.  เรงเราความสนใจ (Gain Attention) เปนการสรางแรงจูงใจและเรงเราความ
สนใจใหผูเรียนอยากเรียน 

   2.  บอกวัตถุประสงค (Specify Objective) เปนการแจงผูเรียนใหทราบถึง
ขอบเขตเน้ือหาอยางคราว ๆ เพื่อชวยใหผูเรียนสามารถผสมผสานแนวความคิดในรายละเอียด หรือ
สวนยอยของเน้ือหาใหสอดคลองและสัมพันธกับเน้ือหาในสวนใหญได ซึ่งมผีลทําใหการเรียนรูมี
ประสิทธิภาพย่ิงข้ึน 

   3.  ทบทวนความรูเดิม(Activate Prior Knowledge) เปนการเตรียมความพรอม
ในการรบัเน้ือหาใหม และเพือ่จัดบทเรียนใหตอบสนองตอระดับความสามารถที่แทจรงิของผูเรียนแตละ
คน 

   4.  นําเสนอเน้ือหาใหม (Present New Information) ควรจะจัดเน้ือหาใหเหมาะกับ
ผูเรียน 

   5.  ช้ีแนวทางการเรียนรู (Guide Learning) เปนการแนะนําวิธีการเรียนรูแกผูเรียน 
เพื่อใหเกิดการเรียนรูไดเร็วย่ิงข้ึน 

   6.  กระตุนการตอบสนองบทเรียน (Elicit Response) เปนการใหผูเรียนไดมีโอกาส
รวมคิด รวมกิจกรรมในสวนทีเ่กี่ยวกบัเน้ือหา และรวมตอบคําถามซึง่จะสงผลใหมีความจําดีกวาผูเรียนที่
ใชวิธีอานหรือคัดลอกขอความจากผูอื่นเพียงอยางเดียว 

   7.  ใหขอมูลยอนกลับ(Provide Feedback) เปนข้ันตอนที่ผูสอนสามารถทําใหผูเรียน
ไดทราบถึงผลการเรียนรูโดยบอกกบัผูเรียน และเปนโอกาสใหผูเรียนไดประเมินตนเองวามคีวามรูระดับ
ใด 

   8.  ทดสอบความรูใหม (Assess Performance) เปนการเปดโอกาสใหผูเรียนได
ทดสอบความรูของตนเอง นอกจากน้ีจะยังเปนการวัดผลสมัฤทธ์ิทางการเรียนวาผานเกณฑที่กําหนด
หรือไม เพื่อทีจ่ะไปศึกษาในบทเรียนตอไปหรือตองกลับไปศึกษาเน้ือหาใหม 

   9.  สรปุและการนําไปใช (Review and Transfer) เปนสรุปผลการเรียนรูตลอด
ระยะเวลาในการเรียนรูตามทีก่ําหนด แลวสรุปสิ่งที่สามารถนําไปใชไดจริงและเพื่อนําไปเปนพื้นฐานใน
การศึกษาตอไป 
  4. ทฤษฎีการจัดการทั่วไป 

  การบริหารงานทุกประเภทในองคกร  จําเปนตองมีปจจัยหรือทรัพยากรพื้นฐานทางการ
บริหาร  โดยทั่วไปถือวาปจจัยที่สําคัญของการบริหารมีอยู  4  ประการ  ซึ่งรูจักกันในนามของ  4M คือ   

   คน  (Man)  ไดแก  บุคคลหรือกลุมคนในองคการที่รวมกันทํางาน  
   เงิน  (Money)  ไดแก  งบประมาณที่ใชในการบรหิารทุก ๆ สวนขององคการ   
   วัสดุสิ่งของ  (Materials)  ไดแก วัสดุอปุกรณ  เครื่องมอื เครื่องใช เทคโนโลยีตาง ๆ  
  การจัดการ  (Management)  ไดแก  การบริหารงาน    ขององคการที่ทําโดยผูบริหาร  

(จันทรานี  สงวนนาม.    2545  :  13-15)   
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  การจัดการตามหลกัการจัดการทั่วไป (General principles of management)  
ตามทฤษฎีการจัดการของ Henri Fayol 

  Fayol มีความเช่ือวา เปนไปไดที่เราจะหาทางศึกษาถึงศาสตรที่เกี่ยวกับการบริหาร
(Administrative Sceinces) ซึ่งสามารถใชไดกับการบรหิารทุกชนิด ไมวาจะเปนการบริหารงาน
อุตสาหกรรมหรืองานรัฐบาล Fayolไดสรุปสาระสําคัญตามแนวความคิดของตนไวดังน้ี คือ 

   1. เกี่ยวกับหนาที่การจัดการ (management functions) Fayolไดอธิบายถึง
กระบวนการจัดการงานวา ประกอบดวยหนาที่ (functions) ทางการจัดการ 5 ประการ คือ  

    1.1 การวางแผน (Planning) หมายถึง ภาระหนาที่ของผูบรหิารทีจ่ะตองทําการ
คาดการณลวงหนาถึงเหตุการณตาง ๆ ทีจ่ะมผีลกระทบตอธุรกิจ และกําหนดข้ึนเปนแผนการปฏิบัติงาน
หรือวิถีทางที่จะปฏิบัติเอาไว เพื่อสําหรบัเปนแนวทางของการทํางานในอนาคต  

    1.2 การจัดองคการ (Organizing) หมายถึง ภาระหนาที่ทีผู่บรหิารจําตองจัดให
มีโครงสรางของงานตาง ๆ และอํานาจหนาที่ ทั้งน้ีเพื่อใหเครื่องจักร สิ่งของและตัวคน อยูใน
สวนประกอบที่เหมาะสม ในอันทีจ่ะชวยใหงานขององคการบรรลผุลสําเร็จได 

    1.3 การบังคับบัญชาสั่งการ (Commanding) หมายถึง หนาที่ในการสัง่งาน 
ตาง ๆ ของผูใตบงัคับบญัชา ซึ่งกระทําใหสําเรจ็ผลดวยดี โดยที่ผูบริหารจะตองกระทําตนเปนตัวอยางที่ดี 
จะตองเขาใจคนงานของตน 

    1.4 การประสานงาน (Coordinating) หมายถึง ภาระหนาที่ที่จะตองเช่ือมโยง
งานของทุกคนใหเขากันได และกํากับใหไปสูจุดมุงหมายเดียวกัน 

    1.5 การควบคุม (Controlling) หมายถึง ภาระหนาที่ในการที่จะตองกํากบัให
สามารถประกันไดวากิจกรรมตาง ๆ ที่ทําไปน้ันสามารถเขากันไดกับแผนที่ไดวางไวแลว  

    ทั้ง 5 หนาที่ที่ Fayolไดวิเคราะหแยกแยะไวน้ี ถือไดวาเปนวิถีทางที่จะให
ผูบริหารทุกคน สามารถบริหารงานของตนใหบรรลผุลสําเร็จตามเปาหมายได  

   2. ผูบรหิารจะตองมีคุณลักษณะพรอมความสามารถทางรางกาย จิตใจ ไหวพริบ 
การศึกษาหาความรู เทคนิคในการทํางาน และประสบการณตาง ๆ Fayolแยกแยะใหเห็นวาคุณสมบัติ
ทางดาน เทคนิควิธีการทํางาน น้ัน สําคัญที่สุดในระดับคนงานธรรมดา แตสําหรับระดับสงูข้ึนไปกวาน้ัน
ความสามารถทางดานบรหิาร จะเพิ่มความสําคัญตามลําดับ และมีความสําคัญมากทีสุ่ดในระดับ
ผูบริหารข้ันสุดยอด (Top Executive) ควรจะไดมีการอบรม (Training) ความรูทางดานบรหิารควบคู
กันไปกับความรูทางดานเทคนิคในการทํางาน  

   3. เกี่ยวกับหลักจัดการ (Management Principles) Fayolไดวางหลักทั่วไปที่ใชใน
การบริหารไว 14 ขอ ซึ่งใชสําหรับเปนแนวทางปฏิบัติสําหรบัผูบรหิาร หลักทั่วไปดังกลาวมีดังน้ีคือ  

    3.1 หลักทีเ่กี่ยวกับอํานาจหนาที่และความรับผิดชอบ (Authority & 
Responsibility) คือ อํานาจหนาที่และความรับผิดชอบเปนสิ่งที่แยกจากกันมิได ผูซึง่มีอํานาจหนาทีท่ี่
จะออกคําสั่งไดน้ัน ตองมีความรับผิดชอบตอผลงานที่ตนทําไปน้ันดวย  

    3.2 หลักของการมผีูบังคับบัญชาเพียงคนเดียว (Unity of Command) คือ ใน
การกระทําใด ๆ คนงานควรไดรับคําสั่งจากผูบังคับบัญชาเพยีงคนเดียวเทาน้ัน ทั้งน้ีเพื่อปองกันมิใหเกิด
ความสับสนในคําสั่งดวยการปฏิบัติตามหลกัขอน้ี ยอมจะชวยใหสามารถขจัดสาเหตุแหงการเกิดขอ
ขัดแยงระหวางแผนกงาน และระหวางบุคคลในองคการใหหมดไป  
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    3.3 หลักของการมจีุดมุงหมายรวมกัน (Unity of Direction) กิจกรรมของกลุม
ที่มีเปาหมายอันเดียวกันควรจะตองดําเนินไปในทิศทางเดียวกันและสอดคลองกัน เปนไปตามแผนงาน
เพียงอันเดียวรวมกัน  

   4. หลักของการธํารงไวซึ่งสายงาน (Scalar Chain) สายงานอันน้ีคือสายการบังคับ
บัญชาจากระดับสูงมายังระดับตํ่าสุด ดวยสายการบังคับบัญชาดังกลาวจะอํานวยใหการบังคับบัญชา
เปนไปตามหลักของการ มีผูบังคับบญัชาเพียงคนเดียว และชวยใหเกิดระเบียบในการสงทอดขาวสาร
ขอมูลระหวางกันอีกดวย  

   5. หลักของการแบงงานกันทํา (Division of Work or Specialization) คือ  
การแบงแยกงานกันทําตามความถนัด โดยไมคํานึงถึงวาจะเปนงานดานบริหารหรือดานเทคนิค  

   6. หลักเกี่ยวกับระเบียบวินัย (Discipline) โดยถือวาระเบียบวินัยในการทํางานน้ัน 
เกิดจากการปฏิบัติตามขอตกลงในการทํางาน ทัง้น้ีโดยมุงทีจ่ะกอใหเกิดการเคารพเช่ือฟง และทํางาน
ตามหนาที่ดวยความต้ังใจ เรื่องดังกลาวน้ี จะทําไดก็โดยทีผู่บังคับบัญชาตองมีความซื่อสัตยสจุริต และ
เปนตัวอยางที่ดี ขอตกลงระหวางผูบังคับบัญชาและผูอยูใตบงัคับบญัชา จะตองเปนไปอยางยุติธรรมมาก
ที่สุด และจะตองยึดถือเปนหลกัปฏิบัติอยางคงเสนคงวา  

   7. หลักของการถือประโยชนสวนบุคคลเปนรองประโยชนสวนรวม 
(Subordination of Individual to General Interest) หลักขอน้ีระบุวา สวนรวมยอมสําคัญกวา
สวนยอยตาง ๆ เพื่อที่จะใหสําเรจ็ผลตามเปาหมายของกลุม (องคการ) น้ัน ผลประโยชนสวนไดเสียของ
กลุมยอมตองสําคัญเหนืออื่นใดทั้งหมด  

   8. หลักของการใหผลประโยชนตอบแทน (Remuneration) การใหและวิธีการจาย
ผลประโยชนตอบแทนควรทีจ่ะยุติธรรม และใหความพอใจมากที่สุดแกทั้งฝายลูกจางและนายจาง  

   9. หลักของการรวมอํานาจไวสวนกลาง (Centralization) หมายถึง วาในการ
บรหิารจะมีการรวมอํานาจไวที่จุดศูนยกลาง เพื่อใหควบคุมสวนตาง ๆ ขององคการไวไดเสมอ และการ
กระจายอํานาจจะมากนอยเพียงใดก็ยอมแลวแตกรณี 

   10. หลักของความมรีะเบียบเรียบรอย (Order) ทุกสิ่งทุกอยางไมวาสิ่งของหรือคน
ตางตองมรีะเบียบและรูวาตนอยูในที่ ใดของสวนรวม หลักน้ีก็คือหลกัมลูฐานที่ใชในการจัดสิง่ของและตัว
คนในการจัดองคการน่ันเอง  

   11. หลักของความเสมอภาค (Equity) ผูบริหารตองยึดถือความเอื้ออารีและความ
ยุติธรรมเปนหลักปฏิบัติตอผูอยู ใตบังคับบัญชา ทั้งน้ีเพื่อใหไดมาซึ่งความจงรกัภักดี และการอุทิศตน  
เพื่องาน  

   12. หลักของความมเีสถียรภาพของการวาจางทํางาน (Stability of Tanure) 
กลาววา ทั้งผูบรหิารและคนงานตองใชเวลาระยะหน่ึง เพื่อเรียนรูงานจนทํางานไดดี การที่คนเขาออก
มากยอมเปนสาเหตุใหตองสิ้นเปลือง และเปนผลของการบรหิารงานที่ไมมปีระสิทธิภาพ  

   13. หลักของความคิดรเิริม่ (Initiative) เน่ืองจากวาคนฉลาดยอมตองการทีจ่ะไดรบั
ความพอใจจากการที่ตนไดทําอะไรดวย ตัวเอง ดังน้ัน ผูบังคับบัญชาควรจะเปดโอกาสใหผูนอยไดใช
ความริเริม่ของตนบาง 
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   14. หลักของความสามัคคี (Esprit De Corps) เนนถึงความจําเปนที่คนตองทํางาน
เปนกลุมทีเ่ปนอันหน่ึงอันเดียวกัน (Teamwork) และช้ีใหเหน็ถึงความสําคัญของการติดตอสือ่สาร 
(Communication) เพื่อใหไดมาซึ่งกลุมทํางานที่ดี 

  หลักการจัดการของ Fayolขางตนน้ี ยังเปนหลักเกณฑที่ไดใชปฏิบัติอยูจนทกุวันน้ี 
เพราะไมวาเราจะยกเอากิจการใดก็ตามข้ึนมาแยกแยะดู ก็จะเห็นวางานบรหิารขององคการเหลาน้ี       
มีการจัดแบงหนาที่ของผูบรหิารไวใกลเคียงกบัหลักเกณฑที่ Fayol ไดแบงแยกเอาไว  

        ผลงานที่ Taylor และ Fayol ไดคิดคนข้ึนมาในชวงสมัยการจัดการที่มีหลักเกณฑ
น้ัน ทั้งสองกรณีมีสวนสําคัญในการสนับสนุนซึง่กันและกัน นักบรหิารทั้งสองคนน้ีตางมีความเช่ือตรงกัน
วา ถาไดมีการจัดการดานทีเ่กี่ยวกับบุคคลและทรัพยากรอื่น ๆ อยางถูกตองแลว ก็จะเปนกุญแจที่จะ
นําไปสูความสําเรจ็ได และทั้งสองก็ไดใชวิธีการที่เปนวิทยาศาสตรในการจัดการดวย จะมีทีเ่ปนขอ
แตกตางแตไมเปนการขัดแยงกันก็คือ Taylor ใชวิธีเริ่มพิจารณามาจากระดับปฏิบัติการจากขางลาง 
และมุงสนใจพิจารณาในระดับงานทีเ่ปนงานปฏิบัติการที่ฐาน สวน Fayolน้ันเน่ืองจากไดใชเวลา
สวนมากคนควาหลักทฤษฎี จากตําแหนงงานบรหิารในระดับสูงที่ทํางานอยู 
   ทฤษฎีการบรหิารองคกรอาจจัดได 4 กลุมหลัก ดังน้ี 

   1. ทฤษฎีการบรหิารองคกรตามแนวคิดคลาสสกิ (Classical Organization 
theory) (วิชัย ตันศิริ.    2549  :  295-306) 
     1.1 ทฤษฎีบริหารองคกรเชิงวิทยาศาสตร เปนแนวคิดของ Taylor ความหมาย
สูงสุดของแนวคิดเชิงวิทยาศาสตร คือจะบริหารใหเกิดประสทิธิภาพและประสทิธิผลสงูสุดไดอยางไร 
Taylor ไดเสนอระบบการจางงานบนพื้นฐานของการสรางแรงจงูใจไว 3 ประการ คือ 
      1.1.1 การแบงงาน (Division of Tabors) 
      1.1.2 การควบคุมดูแลบงัคับบญัชาตามสายงาน (Hierarchy) 
      1.1.3 การจายคาจางเพื่อสรางแรงจงูใจ (Incentive Payment) 

    1.2 ทฤษฎีการบริหารองคกรอยางเปนทางการ (Formal Organization 
Theory) จากแนวคิดของ Fayolที่วางหลักการไว 7 ประการ ดังน้ี 
      1.2.1 หลักการทํางานเฉพาะทาง คือ การแบงงานใหเกิดความชํานาญ   
เฉพาะทาง 
      1.2.2 หลักสายบังคับบญัชา ที่เริม่ตนจากยอดพีระมิดของผูบังคับบัญชา
สูงสุดสูระดับตํ่าที่สุด 
      1.2.3 หลักเอกภาพของการบงัคับบัญชา 
      1.2.4 หลักขอบขายของการควบคุมดูแล 
      1.2.5 การสื่อสารแนวด่ิง 
      1.2.6 หลักการแบงระดับการบังคับบัญชาใหนอยทีสุ่ด 
      1.2.7 หลักการแบงความรับผิดชอบระหวางสายการบงัคับบญัชา 

      หลักการบรหิารการจัดโครงสรางน้ีตอมา Gulic ไดมาปรับจนเปน
หลักการบรหิารที่สําคัญในยุคตนของศาสตรการบริหารทีม่ีช่ือยอวา POSDCORB 
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    1.3 ทฤษฎีการบริหารองคกรในระบบราชการ (Bureaucracy) หลักการและ
แนวคิดน้ีมาจากแนวคิดของ Weber ประกอบดวยหลักการดังน้ี 
      1.3.1 หลักของฐานอํานาจจากกฎหมาย ทุกคําสัง่มาจากอํานาจที่กําหนดไว
ในกฎหมาย หรอืกฎระเบียบ 
      1.3.2 การแบงหนาที่ความรบัผิดชอบ 
      1.3.3 การแบงงานตามความชํานาญการเฉพาะทาง 
      1.3.4 การบรหิารงานไมเกี่ยวกับผลประโยชนสวนตัว 
      1.3.5 มีระบบความมั่นคงในอาชีพ การเลื่อนช้ัน เลื่อนระดับ เปนไปตามหลัก
อาวุโส และระบบคุณธรรม 

   2. ทฤษฎีการบรหิารองคกรเชิงมนุษยสัมพันธ (Human Relations School)     
(วิชัย ตันศิร.ิ    2549  :  297)  จากจุดออนบางประการของทฤษฎีการบริหารตามแนวคลาสสิก คือ  
การที่แนวคลาสสิกมองคนเปนเครื่องยนตกลไกและสมาชิกขององคกรเปนเพียงเครื่องมือแตดวย
ขอเท็จจรงิแลวในความเปนมนุษยยอมแตกตางจากเครื่องยนตและมนุษยยอมสรางความสัมพันธซึ่งกัน
และกันทําใหเกิดกลุมที่ไมเปนทางการในองคกรจึงทําใหเกิดทัศนใหมของกลุมมนุษยสมัพันธโดยมีขอ
คนพบที่สําคัญของกลุมน้ีคือการคนพบวาคนงานจะสรางความสัมพันธของมนุษยมีความสําคัญมาก        
จึงเนนใหความสําคัญกับเรื่อง ขวัญกําลังใจแรงจงูใจลีลาการเปนผูนําแบบประชาธิปไตย ความสัมพันธ
ระหวางบุคคลการสือ่สารอยางไมเปนทางการ และพลวัตกลุม 

    ทฤษฎีการจูงใจ (Motivation Hygiene Theory) Harzbergเช่ือวาปจจัยทีจู่งใจ
ใหคนทํางาน คือ 
      1. ความสําเรจ็ 
      2. การยกยอง 
      3. ความกาวหนา 
      4. ลักษณะงาน 
      5. ความรับผิดชอบ 
      6. ความเจริญเติบโต 

   3. ทฤษฎีการบรหิารองคกรตามแนวคิดเชิงระบบ (system theory) (วิชัย ตันศิริ. 
2549  :  298) ทฤษฎีระบบมีขอสมมติฐานวาสังคมเปนระบบอุปมาเหมือนระบบรางกายมนุษยสัตว พืช
ที่ทํางานเปนระบบซึ่งหมายความวาทุก ๆสวนของรางกายมนุษยมีสวนสัมพันธกันหากสวนหน่ึงสวนใด
เกิดปญหา (ติดเช้ือโรค) ก็จะกระทบการทํางานของอวัยวะสวนอื่น ๆ ดวยขณะเดียวกันระบบของ
รางกายมนุษยก็ดํารงอยูในสิ่งแวดลอมระบบของรางกายมนุษยจะดํารงอยูไดตองสามารถปรับตนเองให
เขากับสิ่งแวดลอม เชน ในพื้นที่ที่อากาศรอน รางกายก็จะมีเหงื่อออก เพื่อลดความรอนหรอือุณหภูมิใน
รางกายหากในสภาพอากาศหนาวรางกายก็ตองปรบัอุณหภูมิใหรางกาย 
     โดยสรปุ ระบบจึงมีขอสมมติฐานวาสวนประกอบของระบบตองสัมพันธกัน
ระบบตองปรบัตัวใหเขากบัสิง่แวดลอมนอกจากน้ันสงัคมยังตองพิจารณาถึงระบบปดระบบเปด ระบบ
ปด คือไมยอมรบัขอมลูใหมจากสิ่งแวดลอม สวนระบบเปดน้ันยอมรบัขอมลูใหมตลอดเวลา 
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     การบริหารเชิงระบบ การเอาแนวความคิดเชิงระบบเขามาใชในการบรหิารก็
ดวยเหตุผลที่วาในปจจบุันองคกรมีการขยายตัวสลบัซบัซอนมากข้ึนจึงเปนการยากที่พิจารณาถึง
พฤติกรรมขององคกรไดหมดทุกแงทุกมุมนักทฤษฎีบริหารสมัยใหม จงึหันมาสนใจการศึกษาพฤติกรรม
ขององคกรเพราะคนเปนสวนหน่ึงของระบบองคกร องคกรเปนสวนหน่ึงของระบบสงัคมระบบในเชิง
บรหิารหมายถึงองคกรประกอบหรือปจจัยตางๆทีม่ีความสัมพันธกันและมสีวนกระทบตอปจจัยระหวาง
กันในการดําเนินงานเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคขององคกร องคประกอบพื้นฐานของทฤษฎีระบบ ไดแก 
       1. ปจจัยการนําเขา Input 
       2. กระบวนการ Process 
       3. ผลผลิต Output 
       4. ผลกระทบ Impact 

      วิธีการระบบเปนวิธีการที่ใชหลักตรรกศาสตรวิทยาศาสตรอยางมีเหตุผลและ
มีความสัมพันธกันไปตามข้ันตอนชวยใหกระบวนการทั้งหลายดําเนินไปอยางตอเน่ืองและสามารถชวยให
การบริหารบรรลุวัตถุประสงคไปดวยวิธีทางวิทยาศาสตรอยางถูกตองและไมลําเอียง (สมศักด์ิ คงเที่ยง. 
2546 : 127) 

     การบริหารระบบคุณภาพกระบวนการบริหารจัดการคุณภาพที่สําคัญและมี
ประสิทธิภาพก็คือ การใชวงจร PDCA เปนเครื่องมือบรหิารระบบคุณภาพ 

      P คือ (Plan) เปนองคประกอบแรกทีส่ําคัญทีสุ่ดการวางระบบที่ดีจะตอง
กําหนดข้ันตอนการทํางานเปนกระบวนการมาตรฐานแตละข้ันตอนมีวิธีการปฏิบัติทีเ่ปนมาตรฐานและ
การบันทึกการทํางานทุกข้ันตอนเปนปจจบุัน ขอมูลจากบันทึกน้ีจะนําไปสูการตรวจสอบ ประเมินตนเอง
และใหผูอื่นตรวจสอบไดเพราะขอมลูที่ไดจะเปนสารสนเทศที่จะสะทอนใหเห็นคุณภาพตามมาตรฐาน
และตัวบงช้ีของระบบยอยน้ัน หลาย ๆระบบยอยกจ็ะเห็นคุณภาพรวมของโรงเรียนทั้งหมด 

      D คือ (Do) การดําเนินการตามแผนที่วางไวเปนการปฏิบัติรวมกันของทุก
คนโดยฐานโรงเรียนตามกระบวนการ วิธีการและบันทกึบุคคลที่รบัผิดชอบในองคกรตองดําเนินการ
ปฏิบัติอยางตอเน่ือง 

      C คือ (Check) การตรวจสอบ/ประเมินผลทบทวนระบบเปนการ
ประเมินตนเองรวมกันประเมินหรือผลัดเปลี่ยนกันประเมินเพื่อเปนการทบทวนการปฏิบัติงานเปน
องคประกอบที่มีความสําคัญและจําเปนมากที่จะพัฒนาคุณภาพ 

      A คือ (Action) การแกไขพัฒนาระบบเปนการนําผลการประเมินมาแกไข
พัฒนาระบบซึ่งอาจแกไขพัฒนาในสวนที่เปนกระบวนการ (ยงยุทธ วงศภิรมยศานต.    2547 : 6) 

   4. ทฤษฎีการบรหิารองคกรตามแนวปฏิบัติการทางสังคม (Social Action 
Theory) ทฤษฎีตามแนวปฏิบัติการทางสงัคม มีความเช่ือวามนุษยแตละคนมองโลกตามอัตวิสัย  

“ความจรงิทีป่รากฏ” ไดรับการแปลความหมายตามทัศนคติ (อคติ)ของแตละบุคคลโลกแหงความเปน

จริงมิไดดํารงอยูในสภาวะ “วัตถุวิสัย” ฉะน้ันการพจิารณาเปาหมายขององคกรวาเปนที่เขาใจตรงกัน
ของทุก ๆ คนน้ันเปนไปไมได “เปาหมาย” จะปรากฏเปนจรงิตามกระบวนการปฏิสมัพันธของมนุษย
ที่มาทํางานรวมกัน  แนวคิดน้ีถือวาการลงมือปฏิบัติการเทาน้ันจึงจะใหความหมายที่แทจรงิและการแปล
ความหมายของแตละบุคคลจากประสบการณของแตละบุคคลจึงเปนประเด็นทีส่ําคัญ 
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   ทฤษฎี Social Action Theory จึงกลับมาใหความสําคัญตอบทบาทของปจเจกบุคคล
ในองคกร และเนนไปที ่“กระบวนการ” มากกวาโครงสราง หรือกฎเกณฑ กฎระเบียบตายตัวแต
กระบวนการปฏิสัมพันธของสมาชิกและการแปลความหมายหรือความเขาใจของสมาชิกจะเปนประเด็น
ที่สําคัญ (วิชัย ตันศิร.ิ    2549 : 305-306) 

  จากการศึกษาดังกลาวสรปุไดวา การนําวิธีการใหม ๆ มาปฏิบัติหลังจากไดผานการ 
ทดลองหรือไดรับการพฒันาเปนข้ัน ๆ มีการนําวิธีจัดระบบมาใชโดยพิจารณาขอมลูใหเหมาะสมผูวิจัย 
นําแนวคิดทฤษฎีดังกลาวมาเปนพื้นฐานในการวิเคราะห การขับรองประสานเสียง  ของวง   
The  Bangkok  Voices 

 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของกบัการขับรองประสานเสียง ของวง         
The  Bangkok  Voices  ดังน้ี 

 1. งานวิจัยในประเทศ 
  สุดฤทัย รอดพทิักษ (2552 : 7 - 8)  ทําการวิจัยเรื่องการพฒันาทักษะการขับรองเพลง

โดยใชสือ่มัลติมีเดียสําหรับนักเรียนช้ันประถมศึกษาปที่ 2  ผลการศึกษาพบวา 
   1. สื่อมัลติมีเดีย เรื่อง การพัฒนาทักษะการขับรองเพลง มีประสทิธิภาพ 82.76 / 

85.30 ซึ่งเปนไปตามเกณฑที่ต้ังไว คือ 80/80 
   2. นักเรียนที่ไดรับการสอนดวยสื่อมลัติมเีดีย เรื่อง การพฒันาทกัษะการขับรอง

เพลงมีความพึงพอใจโดยรวมอยูในระดับมาก และรายขออยูในระดับมากถึงมากที่สุด 
    ประไพณี  ไชยวรกุล (2542 : 11) ไดวิจัยการใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย 

ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5  ผลการวิจัย มีดังน้ี 
     1. ชุดฝกการขับรองเพลงไทย ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 ที่สรางข้ึน

ประกอบดวย คําช้ีแจงเอกสารสิง่พิมพ แผนการสอน เทปฝกขับรองตามแนวการขับรองเพลงไทย เทป
เพลงไทยของกรมวิชาการ  

     2. จากการใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5  
ทําใหนักเรียนมทีักษะดานการปฏิบัติในการขับรองเพลงไทยในระดับดีถึงดีมาก  

     3. ความคิดเห็นของนักเรียนในการใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย ระดับช้ัน
ประถมศึกษาปที่ 5 พบวา นักเรียนมีความเห็นดวยอยางย่ิงในการเรียนโดยใชชุดฝกการขับรองเพลงไทย 
เพราะเน้ือหามีความชัดเจน งายตอความเขาใจ สื่อ และเวลาที่ใชมีความเหมาะสม ชุดฝกน้ีทําให
นักเรียนสามารถเพิ่มพูนความรูและทักษะในการปฏิบัติไดเปนอยางดี 

  พรอุษา แกวสวาง (2552 : 83 - 84)  ไดวิจัยการวิเคราะหการขับรองเพลงทะแย   
จากการวิเคราะหการขับรอง เพลงทะแยสามช้ันทางครูทวม ประสทิธิกุล พบวากลวิธีพิเศษในการขับรอง
เพลงทะแยสามช้ัน ไดแก การรองครั่น การรองกระทบเสียง 2 เสียง การรองกระทบเสียง 3 เสียง  
การรองกลืนเสียง การยืนเสียง เปนตน กลวิธีพิเศษน้ีกระทําเพื่อใหทวงทํานองเพลงมีความออนหวาน 
และเปนการพิถีพิถันในการตบแตงถอยคําใหไพเราะชัดเจนซึ่งถือวาเปนเอกลักษณสําคัญ ของคุณครูทวม 
ประสิทธิกลุ 
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   ภรภัทธ กุลศรี (2550 : 98 - 99)  ไดวิจัยวิเคราะหการขับรองเพลงทยอยเด่ียว : 
กรณีศึกษา ครูสรุางค ดุริยพันธุ  ผลการวิจัยพบวา รูปแบบของทํานองเพลงแบงออกเปน 5 สวน คือ 
สวนทํานองข้ึนตนเพลง สวนการรองเอื้อนลอยครวญ สวนการดําเนินเน้ือทํานองเพลง สวนทีเ่ปนการ
เอื้อนลงทํานองเพลง และสวนทํานองลงจบ ลักษณะของทวงทํานอง หลักการประพันธพบวา มีสวนของ
ทํานองเพลงทยอยใน ปรากฏอยูในเพลงทยอยเด่ียว ระเบียบวิธีการบรรเลง ใชหนาทับประเภทสองไมตี
ประกอบ แตทั้งน้ีไมนิยมนํามารองในงานพิธีกรรมใดๆ และไมนํามาเผยแพรสูสาธารณชนอยางเปดเผย 
ซึ่งเปนเพลงที่ถือวาลึกลับในการศึกษาวิจัยกลวิธีการขับรองเพลงทยอยเด่ียว ทางครสูรุางค ดุริยพันธุ 
โดยมีศัพทที่ใชแทนกลวิธีเฉพาะคือ "รอนผิวลม" และ "รอนนํ้าลึก" ใชกลุมเสียงปญจมูล ดรมXซลX(ทาง
เพลงเปนทางเพียงออลาง) และกลุมเสียงปญจมูล (ทางเพียงออบน) มทีั้งหมด 30 จังหวะหนาทับ มกีาร
ใชเสียงทีเ่ปนเสียงในหลุมชวยใหทํานองเพลงมีความไพเราะย่ิงข้ึน มีการรองโยนลงกลางจังหวะหนาทับ 
และลงตรงจงัหวะหนาทับพอดี 

  สมาพร ดวงไกลถ่ิน (2550 : 125 - 126)  ไดวิจัยระเบียบวิธีการขับรองและบรรเลง
เพลงลงสรง จากการวิจัยพบวามจีํานวน 2 เพลง คือ เพลงลงสรงปพาทย และเพลงลงสรงนกกะจอก 
สวนเพลงลงสรงที่ใชประกอบการแสดงละครจํานวน 6 เพลง คือ เพลงลงสรงปพาทย (ไมมรีอง) ลงสรง
โทน ลงสรงสหุราย ลงสรงลาว ลงสรงแขก ลงสรงมอญ และบรรเลงตอดวยโทนรถ โทนมา โทนชาง 
เพลงโทนรถ โทนมา โทนชาง น้ีมเีฉพาะโขนและละครในเทาน้ัน กลาวคือหลงัจากที่ตัวละครอาบนํ้า
แตงตัวแลวก็จะตองข้ึนรถ ข้ึนมา ข้ึนชางเพื่อจะไปที่แหงใดทีห่น่ึงซึง่เปนสิง่ที่กระทําตอเน่ืองกนั การขับ
รองและการบรรเลงเพลงลงสรงบทรองเปนการบรรยายการอาบนํ้าแตงตัว ลกัษณะของการรองจึงเปน
อารมณกลางๆ ไมดีใจไมเสียใจ เพือ่ประกอบกิจกรรมสวนตัวของชีวิต เปนการพรรณนาพฤติกรรมของ
การอาบนํ้าแตงตัว เพลงลงสรงเปนเพลงประเภทสองช้ันใชหนาทับพิเศษ เชนเพลง ลงสรงโทน เพลงลง
สรงสหุราย เพลงลงสรงปพาทย (ไทย) เพลงลงสรงนกกระจอก ใชหนาทับลงสรง เพลงลงสรงลาว ใช
หนาทับลาว เพลงลงสรงมอญ ใชหนาทบัสมิงทอง เพลงลงสรงแขกใชหนาทบัแขกช้ันเดียว ซึ่งการขับ
รองและการบรรเลงเพลงลงสรงสหุราย เพลงลงสรงมอญและเพลงลงสรงลาวทํานองรองกับทํานองหลกั
ดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม สวนเพลงลงสรงโทนและเพลงลงสรงแขกน้ันมีเฉพาะทํานองรองไมมี
ทํานองหลัก นอกจากการบรรจุเพลงลงสรงในบทที่ตัวละครอาบนํ้าหรือแตงตัวแลวยังพบวามีเพลงชม
ตลาดอีกเพลงหน่ึงที่ใชบรรยายการแตงตัวของตัวละคร และนิยมใชกันโดยทั่วไป 
   มนตรี สุขกลัด (2549 : 99 - 100)  ไดวิจัยกลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน
เรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย บททศกัณฑ กรณีศึกษาครูทัศนีย ขุนทอง  ผลจากการศึกษาพบวา รส
วรรณคดีของบทวรรณกรรมที่ใชเปนบทรอง มีความสอดคลองสมัพันธกันกับบทเพลงทีบ่รรจุในการรอง 
ซึ่งทัง้น้ีเน่ืองมาจากธรรมชาติของเพลงไทยที่ถูกบรรจุอยูในการขับรองครัง้น้ี มิไดคอนไปในอารมณใด
อารมณหน่ึงอยางชัดเจน จึงเอื้อประโยชนแกบทวรรณกรรมในการกําหนดอารมณตามเน้ือหาของบท
วรรณกรรมน้ันๆ สําหรับในประเด็นของความสัมพันธในเรื่องอารมณระหวางกลวิธีการขับรองบทเพลง 
และบทวรรณกรรมที่ใชน้ันพบวา ครูทัศนีย ขุนทอง มกีลวิธีพิเศษในการขับรองเพื่อใหมีความสอดคลอง
กันกับบทรองและบทเพลงอยางลงตัว กลวิธีพิเศษที่พบเหลาน้ันไดแก การปนคํา การผอนเสียง การครั่น 
การเนนเสียง การทําเสียงหนัก-เบา การเช่ือมเสียง การกลืนเสียง ซึง่กลวิธีพิเศษเหลาน้ีนอกจากจะทําให
เพลงมีความไพเราะแลว ในบางจุดยังเสริมทําใหอารมณในการแสดงชัดเจน เขาถึงอารมณของตัวละคร
ไดอยางแนบเนียน ในประเด็นสุดทายเกี่ยวกับอัตลักษณการขับรองของครทูัศนีย ขุนทอง ที่ปรากฏในตับ
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นางลอยเฉพาะบททศกัณฑ น้ี ผูวิจัยพบวา ครูทัศนียสําแดงความเปนตัวตนออกมาใหปรากฏใน 3 
ลักษณะคือ เปนผูมีนํ้าเสียงแจมใส ไพเราะ อยางหน่ึง เปนผูมีชวงเสียงในการขับรองที่กวางรองไดทัง้ใน
เสียงสูงและเสียงตํ่า อยางหน่ึง และเปนผูมีวิธีการขับรองประกอบการแสดงไดอยางสมบทบาท อกีอยาง
หน่ึง ซึ่งอัตลักษณทัง้ 3 ประเด็นน้ี ทําใหครูทัศนีย ขุนทอง เปนครูที่มีความสามารถในเชิงคีตศิลปอยาง
เย่ียมยอดโดยแท 
   ชลัชนัย  ซื่อเกียรติขจร (2553 : 88 - 89)  ไดวิจัยบทประพนัธเพลง วิสาขะสําหรับ
คณะนักรองประสานเสียงและวงดนตรีแชมเบอร บทประพนัธเพลง วิสาขะสําหรับคณะนักรองประสาน
เสียงและวงดนตรีแชมเบอร เปนบทเพลงที่เลาเรื่องราวทางพุทธประวัติขององคสมเด็จพระสมัมาสัมพุทธ
เจา ที่เกี่ยวของกับวันวิสาขบูชา วันที่สมเด็จพระสมัมาสัมพทุธเจา ประสูติ ตรสัรู และปรินิพพาน โดย
ผูประพันธมุงหวังทีจ่ะใหดนตรีเปนสวนหน่ึงของการเผยแพรศาสนาและเพื่อสรางสรรคงานศิลปะใน
ลักษณะของบทประพันธเพลงสําหรบัคณะนักรองประสานเสียงและวงดนตรีแชมเบอร บทประพันธ
เพลง วิสาขะสําหรบัคณะนักรองประสานเสียงและวงดนตรแีชมเบอร เปนบทเพลงที่มีความยาว
ประมาณ 20 นาที ในลักษณะของดนตรีที่เลาเรื่องราวทางศาสนารวมสมัย โดยมีการประพันธบทรอย
แกวและรอยกรองข้ึนมาใหมเพื่อเลาเรือ่งราวทางพุทธประวัติ โดยใชแนวคิดและวิธีการประพันธเพลงใน
รูปแบบของดนตรีรวมสมัย 
   นุรักษ  สิงหศิลป (2551 : 12 - 13)  ไดวิจัยการทดลองสอนการขับรองประสานเสียง
แบบสองแนว ขอคนพบในการวิจยัครั้งน้ี 

   1.  นักเรียนควบคุมจงัหวะหลัก (Beat) ไมได  ย่ิงเพลงใกลจบ  นักเรียนย่ิงเรง
จังหวะ 

   2.  ทํานองทั้งแนวหลักและแนวประสานเพี้ยนบางบางชวงบางตัวโนต 
   3. นักรองแนวประสานสอดรับแนวหลักไมกลมกลืน และขับรองไมครบตามอัตรา

จังหวะของตัวโนต 
   4.  การออกเสียงระดับเสียงตํ่า (Low  Pitch) ต้ังแตเสียง B1 ลงมา  ยังออกเสียงเพีย้น

อยูมาก 
   5.  แนวประสานชอบตะโกนในขณะรองเพลง ทําใหคุณภาพเสียงไมไพเราะ 
   6.  นักเรียนสวนมาก  มีความสุข และสนุกสนานในการรองเพลง 

   สมศักด์ิ  บุญมี (2551 : 20 - 23)ทําการวิจัยเรื่องรปูแบบกระบวนการพฒันากจิกรรม
เสริมหลักสูตรการขับรองเพลงประสานเสียงแบบการมสีวนรวมของชุมชนในโรงเรียนประถมศึกษา 
ขนาดเล็ก  :  กรณีศึกษา โรงเรียนบานโสกแต  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาบุรรีัมย  เขต  4 
ผลการวิจัย  พบวา นักเรียนมีความพึงพอใจภาพรวมกระบวนการพัฒนากิจกรรมเสริมหลักสูตรการขับ
รองเพลงประสานเสียงแบบมสีวนรวมของชุมชนของนักเรียนหลงัการใช  โดยภาพรวมอยูระดับ
มาก  และครูมีความพึงพอใจระดับมากทีสุ่ด สวนคณะกรรมการสถานศึกษาข้ันพื้นฐาน  มีความคิดเห็น
และพึงพอใจตอกระบวนการโดยภาพรวมอยูในระดับมากทีสุ่ด 
   สุขชัย ภวการคาดี (2548 : 18 - 20)  ไดวิจัยการศึกษาวงขับรองประสานเสียงเด็ก : 
กรณีศึกษาโรงเรียนกรงุเทพครสิเตียนวิทยาลัย ผลการศึกษาพบวา ดานสภาพวงขับรองประสานเสียง 
พบวา วงขับรองประสานเสียงกอต้ังข้ึนต้ังแตป พ.ศ. 2395 โดยมีวัตถุประสงคเพือ่ขับรองเพลงนมสัการ
พระเจาในวาระสําคัญทางคริสตศาสนา มีผลงานแสดงอยางตอเน่ืองสม่ําเสมอ มีนโยบายในการจัดต้ังวง
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อยางชัดเจน มีครูดนตรีประจํา 1 คน ทําหนาที่ประสานงานและเลนเปยโนใหกับวง ครูพเิศษ 1 คนทํา
หนาที่ในการฝกซอมและอํานวยเพลง มสีมาชิกในวงที่ศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาจํานวน 35 คน 
มีสถานทีฝ่กซอมประจํา มีอุปกรณอํานวยความสะดวกตางๆ รวมทั้งมีครุภัณฑทางดนตรสีําหรบัการ
ฝกซอมและออกแสดง ดานการจัดการวงขับรองประสานเสยีง พบวา มีการจัดทําแผนงานและ
งบประมาณประจําปไวลวงหนามกีารประชาสมัพันธการรับสมัครและคัดเลือกนักรอง มีการคัดเลือก
นักรองโดยการทดสอบทักษะการรองและการฟงมีการคัดเลอืกบทเพลงสําหรับการฝกซอมและออก
แสดง มีโนตเพลงเพียงพอและมีความหลากหลาย มีการจัดตารางฝกซอมปกติในชวงพักกลางวันและชวง
เลิกเรียน มกีารแบงสัดสวนในการฝกซอม มีการเขาคายฝกซอมในชวงปดภาคเรียน มีการแสดงตางๆ 
ภายในและภายนอกโรงเรียน มกีารประเมินผลการแสดงทกุครั้งหลังจบการแสดง ดานปญหา อปุสรรค 
ที่มักเกิดข้ึนไดแก การขาดครูดนตรี การขาดสถานที่ฝกซอมถาวร นักเรียนทีม่าสมัครเขาวงมจีํานวนนอย 
การฝกเสียง มจีํานวนสมาชิกไมเพียงพอสําหรบัการแสดง ขาดผูชวยในการควบคุมดูแลสมาชิกในการ
ออกแสดง ปจจัยทีส่งผลตอการสําเร็จ ไดแก นโยบายและวัตถุประสงคในการกอต้ังวงที่ชัดเจน การมี
หนวยงานและครูดนตรรีับผิดชอบดูแลโดยตรง ครูดนตรีที่ทาํการฝกซอมมีความเช่ียวชาญในดานการขับ
รองประสานเสียงการสนับสนุนจากผูบรหิารโรงเรียน ผูปกครอง สมาชิกในวง มีสถานทีฝ่กซอมประจํา มี
บทเพลงสําหรบัการฝกซอมเพียงพอและหลากหลาย มีการฝกซอมสม่ําเสมอตลอดทั้งป และมกีาร
ประเมินผลการแสดงทุกครั้ง 
   ปรียาธร มาดาเมนทร (2539 : 17)  ไดวิจัยสื่อมวลชนมบีทบาทอยางมากในการให
ขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับการรองเพลง ผลการวิจัยสรุปไดวา สื่อมวลชนมีบทบาทอยางมากในการให
ขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของกับการรองเพลง คือ 1) ชวยใหเด็กและผูปกครองมทีัศนะคติที่ดีตอเพลง ตอ
อาชีพนักรอง และตอโครงการประกวดรองเพลงฯ 2) เด็กเรยีนรูเกี่ยวกบัศิลปนในฐานะตัวแบบ รวมทั้ง
เรียนรูวาการเปนนักเรียนน้ันจะเปนวิธีหน่ึงทีท่ําใหตัวแบบไดรับ "รางวัล" ในรูปแบบตางๆ ที่พบมาก
ไดแก เรื่องความมีช่ือเสียง การยกยองยอมรับจากผูอื่นและเงินทองของรางวัล เมือ่เด็กเปดรับสื่อและ
เกิดการเรียนรูทางสงัคมเกี่ยวกับรางวัลตางๆ ที่นักรองไดรบั เด็กจะเปดรบัสื่อทีเ่กี่ยวของเทาที่ม ีเพื่อหา
ขอมูลเกี่ยวกับการรองเพลง และสังเกตคุณลักษณะของตัวแบบทางการรองเพลงของเด็ก ขอมลูตางๆที่
เด็กไดเรียนรูจากตัวแบบที่ถูกนําเสนอผานทางสื่อมวลชนไดแก 1) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกบัการขับ
รองเพลง 2) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกบัลลีาทาทางประกอบการรอง 3) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกับ
การแตงกาย รวมทั้ง 4) ตัวแบบใหการเรียนรูเกี่ยวกบัการเลอืกเพลงเพื่อใชในการประกวดดวย เมื่อรบั
ขอมูลเหลาน้ีแลว เด็กจะสงัเกตจดจํา บันทึกขอมลูตางๆ เอาไว และเด็กสามารถนําเอาการเรียนรู
ดังกลาวเหลาน้ันออกมาใชในการขับรองเพลงของตนเองในทางใดทางหน่ึงหรือหลายๆ ทาง ทัง้น้ี ข้ึนอยู
กับความสามารถและทักษะเฉพาะตัวของเด็กเปนปจจัยทีส่ําคัญที่สุด กระบวนการที่เด็กมีการเปดรบัสื่อ 
สังเกต และเก็บบันทึกเอาขอมลูตางๆ ที่เกี่ยวของเอาไวเพื่อนํามาใชในการกระทําใหเหมอืนตัวแบบ ก็คือ
การเลียนแบบศิลปนนักรองน่ันเอง กลาวโดยสรปุ คือบทบาทที่สําคัญที่สดุของสือ่มวลชนที่มีตอการ
เรียนรูเกี่ยวกบัความเปนนักรองของยุวชนกลุมศึกษาคือ การนําเสนอภาพเกี่ยวกับตัวแบบและรางวัล
ตางๆ ที่ตัวแบบไดรบั ทําใหเด็กเรียนรูคุณประโยชนของการรองเพลง และพยายามดวยวิธีการตางๆ     
ที่จะรองเพลงใหไดดีทีสุ่ด จนสามารถเขาสูโครงการประกวดรองเพลงฯ และไดรบัรางวัลในรปูแบบตางๆ 
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   กิตติศักด์ิ เกิดอรุณสุขศร ี(2535 : 65)  ไดวิจัยการศึกษาเชิงวิเคราะหพระราชนิพนธ  
ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเรื่องสาวิตรีในฐานะนาฎวรรณกรรมผลการวิจัยสรปุไดวา 
เรื่องสาวิตรมีีคุณคาทางดานวรรณกรรมทัง้ในดานแนวคิดเกี่ยวกับความรักอันเปนอุดมดติ และตัวละคร
เอกทีม่ีคุณธรรมอันประเสริฐ ไดแก นางสาวิตรีและพระสัตยวาน เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ทรงนําเรื่องน้ีมาดัดแปลงเปนพระราชนิพนธบทละครรองบทเพลงและการขับรองลวน ๆ ใน
บทสนทนาชวยใหเรือ่งนาสนใน เน่ืองจากความสําคัญของเรือ่งอยูที่การใชคําพูดของตัวละคร นอกจากน้ี 
บทละครรองเรื่องสาวิตรียังทําใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพทางการละครของพระองคในการนําอทิธิพล
ทางการละครตะวันตก สันสกฤต และไทย มาผสมผสานและปรบัปรุงใหในบทละครรองเรือ่งน้ี 
   วิมลรัตน วิมลรัตนกลุ (2547 : 35)  ไดวิจัยการพัฒนาโปรแกรมการสงเสริม
ความสามารถทางการขับรองของครูปฐมวัยในการจัดประสบการณการเรียนรูใหเด็กวัยอนุบาลโดยการ
ประยุกตใชแนวคิดทางดนตรีของโคดายผลการวิจัย ครูกลุมทดลองมีความสามารถทางการขับรองในการ
จัดประสบการณการเรียนรูใหเด็กวัยอนุบาลในดานการควบคุม ดานการเปลงเสียงรองตามระดับเสียง 
ดานใชนํ้าเสียงอยางมีคุณภาพ และดานการถายทอดอารมณตามบทเพลง หลงัการทดลองสงูกวากอน
การทดลองที่ระดับความมีนัยสําคัญ .05 ลักษณะของโปรแกรมแบงเปน 2 สวน คือการฝกปฏิบัติในหอง
ฝกซอมและในช้ันเรยีนประกอบดวย 10 กิจกรรม เครื่องดนตรีที่ใชในหองฝกปฏิบัติการไดแก สอมเสียง 
เปยโนระนาดฝรั่ง ขลุย และเครือ่งเคาะจังหวะ 
   ชัชวาล ปลื้มสําราญ (2542 : 17 - 18)  ไดวิจัยการศึกษาเพือ่พัฒนาชุดการสอนขับรอง
ประสานเสียง ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5 ผลการวิจัยพบวา ชุดการสอนทีส่รางข้ึนมีคาประสทิธิภาพสูง
กวาเกณฑที่กําหนดไว 80/80 นักเรียนตัวอยางประชากรทีเ่รียนดวยชุดการสอนการขับรองประสาน
เสียง ระดับช้ันประถมศึกษา ปที่ 5 มีผลการเรียนจากแบบทดสอบระหวางเรียน ภาคทฤษฎี รอยละ 
86.24 ภาคปฏิบัติ รอยละ 84.43 และผลการเรยีนจากแบบทดสอบหลังเรียน ภาคทฤษฎี รอยละ 81.95 
ภาคปฏิบัติ รอยละ 95.12 กลาวไดวา ชุดการสอนขับรองประสานเสียง ระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 5      
มีประสิทธิภาพ ตามเกณฑที่กําหนด 

  วณี ลัดดากลม (2542 : 15)  ไดวิจัยการศึกษาประสิทธิภาพของแบบฝกขับรอง
ประสานเสียง ในรายวิชา MSID 102 มหาวิทยาลัยมหิดลผลการวิจัยพบวา ชุดการสอนทีส่รางข้ึนมีคา
ประสิทธิภาพสงูกวาเกณฑที่กําหนดไว 80/80 คือ ผลการเรยีนจากแบบทดสอบระหวางเรียนภาคทฤษฎี
รอยละ 90.08 ภาคปฏิบัติรอยละ 87.04 และผลการเรียนจากแบบทดสอบหลังเรียนภาคทฤษฎีรอยละ 
95.60 ภาคปฏิบัติรอยละ 90.20 

  รุจี ศรสีมบัติ (2542 : 32 - 34)  ไดวิจัยการศึกษาทางรองเพลงชุดเสภาของ 
ครูศิรวิิชเวช ผลการศึกษามีดังน้ี  

   1.  โครงสรางของทํานองเพลง- เพลงพมาหาทอน เปนเพลงที่ขับรองในบันไดเสียง 
โด และมีบางวรรค เพลงในชวงสั้น ๆ ที่ขับรองในบันไดเสียง ซอล- เพลงจระเขหางยาวทอน 1 เปนเพลง
ที่ขับรองในบันไดเสียง โด ทอน 2 และทอน 3 ขับรองในบันไดเสียง ฟา- เพลงสีบ่ท สวนใหญขับรองใน
บันไดเสียง โด มีบางชวงสั้น ๆ ทีม่ีการ เปลี่ยนเปนบันไดเสียง ฟา และ ซอล- เพลงบุหลัน เปนเพลงที่ขับ
รองในบันไดเสียง ฟา ทั้งหมด  
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   2.  คํารอง จากการศึกษาพบวา เมื่อออกเสียงคํารองเปนทํานอง จะมีความสัมพันธ 
กับเสียงวรรณยุกตในภาษาพูดในลักษณะของการดําเนินทํานองที่เคลื่อนที่ไปในแนวเดียว กันเปนสวน
ใหญ ยกเวนบางคําที่ตองการรองใหตรงกับเสียงลกูตก  

   3.  การเอื้อน- เอื้อนทายคํา เปนการเอื้อนที่ใหตรงกบัเสียงลกูตก- เอื้อนระหวางคํา 
เปนการเอือ้นสั้น ๆ ที่อยูระหวางคํารอง- เอื้อนอิสระ เปนการเอื้อนที่ใชทักษะแสดงใหเห็นถึง
ความสามารถของผูขับรอง การเอือ้นน้ีลูกตกของทํานองเอื้อนจะตรงกับลูกตกของทํานองเพลง แต
ทิศทางของทํานองอาจแตกตางกัน  

   4.  เทคนิคการขับรอง ที่เปนคํารอง และทีเ่ปนเอื้อนใชเทคนิคดังน้ี- ผันเสียง คือ
การทําเสียงใหสูงข้ึน- กระทบคํา คือการขับรอง 1 พยางค เปนหลายโนต- อมเสียง คือการขับรองที่มี
ตัวสะกดอยูในมาตรา แมกม และคําที่ใชสระอํา- กระทบเสยีง คือการเอือ้นที่ใชหลายเสียงหลายตัวโนต- 
เสียงปรบิ คือการสะดุดเสียงสั้น ๆ ในตอนทาย- เสียงครั่น คือการทําเสียงใหสั่นสะเทอืน 
   ปยมาภรณ สบายแท (2545 : 63)  ไดวิจัยการศึกษาประสิทธิภาพของชุดการสอนเรื่อง
ทฤษฎีดนตรีสากลพื้นฐาน ผานทกัษะขับรอง ประสานเสียงผลการวิจัยพบวาชุดการสอนเรื่องทฤษฎี
ดนตรีสากลพื้นฐานทีส่รางข้ึนมปีระสิทธิภาพ 92.41/93.66 สูงกวาเกณฑมาตรฐานที่ต้ังไว 80/80 โดย
นักเรียนมีความรูความเขาใจ เรื่องทฤษฎีดนตรีสากลพื้นฐานที่ผูวิจัยกําหนด และมผีลการเรียนหลังเรียน
สูงกวา กอนเรียน อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 และมีคะแนนรวมของทักษะการรอง โดยเฉลี่ย
รอยละ 83.27 และจากการทดลองใชชุดการสอนพบวา มีความเปนไปไดในการ จัดการเรียนการสอน
ดนตรีตามหลักสูตรของกระทรวงศึกษาธิการโดยใชชุดการสอนน้ี 
   ประยูร ลิ้มสุข (2541 : 73 - 75)  ไดวิจัยการวิเคราะหเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน 
ผลการศึกษา ปรากฏดังตอไปน้ี  

   1. เน้ือรองเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ประพันธข้ึนโดยมจีุดมุงหมายบรรยาย ใหเห็น
ถึงสภาพสงัคมการเมอืง ความรัก ความคิดถึง ความผูกพัน ปญหาแรงงาน กรรมกร เสรีภาพ อิสรภาพ 
และสงครามและสันติภาพ โดยช้ีใหเห็นถึงปญหาและเสนอแนวทางแกไข  

   2. คีตลักษณเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน มีรปูแบบการประพนัธประเภท ทํานองเดียว 
ไบนารี่ฟอรมและเทอรนารี่ฟอรม โดยยึดเน้ือรองเปนหลักซึง่ถือเปนเอกลักษณของ วงคาราวาน  

   3. ทํานอง ในบทเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ไดมีการนําทํานองเพลงพืน้บานอสีาน 
มาใชในการประพันธ บางบทเพลงใชบันไดเสียงเพนทาโทนิค และบางบทเพลงใชบันไดเสียง ของดนตรี
ตะวันตก  

   4. คอรด คอรดที่นํามาใชกับแนวทํานองไดแกคอรดช้ันเอกและคอรดช้ันโท มี
ลักษณะการนํามาใชที่เรียบงาย  

   5. การประสานเสียง เพลงเพื่อชีวิตวงคาราวานไดรับอิทธิพลจากดนตรีพื้นบาน ของ
ชาวอเมริกัน และมีการนําเครื่องดนตรี อะคูสติกกีตาร ไวโดลิน และฮารโมนิกา มาบรรเลงผสมกบัเครือ่ง
ดนตรีพื้นบานอสีานคือพิณและแคน ไดอยางกลมกลืน  

   6. บันไดเสียง เพลงเพื่อชีวิตวงคาราวานใชบันไดเสียงเมเจอร บันไดเสียง ไมเนอร 
และไดนําบันไดเสียงเพนตาโทนิคซึง่เปนลักษณะเฉพาะของดนตรีเอเชียมาใช ในการประพันธ  
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   7. ลีลาจงัหวะ ลลีาจงัหวะในทํานองประกอบดวยโนตเสียงสัน้และเสียงยาว ในสวน 
ของลลีาจังหวะที่ใชในบทเพลงเพื่อชีวิตวงคาราวาน ไดนําลีลาจังหวะแบบดนตรีตะวันตก มาใช เชน 
จังหวะวอทซชาชาชา แตลักษณะเดนคือการใชลลีาจงัหวะแบบพื้นบาน อิสานในบทเพลง 
   วินิจ คําแหง (2541 : 61 - 63)  ไดวิจัยวิเคราะหเพลงลกูทุงคาวบอยในชุด ลูกทุงเสียง
ทอง ขับรองโดย เพชร พนมรุงผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวา  

   1. คํารองสวนใหญประพันธข้ึนอยูในรปูกลอนเพลง และกลอนสุภาพหรือกลอน
แปด เน้ือหาของบทเพลงทกุเพลง จะมุงเนนใหเกิดภาพลกัษณที่มีลักษณะเปนเพลงลกูทุง แบบผสม
ระหวางลูกทุงไทยและลกูทุงตะวันตก คือคํารองซึง่เปนภาษาไทยจะมลีักษณะ สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต
ในชนบทของไทย ซึ่งเกี่ยวของกบัธรรมชาติ ความรัก ความ สนุกสนาน และคติสอนใจ วิธีการประพันธ
เพลงของศิลปนมอียู 2 แบบคือ ประพันธคํารองและทํานองข้ึนมา พรอม ๆ กัน ซึ่งวิธีการน้ีจะไดบท
เพลงที่มีคํารองชัดเจน สามารถออกเสียงคํารองได ตรงกบัสระหรือวรรณยุกตทีบ่ังคับอยูได และนํา
ทํานองของตางประเทศมาใสคํารองใหม เปนภาษาไทยวิธีการน้ีจะไดเพลงที่มีคํารองสวนใหญออกเสียง
ไมชัดเจนเต็มที่เพราะ ถูกทํานองเดิมบังคับอยู เพลงในชุดลูกทุงเสียงทองทั้ง 12 เพลงน้ี ผูประพันธได
พยายามเติมสีสัน ตาง ๆ ลงไปเพื่อใหไดลักษณะของดนตรีในแบบลกูทุงคาวบอย เชนลักษณะของคํารอง 
ที่เนนความเปนลูกทุงอยางเต็มที่ และเครื่องดนตรีที่ใหสําเนียงแบบลูกทุง อเมริกัน อีกทั้งสรางทํานองโห
ข้ึนมาใหมเพื่อแสดงความสามารถของผูขับรอง ตามแบบ อยางเพลงโหของตางประเทศ ในการประพันธ
ทํานองเพลงข้ึนมาใหมของเพลงในชุดลูกทุงคาวบอย ผูประพันธ ไดใชโครงสรางทํานองแบบเรียบงาย 
และใชโนตประดับทํานองตางๆ (Unessential Notes) เขามาตบแตงใหบทเพลงมีความไพเราะนางฟง 
พรอมทั้งมีวิธีการพักทํานองเพลง สรางทํานองเช่ือมชวงพัก และมีการสรุปจบทํานองเปนไปตาม
หลักเกณฑทางทฤษฎีดนตรสีากล  

   2. การเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงในชุดลูกทุงเสียงทอง จากการศึกษา 
วิเคราะหทําใหทราบวาใชคอรดงาย ๆ ในรปูของตรัยแอดมาประกอบในทํานองเพลง ยกเวน ในข้ันดอ
มิแนนทจะเพิ่มคู 7 เขาไปดวยเพื่อความกลมกลืนในการเคลือ่นเขาหาคอรด 1 คอรด ตาง ๆ ที่นํามาใช
สวนใหญจะอยูในรปูแบบพื้นตัน สวนในรปูแบบพลกิกลบั จะมีใชนอยมาก ในบทเพลงทัง้หมดไดใช
วิธีการเคลื่อนคอรด การจัดวางรปูคอรด การจัดวางเครื่องดนตรีใหเหมาะกับหนาที่ตาง ๆ การพัก
ประโยคเพลง และการสรปุ จบบทเพลงเปนไปตามทฤษฎีดนตรีสากลทัง้สิ้น และในสวนที่มกีารขับรอง
ประสานเสียง ในบางเพลงพบวา ผูประพันธจะใหแนวประสานอยูเหนือแนวทํานองหลักทุกเพลง  

   3. วิธีการประพันธเสียงโห ผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวาผูประพันธได ใชคําตาง 
ๆ ตามแบบอยางเพลงโหของชาติตะวันตก โดยนํามาดัดแปลงใหมใหเขากับ บทเพลงแบบไทย ๆ ที่
ประพันธข้ึนมาใหม และเสียงที่ใชในการโหเปนเสียงธรรมดา ผสมกบัเสียงนาสิกในบางคํา โดยใชคูเสยีง
ประเภท คู 6 คู 4 คู 8 เปนหลัก รปูแบบของเพลง (FORM) ผลจากการศึกษาวิเคราะหทําใหทราบวา
เพลงในชุดลูกทุง เสียงทองจัดอยูในรูปแบบไบนารี่ฟอรม 6 เพลง และจัดอยูในรูปแบบเทอรนารี่ฟอรม 6 
เพลง ในแตละเพลงสวนใหญจะมีการซ้ําทอน A และบางเพลงจะไมมีการซ้ําใด ๆ และ รปูแบบในแตละ
ทอนเพลงจะใชวิธีการปรุงแตงทํานองไมซ้ํากันในแตละเพลง และจุดเดน ของการปรุงแตงทํานองไดแก 
การอิมโพรไวเซช่ัน การผลัดกันบรรเลงเด่ียว การสอด ประสานหยอกลอกัน การบรรเลงเด่ียวสลับการ
โห นอกจากน้ันในบทเพลงบางเพลงยังไดใช จังหวะที่นิยมใชกันในดนตรีประเภทลูกทุงคาวบอยของ
ตะวันตกมาประกอบ  
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   4. บันทึกโนตสากลในรูปของสกอร เพลงในชุด ลูกทุงเสียงทองจํานวน 12 เพลง 
รวมทั้งสิ้นได  109หนา 

  สยา ทันตะเวช (2554 : 91 - 92) ไดวิจัยการพัฒนารปูแบบการสอนวิชาการบรรเลง
เปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรบันัก
เปยโนผลการวิจัย มีดังน้ี  

   1. รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสราง
เสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรบันักเปยโนดังผูวิจัยพัฒนาข้ึนน้ี สามารถแบงออกเปน 
4 ข้ันตอน ไดแก การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลงการเตรียมความพรอมดานทักษะ
ปฏิบัติของตนเองการบรรเลงรวมและการประเมินผลงานซึ่งประกอบดวยการจัดช้ันเรียนแบบเด่ียวและ
กลุม ที่มีวิธีการสอนแบบอภิปราย การสาธิต และการปฏิบัติทักษะ 

   2. ผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนพบวาผูเรียนทั้งหมดมีพัฒนาการทางการ
เรียนที่ดีข้ึน โดยไดคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรยีน ซึ่งระดับคะแนนเฉลี่ยโดยรวมอยูในระดับ
การเกิดข้ึนปานกลางถึงมาก (M = 2.82, SD = 0.71; M = 3.71, SD = 0.76) 
  2. งานวิจัยตางประเทศ 

  Alan  (1993 : 111 - 112)  ไดวิจัยการพัฒนาเครื่องมือและการประเมินรูปแบบการ
สอนเพลงขับรองประสานเสียงผลการศึกษาครัง้น้ีการรับรูของครูในการสอนรองระบุรปูแบบการเรียน
การสอนในเพลงประสานเสียงและการพฒันาระดับรายงานตนเองเพื่อประเมินสไตลดนตรรีองเพลงสอน 
สิบมิติของรปูแบบการสอนเพลงประสานเสียงที่ถูกระบุผานการวิเคราะหปจจัยพื้นฐานจาก 134 
พฤติกรรมการสอน แปดของมิติเหลาน้ีถูกตรวจสอบผานการวิเคราะหองคประกอบเชิงยืนยัน ขนาดมี
ปายอิสรภาพนักศึกษาผูมีอํานาจครูสิง่แวดลอมการเรียนรูในเชิงบวก, การแสดงดนตรีความงามแรงจูงใจ
กริยาประสิทธิภาพเวลา Dynamics กลุมและแนวคิดการเรยีนรูเพลง ความนาเช่ือถือการทดสอบสอบ
ซอมของเกล็ดยอยที่ใชในการประเมินการตรวจสอบขนาดแปดระบุความสอดคลองที่ยอมรับในชวงเวลา 
สิบเอ็ดรปูแบบการสอนเพลงประสานเสียงที่ถูกระบุผาน หมายถึงการวิเคราะหกลุมของกรรมการตาม
คะแนนของพวกเขาในมิติ กลุมบริหารจากทั้งสองตัวอยางถูกขามการตรวจสอบทีม่ีการวิเคราะหจําแนก
รูปแบบการสอนของขอมลูนักเรียนเปนศูนยกลางดนตรทีี่ครอบคลุม ครูดนตรีควบคุมเรื่องปฏิสมัพันธ
ของนักดนตรี   การแสดงดนตรเีชิงการเรียนแบบรวมมือการนําเสนอแนวคิดที่เนนเน้ือหา  
   James, Jeremy และ Kathy  (2012 : 93 - 95)  ไดวิจัยการใชเสียงของนักศึกษา
และสุขภาพระหวางการขับรองในกิจกรรมรองประสานเสียงผลพบวา (1) การเปรียบเทียบแรกและครั้ง
สุดทายวันที่ระบุการสํารวจการเปลี่ยนแปลงทีล่ดลงอยางมีนัยสําคัญในเสียงสุขภาพ 5 จาก 7 ตัวบงช้ีใน
การรบัรูและตนเองในการรองเพลงคุณภาพเสียง (2) ยังมีนักเรียนสวนใหญ (78.8%) เช่ือวา พวกเขา
ไดรับการดูแลที่ดีของเสียงของพวกเขา (3) ไมสนใจในช่ัวโมงการเรียนอยางมีนัยสําคัญลดลง (4) เวลาที่
เปลงเสียงออกพบวามีนักเรียนสองคนอยูระหวาง 15% ถึง 38% ในชวงระยะเวลาการฝกซอม1% ถึง 
27% ในชวงบน - เว็บไซตเวลาไมซอมและ 3% เปน 17% ในชวงที่วัดกอนและโพสต - กิจกรรม
เหตุการณ แต (5) โดยรวมของการทดสอบพบวา เสียงที่เปลงออกแตกตางกันเล็กนอยระหวางการ
ฝกซอมเปนประจําและในสถานที่ที่ไมใชกิจกรรมซอม (หญิง:ซอม 19.37%ไมการฝกซอม 20.11% ชาย: 
ซอม% 22.89, ไมซอม20.54%) ซอมเสียง (ฉ) เวลาที่เหลือ (63%) เกินกวาเวลาใชเสียง (37%) (ช) 
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นักเรียนน่ังอยูในบริเวณใกลเคียงกบั รองอื่น ๆ ประมาณ 73% ของเวลาการฝกซอมและ ทั้งสอง
องคประกอบมสีัมพันธตอความตองการในเสียงรองของวัยรุน 61% ของเวลาการฝกซอม 

  Robert  และ  Jane (2012)  ไดวิจัยการขับรองประสานเสยีงของผูชาย: พฤติกรรม
ความรวมมือในการแขงขันการขับรอง / ผลการวิจัยจากการศึกษาครั้งน้ีแสดงใหเห็นถึงความซบัซอน
ของการปฏิสัมพันธในการแขงขันและความรวมมือเหลาน้ีโดยเฉพาะอยางย่ิงผูชายรองเพลงดวยกันใน
การขับรอง นอกจากน้ีการรบัรูของคนในการรองเพลงในความสามัคคีกห็มายความวาพฤติกรรมน้ีเสียงที่
รองไมไดเปนเพียงคําอุปมาสําหรบัความสัมพันธของมนุษย แตเปนวิธีที่สําคัญและคุณคาของที่เกี่ยวกับ
คนอื่น ๆ ตอบสนองความตองการข้ันพื้นฐานสําหรบัการเช่ือมโยงเสียงที่เปลงออกและสังคม 

  Jeffrey (2012 : 87 - 88)  ไดวิจัยความซาบซึ้งเสียงและคอรด หมูนักรองชาย  
ผลการวิจัยพบวาการรองเพลงในวงกระตุนความซาบซึ้งและความคิดถึงเปนวิธีการตีความในปจจุบันและ
การสรางเอกลักษณในฐานะนักรอง ไดทุมเทใหกับการอนุรักษในรูปแบบเฉพาะตัวสงูของการรองเพลง, 
บริบททางสังคม รูปรางไดมาจากเฉพาะตัวในการพัฒนาความสัมพันธ การวิเคราะหของประสบการณผม
แสดงใหเห็นวาผูชายโดยเฉพาะอยางย่ิงผูที่มีภูมหิลงัที่พบบอยมีสวนรวมในการแสดงความมักจะความรูสึก
ดวย ชวยใหพวกเขาที่จะรักษาเอกลักษณของขับรองด้ังเดิมของผูชาย 

  Stephen  (2012 : 92 - 94) ไดวิจัยผลกระทบของโปรแกรมในการพฒันาเสียงวงขับ
รองประสานเด็กผลของการวิเคราะหขอมลูแสดงใหเห็นวาไมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญในเสียงรอง
เพลงโดยรวมระหวางกลุม ผลสมัฤทธ์ิทักษะการเขียนไดแสดงกําไรอยางมีนัยสําคัญโดยครผููสอนในกลุม
ทดลองของความรูที่มีอยูในขอความ ก็สรุปไดวาการขาดความสําคัญอาจไดรับการบันทึกไมสามารถโอน
แนวคิดจากขอความในการต้ังคาการฝกซอม  
    วัตถุประสงคของการศึกษาครั้งน้ีเพื่อศึกษาผลของโปรแกรมที่มีสิง่ที่แนบมาฟง
ตัวอยางในการพฒันาแกนนําของการประสานเสียงของเด็ก โปรแกรมไดรบัการออกแบบทดสอบและ
แกไขในการศึกษานํารองที่หลากหลาย ประกอบดวย 

    ข้ันตอนที่ 1 ขอความที่พัฒนาโดยวิธีการของแนวคิดรูปแบบระบบที่มี
ประสิทธิภาพเปนที่วัดโดยกอนการทดลองการหลงัการทดลองโดยกําไรทุกรายวิชาในช้ัน summative 
กอสรางและทดสอบนักบิน  

    ข้ันตอนที่ 2 ของการศึกษาคือการออกแบบการทดลองเพื่อกําหนดจํานวนของ
วิธีการและวัสดุที่นําเสนอในขอความที่อาจถูกนํามาใชโดยการฝกครู สีส่ิบครสูอนดนตรีและลูกคูน้ันทํา
หนาที่เปนอาสาสมัครและถูกแบงออกเปนสองกลุม: ไมมีการควบคุมการติดตอและกลุมทดลอง คะแนน
ของผูพิพากษาของการแสดงถูกนํามาใชเปนตัวแปรหลักทีจ่ะตรงกบักลุมตัวแปรอื่น ๆ รวมถึงระยะเวลา
ในการฝกซอมระดับเกรดและขนาดของคณะนักรองประสานเสียง นะจะทกุคนบันทกึเทปรองเพลง 
"ดารา-Spangled." ครูในกลุมทดลองที่ไดรับสําเนาของโปรแกรมวัสดุและจัดสรรชวงเวลา 10 สปัดาหใน
การดําเนินการวัสดุของทางเลือกของพวกเขาในระหวางการฝกซอมหลังการทดลองใชเทปเพลงเดียวกัน
และอีกทางเลือกของครู ผลของการวิเคราะหขอมูลแสดงใหเห็นวาไมมีความแตกตางอยางมีนัยสําคัญใน
เสียงรองเพลงโดยรวมระหวางกลุม ผลสัมฤทธ์ิทกัษะการเขียนไดแสดงกําไรอยางมีนัยสําคัญโดย
ครูผูสอนในกลุมทดลองของความรูทีม่ีอยูในขอความ ก็สรุปไดวาการขาดความสําคัญอาจไดรบัการ
บันทึกไมสามารถโอนแนวคิดจากขอความในการต้ังคาการฝกซอม 
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   Cornelia (2012 : 43 - 44)  ไดวิจัยผลของความรุนแรงของพฤติกรรมผูอํานวยเพลง
เกี่ยวกับนักเรียนในวงขับรองประสานเสียงวัตถุประสงคของการทดสอบครั้งน้ีเพื่อศึกษาผลของขนาด
ของพฤติกรรมตัวนําอยูกบัประสทิธิภาพการใสใจทัศนคติและนักเรียนในการขับรองประสานเสียง ขนาด
ถูกกําหนดเบื้องตนการทดลองและสังเกตเห็นก็ใชเพลงดนตรีแบบสังเกตการพฒันาสําหรบัการศึกษาครัง้
น้ี นอกจากน้ีผลของขนาดโดยวัดจาก (1) การใหคะแนนของเสียงการแสดงดนตรจีากเทป (2) การสังเกต
พฤติกรรมของความสนใจของนักเรียน (3) การรายงานของทัศนคติของนักเรียน แมวาผลแสดงความ
แตกตางอยางไมมีนัยสําคัญในการปฏิบัติงานดนตรีความสนใจหรอืคะแนนทัศนคติเชิงพื้นฐานและ
เงื่อนไขทีส่องการทดลองขนาดสูงและตํ่าสามของกลุมที่ไดรบัคะแนนตํ่าสุดของพวกเขาภายใตเงื่อนไข
สําคัญตํ่ารอยละออกงานเปนลดลงในชวงสภาพขนาดสูงและแสดงใหเห็นถึงการต้ังคาขอมูลสําหรบั
นักเรียนตัวนําขนาดสงู 
   Inez (2001 : 101 - 102)  ไดวิจัยโนตในวงออรเคสตราระดับชาติและบทเพลงคณะ
นักรองประสานเสียงพบวาขอมลูเกี่ยวกับโนตเพลงทีจ่ะใชแสดงโดยวงออรเคสตรา 1932 โรงเรียนมัธยม
แหงชาติและคณะนักรองประสานเสียงที่คลีฟแลนดทุก ๆ สองป เพือ่เตรียมการและเผยแพรโดย
คณะกรรมการดนตรีวิจักษ 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัย เรื่อง การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voicesผูวิจัยศึกษาคนควา
เก็บขอมูลดวยการใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชการสัมภาษณเชิงลกึ 
(In-depth interview) เรียบเรียงดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis)โดยดําเนินการ
ลงเก็บขอมูลภาคสนามโดยสงัเกตการณและแบบมีสวนรวมไดเสนอตามลําดับหัวขอ ดังน้ี 
  1. ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1 ดานเน้ือหา 
   1.2 ดานวิธีวิจัย 
   1.3 ดานระยะเวลา 
   1.4 ดานพื้นที่ 
   1.5 ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2. เครื่องมอืที่ใชในการวิจัย 
  3. การเกบ็รวบรวมขอมลู 
  4. การจัดกระทํากบัขอมลูและการวิเคราะหขอมูล 
  5. การนําเสนอผลการวิจัย 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ีจะทําการศึกษาวงการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok 
Voices ไดจัดแบงขอบเขตการศึกษาออกเปน 5 ดานคือ 
   1. เน้ือหาม ี2 สวนคือ 
   1.1  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสยีงThe Bangkok  Voices 
    1.1.1  การกอต้ังวง 
    1.1.2  จุดมุงหมาย 
    1.1.3  ผลงาน 
    1.1.4  รางวัลที่ไดรับ 
   1.2  เพื่อศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 
    1.2.1  วิธีการรับสมัคร 
    1.2.2  การคัดเลือกนักรอง  
    1.2.3  จํานวนสมาชิกในวง 
    1.2.4  งบประมาณ 
    1.2.5  สถานที่ฝกซอมและเครื่องดนตร ี
    1.2.6  รูปแบบการขับรอง 
    1.2.7  การฝกซอมและเทคนิคการขับรอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

58 

    1.2.8  บทเพลงที่ขับรอง 
    1.2.9  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและกจิกรรมงานแสดงตางๆ 

   2. วิธีวิจัย 
ในการวิจัยครัง้น้ีใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเกบ็รวบรวม

ขอมูลจากเอกสาร (Document) เกบ็รวบรวมขอมลูจากภาคสนาม (Field Study) โดยการสํารวจ 
สัมภาษณ สังเกต การสนทนากลุม และนําขอมลูมาวิเคราะห  
    3. ระยะเวลา 
  ในการวิจัยเรื่องการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices  เริม่ศึกษาวิจัย
ต้ังแตเดือนตุลาคม  พ.ศ. 2555 ถึงเดือน ตุลาคม 2556 
    4. พื้นที่วิจัย 

ผูวิจัยไดระบพุื้นที่ศึกษาทีจ่ะทําการศึกษาคือ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศ
ไทย116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพมหานคร 10110 พื้นที่เขต
ปริมณฑลโรงเรียน สถาบันการศึกษา หนวยงานตางๆ ทั้งในและตางประเทศ ที่วงขับรองประสานเสียง 
The Bangkok  Voices จัดการแสดงสาเหตุที่เลือกเปนสถานที่ศึกษาวิจัยเน่ืองจากเปนพื้นที่มีขอมลูที ่
ผูศึกษาตองการศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok  Voices       
    5. บุคลากรผูใหขอมลู 

  คัดเลือกจากกลุมบุคคลทีส่ามารถใหขอมลูสําคัญไดตามลักษณะขอมูลที่ตองการศึกษาดังน้ี
   5.1 กลุมผูรู (Key-informants) 
    5.1.1 หัวหนาคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesจํานวน  1  คน 
    5.1.2 ผูฝกสอนคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesจํานวน 2 คน 
    5.2 กลุมผูปฏิบัติ (Casual informants) 
    สมาชิกนักรองประสานเสียงของวง The Bangkok  Voices จํานวน 24 คน 
     โซปราโน จํานวน  7 คน 
     อัลโต  จํานวน  5 คน 
     เทเนอร จํานวน  5 คน 
     เบส        จํานวน  7 คน 
         5.3 กลุมบุคคลทั่วไป (General informants) 
     นักเรียน นักศึกษา บุคคลทั่วไปที่ชมการแสดง และผูใหการสนับสนุน 
คณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voices 
 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดยดําเนินการดวยตนเองในการเกบ็ขอมูลภาคสนาม (Field 
Research) โดยดําเนินการวิจัยดังน้ี 

  1.  แบบสัมภาษณ (Interview) กลุมผูรูแบงออกเปนดังน้ี 
   1.1 แบบสัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) ใชสัมภาษณกลุมผูรูกลุมผู
ปฏิบัติและกลุมบุคคลทั่วไป 
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   1.2 แบบสัมภาษณที่ไมเปนทางการ (Informal Interview) ใชสัมภาษณ 
กลุมผูรูกลุมผูปฏิบัติและกลุมบุคคลทั่วไปเพื่อคนหาประเด็นที่นอกเหนือจากกรอบที่ต้ังไว 
    ขอมูลเกี่ยวกับการสมัภาษณคือ 
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติและผลงาน คณะนักรองประสานเสียงวง  
The Bangkok  Voices 
             การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok  Voices 
  2.  แบบสังเกต (Observation) ผูวิจัยสงัเกตรูปแบบการแสดงการขับรองประสานเสียง
ของวง The Bangkok  Voicesตามกรอบความคิดทีใชในการวิจัย มี 2 วิธี ดังน้ี 
   2.1  การสงัเกตแบบมีสวนรวนรวม (Participation Observation) เชน การเขารวม
กิจกรรมการขับรองประสานเสียง 
   2.2  การสงัเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-participation Observation) เชน การ
สังเกตรปูแบบการแสดงของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
การตรวจสอบเครื่องมอื 
 เครื่องมือทีส่รางเสรจ็แลวนําเสนออาจารยที่ปรึกษาจากน้ันนํามาแกไขปรับปรงุ 
ตรวจสอบความตรงและสอดคลองกบัความมุงหมายแกไขการใชภาษาจากน้ันนํามาปรบัปรุงแกไข 
เครื่องมือใหถูกตองเหมาะสมกอนนําไปใช 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 การเกบ็รวบรวมขอมูลไดเก็บขอมลูในลกัษณะที่สอดคลองกบัความมุงหมายของการวิจัย 
ความสําคัญของการวิจัยและประโยชนที่คาดวาจะไดรบั ซึ่งจะมีอยู 2 ลักษณะคือ 
  1.  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ไดแก ความรูเกี่ยวกับการ
ขับรองประสานเสียงความรูเกี่ยวกับดนตรีและการดําเนินการขับรองประสานเสียง เอกสารเกี่ยวกับ
บริบทพื้นที่ขอบเขตของการวิจัยแนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิจยั 

  2.  การเก็บขอมูลภาคสนาม เก็บไดจากการสํารวจ ใชวิธีการสํารวจขอมลูเบื้องตนจาก
บุคคลทัง้ภายในพื้นที่และภายนอกพืน้ที่ทีท่ําการวิจัยจากการสงัเกตแบบมสีวนรวมคือเขารวมกจิกรรมการ
ขับรองประสานเสียงของวง The Bangkok Voicesโดยใชเครือ่งมือและอปุกรณในการดําเนินการ  ดังตอไปน้ี 
คือ เครือ่งบันทึกเสยีง  แถบบนัทกึเสียง  กลองถายภาพ  วีดีทัศน แบบสมัภาษณ  สมุดจดบันทึก  
 
การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 
 ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายที่ต้ังไวดังน้ี 
  1. ศึกษาเอกสารตําราสือ่ทีผู่วิจัยคนควาจากแหลงขอมูลในสถานที่ตางๆแลวนํามาจัด
ประเภทขอมลู 
  2. เก็บรวบรวมขอมลูภาคสนามตามเครือ่งมอืที่กําหนดไว 
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 เมื่อผูวิจัยทําการตรวจสอบความสมบรูณของขอมลูแลวเตรียมพรอมสําหรบัการวิเคราะห 
ขอมูลโดยการสรางขอสรปุแยกประเภทขอมลูและจัดหมวดหมูขอมลูเก็บขอมลูเพิ่มเติมสงัเคราะห 
ใหเกิดความชัดเจนกอนนําไปวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหขอมลู 
  ข้ันตอนการวิเคราะหขอมลูผูวิจัยไดแยกเสนอตามความมุงหมายของการวิจัยดังน้ี 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายที่ต้ังไว 2 ระยะดังน้ี 
    ระยะที่ 1 เปนการศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกไวหรือที่มีการศึกษาไวใน 
ประเด็นที่เกี่ยวของกับการขับรองประสานเสียงโดยทําการศึกษาคนควาจากเอกสารของหนวยงาน 
ราชการสถาบันการศึกษาหนังสือตําราสื่อทางอินเตอรเน็ตผูวิจัยไดคนควาจากแหลงขอมูล 
จากสถานที่ตางๆเชนสํานักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคามหอสมุดแหงชาติเปนตน 
    ระยะที ่2 เปนการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามใชเทคนิคการเกบ็ขอมลูโดยการ
สัมภาษณซึ่งใชแบบสัมภาษณชนิดมีโครงสรางแบบสงัเกตเปนแบบสงัเกตแบบมีสวนรวมและ 
แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
   การวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพที่ไดจากการสัมภาษณจากการศึกษาเอกสารใชวิธี 
วิเคราะหเน้ือหาและวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมและบันทึกไวเชนแบบสัมภาษณ 
แบบสังเกตมาจัดหมวดหมูดวยวิธีจําแนกและจัดระบบขอมูลเพื่อใหไดขอมูลอยางละเอียดและ 
สมบูรณที่สุด 
   
การนําเสนอผลการวิจัย 
 
 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลูจะเปนการนําเสนอโดยการพรรณนาวิเคราะห
(Descriptive  Analysis)  ตามประเด็นที่ศึกษา คือ การขับรองประสานเสียง  ของวง The  Bangkok  
Voicesโดยการวิเคราะหเช่ือมโยงกับทฤษฏีและงานวิจัยทีเ่กีย่วของพรอมทั้งนําเสนอขอมูลและรายงาน
ผลการวิเคราะหขอมลูเชิงคุณภาพ (Reporting Results) 
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บทท่ี 4 
 

การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 
 

 การวิจัยการขับรองประสานเสียงในครั้งน้ีผูวิจัยไดเลือกศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง 
The Bangkok Voices ซึ่งเปนวงขับรองประสานเสียงที่มีความสามารถและคุณภาพในการขับรอง
ประสานเสียงวงหน่ึงของประเทศไทย ผูวิจัยไดจัดแบงหัวขอออกเปนดังน้ีคือ  

  1. ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
  2. การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 
 

ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
 
 1.  ประวัติความเปนมา 
  คณะนักรองประสานเสียง The Bangkok Voices กอต้ังข้ึนเมื่อป พ.ศ. 2548 โดยการ
สนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย ซึ่งมีคุณหญิงมาลัยวัลย  บุณยะรัตเวขเปน
นายกสมาคมฯ  แนะนําใหนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจนไดรูจักกบัMr.Alfred John de Veyra   
(อดีตสมาชิกของคณะนักรองประสานเสียงวง The Philippine Madrigal กวา 13 ป) ไดพูดคุยปรึกษา
และรวบรวมขอมลู วาอยากจะมีวงขับรองประสานเสียงที่ดีมีคุณภาพในประเทศไทยจึงไดกอต้ังวงขับรอง
ประสานเสียงข้ึนมา  ใชช่ือวา The Voices ซึ่งเปรียบเหมอืนคนทีเ่สียงดีรองเพลงเกงๆมารวมตัวกันจาก
การรวมกลุมของบุคคลหลากหลายวัย หลายอาชีพของผูที่มใีจรักในการรองเพลงประสานเสยีงสมาชิก
ของวงประกอบดวยนักดนตรี นักรอง อาจารย นายแพทย นักธุรกิจนักเรียนนักศึกษาและผูทีส่นใจใน
การรองเพลง  โดยมีเปาหมายเพื่อเปดโลกทัศนเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียงและพัฒนาศักยภาพ
ของนักรองประสานเสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน เรียนรูบทเพลงประสานเสียงตางๆ ทีม่ีช่ือเสียงจากทั่วโลก
โดยมี Mr. Alfred John de Veyra เปนผูฝกสอนและผูอํานวยเพลง  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  
เปนหัวหนาคณะ   
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ภาพประกอบ  6  Mr. Alfred John de Veyra อดีตสมาชิกของคณะนักรองประสานเสียงวง  
                      The Philippine Madrigal กวา 13 ป เปนผูฝกสอนและผูอํานวยเพลงคนแรก 
                      โดยใชช่ือวา The Voices 
 
  ป พ.ศ. 2549 คณะนักรองประสานเสียง The Voices ไดเปนตัวแทนประเทศไทยเขา
แขงขันการขับรองประสานเสียง 4th World Choir Games 2006 ระหวางวันที่ 15-26 กรกฎาคม  
พ.ศ. 2549 ณ เมืองเซียะเมินสาธารณรัฐประชาชนจีนโดยม ีMr.Alfred John de Veyraเปนผูฝกสอน
และผูอํานวยเพลงนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  เปนหวัหนาคณะ  แตหลังจากกลบัมาจากการ
แขงขันที่อินโดนีเซีย Mr.Alfred John de Veyraตองเดินทางออกจากประเทศไทยเพือ่ไปทํางานใน
ตางประเทศ  จึงทําใหไมสามารถฝกสอนและอํานวยเพลงใหกับคณะนักรองประสานเสียง The Voices
อีกตอไป  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจนซึง่เปนหัวหนาคณะจึงไดทําหนาที่เปนผูฝกสอน 
และผูอํานวยเพลงต้ังแตน้ันเปนตนมา 
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ภาพประกอบ  7  นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจนผูกอต้ังวง ผูฝกสอนและผูอํานวยเพลง 
                      วงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voice 

 
  ป พ.ศ. 2550 คณะนักรองประสานเสียงวงThe Voicesไดเขารวมการแขงขันการขับรอง
ประสานเสียง 1st Asian Choir Games 2007 ระหวางวันที ่2-10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550   
ณ กรุงจาการตา  ประเทศอินโดนีเซีย โดยมี นายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน  เปนหัวหนาคณะและ 
ผูอํานวยเพลง มผีูชวยฝกสอน  2  คน  คือ นายปยะวัฒน  ปนทนา (Artistic Director) เปนผูดูแลเรื่อง 
การรองเพลง เทคนิคการรอง การใชเสียงที่ถูกตอง วิธีการคิด และ การใชจินตนาการและ นายรุงธรรม 
เกียรติศรีชาติ  (Technical Coach)  เปนผูดูแลเรื่องเทคนิคการรองเพลง การใชคําในภาษาตางๆ  
อยางถูกตอง และคอยชวยตีโจทยเพลงตางๆ ใหทุกคนในวงไดเขาใจอยางลกึซึง้ เขาถึงอารมณเพลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

64 

 
 

ภาพประกอบ  8  นายปยะวัฒน  ปนทนา  (Artistic Director) ผูฝกสอนวง The Bangkok Voices 
                      ดานเทคนิคการขับรองประสานเสียงและการใชเสียงทีถู่กตอง 

 

 
 

ภาพประกอบ  9  นายรุงธรรม เกียรติศรีชาติ (Technical Coach)  ผูฝกสอนวง The Bangkok  
                      Voices  ดานเทคนิคการรองเพลง การใชคําในภาษาตางๆ 
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  ในอีก 1  ป ตอมาหลังจากกลับมาจากการแขงขันทีป่ระเทศอินโดนีเซีย  ไดเปลี่ยนช่ือมา
เปน  The Bangkok Voicesเน่ืองจากช่ือเดิมเวลาทีเ่ดินทางไปแสดงหรือเขารวมแขงขันในตางประเทศก็
จะมีคําถามวา The Voicesเปนวงมาจากเมืองไหน ประเทศอะไร เพราะคําวา The Voicesเปนคณะ
นักรองที่มาจากเมืองไหน ประเทศอะไรก็ได มันไมมีเอกลกัษณที่บงบอกวาคณะนักรองประสานเสียงของ
เรามาจากเมืองไหนประเทศอะไรเวลาทีเ่อาคลปิการแสดงไปโพสในลงYoutubeช่ือวาวง The Voices   
ก็จะมีคนเขามาคอมเมนทวา “The Voices มาจากที่ไหน where are you from”จึงไดเติมคําวา 
Bangkok เขาไป  และใชช่ือวาThe Bangkok Voices  ต้ังแตบัดน้ันเปนตนมา ซึ่งหมายถึง คณะนักรอง
ประสานเสียงจากกรุงเทพฯ ประเทศไทย 
  นอกจากน้ี คณะนักรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  ยังมเีปาหมายทีจ่ะ
ยกระดับวงการขับรองประสานเสียงในประเทศไทยใหพฒันาสูระดับในระดับสากล จงึไดเขารวมการ
แขงขันในระดับนานาชาติโดยไดเขารวมการแขงขันการขับรองประสานเสียง Pattaya Grand Prix 
2009 วันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2552 ณเมืองพัทยา ประเทศไทยเขารวมมหกรรม Busan 
International Choral Festival 2010 ระหวางวันที่ 10-13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2553 ณ เมืองปูซาน 
ประเทศเกาหลีและยังไดเขารวมการแขงขันการขับรองประสานเสียง 2012 Xinghai Prize 
International ChoirChampionshipsระหวางวันที่ 8-14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555 ณ เมืองกวางเจา 
สาธารณรัฐประชาชนจีน 
  เมื่อเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2556 ไดมกีารจัดอันดับคณะนักรองประสานเสียง 1000 อันดับ
จากทั่วโลกโดย Musica Mundi (องคกรทีร่ับผิดชอบในการจัดการแขงขัน Choir Olympics) มูลนิธิ 
Interkulturแหงประเทศเยอรมันผลปรากฏวาคณะนักรองประสานเสียง The Bangkok Voices  
อยูในอันดับที่ 86 ของโลก เมื่อจัดตามประเภทของนักรองและเพลงที่ขับรอง ผลปรากฏวาประเภท Pop 
Jazz Gospel  อยูในอันดับที่ 12  ของโลกประเภท Chamber Choirs & Vocal Ensembles  
อยูในอันดับที่ 33  ของโลก 
  ปจจุบันคณะนักรองประสานเสียงThe Bangkok Voices ไดมุงมั่นฝกซอมเพื่อพัฒนาการ
ขับรองประสานเสียง จัดการแสดงคอนเสริตและเขารวมการแขงขันระดับนานาชาติอยางตอเน่ือง  มีการ
เผยแพรใหความรูแกเยาวชนทั่วไปในรูปแบบของการแสดงคอนเสริต ,Campus Tour และ Workshop 
ตามสถานศึกษา และองคกรตางๆทั้งในกรุงเทพฯ และตางจงัหวัด 
(กิตติพร  ตันตระรุงโรจน.    2556  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  10  แผนทีส่มาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 
 

 2.  จุดมุงหมาย 
  2.1 เพื่อพัฒนาศักยภาพของวงการขับรองประสานเสียงในประเทศไทยใหเทียบเทากบั

ตางประเทศและเปนตนแบบของวงประสานเสียงที่มีมาตรฐานของไทย 
  2.2 เพื่อมีโอกาสไดสนุกสนานและเรียนรูบทเพลงขับรองประสานเสียงประเภทตางๆ  

จากทั่วโลก  สงเสริมวัฒนธรรมและใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป 
 3.  ผลงาน 
  ผลงานการแสดงต้ังแตเริม่กอต้ังวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  มีดังน้ี 
ป พ.ศ. 2548  
   จัดการแสดงคอนเสริตตอสาธารณชนเปนครัง้แรกภายใตช่ือ  คณะนักรองประสาน
เสียง  The Voices 
   ไดรับคัดเลือกจากสมาคมขับรองประสานเสียง (ประเทศไทย)  ใหเปนคณะสาธิต 
ในการสมัมนา Choral Excellent ณ โรงแรมอโนมา  กรงุเทพฯ 

     ป พ.ศ. 2549 - คอนเสริต  1st The Voices Concert 2006 วันที่ 14 มีนาคม 
2549  ณ  ตลาดหลักทรพัยแหงประเทศไทย  กรงุเทพฯ 

    การแสดงคอนเสิรต Pre-Choir Olympics 2006  
    วันที่ 1 กรกฎาคม 2549  ณ หองแกรนดอโนมา  โรงแรมอโนมา  กรุงเทพฯ 

      การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง W.A. Mozart’s Coronation  Mass  
 เน่ืองในวโรกาสฉลองสิรริาชสมบัติครบ 60 ป 
 
 

สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 

116/14 มินิออฟฟตณ ระนอง แขวงคลองเตย  

เขตคลองเตย กรุงเทพฯ 10110 
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     วันที่ 6 กรกฎาคม 2549 
     คอนเสริต "ประสานเสียงรอยดวงใจ เทิดไทคีตราชัน"  ณ หอประชุมใหญ  

ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ป พ.ศ. 2550 - การแสดงคอนเสริตขับรองประสานเสียง  Raise your 

Voice  โดยการสนับสนุนของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 
 ณ หอประชุมเลก็ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

     ไดรับเชิญจากตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทยใหแสดง  Christmas Concert  
ณ หองประชุมศาสตราจารยสงัเวียรอินทรวิชัย 

     การแสดงคอนเสิรต“ด่ังแสงสองใจไทยนิรันดร”ณพระที่น่ังเทวราชสภารมย  
พระราชวังพญาไทเน่ืองในวโรกาสพระบาทสมเด็จ  พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชทรงเจริญ 
พระชนมมายุครบ 80 พรรษา 

     ป พ.ศ. 2551 - ขับรองหนาพระที่น่ัง รวมกบั Bangkok Symphony 
Orchestra (BSO) ในพิธีไวอาลัยสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา  กรมหลวงนราธิวาสราช
นครินทร ดวยบทเพลง Requiem, John Rutter  ในคอนเสิรต “A Requiem in Memory of HRH 
Princess Galyani  Vadhana” จัดโดยขาราชบรพิารวังเลอดิสและสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ 
ณ  หอประชุมใหญศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

     แสดงงานครบรอบ  140  ป  ความสัมพันธไทย-เบลเย่ียม 
      วันที่ 11 มิถุนายน 2551 ณ กระทรวงการตางประเทศ 

     บันทึกเทปรายการ“ดนตรี กวี ศิลป” ทางสถานีโทรทัศน ไทยพีบีเอส 
ออกอากาศเมื่อวันที่ 16 และ 19 สิงหาคม 2551 

     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Voices Celebration2008 
วันที่ 22 ธันวาคม 2551 ณ หอประชุมเล็กศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง  Voices Celebration  2008 
วันที่ 28 ธันวาคม 2551 ณ มหาวิทยาลัยพายัพ จ. เชียงใหม 
      ป พ.ศ. 2552 - การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียงA Path of Our 
Dream  วันที่ 30 มิถุนายน 2552  ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ไดรับเชิญใหรองเพลงในพิธีเปดงานประกาศรางวัลสสีันอวอรด 
ครั้งที ่21 ที่โรงแรมทาวนอินทาวนกรงุเทพมหานคร 
       จัดการแสดงคอนเสริต  Campus Tour ณ คณะมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมและมหาวิทยาลัยพายัพ 
      ป พ.ศ. 2553-การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Voices 
Celebration 2010 วันที ่6 พฤษภาคม 2553 ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
     เขารวมมหกรรม Busan International Choral Festival 2010  
ณ เมืองปซูาน  ประเทศเกาหล ี

       ป พ.ศ. 2554 - การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Beneath the Same 
Sky  วันที่ 6 - 7  พฤษภาคม 2554 ณ หอประชุมเลก็ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  เพื่อสมทบทุนชวยเหลือ 
ผูประสบภัยในภาคใต และในประเทศญีปุ่น 
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      การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง We Will "Rak" You  
       วันที่ 22 ตุลาคม 2554 ณ หอประชุมเล็กมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
 ทาพระจันทร 

      ป พ.ศ. 2555 - การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Beautiful 
Voyage 
      วันเสารที่ 31 มีนาคม 2555 ณ หอประชุมศรบีูรพา (หอประชุมเลก็) 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร 
     ไดรับเลือกจากสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทยใหเปนวิทยากรใน 
งานอบรมผูอํานวยเพลงสาหรับบุคลากรทางดานดนตรีของ โรงเรียนในสังกัดสํานักงานการศึกษา 
ข้ันพื้นฐาน 
                                 วันที่ 21-23 พฤษภาคม 2555 โรงแรมรอยัลเบญจากรุงเทพฯ 
     แสดงพิธีเปดมหกรรมสินคา OTOP Midyear 2012 สูประชาคมอาเซียน"  
      วันที1่8 สิงหาคม 2555 ณ อาคารชาเลนเจอร 1-3 อิมแพ็คเมืองทองธานี 
     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Return to Retro 

       วันที่ 19 กันยายน 2555ณ SWU Concert  Hall  
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

     การแสดงคอนเสิรตขับรองประสานเสียง Let’s Sing 
      วันที่ 24 ตุลาคม 2555ณ หอประชุมเล็ก ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ป พ.ศ. 2556 - รวมแสดงในงานประกาศรางวัล เกียรติแหงวายุภักษ  
คณะผูบรหิารการคลงัประจาํจงัหวัด (คบจ.) ดีเดนประจําปงบประมาณ 2555 
      วันที่ 28 มีนาคม 2556 ณ หองคอนเวนช่ันฮอลล  โรงแรมรามาการเดนส 
กรุงเทพฯ 
 4.  รางวัลที่ไดรับ 
             ไดรับเหรียญเงินในประเภท  Gospel & Spiritual (วงขับรองประสานเสียงเพลงชาวนิโกร 
ประเภทน้ีสามารถใชเครื่องดนตรีไฟฟาประกอบการรอง ไมจํากัดจํานวนคน) และเหรียญทองแดงใน
ประเภท MusicaContemporary (วงประสานเสียงรวมสมยั โดยใชเพลงที่แตงข้ึนในศตวรรษที่ 20  
และ 21 ไมจํากัดจํานวนคน)  ในการแขงขันขับรองประสานเสียง 4th  World Choir Games 2006 
ระหวางวันที่ 15 - 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2549  ณ เมอืงเซียะเมนิสาธารณรัฐประชาชนจีน 
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ภาพประกอบ  11  ไดรับ 1  เหรียญเงิน 1 เหรียญทองแดง  4th World Choir Games 2006  
                        ณ เมืองเซียะเมิน  สาธารณรฐัประชาชนจีน 
 
  ไดรับเหรียญทองในประเภท Mixed Chamber Choirs( วงขับรองประสานเสียงผสมชาย-
หญิง ขนาดกลาง อายุต้ังแต 18 ปข้ึนไป ตองมีจํานวนสมาชิกไมตํ่ากวา 13 คน และไมเกิน 36 คน)  
และเหรียญเงนิในประเภท Gospel& Spiritual (วงขับรองประสานเสียงเพลงชาวนิโกร ประเภทน้ี
สามารถใชเครื่องดนตรีไฟฟาประกอบการรอง ไมจํากัดจํานวนคน) ในการแขงขันการขับรองประสาน
เสียง 1st Asian Choir Games 2007 ระหวางวันที่ 2-10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2550ณ กรุงจาการตา
ประเทศอินโดนีเซีย 
 

 
 

ภาพประกอบ  12  ไดรับ  1  เหรียญทอง  1  เหรียญเงิน  1st Asian Choir Games 2007  
                        ณ กรุงจาการตา  ประเทศอินโดนีเซีย 
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  ไดรบั 2 เหรียญทอง ในประเภท Mixed Chamber Choirs และประเภท Gospel & 
Spiritual  ในการแขงขันการขับรองประสานเสียงPattaya Grand Prix 2009 วันที่ 25 กรกฎาคม  
พ.ศ. 2552 ณ  เมืองพัทยา ประเทศไทย 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ  13  ไดรับ 2 เหรียญทอง  Pattaya Grand Prix 2009 ณ  เมืองพัทยา ประเทศไทย 
 
  ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง พรอมถวยรางวัลคะแนนสูงสุด Open tournament 
Championในประเภท Mixed Chamber Choirs And Vocal Ensemblesไดรับเหรียญทอง  และ
เหรียญ Platinum Award ประเภท Pop Jazz Gospel ในการแขงขันการขับรองประสานเสียง  2012 
Xinghai Prize International Choir Championshipsระหวางวันที่ 8-14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2555    
ณ เมืองกวางเจา สาธารณรัฐประชาชนจีน 
 

 
 
ภาพประกอบ  14  ไดรับ  2  เหรียญทองพรอมถวยรางวัลคะแนนสูงสุดประเภท Mixed Chamber Choirs 
         เหรียญ Platinum Award ประเภท Pop Jazz Gospel  
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การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices 
 
 การขับรองประสานเสยีงของวง  The Bangkok Voices  จะมข้ัีนตอนการดําเนินงานตางๆ ดังน้ี 
  1.  วิธีการรับสมาชิก 
   1.1 การรับสมัครสมาชิกในชวงแรก 
    การรบัสมาชิกเขาวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voicesในชวงแรกจะใช
วิธีการทดสอบ  (Audition) เสียงรอง และการฟง สวนใหญจะเปนการชักชวนจากคนในวงที่รูจักกันวา
เพื่อนคนไหนรองเพลงได แนะนํากันแบบปากตอปาก ขอดีกคื็อ คนทีชั่กชวนมาก็จะรูวาคนที่ชวนมามี
พื้นฐานในการรองเพลงมากแคไหน รองเพลงเปนยังไงและรูจักนิสัยใจคอกันมาบางแลวซึ่งการรบัสมัคร
และทดสอบ(Audition)ก็มีจะอยูเรื่อยๆไมเปนทางการ เคยเปดรับสมัครอยางเปนทางการผานทาง
เว็บไซตแตเราก็ไมไดคนที่ถูกใจ ทํางานรวมกันไมไดบางคนรองเพลงเกงมากแตไมสามารถปรบัตัวใหเขา
กับสมาชิกในวง  เพราะการขับรองประสานเสียงน้ันจะเนนความกลมกลืนของเสียงใหเขากัน  

    โดยปกติแลวถาจะรับสมาชิกใหม ของวง The Bangkok Voicesจะรับเฉพาะ
ตําแหนงที่ขาดเทาน้ัน จะไมรบัสมัครสมาชิกเพื่อจะเกบ็ไวเปนตัวสํารองผูทีส่มัครเขามาใหมทางวงจะให
เขามาน่ัง(Sit  In) ฝกซอมรวมกบัสมาชิกคนอื่น ๆ กอน เพื่อดูพฤติกรรม และอปุนิสัยวาเขากบัสมาชิก
ทุกคนในวงไดหรือเปลา  โดยการสังเกตของสมาชิกทุกคนในวง  ฝกซอมจนกวาจะไดรวมแสดงผานไป
ซัก 1 คอนเสิรตถาสมาชิกในวงทุกคนยอมรบัก็ถือวาเปนสมาชิกวงขับรองประสานเสียง The Bangkok 
Voices  (สุคณัชญ  โพธ์ิศรีสุข.    2556  :  สัมภาษณ) 

 

 
 

ภาพประกอบ  15  ผูสมัครเขาวงใหมใหเขามาน่ัง  (Sit In)  รวมฝกซอมกับวง 
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   1.2 การรับสมัครสมาชิกในปจจุบัน 
    การรบัสมาชิกเขาวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  ในชวงปจจุบัน    
จะใชวิธีการทดสอบ  (Audition) อยางละเอียดมาก  เน่ืองจากวงเขารวมการแขงขันไดรับรางวัลจาก
ตางประเทศ  จึงจําเปนตองรับสมาชิกทีม่ีความสามารถและความรับผิดชอบ  เพื่อพัฒนาวงใหมีคุณภาพ
ในการขับรองประสานเสียงที่สงูข้ึน  บทเพลงที่ขับรองมีความยากและสลบัซบัซอนมากข้ึน มีการ
ประชาสมัพันธผานทางเว็บไซต  โรงเรียน และสถาบันการศึกษาตางๆ  โดยมีหลักเกณฑในการสมัคร
และทดสอบความสามารถดังน้ี 

      รับสมัครทุกตําแหนง ไมจํากัดอายุ ขอเพียงมีความสามารถในการรองเพลง 
สามารถอานโนตได และถาเคยมีประสบการณการขับรองประสานเสียงมากอน จะพจิารณาเปนพิเศษ 

                เตรียมเพลงรองประเภท Classical , Musical หรือ Boardwayมา 1 เพลง   
(นําโนตเพลงมาดวย) 
      Sight Singing บทเพลงบังคับที่ทางวงไดจัดเตรียมไวให 

     หลงัจากที่ทานผานการ Audition แลว ทานจะไดอยูในตําแหนงนักรอง  
Sit In ของวง 

 

 
 

ภาพประกอบ  16  โปรเตอรประชาสัมพันธรับสมัครสมาชิกวง  The Bangkok Voices 
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  2. การคัดเลือกนักรอง 
   การคัดเลือกนักรองวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices จะมีวิธีทดสอบ 
(Audition) และเกณฑการพิจารณาหลังจากทีเ่ขามารวมฝกซอมกบัวงประมาณ 1-2 สัปดาห  
จะมีวิธีการทดสอบเสียงโดยการใหรองเพลงตามถนัด 1 เพลง เปนการทดสอบคุณภาพเสียงรองและ
ทดสอบโสตประสาทการฟง (Ear Test)กับเปยโนโดยการเลนบันไดเสียงใหรองตาม  เพื่อตรวจสอบและ
คัดแยกเสียงรองวาอยูในระดับชวงเสียง (Register) ใดเหมาะสมกบักลุมเสียงใด  เกณฑการพจิารณาที่
สําคัญ คือ เสียงรองที่ไพเราะมีคุณภาพ  การฟงที่ดีสามารถรองไดตรงกับตัวโนตและแยกเสียงได  
โดยเฉพาะเสียงรองตองมพีื้นฐานการรองที่ดีในระดับหน่ึง เพราะเทคนิคการขับรองเรือ่งอื่นๆ สามารถ
พัฒนาและฝกซอมได แตบางคนพอรองไปรองมาถาไมมีพื้นฐานพอก็เหมือนว่ิงไลตามคนอื่นตลอดเวลา
วงThe Bangkok Voicesมีวัตถุประสงคที่จะพัฒนาในแตละบุคคลดวยซึ่งจะสอนดวยวาจะตองทํา
อยางไร ดังน้ันทุกคนมีโอกาสทีจ่ะไดรบัการพฒันา 
   การคัดแยกเสียงนักรอง ของวง  The Bangkok Voices จะมีลักษณะการแยกกลุม
เสียงนักรองในวงเปนแบบตะวันตก  เน่ืองทกัษะการขับรองของนักรองในวงอยูในระดับที่ดีทุกคน   
ทั้งดานคุณภาพเสียงรองและการฟง ปกติวงขับรองประสานเสียงทั่วไป จะแบงเสียงรองออกเปน  4  
แนวเสียง คือ โซปราโน (Soprano)  อัลโต  (Alto)  เทเนอร  (Tenor)  เบส (Bass)  แตการคัดแยก
เสียงของวง  The Bangkok Voicesจะมีการแบงกลุมเสียง ออกเปน 8 แนวเสียง  คือ  โซปราโน  
1, โซปราโน 2, อัลโต 1, อัลโต 2, เทเนอร 1, เทเนอร 2, เบส 1, เบส 2  อยางละเอียดจึงทําใหสามารถ
ขับรองบทเพลงประสานเสียงไดหลากหลายประเภท ไมวาจะเปนเพลงไทยและเพลงตางประเทศจาก   
ทั่วโลก 
  3. จํานวนสมาชิกของวง 
   สมาชิกในวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voices ประกอบดวยนักรอง  
นักดนตรี อาจารย นายแพทย นักธุรกิจนักศึกษา และผูที่สนใจในการขับรอง จํานวนประมาณ   
22-24 คน  เน่ืองจากเวลาที่ไปแขงขันประเภทที่วงThe Bangkok Voicesลงแขงขัน  จะเปนประเภท 
Mixed Chamber Choirs  มีการกําหนดจํานวนนักรองไมเกิน 30 คนสมาชิกวง The Bangkok Voices
มีดังน้ี 

    โซปราโน 
     นางสาวชลธิชา  ยศพล 
     นางสาวอภิวันทน  ปยสิรานนท 
     นางสาวภาวิณีปพพานนท 
     นางสาวมรุธิดา  บุญมงคล 
     นางสาวสริิเพญ็  พฤฒิพิทักษ 
     นางสาวอลสิา  เจสกลุ 
     นางสาวมีนา  วงศวิรัตน 

    อัลโต 
     นางสาวฑิฆัมพร  สุดใจธรรม 
     นางสาววรานุช  กรานจรญู 
     นางสาวศิรลิักษณ   เจริญมงคลกิจ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

74 

     นางสาวเอนเจอลินเวนีส  พีเวรอย 
     นางสาวมัฏฐสุธา  ตนตาศนี 

    เทเนอร 
     นายฉัตรพล   สุดเนตร 
     นายธีรเดช   ศรประสทิธ์ิ 
     นายรุงวิทย   เกียรติศรีชาติ 
     นายสยามรฐั  แสงปราน 
     นายภูมิพัฒน   เอกโชติธราอนันต 

    เบส 
     นายกัปตัน  กาญจนภุษากิจ 
     นายปยะวัฒนปนทนา 
     นายสุคณัชญ  โพธ์ิศรีสุข 
     นายวีระพงษ   ฟุงสันเทียะ 
     นายรุงธรรม  เกียรติศรีชาติ 
     นายพสุพาส  อัจฉริยประทปี 
     นายวิรุณ  ภักดีวิเศษกุล 
  4.  งบประมาณ 
    เน่ืองจากวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices  เปนลักษณะวงขับรอง
ประสานเสียงที่กอต้ังมาจากผูทีม่ีใจรัก มีความสนใจและมีความช่ืนชอบในการขับรองประสานเสียง ไมได
สังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ หนวยงาน  หรือองคกรใดองคกรหน่ึงของเอกชนและรัฐบาล สมาชิกทุก
คนที่มารวมฝกซอมและออกงานแสดงรวมกบัวงจะไมไดรับคาจางหรือเงินเดือน แตบางครัง้ก็จะแบงเงิน
รายไดใหเปนคารถในการเดินทางกับสมาชิกในวงรายไดและงบประมาณสวนใหญจะไดมาจากการงาน
แสดงตาง ๆ รายไดที่ไดมากจ็ะเก็บไวเพือ่เปนคาใชจายในการเดินทางไปแขงขันในตางประเทศ  ใน
บางครัง้ก็จะมีการขอบริจาคจากผูมีจิตศรทัธา  ผูใหการสนับสนุนจากโบสถคริสตที่สมาชิกในวงรูจัก  
และญาติพี่นองของสมาชิกแตละคน วาใครถูกใจก็จะใหการสนับสนุนเงินตามจิตศรัทธา 
  5.  สถานทีฝ่กซอมและเครื่องดนตร ี
   สถานที่และเครือ่งดนตรทีี่ใชในการฝกซอมของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok 
Voicesไดรับการสนับสนุนจากทางสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทยเครื่องดนตรีที่ใชในการ
ฝกซอม คือ เปยโน (Piano) และใหใชอาคารสํานักงานสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย
เลขที่ 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน ณ ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพฯ 10110  เปนสถานที่ในการ
ฝกซอมโดยไมเสียคาใชจายใดๆ 
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ภาพประกอบ  17  อาคารที่ต้ังสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 
 

 
 

ภาพประกอบ  18  เปยโนที่ใชในการฝกซอม 
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ภาพประกอบ  19  เกาอี้และแสตนโนตที่ใชในการฝกซอม 
  
  6. รูปแบบการขับรอง 
   รูปแบบวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voicesจะมรีูปแบบการขับรองประสาน
เสียงแบบ  A capella(การขับรองโดยไมมเีครื่องดนตรปีระกอบเปนหลัก)  เปนวงขับรองประสานเสียง
แบบผสมชายหญิง (Mixed Choir) จัดอยูในประเภทคณะนักรองประสานเสียงชุมชน(Community 
Choir)คือ วงประสานเสียงประเภทบุคคลทั่วไปไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ หรือองคกรใดองคกร
หน่ึงสมาชิกในวงจะมีทัง้ชาวไทยและชาวฟลิปปนสประกอบดวยบุคคลหลากหลายอาชีพ เชน นักรอง
อาชีพ นักดนตรี ครูอาจารยดานการขับรองนายแพทย วิศวกรนักธุรกิจ นักเรียนนักศึกษา และผูทีม่ีใจรัก
ในการขับรองประสานเสียง รวมตัวฝกซอมอยางจรงิจงั 
   นอกจากรูปแบบการขับรองที่กลาวมาขางตนแลว ในการแสดงของวงขับรองประสาน
เสียง The Bangkok Voices จะมจีัดรปูแบบตําแหนงการขับรองของวงทัง้แบบทาน่ัง และแบบทายืน 
ตามความเหมาะสมของการแสดงในแตละสถานที่ การจัดแถวในการขับรองจะจัดแบบโคง (Curved 
Formation)  ซึ่งจะทําใหนักรองตางไดยินเสียงของแนวอื่นอยางชัดเจนมากกวาการยืนเรียงแถวตรงโดย
ไมโคงเขาหากัน จะทําใหรองไมเพี้ยน การจัดที่อยางเหมาะสมจะทําใหเสียงประสาน (Harmony) 
ประสานกันไดอยางกลมกลืน 
   การจัดตําแหนงการขับรองของวงขับรองประสานเสียงทั่วไป  สวนใหญก็จะจัดใหกลุม
เสียงเดียวกันใหอยูดวยกัน  คือ โซปราโน  อัลโต เทเนอร เบส ยืนเปนกลุมๆ เสียงรองทีอ่อกมาก็จะได
ยินจากมุมเดียว  แตรูปแบบการจัดตําแหนงการขับรองของวงThe Bangkok Voices  จะจัดแบบสลบั
กลุมเสียงคละกันทุกเสียงทั้งหญงิและชายคือ โซปราโนยืนใกลเบส ตอดวยเทเนอรและอลัโตเรียงกันไป  
เรียกวาแบบ Stereophony  หรือระบบแยกเสียง ซึง่จะทําใหผูฟงไมวาจะอยูตําแหนงใดของหองที่
แสดงกจ็ะไดยินเสียงทกุแนวไดอยางชัดเจนเหมอืนกัน 
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ภาพประกอบ  20  การจัดตําแนงการขับรองทาน่ัง ของวง  The Bangkok Voices 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  การตําแหนงการขับรองทายืน ของวง  The Bangkok Voices 
 
  7.  การฝกซอมและเทคนิคการขับรอง 
    วงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices  จะมกีารฝกซอมเปนประจําทุก
สัปดาหในวันจันทรและวันอังคาร ต้ังแตเวลา 20.00 น. - 22.00 น. แมวาจะไมมีการแขงขันหรือไมมีการ
ออกงานแสดงรองเพลงก็ตาม โดยจะมีข้ันตอนการฝกซอมดังน้ี 

    7.1  เริ่มการวอรมเสียงดวยการฝกออกเสียง (Vocalize) ประมาณ  15-20  นาที
เพื่อเปนการปรับเสียงรองของสมาชิกแตละคนที่เรียนการรองเพลงมาจากคนละที่ใหหลอหลอมกลมกลืน
เปนเสียงเดียวกันสําหรบัวง The Bangkok Voices  จะมีการวอรมเสียงในบางครั้ง สวนใหญจะไมไดมี
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การวอรมเสียงเพราะสมาชิกในวงมทีักษะในการรองที่ดี  การวอรมเสียงจะเกิดข้ึนกรณีเพลงที่จะฝกซอม
มีความยากจําเปนตองวอรมเสียง ดวยแบบฝกหัดตางๆ เพื่อทําใหการตอเพลงงายข้ึน  สวนการฝกออก
เสียงหรือทักษะการรองของผูที่รองไมได ปรบัชองเสียงใหเขากับวงยังไมไดน้ัน  จะมีการนัดหมายใหมา
กอนเวลาฝกซอมเพื่อแกไขและปรบัเทคนิคการรอง  โดยนายปยะวัฒน  ปนทนา และนายรุงธรรม 
เกียรติศรีชาติ 
     เทคนิคการวอรมของวงขับรองประสานเสียงทั่วๆ ไป จะใชสระหรือคําเพียง   
คําเดียวในการวอรมแตสําหรับการวอรมของวง The Bangkok Voices จะรองเช่ือมเสียงทุกๆ คํา  
ทั้งเสียง อี เออา โอ อู ใหมีความตอเน่ือง   

 

 
 

ภาพประกอบ  22  นายรุงธรรม เกียรติศรีชาติ กําลงัฝกสอนใหกับสมาชิกในวงกอนเวลาซอม 
 

    7.2  ฝกซอมตอเพลงที่ยากๆ กอน แลวตอเพลงใหมที่คอนขางงาย การตอเพลงของ
วง The Bangkok Voices  ก็จะเหมือนวงขับรองประสานเสียงทั่วไป  คือ กดเปยโนใหฟงเสียงทํานอง
แลวรองตาม จะจัดตําแหนงการซอมแบบน่ังเปนกลุมเสียงเดียวกันเพื่องายในการตอเพลง 
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ภาพประกอบ  23  การตอเพลงที่ยากและเพลงใหมๆ  ของวง The Bangkok Voices 
 

    7.3 ฝกซอมบททวนเพลงทีทุ่กคนรองได พรอมเกบ็รายละเอยีดในบทเพลง แกไข
ขอผิดพลาดทอนที่ยังรองไมดี  ไดนามคิความดัง-เบา  อารมณของบทเพลง จนสมาชิกทุกคนรองได
แมนยําก็จัดรปูแบบวงเปนแบบผสม Mixedถาจะตองมงีานแสดงหรือคอนเสริตก็จะซอมคิวเพลงที่ตองใช 
จะเนนความกลมกลืนในการรองประโยคเพลง ในแตละบทเพลงจะมกีารรองแบบสลบัลมหายใจกันใน
แตกลุมเสียง ทําใหการขับรองขณะแสดงมีความตอเน่ืองและไพเราะ 
 

 
  

ภาพประกอบ  24  การฝกซอมทบทวนบทเพลง โดยการน่ังแบบผสม Mixed 
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  8.  บทเพลงที่ขับรอง 
   บทเพลงที่วงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voices สามารถขับรองเพลงไดมี
หลากหลายประเภท  เชนเพลงคลาสสิกเพลงบรอดเวย เพลงรวมสมัยเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากลเพลง
ศาสนาเพลงกอสเปล  เพลงสปริชวลเพลงพระราชนิพนธเพลงปอบ  และเพลงแจสเปนตนในรปูแบบการ
ขับรองประสานเสียงบทเพลงที่ใชขับรองในการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขัน และออกแสดงงาน
ตางๆ บางสวนต้ังแตเริ่มกอต้ังวงจนถึงปจจบุันมีดังน้ี 
    8.1  ประเภทเพลงไทยบทเพลงไทยที่วง The Bangkok Voices  นํามาขับรองจะมี
การนํามาเรียบเรียงเสียงประสาน  ใหเหมาะสมกบัการขับรองประสานเสียง  ไดแก 

     เพลงรําเชิญพระขวัญ 
     เพลงรักขามขอบฟา 
     เพลงดอกไมของนํ้าใจ 
     เพลงพระเมตตา 
     เพลงบัวขาว 
     เพลงพระราชนิพนธชะตาชีวิต 
     เพลงพระราชนิพนธแผนดินของเรา 
     เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด 
     เพลงผูชายในฝน 
     เพลงลาวดวงเดือน 
     เพลงสวนในฝน 
     เพลงรักคุณเขาแลว 
     เพลงกันและกัน 
     เพลงนํ้าตาแสงใต 
     เพลงขวัญเรียม 
     เพลงแสงสองไทย 
     เพลงลากอนสําหรบัวันน้ี 
     เพลงหมั่นคอยดูแลและรักษาดวงใจ 
     เพลงสรรเสริญพระบารม ี
     เพลงใกลเขาไปอีกนิด 

     เพลงรางวัลแดคนชางฝน 
     เพลง TooMuch So Much Very Much 

    8.2 ประเภทเพลงตางประเทศบทเพลงตางประเทศที่วง The Bangkok Voices  
จะนํามาขับรองนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน จะเปนผูเลือก และจัดซื้อโนตเพลงจากตางประเทศ
โดยการสัง่ซือ้ผานอินเตอรเน็ต   บทเพลงที่ขับรองมหีลากหลายภาษา เชน  ภาษาอังกฤษ  
ภาษาเยอรมัน ภาษาลาติน  ภาษาฟลิปปนส  และภาษาอื่นๆ อีกมากมาย ไดแก 
     เพลง My God is a Rock                                    
     เพลง Wade in the Water                                  
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     เพลง The Battle of Jericho                             
     เพลง Music Down in My Soul                            

เพลงYou Give Love a Bad Name                      
เพลง Killing Me Softly                                      
เพลงYou are the Sunshine of My Life                
เพลงThis is the Moment                                 

           เพลง Cantate Domino, Miskinis 
            เพลง In this delightful pleasant grove 
          เพลง Fire Fire My Heart, Thomas Morley 

         เพลง  O Magnum Mysterium, Javier Busto 
           เพลง Benedictio, U. Sisack 
          เพลง Ballay-gi, Arwin Tan 

         เพลง  Way over in Bulah-lan 
        เพลงAve Verum Corpus, Charles Gounod 
       เพลง Distrain 
        เพลง Mundi Renovatio 
         เพลง  Daemon IrrepitCalidus 
       เพลง Rytmus 
         เพลง Agnus Dei, Samuel Barber 
         เพลง Die Natchtigal, Mendolsohn 
         เพลง Psalm43, Mendolsohn 
         เพลง Ezikiel Saw the wheel 
         เพลง John saw the number 
         เพลง John The Revealator 
        เพลง Surexit Pastor Bonus 
         เพลง I’m a train 
        เพลง Heal the world 
         เพลง Lamb of God 
        เพลง Our father 
         เพลง Way Down in my soul 
         เพลง Requiem, John Rutter 
         เพลง Worthy is the lamb from Messiah 
        เพลง Siam Kyrie 
        เพลง Matona Mia Cara 

       เพลง Che se tusiel 
        เพลง ParuParung Bukit 
        เพลง Rosas Pandan 
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         เพลง Can-Can 
         เพลง Heal the world 
        เพลง Mr. Flower 
          เพลง Arirang 
        เพลง You’ll never walk alone 
        เพลง Elijah Rock 
         เพลง My Soul has been anchored in the lord 
         เพลง Someone like you 
         เพลง I dreamed a dream 
         เพลง Circle of life 
         เพลง Rockin Jerusalem 
        เพลง Ave Maria, Jacobus 
        เพลง ExultateDeo 
         เพลง Wind Beneath my wing 
         เพลง We will Rock you 
         เพลง If we hold on together 
        เพลง Let it be 
         เพลง Beati Quorum Via 
         เพลง William tell overture 
         เพลง Song of Dawn 
         เพลง You’ve got a friend 
         เพลง ExultateEjus in Domino 
         เพลง Coronation Mass, Mozart 
       เพลง She’ll be coming around the mountain 
         เพลง Guantanamera 
         เพลง Gloria 3 
         เพลง Power of the dream 
         เพลง Since I laid my burden down 
         เพลง Just the way you are 
         เพลง Longest Time 
         เพลง Binnamma 
       เพลง L’importantc’est la rose 
         เพลง Hymn a l’amour – Ramon Lijauco Jr.(Bojo) 
        เพลง Le chant des oiseaux 
         เพลง My Way – KittipornTantrarungroj 
         เพลง Man in the Mirror – Philippine Madrigal Singers  

     เพลง One Voice – KittipornTantrarungroj 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

83 

     เพลง You Raise Me Up 
     เพลง One Candle 
     เพลง We Are The World 
     เพลง You’ll Never Walk Alone 
     เพลง In These Delightful, Pleasant Groves 
     เพลง Ave Verum 
     เพลง Psalm 43 [Richtemich, Gott] 
     เพลง Soon Ah Will Be Done 
     เพลง Hymne a L’amour 
     เพลง Over the Rainbow 
     เพลง Bridge Over Troubled Water 
     เพลง Requiem Aeternam 
     เพลง Out of the deep 
     เพลง Pie Jesu 
     เพลง Sanctus 
     เพลง Agnus Dei 
     เพลง The Lord is my shepherd 
     เพลง Lux acterna 
     เพลง Daemon IrrepitCallidus 
     เพลง Gloria 
     เพลง Elijag * Rock 
     เพลง Since I Laid My Burdens Down 
     เพลง William Overture 
     เพลง StodolaPumpa 
     เพลง She’ll Be Comin’ Round the Mountain 
     เพลง Kruhay 
     เพลง Smoke Gets In Your Eyes 
     เพลง Dancing Queen 
     เพลง Bohemian Rhapsody 
     เพลง CanticumNovum 
     เพลง O Sacrum Convivium 
     เพลง NuncDimittis 
     เพลง De Animals a-Comin 
     เพลง SarbapeScaun 
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ภาพประกอบ  25  ตูเก็บโนตเพลงของวง The Bangkok Voices 
 

  9.  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและกิจกรรมงานแสดงตางๆ 
   ในการจัดเตรียมการแสดงคอนเสริตการเขารวมแขงขันในตางประเทศ และกิจกรรม
งานแสดงตาง ๆ ของวง The Bangkok voices จะแบงออก 2 สวน ดังน้ี 
    9.1  การจัดการแสดงคอนเสริตและกจิกรรมงานแสดงตาง ๆ  
     การวางแผนการจัดการแสดงคอนเสริตและกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ นายแพทย
กิตติพร  ตันตระรุงโรจน  จะเปนคนรบังานและวางแผนทั้งหมด  ไมวาจะเปนการเลือกบทเพลงที่ใชใน
การแสดง  บทเพลงที่ใชในการแขงขัน  การจัดหาสถานทีก่ารแสดงคอนเสริต  การวางรปูแบบของ
คอนเสริตและการออกงาน  หลงัจากน้ันก็จะมีการประชุมขอความคิดเห็นของสมาชิกในวงวามีความ
คิดเห็นอยางไร ถาไมเห็นดวย ก็จะมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อความเหมาะสม  แลวแบงงานใหสมาชิกในวง
ชวยกัน  ดําเนินการรับผิดชอบในสวนตาง ๆ ใหทุกคนไดมีสวนรวมในการแสดงในแตละครัง้ 
     ในแตละคอนเสิรตสมาชิกทุกคนจะชวยกันประชาสัมพันธและขายบัตร   
โดยการบอกตอเพื่อนทีรู่จกัและปดประกาศโปสเตอรประชาสัมพันธตามสถานที่ตางๆ ไดแก โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตาง ๆ ในกรุงเทพฯ  สวนตางจังหวัดก็จะประชาสัมพันธผานทาง
Facebook  สวนใหญการแสดงคอนเสิรตจะใชบทเพลงทีจ่ะเตรียมนําไปแขงขันมาขับรองเปนหลักและ
เพิ่มเติมบทเพลงรวมสมัย  เพลงไทยสากล เพลงสากล และบทเพลงประเภทอื่น ๆ เขาไปในโปรแกรม  
เครื่องแตงกายสมาชิกในวงจะชวยกันออกแบบ โดยคาใชจายในการจัดซื้อเครื่องแตงกายในแตละการ
แสดงสมาชิกแตละคนจะรบัผิดชอบจายกันเอง 
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ภาพประกอบ  26  โปสเตอรประชาสัมพันธคอนเสริต  We  Will  Rak  You 

 
                     9.2 การเขารวมแขงขันในตางประเทศ 
     9.2.1 การวางแผนการเขารวมแขงขันในตางประเทศ นายแพทยกิตติพร  
ตันตระรุงโรจน  จะเปนผูตัดสินใจ  โดยพิจารณาจากงบประมาณ  สภาพความพรอมของวงจากน้ันกจ็ะ
หาขอมูลรายการแขงขันในตางประเทศผานทางอินเตอรเน็ต  แลวพิจารณาเลอืกรายการแขงขันและ
ประเภททีจ่ะลงแขงขัน  เลือกบทเพลงทีจ่ะใชในการการแขงขัน  ซึ่งบางครั้งฝกซอมไปแลวไมเหมาะสมก็
อาจมีการเปลี่ยนแปลงบทเพลงใหม  การจัดหาโนตเพลงที่ใชในการแขงขันก็จะสั่งซื้อจากตางประเทศ
ผานอินเตอรเน็ตทําการฝกซอมบทเพลงที่ใชในการแขงขัน  

     9.2.2 งบประมาณคาสมัครและคาใชจายในการเดินทางและคาที่พักเพื่อเขารวม
แขงขันในตางประเทศ  จะใชเงินสะสมที่ไดมาจากการแสดงตาง ๆ  ผูมีจิตศรทัธาบรจิาค  และสมาชิก 
ในวง 

     9.3.3 การฝกซอมเพื่อเขารวมแขงขันตางประเทศในแตละครั้ง  จะมีการฝกซอม
อยางนอย ประมาณ 5-6 เดือน โดยปกติจะฝกซอมสปัดาหละ 2 วัน  แตถา 2 เดือนกอนแขงขัน  ก็จะ
เพิ่มวันฝกซอมเปนสปัดาห  3-4 วัน  และจะเปลี่ยนสถานที่ในการฝกซอมที่หลากหลาย  ซึ่งปกติจะ
ฝกซอมทีส่มาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย   
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ภาพประกอบ  27  การฝกซอมทีส่มาคมขับรองประสานเสยีงแหงประเทศไทย  กอนการเดินทางไป 
                        แขงขันตางประเทศ 
 

 
 

ภาพประกอบ  28  การฝกซอมสถานทีก่ลางแจงกอนการเดินทางไปแขงขันตางประเทศ 
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ภาพประกอบ  29  การเดินทางไปแขงขันตางประเทศ ของวง The Bangkok Voices 
 
  9.3.4 การแขงขันในตางประเทศจะมกีารจัดการที่เปนระบบมาก จะมกีารแบง

ประเภทการแขงขันตาม  อายุ  เพศ  จํานวนผูขับรอง  เชน  วงขับรองประสานเสียงเด็ก  วงขับรอง
ประสานเสียงผสมชาย-หญิง  วงขับรองประสานเสียงหญงิลวน  วงขับรองประสานเสียงชายลวน เปนตน  
แบงตามลักษณะของบทเพลงที่แขงขันอยางชัดเจน เชน  เพลงปอบ แจส  เพลงศาสนา  เพลงรวมสมัยที่
แตงข้ึนในศตวรรษที่ 20 และ 21  เพลงพื้นบาน เปนตนในการแขงขันวงที่เขาแขงขันทุกวงจะไดมโีอกาส
ซาวดเช็คบนเวทีที่แขงขันจรงิวงละ  15  นาทีการแขงขันวงขับรองประสานเสียงในตางประเทศจะไม
แขงขันในชวงเชาเพราะเสียงรองยังทํางานไมไดเต็มที่  จะเริม่แขงขันในชวงบายและชวงเย็น   

 

 
 

ภาพประกอบ  30  เขาแถวรอเพื่อซาวดเช็คบนเวทีแขงขัน 
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ภาพประกอบ  31  ซาวดเช็คบนเวทีแขงขันจริง 15 นาท ี
 

  9.3.5 การเตรียมตัวกอนการแขงขัน หลงัจากที่ซาวดเช็คบนเวทีแขงขันจรงิ
ในชวงเชา  ชวงกอนแขงขันก็จะมกีารวอรมเสียง  ฝกซอมทบทวนลําดับบทเพลงที่ใชในการแขงขัน  
แตงตัวเตรียมแขงขัน  โดยสมาชิกในวง  The Bangkok Voices จะชวยกันในการแตงหนา ทําผม  
เพื่อเตรียมเขาแขงขัน  

 

 
 

ภาพประกอบ  32  การวอรมเสียงกอนเขาแขงขัน 
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ภาพประกอบ  33  แตงหนา ทําผม  แตงตัวเตรียมเขาแขงขัน 
 

 
  

ภาพประกอบ  34  พิธีกรประกาศช่ือวงกอนแขงขัน 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
   

 การวิจัยเรื่อง การขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices ผูวิจัยไดดําเนินการ
วิจัยโดยมวัีตถุประสงค  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok 
Voices  และการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
  2.  สรุปผล   
  3.  อภิปรายผล   
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

 2. เพื่อศึกษาการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

  
สรุปผล 
 
 1.  ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices กอต้ังข้ึนเมือ่ป 
พ.ศ. 2548  โดยการสนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสยีงแหงประเทศไทย  เดิมมีช่ือวา   
The Voices  สมาชิกของวงประกอบดวยนักดนตรี  นักรอง อาจารย นายแพทย นักธุรกจิ นักเรียน 
นักศึกษาและผูที่สนใจในการขับรองประสานเสียง  โดยมีเปาหมายเพือ่เปดโลกทัศนเกี่ยวกบัการขับรอง
ประสานเสียงและพฒันาศักยภาพของนักรองประสานเสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน เรียนรูบทเพลงประสาน
เสียงตางๆ ที่มีช่ือเสียงจากทั่วโลก  นับต้ังแตป พ.ศ. 2550 จนถึงปจจุบัน มีการฝกซอมเปนประจําทุก
สัปดาหในวันจันทรและองัคาร  ต้ังแต เวลา 20.00 น. - 22.00 น.  ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหง
ประเทศไทย  โดยการควบคุมการฝกซอมของ  นายแพทยกติติพร ตันตระรุงโรจน  หัวหนาคณะและ 
ผูอํานวยเพลง  นายปยะวัฒน  ปนทนา  และนายรุงธรรม  เกียรติศรีชาติ เปนผูชวยฝกสอน  มีการ
เผยแพรใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไปในรปูแบบของ  การแสดงคอนเสิรต  Campus Tour  
และ Workshop ตามสถานศึกษา องคกรตางๆ ทัง้ในกรุงเทพฯ และตางจงัหวัด  เขารวมแขงขันใน
ตางประเทศอยูเสมอ 
 2. การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices  แบงไดตามข้ันตอน  
9  ข้ันตอนดังน้ี  1)  วิธีการรับสมาชิก  2) การคัดเลอืกนักรอง  3)  จํานวนสมาชิกของวง   
4)  งบประมาณ  5)  สถานที่ฝกซอมและเครื่องดนตร ี 6)  รูปแบบการขับรอง  7)  การฝกซอมและ
เทคนิคการขับรอง  8)  บทเพลงที่ขับรอง  9)  การจัดการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขันและ
กิจกรรมงานแสดงตางๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

91 

อภิปรายผล 
 
 การวิจัยเรื่องการขับรองประสานเสียง ของวง The  Bangkok  Voices  ผูวิจัยพบวามี
ประเด็นเกี่ยวกบัประวัติความเปนมาและการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  
Voices  ที่นํามาอภิปรายผลได  ดังน้ี 
  1.  ประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voicesกอต้ังข้ึนเมื่อป 
พ.ศ.  2548 โดยการสนับสนุนของสมาคมขับรองประสานเสยีงแหงประเทศไทย  มี  Mr.Alfred John 
de Veyra  (อดีตสมาชิกของคณะนักรองประสานเสียงวง The Philippine Madrigal กวา 13 ป)    
เปนผูฝกสอนและผูอํานวยเพลง  และนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน เปนหัวหนาคณะเดิมมีช่ือวา 
The Voices  ซึ่งเปรียบเหมือนคนทีเ่สียงดีรองเพลงเกงๆมารวมตัวกันจากการรวมกลุมของบุคคล
หลากหลายวัย หลายอาชีพของผูทีม่ีใจรกัในการรองเพลงประสานเสียงสมาชิกของวงประกอบดวย 
นักดนตรี นักรอง อาจารย นายแพทย นักธุรกิจ นักเรียน นักศึกษาและผูที่สนใจในการรองเพลง  โดยมี
เปาหมายเพือ่เปดโลกทัศนเกี่ยวกบัการขับรองประสานเสียงและพัฒนาศักยภาพของนักรองประสาน
เสียงใหมีคุณภาพมากข้ึน เรียนรูบทเพลงประสานเสียงตางๆ ที่มีช่ือเสียงจากทั่วโลก นับต้ังแตป  
พ.ศ. 2550 จนถึงปจจบุันมีการฝกซอมเปนประจําทุกวันจันทรและอังคาร  ต้ังแต เวลา 20.00 น. - 
22.00 น.  ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย  โดยการควบคุมการฝกซอมของนายแพทย
กิตติพร ตันตระรุงโรจนหัวหนาคณะและผูอํานวยเพลง  นายปยะวัฒนปนทนาและนายรุงธรรม   
เกียรติ  ศรีชาติ เปนผูชวยฝกสอน มีการเผยแพรใหความรูแกเยาวชนและบุคคลทั่วไปในรูปแบบของ  
การแสดงคอนเสิรต  Campus Tour และ Workshop ตามสถานศึกษา ตามสถานศึกษา องคกรตางๆ 
ทั้งในกรงุเทพฯ และตางจังหวัดเขารวมแขงขันในตางประเทศอยูเสมอ 
  2.  การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voicesผูวิจัยไดศึกษาจาก
การสมัภาษณและการสังเกตการฝกซอมโดยสรุปได  9 ข้ันตอน ดังน้ี 
   2.1 การรับสมาชิกเขาวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voicesจะใชวิธีการ
ทดสอบ (Audition) เสียงรอง และการฟง สวนใหญจะเปนการชักชวนจากคนในวงที่รูจักกนัวาเพื่อนคน
ไหนรองเพลงได แนะนํากันแบบปากตอปาก ขอดีก็คือ คนทีชั่กชวนมาก็จะรูวาคนที่ชวนมามีพื้นฐานใน
การรองเพลงมากแคไหน รองเพลงเปนยังไงและรูจักนิสัยใจคอกันมาบางแลวซึ่งการรับสมัครและ
ทดสอบ (Audition)  ก็มีจะอยูเรื่อยๆไมเปนทางการ  เคยเปดรับสมัครอยางเปนทางการผานทางเว็บไซต
แตเราก็ไมไดคนที่ถูกใจ ทํางานรวมกันไมไดบางคนรองเพลงเกงมากแตไมสามารถปรับตัวใหเขากับ
สมาชิกในวง  เพราะการขับรองประสานเสียงน้ันจะเนนความกลมกลืนของเสียงใหเขากัน  ถาจะรบั
สมาชิกใหม ของวง The Bangkok Voicesจะรบัเฉพาะตําแหนงที่ขาดเทาน้ัน  จะไมรบัสมัครสมาชิก
เพื่อจะเกบ็ไวเปนตัวสํารองผูทีส่มัครเขามาใหมทางวงจะใหเขามาน่ัง (Sit  In) ฝกซอมรวมกบัสมาชิกคน
อื่น ๆ กอน เพื่อดูพฤติกรรม และอุปนิสัยวาเขากับสมาชิกทกุคนในวงไดหรือเปลา  โดยการสงัเกตของ
สมาชิกทุกคนในวง  ฝกซอมจนกวาจะไดรวมแสดงผานไปซกั  1 คอนเสริตถาสมาชิกในวงทกุคนยอมรับ
ก็ถือวาเปนสมาชิกวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices การรบัสมัครสมาชิกลกัษณะน้ีทําใหมี
การปรับเปลี่ยนสมาชิกในวงตลอดเวลา ซึ่งเปนเหตุที่สมาชิกตองออกจากวง  ก็จะมีประเด็นและปญหา
ตาง ๆ  ไดแก  ดานการเรียน  ดานครอบครัว ดานอาชีพ และปญหาสวนตัว  ซึ่งสมาชิกแตคนมี
หลากหลายวัย  หลากหลายอาชีพ จึงทําใหมีภาระหนาที่การทํางานที่แตกตางกัน  สมาชิกที่ตองออก
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จากวงกส็ามารถกลบัเขามารวมวงอีกก็ได   ซึ่งถือวาเปนปจจัยที่มผีลตอความสําเร็จของวงขับรอง
ประสานเสียง The Bangkok Voices (กิตติพร ตันตระรุงโรจน.    2556 : สัมภาษณ) 

    2.2 การคัดเลือกนักรองวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices จะมีวิธี
ทดสอบ (Audition) และเกณฑการพจิารณา หลังจากทีเ่ขามารวมฝกซอมกับวงประมาณ 1-2 สัปดาห  
จะมีวิธีการทดสอบเสียงโดยการใหรองเพลงตามถนัด  1 เพลง เปนการทดสอบคุณภาพเสียงรอง  และ
ทดสอบโสตประสาทการฟง (Ear Test) กับเปยโน  โดยการเลนบันไดเสียงใหรองตาม  เพือ่ตรวจสอบ
และคัดแยกเสียงรองวาอยูในระดับชวงเสียง (Register) ใดเหมาะสมกบักลุมเสียงใดสอดคลองกบั
งานวิจัยสุขชัย ภวการคาดี (2548 : 18 - 20)  ทําการวิจัยเรือ่งการศึกษาวงขับรองประสานเสียงเด็ก : 
กรณีศึกษาโรงเรียนกรงุเทพครสิเตียนวิทยาลัย ผลการศึกษาพบวา ดานสภาพวงขับรองประสานเสียง  
พบวา มีการจัดทําแผนงานและงบประมาณประจําปไวลวงหนามีการประชาสมัพันธการรับสมัครและ
คัดเลือกนักรอง มีการคัดเลือกนักรองโดยการทดสอบทักษะการรองและการฟงมกีารคัดเลือกบทเพลง
สําหรับการฝกซอมและออกแสดง เกณฑการพจิารณาทีส่ําคัญ คือ เสยีงรองที่ไพเราะมีคุณภาพ  การฟง
ที่ดีสามารถรองไดตรงกบัตัวโนตและแยกเสียงได  โดยเฉพาะเสียงรองตองมีพื้นฐานการรองที่ดีในระดับ
หน่ึง  เพราะเทคนิคการขับรองเรื่องอื่นๆ สามารถพฒันาและฝกซอมได แตบางคนพอรองไปรองมาถาไม
มีพื้นฐานพอ ก็เหมือนว่ิงไลตามคนอืน่ตลอดเวลา วง The Bangkok Voices มีวัตถุประสงคทีจ่ะพฒันา
ในแตละบุคคลดวย ซึ่งจะสอนดวยวาจะตองทําอยางไร ดังน้ันทุกคนมีโอกาสทีจ่ะไดรบัการพัฒนา   
การคัดแยกเสียงนักรอง ของวง The Bangkok Voices  จะมีลักษณะการแยกกลุมเสียงนักรองในวงเปน
แบบตะวันตก  เน่ืองทกัษะการขับรองของนักรองในวงอยูในระดับที่ดีทุกคน  ทั้งดานคุณภาพเสียงรอง
และการฟง ปกติวงขับรองประสานเสียงทั่วไป จะแบงเสียงรองออกเปน  4 แนวเสียง คือ  โซปราโน 
(Soprano)  อัลโต (Alto)  เทเนอร (Tenor)  เบส (Bass)  แตการคัดแยกเสียงของวง The Bangkok 
Voices จะมีการแบงกลุมเสียง ออกเปน  8 แนวเสียง  คือ  โซปราโน 1, โซปราโน 2, อัลโต 1, อัลโต    
2, เทเนอร 1, เทเนอร 2,  เบส 1, เบส 2  อยางละเอียดจงึทาํใหสามารถขับรองบทเพลงประสานเสียงได
หลากหลายประเภท  ไมวาจะเปนเพลงไทยและเพลงตางประเทศจากทั่วโลก 

   2.3 จํานวนสมาชิกของวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok Voices ประกอบดวย
นักรอง นักดนตรี อาจารย นายแพทย นักธุรกิจนักศึกษา และผูทีส่นใจในการขับรอง จํานวนประมาณ  
22-24 คน   เน่ืองจากเวลาที่ไปแขงขันประเภทที่วงThe Bangkok Voicesลงแขงขัน  จะเปนประเภท 
Mixed Chamber Choirs มีการกําหนดจํานวนนักรองไมเกนิ 30 คน  ซึ่งทางวงThe Bangkok Voices
ก็เคยพยายามหาสมาชิกใหครบ 30 คน แตสิ่งทีไ่ดก็คือประสทิธิภาพในการขับรองของวงไมเทากบั
สมาชิกประมาณ 22-24 คน สภาพความพรอมที่ดีที่สุดของวงThe Bangkok Voicesคือสมาชิกรวมกับ  
ผูอํานวยเพลง  แลวไมเกิน 25 คน เพราะเปนเรื่องของความพรอมของการฝกซอมของสมาชิกทุกคน 
   2.4 งบประมาณในการดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok Voices
สวนใหญจะไดมาจากการจัดแสดงคอนเสิรตและออกงานแสดงตาง ๆ รายไดที่ไดมาก็ยังไมเพียงพอใน
การพัฒนาและเผยแพรความรูดานการขับรองประสานเสียงใหแกเยาวชนและบุคคลทั่วไป ในภูมิภาค
ตาง ๆ ในบางครั้งก็จะมีการขอบรจิาคจากผูมจีิตศรทัธา  ผูใหการสนับสนุนจากโบสถครสิตทีส่มาชิกใน
วงรูจัก  และญาติพี่นองของสมาชิกแตละคน  แตไมไดรับการสนับสนุนงบประมาณจากสถาบัน 
หนวยงานราชการ  รัฐบาล  เน่ืองจากเปนวงขับรองประสานเสียงที่กอต้ังมาจากผูที่มีใจรัก  มีความสนใจ
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และมีความช่ืนชอบในการขับรองประสานเสียง ไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ  หนวยงาน  หรือ
องคกรใดองคกรหน่ึงของเอกชน  จึงทําใหขาดแคลนงบประมาณในการดําเนินงาน  การจัดอบรม   
การจัดการแสดงคอนเสิรต  การแขงขันในตางประเทศ  ดวยขอจํากัดของงบประมาณและวงขับรอง
ประสานยังไมเปนที่ยอมรับอยางแพรหลายในประเทศไทย  สอดคลองกบังานของอองรี ปอมบีดอร 
(2554 : 27) กิจกรรมการขับรองประสานเสียง ในทวีปเอเชียยังคอนขางอยูในวงจํากัด กลุมวงขับรอง
ประสานเสียงมีเพียงจํานวนหยิบมือ และผูอํานวยเพลงวงขับรองประสานเสียงก็ยังอยูในระดับสมัครเลน
ที่มีประสบการณจํากัด กจิกรรมการขับรองประสานเสียงน้ีทีห่ลักๆ แลว ถูกจัดการโดยองคกรดาน
คริสตศาสนาไมวาจะเปนนิกาย คาธอลิก หรือโปรแตสแตน ก็ยังคงเปนกจิกรรมที่ตางคนตางทําพื้นที่ตาม
นอกเมืองใหญก็ไมไดพัฒนาเพียงพอในเรื่องสิ่งจําเปนพื้นฐาน 

   2.5  สถานที่ฝกซอมและเครื่องดนตรทีี่ใชในการฝกซอมของวงขับรองประสานเสียง 
The Bangkok Voices  ไดรับการสนับสนุนจากทางสมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทยเครื่อง
ดนตรีที่ใชในการฝกซอม คือ เปยโน (Piano) และใหใชอาคารสํานักงานสมาคมขับรองประสานเสียงแหง
ประเทศไทยเลขที่ 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถ. ณระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110   
เปนสถานที่ในการฝกซอมโดยไมเสียคาใชจายใดๆ   
   2.6 รูปแบบวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voicesจะมรีูปแบบการขับรอง
ประสานเสียงแบบ  A capella  (การขับรองโดยไมมเีครื่องดนตรีประกอบเปนหลัก)  เปนวงขับรอง
ประสานเสียงแบบผสมชายหญงิ (Mixed Choir) จัดอยูในประเภทคณะนักรองประสานเสียงชุมชน
(Community Choir) คือ วงประสานเสียงประเภทบุคคลทัว่ไปไมไดสังกัดสถาบันการศึกษา โบสถ   
หรือองคกรใดองคกรหน่ึงสมาชิกในวงจะมทีั้งชาวไทยและชาวฟลิปปนส ประกอบดวยบุคคลหลากหลาย
อาชีพ  เชน นักรองอาชีพ นักดนตรี ครูอาจารยดานการขับรองนายแพทย วิศวกรนักธุรกิจ นักเรียน 
นักศึกษา  และผูที่มีใจรักในการขับรองประสานเสียง ในการแสดงของวงขับรองประสานเสียง The 
Bangkok Voices  จะมีจัดรูปแบบตําแหนงการขับรองของวงทั้งแบบทาน่ัง และแบบทายืน ตามความ
เหมาะสมของการแสดงในแตละสถานที่ การจัดตําแหนงการขับรองของวงขับรองประสานเสียงทั่วไป   
สวนใหญกจ็ะจัดใหกลุมเสียงเดียวกันใหอยูดวยกัน  คือ โซปราโน  อัลโต เทเนอร เบส ยืนเปนกลุมๆ 
เสียงรองที่ออกมากจ็ะไดยินจากมุมเดียว   แตรูปแบบการจดัตําแหนงการขับรองของวงThe Bangkok 
Voices  จะจัดแบบสลับกลุมเสียงคละกันทุกเสียงทั้งหญงิและชายคือ โซปราโนยืนใกลเบส ตอดวยเท
เนอรและอลัโตเรียงกันไป  เรียกวาแบบ Stereophonyหรอืระบบแยกเสียง ซึง่จะทําใหผูฟงไมวาจะอยู
ตําแหนงใดของหองที่แสดงกจ็ะไดยินเสียงทุกแนวไดอยางชัดเจนเหมอืนกันสอดคลองกับงานของดวงใจ  
อมาตยกุล  (2545 : 52-55) กลาวไววา การจัดแถวในการขับรองจะจัดแบบโคง (Curved Formation)
ซึ่งจะทําใหนักรองตางไดยินเสียงของแนวอื่นอยางชัดเจนมากกวาการยืนเรียงแถวตรงโดยไมโคงเขาหา
กัน จะทําใหรองไมเพี้ยน การจัดทีอ่ยางเหมาะสมจะทําใหเสยีงประสาน (harmony) ประสานกันได
อยางกลมกลนื 

         2.7 การฝกซอมและเทคนิคการขับรองประสานเสียง ของวงThe Bangkok Voices   
จะมีการฝกซอมเปนประจําทุกสปัดาหในวันจันทรและวันอังคาร ต้ังแตเวลา 20.00 น. - 22.00 น. แมวา
จะไมมีการแขงขันหรือไมมกีารออกงานแสดงรองเพลงก็ตาม โดยเริ่มการวอรมเสียงดวยการฝกออกเสียง 
(Vocalize)ประมาณ  15-20นาทีเพื่อเปนการปรบัเสียงรองของสมาชิกแตละคนที่เรียนการรองเพลงมา
จากคนละที่ใหหลอหลอมกลมกลืนเปนเสียงเดียวกันสําหรับวง The Bangkok Voices  จะมีการวอรม
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เสียงในบางครั้ง สวนใหญจะไมไดมกีารวอรมเสียงเพราะสมาชิกในวงมีทักษะในการรองที่ดี  ฝกซอมจะ
ตอเพลงที่ยากๆ กอน แลวตอเพลงใหมที่คอนขางงาย การตอเพลงของวง The Bangkok Voicesก็จะ
เหมอืนวงขับรองประสานเสียงทั่วไป คือ กดเปยโนใหฟงเสียงทํานองแลวรองตาม จะจัดตําแหนงการ
ซอมแบบน่ังเปนกลุมเสียงเดียวกัน ชวงทายจะฝกซอมบททวนเพลงที่ทกุคนรองได พรอมเก็บ
รายละเอียดในบทเพลง แกไขขอผิดพลาดทอนที่ยังรองไมดี  ไดนามิคความดัง-เบา อารมณของบทเพลง 
จนสมาชิกทุกคนรองไดแมนยํา ก็จัดรูปแบบวงเปนแบบผสม Mixed  ถาจะตองมงีานแสดงหรือ
คอนเสริตก็จะซอมคิวเพลงที่ตองใช จะเนนความกลมกลืนในการรองประโยคเพลง ในแตละบทเพลงจะมี
การรองแบบสลับลมหายใจกันในแตกลุมเสียง ทําใหการขับรองขณะแสดงเสียงรองมคีวามตอเน่ือง 
อยางไพเราะ (กิตติพร ตันตระรุงโรจน.    2556 : สัมภาษณ) สอดคลองกับงานของดวงใจ  อมาตยกุล 
(2545 : 66) กลาวไววา ลําดับของการฝกซอมการขับรองประสานเสียงแตละครัง้ควรเริ่มจากการฝก
แบบฝกหัดกาขับรองประสานเสียง  รองเพลงที่คุนเคย  หัดรองเพลงใหมหรือฝกซอมสวนที่ยังไมไดฝก 
และรองเพลงที่เคยรองมาแลวในตอนทายของการฝกซอม  การทํางานตามข้ันตอนในลักษณะน้ีจะเปน
การทํางานที่มปีระสิทธิภาพและประสบผลสําเรจ็ 
   2.8 บทเพลงที่ขับรองของวง The Bangkok Voices สามารถขับรองเพลงไดมี
หลากหลายประเภท  เชนเพลงคลาสสิกเพลงบรอดเวย เพลงรวมสมัยเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากลเพลง
ศาสนาเพลงกอสเปล  เพลงสปริชวลเพลงพระราชนิพนธเพลงปอบ  และเพลงแจสเปนตน ในรูปแบบ
การขับรองประสานเสียง การเลือกบทเพลงที่ใชขับรองในการแสดงคอนเสริต การเขารวมแขงขัน และ
ออกแสดงงานตางๆ ของวง The Bangkok Voices จะมีนายแพทยกิตติพร ตันตระรุงโรจน เปนผูเลือก
และจัดหาโนตเพลงจากตางประเทศโดยการสั่งซื้อผานอินเตอรเน็ตโดยใชงบประมาณสวนและเงนิ
บางสวนที่แบงไวจากการแสดงถาเปนบทเพลงไทย นายแพทยกิตติพร  ตันตระรุงโรจน  จะเรียบเรียง
เสียงประสานข้ึนเอง และขอจากผูเรียบเรียงเสียงประสานทานอื่น ประเทศไทยยังขาดผูที่มีความ
เช่ียวชาญในการเรียบเรียงเสียงประสานที่เหมาะสมกับการขับรองประสานเสียงสวนใหญในประเทศไทย
จะมีแตทีม่ีความรูความสามารถในการเรียบเรียงเสียงประสานวงดนตรีประเภทตาง ๆ มากมาย  แตผูที่มี
ความรูความสามารถในการเรียบเรียงบทเพลงสําหรับวงขับรองประสานเสียงมีนอยมาก จึงทําใหบท
เพลงภาษาไทย ที่จะนํามาใชใหเหมาะสมกับการขับรองประสานเสียงน้ันหายาก บทเพลงภาษาไทยที่มี
การตีพิมพขายในตางประเทศน้ันมีนอยมากสอดคลองกบังานวิจัยของวณี ลัดดากลม (2542 : 3)ปญหา
ในการเรียนการสอนการขับรองประสานเสียงไววา ปญหาสาํคัญที่พบไดแก ขาดแคลนเอกสาร ตํารา
เรียน และแบบฝกหัดที่จะนํามาใชประกอบการเรียนการสอนที่เหมาะสมกบัผูเรียนทีม่ีอยูบางกจ็ะเปน
เอกสารประกอบการสอนสําหรบัผูเรียนวิชาเอกดนตรีและมคีวามรูพื้นฐานทางดนตรีในระดับทีส่ามารถ
อานโนตได  

  2.9 การจัดเตรียมการแสดงคอนเสิรต  การเขารวมแขงขันในตางประเทศ   
และกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ ของวง The Bangkok voices แบงไดดังน้ี 

   2.9.1 การจัดการแสดงคอนเสริตและกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ  
    การวางแผนการจัดการแสดงคอนเสริตและกิจกรรมงานแสดงตาง ๆ นายแพทย

กิตติพร  ตันตระรุงโรจน  จะเปนคนรบังานและวางแผนทั้งหมด  ไมวาจะเปนการเลือกบทเพลงที่ใชใน
การแสดง  บทเพลงที่ใชในการแขงขัน การจดัหาสถานที่การแสดงคอนเสริต  การวางรปูแบบของ
คอนเสริตและการออกงาน  แลวแบงงานใหสมาชิกในวงชวยกัน  ดําเนินการรบัผิดชอบในสวนตาง ๆ ให
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ทุกคนไดมีสวนรวมในการแสดงคอนเสิรตแตละครัง้สมาชิกทกุคนจะชวยกันประชาสัมพันธและขายบัตร  
โดยการบอกตอเพื่อนทีรู่จกัและปดประกาศโปสเตอรประชาสัมพันธตามสถานที่ตางๆ ไดแก โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตาง ๆ ในกรุงเทพฯ  สวนตางจังหวัดก็จะประชาสัมพันธผานทาง 
Facebook  สวนใหญการแสดงคอนเสิรตจะใชบทเพลงทีจ่ะเตรียมนําไปแขงขันมาขับรองเปนหลักและ
เพิ่มเติมบทเพลงรวมสมัย  เพลงไทยสากล เพลงสากล และบทเพลงประเภทอื่น ๆ เขาไปในโปรแกรม  
เครื่องแตงกายสมาชิกในวงจะชวยกันออกแบบ  โดยคาใชจายในการจัดซื้อเครื่องแตงกายในแตละการ
แสดงสมาชิกแตละคนจะรบัผิดชอบจายกันเอง 
    2.9.2 การเขารวมแขงขันในตางประเทศ 
     การวางแผนการเขารวมแขงขันในตางประเทศ นายแพทยกติติพร  ตันตระ
รุงโรจน  จะเปนผูตัดสินใจ  โดยพิจารณาจากงบประมาณ  สภาพความพรอมของวง  จากน้ันกจ็ะหา
ขอมูลรายการแขงขันในตางประเทศผานทางอินเตอรเน็ต  แลวพิจารณาเลอืกรายการแขงขันและ
ประเภททีจ่ะลงแขงขัน  เลือกบทเพลงทีจ่ะใชในการการแขงขัน งบประมาณคาสมัครและคาใชจายใน
การเดินทางและคาที่พักเพื่อเขารวมแขงขันในตางประเทศ  จะใชเงินสะสมที่ไดมาจากการแสดงตาง ๆ  
ผูมีจิตศรัทธาบริจาค  และสมาชิกในวงการฝกซอมเพื่อเขารวมแขงขันตางประเทศในแตละครั้ง  จะมีการ
ฝกซอมอยางนอย ประมาณ 5-6 เดือน โดยปกติจะฝกซอมสปัดาหละ 2 วัน  แตถา 2 เดือนกอนแขงขัน  
ก็จะเพิ่มวันฝกซอมเปนสปัดาห  3-4 วัน  และจะเปลี่ยนสถานที่ในการฝกซอมทีห่ลากหลายทั้งในหอง
และกลางแจง 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากผลการวิจัยการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices  ผูวิจัยขอเสนอแนะ
ในหัวขอตอไปน้ี 
  1.  ขอเสนอแนะในการพฒันาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices
   1.1  นําวิธีการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voicesไปใชกอต้ังวงขับ
รองประสานเสียงในโรงเรียน  มหาวิทยาลัย สถาบันการศึกษาตางๆ เพื่อพฒันาการขับรองประสานเสียง 
ในประเทศไทย  ใหเปนที่แพรหลายและมมีาตรฐานเทียบเทาประเทศในกลุมอาเซียน 
   1.2  นําวิธีการดําเนินงานการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voicesไป
เปรียบเทียบกับวงขับรองประสานเสียงอื่นเพื่อเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางและนํา
เทคนิคที่ไดมาประยุกตใช 
  2.  ขอเสนอแนะสําหรบัการทําวิจัยในครัง้ตอไป 
   2.1  ควรทําการวิจัยเทคนิคการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 
   2.2  ควรมีการศึกษาเทคนิคการขับรองประสานเสียงของวงอื่นในประเทศไทย 
เพื่อไดเปรียบเทียบถึงข้ันตอนเทคนิความีความเหมอืนหรือแตกตางกันอยางไร 
   2.3  ควรศึกษาเกี่ยวกับการขับรองประสานเสียงในกลุมประเทศอาเซียน 
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 .     พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542.    พิมพครั้งที่  6.    กรุงเทพฯ : 

นานมีบุคสพบัลเิคช่ันส,  2546. 
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วิทยาลัยครูมหาสารคาม,  2522. 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 
กิตติพร ตันตระรุงโรจน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่  10  

มีนาคม  2556. 
ปยะวัฒน  ปนทนา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 11 
 มีนาคม  2556. 
มีนา  วงศวิรัตน  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 11
มีนาคม  2556. 

รุงธรรม เกียรติศรีชาติ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 11มีนาคม 
 2556. 
สุคณัชญ  โพธ์ิศรีสุข  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรงุเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1เมษายน 

2556. 
อลิสา  เจสกลุ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14 มินิออฟ

ฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 24เมษายน 
2556. 

วรานุช  กรานจรูญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 12  

มีนาคม  2556. 
ฑิฆัมพร  สุดใจธรรม  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 12  

มีนาคม  2556. 
ศิริลักษณ  เจริญมงคลกจิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  
 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110 

 เมื่อวันที่ 12  มีนาคม 2556. 
เอนเจอลินเวนีสพเีวรอย  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
มัฏฐสุธา  ตนตาศนี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
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ฉัตรพล  สุดเนตร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
สยามรฐั  แสงปราน  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 1 

เมษายน  2556. 
รุงวิทย   เกียรติศรีชาติ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 2  

เมษายน  2556. 
ธีรเดช   ศรประสทิธ์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 2  

เมษายน  2556. 
ภูมิพัฒน   เอกโชติธราอนันต  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  
 116/14 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110 

 เมื่อวันที่ 2 เมษายน 2556. 
กัปตัน  กาญจนภุษากิจ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 2  

เมษายน  2556. 
วีระพงษ  ฟุงสันเทียะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  
 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 23  

เมษายน  2556. 
พสุพาส  อัจฉริยประทปี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 23   

  เมษายน  2556. 

วิรุณ  ภักดีวิเศษกุล  เปนผูใหสมัภาษณ,  ปกาศิต ศรแกว เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 116/14  

 มินิออฟฟต ช้ัน 2 ถนน  ณ  ระนอง แขวงคลองเตย กรุงเทพฯ 10110  เมื่อวันที่ 23   

 เมษายน  2556. 
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ภาคผนวก  ข 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี 1 
แบบสมัภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณหัวหนาและผูฝกสอนคณะนักรองประสานเสียงวง 

The Bangkok  Voicesเพื่อนําไปเปนขอมูลในการศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The 
Bangkok Voices 
 
ตอนท่ี 1 ขอมูลเกี่ยวกับประวัติสวนตัว 

1.1  ช่ือ.........................................................สกลุ.............................................................. 

1.2  เกิดวันที่...................เดือน.......................................พ.ศ. ....................อายุ...................ป 

1.3  เช้ือชาติ........................สัญชาติ........................ศาสนา.....................สถานภาพ.................... 

1.4  ที่อยูปจจุบัน.......................................................................................................................... 

1.5  ภูมิลําเนา ......................................................................................................................... 

1.6  อาชีพ..................................................................................................................................... 

1.7  สถานที่ทํางาน......................................................................................................................... 

 ประวัติการศึกษา 
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................. 

1.8  ประวัติการทํางาน 

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 
 
ตอนท่ี 2 ขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

2.1 ประวัติความเปนมาการกอต้ังวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  Voices 

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 
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2.2 จุดมุงหมายในการกอต้ังวงขับรองประสานเสียง The Bangkok  

Voices......................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

2.3 ผลงานและความภาคภูมิใจ

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

2.4 เกียรติคุณและรางวัลที่ไดรบั

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. 

สัมภาษณ............................................................................. 
สถานที่............................................................................. 

   วันที่.............เดือน..........................พ.ศ. ............ 
 

 
ตอนท่ี 3 การดําเนินงานของวงขับรองประสานเสียง  The Bangkok  Voices 

3.1 มีการวางแผนดําเนินงานวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok  Voicesอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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3.2 มีการจัดหางบประมาณในการดําเนินงานวงขับรองประสานเสียงThe Bangkok  Voices 
อยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.3 มีวิธีการประชาสมัพันธการรับสมัครสมาชิกอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.4 มีวิธีการและข้ันตอนการคัดเลือกนักรองอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.5 มีเทคนิคการแยกเสียงนักรองแตละกลุมอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 

3.6 การขับรองประสานเสียงของวงThe Bangkok  Voicesมีรูปแบบอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 

3.7มีวิธีการจัดวงและตําแหนงการขับรองอยางไร 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
........................................... 

3.8 การฝกซอมแตละครั้งใชเวลา.................ช่ัวโมง  ใน 1 สัปดาห จะฝกซอม.................วัน  
            ในทุกวัน.......................................................................เวลา........................................... 
            สถานที่............................................................................................................................ 
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3.9 อุปกรณเครื่องดนตรีที่ใชในการฝกซอมมอีะไรบางไดอุปกรณเครือ่งดนตรมีาอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.10 มีวิธีการและลําดับข้ันตอนในการฝกซอมอยางไร   

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.11 บทเพลงที่ใชในการขับรองประสานเสียงของวงThe Bangkok  Voicesมีกี่ประเภท 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.12  โนตเพลงที่ใชในการฝกซอมขับรองเพื่อใชในการแสดงและเขารวมการแขงขันมีวิธีการจัดหา
และดําเนินการอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.13 บทเพลงที่ใชขับรองในวงThe Bangkok  Voicesมีวิธีการและเทคนิคการคัดเลอืกอยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
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3.14  ในการจัดแสดงคอนเสริตในแตละครัง้ใชระยะเวลาในการฝกซอมนานเทาใด 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 

3.15 ชุดเครื่องแตงกายในการแสดงและเขารวมการแขงขันมีวิธีจัดหาอยางไร  มีแนวคิดในการ
ออกแบบอยางไรใครเปนผูออกแบบ 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.17 ในการแสดงแตละครั้งถาตองมีทาทางประกอบการแสดง  ใครเปนผูออกแบบและแนวคิด
อยางไร 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.18ทานคิดวาเทคนิคอะไรที่ทานใชไดอยางโดดเดนและเปนที่ประทบัใจทานผูชมมากที่สุดในการแสดง
แตละครัง้ 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.19ทานมีเทคนิคทีส่ําคัญอยางไรบางสําหรบัการเตรียมตัวกอนการแสดงแตละครั้ง 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
3.21ปญหาอปุสรรคในการฝกซอมและการดําเนินงาน ของวง TheTheBangkok  Voices 

.....................................................................................................................................................

.....................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................... 
 
ผูสมัภาษณ........................................................................... 
สถานที่............................................................................. 

   วันที่..........เดือน........................พ.ศ. ................. 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี 2 
แบบสมัภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณสมาชิกนักรองประสานเสียงของวง The Bangkok  

Voices เพื่อนําไปเปนขอมลูในการศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 
1. ช่ือ..................................................................สกลุ....................................................... 

2. เกิดวันที่...................เดือน....................................พ.ศ. ........................อายุ..............ป 

3. เช้ือชาติ............................สญัชาติ...................................ศาสนา........................................ 

4. ที่อยูปจจบุัน..................................................................................................................... 

5. ภูมิลําเนาเดิม..................................................................................................................... 

6. อาชีพ................................................................ 

7. สถานศึกษาหรือที่ทํางานปจจุบัน

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

8. ประวัติการศึกษา

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

9. กอนที่ทานจะมาเขารวมขับรองประสานเสียงกับวง The Bangkok Voicesทานเคยมี

ประสบการณในการเลนเครือ่งดนตรแีละรวมวงดนตรปีระเภทอื่นหรือไม  ถาเคยทาน

เลนเครื่องดนตรีและรวมบรรเลงวงดนตรีประเภทใด

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

10. ทานเริม่เรียนรองเพลง ต้ังแตอายุ.........ป จนถึงปจจุบันรวมเปน........ป ......เดือน.......วัน 

11. ทานเขารวมขับรองประสานเสียง กับวงThe Bangkok Voices......ป .......เดือน.......วัน 

12. กลุมเสียง ( Part ) ที่ทานขับรองในวงThe Bangkok Voicesคือ................................... 
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ทานมาสมัครเขาวงThe Bangkok Voices ไดอยางไร           
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................. 
13. ทานรูจกัวง The Bangkok Voices ไดอยางไร

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

14. ทําไมถึงเลือกมาสมัครเขาเปนนักรองในวง The Bangkok Voices 

      ......................................................................................................................................... 
      ......................................................................................................................................... 
      .......................................................................................................................................... 
15. ทานมีความรูความสามารถดานพื้นฐานทฤษฎีดนตรสีากลและการอานโนตอยูในระดับใด

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

16. ทานมีเทคนิคและวิธีการในการฝกซอมบทเพลงอยางไร

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

17. ประโยชนที่ไดรับจากการขับรองประสานกบัวง The Bangkok 

Voices...............................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 
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18. ทานมีหนาทีร่ับผิดชอบอะไรเปนพเิศษนอกเหนือจากเปนนักรองในวงThe Bangkok 

Voices...............................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

19. ทานเคยแสดงคอนเสริต เขารวมแขงขัน หรือออกงานแสดงกับวง The Bangkok 

Voicesในรายการใดบาง 

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

........................................................................................................................................... 

20. ทานเคยรองเพลงอะไรบางรวมกับวง The Bangkok Voices  

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

............................................................................................................................................... 

21. ความภาคภูมิใจและรางวัลที่ไดรวมแสดงและแขงขันกับวง The Bangkok Voices 

     .......................................................................................................................................... 

     ........................................................................................................................................... 

     ............................................................................................................................................ 

     ............................................................................................................................................ 

22. ทานมีปญหาและอุปสรรคในการฝกซอม รวมกิจกรรมการแสดงงานตางๆ อยางไร 

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................

...............................................................................................................................................  

 
 
ผูสมัภาษณ..................................................................... 
สถานที่............................................................................ 

   วันที่............เดือน..........................พ.ศ. .......... 
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แบบสัมภาษณชุดท่ี 3 
แบบสมัภาษณชุดน้ีใชสําหรับสัมภาษณนักเรียน นักศึกษา บุคคลทั่วไปที่ชมการแสดง และ

ผูใหการสนับสนุนคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesเพื่อใชศึกษาการขับรอง
ประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices 

1. ช่ือ...........................................................สกลุ........................................................... 

2. เกิดวันที่...................เดือน.......................................พ.ศ. ....................อายุ..................ป 

3. เช้ือชาติ...........................สัญชาติ....................................ศาสนา..................................... 

4. ที่อยูปจจบุัน..................................................................................................................... 

5. อาชีพ.......................................................................................................... 

6. สถานศึกษาหรือที่ทํางานปจจุบัน

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

7. การศึกษา......................................................................................................................... 

8. ทานรูจกัคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voicesไดอยางไร

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

9. ทานเคยชมการแสดงของคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voices        

มาแลว.........ครั้ง 

10. เหตุใดทานจึงใหการสนับสนุนคณะนักรองประสานเสียงวง The Bangkok  Voices   

      ....................................................................................................................................... 

      ........................................................................................................................................ 

      ...................................................................................................................................... 

11. ทานมีความประทับใจในการขับรองประสานเสียง ของวง The Bangkok Voices

อยางไรบาง

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

 
ผูสมัภาษณ........................................................................... 
สถานที่.......................................................................... 

     วันที่............เดือน.............................พ.ศ. ..............  
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แบบสังเกต 
แบบสงัเกตชุดน้ีใชสําหรบัสงัเกตการขับรองประสานเสียง ของวง  The  Bangkok  Voices 

เพื่อใชศึกษาการขับรองประสานเสียง ของวง  The  Bangkok  Voices 
ตอนท่ี 1 สังเกตขอมลูทั่วๆไป 
1.1 ช่ือผูรับการสังเกต............................................................................................................. 

1.2 ช่ือผูสังเกต............................................................................................................. 

1.3 สถานที่สงัเกต....................................................................................................... 

1.4 วัน เดือน ป ที่สังเกต............................................................................................. 

1.5 สภาพแวดลอมทั่วไปของสถานทีท่ี่สงัเกต

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 

1.6 สังเกตบรรยากาศและการใหความรวมมือในการฝกซอมของผูอํานวยเพลงกบันักรอง

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

...........................................................................................................................................

............................................................................................................................... 

 
ตอนท่ี 2 สังเกตการณดําเนินงานการขับรองประสานเสียง  The  Bangkok  Voices 
2.1 ลักษณะทั่วไปของสถานที่ฝกซอม

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 
2.2 สังเกตอปุกรณหรือสือ่ที่ใชในการฝกซอม

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 
2.3 สังเกตการรับสมาชิกและการคัดแยกเสียงรอง

..........................................................................................................................................

..........................................................................................................................................

.......................................................................................................................................... 
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2.4 สังเกตบทเพลงที่ใชในการแสดงและแขงขัน
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.5 สังเกตวิธีการรูปแบบและข้ันตอนในการฝกซอม
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
......................................................................................................................................... 

2.6 สังเกตวิธีการและข้ันตอนในการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.7 สังเกตสังเกตวิธีการและข้ันตอนในการแขงขัน
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.8สังเกตการเตรียมความพรอมทั้งกอนการแสดงและหลงัการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.9 สังเกตกอนการแสดงและหลงัการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.10 สังเกตผูชมการแสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 
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2.11  สังเกตปญหาที่พบในขณะที่ฝกซอม
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

2.12  สังเกตปญหาที่พบในขณะที่แสดง
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
......................................................................................................................................... 

2.13สังเกตปญหาที่พบในการแขงขัน
..........................................................................................................................................
..........................................................................................................................................
.......................................................................................................................................... 

 
 
วันที่..........เดือน.........................พ.ศ. ............ที่เกบ็ขอมลู 
สถานที่สงัเกต................................................................ 
ผูสงัเกต....................................................................... 
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ภาคผนวก  ค 
ตัวอยางโนตเพลงท่ีใช  ของวง  The Bangkok Voices 
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ตัวอยางโนตเพลงลาวดวงเดือน 
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ภาคผนวก  ง 
ตัวอยางภาพประกอบ 
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โปสเตอรประชาสัมพันธคอนเสริต  ใต ฟา เดียว  กัน 
 

 
 

โปสเตอรประชาสัมพันธคอนเสริต  Beautiful  Voyage 
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การแขงขัน Busan International Choral Festival 2010 
 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Beneath  the Same  Sky 
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การแสดงคอนเสิรตเฉลิมพระเกียรติ80พรรษา 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต We Will Rak You 
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ออกรายการสดโตะขาวบันเทงิ ไทยทีวีสีชอง3 
 

 
 

ออกรายการดนตรกีวีศิลป สถานีโทรทัศน Thai PBS 
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ออกรายการ เกมพันหนา สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง  7 
 

 
 

แสดงพิธีเปดงานมหกรรมสินคา OTOP  2012 
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การแสดงคอนเสิรต  Return to Retro 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Let’s Sing 
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การแขงขัน 2012 Xinghai Prize International Choir Championships 
 

 
 

การแสดงคอนเสิรต  Beautiful  Voyage 
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แสดงการขับรองประสานเสียง  My  Way  ทําเนียบรัฐบาล  
ใหกําลงัใจ นางสาวย่ิงลักษณ  ชินวัตร นายกรัฐมนตร ี

 

 
 

ผูวิจัยสมัภาษณ นายแพทยกิตติพร  ตันตระรุงโรจน   
หัวหนาคณะนักรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
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สังเกตการฝกซอมของวงขับรองประสานเสียง The Bangkok Voices 
ณ สมาคมขับรองประสานเสียงแหงประเทศไทย 

 

 
 

รวมเดินทางไปกบัวงThe Bangkok Voices 
เขารวมการแขงขัน 2012 Xinghai Prize International Choir Championships 

ณ ประเทศจีน 
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รวมเดินทางไปกบัวง The Bangkok Voices 
แสดงคอนเสิรต Voci Come Uno  ณ ประเทศฟลปิปนส 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 

ชื่อ   นายปกาศิต  ศรแกว 
วันเกิด   วันที่  21  พฤษภาคม  พ.ศ. 2523 
สถานท่ีเกิด  อําเภอเมือง  จังหวัดศรีสะเกษ 
สถานท่ีอยูปจจุบัน บานเลขที ่ 1228/24 ถนนเทพา  ตําบลเมอืงเหนือ  อําเภอเมือง 

จังหวัดศรสีะเกษ  33000 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน ครู ชํานาญการ 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน โรงเรียนศรีสะเกษวิทยาลัย  ถนนวันลูกเสือ ตําบลหนองครก  อําเภอเมือง 

จังหวัดศรสีะเกษ  33000 
ประวัติการศึกษา 
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ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
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