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บทคัดยอ 
  
 การวิจัยเรื่อง “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย”  ผูวิจัยไดทําการศึกษา
ขอมูลในลกัษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุงหมายของการวิจัยอยู 2 ประการคือ  1) ศึกษา
ดนตรีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรกีลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 2) ศึกษาการ
สืบทอดและพฒันาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย   
 ผลของการวิจัยพบวา ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  เครื่องดนตรีกลุม
ชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  กลุมชาติพันธุในรฐัซาราวักทัง้ 3 กลุมชาติพันธุ ไดแก    
อิบัน บิดาหยู ออรังอลูู วัฒนธรรมทางดนตรทีีเ่กี่ยวของกัน สามารถแบงออกไดเปน 4 ประเด็น คือ 
ประเภทเครื่องกระทบ(Idiophone) เครื่องหนัง (Membranophone) ประเภทเครื่องสาย 
(Chordophone) ประเภทเครื่องลม (Airophone) วัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ      
ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย มีวัฒนธรรมทางการแสดง  การแสดงสวนใหญที่ใชดนตรีประกอบการ
แสดงเปนรปูแบบการแสดงทีก่ลาวถึงวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุแตละกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก เชน 
การทํามาหากิน การลาสัตว ธรรมชาติ เรื่องหนุมสาว เปนตน การแสดงที่โดดเดนที่นิยมเลนในฤดูการ
เก็บเกี่ยวของกลุมชาติพันธุอิบัน ไดแกการแสดงช่ือ นากัต (Nagut) และวัฒนธรรมการแตงกายเน่ืองจาก
รัฐซาราวักเปนเกาะที่มีกลุมชาติพันธุตางๆอาศัยอยูมากมาย การแสดงออกถึงความเปนเอกลกัษณ
และอัตลกัษณทางกลุมชาติพนัธุไดอยางชัดเจนคือการแตงกายประจํากลุมชาติพันธุไดอยางสวยงาม เชน 
กลุมชาติพันธุ ออรงัอูลู เครื่องแตงกายจะโดดเดนดวยการประดับดวยขนนกเงือก แตในปจจบุันมีการ
ปรับเปลี่ยนไป ตามปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมภายนอก ตลอดจนนโยบายของทางรฐับาลมาเลเซีย 
จึงมกีารนําวัสดุอื่นๆมาทดแทนขนนกเงือกเชนหนังสัตวอื่นๆ ในสวนของกลุมชาติพันธุอิบัน จะประดับไป
ดวยลูกปดหลากสีตางๆ กลุมชาติพันธุบิดาหยู เปนกลุมชาติพันธุที่มีการสรางสรรคลวดลายเฉพาะกลุม
ชาติพันธุของตนเองลงบนเสือ้ผา และ อาภรณอื่นๆอันเปนการแสดงถึงสญัลักษณทางวัฒนธรรมของตน 
เปนตน 
  การสบืทอดและพฒันาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซียจาก
การที่นโยบายการบรหิารจัดการทางวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศมาเลเซีย ใหความสําคัญกบั
วัฒนธรรมทางดนตรทีั่วประเทศ โดยสงเสริมใหสรางหมูบานวัฒนธรรมข้ึนในพื้นที่ตางๆ ที่มีความเจริญ
ทางวัฒนธรรม รัฐซาราวักเปนอีกที่หน่ึงที่ไดรบัการสงเสริมและสนับสนุนในการดําเนินการตามนโยบาย
น้ัน กระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมภายนอกวัฒนธรรมในรัฐซาราวักเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว 
สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานนักดนตรี คนหนุมสาวใหความสนใจในการเรียนรูดนตรีในรัฐซาราวัก
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และพัฒนาวัฒนธรรมประจํากลุมชาติพันธุของตนมากข้ึน ในขณะเดียวกันความสนใจในดนตรกีลุมชาติ
พันธุเปนไปในทางการคามากกวาความสนใจจากเจตคติที่แทจรงิ ซึ่งมีผลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม
ในการสบืทอดและถายทอดความรูในบางสวน จากการที่ถายทอดความรูจากครูสูศิษย ไดเกิด
กระบวนการเรียนรูดวยตนเองเริ่มเกิดข้ึนโดยศึกษาจากสื่อเทคโนโลยีทีท่ันสมัยประเภทตางๆ และจาก
การทีร่ัฐบาลมาเลเซียเขามาเปนแรงผลกัดันใหวัฒนธรรมทางดนตรีในรัฐซาราวักต่ืนตัวข้ึนเปนปจจัยที่
สําคัญที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในรฐัซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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ABSTRACT 

  
 The research was aimed at studying in explorative history of  Ethnic Music in 
Sarawak of Malaysia, the study was investigated, in a qualitative survey research in 
which the researchers studied with 2 main objectives as follows:  1) study the music 
and  culture  related to ethnic  music in Sarawak, Malaysia 2) study the inherent music 
development of ethnic groups in Sarawak Malaysia .The research found that the ethnic  
music groups in Sarawak of Malaysia consist of three native Malaysian. 
 The musical instruments were traditionally divided into 4 categories as 
follows:  1) Idiophone 2) Membranophone 3) Chordophone 4) Airophone.  The sarawak 
performance always presented in the business functions showed  the way of life each 
ethnic group of Sarawak  such as, occupation, hunting and nature.  They normally 
describing the story of teenagers, during season of Iban as Nagut. 
  The Costume culture of Sarawak, there is an island where the ethnic groups 
live in. The costume consist of many kinds different birds costumes expressions and 
some are very decorative “Orungeuru” which are very outstanding  decoration of  
feather mermaid birds but  now they have changed due to the policy of government 
of Malaysia. The Iban. will decorate with various colors of beads Bidayuh which  have 
more design clothes and other ornaments in their culture. 
 In conclusions, the inheritance and music development of the ethnic group in 
Sarawak  was regarding the administrative policy and cultural music management of 
Malaysia government  which are encourage and preservation of the village culture 
inside all areas of Sarawak  and regional areas of Sarawak. The modern technology and 
knowledge from Sarawak musician  should co-operate with in the conservation of 
typical culture and identity of music Sarawak in Malaysia. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
 

ภูมิหลัง 
 
 ดนตรขีองมาเลเซียไดรบัการสรางข้ึนอยางหลากหลายรปูแบบ เพลงในแนวมาเลเซียสะทอน
ใหเห็นถึงกลุมชาติพันธุของสงัคมมาเลเซียประกอบดวย multiracial มาเลย, จีน, อินเดีย, Dayak, 
Kadazandusun, Eurasians และกลุมอื่น ๆ โดยทั่วไปดนตรีของมาเลเซียอาจจะแบงออกเปนดนตรี
คลาสสิก  พื้นบาน  Syncretic (หรือ Acculturated) เปนเพลงยอดนิยมและเพลงศิลปะรวมสมัย  
ดนตรคีลาสสิกและดนตรพีื้นบานเกิดข้ึนในชวงเวลากอนยุคอาณานิคมและอยูในรปูแบบของการรองรํา
และดนตรลีะครเชน Nobat, หมากยอง, หมาก Inang, Dikir Barat  มะยาง Ulek และ Menora เพลง 
syncretic พัฒนาในชวงระยะเวลาหลังโปรตุเกส (ศตวรรษที่ 16) และมีองคประกอบจากเพลงทั้งใน
ประเทศและองคประกอบตางประเทศทั้งของอาหรับ  เปอรเซีย  อินเดีย  จีน ดนตรีและการแสดงละคร 
ในประเภทของเพลงน้ีคือ Zapin  Ghazal  Dondang  ซายัง  Joget  Jikey  Boria  Keroncong และ 
Bangsawan. ดนตรีมาเลเซียและเพลงศิลปะรวมสมัยดนตรไีดรับจากดนตรตีะวันตกเปนหลัก ที่ใช
รวมกับองคประกอบอื่นในเพลงพื้นเมือง ในป 1950  นักดนตร ีP. Ramlee ไดสรางบทเพลงของชาว
มาเลเซียที่เปนเพลง folks โดยนําจังหวะดนตรีสากลและดนตรีเตนรําในเอเชียตะวันตกมาใชในบทเพลง 
 เพลงด้ังเดิมของมาเลเซีย ปรากฏอยูในตรงักานู กลันตันซึ่งมกีารเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมให
ประชาชนจากบรเิวณทะเลจีนใตซึ่งมีความแตกตางมากจากฝงตะวันตกของมาลายา โดยนําศิลปะ     
การปองกันตัวของ silat ในคาบสมุทรมลายูเพือ่พัฒนามาเลยต้ังแตจุดเริ่มตนของยุคสมัยสามัญ ยังเปนที่
นิยมในประเทศมาเลเซียเปนหลกัสําคัญ ในขณะที่ยังคงเปนรูปแบบการปองกันตนเองเชนเดียวกับไทจิ 
และแหลงกําเนิดสินคาอสิระน้ีเองจะผสมศิลปะของการตอสู การเตนรํา และดนตร ีโดยทั่วไป            
จะประกอบไปดวยฆอง  กลองและ Oboes ชาวพื้นเมืองอินเดียของคาบสมุทรมาเลยเลน Kertok  
ในวงเล็ก ๆ เรียกวาทําเพลงระนาดที่รวดเร็วและเปนจังหวะ เหตุน้ีอาจนําไปสูการพัฒนาของ Barat 
Dikir  ซึ่งรัฐบาลมาเลเซียไดสนับสนุนรูปแบบเพลงน้ี Kelantanese เปนวัฒนธรรมแหงชาติ 
Zapin เพลงที่ไดอิทธิพลจากภาษาอาหรบั  และการเตนรําซึง่เปนที่นิยมทั่วไปของชาวมาเลเซีย       
และมักจะมาพรอมกับ Gambus และกลองเล็ก Ghazals จากอารเบียเปนที่นิยมและเห็นไดจาก
หางสรรพสินคาของกรงุกัวลาลัมเปอรและ Johor  ซึ่งเปนดาราและเปนที่ช่ืนชอบ Kamariah Noor
ประสบผลสําเรจ็อยางมาก ในมะละกา ronggeng เปนรปูแบบที่โดดเดนของดนตรีพื้นบาน ซึง่จะเลนกับ
ไวโอลิน, กลอง, Accordion และฆอง อีกสไตรสคือ Dondang ซายัง เปนการผสมอิทธิพลจากจีน, 
อินเดีย  อารเบีย  และโปรตุเกสกบัองคประกอบด้ังเดิมของดนตรีมาเลย 
 กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู ประเทศมาเลเซีย ในแหลมมลายูน้ัน ปรากฏวามีความ
หลากหลายทางชาติพันธุเชนเดียวกันกบัพื้นทีอ่ื่นๆของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต หรือภูมิภาค
มลายู (Nusantara) สําหรบักลุมชาติพันธุที่ถือวาเปนกลุมชนพื้นเมืองของประเทศมาเลเซีย หรือที่
เรียกวา ภูมิบุตร (Bumiputra) น้ันประกอบดวย 
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   ชนชาวมลายู คําวา “มลายู” ในความหมายที่ทางองคการ UNESCO ไดใหคําอธิบายน้ัน
คือ กลุมชนที่รวมกันอยูในกลุมมลายู-โปลีเนเซีย (Melayu-Polinesia) ซึ่งมอีาณาเขตที่กวางขวาง จาก
เกาะมาดากสัการทางตะวันตก จนถึงเกาะอิสเตอรหรือที่ชาวมลายูเรียกวาเกาะปสกะห (Pulau 
Paskah) ทางตะวันออก รวมทั้งเกาะไตหวัน และ ฮาวาย ทางดานเหนือ จนถึงหมูเกาะอินโดนีเซีย และ 
นิวซีแลนดทางใตศาสตราจารยวัง กง วู (Prof. Wang Gung Wu) ไดทําการศึกษาคนควาในบันทึกจีน
โบราณ ปรากฏวาในศตวรรษที่ 13 ยังไมมีการบันทึกถึงคําวา “มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง มีเพียงการ
บันทึก “มลายู” ในฐานะเปนสถานที่แหงหน่ึงในทางตะวันออกของเกาะสมุาตรา จะมีเพียงในศตวรรษที่ 
18 ที่กลาวถึง “มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง สวนบันทึกของตะวันตกน้ันกลาววา ตอนตนศตวรรษที่ 17 
คําวา “มลายู” มีการใชในความหมายที่กวาง ครอบคลุมถึงชนชาติที่อยูในภูมิภาคมลายู (Nusantara) 
ชนชาวมลายูไดทิ้งรองรอยทางอารยธรรมไวมาก อาณาจักรโบราณของชนชาวมลายู เชน อาณาจักร 
ฟูนัน ซึ่ง Daniel Georse E. Hall ไดกลาววา “ชาวฟูนันเปนชนชาติมลายู ”(The Funanese were 
Malay Race) และ Prof. Nguyen The Ah ชาวเวียดนามก็ไดกลาววา “อาณาจักรฟูนันใชภาษา
มลายู” นอกจากน้ันยังมีอาณาจักรจามปาในเวียดนาม อาณาจักรลังกาสุกะ อาณาจักรมาชาปาหิต 
อาณาจักรศรีวิชัย รวมทั้งอาณาจกัรมะละกา 
   สําหรับความหมายของชนชาวมลายูในประเทศมาเลเซียน้ัน ตามรัฐธรรมนูญมาเลเซียได
บัญญัติวา ชาวมลายูคือผูที่พูดภาษามลายู ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีมลายู และนับถือศาสนา
อิสลาม นักวิชาการไดมีการแบงชนชาวมลายูที่แตกตางกันตามแตทัศนะของแตละคน ในที่น้ีขอแบงชน
ชาวมลายูออกเปน 2 สวน คือ  
    1. ชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิม หรือทีเ่รียกวา Melayu Anak Jati ชนชาว
มลายูกลุมน้ีเปนชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิม ในรัฐตางๆของประเทศมาเลเซีย เชน ชนชาว
มลายูในรัฐโยโฮร รัฐมะละกา รัฐนัครีซมับลีัน (บางสวน) รฐัสลงังอร รัฐเปรัค รัฐปาหัง รัฐปนัง รัฐเคดะห 
รัฐเปอรลสิ รัฐตรงักานู รัฐกลันตัน และรวมถึงชนชาวมลายูในจังหวัดชายแดนภาคใตดวย 

  2. ชนชาวมลายูตางถ่ิน เปนกลุมชนชาวมลายูที่มีรากเหงาเดิมไมไดต้ังถ่ินฐานอยูใน
แหลมมลายู แตเปนกลุมชาวมลายูทีอ่พยพมาจากหมูเกาะมลายู การอพยพน้ีเปนการอพยพมานาน นับ
รอยปมาแลว กลุมชนชาวมลายูตางถ่ินน้ีเรียกวา Melayu Anak Dagang เปนกลุมที่เดินทางมาคาขาย 
หรือเปนการอพยพทางเศรษฐกจิ กลุมชนชาวมลายูน้ีประกอบดวย ชนชาวอาเจะห (Aceh) สวนหน่ึง
อาศัยต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐเคดะห, ชนชาวอัมบน (Ambon), ชนชาวบันยาร (Banjar) ชนชาวบาตัก 
(Batak) โดยเฉพาะมาจากเผามนัไดลิง (Mandailing) ชนชาวบาเวียนหรอืโบยาน (Bawean/Boyan) 
ชนชาวบูกิส (Bugis) โดยชนชาวบูกิส สามารถเปนกลุมผูปกครอง หรือ เจาผูครองรฐั ในรัฐโยโฮร รัฐสลงั
งอร และรัฐเปรัค ชาวจาม (Cham) ที่อพยพมาจากกัมพูชาและเวียดนาม ชนชาวชวา (Jawa) ชนชาว
มลายูที่อพยพมาจากเกาะสมุาตรา ทีรู่จักในนามของ ชาวมลายูเดอลี (Melayu Deli), มลายูจัมบี 
(Melayu Jambi), มลายูปาเลม็บงั (Melayu Palembang), มลายูเรียว (Melayu Riau) และมลายู
เซียะ (Melayu Siak) นอกจากน้ันชนชาวมีนังกาเบาก็ถือวาอยูในกลุมชนชาวมลายูน้ีดวย 
  ชนชาวมลายูด้ังเดิม หรือ Melayu Asli ชนชาวพื้นเมืองด้ังเดิมในแหลมมลายู หรือที่
เรียกวา คนอัสล ีน้ัน ตามรัฐธรรมนูญของประเทศมาเลเซียถือวากลุมชาวมลายูด้ังเดิมน้ีเปนชนชาวภูมิ
บุตรของประเทศมาเลเซียดวย จากการสํารวจประชากรในป 2004 ปรากฎวามีประชากรชาวมลายูอัสลี
ทั้งหมด 149,723 คน สําหรบัชนชาวมลายูด้ังเดิมน้ีแบงออกเปน 3 สวนคือ  
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   1. ชาวเซมัง (Semang)เปนกลุมชนที่มผีิวคอนขางดํา ผมหยิก รางกายเล็ก ในรัฐเค
ดะห และรฐัเปรัค จะเรียกชนกลุมน้ีวา เซมัง 
   2. ชาวเซอนอย (Senoi)เปนกลุมชนทีเ่ปนนักลาสัตว ต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐเปรัค รัฐกลัน
ตัน และรัฐปาหัง ชาวเซอนอย 
   3. ชาวมลายูโปรโต (Melayu Proto)เปนอกีหน่ึงในกลุมชนชาวมลายูด้ังเดิมชนชาวจีน
ชนชาวจีนเปนกลุมชนที่มจีํานวนประชากรใหญเปนอันดับสอง รองจากชนชาวมลายู ชนชาวจีนเปนกลุม
ชนที่มีบทบาททางเศรษฐกิจในประเทศมาเลเซียชนชาวอินเดีย 
  ชนชาวอินเดียไดอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในแหลมมลายู โดยการนําเขามาของอังกฤษ เพือ่
เปนแรงงานในภาคการเกษตร ชนชาวอินเดียเปนกลุมชนที่มปีระชากรใหญเปนอันดับสามของประเทศ
มาเลเซีย ชนชาวอินเดียในประเทศมาเลเซียชนชาวโปรตุเกสชนชาวโปรตุเกสไดเขามาต้ังถ่ินฐานใน
ประเทศมาเลเซีย โดยเฉพาะเมื่อตอนรัฐมะละกาตกอยูภายใตการปกครองของโปรตุเกส ชาวโปรตุเกส
ไดมาต้ังถ่ินฐานในรัฐมะละกา ปจจบุันยังคงมีชุมชนชาวโปรตุเกสในรัฐมะละกา กลุมชนน้ีจะนับถือ
ศาสนาคริสต และภาษาโปรตุเกสทีพู่ดเปนภาษาโปรตุเกสโบราณที่ใชพูดกันเมือ่หลายรอยปกอนชนชาว
ไทย 
  ชนชาวไทยในประเทศมาเลเซีย จะรูจกักันในนามของชาวสยาม หรือ เซียม (Siam)  
สวนใหญชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยจะต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐกลันตัน รัฐตรังกานู รฐัเปรัค รัฐปนัง รัฐเคดะห 
และรัฐเปอรลิส ประชากรชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยมปีระมาณ 6 หมื่นคน ในอดีตเคยมี สมาชิกวุฒสิภาที่
เปนตัวแทนชุมชนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย เชน นายดาโตะเจริญ อินทชาต นางศรีชุน เอี่ยม แตสมาชิก
วุฒสภาชุดปจจุบันไมมีตัวแทนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย 
   ชนเผาตางๆ ในรฐัซาราวัก 
    รัฐซาราวักประกอบไปดวยชนเผาตางๆไมนอยวา 40 กลุมชน แตละกลุมมีภาษาถ่ิน 
วัฒนธรรม และการดํารงชีวิตที่แตกตางกันไป ในเขตเมืองประชากรสวนใหญเปนชาวจีน มาเลย มีแลนัส 
และ ชาวอีบาน และ บดิายุห ซึ่งยายถ่ินฐานเขามาทํางานในเขตเมือง รัฐซาราวักยังตางจากรัฐอื่นๆ ของ
มาเลเซียที่มีชาวอินเดียนอยมาก ซึ่งมีชนเผาสําคัญๆ ดังน้ี 
     1. ดยะก อิบัน  
     2. จีนโพนทะเล  
     3. มาเลย  
     4. เมอลาเนา  
     5. ดยะก บิดายุห  
     6. ดยะก ออรังอลูู  
     7. กะยัน  
     8. ดยะก เกอลาบิต  
     9. ดยะก เกินยะห  
     10. ดยะก เปอนัน  
  กลุมชาติพันธุตางๆมีวัฒนธรรมทางดนตรีทีส่ามารถแสดงออกถึง อัตลักษณ และ 
เอกลักษณของกลุมชาติพันธุตนเองไดอยางดีย่ิง การบรรยายลักษณะความเปนอยูผานเน้ือเพลง แสดง
อารมณและความรูสกึผานเสียงรอง ตลอดจนสรางสรรคเครือ่งดนตรีและทาทางประกอบการแสดงที่  
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บงบอกถึงวิถีชีวิตและสภาพความเปนอยูที่แทจรงิ ซึ่งในแตละกลุมชาติพันธุมลีักษณะเฉพาะทาง
วัฒนธรรมทางดนตรทีี่แตกตางกัน เหลาน้ีคือเสนหของดนตรีกลุมชาติพันธุ 
  และดวยเหตุที่มาเลเซียมีความแตกตางทางเช้ือชาติ ศาสนา และวัฒนธรรมน่ีเองจงึทําให
ผูวิจัยสนใจทีจ่ะทําการศึกษาคนควาวัฒนธรรมดนตรีที่มีความแตกตาง หลากหลายวัฒนธรรม จึงมี
ความจําเปนอยางย่ิงที่ตองแสวงหาแนวทางการเก็บรวบรวมขอมูลทางดานดนตรีและวัฒนธรรมที่
เกี่ยวของของแตละกลุมชน การสืบทอดและการพฒันาใหดํารงอยูตอไป เพื่อเปนประโยชนแกคนรุนหลัง 
ชุมชน สังคม และรวมนักดนตร ีดวยเหตุน้ีผูวิจัยจงึสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง “ ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซารา
วัก ประเทศมาเลเซีย” โดยคาดหวังวาผลการศึกษา จะทําใหเกิดองคความรูเกี่ยวกับดนตรีของกลุมชน
ดังกลาว และไดวิธีการสบืทอดและการพฒันาซึ่งจะเปนประโยชนตอการยกระดับคุณคา รวมถึงการ
สรางดนตรีใหยังคงดํารงอยูเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบานคูกบัสังคมชาวบานสบืไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
  
 1. ศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศ
มาเลเซีย  
 2. ศึกษาการสืบทอดและพัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 
 
คําถามในการวิจัย 
 
 1. ดนตรกีลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ปจจบุันน้ีมีสภาพอยางไร              
มีองคประกอบอะไรบาง และวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกบัดนตรมีีอะไรบาง  
 2. มีวิธีการในการสบืทอดดนตรกีลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซียอยางไร  

 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1. ทําใหทราบสภาพความเปนมาในอดีตจนถึงปจจบุันของดนตรกีลุมชาติพันธุ องคประกอบ
ของดนตร ีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 2. ทําใหทราบวิธีการสบืทอด และพัฒนาการดนตรกีลุมชาติพันธุ วัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกบั
ดนตรี ของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ดนตรกีลุมชาติพันธุ หมายถึง กลุมดนตรี เครือ่งดนตรี การแสดงดนตรี วงดนตร ีบทเพลง 
ลักษณะการบรรเลง ทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชนน้ัน 
 องคประกอบดนตร ีหมายถึง บุคคลหรือสิ่งของอื่นทีจ่ําเปนเพือ่ใชประกอบในการแสดงดนตรี 
ไดแก นักดนตร ีสถานที่หรอืเวที เครื่องดนตรี อุปกรณการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
5 

 วัฒนธรรม หมายถึงหมายถึง ลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบ  
ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติและศีลธรรมอันดีงามของประชาชน (เปนการช้ีชวน เชิญชวน วิงวอน
ใหประชาชนรวมกัน ทําใหเกิดความเจริญงอกงาม ใหมีความดีงามข้ึน ไมใชเพียงแตรบัมรดกกันมา  
แตจะตองรักษาของเดิมที่ดี แกไขดัดแปลงของเดิมที่ควรแก หรือดัดแปลงวางมาตรฐานความดีความงาม
ข้ึนใหม แลวสงเสริมใหเปน ลักษณะที่ดีประจําชาติสืบตอไปจนถึงอนุชนรุนหลงั 
 ขนบนิยมในการแสดง หมายถึง การแสดงหรือการกระทําซึ่งนักดนตรีในแตละกลุมชนตอง
ปฏิบัติ โดยการกระทําดังกลาวไดมกีารสืบทอดตอกันมาจนถือเปนประเพณีในการแสดง ประกอบดวย 
การขอขมา การฝกหัด การบรรเลง การรายรํา การรองและการเจรจา เพลง การดนเพลงสด การ
แตงหนา-แตงกาย ภาษา และการสือ่ความหมาย 
 การสบืทอด หมายถึง การเรียนรู ศึกษา และนํามาถายทอดใหผูอื่น ไดเรียนรู ไดศึกษาอยาง
ตอเน่ือง ใหเปนมรดกของทองถ่ินและของชาติสืบไป 
 การพัฒนา หมายถึง วิธีการตางๆ ทีใ่ชเพื่อปรับปรงุเปลี่ยนแปลงหรือสรางสรรคข้ึนใหมใหมี
ความเจรญิกาวหนาและเหมาะสมกบัยุคสมัย โดยที่ยังคงรักษาเอกลกัษณของดนตรีของกลุมชนไวได 
เพื่อคงไวซึ่งความเปนศิลปวัฒนธรรมของกลุม 
 
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 
 ในการวิจัย “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการ
วิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยแนวคิดเกี่ยวกับการแพรกระจายวัฒนธรรมกับการพฒันา และทฤษฎีทาง
สุนทรียศาสตร ความกาวหนาและความหลาหลังทางวัฒนธรรม เปนแนวทางในการศึกษา วิเคราะห 
สังเคราะหเรียบเรียงสรุปผลการวิจัย  
 การศึกษาเกี่ยวกบัเรื่องดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซียครัง้น้ี ผูวิจัยอาศัย 
แนวคิดเกี่ยวกบัวัฒนธรรม ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม ทฤษฎีการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม ทฤษฏีความกาวหนาทางวัฒนธรรม ทฤษฏีความหลาหลงัทางวัฒนธรรม และทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม ในการหาคําตอบเกี่ยวกับความเปนมาและการดํารงอยูจนถึงปจจบุันของ
ดนตร ี 
 นอกจากน้ีเมื่อผูวิจัยตองการศึกษาสภาพปจจบุันของดนตรีในแตละกลุมชน องคประกอบของ
ดนตรี วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตร ีขนบนิยมในการแสดงดนตร ีและการดํารงชีพของนักดนตร ีผูวิจัย
อาศัยทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม ทฤษฎีสัญลักษณสมัพันธ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร แนวคิดทฤษฎีดังกลาว 
จะทําใหเขาใจสภาพที่เปนจริงของดนตรีแตละกลุมชนในปจจุบัน 
 ในการแสวงหาวิธีการสบืทอดและพฒันาการดนตรีกลุมของชาติพันธุ เพื่อสงเสริมวัฒนธรรม
น้ัน ผูวิจัยอาศัยแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรกัษ การพัฒนา และการสบืทอด รวมถึงแนวคิดการแพรกระจาย
วัฒนธรรมกับการพฒันา อีกทั้งแนวคิดเรื่องเศรษฐกจิชุมชน เปนแนวทางในการศึกษาเพื่อใหการแสดง
น้ันมีความงาม นักดนตรีมรีายไดพออยูพอกินมีความสุขและสรางความประทับใจแกผูชมย่ิงข้ึน  
 วิธีการที่ผูวิจัยใชในการศึกษาครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ดังน้ันวิธีการวิจัยจงึเนนการ
ทํางานในภาคสนาม โดยการใหผูรู ผูเกี่ยวของทุกภาคสวน ประชาชนในพื้นที่ ผูปฏิบัติ ในฐานะเปน
เจาของการแสดงดนตร ีไดเขามารวมมือกันในการใหขอมูลเพื่อใหผูวิจัยไดเกบ็รวบรวมขอมลู นําไป

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
6 

- ดนตรีและวัฒนธรรมท่ี
เกี่ยวของ  
 -เครื่องดนตรี 
 -นักดนตรี 
 -องคประกอบอื่นๆ 
- การสืบทอดและการการพัฒนา 
 

ทฤษฎีรอง 
- ทฤษฎีประวัติศาสตร  
-ทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา 
-ทฤษฎีชาติพันธุวรรณนา 
 

วิเคราะหขอมูล ตลอดจนแสวงหาทางออกเพื่อการพฒันาใหคงอยูคูกับชุมชน และกอใหเกิดและการสืบ
ทอดดานการแสดงดนตรไีปในทิศทางที่ดีข้ึน ตลอดจนสามารถสงเสริมวัฒนธรรมและเศรษฐกจิชุมชนตอ
ศิลปะการแสดงดนตรใีนเวลาตอไป ดังภาพประกอบ 1 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
                                               ความเปนชาติพันธุ 
 
 
 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
   

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

วัฒนธรรม 
กลุมชาติพันธุในซาราวัก 

 ทฤษฎีหลัก  
-ทฤษฎีโครงสรางและ  
หนาที่  
-ทฤษฎีการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม  
-ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
 

วัฒนธรรมภายนอก/
นโยบายของรัฐ 

ดนตรกีลุมชาตพิันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

  การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ผูวิจัยไดศึกษา 
เอกสาร แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัย ดังมีรายละเอียดตอไปน้ี 
  1. สภาพทั่วไปของมาเลเซีย 
  2. องคความรูเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
   3. องคความรูเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม การอนุรักษ การพัฒนา และการสืบทอด 
  4. บริบทพื้นทีท่ําการศึกษา  
  5. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
   5.1 ทฤษฎีหลัก 
   5.2 ทฤษฎีรอง 
  6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 
สภาพท่ัวไปของมาเลเซีย 
 
 ประเทศมาเลเซียแบงออกเปน 2 สวน คือ มาเลเซียตะวันตก ต้ังอยูบนคาบสมุทรมลายู(Peninsular 
Malaysia)  พรมแดนทางทิศเหนือติดกับภาคใตของไทย ทางทิศใตติดกับประเทศสิงคโปร มาเลเซียตะวันออก 
ต้ังอยูบนเกาะบอรเนียว พรมแดนทิศใตติดกับประเทศอินโดนีเซีย และมีพรมแดนลอมรอบประเทศบรูไน มี
สภาพทั่วไปของสังคม ดังน้ี  
  ลักษณะภูมิประเทศ  
   มาเลเซียตะวันตก มีถูเขาทอดยาวตอนกลางจากทิศเหนือลงทางทิศใต ทําใหมีที่ราบแคบๆ
ชายฝงทะเลทั้งสองดานขนานกับแนวเขา พื้นที่สวนใหญเปนปาไมและหนองนํ้า สวนมาเลเซียตะวันออกที่
ต้ังอยูบนเกาะบอรเนียวมีพื้นที่มากกวา สวนที่เปนที่ลุมมีนํ้าขัง ตอนกลางเปนปาทึบมีแมนํ้าและภูเขา ซึ่งเปน
ที่อยูอาศัยของชาวปาที่ดําเนินชีวิตและเลี้ยงชีพดวยการลาสัตว พื้นที่สวนใหญของมาเลเซียยังมีปาไมอุดม
สมบูรณอยู เชน ปาชายเลน ปาดงดิบเขตรอน เปนตน สวนในฝงมาเลเซียตะวันออกมีพื้นที่สวนใหญเปนภูเขา
ปกคลุมดวยปาไมที่มีความอุดมสมบูรณ มีที่ราบสูงอยูทางตอนในและที่ราบยอมๆตามชายฝงทะเล  
   มาเลเซียถือเปนดินแดนแหงความแตกตางหลากหลายทางดานเผาพันธุ ภาษา วัฒนธรรม
และศาสนา คาบสมุทรมลายูเปนเสนทางผานในการติดตอคาขายระหวางจีนกับยุโรป จึงมีผูคนมากมายที่
ตองการจะยึดครองต้ังถ่ินฐานและคาขาย จึงมีการผสมผสานหลายเช้ือชาติที่เกิดจากการยายถ่ินมาที่คาบสมุทร
อยางตอเน่ือง 
   วัฒนธรรมทางดนตรีของมาเลเซยีในปจจุบัน จึงเปนแบบผสมผสานระหวางวัฒนธรรมด้ังเดิม
กับวัฒนธรรมของชาติตางๆ เชน โปรตุเกส อินโดนีเซีย อินเดีย ไทย จีน รวมทั้งไดรับอิทธิพลจากศาสนา  
ความเช่ือ จนเกิดเปนศิลปะการดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะ วัฒนธรรมทางดนตรีของมาเลเซียสามารถแบง
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ออกเปน 3 กลุม ไดแก มาเลเซียตะวันตก ซาบาร (Sabah) และซาราวัก (Sarawak) ซึ่งเครื่องดนตรีสวนใหญ
ของมาเลเซียไดรับอิทธิพลจากอินโดนีเซีย ซึ่งจัดไดเปน 4 ปะเภท ดังน้ี 
    1. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องหนัง (Membranophones) 
    2. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องเคาะ (Idiophones)  
    3. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม (Aerophones) 
    4. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องสาย(Chordophones)   

 ในสวนของวงดนตรีในประเทศมาเลเซียมีวงดนตรตีางๆ เชน วงดนตรี Nobat (โนบัต) เช่ือวามาจาก
ราชสํานักเปอรเซียโบราณ ตอมาเปนที่นิยมในราชสํานักของอิหราน อิรัก ตุรกี อียิปต แอฟริกาเหนือ สเปน 
อินเดีย และหมูเกาะมาเลย Sheikh Ismail เปนผูนํา Nobat มายังสุมาตราและราชสํานักมะละกา ปจจุบัน
โนบัต จํากัดอยูในงานพิธีการของกษัตริยในบางโอกาส เชน พิธีราชาภิเษก พิธีอภิเษกสมรส และพิธีฝงพระศพ  
(มาเลเซีย.    2553  :  เว็บไซต) 
 
องคความรูเก่ียวกับดนตรีชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 
 กลุมชาติพันธุด้ังเดิมในเอเชียอาคเนย  
  กลุมชาติพันธุด้ังเดิมในเอเชียอาคเนยจึงอาจพิจารณาแบงไดเปน 3 กลุม คือ  
    1. กลุมชาติพันธุเรรอน  
    2. กลุมชาติพันธุต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวร  
    3. กลุมรัฐประเทศ 
  1. กลุมชาติพันธุเรรอน  
    ปจจบุัน กลุมชาติพันธุในเอเชียอาคเนยที่ใชชีวิตแบบเรรอนลาสัตว เก็บของปา เชนผลไม
และผักกินเปนอาหาร ไมมีการเพาะปลูกและเลี้ยงสัตว กลุมน้ีมอียูไมมากนัก ที่เห็นไดชัดมีอยู 2 กลุมใหญๆ 
คือ ผีตองเหลืองซึ่งอยูบนเทือกเขาในประเทศลาวและไทย (Burling, 196 5 : 2 1) และพวกซามังซาไกใน
ประเทศไทยตอนใต พมาตอนใต มาเลเซีย อินโดนีเซียและฟลิปปนส ปจจบุัน ผีตองเหลืองมจีํานวนนอยมาก 
การศึกษาเกี่ยวกับผีตองเหลืองมีอยูจํากัด เน่ืองจากผีตองเหลืองที่พูดภาษาไทยและภาษาลาวได ก็กลายเปน
คนไทยและคนลาวแลว สวนกลุมที่พูดภาษาไทยและภาษาลาวไมได ก็ติดตอสื่อสารยาก ขอมูลที่มีเกี่ยวกับ
ผีตองเหลืองมีตัวอยาง เชน ขอมูลของฮูโกเบอรนาทซิก (Hugo Bernatzik) ที่ไดเขียนไวเมื่อ 50 - 60 ปกอน 
รวมทั้งการศึกษาภาษาของผีตองเหลอืงโดย ธีระพันธุ เหลืองทองคํา นอกจากน้ี ยังมีรายงานของสุรินทร ภูขจร 
และคณะอีกช้ินหน่ึง ในระยะหลังมีขาวการเคลื่อนยายของกลุมผีตองเหลืองในหนังสือพิมพบาง แตไมมีการ
ศึกษาวิจัยอยางเปนระบบ 
   พวกซามังซาไกที่อาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาในแหลมมลายู มีหลายกลุมและมีช่ือตางๆ กัน
บางกลุมต้ังถ่ินฐานในลักษณะกึ่งเรรอนกึ่งถาวรเปนชุมชนขนาดเล็กประมาณ 10 ครัวเรือนปจจุบัน มีการปลูก
ขาวและทําไรเลื่อนลอยบางบางกลุมก็ยังลาสัตว จับปลา และหาของปากลุมเรรอนมีขนาด 3 -  1 2 ครัวเรือน 
คนไทยเรียกพวกซามังซาไกวา "เงาะ" เพราะตัวเต้ียเล็กและผมหยิก นอกจากน้ี มีพวกซามังซาไกซึ่งอาศัยอยูใน
อินโดนีเซียบริเวณเกาะเซเลเบส (Celebes) พวกโมโร (Moro, Illanun) บริเวณหมูเกาะฟลิปปนส รวมทั้งพวก
โมเกน (Moken)ในหมูเกาะพมา หรือกลุมที่คนไทยเรียกวาชาวเล ที่มีการต้ังถ่ินฐานกึ่งเรรอนกึง่ถาวร        
และจับปลา หาของปาเพื่อยังชีพ กลุมสุดทายคือกลุมจากุน (jakun) ในมาเลเซีย ซึ่งอาศัยอยูบนพื้นที่ราบ
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บริเวณหุบเขา ปลูกขาวและไมยืนตน จากุนตางจากซามังซาไกตรงที่จากุนอาศัยอยูในหุบเขา สวนซามังซาไก
อาศัยอยูเชิงเขาหรือบนเขาใน บริเวณเดียวกัน และจากุนจะมีผมเหยียดตรงในขณะที่ซามังซาไกมีผมหยิก  
  2. กลุมชาติพันธุต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวร  
    การนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุที่ต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวร จะเปนการพิจารณากลุมที่ต้ัง
ถ่ินฐานอยูบนเทือกเขาในบริเวณตอนเหนือของประเทศพมา ไทย ลาว เวียดนาม ในสวนที่เช่ือมโยงกับตอนใต
ของประเทศจีน เน่ืองจากชาวเขาเหลาน้ีมีการอพยพโยกยายบอย จากเทือกเขาหน่ึงไปยังอีกเทือกเขาหน่ึง การ
พูดถึงชาวเขาในเอเชียอาคเนย จึงจําเปนตองรวมภาคใตของประเทศจีนเชนเดียวกับทางดานตะวันตกดวย 
การศึกษาถึงชาวเขาและคนพื้นราบของเอเชียอาคเนยตองรวมอัสสัมในอินเดียดวยเพราะมีกลุมที่พูดภาษาไท/
ไตอยู นอกจากน้ีกลุมชาติพันธุที่ต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวรในเอเชียอาคเนยยังรวมถึงกลุมคนในมาเลเซีย อินโดนีเซีย 
และฟลิปปนสดวยเชนกัน กลุมแรกคือ กลุมชาวเขาบนแผนดินใหญ และกลุมที่สองคือ กลุมชาวเขาบนเกาะ  
     2.1 กลุมชาติพันธุบนแผนดินใหญ การศึกษาเรื่องชาวเขา มีวิธีการแบงกลุมชาวเขาได
หลายแบบ เชน แบงตามภาษาพูดและแบงตามที่ต้ังทางภูมิศาสตร เปนตน บทความน้ีแบงกลุมตามวิธีการต้ัง
ถ่ินฐานผนวกกับตามที่ต้ังทางภูมิศาสตรบริเวณเทือกเขาในประเทศพมาและรัฐอสัสัมในอินเดีย มีชาวเขาเผากา
โร (Garo) ชิน (Chin) และนากะ (Naga) ซึ่งพูดภาษาทิเบต-พมา (Tibeto-Burman) มีเช้ือชาติมองโกลอยด 
พวกกาโรต้ังถ่ินฐานอยูในเขตอัสสัมที่ระดับความสูงประมาณ 1,000  เมตรเหนือระดับนํ้าทะเล มีอาชีพทําไร
เลื่อนลอย เลี้ยงสัตว จับปลา และหาของปาเพื่อยังชีพ 
     ในประเทศพมามีชาวเขา 3- 4 กลุม ซึ่งมีการต้ังถ่ินฐานคอนขางถาวรอยูบนเขา  
และสามารถผนึกกําลังและรวมตัวกันได ถึงขนาดที่รัฐบาลพมาตองเกรงกลัวเปนอยางมาก กลุมที่อยูทางดาน
ตะวันตกมากที่สุดคือพวกชิน ซึ่งอาศัยอยูบริเวณเขตแดนพมาและอัสสัม และในเขตประเทศอินเดีย (รัฐอัสสัม) 
บังกลาเทศ และพมา พวกชิน กาโร และนากะ มีลักษณะคลายคลึงกันหลายอยาง ที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือ 
ไดรับอิทธิพลของศาสนาฮินดูจากที่ราบลุมเมืองมณีปุระในรัฐอัสสัม ชินที่อาศัยอยูบนเขาติดตอคาขายกับเมือง
มณีปุระ แตชินที่อาศัยอยูบนพื้นราบคาขายกับพมา ไดรับอิทธิพลของศาสนาพุทธนิกายหินยานจากพมา  
แตพวกชินมีระบบการเมืองการปกครองที่ซับซอนกวาพวกกาโรคลายกับคะฉ่ิน 
     กลุมชาติพันธุกลุมอื่นในประเทศพมาที่สําคัญมี ฉาน คะฉ่ิน และกะเหรี่ยง ทั้ง 3 
กลุม ไดรับความสนับสนุนจากอังกฤษสมัยพมาอยูภายใตอาณานิคมของอังกฤษ รัฐอิสระฉานหรือไทยใหญ
หรือที่คนไทยเรียกวา เงี้ยว คือกลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูบนหุบเขาสูงทางภาคเหนือของประเทศพมา คะฉ่ินคือ 
กลุมชาติพันธุที่ต้ังรกรากอยูทางเหนือสุดของประเทศพมาเหนือจากรัฐฉานหรือไทยใหญ หลังจากที่พมาไดรับ
เอกราชจากอังกฤษ พวกคะฉ่ินไดพยายามต้ังเปนรัฐคะฉ่ิน ปจจุบัน คะฉ่ินสวนใหญทําไรเลื่อนลอย ปลูกขาวไร 
และมีการเลี้ยงสัตวควบคูกันไป ซื้อผาจากไทยใหญ กะเหรี่ยงอาศัยอยูบริเวณชายแดนพมาทางใตของรัฐฉาน
และไทยและหลังจากที่พมาไดรับเอกราชจากอังกฤษจึงไดรับการยอมรับเปนรัฐ ในชวงที่ประเทศพมาอยู
ภายใตอาณานิคมของอังกฤษ อังกฤษใชวิธีการปกครองโดยแบงตามกลุมชาติพันธุ และไดพยายามสงเสริม
ชวยเหลือพวกกะเหรี่ยงทางดานการศึกษา โดยใหการศึกษาแกชนช้ันปกครอง  
     ชาวเขาเผาตางๆ ในประเทศพมาและประเทศขางเคียงน้ัน มีทั้งกลุมทางตะวันตก   
ซึ่งไดรับอิทธิพลศาสนาฮินดูจากมณีปุระ จะมีวิถีชีวิตและโครงสรางสังคมที่ไมซับซอน การแบงชนช้ันเห็นไม
ชัดเจนและกลุมที่คอนขางกาวหนาคือ คะฉ่ินและไทยใหญ ซึ่งไดรับอิทธิพลจากพมาแตในขณะเดียวกันไมยอม
อยูภายใตอาณัติของพมา พยายามต้ังตนเปนรัฐอิสระ และกลุมกะเหรี่ยง ซึ่งมีโครงสรางสังคมสองแบบ คือ 
แบบที่ยอมรับอิทธิพลของพมาจนแทบจะผสมกลมกลืนไป และแบบที่อาศัยอยูบนเขาซึ่งแยกตัวเปนอิสระ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
10 

โดยไมยอมรับอิทธิพลของพมา ทั้งน้ีเปนเพราะแรงหนุนจากอังกฤษสมัยที่ประเทศพมายังเปนอาณานิคม
ภายใตการปกครองของอังกฤษ 
     ชาวเขาในประเทศไทยมีหลายเผา แตอาจแยกออกเปน 5 กลุมใหญๆ คือ  
      1. กลุมที่พูดภาษาในกลุมภาษาจีน  
      2. กลุมที่พูดภาษาทิเบต-พมา  
      3. กลุมที่พูดภาษามอญ-เขมร  
      4. กลุมที่พูดภาษาไต (ไต)-กะได  
      5 กลุมที่พูดภาษามลายู-โพลินีเชียน  
     และกลุมที่พูดภาษาจีนคือ พวกฮอ แมว (มง) และเยา (เมี่ยน) นอกจากอาศัยอยูใน
ประเทศไทยแลว ยังอาศัยอยูทางตอนใตของประเทศจีนเปนจํานวนมากรวมทั้งในประเทศพมา ลาว และ
เวียดนามดวยเดิมพวกแมว (มง) และเยา (เมี่ยน) อาศัยอยูบนเขาในระดับความสูงประมาณ 1,000 เมตรเหนือ
ระดับนํ้า ทะเล มีอาชีพทําไรเลื่อนลอยปลูกขาว ฝน ฯลฯ และลาสัตว ลักษณะครอบครัวเปนครอบครัวขยาย 
เนนการสืบสายเลือดทางฝายชาย ซึ่งจะมผีลทําใหฐานะทางสังคมของฝายหญิงตํ่ากวาฝายชาย ผูชายมีภรรยา
ไดหลายคน และฝายหญิงทํางานหนักมากกวาฝายชาย ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของแมวและ
เยา มีลักษณะที่แสดงใหเห็นวา ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีน ซึ่งเปนวัฒนธรรมพื้นราบที่อยูขางเคียงเปน
อยางมากอิทธิพลของวัฒนธรรมไทยเพิ่งจะมีใหเห็นในระยะหลัง  ๆน้ีเทาน้ัน 
      ลีซอ มูเซอ และอีกอ คือชาวเขากลุมที่พูดภาษาทิเบต-พมา ชาวเขากลุมน้ีอาศัยอยู
ในประเทศจีนตอนใต พมา และไทย เชนเดียวกับแมว (มง) และเยา (เมี่ยน) ขนบธรรมเนียมประเพณีหลาย
อยางใกลเคียงกับแมว (มง) และเยา (เมี่ยน) ประกอบอาชีพทําไรเลื่อนลอยลาสัตว จับปลา เช่ือในเรื่องภูตผี
ปศาจ และมีการบูชาบรรพบุรุษ นอกจากน้ี ยังมีลัวะหรือละวาซึ่งมีความสัมพันธใกลชิดกับคนเมืองหรือคน
ไทยในภาคเหนือ และยังมีลักษณะคลายคลึงกับคนไทยพื้นราบมาก 
     กลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูในบริเวณภาคเหนือของประเทศไทย ลาวและเวียดนาม 
ประกอบดวยพวกขา ซึ่งแยกออกเปนขาขมุ และขาละเม็ด ในประเทศไทยและลาว นอกจากน้ี มีกลุมไทดํา 
(ลาวโซง) ซึ่งอาศัยอยูทางตอนเหนือของประเทศลาวและเวียดนาม พวกขาอาศัยอยูบนเขาในระดับความสูงตํ่า
กวา 1,000 เมตรเหนือระดับนํ้าทะเล มีอาชีพทําไรเลื่อนลอย ลาสัตว เก็บของปาและเลี้ยงสัตว วิถีชีวิต
คลายคลึงกับกาโรและชินในรัฐอัสสัม และพมา แตใหความสําคัญตอญาติฝายชายมากกวากาโร ไมไดรับ
อิทธิพลของศาสนาฮินดู เพราะต้ังถ่ินฐานอยูในเขตไทยและลาว ขาบูชาบรรพบุรุษและเช่ือในเรื่องโต
เตม (Totem) คือรูปสัตวที่ปกไวบนเสาสําหรับเคารพบูชา มีการแบงชนช้ันโดยจะยกยองคนมั่งมีที่สามารถ
สะสมวัวควายและซื้อกลองสัมฤทธ์ิไดผูที่สามารถสรางฐานะใหแกตัวเองได ถือวาเปนผูที่มีความสามารถ และ
จะไดรับการยกยองเปนพิเศษ อยางไรก็ตาม การแบงฐานะในลักษณะน้ีเปนการแบงแบบงายๆและไมซับซอน
มากนัก 
      ลาวโซงหรือไทดําคือ กลุมชาติพนัธุที่อาศัยอยูในเขตประเทศลาว เวียดนาม และจีน
ตอนใต บริเวณน้ีมีไทขาว ไทแดง และคะได (Kadai) ซึ่งถือวาเปนกลุมเดียวกัน พูดภาษากลุม "ไท-คะได" สวน
ลาวโซงในเขตลาวและเวียดนามทําไรเลื่อนลอย และมีการปลูกขาวบริเวณที่ราบลุม ลาสัตว จับปลา และเลี้ยง
สัตวดวย มีการคาขายกับคนจีนและคนเวียดนามลาวโซงเดิมสืบสายเลือดทางฝายชาย และแบงออกเปน 3 
กลุม คือ กลุมผูปกครอง (ผูเถา) กลุมสามัญชน (ผูนอย) และหมอผูประกอบพิธีตางๆ เชน พิธีเสนเรือน มีการ
บูชาบรรพบุรุษและประกอบพิธีเปนประจํา ช้ีใหเห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมทีม่ีตอชนกลุมน้ี ทั้งน้ี เพราะลาว
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โซง (ไทดํา) ไทขาว ไทแดง และคะได อาศัยอยูในประเทศจีนตอนใต และภาคเหนือของประเทศลาวและ
เวียดนาม และมีการติดตอสัมพันธกับจีนมากกวาลาว 
      ซอง กุย สวย จะไร คือชาวเขากลุมที่พบในประเทศเขมรและประเทศไทยบน
เทือกเขาที่ไมสูง ภาษาพูดของจะไรถูกจัดใหอยูในกลุมภาษามลายู-โพลินีเชียน (Maloyo-Polynesian) สวน
ภาษาพูดของ ซอง กุย สวย ถูกจัดอยูในกลุมภาษามอญ-เขมร (Mon-Khmer) บางกลุมมีผมหยิก และเช้ือชาติ
นิกรอยด (Negroid) กลุมชาติพันธเหลาน้ีมีความสัมพันธใกลชิดกับคนจามและคนเขมร อาชีพหลักคือทําไร
เลื่อนลอย ปลูกขาวไรและพืชหัว ขนาดของชุมชนคอนขางเล็กในระยะหลังๆ กุยบางกลุมหันมาปลูกขาวบนพื้น
ราบ และปลูกพืชอื่น รวมทั้งคาขายกับเขมรชาวเขากลุมน้ีมีความสัมพันธใกลชิดกับกษัตริยในอาณาจักรขอม 
และกัมพูชา เพราะในการประกอบพิธีราชาภิเษก จะมีการนําชาวเขาบางกลุม (กุยและจะไร) มารวมพิธี และ
ไดรับพระมหากรุณาธิคุณเปนพิเศษ โดยไมตองสงสวยและไพรมาเปนบรรณาการ 
     2.2 กลุมชาติพันธุบนเกาะ  
     กลุมชาติพันธุที่ต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวรในกลุมชาวเกาะน้ี โดยทั่วไปมีลักษณะคลายคลึง
กับกลุมชาวเขาบนแผนดินใหญ พวกอบิัน (Iban) และดายัค (Dayak) ในมาเลเซียอยูในเขตรัฐซาราวัค 
(Sarawak) ของมาเลเซีย เดิมอาศัยอยูบริเวณกะลิมันตัน (Kalimantan) และบอรเนียวของอินโดนีเซีย 
เน่ืองจากอยูใกลทะเลจึงมีอาชีพจับปลา นอกจากน้ียังทําไรเลื่อนลอย และปลูกขาวไรดวย ระยะหลังจงึมี 
การปลูกขาวบนพื้นราบบาง และยังมีการคาขายทางทะเลกับเพื่อนบานใกลเคียง 
     แมวาพวกอบิันและดายัคจะมีลักษณะคลายคลึงกันทางดานอาชีพและ
ขนบธรรมเนียม แตกลบัเปนศัตรูกัน ลักษณะเดนของพวกอบิันที่พบเมื่ออังกฤษเขาไปปกครองใหมๆ คือ ธรรม
เนียมลาหัวมนุษย (โดยเฉพาะอยางย่ิงหัวของดายัค) รัฐบาลอังกฤษพยายามสั่งหามโดยถือวาผิดกฎหมาย และ
ปจจบุันก็ยกเลิกแลว พวกอบิันมีวัฒนธรรมหลายอยางคลายพวกมาเลยแตยังนับถือผีและไสยศาสตรอยู ไมได
นับถือศาสนาอิสลามเหมือนพวกมาเลย  
      คาดาซาน (Kadazan) หรือดุนซุน (Dunsun) คือ กลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูในเขตซา
บาห (Shbah) ของมาเลเซีย และในหมูเกาะบอรเนียวของอินโดนีเซีย มีหลายกลุมหลายช่ือ ต้ังรกรากกระจัด
กระจายทั้งทางแถบชายทะเล บริเวณพื้นราบ และบนเขา พวกที่อยูบนเขาทําไรเลื่อนลอย พวกที่อยูบนพื้นราบ
และชายฝงทะเลจะปลูกไมผลพวกยางและขาว ธรรมเนียมเรื่องการแตงงานและการต้ังถ่ินฐานจะแตกตางกัน
ระหวางกลุมที่อยูบนเขาและบนพื้นราบ กลุมบนเขามีแนวโนมที่จะสืบสายเลือดทางพอ และกลุมบนพื้นราบ
สืบสายเลือดทางแม 
      ชาวเกาะที่รวมเปนกลุมต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวรน้ีมีอยูหลายกลุมมาก สวนใหญเปนกลุมไม
ใหญนัก อาศัยอยูตามเกาะตางๆ ในเขตประเทศมาเลเซีย อินโดนีเซีย และฟลิปปนส เมื่อวัฒนธรรมกระแส
หลักของมุสลิมแพรกระจายมา ในบริเวณน้ี ชาวเขาบนเกาะก็ไมไดหันไปนับถือศาสนาอิสลาม แตยังคงนับถือ
ภูตผีปศาจอยูลักษณะทางกายภาพของชาวเขาบนเกาะน้ีจะคลายคลึงกับลักษณะของคนมาเลย และบางกลุมก็
มีลักษณะเปนนิกรอยด อยางไรก็ตาม ไมอาจปฏิเสธไดวา การปรับตัวของชาวเขาบนเกาะน้ีก็คือการปรับวิถี
การผลิต และการรับวัฒนธรรมของคนบนพื้นราบบางอยาง การปรับวิถีการผลิต คือ การหันมาปลูกขาวบนพื้น
ราบของคนบางกลุมและการรับวัฒนธรรมมาเลยบางอยาง ความสัมพันธระหวางชาวเขากับคนบนพื้นราบ ไม
วาจะเปนผืนแผนดินเอเชีย หรือบริเวณเกาะทางใตเปนความสัมพันธที่พึ่งพากัน โดยที่ชาวเขาเปนชนกลุมนอย     
จึงยอมอยูภายใตอิทธิพลของชนกลุมใหญบนพื้นราบ  
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  3. การเกิดอาณาจักรและรัฐประเทศและอทิธิพลของกลุมชาติพันธุบางกลุม  
    การศึกษากลุมชาติพันธุในเอเชียอาคเนยช้ีใหเห็นวา ผูที่อยูบนผนืแผนดินแถบสุวรรณภูมิน้ี 
บางกลุมต้ังรกรากถาวร บางกลุมเรรอนกลุมที่ต้ังถ่ินฐานถาวรกลุมแรกๆ มักต้ังรกรากอยูบริเวณลุมนํ้า สามารถ
เพาะปลูกและเลี้ยงสัตว มีผลิตผลสําหรับบริโภคไดเพียงพอ มีการแบงงานและแบงอาชีพกันทํา นําโลหะมาใช
ประโยชน มีการพัฒนาจนกลายเปนเมืองและอาณาจักร มีชนช้ันปกครองและชนช้ันสามัญ เมืองชายฝงทะเล
เปนเมืองทาที่มีการเดินเรือคาขายทางนํ้าเมืองที่อยูลึกเขาไปบนแผนดินจะติดตอกับเมืองอื่นทางบก กลุมที่มี
พลังเขมแข็งขยายอิทธิพลจนเกิดการแพรกระจายวัฒนธรรมสูสงัคมขางเคียงกลุมที่มีพลังออนแอกวาก็ยอมรับ
วัฒนธรรมที่แพรกระจายเขามา โดยมีการสังสรรคทางวัฒนธรรม และปรับรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกันบางครั้ง
เกิดการผสมกลมกลืน โดยชาติพันธุกลุมเล็กที่มีพลงันอยคอยๆ ถูกกลืนอยูภายใตผูที่มีพลังทางวัฒนธรรมและ
พลังทางการเมืองมากกวา 
    ปจจบุันน้ี วิชาประวัติศาสตรที่สอนในโรงเรียน มักจะใหความสําคัญกับการศึกษา
ประวัติศาสตรในบริบทของการเกิดรัฐประเทศอาณาจักร หรือรฐั ซึ่งอาจเกิดข้ึนใกลฝงทะเลหรือตรงศูนยกลาง
คมนาคมภายใน โดยที่ผูปกครองสามารถสรางศูนยรวมอํานาจไดนอกจากน้ี บรรดากษัตริยที่ปกครองจากราช
ธานีไดอาศัยวัฒนธรรมความเช่ือเปนสื่อกลางทางวัฒนธรรมประสานระหวางกลุมชาติพันธุในอาณาจักร 
หลักฐานทางสถาปตยกรรมแสดงใหเห็นลักษณะคูเคียงของอํานาจทางการเมืองและอํานาจทางวัฒนธรรม การ
กระจายอํานาจเริ่มจากศูนยกลางออกไปสูเขตรอบนอก ในชวงพุทธ-ศตวรรษที่ 17- 18 การกระจายตัวของชาติ
พันธุ ในแถบเอเชียอาคเนย ถาดูตามลักษณะการใชภาษาแลว มีอยู 3 กลุมใหญ คือ กลุมที่ใชภาษามอญ กลุม
ที่ใชภาษาขอม และกลุมที่ใชภาษาไท (ไต) สวนคติความเช่ือหลักที่ปรากฏ คือ คติฮินดูและพราหมณของขอม 
และคติพุทธของพวกมอญและไท (ไต) (ธิดา สาระยา.    2531  :  22 -  24) 
    การเกิดอาณาจักรสุโขทัย ทวาราวดี และอยุธยา ซึ่งต้ังอยูบนอาณาบริเวณของประเทศ
ไทย ในปจจุบัน และพูดภาษาไท (ไต) น้ัน เปนที่รูจักกันดีอยูแลว อาณาจักรอื่นๆ ก็มี เชน ลานนาลานชาง 
จาม เจนละ พุกาม เปนตน 
    ในกรณีอาณาจักรลานนาในภาคเหนือความเกรียงไกรและอิทธิพลของอาณาจักรลานนาได
เปนที่ยอมรับกันอยางกวางขวาง โดยเฉพาะอยางย่ิงในสังคมไทยปจจุบัน มองเห็นไดชัดเจนในรูปของ
ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิต นอกจากอาณาจักรลานนาแลว ยังกลาวถึงอาณาจักรละวาซึ่งเช่ือวาเปนบรรพบุรุษ
ของ "คนเมือง" หรือคนบนพื้นราบในภาคเหนือ 
    คนลาวที่พูดภาษาไท (ไต) น้ัน อาศัยอยูในบริเวณอาณาจักรลานชาง ซึ่งครอบคลุมทั้งฝงซาย
และฝงขวาของแมนํ้าโขงมาต้ังแตกอนสมัยสุโขทัย โดยที่อาณาจักรลานชางและอาณาจักรสุโขทัยมีฐานะเทา
เทียมกัน ในสมัยอยุธยา อาณาจักรอยุธยาและอาณาจักรลานชางก็มีฐานะใกลเคียงกัน จนกระทั่งเมื่อ
อาณาจักรลานชางออนกําลังลง และแตกแยกออกเปนอาณาจักรหลวงพระบาง เวียงจันทน และจามปาศักด์ิ 
เมื่อ พ.ศ. 2238 อาณาจักรเวียงจันทนครอบคลุมทางฝงขวาของแมนํ้าโขง (ภาคอีสานของไทยในปจจุบัน) 
บริเวณจังหวัดเลย หนองคาย และนครพนม อาณาจักรจามปาศักด์ิครอบคลุมบริเวณจังหวัดอุบลราชธานี และ
รอยเอ็ด สวนอาณาจักรหลวงพระบางซึ่งอยูทางดานเหนือไมได ครอบคลุมภาคอีสานของไทย สรุปโดยยอก็คือ
ภาคอสีานของไทยปจจุบันน้ีน้ัน เมื่อ พ.ศ. 2238 อยูภายใตการครอบครองของอาณาจักรอยุธยาเวียงจันทน 
และจามปาศักด์ิ สําหรับเขมร เปนที่ทราบกันดีอยูแลววาในสมัยโบราณ บริเวณที่ราบลุมแมนํ้าโขงมีอาณาจักร
อยู 3 อาณาจักร คือ อาณาจักรฟูนัน อาณาจักรเจนละ และอาณาจักรจัมปา ตอมาอาณาจักรเจนละ
ครอบครองเขตฟูนันไดทั้งหมด ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 2 ไดเปลี่ยนช่ืออาณาจักรเจนละเปนอาณาจักร
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กัมพุช หรืออาณาจักรขอม สวนอาณาจักรจัมปาก็คืออาณาจักรเวียดนามใต จากน้ันอาณาจักรขอมก็เรือง
อํานาจเรื่อยมา ตอมาระหวางพุทธศตวรรษที ่11 ถึงพุทธศตวรรษที่ 16  จึงไดคอยๆ เสื่อมอํานาจลง มี
ศูนยกลางอยูที่นครวัด ในป พ.ศ. 1974 อาณาจักรขอมหมดอํานาจลงหลังจากที่ไดสูรบกับไทยอยูนานถึง 7 
เดือนเมื่อกูเอกราชได พวกขอมไดยายเมืองหลวงไปอยูในเขตบริเวณลุมแมนํ้าโขง เพื่อใหอยูหางไกลจากคนไทย 
และในสมัยสมเด็จพระนเรศวร-มหาราช เขมรก็ตกเปนเมืองประเทศราชของไทยอาจกลาวไดวา ในสมัยกรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี น้ัน อาณาจักรเขมรก็มีฐานะเทาเทียมกับอาณา-จักรอยุธยามีการสูรบผลัดกันแพผลัดกัน
ชนะเรื่อยมา เมื่อไทยมีอํานาจ เขมรก็อยูในฐานะเปนขาขอบขัณฑสีมาของไทย เมื่อไทยออนแอลงเขมรก็แข็ง
ขอฝายไทยตองสงกองทัพไปปราบเปนอยูเชนน้ีตลอดมาจนถึงสมัยรัชกาลที ่1 แหงกรุงรัตนโกสินทร ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนน้ัน เขมรตองสูรบกับไทยและญวนอยูตลอด โดยไทยและญวนทําสงครามเพื่อแยงชิงเขมร
ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไทยยกกองทัพไปรบกับญวน เขมรจึงกอกบฎ ไทยจึงได
ยกกําลังไปปราบปราม และไดกวาดตอนผูคนชาวเขมรเขามา ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร
รัชกาลที่ 3 
    การศึกษากลุมชาติพันธุจากมุมมองของประวัติศาสตรอาณาจักรน้ี จะหลีกเลี่ยงการ
พิจารณาบทบาทของวัฒนธรรมอินเดียและวัฒนธรรมจีนไมได 
    การแพรกระจายของวัฒนธรรมกระแสหลักจากอินเดียน้ี แพรกระจายทั้งทางบกและทางนํ้า 
เมื่อประมาณ พ.ศ. 1200 อาณาจักรดุนซุน ซึ่งตอมากลายเปนทวาราวดีไดรับอิทธิพลศาสนาพุทธ มาก และ
อาณาจักรจามปาไดรับอิทธิพลศาสนาฮินดูมาก สวนอาณาจักรเจนละเปลี่ยนกลบัไป กลับมาระหวางพิธีกรรม
ของศาสนาฮินดูและพุทธในเอเชียอาคเนยสวนที่เปนแผนดิน อทิธิพลของการคาระหวางประเทศมีนอยกวา
เอเชียอาคเนยใต ที่เปนเกาะ ชนช้ันปกครองซึ่งไมไดเพาะปลูกตองพึ่งผลิตผลสวนเกินจากสามัญชน ศาสนา
พุทธมีองคประกอบที่แสดงใหเห็นถึงความเหลือ่มล้ําทางชนช้ันนอยกวาศาสนาฮินดู การแพรกระจายของ
ศาสนาพุทธในเอเชียอาคเนยจึงไดรับการยอมรับมากกวา ศาสนาฮินดูมีอิทธิพลอยูในราชสํานักแตศาสนาพุทธ
ไดรับความนิยมจากสามัญชนทั่วไปมีการปรับผนวกความเช่ือเดิมเขารวมเปนสวนหน่ึงของศาสนาพุทธ แตใน
ขณะเดียวกันอิทธิพลของศาสนาฮินดูก็พอจะมีอยูบาง พุทธศาสนาในเอเชียอาคเนยจึงมีลักษณะผสมระหวาง
พุทธพราหมณ และผี (animism) ซึ่งมีอยูเดิม สวนอาณาจักรทางใตที่มีการคาระหวางอินเดียและจีนอยูมาก 
อิทธิพลของศาสนาฮินดูมีอยูสูงมากในระยะแรก ชนช้ันปกครองสามารถเก็บภาษีการคามาใชจายในพระราชวัง
ได ในระยะหลังวัฒนธรรมอิสลามจึงไดแพรกระจายมาถึง ซึ่งเหน็ไดอยางชัดเจนในประวัติศาสตรรัฐมะละกา
และการเกิดอาณาจักรและรัฐประเทศบนเกาะ ซึ่ง ไดรับอิทธิพลจากศาสนาอิสลาม แตกตางจากอาณาจักร    
ศรีวิชัยที่ไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณและฮินดู โดยไมไดรับอิทธิพลของศาสนาอิสลามซึ่งแพรเขามา    
ในระยะหลัง 
   ในประเทศไทย อิทธิพลของวัฒนธรรมอิสลามเห็นไดอยางชัดเจนในภูมิภาคตอนใต แตแทที่
จริงแลว มีคนมุสลิมกระจัดกระจายอยูในประเทศไทยหลายกลุม คือ 
     1. กลุมที่มีบรรพบุรุษเปนมลายูหรือมาเลย ซึ่งเปนกลุมใหญที่สดุ เปนชนพื้นเมืองเดิมแต
นับถือศาสนาอิสลาม กลุมน้ีนอกจากอาศัยอยูในภาคใตของประเทศไทยแลว ยังมีอยูในภาคอื่นๆ อีกดวย เชน 
ที่จังหวัดพระนคร-ศรีอยุธยา กรุงเทพฯ นครนายก ฉะเชิงเทรา เพชรบุรี เปนตน 
     2. กลุมที่สืบเช้ือสายบรรพบุรุษอาหรับจากเปอรเซีย เดินทางมาต้ังหลักแหลงอยูทางใต
ของไทยต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร 
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     3. กลุมที่มีเช้ือสายชวา ซึ่งอาจมาถึงไทยกอนสมัยสุโขทัยหรือในสมัยสุโขทัย 
     4. กลุมเช้ือสายจาม-เขมร ที่เขามาสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ เมื่อขาดแคลนกําลังทหาร 
และเมื่ออาณาจักรจามปาพายแพแกเวียดนาม จึงมีชาวจามจํานวนหน่ึงที่นับถือศาสนาอิสลามอพยพมาจาก
กัมพูชาเรียกวา "แขกครัว" อาศัยอยูในกรุงเทพฯ ตาก และสุราษฎรธานี 
     5. กลุมเอเชียใต ชาวอินเดียและเปอรเซียที่เขามาสมัยอยุธยาและมุสลิมอินเดีย
ปากีสถาน อัฟกานิสถาน ที่เปนอาณานิคมของอังกฤษ และเขามาเมื่อไทยทําสนธิสัญญากับอังกฤษ ใน พ.ศ. 
2398 
     6. กลุมเช้ือสายจีนและจีนฮอมุสลิม ซึ่งอพยพมาจากจีนตอนใต ดังน้ัน จึงเห็นไดวาชาว
ไทยมุสลิมมีบรรพบุรุษมาจากหลายเช้ือสายทั้งที่เคยพํานักมากอนที่จะสถาปนาประเทศไทยและที่เขามาใน
สมัยตอๆ มา  
    ในระยะแรกๆ คนอินเดียและคนจีนที่อพยพมาอาศัยอยูในเอเชียอาคเนยจะมีจํานวนไมมาก
นัก และอพยพมาเฉพาะผูชาย เมื่อต้ังรกรากก็แตงงานอยูกินกับคนพื้นเมือง ทําใหเกิดการผสมกลมกลืนกับคน
พื้นเมือง มีการธํารงขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมบางอยางไวขณะเดียวกันก็รับวัฒนธรรมของคน
พื้นเมืองดวย พอจะสรุปไดวา ในศตวรรษสุดทาย คนจีนและคนอินเดียอพยพออกจากประเทศของตนเองเพื่อ
คาขายและทําธุรกิจในประเทศอื่น เพราะทั้งประเทศจีนและประเทศอินเดียเปนประเทศที่มีประชากรมาก มี
ความหนาแนนของประชากรสูงพื้นที่เกษตรกรรมจึงมีไมเพียงพอกับจํานวนประชากร การคาขายทําไดยาก จึง
อพยพออกมาหางานทําในประเทศอื่นๆ ทั่วโลก ในเอเชียอาคเนย การอพยพของคนอินเดีย และคนจีนมีทั้งที่
อพยพสวนตัวเปนรายบุคคล และอพยพ เปนกลุมเพื่อไปเปนกรรมกร มีผูที่จัดการออกคาเดินทางใหลวงหนา 
และหักหน้ีคืนเมื่อหางานทําได การอพยพออกนอกประเทศน้ี นับเปนปรากฏการณที่มีผลกระทบตอประเทศ
ตางๆทั่วโลก เพราะคนจีนและคนอินเดียยังอพยพไปสูทวีปยุโรป แอฟริกา และอเมริกาดวย นอกเหนือจาก
บริเวณเอเชียอาคเนย 
    การอพยพของคนจีนในระยะหลังเปนการอพยพทั้งชายและหญิงหลังการปฏิวัติโคนลม
ระบบจักรพรรดิซึ่งเกิดข้ึนในชวงศตวรรษสุดทายโดยมีสาเหตุสวนหน่ึงมาจากปญหาทางเศรษฐกิจ ความอด
อยากของชาวนาผูยากไร และความฟุมเฟอย การเอารัดเอาเปรียบของชนช้ันปกครองทําใหเกิดการอพยพออก
นอกประเทศในจํานวนที่สูงข้ึนกวาเดิมมาก กรณีของอินเดียก็เชนเดียวกัน การที่อินเดียตกเปนอาณานิคมของ
อังกฤษและความยากไรในประเทศอินเดีย ทําใหเกิดการอพยพออกนอกประเทศมาก การอพยพของคนจีนและ
คนอินเดียในระยะหลัง เปนการอพยพทั้งชายและหญิงซึ่งทําใหคนจีนและคนอินเดียตางก็แตงงานกับคนที่อยู
ในกลุมชาติพันธุเดียวกัน เกิดการแบงแยกเปนกลุมยอย การผสมกลมกลืนไมเกิดข้ึน คนจีนกับคนอินเดียที่
แยกตัวเองจะอยูเปนกลุมเฉพาะพวกของตัว จึงกลายเปนชนกลุมนอยในหลายๆ ประเทศ 
    แหลมมลายูนับวาเปนศูนยกลางของการอพยพของคนจีนและคนอินเดีย โดยจะเห็นไดวามี
อัตราสวนของคนจีนและคนอินเดียในประเทศมาเลเซียและสิงคโปรมากที่สุด คนจีนและคนอินเดียที่อพยพมา
อยูที่เอเชียอาคเนย สวนใหญคาดหวังวาจะต้ังรกรากอยูเลยโดยทําการคาขายซึ่งจะเห็นไดวาทั้งคนอินเดียและ
คนจีนจะคาขายทั้งสองกลุม แตก็มีการแบงอาชีพกันคอนขางชัดเจน เดิมคนอินเดียจะคาผาและสินคาอุปโภค
บริโภคบางประเภท สวนคนจีนจะทําโรงสีและคาขายสินคาดานการเกษตร การแบงอาชีพของคนจีนและคน
อินเดีย จึงมีรปูแบบเหมือนกันในทุกประเทศในเอเชียอาคเนย (อมรา พงศาพิชญ.    2514  :  ไมมีเลขหนา)
กลุมชาติพันธุด้ังเดิมในเอเชียอาคเนย 
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    กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู ประเทศมาเลเซีย 
 

 
 

ภาพประกอบ  2  แผนที่ประเทศมาเลเซียในสวนที่เรียกวาแหลมมลายู (Semenanjung Tanah Melayu) 
 

    กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู 
     ในแหลมมลายูน้ัน ปรากฏวามีความหลากหลายทางชาติพันธุเชนเดียวกันกับพื้นที่
อื่นๆของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต หรือภูมิภาคมลายู (Nusantara) สําหรับกลุมชาติพันธุที่ถือวาเปน
กลุมชนพื้นเมืองของประเทศมาเลเซีย หรือที่เรียกวา ภูมิบุตร (Bumiputra) น้ันประกอบดวย 
    ชนชาวมลายู 
     คําวา “มลายู” ในความหมายที่ทางองคการ UNESCO ไดใหคําอธิบายน้ันคือ  
กลุมชนที่รวมกันอยูในกลุมมลายู-โปลีเนเซีย (Melayu - Polinesia) ซึ่งมีอาณาเขตที่กวางขวาง จากเกาะ
มาดากัสการทางตะวันตก จนถึงเกาะอิสเตอรหรือที่ชาวมลายูเรียกวาเกาะปสกะห (Pulau Paskah) ทาง
ตะวันออก รวมทั้งเกาะไตหวัน และ ฮาวาย ทางดานเหนือ จนถึงหมูเกาะอินโดเนเซีย และ นิวซีแลนดทางใต 
     ศาสตราจารยวัง กง วู (Prof. Wang Gung Wu) ไดทําการศึกษาคนควาในบันทึกจีน
โบราณ ปรากฏวาในศตวรรษที่13 ยังไมมีการบันทึกถึงคําวา “มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง มีเพียงการบันทึก 
“มลายู” ในฐานะเปนสถานที่แหงหน่ึงในทางตะวันออกของเกาะสุมาตรา จะมีเพียงในศตวรรษที่ 18 ที่กลาวถึง 
“มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง สวนบันทึกของตะวันตกน้ันกลาววา ตอนตนศตวรรษที่ 17 คําวา “มลายู”  
มีการใชในความหมายที่กวาง ครอบคลุมถึงชนชาติที่อยูในภูมิภาคมลายู (Nusantara) ชนชาวมลายูไดทิ้ง
รองรอยทางอารยะธรรมไวมาก อาณาจักรโบราณของชนชาวมลายู เชน อาณาจักร ฟูนัน ซึ่ง Daniel Georse 
E. Hall ไดกลาววา “ชาวฟูนันเปนชนชาติมลายู” (The Funanese were Malay Race) และ Prof. Nguyen 
The Ah ชาวเวียดนามก็ไดกลาววา “อาณาจักรฟูนันใชภาษามลายู” นอกจากน้ันยังมีอาณาจักรจามปาใน
เวียดนาม อาณาจักรลังกาสุกะ อาณาจักรมาชาปาหิต อาณาจักรศรีวิชัย รวมทั้งอาณาจักรมะละกา 
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     ชนชาวมลายูน้ันถือวาเปนชนชาติใหญชนชาติหน่ึงในโลก ทางองคกรที่มีช่ือวา 
Joshua Project ซึ่งเปนองคกรเผยแพรศาสนาคริสตของสหรัฐต้ังอยูในรัฐ โคโลราโด ของสหรัฐอเมริกา ได
สํารวจและปรากฏผลไดดังน้ี 
      โลกอาหรับ 279,654,470 คน 
      อินโด-อิหรานเนียน 137,509,326 คน 
      ยิว 17,593,084 คน 
      ชนชาวมลายู 339,134,635 คน 
      ชาวตุรกี 169,026,980 คน 
     จากขอมูลขางตนที่มีชนชาติมลายูถึง 339,134,635 คน ปรากฏวาชนชาวมลายู
เหลาน้ัน กระจัดกระจายไปทั่วโลก นอกจากพวกเขาจะต้ังถ่ินฐานอยูในประเทศอินโดเนเซีย, มาเลเซีย  บรูไน  
สิงคโปร ฟลิปปนส  ภาคใตของไทย  พมา  เวียดนาม  เขมร และลาวแลว พวกเขายังอพยพไปยังภูมิภาคตางๆ 
พวกเขาต้ังถ่ินฐานอยูในประเทศอัฟริกาใต  มาดากัสการ  สุรีนาม  ตะวันออกกลาง  ยุโรป และสหรัฐ 
     สําหรับความหมายของชนชาวมลายูในประเทศมาเลเซียน้ัน ตามรัฐธรรมนูญมาเลเซีย
ไดบัญญัติวา ชาวมลายูคือผูที่พูดภาษามลายู ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีมลายู และนับถือศาสนาอิสลาม 
     นักวิชาการไดมีการแบงชนชาวมลายูที่แตกตางกันตามแตทัศนะของแตละคน ในที่น้ี
ขอแบงชนชาวมลายูออกเปน 2 สวน คือ  
      1. ชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิม หรือที่เรียกวา Melayu Anak Jati ชน
ชาวมลายูกลุมน้ีเปนชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิมในรัฐตางๆของประเทศมาเลเซีย เชน ชนชาวมลายู
ในรัฐโยโฮร รัฐมะละกา รัฐนัครีซัมบีลัน(บางสวน) รัฐสลังงอร รฐัเปรัค รัฐปาหัง รัฐปนัง รัฐเคดะห รัฐเปอรลิส 
รัฐตรังกานู รัฐกลันตัน และรวมถึงชนชาวมลายูในจังหวัดชายแดนภาคใตดวย 
      2. ชนชาวมลายูตางถ่ิน เปนกลุมชนชาวมลายูที่มีรากเหงาเดิมไมไดต้ังถ่ินฐานอยู
ในแหลมมลายู แตเปนกลุมชาวมลายูที่อพยพมาจากหมูเกาะมลายู การอพยพน้ีเปนการอพยพมานานนับรอยป
มาแลว กลุมชนชาวมลายูตางถ่ินน้ีเรียกวา Melayu Anak Dagang เปนกลุมที่เดินทางมาคาขาย หรือเปนการ
อพยพทางเศรษฐกิจ กลุมชนชาวมลายูน้ีประกอบดวย ชนชาวอาเจะห (Aceh) สวนหน่ึงอาศัยต้ังถ่ินฐานอยูใน     
รัฐเคดะห, ชนชาวอัมบน (Ambon), ชนชาวบันยาร (Banjar) ชนชาวบาตัก (Batak) โดยเฉพาะมาจากเผา     
มันไดลิง (Mandailing) ชนชาวบาเวียนหรือโบยาน (Bawean/Boyan) ชนชาวบูกิส (Bugis) โดยชนชาวบูกิส 
สามารถเปนกลุมผูปกครอง หรือ เจาผูครองรัฐ ในรัฐโยโฮร รัฐสลังงอร และรัฐเปรัค ชาวจาม (Cham) ที่อพยพ
มาจากกัมพูชาและเวียดนาม ชนชาวชวา (Jawa) ชนชาวมลายูที่อพยพมาจากเกาะสุมาตรา ที่รูจักในนามของ 
ชาวมลายูเดอลี (Melayu Deli), มลายูจัมบี (Melayu Jambi), มลายูปาเล็มบัง(Melayu Palembang), มลายู
เรียว (Melayu Riau) และมลายูเซียะ (Melayu Siak) นอกจากน้ันชนชาวมีนังกาเบาก็ถือวาอยูในกลุมชน   
ชาวมลายูน้ีดวย 
    ชนชาวมลายูด้ังเดิม หรือ Melayu Asli  
     ชนชาวพื้นเมืองด้ังเดิมในแหลมมลายู หรือที่เรียกวา คนอัสลี น้ัน ตามรัฐธรรมนูญ
ของประเทศมาเลเซียถือวากลุมชาวมลายูด้ังเดิมน้ีเปนชนชาวภูมิบุตรของประเทศมาเลเซียดวย จากการสํารวจ
ประชากรในป 2004 ปรากฎวามีประชากรชาวมลายูอัสลีทั้งหมด 149,723 คน สําหรับชนชาวมลายูด้ังเดิมน้ี
แบงออกเปน 3 สวนคือ  
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      1. ชาวเซมัง (Semang) เปนกลุมชนที่มีผิวคอนขางดํา ผมหยิก รางกายเล็ก ใน
รัฐเคดะห และรัฐเปรัค จะเรียกชนกลุมน้ีวา เซมัง กลุมชนเซมัง ยังแบงออกเปน กลุมยอยอีกหลายกลุม เชน  
       1.1  Bateq  
       1.2  Jahai 
       1.3  Kensiu 
       1.4  Kintak 
       1.5  Lanoh 
       1.6  Mendriq 
      2. ชาวเซอนอย (Senoi)เปนกลุมชนที่เปนนักลาสัตว ต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐเปรัค 
รัฐกลันตัน และรัฐปาหัง ชาวเซอนอย แบงออกเปนกลุมยอยอีกหลายกลุม เชน  
       2.1 Che Wong 
       2.2 Mahmeri  
       2.3 Jah Hut 
       2.4 Semoq Beri  
       2.5 Semai  
       2.6 Temiar. 
      3. ชาวมลายูโปรโต (Melayu Proto) 
       เปนอีกหน่ึงในกลุมชนชาวมลายูด้ังเดิม กลุมน้ีสามารถแบงออกเปนกลุมยอย
อีก 6 กลุม ประกอบดวย  
        3.1. Jakun  
        3.2 Orang Kanaq  
        3.3 Orang Kuala  
        3.4 Orang Seletar  
        3.5 Semelai  
        3.6 Temuan 
    ชนชาวจีน 
     ชนชาวจีนเปนกลุมชนที่มีจํานวนประชากรใหญเปนอันดับสอง รองจากชนชาวมลายู 
ชนชาวจีนเปนกลุมชนที่มีบทบาททางเศรษฐกิจในประเทศมาเลเซีย กลุมชาวจีนยังแบงออกเปนหลายกลุมชน 
เชน  
      1.  Hokkien  
      2.  Hakka  
      3.  Kantonis  
      4.  Hainan  
      5.  Hoklo  
      6.  Hui  
      7.  Henghua  
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      8. กลุมชาวจีนที่อพยพมานับรอยป เปนกลุมชาวจีนที่แตงงานผสมผสานกับชาว
พื้นเมอืง กลุมชาวจีนกลุมน้ีเรียกวาชาวจีนเปอรานักกัน (Cina Peranakan) หรือรูจักในอีกช่ือหน่ึงวา ชาวจีน
บาบา ยะหยา (Baba Nyonya) 
    ชนชาวอินเดีย 
     ชนชาวอินเดียไดอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในแหลมมลายู โดยการนําเขามาของอังกฤษ 
เพื่อเปนแรงงานในภาคการเกษตร ชนชาวอนิเดียเปนกลุมชนที่มีประชากรใหญเปนอันดับสามของประเทศ
มาเลเซีย ชนชาวอินเดียในประเทศมาเลเซีย ยังแบงออกเปนชนเผาอีกหลายกลุม เชน  
      1.  Tamil  
      2.  Bengali  
      3.  Gujerati  
      4.  Malayali  
      5.  Sinhala  
      6.  Telugu  
      7.  Punjabi 
      8.  กลุมชนชาวอินเดียที่ไดอพยพมาต้ังถ่ินฐานในประเทศมาเลเซียมานานนับรอย
ปมาแลว ตอมาไดแตงงานกับชนพื้นเมือง ชาวอินเดียกลุมน้ีรูจักในนามของชาวอินเดียเจตตี (India Jetty) 
    ชนชาวโปรตุเกส 
     ชนชาวโปรตุเกสไดเขามาต้ังถ่ินฐานในประเทศมาเลเซีย โดยเฉพาะเมื่อตอนรัฐมะละ
กาตกอยูภายใตการปกครองของโปรตุเกส ชาวโปรตุเกสไดมาต้ังถ่ินฐานในรัฐมะละกา ปจจบุันยังคงมีชุมชน
ชาวโปรตุเกสในรัฐมะละกา กลุมชนน้ีจะนับถือศาสนาคริสต และภาษาโปรตุเกสที่พูดเปนภาษาโปรตุเกส
โบราณที่ใชพูดกันเมื่อหลายรอยปกอน 
    ชนชาวไทย 
     ชนชาวไทยในประเทศมาเลเซีย จะรูจักกันในนามของชาวสยาม หรือ เซียม (Siam) 
สวนใหญชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยจะต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐกลันตัน รัฐตรังกานู รัฐเปรัค รัฐปนัง รัฐเคดะห และ
รัฐเปอรลิส ประชากรชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยมีประมาณ 6 หมื่นคน ในอดีตเคยมี สมาชิกวุฒิสภาที่เปน
ตัวแทนชุมชนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย เชน นายดาโตะเจริญ อินทชาต นางศรีชุน เอี่ยม แตสมาชิกวุฒสภาชุด
ปจจบุันไมมีตัวแทนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย (นิอับดุลรากิ๊บ บินนิฮัสซัน. กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู 
ประเทศมาเลเซีย  
    แผนที่รัฐซาราวัค  
     รัฐซาราวัคเปนอีกรัฐหน่ึงที่มีประชากรหลากหลายทางชาติพันธุ ในรัฐซาราวัคมีชาติ
พันธุตางๆ เชน ชาวพื้นเมือง ชาวจีน ชาวอินเดีย สําหรับชนพื้นเมืองในรัฐซาราวัคน้ัน มีจํานวนนับสิบชนเผา 
เชน 
      1.  Kenyah 
      2.  Melanau 
      3.  Lun Bawang  
      4.  Iban 
      5.  Penan 
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      6.  Kedayan 
      7.  Kayan 
      8.  Kelabit 
      9.  Murut 
      10.  Bidayuh 
      11.  และอื่นๆ  
    ชนเผาอบิัน (Iban) 
     เปนชาติพันธุที่มีถ่ินฐานอยูทั้งในประเทศมาเลเซียและอินโดเนเซีย เฉพาะในรัฐซารา
วัคมีประชากรประมาณ 600,000 คน สวนใหญจะนับถือศาสนาคริสตและยึดถือความเช่ือประจําเผา จะมี
ภาษาพูดของตนเองน้ันคือภาษาอบิัน เดิมจะรูจักในนามของชนเผาดายัก (Dayak) เปนชาติพันธุที่ใหญทีสุ่ดใน
รัฐซาราวัก แตดวยชาติพันธุน้ีสวนใหญจะนับถือศาสนาคริสต ทําใหตําแหนงประมุขของรัฐซาราวักตองเปน
ของชนเผามลีาเนา (Melanau) ซึ่งนับถือศาสนาอิสลาม เพราะรฐัธรรมนูญของรัฐซาราวักกําหนดใหประมุข
หรือผูวาการรัฐเปนชาวมุสลิม ถึงแมวาชาวอบิันจะนับถือศาสนาคริสต แตยังคงมีการประกอบพิธีตามความ
เช่ือของชนเผาอยู รวมทั้งบางสวนก็ยังคงนับถือความเช่ือประจําเผา 
    งานฉลองวันกาวัย (Perayaan Gawai) 
     งานวันกาวัย ถือเปนงานที่สําคัญมากสําหรับชนชาวอบิัน งานวันกาวัยเปนเฉลิม
ฉลองการเกี่ยวขาว  (Pesta  Menuai)  ซึ่งงานวันกาวัย มีหลายประเภท เชน  
      1. Gawai Burung,  
      2. Gawai Batu,  
      3. Gawai Kenyalang และ  
      4. Gawai Antu สําหรับกราบไหวสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
     ในงานเฉลิมฉลองวันกาวัย สิ่งที่ขาดไมไดคือ การด่ืมนํ้ามะพราวหมัก (Tuak) เปนนํ้า
ที่ทํามาจากขาวกับแปงหมัก 
    การรํางายัต (Ngajat)ในงานวันกาวัย 
     ชาวอบิันในชนบทยังอยูอาศัยอยูเปนกลุมกอนในหลังเดียวที่มีลักษณะยาว แบงพื้นที่
กันในแตละครอบครัว บานลักษณะน้ีเรียกวา บานยาว หรือ Rumah Panjang (Long House) 
     ภาษาอบิันที่ชาวอิบันพูดสวนหน่ึงจะมีความเหมือนกับภาษามลายู ชาวอบิันมี
อักขระเปนของตนเอง อักขระในภาษาอบิันมีทั้งหมด 59 ตัว โดยชาวอบิันใชบันทึกความเปนมาของวงศ
ตระกูล และเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตรของชนชาวอบิัน 
    ความเช่ือของชาวอบิัน 
     ชาวอบิันจะยึดถือความเช่ือที่ไดรับตกทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยความเช่ือเหลาน้ีถูก
บันทึกลงบนแผนที่เรียกวา Papan Turai ผูที่บันทึกความเช่ือเหลาน้ีคือผูนําเผา ที่เรียกวา Tuai raban bansa 
หรือ Chief Paramount สวนหน่ึงของความเช่ือดังกลาวเปนการช้ีนําของผูนําชนเผาในอดีต เชน ในการสราง
บานน้ัน ตองมีการตรวจสอบสภาพพื้นที่ที่จะสรางบานกอน ดวยชาวอบิันในสิ่งที่เรียกวา Petanda หรือสิ่ง
บอกเหตุการณ เช่ือหรือสังเกตจากเสียงนก หรือสัตวอื่น  ๆซึ่งสิ่งเหลาน้ีจะเปนสิ่งที่จะบอกถึงความปลอดภัยใน
การสรางบานตอไป 
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    การลาหัวมนุษย 
     ในอดีตน้ันชาวอบิันจะถูกเรียกวา ชนเผานักลาหัวมนุษย โดยชาวอบิันจะลาหัวศัตรู 
แลวนํากะโหลกของศัตรูมาเก็บไว เมื่อชาวอบิันฆาศัตรูไดแลว กอนอื่น จะด่ืมเลือดศัตรู 2-3 หยด หลังจากน้ัน
นําหัวศัตรูไปตมใหสุก เมื่อหัวกะโหลกสุกแลวจึงนํามาเลาะ เน้ือและทุกสิ่งที่อยูในกะโหลก เมื่อเสร็จสิ้นแลวจึง
นํากะโหลกไปเก็บไว ถือเปนความภาคภูมิในความกลาหาญของตนเอง ในปจจุบันชาวอบิันไมมีการลาหวั
มนุษยอีกแลว แตกะโหลกที่ลาไดในอดีตก็ยังคงเก็บไวอยู   
 
องคความรูเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม การอนุรักษ การพัฒนา และการสืบทอด 
 
 ศิลปวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรม 
   วัฒนธรรมน้ันดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษ สืบทอด สงเสริม และเผยแพร
วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมซึ่งมกีารเปลี่ยนแปลงได แตการเปลี่ยนแปลงน้ัน
ก็มีระบบแบบแผนในกรอบของวัฒนธรรมแตละชนชาติที่แตกตางกันตามวิถีชีวิต ความเปนอยู การนับถือ
ศาสนา ความเช่ือและคานิยมของชุมชน มนุษยน้ันไดช่ือวาเปนสัตวสังคมผูมีวัฒนธรรม เน่ืองจากมนุษยนิยม
อยูรวมกันเปนกลุมมากกวาที่จะอยูโดดเด่ียว มนุษยผูเปนสมาชิกของสังคมไดรวมกันสรางวัฒนธรรมข้ึนมา
เพื่อใชเปนแบบแผนและแนวทางในการดําเนินชีวิตรวมกัน วัฒนธรรมจึงเปนสิ่งสําคัญที่จะตองอยูควบคูกับทุก
สังคมและมีอิทธิพลตอมนุษยทุกคนต้ังแตวันที่เกิดมาจนถึงวันที่ตายไป 
  ความหมายของคําวาวัฒนธรรม 
   คําวา “วัฒนธรรม” มีผูใหความหมายไวหลากหลายทั้งยังเปนคําที่นิยมใชกันอยาง
แพรหลายมากคําหน่ึงในปจจบุันทัง้ในกลุมนักวิชาการ นักพฒันา และบุคคลทั่วไป คําน้ีในภาษาไทยแปล
มาจากคําในภาษาอังกฤษวา “Culture” ซึ่งคําน้ี เซอรเอดเวิรด บี ไทเลอร (Tylor) นักมานุษยวิทยาชาว
อังกฤษไดใหความหมายของ “Culture” ไววา หมายถึง “ผลรวม ระบบความรู ความเช่ือ ศิลปะ 
จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถและอปุนิสัยตางๆ ซึ่งเปนผลมาจากการเรียนรูใน
ฐานะที่เปนสมาชิกของสงัคม” (Tylor.    1871  :  1) 
   หนังสือ 15 ป สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ ไดอางคํากลาวของ พระยาอนุมานราชธน  
สรุปไดวา วัฒนธรรม คือ สิ่งที่ดีงาม ที่บรรพบุรุษของเราคิดข้ึน สรางข้ึน ที่ทําข้ึนก็เพราะเห็นวามันดีมันงาม 
เสริมสรางสามัคคีความกลมเกลียว ความเปนระเบียบ วินัยใหกับชุมชน สังคม เปนสิ่งดีสิ่งงาม บรรพบุรุษเรา
สรางข้ึน เราซึ่งเปนอนุชนรุนหลังยอมรับวาดีงามเปนประโยชน จึงไดเรียนรูและปฏิบัติสืบเน่ืองตอมาจนถึง
ปจจบุัน (สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ.    2537  :  20 - 21) 
   นอกจากน้ียังมีนักวิชาการหลายทานที่ใหความหมายคําวาวัฒนธรรมแตกตางกันออกไป 
เชน กรีน (Green Arnold W) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมคือ
กระบวนการถายทอดทางสังคม ใหบุคคลเกิดความรู รูจักวิธีปฏิบัติ มีความเช่ือ ตลอดจนเขาใจผลิตผลทาง
ศิลปะทั้งหลาย และดํารงรักษาสิง่เหลาน้ันไวหรือเปลี่ยนแปลงไปในเวลาที่เหมาะสม  (Green.    1972  :  75) 
ลินตัน (Linton, Ralph) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน ไดใหความหมายไววา วัฒนธรรมเปนผลงานของความรู 
ทัศนคติแบบแผน พฤติกรรมหรือลักษณะที่สมาชิกใชรวมกัน   และถายทอดไปยังสมาชิกรุนตอมาในสังคมใด
สังคมหน่ึง (Linton.    1973  :  40)  โรเจอรส (Rogers, Everett M) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน ไดกลาววา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
21 

วัฒนธรรมหมายถึงแบบแผนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรูและเปนที่ยอมรับปฏิบัติรวมกันของสมาชิกใน
สังคม รวมทั้งมีการถายทอดไปสูสมาชิกรุนตอๆ มา (Rogers.    1976  :  4)  
   ในป พ.ศ. 2485 ประเทศไทยไดบัญญัติคําวา “วัฒนธรรม” ข้ึนเพื่อใชแทนคําวา Culture 
เพื่อแสดงถึงความเจริญรุงเรืองของชาติไทย ตาม พ.ร.บ. วัฒนธรรมแหงชาติไดใหคําจํากัดความไววา 
วัฒนธรรม หมายถึง ลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียว
กาวหนาของชาติ ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของประชาชน (รัชนีกร เศรษโฐ.    2536  :  133)  
   รากศัพทของคําวา “วัฒนธรรม” ซึ่งสรุปไดวา วัฒนธรรม เปนคําที่มาจากภาษาบาลีและ
สันสกฤต แปลวา ธรรมเปนตนเหตุใหเจริญ หรือธรรมคือความเจริญ (กาญจนา อินทรสุนานนท.    ม.ป.ป.  : 
105) 
   วัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมทุกสิ่งทุกอยาง ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม
กลุมใดกลุมหน่ึง หรือสังคมใดสังคมหน่ึง มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑใชในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ
ตลอดจน ระบบ ความเช่ือ คานิยม ความรู และเทคโนโลยีตางๆ ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ 
(สุพัตรา สุภาพ.    2518  :  119) วัฒนธรรมคือความเจริญกาวหนาของมนุษย หรือลักษณะประจําชนกลุมใด
กลุมหน่ึงที่อยูในสังคม ซึ่งไมเพียงแตจะหมายถึงความสําเร็จในดานศิลปกรรมหรือมารยาททางสังคมเทาน้ัน 
กลาวคือ ชนทุกกลุมตองมีวัฒนธรรม ดังน้ันเมื่อมีความแตกตางระหวางชนแตละกลุมก็ยอมมีความแตกตาง
ทางวัฒนธรรมน่ันเอง (อัธยา โกมลกาญจน.    2519  :  19 - 20)  
   กรอบความหมายของวัฒนธรรมไวในงานวิจัย หัวเชือกวัวชน ซึ่งสรุปกรอบความคิดเกี่ยวกับ
วัฒนธรรม ไดกําหนดไว 2 แนว คือ  
    1.  วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป (General Definition)  
    2.  วัฒนธรรมในความหมายในเชิงปฏิบัติการ (Operation Definition) ซึ่งวัฒนธรรมใน
ความหมายในเชิงปฏิบัติการ หมายถึง ความเจริญงอกงามซึ่งเปนผลกระทบมาจากระบบความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสังคม และมนุษยกับธรรมชาติ จําแนกไดเปนสามดานหลัก คือ จิตใจ สังคม และ
วัตถุที่มีการสั่งสม สืบทอดจากรุนสูรุน จากสังคมหน่ึงไปสูสังคมหน่ึง จนกลายเปนแบบแผนที่สามารถเรียนรู
และกอใหเกิดประดิษฐกรรมทั้งที่เปนนามธรรมและรูปธรรมอันสูงคาควรแกการวิจัย อนุรักษ ฟนฟู พัฒนา 
ถายทอด สงเสริม สรางเอตทัคคะ และแลกเปลี่ยนเพื่อเสริมสรางและรักษาดุลยภาพความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับสังคมและธรรมชาติ ซึ่งจะชวยใหผูคนดํารงชีวิตอยูอยางมีสันติสุข สันติภาพ และอิสรภาพอันเปน
รากฐานของอารยธรรมมนุษย 
   จากคําจํากัดความของคําวา “วัฒนธรรม” ซึ่งนักวิชาการไดใหนิยาม ไวขางตนน้ัน  
มีความหมายเปน 2 นัย คือ วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป หมายถึง สิ่งดีงาม ความงอกงาม และความ
เจริญกาวหนาของมนุษย ซึ่งไดมีการสืบทอดกันเรียนรูหรือเอาอยางกันได ประกอบดวย องคความรู ความเช่ือ 
ศิลปะ กฎหมาย ประเพณี มรดกทางสังคมทั้งที่เปนวัตถุและไมใชวัตถุ สวนวัฒนธรรมในความหมายที่สอง  
น้ันเปนมุมมองในกลุมของนักมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา สรุปวา วัฒนธรรม หมายถึง กฎเกณฑแบบแผน
หรือแนวทางในการดําเนินชีวิตทุกอยางที่มนุษยไดสรางข้ึน เพื่อการดําเนินชีวิตรวมกนัในสังคม (อาคม      
เดชทองคํา.    2543  :  33 - 34) 
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  ลักษณะของวัฒนธรรม 
   ลักษณะของวัฒนธรรม วัฒนธรรมมิใชสิ่งที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตเปนสิ่งที่สามารถ
เรียนรูกันได การเรียนรูน้ันเกิดจากบุคคลมีการติดตอสัมพันธกัน และวัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม มี
ลักษณะเปนวิถีชีวิต เปลี่ยนแปลงไดตามสถานการณ (อานนท อาภาภิรมณ.    2519  :  106)  
    ลักษณะของวัฒนธรรม สรุปไดดังตอไปน้ี 
     1. วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู มนุษยรูจักคิด มีการเรียนรู  
จัดระเบียบชีวิตใหเจริญ อยูดีกินดี มีความสุข สะดวกสบาย รูจักแกไขปญหา 
     2. วัฒนธรรมเปนมรดกของสังคม เน่ืองจากมีการถายทอดการเรียนรูจากคนรุนหน่ึง
ไปสูอีกรุนหน่ึง ทั้งโดยทางตรงและโดยทางออม โดยไมขาดชวงระยะเวลา และมนุษยใชภาษาในการถายทอด
วัฒนธรรม 
     3. วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต หรือเปนแบบแผนของการดําเนินชีวิตของมนุษย มนุษย
เกิดในสังคมใดก็จะเรียนรูและซึมซับในวัฒนธรรมของสังคมที่ตนเองอาศัยอยู ดังน้ันวัฒนธรรมในแตละสังคม
จึงแตกตางกัน 
     4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนประดิษฐสิ่งใหมๆ  และปรับปรุง
ของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลีย่นแปลงไป เพื่อความเหมาะสม และความอยูรอดของสังคม (พิสมัย 
ผลไพรพฤกษ.    2536  :  131) 
    นอกจากน้ี สมศักด์ิ ศรีสันติสุข กลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรม ดังน้ี 
     1. วัฒนธรรมเปนสิ่งจําเปน (Necessity) วัฒนธรรมมีความจําเปนในการดําเนินชีวิต 
เน่ืองจากสังคมกับวัฒนธรรมไมสามารถแยกออกจากกันได ถาปราศจากวัฒนธรรม มนุษยก็ไมสามารถอยูใน
สังคมได 
     2. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน (Man Made) วัฒนธรรมไมใชสิ่งที่เกิดข้ึนมา
เอง หรือติดตัวมนุษยมาแตกําเนิด ไมใชเกิดจากการถายทอดทางพันธุกรรม นิสัย และความสัมพันธตางๆ ของ
มนุษย แตมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมา แลวกําหนดความหมาย สัญลักษณ หนาที่ของสิ่งที่สรางข้ึนมา     
จนสมาชิกไดยอมรับเปนลักษณะสําคัญของสังคม 
     3. วัฒนธรรมมีการยอมรับรวมกัน (Be Shared) เมื่อมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมา
ในสังคมตามความจําเปนและความเหมาะสมของสังคมน้ันๆ แลว วัฒนธรรมน้ันจะตองเปนที่ยอมรับเห็นพอง
ตองกันของสมาชิกสวนใหญในสังคม เพราะจะทําใหอยูอยางย่ังยืนตอไป 
     4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ตองเรียนรู (Be Learn) การที่มนุษยรูจักวัฒนธรรมและมี
พฤติกรรมปฏิบัติตามวัฒนธรรมน้ัน เกิดจาการเรียนรู ไมใชเกิดจากสัญชาตญาณ เชน กิริยามารยาท การ
พูดจาทักทาย เกิดจากการเรียนรูทั้งสิ้น จนมีการพัฒนาข้ึนมาเปนบุคลิกภาพของปจเจกบุคคลในสังคมและ
เปนที่ยอมรับรวมกันวาเปนสมาชิกของสังคม 
     5. วัฒนธรรมตองมีการถายทอด (Be Transmitted) วัฒนธรรมที่มนุษยสรางข้ึนมา
จะดํารงอยูในสังคมไดน้ัน นอกจากการเรียนรูของสมาชิกแลว มนุษยยังมีวิธีการถายทอดวัฒนธรรมไปสู
สมาชิกรุนหลังๆ ใหปฏิบัติสืบตอกันมา เชน พอแมถายทอดวัฒนธรรมใหแกบุตรหลานโดยการอบรมสั่งสอน 
โรงเรียนถายทอดวัฒนธรรมใหกับเด็กโดยตรง หรือไดรับการถายทอดทางออมจากสื่อสารมวลชน เปนตน 
     6. วัฒนธรรมของแตละสังคมมีความแตกตางกัน (Variety) ความแตกตางที่เกิดข้ึนไม
สามารถนํามาเปรียบเทียบไดวาวัฒนธรรมสังคมใดดีกวากัน (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข. 2536 : 7) 
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  ความสําคัญและหนาที่ของวัฒนธรรม 
   วัฒนธรรมมีความสําคัญและมอีิทธิพลอยางย่ิงตอการดํารงชีวิตรวมกันในแตละสังคม ทั้งน้ี
นักวิชาการหลายทานยังอธิบายถึงความสําคัญและหนาที่ของวัฒนธรรมไวหลายประการ และไดสรุป
ความสําคัญของวัฒนธรรมไว ดังตอไปน้ี 
    1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ช้ีแสดงใหเห็นความแตกตางของบุคคล กลุมคน หรือชุมชน 
    2. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ทําใหเห็นวาคนมีความแตกตางจากสัตว 
    3. วัฒนธรรมชวยใหเราเขาใจสิ่งตางๆ ที่เรามองเห็น การแปลความหมายของสิ่งที่เรา
มองเห็นน้ันข้ึนอยูกัลปวัฒนธรรมของกลุมชน ซึ่งเกิดจากการเรียนรูและถายทอดวัฒนธรรม 
    4. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดปจจัย 4 ไดแก เครื่องนุงหม อาหาร ที่อยูอาศัย  
การรักษาโรค 
    5. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณและการควบคุมอารมณ  
    6. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการกระทําบางอยางในชุมชนวาเหมาะสมหรือไม  
ซึ่งการกระทําบางอยางในสังคมหน่ึงเปนที่ยอมรับวาเหมาะสมแตไมเปนที่ยอมรับในอีกสังคมหน่ึง (พิสมัย  
ผลพฤกษไพร.    2536  :  130) 
  หนาที่ของวัฒนธรรม  
   1. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบของสถาบัน ซึง่มีลักษณะแตกตางกันไปใน แตละสังคม 
เชน วัฒนธรรมอิสลามอนุญาตใหชาย (ที่สามารถเลี้ยงดูและใหความยุติธรรมแกภรรยา) มีภรรยาไดมากกวา 1 
คน โดยไมเกิน 4 คน แตหามมีเพศสัมพันธแบบรักรวมเพศอยางเด็ดขาด ในขณะที่ศาสนาอื่นสนับสนุนให
ผูชายมีภรรยาไดเพียงคนเดียว หรือสนับสนุนการสมรสแบบผัวเดียวเมียเดียว แตไมมีขอบัญญัติหาม
ความสัมพันธระหวางเพศเดียวกัน 
   2. วัฒนธรรมเปนสิง่ที่กําหนดพฤติกรรมมนุษย เชน ในวัฒนธรรมไทยมีพฤติกรรมในการ
ทักทายดวยการสวัสดี ผูนอยกมหัวลงใหกับผูที่อาวุโสกวา สวนวัฒนธรรมชาติตะวันตกทั่วไปใชการสัมผัสมือ 
ชาวธิเบตใชแบบแลบลิ้น สวนชาวมุสลิมใชกลาวสลาม เปนตน 
   3. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ควบคุมสังคม เปนการสรางความเปนระเบียบเรียบรอยใหแกสังคม 
เพราะแตละวัฒนธรรมจะมีความศรัทธา ความเช่ือ คานิยม บรรทดัฐาน ตลอดจนผลตอบแทนในการปฏิบัติ 
และบทลงโทษสําหรับผูที่ฝาฝน 
   4. วัฒนธรรมทําหนาที่เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณที่แสดงวาสังคมหน่ึงแตกตางไปจาก
สังคมหน่ึง วัฒนธรรมเปนสัญลักษณของสังคมเชนเดียวกับบุคลิกภาพของบุคคลแตละคน สวนที่เปน
นามธรรมของบุคลิกภาพคือ ความเช่ือ ความสนใจ ทัศนคติ ความรู ความสามารถ ความคิดสรางสรรค        
ซึ่งเปรียบไดกับวัฒนธรรมแบบไมใชวัตถุของสังคม สวนที่มองเห็นไดของบุคลิกภาพ เชน รปูลักษณ การนุงหม
เสื้อผา ตลอดจนทาทาง การเดิน การพูด เปรียบเสมือนวัฒนธรรมประเภทวัตถุธรรมของสังคม 
   5. วัฒนธรรมทําใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันของสังคม เกิดความเปนปกแผน ความ
จงรักภักดีและอุทิศตนใหกับสังคม ทําใหสังคมอยูรอด ทั้งน้ีเพราะลักษณะวัฒนธรรมเดียวกันของกลุมคนใน
สังคมยอมทําใหบุคคลเกิดความรูสึกเปนกลุมเดียวกัน มีจิตสํานึกของความเปนเจาของรวมกัน จึงกอใหเกิด
ความรัก ความหวงแหนและพรอมที่จะปกปองเพื่อใหวัฒนธรรมอันเปนสวนรวมของตนยังคงอยูตลอดไป 
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   6. วัฒนธรรมหลอหลอมบุคลิกภาพทางสังคมใหกับสมาชิก วัฒนธรรมเปนปจจัยทีส่ําคัญใน
การสรางหรือหลอหลอมบุคลิกภาพของบุคคล บุคลิกภาพเปนผลรวมระหวางรางกาย สภาพและการ
แสดงออกของจิตใจและประสบการณที่เกี่ยวกับพฤติกรรมน้ัน ดังน้ัน ตัวกําหนดบุคลิกภาพจึงนาจะไดแก
ลักษณะทางชีวภาพและลักษณะทางวัฒนธรรม กลาวคือบุคลกิภาพของบุคคลเปนสวนหน่ึงเปนผล
เน่ืองมาจากลักษณะทางชีวภาพอันเปนสวนหน่ึงของกรรมพันธุที่ไดจากยีนส (Genes) ของบิดามารดา อีกสวน
หน่ึงเปนผลเน่ืองมาจากการอยูรวมติดตอสัมพันธกับผูอื่น เพราะทําใหบุคคลไดรับการอบรมขัดเกลาจากสังคม
จากกลุม และตัวแทนในการขัดเกลาที่ถายทอดวัฒนธรรม สิ่งที่ถายทอดก็คือแบบแผนหรือวิธีการ            
และกฎเกณฑในการดําเนินชีวิตทําใหบุคคลมีบุคลิกภาพที่แตกตางกันไปในแตละสังคม 
   7. ทําใหสมาชิกของแตละสังคมตระหนักถึงความหมายและวัตถุประสงคการมีชีวิตของตน
อันเปนความหมายของสถานการณและทีเ่กี่ยวกับทัศนคติ คานิยม และจุดหมายปลายทาง การเรียนรู
ความหมายของสถานการณและพฤติกรรมของมนุษย วัฒนธรรมอธิบายความหมายเกี่ยวกับทัศนคติ คานิยม 
และจุดหมายปลายทางของบุคคล กลาวคือ บุคคลยอมมีแนวโนมที่จะรูสึกและปฏิบัติดวยวิธีการบางอยาง 
(ทัศนคติ) โดยมีวัฒนธรรมเปนตัวแบบที่กําหนดวาสิ่งใดเปนสิ่งที่ดีงามและเปนสิ่งที่นาปรารถนา (คานิยม)    
ซึ่งกลายมาเปนจุดหมายหรือสิ่งทีบุ่คคลอยากบรรลุถึง และเปนที่เหมาะสมในการดําเนินชีวิต 
   8. สรางหรือจัดแบบความประพฤติเพื่อบุคคลจะไดปฏิบัติตาม โดยไมจําเปนจะตองคิดหา
วิธีการประพฤติปฏิบัติ ทั้งน้ีโดยผานกระบวนการถายทอดหรืออบรมใหรูระเบียบทางสังคมเกี่ยวกับบทบาท 
ความคาดหวัง บรรทัดฐานทางสังคมตางๆ เปนตน (ผจงจิตต อธิคมนันทะ.    2544  :  5) 
  องคประกอบของวัฒนธรรม 
   วัฒนธรรม มีองคประกอบตางๆ 4 องคประกอบ ดังน้ี 
    1. องควัตถุ (Instrument and Symbolic Object) คือ  วัฒนธรรมที่มรีูปรางสามารถ     
จับตองได เชน ภาพเขียน โบสถ วิหาร และสวนที่ไมมีรูปรางแตเขาใจได เชน ภาษา มาตราช่ัง วัดตวง 
     2. องคการ (Association or Organization) หมายถึง การจัดการภายในกลุมอยางมี
ระบบ มีโครงสราง กฎเกณฑ ระเบียบขอบังคับและวัตถุประสงคไวอยางแนนอน เชน ครอบครัว สหพันธ 
กรรมการสหประชาชาติ  
    3. องคพิธีการ (Usage) ไดแก ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่ยอมรับกันในสังคม เกี่ยวของ
ในวิถีชีวิตคนต้ังแตเกิดจนตาย บวชนาค หมั้น แตงงาน ปลูกบาน ข้ึนบานใหม งานศพ 
     4. องคมิติ (Concepts) หมายถึง ความเขาใจ ความเช่ือ ความคิดเห็น อุดมการณ 
ทัศนคติ และการยอมรับวาสิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรอืไม ข้ึนอยูกับมาตรฐานของแตละกลุมชนที่ใชวัด
หรือตัดสินตามสภาพแวดลอมของกลุมตน (สุพิศวง ธรรมพนัทา. 2540 : 72) 
  ประเภทของวัฒนธรรม 
   ในปจจุบันนักวิชาการมีความพยายามที่จะแบงประเภทของวัฒนธรรมออกไปแตกตางกัน 
ซึ่งอาจสรุปไดวามีต้ังแต 2 ถึง 5 ประเภท ดังที่ นักสังคมวิทยาบางกลุมไดแบงประเภทของวัฒนธรรมออกเปน 
3 ประเภท ไดแก  
    1. วัฒนธรรมทางแนวความคิด (Ideal culture ) หมายถึง วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิด
ทุกอยาง เชน ความเช่ือทางศาสนา วรรณคดี สุภาษิต ความเช่ือทางไสยศาสตร เปนความรูสึกนึกคิดก็ได 
    2. วัฒนธรรมทางบรรทัดฐาน (Norms) คือวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับระเบียบแบบแผน
หรือประเพณีที่บุคคลในสังคมยึดถือประพฤติตน หรือเปนกฎหมายที่ใชปฏิบัติรวมกัน ซึ่งประกอบดวย 
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     2.1 วิถีชาวบาน (Folk Ways) คือระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมควรจะปฏิบัติ 
เชน การบวชของลูกชายเมื่ออายุครบ 20 ป เพื่อทดแทนคุณบิดามารดา การตอนรับแขกเมื่อมีใครมาเย่ียมถึง
เรือนชาน หากใครไมปฏิบัติตามอาจถูกติฉินนินทา ลักษณะที่เรียกวาธรรมเนียมประเพณีหรือวิถีชาวบาน
น่ันเอง 
     2.2. จารีต (Mores) เปนระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมจะตองปฏิบัติตาม หาก
ฝาฝนถือเปนการกระทําผิดทางศีลธรรม สังคมอาจรังเกียจและถูลงโทษโยการตัดออกจากสังคม ไมมีผูคบหา
สมาคมดวย เชน ลูกควรเลี้ยงดูพอแมตอบแทนเมื่อทานแกเฒาและเราอยูในภาวะที่รับผิดชอบได อน่ึงขอหาม 
(Taboo) ทางศาสนา จัดเปนจารีต เชน หามคาอาวุธ หามคายาพิษ ยาเสพติด และหามคามนุษยเปนตน 
     2.3 กฎหมาย (Laws) ไดแกระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมจะตองปฏิบัติตาม 
หากฝาฝนจะถูกลงโทษตามตัวบทกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับ เชน การหยุดรถเมื่อมีสัญญาณไฟแดงตาม
กฎจราจร  
    3. วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material culture) ไดแกสิ่งของเรื่องใชตางๆ ที่มนุษยสรางข้ึน
เพื่อนํามาใชในสังคม เชน เสื้อผา อาหาร ยา ที่อยูอาศัย เปนตน  
   สวนการแบงประเภทวัฒนธรรมออกเปน 4 ประเภทน้ัน เมื่อ พ.ศ. 2485 ไดมีประกาศต้ัง
กระทรวงวัฒนธรรม ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมไว 4 ประเภท ถือวาเปนการแบงประเภทในทางปฏิบัติ 
ดังน้ี 
    1. คติธรรม คือ วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับหลักในการดําเนินชีวิต สวนใหญเปนเรื่องของจิตใจ
และไดมาจากศาสนา  
    2. เนติธรรม คือ วัฒนธรรมทางกฎหมาย รวมทั้งระเบียบประเพณีที่ยอมรับนับถือวามี
ความสําคัญพอๆ กับกฎหมาย 
    3. วัตถุธรรม คือ วัฒนธรรมทางวัตถุ เชน เครื่องนุงหม บานเรอืน ยารักษาโรค 
    4. สหธรรม คือ วัฒนธรรมทางสังคม เน่ืองจากหมายถึง คุณธรรมตางๆ ที่ทําใหคนอยู
รวมกันอยางผาสุก ถอยทีถอยอาศัยกันแลว ยังรวมทั้งระเบียบมารยาท ที่จะติดตอเกี่ยวของกับสังคมทุกชนิด 
เชน การแสดงความเคารพ การแตงกายในโอกาสตาง  ๆ 
   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดแบงเน้ือหาของวัฒนธรรมไทยออกเปน 5 
สาขา ตามแนวคิดที่ไดจากการประชุมระหวางชาติเรื่องนโยบายวัฒนธรรม ซึ่งองคการยูเนสโกไดจัดข้ึน ณ  
กรุงเวนิส เมื่อป พ.ศ. 2513 และพอจะกลาวไดวา ก็คือ การแบงวัฒนธรรมออกเปน 5 ประเภท ไดแก 
    1. ศิลปกรรม (The Arts) ไดแก ภาษา วรรณกรรม การละคร นาฏศิลป ดนตรี จิตรกรรม 
สถาปตยกรรม ประติมากรรม และศิลปะการแสดงอื่นๆ  
    2. มนุษยศาสตร (Humanities) ไดแก คุณธรรม จริยธรรม คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวัติศาสตร โบราณคดี ปรัชญา ศาสนา 
    3. การชางฝมือ (Practical Craft) ไดแก การเย็บปกถักรอย การแกะสลัก การทอตะกรา 
การจักสาน ทําเครื่องถม เครื่องเงิน เครื่องทอง 
    4. กีฬาและนันทนาการ (Sport and Recreation) ไดแก มวยไทย กระบี่ กระบอง 
ตะกรอ การละเลนพื้นเมือง  
    5. คหกรรม (Domestic Arts) ไดแก ระเบียบในเรื่องการกินการอยู มารยาทในสังคม 
การแตงกาย การตกแตงเคหสถาน การดูแลเด็ก 
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   การแบงประเภทของวัฒนธรรมที่ไดกลาวมาแลวขางตน ไมวาจะแบงกี่ประเภทก็ตาม เมื่อ
พิจารณาโดยสรุปแลว อาจกลาวไดวาวัฒนธรรมสามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภทหลัก คือวัฒนธรรมทางวัตถุ
และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุน่ันเอง ตัวอยางเชน ในการแบงวัฒนธรรมออกเปน 3 ประเภท น้ันจะสามารถ
พิจารณาไดวาวัฒนธรรมทางแนวความคิดและวัฒนธรรมทางบรรทัดฐานเปนวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุน่ันเอง 
สวนการแบงประเภทวัฒนธรรมออกเปน 4 ประเภท วัฒนธรรมที่เปนวัฒนธรรมทางวัตถุคือ ดานวัตถุธรรม 
สวนวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุคือวัฒนธรรมดานคติธรรม เนติธรรม และสหธรรม น่ันเอง ในการวิจัยครั้งน้ี ดนตรี
กลุมชาติพันธุถือเปนวัฒนธรรมหน่ึงคือ สาขาศิลปกรรม เน่ืองจากการแสดงดนตรีกลุมชาติพันธุ น้ัน เปน
ศิลปะการแสดงอยางหน่ึงของทองถ่ิน ที่มีการสืบทอดมาเปนระยะเวลายาวนาน และยังคงมีอิทธิพลและมี
หนาที่ในสังคมทองถ่ินอยูในปจจุบัน (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2536  :  14 - 15) 
  การรบัวัฒนธรรมจากสงัคมอื่น 
   นอกจากวามนุษยเราจะถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนหน่ึงแลว มนุษยเราอาจจะรับ
วัฒนธรรมบางสวนมาจากสังคมขางเคียงได แตทั้งน้ียอมหมายความวา สวนของวัฒนธรรมทีร่ับมาจาก
สังคมขางเคียงน้ัน ไมขัดกับหลกัคานิยมของสังคม สวนของวัฒนธรรมของสงัคมขางเคียงทีร่ับมาจะตอง
สอดคลองกบัของเดิมที่มอียู และเมื่อสอดคลองกันไดก็จะคอยๆ รับกันไป และในทีสุ่ดก็จะแยกไมออกวา 
วัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิม และวัฒนธรรมสวนใดรับมาจากสังคมอื่น การรบัวัฒนธรรมของสงัคมอื่น
มาในระยะแรก อาจเรียกไดวาเปนการยืมวัฒนธรรม แตเมื่อนานๆ ไปเขา การยืมกจ็ะกลายเปนการรบั 
การยืมวัฒนธรรมและการรบัวัฒนธรรมนับเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (อมรา 
พงศาพิชญ.    2537  :  21) 
 

  ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน 
   นักวิชาการหลายๆ ทานไดอธิบายถึงแนวคิดเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมพื้นบานและการละเลน
พื้นบานไวหลากหลายซึ่งสามารถนํามาเสนอไวดังตอไปน้ี 
    ความหมายของวัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรอืการละเลนพื้นเมือง 
     คําวา วัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน การละเลนพื้นเมือง นักวิชาการหลาย
ทานไดใหความหมาย ไวคลายคลึงกัน ดังทีไ่ดอางคํากลาวของ William Thomas ไวในหนังสือ “วัฒนธรรม
พื้นบาน” โดยไดอธิบายวา Folklore แปลวา วัฒนธรรมพื้นเมือง บางทีก็ใชคําวา พื้นบาน ซึ่งตอมามีผูแปล
เปนคําวา คติชนชาวบาน ในปจจุบันมีผูคิดคําวา คติชนชาวบาน ข้ึนแทนและเปนที่นิยมใชกันอยู ดังน้ี 
     คติ หมายถึง ทาง แนวทาง เรื่อง ลักษณะ วิธีการดําเนินการแบบอยางความเปนไป 
เรื่องราวหรือวิถีชีวิต  
     ชน หมายถึง คน  
      วิทยา หมายถึง ความรู วิชา ความรูที่ไดจาการเลาเรียนฝกฝน  
      ชาวบาน หมายถึง คนธรรมดาทั่วไปซึ่งเปนคนสวนใหญของชุมชนหรือประเทศ  
      คติชนชาวบาน จึงเปนเรื่องราวของชาวบานที่เปนของเกาเลาปากตอปากและ
ประพฤติสืบๆ กันมาหลายช่ัวอายุคน ในรูปคติความเช่ือ ประเพณี นิยาย นิทาน เพลง ภาษิต ปริศนาบททาย 
ศิลปะ สถาปตยกรรม ตลอดจนการละเลนของเด็ก ทุกสิ่งทุกอยางที่เปนผลผลิตของมนุษยในสังคม เชน 
ความคิด ความรูสึก ความประพฤติ กิริยาอาการ ศิลปะ ประเพณี กฎหมาย ประดิษฐกรรมตางๆ ที่สังคม
ยอมรับและปฏิบัติสืบตอกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  (ประเทือง คลายสุบรรณ. 2531 : 1) 
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      ความหมายของการละเลนพื้นบาน หมายถึง การละเลนรื่นเริง หรือมหรสพซึ่งจัด
แสดงความสําเริงอารมณของผูเลน แตเนนที่ผูชมเปนสําคัญ มีผูแสดงหรือคณะผูแสดงเปนฝายใหความบันเทิง
และมีผูชมเปนฝายรับความบันเทิงหรืออาจรวมกันทั้ง 2 ฝาย การละเลนพื้นบานแตละอยางมีรูปแบบการ
แสดงและมีการสืบทอดรูปแบบหลักตอๆ กันมา (สุทธิวงศ พงศไพบูลย.    2529  :  1) 
  ประเภทของศิลปวัฒนธรรมและการละเลนพื้นบาน 
   ประเภทของศิลปวัฒนธรรมและการละเลนพื้นบานมีอยูหลายประเภท ซึ่งเพลงพื้นบานเปน
งานวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) ซึ่งรวมบทรอยกรองและดนตรีเขาดวยกัน สืบทอดกันมาปากตอ
ปาก  มีลักษณะเดนอยูที่ความเรียบงายของถอยคํา การรองและการแสดงออกถาพิจารณาตามคํานิยามที่วา
ดวยดนตรีพื้นบานหรือโฟลคมิวสิค (Folk Music) จากหนังสือ Encyclopedia Britannica แลวเราจะพบวา
ดนตรีพื้นบานน้ัน มีลักษณะดังน้ี  
    1. ดนตรีพื้นบาน คือ เสียงดนตรีที่ถายทอดกันมาตามประเพณีมุขปาฐะ เรียนรูผานการ
ฟงมากกวาการอาน  
    2. ดนตรีพื้นบานเปนสมบัติของชาวบาน เปนเพลงที่เกิดจากการสรางสรรคใหมในกลุม  
    3. หนาที่ของดนตรีมิไดเกิดข้ึนเพื่อความบนัเทิงเปนสําคัญ แตเกี่ยวเน่ืองกับกิจกรรมทาง
พิธีกรรม การทํางาน ในสังคมชาวบานแบบด้ังเดิมดนตรีจะเปนสวนประกอบที่สําคัญในพิธีกรรมและประเพณี  
    4. ดนตรีพื้นบานน้ันแตงข้ึนฉับพลันทันทีจากปฏิภาณของผูเลนโดยไมมีการเขียน
โนตเพลง 
    5. ดนตรีพื้นบานสวนใหญเปนเพลงที่รองเสียงเดียว (Monophony) บางทีก็มีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงตาม 
    6. ในดานทํานอง ดนตรีพื้นบานเพลงเดียวกันบางทีทํานองเพลงอาจมีความแตกตางกัน
ไปไดหลายทางไมสามารถบงรูปแบบที่เปนตนตอและถือเปนแบบแผนได เชน เพลงพวงมาลัยของภาคกลาง 
ชาวอยุธยารองไปทํานองหน่ึง ชาวนครปฐม รองไปอีกทํานองหน่ึง (สุกัญญา สุจฉายา.    2543  :  10-11) 
  ลักษณะของวัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรือการละเลนพื้นเมือง 
   ลักษณะของวัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรือการละเลนพื้นเมืองน้ัน สรุปไดวา 
วัฒนธรรมพื้นบานด้ังเดิมมีเอกลักษณแสดงออกถึงการเกื้อกูลกันระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคน
กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ชาวบานไมไดปลูกขาวเพียงเพื่อพอกินในครอบครัวตัวเอง แตยังเผื่อไวสําหรับทําบญุ   
ที่วัด แบงปนใหญาติมิตร และนําไปแลกเปลี่ยนกับผูอื่นหรือเผือ่สําหรับปตอไป (เสรี พงศพิศ.    2536  :  40)  
การแสดงพื้นบานหรือการละเลนพื้นบานของไทย มีลักษณะของการแสดงแบบกระบวนการทองถ่ิน เปนการ
แสดงออกซึ่งความสนุกสนาน คารมคมคาย ความเช่ือ ขนบประเพณีและการประกอบดนตรีเครื่องทําจังหวะ
ตางๆ ฉุดกระชากความรูสึกไปกับบรรยากาศแหงความสนุกสนาน (เรณู โกศินานนท.    2537  :  1)  ลักษณะ
ของ “วัฒนธรรมพื้นบาน” จากนักคติชนวิทยาและนักมานุษยวิทยา ไวดังน้ี  
    1. สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตอๆ กันมา  
    2. มีความเปนอมตะ ย่ังยืน และไมตาย  
    3. สืบทอดกันดวยการบอกเลา 
    4. มักไมปรากฏผูแตง  
    5. รักษากันดวยการจดจํามากกวาการบันทึกเปนลายลักษณอักษร (ประเทือง  
คลายสุบรรณ.    2531  :  4) 
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  ความสําคัญของการละเลนพื้นบาน 
   ศิลปะการแสดงตางๆ ของคนไทยเปนสัญลักษณแหงจิตใจของคนในแตละทองถ่ินที่แสดง 
ออกใหปรากฏโดยทางหู ทางตา จะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป เน่ืองมาจากอิทธิพลของสิ่งแวดลอม อัน
ไดแก สภาพภูมิอากาศ ถ่ินที่อยูอาศัย (สมหวัง คงประยูร. 2522 : 17)  
   การละเลนของคนไทยในอดีตมักมีความสัมพันธอยูกับพิธีกรรมและการทํามาหากิน โดย
เห็นจากลักษณะตางๆ เชน ความเช่ือ หรือที่มาของการละเลน ที่เช่ือวามีกําเนิดจากสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย
โอกาส   ที่เลนจะเปนสวนหน่ึงของงานพิธีกรรมในชุมชนเสมอ เน้ือหาจะเปนสัญลักษณเนนความอุดมสมบูรณ 
ความเช่ือทางศาสนาเปนที่รับรูรวมกันของชุมชนซึ่งมีความหมายอยางย่ิงตอเสถียรภาพของชุมชนน้ันๆ ดังน้ัน
การละเลนคือการเขารวมพิธีกรรมเพื่อความอุดมสมบูรณและความมั่นคงปลอดภัยของชุมชน (ปราณี วงษเทศ. 
2528  :  224 -324)  
   วัฒนธรรมพื้นบานคือแบบฉบับรวมกันของกลุมชุมชนหรือสังคมชาวบานซึ่งเกิดข้ึนดวย
ความรูความเขาใจความสามารถสรางความพอใจคานิยม ซึ่งปจจัยทั้ง 4 น้ี รวมกันจึงเกิดมีสิ่งทีเ่รียกวา 
“วัฒนธรรม” เมื่อสิ่งทั้งหลายที่ทําข้ึนมาใชรวมกันสามารถสนองความตองการความพอใจของกลุมคนภายใน
เงื่อนไขและสภาพการณของชีวิตในกาละและเทศะก็ดํารงอยูได และจะอยูตอไปตราบที่เงื่อนไขและปจจัย
ทั้งหลายที่เกี่ยวกันน้ันไมเปลี่ยนแปลง (พัทยา สายห.ู    2536  :  14)  
   เพลงพื้นบานเปนมรดกทางวรรณกรรม สืบทอดกันปากตอปากและยังแสดงใหเห็นถึงวิถี
ชีวิตของชาวบานในชนบท เพลงพื้นบานสามารถแบงประเภทตามจุดประสงคของการนําเพลงไปใชในกิจกรรม
ตางๆ ไดดังน้ี 
    1. เพลงกลอมเด็ก คือเพลงที่รองเพื่อกลอมเด็กใหนอนหลับไดไวข้ึน มักมทีํานองที่
ออนหวาน ออนโยน มีเรื่องราวกลาวถึง ภาวะการนอน เรื่องราวของความรักความอาทรของแมที่มีตอลูก หรือ
การเปรียบเทียบความนารักนาเอ็นดูของเด็ก 
    2. เพลงปลอบเด็ก เพลงปลอบเด็กหรือเพลงหยอกเด็กเปนเพลงที่รองเพื่อปลอบหรือ
หยอกเด็ก เปนเพลงสั้น  ๆใชคํางายๆ มักเปนคําเลียนเสียงธรรมชาติเพื่อเรียกรองความสนใจของเด็ก เชน 
“เพลงกุกไก” “เพลงนกเคาฮอง กุกกรู กุกกรู กุกกร”ู และมีการแสดงทาทางประกอบฝกใหเด็กรูจักใชอวัยวะ
แขน- ขา 
    3. เพลงรองเลน คือเพลงที่ใชรองเลนเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินอาจเปนเพลงรอง
ธรรมดาหรือเพลงลอเลียน เพลงรองเลนเปนเพลงสั้นๆ เลนคําคลองจองและเลนเสียงและเลนเสียงสูงตํ่า 
เน้ือหาของเพลงนํามาจากสิ่งรอบๆตัวเด็ก เรื่องธรรมชาติ ครอบครัว เพื่อนฝูง เพราะมุงกระทุงเสียงใหนาสนใจ
เทาน้ัน เชน “ข้ีตูกลางนา ข้ีตาตุกแก ข้ีมูกยายแก ออระแร ออระชอน”  
    4. เพลงประกอบการละเลนของเด็ก คือเพลงที่เด็กใชรองประกอบการเลน อาจเปนการ
รองกลุม รองเด่ียว หรือสลับกันรองก็ได บางทีก็มีการตบมือใหจังหวะหรือทาทางประกอบ เชน “เพลงจ้ําจี้
มะเขือเปราะ” เปนตน 
    5. เพลงโตตอบ เพลงโตตอบชายหญิง หรือ เพลงปฏิพากย ที่ใชรองโตตอบกันในเชิง
เกี้ยวพาราสี ซึ่งมีจุดเดนอยูที่ปฏิภาณและการใชโวหารชิงไหวชิงพริบกัน 
    6. เพลงรองรําพัน คือเพลงรองเด่ียวเพื่อพรรณนาอารมณความรูสึกสวนตัวหรือ
พรรณนา สิ่งที่พบเห็น เหตุการณตาง  ๆที่เกิดข้ึนอาจรองธรรมดาหรือมีเครื่องดนตรีประกอบ การรองก็รองได
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ทุกโอกาสไมเจาะจงเทศกาล ไดแก เพลงพาดควายซึ่งเด็กเลี้ยงควายรองเลนในยามเย็น เพลงขอทาน ซึ่งวณิพก
รองคลอกับฉ่ิง (ภาคกลาง) 
    7. เพลงประกอบการละเลนของผูใหญ คือเพลงที่รองประกอบการละเลนของชาวบาน     
ทั้งชายและหญิงในยามตรุษสงกรานตแบงออกไดเปน 2 กลุม กลุมแรกเปนการละเลนที่เกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรม
เขาทรงหรือเรียกวา เพลงเขาผี นิยมเลนตอนกลางคืน เชน เขาทรงแมศรี ลิงลม นางดัง นางสาก นางสุม นาง
กะลา นางควาย นางชาง นางกะโหลก นางปลา การละเลนกลุมน้ีมีลักษณะกึ่งการละเลนกึ่งพิธีกรรม เพราะ
เปนการเชิญผีชนิดตางๆ ใหเขามาสิงรางของผูเลนที่เปนคนทรง โดยรองเพลงเชิญผี เมื่อผีเขาแลวคนทรงจะทํา
ทาทางตางๆ เชน ว่ิงไลชนคน   
    8. เพลงประกอบพิธีกรรม คือ ใชประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต พิธีกรรมตามปฏิทิน
และพิธีรักษาโรค เพลงประกอบพธีิจะเปนสวนสําคัญเพราะไดสรุปจุดประสงคหรือหลักการในการทําพิธีน้ันๆ
ไวในบทรอง สวนดนตรีที่บรรเลงประกอบก็ชวยทําใหผูเขารวมในพิธีเกิดอารมณคลอยตาม เพลงประกอบ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต ไดแก บทแหล บทสวดขวัญในพิธีทําขวัญเด็ก พิธีโกนจุกพิธี บวชนาค และพิธี
แตงงาน เพลงประกอบพิธีกรรมตามปฏิทิน ไดแก เพลงตรษ (ตรุษ) ของชาวสุรินทร เพลงรอยพรรษาของชาว
พนมทวน กาญจนบุรี ซึ่งรองกอนวันออกพรรษาเดือน 11 (อเนก นาวิกมูล.    2536  :  93 - 97) 
  การถายทอดวัฒนธรรม 
   เมื่อวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณที่มนุษยสรางข้ึน และมิใชระบบที่เกิดข้ึนโดยสญัชาติ
ญาณ ก็ยอมจะหมายความวา วัฒนธรรมคือสิ่งที่มนุษยจะตองเรียนรู และจะตองมีการถายทอด
วัฒนธรรม การถายทอดวัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนทีสุ่ดก็คือ การที่พอแมสอนลูกวาอะไรควรทําอะไร   
ไมควร การถายทอดวัฒนธรรมก็คือ การสอนใหคนรุนหลงัรูถึงระบบสญัลักษณของสงัคม ซึ่งไดเคยมีการ
ตกลงกันไววาประกอบดวยอะไรบาง การทีส่มาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวาควรจะถือวิธีการประพฤติ
ปฏิบัติแบบใด มีการตกลงกัน ขอตกลงคือการกําหนดหลักใหญๆ ทีส่ําคัญไว การถายทอดทางวัฒนธรรม
ก็จะดําเนินไปไดอยางไมมปีญหา (อมรา พงศาพิชญ.    2537  :  20 -21) 
  การอนุรักษ 
   โดยทั่วไป การอนุรักษ หมายถึง การใชประโยชนตามความตองการที่พอเหมาะและประหยัด
เพื่ออนาคต หรือการสงวนรักษา  
    หลักการและวิธีการอนุรักษ พอสรุปไดดังน้ี 
     หลักการอนุรักษวิทยา ประกอบดวย 
      หลักการที ่1 การใชอยางย่ังยืน การใชอยางสมเหตุสมผล หรือใชอยางฉลาด 
เลือกใชเทคโนโลยีที่เหมาะสม ไมกอใหเกิดของเสียและมลพิษ 
      หลักการที ่2 การสงวนของหายาก ทรัพยากรที่กําลังจะสูญสิ้น ควรหลีกเลี่ยง 
การนําไปใชและทํานุบํารุง หรือทําใหทรัพยากรน้ันมีเพิ่มข้ึน 
       หลักการที่ 3 การทํานุบํารุงทรัพยากรที่เสื่อมโทรม จากไมสามารถนําไปใชไดจน
ฟนสภาพนํามาใชได 
  วิธีการอนุรักษ มีดวยกัน 8 วิธี คือ 
    1. การใช หมายถึง การใชหลายรูปแบบ เชน การบริโภคโดยตรง เห็น ไดยิน พลังงานตองใช
แบบย่ังยืน 
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    2. การเก็บกัก หมายถึง การรวบรวมหรือการเก็บกักทรัพยากรที่มีแนวโนมจะขาดแคลนใน
บางเวลา หรือคาดวาจะเกิดวิกฤตการณข้ึน 
    3. การรักษา/ซอมแซม หมายถึง การดําเนินการใดๆ ตอทรัพยากรที่ขาดไปไมทํางานตาม
พฤติกรรม เสื่อมโทรม เกิดปญหา สามารถฟนคืนสภาพได จนสามารถนํากลับมาใชใหมได 
    4. การฟนฟ ูหมายถึง การดําเนินการใดๆ ตอทรัพยากรหรือสิ่งแวดลอมที่เสื่อโทรมใหเปน
ปกติ สามารถเอื้อประโยชนในการนําไปใชประโยชนตอไป 
    5. การพัฒนา หมายถึง การทําสิ่งที่เปนอยูใหดีข้ึน เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพใหเกิดผลผลิตที่ดี
ข้ึน 
    6. การปองกัน หมายถึง การปองกันสิง่ที่เกิดข้ึนมิใหลุกลามมากกวาน้ีและปองกันสิ่งที ่
ยังไมเกิดไมใหเกิดข้ึน 
    7. การสงวน หมายถึง การเก็บไวโดยไมใหแตะตองหรือนําไปใชดวยวิธีการใดก็ตาม 
    8. การแบงเขต หมายถึง ทําการแบงเขตหรือการแบงกลุม/ประเภทตามคุณสมบัติของ
ทรัพยากร (กาญจนา พันธนุช.    2550  :  1) 
  จากการทบทวนความรูเกี่ยวกับหลักการและวิธีการอนุรักษ ผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางใน
การอนุรักษดนตรีชาติพันธุในประเทศมาเลเซียใหดํารงอยูคูสังคม ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยจึงสรุปความหมาย
วา “การอนุรักษ” หมายถึง วิธีการตางๆ เพื่อใชรกัษาการแสดงแตรวงชาวบานไวใหคงสภาพเดิมหรือใกลเคียง
กับสภาพเดิมมากที่สุด รวมถึงการฟนฟูการแสดงแตรวงชาวบานเพื่อคงไวซึ่งความเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  
     การพัฒนา 
   ในการพัฒนาน้ันสามารถแบงหัวขอการศึกษาไดดังน้ี 
    ความหมายของการพัฒนา 
     การพัฒนา หมายถึง การทําใหดีข้ึนกวาสภาพเดิมที่เปนอยูอยางเปนระบบ (ยุวัฒน 
วุฒิเมธี.    2534  :  3) การพัฒนา หมายถึง การมีคุณภาพชีวิต (Quality of Life) ที่ดีข้ึน อาจวัดคุณภาพชีวิต
ไดหลายแบบ เชน วัดทางการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง อนามัย หรือทางจิตใจ มีสิ่งเหลาน้ีสูงข้ึนหรือมากข้ึน
ที่ถือวามีการพัฒนาสูงข้ึน (สัญญา สัญญาวิวัฒน.    2523  :  16)  การพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงถึงสิ่ง
หน่ึงสิ่งใดใหเกิดความเจริญเติบโตงอกงามและดีข้ึนเปนที่นาพึงพอใจ  
     การพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงสังคม ซึ่งเปนกระบวนการที่กอใหเกิด 
ความเปลี่ยนแปลงตอโครงสรางและหนาที่ในสังคม โดยทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม 2 ระดับ คือ 
      1. การเปลี่ยนแปลงระดับบุคคล เรียกวา “การทําใหทันสมัย” ซึ่งเปน
กระบวนการที่แตละบุคคลที่อยูในสังคมเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเปนอยูแบบเกาเปนแบบที่มีความ
สลับซบัซอนมากข้ึน และมีความเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว 
      2. การเปลี่ยนแปลงระดับสังคม เรียกวา “การพัฒนา” หมายถึง การที่นําเอา
ความคิดใหมๆ เขามาใชในสังคม เพื่อทําใหรายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึนและมีชีวิตความเปนอยูใน
ระดับที่ดีข้ึน โดยใชกระบวนการผลิตที่ทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีข้ึนดวย 
(สนธยา พลศร.ี    2533  :  15) 
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  แนวคิดในการพัฒนา 
   ลักษณะสําคัญของแนวคิดในการพัฒนามีดังน้ี 
    1. การพัฒนาเปนการเปลี่ยนแปลงดานตาง  ๆเชน ดานคุณภาพ ปริมาณ และ
สิ่งแวดลอมของสิ่งใดสิ่งหน่ึงใหดีข้ึน หรือใหมีความเหมาะสม อันเปนการเปลี่ยนแปลงอยางรอบดาน ไมใชการ
เปลี่ยนแปลงในดานใดเพียงดานหน่ึงเทาน้ัน หรืออาจเรียกไดวาตองเปนการเปลี่ยนแปลงทั้งระบบซึ่งมีลักษณะ
ตามความหมายทางดานพัฒนบริหารศาสตร  
    2. การพัฒนามีลักษณะเปนกระบวนการ (Process) คือเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
ตามลําดับข้ันตอนและอยางตอเน่ือง โดยแตละข้ันตอนมีความเกี่ยวของสัมพันธกันเปนลําดับ ไมสามารถขาม
ข้ันตอนใดข้ันตอนหน่ึงได  
    3. การพัฒนามีลักษณะเปนพลวัต (Dynamic) คือ เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
ตลอดเวลาไมหยุดน่ิง แตการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน จะเปนแบบรวดเร็วหรือแบบชาๆ ปริมาณมากหรือนอย   
ก็ได 
    4. การพัฒนาเปนแผนและโครงการ คือ การเกิดข้ึนจากการเตรียมการไวลวงหนา วาจะ
เปลี่ยนแปลงใคร ดานใด และวิธีการใด เมื่อไร ใชงบประมาณเทาใด ใครรับผิดชอบ เปนตน ไมใชเปนการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนโดยไมมีการเตรียมการลวงหนา 
    5. การพัฒนาเปนวิธีการ เปนมรรควิธี หรือกลวิธีที่นํามาใชใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตาม
เปาหมาย ที่กําหนดไว เชน การพัฒนาสังคม การพัฒนาชนบท การพัฒนาเมือง การพัฒนาเศรษฐกิจ         
การพัฒนาชุมชน ตางก็เปนวิธีการพัฒนาแบบหน่ึงที่มลีักษณะเฉพาะเปนของตนเอง 
    6. เปนการปฏิบัติการ คือ เปนสิ่งที่เกิดข้ึนจริง ไมเพียงเปนแนวความคิด หรือเปนเพียง
รายละเอียดของแผนหรือโครงการเทาน้ัน เพราะการพัฒนาเปนวิธีการที่ตองนํามาใชปฏิบัติจริงจึงจะเกิดผล
ตามที่ตองการ  
    7. การพัฒนาเปนสิ่งที่เกิดข้ึนจากการกระทําของมนุษย เพื่อประโยชนของมนุษย  
เพราะมนุษยเปนสัตวโลกประเภทเดียวที่สามารถจัดทําแผน โครงการ และคิดคนวิธีการพัฒนาตนเองและ    
สิ่งตางๆ ได การเปลี่ยนแปลงใดก็ตาม ไมไดเกิดจากการกระทําของมนุษยแลว จะไมใชการพัฒนา แมวาจะมี
ลักษณะอื่นๆ เหมือนกับการพัฒนาก็ตาม 
    8. ผลที่เกิดข้ึนจากการพัฒนามีความเหมาะสมหรือพึงพอใจ ทําใหมนุษยและสังคมมี
ความสุข เพราะการพัฒนาเปนสิ่งที่เกี่ยวของกับมนุษย และการอยูรวมกันเปนสังคมของมนุษยน่ันเอง 
    9. การพัฒนาตองมีเกณฑหรือเครื่องช้ีวัด คือ สามารถบอกไดวาลักษณะที่เกิดข้ึนจาก
การเปลี่ยนแปลงน้ันเปนการพัฒนาหรือไม ซึ่งอาจดําเนินการไดหลายวิธี เชน เปรียบเทียบกับสภาพเดิมกอนที่
จะมีการเปลี่ยนแปลง กําหนดมาตรฐานในการช้ีวัดในดานตาง  ๆโดยเฉพาะดานคุณภาพ ปริมาณ และ
สิ่งแวดลอม ความคงทนถาวร การประเมินผลจากผูที่เกี่ยวของวามีความเหมาะสมพึงพอใจหรือไม 
    10. การพัฒนาสามารถเปลี่ยนแปลงได การพัฒนานอกจากจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
ตอมนุษยสังคม และสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวกับมนุษยแลว รูปแบบกระบวนการและวิธีการพัฒนาเองก็สามารถ
เปลี่ยนแปลงได เน่ืองจากมนุษยและสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ทั้งการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนเอง
ตามธรรมชาติ และการเปลี่ยนแปลงที่เปนผลมาจากการพัฒนา จึงมีความจําเปนตองมีการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงกระบวนการพัฒนาใหเหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนดวย การพัฒนาใหมๆ จึงเกิดข้ึน
เสมอ 
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  จากการศึกษาความหมายและแนวคิดเกีย่วกับการพัฒนาขางตน อาจสรุปไดวา การพัฒนา คือ 
การเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีข้ึน เปนการยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนทั้งในทางวัตถุและทางจิตใจ 
และยกระดับคุณภาพของสังคมใหสอดคลองกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงในปจจุบัน ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัย  
มีจุดมุงหมายแสวงหาแนวทางในการพัฒนาดนตรีกลุมชาติพันธุ เพื่อสงเสริมคุณคาทางศิลปะ วัฒนธรรม 
ตลอดจนใหสืบทอด ดังน้ัน จึงไดกําหนดความหมายของคําวา “การพัฒนา” หมายถึง วิธีการตางๆ ที่ใชเพื่อ
ปรับปรงุเปลี่ยนแปลงหรือสรางสรรคข้ึนใหม ใหมีความเจริญกาวหนาและเหมาะกับยุคสมัย โดยที่ยังคงรักษา
เอกลักษณของดนตรีชาติพันธุในประเทศมาเลเซียไวได เพื่อคงไวซึ่งความเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน (สัญญา 
สัญญาวิวัฒน.    2539  :  10) 
  การสืบทอด (Inheritance) 
   การสอนวิชาชางและศิลปะตางๆ ของไทยแตโบราณ เปนลักษณะพึ่งพาอาศัยกัน ครูมิไดรับ
คาตอบแทนใดๆ จากศิษยแตกลับเปนฝายใหที่อยูอาศัยและอาหารการกินแกลูกศิษย และถือเสมือนลูกศิษย
เปนสมาชิกในครอบครัว ดังน้ันจึงถายทอดวิชาใหหมดสิ้นโดยไมปดบัง แตถาเห็นวาศิษยคนใดไมสนใจตอการ
เรียน ครูก็จะระงับการสอนช้ันสูงและเกร็ดลึกซึ้งตางๆ ให จึงดูเหมือนวาครูชางน้ันๆ หวงวิชา ครูบางคนถึงกับ
สั่งใหนําตําราและเครื่องใชของตนเผาไฟพรอมกับศพ เพื่อมิใหผูหน่ึงผูใดสืบทอดวิชาของตนตอไป โดยทั่วไป
ความรูและประสบการณที่ไดรับจากการอบรมสั่งสอนของครูน้ันเปนสรรพวิชาที่มีอยูในตัวคร ูมิไดบันทึกไว
เปนตําราตายตัวแตอยางใด เปนการสอนที่ไมมีระบบแนนอน การสอนทุกอยางข้ึนอยูกับความเหมาะสมที่ครู
เปนผูกําหนดเองทั้งสิ้นเพราะครูก็ไดรับการถายทอดความรูมาจากครูของตนแบบเดียวกัน ดังน้ันจึงเกิดเปน
แบบแผนเฉพาะที่สืบตอๆ กันมา การสอนก็มิไดมีตําราจดบันทึกไว อาศัยการสอนกันดวยปากตอปาก “แบบ
มุขปาฐะ” โดยยึดถือตามแบบแผนของครูสกุลน้ันๆ สืบทอดกันมา (วิบูลย ลี้สุวรรณ และสุมนา คําทอง.  
2552  :  ไมมีเลขหนา) 
   กระบวนการเรียนรูแบบจําไดหมายรู ตองอาศัยความทรงจําและการเอาอยางเปนตัวแจงนับ
ขีดความสามารถ ใครจําไดดี จําไดมาก เลียนแบบไดครบถวน ไมนอกรีดนอกรอยนับวาเปนคนเกง คนมี
ความรูและเปนคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือทําอะไรนอกคร ูล้ําครู หรือเหนือคร ูคือคนแหกคอก คนด้ือรั้น 
กระบวนการเรียนรูแบบน้ีจึงอาศัยแมแบบหรือแมพิมพเปนเครือ่งประกันคุณภาพ ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับ
การยกยองวา เปนแมพมิพของชาติ เพราะวัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตัวและสืบทอดยาวนาน       
จนสงผลตอทวงทีและทัศนะของมหาชนหลายศตวรรษ (สุทธิวงศ พงศไพบูลย. 2545 : 21) 
   ลักษณะการสืบทอดทางดนตรีม ี3 ประการ ดังที่ ปานจร ีดีอนันตลาภ กลาวไวในปริญญา
นิพนธเรื่อง การสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ดังน้ี  
    1. การสืบทอดจากบรรพบุรุษ เปนการสืบทอดเกี่ยวกับเทคนิควิธีการบรรเลงมาจาก ปู 
ยา ตา ยาย พอ แม ซึ่งเปนคนในครอบครัวและในกลุมเครือญาติ 
    2. การสืบทอดจากครูดนตร ีเปนการสืบทอดโดยผูเรียนจะทําการฝากตัวเปนศิษยกับครู
กอนมีการฝกหัดบรรเลง ซึ่งผูทีท่ําการฝกหัดใหหรือครผููสอนน้ันเปนผูที่มีความรูความชํานาญในการบรรเลง
ดนตร ีไมไดมีความสัมพันธทางเครือญาติแตอยางใด หากศิษยน้ันมีความเคารพ เช่ือถือในตัวผูฝกหัด จึงวางใจ
ใหเปนผูแนะแนวทางและฝกหัดใหตน  
    3. การสืบทอดดวยการจดจําจากประสบการณ เปนการสืบทอดโดยอาศัยประสบการณ
ตรงจากการพบเห็น การฟงบอยๆ ซ้ําๆ ซึ่งอาศัยความชอบของตนเองเอื้อใหเกิดความอยากรูอยากเห็นจนเกิด
การเรียนรูและนําไปฝกเอง ลองผิดลองถูกจนเกิดความชํานาญ (ปานจรี ดีอนันตลาภ. 2549 : 54 - 55) 
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 จากการทบทวนความรูเกี่ยวกบัหลักการและวิธีการสบืทอด ผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางใน
การสบืทอดดนตรีชาติพันธุในประเทศมาเลเซียใหดํารงอยูคูสังคม ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยจงึสรุป
ความหมายวา การสบืทอด หมายถึง ความรูและประสบการณที่ไดรับจากการอบรมสัง่สอนเปนสรรพ
วิชาที่มไิดบันทึกไวเปนตําราตายตัวแตอยางใด เปนการสอนที่ไมมีระบบแนนอน การสอนทุกอยางข้ึนอยู
กับความเหมาะสม 
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย  
 
 รัฐซาราวักเปนอีกรัฐหน่ึงที่มีประชากรหลากหลายทางชาติพันธุ ในรัฐซาราวักมีชาติพันธุตางๆ เชน 
ชาวพื้นเมือง ชาวจีน ชาวอินเดีย สําหรับชนพื้นเมืองในรัฐซาราวักน้ัน มีจํานวนนับสิบชนเผา เชน 
  1.  Kenyah 
  2.  Melanau 
  3.  Lun Bawang  
  4.  Iban 
  5.  Penan 
  6.  Kedayan 
  7.  Kayan 
  8.  Kelabit 
  9.  Murut 
  10. Bidayuh 
  11. และอื่นๆ  
 
 

 
 

ภาพประกอบ  3  แผนทีร่ัฐซาราวัค 
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แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” นอกจากผูวิจัยไดศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของแลวยังศึกษาแนวคิดและทฤษฎีตาง  ๆทางดานสังคมวิทยา มานุษยวิทยาและ
วัฒนธรรม ซึ่งผูวิจัยไดใชแนวคิดและหลักทฤษฎีมาประกอบการวิจัย เพื่อใหการวิจัยมีคุณคามากย่ิงข้ึน  
ดังรายละเอียดตอไปน้ี 
  ทฤษฏีหลัก 
   1. ทฤษฎีประวัติศาสตร (Historicalism) 
    ทฤษฎีน้ีเกิดข้ึนจากความหละหลวมของทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionalism) การศึกษา
วัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษยหลีกไมพนการสืบสวนยอนหลังไปถึงอดีตในทุกสมัยที่มนุษยไดผาน
ข้ันตอนมา และไดทิ้งผลของการกระทําของตนเอาไวมากมาย การศึกษาถึงอดีตสามารถนํามาอธิบายพฤติกรรม
ของมนุษยในปจจุบันไดเปนอยางดี นักมนุษยวิทยาที่มีช่ือเสียงในอดีตนิยมใชวิธีการทางประวัติศาสตรอธิบาย
ปรากฏการณในสังคมมนุษย  
    การศึกษาทางประวัติศาสตรไมไดเปนวิธีการศึกษาวัฒนธรรมในแงของอดีตเทาน้ัน     
มันเปนวิธีการหลายๆ วิธีรวมกัน ไดแก 
     1. ศึกษาความเปนมาในอดีตของวัฒนธรรมในแตละเน้ือหาจากอดีตถึงปจจุบัน    
เปนการศึกษาถึงพัฒนาการของวัฒนธรรม 
     2. สังเกตการณ (Observation) ความเปนตัวของตัวเองของวัฒนธรรม เปน
การศึกษาวัฒนธรรมปจจบุันดวยการเขาไปสังเกตหรือดูดวยตัวของผูศึกษาเอง การสงัเกตตองทําควบคูกับ  
การจดบันทึกดวย 
     3. ศึกษาวัตถุและเหตุการณในแงของเวลาและสถานที่ เชน วัฒนธรรมน้ันๆ เกิด
เมื่อไรและเกิดที่ไหน วัฒนธรรมที่เราเห็นๆ อยูในปจจุบันน้ีจะตองมีความเปนมาจากอดีต การสังเกตการณใน
แงของกาลเวลาแปละแหลงของวัฒนธรรมเปนวิธีการที่จําเปนมากที่จะทําใหปะติดปะตอเรื่องราวพฤติกรรม
และความเปนมาของมันไดอยางถูกตอง 
     4. การขุดคน (Archaeological Method) เปนการสืบหาหลักฐานของวัฒนธรรมใน
อดีตไกลโพนดวยการขุดคน ซึ่งจะสามารถนําหลักฐานทางรูปธรรมมายืนยันการศึกษาวัฒนธรรมในปจจุบันได 
เปนการชวยในการตีความพฤติกรรมมนุษยในปจจุบันอยางมาก 
     5. การศึกษาแบบวิเคราะหโครงสรางรวม (Holistic Approach) คือ การศึกษา
วัฒนธรรมของสังคมใดๆ โดยนําโครงสรางทุกสวนมาวิเคราะหรวมกัน ในขณะเดียวกันเพื่อความเขาใจ
วัฒนธรรมในภาพรวมของสังคมหน่ึง  ๆ
    การศึกษาวัฒนธรรมโดยใชวิธีการทางประวัติศาสตรซึ่งเปนการมองปญหายอนหลังน้ัน
เกี่ยวของกับกาลเวลาอยางยากที่จะหลีกเลี่ยงได การที่จะเขาใจเหตุการณในปจจุบันน้ันจําเปนจะตองสืบสาว
เหตุการณยอนไปขางหนา ย่ิงสืบยอนหลังไดในระยะเวลาไกลจากปจจบุันไดมากเทาไร ย่ิงจะเขาใจปจจุบันได
มากเพียงน้ัน ถาเขาใจปจจุบันไดอยางทะลุปรุโปรงก็จะเปนประโยชนตอการวางแผนการลวงหนาไดสําหรับ
เหตุการณในอนาคตน้ีคือการศึกษาตอเน่ืองเปนลูกโซของเหตุการณและเวลา มิติของเวลาที่เกี่ยวกับการศึกษา
วัฒนธรรมโดยวิธีการทางประวัติศาสตรมี 2 มิติ คือ 
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     1. ศึกษาเหตุการณในชวงเวลาเดียวกัน (Synchronic Study) ไดแก การศึกษาเรื่อง
ใดๆ ในเวลาใดเวลาหน่ึงเทาน้ัน เชน การศึกษากรุงเทพฯ ในป พ.ศ.2325 หรือการศึกษาระบบปกครองของ
ประเทศสมัยรัชการที่ 5 เปนตน วิธีการน้ีใชวิธีวิเคราะห (Analysis) โครงสราง 
     2. ศึกษาเหตุการณในหลายชวงเวลา(Diachronic Study) เปนการศึกษาเหตุการณ
ขามเวลาจากชวงหน่ึงถึงอีกชวงเวลาหน่ึง เชน การศึกษาระบบการปกครองของไทยต้ังแต พ.ศ. 2475 จน
ปจจบุัน เปนตน การศึกษาแบบขามเวลาเปนการศึกษาเชิงเปรียบเทียบในกรอบของแนวคิดเชิงวิวัฒนาการ 
เปนการศึกษาที่มีประโยชนมากและใชกันมากในหมูนักมานุษยวิทยา 
    ทฤษฎีวิวัฒนาการจะใชศึกษาถึงความเติบโตของวัฒนธรรมในทองถ่ินหน่ึงๆ เปน
การศึกษาถึงสายความเจริญในตัวของวัฒนธรรมโดยไมพิจารณาถึงสถานการณแวดลอมมาประกอบแตวิธีการ
ทางประวัติศาสตรน้ันศึกษาความเจริญเติบโตของวัฒนธรรมทั้งโดยตัวของมันเองประกอบกับสิ่งแวดลอมที่มา
จัดรูปแบบของวัฒนธรรมใหพัฒนาและแตกตางกันไปตามลักษณะของทองถ่ินกาลเวลา การศึกษาทาง
ประวัติศาสตรจึงทําใหรูวาวัฒนธรรมของสังคมหน่ึงๆ เกิดมาจากในสังคมน้ันเอง (Creativeness) หรือถูกหยิบ
ยืมมาจากภายนอก (Borrowing and Diffusion) และทําใหเขาใจวาวัฒนธรรมไมไดเจริญจากตัวของมันเอง
อยางเดียว แตมันจะพัฒนาไปตามทองถ่ินที่มันไปถึงอยางตอเน่ืองดวย วิธีการทางประวัติศาสตรจะทําใหเรา
รูจักวัฒนธรรมต้ังแตลักษณะงายๆ (Simple) ไปจนถึงซับซอนหลายช้ัน (Complex) 
    วิธีการทางประวัติศาสตรเชิงเปรียบเทียบ (Comparative Method) ถือเปนศาสตร
ทางดานปฏิบัติ (Pragmatic) ไมใชศาสตรทางทฤษฎี (Dogmatic)วัฒนธรรมถูกกําหนดใหมีรูปแบบตางๆ กัน
โดยกลุมเช้ือชาติ (Race) ของมนุษย ภูมปิระเทศ ภูมิอากาศและระบบการหากนิของมนุษยในทองถ่ินหน่ึงๆ 
แนวคิดที่วาการที่วัฒนธรรมจะเปนรูปแบบใดข้ึนอยูกับมนุษยและสิ่งแวดลอมทางภูมิศาสตรกําหนดข้ึนเพียง
ปจจัยเดียวน้ันไมถูกตองทั้งหมด วัฒนธรรมจะเปนรูปแบบใดข้ึนอยูกับวามันแพรกระจายมาจากที่ใดและสมัย
ใดดวย การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของคนตางเผาตางภาษากันทําใหวัฒนธรรมหลากหลายมากข้ึน และวิธีที่จะ
ศึกษาความเปนมาของวัฒนธรรมน้ันก็ตองใชวิธีการทางประวัติศาสตรเทาน้ัน วิธีการศึกษาทางประวัติศาสตร 
ประกอบดวย 
     1. การขุดคนเพื่อเก็บขอมูลจากวัฒนธรรมทางวัตถุหรือการศึกษาทางโบราณคดี 
     2. การคนควาจากขอมูลมือสอง (Secondary Data) 
     3. การสังเกตการณจากวิถีชีวิตของประชาชน (Observation) 
     4. การวิเคราะหทางสถิติเมื่อเกี่ยวกับขอมูลเชิงปริมาณ (Statistical Handling) 
     5. การตีความขอมูลเสียใหม (Historical Reconstruction) ไดแก การปะติดปะตอ
ขอมูลจากหลายๆ วิธีการ 
     6. การเปรียบเทียบดวยมิติดานกาลเวลา สถานที่ และโครงสราง 
     7. จดบันทึกไวเปนประวัติศาสตร 
    ทฤษฎีทางประวัติศาสตรไดเปนกรอบของวิธีการศึกษาทางมานุษยวิทยาที่แพรหลาย       
จะสังเกตเห็นไดวานักมานุษยวิทยารุนเกาๆ มักจะนิยมศึกษามานุษยวิทยาดวยวิธีการทางประวัติศาสตรเสมอ 
ซึ่งทําใหนักมานุษยวิทยารุนใหมเห็นวาวิชามานุษยวิทยาน้ันนาเบื่อหนาย ตอมานักมานุษยวิทยารุนหลัง  ๆ   
จึงศึกษาศาสตรแขนงน้ีดวยวิธีการวิเคราะหพฤติกรรมและผลของพฤติกรรมในทุกๆดาน ทําใหวิชา
มานุษยวิทยานาสนใจและทาทายคนรุนหลังๆ มากข้ึน อยางไรก็ตามวิธีการทางประวัติศาสตรโดยเฉพาะ   
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อยางย่ิงทางดานการขุดคนและสืบสวนหาหลักฐานก็ยังมีบทบาทในการเรียนการสอนทางมานุษยวิทยา       
มาจนถึงปจจุบันน้ี (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2550  :  82-98) 
   2. ทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionism) 
    ทฤษฎี Evolutionism เปนทฤษฎีวิวัฒนาการของวัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษย     
นักมานุษยวิทยาโดยทั่วๆ ไปคิดวา พฤติกรรมที่มนุษยคิดกลั่นกรองออกมาจากความคิดของมนุษยเอง โดยมี
ธรรมชาติหรือสิ่งแวดลอมเปนตัวกระตุนใหเกิดความคิดน้ัน เปนพฤติกรรมที่นํามาตอบสนองความจําเปน
พื้นฐานของมนุษยเอง อะไรก็รับไวใช อะไรไมดีก็ตัดทิ้งไปเปนการลองผิดลองถูกอยูตลอดเวลา จากพฤติกรรม
ข้ันพื้นฐานสุดคอยๆ ดีตามลําดับมาจนถึงพฤติกรรมปจจุบัน ซึ่งถือวาเจริญงอกงามที่สุดแลว พฤติกรรมของ
มนุษยเปนไปตามลําดับข้ันตอนเริ่มจากแยที่สุดหรือไมดีที่สุดไปจนถึงดีที่สุด จากตํ่าที่สุดไปจนถึงสูงสุด      
จากหยาบที่สุดไปจนถึงละเอียดออนสวยงามที่สุด เมื่อมนุษยคิดพฤติกรรมใดข้ึนมาจะตองผานลําดับข้ันตอนน้ี 
วัฒนธรรมใดๆ จะมีวิวัฒนาการจากข้ันตอนที่งายที่สุดไปจนถึงยุงยาก เรียกวา “Savagery” ซึ่งเปนข้ันตํ่าสุด 
ข้ันที่ 2 ซึ่งเปนข้ันกลางที่ถือวาเปนพฤติกรรมหัวเลี้ยวหัวตอระหวางพฤติกรรมงายสุดและพฤติกรรมยากสุด 
หรือเปนพฤติกรรมที่ไมดีงามนักกับพฤติกรรมที่ดีงามแลว ข้ันกลางน้ีเรียกวา “Barbarism” ข้ันที่ 3 เปนข้ัน
เจริญงอกงามที่สุดแลว เรียกวาข้ัน “Civilization” วัฒนาการของสังคมทีเปนไปตามลําดับข้ันตอนน้ีเหมือนกับ
วิวัฒนาการทางรางกายของมนุษย ซึ่งเปนไปตามลําดับข้ันตอน คือพัฒนาจากระดับตํ่าสุดไปถึงระดับสูงสุด 
โดยผานข้ันตอนตางๆ ตามลําดับข้ันตอน นอกจากน้ันเมื่อถือข้ันตอนที่สูงสุดไปถึงระดับสูงสุด โดยผานข้ันตอน
ตางๆ ตามลําดับข้ันตอน เมื่อถึงข้ันตอนที่สูงสุดหรือข้ันอาระยะ (Civilized) สังคมก็อาจเสื่อมสลายได
เหมือนๆกับรางกายมนุษยเชนกัน สังคมปจจุบันที่กําลังเปนอยูขณะน้ีกําลังอยูในข้ันศิวิไลซคือ ข้ันเจริญสูงสุด 
มันเปนการอยูรอด “Survivals” ไดดวยการปรับตัวดวยความสามารถอยูตลอดเวลา สิ่งของทางวัฒนธรรม
ตางๆ เชน เครื่องปนดินเผาซึ่งทนทาน วัตถุธาตุตางๆ ที่ทําจากดินเหนียวและโลหะตางๆ เชน เหล็กสัมฤทธ์ิ 
ภาชนะเครื่องใชที่ทําดวยแกว พลาสติกเน้ือดีเน้ือแข็งลวนเปนผลิตผลของมนุษยซึ่งมีลักษณะทนทานที่
สามารถจะอยูรอดและหลงเหลือไดนานเทานาน แตอยางไรก็ตาม มันก็ตองเสื่อมสลายไปในที่สุด ดวย
ระยะเวลาที่ยาวนานมากข้ึนตามความทนทานของสิ่งของน้ันเอง 
    สังคมใดถาอยูในระบบระเบียบ เจริญงอกงามดี พัฒนาตัวเองดีและแข็งแกรงก็จะเปน
สังคมที่อยูรอดได แตถาปรับตัวไดไมดีในที่สุดสังคมน้ันก็จะเสื่อมสลายไปไดเชนกัน ขอน้ีไมผิดกับอินทรียของ
มนุษยหรือสิ่งมีชีวิตตางๆ ในโลกน้ี ซึ่งจะพัฒนาจากตํ่าไปหาสูงและในที่สุดก็จะแตกดับตายไป มนุษยทุกคนมี
โครงสรางทางกายภาพเหมือนๆ กันและมีความตองการทางพื้นฐานเหมือนๆ กัน เพราะน้ันมนุษยจะมี
พฤติกรรมที่เปนพืน้ฐานและตอบนสนองความจําเปนพื้นฐานของตนเองคลายๆ กัน พฤติกรรมเหลาน้ันจะ
พัฒนาไปตามข้ันตอนของวิวัฒนาการ 
    สรุปวามนุษยจะมีประวัติศาสตรทางวิวัฒนาการของพฤติกรรมเหมือนๆ กัน และผาน
ข้ันตอนเดียวกันตามลําดับ เพราะวามนุษยในโลกน้ีไมวาจะอยูที่ไหนสวนใดของโลกยอมมีความตองการ
เหมือนกันและคิดคลายๆ กัน สังคมยอมเหมือนๆ กันดวยและพฤติกรรมพื้นฐานเหลาน้ีไดกลายมาเปนสถาบัน
พื้นฐานของสังคมมนุษย ไมวามนุษยสวนใดของโลกหรือสังคมใดๆ ของโลกก็จะมีสถาบันพื้นฐานของสังคม
มนุษย ไมวามนุษยสวนเศรษฐกิจเพื่อตอบสนองปากทองของมนุษย  
    แตอยางไรก็ตาม สิ่งที่เราเห็นแตกแยกกับไปในแตละสังคมน้ันเปนสวนขยายปลีกยอย
ของวัฒนธรรม รายละเอียดที่ไมเหมือนกันทําใหวัฒนธรรมของแตละสังคมไมเหมือนกัน และพัฒนาไปตางๆ 
กัน เน่ืองมาจากคนในแตละสังคมไดหยิบยืมวัฒนธรรมของกันและกันไปใชและเมื่อนําไปใชก็ไมไดนําไปใช
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ทั้งหมดในรูปลักษณเดิม จะมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเขากับสังคมและคนในสังคมของตน เปนการของยืม
มาใชแตปรับใชใหเกิดความสะดวกและเหมาะสมกับคนในสังคมของตนใหมากที่สุด และน่ีก็คือทฤษฎีเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการของพฤติกรรมของมนุษย หรือเรียกวา ทฤษฎีวิวัฒนาการ น้ันเอง (นิยพรรณ วรรณศิร.ิ    2550  : 
71 -  81) 
   3. ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Diffusionism) 
    นักคิดทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมน้ัน มีอยู 3 สํานักใหญ คือสํานักอังกฤษ 
สํานักเยอรมัน และสํานักอเมริกา แนวคิดของ Ralph Linton (สนธยา พลศร.ี    2547  :  164-170  ;  อางอิง
มาจาก  Ralph Linton.    1999  :  88)  มีแนวคิดวา การยืมวัฒนธรรมและการรับวัฒนธรรมจากสังคม
ขางเคียงเปนผลจากการที่วัฒนธรรมแพรกระจายออกไปในสังคม ก เริ่มขยายอิทธิพลไปยังสังคม ข และ ค 
ตามลําดับสมาชิกของสังคม ข และ ค ในระยะแรกจะยืมวัฒนธรรมจากสังคม ก แตเมื่อยืมไปนานๆ เขาก็
อาจจะรับเอาไวเปนของตัวหมายความวาไดเกิดการกระจายวัฒนธรรมจากจุดเริ่มตนในสังคมหน่ึงไปยังสังคม
อื่นๆ การกระจายทางวัฒนธรรมมีการยืมวัฒนธรรมและการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ผลก็คือปจจุบันคน
มักจะมีความรูสึกวาวัฒนธรรมของชาวยุโรปหลายๆ กลุมน้ีก็เหมือนๆ กันเรียกวา วัฒนธรรมตะวันตก 
วัฒนธรรมตะวันตกที่แพรกระจายเขามามีอิทธิพลในประเทศตางๆ ในซีกตะวันออกของโลกที่เห็นชัดที่สุกก็คือ
วัฒนธรรมทางดานเทคโนโลยี สอดคลองกับ Graftone, William j และ River ชาวอังกฤษ (ยศ สันตสมบัติ. 
2540  :  25  ;  อางอิงมาจาก Graftone, William j and River.    1998  :  26) เสนอวา อารยธรรมสูงสุดมีจุด
กําเนิดในประเทศอียิปตแลวแพรกระจายไปยังสวนตางๆ ของโลก กลุมและชนชาติตางๆ ซึ่งมีการติดตอคาขาย
กับอียิปต ไดนําเอาความรูดานเกษตรกรรม การทําภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผาและการกอสรางไปใช 
ทําใหศิลปวิทยาแขนงตางๆ แพรกระจายไปยังสวนตางๆ ของโลก ตอมาชาวเยอรมัน Fritz Graeb และชาว
เยอรมัน Wilhelm Schmidt เสนอวาจุดศูนยกลางของวัฒนธรรมน้ันมีไดเพียงจุดเดียวแตมีหลายจุด แตละจุด
แพรกระจายวัฒนธรรมออกไปรอบๆ เปนวงกลม เรียกวา Culture Circle หรือ Kulturkreis โดยแนวคิดทั้งสอง
กลุมน้ีอยูบนพื้นฐานที่วา มนุษยสวนใหญในสังคมมักไมคอยมีความคิดสรางสรรค ไมรูจักคิดสิ่งใหมแตมักคอย
ลอกเลียนผูอื่นอยูเสมอ และ คนสามารถสรางวัฒนธรรมข้ึนไดทุกที่เพื่อตอบสนองความจําเปนพืน้ฐานของตน 
    สวนแนวคิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของสํานักเยอรมัน นําโดยบาทหลวง 
Wilhelm Schmidt (1868 - 1954) และ Fritz Graebner (1877 - 1934) สํานักน้ีมีแนวคิดวา ปกติแลว
มนุษยไมชอบสรางวัฒนธรรมข้ึนมาเอง แตชอบหยิบยืมวัฒนธรรมจากเพื่อนบาน (Uninventive Habit) 
วัฒนธรรมอาจจะแพรกระจายไปไดทีละหลายๆ เทรียตส (traits) พรอมกัน หรือไปไดทีละ เทรียตส  (Trait) 
จากจุดที่มันเกิดและแพรกระจายไปไดจากหลายๆ เขตภูมิศาสตรในรูปแบบวงกลมหลายๆ วงตามพื้นที่
วัฒนธรรมที่ปลายทางจะตองเหมือนกับวัฒนธรรมตนกําเนิดไมมากก็นอย อาจจะเหมือนกันในเชิงปริมาณหรือ
รูปลักษณ (Style)  ก็ได การแพรกระจายตามแนวคิดของสํานักเยอรมันน้ี จะเกิดจากการอพยพโยกยายถ่ิน
ของผูคน และเปนแนวคิดที่เนน “การหยิบยืม (Borrowing) ทางวัฒนธรรมมากกวาการสรางวัฒนธรรม 
(Invention) 
    แนวคิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของแตละสํานักน้ันมีหลักการรวมกันหลาย
ประการ โดยเฉพาะการอธิบายวา วัฒนธรรมหน่ึงๆ จะแพรกระจายไปยังแหลงอื่นๆ ไดตองยึดหลักวา 
วัฒนธรรม คือ ความคิด และพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตัวบุคคล บุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะไปถึง
ที่น่ัน ดังน้ัน การแพรกระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยูกับปจจัยตอไปน้ี 
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     1. หลักภูมิศาสตร ตองไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น เชน ไมมีภูเขาสูง ทะเล
กวาง ทะเลทราย แหลงหิมะ ปาทึบ เปนตน เพราะสิ่งเหลาน้ีเปนอุปสรรคตอการเดินทางของคนที่มีวัฒนธรรม
ติดตัว 
     2. ปจจัยทางเศรษฐกิจ การที่ผูคนตองเดินทางติดตอไปมาหาสูกันสวนมาก 
เน่ืองมาจากปญหาทางเศรษฐกิจ บางก็ตองการไปติดตอคาขาย หรือแสวงหาโอกาสที่ดีกวาทางเศรษฐกิจ บาง
ก็ตองการไปเที่ยวเตรดูสิ่งแปลกใหม แตก็ตองมีเงินทองจึงจะไปเที่ยวยังถ่ินอื่นได คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาส
นําวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรคกับวัฒนธรรมอื่นได 
     3. ปจจัยทางสังคม ไดแก การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหม และความรู  
เปนตน การไปศึกษายังถ่ินอื่นจึงเปนการไปแพรกระจายวัฒนธรรมโดยตรง การรูจักรักใครและแตงงานกับคน
ตางวัฒนธรรม การไปรวมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนาและการอพยพโยกยายถ่ินเพราะเกิดภัยทางสังคม 
เชน เกิดสงคราม เกิดความขัดแยง ประสพภัยธรรมชาติ ขาวยากหมากแพง ความแหงแลง และการยึดครอง
โดยผูรุกราน เหลาน้ีลวนเปนปจจัยใหเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมทั้งสิ้น 
     4. การคมนาคมขนสงที่ดี เปนปจจัยเอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เชน 
ถนนดี พาหนะสําหรับการโดยสารและการเดินทางในระยะทางไมไกลเกินไปนัก ลวนแลวแตเปนอัตราเรงการ
แพรกระจายที่ดีดวย 
    สวนแนวคิดของสํานักคิดอเมริกาซึ่งนิยมใชทฤษฎีการแพรกระจายมากที่สุดโดยเฉพาะ
อยางย่ิงในระยะชวงป 1940 - 1950 นักคิดอเมริกาไดทําการศึกษาชนเผาอินเดียนแดง และชนกลุมนอยทั้งใน
และนอกประเทศที่ตนเขาไปเกี่ยวของ และใหขอเสนอวา เขตวัฒนธรรมของโลกมีลักษณะเปนกลุมๆ เชน เขต
วัฒนธรรมเอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดแก ลาว เขมร ไทย พมา เขตวัฒนธรรมเอเชียใต ไดแก เนปาล ปากีสถาน 
อินเดีย บังคลาเทศ ศรีลังกา เขตวัฒนธรรมยุโรปตะวันออก คือ รัสเซีย เชคโกสโลวาเกีย โปแลนด ออสเตรีย 
ฮังการี เขตวัฒนธรรมเอเชียตะวันออกไกล คือ จีน ญี่ปุน เกาหลี และเวียดนาม เปนตน 
    การแพรกระจายทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของสํานักอเมริกันจะเปนไปไดมากกวาเทาที่
เปนอยู หรือการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะเปนไปไดมากก็ตอเมื่อ 
     1. เกิดในพื้นที่ตอเน่ืองกัน 
     2. ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น 
     3. มีปจจัยอื่นๆ มาสนับสนุน โดยเฉพาะอยางย่ิงปจจัยทางเศรษฐกิจเพราะ
วัฒนธรรมคือพฤติกรรมที่ติดอยูกับตัวบุคคล บุคคลทีม่ีกําลังทางเศรษฐกิจ และบุคคลที่มีความจําเปนหรือมี
เปาหมายทางเศรษฐกิจเทาน้ันจะสามารถเดินทางจากสถานที่หน่ึงไปยังอีกสถานที่หน่ึงได เชน บุคคลที่มีเงินไป
ทองเที่ยว บุคคลที่ไปติดตอคาขาย บุคคลที่มีเงินไปรับการศึกษาในแหลงอื่นๆ และบุคคลที่แตงงานไปกับคน
จากแหลงอื่นๆ เปนตน (นิยพรรณ วรรณศิร.ิ    2540  :  100) 
    จากการศึกษาทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ผูวิจัยไดใชทฤษฎีน้ีเพื่อเปน
แนวทางในการศึกษาการเกิดข้ึนและการแพรกระจายของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
ซึ่งดนตรีน้ันอาจเกิดข้ึนในเขตวัฒนธรรมหน่ึงที่มีความเขมขนกวา แลวมีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปยัง
เขตวัฒนธรรมใกลเคียง น่ันหมายถึง พื้นที่ประเทศไทยที่มีการแสดงดนตรีกลุมชาติพันธุอยูในปจจุบันน้ันอาจ
ไดรับอิทธิพลการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากเขตวัฒนธรรมที่มีความเขมขนกวาน่ันเอง นอกจากน้ีขอเสนอ
ของทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ยังสามารถอธิบายถึงกระบวนการที่ชวยใหดนตรีกลุมชาติพันธุได
กระจายไปยังพื้นที่ตางๆ โดยชองทางหรือปจจัยสนับสนุนที่เหมาะสม  
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     ทฤษฎีการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
      การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation) นักวิชาการบางทานอาจเรียกวา
การสังสรรคทางวัฒนธรรม ซึ่งผูวิจัยไดทบทวนแนวคิดเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม และไดนํามา
ประยุกตใชในการวิจัย ดังน้ี 
      การผสมผสานทางวัฒนธรรมจะเกิดข้ึนไดในสภาวะแหงความสอดคลอง (Strain 
to Consistency) ซึ่งเปนจุดที่เกิดความพอดีหรือความสมดุลกนัน่ันคือ การผสมผสานทางวัฒนธรรมจะเกิดข้ึน
ไดงาย เมื่อวัฒนธรรมทั้งสองมีความคลายคลึงกัน และรวมถึงปจจัยดานความคิด ความเช่ือ และทัศนคติของ
คนดวย หากสังคมใดฝงแนนอยูกับขนบธรรมเนียมและความเช่ือเดิมอยูมาก โอกาสที่จะรับวัฒนธรรมใหมยอม
เปนไปไดนอย ในทางกลบักันหากคนในสังคมมีทัศนคติที่ดีตอวัฒนธรรมใหมจะทําใหมีความพรอมรับ
วัฒนธรรมใหมไดมากข้ึน ในการติดตอกันทางวัฒนธรรมน้ันหากในชวงหน่ึงของการติดตอไดมีการเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมเดิมและหันไปรับวัฒนธรรมใหมทั้งหมดกระบวนการดังกลาว เรียกวา เปนการกลืนกลายทาง
วัฒนธรรม (Assimilation) (สุพัตรา สุภาพ.    2525  :  36)  
   4.  แนวคิดเกี่ยวกับยุทธศาสตรวัฒนธรรมกับการพัฒนา  
    วัฒนธรรมพื้นบานเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตของคนไทยอยางมาก แตวัฒนธรรม
บางอยางหมดหนาที่ไปแลว ในการอนุรักษ พัฒนา และสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานจึงควรสงเสริมโดยวิธีเปด
เวลาและสนับสนุนดานกําลังเงินใหศิลปนพรอมๆ กัน และตองสงเสริมใหการแสดงและการละเลนหรือ
วัฒนธรรมเหลาน้ีเปนที่รูจักของคนทั่วไป จะไดมีเวลาถายทอดวัฒนธรรม ซึ่งเทากับเปนการเปดโอกาสและให
กําลังใจแกศิลปนหรือผูสรางงานวัฒนธรรมไปดวยในตัว (อเนก นาวิกมูล.    2536  :  34-37)   
    การอนุรักษและพัฒนาเปนเรื่องของบุคคลที่เปนเจาของ เพราะยอมรูวาอะไรควร
อนุรักษและพัฒนามากกวาคนภายนอก โดยเหตุน้ีเวลามีการพัฒนาและอนุรักษจากหนวยราชการที่มาจาก
สวนกลาง คนในสังคมทองถ่ินที่เปนเจาของจึงไมเขาใจ และเลยนึกวาน้ันเปนของทางราชการและของรัฐบาล
ชาติบานเมืองไป ผลที่ตามมาจึงทําใหสิ่งที่มีการอนุรักษและพัฒนาเหลาน้ีกลายเปนเพื่อการรื่นเริงและการ
ทองเที่ยวไป เพราะฉะน้ันการอนุรักษและพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมทามกลางกระแสของการเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจที่รุนแรงจนเกิดความเสียดุลในการดํารงชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของผูคนในสังคมขณะน้ี
จําเปนตองพยายามใหเกิดจิตสํานึกในเรื่องความเปนทองถ่ินใหจงได โดยมีขอแมอยูวาตองจัดการใหแตละ
ทองถ่ินตระหนักถึงความสําคัญทางวัฒนธรรมของแตละทองถ่ินในลักษณะที่เทาเทียมกนั ไมมีวัฒนธรรมจาก
ทองถ่ินใดดีกวากัน เพราะวัฒนธรรมที่ดีน้ันข้ึนอยูกับวาทําใหสังคมทองถ่ินเปนเจาของ มีความมั่นคงสงบ
ราบรื่นหรือไมเปนสําคัญ สวนทัศนะในการสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบาน (ศรีศักร วัลลิโภดม.    2534  :  6)  
    การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานจึงไมใชการมองแตที่สมบัติเสมือนวัตถุ
สิ่งของ แตคงตองคํานึงถึงบุคคลภายในที่เปนเจาของสมบัติน้ันเอง และบุคคลภายนอกที่สนใจและอางสิทธิใน
สมบัติน้ันดวย แตตองไมลืมวาสุดทายแลววัฒนธรรมเปนอุปกรณการดําเนินชีวิตและมีความหมายแทจริงใน
ฐานะที่เปนสวนหน่ึงของชีวิตผูมีและใชวัฒนธรรมน้ัน ซึ่งคนอื่นภายนอกเปนเพียงผูชมเทาน้ัน เน่ืองจากมี
ประเภทบุคคลที่สนใจในวัฒนธรรมพื้นบานไดหลายกลุมดวยเหตุผลตาง  ๆกัน การสงเสริมและเผยแพร
วัฒนธรรมพื้นบานจะสําเร็จไดผลย่ิงหากผลประโยชนของบุคคลทุกฝายซึ่งตางกันน้ีสามารถประสานเสนอ
สนองกันได ความขัดแยงในความคิดเห็นและมาตรการดําเนินการยอมเกิดมีไดเพราะความสนใจและ
ผลประโยชน  ที่คาดหวังตางกันน้ีแตสิ่งที่ไมควรลืมคือประโยชนสุดทายควรตกแกบุคคลผูเปนเจาของ 
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วัฒนธรรมพื้นบาน สําหรับทัศนะในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบาน (พัทยา สายห.ู    2531  :  
70 -72)  
    การสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานสมบูรณแบบ ควรจะหมายถึงการนําทรัพยากรวัฒนธรรม
กลุมชนน้ันๆ มาใชประโยชนในการพัฒนา ในการจัดการศึกษา พัฒนาสุขภาพอนามัย พัฒนาจริยธรรม และ
พัฒนาชีวิตใหเกิดความสมดุลกับภาวะเศรษฐกิจและเทคโนโลยีที่เคลื่อนเปลี่ยนอยูในสังคมของกลุมชนน้ัน 
กระบวนการสงเสริมควรกระทําเปนระบบอยางตอเน่ืองและใหเกิดผลซึมลึกจนเกิดเปนนิสัยรวมของกลุมคน 
โดยใหกลุมชนมีอํานาจและหนาที่ตอกิจกรรมการสงเสริมน้ันใหมากทีสุ่ด (สุธิวงศ พงศไพบูลย.    2531 : 63)   
    การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบาน สรุปไดวา การจะทราบแนวทางในการ
สงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานใหไดอยางเดนชัด จําเปนตองทราบทั้งธรรมชาติและปจจัยที่เกื้อกูล 
วัฒนธรรมพื้นบานเสียกอนจึงสามารถหาแนวทางในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานไดโดยยึดหลัก
ที่วา  จะสงเสริมและเผยแพรเพื่อใครและทําอยางไรจะตองมีการเชิดชูบุคคล กลุมบุคคล ตลอดจนหนวยงาน
ของภาครัฐและเอกชนที่ใหการสนับสนุนวัฒนธรรมพื้นบาน การเผยแพรยอมจัดทําข้ึนเพื่อผลประโยชนทาง
วิชาการ เศรษฐกิจ สังคมและความมั่นคงของชาติประกอบกัน การเผยแพรจึงทําไดทั้งการใหการศึกษา ทั้งใน
ระบบและนอกระบบ สวนการอนุรักษ พัฒนาและสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบาน (ประจักษ สายแสง.    2531 : 
73 - 75)   
    การอนุรักษและพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบานโดยเนนความสัมพันธกับการทองเทีย่ว สรุปได
วา วัฒนธรรมพื้นบานควรมุงสงเสริมทั้งตัววัฒนธรรมและผูสรางงานวัฒนธรรมที่มีฝมือ หรือมีความชํานาญ
พิเศษ การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานเพื่อรองรับการทองเที่ยวควรพัฒนาไปในรูปแบบที่เหมาะสม      
จึงจําเปนจะตองมีการประยุกต การพัฒนารูปแบบและเน้ือหา เพื่อปลุกเราใหเกิดความสนใจ และตระหนักใน
ความสําคัญมากข้ึน โดยมีการวางแผนและประสานงานกันอยางรอบคอบ (วิวัฒนชัย บุญยภักด์ิ.    2531  :  
32 - 37) 
    อยางไรก็ตามแนวทางใหญๆ สําหรับการสงเสริมเรื่องวัฒนธรรมกับการพัฒนามีแนวทาง 
7 แนวทาง ดังตอไปน้ี 
     1. การสรางความเขาใจที่ถูกตอง  
      การสรางความเขาใจที่ถูกตองทั่วทั้งสังคมวา วัฒนธรรมคืออะไรและวัฒนธรรม
สําคัญสําหรับการพัฒนาอยางไร เปนยุทธศาสตรที่สําคัญที่สุด เพราะเมื่อเกิดความเขาใจที่ถูกตอง (สัมมา
ทัศนะหรือสัมมาทิฐ)ิ แลว สังคมก็จะปฏิบัติถูกตองไดเอง 
       กิจกรรมในเรื่องน้ีอาจมีดังตอไปน้ี 
        1.1 มีเวทีแลกเปลี่ยนความคิดอยางสม่ําเสมอ 
        1.2 การรวบรวมขอมูลขาวสาร ความรู การสงเสริมการวิจัย การ
สังเคราะหขอมูล ขาวสาร และผลการวิจัยใหเปนปญญาที่สูงข้ึน 
        1.3 การสรางสื่อประเภทตางๆ ทั้งที่เปนหนังสือ วีดีโอ มัลติวิช่ัน การ
เผยแพร ทางวิทยุ และโทรทัศน มีการปรับปรุงอยูเสมอควรจะแสวงหาความรวมมือจากฝายตางๆ รวมทั้งทาง
ภาคธุรกิจการเงินดวย 
        1.4 การประชุมสัมมนาในรูปแบบและกับกลุมตางๆ และควรมีการ
ประชุมใหญทางวัฒนธรรมทั้ง 4 ภาคเปนประจําทุกป 
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     2. การสนับสนุนเวทีทางวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ิน 
      ควรสนับสนุนเวทีวัฒนธรรมในรูปแบบที่หลากหลายในชุมชนทองถ่ิน 
ตางๆ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ควรใหงบประมาณสนับสนุนกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ริเริ่ม
โดยชุมชนทองถ่ิน 
     3. สงเสริมสถาบันครอบครัว 
      ไทยเคยมีวัฒนธรรมครอบครัวที่อบอุน แตบัดน้ีสถาบันครอบครัวไดรับ
ผลกระทบอยางหนักจากการพัฒนาแบบทันสมัย ควรพยายามตีประเด็นใหแตกวาในสภาพความเปนจริงของ
ปจจบุัน จะสงเสริมความเขมแข็งของสถาบันครอบครัวไดอยางไร 
     4. สงเสริมองคกรชุมชนและกระบวนการเรียนรูของประชาชน 
      ชุมชนที่เขมแข็ง คือ ผูปฏิบัติวัฒนธรรม และชุมชนที่เขมแข็งจะกอใหเกิดการ
พัฒนาทุกดาน หลายฝายกําลังจับประเด็นน้ีไดและเขาไปสูเรื่องน้ี สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ 
และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ควรรวมกันจัดระบบขอมูลขาวสารเรื่องน้ีเพื่อพัฒนาความ
เขาใจดีย่ิงๆ ข้ึน ซึ่งจะไปสนับสนุนการปฏิบัติของฝายตางๆ ใหงายและไดผลมากข้ึน 
     5. ปรับการศึกษาใหเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมไทย 
      การศึกษาของไทยในปจจุบันตัดขาดจากรากทางวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งเปน
เหตุสําคัญของความเสื่อมสูญทางวัฒนธรรมและเกิดปญหาตางๆ จากความขาดแคลนทางวัฒนธรรมไทยมี
วัฒนธรรมที่ดีงาม ที่อาจารยสุมน อมรวิวัฒน เรียกวา เปน “สมบัติทิพยของการศึกษา” แตเปนที่นาเสียดาย
ที่การศึกษาไมไดเรียนรูจากสมบัติทิพยน้ี ควรปรับการศึกษาใหเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมไทย แตทั้งน้ีมิใชเปน
การทอง “วิชา” วัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมเปนเรื่องของการปฏิบัติและการซึมซับ ถาการศึกษาเอาวิชาเปน
ตัวต้ังจะไมไดสัมผัสวัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมไมใชวิชา แตเปนความเปนจริงที่มีชีวิต ถาการศึกษาเอาความ
เปนจริงเปนตัวต้ัง การศึกษาก็จะสัมผัสกบัวัฒนธรรม รัฐบาลควรมีนโยบายใหการศึกษาทุกระดับปรับ
กระบวนการเรียนรู โดยเอาความจริงเปนตัวต้ัง เอาวิชาเปนเครื่องมือใหเขาใจความจริงดีข้ึน และใหมีการรู
จากฐานทางวัฒนธรรม  
     6. วัฒนธรรมกับเศรษฐกิจ 
      เน่ืองจากวัฒนธรรมมีความสําคัญตอการสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ การ
กระจายรายได และการรักษาสภาพแวดลอมดังกลาวแลว สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติ และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติควรรวมมือกันสรางความเขาใจเรื่องน้ีให
ชัดเจน และกําหนดยุทธศาสตรในการนํามิติทางวัฒนธรรมเขามาพัฒนาเศรษฐกจิ 
     7. กองทุนและการบริหารงานวัฒนธรรม 
      ในการสงเสริมวัฒนธรรมกับการพัฒนาตองการเงินทุนและการบริหารจัดการที่
คลองตัวและมีประสิทธิภาพ ควรมีการเพิ่มเงินกองทุนวัฒนธรรมใหมีจํานวนมากพอ วัฒนธรรมเปนเรื่องของ
ความหลากหลายและกระจายอํานาจ อํานาจรัฐที่รวมศูนยจะบริหารจัดการเรื่องวัฒนธรรมไมไดดี และอาจทํา
ใหเกิดความไขวเขว ถาเห็นความสําคัญของเรื่องวัฒนธรรม และตองการสงเสริมใหเขมแข็งข้ึน ไมควรต้ัง
กระทรวงวัฒนธรรม เพราะกระทรวงเปนอํานาจรัฐรวมศูนย ไมเหมาะแกงานวัฒนธรรม ซึ่งเปนเรื่องของการ
สงเสริมความหลากหลายตามธรรมชาติของวัฒนธรรม แตควรออกกฎหมายสภาวัฒนธรรม (Cultural 
Council) เพื่อปรับสถานะของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนองคกรอิสระที่ไดรับ 
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งบประมาณสนับสนุนจากรัฐบาลทํานองเดียวกับสภาวัฒนธรรมของสหรัฐอเมริกา (ประเวศ วะส.ี    2538  :  
1- 27)  
   5. ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม (Structural Functionalism) 
    การศึกษาสังคมผานทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม ถูกพัฒนาข้ึนโดยแรดคลิฟท บราวน 
(A.R.Radcliffe Brown) นักมานุษยวิทยา นักคิดโครงสรางหนาที่นิยม เนน (Structural Functionalism)  
ตามแนวคิดของเขาไดอธิบายใหเห็นวา ระบบสังคมตางๆ ประกอบดวยโครงสรางและกิจกรรมตาง  ๆโครงสราง
ทางสังคมคือแบบแผนที่อยูไดนานโดยประชาชนมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน และสัมพันธกับสิ่งแวดลอม 
โครงสรางจะไดมาจากการกระทําระหวางกันทางสังคม จากบรรทัดฐานและกฎเกณฑตาง  ๆของพฤติกรรม 
ทฤษฎีน้ีเนนการทําความเขาใจกับการคงอยูและความสมดุลของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม         
(นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิร.ิ    2540  :  108-111)  
    ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม เนนที่การคงอยูหรือระบบเสถียรภาพของระบบสังคม 
รวมทั้งภาระหนาที่ทางสังคมและความมั่นคงไมเปลี่ยนแปลง เปนมโนภาพสําคัญในการวิเคราะหพฤติกรรม
มนุษย ดังน้ันสวนตางๆ ของวัฒนธรรมที่แตกตางกันของกลุมทางสังคมตองถูกนํามาศึกษา โดยดูวาสวนตางๆ 
ของวัฒนธรรมทําหนาที่อะไรบางที่จะใหเกิดเสถียรภาพของกลุมโดยเฉพาะสังคมที่ไมซับซอน (งามพิศ  
สัตยสงวน.    2539  :  34 - 35) 
    สัมพันธภาพของสวนตางๆ ที่ประกอบกันเขามาเปนสังคมน้ันเรียกวา “โครงสรางของ
สังคม” (Structure of a Society) โครงสรางของสังคม หมายถึง สัมพันธภาพของกิจการตาง  ๆที่มีปรากฏอยู
ในสังคมทุกสังคม อันไดแกกิจกรรมทางดานครอบครัวญาติพี่นอง ดานการศึกษา ดานอนามัย การเศรษฐกิจ
การเมือง การปกครอง ความเช่ือ ศาสนา และอื่นๆ  
    ฐานคติ (Assumption) ของการศึกษาสังคมกลุมโครงสรางหนาที่มีอยูประการหน่ึงวา 
ภายในสังคมน้ันมีการทําหนาที่ (Functions) ตางๆ อยางเปนระบบ (System) เพื่อความดํารงอยูของแตละ
สังคม สวนยอยตางๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems) ตางๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงานตอเน่ือง
ประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal) ของแตละสังคมคือความอยูรอด ซึ่งยอมหมาย
รวมถึงความสามารถที่ จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะตาง  ๆภายในสังคมใหเหมาะสมกับกาลเวลาที่ผานไปดวย 
ดวยฐานคติดังกลาวการศึกษาสังคมน้ีถือวาโครงสรางสังคมเปนระบบกระทําการชนิดหน่ึง (An Operation 
System) ซึ่งประกอบไปดวยระบบยอยตาง  ๆระบบยอยเหลาน้ีจะทําหนาที่ (Function) ในสวนของตัวเองให
สอดคลองกันไปกับการทําหนาที่ของระบบยอยอื่นๆ อันเปนผลใหสังคมดํารงอยูได เมื่อใดก็ตามระบบยอยที่
สวนหน่ึงสวนใดเปลี่ยนไป ระบบอื่นจะมีการปรับตัวเพื่อรักษาสมดุลไว  
    ระบบยอย (Sub systems) สําคัญที่มีอยูในโครงสรางของทุกสังคมมนุษย พิจารณาตาม
ลักษณะอันเปนความถนัดเฉพาะ (Specialization) ของกิจกรรมพอจะแบงแยกออกไดเปน 6 ระบบดังตอไปน้ี 
     1. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานครอบครัวและญาติ
พี่นอง (Family & Kinship System) 
     2. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานการใหการศึกษา
อบรม (Education System) 
     3. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานการปองกัน รักษา
และบํารุงสุขภาพสมาชิกของสังคม (Health System)  
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     4. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานเศรษฐกิจ 
(Economic System) 
     5. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมดานการเมืองและการ
ปกครอง (Politic System) 
     6. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานความเช่ือและ
ศาสนาตางๆ ที่มีอยูในแตละสังคม (Belief System) (สนิท สมัครการ. 2540 : 28 – 30) 
    แนวคิดหลักของทฤษฎีหนาที่นิยมเนนที่วัฒนธรรมในการทําหนาที่สนองความตองการ
และความจําเปนของปจเจกบุคคล โดยวัฒนธรรมไดเติบโตมาจากความตองการตอความจําเปน 3 ดานของ
มนุษย คือ 
     1. ความตองการดานความจําเปนพื้นฐาน (Basic Biological and Psychological 
Needs) เปนความตองการเบื้องตนของมนุษย ไดแก ความตองการทีเ่กี่ยวของกับการด้ินรนเพื่อใหมีชีวิตอยู 
เชน ตองการอาหาร ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม การพักผอน การเจริญเติบโต การสืบพันธ เปนตน 
     2. ความตองการดานสังคม (Instrumental Needs) จะเกี่ยวกับเรื่องความรวมมือ
กันทางสังคมเพื่อแกปญหาพื้นฐานและทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความตองการเบื้องตนได เชน การ
แบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร การปองกันภัย การผลิตสินคา การบริการ และการควบคุมทางสังคม 
     3. ความตองการทางดานจิตใจ (Symbolic Needs) คือความตองการของมนุษยเพื่อ
ความมั่นคงทางดานจิตใจ เชน ความตองการสงบทางใจ ความกลมกลืนกันทางสังคมและเปาหมายชีวิต ระบบ
สังคมที่สนองความตองการเหลาน้ีไดแก ความรู กฎหมาย ศาสนา นิยายปรัมปรา ศิลปะ และเวทมนตคาถา 
เปนตน 
    ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมใหความสําคัญกับการศึกษาสัมพันธภาพระหวางระบบยอย
ตางๆ ในโครงสรางสังคม ที่ทําใหเกิดภาพรวมของความมั่นคงทางสังคม ทําใหทราบวาสังคมคงรูปอยูได
อยางไร ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดใชทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมเพื่อใชในการอธิบาย การดํารงอยู            
การปรับเปลี่ยนของดนตรีกลุมชาติพันธุในประเทศมาเลเซียซึ่งเปนศิลปวัฒนธรรม ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวา ดนตรี
เปนสวนหน่ึงของระบบยอยของสังคม มีหนาที่และบทบาทในสังคมและชุมชน จึงทําใหดนตรีดํารงอยูควบคู
กับสังคมมายาวนาน อยางไรก็ตาม ตามทัศนะของทฤษฎีโครงสรางหนาที่ชวยใหผูวิจัยทําความเขาใจ         
การไดรับความนิยมและการเสื่อมความนิยมของดนตรไีดเปนอยางดี (งามพิศ สัตยสงวน.    2539  :  32-34) 

 6. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
  ความหมายของสุนทรียศาสตร 

     การสรางความเขาใจในแนวคิดของสุนทรียศาสตรอยางสมบูรณน้ัน คอนขางยากตอ
มิติและมุมมอง เพราะระบบการเรียนรูและวัฒนธรรมตะวันตกกับตะวันออกแตกตางกัน ทั้งน้ีสุนทรียศาสตร
ขยายมาจากรากฐานเดียวกันกับแนวคิดเชิงปรัชญาของตะวันตก ซึ่งตะวันตกเองแยกปรัชญากับศาสนาออก
จากกัน   แตความหมายสุนทรียศาสตรในมุมมองของตะวันออกน้ัน แนวคิดเชิงศาสนากับปรัชญาอยูในตัว
เดียวกัน นอกจากน้ี ความหมายของสุนทรียศาสตรยังมีลักษณะความหมายที่หลากหลาย (Pluralistic 
Meanings) เพราะเกี่ยวของกับการเรียนรูและความรูในศาสตรแขนงอื่นๆ ซึ่งความหมายทางสุนทรียศาสตรที่
ไดยกมาน้ี  จึงเปนความหมายพื้นฐานทั่วไป  
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     นักวิชาการไดใหความหมายของสุนทรียศาสตร ไวหลายทาน อาทิ เพลโต (Plato) 
กับ อาริสโตเติล (Aristotle) อางใน สุชาติ สุทธิ (2541 : 10) ใหนิยาม Aesthetics ไววา เปนการเรียนรู
ประสบการณของความรูสึก อันเกิดจากความงามจากธรรมชาติและศิลปะ สอดคลองกับ ฟลิว (Flew, A. 
1979 : 6) กลาววา สุนทรียศาสตร คือ การศึกษาศิลปะเชิงปรัชญา สวนนักปรัชญาชาวเยอรมัน ไดเสนอวา 
การตัดสินคุณคาของสุนทรียศาสตรน้ันไมเปนไปตามกรอบของเชิงทฤษฎี หรือคุณคาเชิงปฏิบัติการหรือ
พฤติกรรม แตเปนการตัดสินคุณคาความผองใสเปนหน่ึงเดียวของจิตพิสัย ที่สะทอนออกมาจากภายในจิตใจ
คน ดังน้ัน สุนทรียศาสตรจึงเปนตัวสมานระหวางความรูสึกกับพฤติกรรมตามธรรมชาติของคน ซึ่งหมายถึง  
จิตที่มีความเปนอิสรเสรีตามธรรมชาติของมนุษย (Kant.    1790  :  11)  
    สุนทรียศาสตรเชิงความคิดแนวตะวันออก (Eastern Conceptual Aesthetics) 
     สุนทรียศาสตรเชิงความคิดแนวตะวันออก ยึดถือรากฐานวัฒนธรรมของพราหมณ
และพุทธ มีอิทธิพลตอศิลปะและความงามของไทย โดยมีพื้นฐานแนวคิดที่วา ปรัชญา ศาสนา สุนทรียศาสตร 
และศิลปะ มิไดประยุกตแยกตัวออกมาเปนเรื่องหน่ึงเรื่องใดโดยเฉพาะ เพราะแนวคิดตะวันออกเช่ือวาไมมี
สวนหน่ึง  สวนใดแยกออกจากกันได หรือทั้งหมดรวมอยูเปนสิ่งเดียวกันในโลกทางวัฒนธรรมของวิญญาณ 
ทั้งน้ีเพราะปรัชญา ศาสนา สุนทรียศาสตร และศิลปะ นอกจากนําไปสูความโปรดปรานทางใจในโลกของโลกี
ยะแลว  ยังนําไปเปนสิ่งหลอเลี้ยงความตองการทางวิญญาณในโลกของธรรมะอีกดวย 
    สุนทรียศาสตรเชิงการคิดของพราหมณ (Bramanistic Conceptual Aesthetics) 
     หากมองในเชิงทฤษฎีของสุนทรียญาณ อันเปนตนแบบเฉพาะและสําคัญของ
สุนทรียศาสตรตะวันออก หรือสุนทรียศาสตรที่เปนบอเกิดของศิลปะในวัฒนธรรมทางวิญญาณน้ัน หมายถึง 
การใหญาณสมาธิ เปนวิถีทางหรือตัวแปรในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ทุกรูปแบบของศิลปะที่ปรากฏ
ออกมาใหเห็นและรับรูไดน้ัน เกิดจากปรัชญาทางความงาม (Philosophy of Beauty) ซึ่งเปนความงามใน
จักรวาลของอุดมคติ ละเอียดลออทุกแงมุม โดยใชการคิดคํานวณทางจินตนาการ ออกมาดวยระบบมาตราเชิง
อุดมคติมากกวาสาระของความงามที่มาจากการรับรูของสวนหน่ึงสวนใดของธรรมชาติรอบตัวที่พบเห็น
โดยตรงบนพื้นโลก แนวคิดเชิงเหตุผลของตรรกศาสตร (Logical Reason) ที่เรียกวาศิลปะเชิงสัญลักษณ มี
อิทธิพลอยูเบื้องหลังปรากฏการณของศิลปะตะวันออกทุกรูปแบบของพราหมณ และพุทธ นับต้ังแตยุคโบราณ
จนถึงปจจุบัน 
    รูปแบบของศิลปะ (The Term of Arts) 
     สาระสําคัญของความเปนศิลปะ น้ันเปนสวนหน่ึงของจักรวาลที่ไหลวนผานสายธาร
ของอุดมคติ เปนวิญญาณอยูภายในของแตละจุดของปรากฏการณที่รับรูไดจากรูปแบบของศิลปะ นับต้ังแต 
ศิลปะอักษร บทกวี การประพันธ ซึ่งมีสาระทางความงาม เชน การพรรณนาลักษณะความสวยงามของใครสัก
คน   ในบทวรรณกรรม ความสวยงามของผูน้ันจะปรากฏออกมาใหรับรูและสัมผัสกับความเปนจริงได ใน
ทํานองเดียวกันในศิลปะการแสดงที่เปนรูปแบบของนาฏกรรม (Dramatic Arts) คละเคลากับความไพเราะและ
ความหวานฉํ่าของบทขับและเสียงเพลงที่สื่อความหมายแกความสวยงามของผูน้ัน เปนการเฉพาะจากศิลปะ
ดนตร ี(Musical Arts) และหากจะมองหาความสวยงามของผูน้ันเปนภาพลักษณะทางการเห็นน้ันหมายถึง
ทัศนศิลป (Visual Arts) ทั้งหมดคือความสวยงามที่หมายถึงใครคนน้ันจากปรากฏการณในแตละรูปแบบของ
ศิลปะ ดวยเกณฑความงามของผูสรางสรรคศิลปะแตละรูปแบบ โดยศิลปนสาขาน้ันจะตองยึดถือเปนเกณฑ
ของสัจธรรมที่มั่นคงในอุดมคติ ตามวิชาชีพศิลปะของตนเอง จากการคํานวณความเหมือนใครคนน้ัน ต้ังอยูบน
ความสัตย เพื่อใหไดปรากฏการณที่หมายถึงใครคนน้ันไดอยางแทจริง ทั้งการพรรณนาจากบทกวีหรือ
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วรรณกรรม  ตัวแสดงในนาฏกรรม บทขับหรอืเสียงเพลงในศิลปะดนตร ีหรือภาพที่รับรูจากผลงานทัศนศิลป 
ยอมสื่อคุณคาทางความงามของใครคนน้ันออกมาใหรับรูไดเสมอกัน (สุชาติ สุทธิ.    2541  :  20) 
   7. การแสดงออกทางอารมณ (The Expression Theory) 
    E.F. Carritt ไดเสนอแนวคิดไวในหนังสือ ทฤษฏีความงาม เมื่อป ค.ศ.1914 และ R.G. 
Collingwood ไดเสนอแนวคิดไวในหนังสือ หลักของศิลปะ เมื่อป ค.ศ. 1938 วาการแสดงออกทางอารมณ
เปนการนําไปสูการเคลื่อนไหวทางศิลป ผลงานดานศิลปะคือการแสดงออกทางอารมณของศิลปนเผยแพรตอ
สาธารณชน โดยเฉพาะเผยแพรกับผูทีม่ีความตองการทางดานศิลปะ 
    การใชพลังอารมณของศิลปน เพื่อปลุกและสื่ออารมณแลวรวบรวมลงไปงานศิลปะน้ัน 
เพลโต อาริสโตเติล รวมทั้งนักวาทศิลปชาวกรีก และชาวโรมันทานอื่น ไดสังเกตมานานแลว สิ่งที่อาจเปนสิง่
ใหมคือ การสรางทฤษฏีสุนทรียศาสตรข้ึนใหมทั้งหมด Leo Tolstoy นักเขียนและนักปรัชญาชาวรัสเชีย ได
เสนอแนวคิดของทานในหนังสือช่ือ ศิลปะคืออะไร เมื่อป ค.ศ. 1893 กอนสานุศิษยของโครเช จะนําเอา
ความคิดน้ีข้ึนมาพิจารณา โดยทานไดอธิบายเรื่องราวศิลปะที่ใหประสบการณสุนทริยะกับมนุษย ดาน
คุณธรรมและอารมณเสรีทางศาสนา ที่ปราศจากกามตัณหา งานศิลปะที่แทจริงตามทัศนะของทานคือ  
งานที่สามารถทําใหผูอื่นคลอยตามอยางเต็มที่กับอารมณของศิลปน ที่อยูในผลงานศิลปะน้ันๆ (ไพฑูรย  
พัฒนใหญย่ิง.    2541  :  28) 
     แนวคิดที่วาดวยความงาม 
      ทัศนะที่แตกตางกันของสุนทรียศาสตรเหลาน้ัน ก็ใหเกิดแนวคิดเกี่ยวกับความ
งามข้ึนหลายแนวคิด ดังน้ี  
       1. ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ ผูเช่ือในทฤษฏีน้ีเช่ือวาวัตถุตางๆ ลวน
แตมีความงามในตัวของวัตถุเอง เชน สวยเพราะสีสัน ทรวดทรง พื้นผิว ไมวาเราจะสนใจวัตถุน้ันหรือไม การที่
เราเริ่มใหความสนใจในวัตถุน้ันก็เปนเพราะความงามของวัตถุน้ันเอง 
        บุคคลที่ไดใหทัศนะเกี่ยวกับทฤษฏีน้ีทานหน่ึง ก็คือ Aristotle ทานไดให
ทัศนะเกี่ยวกับความงามที่เปนวัตถุวิสัยน้ีวา สุนทรียธาตุน้ันมีจรงิ โดยไมข้ึนกับความคิดของมนุษย สุนทรีย
ธาตุ มีมาตรการตายตัวในตัวเอง ดังน้ันความงามทางวัตถุจึ่งเปนความสมบูรณอันเกิดจากรูปราง รูปทรง สีสัน 
สัดสวนที่ประกอบกันขาอยางกรมกลืน มีความสมดุล จึ่งถือวาความงามที่เปนวัตถุวิสัยหรือสุนทรียธาตุน้ัน
เปนความงามที่สมบูรณแบบ 
       2. ความงามคือความรูสึกเพลิดเพลิน แนวคิดตามทฤษฏีน้ีกลาว คือ การที่เรา
จะมองเห็นคุณคาของความงามในสิ่งใด จิตจะเปนตัวกําหนดความงาม Plato ไดใหทัศนะเกี่ยวกับเรื่องของ
ความงามวา ความงามที่แทจริงน้ันอยูที่โลกจินตนาการ ( World of Idea) ทานเช่ือวาความงามอยูที่จิตเปน
ตัวกําหนด   สวนความคิดน้ัน อยูในหวงแหงจินตนาการที่อยูนอกเหนือไปจากโลกน้ี กลาวคือตนแบบแหง
ความงามข้ึนอยูกับสิ่งใดที่มีลักษณะใกลเคียงกับจินตนาการในตนแบบมากเพียงใดยอมถือวาเปนความงาม
เพียงน้ัน ความชอบความเพลิดเพลินเปนสิ่งแสดงถึงคุณคาตามมา 
        3. ความงามเปนสภาวะสัมพันธ นักคิดบางคนเช่ือวาความงาม ไมใชเปนจิต
วิสัยอยางสิ้นเชิงและก็ไมใชเปนวัตถุจิตวิสัยอยางสิ้นเชิงเชนกัน แตเปนสภาวะสัมพันธระหวางวัตถุกับบุคคล 
ทัศนะน้ีก็นับวามีสวนถูกตองอยูที่การยอมรับวาทั้งบุคคลและวัตถุมีความสําคัญดวยกันทั้งคู ในการตีคุณคา
ทางสุนทรียะ  แตเราก็ตองยอมรับวาความสัมพันธระหวางสิ่งสองสิ่งดังกลาวมาแลวน้ันเอง ที่เปนราก
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ฐานรองรับคุณคาทางสุนทรียะอยางแนนอน เพราะฉะน้ันการที่จะอธิบายวาความงามคือ สภาวะสัมพันธ
ระหวางบุคคลจึ่งเปนคําอธิบายที่ไมหนัก 
      จากแนวความคิดตามทฤษฏีสุนทรียศาสตรที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยไดนํามา
วิเคราะหดนตรีกลุมชาติพันธุ โดยศึกษาดานสุนทรียภาพอันเกิดจากการไดยิน ไดเห็น ศิลปะการแสดงดังกลาว 
การวิเคราะหดานการเขาถึงสุนทรียภาพของดนตร ีอันจะกอใหเกิดความงามและพลังในการแสดง ซึ่งจะชวย
ใหผูชมไดรับความสุข ความประทับใจ ตลอดจนชวยใหการแสดงดนตรไีดรับความนิยม  
     ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ (Symbolic Interactionism Theory) 
      นักสังคมวิทยาหลายทานไดใหความสําคัญกับการศึกษาปรากฏการณทางสังคม
ผานทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ นักวิชาการบางทานอาจเรียกช่ือทฤษฎีน้ีวา ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลกัษณ หรือ
ทฤษฎีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ นักวิชาการกลุมน้ีเช่ือวา การกระทําทางสังคมของมนุษยจะตอง
ผานสัญลักษณ เพื่อเปนการสื่อสารใหอีกฝายหน่ึงเขาใจ ความมุงหมาย เปนการถายทอดความคิด ความรูสึก 
โดยทฤษฎีน้ีเปนทฤษฎีในระดับจุลภาค ใหความสําคัญตอการกระทําของมนุษยแตละคน เมื่อไดมีการกระทํา
ทางสังคมตอผูอื่นจะกอใหเกิดการสราง พัฒนา และเปลี่ยนแปลงสังคม ดังที่ George  (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    
2544  :  81-82  ;  George.    1997  :  23) นักจิตวิทยาสังคม ไดเสนอวา ความสัมพันธทางสังคมของบุคคล
ในสังคมน้ันอยูที่การมีและการใชความหมายรวมกัน การกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคมจนเกิดเปน
ความสัมพันธกันข้ึนน้ัน เปนเพราะใชสัญลักษณรวมกัน และกลาววามนุษยกับสังคมมีความสัมพันธตอกัน ทั้ง
มนุษยและสังคมจึงพึ่งพาอาศัยกัน และแกไขปญหารวมกันเพื่อความอยูรอดของทัง้สองฝาย  สวน  Herbert  
(สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2544  :  78-80  ;  Herbert.    1997  :  223) อธิบายวา ความสัมพันธทางสังคมของ
กลุมตางๆ เกิดจากผลของการที่บุคคลแปลหรือกําหนดความหมายของการกระทําตอกัน การมีปฏิกิริยา
โตตอบมิไดมีโดยตรงตอการกระทําของบุคคล แตเพราะปฏิกิริยาตอความหมายของการกระทําหรือแสดงออก 
เพราะฉะน้ันความสัมพันธจึงเปนการใชสัญลักษณ การตีความ และการแสวงหาความหมายที่แทจริงของการ
กระทําตางๆ การแสดงออกในลักษณะกระทําตอกันหรือปฏิกิริยาตอกัน ตองอยูในรูปกระบวนการที่บุคคล
ทั้งหลายเขาใจในเหตุการณสามารถประเมินเหตุการณใหความหมายและตัดสินใจ ที่จะมีการกระทําโตตอบ 
แนวความคิดของ บลูเมอรจึงเปนการอธิบายที่เนนถึงการตีความเพื่อใหรูความหมายที่แทจริง 
      อยางไรก็ตาม Erving  (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2544  :  78-80  ; Erving.    
1997  :  45) อธิบายถึงรูปแบบของความสัมพันธที่มนุษยแสดงละครตอกัน (Dramatic Approach) ตองสวม
หนากาก    เขาหากันบุคคลมีแนวโนมที่จะสรางความประทับใจ (Impression Management) ตอฝายตรง
ขามเปนสําคัญ 
      ฐานคติสําคัญของทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ กลาวถึง กระบวนการการกระทํา
ระหวางกัน กอใหเกิดความสัมพันธทางสังคมดังตอไปน้ี  
       1. เน่ืองจากพฤติกรรมเปนการตอบโตหรือปฏิกิริยาของกระบวนการที่บุคคล 
ตางๆ ไดแปลความหมายประเมินผล ไดความหมายตามเน้ือหาสาระที่บุคคลไดกระทําตอกัน การจัดระเบียบ
ทางสังคม จึงมีลักษณะเปนกระบวนการมากกวาทีจ่ะเปนโครงสราง 
       2. โครงสรางทางสังคมจึงเปนปรากฏการณหน่ึง  ๆที่เกิดข้ึนทันที โดยไมทําให
การกระทําของปจเจกบุคคลหยุดชะงัก การที่จะเขาใจแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคมจะตองยอมรับวา
แบบแผนตางๆ เหลาน้ันเปนพฤติกรรมปลีกยอยของปจเจกบุคคล 
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       3. ขณะทีก่ารกระทํามีลักษณะเปนการกระทําที่ซ้ํา  ๆและมีโครงสรางในเรื่อง
การกระทําน้ันๆ โดยการนิยามสถานการณและการคาดหวังที่เห็นอยางเดนชัด ธรรมชาติของสัญลักษณแสดง
ใหทราบถึงความสามารถสําหรับการใชสัญลักษณใหม  ๆผลก็คือทําใหมีการแปลความหมายใหม การ
ประเมินผลใหม การนิยามใหม และการกําหนดพฤติกรรมใหมๆ เกิดข้ึนไดเสมอ โครงสรางสังคมที่มีอยูที่เดิม
จึงมีการเปลี่ยนแปลงอยูดวยเสมอ ทั้งน้ีก็เพราะเปนการกระทําระหวางกัน 
       4. ดังน้ันแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคม จึงเปนตัวแทนปรากฏการณ
หน่ึงๆ ที่เกิดข้ึนทันทีทันใด ซึ่งสามารถรกัษาไวเสมือนเปนเรื่องราวตาง  ๆที่นิยามสถานการณตางๆ ของ
ผูกระทํา อยางไรก็ตามกระบวนการสัญลักษณตาง  ๆซึ่งกอใหเกิดและสนับสนุน แบบแผนเหลาน้ีสามารถ
ดําเนินการเปลี่ยนแปลง ตลอดจนสามารถเปลี่ยนแปลงแบบแผนน้ัน  ๆดวย (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2544  :  
78 - 80) 
   8.  ทฤษฎีความกาวหนาทางวัฒนธรรม (Cultural Progress)  
    นักมานุษยวิทยาในกลุมน้ี เชน เลสลี่ เอ. ไวท (Leslie A. White) ชาวอเมริกัน ผูเสนอกฎ
พื้นฐานของวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมตามสูตร E x T = C  

     โดยที่ E คือ ปริมาณพลังงานที่แตละคนสามารถนํามาใชประโยชนในแตละป 
(Energy) 
     T คือ ประสิทธิภาพของเครื่องมือทางเทคนิควิทยาในการนําพลังงานมาใช 
(Technology or Efficiency of Tools)  
     C คือ ระดับพัฒนาการทางวัฒนธรรม (Degree of Cultural Development) 
   9.  แนวคิดความลาหลังทางวัฒนธรรม (Cultural Lag)   

    นักคิดในกลุมน้ี เชน  วิลเลียม อ็อก-เบอรน (william  Ogburn)  นักสังคมวิทยา
ชาวอเมริกันมองวา “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมจะกอใหเกิดภาวะการปรบัตัวไมทันข้ึนเสมอ  ทําให
เกิดความเฉ่ือยหรือความลาหลังทางวัฒนธรรมข้ึน” เชน  วัฒนธรรมทางวัตถุทําใหสังคมเจรญิแลว เชน
การมรีถยนตขับ แตวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ อันไดแก คานิยม ประเพณียังไมปรบัตัวกลมกลืนกับ
วัฒนธรรมทางวัตถุ เพราะกลัวการเปลี่ยนแปลง ไมกลาเปลีย่นนิสัยหรือพฤติกรรม ขาดการศึกษา แมจะ
มีรถยนตแตการปฏิบัติตามกฎจราจรยังเกิดไมเทากบัปริมาณรถที่เพิ่มข้ึน 
  ทฤษฎีเสรมิ 
    แนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา 
    การศึกษาทางดานชาติพันธุวิทยา (Ethnology) และการศึกษาทางดุริยางศาสตร 
(Musicology) อลัน พี เมอรเรียม (Alan P.Merriam) เปนนักดุริยางคศาสตรชาติพันธุอเมริกาผูสรางตัว
จําลองในการวิจัยมีตัวแปร 3 ตัว คือ การสรางมโนคติตอดนตรี พฤติกรรมทีเ่กี่ยวของกบัดนตรี และ
ดนตรีตัวมันเอง ตอมา ทิมอธริ ไรซ (Timothy Rice) ซึ่งเปนนักดุริยางคศาสตรชาติพันธุอีกทานหน่ึง  
แกจุดออนของตัวจําลอง ชองเมอรรเรียม เพิม่เติมวา การสรางมโนคติตอดนตรีน้ันควรเติมมมุมองทาง
ประวัติศาสตร (Tokumaru Yoshihiko.    1996  :  25- 29) 
    แนวคิดทฤษฎีเรื่องดุริยางคศาสตรชาติพันธุ (Ethnomusicology) วา ดุริยาง
ศาสตรชาติพันธุมีความผูกพันกันอยางใกลชิดอยางแยกกันไมออกกบัมานุษยวิทยา (Anthropology) 
ศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวของกบัวัฒนธรรมของมนุษย และมนุษยเองเปนผูใหคุณคาของศิลปวัฒนธรรมน้ันๆ 
เมื่อไมมีคุณคาวัฒนธรรมกจ็ะจางหายไปจากสังคม ดังน้ันความมีคุณคาของศิลปวัฒนธรรม จึงอยูที่ความ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
48 

มีชีวิตอยู ความมีชีวิตคือ การดําเนินชีวิตที่เริ่มจากสิ่งที่อยูใกลตัว การปรับตัวใหเขากับสังคม 
(Socialization) และการอยูที่รวมกันในสังคม ดนตรีเกี่ยวของกับชีวิตมนุษยต้ังแตเกิดจนตายทัง้สวนตัว
และสวนรวมไมวาจะเปนเพลงกลอมเด็ก เพลงสอนเด็ก เพลงแตงงาน เพลงสงกรานต เพลงเกี่ยวขาว 
เพลงเรือ เพลงแหล ในทุกๆ กิจกรรมของสังคมมีดนตรเีขาไปเกี่ยวของในรูปแบบใดรปูแบบหน่ึงดุริยางค
ศาสตรชาติพันธุ เรียกกันวาดนตรเีปรียบเทียบ (Comparative Musicology) หมายถึงการศึกษาดนตรี
ที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ตอมาเจฟ คุนท (Jaap Kunst) ต้ังช่ือใหมวา 
Ethno-Musicology เพราะถือกันวาการเรียนวิทยาศาสตรใดๆ ก็ตามที่รวมทัง้ดนตรีและองคประกอบ
ทางวัฒนธรรมเขาไปดวยกัน เปนการศึกษาดนตรีของชาติพนัธอื่น ซึ่งปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 
ลักษณะดวยกัน  
     1. เปนการศึกษาดนตรีใดๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Art 
Music) ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และทีอ่ื่นๆ ที่ยังคงเหลอือยู 

     2. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหน่ึง ดนตรีพื้นเมอืง 
ดนตรีของชนกลุมนอย ดนตรีเพื่อการคา ฯลฯ  
    แนวแนวความคิดดุริยางคศาสตรชาติพันธุ (Ethnomusicology) เปนแนวคิด
การศึกษาดนตรีในมิติวัฒนธรรมและในฐานะที่เปนวัฒนธรรม (The study of music and As culture)
ซึ่งหมายความถึงการศึกษาดนตรีในฐานะทีเ่ปนสวนหน่ึงของสังคมวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันก็
พิจารณาจากการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีในปลายศตวรรษที่ 19 ที่เรียกช่ือวา Comparative Musicology 
นักดุริยางคศาสตร หรอืนักดนตรีชาวตะวันตก ยังคงมีความสนใจศึกษาดนตรจีํากัดอยูเฉพาะในสงัคม
ของตนเอง การศึกษาดนตรีของสังคมที่อยูนอกเหนือจากสงัคมตะวันตกจึงตกเปนหนาที่ของนักมานุษ
วิทยา ผูซึ่งทําการศึกษาเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมของกลุมคนตางๆ อยูแลว  (สุกรี เจริญสุข.  
2538  :  30 - 33) 
    มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) หมายถึง ความรู วิชาการ หรือการศึกษาหา
ความรูดานดนตรีของมนุษย ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราวทั้งทาง
ดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย เชนเหตุผลในการที่มนุษยประดิษฐคิดสรางดนตรีของตน คุณลักษณะ
เฉพาะของดนตรี การใชดนตรีในสังคม ความหมายของดนตรี ที่มีตอผูคนในสังคมน้ันๆ ความดํารงอยู ความ
เปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม วิชามานุษยดุริยางควิทยามีแนวทางและระเบียบวิธี
การศึกษาของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งเปนระเบียบ วิธีที่เกิดจากการประสมประสาน ศาสตรสาขาตางๆ เขา
ดวยกัน (ปญญา รุงเรือง.    2546  :  1) 
    ในการสรางทฤษฎีและวิธีการของตัวเองน้ัน สาขาวิชามนุษยดุริยางควิทยาไดหยิบยืม
แนวทางการศึกษาของสาขาวิชาการอื่นๆ มาปรับปรุงใช Guido Adler ชาวออสเตรีย กลาวคือ  “ดุริยางค
วิทยาเปรียบเทียบเปนสาขาหน่ึงของดุริยางควิทยา และทั้งสองสาขาน้ีตางก็มีความสําคัญเทาเทียมกัน” แตใน
อเมริกาอาจกลาวไดวา “มานุษดุริยางควิทยาพัฒนามาจากมานุษยวิทยา” ตามแนวปฏิบัตินิยมของ Franz 
Boas ทั้งสองแนวทางน้ีมีแนวคิดที่เทียบเคียงกันไดดังน้ี  
     1. ดุริยางควิทยา ศึกษาหาขอเท็จจริงเชิงเด่ียว แตมานุษยวิทยามุงหาขอเท็จจริงทั้ง
เชิงเด่ียวและเชิงซอน จากการศึกษาภาพรวมในตัวเอง 
     2. ดุริยางควิทยาเพิ่งเล็งที่การศึกษาพัฒนาการเชิงประวัติ แตมานุษยวิทยาใชทั้ง
การศึกษาเชิงประวัติและการสังเคราะหสิ่งตางๆ เขาดวยกัน 
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     3. นักดุริยางควิทยาจัดอยูในพวก “นักมานุษยดุริยางควิทยาบนเกาอี”้ (Armchair 
Ethnomusicology) แตนักมานุษยวิทยามุงเนนที่การศึกษาภาคสนาม 
     4. นักมานุษยดุริยางควิทยาสายเยอรมันนิยมใชความรูจากศาสตรหลายสาขา  
แตนักมานุษยดุริยางควิทยาสายอเมริกันนิยมใชวิธีการของมนุษยวิทยา 
     5. ทั้งนักมานุษยดุริยางควิทยาเยอรมันและอเมริกัน ตางก็ใหความสําคัญแก
วัฒนธรรมมุขปาฐะ แมวาแตเดิมจะมุงแตเพียงดนตรีที่มิใชตะวันตก และดนตรีพื้นบานซึ่งมักจะเปนดนตรีของ
พวกอินเดียนแดง 
     6. ทั้งสองคายมีแนวคิดรวมกันในดานการเปรียบเทียบ ถึงแมวานักดุริยางควิทยาจะ
สนใจในการศึกษาคุณลักษณะและความสลับซับซอนของวัฒนธรรมมากกวา ซึ่งแรกๆ ก็เปนแตเพียงในบาง
พื้นที่  แตตอมาก็กลายเปนระดับโลก แตนักมานุษยวิทยาสนใจในแงของการถายโยงทางวัฒนธรรมมากกวา 
     7. นักดุริยางควิทยาใหความสําคัญในการวิเคราะหเสียงดนตรีมากกวานัก
มานุษยวิทยา 
     8. ทั้งสองสาขาใหความสําคัญดานการอนุรักษดนตรีเทาเทียมกัน 
     9. นักมานุษยดุริยางควิทยาเทาน้ันที่ใหความสําคัญ ดานความสัมพันธระหวางดนตรี
กับวัฒนธรรมของมนุษย 
    รูปแบบแนวคิดหลัก ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับ “วิวัฒนาการ” (จากมานุษยวิทยาและคติชน
วิทยา) “การแพรกระจาย” (จากมานุษยวิทยาและคติชนวิทยา) “ประโยชนใชสอยและโครงสราง” (จาก
มานุษยวิทยา) “รูปแบบโครงสรางและการถายโยงทางวัฒนธรรมของคนหลายชวงอายุ” (จากภาษาศาสตร) 
“ลายลักษณเพื่อการสื่อสาร” (จากภาษาศาสตร) แนวคิดเกี่ยวกับ “การแบงแยกระหวาง คนนอก (Etic) กับ 
คนใน (Emic) ในวัฒนธรรมหน่ึงๆ” (จากภาษาศาสตร) และแนวคิดเกี่ยวกับ “ความเคยชินในการปฏิบัติแบบ
ซ้ําซาก (Nomothetic Revival)” จากมานุษยวิทยา เปนตน  
    ปรัชญาและแนวคิดทางดานดุริยางคศาสตรวา มีอยู 2 ลักษณะ คือ ดุริยางควิทยาและ
มานุษยดุริยางควิทยา  
    ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ที่แสดงเอกลักษณของกลุมชน การเรียนรู
วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ทําใหเกิดความเขาใจอันดีตอกัน เคารพนับถือในคุณคาความเปนมนุษยของกันและ
กันมากย่ิงข้ึนการเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชาชนแตละสวนของโลก เรยีนรูการสรางสรรค
ทางดนตรีการใชและบทบาทหนาที่ของดนตรี ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงของดนตรีในสังคม จึงเปนสวนหน่ึง
ของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกปจจุบัน การศึกษาดนตรีมีแนวทางที่สําคัญสองแนวทาง
นอกเหนือจากการเรียนรูดานทฤษฎีและปฏิบัติ ก็คือการศึกษาในเชิงดุริยางควิทยา (Musicology) และ
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) น่ันเอง 
    ในการพิจารณาถึงปรัชญาและแนวคิดทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยาตอง
ทําความเขาใจใหถองแท ระหวางวิชาสองวิชา คือ วิชาดุริยางควิทยา (Musicology) กับ วิชามานุษยดุริยางค
วิทยา (Ethnomusicology) วามีความแตกตางกันอยางไร และมีแนวทางดําเนินการศึกษาคนควาตางกัน หรือ
คลายกันอยางไรบาง ขอแตกตางระหวางสองวิชาน้ีคือ ดุริยางควิทยา (Musicology) ตามแนวคิดของตะวันตก
เปนการศึกษาประวัติศาสตรการดนตรี นักดนตรีสังคีตกวี และผลงาน ตลอดจนการบรรเลง และลักษณะของ
บทเพลงแตละบท ที่คีตกวีในอดีตไดสรรคสรางไว  ซึ่งเจาะจงเฉพาะบทศิลปะการดนตรีแบบฉบับของตะวันตก 
(Classical Music) โดยใชวิธีการการศึกษาจากหลักฐานเอกสารเปนสําคัญ สรุปไดวา  
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     1. วิชาดุริยางควิทยา มุงศึกษาเรื่องราวของดนตรี โดยเนนที่เน้ือหาของดนตรี
โดยเฉพาะ ไมใชดนตรีกับวัฒนธรรม 
     2. วิชาดุริยางควิทยา เปนการศึกษาดนตรีแบบฉบับตะวันตกที่ไมการเปลี่ยนแปลง  
     3. วิชาดุริยางควิทยา มุงศึกษาขอมูลจากหลักฐานที่เปนเอกสาร ไมใชการศึกษา
ภาคสนาม 
    มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนินไปใน
ปจจบุัน มีอยูในปจจุบัน โดยศึกษาตัวดนตรีเอง แนวคิดทางดนตรีของผูคนในการสรางดนตรี การใชดนตรี  
การดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ในแงวิธีการศึกษา มุงศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ
ซึ่งเปนการศึกษาที่ไมตายตัวและไมมีวันจบสิ้นเน่ืองจาก ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ สรุปไดวา  
     1. วิชามานุษยดุริยางควิทยามุงศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งใน
ดานตัวดนตรีเอง และดานวัฒนธรรม 
     2. วิชามานุษยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยูในภาพรวมของ
ธรรมชาติ การสรางสรรคของมนุษยชาติ (ซึ่งโดยมากมักจะเปนแบบมุขปาฐะ) 
     3. วิชามานุษยดุริยางควิทยาเปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ในแงของเน้ือหา
ทางสังคมและวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมเด่ียวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตางๆ  
     4. วิชามานุษยดุริยางควิทยามุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลง
ตางๆ ไมจํากัด (รวมทั้งเอกสาร) ที่ปรากฏอยูในขณะน้ัน (ปญญา รุงเรือง.    2546  :  8-12) 
     แนวทางการศึกษาดนตรีอยางเปนระบบ (Systematic Guidelines for Studying of 
Music) 
    วิเคราะห หรือ พิเคราะห หมายถึงการดูอยางละเอียด ถ่ีถวน ดวยใจและสมองดวย   
การดูที่วาน้ีก็คือการศึกษาน้ันเอง แตเปนการศึกษาเชิงแยกแยะองคประกอบ แยกแยะเปนสวนๆ เพื่อดู 
โครงราง  ดูสวนประกอบ ดูการเช่ือมโยงระหวางกัน  
    จุดมุงหมายในการวิเคราะหบทเพลง คือ การชวยใหผูฟงเพลง มคีวามเขาใจในเพลงน้ันๆ 
มากย่ิงข้ึน ดังน้ันในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา การวิเคราะหบทเพลงจึงมิไดหมายความถึงการจําแนกแยกแยะ    
บทเพลงออกเปนสวนๆ เหมือนการชําแหละวัว ชําแหละหมู แตยังหมายรวมถึงการอธิบายลักษณะทั่วไปของ
เพลง ดวยภาษาที่มนุษยธรรมดาเขาใจได โดยเฉพาะอยางย่ิงคือเรื่องความหมายของบทเพลง ซึ่งมีทั้ง
ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัยตลอดจนความหมายแฝง ที่เขาใจเฉพาะในหมู คนใน (emic) 
ดวยกันเทาน้ันอีกดวย  
    ในการศึกษาดนตรีของแตละวัฒนธรรม มีแนวทางการศึกษาพิจารณาเชิงดนตรีวิทยา
อยางชัดเจนในดานตางๆ ดังน้ี 
     1. สื่อสรางเสียง (Medium) ไดแกการศึกษาที่มาของเสียง แหลงกําเนิดของเสียง วา
เสียงเกิดมาจากอะไร โดยศึกษาถึงสิ่งตอไปน้ี 
      1.1 ประเภทของเสียง ไดแก เสียงรองของมนุษย (Voice) เสียงของเครื่องดนตรี 
(Instruments) หรือทั้งสองอยางประกอบกัน 
      1.2 ชนิดของเสียง ไดแก การศึกษาวาเสียงเปนเสียงแบบใด (What kind) คือ
พิจารณาในเชิงคุณภาพ (Quality) ของเสียง เชน เสียงสดใส กังวาน พรา นุมนวล กราว กระดาง เปนตน 
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      1.3 ปริมาณของเสียง ไดแก การศึกษาวามากนอยเทาไร (How Many) คือ 
พิจารณาในเชิงปริมาณ (Quantity) ของเสียงวาเสียงดังหรือเบาอยางไร 
     2. ทวงทํานอง (Melody) หมายถึง การจัดลําดับความสูงตํ่าของเสียง ไดแก 
การศึกษาในเรื่องตอไปน้ี 
      2.1 ระบบเสียง (Tuning system) คือ การจัดแบงระบบเสียงในหน่ึงชวงทบ
ออกเปนระดับเสียงตางๆ ของแตละวัฒนธรรม ซึง่ไมเหมือนกัน เชน ตะวันตกแบงเปน 12 เสียงเทาๆ กัน ไทย
แบงออกเปน 7 เสียงเทาๆ กัน แต ชวา บาหลี อินเดีย เปนระบบอื่นที่แตกตางออกไป เปนตน 
      2.2 มาตราเสียง หรือบันไดเสียง (Scale) หมายถึง ลําดับของเสียงที่ใชในการ
บรรเลง เชน ตะวันตกใชบันใดเสียง Major, Minor, และ Chromatic ไทยใชทางนอก ทางใน ทางเพียงออ   
สวนชาวชวาใช Pelog และ Slendro เปนตน  
      2.3 กลุมเสียง (Mode) จํานวนของเสียงกลุมใดกลุมหน่ึง ที่เลือกไวสําหรับ
บรรเลงเพลงใดเพลงหน่ึงโดยเฉพาะ ไมวาจะเปนบันไดเสียงใดก็ตาม เชน กลุมที่ใช 5 เสยีง (Pentatonic)   
กลุม 6 เสียง (Hexatonic) กลุม 7 เสียง (Septatonic) เปนตน กลุมเสียงที่เลือกใชน้ีเปนไปตามระบบเสียงของ
แตละวัฒนธรรมซึ่งไมเหมือนกัน ดังน้ันกลุม 5 เสียงของไทยจึงไมเหมือนของชวา และตะวันตก 
      2.4 ข้ันคูเสียง (Interval) หมายถึง ระยะหางระหวางเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหน่ึง 
ซึ่งระยะข้ันคูเสียงน้ี แตละแหงจะไมเทากัน คือเปนไปตามลักษณะของดนตรีแตละวัฒนธรรม เชนเดียวกัน 
      2.5 ชวงเสียง (Range) หมายถึง ระหางระหวางระดับเสียงสูงสุดในแตละบทเพลง 
      2.6 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) หมายถึง แนวเสนที่ลาก
ระหวางตัวโนตที่ใชแทนเสียงตางๆ ในเพลงแตละบทเพลง ซึ่งช้ีใหเห็นแนวทํานองวามีรูปรางลักษณะเปน
อยางไร มีหลายชนิด ไดแก 
       แบบเช่ือมโยงตอเน่ืองกัน (Conjunctive) 
       แบบไมเช่ือมดยงตอเน่ืองกัน (Disjunctive) 
       แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) 
       แบบคอยๆ สูงข้ึนเรื่อยๆ (Ascending) 
       แบบคอยๆ ตํ่าลงเรื่อยๆ (Descending) 
       แบบสม่ําเสมอ ไมคอยข้ึนลง (Terracing) 
      2.7 โครงสรางของวลี (Phrase Structures) หมายถึง ลักษณะของกลุมทํานองที่
พิจารณาตามแนวนอน เชน กลอนเพลงในดนตรีไทย เปนตน 
      2.8 การประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) หมายถึง การแสดง
รายละเอียดในเชิงดุริยางคศิลปที่จะทําใหบทเพลงน้ันไพเราะข้ึน เชน เทคนิคการบรรเลงตางๆ  
      2.9 เน้ือรองและการเอื้อน (Syllabic Text Setting or Melismatic Text  
Setting) หมายถึง การขับรองโดยมีการเอื้อน ชนิดที่ใชเน้ือรองหน่ึงคําตอหน่ึงตัวโนต หรือเน้ือรองหน่ึงคําใช
หลาย  ตัวโนต 
     3. จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การจัดองคประกอบของเสียงที่มคีวามสัมพันธกับ
เวลา ไดแก 
      3.1 การตกจังหวะ (Beat and accent) ไดแก การเนนจังหลัก รอง หนัก เบา 
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      3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) ไดแก การตกจังหวะกอน หรือหลังจังหวะ
ปกติ 
      3.3 อัตราจังหวะ (Meter) ไดแก การจัดจังหวะภายใน 1 หองเพลง (measure) 
หรือ การจัดจังหวะหนาทับของไทย ไดแก 
       จังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เปนจังหวะที่ยืดหยุนมากคลายพูด 
       จังหวะตายตัว (Tempo guisto) เชน double time, triple time เปนตน  
       จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) ไดแก ทํานองเพลงที่มีจํานวนหองเทากันและมี
จังหวะเทากันๆ กัน บรรเลงซ้ําๆ กันต้ังแตตนจนจบ 
       จังหวะไมสม่ําเสมอ (Asymmetrical isometer) ไดแก ทํานองเพลงที่มี
จํานวนหองเทากันแตจังหวะไมเทากัน เชน ใช 5/4 กับ 3/2 
       จังหวะหลากหลาย (Polymetric) ทํานองเพลงหลายแนวที่ใชจังหวะคนละ
แบบกัน 
     4. ความเร็ว (Tempo) หมายถึง ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับชวงเวลาใน
เวลาเทากัน จํานวนตัวโนตย่ิงมากแปลวาจังหวะย่ิงเร็ว ในทางตรงขามตัวโนตย่ิงนอยจังหวะย่ิงชา 
     5. ผิวพรรณ (Texture) หมายถึง ลักษณะของความสัมพันธระหวาทํานองเพลงใน
การประสมประสานทํานองเพลงเขาดวยกัน ทําใหเกิดลักษณะคลายการถักทอ จักสาน ทางหัตถกรรม ทําให
เกิดเปนพื้นผิวลักษณะตางๆ ดังน้ี 
      5.1 ประเภททํานองเดียว (Monophony) หมายถึง บทเพลงที่มทีํานองเดียว 
เครื่องดนตรีทุกช้ินบรรเลงเหมือนกันหมด ไมวาจะอยูในชวงทบเดียวกัน หรือคนละชวงทบก็ตาม 
      5.2 ทํานองประสม (Polyphony) หมายถึง บทเพลงที่มีหลายๆ ทํานองบรรเลงไป
พรอมกันๆ กัน ในจังหวะเดียวกันหลายชนิด ดังน้ี 
       Homophony (Harmony) ใชทํานองเพลงอยางนอย 2 แนว ที่มีลีลาใน
จังหวะเดียวกัน มีการจัดประกอบของทวงทํานองในแนวต้ัง เชน มีทํานองหลัก และใชการประสานเสียงตาม
หลักดุริยางคศาสตร เปนตน 
       Counterpoint (Disphony) เปนทํานองเพลง 2 แนวหรือมากกวา โดยแตละ
ทํานองเปนอิสระตอกัน ไมจําเปนตองอยูในจังหวะเดียวกัน แตมีความสอดคลองกัน 
       Drone harmony เปนทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดียว  
หรือสองเสียงที่บรรเลงดวยเสียงยาวไปตลอดวรรคเพลง เชน ลายแคน เพลงปสก็อตซ เปนตน 
      5.3 ทํานองหลากหลาย (Heterophony) หมายถึง บทเพลงที่มีทํานองหลัก
เดียวกันแตบรรเลงในลักษณะตางๆ กัน ถาเปนทํานองหลักที่คอยๆ เพิ่มรายละเอียดมากข้ึนตาม ลําดับช้ันของ
การบรรเลงดวยเครื่องดนตรีที่มีเสียงระดับสูงข้ึน เรียกวา Heterophony stratification เชน ดนตรีกาเมลัน 
ของอินโดนีเซีย แตถาเปนทํานองหลักที่มีการบรรเลงเฉพาะตามลักษณะของเครื่องดนตรีอยางดนตรีไทย
เรียกวา Idiomatic heterophony คือแบบ หลากสํานวนทํานอง 
     6. รูปแบบของบทเพลง (Form) เปนการจัดองคกรของบทเพลง โดยจัดเปนทอน เปน
ตอน ในลักษณะตางๆ กัน ดังน้ี 
      6.1 Iterative ไดแก บทเพลงสั้นๆ ทํานองเดียว บรรเลงซ้ํากัน จะมีความแตกตาง
กันบางหรือไมมีเลยก็ได อาจเรียกวาแบบ single form ก็ได เชน A – A – A - A 
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      6.2 Binary เปนเพลง 2 ทอนไมเหมือนกัน อาจจะแตกตางกันโดยสิ้นเชิงหรือ 
เชน A - B หรือ ตางเฉพาะบางสวนก็ได เชน A - A’ 
      6.3 Reverting บทเพลง 2 ทอนที่มีการบรรเลงทอนแรกยอนกลบัมาจนดูราวกับ
เปนเพลง 3 ทอน เชน A - B - A  
      6.4 Strophic หมายถึง บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวอยางใดอยางหน่ึง  
แตขับรองดวยเน้ือรองแตกตางกันไปหลายๆ เที่ยว ประเภทรอยเน้ือทํานองเดียว 
      6.5 Progressive เปนบทเพลงหลายทอนที่ใชทํานองใหมเพิ่มข้ึนทุกทอน เชน   
A - B - C - D - E 
      6.6 Theme and variation เปนบทเพลงที่มทีํานองหลักทํานองหน่ึง แลวนํา
ทํานองน้ันไปแปลเปนทํานองอื่นๆ ที่ตางออกไป แตยังคงเคาทํานองหลักเดิมใหเห็นไดชัด 
     7. สุมเสียง (Timbre) หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) หมายถึง คุณสมบัติ
เฉพาะของเสียง เชน เสียงของนายอุดมศักด์ิ ตางจากนายอุดมพร เสียงของสมศรีตางจากสายสมร หรือเสียงซอ
ดวงที่ตางจากซอสามสาย เสียงไวโอลินที่ตางจากวิโอลา เปนตน 
     8. ความดัง (Dynamic) หมายถึง ปริมาณของเสียงที่ทําใหเกิดเสียงดังมาก (ff) ดัง (f) 
เบา (p) เบามาก (pp) รวมทั้งการที่คอยดังข้ึน (Crescendo) หรือคอยเบาลง (Decrescendo) ดวย 
     9. ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra-musical) เปนดนตรีภายในของแตละคนทีส่ราง
ความสัมพันธระหวางเสียง หรือบทเพลงในทางความคิดเขากับสิ่งที่ไมใชดนตรี เชน โคลง กลอน ที่มีจังหวะจะ
โคน ธรรมชาติที่มองเห็นภูเขาลดลั่นกันไปทั้งใกลไกล สะทอนความรูสึกเปนทอน เปนตอน ของบทเพลง ทาง
รถไฟที่ทอดยาวคอยๆ เล็กเรียวลง เสมือนหน่ึงบทเพลงที่คอยๆ จบโรยลงไป แมแตภาพเหตุการณใน
ประวัติศาสตร ภาพเขียนที่ช่ืนชอบ สิ่งกอสรางที่ถูกใจ ตลอดจนลีลาของสรรพสัตวทั้งหลาย ก็สัมพันธไดกบั
บทเพลงในใจของแตละคน 
     10. ความหมาย การวิเคราะหดานความหมายของบทเพลง ตองอาศัยการศึกษาแบบ
เจาะลึกในแตละเพลง และในแตละวัฒนธรรมตามหลักการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา โดยศึกษาทั้ง
ความหมายโดยนัย ความหมายทางสังคม ความหมายทางวัฒนธรรม และความหมายสวนบุคคล (ปญญา 
รุงเรือง.    2553  :  ม.ป.ป.) 
  
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจัยในประเทศ 
  เบญจทิพย เพชรสม (2551  :  25 - 138) ไดศึกษาการศึกษาวงมโหรีพื้นบานอสีาน 
จังหวัดรอยเอ็ด โดยมีความมุงหมายในการศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบของวงมโหรีพื้นบาน
อีสาน เพลงที่ใชในการบรรเลง และความเขมแข็งทางวัฒนธรรมวงมโหรีพื้นบานอสีาน จังหวัดรอยเอ็ด 
โดยทําการศึกษาวงมโหรีพื้นบานอีสานจํานวน 5 คณะ ผลการศึกษาพบวา วงมโหรีพื้นบานอีสานทั้ง     
5 คณะ มีประวัติความเปนมาโดยไดรบัการถายทอดจากครมูโหรีพื้นบานอสีานในพื้นที่ 3 จังหวัด คือ 
จังหวัดนครราชสมีา จังหวัดรอยเอ็ด และจงัหวัดสรุินทร องคประกอบของวงมโหรีพื้นบานอสีาน พบวา 
นักดนตรีแตละคณะมจีํานวน  9 - 10 คน มีอายุระหวาง 51 - 76 ป มีอาชีพทํานา สวนใหญจบ
การศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 4 ทั้ง 5 คณะมีพิธีกรรมมีพิธีกรรมสําคัญคือพิธีไหวครู เครื่องดนตรี
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หลักที่ใชบรรเลงไดแก ซอ ป ระนาด กลอง ฉ่ิง และฉาบ เปนประเภทเพลงพื้นบานที่ไมมีการขับรอง   
ใชซอ ป ระนาด หรือพิณ เปนเครื่องดําเนินทํานอง ใชกลอง ฉ่ิง และฉาบ เปนเครื่องประกอบจงัหวะ    
มีวิธีการบรรเลง 3 ข้ันตอน คือ ตอนข้ึนเพลง ตอนบรรเลง ตอนจบเพลง มีการจัดรูปแบบของวง 2 แบบ 
คือ แบบน่ังบรรเลงและแบบเดินบรรเลง ไมมีการฝกซอมที่ตายตัวข้ึนอยูกับตัวนักดนตรีเอง การรับงานมี 
3 ประเภท คือ บรรเลงในขบวนแหพิธีกรรมทางศาสนา บรรเลงในขบวนแหประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกบั
วิถีชีวิต และบรรเลงในขบวนแหประกอบเทศกาลตางๆ อัตราคาจางข้ึนอยูกับระยะเวลาในการบรรเลง
และระยะทาง ลูกหลานไมคอยใหความสนใจในการสบืทอด มีการแบงรายไดทีเ่ทากัน แตละคณะมี
เอกลักษณเฉพาะตัว และแบงประเภทของเพลงเปน 3 ประเภท คือ เพลงไหวครู เพลงที่ใชในงานมงคล 
และเพลงที่ใชในงานอวมงคล ดานความเขมแข็งทางวัฒนธรรมวงมโหรีพื้นบานอสีาน จังหวัดรอยเอ็ด 
พบวา นักดนตรีทั้ง 5 คณะมีความเปนอยูอยางไทย มีความใฝรู เสาะหาความรูทั้งทางตรงและทางออม 
มีคานิยมที่ดีงาม มอีุดมการณพื้นฐานรวมกัน รวมสบืสานวัฒนธรรม รักษาประเพณีดีงาม และสืบตอ
พระพุทธศาสนา 
  ณรงค สมิทธิธรรม (2541  :  191) ไดวิจัยวงตกเสง : ดนตรีแหในชีวิตของชาวลําปาง   
โดยไดกลาวไววา ตราบใดที่สังคมเมอืงลําปางยังมีประเพณีฟอนผีปูยา มีคานิยมในการใชวงพาทยแหศพ 
ตราบน้ันวงพาทยก็ยังคงมีอยูและวงตกเสงก็พลอยมีตามไปดวย ทั้งน้ีเน่ืองจากวานักดนตรีคนสําคัญทั้ง
ในวงพาทยและวงตกเสงก็คือสลาแนคนเดียวกันน่ันเอง 
  พรเทพ วีระพลู (2535  :  238 - 240)  ไดศึกษาการแสดงหางเครื่องหมอลําหมู   
ผลการศึกษาพบวา การประเภทแสดงหางเครื่องหมอลําหมูไดแก การเตนประกอบเพลง จินตลลีา  
รีวิวประกอบเพลง การแสดงพื้นบาน การแสดงหางเครือ่งตลก และการโชวการรองเพลง การเตน
ประกอบเพลงมมีากทีสุ่ดเครือ่งดนตรทีี่เลนประกอบเปนเครือ่งดนตรสีากล เพลงทีเ่ลนไดแก เพลงลูกทุง 
เพลงลกูทุงหมอลําและเพลงสตรงิ การแตงกายจะแตงแบบหางเครื่องวงดนตรีลกูทุง เครื่องแตงกาย
ไดแก ชุดวายนํ้า ชุดกระโปรงสั้น ชุดกระโปรงยาว ชุดพื้นเมอืงและอื่นๆนอกจากน้ียังนิยมเปลี่ยนเครื่อง
แตงกายกันทุกเพลง  
  โพไซ สุนนะลาด (2538  :  125 - 152)  ไดศึกษาดนตรีกับวิถีชีวิตของชาวไทพวนที ่  
แขวงเชียงขวางแหงประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาขอมลู
เบื้องตนเกี่ยวกบัเครือ่งดนตรี องคประกอบทั่วไปของดนตรี และการศึกษาความสัมพันธระหวางดนตรี
กับวิถีชีวิต ผลการศึกษาพบวาเครื่องดนตรีมอียู 4 ประเภท ไดแก เครื่องดีด สี ตี เปา องคประกอบของ
ดนตรีไดแก เครื่องดนตรีและการผสมวง นักแตงเพลง นักดนตรีหรือผูบรรเลง วิธีการบรรเลง ผูชม ผูฟง 
วิถีชีวิตของชาวไทพวนเกี่ยวของกับคติความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณีในฮีต 12 ครอง 14 และ
คติความเช่ือทางพุทธศาสนาแบบพื้นบาน ผสมความเช่ือทั้งเรื่องพราหมณและผีแบบพื้นเมือง แตก็มี
ความเช่ือในทางวิทยาศาสตรตามแนวนโยบายของพรรคและรัฐบาลลาว ความสัมพันธระหวางดนตรีกบั
วิถีชีวิต เปนเรือ่งของคนหน่ึงหรือหลายคน นับแตเกิดจนตาย เปนสงัคม วัฒนธรรมของชุมชนชาว
ทองถ่ินน้ัน เชน ความสัมพันธระหวางดนตรกีับประเพณี พิธีกรรม การละเลนหรือการทํามาหากินและ
เลี้ยงชีพ ตลอดจนดานศิลปะภาษาและวรรณกรรม เปนวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม ในสังคมของเช้ือ
ชาติและเผาพันธุน้ันๆ 
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  พรรณราย  คําโสภา (2543)  ไดศึกษากันตรึมกับเพลงประกอบการแสดงพื้นบานจงัหวัด
สุรินทร  ผลการศึกษาพบวา ดนตรีพื้นบานกันตรึมเพลงประกอบการแสดงแตเดิมมจีุดประสงคในการ
บรรเลงเพื่อความสนุกสนานราเริงของชาวบาน เปนทํานองสั้นๆ ไมมรีูปแบบที่แนนอน ตอมามี การ
ปรับปรงุพฒันาใหเปนรปูแบบมากข้ึน โดยไดรบัการอนุรักษสงเสริมจากหนวยงานทางราชการใหผู
ชํานาญทางดนตรีกันตรึม นําเอาบทเพลงเกาแกที่มีความไพเราะออนหวาน สนุกสนาน และไดรับความ
นิยมในชุมชนเปนเวลาอันยาวนาน นํามาใชบรรเลงประกอยการแสดงกันตรมึ และเพลงประกอบการ
แสดงใชแสดงในงานตางๆ ทั่วไปทัง้งานมงคลและงานอวมงคล แตเดิมเครือ่งแตงกายนักดนตรี ผูรํา     
ผูแสดง ไมไดคํานึงถึงมากนักแตงกายตามสบายตามสมัยนิยม ตอมามีการปรบัปรุงใหมีการแตงกายตาม
ประเพณีนิยมสวยงามมากข้ึน มาตราเสียงแตเดิมมลีักษณะเฉพาะ ตอมาไดรับอิทธิพลจากดนตรจีาก
ดนตรีตะวันตกทําใหมาตราเสียงของเพลงกันตรึมเปลีย่นไป ใกลเคียงกับมาตราเสียงสากลมากข้ึน การ
เทียบเสียงจะนํายมซอเทียบเสียงเขากับเสียงปออ โดยเทียบเสียงเปนคู 4 และคู 5 คํารองจะเปนภาษา
เขมรสูง (คแมลือ) หรือภาษาเขมรปนไทย การประสานสียงจะเกิดข้ึนโดยบังเอิญเพราะลกัษณะการ
บรรเลงผูบรรเลงดนตรีกันตรึม เครื่องดนตรีที่บรรเลงทํานองตรัส ปออ จะบรรเลงคลอเสียงรอง รปูแบบ
โครงสรางฉันทลกัษณของบทเพลงจะเปนทํานองที่ซ้ําๆ กลบัไปกับมา ทําใหฟงงาย เขาใจงาย บทเพลง
ประกอบการแสดงของหมูบานดงมัน แตละบทเพลงจะมีทํานองทีส่ั้นงายๆ ไมสลบัซบัซอน จงัหวะ
ทํานอง มีความไพเราะงายตอการจดจํา มีสําเนียงนุมนวล เทคนิคการบรรเลงแพรวพราวเปนเอกลักษณ
เฉพาะของชาวอีสานใต 
  บัวรอง พลศักด์ิ (2542)  ไดศึกษากระบวนการสืบสานดนตรโีปงลางในจงัหวัดกาฬสินธุ 
ผลการศึกษาพบวา กระบวนการสบืสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุเปนกระบวนการถายทอดกัน
ทางเครอืญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเด่ียวๆ ตามไรนาเขาสูชุมชนเพื่อใหความบันเทงิแก
สมาชิกในสงัคมเมื่อมงีานประเพณีตางๆ โดยเฉพาะฮีตสบิสองคลองสบิสี่ มกีารผสมวงปรับเปลี่ยนเปน
ศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถายทอดโดยใชระบบโนตเปนสวนใหญ ปจจบุันการศึกษา
กิจกรรมของชุมชนและถวยรางวัลพระราชทานเปนปจจัยสําคัญ ที่ทําใหดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ
สืบสานและสืบทอดอยูได สวนการศึกษาดานประวัติความเปนมาน้ันพบวา โปงลางเดิมเรียกวาขอลอหรื
อกอลอ มอียูตามเถียงไรนาสําหรบัคนเฝาไรนา ตีเปนสัญญาณไลสัตวที่จะมากินหรือทําความเสียหาย
ใหแกพืชไรเดิมมีหน่ึงทอนพฒันามาเปน 6, 9 และ 12 หรือ 13 ทอนตามลําดับ ใชผูบรรเลงสองคน คือ
คนตีทํานองและคนตีเสียงกระทบแบบคูประสาน ปจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใชไม 2 อัน ตี เพลงที่
ใชบรรเลงโปงลางสวนใหญเปนเพลงทอนเดียวแบงไดเปน 3 สวน คือ สวนนํา สวนทํานองหลัก และสวน
ลงจบ สวนลายที่เปนลายหลกั คือ ลางโปงลาง ลมพัดพราว แมงภู ตอมดอก นกใส และกาเตนกอน      
มีการพฒันาลกัษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมทั้งปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพการ
เปลี่ยนแปลงทางกานสงัคม วัฒนธรรม และเศรษฐกจิ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมบีทบาท
ในการสบืสานดนตรีโปงลางในรปูแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด  
และการจัดทําเปนของที่ระลึกสบืตอไป 
  วันเพ็ญ แสงพันธ (2545  :  100- 101)  ไดศึกษาปจจัยที่ทาํให หมอลําบุญเพง็ ไฝผิวชัย 
ประสบความสําเร็จในดานการแสดงหมอลํา  ผลการศึกษาพบวาปจจัยที่ทําใหประสบความสําเรจ็ใน
ดานการแสดงหมอลํา ไดแก ดานวรรณศิลป ซึง่เปนความสามารถในการใชภาษากลางและภาษาถ่ิน 
เพื่อสรางสรรคเน้ือหากลอนลํา ดานคีตศิลป มีอัตลกัษณเฉพาะตนและมีความแตกตางจากหมอลําคนอื่น 
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เชน กระแสเสียง (เสียงรอง) จังหวะ ทวงทํานองลลีาการลํา ดานจริยศิลป เปนผูยึดถือขนบประเพณี 
พฤติกรรมทีดีในการแสดงหมอลํา ดานศิลปะการการแสดงมอีัตลักษณยอมรับจากลูกศิษย ผูชมผูฟงและ
ผูวาจาง 
  ชโลมใจ กลั่นรอด (2541) ไดศึกษาทะแยมอญวัฒนธรรมการดนตรีของชาวมอญชุมชนวัด
บางกระด่ี  ผลการศึกษาพบวา ทะแยมอญเปนการละเลนของชาวมอญทีม่ีการดนกลอนเปนคํารอง 
ประกอบดนตรีซึ่งมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบโบราณและรูปแบบใหมในดานองคประกอบพบวา บทรองที่
เปนภาษามอญโบราณ และคําบาลทีําใหจํากัดผูชมอยูในกลุมชาวมอญผูสูงอายุเทาน้ัน สวนชาวมอญ
หนุมสาวไมใหความสนใจเน่ืองจากไมเขาใจภาษาในบทรอง จํานวนผูแสดงลดนอยลงเพราะขากการสบื
ทอดทําใหเพลงเกาจํานวนหน่ึงตองสูญไป ในปจจบุัน การละเลนทะแยมอญไดกลายเมาเปนการแสดงที่
มีผูจางวาน มีการประยุกตเพลงสมัยใหมเขาไปรอง มทีั้งเน้ือรองทีเ่ปนภาษามอญและภาษาไทย สวน
ดนตรีที่ใชบรรเลงเรียกวา วงโกรจยาม เปนการบรรเลงคลอไปกับเสียงของคนรอง เสียงของดนตรีมี
ลักษณะทุมตํ่า เพลงมีลกัษณะเปนทํานองสั้นๆ มกีารซ้ําทํานองในขณะที่เน้ือรองเปลี่ยนไป ดาน
ความสัมพันธกับดนตรีไทยพบวา โกรจยามมีพื้นฐานการผสมวง และการบรรเลงคลายวงเครื่องสายไทย 
มีการนําทํานองเพลงไทยบางเพลงไปใช สวนในดานเครือ่งดนตรีมีการพัฒนา รปูรางลกัษณะของโกรจ
ยามใหมลีักษณะเหมือนจระเขของไทย ทะแยมอญมีบทบาทตอชุมชนบางกระด่ีโดยทําหนาที่ใหความ
บันเทงิและขัดเกลาสังคม จากเน้ือรองที่แฝงไวดวยการอบรมสั่งสอนศีลธรรมจรรยา ขนบประเพณีและ
การเกี้ยวพาราสีของฝายชายและฝายหญงิ การพฒันาของทแยงมอญยังไมมีแนวทางที่ชัดเจน และยัง
ไมไดรับการดําเนินการอยางเปนรูปธรรม ซึง่อาจมีผลตอการสุญสิ้นของวัฒนธรรมการดนตรมีอญดาน
เครื่องสาย 
  สุริยา สมุทคุปต์ิ  และคณะ (2544  :  ไมมีเลขหนา)  ไดศึกษาหมอลําซิ่ง  ผลการ
ศึกษาวิจัยพบวา หมอลําซิ่งเปนศิลปะการแสดงทีเ่กิดข้ึนจากความสามารถและวิสัยทัศนในการ
ปรับเปลี่ยนและปรับแปลงหมอลําพื้นบานใหทันสมัยภายใตอิทธิพลของแนวดนตรปีอปร็อคสมัยใหม 
เพื่อใหสอดคลองกบัรสนิยมความบันเทงิและวิถีชีวิตของคนอีสานรุนใหมทีเ่ปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว หมอ
ลําซิ่งอีสานเปนภาพสะทอนของการตอสูด้ินรนความในใจและความทุกขความสุขของ “คนซิ่งอสีาน” 
หรือแรงงานลูกอีสานแหงยุคโลกาภิวัตน 
  สนอง คลงัพระศรี (2541)  ไดศึกษาหมอลําซิง่  :  กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน” ผลการศึกษาพบวา ดานประวัติและพัฒนาการมี 3 ประการคือ พฒันา
มาจากลัทธิบูชาแถนหรอืผีฟา พฒันามาจากประเพณีความเช่ือในพระพุทธศาสนา และพัฒนามาจาก
ประเพณีเกี้ยวพาราสรีะหวางหนุมสาว ดานองคประกอบดนตรีและการแสดงพบวา หมอลําซิ่งพฒันาข้ึน
ในป พ.ศ. 2529  โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร ชัยรุงเรือง และหมอลําราตรี ศรีวิไล ที่ไดนําเอาเครื่อง
ดนตรีตะวันตกประเภทวงสตรงิมาบรรเลงและนําหางเครือ่งมาเตนประกอบการแสดงหมอลํากลอน
ทํานองขอนแกน ดานบทบาทหมอลําซิง่ในบรบิทสังคมและวัฒนธรรมอีสาน พบวา มีบทเฉพาะในดาน
ความบันเทิงเทาน้ัน สวนดานกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําพบวา เกิดจาก
ปจจัยหลายดานโดยเฉพาะดานความเช่ือและการเมืองการปกครองจากรัฐบาลสวนกลางมผีลตอ
กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน สวนปญหาและแนวโนมของหมอ
ลําซิ่งพบวาหมอลําซิ่งไดกอใหเกิดความขัดแยงในกลุมผูฟง คือ กลุมวัยรุนและกลุมผูเฒาผูแก เน่ืองจาก
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ทั้งสองกลุมมีรสนิยมไมตรงกัน ทําใหคาดการณไดวาแนวโนมของหมอลําซิ่งในอนาคตจะไมหลงเหลือ
รองรอยของหมอลํากลอนตามแบบฉบบัเดิม 
  ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ (2546  :  67-68)  ไดศึกษาการอนุรักษพัฒนา และ
เผยแพรดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บานอสีานเชิงธุรกิจ  ผลการศึกษาพบวา ประโยชนที่ไดรบัจาก
การวิจัยคือ  ไดขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับองคประกอบในหลายๆดานของดนตรีพื้นบานอสีานเปนขอมูล
พื้นฐานในการเปรียบเทียบวัฒนธรรมทางดานดนตรอีีสานกบัชนชาติอื่น ภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกบั
เรื่องดนตรีพื้นบานอีสานไดรับการศึกษาคนควาและวิจัย เพือ่การเผยแพรและสืบทอดอยางถูกตองตาม
หลักวิชาและสามารถพัฒนาใหไดประโยชนในเชิงพาณิชยไดในอนาคต 
  มิ่งขวัญ ชนไพโรจน (2551  :   98-343)  ไดศึกษาแนวทางการอนุรกัษ ฟนฟูและพฒันา 
เอกลักษณ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ของกลุมชาติพันธุกุลาในภาคอีสาน ผลการศึกษาพอสรุปไดวา 
เอกลักษณของกลุมชาติพันธุกุลา มหีลายดาน คือ ดานภาษา มีการนําภาษาพูด ที่มีสําเนียงคลาย
สําเนียงชาวเหนือของไทย เขามาใชสื่อสารและนําภาษาเขียนเขามาใชที่บานโนนใหญ ดานการแตงกาย 
เดิมทเีดียวมีการแตงกายตามทองถ่ินเดิมของแตละเช้ือชาติ แตเมื่อไดเขามาอาศัยอยูในชุมชนอสีาน  
นานเขา ก็มีการปรบัเปลี่ยนการแตงกายตามอยางทองถ่ิน ดานอาหารมกีารนําอาหารกุลา คือ แกงฮังเล 
เขามาและยังคงมีการสบืทอดอยูที่บานโนนใหญ ดานยารกัษาโรค มีการใชสมุนไพรตามแบบกลุา ดาน
การสรางบานเรือนของกุลา มีการสรางบานหลังสูงใหญ เพือ่ใชผูกชางไวใตถุนบาน ดานศิลปกรรมและ
สถาปตยกรรม มกีารสรางวัด สรางถาวรวัตถุแบบไต นอกจากน้ียังมีการนําเอาศิลปะการดนตรีและ    
การฟอนรํา “มองเซงิ” มาที่บานโนนใหญและบานบงึแก และยังคงสืบทอดอยูที่บานโนนใหญ ดาน 
ภูมิปญญา ดานการปองกันภัย กุลาใชดาบเปนอาวุธสําคัญ ควบคูกับการใชเวทยมนต คาถาอาคม    
และเครือ่งรางของขลัง สวนดานภูมิปญญาในการประกอบอาชีพน้ัน กุลามีความชํานาญในการคาขาย
แบบเรรอน ไมมีการต้ังรานคา ดําเนินการคาขายจนกระทั่งมีอายุยางเขาสูวัยชราจึงจะหยุด สําหรับดาน
ขนบธรรมเนียมประเพณี พบวา ที่บานโนนใหญ ยังคงมีการสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีแบบกุลา
หลายอยาง คือ บุญออกพรรษา บุญขาวสาก ประเพณีเลี้ยงบือบาน และประเพณีเลี้ยง ผีปูตา จน
ปจจุบัน  
   แนวทางในการอนุรักษ ฟนฟู และพฒันา เอกลักษณ และขนบธรรมเนียมประเพณีมี
แนวทางปฏิบัติไดหลายแนวทาง และเปนกระบวนการเกี่ยวเน่ืองสมัพันธซึ่งกันและกันกลาวคือ 
   แนวทางการอนุรักษ การอนุรักษ เอกลักษณ มีแนวทางปฎิบติัโดยการจัดทําพิพิธภัณฑ
กุลาในรปูแบบพิพิธภัณฑแบบรวมและแบบกระจาย และกจิกรรมสงเสรมิคุณคาทางเอกลักษณไดแก  
การดูแลรักษา ซอมแซม จัดระเบียบ และเผยแพรกจิกรรมทางเอกลักษณ การอนุรักษ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณีมีแนวทางปฏิบัติโดยการเสรมิคุณคาไดแกการยอมรับนับถือ ทํานุบํารงุ สงเสริม ยกยองให
เกียรต์ิ แกขนบธรรมเนียมประเพณี และผูปฎิบัติ 
   แนวทางการฟนฟู แนวทางการฟนฟเูอกลักษณ มีแนวทางปฏิบัติโดยการรื้อฟน 
สรางใหม จําลอง เลียนแบบ และการผลิตเพิ่ม การฟนฟูขนบธรรมเนียมประเพณีไดแก การจัดกองทุน 
สงเสริมกจิกรรมทางขนบธรรมเนียมประเพณี สนับสนุนการรื้อฟน ปรับปรุง นําขนบธรรมเนียมประเพณี
ที่สูญหายไปกลับมาปฏิบัติ และมีการประชาสัมพันธเผยแพรขาวสารเกี่ยวกบักิจกรรมทาง
ขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนกลุา 
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   แนวทางพัฒนา มีแนวทางปฏิบัติสบืเน่ืองมาจากการอนุรกัษและฟนฟู โดยการพัฒนา
เอกลักษณ และขนบธรรมเนียมประเพณีทีผ่านกระบวนการอนุรักษ และฟนฟูแลว เขาสู
กระบวนการพฒันาใหเปนหมูบานวัฒนธรรมและหมูบานทองเที่ยวเชิงนิเวศวัฒนธรรมตามลําดับ 
    ผลการวิจัยครั้งน้ี ช้ีใหเห็นวา เอกลกัษณและขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุมชาติพันธุ
กุลา บางอยาง และบางหมูบานยังมีทางอนุรกัษ ฟนฟู และพัฒนา ได คือที่บานโนนใหญ ทัง้น้ีเพราะมี
เอกลักษณดานโบราณวัตถุ โบราณสถาน ศิลปกรรม รวมทัง้ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่ยังคงถือปฏิบัติ
อยูหลายอยาง ประกอบกับความสามัคคีพรอมเพรียงของสมาชิกในชุมชน ซึ่งมีความตระหนักถึง
ความสําคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษของตน ไดมีการจัดทําแผนในการอนุรกัษ ฟนฟู และ
พัฒนาชุมชนของตนเอง โดยการจัดต้ังเปนหมูบานวัฒนธรรมและหมูบานการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
ตามลําดับ ซึง่จะเปนการพฒันาที่ย่ังยืน 
  วารินทร จิตคําภู (2541)  ไดศึกษาการอนุรักษวัฒนธรรมพืน้บาน (ไทยใหญ) ในทัศนของ
กรรมการบรหิารสภาวัฒนธรรมอําเภอและจังหวัดแมฮองสอน ผลการศึกษาวิจัยพบวา วัฒนธรรม
พื้นบานทีส่มควรอนุรักษสงเสรมิเปนพิเศษมหีลายดาน แตทีส่ําคัญคือ ดานภาษาพูด ดานการแตงกาย
และภูมิปญญาพื้นบานดานตางๆ กระบวนการอนุรกัษวัฒนธรรมพื้นบาน ควรเนนในดานความรวมมือ
กันของภาครัฐ เอกชน และประชาชน และมอีงคกรสําหรบัดําเนินการที่ชัดเจนทีม่ีหนาที่สนับสนุน
สงเสริมไดแก หนวยงานบริหารราชการสวนทองถ่ิน องคกรทางดานวัฒนธรรม องคกรหรือหนวยงานที่
ทําหนาทีป่ฏิบัติ ไดแก ประชาชนในทองถ่ิน สําหรับอุปสรรคและปญหาในการดําเนินงานอนุรักษ
วัฒนธรรมพื้นบานทีส่ําคัญ ไดแก การขาดการวางแผนรวมกนัของทุกฝายที่เกี่ยวของและขาด
งบประมาณในการดําเนินงาน 
  วรพิทย มีมาก (2530  :  86)  ไดวิจัยการศึกษาเพื่อพฒันานโยบายและแผนงานทาง
วัฒนธรรมในการอนุรักษวัฒนธรรม : ศึกษาเฉพาะกรณีกลุมหนุมสาว จงัหวัดเชียงใหม ผลการศึกษา
พบวา ความหมายของการอนุรกัษวัฒนธรรม วัตถุประสงคในการเขารวมกิจกรรมของกลุมหนุมสาว   
การรบัรูกับระดับของการกําหนดนโยบายและแผนงานอนุรกัษวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม 
อุปสงคของกลุมหนุมสาว อุปทานของกลุมหนุมสาว คานิยมของกลุมหนุมสาว ประสิทธิผลในการ
ปฏิบัติงานของกลุมหนุมสาว นโยบายของรัฐและการสนับสนุนจากรัฐ ขอมลูที่ไดนํามาทําการวิเคราะห
ผลที่ไดคือ  
   1. การอนุรักษวัฒนธรรม หมายถึง การดําเนินงานเพื่อใหวัฒนธรรมสามารถอยูรอด 
เพื่อเปนมรดกตกทอดตอไปได 
   2. วัตถุประสงคหลกัของการเขาไปรวมกิจกรรมกลุมหนุมสาว เพื่อสรางความสามัคคี 
   3. กลุมหนุมสาวจะรบัรูนโยบายและแผนงานในระดับของกลุมตนเปนสวนใหญ 
  รจนา สุนทรานนท  (2547)  ไดศึกษาการอนุรักษการแสดงพื้นบานจงัหวัดปทุมธานี  
ผลการศึกษาพบวา การแสดงพื้นบานปทุมธานีมีเอกลกัษณเฉพาะที่บงบอกคานิยม วัฒนธรรม ประเพณี
ที่มีความเรียบงาย ไมวาจะเปนลีลา ทารํา การรองหรือการละเลนจะมลีักษณะเปนกลอนสด เสียดสี
ระหวางชายหญิงดวยปฏิกริิยาและไหวพรบิของพอเพลงและแมเพลงและมลีูกคูรองรบัตบมือใหจังหวะ 
การแสดงจงึบงบอกความเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบานในประเด็นตางๆ ดังน้ี 1) บงบอกที่มาและ
ศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของตนเอง เชน ลกัษณะลลีาทารําของการรํามอญ จะมลีักษณะชาเนิบ
นาบ มีการกาวรวมเทายืดยุบตามจงัหวะกลองตามลีลาของการรําแบบมอญ ซึ่งบงบอกวาชาวปทุมธานีมี
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เช้ือชาติมอญอาศัยอยู การรํามอญบงอกวัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญที่ชอบรองรํา โดยมีการสืบ
ทอดสูลูกหลานซึง่จะรําในงานตางๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล แตเน่ืองจากทวงทํานองเพลงมีความ
เศราสรอยและบรรยากาศโศกเศรา ดังน้ัน ประชาชนก็จะนําการรํามอญกันในงานศพ และชาวมอญถือ
กันวาการรํามอญในงานศพเปนการรําเพื่อเคารพสักการะผูตาย นอกจากน้ีการแตงกายของรํามอญกจ็ะ
แตงกายแบบชาวมอญ คือนุงซิ่นกรอมเทา สวมเสื้อคอกลมแขนกระบอกผาหนาตลอด มีผาพาดไหล 
เกลามวยประดับดวยดอกไม สวมกําไรเทา ซึ่งการแตงกายดังกลาวจะมลีักษณะเปนวัฒนธรรมการแตง
การของชาวมอญ 2) บงบอกความเรียบงาย ความเปนกันเอง ความใจกวางและความกตัญูตอผูมี
พระคุณ เชน การรํามอญจะรําเพื่อสักการะผูตายหรือการรองเพลงรําพาขาวสาร เพือ่เปนการใหเกียรติ
แกผูคิดทํานองเพลงและการรองข้ึนมา และจํามีลกูคูรองรบัพรอมปรบมือเขาจังหวะ ลักษณะรูปแบบ
ของการรองจะใชภาษางายๆ เพื่อละลึกถึงพระคุณของทานอยูเสมอ 3) บงบอกภูมปิญญาของ
ผูเช่ียวชาญในทองถ่ินทีม่ีความประสงคจะใหเปนการละเลน เพื่อลดความผอนคลายและลดความเหน่ือย
ลาในการทํางาน เชน การรองเพลงโนเน จะรองในขณะที่ตําแปงขนมจีน ซึง่ตองใชกําลังคนจํานวนมาก
เน่ืองจากการแบงออกเปน 2 ฝาย คือ ฝายชายและฝายหญงิตําแปงขนมจีนกันคนละครกซึง่เรียกวาครก
เหนือครกใต 4) บงบอกคานิยม ความเช่ือ วัฒนธรรมประเพณีของชาวปทุมธานี ซึ่งเปนวัฒนธรรมทาง
สายนํ้าที่ควรอนุรักษไวใหชนรุนหลัง เชน ประเพณีการรําพาขาวสาร รองเพื่อเรี่ยไรของปจจัย เชน
ขาวสาร เงิน และอื่นๆ เพื่อนําไปทําบญุที่วัด และเปนการบอกขาวการทอดกฐินหรือผาปา เพื่อเชิญชวน
ใหชาวบานไปรวมทําบุญที่วัด 5) บงบอกความมปีฏิภาณไหวพริบของพอเพลงและแมเพลงที่จําใชสงัคม 
วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมมารองบอกเลาขานแกชนรุนหลงั ดังน้ัน ในเน้ือเพลงกจ็ะบอกวัฒนธรรม 
ประเพณี โดยพอเพลงและแมเพลงจะใชปฏิภาณไหวพริบรองข้ึนมาโตตอบกันสอดแทรกความ
สนุกสนาน 6) บงบอกความเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมในเน้ือรองเพลงโนเน เพลงรําพาขาวสาร เพลง
ระบํา และเพลงรําโทน จะบงบอกถึงวิถีชีวิตและสภาพของสงัคมที่อยูในขณะน้ัน และสังคมที่
เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการรองไดหลากหลายข้ึน เชน เพลงรําพาขาวสาร มกีารรองถึง 3 แนวทาง 
ดวยเหตุผลที่วาและตองพายเรือไปตามบานทําใหรากลัวและเกรงวาจะมีพวกมจิฉาชีพปลอมปนเขามาได 
  ดุสิต รักษทอง (2539)  ไดวิจัยการอนุรักษและพัฒนาหนังตะลุง ตามทรรศนะของ 
นายหนัง ผลการศึกษาวิจัยพบวา นายหนังมีทรรศนะวา ดานกลุมบุคคลทีม่ีสวนเกี่ยวของกับหนังตะลงุที่
ควรไดรับการอนุรักษและพฒันามี นายหนัง ลูกคูหนัง ผูรบัหนัง ผูชมและผูสงเสริมหนังตะลุง สวนใน
การอนุรกัษและพฒันาดานเครื่องประกอบการแสดงพบวา นายหนังมทีรรศนะวา เครื่องประกอบการ
แสดงที่ควรอนุรักษและพัฒนามี โรงหนัง จอหนัง รูปหนัง เครื่องดนตรีหนังและแผงหนัง ดานการการ
อนุรักษและพัฒนาการแสดงหนังตะลงุพบวา นายหนังมีทรรศนะวา การแสดงหนังตะลงุที่ควรไดรบัการ
อนุรักษและพัฒนาคือ โอกาส เวลาและสถานที่แสดง ขนบนิยมในการแสดง เรือ่งและบทที่แสดงรวมทั้ง
ศิลปะการแสดง  
  ประไพศรี สงวนวงค (2537  :  82)  ไดศึกษานาฎดุริยางคศิลปของชาวเขาในภาคเหนือ
ผลการวิจัยพบวา ดนตรีของชาวมูเซอ แมจะไมมีรปูรางแบบของเครื่องดนตรมีีการแสดงและมเีพลง
พื้นบานอันหลากหลายรูปแบบซึง่คอนขางเรียบงายไมซบัซอน แตชาวมูเซอก็มีเพลงและดนตรีพื้นบาน
เพื่อสนองวัตถุประสงคพื้นฐานของเขาดังน้ี 
   1. เปนเครือ่งมอืสื่อสารระหวางสิง่ศักด์ิสทิธ์ิตามระบบความเช่ือกับผูคนในทัศนะ 
ของเขา 
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   2. สิ่งแวดลอมรอบตัว ที่มีตัวตนและไมมีตัวตน มีความสัมพนัธกันหมด ไมวาจะเปน
เทพเจา มนุษย สัตว ตนไม ปาเขาตางๆ ก็อาศัยซึง่กันและกนั 
   3. ถายทอดใหคนในชุมชนเขาใจธรรมชาติและทุกสิ่งทุกอยางตามความเปนจรงิ 
   4. ความสัมพันธอันดีภายในหมูบาน ที่ทําใหกจิกรรมรวมกัน และกิจกรรมระหวาง
หมูบานเพื่อการเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน 
   5. แสดงถึงเอกลกัษณที่เปนความคิด ความเช่ือของบรรพบรุษุที่ไดถายทอดกันมาจนถึง
ลูกหลาน 
  ณรงคชัย ปฎกรัตน, นิรันดร ภักดี และเอกราช แพรมวง (2542  :  15) ไดศึกษาดนตรี
ชาวเขาเผากะเหรี่ยงสะกอ ผลการวิจัยพบวา ดนตรีมีบทบาทตอสังคมและวัฒนธรรมชนเผากะเหรี่ยง
สะกอ มีดนตรีตามแบบแผนด้ังเดิมมี “ทา” เปนเพลงรอง ในงานศพ และมีการเลนดนตรเีพื่อความ
บันเทงิ เครื่องดนตรีมทีั้งเปนของด้ังเดิม และไดรบัอิทธิพลจากพมา ลานนา อีกลกัษณะหน่ึงเปนดนตรี
สมัยใหมทีเ่ผยแพรอาจเพลงสวดในคริตศาสนาและการแพรกระจายทางสื่อวิทยุและโทรทัศน เครือ่ง
ดนตรีน้ันแบงไดเปน 4 ประเภท คือ เครื่องดีด มี เตหนากู เตหนา เครื่องสีมสีะลอ เครือ่งตีมกีลองกบ 
กลองเดอ และโม เครือ่งเปามี ขลุยปออูและแกว ระบบเสียงพบวาเปนระบบเสียงเฉพาะ ไมคลายคลึง
กับระบบเสียงใดๆ แตมีแนวโนมทีส่ามารถจัดอยูในลักษณะบันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) ใน
แนวทํานองเพลงพบวา การเคลื่อนที่ของทํานอง มสีามลักษณะคือ แบบกระโดดขามข้ัน แบบเรียงลําดับ
ข้ัน และแบบซ้ําตัวโนต รปูแบบมีแบบทอนเดียวและแบบสองทอน 
  เฉลิมกิต เขงแกว (2547  :  89) ไดศึกษาเครื่องดนตรีชาวเขาเผาลีซอ : กรณีศึกษา 
“ซือบ”ึ บานเพชรดํา ตําบลเขาคอ อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ โดยมจีุดมุงหมายในการศึกษา 
ดานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับซอืบึ และวิเคราะหบทเพลงทีบ่รรเลงโดยซือบึ ผลการวิจัยพบวา  
1) ซือบึเปนเครื่องดนตรีประเภทดีด มี 3 สาย ประกอบดวยสวนตางๆ 9 สวนคือ หยอง ลกูบิด ชองใส
ลูกบิด ลกูบิด คันซือบึ หยองไม หนาซือบึ และไมดีด ชาวลีซอใชซือบึบรรเลงในโอกาสตางๆ เพื่อสราง
ความสนุกสนานและความสามัคคีในชุมชนไดแก พิธีปใหม พิธีปใหมนอย พิธีแตงงาน พิธีทําบุญฮวงซุย 
พิธีกินขาวโพดใหม การเกี้ยวพาราสี และการพักผอนหยอนใจ บทเพลงที่บรรเลงโดยซือบจึะมี
ความหมายบงบอกถึงสภาพแวดลอมตลอดจนเหตุการณตางๆ ในชุมชนลีซอ โดยมีระบบเสียงในบท
เพลง 4 ไดแก ระบบอื้อเต๊ียว มี 5 เสียง 6 ระดับ ระบบหลอจอกวะ มี 5 เสียง 7 ระดับ มีเทคนิคการ
บรรเลงแบบดีดกระทบสาย 2 สาย และ 3 สาย เกิดเสียงประสาน ซึ่งสวนใหญพบในจงัหวะตกของหอง
เพลง รูปแบบของบทเพลงเรียบงาย เปนเพลงทอนเดียวบรรเลงซ้ําไปมา มกีารเคลื่อนที่ของทํานองหลาย
แบบ แตใชการเคลือ่นที่แบบกระโดดมากที่สุด ผูบรรเลงตองเตนรําโดยใหเทากาวสัมพันธกบัจงัหวะใน
บทเพลง 
  ศรันย นักรบ (2541 : 176-179) ไดศึกษาเครื่องดนตรีชาวเขาเผาเยา ผลการศึกษาพบวา 
บทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมสําคัญ 3 พิธีกรรมทั้งหมด 11 บทเพลงสรปุไดวา โครงสรางหลกั
ของทํานองประกอบดวยกลุมตัวโนตเรียงยาว สลับกับกลุมตัวโนตวลีสั้นๆ นักดนตรมีีอสิระในการสราง
เสียงรูปพรรณของเพลงเปนลักษณะแนวทํานองเดียวและไมมีรูปแบบของการประพันธเปนลักษณะ
บรรเลงไปเรื่อยๆ  
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  โกวิท แกวสุวรรณ (2542  :  150) ไดศึกษาดนตรีของชาวเขาเผากะเหรี่ยงโปในหมูบาน
เกาะสะเด่ิง อําเภอสงัขละบุรี จงัหวัดกาญจนบุรี พบวา พิธีกรรมเรียกขวัญที่เปนมมุมองทาง
มานุษยวิทยาการดนตรทีี่มีพิธีกรรมตางๆ ของชาวกะเหรี่ยงวา “ดูทุหลา” เปนการสื่อสารระหวางคนกับ
วีหลา ดวยการใชเสยีงเคาะและเสียงสวดน้ันมีลกัษณะเปนดนตรีคือ 1) ผูประกอบพิธีกรรมเปนนักดนตรี 
2) ดานองคประกอบดูทุหลาการเคาะอยางมีจงัหวะสม่ําเสมอ และการสวดดวยเสียงสงูตํ่าอยางมจีังหวะ
ลีลา 3) อุปกรณที่ใชทําใหเกิดเสียงในการทําพิธีที่ทําใหเกิดเสียงน้ันเปรยีบเปนเครื่องดนตรีและไดสรปุวา
ดูทุหลา เปนดนตรทีี่ใชในการประกอบพิธีเรียกวีหลา 
  เจตชรินทร จริสันติธรรม (2545 : 150) ไดศึกษาดนตรีชาวเขาเผามเูชอ ตามแบบด้ังเดิม
ของชาวมูเซอ พบวาสภาพทั่วไปของชุมชน เปนชุมชนขนาดใหญและไดรับการพฒันาจากหนวยงานทัง้
ภาครัฐและเอกชนเปนอยางดี ทําใหหมูบานมีความเจริญกาวหนาในดานตางๆ ทางดานวัฒนธรรมที่
เกี่ยวของพบวาดนตรีไดรับการสืบทอดมาชานาน บทเพลงใชบรรเลงใหบรรเลงประกอบการเตนรําเปน
สวนใหญ ดนตรีและการเตนรําที่สําคัญที่สุดของชาวมูเซอคือ การเตนรําในชวงเทศกาลปใหม 
นอกจากน้ันยังไดรวบรวมเพลงที่ใชบรรเลงในพิธีฉลองเทศกาลข้ึนปใหมไวดวย  
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  Tilis  (1995  :  390)  ไดศึกษาคิดยอนกลับสูละครพื้นบาน  ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา 
ในการละคร มักจะมุงเนนสาระใหสอดคลองกับเรื่องราววรรณคดี ซึ่งนาจะจัดอยูในประเภทละคร
พื้นเมือง ละครพื้นเมอืงควรเปนอยางไรก็มกัจะมีการวิพากษวิจารณเน้ือหาสาระของเรือ่งการโตเถียง 
เชิงวิชาการนําไปสูการอภิปรายรายละเอียดทฤษฎีของละครพื้นเมืองที่ขัดแยงกบัความคิดที่รวมถึงการ
ถายทอดทางการบอกเลาปะเพณีชุมชน ในเชิงวิชาการมักเปนที่บทบาทซ้ําๆ บทละครที่ผูเลนและผูชมมี
สวนรวม ละครพื้นเมืองตองการสื่อใหเห็นถึงความมสีาระที่สรางสรรค 
  Grow  (1991  :  320)  ไดศึกษาการหัวเราะสําหรับจิตวิญญาณการแสดงตลกละคร  
ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา การศึกษาเกี่ยวละครจัตรีเปนการละครเกี่ยวกบัพิธีกรรมทางศาสนามีการ
แสดงการดํารงชีพของประชาชนในเขตจังหวัดเพชรบูรณซึง่ชนช้ันกลางจะคุยเคยกับการแสดงซึง่เน้ือหา
จะเกี่ยวกบัพระราชอํานาจของการปกครอง การเมือง ความเปนอยู รวมถึงการวิเคราะหบทบาทของ
สตรีในการละครดวยตัวอยางเชนแกวหนามาเปนตน  
  Bannister  (2001  :  952)  ไดศึกษาการเตนรํากับศาสนา  ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดวา 
การเตนรําแบบอเมริกาด้ังเดิมมีการรวมทาทางตางๆ ใชสวนประกอบในการเคลื่อนไหวและการไม
เคลื่อนไหว สวนการละครใชลักษณะการดําเนินเรื่องและข้ันตอนและความต่ืนเตนเราใจศาสนา ในที่น้ี
หมายถึงความเช่ือเรื่องเทพเจาและจิตวิญญาณ ไมมีการกําหนดวาลัทธิใด เชน การเตนรําของเผา
พื้นเมืองจะใชเสียงขณะเตน เพื่อเพิ่มความสําคัญใหกบัการเตน 
  Estlund  (2008  :  62)  ไดศึกษาสุนทรียของละครปรมัปรา  ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา 
นักวิชาการปจจุบันไดคนพบความสําคัญของการละครของสตรีชาวอัฟริกันอเมริกันในยุคแหงการฟนฟู
ศิลปะของฮาแล็ม ซึง่ฮาแลม็ไดจุดประกายประเภทของการแสดงละครพื้นบาน เปาหมายของการศึกษา
น้ีเพื่อประเมินผลงาน หนาที่ของละครพื้นบานกบัละครของการฟนฟูศิลปะการแสดงของฮาแล็ม 
โดยเฉพาะนักแตงละครชาวอัฟริกันอเมริกัน  
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  Park  (2007  :  280)  ไดศึกษารักตัวเองมากข้ึนเมื่อไดหัวเราะ  :  การสืบคนจุดกําเนิด
ของละครตลกพื้นบานของคนผิวสีในละครของโซราเนลลเฮอรตันกอนของมิ๊วโบน” ผลการศึกษาวิจัย
สรปุไดวา  มิ๊วโบนไดรับสมญานามวาเปนคนคิดสรางละครตลกพื้นบานของชาวนิโกรแลวนักวิชาการใน
ปจจุบันพยายามศึกษาประวัติความสําคัญในละครน้ี ในการศึกษาครั้งน้ีเปนการศึกษาวามีงานละครที่มี
ลักษณะคลายกบัมิ๊วโบนอีกหรือเปลาตัวอยางเชน สเบี๊ย เคลเลอรสต๊ัคและเดอะตุรกีและ เดอะลอ        
มีสามเหตุผล เหตุผลแรกของการศึกษาเพือ่ศึกษาแนวทาง เหตุผลทีส่องคือการศึกษาพฒันาการของ
รูปแบบ เหตุผลสุดทายคือการอธิบายหาสาเหตุละครตลกพืน้บานของคนผิวสีกอน มิ๊วโบน  
  Shahirari  (2001  :  334)  ไดศึกษาดนตรีและการฟอนรําชาวลานนา : ภาพลักษณ 
อันโดดเดนทางภาคเหนือของไทย  ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดวา วิทยานิพนธน้ีไดทําการศึกษาวิจัยในเรื่อง
ของบทบาทของดนตรีและการฟอนรําเพลงพื้นบาน เอกลักษณของภาคเหนือของประเทศไทย จุดสําคัญ
ของการศึกษาอยูที่วัฒนธรรมทางดนตรีของประชากรในทีลุ่มแมนํ้า  ที่เรียกวา คนเมือง บทแรกแนะนํา
เรื่องในหัวขอบทความวิจารณเกีย่วกับวรรณคดีที่สําคัญ หลกัการสําคัญของงานวิจัย และเคาโครงของ
วิทยานิพนธ ในบทที่สอง กําหนดหัวเรื่องทีเ่จาะถึงประวัติศาสตรภาคเหนือของประเทศไทยในราว 
คริสตศักราชที่ 17 ซึ่งตรงกบัปลายทศวรรษที่ 19 ของไทย บททีส่ามจะเกี่ยวของกับประวัติศาสตรการ
ต้ังรกรากของชาวลานนา ในชวงปลายทศวรรษที่ 20 ในสมยั พระนางดารารัศมี แหง นครเชียงใหม 
ประเพณีขันโตกแสดงใหเห็นถึงสาระสําคัญของวิถีชีวิตประชากร บททีส่ี่ เสนอในหัวขอทีม่ีการบรรยาย
ถึงรายละเอียดของเครือ่งดนตรีและละเลน   
  Yang  (2004  :  340)  ไดศึกษาศึกษาเกี่ยวกับเออเร็นไทในชวงทายเปลี่ยนแปลงมาทาง
สังคมรวมสมัยระหวางชุมชนในอําเภอเฮคิวและวัฒนธรรมทองถ่ิน  ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดวา  
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมของจีนระหวางชาวฮั่นและชาวมองโกเลียซึ่งมบีทบาทใหเห็นถึง
ชีวิตประจําวันของคนในทองถ่ิน การผสมผสานรปูแบบของทองถ่ินกลายเปนการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม 
วิถีชีวิต สังคม ความเปนอยูระหวางคนทัง้สองกลุมซึง่เกี่ยวของกับพิธีกรรมทางศาสนาดวย 
  Kathy  (1988  :  Abstract)  ไดศึกษาพิธีกรรม ธรรมเนียมปฏิบัติ และดนตรี กรณีศึกษา
ดนตรีในพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาในกรุงพนมเปญ โดยเปนการสํารวจจํานวนและการแสดงดนตรีใน
พิธีการแตงงานของชาวเขมรโดยพจิารณาเรื่องของเสียงดนตรี เน้ือหาของบทเพลง และการแสดงของนัก
ดนตรีแตละคน โดยจะอธิบายดนตรเีพลงการและนักดนตรทีี่มีสวนทําใหพิธีกรรมและสงัคมมี
ประสิทธิภาพและนาช่ืนชมของพิธีแตงงานของชาวเขมร สรปุใจความวา เพลงที่ใชบรรเลงในงาน
แตงงานของชาวกัมพูชาน้ันรูจักกันในหมูชาวเขมรวาเพลงการ เพลงที่ใชในพิธีแตงงานจะมลีักษณะของ
การผสมวงและบทเพลงเปนหน่ึงเดียวกันทัง้เอเชียตะวันออกเฉียงใต ในฐานะที่เปนชาวเขมร ชาวกัมพูชา
จํานวนมากใหความเอาใจใสตอเพลงแบบด้ังเดิมของชาวกัมพูชา และวงเพลงการก็เปนสิง่ทีจ่ําเปน
สําหรับงานแตงงานของชาวเขมร แมจะไมใหญโตโออาแตอยางไร อยางไรก็ตาม เปนเรื่องที่นาแปลกใจ 
เพลงชนิดน้ีเปนที่ยอมรับของคนจํานวนมากแตมีนักวิชาการเพียงจํานวนนอยเทาน้ันที่ไดทําการศึกษาใน
ปจจุบัน การที่บทเพลงถูกมองขามพิจารณาไดจากระหวางชาวกัมพูชาและบทบาทความสําคัญที่ดู
เหมอืนจะเปนการทําเลนๆ ในระหวางพิธีกรรม เพลงการเปนสิ่งที่ถูกเพิกเฉยอยางมากในอดีตของ
นักวิชาการฝรัง่เศสตอพิธีกรรมตางๆ โดยเฉพาะนักวิชาการไมไดไมอธิบายหรอืทําความเขาใจการทํางาน
ของเพลงการวามีหนาที่อยางไรในพิธีแตงงาน ทําไมมันจึงสําคัญ มันกลายเปนสิ่งมีความหมาย และทําไม
มันจึงถูกปฏิบัติสืบตอมา 
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  Sam-Ang  (1988  :  Abstract)  ไดศึกษาวงพิณเพียท : ประวัติ ศาสตร บทเพลง และ
บริบทอื่นๆ ไดกลาววา การเขียนประวัติศาสตรจากการวิเคราะหและการเลือกเฟนแหลงที่มาของเพลง
เขมรเปนสิ่งไมพอเพียง สําหรับกัมพูชาที่ขาดนักประวัติศาสตรทางดนตรีหรือนักมานุษยดุริยางควิทยา 
สําหรับเขียนประวัติศาสตรที่ครอบคลุมของเพลงเขมร ศิลปะข้ันสูง โดยเฉพาะอยางย่ิงบทเพลงอยูใน
ระดับที่ตํ่าเมื่อเปรียบเทียบกับความสนใจดานอื่นๆ เชนวิชาการเมือง อยางแรกเขียนประวัติศาสตร
เมื่อไร เขาเขียนประวัติศาสตรทีเ่กี่ยวกบัพรรคการเมือง ประเทศที่เกาแกคร่ําครสึําคัญอยางย่ิงเปนอันดับ
แรก กอนที่ศิลปะจะเปนสิง่ทีเ่ช่ียวชาญจากการปฏิบัติตองมีเสียงสะทอนตอเน่ืองโดยตลอดศตวรรษ และ
ดําเนินตอไปอยางลาชาน่ีเปนเรือ่งจริงในวันน้ี โดยแทจริงแลว ขางๆ กับวิชาการเมือง ศิลปะและ
วัฒนธรรมตองดํารงอยูและบรรเลงสวนทีเ่กี่ยวกับชีวิตในการเสี่ยงภัยสําหรบัการฟนฟูและสรางใหมของ
ประเทศเรา วงพิณเพียทถูกเลือกสําหรับการศึกษาครั้งน้ีเน่ืองจากความสามารถหลายดานของมันและ
การใชประโยชนที่กวางขวางของการปฏิบัติในชุมชนเขมร อยางไรก็ตามความนิยมที่นอยและมากทีสุ่ด
ทําใหอยูในรปูแบบที่อันตราย การเสนอการศึกษาน้ีเปนความพยายามทีเ่ล็กนอยที่ซึง่แตกตางกบัตน
กําเนิดที่มีความนาเช่ือถือสําหรับการปรากฏของวงพิณเพียทที่เติบโตเต็มที ่ผูวิจัยปรารถนาสําหรบัการ
เสนอประวัติศาสตรที่นอยนิด โดยรายละเอียดทัง้หมดกวาการอธิบายโดยการปะติดปะตอถึง
องคประกอบที่หลากหลายของประวัติศาสตรของเครือญาติทางดนตรเีขมร การวิจัยน้ีมเีจตนาถายทอด
ความคิดทางดนตรีเขมรแบบงายๆ โดยการมองเห็นความสําคัญและวงดนตรทีี่เกาแกมาก เพลงเปน
ความคิดเห็นที่ยอมรับรวมกันวาเปนการสอนโดยมุขปาฐะขณะที่ระบบทีเ่กี่ยวกบัดนตรีทัง้หมดและ
ลักษณะที่มีความหมาย  
  Giuriati  (1988  :  Abstract)  ไดศึกษาดนตรีด้ังเดิมของกําพูชาในกรุงวอชิงตันดีซี 
(Khmer traditional music in Washington, D.C 1988) เมื่อป ค.ศ. 1998 มีความมุงหมายเพื่อทราบ
ถึงกระบวนการกอต้ัง การผสมผสานทางวัฒนธรรมทางดนตรีของกําพูชากบัสงัคมอเมรกิัน ใชเวลาใน
การศึกษา 3 ป โดยศึกษาจากนักดนตรีอาชีพและกึ่งอาชีพ โดยศึกษาจากบทเพลงตางๆ จํานวน 80 
เพลง มีทั้งเพลงพิณเพียท เพลงมโหรี เพลงการ และเพลงอายัย พบวา เพลงเขมรในสหรัฐอเมริกามีการ
เปลี่ยนแปลงอยางคอยเปนคอยไป เพราะสภาพแวดลอมเปลี่ยนไป แตดนตรีเขมรก็ยังใชในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมสําหรบัชุมชนเขมรในวอชิงตันดีซ ี
  Branch  (1990  :  201)  ไดศึกษาพัฒนาการโรงละครสําหรับเด็กในประเทศไทย  
การศึกษาวิจัยสรุปไดวา  การแสดงละครของไทยในอดีตมรีูปแบบดังน้ีคือ โขน ละคร หนัง หุนและลิเก           
ถัดจากน้ันมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมตะวันตก สมัยศตวรรษที่สบิเจ็ด รูปแบบการแสดงจงึ
เปลี่ยนแปลงไป การละครเปลี่ยนจากรปูแบบเดิมแตก็ยังมกีารผสมผสานกันระหวางไทยและตะวันตก 
แตการแสดงยังจํากัดอยูในสถานการศึกษา 
  Mary  (1995  :  377)  ไดศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรพีื้นบานของลาว  ซึ่งไดลงพื้นที่
ทํางานภาคสนามทีเ่มืองเวียงจันทร ในป 1991 ซึ่งในสมัยน้ันเปนชวงยุคสงครามเย็นของพวกสังคมนิยม
คนลาว (ปลายป 1975 ถึงป 1980) และหลังสงคราม (ปลายป 1980 ถึงปปจจบุัน) วิทยานิพนธที่ทําน้ี
ไดมุงประเด็นไปที่วัฒนธรรมประเพณีพื้นบานของชาวลาว, ซึ่งในการรวบรวมขอมลูน้ัน ไดรับความ
ชวยเหลือจากรฐับาลลาว เพื่อการประชาสมัพันธภาพลักษณชองชาติในขณะน้ันดวย หลังจาก
ราชอาณาจักรของลาวอยูภายใตอาณานิคมของฝรัง่เศสในป 1953, แตยังดําเนินการตอไปเพื่อคนหา
สาเหตุการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมแหงชาติคนลาวซึ่งอยูระหวางการเปลี่ยนสภาวะทางการเมือง
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ผลงานวิจัยไดคนควาอยางตอเน่ืองและหยุดชะงักไปบาง และไดเสนอแนะเกี่ยวกับการเปลี่ยนแนวคิดให
เห็นถึงความโดดเดนแหงชาติลาว,และการประยุกตแหงการแสดงศิลปะเพื่อลดปญหาวิกฤตของเอกภาพ
แหงชาติในสังคมหลายวัฒนธรรม. การเสริมสรางของลัทธิสงัคมนิยมศิลปะเกิดข้ึนหลังป 1975 ไดนํามา
สูการเปลี่ยนแปลงจากการกอต้ังองคกรศิลปะของพวกกลุมนักแสดงในเมืองเวียงจันทร. ในสวนของการ
คนควาไดพิจารณาจากนโยบายพวกสังคมนิยมทีเ่อื้อประโยชนตองาน ศิลปะและการรุดหนาในการหา
ขอมูลระหวางระบบสังคมนิยมและศิลปะ ประเพณีพื้นบานสอดคลองกบัแนวคิดของแอนเดอรสัน
เกี่ยวกับ จิตนาการชุมชน กับพื้นที่สีแดงและการแบงแยกของวัฒนธรรม ขอเสนอแนะวาศิลปะที่
เปลี่ยนแปลงเกิดจากการกระทําคนลาวที่ใชศิลปะเปนยานพาหนะในการเขาไปมบีทบาทและมีสวนรวม
ในระบบชาติที่แสดงใหเห็นถึงการมสีวนรวม ทั้งในโครงสรางนโยบายและการเลือกต้ัง คําวาจิตนาการ
ชุมชนยังไดบรรยายถึงการคืนอาณานิคมเมื่อเร็วๆ น้ีดวยและการแผขยายของศิลปะการรําเรื่องพระ
ลักษณพระรามเพื่อสนองแนวคิดน้ีดวย 
  Johnston และ Merrill  (1993  :  251)  ไดศึกษาเสียงเพลงอาศัยหลักพระพุทธศาสนา 
: ศิลปะเพลงพื้นบานลาวหลักสูตรการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากมหาวิทยาลัยแมสซาซเูซตส  
ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา ศิลปะเพลงพื้นบานลาวเปนศิลปะที่มีการผสมผสานซึ่งมลีักษณะเฉพาะของ
ผูชมและคํารองบทกลอนทีเ่ปนแบบฉบับของคนพื้นบานที่พดูภาษาลาวในเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึง่มี
จุดประสงคทางสังคมและศาสนา ดังที่การศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปนที่นิยมมาก ซึ่งจุดมุงหมายหลักได
อยูที่รักษาไวซึ่งช่ือเสียงในวัฒนธรรมจริยธรรมของคนลาวโดยนิยายเกาแก เรือ่งราวนิทาน และ
หลักธรรมจริยาผูคนบนพื้นฐานทีเ่กี่ยวกับหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา ผลงานวิจัยช้ินน้ีไดสํารวจจาก
บทละคร ของละครพื้นบานของชนช้ันกลางโดยการสรางสรรคจากคํากลาวถึงปญหาทีเ่กี่ยวของกบั
วัฒนธรรมสมัยใหมทีม่ีความขัดแยงและวัฒนธรรมด้ังเดิมที่เนนถึงความขัดแยงระหวาง ผูลี้ภัยในทีร่าบ
ลุมและเด็กๆ ในอเมริกา จุดสําคัญในการสํารวจขอมลูศิลปะละครเพลงพื้นบานลาวคือพิธีการเปน
ศูนยกลางแหงการเรียนรูเพื่อบรบิทใหมในการต้ังรกราก ความจําเปนในการที่จะพิสจูนในการใชสื่อน้ี
ภายในสังคมใหถูกตองตามกฎหมายจงึกลายเปนปญหาของการต้ังหลกัปกฐานอีกครัง้ ขอตกลงดังกลาว
จึงเปนอปุสรรคทางภาษาศาสตรและช่ือเสียงทางวัฒนธรรม 
  Douglas  (2001  :  374)  ไดศึกษารัฐสนับสนุนเพลงพื้นบานพมาสรุปไดวา ในทศวรรษที่
พมาอยูภายใตอํานาจคณะรัฐประหารโดยรัฐบาลพมา ไดเริ่มกําหนดโครงการที่มีมาตรการเนนในเรื่อง
การอนุรกัษวัฒนธรรมและการสรางความสามัคคีของคนในชาติ ซึ่งโครงการดังกลาวประกอบดวยการ
กอต้ังมหาวิทาลัยวัฒนธรรมที่เปดสาขาการดนตรีภาพยนตรและศิลปะประติมากรรม  จะเริ่มตน
โครงการดวยการแขงขันการแสดงศิลปะ การดําเนินการโครงการน้ันจะตองสอดคลองกบั
ขนบธรรมเนียมประเพณีมมีาแต 500 ป แตละโครงการจะไดรับสิทธิเต็มที่ดวยงบประมาณจากทาง
รัฐบาล และเปนที่นาจับตามองในการที่พมาจะตองตอสูกับปญหาทางดานเศรษฐกิจไดทําการวิจัยใน
เรื่องของโครงการฟนฟูวัฒนธรรมที่จะนําเสนอตอคณะรัฐบาลเพื่อความเห็นชอบ ซึ่งจะแสดงใหเห็นถึง
การสนับสนุนของรฐัที่เคยผลกัดันมาแลวในอดีตในเรื่องของขนมธรรมเนียมประเพณีรวมถึงนักแสดง
ดนตรีพื้นเมอืง ซึ่งทัศนคติของผูเช่ียวชาญงานดนตรีกม็ีความคิดเห็นและเหตุผลที่ขัดแยงแตกตางกัน ทั้ง
จากผูที่จะไดรับผลประโยชนจากโครงการดังกลาวและผูทีม่อีิทธิพลตอการสนับสนุน ซึ่งก็อาจแสดงให
เห็นวา การสนับสนุนของรัฐบาลกําหลงัจะทําใหเกิดการเปลีย่นแปลงครั้งใหญ 
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  Yang  (2002  :  386)  ไดวิจัยการศึกษาศิลปะดนตรี และการเปลี่ยนแปลงของ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาท พิธีกรรมได (Dai) กลาวถึงพิธีกรรมไดซึที่มรีากมาจากประเทศจีน  
ในแควนยูนานทางตะวันตกเฉียงใตของจีน นอกจากจีนแลว พิธีกรรมดังกลาวยังมปีรากฏในแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตอกีหลายประเทศ เชน พมา ไทย เวียดนาม และลาว วัฒนธรรมศาสนาของใด 
พุทธศาสนิกชนศาสนาพุทธนิกายเถรวาทน้ีมพีิธีทางศาสนาซึง่ยึดหลกัเศรษฐกิจทางสังคม 
พุทธศาสนิกชนสวนใหญจะประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเปนกิจวัตรจนถือเปนกิจกรรมของโลกบทวิจัยน้ี
ประกอบดวย 1. ความเช่ือที่มาจากประสบการณการวิจัยคนควา 2 .การศึกษาจากประวัติศาสตรชาติ
พันธุของบทเพลงศาสนาของชาวได 3.การสํารวจรวบรวมขอมูลจากผลรายงานเกี่ยวกับบทเพลงเกี่ยวกบั
พุทธสาสนา 4.การอภิปรายเรื่องของการเปลี่ยนแปลงระบบภาษาศาสตรระหวางวัฒนธรรมประเพณีวา
สิกะและบทเพลงเกา 5.การสืบหาขอมลูดานความสัมพันธระหวางบทเพลงพทุธสาสนาที่มีอยูไมมากนัก 
เชน Blan,  Dcan,  และ Acan 
  Johnson  (2004  :  75-78)  ไดศึกษาเวด เอช แฮมมอนด (1879-1957) : คนแอฟริกัน-
อเมริกัน ผูควบคุมวงโยธวาทิตกอนคริสตศตวรรตที่ 20 ไดกลาวพอสรุปไววา เวด เอช แฮมมอนด เปน
คนอเมรกิันผิวดํา (คนแอฟรกิัน-อเมริกัน) ทีเ่กิดในรฐัอลาบามา ประเทศสหรฐัอเมริกา เปนผูควบคุมวง
โยธวาทิตผิวสีคนแรกในกองทัพของทหารอเมริกันและเปนประวัติศาสตรสําหรับวงดนตรีประเภทน้ีดวย 
ซึ่งมีทัง้หมด 4 วง ที่เปนตนแบบ โดยวงดนตรีประเภทน้ีมีความสําคัญสําหรับทหารมาก ใชในการทํา
หนาที่กระตุน ปลกุเราอารมณของทหารใหมจีิตใจฮึกเหมิและยังใชบรรเลงกลอมอารมณใหประชาชนใช
ชีวิตในระหวางสงครามใหรักสันติภาพ ตอจากน้ันเขาไดถูกสงไปทํางานเปนผูควบคุมวงในประเทศ
ฟลิปปนส ทีส่ถาบันดนตรีทัสคีจี (TUSKEGEE) ซึ่งเปนวงโยธวาทิตหรือวงแตรวงของเหลาทหารสื่อสาร
น่ันเอง 
  Meeker  (2007  :  Abstract)  ไดศึกษาสืบทอดทางดนตรี ดนตรีพื้นบาน ดนตรปีระยุกต 
และดนตรสีมัยนิยมในเวียดนามตอนเหนือ (Musical transmissions: Folk music, mediation and 
modernity in northern Vietnam) เมื่อป ค.ศ. 2007 โดยเนนกรณีเพลงพื้นบาน อันเปนทีนิ่ยม
แพรหลาย เพื่อศึกษาวา เพลงพื้นบานเหลาน้ีมกีารเปลี่ยนแปลงไปอยางไรเมือ่สภาพสังคมเปลี่ยนไป 
พบวาเพลงพื้นบานกลายไปเปนเพลงสมัยนิยมแพรหลายในสื่อตางๆ และรัฐพยายามอนุรักษของเดิมเพื่อ
ไมใหสูญไป 
  Ribeiro  (2004  :  364)  ไดศึกษาประวัติศาสตรของทุกวัน วัฒนธรรมการเมอืง 
ภาพยนตรของชาวโปรตุเกส ยุค 1930-1950  ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา ศึกษาวัฒนธรรมทางการเมือง
ของละครชาวโปรตุเกส 1930-1950 เกี่ยวกับอํานาจระบอบการปกครองของ Antonio Salazar วาเขา
ใชแนวความคิดปกครองชาติและประชาชนตลอดวัฒนธรรมทางการเมืองการละครเปนการสรางชาติ
เพื่อปลูกจิตสํานึกในการรักประเทศโดยอาศัยวรรณกรรมประกอบดวยพิธีกรรมทางศาสนา การ
วิเคราะหรูปแบบกบัเครื่องมอืของปรัชญาทางการเมอืง ตํารา ทฤษฎีตางๆ ในการศึกษาครั้งน้ีเกี่ยวกบั 
Salaza ในเรื่องเช้ือชาติ เพศ ชนช้ัน 
  Talusan  (2004  :  184-186)  ไดศึกษาการจํากัดวัฒนธรรมและการไหลขามประเทศ : 
ดนตรีในชุมชนมาจินดาเนาของฟลปิปนส ไดกลาวพอสรปุไววา การแสดงออกทางดนตรีในสังคมและ
วัฒนธรรมของชาวมุสลิมซึง่เปนชนกลุมนอยในชุมชนมาจินดาเนา ประเทศฟลิปปนส เปนวิถีชีวิตที่มี
ความหลากหลายในดานรปูแบบ ทั้งในระดับทองถ่ินและในระดับสากลอันเปนพื้นฐานที่สําคัญของ
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วัฒนธรรมทางดานดนตรี รปูแบบทีห่ลากหลายของดนตรมีาจินดาเนา แสดงใหเห็นวายังมีดนตรี
ประเภทอื่นๆ อีก เชน ดนตรลีูกทุงอเมรกิัน ดนตรีร็อค ดนตรีคาราโอเกะของอินโดนีเซีย ดนตรีอาหรับ 
และดนตรสีมัยนิยมของชาวฟลิปปนสเอง ชุมชนมินดาเนาในกรุงมะนิลามีการสืบทอดทางดนตรีและ
นวัตกรรมทั้งจากตะวันออกกลางและดนตรีจากโพนทะเลมาเปนวัฒนธรรมที่สําคัญของชาวอเมริกัน-
ฟลิปปนสในสหรัฐอเมริกาดวย 
  Ramon (2009  :  105-142)  ไดวิจัยการสืบทอด วิธีการสอนปฏิบัติ และการศึกษา  :  
การศึกษาเชิงวิเคราะหเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิมของเอเชียชวงหลงัยุคอาณานิคมและหลงัยุค
สมัยใหม (Transmission,Pedagogy, and Education: A Critical Study of Asian Traditional 
Music Cultures in Post Colonial and Post Modern Times in Thailand and Indonesia) 
พบวา การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกจิทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอการสืบทอดและวิธีการสอนปฏิบัติ
ทางดนตรีด้ังเดิมของเอเชีย สถาบันยุคใหม มบีทบาทสําคัญในการสบืทอดและวิธีการสอนดนตรีแบบ
ด้ังเดิม ซึ่งจะตองเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในอนาคต ซึ่งมีทัง้สวนที่ไดมาและสวนทีสู่ญเสียไป ทั้งน้ีข้ึนอยู
กับครูศิลปนและศิลปนวา รักษาสมดุลระหวางของเกาและของใหมไดเพียงใด 
  Helle  (2005  :  454)  ไดศึกษาการแลกเปลี่ยนสิ่งที่โอนถายไมได : นโยบายและวิธีการ
สงกลับรางกายของชาวเมารีคืนสูถ่ินจากพิพิธภัณฑ และวิสัยทัศนของชาวเมารี ดังมผีลการวิจัยตอไปน้ี 
วิทยานิพนธเลมน้ีไดทําการวิจัยเกี่ยวกับความไมลงรอยกันในการนํารางของชาวเมารีกลบัคืนสูถ่ินเดิม
ของเผาจากพพิิธภัณฑ เพราะการทีเ่ก็บสะสมรางศพของมนุษยไวน้ัน ไดถูกวิจารณวาเปนเรื่องที่ไม
เหมาะสม โดยไดต้ังเปาไปที่การหมุนเวียนศีรษะของชนเผารทีี่ถูกเกบ็รักษาไว ดวยวิธีการเขาโดยใชการ
สอบสวนถึงชีวประวัติของรางกายน้ันๆ เพื่อจะศึกษาหารองรอยทางประวัติศาสตรทีร่างรางน้ันไดพบเจอ 
และไดมีการลงงานภาคสนามในสถานที่ตางๆ เพื่อทําความเขาใจถึงจุดประสงคของการยายรางของชาว
เมารี เชนพิพิธภัณฑแหงชาติในประเทศเดนมารคซึง่ไดเกบ็รกัษาศีรษะของชาวเมารี และยังไดทําการ
วิจัยเชิงประวัติศาสตรถึงข้ันตอนที่นําไปสูการกระจัดการจายของศรีษะและสวนตางๆ ของรางกายชาว
เมารี นอกจากการสอบสวนแลว ก็ยังมีการหารือถึงสภาพแวดลอมทีร่างกายเหลาน้ันจะถูกสงกลับ สรุป
การวิจัย : กลาวโดยสรปุแลว หัวขอของการยายรางกลบัคืนถ่ินน้ันจะเปนเครือ่งทีจ่ะชวยตอบคําถาม
เกี่ยวมานุษยวิทยา ในฐานะที่เปนประเด็นของความสําคัญเปนสัญลักษณและมีความสมัพันธกันในทาง
สังคมสําหรับผูคนในพิพิธภัณฑและชาวถ่ิน การยายรางสูถ่ินเดิมน้ันเผยใหเห็นถึงความคิดและความ
รวมมือของรัฐธรรมนูญที่มีความสัมพันธทีม่ีประวัติศาสตรและวัฒนธรรมอันหลากหลายเปนสือ่กลาง 
  bhash และ Farid (1998   : 25) ไดศึกษาการจัดการทรพัยากรธรรมชาติโดยชุมชนชาว
เผา : กรณีศึกษาของประเทศบังคลาเทศ ดังมผีลการศึกษาดังน้ี การวิจัยเรื่องน้ีไดทําการวิจัยเขตชาวเผา
บริเวณทางตะวันออกเฉียงใตของประเทศบงัคลาเทศ ซึ่งมีเผาชาวเขาช่ือ รังกามานี คากระจะรี และ  
บันดาบัน ผูคนที่อาศัยอยูในพื้นที่น้ีอาศัยผลประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติในการดํารงชีวิต ซึ่งมีคา
เทากับ 90% ของรายไดของเผา จนถึงการตัดไมทําลายปาและการบุกรุกของผูคนในเมือง ทําใหรายได
ของชาวบานนอยลงและทําใหผูคนน้ันไรที่อยูอาศัย และการที่ชาวเมืองยายเขามาต้ังรกรากในดินแดน
ของชาวเขาดังกลาว สรางความไมพอใจใหกบัคนทองถ่ิน การทําไรเลื่อนลอยทําใหความอุดมสมบูรณใน
ดินน้ันนอยลง แตวาขาวเผาเหลาน้ียังยึดติดกับประเพณีวัฒนธรรมพื้นเมือง ซึ่งทําใหผูวิจัยน้ันไดเห็นภูมิ
ปญญาชาวบานในแขนงตางๆ โดยเฉพาะอยางย่ิงในการทําสวน เมื่อเลง็เห็นถึงปญหาดังกลาว รวมถึง
ทักษะภูมิปญญาชาวบานของชนเผา โดยทางรัฐบาลของประเทศไดมิความคิดริเริ่มเพื่อสรางที่อยูอาศัย
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และเครือ่งอํานวยความสะดวกใหแกผูที่ไรทีอ่ยู และการแบงที่ดินสําหรับการทําสวนชนิดตางๆ ทําให
ชาวบานมีตัวเลือกมากข้ึน และยังมีจัดกลุมประชาชนเพือ่ประเมินความตองการของทรพัยากรธรรมชาติ 
และบริหารใหเหมาะสมกับจํานวนที่มี รวมไปถึงการแนะนําใหรูการใชเทคโนโลยีสมัยใหมอยางชาๆ ซึง่
การพัฒนาเหลาน้ี ชาวเผาลดลงอีกดวย และยังไดรบัความรวมจากองคกรอสิระ ในการพัฒนาให
ประชาชนมีความรบัผิดชอบตอแผนดินของตัว และลดบทบาทของผูหาผลจากประโยชน ซึง่แผนการ
ริเริ่มดังกลาวน้ีไดรับความรวมมือจากชาวเผาเปนอยางดี ทําใหรายไดที่เคยสูญหายน้ันคอยๆ กลับคืนมา 
และยังชวยทําใหกบฏน้ันไดสงบลงไปดวย สรปุการวิจัย : ผูวิจัยไดกลาววา การพัฒนาชาวเผาทีจ่ะ
ประสบความสําเร็จน้ันตองพัฒนาโดยมุงหลกัไปที่การพฒันาความสัมพันธระหวางชาวเผากบัคนในเมอืง 
วิธีการเขาหาโดยทางเทคโนโลยีและเศรษฐกิจน้ัน ยังไมพอ จะตองเสริมดวยการการเขาถึงทาง
มานุษยวิทยาและทางสังคมและวัฒนธรรมอีกดวย 
  Todd และคณะ (2006  :  78) ไดศึกษาดานมานุษยวิทยาการศึกษาชนเผาในประเทศ
อิรัก ดังมผีลการศึกษา การวิจัยเรื่องน้ีไดทําการศึกษาชนเผา 3 เผาในประเทศอริัก ไดแกเผา อลับูฟาด  
อัลบมูาฮาล และอัลบู อิซซะ ซึ่งเผาเหลาน้ีไดมีอิทธิพลตอความไมสงบในประเทศอิรกั และยังมีความ
เปลี่ยนแปลงกาวหนาเกิดข้ึนกับเผาน้ีอยูเรื่อยๆ ในทางการปกครอง เศรษฐกิจ เปนตน ซึ่งผูนําทาง
ศาสนาในเผาเหลาน้ีน้ันเปนคนสําคัญในการรวมพลและมีอทิธิพลตอชาวอิรักบางสวนอีกดวย ซึง่ไดมีการ
วิเคราะหทางประวัติศาสตรยอนหลังไปต้ังแตอาณาจักรออตโตมัน เพื่อรับมอืกับการกอความไมสงบ 
และมีการทํากรณีศึกษาเกี่ยวกบัอํานาจและอิทธิพลของเผา ซึ่งเปดเผยใหเห็นถึงการหย่ังรูถึงอิทธิพลของ
อิทธิพลของเผา ซึ่งไดใชผูคนเปนเครื่องมือ และเสรมิกําลงัดวยความชวยเหลือจากประชนทองถ่ิน ซึ่งการ
แกปญหาน้ันจะตองต้ังเปาไปที่ผูคนทองถ่ินเหลาน้ันใหเขาใหถึงอันตราย และเผาเหลาน้ีในอิรกัน้ันมี
อํานาจทางดานการเมือง เศรษฐกจิ วัฒนธรรม รวมถึงกองกาํลังทหาร ในหลายๆ สวนของประเทศ ซึ่ง
ผูวิจัยไดศึกษาปญหาตางๆ เชน พิธีกรรมที่แตกตางกันระหวางเผา คนหาความสนใจของแตละเผา ใช
ลัทธิศาสนาที่คลอยตามกัน การใชกําลังขมขูอยางเหมาะสม การใชเศรษฐกจิมาเปนเครื่องปลุกเราในการ
รวมพล วิธีการระดมผูคน ฯลฯ และไดศึกษาวิธีที่จะชักชวนเผาเหลาน้ีใหหยุดสนับสนุนการกอการราย 
  Anil (2008 : 145) ไดศึกษาในดานมานุษยวิทยาชนเผาในหัวขอ การพัฒนาของชาวเผา : 
การศึกษาของเขต โคราปุต ของรัฐ โอรสิสา ดดังมผีลการศึกษา ในการวิจัยเรื่องน้ี ผูวิจัยไดกลาวถึงการ
พัฒนาของชนเผาโคราปุตในรัฐโอรสิสาในดานตางๆ สูระบบอารยะ ซึ่งเดิมชนเผาดังกลาวน้ีมีความ
แตกตางทางวัฒนธรรมสากล แตเมื่อเวลาผานไป ความเปลีย่นแปลงก็เริ่มเขามาแทนที่อยางชาๆ เชน 
การใหวัคซีน การรักษาโดยยาแผนปจจบุันแทนการใหยาสมนุไพรหรือวิธีทางไสยศาสตร มีการชุมนุม
ของกลุมประชากร การฝากเงินออมทรัพยกบัธนาคาร รวมไปถึงการสงบุตรหลานเขาโรงเรียน ผูอาวุโส
ของเผาก็ไดทําเรื่องของบประมาณสําหรบัผูสูงอายุ และการนําเขามาของวัฒนธรรมตะวันตก ทางดาน
เสื้อผา การศึกษา ภาษา ฯลฯ รวมถึงบุคคลในเผาน้ันไดรบัเลือกต้ังใหเปนผูวาฯ รัฐโอรสิสาอกีดวย 
ถึงแมวาจะมีการพฒันาอยางตอเน่ือง แตวากระบวนความคิดของชนเผาน้ียังยึดติดกับปจจุบัน ไมมีการ
วางแผน ซึ่งเปนอปุสรรคตอการพฒันาอยางย่ังยืน รวมถึงความแตกตางทางดานกระบวนความคิดซึ่ง
แตกแยกกัน 2 ฝายอยางเห็นไดชัด ซึ่งความไมลงรอยกันน้ี จะทําใหชนเผาขางเคียงที่มีความพรอม
มากกวา ฉวยโอกาสของการพฒันาไปกอน และสวนทีเ่หลือจากการพัฒนาน้ันถึงจะตกทอดมาสูเผาโครา
ปุต ดังน้ันเพื่อที่พัฒนาชาวเผาโคราปุตน้ัน ชาวจะตองมีความมุงมั่น ทัศนคติที่ดี และความรวมมือของ
ชาวเผาทุกคน 
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  Ruth และ Gali (2007  :  4)  ไดศึกษาความเปนอยูที่ดีของสถานที่ : กรณีศึกษาในความ
เปนลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมของเผาเมารี ดังมีผลการศึกษาดังน้ี การศึกษาของ
ความเปนอยูที่ดีไดรบัอิทธิพลจากวิสัยทัศนของฝงตะวันตกเกี่ยวกับวิทยาศาสตรสุขภาพและการ
ตระหนักถึงการพัฒนาทางดานรางกายและจิตใจของบุคคล รวมถึงบริบททางวัฒนธรรมและบรบิทที่
เกี่ยวกับสถานที่เฉพาะน้ันมีผลตอสภาพความเปนอยูที่ดีของประชากรจํานวนตางๆ ในสภาพสิ่งแวดลอม
ที่ตางกัน ดวยเหตุน้ี บทความน้ีไดสํารวจความเปนไปไดของการสรางความคิดรวบยอดเกี่ยวกบัแผนการ
ของความเปนอยูดีบนพื้นฐานของสถานทีซ่ึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปนลกัษณะเฉพาะของวัฒนธรรมและ
สิ่งแวดลอมในความเปนอยูที่ดีของประชากรและพื้นฉากเฉพาะ ผูวิจัยเสนอวาการเขาถึงสูความเปนอยูที่
ดีในทางภูมิศาสตร จะสามารถเช่ือมตอระหวางวัฒนธรรมและสิง่แวดลอมสําหรบัการวิจัยทองถ่ินไปสู
ระบบนิเวศวิทยาและสุขภาพ ผูวิจัยระบบุรบิททีม่ีผลตอการเปนอยูที่ดีของชนเผาเมารีและไดอางวา
มุมมองของสังคมวัฒนธรรมหลัก และมุมมองของสิ่งแวดลอมน้ัน ควรจะถูกบรูณาการไปสูการเปนอยูที่ดี
ที่เหมาะสมกบัวัฒนธรรมของชาวเมาร ี
  Pauline (2005  :  558) ไดศึกษาการวิจัยทางมานุษยวิทยาเกี่ยวกับผูคนทองถ่ินทาง
ภาคเหนือของประเทศสหรัฐฯ ดังมผีลการวิจัยตอไปน้ี การวิจัยเรื่องน้ีน้ันไดพจิารณาทิศทางและ
นวัตกรรมอันสําคัญในสถานที่และหัวขอทีจ่ะใชวิจัย รวมถึงการจัดวางทางทฤษฎี และรปูแบบของการ
นําเสนอการวิจัย การวิจัยน้ียังไดประเมินความแข็งแรงลักษณะเฉพาะและขอจํากัดจากการวิจัยทาง
มานุษยวิทยา สําหรบัผูวิจัยซึ่งทําเกี่ยวกบัมุมมองที่นาสงัเกตของชีวิตทองถ่ินในยุครวมสมัย ทั้งน้ีรวมไป
ถึงการตอสูเพือ่สทิธิ ทรัพยากร การรับรอง ความสําคัญของภาษาในระดับประเทศและตางประเทศ การ
กลับคืนสูถ่ินเดิมและการเคลื่อนไหวเพือ่เอกราช การเติบโตของบอนการพนันในบริเวณชาวเผา สถานที่
ทองเที่ยว ศูนยวัฒนธรรม สถานทีก่ระจายสื่อ ชองวางที่เพิ่มข้ึนอยางตอเน่ืองของเศรษฐกจิและสังคม
ของผูคนทองถ่ิน อุปสรรคจากการเคลื่อนไหวเรียกรองเสรีภาพและความยุติธรรมทางสังคมและ
โลกาภิวัฒนทีร่ัฐบาลชาวเผาและเศรษฐกิจจะตองรบัมือ 
  Tchacos และ Roger (2004  :  47) ไดศึกษาชุมเผาอะบอริจิน : ความออนไหวตอ
วัฒนธรรมในฐานะที่เปนความตองการเบื้องตน ดังมีผลการศึกษาการทดลองน้ีใชการสัมภาษณแบบตัว
ตอตัวกับชาวเผาอะบอรจิินเพื่อทีจ่ะทําความเขาใหดีข้ึนเกี่ยวกับแงมมุของวัฒนธรรม การประพฤติ
ปฏิบัติ และสงัคม ที่มาจากผูเยาวชาวอะบอริจินในประเด็นของการฆาตัวตายในหมูผูเยาวของเผา  
ซึ่งการวิจัยน้ีไดจัดต้ังบนหลัก 3 อยาง ดังน้ี  
   1. ชาวเผาน้ันมีวัฒนธรรมและภาษาที่แตกตางไปจากวัฒนธรรมหลัก 
   2. ความพยายามที่จะแกปญหาของชาวเผาน้ันควรจะทํารวมกับชาวเผาอะบอรจิิน 
   3. สมมุติฐานวาดวยความคิด วิสัยทัศนของชาวอะบอรจิินน้ันควรไดรับความสนใจ  
และควรแกการรบัฟง 
  ซึ่งวิธีการวิจัยน้ี สามารถสรุปหลักๆ ไดดังน้ี 
   1. การสัมภาษณที่ช่ืนชมภาษาและวัฒนธรรมของชาวอะบอริจิน 
   2. ชุมชนเผาอะบริิจินจะเปนผูตัดวาจะใหใครเปนผูสัมภาษณ สัมภาษณใคร ที่ไหน   
และเมือ่ไหร 
   3. เด็กชาวอะบอรจิินทีจ่ะตองถูกศึกษาน้ัน จะถูกเชิญเขารวมในหลกัสูตรการฝกฝน
ของการวิจัยเชิงคุณภาพ 
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    4. เด็กชาวอะบอรจิินอยางนอย 4 คนผูผานการฝกฝนแลวจะถูกเลอืกเพื่อสมัภาษณ 
    5. การสัมภาษณจะมีข้ึนโดยมผีูปกครองอยูดวย รวมถึงผูอาวุโสเพื่อที่จะนําเอา
ความคิดเห็นของการฆาตัวตายของผูเยาวในชุมชน 
   ชาวอะบอริจินน้ันใหความรวมมอืกับการทําวิจัยเปนอยางดี แตถึงอยางไรกต็าม ชาวอะ
บอรจิินมีความตองการทีจ่ะทําการวิจัยในกลุมกันเอง แตจากตัวผูทําการวิจัยน้ัน ไดสังเกตวา สมาชิก
เผาอะบอริจินน้ันไดมีความเห็นทีเ่ปลี่ยนไป จากความไมพอใจผิดหวังในตอนแรก ไปสูความตระหนักและ 
มีความเช่ือมั่นในผลการวิจัย 
   Pauline Curby และ Andrea Humphreys (2001) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษา
มรดกทางวัฒนธรรมนอกทองถ่ิน จุดมุงหมายประการแรกในการวิจัยคือการจัดเตรียมการอธิบายคราวๆ 
ของมรดกทางวัฒนธรรมนอกทองถ่ินในเขตปาของประเทศเวลส เน่ืองจากยังไมความเขาใจที่ดีพอ
บทบาทของบริเวณปาตอการเติบโตทางประวัติศาสตรของประเทศเวลส ดังน้ัน การวิจัยจึงจะทําความ
เขาใจใหดีข้ึนเกี่ยวกับเรื่องดังกลาว และเพือ่จัดทําขอบขายงานทางประวัติศาสตรเพื่อระบสุถานทีส่ําคัญ 
สวนวิธีการวิจัยน้ันแบงออกเปน 2 ทางหลักๆ อยางแรกคือ การวิจัยทําเอกสารทางประวัติศาสตร โดยได
ทําการรวบรวมขอมลูจากหอเกบ็เอกสารสําคัญและสถาบันตางๆ ขอมูลของมรดกทีร่ับการบันทึกไวแลว
ก็ไดถูกรวบรวมจากทางรัฐบาลและบรเิวณทําการวิจัย และอยางที่สอง คือการลงสํารวจพื้นทีจ่รงิ โดยได
สํารวจพื้นที่ที่ไดถูกเสนอช่ือใหเปนมรดก โดยไดรับความชวยเหลือทางดานขอมูลจากผูเช่ียวชาญทองถ่ิน 
และเพิม่ความสนใจไปที่พื้นที่สามารถศึกษาความเปนมาของสิ่งของที่ตรวจสอบโดยใชความรูและขอมูล
ทางดานวิจัย ในการวิจัยน้ี ไดมีการคนพบสิ่งของมรดกหลายอยางที่มีความสําคัญอยางย่ิงตอ
ประวัติศาสตรและการเขาใจประวัติศาสตรของสถานที่ และยังเนนไปที่ความสําคัญของอุตสาหกรรม   
ปาไมซึ่งชวยในการพฒันาในดานตางๆ ของประเทศเวลส ซึ่งฐานขอมูลมรดกน้ัน ไดจัดเก็บสถานที่ทีเ่ปน
มรดกมากถึง 188 ที่ 
   Shane, Tim และ Helen (2007 : 89) ไดศึกษาวัฒนธรรมครอบครัวของชาวเมารี : 
บริบทของการพฒันาของวัยรุนใน เคาวนท/ีมานูเกา ดังมผีลการศึกษาตอไปน้ี การวิจัยน้ีรายงาน
การศึกษาเพื่อนําความคิดเห็นของวัยรุนสูสังคมในแงของอิทธิพลของสิง่แวดลอมในความเปนอยูที่ดี โดย
ไดทําการวิเคราะหจากผูเยาวชาวเมารีเกี่ยวกับบทบาทของครอบครัวเพื่อมุงเนนไปที่ทรัพยากรเพือ่ความ
เปนอยูที่ดีของวัยรุนชาวเมารี ซึ่งไดรวบรวมการสมัภาษณจากผูหญิงและผูชายชาวเมารีจํานวนรวม 27 
คนที่มีอายุระหวาง 12 ถึง 25 ป ซึ่งมีความเปนอยูที่ดีในหมูบาน เพื่อทีจ่ะเปนประโยชนตอความ
หลากหลายทางดานประสบการณและสถานการณ ซึ่งไดสัมภาษณเปนแบบการเลาเรื่องเกี่ยวกบั
ชีวิตประจําวัน ความสําเร็จและความตกตํ่าของชีวิต ซึ่งบทพดูน้ันไดถูกแปลแบบคําตอคําและนําไป
วิเคราะห แมวาจะไดความรกัและหวงใยทีเ่พียงพอ แตวัยรุนชาวเมารีก็ยังไดติวาพวกเขายังไมไดรับความ
เช่ือมั่นที่เพียงพอ และความเครียดจากปญหาการเงิน รวมถึงความหางไกลจากพอ ที่ตองทํางานหามรุง
หามคํ่าเพื่อหาเลี้ยงครอบครัว ทําใหวัยรุนน้ันเสี่ยงตอการมีชีวิตที่ลมเหลว และกออาชญากรรม อยางไรก็
ตาม ชาวเมารีเองมีความเห็นวาครอบครัวน้ันมีความสามารถมากกวาในการดูแล แตโดยรวมแลวความ
เขมแข็งทีจ่ะชวยใหเผาเมารีน้ันมีการพฒันากาวหนาตอไปในทางบวก และจะชวยทําความเขาใจใหดีข้ึน
วาโครงสรางแบบน้ีจะสามารถชวยเหลือรองรับไดอยางไร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
70 

  McLoughlin และ Oliver (2000  :  65) ไดศึกษาการออกแบบทางคําสั่งเพื่อความ
แตกตางทางวัฒนธรรม : กรณีศึกษาของการเรียนในทองถ่ินแบบออนไลนในบรบิทของอาณาเขต ได 
ผลการศึกษาวิจัยดังน้ี การวิจัยเรื่องน้ีไดทําการตามรอยข้ันตอนการออกแบบในการพฒันาระบบการ
เรียนแบบออนไลนสําหรบัชาวออสเตรเลียทองถ่ินที่กําลังเตรียมตัวเขามหาวิทยาลัย และตามรอยสาเหตุ
สําหรับหัวขอทางวัฒนธรรมที่มผีลตอการสรางภาระหนาที่การเรียนและรูปแบบของการเรียน และได
อภิปรายเรื่องการจํากัดอยูในวงของวัฒนธรรม ซึ่งหมายถึงการบูรณาการรูปแบบและความถนัดทาง
ความคิดของกลุมเปาหมาย ซึ่งดําเนินการโดยใชหลักการการออกแบบสําหรับการออกแบบทางคําสัง่
แบบครอบคลมุทางวัฒนธรรม เชน  
   1. ทฤษฎีเกี่ยวกับความรูไปใชที่รบัรองและไปกันไดกบัวิสัยทศันหลายอยาง 
   2. ออกแบบกจิกรรมการเรียนที่แทจริง 
   3. สรางระบบงานที่ยืดหยุนไดสําหรบัการแบงสรรความรู 
   4. รับรองการสนับสนุนในรูปแบบตางๆ ทั้งในและนอกชุมชน 
   5. จัดเตรียมอุปกรณสือ่สาร เปนตน 
   การสรางระบบการเรียนออนไลนน้ันทําใหผูเรียนสามารถพฒันาระบบความคิดสําหรบั
ความรูใหมและสามารถเกี่ยวโยงและบรูณาการภายในวิสัยทศันที่เกี่ยวของกันและใหเกิดความ
หลากหลาย และยังทําใหผูออกแบบระบบคําสั่งการเรียนรูน้ัน สามารถขยับไดไกลข้ึนจากขอบเขตของ
ระบบตัวอยาง ซึ่งระบบการเรียนรูที่ไดสรางข้ึนน้ันจะทําใหความตองการของผูเรียนที่หลากหลายน้ัน
บรรลผุล 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง  “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ครั้งน้ีใชระเบียบ
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขอบเขตการวิจัยและวิธีดําเนินการวิจยั  ดังน้ี 
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  ดานเน้ือหา 
   1.2  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
   1.3  ดานพื้นที่ 
   1.4  ดานระยะเวลา 
   1.5  วิธีวิจัย 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
    2.1  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลู 
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําขอมลูและวิเคราะหขอมูล 
   2.4  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.  ดานเน้ือหา  
  ในการวิจัย  “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ในครั้งน้ี ผูวิจัยกําหนด
เน้ือหาในการศึกษาดังน้ี 
   1.1 ศึกษาประวัติความเปนมาของดนตร ีองคประกอบในการแสดง ขนบนิยมในการ
แสดง  และการดํารงชีพของนักดนตร ีในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
   1.2  ศึกษาสภาพปจจุบันของดนตร ี องคประกอบในการแสดง  ขนบนิยมในการแสดง   
และการดํารงชีพของนักดนตร ีในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
   1.3  แนวทางในการการพัฒนาและการสบืทอดดนตรกีลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย  เพื่อสงเสริมวัฒนธรรมและเศรษฐกจิชุมชนของกลุมชาติพันธุในมาเลเซีย  
  2.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา ไดแก ดนตรีกลุมชน ซึง่ประกอบดวยหัวหนาวง นักดนตร ี และผูที่
เกี่ยวของไดแก นักวิชาการ นักบรหิาร ผูวาจาง บุคลากรสํานักงานวัฒนธรรมจงัหวัดและอําเภอ ผูนํา
ชุมชน ประชาชนและผูชม ที่อาศัยอยูในชุมชน ซึ่งเปนหมูบานหรือชุมชนทีม่ีนักดนตรอีาศัยอยู และมี
คณะดนตรีที่ไปเปดแสดง รวมถึงประชากรที่กระจายอยูในชุมชนดังกลาวซึง่เปนพื้นที่ในการศึกษาวิจัย 
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  2.2  กลุมตัวอยาง 
   ผูวิจัยไดกําหนดวิธีศึกษาดนตรีกลุมชาติพันธุ ในการเลือกกลุมตัวอยาง  ดวยวิธีการ  
เลือกแบบเจาะจง  (Purposive Sampling)  ออกเปน3 กลุม  คือ กลุมชาติพันธุออรังอลูู (Orang Ulu)
กลุมชาติพันธุอิบัน ( Iban) กลุมชาติพันธุบิดายุห  (Bidayuh)  ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
    2.1.1  กลุมตัวอยางในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
     ผูวิจัยไดกําหนดวิธีศึกษาดนตรีชาติพันธุ ดวยวิธีการ  เลือกแบบเจาะจง  
(Purposive Sampling) เปนกลุมตัวอยางในการเก็บขอมูลเกี่ยวกับดนตรใีนดานตางๆ เพื่อใหทราบ
ประวัติความเปนมา ความเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ เศรษฐกิจและสังคมของชุมชน  ที่มีผลตอ
วัฒนธรรมดนตรีกลุมชาติพันธุ รวมทั้งแนวทางในการอนุรักษและพัฒนา  อันจะนําไปสูการสงเสรมิ
วัฒนธรรมของชุมชน รวมถึงการยกระดับคุณคาของดนตรีชาติพันธุ  ซึ่งแบงออกไดดังตอไปน้ี 
       1. กลุมผูรู  (Key Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมลูเกี่ยวกับ 
ดนตรีชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ซึ่งประกอบดวย     
       1.1  ผูรูภาครัฐ (Government Sector)  ผูบริหารงานดานวัฒนธรรม 
ไดแก  วัฒนธรรมของรัฐหรอืนักวิชาการ      
       1.2  ผูรูภาคเอกชน (Private Sector) หัวหนาสํานักงานรบัจัดหางาน
การแสดงดนตรหีรือการแสดงตางๆ  
       1.3  กลุมผูรูภาคชุมชน (Community Sector)  กลุมผูนําของชุมชน  
ไดแก  ผูใหญบานหรือผูนําชุมชน  หรือปราชญพื้นบานที่เปนผูมีความรูประจําชุมชน     
    2.1.2  กลุมผูปฏิบัติ (Casual  Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลหลกัและ
สําคัญเกี่ยวกบั  “ดนตรีชาติพันธุ” ทําการเก็บขอมูลดวยวิธีการ  สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-dept  
Interview) เปนกลุมตัวอยางในการใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรชีาติพันธุในดานตางๆ  จากอดีตจนถึง
ปจจุบัน  ที่คงอยูหรือเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกจิและสังคม  เพื่อใหไดขอมลู
เกี่ยวกับ  ประวัติความเปนมาของดนตรีชาติพันธุ  ประวัติบคุคลที่เกี่ยวของดนตรีชาติพันธุ  นักดนตรี  
เครื่องดนตรี  องคประกอบการแสดง  ประเพณีนิยมในการแสดง  วิธีการแสดง  การบวนการถายทอด
วิชาเครื่องดนตร ี ลักษณะกระบวนการจัดการ  ความเหมาะสมของคาตอบแทนการแสดง  แนวคิด
เกี่ยวกับความงามของการแสดงดนตร ี รวมทั้งแนวทางในการอนุรักษและพฒันาศิลปวัฒนธรรมทีจ่ะ
นําไปสูการที่สามารถยกระดับคุณคาใหกบัดนตร ี ซึ่งประกอบดวย       
     1)  หัวหนาคณะ    
     2)  นักดนตรี      
     3)  ผูวาจาง  ไดแก  ผูวาจางดนตรไีปแสดง  วงละ  1   คน   
     2.1.3  กลุมผูรูทั่วไป (General Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลเกี่ยวกับ  
“ดนตรีกลุมชาติพันธุ”  ทําการเก็บขอมูลดวยวิธีการ  เลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling)    
เปนกลุมตัวอยางในการใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุในดานตางๆ ไดแก  แนวคิดเกี่ยวกับความงาม
ของดนตร ี แรงจงูใจใหมาชมการแสดงดนตรปีระกอบการแสดงของชาวบาน  เพื่อนํารูปแบบมา
ปรับปรงุใชกับการอนุรักษและการพฒันาวงดนตรปีระกอบการแสดงชาวบาน  เพื่อนําไปสูการสงเสรมิ
วัฒนธรรมพื้นบานและการยกระดับคุณคาของวงดนตรปีระกอบการแสดงชาวบาน   
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 3. ดานพื้นที่ในการศึกษาวิจัย 
  พื้นที่ในการศึกษาวิจัย คือ พื้นที่ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ใชวิธีการเลอืกพื้นที่แบบ
เจาะจง  (Purposive Sampling) 
 4.  ระยะเวลาในการวิจัย 
   ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย”    
ในครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ดังตัวอยาง 
 
ขั้นตอนใน 
การดําเนินการวิจัย 

เม.ย.-ธ.ค. 
53 

ม.ค.-ม.ค. 
54-55 

ก.พ.-ส.ค. 
55 

ส.ค. – ธ.ค. 
55 

ม.ค. – ม.ิย. 
56 

1 เก็บขอมูลทัว่ไป      
2 เก็บขอมูล
ภาคสนาม 

     

3 วิเคราะหขอมูล       
ภาคสนาม      

     

4 รูปแบบแนวการ
พัฒนาและการสืบ
ทอด 

     

5 พิสูจนอักษร ทํา
รูปเลมสมบูรณ 

     

 
 5.  วิธีวิจัย 
  ในการวิจัยครัง้น้ี  ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยการเกบ็
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Document) เก็บรวบรวมขอมลูจากภาคสนาม  (Field Study)  โดยการ  
สํารวจ  สงัเกต  สัมภาษณ  และนําขอมูลมาวิเคราะห 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  1.  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมูล 
  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลูในการวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยไดอาศัยแนวคิดของ  
มิ่งขวัญ  ชนไพโรจน  (2551 : 383 - 397)  เพื่อเปนแนวทางในการสรางเครือ่งมือ  ประกอบดวย 
   1.1  แบบสํารวจเบื้องตน  (Basic Survey)   เพื่อการสํารวจขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกบั
พื้นที่ที่ทําการวิจัยและจํานวนวงดนตรชีาวบาน  ที่มีอยูในรัฐซาราวักประเทศมาเลเซียในปจจบุัน โดย
คนควาเอกสารจากสถาบันการศึกษาภาครัฐและเอกชน  หนวยงานราชการ  ประเภทหนังสอื  ตํารา  
รายงานการประชุม  งานวิจัย  ปริญญานิพนธ  ภาคนิพนธ  การศึกษาคนควาจากวีดิทัศน  และ
อินเตอรเน็ต  โดยรวบรวมแลวแยกประเด็นไวตามเน้ือหา  
   1.2  แบบสัมภาษณที่มีโครงสราง  (Structured  Interview)  การศึกษาเกี่ยวกับเรือ่ง
ดนตรีชาติพันธุครั้งน้ี  ผูวิจัยอาศัยแนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยม  ทฤษฎีการผสมผสานทางวัฒนธรรม  และทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎี
สัญลักษณสัมพันธ  แนวคิดเกี่ยวกับยุทธศาสตรวัฒนธรรมกบัการพฒันา   แนวคิดทฤษฎีดังกลาว  จะทํา
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ใหเขาใจสภาพที่เปนจริงของดนตรชีาวบานในปจจบุัน  เพื่อหาคําตอบเกี่ยวกับความเปนมาและการดํารง
อยูจนถึงปจจุบันของดนตรชีาวบาน     มีทั้งหมด  2  ชุด  ไดแก 
    แบบสมัภาษณ  ชุดที่ 1  สําหรบัใชสัมภาษณกลุมผูรู  ประกอบดวย กลุมผูรูภาครัฐ  
ภาคเอกชน  และผูนําชุมชน  เน้ือหามีทัง้หมด  7   ตอน  คือ 
     ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ   ช่ือ  นามสกุล  เพศ  อายุ   
การศึกษา  อาชีพ  ที่อยู  บทบาททางสังคม  
     ตอนที่ 2  คําถามเกี่ยวกับบรบิทของพื้นที่ทีม่ีดนตรต้ัีงอยู 
     ตอนที่ 3  คําถามเกี่ยวกับนักดนตร ี  การสืบทอดความรูและศิลปะการแสดง
ดนตรีชาติพันธุ 
     ตอนที่ 4  คําถามเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุ  ประวัติความเปนมาของดนตรี
ชาวบาน  สภาพปจจุบันของดนตรชีาวบาน  ความเช่ือเกี่ยวกับการแสดง  องคประกอบในการแสดง  
ขนบนิยมในการแสดง 
     ตอนที่  5  คําถามเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรของดนตรชีาวบาน  ความงามของ
องคประกอบการแสดง   ความงามของขนบนิยมในการแสดง  ความประทับใจในการแสดง 
     ตอนที่  6  คําถามเกี่ยวกับการอนุรกัษ  การพัฒนาและการสืบทอดวงดนตรี
ชาวบาน 
     ตอนที่ 7  คําถามเกี่ยวกับแนวทางในการพฒันาและการสืบทอดดนตรชีาวบาน
เพื่อสงเสรมิวัฒนธรรมและเศรษฐกิจชุมชน 
    แบบสมัภาษณ  ชุดที่  2  สําหรบัใชสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ  ไดแก  หัวหนาวง  
นักดนตรี  เน้ือหามทีั้งหมด  7   ตอน  คือ 
     ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ  ช่ือ  นามสกุล  เพศ  อายุ   
การศึกษา  อาชีพ  ที่อยู  สถานภาพและบทบาททางสงัคม  
     ตอนที่ 2  คําถามเกี่ยวกับบรบิทของพื้นที่ทีม่ีดนตรต้ัีงอยู 
     ตอนที่ 3  คําถามเกี่ยวกับผูแสดงดนตร ี วิถีชีวิตของนักดนตร ี การสบืทอด
ความรูและศิลปะการแสดง 
     ตอนที่ 4  คําถามเกี่ยวกับดนตรชีาวบาน  ประวัติความเปนมาของดนตรี
ชาวบาน  สภาพปจจุบันของดนตรชีาวบาน  ความเช่ือเกี่ยวกับการแสดง  องคประกอบในการแสดง  
ขนบนิยมในการแสดง 
     ตอนที่  5  คําถามเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรของดนตรชีาวบาน ความงามของ
องคประกอบการแสดง   ความงามของขนบนิยมการแสดง  ความประทบัใจในการแสดง 
     ตอนที่ 6  คําถามเกี่ยวกับการอนุรักษ  การพัฒนาและการสบืทอดดนตรี
ชาวบาน 
     ตอนที่ 7  คําถามเกี่ยวกับ แนวทางในการพัฒนาและการสบืทอดดนตรชีาวบาน
เพื่อสงเสรมิวัฒนธรรมและเศรษฐกิจชุมชน 
    1.3  แบบสังเกต (Observation) เปนแบบสังเกตแบบมสีวนรวม (Participant  
Observation) และไมมสีวนรวม (Non Participant Observation) เพื่อใชสังเกตกลุมประชาชนใน
ชุมชน  กลุมนักดนตรชีาวบาน  ผูชม  ผูวาจาง โดยแบบสังเกตที่ใชสําหรับการสังเกตกลุมประชาชน
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ทั่วไป  ผูวิจัยเขาไปสงัเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน  วิถีชีวิต  ความเปนอยู  วัฒนธรรม  และเหตุการณ
ทั่วไปของชุมชนที่ทําการศึกษาวิจัย   นอกจากน้ีผูวิจัยยังเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆ  กับกลุมคน
ในดนตรชีาวบาน  เชน กิจกรรมดานการแสดง  เปนตน  สําหรบัแบบสังเกตที่ใชกบักลุมดนตรชีาวบาน  
ผูชมและผูวาจางในชุมชน  ผูวิจยัเขาไปสังเกตสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ศึกษาวิจัย  โดยผูวิจัยเขาไปมสีวน
รวมในกิจกรรมตางๆ  เชน  การเตรียมการจัดการแสดงและการเขารวมชมการแสดงดนตรชีาวบาน    
ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซยี  เปนตน    
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล    
  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมลูทีส่อดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย   
สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว  ซึ่งมีวิธีการเกบ็ขอมลูดังตอไปน้ี    
   2.1 การเกบ็รวบรวมขอมลูจากเอกสาร   เปนขอมูลทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสาร   
งานวิจัย  หรือที่ไดมกีารศึกษาไวในประเด็นทีเ่กี่ยวกับดนตรกีลุมชาติพันธุ  ซึ่งไดแก  ประวัติความเปนมา  
องคประกอบของดนตร ี ประเพณีนิยมในการแสดง  ความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม  องคความรูที่เกี่ยวของ
ทั้งหมด  แนวคิดและทฤษฎีทางดานสุนทรียศาสตร  ทางดานสังคมวิทยา  มานุษยวิทยา  และวัฒนธรรม  
รวมทั้งเน้ือหาเกี่ยวกบัพื้นที่ทีท่ําการศึกษา  โดยคนควาเอกสารจากสถาบันการศึกษาภาครัฐและเอกชน  
หนวยงานราชการ  ประเภทหนังสือ  ตํารา  รายงานการประชุม  งานวิจัย  ปริญญานิพนธ  ภาคนิพนธ  
การศึกษาคนควาจากวีดีทัศน  และอินเตอรเน็ต  โดยรวบรวมแลวแยกประเด็นไวตามเน้ือหา  
   2.2  การเก็บขอมลูจากภาคสนาม   เปนขอมลูทีเ่ก็บรวบรวมไดจากพื้นทีท่ี่
ทําการศึกษาวิจัย  โดยวิธีการสมัภาษณเด่ียว  ที่ไมเปนทางการ (Informal Interview)  และการ
สัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview)   การสังเกต
แบบไมมสีวนรวม (Non - Participant Observation)  การสงัเกตแบบมสีวนรวม (Participant  
Observation โดยผูวิจัยดําเนินการตามข้ันตอนดังตอไปน้ี 
    2.2.1  ใชเทคนิคการสัมภาษณที่เปนทางการและไมเปนทางการกับกลุมประชาชน
ในชุมชนแตละภาค  ตามกรอบแนวคิดการวิจัยทีเ่กี่ยวกับดนตรีชาติพันธุ  ในดานความคิดเห็นเกี่ยวกบั
การแสดงดนตรีของกลุมชน  การอนุรักษและพัฒนาตลอดถึงความสัมพันธระหวางชุมชนกบัดนตร ี     
ในดานคุณคาตางๆ  อันเปนผลมาจากการปรบัตัวเพื่อใหเขากับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกจิ  สังคม  
วัฒนธรรมและเทคโนโลยีการสื่อสาร   
    2.2.2 ใชเทคนิคการสัมภาษณเชิงลึก  และการสัมภาษณที่ไมเปนทางการ  กับกลุม
ผูรู  ดวยวิธีการคนหาผูรูโดยการถามจากบุคคลทีเ่กี่ยวของกบัดนตรีกลุมชาติพันธุ  เพื่อใหไดรายช่ือ
บุคคลตางๆ ทีรู่จกัและมคีวามรู  เพื่อทําการศึกษาเปนทอดๆ  ไดอยางตอเน่ือง  เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูล
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของบุคคล  กลุมคน  และชุมชน  ที่มีความสัมพันธกับ  วิถีชีวิตความเปนมา   
ประเพณีนิยมในการแสดง  องคประกอบในการแสดงดนตรี  การอนุรักษ  การเผยแพร  การสงเสรมิ
และพัฒนา  ต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบัน  การถายทอดภูมิปญญาการแสดงดนตร ี แนวโนมในการคงอยู
และวิวัฒนาการของดนตร ี และการยกระดับคุณคาดนตรีกลุมชาติพันธุ 
    2.2.3 ใชเทคนิคการสังเกตแบบมสีวนรวมและ ไมมีสวนรวม  ใชกับกลุมประชาชน
ในชุมชนแตละภาค  เปนการสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน  วิถีชีวิต  ความเปนอยู  วัฒนธรรม  และ
เหตุการณทั่วไปของชุมชนที่ทําการศึกษาวิจัย  นอกจากน้ีผูวิจัยยังเขาสังเกตกจิกรรมกับคนในชุมชนใน
กิจกรรมตางๆ  เชน   ข้ันตอนตางๆ ในการเตรียมการแสดงดนตร ี การเรียนรูในภูมิปญญาดานดนตร ี 
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การสนทนากับชาวบานในชุมชน  ผูวาจาง  รวมถึงกลุมคนทีเ่ปนผูชมการแสดง  เปนตน  เพื่อใหไดขอมูล
ที่เกี่ยวกับดนตรทีกุแงทุกมุมเพื่อใหไดขอมลูตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัย    
 3.  การจัดกระทําขอมลูและการวิเคราะหขอมลู 
  3.1  การจัดกระทําขอมลู 
   ในการจัดกระทําขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการนําขอมูลที่ไดมาจากการศึกษาเอกสารและ
ขอมูลจากภาคสนามมาจัดกระทําดังตอไปน้ี 
     1) นําขอมลูทีเ่ก็บรวบรวมไดจากเอกสารตางๆ มาทําการศึกษาพรอมจัดระบบ
หมวดหมู  ตามวัตถุประสงคของการวิจัยที่กําหนดไว   
     2) นําขอมูลจากภาคสนามทีเ่ก็บรวบรวมไดจากสํารวจเบื้องตน  การสังเกต   
การสมัภาษณ  ซึ่งไดจดบันทึกไวและในแถบบันทึกเสียงมาถอดความ  มาแยกประเภท  จัดหมวดหมู
และสรุปสาระสําคัญตามประเด็นที่ทําการศึกษาวิจัย 
    3) นําขอมูลทั้งที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสารและขอมูลภาคสนามที่รวบรวมไดจาก
สํารวจเบื้องตน  การสงัเกต  การสัมภาษณ  มาตรวจสอบความถูกตองสมบรูณ  ซึ่งในการตรวจสอบ
ความถูกตองของขอมลูผูวิจัยใชวิธีตรวจสอบความนาเช่ือถือ  (Reliability)  ของขอมูล โดยการสงัเกต
พฤติกรรมของบุคคลหรือกลุมคน  วามีความสอดคลองกับขอมูลที่ไดรับหรือไม  รวมถึงนําขอมูลที่เกบ็
รวบรวมอยางเปนระบบแลวกลบัไปใหผูใหขอมูลตรวจสอบความถูกตอง  หรือสอบถามผูใหขอมูลซ้ําอีก  
เพื่อใหไดขอมลูที่ตรงกบัความเปนจริง   และใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา  (Methodological 
Triangulation)  ของ  Denzin  (1970)   คือ  การแสวงหาความเช่ือถือไดของขอมูลจากแหลงที่
แตกตางกัน (สุภางค  จันทวานิช.    2549 : 29 -130) 
  3.2  การวิเคราะหขอมลู 
    ในการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสารและ
ขอมูลภาคสนามที่ไดจากการสงัเกต  การสัมภาษณ    มาทําการวิเคราะหและตีความขอมูล  ขอมูลแบบ
สรางขอสรุป  ตามแนวคิดของ สุภางค  จันทวานิช  (2549 : 131 - 137)  ดังน้ี 
      1) การวิเคราะหแบบอุปมาน  (Induction)  คือ  วิธีตีความ  จากขอเทจ็จริงที่
เกิดข้ึนหรือจากปรากฏการณในพื้นที่  แลวนํามาวิเคราะหและสรุปผล  เชน  เมื่อผูวิจัยไดศึกษาและ
รวบรวมขอมูลในประเด็นประเพณีการแสดงของดนตร ีจากเหตุการณหลายๆ   เหตุการณ แลวจงึ
วิเคราะห  และสรางขอสรุป  ถาขอสรปุน้ันยังไมไดรบัการตรวจสอบยืนยันก็ถือเปนสมมติฐานช่ัวคราว  
(Working Hypothesis)  ถาหากไดรับการยืนยันแลวก็ถือเปนขอสรุป  เชน  การแสดงประกอบพิธีกรรม
ในงานตางๆ  เปนอยางไร  มีการเลือกเวลาในการแสดงประกอบพิธีกรรมอยางไร  การแสดงประกอบ
น้ันมีลักษณะอยางไร  การแสดงประกอบพิธีกรรมเพื่อใคร  เพราะอะไรจงึมีการแสดง  การแสดงน้ันมี
ความหมายอยางไรกับดนตรี  เปนตน 
     2)  การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล  (Typological Analysis)  คือ  
การจําแนกขอมูลเปนชนิดๆ (Typologies)  ตามเหตุการณที่เกิดข้ึนตอเน่ืองกันไป  และการตีความ   
โดยใชแนวคิดทฤษฎีหลักที่มีอยูเปนแนวทางในการวิเคราะห  ไดแก ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม  ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร  ทฤษฎีสัญลักษณสมัพันธ   ทฤษฏีความกาวหนาทางวัฒนธรรม และใชแนวคิดความหลา
หลงัทางวัฒนธรรม แนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา เปนการแสวงหาแนวทางการ
อนุรักษฟนฟูและพฒันาดนตร ี เพื่อสรางคุณคาใหกับวัฒนธรรม และใชแนวแนวความคิดดุริยางคศาสตร
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ชาติพันธุ (Ethnomusicology) เปนแนวคิดการศึกษาดนตรใีนมิติวัฒนธรรมและในฐานะที่เปน
วัฒนธรรม (The study of music and As culture)  เปนแนวทางดําเนินชีวิตของดนตรทีี่ทําใหมีวิถี
ชีวิตความเปนอยูแบบย่ังยืน  และมีความสงบสขุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 4. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
   ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยนําเสนอผลวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค
ของการวิจัย  ดวยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive Analysis)  ประกอบ  ตาราง  แผนที่   
และภาพประกอบ   
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บทท่ี 4 
 

วัฒนธรรมทางดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 

 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ผูวิจัยไดทําการศึกษา
ขอมูลในลกัษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ที่มีการเก็บขอมูลจากเอกสาร  การสงัเกต  การสัมภาษณเชิง
ลึก  เพื่อนํามาตอบความมุงหมายของการวิจัย  ขอที่ 1 ศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรี
กลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ซึง่ผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปนประเด็นตางๆ ดังน้ี 
  1.  วัฒนธรรมทางดนตรี ของกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  
   1.1  กลุมชาติพันธุออรังอลูู (Orang Ulu) 
    1.2  กลุมชาติพันธุอิบัน (Iban) 
    1.3  กลุมชาติพันธุบิดายุห  (Bidayuh) 
  2.  วัฒนธรรมทางการแสดงประกอบดนตรี กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  
   2.1  กลุมชาติพันธุออรังอลูู (Orang Ulu) 
   2.2  กลุมชาติพันธุอิบัน (Iban) 
        2.3  กลุมชาติพันธุบิดายุห  (Bidayuh) 

 
วัฒนธรรมทางดนตรี ของกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก 
 
 1.  วัฒนธรรมทางดนตรี  
  เครื่องดนตรีกลุมชาติพันธุออรงั อูลู  (Orang Ulu) 

   คําวา ออรัง (Orang) แปลวา คน หรือมนุษย สวน อูลู (Ulu) แปลวา เหนือแมนํ้า 
ดังน้ันอาจกลาวไดวา คําวา ออรังอลูู (Orang Ulu) จึงหมายถึงกลุมคนที่อยูเหนือแมนํ้าหรือที่ราบสงูตาม
เขตภูเขาตางๆ ซึ่งจากการศึกษาขอมูลภาคสนาม พบวาชาวออรังอูลู สวนใหญจะอาศัยอยูตามภูเขาเขต
ภาคเหนือของรัฐซาราวัก(Sarawak) โดยเฉพาะบริเวณใกลชายแดนประเทศบรูไน โดยมีการอาศัยอยู
อยางมากมเีมืองศูนยกลางคือเมืองมิรี  ( Miri)   ในแถบที่ราบของรฐัซาราวักสวนบริเวณแถบเมืองกูชิง 
(Kuching) จะเปนถ่ินอาศัยของชาวอิบัน (Iban)  และ  บิดายุห (Bidayuh) เปนสวนมาก 
  เครื่องดนตร ี
   ดวยเหตุที่ชนเผาออรัง อูลู เปนชนเผาที่มเีอกลักษณทางการแสดงออกทางดนตรีเปน
รูปแบบของตนเอง จงึทําใหต้ังแตอดีตมีการคิดคนเครื่องดนตรีตางๆ เพือ่ใชสนองตอความตองการใชงาน
เครื่องดนตรีและเสียงเพลงของชนในเผาไวจํานวนหน่ึง ซึง่ผูวิจัยขอนําเสนอเครื่องดนตรทีี่เปนเอกลักษณ
ของเผาออรงั อูลู  คือ ซาเปะ (Sape) โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 
   ซาเปะ (Sape) เปนเครื่องดนตรีของชาวออรัง อลู ูที่เปนที่นิยมมากทีสุ่ดของรัฐซาราวัก 
หาพบไดทั่วไปในรฐั เครื่องดนตรปีระเภทน้ี ยังสามารถพบไดในรัฐกาลมิัลตัน (Kalimantan) ประเทศ
อินโดนีเซีย บนเกาะบอรเนียว  
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   คําวา Sape / Sambe / Sampeh  ซาเปะ  (Thumb Plucked lute) - เรียกตางกัน
ไปตามแตละกลุมชาติพันธุ  เครื่องดนตรีชนิดน้ีเปนที่นิยมกนัอยางกวางขวาง โดยเฉพาะในกลุมชุมชนที่
อยูเหนือลุมแมนํ้า Rejang River เปนเครื่องดีดที่ทํามาจากไมเน้ือแข็ง แกะสลกัขางในกลวง เพื่อเปน
กลองเสียง คลายจะเขของประเทศไทย แตวิธีการเลนเครื่องดนตรีชนิดน้ีจะใชวิธีดีดคลายการดีดกีตาร 
รูปรางของซาเปะจะคลายกบัเรือ ซาเปะจะมีชวงเสียงต้ังแต 2 ถึง 3 ชวงเสียง (Octaves) และอาจจะมี
สองสาย สามสาย หรอืสีส่าย แลวแตจะนิยม บันไดเสียงเปน 5 เสียงเทา หรือ Pentatonic   ซาเปะ
เครื่องคู - เครื่องดนตรีซาเปะสองตัวจะทํามาจากไมทอนเดียวกัน มีผูเลนซาเปะ 2 คน คนหน่ึงจะเลน
เปนทํานอง และอกีคนหน่ึงจะเลนเปนเหมอืนเครือ่งจังหวะ  หรือเสียงประสาน  ปจจุบันน้ี ซาเปะสีส่าย
เปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย และซาเปะทีม่ีบันไดเสียงแบบเสียงสากลกเ็ปนที่นิยมเชนเดียวกัน    
ย่ิงมีจํานวนสายมากเทาไหร ตัวเครื่องดนตรีก็จะใหญข้ึนตามจํานวนสาย 
   กลุมชาติพันธุออร ังอูลู มจีํานวนชนเผายอยๆจํานวนมาก หน่ึงในน้ันคือชนเผากายัน 
(Kayan) ซึ่งเปนชนเผายอยของออรัง อลููที่ ใหญที่สุด โดยปกติอาศัยอยูในเขตบรเิวณเหนือแมนํ้ารีแจง 
(Rejang) และ เขตบริเวณเหนือแมนํ้าบารัม (Baram) ตลอดจนอาศัยกระจายอยูตามเขตชายแดนฝง
ตะวันออกที่ติดกับรัฐกาลิมลัตัน ของประเทศอินโดนีเซีย  ชนเผาน้ีถือวาเปนชนเผาที่มีความเปนศิลปน
มากที่สุด  มีช่ือเสียงในดานงานฝมอื ชนเผากายัน เปนชนเผาที่มีช่ือเสียงในการสรางซาเปะ ซึ่งแนนอน
อยูแลวที่ซาเปะยอมตองเปนเครื่องดนตรปีระจําชนเผาน้ีเชนกัน                                            
 

                                         
 

ภาพประกอบ  4  เครื่องดนตรซีาเปะ (Sape) ใน Sarawak Cultural Village 
 
 จากการศึกษาความเปนมาและรปูลักษณของซาเปะ สรปุไดวา ซาเปะเปนพิณโบราณของชาว
ออรัง อลู ู โดยแกะสลักตัวซาเปะมาจากไมลําตนเดียวดวยเครื่องมือที่ทันสมัยมากและมีความยาว เดิม
ซาเปะมีสาย 2-3 สาย ใชบรรเลงในพิธีกรรมเทาน้ันซึง่หลักฐานที่ปรากฏยังไมแนชัด แตในปจจุบันน้ีซา
เปะกลายเปนสวนหน่ึงในการดํารง ชีวิติของชาวออรัง อูลู และเผาอื่นๆที่ช่ืนชอบในเสียงบรรเลงของ   
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ซาเปะ  โดยใชเพื่อการบันเทงิ บรรเลงประกอบการเตนรํา ซึง่ในปจจุบันน้ีมีการปรบัสายใหมจีํานวน     
3-5 สายเพื่อใหเหมาะสมกบัลักษณะการใชงาน   
  วิธีการบรรเลงซาเปะ ใชดีดประกอบการแสดง ซึง่ในทางปฏิบัติบทเพลงที่นํามาบรรเลงซา
เปะ เปนเพลงที่คอนขางซบัซอนดวย หลักการบรรเลงทีเ่นนรายละเอียดของการขย้ีทํานองหรือทีเ่รียกวา 
“ornamentations” ซึ่งใชอยูหลายรปูแบบ โหมดที่ใชในการบรรเลงที่พบมสีองโหมด คือที่ใชสําหรบั
การเตนรําทรงเจาของชายและ ใชสําหรบัการเตนรําทรงเจาของผูหญิง เพลงที่ใชในการบรรเลงซาเปะ 
เปนเพลงที่มทีํานองกระตุนจิตใจใหเคลบิเคลิม้ บทเพลงตนฉบับแบบด้ังเดิมที่ใชอยูมหีลายรูปแบบ และ
ในปจจบุันน้ียังคงไดรับความนิยมทั้งในหมูเกาะบอรเนียวและ ซาราวัก ในปจจุบันเน่ืองจากลกัษณะการ
บรรเลงและสงัคมทีเ่ปลี่ยนไป ทําใหไดมกีารพฒันารปูแบบของ     ซาเปะ ใหเปนซาเปะไฟฟา ซึ่งถือเปน
นวัตกรรมที่ทันสมัย โอกาสทีจ่ะใชซาเปะในการบรรเลงในปจจบุันไดแกโอกาสดังน้ี คือ   
   1.  ใชบรรเลงบทเพลงสําหรับพิธีกรรม   
   2.  ใชบรรเลงรวมกับระนาดไม (jatung lutang)    

   3.  ใชเพื่อการบรรเลงเพลงอรูัน (urau) ซึ่งเปนบทเพลงแบบด้ังเดิมของเผา ออรังอูลู  
ตลอดจนบทเพลงอื่นๆ ทีเ่กี่ยวของ  

4. ใชบรรเลงเพลงซินุยห (Sinui) โดยผูเลน จะไดใชความสามารถในการบรรเลง    
ซาเปะอยางเต็มที่ จนสามารถ เห็นสไตลการบรรเลงที่ชัดเจนโดยดูไดเทคนิคและวิธีการเลน   

 

 
 

ภาพประกอบ  5  ซาเปะรุนใหมแบบมลีําโพง ใน Sarawak  Cultural Village 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

81 

ตัวอยางเพลงประกอบคํารองบรรเลงโดยซาเปะ 
 

 
 

  จาตุง อูตัง (Jatung lutang)    
   เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบ (Idiophone) อยูในกลุมเครื่องตีแบบราง  
(Xylophone) มีชวงคียที่ใชทั้งสิ้น 9-13 คีย ทําจากไมเหลาเปนแผนบางๆตามขนาดของเสียงที่ตองการ 
ใชไมตีซึ่งไมจะหุมปลายดวยผา ใชบรรเลงประกอบกับเครื่องดนตรีอื่นๆ เพือ่แสดง ตัวอยางบทเพลงเชน 
เพลง Det diet  
                   ตัวอยางเพลง Det diet สําหรับ (Jatung lutang)    
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ภาพประกอบ  6  จาตุง อูตัง (Jatung lutang)  ใน Sarawak Cultural Village 
 
 2.  เครื่องดนตรกีลุมชาติพันธุอิบัน (Iban) 
  เครื่องดนตร ี
   เครื่องดนตรี ของกลุมชาติพันธุอิบัน  สวนใหญเปนเครื่องกระทบ   ซึ่งเครือ่งดนตรี
ประเภทเครื่องกระทบทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุมชิพันธุอิบัน ประกอบดวยฆองราว 
(Agung) หลายๆ ใบแขวนเรียงขนาดใหญจัดแขวนเรียงกัน และ  ฆองราง (Engkerumungs Agungs)   
มีฆองขนาดเล็กจัดเรียงกันเปนแถวและเลนเหมอืนระนาด กลองหนาเดียว (Ketebung) เครื่องตีทําดวย
ทองเหลืองตระกลูฆองในการบรรเลงจะแยกขนาดของลกูฆองแตละขนาดแยกตามหนาที่ และ บทบาท
ในการบรรเลง ซึ่งสามารถแยกออกไดเปน 4 ชนิด 

    Guntur  labung  ใหญทีสุ่ด 
    Guntur   ใหญธรรมดา 
    Tawak / Ketawak ขนาดธรรมดา 
    Tigungo   ขนาดเล็ก 

   นอกจากเรื่องกระทบแลว อิบันยังมีเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสายมลีักษณะคลาย
กีตาร เชนเดียวกับที่กลุมชาติพันธุออรงัอูลมูี น่ันคือ ซาเปะ (Sape) เปนเครื่องดนตรีประจํากลุมชาติ
พันธุ เน่ืองจากวา ซาปะเปนเครือ่งดนตรทีี่มีบทบาทสําคัญตอวัฒนธรรมทางดนตรีของรัฐซาราวัก  
ซึ่งกลุมชาติพันธุอิบันมเีพลงทีเ่ปนบทเพลงด้ังเดิม ที่นิยมบรรเลงในวิถีชีวิต เชน เพลง Taboh 
Engkerumungs 
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  โนตแสดงการดําเนินทํานองของฆองราง (Engkerumungs) และฆองเด่ียว (Ketebung)  
ของการบรรเลงดนตรีกลุมชาติพันธุอิบัน  ดังตัวอยาง 

 

Engkerumong  

      Ketebung   
 

Engkerumong  

     Ketebung   
   
 

      
 

ภาพประกอบ  7  เครื่องดนตรี Engkerumungs ของชาว  Iban  ใน Sarawak Cultural Village 
 

 
 

ภาพประกอบ  8  เครื่องดนตรี  agung  ของชาวอิบันใน Sarawak Cultural Village 
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   ทาวัค ทาวัค (Tawak Tawak)  เปนเครื่องดนตรีทีผ่ลิตจากทองเหลือง มีคุณลกัษณะ
ของเสียงทีทุ่ม ตํ่า  พบที่รัฐซาราวักบนเกาะบอรเนียว นอกจากพบทีร่ัฐซาราวักของ มาเลเซียแลว ยังพบ
ที่บรูไน ดารุสซาลาม ในอดีตโดยมากวัฒนธรรมทางดนตรีในดินแดนแถบหมูเกาะเอเชียตะวันตกเฉียงใต
มักจะไดรับอทิธิพลจากประเทศจีน ดังเชนเครื่องดนตรี ทาวัค ทาวัค ของกลุมชาติพันธุอิบัน โดยสังเกต
ไดจากการที่มีลวดลายดานหนาเปนรปูมงักรและสัตวทะเล ปูและปลา ขอบดานขางเปนรูปจระเข และ
ปลา จากการศึกษาพบวาในอดีตทาวัค ทาวัคใชเปนสัญญาณเรียกคนใหมารวมตัวกันไมไดใชเปนสวน
หน่ึงของวงมโหรี หรือทีเ่รียกวาวงกาเมลัน (Gamelan) เหมอืนในปจจุบัน 

 

 
 

ภาพประกอบ  9  เครื่องดนตรี Tawak Tawak  ของชาวอิบัน ใน Sarawak Cultural Village 
 
  คีตีบอง (ketebong)    
   เปนเครื่องดนตรีทีป่ระดิษฐดวยงานฝมือเปนงานหัตถกรรม พบมากบนเกาะบอรเนียว   
คีตีบอง ทําจากไมและหนัง  หนาดานหน่ึงของคีตีบอง หุมดวยหนังและดานขางเปดออก การตกแตง
รอบๆของคีตีบองเสรมิสรางความแข็งแรงดวยการรอยดวยหวาย   
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ภาพประกอบ  10  เครื่องดนตร ีKetebung ของชาวอิบัน ใน Sarawak Cultural Village 
 
 3.  เครื่องดนตรีกลุมชาติพันธุบิดายุห 

  เครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุบิดายุหสวนใหญเปนเครื่องกระทบ โดยมีทัง้การสรางเครื่อง
ดนตรีจากไมไผและทองเหลือง และวัสดุทีห่าไดจากธรรมชาติในทองถ่ิน  ดนตรีของบิดายุหน้ัน สวนใหญ
เปนดนตรปีระกอบพิธีกรรมและความเช่ือ การเพาะปลุก และพิธีกรรม ในการรักษา(Beruri) โดยสวน
ใหญการประกอบพิธีจะมีดนตรปีระกอบการรายรํา(Belangi,Berejang) ที่แสดงถึงการเคารพในจิต
วิญญาณที่ศักด์ิสทิธ์ิ มาเขาทรง หรือ สิงสูในรางผูประกอบพธีิ เพื่อแสดงออกทางดานความเช่ือใน
พิธีกรรม เปน วัฒนธรรมที่ชาว บิดายุห สบืทอดมาแตด้ังเดิม  
   Agung ของ Bidayuh 

    อะกัง (Agung) ซึ่งเปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องกระทบทีท่ํามาจากทองเหลือง     
(Idiophone) ขนาดใหญจัดแขวนเรียงกัน ลดหลั่นไปตามขนาด อะกัง ทําหนาทีเ่ปนสื่อถึงสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ
โดยไมตองใชเสียงอันไพเราะประการใด  
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ภาพประกอบ  11  อะกัง (Agung) ใน Sarawak Cultural Village 
 

   Satang, Satang  Wi  ของ Bidayuh  
    สตัง และสตัง วี เปนกระบอกไมไผกลวงดานขางซึ่งจะทําผิวเปนสาย 3 สาย แตละ

สายจะถูกคํ้าดวยหยองไมไผ ทําใหเกิดความแตกตางกันของเสยีง  
    สตัง เปนเครือ่งดนตรีด้ังเดิมของชนเผาบิดายุห ซึง่มเีพียงยาว 2 ฟุตและน่ังบรรเลง   
    สตัง วี เปนเครื่องดนตร ีที่ดัดแปลงมาจาก สตัง เพิ่มเติมที่มีในตัวกระบอกที่ปลาย

ดานบนเปนทอเสียงสตังวี ไดรับการออกแบบเปนเครื่องดนตรีชนิดใหมโดย Narawi Rashidi (ผูกอต้ัง
ของ Tuku Kame)บรรเลงโดยใชไมไผขนาดเล็ก(หรือเรียกวาคอน)ตีบนสาย  ในขณะที่มืออีกขางทํา
จังหวะบนตัวเครื่องดนตร ี

 

 
                                                   

ภาพประกอบ  12  เครื่องดนตรี Satang ของ Bidayuh ใน Sarawak Cultural Village 
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ภาพประกอบ  13  เครื่องดนตรี Satang  Wi  ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
 

   Branchi, Kroto, Nchiyo ของ Bidayuh 
    บิลชิว โครโต และ นชิโย  เปนเครือ่งดนตรี ประเภทเครื่องเปา (Aerophone)       
มีสามประเภททําจากไมไผ  
    บิลซิว (Branchi) ขลุยไมไผขนาดใหญมีรู 3 รู พรอมเปนสวนหน่ึงศูนย  
    โครโต (Kroto) ขลุยไมไผที่มีความยาวพิเศษมีรู 5 รู และมอีกีหน่ึงรู มีหวายถัก
ลอมรอบ   
    นชิโย  (Nchiyo) ขลุยไมไผขนาดเล็กที่มี 4 ถึง 6 รู 
 
                          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  14  เครื่องดนตรี Branchi และ Kroto ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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ภาพประกอบ  15  เครื่องดนตรี Nchiyo ของ Bidayuh   ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
   Kiromboi ของ Bidayuh 
    กิลอมบอย เปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องกระทบขนาดเล็ก (Idiophone) ทําจาก
ไมไผ เหลาเปนกาน 2 กานเสียบไวกับเปลือกหอยโขง 2 ช้ิน เวลาบรรเลงจะถือไว 2 คู และใชไมไผขนาด
เล็ก เปนตัวเคาะจงัหวะ ใหเปลือกหอยกระทบกัน  

 

 
 

ภาพประกอบ  16  เครื่องดนตรี Kiromboi ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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   Perunchong ของ Bidayuh 
    ปรันชอง เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบขนาดใหญ (Idiophone) ทําจาก
กระบอกไมไผ ขนาดยาว เจาะชองสําหรับใหเสียงออก ตัวของเครือ่งดนตรมีีการแกะสลักลวดลาย
สวยงาม นิยมบรรเลงเปนกลุม 10 คนข้ึนไป บรรเลงโดยใชวิธีการกระทุงกบัพื้นพรอมการเดินไปเปนกลุม 
ทั้งน้ียังสามารถใชไลนกไดอีกดวย 
 
 

                                                   
 

ภาพประกอบ  17  เครื่องดนตรี Perunchong ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
   Jinggon ของ Bidayuh 
            จิงกอน เปนเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสาย (Chordophone) มีลักษณะเปนฮารป
ขนาดเล็กวางนอนกับพื้น มสีาย 5 เสน มีหยองทําจากไมไผ คํ้าสายใหสงูจากกลองกําธรเสียง เปนเครื่อง
ดนตรีด้ังเดิม ของชนเผาบิดายุหของเกาะบอรเนียว ไวสําหรบัขอความรักจากหญิงสาว โดยสวนมากจะมี
การทําลวดลายทีส่วยงาม 
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ภาพประกอบ  18  เครื่องดนตรี Jinggon ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
วัฒนธรรมทางการแสดง ประกอบดนตรี กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  
 
 1.  การแสดงและดนตรีประกอบของเผาออรงั อูล ู
              ดานความเช่ือของสัตวพื้นเมืองที่มีตอการดํารงชีวิต อันเปนอิทธิพลตอวัฒนธรรม 
การแตงกายของ ชาวออรัง อูลู มีความเปนเอกลกัษณและสามารถแสดงออกใหเห็นถึงความเปนชาว 
รัฐซาราวักอยางเดนชัด น่ันคือ การเคารพและยึดถือนกเงือกเปนสัตวประจําชนเผา เน่ืองจากชาวเผา 
ออรัง อลูู  มีความผูกพันธุกบันกเงือก (Horn Bill) ซึ่งสามารถพบเห็นไดจากการแสดงตางๆทาง
วัฒนธรรมชาวออรัง อูลู ที่นิยมใชขนของนกเงือกนํามาสรางสรรคเปนสวนหน่ึงของเครื่องแตงกาย
ประกอบการแสดง ซึ่งเกิดความงดงามตระการตาเปนอยางย่ิง ตลอดจนทาทางการแสดง และทาทาง
การรายรํา มักมรีูปแบบ เรื่องราวที่เกี่ยวของกับนกเงอืก 

  ซึ่งในปจจบุันน้ี กฎหมายของรัฐซาราวักมีขอหามในการลานกเงือกเน่ืองจากกลายเปนสัตว
สงวน  ดวยความสําคัญจากอดีตถึงปจจุบันของนกเงือก รัฐซาราวักจึงประกาศใหนกเงือกกลายเปน
สัญลักษณของรฐัซาราวัก แตในการน้ีมีขอยกเวนสําหรับชนเผาออรงั อูลู เทาน้ัน ที่สามารถนําขนนก
เงือกมาใชเพื่อการสรางสรรคเครื่องแตงการอันเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมประจําเผา  

  และเน่ืองดวยนโยบายารอนุรักษนกเงอืกของรัฐและการเล็งเห็นความสําคัญของการให
ความรวมมือกบัการอนุรักษนกเงอืก จึงทําใหในเผาออรัง อลูู มีการคิดคนและสรางสรรควัสดุทดแทนขน
นกเงือกเพือ่ใชสรางสรรคเครื่องแตงกายในปจจบุัน     
  ยูลีนูกัน (ULE NUGAN) คือการฟอนรําซึ่งเปนการแสดงที่นําเสนอเกี่ยวกับอาชีพเพาะปลกู
ของชาวเผาออรังอลู ูโดยที่นักแสดงผูชายจะถือไมถือไม ด๊ิบบลิง (dibbling) ซึ่งเปนเครื่องมือใชใน
สําหรับในการการเพาะปลกูของชาวปาได (Padi) ชนเผายอยอีกกลุมหน่ึงของออรัง อลู ู 
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  ซึ่งชาวเผาปาไดโดยปกติอาศัยอยูในทีร่าบสูง และมีเครื่องมอืที่ใชเปนลางบอกเหตุซึง่มี
บทบาทและใชอยูในชีวิตของพวกเขา ทําจากแผนไมไผช่ือ กลีีโบบูโล  (Kerebo Bulo) เปนเครื่องรางที่
เสมอืนหน่ึงใชเปนเครื่องดนตรี ใชเพื่อหลีกเลี่ยงการเผชิญหนากับรายตางๆ เครื่องรางน้ีสามารถสราง
เสียงเคาะทีเ่หมือนนกเงือกรองได  และเมื่อไดยินเสียงที่เหมอืนนกเงอืกรองน้ี ที่กําเนิดจากเครื่องราง
บอกเหตุ นักแสดงทุกคนกจ็ะเตนรําไปตามจังหวะซึ่งเปนวิถีชีวิต และสื่อความหมายถึงการขจัดปดเปาจา
กลางรายทีจ่ะเกิดข้ึนซึ่งเปนความเช่ือของชาวเผาออรัง อลููทกุคน  
   ทารีน ซากา ลูปา (TARIAN SAGA LUPA) 
    เปนการเตนรําที่นิยมในหมูชาวออรงั อูลู โดยเฉพาะในชุมชนลูปา ซากา (Lupa 
Saga) ซึ่งนิยมแสดงโดยโดยกลุมของผูหญงิในเผาออรัง อูลู โดยจัดการแสดงในชวงเทศกาลสําคัญๆ หรือ
แสดงเพือ่เปนการตอนรบั และ เปนเกียรติแกแขกผูเขาพักอาศัยในหมูบาน หรือ ผูมาเยือน จุดเดนของ
การเตนรําคือการใสเครื่องแตงกายที่มสีสีันสวยงามสะดุดตาเปนพเิศษ และสงางาม  โดยใชเครื่องดนตรี
ประกอบการแสดงคือซาเปะ (Sape) จุดเดนของการนําเสนอคือ ผูที่เตนรําจะนําเสนอและสื่อใหเห็นถึง
ความเปนมิตร  ผานการแสดงออกทีนั่กแสดงจะแตงกายโดยสวมกระโปรงที่มสีีสันตกแตงดวยลวดลาย
พื้นเมืองแบบด้ังเดิม  และประดับลวดลายดวยลูกปดสสีวยงามชนิดตางๆ ประดับคอและคาดเอวดวย
ลูกปดรอยเปนเสนลักษณะเฉพาะตัวสวยงาม โดยมอีปุกรณที่ใชประกอบการแสดงคือพัดที่ทํามาจากขน
ของนกเงือกอัดเปนเอกลักษณที่งดงามและดึงดูดสายตาของผูชม ของชาวเผาออรัง อลู ู
   กานเจตงีลีพัต (KANJET NGELEPUT) 
    กานเจตงีลีพัต เปนการเตนรําที่แสดงมีความสงางามอันเปนเอกลักษณของชาวออ
รัง อูลู  รปูแบบการแตงกายในชุดการแสดงน้ีสามารถเห็นไดจากชุดเครื่องราชกกุธภัณฑเต็มรปูแบบของ
นักรบชาวออรัง อูลู โดยเฉพาะทีเ่สื้อคลุมทําจากหนังสัตว หมวกทําจากลูกปดหลากสปีระดับดวยขนนก
เชือก ใชอุปกรณประกอบการแสดงคือ มีดยาว ไมไผ  ลูกดอกรอยผูกอยูรอบเอว และถือไมซางในมือ
ของนักแสดง ซึ่งทีก่ลาวมาใชในการประกอบการแสดงน้ันลวนแตเปนอาวุธที่สําคัญใชในการรบของชาว
เผาออรัง อลููทัง้สิ้น    
    การเตนรําชุด  กานเจตงลีีพัตเปนการแสดงที่ตองใชความวองไว เสมือนนักลาที่ตอง
ทําทาเหมือนหลบ ๆ ซอน ๆ ในขณะที่เขาไปลาเหย่ือในปา ซึ่งการแสดงออกถึงความวองไวของนักแสดง
เปนจุดเดนของการแสดงชุดน้ี   
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ภาพประกอบ  19  การแสดงกานเจตงลีีพัต (KANJET NGELEPUT)  ใน Sarawak Cltural Vlage 
 
 2.  การแสดงและดนตรีประกอบของเผาอิบัน 

  กลุมชาติพันธุอิบัน มีวัฒนธรรมทางการแสดงประกอบดนตรทีี่มีรปูแบบไมเหมือนกันแต
เปนการแสดงประเภทเดียวกัน เรียกการแสดงน้ีวา งาจาท (ngajat) ซึ่งการแสดง งาจาทในแตละ
รูปแบบ จะทําหนาที่ตามวัตถุประสงคหลากหลายข้ึนอยูกับโอกาสในการแสดง ชาวอิบันในอดีตใชการ
แสดงงาจาทเพื่อความบันเทิง เน่ืองจากมีความสงางาม เปนการแสดงรวมกันของหญิงและชาย เนนการ
เคลื่อนไหวของรางกาย เปลี่ยนทวงทาอยางรวดเร็ว โดยผูชายจะแสดงออกดวยทวงทาที่แข็งแรง
เน่ืองจากเพศชายคือเพศที่ตองตอสู ออกทําศึกสงคราม ตรงกันขางกับลักษณะทวงทาที่แสดงออกของ
ฝายหญงิ ที่เคลื่อนไหวดวยทวงทาที่ออนชอย นุมนวลและงดงาม เนนการเคลือ่นไหวที่สงางาม  
เปลี่ยนทาทางและเนนสัดสวนตางๆ ไดอยางลงตัว  
  ความเปนมาของงาจาท จากการศึกษาขอมูลพบวา ตนกําเนิดของงาจาทซึ่งเปนการแสดง
พื้นเมืองของชาวอิบัน เช่ือวามีมาต้ังแตสมัยศตวรรษที่ 16  การเตนรํางาจาทเปนการแสดงที่นํามาจาก
เรื่องราวของนักรบที่เวลาพวกเขากลับมาจากการสูรบ  จะมกีารเตนรําแบบน้ีตอนรบัการกลบัมา  ซึ่งใน
ปจจุบันน้ีใชเปนการแสดงเพื่อเฉลิมฉลองเทศกาลเกบ็เกี่ยวทีส่ําคัญทีสุ่ดที่เรียกวา กาไวย (Gawai) และ
ใชแสดงเพื่อเปนการตอนรับแขกบานแขกเมือง ผูแสดงชายสวมขนขนาดใหญเปนสวนหน่ึงของหมวกของ
เขาถือโลยาวในมือดวยโซ ลูกปดและผาขาวมาทีเ่รียกวา กาเวท (Cawat) สวนนักแสดงหญิงมผีาโพก
ศีรษะที่ซบัซอน โซ ลูกปด และ ชุดที่เอื้อมมือไปดานลางหัวเขาของพวกเขาดวยการทอผาทีซ่ับซอน 
ประเพณีการเตนรําน้ีไดปฏิบัติมาโดยผูแสดงชาย การเตนรําจะถูกจัดใหเปนหนากระดานหรือวงกลม 
โดยจะมีกระโดดโดยผูแสดงชายอาจตีฆองและเครื่องดนตรีอืน่ๆที่เปนเครื่องกระทบใชประกอบ  
การแสดงของกลุมชาติพันธุเชน เอ็นแคโรมอง (Enkeromong) เบ็นได (Bendai) กานัง (Canang)     
และดัมดารค (Dumbak) หรือ คีตีบอง (Ketebong) สวนนักดนตรีที่บรรเลงในวงดนตรน้ัีนอาจจะเปน 
ชายหรือหญิงก็ได  
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ภาพประกอบ  20  การแสดงงาจาท  (Ngajat)  ใน Sarawak Cltural Vllage 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  การแสดงงาจาท (Ngajat) ใน Sarawak Cltural Vllage 
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 3.  การแสดงและดนตรีประกอบของเผาบิดายุห 
  ทุกเหตุการณสําคัญในชีวิตของชนเผาบิดายุห (Bidayuh) สังเกตไดจากการเตนรํา  

การเตนรําแบบด้ังเดิมจะเกิดข้ึนเพือ่พิธีกรรมทางศาสนา การตอนรบัของผูมาเยือน การเฉลิมฉลองการ
แตงงาน และโอกาสอื่น ๆ เปนคุณลักษณะทีส่ําคัญของงานเทศกาลทีจ่ัดข้ึนเพื่อขอบคุณพระเจาสําหรบั
การเกบ็เกี่ยวที่อุดมสมบูรณ การเตนรําเหลาน้ีมีความเปนเอกลักษณของตัวชนเผา จิตวิญญาณทาง
วัฒนธรรมและการดํารงชีวิตของ ชนเผาบิดายุห  (Bidayuh) การเตนรําเปนสวนหน่ึงที่สําคัญของ
หมูบานหรอืชีวิตของประชาชน ดังน้ันการเตนเหลาน้ีมักจะทําเปนกจิกรรมกลุม กิจกรรมเหลาน้ีมักจะ
สรางสภาพแวดลอมของความสามัคคีและการรวมกันในหมูนักแสดงและผูชม เตนเหลาน้ีมกีารสืบทอด
ผานลงมา จากรุนสูรุน  
   ในอดีตที่ผานมาชนเผาบิดายุห (Bidayuh) เช่ือในจิตวิญญาณความดีและความช่ัวราย   
ตามความเช่ือแบบด้ังเดิมของชนเผาบิดายุห Bidayuh พวกเขาเช่ือวา จิตวิญญาณเหลาน้ีมีตัวตน และถา
เมื่อใดก็ตามทีถู่กรบกวน พวกเขาสามารถทําใหเกิดอันตรายกับชาวบานและสิ่งแวดลอมทีเ่ขาอาศัยอยู  
ชนเผาบิดายุห (Bidayuh) เช่ือวาการเคลื่อนไหวรางกายเปนจังหวะและในขณะที่อยูในสถานะตกอยูใน
ภวังค พวกเขาจะสามารถสื่อสารกับจิตวิญญาณ  (Ieng) ได และเมือ่สิ้นสุดฤดูการเกบ็เกี่ยวชนเผาบิดา
ยุห (Bidayuh) จะจัดการเตนรําเพื่อขอบคุณพระเจา ที่ชวยมอบสุขภาพที่ดี และ ผลผลิตในการเกบ็เกี่ยว  
ในเวลาเดียวกันกจ็ะดําเนินการเตนรํา เพื่อไลจิตวิญญาณที่ไมดี (Mindu) เพื่อไมใหเปนอันตรายหรอื
รบกวนหมูบานและชาวบาน การเตนรําน้ียังสามารถสื่อสารกับวิญญาณเรรอนของผูคนที่จะกลับมาจาก
ทุงนาดวย การเตนรําจะเริม่โดยหมอผี กวัดแกวงดาบ  (ba'ee) และจะมาพรอมกบัสองนักรบถืออาวุธ
หอกและโล (jero, pinangin) พวกเขาจะนําทางและเก็บวิญญาณช่ัวราย ในขณะเดียวกันก็เชิญจิต
วิญญาณที่ดี เขามารบัเครือ่งสังเวยที่จะจัดวางอยูในถาด  จุดสําคัญของการเตนคือเมื่อหมอผเีตนรําเพื่อ
เขากับจงัหวะของฆองและกลองที่มีความไพเราะ ผูคนในเผาก็จะโหรองดวยความยินดีวา " Tara! Tara! 
Tara! " 

 

            
 

ภาพประกอบ  22  การแสดง ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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ภาพประกอบ  23  การแสดง ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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 บทท่ี 5  
 

การสืบทอดและพัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 

 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมลู
ในลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ที่มีการเก็บขอมูลจากเอกสาร  การสงัเกต  การสัมภาษณเชิงลกึ  
เพื่อนํามาตอบความมุงหมายของการวิจัย   ขอที่ 2 ศึกษาการสบืทอดและพัฒนาการดนตรีของ 
กลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ซึ่งผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปนประเด็นตางๆ ดังน้ี 
  1.  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ในปจจุบนั 
    1.1  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการบรรเลง 
   1.2  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการแสดง 
  2.  ปจจัยทีม่ีผลตอการสบืทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
   2.1  รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิม 
   2.2   รูปแบบวัฒนธรรมดนตรรีวมสมัย 
     2.3  รูปแบบวัฒนธรรมทางธุรกจิ 
   2.4  ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรกีลุมชาติพันธุในซาราวัก 
  3.  กระบวนการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
     3.1  กระบวนการสืบทอดทางดานการบรรเลง 
   3.2  กระบวนการสืบทอดทางการสรางเครือ่งดนตร ี

 
ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ในปจจุบัน 
 
         1.  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการบรรเลง 
   ดนตรีของกลุมชาติพันธุทุกเผา ในซาราวัก โดยรวมลวนเปนดนตรีที่เกิดข้ึนเพื่อใชใน
ชีวิตประจําวันทั้ง  การนําเครื่องดนตรีมาบรรเลงในวิถีของแตละกลุมชาติพันธุน้ัน เปนการใชเพื่อ
ประกอบการทํามาหากิน  การบูชาสิ่งเรนลับ และประเพณีที่มีมาแตอดีตกาล เชน ในกลุมชาติพันธุ     
ออรัง อลูู (Orang Ulu)  มีความเช่ือเรือ่งนกเงือก และใชนกเงือกเปนอาการ มีความเช่ือเรื่องการทรงเจา 
ดนตรจีึงมีบทบาทในการบรรเลงเพื่อใหเกิดการกระตุกจิตใหเคลิบเคลิม้โดยใชบทเพลงจากเครือ่งดนตรี 
ซาเปะ บรรเลงรวมกับระนาด โดยเฉพาะในการใชขลุยนก เปาเพื่อเรียกนกมาลา นอกจากน้ันยังได
ประโยชนจากขนนก โดยนํามาสรางเปนเครื่องนุงหมในกรณีนํามาใชประกอบการแสดง ในพิธีกรรม
สําคัญ เปนตน เผาออรังอลููเปนเผาเดียวที่ไดรับอนุญาตใหลานกเงือกได ในขณะที่กฎหมายมาเลเชีย    
หามลานกเงือกเน่ืองจากเปนสัตวสงวน ในการน้ีเกาะซาราวักมีนกเงือกเปนสัญลักษณประจําเกาะ 
จะเห็นไดวาดนตรขีองกลุมชาติพันธุ ออรังอูลนูอกจากจะทําหนาที่เพือ่สนองการดํารงชีวิตแลวยังสะทอน
ใหเห็นถึงวัฒนธรรมอื่นๆที่เกี่ยวของ ตลอดจนสะทอนใหเห็นถึงประเพณีทีม่ีมาแตโบราณและยังคง ถือ
สืบทอดมาจนถึงปจจบุันอยางดีงามและสมบูรณแบบ   
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  ในปจจบุันน้ีดนตรมีีบทบาททางการสรางความบันเทงิ ซึ่งเปนไปตามกระแสการ
เปลี่ยนแปลงสังคม และ วัฒนธรรมที่ซึมซับเขามาจากภายนอก โดยผูคนในสงัคมนํามาใชใน
ชีวิตประจําวันควบคูกับดนตรีในวิถีชีวิตแบบด้ังเดิม  แตก็ยังคงสภาพของการบรรเลงตามรูปแบบของ
ดนตรีตนฉบับของแตละกลุมชาติพันธุทีป่รากฏในซาราวัก ประเทศมาเลเซียไวไดอยางสมบูรณ 
 2.  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการแสดง 
  เน่ืองจากดนตรมีีบทบาทอยางมากในชีวิตประจําวัน วัฒนธรรม ประเพณีเปนสวนหน่ึงของ
การดําเนินชีวิตของกลุมชน ในรัฐซาราวักการแสดงทางดนตรี และนาฏศิลปมีบทบาทตอการดํารงชีวิต 
โดยเฉพาะของผูทีท่ําอาชีพนักแสดงโดยตรง ตลอดจนเปนสวนสําคัญในการ เผยแพรวัฒนธรรมทาง
ดนตรีใหดูมเีสนหดึงดูดใจผูมาเยือน หรือผูที่มีโอกาสในการชมการแสดง ของกลุมชาติพันธุตางๆในรัฐซา
ราวัก ตัวอยางเชน กลุมชาติพันธุ ออรงัอูลู ที่นําเสนอการแสดงที่ดึงดูดใจดวยเครื่องแตงกายทีป่ระดับ
ดวยขนนก และ ลูกปดทีส่วยงามผนวกกับลลีาการแสดงที่สงางาม อีกกรณีหน่ึงกลุมชาติพันธุอบิัน ที่มี
การนําเสนอการแสดงที่มทีาทางออกมาเปนนักรบและผูลา ซึ่งเปนเอกลกัษณประจําของบิดายุ 
  นอกจากเพื่อเปนการเผยแพรวัฒนธรรมทางดนตรีและการแสดงแลว การแสดงยังมี
บทบาทเพื่อสนองตอบการดําเนินชีวิต ตามวิถีความเช่ีอ วัฒนธรรม และ ความสมัพันธในครอบครัว 
เน่ืองจากดนตรีใชงานตามบทบาทที่ต้ังอยูบนพื้นฐานความเช่ือทางภูตผี  วิญญาณ  เทพเจา กบัศาสนา 
ความเช่ือซึ่งเปนบทบาทที่สําคัญตอการดําเนินชีวิตเปนอยางย่ิง 
 

                    
 

ภาพประกอบ  24  การแสดงของกลุมชาติพันธุบิดายุ ใน Sarawak Cultural Village 
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ปจจัยท่ีมีผลตอการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
 
 ปจจัยที่มผีลตอดนตรีของชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ในปจจุบันน้ัน ผูวิจัยได
สัมภาษณ หัวหนาวงดนตรี ทากุ ทากุ (Taku Taku)  จากขอมูลที่ไดรับสามารถจําแนกปจจัยได 3 
รูปแบบ 
  1.  รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิม  
   วัฒนธรรมด้ังเดิมที่มีอทิธิพลกบัดนตรีในปจจุบัน  คือ  วัฒนธรรมทางดนตรทีี่ใชงาน
ตามประเพณีและเทศกาลตางๆของแตละกลุมชาติพันธุ ทั้งอิบัน( Iban) บิดาหยู (Bidayu)  ออรังอลูู 
(Orang Ulu)  โดยดนตรีใชงานตามบทบาทที่ต้ังอยูบนพื้นฐานความเช่ือทางภูตผี  วิญญาณ  เทพเจา   
กับศาสนา ความเช่ือดังกลาวเปนปจจัยสําคัญอยางดี เปนวัฒนธรรมทางความเช่ือพื้นฐานที่มผีลตอการ
แสดงออกซึ่งพฤติกรรมผานบรบิทสังคมในรูปแบบวัฒนธรรมที่ใชในชีวิตประจําวัน  หรือการประโคม
ดนตรีเพื่อเปนสื่อแสดงออกวิถีปฏิบัติตอความเช่ือเพือ่รบัใชสงัคม 
  2.  รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีรวมสมัย 
   การเขามามีบทบาทของดนตรีตะวันตกในลกัษณะของวิธีการบรรเลง เชน มีการนํา
เสียงประสานมาใชกับเครื่องดนตรี และมกีารพฒันาทางดานรูปแบบของเครื่องดนตรี เพือ่ความสะดวก
ในการบรรเลง กอใหเกิดการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมจนกลายเปนวัฒนธรรมรวมกัน ของอิทธิพล
ดนตรีตะวันตกกับวัฒนธรรมดนตรีขอลชนเผา ทําใหมีรปูแบบการบรรเลงตางๆเขามา เชน ดนตรปีอบ  
ดนตรีแจส สรางความเราใจ  สนองความตองการดานสนุกสนานของคนเลนและผูฟงเปนอยางดี  ทําให
วงดนตรี ทากุ ทากุ ซึ่งไดรวบรวมนักดนตรีหลายๆกลุมชาติพันธุ ในซาราวักไวในวง ซึ่งเปนรปูแบบของ
การผสมผสานทางวัฒนธรรมที่นําไปแสดงในหลายๆประเทศ  โดย Narawi Hj Rashidi ซึ่งเปนนัก
ประพันธและเรียบเรียงเพลง นําวัฒนธรรมแบบด้ังเดิมมาบรรเลงรวมสมัยโดยใชเสียงประสาน และ 
ทํานอง ใหมๆ  ที่นาต่ืนเตน เราใจ ดเนทางไปแสดงในหลายๆประเทศ เชน เกาหลี โมนาโก แคนนาดา 
สหรัฐอเมรกิา ออสเตเรีย เยอรมัน สิงคโปร อินโดนีเซีย ไทย ฟลลิปปนส และบรูไน ไดรับรางวัลอันทรง
เกียรติ 2 รางวัล Grandprix และ Breakthrough เอ็มทีวี ในป 1998 และชิงแชมปโลกของ
ศิลปะการแสดง 2009   
   อยางไรก็ตามเพลงทีเ่ปนเพลงรวมสมัยที่ไดรับความนิยมจากสังคมในอดีต และปจจุบัน 
ก็ยังคงไดรบัความนิยมทั้งสิ้น 
  3.  รูปแบบวัฒนธรรมทางธุรกิจ 
   จากการสัมภาษณ Ms.Sie Ai Ng เน่ืองจากสงัคม  เศรษฐกิจ มีความแปรเปลี่ยนไปตาม
สภาพของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม การคมนาคมทีส่ะดวก รวดเร็ว ทําใหผูคนมีบทบาททาง
วัฒนธรรม ตลอดจนการคาที่เปดโลกเสรี ทําใหปจจบุันมผีูเสพวัฒนธรรมในทางธุรกิจมากข้ึน อัน
เน่ืองมาจากความสมบรูณทางธรรมชาติในซาราวักเอง ตลอดจนวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายกลุมชาติ
พันธุที่อาศัยอยูมากทีสุ่ดในอันดับตนๆของโลก  แตละกลุมชาติพันธุก็จะมีวัฒนธรรม ประเพณีทีเ่รียกวา 
Adat (อานวา อาดัด)  ความเปนอยู  อาหารการกิน  และศิลปะที่แตกตางกันออกไปรวมถึง
สภาพแวดลอมของแตละชุมชน หรอืหมูบานทีเ่รียกในภาษาทองถ่ินวา Kampong (อานวา กัมปง)  
มีธรรมเนียมการนับถือผูอาวุโส ปจจุบัน การแสดงดนตรีของกลุมชาติพันธุตางๆไดถูกนํามารวบรวมไว
เพื่อความบันเทิงใหแกนักทองเที่ยว โดยรวบรวมการแสดงและดนตรีใหกับผูสนใจทั่วไปไดศึกษาหา
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ความรูและความบันเทิงซึ่งเปนผลตอเศรษฐกิจโดยตรงซึ่งสอดคลองกบับทความทางวิชาการของ Jack 
Wong ไดกลาววา วัฒนธรรมดนตรีของชาว ออรังอลู ูไดคอยๆเลอืนหายไปจากสังคมและถูกแทนที่ดวย
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก เครือ่งดนตรีพื้นเมืองหลายๆประเภทกําลังถูกลืม นาย Jayl Langub 
เจาหนาที่ State Customary Rites Council ซึ่งเปนหนวยงานที่ดูแลวัฒนธรรมของซาราวักวา  
จากสาเหตุดังกลาวจึงทําใหเกิดหมูบานวัฒนธรรมซาราวักข้ึน เพื่อคงสภาพดนตรทีางวัฒนธรรมของ 
แตละกลุมชาติพันธุไวใหคงสภาพเดิมมากทีสุ่ดถึงแมจะมกีารผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเขา
มาก็ตาม 
  4. ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
   ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก  มีความเช่ือที่สบืตอกันมาแต
โบราณ เรื่องเทพเจา สิง่เรนลบั ภูตผี แสดงใหเห็นถึงกระบวนการ  วิธีการปฏิบัติในสิ่งตางๆที่เกี่ยวของ
กับการดําเนินชีวิตประจําวัน  โดยมีการสรางสัญลักษณนามธรรม ผานสัญลักษณรปูธรรม  สิ่งสมมุติที่
เรียกวา พิธีกรรม  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานในเชิงพฤติกรรม  คือการยึดถือเปนจารีต  ประเพณี  
บนพื้นฐานเหตุผลในการเลือกทีจ่ะทําหรือปฏิบัติตามความเช่ือแสดงออกผานการบูชาสิง่ศักด์ิสทิธ์ิตางๆ  
โดยเปนแรงผลักดันหรอืแรงจูงใจอยูเบื้องหลังความเช่ือ และพิธีกรรมของแตละกลุมชาติพันธุ  กอใหเกิด
จริยธรรมดานมโนธรรมที่เกิดจากความคิดทีเ่ลอืกปฏิบัติอยางอิสระภายใตจิตสํานึก  ของการประกอบ
พิธีกรรม  จากการศึกษาผูวิจัยไดเห็นความคลายคลึงกันในเรื่องของการเรียกขวัญ การตอนรับการมีชัย
ชนะจากการออกรบ  หรอืลาสัตว ของแตละกลุมชาติพันธุ  ก็จะทําภารกิจตางๆตามลําดับข้ันตอนตาม
วาระและโอกาสที่ไดแสดงออก 
 
กระบวนการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
 
 1.   กระบวนการสืบทอดทางดานการบรรเลง 
  กระบวนการเรียนรูสืบสานองคความรูตางๆที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรีในแตละชนิด 
ของแตละกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  ในภาพรวมเปนไปในลักษณะแบบวัฒนธรรม มุขปาฐะ ในลกัษณะ
ปากตอปาก  เรียนรู สบืทอดตอๆกันมาโดยอาศัยความจําทีเ่ปนเลิศ แมนยํา การฝกฝนทีเ่นนการปฏิบัติ
มากกวาทฤษฏี เน่ืองจากตองปฏิบัติบนพื้นฐานของการฟงและการทองจํา ในลักษณะการเขาใจเรื่อง
เสียง และวิธีการบรรเลงลวนแลวแตเกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรมซึง่จําเปนตองใชเสียงของเครื่องดนตรีติดตอ
กับอํานาจ  สิง่ศักด์ิสทิธ์ิ  โดยการเรียกขวัญและกําลังใจ ลวนแลวอาศัยการสบืทอดแบบวัฒนธรรม มุข
ปาฐะ มักไมมกีารจดบันทกึเปนลายลักษณอักษรทําใหขาดหลักฐานที่แนชัด  องคความรูสวนใหญมักอยู
กับนักดนตรอีาวุโสของหมูบาน  หากนักดนตรเีหลาน้ันเสียชีวิตลง  องคความรูตางๆยอมดับสูญไปพรอม
กับนักดนตรรีะดับหัวหนาเลาน้ัน 
  จากประเด็นดังกลาวสงผลใหเปนปญหาทีป่รากฏอยูในปจจบุัน อยางไรก็ตามกระบวนการ
สืบทอดน้ันมีทัง้ลกัษณะการเรียนรูผานระบบครอบครัว  จากครอบครัวสูชุมชน และการเรียนรูดวย
ตนเอง ปจจบุันมีการสอนแบบครูและลูกศิษย  ทั้งหมดตองอาศัยประสบการณการบอกกลาว และฝกฝน
ดวยตนเอง  สัมฤทธ์ิผลที่ไดยอมข้ึนอยูความอดทน  มานะ  พยายามดวยตนเอง   
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  จากการเกบ็ขอมลูในการสัมภาษณนักดนตรี  เจาหนาที่ ของแตละกลุมชาติพันธุที่มีความ
เช่ียวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีของแตละชาติพันธุ  ปจจุบันพบวา  นักดนตรีพื้นเมืองของแตละเผา
ที่สามารถบรรเลงเครือ่งดนตรทีี่เปนเครือ่งดนตรีด้ังเดิมหาไดนอยมาก  กระบวนการสบืทอดการบรรเลง
เครื่องดนตรีแตละชนิดของแตละชนเผาในซาราวัก  จากผูใหขอมูลพบวา  การเรียนการสอนการบรรเลง
ดนตรีในแตละชาติพันธุจะมีความคลายคลึงกัน  คือเรียนกบัครูแบบตัวตอตัว  ใชการถายทอดแบบ
ทองจําโดยผูสอนจะเนนใหผูเรียนจําทํานอง วิธีการบรรเลง  จากน้ันใหฝกปฏิบัติจนเกิดความชํานาญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  25  แผนภาพแสดงการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก 
 

  จากแผนภาพแสดงการสบืทอด  แสดงใหเห็นถึงความไมสลบัซับซอน ยุงยากมากนักในการ
แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุที่มีมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน  การเรียนหรือการสืบทอดดนตรี
ของแตละกลุมน้ันข้ึนอยูกับความชอบและความต้ังใจของผูเรียน สวนผูสอนน้ันพรอมทีจ่ะใหการ
ถายทอดความรูใหกบัผูเรียนอยางเต็มที่เทาทีจ่ะทําได 
  ลักษณะบทเพลงดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุและแตละชนิดน้ันจะมีการบรรเลงอยู        
2 แบบ คือ 
   1.  การบรรเลงดนตรลีวนๆ  กลาวคือการบรรเลงดนตรเีด่ียวๆ หรือการบรรเลงหลายๆ
ช้ิน  ซึ่งจะบรรเลงตามวิถีชีวิตประจําวัน  ซึ่งในปจจบุันนํามาบรรเลงเพื่อความบันเทิงแกบุคคลทั่วไปปละ
ในกลุมชาติพันธุของตนเอง 
   2.  การบรรเลงประกอบการแสดง  แตละชนเผาน้ันจะมกีารบรรเลงดนตรปีระกอบ 
การแสดงของแตละชนิดและในกลุมชาติพันธุของตนเอง  ซึ่งในการแสดงน้ันจะสะทอนถึงวิถีชีวิตความ
เปนอยู ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ที่ไดรับจากธรรมชาติ  เพราะวิถีชีวิตของแตละกลุมชาติพันธุใน 
ซาราวัก  สวนใหญจะอยูกบัธรรมชาติทั้งสิ้น  การดํารงชีวิตตองอาศัยธรรมชาติเปนหลัก ประกอบกับ
ความเช่ือสิ่งเรนลับที่เหนือกฎเกณฑทางธรรมชาติดวย 

ครูดนตรี ผูฝกสอนดนตร ี

วิธีการบรรเลงเครื่องดนตร ี บทเพลงที่ใชในการบรรเลง 

          สื่อเทคโนโลยี ผูเรียน 

องคความรูเกี่ยวกับดนตรีกลุมชาติพันธุ

ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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     3.  กระบวนการสืบทอดทางการสรางเครือ่งดนตร ี
    กระบวนการสืบทอดการสรางเครื่องดนตรีแตละชนิดในแตละกลุมชาติพันธุจะมี
ความคลายคลงึกัน  คือ  นักดนตรีที่บรรเลงเครือ่งดนตรีในแตละชนิดจะมีความชํานาญทัง้ดานการ
บรรเลงและการสรางเครื่องดนตรีข้ึนมาใชเอง  เน่ืองจากเครือ่งดนตรีในแตละกลุมชาติพันธุ  ในซาราวัก  
จะนําวัสดุทีม่ีอยูในถ่ิน  ซึ่งหาไดตามธรรมชาติ  กระบวนการสรางเครื่องดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุ
น้ัน  มีกรรมวิธีที่แตกตางและคลายคลึงกันโดยใชความรูทางวิชาชาง ที่มีติดตัวในแตละบุคคลเขา
เกี่ยวของอยางหลีกเลี่ยงไมได  ซึ่งนักดนตรีแตละคนกจ็ะประดิษฐเครื่องดนตรีที่นํามาจากวัสดุตางๆทีห่า
ได จากความชํานาญ  โดยไดมีการถายทอด  ทดลองสรางดวยตนเองทั้งสิ้น  จนไดรูปแบบที่นํามา
บรรเลงกันในปจจุบันซึ่งตองอาศัยจากประสบการณตางๆ  ของตนเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  26  แผนภาพแสดงกระบวนการสรางเครือ่งดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก 

  
 จากแผนภาพประกอบ  26  แสดงใหเห็นถึงกระบวนการการสรางเครื่องดนตรี  ซึ่งตองเปน
บุคคลที่มีความชํานาญทางดานชางและสามารถนําความรูทีม่ีอยูมาสรางเปนเครื่องดนตรี  จนมีความ
เช่ียวชาญทางดานการใชเครือ่งมอื  และกระบวนการวิธีการทําใหเกิดเสียงตางๆ  มาประยุกตกับการ
สรางเครื่องดนตรีชนิดตางๆเพื่อสนองความตองการของกลุมชนและในชีวิตประจําวัน 

นักดนตรีกลุมชาติพันธุ  ในซาราวัก 

กระบวนการ  วิธีการสราง

เครื่องดนตรี 

 

นํากระบวนการดานชางมาประยุกต 
สรางเครื่องดนตรี 

 

เคร่ืองดนตรีทีใ่ชในปจจุบนั 
ของกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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บทท่ี 6 
 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมลู
ในลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุงหมายของการวิจัยอยู 2 ประกรคือ 1) ศึกษาดนตรีและ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรกีลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 2) ศึกษาการสบืทอดและ
พัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย โดยการรวบรวมขอมูลทัง้ขอมลูเอกสาร
และขอมลูภาคสนาม ดวยการสํารวจเบื้องตน การสัมภาษณ และ การสงัเกต ในซาราวัก ประเทศมาเล
เชีย ซึ่งสรุปผลไดเปนข้ันตอนดังน้ี  
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 

 2.  สรุปผล 
 3.  อภิปรายผล 
 4.  ขอเสนอแนะ 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  มีความมุงหมายในการวิจัย 2 
ประการคือ  

1. ศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก  
ประเทศมาเลเซีย  
  2.  ศึกษาการสืบทอดและพฒันาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก  
ประเทศมาเลเซีย 
 
สรุปผล 
 
 ตอนที่ 1 ดนตรีและวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศ
มาเลเซีย 
  เน่ืองจากซาราวักเปนเกาะที่มีกลุมชาติพันธุตางๆอาศัยอยูมากมาย การแสดงออกถึงความ
เปนเอกลกัษณและอัตลักษณทางกลุมชาติพันธุไดอยางชัดเจนคือการแตงการประจํากลุมชาติพันธุได
อยางสวยงาม  
   1.  วัฒนธรรมทางการแตงกาย และ วัฒนธรรมดานอื่นๆ 

  กลุมชาติพันธุ ออรงั อูลู (Orang Ulu)  วัฒนธรรมการแตงกาย และ ประดับ 
เรือนรางสวนหน่ึงของชาวออรัง อลูู สวนใหญผูหญิงชาวออรงั อูลู นิยมการสักยันต จํานวนของลวดลาย
ในการสักยันต สามารถบอกไดถึงความฉลาด และความ เกงของผูหญิงชาวเผาออรัง อูลู คนน้ัน   ซึ่งเปน
อีกหน่ึงปจจัยสําคัญทําใหผูหญิงที่มรีอยสกัจํานวนมากมีสถานภาพทางสงัคมเปนที่เคารพและเปนที่นับ
ถือของสังคมชนเผาของตน  นอกจากความเช่ือดานการสกัรางกาย เพื่อเปนการเสรมิสรางความเช่ือมั่น
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ในสังคมชนเผาแลว พบวาผูหญงิชาวออรัง อลูู มีความเช่ือเกีย่วกับการการเจาะหูและใชตุมถวง เปนการ
แสดงถึงความสวยงามอยางย่ิงของเพศหญิง ซึ่งรูปแบบของตุมถวงหูของชาวออรงั อูล มรีูปแบบสวยงาม
ละแสดงใหเห็นถึงเอกลักของชนเผาไดอยางแทจริง ความเช่ือเรื่องสัตวนําโชคนํามาซึง่อิทธิพลของนก
เงือกที่มีอทิธิพลตอการแตงกายของกลุมชาติพันธุออรงั อูลู โดยนําขนนกเงือกมาเปนสวนสําคัญในการ
สรางสรรคเครื่องแตงกาย และใชประกอบการแสดงตางๆของเผาออรัง อูลู แลว ชาวออรงั อูลู ยังนินม
ถักรอยลกูปดนานาชนิดประดับบนเสื้อผา เครื่องแตงกาย ซึง่สามารถบงบอกถึง สถานะภาพทางสังคม
ของชาวออรัง อูล ูโดยเฉพาะลายถักและประดับลกูปดแบบมังกรคู เครื่องแตงกายจะโดดเดนดวยการ
ประดับดวยขนนกเงือก แตในปจจุบันมกีารปรบัเปลี่ยนไปในบางรายละเอียด ตามปจจัยทางสงัคมและ
วัฒนธรรมภายนอก ตลอดจนนโยบายของทางรฐับาลมาเลเซีย จึงมกีารนําวัสดุอื่นๆมาทดแทนขนนก
เงือกเชนหนังสัตวอื่นๆ  
    กลุมชาติพันธุอิบันผูชายมีการแตงกายแบบนักรบ ทะมดัทะแมง ผูหญิงใชลกูปด
สีสรรตางๆรอยประดับประดา การแตงกายตางๆสอดแทรกดวยอิทธิพลของวัฒนธรรมจีน นอกจากดาน
การแตงกายแลว กลุมชาติพันธุอิบัน เปนกลุมชาติพันธุทีม่ีการรักษาวัฒนธรรมทางภาษาของตนเพือ่ใช
สื่อสารทัง้ในซาราวัก บรูไนและในเขตกาลมิันตันตะวันตก ของอินโดนีเซีย และชาวอิบันสวนมากนับถือ
ศาสนาคริสซึ่งยังคงสามารถเห็นพิธีกรรมตางๆ  ทั้งแบบครสิเตียนและแบบด้ังเดิมของชาวอิบัน 
โดยเฉพาะอยางย่ิงในชวงพิธีการแตงงานหรือเทศกาลที่สําคัญๆ ไดแก  เทศกาลเก็บเกี่ยวขาว (Gawai 
Dayak)  ซึ่งถือเปนเทศกาลหลักสําหรับชาวอิบัน      เทศกาลนก (Gawai Burong) เทศกาลบูชา
บรรพบรุุษ (Gawai AntuGawai Dayak) และ เทศกาลเฉลมิฉลองวันที่ 1 มิถุนายนของทกุป  ซึ่งจัดข้ึน
ในตอนทายของฤดูเกบ็เกี่ยวเพื่อนมสัการพระเจา (Sempulang Gana)  ในวันน้ีชาวอิบันจะรวมกันเพื่อ
เฉลิมฉลองมักจะไปเย่ียมเยือนซึง่กันและกัน  เทศกาลนก (Gawai Burong) จะจัดข้ึนเพื่อเปนเกียรติใน
การทําสงครามของบรรพบรุุษ    
    กลุมชาติพันธุบิดายุห เปนกลุมชาติพันธุที่มลีักษณะการแตงกายคลายกับ 
กลุมชาติพันธุ  อิบันกลาวคือ ผูชายมีการแตงกายแบบนักรบ ทะมัดทะแมง ผูหญิงใชลกูปดสีสรรตางๆ
รอยประดับประดา การแตงกายตางๆและเปนกลุมชาติพันธุที่มีการสรางสรรคลวดลายเฉพาะกลุมชาติ
พันธุของตนเองลงบนเสื้อผา และ อาภรณอื่นๆอันเปนการแสดงถึงสัญลักษณทางวัฒนธรรมของตน  
เปนตน 
    2. วัฒนธรรมทางดนตร ี
    เครื่องดนตรีทีส่ําคัญของกลุมชาติพันธุในซาราวัก มาเลเชีย มีหลายชนิด ไดแก  
ซาเปะ (Sape) ซึ่งซาเปะ เปนเครื่องดนตรีของชาวออรัง อูล ูที่เปนที่นิยมมากทีสุ่ดของรัฐซาราวัก หาพบ
ไดทั่วไปในรัฐ เครื่องดนตรีประเภทน้ี ยังสามารถพบไดในรัฐกาลิมลัตัน (Kalimantan) ประเทศ
อินโดนีเซีย บนเกาะบอรเนียว  

    เปนเครื่องดีดที่ทํามาจากไมเน้ือแข็ง แกะสลักขางในกลวง เพื่อเปนกลองเสียง 
คลายจะเขของประเทศไทย แตวิธีการเลนเครื่องดนตรีชนิดน้ีจะใชวิธีดีดคลายการดีดกีตาร รปูรางของซา
เปะจะคลายกับเรือ ซาเปะจะมีชวงเสียงต้ังแต 2 ถึง 3 ชวงเสียง (Octaves) และอาจจะมสีองสาย สาม
สาย หรือสีส่าย แลวแตจะนิยม บันไดเสียงเปน 5 เสียงเทา หรือ Pentatonic  ซาเปะเครือ่งคู - เครื่อง
ดนตรีซาเปะสองตัวจะทํามาจากไมทอนเดียวกัน มีผูเลนซาเปะ 2 คน คนหน่ึงจะเลนเปนทํานอง และอีก
คนหน่ึงจะเลนเปนเหมือนเครื่องจังหวะ  หรือเสียงประสาน  ปจจบุันน้ี ซาเปะสีส่ายเปนที่นิยมกันอยาง
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แพรหลาย และซาเปะที่มบีันไดเสียงแบบเสียงสากลก็เปนทีนิ่ยมเชนเดียวกัน   ย่ิงมีจํานวนสายมาก
เทาไหร ตัวเครื่องดนตรีก็จะใหญข้ึนตามจํานวนสาย 
    กลุมชาติพันธุออรัง อูลู มจีํานวนชนเผายอยๆจํานวนมาก หน่ึงในน้ันคือชนเผากา
ยัน (Kayan) ซึ่งเปนชนเผายอยของออรัง อูลู ที่ใหญทีสุ่ด โดยปกติอาศัยอยูในเขตบริเวณเหนือแมนํ้ารี
แจง (Rejang) และ เขตบริเวณเหนือแมนํ้าบารมั (Baram) ตลอดจนอาศัยกระจายอยูตามเขตชายแดน
ฝงตะวันออก   ที่ติดกับรัฐกาลิมลัตัน ของประเทศอินโดนีเซยี  ชนเผาน้ีถือวาเปนชนเผาทีม่ีความเปน
ศิลปนมากที่สุด  ซึ่งมีช่ือเสียงในดานงานฝมือ ซึง่ชนเผากายัน เปนชนเผาที่มีช่ือเสียงในการสรางซาเปะ 
ซึ่งแนนอนอยูแลวที ่ซาเปะยอมตองเปนเครื่องดนตรีประจําชนเผาน้ีเชนกัน    
    จาตัง อูตัง (Jatung lutang)  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งกระทบ (Idiophone) 
อยูในกลุมเครื่องตีแบบราง ( Xylophone) มีชวงคียที่ใชทั้งสิ้น 9-13 คีย ทําจากไมเหลาเปนแผนบางๆ
ตามขนาดของเสียงที่ตองการ ใชไมตีซึ่งไมจะหุมปลายดวยผา ใชบรรเลงประกอบกับเครื่องดนตรีอื่นๆ
เพื่อแสดง 
    กลุมชาติพันธุอิบัน  มีเครื่องดนตรีทีส่วนใหญเปนเครื่องกระทบ   ซึ่งเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องกระทบทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุมชิพันธุอิบัน ประกอบดวยฆองราว 
(Agung) หลายๆ ใบแขวนเรียงขนาดใหญจัดแขวนเรียงกัน และฆองราง (Engkerumungs Agungs)  
มีฆองขนาดเล็กจัดเรียงกันเปนแถวและเลนเหมอืนระนาด กลองหนาเดียว (ketebung) เครื่องตีทําดวย
ทองเหลืองตระกลูฆองในการบรรเลงจะแยกขนาดของลกูฆองแตละขนาดแยกตามหนาที่ และ บทบาท
ในการบรรเลง ซึ่งสามารถแยกออกไดเปน 4 ชนิด Guntur  labung  ใหญที่สุด  Guntur  ใหญธรรมดา 
Tawak / Ketawak ขนาดธรรมดา  Tigungo  ขนาดเล็ก 

    ทาวัค ทาวัค (Tawak Tawak)  เปนเครื่องดนตรีทีผ่ลิตจากทองเหลือง มี
คุณลักษณะของเสียงที่ทุม ตํ่า  พบที่รฐัซาราวักบนเกาะบอรเนียว นอกจากพบทีร่ัฐซาราวักของ 
มาเลเซียแลว ยังพบทีบ่รูไน ดารุสซาลาม ในอดีตโดยมากวัฒนธรรมทางดนตรีในดินแดนแถบหมูเกาะ
เอเชียตะวันตกเฉียงใตมักจะไดรับอิทธิพลจากประเทศจีน ดังเชนเครือ่งดนตรี ทาวัค ทาวัค ของกลุมชาติ
พันธุอิบัน โดยสังเกตไดจากการที่มีลวดลายดานหนาเปนรปูมังกรและสัตวทะเล ปูและปลา ขอบดานขาง
เปนรปูจระเข และปลา จากการศึกษาพบวาในอดีตทาวัค ทาวัคใชเปนสัญญาณเรียกคนใหมารวมตัวกัน
ไมไดใชเปนสวนหน่ึงของวงมโหรี หรือที่เรียกวาวงกาเมลัน (Gamelan) เหมือนในปจจบุัน 
    คีตีบอง (Ketebong) เปนเครื่องดนตรีทีป่ระดิษฐดวยงานฝมือเปนงานหัตถกรรม 
พบมากบนเกาะบอรเนียว  คีตีบอง ทําจากไมและหนัง  หนาดานหน่ึงของคีตีบอง หุมดวยหนังและ
ดานขางเปดออก การตกแตงรอบๆของคีตีบองเสริมสรางความแข็งแรงดวยการรอยดวยหวาย   
    เครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุบิดายุหสวนใหญเปนเครื่องกระทบ   มีมรดก
วัฒนธรรมทางดนตรทีี่ประกอบดวยอะกงั (agung) หลายๆใบประเภทกระทบแขวนขนาดใหญจัดแขวน
เรียงกัน  ฆองซึ่งทําหนาทีเ่ปนเจาหนาที่โดยไมตองใชเสียงอนัไพเราะประการใด  
     การแสดงประกอบดนตรีของกลุมชาติพันธุในซาราวัก มาเลเชีย  การแสงสวนใหญที่ใช
ดนตรีประกอบการแสดงเปนรูปแบบการแสดงที่กลาวถึงวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุแตละกลุมชาติพันธุใน
ซาราวัก เชน การทํามาหากิน การลาสัตว ธรรมชาติ เรื่องหนุมสาว เปนตน  
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   กลุมชาติพันธุออรัง อูลู มกีารแสดงหลายรูปแบบ ไดแก 
    ยูลีนูกัน (ULE NUGAN) คือการฟอนรําซึ่งเปนการแสดงที่นําเสนอเกี่ยวกับอาชีพ
เพาะปลูกของชาวเผาออรังอลูู โดยที่นักแสดงผูชายจะถือไมถือไม ด๊ิบบลงิ (Dibbling) ซึ่งเปนเครื่องมือ
ใชในสําหรบัในการการเพาะปลูก และนอกจากน้ียังมเีครื่องมือที่ใชเปนลางบอกเหตุซึ่งมบีทบาทและใช
อยูในชีวิตของพวกเขา ทําจากแผนไมไผช่ือ กีลีโบบูโล  (Kerebo Bulo) เปนเครื่องรางที่เสมอืนหน่ึงใช
เปนเครื่องดนตรี ใชเพื่อหลีกเลี่ยงการเผชิญหนากบัรายตางๆ เครื่องรางน้ีสามารถสรางเสียงเคาะที่
เหมอืนนกเงือกรองได  และเมื่อไดยินเสียงทีเ่หมือนนกเงือกรองน้ี ที่กําเนิดจากเครื่องรางบอกเหตุ 
นักแสดงทกุคนก็จะเตนรําไปตามจงัหวะซึ่งเปนวิถีชีวิต และสื่อความหมายถึงการขจัดปดเปาจากลางราย
ที่จะเกิดข้ึนซึ่งเปนความเช่ือของชาวเผาออรัง อลู ูทุกคน นอกจากน้ียังมีการแสดงชุด ทารีน ซากา ลูปา 
(TARIAN SAGA LUPA) ซึ่งเปนการเตนรําที่นิยมในหมูชาวออรัง อลูู โดยเฉพาะในชุมชนลปูา ซากา 
(Lupa Saga) ซึ่งนิยมแสดงโดยโดยกลุมของผูหญิงในเผาออรัง อูลู โดยจัดการแสดงในชวงเทศกาล
สําคัญๆ หรือแสดงเพื่อเปนการตอนรบั และ เปนเกียรติแกแขกผูเขาพักอาศัยในหมูบาน หรือ ผูมาเยือน 
จุดเดนของการเตนรําคือการใสเครื่องแตงกายทีม่ีสสีันสวยงามสะดุดตาเปนพิเศษ และสงางาม  โดยใช
เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือซาเปะ (Sape) จุดเดนของการนําเสนอคือ ผูทีเ่ตนรําจะนําเสนอและ
สื่อใหเห็นถึงความเปนมิตร  ผานการแสดงออกที่ โดยนักแสดงจะแตงกายโดยสวมกระโปรงทีม่ีสสีัน
ตกแตงดวยลวดลายพื้นเมืองแบบด้ังเดิม  และประดับลวดลายดวยลูกปดสสีวยงามชนิดตางๆ ประดับคอ
และคาดเอวดวยลูกปดรอยเปนเสนลักษณะเฉพาะตัวสวยงาม โดยมอีุปกรณที่ใชประกอบการแสดงคือ
พัดที่ทํามาจากขนของนกเงือกอัดเปนเอกลกัษณที่งดงามและดึงดูดสายตาของผูชม ของชาวเผาออรงั อูล ู
การแสดงชุด กานเจตงลีีพัต (KANJET NGELEPUT) คือ การเตนรําชุด  กานเจตงีลพีัตเปนการแสดงที่
ตองใชความวองไว เสมือนนักลาที่ตองทําทาเหมอืนหลบ ๆ ซอน ๆ ในขณะที่เขาไปลาเหย่ือในปา ซึ่งการ
แสดงออกถึงความวองไวของนักแสดงเปนจุดเดนของการแสดงชุดน้ี  และเปนการเตนรําที่แสดงมีความ
สงางามอันเปนเอกลกัษณของชาวออรัง อลูู  รูปแบบการแตงกายในชุดการแสดงน้ีสามารถเห็นไดจาก
ชุดเครื่องราชกกุธภัณฑเต็มรปูแบบของนักรบชาวออรัง อูลู โดยเฉพาะทีเ่สื้อคลุมทําจากหนังสัตว หมวก
ทําจากลูกปดหลากสปีระดับดวยขนนกเชือก ใชอุปกรณประกอบการแสดงคือ มีดยาว ไมไผ  ลูกดอก
รอยผกูอยูรอบเอว และถือไมซางในมือของนักแสดง ซึง่ที่กลาวมาใชในการประกอบการแสดงน้ันลวนแต
เปนอาวุธที่สําคัญใชในการรบของชาวเผาออรงั อูลู ทั้งสิ้น    

   กลุมชาติพันธุอิบัน มีวัฒนธรรมทางการแสดงประกอบดนตรทีี่มีรปูแบบไมเหมือนกัน
แตเปนการแสดงประเภทเดียวกัน เรียกการแสดงน้ีวา งาจาท (ngajat) ซึ่งการแสดง งาจาทในแตละ
รูปแบบ จะทําหนาที่ตามวัตถุประสงคหลากหลายข้ึนอยูกับโอกาสในการแสดง ชาวอิบันในอดีตใชการ
แสดงงาจาทเพื่อความบันเทิง เน่ืองจากมีความสงางาม เปนการแสดงรวมกันของหญิงและชาย เนนการ
เคลื่อนไหวของรางกาย เปลี่ยนทวงทาอยางรวดเร็ว โดยผูชายจะแสดงออกดวยทวงทาที่แข็งแรง
เน่ืองจากเพศชายคือเพศที่ตองตอสู ออกทําศึกสงคราม ตรงกันขางกับลักษณะทวงทาที่แสดงออกของ
ฝายหญงิ ที่เคลื่อนไหวดวยทวงทาที่ออนชอย นุมนวลและงดงาม เนนการเคลือ่นไหวที่สงางาม  
เปลี่ยนทาทางและเนนสัดสวนตางๆ ไดอยางลงตัว  
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 ตอนที่ 2 การสืบทอดและพัฒนาการดนตรขีองกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
  จากการที่นโยบายการบรหิารจัดการทางวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศมาเลเซีย ให
ความสําคัญกับวัฒนธรรมทางดนตรีทั่วประเทศ โดยสงเสริมใหสรางหมูบานวัฒนธรรมข้ึนในพื้นที่ตางๆ 
ที่มีความเจริญทางวัฒนธรรม ซาราวักเปนอีกทีห่น่ึงที่ไดรับการสงเสริมและสนับสนุนในการดําเนินการ
ตามนโยบายน้ัน  
  สืบเน่ืองจากการที่กระแสการเปลี่ยนแปลงของสงัคมภายนอกวัฒนธรรมในซาราวัก
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานนักดนตรีเน่ืองจากนโยบายของรัฐบาล
มาเลเซียที่ไดกลาวไวแลวขางตนไดแก ประการแรกนักดนตรีมีงานอดิเรกเพิม่ข้ึนมีรายไดเพิ่มข้ึนจากการ
สรางหมูบานวัฒนธรรม ประการทีส่องนักดนตรีมทีัศนคติที่ดีตอการพฒันาและบํารงุรักษาวัฒนธรรม
ประจํากลุมชาติพันธุของตนใหทันตอสงัคมปจจบุันมากข้ึน  ใหความสําคัญกบัหมูบานวัฒนธรรมมากข้ึน
กวากอน คนหนุมสาวใหความสนใจในการเรียนรูดนตรีในซาราวักและเอาจริงเอาจงัในการพัฒนา
วัฒนธรรมประจํากลุมชาติพันธุของตนมากข้ึน ในขณะเดียวกันความสนใจในดนตรกีลุมชาติพันธุเปนไป
ในทางการคามากกวาความสนใจจากเจตคติที่แทจรงิ ซึ่งมผีลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในการสบื
ทอดและถายทอดความรูในบางสวน จากการที่ถายทอดความรูจากครสููศิษยจากเดิมมีการเรียนรูแบบมุข
ปาถะโดยเนนการสบืทอดภายในเผาของตนเทาน้ัน แตในปจจุบันน้ีไดเกิดกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู 
โดยถายทอดใหกบัผูทีส่นใจจากเผาอื่นๆดวย ตลอดจนเทคโนโลยีที่ทันสมัยมีบทบาทตอการถายทอด
วัฒนธรรมทางดนตรีในกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  ทําใหการถายทอดองคความรูตางๆเกิดข้ึนไดงายข้ึน
โดยศึกษาจากสือ่เทคโนโลยีทีท่ันสมัยประเภทตางๆ 

  จากการที่รฐับาลมาเลเซียเขามาเปนแรงผลักดันใหวัฒนธรรมทางดนตรีในซาราวัก 
ต่ืนตัวข้ึนและทันสมัยข้ึนเปนอกีสาเหตุหน่ึงทีท่ําใหการถายทอดวัฒนธรรมทางดนตรี มีการแพรกระจาย
และแพรหลายขามกลุมชาติพันธุ กลาวคือ คนในกลุมชาติพันธุหน่ึงๆไมไดจํากันเพียงใหเลนเครื่องดนตรี
ของตนเทาน้ันแตสามารถเลือกทีจ่ะศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุมชาติพันธุอื่นๆไดอยางเสรี เปนผล
ใหดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซียกําลังเกิดการหมุนเวียน และ ปรับเปลี่ยนอยูใน
ปจจุบัน 
   
อภิปรายผล 
 
 ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังน้ี  
  จากจุดประสงคขอที่ 1 เพื่อศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมทีเ่กีย่วของของดนตรีกลุมชาติพันธุ 
ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
   ดานเครื่องดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย กลุมชาติพันธุในซารา 
วักทั้ง 3 กลุมชาติพันธุ ไดแก อิบัน บิดาหยู ออรงัอูลู วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกัน โดยสรุปมี
เครื่องดนตรีที่ใชในซาราวัก ประเทศมาเลเชีย ตามหลกัมานุษยดุริยางค (Ethnomusicology) ทั้งสิ้น 5 
ตระกลู ดังน้ีคือ Idiophone Membraophone Chordophone Airophone และ Idiochordic โดยมี
เครื่องดนตรีทีม่ีการนิยมใชอยางแพรหลายในทุกกลุมชาติพนัธุ เน่ืองจากเปนนโยบายของรัฐบาล
มาเลเซีย คือ ซาเปะ (Sape) เปนเครื่องสายที่มรีูปรางลายกตีารในดนตรีตะวันตก แตมีขนาดรูปรางของ
กลองเสียงและลําตัวยาวกวา ซึ่งเปนไปตามทฤษฎี การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (The  Diffusion  
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Theory  of  Culture)  สาระสําคัญของทฤษฎี  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เช่ือวาการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคมเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกันระหวาง
สังคมที่ตางวัฒนธรรมรวมกันและตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน  เมือ่เกิดการแพรกระจาย  
วัฒนธรรมข้ึนแลว  สังคมที่เจรญิกวาอาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได   
   เครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ โดยมากเปนเครื่องดนตรีทีส่รางมาจากไมไผ ซึ่งเปนทรัพยากรที่
มีอยูในทองถ่ิน มีอยูในการดํารงชีวิต และอีกสวนหน่ึงสรางมาจากหนังและขนของสัตว เชน ขลุยนก 
และ กลอง เปนตน เห็นไดวาการสรางเครื่องดนตรเีพื่อนํามาใชในวิถีชีวิตของชาวซาราวัก เปนสิ่งที่ควบคู
กับวัฒนธรรมการดํารงชีวิตอื่นๆของกลุมชาติพันธุตางๆอยูแลว อยางไมสามารถแยกออกได แมนแต
ความเจรญิทางเทคโนโลยีและการแทรกซึมของวัฒนธรรมภายนอกในบางสวน ซึ่งสอดคลองกับ ปญญา 
รุงเรือง (2546  :  8 - 12) ไดกลาวไววา  
   ศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวของกบัวัฒนธรรมของมนุษย และมนุษยเองเปนผูใหคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมน้ันๆ เมื่อไมมีคุณคาวัฒนธรรมก็จะจางหายไปจากสังคม ดังน้ันความมีคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรม จงึอยูที่ความมีชีวิตอยู ความมีชีวิตคือ การดําเนินชีวิตที่เริ่มจากสิ่งทีอ่ยูใกลตัว การ
ปรับตัวใหเขากับสังคม (Socialization) และการอยูที่รวมกนัในสังคม ดนตรีเกี่ยวของกบัชีวิตมนุษย
ต้ังแตเกิดจนตายทั้งสวนตัวและสวนรวม 
   ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ที่แสดงเอกลกัษณของกลุมชน การ
เรียนรูวัฒนธรรมซึง่กันและกัน ทําใหเกิดความเขาใจอันดีตอกัน เคารพนับถือในคุณคาความเปนมนุษย
ของกันและกันมากย่ิงข้ึนการเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชาชนแตละสวนของโลก 
เรียนรูการสรางสรรคทางดนตรกีารใชและบทบาทหนาที่ของดนตรี ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงของ
ดนตรีในสังคม จึงเปนสวนหน่ึงของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกปจจบุัน การศึกษาดนตรมีี
แนวทางที่สําคัญสองแนวทางนอกเหนือจากการเรียนรูดานทฤษฎีและปฏิบัติ ก็คือการศึกษาในเชิงดุริ
ยางควิทยา (Musicology) และมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) น่ันเอง หรืออีกนัยหน่ึง ซึ่ง
เปนไปตามทฤษฏี โครงสรางหนาที่ (Structural–Functional  Theory)  โดยอธิบายไวตอนหน่ึงวา  
สังคมจะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหน่ียวทางสังคม  (Social  Solidarity)  คือ  การที่บุคคลใน
สังคมมสีิ่งยึดถือรวมกัน  ในสังคมขนาดเลก็หรือสงัคมทีม่ีโครงสรางงาย ๆ  น้ัน  การยึดเหน่ียวทางสังคม
จะเปนแบบ  Mechanical  Solidarity  คือ  การยึดถือคานิยม  จารีตประเพณีเดียวกัน  มีความคิด
ความเช่ือ  และทัศนคติตางๆ  แบบเดียวกัน    
  จุดประสงคขอที่ 2 ศึกษาการสบืทอดและพัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ  
ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
   จากการที่นโยบายการบรหิารจัดการทางวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศมาเลเซีย           
ใหความสําคัญกบัวัฒนธรรมทางดนตรีทั่วประเทศ โดยสงเสริมใหสรางหมูบานวัฒนธรรมข้ึนในพื้นที่
ตางๆ ที่มีความเจรญิทางวัฒนธรรม เพื่อสงเสริมใหซาราวักเปนอีกทีห่น่ึงที่ไดรับการสงเสริมและ
สนับสนุนในการดําเนินการตามนโยบายน้ัน ตลอดจนเพื่อเปนการสงเสรมิสนับสนุนการประกอบอาชีพ
ของประชากรในรฐั เปนไปตามทฤษฎีโครงสรางหนาที่ (Structural–Functional  Theory)  โดย
อธิบายไวตอนหน่ึงวา  ในสังคมที่ซบัซอนการยึดเหน่ียวทางสังคมจะเปนแบบ  Organic  Solidarity  คือ  
การยึดเหน่ียวตามบทบาทหนาที่ของตนโดยที่แตละบุคคลอาจจะมีคานิยม  ความเช่ือความคิด  ที่
แตกตางกันออกไป  การที่สงัคมจะอยูรอดไดก็เพราะบุคคลทุกคนปฏิบัติตามบทบาทและหนาที่ของ
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สังคมน่ันเอง  สังคมจะเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบงาย  ๆ  เปนแบบซบัซอมเสมอ  เน่ืองจากปจจัยสําคัญ  
คือ  การเพิ่มของประชากร  ทําใหเกิดการแขงขันดานการประกอบอาชีพ  และจําเปนตองเพิม่อาชีพ
ใหมๆข้ึนเพื่อใหเพียงพอกับจํานวนประชากรที่เพิม่ข้ึน  ทําใหเกิดอาชีพที่ตองการความชํานาญเฉพาะ
อยางมากข้ึน  การเพิ่มของประชากรยังทําใหบุคคลมีบทบาทหนาที่ทางสงัคมมากข้ึน   
   สืบเน่ืองจากการที่กระแสการเปลี่ยนแปลงของสงัคมภายนอกวัฒนธรรมในซาราวัก
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานนักดนตรีเน่ืองจากนโยบายของรัฐบาล
มาเลเซียที่ไดกลาวไวแลวขางตนใหความสําคัญกับหมูบานวัฒนธรรมมากข้ึนกวากอน คนหนุมสาวให
ความสนใจในการเรียนรูดนตรีในซาราวักและเอาจรงิเอาจังในการพัฒนาวัฒนธรรมประจํากลุมชาติพันธุ
ของตนมากข้ึน ในขณะเดียวกันความสนใจในดนตรกีลุมชาติพันธุเปนไปในทางการคามากกวาความ
สนใจจากเจตคติที่แทจริง ซึง่มผีลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในการสืบทอดและถายทอดความรูใน
บางสวน จากการที่ถายทอดความรูจากครสููศิษย ไดเกิดกระบวนการเรียนรูดวยตนเองเริ่มเกิดข้ึนโดย
ศึกษาจากสื่อเทคโนโลยีทีท่ันสมัยประเภทตางๆ จากผลการศึกษาดังกลาวพบวาเปนไปตามหลกัของ
ทฤษฎี การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (The  Diffusion  Theory  of  Culture)  สาระสําคัญของ
ทฤษฎี  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เช่ือวาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกนัระหวางสังคมที่ตางวัฒนธรรมรวมกันและ
ตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน  เมื่อเกิดการแพรกระจาย  วัฒนธรรมข้ึนแลว  สังคมที่เจรญิ
กวาอาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได  และในทํานองเดียวกันสงัคมที่ดอยกวา
อาจจะไมรบัวัฒนธรรมของสังคมที่เจรญิกวาก็ได (สัญญา  สญัญาวิวัฒน.    2536  :  41)   
   จากการที่รฐับาลมาเลเซียเขามาเปนแรงผลักดันใหวัฒนธรรมทางดนตรีในซาราวัก
ต่ืนตัวข้ึนและทันสมัยข้ึนเปนอกีสาเหตุหน่ึงทีท่ําใหการถายทอดวัฒนธรรมทางดนตรี มีการแพรกระจาย
และแพรหลายขามกลุมชาติพันธุ กลาวคือ คนในกลุมชาติพันธุหน่ึงๆไมไดจํากันเพียงใหเลนเครื่องดนตรี
ของตนเทาน้ันแตสามารถเลือกทีจ่ะศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุมชาติพันธุอื่นๆไดอยางเสรี เปนผล
ใหดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซียกําลังเกิดการหมุนเวียน และ ปรับเปลี่ยนอยูใน
ปจจุบันผลการศึกษาน้ีเปนไปตาม ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (The  Diffusion  Theory  
of  Culture)  สาระสําคัญของทฤษฎี  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เช่ือวาการเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคมเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกันระหวางสังคมที่ตาง
วัฒนธรรมรวมกันและตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน  เมื่อเกิดการแพรกระจาย  วัฒนธรรม
ข้ึนแลว  สังคมที่เจรญิกวาอาจจะรบัวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได  และในทํานอง
เดียวกันสังคมที่ดอยกวาอาจจะไมรับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกวาก็ได(สญัญา  สัญญาวิวัฒน.    
2536  :  41) นอกจากน้ี จะเห็นไดวาดนตรีของทั้งสามกลุมชาติพันธุ มีรายละเอียดของหลักในการ
ปฏิบัติ รูปลักษณ และ กระบวนการในการสืบทอด เน่ืองจากมีระบบการสื่อสารทีท่ันสมัยข้ึน และ ดนตรี
กลุมชาติพันธุบางสวนยังมกีารคงสภาพความเปนรปูแบบของการใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดง เปน
แบบด้ังเดิม เปนไปตามทฤษฏี โครงสรางหนาที่ (Structural–Functional  Theory)  โดยอธิบายไว
ตอนหน่ึงวา  สังคมจะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหน่ียวทางสังคม  (Social  Solidarity)  คือ  
การทีบุ่คคลในสงัคมมสีิ่งยึดถือรวมกัน  ในสังคมขนาดเล็กหรือสงัคมทีม่ีโครงสรางงาย ๆ  น้ัน  การยึด
เหน่ียวทางสังคมจะเปนแบบ  Mechanical  Solidarity  คือ  การยึดถือคานิยม  จารีตประเพณี
เดียวกนั  มีความคิดความเช่ือ  และทัศนคติตางๆ  แบบเดียวกัน    
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ขอเสนอแนะ 
 
 1. ขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชประโยชนในประเทศไทย และ ประเทศ
มาเลเซีย   
  เน่ืองจากงานวิจัยเรือ่ง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย น้ี เปนงานวิจัยที่
เกี่ยวของกบัองคความรูหลายสาขาวิชา วาดวยวัฒนธรรมการดนตรี ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ 
วิถีชีวิต การอนุรักษ การสงเสริมและพฒันา ชุมชนและวัฒนธรรม ฉะน้ันงานวิจัยยอมเปนประโยชนตอ
หลายหนวยงาน ทั้งทีเ่ปนของรัฐบาลและ เอกชน การนํางานวิจัยเรื่องดนตรกีลุมชาติพันธุในซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย  ไปศึกษาและปรับใชใหไดประโยชนตอหนวยงานของตน เพื่อใหเกิดการอนุรกัษ  
และสงเสรมิอยางบูรนาการทุกภาคสวน มีขอเสนอแนะดังน้ี  
      1.1 ผูนําชุมชนควรตระหนักถึงความสําคัญของขนบธรรมเนียมประเพณีของตน  
พรอมทั้งปฏิบัติเปนแนวทางที่ดีในการอนุรกัษ สงเสริมวัฒนธรรมในทองถ่ินของตน ตลอดรวมไปถึง 
การหากระบวนการวิธีการในการปลูกฝงจิตรสํานึกของคนในชุมชน ใหรักและหวงแหน ศิลปะและ 
วัฒนธรรมประจําทองถ่ิน จนกอใหเกิดความสามัคคี และ ทาํใหวัฒนธรรมในทองถ่ินมีความย่ังยืน 
      1.2 สถานศึกษาในระดับตางๆ ควรตระหนักถึงความสําคัญของขนบธรรมเนียม
ประเพณีในแตละทองถ่ิน พรอมทัง้เปนศูนยกลางในการสงเสริมและใหความรูในดานการปฏิบัติเพื่อให
ชุมชนตางๆสามารถนํามาเปนแนวทางที่ดีในการอนุรักษ สงเสริมวัฒนธรรมในทองถ่ินของตน ตลอดรวม
ไปถึงการหากระบวนการวิธีการในการปลกูฝงจิตรสํานึกของคนในชุมชน ใหรักและหวงแหน ศิลปะและ 
วัฒนธรรมประจําทองถ่ิน จนกอใหเกิดความสามัคคี และ ทาํใหวัฒนธรรมในทองถ่ินมีความย่ังยืน 
      1.3 หนวยงานของรัฐและเอกชนที่เกี่ยวของกับการดําเนินงานทางวัฒนธรรม เชน อง
การบริหารสวนตางๆ สํานักงานวัฒนธรรมระดับตางๆ ไปจนถึงกระทรวงศึกษาธิการ และ กระทรวง
วัฒนธรรม ควรตระหนักถึงความสําคัญของขนบธรรมเนียมประเพณีของสวนทองถ่ิน และ ระดับชาติ
เพื่อใชในการวางแผนการดําเนินงานตามโตรงการ และการกําหนดนโยบายในการบริหารสงเสริมและ
อนุรักษวัฒนธรรมในชาติของตน  พรอมทั้งปฏิบัติเปนแนวทางที่ดีในการอนุรักษ สงเสรมิวัฒนธรรมใน
ทองถ่ินของตน รวมทั้งสามารถจัดการบรหิาร ประสานความรวมมือไปยังหนวยงานอื่นๆทั้งในและ
ตางประเทศเพื่อเปนการเผยแพรองคความรูและถายทอดคุณคาทางวัฒนธรรมในทองถ่ิน ของประเทศ
ตนใหเปนที่ประจกัษ ตอสังคมทั้งภายในและภายนอกประเทศ นํามาซึ่งศักด์ิศรีของประชาชนในชาติ 
เปนความภูมิใจ ทั้งของประชาชนชาวชาติ และ กลุมประเทศใกลเคียง  
 2. ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป 
     ประสบการณในการวิจัยภาคสนามเรื่องดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
ทําใหผูวิจยัเห็นประเด็นอื่นๆที่นาสนใจ และควรนําเสนอเปนหัวขอวิจัยดังน้ี  
       2.1 การศึกษาแนวทางในการอนุรักษ และ พัฒนาการดนตรกีลุมชาติพันธุในซาราวัก  
ประเทศมาเลเซีย 
   2.2 การศึกษาแนวทางในการอนุรักษ และ พัฒนาการพื้นบานของประเทศไทย 
       2.3 การศึกษาและจัดทําเนียบศิลปนพื้นบาน ในประเทศมาเลเซีย 
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แผนปฏิบัติการวิจัยและรายงานผลการเก็บขอมูลภาคสนาม 

วิทยานิพนธเรื่อง ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย (Ethnic  Music  in  Sarawak of Malaysia)          
หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาดุรยิางคศิลป มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

ผูวิจัย วาท่ีรอยตรีหญิงจีรพรพจี ศรีเพชรเจริญ ประธานท่ีปรึกษา รศ.ดร.สุพรรณี เหลือบุญชู กรรมการท่ีปรึกษา รศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย  
 
 

ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 
1. กําหนดประเด็นวิจัย -ศึกษาเอกสารและงานวิจัย เพื่อ

กําหนดประเด็นวิจัย รวมทั้งพบปะ
พูดคุยกับเพือ่นนักวิจัย ผูรูและ
คณาจารย 

-ศึกษาและสรปุเอสารงานวิจัยที่
เกี่ยวของ 
-กลั่นกรองแนวคิดจากการพูดคุยจาก
นักวิจัยและคณาจารย 

1 มิถุนายน – 30 
กันยายน 2553 

-แนวคิดเกี่ยวกับการต้ังโจทยปญหา
การวิจัย 
-ประเด็นวิจัย “ ดนตรีกลุมชาติพันธุใน
รัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ” 
(Ethnic  Music  in  Sarawak of 
Malaysia) 
 

2.ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 
 
 
 

 

-อานและสบืคนเอกสารและ

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับ ดนตรีกลุม

ชาติพันธุตางๆ ในมาเลเซียขอมลู

เกี่ยวกับประเทศมาเลเซีย  

-สังเคราะหเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวของทีเ่ปนสิ่งตีพมิพ และสืบคน
จากฐานขอมลูตางๆ ทางอินเตอรเน็ต 
 
 
 
 
 
 

 

1 ตุลาคม – 1 
มีนาคม 2553  
 
 
 
 
 

 

-กรอบแนวคิดการวิจัย 
-เคาโครงวิจัยฉบบัราง 
ที่ปรกึษาวิทยานิพนธคือ รศ.ดร.สุ
พรรณี เหลอืบุญชู และ  รศ.ดร.มานพ 
วิสุทธิแพทย 
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

  - สังเคราะหเอกสารและงานวิจัย
ตางๆที่เกี่ยวของกบั ดนตรีชาติพันธุ
ในรัฐซาราวัก ของประเทศ มาเลเซีย 
และ พื้นที่ทีเ่กี่ยวของ 

 

  

3.สอบเคาโครงวิทยานิพนธ -จัดทําเคาโครงวิทยานิพนธ 
 

- ศึกษาเอกสารคูมือการเขียนเคา
โครงวิทยานิพนธ และจัดพิมพ 

1 เมษายน – 30 
พฤษภาคม 2553 

- ผานการสอบวิทยานิพนธ และ
ปรับปรงุช่ือเรื่องเปน “ ดนตรีกลุมชาติ
พันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ” 
(Ethnic  Music  in  Sarawak of 
Malaysia) 
 

4.ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบั ดนตรีกลุม
ชาติพันธุในซาราวัก ประเทศ
มาเลเซีย 
 
-ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบั ชาติพันธุอิ
บัน ออรัง อรูู บิดาหยุ 
 
 
 
 
 
 

- ศึกษาและสรุปเอกสารและงานวิจัย
ที่เกี่ยวของรวมทั้งขอมูลจาก
อินเตอรเน็ต และ สอบถามผูรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 มิถุนายน 2553 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

- องคความรูเก่ียวของกับประเทศ มาเลเซีย 
- องคความรูเก่ียวของกับรัฐซาราวัก 
-องคความรูเก่ียวกับดนตรีชาติพันธุ 
-ขอมูลเก่ียวกับการเดินทาง เขา-ออกในรัฐซา
ราวัก ประเทศมาเลเซีย ที่พัก ลามแปลภาษา 
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

5.ประเทศสิงคโปร : เกบ็
ขอมูลเอกสารงานวิจัย 

-เก็บขอมลูดานเอกสารงานวิจัย
ดนตรีกลุมชาติพันธุ  

-เดินทางสูประเทศสิงคโปร โดย
เครื่องบินสายการบินไทคเกอร แอร
ไลท  
-บันทึกภาพน่ิง คนควาขอมูล  

15 – 17 ตุลาคม 
2553 

- องคประกอบของดนตรีกลุมาติพันธุ  
- ลักษณะของดนตรีชาติพันธุใน
ปจจุบัน 

6.ประเทศมาเลเซีย : เก็บ
ขอมูลภาคสนาม 

-เก็บขอมลูภาคสนาม ดนตรีชาติ
พันธุใรรัฐซาราวัก ครั้งที่ 1 

-เดินทางสูกัวลาลมัเปอร รัฐซาราวัก 
โดยเครื่องบิน -บันทึกภาพน่ิง 
บันทึกเสียง ขณะทําการสัมภาษณ  
-บันทึกเสียงสัมภาษณแหลงขอมลู   
 

10-15 พฤษภาคม 
2553  

-ความเปนมา และ เครื่องดนตรีแตละ
ชาติพันธุ 
-บทบาทหนาที่ของเครื่องดนตรี บท
เพลง 
 

7.ประเทศมาเลเซีย : เก็บขอมูล
ภาคสนาม 

-เก็บขอมูลภาคสนาม ดนตรีชาติพันธุใร
รัฐซาราวัก ครั้งท่ี 2 

-เดินทางสูกัวลาลัมเปอร รัฐซาราวัก โดย
เครื่องบิน -บันทึกภาพนิ่ง บันทึกเสียง 
ขณะทําการสัมภาษณ  

20 – 23 กันยายน 
2553 

-องคประกอบของดนตรีชาติพันธุ 
-บทบาทหนาที่ของวัฒนธรรมแตละ
ชาติพันธุ 
-ความเปนมาและ การสบืทอดทีม่ีตอ
การเปลี่ยนแปลงดนตรีกลุมชาติพันธุ 
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

  -บันทึกภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว 
บันทึกเสียงการแสดง ขณะทําการ
แสดง  
-บันทึกเสียงสัมภาษณแหลงขอมลู  

  

8.ถอดความคําสัมภาษณ -ถอดความคําสัมภาษณจากภาษา
ถ่ินเปนภาษาไทย 
-เขียนเปนความเรียง  
-จัดทําบทที่ 4 – 5 

 -สอบถามผูรูที่อยูในประเทศ
มาเลเซีย และเจาของภาษา 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักวิชาการ ชาวมาเลเซีย  

25 กันยายน 
2553- 30 ธันวาคม 
2554 

-องคความรูที่จัดทําลงในบทที่ 4 และ
บทที ่5   

9.รายงานความกาวหนา
การจัดทําวิทยานิพนธ ครั้ง
ที่ 1 

-จัดทําเอกสารรายงาน
ความกาวหนาวิทยานิพนธ 

-ศึกษาการเขียนรายงาน
ความกาวหนา วิทยานิพนธ 
 

23 มีนาคม 2555 -ผานการรายงานความกาวหนา 12 
หนวยกิต 

10.รัฐซาราวัก : เก็บขอมลู
ภาคสนาม 
 

-เก็บขอมลูภาคสนาม กลุมชาติ
พันธุ ออรัง อูล ู 
-เก็บขอมลูภาคสนาม รัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย 
 

-โดยผูชวยวิจัยที่อยูในประเทศ
มาเลเซีย  
-บันทึกภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว 
บันทึกเสียงการแสดง ขณะทําการ
แสดง  
-บันทึกเสียงสัมภาษณแหลงขอมลู 

19–21 
พฤศจิกายน  2555 

-วัฒนธรรมทางดนตร ี
-การสืบทอดดนตร ี
-การพัฒนาดนตร ี
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

11. ถอดความ : การสืบ
ทอดและการพฒันาดนตรี

กลุมชาติพันธุ  

-ถอดคําสัมภาษณการสืบทอดและ
การพัฒนา 
 
 

 

-สอบถามผูรูทีอ่ยูในทองถ่ิน และ
เจาของภาษา 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักดนตรีกลุมชาติพันธุ ชาวอิบัน 
ชาวบิดาหยุ 

6 – 25 ธันวาคม 
2555 

-วิธีการสืบทอด 
-วิธีการพัฒนา 

12.ถอดความโนต เพลงของ
กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย 
 
 
 

 

- ถอดความโดยใชหลักทฤษฎีดนตรี
สากล 

-สอบถามผูรู 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักวิชาการ 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักดนตรี ชาวอิบัน 
-บันทึกโนตโดยโปรแกรม Sibelius 

6 มกราคม – 1 
เมษายน 2556 

โนตตามหลักทฤษฎีสากล  
 

13.เก็บขอมูลภาคสนามใน
กังลาลัมเปอร ในรัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย  

-เก็บขอมูลภาคสนาม ดนตรีชาติพันธุ
ใรรัฐซาราวัก ครั้งท่ี 3 

-เดินทางสูกัวลาลัมเปอร รัฐซาราวัก โดย
เครื่องบิน -บันทึกภาพนิ่ง บันทึกเสียง 
ขณะทําการสัมภาษณ ทบทวนขอมูล
ภาคสนาม และเก็บขอมูลเพิ่มเติม 

8 – 10 มิถุนายน 
2556 

-องคประกอบของดนตรีชาติพันธุ 

-เครื่องดนตรีแตละกลุมชาติพันธุ 

-ความเปลี่ยนแปลงของดนตรี 

14.รายงานความกาวหนา
การจัดทําวิทยานิพนธ ครั้ง
ที่ 2 

-จัดทําเอกสารรายงาน
ความกาวหนาวิทยานิพนธ ครั้งที่ 2 

-เขียนรายงานความกาวหนา 
วิทยานิพนธ 
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ภาคผนวก  ข  
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  
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1. แบบสํารวจเบ้ืองตน  (Basic Survey)  เพ่ือการสํารวจขอมูลเบ้ืองตนเก่ียวกับพ้ืนท่ีท่ีทําการ
วิจัยและดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 

 
แบบสํารวจขอมูลเก่ียวกับดนตรีกลุมชาติพันธุ 

ในรฐัซาราวักประเทศมาเลเซยี 
ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกบัผูใหขอมลู 
ช่ือ ........................................นามสกุล.................................เกิดวันที่ ........ เดือน ..................พ.ศ
................เกิดทีบ่านเลขที่ ..............บาน ............................... หมูที่.........ตําบล............................. อําเภอ
...................................... จังหวัด ...........................................อยูปจจุบัน บานเลขที.่..................บาน 
............................... หมูที่ ............ตําบล ................................. อําเภอ.........................................  
จังหวัด.........................................โทรศัพทบาน ................................มือถือ........................................ 
อาชีพ........................................................................................................................................ 
สถานะทางสังคม................................................................................................................................. 
 
ตอนที่  2  ขอมูลเกี่ยวกับพื้นที่และดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
 
ขอมูลนักดนตรีกลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก   ประเทศมาเลเซีย 
ช่ือคณะ/หัวหนาคณะ.........................................ที่อยู.............................................................................. 
..............................................................................................................................โทรศัพท.................... 
ช่ือคณะ/หัวหนาคณะ.........................................ที่อยู.............................................................................. 
.............................................................................................................................โทรศัพท.................... 
ช่ือคณะ/หัวหนาคณะ.........................................ที่อยู.............................................................................. 
..............................................................................................................................โทรศัพท.................... 

 
 
ผูสมัภาษณ ช่ือ-นามสกลุ .................................................. วันเดือนปทีส่ัมภาษณ.................................. 
สถานที่ทีส่ัมภาษณ ................................................................................................................................ 
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2.  แบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง  (Structured Interview)  มีทั้งหมด  2  ชุด  ดังน้ี 
 -  แบบสัมภาษณชุดที่  1  สําหรับใชสมัภาษณกลุมผูรู  ประกอบดวย  นักวิขาการ  นัก
ดนตรีกลุมชาติพันธุ  ที่มีความรูเกี่ยวกับดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย เน้ือหามี
ทั้งหมด  2  ตอน  คือ 
 ตอนที่  1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ   
ช่ือ ........................................นามสกุล...............................เกิดวันที.่....... เดือน ......................  พ.ศ
................เกิดทีบ่านเลขที่ ..............บาน ............................... หมูที่.........ตําบล............................. อําเภอ
...................................... จังหวัด ...........................................อยูปจจุบัน บานเลขที.่..................บาน 
............................... หมูที่ ............ตําบล ................................. อําเภอ.........................................  
จังหวัด.........................................โทรศัพทบาน ................................มือถือ........................................ 
อาชีพ..................................................................สถานะทางสังคม........................................................... 
 
 ตอนที่  2  สัมภาษณเกี่ยวกับองคประกอบดนตรี และ การสบืทอด การพัฒนา ของดนตรี
กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
ช่ือหมูบาน/ชุมชน...............................................ตําบล................................อําเภอ................................. 
จังหวัด...........................................จํานวนครัวเรือน.......................จํานวนประชากร............................. 
ดนตรีกลุมชาติพันธุของทานมเีครื่องดนตร ี อะไรบาง  
.................................................................................................................................................................  
เครื่องดนตรีชาติพันธุจากอดีต-ปจจบุัน เปนอยางไร..............................................................................  
ลักษณะการบรรเลงเปนแบบใด(รูปแบบการจัดวง แบบพื้นบาน หรือแบบผสมผสาน)...........................  
.................................................................................................................................................................  
องคประกอบและธรรมเนียมปฏิบัติในการแสดงเปนอยางไร (พิธีกรรม,การแตงกาย,ความเช่ือ) 
............................................................................................................................................................. 
วิถีชีวิตและการสบืทอดของนักดนตรกีลุมชาติพันธุจากอดีตถึงปจจุบันเปนอยางไร
............................................................................................................................................................. 
ความหมายขององคประกอบการแสดงเปนเชนไร (พิธีกรรม,อุปกรณประกอบพิธี,ความเช่ือ ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
สิ่งทีป่ระทับใจในการแสดง (บทเพลง,การแสดงประกอบ,ความสามารถของผูบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
การแสดงดนตรขีองทานมีงานแสดงบอยครัง้เพียงใด..............................................................................  
อัตราคาจางในการแสดง  (ตอคน/ตอวง).................................................................................................  
บทบาทหนาที่ของดนตรีชาติพันธุ ในสังคมรัฐซาราวัก............................................................................... 
ความสําคัญของดนตรีชาติพันธุ ในชุมชนมีมาก-นอย  เพียงใด
................................................................................................................................................................  
 
ผูสมัภาษณ ช่ือ-นามสกลุ .................................................. วันเดือนปทีส่ัมภาษณ.................................. 
สถานที่ทีส่ัมภาษณ ................................................................................................................................ 
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 -  แบบสัมภาษณชุดที่  2  สําหรับใชสมัภาษณกลุมผูปฏิบัติ  หัวหนาวงและสมาชิกในวง
ดนตรีกลุมชาติพันธุ  เน้ือหามีทั้งหมด  2  ตอน  คือ 
 ตอนที่  1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ   
ช่ือ ........................................นามสกุล...............................เกิดวันที.่....... เดือน ......................  พ.ศ...... 
เกิดที่บานเลขที่ ..............บาน ............................... หมูที่.........ตําบล............................. อําเภอ
...................................... จังหวัด ...........................................อยูปจจุบัน บานเลขที.่..................บาน 
............................... หมูที่ ............ตําบล ................................. อําเภอ.........................................  
จังหวัด.........................................โทรศัพทบาน ................................มือถือ........................................ 
อาชีพ........................................................................................................................................ 
สถานะทางสังคม................................................................................................................................. 
 ตอนที่  2  สัมภาษณเกี่ยวกับองคประกอบดนตรี และ การสบืทอด การพัฒนา ของดนตรี
กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
ช่ือหมูบาน/ชุมชน...............................................ตําบล................................อําเภอ................................. 
จังหวัด...........................................จํานวนครัวเรือน.......................จํานวนประชากร............................. 
ดนตรีกลุมชาติพันธุของทานมเีครื่องดนตรี  อะไรบาง  
.................................................................................................................................................................  
เครื่องดนตรีชาติพันธุจากอดีต-ปจจบุัน เปนอยางไร
.................................................................................................................................................................  
ลักษณะการบรรเลงเปนแบบใด(รูปแบบการจัดวง แบบพื้นบาน หรือแบบผสมผสาน).....................  
.................................................................................................................................................................  
องคประกอบและธรรมเนียมปฏิบัติในการแสดงเปนอยางไร (พิธีกรรม,การแตงกาย,ความเช่ือ) 
....................................................................................................................................................... 
วิถีชีวิตและการสืบทอดของนักดนตรีกลุมชาติพันธุจากอดีตถึงปจจุบันเปนอยางไร
....................................................................................................................................................... 
ความหมายขององคประกอบการแสดงเปนเชนไร (พิธีกรรม,อุปกรณประกอบพิธี,ความเช่ือ ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
สิ่งทีป่ระทับใจในการแสดง (บทเพลง,การแสดงประกอบ,ความสามารถของผูบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
การแสดงดนตรีของทานมีงานแสดงบอยครัง้เพียงใด..............................................................................  
อัตราคาจางในการแสดง  (ตอคน/ตอวง).................................................................................................  
บทบาทหนาที่ของดนตรีชาติพันธุ ในสังคมรัฐซาราวัก............................................................................... 
ความสําคัญของดนตรีชาติพันธุ ในชุมชนมีมาก-นอย  เพียงใด
................................................................................................................................................................  
 
ผูสมัภาษณ ช่ือ-นามสกลุ .................................................. วันเดือนปทีส่ัมภาษณ.................................. 
สถานที่ทีส่ัมภาษณ ................................................................................................................................ 
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ภาคผนวก  ค 
โนตเพลง 
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ภาคผนวก  ง 
รายชื่อผูใหขอมูล 
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รายชื่อผูใหขอมูล 

1. Mr. NarawiHj. Rashidi. ………………………………………. สัมภาษณเมื่อวันที่13 มิถุนายน2553 
2. CikRos………………………………………………………………. สัมภาษณเมื่อวันที่12พฤษภาคม2554 
3. Dayak Cultural Foundation……………………………. สัมภาษณเมื่อวันที่14 พฤษภาคม 2554 
4. Chrishpherjehet………………………………………….……. สัมภาษณเมื่อวันที2่2กันยายน2554 
5. Sie Ai Ng…………………………………………………………….. สัมภาษณเมื่อวันที่21 กันยายน 2554 
6. Dr. Cheong-Jan CHAN. ………………………………………. สัมภาษณเมื่อวันที่9 มิถุนายน2556 
7. Leslie  eli Leslie. Sape Player …………………………. สัมภาษณเมื่อวันที9่ มิถุนายน2556 
8. En Rosnan Rahman…………………………….……………. สัมภาษณเมื่อวันที่11 มิถุนายน2556 
9. JabatanKebudayaan&Kesenian Negara……..………สัมภาษณเมื่อวันที่11 มิถุนายน2556 
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ภาคผนวก  จ  
เอกสารและสถานท่ีในการสืบคนขอมูล 
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เอกสารและสถานท่ีในการสืบคนขอมูล 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

137 

 

PERPUSTAKAAN NEGARA MALAYSIA 
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PERPUSTAKAAN NEGARA MALAYSIA 

 

 

 

หมูบานวัฒนธรรม Sarawak 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

139 

 

Sarawak Traditional Music Instrument 
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Sarawak Tourism Foundation in the Waterfront 

 

 

ศาลเจาจีน ในซาราวัก 
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 Leslie  eli Leslie. Sape Player นักดนตรี Sapeชาวอิบัน 

 

สัมภาษณ Dr. Cheong-Jan CHANและYayasanSeniBerdaftar 
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เรียนเครื่องดนตรี Satang กับ  Chrishpherjehet 

 

Textile Museum Sarawak 
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Kuching in Sarawak 

 

 

บัตรหองสมุด เพ่ือเขาสืบคนขอมูล 
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อาจารยประภัสสร วงครัตนพิทักษผูประสานและเปนลามในการแปลขอมูล 
และ Chrishpherjehet  นักดนตรีชาวบิดายุห 

 

 

คนขับรถท่ีลงเก็บขอมูล 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 

ชื่อ   วาที่รอยตรหีญงิจรีพรพจี  ศรีเพชรเจริญ 
วันเกิด   วันที่  17  ธันวาคม  พ.ศ.  2513 
สถานท่ีเกิด  บานเลขที่ 17 หมูที่ 12 ตําบลคูบางหลวง  อําเภอลาดหลุมแกว  

จังหวัดปทุมธานี  12140 
สถานท่ีอยูปจจุบัน บานเลขที่ 40/15  หมูที่ 10  ตําบลคูบางหลวง  อําเภอลาดหลุมแกว  

จังหวัดปทุมธานี  12140 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน   ครูชํานาญการ  
สถานท่ีทํางานปจจุบัน    โรงเรียน  ภ.ป.ร.ราชวิทยาลัย  ในพระบรมราชูปถัมภ 
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