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ภูมิพันธุ  ที่ใหคําแนะนํา  ขอเสนอแนะ  รวมถึงการตรวจสอบแกไขขอบกพรองตางๆ  ดวยความ 
เอาใจใสเปนอยางดี  ผูวิจัยขอขอบพระคุณไว ณ ที่น้ี 
 ขอขอบคุณ  อาจารยประภัสสร วงครัตนพทิักษ ผูที่ไดชวยเหลือประสานงานใหคําปรึกษา 
และอํานวยความสะดวกในการลงพื้นทีเ่ก็บขอมูลในรัฐซาราวัก ประทศมาเลเซียเปนอยางดี ผูวิจัย
ขอขอบพระคุณไว ณ  โอกาสน้ี  
 ขอขอบคุณ  เพื่อน ๆ  นิสิตระดับปรญิญาเอก ดุริยางคศิลป รุน  1  ทุกคนที่ชวยเปนกําลังใจ 
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ในการศึกษาใหเวลาในการลงพื้นที่เกบ็ขอมลูในการวิจัย กลุมบุคคลขอมลูที่ไดใหขอมูลที่เปนประโยชน 
ในขณะที่ลงภาคสนามทีซ่าราวัก  และอํานวยความสะดวกตางๆ  ในการเกบ็ขอมลูในขณะที่ผูวิจัย 
ลงภาคสนาม 
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บทคัดยอ 
  
 การวิจัยเรื่อง “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย”  ผูวิจัยไดทําการศึกษา
ขอมูลในลกัษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุงหมายของการวิจัยอยู 2 ประการคือ  1) ศึกษา
ดนตรีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรกีลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 2) ศึกษาการ
สืบทอดและพฒันาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย   
 ผลของการวิจัยพบวา ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  เครื่องดนตรีกลุม
ชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  กลุมชาติพันธุในรฐัซาราวักทัง้ 3 กลุมชาติพันธุ ไดแก    
อิบัน บิดาหยู ออรังอลูู วัฒนธรรมทางดนตรทีีเ่กี่ยวของกัน สามารถแบงออกไดเปน 4 ประเด็น คือ 
ประเภทเครื่องกระทบ(Idiophone) เครื่องหนัง (Membranophone) ประเภทเครื่องสาย 
(Chordophone) ประเภทเครื่องลม (Airophone) วัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ      
ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย มีวัฒนธรรมทางการแสดง  การแสดงสวนใหญที่ใชดนตรีประกอบการ
แสดงเปนรปูแบบการแสดงทีก่ลาวถึงวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุแตละกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก เชน 
การทํามาหากิน การลาสัตว ธรรมชาติ เรื่องหนุมสาว เปนตน การแสดงที่โดดเดนที่นิยมเลนในฤดูการ
เก็บเกี่ยวของกลุมชาติพันธุอิบัน ไดแกการแสดงช่ือ นากัต (Nagut) และวัฒนธรรมการแตงกายเน่ืองจาก
รัฐซาราวักเปนเกาะที่มีกลุมชาติพันธุตางๆอาศัยอยูมากมาย การแสดงออกถึงความเปนเอกลกัษณ
และอัตลกัษณทางกลุมชาติพนัธุไดอยางชัดเจนคือการแตงกายประจํากลุมชาติพันธุไดอยางสวยงาม เชน 
กลุมชาติพันธุ ออรงัอูลู เครื่องแตงกายจะโดดเดนดวยการประดับดวยขนนกเงือก แตในปจจบุันมีการ
ปรับเปลี่ยนไป ตามปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมภายนอก ตลอดจนนโยบายของทางรฐับาลมาเลเซีย 
จึงมกีารนําวัสดุอื่นๆมาทดแทนขนนกเงือกเชนหนังสัตวอื่นๆ ในสวนของกลุมชาติพันธุอิบัน จะประดับไป
ดวยลูกปดหลากสีตางๆ กลุมชาติพันธุบิดาหยู เปนกลุมชาติพันธุที่มีการสรางสรรคลวดลายเฉพาะกลุม
ชาติพันธุของตนเองลงบนเสือ้ผา และ อาภรณอื่นๆอันเปนการแสดงถึงสญัลักษณทางวัฒนธรรมของตน 
เปนตน 
  การสบืทอดและพฒันาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซียจาก
การที่นโยบายการบรหิารจัดการทางวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศมาเลเซีย ใหความสําคัญกบั
วัฒนธรรมทางดนตรทีั่วประเทศ โดยสงเสริมใหสรางหมูบานวัฒนธรรมข้ึนในพื้นที่ตางๆ ที่มีความเจริญ
ทางวัฒนธรรม รัฐซาราวักเปนอีกที่หน่ึงที่ไดรบัการสงเสริมและสนับสนุนในการดําเนินการตามนโยบาย
น้ัน กระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมภายนอกวัฒนธรรมในรัฐซาราวักเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว 
สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานนักดนตรี คนหนุมสาวใหความสนใจในการเรียนรูดนตรีในรัฐซาราวัก
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และพัฒนาวัฒนธรรมประจํากลุมชาติพันธุของตนมากข้ึน ในขณะเดียวกันความสนใจในดนตรกีลุมชาติ
พันธุเปนไปในทางการคามากกวาความสนใจจากเจตคติที่แทจรงิ ซึ่งมีผลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม
ในการสบืทอดและถายทอดความรูในบางสวน จากการที่ถายทอดความรูจากครูสูศิษย ไดเกิด
กระบวนการเรียนรูดวยตนเองเริ่มเกิดข้ึนโดยศึกษาจากสื่อเทคโนโลยีทีท่ันสมัยประเภทตางๆ และจาก
การทีร่ัฐบาลมาเลเซียเขามาเปนแรงผลกัดันใหวัฒนธรรมทางดนตรีในรัฐซาราวักต่ืนตัวข้ึนเปนปจจัยที่
สําคัญที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในรฐัซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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ABSTRACT 

  
 The research was aimed at studying in explorative history of  Ethnic Music in 
Sarawak of Malaysia, the study was investigated, in a qualitative survey research in 
which the researchers studied with 2 main objectives as follows:  1) study the music 
and  culture  related to ethnic  music in Sarawak, Malaysia 2) study the inherent music 
development of ethnic groups in Sarawak Malaysia .The research found that the ethnic  
music groups in Sarawak of Malaysia consist of three native Malaysian. 
 The musical instruments were traditionally divided into 4 categories as 
follows:  1) Idiophone 2) Membranophone 3) Chordophone 4) Airophone.  The sarawak 
performance always presented in the business functions showed  the way of life each 
ethnic group of Sarawak  such as, occupation, hunting and nature.  They normally 
describing the story of teenagers, during season of Iban as Nagut. 
  The Costume culture of Sarawak, there is an island where the ethnic groups 
live in. The costume consist of many kinds different birds costumes expressions and 
some are very decorative “Orungeuru” which are very outstanding  decoration of  
feather mermaid birds but  now they have changed due to the policy of government 
of Malaysia. The Iban. will decorate with various colors of beads Bidayuh which  have 
more design clothes and other ornaments in their culture. 
 In conclusions, the inheritance and music development of the ethnic group in 
Sarawak  was regarding the administrative policy and cultural music management of 
Malaysia government  which are encourage and preservation of the village culture 
inside all areas of Sarawak  and regional areas of Sarawak. The modern technology and 
knowledge from Sarawak musician  should co-operate with in the conservation of 
typical culture and identity of music Sarawak in Malaysia. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
 

ภูมิหลัง 
 
 ดนตรขีองมาเลเซียไดรบัการสรางข้ึนอยางหลากหลายรปูแบบ เพลงในแนวมาเลเซียสะทอน
ใหเห็นถึงกลุมชาติพันธุของสงัคมมาเลเซียประกอบดวย multiracial มาเลย, จีน, อินเดีย, Dayak, 
Kadazandusun, Eurasians และกลุมอื่น ๆ โดยทั่วไปดนตรีของมาเลเซียอาจจะแบงออกเปนดนตรี
คลาสสิก  พื้นบาน  Syncretic (หรือ Acculturated) เปนเพลงยอดนิยมและเพลงศิลปะรวมสมัย  
ดนตรคีลาสสิกและดนตรพีื้นบานเกิดข้ึนในชวงเวลากอนยุคอาณานิคมและอยูในรปูแบบของการรองรํา
และดนตรลีะครเชน Nobat, หมากยอง, หมาก Inang, Dikir Barat  มะยาง Ulek และ Menora เพลง 
syncretic พัฒนาในชวงระยะเวลาหลังโปรตุเกส (ศตวรรษที่ 16) และมีองคประกอบจากเพลงทั้งใน
ประเทศและองคประกอบตางประเทศทั้งของอาหรับ  เปอรเซีย  อินเดีย  จีน ดนตรีและการแสดงละคร 
ในประเภทของเพลงน้ีคือ Zapin  Ghazal  Dondang  ซายัง  Joget  Jikey  Boria  Keroncong และ 
Bangsawan. ดนตรีมาเลเซียและเพลงศิลปะรวมสมัยดนตรไีดรับจากดนตรตีะวันตกเปนหลัก ที่ใช
รวมกับองคประกอบอื่นในเพลงพื้นเมือง ในป 1950  นักดนตร ีP. Ramlee ไดสรางบทเพลงของชาว
มาเลเซียที่เปนเพลง folks โดยนําจังหวะดนตรีสากลและดนตรีเตนรําในเอเชียตะวันตกมาใชในบทเพลง 
 เพลงด้ังเดิมของมาเลเซีย ปรากฏอยูในตรงักานู กลันตันซึ่งมกีารเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมให
ประชาชนจากบรเิวณทะเลจีนใตซึ่งมีความแตกตางมากจากฝงตะวันตกของมาลายา โดยนําศิลปะ     
การปองกันตัวของ silat ในคาบสมุทรมลายูเพือ่พัฒนามาเลยต้ังแตจุดเริ่มตนของยุคสมัยสามัญ ยังเปนที่
นิยมในประเทศมาเลเซียเปนหลกัสําคัญ ในขณะที่ยังคงเปนรูปแบบการปองกันตนเองเชนเดียวกับไทจิ 
และแหลงกําเนิดสินคาอสิระน้ีเองจะผสมศิลปะของการตอสู การเตนรํา และดนตร ีโดยทั่วไป            
จะประกอบไปดวยฆอง  กลองและ Oboes ชาวพื้นเมืองอินเดียของคาบสมุทรมาเลยเลน Kertok  
ในวงเล็ก ๆ เรียกวาทําเพลงระนาดที่รวดเร็วและเปนจังหวะ เหตุน้ีอาจนําไปสูการพัฒนาของ Barat 
Dikir  ซึ่งรัฐบาลมาเลเซียไดสนับสนุนรูปแบบเพลงน้ี Kelantanese เปนวัฒนธรรมแหงชาติ 
Zapin เพลงที่ไดอิทธิพลจากภาษาอาหรบั  และการเตนรําซึง่เปนที่นิยมทั่วไปของชาวมาเลเซีย       
และมักจะมาพรอมกับ Gambus และกลองเล็ก Ghazals จากอารเบียเปนที่นิยมและเห็นไดจาก
หางสรรพสินคาของกรงุกัวลาลัมเปอรและ Johor  ซึ่งเปนดาราและเปนที่ช่ืนชอบ Kamariah Noor
ประสบผลสําเรจ็อยางมาก ในมะละกา ronggeng เปนรปูแบบที่โดดเดนของดนตรีพื้นบาน ซึง่จะเลนกับ
ไวโอลิน, กลอง, Accordion และฆอง อีกสไตรสคือ Dondang ซายัง เปนการผสมอิทธิพลจากจีน, 
อินเดีย  อารเบีย  และโปรตุเกสกบัองคประกอบด้ังเดิมของดนตรีมาเลย 
 กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู ประเทศมาเลเซีย ในแหลมมลายูน้ัน ปรากฏวามีความ
หลากหลายทางชาติพันธุเชนเดียวกันกบัพื้นทีอ่ื่นๆของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต หรือภูมิภาค
มลายู (Nusantara) สําหรบักลุมชาติพันธุที่ถือวาเปนกลุมชนพื้นเมืองของประเทศมาเลเซีย หรือที่
เรียกวา ภูมิบุตร (Bumiputra) น้ันประกอบดวย 
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   ชนชาวมลายู คําวา “มลายู” ในความหมายที่ทางองคการ UNESCO ไดใหคําอธิบายน้ัน
คือ กลุมชนที่รวมกันอยูในกลุมมลายู-โปลีเนเซีย (Melayu-Polinesia) ซึ่งมอีาณาเขตที่กวางขวาง จาก
เกาะมาดากสัการทางตะวันตก จนถึงเกาะอิสเตอรหรือที่ชาวมลายูเรียกวาเกาะปสกะห (Pulau 
Paskah) ทางตะวันออก รวมทั้งเกาะไตหวัน และ ฮาวาย ทางดานเหนือ จนถึงหมูเกาะอินโดนีเซีย และ 
นิวซีแลนดทางใตศาสตราจารยวัง กง วู (Prof. Wang Gung Wu) ไดทําการศึกษาคนควาในบันทึกจีน
โบราณ ปรากฏวาในศตวรรษที่ 13 ยังไมมีการบันทึกถึงคําวา “มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง มีเพียงการ
บันทึก “มลายู” ในฐานะเปนสถานที่แหงหน่ึงในทางตะวันออกของเกาะสมุาตรา จะมีเพียงในศตวรรษที่ 
18 ที่กลาวถึง “มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง สวนบันทึกของตะวันตกน้ันกลาววา ตอนตนศตวรรษที่ 17 
คําวา “มลายู” มีการใชในความหมายที่กวาง ครอบคลุมถึงชนชาติที่อยูในภูมิภาคมลายู (Nusantara) 
ชนชาวมลายูไดทิ้งรองรอยทางอารยธรรมไวมาก อาณาจักรโบราณของชนชาวมลายู เชน อาณาจักร 
ฟูนัน ซึ่ง Daniel Georse E. Hall ไดกลาววา “ชาวฟูนันเปนชนชาติมลายู ”(The Funanese were 
Malay Race) และ Prof. Nguyen The Ah ชาวเวียดนามก็ไดกลาววา “อาณาจักรฟูนันใชภาษา
มลายู” นอกจากน้ันยังมีอาณาจักรจามปาในเวียดนาม อาณาจักรลังกาสุกะ อาณาจักรมาชาปาหิต 
อาณาจักรศรีวิชัย รวมทั้งอาณาจกัรมะละกา 
   สําหรับความหมายของชนชาวมลายูในประเทศมาเลเซียน้ัน ตามรัฐธรรมนูญมาเลเซียได
บัญญัติวา ชาวมลายูคือผูที่พูดภาษามลายู ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีมลายู และนับถือศาสนา
อิสลาม นักวิชาการไดมีการแบงชนชาวมลายูที่แตกตางกันตามแตทัศนะของแตละคน ในที่น้ีขอแบงชน
ชาวมลายูออกเปน 2 สวน คือ  
    1. ชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิม หรือทีเ่รียกวา Melayu Anak Jati ชนชาว
มลายูกลุมน้ีเปนชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิม ในรัฐตางๆของประเทศมาเลเซีย เชน ชนชาว
มลายูในรัฐโยโฮร รัฐมะละกา รัฐนัครีซมับลีัน (บางสวน) รฐัสลงังอร รัฐเปรัค รัฐปาหัง รัฐปนัง รัฐเคดะห 
รัฐเปอรลสิ รัฐตรงักานู รัฐกลันตัน และรวมถึงชนชาวมลายูในจังหวัดชายแดนภาคใตดวย 

  2. ชนชาวมลายูตางถ่ิน เปนกลุมชนชาวมลายูที่มีรากเหงาเดิมไมไดต้ังถ่ินฐานอยูใน
แหลมมลายู แตเปนกลุมชาวมลายูทีอ่พยพมาจากหมูเกาะมลายู การอพยพน้ีเปนการอพยพมานาน นับ
รอยปมาแลว กลุมชนชาวมลายูตางถ่ินน้ีเรียกวา Melayu Anak Dagang เปนกลุมที่เดินทางมาคาขาย 
หรือเปนการอพยพทางเศรษฐกจิ กลุมชนชาวมลายูน้ีประกอบดวย ชนชาวอาเจะห (Aceh) สวนหน่ึง
อาศัยต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐเคดะห, ชนชาวอัมบน (Ambon), ชนชาวบันยาร (Banjar) ชนชาวบาตัก 
(Batak) โดยเฉพาะมาจากเผามนัไดลิง (Mandailing) ชนชาวบาเวียนหรอืโบยาน (Bawean/Boyan) 
ชนชาวบูกิส (Bugis) โดยชนชาวบูกิส สามารถเปนกลุมผูปกครอง หรือ เจาผูครองรฐั ในรัฐโยโฮร รัฐสลงั
งอร และรัฐเปรัค ชาวจาม (Cham) ที่อพยพมาจากกัมพูชาและเวียดนาม ชนชาวชวา (Jawa) ชนชาว
มลายูที่อพยพมาจากเกาะสมุาตรา ทีรู่จักในนามของ ชาวมลายูเดอลี (Melayu Deli), มลายูจัมบี 
(Melayu Jambi), มลายูปาเลม็บงั (Melayu Palembang), มลายูเรียว (Melayu Riau) และมลายู
เซียะ (Melayu Siak) นอกจากน้ันชนชาวมีนังกาเบาก็ถือวาอยูในกลุมชนชาวมลายูน้ีดวย 
  ชนชาวมลายูด้ังเดิม หรือ Melayu Asli ชนชาวพื้นเมืองด้ังเดิมในแหลมมลายู หรือที่
เรียกวา คนอัสล ีน้ัน ตามรัฐธรรมนูญของประเทศมาเลเซียถือวากลุมชาวมลายูด้ังเดิมน้ีเปนชนชาวภูมิ
บุตรของประเทศมาเลเซียดวย จากการสํารวจประชากรในป 2004 ปรากฎวามีประชากรชาวมลายูอัสลี
ทั้งหมด 149,723 คน สําหรบัชนชาวมลายูด้ังเดิมน้ีแบงออกเปน 3 สวนคือ  
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   1. ชาวเซมัง (Semang)เปนกลุมชนที่มผีิวคอนขางดํา ผมหยิก รางกายเล็ก ในรัฐเค
ดะห และรฐัเปรัค จะเรียกชนกลุมน้ีวา เซมัง 
   2. ชาวเซอนอย (Senoi)เปนกลุมชนทีเ่ปนนักลาสัตว ต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐเปรัค รัฐกลัน
ตัน และรัฐปาหัง ชาวเซอนอย 
   3. ชาวมลายูโปรโต (Melayu Proto)เปนอกีหน่ึงในกลุมชนชาวมลายูด้ังเดิมชนชาวจีน
ชนชาวจีนเปนกลุมชนที่มจีํานวนประชากรใหญเปนอันดับสอง รองจากชนชาวมลายู ชนชาวจีนเปนกลุม
ชนที่มีบทบาททางเศรษฐกิจในประเทศมาเลเซียชนชาวอินเดีย 
  ชนชาวอินเดียไดอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในแหลมมลายู โดยการนําเขามาของอังกฤษ เพือ่
เปนแรงงานในภาคการเกษตร ชนชาวอินเดียเปนกลุมชนที่มปีระชากรใหญเปนอันดับสามของประเทศ
มาเลเซีย ชนชาวอินเดียในประเทศมาเลเซียชนชาวโปรตุเกสชนชาวโปรตุเกสไดเขามาต้ังถ่ินฐานใน
ประเทศมาเลเซีย โดยเฉพาะเมื่อตอนรัฐมะละกาตกอยูภายใตการปกครองของโปรตุเกส ชาวโปรตุเกส
ไดมาต้ังถ่ินฐานในรัฐมะละกา ปจจบุันยังคงมีชุมชนชาวโปรตุเกสในรัฐมะละกา กลุมชนน้ีจะนับถือ
ศาสนาคริสต และภาษาโปรตุเกสทีพู่ดเปนภาษาโปรตุเกสโบราณที่ใชพูดกันเมือ่หลายรอยปกอนชนชาว
ไทย 
  ชนชาวไทยในประเทศมาเลเซีย จะรูจกักันในนามของชาวสยาม หรือ เซียม (Siam)  
สวนใหญชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยจะต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐกลันตัน รัฐตรังกานู รฐัเปรัค รัฐปนัง รัฐเคดะห 
และรัฐเปอรลิส ประชากรชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยมปีระมาณ 6 หมื่นคน ในอดีตเคยมี สมาชิกวุฒสิภาที่
เปนตัวแทนชุมชนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย เชน นายดาโตะเจริญ อินทชาต นางศรีชุน เอี่ยม แตสมาชิก
วุฒสภาชุดปจจุบันไมมีตัวแทนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย 
   ชนเผาตางๆ ในรฐัซาราวัก 
    รัฐซาราวักประกอบไปดวยชนเผาตางๆไมนอยวา 40 กลุมชน แตละกลุมมีภาษาถ่ิน 
วัฒนธรรม และการดํารงชีวิตที่แตกตางกันไป ในเขตเมืองประชากรสวนใหญเปนชาวจีน มาเลย มีแลนัส 
และ ชาวอีบาน และ บดิายุห ซึ่งยายถ่ินฐานเขามาทํางานในเขตเมือง รัฐซาราวักยังตางจากรัฐอื่นๆ ของ
มาเลเซียที่มีชาวอินเดียนอยมาก ซึ่งมีชนเผาสําคัญๆ ดังน้ี 
     1. ดยะก อิบัน  
     2. จีนโพนทะเล  
     3. มาเลย  
     4. เมอลาเนา  
     5. ดยะก บิดายุห  
     6. ดยะก ออรังอลูู  
     7. กะยัน  
     8. ดยะก เกอลาบิต  
     9. ดยะก เกินยะห  
     10. ดยะก เปอนัน  
  กลุมชาติพันธุตางๆมีวัฒนธรรมทางดนตรีทีส่ามารถแสดงออกถึง อัตลักษณ และ 
เอกลักษณของกลุมชาติพันธุตนเองไดอยางดีย่ิง การบรรยายลักษณะความเปนอยูผานเน้ือเพลง แสดง
อารมณและความรูสกึผานเสียงรอง ตลอดจนสรางสรรคเครือ่งดนตรีและทาทางประกอบการแสดงที่  
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บงบอกถึงวิถีชีวิตและสภาพความเปนอยูที่แทจรงิ ซึ่งในแตละกลุมชาติพันธุมลีักษณะเฉพาะทาง
วัฒนธรรมทางดนตรทีี่แตกตางกัน เหลาน้ีคือเสนหของดนตรีกลุมชาติพันธุ 
  และดวยเหตุที่มาเลเซียมีความแตกตางทางเช้ือชาติ ศาสนา และวัฒนธรรมน่ีเองจงึทําให
ผูวิจัยสนใจทีจ่ะทําการศึกษาคนควาวัฒนธรรมดนตรีที่มีความแตกตาง หลากหลายวัฒนธรรม จึงมี
ความจําเปนอยางย่ิงที่ตองแสวงหาแนวทางการเก็บรวบรวมขอมูลทางดานดนตรีและวัฒนธรรมที่
เกี่ยวของของแตละกลุมชน การสืบทอดและการพฒันาใหดํารงอยูตอไป เพื่อเปนประโยชนแกคนรุนหลัง 
ชุมชน สังคม และรวมนักดนตร ีดวยเหตุน้ีผูวิจัยจงึสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง “ ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซารา
วัก ประเทศมาเลเซีย” โดยคาดหวังวาผลการศึกษา จะทําใหเกิดองคความรูเกี่ยวกับดนตรีของกลุมชน
ดังกลาว และไดวิธีการสบืทอดและการพฒันาซึ่งจะเปนประโยชนตอการยกระดับคุณคา รวมถึงการ
สรางดนตรีใหยังคงดํารงอยูเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบานคูกบัสังคมชาวบานสบืไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
  
 1. ศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศ
มาเลเซีย  
 2. ศึกษาการสืบทอดและพัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 
 
คําถามในการวิจัย 
 
 1. ดนตรกีลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ปจจบุันน้ีมีสภาพอยางไร              
มีองคประกอบอะไรบาง และวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกบัดนตรมีีอะไรบาง  
 2. มีวิธีการในการสบืทอดดนตรกีลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซียอยางไร  

 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1. ทําใหทราบสภาพความเปนมาในอดีตจนถึงปจจบุันของดนตรกีลุมชาติพันธุ องคประกอบ
ของดนตร ีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 2. ทําใหทราบวิธีการสบืทอด และพัฒนาการดนตรกีลุมชาติพันธุ วัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกบั
ดนตรี ของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ดนตรกีลุมชาติพันธุ หมายถึง กลุมดนตรี เครือ่งดนตรี การแสดงดนตรี วงดนตร ีบทเพลง 
ลักษณะการบรรเลง ทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชนน้ัน 
 องคประกอบดนตร ีหมายถึง บุคคลหรือสิ่งของอื่นทีจ่ําเปนเพือ่ใชประกอบในการแสดงดนตรี 
ไดแก นักดนตร ีสถานที่หรอืเวที เครื่องดนตรี อุปกรณการแสดง 
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 วัฒนธรรม หมายถึงหมายถึง ลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบ  
ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติและศีลธรรมอันดีงามของประชาชน (เปนการช้ีชวน เชิญชวน วิงวอน
ใหประชาชนรวมกัน ทําใหเกิดความเจริญงอกงาม ใหมีความดีงามข้ึน ไมใชเพียงแตรบัมรดกกันมา  
แตจะตองรักษาของเดิมที่ดี แกไขดัดแปลงของเดิมที่ควรแก หรือดัดแปลงวางมาตรฐานความดีความงาม
ข้ึนใหม แลวสงเสริมใหเปน ลักษณะที่ดีประจําชาติสืบตอไปจนถึงอนุชนรุนหลงั 
 ขนบนิยมในการแสดง หมายถึง การแสดงหรือการกระทําซึ่งนักดนตรีในแตละกลุมชนตอง
ปฏิบัติ โดยการกระทําดังกลาวไดมกีารสืบทอดตอกันมาจนถือเปนประเพณีในการแสดง ประกอบดวย 
การขอขมา การฝกหัด การบรรเลง การรายรํา การรองและการเจรจา เพลง การดนเพลงสด การ
แตงหนา-แตงกาย ภาษา และการสือ่ความหมาย 
 การสบืทอด หมายถึง การเรียนรู ศึกษา และนํามาถายทอดใหผูอื่น ไดเรียนรู ไดศึกษาอยาง
ตอเน่ือง ใหเปนมรดกของทองถ่ินและของชาติสืบไป 
 การพัฒนา หมายถึง วิธีการตางๆ ทีใ่ชเพื่อปรับปรงุเปลี่ยนแปลงหรือสรางสรรคข้ึนใหมใหมี
ความเจรญิกาวหนาและเหมาะสมกบัยุคสมัย โดยที่ยังคงรักษาเอกลกัษณของดนตรีของกลุมชนไวได 
เพื่อคงไวซึ่งความเปนศิลปวัฒนธรรมของกลุม 
 
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 
 ในการวิจัย “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ผูวิจัยใชระเบียบวิธีการ
วิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยแนวคิดเกี่ยวกับการแพรกระจายวัฒนธรรมกับการพฒันา และทฤษฎีทาง
สุนทรียศาสตร ความกาวหนาและความหลาหลังทางวัฒนธรรม เปนแนวทางในการศึกษา วิเคราะห 
สังเคราะหเรียบเรียงสรุปผลการวิจัย  
 การศึกษาเกี่ยวกบัเรื่องดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซียครัง้น้ี ผูวิจัยอาศัย 
แนวคิดเกี่ยวกบัวัฒนธรรม ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม ทฤษฎีการผสมผสานทาง
วัฒนธรรม ทฤษฏีความกาวหนาทางวัฒนธรรม ทฤษฏีความหลาหลงัทางวัฒนธรรม และทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม ในการหาคําตอบเกี่ยวกับความเปนมาและการดํารงอยูจนถึงปจจบุันของ
ดนตร ี 
 นอกจากน้ีเมื่อผูวิจัยตองการศึกษาสภาพปจจบุันของดนตรีในแตละกลุมชน องคประกอบของ
ดนตรี วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับดนตร ีขนบนิยมในการแสดงดนตร ีและการดํารงชีพของนักดนตร ีผูวิจัย
อาศัยทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม ทฤษฎีสัญลักษณสมัพันธ ทฤษฎีสุนทรียศาสตร แนวคิดทฤษฎีดังกลาว 
จะทําใหเขาใจสภาพที่เปนจริงของดนตรีแตละกลุมชนในปจจุบัน 
 ในการแสวงหาวิธีการสบืทอดและพฒันาการดนตรีกลุมของชาติพันธุ เพื่อสงเสริมวัฒนธรรม
น้ัน ผูวิจัยอาศัยแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรกัษ การพัฒนา และการสบืทอด รวมถึงแนวคิดการแพรกระจาย
วัฒนธรรมกับการพฒันา อีกทั้งแนวคิดเรื่องเศรษฐกจิชุมชน เปนแนวทางในการศึกษาเพื่อใหการแสดง
น้ันมีความงาม นักดนตรีมรีายไดพออยูพอกินมีความสุขและสรางความประทับใจแกผูชมย่ิงข้ึน  
 วิธีการที่ผูวิจัยใชในการศึกษาครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ดังน้ันวิธีการวิจัยจงึเนนการ
ทํางานในภาคสนาม โดยการใหผูรู ผูเกี่ยวของทุกภาคสวน ประชาชนในพื้นที่ ผูปฏิบัติ ในฐานะเปน
เจาของการแสดงดนตร ีไดเขามารวมมือกันในการใหขอมูลเพื่อใหผูวิจัยไดเกบ็รวบรวมขอมลู นําไป
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- ดนตรีและวัฒนธรรมท่ี
เกี่ยวของ  
 -เครื่องดนตรี 
 -นักดนตรี 
 -องคประกอบอื่นๆ 
- การสืบทอดและการการพัฒนา 
 

ทฤษฎีรอง 
- ทฤษฎีประวัติศาสตร  
-ทฤษฎีมานุษยดนตรีวิทยา 
-ทฤษฎีชาติพันธุวรรณนา 
 

วิเคราะหขอมูล ตลอดจนแสวงหาทางออกเพื่อการพฒันาใหคงอยูคูกับชุมชน และกอใหเกิดและการสืบ
ทอดดานการแสดงดนตรไีปในทิศทางที่ดีข้ึน ตลอดจนสามารถสงเสริมวัฒนธรรมและเศรษฐกจิชุมชนตอ
ศิลปะการแสดงดนตรใีนเวลาตอไป ดังภาพประกอบ 1 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
                                               ความเปนชาติพันธุ 
 
 
 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
   

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

วัฒนธรรม 
กลุมชาติพันธุในซาราวัก 

 ทฤษฎีหลัก  
-ทฤษฎีโครงสรางและ  
หนาที่  
-ทฤษฎีการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม  
-ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
 

วัฒนธรรมภายนอก/
นโยบายของรัฐ 

ดนตรกีลุมชาตพิันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

  การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ผูวิจัยไดศึกษา 
เอกสาร แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัย ดังมีรายละเอียดตอไปน้ี 
  1. สภาพทั่วไปของมาเลเซีย 
  2. องคความรูเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
   3. องคความรูเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรม การอนุรักษ การพัฒนา และการสืบทอด 
  4. บริบทพื้นทีท่ําการศึกษา  
  5. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
   5.1 ทฤษฎีหลัก 
   5.2 ทฤษฎีรอง 
  6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 
สภาพท่ัวไปของมาเลเซีย 
 
 ประเทศมาเลเซียแบงออกเปน 2 สวน คือ มาเลเซียตะวันตก ต้ังอยูบนคาบสมุทรมลายู(Peninsular 
Malaysia)  พรมแดนทางทิศเหนือติดกับภาคใตของไทย ทางทิศใตติดกับประเทศสิงคโปร มาเลเซียตะวันออก 
ต้ังอยูบนเกาะบอรเนียว พรมแดนทิศใตติดกับประเทศอินโดนีเซีย และมีพรมแดนลอมรอบประเทศบรูไน มี
สภาพทั่วไปของสังคม ดังน้ี  
  ลักษณะภูมิประเทศ  
   มาเลเซียตะวันตก มีถูเขาทอดยาวตอนกลางจากทิศเหนือลงทางทิศใต ทําใหมีที่ราบแคบๆ
ชายฝงทะเลทั้งสองดานขนานกับแนวเขา พื้นที่สวนใหญเปนปาไมและหนองนํ้า สวนมาเลเซียตะวันออกที่
ต้ังอยูบนเกาะบอรเนียวมีพื้นที่มากกวา สวนที่เปนที่ลุมมีนํ้าขัง ตอนกลางเปนปาทึบมีแมนํ้าและภูเขา ซึ่งเปน
ที่อยูอาศัยของชาวปาที่ดําเนินชีวิตและเลี้ยงชีพดวยการลาสัตว พื้นที่สวนใหญของมาเลเซียยังมีปาไมอุดม
สมบูรณอยู เชน ปาชายเลน ปาดงดิบเขตรอน เปนตน สวนในฝงมาเลเซียตะวันออกมีพื้นที่สวนใหญเปนภูเขา
ปกคลุมดวยปาไมที่มีความอุดมสมบูรณ มีที่ราบสูงอยูทางตอนในและที่ราบยอมๆตามชายฝงทะเล  
   มาเลเซียถือเปนดินแดนแหงความแตกตางหลากหลายทางดานเผาพันธุ ภาษา วัฒนธรรม
และศาสนา คาบสมุทรมลายูเปนเสนทางผานในการติดตอคาขายระหวางจีนกับยุโรป จึงมีผูคนมากมายที่
ตองการจะยึดครองต้ังถ่ินฐานและคาขาย จึงมีการผสมผสานหลายเช้ือชาติที่เกิดจากการยายถ่ินมาที่คาบสมุทร
อยางตอเน่ือง 
   วัฒนธรรมทางดนตรีของมาเลเซยีในปจจุบัน จึงเปนแบบผสมผสานระหวางวัฒนธรรมด้ังเดิม
กับวัฒนธรรมของชาติตางๆ เชน โปรตุเกส อินโดนีเซีย อินเดีย ไทย จีน รวมทั้งไดรับอิทธิพลจากศาสนา  
ความเช่ือ จนเกิดเปนศิลปะการดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะ วัฒนธรรมทางดนตรีของมาเลเซียสามารถแบง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
8 

ออกเปน 3 กลุม ไดแก มาเลเซียตะวันตก ซาบาร (Sabah) และซาราวัก (Sarawak) ซึ่งเครื่องดนตรีสวนใหญ
ของมาเลเซียไดรับอิทธิพลจากอินโดนีเซีย ซึ่งจัดไดเปน 4 ปะเภท ดังน้ี 
    1. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องหนัง (Membranophones) 
    2. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องเคาะ (Idiophones)  
    3. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องลม (Aerophones) 
    4. เครื่องดนตรีตระกูลเครื่องสาย(Chordophones)   

 ในสวนของวงดนตรีในประเทศมาเลเซียมีวงดนตรตีางๆ เชน วงดนตรี Nobat (โนบัต) เช่ือวามาจาก
ราชสํานักเปอรเซียโบราณ ตอมาเปนที่นิยมในราชสํานักของอิหราน อิรัก ตุรกี อียิปต แอฟริกาเหนือ สเปน 
อินเดีย และหมูเกาะมาเลย Sheikh Ismail เปนผูนํา Nobat มายังสุมาตราและราชสํานักมะละกา ปจจุบัน
โนบัต จํากัดอยูในงานพิธีการของกษัตริยในบางโอกาส เชน พิธีราชาภิเษก พิธีอภิเษกสมรส และพิธีฝงพระศพ  
(มาเลเซีย.    2553  :  เว็บไซต) 
 
องคความรูเก่ียวกับดนตรีชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 
 กลุมชาติพันธุด้ังเดิมในเอเชียอาคเนย  
  กลุมชาติพันธุด้ังเดิมในเอเชียอาคเนยจึงอาจพิจารณาแบงไดเปน 3 กลุม คือ  
    1. กลุมชาติพันธุเรรอน  
    2. กลุมชาติพันธุต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวร  
    3. กลุมรัฐประเทศ 
  1. กลุมชาติพันธุเรรอน  
    ปจจบุัน กลุมชาติพันธุในเอเชียอาคเนยที่ใชชีวิตแบบเรรอนลาสัตว เก็บของปา เชนผลไม
และผักกินเปนอาหาร ไมมีการเพาะปลูกและเลี้ยงสัตว กลุมน้ีมอียูไมมากนัก ที่เห็นไดชัดมีอยู 2 กลุมใหญๆ 
คือ ผีตองเหลืองซึ่งอยูบนเทือกเขาในประเทศลาวและไทย (Burling, 196 5 : 2 1) และพวกซามังซาไกใน
ประเทศไทยตอนใต พมาตอนใต มาเลเซีย อินโดนีเซียและฟลิปปนส ปจจบุัน ผีตองเหลืองมจีํานวนนอยมาก 
การศึกษาเกี่ยวกับผีตองเหลืองมีอยูจํากัด เน่ืองจากผีตองเหลืองที่พูดภาษาไทยและภาษาลาวได ก็กลายเปน
คนไทยและคนลาวแลว สวนกลุมที่พูดภาษาไทยและภาษาลาวไมได ก็ติดตอสื่อสารยาก ขอมูลที่มีเกี่ยวกับ
ผีตองเหลืองมีตัวอยาง เชน ขอมูลของฮูโกเบอรนาทซิก (Hugo Bernatzik) ที่ไดเขียนไวเมื่อ 50 - 60 ปกอน 
รวมทั้งการศึกษาภาษาของผีตองเหลอืงโดย ธีระพันธุ เหลืองทองคํา นอกจากน้ี ยังมีรายงานของสุรินทร ภูขจร 
และคณะอีกช้ินหน่ึง ในระยะหลังมีขาวการเคลื่อนยายของกลุมผีตองเหลืองในหนังสือพิมพบาง แตไมมีการ
ศึกษาวิจัยอยางเปนระบบ 
   พวกซามังซาไกที่อาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาในแหลมมลายู มีหลายกลุมและมีช่ือตางๆ กัน
บางกลุมต้ังถ่ินฐานในลักษณะกึ่งเรรอนกึ่งถาวรเปนชุมชนขนาดเล็กประมาณ 10 ครัวเรือนปจจุบัน มีการปลูก
ขาวและทําไรเลื่อนลอยบางบางกลุมก็ยังลาสัตว จับปลา และหาของปากลุมเรรอนมีขนาด 3 -  1 2 ครัวเรือน 
คนไทยเรียกพวกซามังซาไกวา "เงาะ" เพราะตัวเต้ียเล็กและผมหยิก นอกจากน้ี มีพวกซามังซาไกซึ่งอาศัยอยูใน
อินโดนีเซียบริเวณเกาะเซเลเบส (Celebes) พวกโมโร (Moro, Illanun) บริเวณหมูเกาะฟลิปปนส รวมทั้งพวก
โมเกน (Moken)ในหมูเกาะพมา หรือกลุมที่คนไทยเรียกวาชาวเล ที่มีการต้ังถ่ินฐานกึ่งเรรอนกึง่ถาวร        
และจับปลา หาของปาเพื่อยังชีพ กลุมสุดทายคือกลุมจากุน (jakun) ในมาเลเซีย ซึ่งอาศัยอยูบนพื้นที่ราบ
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บริเวณหุบเขา ปลูกขาวและไมยืนตน จากุนตางจากซามังซาไกตรงที่จากุนอาศัยอยูในหุบเขา สวนซามังซาไก
อาศัยอยูเชิงเขาหรือบนเขาใน บริเวณเดียวกัน และจากุนจะมีผมเหยียดตรงในขณะที่ซามังซาไกมีผมหยิก  
  2. กลุมชาติพันธุต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวร  
    การนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับกลุมชาติพันธุที่ต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวร จะเปนการพิจารณากลุมที่ต้ัง
ถ่ินฐานอยูบนเทือกเขาในบริเวณตอนเหนือของประเทศพมา ไทย ลาว เวียดนาม ในสวนที่เช่ือมโยงกับตอนใต
ของประเทศจีน เน่ืองจากชาวเขาเหลาน้ีมีการอพยพโยกยายบอย จากเทือกเขาหน่ึงไปยังอีกเทือกเขาหน่ึง การ
พูดถึงชาวเขาในเอเชียอาคเนย จึงจําเปนตองรวมภาคใตของประเทศจีนเชนเดียวกับทางดานตะวันตกดวย 
การศึกษาถึงชาวเขาและคนพื้นราบของเอเชียอาคเนยตองรวมอัสสัมในอินเดียดวยเพราะมีกลุมที่พูดภาษาไท/
ไตอยู นอกจากน้ีกลุมชาติพันธุที่ต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวรในเอเชียอาคเนยยังรวมถึงกลุมคนในมาเลเซีย อินโดนีเซีย 
และฟลิปปนสดวยเชนกัน กลุมแรกคือ กลุมชาวเขาบนแผนดินใหญ และกลุมที่สองคือ กลุมชาวเขาบนเกาะ  
     2.1 กลุมชาติพันธุบนแผนดินใหญ การศึกษาเรื่องชาวเขา มีวิธีการแบงกลุมชาวเขาได
หลายแบบ เชน แบงตามภาษาพูดและแบงตามที่ต้ังทางภูมิศาสตร เปนตน บทความน้ีแบงกลุมตามวิธีการต้ัง
ถ่ินฐานผนวกกับตามที่ต้ังทางภูมิศาสตรบริเวณเทือกเขาในประเทศพมาและรัฐอสัสัมในอินเดีย มีชาวเขาเผากา
โร (Garo) ชิน (Chin) และนากะ (Naga) ซึ่งพูดภาษาทิเบต-พมา (Tibeto-Burman) มีเช้ือชาติมองโกลอยด 
พวกกาโรต้ังถ่ินฐานอยูในเขตอัสสัมที่ระดับความสูงประมาณ 1,000  เมตรเหนือระดับนํ้าทะเล มีอาชีพทําไร
เลื่อนลอย เลี้ยงสัตว จับปลา และหาของปาเพื่อยังชีพ 
     ในประเทศพมามีชาวเขา 3- 4 กลุม ซึ่งมีการต้ังถ่ินฐานคอนขางถาวรอยูบนเขา  
และสามารถผนึกกําลังและรวมตัวกันได ถึงขนาดที่รัฐบาลพมาตองเกรงกลัวเปนอยางมาก กลุมที่อยูทางดาน
ตะวันตกมากที่สุดคือพวกชิน ซึ่งอาศัยอยูบริเวณเขตแดนพมาและอัสสัม และในเขตประเทศอินเดีย (รัฐอัสสัม) 
บังกลาเทศ และพมา พวกชิน กาโร และนากะ มีลักษณะคลายคลึงกันหลายอยาง ที่เห็นไดชัดเจนที่สุดคือ 
ไดรับอิทธิพลของศาสนาฮินดูจากที่ราบลุมเมืองมณีปุระในรัฐอัสสัม ชินที่อาศัยอยูบนเขาติดตอคาขายกับเมือง
มณีปุระ แตชินที่อาศัยอยูบนพื้นราบคาขายกับพมา ไดรับอิทธิพลของศาสนาพุทธนิกายหินยานจากพมา  
แตพวกชินมีระบบการเมืองการปกครองที่ซับซอนกวาพวกกาโรคลายกับคะฉ่ิน 
     กลุมชาติพันธุกลุมอื่นในประเทศพมาที่สําคัญมี ฉาน คะฉ่ิน และกะเหรี่ยง ทั้ง 3 
กลุม ไดรับความสนับสนุนจากอังกฤษสมัยพมาอยูภายใตอาณานิคมของอังกฤษ รัฐอิสระฉานหรือไทยใหญ
หรือที่คนไทยเรียกวา เงี้ยว คือกลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูบนหุบเขาสูงทางภาคเหนือของประเทศพมา คะฉ่ินคือ 
กลุมชาติพันธุที่ต้ังรกรากอยูทางเหนือสุดของประเทศพมาเหนือจากรัฐฉานหรือไทยใหญ หลังจากที่พมาไดรับ
เอกราชจากอังกฤษ พวกคะฉ่ินไดพยายามต้ังเปนรัฐคะฉ่ิน ปจจุบัน คะฉ่ินสวนใหญทําไรเลื่อนลอย ปลูกขาวไร 
และมีการเลี้ยงสัตวควบคูกันไป ซื้อผาจากไทยใหญ กะเหรี่ยงอาศัยอยูบริเวณชายแดนพมาทางใตของรัฐฉาน
และไทยและหลังจากที่พมาไดรับเอกราชจากอังกฤษจึงไดรับการยอมรับเปนรัฐ ในชวงที่ประเทศพมาอยู
ภายใตอาณานิคมของอังกฤษ อังกฤษใชวิธีการปกครองโดยแบงตามกลุมชาติพันธุ และไดพยายามสงเสริม
ชวยเหลือพวกกะเหรี่ยงทางดานการศึกษา โดยใหการศึกษาแกชนช้ันปกครอง  
     ชาวเขาเผาตางๆ ในประเทศพมาและประเทศขางเคียงน้ัน มีทั้งกลุมทางตะวันตก   
ซึ่งไดรับอิทธิพลศาสนาฮินดูจากมณีปุระ จะมีวิถีชีวิตและโครงสรางสังคมที่ไมซับซอน การแบงชนช้ันเห็นไม
ชัดเจนและกลุมที่คอนขางกาวหนาคือ คะฉ่ินและไทยใหญ ซึ่งไดรับอิทธิพลจากพมาแตในขณะเดียวกันไมยอม
อยูภายใตอาณัติของพมา พยายามต้ังตนเปนรัฐอิสระ และกลุมกะเหรี่ยง ซึ่งมีโครงสรางสังคมสองแบบ คือ 
แบบที่ยอมรับอิทธิพลของพมาจนแทบจะผสมกลมกลืนไป และแบบที่อาศัยอยูบนเขาซึ่งแยกตัวเปนอิสระ  
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โดยไมยอมรับอิทธิพลของพมา ทั้งน้ีเปนเพราะแรงหนุนจากอังกฤษสมัยที่ประเทศพมายังเปนอาณานิคม
ภายใตการปกครองของอังกฤษ 
     ชาวเขาในประเทศไทยมีหลายเผา แตอาจแยกออกเปน 5 กลุมใหญๆ คือ  
      1. กลุมที่พูดภาษาในกลุมภาษาจีน  
      2. กลุมที่พูดภาษาทิเบต-พมา  
      3. กลุมที่พูดภาษามอญ-เขมร  
      4. กลุมที่พูดภาษาไต (ไต)-กะได  
      5 กลุมที่พูดภาษามลายู-โพลินีเชียน  
     และกลุมที่พูดภาษาจีนคือ พวกฮอ แมว (มง) และเยา (เมี่ยน) นอกจากอาศัยอยูใน
ประเทศไทยแลว ยังอาศัยอยูทางตอนใตของประเทศจีนเปนจํานวนมากรวมทั้งในประเทศพมา ลาว และ
เวียดนามดวยเดิมพวกแมว (มง) และเยา (เมี่ยน) อาศัยอยูบนเขาในระดับความสูงประมาณ 1,000 เมตรเหนือ
ระดับนํ้า ทะเล มีอาชีพทําไรเลื่อนลอยปลูกขาว ฝน ฯลฯ และลาสัตว ลักษณะครอบครัวเปนครอบครัวขยาย 
เนนการสืบสายเลือดทางฝายชาย ซึ่งจะมผีลทําใหฐานะทางสังคมของฝายหญิงตํ่ากวาฝายชาย ผูชายมีภรรยา
ไดหลายคน และฝายหญิงทํางานหนักมากกวาฝายชาย ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของแมวและ
เยา มีลักษณะที่แสดงใหเห็นวา ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมจีน ซึ่งเปนวัฒนธรรมพื้นราบที่อยูขางเคียงเปน
อยางมากอิทธิพลของวัฒนธรรมไทยเพิ่งจะมีใหเห็นในระยะหลัง  ๆน้ีเทาน้ัน 
      ลีซอ มูเซอ และอีกอ คือชาวเขากลุมที่พูดภาษาทิเบต-พมา ชาวเขากลุมน้ีอาศัยอยู
ในประเทศจีนตอนใต พมา และไทย เชนเดียวกับแมว (มง) และเยา (เมี่ยน) ขนบธรรมเนียมประเพณีหลาย
อยางใกลเคียงกับแมว (มง) และเยา (เมี่ยน) ประกอบอาชีพทําไรเลื่อนลอยลาสัตว จับปลา เช่ือในเรื่องภูตผี
ปศาจ และมีการบูชาบรรพบุรุษ นอกจากน้ี ยังมีลัวะหรือละวาซึ่งมีความสัมพันธใกลชิดกับคนเมืองหรือคน
ไทยในภาคเหนือ และยังมีลักษณะคลายคลึงกับคนไทยพื้นราบมาก 
     กลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูในบริเวณภาคเหนือของประเทศไทย ลาวและเวียดนาม 
ประกอบดวยพวกขา ซึ่งแยกออกเปนขาขมุ และขาละเม็ด ในประเทศไทยและลาว นอกจากน้ี มีกลุมไทดํา 
(ลาวโซง) ซึ่งอาศัยอยูทางตอนเหนือของประเทศลาวและเวียดนาม พวกขาอาศัยอยูบนเขาในระดับความสูงตํ่า
กวา 1,000 เมตรเหนือระดับนํ้าทะเล มีอาชีพทําไรเลื่อนลอย ลาสัตว เก็บของปาและเลี้ยงสัตว วิถีชีวิต
คลายคลึงกับกาโรและชินในรัฐอัสสัม และพมา แตใหความสําคัญตอญาติฝายชายมากกวากาโร ไมไดรับ
อิทธิพลของศาสนาฮินดู เพราะต้ังถ่ินฐานอยูในเขตไทยและลาว ขาบูชาบรรพบุรุษและเช่ือในเรื่องโต
เตม (Totem) คือรูปสัตวที่ปกไวบนเสาสําหรับเคารพบูชา มีการแบงชนช้ันโดยจะยกยองคนมั่งมีที่สามารถ
สะสมวัวควายและซื้อกลองสัมฤทธ์ิไดผูที่สามารถสรางฐานะใหแกตัวเองได ถือวาเปนผูที่มีความสามารถ และ
จะไดรับการยกยองเปนพิเศษ อยางไรก็ตาม การแบงฐานะในลักษณะน้ีเปนการแบงแบบงายๆและไมซับซอน
มากนัก 
      ลาวโซงหรือไทดําคือ กลุมชาติพนัธุที่อาศัยอยูในเขตประเทศลาว เวียดนาม และจีน
ตอนใต บริเวณน้ีมีไทขาว ไทแดง และคะได (Kadai) ซึ่งถือวาเปนกลุมเดียวกัน พูดภาษากลุม "ไท-คะได" สวน
ลาวโซงในเขตลาวและเวียดนามทําไรเลื่อนลอย และมีการปลูกขาวบริเวณที่ราบลุม ลาสัตว จับปลา และเลี้ยง
สัตวดวย มีการคาขายกับคนจีนและคนเวียดนามลาวโซงเดิมสืบสายเลือดทางฝายชาย และแบงออกเปน 3 
กลุม คือ กลุมผูปกครอง (ผูเถา) กลุมสามัญชน (ผูนอย) และหมอผูประกอบพิธีตางๆ เชน พิธีเสนเรือน มีการ
บูชาบรรพบุรุษและประกอบพิธีเปนประจํา ช้ีใหเห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมทีม่ีตอชนกลุมน้ี ทั้งน้ี เพราะลาว
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โซง (ไทดํา) ไทขาว ไทแดง และคะได อาศัยอยูในประเทศจีนตอนใต และภาคเหนือของประเทศลาวและ
เวียดนาม และมีการติดตอสัมพันธกับจีนมากกวาลาว 
      ซอง กุย สวย จะไร คือชาวเขากลุมที่พบในประเทศเขมรและประเทศไทยบน
เทือกเขาที่ไมสูง ภาษาพูดของจะไรถูกจัดใหอยูในกลุมภาษามลายู-โพลินีเชียน (Maloyo-Polynesian) สวน
ภาษาพูดของ ซอง กุย สวย ถูกจัดอยูในกลุมภาษามอญ-เขมร (Mon-Khmer) บางกลุมมีผมหยิก และเช้ือชาติ
นิกรอยด (Negroid) กลุมชาติพันธเหลาน้ีมีความสัมพันธใกลชิดกับคนจามและคนเขมร อาชีพหลักคือทําไร
เลื่อนลอย ปลูกขาวไรและพืชหัว ขนาดของชุมชนคอนขางเล็กในระยะหลังๆ กุยบางกลุมหันมาปลูกขาวบนพื้น
ราบ และปลูกพืชอื่น รวมทั้งคาขายกับเขมรชาวเขากลุมน้ีมีความสัมพันธใกลชิดกับกษัตริยในอาณาจักรขอม 
และกัมพูชา เพราะในการประกอบพิธีราชาภิเษก จะมีการนําชาวเขาบางกลุม (กุยและจะไร) มารวมพิธี และ
ไดรับพระมหากรุณาธิคุณเปนพิเศษ โดยไมตองสงสวยและไพรมาเปนบรรณาการ 
     2.2 กลุมชาติพันธุบนเกาะ  
     กลุมชาติพันธุที่ต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวรในกลุมชาวเกาะน้ี โดยทั่วไปมีลักษณะคลายคลึง
กับกลุมชาวเขาบนแผนดินใหญ พวกอบิัน (Iban) และดายัค (Dayak) ในมาเลเซียอยูในเขตรัฐซาราวัค 
(Sarawak) ของมาเลเซีย เดิมอาศัยอยูบริเวณกะลิมันตัน (Kalimantan) และบอรเนียวของอินโดนีเซีย 
เน่ืองจากอยูใกลทะเลจึงมีอาชีพจับปลา นอกจากน้ียังทําไรเลื่อนลอย และปลูกขาวไรดวย ระยะหลังจงึมี 
การปลูกขาวบนพื้นราบบาง และยังมีการคาขายทางทะเลกับเพื่อนบานใกลเคียง 
     แมวาพวกอบิันและดายัคจะมีลักษณะคลายคลึงกันทางดานอาชีพและ
ขนบธรรมเนียม แตกลบัเปนศัตรูกัน ลักษณะเดนของพวกอบิันที่พบเมื่ออังกฤษเขาไปปกครองใหมๆ คือ ธรรม
เนียมลาหัวมนุษย (โดยเฉพาะอยางย่ิงหัวของดายัค) รัฐบาลอังกฤษพยายามสั่งหามโดยถือวาผิดกฎหมาย และ
ปจจบุันก็ยกเลิกแลว พวกอบิันมีวัฒนธรรมหลายอยางคลายพวกมาเลยแตยังนับถือผีและไสยศาสตรอยู ไมได
นับถือศาสนาอิสลามเหมือนพวกมาเลย  
      คาดาซาน (Kadazan) หรือดุนซุน (Dunsun) คือ กลุมชาติพันธุที่อาศัยอยูในเขตซา
บาห (Shbah) ของมาเลเซีย และในหมูเกาะบอรเนียวของอินโดนีเซีย มีหลายกลุมหลายช่ือ ต้ังรกรากกระจัด
กระจายทั้งทางแถบชายทะเล บริเวณพื้นราบ และบนเขา พวกที่อยูบนเขาทําไรเลื่อนลอย พวกที่อยูบนพื้นราบ
และชายฝงทะเลจะปลูกไมผลพวกยางและขาว ธรรมเนียมเรื่องการแตงงานและการต้ังถ่ินฐานจะแตกตางกัน
ระหวางกลุมที่อยูบนเขาและบนพื้นราบ กลุมบนเขามีแนวโนมที่จะสืบสายเลือดทางพอ และกลุมบนพื้นราบ
สืบสายเลือดทางแม 
      ชาวเกาะที่รวมเปนกลุมต้ังถ่ินฐานกึ่งถาวรน้ีมีอยูหลายกลุมมาก สวนใหญเปนกลุมไม
ใหญนัก อาศัยอยูตามเกาะตางๆ ในเขตประเทศมาเลเซีย อินโดนีเซีย และฟลิปปนส เมื่อวัฒนธรรมกระแส
หลักของมุสลิมแพรกระจายมา ในบริเวณน้ี ชาวเขาบนเกาะก็ไมไดหันไปนับถือศาสนาอิสลาม แตยังคงนับถือ
ภูตผีปศาจอยูลักษณะทางกายภาพของชาวเขาบนเกาะน้ีจะคลายคลึงกับลักษณะของคนมาเลย และบางกลุมก็
มีลักษณะเปนนิกรอยด อยางไรก็ตาม ไมอาจปฏิเสธไดวา การปรับตัวของชาวเขาบนเกาะน้ีก็คือการปรับวิถี
การผลิต และการรับวัฒนธรรมของคนบนพื้นราบบางอยาง การปรับวิถีการผลิต คือ การหันมาปลูกขาวบนพื้น
ราบของคนบางกลุมและการรับวัฒนธรรมมาเลยบางอยาง ความสัมพันธระหวางชาวเขากับคนบนพื้นราบ ไม
วาจะเปนผืนแผนดินเอเชีย หรือบริเวณเกาะทางใตเปนความสัมพันธที่พึ่งพากัน โดยที่ชาวเขาเปนชนกลุมนอย     
จึงยอมอยูภายใตอิทธิพลของชนกลุมใหญบนพื้นราบ  
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  3. การเกิดอาณาจักรและรัฐประเทศและอทิธิพลของกลุมชาติพันธุบางกลุม  
    การศึกษากลุมชาติพันธุในเอเชียอาคเนยช้ีใหเห็นวา ผูที่อยูบนผนืแผนดินแถบสุวรรณภูมิน้ี 
บางกลุมต้ังรกรากถาวร บางกลุมเรรอนกลุมที่ต้ังถ่ินฐานถาวรกลุมแรกๆ มักต้ังรกรากอยูบริเวณลุมนํ้า สามารถ
เพาะปลูกและเลี้ยงสัตว มีผลิตผลสําหรับบริโภคไดเพียงพอ มีการแบงงานและแบงอาชีพกันทํา นําโลหะมาใช
ประโยชน มีการพัฒนาจนกลายเปนเมืองและอาณาจักร มีชนช้ันปกครองและชนช้ันสามัญ เมืองชายฝงทะเล
เปนเมืองทาที่มีการเดินเรือคาขายทางนํ้าเมืองที่อยูลึกเขาไปบนแผนดินจะติดตอกับเมืองอื่นทางบก กลุมที่มี
พลังเขมแข็งขยายอิทธิพลจนเกิดการแพรกระจายวัฒนธรรมสูสงัคมขางเคียงกลุมที่มีพลังออนแอกวาก็ยอมรับ
วัฒนธรรมที่แพรกระจายเขามา โดยมีการสังสรรคทางวัฒนธรรม และปรับรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกันบางครั้ง
เกิดการผสมกลมกลืน โดยชาติพันธุกลุมเล็กที่มีพลงันอยคอยๆ ถูกกลืนอยูภายใตผูที่มีพลังทางวัฒนธรรมและ
พลังทางการเมืองมากกวา 
    ปจจบุันน้ี วิชาประวัติศาสตรที่สอนในโรงเรียน มักจะใหความสําคัญกับการศึกษา
ประวัติศาสตรในบริบทของการเกิดรัฐประเทศอาณาจักร หรือรฐั ซึ่งอาจเกิดข้ึนใกลฝงทะเลหรือตรงศูนยกลาง
คมนาคมภายใน โดยที่ผูปกครองสามารถสรางศูนยรวมอํานาจไดนอกจากน้ี บรรดากษัตริยที่ปกครองจากราช
ธานีไดอาศัยวัฒนธรรมความเช่ือเปนสื่อกลางทางวัฒนธรรมประสานระหวางกลุมชาติพันธุในอาณาจักร 
หลักฐานทางสถาปตยกรรมแสดงใหเห็นลักษณะคูเคียงของอํานาจทางการเมืองและอํานาจทางวัฒนธรรม การ
กระจายอํานาจเริ่มจากศูนยกลางออกไปสูเขตรอบนอก ในชวงพุทธ-ศตวรรษที่ 17- 18 การกระจายตัวของชาติ
พันธุ ในแถบเอเชียอาคเนย ถาดูตามลักษณะการใชภาษาแลว มีอยู 3 กลุมใหญ คือ กลุมที่ใชภาษามอญ กลุม
ที่ใชภาษาขอม และกลุมที่ใชภาษาไท (ไต) สวนคติความเช่ือหลักที่ปรากฏ คือ คติฮินดูและพราหมณของขอม 
และคติพุทธของพวกมอญและไท (ไต) (ธิดา สาระยา.    2531  :  22 -  24) 
    การเกิดอาณาจักรสุโขทัย ทวาราวดี และอยุธยา ซึ่งต้ังอยูบนอาณาบริเวณของประเทศ
ไทย ในปจจุบัน และพูดภาษาไท (ไต) น้ัน เปนที่รูจักกันดีอยูแลว อาณาจักรอื่นๆ ก็มี เชน ลานนาลานชาง 
จาม เจนละ พุกาม เปนตน 
    ในกรณีอาณาจักรลานนาในภาคเหนือความเกรียงไกรและอิทธิพลของอาณาจักรลานนาได
เปนที่ยอมรับกันอยางกวางขวาง โดยเฉพาะอยางย่ิงในสังคมไทยปจจุบัน มองเห็นไดชัดเจนในรูปของ
ศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิต นอกจากอาณาจักรลานนาแลว ยังกลาวถึงอาณาจักรละวาซึ่งเช่ือวาเปนบรรพบุรุษ
ของ "คนเมือง" หรือคนบนพื้นราบในภาคเหนือ 
    คนลาวที่พูดภาษาไท (ไต) น้ัน อาศัยอยูในบริเวณอาณาจักรลานชาง ซึ่งครอบคลุมทั้งฝงซาย
และฝงขวาของแมนํ้าโขงมาต้ังแตกอนสมัยสุโขทัย โดยที่อาณาจักรลานชางและอาณาจักรสุโขทัยมีฐานะเทา
เทียมกัน ในสมัยอยุธยา อาณาจักรอยุธยาและอาณาจักรลานชางก็มีฐานะใกลเคียงกัน จนกระทั่งเมื่อ
อาณาจักรลานชางออนกําลังลง และแตกแยกออกเปนอาณาจักรหลวงพระบาง เวียงจันทน และจามปาศักด์ิ 
เมื่อ พ.ศ. 2238 อาณาจักรเวียงจันทนครอบคลุมทางฝงขวาของแมนํ้าโขง (ภาคอีสานของไทยในปจจุบัน) 
บริเวณจังหวัดเลย หนองคาย และนครพนม อาณาจักรจามปาศักด์ิครอบคลุมบริเวณจังหวัดอุบลราชธานี และ
รอยเอ็ด สวนอาณาจักรหลวงพระบางซึ่งอยูทางดานเหนือไมได ครอบคลุมภาคอีสานของไทย สรุปโดยยอก็คือ
ภาคอสีานของไทยปจจุบันน้ีน้ัน เมื่อ พ.ศ. 2238 อยูภายใตการครอบครองของอาณาจักรอยุธยาเวียงจันทน 
และจามปาศักด์ิ สําหรับเขมร เปนที่ทราบกันดีอยูแลววาในสมัยโบราณ บริเวณที่ราบลุมแมนํ้าโขงมีอาณาจักร
อยู 3 อาณาจักร คือ อาณาจักรฟูนัน อาณาจักรเจนละ และอาณาจักรจัมปา ตอมาอาณาจักรเจนละ
ครอบครองเขตฟูนันไดทั้งหมด ในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 2 ไดเปลี่ยนช่ืออาณาจักรเจนละเปนอาณาจักร
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กัมพุช หรืออาณาจักรขอม สวนอาณาจักรจัมปาก็คืออาณาจักรเวียดนามใต จากน้ันอาณาจักรขอมก็เรือง
อํานาจเรื่อยมา ตอมาระหวางพุทธศตวรรษที ่11 ถึงพุทธศตวรรษที่ 16  จึงไดคอยๆ เสื่อมอํานาจลง มี
ศูนยกลางอยูที่นครวัด ในป พ.ศ. 1974 อาณาจักรขอมหมดอํานาจลงหลังจากที่ไดสูรบกับไทยอยูนานถึง 7 
เดือนเมื่อกูเอกราชได พวกขอมไดยายเมืองหลวงไปอยูในเขตบริเวณลุมแมนํ้าโขง เพื่อใหอยูหางไกลจากคนไทย 
และในสมัยสมเด็จพระนเรศวร-มหาราช เขมรก็ตกเปนเมืองประเทศราชของไทยอาจกลาวไดวา ในสมัยกรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี น้ัน อาณาจักรเขมรก็มีฐานะเทาเทียมกับอาณา-จักรอยุธยามีการสูรบผลัดกันแพผลัดกัน
ชนะเรื่อยมา เมื่อไทยมีอํานาจ เขมรก็อยูในฐานะเปนขาขอบขัณฑสีมาของไทย เมื่อไทยออนแอลงเขมรก็แข็ง
ขอฝายไทยตองสงกองทัพไปปราบเปนอยูเชนน้ีตลอดมาจนถึงสมัยรัชกาลที ่1 แหงกรุงรัตนโกสินทร ในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนน้ัน เขมรตองสูรบกับไทยและญวนอยูตลอด โดยไทยและญวนทําสงครามเพื่อแยงชิงเขมร
ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ไทยยกกองทัพไปรบกับญวน เขมรจึงกอกบฎ ไทยจึงได
ยกกําลังไปปราบปราม และไดกวาดตอนผูคนชาวเขมรเขามา ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร
รัชกาลที่ 3 
    การศึกษากลุมชาติพันธุจากมุมมองของประวัติศาสตรอาณาจักรน้ี จะหลีกเลี่ยงการ
พิจารณาบทบาทของวัฒนธรรมอินเดียและวัฒนธรรมจีนไมได 
    การแพรกระจายของวัฒนธรรมกระแสหลักจากอินเดียน้ี แพรกระจายทั้งทางบกและทางนํ้า 
เมื่อประมาณ พ.ศ. 1200 อาณาจักรดุนซุน ซึ่งตอมากลายเปนทวาราวดีไดรับอิทธิพลศาสนาพุทธ มาก และ
อาณาจักรจามปาไดรับอิทธิพลศาสนาฮินดูมาก สวนอาณาจักรเจนละเปลี่ยนกลบัไป กลับมาระหวางพิธีกรรม
ของศาสนาฮินดูและพุทธในเอเชียอาคเนยสวนที่เปนแผนดิน อทิธิพลของการคาระหวางประเทศมีนอยกวา
เอเชียอาคเนยใต ที่เปนเกาะ ชนช้ันปกครองซึ่งไมไดเพาะปลูกตองพึ่งผลิตผลสวนเกินจากสามัญชน ศาสนา
พุทธมีองคประกอบที่แสดงใหเห็นถึงความเหลือ่มล้ําทางชนช้ันนอยกวาศาสนาฮินดู การแพรกระจายของ
ศาสนาพุทธในเอเชียอาคเนยจึงไดรับการยอมรับมากกวา ศาสนาฮินดูมีอิทธิพลอยูในราชสํานักแตศาสนาพุทธ
ไดรับความนิยมจากสามัญชนทั่วไปมีการปรับผนวกความเช่ือเดิมเขารวมเปนสวนหน่ึงของศาสนาพุทธ แตใน
ขณะเดียวกันอิทธิพลของศาสนาฮินดูก็พอจะมีอยูบาง พุทธศาสนาในเอเชียอาคเนยจึงมีลักษณะผสมระหวาง
พุทธพราหมณ และผี (animism) ซึ่งมีอยูเดิม สวนอาณาจักรทางใตที่มีการคาระหวางอินเดียและจีนอยูมาก 
อิทธิพลของศาสนาฮินดูมีอยูสูงมากในระยะแรก ชนช้ันปกครองสามารถเก็บภาษีการคามาใชจายในพระราชวัง
ได ในระยะหลังวัฒนธรรมอิสลามจึงไดแพรกระจายมาถึง ซึ่งเหน็ไดอยางชัดเจนในประวัติศาสตรรัฐมะละกา
และการเกิดอาณาจักรและรัฐประเทศบนเกาะ ซึ่ง ไดรับอิทธิพลจากศาสนาอิสลาม แตกตางจากอาณาจักร    
ศรีวิชัยที่ไดรับอิทธิพลของศาสนาพราหมณและฮินดู โดยไมไดรับอิทธิพลของศาสนาอิสลามซึ่งแพรเขามา    
ในระยะหลัง 
   ในประเทศไทย อิทธิพลของวัฒนธรรมอิสลามเห็นไดอยางชัดเจนในภูมิภาคตอนใต แตแทที่
จริงแลว มีคนมุสลิมกระจัดกระจายอยูในประเทศไทยหลายกลุม คือ 
     1. กลุมที่มีบรรพบุรุษเปนมลายูหรือมาเลย ซึ่งเปนกลุมใหญที่สดุ เปนชนพื้นเมืองเดิมแต
นับถือศาสนาอิสลาม กลุมน้ีนอกจากอาศัยอยูในภาคใตของประเทศไทยแลว ยังมีอยูในภาคอื่นๆ อีกดวย เชน 
ที่จังหวัดพระนคร-ศรีอยุธยา กรุงเทพฯ นครนายก ฉะเชิงเทรา เพชรบุรี เปนตน 
     2. กลุมที่สืบเช้ือสายบรรพบุรุษอาหรับจากเปอรเซีย เดินทางมาต้ังหลักแหลงอยูทางใต
ของไทยต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร 
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     3. กลุมที่มีเช้ือสายชวา ซึ่งอาจมาถึงไทยกอนสมัยสุโขทัยหรือในสมัยสุโขทัย 
     4. กลุมเช้ือสายจาม-เขมร ที่เขามาสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ เมื่อขาดแคลนกําลังทหาร 
และเมื่ออาณาจักรจามปาพายแพแกเวียดนาม จึงมีชาวจามจํานวนหน่ึงที่นับถือศาสนาอิสลามอพยพมาจาก
กัมพูชาเรียกวา "แขกครัว" อาศัยอยูในกรุงเทพฯ ตาก และสุราษฎรธานี 
     5. กลุมเอเชียใต ชาวอินเดียและเปอรเซียที่เขามาสมัยอยุธยาและมุสลิมอินเดีย
ปากีสถาน อัฟกานิสถาน ที่เปนอาณานิคมของอังกฤษ และเขามาเมื่อไทยทําสนธิสัญญากับอังกฤษ ใน พ.ศ. 
2398 
     6. กลุมเช้ือสายจีนและจีนฮอมุสลิม ซึ่งอพยพมาจากจีนตอนใต ดังน้ัน จึงเห็นไดวาชาว
ไทยมุสลิมมีบรรพบุรุษมาจากหลายเช้ือสายทั้งที่เคยพํานักมากอนที่จะสถาปนาประเทศไทยและที่เขามาใน
สมัยตอๆ มา  
    ในระยะแรกๆ คนอินเดียและคนจีนที่อพยพมาอาศัยอยูในเอเชียอาคเนยจะมีจํานวนไมมาก
นัก และอพยพมาเฉพาะผูชาย เมื่อต้ังรกรากก็แตงงานอยูกินกับคนพื้นเมือง ทําใหเกิดการผสมกลมกลืนกับคน
พื้นเมือง มีการธํารงขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมบางอยางไวขณะเดียวกันก็รับวัฒนธรรมของคน
พื้นเมืองดวย พอจะสรุปไดวา ในศตวรรษสุดทาย คนจีนและคนอินเดียอพยพออกจากประเทศของตนเองเพื่อ
คาขายและทําธุรกิจในประเทศอื่น เพราะทั้งประเทศจีนและประเทศอินเดียเปนประเทศที่มีประชากรมาก มี
ความหนาแนนของประชากรสูงพื้นที่เกษตรกรรมจึงมีไมเพียงพอกับจํานวนประชากร การคาขายทําไดยาก จึง
อพยพออกมาหางานทําในประเทศอื่นๆ ทั่วโลก ในเอเชียอาคเนย การอพยพของคนอินเดีย และคนจีนมีทั้งที่
อพยพสวนตัวเปนรายบุคคล และอพยพ เปนกลุมเพื่อไปเปนกรรมกร มีผูที่จัดการออกคาเดินทางใหลวงหนา 
และหักหน้ีคืนเมื่อหางานทําได การอพยพออกนอกประเทศน้ี นับเปนปรากฏการณที่มีผลกระทบตอประเทศ
ตางๆทั่วโลก เพราะคนจีนและคนอินเดียยังอพยพไปสูทวีปยุโรป แอฟริกา และอเมริกาดวย นอกเหนือจาก
บริเวณเอเชียอาคเนย 
    การอพยพของคนจีนในระยะหลังเปนการอพยพทั้งชายและหญิงหลังการปฏิวัติโคนลม
ระบบจักรพรรดิซึ่งเกิดข้ึนในชวงศตวรรษสุดทายโดยมีสาเหตุสวนหน่ึงมาจากปญหาทางเศรษฐกิจ ความอด
อยากของชาวนาผูยากไร และความฟุมเฟอย การเอารัดเอาเปรียบของชนช้ันปกครองทําใหเกิดการอพยพออก
นอกประเทศในจํานวนที่สูงข้ึนกวาเดิมมาก กรณีของอินเดียก็เชนเดียวกัน การที่อินเดียตกเปนอาณานิคมของ
อังกฤษและความยากไรในประเทศอินเดีย ทําใหเกิดการอพยพออกนอกประเทศมาก การอพยพของคนจีนและ
คนอินเดียในระยะหลัง เปนการอพยพทั้งชายและหญิงซึ่งทําใหคนจีนและคนอินเดียตางก็แตงงานกับคนที่อยู
ในกลุมชาติพันธุเดียวกัน เกิดการแบงแยกเปนกลุมยอย การผสมกลมกลืนไมเกิดข้ึน คนจีนกับคนอินเดียที่
แยกตัวเองจะอยูเปนกลุมเฉพาะพวกของตัว จึงกลายเปนชนกลุมนอยในหลายๆ ประเทศ 
    แหลมมลายูนับวาเปนศูนยกลางของการอพยพของคนจีนและคนอินเดีย โดยจะเห็นไดวามี
อัตราสวนของคนจีนและคนอินเดียในประเทศมาเลเซียและสิงคโปรมากที่สุด คนจีนและคนอินเดียที่อพยพมา
อยูที่เอเชียอาคเนย สวนใหญคาดหวังวาจะต้ังรกรากอยูเลยโดยทําการคาขายซึ่งจะเห็นไดวาทั้งคนอินเดียและ
คนจีนจะคาขายทั้งสองกลุม แตก็มีการแบงอาชีพกันคอนขางชัดเจน เดิมคนอินเดียจะคาผาและสินคาอุปโภค
บริโภคบางประเภท สวนคนจีนจะทําโรงสีและคาขายสินคาดานการเกษตร การแบงอาชีพของคนจีนและคน
อินเดีย จึงมีรปูแบบเหมือนกันในทุกประเทศในเอเชียอาคเนย (อมรา พงศาพิชญ.    2514  :  ไมมีเลขหนา)
กลุมชาติพันธุด้ังเดิมในเอเชียอาคเนย 
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    กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู ประเทศมาเลเซีย 
 

 
 

ภาพประกอบ  2  แผนที่ประเทศมาเลเซียในสวนที่เรียกวาแหลมมลายู (Semenanjung Tanah Melayu) 
 

    กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู 
     ในแหลมมลายูน้ัน ปรากฏวามีความหลากหลายทางชาติพันธุเชนเดียวกันกับพื้นที่
อื่นๆของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต หรือภูมิภาคมลายู (Nusantara) สําหรับกลุมชาติพันธุที่ถือวาเปน
กลุมชนพื้นเมืองของประเทศมาเลเซีย หรือที่เรียกวา ภูมิบุตร (Bumiputra) น้ันประกอบดวย 
    ชนชาวมลายู 
     คําวา “มลายู” ในความหมายที่ทางองคการ UNESCO ไดใหคําอธิบายน้ันคือ  
กลุมชนที่รวมกันอยูในกลุมมลายู-โปลีเนเซีย (Melayu - Polinesia) ซึ่งมีอาณาเขตที่กวางขวาง จากเกาะ
มาดากัสการทางตะวันตก จนถึงเกาะอิสเตอรหรือที่ชาวมลายูเรียกวาเกาะปสกะห (Pulau Paskah) ทาง
ตะวันออก รวมทั้งเกาะไตหวัน และ ฮาวาย ทางดานเหนือ จนถึงหมูเกาะอินโดเนเซีย และ นิวซีแลนดทางใต 
     ศาสตราจารยวัง กง วู (Prof. Wang Gung Wu) ไดทําการศึกษาคนควาในบันทึกจีน
โบราณ ปรากฏวาในศตวรรษที่13 ยังไมมีการบันทึกถึงคําวา “มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง มีเพียงการบันทึก 
“มลายู” ในฐานะเปนสถานที่แหงหน่ึงในทางตะวันออกของเกาะสุมาตรา จะมีเพียงในศตวรรษที่ 18 ที่กลาวถึง 
“มลายู” ในฐานะชนชาติหน่ึง สวนบันทึกของตะวันตกน้ันกลาววา ตอนตนศตวรรษที่ 17 คําวา “มลายู”  
มีการใชในความหมายที่กวาง ครอบคลุมถึงชนชาติที่อยูในภูมิภาคมลายู (Nusantara) ชนชาวมลายูไดทิ้ง
รองรอยทางอารยะธรรมไวมาก อาณาจักรโบราณของชนชาวมลายู เชน อาณาจักร ฟูนัน ซึ่ง Daniel Georse 
E. Hall ไดกลาววา “ชาวฟูนันเปนชนชาติมลายู” (The Funanese were Malay Race) และ Prof. Nguyen 
The Ah ชาวเวียดนามก็ไดกลาววา “อาณาจักรฟูนันใชภาษามลายู” นอกจากน้ันยังมีอาณาจักรจามปาใน
เวียดนาม อาณาจักรลังกาสุกะ อาณาจักรมาชาปาหิต อาณาจักรศรีวิชัย รวมทั้งอาณาจักรมะละกา 
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     ชนชาวมลายูน้ันถือวาเปนชนชาติใหญชนชาติหน่ึงในโลก ทางองคกรที่มีช่ือวา 
Joshua Project ซึ่งเปนองคกรเผยแพรศาสนาคริสตของสหรัฐต้ังอยูในรัฐ โคโลราโด ของสหรัฐอเมริกา ได
สํารวจและปรากฏผลไดดังน้ี 
      โลกอาหรับ 279,654,470 คน 
      อินโด-อิหรานเนียน 137,509,326 คน 
      ยิว 17,593,084 คน 
      ชนชาวมลายู 339,134,635 คน 
      ชาวตุรกี 169,026,980 คน 
     จากขอมูลขางตนที่มีชนชาติมลายูถึง 339,134,635 คน ปรากฏวาชนชาวมลายู
เหลาน้ัน กระจัดกระจายไปทั่วโลก นอกจากพวกเขาจะต้ังถ่ินฐานอยูในประเทศอินโดเนเซีย, มาเลเซีย  บรูไน  
สิงคโปร ฟลิปปนส  ภาคใตของไทย  พมา  เวียดนาม  เขมร และลาวแลว พวกเขายังอพยพไปยังภูมิภาคตางๆ 
พวกเขาต้ังถ่ินฐานอยูในประเทศอัฟริกาใต  มาดากัสการ  สุรีนาม  ตะวันออกกลาง  ยุโรป และสหรัฐ 
     สําหรับความหมายของชนชาวมลายูในประเทศมาเลเซียน้ัน ตามรัฐธรรมนูญมาเลเซีย
ไดบัญญัติวา ชาวมลายูคือผูที่พูดภาษามลายู ยึดถือขนบธรรมเนียมประเพณีมลายู และนับถือศาสนาอิสลาม 
     นักวิชาการไดมีการแบงชนชาวมลายูที่แตกตางกันตามแตทัศนะของแตละคน ในที่น้ี
ขอแบงชนชาวมลายูออกเปน 2 สวน คือ  
      1. ชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิม หรือที่เรียกวา Melayu Anak Jati ชน
ชาวมลายูกลุมน้ีเปนชนชาวมลายูที่ต้ังถ่ินฐานมาแตด้ังเดิมในรัฐตางๆของประเทศมาเลเซีย เชน ชนชาวมลายู
ในรัฐโยโฮร รัฐมะละกา รัฐนัครีซัมบีลัน(บางสวน) รัฐสลังงอร รฐัเปรัค รัฐปาหัง รัฐปนัง รัฐเคดะห รัฐเปอรลิส 
รัฐตรังกานู รัฐกลันตัน และรวมถึงชนชาวมลายูในจังหวัดชายแดนภาคใตดวย 
      2. ชนชาวมลายูตางถ่ิน เปนกลุมชนชาวมลายูที่มีรากเหงาเดิมไมไดต้ังถ่ินฐานอยู
ในแหลมมลายู แตเปนกลุมชาวมลายูที่อพยพมาจากหมูเกาะมลายู การอพยพน้ีเปนการอพยพมานานนับรอยป
มาแลว กลุมชนชาวมลายูตางถ่ินน้ีเรียกวา Melayu Anak Dagang เปนกลุมที่เดินทางมาคาขาย หรือเปนการ
อพยพทางเศรษฐกิจ กลุมชนชาวมลายูน้ีประกอบดวย ชนชาวอาเจะห (Aceh) สวนหน่ึงอาศัยต้ังถ่ินฐานอยูใน     
รัฐเคดะห, ชนชาวอัมบน (Ambon), ชนชาวบันยาร (Banjar) ชนชาวบาตัก (Batak) โดยเฉพาะมาจากเผา     
มันไดลิง (Mandailing) ชนชาวบาเวียนหรือโบยาน (Bawean/Boyan) ชนชาวบูกิส (Bugis) โดยชนชาวบูกิส 
สามารถเปนกลุมผูปกครอง หรือ เจาผูครองรัฐ ในรัฐโยโฮร รัฐสลังงอร และรัฐเปรัค ชาวจาม (Cham) ที่อพยพ
มาจากกัมพูชาและเวียดนาม ชนชาวชวา (Jawa) ชนชาวมลายูที่อพยพมาจากเกาะสุมาตรา ที่รูจักในนามของ 
ชาวมลายูเดอลี (Melayu Deli), มลายูจัมบี (Melayu Jambi), มลายูปาเล็มบัง(Melayu Palembang), มลายู
เรียว (Melayu Riau) และมลายูเซียะ (Melayu Siak) นอกจากน้ันชนชาวมีนังกาเบาก็ถือวาอยูในกลุมชน   
ชาวมลายูน้ีดวย 
    ชนชาวมลายูด้ังเดิม หรือ Melayu Asli  
     ชนชาวพื้นเมืองด้ังเดิมในแหลมมลายู หรือที่เรียกวา คนอัสลี น้ัน ตามรัฐธรรมนูญ
ของประเทศมาเลเซียถือวากลุมชาวมลายูด้ังเดิมน้ีเปนชนชาวภูมิบุตรของประเทศมาเลเซียดวย จากการสํารวจ
ประชากรในป 2004 ปรากฎวามีประชากรชาวมลายูอัสลีทั้งหมด 149,723 คน สําหรับชนชาวมลายูด้ังเดิมน้ี
แบงออกเปน 3 สวนคือ  
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      1. ชาวเซมัง (Semang) เปนกลุมชนที่มีผิวคอนขางดํา ผมหยิก รางกายเล็ก ใน
รัฐเคดะห และรัฐเปรัค จะเรียกชนกลุมน้ีวา เซมัง กลุมชนเซมัง ยังแบงออกเปน กลุมยอยอีกหลายกลุม เชน  
       1.1  Bateq  
       1.2  Jahai 
       1.3  Kensiu 
       1.4  Kintak 
       1.5  Lanoh 
       1.6  Mendriq 
      2. ชาวเซอนอย (Senoi)เปนกลุมชนที่เปนนักลาสัตว ต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐเปรัค 
รัฐกลันตัน และรัฐปาหัง ชาวเซอนอย แบงออกเปนกลุมยอยอีกหลายกลุม เชน  
       2.1 Che Wong 
       2.2 Mahmeri  
       2.3 Jah Hut 
       2.4 Semoq Beri  
       2.5 Semai  
       2.6 Temiar. 
      3. ชาวมลายูโปรโต (Melayu Proto) 
       เปนอีกหน่ึงในกลุมชนชาวมลายูด้ังเดิม กลุมน้ีสามารถแบงออกเปนกลุมยอย
อีก 6 กลุม ประกอบดวย  
        3.1. Jakun  
        3.2 Orang Kanaq  
        3.3 Orang Kuala  
        3.4 Orang Seletar  
        3.5 Semelai  
        3.6 Temuan 
    ชนชาวจีน 
     ชนชาวจีนเปนกลุมชนที่มีจํานวนประชากรใหญเปนอันดับสอง รองจากชนชาวมลายู 
ชนชาวจีนเปนกลุมชนที่มีบทบาททางเศรษฐกิจในประเทศมาเลเซีย กลุมชาวจีนยังแบงออกเปนหลายกลุมชน 
เชน  
      1.  Hokkien  
      2.  Hakka  
      3.  Kantonis  
      4.  Hainan  
      5.  Hoklo  
      6.  Hui  
      7.  Henghua  
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      8. กลุมชาวจีนที่อพยพมานับรอยป เปนกลุมชาวจีนที่แตงงานผสมผสานกับชาว
พื้นเมอืง กลุมชาวจีนกลุมน้ีเรียกวาชาวจีนเปอรานักกัน (Cina Peranakan) หรือรูจักในอีกช่ือหน่ึงวา ชาวจีน
บาบา ยะหยา (Baba Nyonya) 
    ชนชาวอินเดีย 
     ชนชาวอินเดียไดอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานในแหลมมลายู โดยการนําเขามาของอังกฤษ 
เพื่อเปนแรงงานในภาคการเกษตร ชนชาวอนิเดียเปนกลุมชนที่มีประชากรใหญเปนอันดับสามของประเทศ
มาเลเซีย ชนชาวอินเดียในประเทศมาเลเซีย ยังแบงออกเปนชนเผาอีกหลายกลุม เชน  
      1.  Tamil  
      2.  Bengali  
      3.  Gujerati  
      4.  Malayali  
      5.  Sinhala  
      6.  Telugu  
      7.  Punjabi 
      8.  กลุมชนชาวอินเดียที่ไดอพยพมาต้ังถ่ินฐานในประเทศมาเลเซียมานานนับรอย
ปมาแลว ตอมาไดแตงงานกับชนพื้นเมือง ชาวอินเดียกลุมน้ีรูจักในนามของชาวอินเดียเจตตี (India Jetty) 
    ชนชาวโปรตุเกส 
     ชนชาวโปรตุเกสไดเขามาต้ังถ่ินฐานในประเทศมาเลเซีย โดยเฉพาะเมื่อตอนรัฐมะละ
กาตกอยูภายใตการปกครองของโปรตุเกส ชาวโปรตุเกสไดมาต้ังถ่ินฐานในรัฐมะละกา ปจจบุันยังคงมีชุมชน
ชาวโปรตุเกสในรัฐมะละกา กลุมชนน้ีจะนับถือศาสนาคริสต และภาษาโปรตุเกสที่พูดเปนภาษาโปรตุเกส
โบราณที่ใชพูดกันเมื่อหลายรอยปกอน 
    ชนชาวไทย 
     ชนชาวไทยในประเทศมาเลเซีย จะรูจักกันในนามของชาวสยาม หรือ เซียม (Siam) 
สวนใหญชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยจะต้ังถ่ินฐานอยูในรัฐกลันตัน รัฐตรังกานู รัฐเปรัค รัฐปนัง รัฐเคดะห และ
รัฐเปอรลิส ประชากรชาวมาเลเซียเช้ือสายไทยมีประมาณ 6 หมื่นคน ในอดีตเคยมี สมาชิกวุฒิสภาที่เปน
ตัวแทนชุมชนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย เชน นายดาโตะเจริญ อินทชาต นางศรีชุน เอี่ยม แตสมาชิกวุฒสภาชุด
ปจจบุันไมมีตัวแทนชาวมาเลเซียเช้ือสายไทย (นิอับดุลรากิ๊บ บินนิฮัสซัน. กลุมชาติพันธุในแหลมมลายู 
ประเทศมาเลเซีย  
    แผนที่รัฐซาราวัค  
     รัฐซาราวัคเปนอีกรัฐหน่ึงที่มีประชากรหลากหลายทางชาติพันธุ ในรัฐซาราวัคมีชาติ
พันธุตางๆ เชน ชาวพื้นเมือง ชาวจีน ชาวอินเดีย สําหรับชนพื้นเมืองในรัฐซาราวัคน้ัน มีจํานวนนับสิบชนเผา 
เชน 
      1.  Kenyah 
      2.  Melanau 
      3.  Lun Bawang  
      4.  Iban 
      5.  Penan 
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      6.  Kedayan 
      7.  Kayan 
      8.  Kelabit 
      9.  Murut 
      10.  Bidayuh 
      11.  และอื่นๆ  
    ชนเผาอบิัน (Iban) 
     เปนชาติพันธุที่มีถ่ินฐานอยูทั้งในประเทศมาเลเซียและอินโดเนเซีย เฉพาะในรัฐซารา
วัคมีประชากรประมาณ 600,000 คน สวนใหญจะนับถือศาสนาคริสตและยึดถือความเช่ือประจําเผา จะมี
ภาษาพูดของตนเองน้ันคือภาษาอบิัน เดิมจะรูจักในนามของชนเผาดายัก (Dayak) เปนชาติพันธุที่ใหญทีสุ่ดใน
รัฐซาราวัก แตดวยชาติพันธุน้ีสวนใหญจะนับถือศาสนาคริสต ทําใหตําแหนงประมุขของรัฐซาราวักตองเปน
ของชนเผามลีาเนา (Melanau) ซึ่งนับถือศาสนาอิสลาม เพราะรฐัธรรมนูญของรัฐซาราวักกําหนดใหประมุข
หรือผูวาการรัฐเปนชาวมุสลิม ถึงแมวาชาวอบิันจะนับถือศาสนาคริสต แตยังคงมีการประกอบพิธีตามความ
เช่ือของชนเผาอยู รวมทั้งบางสวนก็ยังคงนับถือความเช่ือประจําเผา 
    งานฉลองวันกาวัย (Perayaan Gawai) 
     งานวันกาวัย ถือเปนงานที่สําคัญมากสําหรับชนชาวอบิัน งานวันกาวัยเปนเฉลิม
ฉลองการเกี่ยวขาว  (Pesta  Menuai)  ซึ่งงานวันกาวัย มีหลายประเภท เชน  
      1. Gawai Burung,  
      2. Gawai Batu,  
      3. Gawai Kenyalang และ  
      4. Gawai Antu สําหรับกราบไหวสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
     ในงานเฉลิมฉลองวันกาวัย สิ่งที่ขาดไมไดคือ การด่ืมนํ้ามะพราวหมัก (Tuak) เปนนํ้า
ที่ทํามาจากขาวกับแปงหมัก 
    การรํางายัต (Ngajat)ในงานวันกาวัย 
     ชาวอบิันในชนบทยังอยูอาศัยอยูเปนกลุมกอนในหลังเดียวที่มีลักษณะยาว แบงพื้นที่
กันในแตละครอบครัว บานลักษณะน้ีเรียกวา บานยาว หรือ Rumah Panjang (Long House) 
     ภาษาอบิันที่ชาวอิบันพูดสวนหน่ึงจะมีความเหมือนกับภาษามลายู ชาวอบิันมี
อักขระเปนของตนเอง อักขระในภาษาอบิันมีทั้งหมด 59 ตัว โดยชาวอบิันใชบันทึกความเปนมาของวงศ
ตระกูล และเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตรของชนชาวอบิัน 
    ความเช่ือของชาวอบิัน 
     ชาวอบิันจะยึดถือความเช่ือที่ไดรับตกทอดมาจากบรรพบุรุษ โดยความเช่ือเหลาน้ีถูก
บันทึกลงบนแผนที่เรียกวา Papan Turai ผูที่บันทึกความเช่ือเหลาน้ีคือผูนําเผา ที่เรียกวา Tuai raban bansa 
หรือ Chief Paramount สวนหน่ึงของความเช่ือดังกลาวเปนการช้ีนําของผูนําชนเผาในอดีต เชน ในการสราง
บานน้ัน ตองมีการตรวจสอบสภาพพื้นที่ที่จะสรางบานกอน ดวยชาวอบิันในสิ่งที่เรียกวา Petanda หรือสิ่ง
บอกเหตุการณ เช่ือหรือสังเกตจากเสียงนก หรือสัตวอื่น  ๆซึ่งสิ่งเหลาน้ีจะเปนสิ่งที่จะบอกถึงความปลอดภัยใน
การสรางบานตอไป 
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    การลาหัวมนุษย 
     ในอดีตน้ันชาวอบิันจะถูกเรียกวา ชนเผานักลาหัวมนุษย โดยชาวอบิันจะลาหัวศัตรู 
แลวนํากะโหลกของศัตรูมาเก็บไว เมื่อชาวอบิันฆาศัตรูไดแลว กอนอื่น จะด่ืมเลือดศัตรู 2-3 หยด หลังจากน้ัน
นําหัวศัตรูไปตมใหสุก เมื่อหัวกะโหลกสุกแลวจึงนํามาเลาะ เน้ือและทุกสิ่งที่อยูในกะโหลก เมื่อเสร็จสิ้นแลวจึง
นํากะโหลกไปเก็บไว ถือเปนความภาคภูมิในความกลาหาญของตนเอง ในปจจุบันชาวอบิันไมมีการลาหวั
มนุษยอีกแลว แตกะโหลกที่ลาไดในอดีตก็ยังคงเก็บไวอยู   
 
องคความรูเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรม การอนุรักษ การพัฒนา และการสืบทอด 
 
 ศิลปวัฒนธรรม 

 วัฒนธรรม 
   วัฒนธรรมน้ันดํารงความเปนชาติ มนุษยมีหนาที่อนุรักษ สืบทอด สงเสริม และเผยแพร
วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมตางๆ สงผลและมีอิทธิพลตอวัฒนธรรมซึ่งมกีารเปลี่ยนแปลงได แตการเปลี่ยนแปลงน้ัน
ก็มีระบบแบบแผนในกรอบของวัฒนธรรมแตละชนชาติที่แตกตางกันตามวิถีชีวิต ความเปนอยู การนับถือ
ศาสนา ความเช่ือและคานิยมของชุมชน มนุษยน้ันไดช่ือวาเปนสัตวสังคมผูมีวัฒนธรรม เน่ืองจากมนุษยนิยม
อยูรวมกันเปนกลุมมากกวาที่จะอยูโดดเด่ียว มนุษยผูเปนสมาชิกของสังคมไดรวมกันสรางวัฒนธรรมข้ึนมา
เพื่อใชเปนแบบแผนและแนวทางในการดําเนินชีวิตรวมกัน วัฒนธรรมจึงเปนสิ่งสําคัญที่จะตองอยูควบคูกับทุก
สังคมและมีอิทธิพลตอมนุษยทุกคนต้ังแตวันที่เกิดมาจนถึงวันที่ตายไป 
  ความหมายของคําวาวัฒนธรรม 
   คําวา “วัฒนธรรม” มีผูใหความหมายไวหลากหลายทั้งยังเปนคําที่นิยมใชกันอยาง
แพรหลายมากคําหน่ึงในปจจบุันทัง้ในกลุมนักวิชาการ นักพฒันา และบุคคลทั่วไป คําน้ีในภาษาไทยแปล
มาจากคําในภาษาอังกฤษวา “Culture” ซึ่งคําน้ี เซอรเอดเวิรด บี ไทเลอร (Tylor) นักมานุษยวิทยาชาว
อังกฤษไดใหความหมายของ “Culture” ไววา หมายถึง “ผลรวม ระบบความรู ความเช่ือ ศิลปะ 
จริยธรรม กฎหมาย ประเพณี ตลอดจนความสามารถและอปุนิสัยตางๆ ซึ่งเปนผลมาจากการเรียนรูใน
ฐานะที่เปนสมาชิกของสงัคม” (Tylor.    1871  :  1) 
   หนังสือ 15 ป สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ ไดอางคํากลาวของ พระยาอนุมานราชธน  
สรุปไดวา วัฒนธรรม คือ สิ่งที่ดีงาม ที่บรรพบุรุษของเราคิดข้ึน สรางข้ึน ที่ทําข้ึนก็เพราะเห็นวามันดีมันงาม 
เสริมสรางสามัคคีความกลมเกลียว ความเปนระเบียบ วินัยใหกับชุมชน สังคม เปนสิ่งดีสิ่งงาม บรรพบุรุษเรา
สรางข้ึน เราซึ่งเปนอนุชนรุนหลังยอมรับวาดีงามเปนประโยชน จึงไดเรียนรูและปฏิบัติสืบเน่ืองตอมาจนถึง
ปจจบุัน (สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ.    2537  :  20 - 21) 
   นอกจากน้ียังมีนักวิชาการหลายทานที่ใหความหมายคําวาวัฒนธรรมแตกตางกันออกไป 
เชน กรีน (Green Arnold W) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมคือ
กระบวนการถายทอดทางสังคม ใหบุคคลเกิดความรู รูจักวิธีปฏิบัติ มีความเช่ือ ตลอดจนเขาใจผลิตผลทาง
ศิลปะทั้งหลาย และดํารงรักษาสิง่เหลาน้ันไวหรือเปลี่ยนแปลงไปในเวลาที่เหมาะสม  (Green.    1972  :  75) 
ลินตัน (Linton, Ralph) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน ไดใหความหมายไววา วัฒนธรรมเปนผลงานของความรู 
ทัศนคติแบบแผน พฤติกรรมหรือลักษณะที่สมาชิกใชรวมกัน   และถายทอดไปยังสมาชิกรุนตอมาในสังคมใด
สังคมหน่ึง (Linton.    1973  :  40)  โรเจอรส (Rogers, Everett M) นักสังคมวิทยาชาวอเมริกัน ไดกลาววา 
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วัฒนธรรมหมายถึงแบบแผนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรูและเปนที่ยอมรับปฏิบัติรวมกันของสมาชิกใน
สังคม รวมทั้งมีการถายทอดไปสูสมาชิกรุนตอๆ มา (Rogers.    1976  :  4)  
   ในป พ.ศ. 2485 ประเทศไทยไดบัญญัติคําวา “วัฒนธรรม” ข้ึนเพื่อใชแทนคําวา Culture 
เพื่อแสดงถึงความเจริญรุงเรืองของชาติไทย ตาม พ.ร.บ. วัฒนธรรมแหงชาติไดใหคําจํากัดความไววา 
วัฒนธรรม หมายถึง ลักษณะที่แสดงออกถึงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียว
กาวหนาของชาติ ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของประชาชน (รัชนีกร เศรษโฐ.    2536  :  133)  
   รากศัพทของคําวา “วัฒนธรรม” ซึ่งสรุปไดวา วัฒนธรรม เปนคําที่มาจากภาษาบาลีและ
สันสกฤต แปลวา ธรรมเปนตนเหตุใหเจริญ หรือธรรมคือความเจริญ (กาญจนา อินทรสุนานนท.    ม.ป.ป.  : 
105) 
   วัฒนธรรมมีความหมายครอบคลุมทุกสิ่งทุกอยาง ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคม
กลุมใดกลุมหน่ึง หรือสังคมใดสังคมหน่ึง มนุษยไดคิดสรางระเบียบกฎเกณฑใชในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ
ตลอดจน ระบบ ความเช่ือ คานิยม ความรู และเทคโนโลยีตางๆ ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ 
(สุพัตรา สุภาพ.    2518  :  119) วัฒนธรรมคือความเจริญกาวหนาของมนุษย หรือลักษณะประจําชนกลุมใด
กลุมหน่ึงที่อยูในสังคม ซึ่งไมเพียงแตจะหมายถึงความสําเร็จในดานศิลปกรรมหรือมารยาททางสังคมเทาน้ัน 
กลาวคือ ชนทุกกลุมตองมีวัฒนธรรม ดังน้ันเมื่อมีความแตกตางระหวางชนแตละกลุมก็ยอมมีความแตกตาง
ทางวัฒนธรรมน่ันเอง (อัธยา โกมลกาญจน.    2519  :  19 - 20)  
   กรอบความหมายของวัฒนธรรมไวในงานวิจัย หัวเชือกวัวชน ซึ่งสรุปกรอบความคิดเกี่ยวกับ
วัฒนธรรม ไดกําหนดไว 2 แนว คือ  
    1.  วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป (General Definition)  
    2.  วัฒนธรรมในความหมายในเชิงปฏิบัติการ (Operation Definition) ซึ่งวัฒนธรรมใน
ความหมายในเชิงปฏิบัติการ หมายถึง ความเจริญงอกงามซึ่งเปนผลกระทบมาจากระบบความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสังคม และมนุษยกับธรรมชาติ จําแนกไดเปนสามดานหลัก คือ จิตใจ สังคม และ
วัตถุที่มีการสั่งสม สืบทอดจากรุนสูรุน จากสังคมหน่ึงไปสูสังคมหน่ึง จนกลายเปนแบบแผนที่สามารถเรียนรู
และกอใหเกิดประดิษฐกรรมทั้งที่เปนนามธรรมและรูปธรรมอันสูงคาควรแกการวิจัย อนุรักษ ฟนฟู พัฒนา 
ถายทอด สงเสริม สรางเอตทัคคะ และแลกเปลี่ยนเพื่อเสริมสรางและรักษาดุลยภาพความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับสังคมและธรรมชาติ ซึ่งจะชวยใหผูคนดํารงชีวิตอยูอยางมีสันติสุข สันติภาพ และอิสรภาพอันเปน
รากฐานของอารยธรรมมนุษย 
   จากคําจํากัดความของคําวา “วัฒนธรรม” ซึ่งนักวิชาการไดใหนิยาม ไวขางตนน้ัน  
มีความหมายเปน 2 นัย คือ วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป หมายถึง สิ่งดีงาม ความงอกงาม และความ
เจริญกาวหนาของมนุษย ซึ่งไดมีการสืบทอดกันเรียนรูหรือเอาอยางกันได ประกอบดวย องคความรู ความเช่ือ 
ศิลปะ กฎหมาย ประเพณี มรดกทางสังคมทั้งที่เปนวัตถุและไมใชวัตถุ สวนวัฒนธรรมในความหมายที่สอง  
น้ันเปนมุมมองในกลุมของนักมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา สรุปวา วัฒนธรรม หมายถึง กฎเกณฑแบบแผน
หรือแนวทางในการดําเนินชีวิตทุกอยางที่มนุษยไดสรางข้ึน เพื่อการดําเนินชีวิตรวมกนัในสังคม (อาคม      
เดชทองคํา.    2543  :  33 - 34) 
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  ลักษณะของวัฒนธรรม 
   ลักษณะของวัฒนธรรม วัฒนธรรมมิใชสิ่งที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แตเปนสิ่งที่สามารถ
เรียนรูกันได การเรียนรูน้ันเกิดจากบุคคลมีการติดตอสัมพันธกัน และวัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม มี
ลักษณะเปนวิถีชีวิต เปลี่ยนแปลงไดตามสถานการณ (อานนท อาภาภิรมณ.    2519  :  106)  
    ลักษณะของวัฒนธรรม สรุปไดดังตอไปน้ี 
     1. วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู มนุษยรูจักคิด มีการเรียนรู  
จัดระเบียบชีวิตใหเจริญ อยูดีกินดี มีความสุข สะดวกสบาย รูจักแกไขปญหา 
     2. วัฒนธรรมเปนมรดกของสังคม เน่ืองจากมีการถายทอดการเรียนรูจากคนรุนหน่ึง
ไปสูอีกรุนหน่ึง ทั้งโดยทางตรงและโดยทางออม โดยไมขาดชวงระยะเวลา และมนุษยใชภาษาในการถายทอด
วัฒนธรรม 
     3. วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต หรือเปนแบบแผนของการดําเนินชีวิตของมนุษย มนุษย
เกิดในสังคมใดก็จะเรียนรูและซึมซับในวัฒนธรรมของสังคมที่ตนเองอาศัยอยู ดังน้ันวัฒนธรรมในแตละสังคม
จึงแตกตางกัน 
     4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนประดิษฐสิ่งใหมๆ  และปรับปรุง
ของเดิมใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลีย่นแปลงไป เพื่อความเหมาะสม และความอยูรอดของสังคม (พิสมัย 
ผลไพรพฤกษ.    2536  :  131) 
    นอกจากน้ี สมศักด์ิ ศรีสันติสุข กลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรม ดังน้ี 
     1. วัฒนธรรมเปนสิ่งจําเปน (Necessity) วัฒนธรรมมีความจําเปนในการดําเนินชีวิต 
เน่ืองจากสังคมกับวัฒนธรรมไมสามารถแยกออกจากกันได ถาปราศจากวัฒนธรรม มนุษยก็ไมสามารถอยูใน
สังคมได 
     2. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน (Man Made) วัฒนธรรมไมใชสิ่งที่เกิดข้ึนมา
เอง หรือติดตัวมนุษยมาแตกําเนิด ไมใชเกิดจากการถายทอดทางพันธุกรรม นิสัย และความสัมพันธตางๆ ของ
มนุษย แตมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมา แลวกําหนดความหมาย สัญลักษณ หนาที่ของสิ่งที่สรางข้ึนมา     
จนสมาชิกไดยอมรับเปนลักษณะสําคัญของสังคม 
     3. วัฒนธรรมมีการยอมรับรวมกัน (Be Shared) เมื่อมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมา
ในสังคมตามความจําเปนและความเหมาะสมของสังคมน้ันๆ แลว วัฒนธรรมน้ันจะตองเปนที่ยอมรับเห็นพอง
ตองกันของสมาชิกสวนใหญในสังคม เพราะจะทําใหอยูอยางย่ังยืนตอไป 
     4. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ตองเรียนรู (Be Learn) การที่มนุษยรูจักวัฒนธรรมและมี
พฤติกรรมปฏิบัติตามวัฒนธรรมน้ัน เกิดจาการเรียนรู ไมใชเกิดจากสัญชาตญาณ เชน กิริยามารยาท การ
พูดจาทักทาย เกิดจากการเรียนรูทั้งสิ้น จนมีการพัฒนาข้ึนมาเปนบุคลิกภาพของปจเจกบุคคลในสังคมและ
เปนที่ยอมรับรวมกันวาเปนสมาชิกของสังคม 
     5. วัฒนธรรมตองมีการถายทอด (Be Transmitted) วัฒนธรรมที่มนุษยสรางข้ึนมา
จะดํารงอยูในสังคมไดน้ัน นอกจากการเรียนรูของสมาชิกแลว มนุษยยังมีวิธีการถายทอดวัฒนธรรมไปสู
สมาชิกรุนหลังๆ ใหปฏิบัติสืบตอกันมา เชน พอแมถายทอดวัฒนธรรมใหแกบุตรหลานโดยการอบรมสั่งสอน 
โรงเรียนถายทอดวัฒนธรรมใหกับเด็กโดยตรง หรือไดรับการถายทอดทางออมจากสื่อสารมวลชน เปนตน 
     6. วัฒนธรรมของแตละสังคมมีความแตกตางกัน (Variety) ความแตกตางที่เกิดข้ึนไม
สามารถนํามาเปรียบเทียบไดวาวัฒนธรรมสังคมใดดีกวากัน (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข. 2536 : 7) 
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  ความสําคัญและหนาที่ของวัฒนธรรม 
   วัฒนธรรมมีความสําคัญและมอีิทธิพลอยางย่ิงตอการดํารงชีวิตรวมกันในแตละสังคม ทั้งน้ี
นักวิชาการหลายทานยังอธิบายถึงความสําคัญและหนาที่ของวัฒนธรรมไวหลายประการ และไดสรุป
ความสําคัญของวัฒนธรรมไว ดังตอไปน้ี 
    1. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ช้ีแสดงใหเห็นความแตกตางของบุคคล กลุมคน หรือชุมชน 
    2. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ทําใหเห็นวาคนมีความแตกตางจากสัตว 
    3. วัฒนธรรมชวยใหเราเขาใจสิ่งตางๆ ที่เรามองเห็น การแปลความหมายของสิ่งที่เรา
มองเห็นน้ันข้ึนอยูกัลปวัฒนธรรมของกลุมชน ซึ่งเกิดจากการเรียนรูและถายทอดวัฒนธรรม 
    4. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดปจจัย 4 ไดแก เครื่องนุงหม อาหาร ที่อยูอาศัย  
การรักษาโรค 
    5. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการแสดงความรูสึกทางอารมณและการควบคุมอารมณ  
    6. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดการกระทําบางอยางในชุมชนวาเหมาะสมหรือไม  
ซึ่งการกระทําบางอยางในสังคมหน่ึงเปนที่ยอมรับวาเหมาะสมแตไมเปนที่ยอมรับในอีกสังคมหน่ึง (พิสมัย  
ผลพฤกษไพร.    2536  :  130) 
  หนาที่ของวัฒนธรรม  
   1. วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบของสถาบัน ซึง่มีลักษณะแตกตางกันไปใน แตละสังคม 
เชน วัฒนธรรมอิสลามอนุญาตใหชาย (ที่สามารถเลี้ยงดูและใหความยุติธรรมแกภรรยา) มีภรรยาไดมากกวา 1 
คน โดยไมเกิน 4 คน แตหามมีเพศสัมพันธแบบรักรวมเพศอยางเด็ดขาด ในขณะที่ศาสนาอื่นสนับสนุนให
ผูชายมีภรรยาไดเพียงคนเดียว หรือสนับสนุนการสมรสแบบผัวเดียวเมียเดียว แตไมมีขอบัญญัติหาม
ความสัมพันธระหวางเพศเดียวกัน 
   2. วัฒนธรรมเปนสิง่ที่กําหนดพฤติกรรมมนุษย เชน ในวัฒนธรรมไทยมีพฤติกรรมในการ
ทักทายดวยการสวัสดี ผูนอยกมหัวลงใหกับผูที่อาวุโสกวา สวนวัฒนธรรมชาติตะวันตกทั่วไปใชการสัมผัสมือ 
ชาวธิเบตใชแบบแลบลิ้น สวนชาวมุสลิมใชกลาวสลาม เปนตน 
   3. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ควบคุมสังคม เปนการสรางความเปนระเบียบเรียบรอยใหแกสังคม 
เพราะแตละวัฒนธรรมจะมีความศรัทธา ความเช่ือ คานิยม บรรทดัฐาน ตลอดจนผลตอบแทนในการปฏิบัติ 
และบทลงโทษสําหรับผูที่ฝาฝน 
   4. วัฒนธรรมทําหนาที่เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณที่แสดงวาสังคมหน่ึงแตกตางไปจาก
สังคมหน่ึง วัฒนธรรมเปนสัญลักษณของสังคมเชนเดียวกับบุคลิกภาพของบุคคลแตละคน สวนที่เปน
นามธรรมของบุคลิกภาพคือ ความเช่ือ ความสนใจ ทัศนคติ ความรู ความสามารถ ความคิดสรางสรรค        
ซึ่งเปรียบไดกับวัฒนธรรมแบบไมใชวัตถุของสังคม สวนที่มองเห็นไดของบุคลิกภาพ เชน รปูลักษณ การนุงหม
เสื้อผา ตลอดจนทาทาง การเดิน การพูด เปรียบเสมือนวัฒนธรรมประเภทวัตถุธรรมของสังคม 
   5. วัฒนธรรมทําใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันของสังคม เกิดความเปนปกแผน ความ
จงรักภักดีและอุทิศตนใหกับสังคม ทําใหสังคมอยูรอด ทั้งน้ีเพราะลักษณะวัฒนธรรมเดียวกันของกลุมคนใน
สังคมยอมทําใหบุคคลเกิดความรูสึกเปนกลุมเดียวกัน มีจิตสํานึกของความเปนเจาของรวมกัน จึงกอใหเกิด
ความรัก ความหวงแหนและพรอมที่จะปกปองเพื่อใหวัฒนธรรมอันเปนสวนรวมของตนยังคงอยูตลอดไป 
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   6. วัฒนธรรมหลอหลอมบุคลิกภาพทางสังคมใหกับสมาชิก วัฒนธรรมเปนปจจัยทีส่ําคัญใน
การสรางหรือหลอหลอมบุคลิกภาพของบุคคล บุคลิกภาพเปนผลรวมระหวางรางกาย สภาพและการ
แสดงออกของจิตใจและประสบการณที่เกี่ยวกับพฤติกรรมน้ัน ดังน้ัน ตัวกําหนดบุคลิกภาพจึงนาจะไดแก
ลักษณะทางชีวภาพและลักษณะทางวัฒนธรรม กลาวคือบุคลกิภาพของบุคคลเปนสวนหน่ึงเปนผล
เน่ืองมาจากลักษณะทางชีวภาพอันเปนสวนหน่ึงของกรรมพันธุที่ไดจากยีนส (Genes) ของบิดามารดา อีกสวน
หน่ึงเปนผลเน่ืองมาจากการอยูรวมติดตอสัมพันธกับผูอื่น เพราะทําใหบุคคลไดรับการอบรมขัดเกลาจากสังคม
จากกลุม และตัวแทนในการขัดเกลาที่ถายทอดวัฒนธรรม สิ่งที่ถายทอดก็คือแบบแผนหรือวิธีการ            
และกฎเกณฑในการดําเนินชีวิตทําใหบุคคลมีบุคลิกภาพที่แตกตางกันไปในแตละสังคม 
   7. ทําใหสมาชิกของแตละสังคมตระหนักถึงความหมายและวัตถุประสงคการมีชีวิตของตน
อันเปนความหมายของสถานการณและทีเ่กี่ยวกับทัศนคติ คานิยม และจุดหมายปลายทาง การเรียนรู
ความหมายของสถานการณและพฤติกรรมของมนุษย วัฒนธรรมอธิบายความหมายเกี่ยวกับทัศนคติ คานิยม 
และจุดหมายปลายทางของบุคคล กลาวคือ บุคคลยอมมีแนวโนมที่จะรูสึกและปฏิบัติดวยวิธีการบางอยาง 
(ทัศนคติ) โดยมีวัฒนธรรมเปนตัวแบบที่กําหนดวาสิ่งใดเปนสิ่งที่ดีงามและเปนสิ่งที่นาปรารถนา (คานิยม)    
ซึ่งกลายมาเปนจุดหมายหรือสิ่งทีบุ่คคลอยากบรรลุถึง และเปนที่เหมาะสมในการดําเนินชีวิต 
   8. สรางหรือจัดแบบความประพฤติเพื่อบุคคลจะไดปฏิบัติตาม โดยไมจําเปนจะตองคิดหา
วิธีการประพฤติปฏิบัติ ทั้งน้ีโดยผานกระบวนการถายทอดหรืออบรมใหรูระเบียบทางสังคมเกี่ยวกับบทบาท 
ความคาดหวัง บรรทัดฐานทางสังคมตางๆ เปนตน (ผจงจิตต อธิคมนันทะ.    2544  :  5) 
  องคประกอบของวัฒนธรรม 
   วัฒนธรรม มีองคประกอบตางๆ 4 องคประกอบ ดังน้ี 
    1. องควัตถุ (Instrument and Symbolic Object) คือ  วัฒนธรรมที่มรีูปรางสามารถ     
จับตองได เชน ภาพเขียน โบสถ วิหาร และสวนที่ไมมีรูปรางแตเขาใจได เชน ภาษา มาตราช่ัง วัดตวง 
     2. องคการ (Association or Organization) หมายถึง การจัดการภายในกลุมอยางมี
ระบบ มีโครงสราง กฎเกณฑ ระเบียบขอบังคับและวัตถุประสงคไวอยางแนนอน เชน ครอบครัว สหพันธ 
กรรมการสหประชาชาติ  
    3. องคพิธีการ (Usage) ไดแก ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่ยอมรับกันในสังคม เกี่ยวของ
ในวิถีชีวิตคนต้ังแตเกิดจนตาย บวชนาค หมั้น แตงงาน ปลูกบาน ข้ึนบานใหม งานศพ 
     4. องคมิติ (Concepts) หมายถึง ความเขาใจ ความเช่ือ ความคิดเห็น อุดมการณ 
ทัศนคติ และการยอมรับวาสิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรอืไม ข้ึนอยูกับมาตรฐานของแตละกลุมชนที่ใชวัด
หรือตัดสินตามสภาพแวดลอมของกลุมตน (สุพิศวง ธรรมพนัทา. 2540 : 72) 
  ประเภทของวัฒนธรรม 
   ในปจจุบันนักวิชาการมีความพยายามที่จะแบงประเภทของวัฒนธรรมออกไปแตกตางกัน 
ซึ่งอาจสรุปไดวามีต้ังแต 2 ถึง 5 ประเภท ดังที่ นักสังคมวิทยาบางกลุมไดแบงประเภทของวัฒนธรรมออกเปน 
3 ประเภท ไดแก  
    1. วัฒนธรรมทางแนวความคิด (Ideal culture ) หมายถึง วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิด
ทุกอยาง เชน ความเช่ือทางศาสนา วรรณคดี สุภาษิต ความเช่ือทางไสยศาสตร เปนความรูสึกนึกคิดก็ได 
    2. วัฒนธรรมทางบรรทัดฐาน (Norms) คือวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับระเบียบแบบแผน
หรือประเพณีที่บุคคลในสังคมยึดถือประพฤติตน หรือเปนกฎหมายที่ใชปฏิบัติรวมกัน ซึ่งประกอบดวย 
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     2.1 วิถีชาวบาน (Folk Ways) คือระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมควรจะปฏิบัติ 
เชน การบวชของลูกชายเมื่ออายุครบ 20 ป เพื่อทดแทนคุณบิดามารดา การตอนรับแขกเมื่อมีใครมาเย่ียมถึง
เรือนชาน หากใครไมปฏิบัติตามอาจถูกติฉินนินทา ลักษณะที่เรียกวาธรรมเนียมประเพณีหรือวิถีชาวบาน
น่ันเอง 
     2.2. จารีต (Mores) เปนระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมจะตองปฏิบัติตาม หาก
ฝาฝนถือเปนการกระทําผิดทางศีลธรรม สังคมอาจรังเกียจและถูลงโทษโยการตัดออกจากสังคม ไมมีผูคบหา
สมาคมดวย เชน ลูกควรเลี้ยงดูพอแมตอบแทนเมื่อทานแกเฒาและเราอยูในภาวะที่รับผิดชอบได อน่ึงขอหาม 
(Taboo) ทางศาสนา จัดเปนจารีต เชน หามคาอาวุธ หามคายาพิษ ยาเสพติด และหามคามนุษยเปนตน 
     2.3 กฎหมาย (Laws) ไดแกระเบียบแบบแผนที่บุคคลในสังคมจะตองปฏิบัติตาม 
หากฝาฝนจะถูกลงโทษตามตัวบทกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับ เชน การหยุดรถเมื่อมีสัญญาณไฟแดงตาม
กฎจราจร  
    3. วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material culture) ไดแกสิ่งของเรื่องใชตางๆ ที่มนุษยสรางข้ึน
เพื่อนํามาใชในสังคม เชน เสื้อผา อาหาร ยา ที่อยูอาศัย เปนตน  
   สวนการแบงประเภทวัฒนธรรมออกเปน 4 ประเภทน้ัน เมื่อ พ.ศ. 2485 ไดมีประกาศต้ัง
กระทรวงวัฒนธรรม ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมไว 4 ประเภท ถือวาเปนการแบงประเภทในทางปฏิบัติ 
ดังน้ี 
    1. คติธรรม คือ วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับหลักในการดําเนินชีวิต สวนใหญเปนเรื่องของจิตใจ
และไดมาจากศาสนา  
    2. เนติธรรม คือ วัฒนธรรมทางกฎหมาย รวมทั้งระเบียบประเพณีที่ยอมรับนับถือวามี
ความสําคัญพอๆ กับกฎหมาย 
    3. วัตถุธรรม คือ วัฒนธรรมทางวัตถุ เชน เครื่องนุงหม บานเรอืน ยารักษาโรค 
    4. สหธรรม คือ วัฒนธรรมทางสังคม เน่ืองจากหมายถึง คุณธรรมตางๆ ที่ทําใหคนอยู
รวมกันอยางผาสุก ถอยทีถอยอาศัยกันแลว ยังรวมทั้งระเบียบมารยาท ที่จะติดตอเกี่ยวของกับสังคมทุกชนิด 
เชน การแสดงความเคารพ การแตงกายในโอกาสตาง  ๆ 
   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดแบงเน้ือหาของวัฒนธรรมไทยออกเปน 5 
สาขา ตามแนวคิดที่ไดจากการประชุมระหวางชาติเรื่องนโยบายวัฒนธรรม ซึ่งองคการยูเนสโกไดจัดข้ึน ณ  
กรุงเวนิส เมื่อป พ.ศ. 2513 และพอจะกลาวไดวา ก็คือ การแบงวัฒนธรรมออกเปน 5 ประเภท ไดแก 
    1. ศิลปกรรม (The Arts) ไดแก ภาษา วรรณกรรม การละคร นาฏศิลป ดนตรี จิตรกรรม 
สถาปตยกรรม ประติมากรรม และศิลปะการแสดงอื่นๆ  
    2. มนุษยศาสตร (Humanities) ไดแก คุณธรรม จริยธรรม คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
กฎหมาย การปกครอง ประวัติศาสตร โบราณคดี ปรัชญา ศาสนา 
    3. การชางฝมือ (Practical Craft) ไดแก การเย็บปกถักรอย การแกะสลัก การทอตะกรา 
การจักสาน ทําเครื่องถม เครื่องเงิน เครื่องทอง 
    4. กีฬาและนันทนาการ (Sport and Recreation) ไดแก มวยไทย กระบี่ กระบอง 
ตะกรอ การละเลนพื้นเมือง  
    5. คหกรรม (Domestic Arts) ไดแก ระเบียบในเรื่องการกินการอยู มารยาทในสังคม 
การแตงกาย การตกแตงเคหสถาน การดูแลเด็ก 
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   การแบงประเภทของวัฒนธรรมที่ไดกลาวมาแลวขางตน ไมวาจะแบงกี่ประเภทก็ตาม เมื่อ
พิจารณาโดยสรุปแลว อาจกลาวไดวาวัฒนธรรมสามารถจําแนกไดเปน 2 ประเภทหลัก คือวัฒนธรรมทางวัตถุ
และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุน่ันเอง ตัวอยางเชน ในการแบงวัฒนธรรมออกเปน 3 ประเภท น้ันจะสามารถ
พิจารณาไดวาวัฒนธรรมทางแนวความคิดและวัฒนธรรมทางบรรทัดฐานเปนวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุน่ันเอง 
สวนการแบงประเภทวัฒนธรรมออกเปน 4 ประเภท วัฒนธรรมที่เปนวัฒนธรรมทางวัตถุคือ ดานวัตถุธรรม 
สวนวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุคือวัฒนธรรมดานคติธรรม เนติธรรม และสหธรรม น่ันเอง ในการวิจัยครั้งน้ี ดนตรี
กลุมชาติพันธุถือเปนวัฒนธรรมหน่ึงคือ สาขาศิลปกรรม เน่ืองจากการแสดงดนตรีกลุมชาติพันธุ น้ัน เปน
ศิลปะการแสดงอยางหน่ึงของทองถ่ิน ที่มีการสืบทอดมาเปนระยะเวลายาวนาน และยังคงมีอิทธิพลและมี
หนาที่ในสังคมทองถ่ินอยูในปจจุบัน (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2536  :  14 - 15) 
  การรบัวัฒนธรรมจากสงัคมอื่น 
   นอกจากวามนุษยเราจะถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนหน่ึงแลว มนุษยเราอาจจะรับ
วัฒนธรรมบางสวนมาจากสังคมขางเคียงได แตทั้งน้ียอมหมายความวา สวนของวัฒนธรรมทีร่ับมาจาก
สังคมขางเคียงน้ัน ไมขัดกับหลกัคานิยมของสังคม สวนของวัฒนธรรมของสงัคมขางเคียงทีร่ับมาจะตอง
สอดคลองกบัของเดิมที่มอียู และเมื่อสอดคลองกันไดก็จะคอยๆ รับกันไป และในทีสุ่ดก็จะแยกไมออกวา 
วัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิม และวัฒนธรรมสวนใดรับมาจากสังคมอื่น การรบัวัฒนธรรมของสงัคมอื่น
มาในระยะแรก อาจเรียกไดวาเปนการยืมวัฒนธรรม แตเมื่อนานๆ ไปเขา การยืมกจ็ะกลายเปนการรบั 
การยืมวัฒนธรรมและการรบัวัฒนธรรมนับเปนจุดเริ่มตนของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม (อมรา 
พงศาพิชญ.    2537  :  21) 
 

  ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน 
   นักวิชาการหลายๆ ทานไดอธิบายถึงแนวคิดเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมพื้นบานและการละเลน
พื้นบานไวหลากหลายซึ่งสามารถนํามาเสนอไวดังตอไปน้ี 
    ความหมายของวัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรอืการละเลนพื้นเมือง 
     คําวา วัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน การละเลนพื้นเมือง นักวิชาการหลาย
ทานไดใหความหมาย ไวคลายคลึงกัน ดังทีไ่ดอางคํากลาวของ William Thomas ไวในหนังสือ “วัฒนธรรม
พื้นบาน” โดยไดอธิบายวา Folklore แปลวา วัฒนธรรมพื้นเมือง บางทีก็ใชคําวา พื้นบาน ซึ่งตอมามีผูแปล
เปนคําวา คติชนชาวบาน ในปจจุบันมีผูคิดคําวา คติชนชาวบาน ข้ึนแทนและเปนที่นิยมใชกันอยู ดังน้ี 
     คติ หมายถึง ทาง แนวทาง เรื่อง ลักษณะ วิธีการดําเนินการแบบอยางความเปนไป 
เรื่องราวหรือวิถีชีวิต  
     ชน หมายถึง คน  
      วิทยา หมายถึง ความรู วิชา ความรูที่ไดจาการเลาเรียนฝกฝน  
      ชาวบาน หมายถึง คนธรรมดาทั่วไปซึ่งเปนคนสวนใหญของชุมชนหรือประเทศ  
      คติชนชาวบาน จึงเปนเรื่องราวของชาวบานที่เปนของเกาเลาปากตอปากและ
ประพฤติสืบๆ กันมาหลายช่ัวอายุคน ในรูปคติความเช่ือ ประเพณี นิยาย นิทาน เพลง ภาษิต ปริศนาบททาย 
ศิลปะ สถาปตยกรรม ตลอดจนการละเลนของเด็ก ทุกสิ่งทุกอยางที่เปนผลผลิตของมนุษยในสังคม เชน 
ความคิด ความรูสึก ความประพฤติ กิริยาอาการ ศิลปะ ประเพณี กฎหมาย ประดิษฐกรรมตางๆ ที่สังคม
ยอมรับและปฏิบัติสืบตอกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  (ประเทือง คลายสุบรรณ. 2531 : 1) 
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      ความหมายของการละเลนพื้นบาน หมายถึง การละเลนรื่นเริง หรือมหรสพซึ่งจัด
แสดงความสําเริงอารมณของผูเลน แตเนนที่ผูชมเปนสําคัญ มีผูแสดงหรือคณะผูแสดงเปนฝายใหความบันเทิง
และมีผูชมเปนฝายรับความบันเทิงหรืออาจรวมกันทั้ง 2 ฝาย การละเลนพื้นบานแตละอยางมีรูปแบบการ
แสดงและมีการสืบทอดรูปแบบหลักตอๆ กันมา (สุทธิวงศ พงศไพบูลย.    2529  :  1) 
  ประเภทของศิลปวัฒนธรรมและการละเลนพื้นบาน 
   ประเภทของศิลปวัฒนธรรมและการละเลนพื้นบานมีอยูหลายประเภท ซึ่งเพลงพื้นบานเปน
งานวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature) ซึ่งรวมบทรอยกรองและดนตรีเขาดวยกัน สืบทอดกันมาปากตอ
ปาก  มีลักษณะเดนอยูที่ความเรียบงายของถอยคํา การรองและการแสดงออกถาพิจารณาตามคํานิยามที่วา
ดวยดนตรีพื้นบานหรือโฟลคมิวสิค (Folk Music) จากหนังสือ Encyclopedia Britannica แลวเราจะพบวา
ดนตรีพื้นบานน้ัน มีลักษณะดังน้ี  
    1. ดนตรีพื้นบาน คือ เสียงดนตรีที่ถายทอดกันมาตามประเพณีมุขปาฐะ เรียนรูผานการ
ฟงมากกวาการอาน  
    2. ดนตรีพื้นบานเปนสมบัติของชาวบาน เปนเพลงที่เกิดจากการสรางสรรคใหมในกลุม  
    3. หนาที่ของดนตรีมิไดเกิดข้ึนเพื่อความบนัเทิงเปนสําคัญ แตเกี่ยวเน่ืองกับกิจกรรมทาง
พิธีกรรม การทํางาน ในสังคมชาวบานแบบด้ังเดิมดนตรีจะเปนสวนประกอบที่สําคัญในพิธีกรรมและประเพณี  
    4. ดนตรีพื้นบานน้ันแตงข้ึนฉับพลันทันทีจากปฏิภาณของผูเลนโดยไมมีการเขียน
โนตเพลง 
    5. ดนตรีพื้นบานสวนใหญเปนเพลงที่รองเสียงเดียว (Monophony) บางทีก็มีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงตาม 
    6. ในดานทํานอง ดนตรีพื้นบานเพลงเดียวกันบางทีทํานองเพลงอาจมีความแตกตางกัน
ไปไดหลายทางไมสามารถบงรูปแบบที่เปนตนตอและถือเปนแบบแผนได เชน เพลงพวงมาลัยของภาคกลาง 
ชาวอยุธยารองไปทํานองหน่ึง ชาวนครปฐม รองไปอีกทํานองหน่ึง (สุกัญญา สุจฉายา.    2543  :  10-11) 
  ลักษณะของวัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรือการละเลนพื้นเมือง 
   ลักษณะของวัฒนธรรมพื้นบาน การละเลนพื้นบาน หรือการละเลนพื้นเมืองน้ัน สรุปไดวา 
วัฒนธรรมพื้นบานด้ังเดิมมีเอกลักษณแสดงออกถึงการเกื้อกูลกันระหวางคนกับคน คนกับธรรมชาติ และคน
กับสิ่งเหนือธรรมชาติ ชาวบานไมไดปลูกขาวเพียงเพื่อพอกินในครอบครัวตัวเอง แตยังเผื่อไวสําหรับทําบญุ   
ที่วัด แบงปนใหญาติมิตร และนําไปแลกเปลี่ยนกับผูอื่นหรือเผือ่สําหรับปตอไป (เสรี พงศพิศ.    2536  :  40)  
การแสดงพื้นบานหรือการละเลนพื้นบานของไทย มีลักษณะของการแสดงแบบกระบวนการทองถ่ิน เปนการ
แสดงออกซึ่งความสนุกสนาน คารมคมคาย ความเช่ือ ขนบประเพณีและการประกอบดนตรีเครื่องทําจังหวะ
ตางๆ ฉุดกระชากความรูสึกไปกับบรรยากาศแหงความสนุกสนาน (เรณู โกศินานนท.    2537  :  1)  ลักษณะ
ของ “วัฒนธรรมพื้นบาน” จากนักคติชนวิทยาและนักมานุษยวิทยา ไวดังน้ี  
    1. สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตอๆ กันมา  
    2. มีความเปนอมตะ ย่ังยืน และไมตาย  
    3. สืบทอดกันดวยการบอกเลา 
    4. มักไมปรากฏผูแตง  
    5. รักษากันดวยการจดจํามากกวาการบันทึกเปนลายลักษณอักษร (ประเทือง  
คลายสุบรรณ.    2531  :  4) 
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  ความสําคัญของการละเลนพื้นบาน 
   ศิลปะการแสดงตางๆ ของคนไทยเปนสัญลักษณแหงจิตใจของคนในแตละทองถ่ินที่แสดง 
ออกใหปรากฏโดยทางหู ทางตา จะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป เน่ืองมาจากอิทธิพลของสิ่งแวดลอม อัน
ไดแก สภาพภูมิอากาศ ถ่ินที่อยูอาศัย (สมหวัง คงประยูร. 2522 : 17)  
   การละเลนของคนไทยในอดีตมักมีความสัมพันธอยูกับพิธีกรรมและการทํามาหากิน โดย
เห็นจากลักษณะตางๆ เชน ความเช่ือ หรือที่มาของการละเลน ที่เช่ือวามีกําเนิดจากสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย
โอกาส   ที่เลนจะเปนสวนหน่ึงของงานพิธีกรรมในชุมชนเสมอ เน้ือหาจะเปนสัญลักษณเนนความอุดมสมบูรณ 
ความเช่ือทางศาสนาเปนที่รับรูรวมกันของชุมชนซึ่งมีความหมายอยางย่ิงตอเสถียรภาพของชุมชนน้ันๆ ดังน้ัน
การละเลนคือการเขารวมพิธีกรรมเพื่อความอุดมสมบูรณและความมั่นคงปลอดภัยของชุมชน (ปราณี วงษเทศ. 
2528  :  224 -324)  
   วัฒนธรรมพื้นบานคือแบบฉบับรวมกันของกลุมชุมชนหรือสังคมชาวบานซึ่งเกิดข้ึนดวย
ความรูความเขาใจความสามารถสรางความพอใจคานิยม ซึ่งปจจัยทั้ง 4 น้ี รวมกันจึงเกิดมีสิ่งทีเ่รียกวา 
“วัฒนธรรม” เมื่อสิ่งทั้งหลายที่ทําข้ึนมาใชรวมกันสามารถสนองความตองการความพอใจของกลุมคนภายใน
เงื่อนไขและสภาพการณของชีวิตในกาละและเทศะก็ดํารงอยูได และจะอยูตอไปตราบที่เงื่อนไขและปจจัย
ทั้งหลายที่เกี่ยวกันน้ันไมเปลี่ยนแปลง (พัทยา สายห.ู    2536  :  14)  
   เพลงพื้นบานเปนมรดกทางวรรณกรรม สืบทอดกันปากตอปากและยังแสดงใหเห็นถึงวิถี
ชีวิตของชาวบานในชนบท เพลงพื้นบานสามารถแบงประเภทตามจุดประสงคของการนําเพลงไปใชในกิจกรรม
ตางๆ ไดดังน้ี 
    1. เพลงกลอมเด็ก คือเพลงที่รองเพื่อกลอมเด็กใหนอนหลับไดไวข้ึน มักมทีํานองที่
ออนหวาน ออนโยน มีเรื่องราวกลาวถึง ภาวะการนอน เรื่องราวของความรักความอาทรของแมที่มีตอลูก หรือ
การเปรียบเทียบความนารักนาเอ็นดูของเด็ก 
    2. เพลงปลอบเด็ก เพลงปลอบเด็กหรือเพลงหยอกเด็กเปนเพลงที่รองเพื่อปลอบหรือ
หยอกเด็ก เปนเพลงสั้น  ๆใชคํางายๆ มักเปนคําเลียนเสียงธรรมชาติเพื่อเรียกรองความสนใจของเด็ก เชน 
“เพลงกุกไก” “เพลงนกเคาฮอง กุกกรู กุกกรู กุกกร”ู และมีการแสดงทาทางประกอบฝกใหเด็กรูจักใชอวัยวะ
แขน- ขา 
    3. เพลงรองเลน คือเพลงที่ใชรองเลนเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินอาจเปนเพลงรอง
ธรรมดาหรือเพลงลอเลียน เพลงรองเลนเปนเพลงสั้นๆ เลนคําคลองจองและเลนเสียงและเลนเสียงสูงตํ่า 
เน้ือหาของเพลงนํามาจากสิ่งรอบๆตัวเด็ก เรื่องธรรมชาติ ครอบครัว เพื่อนฝูง เพราะมุงกระทุงเสียงใหนาสนใจ
เทาน้ัน เชน “ข้ีตูกลางนา ข้ีตาตุกแก ข้ีมูกยายแก ออระแร ออระชอน”  
    4. เพลงประกอบการละเลนของเด็ก คือเพลงที่เด็กใชรองประกอบการเลน อาจเปนการ
รองกลุม รองเด่ียว หรือสลับกันรองก็ได บางทีก็มีการตบมือใหจังหวะหรือทาทางประกอบ เชน “เพลงจ้ําจี้
มะเขือเปราะ” เปนตน 
    5. เพลงโตตอบ เพลงโตตอบชายหญิง หรือ เพลงปฏิพากย ที่ใชรองโตตอบกันในเชิง
เกี้ยวพาราสี ซึ่งมีจุดเดนอยูที่ปฏิภาณและการใชโวหารชิงไหวชิงพริบกัน 
    6. เพลงรองรําพัน คือเพลงรองเด่ียวเพื่อพรรณนาอารมณความรูสึกสวนตัวหรือ
พรรณนา สิ่งที่พบเห็น เหตุการณตาง  ๆที่เกิดข้ึนอาจรองธรรมดาหรือมีเครื่องดนตรีประกอบ การรองก็รองได
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ทุกโอกาสไมเจาะจงเทศกาล ไดแก เพลงพาดควายซึ่งเด็กเลี้ยงควายรองเลนในยามเย็น เพลงขอทาน ซึ่งวณิพก
รองคลอกับฉ่ิง (ภาคกลาง) 
    7. เพลงประกอบการละเลนของผูใหญ คือเพลงที่รองประกอบการละเลนของชาวบาน     
ทั้งชายและหญิงในยามตรุษสงกรานตแบงออกไดเปน 2 กลุม กลุมแรกเปนการละเลนที่เกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรม
เขาทรงหรือเรียกวา เพลงเขาผี นิยมเลนตอนกลางคืน เชน เขาทรงแมศรี ลิงลม นางดัง นางสาก นางสุม นาง
กะลา นางควาย นางชาง นางกะโหลก นางปลา การละเลนกลุมน้ีมีลักษณะกึ่งการละเลนกึ่งพิธีกรรม เพราะ
เปนการเชิญผีชนิดตางๆ ใหเขามาสิงรางของผูเลนที่เปนคนทรง โดยรองเพลงเชิญผี เมื่อผีเขาแลวคนทรงจะทํา
ทาทางตางๆ เชน ว่ิงไลชนคน   
    8. เพลงประกอบพิธีกรรม คือ ใชประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต พิธีกรรมตามปฏิทิน
และพิธีรักษาโรค เพลงประกอบพธีิจะเปนสวนสําคัญเพราะไดสรุปจุดประสงคหรือหลักการในการทําพิธีน้ันๆ
ไวในบทรอง สวนดนตรีที่บรรเลงประกอบก็ชวยทําใหผูเขารวมในพิธีเกิดอารมณคลอยตาม เพลงประกอบ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับชีวิต ไดแก บทแหล บทสวดขวัญในพิธีทําขวัญเด็ก พิธีโกนจุกพิธี บวชนาค และพิธี
แตงงาน เพลงประกอบพิธีกรรมตามปฏิทิน ไดแก เพลงตรษ (ตรุษ) ของชาวสุรินทร เพลงรอยพรรษาของชาว
พนมทวน กาญจนบุรี ซึ่งรองกอนวันออกพรรษาเดือน 11 (อเนก นาวิกมูล.    2536  :  93 - 97) 
  การถายทอดวัฒนธรรม 
   เมื่อวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณที่มนุษยสรางข้ึน และมิใชระบบที่เกิดข้ึนโดยสญัชาติ
ญาณ ก็ยอมจะหมายความวา วัฒนธรรมคือสิ่งที่มนุษยจะตองเรียนรู และจะตองมีการถายทอด
วัฒนธรรม การถายทอดวัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนทีสุ่ดก็คือ การที่พอแมสอนลูกวาอะไรควรทําอะไร   
ไมควร การถายทอดวัฒนธรรมก็คือ การสอนใหคนรุนหลงัรูถึงระบบสญัลักษณของสงัคม ซึ่งไดเคยมีการ
ตกลงกันไววาประกอบดวยอะไรบาง การทีส่มาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวาควรจะถือวิธีการประพฤติ
ปฏิบัติแบบใด มีการตกลงกัน ขอตกลงคือการกําหนดหลักใหญๆ ทีส่ําคัญไว การถายทอดทางวัฒนธรรม
ก็จะดําเนินไปไดอยางไมมปีญหา (อมรา พงศาพิชญ.    2537  :  20 -21) 
  การอนุรักษ 
   โดยทั่วไป การอนุรักษ หมายถึง การใชประโยชนตามความตองการที่พอเหมาะและประหยัด
เพื่ออนาคต หรือการสงวนรักษา  
    หลักการและวิธีการอนุรักษ พอสรุปไดดังน้ี 
     หลักการอนุรักษวิทยา ประกอบดวย 
      หลักการที ่1 การใชอยางย่ังยืน การใชอยางสมเหตุสมผล หรือใชอยางฉลาด 
เลือกใชเทคโนโลยีที่เหมาะสม ไมกอใหเกิดของเสียและมลพิษ 
      หลักการที ่2 การสงวนของหายาก ทรัพยากรที่กําลังจะสูญสิ้น ควรหลีกเลี่ยง 
การนําไปใชและทํานุบํารุง หรือทําใหทรัพยากรน้ันมีเพิ่มข้ึน 
       หลักการที่ 3 การทํานุบํารุงทรัพยากรที่เสื่อมโทรม จากไมสามารถนําไปใชไดจน
ฟนสภาพนํามาใชได 
  วิธีการอนุรักษ มีดวยกัน 8 วิธี คือ 
    1. การใช หมายถึง การใชหลายรูปแบบ เชน การบริโภคโดยตรง เห็น ไดยิน พลังงานตองใช
แบบย่ังยืน 
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    2. การเก็บกัก หมายถึง การรวบรวมหรือการเก็บกักทรัพยากรที่มีแนวโนมจะขาดแคลนใน
บางเวลา หรือคาดวาจะเกิดวิกฤตการณข้ึน 
    3. การรักษา/ซอมแซม หมายถึง การดําเนินการใดๆ ตอทรัพยากรที่ขาดไปไมทํางานตาม
พฤติกรรม เสื่อมโทรม เกิดปญหา สามารถฟนคืนสภาพได จนสามารถนํากลับมาใชใหมได 
    4. การฟนฟ ูหมายถึง การดําเนินการใดๆ ตอทรัพยากรหรือสิ่งแวดลอมที่เสื่อโทรมใหเปน
ปกติ สามารถเอื้อประโยชนในการนําไปใชประโยชนตอไป 
    5. การพัฒนา หมายถึง การทําสิ่งที่เปนอยูใหดีข้ึน เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพใหเกิดผลผลิตที่ดี
ข้ึน 
    6. การปองกัน หมายถึง การปองกันสิง่ที่เกิดข้ึนมิใหลุกลามมากกวาน้ีและปองกันสิ่งที ่
ยังไมเกิดไมใหเกิดข้ึน 
    7. การสงวน หมายถึง การเก็บไวโดยไมใหแตะตองหรือนําไปใชดวยวิธีการใดก็ตาม 
    8. การแบงเขต หมายถึง ทําการแบงเขตหรือการแบงกลุม/ประเภทตามคุณสมบัติของ
ทรัพยากร (กาญจนา พันธนุช.    2550  :  1) 
  จากการทบทวนความรูเกี่ยวกับหลักการและวิธีการอนุรักษ ผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางใน
การอนุรักษดนตรีชาติพันธุในประเทศมาเลเซียใหดํารงอยูคูสังคม ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยจึงสรุปความหมาย
วา “การอนุรักษ” หมายถึง วิธีการตางๆ เพื่อใชรกัษาการแสดงแตรวงชาวบานไวใหคงสภาพเดิมหรือใกลเคียง
กับสภาพเดิมมากที่สุด รวมถึงการฟนฟูการแสดงแตรวงชาวบานเพื่อคงไวซึ่งความเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  
     การพัฒนา 
   ในการพัฒนาน้ันสามารถแบงหัวขอการศึกษาไดดังน้ี 
    ความหมายของการพัฒนา 
     การพัฒนา หมายถึง การทําใหดีข้ึนกวาสภาพเดิมที่เปนอยูอยางเปนระบบ (ยุวัฒน 
วุฒิเมธี.    2534  :  3) การพัฒนา หมายถึง การมีคุณภาพชีวิต (Quality of Life) ที่ดีข้ึน อาจวัดคุณภาพชีวิต
ไดหลายแบบ เชน วัดทางการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง อนามัย หรือทางจิตใจ มีสิ่งเหลาน้ีสูงข้ึนหรือมากข้ึน
ที่ถือวามีการพัฒนาสูงข้ึน (สัญญา สัญญาวิวัฒน.    2523  :  16)  การพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงถึงสิ่ง
หน่ึงสิ่งใดใหเกิดความเจริญเติบโตงอกงามและดีข้ึนเปนที่นาพึงพอใจ  
     การพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงสังคม ซึ่งเปนกระบวนการที่กอใหเกิด 
ความเปลี่ยนแปลงตอโครงสรางและหนาที่ในสังคม โดยทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม 2 ระดับ คือ 
      1. การเปลี่ยนแปลงระดับบุคคล เรียกวา “การทําใหทันสมัย” ซึ่งเปน
กระบวนการที่แตละบุคคลที่อยูในสังคมเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเปนอยูแบบเกาเปนแบบที่มีความ
สลับซบัซอนมากข้ึน และมีความเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว 
      2. การเปลี่ยนแปลงระดับสังคม เรียกวา “การพัฒนา” หมายถึง การที่นําเอา
ความคิดใหมๆ เขามาใชในสังคม เพื่อทําใหรายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึนและมีชีวิตความเปนอยูใน
ระดับที่ดีข้ึน โดยใชกระบวนการผลิตที่ทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีข้ึนดวย 
(สนธยา พลศร.ี    2533  :  15) 
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  แนวคิดในการพัฒนา 
   ลักษณะสําคัญของแนวคิดในการพัฒนามีดังน้ี 
    1. การพัฒนาเปนการเปลี่ยนแปลงดานตาง  ๆเชน ดานคุณภาพ ปริมาณ และ
สิ่งแวดลอมของสิ่งใดสิ่งหน่ึงใหดีข้ึน หรือใหมีความเหมาะสม อันเปนการเปลี่ยนแปลงอยางรอบดาน ไมใชการ
เปลี่ยนแปลงในดานใดเพียงดานหน่ึงเทาน้ัน หรืออาจเรียกไดวาตองเปนการเปลี่ยนแปลงทั้งระบบซึ่งมีลักษณะ
ตามความหมายทางดานพัฒนบริหารศาสตร  
    2. การพัฒนามีลักษณะเปนกระบวนการ (Process) คือเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
ตามลําดับข้ันตอนและอยางตอเน่ือง โดยแตละข้ันตอนมีความเกี่ยวของสัมพันธกันเปนลําดับ ไมสามารถขาม
ข้ันตอนใดข้ันตอนหน่ึงได  
    3. การพัฒนามีลักษณะเปนพลวัต (Dynamic) คือ เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน
ตลอดเวลาไมหยุดน่ิง แตการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึน จะเปนแบบรวดเร็วหรือแบบชาๆ ปริมาณมากหรือนอย   
ก็ได 
    4. การพัฒนาเปนแผนและโครงการ คือ การเกิดข้ึนจากการเตรียมการไวลวงหนา วาจะ
เปลี่ยนแปลงใคร ดานใด และวิธีการใด เมื่อไร ใชงบประมาณเทาใด ใครรับผิดชอบ เปนตน ไมใชเปนการ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนโดยไมมีการเตรียมการลวงหนา 
    5. การพัฒนาเปนวิธีการ เปนมรรควิธี หรือกลวิธีที่นํามาใชใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตาม
เปาหมาย ที่กําหนดไว เชน การพัฒนาสังคม การพัฒนาชนบท การพัฒนาเมือง การพัฒนาเศรษฐกิจ         
การพัฒนาชุมชน ตางก็เปนวิธีการพัฒนาแบบหน่ึงที่มลีักษณะเฉพาะเปนของตนเอง 
    6. เปนการปฏิบัติการ คือ เปนสิ่งที่เกิดข้ึนจริง ไมเพียงเปนแนวความคิด หรือเปนเพียง
รายละเอียดของแผนหรือโครงการเทาน้ัน เพราะการพัฒนาเปนวิธีการที่ตองนํามาใชปฏิบัติจริงจึงจะเกิดผล
ตามที่ตองการ  
    7. การพัฒนาเปนสิ่งที่เกิดข้ึนจากการกระทําของมนุษย เพื่อประโยชนของมนุษย  
เพราะมนุษยเปนสัตวโลกประเภทเดียวที่สามารถจัดทําแผน โครงการ และคิดคนวิธีการพัฒนาตนเองและ    
สิ่งตางๆ ได การเปลี่ยนแปลงใดก็ตาม ไมไดเกิดจากการกระทําของมนุษยแลว จะไมใชการพัฒนา แมวาจะมี
ลักษณะอื่นๆ เหมือนกับการพัฒนาก็ตาม 
    8. ผลที่เกิดข้ึนจากการพัฒนามีความเหมาะสมหรือพึงพอใจ ทําใหมนุษยและสังคมมี
ความสุข เพราะการพัฒนาเปนสิ่งที่เกี่ยวของกับมนุษย และการอยูรวมกันเปนสังคมของมนุษยน่ันเอง 
    9. การพัฒนาตองมีเกณฑหรือเครื่องช้ีวัด คือ สามารถบอกไดวาลักษณะที่เกิดข้ึนจาก
การเปลี่ยนแปลงน้ันเปนการพัฒนาหรือไม ซึ่งอาจดําเนินการไดหลายวิธี เชน เปรียบเทียบกับสภาพเดิมกอนที่
จะมีการเปลี่ยนแปลง กําหนดมาตรฐานในการช้ีวัดในดานตาง  ๆโดยเฉพาะดานคุณภาพ ปริมาณ และ
สิ่งแวดลอม ความคงทนถาวร การประเมินผลจากผูที่เกี่ยวของวามีความเหมาะสมพึงพอใจหรือไม 
    10. การพัฒนาสามารถเปลี่ยนแปลงได การพัฒนานอกจากจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
ตอมนุษยสังคม และสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวกับมนุษยแลว รูปแบบกระบวนการและวิธีการพัฒนาเองก็สามารถ
เปลี่ยนแปลงได เน่ืองจากมนุษยและสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ทั้งการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนเอง
ตามธรรมชาติ และการเปลี่ยนแปลงที่เปนผลมาจากการพัฒนา จึงมีความจําเปนตองมีการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงกระบวนการพัฒนาใหเหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนดวย การพัฒนาใหมๆ จึงเกิดข้ึน
เสมอ 
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  จากการศึกษาความหมายและแนวคิดเกีย่วกับการพัฒนาขางตน อาจสรุปไดวา การพัฒนา คือ 
การเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีข้ึน เปนการยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนทั้งในทางวัตถุและทางจิตใจ 
และยกระดับคุณภาพของสังคมใหสอดคลองกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงในปจจุบัน ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัย  
มีจุดมุงหมายแสวงหาแนวทางในการพัฒนาดนตรีกลุมชาติพันธุ เพื่อสงเสริมคุณคาทางศิลปะ วัฒนธรรม 
ตลอดจนใหสืบทอด ดังน้ัน จึงไดกําหนดความหมายของคําวา “การพัฒนา” หมายถึง วิธีการตางๆ ที่ใชเพื่อ
ปรับปรงุเปลี่ยนแปลงหรือสรางสรรคข้ึนใหม ใหมีความเจริญกาวหนาและเหมาะกับยุคสมัย โดยที่ยังคงรักษา
เอกลักษณของดนตรีชาติพันธุในประเทศมาเลเซียไวได เพื่อคงไวซึ่งความเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน (สัญญา 
สัญญาวิวัฒน.    2539  :  10) 
  การสืบทอด (Inheritance) 
   การสอนวิชาชางและศิลปะตางๆ ของไทยแตโบราณ เปนลักษณะพึ่งพาอาศัยกัน ครูมิไดรับ
คาตอบแทนใดๆ จากศิษยแตกลับเปนฝายใหที่อยูอาศัยและอาหารการกินแกลูกศิษย และถือเสมือนลูกศิษย
เปนสมาชิกในครอบครัว ดังน้ันจึงถายทอดวิชาใหหมดสิ้นโดยไมปดบัง แตถาเห็นวาศิษยคนใดไมสนใจตอการ
เรียน ครูก็จะระงับการสอนช้ันสูงและเกร็ดลึกซึ้งตางๆ ให จึงดูเหมือนวาครูชางน้ันๆ หวงวิชา ครูบางคนถึงกับ
สั่งใหนําตําราและเครื่องใชของตนเผาไฟพรอมกับศพ เพื่อมิใหผูหน่ึงผูใดสืบทอดวิชาของตนตอไป โดยทั่วไป
ความรูและประสบการณที่ไดรับจากการอบรมสั่งสอนของครูน้ันเปนสรรพวิชาที่มีอยูในตัวคร ูมิไดบันทึกไว
เปนตําราตายตัวแตอยางใด เปนการสอนที่ไมมีระบบแนนอน การสอนทุกอยางข้ึนอยูกับความเหมาะสมที่ครู
เปนผูกําหนดเองทั้งสิ้นเพราะครูก็ไดรับการถายทอดความรูมาจากครูของตนแบบเดียวกัน ดังน้ันจึงเกิดเปน
แบบแผนเฉพาะที่สืบตอๆ กันมา การสอนก็มิไดมีตําราจดบันทึกไว อาศัยการสอนกันดวยปากตอปาก “แบบ
มุขปาฐะ” โดยยึดถือตามแบบแผนของครูสกุลน้ันๆ สืบทอดกันมา (วิบูลย ลี้สุวรรณ และสุมนา คําทอง.  
2552  :  ไมมีเลขหนา) 
   กระบวนการเรียนรูแบบจําไดหมายรู ตองอาศัยความทรงจําและการเอาอยางเปนตัวแจงนับ
ขีดความสามารถ ใครจําไดดี จําไดมาก เลียนแบบไดครบถวน ไมนอกรีดนอกรอยนับวาเปนคนเกง คนมี
ความรูและเปนคนมีโอกาสสูง ใครคิดหรือทําอะไรนอกคร ูล้ําครู หรือเหนือคร ูคือคนแหกคอก คนด้ือรั้น 
กระบวนการเรียนรูแบบน้ีจึงอาศัยแมแบบหรือแมพิมพเปนเครือ่งประกันคุณภาพ ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับ
การยกยองวา เปนแมพมิพของชาติ เพราะวัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตัวและสืบทอดยาวนาน       
จนสงผลตอทวงทีและทัศนะของมหาชนหลายศตวรรษ (สุทธิวงศ พงศไพบูลย. 2545 : 21) 
   ลักษณะการสืบทอดทางดนตรีม ี3 ประการ ดังที่ ปานจร ีดีอนันตลาภ กลาวไวในปริญญา
นิพนธเรื่อง การสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ดังน้ี  
    1. การสืบทอดจากบรรพบุรุษ เปนการสืบทอดเกี่ยวกับเทคนิควิธีการบรรเลงมาจาก ปู 
ยา ตา ยาย พอ แม ซึ่งเปนคนในครอบครัวและในกลุมเครือญาติ 
    2. การสืบทอดจากครูดนตร ีเปนการสืบทอดโดยผูเรียนจะทําการฝากตัวเปนศิษยกับครู
กอนมีการฝกหัดบรรเลง ซึ่งผูทีท่ําการฝกหัดใหหรือครผููสอนน้ันเปนผูที่มีความรูความชํานาญในการบรรเลง
ดนตร ีไมไดมีความสัมพันธทางเครือญาติแตอยางใด หากศิษยน้ันมีความเคารพ เช่ือถือในตัวผูฝกหัด จึงวางใจ
ใหเปนผูแนะแนวทางและฝกหัดใหตน  
    3. การสืบทอดดวยการจดจําจากประสบการณ เปนการสืบทอดโดยอาศัยประสบการณ
ตรงจากการพบเห็น การฟงบอยๆ ซ้ําๆ ซึ่งอาศัยความชอบของตนเองเอื้อใหเกิดความอยากรูอยากเห็นจนเกิด
การเรียนรูและนําไปฝกเอง ลองผิดลองถูกจนเกิดความชํานาญ (ปานจรี ดีอนันตลาภ. 2549 : 54 - 55) 
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 จากการทบทวนความรูเกี่ยวกบัหลักการและวิธีการสบืทอด ผูวิจัยไดนํามาใชเปนแนวทางใน
การสบืทอดดนตรีชาติพันธุในประเทศมาเลเซียใหดํารงอยูคูสังคม ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยจงึสรุป
ความหมายวา การสบืทอด หมายถึง ความรูและประสบการณที่ไดรับจากการอบรมสัง่สอนเปนสรรพ
วิชาที่มไิดบันทึกไวเปนตําราตายตัวแตอยางใด เปนการสอนที่ไมมีระบบแนนอน การสอนทุกอยางข้ึนอยู
กับความเหมาะสม 
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย  
 
 รัฐซาราวักเปนอีกรัฐหน่ึงที่มีประชากรหลากหลายทางชาติพันธุ ในรัฐซาราวักมีชาติพันธุตางๆ เชน 
ชาวพื้นเมือง ชาวจีน ชาวอินเดีย สําหรับชนพื้นเมืองในรัฐซาราวักน้ัน มีจํานวนนับสิบชนเผา เชน 
  1.  Kenyah 
  2.  Melanau 
  3.  Lun Bawang  
  4.  Iban 
  5.  Penan 
  6.  Kedayan 
  7.  Kayan 
  8.  Kelabit 
  9.  Murut 
  10. Bidayuh 
  11. และอื่นๆ  
 
 

 
 

ภาพประกอบ  3  แผนทีร่ัฐซาราวัค 
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แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” นอกจากผูวิจัยไดศึกษา
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของแลวยังศึกษาแนวคิดและทฤษฎีตาง  ๆทางดานสังคมวิทยา มานุษยวิทยาและ
วัฒนธรรม ซึ่งผูวิจัยไดใชแนวคิดและหลักทฤษฎีมาประกอบการวิจัย เพื่อใหการวิจัยมีคุณคามากย่ิงข้ึน  
ดังรายละเอียดตอไปน้ี 
  ทฤษฏีหลัก 
   1. ทฤษฎีประวัติศาสตร (Historicalism) 
    ทฤษฎีน้ีเกิดข้ึนจากความหละหลวมของทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionalism) การศึกษา
วัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษยหลีกไมพนการสืบสวนยอนหลังไปถึงอดีตในทุกสมัยที่มนุษยไดผาน
ข้ันตอนมา และไดทิ้งผลของการกระทําของตนเอาไวมากมาย การศึกษาถึงอดีตสามารถนํามาอธิบายพฤติกรรม
ของมนุษยในปจจุบันไดเปนอยางดี นักมนุษยวิทยาที่มีช่ือเสียงในอดีตนิยมใชวิธีการทางประวัติศาสตรอธิบาย
ปรากฏการณในสังคมมนุษย  
    การศึกษาทางประวัติศาสตรไมไดเปนวิธีการศึกษาวัฒนธรรมในแงของอดีตเทาน้ัน     
มันเปนวิธีการหลายๆ วิธีรวมกัน ไดแก 
     1. ศึกษาความเปนมาในอดีตของวัฒนธรรมในแตละเน้ือหาจากอดีตถึงปจจุบัน    
เปนการศึกษาถึงพัฒนาการของวัฒนธรรม 
     2. สังเกตการณ (Observation) ความเปนตัวของตัวเองของวัฒนธรรม เปน
การศึกษาวัฒนธรรมปจจบุันดวยการเขาไปสังเกตหรือดูดวยตัวของผูศึกษาเอง การสงัเกตตองทําควบคูกับ  
การจดบันทึกดวย 
     3. ศึกษาวัตถุและเหตุการณในแงของเวลาและสถานที่ เชน วัฒนธรรมน้ันๆ เกิด
เมื่อไรและเกิดที่ไหน วัฒนธรรมที่เราเห็นๆ อยูในปจจุบันน้ีจะตองมีความเปนมาจากอดีต การสังเกตการณใน
แงของกาลเวลาแปละแหลงของวัฒนธรรมเปนวิธีการที่จําเปนมากที่จะทําใหปะติดปะตอเรื่องราวพฤติกรรม
และความเปนมาของมันไดอยางถูกตอง 
     4. การขุดคน (Archaeological Method) เปนการสืบหาหลักฐานของวัฒนธรรมใน
อดีตไกลโพนดวยการขุดคน ซึ่งจะสามารถนําหลักฐานทางรูปธรรมมายืนยันการศึกษาวัฒนธรรมในปจจุบันได 
เปนการชวยในการตีความพฤติกรรมมนุษยในปจจุบันอยางมาก 
     5. การศึกษาแบบวิเคราะหโครงสรางรวม (Holistic Approach) คือ การศึกษา
วัฒนธรรมของสังคมใดๆ โดยนําโครงสรางทุกสวนมาวิเคราะหรวมกัน ในขณะเดียวกันเพื่อความเขาใจ
วัฒนธรรมในภาพรวมของสังคมหน่ึง  ๆ
    การศึกษาวัฒนธรรมโดยใชวิธีการทางประวัติศาสตรซึ่งเปนการมองปญหายอนหลังน้ัน
เกี่ยวของกับกาลเวลาอยางยากที่จะหลีกเลี่ยงได การที่จะเขาใจเหตุการณในปจจุบันน้ันจําเปนจะตองสืบสาว
เหตุการณยอนไปขางหนา ย่ิงสืบยอนหลังไดในระยะเวลาไกลจากปจจบุันไดมากเทาไร ย่ิงจะเขาใจปจจุบันได
มากเพียงน้ัน ถาเขาใจปจจุบันไดอยางทะลุปรุโปรงก็จะเปนประโยชนตอการวางแผนการลวงหนาไดสําหรับ
เหตุการณในอนาคตน้ีคือการศึกษาตอเน่ืองเปนลูกโซของเหตุการณและเวลา มิติของเวลาที่เกี่ยวกับการศึกษา
วัฒนธรรมโดยวิธีการทางประวัติศาสตรมี 2 มิติ คือ 
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     1. ศึกษาเหตุการณในชวงเวลาเดียวกัน (Synchronic Study) ไดแก การศึกษาเรื่อง
ใดๆ ในเวลาใดเวลาหน่ึงเทาน้ัน เชน การศึกษากรุงเทพฯ ในป พ.ศ.2325 หรือการศึกษาระบบปกครองของ
ประเทศสมัยรัชการที่ 5 เปนตน วิธีการน้ีใชวิธีวิเคราะห (Analysis) โครงสราง 
     2. ศึกษาเหตุการณในหลายชวงเวลา(Diachronic Study) เปนการศึกษาเหตุการณ
ขามเวลาจากชวงหน่ึงถึงอีกชวงเวลาหน่ึง เชน การศึกษาระบบการปกครองของไทยต้ังแต พ.ศ. 2475 จน
ปจจบุัน เปนตน การศึกษาแบบขามเวลาเปนการศึกษาเชิงเปรียบเทียบในกรอบของแนวคิดเชิงวิวัฒนาการ 
เปนการศึกษาที่มีประโยชนมากและใชกันมากในหมูนักมานุษยวิทยา 
    ทฤษฎีวิวัฒนาการจะใชศึกษาถึงความเติบโตของวัฒนธรรมในทองถ่ินหน่ึงๆ เปน
การศึกษาถึงสายความเจริญในตัวของวัฒนธรรมโดยไมพิจารณาถึงสถานการณแวดลอมมาประกอบแตวิธีการ
ทางประวัติศาสตรน้ันศึกษาความเจริญเติบโตของวัฒนธรรมทั้งโดยตัวของมันเองประกอบกับสิ่งแวดลอมที่มา
จัดรูปแบบของวัฒนธรรมใหพัฒนาและแตกตางกันไปตามลักษณะของทองถ่ินกาลเวลา การศึกษาทาง
ประวัติศาสตรจึงทําใหรูวาวัฒนธรรมของสังคมหน่ึงๆ เกิดมาจากในสังคมน้ันเอง (Creativeness) หรือถูกหยิบ
ยืมมาจากภายนอก (Borrowing and Diffusion) และทําใหเขาใจวาวัฒนธรรมไมไดเจริญจากตัวของมันเอง
อยางเดียว แตมันจะพัฒนาไปตามทองถ่ินที่มันไปถึงอยางตอเน่ืองดวย วิธีการทางประวัติศาสตรจะทําใหเรา
รูจักวัฒนธรรมต้ังแตลักษณะงายๆ (Simple) ไปจนถึงซับซอนหลายช้ัน (Complex) 
    วิธีการทางประวัติศาสตรเชิงเปรียบเทียบ (Comparative Method) ถือเปนศาสตร
ทางดานปฏิบัติ (Pragmatic) ไมใชศาสตรทางทฤษฎี (Dogmatic)วัฒนธรรมถูกกําหนดใหมีรูปแบบตางๆ กัน
โดยกลุมเช้ือชาติ (Race) ของมนุษย ภูมปิระเทศ ภูมิอากาศและระบบการหากนิของมนุษยในทองถ่ินหน่ึงๆ 
แนวคิดที่วาการที่วัฒนธรรมจะเปนรูปแบบใดข้ึนอยูกับมนุษยและสิ่งแวดลอมทางภูมิศาสตรกําหนดข้ึนเพียง
ปจจัยเดียวน้ันไมถูกตองทั้งหมด วัฒนธรรมจะเปนรูปแบบใดข้ึนอยูกับวามันแพรกระจายมาจากที่ใดและสมัย
ใดดวย การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมของคนตางเผาตางภาษากันทําใหวัฒนธรรมหลากหลายมากข้ึน และวิธีที่จะ
ศึกษาความเปนมาของวัฒนธรรมน้ันก็ตองใชวิธีการทางประวัติศาสตรเทาน้ัน วิธีการศึกษาทางประวัติศาสตร 
ประกอบดวย 
     1. การขุดคนเพื่อเก็บขอมูลจากวัฒนธรรมทางวัตถุหรือการศึกษาทางโบราณคดี 
     2. การคนควาจากขอมูลมือสอง (Secondary Data) 
     3. การสังเกตการณจากวิถีชีวิตของประชาชน (Observation) 
     4. การวิเคราะหทางสถิติเมื่อเกี่ยวกับขอมูลเชิงปริมาณ (Statistical Handling) 
     5. การตีความขอมูลเสียใหม (Historical Reconstruction) ไดแก การปะติดปะตอ
ขอมูลจากหลายๆ วิธีการ 
     6. การเปรียบเทียบดวยมิติดานกาลเวลา สถานที่ และโครงสราง 
     7. จดบันทึกไวเปนประวัติศาสตร 
    ทฤษฎีทางประวัติศาสตรไดเปนกรอบของวิธีการศึกษาทางมานุษยวิทยาที่แพรหลาย       
จะสังเกตเห็นไดวานักมานุษยวิทยารุนเกาๆ มักจะนิยมศึกษามานุษยวิทยาดวยวิธีการทางประวัติศาสตรเสมอ 
ซึ่งทําใหนักมานุษยวิทยารุนใหมเห็นวาวิชามานุษยวิทยาน้ันนาเบื่อหนาย ตอมานักมานุษยวิทยารุนหลัง  ๆ   
จึงศึกษาศาสตรแขนงน้ีดวยวิธีการวิเคราะหพฤติกรรมและผลของพฤติกรรมในทุกๆดาน ทําใหวิชา
มานุษยวิทยานาสนใจและทาทายคนรุนหลังๆ มากข้ึน อยางไรก็ตามวิธีการทางประวัติศาสตรโดยเฉพาะ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
36 

อยางย่ิงทางดานการขุดคนและสืบสวนหาหลักฐานก็ยังมีบทบาทในการเรียนการสอนทางมานุษยวิทยา       
มาจนถึงปจจุบันน้ี (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2550  :  82-98) 
   2. ทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionism) 
    ทฤษฎี Evolutionism เปนทฤษฎีวิวัฒนาการของวัฒนธรรมหรือพฤติกรรมของมนุษย     
นักมานุษยวิทยาโดยทั่วๆ ไปคิดวา พฤติกรรมที่มนุษยคิดกลั่นกรองออกมาจากความคิดของมนุษยเอง โดยมี
ธรรมชาติหรือสิ่งแวดลอมเปนตัวกระตุนใหเกิดความคิดน้ัน เปนพฤติกรรมที่นํามาตอบสนองความจําเปน
พื้นฐานของมนุษยเอง อะไรก็รับไวใช อะไรไมดีก็ตัดทิ้งไปเปนการลองผิดลองถูกอยูตลอดเวลา จากพฤติกรรม
ข้ันพื้นฐานสุดคอยๆ ดีตามลําดับมาจนถึงพฤติกรรมปจจุบัน ซึ่งถือวาเจริญงอกงามที่สุดแลว พฤติกรรมของ
มนุษยเปนไปตามลําดับข้ันตอนเริ่มจากแยที่สุดหรือไมดีที่สุดไปจนถึงดีที่สุด จากตํ่าที่สุดไปจนถึงสูงสุด      
จากหยาบที่สุดไปจนถึงละเอียดออนสวยงามที่สุด เมื่อมนุษยคิดพฤติกรรมใดข้ึนมาจะตองผานลําดับข้ันตอนน้ี 
วัฒนธรรมใดๆ จะมีวิวัฒนาการจากข้ันตอนที่งายที่สุดไปจนถึงยุงยาก เรียกวา “Savagery” ซึ่งเปนข้ันตํ่าสุด 
ข้ันที่ 2 ซึ่งเปนข้ันกลางที่ถือวาเปนพฤติกรรมหัวเลี้ยวหัวตอระหวางพฤติกรรมงายสุดและพฤติกรรมยากสุด 
หรือเปนพฤติกรรมที่ไมดีงามนักกับพฤติกรรมที่ดีงามแลว ข้ันกลางน้ีเรียกวา “Barbarism” ข้ันที่ 3 เปนข้ัน
เจริญงอกงามที่สุดแลว เรียกวาข้ัน “Civilization” วัฒนาการของสังคมทีเปนไปตามลําดับข้ันตอนน้ีเหมือนกับ
วิวัฒนาการทางรางกายของมนุษย ซึ่งเปนไปตามลําดับข้ันตอน คือพัฒนาจากระดับตํ่าสุดไปถึงระดับสูงสุด 
โดยผานข้ันตอนตางๆ ตามลําดับข้ันตอน นอกจากน้ันเมื่อถือข้ันตอนที่สูงสุดไปถึงระดับสูงสุด โดยผานข้ันตอน
ตางๆ ตามลําดับข้ันตอน เมื่อถึงข้ันตอนที่สูงสุดหรือข้ันอาระยะ (Civilized) สังคมก็อาจเสื่อมสลายได
เหมือนๆกับรางกายมนุษยเชนกัน สังคมปจจุบันที่กําลังเปนอยูขณะน้ีกําลังอยูในข้ันศิวิไลซคือ ข้ันเจริญสูงสุด 
มันเปนการอยูรอด “Survivals” ไดดวยการปรับตัวดวยความสามารถอยูตลอดเวลา สิ่งของทางวัฒนธรรม
ตางๆ เชน เครื่องปนดินเผาซึ่งทนทาน วัตถุธาตุตางๆ ที่ทําจากดินเหนียวและโลหะตางๆ เชน เหล็กสัมฤทธ์ิ 
ภาชนะเครื่องใชที่ทําดวยแกว พลาสติกเน้ือดีเน้ือแข็งลวนเปนผลิตผลของมนุษยซึ่งมีลักษณะทนทานที่
สามารถจะอยูรอดและหลงเหลือไดนานเทานาน แตอยางไรก็ตาม มันก็ตองเสื่อมสลายไปในที่สุด ดวย
ระยะเวลาที่ยาวนานมากข้ึนตามความทนทานของสิ่งของน้ันเอง 
    สังคมใดถาอยูในระบบระเบียบ เจริญงอกงามดี พัฒนาตัวเองดีและแข็งแกรงก็จะเปน
สังคมที่อยูรอดได แตถาปรับตัวไดไมดีในที่สุดสังคมน้ันก็จะเสื่อมสลายไปไดเชนกัน ขอน้ีไมผิดกับอินทรียของ
มนุษยหรือสิ่งมีชีวิตตางๆ ในโลกน้ี ซึ่งจะพัฒนาจากตํ่าไปหาสูงและในที่สุดก็จะแตกดับตายไป มนุษยทุกคนมี
โครงสรางทางกายภาพเหมือนๆ กันและมีความตองการทางพื้นฐานเหมือนๆ กัน เพราะน้ันมนุษยจะมี
พฤติกรรมที่เปนพืน้ฐานและตอบนสนองความจําเปนพื้นฐานของตนเองคลายๆ กัน พฤติกรรมเหลาน้ันจะ
พัฒนาไปตามข้ันตอนของวิวัฒนาการ 
    สรุปวามนุษยจะมีประวัติศาสตรทางวิวัฒนาการของพฤติกรรมเหมือนๆ กัน และผาน
ข้ันตอนเดียวกันตามลําดับ เพราะวามนุษยในโลกน้ีไมวาจะอยูที่ไหนสวนใดของโลกยอมมีความตองการ
เหมือนกันและคิดคลายๆ กัน สังคมยอมเหมือนๆ กันดวยและพฤติกรรมพื้นฐานเหลาน้ีไดกลายมาเปนสถาบัน
พื้นฐานของสังคมมนุษย ไมวามนุษยสวนใดของโลกหรือสังคมใดๆ ของโลกก็จะมีสถาบันพื้นฐานของสังคม
มนุษย ไมวามนุษยสวนเศรษฐกิจเพื่อตอบสนองปากทองของมนุษย  
    แตอยางไรก็ตาม สิ่งที่เราเห็นแตกแยกกับไปในแตละสังคมน้ันเปนสวนขยายปลีกยอย
ของวัฒนธรรม รายละเอียดที่ไมเหมือนกันทําใหวัฒนธรรมของแตละสังคมไมเหมือนกัน และพัฒนาไปตางๆ 
กัน เน่ืองมาจากคนในแตละสังคมไดหยิบยืมวัฒนธรรมของกันและกันไปใชและเมื่อนําไปใชก็ไมไดนําไปใช
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ทั้งหมดในรูปลักษณเดิม จะมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเขากับสังคมและคนในสังคมของตน เปนการของยืม
มาใชแตปรับใชใหเกิดความสะดวกและเหมาะสมกับคนในสังคมของตนใหมากที่สุด และน่ีก็คือทฤษฎีเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการของพฤติกรรมของมนุษย หรือเรียกวา ทฤษฎีวิวัฒนาการ น้ันเอง (นิยพรรณ วรรณศิร.ิ    2550  : 
71 -  81) 
   3. ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Diffusionism) 
    นักคิดทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมน้ัน มีอยู 3 สํานักใหญ คือสํานักอังกฤษ 
สํานักเยอรมัน และสํานักอเมริกา แนวคิดของ Ralph Linton (สนธยา พลศร.ี    2547  :  164-170  ;  อางอิง
มาจาก  Ralph Linton.    1999  :  88)  มีแนวคิดวา การยืมวัฒนธรรมและการรับวัฒนธรรมจากสังคม
ขางเคียงเปนผลจากการที่วัฒนธรรมแพรกระจายออกไปในสังคม ก เริ่มขยายอิทธิพลไปยังสังคม ข และ ค 
ตามลําดับสมาชิกของสังคม ข และ ค ในระยะแรกจะยืมวัฒนธรรมจากสังคม ก แตเมื่อยืมไปนานๆ เขาก็
อาจจะรับเอาไวเปนของตัวหมายความวาไดเกิดการกระจายวัฒนธรรมจากจุดเริ่มตนในสังคมหน่ึงไปยังสังคม
อื่นๆ การกระจายทางวัฒนธรรมมีการยืมวัฒนธรรมและการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ผลก็คือปจจุบันคน
มักจะมีความรูสึกวาวัฒนธรรมของชาวยุโรปหลายๆ กลุมน้ีก็เหมือนๆ กันเรียกวา วัฒนธรรมตะวันตก 
วัฒนธรรมตะวันตกที่แพรกระจายเขามามีอิทธิพลในประเทศตางๆ ในซีกตะวันออกของโลกที่เห็นชัดที่สุกก็คือ
วัฒนธรรมทางดานเทคโนโลยี สอดคลองกับ Graftone, William j และ River ชาวอังกฤษ (ยศ สันตสมบัติ. 
2540  :  25  ;  อางอิงมาจาก Graftone, William j and River.    1998  :  26) เสนอวา อารยธรรมสูงสุดมีจุด
กําเนิดในประเทศอียิปตแลวแพรกระจายไปยังสวนตางๆ ของโลก กลุมและชนชาติตางๆ ซึ่งมีการติดตอคาขาย
กับอียิปต ไดนําเอาความรูดานเกษตรกรรม การทําภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผาและการกอสรางไปใช 
ทําใหศิลปวิทยาแขนงตางๆ แพรกระจายไปยังสวนตางๆ ของโลก ตอมาชาวเยอรมัน Fritz Graeb และชาว
เยอรมัน Wilhelm Schmidt เสนอวาจุดศูนยกลางของวัฒนธรรมน้ันมีไดเพียงจุดเดียวแตมีหลายจุด แตละจุด
แพรกระจายวัฒนธรรมออกไปรอบๆ เปนวงกลม เรียกวา Culture Circle หรือ Kulturkreis โดยแนวคิดทั้งสอง
กลุมน้ีอยูบนพื้นฐานที่วา มนุษยสวนใหญในสังคมมักไมคอยมีความคิดสรางสรรค ไมรูจักคิดสิ่งใหมแตมักคอย
ลอกเลียนผูอื่นอยูเสมอ และ คนสามารถสรางวัฒนธรรมข้ึนไดทุกที่เพื่อตอบสนองความจําเปนพืน้ฐานของตน 
    สวนแนวคิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของสํานักเยอรมัน นําโดยบาทหลวง 
Wilhelm Schmidt (1868 - 1954) และ Fritz Graebner (1877 - 1934) สํานักน้ีมีแนวคิดวา ปกติแลว
มนุษยไมชอบสรางวัฒนธรรมข้ึนมาเอง แตชอบหยิบยืมวัฒนธรรมจากเพื่อนบาน (Uninventive Habit) 
วัฒนธรรมอาจจะแพรกระจายไปไดทีละหลายๆ เทรียตส (traits) พรอมกัน หรือไปไดทีละ เทรียตส  (Trait) 
จากจุดที่มันเกิดและแพรกระจายไปไดจากหลายๆ เขตภูมิศาสตรในรูปแบบวงกลมหลายๆ วงตามพื้นที่
วัฒนธรรมที่ปลายทางจะตองเหมือนกับวัฒนธรรมตนกําเนิดไมมากก็นอย อาจจะเหมือนกันในเชิงปริมาณหรือ
รูปลักษณ (Style)  ก็ได การแพรกระจายตามแนวคิดของสํานักเยอรมันน้ี จะเกิดจากการอพยพโยกยายถ่ิน
ของผูคน และเปนแนวคิดที่เนน “การหยิบยืม (Borrowing) ทางวัฒนธรรมมากกวาการสรางวัฒนธรรม 
(Invention) 
    แนวคิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของแตละสํานักน้ันมีหลักการรวมกันหลาย
ประการ โดยเฉพาะการอธิบายวา วัฒนธรรมหน่ึงๆ จะแพรกระจายไปยังแหลงอื่นๆ ไดตองยึดหลักวา 
วัฒนธรรม คือ ความคิด และพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตัวบุคคล บุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะไปถึง
ที่น่ัน ดังน้ัน การแพรกระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยูกับปจจัยตอไปน้ี 
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     1. หลักภูมิศาสตร ตองไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น เชน ไมมีภูเขาสูง ทะเล
กวาง ทะเลทราย แหลงหิมะ ปาทึบ เปนตน เพราะสิ่งเหลาน้ีเปนอุปสรรคตอการเดินทางของคนที่มีวัฒนธรรม
ติดตัว 
     2. ปจจัยทางเศรษฐกิจ การที่ผูคนตองเดินทางติดตอไปมาหาสูกันสวนมาก 
เน่ืองมาจากปญหาทางเศรษฐกิจ บางก็ตองการไปติดตอคาขาย หรือแสวงหาโอกาสที่ดีกวาทางเศรษฐกิจ บาง
ก็ตองการไปเที่ยวเตรดูสิ่งแปลกใหม แตก็ตองมีเงินทองจึงจะไปเที่ยวยังถ่ินอื่นได คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาส
นําวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรคกับวัฒนธรรมอื่นได 
     3. ปจจัยทางสังคม ไดแก การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ พฤติกรรมใหม และความรู  
เปนตน การไปศึกษายังถ่ินอื่นจึงเปนการไปแพรกระจายวัฒนธรรมโดยตรง การรูจักรักใครและแตงงานกับคน
ตางวัฒนธรรม การไปรวมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนาและการอพยพโยกยายถ่ินเพราะเกิดภัยทางสังคม 
เชน เกิดสงคราม เกิดความขัดแยง ประสพภัยธรรมชาติ ขาวยากหมากแพง ความแหงแลง และการยึดครอง
โดยผูรุกราน เหลาน้ีลวนเปนปจจัยใหเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมทั้งสิ้น 
     4. การคมนาคมขนสงที่ดี เปนปจจัยเอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เชน 
ถนนดี พาหนะสําหรับการโดยสารและการเดินทางในระยะทางไมไกลเกินไปนัก ลวนแลวแตเปนอัตราเรงการ
แพรกระจายที่ดีดวย 
    สวนแนวคิดของสํานักคิดอเมริกาซึ่งนิยมใชทฤษฎีการแพรกระจายมากที่สุดโดยเฉพาะ
อยางย่ิงในระยะชวงป 1940 - 1950 นักคิดอเมริกาไดทําการศึกษาชนเผาอินเดียนแดง และชนกลุมนอยทั้งใน
และนอกประเทศที่ตนเขาไปเกี่ยวของ และใหขอเสนอวา เขตวัฒนธรรมของโลกมีลักษณะเปนกลุมๆ เชน เขต
วัฒนธรรมเอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดแก ลาว เขมร ไทย พมา เขตวัฒนธรรมเอเชียใต ไดแก เนปาล ปากีสถาน 
อินเดีย บังคลาเทศ ศรีลังกา เขตวัฒนธรรมยุโรปตะวันออก คือ รัสเซีย เชคโกสโลวาเกีย โปแลนด ออสเตรีย 
ฮังการี เขตวัฒนธรรมเอเชียตะวันออกไกล คือ จีน ญี่ปุน เกาหลี และเวียดนาม เปนตน 
    การแพรกระจายทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของสํานักอเมริกันจะเปนไปไดมากกวาเทาที่
เปนอยู หรือการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะเปนไปไดมากก็ตอเมื่อ 
     1. เกิดในพื้นที่ตอเน่ืองกัน 
     2. ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น 
     3. มีปจจัยอื่นๆ มาสนับสนุน โดยเฉพาะอยางย่ิงปจจัยทางเศรษฐกิจเพราะ
วัฒนธรรมคือพฤติกรรมที่ติดอยูกับตัวบุคคล บุคคลทีม่ีกําลังทางเศรษฐกิจ และบุคคลที่มีความจําเปนหรือมี
เปาหมายทางเศรษฐกิจเทาน้ันจะสามารถเดินทางจากสถานที่หน่ึงไปยังอีกสถานที่หน่ึงได เชน บุคคลที่มีเงินไป
ทองเที่ยว บุคคลที่ไปติดตอคาขาย บุคคลที่มีเงินไปรับการศึกษาในแหลงอื่นๆ และบุคคลที่แตงงานไปกับคน
จากแหลงอื่นๆ เปนตน (นิยพรรณ วรรณศิร.ิ    2540  :  100) 
    จากการศึกษาทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ผูวิจัยไดใชทฤษฎีน้ีเพื่อเปน
แนวทางในการศึกษาการเกิดข้ึนและการแพรกระจายของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
ซึ่งดนตรีน้ันอาจเกิดข้ึนในเขตวัฒนธรรมหน่ึงที่มีความเขมขนกวา แลวมีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปยัง
เขตวัฒนธรรมใกลเคียง น่ันหมายถึง พื้นที่ประเทศไทยที่มีการแสดงดนตรีกลุมชาติพันธุอยูในปจจุบันน้ันอาจ
ไดรับอิทธิพลการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากเขตวัฒนธรรมที่มีความเขมขนกวาน่ันเอง นอกจากน้ีขอเสนอ
ของทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ยังสามารถอธิบายถึงกระบวนการที่ชวยใหดนตรีกลุมชาติพันธุได
กระจายไปยังพื้นที่ตางๆ โดยชองทางหรือปจจัยสนับสนุนที่เหมาะสม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
39 

     ทฤษฎีการผสมผสานทางวัฒนธรรม 
      การผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation) นักวิชาการบางทานอาจเรียกวา
การสังสรรคทางวัฒนธรรม ซึ่งผูวิจัยไดทบทวนแนวคิดเกี่ยวกับการผสมผสานทางวัฒนธรรม และไดนํามา
ประยุกตใชในการวิจัย ดังน้ี 
      การผสมผสานทางวัฒนธรรมจะเกิดข้ึนไดในสภาวะแหงความสอดคลอง (Strain 
to Consistency) ซึ่งเปนจุดที่เกิดความพอดีหรือความสมดุลกนัน่ันคือ การผสมผสานทางวัฒนธรรมจะเกิดข้ึน
ไดงาย เมื่อวัฒนธรรมทั้งสองมีความคลายคลึงกัน และรวมถึงปจจัยดานความคิด ความเช่ือ และทัศนคติของ
คนดวย หากสังคมใดฝงแนนอยูกับขนบธรรมเนียมและความเช่ือเดิมอยูมาก โอกาสที่จะรับวัฒนธรรมใหมยอม
เปนไปไดนอย ในทางกลบักันหากคนในสังคมมีทัศนคติที่ดีตอวัฒนธรรมใหมจะทําใหมีความพรอมรับ
วัฒนธรรมใหมไดมากข้ึน ในการติดตอกันทางวัฒนธรรมน้ันหากในชวงหน่ึงของการติดตอไดมีการเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมเดิมและหันไปรับวัฒนธรรมใหมทั้งหมดกระบวนการดังกลาว เรียกวา เปนการกลืนกลายทาง
วัฒนธรรม (Assimilation) (สุพัตรา สุภาพ.    2525  :  36)  
   4.  แนวคิดเกี่ยวกับยุทธศาสตรวัฒนธรรมกับการพัฒนา  
    วัฒนธรรมพื้นบานเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตของคนไทยอยางมาก แตวัฒนธรรม
บางอยางหมดหนาที่ไปแลว ในการอนุรักษ พัฒนา และสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานจึงควรสงเสริมโดยวิธีเปด
เวลาและสนับสนุนดานกําลังเงินใหศิลปนพรอมๆ กัน และตองสงเสริมใหการแสดงและการละเลนหรือ
วัฒนธรรมเหลาน้ีเปนที่รูจักของคนทั่วไป จะไดมีเวลาถายทอดวัฒนธรรม ซึ่งเทากับเปนการเปดโอกาสและให
กําลังใจแกศิลปนหรือผูสรางงานวัฒนธรรมไปดวยในตัว (อเนก นาวิกมูล.    2536  :  34-37)   
    การอนุรักษและพัฒนาเปนเรื่องของบุคคลที่เปนเจาของ เพราะยอมรูวาอะไรควร
อนุรักษและพัฒนามากกวาคนภายนอก โดยเหตุน้ีเวลามีการพัฒนาและอนุรักษจากหนวยราชการที่มาจาก
สวนกลาง คนในสังคมทองถ่ินที่เปนเจาของจึงไมเขาใจ และเลยนึกวาน้ันเปนของทางราชการและของรัฐบาล
ชาติบานเมืองไป ผลที่ตามมาจึงทําใหสิ่งที่มีการอนุรักษและพัฒนาเหลาน้ีกลายเปนเพื่อการรื่นเริงและการ
ทองเที่ยวไป เพราะฉะน้ันการอนุรักษและพัฒนามรดกทางวัฒนธรรมทามกลางกระแสของการเปลี่ยนแปลง
ทางเศรษฐกิจที่รุนแรงจนเกิดความเสียดุลในการดํารงชีวิตทางสังคมและวัฒนธรรมของผูคนในสังคมขณะน้ี
จําเปนตองพยายามใหเกิดจิตสํานึกในเรื่องความเปนทองถ่ินใหจงได โดยมีขอแมอยูวาตองจัดการใหแตละ
ทองถ่ินตระหนักถึงความสําคัญทางวัฒนธรรมของแตละทองถ่ินในลักษณะที่เทาเทียมกนั ไมมีวัฒนธรรมจาก
ทองถ่ินใดดีกวากัน เพราะวัฒนธรรมที่ดีน้ันข้ึนอยูกับวาทําใหสังคมทองถ่ินเปนเจาของ มีความมั่นคงสงบ
ราบรื่นหรือไมเปนสําคัญ สวนทัศนะในการสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบาน (ศรีศักร วัลลิโภดม.    2534  :  6)  
    การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานจึงไมใชการมองแตที่สมบัติเสมือนวัตถุ
สิ่งของ แตคงตองคํานึงถึงบุคคลภายในที่เปนเจาของสมบัติน้ันเอง และบุคคลภายนอกที่สนใจและอางสิทธิใน
สมบัติน้ันดวย แตตองไมลืมวาสุดทายแลววัฒนธรรมเปนอุปกรณการดําเนินชีวิตและมีความหมายแทจริงใน
ฐานะที่เปนสวนหน่ึงของชีวิตผูมีและใชวัฒนธรรมน้ัน ซึ่งคนอื่นภายนอกเปนเพียงผูชมเทาน้ัน เน่ืองจากมี
ประเภทบุคคลที่สนใจในวัฒนธรรมพื้นบานไดหลายกลุมดวยเหตุผลตาง  ๆกัน การสงเสริมและเผยแพร
วัฒนธรรมพื้นบานจะสําเร็จไดผลย่ิงหากผลประโยชนของบุคคลทุกฝายซึ่งตางกันน้ีสามารถประสานเสนอ
สนองกันได ความขัดแยงในความคิดเห็นและมาตรการดําเนินการยอมเกิดมีไดเพราะความสนใจและ
ผลประโยชน  ที่คาดหวังตางกันน้ีแตสิ่งที่ไมควรลืมคือประโยชนสุดทายควรตกแกบุคคลผูเปนเจาของ 
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วัฒนธรรมพื้นบาน สําหรับทัศนะในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบาน (พัทยา สายห.ู    2531  :  
70 -72)  
    การสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบานสมบูรณแบบ ควรจะหมายถึงการนําทรัพยากรวัฒนธรรม
กลุมชนน้ันๆ มาใชประโยชนในการพัฒนา ในการจัดการศึกษา พัฒนาสุขภาพอนามัย พัฒนาจริยธรรม และ
พัฒนาชีวิตใหเกิดความสมดุลกับภาวะเศรษฐกิจและเทคโนโลยีที่เคลื่อนเปลี่ยนอยูในสังคมของกลุมชนน้ัน 
กระบวนการสงเสริมควรกระทําเปนระบบอยางตอเน่ืองและใหเกิดผลซึมลึกจนเกิดเปนนิสัยรวมของกลุมคน 
โดยใหกลุมชนมีอํานาจและหนาที่ตอกิจกรรมการสงเสริมน้ันใหมากทีสุ่ด (สุธิวงศ พงศไพบูลย.    2531 : 63)   
    การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบาน สรุปไดวา การจะทราบแนวทางในการ
สงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานใหไดอยางเดนชัด จําเปนตองทราบทั้งธรรมชาติและปจจัยที่เกื้อกูล 
วัฒนธรรมพื้นบานเสียกอนจึงสามารถหาแนวทางในการสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานไดโดยยึดหลัก
ที่วา  จะสงเสริมและเผยแพรเพื่อใครและทําอยางไรจะตองมีการเชิดชูบุคคล กลุมบุคคล ตลอดจนหนวยงาน
ของภาครัฐและเอกชนที่ใหการสนับสนุนวัฒนธรรมพื้นบาน การเผยแพรยอมจัดทําข้ึนเพื่อผลประโยชนทาง
วิชาการ เศรษฐกิจ สังคมและความมั่นคงของชาติประกอบกัน การเผยแพรจึงทําไดทั้งการใหการศึกษา ทั้งใน
ระบบและนอกระบบ สวนการอนุรักษ พัฒนาและสงเสริมวัฒนธรรมพื้นบาน (ประจักษ สายแสง.    2531 : 
73 - 75)   
    การอนุรักษและพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบานโดยเนนความสัมพันธกับการทองเทีย่ว สรุปได
วา วัฒนธรรมพื้นบานควรมุงสงเสริมทั้งตัววัฒนธรรมและผูสรางงานวัฒนธรรมที่มีฝมือ หรือมีความชํานาญ
พิเศษ การสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมพื้นบานเพื่อรองรับการทองเที่ยวควรพัฒนาไปในรูปแบบที่เหมาะสม      
จึงจําเปนจะตองมีการประยุกต การพัฒนารูปแบบและเน้ือหา เพื่อปลุกเราใหเกิดความสนใจ และตระหนักใน
ความสําคัญมากข้ึน โดยมีการวางแผนและประสานงานกันอยางรอบคอบ (วิวัฒนชัย บุญยภักด์ิ.    2531  :  
32 - 37) 
    อยางไรก็ตามแนวทางใหญๆ สําหรับการสงเสริมเรื่องวัฒนธรรมกับการพัฒนามีแนวทาง 
7 แนวทาง ดังตอไปน้ี 
     1. การสรางความเขาใจที่ถูกตอง  
      การสรางความเขาใจที่ถูกตองทั่วทั้งสังคมวา วัฒนธรรมคืออะไรและวัฒนธรรม
สําคัญสําหรับการพัฒนาอยางไร เปนยุทธศาสตรที่สําคัญที่สุด เพราะเมื่อเกิดความเขาใจที่ถูกตอง (สัมมา
ทัศนะหรือสัมมาทิฐ)ิ แลว สังคมก็จะปฏิบัติถูกตองไดเอง 
       กิจกรรมในเรื่องน้ีอาจมีดังตอไปน้ี 
        1.1 มีเวทีแลกเปลี่ยนความคิดอยางสม่ําเสมอ 
        1.2 การรวบรวมขอมูลขาวสาร ความรู การสงเสริมการวิจัย การ
สังเคราะหขอมูล ขาวสาร และผลการวิจัยใหเปนปญญาที่สูงข้ึน 
        1.3 การสรางสื่อประเภทตางๆ ทั้งที่เปนหนังสือ วีดีโอ มัลติวิช่ัน การ
เผยแพร ทางวิทยุ และโทรทัศน มีการปรับปรุงอยูเสมอควรจะแสวงหาความรวมมือจากฝายตางๆ รวมทั้งทาง
ภาคธุรกิจการเงินดวย 
        1.4 การประชุมสัมมนาในรูปแบบและกับกลุมตางๆ และควรมีการ
ประชุมใหญทางวัฒนธรรมทั้ง 4 ภาคเปนประจําทุกป 
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     2. การสนับสนุนเวทีทางวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ิน 
      ควรสนับสนุนเวทีวัฒนธรรมในรูปแบบที่หลากหลายในชุมชนทองถ่ิน 
ตางๆ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ควรใหงบประมาณสนับสนุนกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ริเริ่ม
โดยชุมชนทองถ่ิน 
     3. สงเสริมสถาบันครอบครัว 
      ไทยเคยมีวัฒนธรรมครอบครัวที่อบอุน แตบัดน้ีสถาบันครอบครัวไดรับ
ผลกระทบอยางหนักจากการพัฒนาแบบทันสมัย ควรพยายามตีประเด็นใหแตกวาในสภาพความเปนจริงของ
ปจจบุัน จะสงเสริมความเขมแข็งของสถาบันครอบครัวไดอยางไร 
     4. สงเสริมองคกรชุมชนและกระบวนการเรียนรูของประชาชน 
      ชุมชนที่เขมแข็ง คือ ผูปฏิบัติวัฒนธรรม และชุมชนที่เขมแข็งจะกอใหเกิดการ
พัฒนาทุกดาน หลายฝายกําลังจับประเด็นน้ีไดและเขาไปสูเรื่องน้ี สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ 
และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ควรรวมกันจัดระบบขอมูลขาวสารเรื่องน้ีเพื่อพัฒนาความ
เขาใจดีย่ิงๆ ข้ึน ซึ่งจะไปสนับสนุนการปฏิบัติของฝายตางๆ ใหงายและไดผลมากข้ึน 
     5. ปรับการศึกษาใหเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมไทย 
      การศึกษาของไทยในปจจุบันตัดขาดจากรากทางวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งเปน
เหตุสําคัญของความเสื่อมสูญทางวัฒนธรรมและเกิดปญหาตางๆ จากความขาดแคลนทางวัฒนธรรมไทยมี
วัฒนธรรมที่ดีงาม ที่อาจารยสุมน อมรวิวัฒน เรียกวา เปน “สมบัติทิพยของการศึกษา” แตเปนที่นาเสียดาย
ที่การศึกษาไมไดเรียนรูจากสมบัติทิพยน้ี ควรปรับการศึกษาใหเช่ือมโยงกับวัฒนธรรมไทย แตทั้งน้ีมิใชเปน
การทอง “วิชา” วัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมเปนเรื่องของการปฏิบัติและการซึมซับ ถาการศึกษาเอาวิชาเปน
ตัวต้ังจะไมไดสัมผัสวัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมไมใชวิชา แตเปนความเปนจริงที่มีชีวิต ถาการศึกษาเอาความ
เปนจริงเปนตัวต้ัง การศึกษาก็จะสัมผัสกบัวัฒนธรรม รัฐบาลควรมีนโยบายใหการศึกษาทุกระดับปรับ
กระบวนการเรียนรู โดยเอาความจริงเปนตัวต้ัง เอาวิชาเปนเครื่องมือใหเขาใจความจริงดีข้ึน และใหมีการรู
จากฐานทางวัฒนธรรม  
     6. วัฒนธรรมกับเศรษฐกิจ 
      เน่ืองจากวัฒนธรรมมีความสําคัญตอการสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ การ
กระจายรายได และการรักษาสภาพแวดลอมดังกลาวแลว สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและ
สังคมแหงชาติ และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติควรรวมมือกันสรางความเขาใจเรื่องน้ีให
ชัดเจน และกําหนดยุทธศาสตรในการนํามิติทางวัฒนธรรมเขามาพัฒนาเศรษฐกจิ 
     7. กองทุนและการบริหารงานวัฒนธรรม 
      ในการสงเสริมวัฒนธรรมกับการพัฒนาตองการเงินทุนและการบริหารจัดการที่
คลองตัวและมีประสิทธิภาพ ควรมีการเพิ่มเงินกองทุนวัฒนธรรมใหมีจํานวนมากพอ วัฒนธรรมเปนเรื่องของ
ความหลากหลายและกระจายอํานาจ อํานาจรัฐที่รวมศูนยจะบริหารจัดการเรื่องวัฒนธรรมไมไดดี และอาจทํา
ใหเกิดความไขวเขว ถาเห็นความสําคัญของเรื่องวัฒนธรรม และตองการสงเสริมใหเขมแข็งข้ึน ไมควรต้ัง
กระทรวงวัฒนธรรม เพราะกระทรวงเปนอํานาจรัฐรวมศูนย ไมเหมาะแกงานวัฒนธรรม ซึ่งเปนเรื่องของการ
สงเสริมความหลากหลายตามธรรมชาติของวัฒนธรรม แตควรออกกฎหมายสภาวัฒนธรรม (Cultural 
Council) เพื่อปรับสถานะของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนองคกรอิสระที่ไดรับ 
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งบประมาณสนับสนุนจากรัฐบาลทํานองเดียวกับสภาวัฒนธรรมของสหรัฐอเมริกา (ประเวศ วะส.ี    2538  :  
1- 27)  
   5. ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม (Structural Functionalism) 
    การศึกษาสังคมผานทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม ถูกพัฒนาข้ึนโดยแรดคลิฟท บราวน 
(A.R.Radcliffe Brown) นักมานุษยวิทยา นักคิดโครงสรางหนาที่นิยม เนน (Structural Functionalism)  
ตามแนวคิดของเขาไดอธิบายใหเห็นวา ระบบสังคมตางๆ ประกอบดวยโครงสรางและกิจกรรมตาง  ๆโครงสราง
ทางสังคมคือแบบแผนที่อยูไดนานโดยประชาชนมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน และสัมพันธกับสิ่งแวดลอม 
โครงสรางจะไดมาจากการกระทําระหวางกันทางสังคม จากบรรทัดฐานและกฎเกณฑตาง  ๆของพฤติกรรม 
ทฤษฎีน้ีเนนการทําความเขาใจกับการคงอยูและความสมดุลของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม         
(นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิร.ิ    2540  :  108-111)  
    ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม เนนที่การคงอยูหรือระบบเสถียรภาพของระบบสังคม 
รวมทั้งภาระหนาที่ทางสังคมและความมั่นคงไมเปลี่ยนแปลง เปนมโนภาพสําคัญในการวิเคราะหพฤติกรรม
มนุษย ดังน้ันสวนตางๆ ของวัฒนธรรมที่แตกตางกันของกลุมทางสังคมตองถูกนํามาศึกษา โดยดูวาสวนตางๆ 
ของวัฒนธรรมทําหนาที่อะไรบางที่จะใหเกิดเสถียรภาพของกลุมโดยเฉพาะสังคมที่ไมซับซอน (งามพิศ  
สัตยสงวน.    2539  :  34 - 35) 
    สัมพันธภาพของสวนตางๆ ที่ประกอบกันเขามาเปนสังคมน้ันเรียกวา “โครงสรางของ
สังคม” (Structure of a Society) โครงสรางของสังคม หมายถึง สัมพันธภาพของกิจการตาง  ๆที่มีปรากฏอยู
ในสังคมทุกสังคม อันไดแกกิจกรรมทางดานครอบครัวญาติพี่นอง ดานการศึกษา ดานอนามัย การเศรษฐกิจ
การเมือง การปกครอง ความเช่ือ ศาสนา และอื่นๆ  
    ฐานคติ (Assumption) ของการศึกษาสังคมกลุมโครงสรางหนาที่มีอยูประการหน่ึงวา 
ภายในสังคมน้ันมีการทําหนาที่ (Functions) ตางๆ อยางเปนระบบ (System) เพื่อความดํารงอยูของแตละ
สังคม สวนยอยตางๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems) ตางๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงานตอเน่ือง
ประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal) ของแตละสังคมคือความอยูรอด ซึ่งยอมหมาย
รวมถึงความสามารถที่ จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะตาง  ๆภายในสังคมใหเหมาะสมกับกาลเวลาที่ผานไปดวย 
ดวยฐานคติดังกลาวการศึกษาสังคมน้ีถือวาโครงสรางสังคมเปนระบบกระทําการชนิดหน่ึง (An Operation 
System) ซึ่งประกอบไปดวยระบบยอยตาง  ๆระบบยอยเหลาน้ีจะทําหนาที่ (Function) ในสวนของตัวเองให
สอดคลองกันไปกับการทําหนาที่ของระบบยอยอื่นๆ อันเปนผลใหสังคมดํารงอยูได เมื่อใดก็ตามระบบยอยที่
สวนหน่ึงสวนใดเปลี่ยนไป ระบบอื่นจะมีการปรับตัวเพื่อรักษาสมดุลไว  
    ระบบยอย (Sub systems) สําคัญที่มีอยูในโครงสรางของทุกสังคมมนุษย พิจารณาตาม
ลักษณะอันเปนความถนัดเฉพาะ (Specialization) ของกิจกรรมพอจะแบงแยกออกไดเปน 6 ระบบดังตอไปน้ี 
     1. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานครอบครัวและญาติ
พี่นอง (Family & Kinship System) 
     2. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานการใหการศึกษา
อบรม (Education System) 
     3. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานการปองกัน รักษา
และบํารุงสุขภาพสมาชิกของสังคม (Health System)  
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     4. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานเศรษฐกิจ 
(Economic System) 
     5. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมดานการเมืองและการ
ปกครอง (Politic System) 
     6. ระบบยอยของโครงสรางที่ทําหนาที่เกี่ยวกับกิจกรรมทางดานความเช่ือและ
ศาสนาตางๆ ที่มีอยูในแตละสังคม (Belief System) (สนิท สมัครการ. 2540 : 28 – 30) 
    แนวคิดหลักของทฤษฎีหนาที่นิยมเนนที่วัฒนธรรมในการทําหนาที่สนองความตองการ
และความจําเปนของปจเจกบุคคล โดยวัฒนธรรมไดเติบโตมาจากความตองการตอความจําเปน 3 ดานของ
มนุษย คือ 
     1. ความตองการดานความจําเปนพื้นฐาน (Basic Biological and Psychological 
Needs) เปนความตองการเบื้องตนของมนุษย ไดแก ความตองการทีเ่กี่ยวของกับการด้ินรนเพื่อใหมีชีวิตอยู 
เชน ตองการอาหาร ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม การพักผอน การเจริญเติบโต การสืบพันธ เปนตน 
     2. ความตองการดานสังคม (Instrumental Needs) จะเกี่ยวกับเรื่องความรวมมือ
กันทางสังคมเพื่อแกปญหาพื้นฐานและทําใหรางกายไดรับการตอบสนองความตองการเบื้องตนได เชน การ
แบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร การปองกันภัย การผลิตสินคา การบริการ และการควบคุมทางสังคม 
     3. ความตองการทางดานจิตใจ (Symbolic Needs) คือความตองการของมนุษยเพื่อ
ความมั่นคงทางดานจิตใจ เชน ความตองการสงบทางใจ ความกลมกลืนกันทางสังคมและเปาหมายชีวิต ระบบ
สังคมที่สนองความตองการเหลาน้ีไดแก ความรู กฎหมาย ศาสนา นิยายปรัมปรา ศิลปะ และเวทมนตคาถา 
เปนตน 
    ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมใหความสําคัญกับการศึกษาสัมพันธภาพระหวางระบบยอย
ตางๆ ในโครงสรางสังคม ที่ทําใหเกิดภาพรวมของความมั่นคงทางสังคม ทําใหทราบวาสังคมคงรูปอยูได
อยางไร ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดใชทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมเพื่อใชในการอธิบาย การดํารงอยู            
การปรับเปลี่ยนของดนตรีกลุมชาติพันธุในประเทศมาเลเซียซึ่งเปนศิลปวัฒนธรรม ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวา ดนตรี
เปนสวนหน่ึงของระบบยอยของสังคม มีหนาที่และบทบาทในสังคมและชุมชน จึงทําใหดนตรีดํารงอยูควบคู
กับสังคมมายาวนาน อยางไรก็ตาม ตามทัศนะของทฤษฎีโครงสรางหนาที่ชวยใหผูวิจัยทําความเขาใจ         
การไดรับความนิยมและการเสื่อมความนิยมของดนตรไีดเปนอยางดี (งามพิศ สัตยสงวน.    2539  :  32-34) 

 6. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
  ความหมายของสุนทรียศาสตร 

     การสรางความเขาใจในแนวคิดของสุนทรียศาสตรอยางสมบูรณน้ัน คอนขางยากตอ
มิติและมุมมอง เพราะระบบการเรียนรูและวัฒนธรรมตะวันตกกับตะวันออกแตกตางกัน ทั้งน้ีสุนทรียศาสตร
ขยายมาจากรากฐานเดียวกันกับแนวคิดเชิงปรัชญาของตะวันตก ซึ่งตะวันตกเองแยกปรัชญากับศาสนาออก
จากกัน   แตความหมายสุนทรียศาสตรในมุมมองของตะวันออกน้ัน แนวคิดเชิงศาสนากับปรัชญาอยูในตัว
เดียวกัน นอกจากน้ี ความหมายของสุนทรียศาสตรยังมีลักษณะความหมายที่หลากหลาย (Pluralistic 
Meanings) เพราะเกี่ยวของกับการเรียนรูและความรูในศาสตรแขนงอื่นๆ ซึ่งความหมายทางสุนทรียศาสตรที่
ไดยกมาน้ี  จึงเปนความหมายพื้นฐานทั่วไป  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
44 

     นักวิชาการไดใหความหมายของสุนทรียศาสตร ไวหลายทาน อาทิ เพลโต (Plato) 
กับ อาริสโตเติล (Aristotle) อางใน สุชาติ สุทธิ (2541 : 10) ใหนิยาม Aesthetics ไววา เปนการเรียนรู
ประสบการณของความรูสึก อันเกิดจากความงามจากธรรมชาติและศิลปะ สอดคลองกับ ฟลิว (Flew, A. 
1979 : 6) กลาววา สุนทรียศาสตร คือ การศึกษาศิลปะเชิงปรัชญา สวนนักปรัชญาชาวเยอรมัน ไดเสนอวา 
การตัดสินคุณคาของสุนทรียศาสตรน้ันไมเปนไปตามกรอบของเชิงทฤษฎี หรือคุณคาเชิงปฏิบัติการหรือ
พฤติกรรม แตเปนการตัดสินคุณคาความผองใสเปนหน่ึงเดียวของจิตพิสัย ที่สะทอนออกมาจากภายในจิตใจ
คน ดังน้ัน สุนทรียศาสตรจึงเปนตัวสมานระหวางความรูสึกกับพฤติกรรมตามธรรมชาติของคน ซึ่งหมายถึง  
จิตที่มีความเปนอิสรเสรีตามธรรมชาติของมนุษย (Kant.    1790  :  11)  
    สุนทรียศาสตรเชิงความคิดแนวตะวันออก (Eastern Conceptual Aesthetics) 
     สุนทรียศาสตรเชิงความคิดแนวตะวันออก ยึดถือรากฐานวัฒนธรรมของพราหมณ
และพุทธ มีอิทธิพลตอศิลปะและความงามของไทย โดยมีพื้นฐานแนวคิดที่วา ปรัชญา ศาสนา สุนทรียศาสตร 
และศิลปะ มิไดประยุกตแยกตัวออกมาเปนเรื่องหน่ึงเรื่องใดโดยเฉพาะ เพราะแนวคิดตะวันออกเช่ือวาไมมี
สวนหน่ึง  สวนใดแยกออกจากกันได หรือทั้งหมดรวมอยูเปนสิ่งเดียวกันในโลกทางวัฒนธรรมของวิญญาณ 
ทั้งน้ีเพราะปรัชญา ศาสนา สุนทรียศาสตร และศิลปะ นอกจากนําไปสูความโปรดปรานทางใจในโลกของโลกี
ยะแลว  ยังนําไปเปนสิ่งหลอเลี้ยงความตองการทางวิญญาณในโลกของธรรมะอีกดวย 
    สุนทรียศาสตรเชิงการคิดของพราหมณ (Bramanistic Conceptual Aesthetics) 
     หากมองในเชิงทฤษฎีของสุนทรียญาณ อันเปนตนแบบเฉพาะและสําคัญของ
สุนทรียศาสตรตะวันออก หรือสุนทรียศาสตรที่เปนบอเกิดของศิลปะในวัฒนธรรมทางวิญญาณน้ัน หมายถึง 
การใหญาณสมาธิ เปนวิถีทางหรือตัวแปรในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ทุกรูปแบบของศิลปะที่ปรากฏ
ออกมาใหเห็นและรับรูไดน้ัน เกิดจากปรัชญาทางความงาม (Philosophy of Beauty) ซึ่งเปนความงามใน
จักรวาลของอุดมคติ ละเอียดลออทุกแงมุม โดยใชการคิดคํานวณทางจินตนาการ ออกมาดวยระบบมาตราเชิง
อุดมคติมากกวาสาระของความงามที่มาจากการรับรูของสวนหน่ึงสวนใดของธรรมชาติรอบตัวที่พบเห็น
โดยตรงบนพื้นโลก แนวคิดเชิงเหตุผลของตรรกศาสตร (Logical Reason) ที่เรียกวาศิลปะเชิงสัญลักษณ มี
อิทธิพลอยูเบื้องหลังปรากฏการณของศิลปะตะวันออกทุกรูปแบบของพราหมณ และพุทธ นับต้ังแตยุคโบราณ
จนถึงปจจุบัน 
    รูปแบบของศิลปะ (The Term of Arts) 
     สาระสําคัญของความเปนศิลปะ น้ันเปนสวนหน่ึงของจักรวาลที่ไหลวนผานสายธาร
ของอุดมคติ เปนวิญญาณอยูภายในของแตละจุดของปรากฏการณที่รับรูไดจากรูปแบบของศิลปะ นับต้ังแต 
ศิลปะอักษร บทกวี การประพันธ ซึ่งมีสาระทางความงาม เชน การพรรณนาลักษณะความสวยงามของใครสัก
คน   ในบทวรรณกรรม ความสวยงามของผูน้ันจะปรากฏออกมาใหรับรูและสัมผัสกับความเปนจริงได ใน
ทํานองเดียวกันในศิลปะการแสดงที่เปนรูปแบบของนาฏกรรม (Dramatic Arts) คละเคลากับความไพเราะและ
ความหวานฉํ่าของบทขับและเสียงเพลงที่สื่อความหมายแกความสวยงามของผูน้ัน เปนการเฉพาะจากศิลปะ
ดนตร ี(Musical Arts) และหากจะมองหาความสวยงามของผูน้ันเปนภาพลักษณะทางการเห็นน้ันหมายถึง
ทัศนศิลป (Visual Arts) ทั้งหมดคือความสวยงามที่หมายถึงใครคนน้ันจากปรากฏการณในแตละรูปแบบของ
ศิลปะ ดวยเกณฑความงามของผูสรางสรรคศิลปะแตละรูปแบบ โดยศิลปนสาขาน้ันจะตองยึดถือเปนเกณฑ
ของสัจธรรมที่มั่นคงในอุดมคติ ตามวิชาชีพศิลปะของตนเอง จากการคํานวณความเหมือนใครคนน้ัน ต้ังอยูบน
ความสัตย เพื่อใหไดปรากฏการณที่หมายถึงใครคนน้ันไดอยางแทจริง ทั้งการพรรณนาจากบทกวีหรือ
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วรรณกรรม  ตัวแสดงในนาฏกรรม บทขับหรอืเสียงเพลงในศิลปะดนตร ีหรือภาพที่รับรูจากผลงานทัศนศิลป 
ยอมสื่อคุณคาทางความงามของใครคนน้ันออกมาใหรับรูไดเสมอกัน (สุชาติ สุทธิ.    2541  :  20) 
   7. การแสดงออกทางอารมณ (The Expression Theory) 
    E.F. Carritt ไดเสนอแนวคิดไวในหนังสือ ทฤษฏีความงาม เมื่อป ค.ศ.1914 และ R.G. 
Collingwood ไดเสนอแนวคิดไวในหนังสือ หลักของศิลปะ เมื่อป ค.ศ. 1938 วาการแสดงออกทางอารมณ
เปนการนําไปสูการเคลื่อนไหวทางศิลป ผลงานดานศิลปะคือการแสดงออกทางอารมณของศิลปนเผยแพรตอ
สาธารณชน โดยเฉพาะเผยแพรกับผูทีม่ีความตองการทางดานศิลปะ 
    การใชพลังอารมณของศิลปน เพื่อปลุกและสื่ออารมณแลวรวบรวมลงไปงานศิลปะน้ัน 
เพลโต อาริสโตเติล รวมทั้งนักวาทศิลปชาวกรีก และชาวโรมันทานอื่น ไดสังเกตมานานแลว สิ่งที่อาจเปนสิง่
ใหมคือ การสรางทฤษฏีสุนทรียศาสตรข้ึนใหมทั้งหมด Leo Tolstoy นักเขียนและนักปรัชญาชาวรัสเชีย ได
เสนอแนวคิดของทานในหนังสือช่ือ ศิลปะคืออะไร เมื่อป ค.ศ. 1893 กอนสานุศิษยของโครเช จะนําเอา
ความคิดน้ีข้ึนมาพิจารณา โดยทานไดอธิบายเรื่องราวศิลปะที่ใหประสบการณสุนทริยะกับมนุษย ดาน
คุณธรรมและอารมณเสรีทางศาสนา ที่ปราศจากกามตัณหา งานศิลปะที่แทจริงตามทัศนะของทานคือ  
งานที่สามารถทําใหผูอื่นคลอยตามอยางเต็มที่กับอารมณของศิลปน ที่อยูในผลงานศิลปะน้ันๆ (ไพฑูรย  
พัฒนใหญย่ิง.    2541  :  28) 
     แนวคิดที่วาดวยความงาม 
      ทัศนะที่แตกตางกันของสุนทรียศาสตรเหลาน้ัน ก็ใหเกิดแนวคิดเกี่ยวกับความ
งามข้ึนหลายแนวคิด ดังน้ี  
       1. ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุ ผูเช่ือในทฤษฏีน้ีเช่ือวาวัตถุตางๆ ลวน
แตมีความงามในตัวของวัตถุเอง เชน สวยเพราะสีสัน ทรวดทรง พื้นผิว ไมวาเราจะสนใจวัตถุน้ันหรือไม การที่
เราเริ่มใหความสนใจในวัตถุน้ันก็เปนเพราะความงามของวัตถุน้ันเอง 
        บุคคลที่ไดใหทัศนะเกี่ยวกับทฤษฏีน้ีทานหน่ึง ก็คือ Aristotle ทานไดให
ทัศนะเกี่ยวกับความงามที่เปนวัตถุวิสัยน้ีวา สุนทรียธาตุน้ันมีจรงิ โดยไมข้ึนกับความคิดของมนุษย สุนทรีย
ธาตุ มีมาตรการตายตัวในตัวเอง ดังน้ันความงามทางวัตถุจึ่งเปนความสมบูรณอันเกิดจากรูปราง รูปทรง สีสัน 
สัดสวนที่ประกอบกันขาอยางกรมกลืน มีความสมดุล จึ่งถือวาความงามที่เปนวัตถุวิสัยหรือสุนทรียธาตุน้ัน
เปนความงามที่สมบูรณแบบ 
       2. ความงามคือความรูสึกเพลิดเพลิน แนวคิดตามทฤษฏีน้ีกลาว คือ การที่เรา
จะมองเห็นคุณคาของความงามในสิ่งใด จิตจะเปนตัวกําหนดความงาม Plato ไดใหทัศนะเกี่ยวกับเรื่องของ
ความงามวา ความงามที่แทจริงน้ันอยูที่โลกจินตนาการ ( World of Idea) ทานเช่ือวาความงามอยูที่จิตเปน
ตัวกําหนด   สวนความคิดน้ัน อยูในหวงแหงจินตนาการที่อยูนอกเหนือไปจากโลกน้ี กลาวคือตนแบบแหง
ความงามข้ึนอยูกับสิ่งใดที่มีลักษณะใกลเคียงกับจินตนาการในตนแบบมากเพียงใดยอมถือวาเปนความงาม
เพียงน้ัน ความชอบความเพลิดเพลินเปนสิ่งแสดงถึงคุณคาตามมา 
        3. ความงามเปนสภาวะสัมพันธ นักคิดบางคนเช่ือวาความงาม ไมใชเปนจิต
วิสัยอยางสิ้นเชิงและก็ไมใชเปนวัตถุจิตวิสัยอยางสิ้นเชิงเชนกัน แตเปนสภาวะสัมพันธระหวางวัตถุกับบุคคล 
ทัศนะน้ีก็นับวามีสวนถูกตองอยูที่การยอมรับวาทั้งบุคคลและวัตถุมีความสําคัญดวยกันทั้งคู ในการตีคุณคา
ทางสุนทรียะ  แตเราก็ตองยอมรับวาความสัมพันธระหวางสิ่งสองสิ่งดังกลาวมาแลวน้ันเอง ที่เปนราก
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ฐานรองรับคุณคาทางสุนทรียะอยางแนนอน เพราะฉะน้ันการที่จะอธิบายวาความงามคือ สภาวะสัมพันธ
ระหวางบุคคลจึ่งเปนคําอธิบายที่ไมหนัก 
      จากแนวความคิดตามทฤษฏีสุนทรียศาสตรที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยไดนํามา
วิเคราะหดนตรีกลุมชาติพันธุ โดยศึกษาดานสุนทรียภาพอันเกิดจากการไดยิน ไดเห็น ศิลปะการแสดงดังกลาว 
การวิเคราะหดานการเขาถึงสุนทรียภาพของดนตร ีอันจะกอใหเกิดความงามและพลังในการแสดง ซึ่งจะชวย
ใหผูชมไดรับความสุข ความประทับใจ ตลอดจนชวยใหการแสดงดนตรไีดรับความนิยม  
     ทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ (Symbolic Interactionism Theory) 
      นักสังคมวิทยาหลายทานไดใหความสําคัญกับการศึกษาปรากฏการณทางสังคม
ผานทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ นักวิชาการบางทานอาจเรียกช่ือทฤษฎีน้ีวา ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลกัษณ หรือ
ทฤษฎีการกระทําระหวางกันดวยสัญลักษณ นักวิชาการกลุมน้ีเช่ือวา การกระทําทางสังคมของมนุษยจะตอง
ผานสัญลักษณ เพื่อเปนการสื่อสารใหอีกฝายหน่ึงเขาใจ ความมุงหมาย เปนการถายทอดความคิด ความรูสึก 
โดยทฤษฎีน้ีเปนทฤษฎีในระดับจุลภาค ใหความสําคัญตอการกระทําของมนุษยแตละคน เมื่อไดมีการกระทํา
ทางสังคมตอผูอื่นจะกอใหเกิดการสราง พัฒนา และเปลี่ยนแปลงสังคม ดังที่ George  (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    
2544  :  81-82  ;  George.    1997  :  23) นักจิตวิทยาสังคม ไดเสนอวา ความสัมพันธทางสังคมของบุคคล
ในสังคมน้ันอยูที่การมีและการใชความหมายรวมกัน การกระทําระหวางกันของบุคคลในสังคมจนเกิดเปน
ความสัมพันธกันข้ึนน้ัน เปนเพราะใชสัญลักษณรวมกัน และกลาววามนุษยกับสังคมมีความสัมพันธตอกัน ทั้ง
มนุษยและสังคมจึงพึ่งพาอาศัยกัน และแกไขปญหารวมกันเพื่อความอยูรอดของทัง้สองฝาย  สวน  Herbert  
(สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2544  :  78-80  ;  Herbert.    1997  :  223) อธิบายวา ความสัมพันธทางสังคมของ
กลุมตางๆ เกิดจากผลของการที่บุคคลแปลหรือกําหนดความหมายของการกระทําตอกัน การมีปฏิกิริยา
โตตอบมิไดมีโดยตรงตอการกระทําของบุคคล แตเพราะปฏิกิริยาตอความหมายของการกระทําหรือแสดงออก 
เพราะฉะน้ันความสัมพันธจึงเปนการใชสัญลักษณ การตีความ และการแสวงหาความหมายที่แทจริงของการ
กระทําตางๆ การแสดงออกในลักษณะกระทําตอกันหรือปฏิกิริยาตอกัน ตองอยูในรูปกระบวนการที่บุคคล
ทั้งหลายเขาใจในเหตุการณสามารถประเมินเหตุการณใหความหมายและตัดสินใจ ที่จะมีการกระทําโตตอบ 
แนวความคิดของ บลูเมอรจึงเปนการอธิบายที่เนนถึงการตีความเพื่อใหรูความหมายที่แทจริง 
      อยางไรก็ตาม Erving  (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2544  :  78-80  ; Erving.    
1997  :  45) อธิบายถึงรูปแบบของความสัมพันธที่มนุษยแสดงละครตอกัน (Dramatic Approach) ตองสวม
หนากาก    เขาหากันบุคคลมีแนวโนมที่จะสรางความประทับใจ (Impression Management) ตอฝายตรง
ขามเปนสําคัญ 
      ฐานคติสําคัญของทฤษฎีสัญลักษณสัมพันธ กลาวถึง กระบวนการการกระทํา
ระหวางกัน กอใหเกิดความสัมพันธทางสังคมดังตอไปน้ี  
       1. เน่ืองจากพฤติกรรมเปนการตอบโตหรือปฏิกิริยาของกระบวนการที่บุคคล 
ตางๆ ไดแปลความหมายประเมินผล ไดความหมายตามเน้ือหาสาระที่บุคคลไดกระทําตอกัน การจัดระเบียบ
ทางสังคม จึงมีลักษณะเปนกระบวนการมากกวาทีจ่ะเปนโครงสราง 
       2. โครงสรางทางสังคมจึงเปนปรากฏการณหน่ึง  ๆที่เกิดข้ึนทันที โดยไมทําให
การกระทําของปจเจกบุคคลหยุดชะงัก การที่จะเขาใจแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคมจะตองยอมรับวา
แบบแผนตางๆ เหลาน้ันเปนพฤติกรรมปลีกยอยของปจเจกบุคคล 
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       3. ขณะทีก่ารกระทํามีลักษณะเปนการกระทําที่ซ้ํา  ๆและมีโครงสรางในเรื่อง
การกระทําน้ันๆ โดยการนิยามสถานการณและการคาดหวังที่เห็นอยางเดนชัด ธรรมชาติของสัญลักษณแสดง
ใหทราบถึงความสามารถสําหรับการใชสัญลักษณใหม  ๆผลก็คือทําใหมีการแปลความหมายใหม การ
ประเมินผลใหม การนิยามใหม และการกําหนดพฤติกรรมใหมๆ เกิดข้ึนไดเสมอ โครงสรางสังคมที่มีอยูที่เดิม
จึงมีการเปลี่ยนแปลงอยูดวยเสมอ ทั้งน้ีก็เพราะเปนการกระทําระหวางกัน 
       4. ดังน้ันแบบแผนของการจัดระเบียบทางสังคม จึงเปนตัวแทนปรากฏการณ
หน่ึงๆ ที่เกิดข้ึนทันทีทันใด ซึ่งสามารถรกัษาไวเสมือนเปนเรื่องราวตาง  ๆที่นิยามสถานการณตางๆ ของ
ผูกระทํา อยางไรก็ตามกระบวนการสัญลักษณตาง  ๆซึ่งกอใหเกิดและสนับสนุน แบบแผนเหลาน้ีสามารถ
ดําเนินการเปลี่ยนแปลง ตลอดจนสามารถเปลี่ยนแปลงแบบแผนน้ัน  ๆดวย (สมศักด์ิ ศรีสันติสุข.    2544  :  
78 - 80) 
   8.  ทฤษฎีความกาวหนาทางวัฒนธรรม (Cultural Progress)  
    นักมานุษยวิทยาในกลุมน้ี เชน เลสลี่ เอ. ไวท (Leslie A. White) ชาวอเมริกัน ผูเสนอกฎ
พื้นฐานของวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมตามสูตร E x T = C  

     โดยที่ E คือ ปริมาณพลังงานที่แตละคนสามารถนํามาใชประโยชนในแตละป 
(Energy) 
     T คือ ประสิทธิภาพของเครื่องมือทางเทคนิควิทยาในการนําพลังงานมาใช 
(Technology or Efficiency of Tools)  
     C คือ ระดับพัฒนาการทางวัฒนธรรม (Degree of Cultural Development) 
   9.  แนวคิดความลาหลังทางวัฒนธรรม (Cultural Lag)   

    นักคิดในกลุมน้ี เชน  วิลเลียม อ็อก-เบอรน (william  Ogburn)  นักสังคมวิทยา
ชาวอเมริกันมองวา “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมจะกอใหเกิดภาวะการปรบัตัวไมทันข้ึนเสมอ  ทําให
เกิดความเฉ่ือยหรือความลาหลังทางวัฒนธรรมข้ึน” เชน  วัฒนธรรมทางวัตถุทําใหสังคมเจรญิแลว เชน
การมรีถยนตขับ แตวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ อันไดแก คานิยม ประเพณียังไมปรบัตัวกลมกลืนกับ
วัฒนธรรมทางวัตถุ เพราะกลัวการเปลี่ยนแปลง ไมกลาเปลีย่นนิสัยหรือพฤติกรรม ขาดการศึกษา แมจะ
มีรถยนตแตการปฏิบัติตามกฎจราจรยังเกิดไมเทากบัปริมาณรถที่เพิ่มข้ึน 
  ทฤษฎีเสรมิ 
    แนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา 
    การศึกษาทางดานชาติพันธุวิทยา (Ethnology) และการศึกษาทางดุริยางศาสตร 
(Musicology) อลัน พี เมอรเรียม (Alan P.Merriam) เปนนักดุริยางคศาสตรชาติพันธุอเมริกาผูสรางตัว
จําลองในการวิจัยมีตัวแปร 3 ตัว คือ การสรางมโนคติตอดนตรี พฤติกรรมทีเ่กี่ยวของกบัดนตรี และ
ดนตรีตัวมันเอง ตอมา ทิมอธริ ไรซ (Timothy Rice) ซึ่งเปนนักดุริยางคศาสตรชาติพันธุอีกทานหน่ึง  
แกจุดออนของตัวจําลอง ชองเมอรรเรียม เพิม่เติมวา การสรางมโนคติตอดนตรีน้ันควรเติมมมุมองทาง
ประวัติศาสตร (Tokumaru Yoshihiko.    1996  :  25- 29) 
    แนวคิดทฤษฎีเรื่องดุริยางคศาสตรชาติพันธุ (Ethnomusicology) วา ดุริยาง
ศาสตรชาติพันธุมีความผูกพันกันอยางใกลชิดอยางแยกกันไมออกกบัมานุษยวิทยา (Anthropology) 
ศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวของกบัวัฒนธรรมของมนุษย และมนุษยเองเปนผูใหคุณคาของศิลปวัฒนธรรมน้ันๆ 
เมื่อไมมีคุณคาวัฒนธรรมกจ็ะจางหายไปจากสังคม ดังน้ันความมีคุณคาของศิลปวัฒนธรรม จึงอยูที่ความ
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มีชีวิตอยู ความมีชีวิตคือ การดําเนินชีวิตที่เริ่มจากสิ่งที่อยูใกลตัว การปรับตัวใหเขากับสังคม 
(Socialization) และการอยูที่รวมกันในสังคม ดนตรีเกี่ยวของกับชีวิตมนุษยต้ังแตเกิดจนตายทัง้สวนตัว
และสวนรวมไมวาจะเปนเพลงกลอมเด็ก เพลงสอนเด็ก เพลงแตงงาน เพลงสงกรานต เพลงเกี่ยวขาว 
เพลงเรือ เพลงแหล ในทุกๆ กิจกรรมของสังคมมีดนตรเีขาไปเกี่ยวของในรูปแบบใดรปูแบบหน่ึงดุริยางค
ศาสตรชาติพันธุ เรียกกันวาดนตรเีปรียบเทียบ (Comparative Musicology) หมายถึงการศึกษาดนตรี
ที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ตอมาเจฟ คุนท (Jaap Kunst) ต้ังช่ือใหมวา 
Ethno-Musicology เพราะถือกันวาการเรียนวิทยาศาสตรใดๆ ก็ตามที่รวมทัง้ดนตรีและองคประกอบ
ทางวัฒนธรรมเขาไปดวยกัน เปนการศึกษาดนตรีของชาติพนัธอื่น ซึ่งปจจุบันแบงการศึกษาออกเปน 2 
ลักษณะดวยกัน  
     1. เปนการศึกษาดนตรีใดๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก (Non-Western Art 
Music) ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และทีอ่ื่นๆ ที่ยังคงเหลอือยู 

     2. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถ่ินใดทองถ่ินหน่ึง ดนตรีพื้นเมอืง 
ดนตรีของชนกลุมนอย ดนตรีเพื่อการคา ฯลฯ  
    แนวแนวความคิดดุริยางคศาสตรชาติพันธุ (Ethnomusicology) เปนแนวคิด
การศึกษาดนตรีในมิติวัฒนธรรมและในฐานะที่เปนวัฒนธรรม (The study of music and As culture)
ซึ่งหมายความถึงการศึกษาดนตรีในฐานะทีเ่ปนสวนหน่ึงของสังคมวัฒนธรรม และในขณะเดียวกันก็
พิจารณาจากการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีในปลายศตวรรษที่ 19 ที่เรียกช่ือวา Comparative Musicology 
นักดุริยางคศาสตร หรอืนักดนตรีชาวตะวันตก ยังคงมีความสนใจศึกษาดนตรจีํากัดอยูเฉพาะในสงัคม
ของตนเอง การศึกษาดนตรีของสังคมที่อยูนอกเหนือจากสงัคมตะวันตกจึงตกเปนหนาที่ของนักมานุษ
วิทยา ผูซึ่งทําการศึกษาเกี่ยวกับสังคมและวัฒนธรรมของกลุมคนตางๆ อยูแลว  (สุกรี เจริญสุข.  
2538  :  30 - 33) 
    มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) หมายถึง ความรู วิชาการ หรือการศึกษาหา
ความรูดานดนตรีของมนุษย ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยาและสังคมวิทยา โดยศึกษาเรื่องราวทั้งทาง
ดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย เชนเหตุผลในการที่มนุษยประดิษฐคิดสรางดนตรีของตน คุณลักษณะ
เฉพาะของดนตรี การใชดนตรีในสังคม ความหมายของดนตรี ที่มีตอผูคนในสังคมน้ันๆ ความดํารงอยู ความ
เปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม วิชามานุษยดุริยางควิทยามีแนวทางและระเบียบวิธี
การศึกษาของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งเปนระเบียบ วิธีที่เกิดจากการประสมประสาน ศาสตรสาขาตางๆ เขา
ดวยกัน (ปญญา รุงเรือง.    2546  :  1) 
    ในการสรางทฤษฎีและวิธีการของตัวเองน้ัน สาขาวิชามนุษยดุริยางควิทยาไดหยิบยืม
แนวทางการศึกษาของสาขาวิชาการอื่นๆ มาปรับปรุงใช Guido Adler ชาวออสเตรีย กลาวคือ  “ดุริยางค
วิทยาเปรียบเทียบเปนสาขาหน่ึงของดุริยางควิทยา และทั้งสองสาขาน้ีตางก็มีความสําคัญเทาเทียมกัน” แตใน
อเมริกาอาจกลาวไดวา “มานุษดุริยางควิทยาพัฒนามาจากมานุษยวิทยา” ตามแนวปฏิบัตินิยมของ Franz 
Boas ทั้งสองแนวทางน้ีมีแนวคิดที่เทียบเคียงกันไดดังน้ี  
     1. ดุริยางควิทยา ศึกษาหาขอเท็จจริงเชิงเด่ียว แตมานุษยวิทยามุงหาขอเท็จจริงทั้ง
เชิงเด่ียวและเชิงซอน จากการศึกษาภาพรวมในตัวเอง 
     2. ดุริยางควิทยาเพิ่งเล็งที่การศึกษาพัฒนาการเชิงประวัติ แตมานุษยวิทยาใชทั้ง
การศึกษาเชิงประวัติและการสังเคราะหสิ่งตางๆ เขาดวยกัน 
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     3. นักดุริยางควิทยาจัดอยูในพวก “นักมานุษยดุริยางควิทยาบนเกาอี”้ (Armchair 
Ethnomusicology) แตนักมานุษยวิทยามุงเนนที่การศึกษาภาคสนาม 
     4. นักมานุษยดุริยางควิทยาสายเยอรมันนิยมใชความรูจากศาสตรหลายสาขา  
แตนักมานุษยดุริยางควิทยาสายอเมริกันนิยมใชวิธีการของมนุษยวิทยา 
     5. ทั้งนักมานุษยดุริยางควิทยาเยอรมันและอเมริกัน ตางก็ใหความสําคัญแก
วัฒนธรรมมุขปาฐะ แมวาแตเดิมจะมุงแตเพียงดนตรีที่มิใชตะวันตก และดนตรีพื้นบานซึ่งมักจะเปนดนตรีของ
พวกอินเดียนแดง 
     6. ทั้งสองคายมีแนวคิดรวมกันในดานการเปรียบเทียบ ถึงแมวานักดุริยางควิทยาจะ
สนใจในการศึกษาคุณลักษณะและความสลับซับซอนของวัฒนธรรมมากกวา ซึ่งแรกๆ ก็เปนแตเพียงในบาง
พื้นที่  แตตอมาก็กลายเปนระดับโลก แตนักมานุษยวิทยาสนใจในแงของการถายโยงทางวัฒนธรรมมากกวา 
     7. นักดุริยางควิทยาใหความสําคัญในการวิเคราะหเสียงดนตรีมากกวานัก
มานุษยวิทยา 
     8. ทั้งสองสาขาใหความสําคัญดานการอนุรักษดนตรีเทาเทียมกัน 
     9. นักมานุษยดุริยางควิทยาเทาน้ันที่ใหความสําคัญ ดานความสัมพันธระหวางดนตรี
กับวัฒนธรรมของมนุษย 
    รูปแบบแนวคิดหลัก ไดแก แนวคิดเกี่ยวกับ “วิวัฒนาการ” (จากมานุษยวิทยาและคติชน
วิทยา) “การแพรกระจาย” (จากมานุษยวิทยาและคติชนวิทยา) “ประโยชนใชสอยและโครงสราง” (จาก
มานุษยวิทยา) “รูปแบบโครงสรางและการถายโยงทางวัฒนธรรมของคนหลายชวงอายุ” (จากภาษาศาสตร) 
“ลายลักษณเพื่อการสื่อสาร” (จากภาษาศาสตร) แนวคิดเกี่ยวกับ “การแบงแยกระหวาง คนนอก (Etic) กับ 
คนใน (Emic) ในวัฒนธรรมหน่ึงๆ” (จากภาษาศาสตร) และแนวคิดเกี่ยวกับ “ความเคยชินในการปฏิบัติแบบ
ซ้ําซาก (Nomothetic Revival)” จากมานุษยวิทยา เปนตน  
    ปรัชญาและแนวคิดทางดานดุริยางคศาสตรวา มีอยู 2 ลักษณะ คือ ดุริยางควิทยาและ
มานุษยดุริยางควิทยา  
    ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ที่แสดงเอกลักษณของกลุมชน การเรียนรู
วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ทําใหเกิดความเขาใจอันดีตอกัน เคารพนับถือในคุณคาความเปนมนุษยของกันและ
กันมากย่ิงข้ึนการเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชาชนแตละสวนของโลก เรยีนรูการสรางสรรค
ทางดนตรีการใชและบทบาทหนาที่ของดนตรี ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงของดนตรีในสังคม จึงเปนสวนหน่ึง
ของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกปจจุบัน การศึกษาดนตรีมีแนวทางที่สําคัญสองแนวทาง
นอกเหนือจากการเรียนรูดานทฤษฎีและปฏิบัติ ก็คือการศึกษาในเชิงดุริยางควิทยา (Musicology) และ
มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) น่ันเอง 
    ในการพิจารณาถึงปรัชญาและแนวคิดทางดุริยางควิทยาและมานุษยดุริยางควิทยาตอง
ทําความเขาใจใหถองแท ระหวางวิชาสองวิชา คือ วิชาดุริยางควิทยา (Musicology) กับ วิชามานุษยดุริยางค
วิทยา (Ethnomusicology) วามีความแตกตางกันอยางไร และมีแนวทางดําเนินการศึกษาคนควาตางกัน หรือ
คลายกันอยางไรบาง ขอแตกตางระหวางสองวิชาน้ีคือ ดุริยางควิทยา (Musicology) ตามแนวคิดของตะวันตก
เปนการศึกษาประวัติศาสตรการดนตรี นักดนตรีสังคีตกวี และผลงาน ตลอดจนการบรรเลง และลักษณะของ
บทเพลงแตละบท ที่คีตกวีในอดีตไดสรรคสรางไว  ซึ่งเจาะจงเฉพาะบทศิลปะการดนตรีแบบฉบับของตะวันตก 
(Classical Music) โดยใชวิธีการการศึกษาจากหลักฐานเอกสารเปนสําคัญ สรุปไดวา  
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     1. วิชาดุริยางควิทยา มุงศึกษาเรื่องราวของดนตรี โดยเนนที่เน้ือหาของดนตรี
โดยเฉพาะ ไมใชดนตรีกับวัฒนธรรม 
     2. วิชาดุริยางควิทยา เปนการศึกษาดนตรีแบบฉบับตะวันตกที่ไมการเปลี่ยนแปลง  
     3. วิชาดุริยางควิทยา มุงศึกษาขอมูลจากหลักฐานที่เปนเอกสาร ไมใชการศึกษา
ภาคสนาม 
    มานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรีที่กําลังดําเนินไปใน
ปจจบุัน มีอยูในปจจุบัน โดยศึกษาตัวดนตรีเอง แนวคิดทางดนตรีของผูคนในการสรางดนตรี การใชดนตรี  
การดํารงอยูและการเปลี่ยนแปลงของดนตรีในทองถ่ินตางๆ ในแงวิธีการศึกษา มุงศึกษาภาคสนามเปนสําคัญ
ซึ่งเปนการศึกษาที่ไมตายตัวและไมมีวันจบสิ้นเน่ืองจาก ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ สรุปไดวา  
     1. วิชามานุษยดุริยางควิทยามุงศึกษาเรื่องราวทางดนตรีของมนุษยอยางลึกซึ้ง ทั้งใน
ดานตัวดนตรีเอง และดานวัฒนธรรม 
     2. วิชามานุษยดุริยางควิทยาเปนการศึกษาดนตรีที่ยังมีชีวิตอยูในภาพรวมของ
ธรรมชาติ การสรางสรรคของมนุษยชาติ (ซึ่งโดยมากมักจะเปนแบบมุขปาฐะ) 
     3. วิชามานุษยดุริยางควิทยาเปนการอธิบายขอเท็จจริงทางดนตรี ในแงของเน้ือหา
ทางสังคมและวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรมเด่ียวและวัฒนธรรมที่ประสมประสานกันระหวางมนุษยกลุมตางๆ  
     4. วิชามานุษยดุริยางควิทยามุงศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลง
ตางๆ ไมจํากัด (รวมทั้งเอกสาร) ที่ปรากฏอยูในขณะน้ัน (ปญญา รุงเรือง.    2546  :  8-12) 
     แนวทางการศึกษาดนตรีอยางเปนระบบ (Systematic Guidelines for Studying of 
Music) 
    วิเคราะห หรือ พิเคราะห หมายถึงการดูอยางละเอียด ถ่ีถวน ดวยใจและสมองดวย   
การดูที่วาน้ีก็คือการศึกษาน้ันเอง แตเปนการศึกษาเชิงแยกแยะองคประกอบ แยกแยะเปนสวนๆ เพื่อดู 
โครงราง  ดูสวนประกอบ ดูการเช่ือมโยงระหวางกัน  
    จุดมุงหมายในการวิเคราะหบทเพลง คือ การชวยใหผูฟงเพลง มคีวามเขาใจในเพลงน้ันๆ 
มากย่ิงข้ึน ดังน้ันในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา การวิเคราะหบทเพลงจึงมิไดหมายความถึงการจําแนกแยกแยะ    
บทเพลงออกเปนสวนๆ เหมือนการชําแหละวัว ชําแหละหมู แตยังหมายรวมถึงการอธิบายลักษณะทั่วไปของ
เพลง ดวยภาษาที่มนุษยธรรมดาเขาใจได โดยเฉพาะอยางย่ิงคือเรื่องความหมายของบทเพลง ซึ่งมีทั้ง
ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนัยตลอดจนความหมายแฝง ที่เขาใจเฉพาะในหมู คนใน (emic) 
ดวยกันเทาน้ันอีกดวย  
    ในการศึกษาดนตรีของแตละวัฒนธรรม มีแนวทางการศึกษาพิจารณาเชิงดนตรีวิทยา
อยางชัดเจนในดานตางๆ ดังน้ี 
     1. สื่อสรางเสียง (Medium) ไดแกการศึกษาที่มาของเสียง แหลงกําเนิดของเสียง วา
เสียงเกิดมาจากอะไร โดยศึกษาถึงสิ่งตอไปน้ี 
      1.1 ประเภทของเสียง ไดแก เสียงรองของมนุษย (Voice) เสียงของเครื่องดนตรี 
(Instruments) หรือทั้งสองอยางประกอบกัน 
      1.2 ชนิดของเสียง ไดแก การศึกษาวาเสียงเปนเสียงแบบใด (What kind) คือ
พิจารณาในเชิงคุณภาพ (Quality) ของเสียง เชน เสียงสดใส กังวาน พรา นุมนวล กราว กระดาง เปนตน 
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      1.3 ปริมาณของเสียง ไดแก การศึกษาวามากนอยเทาไร (How Many) คือ 
พิจารณาในเชิงปริมาณ (Quantity) ของเสียงวาเสียงดังหรือเบาอยางไร 
     2. ทวงทํานอง (Melody) หมายถึง การจัดลําดับความสูงตํ่าของเสียง ไดแก 
การศึกษาในเรื่องตอไปน้ี 
      2.1 ระบบเสียง (Tuning system) คือ การจัดแบงระบบเสียงในหน่ึงชวงทบ
ออกเปนระดับเสียงตางๆ ของแตละวัฒนธรรม ซึง่ไมเหมือนกัน เชน ตะวันตกแบงเปน 12 เสียงเทาๆ กัน ไทย
แบงออกเปน 7 เสียงเทาๆ กัน แต ชวา บาหลี อินเดีย เปนระบบอื่นที่แตกตางออกไป เปนตน 
      2.2 มาตราเสียง หรือบันไดเสียง (Scale) หมายถึง ลําดับของเสียงที่ใชในการ
บรรเลง เชน ตะวันตกใชบันใดเสียง Major, Minor, และ Chromatic ไทยใชทางนอก ทางใน ทางเพียงออ   
สวนชาวชวาใช Pelog และ Slendro เปนตน  
      2.3 กลุมเสียง (Mode) จํานวนของเสียงกลุมใดกลุมหน่ึง ที่เลือกไวสําหรับ
บรรเลงเพลงใดเพลงหน่ึงโดยเฉพาะ ไมวาจะเปนบันไดเสียงใดก็ตาม เชน กลุมที่ใช 5 เสยีง (Pentatonic)   
กลุม 6 เสียง (Hexatonic) กลุม 7 เสียง (Septatonic) เปนตน กลุมเสียงที่เลือกใชน้ีเปนไปตามระบบเสียงของ
แตละวัฒนธรรมซึ่งไมเหมือนกัน ดังน้ันกลุม 5 เสียงของไทยจึงไมเหมือนของชวา และตะวันตก 
      2.4 ข้ันคูเสียง (Interval) หมายถึง ระยะหางระหวางเสียงหน่ึงไปยังอีกเสียงหน่ึง 
ซึ่งระยะข้ันคูเสียงน้ี แตละแหงจะไมเทากัน คือเปนไปตามลักษณะของดนตรีแตละวัฒนธรรม เชนเดียวกัน 
      2.5 ชวงเสียง (Range) หมายถึง ระหางระหวางระดับเสียงสูงสุดในแตละบทเพลง 
      2.6 รูปลักษณของทวงทํานอง (Melodic contour) หมายถึง แนวเสนที่ลาก
ระหวางตัวโนตที่ใชแทนเสียงตางๆ ในเพลงแตละบทเพลง ซึ่งช้ีใหเห็นแนวทํานองวามีรูปรางลักษณะเปน
อยางไร มีหลายชนิด ไดแก 
       แบบเช่ือมโยงตอเน่ืองกัน (Conjunctive) 
       แบบไมเช่ือมดยงตอเน่ืองกัน (Disjunctive) 
       แบบข้ึนๆ ลงๆ (Undulating) 
       แบบคอยๆ สูงข้ึนเรื่อยๆ (Ascending) 
       แบบคอยๆ ตํ่าลงเรื่อยๆ (Descending) 
       แบบสม่ําเสมอ ไมคอยข้ึนลง (Terracing) 
      2.7 โครงสรางของวลี (Phrase Structures) หมายถึง ลักษณะของกลุมทํานองที่
พิจารณาตามแนวนอน เชน กลอนเพลงในดนตรีไทย เปนตน 
      2.8 การประดับตกแตงทํานอง (Ornamentation) หมายถึง การแสดง
รายละเอียดในเชิงดุริยางคศิลปที่จะทําใหบทเพลงน้ันไพเราะข้ึน เชน เทคนิคการบรรเลงตางๆ  
      2.9 เน้ือรองและการเอื้อน (Syllabic Text Setting or Melismatic Text  
Setting) หมายถึง การขับรองโดยมีการเอื้อน ชนิดที่ใชเน้ือรองหน่ึงคําตอหน่ึงตัวโนต หรือเน้ือรองหน่ึงคําใช
หลาย  ตัวโนต 
     3. จังหวะ (Rhythm) หมายถึง การจัดองคประกอบของเสียงที่มคีวามสัมพันธกับ
เวลา ไดแก 
      3.1 การตกจังหวะ (Beat and accent) ไดแก การเนนจังหลัก รอง หนัก เบา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
52 

      3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) ไดแก การตกจังหวะกอน หรือหลังจังหวะ
ปกติ 
      3.3 อัตราจังหวะ (Meter) ไดแก การจัดจังหวะภายใน 1 หองเพลง (measure) 
หรือ การจัดจังหวะหนาทับของไทย ไดแก 
       จังหวะอิสระ (Parlando – rubato) เปนจังหวะที่ยืดหยุนมากคลายพูด 
       จังหวะตายตัว (Tempo guisto) เชน double time, triple time เปนตน  
       จังหวะสม่ําเสมอ (Isometric) ไดแก ทํานองเพลงที่มีจํานวนหองเทากันและมี
จังหวะเทากันๆ กัน บรรเลงซ้ําๆ กันต้ังแตตนจนจบ 
       จังหวะไมสม่ําเสมอ (Asymmetrical isometer) ไดแก ทํานองเพลงที่มี
จํานวนหองเทากันแตจังหวะไมเทากัน เชน ใช 5/4 กับ 3/2 
       จังหวะหลากหลาย (Polymetric) ทํานองเพลงหลายแนวที่ใชจังหวะคนละ
แบบกัน 
     4. ความเร็ว (Tempo) หมายถึง ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับชวงเวลาใน
เวลาเทากัน จํานวนตัวโนตย่ิงมากแปลวาจังหวะย่ิงเร็ว ในทางตรงขามตัวโนตย่ิงนอยจังหวะย่ิงชา 
     5. ผิวพรรณ (Texture) หมายถึง ลักษณะของความสัมพันธระหวาทํานองเพลงใน
การประสมประสานทํานองเพลงเขาดวยกัน ทําใหเกิดลักษณะคลายการถักทอ จักสาน ทางหัตถกรรม ทําให
เกิดเปนพื้นผิวลักษณะตางๆ ดังน้ี 
      5.1 ประเภททํานองเดียว (Monophony) หมายถึง บทเพลงที่มทีํานองเดียว 
เครื่องดนตรีทุกช้ินบรรเลงเหมือนกันหมด ไมวาจะอยูในชวงทบเดียวกัน หรือคนละชวงทบก็ตาม 
      5.2 ทํานองประสม (Polyphony) หมายถึง บทเพลงที่มีหลายๆ ทํานองบรรเลงไป
พรอมกันๆ กัน ในจังหวะเดียวกันหลายชนิด ดังน้ี 
       Homophony (Harmony) ใชทํานองเพลงอยางนอย 2 แนว ที่มีลีลาใน
จังหวะเดียวกัน มีการจัดประกอบของทวงทํานองในแนวต้ัง เชน มีทํานองหลัก และใชการประสานเสียงตาม
หลักดุริยางคศาสตร เปนตน 
       Counterpoint (Disphony) เปนทํานองเพลง 2 แนวหรือมากกวา โดยแตละ
ทํานองเปนอิสระตอกัน ไมจําเปนตองอยูในจังหวะเดียวกัน แตมีความสอดคลองกัน 
       Drone harmony เปนทํานองเพลงที่ใชเสียงประสานเพียงเสียงเดียว  
หรือสองเสียงที่บรรเลงดวยเสียงยาวไปตลอดวรรคเพลง เชน ลายแคน เพลงปสก็อตซ เปนตน 
      5.3 ทํานองหลากหลาย (Heterophony) หมายถึง บทเพลงที่มีทํานองหลัก
เดียวกันแตบรรเลงในลักษณะตางๆ กัน ถาเปนทํานองหลักที่คอยๆ เพิ่มรายละเอียดมากข้ึนตาม ลําดับช้ันของ
การบรรเลงดวยเครื่องดนตรีที่มีเสียงระดับสูงข้ึน เรียกวา Heterophony stratification เชน ดนตรีกาเมลัน 
ของอินโดนีเซีย แตถาเปนทํานองหลักที่มีการบรรเลงเฉพาะตามลักษณะของเครื่องดนตรีอยางดนตรีไทย
เรียกวา Idiomatic heterophony คือแบบ หลากสํานวนทํานอง 
     6. รูปแบบของบทเพลง (Form) เปนการจัดองคกรของบทเพลง โดยจัดเปนทอน เปน
ตอน ในลักษณะตางๆ กัน ดังน้ี 
      6.1 Iterative ไดแก บทเพลงสั้นๆ ทํานองเดียว บรรเลงซ้ํากัน จะมีความแตกตาง
กันบางหรือไมมีเลยก็ได อาจเรียกวาแบบ single form ก็ได เชน A – A – A - A 
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      6.2 Binary เปนเพลง 2 ทอนไมเหมือนกัน อาจจะแตกตางกันโดยสิ้นเชิงหรือ 
เชน A - B หรือ ตางเฉพาะบางสวนก็ได เชน A - A’ 
      6.3 Reverting บทเพลง 2 ทอนที่มีการบรรเลงทอนแรกยอนกลบัมาจนดูราวกับ
เปนเพลง 3 ทอน เชน A - B - A  
      6.4 Strophic หมายถึง บทเพลงที่มีรูปแบบดังกลาวมาแลวอยางใดอยางหน่ึง  
แตขับรองดวยเน้ือรองแตกตางกันไปหลายๆ เที่ยว ประเภทรอยเน้ือทํานองเดียว 
      6.5 Progressive เปนบทเพลงหลายทอนที่ใชทํานองใหมเพิ่มข้ึนทุกทอน เชน   
A - B - C - D - E 
      6.6 Theme and variation เปนบทเพลงที่มทีํานองหลักทํานองหน่ึง แลวนํา
ทํานองน้ันไปแปลเปนทํานองอื่นๆ ที่ตางออกไป แตยังคงเคาทํานองหลักเดิมใหเห็นไดชัด 
     7. สุมเสียง (Timbre) หรือ คุณลักษณะของเสียง (Tone color) หมายถึง คุณสมบัติ
เฉพาะของเสียง เชน เสียงของนายอุดมศักด์ิ ตางจากนายอุดมพร เสียงของสมศรีตางจากสายสมร หรือเสียงซอ
ดวงที่ตางจากซอสามสาย เสียงไวโอลินที่ตางจากวิโอลา เปนตน 
     8. ความดัง (Dynamic) หมายถึง ปริมาณของเสียงที่ทําใหเกิดเสียงดังมาก (ff) ดัง (f) 
เบา (p) เบามาก (pp) รวมทั้งการที่คอยดังข้ึน (Crescendo) หรือคอยเบาลง (Decrescendo) ดวย 
     9. ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra-musical) เปนดนตรีภายในของแตละคนทีส่ราง
ความสัมพันธระหวางเสียง หรือบทเพลงในทางความคิดเขากับสิ่งที่ไมใชดนตรี เชน โคลง กลอน ที่มีจังหวะจะ
โคน ธรรมชาติที่มองเห็นภูเขาลดลั่นกันไปทั้งใกลไกล สะทอนความรูสึกเปนทอน เปนตอน ของบทเพลง ทาง
รถไฟที่ทอดยาวคอยๆ เล็กเรียวลง เสมือนหน่ึงบทเพลงที่คอยๆ จบโรยลงไป แมแตภาพเหตุการณใน
ประวัติศาสตร ภาพเขียนที่ช่ืนชอบ สิ่งกอสรางที่ถูกใจ ตลอดจนลีลาของสรรพสัตวทั้งหลาย ก็สัมพันธไดกบั
บทเพลงในใจของแตละคน 
     10. ความหมาย การวิเคราะหดานความหมายของบทเพลง ตองอาศัยการศึกษาแบบ
เจาะลึกในแตละเพลง และในแตละวัฒนธรรมตามหลักการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา โดยศึกษาทั้ง
ความหมายโดยนัย ความหมายทางสังคม ความหมายทางวัฒนธรรม และความหมายสวนบุคคล (ปญญา 
รุงเรือง.    2553  :  ม.ป.ป.) 
  
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจัยในประเทศ 
  เบญจทิพย เพชรสม (2551  :  25 - 138) ไดศึกษาการศึกษาวงมโหรีพื้นบานอสีาน 
จังหวัดรอยเอ็ด โดยมีความมุงหมายในการศึกษาประวัติความเปนมา องคประกอบของวงมโหรีพื้นบาน
อีสาน เพลงที่ใชในการบรรเลง และความเขมแข็งทางวัฒนธรรมวงมโหรีพื้นบานอสีาน จังหวัดรอยเอ็ด 
โดยทําการศึกษาวงมโหรีพื้นบานอีสานจํานวน 5 คณะ ผลการศึกษาพบวา วงมโหรีพื้นบานอีสานทั้ง     
5 คณะ มีประวัติความเปนมาโดยไดรบัการถายทอดจากครมูโหรีพื้นบานอสีานในพื้นที่ 3 จังหวัด คือ 
จังหวัดนครราชสมีา จังหวัดรอยเอ็ด และจงัหวัดสรุินทร องคประกอบของวงมโหรีพื้นบานอสีาน พบวา 
นักดนตรีแตละคณะมจีํานวน  9 - 10 คน มีอายุระหวาง 51 - 76 ป มีอาชีพทํานา สวนใหญจบ
การศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่ 4 ทั้ง 5 คณะมีพิธีกรรมมีพิธีกรรมสําคัญคือพิธีไหวครู เครื่องดนตรี
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หลักที่ใชบรรเลงไดแก ซอ ป ระนาด กลอง ฉ่ิง และฉาบ เปนประเภทเพลงพื้นบานที่ไมมีการขับรอง   
ใชซอ ป ระนาด หรือพิณ เปนเครื่องดําเนินทํานอง ใชกลอง ฉ่ิง และฉาบ เปนเครื่องประกอบจงัหวะ    
มีวิธีการบรรเลง 3 ข้ันตอน คือ ตอนข้ึนเพลง ตอนบรรเลง ตอนจบเพลง มีการจัดรูปแบบของวง 2 แบบ 
คือ แบบน่ังบรรเลงและแบบเดินบรรเลง ไมมีการฝกซอมที่ตายตัวข้ึนอยูกับตัวนักดนตรีเอง การรับงานมี 
3 ประเภท คือ บรรเลงในขบวนแหพิธีกรรมทางศาสนา บรรเลงในขบวนแหประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกบั
วิถีชีวิต และบรรเลงในขบวนแหประกอบเทศกาลตางๆ อัตราคาจางข้ึนอยูกับระยะเวลาในการบรรเลง
และระยะทาง ลูกหลานไมคอยใหความสนใจในการสบืทอด มีการแบงรายไดทีเ่ทากัน แตละคณะมี
เอกลักษณเฉพาะตัว และแบงประเภทของเพลงเปน 3 ประเภท คือ เพลงไหวครู เพลงที่ใชในงานมงคล 
และเพลงที่ใชในงานอวมงคล ดานความเขมแข็งทางวัฒนธรรมวงมโหรีพื้นบานอสีาน จังหวัดรอยเอ็ด 
พบวา นักดนตรีทั้ง 5 คณะมีความเปนอยูอยางไทย มีความใฝรู เสาะหาความรูทั้งทางตรงและทางออม 
มีคานิยมที่ดีงาม มอีุดมการณพื้นฐานรวมกัน รวมสบืสานวัฒนธรรม รักษาประเพณีดีงาม และสืบตอ
พระพุทธศาสนา 
  ณรงค สมิทธิธรรม (2541  :  191) ไดวิจัยวงตกเสง : ดนตรีแหในชีวิตของชาวลําปาง   
โดยไดกลาวไววา ตราบใดที่สังคมเมอืงลําปางยังมีประเพณีฟอนผีปูยา มีคานิยมในการใชวงพาทยแหศพ 
ตราบน้ันวงพาทยก็ยังคงมีอยูและวงตกเสงก็พลอยมีตามไปดวย ทั้งน้ีเน่ืองจากวานักดนตรีคนสําคัญทั้ง
ในวงพาทยและวงตกเสงก็คือสลาแนคนเดียวกันน่ันเอง 
  พรเทพ วีระพลู (2535  :  238 - 240)  ไดศึกษาการแสดงหางเครื่องหมอลําหมู   
ผลการศึกษาพบวา การประเภทแสดงหางเครื่องหมอลําหมูไดแก การเตนประกอบเพลง จินตลลีา  
รีวิวประกอบเพลง การแสดงพื้นบาน การแสดงหางเครือ่งตลก และการโชวการรองเพลง การเตน
ประกอบเพลงมมีากทีสุ่ดเครือ่งดนตรทีี่เลนประกอบเปนเครือ่งดนตรสีากล เพลงทีเ่ลนไดแก เพลงลูกทุง 
เพลงลกูทุงหมอลําและเพลงสตรงิ การแตงกายจะแตงแบบหางเครื่องวงดนตรีลกูทุง เครื่องแตงกาย
ไดแก ชุดวายนํ้า ชุดกระโปรงสั้น ชุดกระโปรงยาว ชุดพื้นเมอืงและอื่นๆนอกจากน้ียังนิยมเปลี่ยนเครื่อง
แตงกายกันทุกเพลง  
  โพไซ สุนนะลาด (2538  :  125 - 152)  ไดศึกษาดนตรีกับวิถีชีวิตของชาวไทพวนที ่  
แขวงเชียงขวางแหงประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาขอมลู
เบื้องตนเกี่ยวกบัเครือ่งดนตรี องคประกอบทั่วไปของดนตรี และการศึกษาความสัมพันธระหวางดนตรี
กับวิถีชีวิต ผลการศึกษาพบวาเครื่องดนตรีมอียู 4 ประเภท ไดแก เครื่องดีด สี ตี เปา องคประกอบของ
ดนตรีไดแก เครื่องดนตรีและการผสมวง นักแตงเพลง นักดนตรีหรือผูบรรเลง วิธีการบรรเลง ผูชม ผูฟง 
วิถีชีวิตของชาวไทพวนเกี่ยวของกับคติความเช่ือตามขนบธรรมเนียมประเพณีในฮีต 12 ครอง 14 และ
คติความเช่ือทางพุทธศาสนาแบบพื้นบาน ผสมความเช่ือทั้งเรื่องพราหมณและผีแบบพื้นเมือง แตก็มี
ความเช่ือในทางวิทยาศาสตรตามแนวนโยบายของพรรคและรัฐบาลลาว ความสัมพันธระหวางดนตรีกบั
วิถีชีวิต เปนเรือ่งของคนหน่ึงหรือหลายคน นับแตเกิดจนตาย เปนสงัคม วัฒนธรรมของชุมชนชาว
ทองถ่ินน้ัน เชน ความสัมพันธระหวางดนตรกีับประเพณี พิธีกรรม การละเลนหรือการทํามาหากินและ
เลี้ยงชีพ ตลอดจนดานศิลปะภาษาและวรรณกรรม เปนวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม ในสังคมของเช้ือ
ชาติและเผาพันธุน้ันๆ 
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  พรรณราย  คําโสภา (2543)  ไดศึกษากันตรึมกับเพลงประกอบการแสดงพื้นบานจงัหวัด
สุรินทร  ผลการศึกษาพบวา ดนตรีพื้นบานกันตรึมเพลงประกอบการแสดงแตเดิมมจีุดประสงคในการ
บรรเลงเพื่อความสนุกสนานราเริงของชาวบาน เปนทํานองสั้นๆ ไมมรีูปแบบที่แนนอน ตอมามี การ
ปรับปรงุพฒันาใหเปนรปูแบบมากข้ึน โดยไดรบัการอนุรักษสงเสริมจากหนวยงานทางราชการใหผู
ชํานาญทางดนตรีกันตรึม นําเอาบทเพลงเกาแกที่มีความไพเราะออนหวาน สนุกสนาน และไดรับความ
นิยมในชุมชนเปนเวลาอันยาวนาน นํามาใชบรรเลงประกอยการแสดงกันตรมึ และเพลงประกอบการ
แสดงใชแสดงในงานตางๆ ทั่วไปทัง้งานมงคลและงานอวมงคล แตเดิมเครือ่งแตงกายนักดนตรี ผูรํา     
ผูแสดง ไมไดคํานึงถึงมากนักแตงกายตามสบายตามสมัยนิยม ตอมามีการปรบัปรุงใหมีการแตงกายตาม
ประเพณีนิยมสวยงามมากข้ึน มาตราเสียงแตเดิมมลีักษณะเฉพาะ ตอมาไดรับอิทธิพลจากดนตรจีาก
ดนตรีตะวันตกทําใหมาตราเสียงของเพลงกันตรึมเปลีย่นไป ใกลเคียงกับมาตราเสียงสากลมากข้ึน การ
เทียบเสียงจะนํายมซอเทียบเสียงเขากับเสียงปออ โดยเทียบเสียงเปนคู 4 และคู 5 คํารองจะเปนภาษา
เขมรสูง (คแมลือ) หรือภาษาเขมรปนไทย การประสานสียงจะเกิดข้ึนโดยบังเอิญเพราะลกัษณะการ
บรรเลงผูบรรเลงดนตรีกันตรึม เครื่องดนตรีที่บรรเลงทํานองตรัส ปออ จะบรรเลงคลอเสียงรอง รปูแบบ
โครงสรางฉันทลกัษณของบทเพลงจะเปนทํานองที่ซ้ําๆ กลบัไปกับมา ทําใหฟงงาย เขาใจงาย บทเพลง
ประกอบการแสดงของหมูบานดงมัน แตละบทเพลงจะมีทํานองทีส่ั้นงายๆ ไมสลบัซบัซอน จงัหวะ
ทํานอง มีความไพเราะงายตอการจดจํา มีสําเนียงนุมนวล เทคนิคการบรรเลงแพรวพราวเปนเอกลักษณ
เฉพาะของชาวอีสานใต 
  บัวรอง พลศักด์ิ (2542)  ไดศึกษากระบวนการสืบสานดนตรโีปงลางในจงัหวัดกาฬสินธุ 
ผลการศึกษาพบวา กระบวนการสบืสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุเปนกระบวนการถายทอดกัน
ทางเครอืญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเด่ียวๆ ตามไรนาเขาสูชุมชนเพื่อใหความบันเทงิแก
สมาชิกในสงัคมเมื่อมงีานประเพณีตางๆ โดยเฉพาะฮีตสบิสองคลองสบิสี่ มกีารผสมวงปรับเปลี่ยนเปน
ศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถายทอดโดยใชระบบโนตเปนสวนใหญ ปจจบุันการศึกษา
กิจกรรมของชุมชนและถวยรางวัลพระราชทานเปนปจจัยสําคัญ ที่ทําใหดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ
สืบสานและสืบทอดอยูได สวนการศึกษาดานประวัติความเปนมาน้ันพบวา โปงลางเดิมเรียกวาขอลอหรื
อกอลอ มอียูตามเถียงไรนาสําหรบัคนเฝาไรนา ตีเปนสัญญาณไลสัตวที่จะมากินหรือทําความเสียหาย
ใหแกพืชไรเดิมมีหน่ึงทอนพฒันามาเปน 6, 9 และ 12 หรือ 13 ทอนตามลําดับ ใชผูบรรเลงสองคน คือ
คนตีทํานองและคนตีเสียงกระทบแบบคูประสาน ปจจุบันนิยมแยกตีคนละผืนโดยใชไม 2 อัน ตี เพลงที่
ใชบรรเลงโปงลางสวนใหญเปนเพลงทอนเดียวแบงไดเปน 3 สวน คือ สวนนํา สวนทํานองหลัก และสวน
ลงจบ สวนลายที่เปนลายหลกั คือ ลางโปงลาง ลมพัดพราว แมงภู ตอมดอก นกใส และกาเตนกอน      
มีการพฒันาลกัษณะการบรรเลงและการแสดงพรอมทั้งปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับสภาพการ
เปลี่ยนแปลงทางกานสงัคม วัฒนธรรม และเศรษฐกจิ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมบีทบาท
ในการสบืสานดนตรีโปงลางในรปูแบบของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด  
และการจัดทําเปนของที่ระลึกสบืตอไป 
  วันเพ็ญ แสงพันธ (2545  :  100- 101)  ไดศึกษาปจจัยที่ทาํให หมอลําบุญเพง็ ไฝผิวชัย 
ประสบความสําเร็จในดานการแสดงหมอลํา  ผลการศึกษาพบวาปจจัยที่ทําใหประสบความสําเรจ็ใน
ดานการแสดงหมอลํา ไดแก ดานวรรณศิลป ซึง่เปนความสามารถในการใชภาษากลางและภาษาถ่ิน 
เพื่อสรางสรรคเน้ือหากลอนลํา ดานคีตศิลป มีอัตลกัษณเฉพาะตนและมีความแตกตางจากหมอลําคนอื่น 
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เชน กระแสเสียง (เสียงรอง) จังหวะ ทวงทํานองลลีาการลํา ดานจริยศิลป เปนผูยึดถือขนบประเพณี 
พฤติกรรมทีดีในการแสดงหมอลํา ดานศิลปะการการแสดงมอีัตลักษณยอมรับจากลูกศิษย ผูชมผูฟงและ
ผูวาจาง 
  ชโลมใจ กลั่นรอด (2541) ไดศึกษาทะแยมอญวัฒนธรรมการดนตรีของชาวมอญชุมชนวัด
บางกระด่ี  ผลการศึกษาพบวา ทะแยมอญเปนการละเลนของชาวมอญทีม่ีการดนกลอนเปนคํารอง 
ประกอบดนตรีซึ่งมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบโบราณและรูปแบบใหมในดานองคประกอบพบวา บทรองที่
เปนภาษามอญโบราณ และคําบาลทีําใหจํากัดผูชมอยูในกลุมชาวมอญผูสูงอายุเทาน้ัน สวนชาวมอญ
หนุมสาวไมใหความสนใจเน่ืองจากไมเขาใจภาษาในบทรอง จํานวนผูแสดงลดนอยลงเพราะขากการสบื
ทอดทําใหเพลงเกาจํานวนหน่ึงตองสูญไป ในปจจบุัน การละเลนทะแยมอญไดกลายเมาเปนการแสดงที่
มีผูจางวาน มีการประยุกตเพลงสมัยใหมเขาไปรอง มทีั้งเน้ือรองทีเ่ปนภาษามอญและภาษาไทย สวน
ดนตรีที่ใชบรรเลงเรียกวา วงโกรจยาม เปนการบรรเลงคลอไปกับเสียงของคนรอง เสียงของดนตรีมี
ลักษณะทุมตํ่า เพลงมีลกัษณะเปนทํานองสั้นๆ มกีารซ้ําทํานองในขณะที่เน้ือรองเปลี่ยนไป ดาน
ความสัมพันธกับดนตรีไทยพบวา โกรจยามมีพื้นฐานการผสมวง และการบรรเลงคลายวงเครื่องสายไทย 
มีการนําทํานองเพลงไทยบางเพลงไปใช สวนในดานเครือ่งดนตรีมีการพัฒนา รปูรางลกัษณะของโกรจ
ยามใหมลีักษณะเหมือนจระเขของไทย ทะแยมอญมีบทบาทตอชุมชนบางกระด่ีโดยทําหนาที่ใหความ
บันเทงิและขัดเกลาสังคม จากเน้ือรองที่แฝงไวดวยการอบรมสั่งสอนศีลธรรมจรรยา ขนบประเพณีและ
การเกี้ยวพาราสีของฝายชายและฝายหญงิ การพฒันาของทแยงมอญยังไมมีแนวทางที่ชัดเจน และยัง
ไมไดรับการดําเนินการอยางเปนรูปธรรม ซึง่อาจมีผลตอการสุญสิ้นของวัฒนธรรมการดนตรมีอญดาน
เครื่องสาย 
  สุริยา สมุทคุปต์ิ  และคณะ (2544  :  ไมมีเลขหนา)  ไดศึกษาหมอลําซิ่ง  ผลการ
ศึกษาวิจัยพบวา หมอลําซิ่งเปนศิลปะการแสดงทีเ่กิดข้ึนจากความสามารถและวิสัยทัศนในการ
ปรับเปลี่ยนและปรับแปลงหมอลําพื้นบานใหทันสมัยภายใตอิทธิพลของแนวดนตรปีอปร็อคสมัยใหม 
เพื่อใหสอดคลองกบัรสนิยมความบันเทงิและวิถีชีวิตของคนอีสานรุนใหมทีเ่ปลี่ยนไปอยางรวดเร็ว หมอ
ลําซิ่งอีสานเปนภาพสะทอนของการตอสูด้ินรนความในใจและความทุกขความสุขของ “คนซิ่งอสีาน” 
หรือแรงงานลูกอีสานแหงยุคโลกาภิวัตน 
  สนอง คลงัพระศรี (2541)  ไดศึกษาหมอลําซิง่  :  กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรม
ดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน” ผลการศึกษาพบวา ดานประวัติและพัฒนาการมี 3 ประการคือ พฒันา
มาจากลัทธิบูชาแถนหรอืผีฟา พฒันามาจากประเพณีความเช่ือในพระพุทธศาสนา และพัฒนามาจาก
ประเพณีเกี้ยวพาราสรีะหวางหนุมสาว ดานองคประกอบดนตรีและการแสดงพบวา หมอลําซิ่งพฒันาข้ึน
ในป พ.ศ. 2529  โดยแนวคิดของหมอลําสุนทร ชัยรุงเรือง และหมอลําราตรี ศรีวิไล ที่ไดนําเอาเครื่อง
ดนตรีตะวันตกประเภทวงสตรงิมาบรรเลงและนําหางเครือ่งมาเตนประกอบการแสดงหมอลํากลอน
ทํานองขอนแกน ดานบทบาทหมอลําซิง่ในบรบิทสังคมและวัฒนธรรมอีสาน พบวา มีบทเฉพาะในดาน
ความบันเทิงเทาน้ัน สวนดานกระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําพบวา เกิดจาก
ปจจัยหลายดานโดยเฉพาะดานความเช่ือและการเมืองการปกครองจากรัฐบาลสวนกลางมผีลตอ
กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลําในภาคอีสาน สวนปญหาและแนวโนมของหมอ
ลําซิ่งพบวาหมอลําซิ่งไดกอใหเกิดความขัดแยงในกลุมผูฟง คือ กลุมวัยรุนและกลุมผูเฒาผูแก เน่ืองจาก
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ทั้งสองกลุมมีรสนิยมไมตรงกัน ทําใหคาดการณไดวาแนวโนมของหมอลําซิ่งในอนาคตจะไมหลงเหลือ
รองรอยของหมอลํากลอนตามแบบฉบบัเดิม 
  ปยพันธ แสนทวีสุข และคณะ (2546  :  67-68)  ไดศึกษาการอนุรักษพัฒนา และ
เผยแพรดนตรีและศิลปะการแสดงพืน้บานอสีานเชิงธุรกิจ  ผลการศึกษาพบวา ประโยชนที่ไดรบัจาก
การวิจัยคือ  ไดขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับองคประกอบในหลายๆดานของดนตรีพื้นบานอสีานเปนขอมูล
พื้นฐานในการเปรียบเทียบวัฒนธรรมทางดานดนตรอีีสานกบัชนชาติอื่น ภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกบั
เรื่องดนตรีพื้นบานอีสานไดรับการศึกษาคนควาและวิจัย เพือ่การเผยแพรและสืบทอดอยางถูกตองตาม
หลักวิชาและสามารถพัฒนาใหไดประโยชนในเชิงพาณิชยไดในอนาคต 
  มิ่งขวัญ ชนไพโรจน (2551  :   98-343)  ไดศึกษาแนวทางการอนุรกัษ ฟนฟูและพฒันา 
เอกลักษณ ขนบธรรมเนียม ประเพณี ของกลุมชาติพันธุกุลาในภาคอีสาน ผลการศึกษาพอสรุปไดวา 
เอกลักษณของกลุมชาติพันธุกุลา มหีลายดาน คือ ดานภาษา มีการนําภาษาพูด ที่มีสําเนียงคลาย
สําเนียงชาวเหนือของไทย เขามาใชสื่อสารและนําภาษาเขียนเขามาใชที่บานโนนใหญ ดานการแตงกาย 
เดิมทเีดียวมีการแตงกายตามทองถ่ินเดิมของแตละเช้ือชาติ แตเมื่อไดเขามาอาศัยอยูในชุมชนอสีาน  
นานเขา ก็มีการปรบัเปลี่ยนการแตงกายตามอยางทองถ่ิน ดานอาหารมกีารนําอาหารกุลา คือ แกงฮังเล 
เขามาและยังคงมีการสบืทอดอยูที่บานโนนใหญ ดานยารกัษาโรค มีการใชสมุนไพรตามแบบกลุา ดาน
การสรางบานเรือนของกุลา มีการสรางบานหลังสูงใหญ เพือ่ใชผูกชางไวใตถุนบาน ดานศิลปกรรมและ
สถาปตยกรรม มกีารสรางวัด สรางถาวรวัตถุแบบไต นอกจากน้ียังมีการนําเอาศิลปะการดนตรีและ    
การฟอนรํา “มองเซงิ” มาที่บานโนนใหญและบานบงึแก และยังคงสืบทอดอยูที่บานโนนใหญ ดาน 
ภูมิปญญา ดานการปองกันภัย กุลาใชดาบเปนอาวุธสําคัญ ควบคูกับการใชเวทยมนต คาถาอาคม    
และเครือ่งรางของขลัง สวนดานภูมิปญญาในการประกอบอาชีพน้ัน กุลามีความชํานาญในการคาขาย
แบบเรรอน ไมมีการต้ังรานคา ดําเนินการคาขายจนกระทั่งมีอายุยางเขาสูวัยชราจึงจะหยุด สําหรับดาน
ขนบธรรมเนียมประเพณี พบวา ที่บานโนนใหญ ยังคงมีการสืบทอดขนบธรรมเนียมประเพณีแบบกุลา
หลายอยาง คือ บุญออกพรรษา บุญขาวสาก ประเพณีเลี้ยงบือบาน และประเพณีเลี้ยง ผีปูตา จน
ปจจุบัน  
   แนวทางในการอนุรักษ ฟนฟู และพฒันา เอกลักษณ และขนบธรรมเนียมประเพณีมี
แนวทางปฏิบัติไดหลายแนวทาง และเปนกระบวนการเกี่ยวเน่ืองสมัพันธซึ่งกันและกันกลาวคือ 
   แนวทางการอนุรักษ การอนุรักษ เอกลักษณ มีแนวทางปฎิบติัโดยการจัดทําพิพิธภัณฑ
กุลาในรปูแบบพิพิธภัณฑแบบรวมและแบบกระจาย และกจิกรรมสงเสรมิคุณคาทางเอกลักษณไดแก  
การดูแลรักษา ซอมแซม จัดระเบียบ และเผยแพรกจิกรรมทางเอกลักษณ การอนุรักษ ขนบธรรมเนียม 
ประเพณีมีแนวทางปฏิบัติโดยการเสรมิคุณคาไดแกการยอมรับนับถือ ทํานุบํารงุ สงเสริม ยกยองให
เกียรต์ิ แกขนบธรรมเนียมประเพณี และผูปฎิบัติ 
   แนวทางการฟนฟู แนวทางการฟนฟเูอกลักษณ มีแนวทางปฏิบัติโดยการรื้อฟน 
สรางใหม จําลอง เลียนแบบ และการผลิตเพิ่ม การฟนฟูขนบธรรมเนียมประเพณีไดแก การจัดกองทุน 
สงเสริมกจิกรรมทางขนบธรรมเนียมประเพณี สนับสนุนการรื้อฟน ปรับปรุง นําขนบธรรมเนียมประเพณี
ที่สูญหายไปกลับมาปฏิบัติ และมีการประชาสัมพันธเผยแพรขาวสารเกี่ยวกบักิจกรรมทาง
ขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนกลุา 
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   แนวทางพัฒนา มีแนวทางปฏิบัติสบืเน่ืองมาจากการอนุรกัษและฟนฟู โดยการพัฒนา
เอกลักษณ และขนบธรรมเนียมประเพณีทีผ่านกระบวนการอนุรักษ และฟนฟูแลว เขาสู
กระบวนการพฒันาใหเปนหมูบานวัฒนธรรมและหมูบานทองเที่ยวเชิงนิเวศวัฒนธรรมตามลําดับ 
    ผลการวิจัยครั้งน้ี ช้ีใหเห็นวา เอกลกัษณและขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุมชาติพันธุ
กุลา บางอยาง และบางหมูบานยังมีทางอนุรกัษ ฟนฟู และพัฒนา ได คือที่บานโนนใหญ ทัง้น้ีเพราะมี
เอกลักษณดานโบราณวัตถุ โบราณสถาน ศิลปกรรม รวมทัง้ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่ยังคงถือปฏิบัติ
อยูหลายอยาง ประกอบกับความสามัคคีพรอมเพรียงของสมาชิกในชุมชน ซึ่งมีความตระหนักถึง
ความสําคัญของมรดกทางวัฒนธรรมของบรรพบุรุษของตน ไดมีการจัดทําแผนในการอนุรกัษ ฟนฟู และ
พัฒนาชุมชนของตนเอง โดยการจัดต้ังเปนหมูบานวัฒนธรรมและหมูบานการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม
ตามลําดับ ซึง่จะเปนการพฒันาที่ย่ังยืน 
  วารินทร จิตคําภู (2541)  ไดศึกษาการอนุรักษวัฒนธรรมพืน้บาน (ไทยใหญ) ในทัศนของ
กรรมการบรหิารสภาวัฒนธรรมอําเภอและจังหวัดแมฮองสอน ผลการศึกษาวิจัยพบวา วัฒนธรรม
พื้นบานทีส่มควรอนุรักษสงเสรมิเปนพิเศษมหีลายดาน แตทีส่ําคัญคือ ดานภาษาพูด ดานการแตงกาย
และภูมิปญญาพื้นบานดานตางๆ กระบวนการอนุรกัษวัฒนธรรมพื้นบาน ควรเนนในดานความรวมมือ
กันของภาครัฐ เอกชน และประชาชน และมอีงคกรสําหรบัดําเนินการที่ชัดเจนทีม่ีหนาที่สนับสนุน
สงเสริมไดแก หนวยงานบริหารราชการสวนทองถ่ิน องคกรทางดานวัฒนธรรม องคกรหรือหนวยงานที่
ทําหนาทีป่ฏิบัติ ไดแก ประชาชนในทองถ่ิน สําหรับอุปสรรคและปญหาในการดําเนินงานอนุรักษ
วัฒนธรรมพื้นบานทีส่ําคัญ ไดแก การขาดการวางแผนรวมกนัของทุกฝายที่เกี่ยวของและขาด
งบประมาณในการดําเนินงาน 
  วรพิทย มีมาก (2530  :  86)  ไดวิจัยการศึกษาเพื่อพฒันานโยบายและแผนงานทาง
วัฒนธรรมในการอนุรักษวัฒนธรรม : ศึกษาเฉพาะกรณีกลุมหนุมสาว จงัหวัดเชียงใหม ผลการศึกษา
พบวา ความหมายของการอนุรกัษวัฒนธรรม วัตถุประสงคในการเขารวมกิจกรรมของกลุมหนุมสาว   
การรบัรูกับระดับของการกําหนดนโยบายและแผนงานอนุรกัษวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม 
อุปสงคของกลุมหนุมสาว อุปทานของกลุมหนุมสาว คานิยมของกลุมหนุมสาว ประสิทธิผลในการ
ปฏิบัติงานของกลุมหนุมสาว นโยบายของรัฐและการสนับสนุนจากรัฐ ขอมลูที่ไดนํามาทําการวิเคราะห
ผลที่ไดคือ  
   1. การอนุรักษวัฒนธรรม หมายถึง การดําเนินงานเพื่อใหวัฒนธรรมสามารถอยูรอด 
เพื่อเปนมรดกตกทอดตอไปได 
   2. วัตถุประสงคหลกัของการเขาไปรวมกิจกรรมกลุมหนุมสาว เพื่อสรางความสามัคคี 
   3. กลุมหนุมสาวจะรบัรูนโยบายและแผนงานในระดับของกลุมตนเปนสวนใหญ 
  รจนา สุนทรานนท  (2547)  ไดศึกษาการอนุรักษการแสดงพื้นบานจงัหวัดปทุมธานี  
ผลการศึกษาพบวา การแสดงพื้นบานปทุมธานีมีเอกลกัษณเฉพาะที่บงบอกคานิยม วัฒนธรรม ประเพณี
ที่มีความเรียบงาย ไมวาจะเปนลีลา ทารํา การรองหรือการละเลนจะมลีักษณะเปนกลอนสด เสียดสี
ระหวางชายหญิงดวยปฏิกริิยาและไหวพรบิของพอเพลงและแมเพลงและมลีูกคูรองรบัตบมือใหจังหวะ 
การแสดงจงึบงบอกความเปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบานในประเด็นตางๆ ดังน้ี 1) บงบอกที่มาและ
ศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของตนเอง เชน ลกัษณะลลีาทารําของการรํามอญ จะมลีักษณะชาเนิบ
นาบ มีการกาวรวมเทายืดยุบตามจงัหวะกลองตามลีลาของการรําแบบมอญ ซึ่งบงบอกวาชาวปทุมธานีมี
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เช้ือชาติมอญอาศัยอยู การรํามอญบงอกวัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญที่ชอบรองรํา โดยมีการสืบ
ทอดสูลูกหลานซึง่จะรําในงานตางๆ ทั้งงานมงคลและงานอวมงคล แตเน่ืองจากทวงทํานองเพลงมีความ
เศราสรอยและบรรยากาศโศกเศรา ดังน้ัน ประชาชนก็จะนําการรํามอญกันในงานศพ และชาวมอญถือ
กันวาการรํามอญในงานศพเปนการรําเพื่อเคารพสักการะผูตาย นอกจากน้ีการแตงกายของรํามอญกจ็ะ
แตงกายแบบชาวมอญ คือนุงซิ่นกรอมเทา สวมเสื้อคอกลมแขนกระบอกผาหนาตลอด มีผาพาดไหล 
เกลามวยประดับดวยดอกไม สวมกําไรเทา ซึ่งการแตงกายดังกลาวจะมลีักษณะเปนวัฒนธรรมการแตง
การของชาวมอญ 2) บงบอกความเรียบงาย ความเปนกันเอง ความใจกวางและความกตัญูตอผูมี
พระคุณ เชน การรํามอญจะรําเพื่อสักการะผูตายหรือการรองเพลงรําพาขาวสาร เพือ่เปนการใหเกียรติ
แกผูคิดทํานองเพลงและการรองข้ึนมา และจํามีลกูคูรองรบัพรอมปรบมือเขาจังหวะ ลักษณะรูปแบบ
ของการรองจะใชภาษางายๆ เพื่อละลึกถึงพระคุณของทานอยูเสมอ 3) บงบอกภูมปิญญาของ
ผูเช่ียวชาญในทองถ่ินทีม่ีความประสงคจะใหเปนการละเลน เพื่อลดความผอนคลายและลดความเหน่ือย
ลาในการทํางาน เชน การรองเพลงโนเน จะรองในขณะที่ตําแปงขนมจีน ซึง่ตองใชกําลังคนจํานวนมาก
เน่ืองจากการแบงออกเปน 2 ฝาย คือ ฝายชายและฝายหญงิตําแปงขนมจีนกันคนละครกซึง่เรียกวาครก
เหนือครกใต 4) บงบอกคานิยม ความเช่ือ วัฒนธรรมประเพณีของชาวปทุมธานี ซึ่งเปนวัฒนธรรมทาง
สายนํ้าที่ควรอนุรักษไวใหชนรุนหลัง เชน ประเพณีการรําพาขาวสาร รองเพื่อเรี่ยไรของปจจัย เชน
ขาวสาร เงิน และอื่นๆ เพื่อนําไปทําบญุที่วัด และเปนการบอกขาวการทอดกฐินหรือผาปา เพื่อเชิญชวน
ใหชาวบานไปรวมทําบุญที่วัด 5) บงบอกความมปีฏิภาณไหวพริบของพอเพลงและแมเพลงที่จําใชสงัคม 
วัฒนธรรม สิ่งแวดลอมมารองบอกเลาขานแกชนรุนหลงั ดังน้ัน ในเน้ือเพลงกจ็ะบอกวัฒนธรรม 
ประเพณี โดยพอเพลงและแมเพลงจะใชปฏิภาณไหวพริบรองข้ึนมาโตตอบกันสอดแทรกความ
สนุกสนาน 6) บงบอกความเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมในเน้ือรองเพลงโนเน เพลงรําพาขาวสาร เพลง
ระบํา และเพลงรําโทน จะบงบอกถึงวิถีชีวิตและสภาพของสงัคมที่อยูในขณะน้ัน และสังคมที่
เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการรองไดหลากหลายข้ึน เชน เพลงรําพาขาวสาร มกีารรองถึง 3 แนวทาง 
ดวยเหตุผลที่วาและตองพายเรือไปตามบานทําใหรากลัวและเกรงวาจะมีพวกมจิฉาชีพปลอมปนเขามาได 
  ดุสิต รักษทอง (2539)  ไดวิจัยการอนุรักษและพัฒนาหนังตะลุง ตามทรรศนะของ 
นายหนัง ผลการศึกษาวิจัยพบวา นายหนังมีทรรศนะวา ดานกลุมบุคคลทีม่ีสวนเกี่ยวของกับหนังตะลงุที่
ควรไดรับการอนุรักษและพฒันามี นายหนัง ลูกคูหนัง ผูรบัหนัง ผูชมและผูสงเสริมหนังตะลุง สวนใน
การอนุรกัษและพฒันาดานเครื่องประกอบการแสดงพบวา นายหนังมทีรรศนะวา เครื่องประกอบการ
แสดงที่ควรอนุรักษและพัฒนามี โรงหนัง จอหนัง รูปหนัง เครื่องดนตรีหนังและแผงหนัง ดานการการ
อนุรักษและพัฒนาการแสดงหนังตะลงุพบวา นายหนังมีทรรศนะวา การแสดงหนังตะลงุที่ควรไดรบัการ
อนุรักษและพัฒนาคือ โอกาส เวลาและสถานที่แสดง ขนบนิยมในการแสดง เรือ่งและบทที่แสดงรวมทั้ง
ศิลปะการแสดง  
  ประไพศรี สงวนวงค (2537  :  82)  ไดศึกษานาฎดุริยางคศิลปของชาวเขาในภาคเหนือ
ผลการวิจัยพบวา ดนตรีของชาวมูเซอ แมจะไมมีรปูรางแบบของเครื่องดนตรมีีการแสดงและมเีพลง
พื้นบานอันหลากหลายรูปแบบซึง่คอนขางเรียบงายไมซบัซอน แตชาวมูเซอก็มีเพลงและดนตรีพื้นบาน
เพื่อสนองวัตถุประสงคพื้นฐานของเขาดังน้ี 
   1. เปนเครือ่งมอืสื่อสารระหวางสิง่ศักด์ิสทิธ์ิตามระบบความเช่ือกับผูคนในทัศนะ 
ของเขา 
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   2. สิ่งแวดลอมรอบตัว ที่มีตัวตนและไมมีตัวตน มีความสัมพนัธกันหมด ไมวาจะเปน
เทพเจา มนุษย สัตว ตนไม ปาเขาตางๆ ก็อาศัยซึง่กันและกนั 
   3. ถายทอดใหคนในชุมชนเขาใจธรรมชาติและทุกสิ่งทุกอยางตามความเปนจรงิ 
   4. ความสัมพันธอันดีภายในหมูบาน ที่ทําใหกจิกรรมรวมกัน และกิจกรรมระหวาง
หมูบานเพื่อการเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน 
   5. แสดงถึงเอกลกัษณที่เปนความคิด ความเช่ือของบรรพบรุษุที่ไดถายทอดกันมาจนถึง
ลูกหลาน 
  ณรงคชัย ปฎกรัตน, นิรันดร ภักดี และเอกราช แพรมวง (2542  :  15) ไดศึกษาดนตรี
ชาวเขาเผากะเหรี่ยงสะกอ ผลการวิจัยพบวา ดนตรีมีบทบาทตอสังคมและวัฒนธรรมชนเผากะเหรี่ยง
สะกอ มีดนตรีตามแบบแผนด้ังเดิมมี “ทา” เปนเพลงรอง ในงานศพ และมีการเลนดนตรเีพื่อความ
บันเทงิ เครื่องดนตรีมทีั้งเปนของด้ังเดิม และไดรบัอิทธิพลจากพมา ลานนา อีกลกัษณะหน่ึงเปนดนตรี
สมัยใหมทีเ่ผยแพรอาจเพลงสวดในคริตศาสนาและการแพรกระจายทางสื่อวิทยุและโทรทัศน เครือ่ง
ดนตรีน้ันแบงไดเปน 4 ประเภท คือ เครื่องดีด มี เตหนากู เตหนา เครื่องสีมสีะลอ เครือ่งตีมกีลองกบ 
กลองเดอ และโม เครือ่งเปามี ขลุยปออูและแกว ระบบเสียงพบวาเปนระบบเสียงเฉพาะ ไมคลายคลึง
กับระบบเสียงใดๆ แตมีแนวโนมทีส่ามารถจัดอยูในลักษณะบันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic) ใน
แนวทํานองเพลงพบวา การเคลื่อนที่ของทํานอง มสีามลักษณะคือ แบบกระโดดขามข้ัน แบบเรียงลําดับ
ข้ัน และแบบซ้ําตัวโนต รปูแบบมีแบบทอนเดียวและแบบสองทอน 
  เฉลิมกิต เขงแกว (2547  :  89) ไดศึกษาเครื่องดนตรีชาวเขาเผาลีซอ : กรณีศึกษา 
“ซือบ”ึ บานเพชรดํา ตําบลเขาคอ อําเภอเขาคอ จังหวัดเพชรบูรณ โดยมจีุดมุงหมายในการศึกษา 
ดานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับซอืบึ และวิเคราะหบทเพลงทีบ่รรเลงโดยซือบึ ผลการวิจัยพบวา  
1) ซือบึเปนเครื่องดนตรีประเภทดีด มี 3 สาย ประกอบดวยสวนตางๆ 9 สวนคือ หยอง ลกูบิด ชองใส
ลูกบิด ลกูบิด คันซือบึ หยองไม หนาซือบึ และไมดีด ชาวลีซอใชซือบึบรรเลงในโอกาสตางๆ เพื่อสราง
ความสนุกสนานและความสามัคคีในชุมชนไดแก พิธีปใหม พิธีปใหมนอย พิธีแตงงาน พิธีทําบุญฮวงซุย 
พิธีกินขาวโพดใหม การเกี้ยวพาราสี และการพักผอนหยอนใจ บทเพลงที่บรรเลงโดยซือบจึะมี
ความหมายบงบอกถึงสภาพแวดลอมตลอดจนเหตุการณตางๆ ในชุมชนลีซอ โดยมีระบบเสียงในบท
เพลง 4 ไดแก ระบบอื้อเต๊ียว มี 5 เสียง 6 ระดับ ระบบหลอจอกวะ มี 5 เสียง 7 ระดับ มีเทคนิคการ
บรรเลงแบบดีดกระทบสาย 2 สาย และ 3 สาย เกิดเสียงประสาน ซึ่งสวนใหญพบในจงัหวะตกของหอง
เพลง รูปแบบของบทเพลงเรียบงาย เปนเพลงทอนเดียวบรรเลงซ้ําไปมา มกีารเคลื่อนที่ของทํานองหลาย
แบบ แตใชการเคลือ่นที่แบบกระโดดมากที่สุด ผูบรรเลงตองเตนรําโดยใหเทากาวสัมพันธกบัจงัหวะใน
บทเพลง 
  ศรันย นักรบ (2541 : 176-179) ไดศึกษาเครื่องดนตรีชาวเขาเผาเยา ผลการศึกษาพบวา 
บทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมสําคัญ 3 พิธีกรรมทั้งหมด 11 บทเพลงสรปุไดวา โครงสรางหลกั
ของทํานองประกอบดวยกลุมตัวโนตเรียงยาว สลับกับกลุมตัวโนตวลีสั้นๆ นักดนตรมีีอสิระในการสราง
เสียงรูปพรรณของเพลงเปนลักษณะแนวทํานองเดียวและไมมีรูปแบบของการประพันธเปนลักษณะ
บรรเลงไปเรื่อยๆ  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
61 

  โกวิท แกวสุวรรณ (2542  :  150) ไดศึกษาดนตรีของชาวเขาเผากะเหรี่ยงโปในหมูบาน
เกาะสะเด่ิง อําเภอสงัขละบุรี จงัหวัดกาญจนบุรี พบวา พิธีกรรมเรียกขวัญที่เปนมมุมองทาง
มานุษยวิทยาการดนตรทีี่มีพิธีกรรมตางๆ ของชาวกะเหรี่ยงวา “ดูทุหลา” เปนการสื่อสารระหวางคนกับ
วีหลา ดวยการใชเสยีงเคาะและเสียงสวดน้ันมีลกัษณะเปนดนตรีคือ 1) ผูประกอบพิธีกรรมเปนนักดนตรี 
2) ดานองคประกอบดูทุหลาการเคาะอยางมีจงัหวะสม่ําเสมอ และการสวดดวยเสียงสงูตํ่าอยางมจีังหวะ
ลีลา 3) อุปกรณที่ใชทําใหเกิดเสียงในการทําพิธีที่ทําใหเกิดเสียงน้ันเปรยีบเปนเครื่องดนตรีและไดสรปุวา
ดูทุหลา เปนดนตรทีี่ใชในการประกอบพิธีเรียกวีหลา 
  เจตชรินทร จริสันติธรรม (2545 : 150) ไดศึกษาดนตรีชาวเขาเผามเูชอ ตามแบบด้ังเดิม
ของชาวมูเซอ พบวาสภาพทั่วไปของชุมชน เปนชุมชนขนาดใหญและไดรับการพฒันาจากหนวยงานทัง้
ภาครัฐและเอกชนเปนอยางดี ทําใหหมูบานมีความเจริญกาวหนาในดานตางๆ ทางดานวัฒนธรรมที่
เกี่ยวของพบวาดนตรีไดรับการสืบทอดมาชานาน บทเพลงใชบรรเลงใหบรรเลงประกอบการเตนรําเปน
สวนใหญ ดนตรีและการเตนรําที่สําคัญที่สุดของชาวมูเซอคือ การเตนรําในชวงเทศกาลปใหม 
นอกจากน้ันยังไดรวบรวมเพลงที่ใชบรรเลงในพิธีฉลองเทศกาลข้ึนปใหมไวดวย  
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  Tilis  (1995  :  390)  ไดศึกษาคิดยอนกลับสูละครพื้นบาน  ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา 
ในการละคร มักจะมุงเนนสาระใหสอดคลองกับเรื่องราววรรณคดี ซึ่งนาจะจัดอยูในประเภทละคร
พื้นเมือง ละครพื้นเมอืงควรเปนอยางไรก็มกัจะมีการวิพากษวิจารณเน้ือหาสาระของเรือ่งการโตเถียง 
เชิงวิชาการนําไปสูการอภิปรายรายละเอียดทฤษฎีของละครพื้นเมืองที่ขัดแยงกบัความคิดที่รวมถึงการ
ถายทอดทางการบอกเลาปะเพณีชุมชน ในเชิงวิชาการมักเปนที่บทบาทซ้ําๆ บทละครที่ผูเลนและผูชมมี
สวนรวม ละครพื้นเมืองตองการสื่อใหเห็นถึงความมสีาระที่สรางสรรค 
  Grow  (1991  :  320)  ไดศึกษาการหัวเราะสําหรับจิตวิญญาณการแสดงตลกละคร  
ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา การศึกษาเกี่ยวละครจัตรีเปนการละครเกี่ยวกบัพิธีกรรมทางศาสนามีการ
แสดงการดํารงชีพของประชาชนในเขตจังหวัดเพชรบูรณซึง่ชนช้ันกลางจะคุยเคยกับการแสดงซึง่เน้ือหา
จะเกี่ยวกบัพระราชอํานาจของการปกครอง การเมือง ความเปนอยู รวมถึงการวิเคราะหบทบาทของ
สตรีในการละครดวยตัวอยางเชนแกวหนามาเปนตน  
  Bannister  (2001  :  952)  ไดศึกษาการเตนรํากับศาสนา  ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดวา 
การเตนรําแบบอเมริกาด้ังเดิมมีการรวมทาทางตางๆ ใชสวนประกอบในการเคลื่อนไหวและการไม
เคลื่อนไหว สวนการละครใชลักษณะการดําเนินเรื่องและข้ันตอนและความต่ืนเตนเราใจศาสนา ในที่น้ี
หมายถึงความเช่ือเรื่องเทพเจาและจิตวิญญาณ ไมมีการกําหนดวาลัทธิใด เชน การเตนรําของเผา
พื้นเมืองจะใชเสียงขณะเตน เพื่อเพิ่มความสําคัญใหกบัการเตน 
  Estlund  (2008  :  62)  ไดศึกษาสุนทรียของละครปรมัปรา  ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา 
นักวิชาการปจจุบันไดคนพบความสําคัญของการละครของสตรีชาวอัฟริกันอเมริกันในยุคแหงการฟนฟู
ศิลปะของฮาแล็ม ซึง่ฮาแลม็ไดจุดประกายประเภทของการแสดงละครพื้นบาน เปาหมายของการศึกษา
น้ีเพื่อประเมินผลงาน หนาที่ของละครพื้นบานกบัละครของการฟนฟูศิลปะการแสดงของฮาแล็ม 
โดยเฉพาะนักแตงละครชาวอัฟริกันอเมริกัน  
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  Park  (2007  :  280)  ไดศึกษารักตัวเองมากข้ึนเมื่อไดหัวเราะ  :  การสืบคนจุดกําเนิด
ของละครตลกพื้นบานของคนผิวสีในละครของโซราเนลลเฮอรตันกอนของมิ๊วโบน” ผลการศึกษาวิจัย
สรปุไดวา  มิ๊วโบนไดรับสมญานามวาเปนคนคิดสรางละครตลกพื้นบานของชาวนิโกรแลวนักวิชาการใน
ปจจุบันพยายามศึกษาประวัติความสําคัญในละครน้ี ในการศึกษาครั้งน้ีเปนการศึกษาวามีงานละครที่มี
ลักษณะคลายกบัมิ๊วโบนอีกหรือเปลาตัวอยางเชน สเบี๊ย เคลเลอรสต๊ัคและเดอะตุรกีและ เดอะลอ        
มีสามเหตุผล เหตุผลแรกของการศึกษาเพือ่ศึกษาแนวทาง เหตุผลทีส่องคือการศึกษาพฒันาการของ
รูปแบบ เหตุผลสุดทายคือการอธิบายหาสาเหตุละครตลกพืน้บานของคนผิวสีกอน มิ๊วโบน  
  Shahirari  (2001  :  334)  ไดศึกษาดนตรีและการฟอนรําชาวลานนา : ภาพลักษณ 
อันโดดเดนทางภาคเหนือของไทย  ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดวา วิทยานิพนธน้ีไดทําการศึกษาวิจัยในเรื่อง
ของบทบาทของดนตรีและการฟอนรําเพลงพื้นบาน เอกลักษณของภาคเหนือของประเทศไทย จุดสําคัญ
ของการศึกษาอยูที่วัฒนธรรมทางดนตรีของประชากรในทีลุ่มแมนํ้า  ที่เรียกวา คนเมือง บทแรกแนะนํา
เรื่องในหัวขอบทความวิจารณเกีย่วกับวรรณคดีที่สําคัญ หลกัการสําคัญของงานวิจัย และเคาโครงของ
วิทยานิพนธ ในบทที่สอง กําหนดหัวเรื่องทีเ่จาะถึงประวัติศาสตรภาคเหนือของประเทศไทยในราว 
คริสตศักราชที่ 17 ซึ่งตรงกบัปลายทศวรรษที่ 19 ของไทย บททีส่ามจะเกี่ยวของกับประวัติศาสตรการ
ต้ังรกรากของชาวลานนา ในชวงปลายทศวรรษที่ 20 ในสมยั พระนางดารารัศมี แหง นครเชียงใหม 
ประเพณีขันโตกแสดงใหเห็นถึงสาระสําคัญของวิถีชีวิตประชากร บททีส่ี่ เสนอในหัวขอทีม่ีการบรรยาย
ถึงรายละเอียดของเครือ่งดนตรีและละเลน   
  Yang  (2004  :  340)  ไดศึกษาศึกษาเกี่ยวกับเออเร็นไทในชวงทายเปลี่ยนแปลงมาทาง
สังคมรวมสมัยระหวางชุมชนในอําเภอเฮคิวและวัฒนธรรมทองถ่ิน  ผลการศึกษาวิจัยสรุปไดวา  
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมของจีนระหวางชาวฮั่นและชาวมองโกเลียซึ่งมบีทบาทใหเห็นถึง
ชีวิตประจําวันของคนในทองถ่ิน การผสมผสานรปูแบบของทองถ่ินกลายเปนการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม 
วิถีชีวิต สังคม ความเปนอยูระหวางคนทัง้สองกลุมซึง่เกี่ยวของกับพิธีกรรมทางศาสนาดวย 
  Kathy  (1988  :  Abstract)  ไดศึกษาพิธีกรรม ธรรมเนียมปฏิบัติ และดนตรี กรณีศึกษา
ดนตรีในพิธีแตงงานของชาวกัมพูชาในกรุงพนมเปญ โดยเปนการสํารวจจํานวนและการแสดงดนตรีใน
พิธีการแตงงานของชาวเขมรโดยพจิารณาเรื่องของเสียงดนตรี เน้ือหาของบทเพลง และการแสดงของนัก
ดนตรีแตละคน โดยจะอธิบายดนตรเีพลงการและนักดนตรทีี่มีสวนทําใหพิธีกรรมและสงัคมมี
ประสิทธิภาพและนาช่ืนชมของพิธีแตงงานของชาวเขมร สรปุใจความวา เพลงที่ใชบรรเลงในงาน
แตงงานของชาวกัมพูชาน้ันรูจักกันในหมูชาวเขมรวาเพลงการ เพลงที่ใชในพิธีแตงงานจะมลีักษณะของ
การผสมวงและบทเพลงเปนหน่ึงเดียวกันทัง้เอเชียตะวันออกเฉียงใต ในฐานะที่เปนชาวเขมร ชาวกัมพูชา
จํานวนมากใหความเอาใจใสตอเพลงแบบด้ังเดิมของชาวกัมพูชา และวงเพลงการก็เปนสิง่ทีจ่ําเปน
สําหรับงานแตงงานของชาวเขมร แมจะไมใหญโตโออาแตอยางไร อยางไรก็ตาม เปนเรื่องที่นาแปลกใจ 
เพลงชนิดน้ีเปนที่ยอมรับของคนจํานวนมากแตมีนักวิชาการเพียงจํานวนนอยเทาน้ันที่ไดทําการศึกษาใน
ปจจุบัน การที่บทเพลงถูกมองขามพิจารณาไดจากระหวางชาวกัมพูชาและบทบาทความสําคัญที่ดู
เหมอืนจะเปนการทําเลนๆ ในระหวางพิธีกรรม เพลงการเปนสิ่งที่ถูกเพิกเฉยอยางมากในอดีตของ
นักวิชาการฝรัง่เศสตอพิธีกรรมตางๆ โดยเฉพาะนักวิชาการไมไดไมอธิบายหรอืทําความเขาใจการทํางาน
ของเพลงการวามีหนาที่อยางไรในพิธีแตงงาน ทําไมมันจึงสําคัญ มันกลายเปนสิ่งมีความหมาย และทําไม
มันจึงถูกปฏิบัติสืบตอมา 
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  Sam-Ang  (1988  :  Abstract)  ไดศึกษาวงพิณเพียท : ประวัติ ศาสตร บทเพลง และ
บริบทอื่นๆ ไดกลาววา การเขียนประวัติศาสตรจากการวิเคราะหและการเลือกเฟนแหลงที่มาของเพลง
เขมรเปนสิ่งไมพอเพียง สําหรับกัมพูชาที่ขาดนักประวัติศาสตรทางดนตรีหรือนักมานุษยดุริยางควิทยา 
สําหรับเขียนประวัติศาสตรที่ครอบคลุมของเพลงเขมร ศิลปะข้ันสูง โดยเฉพาะอยางย่ิงบทเพลงอยูใน
ระดับที่ตํ่าเมื่อเปรียบเทียบกับความสนใจดานอื่นๆ เชนวิชาการเมือง อยางแรกเขียนประวัติศาสตร
เมื่อไร เขาเขียนประวัติศาสตรทีเ่กี่ยวกบัพรรคการเมือง ประเทศที่เกาแกคร่ําครสึําคัญอยางย่ิงเปนอันดับ
แรก กอนที่ศิลปะจะเปนสิง่ทีเ่ช่ียวชาญจากการปฏิบัติตองมีเสียงสะทอนตอเน่ืองโดยตลอดศตวรรษ และ
ดําเนินตอไปอยางลาชาน่ีเปนเรือ่งจริงในวันน้ี โดยแทจริงแลว ขางๆ กับวิชาการเมือง ศิลปะและ
วัฒนธรรมตองดํารงอยูและบรรเลงสวนทีเ่กี่ยวกับชีวิตในการเสี่ยงภัยสําหรบัการฟนฟูและสรางใหมของ
ประเทศเรา วงพิณเพียทถูกเลือกสําหรับการศึกษาครั้งน้ีเน่ืองจากความสามารถหลายดานของมันและ
การใชประโยชนที่กวางขวางของการปฏิบัติในชุมชนเขมร อยางไรก็ตามความนิยมที่นอยและมากทีสุ่ด
ทําใหอยูในรปูแบบที่อันตราย การเสนอการศึกษาน้ีเปนความพยายามทีเ่ล็กนอยที่ซึง่แตกตางกบัตน
กําเนิดที่มีความนาเช่ือถือสําหรับการปรากฏของวงพิณเพียทที่เติบโตเต็มที ่ผูวิจัยปรารถนาสําหรบัการ
เสนอประวัติศาสตรที่นอยนิด โดยรายละเอียดทัง้หมดกวาการอธิบายโดยการปะติดปะตอถึง
องคประกอบที่หลากหลายของประวัติศาสตรของเครือญาติทางดนตรเีขมร การวิจัยน้ีมเีจตนาถายทอด
ความคิดทางดนตรีเขมรแบบงายๆ โดยการมองเห็นความสําคัญและวงดนตรทีี่เกาแกมาก เพลงเปน
ความคิดเห็นที่ยอมรับรวมกันวาเปนการสอนโดยมุขปาฐะขณะที่ระบบทีเ่กี่ยวกบัดนตรีทัง้หมดและ
ลักษณะที่มีความหมาย  
  Giuriati  (1988  :  Abstract)  ไดศึกษาดนตรีด้ังเดิมของกําพูชาในกรุงวอชิงตันดีซี 
(Khmer traditional music in Washington, D.C 1988) เมื่อป ค.ศ. 1998 มีความมุงหมายเพื่อทราบ
ถึงกระบวนการกอต้ัง การผสมผสานทางวัฒนธรรมทางดนตรีของกําพูชากบัสงัคมอเมรกิัน ใชเวลาใน
การศึกษา 3 ป โดยศึกษาจากนักดนตรีอาชีพและกึ่งอาชีพ โดยศึกษาจากบทเพลงตางๆ จํานวน 80 
เพลง มีทั้งเพลงพิณเพียท เพลงมโหรี เพลงการ และเพลงอายัย พบวา เพลงเขมรในสหรัฐอเมริกามีการ
เปลี่ยนแปลงอยางคอยเปนคอยไป เพราะสภาพแวดลอมเปลี่ยนไป แตดนตรีเขมรก็ยังใชในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมสําหรบัชุมชนเขมรในวอชิงตันดีซ ี
  Branch  (1990  :  201)  ไดศึกษาพัฒนาการโรงละครสําหรับเด็กในประเทศไทย  
การศึกษาวิจัยสรุปไดวา  การแสดงละครของไทยในอดีตมรีูปแบบดังน้ีคือ โขน ละคร หนัง หุนและลิเก           
ถัดจากน้ันมีการผสมผสานกับวัฒนธรรมตะวันตก สมัยศตวรรษที่สบิเจ็ด รูปแบบการแสดงจงึ
เปลี่ยนแปลงไป การละครเปลี่ยนจากรปูแบบเดิมแตก็ยังมกีารผสมผสานกันระหวางไทยและตะวันตก 
แตการแสดงยังจํากัดอยูในสถานการศึกษา 
  Mary  (1995  :  377)  ไดศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรพีื้นบานของลาว  ซึ่งไดลงพื้นที่
ทํางานภาคสนามทีเ่มืองเวียงจันทร ในป 1991 ซึ่งในสมัยน้ันเปนชวงยุคสงครามเย็นของพวกสังคมนิยม
คนลาว (ปลายป 1975 ถึงป 1980) และหลังสงคราม (ปลายป 1980 ถึงปปจจบุัน) วิทยานิพนธที่ทําน้ี
ไดมุงประเด็นไปที่วัฒนธรรมประเพณีพื้นบานของชาวลาว, ซึ่งในการรวบรวมขอมลูน้ัน ไดรับความ
ชวยเหลือจากรฐับาลลาว เพื่อการประชาสมัพันธภาพลักษณชองชาติในขณะน้ันดวย หลังจาก
ราชอาณาจักรของลาวอยูภายใตอาณานิคมของฝรัง่เศสในป 1953, แตยังดําเนินการตอไปเพื่อคนหา
สาเหตุการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมแหงชาติคนลาวซึ่งอยูระหวางการเปลี่ยนสภาวะทางการเมือง
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ผลงานวิจัยไดคนควาอยางตอเน่ืองและหยุดชะงักไปบาง และไดเสนอแนะเกี่ยวกับการเปลี่ยนแนวคิดให
เห็นถึงความโดดเดนแหงชาติลาว,และการประยุกตแหงการแสดงศิลปะเพื่อลดปญหาวิกฤตของเอกภาพ
แหงชาติในสังคมหลายวัฒนธรรม. การเสริมสรางของลัทธิสงัคมนิยมศิลปะเกิดข้ึนหลังป 1975 ไดนํามา
สูการเปลี่ยนแปลงจากการกอต้ังองคกรศิลปะของพวกกลุมนักแสดงในเมืองเวียงจันทร. ในสวนของการ
คนควาไดพิจารณาจากนโยบายพวกสังคมนิยมทีเ่อื้อประโยชนตองาน ศิลปะและการรุดหนาในการหา
ขอมูลระหวางระบบสังคมนิยมและศิลปะ ประเพณีพื้นบานสอดคลองกบัแนวคิดของแอนเดอรสัน
เกี่ยวกับ จิตนาการชุมชน กับพื้นที่สีแดงและการแบงแยกของวัฒนธรรม ขอเสนอแนะวาศิลปะที่
เปลี่ยนแปลงเกิดจากการกระทําคนลาวที่ใชศิลปะเปนยานพาหนะในการเขาไปมบีทบาทและมีสวนรวม
ในระบบชาติที่แสดงใหเห็นถึงการมสีวนรวม ทั้งในโครงสรางนโยบายและการเลือกต้ัง คําวาจิตนาการ
ชุมชนยังไดบรรยายถึงการคืนอาณานิคมเมื่อเร็วๆ น้ีดวยและการแผขยายของศิลปะการรําเรื่องพระ
ลักษณพระรามเพื่อสนองแนวคิดน้ีดวย 
  Johnston และ Merrill  (1993  :  251)  ไดศึกษาเสียงเพลงอาศัยหลักพระพุทธศาสนา 
: ศิลปะเพลงพื้นบานลาวหลักสูตรการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากมหาวิทยาลัยแมสซาซเูซตส  
ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา ศิลปะเพลงพื้นบานลาวเปนศิลปะที่มีการผสมผสานซึ่งมลีักษณะเฉพาะของ
ผูชมและคํารองบทกลอนทีเ่ปนแบบฉบับของคนพื้นบานที่พดูภาษาลาวในเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึง่มี
จุดประสงคทางสังคมและศาสนา ดังที่การศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปนที่นิยมมาก ซึ่งจุดมุงหมายหลักได
อยูที่รักษาไวซึ่งช่ือเสียงในวัฒนธรรมจริยธรรมของคนลาวโดยนิยายเกาแก เรือ่งราวนิทาน และ
หลักธรรมจริยาผูคนบนพื้นฐานทีเ่กี่ยวกับหลกัธรรมทางพระพุทธศาสนา ผลงานวิจัยช้ินน้ีไดสํารวจจาก
บทละคร ของละครพื้นบานของชนช้ันกลางโดยการสรางสรรคจากคํากลาวถึงปญหาทีเ่กี่ยวของกบั
วัฒนธรรมสมัยใหมทีม่ีความขัดแยงและวัฒนธรรมด้ังเดิมที่เนนถึงความขัดแยงระหวาง ผูลี้ภัยในทีร่าบ
ลุมและเด็กๆ ในอเมริกา จุดสําคัญในการสํารวจขอมลูศิลปะละครเพลงพื้นบานลาวคือพิธีการเปน
ศูนยกลางแหงการเรียนรูเพื่อบรบิทใหมในการต้ังรกราก ความจําเปนในการที่จะพิสจูนในการใชสื่อน้ี
ภายในสังคมใหถูกตองตามกฎหมายจงึกลายเปนปญหาของการต้ังหลกัปกฐานอีกครัง้ ขอตกลงดังกลาว
จึงเปนอปุสรรคทางภาษาศาสตรและช่ือเสียงทางวัฒนธรรม 
  Douglas  (2001  :  374)  ไดศึกษารัฐสนับสนุนเพลงพื้นบานพมาสรุปไดวา ในทศวรรษที่
พมาอยูภายใตอํานาจคณะรัฐประหารโดยรัฐบาลพมา ไดเริ่มกําหนดโครงการที่มีมาตรการเนนในเรื่อง
การอนุรกัษวัฒนธรรมและการสรางความสามัคคีของคนในชาติ ซึ่งโครงการดังกลาวประกอบดวยการ
กอต้ังมหาวิทาลัยวัฒนธรรมที่เปดสาขาการดนตรีภาพยนตรและศิลปะประติมากรรม  จะเริ่มตน
โครงการดวยการแขงขันการแสดงศิลปะ การดําเนินการโครงการน้ันจะตองสอดคลองกบั
ขนบธรรมเนียมประเพณีมมีาแต 500 ป แตละโครงการจะไดรับสิทธิเต็มที่ดวยงบประมาณจากทาง
รัฐบาล และเปนที่นาจับตามองในการที่พมาจะตองตอสูกับปญหาทางดานเศรษฐกิจไดทําการวิจัยใน
เรื่องของโครงการฟนฟูวัฒนธรรมที่จะนําเสนอตอคณะรัฐบาลเพื่อความเห็นชอบ ซึ่งจะแสดงใหเห็นถึง
การสนับสนุนของรฐัที่เคยผลกัดันมาแลวในอดีตในเรื่องของขนมธรรมเนียมประเพณีรวมถึงนักแสดง
ดนตรีพื้นเมอืง ซึ่งทัศนคติของผูเช่ียวชาญงานดนตรีกม็ีความคิดเห็นและเหตุผลที่ขัดแยงแตกตางกัน ทั้ง
จากผูที่จะไดรับผลประโยชนจากโครงการดังกลาวและผูทีม่อีิทธิพลตอการสนับสนุน ซึ่งก็อาจแสดงให
เห็นวา การสนับสนุนของรัฐบาลกําหลงัจะทําใหเกิดการเปลีย่นแปลงครั้งใหญ 
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  Yang  (2002  :  386)  ไดวิจัยการศึกษาศิลปะดนตรี และการเปลี่ยนแปลงของ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาท พิธีกรรมได (Dai) กลาวถึงพิธีกรรมไดซึที่มรีากมาจากประเทศจีน  
ในแควนยูนานทางตะวันตกเฉียงใตของจีน นอกจากจีนแลว พิธีกรรมดังกลาวยังมปีรากฏในแถบเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใตอกีหลายประเทศ เชน พมา ไทย เวียดนาม และลาว วัฒนธรรมศาสนาของใด 
พุทธศาสนิกชนศาสนาพุทธนิกายเถรวาทน้ีมพีิธีทางศาสนาซึง่ยึดหลกัเศรษฐกิจทางสังคม 
พุทธศาสนิกชนสวนใหญจะประกอบพิธีกรรมทางศาสนาเปนกิจวัตรจนถือเปนกิจกรรมของโลกบทวิจัยน้ี
ประกอบดวย 1. ความเช่ือที่มาจากประสบการณการวิจัยคนควา 2 .การศึกษาจากประวัติศาสตรชาติ
พันธุของบทเพลงศาสนาของชาวได 3.การสํารวจรวบรวมขอมูลจากผลรายงานเกี่ยวกับบทเพลงเกี่ยวกบั
พุทธสาสนา 4.การอภิปรายเรื่องของการเปลี่ยนแปลงระบบภาษาศาสตรระหวางวัฒนธรรมประเพณีวา
สิกะและบทเพลงเกา 5.การสืบหาขอมลูดานความสัมพันธระหวางบทเพลงพทุธสาสนาที่มีอยูไมมากนัก 
เชน Blan,  Dcan,  และ Acan 
  Johnson  (2004  :  75-78)  ไดศึกษาเวด เอช แฮมมอนด (1879-1957) : คนแอฟริกัน-
อเมริกัน ผูควบคุมวงโยธวาทิตกอนคริสตศตวรรตที่ 20 ไดกลาวพอสรุปไววา เวด เอช แฮมมอนด เปน
คนอเมรกิันผิวดํา (คนแอฟรกิัน-อเมริกัน) ทีเ่กิดในรฐัอลาบามา ประเทศสหรฐัอเมริกา เปนผูควบคุมวง
โยธวาทิตผิวสีคนแรกในกองทัพของทหารอเมริกันและเปนประวัติศาสตรสําหรับวงดนตรีประเภทน้ีดวย 
ซึ่งมีทัง้หมด 4 วง ที่เปนตนแบบ โดยวงดนตรีประเภทน้ีมีความสําคัญสําหรับทหารมาก ใชในการทํา
หนาที่กระตุน ปลกุเราอารมณของทหารใหมจีิตใจฮึกเหมิและยังใชบรรเลงกลอมอารมณใหประชาชนใช
ชีวิตในระหวางสงครามใหรักสันติภาพ ตอจากน้ันเขาไดถูกสงไปทํางานเปนผูควบคุมวงในประเทศ
ฟลิปปนส ทีส่ถาบันดนตรีทัสคีจี (TUSKEGEE) ซึ่งเปนวงโยธวาทิตหรือวงแตรวงของเหลาทหารสื่อสาร
น่ันเอง 
  Meeker  (2007  :  Abstract)  ไดศึกษาสืบทอดทางดนตรี ดนตรีพื้นบาน ดนตรปีระยุกต 
และดนตรสีมัยนิยมในเวียดนามตอนเหนือ (Musical transmissions: Folk music, mediation and 
modernity in northern Vietnam) เมื่อป ค.ศ. 2007 โดยเนนกรณีเพลงพื้นบาน อันเปนทีนิ่ยม
แพรหลาย เพื่อศึกษาวา เพลงพื้นบานเหลาน้ีมกีารเปลี่ยนแปลงไปอยางไรเมือ่สภาพสังคมเปลี่ยนไป 
พบวาเพลงพื้นบานกลายไปเปนเพลงสมัยนิยมแพรหลายในสื่อตางๆ และรัฐพยายามอนุรักษของเดิมเพื่อ
ไมใหสูญไป 
  Ribeiro  (2004  :  364)  ไดศึกษาประวัติศาสตรของทุกวัน วัฒนธรรมการเมอืง 
ภาพยนตรของชาวโปรตุเกส ยุค 1930-1950  ผลการศึกษาวิจัยสรปุไดวา ศึกษาวัฒนธรรมทางการเมือง
ของละครชาวโปรตุเกส 1930-1950 เกี่ยวกับอํานาจระบอบการปกครองของ Antonio Salazar วาเขา
ใชแนวความคิดปกครองชาติและประชาชนตลอดวัฒนธรรมทางการเมืองการละครเปนการสรางชาติ
เพื่อปลูกจิตสํานึกในการรักประเทศโดยอาศัยวรรณกรรมประกอบดวยพิธีกรรมทางศาสนา การ
วิเคราะหรูปแบบกบัเครื่องมอืของปรัชญาทางการเมอืง ตํารา ทฤษฎีตางๆ ในการศึกษาครั้งน้ีเกี่ยวกบั 
Salaza ในเรื่องเช้ือชาติ เพศ ชนช้ัน 
  Talusan  (2004  :  184-186)  ไดศึกษาการจํากัดวัฒนธรรมและการไหลขามประเทศ : 
ดนตรีในชุมชนมาจินดาเนาของฟลปิปนส ไดกลาวพอสรปุไววา การแสดงออกทางดนตรีในสังคมและ
วัฒนธรรมของชาวมุสลิมซึง่เปนชนกลุมนอยในชุมชนมาจินดาเนา ประเทศฟลิปปนส เปนวิถีชีวิตที่มี
ความหลากหลายในดานรปูแบบ ทั้งในระดับทองถ่ินและในระดับสากลอันเปนพื้นฐานที่สําคัญของ
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วัฒนธรรมทางดานดนตรี รปูแบบทีห่ลากหลายของดนตรมีาจินดาเนา แสดงใหเห็นวายังมีดนตรี
ประเภทอื่นๆ อีก เชน ดนตรลีูกทุงอเมรกิัน ดนตรีร็อค ดนตรีคาราโอเกะของอินโดนีเซีย ดนตรีอาหรับ 
และดนตรสีมัยนิยมของชาวฟลิปปนสเอง ชุมชนมินดาเนาในกรุงมะนิลามีการสืบทอดทางดนตรีและ
นวัตกรรมทั้งจากตะวันออกกลางและดนตรีจากโพนทะเลมาเปนวัฒนธรรมที่สําคัญของชาวอเมริกัน-
ฟลิปปนสในสหรัฐอเมริกาดวย 
  Ramon (2009  :  105-142)  ไดวิจัยการสืบทอด วิธีการสอนปฏิบัติ และการศึกษา  :  
การศึกษาเชิงวิเคราะหเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิมของเอเชียชวงหลงัยุคอาณานิคมและหลงัยุค
สมัยใหม (Transmission,Pedagogy, and Education: A Critical Study of Asian Traditional 
Music Cultures in Post Colonial and Post Modern Times in Thailand and Indonesia) 
พบวา การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกจิทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอการสืบทอดและวิธีการสอนปฏิบัติ
ทางดนตรีด้ังเดิมของเอเชีย สถาบันยุคใหม มบีทบาทสําคัญในการสบืทอดและวิธีการสอนดนตรีแบบ
ด้ังเดิม ซึ่งจะตองเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในอนาคต ซึ่งมีทัง้สวนที่ไดมาและสวนทีสู่ญเสียไป ทั้งน้ีข้ึนอยู
กับครูศิลปนและศิลปนวา รักษาสมดุลระหวางของเกาและของใหมไดเพียงใด 
  Helle  (2005  :  454)  ไดศึกษาการแลกเปลี่ยนสิ่งที่โอนถายไมได : นโยบายและวิธีการ
สงกลับรางกายของชาวเมารีคืนสูถ่ินจากพิพิธภัณฑ และวิสัยทัศนของชาวเมารี ดังมผีลการวิจัยตอไปน้ี 
วิทยานิพนธเลมน้ีไดทําการวิจัยเกี่ยวกับความไมลงรอยกันในการนํารางของชาวเมารีกลบัคืนสูถ่ินเดิม
ของเผาจากพพิิธภัณฑ เพราะการทีเ่ก็บสะสมรางศพของมนุษยไวน้ัน ไดถูกวิจารณวาเปนเรื่องที่ไม
เหมาะสม โดยไดต้ังเปาไปที่การหมุนเวียนศีรษะของชนเผารทีี่ถูกเกบ็รักษาไว ดวยวิธีการเขาโดยใชการ
สอบสวนถึงชีวประวัติของรางกายน้ันๆ เพื่อจะศึกษาหารองรอยทางประวัติศาสตรทีร่างรางน้ันไดพบเจอ 
และไดมีการลงงานภาคสนามในสถานที่ตางๆ เพื่อทําความเขาใจถึงจุดประสงคของการยายรางของชาว
เมารี เชนพิพิธภัณฑแหงชาติในประเทศเดนมารคซึง่ไดเกบ็รกัษาศีรษะของชาวเมารี และยังไดทําการ
วิจัยเชิงประวัติศาสตรถึงข้ันตอนที่นําไปสูการกระจัดการจายของศรีษะและสวนตางๆ ของรางกายชาว
เมารี นอกจากการสอบสวนแลว ก็ยังมีการหารือถึงสภาพแวดลอมทีร่างกายเหลาน้ันจะถูกสงกลับ สรุป
การวิจัย : กลาวโดยสรปุแลว หัวขอของการยายรางกลบัคืนถ่ินน้ันจะเปนเครือ่งทีจ่ะชวยตอบคําถาม
เกี่ยวมานุษยวิทยา ในฐานะที่เปนประเด็นของความสําคัญเปนสัญลักษณและมีความสมัพันธกันในทาง
สังคมสําหรับผูคนในพิพิธภัณฑและชาวถ่ิน การยายรางสูถ่ินเดิมน้ันเผยใหเห็นถึงความคิดและความ
รวมมือของรัฐธรรมนูญที่มีความสัมพันธทีม่ีประวัติศาสตรและวัฒนธรรมอันหลากหลายเปนสือ่กลาง 
  bhash และ Farid (1998   : 25) ไดศึกษาการจัดการทรพัยากรธรรมชาติโดยชุมชนชาว
เผา : กรณีศึกษาของประเทศบังคลาเทศ ดังมผีลการศึกษาดังน้ี การวิจัยเรื่องน้ีไดทําการวิจัยเขตชาวเผา
บริเวณทางตะวันออกเฉียงใตของประเทศบงัคลาเทศ ซึ่งมีเผาชาวเขาช่ือ รังกามานี คากระจะรี และ  
บันดาบัน ผูคนที่อาศัยอยูในพื้นที่น้ีอาศัยผลประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติในการดํารงชีวิต ซึ่งมีคา
เทากับ 90% ของรายไดของเผา จนถึงการตัดไมทําลายปาและการบุกรุกของผูคนในเมือง ทําใหรายได
ของชาวบานนอยลงและทําใหผูคนน้ันไรที่อยูอาศัย และการที่ชาวเมืองยายเขามาต้ังรกรากในดินแดน
ของชาวเขาดังกลาว สรางความไมพอใจใหกบัคนทองถ่ิน การทําไรเลื่อนลอยทําใหความอุดมสมบูรณใน
ดินน้ันนอยลง แตวาขาวเผาเหลาน้ียังยึดติดกับประเพณีวัฒนธรรมพื้นเมือง ซึ่งทําใหผูวิจัยน้ันไดเห็นภูมิ
ปญญาชาวบานในแขนงตางๆ โดยเฉพาะอยางย่ิงในการทําสวน เมื่อเลง็เห็นถึงปญหาดังกลาว รวมถึง
ทักษะภูมิปญญาชาวบานของชนเผา โดยทางรัฐบาลของประเทศไดมิความคิดริเริ่มเพื่อสรางที่อยูอาศัย
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และเครือ่งอํานวยความสะดวกใหแกผูที่ไรทีอ่ยู และการแบงที่ดินสําหรับการทําสวนชนิดตางๆ ทําให
ชาวบานมีตัวเลือกมากข้ึน และยังมีจัดกลุมประชาชนเพือ่ประเมินความตองการของทรพัยากรธรรมชาติ 
และบริหารใหเหมาะสมกับจํานวนที่มี รวมไปถึงการแนะนําใหรูการใชเทคโนโลยีสมัยใหมอยางชาๆ ซึง่
การพัฒนาเหลาน้ี ชาวเผาลดลงอีกดวย และยังไดรบัความรวมจากองคกรอสิระ ในการพัฒนาให
ประชาชนมีความรบัผิดชอบตอแผนดินของตัว และลดบทบาทของผูหาผลจากประโยชน ซึง่แผนการ
ริเริ่มดังกลาวน้ีไดรับความรวมมือจากชาวเผาเปนอยางดี ทําใหรายไดที่เคยสูญหายน้ันคอยๆ กลับคืนมา 
และยังชวยทําใหกบฏน้ันไดสงบลงไปดวย สรปุการวิจัย : ผูวิจัยไดกลาววา การพัฒนาชาวเผาทีจ่ะ
ประสบความสําเร็จน้ันตองพัฒนาโดยมุงหลกัไปที่การพฒันาความสัมพันธระหวางชาวเผากบัคนในเมอืง 
วิธีการเขาหาโดยทางเทคโนโลยีและเศรษฐกิจน้ัน ยังไมพอ จะตองเสริมดวยการการเขาถึงทาง
มานุษยวิทยาและทางสังคมและวัฒนธรรมอีกดวย 
  Todd และคณะ (2006  :  78) ไดศึกษาดานมานุษยวิทยาการศึกษาชนเผาในประเทศ
อิรัก ดังมผีลการศึกษา การวิจัยเรื่องน้ีไดทําการศึกษาชนเผา 3 เผาในประเทศอริัก ไดแกเผา อลับูฟาด  
อัลบมูาฮาล และอัลบู อิซซะ ซึ่งเผาเหลาน้ีไดมีอิทธิพลตอความไมสงบในประเทศอิรกั และยังมีความ
เปลี่ยนแปลงกาวหนาเกิดข้ึนกับเผาน้ีอยูเรื่อยๆ ในทางการปกครอง เศรษฐกิจ เปนตน ซึ่งผูนําทาง
ศาสนาในเผาเหลาน้ีน้ันเปนคนสําคัญในการรวมพลและมีอทิธิพลตอชาวอิรักบางสวนอีกดวย ซึง่ไดมีการ
วิเคราะหทางประวัติศาสตรยอนหลังไปต้ังแตอาณาจักรออตโตมัน เพื่อรับมอืกับการกอความไมสงบ 
และมีการทํากรณีศึกษาเกี่ยวกบัอํานาจและอิทธิพลของเผา ซึ่งเปดเผยใหเห็นถึงการหย่ังรูถึงอิทธิพลของ
อิทธิพลของเผา ซึ่งไดใชผูคนเปนเครื่องมือ และเสรมิกําลงัดวยความชวยเหลือจากประชนทองถ่ิน ซึ่งการ
แกปญหาน้ันจะตองต้ังเปาไปที่ผูคนทองถ่ินเหลาน้ันใหเขาใหถึงอันตราย และเผาเหลาน้ีในอิรกัน้ันมี
อํานาจทางดานการเมือง เศรษฐกจิ วัฒนธรรม รวมถึงกองกาํลังทหาร ในหลายๆ สวนของประเทศ ซึ่ง
ผูวิจัยไดศึกษาปญหาตางๆ เชน พิธีกรรมที่แตกตางกันระหวางเผา คนหาความสนใจของแตละเผา ใช
ลัทธิศาสนาที่คลอยตามกัน การใชกําลังขมขูอยางเหมาะสม การใชเศรษฐกจิมาเปนเครื่องปลุกเราในการ
รวมพล วิธีการระดมผูคน ฯลฯ และไดศึกษาวิธีที่จะชักชวนเผาเหลาน้ีใหหยุดสนับสนุนการกอการราย 
  Anil (2008 : 145) ไดศึกษาในดานมานุษยวิทยาชนเผาในหัวขอ การพัฒนาของชาวเผา : 
การศึกษาของเขต โคราปุต ของรัฐ โอรสิสา ดดังมผีลการศึกษา ในการวิจัยเรื่องน้ี ผูวิจัยไดกลาวถึงการ
พัฒนาของชนเผาโคราปุตในรัฐโอรสิสาในดานตางๆ สูระบบอารยะ ซึ่งเดิมชนเผาดังกลาวน้ีมีความ
แตกตางทางวัฒนธรรมสากล แตเมื่อเวลาผานไป ความเปลีย่นแปลงก็เริ่มเขามาแทนที่อยางชาๆ เชน 
การใหวัคซีน การรักษาโดยยาแผนปจจบุันแทนการใหยาสมนุไพรหรือวิธีทางไสยศาสตร มีการชุมนุม
ของกลุมประชากร การฝากเงินออมทรัพยกบัธนาคาร รวมไปถึงการสงบุตรหลานเขาโรงเรียน ผูอาวุโส
ของเผาก็ไดทําเรื่องของบประมาณสําหรบัผูสูงอายุ และการนําเขามาของวัฒนธรรมตะวันตก ทางดาน
เสื้อผา การศึกษา ภาษา ฯลฯ รวมถึงบุคคลในเผาน้ันไดรบัเลือกต้ังใหเปนผูวาฯ รัฐโอรสิสาอกีดวย 
ถึงแมวาจะมีการพฒันาอยางตอเน่ือง แตวากระบวนความคิดของชนเผาน้ียังยึดติดกับปจจุบัน ไมมีการ
วางแผน ซึ่งเปนอปุสรรคตอการพฒันาอยางย่ังยืน รวมถึงความแตกตางทางดานกระบวนความคิดซึ่ง
แตกแยกกัน 2 ฝายอยางเห็นไดชัด ซึ่งความไมลงรอยกันน้ี จะทําใหชนเผาขางเคียงที่มีความพรอม
มากกวา ฉวยโอกาสของการพฒันาไปกอน และสวนทีเ่หลือจากการพัฒนาน้ันถึงจะตกทอดมาสูเผาโครา
ปุต ดังน้ันเพื่อที่พัฒนาชาวเผาโคราปุตน้ัน ชาวจะตองมีความมุงมั่น ทัศนคติที่ดี และความรวมมือของ
ชาวเผาทุกคน 
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  Ruth และ Gali (2007  :  4)  ไดศึกษาความเปนอยูที่ดีของสถานที่ : กรณีศึกษาในความ
เปนลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมของเผาเมารี ดังมีผลการศึกษาดังน้ี การศึกษาของ
ความเปนอยูที่ดีไดรบัอิทธิพลจากวิสัยทัศนของฝงตะวันตกเกี่ยวกับวิทยาศาสตรสุขภาพและการ
ตระหนักถึงการพัฒนาทางดานรางกายและจิตใจของบุคคล รวมถึงบริบททางวัฒนธรรมและบรบิทที่
เกี่ยวกับสถานที่เฉพาะน้ันมีผลตอสภาพความเปนอยูที่ดีของประชากรจํานวนตางๆ ในสภาพสิ่งแวดลอม
ที่ตางกัน ดวยเหตุน้ี บทความน้ีไดสํารวจความเปนไปไดของการสรางความคิดรวบยอดเกี่ยวกบัแผนการ
ของความเปนอยูดีบนพื้นฐานของสถานทีซ่ึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปนลกัษณะเฉพาะของวัฒนธรรมและ
สิ่งแวดลอมในความเปนอยูที่ดีของประชากรและพื้นฉากเฉพาะ ผูวิจัยเสนอวาการเขาถึงสูความเปนอยูที่
ดีในทางภูมิศาสตร จะสามารถเช่ือมตอระหวางวัฒนธรรมและสิง่แวดลอมสําหรบัการวิจัยทองถ่ินไปสู
ระบบนิเวศวิทยาและสุขภาพ ผูวิจัยระบบุรบิททีม่ีผลตอการเปนอยูที่ดีของชนเผาเมารีและไดอางวา
มุมมองของสังคมวัฒนธรรมหลัก และมุมมองของสิ่งแวดลอมน้ัน ควรจะถูกบรูณาการไปสูการเปนอยูที่ดี
ที่เหมาะสมกบัวัฒนธรรมของชาวเมาร ี
  Pauline (2005  :  558) ไดศึกษาการวิจัยทางมานุษยวิทยาเกี่ยวกับผูคนทองถ่ินทาง
ภาคเหนือของประเทศสหรัฐฯ ดังมผีลการวิจัยตอไปน้ี การวิจัยเรื่องน้ีน้ันไดพจิารณาทิศทางและ
นวัตกรรมอันสําคัญในสถานที่และหัวขอทีจ่ะใชวิจัย รวมถึงการจัดวางทางทฤษฎี และรปูแบบของการ
นําเสนอการวิจัย การวิจัยน้ียังไดประเมินความแข็งแรงลักษณะเฉพาะและขอจํากัดจากการวิจัยทาง
มานุษยวิทยา สําหรบัผูวิจัยซึ่งทําเกี่ยวกบัมุมมองที่นาสงัเกตของชีวิตทองถ่ินในยุครวมสมัย ทั้งน้ีรวมไป
ถึงการตอสูเพือ่สทิธิ ทรัพยากร การรับรอง ความสําคัญของภาษาในระดับประเทศและตางประเทศ การ
กลับคืนสูถ่ินเดิมและการเคลื่อนไหวเพือ่เอกราช การเติบโตของบอนการพนันในบริเวณชาวเผา สถานที่
ทองเที่ยว ศูนยวัฒนธรรม สถานทีก่ระจายสื่อ ชองวางที่เพิ่มข้ึนอยางตอเน่ืองของเศรษฐกจิและสังคม
ของผูคนทองถ่ิน อุปสรรคจากการเคลื่อนไหวเรียกรองเสรีภาพและความยุติธรรมทางสังคมและ
โลกาภิวัฒนทีร่ัฐบาลชาวเผาและเศรษฐกิจจะตองรบัมือ 
  Tchacos และ Roger (2004  :  47) ไดศึกษาชุมเผาอะบอริจิน : ความออนไหวตอ
วัฒนธรรมในฐานะที่เปนความตองการเบื้องตน ดังมีผลการศึกษาการทดลองน้ีใชการสัมภาษณแบบตัว
ตอตัวกับชาวเผาอะบอรจิินเพื่อทีจ่ะทําความเขาใหดีข้ึนเกี่ยวกับแงมมุของวัฒนธรรม การประพฤติ
ปฏิบัติ และสงัคม ที่มาจากผูเยาวชาวอะบอริจินในประเด็นของการฆาตัวตายในหมูผูเยาวของเผา  
ซึ่งการวิจัยน้ีไดจัดต้ังบนหลัก 3 อยาง ดังน้ี  
   1. ชาวเผาน้ันมีวัฒนธรรมและภาษาที่แตกตางไปจากวัฒนธรรมหลัก 
   2. ความพยายามที่จะแกปญหาของชาวเผาน้ันควรจะทํารวมกับชาวเผาอะบอรจิิน 
   3. สมมุติฐานวาดวยความคิด วิสัยทัศนของชาวอะบอรจิินน้ันควรไดรับความสนใจ  
และควรแกการรบัฟง 
  ซึ่งวิธีการวิจัยน้ี สามารถสรุปหลักๆ ไดดังน้ี 
   1. การสัมภาษณที่ช่ืนชมภาษาและวัฒนธรรมของชาวอะบอริจิน 
   2. ชุมชนเผาอะบริิจินจะเปนผูตัดวาจะใหใครเปนผูสัมภาษณ สัมภาษณใคร ที่ไหน   
และเมือ่ไหร 
   3. เด็กชาวอะบอรจิินทีจ่ะตองถูกศึกษาน้ัน จะถูกเชิญเขารวมในหลกัสูตรการฝกฝน
ของการวิจัยเชิงคุณภาพ 
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    4. เด็กชาวอะบอรจิินอยางนอย 4 คนผูผานการฝกฝนแลวจะถูกเลอืกเพื่อสมัภาษณ 
    5. การสัมภาษณจะมีข้ึนโดยมผีูปกครองอยูดวย รวมถึงผูอาวุโสเพื่อที่จะนําเอา
ความคิดเห็นของการฆาตัวตายของผูเยาวในชุมชน 
   ชาวอะบอริจินน้ันใหความรวมมอืกับการทําวิจัยเปนอยางดี แตถึงอยางไรกต็าม ชาวอะ
บอรจิินมีความตองการทีจ่ะทําการวิจัยในกลุมกันเอง แตจากตัวผูทําการวิจัยน้ัน ไดสังเกตวา สมาชิก
เผาอะบอริจินน้ันไดมีความเห็นทีเ่ปลี่ยนไป จากความไมพอใจผิดหวังในตอนแรก ไปสูความตระหนักและ 
มีความเช่ือมั่นในผลการวิจัย 
   Pauline Curby และ Andrea Humphreys (2001) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษา
มรดกทางวัฒนธรรมนอกทองถ่ิน จุดมุงหมายประการแรกในการวิจัยคือการจัดเตรียมการอธิบายคราวๆ 
ของมรดกทางวัฒนธรรมนอกทองถ่ินในเขตปาของประเทศเวลส เน่ืองจากยังไมความเขาใจที่ดีพอ
บทบาทของบริเวณปาตอการเติบโตทางประวัติศาสตรของประเทศเวลส ดังน้ัน การวิจัยจึงจะทําความ
เขาใจใหดีข้ึนเกี่ยวกับเรื่องดังกลาว และเพือ่จัดทําขอบขายงานทางประวัติศาสตรเพื่อระบสุถานทีส่ําคัญ 
สวนวิธีการวิจัยน้ันแบงออกเปน 2 ทางหลักๆ อยางแรกคือ การวิจัยทําเอกสารทางประวัติศาสตร โดยได
ทําการรวบรวมขอมลูจากหอเกบ็เอกสารสําคัญและสถาบันตางๆ ขอมูลของมรดกทีร่ับการบันทึกไวแลว
ก็ไดถูกรวบรวมจากทางรัฐบาลและบรเิวณทําการวิจัย และอยางที่สอง คือการลงสํารวจพื้นทีจ่รงิ โดยได
สํารวจพื้นที่ที่ไดถูกเสนอช่ือใหเปนมรดก โดยไดรับความชวยเหลือทางดานขอมูลจากผูเช่ียวชาญทองถ่ิน 
และเพิม่ความสนใจไปที่พื้นที่สามารถศึกษาความเปนมาของสิ่งของที่ตรวจสอบโดยใชความรูและขอมูล
ทางดานวิจัย ในการวิจัยน้ี ไดมีการคนพบสิ่งของมรดกหลายอยางที่มีความสําคัญอยางย่ิงตอ
ประวัติศาสตรและการเขาใจประวัติศาสตรของสถานที่ และยังเนนไปที่ความสําคัญของอุตสาหกรรม   
ปาไมซึ่งชวยในการพฒันาในดานตางๆ ของประเทศเวลส ซึ่งฐานขอมูลมรดกน้ัน ไดจัดเก็บสถานที่ทีเ่ปน
มรดกมากถึง 188 ที่ 
   Shane, Tim และ Helen (2007 : 89) ไดศึกษาวัฒนธรรมครอบครัวของชาวเมารี : 
บริบทของการพฒันาของวัยรุนใน เคาวนท/ีมานูเกา ดังมผีลการศึกษาตอไปน้ี การวิจัยน้ีรายงาน
การศึกษาเพื่อนําความคิดเห็นของวัยรุนสูสังคมในแงของอิทธิพลของสิง่แวดลอมในความเปนอยูที่ดี โดย
ไดทําการวิเคราะหจากผูเยาวชาวเมารีเกี่ยวกับบทบาทของครอบครัวเพื่อมุงเนนไปที่ทรัพยากรเพือ่ความ
เปนอยูที่ดีของวัยรุนชาวเมารี ซึ่งไดรวบรวมการสมัภาษณจากผูหญิงและผูชายชาวเมารีจํานวนรวม 27 
คนที่มีอายุระหวาง 12 ถึง 25 ป ซึ่งมีความเปนอยูที่ดีในหมูบาน เพื่อทีจ่ะเปนประโยชนตอความ
หลากหลายทางดานประสบการณและสถานการณ ซึ่งไดสัมภาษณเปนแบบการเลาเรื่องเกี่ยวกบั
ชีวิตประจําวัน ความสําเร็จและความตกตํ่าของชีวิต ซึ่งบทพดูน้ันไดถูกแปลแบบคําตอคําและนําไป
วิเคราะห แมวาจะไดความรกัและหวงใยทีเ่พียงพอ แตวัยรุนชาวเมารีก็ยังไดติวาพวกเขายังไมไดรับความ
เช่ือมั่นที่เพียงพอ และความเครียดจากปญหาการเงิน รวมถึงความหางไกลจากพอ ที่ตองทํางานหามรุง
หามคํ่าเพื่อหาเลี้ยงครอบครัว ทําใหวัยรุนน้ันเสี่ยงตอการมีชีวิตที่ลมเหลว และกออาชญากรรม อยางไรก็
ตาม ชาวเมารีเองมีความเห็นวาครอบครัวน้ันมีความสามารถมากกวาในการดูแล แตโดยรวมแลวความ
เขมแข็งทีจ่ะชวยใหเผาเมารีน้ันมีการพฒันากาวหนาตอไปในทางบวก และจะชวยทําความเขาใจใหดีข้ึน
วาโครงสรางแบบน้ีจะสามารถชวยเหลือรองรับไดอยางไร 
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  McLoughlin และ Oliver (2000  :  65) ไดศึกษาการออกแบบทางคําสั่งเพื่อความ
แตกตางทางวัฒนธรรม : กรณีศึกษาของการเรียนในทองถ่ินแบบออนไลนในบรบิทของอาณาเขต ได 
ผลการศึกษาวิจัยดังน้ี การวิจัยเรื่องน้ีไดทําการตามรอยข้ันตอนการออกแบบในการพฒันาระบบการ
เรียนแบบออนไลนสําหรบัชาวออสเตรเลียทองถ่ินที่กําลังเตรียมตัวเขามหาวิทยาลัย และตามรอยสาเหตุ
สําหรับหัวขอทางวัฒนธรรมที่มผีลตอการสรางภาระหนาที่การเรียนและรูปแบบของการเรียน และได
อภิปรายเรื่องการจํากัดอยูในวงของวัฒนธรรม ซึ่งหมายถึงการบูรณาการรูปแบบและความถนัดทาง
ความคิดของกลุมเปาหมาย ซึ่งดําเนินการโดยใชหลักการการออกแบบสําหรับการออกแบบทางคําสัง่
แบบครอบคลมุทางวัฒนธรรม เชน  
   1. ทฤษฎีเกี่ยวกับความรูไปใชที่รบัรองและไปกันไดกบัวิสัยทศันหลายอยาง 
   2. ออกแบบกจิกรรมการเรียนที่แทจริง 
   3. สรางระบบงานที่ยืดหยุนไดสําหรบัการแบงสรรความรู 
   4. รับรองการสนับสนุนในรูปแบบตางๆ ทั้งในและนอกชุมชน 
   5. จัดเตรียมอุปกรณสือ่สาร เปนตน 
   การสรางระบบการเรียนออนไลนน้ันทําใหผูเรียนสามารถพฒันาระบบความคิดสําหรบั
ความรูใหมและสามารถเกี่ยวโยงและบรูณาการภายในวิสัยทศันที่เกี่ยวของกันและใหเกิดความ
หลากหลาย และยังทําใหผูออกแบบระบบคําสั่งการเรียนรูน้ัน สามารถขยับไดไกลข้ึนจากขอบเขตของ
ระบบตัวอยาง ซึ่งระบบการเรียนรูที่ไดสรางข้ึนน้ันจะทําใหความตองการของผูเรียนที่หลากหลายน้ัน
บรรลผุล 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  การศึกษาวิจัยเรื่อง  “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ครั้งน้ีใชระเบียบ
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีขอบเขตการวิจัยและวิธีดําเนินการวิจยั  ดังน้ี 
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  ดานเน้ือหา 
   1.2  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
   1.3  ดานพื้นที่ 
   1.4  ดานระยะเวลา 
   1.5  วิธีวิจัย 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
    2.1  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลู 
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําขอมลูและวิเคราะหขอมูล 
   2.4  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.  ดานเน้ือหา  
  ในการวิจัย  “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย” ในครั้งน้ี ผูวิจัยกําหนด
เน้ือหาในการศึกษาดังน้ี 
   1.1 ศึกษาประวัติความเปนมาของดนตร ีองคประกอบในการแสดง ขนบนิยมในการ
แสดง  และการดํารงชีพของนักดนตร ีในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
   1.2  ศึกษาสภาพปจจุบันของดนตร ี องคประกอบในการแสดง  ขนบนิยมในการแสดง   
และการดํารงชีพของนักดนตร ีในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
   1.3  แนวทางในการการพัฒนาและการสบืทอดดนตรกีลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย  เพื่อสงเสริมวัฒนธรรมและเศรษฐกจิชุมชนของกลุมชาติพันธุในมาเลเซีย  
  2.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา ไดแก ดนตรีกลุมชน ซึง่ประกอบดวยหัวหนาวง นักดนตร ี และผูที่
เกี่ยวของไดแก นักวิชาการ นักบรหิาร ผูวาจาง บุคลากรสํานักงานวัฒนธรรมจงัหวัดและอําเภอ ผูนํา
ชุมชน ประชาชนและผูชม ที่อาศัยอยูในชุมชน ซึ่งเปนหมูบานหรือชุมชนทีม่ีนักดนตรอีาศัยอยู และมี
คณะดนตรีที่ไปเปดแสดง รวมถึงประชากรที่กระจายอยูในชุมชนดังกลาวซึง่เปนพื้นที่ในการศึกษาวิจัย 
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  2.2  กลุมตัวอยาง 
   ผูวิจัยไดกําหนดวิธีศึกษาดนตรีกลุมชาติพันธุ ในการเลือกกลุมตัวอยาง  ดวยวิธีการ  
เลือกแบบเจาะจง  (Purposive Sampling)  ออกเปน3 กลุม  คือ กลุมชาติพันธุออรังอลูู (Orang Ulu)
กลุมชาติพันธุอิบัน ( Iban) กลุมชาติพันธุบิดายุห  (Bidayuh)  ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
    2.1.1  กลุมตัวอยางในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
     ผูวิจัยไดกําหนดวิธีศึกษาดนตรีชาติพันธุ ดวยวิธีการ  เลือกแบบเจาะจง  
(Purposive Sampling) เปนกลุมตัวอยางในการเก็บขอมูลเกี่ยวกับดนตรใีนดานตางๆ เพื่อใหทราบ
ประวัติความเปนมา ความเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ เศรษฐกิจและสังคมของชุมชน  ที่มีผลตอ
วัฒนธรรมดนตรีกลุมชาติพันธุ รวมทั้งแนวทางในการอนุรักษและพัฒนา  อันจะนําไปสูการสงเสรมิ
วัฒนธรรมของชุมชน รวมถึงการยกระดับคุณคาของดนตรีชาติพันธุ  ซึ่งแบงออกไดดังตอไปน้ี 
       1. กลุมผูรู  (Key Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมลูเกี่ยวกับ 
ดนตรีชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ซึ่งประกอบดวย     
       1.1  ผูรูภาครัฐ (Government Sector)  ผูบริหารงานดานวัฒนธรรม 
ไดแก  วัฒนธรรมของรัฐหรอืนักวิชาการ      
       1.2  ผูรูภาคเอกชน (Private Sector) หัวหนาสํานักงานรบัจัดหางาน
การแสดงดนตรหีรือการแสดงตางๆ  
       1.3  กลุมผูรูภาคชุมชน (Community Sector)  กลุมผูนําของชุมชน  
ไดแก  ผูใหญบานหรือผูนําชุมชน  หรือปราชญพื้นบานที่เปนผูมีความรูประจําชุมชน     
    2.1.2  กลุมผูปฏิบัติ (Casual  Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลหลกัและ
สําคัญเกี่ยวกบั  “ดนตรีชาติพันธุ” ทําการเก็บขอมูลดวยวิธีการ  สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-dept  
Interview) เปนกลุมตัวอยางในการใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรชีาติพันธุในดานตางๆ  จากอดีตจนถึง
ปจจุบัน  ที่คงอยูหรือเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกจิและสังคม  เพื่อใหไดขอมลู
เกี่ยวกับ  ประวัติความเปนมาของดนตรีชาติพันธุ  ประวัติบคุคลที่เกี่ยวของดนตรีชาติพันธุ  นักดนตรี  
เครื่องดนตรี  องคประกอบการแสดง  ประเพณีนิยมในการแสดง  วิธีการแสดง  การบวนการถายทอด
วิชาเครื่องดนตร ี ลักษณะกระบวนการจัดการ  ความเหมาะสมของคาตอบแทนการแสดง  แนวคิด
เกี่ยวกับความงามของการแสดงดนตร ี รวมทั้งแนวทางในการอนุรักษและพฒันาศิลปวัฒนธรรมทีจ่ะ
นําไปสูการที่สามารถยกระดับคุณคาใหกบัดนตร ี ซึ่งประกอบดวย       
     1)  หัวหนาคณะ    
     2)  นักดนตรี      
     3)  ผูวาจาง  ไดแก  ผูวาจางดนตรไีปแสดง  วงละ  1   คน   
     2.1.3  กลุมผูรูทั่วไป (General Informants)  เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลเกี่ยวกับ  
“ดนตรีกลุมชาติพันธุ”  ทําการเก็บขอมูลดวยวิธีการ  เลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling)    
เปนกลุมตัวอยางในการใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุในดานตางๆ ไดแก  แนวคิดเกี่ยวกับความงาม
ของดนตร ี แรงจงูใจใหมาชมการแสดงดนตรปีระกอบการแสดงของชาวบาน  เพื่อนํารูปแบบมา
ปรับปรงุใชกับการอนุรักษและการพฒันาวงดนตรปีระกอบการแสดงชาวบาน  เพื่อนําไปสูการสงเสรมิ
วัฒนธรรมพื้นบานและการยกระดับคุณคาของวงดนตรปีระกอบการแสดงชาวบาน   
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 3. ดานพื้นที่ในการศึกษาวิจัย 
  พื้นที่ในการศึกษาวิจัย คือ พื้นที่ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ใชวิธีการเลอืกพื้นที่แบบ
เจาะจง  (Purposive Sampling) 
 4.  ระยะเวลาในการวิจัย 
   ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  “ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย”    
ในครั้งน้ี ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัย ดังตัวอยาง 
 
ขั้นตอนใน 
การดําเนินการวิจัย 

เม.ย.-ธ.ค. 
53 

ม.ค.-ม.ค. 
54-55 

ก.พ.-ส.ค. 
55 

ส.ค. – ธ.ค. 
55 

ม.ค. – ม.ิย. 
56 

1 เก็บขอมูลทัว่ไป      
2 เก็บขอมูล
ภาคสนาม 

     

3 วิเคราะหขอมูล       
ภาคสนาม      

     

4 รูปแบบแนวการ
พัฒนาและการสืบ
ทอด 

     

5 พิสูจนอักษร ทํา
รูปเลมสมบูรณ 

     

 
 5.  วิธีวิจัย 
  ในการวิจัยครัง้น้ี  ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยการเกบ็
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Document) เก็บรวบรวมขอมลูจากภาคสนาม  (Field Study)  โดยการ  
สํารวจ  สงัเกต  สัมภาษณ  และนําขอมูลมาวิเคราะห 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
  1.  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมูล 
  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลูในการวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยไดอาศัยแนวคิดของ  
มิ่งขวัญ  ชนไพโรจน  (2551 : 383 - 397)  เพื่อเปนแนวทางในการสรางเครือ่งมือ  ประกอบดวย 
   1.1  แบบสํารวจเบื้องตน  (Basic Survey)   เพื่อการสํารวจขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกบั
พื้นที่ที่ทําการวิจัยและจํานวนวงดนตรชีาวบาน  ที่มีอยูในรัฐซาราวักประเทศมาเลเซียในปจจบุัน โดย
คนควาเอกสารจากสถาบันการศึกษาภาครัฐและเอกชน  หนวยงานราชการ  ประเภทหนังสอื  ตํารา  
รายงานการประชุม  งานวิจัย  ปริญญานิพนธ  ภาคนิพนธ  การศึกษาคนควาจากวีดิทัศน  และ
อินเตอรเน็ต  โดยรวบรวมแลวแยกประเด็นไวตามเน้ือหา  
   1.2  แบบสัมภาษณที่มีโครงสราง  (Structured  Interview)  การศึกษาเกี่ยวกับเรือ่ง
ดนตรีชาติพันธุครั้งน้ี  ผูวิจัยอาศัยแนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยม  ทฤษฎีการผสมผสานทางวัฒนธรรม  และทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎี
สัญลักษณสัมพันธ  แนวคิดเกี่ยวกับยุทธศาสตรวัฒนธรรมกบัการพฒันา   แนวคิดทฤษฎีดังกลาว  จะทํา
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ใหเขาใจสภาพที่เปนจริงของดนตรชีาวบานในปจจบุัน  เพื่อหาคําตอบเกี่ยวกับความเปนมาและการดํารง
อยูจนถึงปจจุบันของดนตรชีาวบาน     มีทั้งหมด  2  ชุด  ไดแก 
    แบบสมัภาษณ  ชุดที่ 1  สําหรบัใชสัมภาษณกลุมผูรู  ประกอบดวย กลุมผูรูภาครัฐ  
ภาคเอกชน  และผูนําชุมชน  เน้ือหามีทัง้หมด  7   ตอน  คือ 
     ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ   ช่ือ  นามสกุล  เพศ  อายุ   
การศึกษา  อาชีพ  ที่อยู  บทบาททางสังคม  
     ตอนที่ 2  คําถามเกี่ยวกับบรบิทของพื้นที่ทีม่ีดนตรต้ัีงอยู 
     ตอนที่ 3  คําถามเกี่ยวกับนักดนตร ี  การสืบทอดความรูและศิลปะการแสดง
ดนตรีชาติพันธุ 
     ตอนที่ 4  คําถามเกี่ยวกับดนตรีชาติพันธุ  ประวัติความเปนมาของดนตรี
ชาวบาน  สภาพปจจุบันของดนตรชีาวบาน  ความเช่ือเกี่ยวกับการแสดง  องคประกอบในการแสดง  
ขนบนิยมในการแสดง 
     ตอนที่  5  คําถามเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรของดนตรชีาวบาน  ความงามของ
องคประกอบการแสดง   ความงามของขนบนิยมในการแสดง  ความประทับใจในการแสดง 
     ตอนที่  6  คําถามเกี่ยวกับการอนุรกัษ  การพัฒนาและการสืบทอดวงดนตรี
ชาวบาน 
     ตอนที่ 7  คําถามเกี่ยวกับแนวทางในการพฒันาและการสืบทอดดนตรชีาวบาน
เพื่อสงเสรมิวัฒนธรรมและเศรษฐกิจชุมชน 
    แบบสมัภาษณ  ชุดที่  2  สําหรบัใชสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ  ไดแก  หัวหนาวง  
นักดนตรี  เน้ือหามทีั้งหมด  7   ตอน  คือ 
     ตอนที่ 1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ  ช่ือ  นามสกุล  เพศ  อายุ   
การศึกษา  อาชีพ  ที่อยู  สถานภาพและบทบาททางสงัคม  
     ตอนที่ 2  คําถามเกี่ยวกับบรบิทของพื้นที่ทีม่ีดนตรต้ัีงอยู 
     ตอนที่ 3  คําถามเกี่ยวกับผูแสดงดนตร ี วิถีชีวิตของนักดนตร ี การสบืทอด
ความรูและศิลปะการแสดง 
     ตอนที่ 4  คําถามเกี่ยวกับดนตรชีาวบาน  ประวัติความเปนมาของดนตรี
ชาวบาน  สภาพปจจุบันของดนตรชีาวบาน  ความเช่ือเกี่ยวกับการแสดง  องคประกอบในการแสดง  
ขนบนิยมในการแสดง 
     ตอนที่  5  คําถามเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรของดนตรชีาวบาน ความงามของ
องคประกอบการแสดง   ความงามของขนบนิยมการแสดง  ความประทบัใจในการแสดง 
     ตอนที่ 6  คําถามเกี่ยวกับการอนุรักษ  การพัฒนาและการสบืทอดดนตรี
ชาวบาน 
     ตอนที่ 7  คําถามเกี่ยวกับ แนวทางในการพัฒนาและการสบืทอดดนตรชีาวบาน
เพื่อสงเสรมิวัฒนธรรมและเศรษฐกิจชุมชน 
    1.3  แบบสังเกต (Observation) เปนแบบสังเกตแบบมสีวนรวม (Participant  
Observation) และไมมสีวนรวม (Non Participant Observation) เพื่อใชสังเกตกลุมประชาชนใน
ชุมชน  กลุมนักดนตรชีาวบาน  ผูชม  ผูวาจาง โดยแบบสังเกตที่ใชสําหรับการสังเกตกลุมประชาชน
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ทั่วไป  ผูวิจัยเขาไปสงัเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน  วิถีชีวิต  ความเปนอยู  วัฒนธรรม  และเหตุการณ
ทั่วไปของชุมชนที่ทําการศึกษาวิจัย   นอกจากน้ีผูวิจัยยังเขาไปมีสวนรวมในกิจกรรมตางๆ  กับกลุมคน
ในดนตรชีาวบาน  เชน กิจกรรมดานการแสดง  เปนตน  สําหรบัแบบสังเกตที่ใชกบักลุมดนตรชีาวบาน  
ผูชมและผูวาจางในชุมชน  ผูวิจยัเขาไปสังเกตสภาพทั่วไปของพื้นที่ที่ศึกษาวิจัย  โดยผูวิจัยเขาไปมสีวน
รวมในกิจกรรมตางๆ  เชน  การเตรียมการจัดการแสดงและการเขารวมชมการแสดงดนตรชีาวบาน    
ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซยี  เปนตน    
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล    
  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผูวิจัยเกบ็รวบรวมขอมลูทีส่อดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย   
สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว  ซึ่งมีวิธีการเกบ็ขอมลูดังตอไปน้ี    
   2.1 การเกบ็รวบรวมขอมลูจากเอกสาร   เปนขอมูลทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสาร   
งานวิจัย  หรือที่ไดมกีารศึกษาไวในประเด็นทีเ่กี่ยวกับดนตรกีลุมชาติพันธุ  ซึ่งไดแก  ประวัติความเปนมา  
องคประกอบของดนตร ี ประเพณีนิยมในการแสดง  ความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม  องคความรูที่เกี่ยวของ
ทั้งหมด  แนวคิดและทฤษฎีทางดานสุนทรียศาสตร  ทางดานสังคมวิทยา  มานุษยวิทยา  และวัฒนธรรม  
รวมทั้งเน้ือหาเกี่ยวกบัพื้นที่ทีท่ําการศึกษา  โดยคนควาเอกสารจากสถาบันการศึกษาภาครัฐและเอกชน  
หนวยงานราชการ  ประเภทหนังสือ  ตํารา  รายงานการประชุม  งานวิจัย  ปริญญานิพนธ  ภาคนิพนธ  
การศึกษาคนควาจากวีดีทัศน  และอินเตอรเน็ต  โดยรวบรวมแลวแยกประเด็นไวตามเน้ือหา  
   2.2  การเก็บขอมลูจากภาคสนาม   เปนขอมลูทีเ่ก็บรวบรวมไดจากพื้นทีท่ี่
ทําการศึกษาวิจัย  โดยวิธีการสมัภาษณเด่ียว  ที่ไมเปนทางการ (Informal Interview)  และการ
สัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview)   การสังเกต
แบบไมมสีวนรวม (Non - Participant Observation)  การสงัเกตแบบมสีวนรวม (Participant  
Observation โดยผูวิจัยดําเนินการตามข้ันตอนดังตอไปน้ี 
    2.2.1  ใชเทคนิคการสัมภาษณที่เปนทางการและไมเปนทางการกับกลุมประชาชน
ในชุมชนแตละภาค  ตามกรอบแนวคิดการวิจัยทีเ่กี่ยวกับดนตรีชาติพันธุ  ในดานความคิดเห็นเกี่ยวกบั
การแสดงดนตรีของกลุมชน  การอนุรักษและพัฒนาตลอดถึงความสัมพันธระหวางชุมชนกบัดนตร ี     
ในดานคุณคาตางๆ  อันเปนผลมาจากการปรบัตัวเพื่อใหเขากับการเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกจิ  สังคม  
วัฒนธรรมและเทคโนโลยีการสื่อสาร   
    2.2.2 ใชเทคนิคการสัมภาษณเชิงลึก  และการสัมภาษณที่ไมเปนทางการ  กับกลุม
ผูรู  ดวยวิธีการคนหาผูรูโดยการถามจากบุคคลทีเ่กี่ยวของกบัดนตรีกลุมชาติพันธุ  เพื่อใหไดรายช่ือ
บุคคลตางๆ ทีรู่จกัและมคีวามรู  เพื่อทําการศึกษาเปนทอดๆ  ไดอยางตอเน่ือง  เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูล
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของบุคคล  กลุมคน  และชุมชน  ที่มีความสัมพันธกับ  วิถีชีวิตความเปนมา   
ประเพณีนิยมในการแสดง  องคประกอบในการแสดงดนตรี  การอนุรักษ  การเผยแพร  การสงเสรมิ
และพัฒนา  ต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบัน  การถายทอดภูมิปญญาการแสดงดนตร ี แนวโนมในการคงอยู
และวิวัฒนาการของดนตร ี และการยกระดับคุณคาดนตรีกลุมชาติพันธุ 
    2.2.3 ใชเทคนิคการสังเกตแบบมสีวนรวมและ ไมมีสวนรวม  ใชกับกลุมประชาชน
ในชุมชนแตละภาค  เปนการสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน  วิถีชีวิต  ความเปนอยู  วัฒนธรรม  และ
เหตุการณทั่วไปของชุมชนที่ทําการศึกษาวิจัย  นอกจากน้ีผูวิจัยยังเขาสังเกตกจิกรรมกับคนในชุมชนใน
กิจกรรมตางๆ  เชน   ข้ันตอนตางๆ ในการเตรียมการแสดงดนตร ี การเรียนรูในภูมิปญญาดานดนตร ี 
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การสนทนากับชาวบานในชุมชน  ผูวาจาง  รวมถึงกลุมคนทีเ่ปนผูชมการแสดง  เปนตน  เพื่อใหไดขอมูล
ที่เกี่ยวกับดนตรทีกุแงทุกมุมเพื่อใหไดขอมลูตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัย    
 3.  การจัดกระทําขอมลูและการวิเคราะหขอมลู 
  3.1  การจัดกระทําขอมลู 
   ในการจัดกระทําขอมูล  ผูวิจัยดําเนินการนําขอมูลที่ไดมาจากการศึกษาเอกสารและ
ขอมูลจากภาคสนามมาจัดกระทําดังตอไปน้ี 
     1) นําขอมลูทีเ่ก็บรวบรวมไดจากเอกสารตางๆ มาทําการศึกษาพรอมจัดระบบ
หมวดหมู  ตามวัตถุประสงคของการวิจัยที่กําหนดไว   
     2) นําขอมูลจากภาคสนามทีเ่ก็บรวบรวมไดจากสํารวจเบื้องตน  การสังเกต   
การสมัภาษณ  ซึ่งไดจดบันทึกไวและในแถบบันทึกเสียงมาถอดความ  มาแยกประเภท  จัดหมวดหมู
และสรุปสาระสําคัญตามประเด็นที่ทําการศึกษาวิจัย 
    3) นําขอมูลทั้งที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสารและขอมูลภาคสนามที่รวบรวมไดจาก
สํารวจเบื้องตน  การสงัเกต  การสัมภาษณ  มาตรวจสอบความถูกตองสมบรูณ  ซึ่งในการตรวจสอบ
ความถูกตองของขอมลูผูวิจัยใชวิธีตรวจสอบความนาเช่ือถือ  (Reliability)  ของขอมูล โดยการสงัเกต
พฤติกรรมของบุคคลหรือกลุมคน  วามีความสอดคลองกับขอมูลที่ไดรับหรือไม  รวมถึงนําขอมูลที่เกบ็
รวบรวมอยางเปนระบบแลวกลบัไปใหผูใหขอมูลตรวจสอบความถูกตอง  หรือสอบถามผูใหขอมูลซ้ําอีก  
เพื่อใหไดขอมลูที่ตรงกบัความเปนจริง   และใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา  (Methodological 
Triangulation)  ของ  Denzin  (1970)   คือ  การแสวงหาความเช่ือถือไดของขอมูลจากแหลงที่
แตกตางกัน (สุภางค  จันทวานิช.    2549 : 29 -130) 
  3.2  การวิเคราะหขอมลู 
    ในการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยจะนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสารและ
ขอมูลภาคสนามที่ไดจากการสงัเกต  การสัมภาษณ    มาทําการวิเคราะหและตีความขอมูล  ขอมูลแบบ
สรางขอสรุป  ตามแนวคิดของ สุภางค  จันทวานิช  (2549 : 131 - 137)  ดังน้ี 
      1) การวิเคราะหแบบอุปมาน  (Induction)  คือ  วิธีตีความ  จากขอเทจ็จริงที่
เกิดข้ึนหรือจากปรากฏการณในพื้นที่  แลวนํามาวิเคราะหและสรุปผล  เชน  เมื่อผูวิจัยไดศึกษาและ
รวบรวมขอมูลในประเด็นประเพณีการแสดงของดนตร ีจากเหตุการณหลายๆ   เหตุการณ แลวจงึ
วิเคราะห  และสรางขอสรุป  ถาขอสรปุน้ันยังไมไดรบัการตรวจสอบยืนยันก็ถือเปนสมมติฐานช่ัวคราว  
(Working Hypothesis)  ถาหากไดรับการยืนยันแลวก็ถือเปนขอสรุป  เชน  การแสดงประกอบพิธีกรรม
ในงานตางๆ  เปนอยางไร  มีการเลือกเวลาในการแสดงประกอบพิธีกรรมอยางไร  การแสดงประกอบ
น้ันมีลักษณะอยางไร  การแสดงประกอบพิธีกรรมเพื่อใคร  เพราะอะไรจงึมีการแสดง  การแสดงน้ันมี
ความหมายอยางไรกับดนตรี  เปนตน 
     2)  การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล  (Typological Analysis)  คือ  
การจําแนกขอมูลเปนชนิดๆ (Typologies)  ตามเหตุการณที่เกิดข้ึนตอเน่ืองกันไป  และการตีความ   
โดยใชแนวคิดทฤษฎีหลักที่มีอยูเปนแนวทางในการวิเคราะห  ไดแก ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม  ทฤษฎี
สุนทรียศาสตร  ทฤษฎีสัญลักษณสมัพันธ   ทฤษฏีความกาวหนาทางวัฒนธรรม และใชแนวคิดความหลา
หลงัทางวัฒนธรรม แนวความคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับมานุษยดุริยางควิทยา เปนการแสวงหาแนวทางการ
อนุรักษฟนฟูและพฒันาดนตร ี เพื่อสรางคุณคาใหกับวัฒนธรรม และใชแนวแนวความคิดดุริยางคศาสตร
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ชาติพันธุ (Ethnomusicology) เปนแนวคิดการศึกษาดนตรใีนมิติวัฒนธรรมและในฐานะที่เปน
วัฒนธรรม (The study of music and As culture)  เปนแนวทางดําเนินชีวิตของดนตรทีี่ทําใหมีวิถี
ชีวิตความเปนอยูแบบย่ังยืน  และมีความสงบสขุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 4. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
   ในการนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยนําเสนอผลวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค
ของการวิจัย  ดวยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive Analysis)  ประกอบ  ตาราง  แผนที่   
และภาพประกอบ   
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บทท่ี 4 
 

วัฒนธรรมทางดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 

 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ผูวิจัยไดทําการศึกษา
ขอมูลในลกัษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ที่มีการเก็บขอมูลจากเอกสาร  การสงัเกต  การสัมภาษณเชิง
ลึก  เพื่อนํามาตอบความมุงหมายของการวิจัย  ขอที่ 1 ศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรี
กลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ซึง่ผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปนประเด็นตางๆ ดังน้ี 
  1.  วัฒนธรรมทางดนตรี ของกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  
   1.1  กลุมชาติพันธุออรังอลูู (Orang Ulu) 
    1.2  กลุมชาติพันธุอิบัน (Iban) 
    1.3  กลุมชาติพันธุบิดายุห  (Bidayuh) 
  2.  วัฒนธรรมทางการแสดงประกอบดนตรี กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  
   2.1  กลุมชาติพันธุออรังอลูู (Orang Ulu) 
   2.2  กลุมชาติพันธุอิบัน (Iban) 
        2.3  กลุมชาติพันธุบิดายุห  (Bidayuh) 

 
วัฒนธรรมทางดนตรี ของกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก 
 
 1.  วัฒนธรรมทางดนตรี  
  เครื่องดนตรีกลุมชาติพันธุออรงั อูลู  (Orang Ulu) 

   คําวา ออรัง (Orang) แปลวา คน หรือมนุษย สวน อูลู (Ulu) แปลวา เหนือแมนํ้า 
ดังน้ันอาจกลาวไดวา คําวา ออรังอลูู (Orang Ulu) จึงหมายถึงกลุมคนที่อยูเหนือแมนํ้าหรือที่ราบสงูตาม
เขตภูเขาตางๆ ซึ่งจากการศึกษาขอมูลภาคสนาม พบวาชาวออรังอูลู สวนใหญจะอาศัยอยูตามภูเขาเขต
ภาคเหนือของรัฐซาราวัก(Sarawak) โดยเฉพาะบริเวณใกลชายแดนประเทศบรูไน โดยมีการอาศัยอยู
อยางมากมเีมืองศูนยกลางคือเมืองมิรี  ( Miri)   ในแถบที่ราบของรฐัซาราวักสวนบริเวณแถบเมืองกูชิง 
(Kuching) จะเปนถ่ินอาศัยของชาวอิบัน (Iban)  และ  บิดายุห (Bidayuh) เปนสวนมาก 
  เครื่องดนตร ี
   ดวยเหตุที่ชนเผาออรัง อูลู เปนชนเผาที่มเีอกลักษณทางการแสดงออกทางดนตรีเปน
รูปแบบของตนเอง จงึทําใหต้ังแตอดีตมีการคิดคนเครื่องดนตรีตางๆ เพือ่ใชสนองตอความตองการใชงาน
เครื่องดนตรีและเสียงเพลงของชนในเผาไวจํานวนหน่ึง ซึง่ผูวิจัยขอนําเสนอเครื่องดนตรทีี่เปนเอกลักษณ
ของเผาออรงั อูลู  คือ ซาเปะ (Sape) โดยมีรายละเอียด ดังน้ี 
   ซาเปะ (Sape) เปนเครื่องดนตรีของชาวออรัง อลู ูที่เปนที่นิยมมากทีสุ่ดของรัฐซาราวัก 
หาพบไดทั่วไปในรฐั เครื่องดนตรปีระเภทน้ี ยังสามารถพบไดในรัฐกาลมิัลตัน (Kalimantan) ประเทศ
อินโดนีเซีย บนเกาะบอรเนียว  
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   คําวา Sape / Sambe / Sampeh  ซาเปะ  (Thumb Plucked lute) - เรียกตางกัน
ไปตามแตละกลุมชาติพันธุ  เครื่องดนตรีชนิดน้ีเปนที่นิยมกนัอยางกวางขวาง โดยเฉพาะในกลุมชุมชนที่
อยูเหนือลุมแมนํ้า Rejang River เปนเครื่องดีดที่ทํามาจากไมเน้ือแข็ง แกะสลกัขางในกลวง เพื่อเปน
กลองเสียง คลายจะเขของประเทศไทย แตวิธีการเลนเครื่องดนตรีชนิดน้ีจะใชวิธีดีดคลายการดีดกีตาร 
รูปรางของซาเปะจะคลายกบัเรือ ซาเปะจะมีชวงเสียงต้ังแต 2 ถึง 3 ชวงเสียง (Octaves) และอาจจะมี
สองสาย สามสาย หรอืสีส่าย แลวแตจะนิยม บันไดเสียงเปน 5 เสียงเทา หรือ Pentatonic   ซาเปะ
เครื่องคู - เครื่องดนตรีซาเปะสองตัวจะทํามาจากไมทอนเดียวกัน มีผูเลนซาเปะ 2 คน คนหน่ึงจะเลน
เปนทํานอง และอกีคนหน่ึงจะเลนเปนเหมอืนเครือ่งจังหวะ  หรือเสียงประสาน  ปจจุบันน้ี ซาเปะสีส่าย
เปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย และซาเปะทีม่ีบันไดเสียงแบบเสียงสากลกเ็ปนที่นิยมเชนเดียวกัน    
ย่ิงมีจํานวนสายมากเทาไหร ตัวเครื่องดนตรีก็จะใหญข้ึนตามจํานวนสาย 
   กลุมชาติพันธุออร ังอูลู มจีํานวนชนเผายอยๆจํานวนมาก หน่ึงในน้ันคือชนเผากายัน 
(Kayan) ซึ่งเปนชนเผายอยของออรัง อลููที่ ใหญที่สุด โดยปกติอาศัยอยูในเขตบรเิวณเหนือแมนํ้ารีแจง 
(Rejang) และ เขตบริเวณเหนือแมนํ้าบารัม (Baram) ตลอดจนอาศัยกระจายอยูตามเขตชายแดนฝง
ตะวันออกที่ติดกับรัฐกาลิมลัตัน ของประเทศอินโดนีเซีย  ชนเผาน้ีถือวาเปนชนเผาที่มีความเปนศิลปน
มากที่สุด  มีช่ือเสียงในดานงานฝมอื ชนเผากายัน เปนชนเผาที่มีช่ือเสียงในการสรางซาเปะ ซึ่งแนนอน
อยูแลวที่ซาเปะยอมตองเปนเครื่องดนตรปีระจําชนเผาน้ีเชนกัน                                            
 

                                         
 

ภาพประกอบ  4  เครื่องดนตรซีาเปะ (Sape) ใน Sarawak Cultural Village 
 
 จากการศึกษาความเปนมาและรปูลักษณของซาเปะ สรปุไดวา ซาเปะเปนพิณโบราณของชาว
ออรัง อลู ู โดยแกะสลักตัวซาเปะมาจากไมลําตนเดียวดวยเครื่องมือที่ทันสมัยมากและมีความยาว เดิม
ซาเปะมีสาย 2-3 สาย ใชบรรเลงในพิธีกรรมเทาน้ันซึง่หลักฐานที่ปรากฏยังไมแนชัด แตในปจจุบันน้ีซา
เปะกลายเปนสวนหน่ึงในการดํารง ชีวิติของชาวออรัง อูลู และเผาอื่นๆที่ช่ืนชอบในเสียงบรรเลงของ   
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ซาเปะ  โดยใชเพื่อการบันเทงิ บรรเลงประกอบการเตนรํา ซึง่ในปจจุบันน้ีมีการปรบัสายใหมจีํานวน     
3-5 สายเพื่อใหเหมาะสมกบัลักษณะการใชงาน   
  วิธีการบรรเลงซาเปะ ใชดีดประกอบการแสดง ซึง่ในทางปฏิบัติบทเพลงที่นํามาบรรเลงซา
เปะ เปนเพลงที่คอนขางซบัซอนดวย หลักการบรรเลงทีเ่นนรายละเอียดของการขย้ีทํานองหรือทีเ่รียกวา 
“ornamentations” ซึ่งใชอยูหลายรปูแบบ โหมดที่ใชในการบรรเลงที่พบมสีองโหมด คือที่ใชสําหรบั
การเตนรําทรงเจาของชายและ ใชสําหรบัการเตนรําทรงเจาของผูหญิง เพลงที่ใชในการบรรเลงซาเปะ 
เปนเพลงที่มทีํานองกระตุนจิตใจใหเคลบิเคลิม้ บทเพลงตนฉบับแบบด้ังเดิมที่ใชอยูมหีลายรูปแบบ และ
ในปจจบุันน้ียังคงไดรับความนิยมทั้งในหมูเกาะบอรเนียวและ ซาราวัก ในปจจุบันเน่ืองจากลกัษณะการ
บรรเลงและสงัคมทีเ่ปลี่ยนไป ทําใหไดมกีารพฒันารปูแบบของ     ซาเปะ ใหเปนซาเปะไฟฟา ซึ่งถือเปน
นวัตกรรมที่ทันสมัย โอกาสทีจ่ะใชซาเปะในการบรรเลงในปจจบุันไดแกโอกาสดังน้ี คือ   
   1.  ใชบรรเลงบทเพลงสําหรับพิธีกรรม   
   2.  ใชบรรเลงรวมกับระนาดไม (jatung lutang)    

   3.  ใชเพื่อการบรรเลงเพลงอรูัน (urau) ซึ่งเปนบทเพลงแบบด้ังเดิมของเผา ออรังอูลู  
ตลอดจนบทเพลงอื่นๆ ทีเ่กี่ยวของ  

4. ใชบรรเลงเพลงซินุยห (Sinui) โดยผูเลน จะไดใชความสามารถในการบรรเลง    
ซาเปะอยางเต็มที่ จนสามารถ เห็นสไตลการบรรเลงที่ชัดเจนโดยดูไดเทคนิคและวิธีการเลน   

 

 
 

ภาพประกอบ  5  ซาเปะรุนใหมแบบมลีําโพง ใน Sarawak  Cultural Village 
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ตัวอยางเพลงประกอบคํารองบรรเลงโดยซาเปะ 
 

 
 

  จาตุง อูตัง (Jatung lutang)    
   เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบ (Idiophone) อยูในกลุมเครื่องตีแบบราง  
(Xylophone) มีชวงคียที่ใชทั้งสิ้น 9-13 คีย ทําจากไมเหลาเปนแผนบางๆตามขนาดของเสียงที่ตองการ 
ใชไมตีซึ่งไมจะหุมปลายดวยผา ใชบรรเลงประกอบกับเครื่องดนตรีอื่นๆ เพือ่แสดง ตัวอยางบทเพลงเชน 
เพลง Det diet  
                   ตัวอยางเพลง Det diet สําหรับ (Jatung lutang)    
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ภาพประกอบ  6  จาตุง อูตัง (Jatung lutang)  ใน Sarawak Cultural Village 
 
 2.  เครื่องดนตรกีลุมชาติพันธุอิบัน (Iban) 
  เครื่องดนตร ี
   เครื่องดนตรี ของกลุมชาติพันธุอิบัน  สวนใหญเปนเครื่องกระทบ   ซึ่งเครือ่งดนตรี
ประเภทเครื่องกระทบทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุมชิพันธุอิบัน ประกอบดวยฆองราว 
(Agung) หลายๆ ใบแขวนเรียงขนาดใหญจัดแขวนเรียงกัน และ  ฆองราง (Engkerumungs Agungs)   
มีฆองขนาดเล็กจัดเรียงกันเปนแถวและเลนเหมอืนระนาด กลองหนาเดียว (Ketebung) เครื่องตีทําดวย
ทองเหลืองตระกลูฆองในการบรรเลงจะแยกขนาดของลกูฆองแตละขนาดแยกตามหนาที่ และ บทบาท
ในการบรรเลง ซึ่งสามารถแยกออกไดเปน 4 ชนิด 

    Guntur  labung  ใหญทีสุ่ด 
    Guntur   ใหญธรรมดา 
    Tawak / Ketawak ขนาดธรรมดา 
    Tigungo   ขนาดเล็ก 

   นอกจากเรื่องกระทบแลว อิบันยังมีเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสายมลีักษณะคลาย
กีตาร เชนเดียวกับที่กลุมชาติพันธุออรงัอูลมูี น่ันคือ ซาเปะ (Sape) เปนเครื่องดนตรีประจํากลุมชาติ
พันธุ เน่ืองจากวา ซาปะเปนเครือ่งดนตรทีี่มีบทบาทสําคัญตอวัฒนธรรมทางดนตรีของรัฐซาราวัก  
ซึ่งกลุมชาติพันธุอิบันมเีพลงทีเ่ปนบทเพลงด้ังเดิม ที่นิยมบรรเลงในวิถีชีวิต เชน เพลง Taboh 
Engkerumungs 
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  โนตแสดงการดําเนินทํานองของฆองราง (Engkerumungs) และฆองเด่ียว (Ketebung)  
ของการบรรเลงดนตรีกลุมชาติพันธุอิบัน  ดังตัวอยาง 

 

Engkerumong  

      Ketebung   
 

Engkerumong  

     Ketebung   
   
 

      
 

ภาพประกอบ  7  เครื่องดนตรี Engkerumungs ของชาว  Iban  ใน Sarawak Cultural Village 
 

 
 

ภาพประกอบ  8  เครื่องดนตรี  agung  ของชาวอิบันใน Sarawak Cultural Village 
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   ทาวัค ทาวัค (Tawak Tawak)  เปนเครื่องดนตรีทีผ่ลิตจากทองเหลือง มีคุณลกัษณะ
ของเสียงทีทุ่ม ตํ่า  พบที่รัฐซาราวักบนเกาะบอรเนียว นอกจากพบทีร่ัฐซาราวักของ มาเลเซียแลว ยังพบ
ที่บรูไน ดารุสซาลาม ในอดีตโดยมากวัฒนธรรมทางดนตรีในดินแดนแถบหมูเกาะเอเชียตะวันตกเฉียงใต
มักจะไดรับอทิธิพลจากประเทศจีน ดังเชนเครื่องดนตรี ทาวัค ทาวัค ของกลุมชาติพันธุอิบัน โดยสังเกต
ไดจากการที่มีลวดลายดานหนาเปนรปูมงักรและสัตวทะเล ปูและปลา ขอบดานขางเปนรูปจระเข และ
ปลา จากการศึกษาพบวาในอดีตทาวัค ทาวัคใชเปนสัญญาณเรียกคนใหมารวมตัวกันไมไดใชเปนสวน
หน่ึงของวงมโหรี หรือทีเ่รียกวาวงกาเมลัน (Gamelan) เหมอืนในปจจุบัน 

 

 
 

ภาพประกอบ  9  เครื่องดนตรี Tawak Tawak  ของชาวอิบัน ใน Sarawak Cultural Village 
 
  คีตีบอง (ketebong)    
   เปนเครื่องดนตรีทีป่ระดิษฐดวยงานฝมือเปนงานหัตถกรรม พบมากบนเกาะบอรเนียว   
คีตีบอง ทําจากไมและหนัง  หนาดานหน่ึงของคีตีบอง หุมดวยหนังและดานขางเปดออก การตกแตง
รอบๆของคีตีบองเสรมิสรางความแข็งแรงดวยการรอยดวยหวาย   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

85 

 
   

ภาพประกอบ  10  เครื่องดนตร ีKetebung ของชาวอิบัน ใน Sarawak Cultural Village 
 
 3.  เครื่องดนตรีกลุมชาติพันธุบิดายุห 

  เครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุบิดายุหสวนใหญเปนเครื่องกระทบ โดยมีทัง้การสรางเครื่อง
ดนตรีจากไมไผและทองเหลือง และวัสดุทีห่าไดจากธรรมชาติในทองถ่ิน  ดนตรีของบิดายุหน้ัน สวนใหญ
เปนดนตรปีระกอบพิธีกรรมและความเช่ือ การเพาะปลุก และพิธีกรรม ในการรักษา(Beruri) โดยสวน
ใหญการประกอบพิธีจะมีดนตรปีระกอบการรายรํา(Belangi,Berejang) ที่แสดงถึงการเคารพในจิต
วิญญาณที่ศักด์ิสทิธ์ิ มาเขาทรง หรือ สิงสูในรางผูประกอบพธีิ เพื่อแสดงออกทางดานความเช่ือใน
พิธีกรรม เปน วัฒนธรรมที่ชาว บิดายุห สบืทอดมาแตด้ังเดิม  
   Agung ของ Bidayuh 

    อะกัง (Agung) ซึ่งเปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องกระทบทีท่ํามาจากทองเหลือง     
(Idiophone) ขนาดใหญจัดแขวนเรียงกัน ลดหลั่นไปตามขนาด อะกัง ทําหนาทีเ่ปนสื่อถึงสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ
โดยไมตองใชเสียงอันไพเราะประการใด  
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ภาพประกอบ  11  อะกัง (Agung) ใน Sarawak Cultural Village 
 

   Satang, Satang  Wi  ของ Bidayuh  
    สตัง และสตัง วี เปนกระบอกไมไผกลวงดานขางซึ่งจะทําผิวเปนสาย 3 สาย แตละ

สายจะถูกคํ้าดวยหยองไมไผ ทําใหเกิดความแตกตางกันของเสยีง  
    สตัง เปนเครือ่งดนตรีด้ังเดิมของชนเผาบิดายุห ซึง่มเีพียงยาว 2 ฟุตและน่ังบรรเลง   
    สตัง วี เปนเครื่องดนตร ีที่ดัดแปลงมาจาก สตัง เพิ่มเติมที่มีในตัวกระบอกที่ปลาย

ดานบนเปนทอเสียงสตังวี ไดรับการออกแบบเปนเครื่องดนตรีชนิดใหมโดย Narawi Rashidi (ผูกอต้ัง
ของ Tuku Kame)บรรเลงโดยใชไมไผขนาดเล็ก(หรือเรียกวาคอน)ตีบนสาย  ในขณะที่มืออีกขางทํา
จังหวะบนตัวเครื่องดนตร ี

 

 
                                                   

ภาพประกอบ  12  เครื่องดนตรี Satang ของ Bidayuh ใน Sarawak Cultural Village 
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ภาพประกอบ  13  เครื่องดนตรี Satang  Wi  ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
 

   Branchi, Kroto, Nchiyo ของ Bidayuh 
    บิลชิว โครโต และ นชิโย  เปนเครือ่งดนตรี ประเภทเครื่องเปา (Aerophone)       
มีสามประเภททําจากไมไผ  
    บิลซิว (Branchi) ขลุยไมไผขนาดใหญมีรู 3 รู พรอมเปนสวนหน่ึงศูนย  
    โครโต (Kroto) ขลุยไมไผที่มีความยาวพิเศษมีรู 5 รู และมอีกีหน่ึงรู มีหวายถัก
ลอมรอบ   
    นชิโย  (Nchiyo) ขลุยไมไผขนาดเล็กที่มี 4 ถึง 6 รู 
 
                          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  14  เครื่องดนตรี Branchi และ Kroto ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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ภาพประกอบ  15  เครื่องดนตรี Nchiyo ของ Bidayuh   ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
   Kiromboi ของ Bidayuh 
    กิลอมบอย เปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องกระทบขนาดเล็ก (Idiophone) ทําจาก
ไมไผ เหลาเปนกาน 2 กานเสียบไวกับเปลือกหอยโขง 2 ช้ิน เวลาบรรเลงจะถือไว 2 คู และใชไมไผขนาด
เล็ก เปนตัวเคาะจงัหวะ ใหเปลือกหอยกระทบกัน  

 

 
 

ภาพประกอบ  16  เครื่องดนตรี Kiromboi ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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   Perunchong ของ Bidayuh 
    ปรันชอง เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบขนาดใหญ (Idiophone) ทําจาก
กระบอกไมไผ ขนาดยาว เจาะชองสําหรับใหเสียงออก ตัวของเครือ่งดนตรมีีการแกะสลักลวดลาย
สวยงาม นิยมบรรเลงเปนกลุม 10 คนข้ึนไป บรรเลงโดยใชวิธีการกระทุงกบัพื้นพรอมการเดินไปเปนกลุม 
ทั้งน้ียังสามารถใชไลนกไดอีกดวย 
 
 

                                                   
 

ภาพประกอบ  17  เครื่องดนตรี Perunchong ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
   Jinggon ของ Bidayuh 
            จิงกอน เปนเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งสาย (Chordophone) มีลักษณะเปนฮารป
ขนาดเล็กวางนอนกับพื้น มสีาย 5 เสน มีหยองทําจากไมไผ คํ้าสายใหสงูจากกลองกําธรเสียง เปนเครื่อง
ดนตรีด้ังเดิม ของชนเผาบิดายุหของเกาะบอรเนียว ไวสําหรบัขอความรักจากหญิงสาว โดยสวนมากจะมี
การทําลวดลายทีส่วยงาม 
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ภาพประกอบ  18  เครื่องดนตรี Jinggon ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
วัฒนธรรมทางการแสดง ประกอบดนตรี กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  
 
 1.  การแสดงและดนตรีประกอบของเผาออรงั อูล ู
              ดานความเช่ือของสัตวพื้นเมืองที่มีตอการดํารงชีวิต อันเปนอิทธิพลตอวัฒนธรรม 
การแตงกายของ ชาวออรัง อูลู มีความเปนเอกลกัษณและสามารถแสดงออกใหเห็นถึงความเปนชาว 
รัฐซาราวักอยางเดนชัด น่ันคือ การเคารพและยึดถือนกเงือกเปนสัตวประจําชนเผา เน่ืองจากชาวเผา 
ออรัง อลูู  มีความผูกพันธุกบันกเงือก (Horn Bill) ซึ่งสามารถพบเห็นไดจากการแสดงตางๆทาง
วัฒนธรรมชาวออรัง อูลู ที่นิยมใชขนของนกเงือกนํามาสรางสรรคเปนสวนหน่ึงของเครื่องแตงกาย
ประกอบการแสดง ซึ่งเกิดความงดงามตระการตาเปนอยางย่ิง ตลอดจนทาทางการแสดง และทาทาง
การรายรํา มักมรีูปแบบ เรื่องราวที่เกี่ยวของกับนกเงอืก 

  ซึ่งในปจจบุันน้ี กฎหมายของรัฐซาราวักมีขอหามในการลานกเงือกเน่ืองจากกลายเปนสัตว
สงวน  ดวยความสําคัญจากอดีตถึงปจจุบันของนกเงือก รัฐซาราวักจึงประกาศใหนกเงือกกลายเปน
สัญลักษณของรฐัซาราวัก แตในการน้ีมีขอยกเวนสําหรับชนเผาออรงั อูลู เทาน้ัน ที่สามารถนําขนนก
เงือกมาใชเพื่อการสรางสรรคเครื่องแตงการอันเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมประจําเผา  

  และเน่ืองดวยนโยบายารอนุรักษนกเงอืกของรัฐและการเล็งเห็นความสําคัญของการให
ความรวมมือกบัการอนุรักษนกเงอืก จึงทําใหในเผาออรัง อลูู มีการคิดคนและสรางสรรควัสดุทดแทนขน
นกเงือกเพือ่ใชสรางสรรคเครื่องแตงกายในปจจบุัน     
  ยูลีนูกัน (ULE NUGAN) คือการฟอนรําซึ่งเปนการแสดงที่นําเสนอเกี่ยวกับอาชีพเพาะปลกู
ของชาวเผาออรังอลู ูโดยที่นักแสดงผูชายจะถือไมถือไม ด๊ิบบลิง (dibbling) ซึ่งเปนเครื่องมือใชใน
สําหรับในการการเพาะปลกูของชาวปาได (Padi) ชนเผายอยอีกกลุมหน่ึงของออรัง อลู ู 
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  ซึ่งชาวเผาปาไดโดยปกติอาศัยอยูในทีร่าบสูง และมีเครื่องมอืที่ใชเปนลางบอกเหตุซึง่มี
บทบาทและใชอยูในชีวิตของพวกเขา ทําจากแผนไมไผช่ือ กลีีโบบูโล  (Kerebo Bulo) เปนเครื่องรางที่
เสมอืนหน่ึงใชเปนเครื่องดนตรี ใชเพื่อหลีกเลี่ยงการเผชิญหนากับรายตางๆ เครื่องรางน้ีสามารถสราง
เสียงเคาะทีเ่หมือนนกเงือกรองได  และเมื่อไดยินเสียงที่เหมอืนนกเงอืกรองน้ี ที่กําเนิดจากเครื่องราง
บอกเหตุ นักแสดงทุกคนกจ็ะเตนรําไปตามจังหวะซึ่งเปนวิถีชีวิต และสื่อความหมายถึงการขจัดปดเปาจา
กลางรายทีจ่ะเกิดข้ึนซึ่งเปนความเช่ือของชาวเผาออรัง อลููทกุคน  
   ทารีน ซากา ลูปา (TARIAN SAGA LUPA) 
    เปนการเตนรําที่นิยมในหมูชาวออรงั อูลู โดยเฉพาะในชุมชนลูปา ซากา (Lupa 
Saga) ซึ่งนิยมแสดงโดยโดยกลุมของผูหญงิในเผาออรัง อูลู โดยจัดการแสดงในชวงเทศกาลสําคัญๆ หรือ
แสดงเพือ่เปนการตอนรบั และ เปนเกียรติแกแขกผูเขาพักอาศัยในหมูบาน หรือ ผูมาเยือน จุดเดนของ
การเตนรําคือการใสเครื่องแตงกายที่มสีสีันสวยงามสะดุดตาเปนพเิศษ และสงางาม  โดยใชเครื่องดนตรี
ประกอบการแสดงคือซาเปะ (Sape) จุดเดนของการนําเสนอคือ ผูที่เตนรําจะนําเสนอและสื่อใหเห็นถึง
ความเปนมิตร  ผานการแสดงออกทีนั่กแสดงจะแตงกายโดยสวมกระโปรงที่มสีีสันตกแตงดวยลวดลาย
พื้นเมืองแบบด้ังเดิม  และประดับลวดลายดวยลูกปดสสีวยงามชนิดตางๆ ประดับคอและคาดเอวดวย
ลูกปดรอยเปนเสนลักษณะเฉพาะตัวสวยงาม โดยมอีปุกรณที่ใชประกอบการแสดงคือพัดที่ทํามาจากขน
ของนกเงือกอัดเปนเอกลักษณที่งดงามและดึงดูดสายตาของผูชม ของชาวเผาออรัง อลู ู
   กานเจตงีลีพัต (KANJET NGELEPUT) 
    กานเจตงีลีพัต เปนการเตนรําที่แสดงมีความสงางามอันเปนเอกลักษณของชาวออ
รัง อูลู  รปูแบบการแตงกายในชุดการแสดงน้ีสามารถเห็นไดจากชุดเครื่องราชกกุธภัณฑเต็มรปูแบบของ
นักรบชาวออรัง อูลู โดยเฉพาะทีเ่สื้อคลุมทําจากหนังสัตว หมวกทําจากลูกปดหลากสปีระดับดวยขนนก
เชือก ใชอุปกรณประกอบการแสดงคือ มีดยาว ไมไผ  ลูกดอกรอยผูกอยูรอบเอว และถือไมซางในมือ
ของนักแสดง ซึ่งทีก่ลาวมาใชในการประกอบการแสดงน้ันลวนแตเปนอาวุธที่สําคัญใชในการรบของชาว
เผาออรัง อลููทัง้สิ้น    
    การเตนรําชุด  กานเจตงลีีพัตเปนการแสดงที่ตองใชความวองไว เสมือนนักลาที่ตอง
ทําทาเหมือนหลบ ๆ ซอน ๆ ในขณะที่เขาไปลาเหย่ือในปา ซึ่งการแสดงออกถึงความวองไวของนักแสดง
เปนจุดเดนของการแสดงชุดน้ี   
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ภาพประกอบ  19  การแสดงกานเจตงลีีพัต (KANJET NGELEPUT)  ใน Sarawak Cltural Vlage 
 
 2.  การแสดงและดนตรีประกอบของเผาอิบัน 

  กลุมชาติพันธุอิบัน มีวัฒนธรรมทางการแสดงประกอบดนตรทีี่มีรปูแบบไมเหมือนกันแต
เปนการแสดงประเภทเดียวกัน เรียกการแสดงน้ีวา งาจาท (ngajat) ซึ่งการแสดง งาจาทในแตละ
รูปแบบ จะทําหนาที่ตามวัตถุประสงคหลากหลายข้ึนอยูกับโอกาสในการแสดง ชาวอิบันในอดีตใชการ
แสดงงาจาทเพื่อความบันเทิง เน่ืองจากมีความสงางาม เปนการแสดงรวมกันของหญิงและชาย เนนการ
เคลื่อนไหวของรางกาย เปลี่ยนทวงทาอยางรวดเร็ว โดยผูชายจะแสดงออกดวยทวงทาที่แข็งแรง
เน่ืองจากเพศชายคือเพศที่ตองตอสู ออกทําศึกสงคราม ตรงกันขางกับลักษณะทวงทาที่แสดงออกของ
ฝายหญงิ ที่เคลื่อนไหวดวยทวงทาที่ออนชอย นุมนวลและงดงาม เนนการเคลือ่นไหวที่สงางาม  
เปลี่ยนทาทางและเนนสัดสวนตางๆ ไดอยางลงตัว  
  ความเปนมาของงาจาท จากการศึกษาขอมูลพบวา ตนกําเนิดของงาจาทซึ่งเปนการแสดง
พื้นเมืองของชาวอิบัน เช่ือวามีมาต้ังแตสมัยศตวรรษที่ 16  การเตนรํางาจาทเปนการแสดงที่นํามาจาก
เรื่องราวของนักรบที่เวลาพวกเขากลับมาจากการสูรบ  จะมกีารเตนรําแบบน้ีตอนรบัการกลบัมา  ซึ่งใน
ปจจุบันน้ีใชเปนการแสดงเพื่อเฉลิมฉลองเทศกาลเกบ็เกี่ยวทีส่ําคัญทีสุ่ดที่เรียกวา กาไวย (Gawai) และ
ใชแสดงเพื่อเปนการตอนรับแขกบานแขกเมือง ผูแสดงชายสวมขนขนาดใหญเปนสวนหน่ึงของหมวกของ
เขาถือโลยาวในมือดวยโซ ลูกปดและผาขาวมาทีเ่รียกวา กาเวท (Cawat) สวนนักแสดงหญิงมผีาโพก
ศีรษะที่ซบัซอน โซ ลูกปด และ ชุดที่เอื้อมมือไปดานลางหัวเขาของพวกเขาดวยการทอผาทีซ่ับซอน 
ประเพณีการเตนรําน้ีไดปฏิบัติมาโดยผูแสดงชาย การเตนรําจะถูกจัดใหเปนหนากระดานหรือวงกลม 
โดยจะมีกระโดดโดยผูแสดงชายอาจตีฆองและเครื่องดนตรีอืน่ๆที่เปนเครื่องกระทบใชประกอบ  
การแสดงของกลุมชาติพันธุเชน เอ็นแคโรมอง (Enkeromong) เบ็นได (Bendai) กานัง (Canang)     
และดัมดารค (Dumbak) หรือ คีตีบอง (Ketebong) สวนนักดนตรีที่บรรเลงในวงดนตรน้ัีนอาจจะเปน 
ชายหรือหญิงก็ได  
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ภาพประกอบ  20  การแสดงงาจาท  (Ngajat)  ใน Sarawak Cltural Vllage 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  การแสดงงาจาท (Ngajat) ใน Sarawak Cltural Vllage 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

94 

 3.  การแสดงและดนตรีประกอบของเผาบิดายุห 
  ทุกเหตุการณสําคัญในชีวิตของชนเผาบิดายุห (Bidayuh) สังเกตไดจากการเตนรํา  

การเตนรําแบบด้ังเดิมจะเกิดข้ึนเพือ่พิธีกรรมทางศาสนา การตอนรบัของผูมาเยือน การเฉลิมฉลองการ
แตงงาน และโอกาสอื่น ๆ เปนคุณลักษณะทีส่ําคัญของงานเทศกาลทีจ่ัดข้ึนเพื่อขอบคุณพระเจาสําหรบั
การเกบ็เกี่ยวที่อุดมสมบูรณ การเตนรําเหลาน้ีมีความเปนเอกลักษณของตัวชนเผา จิตวิญญาณทาง
วัฒนธรรมและการดํารงชีวิตของ ชนเผาบิดายุห  (Bidayuh) การเตนรําเปนสวนหน่ึงที่สําคัญของ
หมูบานหรอืชีวิตของประชาชน ดังน้ันการเตนเหลาน้ีมักจะทําเปนกจิกรรมกลุม กิจกรรมเหลาน้ีมักจะ
สรางสภาพแวดลอมของความสามัคคีและการรวมกันในหมูนักแสดงและผูชม เตนเหลาน้ีมกีารสืบทอด
ผานลงมา จากรุนสูรุน  
   ในอดีตที่ผานมาชนเผาบิดายุห (Bidayuh) เช่ือในจิตวิญญาณความดีและความช่ัวราย   
ตามความเช่ือแบบด้ังเดิมของชนเผาบิดายุห Bidayuh พวกเขาเช่ือวา จิตวิญญาณเหลาน้ีมีตัวตน และถา
เมื่อใดก็ตามทีถู่กรบกวน พวกเขาสามารถทําใหเกิดอันตรายกับชาวบานและสิ่งแวดลอมทีเ่ขาอาศัยอยู  
ชนเผาบิดายุห (Bidayuh) เช่ือวาการเคลื่อนไหวรางกายเปนจังหวะและในขณะที่อยูในสถานะตกอยูใน
ภวังค พวกเขาจะสามารถสื่อสารกับจิตวิญญาณ  (Ieng) ได และเมือ่สิ้นสุดฤดูการเกบ็เกี่ยวชนเผาบิดา
ยุห (Bidayuh) จะจัดการเตนรําเพื่อขอบคุณพระเจา ที่ชวยมอบสุขภาพที่ดี และ ผลผลิตในการเกบ็เกี่ยว  
ในเวลาเดียวกันกจ็ะดําเนินการเตนรํา เพื่อไลจิตวิญญาณที่ไมดี (Mindu) เพื่อไมใหเปนอันตรายหรอื
รบกวนหมูบานและชาวบาน การเตนรําน้ียังสามารถสื่อสารกับวิญญาณเรรอนของผูคนที่จะกลับมาจาก
ทุงนาดวย การเตนรําจะเริม่โดยหมอผี กวัดแกวงดาบ  (ba'ee) และจะมาพรอมกบัสองนักรบถืออาวุธ
หอกและโล (jero, pinangin) พวกเขาจะนําทางและเก็บวิญญาณช่ัวราย ในขณะเดียวกันก็เชิญจิต
วิญญาณที่ดี เขามารบัเครือ่งสังเวยที่จะจัดวางอยูในถาด  จุดสําคัญของการเตนคือเมื่อหมอผเีตนรําเพื่อ
เขากับจงัหวะของฆองและกลองที่มีความไพเราะ ผูคนในเผาก็จะโหรองดวยความยินดีวา " Tara! Tara! 
Tara! " 

 

            
 

ภาพประกอบ  22  การแสดง ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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ภาพประกอบ  23  การแสดง ของ Bidayuh ใน Sarawak Cltural Vllage 
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 บทท่ี 5  
 

การสืบทอดและพัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
 

 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมลู
ในลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ที่มีการเก็บขอมูลจากเอกสาร  การสงัเกต  การสัมภาษณเชิงลกึ  
เพื่อนํามาตอบความมุงหมายของการวิจัย   ขอที่ 2 ศึกษาการสบืทอดและพัฒนาการดนตรีของ 
กลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ซึ่งผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปนประเด็นตางๆ ดังน้ี 
  1.  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ในปจจุบนั 
    1.1  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการบรรเลง 
   1.2  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการแสดง 
  2.  ปจจัยทีม่ีผลตอการสบืทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
   2.1  รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิม 
   2.2   รูปแบบวัฒนธรรมดนตรรีวมสมัย 
     2.3  รูปแบบวัฒนธรรมทางธุรกจิ 
   2.4  ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรกีลุมชาติพันธุในซาราวัก 
  3.  กระบวนการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
     3.1  กระบวนการสืบทอดทางดานการบรรเลง 
   3.2  กระบวนการสืบทอดทางการสรางเครือ่งดนตร ี

 
ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ในปจจุบัน 
 
         1.  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการบรรเลง 
   ดนตรีของกลุมชาติพันธุทุกเผา ในซาราวัก โดยรวมลวนเปนดนตรีที่เกิดข้ึนเพื่อใชใน
ชีวิตประจําวันทั้ง  การนําเครื่องดนตรีมาบรรเลงในวิถีของแตละกลุมชาติพันธุน้ัน เปนการใชเพื่อ
ประกอบการทํามาหากิน  การบูชาสิ่งเรนลับ และประเพณีที่มีมาแตอดีตกาล เชน ในกลุมชาติพันธุ     
ออรัง อลูู (Orang Ulu)  มีความเช่ือเรือ่งนกเงือก และใชนกเงือกเปนอาการ มีความเช่ือเรื่องการทรงเจา 
ดนตรจีึงมีบทบาทในการบรรเลงเพื่อใหเกิดการกระตุกจิตใหเคลิบเคลิม้โดยใชบทเพลงจากเครือ่งดนตรี 
ซาเปะ บรรเลงรวมกับระนาด โดยเฉพาะในการใชขลุยนก เปาเพื่อเรียกนกมาลา นอกจากน้ันยังได
ประโยชนจากขนนก โดยนํามาสรางเปนเครื่องนุงหมในกรณีนํามาใชประกอบการแสดง ในพิธีกรรม
สําคัญ เปนตน เผาออรังอลููเปนเผาเดียวที่ไดรับอนุญาตใหลานกเงือกได ในขณะที่กฎหมายมาเลเชีย    
หามลานกเงือกเน่ืองจากเปนสัตวสงวน ในการน้ีเกาะซาราวักมีนกเงือกเปนสัญลักษณประจําเกาะ 
จะเห็นไดวาดนตรขีองกลุมชาติพันธุ ออรังอูลนูอกจากจะทําหนาที่เพือ่สนองการดํารงชีวิตแลวยังสะทอน
ใหเห็นถึงวัฒนธรรมอื่นๆที่เกี่ยวของ ตลอดจนสะทอนใหเห็นถึงประเพณีทีม่ีมาแตโบราณและยังคง ถือ
สืบทอดมาจนถึงปจจบุันอยางดีงามและสมบูรณแบบ   
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  ในปจจบุันน้ีดนตรมีีบทบาททางการสรางความบันเทงิ ซึ่งเปนไปตามกระแสการ
เปลี่ยนแปลงสังคม และ วัฒนธรรมที่ซึมซับเขามาจากภายนอก โดยผูคนในสงัคมนํามาใชใน
ชีวิตประจําวันควบคูกับดนตรีในวิถีชีวิตแบบด้ังเดิม  แตก็ยังคงสภาพของการบรรเลงตามรูปแบบของ
ดนตรีตนฉบับของแตละกลุมชาติพันธุทีป่รากฏในซาราวัก ประเทศมาเลเซียไวไดอยางสมบูรณ 
 2.  ลักษณะและสภาพของดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวักดานการแสดง 
  เน่ืองจากดนตรมีีบทบาทอยางมากในชีวิตประจําวัน วัฒนธรรม ประเพณีเปนสวนหน่ึงของ
การดําเนินชีวิตของกลุมชน ในรัฐซาราวักการแสดงทางดนตรี และนาฏศิลปมีบทบาทตอการดํารงชีวิต 
โดยเฉพาะของผูทีท่ําอาชีพนักแสดงโดยตรง ตลอดจนเปนสวนสําคัญในการ เผยแพรวัฒนธรรมทาง
ดนตรีใหดูมเีสนหดึงดูดใจผูมาเยือน หรือผูที่มีโอกาสในการชมการแสดง ของกลุมชาติพันธุตางๆในรัฐซา
ราวัก ตัวอยางเชน กลุมชาติพันธุ ออรงัอูลู ที่นําเสนอการแสดงที่ดึงดูดใจดวยเครื่องแตงกายทีป่ระดับ
ดวยขนนก และ ลูกปดทีส่วยงามผนวกกับลลีาการแสดงที่สงางาม อีกกรณีหน่ึงกลุมชาติพันธุอบิัน ที่มี
การนําเสนอการแสดงที่มทีาทางออกมาเปนนักรบและผูลา ซึ่งเปนเอกลกัษณประจําของบิดายุ 
  นอกจากเพื่อเปนการเผยแพรวัฒนธรรมทางดนตรีและการแสดงแลว การแสดงยังมี
บทบาทเพื่อสนองตอบการดําเนินชีวิต ตามวิถีความเช่ีอ วัฒนธรรม และ ความสมัพันธในครอบครัว 
เน่ืองจากดนตรีใชงานตามบทบาทที่ต้ังอยูบนพื้นฐานความเช่ือทางภูตผี  วิญญาณ  เทพเจา กบัศาสนา 
ความเช่ือซึ่งเปนบทบาทที่สําคัญตอการดําเนินชีวิตเปนอยางย่ิง 
 

                    
 

ภาพประกอบ  24  การแสดงของกลุมชาติพันธุบิดายุ ใน Sarawak Cultural Village 
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ปจจัยท่ีมีผลตอการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
 
 ปจจัยที่มผีลตอดนตรีของชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ในปจจุบันน้ัน ผูวิจัยได
สัมภาษณ หัวหนาวงดนตรี ทากุ ทากุ (Taku Taku)  จากขอมูลที่ไดรับสามารถจําแนกปจจัยได 3 
รูปแบบ 
  1.  รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีด้ังเดิม  
   วัฒนธรรมด้ังเดิมที่มีอทิธิพลกบัดนตรีในปจจุบัน  คือ  วัฒนธรรมทางดนตรทีี่ใชงาน
ตามประเพณีและเทศกาลตางๆของแตละกลุมชาติพันธุ ทั้งอิบัน( Iban) บิดาหยู (Bidayu)  ออรังอลูู 
(Orang Ulu)  โดยดนตรีใชงานตามบทบาทที่ต้ังอยูบนพื้นฐานความเช่ือทางภูตผี  วิญญาณ  เทพเจา   
กับศาสนา ความเช่ือดังกลาวเปนปจจัยสําคัญอยางดี เปนวัฒนธรรมทางความเช่ือพื้นฐานที่มผีลตอการ
แสดงออกซึ่งพฤติกรรมผานบรบิทสังคมในรูปแบบวัฒนธรรมที่ใชในชีวิตประจําวัน  หรือการประโคม
ดนตรีเพื่อเปนสื่อแสดงออกวิถีปฏิบัติตอความเช่ือเพือ่รบัใชสงัคม 
  2.  รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีรวมสมัย 
   การเขามามีบทบาทของดนตรีตะวันตกในลกัษณะของวิธีการบรรเลง เชน มีการนํา
เสียงประสานมาใชกับเครื่องดนตรี และมกีารพฒันาทางดานรูปแบบของเครื่องดนตรี เพือ่ความสะดวก
ในการบรรเลง กอใหเกิดการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมจนกลายเปนวัฒนธรรมรวมกัน ของอิทธิพล
ดนตรีตะวันตกกับวัฒนธรรมดนตรีขอลชนเผา ทําใหมีรปูแบบการบรรเลงตางๆเขามา เชน ดนตรปีอบ  
ดนตรีแจส สรางความเราใจ  สนองความตองการดานสนุกสนานของคนเลนและผูฟงเปนอยางดี  ทําให
วงดนตรี ทากุ ทากุ ซึ่งไดรวบรวมนักดนตรีหลายๆกลุมชาติพันธุ ในซาราวักไวในวง ซึ่งเปนรปูแบบของ
การผสมผสานทางวัฒนธรรมที่นําไปแสดงในหลายๆประเทศ  โดย Narawi Hj Rashidi ซึ่งเปนนัก
ประพันธและเรียบเรียงเพลง นําวัฒนธรรมแบบด้ังเดิมมาบรรเลงรวมสมัยโดยใชเสียงประสาน และ 
ทํานอง ใหมๆ  ที่นาต่ืนเตน เราใจ ดเนทางไปแสดงในหลายๆประเทศ เชน เกาหลี โมนาโก แคนนาดา 
สหรัฐอเมรกิา ออสเตเรีย เยอรมัน สิงคโปร อินโดนีเซีย ไทย ฟลลิปปนส และบรูไน ไดรับรางวัลอันทรง
เกียรติ 2 รางวัล Grandprix และ Breakthrough เอ็มทีวี ในป 1998 และชิงแชมปโลกของ
ศิลปะการแสดง 2009   
   อยางไรก็ตามเพลงทีเ่ปนเพลงรวมสมัยที่ไดรับความนิยมจากสังคมในอดีต และปจจุบัน 
ก็ยังคงไดรบัความนิยมทั้งสิ้น 
  3.  รูปแบบวัฒนธรรมทางธุรกิจ 
   จากการสัมภาษณ Ms.Sie Ai Ng เน่ืองจากสงัคม  เศรษฐกิจ มีความแปรเปลี่ยนไปตาม
สภาพของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม การคมนาคมทีส่ะดวก รวดเร็ว ทําใหผูคนมีบทบาททาง
วัฒนธรรม ตลอดจนการคาที่เปดโลกเสรี ทําใหปจจบุันมผีูเสพวัฒนธรรมในทางธุรกิจมากข้ึน อัน
เน่ืองมาจากความสมบรูณทางธรรมชาติในซาราวักเอง ตลอดจนวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายกลุมชาติ
พันธุที่อาศัยอยูมากทีสุ่ดในอันดับตนๆของโลก  แตละกลุมชาติพันธุก็จะมีวัฒนธรรม ประเพณีทีเ่รียกวา 
Adat (อานวา อาดัด)  ความเปนอยู  อาหารการกิน  และศิลปะที่แตกตางกันออกไปรวมถึง
สภาพแวดลอมของแตละชุมชน หรอืหมูบานทีเ่รียกในภาษาทองถ่ินวา Kampong (อานวา กัมปง)  
มีธรรมเนียมการนับถือผูอาวุโส ปจจุบัน การแสดงดนตรีของกลุมชาติพันธุตางๆไดถูกนํามารวบรวมไว
เพื่อความบันเทิงใหแกนักทองเที่ยว โดยรวบรวมการแสดงและดนตรีใหกับผูสนใจทั่วไปไดศึกษาหา
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ความรูและความบันเทิงซึ่งเปนผลตอเศรษฐกิจโดยตรงซึ่งสอดคลองกบับทความทางวิชาการของ Jack 
Wong ไดกลาววา วัฒนธรรมดนตรีของชาว ออรังอลู ูไดคอยๆเลอืนหายไปจากสังคมและถูกแทนที่ดวย
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตก เครือ่งดนตรีพื้นเมืองหลายๆประเภทกําลังถูกลืม นาย Jayl Langub 
เจาหนาที่ State Customary Rites Council ซึ่งเปนหนวยงานที่ดูแลวัฒนธรรมของซาราวักวา  
จากสาเหตุดังกลาวจึงทําใหเกิดหมูบานวัฒนธรรมซาราวักข้ึน เพื่อคงสภาพดนตรทีางวัฒนธรรมของ 
แตละกลุมชาติพันธุไวใหคงสภาพเดิมมากทีสุ่ดถึงแมจะมกีารผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเขา
มาก็ตาม 
  4. ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
   ความเช่ือและพิธีกรรมของดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก  มีความเช่ือที่สบืตอกันมาแต
โบราณ เรื่องเทพเจา สิง่เรนลบั ภูตผี แสดงใหเห็นถึงกระบวนการ  วิธีการปฏิบัติในสิ่งตางๆที่เกี่ยวของ
กับการดําเนินชีวิตประจําวัน  โดยมีการสรางสัญลักษณนามธรรม ผานสัญลักษณรปูธรรม  สิ่งสมมุติที่
เรียกวา พิธีกรรม  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานในเชิงพฤติกรรม  คือการยึดถือเปนจารีต  ประเพณี  
บนพื้นฐานเหตุผลในการเลือกทีจ่ะทําหรือปฏิบัติตามความเช่ือแสดงออกผานการบูชาสิง่ศักด์ิสทิธ์ิตางๆ  
โดยเปนแรงผลักดันหรอืแรงจูงใจอยูเบื้องหลังความเช่ือ และพิธีกรรมของแตละกลุมชาติพันธุ  กอใหเกิด
จริยธรรมดานมโนธรรมที่เกิดจากความคิดทีเ่ลอืกปฏิบัติอยางอิสระภายใตจิตสํานึก  ของการประกอบ
พิธีกรรม  จากการศึกษาผูวิจัยไดเห็นความคลายคลึงกันในเรื่องของการเรียกขวัญ การตอนรับการมีชัย
ชนะจากการออกรบ  หรอืลาสัตว ของแตละกลุมชาติพันธุ  ก็จะทําภารกิจตางๆตามลําดับข้ันตอนตาม
วาระและโอกาสที่ไดแสดงออก 
 
กระบวนการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก 
 
 1.   กระบวนการสืบทอดทางดานการบรรเลง 
  กระบวนการเรียนรูสืบสานองคความรูตางๆที่เกี่ยวกับเครื่องดนตรีในแตละชนิด 
ของแตละกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  ในภาพรวมเปนไปในลักษณะแบบวัฒนธรรม มุขปาฐะ ในลกัษณะ
ปากตอปาก  เรียนรู สบืทอดตอๆกันมาโดยอาศัยความจําทีเ่ปนเลิศ แมนยํา การฝกฝนทีเ่นนการปฏิบัติ
มากกวาทฤษฏี เน่ืองจากตองปฏิบัติบนพื้นฐานของการฟงและการทองจํา ในลักษณะการเขาใจเรื่อง
เสียง และวิธีการบรรเลงลวนแลวแตเกี่ยวเน่ืองกับพิธีกรรมซึง่จําเปนตองใชเสียงของเครื่องดนตรีติดตอ
กับอํานาจ  สิง่ศักด์ิสทิธ์ิ  โดยการเรียกขวัญและกําลังใจ ลวนแลวอาศัยการสบืทอดแบบวัฒนธรรม มุข
ปาฐะ มักไมมกีารจดบันทกึเปนลายลักษณอักษรทําใหขาดหลักฐานที่แนชัด  องคความรูสวนใหญมักอยู
กับนักดนตรอีาวุโสของหมูบาน  หากนักดนตรเีหลาน้ันเสียชีวิตลง  องคความรูตางๆยอมดับสูญไปพรอม
กับนักดนตรรีะดับหัวหนาเลาน้ัน 
  จากประเด็นดังกลาวสงผลใหเปนปญหาทีป่รากฏอยูในปจจบุัน อยางไรก็ตามกระบวนการ
สืบทอดน้ันมีทัง้ลกัษณะการเรียนรูผานระบบครอบครัว  จากครอบครัวสูชุมชน และการเรียนรูดวย
ตนเอง ปจจบุันมีการสอนแบบครูและลูกศิษย  ทั้งหมดตองอาศัยประสบการณการบอกกลาว และฝกฝน
ดวยตนเอง  สัมฤทธ์ิผลที่ไดยอมข้ึนอยูความอดทน  มานะ  พยายามดวยตนเอง   
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  จากการเกบ็ขอมลูในการสัมภาษณนักดนตรี  เจาหนาที่ ของแตละกลุมชาติพันธุที่มีความ
เช่ียวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีของแตละชาติพันธุ  ปจจุบันพบวา  นักดนตรีพื้นเมืองของแตละเผา
ที่สามารถบรรเลงเครือ่งดนตรทีี่เปนเครือ่งดนตรีด้ังเดิมหาไดนอยมาก  กระบวนการสบืทอดการบรรเลง
เครื่องดนตรีแตละชนิดของแตละชนเผาในซาราวัก  จากผูใหขอมูลพบวา  การเรียนการสอนการบรรเลง
ดนตรีในแตละชาติพันธุจะมีความคลายคลึงกัน  คือเรียนกบัครูแบบตัวตอตัว  ใชการถายทอดแบบ
ทองจําโดยผูสอนจะเนนใหผูเรียนจําทํานอง วิธีการบรรเลง  จากน้ันใหฝกปฏิบัติจนเกิดความชํานาญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  25  แผนภาพแสดงการสืบทอดดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก 
 

  จากแผนภาพแสดงการสบืทอด  แสดงใหเห็นถึงความไมสลบัซับซอน ยุงยากมากนักในการ
แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุที่มีมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน  การเรียนหรือการสืบทอดดนตรี
ของแตละกลุมน้ันข้ึนอยูกับความชอบและความต้ังใจของผูเรียน สวนผูสอนน้ันพรอมทีจ่ะใหการ
ถายทอดความรูใหกบัผูเรียนอยางเต็มที่เทาทีจ่ะทําได 
  ลักษณะบทเพลงดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุและแตละชนิดน้ันจะมีการบรรเลงอยู        
2 แบบ คือ 
   1.  การบรรเลงดนตรลีวนๆ  กลาวคือการบรรเลงดนตรเีด่ียวๆ หรือการบรรเลงหลายๆ
ช้ิน  ซึ่งจะบรรเลงตามวิถีชีวิตประจําวัน  ซึ่งในปจจบุันนํามาบรรเลงเพื่อความบันเทิงแกบุคคลทั่วไปปละ
ในกลุมชาติพันธุของตนเอง 
   2.  การบรรเลงประกอบการแสดง  แตละชนเผาน้ันจะมกีารบรรเลงดนตรปีระกอบ 
การแสดงของแตละชนิดและในกลุมชาติพันธุของตนเอง  ซึ่งในการแสดงน้ันจะสะทอนถึงวิถีชีวิตความ
เปนอยู ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ที่ไดรับจากธรรมชาติ  เพราะวิถีชีวิตของแตละกลุมชาติพันธุใน 
ซาราวัก  สวนใหญจะอยูกบัธรรมชาติทั้งสิ้น  การดํารงชีวิตตองอาศัยธรรมชาติเปนหลัก ประกอบกับ
ความเช่ือสิ่งเรนลับที่เหนือกฎเกณฑทางธรรมชาติดวย 

ครูดนตรี ผูฝกสอนดนตร ี

วิธีการบรรเลงเครื่องดนตร ี บทเพลงที่ใชในการบรรเลง 

          สื่อเทคโนโลยี ผูเรียน 

องคความรูเกี่ยวกับดนตรีกลุมชาติพันธุ

ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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     3.  กระบวนการสืบทอดทางการสรางเครือ่งดนตร ี
    กระบวนการสืบทอดการสรางเครื่องดนตรีแตละชนิดในแตละกลุมชาติพันธุจะมี
ความคลายคลงึกัน  คือ  นักดนตรีที่บรรเลงเครือ่งดนตรีในแตละชนิดจะมีความชํานาญทัง้ดานการ
บรรเลงและการสรางเครื่องดนตรีข้ึนมาใชเอง  เน่ืองจากเครือ่งดนตรีในแตละกลุมชาติพันธุ  ในซาราวัก  
จะนําวัสดุทีม่ีอยูในถ่ิน  ซึ่งหาไดตามธรรมชาติ  กระบวนการสรางเครื่องดนตรีของแตละกลุมชาติพันธุ
น้ัน  มีกรรมวิธีที่แตกตางและคลายคลึงกันโดยใชความรูทางวิชาชาง ที่มีติดตัวในแตละบุคคลเขา
เกี่ยวของอยางหลีกเลี่ยงไมได  ซึ่งนักดนตรีแตละคนกจ็ะประดิษฐเครื่องดนตรีที่นํามาจากวัสดุตางๆทีห่า
ได จากความชํานาญ  โดยไดมีการถายทอด  ทดลองสรางดวยตนเองทั้งสิ้น  จนไดรูปแบบที่นํามา
บรรเลงกันในปจจุบันซึ่งตองอาศัยจากประสบการณตางๆ  ของตนเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  26  แผนภาพแสดงกระบวนการสรางเครือ่งดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก 

  
 จากแผนภาพประกอบ  26  แสดงใหเห็นถึงกระบวนการการสรางเครื่องดนตรี  ซึ่งตองเปน
บุคคลที่มีความชํานาญทางดานชางและสามารถนําความรูทีม่ีอยูมาสรางเปนเครื่องดนตรี  จนมีความ
เช่ียวชาญทางดานการใชเครือ่งมอื  และกระบวนการวิธีการทําใหเกิดเสียงตางๆ  มาประยุกตกับการ
สรางเครื่องดนตรีชนิดตางๆเพื่อสนองความตองการของกลุมชนและในชีวิตประจําวัน 

นักดนตรีกลุมชาติพันธุ  ในซาราวัก 

กระบวนการ  วิธีการสราง

เครื่องดนตรี 

 

นํากระบวนการดานชางมาประยุกต 
สรางเครื่องดนตรี 

 

เคร่ืองดนตรีทีใ่ชในปจจุบนั 
ของกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
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บทท่ี 6 
 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมลู
ในลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ มีความมุงหมายของการวิจัยอยู 2 ประกรคือ 1) ศึกษาดนตรีและ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรกีลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 2) ศึกษาการสบืทอดและ
พัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย โดยการรวบรวมขอมูลทัง้ขอมลูเอกสาร
และขอมลูภาคสนาม ดวยการสํารวจเบื้องตน การสัมภาษณ และ การสงัเกต ในซาราวัก ประเทศมาเล
เชีย ซึ่งสรุปผลไดเปนข้ันตอนดังน้ี  
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 

 2.  สรุปผล 
 3.  อภิปรายผล 
 4.  ขอเสนอแนะ 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  มีความมุงหมายในการวิจัย 2 
ประการคือ  

1. ศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก  
ประเทศมาเลเซีย  
  2.  ศึกษาการสืบทอดและพฒันาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก  
ประเทศมาเลเซีย 
 
สรุปผล 
 
 ตอนที่ 1 ดนตรีและวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของของดนตรีกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศ
มาเลเซีย 
  เน่ืองจากซาราวักเปนเกาะที่มีกลุมชาติพันธุตางๆอาศัยอยูมากมาย การแสดงออกถึงความ
เปนเอกลกัษณและอัตลักษณทางกลุมชาติพันธุไดอยางชัดเจนคือการแตงการประจํากลุมชาติพันธุได
อยางสวยงาม  
   1.  วัฒนธรรมทางการแตงกาย และ วัฒนธรรมดานอื่นๆ 

  กลุมชาติพันธุ ออรงั อูลู (Orang Ulu)  วัฒนธรรมการแตงกาย และ ประดับ 
เรือนรางสวนหน่ึงของชาวออรัง อลูู สวนใหญผูหญิงชาวออรงั อูลู นิยมการสักยันต จํานวนของลวดลาย
ในการสักยันต สามารถบอกไดถึงความฉลาด และความ เกงของผูหญิงชาวเผาออรัง อูลู คนน้ัน   ซึ่งเปน
อีกหน่ึงปจจัยสําคัญทําใหผูหญิงที่มรีอยสกัจํานวนมากมีสถานภาพทางสงัคมเปนที่เคารพและเปนที่นับ
ถือของสังคมชนเผาของตน  นอกจากความเช่ือดานการสกัรางกาย เพื่อเปนการเสรมิสรางความเช่ือมั่น
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ในสังคมชนเผาแลว พบวาผูหญงิชาวออรัง อลูู มีความเช่ือเกีย่วกับการการเจาะหูและใชตุมถวง เปนการ
แสดงถึงความสวยงามอยางย่ิงของเพศหญิง ซึ่งรูปแบบของตุมถวงหูของชาวออรงั อูล มรีูปแบบสวยงาม
ละแสดงใหเห็นถึงเอกลักของชนเผาไดอยางแทจริง ความเช่ือเรื่องสัตวนําโชคนํามาซึง่อิทธิพลของนก
เงือกที่มีอทิธิพลตอการแตงกายของกลุมชาติพันธุออรงั อูลู โดยนําขนนกเงือกมาเปนสวนสําคัญในการ
สรางสรรคเครื่องแตงกาย และใชประกอบการแสดงตางๆของเผาออรัง อูลู แลว ชาวออรงั อูลู ยังนินม
ถักรอยลกูปดนานาชนิดประดับบนเสื้อผา เครื่องแตงกาย ซึง่สามารถบงบอกถึง สถานะภาพทางสังคม
ของชาวออรัง อูล ูโดยเฉพาะลายถักและประดับลกูปดแบบมังกรคู เครื่องแตงกายจะโดดเดนดวยการ
ประดับดวยขนนกเงือก แตในปจจุบันมกีารปรบัเปลี่ยนไปในบางรายละเอียด ตามปจจัยทางสงัคมและ
วัฒนธรรมภายนอก ตลอดจนนโยบายของทางรฐับาลมาเลเซีย จึงมกีารนําวัสดุอื่นๆมาทดแทนขนนก
เงือกเชนหนังสัตวอื่นๆ  
    กลุมชาติพันธุอิบันผูชายมีการแตงกายแบบนักรบ ทะมดัทะแมง ผูหญิงใชลกูปด
สีสรรตางๆรอยประดับประดา การแตงกายตางๆสอดแทรกดวยอิทธิพลของวัฒนธรรมจีน นอกจากดาน
การแตงกายแลว กลุมชาติพันธุอิบัน เปนกลุมชาติพันธุทีม่ีการรักษาวัฒนธรรมทางภาษาของตนเพือ่ใช
สื่อสารทัง้ในซาราวัก บรูไนและในเขตกาลมิันตันตะวันตก ของอินโดนีเซีย และชาวอิบันสวนมากนับถือ
ศาสนาคริสซึ่งยังคงสามารถเห็นพิธีกรรมตางๆ  ทั้งแบบครสิเตียนและแบบด้ังเดิมของชาวอิบัน 
โดยเฉพาะอยางย่ิงในชวงพิธีการแตงงานหรือเทศกาลที่สําคัญๆ ไดแก  เทศกาลเก็บเกี่ยวขาว (Gawai 
Dayak)  ซึ่งถือเปนเทศกาลหลักสําหรับชาวอิบัน      เทศกาลนก (Gawai Burong) เทศกาลบูชา
บรรพบรุุษ (Gawai AntuGawai Dayak) และ เทศกาลเฉลมิฉลองวันที่ 1 มิถุนายนของทกุป  ซึ่งจัดข้ึน
ในตอนทายของฤดูเกบ็เกี่ยวเพื่อนมสัการพระเจา (Sempulang Gana)  ในวันน้ีชาวอิบันจะรวมกันเพื่อ
เฉลิมฉลองมักจะไปเย่ียมเยือนซึง่กันและกัน  เทศกาลนก (Gawai Burong) จะจัดข้ึนเพื่อเปนเกียรติใน
การทําสงครามของบรรพบรุุษ    
    กลุมชาติพันธุบิดายุห เปนกลุมชาติพันธุที่มลีักษณะการแตงกายคลายกับ 
กลุมชาติพันธุ  อิบันกลาวคือ ผูชายมีการแตงกายแบบนักรบ ทะมัดทะแมง ผูหญิงใชลกูปดสีสรรตางๆ
รอยประดับประดา การแตงกายตางๆและเปนกลุมชาติพันธุที่มีการสรางสรรคลวดลายเฉพาะกลุมชาติ
พันธุของตนเองลงบนเสื้อผา และ อาภรณอื่นๆอันเปนการแสดงถึงสัญลักษณทางวัฒนธรรมของตน  
เปนตน 
    2. วัฒนธรรมทางดนตร ี
    เครื่องดนตรีทีส่ําคัญของกลุมชาติพันธุในซาราวัก มาเลเชีย มีหลายชนิด ไดแก  
ซาเปะ (Sape) ซึ่งซาเปะ เปนเครื่องดนตรีของชาวออรัง อูล ูที่เปนที่นิยมมากทีสุ่ดของรัฐซาราวัก หาพบ
ไดทั่วไปในรัฐ เครื่องดนตรีประเภทน้ี ยังสามารถพบไดในรัฐกาลิมลัตัน (Kalimantan) ประเทศ
อินโดนีเซีย บนเกาะบอรเนียว  

    เปนเครื่องดีดที่ทํามาจากไมเน้ือแข็ง แกะสลักขางในกลวง เพื่อเปนกลองเสียง 
คลายจะเขของประเทศไทย แตวิธีการเลนเครื่องดนตรีชนิดน้ีจะใชวิธีดีดคลายการดีดกีตาร รปูรางของซา
เปะจะคลายกับเรือ ซาเปะจะมีชวงเสียงต้ังแต 2 ถึง 3 ชวงเสียง (Octaves) และอาจจะมสีองสาย สาม
สาย หรือสีส่าย แลวแตจะนิยม บันไดเสียงเปน 5 เสียงเทา หรือ Pentatonic  ซาเปะเครือ่งคู - เครื่อง
ดนตรีซาเปะสองตัวจะทํามาจากไมทอนเดียวกัน มีผูเลนซาเปะ 2 คน คนหน่ึงจะเลนเปนทํานอง และอีก
คนหน่ึงจะเลนเปนเหมือนเครื่องจังหวะ  หรือเสียงประสาน  ปจจบุันน้ี ซาเปะสีส่ายเปนที่นิยมกันอยาง
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แพรหลาย และซาเปะที่มบีันไดเสียงแบบเสียงสากลก็เปนทีนิ่ยมเชนเดียวกัน   ย่ิงมีจํานวนสายมาก
เทาไหร ตัวเครื่องดนตรีก็จะใหญข้ึนตามจํานวนสาย 
    กลุมชาติพันธุออรัง อูลู มจีํานวนชนเผายอยๆจํานวนมาก หน่ึงในน้ันคือชนเผากา
ยัน (Kayan) ซึ่งเปนชนเผายอยของออรัง อูลู ที่ใหญทีสุ่ด โดยปกติอาศัยอยูในเขตบริเวณเหนือแมนํ้ารี
แจง (Rejang) และ เขตบริเวณเหนือแมนํ้าบารมั (Baram) ตลอดจนอาศัยกระจายอยูตามเขตชายแดน
ฝงตะวันออก   ที่ติดกับรัฐกาลิมลัตัน ของประเทศอินโดนีเซยี  ชนเผาน้ีถือวาเปนชนเผาทีม่ีความเปน
ศิลปนมากที่สุด  ซึ่งมีช่ือเสียงในดานงานฝมือ ซึง่ชนเผากายัน เปนชนเผาที่มีช่ือเสียงในการสรางซาเปะ 
ซึ่งแนนอนอยูแลวที ่ซาเปะยอมตองเปนเครื่องดนตรีประจําชนเผาน้ีเชนกัน    
    จาตัง อูตัง (Jatung lutang)  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งกระทบ (Idiophone) 
อยูในกลุมเครื่องตีแบบราง ( Xylophone) มีชวงคียที่ใชทั้งสิ้น 9-13 คีย ทําจากไมเหลาเปนแผนบางๆ
ตามขนาดของเสียงที่ตองการ ใชไมตีซึ่งไมจะหุมปลายดวยผา ใชบรรเลงประกอบกับเครื่องดนตรีอื่นๆ
เพื่อแสดง 
    กลุมชาติพันธุอิบัน  มีเครื่องดนตรีทีส่วนใหญเปนเครื่องกระทบ   ซึ่งเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องกระทบทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุมชิพันธุอิบัน ประกอบดวยฆองราว 
(Agung) หลายๆ ใบแขวนเรียงขนาดใหญจัดแขวนเรียงกัน และฆองราง (Engkerumungs Agungs)  
มีฆองขนาดเล็กจัดเรียงกันเปนแถวและเลนเหมอืนระนาด กลองหนาเดียว (ketebung) เครื่องตีทําดวย
ทองเหลืองตระกลูฆองในการบรรเลงจะแยกขนาดของลกูฆองแตละขนาดแยกตามหนาที่ และ บทบาท
ในการบรรเลง ซึ่งสามารถแยกออกไดเปน 4 ชนิด Guntur  labung  ใหญที่สุด  Guntur  ใหญธรรมดา 
Tawak / Ketawak ขนาดธรรมดา  Tigungo  ขนาดเล็ก 

    ทาวัค ทาวัค (Tawak Tawak)  เปนเครื่องดนตรีทีผ่ลิตจากทองเหลือง มี
คุณลักษณะของเสียงที่ทุม ตํ่า  พบที่รฐัซาราวักบนเกาะบอรเนียว นอกจากพบทีร่ัฐซาราวักของ 
มาเลเซียแลว ยังพบทีบ่รูไน ดารุสซาลาม ในอดีตโดยมากวัฒนธรรมทางดนตรีในดินแดนแถบหมูเกาะ
เอเชียตะวันตกเฉียงใตมักจะไดรับอิทธิพลจากประเทศจีน ดังเชนเครือ่งดนตรี ทาวัค ทาวัค ของกลุมชาติ
พันธุอิบัน โดยสังเกตไดจากการที่มีลวดลายดานหนาเปนรปูมังกรและสัตวทะเล ปูและปลา ขอบดานขาง
เปนรปูจระเข และปลา จากการศึกษาพบวาในอดีตทาวัค ทาวัคใชเปนสัญญาณเรียกคนใหมารวมตัวกัน
ไมไดใชเปนสวนหน่ึงของวงมโหรี หรือที่เรียกวาวงกาเมลัน (Gamelan) เหมือนในปจจบุัน 
    คีตีบอง (Ketebong) เปนเครื่องดนตรีทีป่ระดิษฐดวยงานฝมือเปนงานหัตถกรรม 
พบมากบนเกาะบอรเนียว  คีตีบอง ทําจากไมและหนัง  หนาดานหน่ึงของคีตีบอง หุมดวยหนังและ
ดานขางเปดออก การตกแตงรอบๆของคีตีบองเสริมสรางความแข็งแรงดวยการรอยดวยหวาย   
    เครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุบิดายุหสวนใหญเปนเครื่องกระทบ   มีมรดก
วัฒนธรรมทางดนตรทีี่ประกอบดวยอะกงั (agung) หลายๆใบประเภทกระทบแขวนขนาดใหญจัดแขวน
เรียงกัน  ฆองซึ่งทําหนาทีเ่ปนเจาหนาที่โดยไมตองใชเสียงอนัไพเราะประการใด  
     การแสดงประกอบดนตรีของกลุมชาติพันธุในซาราวัก มาเลเชีย  การแสงสวนใหญที่ใช
ดนตรีประกอบการแสดงเปนรูปแบบการแสดงที่กลาวถึงวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุแตละกลุมชาติพันธุใน
ซาราวัก เชน การทํามาหากิน การลาสัตว ธรรมชาติ เรื่องหนุมสาว เปนตน  
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   กลุมชาติพันธุออรัง อูลู มกีารแสดงหลายรูปแบบ ไดแก 
    ยูลีนูกัน (ULE NUGAN) คือการฟอนรําซึ่งเปนการแสดงที่นําเสนอเกี่ยวกับอาชีพ
เพาะปลูกของชาวเผาออรังอลูู โดยที่นักแสดงผูชายจะถือไมถือไม ด๊ิบบลงิ (Dibbling) ซึ่งเปนเครื่องมือ
ใชในสําหรบัในการการเพาะปลูก และนอกจากน้ียังมเีครื่องมือที่ใชเปนลางบอกเหตุซึ่งมบีทบาทและใช
อยูในชีวิตของพวกเขา ทําจากแผนไมไผช่ือ กีลีโบบูโล  (Kerebo Bulo) เปนเครื่องรางที่เสมอืนหน่ึงใช
เปนเครื่องดนตรี ใชเพื่อหลีกเลี่ยงการเผชิญหนากบัรายตางๆ เครื่องรางน้ีสามารถสรางเสียงเคาะที่
เหมอืนนกเงือกรองได  และเมื่อไดยินเสียงทีเ่หมือนนกเงือกรองน้ี ที่กําเนิดจากเครื่องรางบอกเหตุ 
นักแสดงทกุคนก็จะเตนรําไปตามจงัหวะซึ่งเปนวิถีชีวิต และสื่อความหมายถึงการขจัดปดเปาจากลางราย
ที่จะเกิดข้ึนซึ่งเปนความเช่ือของชาวเผาออรัง อลู ูทุกคน นอกจากน้ียังมีการแสดงชุด ทารีน ซากา ลูปา 
(TARIAN SAGA LUPA) ซึ่งเปนการเตนรําที่นิยมในหมูชาวออรัง อลูู โดยเฉพาะในชุมชนลปูา ซากา 
(Lupa Saga) ซึ่งนิยมแสดงโดยโดยกลุมของผูหญิงในเผาออรัง อูลู โดยจัดการแสดงในชวงเทศกาล
สําคัญๆ หรือแสดงเพื่อเปนการตอนรบั และ เปนเกียรติแกแขกผูเขาพักอาศัยในหมูบาน หรือ ผูมาเยือน 
จุดเดนของการเตนรําคือการใสเครื่องแตงกายทีม่ีสสีันสวยงามสะดุดตาเปนพิเศษ และสงางาม  โดยใช
เครื่องดนตรีประกอบการแสดงคือซาเปะ (Sape) จุดเดนของการนําเสนอคือ ผูทีเ่ตนรําจะนําเสนอและ
สื่อใหเห็นถึงความเปนมิตร  ผานการแสดงออกที่ โดยนักแสดงจะแตงกายโดยสวมกระโปรงทีม่ีสสีัน
ตกแตงดวยลวดลายพื้นเมืองแบบด้ังเดิม  และประดับลวดลายดวยลูกปดสสีวยงามชนิดตางๆ ประดับคอ
และคาดเอวดวยลูกปดรอยเปนเสนลักษณะเฉพาะตัวสวยงาม โดยมอีุปกรณที่ใชประกอบการแสดงคือ
พัดที่ทํามาจากขนของนกเงือกอัดเปนเอกลกัษณที่งดงามและดึงดูดสายตาของผูชม ของชาวเผาออรงั อูล ู
การแสดงชุด กานเจตงลีีพัต (KANJET NGELEPUT) คือ การเตนรําชุด  กานเจตงีลพีัตเปนการแสดงที่
ตองใชความวองไว เสมือนนักลาที่ตองทําทาเหมอืนหลบ ๆ ซอน ๆ ในขณะที่เขาไปลาเหย่ือในปา ซึ่งการ
แสดงออกถึงความวองไวของนักแสดงเปนจุดเดนของการแสดงชุดน้ี  และเปนการเตนรําที่แสดงมีความ
สงางามอันเปนเอกลกัษณของชาวออรัง อลูู  รูปแบบการแตงกายในชุดการแสดงน้ีสามารถเห็นไดจาก
ชุดเครื่องราชกกุธภัณฑเต็มรปูแบบของนักรบชาวออรัง อูลู โดยเฉพาะทีเ่สื้อคลุมทําจากหนังสัตว หมวก
ทําจากลูกปดหลากสปีระดับดวยขนนกเชือก ใชอุปกรณประกอบการแสดงคือ มีดยาว ไมไผ  ลูกดอก
รอยผกูอยูรอบเอว และถือไมซางในมือของนักแสดง ซึง่ที่กลาวมาใชในการประกอบการแสดงน้ันลวนแต
เปนอาวุธที่สําคัญใชในการรบของชาวเผาออรงั อูลู ทั้งสิ้น    

   กลุมชาติพันธุอิบัน มีวัฒนธรรมทางการแสดงประกอบดนตรทีี่มีรปูแบบไมเหมือนกัน
แตเปนการแสดงประเภทเดียวกัน เรียกการแสดงน้ีวา งาจาท (ngajat) ซึ่งการแสดง งาจาทในแตละ
รูปแบบ จะทําหนาที่ตามวัตถุประสงคหลากหลายข้ึนอยูกับโอกาสในการแสดง ชาวอิบันในอดีตใชการ
แสดงงาจาทเพื่อความบันเทิง เน่ืองจากมีความสงางาม เปนการแสดงรวมกันของหญิงและชาย เนนการ
เคลื่อนไหวของรางกาย เปลี่ยนทวงทาอยางรวดเร็ว โดยผูชายจะแสดงออกดวยทวงทาที่แข็งแรง
เน่ืองจากเพศชายคือเพศที่ตองตอสู ออกทําศึกสงคราม ตรงกันขางกับลักษณะทวงทาที่แสดงออกของ
ฝายหญงิ ที่เคลื่อนไหวดวยทวงทาที่ออนชอย นุมนวลและงดงาม เนนการเคลือ่นไหวที่สงางาม  
เปลี่ยนทาทางและเนนสัดสวนตางๆ ไดอยางลงตัว  
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 ตอนที่ 2 การสืบทอดและพัฒนาการดนตรขีองกลุมชาติพันธุ ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
  จากการที่นโยบายการบรหิารจัดการทางวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศมาเลเซีย ให
ความสําคัญกับวัฒนธรรมทางดนตรีทั่วประเทศ โดยสงเสริมใหสรางหมูบานวัฒนธรรมข้ึนในพื้นที่ตางๆ 
ที่มีความเจริญทางวัฒนธรรม ซาราวักเปนอีกทีห่น่ึงที่ไดรับการสงเสริมและสนับสนุนในการดําเนินการ
ตามนโยบายน้ัน  
  สืบเน่ืองจากการที่กระแสการเปลี่ยนแปลงของสงัคมภายนอกวัฒนธรรมในซาราวัก
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานนักดนตรีเน่ืองจากนโยบายของรัฐบาล
มาเลเซียที่ไดกลาวไวแลวขางตนไดแก ประการแรกนักดนตรีมีงานอดิเรกเพิม่ข้ึนมีรายไดเพิ่มข้ึนจากการ
สรางหมูบานวัฒนธรรม ประการทีส่องนักดนตรีมทีัศนคติที่ดีตอการพฒันาและบํารงุรักษาวัฒนธรรม
ประจํากลุมชาติพันธุของตนใหทันตอสงัคมปจจบุันมากข้ึน  ใหความสําคัญกบัหมูบานวัฒนธรรมมากข้ึน
กวากอน คนหนุมสาวใหความสนใจในการเรียนรูดนตรีในซาราวักและเอาจริงเอาจงัในการพัฒนา
วัฒนธรรมประจํากลุมชาติพันธุของตนมากข้ึน ในขณะเดียวกันความสนใจในดนตรกีลุมชาติพันธุเปนไป
ในทางการคามากกวาความสนใจจากเจตคติที่แทจรงิ ซึ่งมผีลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในการสบื
ทอดและถายทอดความรูในบางสวน จากการที่ถายทอดความรูจากครสููศิษยจากเดิมมีการเรียนรูแบบมุข
ปาถะโดยเนนการสบืทอดภายในเผาของตนเทาน้ัน แตในปจจุบันน้ีไดเกิดกระบวนการแลกเปลี่ยนเรียนรู 
โดยถายทอดใหกบัผูทีส่นใจจากเผาอื่นๆดวย ตลอดจนเทคโนโลยีที่ทันสมัยมีบทบาทตอการถายทอด
วัฒนธรรมทางดนตรีในกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก  ทําใหการถายทอดองคความรูตางๆเกิดข้ึนไดงายข้ึน
โดยศึกษาจากสือ่เทคโนโลยีทีท่ันสมัยประเภทตางๆ 

  จากการที่รฐับาลมาเลเซียเขามาเปนแรงผลักดันใหวัฒนธรรมทางดนตรีในซาราวัก 
ต่ืนตัวข้ึนและทันสมัยข้ึนเปนอกีสาเหตุหน่ึงทีท่ําใหการถายทอดวัฒนธรรมทางดนตรี มีการแพรกระจาย
และแพรหลายขามกลุมชาติพันธุ กลาวคือ คนในกลุมชาติพันธุหน่ึงๆไมไดจํากันเพียงใหเลนเครื่องดนตรี
ของตนเทาน้ันแตสามารถเลือกทีจ่ะศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุมชาติพันธุอื่นๆไดอยางเสรี เปนผล
ใหดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซียกําลังเกิดการหมุนเวียน และ ปรับเปลี่ยนอยูใน
ปจจุบัน 
   
อภิปรายผล 
 
 ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังน้ี  
  จากจุดประสงคขอที่ 1 เพื่อศึกษาดนตรีและวัฒนธรรมทีเ่กีย่วของของดนตรีกลุมชาติพันธุ 
ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
   ดานเครื่องดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย กลุมชาติพันธุในซารา 
วักทั้ง 3 กลุมชาติพันธุ ไดแก อิบัน บิดาหยู ออรงัอูลู วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกัน โดยสรุปมี
เครื่องดนตรีที่ใชในซาราวัก ประเทศมาเลเชีย ตามหลกัมานุษยดุริยางค (Ethnomusicology) ทั้งสิ้น 5 
ตระกลู ดังน้ีคือ Idiophone Membraophone Chordophone Airophone และ Idiochordic โดยมี
เครื่องดนตรีทีม่ีการนิยมใชอยางแพรหลายในทุกกลุมชาติพนัธุ เน่ืองจากเปนนโยบายของรัฐบาล
มาเลเซีย คือ ซาเปะ (Sape) เปนเครื่องสายที่มรีูปรางลายกตีารในดนตรีตะวันตก แตมีขนาดรูปรางของ
กลองเสียงและลําตัวยาวกวา ซึ่งเปนไปตามทฤษฎี การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (The  Diffusion  
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Theory  of  Culture)  สาระสําคัญของทฤษฎี  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เช่ือวาการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคมเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกันระหวาง
สังคมที่ตางวัฒนธรรมรวมกันและตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน  เมือ่เกิดการแพรกระจาย  
วัฒนธรรมข้ึนแลว  สังคมที่เจรญิกวาอาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได   
   เครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ โดยมากเปนเครื่องดนตรีทีส่รางมาจากไมไผ ซึ่งเปนทรัพยากรที่
มีอยูในทองถ่ิน มีอยูในการดํารงชีวิต และอีกสวนหน่ึงสรางมาจากหนังและขนของสัตว เชน ขลุยนก 
และ กลอง เปนตน เห็นไดวาการสรางเครื่องดนตรเีพื่อนํามาใชในวิถีชีวิตของชาวซาราวัก เปนสิ่งที่ควบคู
กับวัฒนธรรมการดํารงชีวิตอื่นๆของกลุมชาติพันธุตางๆอยูแลว อยางไมสามารถแยกออกได แมนแต
ความเจรญิทางเทคโนโลยีและการแทรกซึมของวัฒนธรรมภายนอกในบางสวน ซึ่งสอดคลองกับ ปญญา 
รุงเรือง (2546  :  8 - 12) ไดกลาวไววา  
   ศิลปวัฒนธรรมเกี่ยวของกบัวัฒนธรรมของมนุษย และมนุษยเองเปนผูใหคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมน้ันๆ เมื่อไมมีคุณคาวัฒนธรรมก็จะจางหายไปจากสังคม ดังน้ันความมีคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรม จงึอยูที่ความมีชีวิตอยู ความมีชีวิตคือ การดําเนินชีวิตที่เริ่มจากสิ่งทีอ่ยูใกลตัว การ
ปรับตัวใหเขากับสังคม (Socialization) และการอยูที่รวมกนัในสังคม ดนตรีเกี่ยวของกบัชีวิตมนุษย
ต้ังแตเกิดจนตายทั้งสวนตัวและสวนรวม 
   ศิลปะเปนมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ ที่แสดงเอกลกัษณของกลุมชน การ
เรียนรูวัฒนธรรมซึง่กันและกัน ทําใหเกิดความเขาใจอันดีตอกัน เคารพนับถือในคุณคาความเปนมนุษย
ของกันและกันมากย่ิงข้ึนการเรียนรูธรรมชาติและแนวคิดทางดนตรีของประชาชนแตละสวนของโลก 
เรียนรูการสรางสรรคทางดนตรกีารใชและบทบาทหนาที่ของดนตรี ตลอดจนความเปลี่ยนแปลงของ
ดนตรีในสังคม จึงเปนสวนหน่ึงของหลักสูตรการศึกษาของประชาคมโลกปจจบุัน การศึกษาดนตรมีี
แนวทางที่สําคัญสองแนวทางนอกเหนือจากการเรียนรูดานทฤษฎีและปฏิบัติ ก็คือการศึกษาในเชิงดุริ
ยางควิทยา (Musicology) และมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) น่ันเอง หรืออีกนัยหน่ึง ซึ่ง
เปนไปตามทฤษฏี โครงสรางหนาที่ (Structural–Functional  Theory)  โดยอธิบายไวตอนหน่ึงวา  
สังคมจะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหน่ียวทางสังคม  (Social  Solidarity)  คือ  การที่บุคคลใน
สังคมมสีิ่งยึดถือรวมกัน  ในสังคมขนาดเลก็หรือสงัคมทีม่ีโครงสรางงาย ๆ  น้ัน  การยึดเหน่ียวทางสังคม
จะเปนแบบ  Mechanical  Solidarity  คือ  การยึดถือคานิยม  จารีตประเพณีเดียวกัน  มีความคิด
ความเช่ือ  และทัศนคติตางๆ  แบบเดียวกัน    
  จุดประสงคขอที่ 2 ศึกษาการสบืทอดและพัฒนาการดนตรีของกลุมชาติพันธุ  
ในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
   จากการที่นโยบายการบรหิารจัดการทางวัฒนธรรมทางดนตรีของประเทศมาเลเซีย           
ใหความสําคัญกบัวัฒนธรรมทางดนตรีทั่วประเทศ โดยสงเสริมใหสรางหมูบานวัฒนธรรมข้ึนในพื้นที่
ตางๆ ที่มีความเจรญิทางวัฒนธรรม เพื่อสงเสริมใหซาราวักเปนอีกทีห่น่ึงที่ไดรับการสงเสริมและ
สนับสนุนในการดําเนินการตามนโยบายน้ัน ตลอดจนเพื่อเปนการสงเสรมิสนับสนุนการประกอบอาชีพ
ของประชากรในรฐั เปนไปตามทฤษฎีโครงสรางหนาที่ (Structural–Functional  Theory)  โดย
อธิบายไวตอนหน่ึงวา  ในสังคมที่ซบัซอนการยึดเหน่ียวทางสังคมจะเปนแบบ  Organic  Solidarity  คือ  
การยึดเหน่ียวตามบทบาทหนาที่ของตนโดยที่แตละบุคคลอาจจะมีคานิยม  ความเช่ือความคิด  ที่
แตกตางกันออกไป  การที่สงัคมจะอยูรอดไดก็เพราะบุคคลทุกคนปฏิบัติตามบทบาทและหนาที่ของ
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สังคมน่ันเอง  สังคมจะเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบงาย  ๆ  เปนแบบซบัซอมเสมอ  เน่ืองจากปจจัยสําคัญ  
คือ  การเพิ่มของประชากร  ทําใหเกิดการแขงขันดานการประกอบอาชีพ  และจําเปนตองเพิม่อาชีพ
ใหมๆข้ึนเพื่อใหเพียงพอกับจํานวนประชากรที่เพิม่ข้ึน  ทําใหเกิดอาชีพที่ตองการความชํานาญเฉพาะ
อยางมากข้ึน  การเพิ่มของประชากรยังทําใหบุคคลมีบทบาทหนาที่ทางสงัคมมากข้ึน   
   สืบเน่ืองจากการที่กระแสการเปลี่ยนแปลงของสงัคมภายนอกวัฒนธรรมในซาราวัก
เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานนักดนตรีเน่ืองจากนโยบายของรัฐบาล
มาเลเซียที่ไดกลาวไวแลวขางตนใหความสําคัญกับหมูบานวัฒนธรรมมากข้ึนกวากอน คนหนุมสาวให
ความสนใจในการเรียนรูดนตรีในซาราวักและเอาจรงิเอาจังในการพัฒนาวัฒนธรรมประจํากลุมชาติพันธุ
ของตนมากข้ึน ในขณะเดียวกันความสนใจในดนตรกีลุมชาติพันธุเปนไปในทางการคามากกวาความ
สนใจจากเจตคติที่แทจริง ซึง่มผีลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในการสืบทอดและถายทอดความรูใน
บางสวน จากการที่ถายทอดความรูจากครสููศิษย ไดเกิดกระบวนการเรียนรูดวยตนเองเริ่มเกิดข้ึนโดย
ศึกษาจากสื่อเทคโนโลยีทีท่ันสมัยประเภทตางๆ จากผลการศึกษาดังกลาวพบวาเปนไปตามหลกัของ
ทฤษฎี การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (The  Diffusion  Theory  of  Culture)  สาระสําคัญของ
ทฤษฎี  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เช่ือวาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกนัระหวางสังคมที่ตางวัฒนธรรมรวมกันและ
ตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน  เมื่อเกิดการแพรกระจาย  วัฒนธรรมข้ึนแลว  สังคมที่เจรญิ
กวาอาจจะรับวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได  และในทํานองเดียวกันสงัคมที่ดอยกวา
อาจจะไมรบัวัฒนธรรมของสังคมที่เจรญิกวาก็ได (สัญญา  สญัญาวิวัฒน.    2536  :  41)   
   จากการที่รฐับาลมาเลเซียเขามาเปนแรงผลักดันใหวัฒนธรรมทางดนตรีในซาราวัก
ต่ืนตัวข้ึนและทันสมัยข้ึนเปนอกีสาเหตุหน่ึงทีท่ําใหการถายทอดวัฒนธรรมทางดนตรี มีการแพรกระจาย
และแพรหลายขามกลุมชาติพันธุ กลาวคือ คนในกลุมชาติพันธุหน่ึงๆไมไดจํากันเพียงใหเลนเครื่องดนตรี
ของตนเทาน้ันแตสามารถเลือกทีจ่ะศึกษาวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุมชาติพันธุอื่นๆไดอยางเสรี เปนผล
ใหดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซียกําลังเกิดการหมุนเวียน และ ปรับเปลี่ยนอยูใน
ปจจุบันผลการศึกษาน้ีเปนไปตาม ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (The  Diffusion  Theory  
of  Culture)  สาระสําคัญของทฤษฎี  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เช่ือวาการเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคมเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  โดยเกิดจากการติดตอสื่อสารกันระหวางสังคมที่ตาง
วัฒนธรรมรวมกันและตางแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูกันและกัน  เมื่อเกิดการแพรกระจาย  วัฒนธรรม
ข้ึนแลว  สังคมที่เจรญิกวาอาจจะรบัวัฒนธรรมบางอยางของสังคมที่ดอยกวาก็ได  และในทํานอง
เดียวกันสังคมที่ดอยกวาอาจจะไมรับวัฒนธรรมของสังคมที่เจริญกวาก็ได(สญัญา  สัญญาวิวัฒน.    
2536  :  41) นอกจากน้ี จะเห็นไดวาดนตรีของทั้งสามกลุมชาติพันธุ มีรายละเอียดของหลักในการ
ปฏิบัติ รูปลักษณ และ กระบวนการในการสืบทอด เน่ืองจากมีระบบการสื่อสารทีท่ันสมัยข้ึน และ ดนตรี
กลุมชาติพันธุบางสวนยังมกีารคงสภาพความเปนรปูแบบของการใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดง เปน
แบบด้ังเดิม เปนไปตามทฤษฏี โครงสรางหนาที่ (Structural–Functional  Theory)  โดยอธิบายไว
ตอนหน่ึงวา  สังคมจะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหน่ียวทางสังคม  (Social  Solidarity)  คือ  
การทีบุ่คคลในสงัคมมสีิ่งยึดถือรวมกัน  ในสังคมขนาดเล็กหรือสงัคมทีม่ีโครงสรางงาย ๆ  น้ัน  การยึด
เหน่ียวทางสังคมจะเปนแบบ  Mechanical  Solidarity  คือ  การยึดถือคานิยม  จารีตประเพณี
เดียวกนั  มีความคิดความเช่ือ  และทัศนคติตางๆ  แบบเดียวกัน    
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ขอเสนอแนะ 
 
 1. ขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชประโยชนในประเทศไทย และ ประเทศ
มาเลเซีย   
  เน่ืองจากงานวิจัยเรือ่ง  ดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย น้ี เปนงานวิจัยที่
เกี่ยวของกบัองคความรูหลายสาขาวิชา วาดวยวัฒนธรรมการดนตรี ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเช่ือ 
วิถีชีวิต การอนุรักษ การสงเสริมและพฒันา ชุมชนและวัฒนธรรม ฉะน้ันงานวิจัยยอมเปนประโยชนตอ
หลายหนวยงาน ทั้งทีเ่ปนของรัฐบาลและ เอกชน การนํางานวิจัยเรื่องดนตรกีลุมชาติพันธุในซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย  ไปศึกษาและปรับใชใหไดประโยชนตอหนวยงานของตน เพื่อใหเกิดการอนุรกัษ  
และสงเสรมิอยางบูรนาการทุกภาคสวน มีขอเสนอแนะดังน้ี  
      1.1 ผูนําชุมชนควรตระหนักถึงความสําคัญของขนบธรรมเนียมประเพณีของตน  
พรอมทั้งปฏิบัติเปนแนวทางที่ดีในการอนุรกัษ สงเสริมวัฒนธรรมในทองถ่ินของตน ตลอดรวมไปถึง 
การหากระบวนการวิธีการในการปลูกฝงจิตรสํานึกของคนในชุมชน ใหรักและหวงแหน ศิลปะและ 
วัฒนธรรมประจําทองถ่ิน จนกอใหเกิดความสามัคคี และ ทาํใหวัฒนธรรมในทองถ่ินมีความย่ังยืน 
      1.2 สถานศึกษาในระดับตางๆ ควรตระหนักถึงความสําคัญของขนบธรรมเนียม
ประเพณีในแตละทองถ่ิน พรอมทัง้เปนศูนยกลางในการสงเสริมและใหความรูในดานการปฏิบัติเพื่อให
ชุมชนตางๆสามารถนํามาเปนแนวทางที่ดีในการอนุรักษ สงเสริมวัฒนธรรมในทองถ่ินของตน ตลอดรวม
ไปถึงการหากระบวนการวิธีการในการปลกูฝงจิตรสํานึกของคนในชุมชน ใหรักและหวงแหน ศิลปะและ 
วัฒนธรรมประจําทองถ่ิน จนกอใหเกิดความสามัคคี และ ทาํใหวัฒนธรรมในทองถ่ินมีความย่ังยืน 
      1.3 หนวยงานของรัฐและเอกชนที่เกี่ยวของกับการดําเนินงานทางวัฒนธรรม เชน อง
การบริหารสวนตางๆ สํานักงานวัฒนธรรมระดับตางๆ ไปจนถึงกระทรวงศึกษาธิการ และ กระทรวง
วัฒนธรรม ควรตระหนักถึงความสําคัญของขนบธรรมเนียมประเพณีของสวนทองถ่ิน และ ระดับชาติ
เพื่อใชในการวางแผนการดําเนินงานตามโตรงการ และการกําหนดนโยบายในการบริหารสงเสริมและ
อนุรักษวัฒนธรรมในชาติของตน  พรอมทั้งปฏิบัติเปนแนวทางที่ดีในการอนุรักษ สงเสรมิวัฒนธรรมใน
ทองถ่ินของตน รวมทั้งสามารถจัดการบรหิาร ประสานความรวมมือไปยังหนวยงานอื่นๆทั้งในและ
ตางประเทศเพื่อเปนการเผยแพรองคความรูและถายทอดคุณคาทางวัฒนธรรมในทองถ่ิน ของประเทศ
ตนใหเปนที่ประจกัษ ตอสังคมทั้งภายในและภายนอกประเทศ นํามาซึ่งศักด์ิศรีของประชาชนในชาติ 
เปนความภูมิใจ ทั้งของประชาชนชาวชาติ และ กลุมประเทศใกลเคียง  
 2. ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป 
     ประสบการณในการวิจัยภาคสนามเรื่องดนตรีกลุมชาติพันธุในซาราวัก ประเทศมาเลเซีย  
ทําใหผูวิจยัเห็นประเด็นอื่นๆที่นาสนใจ และควรนําเสนอเปนหัวขอวิจัยดังน้ี  
       2.1 การศึกษาแนวทางในการอนุรักษ และ พัฒนาการดนตรกีลุมชาติพันธุในซาราวัก  
ประเทศมาเลเซีย 
   2.2 การศึกษาแนวทางในการอนุรักษ และ พัฒนาการพื้นบานของประเทศไทย 
       2.3 การศึกษาและจัดทําเนียบศิลปนพื้นบาน ในประเทศมาเลเซีย 
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แผนปฏิบัติการวิจัยและรายงานผลการเก็บขอมูลภาคสนาม 

วิทยานิพนธเรื่อง ดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย (Ethnic  Music  in  Sarawak of Malaysia)          
หลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาดุรยิางคศิลป มหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

ผูวิจัย วาท่ีรอยตรีหญิงจีรพรพจี ศรีเพชรเจริญ ประธานท่ีปรึกษา รศ.ดร.สุพรรณี เหลือบุญชู กรรมการท่ีปรึกษา รศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย  
 
 

ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 
1. กําหนดประเด็นวิจัย -ศึกษาเอกสารและงานวิจัย เพื่อ

กําหนดประเด็นวิจัย รวมทั้งพบปะ
พูดคุยกับเพือ่นนักวิจัย ผูรูและ
คณาจารย 

-ศึกษาและสรปุเอสารงานวิจัยที่
เกี่ยวของ 
-กลั่นกรองแนวคิดจากการพูดคุยจาก
นักวิจัยและคณาจารย 

1 มิถุนายน – 30 
กันยายน 2553 

-แนวคิดเกี่ยวกับการต้ังโจทยปญหา
การวิจัย 
-ประเด็นวิจัย “ ดนตรีกลุมชาติพันธุใน
รัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ” 
(Ethnic  Music  in  Sarawak of 
Malaysia) 
 

2.ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 
 
 
 

 

-อานและสบืคนเอกสารและ

งานวิจัยที่เกี่ยวของกับ ดนตรีกลุม

ชาติพันธุตางๆ ในมาเลเซียขอมลู

เกี่ยวกับประเทศมาเลเซีย  

-สังเคราะหเอกสารและงานวิจัยที่
เกี่ยวของทีเ่ปนสิ่งตีพมิพ และสืบคน
จากฐานขอมลูตางๆ ทางอินเตอรเน็ต 
 
 
 
 
 
 

 

1 ตุลาคม – 1 
มีนาคม 2553  
 
 
 
 
 

 

-กรอบแนวคิดการวิจัย 
-เคาโครงวิจัยฉบบัราง 
ที่ปรกึษาวิทยานิพนธคือ รศ.ดร.สุ
พรรณี เหลอืบุญชู และ  รศ.ดร.มานพ 
วิสุทธิแพทย 
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

  - สังเคราะหเอกสารและงานวิจัย
ตางๆที่เกี่ยวของกบั ดนตรีชาติพันธุ
ในรัฐซาราวัก ของประเทศ มาเลเซีย 
และ พื้นที่ทีเ่กี่ยวของ 

 

  

3.สอบเคาโครงวิทยานิพนธ -จัดทําเคาโครงวิทยานิพนธ 
 

- ศึกษาเอกสารคูมือการเขียนเคา
โครงวิทยานิพนธ และจัดพิมพ 

1 เมษายน – 30 
พฤษภาคม 2553 

- ผานการสอบวิทยานิพนธ และ
ปรับปรงุช่ือเรื่องเปน “ ดนตรีกลุมชาติ
พันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย ” 
(Ethnic  Music  in  Sarawak of 
Malaysia) 
 

4.ศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

-ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบั ดนตรีกลุม
ชาติพันธุในซาราวัก ประเทศ
มาเลเซีย 
 
-ศึกษาขอมูลเกี่ยวกบั ชาติพันธุอิ
บัน ออรัง อรูู บิดาหยุ 
 
 
 
 
 
 

- ศึกษาและสรุปเอกสารและงานวิจัย
ที่เกี่ยวของรวมทั้งขอมูลจาก
อินเตอรเน็ต และ สอบถามผูรู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 มิถุนายน 2553 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

- องคความรูเก่ียวของกับประเทศ มาเลเซีย 
- องคความรูเก่ียวของกับรัฐซาราวัก 
-องคความรูเก่ียวกับดนตรีชาติพันธุ 
-ขอมูลเก่ียวกับการเดินทาง เขา-ออกในรัฐซา
ราวัก ประเทศมาเลเซีย ที่พัก ลามแปลภาษา 
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

5.ประเทศสิงคโปร : เกบ็
ขอมูลเอกสารงานวิจัย 

-เก็บขอมลูดานเอกสารงานวิจัย
ดนตรีกลุมชาติพันธุ  

-เดินทางสูประเทศสิงคโปร โดย
เครื่องบินสายการบินไทคเกอร แอร
ไลท  
-บันทึกภาพน่ิง คนควาขอมูล  

15 – 17 ตุลาคม 
2553 

- องคประกอบของดนตรีกลุมาติพันธุ  
- ลักษณะของดนตรีชาติพันธุใน
ปจจุบัน 

6.ประเทศมาเลเซีย : เก็บ
ขอมูลภาคสนาม 

-เก็บขอมลูภาคสนาม ดนตรีชาติ
พันธุใรรัฐซาราวัก ครั้งที่ 1 

-เดินทางสูกัวลาลมัเปอร รัฐซาราวัก 
โดยเครื่องบิน -บันทึกภาพน่ิง 
บันทึกเสียง ขณะทําการสัมภาษณ  
-บันทึกเสียงสัมภาษณแหลงขอมลู   
 

10-15 พฤษภาคม 
2553  

-ความเปนมา และ เครื่องดนตรีแตละ
ชาติพันธุ 
-บทบาทหนาที่ของเครื่องดนตรี บท
เพลง 
 

7.ประเทศมาเลเซีย : เก็บขอมูล
ภาคสนาม 

-เก็บขอมูลภาคสนาม ดนตรีชาติพันธุใร
รัฐซาราวัก ครั้งท่ี 2 

-เดินทางสูกัวลาลัมเปอร รัฐซาราวัก โดย
เครื่องบิน -บันทึกภาพนิ่ง บันทึกเสียง 
ขณะทําการสัมภาษณ  

20 – 23 กันยายน 
2553 

-องคประกอบของดนตรีชาติพันธุ 
-บทบาทหนาที่ของวัฒนธรรมแตละ
ชาติพันธุ 
-ความเปนมาและ การสบืทอดทีม่ีตอ
การเปลี่ยนแปลงดนตรีกลุมชาติพันธุ 
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

  -บันทึกภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว 
บันทึกเสียงการแสดง ขณะทําการ
แสดง  
-บันทึกเสียงสัมภาษณแหลงขอมลู  

  

8.ถอดความคําสัมภาษณ -ถอดความคําสัมภาษณจากภาษา
ถ่ินเปนภาษาไทย 
-เขียนเปนความเรียง  
-จัดทําบทที่ 4 – 5 

 -สอบถามผูรูที่อยูในประเทศ
มาเลเซีย และเจาของภาษา 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักวิชาการ ชาวมาเลเซีย  

25 กันยายน 
2553- 30 ธันวาคม 
2554 

-องคความรูที่จัดทําลงในบทที่ 4 และ
บทที ่5   

9.รายงานความกาวหนา
การจัดทําวิทยานิพนธ ครั้ง
ที่ 1 

-จัดทําเอกสารรายงาน
ความกาวหนาวิทยานิพนธ 

-ศึกษาการเขียนรายงาน
ความกาวหนา วิทยานิพนธ 
 

23 มีนาคม 2555 -ผานการรายงานความกาวหนา 12 
หนวยกิต 

10.รัฐซาราวัก : เก็บขอมลู
ภาคสนาม 
 

-เก็บขอมลูภาคสนาม กลุมชาติ
พันธุ ออรัง อูล ู 
-เก็บขอมลูภาคสนาม รัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย 
 

-โดยผูชวยวิจัยที่อยูในประเทศ
มาเลเซีย  
-บันทึกภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหว 
บันทึกเสียงการแสดง ขณะทําการ
แสดง  
-บันทึกเสียงสัมภาษณแหลงขอมลู 

19–21 
พฤศจิกายน  2555 

-วัฒนธรรมทางดนตร ี
-การสืบทอดดนตร ี
-การพัฒนาดนตร ี
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ขั้นตอน กระบวนการ เครื่องมือ/วิธีการ วันเวลา ผลลัพธ 

11. ถอดความ : การสืบ
ทอดและการพฒันาดนตรี

กลุมชาติพันธุ  

-ถอดคําสัมภาษณการสืบทอดและ
การพัฒนา 
 
 

 

-สอบถามผูรูทีอ่ยูในทองถ่ิน และ
เจาของภาษา 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักดนตรีกลุมชาติพันธุ ชาวอิบัน 
ชาวบิดาหยุ 

6 – 25 ธันวาคม 
2555 

-วิธีการสืบทอด 
-วิธีการพัฒนา 

12.ถอดความโนต เพลงของ
กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย 
 
 
 

 

- ถอดความโดยใชหลักทฤษฎีดนตรี
สากล 

-สอบถามผูรู 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักวิชาการ 
-กลั่นกรองขอมลู โดยการพูดคุยกับ
นักดนตรี ชาวอิบัน 
-บันทึกโนตโดยโปรแกรม Sibelius 

6 มกราคม – 1 
เมษายน 2556 

โนตตามหลักทฤษฎีสากล  
 

13.เก็บขอมูลภาคสนามใน
กังลาลัมเปอร ในรัฐซาราวัก 
ประเทศมาเลเซีย  

-เก็บขอมูลภาคสนาม ดนตรีชาติพันธุ
ใรรัฐซาราวัก ครั้งท่ี 3 

-เดินทางสูกัวลาลัมเปอร รัฐซาราวัก โดย
เครื่องบิน -บันทึกภาพนิ่ง บันทึกเสียง 
ขณะทําการสัมภาษณ ทบทวนขอมูล
ภาคสนาม และเก็บขอมูลเพิ่มเติม 

8 – 10 มิถุนายน 
2556 

-องคประกอบของดนตรีชาติพันธุ 

-เครื่องดนตรีแตละกลุมชาติพันธุ 

-ความเปลี่ยนแปลงของดนตรี 

14.รายงานความกาวหนา
การจัดทําวิทยานิพนธ ครั้ง
ที่ 2 

-จัดทําเอกสารรายงาน
ความกาวหนาวิทยานิพนธ ครั้งที่ 2 

-เขียนรายงานความกาวหนา 
วิทยานิพนธ 
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ภาคผนวก  ข  
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  
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1. แบบสํารวจเบ้ืองตน  (Basic Survey)  เพ่ือการสํารวจขอมูลเบ้ืองตนเก่ียวกับพ้ืนท่ีท่ีทําการ
วิจัยและดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 

 
แบบสํารวจขอมูลเก่ียวกับดนตรีกลุมชาติพันธุ 

ในรฐัซาราวักประเทศมาเลเซยี 
ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกบัผูใหขอมลู 
ช่ือ ........................................นามสกุล.................................เกิดวันที่ ........ เดือน ..................พ.ศ
................เกิดทีบ่านเลขที่ ..............บาน ............................... หมูที่.........ตําบล............................. อําเภอ
...................................... จังหวัด ...........................................อยูปจจุบัน บานเลขที.่..................บาน 
............................... หมูที่ ............ตําบล ................................. อําเภอ.........................................  
จังหวัด.........................................โทรศัพทบาน ................................มือถือ........................................ 
อาชีพ........................................................................................................................................ 
สถานะทางสังคม................................................................................................................................. 
 
ตอนที่  2  ขอมูลเกี่ยวกับพื้นที่และดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
หมูบาน.......................................อําเภอ.....................................จังหวัด............................................... 
 
ขอมูลนักดนตรีกลุมชาติพันธุ ในรัฐซาราวัก   ประเทศมาเลเซีย 
ช่ือคณะ/หัวหนาคณะ.........................................ที่อยู.............................................................................. 
..............................................................................................................................โทรศัพท.................... 
ช่ือคณะ/หัวหนาคณะ.........................................ที่อยู.............................................................................. 
.............................................................................................................................โทรศัพท.................... 
ช่ือคณะ/หัวหนาคณะ.........................................ที่อยู.............................................................................. 
..............................................................................................................................โทรศัพท.................... 

 
 
ผูสมัภาษณ ช่ือ-นามสกลุ .................................................. วันเดือนปทีส่ัมภาษณ.................................. 
สถานที่ทีส่ัมภาษณ ................................................................................................................................ 
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2.  แบบสัมภาษณท่ีมีโครงสราง  (Structured Interview)  มีทั้งหมด  2  ชุด  ดังน้ี 
 -  แบบสัมภาษณชุดที่  1  สําหรับใชสมัภาษณกลุมผูรู  ประกอบดวย  นักวิขาการ  นัก
ดนตรีกลุมชาติพันธุ  ที่มีความรูเกี่ยวกับดนตรีกลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย เน้ือหามี
ทั้งหมด  2  ตอน  คือ 
 ตอนที่  1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ   
ช่ือ ........................................นามสกุล...............................เกิดวันที.่....... เดือน ......................  พ.ศ
................เกิดทีบ่านเลขที่ ..............บาน ............................... หมูที่.........ตําบล............................. อําเภอ
...................................... จังหวัด ...........................................อยูปจจุบัน บานเลขที.่..................บาน 
............................... หมูที่ ............ตําบล ................................. อําเภอ.........................................  
จังหวัด.........................................โทรศัพทบาน ................................มือถือ........................................ 
อาชีพ..................................................................สถานะทางสังคม........................................................... 
 
 ตอนที่  2  สัมภาษณเกี่ยวกับองคประกอบดนตรี และ การสบืทอด การพัฒนา ของดนตรี
กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
ช่ือหมูบาน/ชุมชน...............................................ตําบล................................อําเภอ................................. 
จังหวัด...........................................จํานวนครัวเรือน.......................จํานวนประชากร............................. 
ดนตรีกลุมชาติพันธุของทานมเีครื่องดนตร ี อะไรบาง  
.................................................................................................................................................................  
เครื่องดนตรีชาติพันธุจากอดีต-ปจจบุัน เปนอยางไร..............................................................................  
ลักษณะการบรรเลงเปนแบบใด(รูปแบบการจัดวง แบบพื้นบาน หรือแบบผสมผสาน)...........................  
.................................................................................................................................................................  
องคประกอบและธรรมเนียมปฏิบัติในการแสดงเปนอยางไร (พิธีกรรม,การแตงกาย,ความเช่ือ) 
............................................................................................................................................................. 
วิถีชีวิตและการสบืทอดของนักดนตรกีลุมชาติพันธุจากอดีตถึงปจจุบันเปนอยางไร
............................................................................................................................................................. 
ความหมายขององคประกอบการแสดงเปนเชนไร (พิธีกรรม,อุปกรณประกอบพิธี,ความเช่ือ ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
สิ่งทีป่ระทับใจในการแสดง (บทเพลง,การแสดงประกอบ,ความสามารถของผูบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
การแสดงดนตรขีองทานมีงานแสดงบอยครัง้เพียงใด..............................................................................  
อัตราคาจางในการแสดง  (ตอคน/ตอวง).................................................................................................  
บทบาทหนาที่ของดนตรีชาติพันธุ ในสังคมรัฐซาราวัก............................................................................... 
ความสําคัญของดนตรีชาติพันธุ ในชุมชนมีมาก-นอย  เพียงใด
................................................................................................................................................................  
 
ผูสมัภาษณ ช่ือ-นามสกลุ .................................................. วันเดือนปทีส่ัมภาษณ.................................. 
สถานที่ทีส่ัมภาษณ ................................................................................................................................ 
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 -  แบบสัมภาษณชุดที่  2  สําหรับใชสมัภาษณกลุมผูปฏิบัติ  หัวหนาวงและสมาชิกในวง
ดนตรีกลุมชาติพันธุ  เน้ือหามีทั้งหมด  2  ตอน  คือ 
 ตอนที่  1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ   
ช่ือ ........................................นามสกุล...............................เกิดวันที.่....... เดือน ......................  พ.ศ...... 
เกิดที่บานเลขที่ ..............บาน ............................... หมูที่.........ตําบล............................. อําเภอ
...................................... จังหวัด ...........................................อยูปจจุบัน บานเลขที.่..................บาน 
............................... หมูที่ ............ตําบล ................................. อําเภอ.........................................  
จังหวัด.........................................โทรศัพทบาน ................................มือถือ........................................ 
อาชีพ........................................................................................................................................ 
สถานะทางสังคม................................................................................................................................. 
 ตอนที่  2  สัมภาษณเกี่ยวกับองคประกอบดนตรี และ การสบืทอด การพัฒนา ของดนตรี
กลุมชาติพันธุในรัฐซาราวัก ประเทศมาเลเซีย 
ช่ือหมูบาน/ชุมชน...............................................ตําบล................................อําเภอ................................. 
จังหวัด...........................................จํานวนครัวเรือน.......................จํานวนประชากร............................. 
ดนตรีกลุมชาติพันธุของทานมเีครื่องดนตรี  อะไรบาง  
.................................................................................................................................................................  
เครื่องดนตรีชาติพันธุจากอดีต-ปจจบุัน เปนอยางไร
.................................................................................................................................................................  
ลักษณะการบรรเลงเปนแบบใด(รูปแบบการจัดวง แบบพื้นบาน หรือแบบผสมผสาน).....................  
.................................................................................................................................................................  
องคประกอบและธรรมเนียมปฏิบัติในการแสดงเปนอยางไร (พิธีกรรม,การแตงกาย,ความเช่ือ) 
....................................................................................................................................................... 
วิถีชีวิตและการสืบทอดของนักดนตรีกลุมชาติพันธุจากอดีตถึงปจจุบันเปนอยางไร
....................................................................................................................................................... 
ความหมายขององคประกอบการแสดงเปนเชนไร (พิธีกรรม,อุปกรณประกอบพิธี,ความเช่ือ ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
สิ่งทีป่ระทับใจในการแสดง (บทเพลง,การแสดงประกอบ,ความสามารถของผูบรรเลง ฯลฯ) 
............................................................................................................................................................... 
การแสดงดนตรีของทานมีงานแสดงบอยครัง้เพียงใด..............................................................................  
อัตราคาจางในการแสดง  (ตอคน/ตอวง).................................................................................................  
บทบาทหนาที่ของดนตรีชาติพันธุ ในสังคมรัฐซาราวัก............................................................................... 
ความสําคัญของดนตรีชาติพันธุ ในชุมชนมีมาก-นอย  เพียงใด
................................................................................................................................................................  
 
ผูสมัภาษณ ช่ือ-นามสกลุ .................................................. วันเดือนปทีส่ัมภาษณ.................................. 
สถานที่ทีส่ัมภาษณ ................................................................................................................................ 
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อาจารยประภัสสร วงครัตนพิทักษผูประสานและเปนลามในการแปลขอมูล 
และ Chrishpherjehet  นักดนตรีชาวบิดายุห 
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