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ABSTRACT 

  
The research entitled MorLum SinLaPin Phutai: Ethnic Identity, 

Choreography, Entertainment Business in Modern Popular Culture Trend aims to study 
the identity of Phutai ethnic group through the process of choreography and the 
process of cultural commodity in entertainment business towards popular culture. The 
research is presented by a qualitative research method. Data collections have been 
done by the study of research articles, academic books and academic journals. The 
study of fieldwork collection Participatory and non-participant observation is done by 
data analysis and presenting with descriptive analysis. 

The research outcome suggests that MorLum SinLaPin Phutai is a Phutai 
ethnic group. It is outstanding and unique and has a very important identity. Identity 
in the language, music, folkdance MorLum SinLaPin Phutai utilizes ethnic identity for 
creating performance entertainment business through the process of choreography by 
means of enhancing art and culture and value of performing arts and Isan culture that 
play the important role with social and people of Phutai ethnic group, Kam Muang 
district, Kalasin province.Therefore, researcher is interested in the study the 
phenomenon of art and culture which is considered as a part of ethnic identity, 
choreography and entertainment business in modern popular culture trend 
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บทที่ 1  
 

บทน า 
 

ภูมิหลัง 
 

ประเทศไทยนับเป็นหนึ่งประเทศที่มีชนกลุ่มน้อยอำศัยอยู่เป็นจ ำนวนมำก  นอกเหนือจำก
ชำวจีน ชำวเขำชำวญวนอพยพและชำวไทยมุสลิมแล้ว ยังมีชนกลุ่มน้อยต่ำงๆ ส ำหรับในภำคอีสำนที่
ปรำกฏว่ำมีชนกลุ่มน้อยอำศัยอยู่กระจัดกระจำยทั่วไปซึ่งถือว่ำชนกลุ่มน้อยเหล่ำนี้คือคนไทยนั่นเอง 
(ขจัดภัย บุรษพัฒน์. 2523 : 1) ชนกลุ่มน้อยในภำคอีสำนมักตั้งถิ่นฐำนอยู่อำศัยในพ้ืนที่นอกเขตชุมชน
เหมือนกันทั้งสิ้นเนื่องจำกประกอบอำชีพทำงกำรเกษตรและพ่ึงพำอำศัยธรรมชำติเช่น ผู้ไท ไทด ำ แสก 
โส่ กะตำก กะเลิง ย้อ โย้ย บรู บน ส่วยและเขมรเป็นต้นส่วนใหญ่ได้ปรับตัวผสมกลมกลืนกับสังคม
ท้องถิ่นจนไม่เป็นเอกลักษณ์วัฒนธรรมดั้งเดิมของกลุ่มได้ แต่บำงกลุ่มก็ได้รับกำรสนับสนุนฟ้ืนฟู
ขนบธรรมเนียมประเพณีขึ้นมำ เพ่ือเป็นประโยชน์ในกำรศึกษำและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมและเป็น
กำรเสริมสร้ำงสี่สัตว์ให้แก่สังคมส่วนรวมของท้องถิ่นและประเทศ(ทวี ถำวโร, 2541)  

 ภำคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภำคอีสำนเป็นดินแดนที่ประกอบไปด้วยประชำกรที่มี
กลุ่มชนต่ำงๆ มำกมำยหลำยเผ่ำ ชำวผู้ไทนับเป็นกลุ่มชนเผ่ำหนึ่งที่ได้อพยพเข้ำมำตั้งรกรำกด ำเนินวิถี
ชีวิตอย่ำงอิสระ  ตั้งแต่อดีตมำจนถึงปัจจุบันกลำยเป็นพลเมืองของรำชอำณำจักรไทยโดยสมบูรณ์และ
เรียกกลุ่มชนชำวผู้ไทในภำคอีสำนที่อำศัยอยู่ในท้องถิ่นต่ำงๆ ดังนี้ชำวผู้ไทที่ตั้งบ้ำนเรือนอยู่ในบริเวณ 
อ ำเภอเมือง อ ำเภอชะอี อ ำเภอหนองสูง อ ำเภอนิคมค ำสร้อยอ ำเภอดอนตำล ในจังหวัดมุกดำหำร 
เรียกกันว่ำ “ภูไทมุกดำหำร” ชำวผู้ไทท่ีอำศัยอยู่ในอ ำเภอเมือง อ ำเภอ พรรณนำนิคม อ ำเภอวำริชภูมิ 
อ ำเภอพังโคน อ ำเภอบ้ำนม่วง อ ำเภอวำนรนิวำส อ ำเภอกุสุมำลย์ อ ำเภอสว่ำงแดนดิน อ ำเภอกุดบำก 
ในจังหวัดสกลนคร เรียกกันว่ำ “ผู้ไทสกลนคร” ส่วนชำวผู้ไทท่ีอำศัยอยู่ใน อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ อ ำเภอ
เขำวง อ ำเภอค ำม่วง อ ำเภอสมเด็จและอ ำเภอสหัสขันธ์ ในจังหวัดกำฬสินธุ์ เรียกกันว่ำ “ผู้ไท
กำฬสินธุ์”นอกจำกนี้ยังมีชำวผู้ไทที่ อ ำเภอนำแก อ ำเภอธำตุพนม อ ำเภอศรีสงครำมและอ ำเภอเรณู
นครในจังหวัดนครพนม เรียกกันว่ำ “ผู้ไทเรณูนคร” ซึ่งอ ำเภอเรณูนครมีชำวผู้ไทอำศัยหนำแน่นมำก
ที่สุด(เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2529) 

ผู้ไทเป็นชื่อของคนไทยพวกหนึ่งซึ่งยังแบ่งออกเป็นไทขำว ไทด ำ บ้ำงก็ว่ำมีไทยแดงอีกพวก
หนึ่งที่แยกกันไปก็เพียงชื่อเท่ำนั้น คืออำศัยควำมผิดแผกของสีเครื่องนุ่งห่มเท่ำนั้น ขนบธรรมเนียม
ประเพณีของพวกผู้ไทว่ำสร้ำงบ้ำนเรือนที่อยู่เป็นแบบเดียวกันกับไทอ่ืนๆ แปลกแต่พวกญำติพ่ีน้องมำ
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รวมกันอยู่ในเรือนหลังเดียวกันแต่ไม่กั้นห้องหับให้มิดชิดคงมีแต่กำงมุ้งเป็นหลังๆ ไปเป็นแถวนั้นแหล่ะ
ที่เรียกว่ำผู้ไทด ำหรือผู้ไทขำวนั้นเกิดจำกธรรมเนียมกำรท ำศพ เพรำะผู้ไทขำวไม่เผำนุ่งห่มขำวท ำกำร
เซ่นไหว้หรือมีฮวงซุ้ยเช่นเดียวกับคนจีนแต่พวกไทด ำใช้ท ำเนียมเผำ นุ่งห่มด ำถ้ำจ ำเป็นฝังอย่ำงไทย
ภำคกลำงก็มีบ้ำง(ถวิล เกษรรำช, 2515) 

กลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ถิ่นฐำนดั้งเดิมของชำวผู้ไทเดิมอยู่ในแคว้น
สิบสองจุไทย และแค้นสิบสองปันนำ (ดินแดนส่วนเหนือของลำวและเวียดนำม ซึ่งติดต่อกับส่วนใต้ของ
ประเทศจีน)  เป็นกลุ่มชำติพันธุ์ที่ใหญ่ที่รองลงมำจำกกลุ่มไทลำว ปัจจุบันส่วนใหญ่อำศัยอยู่ทำงภำ
ตะวันออกเฉียงเหนือ ชำวผู้ไทเป็นกลุ่มชนที่มีควำมขยัน อดออม และเป็นกลุ่มชำติพันธุ์รักษำ
วัฒนธรรมของตนไว้ได้อย่ำงดี มีเอกลักษณ์อัตลักษณ์ที่ โดดเด่นมีเอกภำพถือเป็นสิ่งที่ท ำให้
ศิลปะกำรแสดงมีควำมน่ำสนใจ มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของหมอล ำกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท ด้วยแนวกำรล ำ
เรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์ แสดงวัฒนธรรมของชำติพันธ์ผู้ไท กำรแต่งกำรด้วยผ้ำแพรวำของชำวผู้
ไท  ได้ถูกน ำมำสร้ำงสรรค์ ปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เกิดควำมทันสมัย ลักษณะส ำคัญของอัตลักษณ์ ยังเป็น
เรื่องของกำรใช้ สัญลักษณ์  (symbol) อัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทเป็นสิ่งสะท้อนควำมเป็นตัวตน
ได้อย่ำงดีและสิ่งที่สะท้อนถึงควำมเป็นตัวตนที่ทุกคนมองที่ทุกคนเห็นบอกได้ เลยว่ำนั้นคือกลุ่มชำติ
พันธุ์ภูไท สิ่งที่บอกหรือแสดงให้เห็นถึงอัตลักษณ์ก็คือ ควำมเชื่อ ภูมิปัญญำ ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ภำษำ กำรแต่งกำย ภำษำของชำวผู้ไทจำกบรรพชนเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงภำษำที่เป็นบทกลอนหรือ
เรียกอีกอย่ำงว่ำผญำเป็นวัฒนธรรมภำษำของชำวผู้ไท   

 ชำวผู้ไทเป็นกลุ่มชนอีสำนอีกกลุ่มหนึ่งซึ่งอีสำนนั้นก็ได้ชื่อว่ำเป็นดินแดนแห่งควำม
อดอยำกแร้นแค้น เป็นดินแดนที่แห้งแรงทุรกันดำร  เป็นดินแดนของผู้คนที่เป็นนักต่อสู้  ซึ่งไม่ยอมให้
แพ้ให้แก่ควำมโหดร้ำยของธรรมชำติยำกที่ประชำกรในภำคอ่ืนจะเลียนแบบกำรครองชีวิตเช่นนั้นได้   
ยิ่งกว่ำนั้นอีสำนยังเป็น “แหล่งอำรยธรรม” ซึ่งถือเอำ “ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่” เป็นหลักในกำรครอง
ชีวิตมีศำสนำพุทธเป็นที่ยึดเหนี่ยวทำงจิตใจและแม้จะมีเอกสำรหรือต ำรำมำกมำยที่เขียนถึงเรื่องรำว
ของชำวอีสำนไว้แต่ก็ไม่อำจจะอธิบำย ควำมหมำยของอีสำนได้โดยถูกต้องและครบถ้ วน หำกแต่ภูมิ
ปัญญำอันเกิดจำกควำมสำมำรถของนักปรำชญ์ชำวอีสำนสำมำรถที่จะอธิบำยควำมหมำยเนื้อหำของ
อำรยธรรม ควำมงำมในจิตใจและสภำพทำงกำยภำพที่ฝังลึกอยู่ในควำมเป็นอีสำนได้เป็นอย่ำงดีนั่นก็
คือ “กลอนล ำ” นั่นเอง กลอนล ำนี้นอกจำกจะช่วยพรรณนำสภำพและควำมหมำยเหล่ำนั้นแล้ว ค ำ
กลอนยัง เป็นสื่อแห่งควำมบันเทิงที่ช่วยผ่อนคลำยควำมตึงเครียด ควำมทุกข์ร้อนจำกสภำพแวดล้อม
และท ำหน้ำที่ในด้ำนกำรสั่งสอนให้คนอีสำนเป็นคนดีงำมมีควำมสำมัคคีกันอีกด้วย จังหวัดกำฬสินธุ์
เป็นอีกดินแดนหนึ่งที่ยังคงมีกำรอนุรักษ์และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมด้ำนดนตรีและนำฏศิลป์เอำไปเป็น
อย่ำงดี ซึ่งสำมำรถแบ่งได้เป็นสำมส่วนหลักๆ  คือด้ำนศิลปะทำงด้ำนดนตรี ด้ำนศิลปะทำงด้ำนกำร
ฟ้อนร ำ และศิลปะด้ำนกำรล ำ (พิไลลักษณ์ สำนค ำ. 2555 : 54) 



 

 

  3 

หมอล ำเป็นศิลปะกำรแสดงพ้ืนบ้ำนที่มีประวัติศำสตร์และควำมเป็นมำยำวนำนนับศตวรรษ 
ถือเป็นกำรก่อก ำเนิดจำกประเพณีวัฒนธรรมในท้องถิ่นที่ด ำเนินอย่ำงเรียบง่ำยในสภำพสังคมดั้งเดิม  
หมอล ำถือเป็นปรำชญ์ของสังคมมีกำรสืบทอดและถูกถ่ำยทอดภูมิปัญญำ จึงท ำให้เกิดวิวัฒนำกำร
ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงซึ่งไม่เพียงแต่กำรสร้ำงสรรค์เพียงอย่ำงเดียวยังหมำยรวมถึงกำรน ำเสนอตัวตน
ผ่ำนธุรกิจบันเทิงอีกด้วย   

หมอล ำว่ำเป็นศิลปะกำรแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงรำกเหง้ำของคนในท้องถิ่นได้อย่ำงชัดเจน
โดยผ่ำนตัวบทที่มีผู้แสดงถ่ำยทอดออกมำสู่สำธำรณะอย่ำงเปิดเผย หมอล ำในที่นี้หมำยถึง คนร้อง คน
ล ำ หำงเครื่อง ดนตรี ฉำก ไฟ แสงสี และยังให้ควำมหมำยถึงกำรขับเคลื่อนบรรยำกำศวิถีชี วิตของคน
ในท้องถิ่นบนพ้ืนที่ทำงกำรแสดงและเพลิดเพลินเป็นรูปแบบกำรแสดงที่น ำเสนอเรื่องรำวของสังคม
และมนุษย์อย่ำงสมบูรณ์  สิ่งที่ส ำคัญของหมอล ำก็คือควำมอบอวลของบรรยำกำศแห่งงำนบุญเทศกำล
หมอล ำเป็นวัฒนธรรมที่มีอ ำนำจทำงกำรแสดงออกท่ีทรงอิทธิพลต่อคนอีสำนทุกยุคทุกสมัย 

หมอล ำเป็นศิลปะกำรแสดงที่ผูกพันกับชีวิติคนซึ่งได้สืบทอดมำหลำยชั่วอำยุจนถึงปัจจุบัน 
หมอล ำเรียกว่ำ แอ่วลำว หรือลำวแคนผู้ขับร้องจะเรียกหมอล ำกำรร้องจะโต้ตอบกันระหว่ำงชำยหญิง
อำจใช้ค ำผญำหรือใช้ค ำเกี้ยวพำรำสีหรืออำจใช้กลอนสำดแล้วแต่ว่ำเนื้อเรื่องจะพำไปบำงครั้งก็ใช้
กลอนเดินดงบำงครั้งก็ใช้กลอนประชันเรียกว่ำล ำโจทย์กำรร้องกลอนล ำหมอล ำจะต้องล ำโดยมีแคน
เรียก ว่ำแบ่งส ำเนียงซึ่งส ำเนียงกำรล ำ(วำดล ำ) ก็แตกต่ำงกันตำมท้องถิ่นส ำเนียงกำร(วำดล ำ) ที่นิยม
กันมำกได้แก่ส ำเนียง กำรล ำจังหวัดอุบลรำชธำนี(วำดอุบล)เป็นส ำเนียงกำรล ำกำรล ำค่อนข้ำงช้ ำเนิบ
นำบส ำเนียงกำรล ำของจังหวัด ขอนแก่น(วำดล ำขอนแก่น)เป็นส ำเนียงกำรล ำที่ค่อนข้ำงกระชับ
รวดเร็วนอกจำกนี้ยังมีส ำเนียงกำรล ำของแต่ละ จังหวัดที่มีควำมแตกต่ำงกันออกไปเป็นส ำเนียง
เฉพำะถิ่นเช่นส ำเนียงล ำของจังหวัดกำฬสินธุ์(วำดกำฬสินธุ์) 

กำรล ำผู้ไท จังหวัดกำฬสินธุ์เป็นกำรแสดงออกทำงด้ำนศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มชำวผู้ไทมำ
ตั้งแต่ครั้งบรรพบุรุษที่ได้อพยพเข้ำมำตั้งภูมิล ำเนำเดิมในภำคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนของ
ประเทศไทยในหลำยจังหวัดในรำวสมัยรัชกำลที่ 3 ชำวผู้ไทได้เข้ำมำอำศัยอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดกำฬสินธุ์
กันอย่ำงหนำแน่นและได้น ำเอำศิลปวัฒนธรรมประจ ำท้องถิ่นที่มีควำมส ำคัญและมีคุณค่ำ ต่อชุมชน 
กำรล ำผู้ไทในยุคต้นๆ เลือกมำจำกวิถีในกำรด ำรงชีวิตตำมสภำพสังคมควำมเป็นอยู่ประจ ำวันของคน
ท้องถิ่นชำวผู้ไท กำรล ำผู้ไทในพิธีรักษำผู้ป่วยเรียกว่ำล ำเหยำ ส่วนชำวผู้ไทชำย โดยเฉพำะพวกหนุ่มๆ 
ในหมู่บ้ำนเมื่อว่ำงจำกงำนในตอนเย็นๆ มักจับกลุ่มฟ้อนร ำเที่ยวหำเหล้ำอุกินกันตำมคุ้มต่ำงๆหรือ
ศูนย์กลำงในหมู่บ้ำน บำงครั้งมีเพียงกลุ่มเดียวบำงครั้งมีหลำยกลุ่ม 

กำรล ำผู้ไท ของชำวผู้ไทค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ วัฒนธรรมด้ำนดนตรีของชำวผู้ไท อ ำเภอค ำ
ม่วง มีศิลปะด้ำนดนตรีและด้ำนล ำผู้ไทที่มีกำรอนุรักษ์สืบสำนมำจำกบรรพบุรุษของชำวผู้ไทและแสดง
ให้เห็นถึงควำมเป็นอัตลักษณ์ของชำวผู้ไทได้เป็นอย่ำงดี  ซึ่งในส่วนของวัฒนธรรมของอ ำเภอค ำม่วงนี้
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จะแตกต่ำงจำกที่อ่ืนตรงที่มีกำรพัฒนำด้ำนกำรขับล ำ ภำษำ ดนตรี กำรฟ้อนร ำที่มีควำมเฉพำะแบบ
ชำวผู้ไทมำกกว่ำที่อ่ืนส่วนเรื่องศิลปะ ดนตรีของชำวผู้ไทมีกำรจัดตั้งเครือข่ำยอนุรักษ์วัฒนธรรม
พ้ืนบ้ำนโดยมีกลุ่มอนุรักษ์คือ ชำวบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ซึ่งกลุ่มอนุรักษ์นี้ได้มีกำรสืบ
ทอด ศิลปะด้ำนดนตรีและกำรขับร้องผู้ไทไว้อย่ำงสมบูรณ์แบบและเป็นที่ยอมรับเป็นอย่ำงดีและ
บริกำรรับใช้สังคมอย่ำงต่อเนื่อง 

หมอล ำคณะศิลปินภูไทหมอล ำชำติพันธุ์ผู้ไทเจ้ำของวงหมอล ำชื่อดัง วีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ 
เส้นทำงชีวิตศิลปินหมอล ำของคุณพ่อวีระพงษ์ วงศ์ศิลป์  พ่อวีระพงษ์ ให้ควำมสนใจเรื่องกำรร้องกำร
ล ำ อยำกมีวงดนตรีหมอล ำเป็นของตนเอง อยำกเป็นหมอล ำ อยำกเป็นที่รู้จักมำกมำย โดยได้รับกำร
ถ่ำยทอดจำกอำจำรย์ทันใจหวำน ซึ่งเป็นผู้ฝึกสอนกำรล ำและกำรฟ้อนให้ อีกทั้งตนเองมีพรสวรรค์ใน
ด้ำนนี้จึงเรียนรู้ได้อย่ำงรวดเร็ว เริ่มอำชีพหมอล ำอย่ำงเต็มตัวตอนนั้นเพียงอำยุ 19 ปี ถือว่ำยังเป็น
วัยรุ่นแต่ชื่นชอบหมอล ำ โดยในปี 2526 ออกเดินสำยรับจ้ำงล ำตำมงำนต่ำงๆ เพียงคนเดียวจำกนั้น
ต่อมำ เมื่อปี พ.ศ. 2529 เริ่มไปเป็นศิลปินหมอล ำกับหมอล ำคณะซุปเปอร์สำรคำม หมอล ำเรื่องต่อ
กลอนท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม เป็นหมอล ำที่มีชื่อเสียงในจังหวัดมหำสำรคำม และได้รับบทพระเอก 
ต่อมำเมื่อปี พ.ศ. 2531  ย้ำยมำสังกัดกับหมอล ำคณะซุปเปอร์มหำกำฬ หมอล ำเรื่องต่อกลอนท ำนอง
กำฬสินธุ์สำรคำม ยุคนั่นถือว่ำเป็นหมอล ำที่มีชื่อเสียงโด่งดังที่สุดในจังหวัดมหำสำรคำมอีกคณะหนึ่ง 
แฟนเพลงก็พอเริ่มรู้จักมำกขึ้นแต่ยังไม่มีชื่อเสียงมำกเท่ำไหร่ ต่อมำในปี พ.ศ.2533 ย้ำยมำอยู่กับหมอ
ล ำคณะฟ้ำสีครำม เป็นหมอล ำเรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม ที่โด่งดังมำกในยุคนั้น ออก
เดินสำยล ำทั่วอีสำน ในหลำยจังหวัด เช่น ร้อยเอ็ด ยโสธร กำฬสินธุ์ ขอนแก่น สกลนคร นครพนม 
และอุบลรำชธำนี สังกัดอยู่กับวงนี้นำนมำก ประมำณ 19 ปีกว่ำ รับบทพระเอก และต่อมำรับบทพ่อ
พญำ แฟนเพลงให้กำรตอบรับมำกขึ้นจนมีชื่อเสียงและเป็นวงสุดท้ำยก่อนที่จะตัดสินใจมำตั้งวงเอง 
กำรเปลี่ยนแปลงหมอล ำคณะศิลปินภูไท ด้วยน้ ำเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวจนมีชื่อเสียงโด่งดัง
เป็นที่รู้จักของแฟนเพลงและแฟนหมอล ำ เส้นทำงชีวิตหมอล ำเริ่มเปลี่ยนอีกครั้งเมื่อตัดสินใจเดิน
ออกมำจำกหมอล ำคณะฟ้ำสีครำม มำตั้งวงของตนเอง โดยเมื่อปี พ.ศ.2547 ตั้งวงดนตรีหมอล ำ
พ้ืนบ้ำน คณะวีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ ศิลปินภูไท เริ่มเปิดท ำกำรแสดงวันแรก คือวันที่ 3 มีนำคม พ.ศ.
2547 ซึ่งเป็นคณะที่ยังไม่ใหญ่เท่ำไหร่ มีหำงเครื่องผู้หญิงและผู้ชำย รวมประมำณ 8-9 คน 

กำรเติบโตของหมอล ำคณะศิลปินภูไท  ทั้งนี้ที่เกิดจำกกำรเปลี่ยนแปลงให้เกิดอัตลักษณ์และ
กำรประดิษฐ์ชุดกำรแสดงต่ำงๆให้เติบโตในธุรกิจด้ำนบันเทิง จึงท ำให้เกิดควำมพยำยำมที่จะ
พัฒนำกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไทให้ มีควำมแตกต่ำงแปลกใหม่และสวยงำมยิ่งขึ้นนำฏย
ประดิษฐ์ของหมอล ำคณะศิลปินภูไทองค์ประกอบของกำรแสดง เช่น กำรแต่งกำย ท่ำเต้น ท่ำฟ้อน 
ดนตรี กำรร้องล ำ ฉำก เวที ควำมสอดคล้องกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอัน  กระบวนกำรสร้ำงรูปแบบด้ำน
กำรแสดงหน้ำเวที ของหมอล ำคณะศิลปินภูไท ควำมยิ่งใหญ่ของเวที ฉำก แสงสีเสียง ผู้ชมนับพัน 
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นักแสดงมำกกว่ำร้อยชีวิต  ควำมยิ่งใหญ่ตระกำรตำโดยรับงำนทั่วไปในเขตอีสำน ค่ำจ้ำงต่องำนสมัย
นั้นตกประมำณ 170,000 – 250,000 บำท แต่ด้วยกำรแสดงด้ำนหน้ำเวทีที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัว 
กำรล ำท ำนองกำฬสินธุ์ที่มีลูกเอ้ือนไม่เหมือนใคร  มีตัวแสดงพระเอกนำงเอกมำกมำยล้นเวที ระบบ
แสงสีเสียงที่เรียกได้ว่ำถูกใจขำเมำหน้ำเวที ท ำให้วงศิลปินภูไทเป็นที่ชื่นชอบของบรรดำแฟนเพลง 

กำรแสดงหน้ำเวทีได้เริ่มขึ้นกำรเปิดฉำกกำรเทิดพระเกียรติพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว 
เพลงสรรเสริญพระบำรมี เป็นกำรแสดงควำมจงรักภักดีของเหล่ำศิลปินและผู้ชมร่วมแสดงควำมรัก
ควำมศรัทธำของปวงชนชำวไทย กำรแสดงเปิดวงโชว์อลังกำรสอดแทรกกับควำมสนุกสนำนตื่นตำตื่น
ใจ และที่ขำดไม่ได้อย่ำงยิ่ง คือกำรโชว์วัฒนธรรมชำติพันธุ์ผู้ไท ในกำรแสดงปี 2559 – 2561 ได้น ำ
กำรแสดงกำรฟ้อนละครผู้ไทเป็นกำรแสดงที่ส ำคัญบ่งบอกควำมเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ที่มี
งดงำมของชำวผู้ไท บ้ำนโพน จังหวัดกำฬสินธุ์  กำรฟ้อนภูไทเกิดจำกควำมต้องกำรของชำวผู้ไท เพ่ือ
ตั้งใจฟ้อนถวำยองค์พระบำทสมเด็จพระนำงเจ้ำฯ พระบรมรำชินีนำถ  กำรแสดงวัฒนธรรมของหมอ
ล ำคณะศิลปินภูไทจึงเป็นหัวใจส ำคัญของกำรแสดง 

ฉำกประกอบกำรแสดง ฉำกและอุปกรณ์ฉำกเป็นส่วนส ำคัญในกำรสร้ำงบรรยำกำศและมำยำ
ของกำรแสดง แท่นต่ำงระดับ บันได ทำงลำด แผงบัง เชือก ลูกกรง ตำข่ำย ฯลฯ ล้วนมีส่วนส ำคัญใน
กำรส่งเสริมนำฏกรรมให้มี หลำกหลำย ฉำกถือเป็นส่วนประกอบส ำคัญของคณะหมอล ำที่จะเป็นต้องมี
ฉำกเป็นตัวแสดงถึงควำมส ำคัญและควำมเป็นมำของหมอล ำคณะศิลปินภูไท กำรน ำเอำ  อัตลักษณ์
ทำงชำติพันธุ์ลวดลำยผ้ำไหมแพรวำที่มีคุณค่ำและเป็นสัญลักษณ์ที่ส ำคัญของกลุ่มชำติพันธุ์ ได้ถูก
น ำมำประกอบสร้ำงให้เกิดควำมสร้ำงสรรค์ผ่ำนรูปแบบฉำกเวที ฉำกประกอบกำรจึงเป็นสัญลักษณ์
และเป็นตัวแสดงถึงควำมหมำยที่ส ำคัญที่นำฏยประดิษฐ์กำรแสดงนั้นให้เห็นถึงควำมส ำคัญที่ต้องกำร
จะน ำเสนอควำมเป็นท้องถิ่นและตัวตนทำงชำติพันธุ์ของตน 
 เครื่องแต่งกำรและอุปกรณ์กำรแต่งกำยหมอล ำคณะศิลปินภูไท กำรแต่งกำรมีควำมส ำคัญ
เป็นอย่ำงมำกในกำรแสดงหมอล ำ กำรแต่งกำยค ำนึงถึงควำมสัมพันธ์กับกำรแสดงชุดนั้น กำรแต่งกำร
ด้วยชุดวัฒนธรรมท้องถิ่น กำรสร้ำงอัตลักษณ์กำรแต่งกำยที่ส ำคัญและเป็นที่รู้จักด้วยผ้ำไหมแพรวำ 
ผ้ำไหมแพรวำมีลักษณ์พิเศษเฉพำะตัวไม่ซ้ ำกับสิ่งทอใดๆ ด้วยลวดลำย สีสันที่วิจิตรงดงำมสะดุดตำ 
โดยกระบวนวิธีกำรผลิตกำรประดิษฐ์ลวดลำยที่เป็นเอกลักษณ์ได้รับกำรยอมรับว่ำเป็น “รำชินีแห่ง
ไหม” ของชำวบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ได้ถูกน ำมำประกอบเครื่องแต่งกำรทั้งช่วง
แสดงคอนเสิร์ต และช่วงล ำเรื่องต่อกลอน เป็นกำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยที่เป็นอัตลักษณ์ให้เห็นคุณค่ำ
ทำงวัฒนธรรมของชุมชนผ่ำนกระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์ให้เป็นมูลค่ำทำงวัฒนธรรม 

คุณค่ำและควำมงำมทำงสุนทรีศำสตร์กับหมอล ำคณะศิลปินภูไท ควำมเป็นชำติพันธุ์ของชำว
ผู้ไท ถูกน ำมำประกอบสร้ำงให้เห็นถึงควำมส ำคัญผ่ำนควำมงำมทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ จน
ท ำให้เกิดมูลค่ำทำงวัฒนธรรม หมอล ำคณะศิลปินภูไท จึงถือเป็นอีกหนึ่งควำมเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่ 
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ที่กลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงผู้ไทได้ถูกน ำอัตลักษณ์วัฒนธรรมถิ่นมำเสนอผ่ำนสำยตำผู้คนผ่ำนกำรประกอบ
สร้ำงกระบวนทำงนำฏยประดิษฐ์และสร้ำงให้เกิดเป็นธุรกิจที่ท ำให้เห็นถึงควำมส ำคัญต่อกำรเพ่ิมมูลค้ำ
ให้ชุมชน สังคม ประจ ำถิ่น และยังเป็นกำรส่งเสริมให้วัฒนธรรมอีสำนเป็นที่รู้จักเพ่ือกำรอนุรักษ์สืบ
สำนให้คงอยู่ 

นำฏยประดิษฐ์ กระบวนกำรทำงควำมคิดสร้ำงสรรค์ ที่นำฏยศิลปินหรือนักนำฏยประดิษฐ์ใช้
ใน กำรก ำหนดหรือสร้ำงสรรค์กำรแสดงขึ้นใหม่ มีข้ันตอน กำรวำงแผน กำรฝึกซ้อม กำรขัดเกลำ กำร
ออกแบบ กำรผลิตงำนด้ำนกำรแสดง กำรออกแบบเวที ฉำก แสง เสียง ดนตรี เครื่องแต่งกำรส ำหรับ
กำรแสดง ควำมสมบูรณ์ของนำฏยประดิษฐ์ชุดหนึ่งนั้นจะเกิดผลสัมฤทธิ์เพียงใดนั้น ขึ้นอยู่กับ
ประสบกำรณ์ของนักนำฏยประดิษฐ์และผู้ชมที่ให้ผลตอบรับ นำฏยประดิษฐ์ที่ดีต้องมีพัฒนำกำรจำก
สำระบำงอย่ำงและควรต่อเนื่องจำกประสบกำรณ์สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภำพสังคมวิถีชีวิตหรือ
ควำมเป็นอยู่ของสิ่งหนึ่งสิ่งใด หรือน ำเสนออำรมณ์ควำมรู้สึกนึกคิดให้ผู้เสพงำนนำฏยศิลป์ได้ตระหนัก
และน ำไปไตร่ตรอง สิ่งส ำคัญอีกประกำรหนึ่งคือ นำฏยประดิษฐ์ที่ดีจะต้องไม่เกิดจำกกำร
ลอกเลียนแบบงำนของศิลปินท่ำนอื่น 

นำฏยประดิษฐ์ในที่นี้ ผู้วิจัยไม่ได้จ ำเพำะเจำะจงไปที่นำฏยศิลป์สกุลใดสกุลหนึ่ง แต่หำกจะ
กล่ำวโดยภำพรวมว่ำนำฏยประดิษฐ์ เป็นสิ่งที่ท ำหน้ำที่แสดงออกถึงเอกลักษณ์ของเผ่ำพันธุ์มนุษย์ มี
กำรถ่ำยทอดควำมคิด อำรมณ์ และควำมรู้สึกของผู้ออกแบบงำนศิลปะนั้นร่วมกับนำฏยศิลปินหรือผู้ที่
ท ำหน้ำที่ถ่ำยทอดกำรแสดงนั้น ๆ อีกทั้งจ ำเป็นจะต้องน ำเสนอโดยผ่ำนกำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยอย่ำงมี
รูปแบบ มีระเบียบแบบแผนในกำรปฏิบัติ ซึ่งสำมำรถถ่ำยทอดในลักษณะตำมขนบจำรีตประเพณีแบบ
นำฏยศิลป์ (Traditional Dance) หรือเป็นกระบวนกำรที่สร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ทำงนำฏยศิลป์(Creative 
Dance) ภำยใต้เงื่อนไขของวิถีชีวิต ควำมเป็นอยู่ สังคม กำรเมืองกำรปกครอง กำรค้ำขำยเป็นต้น 
เหล่ำนี้จึงสำมำรถอนุมำนได้ว่ำ นำฏยศิลป์มิใช่เป็นเพียงกำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยเพ่ือตอบสนองตำม
ควำมปรำรถนำในจิตใจ หรือตำมเสียงร้องและจังหวะดนตรีเพียงเท่ำนั้น หำกแต่ยังรวมไปถึงกำรผสำน
แนวคิด อีกท้ังแก่นของกำรสร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์ในรูปแบบงำนศิลปะที่เป็นไปในทิศทำงเดียวกัน 

จำกที่กล่ำวมำข้ำงต้น ผู้วิจัยจึงพอสรุปค ำจ ำกัดควำมของค ำว่ำ นำฏยประดิษฐ์ ได้ว่ำ หมำยถึง 
กำรคิดค้นกำรสร้ำงสรรค์ กำรทดลองซ้ ำแล้วซ้ ำเล่ำ ในกำรประดิษฐ์ท่ำทำงกำรเคลื่อนไหวของ
นำฏยศิลป์ และย่อมจ ำเป็นต้องมีองค์ประกอบอ่ืน ๆ เพ่ือเสริมให้นำฏยศิลป์นั้นมีควำมสมบูรณ์มำก
ที่สุด อำทิ เพลงดนตรี เครื่องแต่งกำย ฉำก หรืออุปกรณ์ประกอบกำรแสดง เป็นต้น อีกทั้ง นำฏย
ประดิษฐ์ที่ให้คุณูปกำรต่อวงกำรนำฏยศิลป์ ควรต้องมีพัฒนำกำรจำกสำระบำงอย่ำงและควรต่อเนื่อง
จำกประสบกำรณ์ สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภำพสังคมวิถีชีวิตหรือควำมเป็นอยู่ของสิ่งหนึ่งสิ่งใด หรือ
น ำเสนออำรมณ์ควำมรู้สึกนึกคิดให้ผู้เสพงำนนำฏยศิลป์ได้ตระหนักและน ำไปไตร่ตรอง สิ่งส ำคัญอีก
ประกำรหนึ่งคือ นำฏยประดิษฐ์ที่ดีจะต้องไม่เกิดจำกกำรลอกเลียนแบบงำนของศิลปินท่ำนอื่น 
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ธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม กำรประกอบกิจกำรกำรด ำเนินกำรผลิต 
สร้ำงสรรค์งำนบันเทิง ที่มีกำรบริหำรจัดกำรที่ดี มีประสิทธิภำพ มีระบบ แบบแผน เพ่ือน ำไปสู่ควำม
นิยมชมชอบ ควำมพึงพอใจของผู้ชมกำรน ำเสนอตัวตนของผู้แสดงให้เป็นที่นิยมและมีควำมสัมพันธ์กับ
สังคมในมิติของควำมบันเทิงถือเป็นอีกหนึ่งควำมเปลี่ยนแปลง กลุ่มชำติพันธ์ต่ำงๆรวมไปถึงกลุ่มชำติ
พันธุ์ผู้ไทจึงได้น ำเสนอตัวตน และท ำให้เป็นที่สนใจของมวลชนเป็นอย่ำงมำกเพรำะนอกจำกควำม
บันเทิงที่ได้รับแล้ว ยังช่วยบันทึกเหตุกำรณ์เรื่องรำวที่ส ำคัญของชำติพันธุ์ของสังคมชำว ผู้ไทเพ่ือ  เป็น
เครื่องมือในกำรสื่อสำร กำรเป็นสัญลักษณ์ท ำหน้ำที่ประชำสัมพันธ์  กำรสนับสนุนและส่งเสริมอัต
ลักษณ์ทำงวัฒนธรรมที่ส ำคัญของชำวผู้ไทในภำคอีสำนให้เป็นที่นิยมและแพร่หลำย และอัตลักษณ์
ชำติพันธุ์ของชำวผู้ไทนี้ได้ถูกหยิบยกมำเพ่ือกำรน ำเสนอผ่ำนกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์และกำร
สร้ำงสรรค์กำรแสดง อย่ำงมีระบบมีขั้นตอน อำทิกำรวำงแผน กำรฝึกซ้อม กำรเพ่ิมลด ปรับแต่ง เป็น
ต้น  อย่ำงไรก็ตำมองค์ประกอบส ำคัญในกำรประกอบสร้ำงศิลปะกำรแสดงหมอล ำคือ “ควำมคิดที่
สร้ำงสรรค”์ อันเป็นสิ่งจ ำเป็นต่องำนนำฏยศิลป์ในธุรกิจบันเทิงท่ำมกลำงกระแสวัฒนธรรมร่วมสมัยใน
ปัจจุบัน นอกจำกนี้ยังมีผู้ชมบำงกลุ่มยังโหยหำและเรียกร้องนำฏยศิลป์ตำมแบบจำรีตดั้งเดิมในมิติของ 
กำรก ำหนดให้มีแนวคิด กำรออกแบบ และกำรสร้ำงสรรค์ ก่อให้เกิดคุณค่ำและควำมงำมทำงสุนทรี
ศำสตร์ที่มีควำมสัมพันธ์กับวัฒนธรรมประจ ำท้องถิ่น ดังนั้นควำมเป็นชำติพันธุ์ของชำวผู้ไท จึงได้ถูก
น ำมำประกอบสร้ำงเพ่ือให้เห็นถึงควำมส ำคัญของอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไทผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ 
ท ำให้เกิดมูลค่ำทำงวัฒนธรรมและเป็นสินค้ำทำงวัฒนธรรม   

ธุรกิจด้ำนบันเทิงในปัจจุบันกำรขำยควำมคิดสร้ำงสรรค์ ควำมฝัน จินตนำกำร จำกที่ได้กล่ำว
หมอล ำคณะศิลปินภูไทกำรท ำงำนสร้ำงสรรค์หรือออกแบบกำรแสดงนั้น เป็นกำรแสดงศิลปวัฒนธรรม
ที่ต้องกำรสื่อสำรให้แก่ผู้ฟัง ซึ่งผู้ฟังในที่นี้อำจเป็นกลุ่มคน ผู้คน สังคม ชุมชน และผู้สนับสนุน ดังนั้น 
กำรขำยควำมคิดสร้ำงสรรค์หรือที่เรียกกัน ภำษำตลำดว่ำ ขำยไอเดีย จึงเกิดขึ้นในวงกำรนักออกแบบ 
ลูกค้ำ (คือผู้ที่ลงทุนส ำหรับกำรแสดง) มีหน้ำที่เป็นพระเจ้ำที่จะเลือกซื้อหรือ ไม่ซื้อเลือกเสพ หรือไม่
เสพ แนวควำมคิดที่ผู้สร้ำงสรรค์ธุรกิจบันเทิงได้น ำเสนอต้องกำรขำยผลประโยชน์ที่ลูกค้ำหรือผู้ลงทุน
จะได้รับกำรขำยควำมคิดนอกเหนือจำกที่เป็นควำมมุ่งมั่นตั้งใจของผู้ออกแบบกำรแสดงแล้ว งำนใน
บำงส่วนอำจไม่เป็นที่พอใจแก่ผู้ลงทุน เพรำะผู้ลงทุนเห็นว่ำกำรแสดงนี้จะไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ทำง
กำรค้ำหรือไม่สนับสนุนผลิตภัณฑ์ของผู้ให้กำรสนับสนุน ดังนั้นผู้ออกแบบน่ำที่จะศึกษำผลประโยชน์ที่
ลูกค้ำหรือผู้ให้กำรสนับสนุนแต่ละบริษัทจะได้รับมำเป็นอย่ำงดี มิเช่นนั้นกำรพลำดโอกำสทำงกำรเงิน 
อำจเป็นชนวนที่ท ำให้กำรแสดงในฝันของคุณไม่อำจเกิดขึ้นได้ กำรขำยควำมสำมำรถของผู้ก ำกับกำร
แสดง ผู้ออกแบบ และทีมงำน นอกเหนือจำกพลังสร้ำงสรรค์แห่งนักออกแบบแล้วกำรรวมคณะท ำงำน
ที่มีประสิทธิภำพ เป็นปัจจัยส ำคัญที่จะท ำให้ผู้ลงทุนเลือกที่จะให้งบประมำณหรือไม่ บำงครั้งควำม
น่ำเชื่อถือของบำงบุคคลหรือบำงองค์กรที่เป็นที่ยอมรับและเคยมีผลงำนเป็นที่น่ำประทับใจมำแล้ว จะ
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เป็นแรงโน้มน้ำวให้ผู้ลงทุนกล้ำตัดสินใจที่จะร่วมให้กำรสนับสนุน แต่ทั้งนี้กำรรวมคณะท ำงำนที่มี
ควำมสำมำรถที่มีชื่อเสียงดีอยู่แล้วจะเป็นกำรเพ่ิมค่ำใช้จ่ำยในกำรแสดงมำก หำกเล็งเห็นคนรุ่นใหม่ไฟ
แรงที่แม้ยังไม่มีชื่อเสียงมำกนักและจะน ำเข้ำร่วมคณะท ำงำน ควรแถลงให้ผู้ลงทุนทรำบถึงควำมมุ่งมั่น
และตั้งใจของคณะทีมงำนที่รวบรวมข้ึนให้สำมำรถเข้ำใจได้เป็นอย่ำงดี 

ธุรกิจบันเทิงในปัจจุบัน เครือข่ำยสังคมออนไลน์ของศิลปะกำรแสดงหมอล ำได้เข้ำมำมี
บทบำทส ำคัญในกำรด ำเนินชีวิตของคนรุ่นใหม่ โดยเป็นแหล่งรวมกลุ่มกันของผู้คนในลักษณะ
เครือข่ำย หรือชุมชนจินตนำกำร ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์ทำงสังคม ในกลุ่มคนที่เป็นเพ่ือน 
หรือกลุ่มคนที่มีควำมสนใจในสิ่งต่ำงๆร่วมกันหรือกล่ำวอีกนัยหนึ่งก็คือ เครือข่ำยสังคมออนไลน์มักถูก
ใช้เป็นเครื่องมือ แหล่งพบปะติดต่อสื่อสำรระหว่ำงเพ่ือนหรือคนรู้จัก หรือแม้แต่ใช้เป็นพ้ืนที่สำธำรณะ
ในกำรแบ่งปันข้อมูลต่ำงๆให้กับผู้คนที่อยู่ในชุมชน โดยผู้คนในชุมชนสำมำรถท ำกิจกรรมต่ำงๆ ทั้งเพ่ือ
กำรศึกษำธุรกิจ และควำมบันเทิงร่วมกันได้        

จำกลักษณะธุรกิจบันเทิงในข้ำงต้นควำมสัมพันธ์ด้ำนธุรกิจบันเทิงและศิลปะกำรแสดงหมอล ำ
ในสังคมปัจจุบันดังกล่ำว ท ำให้ธุรกิจบันเทิงในปัจจุบันหันมำใช้เครือข่ำยสังคมออนไลน์เป็นอีกช่องทำง
หนึ่งในกำรสร้ำงควำมสัมพันธ์ธุรกิจบันเทิงและศิลปะกำรแสดงหมอล ำไว้เป็นระยะยำวเป็นอย่ำงดี โดย
สำมำรถใช้เป็นช่องทำงสื่อสำรที่ สำมำรถมีปฏิสัมพันธ์กับผู้บริโภคเพ่ือรับฟังควำมคิดเห็นและสร้ำง
ควำมสัมพันธ์อันดีกับบริโภค รวมไปถึงกำรประชำสัมพันธ์เพ่ือสร้ำงตันตนทำงธุรกิจให้เป็นสินค้ำและ
กำรบริกำรในวงกว้ำง นอกจำกนี้ ยังสำมำรถใช้เป็น เครื่องมือในกำรสร้ำงผลงำนด้ำนศิลปวัฒนธรรม
หมอล ำทำงกำรตลำดที่สำมำรถเข้ำถึงผู้บริโภคกลุ่มเป้ำหมำยได้ตำมที่ต้องกำร โดยมีค่ำต้นทุนทำง
วัฒนธรรมเดิมผ่ำนผู้บริโภคและท ำให้ผู้บริโภคปรับเปลี่ยนกำรบริโภค  

พฤติกรรมผู้บริโภคธุรกิจบันเทิง ในปัจจุบันธุรกิจบันเทิงด้ำนกำรแสดงหมอล ำถือเป็นอีกหนึ่ง
ควำมบันเทิงที่ต้องสร้ำงสมำชิกและของเครือข่ำย โดยเฉพำะสังคมออนไลน์ของควำมบันเทิงนั้น กำร
ติดตำมข่ำวสำรต่ำงๆผ่ำนทำงช่องทำงดังกล่ำว จึงท ำให้ผู้ประกอบกำรในปัจจุบันหันมำสื่อสำรถึงสินค้ำ
ผ่ำนช่องทำงดังกล่ำวมำกขึ้น โดยถ้ำผู้บริโภคชอบหรือสนใจในสินค้ำ ก็จะเกิดกำรบอกต่อในสังคม
ออนไลน์ของตน ซึ่งจะเป็นไปในลักษณะเพ่ือนบอกเพ่ือน จึงท ำให้กำรสื่อสำรเกิดประสิทธิผลได้ง่ำย
กว่ำกำรสื่อสำรหรือประชำสัมพันธ์โดยตรง ควำมนิยมในเครือข่ำยสังคมออนไลน์ และประสิทธิภำพ
กำรสื่อสำรในลักษณะกำรบอกปำกต่อปำก ท ำให้กระแสกำรตลำดผ่ำนสังคมออนไลน์ได้รับควำมนิยม
เพ่ิมขึ้นเป็นล ำดับในปัจจุบัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในกำรใช้เป็นช่องทำงสื่อสำรทำงกำรตลำดส ำหรับ
ผู้ประกอบกำรที่อำจมีข้อจ ำกัดในด้ำนเงินทุนเพ่ือท ำกำรตลำด ควำมต้องกำรด้ำนธุรกิจบันเทิงด้ำนกำร
แสดงหมอล ำถือเป็นช่องทำงทำงกำรตลำดที่ยืดหยุ่นและสำมำรถเข้ำถึงกลุ่มลูกค้ำได้โดยตรง 
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ปัจจุบันกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมธุรกิจด้ำนควำมบันเทิงศิลปะกำรแสดงแขนงต่ำงมีอยู่
มำกมำยรวมไปถึงธุรกิจบันเทิงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ ที่มีกำรบริโภคมีผู้บริโภคหลำกหลำยกลุ่มมี
กำรแข่งขันของแต่ละคณะ แต่ละวงดนตรี ซึ่งหมอล ำคณะศิลปินภูไท หมอล ำของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท 
อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นคณะหมอล ำที่มีควำมโดดเด่นทำงอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ หมอล ำคณะ
ศิลปินภูไทจึงมีกำรใช้อัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทต่อรองกับศิลปะกำรแสดง น ำมำปรับเปลี่ยนให้
เหมำะสมกับผู้บริโภคในแบบใหม่นอกวัฒนธรรมเดิม หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงจ ำเป็นที่จะสร้ำงควำม
ชัดเจนจุดแข็งผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงหมอล ำมิได้มีหน้ำที่เพียงเพ่ือกำร
แสดง ร้อง หรือ ล ำ เพ่ือให้เกิดควำมบันเทิงใจแต่ได้มีกำรพัฒนำสร้ำงสรรค์และเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม
อยู่ตลอดเวลำด้วยกระแสสังคมกำรคงอยู่เพ่ือกลุ่มชำติพันธุ์ กำรพัฒนำของเทคโนโลยีในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยมได้มำกจำกสื่อต่ำงๆ วิทยุ โทรทัศน์ Youtube  FaceBook และ Line เป็นช่อง
กำรทำงที่ปัจจุบันท ำให้เข้ำถึงได้ง่ำยกำรเกิดข้ึนของสื่อใหม่นี้ส่ง ผลดีต่อกำรแสดงหมอล ำมำกเพรำะท ำ
เกิดกำรจ้ำงงำนและได้พัฒนำงำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ ชำติพันธุ์ที่มีควำมเข้มแข็งในอีสำนอำจจะมี
วัฒนธรรมที่โดดเด่นผ่ำนรูปแบบกำรแสดงหมอล ำ เพ่ือเชิดชูวัฒนธรรมของชำติพันธุ์ให้คงอยู่ต่อไป 
 กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมธุรกิจด้ำนควำมบันเทิง หมอล ำคณะศิลปินภูไทก ำลังเป็นที่สนใจ
ของมวลชนเป็นอย่ำงมำกเพรำะนอกจำกควำมบันเทิงที่ได้รับแล้ว ยังช่วยบันทึกเหตุกำรณ์เรื่องรำวที่
ส ำคัญของชำติพันธุ์ของสังคมผู้ไท เป็นเครื่องมือในกำรสื่อสำรเป็นสัญลักษณ์ท ำหน้ำที่ประชำสัมพันธ์ 
สนับสนุนและส่งเสริมอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ทำงวัฒนธรรมที่ส ำคัญของชำวอีสำน เป็นที่นิยมและ
แพร่หลำยของหลำกหลำยกลุ่มที่ชื่นชอบ 
 ธุรกิจบทพ้ืนที่กำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท ได้มีกำรจัดกำรแสดงเปิดฤดูกำลขึ้นช่วงเดือน
กันยำยนถึงเดือนพฤษภำคมของทุกๆปี พ้ืนที่บรรยำกำศหน้ำงำนตกแต่งไฟแสงสีเสียงดึงดูดผู้คนผ่ำน
ไปมำ ประตูเข้ำงำนเป็นรั้วสังกะสีแน่นหนำ หน้ำงำนจะมีร้ำนค้ำขำยของแผงลอย ที่มีทั้งอำหำร และ
เครื่องดื่ม ที่คอยให้บริกำร รำคำบัตรไม่มีต้องจอง เพรำะสำมำรถซื้อหน้ำงำนในรำคำ 100 บำทประตู
เปิดเข้ำงำนประมำณหนึ่งทุ่มครึ่ง ไม่มีเก้ำอ้ีบริกำร มหกรรมคอนเสิร์ตแบบวัฒนธรรมแบบอีสำน กำรปู
เสื่อนั่งชมถือเป็นอีกหนึ่งควำมนิยมของคนอีสำนในกำรนั่งชมกำรแสดง ปรำกฏกำรณ์ที่เกิดขึ้นคือคน
หอบหิ้วเอำเสื่อหรือสำดสีสันต่ำงๆแนบกำยมำด้วยกำรจูงมือลูกหลำนเพื่อเข้ำชมกำรแสดงหมอล ำ กำร
แสดงจะเริ่มเกิดขึ้นช่วงประมำณสองทุ่มกว่ำๆ ก็เริ่มมีกำรแสดงล ำเรื่องต่อกลอน ไปจนถึงสี่ทุ่มกว่ำๆ 
ซึ่งผู้คนก็เริ่มทยอยเข้ำมำชมกำรแสดงเวทีได้ตั้งตกแต่งฉำกไว้อย่ำงสวยเป็นที่ตื่นตำตื่ นใจแก่ผู้คนที่มำ
ชม 
 

จำกควำมเป็นมำข้ำงต้นกำรปรับตัวให้เข้ำกับระบบทุนใหม่ จำกพัฒนำกำรหมอล ำคณะศิลปิน
ภูไท สะท้อนให้เห็นกระบวนกำรพัฒนำและยกระดับอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ เกิดกำรผลิตเป็นธุรกิจใน



 

 

  10 

ครัวเรือนและรวมตัวกันเป็นธุรกิจชุมชน ท่ำมกลำง กำรเรียนรู้และกำรปรับตัวใหม่ของชุมชนหลำย
ด้ำน อำทิกำรพัฒนำด้ำนกำรร้องล ำและกำรแสดง กำรจัดกำรระบบ กำรระบบกำรบริโภคที่มีกำร
แข่งขัน กำรใช้เทคโนโลยีและปัจจัยกำรผลิตใหม่จำก ภำยนอกกำรรับรู้ข้อมูลข่ำวสำรรวมทั้งกำร
ปรับเปลี่ยนแบบแผนกำรผลิตให้สอดคล้อง กับแบบแผนกำรด ำรงชีวิตตำมยุคสมัยซึ่งกำรเรียนรู้
ดังกล่ำวเป็นควำมพยำยำมในกำรปรับตัวให้เข้ำกับระบบที่มำจำกภำยนอกชุมชนที่เปลี่ยนแปลงไปตำม
ยุคสมัย จนน ำไป สู่รูปแบบธุรกิจที่มีลักษณะเหมำะสมกับชุมชน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในระยะกำรเข้ำมำ
ของระบบทุนใหม่ที่เน้นกำรผลิตเพ่ือตอบสนองควำมต้องกำรของตลำดมำกขึ้น จึงได้มีกำรส่งเสริมกำร
ผลิตทั้งแนวคิด รูปแบบกำรผลิต และควำมร่วมมือในด้ำนต่ำงๆ หมอล ำศิลปินภูไทจึงถือเป็นอีกหนึ่ง
ควำมเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่จะถูกน ำมำเสนอผ่ำนสำยตำผู้คนสังคม 
 ภำยใต้กระแสของกำรเชิดชูควำมหลำกหลำยทำงวัฒนธรรมในปัจจุบันจึงเป็นโอกำสที่กลุ่ม
ชำติพันธุ์ผู้ไทที่จะน ำเสนออัตลักษณ์ของตนเองมำน ำเสนอต่อสำธำรณะ โดยกำรน ำเอำสัญลักษณ์ทำง
วัฒนธรรมต่ำงๆที่เป็นตัวชี้ให้เห็นถึงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของตนเอง สิ่งที่พบเห็นบ่อยครั้งตำมเวที
ต่ำงๆที่หน่วยงำนรัฐหรือองค์กำรบริหำรส่วนท้องถิ่นได้จัดขึ้นเพ่ือตอบสนองต่อนโยบำยด้ำนกำร
ท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรมนั้น กลุ่มชำติพันธุ์มักจะน ำเอำศิลปวัฒนธรรมออกมำน ำเสนอในรูปแบบต่ำงๆ 
จึงท ำให้กลุ่มชำติพันธุ์หลำยกลุ่มรวมไปถึงกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ ไทหันมำใช้โอกำสนี้ ในกำรฟ้ืนฟู
ศิลปวัฒนธรรมที่มีอยู่ในสังคมของตนเองให้อยู่ในรูปแบบกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท เพ่ือ
ประกำศให้สังคมเห็นถึงตัวตนของพวกเขำ   
 จำกวรรณกรรมข้ำงต้นท ำให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงมุมมองศิลปะกำรแสดงของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท 
อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ทีมีวัฒนธรรมประเพณี ควำมเชื่อ ภูมิปัญญำ ภำษำ ดนตรี กำรแต่ง
กำยของชำวผู้ไทจำกบรรพชนเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงกลุ่มชำติ พันธุ์ที่มีถึงควำมเข้มแข็งซึ่งมีควำม
เชื่อมโยงกับกำรสร้ำงอัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ระหว่ำงคนและกลุ่มคน ทั้งนี้ผู้วิจัยจะได้น ำข้อมูลดังกล่ำว
มำ พิเครำะห์หรือเทียบเคียงในกำรศึกษำวิทยำนิพนธ์เรื่องหมอล ำศิลปินภูไท : อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ 
นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม   
 จำกกำรศึกษำเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยมีควำมวัตถุประสงค์อธิบำย หมอล ำ
ศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงใน
กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ผ่ำนมุมมองทำงวิชำกำรด้ำนศิลปะกำรแสดงในมิติ วัฒนธรรม อย่ำงมีกำร
ถักสำนหรือกำรเชื่อมโยงกับปรำกฏกำรณ์และมิติทำงสังคมวัฒนธรรม ประกำรส ำคัญผู้วิจัยในฐำนะ
เป็นนิสิตระดับปริญญำโท สำขำกำรวิจัยและสร้ำงสรรค์ทำงศิลปกรรมศำสตร์ เป็นนักแสดงและเป็นผู้
สร้ำงสรรค์ผลงำนทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงต่ำงๆ ได้เล็งเห็นว่ำปรำกฏกำรณ์ข้ำงต้นนี้เป็น ป ร ะ เ ด็ น
ส ำคัญทำงวิชำกำรด้ำนศิลปะกำรแสดงที่มีควำมสัมพันธ์กับสังคม วัฒนธรรมในระดับของท้องถิ่น 
โดยเฉพำะปรำกฏกำรณ์ของวงหมอล ำต่ำงๆ อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง 
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จังหวัดกำฬสินธุ์ที่มี อัตลักษณ์ที่โดดเด่น และเข้มแข็งทำงชำติพันธุ์ มีกำรประดิษฐ์ทำงวัฒนธรรมผ่ำน
กระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์  ซึ่งจำกกำรศึกษำข้อมูลพบว่ำกำรศึกษำดังกล่ำวนี้ยังไม่มีกรณีที่กล่ำวถึง 
กำรวิเครำะห์ศิลปะกำรแสดง หมอล ำอัตลักษณ์ชำติพันธ์ผู้ไทผ่ำนกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์อย่ำง
เป็นระบบ และประเด็นวิชำกำรด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำในมิติของธุรกิจบันเทิงกระแสวัฒนธรรม
สมัยนิยม ผู้วิจัยเห็นว่ำเป็นประเด็นส ำคัญที่จะต้องท ำกำรศึกษำในเรื่องของศิลปะกำรแสดง หมอล ำ
ศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงใน
กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 
 งำนวิจัยเรื่องนี้จะท ำให้ได้เข้ำใจปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมวัฒนธรรมและเข้ำใจศิลปะกำรแสดง
ของ หมอล ำคณะศิลปินภูไท  อย่ำงมีควำมเชื่อมโยงกับมิติควำมสัมพันธ์ และปรำกฏกำรณ์ทำงสังคม
วัฒนธรรม เพ่ือที่จะให้เกิดประโยชน์ทำงวิชำกำร เกิดกระบวนกำรยกระดับกำรท ำควำมเข้ำใจ และ
เป็นกำรยกระดับของกำรอธิบำยปรำกฏกำรณ์ทำงศิลปะกำรแสดงหมอล ำอย่ำงมีควำมเชื่อมโยงกับ
สังคม วัฒนธรรมผ่ำนแนวคิดหลักทำงมนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์และแนวคิดทำงด้ำนนำฏยศิลป์
ได้เป็นอย่ำงดีและเป็นกำรช่วยให้วงวิชำกำรด้ำนนี้ได้เกิดควำมงอกงำมเพ่ือให้เห็นมิติสัมพันธ์ดังกล่ำว 
กำรศึกษำกรณีดังกล่ำวนี้ จะใช้แนวทำงกำรศึกษำโดยใช้แนวคิดหลัก 3 แนวคิด คือ อัตลักษณ์ชำติ
พันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม เพ่ือใช้ในกำรศึกษำศิลปะกำรแสดงดังกล่ำว 
ประเด็นที่พบในงำนวิจัยชุดนี้เป็นประเด็นใหญ่ที่มีควำมส ำคัญจ ำเป็นที่จะต้องได้รับกำรวิจัย 
 งำนวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยจึงใช้กำรวิจัยในเชิงคุณภำพและน ำเสนอโดยกำรเน้นกำรท ำงำนสนำม 
และใช้ศูนย์กลำง ของกำรวิจัยหรือว่ำหน่วยในกำรวิเครำะห์คืองำนหมอล ำคณะศิลปินภูไท เป็นหน่วย 
ในกำรวิจัย (Unit Analysis) และ น ำ เสนอผลกำรวิ จั ยแบบพรรณนำวิ เครำะห์ ( Descriptive 
Analysis) ประกอบภำพถ่ำยพร้อมกับผังอันเป็นแนวทำงกำรวิจัย งำนวิจัยชิ้นนี้เมื่อเสร็จสิ้นลงแล้วจะ
สำมำรถ ท ำให้เข้ำใจศิลปะกำรแสดงที่เกี่ยวข้องกับกำรแสดงในบริบทธุรกิจบันเทิงอ่ืนๆ สำมำรถเป็น
แบบในด้ำนกำรศึกษำศิลปะกำรแสดง ต่ำงๆ ของกำรใช้อัตลักษณ์กลุ่มชำติพันธุ์ในด้ำนศิลปะกำรแสดง
ต่ำงๆ ในสังคมไทยและสังคมโลกได้หรือเป็นแบบตัวอย่ำงในกำรท ำควำม เข้ำใจศิลปะกำรแสดงหมอ
ล ำกลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงๆ และควำมเป็นธุรกิจด้ำนควำมบันเทิงในวัฒนธรรมสมัยนิยม ทั้งนี้เป็นประโยชน์
โดยตรงกับทำงศิลปะด้ำนกำรแสดงหมอล ำ ที่จะท ำควำมเข้ำใจปรำกฏกำรณ์ศิลปะกำรแสดงด้ำนหมอ
ล ำ อัตลักษณ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในบริบทวัฒนธรรมสมัยนิยม เพ่ือที่จะน ำไปวำงแผน 
เชิงนโยบำยต่อไป ซึ่งจะท ำให้งำนชิ้นนี้เป็นแบบในกำรศึกษำปรำกฏกำรณ์ทำงศิลปะกำรแสดงต่ำงๆ   
 
 จำกเห็นผลดังกล่ำวผู้วิจัยต้องกำรให้เห็นถึงคุณค่ำศิลปะกำรแสดงวัฒนธรรมอีสำนที่มี
ควำมส ำคัญกับสังคมและผู้คนจำกกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทที่เป็นกลุ่มชำติพันธุ์ที่มีควำมเข้มแข็งและโดดเด่น 
มีอัตลักษณ์ที่ส ำคัญต่ำงๆมำกมำย ผู้วิจัยจึงต้องกำรอธิบำยปรำกฏกำรณ์ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นอัต
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ลักษณ์ชำติพันธุ์ที่โดดเด่นผ่ำนกระบวนทำงด้ำนนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำคณะศิลปินภูไทในธุรกิจ
บันเทิงกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม โดยใช้แนวคิดหลักทำงด้ำน มนุษยศำสตร์และสังคมศำสตร์ซึ่งท ำให้
หมอล ำศิลปินภูไทนี้ไปเชื่อมโยงงำนระดับวงกำรระดับสำกล ซึ่งจะท ำให้หมอล ำศิลปินภูไทนี้ซึ่งเป็น
ศิลปวัฒนธรรมของชำติพันธุ์ได้ไปเชื่อมโยงกับวงวิชำกำรระดับสำกล เป็นกำรยกระดับกำรอธิบำย
ปรำกฏกำรณ์และเป็นกำรยกระดับทำงวิชำกำรด้ำนศิลปะกำรแสดงและด้ำนวิจัยทำงศิลปกรรมศำสตร์
ในมิติท่ีสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมอย่ำงเป็นระบบ อันน ำไปสู่ควำมเป็นสำกลทำงวิชำกำร 

 
ความมุ่งหมายของการวิจัย/สร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์ 
 

1.เพ่ือศึกษำอัตลักษณ์หมอล ำ ในบริบทวัฒนธรรมชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด
กำฬสินธุ์ 

2.เพ่ือศึกษำกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์"หมอล ำศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิงในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยม 

3. เพ่ือศึกษำบริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนำฏยประดิษฐ์
หมอล ำคณะศิลปินภูไท  
 
ค าถามในการวิจัย/การสร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์ 
 

1. หมอล ำใช้กำรต่อรองเชิงอัตลักษณ์ควำมเป็นชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์
อย่ำงไร 

2 นำฏยประดิษฐ์หมอล ำคณะศิลปินภูไทมีกระบวนกำรประกอบสร้ำงอย่ำงไร 
3.หมอล ำคณะศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ใช้กระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์

ที่มีควำมสัมพันธ์กับธุรกิจบันเทิงอย่ำงไรในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 
 
 
 
 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
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1. อัตลักษณ์ชำติพันธุ์  (Ethnic Identity) ในงำนวิจัยเรื่องนี้หมำยถึง  อัตลักษณ์ชำติพันธุ์
ของชำวผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ โดยกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทได้มีศิลปวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์
เฉพำะที่โดดเด่นต่ำงๆ ศิลปะประจ ำท้องถิ่น ควำมเชื่อ ภูมิปัญญำ ขนบธรรมเนียมประเพณี ภำษำ กำร
แต่งกำย ถูกดึงน ำมำสร้ำงอัตลักษณ์ทำง ชำติพันธุ์ 

2. ชำติพันธุ์ผู้ไท ในงำนวิจัยเรื่องนี้หมำยถึง ชำวผู้ไท ในเขตอ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 
ที่ได้มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น และมีควำมเข้มแข็งในสังคม ซึ่งในวิจัยเล่มนี้ผู้วิจัย ใช้ค ำว่ำ “ผู้ไท”แทนค ำ
ว่ำ ภูไท ภูไทย ภู่ไทย ผู้ไทย และพูไท ซึ่งก็หมำยถึงชนเผ่ำควำมเป็นกลุ่มเชื้อชำติพันธุ์เดียวกัน มิควร
จะเขียนว่ำ “ภูไท” ซึ่งหมอล ำคณะศิลปินภูไท ได้ใช้ค ำว่ำ “ภูไท” เพ่ือเป็นตัวแทนของชำวผู้ไทในทุก
พ้ืนที่          

3. นำฏยประดิษฐ์  (Choreography) ในงำนวิจัยเรื่องนี้หมำยถึง  นำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำ
ศิลปินภูไท ผลงำนกำรสร้ำงสรรค์และกระบวนกำรทำงศิลปะกำรแสดงจะถูกน ำมำอธิบำยผ่ำนรูปแบบ
ศิลปะกำรแสดง ฉำก กำร แต่งกำย บทเพลง องค์ประกอบทำงกำรศิลปะแสดงของหมอล ำคณะศิลปิน
ภูไท 

4. วัฒนธรรมสมัยนิยม ( Modern popular culture)  ในงำนวิจัยเรื่องนี้หมำยถึง กำรศึกษำ
กำรสร้ำงสรรค์เชิงวัฒนธรรมในปัจจุบัน ที่ใช้ศึกษำเกี่ยวกับกำรผลิต กำรแพร่กระจำย และกำรตลำด
ของวัฒนธรรมบริโภคนิยม เรื่องกำรบริโภคหรือกำรเสพติดทำงวัฒนธรรม ผลิตและกำรแพร่กระจำย
ตำมวงจรทำงวัฒนธรรม ส่วนใหญ่พัฒนำมำจำกกลุ่มผู้บริโภคหรือกลุ่มคนที่เรียกว่ำแฟน (ผู้คลั่งไคล้สิ่ง
ใดสิ่งหนึ่ง) ซึ่งเป็นกลุ่มผู้บริโภคทำงวัฒนธรรม ควำมนิยมต่อวัฒนธรรมสมัยนิยมนั้นเป็นควำมเกี่ยวพัน
ระหว่ำงวัฒนธรรมกับกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 

5. หมอล ำ  ในงำนวิจัยเรื่องนี้หมำยถึง ศิลปะกำรแสดงทำงวัฒนธรรมประเพณีของชำวอีสำน  
วิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นบนพ้ืนที่ทำงกำรแสดงให้ควำมรู้สึกสนุกสนำนเพลิดเพลิน เป็นรูปแบบกำร
แสดงที่น ำเสนอเรื่องรำวของสังคมและมนุษย์อย่ำงสมบูรณ์  มักถูกจักแสดงขึ้นตำมงำนบุญประเพณี
ต่ำงๆ 

6. ธุรกิจบันเทิง ในงำนวิจัยเรื่องนี้หมำยถึง ธุรกิจด้ำนขำยควำมคิดสร้ำงสรรค์ ควำมฝัน 
จินตนำกำร จำกกำรท ำงำนสร้ำงสรรค์หรือออกแบบกำรแสดงนั้น เป็นกำรสื่อสำรจินตภำพให้ปรำกฏ
แก่ผู้ฟัง กำรขำยควำมคิดหรือที่เรียกกันภำษำตลำดว่ำ ขำยไอเดีย ขำยควำมคิดสร้ำงสรรค์ ลูกค้ำ (คือ
ผู้ที่ลงทุนส ำหรับกำรแสดง) มีหน้ำที่เป็นเลือกซื้อ หรือไม่ซื้อ แนวควำมคิดที่เรำได้น ำเสนอนี้ขำย
ผลประโยชน์ที่ลูกค้ำหรือผู้ลงทุนจะได้รับ       
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ระเบียบวิธีการวิจัย 
 

กำรวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ (Qualitative Research) เพ่ือศึกษำอัต
ลักษณ์ชำติพันธุ์  (Ethnic Identity นำฏยประดิษฐ์  (Choreography) และธุรกิจบันเทิงในกระแส
วัฒนธรรมสมั ยนิ ยม  ( Entertainment Business in Modern Popular Culture Trend)  โ ดย
วิเครำะห์ผ่ำนศิลปะกำรแสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไท ผู้วิจัยจะใช้วิธีกำรใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ 
(Qualitative Research) เริ่มจำกกำรรวบรวม เก็บข้อมูล เอกสำร ต ำรำงำนวิจัยต่ำง ๆ ที่เกี่ยวข้อง 
และกำรเก็บข้อมูลปฏิบัติกำรภำคสนำมเพ่ือรวบรวม ข้อมูล จำกนั้นน ำข้อมูลที่ได้มำวิเครำะห์เรียบ
เรียงและเขียนเป็นรำยงำนกำรวิจัยในรูปแบบพรรณนำ ซึ่งผู้วิจัยมีวิธีด ำเนินกำรวิจัยดังนี้ 
 

1.ขอบเขตของการวิจัย  
  1.1  ด้านเนื้อหา 

1. เพ่ือศึกษำอัตลักษณ์หมอล ำ ในบริบทวัฒนธรรมชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง 
จังหวัดกำฬสินธุ์ 

2. เพ่ือศึกษำกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์"หมอล ำศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิง  ใน
กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 

3. เพ่ือศึกษำบริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนำฏย
ประดิษฐ์หมอล ำคณะศิลปินภูไท  

1.2 ด้านพื้นที่ในการวิจัย 
พ้ืนที่ในกำรวิจัยเกี่ยวกับกำรอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงใน

กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท ผู้วิจัยเลือกศึกษำชำวหมอล ำ
คณะศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์  

1.3  ด้านประชากรกลุ่มตัวอย่าง 
1. ผู้รู้ (Key Informant) จ ำนวน 3 กลุ่ม คือ 

1.1 วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ หัวหน้ำหมอล ำคณะศิลปินภูไท 
1.2 รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ ผู้ออกแบบกำรแสดงและก ำกับกำรแสดง 

2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ประกอบด้วยวิทยำกรผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ 
2.1 วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ หัวหน้ำหมอล ำคณะศิลปินภูไท 
2.2 อธิรัตน์  โทไข่ษร ศิลปินหมอล ำและทำยำทสืบทอด 
2.3 ลักขณำ ป้อมสุวรรณ์ ศิลปินหมอล ำ  
2.4 ทรงชัย  ศรีสำรคำม ศิลปินหมอล ำ 
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2.5 นักแสดงอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้อง จ ำนวน 5 คน 
3. กลุ่มบุคคลทั่วไป (General Informants) ประกอบด้วย 

3.1 ผู้ว่ำจ้ำง จ ำนวน 3 คน 
3.2 สปอนเซอร์ จ ำนวน 2 คน 
3.3 ผู้ชม จ ำนวน 30 คน  

กลุ่มตัวอย่ำงวิธีกำรเลือกกลุ่มตัวอย่ำงแบบเจำะจง (Purposive Sampling) ผู้วิจัยได้จ ำแนก
กลุ่ม ตัวอย่ำงเพ่ือกำรศึกษำออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 

กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) เป็นกลุ่มที่ให้ข้อมูลหลักเกี่ยวกับ อัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ของกำร
แสดงหมอล ำ กระบวนกำรออกแบบนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท และธุรกิจบันเทิงทำงด้ำน
ศิลปะกำรแสดงหมอล ำที่อยู่ในกระแสควำมนิยม ประกอบด้วยบุคคลที่เป็นศิลปินและเป็นหัวหน้ำคณะ
หมอล ำศิลปินภูไท จ ำนวน 2 คน ด้วยวิธีกำรสุ่มแบบ เจำะจง (Purposive Sampling) 

กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ได้แก่ ผู้ออกแบบกำรแสดงและก ำกับกำรแสดง 1 คน 
ศิลปินและนักแสดงหมอล ำศิลปินภูไท 10 คน เพ่ือให้ข้อมูล อัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ของกำรแสดงหมอ
ล ำ กระบวนกำรออกแบบนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิ ลปินภูไท และธุรกิจบันเทิงทำงด้ำน
ศิลปะกำรแสดงหมอล ำที่อยู่ในกระแสควำมนิยม  

กลุ่มผู้บุคคลทั่วไป (General Informants) ผู้วิจัยคัดเลือกจำกกลุ่มผู้ว่ำจ้ำง สปอนเซอร์ และ
กลุ่มคนดู จ ำนวน 35 คน ด้วยวิธีกำรสุ่มเจำะจง (Purposive Sampling) ตำมควำมสอดคล้อง
เหมำะสมและควำมมุ่งหมำยของกำรศึกษำ 
 ประชำกรกำรวิจัย และกลุ่มตัวอย่ำงที่ดีนั้นจะต้องเป็นตัวแทนของประชำกร โดยควำมจ ำเป็น
ของกำรใช้กลุ่มตัวอย่ำงคือมีควำมเป็นไปได้ในกำรเก็บข้อมูลมีควำมประหยัดและมีประสิทธิภำพผู้วิจัย
จะเก็บข้อมูลกลุ่มคนดังกล่ำวนี้ทั้งด้ำนกำรสังเกตและกำรสัมภำษณ์     
 

2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย        
  เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัยในที่นี้หมำยถึงเครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล ซึ่งมี
ข้อมูล จำกปรำกฏกำรณ์สนำม ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเอกสำรต่ำงๆ ซึ่งผู้วิจัยจะได้ใช้เครื่องมือหลัก  คือ
แบบสัมภำษณ์แบบบันทึกกำรท ำงำนสนำม กล้องถ่ำยภำพ กล้องถ่ำยวิดีโอรวมถึงเครื่องมือบันทึก  
ข้อมูลโสตทัศนสำรต่ำงๆ และในกรณีท่ีมีกำรจัดกำรแสดงพร้อมกันนั้นจ ำเป็นต้องมีผู้ช่วยวิจัย เพ่ือช่วย
ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล อย่ำงไรก็ตำมในกำรศึกษำงำนวิจัยนี้ผู้วิจัยได้ท ำงำนสนำมต่อเนื่องมำเป็น 
ระยะเวลำ 2 ปีแล้ว ดังนั้นผู้วิจัยจึงสำมำรถมองเห็นภำพปรำกฏกำรณ์ที่เกิดขึ้นกับอัตลักษณ์ 

 ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในวัฒนธรรมสมัยนิยม หมอล ำศิลปินภูไท 
เช่น กำรแสดงผ่ำนหน้ำเวทีที่ได้น ำเอำวัฒนธรรมกำรฟ้อนร ำผู้ไท กำรขับล ำผู้ไท ภำษำผู้ ไท ดนตรีผู้ไท 
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ได้น ำเสนอผ่ำนรูปแบบนำฏยประดิษฐ์จำกผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนจนเกิดเป็นที่ประทับใจแก่ผู้ชมและเกิด
เป็นธุรกิจบันเทิงในกระแสในสังคมอย่ำงไรสิ่งต่ำงๆ เหล่ำนี้จะ ถูกน ำมำผสำนกันและเก็บรวบรวม
ข้อมูลทั้งหมด ผู้วิจัยจึงใช้เครื่องมือในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้  

2.1 แบบสัมภำษณ์ แบบสัมภำษณ์จะเป็นเครื่องมือหลักในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล มีทั้งแบบ
สัมภำษณ์ ส ำหรับสัมภำษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูลที่ส ำคัญ และกำรสัมภำษณ์บุคคลแบบเป็นทำงกำร 
อย่ำงไรก็ตำมงำนวิจัยเรื่องนี้ใช้วิธีวิจัยเชิงมำนุษยวิทยำ ดังนั้นแบบสัมภำษณ์จึงมีลักษณะของกำร
ก ำหนดประเด็นสัมภำษณ์ตำมวัตถุประสงค์กำรวิจัยที่เป็นภำพใหญ่ และใช้กรอบโครงสร้ำงของกำร
วิจัยเป็นสิ่งน ำทำงไปสู่กำรเก็บรวบรวมข้อมูลสำมำรถยืดหยุ่นได้ตำมบริบทและปฏิสัมพันธ์ระหว่ำงผู้
สัมภำษณ์กับผู้ถูกสัมภำษณ์ ซึ่งอำจเกิดประเด็นใหม่ๆหรือกำรเลือกพิจำรณำสัมภำษณ์ระดับลึกในบำง
ประเด็นส ำหรับผู้ให้สัมภำษณ์บำงกลุ่ม บำงคนและบำงสถำนกำรณ์ที่ผู้วิจัยเห็นเหมำะสม นอกจำกนี้
ผู้วิจัยอำจจะมีกำรออกแบบสัมภำษณ์ขึ้น ขณะปฏิบัติงำนสนำมอย่ำงต่อเนื่องและหลำกหลำยแบบ แต่
ไม่ว่ำจะเป็นแบบสัมภำษณ์ชุดใดในสถำนกำรณ์ใด โครงสร้ำงส่วนหนึ่ง ของแบบสัมภำษณ์จะเป็นแบบ
ปลำยเปิดเสมอ เพ่ือสะดวกในกำรปรับแต่งทิศทำงและเพ่ิมเติมประเด็นหลักประเด็นรองและประเด็น
ปลีกย่อยได้ตำมปรำกฏกำรณ์งำนสนำมอย่ำงยืดหยุ่น กรณีกำรใช้แบบสัมภำษณ์ ผู้วิจัยจะใช้เพ่ือท ำ
ควำมเข้ำใจประเด็นกำรสัมภำษณ์ด้วยตนเอง โดยไม่แจกหรือใช้แบบสัมภำษณ์ต่อหน้ำผู้ถูกสัมภำษณ์
ต่อจำกนี้ ผู้ถูกสัมภำษณ์คนหนึ่งๆ อำจจะใช้แบบสัมภำษณ์หลำยแบบและสัมภำษณ์หลำยระยะใน
ขนำดที่บำงแบบสัมภำษณ์อำจถูกใช้เพียง 1 ครั้งส ำหรับผู้ถูกสัมภำษณ์หลำยๆคนหรืออำจจะใช้หลำยๆ 
ครั้งส ำหรับผู้ถูกสัมภำษณ์ คนเดียวกันซึ่งแล้วแต่บริบทของสถำนกำรณ์  

2.2 แบบบันทึกกำรท ำงำนสนำม แบบบันทึกกำรท ำงำนสนำม เป็นแบบบันทึกเพ่ือกำรท ำงำน
สนำมส่วนตัว มีโครงสร้ำงหลัก คือวัตถุประสงค์กำรวิจัย กรอบโครงสร้ำงของกำรวิจัย และแผนกำร
วิจัย (กิจกรรม ช่วงเวลำ) เพ่ือก ำหนดเป้ำหมำยใหญ่ประเด็นย่อยในสมุดบันทึก ประกอบด้วยรำยนำม
บุคคล ที่เกี่ยวข้องสถำนที่อยู่ที่ท ำงำน หมำยเลขโทรศัพท์Email Address กำรติดต่อนัดหมำย แนว
ทำงกำรสังเกต แนวทำงกำรสัมภำษณ์บันทึกข้อมูลภำพถ่ำย วำงแผนกำรท ำงำนก ำหนดกำร ก ำหนด
จุดประสงค์กำรท ำงำนในแต่ละวันกลุ่มวัน-เวลำกำรทบทวนกำรท ำงำนในแต่ละวันสัปดำห์ เดือน และ
ช่วงระยะของงำน หมำยเหตุกำรณ์ท ำงำน กำรบันทึกกำรติดต่อนัดหมำย ค่ำใช้จ่ำย ฯลฯ ผู้วิจัยจะใช้
สมุดบันทึกกำรท ำงำนทุกวันเพ่ือทบทวนประเมินผลพิจำรณำกิจกรรม ที่จะเกิดขึ้น วันสัปดำห์เดือน
ถัดไป ซึ่งจะได้วำงแผนอย่ำงต่อเนื่องต่อไป สมุดบันทึกกำรท ำงำนจะถูกใช้ควบคู่ไปกับกำรจดบันทึก
 อย่ำงละเอียดในกระดำษบันทึกข้อมูลแต่ละด้ำน พร้อมกำรระบุแหล่งอ้ำงอิงและจะเก็บไว้ใน
แฟ้มเอกสำรข้อมูลวิจัยอย่ำงเป็นหมวดหมู่  

2.3 เครื่องมือบันทึกข้อมูล เครื่องมือและสื่อ คือกล้องถ่ำยภำพนิ่งภำพเคลื่อนไหวและเครื่อง
บันทึกเสียง ใช้ส ำหรับกำรเก็บข้อมูลโสตทัศนสำรทั่วไป ควำมเข้มข้นในกำรเก็บข้อมูลด้วยเครื่องบันทึก
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โสตทัศนสำรจะอยู่ในช่วงกำรเก็บข้อมูลในงำนหมอล ำคณะศิลปินภูไท ทั้งนี้เพรำะผู้วิจัยเน้นกำร 
ท ำงำนสนำมในหมอล ำคณะศิลปินภูไท จึงต้องเก็บบันทึกพร้อมไปกับกำรวิเครำะห์ข้อมูลในระดับ
เบื้องต้นด้วย ผู้วิจัยจึงต้องเก็บข้อมูลทั้งในส่วนที่เป็นภำพนิ่ง เสียง และภำพเคลื่อนไหวประกอบเสียง 
พร้อมไปกับกำรบันทึกไว้ในแบบบันทึกกำรท ำงำนสนำมเพ่ือที่จะได้น ำข้อมูลดังกล่ำวมำวิเครำะห์ได้  
อย่ำงถี่ถ้วนในช่วงของกำรวิเครำะห์ข้อมูลวิจัย จำกกำรเก็บข้อมูลสนำมทุกครั้ง จะมีกำรใช้กรอบ
โครงสร้ำงของกำรวิจัยเป็น ตัวน ำไปสู่กำรเก็บรวบรวมข้อมูล ข้อมูลที่ได้ข้ำงต้นจะได้มีกำรน ำมำ
สังเครำะห์ให้เป็นหมวดหมู่ตำมวัตถุประสงค์กำรวิจัยและกรอบโครงสร้ำงกำรวิจัย เพ่ือที่จะเตรียม
น ำไปสู่กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

 
3. การเก็บข้อมูลการวิจัย  

  กำรเก็บรวบรวมข้อมูลกำรวิจัย ด้วยงำนวิจัยชุดนี้ประกอบไปด้วยข้อมูลที่เป็น
เอกสำร เป็นภำพถ่ำย เป็นเรื่องเล่ำ ข้อมูลจำกบุคคลที่ให้ข้อมูลส ำคัญ และข้อมูลจำกปรำกฏกำรณ์ใน
สนำม ดังนั้นผู้วิจัยจึงวำงแผนที่จะเก็บข้อมูลสนำมเป็น 3 ส่วนใหญ่ คือกำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำก 
ภำคเอกสำรและสื่อโสตทัศนสำร ข้อมูลจำกกำรสัมภำษณ์บุคคลที่ เกี่ยวข้อง และข้อมูลจำกกำร 
สังเกตกำรณ์ กำรเก็บข้อมูลทั้ง 3 ส่วนนี้มีควำมสัมพันธ์กันซึ่งไม่สำมำรถแยกออกจำกกันได้ เช่น กรณี
ของกำรศึกษำเอกสำรที่เชื่อมโยงไปสู่ปรำกฏกำรณ์ในสนำม กำรศึกษำปรำกฏกำรณ์ในสนำมจะ
เชื่อมโยงไปสู่ประเด็นส ำคัญที่จะสัมภำษณ์และปรำกฏกำรณ์ที่มี ควำมเกี่ยวข้อง จะน ำไปสู่กำร
สัมภำษณ์และกำรศึกษำข้อมูล  

3.1 กำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำกภำคเอกสำรและสื่อโสตทัศนสำร กำรศึกษำข้อมูล
ส่วนนี้ เป็นกำรศึกษำที่ไม่จ ำกัดพ้ืนที่สนำม ขึ้นอยู่กับต ำแหน่ง  ที่อยู่ของข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับ
วัตถุประสงค์และบริบทของกำรวิจัย อย่ำงไรก็ตำมพ้ืนที่หลักในกำร เก็บข้อมูล คือหน่วยงำนต่ำงๆ ที่
เกี่ยวข้องโดยตรง ห้องสมุดหรือส ำนักวิทยบริกำร และข้อมูลสื่อโสต ทัศนภำพ ประกอบด้วยข้อมูล
เสียง ข้อมูลภำพนิ่ง ภำพวีดีทัศน์ข้อมูลส่วนนี้รวมไปถึงเทคโนโลยี กำรสื่อสำรช่องทำงต่ำงๆ ผ่ำนระบบ 
Internet สื่อประชำสัมพันธ์โฆษณำ ป้ำยรับสมัครนักแสดง และโฆษณำกำรจัดงำน และสื่อภำพต่ำงๆ 
ที่จะเป็นประโยชน์ต่อกำรวิเครำะห์ ป้ำยโฆษณำ แผ่นพับ แผนที่ และข้อมูล จำก Internet มีสำระ
หลักประกอบด้วยเอกสำร 3 กลุ่ม คือ  

 1. กลุ่มงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์หมอล ำ ในบริบทวัฒนธรรมชำติ
พันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์       
   2. กลุ่มงำนที่เกี่ยวข้องกับปรำกฏกำรณ์ข้อมูลหลักฐำนกระบวนกำรนำฏย
ประดิษฐ์ "หมอล ำศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิง ในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 
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 3. กลุ่มเอกสำรที่เกี่ยวข้องกับบริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัย
นิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนำฏยประดิษฐ์หมอล ำคณะศิลปินภูไท     
    3.2 กำรสัมภำษณ์ (Interview) สัมภำษณ์ บุคคลที่เกี่ยวข้องโดย
เน้นสัมภำษณ์ บุคคลที่เป็นตัวแทน ที่มีควำมสัมพันธ์กับปรำกฏกำรณ์สนำม ซึ่งมีควำมเกี่ยวข้องกับ
กลุ่มคนศิลปิน ผู้สร้ำงสรรค์ ผู้จัดกำรวง ผู้สนับสนุนหรือสปอนเซอร์หมอล ำคณะศิลปินภูไท ซึ่งจ ำแนก
วิธีกำรสัมภำษณ์เป็น 2 กลุ่ม คือกำรสัมภำษณ์แบบกลุ่มหรือ (Focus Group) และกำรสัมภำษณ์
รำยบุคคลที่ได้แจกแจงไว้ในหัวข้อของประชำกรกำรวิจัย ด้วยกำรวิจัยครั้งนี้เป็นกำรวิจัยเชิงคุณภำพที่
มีกลุ่มบุคคลเกี่ยวเนื่องหลักๆ คือกลุ่มคนทีเป็นแกนหลักของงำนวิจัย กลุ่มที่เป็นแกนร่วมที่เข้ำมำมี
ส่วนร่วม และกลุ่มที่เป็น บุคคลภำยนอก ดังนั้นผู้วิจัยได้ก ำหนดกำรสัมภำษณ์โดยใช้กลุ่มผู้ให้ข้อมูล
เป็นตัวตั้งดังนี้คือ  

1. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักหมอล ำคณะศิลปินภูไท ประกอบด้วย
ตัวแทนศิลปิน ผู้สร้ำงสรรค์ ผู้จัดกำรวง ผู้สนับสนุนหรือสปอนเซอร์ที่ส ำคัญ กลุ่มผู้ชม หมอล ำคณะ
ศิลปินภูไท ผู้วิจัยเน้นกำรสัมภำษณ์ทุกรูปแบบทั้งกำรสัมภำษณ์ในเชิงลึกกำรสัมภำษณ์แบบ เป็น
ทำงกำร และกำรสัมภำษณ์แบบไม่เป็นทำงกำรเพ่ือให้ได้มำซึ่งข้อมูลที่ครอบคลุมและลุ่มลึก นอกจำกนี้
ยังมีกำรสัมภำษณ์และพูดคุยหลำยครั้ง เช่นกำรพูดคุยในลักษณะที่เป็นทำงกำร แบบภำพรวมเพ่ือให้
เห็นแนวทำงท่ีจะน ำไปสู่ประเด็นหรือกรณีของกำรศึกษำต่ำงๆ    

2. กลุ่มผู้ เกี่ยวข้องกับธุรกิจบันเทิงหมอล ำคณะศิลปินภูไท 
ประกอบไปด้วยสื่อมวลชนต่ำงๆ และกลุ่มผู้ค้ำขำยหมอล ำคณะศิลปินภูไทอ่ืน เช่น คนขำยของเจ้ำของ
กิจกำรห้ำงร้ำนที่เข้ำมำร่วมในผู้วิจัยจะได้ท ำกำร สัมภำษณ์แบบไม่เป็นทำงกำร (Informal Interview) 
รวมทั้งกำรเก็บข้อมูลผ่ำนกำรพูดคุยเสวนำ กับบุคคลทั่วไปตำมสถำนที่กำละและวำระต่ำงๆ อย่ำงไม่
จ ำเพำะเจำะจงหรืออย่ำงไม่เป็นทำงกำร  

3. กลุ่มคนอ่ืนๆ ที่อำจมีส่วนเกี่ยวข้อง ซึ่งกลุ่มคนดังกล่ำวนี้จะ
ได้ผ่ำนกระบวนกำรพิจำรณำจำกผู้วิจัยอีกครั้งหนึ่ง เช่น ผู้ชม แฟนคลับ สื่อมวลชน ฯลฯ และเมื่อ
ท ำงำนสนำมอำจพบกลุ่มคนอีกกลุ่มหนึ่ง ซึ่งผู้วิจัยจะได้พิจำรณำสัมภำษณ์และกำรสังเกตอีกครั้งหนึ่ ง 
เป็นกรณีไป  

3.3 กำรสังเกต ในกำรเก็บข้อมูลโดยกำรสังเกตผู้วิจัยจะใช้วิธีกำร
สังเกตจำกปรำกฏกำรณ์สนำมของหมอล ำคณะศิลปินภูไทอย่ำงใกล้ชิด รวมถึงสนำมและปรำกฏกำรณ์
ต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในวัฒนธรรมสมัยนิยมหมอ
ล ำศิลปินภูไท เช่น กำรแสดงผ่ำนหน้ำเวทีที่ได้น ำเอำวัฒนธรรมกำรฟ้อนร ำผู้ไท กำรขับล ำผู้ไท ภำษำผู้
ไท ดนตรีผู้ไท ได้น ำเสนอผ่ำนรูปแบบนำฏยประดิษฐ์จำกผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนจนเกิดเป็นที่ประทับใจแก่
ผู้ชมและเกิดเป็นธุรกิจบันเทิงในกระแสในสังคมอย่ำงไร จำกกำรสังเกตดังกล่ำวนั้นเป็นปฏิบัติกำร
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เพ่ือให้ผู้วิจัยได้น ำกำรสังเกตนั้นมำเชื่อมโยงให้เห็นประเด็นส ำคัญ และจำกมูลเหตุของกำรสังเกตและ
ประเด็นต่ำงๆ นั้นผู้วิจัยได้ใช้กระบวนกำรกำรสัมภำษณ์ และเก็บข้อมูลเอกสำรซ้ ำอีกครั้ง โดยใช้
วิธีกำรสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  

กำรสังเกตกำรณ์แบบมีส่วนร่วมผู้วิจัยจะเข้ำร่วมกิจกรรมกำรแสดงต่ำงๆ ที่มีควำม
เกี่ยวข้องกับกับอัตลักษณ์ ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในวัฒนธรรมสมัยนิยม หมอล ำ
ศิลปินภูไท เช่น กำรแสดงผ่ำนหน้ำเวทีที่ได้ น ำเอำวัฒนธรรมกำรฟ้อนร ำผู้ไท กำรขับล ำผู้ไท ภำษำผู้
ไท ดนตรีผู้ไท ได้น ำเสนอผ่ำนรูปแบบนำฏยประดิษฐ์จำกผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนจนเกิดเป็นที่ประทับใจแก่
ผู้ชมและเกิดเป็นธุรกิจบันเทิงในกระแสในสังคมอย่ำงไร 

ส่วนกำรสังเกตกำรณ์แบบไม่มีส่วนร่วมจะเน้นกำรสังเกตพฤติกรรมหลักจำก 
กิจกรรมกำรแสดงต่ำงๆ ที่มีควำมเกี่ยวข้องกับหมอล ำศิลปินภูไท ได้จัดให้มีขึ้น อย่ำงไรก็ตำมในกำร
ปฏิบัติกำรจริงของกำรท ำงำนสนำมในบำงโอกำส ผู้วิจัยอำจจะต้องบูรณำกำรใช้ทั้งสองกรณีผสมผสำน
กัน คือกำรสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วมซึ่งแล้วแต่เงื่อนไขของสถำนกำรณ์  
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ผังภาพกรอบโครงสร้างการวิจัย 
 

 
ภำพประกอบ 1 กรอบโครงสร้ำงและแนวคิดกำรวิจัย 
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ศลิปินภไูท 

        

ธุรกิจบนัเทิงใน 

กระแสวฒันธรรมสมยันิยม 

 

กระบวนกำรนำฏยประดษิฐ์ 

อตัลกัษณ์ชำติพนัธุ์ผู้ ไท อ ำเภอค ำมว่ง จงัหวดักำฬสินธุ์ 
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แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 

1 แนวคิด อัตลักษณ์ชาติพันธุ์  (Ethnic Identity) 
1. นิยามและความหมายของอัตลักษณ์ 
แต่เดิมแนวคิดเรื่อง “อัตลักษณ์ (Identity)” ในทำงจิตวิทยำสังคมหมำยถึงควำม

ส ำนึกของแต่ละบุคคลว่ำตนเองมีควำมแตกต่ำงจำกผู้อ่ืนอย่ำงไร ส่วนในทำงจิตวิทยำกำรแพทย์ 
หมำยถึงลักษณะเฉพำะบำงอย่ำงที่จะช่วยให้ผู้อ่ืนสำมำรถบ่งชี้ ควำมเป็นบุคคลนั้นๆ ได้ De Lavita 
(อ้ำงถึงในHoult,1969) อธิบำยว่ำอัตลักษณ์ เป็นค ำตอบของค ำถำมที่ว่ำ “ฉันคือใคร” และ “ฉันคือ
ใครในสำยตำผู้ อ่ืน” อัตลักษณ์ของแต่ละบุคคลหรืออัตลักษณ์ส่วนบุคคลจึงมีควำมหมำยถึง
ลักษณะเฉพำะของบุคคลนั้นๆ ที่ไม่ซ้ ำแบบใครซึ่งในบุคคลหนึ่งอำจมีลักษณะโดดเด่นนี้ ได้หลำย
รูปแบบ อำจเป็นบุคลิกภำพที่ซ่อนอยู่ภำยในหรือเป็นพฤติกรรมที่เกิดขึ้นซ้ ำๆ กันบ่อยครั้งจนเกิดควำม
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันจนกลำยเป็นเอกภำพของลักษณะเฉพำะตัวได้ (ปรวรรณ ทรงบัณฑิตย ,2549: 
7)ซึ่งในยุคแรกนี้ถือเป็นกำรมองอัตลักษณ์แบบหยุดนิ่งและคงที่เป็นลักษณะเฉพำะตัวของแต่ละบุคคล
ที่โดดเด่น 

แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ ในยุคต่อมำเป็นแนวคิดที่พัฒนำต่อยอดขึ้นโดยนักวิชำกำร
สำยปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ ดังที่อภิญญำ เฟ่ืองฟูสกุล, (2547) ได้กล่ำวถึงแนวคิดอัตลักษณ์ของ
เออร์วง ก็อฟมัน (Erving Goff man) นักสังคมวิทยำสำยปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ไว้วำ ก็อฟมัน เป็น
นักคิดที่ท ำกำรจ ำแนกแยกแยะควำมแตกต่ำงระหว่ำงอัตลักษณ์ส่วนบุคคลและอัตลักษณ์ทำงสังคม
เอำไว้ได้เป็น 3 ประเภทดังนี้ 

1. ego identity  คือ ควำมรู้สึกท่ีปัจเจกมีต่อตัวเอง 
2. personal identity   คือ ภำพของปัจเจกในสำยตำผู้อ่ืนในฐำนะที่เป็นบุคคลที่มี

เอกลักเฉพำะตัว   เช่นเป็นดำรำ ศิลปิน  
3. social identity คือ สถำนภำพทำงสังคมของบุคคล เช่นอำชีพ ชนชั้น เพศ 

ชำติ พันธุ์  หรือศำสนำที่ปั จ เจกบุคคลนั้นสั งกัดอยู่  
ตัวอย่ำงเช่นเป็นกลุ่มคนใช้แรงงำนเป็นคนไทยเชื้ อสำย
มอญ หรือคนไทยเชื้อสำยจีนที่อำศัยอยู่ในประเทศไทย 

สังคมจะคำดหวังและเรียกร้องว่ำปัจเจกบุคคลในวัยนี้ เพศนี้ ชนชั้นนี้ ควรวำงตัวหรือ
มีบุคลิกภำพเฉพำะตนที่พึงปรำรถนำอย่ำงไรบ้ำง นี่ คือจุดที่อัตลักษณ์ทำงสังคมและอัตลักษณ์ปัจเจก
ชนทับซ้อนกัน อัตลักษณ์ทำงสังคมจึงมีสองส่วน ส่วนหนึ่งคือมำตรฐำนที่สังคมเรียกร้องจำกปัจเจก
บุคคล (Virtual identity) และอีกส่วนหนึ่งคืออัตลักษณ์ที่เป็นจริงของคนคนนั้น (actual identity) 
ในขณะที่ Mead ในฐำนะของนักปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์อีกคนกลับมองว่ำ กลไกส ำคัญของกำรสร้ำง
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ตัวตนคือกำรเรียนรู้ที่จะสวมบทบำทของผู้อ่ืน และหัวใจส ำคัญในกำรเรียนรู้อย่ำงหนึ่งก็คือ “ภำษำ” 
ซึ่งเป็นเครื่องมือสื่อสำรหรือเป็นช่องทำงถ่ำยทอดระบบสัญลักษณ์และกฎเกณฑ์ร่วมของสังคม 

หำกกล่ำวโดยสรุปก็คือ อัตลักษณ์ของบุคคลหนึ่งเป็นกำรมองตนเองเพ่ือตอบค ำถำม
ว่ำ“ฉันคือใคร” และ “ฉันเหมือนหรือแตกต่ำงจำกคนอ่ืนอย่ำงไร”โดยที่ลักษณะนั้นด ำรงอยู่ในตนเอง
อย่ำงต่อเนื่อง ในแต่ละบุคคลสำมำรถมองตนเองได้หลำยแง่มุมขึ้นอยู่กบเรำเป็นสมำชิกหน่วยใดของ
สังคม ซึ่งแต่ละหน่วยของสังคมเรำก็จะมีบทบำทแตกต่ำงกันออกไป 

จะเห็นได้ว่ำ อัตลักษณ์จะแตกต่ำงจำกบุคลิกภำพในประเด็นที่ส ำคัญหลำยประกำรเรำอำจมี 
บุคลิกภำพร่วมกับบุคคลอ่ืน แต่กำรมีอัตลักษณ์ ร่วมมีนัยของกำรเกี่ยวพันกับกำรตื่นตัว (active) 
บำงอย่ำงในตัวของเรำ เช่นเรำเลือกท่ีจะแสดงตัวตนกับกลุ่ม หรืออัตลักษณ์ที่เฉพำะซึ่งบำงครั้งเรำอำจ
มีตัวเลือกมำกกว่ำ คนอ่ืน และอัตลักษณ์ ต้องกำรควำมตระหนัก (awareness)บำงอย่ำงที่เกี่ยงข้อง
กับส่วนที่เป็นของเรำ บุคลิกภำพอธิบำยลักษณะต่ำงที่บุคคลทังไปน่ำจะมี เช่น กำรเข้ำสังคมเก่งหรือ
อำจเป็นคุณลักษณะภำยใน แต่อัตลักษณ์ตองกำรพ้ืนฐำนบำงอย่ำง อำจถูกจัดประเภทด้วยกำรมี
ลักษณะบุคลิกภำพ แต่เรำต้องแสดงตนเอง(นั้นคือกำรยอมรับอย่ำงตั้งใจ) กับอัตลักษณ์ควำมส ำคัญ
ของกำรแสดงตัวตน (marking oneself) คือกำรมีอัตลักษณ์เหมือนกับกลุ่มหนึ่งและมีควำมแตกต่ำง
กับอีกกลุ่มอ่ืน หำกลองคิดถึงสถำนกำรณ์ที่เรำพบกับใครสักคนในครั้งแรก และเรำก ำลังพยำยำม
ค้นหำว่ำเขำคือ ใครด้วยกำรตั้งค ำถำมว่ำเขำมำจำกไหนและเขำท ำอะไรในสถำนกำรณ์ต่ำงๆ สิ่งเหล่ำนี้
เป็นกำรก ำลังพยำยำมค้นหำสิ่งที่เกี่ยวกับตัวของบุคคลนี้ และสิ่งที่ท ำให้เขำเหมือนกับเรำด้วย (สิ่งที่เรำ
มีร่วมกับเขำ) และสิ่งที่ท ำให้เขำแตกต่ำงจำกเรำ หรือกำรพิจำรณำถึงสถำนกำรณ์กำรเดินทำงไกล 
สถำนที่ที่คุณจะไปคุณได้ยินเสียงคนกลุ่มหนึ่งก ำลังสนทนำแล้วพูดภำษำเดียวกับคุณ คุณจะรับรู้ด้วย
ควำมรู้สึกของกำรระลึกรู้ ( recognition)และควำมเป็นเจ้ำของร่วมกับกลุ่มนั้นกำรที่คุณมีบำงอย่ำง
ร่วมนี้ ได้น ำเสนอช่วงของกำรระลึกรู้และกำรมีบำงอย่ำงร่วมกับผู้อ่ืนผู้ที่มีอัตลักษณ์ ร่วมกับคุณอัต
ลักษณ์ถูกแสดงออกให้เห็นด้วยกำรคล้ำยกัน นั้นคือมันเกี่ยวกับบุคคลที่เหมือนเรำและควำมแตกต่ำง
ของบุคคลที่ไม่เหมือนกับเรำ  

ลักษณะส ำคัญ อัตลักษณ์ คือ มันยังเป็นเรื่องของกำรใช้ สัญลักษณ์ ( symbol) เพรำะกำร
แสดงออกซึ่งควำมสัมพันธ์ต่ำงๆ จะกระท ำโดยผ่ำนระบบสัญลักษณ์ที่หลำยรูปแบบในอีกด้ำนหนึ่งอัต
ลักษณ์ก็ยังเก่ียวข้องกับมิติ "ภำยใน" ของควำมเป็นตัวเรำอย่ำงมำกทั้งในด้ำนของอำรมณ์ควำมรู้สึกเรำ 
เพรำะมนุษย์ให้ควำมหมำยหรือเปลี่ยนแปลงควำมหมำยที่เกี่ยวกับตนเองในกระบวนกำรที่เขำสัมพันธ์
กับโลกและปริมณฑลของอัตลักษณ์และตัวตนที่มันซ้อนทับกันอยู่จึงมีกำรจัดแบ่งประเภทของอัต
ลักษณ์ เป็น 2 ระดับคือระดับอัตลักษณ์ส่วนบุคคล (personal identity) และอัตลักษณ์ทำงสังคม 
(social identity) ที่จะใช้แสดงตน เช่น กำรที่สังคมก ำหนดบทบำทหน้ำที่และระบบคุณค่ำที่ติดตัวมำ
ควำมเป็นพ่อ ควำมเป็นเพ่ือนควำมเป็นสำมีภรรยำ เข็มโรงเรียน ผ้ำที่พันคอของทีม ภำษำหรือบำงที่
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อำจเห็นได้จำกเสื้อผ้ำที่ใส่ สัญลักษณ์และกำรสร้ำงภำพแทนควำมจริง (representation) เป็นสิ่ง
ส ำคัญในกำรแสดงให้เห็นแนวทำงหรือที่เรำมีอัตลักษณ์ร่วมกับบุคคลบำงคนและกำรแยกแยะตัวเรำ
ด้วยกำรสร้ำงควำมต่ำงจำกคนอ่ืน ในควำมเข้ำใจนี้เองแม้วำในฐำนะของบุคคลเรำควรจะยอมรับในอัต
ลักษณ์ต่ำงๆ อย่ำงตั้งใจ อัตลักษณ์เหล่ำนั้นยังเป็นผลผลิตที่ส ำคัญของสังคมที่เรำอำศัยอยู่และ
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงตัวเรำกับคนอ่ืน อัตลักษณ์จึงได้จัดเตรียมกำรเชื่อมโยงระหว่ำงบุคคลกับ โลกที่
เขำอำศัยอยู่ นอกจำกนี้อัตลักษณ์ยังรวมถึงเรื่องว่ำ "ฉันมองตัวฉันเองอย่ำงไร และคนอ่ืนมองฉัน
อย่ำงไร" มันเข้ำไปเกี่ยวกันตัวตน ( self ) และสิ่งที่อยู่ภำยใน มันเป็นกำรก ำหนดต ำแหน่งที่ระลึกรู้จำก
สังคม ซึ่งเกิดขึ้นจำกกำรที่คนอ่ืนรับรู้ด้วยไม่ใช่แค่เรำรับรู้เท่ำนั้นอย่ำงไรก็ตำมกำรที่เรำมองตัวเรำ
อย่ำงไรและคนอ่ืนมองเรำอย่ำงไรมันอำจไม่สอดคล้องกันเสมอไป 

อัตลักษณ์ถูกก่อตัวขึ้นมำโดยผ่ำนกำรปฏิสังสรรค์ระหว่ำงบุคคลในบุคคลหนึ่งๆก็จะมีอัต
ลักษณ์ ที่หลำกหลำย และเมื่อบุคคลยอมรับในอัตลักษณ์ใดอัตลักษณ์หนึ่งในขณะเวลำนั้นมันมี
กระบวนกำรที่แตกต่ำงกันในกำรแทนที่ ในขณะที่บุคคลท ำกำรก ำหนดต ำแหน่งของตนเองและถูก
ก ำหนดต ำแหน่งในทำงสังคม กระบวนกำรที่เกิดขึ้นนี้ได้ค ำนึงถึงจุดเน้นที่ควำมแตกต่ำงควำม
หลำกหลำยหลำยในกำรสร้ำงอัตลักษณ์ที่เท่ำเทียมกับกำรตั้งค ำถำมว่ำอัตลักษณ์ทั้งหลำยนี้ ได้เชื่อง
โยงกับสังคมได้อย่ำงไร กำรมุ่งเป้ำหมำยไปที่ควำมส ำคัญต่อมุมมองทำงสังคมของอัตลักษณ์จะน ำเรำ
ไปส ำรวจโครงสร้ำงต่ำงๆโดยผ่ำนชีวิตของเรำที่ถูกจัดกำรอัตลักษณ์ต่ำงๆ ของเรำที่ถูกจัดเก็บไว้เข้ำที่
ด้วยโครงสร้ำงต่ำงๆทำงสังคมและเรำก็มีส่วนร่วมในกำรก่อตัวของอัตลักษณ์ของตัวเรำเองด้วยเช่นกัน 

กำรเปลี่ยนแปลงควำมหมำยของอัตลักษณ์ ที่ปรำกฏขึ้นมำมันมีควำมสัมพันธ์อย่ำงมำกกับ
กำรท ำควำมเข้ำใจในกำรเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมในปัจจุบันในบริบทของโลกำภิวัฒน์ มิติเวลำที่เร่งเร็ว
ขึ้นและมิติพ้ืนที่ ที่ดูหดแคบเข้ำมำเพรำะกำรปฏิวัติเทคโนโลยีกำรสื่อสำรท ำให้กำรเคลื่อนไหวทำง
วัฒนธรรมเป็นไปอย่ำงหลำกหลำยและซับซ้อนและรวดเร็ว กำรเปลี่ยนแปลงประสบกำรณ์เกี่ยวกับ
เวลำพ้ืนที่และแบบแผนกำรให้คุณค่ำ กำรใช้ชีวิตประจำวันมีผลอย่ำงยิ่งต่อควำมรู้สึกที่เรำมีเกี่ยวกับ
ตนเอง สิ่งที่เคยเป็นมำตรฐำนของระบบคุณค่ำและกำรนิยำมอัตลักษณ์ ไม่ว่ำจะเป็นคุณค่ำทำงศำสนำ 
ค่ำนิยมเรื่องเพศ คุณค่ำประเพณี วัฒนธรรมเก่ำๆ หรือค่ำนิยมของกลุ่มชำติพันธุ์ ล้วนแล้วกระทบกระ
ทังในรูปแบบต่ำงๆ จำกพลังของโลกำภิวัฒน์กำรปรับเปลี่ยนแสดงออกได้หลำยลักษณะ ทั้งในระดับ
จุลภำคในแง่แบบแผนชีวิตประจำวันของปัจเจกชนในแง่กำรมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ อ่ืน จนถึงระดับที่กลำย
ไปเป็นขบวนกำรเคลื่อนไหวทำงสังคม เรำจะเห็นได้จำกขบวนกำรทำงศำสนำ ชำติพันธุ์ และ
วัฒนธรรมใหม่ได้เกิดขึ้นมำรำวกับดอกเห็ดในประเทศต่ำงๆ มันเป็นปรำกฏกำรณ์ทำงสังคมที่ท ำให้
ต้องมีกำรทบทวนค ำว่ำ "วัฒนธรรม" หรือ "ขบวนกำรเคลื่อนไหวทำงสังคม" กันใหม่ขบวนกำรเหล่ำนี้ 
ต้องกำรเสนอควำมหมำยและทิศทำงใหม่ในเชิงสังคมวัฒนธรรม กระบวนกำรสร้ำงตัวตนและอัต
ลักษณ์ของกลุ่มเกิดจำกกำรผสมผสำนองค์ประกอบทำงวัฒนธรรมที่ซับซ้อน 
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ในงำนของเชิญขวัญ ภุชฌงค์ (2549) พบกำรแบ่ง “อัตลักษณ์” ออกเป็น 5 ประเภทดังนี้ 
       1. อัตลักษณ์ของปัจเจกบุคคล (Individual Identity) 
     2. อัตลักษณ์ร่วม(Collective Identity) 
      3. อัตลักษณ์องค์กร (Corporate Identity) 
      4. อัตลักษณ์ทำงสังคม (Social Identity) 
       5. อัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม (Cultural Identity) 

อย่ำงไรก็ตำมเมื่อกล่ำวถึงอัตลักษณ์ปัจเจกบุคคล(Individual Identity) หรือ กำรมองตนเอง
ในแง่มุมต่ำงๆ ในฐำนะสมำชิกหน่วยหนึ่งในสังคมบุคคลหนึ่ง ๆ จะมีกำรมองตนเองในหลำย ๆแง่มุม
เช่น นำงสำวก. มองตนเองว่ำเป็นคนไทยเป็นคนใต้เป็นผู้หญิงเป็นนักศึกษำ ซึ่งในกำรมองตนเองใน
แง่มุมต่ำงๆ ของนำงสำวก. ก็คืออัตลักษณ์ในแง่มุมต่ำงๆ ของนำงสำว ก.นั่นเอง 

นอกจำกอัตลักษณ์ ของแต่ละบุคคลแล้ว Melucci (อ้ำงถึงในสกลกำนต์ อินทร์ ไทร,2542: 
22) ยังได้อธิบำยถึงอัตลักษณ์ร่วม (collective identity) ไว้ว่ำ คือกระบวนกำรสร้ำงส ำนึกร่วมของ
กลุ่มต่ำงๆ ในสังคมอันจะท ำให้สมำชิกตระหนักถึงลักษณะร่วมของกลุ่มและเข้ำใจว่ำ “พวกเรำ”มี
ลักษณะต่ำงไปจำก “พวกเขำ”อย่ำงไร ส ำนึกร่วมดังกล่ำว สำมำรถสร้ำงและปรับเปลี่ยนได้และต้อง
อำศัยกำรสื่อสำรร่วมกับอำศัยสัญลักษณ์ต่ำงๆ ที่ถูกสร้ำงขึ้นในระบวัฒนธรรมของกลุ่ม เช่น  เพลง
พ้ืนบ้ำน ต ำนำนเรื่องวีรกรรมของบรรพบุรุษ ดังนั้นสังคมและวัฒนธรรมจึงมีบทบำทในกำรสร้ำงใหม่ 
กำรด ำรงรักษำและปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์โดยตรง ยิ่งไปกว่ำนั้นอัตลักษณ์ร่วมยังมีควำมหมำยที่
สอดคล้องและคล้ำยคลึงกับค ำว่ำอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม (cultural identity) อีกด้วยเพรำะมี
ควำมหมำยว่ำเป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มหรือวัฒนธรรมหรือของปัจเจกบุคคล ได้รับอิทธิพลโดยกลุ่มหรือ
วัฒนธรรมที่เธอหรือเขำร่วมอยู่ส่วน Barker (2000) (อ้ำงถึงในเชิญขวัญ ภุชฌงค์,2549: 44) ก็ได้พูด
ถึงอัตลักษณ์ทำงสังคม (Social Identity) และอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม (Cultural Identity) ควบคู่
กันไปในลักษณะที่ว่ำอัตลักษณ์ทำงสังคมนั้นเป็นผลผลิตที่สั่งสมมำจำกกำรใช้วำทกรรม (Product of 
discourse) เช่นเรำรู้ว่ำอัตลักษณ์ของเรำในฐำนะผูหญิงต้องเป็นอย่ำงไร จำกกำรที่เรำได้ยินคนพูดว่ำ 
“เป็นลูกผู้หญิงต้องรักนวลสงวนตัว พูดจำสุภำพเรียบร้อย” ดังนั้น อัตลักษณ์จึงไม่ใช่สิ่งที่ติดตัวมำตำม
ธรรมชำติ หำกแต่เป็นสิ่งประกอบสร้ำงขึ้นมำ (Social Construction) บุคคลที่มีอัตลักษณ์ทำง
วัฒนธรรมและชำติพันธุ์เดียวกันก็จะถูกยอมรับจำกสมำชิกภำยในสังคมเดียวกันให้เป็น “คนวงใน/
เป็นคนวัฒนธรรมเดียวกัน” 

แต่ส ำหรับธีรยุทธ บุญมี (2546) แล้วเขำกลับเห็นว่ำจำก 5 ประเภทของอัตลักษณ์ที่กล่ำวมำ
ข้ำงต้นนั้น อัตลักษณ์ ที่ผู้คนแสดงออกมำกในยุคปัจจุบันมีอยู่สองลักษณะ คือ อัตลักษณ์ส่วนบุคคล 
(Individual Identity) และอัตลักษณ์กลุ่ม (Collective Identity) อัตลักษณ์สองส่วนนี้จะกระจำยตัว
ในสังคมแต่ละแบบและประวัติศำสตร์ แต่ละช่วงต่ำงกัน ซึ่งอัตลักษณ์บำงอย่ำงเป็นสิ่งที่เป็นรูปธรรม
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จนเกือบจะจับต้องได้รู้สึกได้ทั้งหมด เช่น รูปร่ำงหน้ำตำ เพศ สถำนะ ควำมรู้ ฯลฯ ส่วนอัตลักษณ์กลุ่ม
จะเป็นลักษณะร่วมโดยอำศัยสัญลักษณ์บำงอย่ำงซึ่งมีลักษณะเป็นนำมธรรมโดยทั่วไปเรำมักเข้ำใจว่ำ 
ถ้ำอยู่ในสังคมกลุ่มเล็ก ๆ เช่นชุมชนหมู่บ้ำนเรำก็จะมีอัตลักษณ์กลุ่มค่อนข้ำงชัดเจนสำมำรถรู้สึกได้
สัมผัสได้มำกกว่ำอัตลักษณ์กลุ่มที่กว้ำงขวำงขึ้นไปเรื่อยๆ เช่นควำมเป็นพลเมืองของชำติ หรือควำม
เป็นส่วนหนึ่งของมนุษยชำติ กล่ำวอีกทำงหนึ่งถ้ำเป็นกลุ่มใหญ่ก็จะรู้สึกว่ำมีควำมเป็นนำมธรรมลึกกว่ำ
ส่วนกลุ่มเล็กๆ มีลักษณะควำมเป็นนำมธรรมหรือควำมเป็นจินตนำกำรต่ ำกว่ำ 

ในทำงสังคมวัฒนธรรมอัตลักษณ์ถือเป็นลักษณะเฉพำะทำงวัฒนธรรมของคนและชุมชนซึ่ง
สืบทอดกันมำจำกบรรพบุรุษถูกครอบง ำโดยวัฒนธรรมกระแสหลักและของผู้มีอ ำนำจมำกกว่ำ ซึ่งกำร
พัฒนำแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนหรือท้องถิ่นนิยมพูดถึงกำรพัฒนำว่ำเป็นกระบวนกำร “คืนสู่รำกเหง้ำ” 
สืบหำตัวตนและอัตลักษณ์ที่ถูกลืมถูกครอบง ำให้ฟ้ืนคืนมำเป็นพลังในกำรเปลี่ยนแปลงไปสู่ กำร
พ่ึงตนเอง ให้คืนควำมเชื่อมั่นและกำรเคำรพตนเอง ควำมรู้ ภูมิปัญญำและจำรีตประเพณี อันดีงำม 
(เสรี พงศ์พิศ อ้ำงถึงในปรวรรณ ทรงบัณฑิตย, 2549: 8) 
 

2. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับอัตลักษณ์ 
เริ่มต้นขึ้นในช่วงปี ค.ศ. 1950 – 1960 โดยนักปรัชญำ 3 ท่ำนคือ เจ.เจ.ซี.สมำร์ ท,

ยู.ที. เพลสและเฮอร์เบิรต์ ฟิลก์ (J.J.C. Smart, U.T. Place and Herbert Feigl) ทฤษฎีนี้อำศัยกรอบ
กำรคิดในช่วงศตวรรษที่ 17 เป็นต้นมำ แต่เน้นไปที่กำรวิจัยสมัยใหม่ที่มองระบบกำรทำงำนของสมอง 
(Brain function) ซึ่งแบ่งหน้ำที่ออกเป็นสองส่วน อีกทั้งเป็นกำรมองว่ำสมองแต่ละส่วนจะท ำหน้ำที่
แตกต่ำงกันออกไป เช่น สมองส่วนที่ท ำให้เกิดควำมรู้สึกเจ็บปวดเกิดจำกสมองส่วนกลำงและจะ
เกิดปฏิกิริยำโต้ตอบ จำกแนวคิดดังกล่ำว จึงเกิดประโยคที่ว่ำสมองคือจิตใจ (Your mind is your 
brain) นั้นคือที่มำของแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ 

ค ำว่ำ อัตลักษณ์ มีควำมหมำยที่ครอบคลุมตั้งแต่เรื่องของเชื้อชำติ เพศ สี ผิว โดยที่
ปัจจุบันเรำจะพบควำมเปลี่ยนแปลงและควำมไม่ชัดเจนของกำรแสดงอัตลักษณ์ในหลำยๆ กลุ่มชน
เนื่องจำกอิทธิพลของกำรพัฒนำและกำรเปิดรับอำรยธรรมของชนเผ่ำที่มองว่ำตนเองเป็นผู้มีอำรย
ธรรมเหนือกว่ำ ดังนั้นกำรพยำยำมเปลี่ยนแปลงโดยไม่เข้ำใจที่มำของรูปแบบวัฒนธรรมนั้นย่อมจะท ำ
ให้ผู้รับเอำวัฒนธรรมมำตีควำมหมำยที่ผิดแปลกออกไป กำรดูถูกทำงวัฒนธรรมหรือกำรเหยียดสีผิว 
กำรเหยียดชนชั้นจึงเป็นสิ่งที่ตำมมำ 

นอกจำกนี้ สไตร์เกอร์ และเบอริ์ก (Stryker, 1968; Stryker & Burke, 2000)ได้
กล่ำวถึงนิยำมของค ำว่ำอัตลักษณ์หรือ Identity นั้นเป็นหน่วยเล็กๆ ในกำรศึกษำทำงสังคมวิทยำ ซึ่ง
เชื่อมโยงเรื่องของทัศนคติที่มี ต่อตัวตน หรือเอกลักษณ์เป็นควำมสัมพันธ์ในเชิงบทบำทหน้ำที่ และ
พฤติกรรมอันเกิดจำกบทบำทของบุคคล นักทฤษฎีอัตลักษณ์ได้ตั้งข้อโต้แย้งกันว่ำตัวตนคือ กำรรวมตัว
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กันของอัตลักษณ์ ซึ่งอยู่บนพ้ืนฐำนของลักษณะเฉพำะของบทบำท เช่นเดียวกับกำรที่เรำตอบค ำถำม
ตัวเองว่ำ ตัวฉันคือใคร แล้วเรำก็ได้จะได้ค ำตอบว่ำ ฉันเป็นพ่อฉันเป็นแม่ ซึ่งค ำตอบเหล่ำนี้ก็เชื่อมโยง
บทบำทหน้ำที่ ควำมรับผิดชอบของแต่ละบุคคลนั้นเอง 

แคทรีน วูดเวอร์ด (1997 อ้ำงถึงอภิญญำ เฟ่ืองฟูสกุล,(2547) ว่ำ ประเภทของอัต
ลักษณ์มี 2 ระดับคือ อัตลักษณ์บุคคล (Personnel Identity) และอัตลักษณ์ทำงสังคม (Social 
Identity) เพ่ือศึกษำควำมคำบเกี่ยวและปฏิสัมพันธ์ของทั้งสองระดับนี้ บุคลิกภำพ ไม่ได้หมำยถึงกำร
ตอบสนอง (Response) ต่อสิ่งเร้ำข้ำงนอกแต่เป็น “ควำมพร้อม” หรือ“แนวโน้ม ” ที่จะตอบสนอง 
ในขณะที่ อีริค อีริคสัน (Erick Erickson) นักจิตวิทยำมองว่ำ กำรก่อรูปของอัตลักษณ์เป็นกระบวนกำร
ตลอดทั้งชีวิต (A life – long process) และคนเรำสำมำรถเปลี่ยนแปลงลักษณะส ำคัญของตนเองได้ 
อีริคสัน เลือกใช้ค ำว่ำ อัตลักษณ์ (Identity) แทนค ำว่ำบุคลิกภำพ และแม้จะได้อิทธิพลจำกฟรอยด์ 
เขำเลือกที่จะเน้นที่บทบำทของ Ego มำกกว่ำบทบำทของจิตส ำนึกและมีนัยของกำรเน้นเสรี ภำพใน
กำรเลือกของปัจเจกปัจเจกแต่ละคนจึงต้องรับผิดชอบต่อทำงเลือกในชีวิตและรูปแบบอัตลักษณ์ที่ตน
เลือกจะเป็นปัจเจกสำมำรถจะบูรณำกำรที่หลำกหลำยให้เข้ำมำอยู่ภำยใต้อัตลักษณ์เพียงหนึ่งเดียวได้ 
หำกล้มเหลวจะเกิดภำวะ “วิกฤตของอัตลักษณ์ (Identity crisis)” คืออำกำรที่คนหำตนเองไม่พบไม่รู้
แน่ว่ำตนเอง คืออะไร ไม่ม่ันใจในควำมสำมำรถของตน และไม่รู้จักวำงตนในควำมสัมพันธ์กับผู้อ่ืน ผล
ในขั้นต่อมำคือทำงเลือกระหว่ำงบุคลิกภำพที่ชอบโดดเดี่ยวตนเองประสบผลในกำรพัฒนำอัตลักษณ์ที่
มีดุลยภำพจะมีบุคลิกภำพที่มีกำรบูรณำกำรมีควำมสัมพันธ์ที่ดีกับอดีตของตนส่วนคนที่หำอัตลักษณ์
ตนเองไม่พบหรือมีอัตลักษณ์ที่แตกสลำยก็จะรู้สึกว่ำ ชีวิต คือ ควำมสิ้นหวัง และไม่อำจแก้ไขให้ดีได้อีก 

Trait คือ ลักษณะโดดเด่นบำงประกำรในบุคลิกภำพของมนุษย์ ที่ถูกดึงออกมำจัด
ให้เป็นลักษณะเฉพำะตัวที่มีแบบแผน แม้มนุษย์แต่ละคนจะมีพฤติกรรมตอบสนองต่อสิ่งเร้ำต่ำงกัน
ออกไปมำกมำยแต่ก็จะมีลักษณะบำงอย่ำงที่ยำกจะเปลี่ยนแปลงและเกิดซ้ ำๆ Trait เป็นโครงสร้ำง
ภำยในบุคลิกภำพที่จะสร้ำงแบบแผนควำมโน้มเอียงอย่ำงใดอย่ำงหนึ่งในกำรสนองตอบต่อโลกข้ำง
นอก 

กำรเชื่อมโยงปัจเจกเข้ำกับอัตลักษณ์ร่วมทำงสังคมนั้น เดอร์ไคม์ เห็นว่ำพลวัต
ส ำคัญคือ พลังของพิธีกรรม ซึ่งปัจเจกร่วมกันสร้ำงและผลิตซ้ ำสัญลักษณ์ที่เป็นเสมือนอัตลักษณ์ร่วม
ของสังคม เขำให้ควำมส ำคัญกับพลังของพิธีกรรมทั้งแง่มุม กำรเสนอเนื้อสำส์น (Cognitive aspect) 
และแง่มุมของพลังทำงอำรมณ์ (Emotive aspect) พิธีกรรม คือ ภำษำสัญลักษณ์ที่สื่อควำมหมำย
ผ่ำนกำรปลุกเร้ำอำรมณ์ผู้เข้ำร่วมที่จุ่มตนเองลงในบรรยำกำศศักดิ์สิทธิ์ร่วมกัน“ควำมเป็นชุมชน” จึง
เป็นเรื่องของควำมเป็นตัวตน หรือบำงคนอำจเรียกว่ำ“อัตลักษณ์”(Identity) ซึ่งควำมเป็นตัวตนอัน
หลำกหลำยปรำกฏในหลำยรูปลักษณ์ที่มีควำมหมำย เพรำะเป็นควำมพยำยำมจะบอกคนอ่ืนให้รู้ว่ำ 
“ฉันเป็นใคร” ซึ่งเป็นเรื่องของกำรเชื่อมโยงตัวเองกับคนอ่ืนในสังคม เป็นเรื่องที่เกี่ยวกับมิติ
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ควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจหรือสิทธินั้นคือได้รับกำรยอมรับว่ำตัวเองมีควำมชอบธรรม (อำภรณ์ จันทร์สม
วงศ,์ 2544:21) 

อัตลักษณ์คืออะไร อัตลักษณ์คือควำมรู้สึกนึกคิดต่อตนเองว่ำ "ฉันคือใคร" ซึ่งจะ
เกิดขึ้นจำกกำรปฏิสังสรรค์ระหว่ำงตัวเรำกับคนอ่ืน โดยผ่ำนกำรมองตัวเองและคนอ่ืนมองเรำใน
ขณะนั้น และในขณะเดียวกัน มโนทัศน์ อัตลักษณ์จะถูกกล่ำวควบคู่ไปกับเรื่องของอ ำนำจ นิยำม
ควำมหมำยหรือกำรสร้ำงภำพแทนควำมจริง(representation)เมื่ออัตลักษณ์ไปสัมพันธ์กับแนวคิดที่
กล่ำวมำข้ำงต้นHall, (1997) โดยเขำได้ชี้ให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของคนในยุคโลกำภิวัตน์มันถูกสลำยและ
สั่น คลอนอย่ำงรุนแรงและในอย่ำงเร็วใน 2 ระดับด้วยกัน  (double displacement ) กล่ำวคือใน
ระดับของพ้ืนที่และระดับของตัวตน ในระดับของพ้ืนที่ โลกำภิวัตน์ท ำให้กำรโยกย้ำยถิ่นไปมำของผู้คน
อย่ำงสะดวก รวดเร็ว และกำรกระท ำได้ท ำในปริมำณที่มำกอันเป็นผลมำจำกกำรคมนำคมสื่อสำรที่
สะดวก รวดเร็วและรำคำถูก จนน ำไปสู่บุคคลประเภทใหม่ อัตลักษณ์ใหม่ ที่เรียกว่ ำ diaspora หรือ
บรรดำผู้ที่อพยพย้ำยไปอยู่ต่ำงถิ่น แต่ยังมีควำมผูกพันเหนียวแน่นกับวัฒนธรรม สังคมบ้ำนเกิดของ
ตัวเอง แทนที่จะยอมกลืนกลำยเข้ำกับวัฒนธรรมและสังคมที่ตนเองเข้ำไปอยู่แต่ในขณะก็มิ ได้ฝัน
หวำนที่จะกลับไปหวนหำอดีตของตน เพรำะรู้ว่ำเป็นสิ่งที่เป็นไปไม่ได้ แต่กลับอยู่ในวัฒนธรรมใหม่โดย
ไม่ยอมสูญเสียอัตลักษณ์เดิมของตัวเอง กลุ่มคนเหล่ำนี้อำจเรียกได้ว่ำ "หลำยบ้ำน" "หลำยอัตลักษณ์" 
"อัตลักษณ์ช้อน" หรืออัตลักษณ์ลูกผสม คนกลุ่มนี้ถือเป็นอัตลักษณ์แบบใหม่ที่เกิดในโลกโลกำภิวัตน์ยุค
ยิ่งไปกว่ำ นั้นโลกำภิวัตน์ยังได้สร้ำงพื้นที่ชนิดใหม่ขึ้นมำเรียกว่ำ electronic space อย่ำง internet ที่
ก้ำวข้ำมพรมแดนรัฐชำติ โดยกลำยเป็นชุมชนแบบใหม่ที่ไม่ขึ้นกับพ้ืนที่วิธีคิดกับชุมชนแบบเก่ำส่วนใน
ระดับของตัวตนนั้น Hall เห็นว่ำคนในโลกยุคโลกำภิวัตน์แทบไม่รู้เลยว่ำตัวเองเป็นใครหรือเป็นอะไร 
เนื่องจำกโลก สังคมมีกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงรวดเร็ว ท ำให้คนต้องดิ้นรน ต่อสู้ ไขว่คว้ำ แสวงหำเพ่ือ
สร้ำงหรือไม่เพ่ือตรึงอัตลักษณ์ ตัวตนของตัวเองเอำไว้และนี่คือกำรเมืองอัตลักษณ์ เป็นกำรเมืองของ
ยุคโลกำภิวัตน์ ในประเด็นกำรต่อสู้เคลื่อนไหวและเรียกร้องทำงกำรเมือง จะวนเวียนอยู่ กับเรื่อง
ของอัตลักษณ์เป็นส ำคัญ ไม่ว่ำจะเป็นกำรสร้ำงกำรผลิต กำรเสพย์ กำรตอกย้ ำกำรผลิตซ้ ำ หรือกำรท ำ
ให้อัตลักษณ์ของตัวเองบริสุทธิ์ ทั้งในระดับของท้องถิ่น ระดับชำติ ระดับโลก หรือแม้แต่ในสังคมที่ไม่มี
พ้ืนที่ทำงกำรเมืองก็ตำม อัตลักษณ์จึงมิใช่สิ่งหยุดนิ่ง แน่นนอนตำยตัว แต่เป็นเวทีของกำรต่อสู้ที่แหลม
คม เพ่ือช่วงชิงควำมเป็นเจ้ำในกำรสร้ำงค ำนิยำมหรือเป็นผู้ให้ควำมหมำยกับสิ่ง ต่ำงๆ ที่ประกอบขึ้ง
เป็นตัวเรำและของผู้อ่ืน เมื่อเป็นเช่นนี้แล้ว Hall จึงสรุปไว้ว่ำ " เอกลักษณ์เผยปรำกฏตัวขึ้นในฐำนะท่ี
เป็นพ้ืนที่และเป็นเวทีที่ยังหำข้อยุติลง ตัวไม่ได้หรือเป็นประเด็นปัญหำที่ยังตกลงกันไม่ได้ในพ้ืนที่หรือ
ในเวทีแห่ง นี้ Baudrillard เขำอ้ำงว่ำ กำรมีลักษณะที่เป็นภำยในเกี่ยวกับกำรถ่ำยทอดสื่อในจอภำพ
ภำยในจิตใจของเรำ ได้ไปขจัดควำมแตกต่ำงระหว่ำงพ้ืนที่สำธำรณะและพ้ืนที่ส่วนตัวทิ้งไป รวมทั้งไ ด้
ไปลบพื้นท่ีภำยในและพ้ืนที่ภำยนอกออกไปด้วยพ้ืนที่เหล่ำนี้ได้ถูกแทนที่โดยพ้ืนที่สื่อ(media space). 
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3. ความส าคัญของแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Identity) 

จำกกำรศึกษำควำมหมำยของอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม กลุ่มหรือวัฒนธรรมร่วมของ
กลุ่ม หรือกำรที่ปัจเจกชนมี อิทธิพลหรือได้รับกำรยอมรับจำกวัฒนธรรมของกลุ่มนั้น ๆนอกจำกนี้กำร
ยอมรับวัฒนธรรมของกลุ่มคนยังมีควำมเกี่ยวเนื่องกับเรื่องของบรรทัดฐำนทำงสังคม (Norms) ซึ่ง
บุคคลต้องสำมำรถยอมรับควำมเป็นเอกลักษณ์หรืออัตลักษณ์เฉพำะของกลุ่มนั้นให้ได้ 

ควำมส ำคัญของกำรสร้ำงอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม จะท ำให้เห็นควำมแตกต่ำงและ
ควำมหลำกหลำยทำงชำติพันธุ์ ทั้งนี้ควำมแตกต่ำงดังกล่ำวนั้นควรได้รับกำรยอมรับมำกกว่ำท ำกำร
ต ำหนิหรือเกิดควำมขัดแย้งระหว่ำงกลุ่มคน เพรำะเกิดจำกควำมแตกต่ำงและกำรไม่ยอมรับใน
วัฒนธรรมเฉพำะของกลุ่มนั้นๆ นอกจำกนี้กำรยอมรับในอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของกลุ่มจะท ำให้
บุคคลได้รับกำรยอมรับเข้ำร่วมเป็นสมำชิกของกลุ่มได้ง่ำยมำกขึ้นด้วย ฉลำดชำย รมิตำนนท์ อ้ำงถึง  
ฮอลล์ Hall, (1997) ว่ำอัตลักษณ์ หรือ identity ไม่ใช่สิ่งที่มีอยู่ตำม “ธรรมชำติ” หรือ เกิดขึ้นลอยๆ 
แต่ก่อรูปขึ้นมำภำยในวัฒนธรรม ณ ช่วงเวลำใดเวลำหนึ่ง โดยที่วัฒนธรรมก็เป็นสิ่งสร้ำงทำงสังคม 
(social construct) และไม่ใช่อะไรที่หยุดนิ่งตำยตัว หำกแต่เป็นวงจรซึ่งมีผู้เรียกว่ำ “วงจรแห่ง
วัฒนธรรม” (circuit of culture)  

นอกจำกแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ซึ่งเกี่ยวข้องกับวงจรทำงวัฒนธรรมแล้ว ยังมีนัก
มำนุษยวิทยำ ที่อธิบำยเรื่องของอัตลักษณ์ ในทำงวัฒนธรรม กำรด ำรงชีวิตและกำรเปลี่ยนแปลง  
(Identity, Survival and Change) โดยกำรบ่งบอกอัตลักษณ์ทำงเชื้อชำติของกลุ่มชน ซึ่งโจเซฟบี  
(Joseph B. Aceves, 1974 p.p. 170 - 171) ได้อธิบำยคำว่ำ ฮีโร่ ทำงวัฒนธรรม (Culture heroes) 
ว่ำเป็นเรื่องที่แสดงถึงควำมส ำคัญของสัญลักษณ์ประจ ำกลุ่ม และควำมภำคภูมิใจประจำกกลุ่ม เช่น 
กลุ่มคนผิวด ำ (Blacks) ได้ยกระดับควำมส ำคัญของกลุ่มชนเพ่ือให้เป็นฮีโร่ ว่ำบุ๊คเกอร์ที วอชิงตัน 
(Booker T. Washington) และ แมลคอมเอ็กซ์ (Malcolm X.) ถึงแม้ว่ำกลุ่มคนผิวด ำทั้งหมดจะชอบ
หรือไม่ชอบในชื่อตัวแทนดังกล่ำว คนผิวด ำบำงคนมีควำมภูมิใจแต่นับเป็นจุดเริ่มต้นของกำรสร้ำงฮีโร่ 
ทำงวัฒนธรรม 

ในอีกมุมหนึ่งเมื่อพูดถึงนักกีฬำ (Sports) เรำจะมีกำรจ ำแนกประเภทของกลุ่มที่มี
วัฒนธรรมมำกมำยในทำงประวัติศำสตร์ เช่น เมื่อพูดถึง ชื่อ Jim Thorpe ก็จะนึกถึงคนอินเดีย หรือ
โมฮัมหมัด อำลี (Mohammad Ali) เรำจะนึกถึงนักกีฬำที่มีผิวด ำ เป็นตัวแทนของคนผิวด ำหรืออย่ำง
เมื่อเอ่ยชื่อ เปเล่ (Pele) เรำก็จะนึกถึงอัตลักษณ์ของนักกีฬำที่เป็นนักกีฬำฟุตบอลเชื้อสำยบรำซิลผสม 

 
ในขณะที่ในประเทศไทย เมื่อเรำเอ่ยถึงนำมสกุล ศรีธำรโต เรำก็จะนึกถึง ชนเผ่ำซำ

ไกซึ่งตั้งรกรำกอยู่ทำงภำคใต้ หรือบำงครั้งกำรตั้งนำมสกุลเพ่ือแสดงให้เห็นต้นก ำเนิดของตระกูล ผ่ำน
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ค ำว่ำ ณ เช่น ณ เชียงใหม่ , ณ ล ำปำง, ณ อยุธยำ เป็นต้น สิ่งเหล่ำนี้ล้วนแล้ว แต่เป็นกำรสร้ำง
สัญลักษณ์ผ่ำนวำทกรรม เพ่ือแสดงให้เห็นอัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ที่ส ำคัญประกำรหนึ่ง 

นอกจำกนี้แล้ว สิ่งที่แสดงให้เห็นถึงควำมเป็นอัตลักษณ์ของบุคคลยังปรำกฏอยู่ใน
รูปแบบกำรจ ำแนกประเภทของกลุ่มคน โดยเฉพำะในลักษณะของกลุ่มคนที่ไม่เกิดกำรยอมรับจำกทำง
สังคม ซึ่งได้แก่ คนชำยขอบ (Marginal people) ซึ่งหมำยถึง คนกลุ่มที่มีชีวิตอยู่กึ่งกลำงหรือห่ำงไกล
จำกศูนย์กลำงทั้งในทำงภูมิศำสตร์และในทำงวัฒนธรรม เป็นคนกลุ่มน้อยทำงสังคม มีวัฒนธรรมย่อยที่
ไม่ได้รับกำรยอมรับจำกทำงสังคม และต้องต่อสู้ดิ้นรนเพ่ือเอำชีวิตรอด ตัวอย่ำงชนกลุ่มน้อย ผู้อพยพ 
ประชำกรที่อยู่อำศัยในสลัม ชำวนำชำวไร่ ในชนบท แรงงำนข้ำมชำติ โสเภณี เป็นต้น 

ทั้งนี้นักวิชำกำรทำงด้ำนสังคมวิทยำและมำนุษยวิทยำในมหำวิทยำลัยเที่ยงคืน 
(Midnight University) ได้อธิบำยปรำกฏกำรณ์และกำรเกิดขึ้นของรูปแบบลักษณะของคนชำยขอบ
ไว้ดังนี้ คือ 

1. ชำยขอบของภูมิศำสตร์ ซึ่งในแง่นี้ เรำทุกคนต่ำงเห็นได้ชัดว่ำ ใครก็ตำมที่อยู่
ขอบริมของแผนที่คนเหล่ำนั้นก็คือ คนชำยขอบ แต่รำยละเอียดของควำมเป็นชำยขอบนั้นอำจมี
เนื้อหำแตกต่ำงกัน เช่นบำงคนอยู่ชำยขอบ กลับเป็นกำรเอ้ือต่อกำรลงทุนที่ข้ำมไปลงทุนในชำยแดน
กับอีกประเทศหนึ่ง บำงคนเป็นผู้ซึ่งมีอิทธิพลต่อกิจกรรมทำงเศรษฐกิจอยู่ตรงบริเวณนั้น เช่น มี
โรงงำนอุตสำหกรรม มีกำรร่วมลงทุในทำงธุรกิจกำรท่องเที่ยว ธุรกิจบ่อนกำรพนัน กำรฟอกเงินต่ำงๆ 
ส่วนบำงคน กลับถูกกีดกันในกำรเข้ำถึงทรัพยำกรในระดับพื้นฐำนที่สุด เช่น ไม่มีที่ท ำกินถูกเอำเปรียบ
ขูดรีดแรงงำน และถูกใช้เป็นกันชนในเขตชำยแดนที่มีปัญหำข้อพิพำท เป็นต้น 

2. ชำยขอบของประวัติศำสตร์ ส ำหรับเรื่องนี้มันมีพลวัตรเปลี่ยนแปลงไปมำและ
สัมพันธ์กับสภำพภูมิศำสตร์ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่ำงเช่น สมัยอำณำจักรสุโขทัย อยุธยำก็เป็นเพียงเมือง
ชำยขอบ มำถึงสมัยอยุธยำ สุโขทัยก็เปลี่ยนแปลงควำมส ำคัญของตัวเองไป และศูนย์กลำงอย่ำง
กรุงเทพฯ ก็จัดว่ำเป็นดินแดนชำยขอบของอำณำจักรอยุธยำ เป็นต้น จะเห็นว่ำหำกมองจำกแง่ของ
ประวัติศำสตร์มันมีควำมเปลี่ยนแปลงอย่ำงเป็นพลวัตร 

3. ชำยขอบของควำมรู้ หำกมำมองกันที่ตัวของควำมรู้ ควำมรู้ใดที่ไม่สอดคล้องกับ
ควำมรู้อ่ืนๆ ควำมรู้ใดที่ไม่ใช่กระแสหลักควำมรู้นั้นก็เป็นชำยขอบแม้แต่คนที่อยู่ที่ศูนย์กลำงขอบเขต
ทำงภูมิศำสตร์หำกมีควำมรู้ต่ำงไปจำกสังคมต่ำงไปจำกควำมเชื่อควำมคิดควำมเห็นของคนส่วนใหญ่ 
ควำมรู้นั้นก็เป็นชำยขอบในท่ำมกลำงศูนย์กลำงนั้นเองตัวอย่ำงในเรื่องนี้ ที่จะขอยกข้ึนมำก็คือ ในสมัย
เริ่มต้นกำรพัฒนำเมื่อประมำณ 40 กว่ำปีที่แล้ว จอมพลสฤษฎิ์ได้มี จดหมำยไปถึงเถระสมำคม ไม่ให้
สอนเรื่องสันโดษ ทั้งนี้เข้ำใจว่ำหลักกำรดังกล่ำวของพระพุทธศำสนำไปขัดกับหลักของกำรพัฒนำ
ประเทศอย่ำงนี้ ควำมรู้เกี่ยวกับเรื่องของสันโดษก็คือ เป็นควำมรู้แบบชำยขอบ 
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ค ำว่ำ “ชำติพันธุ์” และ “อัตลักษณ์” ค ำสองค ำนี้มักถูกน ำมำเชื่อมโยงและเป็น
ประเด็นสนใจศึกษำใน หมู่นักวิชำกำรไทยและต่ำงชำติมำนำนมำกกว่ำ 30 ปี กรอบคิดและมโน
ทัศน์ที่ใช้ก็มีข้อถกเถียงและได้รับกำรพัฒนำขึ้นมำเป็นล ำดับ จำกแรกเริ่มที่ปรำกฏมโนทัศน์ค ำว่ำเชื้อ
ชำติ(race) และค ำว่ำเผ่ำ (tribe) ที่ใช้เรียกผู้คน ทั้งสองค ำล้วนมีข้อจ ำกัดในกำรอธิบำยควำมแตกต่ำง
ระหว่ำงกลุ่มผู้คนและแฝงไว้ด้วยอคติ ซึ่งต่อมำค ำว่ำ กลุ่มชำติพันธุ์ (ethnic group) ได้รับกำรใช้แทน
ค ำทั้งสอง โดยอำศัยวัฒนธรรมเป็นเครื่องจ ำแนกควำมแตกต่ำงของกลุ่มคน พร้อมกันนี้องค์ควำมรู้
เกี่ยวกับอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ได้รับกำรพัฒนำขึ้นมำเป็นล ำดับ คลิฟฟอร์ด เกิร์ตซ์(Clifford Geertz 
1963) เสนอมโนทัศน์ที่เรียกว่ำ สิ่งที่มีมำหรือสืบทอดมำจำกบรรพบุรุษ(primordial ties) มำสู่มโน
ทัศน์เรื่องพรมแดนทำงชำติพันธุ์ (ethnic boundaries) ของบำร์ธ (Barth 1969)2 และกำรก่อให้เกิด
ข้อโต้แย้งและเสนอมุมมองของกลุ่มอุปกรณ์นิยม( instrumentalism) ที่มองกำรกระบวนกำร
เปลี่ยนแปลงสถำนภำพทำงชำติพันธุ์ที่เป็นไปตำมบริบททำงสังคมวัฒนธรรมนั้น 

ควำมหลำกหลำยทำงชำติพันธุ์ในพหุสังคม ดังนั้นกำรศึกษำควำมเป็นชำติพันธุ์ใน
เชิงวิชำกำร ได้หันมำให้ควำมส ำคัญมำกขึ้นกับปัญหำกำรเปลี่ยนแหลง ที่เกิดขึ้นภำยใต้บริบทและ
เงื่อนไขที่แตกต่ำงกัน พร้อมๆกับท ำควำมเข้ำใจกับพลวัตของกลุ่มชำติพันธุ์ในกำรต่อสู้และปรับตัวต่อ 
แรงกดดันต่ำงๆในสภำพควำมเป็นจริงของช่วงเวลำหนึ่งๆ โดยให้ควำมสนใจต่อกำรเปลี่ยนแปลงที่เกิด
ขึ้นกับ สิทธิ ควำมมีตัวตน และภูมิปัญญำของทุกๆกลุ่มชำติพันธุ์อย่ำงเท่ำเทียมกัน เพ่ือให้ผลของ
กำรศึกษำนั้นมีพลังอย่ำงแท้จริง ในกำรเสนอทำงเลือกที่มีลักษณะหลำกหลำย ให้กับกำรเคลื่อนไหว
ทำงกำรเมืองของกลุ่มชำติพันธุ์ ที่จะน ำไปสู่กำรสร้ำงสรรค์พหุสังคม และกำรมีส่วนร่วมอย่ำงเสมอภำค
กับทุกกลุ่มชำติพันธุ์ในพหุสังคมนั้น เพรำะควำมเป็นจริงของรัฐประชำชำติในปัจจุบัน ล้วนแล้วแต่มี
ควำมหลำกหลำยของชำติพันธุ์ทั้งสิ้น กำรปฏิเสธและกำรไม่ยอมรับควำมจริงในข้อนี้ นับวันก็จะเพ่ิม
ควำมขัดแย้งและรุนแรงขึ้นในสังคมโดยไม่จ ำเป็น 

ดังจะเห็นได้ว่ำ เกือบทุกประเทศในโลกนี้จะมีประชำกรที่ประกอบด้วยกลุ่มชำติ
พันธุ์อย่ำงหลำกหลำย เนื่องจำกมีประวัติศำสตร์ของควำมสัมพันธ์ ซึ่งท ำให้เกิดกำรแลกเปลี่ยนและ
กำรผสมผสำนกันทำงวัฒนธรรมกันมำนำน ก่อนที่จะเกิดรัฐประชำชำติขึ้น เมื่อร้อยกว่ำปีที่ผ่ำนมำนี้
เอง แต่กำรอยู่ร่วมกันของกลุ่มชนชำติก็ไม่ได้ก่อนให้เกิดควำมขัดแย้งเสมอไป หำกไม่มีควำมพยำยำม
เอำเปรียบซึ่งกันและกัน ในทำงตรงกันข้ำม กลับพบว่ำในบำงสังคมจะมีกำรผสมผสำนกันทำง
วัฒนธรรมได้อย่ำงดี ขณะที่ในอีกหลำยสังคมก็อยู่ร่วมกันได้ แม้ว่ำจะคงควำมแตกต่ำงของแต่ละชำติ
พันธุ์เอำไว้ ทั้งนี้ก็เพรำะว่ำสังคมนั้นๆ ได้เคำรพสิทธิของควำมแตกต่ำงทำงชำติพันธุ์อย่ำงเท่ำเทียมกัน 
ที่จริงแล้วสังคมหนึ่งสำมำรถเคำรพในควำมแตกต่ำงได้อย่ำงหลำกหลำย นอกจำกชำติพันธุ์แล้ว ก็
อำจจะเคำรพควำมแตกต่ำงในทำงวัฒนธรรมของท้องถิ่น ควำมแตกต่ำงในควำมรู้ และควำมแตกต่ำง
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ในควำมเชื่อเป็นต้น ในทำงวิชำกำรจะเรียกสังคมที่เคำรพในควำมแตกต่ำงอย่ำงหลำกหลำยนี้ว่ำพหุ
สังคม ซึ่งมักจะเกิดขึ้นได้อย่ำงแท้จริงเมื่อสังคมนั้นๆได้พัฒนำควำมเป็น ประชำธิปไตยมำกข้ึน 

ก่อนที่จะท ำควำมเข้ำใจในกระบวนทัศน์ของกำรศึกษำชำติพันธุ์สัมพันธ์จ ำเป็น
อย่ำงยิ่งที่จะต้องท ำควำมเข้ำใจที่มำและควำมหมำยของชำติพันธุ์สัมพันธ์กำรเปลี่ยนจำกงำนศึกษำชน
เผ่ำมำศึกษำชำติพันธุ์สัมพันธ์และบริบททำงสังคมที่ส่งผลต่อกำรศึกษำชำติพันธุ์สัมพันธ์ทั้งนี้งำนศึกษำ
ชำติพันธุ์สัมพันธ์ในสังคมไทย ในระยะที่ผ่ำนมำได้รับอิทธิพลโดยตรงจำกงำนศึกษำชำติพันธุ์สัมพันธ์ใน
ตะวันตก 

ค ำว่ำชำติพันธุ์ (ethnic) เริ่มปรำกฏในภำษำอังกฤษมำตั้งแต่คริสต์ศตวรรษ ที่14 
ซึ่งมีรำกศัพท์มำจำกค ำว่ำethnikos ในภำษำกรีก(ต่อมำเพ้ียนมำเป็น ค ำว่ำ ethnos) โดยในสังคม
ยุโรปนั้นหมำยถึงพวกนอกรีตหรือคนป่ำเถื่อนนอกจำกนั้นแล้วยังมีนัยยะของควำมแตกต่ำงทำง
ลักษณะสีผิวอยู่ดโดยมีกำรใช้มำจนถึงในศตวรรษที่19 ต่อมำในช่วงต้นทศวรรษ1960 เริ่มปรำกฏเป็น
ค ำว่ำ ethnics ในสหรัฐอมริกำเป็นค ำสุภำพที่หมำยถึงชำวยิวอิตำเลี่ยนไอริชและชำวยุโรปอ่ืนที่ไม่ใช่ 
คนอังกฤษซึ่งเป็นคนกลุ่มใหญ่ในสังคมอเมริกำทั้งนี้ควำมหมำยของกำรใช้ค ำนี้ใน บริบทของสังคม
อเมริกำมิได้เป็นไปในเชิงลบอย่ำงที่ใช้ในบริบทของสังคมยุโรปใน ยุคก่อนหน้ำนั้นหำกแต่หมำยถึงกลุ่ม
คนเชื้อสำยอ่ืนๆที่ด้อยกว่ำกลุ่มที่เป็นลูกหลำน ของชำวอังกฤษซึ่งมีอ ำนำจกำรครอบง ำเหนือกว่ำพวก
เขำเหล่ำนั้น เมื่อเรียกเฉพำะ กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งจึงใช้ค ำว่ำ ethnic group (กลุ่มชำติพันธุ์)ทั้งนี้เพ่ือลด
ปัญหำกำร ฆ่ำล้ำงเผ่ำพันธุ์อันเป็นควำมเชื่อที่เกี่ยวกภำยหลังสงครำมโลกครั้งที่สองบสำยเลือด (ค.ศ. 
1945) จึงเปลี่ยนมำใช้ค ำว่ำ ethnicity (ชำติพันธุ์สัมพันธ์)ซึ่งมีนัยยะของกำร จ ำแนกควำมแตกต่ำง
ของผู้คนและควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกลุ่มคนต่ำงๆในสังคมโดย พิจำรณำจำกควำมแตกต่ำงทำง
วัฒนธรรมและควำมด้อยกว่ำในเชิงอ ำนำจทำงกำร เมืองสังคมและเศรษฐกิจหำกแต่อำจไม่ใช่ชนกลุ่ม
น้อยในควำมหมำยที่มีจ ำนวน ประชำกรน้อยกว่ำในสังคม (Eriksen,1993; Jenkins,1997 และ 
Williams, 1983) 

ชำติพันธุ์สัมพันธ์ (Ethnicity) คือเงื่อนไขหรือสภำวกำรณ์ที่ท ำให้กำรก ำหนด อัต
ลักษณ์ทำงชำติพันธุ์(Ethnicity Identification) เป็นแหล่งที่มำส ำคัญของกำรกระท ำทำงสังคม และ
มักปรำกฏค ำว่ำ ชำติพันธุ์  (Ethnicity) ซึ่งเป็นค ำคุณศัพท์ที่มีกำรอ้ำงถึงเชื้อชำติ(Race) และ 
ประชำชำติ (Nation) และลักษณะส ำคัญทำงเชื้อชำติ วัฒนธรรม ศำสนำ หรือกำรมีภำษำร่วมกันส่วน 
ค ำนิยำมของค ำว่ำประชำชำติ (Nation) มักมีกำรอ้ำงถึงกำรสืบเชื้อสำย เผ่ำพันธุ์ ประชำชำติหรือ กลุ่ม
ชนหรือกลุ่มชำติพันธุ์ (Ethnicity Group) ร่วมกัน ซึ่งทั้งหมดเป็นค ำที่อยู่ในตระกูลฐำน ที่มำควำมคิด
เดียวกันหรือมีศูนย์กลำงและแกนกลำงเดียวกัน มักมีลักษณะร่วมกันซึ่งก็คือควำมคิดเกี่ยวกับกำรสืบ
เชื้อสำย (Descent) และบรรพบุรุษร่วมกัน และมีควำมคิดทำงด้ำนวัฒนธรรมร่วมกัน ซึ่ง ได้แก ่
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ต ำนำน นิทำนปรัมปรำ เรื่องเล่ำเก่ียวกับอดีต คติ ควำมเชื่อ ของกลุ่มและควำมคิดเกี่ยวกับ วัฒนธรรม
และกำรสืบเชื้อสำย วัฒนธรรม จำรีต ประเพณี พิธีกรรม ภำษำ เครื่องแต่งกำย และ ประสบกำรณ์นี้
ได้ถูกน ำไปใช้นิยำมและก ำหนดพรมแดนระหว่ำงกลุ่มหรือกำรก ำหนดพรมแดน ชำติพันธุ์(Ethnic 
Boundary) 

ดังที่สุเทพ สุนทรเภสัช, (2548)  ได้อธิบำย Ethnicity หรือชำติพันธุ์สัมพันธ์ว่ำ 
เป็นเรื่องเก่ียวกับกำรสร้ำง ควำมสัมพันธ์ กำรสืบเชื้อสำยและวัฒนธรรม (descent and Culture) 
ส่วนกลุ่มชำติพันธุ์ ก็ถือได้ว่ำเป็นประชำคม ของกำรสร้ำงควำมสัมพันธ์ กำรสืบเชื้อสำยและวัฒนธรรม 
(Descent and Culture Communities) จำกชนกลุ่มหนึ่ง (หรือกลุ่มเล็กๆ จ ำนวนหลำยๆ กลุ่ม) ไม่
เพียงแต่มีวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรม กำรสืบเชื้อสำย บรรพบุรุษ ประสบกำรณ์และกำรมีอดีต 
ร่วมกันเท่ำนั้น พวกเขำยังได้น ำเอำลักษณะเฉพำะของสิ่งต่ำงๆ ดังกล่ำวไปบูรณำกำร ปรับปรน ปรุง
แต่งและมีกำรสร้ำงจินตนำกำรเกี่ยวกับกลุ่มของตนขึ้นมำ ในบำงกรณีมีควำมเกี่ยวข้องกับบริบท               
ทำงกำรเมืองรวมถึงผลประโยชน์ต่ำงๆ มีกำรจัดตั้งองค์กรที่ไม่เป็นทำงกำรขึ้นคือกำรจัดตั้งองค์กร 
แบบลับๆ ซึ่งมีอุดมกำรณ์และเป้ำหมำยเดียวกัน แต่ด้วยเงื่อนไขทำงโครงสร้ำงอันมีกฎระเบียบข้อห้ำม 
35 ต่ำงๆ ที่ขัดกับวิถีปฏิบัติบำงประกำรของสังคมรวมถึงกำรถูกต่อต้ำนและขัดขวำงจำกรัฐ จึงหันมำ 
อำศัยกลไกทำงวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือหลักในกำรด ำเนินกำร มักปรำกฏในรูปแบบของกำรเข้ำไป มี 
ส่วนร่วมอยู่ในกลุ่มผลประโยชน์ต่ำงๆ หรือแฝงมำในรูปแบบของควำมสัมพันธ์ในระบบเครือญำติ  
ควำมเป็นมิตร พิธีกรรม กำรเฉลิมฉลอง ชำติพันธุ์สัมพันธ์จึงกลำยเป็นเครื่องมือในกำรวิเครำะห์  
กระตุ้นหรือก ำหนดทิศทำงของสังคม 

 
2 แนวคิดนาฏยประดิษฐ์  (Choreography) 

 นำฏยประดิษฐ์ เป็นกระบวนกำรทำงควำมคิดอย่ำงหนึ่ง  ที่นำฏยศิลปิน หรือนักนำฏย
ประดิษฐ์ใช้ใน กำรก ำหนดหรือสร้ำงสรรค์กำรแสดงขึ้นใหม่ มีขั้นตอน กำรวำงแผน กำรฝึกซ้อม กำร
ขัดเกลำ เป็นต้น เป็นองค์ประกอบ ส ำคัญ เหนือสิ่งอ่ืนใด “ควำมคิดที่สร้ำงสรรค์” ถือเป็นสิ่งจำ เป็น
ต่องำนนำฏยศิลป์ ในโลกยุคปัจจุบัน และผู้ชมบำงกลุ่มยังโหยหำนำฏยศิลป์ ตำมจำรีตดั้งเดิม และบำง
กลุ่มก็โหยหำควำมแปลกใหม่ที่ยังไม่เคยปรำกฏมำก่อน เป็นต้น อย่ำงไรก็ตำม “ประสบกำรณ์” ก็เป็น
ส่วนหนึ่ งที่จะทำ ให้ควำมสมบูรณ์ของนำฏยประดิษฐ์ชุดนั้นเกิดผลสัมฤทธิ์ เพียงใด  เพรำะ
ประสบกำรณ์ในที่นี้จะต้องมำจำกนักนำฏยประดิษฐ์และผู้ชมร่วมกัน นี่จึงอำจเป็นที่มำให้ศิลปินบำง
กลุ่มในยุคปัจจุบันหันมำสร้ำงงำนนำฏยศิลป์  ตำมกระแสสังคม“กำรสร้ำงสรรค์หรือออกแบบ
นำฏยศิลป์เป็นสิ่งที่มนุษย์หรือศิลปินคนนั้น ๆ ได้คิดค้นขึ้นเพ่ือให้เกิดควำมสวยงำม มีเอกลักษณ์ มี
กำรสอดแทรกแนวคิด ลักษณะควำมเป็นอยู่หรือควำมเชื่อของมนุษย์ ที่ต้องออกแบบให้อยู่บนพ้ืนฐำน
ของธรรมชำติอย่ำงมีศิลปะ” (จันทนำ รังรักษ,์ สัมภำษณ์, 2555)  
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“กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ที่นำฏยศิลปินท ำให้เกิดควำมเจริญแก่วงกำรนำฏยศิลป์คือ  นำฏย
ประดิษฐ์(Choreography) ที่นำฏยศิลปินสร้ำงสรรค์ควำมแปลกใหม่ให้เกิดขึ้นในนำฏยจำรีตของตน 
จนเมื่อผลงำนใหม่นั้นงดงำมเป็นทีย่อมรับกันโดยทั่วไป และรักษำสืบทอดไว้” (สวภำ เวชสุรักษ์, 
2547,.1) 

นำฏยประดิษฐ์ หมำยถึง กำรคิด กำรออกแบบ และกำรสร้ำงสรรค์ แนวคิด รูปแบบกลวิธี
ของนำฏยศิลป์ชุดหนึ่งที่แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลำยคน ทั้งนี้รวมถึงกำรปรับปรุงผลงำนในอดีต
นำฏยประดิษฐ์จึงเป็นกำรท ำงำนที่ครอบคลุมปรัชญำ เนื้อหำ ควำมหมำย ท่ำรำ ท่ำเต้น กำรแปรแถว 
กำรตั้งซุ้ม กำรแสดงเดี่ยว กำรแสดงหมู่ กำรก ำหนดดนตรี เพลง เครื่องแต่งกำย ฉำก และ
ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ทีส ำคัญ ในกำรท ำให้นำฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ตำมทีตั่ง ใจไว้” (สุรพล วิรุฬห์
รักษ์, 2547 : 225) 

จำกที่กล่ำวมำข้ำงต้น ผู้เขียนจึงพอสรุปค ำจ ำกัดควำมของค ำว่ำ นำฏยประดิษฐ์ ได้ว่ำ 
หมำยถึง กำรคิดค้นกำรสร้ำงสรรค์ กำรทดลองซ้ ำแล้วซ้ ำเล่ำ ในกำรประดิษฐ์ท่ำทำงกำรเคลื่อนไหว
ของนำฏยศิลป์ และย่อมจ ำเป็นต้องมีองค์ประกอบอ่ืน ๆ เพ่ือเสริมให้นำฏยศิลป์นั้นมีควำมสมบูรณ์
มำกที่สุด อำทิ เพลงดนตรี เครื่องแต่งกำย ฉำก หรือ อุปกรณ์ประกอบกำรแสดง เป็นต้น อีกท้ัง นำฏย
ประดิษฐ์ที่ให้คุณูปกำรต่อวงกำรนำฏยศิลป์ ควรต้องมีพัฒนำกำร จำกสำระบำงอย่ำงและควรต่อเนื่อง
จำกประสบกำรณ์ สอดแทรกแง่มุม สะท้อนสภำพสังคม วิถีชีวิตหรือควำมเป็นอยู่ของสิ่งหนึ่งสิ่ง ใด 
หรือน ำเสนออำรมณ์ควำมรู้สึกนึกคิดให้ผู้เสพงำนนำฏยศิลป์ได้ตระหนักและน ำไปไตร่ตรอง สิ่งส ำคัญ
อีกประกำรหนึ่งคือ นำฏยประดิษฐ์ที่ดีจะต้องไม่เกิดจำกกำรลอกเลียนแบบงำนของศิลปินท่ำนอื่นโดย
นำฏยประดิษฐ์นั้น ศิลปินหรือนักนำฏยประดิษฐ์ที่เป็นผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนควรค ำนึงกำรก ำหนด
รูปแบบของนำฏยศิลป์ชุดใหม่ ๆ ที่จะเกิดขึ้นมำ ซึ่งกำรก ำหนดรูปแบบของนำฏยศิลป์มีหลำยหลำย
แนวทำง แต่อำจจะสรุปพอสังเขปตำมควำมเข้ำใจ เพ่ือเป็นแนวทำงหลัก ๆ ได้ 4 แนวทำง(สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์, 2547) ดังนี้ 
 1. ก ำหนดให้อยู่ในหนึ่งนำฏยจำรีต อธิบำยได้ว่ำ นักนำฏยประดิษฐ์โดยส่วนใหญ่มักเลือก
รูปแบบนี้เป็นอันดับต้น ๆ เนื่องจำกว่ำเป็นแนวทำงที่ท ำได้ง่ำย เนื่องมำจำกมีข้อก ำหนดกฎเกณฑ์ใน
กำรเคลื่อนไหวให้สำมำรถน ำมำหยิบใช้ในกำรสร้ำงสรรค์นำฏยศิลป์ได้อย่ำงง่ำยดำยและเป็นระบบ
ระเบียบ 
 2. ก ำหนดให้เป็นกำรผสมหลำยนำฏยจำรีต เพ่ือให้เกิดควำมแปลกใหม่หรือควำมแวกแนวใน
รูปแบบของนำฏยศิลป์นั้น นักนำฏยประดิษฐ์มักน ำเอำนำฏยจำรีตตั้งแต่สองชนิดขึ้นไปมำเป็น
ส่วนผสม เช่น กำรน ำเอำนำฏยศิลป์ไทยมำผสมกับกำรเต้นบัลเลต์ นำฏยศิลป์ไทยกับนำฏยศิลป์ร่วม
สมัย หรือนำฏยศิลป์พื้นเมืองตำมภูมิภำคกับนำฏยศิลป์ญี่ปุ่นหรือนำฏยศิลป์จีน เป็นต้น 
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 3. ก ำหนดให้ประยุกต์จำกนำฏยจำรีตเดิม รูปแบบดังกล่ำวมักอำศัยเพียงลักษณะเฉพำะหรือ
เอกลักษณ์ท่ีเด่น ๆ ทำงด้ำนโครงสร้ำง ท่ำทำงกำรเคลื่อนไหว หรือลักษณะส ำคัญของท่ำทำงนั้น ๆ มำ
เป็นหลักในกำรสร้ำงสรรค์ ซึ่งนักนำฏยประดิษฐ์บำงกลุ่มบำงจ ำพวกก็พยำยำมริเริ่มหรือคิดค้นท่ำทำง
กำรเคลื่อนไหวแบบใหม่ๆ หรือเสริมเติมแต่งเข้ำไปกับนำฏยศิลป์ดั่งเดิม ทั้งนี้ก็เพ่ือให้เกิดควำมหมำย
ใหม่ตำมที่ต้องกำร 
 4. ก ำหนดให้อยู่นอกนำฏยจำรีตเดิม สำมำรถอธิบำยได้ว่ำ นักนำฏยประดิษฐ์ในปัจจุบันได้
พยำยำมค้นคว้ำรูปแบบกำรเคลื่อนไหวใหม่ ๆ โดยไม่น ำเอำรำกฐำนของวิถีชีวิตตำมธรรมชำติหรือ
รูปแบบของนำฏยศิลป์ที่ม ีอยู่เดิมมำเป็นพ้ืนฐำน ซึ่งกำรคิดค้นรูปแบบใหม่ ๆ ของนำฏยศิลป์นั้น
สำมำรถกระท ำได้โดยจะต้องไม่ส่งผลกระทบต่อนำฏยศิลป์ดั้งเดิม เช่น กำรแสดงนำฏยศิลป์ญี่ปุ่นที่
เรียกว่ำ บูโต (Butoh) ที่คิดใหม่และท ำใหม่โดยศิลปินชำวญี่ปุ่น กระทั่งเกิดกำรแพร่หลำยไปในยุโรป 
และเมื่อนำฏยศิลป์รูปแบบใหม่ที่คิดค้นเกิดกำรยอมรับในวงกว้ำงมำกขึ้น เกิดกำรสืบเนื่องกันเป็นทอด 
ๆ อย่ำงมีระบบนำฏยศิลป์นั้นก็จะกลำยเป็นนำฏยจำรีตแบบดั้งเดิมไปในที่สุดทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสภำพ
สังคมของนำฏยศิลป์ 
 “นำฏยประดิษฐ์” อำศัยกระบวนกำรทำงควำมคิดสร้ำงสรรค์ ซึ่งควำมคิดสร้ำงสรรค์เป็น
ลักษณะของควำมคิดที่ประกอบด้วย อำรมณ์ ควำมรู้สึก และกำรรับรู้เข้ำใจเชิงเหตุผล จึงเกี่ยวข้องกัน 
ทั้งทำงศิลปะและวิทยำศำสตร์ในเชิงรูปธรรม จะเน้นถึงกำรรู้กำรเข้ำใจบนพ้ืนฐำนของข้อเท็จจริงตำม
ปรำกฏกำรณ์ที่เป็นไปโดยธรรมชำติ ในเชิงนำมธรรม จะเน้นตอบสนองควำมรู้สึก อำรมณ์ ควำมพอใจ 
ประสบกำรณ์ หรือควำมสำมำรถเฉพำะตัวของผู้คิด โดยไม่ค ำนึงถึงข้อเท็จจริงเพ่ือกำรอธิบำยเป็น
ส ำคัญเน้นผลผลิตที่ปรำกฏในกำรตอบสนองทำงอำรมณ์ และควำมรู้สึกร่วมกันมำกกว่ำกระบวนกำร
ของกำรสร้ำงสรรค์นั้น  

ควำมคิดสร้ำงสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับกำรแก้ปัญหำจะต้องเป็นกรณีที่มีกำรจินตนำกำรหรือ
คำดกำรณ์ของปัญหำเป็นกำรล่วงหน้ำรวมทั้งกำรเสนอวิธีกำรแก้ปัญหำหรือกำรหำค ำตอบที่ไม่เป็น
ลักษณะธรรมดำอย่ำงปกติที่เคยกระท ำมำแล้ว ผู้แก้ปัญหำเชิงสร้ำงสรรค์มักกระท ำให้เกิดผลงำนที่มี
คุณค่ำเกินควำมต้องกำรและประโยชน์ขั้นพ้ืนฐำนของสิ่งกระท ำและคิดเสมอ 

 
กระบวนการออกแบบนาฏยประดิษฐ์ 
1. กำรเปิดควำมคิดและกำรสร้ำงแนวคิด 

กำรเริ่มท ำกำรใด ๆ ที่เป็นของใหม่ต่ำงไปจำกของเดิม ต้องเปิดควำมคิดให้กว้ำงเพ่ือ
หำลู่ทำงให้สิ่งใหม่ ๆ ใหล เข้ำมำในสมอง มิฉะนั้นก็ไม่อำจคิดให้มีสิ่งใหม่เกิดขึ้นได้ เพรำะไม่รู้ว่ำจะเอำ
ควำมใหม่มำจำกไหน กำรน ำสิ่งใหม่ ๆ เข้ำมำในสมองก็ต้องใตร่ตรองให้รอบคอบว่ำ จะเอำสิ่งใดมำ
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และน ำมำท ำอะไรเพื่ออะไร ดังนั้นต้องวำงแนวคิดให้ชัดเจนเสียตั้งแต่แรกว่ำ ผลงำนที่จะสร้ำงสรรค์นั้น
เป็นแนวใด รัก โศก โกรธ เกลียด กลัว กล้ำ ฯลฯ 

2. กำรวำงเป้ำหมำย 
กำรสร้ำงสรรค์งำนใหม่ต้องมีกำรวำงเป้ำหมำยให้แม่นย ำ ว่ำท ำอะไร ท ำโดยใคร ท ำ

ไปท ำไม ท ำให้ใครดู ท ำแล้วได้ประโยชน์อะไร ท ำแล้วคุ้มค่ำของเงิน เวลำ คน ฯลฯ หรือไม่  กำร
วำงเป้ำหมำยต้องมีกำรพิจำรณำถึงควำมเป็นไปได้ในเรื่อง คน ของ เงิน วิธีท ำงำน และกำรจัดกำร  
นอกจำกนี้ยังต้องค ำนึงว่ำ ผลงำนนั้นเมื่อแสดงออกไปแล้วจะถูกต้องโดย บุคคล กำละ เทศะ หรือไม่
เพียงใด  
 3. กำรหำข้อมูล 

กำรสร้ำงสรรค์ใด ๆ ต้องเริ่มด้วยกำรศึกษำหำข้อมูลมำเป็นปัจจัยในกำรคิดออกแบบ ข้อมูล
บำงอย่ำงก็มีสะสมมำในตนแล้วจำกประสบกำรณ์ แต่ไม่เพียงพอต่อกำรคิดอะไรใหม่ ๆ กำรหำข้อมูล
คือกำรค้นคว้ำจำกเรื่องรำวในเอกสำร เช่น วรรณกรรม ธรรมะ ข่ำวอำชญำกรรม 
 4. กำรหำควำมบันดำลใจ 

กำรหำข้อมูลเท่ำนั้นไม่เพียงพอที่คิดอะไรได้กว้ำงไกล เพรำะข้อมูลส่วนใหญ่เป็นข้อควำมจำก
เอกสำร ที่ต้องใช้จินตนำกำรอย่ำงมำกเพ่ือให้เห็นเป็นภำพและเสียง ดังนั้น กำรหำควำมบันดำลใจจำก
กำรศึกษำตัวอย่ำง ด้วยกำรดูกำรฟัง ผลงำนสร้ำงสรรค์ที่คนในวงกำรเขำนับถือว่ำมีควำมงดงำม มี
ควำมหมำยลึกซึ้ง มีมำตรฐำนกำรแสดงสูง กำรศึกษำตัวอย่ำง เป็นกำรสะสมแรงบันดำลใจอัน
เปรียบเสมือนกำรเติมพลังสมอง ไม่ใช่กำรลอกเลียน แต่ค้นหำให้ได้ว่ำเขำฉลำดคิดได้อย่ำงไรจะได้จ ำ
ควำมคิดของเขำมำประยุกต์กับกำรสร้ำงสรรค์ของตน 
 5. กำรสรุปควำมคิด-ท ำบทบรรยำย 

เมื่อได้ศึกษำข้อมูลและสิ่งบันดำลใจพอสมควรแล้ว ก็ต้องสรุปเป็นควำมคิดของตนที่ยุติและ
ชัดเจน จำกนั้นก็เขียนเป็นบทบรรยำยหรือสคริปต์เป็นเรื่องที่ต้องกำรให้ด ำเนินไปตั้งแต่ต้นจนจบ บท
บรรยำยประกอบด้วยโครงเรื่อง กำรด ำเนินเรื่องบุคลิกตัวแสดง กำรเข้ำออกของตัวแสดง อำรมณ์หลัก
ของชุดที่แสดง อำรมณ์ท่ีแปรไปในแต่ละช่วง กำรจบ กำรแปรแถว กำรตั้งซุ้ม ฯลฯ    
 6.กำรเลือก-ตัดต่อ-แต่งเพลง 

กำรแสดงนำฏกรรมต้องเพลงและหรือเสียงประกอบ กำรท ำเพลงมีหลำยวิธี  เช่น ใช้เพลง
เดียวที่ตรงหรือใกล้เคียงกับแนวคิด ใช้เพลงหลำยท่อนมำตัดต่อให้เหมำะกับแต่ละช่วง หรือใช้เพลงที่
แต่งข้ึนใหม่ นอกจำกเพลง แล้วยังมีกำรใช้เสียงประกอบ เช่นเครื่องจังหวะ และเสียงพิเศษ หรือบำง
กรณีอำจใช่เพียงเสียงประกอบ จำกอุปกรณ์กำรแสดง เช่น รองเท้ำไม้  กำรใช้เพลงหรือเสียงพิเศษ 
อำจเพียงประกอบกำรสร้ำงอำรมณ์ให้แก่กำรแสดง  ไม่ได้ใช้เพื่อประกอบกำรเคลื่อนไหว 
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 7.กำรวิเครำะห์เพลง 
กำรรู้จักเพลงที่เลือกมำใช้เป็นอย่ำงดี จะท ำให้กำรออกแบบกำรแสดงมีควำมสัมพันธ์เพลงจน

สนิทเป็นเนื้อเดียวกัน ท ำให้คนดูเพลิดเพลินทั้งกำรดูและฟัง อีกทั้งท ำให้คนดูเห็นปัญญำของคน
ออกแบบว่ำ สำมำรถแยกแยะเสียง หลัก เสียงรอง เสียงประสำนและจัดให้ตัวแสดงแต่ละตัว
เคลื่อนไหวไปในลีลำและอำรมณ์ที่เกำะเกี่ยวไปกับเสียงใดเสียงหนึ่งในบำงช่วงเวลำ และเคลื่อนไหวไป
ในท่ำทำงและอำรมณ์ร่วมกันในบำงเวลำ 
 8. กำรออกแบบร่ำง ขั้นที่ 1 

แบบร่ำงเป็นสิ่งแรกที่คนออกแบบจะถ่ำยทอดควำมคิดและเสียงเป็นภำพแบบร่ำงขั้นที่ 1 เป็น
กำรก ำหนดท่ำร ำและหรือท่ำเต้นจ ำนวนหนึ่งที่เหมำะกับกำรแสดงนั้นทั้งรูปแบบของท่ำและจ ำนวนท่ำ 
ท่ำเหล่ำนี้ควรเป็นท่ำที่คนแสดงร ำหรือเต้นได้ดีที่สุดท่ำ 1 ท่ำ ประกอบด้วย 3 ท่ำเริ่ม ท่ำเชื่อม ท่ำจบ 
เปรียบเสมือนค ำพูด 1 ค ำท่ำ 1 ท่ำ สำมำรถแปรได้เป็นหลำยทำงหรือทิศทำง เช่น สูง ต่ ำ หน้ำ หลัง 
ซ้ำย ขวำ ทะแยงมุม เอนล ำตัวเป็นมุมต่ำง ๆ และกำรบิดตัว เปรียบเสมือนกำรสร้ำงลำยมือ  ท่ำ 1 ท่ำ 
อำจใช้พลังมำกหรือน้อยแล้วแต่กรณีเปรียบเสมือนกำรสร้ำง เสียงวรรณยุกต์ แบบร่ำงขั้นที่ 2 เป็น
กำรเรียงร้อยท่ำต่ำง ๆ  หรือค ำหลำยค ำให้เป็นวลี ที่สอดประสำนกับเสียงและท่วงท ำนองของแต่ละ
ท่อนคนแสดงแต่ละคนอำจมีท่ำเฉพำะเป็นเอกลักษณ์ของตน และมีท่ำร่วมกับตัวแสดงอ่ืน ๆ ณ เวลำ
กัน  คนแสดงแต่ละคนอำจเข้ำ-ออกเวทีพร้อมกันบ้ำง ต่ำงเวลำกันบ้ำง ในทิศทำงเดียวกัน-ต่ำงกันบ้ำง 
เพ่ือให้เกิดควำมหลำกหลำยทำงภำพโดยรวม  กำรออกแบบร่ำงขั้นที่ 3เป็นกำรวำงผังของกำรแปร
แถวและกำรตั้งซุ้มกำรแปรแถวเปรียบเสมือนกำรออกแบบลำยผ้ำ กำรตั้งซุ้มเปรียบเสมือนกำรยกดอก 
กำรสร้ำงลำยและดอกเปรียบเสมือนกำรประพันธ์ที่ต้องมีจังหวะจะโคน มีช่องไฟ มีถ่ี มีห่ำง มีหนักเบำ 
มีหนำ มีบำง มีอ่อน มีแข็ง มีหยุด มีชะลอ มีเปลี่ยนทำง มีช้ำ มีเร็ว ฯลฯ 
 9. กำรแก้ไขแบบร่ำง 

กำรออกแบบที่ดีไม่ได้ยุติที่กำรท ำแบบร่ำงเพียงครั้งเดียว  เมื่อน ำแบบร่ำงครั้งที่ 1 ไปทดลอง
แสดงดูก็จะพบข้อบกพร่อง เช่น ควำมไม่ลงตัว คนแสดงมีควำมสำมำรถจ ำกัด และอ่ืน ๆ ที่ไม่สำมำรถ
เห็นได้บนภำพร่ำง คนออกแบบต้องน ำข้อบกพร่องเหล่ำนั้นมำปรับให้รำบรื่นและลงตัว 
 10. กำรสรุปแบบ-ท ำบทกำรแสดง 

เมื่อปรับปรุงแก้ไขข้อบกพร่องต่ำง ๆ แล้ว ก็จัดท ำบทอธิบำยกำรแสดงพร้อมภำพรูปด้ำน-ผงั
พ้ืนโดยละเอียดกำรแสดงนำฏกรรมชุดหนึ่ง ๆ มักมีควำมยำวประมำณ ๘ นำที ซึ่งเป็นควำมยำวที่คนดู
มีสมำธิกับกำรแสดงหนึ่งช่วงอย่ำงเต็มที่ แบ่งเวลำในกำรแสดงเป็นช่วง ๆ ละ 1 ห้องดนตรีหรือ 8 
ตัวโน๊ต คือประมำณ 8 วินำที จัด ท่ำ ทำง แถว ของแต่ละคนแสดงให้ลงกับแต่ละห้องหรือหลำยห้อง
ตำมท่ีออกแบบไว้ให้ชัดเจน ก ำหนดจุดที่มีกำรตั้งซุ้ม ก ำหนดรูปแบบกำรเริ่ม ต ำแหน่งและรูปแบบไคล
แมกซ์ และรูปแบบกำรจบ 
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11. กำรประชุมอธิบำยงำน 
กำรสร้ำงงำนนำฏกรรมเป็นกำรท ำงำนเป็นกลุ่ม ผู้ออกแบบ ต้องสื่อควำมคิดของแบบที่ตน

ออกนั้นให้ผู้ร่วมงำนทรำบอย่ำงละเอียดชัดเจน และต้องรับฟังควำมคิดของเขำเหล่ำนั้นด้วย เพ่ือปรับ
แบบให้เป็นไปตำมแนวคิด ของผู้ออกแบบที่ตั้งไว้ได้จริง ในล ำดับนี้ผู้ร่วมงำนทุกคนควรมีบทกำรแสดง
ไปศึกษำและใช้ปัญญำหำทำงขจัดข้อสงสัย ในรำยละเอียดของกำรท ำงำนระหว่ำงตนกับผู้ออกแบบ 
และกับผู้ร่วมงำนในหน้ำที่ต่ำง ๆ 
 12. กำรหัดท่ำและทำงแก่ผู้แสดง 

ท่ำที่คนออกแบบคิดขึ้นอำจแปลกไปจำกที่เคยแสดงมำก่อน หรือมีรำบละเอียดบำงอย่ำงที่
เป็นลักษณะเฉพำะของแบบที่ออก ดังนั้นคนออกแบบต้องบอกคนแสดงตั้งแต่แรก เรื่องนี้อำจเปรียบ
ได้กับกำรก ำหนดแบบตัวอักษรที่ต้องกำรใช้ว่ำ เป็นตัวอักษรแบบมีหัว แบบตัวเอน แบบมีหำงยำว 
แบบตัวกลมฯลฯ ทั้งนี้เพ่ือมิให้คนแสดงท ำท่ำที่หลุดออกไปจำกกรอบของแบบที่ก ำหนด ทำงในที่นี้คือ
ผังทิศทำงกำรเคลื่อนไหวของคนแสดงแต่ละคนแต่ละกลุ่มว่ำจะไปในทิศทำงใด จำกจุดใดไปยังจุดใด
ด้วยเส้นตรง คดเค้ียว หักมุมตรงไหน สวนหรือปะทะ 
 13. กำรท ำบทก ำกับเวที 
 กำรท ำบทก ำกับเวที เป็นกำรก ำหนดล ำดับหรือคิวของคนแสดง เครื่องแต่งกำย อูปกรณ์กำร
แสดง ฉำก อุปกรณ์ฉำก แสงสี เสียงฯลฯ ที่มำจำกกำรซ้อมรวมเพ่ือให้แม่นย ำเวลำแสดง 
 14. กำรซ้อมรวม 

กำรซ้อมรวมกับพ้ืนที่จริง เป็นกำรมองภำพรวมครั้งส ำคัญ เพ่ือปรับปรุงจุดบกพร่องที่เกิดจำก
รอยต่อของแต่ละส่วนของกำรแสดงให้รำบรื่นกำรซ้อมรวมเปรียบเสมือนกำรร่ำงภำพคร่ำว ๆ ลงบน
กระดำษ ให้เห็นองค์รวมว่ำควำมคิดและจินตนำกำรในสมองนั้น ปรำกฏเป็นจริงต่อสำยตำอย่ำงคร่ำว 
ๆ ได้อย่ำงไร ก่อนกำรปรับแก้และลงรำยละเอียด 
 15.กำรซ้อมรวมเพ่ือพัฒนำละเอียด 

กำรซ้อมรวมเพ่ือพัฒนำรำยละเอียด เป็นกำรปรับปรุงรำยละเอียด ณ จุดส ำคัญ เช่น ต ำแหน่ง
ระยะต่อระยะเคียงทิศคนเต้นกับคิวแสงไม่ลงตัว คิวออกเข้ำเวทีไม่พร้อมกัน ตั้งซุ้มไม่รำบรื่น หรือมีจุด
ที่ท ำท่ำซ้ ำ ๆ กันมำกไป หรือมีหลำยท่ำเกินไป หรือยังสื่อควำมหมำย-อำรมณ์ไม่ชัดเจน กำรเปลี่ยน
อำรมณ์จำกช่วงหนึ่งไปอีกช่วงหนึ่งไม่สัมพันธ์กับอำรมณ์เพลง เป็นต้น กำรพัฒนำรำยละเอียด
เปรียบเสมือนกำรพิสูจน์อักษรครั้งสุดท้ำยก่อนพิมพ์ 
 16. กำรซ้อมแต่งกำย อุปกรณ์แต่งกำยจริง 

เครื่องแต่งกำยและอุปกรณ์แต่งกำยจริง อำจเป็นเรื่องใหม่ของคนแสดงเช่นกำรนุ่งโจงกระเบน 
กำรถือร่ม กำรถือดำบ กำรสวมกระโปรงสุ่มขนำดใหญ่ กำรใช้พัด กำรใช้พลอง เหล่ำนี้ อำจใช้ของ
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ปลอมเพ่ือฝึกซ้อมตอนต้น แต่บัดนี้ต้องใช้ของจริงเพรำะรูปแบบ ขนำด และน ำหนักจะต่ำงกันมำก คน
แสดงอำจท ำได้ไม่ดีเพรำะไม่คุ้นเคย และอำจท ำผิดพลำดเมื่อแสดงจริง 
 17.กำรซ้อมฉำก อุปกรณ์ฉำกจริง 
 ฉำกและอุปกรณ์ฉำกเป็นส่วนส ำคัญในกำรสร้ำงบรรยำกำศและมำยำของกำรแสดง แท่นต่ำง
ระดับ บันได ทำงลำด แผงบัง เชือก ลูกกรง ตำข่ำย ฯลฯ ล้วนมีส่วนส ำคัญในกำรส่งเสริมนำฏกรรมให้
มีหลำกหลำยมิติกว่ำกำรเคลื่อนไหวในแนวรำบเท่ำนั้น กำรจัดวำง กำรน ำเข้ำออก ฉำกและอุปกรณ์ ณ 
เวทีเป็นเรื่องที่ต้องซ้อม ต้องท ำเครื่องหมำยต้องก ำหนดว่ำเอกชิ้นไหนเข้ำหรือออกเมื่อใดอย่ำงไรคน
ฉำกใดรับผิดชอบชิ้นไหน ทั้งนี้เพ่ือมิให้ขัดกันเองหรือกระทบเส้นทำงคนแสดง 
 18.กำรซ้อมเทคนิค แสงสี เสียง 

แสง สี เสียง เทคนิคพิเศษ เป็นขั้นตอนที่จะท ำให้กำรแสดงสมบูรณ์ มีสี มีเงำ ท ำให้มีควำมลึก 
มีควำมขลัง มี ควำมสมจริงคนแสดงกับคนเทคนิคต้องท ำงำนร่วมกันอย่ำงใกล้ชิดเป็นพิเศษเพรำะ 
ทั้งสองฝ่ำยต้องด ำเนินตำมคิวไปพร้อมกันตั้งแต่ต้นจนจบ เริ่มต้นด้วยฝ่ำยแสงเสียง ท ำตำมควำม
ต้องกำรของฝ่ำยแสดง และให้ค ำแนะน ำในกรณีท่ีม ี ข้อจ ำกัดด้ำนเทคนิคที่ฝ่ำยกำรแสดงต้องปรับ
ตำมฝ่ำยเทคนิคบ้ำง ในขณะแสดงนั้นคนแสดงต้องแม่นย ำในต ำแหน่งต่ำง มิฉะนั้นก็พลำดคิวแสงหรือ
เสียง 
 19. กำรซ้อมใหญ่ 
 กำรซ้อมใหญ่เป็นกำรประกอบปัจจัยกำรแสดงทุกอย่ำงเข้ำด้วยกัน โดยด ำเนินตำมบทก ำกับ
เวทีเป็นหลัก เพ่ือ ดูองค์รวมของกำรแสดงเพ่ือปรับปรุงแก้ไขก่อนกำรแสดงจริง  กำรซ้อมใหญ่บำงครั้ง
จะเชิญบุคคลส ำคัญหรือผู้เชี่ยวชำญที่อำจให้ข้อคิดเห็นติชม ในประเด็นที่อำจคำดไม่ถึง จะได้แก้ไขได้
ทัน นอกจำกนี้อำจจัดเป็นรอบสื่อมวลชนเพื่อให้เวลำ ไปท ำข่ำวถึงคนดู  กำรซ้อมใหญ่อำจมีคนดู
กลุ่มเป้ำหมำยจ ำนวนหนึ่งที่เชิญมำเพ่ือทดสอบควำมส ำเร็จของผลงำนในเบื้องต้น 
 20. กำรแสดงจริง 

กำรแสดงจริง เป็นสิ่งที่พิสูจน์ผลงำนต่อคนดู แต่ในกำรแสดงจริงมักมีเหตุกำรณ์ที่คำดไม่ถึง
เกิดขึ้นเสมอ เช่นระบบเสียง แสง กำรล ำเลียงสัมภำระ ฯลฯ กำรวำงแผนแก้ปัญหำไว้ล่วงหน้ำเป็นสิ่ ง
ต้องเตรียม หำกเกิดขึ้นจริงจะได้ไม่ตื่นตระหนก และมีสติแก้ไขได้ทันที 
 21. กำรบันทึกวีดีทัศน์ 

กำรบันทึกวีดีทัศน์ของกำรแสดงควรท ำหลังกำรแสดงจริง เพรำะกำรแสดงจริงเป็นกำรแสดง
บนเวที อำจมีเสียงจำกคนดูแทรก มีคนดูลุกนั่งบังกล้อง มีบำงมุมที่กล้องเคลื่อนไหวไม่ทัน และมีบำง
ขณะที่คนแสดงอำจปฏิบัติได้ไม่สมบูรณ์ กำรบันทึกวีดีทัศน์ ต้องแบ่งกำรแสดงเป็นช่วงสั้น ๆ โดย
บันทึกเสียงเป็นหลักไว้ก่อน จำกนั้นก็ด ำเนินกำรแสดงเป็นล ำดับไป กำรแสดงผ่ำนทำงวีดีทัศน์ ต่ำง
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จำกกำรแสดงบนเวทีหลำยประกำร คือ มุมกล้องที่ท ำให้ภำพดูงำม แสงที่กล้องบันทึกได้งำม มุมกล้อง
ที่คนดูหน้ำเวทีไม่ได้เห็น ฯลฯ 
 22. กำรประเมินผล 

กำรแสดงนำฏกรรม มีเป้ำหมำยที่สื่อสำรกับคนดูทั้งอรรถและรส คือเนื้อหำและอำรมณ์ 
ดังนั้นกำรประเมินผลของกำรแสดงจึงเป็นกำรตรวจสอบว่ำ คนดูได้รับในสิ่งต่ำง ๆ ที่คนท ำน ำเสนอ
หรือไม่แค่ไหนเพียงใด ดังนั้นแบบประเมินจึงต้องตั้งค ำถำมคนดูให้ตรงกับวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้แต่แรก 
ดังนี้ ดูแล้วได้ประเด็นที่น ำเสนอกี่ประเด็นอะไรบ้ำง และประเด็นนั้นส ำคัญต่อควำมคิดหรือกำรกระท ำ
ของท่ำนไม่เพียงใด อีกท้ังท่ำนจะน ำประเด็นเหล่ำนั้นไปพูดคุยหรือบอกต่อหรือไม่ ศิลปะและเทคนิคที่
น ำเสนอเหมำะสมในแง่ควำมคิดและควำมงำมหรือไม่เพียงใด กำรประเมินท ำได้ทั้งแบบสอบถำมที่จะ
ได้ค ำตอบทำงกว้ำงและกำรจัดกลุ่มสนทนำหลังกำรแสดง ซึ่งจะได้สัมภำษณ์ทำงลึก 
 

3.แนวคิด กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม (Modern popular culture) 
 

1. ความหมายของกระแสวัฒนธรรมนิยม 
ควำมหมำยของวัฒนธรรมกระแสนิยมมีควำมแตกต่ำงกันเนื่องจำกวิธีคิดและ

ทฤษฎี ในที่นี้อำจแยกควำมหมำยส ำคัญๆ ได้เป็น 3 ประเภท คือ  
1) วัฒนธรรมของมวลชน       

 2) วัฒนธรรมจำกควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ     
 3) วัฒนธรรมของภำพมำยำ 

 
วัฒนธรรมมวลชน 

วัฒนธรรมกระแสนิยมที่หมำยถึงวัฒนธรรมของมวลชน (mass culture) เป็น
ประเด็นที่นักวิชำกำรในช่วงปลำยศตวรรษที่ 19 ถึงต้นศตวรรษที่ 20 ให้ควำมสนใจ เนื่องจำกช่วงเวลำ
นี้ได้เกิดกำรปฏิวัติอุตสำหกรรม  มีกำรขยำยตัวของกำรผลิตสินค้ำเพ่ือมวลชนจ ำนวนมำก สินค้ำถูกท ำ
ให้เหมือนกันเพ่ือตอบสนองคนที่ต้องกำรบริโภค เมืองมีกำรขยำยตัวออกไปเรื่อย ๆ คนต้องกำรควำม
สะดวกสบำย สินค้ำในอุตสำหกรรมจึงมีควำมจ ำเป็น วัฒนธรรมแบบนี้จึงถูกมองว่ำเป็นวัฒนธรรม
บริโภคภำยใต้ระบบตลำดและทุนนิยม โดยเฉพำะในสังคมอเมริกัน มีกำรผลิตสินค้ำออกสู่ท้องตลำด
โดยมีกลุ่มเป้ำหมำยเป็นมวลชนที่มีฐำนะและรำยได้ใกล้เคียงกัน กระแสกำรบริโภคสินค้ำในสังคม
อเมริกันถูกน ำไปเชื่อมโยงกับสภำพแวดล้อมทำงกำรเมืองของอเมริกันที่ประชำชนมีสิทธิและเสรีภำพ 
เป็นสังคมประชำธิปไตยที่อำศัยเสียงของประชำชนในกำรเลือกตั้ง ปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำวสะท้อนให้
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เห็นว่ำ วัฒนธรรมกระแสนิยมเกี่ยวพันกับระบบทุนนิยม กำรผลิตสินค้ำในอุตสำหกรรม และกำรเมือง
แบบประชำธิปไตย 

อำจกล่ำวได้ว่ำ นักวิชำกำรในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 สนใจประเด็นทุนนิยมใน
สังคมอเมริกัน มีค ำเรียกว่ำ “กำรท ำให้เป็นอเมริกัน” (Americanization)  สะท้อนปรำกฏกำรณ์ของ
วัฒนธรรมมวลชนที่มีอเมริกำเป็นศูนย์กลำง วัฒนธรรมอเมริกันมีอิทธิพลเหนือวัฒนธรรมอ่ืนๆในโลก 
โดยมีกำรอ้ำงเหตุผลว่ำวัฒนธรรมนิยม มีประวัติศำสตร์และสถำบันทำงสังคมในอเมริกำ  นอกจำกนั้น
สังคมอเมริกันยังเป็นตัวแทนของหัวก้ำวหน้ำ ตรงข้ำมกับอนุรักษ์นิยมในอังกฤษในทศวรรษที่ 50 ใน
ยุคนี้ วัฒนธรรมกระแสนิยมคือควำมฝัน (public fantasy /dream world) เนื่องจำกสินค้ำและ
บริกำรต่ำง ๆ ถูกผลิตออกมำเพ่ือตอบสนองควำมต้องกำรของประชำชน ท ำให้ประชำชนพบควำม
สะดวกสบำย เช่น มีรถยนต์ขับ มีโทรศัพท์ใช้ มีวิทยุฟัง มีเสื้อผ้ำ เครื่องนุ่งห่ม เครื่องส ำอำง เครื่องใช้
ในครัวเรือน เฟอร์นิเจอร์ ซึ่งช่วยให้ชีวิตง่ำยขึ้น 

หลักกำรของกำรผลิตสินค้ำในระบบอุตสำหกรรม ประกอบด้วยกำรท ำให้มี
มำตรฐำนเดียวกัน เหมือนกัน ผลิตได้ซ้ ำกันหลำยครั้ง ตอบสนองรสนิยมคนจ ำนวนมำกได้  กำรบริโภค
สินค้ำตำมท้องตลำดจึงเป็นรูปแบบชีวิตที่เกิดขึ้นใหม่โดยมีอเมริกำเป็นตัวอย่ำง ซึ่งชำวอังกฤษจะมอง
ว่ำวัฒนธรรมอเมริกันเป็นสิ่งที่ก ำลังบั่นทอน และท ำลำยควำมงดงำมของจำรีตประเพณีและงำนศิลปะ
ของชนชั้นสูง สังคมอเมริกันจะถูกมองว่ำเป็น “บ้ำนเกิด” ของกำรปฏิวัติจำกมวลชน โดยเฉพำะอย่ำง
ยิ่งมวลชนกลำยเป็นพวกแรงงำนและกรรมกรที่ไร้ระเบียบกฎเกณฑ์ ไร้รสนิยม และไม่มีกำรศึกษำ  
มวลชนในสำยตำของชนชั้นสูงจึงเป็นพวกอันตรำย เป็นนักเลงแล อำชญำกร ลอว์เรนซ์ เลวิน กล่ำวว่ำ  
วัฒนธรรมชั้นสูง หรือ Highbrow หมำยถึงวัฒนธรรมที่ดั้งเดิมของผู้ปกครองที่มีก่อนกำรปฏิวัติ
อุตสำหกรรม ส่วนวัฒนธรรมชั้นล่ำง เกิดขึ้นตั้งแต่ศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมำ เมื่อระบบกำรผลิต
ภำคอุตสำหกรรมขยำยตัวมำกขึ้น ท ำให้ชีวิตผู้คนถูกแบ่งเวลำว่ำ อะไรคือ”งำน” อะไรคือ “เวลำว่ำง” 
เวลำว่ำงของพวกชนชั้นแรงงำนจึงมักจะเป็นเรื่องของกำรแสวงหำควำมส ำรำญ เช่น ดื่มสุรำในร้ำน
เหล้ำ จนกลำยเป็นภำพที่น่ำกลัวของชนชั้นสูง วัฒนธรรมกระแสนิยมของมวลชนจึงอยู่ตรงข้ำมกับ
วัฒนธรรมชั้นสูง 

ตัวอย่ำงนักวิชำกำรที่มองวีถีชีวิตของกรรมกรและแรงงำนในแง่ลบ ได้แก่ แม็
ทธิว อำร์โนลด์(Matthew Arnold) เขำนิยำมควำมหมำยของวัฒนธรรมเป็นสี่แนวทำง แนวทำงท่ีหนึ่ง
หมำยถึงควำมสำมำรถที่จะหยั่งรู้ว่ำอะไรดีที่สุด  ควำมหมำยที่สอง หมำยถึงสิ่งที่เรียกว่ำดีที่สุด 
ควำมหมำยที่สำมหมำยถึงควำมรู้สึกนึกคิดต่อสิ่งที่ดีที่สุด และควำมหมำยที่สี่ หมำยถึงกำรท ำในสิ่งที่ดี
ที่สุด วัฒนธรรมนิยมในควำมคิดของอำร์โนลด์เกิดจำกชนชั้นแรงงำน วัฒนธรรมแบบนี้ถูกเรียกว่ำ 
anarchy หรือ กำรไม่มีระเบียบกฎเกณฑ์  วัฒนธรรมนิยมตำมควำมเชื่อนี้จึงเป็นสิ่งที่ไม่ดี  อำร์โนลด์
เชื่อว่ำวัฒนธรรมมีหน้ำที่ควบคุมจัดกำรควำมไร้ระเบียบต่ำงๆในสังคม  เช่น ควบคุมกรรมกรแรงงำนที่
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ชอบทะเลำะวิวำท ไร้มำรยำท ชนชั้นแรงงำนนี้เป็นพวกคนชั้นต่ ำสุดในสังคม เรียกว่ำ populace ถัด
ขึ้นไปคือพวกชนชั้นกลำง เรียกว่ำphilistines ชั้นบนสุดคือผู้ปกครองหรือbarbarains  ค ำอธิบำยของ
อำร์โนลด์เกิดขึ้นมำในช่วงเวลำที่สังคมก ำลังเผชิญปัญหำเกี่ยวกับชนชั้นแรงงำน ที่สร้ำงควำมไร้
ระเบียบไปทั่ว วิธีแก้ปัญหำคือให้แรงงำนได้เรียนหนังสือ เพรำะกำรเรียนจะท ำให้แรงงำนมีวัฒนธรรม  
เมื่อคนเริ่มมีวัฒนธรรมก็จะท ำให้กำรปกครองสมบูรณ์ ควำมเป็นรัฐจะเกิดขึ้นตำมมำ  รัฐในควำมคิด
ของอำร์โนลด์คือรัฐที่ปกครองแบบประชำธิปไตย 

คนต่อมำ เอฟ อำร์ เลียวิส(F.R.Leavis) เลียวิสได้รับอิทธิพลทำงควำมคิดจำก
อำร์โนลด์ ซึ่งน ำมำอธิบำยปรำกฏกำรณ์ในศตวรรษที่ 20 เขำเชื่อว่ำวัฒนธรรมก ำลังเสื่อมโทรมลง
เรื่อยๆ  เนื่องจำกวัฒนธรรมเป็นเรื่องของคนกลุ่มเล็กๆซึ่งมีอ ำนำจในกำรควบคุม จัดระเบียบ สร้ำง
กฎเกณฑ์เพ่ือธ ำรงรักษำสิ่งดีงำมให้ด ำรงอยู่ได้  เมื่อคนกลุ่มนี้ควบคุมระเบียบไม่ได้ ฝูงชนก็จะลุกฮือ
ขึ้นมำสร้ำงควำมวุ่นวำยไปทั่ว และก่อกวนให้วัฒนธรรมที่ดีงำนเสื่อมสลำย  วัฒนธรรมมวลชนจึงเป็น
อันตรำย แนวคิดของเลียวิสน ำไปสู่กำรผลักดันให้มีกำรใช้อ ำนำจควบคุมปรำบปรำมประชำชน  สิ่งที่
น่ำกลัวส ำหรับเลียวิสก็คือกำรปกครองแบบประชำธิปไตย เพรำะกำรปกครองแบบนี้จะท ำให้มวลชน
เขำ้มำแทรกแซงระเบียบที่ดีงำม  และมวลชนก็คือคนที่ไร้สติปัญญำและไม่มีวัฒนธรรม 

เลียวิสได้ยกตัวอย่ำงประเทศอังกฤษ เมื่อเกิดกำรปฏิวัติอุตสำหกรรมท ำให้เกิด
ควำมปั่นป่วนทำงวัฒนธรรม วัฒนธรรมถูกแบ่งออกเป็นสองด้ำน ด้ำนหนึ่งเป็นของผู้ปกครองที่ธ ำรง
รักษำระเบียบ อีกด้ำนหนึ่งเป็นของมวลชนที่ไร้กำรศึกษำ บริโภคสินค้ำตำมท้องตลำด สินค้ำเหล่ำนั้น
เหมือนกับยำเสพติด เช่น นิยำมชวนฝัน ภำพยนตร์ฮอลลีวู้ด รำยกำรวิทยุ ที่ท ำลำยควำมดีงำมทำง
ศีลธรรม  กำรโฆษณำสินค้ำเปรียบเสมือนเชื้อโรคทำงวัฒนธรรม เพรำะค ำพูดในกำรโฆษณำเต็มไป
ด้วยอำรมณ์ที่ควบคุมไม่ได้ วัฒนธรรมที่เลียวิสยกย่อง คือวัฒนธรรมอังกฤษในสมัยรำชินีอเลิซำเบ็ธ 
เป็นยุคทองของวัฒนธรรม และเป็นวัฒนธรรมประจ ำชำติที่แท้จริง เลียวิสชื่นชมสังคมชนบทที่เต็มไป
ด้วยจำรีตประเพณี และชุมชนรักใคร่ปรองดองกัน แต่เมื่อเกิดระบบอุตสำหกรรม ท ำให้ชุมชนชนบท
ล่มสลำย ผู้คนเสื่อมศีลธรรม 

ช่วงหลังสงครำมโลกครั้งที่สอง  เบอร์นำร์ โรเซนเบิร์ก(Bernard Rosenberg)  
อธิบำยว่ำสังคมอเมริกันถูกท ำลำยลงเพรำะวัฒนธรรมมวลชน  วัฒนธรรมมวลชนท ำลำยรสนิยม และ
เต็มไปด้วยควำมโหดร้ำยทำรุณ ดไวท์ แม็คโดนัลด์(Dwight Macdonald) เขียนทฤษฎีเกี่ยวกับ
วัฒนธรรมมวลชน และโจมตีว่ำเป็นวัฒนธรรมของกำฟำก (parasitic culture) ซึ่งคอยบ่อนท ำลำย
วัฒนธรรมชั้นสูงให้ตำยไปทีละน้อย  แม็คโดนัลด์ไม่คิดว่ำสังคมอเมริกันคือสังคมของวัฒนธรรมมวลชน  
แต่สังคมในสหภำพโซเวียตคือสังคมวัฒนธรรมมวลชน   เออร์เนสต์ แวน เดอ แฮก (Ernest van de 
Haag) อธิบำยว่ำวัฒนธรรมมวลชนคือกำรถดถอยของสังคม กำรใช้ชีวิตอยู่ของมวลชนคือควำมว่ำง
เปล่ำ ไร้แก่นสำร เป็นกำรท ำตำมควำมพอใจ ผู้ที่ไม่เห็นด้วยกับค ำอธิบำยข้ำงต้น ได้แก่ เลสลี ฟีดเลอร์
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(Leslie Fiedler) กล่ำวว่ำวัฒนธรรมมวลชนเกิดขึ้นได้ทุกแห่ง เพรำะกำรเผชิญปัญหำของวัฒนธรรม
จำรีตประเพณีเป็นสิ่งที่หลีกหนีไม่พ้น  ฟีดเลอร์เชื่อว่ำวัฒนธรรมมวลชนคือวัฒนธรรมกระแสนิยมที่ไม่
ต้องกำรแหล่งอ้ำงอิง ไม่มีที่มำ หรือ ไม่มีแหล่งก ำเนิดที่ชัดเจน กำรโจมตีวัฒนธรรมมวลชน ก็คือควำม
หวำดกลัวในสิ่งที่ผิดแปลกไปจำกจำรีตประเพณี  ฟีดเลอร์คิดว่ำวัฒนธรรมอเมริกันเป็นวัฒนธรรมของ
กำรแบ่งช่วงชั้นและมีควำมหลำกหลำย 

ข้อจ ำกัดของกำรอธิบำยในแนวนี้ก็คือ กำรนิยำมว่ำมวลชนคือกลุ่มคนที่คิด
เหมือนกัน ท ำอะไรเหมือนกันทุกอย่ำง ซึ่งในทำงปฏิบัติมวลชนมีควำมแตกต่ำงหลำกหลำย ทั้งเพศ วัย 
ฐำนะ ชนชั้น เชื้อชำติ ศำสนำ และควำมเชื่อ   กำรนิยำมวัฒนธรรมมวลชนจึงมีข้อจ ำกัดมำก  หำก
พิจำรณำจำกฐำนคิดของนักวิชำกำรเช่น เลียวิส จะพบว่ำมีฐำนคิดที่มองวัฒนธรรมกระแสนิยมในเชิง
ลบ และเป็นมุมมองจำกชนชั้นน ำที่ประณำมชีวิตของชนชั้นล่ำง   ชนชั้นน ำคิดว่ำวัฒนธรรมของตัวเอง
เท่ำนั้นที่ดีที่สุด ไม่ว่ำจะเป็นศิลปะหรือกำรบริโภค  ศิลปะของชนชั้นสูงถูกยกย่องว่ำเป็นศิลปะที่
แท้จริง แตกต่ำงจำกศิลปะมวลชนที่ไร้ควำมงำมและสุนทรียะ  ปัญหำอยู่ที่ว่ำควำมงำมเป็นสิ่งที่ถูก
นิยำมมำจำกสังคม  ไม่มีสิ่งใดที่เรียกว่ำควำมงำมที่แท้จริง หรือสมบูรณ์ที่สุด กำรศึกษำวิจัยในระยะ
หลังพบว่ำวัฒนธรรมไม่อำจแบ่งแยกได้อย่ำงชัดเจนว่ำแบบไหนคือวัฒนธรรมของชนชั้นสูงแท้ๆ หรือ
ของชนชั้นล่ำงแท้ๆ  หำกแต่วัฒนธรรมมีกำรเปลี่ยนแปลง และหยิบยืมจำกแหล่งแตกต่ำงอยู่
ตลอดเวลำ 

อีกประเด็นหนึ่งคือ กำรบริโภคสินค้ำของมวลชนมีเงื่อนไขอยู่ที่ประสบกำรณ์
ของบุคคล แต่ละคนล้วนมีควำมเชื่อและทัศนคติต่อสินค้ำต่ำงกันไป สินค้ำอย่ำงเดียวกันอำจมี
ควำมหมำยต่ำงกัน  บุคคลจึงมีสิทธิเลือกและคิดต่อสินค้ำมำกกว่ำที่จะท ำตำมแบบคนอ่ืนเหมือน
หุ่นยนต์  กล่ำวอีกนัยหนึ่งคือ สินค้ำท่ีถูกก ำหนดมำตรฐำนมำจำกนำยทุนหรือผู้มีบทบำทชี้น ำควำมคิด 
มิใช่สินค้ำที่ตำยตัว มวลชนที่บริโภคสินค้ำมิได้ตกอยู่ใต้อิทธิพลควำมคิดของนำยทุนแบบเบ็ดเสร็จ   ใน
ขณะเดียวกันมวลชนในแต่ละพ้ืนที่ ต่ำงยุคสมัยก็ย่อมจะมีลักษณะที่ต่ำงกันไป  จึงไม่อำจยืนยันได้ว่ำ
มวลชนในปลำยศตวรรษที่ 19 จะเหมือนกับมวลชนในปัจจุบัน ทฤษฎีเรื่องวัฒนธรรมมวลชนมอง
ประชำชนเป็นเหมือนเหยื่อที่ถูกกระท ำแต่เพียงฝ่ำยเดียว จนท ำให้มองไม่เห็นว่ำคนแต่ละคนมีควำมคิด
ของตัวเอง มีทำงเลือก กำรหลีกเลี่ยง และวิธีกำรต่อรองกับผู้ที่มีอ ำนำจในหลำยวิธี ปัจจุบันจะพบว่ำ
ทฤษฎีมวลชนไม่สำมำรถน ำมำอธิบำยกลยุทธ์ทำงกำรตลำดสมัยใหม่ได้อีกต่อไป เพรำะนักวำงแผน
กำรตลำดเลือกกลุ่มเป้ำหมำยต่ำงกัน สินค้ำจึงถูกผลิตเพ่ือตอบสนองรสนิยมของคนต่ำงกลุ่ม 
“มวลชน” ในแนวคิดเดิมๆจึงไม่สอดคล้องกับควำมหลำกหลำยของกลุ่มคน และ  แรงจูงใจในฐำนะท่ี
บุคคลไม่ได้เป็นผู้รับแต่เพียงฝ่ำยเดียว 

จอห์น ฟิสค์ (John Fiske)  ให้ควำมส ำคัญกับตัวตนของผู้บริ โภคที่ เป็ น
ประชำชน เพรำะประชำชนคือผู้กระท ำต่อสินค้ำ มีบทบำทในกำรใช้สินค้ำตำมควำมต้องกำร 
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พฤติกรรมจำกกำรบริโภคสินค้ำในชีวิตประจ ำวันคือวัฒนธรรมที่ประชำชนมีส่วนสร้ำงและขับเคลื่อน 
อย่ำงไรก็ตำม มีผู้ลุกขึ้นมำตั้งค ำถำมต่อควำมคิดของฟิสค์ว่ำให้ควำมส ำคัญกับผู้บริโภคมำกเกินไป 
เพรำะประชำชนไม่มีอ ำนำจมำกพอที่จะสร้ำงหรือกระท ำตำมใจตัวเอง ยังมีอ ำนำจอ่ืนๆเข้ำมำควบคุม
ประชำชน กำรมีส่วนของประชำชนในกำรขับเคลื่อนพฤติกรรมกำรบริโภค มิได้หมำยควำมว่ำ
ประชำชนมีอ ำนำจ แต่ประชำชนเข้ำไปมีส่วนร่วมได้โดยกำรประนีประนอม ต่อรองกับอ ำนำจที่
เหนือกว่ำ ปัญหำของกำรโต้แย้งระหว่ำงผู้ที่เชื่อว่ำประชำชนถูกครอบง ำอย่ำงเบ็ดเสร็จ กับผู้ที่เชื่อว่ำ
ประชำชนมีสิทธิเลือกและท ำตำมใจตัวเอง  ข้อโต้แย้งนี้อำจไกล่เกลี่ยด้วยกำรเปิดพ้ืนที่ใหม่ของกำร
วิเครำะห์วัฒนธรรมกระแสนิยมว่ำเป็นสิ่งที่ไม่ได้มีรำกที่แท้จริง หำกแต่เป็นกำรเชื่อมโย ง ปรับแต่ง 
และหยิบยืมควำมหมำยมำจำกคนหลำยกลุ่มดังเช่นแนววิเครำะห์ของนักคิดในแนวโพสต์มอเดิร์น 
 

วัฒนธรรมจากความสัมพันธ์เชิงอ านาจ 
ควำมหมำยของวัฒนธรรมกระแสนิยมที่มำจำกควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ มีส่วน

เกี่ยวข้องและสัมพันธ์กับวัฒนธรรมมวลชน เนื่องจำกกระบวนกำรผลิตในระบบอุตสำหกรรมสะท้อน
ให้เห็นควำมสัมพันธ์ของกลุ่มคนสองกลุ่ม กลุ่มหนึ่งเป็นนำยทุนหรือเจ้ำของกิจกำร กับกลุ่มแรงงำนที่
เป็นมวลชนจ ำนวนมำก  คนกลุ่มแรกคือผู้ที่มีบทบำททำงเศรษฐกิจ มีอ ำนำจทำงกำรผลิต และ
สำมำรถชี้น ำทำงควำมคิด  ส่วนพวกแรงงำนเป็นพวกท่ียำกจน ไม่มีอ ำนำจและถูกควบคุมในระบบทุน
นิยม ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงนำยทุนกับแรงงำนนี้เป็นควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ ซึ่งนักคิดในสกุลแฟรง
เฟิร์ตเชื่อว่ำแรงงำนจะถูกเอำรัดเอำเปรียบ ในขณะที่นำยทุนจะได้ประโยชน์    กำรศึกษำวัฒนธรรม
นิยมของกลุ่มที่เรียกว่ำ Frankfurt School มีนักคิดส ำคัญหลำยคน ได้แก่ แม็ก ฮอร์กไฮเมอร์ (Max 
Horkheimer) ,ธีโอดอร์ อดอร์โน(Theodor Adorno) ,วอลเอตร์ เบนจำมิน(Walter Benjamin) , ลี
โอ โลเวนธัล (Leo Lowenthal) และ เฮอร์เบิร์ต มำร์คัส(Herbert Marcuse)   ในปี ค.ศ.1947  ฮอร์ก
ไฮเมอร์และอดอร์โน เสนอแนวคิดเรื่อง “อุตสำหกรรมวัฒนธรรม”  (Culture Industry) โดยกล่ำวว่ำ
ผลผลิตจำกอุตสำหกรรมวัฒนธรรมเกิดมำจำกกำรท ำให้เหมือนกัน เช่น ภำพยนตร์ วิทยุ และนิตยสำร 

นักวิชำกำรท่ีมีบทบำทในกำรศึกษำควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ ได้แก่ แอนโทนิโอ 
แกรมชี (Antonio Gramsci) มำอธิบำยวัฒนธรรมกระแสนิยม  ประเด็นที่ถูกยกมำคือ Hegemony 
หมำยถึงวัฒนธรรมที่มำจำกผู้น ำทำงควำมคิด และพยำยำมสร้ำงอิทธิพลต่อคนกลุ่มอ่ืนๆ ผู้ที่เชื่อทฤษฎี
นี้อธิบำยว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมคือวัฒนธรรมกำรต่อสู้ดิ้นรนระหว่ำงผู้ที่ถูกกดขี่ กับผู้มีอ ำนำจ
เหนือกว่ำ ผู้น ำทำงควำมคิด ได้แก่นักปรำชญ์ หรือผู้มีกำรศึกษำ เป็นผู้น ำทำงสติปัญญำซึ่งด ำรงอยู่ใน
สำขำอำชีพต่ำงๆ คนเหล่ำนี้ท ำหน้ำที่ควบคุมและจัดระเบียบสังคม หรือกลุ่มคน เป็นผู้ที่มีบทบำท เป็น
ผู้น ำกลุ่ม สำมำรถชี้น ำควำมคิดและกำรตัดสินใจ  ต่อมำมีผู้น ำแนวคิดนี้ไปอธิบำยสถำบันที่มีบทบำท
ชี้น ำควำมคิดด้วย เช่น สถำบันครอบครัว กำรเมือง สื่อมวลชน ศำสนำ กำรศึกษำ เป็นต้น 
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วัฒนธรรมกระแสนิยมในกรอบนี้ หมำยถึงพ้ืนที่ของกำรแลกเปลี่ยนระหว่ำงผู้
อยู่ใต้อ ำนำจกับผู้ใช้อ ำนำจ  หรือเป็นควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรกดขี่กับกำรต่อต้ำนซึ่งเกิดขึ้นมำทุกยุค
ทุกสมัย  แกรมชีเรียกควำมสัมพันธ์นี้ว่ำควำมสมดุลที่ประนีประนอม (compromise equilibrium) 
กระบวนกำรธ ำรงอ ำนำจกำรชี้น ำของนักปรำชญ์ จะด ำเนินต่อไปจนกว่ำจะมีนักปรำชญ์อ่ืนเข้ำมำ
แทนที ่

แกรมชีได้วำงรำกฐำนแนวคิดเกี่ยวกับเรื่อง Hegemony ซึ่งมีอิทธิพลต่อ
กำรศึกษำแบบ “วัฒนธรรมศึกษำ” (Cultural Studies)  วัฒนธรรมศึกษำเกิดขึ้นอย่ำงเป็นรูปธรรม
ครั้งแรกในอังกฤษ ในทศวรรษที่ 50  มีมหำวิทยำลัยเบอร์มิงแฮมเป็นศูนย์กลำงกำรศึกษำ  วิธี
กำรศึกษำใช้ควำมรู้แบบสหสำขำวิชำมำอธิบำยวัฒนธรรม จึงไม่มีทฤษฎีตำยตัว  ควำมพยำยำมของ
วัฒนธรรมคือกำรอธิบำยลักษณะวัฒนธรรมเฉพำะที่พบเห็นได้ในชีวิตประจ ำวัน เช่น วิทยุ โทรทัศน์ 
ภำพยนตร์ ดนตรี ศิลปะ กำรแสดง กำรเต้นร ำ แฟชั่น ฯลฯ  ในทศวรรษที่ 70 เมื่อแนวคิด hegemony 
ปรำกฏขึ้น ท ำให้กำรศึกษำวัฒนธรรมหันมำสนใจเรื่องควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจระหว่ำงกลุ่มคนที่มี
บทบำทชี้น ำทำงสังคม กับคนที่อยู่ใต้อ ำนำจ  ควำมสัมพันธ์นี้ด ำเนินไปบนฐำนของกำรผลิตและกำร
บริโภค ภำยใต้ระบบทุนนิยม  ปัจจุบันนี้มีกำรยอมรับว่ำผู้ที่อยู่ใต้อ ำนำจมิใช่ผู้ที่ไร้กำรตอบโต้ แต่มีส่วน
ผลักดันและสร้ำงควำมหมำยของควำมสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นด้วย 

นักคิดที่มีอิทธิพลอีกคนหนึ่งคือ ธีโอดอร์ อดอร์โน่ (Theodor Adorno)   
อดอร์โน่ตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับเรื่องควำมสัมพันธ์ทำงสังคมในระบบทุนนิยม โดยเฉพำะสินค้ำและมูลค่ำ
ของกำรแลกเปลี่ยน   เขำอธิบำยว่ำแรงงำนในระบบทุนนิยมจะแสดงพ้ืนที่ทำงสังคมด้วยกำรผลิต
สินค้ำ  นำยทุนจะสัมพันธ์กับแรงงำนโดยกระบวนกำรผลิตสินค้ำที่มีแรงงำนเป็นผู้ผลิต ควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงนำยทุนกับแรงงำนจึงมำจำกกำรผลิต  อดอร์โน่น ำควำมคิดของมำร์กซ์เรื่อง คุณค่ำของกำร
แลกเปลี่ยน(exchange value) กับคุณค่ำของกำรใช้งำน (use value) มำอธิบำยสภำพสังคมของทุน
นิยม อดอร์โน่เชื่อว่ำคุณค่ำของกำรแลกเปลี่ยน คือรำคำของสินค้ำกลำยเป็นสิ่งที่ทุนนิยมยกย่อง และ
มีควำมส ำคัญมำกกว่ำคุฯค่ำของกำรใช้งำน  ตัวอย่ำงกำรศึกษำผลงำนเพลง  อดอร์โน่กล่ำวว่ำ ดนตรี
สมัยใหม่กลำยเป็นสินค้ำที่ผลิตออกมำตอบสนองควำมต้องกำรของตลำด บทเพลงทั้งหลำยจะถูกสร้ำง
ขึ้นมำด้วยท ำนองที่เหมือนกันๆเพ่ือเอำใจคนฟังที่นิยมเสียงเพลงแบบเดียวกัน  เพลงจึงเป็นสินค้ำที่มี
รำคำ ทั้งๆท่ีอำจเป็นสิ่งที่ไม่จ ำเป็นส ำหรับกำรด ำเนินชีวิต 

อดอร์โนชี้ ให้ เห็นว่ำอุตสำหกรรมดนตรีได้สร้ำงมำตรฐำนกลำงขึ้นมำ 
โครงสร้ำงของตัวโน้ต หรือจังหวะในบทเพลงต่ำงๆเหมือนกัน เปลี่ยนแต่เพียงเนื้อร้อง อดอร์โนเรี ยก
อุตสำหกรรมดนตรีว่ำ “ปัจเจกเทียม” (psuedo-individualization) หมำยถึงกำรฟังดนตรีของ
ผู้บริโภค ซึ่งผู้บริโภคเชื่อว่ำบทเพลงคือตัวตนของเขำ  บทเพลงที่ผลิตเป็นสินค้ำคือกำรท ำให้คน
หลงเชื่อว่ำตนเองมีอิสระที่จะคิดฝันได้ แต่สิ่งที่แอบซ่อนอยู่คือควำมฝันเหล่ำนั้นถูกสร้ ำงมำจำกระบบ
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ทุนนิยมเรียบร้อยแล้ว  ควำมฝันที่เป็นของปัจเจกจึงไม่ใช่ควำมจริง  กำรท ำงำนหนักในระบบทุนนิยม 
ได้สร้ำงอุดมคติว่ำคนต้องมีเวลำผักผ่อน หรือหำเวลำว่ำงส่วนตัวโดยกำรฟังเพลง ทั้งๆที่เพลงก็คือ
สินค้ำท่ีเต็มไปด้วยภำพมำยำของทุนนิยม 

สินค้ำในระบบอุตสำหกรรมในควำมคิดของอดอร์โน่ จึงเป็นอุตสำหกรรม
วัฒนธรรม (Culture Industry) หมำยถึง กำรผลิตสินค้ำในระบบทุนนิยมซึ่งสินค้ำนั้นจะถูกประเมิน
ด้วยรำคำส ำหรับขำยในตลำด และรำคำของสินค้ำนั้นก็ต้องมุ่งหวังผลก ำไรสูงสุด อุตสำหกรรม
วัฒนธรรมจึงเป็นควำมคิดของกำรแสวงหำผลประโยชน์ด้วยเงินตรำ  อำจกล่ำวได้ว่ำวัฒนธรรมกระแส
นิยมที่เกิดขึ้นจำกกำรบริโภคสินค้ำ จึงเป็นวัฒนธรรมของผลก ำไรที่ตกแก่นำยทุนแต่ฝ่ำยเดียว 
   มำร์คัสอธิบำยว่ำ อุตสำหกรรมบันเทิงและข้อมูลข่ำวสำร แฝงไว้ด้วยกำร
อ้ำงอำรมณ์ ควำมรู้สึก ควำมคิด ทัศนคติ พฤติกรรม ซึ่งท ำให้ผู้บริโภคสินค้ำพึงพอใจ  สินค้ำจึงเป็นตัว
ก ำหนดกำรด ำเนินชีวิตเพรำะสินค้ำอธิบำยตัวเองว่ำจะท ำให้ชีวิตดีขึ้น  อุตสำหกรรมวัฒนธรรมจึงสร้ำง 
“กำรยอมรับ” ให้เกิดโดยทั่วไป  วัฒนธรรมของกำรยอมรับ (affirmative culture) คือวัฒนธรรมของ
ชนชั้นกลำงที่มีฐำนะดี ซึ่งพยำยำมให้คุณค่ำต่อกำรด ำเนินชีวิตที่ต่ำงไปจำกพวกผู้ดีมีตระกูล และต่ำง
ไปจำกชนชั้นล่ำงที่หำเช้ำกินค่ ำ  ชนชั้นกลำงเชื่อว่ำวัฒนธรรมของตัวเองดีกว่ำ 
   วัฒนธรรมชนชั้นกลำงที่มีฐำนะดีเติบโตขึ้นพร้อมกับควำมเชื่อมั่นต่ออนำคต
ที่สดใส ระบอบประชำธิปไตย ควำมเท่ำเทียมกัน อิสรภำพ และควำมยุติธรรม มำร์คัสกล่ำวว่ำ
อุตสำหกรรมวัฒนธรรมสร้ำงค ำยืนยันว่ำอนำคตจะดีกว่ำเดิม แต่วัฒนธรรมบริโภคมีเรื่องรำวที่ขัดแย้ง
ในตัวเอง เพรำะสิ่งที่ดีกว่ำเป็นเพียงภำพมำยำที่ถูกสร้ำงขึ้น โดยอำศัยควำมงำมมำบดบัง  ชีวิตที่
สวยงำมของชนชั้นกลำงจึงเป็นกำรปกปิดสิ่งที่เลวร้ำยด้วยมีภำพฉำกควำมสวยงำมอยู่เบื้องหน้ำ 
   กำรศึกษำจำกสกุลแฟรงเฟิร์ต เชื่อว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมไม่ได้สร้ำง
อิทธิพลครอบง ำสังคม แต่มันท ำให้อ ำนำจด ำรงอยู่ได้  วัฒนธรรมกระแสนิยมไม่ได้ท ำให้สังคมไร้
ระเบียบกฎเกณฑ์ แต่มันท ำให้เกิดควำมเหมือนกันในกำรใช้ชีวิต โลเวนธัลอธิบำยว่ำอุตสำหกรรม
วัฒนธรรม คือกำรสร้ำงเครื่องหมำยแก่สินค้ำ โดยกำรท ำให้เหมือนกัน มีแบบเดียวกัน พูดหลอกล่อ ไม่
ชอบกำรฝืนกฎระเบียบเพ่ือท ำให้สินค้ำเป็นไปตำมสูตรและแนวทำงที่วำงไว้ กระบวนกำรผลิตสินค้ำนี้
ตกอยู่ใต้อ ำนำจทุนนิยมซึ่งมีกำรเอำรัดเอำเปรียบแรงงำน  นอกจำกนั้นอุตสำหกรรมวัฒนธรรมยั งท ำ
ให้เกิดกำรใช้เวลำที่ต่ำงกัน ระหว่ำง “งำน” กับ “เวลำว่ำง”  อุตสำหกรรมวัฒนธรรมท ำให้เวลำว่ำงมี
คุณค่ำมำกขึ้น และกำรผลิตในภำคอุตสำหกรรมก็ท ำให้เกิดกำรท ำงำนแบบมวลชน  และเมื่อมีมวลชน
ก็ท ำให้เกิดกำรผลิตเพื่อตอบสนองคนจ ำนวนมำกเป็นวัฏจักร 
   วอลเตอร์ เบนจำมิน อธิบำยว่ำกำรเปลี่ยนเทคโนโลยีในกำรผลิต จะท ำให้
วัฒนธรรมมีหน้ำที่เปลี่ยนไปด้วย  กำรผลิตสินค้ำจ ำนวนมำกจำกต้นฉบับ ท ำให้คุณลักษณะของสินค้ำ
ไม่เหมือนกับของดั้งเดิม กล่ำวคือสินค้ำจะสูญเสียคุณสมบัติเดิมของตัวเอง เบนจำมินเรียกคุณสมบัตินี้
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ว่ำ “aura” เบนจำมินเชื่อว่ำกำรผลิตทำงอุตสำหกรรมท ำให้คนเสพงำนศิลปะต่ำงไปจำกเดิม  กำร
บริโภคสินค้ำท ำให้เกิดระบบควำมหมำยที่ซับซ้อนและหลำกหลำย ซึ่งเป็นคุณลักษณะของสังคม
ประชำธิปไตย กล่ำวคือคนแต่ละคนสำมำรถสร้ำงควำมหมำยของตัวเองได้จำกกำรบริโภคสินค้ำ ซึ่ง
ต่ำงจำกควำมหมำยของคนอ่ืน  
   แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมกระแสนิยมจำกสกุลแฟรงเฟิร์ต เป็นแนวคิดที่
อธิบำยวัฒนธรรมของคนสองกลุ่ม คือกลุ่มผู้บริโภค(ประชำชน) กับกลุ่มผู้ผลิตสินค้น(นำยทุน)  
ค ำอธิบำยชี้ให้เห็นว่ำอุตสำหกรรมวัฒนธรรมก ำลังท ำลำย “ควำมบริสุทธิ์” หรือเนื้อแท้ของงำนศิลป์  
กำรผลิตสินค้ำและกำรท ำงำนในระบบทุนนิยมเป็นสิ่งเดียวกัน อุตสหกรรมวัฒนธรรมยังท ำให้เกิดกำร
บริโภค และแรงงำนมวลชนที่พยำยำมต่อต้ำนขัดขืนกฎระเบียบและไขว่คว้ำหำควำมฝันที่เป็นภำพลวง
ตำ 
   ปัญหำของกำรมองวัฒนธรรมกระแสนิยมว่ำเป็นวัฒนธรรมที่ถูกครอบง ำ
จำกระบบทุนนิยม ก็คือ กำรให้ควำมส ำคัญกับชนชั้นนำยทุนมำกเกินไป จนลืมมองประสบกำรณ์ของ
ผู้บริโภคซึ่งเป็นผู้ใช้สินค้ำ ไม่ว่ำจะเป็นกำรฟังเพลง หรือ ดูภำพยนตร์   ส ำนักคิดแฟรงเฟิร์ตอำจคิดว่ำ
ชนชั้นนำยทุนมีอ ำนำจครอบง ำควำมคิดของมวลชน และเชื่อว่ำมวลชนตกอยู่ใต้ควำมคิดเหล่ำนั้น  ผู้ที่
ออกมำโต้แย้งได้แก่ ดิค เฮบดิก(Dick Hebdige) พบว่ำวัยรุ่นคือผู้ที่สร้ำงควำมหมำยให้ตัวเองภำยใต้
สินค้ำที่บริโภค  เฮบดิกอธิบำยว่ำผู้ผลิตสินค้ำมิได้มีอ ำนำจชี้น ำวัยรุ่นเท่ำนั้น แต่วัยรุ่นสำมำรถต่อรอง
ควำมหมำยให้กับตัวเอง พฤติกรรมกำรแสดงออกของวัยรุ่นจึงมีลักษณะเป็นกำรต่อต้ำนขันขืน
วัฒนธรรมที่ชี้น ำโดยผู้ใหญ่   กำรศึกษำของเฮบดิกแสดงให้เห็นว่ำวัฒนธรรมนิยมเป็นกำรต่อรอง
ระหว่ำงคนหลำยกลุ่ม  ผู้มีอ ำนำจชี้น ำทำงควำมคิดจึงไม่อำจชี้น ำ หรือครอบง ำประชำชนเสมอไป 
   นอกจำกนั้น ควำมคิดเรื่อง คุณค่ำของกำรแลกเปลี่ยน กับคุณค่ำของกำรใช้
งำน ยังเป็นที่สงสัยว่ำใช้อะไรเป็นตัววัด เนื่องจำกนักคิดสกุลแฟรงเฟิร์ตเชื่อว่ำสินค้ำถูกท ำให้มีมูลค่ำ
มำกเกินควำมจ ำเป็นทั้งๆที่เป็นของฟุ่มเฟือย เช่น เทปเพลงที่รำคำเพลงกว่ำอำหำร ทั้งๆที่อำหำรมี
ควำมจ ำเป็นส ำหรับชีวิตมำกกว่ำ  สกุลแฟรงเฟิร์ตจึงเชื่อว่ำมูลค่ำกำรใช้งำนเป็นสิ่ งที่มีแก่นแท้  หรือมี
มำก่อนที่มูลค่ำของกำรแลกเปลี่ยนจะเกิดขึ้น  หำกพิจำรณำสังคมในอดีตก่อนที่จะมีระบบทุนนิยม
และกำรปฏิวัติอุตสำหกรรม มนุษย์รู้จักที่ใช้สินค้ำแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน และในหลำยๆสังคมก็
พบว่ำมูลค่ำของกำรแลกเปลี่ยนไม่ได้วัดที่เงินตรำเท่ำนั้น แต่อำจมำจำกควำมพึงพอใจ ควำมเชื่อและ
ค่ำนิยมท่ีเกิดข้ึนในสังคม   จึงไม่อำจกล่ำวได้ว่ำมูลค่ำของกำรแลกเปลี่ยนจะบิดเบือนคุณค่ำของกำรใช้
งำน 
   นักวิชำกำรรุ่นหลังพยำยำมตีควำมทฤษฎีอุตสำหกรรมวัฒนธรรมใหม่ 
แนวคิดของกลุ่มทีเรียกว่ำ Neo-Gramscian เชื่อว่ำกำรบริโภคของประชำชนมีควำมเกี่ยวข้องกับ
กระบวนกำรผลิต  ผู้บริโภคมีปฏิกิริยำโต้ตอบกับสินค้ำและบริกำรเช่นเดียวกับผู้ผลิตสินค้ำก็มีส่วน
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ต่อรองควำมต้องกำรของผู้บริโภค  อำจกล่ำวได้ว่ำกำรศึกษำวัฒนธรรมกระแสนิยมเป็น “กำรให้
อ ำนำจ” กับกลุ่มคนที่ไม่มีปำกมีเสียงหรือถูกกดขี่ให้อยู่ใต้อ ำนำจ  จอห์น สตอเรย์ กล่ำวว่ำกำรปฏิเสธ
สภำวะตั้งรับเพียงอย่ำงเดียวของกำรบริโภค มิได้หมำยควำมว่ำจะต้องปฏิเสธสภำพตั้งรับของกำร
บริโภคทุกครั้ง กำรศึกษำจำกกลุ่ม Neo-Gramscian ท ำให้ทรำบว่ำกำรศึกษำวัฒนธรรมกำรบริโภค
ต้องดูในรำยละเอียดและเงื่อนไขต่ำงๆ เพรำะผู้บริโภคมิได้ถูกกระท ำเพียงอย่ำงเดียวแต่มีทำงเลือก
และกำรต่อรองที่จะสร้ำงควำมหมำยขึ้นมำ กำรศึกษำวัฒนธรรมนิยมจึงเป็นเรื่องของกำรตัดสินใจของ
บุคคล มิใช่กำรแบ่งแยกว่ำอะไรคือผู้ผลิตหรือผู้บริโภค  หรืออะไรคืออ ำนำจและสิ่งที่อยู่ใต้อ ำนำจ 
   หลุยส์ อัลธูแซร์(Louis Althusser) มีอิทธิพลต่อกำรศึกษำวัฒนธรรมในช่วง
ทศวรรษที่ 70 อัลธูแซร์ไม่เชื่อเรื่องกำรผลิต และกำรแบ่งแยกคนออกเป็นแรงงำนกับผู้ปกครอง แต่เขำ
เชื่อว่ำสังคมประกอบด้วย 3 ส่วนคือเศรษฐกิจ กำรเมือง และควำมคิด กำรมีอยู่ของอ ำนำจในสังคม
อำจไม่ใช่มีผลต่อคนที่อยู่ใต้อ ำนำจ แต่อ ำนำจขึ้นอยู่กับรูปแบบทำงเศรษฐกิจ  มนุษย์จะมีวิธีสร้ำง
ควำมสัมพันธ์กับกำรผลิต ในลักษณะของกำรท ำงำนและจินตนำกำร  มนุษย์จะสร้ำงควำมหมำยให้กับ
กำรท ำงำน และแสดงให้ผู้อ่ืนรู้ว่ำควำมหมำยของกำรท ำงำนนี้คืออะไร  กระบวนกำรสร้ำงควำมหมำย
นี้เกิดข้ึนทั้งชนชั้นปกครองและชนชั้นแรงงำน  กระบวนกำรสร้ำงควำมหมำย คือกำรคิดถึงค ำถำมและ
ค ำตอบ โครงสร้ำงของควำมหมำยจึงเป็นกำรบอกว่ำมีอะไรที่ซ่อนอยู่ และมีอะไรที่เปิดเผย กำรท ำ
ควำมเข้ำใจควำมหมำยจึงต้องท ำสองครั้ง ครั้งแรกเพ่ือดูสิ่งที่มองเห็น ครั้งที่สองเพ่ือค้นหำสิ่งที่ถูก
ปกปิด  วิธีกำรนี้อัลธูแซร์เรียกว่ำ symptomatic reading  ควำมหมำยของสิ่งต่ำงๆจึงไม่ได้มีเพียง
หนึ่งเดียว แต่มีควำมซับซ้อน เต็มไปด้วยควำมแตกต่ำง ไม่มีเอกภำพ  ค ำอธิบำยต่ำงๆคือควำม
พยำยำมที่จะบอกถึงควำมจริงบำงอย่ำง ค ำอธิบำยคือกระบวนกำรสร้ำงควำมเชื่อมั่น และให้ค ำตอบ
ของปัญหำ อัลธูแซร์กล่ำวว่ำควำมหมำยมิใช่แค่ควำมคิดเท่ำนั้น แต่ควำมหมำยยังถูกแสดงให้ประจักษ์
โดยอำศัยกำรกระท ำต่ำงๆ เช่น พิธีกรรม กำรแต่งกำย กำรแสดง และอ่ืนๆ 
   สจ๊วร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) และ แพดดี แวนเนล(Paddy Whannel) 
อธิบำยว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมไม่อำจแยกควำมดีควำมเลวออกจำกกันได้  กำรท ำควำมเข้ำใจ
วัฒนธรรมกระแสนิยมควรจะมองดูตัวบุคคลที่รับเอำวัฒนธรรมมำประพฤติปฏิบัติ เช่น กำรเลือกฟัง
เพลง กำรดูภำพยนตร์ ฯลฯ ฮอลล์และแวนแนล ปฏิเสธว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมมิใช่วัฒนธรรมชั้นต่ ำ 
แต่เป็นสิ่งที่มีคุณค่ำบำงประกำร  กำรมองวัฒนธรรมกระแสนิยมในเชิงลบเป็นกำรเหมำรวม เนื่องจำก
วัฒนธรรมนิยมประกอบด้วยวัฒนธรรมหลำยประเภท ซึ่งอำจจะมีทั้งสิ่งที่ดีและเลวปะปนอยู่   สจ๊วต 
ฮอลล์กล่ำวว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมคือพ้ืนที่ของกำรต่อสู้แข่งขันทำงกำรเมืองของบุคคล และเป็น
พ้ืนที่ควำมสัมพันธ์ของกำรควบคุมอ ำนำจ  พ้ืนที่นี้มีควำมหมำยที่ซ้อนทับกัน ควำมหมำยมำจำกกลุ่ม
คนที่ถูกกดขี่และคนที่ใช้อ ำนำจ ควำมหมำยจะถูกรื้อสร้ำงใหม่ ปรับแต่ง แก้ไข ตำมประสบกำรณ์ของ
คนแต่ละกลุ่ม  วัฒนธรรมกระแสนิยมจึงอำจท ำให้คนที่ถูกกดขี่มีปำกมีเสียง และเข้มแข็งขึ้น 
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วัฒนธรรมของภาพมายา 
 ในช่วงทศวรรษที่ 70-80 เมื่อเกิดวิกฤตกำรณ์ทำงสังคม สืบเนื่องมำจำก

บรรยำยของกำรเรียกร้องสิทธิเสรีภำพของรักร่วมเพศ สตรีนิยม คนผิวด ำ ชนกลุ่มน้อย และกลุ่มชำติ
พันธุ์  ท ำให้เกิดกำรท้ำทำยอ ำนำจและสถำบันที่เคยเป็นหลักของควำมรู้ โดยเฉพำะรัฐจะถูกท้ำทำยให้
แก้ปัญหำควำมขัดแย้งทำงสังคม ช่วงเวลำนี้ คนกลุ่มต่ำงๆที่เคยอยู่ในซอกหลืบจะออกมำประกำศ
ตัวตน และเอกลักษณ์ทำงวัฒนธรรม  เช่น เลือกที่จะมีชีวิตในแบบของตัวเอง อนุรักษ์ประเพณี รื้อฟ้ืน
ประวัติศำสตร์ สร้ำงอนุสำวรีย์ สถำนที่ร ำลึกถึงบรรพบุรุษ เป็นต้น   คนหลำยกลุ่มไม่ต้องกำรให้
ผู้ปกครองมำกีดกันหรือแบ่งแยกอีกต่อไป กระแสสิทธิเสรีภำพแพร่กระจำยไปในโลกที่สำม โดยเฉพำะ
ในดินแดนที่เคยตกเป็นอำณำนิคมของยุโรปและอเมริกำ  คนพ้ืนเมืองในประเทศโลกท่ีสำมเรียกร้องให้
รัฐยอมรับสิทธิกำรเป็นพลเมืองของพวกเขำ พร้อมๆกับมีขบวนกำรฟ้ืนฟูอัตลักษณ์ทำงชำติ
พันธุ์ ขบวนกำรนี้เปิดพ้ืนที่ใหม่ๆในกำรสร้ำงควำมรู้ที่หลำกหลำย ควำมรู้จะมิใช่มำจำกรัฐเท่ำนั้น แต่
จะมำจำกประชำชนธรรมดำ 

ในทำงวิชำกำร  กระแสวิจำรณ์ควำมรู้เริ่มมำตั้งแต่ปลำยทศวรรษที่ 50 ซู
ซำน ซองเตจ์(Susan Sontag)[22] เรียกช่วงเวลำนี้ว่ำเป็นกำรเฉลิมฉลอง “จิตส ำนึก” ใหม่ หมำยถึง
กำรไม่เห็นควำมแตกต่ำงว่ำอะไรคือวัฒนธรรมชั้นสูงหรือชั้นต่ ำ  หรือพรมแดนควำมดีและควำมเลว
แยกไม่ได้อย่ำงชัดเจน  กล่ำวอีกนัยนึกคือ จิตส ำนึกใหม่เป็นกำรปฏิเสธวัฒนธรรมของผู้ปกครองและ
ผู้น ำควำมคิดในยุคโมเดิร์น (Modernism)  และน ำไปสู่กำรตีควำมหมำยใหม่ส ำหรับวัฒนธรรมกระแส
นิยม นักคิดที่มีอิทธิพลในช่วงนี้จะถูกจัดอยู่ในสกุลควำมคิดแบบโพสต์มอเดิร์น (Postmodernism) 
ได้แก่ ฌอง ฟรังซัวส์ ลีโอทำร์ด( Jean Francois Leotard) ฌอง บูดริลลำร์ด(Jean Baudrillard)  เฟ
รดริค เจมสัน (Fredric Jameson) มิเชล ฟูโก้ (Michel Foucault) และ ฌำคส์ เดอร์ริดำ (Jacques 
Derrida) 

เฟรดริค เจมสัน(Fredric Jameson) อธิบำยว่ำโพสต์มอเดิร์นมีรำกฐำนมำ
จำกกำรวิพำกษ์วัฒนธรรมของผู้มีอ ำนำจชี้น ำสังคม  ซึ่งยึดในหลักกำรเหตุผลตำมแบบทฤษฎีสมัยใหม่
นิยม(modernism) วัฒนธรรมของผู้มีอ ำนำจจึงต่ำงจำกวัฒนธรรมของมวลชน  วัฒนธรรมในควำมคิด
ของเจมสันคือวัฒนธรรมหลำยๆแบบที่มำปะติดกัน จนเป็นภำพบิดๆเบี้ยวๆ เป็นกำรล้อเลียน
ประวัติศำสตร์ กำรปฏิเสธรูปแบบ จ ำลองภำพควำมตำย สื่อเรื่องรำวต่ำงๆผ่ำนหน้ำกำกและ
จินตนำกำร เว้นว่ำงบำงสิ่งไว้ ไม่บ่งบอกต้นก ำเนิด แต่เป็นเบ้ำหลอมหลำยๆแบบ เป็นวัฒนธรรมที่แบน
รำบ ไม่มีสูงต่ ำ เปรียบเสมือนส ำนึกใหม่ของอิสรภำพ เต็มไปด้วยกำรสร้ำงภำพตัวตน ไม่มีกำร
คำดคะเน มีแต่ภำพลักษณ์และเปลือกหุ้ม 

อำจกล่ำวได้ว่ำโพสต์มอเดิร์นคือปฏิกิริยำของวัฒนธรรมกระแสนิยมและ
มวลชนที่ขยำยตัวและถูกดูหมิ่นเหยียดหยำมจำกชนชั้นสูง ศิลปะเพ่ือมวลชนในอังกฤษและอเมริกำ ใน
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ทศวรรษที่ 50-60 เติบโตอย่ำงรวดเร็วท่ำมกลำงกระแสควำมคิดที่ปฏิเสธกำรแบ่งแยกว่ำอะไรคือ
ศิลปะชั้นสูงหรือชั้นต่ ำ ศิลปินหลำยคนมีกำรเคลื่อนไหวเพ่ือสร้ำงผลงำนของตัวเองอย่ำงเป็นอิสระ   
แอนดี้ วำโรล(Andy Warhol)  กล่ำวว่ำพำณิชย์ศิลป์คือศิลปะที่แท้จริง เพรำะงำนศิลปะเป็นเรื่อง
รสนิยมและสุนทรียภำพของคนแต่ละคน ไม่ว่ำใครก็สำมำรถท ำงำนศิลปะได้ เจมสัน อธิบำยว่ำ
วัฒนธรรมกระแสนิยมถูกแทนที่ด้วยวัฒนธรรมกำรค้ำ เขำเชื่อว่ำทุนนิยมมีพัฒนำกำรเป็น 3 ช่วง  ช่วง
ที่หนึ่งเป็นยุคของระบบตลำด(market capitalism)  ยุคที่สองเป็นยุคกำรผูกขำดทำงกำรค้ำ
(monopoly capitalism)  และยุคสุดท้ำยเป็นยุคที่ทุนนิยมแพร่กระจำยไปทั่วโลก(multinational 
capitalism)  ยุคสุดท้ำยคือยุคของแนวคิดแบบโพสมอเดิร์น ยุคดังกล่ำวนี้เป็นยุคของภำพหลอนและ
กำรล้อเลียน วัฒนธรรมโพสมอเดิร์นจะไร้แก่นที่มำ ไม่มีรำกและต้นก ำเนิด แต่อำศัยควำมหมำยที่หยิบ
ยืมมำจำกหลำยๆแหล่ง ผสมปนเปกัน 

เจมสันวิเครำะห์ภำพยนตร์ในช่วงทศวรรษที่ 80-90 ภำพยนตร์ช่วงนี้มี
ลักษณะเป็นกำรโหยหำอดีต ( nostalgic film) เช่น เรื่อง Back to the Future, Peggy Sue Got 
Married, Blue Velvet, Angel Heart, Raiders of the Lost Ark เป็นต้น ภำพยนตร์ดังกล่ำวจ ำลอง
เรื่องรำวและบรรยำกำศสังคมอเมริกันในทศวรรษที่ 50  ทศวรรษนี้เป็นทศวรรษของควำมสุขและ
ควำมฝันแบบอเมริกัน เนื่องจำกเป็นยุคของหนุ่มสำวและดนตรีร็อคแอนด์โรล  เจมสันกล่ำวว่ำ
ภำพยนตร์แนวนี้พยำยำมสร้ำงแบบจ ำลองที่มีลักษณะตำยตัวว่ำอดีตจะต้องเป็นอย่ำงไร  ภำพอดีตจึง
ถูกสร้ำงอย่ำงเป็นแบบแผน และกลำยเป็นตัวแทนของประวัติศำสตร์ที่แท้จริงส ำนึกของประวัติศำสตร์
เป็นส่วนประกอบของประสบกำรณ์ปัจจุบันซึ่งถูกแทรกแซงด้วยกำรร ำลึกถึงอดีตและกำรคำดเดำ
อนำคต  สภำวะดังกล่ำวท ำให้เกิดภำพหลอนและจินตนำกำร 

ตัวอย่ำงภำพยนตร์เรื่อง Raiders of the Lost Ark, Independence Day, 
Robin Hood Prince of Thieves เป็นกำรย้ ำในเรื่องรำวของอดีต ให้ควำมส ำคัญกับบุคลิกลักษณะ
เฉพำะของอดีต  แต่อดีตมิใช่ควำมจริง หำกแต่เป็นเรื่องที่แต่งขึ้นตำมคติและแม่แบบตำยตัวที่เชื่อกัน
มำ  สิ่งที่เกิดขึ้นกับภำพยนตร์แนวนี้คือ “ควำมจริงที่ผิดแปลก” (False Realism) เป็นกำรลอกแบบ
ภำพยนตร์แนวอ่ืนหรือสื่อสำรให้เห็นว่ำเคยมีวิธีกำรสื่อสำรอ่ืนๆ เจมสันเชื่อว่ำภำพยนตร์แนวโพสต์
มอเดิร์นท ำให้เรำรู้ว่ำสิ่งต่ำงๆ คือตัวอย่ำงของกำรตลบตะแลงที่แนบเนียน เวลำในประวัติศำสตร์จึง
ไม่ได้เดินเป็นเส้นตรง หำกแต่เป็นกำรเผยเฉพำะเวลำปัจจุบันซึ่งถูกแทรกด้วยเรื่องเล่ำของอดีตหรือ
อนำคต  กำรสูญเสียควำมเป็นตัวตนจึงถูกทดแทนด้วยกำรย้ ำหนักๆว่ำปัจจุบันเป็นอย่ำงไร กำรโหยหำ
สิ่งทดแทนในยุคโพสต์มอเดิร์นคือกำรยืนยันว่ำประวัติศำสตร์อันตรธำนไปแล้ว  ชีวิตในยุคโพสต์
มอเดิร์นก ำลังบอบช้ ำด้วยอำกำรควำมจ ำเสื่อม ถูกกักขังอยู่ในเวลำปัจจุบัน  เจมสันเชื่อว่ำโพสมอเดิร์
นคือแบบจ ำลองควำมคิดของทุนนิยม วัฒนธรรมจึงกลำยเป็นเรื่องทำงเศรษฐกิจทั้งหมด ภำพหลอน
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ของวัฒนธรรมปรำกฏขึ้นโดยกำรสร้ำงควำมหมำยในลักษณะต่ำงๆ ซึ่งท ำให้สิ่งที่เรียกว่ำ “วัฒนธรรม” 
แยกไม่ออกจำกสิ่งที่เรียกว่ำ “เศรษฐกิจ” 

ฌอง ฟรังซัว เลียวทำร์ด(Jean-Francois Leotard) เขียนหนังสือเรื่อง The 
Postmodern Condition ในปี ค.ศ.1979 อธิบำยว่ำโพสต์มอเดิร์นคือสภำพของวิฤตกำรณ์ควำมรู้ใน
สังคมตะวันตก ซึ่งควำมรู้กระแสหลักก ำลังแตกสลำย  ควำมปั่นป่วนเริ่มขึ้นเมื่อมีคนกลุ่มต่ำงๆลุก
ขึ้นมำอ้ำงควำมรู้ของตัวเอง คนจำกชำยขอบที่เคยถูกกดขี่ออกมำพูดถึงสิ่งที่ตัวเองคิด  วัฒนธรรม
โพสต์มอเดิร์นจึงเป็นกำรชี้ให้เห็นว่ำควำมรู้มิได้มำจำกคนกลุ่มเดียวที่มีอ ำนำจ แต่ควำมรู้มำจำกคนที่
หลำกหลำยและสลับซับซ้อน  ควำมรู้กระแสหลักเกี่ยวกับวัฒนธรรมนิยมที่มำจำกแนวคิดมำร์กซิสต์ 
หรืออำร์โนลด์ ก ำลังถูกรื้อท ำลำย วัฒนธรรมนิยมไม่ใช่ควำมไร้ระเบียบตำมค ำอธิบำยแบบเก่ำ และไม่
มีคู่ตรงข้ำมระหว่ำงวัฒนธรรมชั้นสูงกับวัฒนธรรมชั้นล่ำงอีกต่อไป  เลียวทำร์ดกล่ำวว่ำวัฒนธรรมนิยม
มิใช่จุดจบของวัฒนธรรมชั้นสูง แต่วัฒนธรรมนิยมของมวลชนคือควำมหมำยใหม่ของวิธีคิดแบบ 
modernism ที่มำพร้อมกับลัทธิทุนนิยมและกำรค้ำ 

ฌอง บูดริลลำร์ด (Jean Beaudrillard) อธิบำยว่ำโพสต์มอเดิร์นคือสภำพ
สังคมที่ทุกสิ่งทุกอย่ำงไม่อำจแบ่งแยกจำกกันได้ ทั้งเศรษฐกิจ กำรเมือง วัฒนธรรม ศิลปะ ควำมคิด
และควำมรู้สึกหล่อหลอมกลำยเป็นเนื้อเดียวกัน  วัฒนธรรมในสมัยโพสต์มอเดิร์นเป็นภำพมำยำ หรือ
ของเสแสร้ง(simulacrum)  ภำพมำยำจ ำลองแบบมำจำกสิ่งของดั้งเดิม แต่ไม่มีคุณสมบัติเหมือนเดิม 
เบนจำมินเรียกคุณสมบัติดั้งเดิมของงำนศิลปะว่ำ Aura  บูดริลลำร์ดกล่ำวว่ำเรำอำจจ ำลองภำพวำดโม
นำลิซ่ำได้ แต่ต้องไปดูภำพจริงที่ปำรีส ในขณะที่เทปเพลงที่วำงขำยตำมท้องตลำดเป็นผลิตผลจำกห้อง
อัดเสียง เทปที่วำงขำยไม่จ ำเป็นต้องมีของจริง ลักษณะนี้คือตัวอย่ำงของภำพมำยำที่ไม่ต้องอ้ำงถึงของ
จริง  เทปเพลงจึงเป็นตัวจ ำลองควำมจริงที่ปรำศจำกแหล่งก ำเนิด บูดริลลำร์ดเรียกว่ำ hyperreal 

ตัวอย่ำงเช่น ดีสนีย์แลนด์  บูดริลลำร์ดกล่ำวว่ำดีสนีย์แลนด์ท ำให้คนอเมริกำ
หนีจำกโลกควำมจริงไปสู่จินตนำกำร และท ำให้ชำวอเมริกันเชื่อว่ำอเมริกำเป็นดินแดนแห่งควำมฝัน 
ดีสนีย์แลนด์ได้ปกปิด “ควำมจริง” เกี่ยวกับสังคมอเมริกันโดยเสแสร้งว่ำตัวเองคืออเมริกำ  ดีสนีย์
แลนด์ถูกสร้ำงขึ้นด้วยจินตนำกำรเพ่ือที่จะท ำให้ชำวอเมริกำเชื่อใน “ควำมจริง” ที่หำแหล่งก ำเนิดไม่
พบ ดีสนีย์แลนด์พยำยำมปกปิดว่ำควำมเป็นเด็กพบได้ทุกแห่งในอเมริกำ ทั้งๆที่กำรเข้ำมำหำควำม
สนุกในดีสนีย์แลนด์ของผู้ใหญ่ มิใช่กำรบ่งบอกว่ำอเมริกำคือโลกของผู้ใหญ่  แต่ควำมเป็นเด็กในดีสนีย์
แลนด์ถูกสร้ำงให้เป็นโลกของผู้ใหญ่และท ำให้ชำวอเมริกันเชื่อว่ำตนเองคิดว่ำสังคมอเมริกำมีวุฒิภำวะ 

บูดริลลำร์ดอธิบำยว่ำโพสมอเดิร์นคือสภำวะที่คนทุกคนสูญเสียควำมเป็นตัว
ของตัวเอง เนื่องจำกควำมจริงทั้งหลำยถูกสร้ำงให้เป็น “ควำมจริง” แบบจ ำลอง กำรค้นหำควำมจริง
จะกลำยเป็นเรื่องของกำรย้อนกลับไปหำรำกเหง้ำในอดีต มีกำรอ้ำงต ำนำนและสัญลักษณ์ของควำม
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จริง  บูดริลลำร์ดตั้งค ำถำมว่ำถ้ำควำมจริงเป็นสิ่งที่ว่ำงเปล่ำ เรำจะเรียกสิ่งที่อ้ำงว่ำเป็นควำมจริงว่ำ
อะไร 

แองเจล่ำ แม็คร็อบบี้(Angela McRobbie) เชื่อว่ำแนวคิดโพสต์มอเดิร์น
สำมำรถอธิบำยปรำกฏกำรณ์ของวัฒนธรรม “ป๊อป” ได้ดีกว่ำทฤษฎีโครงสร้ำงนิยม เนื่องจำกชี้ให้เห็น
สภำพควำมหลำกหลำย ซับซ้อน ขัดแย้ง ลื่นไหล และไม่หยุดนิ่งของควำมหมำยต่ำงๆ    แม็คร๊อบบี้
เรียกร้องให้นักวิชำกำรหันกลับไปศึกษำชีวิตส่วนตัวของประชำชนในฐำนะเป็นผู้คิดและท ำสิ่งต่ำงๆ มิ
ควรหยุดอยู่แค่สื่อ เทคนิค หรือเนื้อควำมที่ถูกสร้ำงขึ้นเท่ำนั้น นอกจำกนั้น ควรให้ควำมสนใจเรื่อง
อำรมณ์ของมนุษย์ในสังคมแห่งกำรบริโภค ควรพิจำรณำว่ำกำรบริโภคสร้ำงควำมรื่นรมย์ให้กับชีวิตได้  
แม็คร๊อบบี้ยังเสนอว่ำ นักวิชำกำรต้องศึกษำวัฒนธรรมของกำรท ำงำนยุคใหม่ให้มำกข้ึน ทั้งนี้อำศัยกำร
เข้ำไปเก็บข้อมูลรำยละเอียด เข้ำไปมีส่วนร่วม สัมภำษณ์ และใช้ชีวิตร่วมกับคนกลุ่มต่ำงๆที่อยู่ในโลก
ของสื่อสำรมวลชน และกำรบริโภค  เพ่ือค้นหำว่ำมนุษย์คิดหำทำงออกและสร้ำงควำมหมำยให้กับ
ตนเองอย่ำงไร แข่งขันกับคนอ่ืนๆอย่ำงไร มีสังคมแบบไหน ประพฤติตัวอย่ำงไร ใช้ชีวิตอย่ำงไร และมี
ควำมสัมพันธ์กับคนรอบข้ำงอย่ำงไรบ้ำง 

แนวโน้มและควำมสนใจจำกแนวคิดโพสต์มอเดิร์นท ำให้กำรศึกษำสื่อเป็น
เรื่องของกำรตรวจสอบควำมรู้ที่สื่อเป็นผู้สร้ำง ไม่ว่ำจะเป็นควำมรู้ในภำพยนตร์ บทเพลง นิตยสำร 
โฆษณำ ฯลฯ  ควำมรู้เหล่ำนั้นอำจถูกเคลือบและหุ้มด้วยค่ำนิยมบำงอย่ำงซึ่งมีผลต่อกำรรับรู้ของ
บุคคล ประชำชนที่บริโภคสื่ออำจเชื่อตำมที่สื่อต้องกำรให้เป็น   นักวิชำกำรในแนวโพสต์มอเดิร์นจึง
เชื่อว่ำภำพลักษณ์ที่เกิดขึ้นในสื่อก ำลังครอบง ำควำมคิดของประชำชน และสิ่งอันตรำยจำกเรื่องนี้ก็คือ 
ภำพลักษณ์เหล่ำนั้นถูกเชื่อว่ำเป็นควำมจริง สังคมมนุษย์ในยุคโพสต์มอเดิร์นจึงเป็นสังคมที่สื่อมีอ ำนำจ
และมีบทบำทในกำรก ำหนดว่ำควำมจริงควรจะเป็นอย่ำงไร นอกจำกนั้น ชีวิตของผู้คนยังแยกไม่ขำด
จำกทุนนิยมที่แฝงมำด้วยโฆษณำต่ำงๆ ซึ่งอวดอ้ำงว่ำกำรมีชีวิตที่ดีขึ้นนั้นต้องท ำอย่ำงไรบ้ำง เช่น กำร
เป็นผู้หญิงที่มีเสน่ห์ต้องใช้เครื่องส ำอำงยี่ห้อนี้ เป็นคนทันสมัยต้องใช้โทรศัพท์รุ่นนี้ หรือขับรถยนต์รุ่นนี้  
เป็นต้น 

โฆษณำจึงแฝงไว้ด้วยรูปแบบและสไตล์กำรด ำเนินชีวิตของคน  คนบำงคน
เลือกที่จะบริโภคสินค้ำที่ตรงกับนิสัยหรือควำมชอบของตนเองเพ่ือสร้ำงภำพลักษณ์ให้กับตนเอง และ
บอกว่ำตนเองต่ำงจำกคนอ่ืนอย่ำงไร ประเด็นเรื่องกำรใช้ชีวิตของประชำชนสำมัญจึงเป็นที่สนใจของ
นักวิชำกำรสำยวัฒนธรรมศึกษำ(Cultural Studies) เช่น เรย์มอนด์ วิลเลียมส์(Raymond Williams) 
สนใจศึกษำวัฒนธรรมในมิติทำงสังคม และวิถีชีวิต  โดยพิจำรณำจำกกำรแสดงออก และพฤติกรรม
ของมนุษย์  เขำเชื่อว่ำคนในสังคมมีระบบคุณค่ำบำงอย่ำงร่วมกัน  สังคมพัฒนำไปได้โดยกำรเลือก
ปฏิบัติตำมขนบธรรมเนียมประเพณีบำงอย่ำง  ประเพณีบำงอย่ำงจะถูกปรับให้เข้ำกับวิถีชีวิตและ
ควำมต้องกำรของคนในปัจจุบัน กำรสืบต่อของประเพณีจึงไม่ใช่กำรน ำของเก่ำมำทั้งหมด แต่เป็นกำร
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ปรับแต่ง ดัดแปลง และตีควำมใหม่วัฒนธรรมตำมจำรีตประเพณี ถูกปรับแต่ง ถูกตีควำมใหม่ อธิบำย
ใหม่เพ่ือให้สำมำรถด ำรงอยู่ได้ต่อไปในวัฒนธรรมร่วมสมัย   

ควำมคิดของวิลเลียมส์มิได้มองว่ำวัฒนธรรมชั้นสูงแยกออกจำกวัฒนธรรม
นิยมอย่ำงเด็ดขำดถำวร  แต่วัฒนธรรมทั้งสองมีกำรปรับเปลี่ยนมำเป็นล ำดับ ผ่ำนประสบกำรณ์ชีวิต
ของคนรุ่นต่ำงๆ   วัฒนธรรมของกรรมกรมีลักษณะเป็นของส่วนรวม ในขณะที่วัฒนธรรมชนชั้นกลำงมี
ลักษณะเป็นปัจเจกนิยม  วัฒนธรรมกรรมกรเป็นวัฒนธรรมสังคมของคนส่วนใหญ่ มิใช่เพ่ือบุคคลคน
เดียว วิลลเลียมส์อธิบำยว่ำ “วัฒนธรรม” หมำยถึงประสบกำรณ์ในชีวิตประจ ำวันของประชำชนทั้ง
หญิงและชำย วัฒนธรรมเป็นเรื่องของกำรแบ่งปันประสบกำรณ์ร่วมกัน  เรย์มอนด์ วิลเลียมส์
(Reymond Williams) อธิบำยว่ำควำมหมำยของ popular culture ถูกใช้ไปใน 4 ลักษณะ คือ 1 
หมำยถึงคนจ ำนวนมำก  2 หมำยถึงกำรท ำงำนชั้นต่ ำ งำนที่ถูกดูหมิ่นเหยียดหยำม 3 หมำยถึงกำร
ท ำงำนที่ตอบสนองควำมต้องกำรของคนจ ำนวนมำก และ 4 หมำยถึงกำรประพฤติ ปฏิบัติตัวทำง
วัฒนธรรมของประชำชน 

วิถีชีวิตของคนธรรมดำสำมัญ ที่นักวิชำกำรสำยวัฒนธรรมศึกษำสนใจ มักจะ
เป็นชีวิตของคนในเมือง เป็นชนชั้นกลำงที่มีกำรศึกษำและมีฐำนะทำงเศรษฐกิจดีในระดับหนึ่ง  กลุ่ม
คนประเภทนี้ใกล้ชิดกับสื่อและต้องกำรที่จะมีสไตล์ชีวิตของตัวเอง สินค้ำต่ำงๆจึงถูกผลิตออกมำ
ตอบสนองควำมต้องกำรของรสนิยมและควำมชอบส่วนตัว  ชนชั้นกลำงเลือกที่จะท ำงำนในแบบที่
ตนเองชอบ เช่น นักโฆษณำ นักถ่ำยรูป นักเขียน นักร้อง นักเต้น นักแสดง นักคอมพิวเตอร์ นักกำร
ตลำด นักธุรกิจ นักออกแบบ สถำปนิก วิศวกร และ อำชีพอิสระต่ำงๆ  อำชีพเหล่ำนี้สะท้อนให้เห็น
รูปแบบชีวิตที่หลำกหลำย แต่ล้วนแล้วเกี่ยวข้องกับกำรบริโภคสินค้ำ อำชีพของคนรุ่นใหม่ท ำให้
วัฒนธรรมกระแสนิยมด ำรงอยู่ได้ ในเวลำเดียวกันก็ท ำให้ลักษณะแบบโพสต์มอเดิร์นเป็นรูปธรรม
ชัดเจนมำกขึ้น เช่น อำชีพนักโฆษณำจ ำเป็นใช้ภำพลักษณ์ต่ำงๆเพ่ือขำยสินค้ำ  ภำพลักษณ์เหล่ำนั้น
สะท้อนวิธีคิดและค่ำนิยมควำมเชื่อของนักโฆษณำ  หรืออำชีพนักออกแบบจ ำเป็นต้องมีจินตนำกำร
และควำมฝัน  คุณสมบัติเหล่ำนี้คือสิ่งที่นักวิชำกำรแนวโพสต์มอเดิร์นสนใจ 

อย่ำงไรก็ตำม กำรอธิบำยว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมที่มีสื่อมวลชนเป็นตัวปลุก
ปั่นท ำให้ควำมจริงต่ำงๆเป็นมำยำ  ควำมจริงที่สื่อสร้ำงอำจบิดเบือนและไม่ค ำนึงถึงรำกเหง้ำ แต่
อิทธิพลของสื่อจะปิดกั้นไม่ให้เกิดควำมจริงแบบอ่ืนๆจริงหรือไม่  สื่อจะมีอิทธิพลต่อควำมคิดของคน
จริงหรือไม่ ค ำถำมเหล่ำนี้ต้องได้รับกำรตรวจสอบในท ำนองเดียวกันวิธีคิดแบบโพสต์มอเดิร์นได้กลำย
เป็นวำทกรรมชุดใหม่ที่ครอบง ำสังคมหรือไม่ เมื่อสื่อและประชำชนออกมำพูดว่ำชีวิตของตัวเองมี
ทำงเลือก ท ำตำมควำมฝันและจินตนำกำร มีอิสรภำพ ไม่มีใครบังคับ  ค ำอธิบำยเหล่ำนี้แสดงว่ำ
ประชำชนและสื่อเชื่อเช่นนั้นจริงๆ หรือว่ำเป็นไปตำมกระแส ภำพยนตร์ โทรทัศน์ บทเพลง นวนิยำย 
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และเรื่องรำวในสื่อต่ำงๆน ำเสนอเรื่องเหล่ำนี้อย่ำงกว้ำงขวำง จนท ำให้ประชำชนคิดไปเองว่ำพวกเขำ
อยู่ในโลกของทำงเลือกที่อยำกจะท ำอะไรก็ได้ 
 

2.มานุษยวิทยากับวัฒนธรรมกระแสนิยม 
 ควำมสนใจของนักมำนุษยวิทยำต่อประเด็นเกี่ยวกับวัฒนธรรมกระแสนิยม 

มีควำมแตกต่ำงไปจำกกำรศึกษำสำยวัฒนธรรม หรือสื่อสำรมวลชน นักมำนุษยวิทยำพยำยำมท ำควำม
เข้ำใจปรำกฏกำรณ์วัฒนธรรมกระแสนิยมที่แฝงอยู่ในสื่อบันเทิง เช่น โทรทัศน์ วิทยุ ภำพยนตร์ ดนตรี 
นิตยสำร และหนังสือพิมพ์ ในระยะแรกๆได้แก่กำรศึกษำของ โรเบิร์ต เอส ลีนด์ , เฮเลน เอ็ม ลีนด์ ,
และ ดับบลิว แอล วอร์เนอร์ ซึ่งเป็นกำรศึกษำข้อเขียนในหนังสือพิมพ์ในอเมริกำในฐำนะเป็นกำร
แสดงออกถึงควำมเชื่อแบบพ้ืนบ้ำนที่อยู่นอกระบบเหตุผล กำรศึกษำของเกรกอรี เบทสัน ซึ่งน ำทฤษฎี
ทำงสื่อสำรมวลชนมำวิเครำะห์ภำพยนตร์ชวนเชื่อของนำซี เรื่อง Hitlerjunge Quex 

 ในช่วงทศวรรษที่ 50 กำรศึกษำของเอ็ดมันด์ คำร์เพนเตอร์ เรื่องกำรใช้สื่อ
ของคนพ้ืนเมืองในประเทศปำปัวนิวกินี คำร์เพนเตอร์ถูกว่ำจ้ำงโดยรัฐบำลปำปัวนิวกินีในกำรแนะน ำ
ให้ชำวบ้ำนรู้จักใช้เครื่องมือสมัยใหม่ เช่นกล้องถ่ำยรูป ประเด็นที่น่ำสนใจก็คือชำวบ้ำนมีวิธีจัดกำรกับ
อุปกรณ์ต่ำงๆด้วยควำมคิดของตัวเอง คำร์เพนเตอร์ยังศึกษำปฏิกิริยำที่มีต่อกล้องและภำพยนตร์ของ
ชนพ้ืนเมืองหลำยแห่ง และพบว่ำคนพ้ืนเมืองมีค ำอธิบำยของตัวเองต่อสิ่งที่พบเห็นในภำพถ่ำยและ
ภำพยนตร์ ตัวอย่ำงเช่น เมื่อชำวเมำรีดูภำพบรรพบุรุษของตัวเองในภำพยนตร์ พวกเขำจะรู้สึกกลัว 
รำวกับก ำลังมองเห็นวิญญำณของผู้ตำยก ำลังปรำกฏร่ำง 

 ในปี ค.ศ.1950  ฮอร์เทนส์ พำวเดอร์เมเกอร์ ศึกษำเรื่อง Hollywood The 
Dream Factory  อธิบำยว่ำอุตสำหกรรมภำพยนตร์เปรียบเสมือนกำรน ำพรสวรรค์และควำมคิด
สร้ำงสรรค์มำขำยเป็นสินค้ำ แต่เต็มไปด้วยควำมคลอนแคลนทำงเศรษฐกิจ เนื่องจำกบริษัทภำพยนตร์
มีกำรแข่งขัน และไม่มั่นใจในกำรควบคุมตัวเอง ในทศวรรษที่ 80 วิคเตอร์ คำลดำโรล่ำ อธิบำยว่ำ
ควำมแพร่หลำยของโทรทัศน์และวีดีโอพบได้ทั้งเขตเมืองและชนบท สิ่งนี้กระจำยไปทั่วโลกและแทรก
ซึมอยู่ในวัฒนธรรมโดยอำศัยเทคโนโลยีสื่อสำรที่ทันสมัย  นักมำนุษยวิทยำจึงจ ำเป็นต้องเข้ำใจ
ปรำกฏกำรณ์ดังกล่ำวนี้ เฟย์ กินสเบิร์กกล่ำวว่ำควำมเข้ำใจที่มีต่อสื่ออำจแยกเป็นสองฝ่ำย ฝ่ำยหนึ่งคิด
ว่ำสื่อคือเครื่องมือปลดปล่อย และต่อต้ำนขัดขืนอ ำนำจผู้ปกครอง  อีกฝ่ำยหนึ่งคิดว่ำสื่อคือกำรมอม
เมำ และเป็นเครื่องมือของผู้น ำในกำรกดข่ีประชำชน 

 นักมำนุษยวิทยำที่ได้รับอิทธิพลควำมคิดของเรย์มอนด์ วิลเลียมส์เชื่อว่ำ
หน้ำที่ของนักมำนุษยวิทยำต้องน ำมวลชนออกมำจำกกำรครอบง ำของสื่อประเภทต่ำงๆ  แต่นัก
มำนุษยวิทยำบำงคนไม่เห็นด้วย และหันไปวิจำรณ์แนวคิดเกี่ยวกับสังคมมวลชนที่ถูกสร้ำงมำจำก
ทฤษฎีสื่อ “สื่อ” ในสำยตำของนักมำนุษยวิทยำคือพ้ืนที่ของกำรต่อสู้แข่งขัน  เช่น กำรศึกษำผู้ชม
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โทรทัศน์ พบว่ำเป็นผู้ที่แสดงควำมคิดวิพำกษ์วิจำรณ์เรื่องรำวต่ำงๆที่ปรำกฎอยู่ ในโทรทัศน์   
กำรศึกษำของอีริค ไมเคิลส์ เรื่อง The Aboriginal Invention of Television Central Australia 
1982-1986  พบว่ำโทรทัศน์เข้ำไปเปลี่ยนแปลงควำมเชื่อของชำวอะบอริจิ้น ในเรื่องควำมสัมพันธ์
ระบบเครือญำติ กำรแต่งงำน ระบบอำวุโส และกำรแลกเปลี่ยนระหว่ำงกลุ่ม 

 กำรศึกษำของแดเนียล มิลเลอร์ ในช่วงปี ค.ศ.1988-89 เป็นกำรศึกษำ
ละครโทรทัศน์ในประเทศตรินิแดด พบว่ำละครได้สร้ำงตัวแบบบุคลิกภำพของชำวตรินิแดด ซึ่งเป็นผู้ที่
รักสนุกเฮฮำ ครื้นเครง และส่งเสียงอึกทึก แต่ละครโทรทัศน์คืออิทธิพลของลัทธิอำณำนิคมอเมริกัน 
ละครเรื่อง The Young and the Restless คือพ้ืนที่สำมัญของชำวตรินิแดด ที่เปิดโอกำสให้มีกำรพูด
ติฉินนินทำ มิลเลอร์อธิบำยว่ำในช่วงที่ตรินิแดดเจริญรุ่งเรืองจำกกำรค้ำน้ ำมัน ท ำให้ชนชั้นกลำงเติบโต 
แต่เมื่อเกิดสภำวะน้ ำมันรำคำตก ท ำให้ชนชั้นกลำงประสบวิกฤตและพบหำยนะทำงเศรษฐกิจ  คน
หลำยคนเป็นหนี้และหนีออกนอกประเทศ  ละครโทรทัศน์สะท้อนภำพควำมขัดแย้งของตรินิแดด ใน
ด้ำนหนึ่งคือควำมเจริญรุ่งเรืองอีกด้ำนหนึ่งเป็นควำมไม่แน่นอนของชีวิต  ควำมขัดแย้งนี้ ถูกเสนอด้วย
ภำพของควำมสนุกสนำนเฮฮำซึ่งเป็นสิ่งประดิษฐ์ใหม่ แต่เข้ำถึงชีวิตคนธรรมดำสำมัญ ที่สัมผัสควำม
อ้ือฉำว กำรนินทำ และควำมขัดแย้ง 

 ปี ค.ศ.1990 กำรศึกษำของ คอนรำด ฟิลลิป คอตเท็ก เรื่อง Prime -Time 
Society เป็นกำรศึกษำบทบำทโทรทัศน์ที่มีต่อประชำชน และกำรตีควำมของบุคคลต่อสื่อที่โทรทัศน์
หยิบยื่นให้ คอดเท็กพบว่ำผู้ชมมิได้เป็นฝ่ำยรับอย่ำงเดียว แต่ผู้ชมใช้โทรทัศน์เพ่ือปลดปล่อยควำมขุ่น
ข้องหมองใจ ใช้สร้ำงและต่อเติมจินตนำกำรส่วนตัว ใช้เพ่ือสร้ำงแนวทำงให้กับชีวิตตัวเอง รำยกำร
โทรทัศน์จะตอบสนองควำมต้องกำรของผู้ชมหลำยประเภท หลำยรสนิยม ควำมหลำกหลำยของ
รำยกำรท ำให้เกิดกำรสร้ำงควำมหมำยเกี่ยวกับควำมขัดแย้งและควำมแตกต่ำงขึ้นมำใหม่ หรือเป็นกำร
ตอกย้ ำควำมแตกต่ำงให้เข้มข้นมำกข้ึน 

 กำรศึกษำของปีเตอร์ มำนูแอล เรื่อง Cassette Culture(1993) ได้รับ
อิทธิพลแนวคิดจำกสกุลแฟรงเฟิร์ต โดยเฉพำะควำมคิดของธีโอดอร์ อดอร์โน รวมทั้งควำมคิดจำกสกุล
แกรมชีและสจ๊วต ฮอลล์ มำนูแอลศึกษำดนตรีป๊อปในอินเดีย ซึ่งเปรียบเสมือนพ้ืนที่แห่งกำรต่อรอง
ระหว่ำงผู้มีอ ำนำจและผู้ใต้อ ำนำจ รวมทั้งเป็นพื้นที่ต่อสู้ของชนชั้น วรรณะ ศำสนำ ควำมแตกต่ำงทำง
เพศ ชำติพันธุ์ และช่วงอำยุ มำนูแอลกล่ำวว่ำ เทปคำสเซ็ตต์และวีดีโอมีรำคำถูกท ำให้นำยทุนรำยย่อย
สำมำรถผลิตเพลงและภำพยนตร์ออกสู่ตลำดได้ และนักกำรเมืองยังใช้เทปและวีดีโอเพ่ือกำรโฆษณำ
ชวนเชื่อและหำเสียงทำงกำรเมือง สื่อท ำให้เกิดกำรกระจำยอ ำนำจ และกระตุ้นให้เกิดควำมรุนแรง
และกำรต่อต้ำน ขณะเดียวกันก็ช่วยปลดปล่อยผู้ที่ถูกกดขี่ให้มีอิสระ 

 นอกจำกนั้น มำนูแอลยังศึกษำดนตรีป๊อปในประเทศตรินิแดด พบว่ำชำว
อินเดียสตรีซึ่งอพยพมำจำกบ้ำนเกิดในยุคอำณำนิคมได้น ำดนตรีแบบเก่ำมำปรับให้ทันสมัยเพ่ือเป็น
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เครื่องมือในกำรเสริมสร้ำงพลังให้กับผู้หญิง และสร้ำงอัตลักษณ์ใหม่ให้กับควำมเป็นชำติ ดนตรีแบบ
ใหม่คือภำพสะท้อนของชุมชนอินเดียพลัดถิ่น ในปี ค.ศ.1993 แคเธอรีน เอ ลัทซ์น แอล คอลลิน 
ศึกษำนิตยสำรเนชั่นแนล จีโอกรำฟฟิค ซึ่งเป็นนิตยสำรที่ได้รับควำมนิยมทั่วโลก พบว่ำเนื้อหำของ
นิตยสำรบอกเรื่องรำววัฒนธรรมประจ ำชำติอเมริกัน และพยำยำมน ำเสนอวัฒนธรรมอ่ืนๆในลักษณะ
ที่เป็น “ของแปลก” สวยงำมและน่ำยกย่อง นิตยสำรเนชั่นแนล จีโอกรำฟฟิคเปรียบเสมือนเป็นผู้มี
อิทธิพล ชี้น ำควำมคิดของสังคมให้เชื่อในสิ่งที่นิตยสำรบอก ภำพลักษณ์ของโลกที่สำมในนิตยสำรจึง
เป็น “ภำพตัวแทน” แบบตำยตัว 

 กำรศึกษำของซำร่ำ ดิกคีย์ ในปี ค.ศ.1993 เกี่ยวกับกำรชมภำพยนตร์ของ
ชนชั้นแรงงำนชำวทมิฬในอินเดีย พบว่ำ ผู้สร้ำงภำพยนตร์สร้ำงภำพลักษณ์ของคนจนให้เกิดใน
ภำพยนตร์ แต่คนจน หรือชนชั้นแรงงำนชมภำพยนตร์ด้วยควำมสนุกสนำน พึงพอใจ ทั้งในเนื้อเรื่อง
และนักแสดง กำรชมภำพยนตร์คือกระบวนกำรสร้ำงควำมหมำยให้กับตัวเองของคนจน  เนื่องจำก
เรื่องรำวในภำพยนตร์เป็นจินตนำกำร ชวนฝัน หลีกหนีจำกควำมจริง เรื่องรำวท ำนองนี้ช่วยให้คนจน
สร้ำงภำพฝันและหนีปัญหำที่เคร่งเครียดในชีวิตประจ ำวัน ภำพยนตร์จึงเปรียบเสมือนผู้ช่วยหำทำง
ออกให้กับชีวิตของคนจน 

 กำรศึกษำของไบรอัน มอรัน เรื่อง A Japanese Advertising Agency 
(1996) อธิบำยพัมนำกำรของกำรโฆษณำในญี่ปุ่น โดยพิจำรณำควำมสัมพันธ์ภำยในองค์กร บริษัท
โฆษณำ เช่น กำรติดต่อลูกค้ำ กำรตลำด ฝ่ำยสร้ำงสรรค์ และควำมขัดแย้งในผลประโยชน์  กำรศึกษำ
ของ เคลลี แอสคิว เรื่อง Performing the Nation(2002) อธิบำยควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรแสดงออก
ทำงวัฒนธรรม กำรเต้นร ำ ดนตรี และบทกวีของชำวแทนซำเนีย ซึ่งเต็มไปด้วยอุดมกำรณ์ทำงกำรเมือง  
แอสคิวเชื่อว่ำกำรแสดงเหล่ำนี้เกี่ยวข้องกับกำรสร้ำงชำติและกำรแสวงหำอ ำนำจของชำวแทนซำเนีย 

 อำจกล่ำวได้ว่ำ กำรศึกษำวัฒนธรรมนิยมในสำยตำของนักมำนุษยวิทยำ 
เป็นกำรศึกษำภำคสนำม มีกำรเก็บข้อมูล สังเกต สัมภำษณ์ อย่ำงมีส่วนร่วมกับคนกลุ่มต่ำงๆ เพ่ือท ำ
ควำมเข้ำใจว่ำคนแต่ละกลุ่ม “ใช้” วัฒนธรรมนิยมอย่ำงไร เช่น ดูภำพยนตร์ หรือฟังเพลง  กำรใช้
เครื่องมือของชนพ้ืนเมืองเป็นอย่ำงไร เช่น กำรถ่ำยภำพ วีดิทัศน์ หรือภำพยนตร์ นักมำนุษยวิทยำ
สนใจประสบกำรณ์ของมนุษย์มำกกว่ำที่จะอธิบำยโครงสร้ำงขนำดใหญ่ของสังคม ควำมสนใจในช่วง
ปลำยศตวรรษที่ 20 นักมำนุษยวิทยำเริ่มศึกษำ หรือเข้ำไปมีส่วนร่วมในกิจกรรมวิทยุ หรือโทรทัศน์
ชุมชน โดยคนในท้องถิ่นจะเข้ำมำมีบทบำทมำกขึ้นในกำรสร้ำงผลิตรำยกำรของตัวเอง  เช่น เทอเรนซ์ 
เทอร์เนอร์ นักมำนุษยวิทยำชำวอเมริกันเข้ำไปช่วยสอนวิธีกำรใช้กล้องถ่ำยวีดิทัศน์ให้กับชนเผ่ำคำยำ
โป ในบรำซิล 

 โจฮันส์ เฟเบียน(Johannes Fabian) นักมำนุษยวิทยำที่ศึกษำวัฒนธรรม 
“ป๊อป” ในแอฟริกำ (ประเทศซำอีร์) อธิบำยว่ำวัฒนธรรมป๊อปเปรียบเสมือน “พ้ืนที่” ของกำร
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แสดงออกทำงวัฒนธรรม ซึ่งไม่สำมำรถแบ่งแยกได้ว่ำวัฒนธรรมป๊อปอยู่คนละด้ำนกับวัฒนธรรมชั้นสูง
(high culture)  กรณีวัฒนธรรมป๊อปในแอฟริกำที่เฟเบียนศึกษำ พบว่ำคนพ้ืนเมืองรู้สึกว่ำวัฒนธรรมป๊
อปคือเครื่องมือของกำรต่อสู้และกำรมีชีวิตรอด  เนื่องจำกเป็นวัฒนธรรมที่เขำสำมำรถคิดและ
สร้ำงสรรค์ขึ้นมำเอง  วัฒนธรรมป๊อปท ำให้พวกเขำมีตัวตนและแสดงออกถึงควำมรู้สึกนึกคิดได้เฟ
เบียนเรียกกำรแสดงออกทำงวัฒนธรรมประเภทนี้ว่ำ “ช่วงเวลำแห่งอิสรภำพ” (moment of 
freedom) 

 เฟเบียนยังต้ ำค ำถำมเกี่ยวกับกำรท ำงำนของนักมำนุษยวิทยำในเรื่อง
วัฒนธรรมป๊อป  จำกกรณีตัวอย่ำงที่เฟเบียนศึกษำวรรณกรรมที่ได้รับควำมนิยมในแอฟริกำ พบว่ำ
ควำมเข้ำใจต่อเรื่องควำมนิยมมำจำกข้อมูลประวัติศำสตร์ แต่เท่ำนั้นยังไม่เพียงพอ นักมำนุษยวิทยำ
จ ำเป็นต้องรู้ว่ำวัฒนธรรมกำรเขียนและอ่ำนของชำวแอฟริกำเป็นอย่ำงไรด้วย   เฟเบียนพบว่ำ
วัฒนธรรมป๊อปในซำอีร์มิได้เริ่มจำกสื่อ  หำกแต่สื่อ เช่น วิทยุ โทรทัศน์ ภำพยนตร์มำทีหลัง  ชำวซำอีร์
มีวิธีคิดและปฏิบัติต่อสำธำรณะต่ำงไปจำกชำวตะวันตก ดังนั้นจึงไม่อำจน ำแนวคิดทฤษฎีของตะวันตก
ไปตัดสินวัฒนธรรมป๊อปของชำวซำอีร์ได้  สิ่งที่เฟเบียนย้ ำก็คือวิธีกำรท ำงำนของนักมำนุษยวิทยำใน
กำรพูดคุยสัมภำษณ์กับชำวบ้ำนจ ำเป็นต้องตั้งค ำถำม 
 

3. การศึกษาวัฒนธรรมกระแสนิยมในสังคมไทย 
วัฒนธรรมกระแสนิยม หรือวัฒนธรรมป๊อป หรือ Popular Culture ใน

สังคมไทย อำจหมำยถึง วัฒนธรรมที่ได้รับควำมนิยมในสังคม ถูกกล่ำวถึง หรือมีอิทธิพลต่อ
ชีวิตประจ ำวันของคนกลุ่มต่ำงๆ วัฒนธรรมเหล่ำนี้เข้ำมำเกี่ยวข้องกับเรำทั้งเรื่องกำรกิน อยู่ หลับ นอน 
สังสรรค์ เดินทำง สื่อสำร และกำรท ำมำหำกิน  นักวิชำกำรในประเทศไทย เช่น พัฒนำ กิติอำษำ เรียก
วัฒนธรรมประเภทนี้ว่ำ “วัฒนธรรมสมัยนิยม”  

ประจักษ์พยำนของกำรมีอยู่ของวัฒนธรรมป๊อป เห็นได้จำกกำรโฆษณำ
สินค้ำในสื่อประเภทต่ำงๆ ไม่ว่ำจะเป็น วิทยุ โทรทัศน์ ภำพยนตร์ ป้ำยโฆษณำ ใบปลิว นิตยสำร 
หนังสือพิมพ์ หรืออินเตอร์เน็ต  สินค้ำในที่นี้เป็นได้ทั้ง สินค้ำอุปโภค บริโภค บริกำร ควำมบันเทิง และ
กำรท่องเที่ยว ปัจจุบันนี้วัฒนธรรมป๊อปอำศัย “สื่อ” เป็นเครื่องมือในกำรเข้ำถึงคนจ ำนวนมำก 
ขณะเดียวกันก็สร้ำงคุณค่ำและควำมหมำยให้กับชีวิตผ่ำนสินค้ำเหล่ำนั้น 

“สื่อ” ในสำยตำนักวิชำกำรด้ำนสื่อสำรมวลชน กำรศึกษำของนักวิชำกำร
สำขำสื่อสำรมวลชน ให้ควำมสนใจต่อเรื่อง “บทบำท” และ “ฐำนะ” ของสื่อในกำรชี้น ำค่ำนิยมและ
ควำมคิดของคนในสังคม“สื่อ” จะเปรียบเสมือน “ผู้กระท ำ” ที่สร้ำงกำรเปลี่ยนแปลง ทั้งในแง่บวก
และลบ นักวิชำกำรไทยจึงวิเครำะห์บทบำทของสื่อในเรื่องเกี่ยวกับจริยธรรม คุณธรรม และสิทธิ
เสรีภำพของสื่อเป็นส่วนใหญ่  ในแวดวงวิชำกำรมักจะมีกำรยกย่องสื่อท่ีดแีละประณำมสื่อที่เลว 



 

 

  57 

กำญจนำ แก้วเทพ กล่ำวว่ำบทบำทหน้ำที่ของสื่อ คือกำรช่วยยกระดับ
กำรศึกษำกำรรับรู้ของประชำชน ช่วยให้ประชำชนรู้เท่ำทันสภำพควำมจริงในโลกท่ีเปลี่ยนไป ผลักดัน
ให้ประชำชนมีควำมคิด และมีควำมสำมำรถในกำรตัดสินใจและประกอบกิจกรรม ผดุงรักษำหรือ
ยกระดับศีลธรรมของประชำชน และสร้ำงส ำนึกแห่งกำรเคำรพศักดิ์ศรีและคุณค่ำทั้งตัวเองและผู้อ่ืน  
นิยำมเชิงอุดมคติของกำญจนำ มุ่งควำมสนใจไปที่ตัวสื่อ  เพรำะเชื่อมั่นว่ำสื่อมีบทบำทรับผิดชอบทำง
สังคม สังคมจะดีขึ้นได้ ขึ้นอยู่กับกำรท ำหน้ำที่ที่ถูกต้องของสื่อ อำจกล่ำวได้ว่ำ  น้ ำเสียงของ
นักวิชำกำรมีแนวโน้มที่จะเรียกร้องให้สื่อมีจิตส ำนึกที่ดีต่อสังคม ทั้งในแง่เนื้อหำและคุณภำพของข้อมูล
ข่ำวสำรที่น ำเสนออกไป  ขณะเดียวกันก็พยำยำมเสนอทิศทำงใหม่ หรือทำงเลือกใหม่ให้กับสื่อ เช่น 
สื่อเพ่ือพัฒนำคนและสังคม เปิดโอกำสให้ประชำชนมีส่วนร่วมมำกขึ้น หรือใช้วิธีกำรสื่อสำรแบบสอง
ทำง สื่อต้องมีมนุษยธรรม สื่อต้องเป็นตัวแทนของท้องถิ่นและชุมชน เป็นต้น 

กำรศึกษำของอุบลรัตน์ ศิริยุวศักดิ์ กล่ำวถึงบทบำทหน้ำที่ของสื่อว่ำ สื่อ
ต้องเป็นผู้ตรวจสอบกำรท ำงำนของเจ้ำหน้ำที่ในหน่วยงำนของรัฐ ตรวจสอบกระบวนกำรยุติธรรมใน
คดีเด็กและเยำวชน กระตุ้นให้เกิดจิตส ำนึกในกำรคุ้มครองสิทธิเด็ก และเผยแพร่ข้อเท็จจริงเกี่ยวกับ
ปัญหำกำรละเมิดสิทธิเด็ก  เอ้ือจิต วิโรจน์ไตรรัตน์ กล่ำวว่ำ บทบำทของสื่อเป็นทั้งโจทก์และจ ำเลย
ของสังคม  สื่อเป็นทั้งผู้เรียกร้อง ปกป้อง รักษำสิทธิ ผลประโยชน์และควำมถูกต้องให้แก่สังคม และยัง
ถูกกล่ำวหำว่ำเป็นเหตุแห่งควำมเสื่อม ควำมเสียหำย ควำมไม่ถูกต้อง และควำมไม่เหมำะสมต่ำงๆ 

ควำมสนใจต่อประเด็นวัฒนธรรมไม่ค่อยมีมำกนัก  ท ำให้กำรศึกษำ
วัฒนธรรมป๊อปในสังคมไทยเป็นเรื่องของ สถำบัน หรือ “ตัวบุคคล” เช่น นักข่ำว นักจัดรำยกำรวิทยุ
หรือโทรทัศน์ ผู้สร้ำงละครทวี  ผู้ก ำกับภำพยนตร์ ผู้ผลิตโฆษณำ เป็นต้น  หรือไม่ก็เป็นกำรอธิบำย 
“เนื้อหำ” ที่อยู่ในสื่อว่ำดีหรือไม่ดี เช่น กำรเสนอภำพลักษณ์ของชำยหญิง กำรมอมเมำเยำวชน กำร
โฆษณำชวนเชื่อ กำรบิดเบือนควำมจริง กำรเลียนแบบวัฒนธรรมตะวันตก กำรท ำให้วัฒนธรรมไทย
ตำมจำรีตประเพณีเสียหำย กำรเสนอภำพควำมรุนแรง หรือลำมกอนำจำรในสื่อ เป็นเครื่องมือให้กับ
ลัทธิบริโภคนิยม และทุนนิยมซึ่งเป็นกำรครอบง ำทำงอ้อมของตะวันตก เป็นต้น 

กำรศึกษำของวรินทรำ ไกยูรวงศ์ เรื่องมิติแห่งกำรบริโภคที่ปรำกฏใน
นิตยสำรผู้หญิง พบว่ำนิตยสำรท ำหน้ำที่สืบทอดคุณลักษณะของสังคมบริโภค กำรศึกษำของนิภำ
พรรณ สุขศิริ เรื่องรำยกำรสุขภำพทำงโทรทัศน์ พบว่ำ รำยกำรสุขภำพยังไม่ท ำให้คนเข้ำใจพฤติกรรม
สุขภำพของคนกลุ่มต่ำงๆรำยกำรท ำแค่เพียงสืบทอดพฤติกรรมสุขภำพเดิมๆให้สืบเนื่องไป 

กำรศึกษำของวิภำ อุตมฉันท์ เรื่อง อิทธิพลของวิทยุโทรทัศน์ระหว่ำงไทย-
ลำว พบว่ำวิทยุโทรทัศน์ไทยมีลักษณะตำมใจตลำด ส่วนลำวตอบสนองทำงกำรเมืองของรัฐ เนื่องจำก
เทคโนโลยีด้ำนวิทยุโทรทัศน์ของไทยมีคุณภำพสูงท ำให้สัญญำณส่งไปถึงประเทศลำว และอำจถึง
ชำยแดนเวียดนำมและจีน  ท ำให้คนลำวรับรู้ข่ำวสำรข้อมูลจำกไทยอย่ำงเต็มที่ และสร้ำงปัญหำให้กับ
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รัฐบำลลำว วิภำเชื่อว่ำสื่อของไทยเป็นผู้ท ำลำยวัฒนธรรมโดยใช้ลัทธิบริโภคนิยมเป็นเครื่องมือ  วิภำ
เสนอว่ำสื่อควรท ำหน้ำที่รับใช้สังคม และให้ข้อมูลข่ำวสำรที่เป็นประโยชน์ สื่อที่ดีควรอยู่ในระบอบ
ประชำธิปไตย รัฐไม่ควรเข้ำไปครอบง ำ 

กำรศึกษำของชลิดำภรณ์ ส่งสัมพันธ์ พบว่ำโลกของสื่อมวลชนเป็นโลก
ของผู้ชำย สื่อถูกผลิตหรือควบคุมโดยผู้ชำย ผู้หญิงในโลกสื่อมวลชนต้องพบกับปัญหำ และข้อจ ำกัด
หลำยประกำร ผู้หญิงไม่สำมำรถแสดงออกได้อย่ำงเต็มที่เพรำะถูกควบคุมด้วยระบบธุรกิจซึ่งไม่เปิด
โอกำสให้ผู้หญิงท ำงำนได้เต็มที่ เนื้อหำของสื่อจึงสะท้อนควำมคิดแบบผู้ชำย ผู้หญิงจะเป็นแค่
ส่วนประกอบ กำรศึกษำของสุภำพร โพธิ์แก้ว  เรื่องมิวสิควีดีโอในคำรำโอเกะ พบว่ำในภำพยนตร์
ประกอบเพลงคำรำโอเกะ เต็มไปด้วยภำพผู้หญิงนุ่งน้อยห่มน้อย มีกำรน ำนำงแบบโป๊มำเป็นนำงเอก
เพ่ือเป็นจุดขำย และน ำเสนอในรูปแบบ “รัญจวน ยวนเย้ำ และเร่ำร้อน” สุภำพรเชื่อว่ำคำรำโอเกะ
กลำยพันธุ์จำก “สื่อเสียงเพลง” ไปเป็น “สื่อปลุกเร้ำทำงเพศ” หรือคำรำโอเกะโป๊  สื่อประเภทนี้ก ำลัง
แพร่ระบำดไปทั่ว และส่งผลให้เกิดกำรล่วงละเมิดทำงเพศและกำรค้ำประเวณีตำมมำ  ข้อสันนิษฐำน
ของสุภำพรเชื่อว่ำคำรำโอเกะโป๊คือสื่อที่ส่งเสริมให้คนมักมำกในกำมำรมณ์ และยังท ำให้ผู้หญิง
กลำยเป็นสินค้ำ ไม่มีเกียรติและศักดิ์ศรี 

กำรศึกษำของสมสุข หินวิมำน และวีรวัฒน์ อ ำพันสุข พบว่ำธุรกิจภำพ
เปลือยมีกำรซ่อนเร้นควำมสัมพันธ์เชิงอ ำนำจ กล่ำวคือผู้หญิงจะอยู่ใต้กำรควบคุมของผู้ชำย และท ำให้
ผู้หญิงเป็นเพียงวัตถุทำงเพศ  ภำพนู้ดของผู้หญิงจะถูกสื่อถึงควำมอ่อนหวำน มีเสน่ห์ มีมำรยำและ
ยั่วยวนทำงเพศ สมสุขและวีรัวฒน์เชื่อว่ำสื่อเก่ียวกับภำพโป๊เป็นกำรสร้ำงค่ำนิยมทำงเพศให้สังคม และ
ผลิตซ้ ำวิธีคิดแบบทุนนิยม 

กำรศึกษำของกำญจนำ แก้วเทพ เรื่องสตรีกับสื่อมวลชน ย้ ำอย่ำงหนัก
เน้นว่ำสื่อมวลชนท ำตัวเป็นปฏิปักษ์ต่อควำมก้ำวหน้ำของสตรี และเป็นมิตรที่ไม่เข้ำใจควำมต้องกำร
ของผู้หญิง  ตัวอย่ำงเช่นภำพลักษณ์ของผู้หญิงในละครโทรทัศน์หรือเพลง จะเป็นภำพของแม่และเมีย  
ผู้หญิงต้องรักษำพรหมจำรีก่อนแต่งงำน  นำงเอกที่ได้รับควำมนิยมต้องมีบุคลิกทั้งซนและสวย 
เสียสละ เรียบร้อย ฉลำดเฉลียว มีฐำนะต่ ำต้อยแต่ได้ดีในตอนจบ นำงร้ำยจะต้องมีนิสัยขี้อิจฉำตำร้อน 
หลอกลวง โลภ ก้ำวร้ำว แสดงอำรมณ์ ท ำอะไรอย่ำงไรเหตุผล  เช่น แย่งชิงผู้ชำยที่มีคนรักอยู่แล้ว แต่
ปัจจุบันภำพลักษณะเหล่ำนี้ก ำลังคลี่คลำยไป  กำญจนำ เชื่อว่ำละครโทรทัศน์ควรเสนอทำงออกให้กับ
ผู้หญิงว่ำควรจะเป็นอย่ำงไรและควรท ำอะไรเพื่อให้ผู้หญิงมีค่ำ 

นอกจำกนั้นกำญจนำยังวิจำรณ์กำรรำยงำนข่ำวข่มขืนของหนังสือพิมพ์ว่ำ
ก่อให้เกิดผลกระทบตำมมำ กล่ำวคือผู้หญิงจะกลำยเป็น “เหยื่อ” เป็นกำรตอกย้ ำอ ำนำจของผู้ชำย
โดยกำรพูดถึงพรมจำรีของผู้หญิง ท ำให้ผู้หญิงเกิดควำมหวำดกลัวที่จะออกนอกบ้ำนในเวลำค่ ำคืน 
เพรำะสื่อมักจะเล่ำเหตุกำรณ์ข่มขืนในเวลำกลำงคืน   กำญจนำเสนอว่ำนักข่ำวหญิงควรเข้ำมำท ำข่ำว
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ข่มขืน ย้ำยข่ำวข่มขืนออกจำกหมวดข่ำวอำชญำกรรม  ไม่ควรสอดแทรกทัศนคติเข้ำไปในข่ำว และไม่
ควรตั้งฉำยำให้กับผู้ข่มขืนหรือผู้ถูกข่มขืน 

เท่ำที่ผ่ำนมำ ควำมเข้ำใจเรื่องวัฒนธรรมป๊อปในสังคมไทยเป็นเรื่องของ
ควำมถูก ควำมผิด ควำมดี ควำมเลว เนื่องจำกนักวิชำกำรส่วนใหญ่เชื่อว่ำ “สื่อ” มีอิทธิพลต่อควำม
ประพฤติและกำรปฏิบัติตัวของคนในสังคม ข้อสมมุติฐำนนี้ ถูกตอกย้ ำจนกลำยเป็นเรื่องปกติ  สิ่งที่
น่ำสนใจที่จะตั้งค ำถำมต่อไปก็คือ“สื่อ” มีตัวตน หรือด ำรงอยู่ในสังคมไทยด้วยเงื่อนไขอะไรบ้ำง  และ
ผู้ผลิตสื่อมีชีวิตทำงสังคมอย่ำงไร เกี่ยวข้องกับคนกลุ่มอ่ืนๆอย่ำงไร 

สิ่งที่ขำดหำยไปจำกกำรศึกษำ คือ “เสียงพูด” ของผู้รับสื่อ ไม่ว่ำจะเป็น
ผู้ชมโทรทัศน์ ภำพยนตร์ ผู้อ่ำนข่ำว นิตยสำร ผู้ฟังเพลง รำยกำรวิทยุ ผู้จับจ่ำยซื้อสินค้ำและใช้บริกำร
ต่ำงๆ ทุกวันนี้เมื่อพูดถึงวัฒนธรรมป๊อป จึงมีแต่เรื่อง สื่อที่ดีมีคุณภำพควรจะเป็นอย่ำงไร  สื่อเพ่ือ
ประชำชนควรเป็นอย่ำงไร เสรีภำพของสื่ออยู่ตรงไหน สื่อเป็นกลำงหรือไม่ และอีกหลำยๆเรื่องที่เป็น
ข้อเสนอให้สื่อน ำไปปฏิบัติ 

วัฒนธรรมป๊อปคือวัฒนธรรมที่มำจำกกลุ่มคนที่ขำดอ ำนำจ หรือไม่ค่อยมี
เสียงพูดในสังคม  วัฒนธรรมป๊อปช่วยเปิดโอกำสให้คนเหล่ำนี้มีพ้ืนที่ในกำรแสดงออก นอกจำกนั้น ยัง
เป็นวัฒนธรรมที่มีกำรเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลำ เป็นภำพสะท้อนของ “ควำมเป็นอื่น” ใน
วัฒนธรรมไทย กล่ำวคือ เป็นวิถีชีวิตของผู้คนที่หลำกหลำย มีกำรปรับเปลี่ยนแก้ไข สร้ำงสรรค์ 
ผสมผสำน ดิ้นรนต่อสู้ วัฒนธรรมป๊อปมิใช่เรื่องของกำรท ำผิด หรือกำรท ำลำยคุณค่ำควำมดีงำมแบบ
อดีตกำล มิใช่กำรเอำอย่ำงวัฒนธรรมอื่น หรือปฏิเสธวัฒนธรรมของตัวเอง 

เมื่อวัฒนธรรมป๊อป คือกำรสร้ำงสรรค์ของคนธรรมดำสำมัญ อำจท ำให้
กำรศึกษำ “สื่อ” หันเหไปสู่เรื่องชีวิตประจ ำวันและกำรเลือกรับข่ำวสำรข้อมูลของผู้คนที่หลำกหลำย 
และอำจท ำให้พบว่ำกำรเสนอแนะให้สื่อน ำเสนอเนื้อหำที่ดี เหมำะสมและมีคุณภำพนั้น อำจไม่ใช่สิ่ง
ส ำคัญ หำกแต่ต้องทบทวนใหม่ว่ำ เนื้อหำที่ดีนั้นนิยำมมำจำกใคร รัฐบำล  นำยทุน  หรือนักวิชำกำร 

ควำมหมำยของกำรเป็นสื่ อที่ ดี   อำจมี ได้หลำยแบบ ขึ้นอยู่ กับ
ประสบกำรณ์ชีวิตของคนแต่ละประเภท  ทั้งนี้ ต้องลงไปศึกษำชีวิตของคนเหล่ ำนั้นอย่ำงจริงจัง 
ตัวอย่ำงกำรศึกษำทำงมำนุษยวิทยำ เช่น กำรศึกษำของ Deborah Wong เรื่องเทปคำสเซ็ตต์ใน
สังคมไทย กำรศึกษำนี้ชี้ให้เห็นควำมแตกต่ำงของวิธีคิดเกี่ยวกับดนตรี 2 ประเภทของคนสองกลุ่ม 
กลุ่มหนึ่งคือดนตรีไทยสำกล อีกกลุ่มหนึ่งคือดนตรีพ้ืนบ้ำน ในส่วนดนตรีไทยสำกล ตัวตนและชื่อของ
นักร้องจะมีควำมส ำคัญ ส่วนดนตรีพ้ืนบ้ำนไม่ค่อยส ำคัญ  เนื่องจำกนักร้องดนตรีไทยสำกล เช่น 
อัญชลี จงคดีกิจ คือตัวแทนของศิลปินที่มีภำพลักษณ์ที่ชัดเจน ควำมเป็นอัญชลีเปรียบเสมือนสินค้ำที่
บ่งบอกคุณภำพของเพลง แต่ศิลปินเพลงพ้ืนบ้ำนไม่จ ำเป็นต้องมีภำพลักษณ์แบบสินค้ำ  วองเชื่อว่ำ
ดนตรีพ้ืนบ้ำนล่องลอยอยู่ในอำกำศไม่มีตัวตน และก ำลังสูญหำยไป ส่วนดนตรีป๊อปก ำลังมีพลังของ
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กำรเป็นสินค้ำที่คนนิยมบริโภค ควำมแตกต่ำงนี้มีที่มำ กล่ำวคืออุตสำหกรรมเพลงสมัยใหม่ไม่ได้
ส่งเสริมศิลปินพื้นบ้ำน แต่มุ่งแสวงหำก ำไรจำกสินค้ำท่ีเกิดจำกศิลปินนักร้องเพลงป๊อป 

กำรศึกษำของพรรณรำย โอสถำภิรัตน์ เรื่องภำพยนตร์นำงนำก เป็น
กำรศึกษำกระบวนกำรสร้ำงและตีควำมหมำยที่ซับซ้อนของภำพยนตร์ โดยชี้ให้เห็นว่ำผู้สร้ำง และผู้ชม
ภำพยนตร์มีกำรตีควำมที่ต่ำงกัน  พรรณรำยพบว่ำควำมหมำยของนำงนำกเป็นกำรต่อรองบนพื้นฐำน
ควำมขัดแย้งระหว่ำงนำยทุนกับผู้สร้ำงงำนศิลปะ แต่ควำมคำดหวังต่อควำมนิยมในภำพยนตร์คือสิ่งที่
ท ำให้เกิดกำรประนีประนอม  ในขณะที่ผู้ชมก็มีกำรให้ควำมหมำยต่อนำงนำกที่หลำกหลำย นำงนำก
จึงไม่มีควำมหมำยเดียวหรือครอบง ำควำมคิดของผู้ชม  ผู้ชมจะใช้ประสบกำรณ์ของตัวเอง หรือใช้
ควำมรู้จำกแหล่งต่ำงๆมำอธิบำยนำงนำก นอกจำกนั้นยังมีกลุ่มนักวิจำรณ์พยำยำมให้คุณค่ำกับนำง
นำกอีกแง่มมุมหนึ่ง  ภำพยนตร์จึงมิใช่สื่อครอบง ำควำมคิด 
   กำรศึกษำทำงมำนุษยวิทยำ ชี้ให้เห็นว่ำวัฒนธรรมกระแสนิยมเต็มไปด้วย
เสียงพูดที่หลำกหลำยของคนกลุ่มต่ำงๆ กล่ำวคือ มิได้มีเพียงสื่อเท่ำนั้นที่มีบทบำทชี้น ำควำมคิด หรือ
ในทำงปฏิบัติสื่อมิได้เป็นผู้กระท ำต่อผู้รับสำร แต่พ้ืนที่ทำงวัฒนธรรมของกำรรับรู้ข่ำวสำรข้อมูลเป็น
พ้ืนที่แลกเปลี่ยนต่อรองควำมหมำยระหว่ำงคนหลำยกลุ่ม ทั้งผู้ผลิตสื่อและชำวบ้ำนที่รับรู้ข่ำวสำรมิได้
เป็นภำพตำยตัวที่ เหมือนกัน  ผู้ผลิตสื่อยังประกอบด้วยคนที่คิดต่ำงกัน เช่นเดียวกันชำวบ้ำนที่
ประกอบด้วยคนหลำยระดับ ซึ่งมีประสบกำรณ์และควำมรู้แตกต่ำงกัน กำรท ำควำมเข้ำใจวัฒนธรรม
กระแสนิยมจึงไม่อำจเข้ำใจได้จำกเสียงพูดของคนกลุ่มเดียว และเป็นวัฒนธรรมที่เต็มไปด้วยพลวัต 
กำรต่อรอง และควำมขัดแย้ง 
   กำรศึกษำวัฒนธรรมกระแสนิยมในสังคมไทย มีกำรตั้งค ำถำมต่ำงไปจำก
ตะวันตก  กล่ำวคือในขณะที่ตะวันตกตั้งค ำถำมเกี่ยวกับว่ำอะไรคือ “วัฒนธรรมกระแสนิยม” 
วัฒนธรรมนี้มำจำกไหน ถูกใช้อย่ำงไร ใครเป็นผู้นิยำมควำมหมำย ส่วนนักวิชำกำรไทยสนใจวัฒนธรรม
กระแสนิยมที่เป็น “ตัวสื่อ” โดยกำรวิพำกษ์วิจำรณ์บทบำทของสื่อ เรียกร้องให้สื่อท ำหน้ำที่ที่ถูกต้อง 
เป็นสื่อกลำงข้อมูลข่ำวสำรของประชำชน เป็นปำกเสียงให้ประชำน และพัฒนำสังคมให้ดีขึ้น 
   อย่ำงไรก็ตำม ในช่วงทศวรรษ พ.ศ.2540 เป็นต้นมำ นักวิชำกำรไทยเริ่มน ำ
แนวคิดทฤษฎีตะวันตกมำอธิบำยปรำกฏกำรณ์วัฒนธรรมกระแสนิยม เช่น ส ำนักทฤษฎีวิพำกษ์ ของ
กำญจนำ แก้วเทพ เป็นกำรตั้งค ำถำมและทบทวนนิยำมของกำรสื่อสำร สถำนะของผู้ส่งสำร ผู้รับสำร 
และสื่อมวลชน กระตุ้นบุคคลที่เป็นสื่อให้รู้จักวิพำกษ์วิจำรณ์ปรำกฏกำรณ์สังคมอย่ำงรอบด้ำนมำกขึ้น  
และเพ่ิมมุมมองทำงวัฒนธรรมมำกขึ้น   ส ำหรับนักมำนุษยวิทยำไทยที่สนใจประเด็น “วัฒนธรรมป๊
อป” หรือวัฒนธรรมสมัยกระแสนิยม ยังคงมีน้อยมำก 
   กำรศึกษำวัฒนธรรมป๊อป หรือ วัฒนธรรมกระแสนิยม ในสังคมตะวันตก
เกิดขึ้นในยุค Modernity  สภำวะทันสมัยท ำให้สังคมเกิดค ำถำม และมีเป้ำหมำยใหม่ๆเพ่ือที่จะ
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อธิบำยว่ำสังคมจะเดินไปอย่ำงไร มนุษย์จะมีชีวิตที่ดีขึ้นอย่ำงไร   ค ำถำมลักษณะนี้มำพร้อมกับกำร
เปลี่ยนแปลง พัฒนำกำร กำรคิดค้น ประดิษฐ์ และปฏิวัติทำงวิทยำศำสตร์ เป็นช่วงเวลำที่สังคม
ตะวันตกประกำศชัยชนะต่อโลกธรรมชำติ และวัตถุภำวะ   ปรัชญำควำมคิดแบบ Positivism ซึ่งเชื่อ
ในควำม “จริงแท้” ของควำมรู้และวิธีกำรแสวงหำควำมรู้ที่มีมำตรฐำนเดียว ควำมคิดท ำนองนี้เคย
ขับเคลื่อนสังคมและสร้ำงควำมเปลี่ยนแปลงให้เกิดกับกำรสร้ำงควำมหมำยชีวิต  ท ำให้มนุษย์เชื่อว่ำ
ตัวตนที่แท้จริงต้องมำจำกกำรหยั่งรู้ด้วยสติปัญญำ  และแสวงหำ “ควำมบริสุทธิ์”“ควำมเที่ยงแท้” ที่
ถำวรและมั่นคง เป้ำหมำยนี้ท ำให้สังคมตะวันตกเดินไปสู่ควำมสมบูรณ์มั่งคั่ง และสถำปนำตนเองเป็น
มนุษย์ที่ฉลำดและเก่งที่สุด 
   ผนวกกับระบบเหตุผลที่อ้ำงควำมชอบธรรมว่ำตะวันตกคือผู้ที่ปลดปล่อย
โลกออกจำกควำมทุกข์  ลัทธิอำณำนิคม และจักรวรรดินิยมคือภำพด้ำนลบที่ตะวันตกทิ้งเอำไว้และ
พิสูจน์ควำมล้มเหลวของควำมคิดแบบPositivism  หลักฐำนของควำมล้มเหลว จะเห็นได้จำกกำร
ปกครองอย่ำงกดขี่ข่มเหง เอำรัดเอำเปรียบชนพ้ืนเมือง กำรแสวงหำประโยชน์และช่วงชิงทรัพยำกร
จำกโลกท่ีสำมไปเป็นของตัวเอง กำรค้ำทำส กำรฆ่ำล้ำงเผ่ำพันธุ์ กำรเกิดข้ึนของสงครำมโลกครั้งที่สอง 
และกำรเรียกร้องสิทธิของผู้หญิง คนผิวด ำ ชนกลุ่มน้อย และกลุ่มชำติพันธุ์ต่ำงๆ  หลักฐำนเหล่ำนี้จะ
เป็นประสบกำรณ์ที่ล้มเหลวของ Positivism หรือไม่  ถ้ำมนุษย์มีทำงเลือกที่จะไปสู่เป้ำหมำยที่ต่ำงกัน 
มนุษย์ทุกคนเห็นพ้องต้องกันว่ำ Positivism จะปลดปล่อยมนุษย์ได้จริงหรือไม่ และจะท ำตำมควำมคิด
นี้เสมอไปหรือไม่ 
   ปรำกฏกำรณ์ของวัฒนธรรมป๊อป อำจเป็นโฉมหน้ำหนึ่งของกำรเข้ำมำของ
ภำวสมัยใหม่  นักคิดหลำยคนเชื่อว่ำวัฒนธรรมป๊อปเป็นผลลัพธ์ของกำรบริโภค ทุนนิยม อุตสำหกรรม 
กำรเกิดขึ้นของมวลชน กำรกลำยเป็นเมือง และระบอบประชำธิปไตย  ปัจจัยเหล่ำนี้ท ำให้เกิดควำม
เข้ำใจอะไรบ้ำง 
   ประกำรแรกคือ ควำมพยำยำมที่จะสร้ำงนิยำมควำมหมำยที่ตำยตัวให้กับ 
“วัฒนธรรมป๊อป”  มีนักวิชำกำรหลำยคนออกมำถกเถียงว่ำวัฒนธรรมป๊อปมำจำกไหน เกิดข้ึนอย่ำงไร 
มีลักษณะอย่ำงไร เป็นสิ่งที่ดีหรือเลว  กำรนิยำมด้วยค ำถำมเหล่ำนี้วำงอยู่บนฐำนควำมคิดแบบ
วิทยำศำสตร์ เป็นควำมต้องกำรที่จะหำนิยำมตำยตัว แต่เพิกเฉยประสบกำรณ์ของมนุษย์ที่สัมผัสและมี
ชีวิตอยู่ในสังคม   
   ประกำรที่สอง วัฒนธรรมป๊อปไม่ได้เกิดขึ้นได้ด้วยตัวเอง แต่มำพร้อมกับ
ควำมแตกต่ำงหลำกหลำยของกลุ่มคน วิถีชีวิต และโลกทัศน์ มีหลำยสิ่งหลำยอย่ำงเกิดขึ้นเมื่อเกิด
โทรทัศน์ ภำพยนตร์ วิทยุ และสื่อประเภทต่ำงๆ รูปแบบกำรสื่อสำรเหล่ำนี้มีควำมเคลื่อนไหวต่อเนื่อง 
กลุ่มคนหลำยกลุ่มเข้ำมำเกี่ยวข้องเพ่ือที่จะใช้สื่อตอบสนองสิ่งที่ตนเองต้องกำร ดังนั้น รูปแบบและ
ลักษณะเฉพำะของกำรเลือกรับหรือปฏิเสธจึงไม่อำจอธิบำยได้ด้วยทฤษฎีแบบ Positivism 
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   ประกำรที่สำม ควำมหมำยของ “วัฒนธรรม” ควรจะเป็นอย่ำงไร 
วัฒนธรรมป๊อปเป็นวัฒนธรรมหรือไม่  แค่ไหนจึงจะเรียกว่ำวัฒนธรรม ปัญหำดังกล่ำวนี้ท ำให้
กำรศึกษำวัฒนธรรมป๊อปเต็มไปด้วยอคติ หรือควำมเอนเอียงที่จะท ำให้วัฒนธรรมป๊อปเป็นเครื่อง
พิสูจน์ทฤษฎี นักวิชำกำรหลำยคนเชื่อว่ำวัฒนธรรมป๊อปเป็นของคนที่อยู่นอกระเบียบกฎเกณฑ์ทำง
สังคมและศีลธรรม  เป็นสิ่งที่บั่นทอนและสั่นคลอนต่อสถำบันทำงสังคม  วัฒนธรรมป๊อปถูกมองว่ำ
เป็นของพวกนอกรีต แหกกฎ นอกคอก ปฏิเสธสังคม ต่อต้ำนสังคม  และอะไรๆอีกหลำยอย่ำงที่อยู่
ตรงข้ำมกับระเบียบ   ค ำถำมย้อนกลับไปในกรณีนี้คือ “วัฒนธรรม” มีแบบเดียวหรือหลำยแบบ เรำ
อยำกเห็นควำมหลำกหลำยทำงวัฒนธรรม หรือว่ำต้องกำรกีดกันและปฏิเสธคนอื่น  มีอ ำนำจอะไรบ้ำง
ที่ซ่อนเร้นอยู่ในกำรนิยำมค ำว่ำ “วัฒนธรรม”  และมีใครบ้ำงที่กลำยเป็นเครื่องมือให้นิยำมเหล่ำนั้น
สถำปนำตัวเองขึ้นมำ 
   ประกำรสุดท้ำย  ถึงที่สุดแล้วกำรศึกษำ “วัฒนธรรมป๊อป” อำจมิใช่เรื่อง
ของกำรหำข้อพิสูจน์ หรือกำรทดสอบทฤษฎี  หำกแต่เป็นกำรท้ำทำยให้เกิดกำรเปลี่ยนวิธีคิดแบบเดิม 
พ้ืนที่ชีวิตของคนที่แสดงผ่ำนวัฒนธรรมป๊อปอำจเป็นพ้ืนที่ส ำหรับกำรตั้งค ำถำมใหม่ๆ เกี่ยวกับตัวตน 
ประสบกำรณ์ ควำมสัมพันธ์ทำงสังคม และวิธีกำรแสวงหำควำมจริงของมนุษย์  เรำไม่อำจน ำเรื่อง
ควำมทุกข์ยำก หรือสมหวังไปแยกประเภทว่ำแบบไหนดีหรือเลวได้เหมือนก่อน หำกแต่เรำสำมำรถตั้ง
ค ำถำมกับสิ่งที่ถูกศึกษำ และถำมตัวเองไปพร้อมๆกันว่ำ ตัวเรำเข้ำไปเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมอย่ำงไร 
   เรำมองเห็น “ตัวเรำ” ในแง่มุมไหนเมื่อมองดูสื่อประเภทต่ำงๆ  ในขณะที่
เรำใช้ชีวิตผ่ำนกำรฟังเพลง ดูภำพยนตร์ เล่นอินเตอร์เน็ต อ่ำนหนังสือพิมพ์  เรำมองเห็นอะไรที่
มำกกว่ำสื่อหรือไม่  สิ่งที่มำกกว่ำนั้น จะเรียกว่ำอะไร   หำกมนุษย์ต้องกำรควำมมั่นคงที่จะนิยำม
ตัวเอง ซึ่งเดิมอำจนิยำมจำกสิ่งต่ำงๆรอบตัว มนุษย์ก็อำจใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่จำกสิ่งที่พบเห็นจำกสื่อ
มำช่วยนิยำมตัวเองเพ่ิมข้ึน ถ้ำเรำสนใจที่จะศึกษำกำรนิยำมตัวเองของมนุษย์ เรำก็อำจต้องคลี่คลำยสิ่ง
ที่มำกับสื่อต่อไปเรื่อยๆ   แต่ถ้ำหำกวิธีกำรนิยำมตัวเองของมนุษย์เริ่มคลุมเคลือและไร้เสถียรภำพ สื่อ
อำจมิใช่เหตุผลเดียวที่ท ำให้เกิดควำมคลุมเคลือ หำกแต่รวมถึงวิธีคิดและกำรมองโลกของเรำด้วย 
   สำยธำรแห่งฐำนคิดของวัฒนธรรมศึกษำมีกำรอธิบำยด้วยข้อถกเถียงอย่ำง
หลำกหลำย ต่อกิจกรรมทำงวัฒนธรรมประชำนิยม (popular culture) พ้ืนที่ของวัฒนธรรมมวลชน 
และ กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม (Modern popular culture) ด้วยสุนทรียะทำงวัฒนธรรมที่เปลี่ยน 
รูปไปตำมพลวัตของแต่ละสังคม แต่ทั้งนี้มีข้อสรุปร่วมกันซึ่งว่ำด้วยวัฒนธรรมอันมีตัวบท แห่งสุนทรียะ
เกี่ยวกับเรื่องรำวชีวิตประจ ำวันของผู้คนในสังคมเป็นพ้ืนฐำน และภำยใต้ มโนทัศน์วัฒนธรรมข้ำม
วัฒนธรรมแห่งบริบทของโลกำภิวัตน์ทำงวัฒนธรรมนั้นน ำไปสู่ หลำยๆ ศูนย์กลำงวัฒนธรรมสมัยนิยม
ที่กระจำยไปทั่วทุกมุมโลก ขณะที่ในหลำยทศวรรษที่ ผ่ำนมำภูมิภำคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มี
กระบวนกำรภูมิภำคนิยมโดยอำศัยกำรไหลเวียนทำง วัฒนธรรมสมัยนิยมเพ่ือกำรจัดรูปแบบควำมเป็น
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ภูมิภำคด้วยรำกฐำนทำงวัฒนธรรมร่วมแห่ง วิถีเอเชีย ทั้งปรัชญำ ศำสนำ และภำษำ อันเชื่อมร้อยให้
เกิดพ้ืนที่วัฒนธรรมสมัยนิยมของ เอเชียร่วมกันอันน ำไปสู่กระบวนทัศน์ใหม่ท่ีว่ำด้วยกำรมองเชิงคุณค่ำ
ทำงวัฒนธรรมที่จะน ำพำไปสู่กำรสร้ำงแม่แบบทำงวัฒนธรรมเอเชียด้วยรำกเหง้ำทำงวัฒนธรรมและ
ควำมรุ่มรวย ทำงวัฒนธรรมที่มีร่วมกัน 
   ค ำว่ำ "Popular Culture" เป็นค ำที่ Storey John (2006) ใช้ในหนังสือ 
Cultural theory and popular culture: an introduction และอีกเล่มคือ Cultural theory and 
popular culture: a reader สรุปควำมในภำษำไทยได้ว่ำเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมซึ่งจะหมำยควำมถึง
พฤติกรรมของผู้คนส่วนใหญ่ในสังคมหนึ่งๆ ตำมกรอบปริมลฑลที่ก ำลังพิจำรณำ ที่มีกำรสืบทอดยึดถือ
ปฏิบัติต่อๆ กันด้วยควำมสมัครใจ จนเกิดเป็นกระแสให้ผู้คนอ่ืนๆปฏิบัติตำมๆ กัน กำรพิจำรณำว่ำสิ่งๆ
นั้นเป็นควำมนิยมของผู้คนในยุคสมัยจนเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมหรือไม่นั้น อำจพิจำรณำได้จำกเกณฑ์
ทั้ง 4 ประกำร ได้แก่ 
    1. เป็นสิ่งที่ชื่นชอบหรือยอมรับโดยผู้คนส่วนมำก  
    2. มักจะเป็นสิ่งที่ถูกมองโดยผู้คนอีกลุ่มว่ำต่ ำชั้นและไร้คุณค่ำหรือ
รสนิยมทำงศิลปะ          
    3. เป็นสิ่งที่สร้ำงขึ้นเพ่ือให้คนจ ำนวนมำกชื่นชอบ ส่วนใหญ่เพ่ือ
ประโยชน์ทำงกำรค้ำ และ         
    4. เป็นสิ่งที่สร้ำงขึ้นเพ่ือให้เกิดกระแสในกลุ่มของพวกเขำเอง 
   ควำมเข้ำใจต่อวัฒนธรรมสมัยนิยมช่วยให้เข้ำใจกำรสื่อควำมหมำยในสังคม
ในระดับที่กว้ำงมำกขึ้น รวมถึงเข้ำใจต่อกระบวนกำรปฏิสัมพันธ์เชิงวิภำษวิธีของเงื่อนไขปัจจัย และ
กลุ่มคนในสังคมได้ดีขึ้น วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นพลวัต ที่พยำยำมจะเชื่อมโยงให้เข้ำกับบริบทของโลก
ยุคหลังทันสมัย ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิต ปัจจัยก ำหนดที่มีอิทธิพลต่อกำรก่อรูปของ
วัฒนธรรมสมัยนิยม อำทิกระแสโลกำภิวัฒน์  กำรรุกคืบออกไปของควำมเป็นเมือง สื่อมวลชน กำร
สื่อสำรในยุคใหม่ที่ใครก็เป็นผู้สื่อ(ข่ำว)สำรได้ ตลอดจนระบบทุนนิยมที่ก่อนให้เกิดกระแสบริโภคนิยม
อย่ำงรุนแรง ตลอดจนกระแสท้องถิ่นนิยมที่ยังหลงเหลืออยู่อีกมำก แล้วอะไรคือวัฒนธรรมสมัยนิยม
บ้ำง ดังนี้ 

เป็นวัฒนธรรมแห่งควำมเป็นไปได้ (anything goes) มีกำรเกิดข้ึน
,เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปตำมกระแสนิยมของคนในสังคมและกำลเวลำ  

เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจ ำวัน (ordinary/common 
culture in the realm of everyday life)  

เป็นวัฒนธรรมแห่งวัยรุ่น (culture of the youth) แต่ก็แพร่ขยำย
ควำมนิยมไปยังผู้คนทุกเพศ ทุกวัย และทุกชนชั้นในสังคมได้     
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   เป็ นวัฒนธรรมที่ เ กี่ ย วข้ อ งกับกิ จกรรมทำง โลก  ( culture of the 
mundane) ที่หลีกไม่พ้นจำกเรื่องก ำไร เงินตรำ อ ำนำจ และค่ำนิยมทำงสังคม   
   เป็นวัฒนธรรมพันธุ์ผสม (hybrid culture) เกิดขึ้นจำกหลำยแหล่งที่มำ 
และเกิดจำกกำรดัดแปลงหรือรวมเอำองค์ประกอบปลีกย่อย จำกทั้งในและนอกวัฒนธรรมขึ้นมำแล้ว
น ำเสนอเพ่ือสร้ำงกระแสกำรยอมรับและตอบสนองรูปแบบต่ำงๆจำกสังคม   
   เป็ นวัฒนธรรมที่ เ กิ ดจำกรวมกันของสิ่ งที่ แยกออกมำ ก่ อนหน้ ำ 
(fragmented culture) ซ่ึงเต็มไปด้วยกำรแยกส่วน แตกตัวและไม่จ ำเป็นต้องให้ควำมหมำยท่ีสมัพันธ์
กับรำกฐำนหรือควำมเป็นมำดั้งเดิมของตนเอง หรือบริบทของสังคมใหม่ท่ีหล่อเลี้ยงกระแสอยู่ 
   เป็นวัฒนธรรมแห่งกำรบริโภค (consumers' culture) หรือวัฒนธรรม
ตลำดเป็นผลผลิตของพัฒนำกำรเทคโนโลยีกำรติดต่อสื่อสำร และกำรสื่อมวลชน (mass media-
saturated culture)เป็นเรื่องของแฟชั่นและกระแสควำมนิยม (culture of fashion and popular 
trend)เป็นเรื่องของกำรสร้ำง ค้นหำ ต่อรอง และผลิตซ้ ำตัวตนหรืออัตลักษณ์ (battles of cultural 
identities/selves) เพ่ือค้นหำตัวตนของผู้คนที่มำจำกพ้ืนฐำนของแตกต่ำงทั้งชำติพันธุ์ ชนชั้น รุ่น 
กลุ่มอำยุ ภูมิหลังต่ำงๆ และเกณฑ์จ ำแนกกลุ่ม/ชนชั้นอื่นๆ ได้อีก 
 

4. ลักษณะส าคัญหรือเนื้อหาของวัฒนธรรมสมัยนิยม 
1. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งควำมเป็นไปได้ (anything goes) มี

กำรเกิดขึ้นเปลี่ยนแปลง และเสื่อมสูญไปตำมกระแสนิยมของคนในสังคมและกำลเวลำ ยิ่งในยุคโลกำภิ
วัตน์ ยิ่งเต็มไปด้วยกระแสควำมนิยม เหตุกำรณ์ สื่อบันเทิง สินค้ำและบริกำร สิ่งต่ำงๆเหล่ำนี้ล้วนแต่มี
ศักยภำพในกำรถูกน ำเสนอหรือได้รับกำรยอมรับโดยผู้คนจ ำนวนมำก ท ำให้มีโอกำสกลำยเป็นกระแส
นิยมทำงวัฒนธรรมได้ 

2.  วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมที่ เกี่ยวข้องกับชีวิตประจ ำวัน 
(ordinary/common culture in the realm of everyday life) เป็นเรื่องธรรมดำในกำรด ำรงชีวิต
ของมนุษย์เป็นที่น่ำสังเกตว่ำชีวิตประจ ำวัน เป็นค ำที่เต็มไปด้วยควำมขัดแย้งในตัว เอง เพรำะเป็นค ำที่
เข้ำใจง่ำยเหมือนสิ่งต่ำงๆที่อยู่รำยรอบตัวเองของแต่ละคน ชีวิตประจ ำวันเป็นสิ่งที่เคลื่อนไหวไปมำ 
   3. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งวัยรุ่น (culture of the youth) 
วัฒนธรรมสมัยนิยมอำจมีผลกระทบหรือเป็นที่ชื่นชอบโดยผู้คนทุกเพศทุกวัยทุกชน ชั้ นในสังคม แต่
วัฒนธรรมสมัยนิยมส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของคนหนุ่มสำว โดยเฉพำะวัยรุ่นและวัยท ำงำนคนกลุ่มนี้มี
ก ำลังผลิต ก ำลังซื้อ ก ำลังบริโภค และก ำลังในกำรติดตำมแสวงหำควำมสนุกสนำนรื่นรมย์ของชีวิตที่ได้
จำกกระแส วัฒนธรรมสมัยนิยมรูปแบบต่ำงๆ 
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   4. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมทำงโลก 
(culture of the mundane) กระแสนิยมเกือบทั้งหมดเป็นกิจกรรมทำงโลกียะแทบทั้งสิ้น ผู้คนใน
กระแสนิยมจึงเป็นฐำนที่ตั้ง เป้ำหมำยและเป็นเครื่องมือในกำรผลิตและกำรบริโภคสื่อวัฒนธรรมสมัย
นิยมทุกรูปแบบ วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงยำกที่จะหลีกพ้นจำกก ำไรของธุรกิจกำรค้ำ เงินตรำ อ ำนำจ
และค่ำนิยมทำงสังคม เพรำะเป็นควำมเก่ียวข้องกับวิถีชีวิตมนุษย์ 
   5.  วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมพันธุ์ผสม ( hybrid culture) 
วัฒนธรรมสมัยนิยมเกิดขึ้นจำกหลำยแหล่งที่มำและเกิดจำกกำรดัดแปลงหรือรวมเอำองค์ประกอบ
ปลีกย่อย จำกทั้งในและนอกวัฒนธรรมขึ้นมำแล้ว น ำเสนอเพ่ือสร้ำงกระแสกำรยอมรับและตอบสนอง
รูปแบบต่ำงๆจำกสังคมโดยกำรผสมผสำน ดัดแปลง หรือผลิตซ้ ำทำงวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในลักษณะที่
อยู่นอกเหนือควำมคำดหมำย 
   6. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมที่เกิดจำกรวมกันเข้ำของกำรแยกส่วน
และแตกตัว (fragmented culture) ไม่อำจมองโดยกำรเน้นกำรท ำควำมเข้ำใจภำพรวม เนื้อหำที่เป็น
เอกลักษณ์ในขอบเขตที่ชัดเจนได้ วัฒนธรรมสมัยนิยมจ ำนวนมำกเต็มไปด้วยกำรแยกส่วน แตกตัวและ
ไม่จ ำเป็นต้องให้ควำมหมำยที่สัมพันธ์กับรำกฐำนหรือควำมเป็นมำดั้ง เดิมของตนเอง หรือบริบทของ
สังคมใหมท่ี่หล่อเลี้ยงกระแสอยู่ 
   7. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมแห่งกำรบริโภค ( consumers' 
culture) หรือเป็นวัฒนธรรมตลำดซึ่งถูกผลิตเชิงธุรกิจอุตสำหกรรมในปริมำณมำกและกระจำย 
ผลผลิตออกไปสู่กลุ่มผู้บริโภคในวงกว้ำง เพ่ือที่จะสร้ำงกระแสในกำรบริโภคให้เกิดขึ้นในสังคม หรือ
อำจเรียกไดว่ำ "วัฒนธรรมตลำด" เกิดขึ้นและเป็นไปตำมกลไกของตลำด ขำยดี มีคนซื้อ มีคนนิยม
ชมชอบมำก นอกจำกนี้ยังมีนัยแฝงถึงทุกคน ทุกชนชั้น โดยเฉพำะชำวบ้ำนคนธรรมดำสำมัญคนเล็ก
คนน้อยเข้ำถึงและมีส่วนร่วมในกระแส วัฒนธรรมสมัยนิยม 
   8. วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นผลผลิตของควำมก้ำวหน้ำทำงเทคโนโลยีกำร
ติดต่อสื่อสำร หรือวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพลจำกสื่อมวลชน (mass media-saturated culture) 
วัฒนธรรมสมัยนิยมจ ำนวนมำกจึงเป็นควำมจริงที่เกิดจำกกำรน ำเสนอโดยสื่อมวลชน เป็นควำมจริงที่
ต้องท ำควำมเข้ำใจด้วยอำศัยตรรกะของสื่อมวลชนและวิเครำะห์ท ำควำมเข้ำใจในนัยต่ำงๆ ที่ซ่อนอยู่
ในเนื้อหำของวัฒนธรรมที่เป็นผลจำกกำรน ำเสนอโดยสื่อมวลชนสมัยใหม่ 
   9.วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นเรื่องของแฟชั่นและกระแสควำมนิยม (culture 
of fashion and popular trend) วัฒนธรรมสมัยนิยมจึงเกิดเร็ว ได้รับควำมนิยมเร็ว รวมทั้งหำยไป
เร็ว เพรำะถูกแทนที่ด้วยกระแสอ่ืนที่ใหม่กว่ำและเร้ำควำมสนใจของผู้คนได้มำกกว่ำ กระแสนิยมจึง
เป็นเสมือนคลื่นลูกเก่ำไล่หลังคลื่นลูกใหม่ แต่กระแสคลื่นเหล่ำนั้นก็ก่อตัวขึ้น เพ่ิมพลังเรื่อยมำ 
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   10. วัฒนธรรมนิยมเป็นเรื่องของกำรสร้ำง ค้นหำ ต่อรอง และผลิตซ้ ำตัวตน
หรืออัตลักษณ์ (battles of cultural identities/selves) ผู้คนในกระแสนิยมอยู่เพ่ือค้นหำ เลือก 
ต่อรอง และหรือปฏิเสธสังกัดของตนเอง ไม่ว่ำจะเป็นสไตล์ชีวิต กลุ่มเพ่ือน ครอบครัว ที่ท ำงำน ชุมชน 
สมำรถในกำรอธิบำยปรำกฏกำรณ์ทำงสังคม เศรษฐกิจ และกำรเมือง หรืออำจท ำควำมเข้ำใจกำรต่อสู้
เพ่ือค้นหำตัวตนของคนที่แตกต่ำงชำติพันธุ์ ชนชั้น รุ่นอำยุ และภูมิหลังต่ำงๆในกระแสสมัยนิยม 
เพรำะกระแสวัฒนธรรม สมัยนิยมให้พ้ืนที่และเครื่องมือในกำรต่อรอง ผลิต๙ และโต้เถียงกันของ
ตัวตนหรืออัตลักษณ์ในรูปแบบต่ำงๆ อย่ำงต่อเนื่องและมีชีวิตชีวำ 
 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

พรเทพ วีระพูล,(2535 : 203) ได้ศึกษำกำรแสดงหำงเครื่องหมอล ำหมู่พบว่ำ กำรออกแบบ
เครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับส ำหรับกำรแสดงหำงเครื่องนิยมใช้ผ้ำที่มีสีฉูดฉำดและ มองดูเด่น เมื่อ
ประกอบกับไฟขณะแสดง เช่น สีเขียวอ่อน (ชนิดสะท้องแสง) สีฟ้ำ สีขำวสีเหลืองอ่อน สีแสด (ชนิดสะ
ท้องแสง) สีม่วง สีชมพูอ่อน (สีบำนเย็น) และสีแดง ส่วนสีอ่ืน ๆ ก็มีบ้ำง นิยมออกแบบให้ วิจิตรมีกำร
ตกแต่งลวดลำยประดับประดำด้วยวัสดุต่ำง ๆ เช่น เลื่อม ลูกปัด มุก กำกเพชร เพ่ือให้เกิด ควำม
สวยงำม เครื่องประดับมักจะเป็นหมวก หรือที่คำดศีรษะ (คล้ำยที่คำดผม)ใช้ขนไก่ และหำงนกยูงที่ 
ย้อมเป็นสีประดับเพ่ือควำมสวยงำม 
 เจริญชัย ชนไพโรจน์,(2529 : 253) “กำรฟ้อนผู้ไท  เป็นศิลปะกำรแสดงที่ขึ้นหน้ำขึ้นตำ
มำกอย่ำงหนึ่งของชำวผู้ไทย  กำรฟ้อนผู้ไทยที่มีคนรู้จักมำกที่สุดคือฟ้อนผู้ไทที่อำจำรย์บุญปัน  วงศ์
เทพ โรงเรียนบ้ำนหนองศำลำ  ต.พังขว้ำง  อ.เมือง  จ.สกลนคร  เป็นผู้ประดิษฐ์และปรับปรุงขึ้น  ท่ำ
ฟ้อนของกำรฟ้อนผู้ไทมีผู้สืบต่อ  และปรับปรุงกันมำมำกมำยหลำยท่ำบำงท่ำก็ไม่มีชื่อเรียก  เรียกกัน
แต่เพียงเป็นที่หมำยรู้ว่ำ  “ท่ำฟ้อนผู้ไท”  ซึ่งปัจจัยส ำคัญของควำมเปลี่ยนแปลงของกำรฟ้อนผู้ไทยจะ
ขึ้นอยู่กับควำมเปลี่ยนแปลงของ สังคม วิถีชีวิต ทัศนคติ ของคนในชุมชนเจ้ำของวัฒนธรรมเป็นหลัก 
รวมถึงปัจจัยภำยนอกชุมชนที่มีส่วนผลักดัน ทั้งนี้เพ่ือให้สำมำรถตอบสนองวิถีชีวิต ควำมต้องกำรของ
ชุมชนอันเป็นปัจจุบัน ในกำรที่จะน ำเอำกำรฟ้อนมำเป็นกิจกรรมหนึ่งในกำรจัดกำรท่องเที่ยว 

ปัทมำวดี ชำญสุวรรณ,(2542 : 144-147) ได้วิจัยเรื่องพัฒนำกำรของหำงเครื่องหมอล ำหมู่
วำดขอนแก่น ผลกำรวิจัยพบว่ำ พัฒนำกำรของหำงเครื่องหมอล ำหมู่วำดขอนแก่น เริ่มจำกกำรออกมำ
ฟ้อนคล้ำยกับกำรออกแขกของลิเกก่อนกำรแสดงหมอล ำ ครั้นอิทธิพลของวงดนตรีลูกทุ่งแพร่กระจำย
เข้ำมำ หมอล ำหมู่จึงเริ่มน ำเครื่องดนตรีสำกลมำบรรเลงและมีหำงเครื่องมำเต้น ประกอบกำรร้องเพลง 
ตลอดจนปรับปรุงเวที แสง สี เสียง ให้ทันสมัยขึ้นตำมอย่ำงวงดนตรีลูกทุ่ง ส ำหรับองค์ประกอบของ
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หำงเครื่องที่ส ำคัญอย่ำงยิ่งคือครูฝึกหำงเครื่อง เพรำะเป็นผู้ออกแบบท่ำเต้น และออกแบบเครื่องแต่ง
กำย ตลอดจนสร้ำงสรรค์รูปแบบกำรน ำเสนออีกด้วย 
 สุภำพร ค ำยุธำ,(2546 : 236 - 245) ได้วิจัยเรื่องกำรฟ้อนของชำวผู้ไทย : กรณีศึกษำหมู่บ้ำน
โพน อ.ค ำม่วง จ.กำฬสินธุ์ ผลพบว่ำชำวผู้ไทยบ้ำนโพน มีศิลปะกำรฟ้อนร ำที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะใน
แบบชำวบ้ำนดั้งเดิม และมีกำรสืบทอด จนเกิดเป็นพัฒนำกำรมำจนถึงปัจจุบันอยู่ 2 ชุดด้วยกัน คือ 
ฟ้อนละครผู้ไทย และฟ้อนผู้ไทย ศิลปะกำรฟ้อนทั้ง 2 ชุด เป็นกำรฟ้อนที่เกิดขึ้นในชุมชนบ้ำนโพน 
และปัจจุบันยังมีกำรอนุรักษ์กำรฟ้อนอย่ำงต่อเนื่อง โดยมีกำรฟ้อนในงำนบุญบั้งไฟ หรืองำนพิธีกำรที่
ส ำคัญ ซึ่งมีบทบำทในกำรสร้ำงชื่อเสียงให้กับชุมชน และสังคมเป็นอย่ำงมำก ฟ้อนละครผู้ไทย เป็นกำร
ฟ้อนที่เกิดขึ้นจำกประเพณีบุญบั้งไฟ ก่อนสมัยรัชกำลที่ 5 จำกหลักฐำนที่ปรำกฏ ฟ้อนละครผู้ไทย 
รูปแบบกำรฟ้อนและองค์ประกอบในกำรฟ้อน มีกำรปรับเปลี่ยนเพ่ือควำมเหมำะสม ท่ำฟ้อนมีแบบ
แผนที่ชัดเจน ซึ่งมี 5 ท่ำประกอบด้วย ท่ำเดิน ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำไกวมือสูง ท่ำหมุนตัว และท่ำลง ฟ้อนผู้
ไทย เป็นกำรฟ้อนที่เกิดจำกควำมต้องกำรของชำวผู้ไทย เพ่ือฟ้อนถวำยองค์สมเด็จพระนำงเจ้ำฯ 
พระบรมรำชินีนำถ ในปี พ.ศ.2521 ท่ำฟ้อนที่คิดประดิษฐ์ขึ้นครั้งแรกมี 5 ท่ำ ได้แก่ ท่ำเดินผู้ไทย ท่ำ
ฟ้อนข้ำง ท่ำยิง ท่ำม้วนหำง และท่ำวงเดือน เอกลักษณ์ของกำรฟ้อนจะมีควำมสมจริงตำมชื่อท่ำ 
ปัจจุบันได้มีกำรคิดท่ำฟ้อนเพ่ิมเติม 2 ท่ำคือ ท่ำฟ้อนเฉียง และท่ำลง เอกลักษณ์กำรฟ้อนจะเน้นลีลำ
ควำมอ่อนช้อย และมีกำรก ำหนดระยะของกำรจัดวำงท่ำอย่ำงชัดเจน 
 ภัทรวุธ บุญประเสริฐ,(2549 : 15)ภัทรวุธ บุญประเสริฐ (2549 : 15)  ศึกษำ เรื่อง หมอล ำ
กลอนในบทบำทหน้ำที่สื่อสำรมวลชน พบว่ำในอดีตเมื่อประมำณ 50-70 ปีที่แล้ว หมอล ำมีบทบำท
อย่ำงมำกในกำรท ำหน้ำที่เป็นสื่อสำรมวลชนกับชำวภำคอีสำน เพรำะรูปแบบของ สื่อสำรมวลชนใน
ขณะนั้นยังมีให้ประชำชนได้เลือกบริโภคไม่หลำกหลำยเหมือนในปัจจุบัน ที่มีทั้ง โทรทัศน์ วิทยุ 
อินเตอร์เน็ต แม้ขณะนั้นจะมีหนังสือพิมพ์ หรือวิทยุอยู่ก่อนแล้ว แต่กำรรับรู้ ข่ำวสำรบ้ำนเมืองของ
ประชำชนในชนบทแถบภำคอีสำน ยังมีข้อจ ำกัดด้ำนควำมยำกจนเป็นหลัก หรือแม้กระทั่งกำรจงใจ
ของผู้ปกครอง ดังนั้นหมอล ำกลอนถือเป็นสื่อสำรมวลชนที่เข้ำถึงประชำชน ได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ
รองลงมำจำกข้อมูลข่ำวสำรของทำงรำชกำรที่ส่งผ่ำนมำยังก ำนัน ผู้ใหญ่บ้ำน ดีเกรำะเรียกประชุมตำม
งำนบุญประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ มักจะมีหมอล ำโดยเฉพำะหมอล ำกลอนเป็นตัวชูโรงของมหรศพ
สมโภชงำนและยังสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องสื่อพ้ืนบ้ำน กล่ำวไว้ว่ำ วัฒนธรรม ตั้งเดิมของชุมชนนั้นไม่
ว่ำงเปล่ำ คือหมำยควำมว่ำก่อนที่จะมีกำรน ำเอำสื่อ สมัยใหม่เข้ำไปในสังคมชนบทนั้น ชำวบ้ำนมี
ระบบกำรสื่อสำรของตัวเองอยู่แล้ว และในธรรมเนียม ประเพณีกำรสื่อสำรในชนบทไทยจะมีกำร
พบปะแลกเปลี่ยนข้อมูลข่ำวสำรตำมแหล่งต่ำง ๆ หรือเมื่อถึงงำนเทศกำลตรุษสำรบ ก็จะมีกำรแสดง
กำรละเล่นต่ำงๆ ซึ่งกำรแสดงเหล่ำนี้ไม่เพียงแต่ให้ควำมบันเทิงเท่ำนั้นแต่ยังให้เนื้อหำที่เป็นควำมรู้ 
ข้อมูล ควำมคิดเห็นและกำรอบรมสั่งสอนในเรื่องคุณค่ำต่ำงๆอีกด้วย 
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กิติศักดิ์ แสนประดิษฐ์ (2552 : 281-316) ได้วิจัยแนวทำงกำรพัฒนำกำรแสดงหมอล ำเรื่อง
ต่อกลอนภำคอีสำน เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำทำงวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ ผลกำรวิจัยพบว่ำ ประวัติควำมศำสตร์
ล ำเรื่องต่อกลอน มีวิวัฒนำกำรมำจำกล ำพ้ืนต่อมำได้ประยุกต์เข้ำกับกำรแสดงลิเกเป็นกำร สองแบบ
ใหม่เรียกว่ำ ล ำหมู่ หรือล ำเรื่องต่อกลอนมีกำรเพิ่มจ ำนวนผู้แสดงมำกขึ้น แต่งกำยเหมือนลิเก มีเวทีและ
มีฉำก กำรด ำเนินเรื่องเหมือนลิเกโดยมีบทเจรจำเป็นภำษำพ้ืนบ้ำนอีสำน เครื่องดนตรี ประกอบ ได้แก่ 
แคน พิณ ซอ และกลอง โทน ต่อมำได้พัฒนำศักยภำพในรูปแบบกำรแสดงให้สอดคล้อง กับควำม
ต้องกำรของผู้ชมในเรื่องที่แสดงตัวบุคคล เทคนิคกำรแสดง ตลอดจนกำรใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ช่วยให้
มีสีสันกำรแสดงที่ตื่นตำตื่นใจ และดนตรีประกอบได้ปรับเป็นจังหวะเร้ำใจเพ่ือให้สอดคล้องกับ ควำม
นิยมในปัจจุบันองค์ประกอบของกำรแสดงล ำเรื่องต่อกลอน ประกอบด้วย ผู้แสดงหมอล ำ สมำชิกคณะ
หมอล ำ กฎระเบียบ กำรไหว้ครู ขั้นตอนกำรแสดง ผู้แต่งกลอนล ำ กลอนล ำ ลักษณะกลอนล ำวำดล ำ 
เรื่องที่ใช้แสดง กำรแต่งกำย และแต่งหน้ำ โอกำสที่แสดง สถำนที่แสดง ส ำนักงำนหมอล ำ กำรว่ำจ้ำง 
กำรเดินทำงไปแสดง กำรติดตั้งอุปกรณ์กำรแสดง เวที ฉำกหรือผ้ำฉำก ป้ำยชื่อ คณะหมอล ำ ดนตรี 
เครื่องเสียง ไฟฟ้ำ ค่ำจ้ำงและกำรจ่ำยค่ำจ้ำง 
 อภิสิทธิ์ เบื้องบน (2555 : 139) ศึกษำเรื่อง กำรพัฒนำหมอล ำกลอนในกระแสโลกำภิวัตน์ 
ผู้วิจัยพบว่ำหมอล ำในปัจจุบันได้รับควำมนิยมน้อยลงเป็นผลมำจำกกระแสโลกำภิวัฒน์ท ำให้ผู้คน ใน
ปัจจุบันหันไปเสพสื่อบันเทิงหรือมหรสพอ่ืนที่ทันสมัยอีกทั้งองค์ประกอบของกำรล ำกลอนควรมีพัฒนำ
หรือปรับปรุงให้เข้ำกับยุคหรือกระแสทำงสังคม กำรวิจัยเชิงคุณภำพครั้งนี้มีควำม มุ่งหมำยเพ่ือ ศึกษำ
สภำพปัญหำของหมอล ำกลอนในกระแสโลกำภิวัตน์ และหำแนวทำง ในกำรพัฒนำหมอล ำกลอนใน
กระแสโลกำภิวัตน์ พ้ืนที่ที่ท ำกำรศึกษำได้แก่ จังหวั ดอุบลรำชธำนี จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัด
มหำสำรคำม จังหวัดกำฬสินธุ์ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดอุดรธำนี ผลกำรวิจัยพบว่ำ สภำพปัญหำ
เกี่ยวกับหมอล ำกลอนในกระแสโลกำภิวัตน์ ได้แก่ 1.หมอล ำในปัจจุบันบำงคนไม่มีควำมรู้ควำมเข้ำใจ
ในศิลปะกำรล ำเพียงพอ 2.ผู้แต่งกลอนล ำลดน้อยลงเนื่องจำกขำดผู้สืบทอดและควำมรู้ควำมเข้ำใจใน
กำรแต่ง 3.หมอแคนบำงส่วนขำดจรรยำบรรณ 4.ผู้จ้ำงในปัจจุบันไม่เข้ำใจธรรมเนียมกำรจ้ำงกำร
รับรองและกำรดูแลหมอล ำ 5.ผู้ฟังส่วนใหญ่ไม่เข้ำใจและไม่ปฏิบัติตำมขนบกำรฟังล ำ ท ำให้เกิดปัญหำ
ช่วงท ำกำรแสดง 6.กลอนล ำล้ำสมัยยำกต่อกำรเข้ำใจของคนฟังในปัจจุบัน  7.ขั้นตอนหรือขนบกำรล ำ
ไม่เหมำะสมตำมสถำนกำรณ์ในปัจจุบัน 8.เครื่องเสียงเวทีที่ไม่ได้มำตรฐำนซึ่งมีผลกระทบต่อกำรล ำใน
ปัจจุบัน 

จำกงำนวิจัย หนังสือ ต ำรำ และ เอกสำรงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง หมอล ำศิลปินภูไท : อัตลักษณ์
ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ผู้วิจัยได้ศึกษำจำก เพ่ือเป็น
กำรสนับสนุนและสอดคล้องต่อวัตถุประสงค์ควำมมุ่งหมำยของงำนวิจัย อัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ผู้ไท 
ผ่ำนกระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท ท ำให้ยกระดับควำมเข้ำใจของหมอล ำที่ใช้
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นำฏยประดิษฐ์สร้ำงวัฒนธรรมผู้ไทให้เกิดเป็นสินค้ำโดยผ่ำยอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท ด้วยภำษำ ดนตรี 
กำรแต่งกำย และศิลปะกำรแสดงหมอล ำ ควำมโดดเด่นทำงวัฒนธรรมสำมำรถผลิตกระบวนกำร
ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงได้ไม่มีสิ้นสุด กำรต่อยอดผลงำนดั้งเดิมสู่กำรสร้ำงสรรค์และเกิดกระแสกำร
สร้ำงวัฒนธรรมให้คนเข้ำถึงวัฒนธรรมได้ง่ำยและเป็นที่ต้องกำรของตลำดและกลุ่มเป้ำหมำย หมอล ำ
คณะศิลปินภูไทจึงเป็นหนึ่งกลุ่มคนที่เป็นตัวแทนในกำรสร้ำงควำมเข้มแข็งของชำวผู้ไทด้วยกำรรักษำ
คุณค่ำทำงวัฒนธรรม  
 
ประโยชน์ที่ได้จากงานวิจัย 

งำนวิจัยเรื่องนี้เมื่อเสร็จสิ้นแล้วจะก่อให้เกิดประโยชน์และเกิดเป็นองค์ควำมรู้ใหม่ที่ได้จำก 
งำนวิจัย ประโยชน์และองค์ควำมรู้ที่ได้จำกงำนวิจัย ดังนี้  

1. ประโยชน์ทำงวิชำกำร วิทยำนิพนธ์เรื่องนี้สำมำรถใช้เป็นแบบในกำรท ำควำม
เข้ำใจบริบทของอัตลักษณ์ชำติพันธุ์  (Ethnic Identity) นำฏยประดิษฐ์   (Choreography) และ
กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม(Modern popular culture) และเป็นประโยชน์ต่อวงวิชำกำรที่เกี่ยวข้อง
เป็นแบบตัวอย่ำงในกำรท ำควำมเข้ำใจกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท ที่มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น และเข้มแข็งทำงชำติ
พันธุ์ผ่ำนกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์และธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมของ หมอล ำ
ศิลปินภูไท 

2. ประโยชน์ต่อวงกำรศิลปะกำรแสดง งำนวิจัยชุดนี้สำมำรถท ำให้ เข้ำใจ
ศิลปะกำรแสดงที่เกี่ยวข้องกับกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์เห็นมิติของศิลปะกำรแสดงของกลุ่มชำติ
พันธุ์ที่มีควำมสัมพันธ์ธุรกิจในกระแสสมัยนิยมได้และเป็นกำรยกระดับกำรอธิบำยปรำกฏกำรณ์
ศิลปะกำรแสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไทได้ใช้อัตลักษณ์ที่ส ำคัญของชำติพันธุ์ที่มีควำมแตกต่ำงจำกกำร
แสดงอื่นๆเพ่ือควำมเข้ำใจด้ำนศิลปะกำรแสดง  
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บทที่ 2  
 

อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
กำรวิจัยหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงในกระแส

วัฒนธรรมสมัยนิยมใช้ระเบียบวิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพทำงวัฒนธรรม ( Cultural Qualitative 
Research) โดยได้ท ำกำรศึกษำเอกสำรงำนวิจัย หนังสือ บทควำมวิชำกำรที่เกี่ยวข้องและท ำกำรเก็บ
ข้อมูลภำคสนำมจำกหมอล ำศิลปินภูไท โดยส ำรวจข้อมูล สัมภำษณ์ และสนทนำกลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บ
ข้อมูลและสัมภำษณ์ตำมแบบส ำรวจและแบบสัมภำษณ์ที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้นเอง น ำข้อมูลที่ได้มำบันทึก 
วิเครำะห์ สังเครำะห์และน ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive Analysis) เสนอผลกำร
วิเครำะห์ข้อมูลออกเป็น 4 ข้อตำมล ำดับดังต่อไปนี้ 

 
1. ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์     
2. อัตลักษณ์ด้ำนภำษำ ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์  
3. อัตลักษณ์ด้ำนดนตรี ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 
4. อัตลักษณ์วัฒนธรรมกำรแต่งกำย ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

 
1. ชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ จัดเป็นดินแดนแห่งควำมหลำกหลำยทำงชำติพันธุ์ โดยปรำกฏชน
ชำติ ต่ำงๆ ตั้งถิ่นฐำนกระจำยตัวอยู่ทั่วทั้งภูมิภำค อำทิ ชำวพม่ำ ชำวไทย ชำวลำว ชำวชวำ ชำวมลำยู 
หรือชำว กะเหรี่ยง ชำวจำม ชำวลำหู่ ชำวมูเซอและชำวละว้ำ ควำมเป็นชุมชนพหุสังคมถือเป็น
ประเด็นที่ส่งผลกระทบต่อกำรบูรณำกำรและกำรอยู่ร่วมกันเป็นประชำคมอำเซียน แต่กระนั้นก็ตำม 
กำรผูกโยงเรื่องชำติพันธุ์เข้ำกับกำรรวมกลุ่มอำเซียน กลับเป็นประเด็นที่ถูกละเลยและไม่ค่อยเป็นที่
ถกเถียงกันในแวดวงกำรทูตระหว่ำงประเทศ สืบเนื่องจำกกำรถูกกดทับอ ำพรำงด้วยกระบวนกำร
สร้ำงรัฐสมัยใหม่คละเคล้ำกับอิทธิพลของลัทธิชำตินิยมและกำรมองข้ำมชีวิตของคนตัวเล็กตัวน้อย
ตำมแนวชำยแดน 

ถิ่นฐำนดั้งเดิมของชนชำติผู้ไท ชำวผู้ไทถือว่ำเป็นชนเผ่ำไทหรือไต อีกสำแหรกหนึ่ง ซึ่งจัดว่ำ
เป็นผู้ที่พูดภำษำตระกูลไทกะได (Tai -Kadai) หรือไท-ลำว ชนชำติไทเหล่ำนี้ กระจัดกระจำยอยู่ทั่วไป
ในเขตป่ำฝนเมืองร้อน โดยเฉพำะในดินแดนลุ่มแม่น้ ำโขง ลุ่มแม่น้ ำสำละวิน ลุ่มแม่น้ ำด ำ ลุ่มแม่น้ ำแดง 
ที่อยู่ในบริเวณรัฐชำติไทย พม่ำ ลำว เวียดนำม และจีน เป็นต้น รวมทั้งบริเวณทำงเหนือของอินเดีย 
(ธันวำ ใจเที่ยง , 2545 : 12)   

ส ำหรับประเทศไทย ในปัจจุบันค ำว่ำผู้ไท ยังไม่เป็นที่เห็นร่วมกันว่ำจะใช้ค ำว่ำ ผู้ไท หรือ ภู
ไท ดี บ้ำงก็ใช้ผู้ไทย หรือภูไทยก็มี ซึ่งกำรเขียนค ำว่ำภูไท เป็นผู้ไท หรือ ผู้ไท เป็นภูไท แล้วแต่ทัศนะ
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ของนักวิชำกำรหรือนักวัฒนธรรม ซึ่งย่อมเป็นอิสระทำงควำมเห็นและกำรอธิบำยทำงวิชำกำร ของนัก
ประวัติศำสตร์หรือนักวัฒนธรรม แม้แต่ผู้วิจัยยังไม่ปักใจว่ำค ำไหนจะถูกต้องจริงๆ เพรำะมิใช่นัก
วัฒนธรรมหรือนักประวัติศำสตร์ แต่ข้ำพเจ้ำเองอำจโน้มเอียงออกมำทำงผู้ไทมำกกว่ำ เพรำะอย่ำง
น้อย ชำวผู้ไท เป็นไทภู เป็นเพียงแต่คนที่อยู่รำบลุ่มหุบภูและค ำว่ำไทภู เป็นที่รับทรำบว่ำ เป็นกำร
เรียกคนที่อยู่แถบภู ทุกชนชำติมิได้เฉพำะกลุ่มคนไตสำแหรกนี้ เท่ำนั้น ยังรวมถึงชำว บูรหรือข่ำ รวม
ไปถึงม้ง ที่มิใช่ชนชำติไต เป็นต้น แต่คนชนเผ่ำผู้ไทนี้ ถือว่ำตนเองเป็นคนไท หรือผู้ไท มิใช่ชำวข่ำ ที่พูด
อีกภำษำตระกูลมอญเขมร ซึ่งในงำนของนักนิรุกติศำสตร์ อย่ำงจิตร ภูมิศักดิ์ เองก็กล่ำวถึงเรื่องนี้ 
“ผู้น้อย เป็นภำษำไต-ลำวทำงเหนือแปลว่ำ คนเล็ก ผู้แปลว่ำ คน ท ำนองเดียวกับในค ำที่ชำวไทใน
เวียดนำมเหนือเรียกตัวเองว่ำผู้ไท ซึ่งก็แปลว่ำคนไท มีผู้เข้ำใจผิดเอำมำเขียนเป็นภำษำไทยกลำงว่ำภู
ไท กลำยเป็นภูเขำไทไป ผู้กับภู ออกเสียงผิดกันอย่ำงชัดเจนในภำษำผู้ไทและลำว” (จิตร ภูมิศักดิ์ , 
2540 : 270) เรื่องนี้ข้ำพเจ้ำเคยถำมปัญญำชนน้อยแห่งสำธำรณรัฐประชำธิปไตยประชำชนลำว คุณ
กองสี เฮืองโพไซ มหำวิทยำลัยแห่งชำติบอกว่ำที่ประเทศลำวก็ใช้ค ำว่ำ “ผู้ไท” 

อย่ำงไรก็ตำมอำจำรย์ชัยบดินทร์ สำลีพันธ์ ปัญญำชนชำวผู้ไท อ.เรณูนคร จ.นครพนม ท่ำน
กลับเห็นว่ำจำกกำรที่ท่ำนศึกษำและเดินทำงไปถึงถิ่นของชำวผู้ไทที่สำธำรณรัฐประชำธิปไตย
ประชำชนลำว ท่ำนเห็นว่ำ ชนชำติรอบข้ำง เรียกคนกลุ่มนี้ว่ำ เป็นพวกไทภู ตั้งถิ่นฐำนใกล้ภู ท่ำนเห็น
ว่ำ ควรจะเขียนค ำว่ำ “ภูไท” มำกกว่ำ “ผู้ไท” และภำษำของชำวผู้ไท ไม่มีสระเสียงยำวอย่ำง “ผู้” 
แต่จะเป็นสระเสียงสั้น ส ำนักรำชบัณฑิตยสภำได้ให้ควำมหมำย ค ำว่ำ ไท ไม่มี ย ยักษ์ เขียนเป็น
ภำษำอังกฤษว่ำ  T-A-I (สะกด T-A-I)  ใช้ส ำหรับเรียกคนกลุ่มอ่ืน ๆ หรือชนชำติอ่ืน ๆ ที่เป็นญำติกับ
คนไทย และพูดภำษำที่มีควำมสัมพันธ์กับภำษำไทย คือ เป็นภำษำตระกูลไท เวลำเขียนค ำว่ำ ภำษำ
ตระกูลไท เรำจะใช้ ไท ไม่มี ย ยักษ์  ตัวอย่ำงชนชำติและภำษำที่สัมพันธ์กับไทย เช่น ไทด ำ ไทขำว ใน
ประเทศเวียดนำม. ไทลื้อ ไทหยำ ไทเหนือ ไทใต้คงในสำธำรณรัฐประชำชนจีน  ไทใหญ่  ไทมำว ใน
สหภำพพม่ำ ไทอำหม ไทพ่ำเก่ ในสำธำรณรัฐอินเดีย. นอกจำกนั้น ค ำว่ำ ไท ไม่มี ย ยักษ์ ยังใช้เรียก
ชนชำติไทที่อพยพมำอำศัยอยู่ในรำชอำณำจักรไทยด้วย เช่น ผู้ไท ไทยอง ไทโย้ย ไทกะเลิง ไทโซ่ง ไท
ครั่ง ไทพวน ผู้ ไท หมำยถึง คนไท ไทยซึ่งเป็นค้ำของชนชำติไตโบรำณในเขตจีนตอนใต้หรือตอน 
เหนือของเวียดนำมยังมีกลุ่มชนไตหลำยกลุ่มที่เรียกตัวเองว่ำ ผู้ น ำหน้ำ เช่น ผู้นุง ผู้เยย ผู้ยี ผู้โท ผู้ไต 
ผู้ไทด ำ (ปู้ไตหล ำ) ผู้ไทแดง(ปู้ไตแหลง) “ผู้ไท” มิ ควรจะเขียนว่ำ “ภูไท” ที่หมำยถึง ไทภู(ที่จะรวมถึง
พ่ีน้องลำวเทิงที่เรียกตัวเองว่ำ “บรู” ที่แปลว่ำไทภู หรือคนแห่งภูเขำ) และจะท ำให้สำยสัมพันธ์ทำง
ประวัติศำสตร์กับคนไทโบรำณกลุ่มต่ำงๆคลุมเครือ แต่ ผู้ไท หมำยถึงกลุ่มชนไทหรือไตสำขำหนึ่ง ที่
เฮ็ดนำเมืองลุ่ม ให้ควำมส ำคัญกับแหล่งน้ ำที่รำบลุ่มเป็นอันดับต้น “มีน้ ำอยู่ไสมีไตอยู่ นั่น”และนิเวศ
รองลงมำ คือ ภู หรือ ป่ำธรรมชำติ ที่ เป็นแหล่งอำหำรธรรมชำติและยำ สมุนไพร รวมไปถึง
เครื่องนุ่งห่มและท่ีอยู่อำศัยอันเป็นอัตลักษณ์ทำงนิเวศพ้ืนฐำนที่ เด่นชัดของชนกลุ่มนี้มำแต่โบรำณกำล 
เพรำะนิเวศแห่งชนชำติที่ อุดมสมบูรณ์ในเขตภูมิภำคเอเชียตะวันออกเฉียบใต้ตอนบนจนถึง
แผ่นดินใหญ่ คือที่รำบลุ่มภูเขำที่มีล้ ำห้วยหรือสำยไหลหล่อเลี้ยงสรรพชีวิตในลุ่มภูแห่งนั้น แม้ประเทศ
ไทยจะมีหลำยชนชำติหลำยวัฒนธรรม แต่รำกเหง้ำของรัฐสยำมหรือรัฐไทยในเรื่องของภำษำและ
วัฒนธรรม พ้ืนฐำนที่สะท้อนควำมเป็นไทย(ที่อ้ำงต่อสำยตำโลก) มำจำกชนเผ่ำไต-ไท เป็นหลัก หำ
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ได้มำจำกจีนหรือแขกไม่แม้ภำษำไทยและวัฒนธรรมไทย อำจมีจีนและแขกผสมอยู่บ้ำงแต่ภำษำไทย
เรำก็มิได้มีลักษณะเป็นแบบภำษำจีนหรืออินเดีย แต่มีลักษณะเป็นตัวของตัวเองต่ำงหำก “ภำษำ
ตระกูลไท” รวมถึงวัฒนธรรมพ้ืนฐำนก็มีเอกลักษณ์ผู้ไท ซึ่งถือเป็นส่วนหนึ่งของชนเผ่ำไตที่มี
หลำกหลำยกลุ่มและเป็นชนเผ่ำไตโบรำณ 

ถิ่นฐำนเดิมอยู่แถบลุ่มแม่น้ ำแดง ที่มีต้นก ำเนิดมำจำกเทือกเขำอ้ำยลำว ทำงมณฑลยูนนำน
ตอนใต้ดินแดนที่เป็นสำธำรณรัฐประชำชนจีนปัจจุบัน ซึ่งก่อนหน้ำนั้นดินแดนเขตลุ่มแม่น้ ำแดง
ดังกล่ำว ก็หำเป็นของรัฐจีนไม่แต่เป็นดินแดนของชนพ้ืนเมืองหลำกหลำยกลุ่ม “ไป่เย่ว์” โดยเฉพำะ
กลุ่มคนไตก่อนที่จะเคลื่อนลงมำสู่ เวียดนำม ลำว และไทยในที่สุด กำรที่รัฐในลุ่มน้ ำเจ้ำพระยำ 
สถำปนำรัฐตนว่ำ ประเทศไทย มิใช่ประเทศสยำม เรียกประชำกรว่ำ คนไทย เพรำะคนไทยจริงๆก็มิ
เคย เรียกตัวเองว่ำเสียมหรือเซียม แต่เรียกตัวเองว่ำไท-ไต มำแต่โบรำณ ที่ข้ำพเจ้ำกล่ำว ว่ำไม่รู้ว่ำเป็น
เรื่องบังเอิญอะไรหรือไม่ ที่ไปสอดคล้องกับค ำว่ำ “ผู้ไท” ที่แปลว่ำ คนไทย แม้บำงครั้งกำรมีรัฐที่ชื่อ
ประเทศไทย อำจกระทบต่อควำมรู้สึกของพ่ีน้องคน กลุ่มอ่ืนที่มิได้มีรำกเหง้ำมำจำกภำษำและ
วัฒนธรรมไทบ้ำง กำรมีรัฐสมัยใหม่ ชื่อ ประเทศไทย หรือ ปะเทดไท ก็อำจมีคุณูปกำรต่อชนเผ่ำไตที่มี
อยู่เกือบร้อยล้ำนคน ตำมระบบนิเวศแห่งมำยำวนำนมำกก่อนประวัติศำสตร์ ใช้สื่อสำรอย่ำงกว้ำงขวำง
ในเอเชียทั้งตอนกลำงและตอนใต้ หลำยชนเผ่ำยินดีและใช้ภำษำไทหรือลำวเป็นภำษำกลำงในกำร
สื่อสำรด้วยควำมสมัครใจ ควำมขัดแย้งลุ่มน้ ำต่ำงๆ ในเอเชีย ทั้งแม่น้ ำโขง แม่น้ ำพรหมบุตร แม่น้ ำ
สำละวิน แม่น้ ำแดง แม่น้ ำด้ำ แม่น้ ำซ ำ แม่น้ ำมำ แม่น้ ำปิง แม่น้ ำวัง แม่น้ ำเจ้ำพระยำ ฯลฯ ซึ่งโดยส่วน
ใหญ่ คนไท-ไต อยู่ภำยใต้กำรปกครองของคนชน ชำติอ่ืน เช่น จีน พม่ำ เวียดนำม อินเดีย หำกไม่มีรัฐ
ชำติสมัยใหม่ที่ให้ควำมส ำคัญกับ ภำษำและวัฒนธรรมที่มีรำกเหง้ำมำจำกควำมเป็นไต ไม่แน่ว่ำภำษำ
และวัฒนธรรมอันเก่ำแก่และมีคุณค่ำของมนุษยชำติ อย่ำง “ไท-ไต”ก็อำจสูญหำยไปภำยใต้ประเพณี
แห่งรัฐสมัยใหม่ไปเสีย ในปัจจุบันผู้คนหลำกหลำยกลุ่มในรัฐไทย ก็ถือว่ำตนเองเป็นคนไทย (มิใช่ไท
หรือไต) ที่ผสมผสำนกันทำงวัฒนธรรมโดยมีวัฒนธรรมไทเป็นฐำนด ำรงอยู่ร่วมกันอย่ำงสงบสุขใน
ระหว่ำงประชำชนภำษำตระกูลไท เป็นภำษำ ที่มีรำกเหง้ำที่อำจมีบ้ำงมิได้เกิดจำกภำษำและ
วัฒนธรรมไท แต่เป็นเรื่องกำรบริหำรบ้ำนเมืองที่อำจต้องปรับปรุงภำษำและลักษณะสังคมวัฒนธรรมผู้
ไท ซึ่งเป็นภำษำและวัฒนธรรมไทโบรำณอันมีส่วนในกำรเป็นรำกฐำนของภำษำและวัฒนธรรมแห่งรัฐ
ชำติ เพรำะมีที่มำจำกแหล่งวัฒนธรรมไตโบรำณ จึงควรศึกษำอนุรักษ์และสืบสำนไว้ ค ำเว้ำของผู้ไทมี
ควำมคล้ำยคลึงกับ ภำษำไตโบรำณกลุ่มอ่ืนๆ ทั้งอยู่ในจีน เวียดนำม พม่ำ ในขณะเดียวกัน ก็คล้ำยคลึง
กับ ภำษำไทยและภำษำลำวสมัยใหม่ และวัฒนธรรมกำรนับถือผีของคนไทโบรำณที่เลือนหำยไปใน
ชุมชนผู้ไทบำงชุมชนยังรักษำวิถีดังกล่ำวไว้ โดยเฉพำะที่เกี่ยวข้องกับควำมอุดมสมบรูณ์ของข้ำวปลำ
อำหำรวัฒนธรรมชนชำติผู้ไทท่ีมีควำมเป็นชุมชนสะท้อนรำกเหง้ำของวัฒนธรรมแห่งชนชำติไท 

ผู้ไท เป็นกลุ่มชำติพันธุ์หนึ่งที่พูดภำษำตระกูลไท-กะได (Tai-KadaiLanguage Family) แต่
เดิมชำวผู้ไทตั้งบ้ำนเรือนอยู่บริเวณแคว้นสิบสองจุไทได้แก่ บริเวณลำวตอนเหนือ บำงส่วนของ
เวียดนำมตอนเหนือ รวมไปถึงทำงตอนใต้ของประเทศจีน โดยมีเมืองไลและเมืองแถงเป็นศูนย์กลำง ผู้
ไทในเมืองไลและเมืองแถงอำจจ ำแนกได้เป็น 2 กลุ่มวัฒนธรรมคือ ผู้ไทขำวและผู้ไทด ำ ผู้ไทขำวคือผู้
ไทที่อำศัยอยู่ในกลุ่มเมืองไล เนื่องจำกมีผิวขำวและมีวัฒนธรรมกำรแต่งกำยแบบนุ่งขำวห่มขำวในพิธี
ศพ ส่วนผู้ไทด ำอำศัยอยู่บริเวณกลุ่มเมืองแถงผู้ไทกลุ่มนี้จะมีผิวคล้ ำนิยมแต่งกำยด้วยผ้ำฝ้ำยย้อมครำม
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เข้มและอำศัยแม่น้ ำด ำเป็นแหล่งหำกินจึงเรียกผู้ไทด ำ ด้ำนกำรตั้งถิ่นฐำนของชำวผู้ไทในชุมชนบ้ำน
โพน พบประวัติว่ำเมื่อประมำณปี พ.ศ.2500 บรรพบุรุษของชำวผู้ไทบ้ำนโพนได้อพยพมำจำกอ ำเภอ
กุดบำก จังหวัด กำฬสินธุ์ กำรอพยพครั้งนั้นแบ่งเป็นสำมกลุ่มคือ กลุ่มเฒ่ำพรมบุตร กลุ่มเฒ่ำโพธิ์ และ
กลุ่มเฒ่ำขุน กลุ่มคนทั้งสำมได้ตั้งถิ่นฐำนครั้งแรกบริเวณบ้ำนหนองจอก อยู่ห่ำงจำกที่ตั้งบ้ำนโพน
ปัจจุบันไปทำงทิศตะวันตกประมำณ 2 กิโลเมตร ต่อมำสถำนที่ตั้งบ้ำนเรือนคับแคบเพรำะมีประชำกร
เพ่ิมขึ้น จึงมีผู้คนบำงกลุ่มย้ำยมำสร้ำงบ้ำนเรือนอยู่ทำงทิศตะวันออกของบ้ำนหนอกจอกในปัจจุบัน 
เนื่องจำกมีพ้ืนที่อุดมสมบูรณ์กว่ำที่อยู่เดิม เรียกพ้ืนที่แห่งใหม่ว่ำ “โพนไท” ตำมสภำพภูมิประเทศและ
กลำยสถำนะมำ เป็น “บ้ำนโพน” จนถึงปัจจุบัน 
  

 
ภำพประกอบ 2 แผนที่ลักษณะทำงภูมิศำสตร์ อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

ที่มำ www.panteethai.com 
 

 ลักษณะทำงภูมิศำสตร์ของชำวผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เดิมอ ำเภอค ำม่วงขึ้นอยู่
กับกำรปกครองของอ ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ ต่อมำทำงรำชกำรเห็นว่ำ อ ำเภอสหัสขันธ์ มี
อำณำเขตกว้ำงใหญ่เกินไปที่จะปกครองดูแลอย่ำงทั่งถึง กระทรวงมหำดไทยจึงได้ประกำศจัดตั้งกิ่ง
อ ำเภอค ำม่วงขึ้น เมื่อวันที่ 1 ตุลำคม 2515 มีพ้ืนที่กำรปกครองในขณะนั้น 3 ต ำบล ได้แก่ ต ำบลทุ่ง
คลอง ต ำบลโพน และต ำบลส ำรำญ ต่อมำเม่ือวันที่18 กันยำยน 2519  ได้มีพระรำชกฤษฏีกำจัดตั้งกิ่ง
อ ำเภอค ำม่วงเป็น "อ ำเภอค ำม่วง" ซึ่งมีท่ีว่ำกำรอ ำเภอค ำม่วง ตั้งอยู่บ้ำนค ำม่วง หมู่ที่ 4 ต ำบลทุ่งคลอง 
"ค ำม่วง" มีควำมหมำยแยกเป็น 2 ค ำ คือค ำว่ำ "ค ำ" เป็นกำรเรียกลักษณะของน้ ำที่มีกำรไหลซึม
ออกมำตลอดเวลำและค ำว่ำ "ม่วง " เป็นชื่อของต้นไม้ (ต้นมะม่วง) ฉะนั้น ค ำว่ำ "ค ำม่วง" จึงเป็นกำร

http://www.panteethai.com/
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เรียกชื่อของต้นไม้ขนำดใหญ่ ที่ขึ้นอยู่กลำงล ำธำรซึ่งเมื่อพิจำรณำดูแล้วคล้ำยมีน้ ำไหลจำกโคนต้น
ตลอดเวลำรำษฎรจึงได้ตั้งชื่อล ำธำรนั้นว่ำ "ล ำห้วยค ำม่วง" และทำงรำขกำรได้น ำมำตั้งชื่ออ ำเภอจนถึง
ปัจจุบัน ส ำหรับคนกลุ่มแรกที่มำจัดตั้งหมู่บ้ำนนี้เป็นกลุ่มคนที่อพยพมำจำกบ้ำนกุดสิม (ปัจจุบันบ้ำน
กุดสิมอยู่ในเขตกำรปกครองของอ ำเภอเขำวง จังหวัดกำฬสินธุ์ ) เมื่อรวมกันได้จึงตั้งถิ่นฐำนอยู่ที่บ้ำน
เก่ำเดื่อ (ปัจจุบันคือ หมู่ที่ 6 ต ำบลทุ่งคลอง) ต่อมำได้เกิดโรคฝีดำษระบำดและได้ขยำยอำณำเขตไปตั้ง
หมู่บ้ำนต่ำงๆอีกมำกมำยซึ่งขณะนี้มีจ ำนวน 71 หมู่บ้ำน มีพ้ืนที่621 ตร.กม. มีประชำกร 48,891 คน  
(พ.ศ. 2560) 
 สภำพภูมิอำกำศโดยทั่วไปมีฝนตกซุก แต่ในบำงปีจะมีฝนทิ้งช่วงบ้ำงโดยฤดูฝนจะเริ่ม
ประมำณเดือน พฤษภำคม-ตุลำคม ส่วนฤดูหนำวอำกำศจะหนำวเย็นเป็นเวลำนำนตั้งแต่  เดือน 
พฤศจิกำยน-กุมภำพันธ์เนื่องจำกพ้ืนที่ส่วนหนึ่งของอ ำเภอเป็นส่วนหนึ่งของเทือกเขำภูพำนสภำพ
เศรษฐกิจ อำชีพหลัก ได้แก่ ท ำนำ ปลูกไร่อ้อย มันส ำปะหลัง อำชีพเสริม ได้แก่ ทอผ้ำไหมแพรวำ 
รับจ้ำง ปลูกพุทธำ เลี้ยงสัตว์ กำรเกษตรกรรม ผลผลิตทำงกำรเกษตรที่ส ำคัญ ได้แก่ ข้ำว อ้อย ชื่อ
แหล่งน้ ำที่ส ำคัญได้แก่ อ่ำงเก็บน้ ำห้วยสมอทบ และอ่ำงเก็บน้ ำห้วยสังกะ อยู่ที่ต ำบลทุ่งคลอง เป็นอ่ำง
เก็บน้ ำที่เคยได้รับรำงวัลรองชนะเลิศ ในกำรประกวดแหล่งน้ ำขนำดเล็กที่มีภูมิสภำรอบอ่ำงที่เป็น
ธรรมชำติ มีล ำห้วยไหลผ่ำนเหมำะสมที่จะใช้เป็นบรรยำกำศในกำรพักผ่อนอ่ำงเก็บน้ ำนี้ เป็น
พระรำชด ำริของสมเด็จพระนำงเจ้ำฯ พระบรมรำชินีนำถ เมื่อ 16 ธันวำคม พ.ศ.2548 เริ่มก่อสร้ำง
เมื่อ พ.ศ.2549 – 2550 
 ผู้ไทที่บ้ำนโพนเป็นชำวพุทธ ที่วัดป่ำรังสีปำลิวัน บ้ำนโพน ต ำบลโพน อ ำเภอค ำม่วง มีพระ
บรมฐำตุเจดีย์ฐิตสีลมหำเถรำนุสรณ์เป็นเจดีที่สง่ำงำมตำมคติพุทธศำสนำ แฝงด้วยสัญลักษณ์ของกำร
เป็นตัวตนของกำรเป็นตัวตนของชุมชนบ้ำนโพนโดยใช้แพรวำเป็นสื่อ ภำยในมีพระบรมสำรีริกธำตุและ
พระธำตุของเกจิอำจำรย์ที่ล่วงลับไปแล้ว พุทธศำสนิกชนร่วมกันสร้ำงขึ้น เมื่อวันที่ 17 กุมภำพันธ์ 
พ.ศ. 2548 จะประกอบพิธีบรรจุพระบรมสำรีริกธำตุ พิธีเปิดและฉลอง โดยมีพระธรรมวิสุทธิมงคล
(หลวงตำพระมหำบัว ญำณสมฺปนฺโน) เป็นประธำน ในวันที่   3 - 4 กุมภำพันธ์ พ.ศ. 2550 
 ค ำขวัญประจ ำอ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์คือ พระบรมธำตุเจดีคู่บ้ำน ถิ่นฐำนวัฒนธรรมผู้
ไท ผ้ำไหมแพรวำ พุทธำหวำน หลักฐำนทำงโบรำณคดี เขียวขจีเทือกเขำภูพำน อลังกำรซำกดึกด ำ
บรรพ์ 

ศูนย์วัฒนธรรมผู้ไทย ผ้ำไหมแพรวำ (Thai Cultural Center, the silk fabric that) อยู่ที่
ต ำบลโพน อ.ค ำม่วง ( ห่ำงจำกจังหวัดประมำณ 85 กม. ) ศูนย์วัฒนธรรมผู้ไทย ผ้ำไหมแพรวำ เป็น
แหล่งที่แสดงถึงภำพควำมเป็นอยู่ ในชีวิตประจ ำวันของชำวผู้ ไทย มีบ้ำนเรือนไทย  4 หลัง 
ประกอบด้วย อำคำรวิจิตรแพรวำ ศำลำเฉลิมพระเกียรติ อำคำรโปงลำงและงำนกำรแสดงพ้ืนบ้ำน
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อ่ืนๆ ของจังหวัด รวมถึงศูนย์พิพิธภัณฑ์ผู้ไท พร้อมกับหำซื้อผ้ำไหมแพรวำและสินค้ำของที่ระลึกต่ ำง
จำกแหล่งผลิตในรำคำท้องถิ่น 
 ชำติพันธุ์ผู้ไทในชุมชนโพนที่สะท้อนผ่ำน วัฒนธรรมกำรทอผ้ำไหมแพรวำ อำจจ ำแนกได้ 2 
ลักษณะ คือภูมิปัญญำที่ปรำกฏใน กรรมวิธีกำรทอและภูมิปัญญำที่ปรำกฏในลำยผ้ำ ภูมิปัญญำที่
ปรำกฏในกรรมวิธีกำรทอ แม้กำรทอผ้ำแพรวำจะเป็นลักษณะ เฉพำะทำงวัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์
ผู้ไททั้งหมด แต่ผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไทใน ชุมชนบ้ำนโพนกลับมีลักษณะและลวดลำยที่แตกต่ำงไป
จำกผ้ำแพรวำของผู้ไทในพ้ืนที่อ่ืน โดยผ้ำไหมแพรวำของผู้ไทในชุมชนอ่ืนจะมีลวดลำยที่เกิดจำกกำร
ทอเส้นไหมเพียงสีเดียว ในแต่ละลำยไปตลอดทั้งแถวและตลอดทั้งผืน แต่ผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไท
บ้ำนโพน จะมีกำรประดิษฐ์ลวดลำยบนผืนผ้ำด้วยกำรขิดและกำรจก โดยจะใช้เส้นไหมที่มีสีสัน 
แตกต่ำงกันสอดสลับจนเกิดเป็นลวดลำยตำมต้องกำร ดังนั้นผ้ำแพรวำที่บ้ำนโพนจึง เป็นผ้ำแพรวำที่มี
สีสันและลวดลำยหลำกหลำยแพรวพรำว นอกจำกนี้เส้นไหมที่น ำมำ ทอจะเลือกเฉพำะเส้นไหมน้อย
ซึ่งเป็นไหมเส้นเล็กและละเอียด ท ำให้ลวดลำยที่ปรำกฏ อยู่ในผืนผ้ำมีควำมเรียบเนียนเป็นเนื้อ
เดียวกับพ้ืนของผืนผ้ำ ผ้ำไหมแพรวำจึงมีเนื้อนุ่ม บำงเบำ และละเอียดอ่อนกว่ำผ้ำไหมธรรมดำทั่วไป 
 ควำมสัมพันธ์ของบุคคลในครอบครัวผู้ไท ก็เหมือนกับครอบครัวไทยทั่วๆ ไป คือ ในครอบครัว
ก็จะมีพ่อเป็นใหญ่ที่สุด รองลงมำคือ แม่ พ่ีคนโต และรองลงไปตำมล ำดับ ในอดีตเมื่อ 40 ปีก่อน 
สังคมภูไทได้ให้ควำมส ำคัญต่อผู้เป็นสำมีมำก ในปัจจุบันก็ยังให้ควำมนับถืออยู่ เพียงแต่ลดพฤติกรรม
บำงอย่ำงลงไป เช่น กำรสมมำสำมีในวันพระ บำงคนไม่ได้ท ำเลยโดยเฉพำะภรรยำรุ่นใหม่ แต่จะสมมำ
สำมีตอน "ออกค ำ" (ออกจำกกำรอยู่ไฟใหม่ๆ) เหมือนในอดีตเพรำะสำมีเป็นผู้ล ำบำกทุกข์ยำก อดตำ
หลับขับตำนอน ตักน้ ำหำฟืนดูแลภรรยำที่อยู่ค ำ (กำรอยู่ค ำภำษำลำวจึงเรียกว่ำ "อยู่กรรม") 
 กำรกินข้ำวแต่ก่อนต้องพร้อมกัน เมื่อทุกคนนั่งวงล้อมนำข้ำวแล้ว ให้สำมีเริ่มก่อนเดี๋ยวนี้ลดลง 
เพรำะต่ำงมีธุระลูกก็รีบไปโรงเรียน สำมีก็ติดธุระก็อนุญำตลูกเมียกินก่อน นำนๆ เข้ำก็เลยถือเป็นเรื่อง
ธรรมดำไป แต่ก็มีแบบเดิมให้เห็นอยู่ไม่มำกกำรเปลี่ยนแปลงนี้เริ่มมีมำประมำณ 30 ปีมำแล้ว อำหำร
พ้ืนบ้ำนจะเป็นอำหำรธรรมชำติที่ไม่มีสำรพิษ เพรำะชำวผู้ไทนิยมรับประทำนผักประเภทใบจำกต้นไม้
ใหญ่ ใบไม้ที่มีรสเปรี้ยว มีกลิ่นหอม จะน ำมำรับประทำน ดิบ ๆ กับอำหำรประเภทย ำ หลน หรือ
อำหำรส ำคัญของชำวอีสำน คือ ปลำร้ำปรุงแบบต่ำง ๆ และส้มต ำ แกงที่เป็นอำหำรพ้ืนบ้ำนจำนเด็ด 
ได้แก่ แกงไก่บ้ำนใส่หน่อหวำยอ่อน ๆ รสชำติหวำนซ่อนขมของยอดหวำยเป็นที่นิยมรับประทำนและ
ไก่บ้ำนและน้ ำจิ้มสูตรเด็ดของบ้ำนโพนที่ท ำใหม่ทุกวัน กำรอยู่ใกล้ป่ำท ำให้ชีวิตของชำวผู้ไทเรียบง่ำย 
หำกินปรับตัวตำมฤดูกำล เมื่อผสำนกับกำรท ำเกษตรแบบพ่ึงตัวเองเข้ำไปด้วย ก็ยิ่งท ำให้ชีวิตมั่นคง
เรื่องอำหำรกำรกินอย่ำงล้นเหลือ แม้จะเป็นที่รำบขนำดไม่ใหญ่นักแต่ทุกบ้ำนก็จัดสรรที่นำ 3-4 ไร่ให้
เป็นแหล่งอำหำรส ำคัญของตัวเอง 
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 คนผู้ไทกินข้ำวเหนียวเป็นหลักเกือบทุกบ้ำนจึงปลูกข้ำวไว้กินเอง เมื่อเก็บเกี่ยวแล้วจะเก็บขึ้น
เล้ำข้ำว (ยุ้งข้ำว) และทยอยเอำมำสีกินตลอดทั้งปี นอกจำกท ำนำไว้ปลูกข้ำวเพ่ือกินเองแล้ว ชำวผู้ไท
ยังปลูกผักสวนครัวไว้รอบบ้ำน อยำกใช้อะไรเมื่อไรก็เดินไปเด็ดสดๆ ได้ทันทีเป็นเหมือนแหล่งรวมของ
สำรพันผักสวนครัว เช่น มะละกอ พริก ใบแมงลัก โหระพำ ข่ำ ตะไคร้ ฯลฯ บำงอย่ำงเป็นพืชจำกป่ำ 
เช่น ผักหวำนป่ำ ต้นหวำย มีกำรเลี้ยงไก่ ขุดบ่อเลี้ยงปลำเพ่ือเป็นอีกแหล่งอำหำรเสริมส ำหรับตัวเอง  
ส ำหรับฉันค ำว่ำผู้ไท ชวนให้คิดถึงค ำว่ำ ‘ไท’ ที่แปลว่ำอิสระ  คนที่พ่ึงตัวเองได้คือคนที่เป็นอิสระอย่ำง
แท้จริง 
 ชีวิตชำวผู้ไทเรียบง่ำย สงบงำม ผู้คนหำอยู่หำกินกันอย่ำงพอเพียง ผู้หญิงทอผ้ำ เย็บลำยบน
เสื้อผ้ำผู้ไท ผู้ชำยท ำงำนจักสำนของใช้ในบ้ำนส่วนใหญ่เช่น กระติ๊บข้ำวเหนียว หวดนึ่งข้ำว กระด้ง 
ฯลฯ ล้วนแต่ท ำใช้เองทั้งนั้น ยำมเช้ำผู้คนตื่นมำนึ่งข้ำวแต่เช้ำมืดเพ่ือเตรียมตักบำตร ที่พระสงฆ์จะเริ่ม
เดินรับบำตรประมำณตีห้ำกว่ำ เป็นกำรใส่บำตรแต่เฉพำะข้ำวเหนียวเหมือนที่เรำเคยพบที่หลวงพระ
บำงแล้วน ำกับข้ำวตำมไปถวำยที่วัดภำยหลัง ชำวบ้ำนคนหนึ่งเล่ำให้ฟังว่ำ ชำวผู้ไททุกบ้ำนจะต้องมี
ข้ำวเหนียวนึ่งใส่กระติ๊บติดบ้ำนไว้เสมอเป็นเหมือนสิ่งแสดงออกว่ำ ‘มีกินจนเหลือเฟือ’ คล้ำยกุศโล
บำยที่ท ำให้รับรองแขกท่ีมำเยือนได้ตลอดเวลำ สะท้อนควำมมีน้ ำใสใจจริงอันงดงำมของชำวผู้ไท 
 กำรสืบสำยตระกูลชำวผู้ไทส่วนใหญ่ผู้ชำยจะเป็นหลักในกำรสืบสำยตระกูลใน กำรสืบมรดก
นั้นในอดีตมักจะให้ผู้ชำยเพรำะถือว่ำลูกผู้หญิงต้องไปสร้ำงกับสำมี ลูกชำยคนที่จะได้มรดกมำก แบ่ง
ดังนี้ 
  1. พ่ีจะได้มำกกว่ำน้อง คือ "อ้ำยเอำสอง น้องเอำหนึ่ง" เพรำะมรดกต่ำงๆ เช่น ที่นำ 
ถือว่ำพ่ีเป็นคนช่วยพ่อท ำมำกกว่ำน้อง นอกจำกนี้พ่ียังเป็นคนเลี้ยงน้องด้วย 
  2. ผู้ที่รับภำระเลี้ยงดูพ่อแม่มำก ย่อมได้มำกกว่ำ ไม่ว่ำจะเป็นพ่ีหรือเป็นน้อง ถ้ำเป็น
ผู้ดูแลพ่อแม่จนพ่อแม่ตำย มรดกส่วนที่ยักไว้ของพ่อแม่ย่อมเป็นของผู้ที่เลี้ยงดูนั้น (พ่อแม่มักอยู่กับลูก
ชำยมำกกว่ำอยู่กับลูกสำว ทั้งในอดีตและปัจจุบัน) มีกำรให้มรดกแก่ลูกสำวอีกวิธีหนึ่ง คือ กำร "กำว
ล ำชำย" (กล่ำวเอำว่ำเป็นลูกชำย ) คือ ในกรณีที่ลูกสำวแต่งงำนออกเรือนไปอยู่กับสำมี แล้วเกิดตก
ทุกข์ได้ยำก ผู้เป็นพ่อก็เอำมำ "กำวล ำชำย" ให้รับมรดกได้ "กำรกำวล ำชำย" นั้นจะกล่ำวตอนที่หญิง
สำวแต่งงำน โดยแจกไม้ขีดไฟให้ "เท้ำอ้ำยเท้ำน้อง" (ผู้เฒ่ำผู้แก่ฝ่ำยพ่อ) และบรรดำเขยทั้งหลำยแล้ว
ประกำศให้ทรำบว่ำ "นำง...ต่อไปนี้จะกล่ำวถือว่ำเสมือนเป็นลูกชำย...ให้ญำติพ่ีน้องรับทรำบไว้" เมื่อ
กล่ำวแล้ว นำง...ก็มีสิทธิรับมรดกจำกพ่อ และบำงคนเมื่อถูกกล่ำวล ำชำยแล้วหันมำใช้นำมสกุลของพ่อ
ก็มีในปัจจุบันนี้กำรสืบสำยตระกูลสืบมรดก ลูกทุกคนมีสิทธิได้รับแบ่งเท่ำเทียมกันแต่จะยักไว้ "พูดพ่อ
แม่" (ส่วนของพ่อแม่) ไว้ให้ผู้ที่เลี้ยงพ่อแม่จนตำยขนำดครอบครัว ในอดีตยังไม่มีกำรวำงแผนครอบครัว
ท ำให้ครอบครัวมีขนำดใหญ่ บำงครอบ ครัวมีลูกตั้ง 10-12 คน ใครมีลูกมำกยิ่งดีจะได้ "กินแฮง" (กิน
แรง) ลูกคือจะมีผู้มำเลี้ยงดู เวลำมีกำรแต่งงำนจะมีกำรให้พรคู่บ่ำวสำวว่ำ "...เฮ่อได้ลุเต๋มบ้ำนเฮ๋อได้
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หลำนเต๋มเมิง..." (ให้ได้ลูกเต็มบ้ำน ให้ได้หลำนเต็มเมือง) แต่ในปัจจุบันเมื่อมีกำรรณรงค์กำรคุมก ำเนิด 
บำงครอบครัวก็มีลูก 2 คน หรือ มีแค่คนเดียวครอบครัวเดี่ยว ครอบครัวขยำย ในสมัยก่อน 30 ปี
มำแล้ว ผู้ที่แต่งงำนแล้วจะอยู่กับพ่อแม่ หรือพ่อตำแม่ยำยเสียก่อน ชั่วระยะ 2-3 ปี แล้วจึงค่อยแยก
ครอบครัวออก แต่ปัจจุบันเปลี่ยนแปลง คือ พอแต่งงำนอยู่กับพ่อแม่ชั่วระยะเดี๋ยวเดียวก็ออกไปนั้น 
จะแยกกล่ำวดังนี้ ลูกชำย ในสมัยก่อนเมื่อลูกชำยแต่งงำนแล้วต้องอำศัยอยู่กับพ่อก่อน เพรำะต้องพ่ึง
พ่อแทบทุกอย่ำงเงินทองก็ต้องอำศัยพ่อแม่ เวลำที่จะออกเรือนแยกไปไม่แน่นอน หำกน้องชำย
แต่งงำนเร็วพ่ีชำยก็จะแยกเรือนออกไปเร็ว เดี๋ยวนี้เปลี่ยนไปลูกชำยก็เลยหำเงินเอำเอง สร้ำงฐำนะได้
ไว จึงแยกครอบครัวได้ไว ลูกเขย ไม่มีใครอยำกจะ "ชูพ่อเฒ่ำ" เลย เพรำะทุกข์ยำกทั้งกำยและใจ 
ส ำรวมทุกอิริยำบถ ต้อง "คะล ำ" หลำยอย่ำง ท ำงำนสำรพัด จนมีค ำพูดว่ำ "เล็กอยู่เฮินว้ำเขย" (เหล็ก
อยู่เรือนเรียกว่ำ พร้ำ ข้ำอยู่เรือนเรียกว่ำ เขย) เสมือนว่ำเขย คือขี้ข้ำคนหนึ่งในเรือน ควำมทุกข์ยำก
ของเขยชูพรรณนำไว้เป็นผญำอีสำน ดังนี้  
 " เป็นเขยนี้ทุกข์ยำกหัวใจเฮ็ดแนวใดย่ำนแต่เพ่ินว่ำ (ท ำอะไรกลัวแต่ท่ำนว่ำ)  
 สำนกะต่ำกะด้งกะเบียน อยู่ในเฮือนมุมุบมุม้ำย (อยู่ในเรือนแบบเจียมตัว ก้มหน้ำอยู่) 
 บ่ว่ำฮ้ำยมันแม่นอีหลี (ไม่ได้ใส่ควำม เพรำะมันเป็นควำมจริง)    
 แต่หัวทีเกินอุกเกินอ่ัง (ในหัวคิดมีแต่ควำมกลัดกลุ้ม)     
 นั่งบ่อนใดย่ำนแต่ผิดแม่เฒ่ำ (นั่งตรงไหนกลัวแต่ผิดแม่ยำย)    
 ชำวมือกะบ่ติง (20 วันก็ไม่ไหวติง (อยู่อย่ำงเจียมตัว)     
 เถิงบำดยำมกินข้ำวสองสำมค ำกะพัดอ่ิม (ยำมกินข้ำว 2-3 ค ำก็อ่ิม)   
 ชิมอันนั้นอันนี้หนี้จ้อยบ่อยู่คน (ชิมถ้วยนั้นถ้วยนี้หนีไปไม่อยู่นำน)   
 ฝูงหมู่คนกินข้ำวน ำกันก็เหลียวเบิ่ง (ฝูงหมู่คนกินข้ำวด้วยกันก็เหลียวดู)   
 ส่งบำดยุ้มบำดแย้มแนมเจ้ำว่ำจังใด (ส่งยิ้มเป็นนัยๆว่ำเจ้ำเขยเป็นอย่ำงไร ละอำยหรือเปล่ำ)" 
 ในปัจจุบันนี้เขยชูประเภทที่ออกเรือนได้ จะออกเรือนเร็วกว่ำอดีต เพรำะหำเงินหำทองเพ่ือ
สร้ำงฐำนะได้เร็วกว่ำอดีต ถึงแม้จะมีกำรชูพ่อเฒ่ำ พ่อเฒ่ำก็หัวสมัยใหม่ พยำยำมท ำให้ลูกเขยอยู่อย่ำง
สบำยใจเป็นกันเอง ส ำหรับฮีตส ำคัญก็ยังปฏิบัติอยู่ เช่น ห้ำมกระท ำบำงอย่ำงบนบ้ำนพ่อตำ เช่น ลับ
พร้ำ ขัดฟักพร้ำ ดีด สี ตี เป่ำ ร้อง ร ำ ท ำเพลง จับมือถือแขนน้องสำวภรรยำยังห้ำมทุกกำลเทศะ 

ลักษณะอุปนิสัยและกำรแต่งกำยชำวผู้ไท พ้ืนที่ชำวผู้ไท มักมีลักษณะนิสัย ชอบอยู่รวมกัน
เป็นกลุ่มหรือเป็นคณะ นิยมมีสำมีและภรรยำเดียว เห็นได้จำกวัฒนธรรม “พ่อล่ำมแม่ล่ำม” อันเป็น
วัฒนธรรมเด่นของชำวผู้ ไทกำฬสินธุ์  รักควำมเป็นธรรม กล้ำหำญ ไม่ชอบกำรกดขี่ข่มเหง 
เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ กตัญญูรู้คุณ ชอบท ำบุญท ำทำน ขยันขันแข็งในกำรท ำงำน ภำยในหมู่บ้ำนมีกำร
ช่วยเหลือกัน ท ำงำนในด้ำนต่ำง ๆ เป็นอย่ำงดี เชื่อฟังค ำตักเตือนสั่งสอนของหัวหน้ำหมู่บ้ำน 
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กำรแต่งกำย ปัจจุบันนี้ชำวชำวผู้ไทมีกำรแต่งกำยเหมือนชำวไทยโดยทั่วๆ ไป แต่จำก
หลักฐำนและงำนศึกษำทั่วไป พบว่ำกำรแต่งกำยของชำวผู้ไทสมัยก่อนนั้น เนื่องจำกชำวผู้ไทที่อพยพ
เข้ำมำในประเทศไทย โดยเฉพำะแถบกำฬสินธุ์และนครพนม เป็นพวกผู้ไทด ำ ในเวลำปกติผู้ชำยนุ่งผ้ำ
เมล็ดงำตำสีด ำ สวมเสื้อผ้ำพ้ืนเมืองสีด ำเกล้ำผมมวย ผู้หญิงนุ่งซิ่น และสวมเสื้อตัดด้วยผ้ำพ้ืนเมืองสีด ำ
แทนที่จะสวมเสื้อก็ถอดเอำมำสะพำยแล่ง เฉียงบ่ำโดยใช้แขนเสื้อผูกเข้ำหำกันใช้แทนผ้ำห่มใส่ก ำไลมือ
เงิน กับต่ำงหู ท ำด้วยเงินหรือทองเหลืองเป็นประจ ำ ผมจะเกล้ำมวยอย่ำงสวยงำมส ำหรับคนที่มีฐำนะ
ดี ทั้งหญิงและชำยจะมีผ้ำเก็บดอกพ้ืนเล็กๆผูกคล้องรัดผมไว้ไม่ให้รุงรังกำรเกล้ำผมจะมี 3แบบ คือ คน
แก่จะเกล้ำกลำงศีรษะ สำวโสดจะเกล้ำผมไว้ทำงท้ำยทอยส่วนแม่หม้ำยเกล้ำผมเอียงมำทำงข้ำงศีรษะ
ในเวลำนักขัตฤกษ์ ผู้ชำยจะนุ่งผ้ำไหมสวมเสื้อชั้นในห่มผ้ำเก็บดอก ผู้หญิงนุ่งซิ่นหมี่ไหมสวมเสื้อผ้ำ
แขนยำวตัดรัดรูปผ่ำติดกระดุมถ้วยเป็นแถวยำวประมำณ 30-40 เม็ด บำงคนก็ใช้สตำงค์ห้ำหรือสตำงค์
สิบร้อยซ้อนกับกระดุมทุกเม็ด  เครื่องประดับกำยมีลูกปัดแก้วรอยเป็นสำยใช้คล้องคอใส่ข้อมือและพัน
ผมใช้ทั้งหญิงและชำยบำงครั้งพวกผู้หญิงยังเอำเงินเหรียญสลึงสองสลึงเหรียญเฟ่ืองและเง็น
ต่ำงประเทศมำเจำะรูร้อยเป็นแถวคล้องคออีกด้วยถ้ำเป็นกำรท ำบุญต่ำงหมู่บ้ำนผู้หญิงจะมีกระหยังใส่
เครื่องนุ่งห่มและเครื่องแต่งตัวไปด้วยทุกคนแต่เวลำรับรับศีลจะถอดเครื่องประดับออกกองไว้หมดเมื่อ
รับศีลเสร็จแล้วจะแต่งใหม่ตำมเดิม 
 ลักษณะเด่นอีกประกำรหนึ่งของผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพนคือลวดลำยที่ปรำกฏ อยู่ในผืนผ้ำแต่
ละผืนยังคงเป็นลวดลำยตำมแบบแผนของชำวผู้ไทที่เป็นประเพณีนิยม ดั้งเดิมซึ่งสืบทอดมำจำกบรรพ
บุรุษ ส่งผลให้ผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไทบ้ำนโพน มีลวดลำยเฉพำะตัวและแสดงถึงภูมิปัญญำพ้ืนบ้ำน
ที่แฝงไปด้วยคติควำมเชื่อ ยกตัวอย่ำงเช่น ควำมเชื่อเกี่ยวกับลำยดอกดำว เป็นกำรจินตนำกำรลวดลำย
จำก ดวงดำวที่อยู่บนท้องฟ้ำ ชำวบ้ำนโพนเชื่อว่ำลำยดอกดำวบนผืนผ้ำแพรวำมีควำมหมำย ถึงแสง
แห่งควำมโชคดีควำมม่ังคั่งสมบูรณ์ และควำมมีอ ำนำจ อีกท้ังยังหมำยถึง แสงสว่ำงส่องน ำทำงไปสู่กำร
เฉลิมฉลองและควำมมีโชคลำภ 
 ลักษณะดังกล่ำวสะท้อนให้เห็นบทบำทของภูมิปัญญำกำรทอผ้ำที่เปลี่ยนแปลงไป แต่เดิมภูมิ
ปัญญำกำรทอผ้ำผูกโยงกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนในชุมชน แต่ในปัจจุบันภูมิปัญญำกำรทอผ้ำ
ถูกน ำมำใช้ประโยชน์ในเชิงพำณิชย์ ด้วยกำรสร้ำงเป็นวำทกรรมประกอบผลิตภัณฑ์ของชุมชน ทั้ง
ผลิตภัณฑ์ผ้ำไหมแพรวำและสินค้ำกำรให้บริกำรในรูปแบบอ่ืนส่งผลให้มีกำรขยำยตัวทำงเศรษฐกิจคน
ในชุมชนมีรำยได้และชีวิตควำมเป็นอยู่ที่ดีขึ้น ในขณะที่ยังคงรักษำควำมเข้มแข็งทำงวัฒนธรรมของ
กลุ่มตนไว้ ได้ในขณะเดียวกัน 
 กำรใช้ควำมรู้ชำวบ้ำนดังกล่ำวยังเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงศักยภำพของชำวบ้ำนและชุมชนใน
กำรสร้ำงอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรม ผ่ำนปฏิบัติกำรทำงภูมิปัญญำหรือกำรสร้ำงควำมรู้ท้องถิ่นที่มีกำร
ปรับปรนและต่อรองให้เข้ำกับปริบทสังคมแบบใหม่ที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลำขณะเดียวกัน ข้อที่น่ำ
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สังเกตก็คือ กำรใช้ควำมรู้ชำวบ้ำนดังกล่ำวยังเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงลักษณะวัฒนธรรมของสังคมแบบ
ไทยๆ นั่นคือ เมื่อวัฒนธรรมไทยรับกระแสจำกวัฒนธรรมตะวันตก หรือเมื่อวัฒนธรรมชุมชนรับกระแส
จำกวัฒนธรรมเมือง หรือรับกระแสวัฒนธรรมจำกตะวันตก โดยตรง เรำมิได้รับแบบทิ้งวัฒนธรรม
ดั้งเดิมหรือภูมิปัญญำท้องถิ่น แล้วให้วัฒนธรรมเหล่ำนั้นเข้ำมำแทนที่อย่ำงสิ้นเชิง แต่เป็นกำรรับแบบ
เลือกรับ เลือกปรับใช้ เลือกผสมผสำนเข้ำด้วยกันด้วยวิธีกำรต่ำงๆ 
 "สังคมชำวผู้ไท" ภำยใต้กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ท่ำมกลำงกระแสกำรปะทะระหว่ำงโลกำ
ภิวัตน์และท้องถิ่นภิวัตน์ และควำมเป็นห่วงเป็นใยถึงควำมเสื่อมสลำยของวัฒนธรรมไทยหรือเกิด
วิกฤตกำรล่มสลำยของชุมชนนั้น ข้อมูลจำกกำรศึกษำจ ำนวนมำกในทุกภำคของประเทศต่ำงยืนยัน
ตรงกันว่ำ ชำวบ้ำนและชุมชนโดยทั่วไปยังคงรักษำสืบทอดวิถีชีวิตของตนหรือวัฒนธรรมชุมชนเอำไว้
บำงส่วนและสำมำรถปรับใช้ได้อย่ำงเหมำะสม บำงท้องถิ่นเมื่อกระแสโลกำภิวัตน์ถำโถมเข้ำสู่ชนบท
นั้น เป็นช่วงที่ชุมชนจ ำนวนมำก "ตั้งหลัก" ได้ก่อนแล้ว จึงสำมำรถรับมือกับกระแสนี้ได้ไม่ยำก 
(อำภรณ์ จันทร์สมวงศ์, 2544) 
 ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นอีกชุมชนหนึ่งใต้กระแสโลกำภิวัตน์ ลักษณะ
พิเศษของชุมชนที่ควำมเป็นชุมชนโบรำณ ควำมผูกพันในระบบเครือญำติที่ยังคงมีอยู่สูงท ำให้มีกำร
ช่วยเหลือซึ่งกันและกันในทุกเรื่อง ลักษณะอีกประกำรหนึ่งนั้นผู้วิจัยมองว่ำ ชำติพันธุ์ผู้ไท มีลักษณะ
กำรเปิดรับทั้งวัฒนธรรมเมืองและกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ในหลำกรูปแบบ ทั้งแบบยอมจ ำนน 
ขัดแย้ง ขัดขืน หรือแบบประนีประนอม ผสมผสำน เมื่อกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมได้เข้ำสู่สังคมผู้ไท
นั้น อัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชนจึงมิได้ถูกข่มหรือถูกท ำลำยหำยหมดไปอย่ำงสิ้นเชิง 
ยังคงมีสิ่งที่แสดงให้เห็นว่ำอัตลักษณ์ดั้งเดิมนั้นยังคงเป็นมรดกตกทอดสืบมำได้ ขณะเดียวกันก็มีกำร
สร้ำงอัตลักษณ์ใหม่ที่เกิดจำกกำรผสมผสำนระหว่ำงควำมรู้เดิมของสังคมซึ่งเป็นของ "เก่ำ" และกำร
ประสำนควำมรู้จำกภำยนอกซึ่งเป็นของ "ใหม่" ที่รับเข้ำมำ เพ่ือให้อัตลักษณ์นั้นๆสำมำรถตอบสนอง
ต่อปัญหำใหม่หรือควำมต้องกำรใหม่ๆของคนในสังคมจำกอดีตถึงปัจจุบันของกลุ่มชำติพันธุ์ อ ำเภอค ำ
ม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 
 
2. อัตลักษณ์ด้านภาษา ชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 

ภำษำเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมที่ส ำคัญยิ่ง อย่ำงหนึ่งของชำติเป็นเอกลักษณ์ของควำมเป็น
ชำติ ที่สะท้อนให้ทรำบถึงสภำพอำรมณ์ ควำมรู้สึก ควำมคิด ปรัชญำ ค่ำนิยม รวมถึงสภำพทำง
เศรษฐกิจ สังคม กำรเมือง และเหตุกำรณ์ช่วงต่ำงๆ ในประวัติศำสตร์ วิธีท ำควำมเข้ำใจระหว่ำงคนกับ
คน เป็นกำรสื่อสำร ที่แสดงออกได้หลำยวิธี เช่น กำรพูด กำรเขียน กำรแสดงท่ำทำง 
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ควำมหมำยภำษำถิ่นผู้ไท คือ ค ำที่ใช้เรียกภำษำที่ใช้พูดกันในหมู่ผู้คนที่อยู่ในพ้ืนที่ทำง
ภูมิศำสตร์ ต่ำงๆ กันโดยมีลักษณะเฉพำะที่ส ำคัญของภำษำนั้น ซึ่งแสดงถึงขนบธรรมเนียมวัฒนธรรม
ประเพณี และเอกลักษณ์ของท้องถิ่น สำมำรถท ำให้ผู้พูดและ ผู้ฟัง มีควำมรู้สึกว่ำเป็นกลุ่ม เดียวกัน 
กำรที่จะเรียนรู้วัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนต้องอำศัยสืบภำษำถิ่น เพรำะภำษำแสดงถึงวิถีชีวิตที่แท้จริงของชุม
ชมนั้นๆ ภำษำถ่ินภูไท จะมีเอกลักษณ์ทำงภำษำของตนด้วย และมักเป็นเรื่องของภำษำพูด หรือภำษำ
ท่ำทำง มำกกว่ำกำรก ำหนดภำษำหลัก หรือภำษำถิ่นนั้น นักภำษำศำสตร์จะพิจำรณำคุณลักษณะใน
เชิงภำษำ เท่ำนั้น ตัวอย่ำงเช่น ภำษำภูไท และภำษำลำว ถือว่ำต่ำงก็เป็นภำษำถิ่นของกันและกัน แต่
เนื่องจำกภำษำ ถิ่นทั้งสองอยู่ในพ้ืนที่ทำงภูมิศำสตร์ ของสองประเทศ โดยทั่วไปจึงถือว่ำเป็นคนละ
ภำษำหำกชุมชนในท้อง ถิ่นใช้ภำษำหรือสอดแทรกในภำษำถิ่นในกำรน ำชมวัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนในเผ่ำ
ของตนเองก็จะท ำให้มีเสน่ห์ให้กับวัฒนธรรมของตนเอง กำรใช้ภำษำถิ่นนอกจำก จะแสดงถึงควำม
เป็นเอกลักษณ์แล้วก็ยังเป็นกำรอนุรักษ์ส่งเสริมให้กับชุมชนของตนเอง 

ภำษำผู้ไทแม้จะกระจำยอยู่ในแถบอีสำน แต่ส ำเนียงและค ำศัพท์นั้นแตกต่ำงกับภำษำไทยถิ่น
อีสำนโดยทั่วไป อย่ำงไรก็ตำมยังมีค ำยืมจำกภำษำถิ่นอีสำนอยู่ในภำษำผู้ไทบ้ำงเป็นธรรมดำ แต่ก็ไม่
นับว่ำมำก ด้วยเหตุนี้ ชำวไทยที่พูดภำษำอีสำนจึงไม่สำมำรถพูดหรือฟังภำษำผู้ไทอย่ำงเข้ำใจโดย
ตลอด แต่ชำวผู้ไทส่วนใหญ่มักจะพูดภำษำอีสำนได้ 

ลักษณะภำษำดั้งเดิมของชำวผู้ไท ชำวผู้ไทมีภำษำพูดเป็นของตัวเอง แต่ไม่มีภำษำเขียน โดย
ลักษณะค ำพูดเป็นค ำไทโดดที่คลับคล้ำยภำษำไทยในภำคกลำง แต่มีส ำเนียงและบำงค ำที่แผกต่ำงกัน
อยู่บ้ำงแต่ถือว่ำมีรำกค ำเดียวกัน และสำมำรถสื่อสำรกันได้ในระหว่ำงชำวผู้ไท กับชำวลำว ญ้อ หรือ
กลุ่มคนไท กลุ่มอ่ืนๆทั้งท่ีอยู่ในประเทศไทย หรือคนไท นอกประเทศไทย ได้ ลักษณะกำรพูดอักษรผิด
กับภำษำไทยและภำษำอีสำนกลุ่มอ่ืนในปัจจุบันไปบ้ำงมีข้อสังเกตโดยย่อดังนี้ อักษร ข ห และ ฮ บำง
ค ำใช้สลับแทนที่กันบ้ำง เช่น คน ออกเสียงเป็น ฮน ขำ ออกเสียงเป็น หำ ผ้ำห่ม ออกเสียงเป็น ผ้ำฮม 
ขำด ออกเสียงเป็น ฮำด ขึ้นเรือน ออกเสียงเป็น ฮ้ึนเฮิน ให้ ออกเสียงเป็น เฮ้อ, เห้อ 
 ลักษณะของภำษำ ด้วยภำษำผู้ไทเป็นภำษำในตระกูลไท จึงมีลักษณะเด่นร่วมกับภำษำไทย
ด้วย นั่นคือเป็นภำษำค ำโดด มักเป็นค ำพยำงค์เดียวเป็นภำษำมีวรรณยุกต์ ซึ่งจะเห็นได้จำกกำรพูด 
กำรร้อง กำรล ำของชำวผู้ไทที่ยังคงรักษำภำษำเฉพำะถิ่นไว้เป็นอย่ำดี   ยกตัวอย่ำงค ำบำงค ำที่พอจะ
อธิบำยเป็นภำษำเขียนได้ 

1. ค ำที่มีสระ เ- ีย , เ- ือ , - ัว จะเป็นสระ เ-, เ-อ, โอ เช่น เมีย - เม , เขียน - เขน , 
เขียด - เคด เสื่อ - เสอ , เลือด - เลิด , เมือง - เมิง , ผัว - โผ , ด่วน - โดน , - โสน  
  2. สระ ไ, ใ, - ัย บำงค ำจะเป็นสระ เ-อ เช่น ใต้ – เต้อ ( เสียงแปร่งอยู่ระหว่ำง
วรรรณยุกต์เอกและโท คือ . ่......) ใส่ – เชอ ให้ ( สิ่งของ ) – เห้อ ( เสียงแปร่ง ) ใหม่ – เมอ 
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  3. พยัญชนะ ข จะเป็นตัว หเช่น เขียง-เหง ขำย- หำย ของเขำ- หองเหำ,เขำ(สัตว์)- 
เหำ           
  4. พยัญชนะ ร จะเป็น ฮ เช่น เรือ – เฮือ เรือน – เฮือน รอย – ฮอย ร้อง – ฮ้อง รีบ 
– ฮีบ           
  5. ค ำที่สะกดด้วย ก. ไก่ จะไม่มีเสียงตัวสะกด และสระจะเป็นสระเสียงสั้น เช่น 
แตก-แต้ะ แบก – แบ้ะ ผูก – พุ สำก – ซะ ปำก – ป้ะ     
  6. บำงค ำท่ีมีเสียงสระ – ึ จะเป็นเสียงสระ เ-อ เช่น ลึก - เล็ก ผึ้ง- เผิ่ง (เสียงแปร่ง = 
. ่...  ... ้.)           
  7. บำงค ำมีค ำเรียกเฉพำะที่ไม่มีเค้ำทำงภำษำไทยเลย เช่นสิ่งของหำย- เฮ้ / หำยเจ็บ
หำยไข้  ดี๋เจ็บดี๋ไข้ ( แปร่ง ) / ท้ำยทอย - กะด้น ( แปร่ง ) / หัวเข่ำ - โหโค้ย / ผิดไข้ - มึไข้ ( แปร่ง )/ 
ตำตุ่ม ป๋อมเพอะ /ไปไหน - ไป๋ซิเลอ / ผู้ใด - ใคร - เพอ / อยำกกินข้ำว - เยอะกิ๋นข้ำว ( แปร่ง ) ฯลฯ 
ลักษณะภาษาที่ใช้ในการผญาและคําคม 
 ผญำและค ำคม ของคนผู้ไทสมัยก่อนได้แต่งและคิดขึ้นเพ่ือใช้เป็นเครื่องมือสื่อสำรภำษำรัก
ระหว่ำงบ่ำว สำว ใช้พูดจำโต้ตอบสื่อควำมรักกันตำมโอกำสอันเหมำะสมต่ำง ๆจำกค ำบอกเล่ำของคน
เฒ่ำคนแก่ท ำให้ทรำบว่ำ บ่ำวสำวชำวผู้ไทสมัยนั้นมักจะพูดจำฝำกรักเกี่ยวพำรำสีกันด้วยผญำ ซึ่ง
เรียกว่ำ “จ่ำยผญำ” หนุ่มคนใดที่สำมำรถจ่ำยผญำได้ดี มีผญำมำกและสำมำรถแต่งขึ้นโต้ตอบทันที 
มักจะมีภำษีดีกว่ำ หรือ ได้เปรียบคู่แข่งที่ไม่มีผญำหรือมีผญำน้อยหรือมีแต่ไม่ไพเรำะ ก็จะสู้คนที่
จ่ำยผญำได้ดีไพเรำะไม่ได้ ซ้ึงทีมวิจัยก็ได้รวบรวมผญำที่เป็นของคนผู้ไท โดยผญำเหล่ำนี้มีภำษำผู้ไท
แทรกอยู่ทุกบททุกกลอน นอกจำกนัน้ยังมีค ำคมภำษำผู้ไท จึงขอน ำเสนอดั้งนี้ 

 ช ถำมข่ำวเจ้ำถำมข่ำวทำงปลำ      ถำมข่ำวนำถำมข่ำวทำงเข้ำ    
  ถำมข่ำวเจ้ำว่ำมีโผแล้วหรือยัง   หรือว่ำมีแต่ซู ้โผซิซ้อนกะมิได้ น้องสำวเอ๊ย  
 ช อ้ำยนี้นอนก ำงคืนกะฝันเห น   นอนก ำงเง็นกะฝันพ้อ    
  อ้ำยเยอะหลับยู่เล่ย     ได้เห นเจ้ำยู่สู่ยำม      
 ช  อ้ำยพัดเหลวไป๋เต้อไป๋เหนอ  มีเ้ห็นเผอ     
  เห็นแต่แมงกะเบ้อ   บินเจ้ยๆยู่เต้อกกมะเขอ     
 ช  แม้เจ้ำป้อนซื้นเข้ำเซอกะแจ   ปะมีลั่น     
  หรือว่ำแม้เจ้ำป้อนซิ้นซ้ำง  คำงกะด้ำง ปะมิเปน๋บ่น้องสำวเอ้ย   
 ช  เสอกิน๋ช้ำงก๋ินงำมันก่อน  เสอกิน๋สำวแม้ห้ำงแม้ม่ำย    
  ขะนวนก้นกะมิยัง  บอหล้ำเอ้ย       
 ญ  ลมพัดเบอตองเส้วเหลวเห นพอล ำบำก ลมพัดเบอตองค้อพอให้ยู่ชู่ยำม  
  ผิดเจ อเด้ เกิดชำตินี้มีทันพ้อหมู่ดอกจำน เกิดชำตินี้มีทันป่ำนผู้ฮู้ มิทันซูผู้้ดี 
 ญ นกเขำลงกิ๋นเข้ำหัวนำเล่ำเอ็ดเผอจังมี้ไล่  นกปีดลงกินข้ำวนำน้อย เสงป้อยคับทุ่งนำ
  เว้ำเลิ้งชู้ขึ้นภูคอยหำ ว่ำเยอะโต นลงผำ ห ำว้ำแล้นน ำแต่ชู้    
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 ญ  อ้ำยว่ำมีไ้ด้ซู้เซิงแพสังมำก้ำน  ทำงหลังก่ำนซูท้ำงหน้ำก่ำนเมีย   
  คิดเห นเด้ตั้งแต่สองเฮำเว้ำยู่แถงไฮ  แม้พัดน ำไปหำ คิดเห็นเด้ตั้งแต่สองเฮำเว้ำ  
  อยู่เถงนำแม้พัดน ำไปด่ำ แม้พัดฮ้องด่ำอ้ำยน้ ำตำน้องพัดเป็นปุ้มย้ำวลง    
  เหลอแฮงน้องขุดดิ๋นทรำย ป้ำนน้ ำบ่อ มือนึ้งจก มือนึ้งบ้ำน   
  ทำงน้ ำผักเยื้องมำ อ้ำยเอ้ย       
 ญ  ค่ ำมำแล้วตะเง็นตกลอดพุ่มป่ำแซง ตะเง็นแดงลอดพุ่มป่ำเป้ำ   
  สองคนเฮำซิได้ห่ำง ห่ำงกะเห้อห่ำงแต่ไทย     
  สิบซิไกลกะเห้อไกลแต่ทำงเมอเฮิน ควำมเว้ำมิเห้อห่ำงเด ว    
 ญ  ขันอ้ำยว่ำแนวนั้นกะสิซวนบุญสวน ขันว่ำบุญเฮำมี จังโฮมกันนออ้ำย  
  ย้ำนแต่บุญทำงน้อยสมพำนน้องมันต่ ำ แสนสิตัดนอไม้ค้ ำ แสนสิปั้มไม้ยู้  
  ซูขึ้นกะบอเถง  เหลอแฮงน้องป้ำนคันไฮ้สุดโซ้ต ำ     
  เหลือแฮงน้องป้ำนคันนำสุดโท้ทุ่ง  ปู๋เหล็กมำลักแทง ปูแดงมำรักดั้น   
  กะต ำน้องส่องม้ีเห น       
         
  ค าคมภาษาผู้ไท         
      ลาบ         
  มี้แม้น ลำบก้อย มิ้แม้นลำบโซก หึว่ำโซกลำบ     
  เพ่ินทึเขำตี๋กกเหำ เพ่ินเจ็บ เพิ่นเลยว่ำลำบแล้วลำบฮำวต๋อนแมว  
      โกง         
  มี้แม้นโก๋งบ้ำนโก๋งเมิง หิว่ำโก๋งกิน โก๋งทรัพย์สินเงินทอง    
  ค ำว่ำโก๋ง คือ โก๋งเฮิน โก๋งสุด       
      สุด         
  มีแม้นสุดทำง หึว่ำสุดเขต หึว่ำ สุดควำมคึด          
  สุดอันนี้ คือสุดกันยุง คือ สุด ก่ำงนอน      
       ซับ          
  มี้แม้นทรัพย์สินเงินทอง ที่ว่ำทรัพย์สมบัติ      
  ค ำว่ำชับคือของซับคนซับ ภำษำไทยเพ่ินว้ำสำย     
        เว้า         
  คือมี้ได้เผลอ ตำยเด็ำะ เว้ำมี้แม้น เว้ำท้อยเว้ำควำม     
  เว้ำผู้นั้นจ๋บผู้นั้นดี๋ เว้ำอันนี้ คือเว้ำมีได้เผลอ      
  คุเว้ำ ของ เว้ำ ของมี้ได้เผลอ      
     ซื้อ         
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  คือซื้อจำเละมี้คด ซื้อมี้แม้นซื้อสัตย์ หึว่ำซื่อตรง     
  หึว่ำซื้อสิ่งซื้อของ ซื้ออันนี้คือ ซื้อจำเละมันมี้คด     

  คอง         
  มีแ้ม้นคองน้ ำหึว่ำคองแซ้ คองฟ้ำ คองมิด      
  คองอันนี้ คือ คองสม้อยจ้อยจัด อย่ำคองว่ำมันละมำ     
     ฮาด         
  ค ำว่ำฮำดมีแ้ม้นฮำดทรำย ที่ว่ำ ฮำดดอกเกด     
  ฮำดอันนี้คือ ฮำดปุด ฮำดเอำะจะเดียว 

 
วรรณกรรมพื้นบ้าน ภาษาผู้ไท เล็ง แก้วหน้าม้า 
 ได้ยิงสำวผู้นึ่ง ฮูปอ้ำงคือม้ำ คนโห้ไปฮ้องว้ำแก้วหน้ำม้ำ นำงอำศัยอยู่เน๊ำะเมิงเอ็ดไฮเอ็ดนำ
คือบ้ำนเมิงเฮำนี้หล่ะ พอเมิงนั้นท้ำวปิ่นทองลุชำยเจ้ำเมิงศิลำได้เอ็ดพิธีป่อยเว่ำวเล่อะคู่โดยกำรเขียน
สำรติดไว้นั่มว้ำวแล้วกะป่อยไปนมลมนัมอำกำศ ขันว้ำวไปตกม่องเลอ และได้ เพอเกบได้ ขันผู้นั้นเป็น
แม้ญิงยังหล่ะเอ๋เป็นเมเส ขันเป็นผู้เฒ่ำ เด็กหรือว่ำผู้ชำยหล่ะก ำนัลเอ้อโดยของมีค่ำเป็นกำรตอบแทน 
พอดีว้ำวไปตกยู้เฮินนำงแก้วหน้ำม้ำ และนำงกะเก็บได้พอป่อยว้ำวไปแล้ว ท้ำวปิ่นทองกะได้เอ๊ำะ
ติดตำมว้ำว บำดเห็นหน้ำนำงแล้วท้ำวปิ่นทองกะมิ้มักนำงเลย มิ้ปฏิบัติตำมข้อควำมเน่อะสำรจ้อย ท้ำว
ปิ่นทองกะได๋เสนอเฮ้ออำมำตย์เอ๊ำะไปเอ๋ำว้ำวคืนแต่นำงมิ้เอ้อ ท้ำวปิ่นทองกะอุอ่ังแหลว จั๋งได้พำนำง
เข้ำวังน ำเส แต่มิ้ยอมยู่ก้ินนัมนำงเลย แล้วกะคนยู้เมิงนั้นกะซังนำงแก้วซู่คนยำมเห๋นหน้ำนำง 
 ฝ่ำยท้ำวปิ่งทองกะเบ๊ำะเฮ้อเสนำอ ำมำตย์ แกล้งเอ็ดแพ้นำงหลำยๆแนว เพ้อเยอะบีบเฮ้อนำง
หนีเอ๊ำะจ๊ะเฮิน รีว่ำตำยไปเส แกล้งเฮ้อนำงไปเอำยำยู่แต่ป่ำผู้เด๋ว นำงแก้วกะไปเอ๋ำมำได้ เอ็ดเผลอ
นำงมี้ได้ พ้อแม้ท้ำวปิ่นทองกะส่งท้ำวปิ่นทองไปยู้มืองอ่ืน เพ้อเฮ้อท้ำวปิ่นทองแต่งงำนกับแม้ญิงผู้อ่ืน 
ก่อนไปท้ำวปั้นทองสั่งนำงแก้วหน้ำม้ำว้ำ ตอนทีท้ำวปิ่นทองมี้ยู้นี้เฮ้อนำงได้ลุเฮ้อได้ ขันมี้ได้กั๋บมำหละ
ไล้หนี มื้อท้ำวปิ่นทองเอ๊ำะไปแล้ว นำงแก้วหน้ำม้ำกะไป๋ดักถ้ำเบิ่งข้ำงทำงแล้วทอดหน้ำม้ำเอ๊ำะเป็นญิง
สำวที่ซับงำมกำเท้ำหว้ำ ท้ำวปิ่นทองไปเห็นจื่อมี้ได้กะเลยยู้กิ๋นนัมนำงหลำยมื้อ จั๋งเอ๊ำะย้ำงต่อไป ฝ่ำย
นำงแก้วหน้ำม้ำกะหลับนอนกับสำมีแล้ว กะคืนมำยู้เฮินคือเก่ำ 
 กล่ำวถึงท้ำวปิ่นทอง เมื่อไป๋ยู้เมิงอ่ืนแล้วกะได้ลุสำวเมิงนั้นเป๋นเม ต่อมำท้ำวปิ่นทองเกิดคึ
ดฮอดบ้ำนเมิงของตน จั๋งได้เดินทำงกับคืนมำบ้ำน ระหว่ำงทำงท้ำวปั้นทองได้ต่อสู่กับยักษ์ ท้ำวปิ่นทอง
ท ำถ่ำหละแพ้ยักษ์ พอดีแก้วหน้ำม้ำหูจั๋กว่ำโผก ำลังตกอยู่อันตรำย จังปอมเป๋นผู้ชำยมำซ้อยต่อสู้กับ
ยักษ์จนซะนะ นำงกะฟ้ำวแล่นเฮ้ำเมิงก่อน ฝ่ำยท้ำวปิ่นทองมำเห็นนำงแก้วหน้ำม้ำกะยังซังยู่คือเก่ำ 
แฮงเห๋นว่ำนำงได้ท้องแฮงซังทังหำว้ำนำงได้ซู้ นำงกะพยำมเว้ำเลิ้งลำวเฮ้อฟัง ท้ำวปิ่นทองกะมี้ยอมรับ
ฟังเพำะว้ำมีเชื้อว้ำมี้เป็นไปได้ 
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 กะมีได้เพออำสำนำงแก้วหน้ำม้ำนั่งได้อำสำไปลบ หละนำงกะลบซะนะยักษ์ซู้คนจังได้ยอมรับ
นำง ยิ่งมือตอนนำงถอดหน้ำม้ำเอ๊ำะกะเป็นญิงสำวสวยงำมก๋ำเท้ำ ท้ำวปิ่นทองฟ้ำวฮับเอ๋ำนำงเป็น
มเหสีแล้วกะปกครองบ้ำนเมิงต่อมำอย่ำงได้ควำมสุข 
 
วรรณกรรมพื้นบ้าน ภาษาผู้ไท เลิ้ง ก่องข้าวน้อยห้าแม้ 
 สองแม้ลุเฮินนึ้ง เอ็ดนำเป๋นอำซีบ ลุชำยซื้อว้ำบักทอง ฮอดยำมฝนแหละพำเด๋วไปเอ็ดนำ กะ
แต่พ้อด๋ำยป๊ะลุกะเลยเป๋นเฮ่อเป็นแฮง เพ่ิงแยงเห้อไฮ้ เห้อนำ อัดน้ ำเป่งน้ ำ ปีนี้กะคือเค๋ว สูมื่อลุชำยกะ
ไปนำไถนำแต่ดึก ผู้เป็นแม้กะเอ็ดกะหำแนวยู่แนวกิ๋น ไปจั๋งหั๋นจั๋งเพนน ำวัดน ำวำแน่ พอแล้วเว็ะก่ะ
เกมเค้องไปนำส่งเข้ำลุ ยำมเลอด ำนำ กะไปแต่เช้ำ มื้อเลอยะแน่กะสำยจั๋กน่อย เป็นแนวนี้คุ้มื้อตำมวิถี 
ชีวิตหองชำวนำ 
 มื้อนั้นลุชำยเอ๊ำะไปนำกะแต่ดึกคือเก่ำ ฝ่ำยแม้กะเกมหำแนวกั๋นพ้อว้ำหละน ำลุไป๋ ผัดจั๋กเป็น
แนวเลอมื้อนี้ทั้งไปสำย ย่ำงเอ๋ำกะคือช้ำ ฝ่ำยลุชำยกะไถนำถ้ำแม้ยู่ฮ่ันหล่ะ 3 โมง 4 โมง กะเย่อะเข้ำ
แฮงฮ้ึน แฮงฮ้ึนทั่งเม้ยไถนำเหลวหำแม้ทำงมำส่งเข้ำกะยังมี้ซอดมำอยู่ ทังไล้ควำยย่ำงน ำไถกะทมหล่ะ
ยก แข้งมีฮ้ึนแล้วกะแนมหำแม้เซิ้งทำงมำพุ้นหละ แดดก้ำแล้วคำวน้อยเหลวเห๋นแม้หำบส ำภำระมำ 
เหลวเบิ่งติ๊บเข้ำที่แม้หำบมำคึดว้ำมันคือเอ๋ำติ๊บน้อยมำแท้ ซำว้ำก ำลังเย่อะแน่คิดสูนมิ่งฮ้ึนมำ เอำติ๊บ
น้อยกะด้อมำเฮ้อกิ๋นกะดี่ เลอจังหล่ะอ่ิม เอ็ดเว๊ะกะเม้ยพอแฮง แม้กะเลยเบ๊ำะว้ำ กิน เบิ่งเสก่อน เอำ
มำคู่มื้อกะติ๊บนี้หล่ะ กะเห็นกิ๋นคู่มือคือมี๊เมิดจักเท้อ ย้อนควำมโมโหพอแม้เว้ำจั๋บกะจั๋บเอ๋ำแอ๊ะน้อย ดี
ฟำดเส่อแม้กะล้มจองง่องลงแล้วชม้อยไปเลย ฟ้ำวเอำอ๋ันกิ๋นมำนั่งกิ๋นย้อนเย่อะแฮง พอกิ๋นอ่ิมแล้ว
เหลวเบิ่งติ๊บเข้ำ กะยังยู่กิ๋นมี้เมิดแนวกิ๋นกะเหลอกิ๋น บำดนี้กิ๋นอ่ิมแล้วกะว้ำยมำเป็งแม้ เห็นนอนมะง๋อง
ยู่กะเลยโจมเอำ ซอบโจมแม้ ฮ้องแม้ แม้ ทั้งสลักสะเลำแม้กะสำม้อยแล้ว อย่ำฮัดเจ๋อแล้ว คึดคักคัก 
แม้กูตำยแล้วย้อนกู ตีนี้ละ กะจังหนีไปโบดด้วยควำมส ำนึกบำปที่โด๋เองได้เฮ็ดก๋ำแม้ จั๋งได้สร้ำงเจดีย์
องค์นี้ฮ้ึนมำซื้อว้ำพระธำตุก่องข้ำน้อยห้ำแม้ ทีฮ้องแนวนี้กะเพำะลักษณะพระธำตุกะคือก่องเข้ำหอง
คนอีสำน สูมื้อมีพระธำตุนี้กะตั้งยู่บ้ำนตำดทอง จังหวัดยะโสธร นั้นเอง 
 

ลักษณะภาษาที่ใช้ในการร้องเพลงเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว 
โอ่เด้.....ล่ะหม่อมผู้สำวเอย.... 
ช   โอ่ยนอ พอแต่มำเถิงนี้เสียงภูไทสิได้หย่ำว ถำมผู้สำวต่ำงบ้ำนสบำยบ้ำงแหน่บ่นอน้องเอย 
          อ้ำยนี้ อ้ำยกะเป็นคนทุกข์ว่ำอยำกมำขอม้น อ้ำยกะเป็นคนจนว่ำอยำกมำขอเผิ่ง 
          อ้ำยขอซ้นตำหล่ำงเล้ำสิขอเข้ำตำหล่ำงเฮือน หล้ำเอย 
          อ้ำยนี้ ว่ำอยำกขอกินข้ำวเซำเฮือนสิได้บ่ หรือว่ำพ่อแม่น้องชังอ้ำยบ่ำวพี่ชำย  น้องเอย 
ญ   โอ่ยนอ...ล่ะบ่ำวพี่ชำยเอย... 
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          ฟังเสียงบำดยำวๆ ฟังเสียงครำวเยิ้นๆพี่ชำยเอิ้นใส่อีนำง  อ้ำยเอย... 
          โอ่ยนอ อ้ำยเจ้ำว่ำเป็นคนทุกข์จั่งได้มำขอม้น เป็นคนจนจั่งได้มำขอเผิ่ง  
          มำขอซ้นตำหล่ำงเล้ำ มำขอเข้ำตำหล่ำงเฮือน 
          มำขอเซำกินข้ำวขอเซำพักแหว่ ส่วนพ่อแม่อีน้องบ่ชังอ้ำยหน่ำยแหนงหรอกนำ  อ้ำยเอย 
ช โอ่ยนอ..คันน้องเว้ำจั่งซั้น กะสิบส่วนบุญสวน อวนอ้ำยมีบุญหลำยจั่งได้มำพำนพ้อ 
          อ้ำยนี้นอ พอแต่มำเห็นแล้ว สังงำมหลำยเลิศหมู่ อ้ำยขอถำมหม่อมชู้ มีแฟนช้อน 
          แล้วบ่นำง  มีผู้ถำงคันนำเฮื้อโพนกกเกลือ ปลูกหมำกถั่ว มีผู้คัวผู้คั้น มีผู้ยั้นเข้ำใส่ฝำหล้ำเอย... 
ญ  โอ่ย..เด้...ล่ะบ่ำวพี่ชำยเอย 
          น้องนี้หนำ น้องกะนอนในห้อง คนเดียวบ่มีคู่ คันแหม่นชู้กะแหม่นเจ้ำคันแหม่นแฟน 
          กะแหม่นอ้ำย สิไปช้อนเผิ่นผู้ได๋ อ้ำยเอย  
          น้องนี้หนำ พอแต่เป็นสำวขึ้นบ่มีแฟนช้อนคู่ พัดแต่เป็นพุ่มไม้เครือสิเกี้ยวกะบ่ม อ้ำยเอย 
 

ลักษณะภาษาในกลอนลําประวัติภูไท 
โอ้ยยย......เดิกๆ ก่อน ยังมิสมพอนอนน้องยำจอนซิ่นไล่  สำวภูไท  เอ.........เอย     โ อ้ ย น อ  

น้องสำวเอย  มำบัดนี้ จะขอเว่ำประวัติเก่ำ  ครำวหลัง  เมิงกุดสิมของเฮำ  แม้นผู้เลอมำตั้ง  หละแม้น
ผู้เลอมำสร้ำงพำภูไทมำยู  ผมสิบอกให้ฮู้ให้จ ำไว้เจ้ำอย่ำหลง ยังมีองค์เซ้ือเจ้ำ พระธิเบศร์วงษำ  เพิ่นได้
พำภูไทมำ  หนีจำกแดนเมืองแม้วแกวทำงก่ ำ ทำงเมิงบกเมิงวังบำนนำน้อยอ้อยหนู ตั้งแต่เก่ำ แผ่นดิน
เกิดอูดเอ้ำเพรำะจีนฮ่อมำ ก่อกวน เพ่ินเลยซวนเอำได้  ซำวภูไทได้พลัดถิ่น หนีจำกแดนดินฝั่งซ้ำย  
ก๋ำยมำหึ้นฝั่งขวำ พำกันมำเป๋นร้อย ถอยมำเป๋นหลำยหมู่  มำยูคนละหม่อง พำกันสร้ำงแปงแปน    
  เอ้ยย.......พระธิเบศร์วงษำเพ่ินบอกแจ้ง  บ่อนยูซุ่มกิ๋นเย็น มันหละเป๋นภูวง   
  เป๋นดงภูอ้อม เพ่ินเลยพำมำหยังแปงเมิงเนำยู     
  พำภูไทพ่ีน้อง  ได้มำสร้ำงถิ่นฐำน  หละเพ่ินจังตั้งซื่อบ้ำน ให้ดังสมใจ หมำย   
  เมิงกุดสิมนำลำย  ตั้งแต้เดิมนำมเข้ำ พระธิเบศร์วงษำ  เอ้ยย...เป๋นเจ้ำ   
  คองเมิงตุ้ไผ่  ซำวภูไทพ่น้องลุงป้ำได้ซุ่มเย็น        
  เป๋นเพรำะบำรมีกว้ำงของพระองค์ ตั้งแต่ก่อน ค ำสอนเพิ่นว่ำไว้  ภูไทน้อยให้จือ 

เอำ   ละเพ่ินผัดว่ำ ไม้ไผ่ล ำเด ว  เอ็ดฮ้ัวกะมีไกว้  ไทมีพ้อมแปงบ้ำนกะมีเหิง    
  เมิงกุดสิม เขำวง ม้อมภูไทคนงำม  เอ่อ.เอ้ย     
  โอ้ยยย...นอ..เจ้ำผู้เนิด ๆเน้อ  นกเป็ดก่ำลงหนอง  เจ้ำไป๋ถ์กแห  สำยไหมย้อมน้ ำคั่ง 

  ผู้เลอเด๋...  อดบ่มำถืกแหว  สำยฝ้ำยอ้ำยปั่นหมำย  สำยฝ้ำยอ้ำยปั่นหมำย  เอ....เอ้ย

  โอ้ยยย...นอ..น้องสำวเอย น้องยักไล่อ้ำยเป๋นเพอเด๋ ยังมิไล่ตั้งแต่เดิ๋นสิบเอ็ด ขันแม้น

  น้ ำโท่มป่องพูนเดโอ้ยยย..นอ  สำงภูไทเอ้ย   น้องยักไล่อ้ำยเป๋นเพอเด๋ ตั้งแต่เดิ๋นสิบ



 

 

  86 

  สอง  บ่อยน้ ำของ  โท่มแจง  พูนเดบำดว่ำน้ ำแห้งแล้ว  ผัดไล่อ้ำยเซอขี้ตม  กมเอ๋ย 

  กม มิทันได้เหลำเอย  บำดว่ำกมเหลำแล้ว  ซังมำเป๋นคือ  ไม้แป้นปีก บัดว่ำ ซีซอด

  แล้วซังมำเป๋นกะตำชัน น้อยอ่ ำท ำ  สำวภูไทคนงำมเอย.............. 

กลอนล ำภูไทกำฬสินธุ์ (วิทยำลัยนำฏศิลปกำฬสินธุ์) 
  โอยนอ.... ท่ำน ผู้ฟังเอ้ย 

บัดนี้ หันมำเว้ำ ทำงภูไทกันตอนต่อ ขอเชิญพวกพ่ีน้อง ที่มำซ้อง ให้รับฟัง เจ้ำเอ้ย 
เจ้ำเอย 
 ชำยเอ้ย เพ่ินว่ำเมืองกำฬ์สินธุ์นี้ ดินด ำดอกน้ ำชุ่ม มีพ่องปลำกุ่มบ้อน ดอกคือแข้เจ้ำ
แก่งหำง  
 คันว่ำปลำนำงบ้อนคือขำงดอกฟ้ำลั่น บัดว่ำจั๊กจั่นฮ้องดอกคือฟ้ำเจ้ำล่วงบนอ้ำยเอ้ย 
อ้ำยเอย 
 ชำยเอ้ย อันว่ำเมืองกำฬ์สินธุ์นี้ มีของดี เจ้ำหลำยอย่ำง ประเพณีบ่ว่ำง บ่ลืมฮีตแม่น
เก่ำเดิม  
 ชำยเอ้ย อันว่ำเมืองฟ้ำแดด สงยำงถิ่นเก่ำ ถิ่นโบรำณแต่เค้ำ อยำกเชิญเจ้ำไปเที่ยว
ชม อ้ำยเอ้ย อ้ำยเอย 
 ชำยเอ้ย เชิญไปชมผืนผ้ำ ล้ ำค่ำแพรวำไหม ชื่อเสียงเขำดังไกล ส่ำไปซุเมืองบ้ำน 
 ส่วนว่ำโปงลำงนั่น ของส ำคัญแต่เก่ำก่อน ตำออนซอนบัดได้พ้อๆ บ่ลืมน้องผู้เดี่ยว
โปง อ้ำยเอ้ย อ้ำยเอย 
 โอย.. นอ.... โอย... นำ... สวยเลิงเลิง น้องนี่เอย... นำ 
 ชำยเอ้ย เที่ยวบ่เบื่อดอกเมืองฟ้ำ ขึ้นชื่อว่ำกำฬสินธุ์ เมืองเสียงพิณ ล ำปำว หมู่
ไดโนเสำร์นั่น  
 ทั้งภูสิงห์ ภูค่ำวภูปอ ธำตุยำคูสิ่งศักดิ์สิทธิ์ดอกคู่บ้ำนๆ สถิตแน่นแม่นคู่เมืองอ้ำยเอ้ย 
อ้ำยเอย 
 ชำยเอ้ย คันว่ำสำวภูไทนี่ สำวผู้ดีที่เขำส่ำ สำวเขำวงนั่นนำ ว่ำงำมล้ ำ ลื่นไผ แท้เด้ 
 ชำยเอ้ย สำวภูไทบัวขำวนั่น งำมคือกันบ่ออ้ำยว่ำ สำวค ำม่วงพุ่นนำ ๆ กะคือด้ำมดั่ง
เดียว กันนำ อ้ำยเอย 
 ชำยเอ้ย เว้ำมำฮอดบ่อนนี้ น้องพ่ีสิลำลง ขอลำไลคืนเมือ สู่เมืองกำฬ์สินธุ์พุ้น  
 ขอขอบคุณเด้อลุงป้ำ อำวอำ พ่อและแม่ บัดเมื่อครำวหน้ำพุ้น ๆ คงสิได้ดอกพบกัน 
เจ้ำเอ้ย เจ้ำเอย 

ตำรำง 1 กำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนภำษำของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กับ
ชำติพันธุ์ต่ำงๆ  
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               ชาติพันธุ์
ความหมาย 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไทอําเภอคําม่วง 
จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท  
จังหวัดมุกดาหาร 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท 
จังหวัดนครพนม 

ที่ไหน เซอ, ซิเลอ, เนอเฮอ ซิเหล่อ, เนอะเห่อ ซิเหล่อ 
เขำจะไปไหน เจ้ำหละไปซิเลอ เพ้ิน ล่ะ ไป๋ ซิ เหล่อ เพ้ิน ล่ะ ไป๋ ซิ เหล่อ 

ใคร เพอ เผ่อ,ผู้เหล่อ เพ่อ 
โรงเรียน โลงเลอน โฮงเฮน,โลงเลน โหลงเหลน 

 
 จำกตำรำงกำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนภำษำของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด
กำฬสินธุ์ กับชำติพันธุ์ต่ำงๆ จะเห็นได้ว่ำกำรใช้ภำษำของชำติพันธุ์ผู้ไทอ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์
นั้นไม่ได้แตกต่ำงจำกชำติพันธุ์ผู้ไทในจังหวัดมุกดำหำรและจังหวัดนครพนม แต่ด้วยส ำเนียงกำรออก
เสียงที่แตกต่ำงกันด้วยควำมช้ำและเร็ว ท ำให้ส ำเนียงภำษำท่ีออกมำใกล้เคียงกันมำก 
 

สําเนียงภาษาผู้ไท 

ส ำเนียงภำษำผู้ไทนั้น เท่ำที่ได้สังเกตจำกส ำเนียงและกำรพูดของคนผู้ไท ผู้เรียบเรียงเห็นว่ำมี
ควำมแตกต่ำงกันอยู่บ้ำงแต่ที่สังเกตเห็นอย่ำงชัดเจนนั้น ขอแบ่งออกเป็นกลุ่มภำษำผู้ไท ตำมควำมเห็น
ของผู้เรียบเรียงออกเป็น 2 กลุ่มภำษำใหญ่ๆ ดังนี้คือ ภำษำผู้ไทส ำเนียงเร็ว และภำษำผู้ไท ส ำเนียง
เนิบช้ำ 

1. กลุ่มภำษำผู้ไทส ำเนียงเร็ว บำงทีเรียกว่ำผู้ไทกะต๊ำกหรือกะตำก ภำษำผู้ไทกลุ่มนี้ เวลำพูด
จะพูดด้วยเสียงพูดที่เร็ว และพูดคล้ำยเสียงพูดแบบกระโชก (ซึ่งตรงนี้คงเทียบได้กับลักษณะกำรพูด
ของคนใต้ที่จะพูดเร็ว แต่ผู้ไทจะพูดครบทุกประโยค ไม่พูดสั้นหรือพูดย่อหรือละค ำบำงค ำเหมือนที่คน
ใต้ของไทยพูด ในที่นี้หมำยถึงเฉพำะควำมเร็วของค ำพูดเท่ำนั้น ไม่ใช่ส ำเนียงของภำษำ แต่ก็ยังช้ำกว่ำ
กำรพูดของคนใต้) ในขณะเดียวกันน้ ำเสียงที่พูดก็จะออกเสียงดังก้อง เหมือนกับคนที่ท ำอะไรก็จะท ำ
อย่ำงรวดเร็ว ไม่ชักช้ำ ไม่ยืดยำด ที่เรียกว่ำผู้ไทกะต๊ำกนี้อำจจะเพรำะส ำเนียงที่พูดเร็วและเสียงดังนี้ก็
เป็นได้ ซึ่งส ำเนียงของผู้เรียบเรียงก็อยู่ในกลุ่มนี้ บำงครั้งก็ดูกระโดกกระเดก คล้ำยกับส ำเนียงของ
ภำษำท่ีพูด อีกอย่ำงที่เป็นข้อสังเกตของผู้เรียบเรียง เมื่อเวลำได้ยินเสียงหัวเรำะท่ีดีใจหรือข ำมำกๆของ
คนผู้ไท เสียงหัวเรำะจะมีส ำเนียงคล้ำยกับตอนที่ไก่ตัวเมียกะต๊ำกหรือขันในขณะที่แม่ไก่อยู่ในช่วงกก
ไข่หรือกกลูกแล้วระแวงภัยหรือแม่ไก่ตกใจอะไรสักอย่ำง เสียงแม่ไก่กะต๊ำกจะคล้ำยกับเสียงหัวเรำะ
ดังๆของผู้หญิงผู้ไทมำก 
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ยกตัวอย่ำงเสียงไก่กะต๊ำกและเสียงหัวเรำะเปรียบเทียบกัน เสียงไก่กะต๊ำก ว่ำ “กะต๊ำก  
กั๊กๆ” ขณะที่เสียงหัวเรำะดังนี้ “ฮะเฮ้ย  เอิก” ซึ่งทั้งเสียงไก่กะต๊ำกและเสียงหัวเรำะ สองพยำงค์แรก
จะข้ึนเสียงสูงมำก แต่พยำงค์หลังจะลงเสียงเพ่ือสิ้นสุดเสียงในแต่ละครั้ง กำรเขียนเทียบเคียงอำจจะไม่
ตรงนัก แต่หำกได้ฟังเสียงจริงๆ จะคลับคล้ำยกันมำก 

กลุ่มผู้ไทที่ใช้ภำษำผู้ไทส ำเนียงเร็วนี้ ได้แก่ กลุ่มคนภูไทที่อำศัยอยู่ที่จังหวัดสกลนคร จังหวัด
นครพนม อ ำเภอบ้ำนหมี่ในจังหวัดลพบุรี เป็นต้น 
 2. กลุ่มภำษำผู้ไทส ำเนียงเนิบช้ำ ถ้ำหำกจะเปรียบเทียบกันแล้ว ผู้ไทที่พูดส ำเนียงเนิบช้ำเยิน
เย่อนี้เป็นผู้ไทตระกูลแบบพูดดี ส ำเนียงจะอ่อนหวำน ไพเรำะ รื่นหูน่ำฟัง แม้ว่ำจะเป็นค ำภำษำผู้ไท ค ำ
เดียวกันกับผู้ไทที่พูดส ำเนียงเร็ว (ซึ่งหำกเปรียบเทียบลักษณะกำรพูดก็เทียบได้กับกำรพูดค ำเมืองของ
ไทยภำคเหนือ) แต่บุคลิกของคนผู้ไททั้งสองกลุ่มนี้ก็น่ำจะต่ำงกันเล็กน้อย เพรำะเมื่อพิจำรณำส ำเนียง
หรือเสียงพูดที่เนิบช้ำ หำกพูดในประโยคเดียวกัน กำรใช้เวลำยอมต่ำงกัน ดังนั้นบุคลิกกำรเคลื่อนไหว
ในชีวิตประจ ำวันคงจะเนิบช้ำกว่ำกัน (แต่ไม่ได้หมำยถึงเชื่องช้ำ) หรือเรียกได้ว่ำเป็นผู้ดีมำกกว่ำผู้ไท
กะต๊ำกท่ีพูดส ำเนียงเร็ว เพรำะจะดูเรียบร้อย ละเมียดละไมกว่ำ จึงดูเป็นผู้ดีกว่ำนั่นเอง 
 กลุ่มผู้ไทที่ใช้ภำษำผู้ไทส ำเนียงเนิบช้ำนี้ ได้แก่ กลุ่มคนผู้ไทที่อำศัยอยู่ที่จังหวัดกำฬสินธุ์ 
อ ำเภอเขำวง อ ำเภอค ำม่วง เป็นต้น 
 กล่ำวโดยสรุปได้ว่ำ ภำษำผู้ไทเป็นภำษำในตระกูลไท-กะได เป็นตระกูลเดียวกับภำษำไทย 
ลำว แต่ส ำเนียงและถ้อยค ำจะแตกต่ำงกันออกไป หำกผู้ที่ไม่ได้อยู่ใกล้ชุมชนผู้ไทแล้วจะฟังไม่เข้ำใจ 
ทว่ำหลำยๆค ำในภำษำภูไทใกล้เคียงกับภำษำไทกลำง บำงค ำก็ใช้ค ำเดียวกัน แต่ต่ำงแค่ส ำเนียงเท่ำนั้น 
แต่ภำษำผู้ไทไม่มีภำษำเขียน กำรบันทึกเรื่องรำวต่ำงๆใช้ภำษำหลักของชนชำติหลักที่ไปอำศัยอยู่ 
ปัจจุบันกลุ่มคนผู้ไทเริ่มที่จะหันมำอนุรักษ์ภำษำภูไทกันมำกขึ้นเพ่ือให้ภำษำผู้ไทคงอยู่กับคนผู้ไท
ตลอดไป 
 กำรถ่ำยทอดภำษำผู้ไทและกำรรณรงค์กำรใช้ภำษำผู้ไทในงำนบุญประเพณีต่ำงๆในชุมชน ท ำ
ให้ชุมชนได้เรียนรู้เกี่ยวกับภำษำผู้ไทเก่ำๆ ที่เคยลืมไปแล้วและน ำกลับมำใช้ในชุมชนอีกครั้ง โดยคนใน
ชุมชนเริ่มตระหนักถึงคุณค่ำและควำมส ำคัญของภำษำผู้ไท ภำษำผู้ไทถือสิ่งมีคุณค่ำและเป็น
เอกลักษณ์ของคนผู้ไทที่ยังหลงเหลืออยู่ ณ เวลำนี้คือภำษำผู้ไทสมควรที่จะหวงแหนไว้ให้ลูกหลำนได้
สืบทอดและเรียนรู้ต่อไป 
 ภำษำผู้ไทถูกน ำมำใช้ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆที่จัดขึ้นในชุมชน โดยพิธีกรในงำนบุญต่ำงๆ 
เน้นกำรสื่อสำรด้วยกำรพูดภำษำผู้ไท ซึ่งต้องไม่มีกำรน ำภำษำลำวอีสำนหรือภำษำไทยกลำงมำใช้พูด
ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆที่จัดขึ้นในชุมชนเพรำะถ้ำน ำภำษำอ่ืนมำใช้ในกำรพูดจะท ำให้เสียอรรถรสได้ 
ถึงแม้ว่ำในงำนจะมีบุคคลส ำคัญ เช่น นำยอ ำเภอหรือแม้แต่นักกำรเมืองท้องถิ่นที่เข้ำมำร่วมงำนใน
ชุมชน พิธีกรก็จะพูดและใช้ภำษำผู้ไทเป็นหลัก ซึ่งบุคคลส ำคัญเหล่ำนั้น ต่ำงก็ชื่นชมที่คนในชุมชนเห็น
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คุณค่ำของวัฒนธรรมที่ดีงำมของคนผู้ไทที่ก ำลังจะสูญหำยไปกลับคืนมำยังชุมชน จะเห็นได้ว่ำคนใน
ชุมชนเริ่มตระหนักและเห็นคุณค่ำของภำษำผู้ไทโดยเฉพำะในงำนบุญประเพณีต่ำงๆที่จัดขึ้นในชุมชน 
จะพูดเป็นภำษำผู้ไท เพรำะเป็นอัตลักษณ์ที่ส ำคัญที่ท ำให้กลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทมีควำมเข้มแข็งทำงสังคม
และเป็นสิ่งที่ต้องรักษำให้สืบสำนมรดกทำงวัฒนธรรมของบรรพชนผู้ไทต่อไป 
 

3. อัตลักษณ์ด้านดนตรี ชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  

อัตลักษณ์อย่ำงหนึ่งที่เรียกได้ว่ำเป็นควำมเข้มแข็งของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทนั่นก็คือ ดนตรี ชำวผู้
ไทเกือบทุกคนล้วนมีดนตรีในหัวใจ และดนตรีนั้นก็ได้สร้ำงควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  สร้ำงควำม
สำมัคคีในกลุ่ม ชุมชน ซ่ึงเป็นสิ่งที่สังคมของประเทศเรำก ำลังต้องกำรให้เกิด สังเกตได้จำกกำรเล่น
ดนตรีพ้ืนบ้ำนประกอบกำรฟ้อน ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ ภำพที่เห็นเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นได้ว่ำ 
ดนตรีไม่จ ำกัดอำยุ เพศ กำรศึกษำ และฐำนะทำงสังคม ดนตรีได้หล่อหลอมให้สังคมผู้ไทกลำยเป็น
หนึ่งเดียว   

ท ำนองดนตรี เรียกว่ำ ลำยเป็นเพลงของผู้ไท ลำยซึ่งในควำมหมำยว่ำท ำนองเพลงนั้นใช้
ส ำหรับเรียกท ำนองเพลงต่ำงๆ คือเฉพำะท ำนองล้วนๆ ลำยเพลงพ้ืนบ้ำนอีสำน จะใช้โน้ต 5 โน้ตใน
หนึ่งลำยเพลง ซึ่งสำเหตุที่เป็นเช่นนั้น คงเนื่องมำจำกเครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรแต่งเพลงมีโน้ตไม่ครบ
สเกลดี หรืออำจเนื่องมำจำกอำรมณ์เพลงของผู้บรรเลงเอง เป็นอำรมณ์แบบสนุกสนำนร่ำเริงโน้ตเพลง
จึงออกมำแบบลักษณะโน้ตกระโดด เพลงที่ใช้โน้ตครึ่งเสียงจะมีน้อย เช่น แม่ฮ่ำงกล่อมลูก 
 ดนตรีประกอบจะมีกำรขับล ำประกอบเรียกว่ำ “ล ำผู้ไท” เป็นท ำนองล ำผู้ไท หรือเพลงลม 
พัดไผ่ซึ่งมีท ำนองเนิบๆ มีบทร้องซึ่งน ำมำจำกกลอนผญำที่หนุ่มสำวใช้โต้ตอบกันมำตั้งแต่ครั้งโบรำณ 
ฝ่ำยชำย จะร้องก่อนเนื้อเพลงจะพรรณนำถึงควำมรักควำมคิดถึงที่หนุ่มสำวมีให้แก่กัน จำกนั้นฝ่ำย
หญิงจึงร้องตอบ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรฟ้อนมี ดังนี้ กลองตุ้ม โปงลำง พิณ แคน กลอง
หำง โหวด และ เครื่องก ำกับจังหวะ ได้แก่ กิ่งฉำบ กรับ ไห แต่ทั้งนี้ทั้งกำรขับล ำและลำยของดนตรี
มิได้มีกำรก็จะขึ้นอยู่กับ ควำมสำมำรถของผู้ขับล ำกับนักดนตรี 
 อัตลักษณ์ของดนตรีผู้ไท อัตลักษณ์ของลำยผู้ไทมีท ำนอง ส ำคัญเพียงท ำนองเดียว (unitary 
form) ลักษณะแผนภูมิกำรเคลื่อนที่ของโน้ตส่วนมำกเป็นแบบนั้น ปลำ โน้ตที่ใช้จะอยู่ในกลุ่มเสียงเพน
ทำโทนิคสเกล ได้แก่โน้ต ลำ โดเรมีชอล และกำรบรรเลงเปลี่ยน บันไดเสียง ได้แก่โน้ต เร ฟำ ซอล ลำ 
โด พิสัยของลำยผู้ไทที่ใช้ในแคน 5 เสียง ใช้ใน พิณ คือ 5เสียง และ 6 เสียง ใช้ในซอบั้งไม้ไผ่คือ 7 
เสียง และ 8 เสียง พิสัยที่ใช้น ำผู้ไทคือ 8 เสียง ขั้นคู่ของลำยผู้ไทคือ ขั้นคู่ 1 ขั้นคู่ 8 โน้ตจังหวะตกใน
ลำยผู้ไทอยู่ในกลุ่มเสียงเพนทำโทนิคสเกล ชอบั้งไม้ไผ่ ประกอบกับล ำผู้ไท กำรเคลื่อนที่ของท ำนองมี
อิสระในกำรประดับตกแต่ง เล่นซ้ ำไปซ้ ำมำประสำนกันระหว่ำงเสียงแคน พิณ 
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 ท ำนองดนตรีที่ใช้บรรเลงในกำรล ำผู้ไท ในส่วนของทำงดนตรีก็จะบรรเลงท่อนลงในระดับ
เสียงเดียวกับกำรขับล ำช่วงสุดท้ำยด้วย ท ำนองดังต่อไปนี้ ลำยที่บรรเลงประกอบกำรล ำผู้ไทนั้น จำก
กำรศึกษำพบว่ำลำยดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบเป็นลำยผู้ไทใหญ่ เป็นทำงที่มีระดับเสียงค่อนข้ำงสูง 
เหมำะส ำหรับร้องของฝ่ำย (ชำย) โดย จะมีกลุ่มเสียงหลักที่ใช้อยู่ 5 เสียง คือ โด เร มี ชอล ลำ ซึ่งถ้ำ
เป็นฝ่ำย (หญิง) ก็จะใช้ลำยผู้ไทน้อย เป็นทำงที่มีระดับเสียงทุ่มต่ ำ กลุ่มเสียงที่ใช้มีอยู่ 5 เสียงเช่นกัน  
คือ ซอล ลำ ที เร มี  
 

ลายผู้ไทใหญ ่

ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 
ลำยผู้ไทยใหญ่ ที่ใช้บรรเลงประกอบเสียงล ำของฝ่ำย (ชำย) นั้นจะยู่ในบันไดเสียง โดลำยที่ใช้

บรรเลงประกอบกำรล ำผู้ไทนั้นเป็นลำยผู้ไทยใหญ่ เป็นทำงที่มีระดับเสียงค่อนข้ำงสูง เหมำะส ำหรับ
ร้องของฝ่ำยชำย โดยจะมีกลุ่มเสียงหลักท่ีใช้อยู่สียง คือ โด เร มี ซอล ซึ่งเหมำะกับโทนเสียงของผู้ชำย 
 

ลายผู้ไทน้อย 
ซึ่งถ้ำเป็นฝ่ำยหญิงจะใช้ลำยผู้ไทยน้อยเป็นทำงที่มีระดับเสียงทุ่มต่ ำ กลุ่มเสียงที่ใช้มีอยู่เสียง 

เช่นกัน คือ ซอล ลำ ที เร มี จะเห็นได้ว่ำลำยผู้ไทน้อย ที่ใช้บรรเลงประกอบเสียงล ำของฝ่ำยหญิงนั้น
จะยู่ในบันไดเสียง ซอล ซึ่งส่วนมำกแล้วถ้ำเป็นงำนกำรแสดงที่จ ำกัดเวลำแล้ว ส่วนใหญ่ผู้แสดงจะเล่น
เฉพำะลำยผู้ไทใหญ่เพียงอย่ำงเดียว ซึ่งหมำยถึงจะมีเพียงฝ่ำยชำยร้องขับล ำฝ่ำยเดียว แต่ฝ่ำยหญิงจะ
แก้กลอนโต้ตอบเป็น ผญำแทน  ท ำนองลงจบลำยผู้ไทใหญ่ 

 
ท ำนองลงจบลำยผู้ไทน้อย 

 
จำกกำรลงภำคสนำมของผู้วิจัย ชุมชนชำวผู้ไทจะมีกำรท ำกิจกรรมร่วมกัน เช่น บุญประจ ำปี 

มีกำรแสดงดนตรีพ้ืนบ้ำนทุกครั้ง เช่นในงำนมหัศจรรย์ถิ่นผู้ไท รำชินีไหมแพรวำ พุทรำหวำน ครั้งที่ 2 
ณ ศูนย์วัฒนธรรมผู้ไท ผ้ำไหมแพวำ บ้ำนโพน อ.ค ำม่วง จ.กำฬสินธุ์ ได้มีกิจกรรมกำรขับร้องเพลงพระ
รำชนิพนธ์ "๙ เพลงของพ่อ ตำมฮอยพ่อหลวง" วันที่ 30 มกรำคม2560 มีกำรขับร้องเพลงพระรำช
นิพนธ์ประกอบกับกำรเล่นดนตรีพ้ืนบ้ำนและศิลปะกำรแสดงฟ้อนผู้ไท โดยมีส่วนร่วมจำกชุมชนต่ำงๆ 

-ร-ม -ร-ซ -ร-ม -ล-ด -ล-ม -ซ-ร -ด-ร มซ-ล 

---ซ -ล-ร -ล-ท -ม-ซ -ล-ท -ร-ล -ซ-ล ทร-ม 
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และภำครัฐร่วมด้วย มีกำรน ำเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมโดยใช้ แคน กลองก่ิง กลองตุ้ม กลองแตะ กลอง
ยำว ฆ้องโหม่ง พังฮำด ไม้ก๊ับแก๊บ ส ำหรับวงโปงลำง ใช้เครื่องดนตรีครบชุดของวงโปงลำง ลำยเพลงที่
ใช้ ลำยภูไทน้อย และมีสร้ำงสรรค์ทำงด้ำนดนตรีระหว่ำงควำมดั้งเดิมและร่วมสมัยจำกเครื่องดนตรี
สำกล จึงท ำให้งำนมหัศจรรย์ถิ่นผู้ไท รำชินีไหมแพรวำ พุทรำหวำน เป็นส่ งเสริมวัฒนธรรมทำงด้ำน
ดนตรีของชำวผู้ไทได้พัฒนำและด ำรงอยู่ ปรับเปลี่ยน ท่ำมกลำงควำมเปลี่ยนไปของสังคม   
 ดนตรีผู้ไท เป็นดนตรีพ้ืนบ้ำนที่เป็นเครื่องชี้บอกถึงควำมรู้สึกนึกคิด ควำมเชื่อ นิสัยใจคอ 
ตลอดจนวิถีชีวิตของชำวบ้ำนเป็นอย่ำงดี ดนตรีผู้ไทเป็นมรดกอันมีค่ำอย่ำงหนึ่งของชำวลำวและชำว 
อีสำน ซึ่งชำวผู้ไทเป็นผู้สืบทอดมรดกนี้มำเป็นเวลำนำน ดนตรีผู้ไทเป็นวัฒนธรรมเด่นประจ ำชำติพันธุ์
ผู้ไท ทั้งในด้ำนภำษำร้อง ท ำนองดนตรี ปัจจุบันดนตรีผู้ไทมีควำมนิยมน้อยลงตำมยุคสมัย จึงสมควรที่
จะมีส่งเสริมให้ศิลปินที่มีควำมรู้ควำมสำมำรถได้ถ่ำยทอดให้คนรุ่นใหม่ อันจะช่วยส่งเสริมให้ดนตรีผู้ไท
คงอยู่คู่ชำวผู้ไทยสืบไป สุภำพร ค ำยุธำ,(2546 : 163) 
 

ตำรำง 2 กำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนดนตรีของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กับ
ชำติพันธุ์ต่ำงๆ 

                 
ชาติพันธุ์                             

ดนตรี 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท อําเภอคําม่วง 
จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท  จังหวัด
มุกดาหาร 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท จังหวัด
นครพนม 

 
 

อัตลักษณ์
ดนตรี 

ดนตรีจะใช้เครื่องดนตรีใน
ลักษณะที่ใช้บรรเลงเป็นกับวง
โปงลำงเครื่องดนตรีที่ใช้
ประกอบไปด้วย กลองหำง 
โหวด  แคน ปี่ผู้ไทย พิณ ซอบั้ง 
หรือซอไม้ไผ่ โปงลำง  ฉิ่ง ฉำบ 
พังฮำด  และไม้กั๊บแก๊บ  ซึ่งจะ
ใช้บรรเลงกำรฟ้อนผู้ไทในขบวน
แห่เป็นส่วนใหญ่ เพ่ือให้เกิด
ควำมสนุกสนำน บรรเลงลำยผู้
ไทกำฬสินธุ์ประยุกต์ 

วงโปงลำงเครื่องดนตรีที่
ใช้ประกอบไปด้วย กลอง
หำง โหวด แคน ปี่ผู้ไทย 
พิณ ซอบั้ง หรือซอไม้ไผ่ 
โปงลำง  ฉิ่ง ฉำบ พังฮำด 
และไม้กับ๊แก๊บ ซึ่งจะใช้
บรรเลงกำรฟ้อนผู้ไทใน
ขบวนแห่เป็นส่วนใหญ่ 
เพ่ือให้เกิดควำม 
สนุกสนำน บรรเลงด้วย
ลำยผู้ไทยกำฬสินธุ์ 

เครื่องดนตรีผู้ไท    
เรณูนครดั่งเดิม
ประกอบด้วยพังฮำด 
กลองตุ้ม กลองหำง 
ฆ้องโหม่ง ฉำบ ซึ่งจะใช้
บรรเลงกำรฟ้อนผู้ไท
เรณู บรรเลงด้วยลำยผู้
ไทยเรณูนคร 

 

 
จำกตำรำงกำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนดนตรีของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด

กำฬสินธุ์ กับชำติพันธุ์ต่ำงๆ จะเห็นได้ว่ำเครื่องดนตรีที่ใช้เหมือนกันกำรบรรเลงดนตรีประกอบ
พิธีกรรม กำรแสดงในงำนบุญประเพณี ของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์นั้น แตกต่ำง
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จำกชำติพันธุ์ผู้ไทในจังหวัดมุกดำหำรและจังหวัดนครพนม ด้วยท ำนองบรรเลงลำยผู้ไทกำฬสินธุ์
ประยุกต์ กำรขับล ำและลำยของดนตรีขึ้นอยู่กับควำมสำมำรถของผู้ขับล ำกับนักดนตรีตำมบริบทของ
กำรออกท ำกำรแสดง 

 

ภำพประกอบ 3 เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบกำรฟ้อนในประเพณีบุญบั้งไฟ 
ได้แก่ กลองตุ้ม และปี้บ 

ที่มำ  เพจ Amazing Phuthai 

 
ภำพประกอบ 4 งำนมหัศจรรย์ถิ่นผู้ไทย รำชินีไหมแพรวำ พุทรำหวำน ครั้งที่ 2  

ณ ศูนย์วัฒนธรรมผู้ไทยผ้ำไหมแพวำ บ้ำนโพน อ.ค ำม่วง จ.กำฬสินธุ์ 
ที่มำ  เพจ Amazing Phuthai 
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4. อัตลักษณ์การแต่งกาย ชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์  
 
 ผ้ำไหมแพรวำกำฬสินธุ์เป็นผ้ำทอซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของชำวผู้ไท เดิมมีถิ่นฐำนที่ลำวและ
เวียดนำม ก่อนอพยพข้ำมฝั่งแม่น้ ำโขงมำตั้งหลักแหล่งทำงภำคอีสำน ส่วนใหญ่อยู่ที่ จ.กำฬสินธุ์  โดย
ยังคงรักษำวัฒนธรรม ประเพณี กำรแต่งกำย และกำรทอผ้ำแพรวำที่เหมือนเป็นอัตลักษณ์อันสวยงำม 
ผ้ ำแพรวำได้ รับกำรส่ ง เสริมจำกโครงกำรศูนย์ศิลปำชีพพิ เศษในสมเด็จ  พระนำง เจ้ ำฯ
พระบรมรำชินีนำถ เมื่อครั้งเสด็จเยี่ยมพสกนิกรชำวอ ำเภอค ำม่วงเมื่อปี 2520 ได้ทอดพระเนตรเห็น
ชำวภูไท บ้ำนโพน แต่งตัวโดยใช้ผ้ำแพรวำห่มตำมแบบสไบเฉียง ทรงสนพระทัยโปรดเกล้ำฯ ให้
สนับสนุนและได้มีพระรำชด ำริให้ขยำยหน้ำผ้ำให้กว้ำงขึ้นเพ่ือน ำไปใช้เป็นผ้ำผืนส ำหรับตัดเสื้อผ้ำได้  
ด้วยพระบำรมีของสมเด็จพระนำงเจ้ำ ฯ พระบรมรำชินีนำถที่ได้ทรงทอดพระเนตรเห็นควำมงำม และ
คุณค่ำแห่งศิลปะในครั้งนั้นท ำให้เกิดกำรพัฒนำทอผ้ำแพรวำขึ้นจนทุกวันนี้ 
 เมื่อเดือนพฤศจิกำยน พ.ศ. 2520 พระเจ้ำอยู่หัวกับพระรำชินีนำถได้เสด็จพ ำนักที่พระ 
ต ำหนักภูพำนรำชนิเวศน์ พระองค์ท่ำนได้เสด็จมำเยี่ยมรำษฎรที่จังหวัดสกลนคร และต่อเนื่องมำถึง
จังหวัดกำฬสินธุ์ ที่อ ำเภอค ำม่วง และทอดพระเนตรเห็นชำวผู้ไทบ้ำนโพน แต่งกำยแบบผู้ไทเต็มยศ 
คือนุ่งผ้ำถุงไหมมัดหมี่มีตีนซิ่น สวมเสื้อแขนกระบอกสีด ำและครำม คอตั้ง ผ่ำหน้ำตลอด ติดแถบสีแดง 
ห่มสไบผ้ำแพรวำสีแดงตำมแบบสไบเฉียง หรือเรียกว่ำ ผ้ำเบี่ยง ส่วนผู้ชำยชำวผู้ไทก็น ำผ้ำแพรวำสีแดง
มำคำดเป็นผ้ำขำวม้ำ มำรอรับเสด็จ ทรงสนพระรำชหฤทัยมำก ได้มีพระรำชด ำริและทรงไต่ถำมจำก
ชำวบ้ำนได้ควำมว่ำ มำจำกไหน ท ำไม แต่งกำยแบบนี้ ชำวผู้ไทจึงตอบว่ำเป็นชำวผู้ไทบ้ำนโพน อ ำเภอ
ค ำม่วง ท่ำนเลยขอจับดู ท่ำนทรงถำมว่ำถ้ำอยำก ได้จะได้ไหม ชำวบ้ำนโพนจึงตอบว่ำได้ รุ่งเช้ำสมเด็จ
พระรำชินีนำถจึงทรงรับสั่งให้รำชเลขำท่ำนธำดำ เกษมสันต์ เอำเส้นไหมมำให้ 9 กิโลกรัม เพ่ือท ำผ้ำ
แพรวำเมื่อชำวบ้ำนโพนได้รับจึงเอำมำแบ่งกันท ำ0เป็น คุ้มได้ 11 ผืน เป็นผ้ำยอยหรือผ้ำมีเส้นเชิง
เรียกว่ำผ้ำเบี่ยงมีชำย 2 ข้ำง มีควำมยำว 2 เมตรกว่ำ พ้ืนสีแดงซึ่งเป็นสีเอกลักษณ์ของผ้ำไหมแพรวำ
เป็นผ้ำที่สืบทอดจำกบรรพบุรุษ และลูกหลำนได้น ำมำใช้สืบต่อกันมำแต่ไม่มีวำงขำย หรือมีไม่กี่
ครัวเรือนที่มีผ้ำแพรวำใช้ เมื่อยำมมีงำนส ำคัญท่ีต้องนุ่งจะอำศัยหยิบยืมกันใช้เรื่อยมำ 
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ภำพประกอบ 5 สมเด็จพระนำงเจ้ำฯพระบรมรำชินีนำถ เสด็จฯเยี่ยมรำษฎรชำวผู้ไท 

อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 
ที่มำ  เพจศูนย์เรียนรู้ชุมชนบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วงจังหวัดกำฬสินธุ์ 

 
 ต่อมำในเดือนพฤษภำคม 2521 เมื่อชำวบ้ำนโพนทอผ้ำไหมแพรวำเสร็จสิ้น จึงได้น ำไป
ทูลเกล้ำถวำย ณ พระรำชวังไกลกังวล สมเด็จพระนำงเจ้ำฯ พระบรมรำชินีนำถทรงโปรดและทรง
น ำไปตัดฉลองพระองค์ที่มีควำมงดงำมมำก อีกทั้งยังทรงรับสั่งให้ทำงรำชกำรจัดตั้งกลุ่มอำชีพสตรีทอ
ผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพนขึ้น ซึ่งถือเป็นกำรชุบชีวิตใหม่ให้แก่ชำวบ้ำนโพน เพรำะในสมัยก่อน ชำวบ้ำน
โพนยังคงท ำมำหำเลี้ยงชีพด้วยรำยได้จำกกำรท ำนำปลูกข้ำวท ำไร่และสวนจึงมีรำยได้ที่ไม่แน่นอน 
หำกปีไหนสภำพภูมิอำกำศแห้งแล้งก็จะได้ผลผลิตน้อยตำมไปด้วย สภำพควำมเป็นอยู่ของบ้ำนโพนจึง
ยังยำกจนและแร้นแค้นเป็นอันมำก อีกทั้งถนนหนทำงยังทุรกันดำรยำกต่อกำรเข้ำถึง แต่แล้วเมื่อกำร
ทอผ้ำไหมแพรวำได้รับกำรสนับสนุนและก่อตั้งขึ้นอย่ำงเป็นกิจลักษณะในรูปแบบของกลุ่มอำชีพใน
โครงกำรศิลปำชีพฯ ในสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ และทรงให้กำรส่งเสริมสนับสนุน
ในรูปแบบต่ำงๆ โดยโปรดเกล้ำฯ ให้พัฒนำรูปแบบกำรทอผ้ำจำกผ้ำห่มยำว 1 วำ กว้ำงครึ่งวำก็ขยำย
ออกเป็นผืนผ้ำกว้ำง โดยส่วนหนึ่งยังคงเป็นผ้ำแพรวำยกลำยดอกตำมลวดลำยต่ำงๆ อันเป็นเอกลักษณ์ 
อีกส่วนหนึ่งเป็นผ้ำพ้ืน รวมกันเป็นผืนยำวประมำณ 5 เมตร เพ่ือให้เพียงพอที่จะตัดชุดของสตรีได้ 1 
ชุด และโปรดเกล้ำฯ ให้พัฒนำจำกเดิมซึ่งมีสีเฉพำะสีแดงเข้มให้มีสีพ้ืนหลำกหลำย ส่วนลำยดอกสลับ
สอดสีไหมให้กลมกลืนสวยงำม เหมำะแก่กำรน ำไปตัดเป็นชุดสุภำพสตรีและสุภำพบุรุษ 
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ภำพประกอบ 6 นำงค ำใหม่ โยคะสิงห์ ผู้รับพระรำชเสำวนีย์ให้ทอผ้ำแพรวำทูนถวำยสมเด็จพระนำง 

เจ้ำฯพระบรมรำชินีนำถ 
ที่มำ เพจศูนย์เรียนรู้ชุมชนบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วงจังหวัดกำฬสินธุ์ 

 พ.ศ. 2529 - 2530 มีกำรน ำผ้ำแพรวำออกแสดงงำนมีคนรู้จักปี พ.ศ. 2533 - 2535 จ ำหน่ำย
ดีมำกเพรำะมีคนรู้จักผ้ำแพรวำอย่ำงกว้ำงขวำง โดยเฉพำะเป็นที่ต้องกำรของกลุ่มข้ำรำชกำรชั้นผู้ใหญ่ 
ซึ่งอยู่ในช่วงเวลำกำรรณรงค์กำรใช้ผ้ำไทย ซึ่งช่วงนั้นได้เริ่มมีกำรทอผ้ำแพรวำ 5 เมตรแล้ว 
 พ. ศ. 2530 เป็นต้นมำเริ่มมีกำรทอผ้ำแพรวำเพ่ือกำรตัดชุด โดยเริ่มต้นจำกรับสั่งของพระ
รำชินีนำถ ให้ช่ำงทอผ้ำบ้ำนโพนขยำยหน้ำผ้ำให้กว้ำงและเพ่ิมควำมยำว เพ่ือให้เพียงพอต่อกำรตัดชุด 
และท ำให้ผ้ำมีรำคำถูกลง คนทั่วไปจะได้ซื้อและสวมใส่ได้ ก็เลยท ำเป็นผ้ำลำยล่วง (สองสี) ผ้ำลำยจำก
ดำว เพ่ิมเติมจำกเมื่อก่อนที่มีกำรทอผ้ำเพียงแบบเกำะ และพัฒนำต่อมำเรื่อยๆ ซึ่งจ ำหน่ำยผืนละ 
1,8003,000 บำท ท ำให้ผ้ำแพรวำเป็นที่นิยมของตลำดอย่ำงกว้ำงขวำง มีกำรท ำสีและแบบต่ำงๆ ตำม
ควำมต้องกำรของลูกค้ำมำกขึ้นใครมีเงินน้อยก็สำมำรถซื้อแบบถูก คือผ้ำล่อง ใครมีเงินก็ซื้อแบบแพง
หรือผ้ำ เกำะใต้ ซึ่งท ำให้เศรษฐกิจของบ้ำนโพนดีขึ้นมำโดยเฉพำะค่ำทอที่เป็นธรรม คือรำคำในละ 
1,000-1300 
 หำกมิได้พระมหำกรุณำธิคุณของสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ ที่ทรงเห็น
ควำมส ำคัญ ผ้ำแพรวำนั้นเป็นเสมือนเพชรในตม เป็นภูมิปัญญำไทยที่มีคุณค่ำ จึงทรงมีพระเมตตำธิ
คุณให้น ำมำสืบทอดแก่ลูกหลำน และพัฒนำกระบวนกำรผลิตเพ่ือให้เกิดรำยได้สู่ชุมชน โดยให้รำช
เลขำนุกำรในพระองค์น ำเส้นไหมมำมอบให้แก่ชำวบ้ำนเพ่ือทอถวำยได้พระรำชทำนเส้นไหมมำให้แก่
ชำวบ้ำนโพนเพื่อทอผ้ำไหมแพรวำและทรงรับกำรทอผ้ำแพรวำไว้ในโครงกำรศิลปำชีพนับตั้งแต่นั้นมำ 
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 ด้วยส ำนึกในพระมหำกรุณำธิคุณของสมเด็จ พระนำงเจ้ำฯ พระบรมรำชินีนำถในรัชกำลที่ 9 
ที่ทรงมีพระรำชด ำริให้พัฒนำกำรทอผ้ำแพรวำ ท ำให้ผ้ำทอมืออันเป็นอัตลักษณ์ของชำวผู้ไท ยังคงอยู่
จนถึงปัจจุบัน นอกจำกสนองพระรำชปณิธำนกำรอนุรักษ์ภูมิปัญญำไทยมรดกด้ำนกำรทอผ้ำไหมแพร
วำ กำรรักษำสืบสำนลำยผ้ำโบรำณอันเป็นกำรบันทึกวิถีชีวิตวัฒนธรรมประเพณีของท้องถิ่นไทยแล้ว 
ยังท ำให้ชำวบ้ำนมีอำชีพสร้ำงรำยได้พัฒนำคุณภำพชีวิตดีขึ้นมีควำมเป็นอยู่ที่ดีขึ้นตำมวิถีแห่งหลัก
ปรัชญำเศรษฐกิจพอเพียงตำมแนวพระรำชด ำริของพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช 
บรมนำถบพิตร ได้เผยแพร่เอกไทยอันงดงำมผ่ำนผ้ำไหมทอมือไปสู่นำนำอำรยะประเทศด้วยฝีมือของ
ชำวบ้ำนด้วยเพรำะสมเด็จพระบรมรำชินีนำถในรัชกำลที่ 9 ทรงส่งเสริมสนับสนุนด้วยพระวิสัยทัศน์
อันยำวไกลอันเกิดจำกพระมหำกรุณำธิคุณหำที่สุดมิได้นั่นเอง ครั้งหนึ่งพิพิธภัณฑ์ผ้ำในสมเด็จพระนำง
เจ้ำสิริกิติ์ พระบรมรำชินีนำถ จึงได้น ำเรื่องรำวของผ้ำแพรวำมำจัดเสวนำให้เป็นที่ทรำบถึงที่มำใน
หัวข้อว่ำ “ผ้ำแพรวำ : จำกผ้ำเบี่ยงธรรมดำ สู่รำชินีแห่งไหมไทย” พร้อมกำรแสดงพ้ืนบ้ำนชุดร ำแพร
วำกำฬสินธุ์ 

 
ภำพประกอบ 7 ผ้ำไหมแพรวำเป็นศิลปหัตถกรรมผ้ำทอมือที่สืบทอดมำจำกบรรพบุรุษของชำวผู้ไท 

ที่มำ  เพจศูนย์เรียนรู้ชุมชนบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วงจังหวัดกำฬสินธุ์ 
 

 กำรทอผ้ำชำวผู้ไทมีกำรเก็บลำย เก็บขิด และจก โดยใช้มือเก่ียวทีละเส้นเกิดเป็นลวดลวดโดด
เด่น ถ้ำผ้ำผืนมี 10 ลำย รำคำจะมำกถึงหลักแสน ผืนที่ยำว 1 วำ ใช้เวลำท ำ 5 เดือน ปัจจุบันมีลำย
ประยุกต์มำกมำยแต่ไม่ได้รับควำมนิยมเท่ำลำยโบรำณ แต่ละอ ำเภอในจังหวัดกำฬสินธุ์พร้อมใจกัน
อนุรักษ์ผ้ำแพรวำ โดยเฉพำะที่บ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง ชำวบ้ำนทอผ้ำไหมแพรวำที่งดงำมและมี
ชื่อเสียง เป็นที่ยอมรับทั้งในประเทศและต่ำงประเทศ 
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 ชำวผู้ไทถือว่ำกำรทอผ้ำเป็นกิจกรรมยำมว่ำงหลังจำกฤดูกำรท ำนำหรือว่ำงจำกงำนประจ ำ
อ่ืนๆ ใต้ถุนบ้ำนแต่ละบ้ำนจะกำงหูกทอผ้ำกันแทบทุกครัวเรือน โดยผู้หญิงในวัยต่ำงๆ จะสืบทอดกัน
มำผ่ำนกำรจดจ ำและปฏิบัติจำกวัยเด็กทั้งลวดลำยสีสัน กำรย้อมและกำรทอ ผ้ำที่ทอด้วยมือจะ
น ำไปใช้ตัดเย็บท ำเป็นเครื่องนุ่งห่ม หมอน ที่นอน ผ้ำห่ม และกำรทอผ้ำยังเป็นกำรเตรียมผ้ำส ำหรับ
กำรออกเรือนส ำหรับหญิงวัยสำว ทั้งกำรเตรียมส ำหรับตนเองและเจ้ำบ่ำว ทั้งยังเป็นกำรวัดถึงควำม
เป็นกุลสตรี เป็นแม่เหย้ำแม่เรือนของหญิงชำวอีสำนอีกด้วย ผ้ำที่ทอขึ้นจ ำแนกออกเป็น 2 ชนิด คือ 
  1. ผ้ำทอส ำหรับใช้ในชีวิตประจ ำวัน จะเป็นผ้ำพื้นไม่มีลวดลำย เพรำะต้องกำรควำม
ทนทำนจึงทอด้วยฝ้ำยย้อมสีตำมต้องกำร 
  2. ผ้ำทอส ำหรับโอกำสพิเศษ เช่น ใช้ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ งำนแต่งงำน งำน
ฟ้อนร ำ ผ้ำที่ทอจึงมักมีลวดลำยที่สวยงำมวิจิตรพิสดำร มีหลำกหลำยสีสัน ประเพณีที่คู่กันมำกับกำร
ทอผ้ำคือกำรลงข่วง โดยบรรดำสำวๆ ในหมู่บ้ำนจะพำกันมำรวมกลุ่มก่อกองไฟ บ้ำงก็สำวไหม บ้ำงก็
ปั่นฝ้ำย กรอฝ้ำย ฝ่ำยชำยก็ถือโอกำสมำเกี้ยวพำรำสีและนั่งคุยเป็นเพ่ือน บำงครั้งก็มีกำรน ำดนตรี
พ้ืนบ้ำนอย่ำงพิณ แคน โหวต มำบรรเลงจ่ำยผญำโต้ตอบกัน 
 กำรทอผ้ำแพรวำผ้ำไหมแพวำเป็นผ้ำทอที่ต้องใช้ควำมคิดสร้ำงสรรค์ควำมเพียรพยำยำมเป็น
อย่ำงสูงจึงจะได้ ลวดลำยที่สวยงำมออกมำให้เห็นนั้น มีวิธีกำรที่ใช้ควำมพยำยำมในกำรทอ หลำยชนิด
ที่ใช้ถือว่ำเป็นสัตว์ ชั้นสูง ขั้นแรก เริ่มจำกกำรย้อมไหม สืบหูก เสร็จแล้วน ำเครือหูกเข้ำตัวที่แล้วช่ำง
ทอจะเริ่มทอตำ มลำย (ผ้ำแซว) กำรข้ึนลำยแพรวำจะมีลักษณะคล้ำยถูกเพรำะเวลำทอจะกลับด้ำนใน
ของผ้ำออก เพ่ือให้ผู้ทอได้นับเส้นไหม และกะลำยสะดวก ส่วนด้ำนนอกของผ้ำจะอยู่ด้ำนล่ำงของหูก 
เวลำทอเสร็จแล้วจะกลับข้ำงเพ่ือขึ้นมำดูลำย ลำยที่ใช้ทอจะเก็บขิดแบบคัดไม้ชิดและตะกรอลำยที่เก็บ
ไว้จะเปลี่ยนตำมล็อกผ้ำ หำกผ้ำมีหลำยลำยก็จะเสียเวลำมำกตรงนี้ เมื่อขึ้นลำยจะใช้ไม้ดำบขัดสอบ
เก็บลำย กำรเก็บลำยแต่ละดอกจะใช้นิ้วสะกิดเส้นไหมขึ้นลง (ดูแล้วคล้ำยกำรปักผ้ำ) กำรทอจะ
แตกต่ำงจำกผ้ำขิดทั่วๆไปตรงนี้ คือผ้ำขิดทั่วไปไม่สำมำรถสลับสีสอดลำยขิดให้มีหลำยเส้นในหนึ่งดอก
ลำย จะมีเพียง 2 สีเท่ำนั้น คือสีของดอกลำย (ลำยขิด) และสีของด้ำนยืน (เครือหูก) ซึ่งชำวผู้ไทยเรียก
ผ้ำชนิดที่ว่ำ “ผ้ำลวง” ส่วนผ้ำแพรวำจะซับซ้อนมำกกว่ำ ต้องสอดสีตำมดอกลำยไม่ซ้ ำกันดอกหนึ่งๆ 
จะมีหลำยสีและในแถวเดียวกันกำรให้สีแต่ละดอกก็จะแตกต่ำงกันไปยิ่งสับสีดอกมำกเท่ำไหร่ ยิ่งถือว่ำ
ผ้ำผืนนั้นใช้ควำมปรำณีตมำกข้ึน รำคำก็จะต่ำงกันตรงฝีมือและสีสันลวดลำย 

ผ้ำแพรวำเดิมทอด้วยสีแดง สีที่ใช้เป็นสีธรรมชำติ เช่น  

สีแดง   ได้จำกครึ่งเม็ดชำตรี  

สีครำม   ได้จำกต้นครำม  

สีเหลือง  ได้จำกแก่นขนุนและขมิ้นชัน, ต้นเข 
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สีเขียว   ได้จำกเปลือกสมอและใบหูกวำง  

สีม่วงอ่อน ได้จำกลูกหว้ำ 

สีชมพู   ได้จำกลูกหว้ำ  

สีด ำ  ได้จำกลูกมะเกลือ 

สีที่ใช้ย้อมในสมัยโบรำณ ใช้สีจำกธรรมชำติจำก รำก ล ำต้น ใบ เปลือก แก่น เมล็ด ดอก และ 
ผล แต่ละส่วนของต้นไม้อำยุของต้นไม้ฤดูกำล จะท ำให้สีย้อมไม่เหมือนกัน นอกจำกนั้นยังขึ้นอยู่กับ
ด่ำงที่ใช้ผสมสี ท ำให้สีย้อมต่ำงไปด้วย ปัจจุบันนี้ชำวบ้ำนอีสำนบำงหมู่บ้ำนในหลำยจังหวัดยังคงย้อม
ผ้ำ ด้วยสีธรรมชำติอยู่แต่ผ้ำที่ทอในปัจจุบันใช้สีวิทยำศำสตร์มำกขึ้น เพรำะสะดวกสีสันสะดุดตำ มีให้
เลือกใช้และเนื่องจำกทรัพยำกรธรรมชำติหำยำก จึงไม่สะดวกที่จะใช้ผ้ำทอดั้งเดิมชำวผู้ไทยบ้ำนโพน 
จะเป็นกำรทอที่เน้นสีแดงเป็นส่วนใหญ่ และมีผ้ำทอหลำยประเภท จะแตกต่ำงอยู่ที่กำรใช้ ถึงจะ
เรียกชื่อว่ำเป็นผ้ำแต่ละประเภทแต่ละลักษณะกำรทอจะขำดไม่ได้ในส่วนของลวดลำยผ้ำ คือลำยแพร
วำจะอยู่ใน ผ้ำแต่ละประเภทผ้ำทอของกลุ่มผู้ไทบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

ลักษณะลำยมีลักษณะรำยละเอียดที่มีฝีมือประณีตใช้สีได้งดงำม ผ้ำแพรวำนี้จะมีลักษณะลำย 
เป็นเฉพำะสิ่งลวดลำยที่ได้จำก “ผ้ำแซว” ผ้ำแซวเป็นผ้ำตัวอย่ำงที่มีชื่อลำยและลวดลำยต่ำงๆ เก็บไว้
ใน ผ้ำแขวนั้นทั้งหมดซึ่งสืบทอดมำจำกบรรพบุรุษจำกรุ่นสู่รุ่น เช่นลวดลำยดอกดำวน้อย ลำยตำบัง 
ลำยดอกจันทร์ ลำยดอกส่ำย ลำยงูลอย ลำยนำคหัวหุ้ม ลำยพันมหำ เหมือนกับบทกวีผ้ำไหมแพรวำ 
กำฬสินธุ์ ของเนำวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ที่ได้ประพันธ์ไว้อย่ำงไพเรำะให้ลูกหลำนชำวบ้ำนโพน จังหวัด
กำฬสินธุ์ และพ่ีน้องชำวไทที่หลงใหลในเสน่ห์ของ ผ้ำไหมแพรวำกำฬสินธุ์ เนื้อหำบทประพันธ์แฝง 
ด้วยชื่อลวดลำยผ้ำไหมแพรวำกำฬสินธุ์ลวดลำยต่ำงๆ อยู่มำกมำย 

"เหยียบไม้ขึ้นยกไหม    กระสวยสอดเป็นไหมสี  

ก้อยน้อยมอืน้อยนี้   ค่อยคัดลำยค่อยขิดลำย  

ดอกดำวก็พรำวดวง   ดอกตำบ้งสลบระบำย  

ดอกจอกดอกจันทร์กระจำย  จนดอกส้ำนก็แดงใส  

บัวน้อยงูลอยน้ ำ   หำงปลำวำวะวำวไหว   

ใบบุน่กำ้นกอ่งใบ   นำคหัวจุ้มก้ำมปูประจัน   

ก้อยน้อยสะกิดเน้น   เป็นลำยพันมหำพัน  

แพรผ้ำแพรวำฝัน   สไบสำวภูไทสวย 
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ประเภทของลำยผ้ำแพรวำ 

ลำยผ้ำแพรวำแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 

1. ลำยหลักหรือลำยดอก 

2. ลำยแถบหรือลำยลั่น หรือลำยชำยผ้ำ   

ลำยหลัก เช่น 

- ลำยพันมหำ  

- ลำยหัวซุม  

- ลำยดอกจันทร์กิ่ง 

- สำยกำบแบด 

- ลำยดอกกระบวน  

ลำยแคบหรือลำยคัน เช่น 

- ลำยตำกุ้ง กับขำเข  

- ลำยหอยืน หอนอน  

- ลำยดอกแก้ว   

- ลำยงูนอน 

- ลำยช่อตีนพำน 

- ลำยช่อดอกไม้  (สุภำวดี ตุ้มเงิน, 2538) 

กล่ำวส ำหรับลำยผ้ำแพรวำทั้งหมด นำงค ำสอน สระทอง ได้ท ำกำรบันทึกและรวบรวมด้วย
กำร ทอผ้ำไว้เป็นชุดได้ทั้งหมด 60 ลำย ดังนี้ ลำยนำคสี่แขน ลำยดอกจะแก ลำยเงือกน้อย ลำยดำวไต่
เครือ ลำยนำคหัวชุม ลำยผีเสื้อบิน ลำยขิดตำไก่อุ้มดอกจันทร์ ลำยนำคหัวหนำม ลำยใบบ่มก้ำนก่อง 
ลำยเสมำธรรมจักร ลำยแบดกำยตัด ลำยพันมหำ ลำยดอกกระบวนแอวกิ่วใหญ่ ลำยดอกกระบวนหัว
หย่อน ลำยดอกหงอนเงือก ลำยดอกกระบวนหัวขวำง ลำยนำคนอน ลำยนำคสองแขน ลำยช้ำง ลำย
ดอกบำนชื่น ลำยดอกซ่ำน ลำยดอกดำวกระจำย ลำยพำนพุ่มบูชำ ลำยใบบ่นน้อยลำยกำบดอกแบด 
ลำยดอกกระบวนแอวกิ่วน้อย ลำยดอกฮูตัง ลำยหมำกเบ็ง ลำยคันลำยเสมำธรรมจักร ลำยดอก
พุทธรักษำ ลำยหงส์เหิร ลำยดอกกระบวนดำว ลำยนกยูง ลำยขันหมำกเบ็งใหญ่ สำยตำบ่งเข ลำยดอก
ดำวใหญ่อุ้ม ขันหมำกเบ็งอุ้มดำว ลำยนำคน้อย ลำยดอกจันกิ่งอุ้มดอกแก้ว ลำยหอกแหลม ลำยพัน
มหำน้อย ลำย ดอกจะแก(ลำยล่ำง) ลำยเบ็ดใส่ปลำ ลำยนำคหัวซ้อง ลำยเรือหงส์ทอง ลำยเชิงเทียน
ใหญ่ ลำยดอกแก้วไต่เครือ ลำยนกยูง ลำยพันมหำใหญ่ ลำยงูดิน ลำยดอกใบบัวบก 
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ควำมเชื่อที่เกี่ยวกับควำมหมำยและควำมเป็นสิริมงคลของลำยผ้ำแพรวำ ควำมเชื่อ ของ
ชำวบ้ำนผู้ไทที่มีต่อกระบวนกำรทอหรือกรรมวิธีกำรทอผ้ำไหมแพรวำตำมที่กล่ำวมำนั้น ชำวผู้ไทมี
ควำมเชื่อที่เกี่ยวข้องอยู่กับควำมหมำยจำกลวดลำยที่ปรำกฏบนผืนผ้ำแพรวำอีกด้ วย จำกกำรศึกษำ 
พบว่ำลวดลำยที่สตรีชำวผู้ไทคิดประดิษฐ์ทอลงบนผืนผ้ำแพรในแต่ละลวดลำยนั้น นอกจำกจะเป็นกำร
สร้ำงสรรค์ควำมสวยงำมให้ปรำกฏบนผืนผ้ำที่พวกเขำได้พยำยำมทอขึ้นแล้วลวดลำยทั้งหมดยังมี 
ลักษณะเป็นสื่อที่ถ่ำยทอดอำรมณ์ควำมควำมรู้สึกนึกคิด คติควำมเชื่อ ผ่ำนลงบนลวดลำยอีกด้วย 

ในบรรดำลวดลำยที่ปรำกฏอยู่ในต ำแหน่งต่ำง ๆ บนผืนผ้ำแพรวำทั้งในส่วนของลำย เล็กหรือ
ลำยคั่น ลำยเชิงผ้ำ และลำยใหญ่ซึ่งมีท้ังหมด 23 ลักษณะลวดลำย แบ่งออกได้เป็น 5 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ 

ลำยประเภทพืช มี 8 ลำยคือ ลำยช่อดอกไม้ ลำยต้นสน ลำยตอกบัว ลำยดอก กระนวน ลำย
ใบปุ่น ลำยกำบแบด ลำยจันกิ่ง และลำยพันมหำ 

ลำยประเภทสัตว์มี 7 ลำยคือ สำยงูลอย สำยตำบ้ง ลำยจุ้มตีนหมำ ลำยนำค ลำยนำค สอง
แขน ลำยนำคหัวชุม และลำยก้ำมปู 
 ลำยประเภทสิ่งของเครื่องใช้ มี 4 ลำยคือ ลำยขอ ลำยขอก่ำย ลำยขำเข ลำยช่อตีนพำน  

ลำยประเภทสิ่งก่อสร้ำง มี 3 ลำยคือ ลำยหอยืน ลำยหอนอน และสำยช่อฟ้ำ 
ลำยประเภทท้องฟ้ำ มีเพียงลำยเดียว คือลำยดอกดำว 
อย่ำงไรก็ตำมไม่ว่ำจะเป็นกำรทอเป็นลวดลำยใด ลำยของผ้ำแพรวำที่ดีจะมีลำยสม่ ำเสมอ

ตลอดทั้งผืน มีสีสม่ ำเสมอตลอดทั้งผืนโดยไม่มีรอยด่ำง และผืนผ้ำมีควำมละเอียดเนื้อแน่นสม่ ำเสมอ 
ฯลฯ ด้ำยผ้ำแพรวำเป็นผ้ำประจ ำชนเผ่ำผู้ไท จึงมีกำรทอผ้ำแพรวำถ่ำยทอดสืบต่อกันมำจนเป็น
เอกลักษณ์ใน ลวดลำยยังคงงดงำมอยู่ไม่แปรเปลี่ยนไปตำมกำลเวลำ กำรคิดลวดลำยต่ำงๆขึ้นมำนั้น ผู้
คิดจะลองท ำใน ผ้ำฝ้ำยสีขำวก่อนจัดท ำไว้เป็นแม่ลำยเป็นต้นแบบ รวบรวมทุกลำยไว้ในผ้ำเก็บลำย 
เรียกว่ำ “ผ้ำแส่ว” ซึ่งมีแม่ลำยมำกมำย ใช้เวลำเป็นเดือนกว่ำจะรวบรวมเสร็จ หำกช่ำงทอผู้ใดจะ
ฝึกหัดทอผ้ำ ก็จะให้ดูลวดลำยจำกภำพต้นแบบในผ้ำแส่ว สำมำรถจะจัดเอำลำยใดไว้ตรงส่วนไหน จะ
เลือกใช้สีใดแล้วแต่ช่ำงทอเห็นว่ำสวยงำม แต่ควำมสวยงำมของผ้ำแพรวำมีเอกลักษณ์คือควำมไม่
เหมือนกันของผ้ำแต่ละผืน ซึ่งแล้วแต่ลำยที่น ำมำรวมกันเอำไว้ แต่ละลวดลำยจะต้องจกตำมต้นแบบที่
มีอยู่ในผ้ำแส่ว ลวดลำยต่ำงๆคล้ำยกับว่ำใช้เส้นไหมสำนขัดกันทีละเส้นจนเสร็จผ้ำผืนหนึ่งใช้เวลำเป็น
แรมป ี

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม กำรแต่งกำยด้วยผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไท 
อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ พบว่ำผ้ำไหมแพรวำชำวผู้ไทส่วนใหญ่มีลักษณะโครงสร้ำงของผืนผ้ำ
เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ ผ้ำแพรวำแต่ละผืนมีขนำดหน้ำกว้ำงประมำณ 50-55 เซนติเมตร ควำมยำวโดย
เฉลี่ย ประมำณ 1.30 เมตร จำกกำรสังเกตพบว่ำชำวบ้ำนที่ทอผ้ำจะไม่ได้ใช้สำยวัดมำตรฐำนมำวัด
ระหว่ำงกำรทอ หำกแต่ชำวบ้ำนได้ใช้วิธีกำรกะควำมยำวโดยประมำณว่ำผ้ำที่ได้นั้นประมำณ 1 วำ 
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หรือประมำณ เท่ำกับควำมยำวของแขนผู้ทอเมื่อกำงแขนเหยียดตรงออกสองข้ำง ซึ่งขนำดของควำม
ยำวผ้ำแพรวำดังกล่ำว จึงมีขนำดควำมกว้ำงและยำวพอเหมำะที่จะน ำไปใช้ห่มหรือพันหน้ำอกรอบ
ส่วนบนของสตรี และพำดคลุมบ่ำด้ำนหนึ่งลงมำทิ้งชำยห้อยสั้นๆ ที่ด้ำนหน้ำอกและด้ำนหลังของสตรี
พอดี หรือที่เรียกกัน โดยทั่วไปว่ำ ยำวเพียงพอกับกำรใช้เป็นผ้ำสไบห่มเฉียงบ่ำ หรือที่ชำวบ้ำนโพน
เรียกเป็น "ผ้ำเบี่ยง" 

 
ภำพประกอบ 8 วัฒนธรรมกำรแต่งกำยของชำวผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 นำงค ำสอน สระทอง ได้รับกำรยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชำติ สำขำทัศนศิลป์ 
(ประณีตศิลป์ - ทอผ้ำ) พุทธศักรำช 2559 แม่ค ำสอนเล่ำว่ำ ทุกบ้ำนจะต้องมี “ผ้ำแซ่ว”เป็นต้นแบบ
ลำยดั้งเดิมโบรำณสืบต่อมำจำกบรรพบุรุษ เด็กสำวทุกคนจะต้องเรียนทอผ้ำตัดเสื้อใส่เอง ใครท ำไม่
เป็นก็จะออกเรือนยำก ในปี 2520 สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ ทอดพระเนตรเห็นผ้ำ
ที่ตนทอใส่ จึงตรัสชมว่ำสวยและรับสั่งถำมว่ำทอให้ได้หรือไม่ ตนจึงทอผ้ำส ำหรับตัดชุดฉลองพระองค์
ถวำย ณ วังไกลกังวล ในปี 2521 พระองค์รับสั่งว่ำ “งำนของปู่ย่ำตำยำย อย่ำให้สูญหำย”  แม่ค ำสอน
จึงเป็นผู้มีควำมคิดริเริ่มสร้ำงสรรค์ผลงำนด้ำนกำรทอผ้ำแพรวำ จนกระทั่งเกิดควำมเชี่ยวชำญและได้
พัฒนำรูปแบบลวดลำยให้สวยงำมทั้งแบบดั้งเดิมและแบบสมัยนิยม สำมำรถประดิษฐ์ลวดลำยได้อย่ำง
ประณีตงดงำม ได้คิดลวดลำยผ้ำค้นลวดลำยผ้ำแพรวำรูปแบบใหม่ เพ่ิมเติมตำมจินตนำกำร อีกทั้งยัง
ได้คิดประดิษฐ์รูปแบบกำรทอผ้ำที่เรียกว่ำ “เขำลำย หรือ ตะกรอลำย” เพ่ือช่วยเพ่ิมควำมสะดวกใน
กำรประดิษฐ์ลวดลำยแพรวำให้สำมำรถทอเป็นแบบเดียวกันอย่ำงเป็นระบบทั้งผืนนับเป็นมิติกำรทอ
ผ้ำที่ก้ำวหน้ำล้ ำยุค แม่ค ำสอน สระทองได้เป็นผู้น ำกลุ่มทอผ้ำไหมแพรวำน ำผ้ำไหมแพรวำยำวที่สุด ใน
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โลก 99 เมตร 60 ลำย ขึ้นทูลเกล้ำฯ ถวำยสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ และผ้ำไหม
แพรวำขนำดหน้ำกว้ำงพิเศษ 50 เซนติเมตร ควำมยำว 4 เมตร จ ำนวน 50 ลำย รวม 43 แถว ขึ้น
ทูลเกล้ำฯ ถวำยพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช รัชกำลที่9 ท ำให้ผ้ำไหมแพรวำเป็น
ที่รู้จักกันแพร่หลำยด้วยควำมขยันหมั่นเพียร ซื่อสัตย์ สุจริต และมีคุณธรรมนอกจำกนี้ยังเป็นครูภูมิ
ปัญญำชำวบ้ำน บ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 
 กำรแต่งกำยของชำติพันธุ์ผู้ไทในชุมชนบ้ำนโพนสะท้อนผ่ำนวัฒนธรรมกำรทอผ้ำไหมแพรวำ 
ผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพนคือลวดลำยที่ปรำกฏ อยู่ในผืนผ้ำแต่ละผืนยังคงเป็นลวดลำยตำมแบบแผนของ
ชำวผู้ไทที่เป็นประเพณีนิยม ดั้งเดิมซึ่งสืบทอดมำจำกบรรพบุรุษ ภูมิปัญญำที่ปรำกฏใน กรรมวิธีกำร
ทอและภูมิปัญญำที่ปรำกฏในลำยผ้ำ ภูมิปัญญำที่ปรำกฏในกรรมวิธีกำรทอ แม้กำรทอผ้ำแพรวำจะ
เป็นลักษณะเฉพำะทำงวัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไททั้งหมด แต่ผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไทใน
ชุมชนบ้ำนโพนกลับมีลักษณะและลวดลำยที่แตกต่ำงไปจำกผ้ำแพรวำของผู้ไทในพ้ืนที่อ่ืน โดยผ้ำไหม
แพรวำของผู้ไทในชุมชนอ่ืนจะมีลวดลำยที่เกิดจำกกำรทอเส้นไหมเพียงสีเดียว ในแต่ละลำยไปตลอด
ทั้งแถวและตลอดทั้งผืน แต่ผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไทบ้ำนโพน จะมีกำรประดิษฐ์ลวดลำยบนผืนผ้ำ
ด้วยกำรขิดและกำรจก โดยจะใช้เส้นไหมที่มีสีสัน แตกต่ำงกันสอดสลับจนเกิดเป็นลวดลำยตำม
ต้องกำร ลักษณะเด่นที่ส ำคัญอีกประกำรหนึ่งของกำรแต่งกำยด้วยผ้ำแพรวำของชำวผู้ไทคือ เป็นผ้ำที่
ด้วยไหมน้อย ซึ่งเป็นไหมเส้นเล็กละเอียด ย้อมด้วยสีแดงเข้มเป็นสีที่ได้จำกครั้งและเมล็ดต้นชำตรี มี
กำรทอให้เป็นลวดลำย ทั้งผืนลวดลำยบนผืนผ้ำซึ่งเกิดจำกกำรถูกผสมกับกำรขิดในแต่ละลำยได้
ประดิษฐ์ลวดลำยทอด้วยเส้น ไหมหลำยสีอยู่ในแต่ละแถวของลำยลักษณะโครงสร้ำงหลักของผืนผ้ำ
แพรวำเมื่อน ำมำทบครึ่งผืน ก็จะแบ่งออกได้เป็นสองส่วนใหญ่คือส่วนชำยสุดทั้งสองด้ำนของผืนผ้ำที่
ปล่อยเส้นไหม ซึ่งเป็นเส้นยืนไว้เต็มควำมกว้ำงผืนผืนผ้ำ 
 กำรแต่งกำยแบบดั้งเดิมชำวผู้ไท ผู้หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีด ำแนวปกคอเสื้อและแนว
กระดุมตกแต่งด้วยผ้ำแถบลำยแพรวำสีแดง กุ๊นขอบลำยผ้ำด้วยผ้ำกุ๊นสีเหลืองและขำว ประดับด้วย
กระดุมเงิน ห่มผ้ำสไบไหมแพรวำสีแดง นุ่งผ้ำซิ่นมัดหมี่สีด ำมีตีนซิ่น ผมเกล้ำมวยมัดมวยผมด้วยฝ้ำยภู
ไท หรือผ้ำแพรฟอย และสวมเครื่องประดับเงิน ส่วนผู้ชำย สวมเสื้อสีด ำมีกำรตกแต่งเสื้อด้วยแถบ
ผ้ำลำยแพรวำ นุ่งกำงเกงขำก๊วย ใช้ผ้ำแพรวำแดงมัดเอว (สุภำพร ค ำยุธำ,2546 : 67)  

ทรงผมของชำวผู้ไทนั้นก็ถือว่ำบ่งบอกเอกลักษณ์ของชำวผู้ไทได้ชัดเจนไม่แพ้กับเครื่องแต่ง
กำยเช่นกัน ทรงผมของชำยชำวผู้ไทในสมัยก่อน นิยมตัดสั้นหรือที่เรียกว่ำ “ทรงมหำดไทย” ปัจจุบันก็
ยังนิยมตัดผมสั้นกันเช่นเดิม โดยจะตัดสั้นมำกสั้นน้อยตำมควำมพอใจของแต่ละคนส่วนทรงผมของ
สตรีชำวผู้ไทนั้นจะเกล้ำมวยสูงเบี่ยงซ้ำย ดังนั้นสตรีชำวผู้ไทจึงต้อง ไว้ผมยำวกันทุกคนโดยจะใช้น้ ำ
มวกในกำรสระผม กำรเกล้ำผมของสตรีชำวผู้ไทจะไม่ใช้กิ๊บและสเปย์ ซึ่งจะเกล้ำโดยจะรวบขึ้นมำแล้ว
ตวัดม้วนเป็นปมสอดปลำยผมดึงขึ้นมำให้แน่นแล้วใช้น้ ำมวกลูบ อีกที ในช่วงที่เริ่มเกล้ำผมตอนแรก
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อำจเกล้ำยำกหน่อย เพรำะผมตื่นตัวแต่เมื่อเกล้ำบ่อยๆก็จะชินและเก้ำได้อย่ำงง่ำย ชำวผู้ไทในบ้ำน
โพนอนุรักษ์ทรงผม เกล้ำมวยในแบบผู้ไทแทบทุกคน ซึ่งทรงผมดังกล่ำว คือทรงที่ใช้ในชีวิตประจ ำวัน 
ทั้งกิน นอน และ ออกจำกบ้ำนด้วย(สุภำพร ค ำยุธำ, 2546 : 67) 

 

 
ภำพประกอบ 9 วัฒนธรรมกำรแต่งกำยชำวผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

ที่มำ  เพจศูนย์เรียนรู้ชุมชนบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วงจังหวัดกำฬสินธุ์ 
 
 กำรผลิตผ้ำไหมแพรวำของสำยวัฒนธรรมผู้ไท จังหวัดกำฬสินธุ์ สำมำรถน ำมำซึ่ง

อำชีพหลักและอำชีพเสริม ส่งผลต่อควำมเข้มแข็งในกำรพ่ึงพำตนเองของชุมชนท้องถิ่นได้เป็นอย่ำงดี 
กำรผลิตผ้ำไหมแพรวำดังกล่ำว เป็นผลจำกกำรท ำงำนประสำนกันระหว่ำงบุคคลและองค์กรต่ำงๆ ทั้ง
ภำครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องอย่ำงต่อเนื่อง โดยเฉพำะในส่วนของจังหวัดกำฬสินธุ์ นับว่ำมีส่วนส ำคัญ
อย่ำงยิ่งต่อ กำรผลักดันและส่งเสริมคุณค่ำให้เกิดแก่ผ้ำไหมแพรวำอันเป็นภูมิปัญญำท้องถิ่นของชำวผู้
ไท จนเป็นที่รู้จักและยอมรับด้วยวิธีกำรต่ำงๆ เช่น กำรจัดงำนกำชำด กำรจัดงำนมหกรรมวิจิตรแพร
วำรำชินีแห่งไหม เป็นต้น ซึ่งผ้ำไหมแพรวำได้ช่วยส่งเสริมชำวบ้ำนในเรื่องคุณภำพชีวิตและสร้ำงรำยได้
ในชุมชน ช่วยสืบทอดต่อยอด ภูมิปัญญำของคนในชุมชนไม่ให้สูญหำยไป 

ปัจจุบันกลุ่มทอผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพนได้จัดตั้งเป็น “สหกรณ์ทอผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพน” 
ด้วยวัตถุประสงค์ที่จะรวบรวมผลิตภัณฑ์ผ้ำไหมแพรวำของสมำชิกใน 4 อ ำเภอ ได้แก่ อ ำเภอค ำม่วง 
อ ำเภอสมเด็จ อ ำเภอสหัสขันธ์ และอ ำเภอสำมชัย เพ่ือจ ำหน่ำยอย่ำงเป็นทำงกำร โดยมีศูนย์รวมอยู่ที่
ศิลปำชีพบ้ำนโพนสหกรณ์ทอผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพน มีสมำชิกเริ่มก่อตั้งจ ำนวน 70 คน และเพ่ิมเป็น 
450 คน จนปัจจุบันมีสมำชิกทั้งหมดจ ำนวน 825 คน สมำชิกส่วนใหญ่ในอดีตมีรำยได้จำกกำรท ำ
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เกษตร เช่น ข้ำว และกำรทอผ้ำไหมแพรวำ มีรำยได้ประมำณปีละ 15,000 บำทต่อครัวเรือน ปัจจุบัน
แต่ละครัวเรือนมีรำยได้เพ่ิมขึ้นจำกกำรขำยข้ำว อ้อย มันส ำปะหลัง พุทรำ และกำรทอผ้ำไหมแพรวำ 
ท ำให้มีรำยได้เพ่ิมขึ้นปีละ 65,000-150,000 บำทต่อครัวเรือน จุดเด่นของผ้ำแพรวำเมืองน้ ำด ำ ชำวผู้
ไท 8 อ ำเภอใน จ.กำฬสินธุ์ ยังคงรักษำภำษำ กำรแต่งกำย และกำรทอผ้ำ เพรำะเป็นวิถีชีวิตและ
ประเพณีของหญิงสำวผู้ไทจะต้องตัดเย็บผ้ำทอ เสื้อด ำ กำรทอผ้ำแพรวำ และซิ่นไหม ผ้ำแพรวำนิยม
ทอด้วยไหมทั้งผืนมี 5 สี สีสันหลักๆ คือ เขียว แดง เหลือง ด ำ ขำว  แต่ละบ้ำนจะมีผ้ำแซ่ว เป็นผ้ำ
มรดกของครอบครัว ซึ่งมีลวดลำยแม่แบบดั้งเดิม ผ้ำแซ่วผืนหนึ่งอำจมีมำกกว่ำ 60 ลำย  ผู้ทอสำมำรถ
น ำมำใช้สร้ำงสรรค์แล้วแต่จินตนำกำร 

จังหวัดกำฬสินธุ์รับนโยบำยมำปฏิบัติเพ่ือยกระดับรำยได้ของชำวกำฬสินธุ์ โดยผ้ำแพรวำเป็น
หนึ่งกลยุทธ์ขับเคลื่อนเศรษฐกิจ มุ่งพัฒนำผ้ำไหมแพรวำให้เหมำะสมกับควำมต้องกำรของตลำด ต่อ
ยอดให้ร่วมสมัยมำกขึ้น อีกทั้งร่วมกับกำรท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยส่งเสริมกำรท่องเที่ยวในรูปแบบ
โฮมสเตย์หมู่บ้ำนของชำวผู้ไท ชวนนักท่องเที่ยวไปสัมผัสวัฒนธรรมผู้ไทชมกำรสำวไหมทอผ้ำอย่ำง
ใกล้ชิดอำหำรพ้ืนเมืองเยือนเรือนผู้ไทอีกทั้งรู้จักศิลปะกำรแสดงพ้ืนถิ่น กำฬสินธุ์จะเปลี่ยนภำพจดจ ำ
ของผู้คนสู่เมืองแห่งศิลปวัฒนธรรม 

 

 
ภำพประกอบ 10 พระเจ้ำหลำนเธอพระองค์เจ้ำสิริวัณณวรีนำรีรัตน์ 

 ทรงพระสริิโฉมในฉลองพระองค์ชุดไทย ผ้ำไหมแพรวำ 
ในโครงกำรศิลปำชีพของสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถในรัชกำลที่ 9 

ที่มำ www.truststoreonline.com 
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กำรแต่งกำยเป็นเรื่องของวิถีชีวิตและเป็นวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงควำมรู้สึกและภูมิปัญญำอัต
ลักษณ์ของกำรแต่งกำยและผ้ำที่งดงำมจะแสดงให้เห็นถึงพัฒนำกำรและควำมเจริญของสังคมนั้นๆ ได้ 
ลวดลำย สี และรูปแบบของกำรตัดเย็บจะสื่อถึงควำมสุนทรีของกลุ่มชนและหมำยถึงคุณภำพทำง
สังคมของ บุคคลด้วย ดังนั้นเสื้อผ้ำและเครื่องแต่งกำยจึงไม่ใช่เพียงเครื่องปกปิดร่ำงกำยจำกควำมร้อน
หนำวของอำกำศ หรือจำกฝุ่นละอองและอันตรำยต่ำงๆ แต่จะเป็นรำกฐำนส่วนหนึ่งของชีวิตผู้คนใน
สังคม และถ่ำยทอด จินตนำกำรและควำมเป็นมำของสังคม เครื่องแต่งกำยจึงมีบทบำทต่อกำร
ด ำรงชีวิต 

พระเจ้ำหลำนเธอพระองค์เจ้ำสิริวัณณวรีนำรีรัตน์ ทรงได้น ำผ้ำไหมแพรวำมำออกแบบให้มี
ควำมร่วมสมัยแต่คงควำมสุภำพและเรียบร้อยแบบไทยไว้เป็นกำรอนุรักษ์และส่งเสริมให้ชุดผ้ำไหม
แพรวำในโครงกำรศิลปำชีพของสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถในรัชกำลที่ 9 เป็นที่นิยม
มำกขึ้น อีกทั้งยังลดปัญหำต่ำงๆ ที่เกี่ยวข้องกับกำรแต่งกำยลงได้ รวมไปถึงเป็นแบบอย่ำงที่ดีและยัง
เป็นกำรเผยแพร่ ให้ชำวไทยและชำวต่ำงชำติได้เห็นถึงคุณค่ำและควำมงดงำมของชุดผ้ำไทยอีกด้วย 
ดังนั้นไม่ว่ำยุคสมัยจะเปลี่ยนไปนำนเท่ำใด คนไทยควรอนุรักษ์และสวมใส่ชุดผ้ำไทย เพรำะในผ้ำหนึ่ง
ผืนไม่ได้มีเพียงควำมสวยงำมแต่ยังแฝงไปด้วยภูมิปัญญำที่สืบทอดกันมำอย่ำงยำวนำน 

 

 
ภำพประกอบ 11 แพรี่พำย-อมตำ จิตตะเสนีย์ เมคอัพอำร์ทิสต์ได้สวมชุดไทยประยุกต์ 

ที่ถูกตัดเย็บมำจำกผ้ำไหมแพรวำทอพิเศษ ของชำวผู้ไท จังหวัดกำฬสินธุ์ 
ที่มำ www.truststoreonline.com 

 
กำรแต่งกำยคนรุ่นใหม่ในปัจจุบันต่ำงน ำผ้ำไทยมำสวมใส่จริงในชีวิตประจ ำวัน   ส ำหรับผ้ำ

แพรวำแสดงถึงอัตลักษณ์ในท้องถิ่นของชำวกำฬสินธุ์ได้อย่ำงงดงำม กำรแต่งกำยด้วยชุดผ้ำแพรวำ



 

 

  106 

นอกจำกดูดี ยังช่วยสืบสำนมรดกภูมิปัญญำทอผ้ำของดินแดนอีสำน ซึ่งเป็นโอกำสในกำรปลุกให้คน
ไทยเรียนรู้เอกลักษณ์ผ้ำไทยเพ่ือยกระดับรำยได้ของชำวกำฬสินธุ์ โดยผ้ำแพรวำเป็นหนึ่ งกลยุทธ์
ขับเคลื่อนเศรษฐกิจ มุ่งพัฒนำผ้ำไหมแพรวำให้เหมำะสมกับควำมต้องกำรของตลำด ต่อยอดให้ร่วม
สมัยมำกข้ึน   

ปัจจุบันกำรรณรงค์อย่ำงต่อเนื่องบวกกับมีแบบอย่ำงที่ดี คนใส่ชุดผ้ำไทยให้เห็นกันมำกขึ้น 
แต่งไปเที่ยวหรือแม้กระทั่งไปท ำงำน ท ำให้เปลี่ยนทัศนคติคนไทยสนใจสวมผ้ำไทยแบบไม่เคอะเขิน 
ขณะที่กลุ่มผู้ประกอบกำรผ้ำไทยที่ผลิตและจ ำหน่ำยเสื้อผ้ำไทยยอดขำยพุ่ง ช่ำงทอท ำงำนกันหนักมำก
ขึ้น ผ้ำไทยท่ีได้รับควำมนิยมสวมใส่ มีทั้งผ้ำไหม ผ้ำฝ้ำย ผ้ำซิ่น ผ้ำมัดหมี่  ผ้ำย้อมครำม ผ้ำยก และผ้ำ
แพรวำ โดยเฉพำะผ้ำแพรวำเป็นอีกประเภทที่นิยมทั้งผู้ใหญ่ วัยท ำงำน คนรุ่นใหม่ต่ำงน ำมำสวมใส่จริง
ในชีวิตประจ ำวัน   
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ตำรำง 3 กำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนวัฒนธรรมกำรแต่งกำยของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง 
จังหวัดกำฬสินธุ์ กับชำติพันธุ์ต่ำงๆ 

              
              ชาติพันธุ์    
การแต่งกาย 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท อําเภอคํา
ม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท  จังหวัด
มุกดาหาร 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท จังหวัด
นครพนม 

 
 
 
 
 
 

อัตลักษณ์วัฒนธรรม
กำรแต่งกำย 

ผู้หญิง เสื้อ สวมเสื้อสีด ำ
แขนกระบอกแขนยำวขลิบ
ด้วยผ้ำสีแดงบริเวณชำยคอ
เสื้อและแถบกระดุม
ด้ำนหน้ำและแขนเสื้อทั้ง 2 
ข้ำง  แต่งด้วยผ้ำลำยแพร
วำบริเวรอบคอและผ่ำอกลง
มำจนถึงชำยเสื้อ ผ้าถุง สีด ำ
แดงมัดหมี่ยำวปิดข้อเท้ำ  
สไบ  ผ้ำแพรวำสีแดงพำด
ไหล่ซ้ำย เครื่องประดับ คอ  
แขน เป็นเครื่องประดับเงิน  
หรือเท่ำท่ีผู้ฟ้อนจะหำมำใส่
ได้ ทรงผม เกล้ำมวยมัด
มวยผมด้วยฝ้ำยภูไท หรือ
ผ้ำแพรฟอย 

ผู้หญิง เสื้อ สวมเสื้อสีด ำ
หรือสีน้ ำเงินแขนกระบอก
แขนยำวขลิบด้วยผ้ำสีแดง 
บริเวณชำยคอเสื้อและ
แถบกระดุม ด้ำนหน้ำ
และแขนเสื้อทั้ง 2 ข้ำง  
ผ้าถุง สีแดงลำยขั้นยำว
ปิดข้อเท้ำ สไบ ผ้ำขิดสี
แดงเครื่องประดับ 
สร้อยคอ แขน ขำ  เข็ม
ขัด เป็นเครื่องประดับเงิน  
ทรงผม ศีรษะผมมวย
และประดับด้วยดอก ฝ้ำย
สีขำว 

ผู้หญิง เสื้อ ใส่เสื้อแขน
ยำวตัดเย็บด้วยผ้ำโทเรสี
น้ ำเงินผ่ำหน้ำคอตั้งหรือ
คอจีนขลิบด้วยผ้ำโทเรสี
แดงเสื้อติดกระดุมสีเงิน
เป็นคู่เรียงยำวลงมำเจ็ด
คู่ ใช้ผ้ำโทเรสีแดงเย็บ
ทับที่ปลำยแขนเสื้อทั้ง
สองข้ำงผ้าถุง นุ่งผ้ำถุง
ตัด เย็บด้วยผ้ำโทเรสีน้ ำ
เงินยำวปิดข้อเท้ำ สไบ 
ใช้ไหมพรหมสีขำวถัก
เป็นลวดลำยต่ำงๆ สไบ
พำดไว้บนหัวไหล่ข้ำง
ซ้ำย เครื่องประดับ สวม 
สำยสร้อยคอเงิน ตุ้มหู
เงิน ก ำไลข้อมือเงินทั้ง
สองข้ำง ทรงผม เกล้ำ
มวยต่ ำไว้ด้ำนหลังติด
ดอกไม้ไว้ที่มวยผมข้ำง
ซ้ำยหนึ่งช่อ 

 
จำกตำรำงกำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนวัฒนธรรมกำรแต่งกำยของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำ

ม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กับชำติพันธุ์ต่ำงๆ จะเห็นได้ว่ำวัฒนธรรมกำรแต่งกำยของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอ
ค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ แตกต่ำงจำกชำติพันธุ์ผู้ไทในจังหวัดมุกดำหำรและจังหวัดนครพนม ด้วยอัต
ลักษณ์ผ้ำแพรวำที่แสดงถึงอัตลักษณ์ในท้องถิ่นของชำวกำฬสินธุ์ได้อย่ำงงดงำม กำรแต่งกำยด้วยชุดผ้ำ
แพรวำนอกจำกดูดี ยังช่วยสืบสำนมรดกภูมิปัญญำทอผ้ำของดินแดนอีสำน ซึ่งเป็นโอกำสในกำรปลุก
ให้คนไทยเรียนรู้เอกลักษณ์ผ้ำไทยอีกครั้ง กำรแต่งกำยด้วยผ้ำไหมแพรวำจึงถือเป็นอัตลักษณ์ที่ส ำคัญ



 

 

  108 

ของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กำรแสดงตัวตนผ่ำนกำรแต่งกำยด้วยลำยผ้ำที่วิจิตร 
เป็นกำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยที่เป็นอัตลักษณ์ให้เห็นคุณค่ำทำงวัฒนธรรมของชุมชนผ่ำนกระบวนกำร
ประดิษฐ์สร้ำงสรรค์ให้เป็นมูลค่ำทำงวัฒนธรรม 

จำกกำรวิเครำะห์ข้อมูลอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท สรุปได้ว่ำอัตลักษณ์ด้ำนภำษำ ชำติพันธุ์ผู้ไท 
อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ภำษำเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมที่ส ำคัญยิ่งอย่ำงหนึ่งของชำติเป็น
เอกลักษณ์ของควำมเป็นชำติที่สะท้อนให้ทรำบถึงสภำพอำรมณ์ ควำมรู้สึก ควำมคิด ปรัชญำ ค่ำนิยม 
รวมถึงสภำพทำงเศรษฐกิจ สังคม กำรเมือง และเหตุกำรณ์ช่วงต่ำงๆ ในประวัติศำสตร์ วิธีท ำควำม
เข้ำใจระหว่ำงคนกับคน เป็นกำรสื่อสำร ที่แสดงออกได้หลำยวิธี เช่น กำรพูด กำรเขียน กำรแสดง
ท่ำทำง  

อัตลักษณ์ด้ำนดนตรี ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ อัตลักษณ์อีกอย่ำงหนึ่งที่
เรียกได้ว่ำเป็นควำมเข้มแข็งของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทนั่นก็คือ ดนตรี ชำวผู้ไทเกือบทุกคนล้วนมีดนตรีใน
หัวใจ และดนตรีนั้นก็ได้สร้ำงควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  สร้ำงควำมสำมัคคีในกลุ่ม ชุมชน ซึ่งเป็น
สิ่งที่สังคมของประเทศเรำก ำลังต้องกำรให้เกิด สังเกตได้จำกกำรเล่นดนตรีพ้ืนบ้ำนประกอบกำรฟ้อน 
ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ ภำพที่เห็นเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นได้ว่ำ ดนตรีไม่จ ำกัดอำยุ เพศ กำรศึกษำ 
และฐำนะทำงสังคม ดนตรีได้หล่อหลอมให้สังคมผู้ไทกลำยเป็นหนึ่งเดียว 

อัตลักษณ์กำรแต่งกำย ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ชำติพันธุ์ผู้ไทในชุมชน
บ้ำนโพน สะท้อนผ่ำนวัฒนธรรมกำรทอผ้ำไหมแพรวำ ผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพนคือลวดลำยที่ปรำกฏ อยู่
ในผืนผ้ำแต่ละผืนยังคงเป็นลวดลำยตำมแบบแผนของชำวผู้ไทที่เป็นประเพณีนิยม กำรแต่งกำยด้วยผ้ำ
ไหมแพรวำจึงถือเป็นอัตลักษณ์ที่ส ำคัญของชำติพันธุ์ผู้ไท กำรแสดงตัวตนผ่ำนกำรแต่งกำยด้วยลำยผ้ำ
ที่วิจิตร เป็นกำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยที่เป็นอัตลักษณ์ให้เห็นคุณค่ำทำงวัฒนธรรมของชุมชนผ่ ำน
กระบวนกำรประดิษฐ์สร้ำงสรรค์ให้เป็นมูลค่ำทำงวัฒนธรรม 

อัตลักษณ์ด้ำนศิลปะกำรแสดง ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กำรฟ้อนผู้ไท
กำฬสินธุ์ เป็นกำรฟ้อนประกอบท ำนองหมอล ำผู้ไท ซึ่งเป็นท ำนองพ้ืนเมืองประจ ำชำติพันธุ์ผู้ไท ซึ่ง
ปกติแล้วกำรแสดงหมอล ำผู้ไท มักจะมีกำรฟ้อนร ำประกอบกันไปอยู่แล้ว ซึ่งท ำให้กำรฟ้อนผู้ไท
กำฬสินธุ์ในแต่ละอ ำเภอหรือหมู่บ้ำน ท่ำฟ้อนผู้ไทในปัจจุบัน เป็นกำรฟ้อนที่มีกำรคิดท่ำเพ่ิมเติมจำก
เดิม อีก 2 ท่ำ ลีลำท่ำฟ้อน มีระเบียบแบบแผนมำกขึ้น มีกำรก ำหนดระยะกำรเคลื่อนไหวอย่ำงชัดเจน 
เน้นควำมอ่อนช้อย ท่ำฟ้อน ประกอบด้วย ท่ำเดินผู้ไท ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำยิง ท่ำม้วนหำง ท่ำวงเดือน ท่ำ
ฟ้อนเลี้ยง และท่ำลง 
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บทที่ 3 
 

ศิลปะการแสดงชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 

กำรวิจัยหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยมใช้ระเบียบวิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพทำงวัฒนธรรม ( Cultural Qualitative 
Research) โดยได้ท ำกำรศึกษำเอกสำรงำนวิจัย หนังสือ บทควำมวิชำกำรที่เกี่ยวข้องและท ำกำรเก็บ
ข้อมูลภำคสนำมจำกหมอล ำศิลปินภูไท โดยส ำรวจข้อมูล สัมภำษณ์ และสนทนำกลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บ
ข้อมูลและสัมภำษณ์ตำมแบบส ำรวจและแบบสัมภำษณ์ที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้นเอง น ำข้อมูลที่ได้มำบันทึก 
วิเครำะห์ สังเครำะห์และน ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive Analysis) เสนอผลกำร
วิเครำะห์ข้อมูลศิลปะกำรแสดงของชำติพันธุ์ผู้ไทออกเป็น 3 ข้อตำมล ำดับดังต่อไปนี้ 

1.กำรฟ้อนภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์     
 2. กำรก ำเนิดของหมอล ำ               
 3. วิวัฒนำกำรกระแสเพลงลูกทุ่งหมอล ำ   

 
1. การฟ้อนภูไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 

 กำรฟ้อนร ำกำรฟ้อนภูไทกำฬสินธุ์ เป็นกำรฟ้อนประกอบท ำนองหมอล ำผู้ไท ซึ่งเป็นท ำนอง
พ้ืนเมืองประจ ำชำติพันธุ์ผู้ไท ซึ่งปกติแล้วกำรแสดงหมอล ำผู้ไท มักจะมีกำรฟ้อนร ำประกอบกันไปอยู่
แล้ว ซึ่งท ำให้กำรฟ้อนภูไทกำฬสินธุ์ในแต่ละอ ำเภอหรือหมู่บ้ำน จะมีท่ำฟ้อนที่แตกต่ำงกัน กำรฟ้อนภูไท
กำฬสินธุ์ เป็นกำรฟ้อนที่ได้กำรปรับปรุงท่ำมำจำกท่ำฟ้อนภูไท ท่ำฟ้อนในเซิ้งบั้งไฟ และท่ำฟ้อนดอน
ตำล ประกอบด้วยท่ำฟ้อนไหว้ครู ท่ำเดิน ท่ำช่อม่วง ท่ำมโนรำห์ ท่ำดอกบัวบำน ท่ำมยุรี ท่ำมำลัยแก้ว 
ฯลฯ ซึ่งผู้ฟ้อนจะเป็นผู้หญิงทั้งหมด   

ท่ำฟ้อนของชำวผู้ไทได้ถูกรวบรวมโดย นำยมณฑำ ดุลณี ร่วมกับกลุ่มแม่บ้ำนชำวผู้ไทบ้ำนโพน 
อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นผู้คิดประดิษฐ์ท่ำฟ้อนภูไทให้เป็นระเบียบ 4 ท่ำหลัก ส่วนท่ำอ่ืนๆนั้น 
คณะครูหมวดนำฏศิลป์พ้ืนบ้ำน วิทยำลัยนำฏศิลปกำฬสินธุ์ เป็นผู้คิดประดิษฐ์โดยได้น ำเอำกำรฟ้อนของ
ชำวผู้ไทในจังหวัดกำฬสินธุ์ อำศัยอยู่ในเขตอ ำเภอเขำวง อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ และอ ำเภอคม่วง รวบรวม
เอำไว้ด้วยกัน ซึ่งเมื่อเสร็จเรียบร้อย จึงได้ท ำกำรแสดงครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ. 2537  ณ พระต ำหนักภูพำน
รำชนิเวศน์ จังหวัดสกลนคร เครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมใช้ในกำรประกอบกำรออกจังหวะกำรฟ้อน แคน 
กลองกิ่ง กลองตุ้ม กลองแตะ กลองยำว ฆ้องโหม่ง พังฮำด ไม้ก๊ับแก๊บ ส ำหรับวงโปงลำง ใช้เครื่องดนตรี
ครบชุดของวงโปงลำง ลำยเพลง ใช้ลำยภูไทน้อย(สุภำพร ค ำยุธำ, 2546 : 116)  

กำรฟ้อนผู้ไทกำฬสินธุ์ เป็นกำรฟ้อนประกอบท ำนองหมอล ำผู้ไท ซึ่งเป็นท ำนองพ้ืนเมืองประจ ำ
ชำติพันธุ์ผู้ไท ซึ่งปกติแล้วกำรแสดงหมอล ำผู้ไท มักจะมีกำรฟ้อนร ำประกอบกันไปอยู่แล้ว ซึ่งท ำให้กำร
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ฟ้อนผู้ไทกำฬสินธุ์ในแต่ละอ ำเภอหรือหมู่บ้ำน กำรฟ้อนร ำของชำวผู้ไทที่มีควำมเฉพำะแบบชำวผู้ไท
มำกกว่ำที่อ่ืนส่วนเรื่องศิลปะ ดนตรีของชำวผู้ไทมีกำรจัดตั้งเครือข่ำยอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนโดยมี
กลุ่มอนุรักษ์คือ  ชำวบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ซึ่งกลุ่มอนุรักษ์นี้ได้มีกำรสืบทอด ศิลปะ
ด้ำนดนตรีและกำรขับร้องผู้ไทไว้อย่ำงสมบูรณ์แบบและเป็นที่ยอมรับ 

ฟ้อนผู้ไทบ้ำนโพน  ประวัติฟ้อนผู้ไทบ้ำนโพนมีประวัติ ควำมเป็นมำจำกกำรที่ชำวบ้ำนน ำผ้ำที่
ทอนั้นไปทูลเกล้ำ ถวำยที่พระรำชวังไกลกังวล จังหวัดประจวบคีรีขันธ์  นอกจำกผ้ำที่จะน ำทูลเกล้ำฯ
ถวำยแล้วควรจะมีกำรแสดง หน้ำที่ประทับด้วย จึงตกลงกันว่ำจะจัดฟ้อนผู้ไท ไปถวำยให้ทรง
ทอดพระเนตร ในปีพ.ศ. 2521  ชำวผู้ไทบ้ำนโพนมีศิลปะกำรฟ้อนร ำที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะในแบบ
ชำวบ้ำนดั้งเดิม และมีกำรสืบทอด จนเกิดเป็นพัฒนำกำรมำจนถึงปัจจุบันอยู่ 2 ชุดด้วยกัน คือ ฟ้อน
ละคอนผู้ไท และฟ้อนผู้ไท ศิลปะกำรฟ้อนทั้ง 2 ชุด เป็นกำรฟ้อนที่เกิดข้ึนในชุมชนบ้ำนโพน และปัจจุบัน
ยังมีกำรอนุรักษ์กำรฟ้อนอย่ำงต่อเนื่อง โดยมีกำรฟ้อนในงำนบุญบั้งไฟ หรืองำนพิธีกำรที่ส ำคัญ ซึ่งมี
บทบำทในกำรสร้ำงชื่อเสียงให้กับชุมชน และสังคมเป็นอย่ำงมำก  

ฟ้อนผู้ไท เป็นกำรฟ้อนที่เกิดจำกควำมต้องกำรของชำวผู้ไท เพ่ือฟ้อนถวำยองค์สมเด็จพระนำง
เจ้ำฯ พระบรมรำชินีนำถ ในปี พ.ศ.2521ท่ำฟ้อนที่คิดประดิษฐ์ขึ้นครั้งแรกมี 5 ท่ำ ได้แก่ ท่ำเดินผู้ไท ท่ำ
ฟ้อนข้ำง ท่ำยิง ท่ำม้วนหำง และท่ำวงเดือน เอกลักษณ์ของกำรฟ้อนจะมีควำมสมจริงตำมชื่อท่ำ ปัจจุบัน
ได้มีกำรคิดท่ำฟ้อนเพ่ิมเติม 2 ท่ำคือ ท่ำฟ้อนเฉียง และท่ำลง เอกลักษณ์กำรฟ้อนจะเน้นลีลำควำมอ่อน
ช้อย และมีกำรก ำหนดระยะของกำรจัดวำงท่ำอย่ำงชัดเจน 

ฟ้อนละคอน(ละคร)ผู้ไทบ้ำนโพน มีลักษณะกำรฟ้อนที่แตกต่ำงจำกฟ้อนละครของชำวผู้ไทใน
ถิ่นอ่ืนๆ เนื่องจำกเป็นกำรฟ้อนในรูปแบบขบวนและเดินฟ้อนไปเรื่อยๆ ที่มีกำรสวมเล็บแบบฟ้อนกลอง
ตุ้มหรือเซิ้งบั้งไฟ ซึ่งฟ้อนละคอนของชำวผู้ไทในถิ่นอ่ืนๆ จะฟ้อนโดยไม่สวมเล็บ และเป็นกำรฟ้อนเป็นวง
ไม่ขยับหรือเคลื่อนวงออกไปไหน เป็นกำรวำดลีลำกำรฟ้อนของชำยหนุ่มเป็นส ำคัญ ฟ้อนละคอน(ละคร)
ผู้ไท ของชำวบ้ำนโพน จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นกำรฟ้อนที่เกิดขึ้นจำกประเพณีบุญบั้งไฟ ก่อนสมัยรัชกำลที่ 
5 จำกหลักฐำนที่ปรำกฏ ฟ้อนละคอนผู้ไท มีพัฒนำกำรแบ่งเป็น 3 ช่วง คือ  

1. ยุคดั้งเดิม ระหว่ำง พ.ศ. 2459 -2512 เป็นกำรฟ้อนที่ไม่มีแบบแผนกระบวนท่ำที่ชัดเจน  
2. ยุคพ้ืนฟู ระหว่ำง พ.ศ. 2532 -2539 เป็นกำรฟ้อนอย่ำงมีรูปแบบ และมีกำรคิดท่ำฟ้อนขึ้นมำ 

4 ท่ำ ได้แก่ ท่ำเดินทำง ท่ำร ำลำวละคอน ท่ำเซิ้งละคอน และท่ำสำละวัน 
3. ยุคกำรประยุกต์ ระหว่ำง พ.ศ.2539 - ปัจจุบัน รูปแบบกำรฟ้อนและองค์ประกอบในกำร

ฟ้อน มีกำรปรับเปลี่ยนเพ่ือควำมเหมำะสม  
ท่ำฟ้อนละครผู้ไทยุคดั้งเดิม มีเอกลักษณ์ของกำรเคลื่อนไหวที่อิสระ ซึ่งขึ้นอยู่กับลักษณะ 

นิสัยของช่ำงฟ้อนแต่ละคน จ ำแนกลักษณะเฉพำะได้ดังนี้ 
ลักษณะกำรใช้เท้ำ ประกอบด้วย กำรกระโดด กำรยกขำข้ำงเดียว กำรดีดขำสูงไป

ด้ำนหลัง และกำรย้อนตำมจังหวะกลอง 
ลักษณะกำรใช้แขนและมือ ใช้กำรม้วนมือ ไม่มีกำรจีบ มีกำรวำดวงแขนกว้ำงอย่ำง

อิสระ 



 

 

  111 

ลักษณะกำรใช้ล ำตัว ประกอบด้วยกำร เอนหน้ำ เอนหลัง ก้มต่ ำมุดตัว และหมุน
รอบตัวท่ำซ้ ำและท่ำเชื่อม เนื่องจำกเป็นกำรฟ้อนอย่ำงอิสระ ฟ้อนจ ำเพำะในลีลำของแต่ละคนจึง 
ปรำกฏกำรฟ้อนท่ำซ้ ำอยู่ตลอด 

 
ท่ำฟ้อนละครผู้ไทยุคฟ้ืนฟู มีกำรฟ้อนที่เป็นกระบวนท่ำอย่ำงชัดเจน ท่ำฟ้อนมีควำมโลด โผน

แต่แฝงไว้ด้วยควำมเข้มแข็ง ซึ่งมีทั้งหมด 4 ท่ำ คือ ท่ำเดินทำง ท่ำลำวละคร ท่ำเชิงละคร และท่ำ 
สำละวัน จ ำแนกลักษณะเฉพำะได้ดังนี้ 

ลักษณะกำรใช้เท้ำ ประกอบด้วยกำรยกเท้ำสูงในขณะเคลื่อนไหว กำรดีดขำไป
ด้ำนหลังจนตั้ง ฉำก ในขณะที่ย้อนไปด้วย มีท่ำยกขำข้ำงเดียว และท่ำนั่งเหยียดขำในขณะที่หมุนขำ
รอบตัว 

ลักษณะกำรใช้แขนและมือ มีกำรใช้แขนและมืออย่ำงสัมพันธ์กันทั้ง 2 ข้ำง ไม่มีกำร
จีบมือ มี กำรม้วนมือ สะบัดมือ โยกมือ ไกวมือ แกว่งมือ และชูมือขึ้น-ลง 

ลักษณะกำรใช้ล ำตัวและศีรษะ ประกอบด้วยกำรโยกตัว เอนตัว และปิดล ำตัวท่อ
และท่อเชื่อม ใช้ท่ำเดินทำงเป็นท่ำเชื่อมในกำรเปลี่ยนท่ำทุกครั้ง มีกำรเริ่มฟ้อนท ำท่ำ เดิมใหม่เมือ
ฟ้อนจนครบกระบวนท่ำสุดท้ำย 

 
ท่ำฟ้อนละครผู้ไทยุคกำรประยุกต์ เป็นกำรฟ้อนที่มีกระบวนท่ำอย่ำงชัดเจน ท่ำฟ้อนเน้น ลีลำ

ควำมอ่อนช้อย นุ่มนวล มีทั้งหมด 5 ท่ำ คือ ท่ำเดิน ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำไกวมือสูง ท่ำหมุนตัว และท่ำ ลง 
จ ำแนกลักษณะเฉพำะได้ดังนี้ 

ลักษณะกำรใช้เท้ำ ประกอบด้วยกำรดีดเท้ำด้ำนหลังในขณะที่ย้อนไปด้วย มีกำรกำง
ขำเล็กน้อย และท่ำหมุนตัวใช้กำรแตะปลำยเท้ำข้ำงล ำตัว 4 ทิศ 

ลักษณะกำรใช้แขนและมือ ประกอบด้วยกำรจีบมือ โดยที่ปลำยนิ้วไม่ชิดกัน กำร
ม้วนมือ กำรไกวมือ กำรจีบสะบัดมือ 

ลักษณะกำรใช้ล ำตัวและศีรษะ ประกอบด้วย กำรโยกตัว กำรบิดตัว กำรหมุนตัว 
กำรนั่ง ศีรษะหันไปตำมทิศทำงกำรเคลื่อนไหวของเท้ำ ท่ำซ้ ำและท่ำเชื่อม ใช้ท่ำเดินในกำรเชื่อมท ำทุก
ครั้ง เมื่อฟ้อนครบกระบวนท่ำ จึงฟ้อนเริ่มต้น ท่ำนรกใหม่อีกครั้ง 

 
กำรฟ้อนที่มีกำรสวมเล็บ กล่ำวคือ ฟ้อนผู้ไทสวมเล็บเลียนแบบกำรฟ้อนละครที่มีในอดีต 
กำรฟ้อนที่ปรำกฏในงำนบุญบั้งไฟ กล่ำวคือ ในอดีตชำวผู้ไทมีกำรฟ้อนในงำนบุญบั้งไฟ เพียง

ชุดเดียว คือ กำรฟ้อนละครผู้ไท เมื่อมีกำรแสดงชุดใหม่เกิดขึ้นในชุมชน ชำวผู้ไทจึงน ำมำฟ้อน ในงำน
บุญบั้งไฟเองเช่นที่เคยเห็นในอดีตในขณะเดียวกัน เมื่อมีกำรฟ้ืนฟูฟ้อนละครขึ้นมำใหม่อีกครั้ง ซึ่งเป็น
ช่วงที่ฟ้อนผู้ไทมีปรำกฏอยู่ก่อนแล้ว จึงท ำให้เกิดกำรผสมผสำนสิ่งที่มีปรำกฏอยู่แล้วเช่นกัน คือ 

กำรใช้ท่ำเชื่อมในกำรฟ้อน กล่ำวคือ ฟ้อนละครมีกำรก ำหนดท่ำเชื่อมก่อนกำร
เปลี่ยนท่ำทุก ครั้งเช่นเดียวกับฟ้อนผู้ไท 

กำรน ำท่ำฟ้อนมำใช้ กล่ำวคือ ฟ้อนละครยุคกำรประยุกต์ ได้น ำท่ำจบ หรือท่ำไหว้ 
ในกำร ฟ้อนผู้ไทมำปรับใช้ในกำรฟ้อนละคร 
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กำรฟ้อนของชำวผู้ไทบ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ มีกำรปรับเปลี่ยนตำมกระแส
ควำมเจริญของสังคมอยู่ตลอดเวลำ มีกำรพัฒนำกำรอย่ำงต่อเนื่องแต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงไว้ซึ่ง
เอกลักษณ์กำรฟ้อนในแบบชำวบ้ำนดั้งเดิม ซึ่งหำกเม่ือพิจำรณำถึงกำรเปลี่ยนแปลงดังกล่ำว จะเห็นถึง
รูปแบบดั้งเดิมที่มีผลกระทบ ท่ำฟ้อนผู้ไทในปัจจุบัน เป็นกำรฟ้อนที่มีกำรคิดท่ำเพ่ิมเติมจำกเดิม อีก 2 
ท่ำ ลีลำท่ำฟ้อน มีระเบียบแบบแผนมำกขึ้น มีกำรก ำหนดระยะกำรเคลื่อนไหวอย่ำงชัดเจน เน้นควำม
อ่อนช้อย ท่ำฟ้อน ประกอบด้วย ท่ำเดินผู้ไท ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำยิง ท่ำม้วนหำง ท่ำวงเดือน ท่ำฟ้อนเลี้ยง 
และท่ำลง จ ำแนกลักษณะเฉพำะได้ดังนี้ 

ลักษณะกำรใช้เท้ำ มีกำรตะเท้ำสูง กำรไขว้เท้ำ กำรเขย่งโดยใช้ปลำยเท้ำย่ ำอยู่กับท่ี 
และกำรก้ำวสืบเท้ำ 

ลักษณะกำรใช้แขนและมือ ประกอบด้วยกำรจีบม้วนมือ กำรหมุนข้อมือ กำรตั้งมือ 
โดยกำร ก ำหนดระยะที่ชัดเจน วงสูงไม่เกินระดับใบหน้ำ 

ลักษณะกำรใช้ล ำตัวและศีรษะ ล ำตัวบิดไปมำ โดยเฉียงตำมเท้ำที่ก้ำว ศีรษะเอียง
ตำมเท้ำที่ ก้ำวเช่นกัน ท่ำซ้ ำและท่ำเชื่อม ใช้ท่ำเดินผู้ไทยในกำรเชื่อมท่ำทุกครั้ง เมื่อฟ้อนครบกระบวน
ท่ำ จึงฟ้อน เริ่มต้นท่ำแลกใหม่อีกครั้ง  

 
เครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับในกำรฟ้อนละคอน (ละคร)เครื่องแต่งกำยชุดฟ้อน

ละคอน ได้ท ำกำรวิเครำะห์ออกมำแล้วพบว่ำ เครื่องแต่งกำยที่น ำมำประดับนี้ได้น ำมำจำกวิถีชีวิตและ
ภูมิปัญญำของชำวบ้ำน         
  1.ผ้ำนุ่ง ชำวบ้ำนเรียกว่ำ ผ้ำเข็น เป็นผ้ำสีม่วง ใช้นุ่งทับกำงเกง ด้ำนหน้ำจะนุ่งเป็น
ทำงไหลลงมำส่วนอื่นๆ จะเก็บขึ้นเพ่ืออวดขำส่วนล่ำงที่มีกำรสักขำลำยอวดขำให้หญิงสำวได้เห็น 
  2.ผ้ำสไบ ใช้ผ้ำที่เป็นที่รู้จักกันทั่วไป คือผ้ำแพรวำ เป็นกำรน ำเส้นไหมมำย้อมให้เป็น
สีต่ำงๆ แล้วน ำมำทอเป็นลวดลำยต่ำงๆ เพ่ือก่อให้เกิดควำมวิจิตงดงำม    
  3.เครื่องประดับ เครื่องประดับท่ีใช้ประกอบกำรฟ้อนละคอน ได้แก่ก ำไลข้อมือ ก ำไล
ข้อเท้ำ ซึ่งเป็นเครื่องเงิน ดังนั้นจึงใส่เครื่องประดับที่พอจะมีหรือหำได้มำประดับตกแต่ง เพ่ือควำม
สวยงำม           
  4.หมวกใช้หมวกสำนท ำจำกไม้ไผ่ ซึ่งเป็นวัสดุที่หำได้ง่ำยในท้องถิ่น  
  5.ผ้ำแพรมน มีลวดลำยเหมือนผ้ำแพรวำ แต่มีลักษณะที่เป็นสีเหลี่ยมจัตุรัสใช้ส ำหรับ
คลุมหมวก          
  6.ตวยมือหรือเล็บ คือ กำรน ำเอำสังกะสีหรือแผ่นใสมำเป็นกรวยแล้วน ำเอำหรือไม้
ไผ่มำเสียบปลำยกรวย แล้วน ำเอำด้ำยไหมมำประดับ เพ่ือให้เกิดควำมสวยงำม   
  7.ฝ้ำยคล้องคอ ท ำจำกเส้นฝ้ำยน ำมำมัดเป็นปล้องๆแล้วตัดให้เป็นพู่ด้วยระยะ
สม่ ำเสมอกัน          
  8.กระดิ่ง ในสมัยก่อนกระดิ่งจะแขวนอยู่กันสัตว์ เช่น ม้ำ วัว ควำย หรือช้ำงเป็น
ต้น น ำมำห้อยท่ีเอวเพ่ือให้เกิดเสียงเวลำที่ฟ้อน 
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เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบกำรแสดง 

           1.ฉำบเล็ก       2.โปงลำง              3.พิณอีสำน     
           4.แคน           5.โหวด                  6.เบส                
           7.กลองตุ้ม      8.กลองยำวอีสำน      9.เกรำะ 

 

 
ภำพประกอบ 12 อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงกำรฟ้อนร ำผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

ที่มำ บุณฑริก หรั่งเจริญ 

 
ภำพประกอบ 13 อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงกำรฟ้อนร ำผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

ที่มำ บุณฑริก หรั่งเจริญ 
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ภำพประกอบ 14 อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงกำรฟ้อนร ำผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ 
ที่มำ บุณฑริก หรั่งเจริญ 
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ตำรำง 4 กำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนศิลปะกำรแสดงกำรฟ้อนร ำผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด
กำฬสินธุ์ กับชำติพันธุ์ต่ำงๆ 
      

            ชาติพันธุ์    
ศิลปะการแสดง 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท อําเภอคําม่วง 
จังหวัดกาฬสินธุ์ 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท            
จังหวัดมุกดาหาร 

 

ชาติพันธุ์ผู้ไท      
จังหวัดนครพนม 

 
 
 
 
 
 

 
อัตลักษณ์

ศิลปะกำรแสดง
กำร 

มีทั้งหมด 7 ท่า ท่ำเดินผู้ไท ท่ำ
ฟ้อนข้ำง ท่ำยิง ท่ำม้วนหำง ท่ำ
วงเดือน ท่ำฟ้อนเลี้ยง และท่ำ
ลง                            
ลักษณะการใช้เท้า มีกำรตะ
เท้ำสูง กำรไขว้เท้ำ กำรเขย่ง
โดยใช้ปลำยเท้ำย่ ำอยู่กับที่ 
และกำรก้ำวสืบเท้ำ     
ลักษณะการใช้แขนและมือ 
ประกอบด้วยกำรจีบม้วนมือ 
กำรหมุนข้อมือ กำรตั้งมือ โดย
กำร ก ำหนดระยะที่ชัดเจน วง
สูงไม่เกินระดับใบหน้ำ                  
ลักษณะการใช้ลําตัวและ
ศีรษะ ล ำตัวบิดไปมำ โดยเฉียง
ตำมเท้ำที่ก้ำว ศีรษะเอียงตำม
เท้ำท่ี ก้ำวเช่นกัน ท่ำซ้ ำและท่ำ
เชื่อม ใช้ท่ำเดินผู้ไทยในกำร
เชื่อมท่ำทุกครั้ง เมื่อฟ้อนครบ
กระบวนท่ำ จึงฟ้อน เริ่มต้นท่ำ
แลกใหม่อีกครั้ง  

 

มีทั้งหมด 6 ท่า กำรออกลีลำ
ท่ำฟ้อนจะเป็นไปตำมที่ผู้
ฝึกซ้อมจดจ ำได้ ในกำรฟ้อน
แต่ละครั้งจึงอำจมีท่ำไม่
เหมือนกัน ไม่มีกำรเรียกชื่อท่ำ
ฟ้อนหรือตั้งชื่อท่ำแต่อย่ำงไร
ลักษณะการใช้เท้า มีกำรก้ำว
เท้ำกำรขำยั่น เท้ำ กำรยกเท้ำ
ลักษณะการใช้แขนและมือ 
ลักษณะวำดเป็นวงกว้ำง ท่ำ 
ฟ้อนจะเป็นกำรจีบม้วนมือ
ด้วยกำรหมุนข้อมือ กำรใช้มือ
ที่พบในท่ำจีบ ตั้งวง วำดมือ 
ม้วนมือ                  
ลักษณะการใช้ลําตัวและ
ศีรษะ ล ำตัวตรง เอียงซ้ำย 
เอียงขวำ  โน้มตัวมำข้ำงหน้ำ
โน้มไป ด้ำนหลัง โดยสัมพันธ์
กับกำรใช้ขำและมือของผู้ฟ้อน
กำรเอียงศีรษะจะสอดคล้อง
กับกำรเคลื่อนไหวของล ำตัว 

มีทัง้หมด16ท่า ท่ำโยก
หรือท่ำเตรียม ท่ำบิน 
หรือท่ำนกกะทำบินเลียบ 
ท่ำล ำเพลิน ท่ำร ำเชิด ท่ำ
ม้วน ท่ำส่ำย ท่ำลมพัด
พร้ำวท่ำร ำเดี่ยว หรือ
ฟ้อนเลือกคู่ ท่ำเสือออก
เหล่ำท่ำกำเต้นก้อนข้ำว
เย็นท่ำเสือลำกหำง ท่ำม้ำ
กระทืบโฮง ท่ำจระเข้ฟำด
หำง ท่ำมวยโบรำณ ท่ำ
ถวำยพระยำแถน หรือท่ำ
หนุมำนถวำยแหวน ท่ำร ำ
เกี้ยว                         
ลักษณะการใช้เท้า ผู้
ฟ้อนหญิงใช้ขำและเท้ำใน 
รูปแบบของกำรก้ำวหน้ำ  
กำรยกเท้ำ และกำรก้ำว 
แตะเท้ำ แล้วก้ำวข้ำม ผู้
ฟ้อนชำยจะเน้นกำรสื่อถึง 
ท่ำทำงควำมแข็งแรงของ 
ก้ำวหน้ำ  กำรยกเท้ำ 
ลักษณะการใช้แขนและ
มือ กำรใช้มือแบบตั้งวง  
กำรจีบ ในรูปแบบของ
นำฏศิลป์ไทยลีลำกำรวำด
มือ ผู้ชำยจะใช้มือใน 
ลักษณะกำรม้วนข้อมือ   
กำรหักนิ้วชี้เข้ำหำฝ่ำมือ  
คล้ำยกำรจีบมือ แทนใน
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ท่ำฟ้อน                 
ลักษณะการใช้ลําตัวและ
ศีรษะ ของฟ้อนผู้ไทเรณู
นคร  ขึ้นอยู่กับกำร
เคลื่อนไหวของล ำตัวโดย
จะพบกำรใช้ศีรษะมีดังนี้ 
ศีรษะตรง  เอียงซ้ำย 
เอียงขวำ ก้มหน้ำ 

 
จำกตำรำงกำรเปรียบเทียบอัตลักษณ์ด้ำนศิลปะกำรแสดงกำรฟ้อนร ำผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง 

จังหวัดกำฬสินธุ์ กับชำติพันธุ์ต่ำงๆจะเห็นได้ว่ำศิลปะกำรแสดงกำรฟ้อนร ำผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด
กำฬสินธุ์ แตกต่ำงจำกชำติพันธุ์ผู้ไทในจังหวัดมุกดำหำรและจังหวัดนครพนมด้วยลักษณะท่ำทำงกำร
ฟ้อนตำมบริบทต่ำงๆและกำรอนุรักษ์ท่ำดั้งเดิมและต่อมำได้มีกำรปรับเปลี่ยนประยุกต์ตำม
สถำนกำรณ์ เช่น ฟ้อนเพ่ือร่วมงำนบุญบั้งไฟ ฟ้อนเพ่ือต้อนรับผ้ำป่ำ ฟ้อนเพ่ือเป็นกำรต้อนรับคณะ 
นักท่องเที่ยวในกำรท่องเที่ยวโฮมสเตย์ในชุมชน ฟ้อนเพื่อร่วมงำนต่ำงๆ ของจังหวัด  

กำรเปลี่ยนแปลงในฟ้อนละครผู้ไทหลำยๆ ด้ำน ซึ่งประกอบด้วยบทบำทกำรฟ้อนซึ่งแต่เดิม
เป็นบทบำทของผู้ชำยมีกำรเปลี่ยนบทบำทกำรฟ้อนเป็นผู้หญิงแทน หลังจำกนั้นองค์ประกอบในหลำย 
ๆ ด้ำนจึงมีกำรปรับเปลี่ยนตำมเพ่ือให้เกิดควำมเหมำะสมไม่ว่ำ จะเป็นดนตรีประกอบกำรฟ้อน 
แม้กระทั่งท่ำฟ้อนซึ่งแต่เดิมค่อนข้ำงโลดโผน ยกแข้งยกขำเมื่อเห็นว่ำไม่เหมำะสมกับผู้หญิงจึงมีกำร
ปรับปรุงท่ำฟ้อนขึ้นมำใหม่โดยดึงกระบวนท ำของฟ้อนผู้ไท ซึ่งเป็นกำร ฟ้อนที่อ่อนช้อยเข้ำไปปรับ
ฟ้อนกับท่ำฟ้อนละครผู้ไทในบำงท่ำที่ผู้หญิงสำมำรถฟ้อนได้ จึงถือว่ำเป็น กำรผสมผสำนระหว่ ำง
เอกลักษณ์ของท่ำฟ้อนละครผู้ไทเดิมกับท่ำฟ้อนผู้ไท เกิดเป็นฟ้อนละคร ประยุกต์ ซึ่งมีลีลำท่ำฟ้อนที่
สะท้อนเอกลักษณ์กำรฟ้อนในอดีตอยู่บ้ำง ขณะเดียวกันก็เห็นถึงควำมเกี่ยว เนื่องในท่ำฟ้อนผู้ไทด้วย
เช่นกัน ซึ่งถือว่ำเป็นศิลปะกำรฟ้อนที่สะท้อนอัตลักษณ์และพ้ืนฐำนทำงวัฒนธรรมได้เป็นอย่ำงดี มีกำร
จัดกำรฟ้อนเพื่อเผยแพร่ต่อสำธำรณชน จนเป็นที่ประจักษ์ แพร่หลำย ของสังคมเรื่อยมำ 

ศิลปะกำรแสดงของชำวผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ จึงถือได้ว่ำเป็นศิลปะกำรฟ้อนร ำ
ที่มอัีตลักษณ์ชำติพันธุ์เฉพำะที่ควรค่ำแก่กำรอนุรักษ์เป็นอย่ำงยิ่ง เพรำะเป็นกำรฟ้อนร ำในรูปแบบของ
ชำวบ้ำน ซึ่งมีกำรน ำอัตลักษณ์เฉพำะมำน ำเสนอรำกเหง้ำของนำฏยศิลป์อีสำนก่อนที่ศิลปะกำรฟ้อน
ในแบบชำวบ้ำนดั้งเดิมจะถูกกลืนหรือสูญหำยไปจนหมดไปตำมกระแสของสังคมต่อไป 

2.การก าเนิดของหมอล า  
 
วัฒนธรรมไทย เป็นมรดกหรือทรัพย์ทำงสังคมที่คนไทยได้สั่งสม เลือกสรร ปรับปรุง แก้ไข  

จนถือว่ำเป็นสิ่งที่ดีงำมเหมำะสมกับสภำพแสดล้อม วัฒนธรรมเกิดขึ้นจำกกำรประพฤติปฏิบัติร่วมกัน

ตำรำง 4 (ต่อ) 
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ไปตำมเงื่อนไขและกำลเวลำศิลปะกำรแสดงเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมทำงวัฒนธรรมของชำติ ช่วย
กล่อมเกลำจิตใจ เสริมสร้ำงสุขภำพจิตให้แจ่มใส ตลอดจนสร้ำงควำมสัมพันธ์ทำงสังคมให้กับคนใน
ชำติ 

ควำมหมำยของหมอล ำ ผู้รู้และนักวิชำกำรได้ค้นคว้ำและได้ให้ควำมหมำยของค ำว่ำ “หมอ
ล ำ” จำรุวรรณ ธรรมวัตร,(2540 : 49) ให้ควำมหมำยว่ำ กำรร้องเป็นท ำนองตำมค ำกลอนในหนังสือ
ผูก ปี 2526 รำชบัณฑิตยสถำนให้ควำมหมำยหมอล ำว่ำ ผู้รู้ ผู้ช ำนำญ ผู้รักษำ หมอ หมำยถึง ผู้เก่ง
หรือมีควำมช ำนำญในด้ำนต่ำงๆ ส่วน ล ำ หมำยถึง กำรขับร้องท ำนองและภำษำถิ่นอย่ำงมีศิลปะโดยมี
แคนเป็นเครื่องเป่ำประกอบ เมื่อน ำค ำว่ำ “หมอ” และค ำว่ำ “ล ำ” มำประกอบกันเป็นหมอล ำ จึงมี
ควำมหมำยว่ำ ผู้ที่เชี่ยวชำญในกำรขับล ำน ำหรือขับร้องด้วยท ำนองภำษำถิ่นอีสำนอย่ำงมีศิลปะซึ่ง
ผสมผสำนกับดนตรี “แคน” ได้อย่ำงเหมำะสม เยำวภำ ด ำเนตร,(2536 : 54) โดยที่ควำมเป็นมำของ
หมอล ำ เกิดจำกกำรสืบทอดกันมำตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยก ำเนิดจำกกำรเล่ำนิทำน ควำมเชื่อ 
กำรละเล่น กำรเกี้ยวพำรำสีของหนุ่มสำว บทกร่อนกล่อมลูกของชำวอีสำน ค ำแหล่ ในงำนบุญ
ประเพณีต่ำงๆ  หมอล ำเกิดจำกควำมเชื่อในเรื่องผีฟ้ำ ผีแถน ผีบรรพบุรุษ โดยจะมีควำมเชื่อว่ำสิ่ง
เหล่ำนี้สำมำรถบันดำลสิ่งต่ำงๆ  ให้เกิดขึ้นได้ไม่ว่ำจะเป็นรักษำโรคภัยไข้เจ็บ ภัยธรรมชำติ หรือขอพร
ให้เกิดสิ่งมงคลแก่ชีวิตและได้มีกำรจัดพิธีกรรมตำมวิธีหมอผี เช่น พิธีบุญบั้งไฟ ล ำส่ อง ล ำทรงขึ้น 
ต่อมำได้มีวิวัฒนำกำรจำกกำรล ำผีฟ้ำล ำส่องมำเป็นล ำพื้น ล ำกลอนและล ำหมู่ ตำมล ำดับ 

หมอล ำเกิดจำกค ำแหล่ ในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ กำรแหล่เทศน์อย่ำงหนึ่งแต่แตกต่ำงจำก
กำรเทศน์ตรงที่กำรแหล่มักจะเป็นภำษำไทยอีสำนล้วนๆ ส่วนกำรเทศน์มีทั้งภำษำบำลี และภำษำไทย  
กำรเทศน์จะท ำเสียงธรรมดำ ส่วนกำรเทศน์จะเอ่ยเอ้ือนท ำนองเสียงให้อ่อนช้อย ท ำให้ผู้ฟังเกิด
อำรมณ์เศร้ำอำรมณ์รักและอำรมณ์โกรธ  ผู้ฟังเกิดควำมสนุกและคล้อยตำมเวลำฟังกำรแหล่  กำรแหล่
นั้นมีมำนำนในชุมชนอีสำนโดยเชื่อว่ำได้รับอิทธิพลจำกเวียงจันทร์  ส่วนมำกจะแหล่ในงำนมงคลและ
อวมงคลได้แก่  งำนเทศกำลประจ ำปี งำนบุญผะเหวด งำนบุญแจกข้ำว กำรแหล่จะเป็นกำรเทศน์
ท ำนองอย่ำงหนึ่ง มีกำรเอื้อนเสียงและแหล่เป็นเรื่องรำวชำดก นิทำนธรรมมะต่ำงๆ มีกำรแบ่งตัวละคร  
มีบทพูดแต่ไม่มีกำรออกท่ำทำง ในสมัยก่อนชำวอีสำนที่บวชเรียนมักหัดเทศน์แหล่แบบมีท ำนอง เมือ่
สึกแล้วจ ำได้มำใช้ในพิธีบำยศรีสู่ขวัญบ้ำง และซึ่งต่อมำได้มีกำรพัฒนำมำเป็นกล่อนล ำ  หมอล ำเป็น
ศำสตร์แห่งกำรแสดงที่มีคุณค่ำ มีควำมส ำคัญมีเอกลักษณ์เฉพำะถิ่น ที่ผู้ชมสำมำรถแยกแยะได้ทันทีว่ำ
ต่ำงจำกภำคอ่ืนๆได้แก่ ท่วงท ำนองของดนตรีจังหวะลีลำเป็นเอกลักษณ์เฉพำะถิ่น มีควำมสนุกสนำน
เร้ำใจแตกต่ำง กำรแต่งกำยของผู้แสดง ทั้งนักแสดงหญิงและชำยจะมีควำมเด่นชัด ในฝ่ำยหญิงจะนุ่ง
ซิ่นมัดหมี่ สวมเสื้อแขนกระบอก ห่มผ้ำสไบหรือแพรวำ ผมเกล้ำมวย ฝ่ำยชำยจะสวมเสื้อม่อฮ่อม นุ่ง
โสร่งผ้ำลำยเป็นตำๆ ก็พอจะบอกได้ว่ำเป็นกำรแสดงของอีสำน เครื่องดนตรี นับเป็นเอกลักษณ์ที่โดด
เด่นของภำคอีสำนอย่ำงชัดเจน พิณ แคน โปงลำง โหวด ไหซอง กลองตุ้ม ภำษำอีสำน แน่นอนว่ำเป็น
ภำษำเฉพำะถิ่นที่มีส ำเนียงที่แตกต่ำง เป็นกำรชี้ชัดว่ำเป็นกำรแสดงของภำคอีสำน  บทร้อง  กลอนล ำ 
น้ ำเสียงที่ไพเรำะ กำรสื่อสำรอำรมณ์ทำงน้ ำเสียง จึงเข้ำถึงกำรสื่อสำรได้ง่ำย 

ควำมหมำยของค ำว่ำ "ล ำ" มีควำมหมำยสองประกำรคือเป็นชื่อของเรื่อง และเป็นชื่อของกำร
ขับร้องหรือกำรล ำ ที่เป็นชื่อของเรื่องได้แก่เรื่องต่ำง ๆ เช่น เรื่องนกจอกน้อย เรื่อง ท้ำวก่ ำกำด ำ เรื่อง
ขูลูนำงอ้ัว เป็นต้น เรื่องเหล่ำนี้โบรำณแต่งไว้เป็นกลอน แทนที่จะเรียกว่ำเรื่องก็เรียกว่ำล ำ กลอนที่เอำ
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มำจำกหนังสือล ำ เรียกว่ำกลอนล ำ อีกอย่ำงหนึ่งหมำยถึงกำรขับร้องหรือกำรล ำ กำรน ำเอำเรื่องใน
วรรณคดีอีสำนมำ ขับร้องหรือมำล ำเรียกว่ำ ล ำ ผู้ที่มีควำมช ำนำญในกำรขับร้องวรรณคดีอีสำน โดย
กำรท่องจ ำเอำกลอน มำขับร้อง หรือผู้ที่ช ำนำญในกำรเล่ำนิทำนเรื่องนั้น เรื่องนี้ หลำยๆ เรื่องเรียกว่ำ 
"หมอล ำ" 

 
การกําเนิดของหมอลําเชื่อว่ามีพื้นฐานมาจากวัฒนธรรมประเพณีประจําถิ่นอีสาน                     

3 ประการดังนี้ 
1. เกิดจำกควำมเชื่อเรื่องผีฟ้ำ ผีแถน และผีบรรพบุรุษ ชำวบ้ำนเชื่อว่ำผีเหล่ำนี้มี

อ ำนำจเหนือธรรมชำติสำมำรถบันดำลให้เกิดภัยธรรมชำติ และควำมเจ็บป่วยแก่มนุษย์ได้ มนุษย์จึงท ำ
พิธีกรรมรักษำผู้ป่วยตำมวิธีกำรของหมอผี  คือ กำรขับล ำผีฟ้ำ ล ำส่อง ล ำทรง แล้วพัฒนำกำรล ำเป็น 
“ล ำพื้น” และ “ล ำกลอน” ตำมล ำดับ 

2. เกิดจำกธรรมเนียมกำรอ่ำนหนังสือผูกและกำรเทศน์ล ำ หนังสือผูกเป็น
วรรณกรรมพ้ืนบ้ำนที่มีกำรจำรลงในใบลำน เรื่องรำวที่จำร (เขียน) อำจเป็นชำดกหรือนิทำนพ้ืนบ้ำนที่
สนุกสนำน  เช่น  สังข์สินไซ ก ำพร้ำผีน้อยในอดีต ชำวภำคอีสำนมักจะมีกำรอ่ำนวรรณกรรมพ้ืนบ้ำน
ในที่ประชุมเพลิง  โดยเจ้ำภำพจะจัดหำหมอล ำมำอ่ำนขับ ล ำน ำหนังสือให้ผู้มำร่วมงำนได้ฟัง คล้ำย
เป็นมหรสพ  หรือแม้แต่ในงำนสมโภชสตรี หรือท่ีเรียกว่ำ “งันหม้อกรรม” คือกำรอยู่ไฟหลังคลอดของ
สุภำพสตรี  เมื่อมีเพ่ือนบ้ำนมำเยี่ยมหรือแสดงควำมยินดีก็มักจะมีกำรจับกลุ่มกันฟังนิทำนจำกหนังสือ
ผูก ซึ่งควำมนิยมควำมนิยมในกำรอ่ำนหรือฟังนี้เองที่ท ำให้เกิดกำรคิดวิธีกำรอ่ำนให้น่ำสนใจ  หรือคิด
กำรแสดงประกอบกำรเล่ำเรื่อง แล้วต่อมำก็มีกำรใช้แคนเป็นดนตรีประกอบ 

3. เกิดจำกกำรเกี้ยวพำรำสีของหนุ่มสำวเนื่องในโอกำสต่ำงๆ เช่น กำรลงแขกเกี่ยว
ข้ำว กำรเข็นฝ้ำย  หรือในงำนนักขัตฤกษ์  โดยหนุ่มสำวได้มีโอกำสพบปะ และสนทนำกันด้วยโวหำรที่
ไพเรำะ และมีควำม หมำยลึกซึ้งที่เรียกกันว่ำ ผูกผญำหรือจ่ำยผญำ (อ่ำนว่ำ ผะ-หยำ หมำยถึง ค ำคม 
หรือสุภำษิตอีสำนใช้ส ำหรับสั่งสอนลูกหลำนให้ประพฤติตนอยู่ในจำรีตประเพณี ) (เยำวภำ ด ำเนตร, 
2536) 
 
 หมอลําแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ 
  1.  หมอล ำที่แสดงเพ่ือควำมบันเทิง ได้แก่ หมอล ำกลอน หมอล ำเรื่อง และหมอล ำ
เพลิน เป็นต้น  ซึ่งหมอล ำแต่ละประเภทจะมีลักษณะแตกต่ำงกัน เช่น หมอล ำกลอน เป็นกำรโต้ตอบ
กลอนสด คล้ำยกำรแสดงล ำตัดทำงภำคกลำง มีผู้แสดงเป็นคู ่ชำยกับชำย หรือชำยกับหญิง ล ำโต้ตอบ
กัน เนื้อหำส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องรำวของประเพณีฮีตสิบสอง คองสิบสี่ เรื่องรำวประวัติศำสตร์  
กำรเมืองนิทำนพ้ืนบ้ำน คติธรรม โดยใช้แคนเป็นดนตรีประกอบส่วนหมอล ำเรื่อง จะเป็นกำรล ำ
เกี่ยวกับนิทำนพ้ืนบ้ำน   
  หมอล ำเพลิน จะเป็นกลอนล ำที่มีท ำนอง จังหวะเร็ว สนุกสนำน ไม่มีกำรเอ้ือนเสียง  
ให้ควำมครึกครื้นเข้ำกับลีลำกำรเต้น โดยได้รับอิทธิพลจำกเพลงลูกทุ่งและเพลงไทยสำกล ล ำเต้ย เป็น
กลอนล ำที่มีท ำนองสั้น กระฉับกระเฉง ไม่เอ้ือนเสียง  ท ำนองแสดงอำรมณ์รื่นเริงสนุกสนำนส่วนใหญ่
ใช้เกี้ยวพำรำสี 
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  2. หมอล ำที่แสดงในพิธีกรรม ได้แก่ หมอล ำผีฟ้ำ เป็นกำรล ำที่มีจุดประสงค์ 2 
ประกำรคือ รักษำคนป่วย หรือพยำกรณ์ดินฟ้ำอำกำศ ท ำนองจะเป็นจังหวะสั้นบ้ำง ยำวบ้ำง  ใช้แคน
เป็นเครื่องดนตรีประกอบ  เนื้อหำกลอนล ำจะเป็นกำรกล่ำวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่หมอล ำอัญเชิญมำ โดย
หมอล ำมีคนเดียว และอำจมีบริวำรเป็นผู้ฟ้อนร ำประกอบลีลำ  กำรฟ้อนไม่มีแบบแผนแน่นอน  
โดยทั่วไปหมอล ำต้องเลือกท ำนองล ำให้สอดคล้องกับเนื้อหำของเรื่องด้วย เพ่ือให้กลอนล ำมีควำม
กลมกลืน ซึ่งจะให้มีควำมไพเรำะก่อให้ผู้ฟังเกิดภำพพจน์และอำรมณ์คล้อยตำมหมอล ำไปด้วย  โดย
กำรล ำของหมอล ำแต่ละคนอำจมีส ำเนียงกำรล ำหรือลีลำที่เรียกว่ำ “วำดล ำ” ที่แตกต่ำงกันไปตำม
ท้องถิ่น เช่น วำดล ำอุบล จะเป็นส ำเนียงกำรล ำที่ค่อนข้ำงช้ำ  เนิบนำบส่วนวำดล ำขอนแก่นจะเป็น
ส ำเนียงที่กระชับรวดเร็ว 
  หมอล ำ หมอล ำหมู่ เป็นล ำหมู่ ตำมรูปศัพท์ หมำยถึงกำรร้องเป็นหมู่ ควำมจริงล ำหมู่
เป็นกำรแสดงของกลุ่มศิลปินหมอล ำหมู่ กำรล ำหมู่เพ่ิงจะเกิดขึ้นได้เมื่อประมำณ 50-60 ปี สิ่งที่เกิดมำ
ก่อนล ำหมู่คือ ล ำพ้ืนและลิเก ซึ่งเป็นกำรละเล่นของชำวไทย ในภำคกลำง ล ำหมู่ได้แบบอย่ำงกำรแต่ง
กำยมำจำกลิเก และได้แบบอย่ำงกำรล ำมำจำกำรล ำพื้นและล ำกลอน คณะหมอล ำหมู่ประกอบด้วยคน 
15-30 คน ตัวละครประกอบด้วย พระรำชำ พระรำชินี เจ้ำชำย เจ้ำหญิง คนใช้ พ่อ แม่ ลูกชำย ลูก
สำว ฤๅษี เทวดำ และภูตผี คนใช้ปกติจะแสดงเป็นตัวตลกด้วยหมอล ำ แต่ละคนจะสวมใส่เครื่องตำม
บทบำทในท้องเรื่องโดยปกติตัวตลกจะสวมใส่เสื้อผ้ำที่ผิดแผกแหวกแนวจำกคนอ่ืนๆ บำงทีจะแต่งชุด
เป็นต ำรวจ แต่กำรแต่งนั้นไม่ได้เหมือนต ำรวจจริงๆ เขำอำจมีเครื่องประดับที่มีขีดอะไรต่อมิอะไร
มำกมำย หรือไม่ก็ติดขีดกลับหัวกลับหำงอย่ำงนี้ เป็นต้น ตัวตลกบำงทีก็แต่งแต้มหน้ำด้วยสีสันฉูดฉำด 
บำงครั้งตัวตลกจะเตี้ย ผอมสูง หรืออ้วนผิดปกติไป บำงทีตัวตลกผู้ชำยจะใช้สิ่งของเสื้อผ้ำหนุนท้องเข้ำ
ไปให้แลดูเหมือนผู้หญิงท้องแก่ก็มีส่วนมำกเรื่องที่จะล ำในหมอล ำหมู่จะเป็นเรื่องที่ หมอล ำพ้ืนนิยมใช้
ล ำกันซึ่งเรื่องเหล่ำนี้ได้มำจำกนิทำงชำดกของภำคอีสำน ข้อใหญ่ใจควำมของเรื่อง มุ่งที่จะสั่งสอนคน
ให้ท ำดี ได้ดี ท ำชั่วได้ชั่ว ไม่มีใครหลีกพ้นกรรมที่ก่อไว้ และให้ระงับเวรด้วยกำรไม่จองเวร แต่ให้ระเวร
ด้วยกำรท ำควำมดี นิทำนทุกๆเรื่องมักจะเริ่มต้นด้วยคนที่ท ำดี แต่ต้องตกไปอยู่ในห้วงอันตรำย จำก
กำรกระท ำของคนชั่ว แล้วเรื่องรำวก็ด ำเนินต่อไประหว่ำงคนสองกลุ่ม คือ กลุ่มคนดีและคนชั่ว 
บำงครั้งเทวดำหรือพระอินทร์จ ำต้องลงมำช่วยฝ่ำยคนดี ถ้ำเห็นว่ำฝ่ำยนี้เพลี่ยงพล้ ำจริงๆ แต่บั้นปลำย
ของเรื่องคนดีจะเป็นผู้ชนะคนชั่วจะถูกลงโทษ คนดีจะถูกบ ำเหน็จรำงวัล 
  หมอล ำไม่เพียงแต่ท่องเฉพำะกลอนล ำเท่ำนั้น แต่หมอล ำต้องศึกษำพบปะกับคนทุก
ระดับ  มีกำรปะทะสังสรรค์  เก็บข้อมูลต่ำง ๆ ที่อยู่ในวิถีชีวิตของคนหมอล ำก็จะเอำมำสะท้อน  
อำจจะเอำมำพูดสอดแทรก   
  หมอล ำจะเป็นคนที่มีบุคลิกดี โดยเฉพำะหมอล ำกลอน กำรแต่งตัว ผูกเนคไทน์ใส่สูท  
ส่วนผู้หญิงแต่งตัวดี เหมือนกับครู ข้ำรำชกำร กำรวำงตัวดี กำรมีองค์ควำมรู้ที่จะถ่ำยทอดให้คนอ่ืนมี
ควำมน่ำเชื่อถือเป็นบุคลำกรที่ที่มีควำมส ำคัญ พอ ๆ กับครูที่เป็นภูมิปัญญำของภำคอีสำน   
  หมอล ำจะต้องท ำนำเป็นที่จะเข้ำมำอยู่ในคณะ อิทธิพลของหมอล ำ  กลอนล ำ เป็น
เครื่องมือที่ใช้ในกำรสื่อสำรอย่ำงหนึ่ง  มีควำมส ำคัญที่สุด สมัยก่อนกำรสื่อสำรกันก็คือใช้ หมอล ำ  ใน
กำรที่จะบอกว่ำแต่ละท้องถิ่นมีอะไร หรือแม้แต่กำรต่อสู้ทำงอ ำนำจรัฐ ผีบุญ ผู้มีบุญสมัยก่อนก็ใช้
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กลอนล ำในกำรสื่อสำรกัน แต่งเป็นกลอนล ำ แม้แต่ตอนหลังช่วงสงครำมเย็น  สมัย พ.ศ.2510 มีกำร
ใช้หมอล ำเป็นเครื่องมือในกำรเผยแพร่ในกำรต่อต้ำนลัทธิคอมมิวนิสต์   
  นำยนนท์  พลำงวัน  อธิบำยอีกว่ำหมอล ำคณะใหญ่ที่สุดถือว่ำเป็นหมอล ำที่ต่อต้ำน
คอมมิวนิสต์ ที่ซีไอเอเอำไปศึกษำในอเมริกำ  ชื่อว่ำหมอล ำสุทธิสมพงษ์  สท้ำนอำจ ปัจจุบันเป็นบวช
เป็นพระอยู่จังหวัดร้อยเอ็ด  ประสบควำมส ำเร็จที่ภำคอีสำนแล้วไปแสดงต่อทุกแขวงในประเทศลำว 
ทำงกำรลำวจะต้องเอำ  เฮลิคอปเตอร์ ไปรับ-ส่งเพ่ือที่จะเผยแพร่อุดมกำรณ์ต่อต้ำนคอมมิวนิสต์  โดย
ได้รับกำรสนับสนุนจำกรัฐบำลสหรัฐอเมริกำ ได้ตั้งกรมและหน่วยปฏิบัติกำรทำงจิตวิทยำ เพ่ือดึง
ชำวบ้ำนไม่ให้เป็นมวลชนของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย อำวุธที่ส ำคัญในกำรครองใจมวลชน
ที่รัฐไทยเลือกใช้ คือ สื่อเชิงศิลปะและวัฒนธรรมจำกภูมิภำคต่ำงๆทั่วประเทศ โดยมีกำรจัดประกวด
แข่งผู้เขียนบท เขียนกลอนได้ตรงกับเนื้อหำที่รัฐบำลก ำหนด คือกำรเห็นพิษภัยของลัทธิคอมมิวนิสต์ใน
รูปแบบกำรแสดงประจ ำภำคต่ำงๆ ภำคอีสำนจึงเกิดมีหมอล ำต่อต้ำนคอมมิวนิสต์ ภำคกลำงมีลิเก
ต่อต้ำนคอมมิวนิสต์ ภำคเหนือมีซอต่อต้ำนคอมมิวนิสต์ ภำคใต้มีหนังตะลุงต่อต้ำนคอมมิวนิสต์  ซึ่งถือ
ว่ำประสบควำมส ำเร็จในกำรเข้ำถึงประชำชนเป็นอย่ำงดี  เพรำะสื่อเชิงศิลปวัฒนธรรม เป็นวิถีและ
ครรลองของประชำชนตำมปกติอยู่แล้ว 
  หมอล ำกุมหัวใจของคนอีสำน คนลำว นอกจำกจะเป็นฉันทลักษณ์ ที่งดงำมแล้วได้
ควำมรู้ ได้ควำมเพลิดเพลิน ยังได้ผ่อนคลำย บริบทของชุมชน บริบทของท้องถิ่นอีสำน ในสมัยก่อน
กำรคมนำคมไปล ำบำก  มีมหรสพอะไรที่ไหนเกิดขึ้นในภำคอีสำน ทุกงำนจะได้รับกำรยอมรับ เชิดชู  
เพรำะว่ำช่องทำงกำรสื่อสำรหรือกำรคมนำคมมีให้เลือกไม่มำกนัก อะไรที่เข้ำมำถือว่ำนำนทีปีหนถึงได้
เห็น ดังนั้นหมอล ำจึงมีควำมส ำคัญท่ีสุด ไม่ว่ำจะเป็นลิเกลำว หมอล ำ นักร้อง หมอพูดล ำทุกกลอนต้อง
ได้รับควำมสนใจ   
  อีกส่วนหนึ่งที่ว่ำหมอล ำโยงเกี่ยวกับกำรเมือง ส่วนใหญ่แล้วที่พบเนื้อหำส่วนใหญ่ของ
กลอนร ำ  ส่วนใหญ่จะท ำงำนให้รัฐแทบทั้งสิ้นไม่ว่ำจะเป็นเรื่องของกำรเมืองกำรที่ยอมสยบกับทำงรัฐ 
กำรเคำรพต่อผู้ใหญ่ ต่อข้ำรำชกำรอีกส่วนหนึ่ง หมอล ำก็ยังท ำหน้ำที่ย่ำงแข็งขันในกำรที่จะเอำ
นโยบำยในกำรพัฒนำประเทศ ช่วงที่เกิดแผนเศรษฐกิจ ฉบับที ่1 ฉบับปัจจุบัน หมอล ำก็ยังเอำสิ่งที่รัฐ
ใช้เป็นแผนพัฒนำชำติ เอำมำเผยแพร่สมัยนั้นก็มีหมอล ำหลำยหมอล ำ โดยเฉพำะหมอล ำเคน น ำเรื่อง
พืชเชิงเดี่ยว พวกปอ ข้ำวโพด มันส ำปะหลัง ในช่วงผู้ใหญ่ลีนโยบำยของรัฐมีอะไรเข้ำมำเรำก็ส่งเสริม
ตลอด เขียนกลอนล ำ  ส่งเสริมตลอดสยบกับอ ำนำจรัฐกับกำรเมืองเสมอมำหรือแม้กระทั่งรับนโยบำย
มำแต่งกลอนล ำเพ่ือต่อสู้กับคอมมิวนิสต์  
  ทั้งนี้จำกอิทธิพลของสื่อหมอล ำในอดีตที่เข้ำถึงชุมชนได้มำกที่สุด ถือเป็นปัจจัยหนึ่งที่
มีส่วนในกำรตัดสินในลงคะแนนเลือกตั้ง ส.ส.ในสมัยนั้น  ซึ่งถือว่ำประชำชนยังมีควำมรู้ควำมเข้ำใจ
เกี่ยวกับประชำธิปไตยยังไม่ลึกซึ้งพอ กำรรณรงค์ให้ประชำชนได้รู้ถึงระบอบกำรปกครองระบอบ
ดังกล่ำวจึงต้องอำศัยสื่อพ้ืนบ้ำน อย่ำงหมอล ำเข้ำไปเผยแพร่ได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ  ทั้งกำรรณรงค์
ต่อต้ำนกำรซื้อสิทธิ ขำยเสียง  กำรเลือกคนดี มีควำมรู้เข้ำไปท ำหน้ำที่ผู้แทนประชำชนในสภำ 
  ควำมเจริญก้ำวหน้ำของหมอล ำก็คงเหมือนกับควำมเจริญก้ำวหน้ำของสิ่งอ่ืนๆ 
เริ่มแรก คงเกิดจำกผู้เฒ่ำผู้แก่เล่ำนิทำน นิทำนที่น ำมำเล่ำเกี่ยวกับจำรีตประเพณีและศีลธรรม โดย
เรียก ลูกหลำนให้มำชุมนุมกัน ทีแรกนั่งเล่ำ เมื่อลูกหลำนมำฟังกันมำกจะนั่งเล่ำไม่เหมำะ ต้องยืนขึ้น
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เล่ำ เรื่องที่น ำมำเล่ำต้องเป็นเรื่องที่มีในวรรณคดี เช่น เรื่องกำฬเกษ สินชัย เป็นต้น ผู้เล่ำเพียงแต่เล่ำ 
ไม่ออกท่ำออกทำงก็ไม่สนุก ผู้เล่ำจึงจ ำเป็นต้องยกไม้ยกมือแสดงท่ำทำงเป็น พระเอก นำงเอก เป็น
นักรบ เป็นต้น เพียงแต่เล่ำอย่ำงเดียวไม่สนุก จึงจ ำเป็นต้องใช้ส ำเนียงสั้นยำวใช้เสียงสูงต่ ำประกอบ
และหำเครื่องดนตรีประกอบ เช่น ซุง ซอ ปี่ แคน เพ่ือให้เกิดควำมสนุกครึกครื้น ผู้แสดง มีเพียงแต่
ผู้ชำยอย่ำงเดียวดูไม่มีรสชำติเผ็ดมัน จึงจ ำเป็นต้องหำ ผู้หญิงมำแสดงประกอบ เมื่อ ผู้หญิงมำแสดง
ประกอบจึงเป็นกำรล ำแบบสมบูรณ์ เมื่อผู้หญิงเข้ำมำเกี่ยวข้องเรื่องต่ำงๆ ก็ตำมมำ เช่น เรื่องเกี้ยวพำ
รำสี เรื่องชิงดีชิงเด่น ยำด (แย่ง) ชู้ยำดผัวกัน เรื่องโจทย์ เรื่องแก ้เรื่องประชัน ขันท้ำ เรื่องตลกโปกฮำ
ก็ตำมมำ จึงเป็นกำรล ำสมบูรณ์แบบ 
  หมอล ำที่ปรำกฏในปัจจุบันมีวิวัฒนำกำรมำจำกกำรล ำแบบดั้งเดิมที่เรียกว่ำ  “ล ำ
พ้ืน” (ตำมทัศนะของหมอล ำเคน ดำเหลำ)  โดยนั่งล ำคนเดียวกับพ้ืน แสดงทุกบทบำท ทุกตัวละครที่
ปรำกฏในเนื้อเรื่อง  แรกเริ่มเดิมที ยังไม่มีแคนเป็นส่วนประกอบ ใช้วรรณกรรมอีสำนที่มีลักษณะเป็น
นิทำนมำล ำ อำทิ  เรื่อง ท้ำวกำด ำ ท้ำวสินไซ  หรือเป็นกำรน ำเอำเรื่องรำวประวัติศำสตร์ท้องถิ่นมำ
เล่ำโดยใช้ส ำนวนกลอนล ำ 
  หลังจำกกำรล ำพ้ืน วงกำรหมอล ำวิวัฒนำกำรหลำกหลำยรูปแบบขึ้น มีกำรล ำเป็นคู่  
หรือล ำคู ่ เรียกว่ำล ำกลอน ซึ่งมีหลำยรูปแบบ เช่นล ำแก้โจทย์ ล ำเกี้ยว ล ำชิงชู้ ล ำเพลิน และล ำกกขำ
ขำว 
  หมอล ำต้องได้รับกำรฝึกฝนเป็นอย่ำงดี หมอล ำต้องมีครูเป็นประกำรส ำคัญ หลังจำก
นั้นฝึกฝนตำมค ำสอน  ท่องท ำนองกลอน  จังหวะ ลีลำ ให้แม่นในเนื้อหำจนมีควำมช ำนำญ ซึ่งเป็น
ที่มำของค ำว่ำหมอล ำนั่นเอง  ในภำษำอีสำนค ำว่ำ “หมอ” หมำยถึงคนที่ช ำนำญกำรใดกำรหนึ่ง เช่น
ค ำว่ำ หมอล ำ ก็คือผู้ที่ช ำนำญในกำรล ำนั่นเอง 
  จำกกำรนั่งล ำและกำรนั่งฟังของผู้ชมสู่กำรออกลีลำท่ำทำงและดนตรีประกอบ
หลังจำกที่กำรน ำเสนอโดยกำรนั่งล ำกับพ้ืนและกำรล ำที่มีลักษณะคล้ำยกำรเล่ำนิทำนจึงไม่อำจสร้ำง
ควำมสนุกสนำนให้กับผู้ฟังเท่ำใดนัก หมอล ำเริ่มยืน ออกลีลำท่ำทำงต่ำงๆ ประกอบกำรล ำ นอกจำกนี้ 
เมือ่ผู้ฟังเห็นอำกำร ผู้ฟังสนุกสนำนก็ปรบมือ  เริ่มเป็นจังหวะ  ซึ่งท ำให้กำรล ำเกิดควำมสนุกสนำนมำก
ขึ้น จนในที่สุดก็ได้มีกำรน ำเอำเครื่องดนตรีเข้ำมำประกอบ  โดยเฉพำะเครื่องดนตรีที่ชื่อว่ำ “แคน” 

  หมอล ำในอดีตกับปัจจุบันมีลักษณะที่แตกต่ำงกันโดยเฉพำะในเรื่องของเนื้อหำ ใน
อดีตกลอนล ำจะน ำนิทำน เรื่องรำวประวัติศำสตร์ท้องถิ่น  กำรฟังหมอล ำจึงได้ทั้งควำมสนุกสนำนและ
สำระควำมรู้ไปพร้อมๆกับกำรฟังล ำ  แต่ในปัจจุบันกลับพบว่ำกำรล ำจะไม่ได้มุ่งเน้นสำระควำมรู้แก่
ผู้ฟัง  นอกจำกกำรเน้นให้ควำมบันเทิง สนุกสนำนไม่เชื่อมโยงไปสู่อดีต (ฮีตเก่ำคองเดิม) โดยเฉพำะ
กำรล ำนิทำนที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับหลักค ำสอนของพระพุทธศำสนำ  อันเป็นกำรปลูกฝังคุณธรรม  
ศีลธรรม จริยธรรม  ซึ่งส่งผลถึงกำรด ำรงชีวิตของประชำชนภำคอีสำนในอดีต 

หมอล ำคณะแรกของประเทศไทยคือ รัตนศิลป์อินตำไทยรำษฎร์ ซึ่งไ ด้มีกำร
เปลี่ยนแปลงรูปแบบกำรแสดงหมอล ำจำกเดิมยังคงมีอยู่และปรับตำมสภำพปัญหำและควำมต้องกำร
ของสังคม ซึ่งได้รับอิทธิพลจำกละครและลิเกของภำคกลำง จึงเรียกว่ำเป็นหมอล ำหมู่ นักแสดงสวม
บทบำทกำรแสดงตำมนิทำนชำดกพ้ืนบ้ำนมำเป็นบทละครตำมสมัยนิยมมำไว้ในกำรแสดง ฉำกและ
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เวทีมีควำมสมจริงเครื่องดนตรีมีกำรปรับเปลี่ยนหลำยชิ้นมำกขึ้นได้น ำเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ำมำ
ผสมผสำนแต่ยังคนใช้แคนเป็นเครื่องหลักกำรขับร้องน ำบทเพลงลูกทุ่ งมำร้องสลับกับกำรล ำ มีกำร
ปรับท่ำฟ้อนให้เป็นท่ำเต้นตำมจังหวะเพลงมำกขึ้น เครื่องแต่งกำยหมอล ำจำกชุดธรรมดำเปลี่ยนตำม
แบบลิเกเพชรพลอยแพรวพรำวอลังกำรส่วนหำงเครื่องสวยงำมตำมควำมเหมำะสม 

นับว่ำเป็นจุดเริ่มต้นของแนวเพลง “ลูกทุ่งหมอล ำ” เพรำะได้สร้ำงปรำกฏกำรณ์ใหม่
ของหมอล ำครั้งแรกและกลำยเป็นแบบอย่ำงของหมอล ำคณะอ่ืนๆอีกมำกมำย ได้เกิดขึ้นเรียง
ตำมล ำดับกันต่อมำเพรำะหมอล ำเป็นศิลปะกำรแสดงที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของชำวอีสำน  โดยใช้แนวคิด
ชุมชนในจินตกำรของ (Tanabe , 2008) เป็นเครือข่ำยสังคมผ่ำนกำรปฏิสังสรรค์  หมอล ำจึงเป็น
มำกกว่ำกำรหำควำมบันเทิงจำกมหรสพ แต่เป็นกำรสร้ำงชุมชน สังคมท่ีพยำยำมหำพื้นที่ให้ตนเอง 

อย่ำงไรก็ตำม หมอล ำถือว่ำเป็นศิลปะกำรแสดงที่สะท้อนให้เห็นรำกเหง้ำของคน ใน
ท้องถิ่นได้อย่ำงชัดเจนโดยผ่ำนตัวบทที่มีผู้แสดงถ่ำยทอดออกมำสู่สำธำรณะอย่ำงเปิดเผย ไม่เพียงแต่
ผู้บริโภคสื่อ สิ่งที่ส ำคัญของหมอล ำก็คือ ควำมอบอวลของบรรยำกำศแห่งงำนบุญเทศกำล หมอล ำจึง
ไม่ได้ให้ควำมหมำย หมอล ำที่มีแคน คนล ำ หำงเครื่อง ดนตรี ฉำก ไฟ แสงสี แต่หมำยถึง  กำร
ขับเคลื่อนบรรยำกำศวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นบนพ้ืนที่แห่งควำมพึงพอใจ  และเพลิดเพลินเป็น
รูปแบบกำรแสดงที่เป็นเรื่องรำวของสังคมและมนุษย์อย่ำงสมบูรณ์  หมอล ำเป็นวัฒนธรรมที่มีอ ำนำจ
ทำงกำรแสดงออกท่ีทรงอิทธิพลต่อคนอีสำนทุกยุคทุกสมัย 
  จำกควำมเป็นมำและจุดก ำเนิดของหมอล ำ กำรเกิดและกำรพัฒนำของหมอล ำมี
ปัจจัยต่ำงๆ ที่เก่ียวข้องกับสังคมและวัฒนธรรมกำรด ำรงชีวิตของชำวอีสำน อีกท้ังชำวอีสำนเป็นกลุ่มที่
มีอุปนิสัยที่ชอบควำมสนุกสนำน มีชีวิตควำมเป็นอยู่ที่เรียบง่ำยเป็นคนเจ้ำบทเจ้ำกลอน ช่วงเวลำว่ำง
จำกกำรท ำงำนจึงหำสิ่งผ่อนคลำยอำรมณ์ มำสร้ำงควำมบันเทิงเริงใจด้วยวิธีกำรต่ำงๆ เช่น กำรเล่ำ
นิทำน กำรร้องต่อกลอน กำรร้องร ำท ำเพลง จนเป็นที่นิยมและพัฒนำกำรมำเป็น “หมอล ำ” จนสืบ
ทอดกันมำจนถึงปัจจุบัน 

มหรสพคือกำรละเล่นรื่นเริง ซึ่งแต่ละท้องถิ่นจะมีควำมต้องกำรในกำรเสพ
กำรละเล่นรื่น เริงที่แตกต่ำงกันตำมค่ำนิยม วัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้นๆ หมอล ำที่มีหน้ำที่เป็นมหรสพ 
จึงมีมำกมำยหลำยชนิดตำมควำมต้องกำรของแต่ละท้องถิ่น หมอล ำบำงชนิดที่ได้รับกำรพัฒนำจนเป็น
ที่ยอมรับในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง อำจได้รับกำรยอมรับจำกท้องถิ่นอ่ืนๆ ด้วย เช่น หมอล ำซึ่งเป็น
พัฒนำกำรของหมอล ำที่เกิดขึ้นในประเทศ ไทย แล้วกลับไปได้รับควำมนิยมที่ประเทศลำว ทั่วทั้ง
ประเทศอีกด้วย หน้ำที่ที่เกิดขึ้นด้วยควำมตั้งใจมีเจตนำรมณ์อันแน่วแน่ คือ หน้ำที่หลักโดยตรงของ 
มหรสพประเภทนี้ อำจแบ่งย่อยออกเป็นบทบำทต่ำงๆ ได้ 3 ประกำร คือ 

ประกำรแรกเป็นเครื่องให้ควำมบันเทิงด้วยเหตุที่หมอล ำเป็นกำรแสดง ที่ให้ควำม
สนุกสนำนตื่นเต้นให้ควำมรื่นรมย์แก่ผู้ชมผู้ฟังได้ดี ควำมบันเทิงใจและควำมประเทืองอำรมณ์ถือเป็น
อำหำรใจ อย่ำงหนึ่งของมนุษย์นับเป็นหนึ่งในปัจจัยสี่ของกำรด ำรงชีพด้วยองค์ประกอบที่สร้ำงควำม
บันเทิงใจแก่ผู้ฟังผู้ชม ของหมอล ำนั้นมีหลำกหลำยเป็นต้นว่ำ เนื้อเรื่องที่น ำมำแสดงค่อนข้ำงใกล้เคียง
กับชีวิตจริงของคนในสังคมและเชื่อมโยงแนวคิดต่ำงๆ รวมทั้งสอดแทรกคติธรรมให้น ำไปใช้ใน
ชีวิตประจ ำวัน นอกจำกนี้ท่วงท ำนองของดนตรีที่ไพเรำะและสนุกสนำนก่อให้เกิดควำมครึกครื้นสุขใจ
แก่ผู้ฟังได้อย่ำงดี 
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ประกำรสองเป็นเครื่องมือเผยแผ่ศำสนำและปกปักรักษำบรรทัดฐำนของสังคม ซึ่ง
วิถีชีวิตของคนลำวมีควำมสัมพันธ์กับศำสนำเป็นอย่ำงยิ่ง และเนื่องจำกศำสนำมีส่วนอย่ำงมำกในกำร
ก ำหนดโลกทัศน์ต่ำงๆ ทั้งส่วนตัวและสังคม รวมถึงประเพณีวัฒนธรรมควำมเชื่อและค่ำนิยมของกลุ่ม
ชน ส่งผลถึงมำตรฐำนกำรใช้ชีวิตประจ ำวัน เช่น ควำมเชื่อเรื่องกรรม เรื่องบุญกำรแสดงหมอล ำจึง
สำมำรถสื่อถึงจิตใจกำรรับรู้ของ ผู้คนได้เป็นอย่ำงดีมีส่วนผลักดันให้ผู้คนมีจิตส ำนึกและผูกพันกับค ำสั่ง
สอนทำงศำสนำเกิดเป็นบรรทัดฐำนของสังคม กำรแสดงหมอล ำจึงมีบทบำทเป็นเครื่องมือเผยแผ่พระ
ธรรมค ำสั่งสอน สมดังเจตนำรมณ์ของผู้สร้ำงและน ำมำใช้อย่ำงชำญฉลำดยิ่ง 

ประกำรสำมเป็นเครื่องสื่อสำรชำวบ้ำน (Folk Media) กำรให้ควำมรู้ควำมเข้ำใจแก่
หมู่ชนส่วนใหญ่ที่ไม่รู้หนังสือในท้องถิ่นนั้น วิธีบอกเล่ำต่อๆ กันหรือ “มุขปำฐะ” ถือเป็นวิธีสื่อสำรที่ดี
ที่สุด หมอล ำเป็นสื่อที่เข้ำถึงผู้คนในชุมชนในฐำนะผู้ให้ข่ำวผู้ประชำสัมพันธ์ ที่ไม่เจำะจงตัวผู้รับสำร
เรื่องรำวต่ำงๆ ของ บ้ำนเมืองจึงไปถึงประชำชนระดับล่ำงสุดได้อย่ำงไม่ขำดตอนผ่ำนทำงกำรแสดง
หมอล ำนั้นเอง อย่ำงไรก็ตำม 

 
3. วิวัฒนาการกระแสเพลงลูกทุ่งหมอล า   

 

สิ่งที่ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงทำงวัฒนธรรมในภำคอีสำน เริ่มจำกโครงสร้ำงขั้นพื้นฐำนด้ำน
กำรคมนำคมเมื่อมีกำรสร้ำงทำงรถไฟเข้ำมำยังภำคอีสำน อันเนื่องมำจำกต้องพัฒนำพ้ืนที่ในภำคอีสำน
และ เศรษฐกิจของประเทศ โดยเริ่มเปิดท ำกำรเดินรถไฟสำยอีสำนใต้ไปสิ้นสุดสถำนีวำรินช ำรำบ 
จังหวัดอุบลรำชธำนีเมื่อ วันที่ 1 เมษำยน พ.ศ. 2499 จำกผลกำรสร้ำงทำงรถไฟสำยอีสำนดังกล่ำวท ำ
ให้เกิดปรำกฏกำรณ์มีกำรขนส่งเพ่ิมปริมำณสินค้ำ เข้ำออกภำคอีสำนเพ่ิมมำกขึ้น ซึ่งส่งผลท ำให้เกิด
ค่ำนิยมในภำคอีสำนอันเนื่องจำกโครงกำรสร้ำงขั้นพ้ืนฐำนทำงด้ำนคมนำคม จำกปรำกฏกำรณ์ที่
เกิดขึ้นนี้ท ำให้ศิลปวัฒนธรรมของภำคอีสำนแพร่กระจำยไปในท้องที่ของภำคกลำงได้เร็วยิ่งขึ้น ดังที่
ศิลปินพ้ืนบ้ำนหมอล ำก่อนเป็นส่วนหนึ่งที่ได้มีโอกำสไปบันทึกแผ่นเสียง เช่น หมอล ำบุญเพ็ง หมอล ำ
ค ำปุ่น  หมอล ำเคน ดำเหลำ หมอล ำค ำภำ ฤทธิทิศหมอล ำบุญยัง สุภำพ ซึ่งเป็นผู้มีบทบำทในคณะสุ
นทรำภิรมย์ ที่ได้ผลักดันหมอล ำอีสำนให้เป็นที่แพร่หลำยในกรุงเทพฯ เพลงลูกทุ่งที่เป็นท ำนองล ำแบบ
อีสำน ต่อมำได้ระหว่ำงปี 2502 - 2503 หม่อมรำชวงศ์ถนัดศรี  สวัสดิวัฒน์ ได้น ำท ำนอง เต้ยโขง มำ
ขับร้องในเพลงขุ่นโขง  
 ในปีพ.ศ. 2514 อังคนำงค์ คุณไชย ได้แสดงภำพยนตร์รับบทเป็นหมอล ำสำวพร้อมกับสไบ
แพร บัวสดแสดงร่วมกันจำกนั้นหัวหน้ำหมอล ำคณะอุบลพัฒนำ ก็ยินดีอนุญำตให้ทั้งสองแสดง
ภำพยนตร์เรื่องบัวล ำภู และอังคนำงค์ คุณไชย ก็ได้บันทึกแผ่นเสียง "เพลงอีสำนล ำเพลิน" และสไบ
แพร บัวสดในเพลง "เพลงล ำเพลินหมอล ำสำว" หลังจำกนั้นควำมเป็นนำงเอกหมอล ำก็ได้เป็นที่นิยม
อย่ำงรวดเร็วอันเนื่องมำจำกสถำนีวิทยุกระจำยเสียงได้เผยแพร่ไปทั่วประเทศ (สุรินทร์ ภำคศิริ,2557 : 
160) 

ต่อมำในช่วงปีพ.ศ. 2514 -2524 นำยห้ำงแผ่นเสียง ผู้ผลิตผู้สร้ำงสรรค์ผลงำนเพลงลูกทุ่งได้มี
กำรสร้ำงสรรค์ประพันธ์ค ำร้องมีภำษำที่เป็นอีสำนและน ำท ำนองหมอล ำ(วำดล ำ) มำผสมผสำนอยู่ใน
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เนื้อร้องท ำนองเข้ำกับเพลงลูกทุ่งบทเพลงจ ำนวนทั้งหมดใช้หลักเสียงระบบ5เสียงหรือ เพนตำโทนิ
คโมด เป็นพ้ืนฐำนเบื้องต้นของดนตรีไทยมอร์ตัน(Morton,1976 : 108) และในยุคนี้ยังมีศิลปินอีสำนที่ 
ร้องเพลงในรูปแบบแนวเพลงลูกทุ่งหมอล ำแล้วได้รับควำมนิยมมีดังต่อไปนี้  

1. อังคนำงค์ คุณไชย  ร้องเพลง "อีสำนล ำเพลิน"  
2. ชบำไพร นำมวัย  ร้องเพลง "ล ำเพลินเชิญยิ้ม"  
3. ศักดิ์ศรี เพชรชมพู  ร้องเพลง "กอดหมอนนอนหนำว"  
4. ดำว บ้ำนดอน  ร้องเพลง "ล ำเพลินเจริญใจ  
5. สุภำพ ดำวเด่น  ร้องเพลง "ล ำเพลินสลับเต้ย" แต่งเอง (สุภำพ ทันรัตน์)  
6. หงส์ทอง ดำวอุดร  ร้องเพลง "หงส์ทองคะนองล ำ"  
7. นกน้อย อุไรพร  ร้องเพลง "คอยรักจำกเสียงพิณ"  
8. สัญญำ เพชรเมืองกำฬ  ร้องเพลง "คิดฮอดเสียงโปงลำง"  

 
นอกจำกนี้เพลงลูกทุ่งหมอล ำโดดเด่นมำกขึ้นอย่ำงชัดเจนในช่วงปีพ.ศ. 2523-2528  และมี

กำรบันทึกเสียงโดยทุกเพลงนั้นเป็นเพลงลูกทุ่งหมอล ำ คือมีกำรผสมผสำนค ำร้องท ำนองกับล ำเพลิน
เข้ำด้วยกันกับเพลงลูกทุ่งและมีกำรผสมผสำนดนตรีพ้ืนบ้ำน กับดนตรีสำกลโดยเฉพำะมีกำรน ำเอำ
แซ็กโซโฟนมำบรรเลงโซโล่เดี่ยวซึ่งที่ผู้น ำเอำมำบรรเลงบันทึกเสียงเป็นคนแรกคื อ "ครูส ำรำญ บุ
ปผำวำส" และศิลปินอีสำนที่เห็นได้ชัดเจนในช่วงนี้คือ  

1. ทองมี  มำลัย     อัลบั้ม "ชุดชมรมแท๊กซ่ี"  
2. สนธยำ  กำฬสินธุ์    อัลบั้ม "ฮักสำวผมเปีย"  
3. พิมพ์ใจ  เพชรพลำญชัย  อัลบั้ม "สำวติ๋มยิ้มบ่หวำน"  
4. ค ำเก้ิง  ทองจันทร์    อัลบั้ม "ล ำเพลินพลทหำรโข่ง"  

 
ออกเผยแพร่เป็นอัลบั้มท ำชุดทุกเพลงเป็นกำรน ำค ำล ำ ท ำนองล ำ(วำดล ำ) มำผสมผสำนค ำ

ร้องท ำนองเพลงลูกทุ่งเข้ำด้วยกันซึ่งถือว่ำยุคปีพ.ศ. 2523 เป็นยุคเริ่มต้นของค ำว่ำ"ลูกทุ่งหมอล ำ" 
ต่อมำในช่วงปีพ.ศ. 2528-2540 ถือว่ำยุคทองของเพลงลูกทุ่งหมอล ำ ในยุคนี้พบว่ำมีกำร

น ำเอำวำดล ำ (ท ำนองล ำ) หลำกหลำยขึ้นเช่น "ล ำเพลิน" "เต้ย" "ขอนแก่น" "ล ำแพน" มำผสมผสำน
สลับกับท ำนองของเพลงลูกทุ่ง ส ำหรับกำรเรียบเรียงเสียงประสำนพร้อมทั้งน ำดนตรีสำกลชิ้นเอก ของ
บทเพลงมำเดียว(solo) ยุคนี้มีกำรจัดตั้งบริษัทค่ำยเทป จำกเดิมเป็นแผ่นเสียง และเทปคำสเซ็ท ศิลปิน 
ลูกทุ่งหมอล ำยุคนี้ที่โดดเด่นได้แก่  

1. เย็นจิตร  พรเทวี  เพลง "สำวด ำร ำพัน"  
2. พรศักดิ์  ส่องแสง  เพลง "เต้ยสำวจันทร์กั้งโกบ"  
3. เฉลิมพล  มำลำค ำ  เพลง "ตำมใจเถิดน้อง"  
4. สำธิต  ทองใจ  เพลง "ปำกโกรธใจคิดถึง"  
5. สมโภชน์  ดวงสมพงษ์  เพลง "เมียป๋ำเพรำะซำอุ"  
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6. เดือนเพ็ญ  อ ำนวยพร  เพลง "สำวนำขำดรัก"  
7. จินตหรำ  พูนลำภ  เพลง "พลังรัก"  
8. ศิริพร  อ ำไพพงษ์  เพลง "โบว์รักสีด ำ"  
9. สมจิตร  บ่อทอง  เพลง "กุหลำบแดง"  

 
ธุรกิจเพลงลูกทุ่งหมอล ำยุคนี้โดดเด่นมำกโดยเฉพำะช่วงปีพ.ศ. 2530 เพลง"เต้ยสำวจันทร์กั้ง

โกบ"ของพรศักดิ์ส่องแสง มียอดขำยเทปคำสเซ็ท ถึงหลำยล้ำนตลับ และน ำมำบันทึกแผ่นซีดีที่น ำมำ
ผลิตซ้ ำและเป็นช่วงที่เกิดนำยทุนสร้ำงวงดนตรี ให้กับศิลปินลูกทุ่งหมอล ำที่กล่ำวมำทั้งหมดทุกทุกคน
ถือว่ำยุคทองของธุรกิจบันเทิงเพลงลูกทุ่งหมอล ำ  

ลูกทุ่งหมอล ำยุคปีพ.ศ. 2514-ปัจจุบัน  ถือว่ำยุคพัฒนำของเพลงลูกทุ่งหมอล ำในยุคนี้รูปแบบ
กำรประพันธ์พบว่ำจะใช้ท ำนองวำด หลำกหลำยขึ้นอย่ำงมำกมีทำง"ล ำเพลิน" "เต้ย" "ขอนแก่น" 
"ล ำแพน" "กำฬสินธุ์" และ "ล ำงิ้ว" มำผสมผสำนกับท ำนองของเพลงลูกทุ่งศิลปินนักร้องลูกทุ่งหมอล ำ
ยุคนี้คือ  

 
1.คู่แฝดโอ สำยัญ เอ สัญญำ  เพลง "น้ ำตำบักเตี้ย"  
2.วงร้อคสะเดิด    เพลง "สำวซ ำน้อย"  
3.ต่ำย  อรทัย    เพลง "ดอกหญ้ำในป่ำปูน"  
4.มนต์แคน แก่นคูณ   เพลง "แฟนเขำผู้สำวอ้ำย  
5.หญิงลี  ศรีจุมพล   เพลง "ขอใจเธอแลกเบอร์โทร"  
6.ตั้กแตน ชลรดำ   เพลง "ไหง่ง่อง"  
7.นุช วิลำวัลย์   เพลง "ผู้สำวมักม่วน" 
 

เพลงลูกทุ่งหมอล ำในยุคปัจจุบันได้มีรูปแบบกำรพัฒนำ เรียบเรียงเสียงประสำนควำมเป็น
สำกลมำกขึ้นแต่ก็ยังแฝงควำมเป็นพ้ืนบ้ำนมีกำรบันทึกเสียงด้วยระบบดิจิตอลผลิตเป็นแผ่นซีดีและ
ด้ำนระบบ อินเตอร์เน็ตออนไลน์ กำรติดตำมผ่ำนช่องทำงยูทูป ยอดวิวกำรติดตำมผลงำนเพลง มีกำร
ขำยและเผยแพร่ในระบบเครือข่ำยอินเตอร์เน็ต พร้อมทั้งมีกำรดำวน์โหลดยอดวิวจำกผู้เข้ำชม ซึ่ง
ศิลปินในปัจจุบันได้ดีมำกขึ้นเพรำะไม่ต้องมีกำรจัดตั้งบริษัทค่ำยเพลงสำมำรถแต่งเองอัดท ำเพลงได้ 
ผ่ำนช่องทำงออนไลน์ ไม่ได้มี กำรคัดสรรศิลปินแบบดั้งก่อน ศิลปินนักร้องในสมัยก่อนขึ้นอยู่ที่เสียง
ร้องและควำมสำมำรถมีรูปร่ำงหน้ำตำดี เป็นภำพลักษณ์ให้กับบริษัทและยอดกำรขำย 

สิ่งที่จะมำแย่งยอดคนฟังวิทยุลูกทุ่งในเวลำนี้ คือ ช่องยูทูป ที่สำมำรถค้นหำเพลงฟังได้ง่ำย
กว่ำ และฟังซ้ ำได้ไม่จ ำกัด ค่ำยเพลงทุกทุกแห่งจึงมุ่งมำที่ ช่องยูทูปเพ่ือเผยแพร่ผลงำน ก่อนหน้ำนี้จะ
ปล่อยเพลงตำมสถำนีวิทยุก่อน แต่วันนี้ นักร้องและค่ำยเพลงเลือกปล่อยเพลงใหม่ในยูทูบ เห็นผลเร็ว
กว่ำสถำนีวิทยุเสียอีก กลับกลำยเป็นว่ำยูทูปจึงแทบจะเป็นสื่อที่วิทยุต้องติดตำมดู และหำเพลงมำเปิด 
ปีนี้ที่ก ำลังจะผ่ำนไป กระแสเพลง "ไสว่ำบ่ถิ่มกัน” ก้อง ห้วยไร่ ก็มำจำกยูทูบ หำใช่สถำนีวิทยุแต่
ประกำรใด 
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บันทึกไว้ในปีนี้ว่ำค่ำยเพลงที่มีผู้ติดตำมในช่องยูทูปมำกท่ีสุด คือ อำร์สยำม ที่อยู่ในอันดับหนึ่ง
ของยอดผู้ติดตำมกว่ำ 3 ล้ำนคนเป็นตัวเลขที่ค่ำยลูกทุ่งหมอล ำอ่ืนๆ เริ่มขยับมำดูสื่อใหม่ตัวนี้กันอย่ำง
คึกคัก ปีหน้ำมำติดตำมกระแสเพลงลูกทุ่งใหม่ๆในยุคดิจิตอล 4 จี และเพลงไทยสำกลอมตะที่ก ำลังจะ
หำชมหำฟังยำก ซึ่งไม่ใช่เพรำะกระแสควำมนิยมเหือดหำย แต่เป็นเรื่องของปัญหำลิขสิทธิ์เพลงที่ไม่ลง
ตัวนัก ท ำกำรหยิบยกเพลงเก่ำมำท ำหรือขับร้องใหม่ 

เมื่อพูดถึงยอดวิวเพลงไทยในยูทูปที่ถล่มทลำยในตอนนี้ หลำยคนอำจนึกถึงเพลง วันหนึ่งฉัน
เดินเข้ำป่ำ ของ แมกซ์ เจนมำนะ แต่ถ้ำลองดูตัวเลขจริงๆ จะพบว่ำใน 5 อันดับเพลงไทยที่มียอดวิว
สูงสุดนั้น มีเพลงอีสำนติดอยู่ถึง 3 เพลง ยังไม่รวมยอดกำรฟังเพลงอีสำนที่ที่ยอดวิวเกิน 100 ล้ำน อยู่
อีกหลำยสิบเพลง ถ้ำพูดชื่อของ นกน้อย อุไรพร, ไมค์ ภิรมย์พร, ตั๊กแตน ชลดำ หรือศิริพร อ ำไพพงษ์ 
คิดว่ำน้อยคนจะไม่รู้จัก แม้แต่คนที่ไม่สนใจฟังเพลงอีสำนเลย ก็น่ำจะเคยได้ยินเพลง ผู้สำวขำเลำะ, ค ำ
แพง, คู่คอง, ไสว่ำสิบ่ถิ่มกัน มำบ้ำง เพลงเหล่ำนี้มียอดเข้ำชมในยูทูปติดอันดับต้นๆ ของเพลงไทย และ
ติดอันดับ google trend หมวดเพลงที่ได้รับควำมนิยม ในปี 2017 (สุรินทร์ ภำคศิริ,2557 : 160) 

วัฒนธรรมอีสำนได้เข้ำมำอยู่ในวัฒนธรรมส่วนกลำง และได้รับกำรยอมรับอย่ำงที่ไม่เคยมีมำ
ก่อน จนเรียกได้ว่ำกลำยเป็น ‘วัฒนธรรมป๊อป’ ที่เข้ำถึงผู้คนทุกผู้ทุกวัย เพรำะอะไรวัฒนธรรมอีสำนที่
เคยอยู่วงนอกควำมนิยม จึงข้ำมก ำแพงมำเจิดจ้ำโดดเด่น สิ่งนี้สะท้อนว่ำเส้นแบ่งวัฒนธรรมก ำลังเลือน
รำงลงหรือไม่ อีสำนยุคใหม่ท ำเพลงแบบไหนจึงมีท ำนองติดหูผู้คนได้จ ำนวนมำก และกำรประยุกต์เอำ
วัฒนธรรมที่แตกต่ำงมำรวมกันจนได้รับควำมนิยม จะท ำให้เรำเห็นอนำคตของควำมหลำกหลำยทำง
วัฒนธรรมหรือไม่ 

เสียงแหบห้ำวของนักร้องอีสำนดังผ่ำนล ำโพงขนำดเล็กบนรถเข็นขำยส้มต ำแถวสนำมหลวง 
รถรำวิ่งขวักไขว่ในตอนหัวค่ ำ ผู้คนยืนต่อคิวซื้อส้มต ำท่ำมกลำงควันโขมงจำกเตำปิ้งไก่ แม้บรรยำกำศ
จะดูวุ่นวำย แต่ทุกคนผ่อนคลำยไปกับเสียงเพลงที่ต่อจำกโทรศัพท์เครื่องเล็กๆ ร้องขึ้นว่ำ 

“บ่แม่นหมำวัด แล้วกะไม่ได้ใจนำง 
 หว่ำนแหลงดำง กะดักใจนำงไว้บ่ได ้
เฮ็ดดีป่ำนได  เฮ็ดดีป่ำนได  เจ้ำกะบ่หัวซำ” 

ถ้ำไม่ใช่คนอีสำน คงมีน้อยคนที่จะเข้ำใจควำมหมำยของเพลงนี้ แต่ไม่ว่ำอย่ำงไร เพลง  ค ำ
แพง ของ แซ็ค ชุมแพ ก็มียอดวิวในยูทูปกว่ำ 400  ล้ำนวิว (ข้อมูล ณ วันที่ 26 มีนำคม 2561)  สิ่งที่
น่ำสนใจคือ เบื้องหลังยอดวิวถล่มทลำยนี้ เป็นผลงำนของ Tonmai Music & Studio ค่ำยเพลงเล็กๆ 
ในอ ำเภอชุมแพ จังหวัดขอนแก่น พวกเขำแต่งเนื้อร้อง ท ำนอง อัดเสียง มิกซ์เสียง และอัพวิดีโอในยู
ทูปทั้งหมดที่นั่น ในช่วง 4-5 ปีที่ผ่ำนมำ เพลงจำกนักร้องอีสำนขึ้นมำตีตลำดในวงกำรเพลงไทยอย่ำง
น่ำจับตำมอง สิ่งที่แตกต่ำงจำกควำมโด่งดังของเพลงอีสำนในอดีตคือ เพลงเหล่ำนี้ไม่ได้เป็นเพียง 
‘เพลงอีสำน เพ่ือคนอีสำน’ อีกต่อไป แต่เป็นเพลงอีสำนสไตล์ใหม่ที่ทุกคนฟังได้ ถึงแม้จะแปลเนื้อร้อง
ไม่ได้ทั้งหมด แต่ท่วงท ำนองที่ติดหูก็กระจำยเข้ำไปสู่ควำมนิยมของผู้คน 

เมื่อเพลงอีสำนสำมำรถเข้ำไปอยู่ในละครหลังข่ำว ซึ่งเป็นพ้ืนที่ prime time ของกำร
ออกอำกำศทำงโทรทัศน์แล้ว ก็มีกลุ่มคนท ำเพลงในต่ำงจังหวัด ผลิตเพลงเองในอุตสำหกรรมขนำดเล็ก 
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เช่นเพลง ค ำแพง ของแซ็ค ชุมแพ และ ผู้สำวขำเลำะ ของ ล ำไย ไหทองค ำ ที่ ‘ก๊ดดัน’ กันทั้งประเทศ 
และเช่นเดียวกัน หน้ำกำกหนอนชำเขียว หรือ บอย พีชเมกเกอร์ ก็น ำเพลง ค ำแพง ไปร้องในรำยกำร 
The Mask Singer 3 ยังไม่รวมเวอร์ชั่นแปลงเป็นภำษำกลำงในอีกหลำยคลิป ในงำน 48 ปีช่อง 3 ที่
สนำมรำชมังคลำกีฬำสถำน นักแสดงระดับแถวหน้ำของเมืองไทยร่วมกันร้องและเต้นเพลง ผู้สำวขำ
เลำะ ท่ำมกลำงสำยตำผู้ชมกว่ำหมื่นชีวิต และเวทีเดียวกันนั้นเองที่นักแสดงร้องและเต้นเพลง  คุกกี้
เสี่ยงทำย ของ BNK48 เคียงกันไป 

คนอีสำนทุกวันนี้ถูกกลืนเข้ำไปในหลุมกลำงของควำมมั่นคง แล้วเรำก็ค่อยๆ ปล่อยอัตลักษณ์
ทำงจิตใจและวิญญำณไปกับกำรเปลี่ยนแปลง ทีนี้ถ้ำมีเพลงหรือประโยคที่สำมำรถกระตุ้นให้เรำรู้สึกดี 
ปลอบประโลมในควำมเป็นลำวที่สูญหำย สิ่งนั้นก็จะมีควำมส ำคัญข้ึนมำทันท ี

เพรำะอะไรวัฒนธรรมอีสำนที่เคยอยู่วงนอกควำมนิยม จึงข้ำมก ำแพงมำเจิดจ้ำโดดเด่น สิ่งนี้
สะท้อนว่ำเส้นแบ่งวัฒนธรรมก ำลังเลือนรำงลงหรือไม่ อีสำนยุคใหม่ท ำเพลงแบบไหนจึงมีท ำนองติดหู
ผู้คนได้จ ำนวนมำก และกำรประยุกต์เอำวัฒนธรรมที่แตกต่ำงมำรวมกันจนได้รับควำมนิยม จะท ำให้
เรำเห็นอนำคตของควำมหลำกหลำยทำงวัฒนธรรมหรือไม่ 

วัฒนธรรมอีสำนมีควำมร่ ำรวยทำงภำษำและวิธีน ำเสนอมำก แต่อย่ำงอ่ืนยังด้อยอยู่ เพรำะยัง
ขำดควำมเชื่อม่ันในตัวเอง ขำดควำมกล้ำหำญที่จะแสดงออก วัฒนธรรมป๊อปของอีสำนยังขำดๆ เกินๆ 
ต้องกล้ำหำญยอมรับตัวเองให้เต็มที่ เมื่อมีเสรีภำพมำกขึ้นอัตลักษณ์ของชำติพันธุ์จะถูกยกขึ้นมำใหม่
ด้วย ควำมเป็นรัฐชำตินิยมอำจจะต้องลดทอนตัวเองลงไป คนถึงกันหมดไม่มีอะไรที่ต้องกลัวไม่มีอะไร
ที่ไม่รู้ กระแสยุคหลังสมัยใหม่ของลำวอีสำนจะเป็นแบบนี้ มีควำมกล้ำหำญ มีส ำนึกควำมเป็นอีสำน
และชำติพันธุ์มำกข้ึน  

เพลงพวกนี้เป็นบทเรียนทำงสังคม เช่น เพลง ค ำแพง สอนให้รับสภำพควำมผิดหวัง 
สังคมไทยมีเรื่องควำมรุนแรงทำงเพศด้วย เพลงช่วยหยุดยั้งได้กระตุกได้คุณต้องยอมรับควำมจริงว่ำ
เขำไม่รักคุณ ต้องถอยออกมำแล้วแสดงควำมปรำรถนำดี เป็นเพ่ือนต่อเขำไม่ใช่พอเขำไม่รักไม่ชอบ ก็
ไปบังคับข่มขืนเขำ เพลงจะมีผลต่อวิธีคิดของคนในระดับหนึ่ง แล้วก็ท ำควำมเข้ำใจผู้หญิงด้วยว่ำคิด
ยังไงสุดท้ำยมำนั่งปลอบตัวเองเพลงนี้ไม่ธรรมดำ ถ้ำเรำอธิบำยให้เด็กฟังเขำก็จะเกิดควำมคิดหรืออย่ำง
เพลงคู่คอง ถ้ำนำนๆ ไปแล้วกลับมำฟังยังซึ้งฟังทีไรก็มีควำมหมำยที่ซ่อนแฝงอยู่เป็นเพลงอมตะ 

พัฒนำกำรของเพลงอีสำนขยับมำเรื่อยๆ แม้จะเชื่องช้ำ แต่ก็ยังเห็นว่ำมีกลุ่มคนที่ท ำอะไร
ใหม่ๆ อยู่ และไม่ยึดติดกับกรอบเดิม มีบ้ำงที่เนื้อหำวนเวียนอยู่กับควำมรัก แต่สิ่งที่ปรับเปลี่ยนคือชั้น
เชิงในกำรเขียนเพลงเข้ำกับท ำนองที่แปลกใหม่ เรำต้องเข้ำใจว่ำอุตสำหกรรมเพลงเป็นเรื่องกำรค้ำ 
กำรผลิต เพียงแต่เป็นกำรผลิตอุตสำหกรรมทำงด้ำนศิลปะ ประกอบไปด้วยหลำยส่วนตั้งแต่ภำษำ 
ท ำนอง ดนตรี จังหวะ เสียง เพรำะฉะนั้นกำรประกอบสร้ำงวำทกรรมนี้ภำยใต้กลไกกำรค้ำก็จะท ำให้
เกิดควำมแฝงเร้นของอ ำนำจเงินและอ ำนำจควำมเป็นมนุษย์ ผสมผสำนหล่อหลอมกันมำท ำให้ผู้สร้ำง
และผู้เสพหลงใหลได้ปลื้ม มีข้ึนและจบลงได้เป็นควำมบันเทิงทำงสังคมต้องมองอย่ำงเข้ำใจ 
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บทที่ 4 
 

กระบวนการนาฏยประดิษฐ์หมอล าศิลปินภูไท 
 

กำรวิจัยหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงในกระแส

วัฒนธรรมสมัยนิยมใช้ระเบียบวิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพทำงวัฒนธรรม (Cultural Qualitative 

Research) โดยได้ท ำกำรศึกษำเอกสำรงำนวิจัย หนังสือ บทควำมวิชำกำรที่เกี่ยวข้องและท ำกำรเก็บ

ข้อมูลภำคสนำมจำกหมอล ำศิลปินภูไท โดยส ำรวจข้อมูล สัมภำษณ์ และสนทนำกลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บ

ข้อมูลและสัมภำษณ์ตำมแบบส ำรวจและแบบสัมภำษณ์ที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้นเอง น ำข้อมูลที่ได้มำบันทึก 

วิเครำะห์ สังเครำะห์และน ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive Analysis) เสนอผลกำร

วิเครำะห์ข้อมูลกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์หมอล ำศิลปินภูไทออกเป็น 15 ข้อตำมล ำดับดังต่อไปนี้ 

1. ประวัติหมอล ำคณะศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์  

 2. ควำมคิดและกำรสร้ำงแนวคิด หมอล ำคณะศิลปินภูไท    

 3. กำรหำข้อมูลและแรงบันดำลใจ หมอล ำคณะศิลปินภูไท   

 4. กำรวำงเป้ำหมำย หมอล ำคณะศิลปินภูไท    

 5. กำรเลือกเพลง ล ำดับเพลง หมอล ำคณะศิลปินภูไท   

 6. กำรฝึกซ้อมรูปแบบกำรแสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไท   

 7. กำรท ำบท กำรก ำกับเวที หมอล ำคณะศิลปินภูไท    

 8. กำรซ้อมกำรแสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไท    

 9. กำรซ้อมรวมเพ่ือพัฒนำละเอียด หมอล ำคณะศิลปินภูไท   

 10. ดนตรี เครื่องเสียง หมอล ำคณะศิลปินภูไท    

 11. กำรแต่งหน้ำ หมอล ำคณะศิลปินภูไท     

 12. ฉำก และอุปกรณ์กำรแสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไท   

 13. เทคนิค แสง สี เสียง หมอล ำคณะศิลปินภูไท    

 14. กำรแสดงจริง หมอล ำคณะศิลปินภูไท     

 15. กำรบันทึกและเผยแพร่ หมอล ำคณะศิลปินภูไท 
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1. ประวัติหมอล าคณะศิลปินภูไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
 

เป็นคณะหมอล ำที่มีควำมโดดเด่นทำงอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงมีกำรใช้อัต

ลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทต่อรองกับศิลปะกำรแสดง น ำมำปรับเปลี่ยนให้เหมำะสมกับผู้บริโภคใน

แบบใหม่นอกวัฒนธรรมเดิม  หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงจ ำเป็นที่จะสร้ำงควำมชัดเจนจุดแข็งผ่ำน

ศิลปะกำรแสดงหมอล ำ  อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงหมอล ำ  มิได้มีหน้ำที่เพียงเพ่ือกำรแสดง ร้อง หรือ 

ล ำ เพ่ือให้เกิดควำมบันเทิงใจแต่ได้มีกำรพัฒนำสร้ำงสรรค์และเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมอยู่ตลอดเวลำด้วย

กระแสสังคมกำรคงอยู่เพื่อกลุ่มชำติพันธุ์ 

 

 

ภำพประกอบ 15 อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไทกับหมอล ำคณะศิลปินภูไท 
ที่มำ  เพจชมรมคนรักหมอล ำศิลปินภูไท 

 
หมอล ำคณะศิลปินภูไท หมอล ำชำติพันธุ์ผู้ไทเจ้ำของวงหมอล ำชื่อดัง  " วีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ " มี

ภูมิล ำเนำอยู่ที่บ้ำนเลขที่ 240/4 ต ำบลทุ่งครอง อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กำรศึกษำจบระดับชั้น
ประถมศึกษำปีที่ 4 เหตุที่ไม่ได้เรียนต่อ เพรำะฐำนะค่อนข้ำงขัดสน ธรรมชำติของหมอล ำวีระพงษ์ วงศ์
ศิลป์ เป็นผู้ที่รักในศิลปะด้ำนกำรแสดง ดนตรี และหมอล ำมำตั้งแต่ตอนเป็นเด็กในสมัยนั้นหมอล ำวีระ
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พงษ์ วงศ์ศิลป์ ใช้วิธีกำรร้องหมอล ำตำมเสียงวิทยุกระจำย เสียงที่ออกอำกำศ ในขณะที่เป็นเวลำท ำงำน
ก็ฝึกร้องไปด้วย  

เส้นทำงชีวิตศิลปินหมอล ำของคุณพ่อวีระพงษ์  วงศ์ศิลป์  พ่อวีระพงษ์ ให้ควำมสนใจเรื่องกำร
ร้อง กำรล ำ อยำกมีวงดนตรีหมอล ำเป็นของตนเอง อยำกเป็นหมอล ำ อยำกเป็นที่รู้จักมำกมำย โดยได้รับ
กำรถ่ำยทอดจำกอำจำรย์ทันใจหวำน ซึ่งเป็นผู้ฝึกสอนกำรล ำและกำรฟ้อนให้  อีกทั้งตนเองมีพรสวรรค์
ในด้ำนนี้จึงเรียนรู้ได้อย่ำงรวดเร็ว เริ่มอำชีพหมอล ำอย่ำงเต็มตัวตอนนั้นเพียงอำยุ 19 ปี ถือว่ำยังเป็น
วัยรุ่นแต่ชื่นชอบหมอล ำ โดยในปี 2526 ออกเดินสำยรับจ้ำงล ำตำมงำนต่ำงๆ เพียงคนเดียวจำกนั้นต่อมำ 
เมื่อปี พ.ศ. 2529 เริ่มไปเป็นศิลปินหมอล ำกับหมอล ำคณะซุปเปอร์สำรคำม หมอล ำเรื่องต่อกลอน
ท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม เป็นหมอล ำที่มีชื่อเสียงในจังหวัดมหำสำรคำม และได้รับบทพระเอก ต่อมำเมื่อ
ปี พ.ศ. 2531  ย้ำยมำสังกัดกับหมอล ำคณะซุปเปอร์มหำกำฬ  หมอล ำเรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์
สำรคำม ยุคนั่นถือว่ำเป็นหมอล ำที่มีชื่อเสียงโด่งดังที่สุดในจังหวัดมหำสำรคำมอีกคณะหนึ่ง แฟนเพลงก็
พอเริ่มรู้จักมำกขึ้นแต่ยังไม่มีชื่อเสียงมำกเท่ำไหร่  ต่อมำในปี พ.ศ.2533 ย้ำยมำอยู่กับหมอล ำคณะฟ้ำสี
ครำม เป็นหมอล ำเรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม  ที่โด่งดังมำกในยุคนั้น ออกเดินสำยล ำทั่ว
อีสำน ในหลำยจังหวัด เช่น ร้อยเอ็ด ยโสธร กำฬสินธุ์ ขอนแก่น สกลนคร นครพนม และอุบลรำชธำนี 
สังกัดอยู่กับวงนี้นำนมำก ประมำณ 19 ปีกว่ำ รับบทพระเอก และต่อมำรับบทพ่อพญำ แฟนเพลงให้กำร
ตอบรับมำกขึ้นจนมีชื่อเสียง และเป็นวงสุดท้ำยก่อนที่จะตัดสินใจมำตั้งวงเอง รับงำนกำรแสดงทั่ว
ประเทศออกอัลบั้มเพลงหมอล ำทั้งหมด 7 อัลบั้ม เพลงที่สร้ำงชื่อ เที่ยวกำฬสินธุ์ มักเมียเขำ พระบอกแม่
ออกทุกข์ ข้ำวนำหว่ำนสำรเคมี เคยได้ร้องเพลงในโครงกำรสำยใยรักต่อหน้ำพระพักตร์ พระเจ้ำ วรวงศ์
เธอพระองค์เจ้ำศรีรัศมิ์ พระวรชำยำ พระองค์ทรงชมร้องได้ไพเพรำะมำก 

รำงวัลเกียรติยศที่เคยได้รับพ.ศ.2555 ได้รับเกียรติบัตรจำกมหำวิทยำลัยรำชภัฏกำฬสินธุ์ใน
สำขำวิชำกำรจัดกำรวัฒนธรรมได้ส่งเสริมกำรศึกษำทำงวัฒนธรรม พ.ศ.2553 ได้รับโล่ห์เกียรติยศอ ำเภอ
ค ำม่วง สนับสนุนหำรำยได้ให้สภำวัฒนธรรมอ ำเภอค ำม่วง พ.ศ.๒๕๔๘ รับเกียรติบัตรโครงกำรส่งเสริม
ศิลปำชีพบ้ำนกุดสิม-คุ้มเก่ำ อ ำเภอกุฉินำรำยณ์ นอกจำกนั้นวีระพงษ์ วงค์ศิลป์ยังใช้ควำมสำมำรถและวง
ดนตรีอุทิศตนเพื่อสังคมช่วยงำนกำรกุศลอยู่อย่ำงสม่ ำเสมอ  

กำรเปลี่ยนแปลงหมอล ำคณะศิลปินภูไท  ด้วยน้ ำเสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวจนมีชื่อเสียง
โด่งดังเป็นที่รู้จักของแฟนเพลงและแฟนหมอล ำ  เส้นทำงชีวิตหมอล ำเริ่มเปลี่ยนอีกครั้งเมื่อตัดสินใจเดิน
ออกมำจำกหมอล ำคณะฟ้ำสีครำม มำตั้งวงของตนเอง โดยเมื่อปี พ.ศ.2547 ตั้งวงดนตรีหมอล ำพ้ืนบ้ำน 
คณะวีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ ศิลปินภูไท เริ่มเปิดท ำกำรแสดงวันแรกคือวันที่ 3 มีนำคม พ.ศ.2547 ซึ่งเป็น
คณะที่ยังไม่ใหญ่เท่ำไหร่มีหำงเครื่องผู้หญิงและผู้ชำยรวมประมำณ 8-9 คน 
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ภำพประกอบ 16 หมอล ำคณะศิลปินภูไทกับอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท 

ที่มำ คฑำวุธ  มำป้อง 
 

กำรเติบโตของหมอล ำคณะศิลปินภูไท  ทั้งนี้ที่เกิดจำกกำรเปลี่ยนแปลงให้เกิดอัตลักษณ์
และกำรประดิษฐ์ชุดกำรแสดงต่ำงๆให้เติบโตในธุรกิจด้ำนบันเทิง  จึงท ำให้เกิดควำมพยำยำมที่จะ
พัฒนำกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไทให้มีควำมแตกต่ำง  แปลกใหม่ และสวยงำมยิ่งขึ้น นำฏย
ประดิษฐ์ของหมอล ำคณะศิลปินภูไทองค์ประกอบของกำรแสดง เช่น กำรแต่งกำย ท่ำเต้น ท่ำฟ้อน 

ดนตรี กำรร้องล ำ ฉำก เวที ควำมสอดคล้องกลมกลืนเป็นอันหนึ่งอันเดียว  กระบวนกำรสร้ำง
รูปแบบด้ำนกำรแสดงหน้ำเวทีของหมอล ำคณะศิลปินภูไท  ควำมยิ่งใหญ่ของเวที ฉำก แสงสีเสียง 

ผู้ชมนับพัน นักแสดงมำกกว่ำร้อยชีวิต  ควำมยิ่งใหญ่ตระกำรตำ  โดยรับงำนทั่วไปในเขตอีสำน 

ค่ำจ้ำงต่องำนสมัยนั้นตกประมำณ 170,000 – 250,000 บำท แต่ด้วยกำรแสดงด้ำนหน้ำเวทีที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพำะตัว กำรล ำท ำนองกำฬสินธุ์ที่มีลูกเอ้ือนไม่เหมือนใคร  มีตัวแสดงพระเอกนำงเอก
มำกมำยล้นเวที ระบบแสงสีเสียงที่เรียกได้ว่ำถูกใจขำเมำหน้ำเวที ท ำให้หมอล ำศิลปินภูไทเป็นที่
ชื่นชอบของบรรดำแฟนเพลง 
 

 

 

 



 

 

  132 

2. ความคิดและการสร้างแนวคิด หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

 
ภำพประกอบ 17 กำรแสดงอัตลักษณ์ของหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

หมอล ำคณะศิลปินภูไทเป็นหมอล ำที่มีเอกลักษณ์อัตลักษณ์เฉพำะตัวจำกสำยเลือดชำติพันธุ์ผู้
ไทด้วย ภำษำ ดนตรี กำรแต่งกำย และศิลปะกำรแสดงรวมไปถึงกำรแสดงหมอล ำที่มีกำรวำดล ำที่โดด
เด่นด้วยท ำนองกำฬสินธุ์ หมอล ำศิลปินภูไทต้องกำรใช้อัตลักษณ์ที่โดดเด่นทำงชำติพันธุ์ผู้ไทน ำมำ
เสนอผ่ำนรูปแบบกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ทำงนำฏยประดิษฐ์ ในรูปแบบใหม่ต่ำงไปจำกเดิมในทุกปี
พัฒนำให้เข้ำกับยุคสมัย เพ่ือเป็นกำรสร้ำงสรรค์สืบสำนและยังคงรักษำวัฒนธรรมที่เป็นชำติพันธุ์ผู้ไท 
กำรสร้ำงแนวควำมคิดของรูปแบบกำรโชว์ก็ยังคงเน้นไปที่ควำมสนุกสนำนแบบชำวอีสำนสอดแทรก
วัฒนธรรมประเพณี ที่ขำดไม่ได้จะเป็นกำรแสดงที่จะต้องน ำเสนอคือ กำรแสดงของชำวผู้ไท กำรฟ้อน
ภูไท กำรวำดล ำภูไท ล ำเรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์ จึงจ ำเป็นปรับรูปแบบเนื้อหำให้ทันสมัยทัน
เหตุกำรณ์ และเปลี่ยนเทคนิคในกำรสรรสร้ำงผลงำนกำรประพันธ์เพลง ซึ่งปรำกฏกำรณ์กำรใช้อัต
ลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไทผ่ำนหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

แนวคิดช่วงโชว์คอนเสิร์ตและกำรแสดงอัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ผู้ไทของหมอล ำศิลปินภูไท อัต
ลักษณ์ทำงด้ำนภำษำ ดนตรี กำรแต่งกำย ศิลปะกำรแสดงร่วมไปจนถึงศิลปะกำรแสดงหมอล ำของ
คณะศิลปินภูไทสร้ำงปรำกฏกำรณ์กำรน ำเอำอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของชุมชนที่เข้มแข็งของชำวผู้ไท 
น ำมำขับขำนผสมผสำนสร้ำงสรรค์ผลงำนจนเกิดศำสตร์และศิลป์ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำใน
มิติใหม่ ควำมโดดเด่นทำงวัฒนธรรมสำมำรถผลิตกระบวนกำรทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงได้ไม่มีสิ้นสุด 
กำรต่อยอดผลงำนดั้งเดิมสู่กำรสร้ำงสรรค์และเกิดกระแสกำรสร้ำงวัฒนธรรมให้คนเข้ำถึงวัฒนธรรมได้
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ง่ำยและเป็นที่ต้องกำรของตลำดและกลุ่มเป้ำหมำย หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงเป็นหนึ่งกลุ่มคนที่เป็น
ตัวแทนในกำรสร้ำงควำมเข้มแข็งของชำวผู้ไทด้วยกำรรักษำคุณค่ำทำงวัฒนธรรม 

แนวคิดช่วงล ำเรื่องต่อกลอน ในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไทเนื้อหำในกำรออกแบบบท
ประพันธ์ในกำรแสดงจะสะท้อนควำมเป็นอยู่สภำพสังคมของในอดีตที่ผ่ำนมำ โดยวรรณกรรมท้องถิ่น 
วิถีชีวิตในสังคม ประเพณีและภูมิปัญญำ กระแสประชำนิยมในปัจจุบันศิลปะกำรแสดงหมอล ำมีกำร
บริโภคมีผู้บริโภคหลำกหลำยกลุ่มมีกำรแข่งขันด้ำนธุรกิจหมอล ำของแต่ละคณะแต่ละวงดนตรี ซึ่งหมอ
ล ำคณะศิลปินภูไทหมอล ำของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นคณะหมอล ำที่มี
ควำมโดดเด่นทำงอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท ด้ำนภำษำ ดนตรี กำรแต่งกำยรวมไปถึงศิลปะกำรแสดง 
หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงมีกำรใช้อัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ ไทของตนเองต่อรองกับด้ ำน
ศิลปะกำรแสดง น ำมำปรับเปลี่ยนให้เหมำะสมกับผู้บริโภคในแบบใหม่นอกวัฒนธรรมเดิม สร้ำง
บทบำทหน้ำที่แบบใหม่เกิดขึ้นภำยในวงกำรหมอล ำซึ่งคณะศิลปินภูไทได้น ำอัตลักษณ์เฉพำะตนน ำมำ
สร้ำงนำฏยประดิษฐ์ใช้แนวคิดประกอบสร้ำงล ำเรื่องต่อกลอนและจัดกำรให้เกิดวัฒนธรรมอีสำนน ำมำ
เป็นธุรกิจทำงวัฒนธรรมได้ อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงหมอล ำ จึงมิได้มีหน้ำที่เพียงเพ่ือกำรแสดง ร้อง 
หรือ ล ำ เพ่ือให้เกิดควำมบันเทิงใจแต่ได้มีกำรพัฒนำสร้ำงสรรค์และเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมอยู่
ตลอดเวลำด้วยกระแสสังคมกำรคงอยู่เพื่อกลุ่มชำติพันธุ์ (รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ, 2560 : สัมภำษณ์) 
 

3. การหาข้อมูลและแรงบันดาลใจ หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

 
ภำพประกอบ 18 กำรหำแรงบันดำลใจหมอล ำคณะศิลปินภูไทกับอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท 

ที่มำ คฑำวุธ  มำป้อง 
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หมอล ำศิลปินภูไท ถือเป็นหมอล ำที่ได้เปรียบด้ำนกำรรักษำวัฒนธรรมเพรำะหมอล ำศิลปินภู
ไท ก ำเนิดจำกชำติพันธุ์ผู้ไทขนำนแท้ กำรสร้ำงสรรค์ใด ๆหรือกำรหำข้อมูลและแรงบันดำลใจในกำร
คิดงำน จึงเป็นเรื่องที่ได้เปรียบเพรำะด้วยทรัพยำกรต่ำงๆในชุมชน สังคม มีครบและยังมีควำมเข้มแข็ง
ทำงวัฒนธรรม กำรศึกษำหำข้อมูลบำงอย่ำงจึงมีสะสมมำในตนแล้วจำกประสบกำรณ์ แต่ก็ไม่เพียงพอ
ต่อกำรคิดอะไรใหม่ ๆ กำรหำข้อมูลจึงต้องให้ผู้ออกแบบงำนได้หำข้อมูลที่ช่วยส่งเสริมให้หมอล ำศิลปิน
ภูไทให้มีควำมเข้มแข็งในกระแสและธุรกิจบันเทิงทำงด้ำนหมอล ำให้เกิดกระแสควำมนิยม ผู้ ชมสนใจ
และมีมำตรฐำนกำรแสดงที่สูงขึ้นไปในทุกปี   

กำรหำข้อมูลและสร้ำงแรงบันดำลใจในกำรออกแบบนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไทนั้น
ได้ใช้ข้อมูลและวิถีสังคมของท้องถิ่นที่มีควำมเข้มแข็งทำงชำติพันธุ์ผู้ไท แรงบันดำลใจในกำรออกแบบ
กำรแสดงเป็นส่วนที่ท ำให้ผลงำนกำรออกแบบศิลปะกำรแสดงเป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้ผลงำนมีที่มำที่ไป 
โดยเฉพำะอย่ำงยิ่ง แรงบันดำลใจเกิดขึ้นได้ทุกอำรมณ์ควำมรู้สึกและจินตนำกำรที่ไร้ขอบเขต แรง
บันดำลใจสำมำรถเกิดขึ้นได้ 360 องศำ หรือองศำใดองศำหนึ่งก็ได้ แรงบันดำลใจจึงสำมำรถสร้ำง
ปรำกฏกำรณ์ใหม่ๆแหล่งเริ่มต้นของแรงบันดำลใจ ศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณี  คือผลของกำร
สร้ำงสรรค์ขงมนุษยชำติที่มีควำมงดงำมมำกที่สุด  ท ำให้มนุษย์มีมรดกทำงควำมคิดและปัญญำท ำให้
วิถีชีวิตของมนุษย์มีคุณค่ำมำก กำรหยิบยกเรื่องรำวต่ำงๆ ที่ผ่ำนมำอย่ำงมีแบบแผน เรียงร้อยด้วยแรง
บันดำลใจอย่ำงมีรสนิยม คือผลงำนสร้ำงสรรค์ที่มีคุณภำพ หมอล ำศิลปินภูไทได้ใช้แนวคิดและข้อมูล
ในกำรสร้ำงผลงำนดังนี้ 

1. วรรณกรรมพ้ืนบ้ำน เป็นกำรสะท้อนควำมเป็นอยู่สภำพสังคมในอดีตที่ผ่ำนมำ 
โดยวรรณกรรมส่วนใหญ่ของทำงภำคอีสำนจะเน้นไปในเรื่องเกี่ยวกับศำสนำรวมถึงควำมเชื่อ 
วรรณกรรม ต ำนำนประวัติศำสตร์ ต ำรำ วรรณกรรมชำดก วรรณกรรมค ำสอน บทสูดต่ำงๆ ผญำ และ
นิทำนก้อม เป็นนิทำนพ้ืนบ้ำนสั้นๆ (ก้อม แปลว่ำ สั้น) มักจะเป็นนิทำนตลกโปกฮำ สองแง่ สองง่ำม 
หรือประเภทชิงไหวชิงพริบ เช่น นิทำนเรื่องนำงหมำขำว เป็นนิทำนสอนใจเยำวชนชำวอีสำนมำช้ำ
นำน ในตอนจบเรื่องก็จะมีค ำกลอนสอนใจให้ทุกคนกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ ไม่เฉพำะเป็นคนแม้เป็นสัตว์
ที่ท ำคุณให้กับตนยังต้องรู้จักบุญคุณ ซึ่งหมอล ำศิลปินภูไทได้ใช้นิทำนพ้ืนบ้ำนเรื่องนำงหมำขำวน ำเนื้อ
เรื่องมำน ำเสนอในรูปแบบล ำเรื่องต่อกลอน 

2. วิถีชีวิต ประเพณีและภูมิปัญญำ วิถีชีวิตของชำวบ้ำนเมื่อก่อนจะดูเรียบง่ำยกว่ำ 
และยังอำศัยธรรมชำติและแรงงำนเป็นหลักในกำรท ำมำหำกิน แต่พวกเขำก็ต้องใช้สติปัญญำที่บรรพ
บุรุษถ่ำยทอดมำให้เพ่ือจะได้อยู่รอด เช่น กำรจับปลำ กำรปลูกพืช กำรเลี้ยงสัตว์ กำรทอผ้ำ กำรท ำ
เครื่องมือกำรเกษตร ภูมิปัญญำเหล่ำนี้เป็นควำมรู้ควำมสำมำรถที่บรรพบุรุษได้สร้ำงสรรค์ท ำให้ควำมรู้
เหล่ำนี้เกิดประโยชน์แก่สังคมปัจจุบัน กำรบ ำรุงรักษำสิ่งที่ดีงำมไว้เช่น ประเพณีต่ำง ๆ หัตถกรรมและ
คุณค่ำทำงภูมิปัญญำของสังคมนั้น 



 

 

  135 

3. กระแสประชำนิยม ข้อมูลสำรสนเทศโดยเฉพำะอินเตอร์เน็ตเข้ำมำมีบทบำทต่อ
กำรใช้ชีวิตประจ ำวันเป็นอย่ำงมำก ยังเป็นตัวแปรส ำคัญในกำรขับเคลื่อนกระแสสื่อต่ำงๆไปในทิศทำง
เดียวกัน หมอล ำศิลปินภูไทได้ใช้ควำมเป็นกระแสของประชำนิยมในกำรเป็นข้อมูลในกำรสร้ำงสรรค์
ผลงำนด้ำนกำรแสดง คนดูชอบอะไร คนดูก ำลังติดตำมอะไร เพ่ือให้เกิดควำมน่ำสนใจและเป็นที่สนใจ
ของผู้คนและสังคม 

ในกำรด ำเนินงำนของหมอล ำศิลปินภูไทมีพลังช่วยขับเคลื่อนไปในทิศทำงที่ต้องกำร หมอล ำ
ศิลปินภูไทสำมำรถสร้ำงพลังในตัวเองในสังคม เพรำะหมอล ำศิลปินภูไทเป็นพ้ืนที่กำรแสดงหมอล ำ 
โดยใช้อัตลักษณ์กลุ่มชำติพันธุ์ที่มีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น อัตลักษณ์ทำงด้ำนภำษำ อัตลักษณ์ทำงด้ำน
ดนตรี อัตลักษณ์ทำงด้ำนวัฒนธรรมกำรแต่งกำย และอัตลักษณ์ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดง อัตลักษณ์ที่
ส ำคัญเหล่ำนี้จึงถูกดึงน ำมำสร้ำงสรรค์และเกิดกระบวนกำรทำงด้ำนนำฏยประดิษฐ์ สอดแทรกควำมรู้
ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงด้วยกำรใช้วรรณกรรมพ้ืนบ้ำน นิทำน ผญำ ใช้วิถีชีวิต ประเพณีและภูมิ
ปัญญำท้องถิ่นออกมำน ำเสนอ และกำรใช้กระแสประชำนิยมที่ในสังคมก ำลังนิยมหรือถูกพูดถึงมำก
ที่สุด ให้เป็นที่น่ำสนใจในกำรสื่อสำรกับสังคมประกอบกำรแสดงออกมำจนเป็นที่สร้ำงสรรค์ของหมอ
ล ำศิลปินภูไท จึงถือเป็นแรงบันดำลใจที่มีค่ำและมีควำมหมำยของสังคมชำวผู้ไท 
 

4. การวางเป้าหมาย หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

หมอล ำคณะศิลปินภูไทมีกำรวำงเป้ำหมำยที่ชัดเจน คือ กำรโชว์วฒันธรรมทำงปัญญำของ
ชำติพันธุ์ผู้ไท รักษำวัฒนธรรมอีสำนโดยผลงำนกำรแสดงหมอล ำให้ชำวอีสำนได้อนุรักษ์และรักษำ
ควำมเป็นท้องถิ่นที่ไม่เลยจำงหำยไปจำกทุกคน  โดยมีคุณพ่อวีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ เป็นผู้ก่อตั้งและ
ผู้จัดกำรหมอล ำคณะศิลปินภูไทมีทำยำทพระเอกหนุ่มมำร์ค วงศ์ศิลป์ ผู้ออกแบบกำรแสดงอำทิ 
ทีมงำนโบว์ลิ่งโชว์ควบคุมโดยคุณโบว์ รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ หมอล ำศิลปินภูไทมีสมำชิกในวงมี
ทั้งหมด 200 คน เพื่อสืบสำนวัฒนธรรมกำรแสดงหมอล ำท ำนองกำฬสินธุ์   

หมอคณะล ำศิลปินภูไทมีวิธีกำรคัดเลือกนักแสดงคือ ลักษณะที่หนึ่งหัวหน้ำวงหรือทีม
ผู้บริหำรออกไป หำบุคลำกรด้วยตนเอง ส่วนมำกในลักษณะนี้จะเป็นตัวนักแสดงที่มีควำมสำมำรถ 
ต้องออกไปพบและพูดคุยกับผู้ปกครองเพ่ือรับประกันกำรเข้ำมำอยู่ในวง และลักษณะที่สองคือกำร
ประกำศรับสมัครโดยกำรบอกเล่ำจำกสมำชิกใจวงบอกต่อๆ กันไป สมำชิกวงจะมำจำกหลำกหลำย
ทั่วไปทั่วทั้งในภำคอีสำน กำรคัดเลือกนักแสดงที่เป็นตัวพระตัวนำง จะคัดเลือกจำกควำมเหมำะสม
ของรูปร่ำง หน้ำตำและน้ ำเสียง โดยเน้นหนักที่สุดคือน้ ำเสียง กำรวำดล ำที่ไพเรำะ ชวนให้ผู้ฟัง
เคลิบเคลิ้มในบทบำทกำรแสดง นักแสดงกำรล ำก ำหนดอำยุระหว่ำง 20-40 ปี ถ้ำเอำอำยุน้อย
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ประสบกำรณ์ด้ำนกำรล ำน้ ำเสียงยังไม่ มีกำรพัฒนำ แต่หำกอำยุเกิน 40 ก ำให้ไม่มีควำมเหมำะสมกับ
บทบำทกำรแสดงเป็นพระเอกหรือนำงเอก 

 

 
ภำพประกอบ 19 รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ Choreographer หมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  รมย์ลักษณ์  เนียมเครือ 
 

รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ Choreographer หมอล ำคณะศิลปินภูไท ในกำรสร้ำงงำนใดๆก็ตำม
จะต้องมีผู้สร้ำงสรรค์หรือผู้ออกแบบผู้สร้ำงสรรค์ผู้ออกแบบกำรแสดงจะต้องสำมำรถอธิบำย
รำยละเอียดของงำน ควำมหมำยหรือสิ่งที่ต้องกำรจะสื่อให้ผู้แสดงได้รับทรำบอย่ำงละเอียด เพรำะผู้
แสดงจะเป็นผู้ถ่ำยทอดผลงำนทำงควำมคิดให้ปรำกฏแก่สำยตำของผู้ชม ให้ได้รับรู้ถึงจินตนำกำรทำง
ควำมคิดของผู้สร้ำงงำน ผู้ออกแบบกำรแสดงที่ดีจึงนิยมคัดเลือกผู้แสดงผลงำนของตนด้วยตัวเอง 
เพ่ือให้ตรงกับผลงำนอันจะท ำให้สัมฤทธิผลใกล้เคียงที่สุด และกำรที่ผู้ออกแบบกำรแสดงรู้จักผู้แสดง
เป็นอย่ำงดี ก็จะเอ้ือประโยชน์แก่ผู้ออกแบบกำรแสดงได้ โดยน ำควำมสำมำรถเฉพำะตัวของผู้แสดงมำ
น ำเสนอนั่นเอง ส่วนนักออกแบบกำรแสดงในประเทศอำจยังมีข้อด้อยในกำรน ำเสนอในลักษณะ 
เพรำะบำงครั้งควำมเป็นตัวตน (Ego) ของผู้ออกแบบที่มีควำมเป็นศิลปินสูง ไม่สำมำรถถ่ำยทอด
ควำมคิดเหล่ำนี้ได้อย่ำงมีประสิทธิภำพ กำรท ำควำมเข้ำใจในกระบวนกำรน ำเสนอผลงำนจะยัง
ประโยชน์แก่ผู้ออกแบบได้เป็นอย่ำงดี แรงบันดำลใจ (Inspiration) นักออกแบบที่ดีจะน ำเครื่องปรุง
ส ำคัญสองอย่ำงเป็นฐำนข้อมูลเพ่ือกำรออกแบบ อย่ำงแรกคือแรงบันดำลใจ (Inspiration) ที่จะสร้ำง
ผลงำนแบบใดแบบหนึ่งให้เกิดขึ้น และอย่ำงที่สองคือควำมเป็นเจ้ำต ำรับ (Originality) ซึ่งเป็น
คุณลักษณะที่จะท ำให้งำนของเรำสำมำรถแยกออกจำกงำนชิ้นอื่นๆ ได้ 
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รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ จะได้แรงบันดำลใจจำกกำรสังเกตสิ่งรอบตัว ด้วยควำมรู้สึกไวและซึม
ซับเอำสิ่งประทับใจรอบๆ ตัวเหล่ำนี้ลงไปสู่จิตใต้ส ำนึก หรือจำกประสบกำรณ์ซึ่งเป็นแรงบันดำลที่
เกิดขึ้นได้บ่อยครั้ง เรำจะเห็นควำมคิดวำบเข้ำมำสู่ควำมคิดของเรำเสมอ โดยที่เรำไม่ได้หวังหรือตั้งใจ
มำก่อนด้วยเหตุที่ว่ำแรงบันดำลใจนั้นจะต้องอำศัยสิ่งที่น่ำประทับใจ นักออกแบบนำฏยประดิษฐ์หมอ
ล ำศิลปินภูไทต้องใช้ควำมไวในกำรซึมซับกระแสควำมนิยมจำกประชำนิยมเข้ำสู่ควำมรู้สึกให้มำกที่สุด
เท่ำที่จะท ำได้ บำงครั้งแรงกระตุ้นเกิดจำกกำรที่ได้ท่องเที่ยวในที่ใหม่ๆ นักออกแบบำงคนอำศัยควำม
ทรงจ ำกล่ำวโดยทั่วๆ ไปแล้ว ยิ่งเรำได้พบเห็น ได้ยิน ได้ดู ได้สัมผัสศิลปะกำรละคร กำรเต้นร ำ บทกวี
และดนตรีมำกเท่ำไหร่ เรำยิ่งเรียนรู้มำกเท่ำนั้น และถ้ำเรำพยำยำมท ำควำมเข้ำใจวิทยำศำสตร์และ
เทคโนโลยีได้ด้วย เรำจะยิ่งสำมำรถออกแบบผลงำนที่ปลุกควำมสนใจของผู้ชมได้มำกยิ่งข้ึนซึ่งผู้วิจัยจะ
เก็บข้อมูลกลุ่มคนดังกล่ำวนี้ทั้งด้ำนกำรสังเกตและกำรสัมภำษณ์    

ไตล์กำรออกแบบท่ำทำงกำรแสดงของหมอล ำศิลปินภูไท 
1. กำรเต้นแบบบัลเลต์ Ballet Dance 
2. กำรเต้นแจ๊สแดนซ์ Jazz Dance  
3. กำรเต้นแบบละครเวที Theater Dance  
4. กำรเต้นแบบร่วมสมัย Contemporary Dance 
 
ศิลปินหรือนักแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท  คือกลุ่มผู้คนที่เสนอควำมคิดสร้ำงสรรค์ของผู้

สร้ำงสรรค์ผลงำนออกมำเพ่ือแสดงออกเป็นผลงำนที่เป็นรูปธรรม ศิลปิน คือ ผู้สร้ำงงำนศิลปะ โดย
ถ่ำยทอดควำมคิด ควำมรู้สึก ที่มีต่อธรรมชำติ สังคม สิ่งแวดล้อม ออกมำเป็นผลงำนศิลปะที่มีรูปแบบ
สวยงำมตำมควำมถนัด ประสบกำรณ์หรือลักษณะเฉพำะตัวของแต่ละคนจึงท ำให้เกิดผลงำนศิลปะใน
รูปแบบที่หลำกหลำย ศิลปินหรือนักแสดงหมอล ำศิลปินภูไทจะต้องตอบสนองต่อควำมต้องกำรของคน
หรือกลุ่มที่ในสังคมผู้ชมหมอล ำจ ำนวนมำกที่มีควำมต้องกำร ควำมชอบและรสนิยมที่แตกต่ำงกัน 
ศิลปินจึงต้องพยำยำมศึกษำค้นหำและสร้ำงสรรค์ศิลปะในรูปแบบที่หลำกหลำยเรื่อยไป คุณสมบัติที่ดี
ของผู้แสดงก็คือ กำรเคำรพในควำมคิดของผู้ออกแบบกำรแสดงหมำยควำมว่ำผู้แสดงจะต้องเชื่อมั่น
และปฏิบัติตำมค ำแนะน ำของผู้ออกแบบกำร 

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำมกำรคัดเลือกตัวละครส ำคัญ ได้แก่ พระเอก 
นำงเอก จะต้องใช้ควำมพิถีพิถันในกำรคัดเลือกเป็นอย่ำงมำกซ่ึงมีเกณฑ์ในกำรคัดเลือกดังนี้ 

1. เป็นผู้ที่มีบุคลิกภำพดี  
2. รูปร่ำงสะโอดสะอง สมส่วนหน้ำตำดี ผู้ชำยต้องรูปหล่อผู้หญิงต้องสวย  
3. มีน้ ำเสียงดี มีลีลำในกำรแสดงออกด้ำนหน้ำเวที 
4. เป็นวัยรุ่น ถ้ำเป็นโสดจะดึงดูดควำมสนใจจำกผู้ชมได้เป็นอย่ำงดี 
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5. มีไหวพริบปฏิภำณดี สำมำรถแก้ไขสถำนกำรณ์บนเวทีได้ดี   
กำรคัดเลือกแดนซ์เซอร์ จะคัดเลือกควำมเหมำะสมจำกรูปร่ำงหน้ำตำ จะต้องใช้ควำม

พิถีพิถันในกำรคัดเลือกเป็นอย่ำงมำกซึ่งมีเกณฑ์ในกำรคัดเลือกดังนี้ 
1) ชำย หญิง สำวประเภทสอง 
2) รูปร่ำงหน้ำตำบุคลิกภำพดี 
3) มีควำมอดทน ขยัน ตั้งใจฝึกซ้อม ตรงเวลำมีควำมรับผิดชอบ 
4) มีทักษะ พัฒนำได้ ปรับตัวเก่ง มีควำมอดทน 
5) ไม่เสพยำเสพติด 
ผู้แสดงบทตัวโกงหรือผู้แสดงบทผู้ร้ำยหรือตัวร้ำยมีทั้งผู้ชำยและผู้หญิง จะต้องเป็นผู้ที่มี

ท่ำทำงคล่องแคล่วมีควำมเป็นตัวของตัวเอง และมีควำมสนใจในกำรแสดง ภำษำกลอนและถ้อยค ำที่
ใช้ต้องมีควำมชัดเจนน่ำเกรงขำมกล้ำเสียงและมีควำมซื่อสัตย์ต่อบทบำทของตนเองโดยไม่ เกรงใจและ
ขลำดกลัว 
 ผู้แสดงเป็นพ่อพญำแม่พญำหรือพ่อแม่ จะต้องนึกถึงบทบำทตำมเนื้อเรื่องตำมฐำนะของกำร
แสดงในเรื่อง เช่น เศรษฐี คนรวย คนจน เป็นต้น ผู้ที่รับบทบำทนี้ต้องเป็นผู้ที่มีอำยุมำกกว่ำคนอ่ืนๆ 
เพรำะเม่ือแสดงในฉำกที่มีผู้แสดงบทบำทต่ำงอำยุกันจะท ำให้มีควำมสมจริง 
 ผู้แสดงเป็นเทพฤำษี นักบวช จะเป็นผู้ที่มีร่ำงกำยสง่ำงำมในวัยกลำงคนขึ้นไปจะเหมำะสม
กว่ำวัยรุ่นถ้ำเป็นวัยรุ่นก็ควรเลือกผู้ที่บุคลิกภำพเหมำะสมกับบทบำท (ลักขณำ ป้อมสุวรรณ์ , 2560 : 
สัมภำษณ์)  
 
5. การเลือกเพลง ล าดับเพลง หมอล าคณะศิลปินภูไท 

 
บทเพลงที่ใช้ท ำกำรแสดงของหมอหมอล ำศิลปินภูไท ได้แก่ เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่งหมอล ำ 

เพลงสตริง เพลงพ้ืนบ้ำน และเพลงสำกล ซึ่งเพลงแต่ละประเภทได้ใช้ประกอบท ำกำรแสดงในแต่ละ
ช่วงกำรแสดงสลับกันไปตำมอำรมณ์ของผู้ชมและค ำนึงเลือกเพลงจำกเพลงที่โด่งดังตำมกระแสสมัย
นิยม ซึ่งแบ่งออกเป็น ช่วงได้ดังนี้ 

1) ช่วงแรกคือ เพลงที่ใช้ในกำรแสดงจะใช้เพลงที่อยู่ในกระแสนิยมในปีฤดูกำลแสดงนั้นๆ 
เนื่องจำกผู้ชมจะได้รู้สึกสนุกสนำนตื่นตำตื่นใจและมีอำรมณ์ร่วมไปกับกำรแสดงสลับกับกำรแสดงตลก 
เพลงที่ใช้ในกำรแสดง คือ เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่งหมอล ำ เพลงสตริง เพลงพ้ืนเมือง เพลงที่ใช้ในกำร
ประกอบกำรแสดงช่วงคอนเสริต เช่น เพลงเปิดวงโชว์ดนตรีประกอบกำรเต้นในจังหวะที่ตื่นเต้นเรี ยก
เสียงปรบมือและเพลงมักเมียเขำร้องโดยหัวหน้ำวงวีระพงษ์ วงค์ศิลป์ ซึ่งกำรจัดล ำดับเพลงมี
ควำมส ำคัญมำกในกำรแสดงเพื่อให้เกิดควำมต่อเนื่องและอรรถรสในกำรรับชมของผู้ชมและนักแสดง   
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2) ช่วงที่สอง กำรแสดงล ำเรื่องต่อกลอน เพลงที่ใช้คือ กลอนล ำท ำนองกำฬสินธุ์ เพลงลูกทุ่ง
หมอล ำ สำกล (ตลก) เพลงสตริง (ใช้กับตัวตลก) ช่วงนี้จะท ำกำรร้องล ำสลับกับกำรร้องเพลงเต้ยใน
เวลำสลับฉำก เพลงที่ใช้ในกำรแสดงในช่วงล ำเรื่องต่อกลอน เช่น เพลงเสียตัวให้ผัวเขำร้องโดยนำงเอก
ก้อย ชำลินี เพลงสังข์ทองรจนำร้องโดยพระเอกมำร์ค วงศ์ศิลป์ร้องกับนำงเอกก้อย ชำลินี 

3) ช่วงที่สำม เป็นกำรร้องเพลงเต้ยส่งท้ำยเน้นเพลงที่ใช้เน้นควำมสนุกสนำนและอยุ่ในกระแส
ควำมนิยม นักร้องทุกคนจะสลับกันร้องอย่ำต่อเนื่อง เพลงที่ใช้คือที่พบมำกคือ เพลงลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่ง
หมอล ำและที่พบได้น้อยคือเพลงสตริง เช่น เพลงเต๋ำงอย เพลงสำวมักม่วน เพลงฟ้ำฮ้องบึ้ม 

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำมกำรเลือกเพลงและล ำดับเพลงเป็นอีกส่วนที่ส ำคัญ
มำก เพรำะล ำดับกำรเลือกเพลงจะต้องค ำนึงถึงกำรวำงตัวนักเต้นนักแสดงและคิวนักร้องได้ลงตัว 
เพลงที่เลือกต้องมีทั้งสนุกสนำน สวยงำม อลังกำร และซำบซึ้ง สลับกันไปเพ่ือให้เกิดอรรถรสของผู้ชม
ไม่ให้เกิดควำมน่ำเบื่อ กำรแต่งเพลงใหม่ก็ถือเป็นเรื่องจ ำเป็นในกำรแสดงในแต่ละปี เช่น เพลงเทิดพระ
เกรียติที่ในแต่ละปีก็จะมีแนวคิดในกำรคิดงำนที่ออกมำไม่เหมือนกัน เพ่ือให้เกิดควำมสมบูรณ์ กำรแต่ง
เพลงใหม่ก็เป็นอีกจุดที่น่ำสนใจเพ่ือให้ผู้ชมเกิดควำมประทับใจ 

กำรเลือกเพลงส ำคัญอย่ำงมำกต่อกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท เนื่องจำกกำรเลือกเพลงแสดง
ต้องค ำนึงถึงกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม กำรบริโภคควำมต้องกำรของตลำด กำรแสดงที่เกี่ยวข้องกับ
กิจกรรมทำงสังคมที่หลีกไม่พ้นจำกเรื่องก ำไร เงินตรำ อ ำนำจ และค่ำนิยมทำงสังคม ดังนั้นหมอล ำ
ศิลปินภูไทจึงค ำนึงถึงกระแสนิยมทำงวัฒนธรรมของกลุ่มคนดูเพ่ือให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่ำงคนดูและผู้
แสดง หมอล ำศิลปินภูไทได้ออกแบบกำรเลือกเพลงแบ่งจังหวะ เทมโป (อิตำลี: tempo แปลว่ำ time) 
หรือ ลีลำ ออกเป็น 3 แบบดังนี้ 

1.เพลงช้ำ Adagio ( อะดำจิโอ ) 
2.เพลงจังหวะปำนกลำง Moderato ( โมเดรำโต ) 
3.เพลงจังหวะเร็ว Allegro ( อัลเลโกร ) 
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ตำรำง 5 ตัวอย่ำงกำรเลือกเพลงในจังหวะต่ำงๆกับกำรออกแบบท่ำกำรแสดง ของหมอล ำศิลปินภูไท 

เพลง ระดับจังหวะ 
bpm 

 

กำรออกแบบท่ำกำรแสดง 

1.เพลงบุญ
ผลำ 

เพลงช้ำ  
66–76 bpm 

ศีรษะ มีทิศทำงกำรเคลื่อนไหว คือ กำรก้ม กำรเงย กำร เอียงด้ำนขวำ 
กำรเอียงด้ำนซ้ำย กำรหมุนตำมเข็มนำฬิกำ กำรใช้ศีรษะในเพลงช้ำถือ
เป็นส่วนที่ส ำคัญมำกเพ่ือให้ทวงท่ำเกิดควำมอ่อนช้อยสวยงำม 
แขนและมือ กำรเคลื่อนไหวของแขนและมือคือ กำรผำยมือไปข้ำงหน้ำ
กำรผำยมือเป็นวงกลม กำรเปิดมือแล้วผำยมือกลับ ในทำงนำฏยศัพท์
ทำงด้ำนตะวันตกเรียกว่ำ อำรำเช่ 
ล าตัว กำรใช้ล ำตัว หลัง เอว สะโพก ถือเป็นอีกส่วนส ำคัญในกำร
เคลื่อนไหวลักษณะแบบช้ำ กำรถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำรทรงตัว กำรหมุน 
กำรโน้มตัวตำมแรงโน้มถ่วง                                                 
ขาและเท้า กำรเคลื่อนไหวในส่วนของเพลงช้ำ ได้แก่ กำรก้ำวท้ำว กำร
ยกเท้ำ กำรเตะขำ กำรย่อขำ ท่ำท่ีพบส่วนใหญ่ คือกำรใช้เท้ำข้ำงหนึ่ง
เตะมำข้ำงหน้ำในลักษณะงอ เรียกท่ำนี้นำฏยศัพท์ทำงด้ำนตะวันตกคือ 
แอตติจูด         

2.เพลง
อีสำนบ้ำน
เฮำ 

เพลงจังหวะ 
ปำนกลำง 
101–110 
bpm 

ศีรษะ มีทิศทำงกำรเคลื่อนไหว คือ กำรก้ม กำรเงย กำร เอียงด้ำนขวำ 
กำรเอียงด้ำนซ้ำย กำรหมุนตำมเข็มนำฬิกำ กำรใช้ศีรษะในเพลงจังหวะ
ปำนกลำงถือเป็นส่วนที่ส ำคัญมำกเพ่ือให้ทวงท่ำเกิดควำมสวยงำมและ
สนุกสนำน 
แขนและมือ กำรเคลื่อนไหวของแขนและมือคือ กำรผำยมือไปข้ำงหน้ำ
กำรผำยมือเป็นวงกลม กำรเปิดมือแล้วผำยมือกลับ มีกำรใช้มือก ำ และ
กำงมือ สลับกันไปกำรเคลื่อนไหวแขนและมือเน้นควำมแข็งแรงและ
รวดเร็ว   
ล าตัว กำรใช้ล ำตัว หลัง เอว สะโพก ถือเป็นอีกส่วนส ำคัญในกำร
เคลื่อนไหวลักษณะแบบจังหวะปำนกลำง กำรถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำรทรง
ตัว กำรหมุน กำรโน้มตัวตำมแรงโน้มถ่วง มีกำรใช้หน้ำอก ที่เรียกว่ำ กำร
เบำซ์                                                                           
ขาและเท้า กำรเคลื่อนไหวในส่วนของเพลงจังหวะปำนกลำง ได้แก่ กำร
ก้ำวท้ำว กำรยกเท้ำ กำรเตะขำ กำรย่อขำ ท่ำที่พบส่วนใหญ่ คือกำรใช้
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ขำข้ำงหนึ่งเตะมำข้ำงหน้ำในลักษณะขำเหยียดตึง ระดับ 90 องศำ เรียก
ท่ำนี้นำฏยศัพท์ทำงด้ำนตะวันตกคือ บัตมอง         

3.เพลง
โสดโสตำย 

เพลงจังหวะ
เร็ว 120–
139 bpm 

ศีรษะ มีทิศทำงกำรเคลื่อนไหว คือ กำรก้ม กำรเงย กำร เอียงด้ำนขวำ 
กำรเอียงด้ำนซ้ำย กำรหมุนตำมเข็มนำฬิกำ กำรใช้ศีรษะในเพลงเร็วถือ
เป็นส่วนที่ส ำคัญมำกเพื่อให้ทวงท่ำเกิดควำมแข็งแรงดุดันและสนุกสนำน 
แขนและ  กำรเคลื่อนไหวของแขนและมือคือ กำรผำยมือไปข้ำงหน้ำกำร
ผำยมือเป็นวงกลม กำรเปิดมือแล้วผำยมือกลับ มีกำรใช้มือก ำ และกำง
มือ สลับกันไปกำรเคลื่อนไหวแขนและมือเน้นควำมแข็งแรงและรวดเร็ว   
ล าตัว กำรใช้ล ำตัว หลัง เอว สะโพก ถือเป็นอีกส่วนส ำคัญในกำร
เคลื่อนไหวลักษณะแบบจังหวะเร็ว กำรถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำรทรงตัว กำร
หมุน กำรโน้มตัวตำมแรงโน้มถ่วง มีกำรใช้หน้ำอก ที่เรียกว่ำ กำรเบำซ์                                                                            
ขาและเท้า กำรเคลื่อนไหวในส่วนของเพลงจังหวะเร็ว ได้แก่ กำรก้ำว
ท้ำว กำรยกเท้ำ กำรเตะขำ กำรย่อขำ กำรกระโดด  กำท่ำที่พบส่วนใหญ่ 
คือกำรใช้ขำและเท้ำข้ำงหนึ่งเตะ 40 องศำแล้วย่ ำเท้ำแล้วเปลี่ยนขำเตะ
ในระดับเท้ำกัน เรียกท่ำนี้นำฏยศัพท์ทำงด้ำนกำรเต้นแจ๊สคือ คลิกบอ
เชนจ์         
 

 
จำกกำรยกตัวอย่ำงกำรเลือกเพลงที่มีจังหวะแตกต่ำงกันท ำให้เห็นว่ำ จังหวะของเพลงเป็น

ส่วนส ำคัญกับกำรออกแบบท่ำทำงนำฏยประดิษฐ์ มีควำมสัมพันธ์กับกำรเคลื่อนไหว ในจังหวะ ลีลำ 
ท่ำทำง ท ำให้หมอล ำศิลปินภูไทได้ใช้รูปแบบของจังหวะ ไม่ว่ำจะเป็นจังหวะช้ำ Adagio จั งหวะปำน
กลำง Moderato และจังหวะเร็ว Allegro และรูปแบบสไตล์ที่ใช้ในกำรแสดง สไตล์ร่วมสมัยหรือคอน
เท็มโพรำรีแดนซ์ แจ๊สแดนซ์ ประกอบสร้ำงทำงนำฏยประดิษฐ์ ให้ เกิดมิติที่หลำกหลำยใน
ศิลปะกำรแสดงหมอล ำเพ่ือเกิดธุรกิจทำงด้ำนกำรแข่งขันในกำรประกอบสร้ำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอ
ล ำคณะต่ำงๆ  
 

 

 

 

     ตำรำง 5 (ต่อ) 
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6. การฝึกซ้อมรูปแบบการแสดง หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

 
ภำพประกอบ 20 กำรออกแบบรูปแบบกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

ผู้ออกแบบทุกฝ่ำยหมอล ำคณะศิลปินภูไท ผู้ออกแบบท่ำเต้น ฉำก อุปกรณ์ แสง เวที  มีหน้ำที่
ที่จะต้องท ำงำนร่วมกันอย่ำงใกล้ชิดกับผู้ก ำกับกำรแสดงเพ่ือรับฟังควำมคิดเห็นหรือเสนอข้อแนะน ำ 
และวำงแผนในกำรออกแบบให้สอดคล้องกับแนวแนวคิดของหมอล ำคณะศิลปินภูไท ในกรณีที่มีควำม
คิดเห็นต่ำงกันจะท ำควำมเข้ำใจกันก่อนที่จะเริ่มออกแบบ ซึ่งเป็นไปได้ที่แต่ละฝ่ำยจะเปลี่ยนแปลง
ควำมคิดของตนเล็กน้อย เพ่ือให้ได้ผลงำนที่สมบูรณ์ตำมแนวคิดหมอล ำศิลปินภูไท   (วีระพงษ์  วงศ์
ศิลป์ 2560 : สัมภำษณ์) 

กำรออกแบบกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท ทีมงำนสร้ำงสรรค์ผลงำนได้ออกแบบท่ำทำงในกำร
แสดง ตำมควำมสำมำรถของผู้แสดงไม่อยำกเกินไปไม่ง่ำยเกินไป ทีมสร้ำงสรรค์ได้ถ่ำยทอดกระบวน
ท่ำตำมผลงำนเพลงที่ได้เลือกและแบบกลุ่มนักแสดง ออกเป็น 4 กลุ่ม คือ นักแสดงชำยA นักแสดง
ชำยB นักแสดงหญิงA และนักร้อง ต่อจำกนั้นจะแบ่งกลุ่มนักแสดงออกตำมเพลงที่จะแสดง ล ำดับ
เพลงจะมีประมำณ 25 เพลง และแบ่งช่วงกำรแสดงออกเป็นสองช่วงกำรแสดง เพลงที่ส ำคัญ ได้แก่ 
เพลงเทิดพระเกียรติ เพลงฟ้อนร ำภูไท เพลงลูกทุ่ง เพลงโชว์หัวหน้ำวง เพลงสติงตำมกระแสในปัจจุบัน  
ลักษณะท่ำเต้นที่ใช้จะใช้ท่ำเต้นลูกทุ่งตำมแบบสไตล์ครูผู้สอน เช่น โบว์ลิ่งโชว์ จะใช้ท่ำทำงกำรเต้น
แบบร่วมสมัยผสมผสำนกับกำรเต้นแบบลูกทุ่งสมัยก่อนเข้ำมำผสมในแต่ละเพลง ท่ำทำงที่เต้นจะเน้น
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กำรใช้ร่ำงกำยเคลื่อนไหวไปตำมแรงโน้มถ่วง กำรโน้มตัวอ่อนตัวและเน้นกำรใช้มือที่ท ำให้สมบทบำท
ตำมอำรมณ์ของเพลง 

กำรออกแบบท่ำทำงกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท ผู้ออกแบบท่ำเต้นจะท ำกำรออกแบบท่ำเต้น
ในแต่เพลงและรูปแบบกำรแสดงต่ำงๆ นอกจำกจะต้องออกแบบท่ำแล้วยังต้องค ำนึงถึง แนวคิดหรือ
แรงบันดำนใจของเพลงนั้นด้วย เช่น เพลงเทิดพระเกรียติ กำรออกแบบท่ำ จะเน้นไปที่กำรออกแบบ
ท่ำในรูปแบบ Contemporary Dance ผสมท่ำทำงกำรฟ้อนอีสำน กำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยในแบบ
ธรรมชำติตำมแบบกำรฟ้อนอีสำน และมีเต้นท่ำทำงแบบลูกทุ่งสมัยใหม่เข้ำมำผสมผสำนให้เกิดควำม
หลำยหลำย ท ำให้เพลงเทิดพระเกรียติมีควำมยิ่งใหญ่อลังกำร กำรออกแบบท่ำจะเน้นไปตำมอำรมณ์
ของเพลงและเนื้อหำ ที่ผู้ออกแบบให้ใช้แนวคิดมำท ำกำรออกแบบเพ่ือให้ท่ำทำงนั้นมีคุณค่ำทำง
ศิลปะกำรแสดงและสวยงำมตำมแบบฉบับหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

กำรออกแบบกำรแปรแถว ผู้ออกแบบจะใช้แถวที่เป็นหน้ำกระดำน สับหว่ำงระหว่ำงแถว
ข้ำงหน้ำและแถวที่สองสลับกันไปจนถึงแถวสุดท้ำย มีกำรใช้แถวตอนบ้ำงแล้วก็เปลี่ยนมำเป็นแถวหน้ำ
กระดำนเหมือนเดิม เนื่องจำกรูปแบบเวทีที่จ ำกัด เช่น เพลง ผู้สำวมักม่วน ผู้ออกแบบใช้กำรแปรแถว
ในตอนแรกเป็นกลุ่มและได้ออกมำเต้นหน้ำกระดำนสับหว่ำนในท่อนเพลงที่เน้นท่ำที่ออกแบบมำของ
เพลงนี้ กำรออกแบบท่ำจึงมีควำมส ำคัญกับกำรออกแบบแถวให้กับผู้ แสดงเพ่ือให้เกิดควำม
หลำกหลำยสวยงำมเหมำะสมตำมผลงำนเพลงนั้นๆ 

กำรออกแบบกำรแสดงในช่วงล ำเรื่องต่อกลอน ในส่วนของกำรล ำเรื่องต่อกลอน ผู้ออกแบบ
บทประพันธ์กลอนล ำหรือเรื่องที่แสดงจะเป็นผู้ก ำหนดบทให้กับนักแสดง เนื้อเรื่องจะเกี่ยวข้องกับ
วรรณกรรมอีสำน กำรท ำบุญคุณโทษตำมควำมเชื่อชำวอีสำน ควำมสนุกสนำนผสมเรื่องตลกขบขัน
ตำมควำมเหมำะสม กำรวำดล ำด้วยท ำนองกำฬสินธุ์ท ำให้เนื้อเรื่องที่ล ำมีควำมพิเศษเฉพำะมีเสน่ห์ ผู้
แสดงพระเอกนำงเอกจะมีกำรเกี้ยวพำรำสีท ำให้คนดูได้ติดตำม ผู้ประพันธ์บทจะให้หัวหน้ำวงหรือผู้
ก ำกับควบคุมกำรเลือกตัวละคร เพ่ือให้เหมำะสมเข้ำกับบทบำทที่จะได้รับ เช่น ผู้ที่รับบทร้ำย หรือตัว
โกง จะเลือกจำกบุคลิกภำพที่เหมำะสมและที่ส ำคัญน้ ำเสียงที่แข็งแรงหวี้ดว้ำดจะท ำให้ผู้แสดงนั้นสม
บทบำทในฐำนะนักแสดงของหมอล ำศิลปินภูไท (วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 2560 : สัมภำษณ์) 

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม กำรฝึกซ้อมและออกแบบท่ำในช่วงของคอนเสิร์ต 
ระยะเวลำกำรฝึกซ้อมของหมอล ำศิลปินภูไทใช้เวลำประมำณ 2-3 เดือน ผู้ออกแบบท่ำเต้นและผู้ช่วย
ออกแบบควบคุมกำรแสดงจะแบ่งหน้ำที่กัน กำรฝึกซ้อมกำรต่อท่ำเต้นจะต้องแบ่งกำรซ้อมตำม
ระยะเวลำที่ได้วำงแผน กำรวำงแผนในกำรฝึกซ้อมส ำคัญมำกจึงจ ำเป็นต้องแยกและจัดสรรเวลำให้ดี 
เช่น กำรฝึกซ้อมในช่วงเช้ำจะเป็นคิวของนักแสดงชำยเซท A ส่วนช่วงบ่ำยอำจจะเป็นนักแสดงหญิง
เซท B สลับและแบ่งกันซ้อมออกไป เพ่ือให้ผู้ควบคุมกำรฝึกซ้อมได้ควบคุมอย่ำงทั่วถึงและน ำไป
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ปรับปรุงแก้ไขเสร็จตำมก ำหนดตำมเวลำที่แบ่งไว้ รวมไปถึงกำรฝึกซ้อมช่วงล ำเรื่องต่อกลอน ที่จะแบ่ง
เวลำเป็นช่วงเย็นและช่วงกลำงคืน 

กำรฝึกซ้อมในในช่วงล ำเรื่องต่อกลอน ผู้ที่สวมบทบำทของตัวละครในล ำเรื่องต่อกลอนจะต้อง
ถ่ำยทอดเรื่องรำวและควำมรู้สึกนึกคิดที่อยู่ในบทมำสู่ผู้ชม ผู้แสดงจะต้องมีควำมสำมำรถตีบทได้อย่ำง
สมจริงนับตั้งแต่บุคลิกลักษณะ นิสัยของตัวละคร กิริยำท่ำทำง อำรมณ์ของตัวละครเพ่ือให้ผู้ชมเชื่อว่ำ
สิ่งที่ปรำกฏอยู่ตรงหน้ำพวกเขำและที่ส ำคัญกำรฝึกล ำจะต้องให้ท ำนองน ำเสียงสอดคล้องกับกำรแสดง
ที่ให้สมบำทบำทเพรำะขำดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปไม่ได้ เพรำะนั้นเป็นเรื่องจริงที่จะท ำให้ผู้ชมชื่นชอบและ
ประทับใจในตัวผู้แสดง ดังนั้นในกำรฝึกซ้อมล ำเรื่องต่อกลอนจึงเป็นสิ่งส ำคัญและจ ำเป็นอย่ำงยิ่ง ผู้
แสดงจะต้องท ำควำมรู้จักสร้ำงควำมคุ้นเคยฝึกเจรจำบทร้องบทล ำกับผู้ร่วมแสดง ทั้งนี้เพ่ือจะได้สัมผัส
กับปฏิกิริยำตัวนักแสดงอ่ืนๆ ทั้งบทรับบทส่งตลอดเวลำ กำรปฏิกิริยำกับผู้อ่ืนเช่น บทร้องล ำถำมตอบ
และกำรแสดงกิริยำท่ำทำง กำรแสดงออกทำงสีหน้ำ พอใจ ไม่พอใจ อำรมณ์โกรธ  (รมย์ลักษณ์ เนียม
เครือ, 2560 : สัมภำษณ์) 

 
7. การท าบท การก ากับเวที หมอล าคณะศิลปินภูไท 

 
กำรท ำบทก ำกับเวที เป็นหน้ำที่ของหัวหน้ำวงและผู้ออกแบบกำรแสดงก ำหนด กำรก ำกับเวที

เพ่ือให้รูปแบบกำรซ้อมออกมำมีรูปแบบล ำดับหรือคิวของนักแสดง อุปกรณ์กำรแสดง ฉำก อุปกรณ์ 
กำรเข้ำกำรออกเป็นไปตำมที่วำงแผลได้อย่ำแม่นย ำเวลำแสดง ควำมยำวของเวทีเต็มรูปแบบประมำณ 
56 เมตร ถือว่ำเวทีใหญ่เป็นพิเศษ กำรแสดงโชว์หน้ำเวที เน้นควำมสวยงำม ทั้งท่ ำเต้น เสื้อผ้ำ 
เครื่องประดับ ขนนก ชุดแดนซ์เซอร์ ชุดเพชร ฟ้อนเสิร์ฟ ชุดพระเอก นำงเอกออกแบบตัดเย็บแบบ
ใหม่ให้เข้ำกับยุคสมัย แต่ยังคงอัตลักษณ์วัฒนธรรมผู้ไท (นำยอธิรัตน์ โทไข่ษร, 2560 : สัมภำษณ์) 

รูปแบบกำรประพันธ์บทล ำเรื่องต่อกลอน ค ำประพันธ์อำจใช้ลักษณะค ำประพันธ์ประเภท
กลอน โครง ฉันท์ ร่ำย โศกหรือโศลก โดยใช้เนื้อเรื่องจำกวรรณกรรมท้องถิ่นอีสำน องค์ประกอบของ
กลอนล ำแบ่งกลอนล ำตำมลักษณะของเนื้อหำ เช่น กลอนเกี้ยว กลอนศีลธรรม กำรใช้ภำษำพบว่ำ
ผู้ประพันธ์เลือกใช้ภำษำให้เกิดควำมไพเรำะสละสลวย เลือกสรร ค ำง่ำยๆ หรือเป็นค ำพ้ืนบ้ำนที่ใช้กัน
ทั่วไป ท ำให้ผู้ฟังเข้ำใจอย่ำงตรงไปตรงมำ มีควำมสัมพันธ์กับวำดล ำหรือท ำนองพ้ืนถิ่นอย่ำงท ำนอง
กำฬสินธุ์ ที่มีส ำเนียงที่แตกต่ำงด้วยส ำเนียงเฉพำะถิ่นจำกชำติพันธุ์ผู้ไท จำกกำรศึกษำกำรใช้ค ำกลอน
หมอล ำศิลปินภูไท ผู้วิจัยพบว่ำกำรประพันธ์บทล ำเรื่องต่อกลอน สำมำรถใช้ค ำแสดง อำรมณ์ต่ำงๆได้
ดี กำรใช้ค ำช่วยบ่งบอกลักษณะที่เกิดควำมสละสลวยในภำษำ ช่วยให้ผู้ฟังเข้ำใจง่ำยขึ้นและกินใจ 
เนื้อหำส่วนใหญ่ มีเนื้อเรื่องที่เกี่ยวกับนิทำนวรรณกรรม ชำดก แทรกคติธรรม ขนบธรรมเนียม
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ประเพณี ซึ่งมีผลต่อจิตใจของผู้ฟัง สำมำรถโน้มน้ำวจิตใจของผู้ ฟังให้เกิดควำมเชื่อ ควำมศรัทธำในสิ่ง
นั้นหรืออำจใช้เป็นเครื่องมือในกำรโฆษณำประชำสัมพันธ์ ในกลอนล ำ(เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2546)  

บทกำรล ำเรื่องต่อกลอน  กำรประพันธ์บทนอกจำกจะท ำให้ควำมจรรโลงใจและให้ควำม
เพลินเพลินจำกกลอนล ำที่เกี่ยวกับควำมกตัญญูที่มีต่อบิดำมำรดำและครูอำจำรย์ เกี่ยวกับกำรปฏิบัติ
ตนของคนในสังคมสะท้อนควำมเชื่อในสังคมได้แก่ ควำมเชื่อทำงศำสนำที่เชื่อเรื่องกรรมเก่ำ กำร
ท ำบุญ ควำมไม่เที่ยงแท้ กำรสอนให้ตั้งใจท ำควำมดี ควำมเชื่อเรื่องโหรำศำสตร์ เทพเจ้ำเทวดำ ภูตผี 
ควำมฝัน ค ำสำบำน กำรเสี่ยงบุญเสี่ยงธรรม โชคลำง กำรรักษำศักดิ์ของสตรี เช่น บทเก่ียวพำรำสีของ
หมอล ำศิลปินภูไทในเรื่องสังข์ทอง 

เงำะป่ำ  คิดดีแล้วบ้อน๊อน้องรจจนำ จะมำอยู่ร่วมชำยคำกับเงำะป่ำบ้ำใบ้จั่งอ้ำย 
รจนำ   อ้ำยอย่ำงกังวลน้องฮักคนนั้นที่หัวใจ ถึงใครจะมองว่ำอ้ำยผู้ฮ้ำยน้องเห็นอ้ำย เป็น

ชำยรูปงำม 
เงำะป่ำ  อ้ำยต้อยต่ ำดังกำด ำไร้ศักดินำ เจ้ำเปรียบหงส์บนฟ้ำบ่ควรคู่กำเงำะป่ำผู้ฮ้ำย 
รจนำ   อ้ำยสิเป็นหยังน้องนั้นเต็มใจสิยืนข้ำงกำย ต่อให้อ้ำยเป็นหมูเป็นควำยรจนำก็ไม่

รังเกียจ 
เงำะป่ำ   กระท่อมน้อยๆ 
รจนำ   น้อยน้องกะสิอยู ่
เงำะป่ำ   กินเผือกคือหน ู
รจนำ   แต่หนูกะยังบ่ตำย 
เงำะป่ำ   กินเข้ำบ่ำยเกลือ 
รจนำ   เซื่อโลดว่ำน้องกินได้ 
เงำะป่ำ   ล ำบำกยำกฮ้ำย 
รจนำ   เต็มใจได้อยู่กับพ่ี 
เงำะป่ำ   เว้ำอีหลีบ้อ น๊อน้องรรจจนำ 
รจนำ   ขอสำบำนต่อฟ้ำ ทุกวำจำเว้ำมำจำกใจ 
เงำะป่ำ   อ้ำยก็สำบำนต่อหน้ำธรณียิ่งใหญ่ 
รจนำ   สำบำนยังไง 
เงำะป่ำ   จะฮักเจ้ำไปจนตำยจำกกัน 

(นำยอธิรัตน์ โทไข่ษร, 2560 : สัมภำษณ์) 
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ลักษณะกลอนล ำทำงยำวคณะศิลปินภูไท 

ละเสียงกังวำนอันหวำน วีระพงษ์ให้จดจ ำ หมอล ำเรื่อง ประยุคใหม่  

ศิลปินภูไทย หลำยสมัยแต่พ่ีน้อง เคยฟังร้อง กล่อมอุรำ  

ท ำนองกำ เต้นก้อน ตั้งแต่ก่อน หำกมีหลำย  

ย่ำนมันหำย เลยลับ นับเปอร์เซ็นต์ โอยเหลือน้อย  

ละขอน ำฮอยโบรำณไว้ ศิลปะของไทย อีสำน... สยำมถิ่น  

ละชำวจังหวัดกำฬสินธุ์ มรดกแต่เก่ำกี่ ให้มีไว้ ดอกคู่กัน 

(วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 2560 : สัมภำษณ์) 

 
ท ำนองล ำทำงยำวคณะศิลปินภูไท 

 

 
ภำพประกอบ 21 ท ำนองล ำทำงยำวคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 
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ลักษณะกลอนล ำและท ำนองล ำเดินกำฬสินธุ์ 
ล ำเดินกำฬสินธุ์เป็นกำรล ำที่ล ำต่อจำกล ำทำงยำวมีลักษณะคล้ำยกับล ำเต้ย ธรรมดำแต่มีกำร

ดัดแปลงท ำนองจนกลำยเป็นเอกลักษณ์ของคณะหมอล ำเรื่องต่อกลอนในจังหวัด กำฬสินธุ์เป็นกำรล ำ
ท ำนองสั้นๆแต่ผู้ประพันธ์มักแต่งสลับกับท ำนองเพลงไทยเดิม เพ่ือเพ่ิมควำมไพเรำะให้กับกำรล ำเดิน
มำกขึ้น 

กลอนล ำเดินกำฬสินธุ์แบบเพลงไทยเดิม 
คอยเฝ้ำค่อยน้องคอยพี่จะมำ  
คอยพี่ยำเหมือนดังต้นหญ้ำคอยฝน  
ยำมพ่ีไปพี่ยังบอกว่ำจะมำ  
ค ำสัญยำน้องยังอุตส่ำคอยทน  
สำวกำฬสินธุ์น้ ำด ำ ซอกซ้ ำก่ีหน  
เพรำะชำยกะล่อนใจเจ้ำว่อนเวียนวน  
จำกไปบ่โดนก็ลือค ำหมั้น  
น้ ำตำหยดไหล หัวใจมันสั้น  
นับคือนับวันพี่จะกลับมำเยือน 

(ถอดควำม : 2560) 

 

ท ำนองล ำเดินกำฬสินธุ์ท ำนองเพลงไทยเดิม 

 
ภำพประกอบ 22 ท ำนองล ำเดินกำฬสินธุ์ท ำนองเพลงไทยเดิมหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 
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ลักษณะกลอนล าเดินกาฬสินธุ์  

เคยเป็นเพื่อนท ำงำนท ำไฮยำมไปจำกแล้วโตเจ้ำบ่หัน  

วันเล่ำเคลื่อนเลยเล่ำเป็นเดือน  

เดือนกำยเป็นปีส่ำงมันแนวเคลื่อน  

จนปีปืนใจยังคือเก่ำนำงยังฮักเจ้ำบ่มีมือห่ำงเหิน 

 

ท ำนองล ำเดินกำฬสินธุ์ 

 
ภำพประกอบ 23ท ำนองล ำเดินกำฬสินธุ์หมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 
 
ลักษณะล ำทำงยำวหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

 
ภำพประกอบ 24 ลักษณะล ำทำงยำวหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 
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1. ลักษณ์ของกลอนล ำฉันทลักษณ์ของกลอนล ำทำงยำวของคณะศิลปินภูไท มีลักษณะกำร
ประพันธ์ เป็นแบบกลอนเยิ้นใน 1 บท มี 4 วรรค ในแต่ละวรรค มี 7 และ12 ค ำสัมผัสนอกและสัมผัส
ใน ดังตัวอย่ำง 

ละเสียง กังวำน อันหวำน  
วีระพงษ์ ให้จดจ ำ หมอล ำเรื่อง ประยุคใหม่  
ศิลปิน ภูไทย หลำยสมัย แต่พ่ีน้อง เคยฟังร้อง กลอมอุรำ 
ท ำนองกำ เต้นก้อน ตั้งแต่ก่อน หำกมีหลำย 
 ย่ำนมันหำย เลยลับ นับเปอร์เซน โอยเหลือน้อย 

 
ภาพประกอบ 25 ลักษณ์ของกลอนล าฉันทลักษณ์ของกลอนล าทางยาวของหมอล าคณะศิลปินภูไท 

ที่มา  วีระพงษ์  วงศ์ศิลป์ 
 

2. โครงสร้ำงรูปแบบ โครงสร้ำงรูปแบบลักษณะโครงสร้ำงรูปแบบแบ่งตำม บทกลอน ส ำหรับ
กลอนล ำของคณะศิลปินภูไท มีโครงสร้ำงเหมือนกันในทุกๆท่อน เป็นกำรล ำในลักษณะกำรท ำนองโดย
มีกลอนล ำที่มีเนื้อหำแตกต่ำงกันซึ่งในแต่ละท่อนประกอบด้วยประโยคเพลง 2 ประโยค คือ ประโยคที่
1และประโยคที่ 2 ในแต่ละประโยคเพลงมีวลีที่ขึ้นอยู่กับจ ำนวนพยำงค์ 

3. ลักษณะกำรด ำเนินท ำนอง (Melodic Contor) ทิศทำงกำรเคลื่อนที่ของท ำนอง มีควำม
ต่อเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) ตัวโน้ตเริ่มต้นด้วยสียง ด (C) จบด้วยเสียง ล (A) ท ำนองเป็น
ลักษณะท ำนองเดียว (Monophony) 

4. กระสวนจังหวะ (Melodic Pattern)กระสวนจังหวะของท ำนองที่ปรำกฏในกลอนล ำคณะ
ศิลปินภูไท 
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8. การซ้อมการแสดง หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

ขั้นตอนกำรฝึกซ้อมและกิจกรรมก่อนกำรฝึกซ้อมก่อนท ำกำรฝึกซ้อม ผู้แสดงต้องมีกิจกรรม
ก่อนกำรฝึกซ้อมเพ่ือเตรียมร่ำงกำย ทั้งด้ำนทำงร่ำงกำยและจิตใจมีสมำธิกับกำรซ้อมในครั้งนั้นๆ เช่น 
ก่อนท ำกำรแสดงแดนซ์เซอร์จะต้องท ำกำรเตรียมร่ำงกำยด้วยกำรวิ่งรอบเวทีหรือยืนเป็นวงกลมท ำ
ท่ำทำงเตรียมพร้อมร่ำงกำย ซึ่งกิจกรรมดังกล่ำวจะช่วยให้นักแสดงมีร่ำงกำยพร้อมในกำรซ้อมกำร
แสดง และกำรใช้สมำธิรวมไปจนกระทั่งฝึกกำรเปล่งเสียงฝึกกำรแสดงบทบำทต่ำงๆ ซึ่งจะน ำไปสู่กำร
ฝึกซ้อมและกำรแสดงที่ดีต่อไป 

นักแสดงต้องใช้ร่ำงกำยและเสียงของตนเองเป็นเครื่องมือในกำรแสดงศิลปะต่อผู้ชม ฉะนั้น 
จึงจ ำเป็นต้องฝึกฝนร่ำงกำยและเสียงให้อยู่ในสภำพที่ดีสม่ ำเสมอสำมำรถน ำมำใช้ในกำรสร้ำงสรรค์
กำรแสดง กำรผ่อนคลำยควำมตึงเครียดของร่ำงกำย ควำมสำมำรถที่จะบังคับกล้ำมเนื้อทุกส่วนสัดให้
ร่ำงกำยเคลื่อนไหวไปตำมต้องกำรของบทบำทอย่ำงคล่องแคล่วไม่ขัด เขิน ควำมสำมำรถที่จะใช้และ
บังคับเสียงในกำรร้องเพลงหรือร้องล ำ  

ในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไทจะต้องท ำกำรแปรแถวในลักษณะต่ำงๆในกำรซ้อม  โดยเน้น
ควำมสมดุลของเวทีให้มีกำรเคลื่อนไหวแปรแถวในรูปแบบต่ำงๆ  โดยใช้เนื้อที่ต่ำงๆ ของเวทีให้เกิดมิติ
กำรแสดงและควำมสวยงำมสร้ำงควำมประทับใจแก่ผู้ชม  ซึ่งลักษณะกำรแปรแถวของหมอล ำศิลปินภู
ไทมีกำรแปรแถวหลำกหลำยรูปแบบ เช่น แปรแถวเป็นรูปปำกพนัง แปรเป็นแถวตอนลึก แปรแถวเป็น
รูปวงกลม แปรแถวเฉียง แปรแถวหน้ำกระดำน แปรแถวเป็นรูปสำมเหลี่ยม ซึ่งกำรแปรแถวดังกล่ำว
จะขึ้นอยู่กับกำรออกแบบท่ำและต้องท ำกำรฝึกซ้อมให้เกิดควำมช ำนำญ นักแสดงส่วนใหญ่มี
ประสบกำรณ์ส่วนนักแสดงที่ขำดประสบกำรณ์ก็ต้องท ำควำมเข้ำใจและพัฒนำกำรซ้อมอย่ำงมำก 

กำรซ้อมกับเวที เพ่ือเป็นกำรมองภำพรวมของวงศิลปินภูไท เพ่ือน ำขอผิดพลำดน ำมำ
ปรับปรุงจุดบกพร่อง   ที่เกิดจำกรอยต่อของแต่ละส่วนของเพลงและคิวเพลงของกำรแสดงให้รำบรื่น
กำรซ้อมรวมเปรียบเสมือนกำรร่ำงภำพคร่ำวๆ เพ่ือให้ผู้ออกแบบได้เห็นและน ำไปคิดต่อในกำรพัฒนำ
งำนในกำรซ้อมในครั้งต่อไป ก่อนกำรปรับแก้และลงรำยละเอียดต่ำงๆเพ่ิมขึ้น 
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ภำพประกอบ 26กำรฝึกซ้อมกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ทีม่ำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

9.การซ้อมรวมเพื่อพัฒนาละเอียด หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

กำรซ้อมรวมเพ่ือพัฒนำรำยละเอียด เป็นกำรปรับปรุงรำยละเอียด ณ จุดส ำคัญ เช่น 
ต ำแหน่งระยะต่อระยะเคียงทิศคนเต้นกับคิวแสงไม่ลงตัว คิวออกเข้ำเวทีไม่พร้อมกัน ตั้งซุ้มไม่รำบรื่น 
หรือมีจุดที่ท ำท่ำซ้ ำ ๆ กันมำกไป หรือมีหลำยท่ำเกินไป หรือยังสื่อควำมหมำย-อำรมณ์ไม่ชัดเจน ท่ำ
เต้นที่ไม่แข็งแรง กำรร้องที่ผิดคิวถึงแม้จะซ้อมย่อยมำก่อน เวลำรวมกำรแสดงอำจจะท ำให้นักแสดง
เกิดควำมผิดพลำดได้ 

กำรซ้อมเก็บรำยละเอียดของช่วงโชว์คอนเสิร์ตหมอล ำศิลปินภูไท กำรซ้อมรวมบนเวทีท ำให้
เห็นถึงจุดบกพ่องของกำรแสดงชุดนั้นๆ ผู้ออกแบบท่ำเต้นจะต้องท ำกำรแก้ไขปรับปรุงในกำรแสดงนั้น
ให้เกิดควำมสมบูรณ์แบบของโชว์เนื่องจำกช่วงแสดงคอนเสิร์ตเพลงที่ใช้แสดงมีจ ำนวนมำก นักแสดง
ต้องจดจ ำทุกรำยละเอียดของกำรฝึกซ้อมและแก้ไขพัฒนำให้มีคุณภำพข้ึนจนถึงวันแสดง 

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม กำรซ้อมเก็บรำยละเอียดช่วงล ำเรื่องต่อกลอน 

หลังจำกกำรซ้อมรวมแล้วผู้ก ำกับจะต้องท ำกำรปรับปรุงแก้ไขในส่วนของบทหรือส่วนของผู้แสดง ด้วย

ท ำนองกลอนล ำที่เป็นท ำนองกำฬสินธุ์ ผู้ควบคุมคือคุณพ่อวีระพงษ์ จึงต้องเป็นผู้ควบคุมเองทั้งหมด 

กำรเข้ำถึงบทกำรตีบทของตัวละครกับผู้แสดงในแต่ละฉำกเพ่ือเป็นที่เหมำะสม อำจจะมีกำรปรับเพ่ิม 

หรือ ลด ในเรื่องของน้ ำเสียงของผู้แสดงต้องสอดคล้องกับกำรเคลื่อนไหวของร่ำงกำย (ลักขณำ ป้อม

สุวรรณ์, 2560 : สัมภำษณ์) 
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10.ดนตรี เครื่องเสียงและซาวด์ หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

 

ภำพประกอบ 27 ควบคุมระบบเสียงซำวด์หมอล ำศิลปินภูไทโดย กบซำวด์ สองศูนย์ศูนย์แปด 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 

 
เครื่องดนตรีและกำรประสมวงดนตรีของหมอล ำคณะศิลปินภูไท กำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท

หำกใช้ประกอบแคนเพียงอย่ำงเดียวเหมือนสมัยก่อน มักจะไม่ค่อยได้รับควำมนิยม เนื่องจำกยุคสมัย
ได้เปลี่ยนแปลงไปควำมเจริญก้ำวหน้ำทำงเทคโนโลยีมีมำกขึ้น คนยุคใหม่หันไปนิยมวัฒนธรรมดนตรี
ต่ำงชำติที่เข้ำมำกับสื่อต่ำง ๆ เช่น ดนตรีสำกลซึ่งมีอิทธิพลต่อคนไทยทุกเพศทุกวัยในปัจจุบันนี้ บำงยุค
เพลงลูกทุ่งได้รับควำมนิยมสูง หมอล ำจึงปรับเปลี่ยนรูปแบบกำรแสดง โดยน ำเพลงลูกทุ่งเข้ำมำแทรก 
มีกำรล ำเต้ยที่มีจังหวะสนุกสนำน ดนตรีที่ ใช้ประกอบหมอล ำหมู่ในปัจจุบันมีเครื่องดนตรีที่
ประกอบด้วย แคน พิณ ซอ กลองชุด กีตำร์ เบส กลองทอม ทรัมเป๊ต แซ็กโซโฟน และเครื่องดนตรี
ไฟฟ้ำต่ำง ๆ ที่เป็นเทคโนโลยีสมัยใหม่อีกหลำยอย่ำง ท ำให้เพลงที่เล่น ควำมคึกคักเร้ำใจเป็นพิเศษ แต่
ข้อเสียคือ ขำดเอกลักษณ์ของหมอล ำแบบดั้งเดิมไปเป็นอย่ำงมำก 

กำรพัฒนำดนตรีประกอบหมอล ำได้มีกำรเปลี่ยนแปลงตำมกระแสนิยมของบทเพลง 
โดยเฉพำะเพลงลูกทุ่ง เพลงหมอล ำสมัยใหม่ และเพลงสตริงมีอิทธิพลมำกต่อกำรเปลี่ยนแปลง ซึ่ง
สมัยก่อนใช้เพียงแคนเท่ำนั้น ต่อมำก็มีกำรเพ่ิมพิณ ซอ กลอง ฉิ่ง ฉำบ และเครื่องดนตรีสำกล อ่ืน ๆ 
มำกขึ้นตำมล ำดับ ดังเห็นได้ในปัจจุบัน ดนตรีกับหมอล ำเป็นศิลปะกำรแสดงที่ล้ ำค่ำของ ชำวอีสำน 
เป็นศิลปะที่มีพัฒนำกำรมำอย่ำงต่อเนื่อง แต่สิ่งที่น่ำยกย่องคือ กำรประพันธ์บทกลอน ที่มีท ำนองที่
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งดงำม ไพเรำะจับใจ รวมทั้งเนื้อหำสำระที่สำมำรถจินตนำกำรจำกกำรฟังได้อย่ำงชัน ดนตรีพ้ืนบ้ำน
อีสำนแม้บรรเลงเฉพำะดนตรีก็มีควำมไพเรำะงดงำม และเร้ำใจได้เป็นอย่ำงดี  เมืออิทธิพลของดนตรี
สำกลเข้ำมำในประเทศไทย คนไทยก็สำมำรถน ำมำประยุกต์ให้เข้ำกับ วัฒนธรรมของตนได้อย่ำง
เหมำะสมกลมกลืน โดยเฉพำะหมอล ำซึ่งเป็นศิลปะของอีสำนโดยแท้ 

กบซำวด์ สองศูนย์ศูนย์แปด ระบบเสียงซำวด์หรือคนคุมระบบหมอล ำศิลปินภูไท  เสียงดนตรี
ย่อมมีกำรปรับแต่ง เสียง มอนิเตอร์ให้พอเหมำะขนำด ไมค์ร้อง มอนิเตอร์เพ่ือปรับแต่ง เพ่ือไม่ให้เกิด
เสียงหอนของดนตรีต่ำงๆ ทำงทีมงำนจะท ำซำวด์ดนตรีแยก channel กับ เมโทรนอม แยกฝั่งกัน โดย
ท ำเสียงเมโทรนอมไว้ฝั่งขวำและซำวด์ดนตรีฝั่งซ้ำย เมื่อเปิดฝั่งที่เป็นซำวด์ดนตรีส่วนมือกลองต้องใช้หู
ฟังเพ่ือฟังซำวด์ MD ที่ท่ำนได้ไปเพื่อคุมจังหวะให้สอดคล้องกับซำวด์ดนตรีที่เสียงออกไปทำง PA 

ดนตรีที่ใช้ประกอบหมอล ำคณะศิลปินภูไท ประกอบด้วย กลองชุด กีตำร์ เบส คีย์บอร์ด 
เพอคัสชั่นไฟฟ้ำ (เครื่องตีประกอบจังหวะ) ทรัมเป็ต ทรอมโบน และแซ็กโซโฟน ส่วนช่วงกำรล ำเรื่อง
โดยเฉพำะตอนกำรล ำด ำเนินเรื่อง เครื่องดนตรีที่ใช้มีพิน แคน ซอ ปี่ผู้ไท หรือคีย์บอร์ดเล่นคลอไปกับ
ท ำนองหมอล ำ ซึ่งมีจังหวะไม่แน่นอน แต่ขึ้นอยู่กับจังหวะของฉันทลักษณ์ในกำรประพันธ์กลอนล ำ 
บทเจรจำเน้นกำรเป่ำแคนหรือสีซอ บำงช่วงก็มีกำรเล่นคีย์บอร์ดประสมด้วยดนตรีประกอบ เดิมที่มี
เพียงแคน และพิณ เท่ำนั้น ต่อมำเพ่ิมระนำดเอกเข้ำบรรเลงร่วม และได้พัฒนำให้มีกลองชุด (นำยอธิ
รัตน์ โทไข่ษร, 2560 : สัมภำษณ์) 
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ประเภทของเครื่องดนตรีสำกลที่ใช้ในหมอล ำคณะศิลปินภูไท เช่น 
1. เครื่องสำยได้แก่กีตำร์ไฟฟ้ำ กีตำร์เบส  
 

 

 
ภำพประกอบ 28 กีตำร์ไฟฟ้ำ กีตำร์เบส 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
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2. เครื่องเป่ำลมไม้ได้แก่อัลโต้แซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน 

 

 

 
 

ภำพประกอบ 29 อัลโต้แซกโซโฟน  เทเนอร์แซกโซโฟน 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 

 

3. เครื่องเป่ำลมทองเหลืองได้แก่ ทรัมเป็ต ทรอมโบ 

 

 
ภำพประกอบ 30 ทรัมเป็ต ทรอมโบน 

ที่มำ คฑำวุธ  มำป้อง 
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4. เครื่องดนตรีประเภทลิมนิวได้แก่ คีย์บอร์ด 
 

 
ภำพประกอบ 31 คีย์บอร์ด 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

5. เครื่องตีประกอบจังหวะได้แก่ กลองชุด,กลองทอมบ้ำ,บองโก,้ 

 
ภำพประกอบ 32 กลองชุด 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
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ภำพประกอบ 33 กลองทอมบ้ำ 

ที่มำ  เพจชมรมคนรักหมอล ำศิลปินภูไท 

 
 

ภำพประกอบ 34 บองโก้ 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
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6. เครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอีสำนได้แก่ พิณ, แคน,ซอ,ปี่ภูไท 
 

 
ภำพประกอบ 35 พิณอีสำน 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 
 

 
ภำพประกอบ 36 แคน 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
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ภำพประกอบ 37 ซอ 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 

 

 
ภำพประกอบ 38 ปี่ภูไท 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
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กำรพัฒนำดนตรีประกอบหมอล ำได้มีกำรเปลี่ยนแปลงตำมกระแสนิยมของบทเพลง 

โดยเฉพำะเพลงลูกทุ่ง เพลงหมอล ำสมัยใหม่ และเพลงสตริงมีอิทธิพลมำกต่อกำรเปลี่ยนแปลง ซึ่ง

สมัยก่อนใช้เพียงแคนเท่ำนั้น ต่อมำก็มีกำรเพ่ิมพิณ ซอ กลอง ฉิ่ง ฉำบ และเครื่องดนตรีสำกล อ่ืน ๆ 

มำกขึ้นตำมล ำดับ ดังเห็นได้ในปัจจุบัน ดนตรีกับหมอล ำเป็นศิลปะกำรแสดงที่ล้ ำค่ำ แต่สิ่งที่น่ำยกย่อง

คือ กำรประพันธ์บทกลอนที่มีท ำนองที่งดงำม ไพเรำะจับใจ รวมทั้งเนื้อหำสำระที่สำมำรถจินตนำกำร

จำกกำรฟังได้อย่ำงชัดเจน ดนตรีพื้นบ้ำนอีสำนแม้บรรเลงเฉพำะดนตรีก็มีควำมไพเรำะงดงำม และเร้ำ

ใจได้เป็นอย่ำงดี เมื่ออิทธิพลของดนตรีสำกลเข้ำมำในประเทศไทย คนไทยก็สำมำรถน ำมำประยุกต์ให้

เข้ำกับ วัฒนธรรมของตนได้อย่ำงเหมำะสมกลมกลืน โดยเฉพำะหมอล ำคณะศิลปินภูไทซึ่งเป็นศิลปะ

ของอีสำนโดยแท้ นับเป็นภูมิปัญญำอันชำญฉลำดอีกอย่ำงหนึ่ง 

 

11. การแต่งกาย อุปกรณ์แต่งกาย หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

เครื่องแต่งกำยและอุปกรณ์แต่งกำยหมอล ำคณะศิลปินภูไท น ำเสนอยุคสมัยของละครหรือ

เรื่องรำวที่เกิดขึ้นในกำรแสดง เครื่องแต่งกำยน ำเสนอภำพรวมของควำมนิยมของผู้คนในแต่ละสมัย 

เครื่องแต่งกำยในแต่ละยุคก็ต่ำงมีเอกลักษณ์เฉพำะของตน ซึ่งสำมำรถบ่งบอกวิถีชีวิตและค่ำนิยมของ

ผู้คนในสมัยนั้นๆ เพ่ือให้เกิดควำมอลังกำรบนเวทีตำมแบบกำรแสดงหมอล ำกำรแต่งกำยจึงเป็นส่วน

ส ำคัญอย่ำงมำกในกำรแสดงหมอล ำ กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยเป็นกำรแสดงแบบตัวอย่ำงของ

เครื่องแต่งกำยเพ่ือใช้ในกำรแสดง ซึ่งแบบตัวอย่ำงของเครื่องแต่งกำยจะแตกต่ำงกันไปตำมแนวคิด 

และควำมคิดสร้ำงสรรค์ของนักออกแบบ โดยปัจจัยที่มีบทบำทส ำคัญในกำรก ำหนดทิศทำงของ

แนวคิดสร้ำงสรรค์ กำรออกแบบที่ดัดแปลงมำจำกเครื่องแต่งกำยซึ่งก ำลังได้รับควำมนิยมอยู่ในสมัย

นั้นๆ หรือเคยได้รับควำมนิยมมำก่อนแล้วในอดีต โดยเป็นกำรออกแบบที่อำศัยกำรวิเครำะห์ตีควำม 

บทละคร ตัวละคร รวมทั้งยังต้องค ำนึงถึงรูปแบบกำรแสดง รูปร่ำงของนักแสดง สถำนที่ที่จะใช้แสดง 

และวัตถุประสงค์ในกำรน ำเสนอกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไทแบ่งกำรแต่งกำยออกกำรตำมลักษณะ

กำรแสดงในช่วงต่ำงๆ ดังต่อไปนี้  

1. กำรแต่งกำยช่วงคอนเสิร์ต กำรแสดงช่วงคอนเสิร์ตเป็นช่วงเวลำแห่งสนุกสนำน  กำรแต่ง

กำยเพลงจะสวมใส่ชุดที่กะทัดรัดรัดรูปเสริมให้นักแสดงดูมีควำมม่ันใจในท่ำทำงกำรแสดง จะเน้นไปที่

เสื้อผ้ำที่ให้ลักษณะสีสันที่โดดเด่นแวววับด้วยเพชรพลอยเลื่อมเส้นสีสันต่ำงๆและอลังกำรด้วยขนนก
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หลำกสีให้เหมำะสมกับกำรแสดงเพลงนั้นๆ ส่วนกำรแต่งกำยในเพลงช้ำกำรแต่งกำยด้วยกระโปรงยำว

ใหญ่ ควำมอลังกำรและสีสันสวยงำมขนนกปีกต่ำงๆเพ่ิมควำมน่ำสนใจให้กับชุดกำรแสดงนั้น 

เครื่องแต่งกำยที่ใช้ช่วงคอนเสิร์ต 

           1. ชุดบอด้ีสูท      2. ชุดเกำะอกผู้หญิง              3. ชุดเสื้อผู้ชำย     

           4. หัวขนนก          5. กะบะหลังขนนก                  6. ถุงมือ                

           7. คอร์เซ็ท      8. กรองคอ        9.รองเท้ำส้นสูง  

(รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ, 2560 : สัมภำษณ์) 

 

 
ภำพประกอบ 39 กำรแต่งกำยช่วงคอนเสิร์ต 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
2. กำรแต่งกำยช่วงแสดงวัฒนธรรมด้วยชุดผู้ไท กำรแสดงวัฒนธรรมจะแต่งกำยตำมแบบ

วัฒนธรรมชำวผู้ไท ตำมแบบดั้งเดิม ด้วยอัตลักษณ์ที่โดดเด่นของชำวผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด

กำฬสินธุ์ กำรแต่งกำยแบบชำวผู้ไทห่มผ้ำแพรวำถือเป็นหัวใจส ำคัญของกำรแสดงวัฒนธรรมที่เฉพำะ

ไม่เหมือนที่ใด กำรแต่งกำยด้วยชุดผู้ไทด้วยผ้ำไหมแพรวำจึงเป็นอัตลักษณ์ท่ีส ำคัญของคณะศิลปินภูไท 

ทั้งในช่วงแสดงคอนเสิร์ตและช่วงล ำเรื่องต่อกลอน กำรแต่งกำยก็จะผสมกำรแต่งกำยด้วยลำยผ้ำแพร

วำเข้ำไปในชุดให้เหมำะสมและสวยงำมจำกชำติพันธุ์ผู้ไท 
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เครื่องแต่งกำยที่ใช้ช่วงแสดงวัฒนธรรม 

           1. เสื้อผู้ไทสีด ำมีแถบสีแดง      2. ผ้ำถุงลำยผู้ไท             3. ผ้ำสไบแพรวำ     

           4. ผ้ำแพรมนใส่หัว          5. เข็มขัด                  6. ก ำไลข้อมือ 

           7. เล็บโกรยมือ      8. ฝ้ำยสีแดง          

(รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ, 2560 : สัมภำษณ์) 

 

 

ภำพประกอบ 40 กำรแต่งกำยช่วงแสดงวัฒนธรรมด้วยชุดผู้ไท 
ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 

 
3. กำรแต่งกำยชุดหมอล ำล ำเรื่องต่อกลอน กำรแต่งกำยนักแสดงทั้งหมดจะแต่งคล้ำยกับกำร

แสดงลิเกในภำคกลำง ชุดระยิบระยับแวบวับไปด้วยเพชรพลอยแตกต่ำงกันไป เครื่องแต่งกำยช่วงล ำ
เรื่องต่อกลอน ที่สวมใส่สำมำรถแสดงเวลำที่สถำนกำรณ์ในละครนั้นเกิดขึ้นว่ำเป็นยุคสมัยใด เช่น ผู้ที่
ได้รับบทบำทเจ้ำฟ้ำเจ้ำแผ่นดินหรือชนชั้นกษัตริย์จะแต่งกำยด้วยเครื่องเพชรเต็มตัว ส่วนผู้ที่ได้รับบท
สำมัญชนหรือคนจนก็จะแต่งกำยด้วยเสื้อผ้ำพ้ืนถิ่นอีสำน ส่วนผู้ที่ฟ้อนเสริฟหรือแดนซ์เซอร์ชุดเพชร 
จะแต่งกำยเหมือนกันด้วยชุดเพชรและเครื่องประดับที่เหมือนกัน 
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เครื่องแต่งกำยที่ใช้ช่วงหมอล ำล ำเรื่องต่อกลอน 
           1. ชุดเพชรลิเกผู้ชำย  2. ชุดหำงปลำเพชร        3. มงกุฏเพชรผู้หญิง     
           4. หัวมอญเพชรผู้ชำย          5. เข็มขัดเพชร              6. ก ำไลข้อมือเพชร 
           7. สร้อยเพชร      8. ถุงเท้ำขำว             

(ชำลินี ลำทอง, 2560 : สัมภำษณ์) 

 

 
ภำพประกอบ 41 กำรแต่งกำยชุดหมอล ำล ำเรื่องต่อกลอน 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

กำรแต่งกำยนักร้องและแดนซ์เซอร์หมอลล ำศิลปินนั้นเป็นลักษณะของกำรออกแบบเครื่อง

แต่งกำยในแนวสร้ำงสรรค์ อลังกำร โดดเด่น สีสันสะดุดตำ ด้วยแนวคิดที่พัฒนำรูปแบบจำกดั่งเดิมสู่

ควำมทันสมัยและงดงำมเหมำสมกับกำรแสดง ให้คนดูรู้สึกสอดคล้องกับเนื้อหำของเพลงคือสนุกสนำน 

ครื้นเครง ซึ่งเทคนิคในกำรออกแบบเครื่องแต่งกำยข้ำงต้นก็มี ควำมสอดคล้องกับผู้เชี่ยวชำญที่มี

ควำมเห็นไปในทิศทำงเดียวกัน สุรพล วิรุฬห์รักษ์ , 2547 : 3) ชี้ให้เห็นว่ำ เครื่องแต่งกำยแนว

สร้ำงสรรค์ หมำยถึง กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยแนวใหม่ให้มีควำม เหมำะสมแล้วสอดคล้องกับกำร

แสดงเพื่อสื่อให้เห็นถึงสัญลักษณ์พิเศษอะไรบำงอย่ำง โดยกำรออกแบบดังกล่ำวอำจไม่ต้องอำศัยจำรีต

ดั้งเดิมจะเป็นกำรออกแบบเพ่ือกำรแสดงแนวใดก็ตำม ผู้ออกแบบเครื่องแต่งกำยได้ปรึกษำหำรือกับ

ผู้ออกแบบท่ำเต้น หรือมีโอกำสได้ดูกระบวนท่ำกำรแสดง เพรำะจะได้เห็นถึงลักษณะกำรเคลื่อนไหว

แต่ละท่วงท่ำเพ่ือมิให้เกิดควำมขัดแย้งกับกำรแต่งกำยนั้นกับผลงำน 
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12. การแต่งหน้า หมอล าคณะศิลปินภูไท 
กำรแต่งหน้ำมีบทบำทส ำคัญในกำรแสดงหมอล ำ กำรแต่งหน้ำและเครื่องแต่งกำยได้ท ำหน้ำที่

บอกลักษณะบทบำทกำรแสดงก่อนที่นักแสดงจะเอ่ยร้องล ำออกมำ กำรแต่งหน้ำและเครื่องแต่งกำย
เป็นสิ่งที่แยกออกจำกกันไม่ได้ เครื่องแต่งกำยยังช่วยสร้ำงควำมเป็นตัวละครให้กับนักแสดง เมื่อ
นักแสดงได้แต่งหน้ำเป็นตัวละครแล้ว จะท ำให้เขำมีควำมรู้สึกเป็นตัวละครมำกขึ้น เช่น กำรแต่งหน้ำ
ยักษ์ในช่วงกำรแสดงล ำเรื่องต่อกลอนท ำให้บ่งบอกถึงบทบำทที่ได้รับ กำรแต่งหน้ำและเครื่องแต่งกำย
จึงเป็นสิ่งที่ได้ถ่ำยทอดควำมแนวคิดจำกผู้ออกแบบ กำรแต่งหน้ำหมอล ำศิลปินภูไทเป็นกำรเพ่ิมสีสัน
บนใบหน้ำให้มีควำมงดงำม ซึ่งกำรแต่งหน้ำสำมำรถบ่งบอกถึง ซึ่งกำรแต่งหน้ำสำมำรถบ่งบอกถึง
สถำนภำพทำงสังคมลักษณะอุปนิสัยของตัวละครได้ด้วย กำรแต่งหน้ำเพ่ือที่จะใช้ในกำรแสดงหมอล ำ
ศิลปินภูไทแต่ละครั้ง ดังจะได้กล่ำวถึงรำยละเอียดต่อไปนี้ 
เครื่องแต่งหน้ำที่ใช้ในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท 

1. ครีมรองพ้ืน เป็นครีมที่ใช้ส ำหรับรองพ้ืนเพื่อปกปิดริ้วรอยบนใบหน้ำซึ่งมีหลำยลักษณะ คือ 
ชนิดแรกเป็นแป้งแข็ง วิธีกำรใช้ต้องใช้ฟองน้ ำชุบน้ ำให้หมำด แล้วจึงลงบนแป้งจำกนั้นทำบนใบหน้ำ
จนเนียนเรียบทั่วทั้งใบหน้ำและซอกคอชนิดที่สองเป็นครีมรองพ้ืนชนิดเหลวบรรจุหลอดหรือกระปุก
ครีมรองพ้ืนมีควำมเข้มต่ำงกันขึ้นอยู่กับสีผิวของผู้ใช้แต่ละคน 

2. แป้งฝุ่นหรือแป้งพับ เป็นแป้งที่ใช้ส ำหรับทำหลังกำรลงรองพ้ืนอีกที่ท ำให้หน้ำเรียบเนียน
มำกขึ้น 

3. ดินสิเขียนคิ้ว เป็นดินสอที่ใช้ส ำหรับเขียนคิ้วโดยเฉพำะสีที่นิยมใช้ส ำหรับเขียนคิ้ว คือสีด ำ 
และสีน้ ำตำล 

4. ดินสอเขียนขอบตำ เป็นดินสอที่ใช้ส ำหรับเขียนขอบตำ เนื้อของดินสออ่อนกว่ำดินสอเขียน
คิ้วใช้ส ำหรับเขียนขอบตำโดยเฉพำะ นิยมใช้สีด ำและน้ ำตำล ท ำให้ดวงตำกลมโตมำกขึ้น 

5. สีทำตำหรือำเซโด้ มีลักษณะเป็นผงฝุ่นสีต่ำงๆ ได้แก่ สีด ำ สีน้ ำเงิน สีเขียว สีน้ ำตำล สีชมพู 
และสีม่วง ใช้ส ำหรับทำเปลือกตำให้มีควำมเข้มทั้งขอบตำบน และขอบตำล่ำง นักแสดงหมอล ำศิลปิน
ภูไทนิยมใช้สีน้ ำตำลด ำในกำรทำที่เปลือกตำ  

6. อำยลำยเนอร์ เป็นหมึกสีด ำที่ใช้เขียนขอบตำบนและขอบตำล่ำงเพ่ือเน้นขอบตำ นักแสดง
หมอล ำศิลปินภูไทนิยมใช้เขียนคิ้ว เพรำะว่ำสีเข้มและติดทนไม่ลบง่ำยเมื่อเปียกเหงื่อ 

7. สีทำแก้มหรือบรัชออน มีลักษณะเป็นผงฝุ่นสีต่ำงๆ เหมือนกับสีทำขอบตำสีที่นิยมใช้คือ สี
ชมพู สีส้มและสีแดง ใช้ส ำหรับทำบริเวณแก้มทั้งสองข้ำงเพ่ือให้ใบหน้ำมีสีสดใสเวลำยิ้ม 

8. ลิปสติก เป็นครีมสีต่ำงๆ ใช้ส ำหรับทำปำก สีที่นิยมใช้ คือ สีชมพู สีแดง และสีส้ม บำงครั้ง
ใช้ลิปสติกทำแก้มแทนบรัชออน 
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9. มัสคำรำ เป็นของเหลวสีด ำมีแปรงทรงกลมใช้ส ำหรับปัดขนตำ เพ่ือต่อขนตำให้ยำวมีควำม
เข้มของขนตำ นิยมใช้สีด ำ  

10. ขนตำปลอม ใช้ส ำหรับติดขนตำเพ่ือเสริมให้ขนตำงอนหนำมำกขึ้น  
11. ครีมล้ำงหน้ำ ใช้ส ำหรับล้ำงหน้ำเมื่อเลิกท ำกำรแสดง 
เทคนิคกำรแต่งหน้ำในกำรแต่งหน้ำของหมอล ำศิลปินภูไทนั้นแต่งเพ่ือควำมสวยงำมและ

ดึงดูดคนดูให้มองเป็นส ำคัญ โดยนักแสดงจะต้องท ำกำรแต่งหน้ำด้วยตัวเองซึ่งในกำรแสดงคืนหนึ่ง
จะต้องแต่งหน้ำเพ่ิมหรือลดก็ขึ้นอยู่กับบทบำทที่ตนเองได้รับ กำรแต่งหน้ำนอกจำกควำมสวยงำมนี้ยัง
แสดงถึงสถำนภำพทำงสังคม โดยเฉพำะผู้แสดงตัวละครตลก หมอล ำจึงใช้เทคนิคในกำรแต่งหน้ำ
ดังต่อไปนี้ 

1. กำรแต่งหน้ำพระเอก นำงเอก ในช่วงล ำเรื่องต่อกลอน ใช้รองพ้ืนสีตำมผิวหน้ำของ
นักแสดงแล้วลงแป้งฝุ่นหรือแป้งพับลงตำมจนกว่ำจะเรียบเนียน ส่วนใหญ่พระเอก นำงเอกจะทำ
เปลืองตำด้วยสีน้ ำตำลสีด ำหรือสีที่ชอบตำมควำมชอบส่วนตัว เขียนคิ้วให้ชัดด้วยดินสอเขียนคิ้วหรือ
อำยลำยเนอร์ ติดขนตำปลอมให้ตำฉ่ ำวำว ปัดแก้มสีที่ต้องกำรให้หน้ำมีเลือดฝำด ทำปำกสีสดใสตำมที่
ต้องกำร กำรแต่งหน้ำของพระเอก นำงเอกต้องมีควำมละเอียดอ่อนนักแสดงจะใช้เวลำในกำรแต่งหน้ำ
ประมำณ 1-2 ชั่วโมง เพ่ือให้สวยงำมและเป็นที่ดึงดูดแฟนคลับ 

2. กำรแต่งหน้ำแดนซ์เซอร์ ในช่วงโชว์คอนเสิร์ต นักแสดงจะใช้รองพ้ืนสีตำมผิวหน้ำของ
นักแสดงแล้วลงแป้งฝุ่นหรือแป้งพับลงตำมจนกว่ำจะเรียบเนียน ทำเปลืองตำด้วยสีน้ ำตำลสีด ำหรือสีที่
ชอบตำมควำมชอบส่วนตัว เขียนคิ้วให้ชัดด้วยดินสอเขียนคิ้วหรืออำยลำยเนอร์ส่วนใหญ่แดนซ์เซอร์
ชำยจะแต่งหน้ำให้ดูธรรมชำติแล้วค่อยท ำกำรเพ่ิมในส่วนที่ต้องกำรในช่วงแสดงล ำเรื่องต่อกลอน ส่วน
แดนซ์เซอร์หญิงจะแต่งครั้งเดียวเสร็จเพื่อแสดงในช่วงล ำเรื่องต่อกลอนต่อ  

3. กำรแต่งหน้ำคนแก่ ในช่วงล ำเรื่องต่อกลอน ต้องใช้ตรีมรองพ้ืนสีเข้มของสีมำกกว่ำสีของผิว
ตนเอง เมื่อรองพ้ืนเรียบร้อยแล้วใช้ดินสอเขียนคิ้วเขียนริ้วรอยรอยย่นบนใบหน้ำ เขียนตีนกำที่หำงตำ
รอยย่น ใช้สีด ำแลเงำเงำโหนกแก้มให้ตอบจำกนั้นใช้แป้งสีขำวทำขนคิ้ว ถ้ำเป็นผู้ชำยใช้แป้งเขียน
หนวดและเครำตำมควำมเหมำะสม 

4. กำรแต่งหน้ำตลก กำรแต่งหน้ำตลกเพ่ือให้เกิดควำมขบขันผู้แสดงสำมำรถสร้ำงสรรค์
จินตนำกำรได้ตำมท่ีต้องกำรซึ่งสำมำรถแต่งได้หลำกหลำย คิ้ว เขียนคิ้วให้แตกต่ำงจำกค้ิวของคนทั่วไป 
เช่น เขียนให้สูงกว่ำปกติ เขียนคิ้วให้สั้นกว่ำปกติ และเขียนคิ้วให้แหลมกว่ำปกติ แก้ม ใช้บรัชออน 
หรือลิปสติกทำเป็นวงกลม ปำก ทำปำกด้วยลิปสติกให้ล้นออกมำนอกปำก หรือทำเล็กกว่ำรูปปำก 
ของจริง สันจมูก ใช้สีขำวทำตำมรอยของสันจมูก กำรแต้มไฝ หนวดเขียนหนวดด้วยสีด ำรูปแบบที่ผิด
ไปจำกปกติ หนวดงอน หนวด แหลม เป็นต้น (นำยทรงชัย  ศรีสำรคำม 2560 : สัมภำษณ์) 
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ภำพประกอบ 42 กำรแต่งหน้ำของหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

13. ฉาก และอุปกรณ์การแสดง หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

ฉำกและอุปกรณ์กำรแสดงเป็นส่วนส ำคัญในกำรสร้ำงบรรยำกำศและอรรถรสของกำรแสดง
ให้สมจริงมำกขึ้น ฉำกหลังของเวทีศิลปินภูไทได้รับกำรออกแบบแตกต่ำงกันไปในแต่ละปี แนวคิดใน
กำรออกแบบฉำกยังคงอัตลักษณ์หมอล ำศิลปินภูไทไว้ทุกปี กำรสร้ำงฉำกท ำด้วยไม้อัดและโครงเหล็ก
ใช้วิธีกำรวำดจำกช่ำงและทีมงำนช่ำงในท้องถิ่น  เช่น ฉำกที่ออกแบบจะใช้ลำยผ้ำแพรวำมำวำดและ
ออกแบบฉำกสร้ำงลวดลำยขึ้นใหม่ สีและเทคนิคต่ำงๆ กำรท ำฉำกของทีมงำนฉำกได้สร้ำงสรรค์ตำม
แนวคิดอย่ำงวิจิตรปรำณีต เช่น ฉำกเทพพนมที่ผู้ออกแบบฉำกได้ท ำจำกสิ่งที่นิมิตเห็นจำกเจ้ำที่เจ้ำทำง 
เทพพนมแบบแรก จะเรียกว่ำพุ้มเทพพนม ตัวลำยจะลอยและไม่มีฐำนบัวรองรับ ตำมควำมเชื่อลำย
พวกนี้จะถูกท ำตำมโลงเพ่ือเชิญดวงวิญญำณ อีกแบบคือ จะท ำไว้ตำมประตู มีฐำนรองรับ เรียกว่ำ
เทวดำรักษำยำมประตู ตำมควำมเชื่อลำยนี้จะเป็นเทวดำที่คอยปกปักรักษำเมือง ให้พรกับผู้คิดดี ที่เข้ำ
มำในบริเวณ (นำยอธิรัตน์ โทไข่ษร, 2560 : สัมภำษณ์) 

ฉำกที่ใช้ในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท 
           1. ฉำกหลังเวที       2. ภำพพระบรมฉำยำลักษณ์ 3. ช้ำงเอรำวัณ     
           4. แท่นบัลลังก์กษัตริย์    5. สลิง                      6. ฉำกผำผนังบ้ำน 
           7. ดวงจันทร์      8. บันได  
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ภำพประกอบ 43 ฉำกที่ใช้ในหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 
อุปกรณ์ในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไทบ้ำงชุดกำรแสดงอำจมีอุปกรณ์ประกอบกำรแสดง 

เพ่ือให้กำรแสดงมีควำมสมบูรณ์สวยงำมในกำรแสดงชุดนั้นมำกขึ้น ซึ่งกำรสร้ำงสรรค์อุปกรณ์ที่ใช้
ประกอบกำรแสดงจะมีกำรออกแบบ ตกแต่งให้เหมำะสมกับชุดกำรแสดงล้วนมีส่วนส ำคัญในกำร
ออกแบบรูปแบบกำรแสดงให้มีหลำกหลำยมิติสร้ำงควำมสมจริงและเกิดควำมอลังกำรเหมำะสมกับ
ผลงำนเพลงนั้น เช่น เพลงเทิดพระเกียรติ จ ำเป็นต้องมีอุปกรณ์ประกอบในกำรแสดงไม่ว่ำจะเป็น
บำยศรี ตุง ฉัตร ต้นไม้สีทอง (นำยอธิรัตน์ โทไข่ษร, 2560 : สัมภำษณ์) 

อุปกรณ์ที่ใช้ในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท 
           1. บำยศรี        2. หำงนกยูง      3. ผ้ำไหมแพรวำ     
           4. ตุงลำยผ้ำไหมแพรวำ         5. พัดใหญ ่            6. ที่ปั่นไหม 
           7. ขันดอกไม ้      8. ไห  
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ภำพประกอบ 44 อุปกรณ์ท่ีใช้หมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

14. เทคนิค แสง สี เสียง หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

แสง สี เสียง เทคนิคพิเศษ เป็นขั้นตอนท่ีจะท ำให้กำรแสดงสมบูรณ์ มีสี มีเงำ ท ำให้มีควำมลึก
ท ำให้คนดูมีควำมตื่นเต้น ตื่นตำตื่นใจสมจริงให้อรรถรถ กำรแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง เทคนิคไฟ แสง 
สี เสียง จะแตกต่ำงออกไปตำมอรรถรสของผลงำนกำรแสดงบนเวที กำรจัดกำรด้ำนแสงของกำรแสดง
หมอล ำศิลปินภูไท จะใช้เทคนิคไฟแสง สี เสียง ในช่วงกำรแสดงช่วงแรกมำกกว่ำช่วงกำรล ำเรื่องต่อ
กลอน เพ่ือให้เกิดควำมสนุกสนำนกับรูปแบบของกำรโชว์และเน้นไปที่กำรจัดแสง เช่น เพลงที่ต้องกำร
โชว์ อุปกรณ์ เสื้อผ้ำที่เป็นสีสะท้อนแสง กำรใช้แสง เพ่ือย้อมให้เสื้อผ้ำเกิดสีสะท้อนแสดงก็ช่วงให้กำร
แสดงชุดนั้นเป็นที่ตื่นเต้นให้กับคนดู ยิ่งใช้เทคนิคต่ำงๆให้เข้ำกับผลงำนกำรออกแบบด้ำนกำรแสดงท ำ
ให้เกิดควำมตื่นตำตื่นใจแก่ผู้ชม แต่ส ำหรับในช่วงกำรล ำเรื่องต่อกลอนจะใช้แสงที่เป็นแสงสว่ำง
ธรรมชำติ เน้นไปที่ตัวพระเอกกับนำงเอกและผู้แสดงให้เห็นควำมชัดเจนไปเลย ยกเว้นมีฉำกฟ้ำผ่ำ ก็
จะใช้เทคนิคแสง สี เสียงต่ำงๆช่วยให้สมจริงในกำรล ำเรื่องต่อกลอนมำกขึ้น 

กำรใช้ไฟนอกจำกแสงจะมีส่วนช่วยท ำให้เกิดควำมงำมของเสื้อผ้ำแล้ว บรรยำกำศและ
อำรมณ์ของเพลงได้เป็นอย่ำงดี ในคณะหมอล ำจึงมีกำรใช้ไฟช่วยในกำรแสดงโชว์ต่ำงๆ ลักษณะของไฟ
มี 3 ลักษณะ คือ 

ไฟสปอร์ตไลท์ ที่ใช้สองด้ำนล่ำงหน้ำเวที มักใช้เป็นสปอร์ตไลท์แผงมีด้วยกันหลำยสี เช่น แดง 
เหลือง ลำยสี เช่น แดง เหลือง น้ ำเงิน เป็นต้น จะวำงไว้ด้ำนหน้ำให้แสงส่องเข้ำหำผู้แสดงโดยวำงไว้
เป็นจุดประมำณ 3 จุด 
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ไฟพำร์แอลอีดี ส่องเข้ำหำผู้แสดงจำกด้ำนบนของเวที มีหลำยสีเช่นเดียวกับไฟส่องด้ำนล่ำง 
คือ สีแดง สีเหลือง สีน้ ำเงิน จะช่วยท ำให้ บรรยำกำศของกำรกำรแสดงประกอบเพลงดีขึ้น 

ไฟสปอร์ตไลท์ใหญ่ มีลักษณะเป็นกล่องสี่เหลี่ยมใหญ่ส่องจำกด้ำนข้ำง ของเวที เข้ำหำเวที 
เป็นไฟสำดส่องสูงที่จะท ำให้เห็นหน้ำตำของผู้แสดงหำงเครื่องชัดเจนขึ้น เห็นควำมแพรวพรำวของ
เครื่องแต่งกำย 

ไฟหมุนดิสโก มีลักษณะเป็นลูกวงกลมใหญ่สีด ำ มีไฟหลำยสีอยู่รวม วงกลมนั้นติดอยู่ตรงกลำง
เวทีหมุนได้รอบตัวกระพริบได้เป็นระยะ ๆ ใช้กับเพลงสนุกสนำน ประเภทสตริงยอดนิยมของวัยรุ่น 

กำรใช้ควัน มีกำรปล่อยควันสีขำวจำกด้ำนข้ำงของเวทีออกมำให้ภำพบนเวที เพ่ือกำรใช้ไฟให้
เกิดสีที่ชัดเจนและอบอวลด้วยควันพร้อมกับกำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยของผู้แสดงซึ่งคณะที่ ศิลปินภูไท 
กำรใช้วิธีปล่อยควัน หรือที่เรียกกันว่ำ สโมค (Smoke) โดยกำรตั้งเครื่องไว้ที่ด้ำนข้ำงของเวที แล้วต่อ
สำยบังคับเพ่ือก ำหนดกำรปล่อยควันเป็นระยะ ๆ  

 

 
ภำพประกอบ 45 แสง สี เสียง กำรใช้ไฟของหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
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15. การแสดงจริง หมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

 
ภำพประกอบ 46 กำรแสดงบนเวทีหมอล ำคณะศิลปินภูไทกับอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

กำรเปิดแสดงจริงได้เปิดกำรแสดงครั้งแรกท่ีบ้ำนพักหมอล ำศิลปินภูไททุกปี กำรแสดงวันแรก
เป็นสิ่งที่พิสูจน์ผลงำนต่อคนดู ผู้คน ชำวบ้ำน แฟนคลับ คู่แข่ง เป็นกำรแสดงครั้งแรกที่ต้องแสดงที่
ฝึกซ้อมมำ ว่ำในปีนี้จะต้องกำรแสดงมำตรฐำนไว้ได้อย่ำงไง และได้รับผลตอบรับอย่ำงไรจำกแฟนคลับ
และผู้ชม แต่ในกำรแสดงจริงมักมีเหตุกำรณ์ที่คำดไม่ถึงเกิดขึ้นเสมอ เช่นระบบเสียง แสง กำรล ำเลียง
สัมภำระ หมอล ำศิลปินภูไทก็ได้กำรวำงแผนแก้ปัญหำไว้ล่วงหน้ำและผ่ำนปัญหำทุกอย่ำงได้เป็นที่
พอใจ 

ก่อนกำรแสดงหมอล ำหมอล ำศิลปินภูไท มีกำรไหว้ครูก่อนแสดง หรือกำรยกคำยอ้อก่อนกำร
แสดง หรือบำงครั้งบำงถิ่นเรียกว่ำ ยกอ้อยอครู เป็นกำรบอกกล่ำว ครูบอกอำจำรย์เบื้องบน รวมถึง
กำรบอกกล่ำวเจ้ำที่เจ้ำทำง ณ บริเวณที่ท ำกำรแสดงเพ่ือให้ทั้งครูและเจ้ำที่รวมทั้งวิญญำณที่อยู่รอบๆ 
นั้น ได้รับทรำบและอนุญำตให้ท ำกำรแสดง ทั้งยังขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์  ทั้งหลำยที่หมอแคนนับถือด้วย
อ ำนวยพรให้กำรแสดงเป็นไปด้วยควำมรำบรื่น ไม่มีปัญหำหรืออุปสรรค ใดๆ ให้เป็นที่ชื่นชอบของผู้ชม  

หมอล ำศิลปินภูไทเป็นเครื่องให้ควำมบันเทิงด้วยเหตุที่หมอล ำเป็นกำรแสดง ที่ให้ควำม
สนุกสนำนตื่นเต้นให้ควำมรื่นรมย์แก่ผู้ชมผู้ฟังได้ดี ควำมบันเทิงใจและควำมประเทืองอำรมณ์ถือเป็น
อำหำรใจ อย่ำงหนึ่งของมนุษย์นับเป็นหนึ่งในปัจจัยสี่ของกำรด ำรงชีพด้วยองค์ประกอบที่สร้ำงควำม
บันเทิงใจแก่ผู้ฟังผู้ชม หมอล ำศิลปินภูไทได้รับกำรพัฒนำจนเป็นที่ยอมรับในท้องถิ่นต่ำงมำกมำย กำร
แสดงโชว์คอนเสิร์ตที่อลังกำร ท ำนองวำดล ำกำฬสินธุ์ บทประพันธุ์ล ำเรื่องต่อกลอนที่ค่อนข้ำง
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ใกล้เคียงกับชีวิตจริงของคนในสังคมและเชื่อมโยงคติแนวคิดต่ำงๆ รวมทั้งสอดแทรกคติธรรมให้
น ำไปใช้ในชีวิตประจ ำวัน นอกจำกนี้ท่วงท ำนองของดนตรีที่ไพเรำะและสนุกสนำนก่อให้เกิดควำม
ครึกครื้นสุขใจแก่ผู้ฟังได้อย่ำงดี 

 
16. การบันทึกและเผยแพร่ หมอล าคณะศิลปินภูไท 

 

 
ภำพประกอบ 47 กำรออกแสดงของหมอล ำคณะศิลปินภูไท 

ที่มำ  คฑำวุธ  มำป้อง 
 

กำรบันทึกวีดีโอและกำรเผยแพร่กำรแสดงเป็นอีกอย่ำงที่ส ำคัญที่ กระแสจำกผู้ชมท ำให้ผล
งำนเรำโด่งดังและกำรว่ำจ้ำงงำนเข้ำถือเป็นเรื่องที่ดี เกิดกลยุทธ์ด้ำนกำรตลำดของหมอล ำคณะศิลปิน
ภูไท เกิดกำรบริหำรและพัฒนำงำนด้ำนกลยุทธ์ด้ำนกำรตลำดของหมอล ำคณะศิลปินภูไท  คุณภำพ
ของผลงำนแต่ละปีจึงมีควำมส ำคัญในกำรตัดสินใจของผู้ชม กำรเปิดตัวกำรแสดงในปีนั้นถูกใจผู้ชมก็
จะท ำให้เกิดกระแสและข่ำวลือในทำงท่ีดีไปจนถึงตลอดทั้งปี  

กำรบันทึกกำรแสดงสดของหมอล ำศิลปินภูไทจำกทีมงำน DreamLiveHDStudio แพร่ภำพ
สดผ่ำนช่องทำง Youtube และช่องทำง Facebook เพ่ือให้กำรรับชบกำรแสดงสดของหมอล ำศิลปิน
ภูไท ด้วยระบบเสียงและภำพชัดเจน มีผู้ชมในแต่ละครั้งมำกมำยสำมำรถรับชมได้ทั้งในประเทศและ
ต่ำงประเทศ 
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ตำรำง 6 ล ำดับกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไทช่วงคอนเสิร์ต 2559 – 2560 

ชื่อกำร

แสดง 

นักแสดง กำรออกแบบท่ำ กำรแต่งกำย อุปกรณ์

กำร

แสดง 

1.ฟ้ำร้องไห ้ นักร้องชำย 3 คน 

นักร้องหญิง 2 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

กำรแสดงใช้พื้นฐำนทำงนำฏศิลป์

ไทย กำรย้ ำเท้ำแบบโขน เน้นท่ี

กำรแสดงอำรมณ์ของกำรแสดง 

เนื่องจำกเป็นเพลงไวอำลัยใน

หลวง ร.9 มีกำรเคลื่อนไหว

ร่ำงกำย กำรก้ม กำรเงย กำรเอยีง 

กำรถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำรโน้มตัว 

กำรหมุนตำมเข็มนำฬิกำ 

 

รูปใน

หลวง

รัชกำลที9่ 

ตุง 

ฉัตร 

ต้นดอกไม้

สีทอง 

 

2.เปิดวง เซท Aชำย 30 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุน กำรเปดิมือ และเตะเท้ำ 

สลับซ้ำยขวำ ใช้หำงขนนกและ

กะบะหลังขนนกช่วยเพิ่มควำม

อลังกำร  

ไม่ม ี

3.รักจำงบำง

ประกง 

นักร้องชำย 3 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง   

ไม่ม ี

4.ขี่เกงอย่ำ

ลืมเกรียน 

นักร้องชำย 3 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง   

ไม่ม ี
ตำรำงที่ 6 (ต่อ) 
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5.แอ๊บตำม

กระแส 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง   

ไม่ม ี

 

 

 

 

 

6.สไมล์

อ๊อฟลูกทุ่ง

ไทย 

นักร้องชำย 3 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

7.คืนลับฟ้ำ นักร้องชำย 1 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

รูปแบบกำรแสดงประกอบเพลง มี

ควำมอลังกำรตำมรูปแบบกำร

แสดงเน้นท่ำทำงที่อ่อนช้อย

สวยงำม สง่ำงำมและเข้ำถึงท่ำทำง

กำรแสดงออกตรงตำมเนื้อเพลง 
 

ฉำก

ประสำท

เขมร 

8.เสือ นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง 
 

ไม่ม ี

9.บุษบำ

เสี่ยงเที่ยน 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

รูปแบบกำรแสดงประกอบเพลง 

เคลื่อนไหวร่ำงกำยตำมแนวโน้น

ถ่วง รูปแบบกำรแสดงเน้นท่ำทำง

ที่อ่อนช้อยสวยงำม สง่ำงำมและ

เข้ำถึงท่ำทำงกำรแสดงออกตรง

ตำมเนื้อเพลง มีกำรเคลื่อนไหว

ร่ำงกำย กำรก้ม กำรเงย กำรเอยีง 

 

ร่มดอกไม ้

ผ้ำสีขำว

ยำว 

พำน

ดอกไม ้

ตำรำงที่ 6 (ต่อ) 
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กำรถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำรโน้มตัว 

กำรหมุนตำมเข็มนำฬิกำ 

10.สิฮิน้องบ้ นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

11.หลวงพี่

แจ๊ส4G 

 

นักร้องชำย 1 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง 
 

ไม่ม ี

12.สะบัด นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

13.จับใจ

(สปอนเซอร์

สนับสนุน) 

นักร้องชำย 2 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  

 

ไม่ม ี

14.อีชิโก

(สปอนเซอร์

สนับสนุน) 

นักร้องหญิง 4 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

ตำรำงที่ 6 (ต่อ) 
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15.โสดอยู่รู้

ยัง 

นักร้องหญิง 3 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

16.ขอบคุณ

แฟนเพลง

ศิลปินภไูท 

พระเอกมำร์ค วงค์

ศิลป ์

เซท Aชำย 30 คน 

 

รูปแบบกำรแสดงประกอบเพลง มี

ควำมอลังกำรตำมรูปแบบกำร

แสดงเน้นท่ำทำงที่อ่อนช้อย

สวยงำม สง่ำงำมและเข้ำถึงท่ำทำง

กำรแสดงออกตรงตำมเนื้อเพลงมี

กำรเคลื่อนไหวรำ่งกำย กำรถ่ำย

โอนน้ ำหนัก กำรโน้มตัว กำรหมุน

ตำมเข็มนำฬิกำ 

 

ไม่ม ี

17.น้องหนี

ตอนพ่ีจน 

พระเอกมำร์ค วงค์

ศิลป ์

เซท Aหญิง 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง 
 

ไม่ม ี

18.หนำวใจ

ใกล้เมษำ 

พระเอกมำร์ค    

วงค์ศิลป ์

เซท Bชำย 20 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว กำรเงย 

กำรเอียง กำรถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำร

โน้มตัว กำรหมุนตำมเข็มนำฬิกำ 

กำรเปิดมือขึ้นลง และเตะเท้ำสลับ

ซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี
ตำรำงที่ 6 (ต่อ) 
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19.ฟ้อนหำง

นกยุง 

เซท Aหญิง 10 คน 

เซท Bชำย 10 คน 

 

รูปแบบกำรแสดงเน้นไปท่ีกำร

แสดงแบบพ้ืนบ้ำน มีกำรฟ้อนร ำ

หำงนกยูงผสมเข้ำกับควำมเชื่อ

ของชำวผู้ไทท่ีสวยงำม และแสดง

ถึงวิถีชีวิตทำงวัฒนธรรมไว้อย่ำงดี

งำม 
 

หำงนกยุง 

ตุงผ้ำแพร

วำ 

บำยศร ี

20.ฟ้อน

ละครภูไท 

เซท Aหญิง 20 คน 

เซท Aชำย 20 คน 

 

รูปแบบกำรแสดงเน้นไปท่ีกำร

แสดงแบบพ้ืนบ้ำน มีกำรฟ้อนร ำที่

สวยงำมวัฒนธรรมไว้อย่ำงดีงำม 

ใช้ท่ำเดิน ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำไกวมือ

สูง ท่ำหมุนตัว ท่ำลง  

ตุงผ้ำแพร

วำ 

บำยศร ี

21.วีระพงษ์

วอนแฟน 

หัวหน้ำวง วีระพงษ์ 

วงศ์ศิลป ์

เซท Aหญิง 20 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

รูปแบบกำรแสดงประกอบเพลง มี

ควำมอลังกำรตำมรูปแบบกำร

แสดงเน้นท่ำทำงที่อ่อนช้อย

สวยงำม สง่ำงำมและเข้ำถึงท่ำทำง

กำรแสดงออกตรงตำมเนื้อเพลง 
 

พัดผ้ำ 

22.มักเมีย

เขำ 

หัวหน้ำวง วีระพงษ์ 

วงศ์ศิลป ์

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  

ไม่ม ี

23.มักสำว

ลูกสอง 

 

หัวหน้ำวง วีระพงษ์ 

วงศ์ศิลป ์

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  

ไม่ม ี
ตำรำงที่ 6 (ต่อ) 
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24.ผู้บ่ำว

เฒ่ำกับสำว

วัยทีน 

หัวหน้ำวง วีระพงษ์ 

วงศ์ศิลป ์

เซท Aหญิง 20 คน 

 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

25.เมเลย์

พกเมีย เตม็

เหนี่ยว  

นักร้องหญิง 2 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

26.จับควำย

อ้ำย 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง   

ไม่ม ี

27.มิวสิก

เลิฟเวอร ์

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

28.อ้ำยสิกัน

บ่ 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง   

ไม่ม ี
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29.รักกัน

ไหม 

 

นักร้องชำย 2 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และเตะ

เท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี
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ตำรำง 7 ล ำดับกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไทช่วงคอนเสิร์ต 2560 – 2561 
ช่ือกำร

แสดง 

นักแสดง กำรออกแบบท่ำ กำรแต่งกำย อุปกรณ์

กำรแสดง 

1.ผู้ไท

เทิดพระเกี

ยรต ิ

 

 

นักร้องชำย 2 คน 

นักร้องหญิง 2 คน 

เซท Aชำย 10 คน 

เซท Bชำย 20 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

ใช้กำรออกแบบท่ำเต้นแบบลูกทุ่ง ใช้

นำฏศิลปไ์ทยผสมผสำนเข้ำกับกำร

เต้น กำรเคลื่อนไหวร่ำงกำยกำรกม้ 

เงย กำรเอียง ถ่ำยโอนน้ ำหนัก กำร

โน้มตัว กำรหมุน กำรยกเท้ำ กำร

เตะขำสูง กำรย่อขำ   

บำยศร ี

ต้นข้ำว 

ฉัตร 

ตุง 

 

2.15ปี 

ศิลปินภไูท 

นักร้องชำย 5 คน 

นักร้องหญิง 5 คน 

เป็นกำรฟ้อนร ำประกอบกำรร้อง

เพลงตำมท ำนองชำวภูไท เนื้อร้อง

กล่ำวถึงกำรเติบโตทำงด้ำนกำร

แสดงหมอล ำของหมอล ำศลิปินภไูท 

 
 

ไม่ม ี

3.เปิดวง เซท Aชำย 30 

เซท Aหญิง 30 

กำรเต้นจังหวะ Jazz Dance   ใช้

กำรเดินสลับและกำรเปดิมือ มีกำร

หมุนเปลีย่นแถว กำรแตะขำ 

โดยสลับชำยหญิง สร้ำงควำม

อลังกำรด้วยขนนกมำกมำย 
 

ไม่ม ี

4.ไหง่ง่อง นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 

เซท Aหญิง 30 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำรหมนุ

ตัว กำรเปิดมือขึ้นลง และเตะเท้ำ

สลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี
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5.เต่ำงอย นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Bชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำรหมนุ

ตัว กำรเปิดมือขึ้นลง และเตะเท้ำ

สลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  

 
 

ไม่ม ี

ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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ช่ือกำรแสดง นักแสดง กำรออกแบบท่ำ กำรแต่งกำย อุปกรณ์

กำรแสดง 

6.อีสำนล ำ

เพลิน 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aหญิง 30 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำรเคลื่อนไหว 

ใช้กำรหมุนตัว กำรเปดิมือข้ึนลง 

และเตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำ

เต้นแปรตำมควำมหมำยของ

เนื้อเพลง   

ไม่ม ี

7.สื่อรัก

ออนไลน ์

นักร้องชำย 2 คน 

เซท Bชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำรเคลื่อนไหว 

ใช้กำรหมุนตัว กำรเปดิมือข้ึนลง 

และเตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำ

เต้นแปรตำมควำมหมำยของ

เนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี

8.ยอยศ

พระลอ 

นักร้องชำย 1 คน 

เซท Aชำย 30 

เซท Aหญิง 30 

รูปแบบกำรแสดงประกอบเพลง 

มีควำมอลังกำรตำมรูปแบบกำร

แสดงเน้นท่ำทำงที่อ่อนช้อย

สวยงำม สง่ำงำมกำรเคลื่อนไหว 

กำรเงย กำรเอยีง กำรถ่ำยโอน

น้ ำหนัก กำรโน้มตัว กำรหมุน 
 

ฉำกรูป

ช้ำง 

ตุง 

ฉัตร 

พำน

ดอกไม ้

 

9.กรรมกร

สอนลูก 

นักร้องหญิง 1 คน 

นักแสดงร่วม 1คน 

เซท Bชำย 30 คน 

เซท Aหญิง 30 

รูปแบบกำรแสดงเน้นท่ำทำงที่

อ่อนช้อยสวยงำม สง่ำงำมและ

เข้ำถึงท่ำทำงกำรแสดงออกตรง

ตำมเนื้อเพลง กำรเคลื่อนไหว 

กำรเงย กำรเอยีง กำรถ่ำยโอน

น้ ำหนัก กำรโน้มตัว กำรหมุน 
 

จอบ  

เสียม 

ผ้ำขำวม้ำ 

ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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10.จัดเต็ม

เลยน้อง 

นักร้องชำย 1 คน 

เซท Aชำย 30 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำรเคลื่อนไหว 

ใช้กำรหมุนตัว กำรเปดิมือข้ึนลง 

และเตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำ

เต้นแปรตำมควำมหมำยของ

เนื้อเพลง   

ไม่ม ี

ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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ช่ือกำร

แสดง 

นักแสดง กำรออกแบบท่ำ กำรแต่งกำย อุปกรณ์

กำรแสดง 

11.คำควำย

อยู ่

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aหญิง 30 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และ

เตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปร

ตำมควำมหมำยของเนื้อเพลง  

 

ไม่ม ี

12.อ้ำยสิ

กันอยุ่ 

นักร้องชำย 1 คน 

เซท Bชำย 30 คน 

 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และ

เตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปร

ตำมควำมหมำยของเนื้อเพลง  

 

ไม่ม ี

13.สวยวน

ไปค่ะ 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aหญิง 30 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และ

เตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปร

ตำมควำมหมำยของเนื้อเพลง  

 

ไม่ม ี

14.ก้อนข้ี

ฟ้ำ 

พระเอกมำร์ค วงค์

ศิลป ์

รูปแบบกำรแสดงเน้นท่ำทำงที่

อ่อนช้อยสวยงำม สง่ำงำมและ

เข้ำถึงท่ำทำงกำรแสดงออกตรง

ตำมเนื้อเพลง กำรเคลื่อนไหว 

กำรเงย กำรเอยีง กำรถ่ำยโอน

น้ ำหนัก กำรโน้มตัว กำรหมุน  

ไม่ม ี

ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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15.บ้หล่อ

กะบ้ตำย 

พระเอกมำร์ค วงค์

ศิลป ์

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน แข็งแรง

ว่องไวในกำรเคลื่อนไหว ใช้กำร

หมุนตัว กำรเปิดมือข้ึนลง และ

เตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปร

ตำมควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี
ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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ช่ือชุดกำร

แสดง 

นักแสดง กำรออกแบบท่ำ กำรแต่งกำย อุปกรณ์

กำรแสดง 

16.ฟ้อนผู้

ไท

กำฬสินธุ ์

หัวหน้ำวง วีระ

พงษ์ วงศ์ศิลป์ 

รูปแบบกำรแสดงเน้นไปท่ีกำร

แสดงแบบพ้ืนบ้ำน มีกำรฟ้อน

ร ำที่สวยงำม และแสดงถึงวิถี

ชีวิตทำงวัฒนธรรมไว้อย่ำงดีงำม

ใช้ท่ำเดิน ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำไกว

มือสูง ท่ำหมุนตัว ท่ำลง  

ฉำกผ้ำ

แพรวำ 

17.กั๊บ

แกปล ำ

เพลิน 

นักแสดงชำย 30 

คน 

รูปแบบกำรแสดงเน้นไปท่ีกำร

แสดงแบบพ้ืนบ้ำน มีกำรฟ้อน

ร ำผู้ชำย ท่ีแสดงถึงควำมอวดตัว

ผ่ำนกำรฟ้อนร ำ และแสดงถึงวิถี

ชีวิตทำงวัฒนธรรมไว้อย่ำงดีงำม 
 

ไม่ม ี

18.จำกใจ

วีระพงษ ์

หัวหน้ำวง วีระ

พงษ์ วงศ์ศิลป์ 

รูปแบบกำรแสดงเน้นท่ำทำงที่

อ่อนช้อยสวยงำม สง่ำงำมและ

เข้ำถึงท่ำทำงกำรแสดงออกตรง

ตำมเนื้อเพลง กำรเคลื่อนไหว 

กำรเงย กำรเอยีง กำรถ่ำยโอน

น้ ำหนัก กำรโน้มตัว กำรหมุน  

ไม่ม ี

19.สำวขำ

เฟี๊ยว 

นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 

เซท Aหญิง 30 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำรเคลื่อนไหว 

ใช้กำรหมุนตัว กำรเปดิมือข้ึนลง 

และเตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำ

เต้นแปรตำมควำมหมำยของ

เนื้อเพลง   

ไม่ม ี

ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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20.ขอ

ตอกแหน่ 

นักร้องชำย 2 คน 

เซท Bชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำรเคลื่อนไหว 

ใช้กำรหมุนตัว กำรเปดิมือข้ึนลง 

และเตะเท้ำสลับซ้ำยขวำ ท่ำ

เต้นแปรตำมควำมหมำยของ

เนื้อเพลง   

ไม่ม ี

ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 
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ตำรำงที่ 7 (ต่อ) 

 
 
 
 
 
 
 
 

ชุดกำรแสดง นักแสดง กำรออกแบบท่ำ กำรแต่งกำย อุปกรณ์
กำรแสดง 

21.สำวมักม่วน นักร้องหญิง 1 คน 

เซท Aชำย 30 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำร

เคลื่อนไหว ใช้กำรหมุนตัว กำร

เปิดมือขึ้นลง และเตะเท้ำสลับ

ซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง 

 

ไม่มี 

22.ปูหนีบอีป ิ นักร้องชำย 1 คน 

เซท Bชำย 30 คน 

 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำร

เคลื่อนไหว ใช้กำรหมุนตัว กำร

เปิดมือขึ้นลง และเตะเท้ำสลับ

ซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง   

ไม่ม ี

23.รักน้อยๆ

ค่อยๆนำนๆ 

นักร้องชำย 3 คน 

เซท Aชำย 30 คน 

เซท Aหญิง 30 คน 

กำรแสดงเน้นสนุกสนำน 

แข็งแรงว่องไวในกำร

เคลื่อนไหว ใช้กำรหมุนตัว กำร

เปิดมือขึ้นลง และเตะเท้ำสลับ

ซ้ำยขวำ ท่ำเต้นแปรตำม

ควำมหมำยของเนื้อเพลง  
 

ไม่ม ี
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จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม วิเครำะห์ข้อมูลกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์หมอ
ล ำศิลปินภูไททั้งหมด 15 ข้อ ประวัติหมอล ำคณะศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ควำมคิด
และกำรสร้ำงแนวคิด กำรหำข้อมูลและแรงบันดำลใจ กำรวำงเป้ำหมำย กำรเลือกเพลง ล ำดับเพลง 
กำรฝึกซ้อมรูปแบบกำรแสดง กำรท ำบท กำรก ำกับเวที กำรซ้อมกำรแสดง กำรซ้อมรวมเพ่ือพัฒนำ
ละเอียด ดนตรี เครื่องเสียง กำรแต่งหน้ำ ฉำก และอุปกรณ์กำรแสดง เทคนิค แสง สี เสียง กำรแสดง
จริง กำรบันทึกและเผยแพร่  กำรแสดงอัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ผู้ไทของหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์
ทำงด้ำนภำษำ ดนตรี กำรแต่งกำย ศิลปะกำรแสดงร่วมไปจนถึงศิลปะกำรแสดงหมอล ำของคณะ
ศิลปินภูไท ที่สร้ำงปรำกฏกำรณ์กำรน ำเอำอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของชุมชนที่เข้มแข็งของชำวผู้ไท 
น ำมำขับขำนผสมผสำนสร้ำงสรรค์เข้ำกับกระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์ ท ำให้ผลงำนเกิดศำสตร์และ
ศิลป์ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำในมิติใหม่ ควำมโดดเด่นทำงวัฒนธรรมสำมำรถผลิตกระบวนกำร
ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงได้ไม่มีสิ้นสุด กำรต่อยอดผลงำนดั้งเดิมสู่กำรสร้ำงสรรค์และเกิดกระแสประชำ
นิยมกำรสร้ำงวัฒนธรรมให้คนเข้ำถึงวัฒนธรรมได้ง่ำยและเป็นที่ต้องกำรของตลำดและกลุ่มเป้ำหมำย 
หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงเป็นหนึ่งกลุ่มคนที่เป็นตัวแทนในกำรสร้ำงควำมเข้มแข็งของชำวผู้ไทด้วยกำร
รักษำคุณค่ำทำงวัฒนธรรม 

จำกกำรวิเครำะห์ข้อมูลกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์หมอล ำศิลปินภูไท สรุปได้ว่ำหมอล ำ
ศิลปินภูไท ได้น ำเอำอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไทน ำมำประกอบสร้ำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท 
ได้ถูกน ำมำประกอบสร้ำงผ่ำนแนวคิดของผู้สร้ำงสรรค์และทีมงำนโดยมีเป้ำหมำยและแนวทำงกำร
พัฒนำคุณภำพทำงด้ำนนำฏยประดิษฐ์ กำรออกแบบทำงด้ำนกำรแสดงโดยผู้ออกแบบกำรวำงแผน 
แนวคิดในกำรด ำเนินกำร กำรวำงเป้ำหมำย มีกำรฝึกซ้อม กำรคัดเลือก กำรออกแบบฉำก ออกแบบ
เครื่องแต่งกำย กำรแต่งหน้ำ กำรออกแบบเวทีฉำก อุปกรณ์ทำงกำรแสดง ไฟแสง สี เสียง กำรก ำกับ
และควบคุม จนไปถึงกำรผลิตผลงำนออกสู่สำยตำผู้ชมทุกท่ำนด้วยกระบวนกำรจัดกำรของทีมงำน ท ำ
ให้เกิดมูลค่ำทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำที่ใช้อัตลักษณ์ของท้องถิ่นสู่ระดับสำกล และท่ีสิ่งส ำคัญต่อ
กำรผลิตผลงำนสร้ำงสรรค์สิ่งที่ค ำนึงต้องมำจำกผู้คน คนดู กระแสควำมนิยมของสังคม เพ่ือในธุรกิจ
บันเทิงด้ำนกำรแสดงหมอล ำกำรบริหำรจัดกำร มีระบบแบบแผน มีประสิทธิภำพและควำมพึงพอใจ
ของผู้คนเป็นที่ต้องกำรของสังคม  
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บทที่ 5 
บริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมทีส่่งผลต่อรูปแบบนาฏยประดิษฐ์  

หมอล าศิลปินภูไท 
 

กำรวิจัยหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยมใช้ระเบียบวิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพทำงวัฒนธรรม ( Cultural Qualitative 
Research) โดยได้ท ำกำรศึกษำเอกสำรงำนวิจัย หนังสือ บทควำมวิชำกำรที่เกี่ยวข้องและท ำกำรเก็บ
ข้อมูลภำคสนำมจำกหมอล ำศิลปินภูไท โดยส ำรวจข้อมูล สัมภำษณ์ และสนทนำกลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บ
ข้อมูลและสัมภำษณ์ตำมแบบส ำรวจและแบบสัมภำษณ์ที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้นเอง น ำข้อมูลที่ได้มำบันทึก 
วิเครำะห์ สังเครำะห์และน ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive Analysis) เสนอผลกำร
วิเครำะห์ข้อมูลบริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนำฏยประดิษฐ์หมอ
ล ำศิลปินภูไทออกเป็น 3 ข้อตำมล ำดับดังต่อไปนี้ 

 
1.บริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมหมอล ำคณะศิลปินภูไท 
2.บริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนำฏยประดิษฐ์หมอล ำ 

ศิลปินภูไท  
3. หมอล ำศิลปินภูไทในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 

 
1.บริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมหมอล าคณะศิลปินภูไท 
 

งำนบันเทิง คือ “ผลงำน” ที่มุ่งเน้นให้ควำมบันเทิง ผ่อนคลำย เพลิดเพลิน สร้ำงควำมรู้สึก    
ร่วมของ ผู้ชมเป็นส ำคัญ พร้อมทั้งสอดแทรกข้อคิด สำระ ควำมรู้ จรรโลงจิตใจ ส่วนใหญ่มักเป็น
ผลงำนที่ประกอบด้วยศิลปะกำรแสดงรูปแบบต่ำงๆ (Performing Arts.) งำนธุรกิจบันเทิง คือ กำร
ประกอบกิจกำร กำรด ำเนินกำรผลิต สร้ำงสรรค์งำนบันเทิงที่มีกำรบริหำรจัดกำรที่ดี มีประสิทธิภำพ มี
ระบบ แบบแผน เพ่ือน ำไปสู่ควำมนิยมชมชอบ ควำมพึงพอใจของผู้ชม และกำรได้รับผลก ำไร “กำร
ท ำกำรตลำด” 

ควำมส ำคัญของธุรกิจในระบบเศรษฐกิจ ธุรกิจขนำดย่อมถือว่ำเป็นธุรกิจที่สร้ำงงำนและสร้ำง
รำยได้ให้กับบุคคล และน ำไปสู่กำรสร้ำงรำยได้ให้กับรัฐบำลด้วย ผลประโยชน์ของธุรกิจขนำดย่อมมี
ดังนี้  
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1. ท ำให้เกิดนวัตกรรมด้ำนเทคนิคต่ำง ๆ ( Providing Technical Innovation) ธุรกิจขนำด
ย่อมท ำให้เกิดกำรประดิษฐ์คิดค้นและนวัตกรรมต่ำง ๆ ที่เป็นพื้นฐำนของระบบเศรษฐกิจซึ่งน ำไปสู่กำร
เพ่ิมผลผลิตและเพ่ิมรำยได้ประชำชำติ  

2. ท ำให้เกิดกำรจ้ำงงำน ( Providing Employment) จำกกำรขยำยตัวของธุรกิจขนำดย่อม 
ท ำให้มีกำรจ้ำงงำนเพ่ิมข้ึน ตลอดจนมีงำนใหม่ ๆที่เกิดขึ้นจำกธุรกิจขนำดย่อม  

3. ท ำให้เกิดกำรแข่งขัน ( Providing Competition) เป็นที่แน่นอนว่ำธุรกิจขนำดย่อมไม่
สำมำรถแข่งขันกับธุรกิจขนำดใหญ่ได้ และจำกจ ำนวนธุรกิจขนำดย่อมที่มีมำกมำยถือว่ำเป็นกำร
แข่งขันกันเอง กำรแข่งขันระหว่ำงกันนี้ท ำให้ผู้บริโภคได้รับผลประโยชน์จำกกำรที่ได้บริโภคผลิตภัณฑ์
ในรำคำที่ลดต่ ำลง และทำให้เกิดกำรพัฒนำตนเองของผู้ประกอบธุรกิจขนำดย่อมด้วย   4 . 
กำรตอบสนองควำมต้องกำรของสังคมและธุรกิจอ่ืน ๆ ( Filling Needs of Society and Other 
Businesses) ธุรกิจขนำดย่อมไม่สำมำรถที่จะตอบสนองควำมต้องกำรของกลุ่มในบำงครั้งธุรกิจขนำด
ย่อมจึงสำมำรถสร้ำงตลำดให้สมบูรณ์ส ำหรับธุรกิจขนำดย่อม ซึ่งจะสำมำรถปรับปรุงผลิตภัณฑ์ให้
ตอบสนองควำมต้องกำรของกลุ่มเล็กให้ดียิ่งขึ้น ในขณะเดียวกันบำงครั้งธุรกิจขนำดย่อมอำจจะเป็น
ผู้ผลิตปัจจัยกำรผลิตให้กับธุรกิจขนำดใหญ่ได้ 

ข้อได้เปรียบของกำรประกอบธุรกิจขนำดย่อม ประกอบด้วย  
1. มีควำมเป็นอิสระในกำรบริหำรงำนอย่ำงเต็มที่ ในขณะที่ธุรกิจขนำดใหญ่

จ ำเป็นต้อง ก ำหนดกฎเกณฑ์ในกำรปฏิบัติงำนที่แน่นอน ท ำให้กำรปฏิบัติงำนขำดควำมเป็น อิสระหรือ
ขำดควำมยืดหยุ่นในกำรบริหำร  

2. จัดตั้งได้ง่ำย ขั้นตอนในกำรจัดตั้งธุรกิจไม่ซับซ่อนยุ่งยำก และใช้เวลำน้อยกว่ำ 
ธุรกิจขนำดใหญ่  
  3. ไม่มีปัญหำในกำรแบ่งปันผลประโยชน์ เนื่องจำกมีผู้ถือหุ้นน้อยกว่ำ   
  4. กำรติดต่อสื่อสำรใกล้ชิดกับพนักงำนและลูกค้ำ ท ำให้ทรำบปัญหำในกำรท ำงำน
ของ พนักงำน และสำมำรถแก้ไขได้ทันเวลำ พนักงำนและเจ้ำของกิจกำรใกล้ชิดกับลูกค้ำและเข้ำ
ใจควำมต้องกำรของลูกค้ำ  
  5. ตลำดมีขนำดเล็ก ก็สำมำรถด ำเนินธุรกิจได้ 
 
  ข้อเสียเปรียบของกำรประกอบธุรกิจขนำดย่อย  

1. ขำดแคลนเงินทุนในกำรประกอบกำร หรือหำแหล่งเงินทุนยำกกว่ำธุรกิจขนำด
ใหญ่ท ำให้กำรขยำยตัวท ำได้ยำกกว่ำ เพรำะมีหลักทรัพย์และควำมสำมำรถที่ต่ ำกว่ำ  
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2. ผู้บริหำรขนำดย่อมยังขำดประสบกำรณ์และควำมลึกซึ้งในกำรบริหำรเจ้ำของ
ธุรกิจ อำจขำดควำมรู้ควำมเข้ำใจ ทักษะกำรบริหำรงำน ในขณะที่ธุรกิจขนำดใหญ่ อิสระหรือสำมำรถ
จ้ำงนักบริหำรมืออำชีพที่มีประสบกำรณ์กำรบริหำรอย่ำงดีมำช่วย  

3. กำรจ้ำงแรงงำนถูกแข่งขันจำกธุรกิจขนำดใหญ่มีโอกำสแย่งบุคลำกรไปได้มำกกว่ำ
เพรำะผู้สมัครงำนมักจะสนใจธุรกิจขนำดใหญ่มำกกว่ำ เนื่องจำกมีควำมม่ันคงสูง ให้สวัสดิกำรมำกกว่ำ 
มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก ฯลฯ  

4. ธุรกิจขนำดย่อมไม่เป็นที่รู้จักของคนท่ัวไปมำกเท่ำธุรกิจขนำดใหญ่ทำให้โอกำสใน
กำรแข่งขันกับธุรกิจขนำดใหญ่มีน้อยกว่ำ กำรลงทุนมีควำมเสี่ยงสูงกว่ำ  

5. ขำดข้อมูลที่จะน ำมำใช้ในกำรวำงแผนทำให้ก ำหนดแผนไม่รัดกุม เนื่องจำกธุรกิจ 
ขนำดย่อมขำดหน่วยงำน หรืองบประมำณที่จะน ำมำใช้เพ่ือเก็บข้อมูล ต้องอำศัยประสบกำรณ์เป็น
ส ำคัญ กำรสร้ำงภำพลักษณ์ให้แก่ศิลปินนักร้อง  

จำกแนวควำมคิดของ บรูซติน (พัชริดำ วัฒนำ, 2536) ได้เสนอว่ำ “ภำพลักษณ์” 
คือควำมดีเลิศซึ่งไม่ใช่ของจริง จะเห็นได้จำกลักษณะที่เป็นกำรสังเครำะห์ขึ้นมำจำกองค์ประกอบ
หลำยอย่ำงเป็นสิ่งที่มีควำมเชื่อถือได้ เป็นภำพที่มองเห็นได้ชัดเจน ดูง่ำยเข้ำใจง่ำย และสำมำรถเข้ำใจ
ได้หลำยควำมหมำย มีควำมก ำกวม จำกควำมหมำยของบรูสตินเขำได้ 

 
รวบรวมลักษณะของภำพลักษณ์ไว้ 6 ประกำรดังนี้  
1. An Image is Synthetic ภำพลักษณ์เป็นสิ่งประกอบขึ้นมำที่มีกำรวำงแผนไว้

แล้วมีกำรสร้ำงสรรค์ขึ้นมำเพ่ือตอบสนองกลุ่มเป้ำหมำยโดยเฉพำะ  
2. An Image is Believable ภำพลักษณ์เป็นสิ่งที่น่ำเชื่อถือจะเกิดข้ึนได้ตำมองค์กร

ต่ำงๆ จะไม่มีประโยชน์อันใดเลยถ้ำภำพลักษณ์ท่ีออกมำแล้วไม่น่ำเชื่อถือ  
3. An Image is Passive ภำพลักษณ์เป็นสิ่งที่อยู่นิ่ง และสมมุติขึ้นมำให้เหมำะเจำะ

กับควำมเป็นจริง ผู้สร้ำงภำพลักษณ์จะเป็นผู้วำงสิ่งนั้นให้พอดีกับภำพมำกกว่ำที่จะดูขัดแย้งไม่เข้ำกัน
และภำพลักษณ์นั้นคือ “ควำมดีที่กลำยเป็นควำมจริง ที่ถูกน ำเผยแพร่แล้วเท่ำนั้น”  

4. An Image is Vivid and Concrete ภำพลักษณ์เป็นสิ่งที่ชัดเจนเป็นรูปธรรม 
โดยจะต้องตอบสนองถึงกลุ่มเป้ำหมำยให้มำกท่ีสุด  

5. An Image is Simplified ภำพลักษณ์เป็นสิ่งที่ดูง่ำยและจดจ ำได้ง่ำย แต่สิ่งที่ไม่
พึงประสงค์จะจดจ ำได้ง่ำยกว่ำเป้ำหมำยที่เสนอออกมำ  

6. An Image is Ambiguous บำงครั้งภำพลักษณ์จะลอยอยู่เหนือจินตนำกำรกับ
ควำมรู้สึก ระหว่ำงกับกำรคำดหวังกับควำมเป็นจริง แม้ว่ำภำพลักษณ์จะดูก ำกวม แต่ต้องไม่ใช่สิ่งที่ผิด
แต่ต้องเป็นสิ่งที่ยอมรับได้ 



 

 

  192 

เมื่อน ำแนวคิดข้ำงต้นมำใช้กับสถำนภำพ “นักร้อง” จึงสำมำรถเห็นได้ว่ำมีปัจจัย
หลำยประกำรที่ช่วยส่งเสริมให้กำรที่ได้รับควำมนิยมมีชื่อเสียง และได้รับกำรยอมรับในเชิงอำชีพมำก
ขึ้น ทั้งที่ในอดีตผู้เป็นนักร้องต้องมีทักษะกำรร้องเพลงที่ดีมีเอกลักษณ์เฉพำะตัว แต่ในปัจจุบันนี้
ควำมสำมำรถเหล่ำนั้นเป็นแค่หนึ่งในส่วนประกอบเท่ำนั้น เพรำะปัจจุบันนี้กำรสร้ำงภำพลักษณ์นั้น
เป็นอีกหนึ่งปัจจัยที่ส ำคัญท่ีส่งผลต่อพฤติกรรมผู้บริโภคด้วยเช่นกัน 

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม ควำมก้ำวหน้ำทำงด้ำนเทคโนโลยีกำร
สื่อสำรและกำรคมนำคมภำยใต้ระบบทุนนิยมโลกถือเป็นหัวใจส ำคัญของโลกำนุวัตร ระบบกำรสื่อสำร
ช่วยส่งผ่ำนประสบกำรณ์ วิถีชีวิต และวัฒนธรรมวัตถุนิยมจำกสำกลมำผนวกรวมเข้ำกับท้องถิ่น 
ก่อให้เกิดกระบวนกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำงรวดเร็ว ทั้งทำงด้ำนเศรษฐกิจ สังคม ค่ำนิยม และระบบ
คุณค่ำต่ำงๆในสังคมไทย ลักษณะของโลกำนุวัตรก่อให้เกิดควำมฉำบฉวยชั่วแล่น ทั้งในแง่ของรสนิยม
กำรบริโภคและกำรใช้ชีวิต อีกทั้งยังท ำให้บำงสิ่งบำงอย่ำงเลือนหำยไปจำกจิตส ำนึกของบุคคล อำทิ 
ควำมรู้สึกสงบ ควำมต่อเนื่องมั่นคง ควำมผูกพันที่ลึกซึ้งกับผู้ อ่ืน รวมถึงควำมผูกพันกับเวลำและ
สถำนที่ (อภิญญำ เฟ่ืองฟูสกุล, 2546) และผลของมันก็คือ กำรเปลี่ยนแปลงวิธีคิด เปลี่ยนวิธีกำรมอง
ควำมจริง เปลี่ยนแบบแผนในกำรใช้ชีวิตประจ ำวันของปัจเจกบุคคล และเปลี่ยนแบบแผนประเพณี
ต่ำงๆที่เคยปฏิบัติสืบทอดกันมำ (พัฒนำ กิติอำษำ, 2546) 

ในยุคที่คอนเสิร์ตจำกต่ำงประเทศไหลทะลักเข้ำมำเปิดกำรแสดงในประเทศไทย และ
กระแสโซเชียลที่ไหลบ่ำ ส่งผลต่อพฤติกรรมกำรเสพสื่อบันเทิงของคนไทยเปลี่ยนไป จนบรรดำค่ำย
เพลงยักษ์ใหญ่เองต่ำงเร่งปรับตัวให้ทันกับควำมเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น แต่หำกย้อนกลับมำดูศิลปะ
พ้ืนบ้ำนที่แพร่หลำยมำกที่สุดในภำคอีสำนอย่ำง “หมอล ำ” ถึงควำมอยู่รอดของธุรกิจและกำรปรับตัว
ของธุรกิจท่ำมกลำงกระแสโลกที่มีกำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมอย่ำงรวดเร็ว 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  193 

ตำรำง 8 โครงสร้ำงกำรบริหำรงำนของหมอล ำศิลปินภูไท 
 

 
 

กำรจัดกำรวงหมอล ำคณะศิลปินภูไท คือผู้จัดกำรซึ่งผู้จัดกำรก็คือบุคคลที่ท ำหน้ำที่จัดกำร 
ผู้จัดกำรเป็นผู้ที่มีควำมรับผิดชอบในกำรวำงแผน ตัดสินใจ จัดองค์กำร น ำและควบคุมทรัพยำกรไม่ว่ำ
จะเป็นทรัพยำกรมนุษย์ กำรเงิน สินทรัพย์ถำวร และข้อมูล เพ่ือให้บรรลุเป้ำหมำยอย่ำงมีประสิทธิภำพ
และประสิทธิผล หนึ่งผู้จัดกำร คือ บุคคลที่ท ำงำนให้ส ำเร็จโดยใช้บุคคลอ่ืน ผู้จัดกำรไม่ใช่คนที่จะ
ท ำงำนทุกอย่ำงด้วยตนเอง แต่จะเป็นผู้วำงแผน แบ่งงำนจัดสรรคนและดูแลกำรท ำงำนของผู้ใต้บังคับ
บัญชำให้ท ำงำนเพ่ือควำมส ำเร็จของหน่วยงำน ผู้จัดกำรยุคใหม่ยังรับมือกับควำมท้ำทำยมำกขึ้น 
เนื่องจำกสภำพกำรแข่งขันทำงธุรกิจที่มีมำกข้ึน แนวโน้มของต้นทุนกำรบริหำรจัดกำรที่สูงข้ึน ลักษณะ
ของคนท ำงำนที่หลำกหลำยมำกขึ้น ลูกค้ำต้องกำรสินค้ำทั้งที่มีคุณภำพและรำคำถูก ควำมก้ำวหน้ำ
ทำงเทคโนโลยีที่จะมีผลต่อสินค้ำบริกำร ผู้จัดกำรฝ่ำยศิลป์หรือที่เรียกว่ำ "ผู้จัดกำรวงดนตรี" เป็น
ผู้รับผิดชอบด้ำนธุรกิจในกำรอยู่ในวงดนตรี บ่อยครั้งที่สมำชิกในวงมีควำมยอดเยี่ยมในด้ำนควำมคิด
สร้ำงสรรค์ มุ่งเน้นด้ำนควำมคิดสร้ำงสรรค์ของทุกสิ่ง ซึ่งผู้วิจัยจะได้ด ำเนินกำรเก็บข้อมูล กลุ่มคน
ดังกล่ำวนี้ทั้งด้ำนกำรสังเกตและกำรสัมภำษณ์ ผู้สนับสนุนหรือสปอนเซอร์หมอล ำคณะศิลปินภูไท กำร
เป็นผู้สนับสนุน หรือที่เรำเรียกว่ำสปอนเซอร์นั้น เป็นกำรท ำกำรตลำดที่เป็นมิตร กับกลุ่มเป้ำหมำย 
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มำกกว่ำกำรลงโฆษณำ เมื่อกลุ่มเป้ำหมำยดูโฆษณำ กลุ่มเป้ำหมำยจะรับรู้ว่ำ คุณก ำลังพยำยำมขำย
สินค้ำบำงอย่ำงให้แก่เขำ ดังนั้นกลุ่มเป้ำหมำยที่ไม่สนใจ จึงเบนควำมสนใจไปยังสิ่งอ่ืนแทน เพรำะเหตุ
นี้กำรโฆษณำจึงกลำยเป็นวิธีที่ไม่คุ้มค่ำทำงกำรตลำด ได้ผลตอบรับต่ ำ แต่กลับเสียค่ำใช้จ่ำยสูง 

กลุ่มผู้ชม คือกลุ่ม ประชำชนทั่วไปที่นิยมฟังและชมกำรแสดงของหมอล ำคณะศิลปินภูไท ซึ่ง
มีอยู่ทุกภูมิภำคของประเทศไทย โดยเฉพำะจังหวัดในเขตภำคอีสำน อำยุตั้งแต่วัยรุ่นจนถึงวัยท ำงำน 
ทั้งชำยและหญิงในสัดส่วนที่เท่ำๆ กัน ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มที่มีรำยได้ปำนกลำงถึงรำยได้น้อย มีกำรศึกษำ
ระดับปำนกลำงถึงระดับน้อย กำรแสดงควำมนิยมชมชอบของผู้ชมที่มีต่อศิลปินที่ตนชื่นชอบ คือ กำร
ช่วยสนับสนุน ซื้อผลงำนของนักร้องผู้นั้น หรือกำรซื้อบัตรชมกำรแสดง ซึ่งเวลำชมกำรแสดงของ
นักร้อง ที่ตนนิยม นอกจำกจะปรบมือแสดงควำมชื่นชมแล้ว ยังมีกำรมอบสิ่งของ เช่น พวงมำลัยคล้อง
คอ ของขวัญ ให้นักร้องในเวลำที่ร้องเพลงจบ ผู้ชมแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มดังนี้ 
 กลุ่ มผู้ ชมทั่ ว ไปและกลุ่ มแฟนคลับ กลุ่ มคนที่มีควำมชื่นชอบคลั่ ง ไคล้ศิลปินและ
ศิลปะกำรแสดงหมอล ำ ศิลปินที่ได้รับควำมนิยมจะพวงมำลัย บำงคนได้รับพวงมำลัยคล้องคอท่วม
ศีรษะ กำรมอบพวงมำลัยนั้น ศิลปินบำงท่ำนอำจรับไปทั้งหมดหรือแบ่งกันภำยในวงแล้วแต่กรณี 
รำยได้ที่ได้รับจำกพวงมำลัยอำจสูงกว่ำหนึ่งแสนบำท ต่อกำรแสดงแต่ละครั้ง 
 ปัจจุบันกำรขำยควำมคิดสร้ำงสรรค์ ควำมฝัน จินตนำกำร เป็นกำรแสดงศิลปวัฒนธรรมที่
ต้องกำรสื่อสำรให้แก่ผู้ฟัง ซึ่งผู้ฟังในที่นี้อำจเป็นกลุ่มคน ผู้คน สังคม ชุมชน และผู้สนับสนุน ดังนั้น 
กำรขำยควำมคิดสร้ำงสรรค์หรือที่เรียกกันภำษำตลำดว่ำ ขำยไอเดีย จึงเกิดขึ้นในวงกำรนักออกแบบ 
ลูกค้ำ (คือผู้ที่ลงทุนส ำหรับกำรแสดง) มีหน้ำที่เป็นพระเจ้ำที่จะเลือกซื้อหรือ ไม่ซื้อเลือกเสพ หรือไม่
เสพ แนวควำมคิดที่ผู้สร้ำงสรรค์ธุรกิจบันเทิงได้น ำเสนอต้องกำรขำยผลประโยชน์ที่ลูกค้ำหรือผู้ลงทุน
จะได้รับกำรขำยควำมคิดนอกเหนือจำกที่เป็นควำมมุ่งมั่นตั้งใจของผู้ออกแบบกำรแสดงแล้ว งำนใน
บำงส่วนอำจไม่เป็นที่พอใจแก่ผู้ลงทุน เพรำะผู้ลงทุนเห็นว่ำกำรแสดงนี้จะไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ทำง
กำรค้ำหรือไม่สนับสนุนผลิตภัณฑ์ของผู้ให้กำรสนับสนุน ดังนั้นผู้ออกแบบน่ำที่จะศึกษำผลประโยชน์ที่
ลูกค้ำหรือผู้ให้กำรสนับสนุนแต่ละบริษัทจะได้รับมำเป็นอย่ำงดี มิเช่นนั้นกำรพลำดโอกำสทำงกำรเงิน 
อำจเป็นชนวนที่ท ำให้กำรแสดงในฝันของคุณไม่อำจเกิดขึ้นได้ 
ปัจจุบันธุรกิจลูกทุ่งหมอล ำ ซึ่งถือว่ำเป็นยุคแห่งกำรปรับตัวภำคธุรกิจเพลงได้มีกำรปรับกลยุทธ์ทำง
กำรตลำดควบคู่ไปด้วย บริษัทเพลงนอกจำกจะเน้นในเรื่องของดิจิตอลดำวน์โหลดแล้วได้มีกำรเรื่อง
เก็บรำยได้จำกลิขสิทธิ์เพลง เหตุเนื่องจำกเป็นยุคแห่งกำรเปลี่ยนแปลงยุคเทคโนโลยีดิจิตอล ยุคแห่ง
กำรสื่อสำรจนน ำไปสู่ธุรกิจในเชิงพำณิชย์อุตสำหกรรม 

ธุรกิจบันเทิงในปัจจุบัน เครือข่ำยสังคมออนไลน์ของศิลปะกำรแสดงหมอล ำได้เข้ำมำมี
บทบำทส ำคัญในกำรด ำเนินชีวิตของคนรุ่นใหม่ โดยเป็นแหล่งรวมกลุ่มกันของผู้คนในลักษณะ
เครือข่ำย หรือชุมชนจินตนำกำร ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงควำมสัมพันธ์ทำงสังคม ในกลุ่มคนที่เป็นเพ่ือน 
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หรือกลุ่มคนที่มีควำมสนใจในสิ่งต่ำงๆร่วมกันหรือกล่ำวอีกนัยหนึ่งก็คือ เครือข่ำยสังคมออนไลน์มักถูก
ใช้เป็นเครื่องมือแหล่งพบปะติดต่อสื่อสำรระหว่ำงเพ่ือนหรือคนรู้จัก หรือแม้แต่ใช้เป็นพ้ืนที่สำธำรณะ
ในกำรแบ่งปันข้อมูลต่ำงๆให้กับผู้คนที่อยู่ในชุมชน โดยผู้คนในชุมชนสำมำรถท ำกิจกรรมต่ำงๆ ทั้งเพ่ือ
กำรศึกษำธุรกิจและควำมบันเทิงร่วมกันได้   

 

 
 

ภำพประกอบ 48 โครงสร้ำงด้ำนธุรกิจบันเทิงหมอล ำศิลปินภูไท 
ที่มำ คฑำวุธ  มำป้อง 

 
จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม จำกลักษณะธุรกิจบันเทิงในข้ำงต้นควำมสัมพันธ์

ด้ำนธุรกิจบันเทิงและศิลปะกำรแสดงหมอล ำในสังคมปัจจุบันดังกล่ำว ท ำให้ธุรกิจบันเทิงในปัจจุบันหัน
มำใช้เครือข่ำยสังคมออนไลน์เป็นอีกช่องทำงหนึ่งในกำรสร้ำงควำมสัมพันธ์ธุรกิจบันเทิงและ
ศิลปะกำรแสดงหมอล ำไว้เป็นระยะยำวเป็นอย่ำงดี รวมไปถึงกำรประชำสัมพันธ์เพ่ือสร้ำงตันตนทำง
ธุรกิจให้เป็นสินค้ำและกำรบริกำรในวงกว้ำง นอกจำกนี้ยังสำมำรถใช้เป็นเครื่องมือในกำรสร้ำงผลงำน
ด้ำนศิลปวัฒนธรรมหมอล ำทำงกำรตลำดที่สำมำรถเข้ำถึงผู้บริโภคกลุ่มเป้ำหมำยได้ตำมที่ต้องกำร โดย
มีค่ำต้นทุนทำงวัฒนธรรมเดิมผ่ำนผู้บริโภคและท ำให้ผู้บริโภคปรับเปลี่ยนกำรบริโภค 

 

2. บริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนาฏยประดิษฐ์หมอล าศิลปิน
ภูไท 
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อัตราการจ้างงานหมอลําศิลปินภูไท 

อัตรำกำรจ้ำงงำนประมำณกำรจำกคณะใหญ่ที่มีสมำชิกไม่ต่ ำกว่ำ 300 คน หรือหมอล ำหมู่ที่
ล ำเรื่องต่อกลอน ใน 1 ปีรับงำนเฉลี่ย 160 - 180 งำน รำคำค่ำจ้ำงแสดงประมำณอยู่ที่ 2.5 แสนบำท
ต่อคืน หรือประมำณ 40 - 50 ล้ำนบำทต่อคณะต่อปี ออกท ำกำรแสดงประมำณ 8 เดือน และหยุด
ช่วงฤดูฝนหรือช่วงเข้ำพรรษำ ส่วนใหญ่จะรับงำนข้ำมปี อัตรำกำรจ้ำงงำนแต่ละงำนขึ้นอยู่กับ
ระยะทำงและรำคำน้ ำมันโดยรำคำขึ้นอยู่กับระยะทำงและระดับงำนด้วย  ส่วนหมอล ำที่มี  
ขณะเดียวกันในกำรแสดงแต่ละครั้งมีรำยจ่ำยเรื่องเวที เครื่องเสียง และชุดกำรแสดงขณะที่ภำพรวม
ธุรกิจหมอล ำ ปี 2561 เริ่มมีสัญญำณที่ดีขึ้น จำกช่วง 2-3 ปีที่ผ่ำนมำเกิดภำวะซบเซำ และมีกำร
แข่งขันค่อนข้ำงสูง ท ำให้ต้องลงทุนสูงขึ้นในกำรซื้ออุปกรณ์ใหม่ ๆ ทุกปี  โดยเฉลี่ยแต่ละวงมีสมำชิก 
300 คนขึ้นไปจึงจ ำเป็นจะต้องรับงำนเพ่ิมขึ้นไปอีก ปัจจุบันกำรแข่งขันค่อนข้ำงสูง หมอล ำจะต้อง
พัฒนำฝีมือตลอดเพ่ือให้เป็นที่ยอมรับและติดตลำดเพ่ือควำมอยู่รอด  

กำรเดินสำยของธุรกิจบันเทิงหมอล ำ นับเป็นรำยได้หลักของวงหมอล ำ ด้วยกำรเดินทำงไป
เปิดกำรแสดงตำมสถำนที่ต่ำงๆ โดยส่วนมำกจะไปแสดงหลำยๆ จังหวัดติดต่อกันเช่น ออกเดินสำย
ภำคกลำง กำรออกเดินสำยจึงเป็นกำรเผยแพร่ผลงำนทำงด้ำนกำรแสดงที่น ำเอำศิลปวัฒนธรรมของ
ชำวผู้ไท ของชำวอีสำน น ำไปเผยแพร่ไปสู่ผู้ฟังผู้ชมได้อย่ำงเต็มที่และทั่วถึง ผ่ำนแสง สี เสียง ที่วิ จิตร
ตระกำรตำและควำมสวยงำมของศิลปินหำงเครื่อง คนดูจึงมีโอกำสได้ชื่นชมนักร้องหมอล ำที่ตนเองชื่น
ชอบอย่ำงใกล้ชิด กำรเดินสำยจึงมีประโยชน์หลำยประกำรทั้งเป็นกำรเพ่ิมยอดจ ำหน่ำย ผลงำนรำยได้
จำกกำรแสดงและสิ่งบันเทิงให้กับชำวบ้ำนที่อยู่ห่ำงไกลสถำนที่จัดแสดงเป็นกำรแสดงกำรแจ้งในเช่น 
วัด สนำมกีฬำ ลำนอเนกประสงค์ 
 
 
 

 
 
 
 
 

ตำรำง 9 เวลำในกำรท ำกำรแสดงของหมอล ำศิลปินภูไท 

เวลำ ล ำดับกำรแสดง 
เวลำ 18.00 น – 21.00 น เป็นช่วงเวลำของกำรเตรียมตัว แต่งหน้ำแต่งตัว เตรียมอุปกรณ์ ฉำก 

ทดลองระบบแสงสีเสียงก่อนท ำกำรแสดง 
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เวลำ 21.00 น – 24.00 น เป็นช่วงเวลำของคอนเสิร์ตโชว์เพลงแสดงทั้งหมดสลับกับกำรแสดงตลก 

เวลำ 01.00 น – 05.00 น เป็นช่วงเวลำของกำรแสดงล ำเรื่องต่อกลอน 

เวลำ 05.00 น – 06.00 น เป็นช่วงเวลำของกำรเต้ยลำ ร้องเพลงปิดกำรแสดงแบบต่อเนื่อง 

 
ตำรำง 10 ตัวอย่ำงคิวงำนแสดงหมอล ำศิลปินภูไท เดือนเมษำยน พ.ศ. 2560 

วันที่ สถำนที่แสดง 

1 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไทแสดงที่ พระประเเดงอำเขต อ.พระประเเดง จ.สมุทรปรำกำร 

2 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไทแสดงที่ บ้ำนหนองคู ต.บัวบำน อ.จัตุรัส จ.ชัยภูมิ 

3 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่บ้ำนซ้ง ต.นำแก อ.นำแก จ.นครพนม 

4 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่บ้ำนพอุง ต.พอุง อ.โพธิ์ชัย จ.ร้อยเอ็ด 

5 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่วัดป่ำทุ่งกุลำเฉลิมรำช อ.เกษตรวิสัย จ.ร้อยเอ็ด 

6 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนป่ำหวำย ต.บำงทรำยใหญ่ อ.เมือง จ.มุกดำหำร 

7 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ เทศกำลดอกคูนเสียงแคนบึงเเก่นนคร อ.เมือง จ.ขอนแก่น 

8 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนดอนน้ ำมัน ต.บ้ำนหวำย อ.วำปีปทุม จ.มหำสำรคำม 

9 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนโคกเลำะ ต.หนองแก้ว ต.หัวตะพำน จ.อ ำนำจเจริญ 

10 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนชำติเจริญ ต.นำนวล อ.พนมไพร จ.ร้อยเอ็ด 

11 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนน้ ำเที่ยง ต.ห้วยหินลำด อ.สุวรรณภมูิ จ.ร้อยเอ็ด 

12 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ วัดอัมพวันบ้ำนม่วง ต.บ้ำนเล่ำ อ.เมืองจ.ชัยภูมิ 

13 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนโคกกลำง อ.ประจักษ์ศิลปำคม จ.อุดรธำนี 

14 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนนำวอง ต.ไผ่ อ.รัตนบุรี จ.สุรินทร์ 

15 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนกุดลอย ต.โนนสว่ำง อ.กุดข้ำวปุ้น จ.อุบลรำชธำนี 

16 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนฝั่งแดง ต.ฝังแดง อ.ธำตุพนม จ.นครพนม 

17 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนแฝก ต.โคกสูง อ.โพนทอง จ.ร้อยเอ็ด 
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18 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนโคกลำย ต.ม่วงลำย อ.เมือง จ.สกลนคร 

19 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนสำมผง ต.สำมผง อ.ศรีสงครำม จ.นครพนม 

21 เมษำยน 2560 ศิลปิน ภูไท แสดงที่บ้ำน สี่เเยก ต.บ่ะว้ำ อ.อำกำศอ ำนวย จ.สกลนคร 

22 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนท่ำไคร้ ต.บึงกำฬ อ.เมือง จ.บึงกำฬ 

25 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่บ้ำนล่ะหำน ต.ละหำน อ.แวงน้อย จ.ขอนแก่น 

30 เมษำยน 2560 ศิลปินภูไท แสดงที่ บ้ำนแก้ง ต.ศรีวิชัย อ.วำนรนิวำส จ.สกลนคร 

 
ตำรำง 11 ประมำณจ ำนวนรำยได้และจ ำนวนงำนหมอล ำคณะศิลปินภูไท  

คิวงานแสดง งาน/ปี ราคา/ป ี

ปี 2559 140 - 160 35,000,000 – 40,000,000 บำท 

ปี 2560 140 - 160 35,000,000 – 40,000,000 บำท 

ปี 2561 160 - 180 40,000,000 – 45,000,000 บำท 

 
รำยได้ในปัจจุบันของหมอล ำศิลปินภูไท โดยรวมดูเหมือนจะรำยได้ค่อนข้ำงสูง แต่เมื่อมอง

รำยจ่ำยก็มำกพอสมควร แต่ก็ยังคงอยู่ในระดับที่สำมำรถเดินหน้ำต่อไปได้ รำยได้ของนักแสดงมีควำม
แตกต่ำงกันไปขึ้นอยู่กับบทบำทและควำมสำมำรถ ระดับควำมอำวุโสและภำระหน้ำที่ได้รับผิดชอบ 
รำยได้ของนักแสดงส่วนใหญ่อยู่ท่ี 500 บำทต่อคืน รวมค่ำเฉลี่ยต่อคนอยู่ที่ 15,000 บำทต่อเดือน ส่วน
รำยได้จำกทิปหน้ำเวที จะได้เป็นเท่ำตัวของรำคำรำยได้นักแสดง รวมแล้วเฉลี่ยแล้วตกอยู่ที่ 30,000 
บำทต่อเดือน รวมรำยได้ทั้งหมดอยู่ที่ 45,000 บำทต่อเดือน เมื่อเทียบกับอำชีพอย่ำงอ่ืนแล้วถือว่ำอยู่
ในเกณฑ์ระดับสูง ในขณะที่วุฒิกำรศึกษำไม่ได้ส ำคัญมำกกว่ำควำมสำมำรถในกำรร้อง กำรล ำ และ
ควำมมุ่งม่ันในกำรเป็นนักแสดงหมอล ำ แต่อย่ำงไรก็ตำมรำยได้ที่ได้รับมำก็ต้องแลกกับกำรท ำงำนหนัก 
อดหลับอดนอน ไม่มีวันหยุด ที่ได้อยู่กับครอบครัวถือว่ำเป็นอำชีพที่ค่อนข้ำงล ำบำกอีกหนึ่งอำชีพ 

หมอล ำศิลปินได้ใช้เทคโนโลยีเข้ำมีควำมส ำคัญในกำรสื่อสำรและรับสำรต่อผู้ชม เพรำะ
เทคโนโลยีเครือข่ำยสำมำรถเข้ำถึงได้ง่ำย กำรถ่ำยทอดสด ผ่ำนช่องทำงเว็บไซต์ต่ำงๆท ำให้เกิดควำม
สะดวกสบำยในกำรรับชมและผู้ชมสำมำรถชมได้ทั่วโลกท ำให้เกิดปัจจัยกำรสร้ำงกระแสนิยมของกลุ่ม
ผู้ชมในทุกวัย และยังเป็นกำรสร้ำงภำพลักษณ์ที่ดีในกำรใช้ประโยชน์จำกเทคโนโลยี 

ตำรำงที่ 10 (ต่อ) 
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พฤติกรรมผู้บริโภคธุรกิจบันเทิง ในปัจจุบันธุรกิจบันเทิงด้ำนกำรแสดงหมอล ำถือเป็นอีกหนึ่ง
ควำมบันเทิงที่ต้องสร้ำงสมำชิกและของเครือข่ำย โดยเฉพำะสังคมออนไลน์ของควำมบันเทิงนั้น กำร
ติดตำมข่ำวสำรต่ำงๆผ่ำนทำงช่องทำงดังกล่ำว จึงท ำให้ผู้ประกอบกำรในปัจจุบันหันมำสื่อสำรถึงสินค้ำ
ผ่ำนช่องทำงดังกล่ำวมำกขึ้น โดยถ้ำผู้บริโภคชอบหรือสนใจในสินค้ำ ก็จะเกิดกำรบอกต่อในสังคม
ออนไลน์ของตน ซึ่งจะเป็นไปในลักษณะเพ่ือนบอกเพ่ือน จึงท ำให้กำรสื่อสำรเกิดประสิทธิผลได้ง่ำย
กว่ำกำรสื่อสำรหรือประชำสัมพันธ์โดยตรง ควำมนิยมในเครือข่ำยสังคมออนไลน์ และประสิทธิภำพ
กำรสื่อสำรในลักษณะกำรบอกปำกต่อปำก ท ำให้กระแสกำรตลำดผ่ำนสังคมออนไลน์ได้รับควำมนิยม
เพ่ิมขึ้นเป็นล ำดับในปัจจุบัน โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งในกำรใช้เป็นช่องทำงสื่อสำรทำงกำรตลำดส ำหรับ
ผู้ประกอบกำรที่อำจมีข้อจ ำกัดในด้ำนเงินทุนเพ่ือท ำกำรตลำด 

ด้วยบทบำทผู้สนับสนุนหมอล ำคณะศิลปินภูไท ท ำให้กลุ่มเป้ำหมำยมองสินค้ำหรือแบรนด์นั้น
ด้วยควำมรู้สึก ที่ดีกว่ำกำรโฆษณำ เมื่อคุณเป็นสปอนเซอร์ให้กับงำนหรือกิจกรรมต่ำง ๆ 
กลุ่มเป้ำหมำยจะเกิดควำมรู้สึกที่ดีกับคุณ และยังท ำให้กลุ่มเป้ำหมำยเกิดควำมเชื่อถือ ซึ่งควำมเชื่อถือ
นี้เอง จะท ำให้กลุ่มเป้ำหมำยมีแนวโน้มที่จะซื้อสินค้ำของคุณเพ่ิมมำกขึ้น โดยที่คุณไม่จ ำเป็นต้องสรร
หำถ้อยค ำใด ๆ มำโฆษณำสรรพคุณของสินค้ำ สปอนเซอร์หมอล ำคณะศิลปินภูไท นักกำรตลำดต้อง
ส ำรวจตลำดก่อนว่ำ อะไรที่เรำควรเข้ำไปสนับสนุน และเรำจะทรำบได้อย่ำงไรว่ำเมื่อเรำให้กำร
สนับสนุนไปแล้ว เรำจะได้รับผลตอบรับที่คุ้มค่ำในเรื่องของผลตอบรับนั้น ระยะสั้นอำจกลับมำในรูป
ของกำรได้เป็นที่รู้จักและถูกกล่ำวถึง แล้วจึงน ำไปสู่ผลตอบรับในระยะยำว นั่นคือลูกค้ำกลับมำซื้อ
สินค้ำ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตำรำง 12 ผู้สนับสนุนหลักของหมอล ำศิลปินภูไท ปีพ.ศ. 2559 - 2561 
 

ปีท่ีสนับสนุน ชื่อผลิตภัณฑ์ 
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ปี 2559    ผลิตภัณฑ์บะหมี่กึ่งส ำเร็จรูปไวไว 
   ผลิตภัณฑ์ทำผิวตรำอิชิโกะ 
   ผลิตภัณฑ์เครื่องดื่มจับใจ 

ปี 2560    ผลิตภัณฑ์ปุ๋ยไข่มุก ตรำเรือใบไข่มุก 
   ผลิตภัณฑ์บะหมี่กึ่งส ำเร็จรูปไวไว 
   ผลิตภัณฑ์ตรำอีซุซุ 

ปี 2561    ผลิตภัณฑ์ปุ๋ยไข่มุก ตรำเรือใบไข่มุก 
   ผลิตภัณฑ์โรซ่ำ ซอสมะเขือเทศโรซ่ำ 
   ผลิตภัณฑ์บะหมี่กึ่งส ำเร็จรูปไวไว 

 
รูปแบบด้านการโฆษณาสินค้าของหมอล าศิลปินภูไท 
รูปแบบกำรโฆษณำที่หมอล ำกลอนคณะศิลปินภูไทใช้นั้นก็คือ กำรน ำสินค้ำหรือผลิตภัณฑ์มำ

ประกำศสรรพคุณรวมถึงกำรใช้นักร้องนักแสดงและนักแสดงตลกมำท ำกำรแสดงเกี่ยวกับสินค้ำ
เหล่ำนั้น โดยกำรร้องเพลงและเต้นประกอบเพลงที่แต่งขึ้นมำใหม่ส ำหรับผลิตภัณฑ์นั้นๆ กำรขึ้นป้ำย
โฆษณำรอบเวทีกำรแสดงรวมไปถึงมีกำรจ ำหน่ำยผลิตภัณฑ์สินค้ำในบริเวณที่แสดง ถึงแม้ว่ำเรำไม่รู้จัก
ผลิตภัณฑ์เหล่ำนั้น แต่ก็ท ำให้ผู้ชมเกิดควำมสงสัยว่ำสินค้ำหรือผลิตภัณฑ์เหล่ำนั้นมันคืออะไร เกิด
ควำมสนใจหำค ำตอบและได้รู้จักกับผลิตภัณฑ์เหล่ำนั้นมำกยิ่งขึ้นรวมไปถึงโฆษณำที่ขึ้นจอ LED วนไป
วนมำอยู่เรื่อย ๆ ท ำให้ผู้ชมจำกที่ไม่สนใจเกิดควำมสนใจขึ้นมำ เนื่องจำกกำรนั่งชมหมอล ำนั้นใช้เวลำ
หลำยชั่วโมงท ำให้บำงครั้งก็ต้องพักสำยตำไปที่โฆษณำที่ขึ้นบนจอบ้ำง ท ำให้เห็นสรรพคุณและคุ้นชิน
กับสินค้ำและผลิตภัณฑ์เหล่ำนั้นมำก 

แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับกำรโฆษณำได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรโฆษณำเป็นเครื่องมือสื่อสำรที่มี
บทบำทเป็นอย่ำงมำกต่อกำรด ำเนินงำนธุรกิจทั้งนี้เนื่องจำกกำรโฆษณำท ำหน้ำที่เป็นผู้ช่วยจ ำหน่ำย
สินค้ำและบริกำรโดยกำรสื่อสำรตรำสินค้ำผ่ำนสื่อต่ำงๆ ไปยัง ผู้บริโภค เช่น โทรทัศน์ วิทยุแผ่นพับ 
ใบปลิว นิตยสำร หนังสือพิมพ์ สื่ออิเลคทรอนิกส์ ป้ำยโฆษณำ เป็นต้น ท ำให้สินค้ำเป็นที่รู้จักและ
ทดลองใช้สินค้ำและบริกำรจะมีมีกำรออกแบบรูปแบบกำรโฆษณำสินค้ำ ซึ่งรูปแบบกำรน ำเสนอหรือ
โฆษณำสินค้ำนั้นมี หลำกหลำยรูปแบบ และทั้งหมดจะต้องมีกำรศึกษำ วำงแผน วิเครำะห์ เขียนสคริป
บทพูด แต่งเพลงโฆษณำและก ำหนดผู้น ำเสนอ ก ำหนดรูปแบบและกำรน ำเสนออย่ำงไรให้เหมำะสม
ซึ่งในกำรท ำบทจะต้องค ำนึงถึงองค์ประกอบทำงกำรแสดง  

ซึ่งหมอล ำศิลปินภูไทได้น ำผู้สนับสนุนมำเป็นส่วนหนึ่งกำรแสดงโชว์อีกหนึ่งองค์ประกอบที่
ส ำคัญที่จะท ำให้หมอล ำศิลปินภูไทเป็นที่รู้จักและโดดเด่น จึงต้องแต่งเพลงใหม่เพ่ือท ำกำรโฆษณำ
สินค้ำหรือผลิตภัณฑ์เหล่ำนั้น ซึ่งในแต่ละปีฤดูกำลแสดงนั้นหัวหน้ำหรือผู้จัดกำรวงจะท ำกำรเลือก
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ผู้สนับสนุนหลัก ที่จะแต่งเพลงท ำกำรโฆษณำให้นั้นไม่เกิน 3 บริษัทเท่ำนั้นขึ้นอยู่กับงบประมำณและ
กำรตกลงกันของผู้สนับสนุนและผู้ดูแลควบคุมวงโดยใช้รูปแบบกำรโฆษณำโดยใช้ผู้น ำเสนอ 
(Presenter) เพ่ือดึงดูด ควำมสนใจของผู้ชมและควำมต่อเนื่องของโชว์บนเวทีกำรแสดงหมอล ำ และ
รูปแบบที่ได้รับควำมสนใจมำกท่ีสุดพบว่ำ กำรโฆษณำโดยใช้ผู้น ำเสนอ(Preecenter) ได้รับควำมสนใจ
มำกที่สุด เนื่องจำกกำรแสดงหมอล ำนั้นจะก ำหนดคิวกำรแสดงไว้อยู่แล้ว ซึ่งกำรโฆษณำโดยใช้ ผู้น ำ
เสนอ เช่น โฆษกหรือพิธีกรประกำศโฆษณำคั่นเวลำในแต่ละช่วง กำรใช้นักร้องที่มีชื่อเสียงในวงขับร้อง
เพลงที่แต่งข้ึนใหม่เพ่ือกำรโฆษณำ กำรแสดงแสงสีเสียงที่อลังกำรสวยงำม เป็นต้น 

 

 
ภำพประกอบ 49 ผู้สนับสนุนหลักของหมอล ำศิลปินภูไท ปีพ.ศ. 2559 - 2561 

ที่มำ คฑำวุธ  มำป้อง 
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ภำพประกอบ 50 10 อันดับหมอล ำยอดเยี่ยมแห่งปี 2560 
ที่มำ อีสำนไกด์ดอทคอม 

 
กรณีศึกษำตัวอย่ำงประชำชนที่ชื่นชอบหมอล ำอีสำน จ ำนวน 2,042 ตัวอย่ำง บนเฟซบุ๊ก 

และเว็บไซต์ และกำรสอบถำมส ำรวจแบบเชิงลึกพูดคุยได้แลกเปลี่ยนควำมคิดเห็น อำยุระหว่ำง 15-
70 ปี โดยด ำเนินกำรส ำรวจในระหว่ำงวันที่ 1 มกรำคม – 31 กรกฎำคม 2560 โดยใช้กำรเลือก
ตัวอย่ำงแบบแบ่งกลุ่ม ของผู้ที่ชื่นชอบหมอล ำเรื่องต่อกลอน โดยมีช่วงควำมคลำดเคลื่อนบวกลบร้อย
ละ 7 

สรุปผลได้ดังนี้ อันดับ 10 หมอล ำคณะสมจิตร บ่อทองคิดเป็นร้อยละ 80.41% อันดับ 9 หมอ
ล ำคณะรุ่งทิวำอ ำนวยศิลป์คิดเป็นร้อยละ 83.52% อันดับ 8 หมอล ำคณะรัตนศิลป์อินตำไทยรำษฎร์
คิดเป็นร้อยละ 86.72% อันดับ 7 หมอล ำคณะค ำผุนร่วมมิตรคิดเป็นร้อยละ 87.78% อันดับ 6 หมอ
ล ำคณะสำวน้อยเพชรบ้ำนแพงคิดเป็นร้อยละ 93.12% อันดับ 5 หมอล ำคณะใจเกินร้อยคิดเป็นร้อย
ละ 93.38% อันดับ 4 หมอล ำคณะเสียงอีสำน คิดเป็นร้อยละ 94.84% อันดับ 3 หมอล ำคณะประถม
บันเทิงศิลป์คิดเป็นร้อยละ 97.13% อันดับ 2 หมอล ำคณะศิลปินภูไทคิดเป็นร้อยละ 97.32% อันดับ 
1 คณะระเบียบวำทศิลป์คิดเป็นร้อยละ 98.51 % 

 

 

 

 

การการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) ส่งเสริมวัฒนธรรมหมอลํา 
นโยบำยและแนวทำงกำรด ำเนินงำนของรัฐมนตรีว่ำกำรกระทรวงวัฒนธรรม 

ประจ ำปีงบประมำณ พ.ศ. 2558 และ พ.ศ. 2559 ก็ระบุว่ำ หนึ่งในภำระหน้ำที่ของกระทรวง
วัฒนธรรม คือ" สร้ำงควำมอยู่ดีมีสุข กำรกินดีอยู่ดี น ำรำยได้ที่ยั่งยืนสู่ครัวเรือน ท้องถิ่น ประเทศชำติ 
จำกกำรท่องเที่ยว สินค้ำและบริกำรทำงวัฒนธรรมและสินค้ำจำกภูมิปัญญำไทย " 

หนึ่งในแนวทำงกำรด ำเนินงำน คือ “กำรพัฒนำวัฒนธรรมเชิงเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์”  
โดยส่งเสริมกำรน ำทุนที่เป็นมรดกทำงวัฒนธรรม ภูมิปัญญำไทย และภูมิปัญญำท้องถิ่นมำใช้ในกำร
พัฒนำนวัตกรรมเพ่ือสร้ำงมูลค่ำเพ่ิม แก่กำรท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรม สินค้ำและบริกำร บนฐำนควำมรู้
ควำมคิดสร้ำงสรรค์กำรอนุรักษ์และเผยแพร่มรดกภำพยนตร์ รวมถึงส่งเสริมกำรพัฒนำอุตสำหกรรม
ภำพยนตร์และวีดิทัศน์ ให้เป็นเครื่องมือส ำคัญในกำรส่งเสริมงำนวัฒนธรรม เผยแพร่ภำพลักษณ์ควำม
เป็นไทย และสร้ำงรำยได้เข้ำประเทศ แต่กำรปรับเปลี่ยนของ นำฏศิลป์กำรแสดงเชิงอนุรักษ์ ก็ยังมี
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กรอบจ ำกัด และไปได้ไม่ไกลเท่ำ แบบกลไกตลำด อย่ำงเช่น หมอล ำ จำกยุคสงครำมเย็น สู่ยุค
โลกำภิวัฒน์ ดังเช่นที่ค ำกล่ำวน ำงำนเสวนำเกี่ยวกับกำรจัดกำรธุรกิจและอุตสำหกรรมบันเทิงหมอล ำ 
เนื่องในนิทรรศกำร แคนล่องคะนองล ำ ณ หอศิลป์บ้ำนจิม ทอมป์สัน ควำมตอนหนึ่งว่ำ " สื่อบันเทิงได้
กลำยเป็นธุรกิจในภำคอุตสำหกรรมแห่งกำรผลิตซ้ ำ ด้วยเทคโนโลยีกำรบันทึกเสียงท ำให้มีลูกทุ่งหมอ
ล ำเกิดขึ้นมำกมำยในช่วงเวลำนั้นจนกลำยเป็นที่นิยมอย่ำงมำก มีค่ำยเพลงที่เป็นต้นสังกัดเพ่ือแย่งฐำน
คนดู และมีระบบกำรจัดกำรผลิตที่มีนักแต่งเพลง, ผู้ผลิต, มิวสิควิดีโอ, ดีเจ และโปรโมเตอร์ และเมื่อ
สถำนบันเทิงรูปแบบใหม่เริ่มเข้ำไปสู่พ้ืนที่อีสำน เช่น เธค ผับ บำร์ หมอล ำก็มีกำรปรับตัวเพรำะเป็น
วัฒนธรรมบันเทิงที่ได้รับควำมนิยมสูงสุด มีกำรจัดแสดงรอบกลำงคืนในสถำนบันเทิงเหล่ำนี้  หมอล ำ
จึงกลำยเป็นธุรกิจบันเทิงที่มีระบบกำรจัดกำรแบบครบวงจรมำกขึ้นจนถึงช่วงปัจจุบัน 

หมอล ำคำร์นิวัล ปี 2561(Mor Lam Carnival 2018)”หรือขบวนแห่หมอล ำที่
ยิ่งใหญ่ ทั้งนี้เพ่ือสร้ำงสรรค์กิจกรรมที่โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ ตอกย้ ำเมืองขอนแก่นที่เป็นเมือง
หลักกำรท่องเที่ยว ที่ได้ชื่อว่ำ “เมืองหมอแคน แดนหมอล ำ” และสะท้อนคุณค่ำทำงวัฒนธรรมภำค
อีสำน ท ำให้เกิดกำรท่องเที่ยวตำมแนวทำงกำรตลำดยุคใหม่ เป็นเครื่องมือกระตุ้นให้นักท่องเที่ยว
เดินทำงมำท่องเที่ยวซึ่งเป็นเมืองหลักอยู่แล้วให้มีควำมน่ำสนใจมำกยิ่งข้ึน 

นำยยุทธศักดิ์ กล่ำวว่ำ ททท. ได้ผลักดันให้เมืองขอนแก่นจัดกิจกรรม “เทศกำลหมอล ำคำร์
นิวัล 2561” ระหว่ำงวันที่ 31 มีนำคม ถึง 2 เมษำยน 2561 ที่บริเวณบึงแก่นนคร ด้วยขบวนแห่ที่จัด
ยิ่งใหญ่ตระกำรตำและเป็นเอกลักษณ์ของภำคอีสำนด้วยชุดแต่งกำยหมอล ำจำกอดีตถึงปัจจุบัน 
รวมทั้งยังได้พบกับศิลปินแห่งชำติ ด้ำนหมอล ำ พร้อมกับศิลปินหมอล ำกว่ำ 1,000 ชีวิต และยังมีกำร
แสดงแสงสีเสียงสุดยิ่งใหญ่ ทั้งนี้เพ่ือต้องกำรเผยแพร่มรดกวัฒนธรรมอีสำน “หมอล ำ” โดยมีกำร
ถ่ำยทอดจำกรุ่นสู่รุ่นฝังรำกลึกลงไปในจิตวิญญำณ ที่อยู่ในสำยเลือดของชำวอีสำนที่พร้อมจะน ำเสนอ
สู่สำยตำพ่ีน้องประชำชนในภำคอ่ืนๆให้รับรู้ รวมทั้งยังเป็นกำรส่งเสริมให้ศิลปินหมอล ำจิ๋วรุ่นใหม่และ
บุคคลที่สนใจเห็นควำมส ำคัญของหมอล ำอีสำน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์อยู่คู่กับชำวอีสำนและประเทศไทย
ตลอดไป โดยหวังที่จะเพ่ิมจ ำนวนนักท่องเที่ยวปีนี้ให้มำกขึ้นกว่ำทุกปี คำดว่ำไม่น้อยกว่ำ 5 ล้ำนคน
รวมทั้งยังช่วยกระจำยเม็ดเงินสู่เศรษฐกิจฐำนรำก 

ผู้ว่ำกำรกำรท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย กล่ำวต่อว่ำ “กำรจัดงำนครั้งนี้เป็นกำรรวบรวมหมอ
ล ำทั้งประเทศระดับชั้นน ำมำไว้บนเวที 3 เวที ตลอด 3 วัน โดยในวันที่ 31 มีนำคม 2561 นี้จะเป็นพิธี
ไหว้ครู หรือพิธียกอ้อ ยอครู ซึ่งเป็นพิธีไหว้พ่อครูแม่ครูหมอล ำ เป็นกำรแสดงออกถึงกำรร ำลึกและ
เคำรพครูบำอำจำรย์อันเป็นผู้มีคุณูประกำรยิ่งใหญ่ของศิลปินหมอล ำ โดยวันที่ 1 เมษำยน 2561 มี
ขบวนแห่คำร์นิวัลหมอล ำ ซึ่งค ำว่ำ “คำร์นิวัล” เป็นภำษำละติน คือขบวนแห่ จะมีทั้งหมด 9 ขบวน 
โดยขบวนที่ 1-8 บอกเล่ำถึงวัฒนธรรมของกำรแสดงหมอล ำในรูปแบบต่ำงๆ เน้นควำมสวยงำมของ
ศิลปะหมอล ำโดยขบวนที่ 9 จะเป็นขบวนที่แสดงถึงควำมสนุกสนำน ในชื่อชุด “Cool Isan สงกรำนต์ 
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วิถีถ่ิน สู่วิถีเทรนด์” ที่จะน ำเสนองำนประเพณีสงกรำนต์ในพ้ืนที่ภำคอีสำนแบบอีสำนแซ่บนัวคำร์นิวัล
ที่พลำดไม่ได้ 

กลุ่มธุรกิจหมอล ำ ต้องยอมรับว่ำควำมรุ่งเรืองหรือรำโรยของหมอล ำนั้น แยกไม่ออกจำก
สภำพกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคม ยกตัวอย่ำงในอดีต ล ำเรื่องต่อกลอน เล่นกันเป็นเรื่องเป็นรำว และ
ใช้นักแสดงไม่กี่สิบคน ต้นทุนกำรท ำคณะหมอล ำก็ไม่สูงมำก ผิดจำกปัจจุบันที่ล ำเรื่องต่อกลอน แปร
สภำพเป็น คอนเสิร์ตหมอล ำ ที่ต้องใช้นักแสดงมำกกว่ำร้อยชีวิต และต้องมีองค์ประกอบประเภท
อลังกำรงำนสร้ำง ทั้งเวที ไฟ แสง สี เสียง รำคำค่ำจ้ำงหมอล ำอินคอนเสิร์ตจึงสูงลิ่ว อย่ำงคณะหมอล ำ
เกรดเอ คืนละ 1-2 แสนบำท และเกรดบีก็คืนละ 6-7 หมื่นบำท  ในยุคหนึ่งสมัยหนึ่งหมอล ำเรื่องหรือ
ล ำซิ่ง ได้มีกำรบันทึกกำรแสดงสดลงในม้วนวิดีโอ จึงท ำให้เกิดกระแสคอนเสิร์ตหมอล ำ เพรำะมันเป็น
ควำมแปลกใหม่ใน พ.ศ.นั้น บรรดำหัวหน้ำคณะหมอล ำใหญ่ๆ ก็แข่งขันกันทุ่มทุนซื้ออุปกรณ์เวที ไฟ 
และเครื่องเสียงอันทันสมัย เพ่ือโชว์ภำพคอนเสิร์ตหมอล ำอันตระกำรตำ จำกที่เคยแข่งขันกันด้วย 
กลอนล ำ และนักแสดงหรือหมอล ำคู่พระ-นำงฝีมือเยี่ยม ก็หันไปแข่งขันเรื่องชุดหำงเครื่องรำคำแพง 
ด้วยต้นทุนที่สูงกว่ำยุคล ำเรื่องอย่ำงเดียว จึงต้องตั้งรำคำค่ำจ้ำงหลักแสนหลักหมื่น เมื่อภำวะเศรษฐกิจ
ถดถอย ผู้ว่ำจ้ำงก็ต้องปรับเปลี่ยนกำรชมควำมบันเทิง ไม่ว่ำจ้ำงหมอล ำรำคำเงินแสน และหันไปจ้ำง 
วงอิเล็กโทน คืนละไม่กี่พันบำทแทน  เช่นวงอิเล็กโทน เป็นควำมบันเทิงขนำดย่อมที่รวบรวมทั้งหมอ
ล ำ ลูกทุ่งอีสำน สตริง เข้ำมำไว้ด้วยกันแดนซ์เซอร์วัยนักเรียน ที่น่ำชมกว่ำหำงเครื่องหมอล ำ ที่มีอำยุ
อำนำมเกินหลัก 20 นับจำกวันนี้ไป หำกคณะหมอล ำใหญ่ๆ ไม่ยอมปรับเปลี่ยนให้เข้ำกับภำวะ
เศรษฐกิจ และรสนิยมชำวบ้ำน ก็เชื่อว่ำหมอล ำคณะนั้นยืนอยู่ยำก อย่ำมัวแต่โทษฟ้ำโทษดินต้อง
ปรับตัวให้เร็วที่สุดเพื่อควำมอยู่รอด ซึ่งแตกต่ำงจำกในสมัยปัจจุบันนี้ หมอล ำศิลปินภูไทถือเป็นอีกหนึ่ง
ตัวอย่ำงในด้ำนธุรกิจและกำรพัฒนำทำนด้ำนศักยภำพด้ำนกำรแสดงหมอล ำทำงธุรกิจอีกด้วย 

จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม หมอล ำศิลปินภูไทในยุคอุตสำหกรรมวัฒนธรรม
ต้องมีกำรท ำงำนแข่งกับคู่แข่งทำงธุรกิจ เพ่ือให้ได้ผลออกมำมำกที่สุดเพ่ือหวังก ำไรสูงสุดจึงมีกำร
วำงแผน มีกำรออกแบบกำรคิดสร้ำงสรรค์ กำรใช้อัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของแต่ละพ้ืนที่ ผลิตเนื้อหำ
ด้ำนกำรแสดงไว้เป็นอย่ำงดีเพรำะว่ำกำรแข่งขันทำงธุรกิจ มีกลุ่มเป้ำหมำยของผู้บริโภคมำกข้ึน 
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ภำพประกอบ 51 เทศกำลหมอล ำคำร์นิวัล 2561 

ที่มำ คฑำวุธ   มำป้อง 
 

3. หมอลําศิลปินภูไทในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 
 

“ไมค์ทองค ำ หมอล ำฝังเพชร” เวทีที่เปิดโอกำสให้หมอล ำทุกประเภทได้มำส ำแดงลูกคอ วำด
ลีลำ อวดลวดลำย ไม่ว่ำจะเป็นหมอล ำประเภทใดก็ตำม เพ่ือที่จะค้นหำหนึ่งเดียวที่จะเป็นสุดยอดหมอ
ล ำของประเทศไทย โดยผ่ำนกำรคัดเลือกของ 3 คณะกรรมกำรผู้มีสำยเลือดทำงด้ำนหมอล ำ ในกำร
ท ำหน้ำที่คดัสรรหมอล ำที่ดีที่สุด ได้แก่ ครูสลำ คุณวุฒิ , แม่บำนเย็น รำกแก่น และ อ๊ีด โปงลำง พร้อม
ด้วยพิธีกรลูกอีสำนโดยสำยเลือด ตุ๊กกี้ สุดำรัตน์ บุตรพรม  เพ่ือค้นหำหมอล ำที่ดีที่สุดให้ผ่ำนเข้ำไปใน
รอบต่อไป ควำมยิ่งใหญ่ด้วยควำมสนุกและอลังกำรของเพลงหมอล ำ 

หมอล ำวีระพงษ์ วงศ์ศิลป์และมำร์ค วงศ์ศิลป์ลูกชำยคุณพ่อวีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ที่ได้ร่วมขับล ำ 
(วำดล ำกำฬสินธุ์) ได้เป็นที่เป็นประทับใจและชื่นชมแก่คณะกรรมกำร ถือเป็นกำรบทบำทหน้ำที่ใน
สังคมมีที่หลำกหลำยรูปแบบกำรสื่อสำรต่ำงหลำกหลำยขึ้นควำมต้องกำรวัฒนธรรมหมอล ำ จึงมีมำก
ขึ้นผ่ำนช่องทำงกำรสื่อสำรออนไลน์ โดยมีบทบำทเพ่ือให้ควำมรื่นเริง ให้ควำมบันเทิงให้ควำมรู้ ให้
กำรศึกษำทำงอ้อม รำยกำร “ไมค์ทองค ำ หมอล ำฟังเพชร” จึงถือเป็นอีกช่องทำงกำรสื่อสำรที่เป็น
ตัวแทนของเหล่ำศิลปินหมอล ำ ได้แสดงตัวตน ที่เป็นอัตลักษณ์ของกำรร้องกำรล ำในวัฒนธรรมนั้นนั้น
ออกมำได้เป็นอย่ำงดี   
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ภำพประกอบ 52 วีระพงษ์ วงศ์ศิลป์และมำร์ค วงศ์ศิลป์ในรำยกำร “ไมค์ทองค ำ หมอล ำฝังเพชร” 

ที่มำ  เพจชมรมคนรักหมอล ำศิลปินภูไท 
 
จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม หมอล ำศิลปินภูไทได้เข้ำร่วมรำยกำร เป้ำหมำย

หลักของกำรท ำรำยกำรนี้คือ อนุรักษ์และสืบสำนควำมเป็นอีสำน แต่ด้วยสไตล์ของเวิร์คพอยท์ที่
ต้องกำรให้เข้ำถึงคนกลุ่มใหญ่ด้วย เรำจึงต้องท ำให้คนที่ไม่รู้จักหรือไม่เข้ำใจเพลงหมอล ำได้ลองสัมผัส
แล้วเกิดควำมรู้สึกประทับใจ เพรำะธรรมชำติของมนุษย์จะชอบควำมแปลกใหม่ พอมีสิ่งใหม่คนก็จะ
รู้สึกทึ่ง ทั้งที่สิ่งนั้นมีมำนำนแล้ว เรำเป็นสื่อมวลชน จึงมีหน้ำที่หยิบสิ่งที่ดีในทุกพ้ืนที่ออกมำน ำเสนอ 
เรำจึงมีนโยบำยเปิดกว้ำงเพ่ือควำมหลำกหลำย คือต้อนรับหมอล ำทุกชนิด ทั้งหมอล ำโบรำณ หมอล ำ
ประยุกต์ หรือลูกทุ่งหมอล ำ โดยไม่จ ำกัดอยู่ที่เพลงหมอล ำแบบดั้งเดิม ที่มีแค่หมอแคนกับนักร้อง ทั้ง
ยังไม่จ ำกัดเพศและวัย จะเด็ก วัยรุ่น ผู้หญิง ผู้ชำย หรือคนสูงอำยุก็มำประกวดได้หมด 
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ภำพประกอบ 53 มำร์ค วงศ์ศิลป์สัมภำษณ์ในรำยกำรเล่นใหญ่จัดใหญ่ 
ที่มำ เพจชมรมคนรักหมอล ำศิลปินภูไท 

 
มำร์ค วงศ์ศิลป์ พระเอกหนุ่มหมอล ำคณะศิลปินภูไท ในรำยกำรทอล์คโชว์สุดแซ่บ แรง ชัด 

จัดเต็ม รำยกำรที่จะมำกระชำกควำมคิดจำกแขกรับเชิญและกระชำกใจคุณผู้ชม เข้มข้นด้วยประเด็นที่
เกิดขึ้นในสังคม และควำมจริงจำกปำกแขกรับเชิญ โดยพิธีกรสำวมำกฝีมือและตรงไปตรงมำที่สุดใน
วงกำร บุ๋ม ปนัดดำ วงศ์ผู้ดี ที่จะมำจัดเต็ม ได้มีกำรพูดคุยถึงควำมเป็นมำกำรสืบสำนวัฒนธรรมหมอ
ล ำของชำติพันธุ์ผู้ไท ของพระเอกหนุ่มมำร์ค วงศ์ศิลป์ของคณะศิลปินภูไท กระแสควำมดังและผลงำน
กำรแสดงเกิดขึ้นได้อย่ำงไร  เพลงอีสำนก็คือ Music World คนที่ชอบดนตรีในหัวใจเขำไม่ปิดกั้นอยู่
แล้วว่ำเป็นเพลงภำคไหน ดังนั้น ดนตรีหมอล ำจึงเข้ำถึงคนทุกภำค โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งเสน่ห์ของเพลง
หมอล ำคือควำมสุดกู่ ดนตรีหมอล ำเวลำสนุกคนจะลุกขึ้นมำเต้น โดยที่ไม่ฟังเนื้อเพลงด้วยซ้ ำว่ำร้อง
อะไร เซิ้งกันสนุกสนำนเฮฮำ แต่พอถึงอำรมณ์เศร้ำ เสียงดนตรีจะลึกซึ้งลงไปถึงขั้วหัวใจ ถ่ำยทอด
อำรมณ์ทุกๆ ด้ำนได้อย่ำงถึงแก่น" 

 
ภำพประกอบ 54 ศิลปินกับรำงวัลน้ ำใจจำกแฟนคลับ 

ที่มำ เพจชมรมคนรักหมอล ำศิลปินภูไท 
 

ผลกำรตอบรับด้ำนหน้ำกำรแสดง หรือจะเรียกว่ำแฟนคลับผู้ตำมติดชิดขอบเวที เริ่มมีปรำกฏ
ขึ้นมำนำนตั้งแต่เริ่มมีกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไท ซึ่งกลุ่มแม่ยก คือคนที่จะคอยสนับสนุน
นักแสดงหมอล ำที่พวกเขำชื่อชอบ ทั้งพระเอกหมอล ำ นำงเอกหมอล ำ หรือแม้แต่ตัวร้ำย โดยจะแบ่ง
แม่ยกจะมีอยู่ 2 ประเภท ได้แก่“แม่ยกแบบปกติ”คือ กลุ่มแฟนคลับทีคอยติดตำมชมผลงำนของ
ศิลปินหรือนักแสดงหมอล ำที่ตนเองชื่นชอบ ไปตำมไปงำนต่ำงๆ เท่ำที่โอกำสจะอ ำนวย ส่วนใหญ่จะ
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เน้นไปรับชมและให้ก ำลังใจ ส่วนอีกแบบหนึ่งเรียกว่ำ“แม่ยกอุปถัมภ์”กลุ่มนี้จะคอยสนับสนุนให้
ทรัพย์สิน 

คุณค่ำและประโยชน์กำรชมหมอล ำ คนชมจะเร่งเห็นถึงคุณค่ำทำงด้ำนจิตใจคือกำรกล่อม
เกลำจิตใจมนุษย์ให้ด ำรงตนเป็นคนที่ประพฤติดี และควำมสำมัคคีและมีบทบำทในวิถีชีวิตสังคมอีสำน
เป็นอย่ำงมำกบทบำทของหมอล ำ  โดยเฉพำะหมอล ำคณะศิลปินภูไท ได้ท ำหน้ำที่เป็นผู้น ำทำง
ควำมคิดของคนกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทและท ำหน้ำที่เป็นตัวประสำนระหว่ำงคนในท้องถิ่นกับควำมเป็นชำติ
พันธุ์ของตนเองไว้เป็นอย่ำงดี  

กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมธุรกิจด้ำนควำมบันเทิง หมอล ำคณะศิลปินภูไทก ำลังเป็นที่สนใจ
ของมวลชนเป็นอย่ำงมำกเพรำะนอกจำกควำมบันเทิงที่ได้รับแล้ว ยังช่วยบันทึกเหตุกำรณ์เรื่องรำวที่
ส ำคัญของชำติพันธุ์ของสังคมผู้ไท เป็นเครื่องมือในกำรสื่อสำรเป็นสัญลักษณ์ท ำหน้ำที่ประชำสัมพันธ์ 
สนับสนุนและส่งเสริมอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ทำงวัฒนธรรมที่ส ำคัญของชำวอีสำนปัจจุบันวิทยำกำร
ก้ำวหน้ำทำงด้ำนเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์และกำรสื่อสำร เป็นปัจจัยผลั กดันที่ท ำให้เกิดกำร
ติดต่อสื่อสำรอย่ำงไร้พรหมแดน เทคโนโลยีต่ำงๆ ได้ถูกน ำมำใช้เป็นเครื่องมือในกำรของวงกำรหมอล ำ 
เกิดกำรแข่งขันในด้ำนธุรกิจบันเทิงกำรวำงแผน ด้วยกำรน ำเอำควำมรู้และเทคโนโลยีเป็นพ้ืนฐำน
ส ำคัญนี้ในกำรพัฒนำวงหมอล ำ เพ่ือมุ่ง เป้ำหมำยควำมเป็นเศรษฐกิจและสังคมแห่งภูมิปัญญำและกำร
เรียนรู้กำรน ำอัตลักษณ์เข้ำมำใช้ในกระแสและเทคโนโลยีในกำรถ่ำยทอดกำรเรียนรู้จึงเข้ำมำมีบทบำท
มำกขึ้น 
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บทที่ 6  
 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  
 

กำรวิจัยหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยมใช้ระเบียบวิธีกำรวิจัยเชิงคุณภำพทำงวัฒนธรรม ( Cultural Qualitative 
Research) โดยได้ท ำกำรศึกษำเอกสำรงำนวิจัย หนังสือ บทควำมวิชำกำรที่เกี่ยวข้องและท ำกำรเก็บ
ข้อมูลภำคสนำมจำกหมอล ำศิลปินภูไท โดยส ำรวจข้อมูล สัมภำษณ์ และสนทนำกลุ่ม โดยผู้วิจัยได้เก็บ
ข้อมูลและสัมภำษณ์ตำมแบบส ำรวจและแบบสัมภำษณ์ที่ผู้วิจัยได้สร้ำงขึ้นเอง น ำข้อมูลที่ได้มำบันทึก 
วิเครำะห์ สังเครำะห์และน ำเสนอข้อมูลแบบพรรณนำวิเครำะห์ (Descriptive Analysis) ผูวิจัยไดสรุป
ผลกำรวิจัยวิจัยอภิปรำยผลและขอเสนอแนะตำมควำมมุ งหมำยของกำรวิจัย 3 ข้อตำมล ำดับ
ดังต่อไปนี้ 

1.เพ่ือศึกษำอัตลักษณ์หมอล ำ ในบริบทวัฒนธรรมชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง  จังหวัด
กำฬสินธุ์ 

2.เพ่ือศึกษำกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์"หมอล ำศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิง ในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยม 

3. เพ่ือศึกษำบริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนำฏย
ประดิษฐ์หมอล ำคณะศิลปินภูไท 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

1.อัตลักษณ์หมอล าในบริบทวัฒนธรรมชาติพันธุ์ผู้ไท อ าเภอค าม่วง จังหวัดกาฬสินธุ์   
1. อัตลักษณ์ด้ำนภำษำ ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ภำษำเป็นมรดกทำง

วัฒนธรรมที่ส ำคัญยิ่งอย่ำงหนึ่งของชำติเป็นเอกลักษณ์ของควำมเป็นชำติที่สะท้อนให้ทรำบถึงสภำพ
อำรมณ์ ควำมรู้สึก ควำมคิด ปรัชญำ ค่ำนิยม รวมถึงสภำพทำงเศรษฐกิจ สังคม กำรเมือง และ
เหตุกำรณ์ช่วงต่ำงๆ ในประวัติศำสตร์ วิธีท ำควำมเข้ำใจระหว่ำงคนกับคน เป็นกำรสื่อสำร ที่แสดงออก
ได้หลำยวิธี เช่น กำรพูด กำรเขียน กำรแสดงท่ำทำง  

ภำษำถิ่นผู้ไท คือ ค ำท่ีใช้เรียกภำษำที่ใช้พูดกันในหมู่ผู้คนที่อยู่ในพ้ืนที่ทำงภูมิศำสตร์ 
ต่ำงๆ กัน โดยมีลักษณะเฉพำะที่ส ำคัญของภำษำนั้น ซึ่งแสดงถึงขนบธรรมเนียมวัฒนธรรมประเพณี
และเอกลักษณ์ของท้องถิ่น สำมำรถท ำให้ผู้พูดและผู้ฟังมีควำมรู้สึกว่ำเป็นกลุ่มเดียวกัน กำรที่จะเรียนรู้



 

 

  210 

วัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนต้องอำศัยสืบภำษำถิ่น เพรำะภำษำแสดงถึงวิถีชีวิตที่แท้จริงของชุมชมนั้นๆ ภำษำ
ถิ่นผู้ไท จะมีอัตลักษณ์ทำงภำษำของตนด้วยและมักเป็นเรื่องของภำษำพูดหรือภำษำท่ำทำงมำกกว่ำ 

ภำษำผู้ไทแม้จะกระจำยอยู่ในแถบอีสำน แต่ส ำเนียงและค ำศัพท์นั้นแตกต่ำงกับ
ภำษำไทยถิ่นอีสำนโดยทั่วไป อย่ำงไรก็ตำมยังมีค ำยืมจำกภำษำถิ่นอีสำนอยู่ในภำษำผู้ไทบ้ำงเป็น
ธรรมดำ หมอล ำศิลปินภูไทจึงใช้อัตลักษณ์ที่ส ำคัญของชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์
ด้ำนภำษำใช้ประกอบสร้ำงผ่ำนศิลปะกำรแสดงร้องล ำหรือวำดล ำในส ำเนียงภำษำถิ่นผู้ไท กำรน ำเสนอ
ภำษำท้องถิ่นสู่กำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท ท ำให้เกิดคุณค่ำทำงด้ำนอัตลักษณ์  

2. อัตลักษณ์ด้ำนดนตรี ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ อัตลักษณ์อีกอย่ำงหนึ่งที่
เรียกได้ว่ำเป็นควำมเข้มแข็งของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทนั่นก็คือ ดนตรี ชำวผู้ไทเกือบทุกคนล้วนมีดนตรีใน
หัวใจ และดนตรีนั้นก็ได้สร้ำงควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  สร้ำงควำมสำมัคคีในกลุ่ม ชุมชน ซึ่งเป็นสิ่งที่
สังคมของประเทศเรำก ำลังต้องกำรให้เกิด สังเกตได้จำกกำรเล่นดนตรีพ้ืนบ้ำนประกอบกำรฟ้อน ในงำน
บุญประเพณีต่ำงๆ ภำพที่เห็นเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นได้ว่ำ ดนตรีไม่จ ำกัดอำยุ เพศ กำรศึกษำ และฐำนะ
ทำงสังคม ดนตรีได้หล่อหลอมให้สังคมผู้ไทกลำยเป็นหนึ่งเดียว ดนตรีประกอบจะมีกำรขับล ำประกอบ
เรียกว่ำ “ล ำผู้ไท” เป็นท ำนองล ำผู้ไท หรือเพลงลม พัดไผ่ซึ่งมีท ำนองเนิบๆ มีบทร้องซึ่งน ำมำจำก
กลอนผญำที่หนุ่มสำวใช้โต้ตอบกันมำตั้งแต่ครั้งโบรำณ ฝ่ำยชำย จะร้องก่อนเนื้อเพลงจะพรรณนำถึง
ควำมรักควำมคิดถึงที่หนุ่มสำวมีให้แก่กัน จำกนั้นฝ่ำยหญิงจึงร้องตอบ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลง
ประกอบกำรฟ้อนมี ดังนี้ กลองตุ้ม โปงลำง พิณ แคน กลองหำง โหวด และ เครื่องก ำกับจังหวะ ได้แก่ 
กิ่งฉำบ กรับ ไห แต่ทั้งนี้ทั้งกำรขับล ำ และลำยของดนตรีมิได้มีกำรก็จะขึ้นอยู่กับ ควำมสำมำรถของผู้ขับ
ล ำกับนักดนตรี  

3. อัตลักษณ์กำรแต่งกำย ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ชำติพันธุ์ผู้ไทในชุมชน
บ้ำนโพน สะท้อนผ่ำนวัฒนธรรมกำรทอผ้ำไหมแพรวำ ผ้ำไหมแพรวำบ้ำนโพนคือลวดลำยที่ปรำกฏ อยู่
ในผืนผ้ำแต่ละผืนยังคงเป็นลวดลำยตำมแบบแผนของชำวผู้ไทที่เป็นประเพณีนิยม ดั้งเดิมซึ่งสืบทอดมำ
จำกบรรพบุรุษ อำจจ ำแนกได้2 ลักษณะ คือภูมิปัญญำที่ปรำกฏใน กรรมวิธีกำรทอและภูมิปัญญำที่
ปรำกฏในลำยผ้ำ ภูมิปัญญำที่ปรำกฏในกรรมวิธีกำรทอแม้กำรทอผ้ำแพรวำจะเป็นลักษณะเฉพำะทำง
วัฒนธรรมของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไททั้งหมด แต่ผ้ำไหมแพรวำของชำวผู้ไทในชุมชนบ้ำนโพนกลับมีลักษณะ
และลวดลำยที่แตกต่ำงไปจำกผ้ำแพรวำของผู้ไทในพ้ืนที่อ่ืน โดยผ้ำไหมแพรวำของผู้ไทในชุมชนอ่ืนจะมี
ลวดลำยที่เกิดจำกกำรทอเส้นไหมเพียงสีเดียว ในแต่ละลำยไปตลอดทั้งแถวและตลอดทั้งผืน แต่ผ้ำไหม
แพรวำของชำวผู้ไทบ้ำนโพน จะมีกำรประดิษฐ์ลวดลำยบนผืนผ้ำด้วยกำรขิดและกำรจก โดยจะใช้เส้น
ไหมที่มีสีสัน แตกต่ำงกันสอดสลับจนเกิดเป็นลวดลำยตำมต้องกำร 

ผ้ำแพรวำจึงแสดงถึงอัตลักษณ์ในท้องถิ่นของชำวกำฬสินธุ์ได้อย่ำงงดงำม กำรแต่งกำยด้วยผ้ำ
ไหมแพรวำจึงถือเป็นอัตลักษณ์ที่ส ำคัญของชำติพันธุ์ผู้ไท กำรแสดงตัวตนผ่ำนกำรแต่งกำยด้วยลำยผ้ำที่
วิจิตร เป็นกำรสร้ำงเครื่องแต่งกำยที่เป็นอัตลักษณ์ให้เห็นคุณค่ำทำงวัฒนธรรมของชุมชนผ่ำนกระบวน
กำรประดิษฐ์สร้ำงสรรค์ให้เป็นมูลค่ำทำงวัฒนธรรม 

4. อัตลักษณ์ด้ำนศิลปะกำรแสดง ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ กำรฟ้อนผู้ไท
กำฬสินธุ์ เป็นกำรฟ้อนประกอบท ำนองหมอล ำผู้ไท ซึ่งเป็นท ำนองพ้ืนเมืองประจ ำชำติพันธุ์ผู้ไท ซึ่งปกติ
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แล้วกำรแสดงหมอล ำผู้ไท มักจะมีกำรฟ้อนร ำประกอบกันไปอยู่แล้ว ซึ่งท ำให้กำรฟ้อนผู้ไทกำฬสินธุ์ใน
แต่ละอ ำเภอหรือหมู่บ้ำน กำรฟ้อนร ำของชำวผู้ไทที่มีควำมเฉพำะแบบชำวผู้ไทมำกกว่ำที่อ่ืนส่วนเรื่อง
ศิลปะ ดนตรีของชำวผู้ไทมีกำรจัดตั้งเครือข่ำยอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้ำนโดยมีกลุ่มอนุรักษ์คือ  ชำวบ้ำน
โพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ซึ่งกลุ่มอนุรักษ์นี้ได้มีกำรสืบทอด ศิลปะด้ำนดนตรีและกำรขับร้องผู้
ไทไว้อย่ำงสมบูรณ์แบบและเป็นที่ยอมรับ 

กำรฟ้อนของชำวผู้ไทบ้ำนโพนนั้น มีกำรปรับเปลี่ยนตำมกระแสควำมเจริญของสังคมอยู่ 
ตลอดเวลำ มีกำรพัฒนำกำรอย่ำงต่อเนื่อง แต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์กำรฟ้อนในแบบ 
ชำวบ้ำนดั้งเดิม ซึ่งหำกเมื่อพิจำรณำถึงกำรเปลี่ยนแปลงดังกล่ำว จะเห็นถึงรูปแบบดั้งเดิมที่มีผลกระทบ 
ท่ำฟ้อนผู้ไทในปัจจุบัน เป็นกำรฟ้อนที่มีกำรคิดท่ำเพ่ิมเติมจำกเดิม อีก 2 ท่ำ ลีลำท่ำฟ้อน มีระเบียบแบบ
แผนมำกขึ้น มีกำรก ำหนดระยะกำรเคลื่อนไหวอย่ำงชัดเจน เน้นควำมอ่อนช้อย ท่ำฟ้อน ประกอบด้วย 
ท่ำเดินผู้ไท ท่ำฟ้อนข้ำง ท่ำยิง ท่ำม้วนหำง ท่ำวงเดือน ท่ำฟ้อนเลี้ยง และท่ำลง จ ำแนกลักษณะเฉพำะได้
ดังนี้ 

5. หมอล ำคณะศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นคณะหมอล ำที่มีควำมโดดเด่น
ทำงอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงมีกำรใช้อัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทต่อรองกับ
ศิลปะกำรแสดง น ำมำปรับเปลี่ยนให้เหมำะสมกับผู้บริโภคในแบบใหม่นอกวัฒนธรรมเดิม หมอล ำคณะ
ศิลปินภูไทจึงจ ำเป็นที่จะสร้ำงควำมชัดเจนจุดแข็งผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ กำรพัฒนำสร้ำงสรรค์และ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมอยู่ตลอดเวลำด้วยกระแสสังคมกำรคงอยู่เพื่อกลุ่มชำติพันธุ์ 

หมอล ำคณะศิลปินภูไท หมอล ำชำติพันธุ์ผู้ไทเจ้ำของวงหมอล ำชื่อดัง " วีระพงษ์ วงศ์ศิลป์ " มี
ภูมิล ำเนำอยู่ที่บ้ำนเลขที่ 240/4 ต ำบลทุ่งครอง อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เส้นทำงชีวิตศิลปินหมอ
ล ำของคุณพ่อวีระพงษ์  วงศ์ศิลป์  พ่อวีระพงษ์ ให้ควำมสนใจเรื่องกำรร้อง กำรล ำ อยำกมีวงดนตรีหมอ
ล ำเป็นของตนเอง อยำกเป็นหมอล ำ อยำกเป็นที่รู้จักมำกมำย โดยได้รับกำรถ่ำยทอดจำกอำจำรย์ทันใจ
หวำน ซึ่งเป็นผู้ฝึกสอนกำรล ำและกำรฟ้อนให้  อีกท้ังตนเองมีพรสวรรค์ในด้ำนนี้จึงเรียนรู้ได้อย่ำงรวดเร็ว 
เริ่มอำชีพหมอล ำอย่ำงเต็มตัวตอนนั้นเพียงอำยุ 19 ปี ถือว่ำยังเป็นวัยรุ่นแต่ชื่นชอบหมอล ำ โดยในปี 
2526 ออกเดินสำยรับจ้ำงล ำตำมงำนต่ำงๆ เพียงคนเดียวจำกนั้นต่อมำ เมื่อปี พ.ศ. 2529 เริ่มไปเป็น
ศิลปินหมอล ำกับหมอล ำคณะซุปเปอร์สำรคำม หมอล ำเรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม เป็นหมอ
ล ำที่มีชื่อเสียงในจังหวัดมหำสำรคำม และได้รับบทพระเอก ต่อมำเมื่อปี พ.ศ. 2531  ย้ำยมำสังกัดกับ
หมอล ำคณะซุปเปอร์มหำกำฬ  หมอล ำเรื่องต่อกลอนท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม ยุคนั่นถือว่ำเป็นหมอล ำที่
มีชื่อเสียงโด่งดังที่สุดในจังหวัดมหำสำรคำมอีกคณะหนึ่ง แฟนเพลงก็พอเริ่มรู้จักมำกขึ้นแต่ยังไม่มี
ชื่อเสียงมำกเท่ำไหร่  ต่อมำในปี พ.ศ.2533 ย้ำยมำอยู่กับหมอล ำคณะฟ้ำสีครำม เป็นหมอล ำเรื่องต่อ
กลอนท ำนองกำฬสินธุ์สำรคำม  ที่โด่งดังมำกในยุคนั้น ออกเดินสำยล ำทั่วอีสำน ในหลำยจังหวัด เช่น 
ร้อยเอ็ด ยโสธร กำฬสินธุ์ ขอนแก่น สกลนคร นครพนม และอุบลรำชธำนี สังกัดอยู่กับวงนี้นำนมำก 
ประมำณ 19 ปีกว่ำ รับบทพระเอก และต่อมำรับบทพ่อพญำ แฟนเพลงให้กำรตอบรับมำกขึ้นจนมี
ชื่อเสียง และเป็นวงสุดท้ำยก่อนที่จะตัดสินใจมำตั้งวงเอง รับงำนกำรแสดงทั่วประเทศออกอัลบั้มเพลง
หมอล ำทั้งหมด 7 อัลบั้ม เพลงที่สร้ำงชื่อ เที่ยวกำฬสินธุ์ มักเมียเขำ พระบอกแม่ออกทุกข์ ข้ำวนำหว่ำน
สำรเคมี เคยได้ร้องเพลงในโครงกำรสำยใยรักต่อหน้ำพระพักตร์ พระเจ้ำ วรวงศ์เธอพระองค์เจ้ำศรีรัศมิ์ 
พระวรชำยำ พระองค์ทรงชมร้องได้ไพเพรำะมำก 
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2. กระบวนการนาฏยประดิษฐ์"หมอล าศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิง ในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยม 

 
มนุษย์ในทุกสังคมและวัฒนธรรมล้วนมีกิจกรรมที่ เกี่ยวเนื่องกับศิลปะดนตรีเ พ่ือที่จะ  

แสดงออกทำงด้ำนอำรมณ์ ควำมรู้สึก ควำมพึงพอใจของคนส่วนใหญ่ ศิลปะดนตรีรูปแบบนั้ นก็ได้รับ
กำรยอมรับ กระทั่งกลำยเป็นกระแสนิยมของคนสังคม เพ่ือตอบสนองควำมต้องกำรด้ำนจิตใจของแต่
ละบุคคล ซึ่งมีบทบำทในด้ำนสังคมและวัฒนธรรมสัญลักษณ์ของคนในภูมิภำคนี้ คือ ศิลปะกำรแสดง
หมอล ำ หมอล ำให้ควำมบันเทิงและผ่อนคลำยควำมตึงเครียดของคนในสังคมให้กำรศึกษำ ให้ควำมรู้
ให้แง่คิดศีลธรรมจรรยำแก่ประชำชนและน ำวรรณกรรมอีกด้วย (สนอง คลังพระศรี , 2541 : 1) 
ศิลปะกำรแสดงพ้ืนบ้ำนของ ชำวอีสำนที่มีควำมโดดเด่นและถือเป็นท้องถิ่นมำแสดงหมอล ำ โดยมี
ศิลปินเป็นผู้อนุรักษ์และสืบทอดศิลปะพ้ืนบ้ำนนับได้ว่ำหมอล ำเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงศิลปวัฒนธรรมของ
ชำวอีสำน ที่สะท้อนภำพของสังคมและยังเป็นควำมบันเทิง  

จำกที่กล่ำวมำสรุปได้ว่ำ หมอล ำศิลปินภูไทเป็น “ภูมิปัญญำไทยถิ่นอีสำน” ด้ำนศิลปกรรมที่
เป็นอีกหนึ่งเครือข่ำยของภูมิปัญญำไทย หมอล ำศิลปินภูไทได้มีกำรก่อตั้งและพัฒนำมำอย่ำงยำวนำน 
อำชีพหมอล ำถือเป็นอำชีพที่เก่งที่สุดคือ หมอล ำสำมำรถถ่ำยทอดควำมรู้ผ่ำนทำงศิลปะกำรแสดง และ
กลอนล ำได้หลำกหลำยเรื่องรำว ไม่ว่ำจะเป็นวัฒนธรรม ประเพณี ข่ำวสำรบ้ำนเมือง กำรเมืองกำร
ปกครอง ครอบครัว เป็นต้น หมอล ำศิลปินภูไทท ำให้เกิดกำรสื่อสำรกับสังคม ผู้คน เกิดสุนทรียภำพ
ทำงอำรมณ์แก่ผู้ฟัง จึงท ำให้หมอล ำอยู่คู่กับชำวอีสำนมำจนถึงปัจจุบัน  

กำรแสดงอัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ผู้ไทของหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ทำงด้ำนภำษำ ดนตรี 
กำรแต่งกำย ศิลปะกำรแสดงร่วมไปจนถึงศิลปะกำรแสดงหมอล ำของคณะศิลปินภูไท ที่สร้ำง
ปรำกฏกำรณ์กำรน ำเอำอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมของชุมชนที่เข้มแข็งของชำวผู้ไท น ำมำขับขำน
ผสมผสำนสร้ำงสรรค์ผลงำนจนเกิดศำสตร์และศิลป์ทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำในมิติใหม่ ควำม
โดดเด่นทำงวัฒนธรรมสำมำรถผลิตกระบวนกำรทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงได้ไม่มีสิ้นสุด กำรต่อยอด
ผลงำนดั้งเดิมสู่กำรสร้ำงสรรค์และเกิดกระแสกำรสร้ำงวัฒนธรรมให้คนเข้ำถึงวัฒนธรรมได้ง่ำยและ
เป็นที่ต้องกำรของตลำดและกลุ่มเป้ำหมำย หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงเป็นหนึ่งกลุ่มคนที่เป็นตัวแทนใน
กำรสร้ำงควำมเข้มแข็งของชำวผู้ไทด้วยกำรรักษำคุณค่ำทำงวัฒนธรรม  

อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไทที่ถูกน ำมำประกอบสร้ำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท ได้ถูก
น ำมำประกอบสร้ำงผ่ำนแนวคิดของผู้สร้ำงสรรค์และทีมงำนโดยมีเป้ำหมำยและแนวทำงกำรพัฒนำ
คุณภำพทำงด้ำนนำฏยประดิษฐ์ กำรออกแบบทำงด้ำนกำรแสดงโดยผู้ออกแบบกำรวำงแผน แนวคิด
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ในกำรด ำเนินกำร กำรวำงเป้ำหมำย มีกำรฝึกซ้อม กำรคัดเลือก กำรออกแบบฉำก ออกแบบเครื่อง
แต่งกำย กำรแต่งหน้ำ กำรออกแบบเวทีฉำก อุปกรณ์ทำงกำรแสดง ไฟแสง สี เสีย ง กำรก ำกับและ
ควบคุม จนไปถึงกำรผลิตผลงำนออกสู่สำยตำผู้ชมทุกท่ำนด้วยกระบวนกำรจัดกำรของทีมงำน ท ำให้
เกิดมูลค่ำทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำที่ใช้อัตลักษณ์ของท้องถิ่นสู่ระดับสำกล 

 
3. บริบทธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมที่ส่งผลต่อรูปแบบนาฏยประดิษฐ์หมอ

ล าคณะศิลปินภูไท 
ปัจจุบันกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมธุรกิจด้ำนควำมบันเทิงศิลปะกำรแสดงแขนงต่ำงๆมีอยู่

มำกมำย รวมไปถึงธุรกิจบันเทิงด้ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ ที่มีกำรบริโภคมีผู้บริโภคหลำกหลำยกลุ่ม
มีกำรแข่งขันของแต่ละคณะ แต่ละวงดนตรี ซึ่งหมอล ำคณะศิลปินภูไท หมอล ำของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไท 
อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ เป็นคณะหมอล ำที่มีควำมโดดเด่นทำงอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท หมอล ำ
คณะศิลปินภูไทจึงมีกำรใช้อัตลักษณ์ของกลุ่มชำติพันธุ์ผู้ไทของตนเองต่อรองกับด้ำนศิลปะกำรแสดง 
น ำมำปรับเปลี่ยนให้เหมำะสมกับผู้บริโภคในแบบใหม่นอกวัฒนธรรมเดิม สร้ำงบทบำทหน้ำที่แบบใหม่
เกิดข้ึนภำยในวงกำรหมอล ำซึ่งคณะศิลปินภูไทได้น ำอัตลักษณ์เฉพำะตนน ำมำสร้ำงนำฏยประดิษฐ์และ
จัดกำรให้เกิดวัฒนธรรมอีสำนน ำมำเป็นธุรกิจทำงวัฒนธรรมได้ หมอล ำคณะศิลปินภูไทจึงจ ำเป็นที่จะ
สร้ำงควำมชัดเจนจุดแข็งผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ  อัตลักษณ์ศิลปะกำรแสดงหมอล ำ  มิได้มีหน้ำที่
เพียงเพ่ือกำรแสดง ร้อง หรือ ล ำ เพ่ือให้เกิดควำมบันเทิงใจแต่ได้มีกำรพัฒนำสร้ำงสรรค์และ
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมอยู่ตลอดเวลำด้วยกระแสสังคมกำรคงอยู่เพื่อกลุ่มชำติพันธุ์ 

 

อภิปรายผล 
จำกผลกำรศึกษำหมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงใน

กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม  มีข้อค้นพบที่ส ำคัญแก่กำรน ำมำอภิปรำย ดังนี้ 
1.จำกกำรศึกษำอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ สู่กำรน ำไปใช้อัต

ลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ผู้ไท ผ่ำนกระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท ท ำ ให้ยกระดับ
ควำมเข้ำใจของหมอล ำที่ใช้นำฏยประดิษฐ์สร้ำงวัฒนธรรมผู้ไทให้เกิดเป็นสินค้ำโดยผ่ำยอัตลักษณ์ชำติ
พันธุ์ผู้ไท ด้วยภำษำ ดนตรี ศิลปะกำรแสดงและหมอล ำ และยังเป็นกำรเชิดชูอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท
ในสังคมวัฒนธรรมได้โดยเฉพำะสังคมผู้ไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์  หมอล ำคณะศิลปินภูไท
ไม่ใช่แค่กำรอนุรักษ์รักษำประเพณีวัฒนธรรม แต่ยังอธิบำยควำมหมำยและกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคม
ชำวผู้ไทไว้อย่ำงดี สิ่งเหล่ำนี้คือตัวบ่งชี้ให้เห็นว่ำศิลปวัฒนธรรมมิได้เป็นสิ่งที่หยุดนิ่งอยู่กับที่   แต่ทว่ำ
สิ่งนี้มีควำมเคลื่อนไหว มีควำมเปลี่ยนแปลง มีวิวัฒนำกำร ดังที่ Melucci (อ้ำงถึงในสกลกำนต์ อินทร์ 
ไทร,2542: 22) ได้อธิบำยถึงอัตลักษณ์ร่วม (collective identity) ไว้ว่ำ คือกระบวนกำรสร้ำงส ำนึก
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ร่วมของกลุ่มต่ำงๆ ในสังคมอันจะท ำให้สมำชิกตระหนักถึงลักษณะร่วมของกลุ่มและเข้ำใจว่ำ “พวก
เรำ”มีลักษณะต่ำงไปจำก “พวกเขำ”อย่ำงไร ส ำนึกร่วมดังกล่ำว สำมำรถสร้ำงและปรับเปลี่ยนได้และ
ต้องอำศัยกำรสื่อสำรร่วมกับอำศัยสัญลักษณ์ต่ำงๆ ที่ถูกสร้ำงขึ้นในระบบวัฒนธรรมของกลุ่ม เช่น 
ภำษำถิ่น เพลงพ้ืนบ้ำน ต ำนำนเรื่องวีรกรรมของบรรพบุรุษ  ดังที่เจริญชัย  ชนไพโรจน์ (2546) กล่ำว
ไว้ว่ำกำรฟ้อนผู้ไท เป็นศิลปะกำรแสดงที่ขึ้นหน้ำขึ้นตำมำกอย่ำงหนึ่งของชำวผู้ไทย ซึ่งปัจจัยส ำคัญ
ของควำมเปลี่ยนแปลงของกำรฟ้อนผู้ไทจะขึ้นอยู่กับควำมเปลี่ยนแปลงของ สังคม วิถีชีวิต ทัศนคติ 
ของคนในชุมชนเจ้ำของวัฒนธรรม เป็นหลัก รวมถึงปัจจัยภำยนอกชุมชนที่มีส่วนผลักดัน ทั้งนี้เ พ่ือให้
สำมำรถตอบสนอง วิถีชีวิตควำมต้องกำรของชุมชนอันเป็นปัจจุบัน ในกำรที่จะน ำเอำกำรฟ้อนมำเป็น
กิจกรรมหนึ่งในกำรจัดกำรท่องเที่ยว และจำกงำนวิจัยของสุภำพร  ค ำยุธำ  เรื่องกำรฟ้อนของชำวผู้ไท 
กรณีศึกษำหมู่บ้ำนโพน อ ำเภอค ำม่วง จังหวัดกำฬสินธุ์ ฟ้อนผู้ไท บ้ำนโพน เป็นกำรฟ้อนที่เกิดขึ้น
เนื่องจำกควำมต้องกำรให้มีกำรแสดงประจ ำกลุ่มชนเพ่ือฟ้อนทูลเกล้ำฯถวำยสมเด็จพระนำงเจ้ำฯ
พระบรมรำชินีนำถ ณ พระรำชวังไกลกังวล ในครั้งนั้นมีกำรคิดประดิษฐ์ท่ำฟ้อนขึ้นมำใหม่  โดยฟ้อน
ประกอบกลองและแคนใช้ผู้ฟ้อน 20 คน แต่งกำยด้วยชุดพ้ืนเมืองผู้ไท โดยแบ่งพัฒนำกำรของกำร
ฟ้อนผู้ไทออกเป็น กำรฟ้อนในช่วงแรกและกำรฟ้อนในปัจจุบัน ดังนั้นกำรฟ้อนของชำวผู้ไท มีกำร
ปรับเปลี่ยนตำมกระแสของสังคมจนเกิดเป็นพัฒนำกำรอย่ำงต่อเนื่อง (สุภำพร ค ำยุธำ, 2546 : 241-
243)   

กำรน ำอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท ผ่ำนกระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท  
ท ำให้กำรฟ้อนผู้ไทมีกำรเปลี่ยนแปลงปรับเปลี่ยนรูปแบบเพ่ือควำมเหมำะสม เพ่ือให้เป็นไปตำมเจตนำ
ทั้งทำงตรงและทำงอ้อมของชุมชนที่จะน ำเอำศิลปวัฒนธรรมในชุมชนของตนเองมำใช้เพ่ือเป็นส่วน
หนึ่งของกำรจัดกิจกรรมกำรท่องเที่ยว ท ำให้อัตลักษณ์มีเสน่ห์ในกำรฟ้อนพ้ืนบ้ำนดนตรีพ้ืนบ้ำน กำร
แต่งกำย ภำษำท ำนองกำรร้องล ำ แต่เนื่องจำกกำรเปลี่ยนแปลงของฟ้อนเป็นกำรเปลี่ยนแปลงที่มีกำร
ฟ้อนแบบดั้งเดิมเป็นรำกฐำนทำงควำมคิดอยู่ จึงท ำให้ถึงแม้รูปแบบกำรฟ้อนจะเปลี่ยนแปลงไปเช่นใด 
กำรฟ้อนผู้ไทของแต่ละกลุ่มก็ยังส่อเค้ำให้เห็นเอกลักษณ์แบบเดิมและถูกใช้ในฐำนะของสิ่งที่แสดง
ตัวตนทำงศิลปวัฒนธรรมของชุมชน 

2. จำกกำรศึกษำกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์"หมอล ำศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิง  ใน
กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม จำกกำรศึกษำเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม วิเครำะห์ข้อมูลกระบวนกำร
นำฏยประดิษฐ์หมอล ำศิลปินภูไททั้งหมด 15 ข้อ ประวัติหมอล ำคณะศิลปินภูไท อ ำเภอค ำม่วง จังหวัด
กำฬสินธุ์ ควำมคิดและกำรสร้ำงแนวคิด กำรหำข้อมูลและแรงบันดำลใจ กำรวำงเป้ำหมำย 
กำรเลือกเพลง ล ำดับเพลง กำรฝึกซ้อมรูปแบบกำรแสดง กำรท ำบท กำรก ำกับเวท ีกำรซ้อมกำรแสดง 
กำรซ้อมรวมเพ่ือพัฒนำละเอียด ดนตรี เครื่องเสียง กำรแต่งหน้ำ ฉำก และอุปกรณ์กำรแสดง เทคนิค 
แสง สี เสียง กำรแสดงจริง กำรบันทึกและเผยแพร่ กำรประกอบสร้ำงผ่ำนกระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์
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ของหมอล ำศิลปินภูไท ท ำให้หมอล ำศิลปินภูไทสำมำรถสร้ำงนำฏยประดิษฐ์ที่ดึงเอำวัฒนธรรมของ
ตนเองมำสร้ำงสรรค์และน ำองค์ควำมรู้ที่มีมำพัฒนำให้เกิดผลงำนทำงธุรกิจบันเทิง เพ่ิมคุณค่ำให้กับ
ผลงำนของชุมชนสร้ำงมูลค่ำให้เกิดกำรเผยแพร่ออกสู่สำธำรณะ และกำรได้รับกระแสผลกำรตอบรับที่
ดี สังคมเครือข่ำยสังคมออนไลน์มีควำมส ำคัญอย่ำงมำกต่อกำรเผยแพร่ผลงำน หมอล ำคณะศิลปินภูไท
ก ำลังเป็นที่สนใจของผู้คนเป็นอย่ำงมำกเพรำะนอกจำกควำมบันเทิงที่ได้รับแล้ว ยังช่วยรักษำ
วัฒนธรรมที่ส ำคัญของชำติพันธุ์ของสังคมผู้ไทเป็นเครื่องมือในกำรสื่อสำร เป็นสัญลักษณ์ท ำหน้ำที่
ประชำสัมพันธ์  สนับสนุนและส่งเสริมอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ ทำงวัฒนธรรมที่ส ำคัญของชำวอีสำน เป็นที่
นิยมและแพร่หลำยของหลำกหลำยกลุ่มที่ชื่นชอบ และสอดคล้องกับ นำยภัทรวุธ บุญประเสริฐ 
(2549)  ศึกษำ เรื่อง หมอล ำกลอนในบทบำทหน้ำที่สื่อสำรมวลชน พบว่ำในอดีตเมื่อประมำณ 50-70 
ปีที่แล้ว หมอล ำมีบทบำทอย่ำงมำกในกำรท ำหน้ำที่เป็นสื่อสำรมวลชนกับชำวภำคอีสำน เพรำะ
รูปแบบของ สื่อสำรมวลชนในขณะนั้นยังมีให้ประชำชนได้เลือกบริโภคไม่หลำกหลำยเหมือนใน
ปัจจุบัน ที่มีท้ัง โทรทัศน์ วิทยุ อินเตอร์เน็ต แม้ขณะนั้นจะมีหนังสือพิมพ์ หรือวิทยุอยู่ก่อนแล้ว แต่กำร
รับรู้ ข่ำวสำรบ้ำนเมืองของประชำชนในชนบทแถบภำคอีสำน ยังมีข้อจ ำกัดด้ำนควำมยำกจนเป็นหลัก 
หรือแม้กระทั่งกำรจงใจของผู้ปกครอง ดังนั้นหมอล ำกลอนถือเป็นสื่อสำรมวลชนที่เข้ำถึงประชำชน ได้
อย่ำงมีประสิทธิภำพรองลงมำจำกข้อมูลข่ำวสำรของทำงรำชกำรที่ส่งผ่ำนมำยังก ำนัน ผู้ใหญ่บ้ำน ดี
เกรำะเรียกประชุมตำมงำนบุญประเพณีฮีตสิบสองคองสิบสี่ มักจะมีหมอล ำโดยเฉพำะหมอล ำกลอน
เป็นตัวชูโรงของมหรศพสมโภชงำนและยังสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องสื่อพ้ืนบ้ำน กล่ำวไว้ว่ำ วัฒนธรรม 
ตั้งเดิมของชุมชนนั้นไม่ว่ำงเปล่ำ คือหมำยควำมว่ำก่อนที่จะมีกำรน ำเอำสื่อ สมัยใหม่เข้ำไปในสังคม
ชนบทนั้น ชำวบ้ำนมีระบบกำรสื่อสำรของตัวเองอยู่แล้ว และในธรรมเนียม ประเพณีกำรสื่อสำรใน
ชนบทไทยจะมีกำรพบปะแลกเปลี่ยนข้อมูลข่ำวสำรตำมแหล่งต่ำง ๆ หรือเมื่อถึงงำนเทศกำลตรุษสำ
รบ ก็จะมีกำรแสดงกำรละเล่นต่ำงๆ ซึ่งกำรแสดงเหล่ำนี้ไม่เพียงแต่ให้ควำมบันเทิงเท่ำนั้นแต่ยังให้
เนื้อหำที่เป็นควำมรู้ ข้อมูล ควำมคิดเห็นและกำรอบรมสั่งสอนในเรื่องคุณค่ำต่ำงๆอีกด้วย  

นอกจำกนี้กระบวนกำรนำฏยประดิษฐ์"หมอล ำศิลปินภูไท"ในบริบทธุรกิจบันเทิง ในกระแส
วัฒนธรรมสมัยนิยม ยังสำมำรถกล่ำวถึงบริบทได้อย่ำงหลำยโดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2527) กล่ำวว่ำ 
สื่อบ้ำนมิได้หมำยถึงกำรแสดงละครเท่ำนั้น แต่หมำยถึงรูปแบบของกำรสื่อสำร ระหว่ำงบุคคลกับ
บุคคล หรือบุคคลกับกลุ่มคน หรือกลุ่มคนกับกลุ่มคนที่ได้ประพฤติปฏิบัติสืบต่อ กันมำจนกลำยเป็น
เป็นควำมเคยชินเป็นประเพณีข้ึน และครอบคลุมถึงประเพณีเรื่องภำษำ ท่ำทำง กำรแต่งกำย เครื่องใช้ 
ที่ประชำชนในสังคมหนึ่งก ำหนดควำมหมำยที่แน่นอนเอำไว้ให้เป็นที่เข้ำใจตรงกันอีกด้วย และ
สอดคล้องกับ ปัทมำวดี ชำญสุวรรณ (2542) ได้วิจัยเรื่องพัฒนำกำรของหำงเครื่องหมอล ำหมู่วำด
ขอนแก่น ผลกำรวิจัยพบว่ำ พัฒนำกำรของหำงเครื่องหมอล ำหมู่วำดขอนแก่น เริ่มจำกกำรออกมำ
ฟ้อนคล้ำยกับกำรออกแขกของลิเกก่อนกำรแสดงหมอล ำ ครั้นอิทธิพลของวงดนตรีลูกทุ่งแพร่กระจำย
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เข้ำมำ หมอล ำหมู่จึงเริ่มน ำเครื่องดนตรีสำกลมำบรรเลงและมีหำงเครื่องมำเต้น ประกอบกำรร้องเพลง 
ตลอดจนปรับปรุงเวที แสง สี เสียง ให้ทันสมัยขึ้นตำมอย่ำงวงดนตรีลูกทุ่ง ส ำหรับองค์ประกอบของ
หำงเครื่องที่ส ำคัญอย่ำงยิ่งคือครูฝึกหำงเครื่อง เพรำะเป็นผู้ออกแบบท่ำเต้น และออกแบบเครื่องแต่ง
กำย ตลอดจนสร้ำงสรรค์รูปแบบกำรน ำเสนออีกด้วย และสอดคล้องกับ    พรเทพ วีรพูล (2535) ได้
ศึกษำกำรแสดงหำงเครื่องหมอล ำหมู่พบว่ำ กำรออกแบบเครื่องแต่งกำยและเครื่องประดับส ำหรับกำร
แสดงหำงเครื่องนิยมใช้ผ้ำที่มีสีฉูดฉำดและ มองดูเด่น เมื่อประกอบกับไฟขณะแสดง เช่น สีเขียวอ่อน 
(ชนิดสะท้องแสง) สีฟ้ำ สีขำวสีเหลืองอ่อน สีแสด (ชนิดสะท้องแสง) สีม่วง สีชมพูอ่อน (สีบำนเย็น) 
และสีแดง ส่วนสีอ่ืน ๆ ก็มีบ้ำง นิยมออกแบบให้วิจิตรมีกำรตกแต่งลวดลำยประดับประดำด้วยวัสดุ
ต่ำง ๆ เช่น เลื่อม ลูกปัด มุก กำกเพชร เพ่ือให้เกิดควำมสวยงำม เครื่องประดับมักจะเป็นหมวก หรือที่
คำดศีรษะ (คล้ำยที่คำดผม)ใช้ขนไก่ และหำงนกยูงที่ย้อมเป็นสีประดับเพ่ือควำมสวยงำม นอกจำกนี้ยัง
สอดคล้องกับ อำจำรี รุ่งเจริญ (2556) ศึกษำเรื่อง กำรใช้เอกลักษณ์จำกศิลปะกำรแสดงพ้ืนบ้ำนเพ่ือ
กำรส่งเสริมกำรท่องเที่ยว ทำงวัฒนธรรม: กรณีศึกษำจังหวัดสุพรรณบุรีพบว่ำกำรใช้เอกลักษณ์จำก
ศิลปะกำรแสดงพ้ืนบ้ำน ในกำรส่งเสริมกิจกรรมของกำรท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรม จะช่วยเพิ่มศักยภำพ
ทำงกำรท่องเที่ยวให้แก่กำรท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรมประจำจังหวัดสุพรรณบุรีได้ ผลสรุปเป็นไปใน
ทิศทำงเดียวกันว่ำกำรแสดงที่เหมำะสมในกำรน ำมำส่งเสริมกำรท่องเที่ยว คือ “เพลงอีแซว"  และ
สอดคล้องกับ กิติศักดิ์ แสนประดิษฐ์ (2552 : 281-316) ได้วิจัยแนวทำงกำรพัฒนำกำรแสดงหมอล ำ
เรื่องต่อกลอนภำคอีสำน เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำทำงวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ ผลกำรวิจัยพบว่ำ ประวัติควำม
ศำสตร์ล ำเรื่องต่อกลอน มีวิวัฒนำกำรมำจำกล ำพื้นต่อมำได้ประยุกต์เข้ำกับกำรแสดงลิเกเป็นกำร สอง
แบบใหม่เรียกว่ำ ล ำหมู่ หรือล ำเรื่องต่อกลอนมีกำรเพ่ิมจ ำนวนผู้แสดงมำกขึ้น แต่งกำยเหมือนลิเก มี
เวทีและมีฉำก กำรด ำเนินเรื่องเหมือนลิเกโดยมีบทเจรจำเป็นภำษำพ้ืนบ้ำนอีสำน เครื่องดนตรี 
ประกอบ ได้แก่ แคน พิณ ซอ และกลอง โทน ต่อมำได้พัฒนำศักยภำพในรูปแบบกำรแสดงให้
สอดคล้อง กับควำมต้องกำรของผู้ชมในเรื่องที่แสดงตัวบุคคล เทคนิคกำรแสดง ตลอดจนกำรใช้
เทคโนโลยีสมัยใหม่ ช่วยให้มีสีสันกำรแสดงที่ตื่นตำตื่นใจ และดนตรีประกอบได้ปรับเป็นจังหวะเร้ำใจ
เพ่ือให้สอดคล้องกับ ควำมนิยมในปัจจุบันองค์ประกอบของกำรแสดงล ำเรื่องต่อกลอน ประกอบด้วย 
ผู้แสดงหมอล ำ สมำชิกคณะหมอล ำ กฎระเบียบ กำรไหว้ครู ขั้นตอนกำรแสดง ผู้แต่งกลอนล ำ กลอน
ล ำ ลักษณะกลอนล ำวำดล ำ เรื่องที่ใช้แสดง กำรแต่งกำย และแต่งหน้ำ โอกำสที่แสดง สถำนที่แสดง 
ส ำนักงำนหมอล ำ กำรว่ำจ้ำง กำรเดินทำงไปแสดง กำรติดตั้งอุปกรณ์กำรแสดง เวที ฉำกหรือผ้ำฉำก 
ป้ำยชื่อ คณะหมอล ำ ดนตรี เครื่องเสียง ไฟฟ้ำ ค่ำจ้ำงและกำรจ่ำยค่ำจ้ำง 
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ข้อเสนอแนะ 
จำกกำรศึกษำค้นคว้ำ หมอล ำศิลปินภูไท อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏยประดิษฐ์ ธุรกิจบันเทิงใน

กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม ท ำให้ผู้วิจัยได้รับองค์ควำมรู้ใหม่ที่เอ้ือต่อกำรศึกษำกำรศิลปะกำรแสดง
หมอล ำ ผู้วิจัยอัตลักษณ์ทำงชำติพันธุ์ผู้ไท ผ่ำนกระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์ของหมอล ำศิลปินภูไท 
ท ำให้ยกระดับควำมเข้ำใจของหมอล ำที่ใช้นำฏยประดิษฐ์สร้ำงวัฒนธรรมผู้ไทให้เกิดเป็นสินค้ำโดย
ผ่ำยอัตลักษณ์ชำติพันธุ์ผู้ไท ด้วยภำษำ ดนตรี ศิลปะกำรแสดงและหมอล ำ  

ผู้วิจัยได้ประมวลองค์ควำมรู้จำกกำรศึกษำค้นคว้ำ  และข้อเสนอแนะ เพ่ือเป็นแนวทำงให้กับ
ผู้ที่จะศึกษำค้นคว้ำเกี่ยวกับนำฏยศิลป์อีสำนต่อไป  ดังนี้ 

1.องค์ควำมรู้ใหม่ที่ผู้วิจัยพบในกำรท ำวิจัยฉบับนี้  คือ หมอล ำศิลปินภูไทเป็นหมอล ำที่
เอกลักษณ์อัตลักษณ์ที่โดดเด่นและอยู่ในช่วงกำรพัฒนำในด้ำนกำรแสดงและเชิดชูวัฒนธรรมชำติพันธุ์
ผู้ไท เพ่ือส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมหมอล ำกำรสืบสำนประเพณีที่ส ำคัญของชำวอีสำนถือว่ำทุกคนควร
ช่วยรักษำอนุรักษ์ศิลปะกำรแสดงที่เฉพำะหนึ่งเดียวของกำรวำดล ำกำฬสินธุ์   

2. ปัจจุบันยังมีกลุ่มชำติพันธุ์ที่มีศิลปวัฒนธรรม และกำรสืบสำนประเพณีอีกมำกมำยในภำค
อีสำนไม่ว่ำจะเป็นกลุ่มชำติพันธุ์ ย้อ  โย้ย  แสก  โส้  ที่มีวัฒนธรรมที่เป็นอัตลักษณ์เฉพำะกลุ่มท่ีชัดเจน
แต่ในปัจจุบันยังไม่มีกำรศึกษำค้นคว้ำเกี่ยวกับศิลปะกำรแสดงหมอล ำของกลุ่มชำติพันธุ์เหล่ำนี้  ซึ่ง
ควรท ำกำรศึกษำเก็บเพ่ือประโยชน์ต่อกำรศึกษำด้ำนกำรวิจัยต่อไป 

3. กำรท ำกำรวิจัยที่จะต้องเข้ำไปใช้ชีวิตกับผู้คนและสังคมนั้น ควรท ำกำรศึกษำในส่วนของ
ข้อมูลพ้ืนฐำนของสังคม ทั้งด้ำนประเพณีและวัฒนธรรมตลอดจนข้อห้ำมต่ำงๆของสังคมนั้น เพ่ือไม่ให้
เกิดควำมสับสน รวมทั้งเพ่ือมิให้เกิดกำรดูหมิ่นเกี่ยวกับวัฒนธรรมของสังคมนั้น  ฉะนั้นควร
ท ำกำรศึกษำข้อมูลต่ำงๆให้เข้ำใจ เพ่ือจะได้ไม่ประสบกับปัญหำในกำรท ำวิจัย 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
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รำยนำมผู้ให้สัมภำษณ์ 
 

รมย์ลักษณ์ เนียมเครือ. (15 กรกฎำคม 2560). สัมภำษณ์. ผู้ออกแบบกำรแสดงและก ำกับกำรแสดง
 หมอล ำ ศิลปินภูไท  
วีระพงษ์ วงศ์ศิลป์. (15 กรกฎำคม 2560). สัมภำษณ์. หัวหน้ำหมอล ำศิลปินภูไท  
นำยอธิรัตน์ โทไข่ษร. (15 กรกฎำคม 2560). สัมภำษณ์. นักร้องและนักแสดงหมอล ำ 
ลักขณำ ป้อมสุวรรณ์. (15 กรกฎำคม 2560). สัมภำษณ์. นักร้องและนักแสดงหมอล ำ 
นำยทรงชัย  ศรีสำรคำม 2560. (9 ธันวำคม 2560). สัมภำษณ์.นักร้องและนักแสดงหมอล ำ 
ชำลินี ลำทอง. (22 มกรำคม 2561). สัมภำษณ์. นักร้องและนักแสดงหมอล ำ 
บุณฑริก หรั่งเจริญ (6มิถุนำยน 2561).สัมภำษณ์ บัณฑิตสำขำศิลปะกำรแสดง 
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ภาคผนวก ข 
แบบสัมภาษณ์งานวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์งานวิจัย 
 

เรื่องหมอลําศิลปินภูไท : อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ นาฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในกระแส 
วัฒนธรรมสมัยนิยม 
คําชี้แจง แบบสัมภำษณ์นี้ใช้สัมภำษณ์ประชำกรกลุ่มตัวอย่ำง อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏย

ประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมหมอล ำคณะศิลปินภูไท เพ่ือ
ศึกษำหำปรำกฏกำรณ์ใหม่กำรผสมผสำนกำรสร้ำงอัตลักษณ์ที่ โดดเด่นของ
วัฒนธรรมผู้ไทผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำให้เกิดธุรกิจบันเทิงและ
ถอดกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ทำงนำฏยประดิษฐ์มำใช้อธิบำยกำรประกอบสร้ำงของ
หมอล ำคณะศิลปินภูไท ซึ่งเป็นวิทยำนิพนธ์ระดับปริญญำโท สำขำกำรวิจัยและ
สร้ำงสรรค์ศิลปกรรมศำสตร์ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้แสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไท 
คําแนะนํา     ในกำรกรอกข้อมูลให้ผู้สัมภำษณ์ท ำเครื่องหมำย  ในช่องว่ำงที่ตอบค ำถำมและ

เติมข้อควำมลงในช่องว่ำง 
 
1. ปัจจุบันท่ำนมีอำยุ………………ปี 
2. ต ำแหน่งในกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท 

(    )   นักร้อง หมอล ำ 

(    )   แดซซ์เซอร์ 

(    )   ตลก 

(    )   นักดนตรี 

3. ประสบกำรณ์ในกำรท ำงำนหมอล ำศิลปินภูไท 
(    )   ปีแรก 

(    )   2 - 5 ปี 

(    )   5 - 10 ปี 

(    )   10 - 20 ปี 

 

 

 

 



 

 

  227 

4. เหตุใดจึงมีควำมสนใจในอำชีพหมอล ำ ………………………………………………………………………………. 
5. เคยอยู่วงหมอล ำคณะใดมำก่อน ………………………………………………………………………………….……. 

(    )   ประถมบันเทิงศิลป์ ต ำแหน่ง ……………………………………………………………..………………….. 

(    )   ระเบียบวำทศิลป์ ต ำแหน่ง ……………………………………………………………………………………. 

(    )   รัตนศิลป์อินตำไทยรำษฎร์ ต ำแหน่ง ……………………………………………………………………… 

(    )   สำวน้อยเพชรบ้ำนแพง ต ำแหน่ง .......................................................................................  

(    )   อ่ืนๆ ......................................................... ......................................................................... 

6. ระยะเวลำในกำรฝึกซ้อม  ....................................................................................................... ........ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7. ระยะเวลำในกำรออกแสดง ..........................................................................…………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

8. ปัญหำกำรฝึกซ้อมและออกท ำกำรแสดง  
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9. ข้อเสนอแนะในกำรแก้ไขปัญหำกำรฝึกซ้อมและออกท ำกำรแสดง  
…………………………………………………………………………………………….…………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10. ประโยชน์ที่ได้รับจำกกำรฝึกซ้อมและออกท ำกำรแสดง   
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

11. อ่ืนๆ 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 2   ระดับกำรมีส่วนเกี่ยวกับผู้แสดง หมอล ำคณะศิลปินภูไท 
คําแนะนํา   พิจำรณำว่ำท่ำนมีส่วนร่วมในกิจกรรมโครงกำรด้ำนต่ำง ๆ ดังต่อไปนี้ในระดับใด  แล้ว ท ำ
เครื่องหมำย () ลงในช่วงระดับกำรมีส่วนร่วมที่ท่ำนคิดว่ำเหมำะสมที่สุด 

 

กิจกรรมหมอลําคณะศิลปินภูไท 

ระดับการมีส่วนร่วมเกี่ยวกับผู้แสดง                  
หมอลําคณะศิลปินภูไท 

หมำยเหตุ 

มาก
ที่สุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

1. การมีส่วนร่วมในกระบวนการ
ประกอบสร้างการแสดง ของผู้
แสดงหมอลําคณะศิลปินภูไท 

1.1 ท่ำนมีส่วนร่วมในกำรก ำหนด 
แนวคิดและเป้ำหมำยในกำรแสดงหมอ
ล ำคณะศิลปินภูไทอย่ำงไร 

1.2 ท่ำนมีส่วนร่วมในกำรแบ่งหน้ำที่
รับผิดชอบดูแลในหน้ำที่กำรแสดงหมอ
ล ำคณะศิลปินภูไทอย่ำงไร 

1.3 ท่ำนมีส่ วนร่ วมฝึกซ้อมและ
พัฒนำกำรในกำรซ้อมกำรแสดงหมอล ำ
คณะศิลปินภูไทอย่ำงไร 

1.4 ท่ำนมีส่วนร่วมในปฏิบัติตำม
กฎระเบียบในกำรฝึกซ้อมกำรแสดง
หมอล ำคณะศิลปินภูไทอย่ำงไร 

1.5 ท่ำนมีส่วนร่วมในกำรออกแบบ
กระบวนกำรทำงนำฏยประดิษฐ์กำร
แสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไทอย่ำงไร 

1.6 ท่ำนมีส่วนร่วมในกำรออกแบบ
เครื่องแต่งกำยหมอล ำคณะศิลปินภูไท
อย่ำงไรต่อผู้อื่นอย่ำงไร 
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1.7 ท่ำนมีส่วนร่วมในกำรส่งเสริม
คุณภำพกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภู
ไทอย่ำงไรต่อผู้อื่นอย่ำงไร 

 

กิจกรรมโครงกำร 
ระดับการมีส่วนร่วมในกิจกรรมโครงการท่องเที่ยว

เกษตรเชิงนิเวศ 
หมำย    
เหตุ 

มาก
ที่สุด 

มำก ปำน
กลำง 

น้อย น้อย
ที่สุด 

2. การมีส่วนร่วมในการพัฒนา
คุณภาพด้านการแสดงของ
หมอลําศิลปินภูไท 
2.1 กำรสนับสนุนและส่งเสริม
ประชำสัมพันธ์ในธุรกิจของหมอ
ล ำศิลปินภูไทอย่ำงไร 

2.2 กำรมีส่วนร่วมในด้ำนกำร
ประชำสัมพันธ์ที่ส่งผลให้ธุรกิจ
บันเทิงต่อคณะศิลปินภูไทม ี

2.3 กำรมีส่วนร่วมในกำรพัฒนำ
คุณภำพด้ำนศิลปะกำรแสดง
ด้ำนหมอล ำ 

3. การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมการแสดงหมอ
ลําศิลปินภูไท 
- ท่ำนมีส่วนร่วมเป็นตัวแทนใน
กำรแสดงหมอล ำ 

- ท่ ำนมีส่ วนร่ วมใน เผยแพร่
วัฒนธรรมอันดี งำนของชำว
อีสำน 

- ท่ำนมีส่วนร่วมในกำรแก้ไข
ปัญหำและปรับปรุงพัฒนำด้ำน
ศิลปะกำรแสดงหมอล ำอย่ำงไร 
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แบบสัมภาษณ์งานวิจัย 
 

เรื่องหมอลําศิลปินภูไท : อัตลักษณ์ชาติพันธุ์ นาฏยประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงใน                    
กระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม 
คําชี้แจง แบบสัมภำษณ์นี้ใช้สัมภำษณ์ประชำกรกลุ่มตัวอย่ำง อัตลักษณ์ชำติพันธุ์ นำฏย

ประดิษฐ์ และธุรกิจบันเทิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยมหมอล ำคณะศิลปินภูไท เพ่ือ
ศึกษำหำปรำกฏกำรณ์ใหม่กำรผสมผสำนกำรสร้ำงอัตลักษณ์ที่ โดดเด่นของ
วัฒนธรรมผู้ไทผ่ำนศิลปะกำรแสดงหมอล ำ เพ่ือเพ่ิมมูลค่ำให้เกิดธุรกิจบันเทิงและ
ถอดกระบวนกำรสร้ำงสรรค์ทำงนำฏยประดิษฐ์มำใช้อธิบำยกำรประกอบสร้ำงของ
หมอล ำคณะศิลปินภูไท ซึ่งเป็นวิทยำนิพนธ์ระดับปริญญำโท สำขำกำรวิจัยและ
สร้ำงสรรค์ศิลปกรรมศำสตร์ 

ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ชม หมอล ำคณะศิลปินภูไท 
คําแนะนํา     ในกำรกรอกข้อมูลให้ผู้สัมภำษณ์ท ำเครื่องหมำย  ในช่องว่ำงที่ตอบค ำถำมและ

เติมข้อควำมลงในช่องว่ำง 
 
1. ปัจจุบันท่ำนมีอำยุ………………ปี 

2. ท่ำนเคยดูศิลปะกำรแสดงหมอล ำคณะศิลปินภูไทหรือไม่ 

(    )   ครั้งแรก 

(    )   บ่อยครั้ง 

(    )   เป็นประจ ำ 

(    )   ไม่เคย 

3. ท่ำนชอบกำรแสดงช่วงไหนมำกท่ีสุด 
(    )   คอนเสริต์ 

(    )   แสดงวัฒนธรรม 

(    )   ตลก 

(    )   ล ำเรื่องต่อกลอน 

4. ที่ผ่ำนมำเคยดูหมอล ำมำแล้วกี่ครั้ง  ………………………………………………………………………………. 
5. ชื่นชอบหมอล ำคณะไหนมำกที่สุด …………………………………………………………………………….……. 
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(    )   ศิลปินภูไท เพรำะ  ...........................................................................................................  

(    )   ประถมบันเทิงศิลป์ เพรำะ ……………………………………………………………..………………….. 

(    )   ระเบียบวำทศิลป์ เพรำะ ……………………………………………………………………………………. 

(    )   รัตนศิลป์อินตำไทยรำษฎร์ เพรำะ ……………………………………………………………………… 

(    )   สำวน้อยเพชรบ้ำนแพง เพรำะ .......................................................................................  

 

6. ท่ำนชอบกำรแสดงวัฒนธรรมผู้ไทหรือไหม เพรำะเหตุใด  ............................................................. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7. กำรแสดงน ำวัฒนธรรมผู้ไทมำเป็นส่วนหนึ่งในกำรแสดงหมอล ำท่ำนเห็นด้วยหรือไม่ เพรำะเหตุใด 
..........................................................................…………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

8. ท่ำนประทับใจรูปแบบกำรแสดง ส่วนไหนมำกที่สุด  
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

9. ท่ำนประทับใจนักแสดงท่ำนใดมำกที่สุด  
…………………………………………………………………………………………….…………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 

10. ประโยชน์ที่ได้รับจำกกำรชมกำรแสดงหมอล ำศิลปินภูไท   
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………….. 

11. ข้อเสนอแนะในกำรแก้ไขในกำรพัฒนำต่อไป 
………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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