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แบบสัมภาษณชุดท่ี 1 
เพ่ือการศึกษา เรื่อง : การบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 

.................................................................................................................................................................... 
 

คําชี้แจง : แบบสมัภาษณน้ีใชเปนเครื่องมือในการสัมภาษณผูที่เกี่ยวของกบัการบรรเลงกระจับป 
ของศิลปนอีสานใต 

 
  นักวิชาการดานดนตรีและศิลปวัฒนธรรม 
  ศิลปนพื้นบานอีสาน 
  นักดนตร ี

 
ตอนท่ี  1  ขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 1.1  ช่ือ – สกลุ ...................................................................................... อายุ ....................ป 
 1.2  อาชีพหลกั ...................................................................... อาชีพเสริม ............................. 
 1.3  อยูบานเลขที ่..................... หมูที ่................... ตําบล ..................................................... 
    อําเภอ...................................จงัหวัด ................................. การศึกษา.............................. 
 1.4  บิดา ช่ือ .................................................................................อาชีพ ................................. 
 1.5  มารดา ช่ือ .............................................................................อาชีพ ................................. 
 1.6  มีพี่นองรวมมารดา จํานวน ........ คน ชาย ..... คน หญงิ ..... คน เปนบุตรคนที ่............... 
 1.7  ภูมิลําเนา อยูบานเลขที ่..................... หมูที ่................... ตําบล ...................................... 
    อําเภอ..................................จงัหวัด ....................................... การศึกษา ........................ 
 1.8  ปจจุบัน อาชีพ .................................................................................................................. 
 1.9  สถานภาพครอบครัว สมรสกบั ..................................................... อาชีพ ......................... 
 1.10  มีบุตรดวยกัน ................. คน  ชาย ................ คน  หญิง ................. คน 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ ................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
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ตอนท่ี 2 ขอมูลการสัมภาษณ 
 2.1  ทานมีแรงบันดาลใจอะไรจงึไดฝกดีดกระจับป
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.2  ทานฝกดีดกระจับปครั้งแรก อายุเทาไร ฝกกับใคร  
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.3  ทานฝกดีดกระจับปครั้งแรกดวยวิธีใด 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.4  การฝกดีดกระจบัปครัง้แรกเปนอยางไร มีปญหาและอปุสรรคอยางไร
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.5  ครูสอนดีดกระจับปทานตอมา คือใคร และฝกเพลงอะไร 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.6  ทานมีประสบการณในการบรรเลงกระจับปครั้งแรกเมือ่ใด และมีความรูสึกอยางไร 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 2.7  ทานมีโอกาสบรรเลงกระจับป  ในงานใดบาง 
................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 2.8  ทานมีเทคนิคอยางไรจึงดีดกระจบัปไดดี  
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.9  ทานมีความรูสึกอยางไร กับการเลือกเลนเครื่องดนตรกีระจบัป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.10  ทานมีวิธีการถายทอดการดีดกระจบัป อยางไรบาง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
ตอนท่ี 3 ขอมูลเก่ียวกับการสรางเครื่องดนตรีกระจับป 
 3.1  เครื่องดนตรีทีจ่ัดสราง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.2 เวลาในการจัดสราง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.3 วัสดุอุปกรณ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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3.4 วิธีการข้ันตอนในการทําเครือ่งดนตร ี
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.5 ประวัติในการเรียนรู 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.6 การถายทอด 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.7 คาตอบแทน 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 ขอเสนอแนะ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 ทัศนะที่มีตอการจัดสรางเครื่องดนตรีกระจบัป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 

 
 
          นางสาวอรพรรณ  สกุลบรมสุข : ผูสมัภาษณ 
          สถานที่สมัภาษณ ................................................................. 
          วันที่........................เดือน..........................พ.ศ.................... 
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แบบสังเกตแบบมีสวนรวมชุดท่ี 2 
เพ่ือศึกษา เรื่อง กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต 

....................................................................................................................... 
คําชี้แจง :  แบบสงัเกตน้ีใชเปนเครื่องมือในการสังเกตผูทีเ่กีย่วของกับ เทคนิคการบรรเลงกระจบัป 
 
  ศิลปนพื้นบานอีสาน 
  นักดนตร ี
 
ขอมูลพ้ืนฐาน 
 1.  ช่ือผูสงัเกต ........................................................................................................................... 
 2.  ช่ือผูไดรับการสังเกต ............................................................................................................ 
 3.  สถานทีส่ังเกต ...................................................................................................................... 
 4.  วัน เดือน ป ที่สังเกต ........................................................................................................... 
 
รายการสังเกต 
 1.  ลักษณะ และการเลือกใชกระจับป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.  ลักษณะการดีดกระจบัป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.  ลักษณะทาทางและลลีาในการบรรเลง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 4.  ลักษณะการแตงกาย 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 5.  ลักษณะทํานองที่ใชในการบรรเลง
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 6.  การไหวครู 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 7.  เทคนิคพิเศษในการบรรเลง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.  การเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงทั้งดานรางกายและจิตใจ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 9.  การเก็บรักษาโหวดและอุปกรณทีเ่กี่ยวของ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 10.  การแกไขปญหาเฉพาะหนาในการบรรเลง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 

 
           นางสาวอรพรรณ  สกุลบรมสุข : ผูสงัเกต 
           สถานที่สงัเกต ................................................................. 

           วันที่........................เดือน..........................พ.ศ.................... 
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ภาคผนวก  ข 
โนตเพลกระจับป 
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นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
 
เพลงท่ี 1  ไหวครู 

- - - - - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ด - ล ด ร - ด 
- - - - - ด - ร - ด - ด - ด – ด - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด  - ซ - ซ - ซ – ซ - - - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล – ซ - - - - - - - ด  - ม - ร - ซ - ม 
- ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร – ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ซ - ม 
- - - - - - - ซ - ล ซ ม - ซ – ล - - - - - - - ด - ร ด ม - ซ - ร 

 
กลับตน 

เพลงที่ 2  อาไย   
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - ด  - ร - ม - - ซ ม - ร – ด - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ 

           กลับตน 
เพลงท่ี  3  ซาระยัง 

- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 

            
 
เพลงท่ี 4 ปการัญเจก  ( ดอกลําเจียก ) 

- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - -  - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - -  - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ม - ร - ร - ร - ม - ซ - ล ด ม ด ร 
- - - ด - ล - ล - ซ - ล ด ม ด ร 

กลับตน 
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เพลงท่ี 5  ชะโอละนอย 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - ร - - ด ร - ม ซ ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร ม ซ - ม 
- - - - - - - - - ซ - ม - ร – ด - - - ร - ม - ล - - - ด - - - ร 

กลับตน 
นายสังคีต  บุญมณี 
 
เพลงท่ี 1 เพลงไหวคร ู

---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
--ซล --ดร -ร-ร ดล-ล -ลดล -ลดร -ด-ล ซฟ-ซ 
--ฟล --ดซ --ฟร -รฟซ -ฟซล -ด-ร -ด-ล ซฟ-ซ 

 
เพลงท่ี 2 เพลงจองได  ( ผูกขอมือ ) 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 

กลับตน 
 

เพลงท่ี 3  ไทเบิ้ง 
- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- ซ - ซ ล ซ ม ซ - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ด - ด - ล ม ซ - - - - - ม ด ร 

 
เพลงท่ี 4  ไทอีสาน  ( พมารําขวาน ) 

- - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร – ร - - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร - ร 
- - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล - - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล 
- - ด ซ - ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ - - ด ฟ - ซ - ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด – ร - - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด - ร 

  กลับตน 
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เพลงท่ี 5  เขมร  ( แกวนอ ) 

- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 

- -  ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร – ร - - ด ร - ซ - ฟ - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ซ ร - - ฟ ด - - ท ซ - ท – ด - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ร ด ท - ด 

กลับตน 
เพลงท่ี 6  กวย  หรือสวย  ( โมเวยงูยจตึก ) 

- - - - - ร - ฟ - ร - ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด - ฟ - ฟ - ร ด ล – ด 
- - - - - ร – ฟ - ร – ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด – ฟ - ฟ – ร ด ล – ด 
- - ร ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ - ฟ – ร - - ด ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 

กลับตน 
นายจุน  แสงจันทร 
 
เพลงท่ี  1  สโรเม 
วรรคที่  1 เพลงสโรเม 

--ทซ -ร-ซ -ทรซ -ม-- -ม-- --รท -ท-ร ---ท 
-ล-ซ -ร-ท -ท-ร -ท-ซ -ร-ท -ม-ซ -ซ-- -ซ-ซ 
--มร -ม-ซ -ซ-ม -ซ-ซ --มร -ม-ซ ---ท -ล-- 
-ร-- -ร-ซ --รท -ร-ซ -ร-ม -ร-ซ- -ร-ท -ร-ซ 
-ท-ล -ท-ซ ---ล --ซซ -ท-- -ท-ล --ทม -ท-ล 
--ทม -ท-ล --ซม -ซ-ซ ---ท -ซ-ล --ซม -ซ-ล 
---- ---- ทลซม -ซ-ท ---- ---- ทลซม -ซ-ซ 

 
วรรคที่  2  

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซล -มซซ -ทซล 
ทททท ทมทท ทมทท ทมทล ซมซล ทมทล ซมซล -รทท 
-รทร -มรร -ซมม -ซมซ มรมร -มรม รทรท -ทซล 
ซมซซ -ทซล ซมซซ -ทซล -มทล -มทล ซมซซ -ซ-ซ 

 
วรรคที่ 3 

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซท -ท-ม ทททม 

ทททม ทททม ทททม ทททม ทลซล ทททม ทลซล ซซ-ซ 
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วรรคที่ 4 
-ท-ม -ท-ม -ทซม ซลซม ซลทม ทททม ทลซม ซซ-ซ 

 
เพลงที่  2  กัดเตรย 
 

- - - - - ท - ซ - ท ซ ล - - ซ ม - ซ - ล ซ ท ร ท ร ท ซ ล - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด ท 
- - - - - ซ - ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท - ด ท ซ - ด ท ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด ร ด ท ด - ฟ ด ร 

 
เพลงที่  3  ตําเรยยูลได 
 

- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - ด ท - - - - 
- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - - -  - - - - 
- ล ซ ล ด ล ซ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 
- ร ฟ ฟ - ร ฟ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 

 
เพลงที่  4  แฮเน้ียก 
 

- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - ด ท - ด - ฟ - - - ร - ด - ร - ด ท ซ - ท - - - ด - ร ด ท 
- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ร ม - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - ซ - ด - ด ร ม ร ด - ร - - - - - ม ร ร - ม ร ร - ม ร ร 

- ซ ร ซ ร ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
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เพลงที่  5  งูดต๊ึก 
 

- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 
- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 

- ซ ม ซ - ม ซ ร - ร ม ซ - ร ม ม - ซ - ล - ด - ด - รํ - รํ ด ท ด รํ 
- - - - - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 

- ซ ม ซ ม ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 
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ภาคผนวก  ค 
หนังสือขอความอนุเคราะห 
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บรรณานุกรม 

 
กอ  สวัสด์ิพาณิชย.    อีสานเมื่อวันวาน.    กรุงเทพฯ  :  เรอืนแกวการพิมพ,  2534. 
เครือจิต  ศรีบัญนาค.    การฟอนรําของชาวไทยเขมรในเขตจังหวัดสุรินทร.    ปริญญานิพนธ  ศศ.ม. 
 มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม,  2534. 
จารุบุตร  เรืองสุวรรณ.    ของอีสาน.    พิมพครั้งที่  4.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพการศาสนา,  2520. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.    คติชาวบาน.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคามศรีนครินทรวิโรฒ  

มหาสารคาม,  2530. 
จํานง  อดิวัฒนสิทธ์ิ  และคณะ.    สังคมวิทยา.    พิมพครั้งที่  9.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร,  2543 
เจริญชัย  ชนไพโรจน.    กลุมวัฒนธรรมอสีาน.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2535. 
___________.    กลุมวัฒนธรรมอสีาน.    พิมพครั้งที่  2.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,   
 2540. 
___________.    ดนตรีพื้นบานอสีาน.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม,   
 2526. 
เจริญ  ไวรวัจนกุล.    สุรินทร  :  แหลงอารยธรรมโบราณ.    สุรินทร  :  รุงธนเกียรติ,  2536. 
ช้ิน  ศิลปะบรรเลง.    ดนตรีไทยศึกษา.    กรุงเทพฯ  :  อักษรเจริญ,  2521. 
เฉลิมศักด์ิ  พิกลุศรี.    สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร  2530. 
ณรุทธ์ิ  สุทธจิตต.    สังคีตนิยมความซาบซึง้ในดนตรีตะวันตก.    พิมพครั้งที่  4.    กรงุเทพฯ  :   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั,  2546. 

ธิดา  โมสิกรัตน  และคณะ.    “ดนตรีพื้นบานของไทย,”  ใน  เอกสารการสอนวิชาศิลปะ 

 การละเลนและการแสดงพื้นบานของไทย.    หนา  260 - 285.    นนทบุรี  :   
 มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  2532. 
นภดล  พูนสวัสด์ิ.    รายงานการวิจัยเรื่องมาตราเสียงของปออในจังหวัดสรุินทร.    สุรินทร  :  วิทยาลัย

ครูสุรินทร,  2530. 
นิเทศ  ตินณะกุล.    การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณ 
 มหาวิทยาลัย,  2544 
บุญธรรม  กิจปรีดาบริสทุธ์ิ.    เทคนิคการสรางเครื่องมือรวบรวมขอมลูสําหรับการวิจัย.    กรุงเทพฯ  :  

B&B  Publishing,  2537. 
บุญเลิศ  จันทร.    แคนดนตรีพื้นบานอีสาน.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2531. 
บุญโฮม  พรศรี.    พิณอีสานกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  :  กรณีศึกษาจังหวัดอุดรธานี.  

วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2543. 
บุหลัน  ลอยเลื่อน.    อธิบายเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากล.    กรุงเทพฯ  :  อักษรการพิมพ,  

2533. 
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ปถมา  เอี่ยมสะอาด.    “กระจบัป,”  การศึกษาดานวัฒนธรรมและอัตลกัษณทางดนตร.ี    1(3)  :   

 24  ;  กันยายน,  2539. 
ประกอบ  ผลงาม.    สารานุกรมกลุมชาติพันธุเขมรถ่ินไทย.    กรุงเทพฯ  :  สหธรรมกิ,  2538. 
ประเทือง  คลายสุบรรณ.    รอยกรองชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2531. 
ประไพศรี  สงวนวงศ  และคณะ.    ดนตรีพื้นบาน.    กรุงเทพฯ  :  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, 
 2532. 

ประยุทธ  เหล็กกลา.    “ซุงเครื่องดนตรีของชาวตะวันออกเฉียงเหนือ,”  คุรุสัมพันธ.    2  :  43-46  ;    

 กุมภาพันธ,  2512. 
ประเวศ  วะสี.    วัฒนธรรมกับการพฒันา.    กรุงเทพฯ  :  โรงพมิพคุรสุภาลาดพราว,  2537. 

ประสิทธ์ิ  เสียวศิริพงษ.    “องคประกอบของดนตรี  :  สิ่งทีข่าดหายไปของดนตรีพื้นบาน,”  ถนนดนตร.ี   

 1(1)  :  9-10  ;  ตุลาคม,  2529. 

ปราณี  วงษเทศ.    “แนวการศึกษาเพลงพื้นบานทางมานุษยวิทยา,”  ใน  พื้นบานพื้นเมือง.     

หนา  49-79.    กรุงเทพฯ  :  เจาพระยา,  2525. 
ผกา  เบญจกาญจน.    การละเลนพื้นบานจงัหวัดบรุรีัมย.    บุรีรัมย  :  ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครู

บุรรีัมย,  2523. 
ผจงจิตต  อธิคมนันทะ.    การเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรม.    พิมพครั้งที่  9.    กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  2541. 
ผองพันธุ  มณีรัตน.    มานุษยวิทยากับการศึกษาคติชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  โครงการสงเสริมการ 
 สรางตํารา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2525. 

พรพิมล  ศุภสิทธ์ิ.    “แหลงสนเทศทางวัฒนธรรม,”  ใน  ที่ระลกึสงเสรมิศิลปวัฒนธรรมไทย  ครั้งที่ 13. 

 หนา  23-27.    มหาสารคาม  :  อภิชาติการพิมพ,  2533. 
พูนพิศ  อมาตยกุล.    ดนตรีวิจักษณ.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  2529. 
ยศ  สันตสมบัติ.    มนุษยกับวัฒนธรรม.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,   
 2540. 
รัชนีกร  เศรษโฐ.    โครงสรางสังคมและวัฒนธรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2532. 
ราชบัณฑิตยสถาน.    อักขรานุกรมภูมิศาสตรไทย  เลม  3.    กรุงเทพฯ  :  พระจันทร,  2507. 
ลัดดา  พนัสนอก.    การละเลนพื้นบาน.    สกลนคร  :  ภาควิชานาฎศิลป  คณะมนุษยศาสตรและ

สังคมศาสตร  สถาบันราชภัฎสกลนคร,  ม.ป.ป. 
วรรณี  วิบบูลยสวัสด์ิ  แอนเดอรสัน.    พื้นถ่ิน  พื้นฐาน.    กรุงเทพฯ  :  ศิลปวัฒนธรรม.  2531. 
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บทท่ี 6 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษาวิจัยครัง้น้ี  เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอสีานใต  สามารถ
สรปุผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะไดดังน้ี 
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 2.  เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
สรุปผล 
  
 จากการศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอีสานใต  คือ  นายจุน  แสงจันทร  
นายสังคีตย  บุญมณี  และนายสุวัฒน  อยูแทกูล  สรปุผลไดดังน้ี 
  1. การบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต  เปนความสามารถเฉพาะบุคคล  ซึ่ง
ความสามารถน้ันไดจากการฝกอบรมจากคร ู การสงัเกต  จดจํา  ประกอบกบัความคิดสรางสรรคเพื่อให
ทันและเขากับรสนิยมตามยุคสมัย  แตทักษะพื้นฐานในการบรรเลงกระจับปมีความคลายคลงึกัน  คือ  
การจบักระจบัป  การจับไมดีด  การต้ังสายกระจับป  การดีดสายและการใชน้ิว  การทําเสียงพเิศษ  
และการปรบัแตงเสียง  เปนเอกลกัษณของแตละทองถ่ิน  การบรรเลงของศิลปนแตละทานเปนศิลปะที่
เหมาะแกการแสวงหาความรู   
  2. กระบวนการสบืทอดศิลปะการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต  ผลการวิจัยพบวา  
กระบวนการสืบทอดมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูทีบ่รรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอเรียน
ที่บานเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวางเหมือน
เครื่องดนตรีชนิดอื่น แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมหีลักสูตร
การเรียนกระจบัป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปนทีรู่จัก 
มากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจึงจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจริงๆ  เทาน้ัน   
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อภิปรายผล 
 
 จากการวิจัยกระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต ผูวิจัยมีประเด็นที่พบและนํามา
อภิปรายไดดังตอไปน้ี 
  1.  การบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
   1.1  เทคนิคในการบรรเลงของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 

   1.1.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
    1.1.2  การดีดทเีดียวไดสองเสียง คือ ลักษณะการดีดทีเ่สียงหน่ึงเปนเสียงตรง  แต
อีกเสียงหน่ึงเปนเสียงที่เกิดจากความสั่นสะเทือนของเสียงแรก  ซึ่งการดีดในลักษณะน้ีกระจับป  
สามารถทําไดชัดเจนและไพเราะ 
    1.1.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  3  
พยางค  โดยใชวิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริ่มตนทีก่ารดีดลงและจบดวยการดีดลงจงึ
จะถูกตองเพราะจะลงในจังหวะหนัก (ไมดีดลง)  พอดี  ซึ่งวิธีการดีดน้ีจะเหมอืนกับการดีดสะบัดของ
จะเขที่ตองเริ่มตนที่ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจึงถือวาดีดไดถูกตอง 
   1.2  เทคนิคในการบรรเลงของนายสงัคีต  บุญมณี 
    การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัวคือการดีดลงดีดข้ึนสลบักันโดยเร็ว   
และสม่ําเสมอ  จะใชในทํานองที่ตองการใหมีเสียงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของจะเข   
หรือการตีกรอแบบระนาด 
   1.3  เทคนิคในการบรรเลงของนายจุน  แสงจันทร 
    การดีดกระทบน้ิวมลีักษณะอยางเดียวกบัการดีดเสียงตบ  แตตางกันตรงที่เสียงตบ
เปนการดีดครั้งเดียวใหเกิดเสียงสองเสียง  สวนการดีดกระทบน้ิวน้ันจะเปนไปในลักษณะการรัวหรอการ
กรอโดยใชน้ิวนางกดทีเ่สียงแรกและดีดรัว (กรอ) เปนเสียงคูสามใชน้ิวช้ีกดและคงตองไวซึง่ความกังวาน
ของเสียงแรก  เปนการเกลาเสียงใหเกิดความนุมนวลข้ึนกวาการดีดเสียงที่ตองการโดยตรง 
    ซึ่งสอดคลองกับประยุทธ  เหลก็กลา  (2521  :  43-44)  ไดศึกษาวิจัยซุงวาเปน
เครื่องดนตรีชนิดหน่ึงของชาวพื้นเมือง เปนเครื่องสายใชดีดเหมือนกีตาร ชาวบานเรียกวา ดอยซงุ เสียง
ของซุงเปนสื่อในการ ถายทอดอารมณไดอยางซาบซึ้ง ซงุเปนสิ่งประดิษฐของชาวตะวันตกเฉียงเหนือที่มี
มานานยังไมมผีูใดยืนยันไดวาซุงมาจากตอนใตของประเทศจนี จีนเรียกวา ปปะ เปนเครื่องสายชนิดหน่ึง
โดยการดีดทีส่ายทําใหเกิดการสั่นสะเทือนและเกิดเสียง เขาใชปปะเขาเลนกบัดนตรปีระเภทอื่นๆ ได
อยางดี ตอมาไดนําปปะของจีนมาดัดแปลงและรักษารปูฟอรมเดิมอยูบาง ไดเปลี่ยนช่ือใหมวาพิณและใช
กันแพรหลายอยูในอินเดียจนถึงปจจุบัน 
  2.  กระบวนการสืบทอดศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
   2.1  กระบวนฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน   อยูแทกูล 
    การสอนแบบใหทําตาม  เปนวิธีการสอนการดีดกระจบัปแบบครูทําใหดูทีละวรรค  
ทีละตอนจากน้ันใหผูเรียนทําตามทลีะวรรค  ทีละตอน  จนจบทอนเพลง  หรือการฝกเทคนิคกลวิธีพิเศษ
ตาง ๆ เชนการดีดตบสาย การขย้ี ฯลฯ เทคนิคเหลาน้ี ครูตองทําใหผูเรียนดูอยางชัดเจนใหเห็น
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รายละเอียดทัง้การใชน้ิว และการดีดการใหผูเรียนทําตาม  ทําซ้ํา ๆ จนคลองแคลวชํานาญ  เสียง
กระจับปไมเพี้ยน  ไมบอด  สามารถทําไดชัดเจนทกุสาย  ทาํใหผูเรียนเกิดทักษะปฏิบัติ  เกิดการเรียนรู
สามารถปฏิบัติไดจนชํานาญ  ซึ่งในข้ันตอนน้ีครผููสอนจะคอยสังเกตดูแลในสวนที่ควรแกไขใหกับผูเรียน
อยางใกลชิด  และเอาใจใส   

    ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของสมชาย  เอี่ยมบางยุง  (2545  :  31-74)  ไดศึกษา
กระบวนการถายทอดขิมชองชมรมดนตรีไทย  มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  กลาว
สรปุวา  การเรียนการสอนดนตรีไทยในยุคแรก  ๆ อยูในรูปแบบของมุขปาฐะ  คือการบอกเลาใหจํา  ทํา
ใหดูแลวทําตาม  เมื่อรูปแบบการศึกษาพัฒนา  การเรียนรูดนตรีตามอยางตะวันตกเริม่เขามามบีทบาท
สถานศึกษามีหนาที่ใหการศึกษาทางดนตรีแทนสถาบัน  บาน  วัด  วัง  ที่เคยเปนอยูมกีารจัดรปูแบบ
การเรียนการสอนตามอยางตะวันตก  สอนทัง้ภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ  จิตวิทยาทางดนตรีและ
องคประกอบของดนตรีไทย 
   2.2  กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายสังคีต  บุญมณี 
    การสอนแบบสาธิต  ครูเปนผูสาธิตการทําจงัหวะและการดีดกระจับปเปนทํานอง
เพลงตามที่ครูกําหนดใหเหมือนกับผูสอน การสสาธิต แปลวา ทําใหดู หรือแสดงใหดูวิธีสาธิต หมายถึง  
การสอนที่ครูแสดงใหผูเรียนดู  หรอืทําใหผูเรียนดูประกอบคําอธิบายช้ีแจงเพือ่ชวยใหผูเรียนไดเกิดการ
เรียนรูดวยการเผาดู  ซึ่งผูเรียนสามารถทําไดดวยตนเองจากการสาธิตของคร ู
    ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของมณฑนา  พิพัฒนเพญ็  (2540  :  56-104)  ไดศึกษา
การมสีวนรวมและกระบวนการถายทอดความรูของปราชญชาวบาในการสอนดนตรีพื้นบานของโรงเรียน
ประถมศึกษาจังหวัดสงขลา  ผลการวิจัยพบวา  ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยการบอกเลาใน
ลักษณะการอธิบายแนะนําโดยการสาธิตในลกัษณะการแสดงการแสดงการทําใหดูโดยการฝกปฏิบัติใน
ลักษณะการใหนักเรียนฝกใชเครือ่งดนตรีและถายทอดความรูโดยใหเขารวมแสดงในลักษณะการนํา
นักเรียนไปรวมแสดงดนตรีในงานตาง ๆ 
   2.3  กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายจุน  แสงจันทร 
    การตอเพลงแบบด้ังเดิม หรือครูแบบฉบับด้ังเดิมตอเพลงโดยครูใชวิธีนอยปากและ 
ใหผูเรียนหาเสียงกระจับปเลียนทํานองตามการนอยปากของครูดวยตนเอง ครูจะตอเพลงใหตามความรู 
 ความสามรถและความแตกตางระหวางบุคคลของผูเรียนเปนสําคัญ  และบอกวิธีการดีดกระจับปดวย 
วาจา ซึ่งผูเรียนจะตองมีทักษะความจําเปนเย่ียม จึงจะสามารถดีดกระจับปเปนทํานองเพลงตามที่ครูตอ 
ใหได  เพราะตองอาศัยประสบการณ  ความชํานาญ  และการจําเสียงกระจับปในแตละนมดวยความ 
แมนยํา  การตอเพลงเปนลกัษณะพิเศษของกระบวนการสอนของครู  เน่ืองจากเปนประโยชนแกผูเรียน 
ตรงทีจ่ะชวยใหมีความสามารถจําทํานองเพลงไดดี  และจําไดนาน  

    ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของเสรี  หวังในธรรม  และสุจิตต  วงษเทศ (2527 : 120)    
การเรียนดนตรเีรียนดวยความจํา  การสอนจงึเริ่มดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  สวนภาคทฤษฎีไป
สอนเมือ่สามารถปฏิบัติไดแลว  การที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย  เพราะเครื่อง
ดนตรีแตละอยางมลีักษณะการเลนตางกัน  โดยใชหูและความจําเปนหลักการปฏิบัติน้ัน  บางอยางใชน้ิว  
บางอยางใชขอ  บางอยางใชปอด  ตองใชกําลังลมเปา  หากสิทธิผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิง่ที่ไม
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เหมาะสมที่ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะน้ันผูทีเ่ลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดน้ัน  จะตองให
เหมาะสมกับตนเองดวย ทั้งยังสอดคลองกับงานวิจัยของวิมาลา  ศิริพงษ  (2534  :  39-91)  ไดวิจัยการ
สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย  ปจจบุันผลการวิจัยพบวา  การเลาเรียนวิชาดนตรีศิษยมัก
เปนไปในวิถีการด้ังเดิมของการดนตรีไทยไดแก  การถายทอดโดยการบอกเลา  การถายทอดวิชาจากครู
สูศิษยยังคงยึดการตอเพลงแบบตัวตอตัวและอาศัยความจําเปนหลัก  โดยนัยน้ีศิษยแตละคนจะมี
ความกาวหนาในวิชาการดนตรีไมเสมอกันแมจะเริม่หัดในเวลาไลเลี่ยกัน  คนที่มีความแมนยําและฝกฝน
ไดรวดเร็วกวาก็จะไดรับการถายทอดจากครูไดมากกวา  อยางไรก็ตามจะไมปรากฏการณจัดลําดับช้ัน
ของเพลงที่ไดรับการตอจากผูเปนครูในลักษณะที่เครงครัดเหมือนเปนหลักสูตร  ทั้งยังสอดคลองกบั
งานวิจัยของ  วราลี  ศรีทอง  (2544  :  45-76)  ไดศึกษาเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของปราชญ
ชาวบานในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการในกรุงเทพมหานคร  ผลการวิจัยพบวา  
วิธีการถายทอดใชวิธีสอนโดยการสาธิตควบคูกับการบรรยาย  สวนข้ันตอนการถายทอดปราชญชาวบาน
ใชวิธีการถายทอดแบบด้ังเดิมทีเ่คยสืบทอดจากบรรพบุรุษ  ครูและผูรูคือ  มีวิธีการถายทอดโดยการบอก
เลาหรือมุขปาฐะ  ซึ่งเปนการถายทอดโดยตรงจากครสููศิษยเนนการปฏิบัติใหดูใหนักเรียนปฏิบัติตาม
แบบอยาง  สวนปญหาและอปุสรรคตอการถายทอดดนตรีของปราชญชาวบานตามความเห็นของ
ผูบริหารและครูดนตรปีระจําโรงเรียนคือ  ปราชญชาวบานขาดความรูทางการศึกษาทําใหเสียโอกาส
เกี่ยวกับความมั่นคงในอาชีพการงานและขาดจิตวิทยาเกี่ยวกับการสอนเด็ก  ทําใหเกิดปญหาการ
ควบคุมดูแลในขณะมีการเรียนการสอน 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาคนควาวิจัยกระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต ผูวิจัยมี
ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาวิจัยในครั้งตอไปไวดังน้ี 
  1.  ขอเสนอแนะทั่วไป 
   1.1  สถาบันการศึกษาที่เกี่ยวของควรนําผลการวิจัยน้ีไปใชประโยชนในการวางแผน 
การเรียน การสอนดนตรพีื้นบาน เพื่อเปนการอนุรกัษและสบืทอดดนตรพีื้นบานในดานการบรรเลง
กระจับป    
   1.2  ใหหนวยงานทีเ่กี่ยวของไดนําผลการวิจัย ไปเปนฐานขอมูลดนตรี เพื่องาย 
ตอการสบืคนในการศึกษา และยกยองศิลปนอสีานใตใหเปนที่รูจกักันทั่วไป 
  2.  ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 
   2.1 ควรทําวิจัยเรื่องกระจบัปภาคกลาง ในประเทศไทย 
   2.2  ควรทําวิจัยเรื่องเทคนิคการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
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กระบวนการสืบทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
 จากการศึกษากระบวนการสืบทอดศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอสีานใต  ผูวิจัย
พบวา  การเรียนการสอนกระจบัปเปนแบบมุขปาฐะ  และสอนตามคุณสมบัติของผูเรียนโดยผูสอนจะใช
ความรูความสามารถ   และประสบการณที่ไดเรียนรูและปฏิบัติมา  นํามาปรบัเปนวิธีการสอนให
เหมาะสมกับแตละบุคคล  รวมทั้งพจิารณาถึงความพรอมทั้งความพรอมทัง้ดานอายุและสรีระ  ซึ่งครูแต
ละคนจะมีวิธีการสอนที่แตกตางกัน  ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงรายละเอียดในกระบวนการสืบทอดศิลปะการ
บรรเลงกระจับปในเรือ่งตาง ๆ  ดังน้ี 
  1.  วิธีการสืบทอด 
  2.  ข้ันตอนการสืบทอด 
  3.  ลักษณะการสบืทอด 
 
วิธีการสืบทอด 
 
 ในดานการสบืทอดน้ัน  กระจับปเปนเครื่องดนตรีที่เกือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลาหน่ึง       
จึงทําใหการสืบทอดน้ันขาดชวงไป  เมื่อนํากลับมาใชอีกครั้งจึงมกีารคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทั้งคิด 
“ทาง” ในการบรรเลงใหเหมาะสมกับเสียงและการเคลื่อนน้ิวของกระจับป  ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมักเปน
ผูที่มีพื้นฐานในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด “ทาง” สําหรบักระจบัปก็ใชวิธีการ
แปลงจากทํานองหลักและคิดประดิษฐ  “ทาง”  เพื่อใหกระจับปบรรเลงไดสะดวก 
 การสบืทอดมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูที่บรรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอ
เรียนทีบ่านเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวาง
เหมอืนเครือ่งดนตรีชนิดอื่น แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึง่เปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมี
หลักสูตรการเรียนกระจับป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปน
ที่รูจกัมากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจึงจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจริงๆเทาน้ัน 
 ในดานกลวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  ที่ใชในการบรรเลงน้ัน เปนเรื่องที่มีการคิดคนข้ึนมา
ใหม โดยสวนใหญมักจะตองเปนผูทีม่ีความชํานาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินใดช้ินหน่ึงอยูกอน
แลว เมื่อมาบรรเลงกระจับปก็คิด  “ทาง”  ที่ใชบรรเลงของครูแตละทานจึงมีลักษณะเฉพาะตัวมาก  
ทั้งน้ีเน่ืองมาจากการบรรเลงกระจบัปมีชวงระยะเวลาหน่ึงทีข่าดหายไป  โดยไมมีผูสบืทอด  เมือ่มีการรื้อ
ฟนข้ึนมาใหมจึงตองคิดคนวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  สําหรับกระจับปใหม 
 แมวาในปจจบุันกระจบัปยังคงใชอยูในวงจํากัด  บทเพลงที่ใชบรรเลงสวนมากจะเปนเพลงใน
ชุดระบําโบราณคดี  ซึ่งนับวาเปนเพราะบทเพลงในชุดระบําโบราณคดีน้ีเองที่ทําใหกระจบัปไดถูกรื้อฟน
ข้ึนมาอีกครั้งหน่ึง  สวนในบทเพลงอื่นๆ  หรือโอกาสอื่น  ๆ  นับวาใชนอยมาก  แตกระจับปก็ยังนับวา
เปนเครื่องดนตรีไทยทีเ่คยไดรับความนิยมมากในอดีต เปนดนตรีที่ใชขับกลอม  และเปนเครื่องดนตรีที่มี
บทบาทอยูในพุทธประวัติตอนสําคัญคือ  ตอนที่พระพทุธเจาทรงบําเพญ็ทุกรกริิยาและพระอินทรทรง
เสด็จมาทรงพิณทพิยสามสายถวายพระพุทธองคเพื่อเปนเครือ่งเตือนสติ  ซึ่งจะปรากฏในภาพจิตรกรรม
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ฝาผนังตามวัดตางๆ  ทั่วไป นอกจากน้ียังมีความสมัพันธตอวิถีชีวิตทั้งในราชสํานักและวิถีชีวิตของ
ชาวบาน  โดยเฉพาะในวิถีชีวิตของชาวบานยังคงมีบทบาทอยูแมวาช่ือเรียกจะเปลี่ยนไปตามภาษาถ่ินแต
ก็คือเครื่องดนตรปีระเภทเดียวกัน  ซึ่งทําใหเห็นชัดวาดนตรมีิใชเปนเพยีงศิลปะทีม่นุษยสรางข้ึนมาเพื่อ
ความรื่นรมยเพยีงอยางเดียว  ดนตรีมีบทบาทในการรับใชสงัคม  การศึกษาประวัติของดนตรีมิไดให
ความรูแตเพียงเรื่องของดนตรีอยางเดียว  แตเราสามารถทราบถึงวิถีชีวิต  ความคิดความเช่ือของคนใน
ยุคน้ันๆ อีกดวย 
 การบรรเลงกระจบัป  ใชบรรเลงดวยความจําไมใชโนต  เพราะฉะน้ันการเรียนการสอนใน
ช้ันตนจึงเริ่มสอนดวยภาคปฏิบัติอยางเดียว  การเริ่มเรียนจะเริม่กันในวันพฤหสับดี  เพราะถือวาวัน
พฤหัสบดีเปนวันคร ู ผูที่จะเรียนดนตรีตองหาดอกไมธูปเทียนมาเคารพครู  เพื่อฝากตัวเขาศึกษา   
การฝกหัดดนตรีโดยทั่วไปจะมลีักษณะดังน้ี 
  1.  ผูเรียนจะตองน่ังใหถูกแบบแผน  ควรจะน่ังขัดสมาธิหรือน่ังพับเพียบ  แตจะน่ังอยางไร
ก็ตามจะตองใหมีทาทางอกผายไหลผึ่ง  อยางอหลงัซอมซอ 
  2.  สอนใหจบัเครือ่งดนตรีใหถูกลกัษณะ 
  3.  เริม่สอนใหกระทําสิ่งเหลาน้ีใหเปนเสียง  โดยยังไมตองเปนเพลง  เชน  สอนใหดีด
กระจับปโดยใหใชสายเปลาโดยยังไมตองลงน้ิว  ตอไปจึงไลเสียงเรียงกันและขามข้ันเปนระยะๆ  ต้ังแต
งายไปหายาก  ควรจะไดฝกโสตประสาทใหรูจักเสียงแตละเสียงของกระจับป  ข้ันตอไปจึงคอยตอเพลงที่
สั้น  ๆ  และงาย  ๆ  ไปกอน  แลวคอยเลื่อนการตอเพลงใหยากข้ึนทกุ  ๆ  ที  ตามลําดับความสามารถ
ของศิษย  ในข้ันน้ีจะสอนใหรูจักจังหวะไปดวย  เชน  จังหวะฉ่ิงและฉับ  วาจะตรงกบัทํานองเพลง
ตรงไหน 
  4.  สอนใหรูวาทํานองอยางไรใชแทนกันไดบาง  ลองเปรียบเทียบใหเห็นวาทํานองอยางน้ี
กับทํานองอยางโนน  ดวยใชเม็ดพรายใหผิดแปลกออกไป  แลวมีความยาวเทากันหรือตรงกันอยางไร  
ใหศิษยทราบอยางชัดเจน  ข้ันตอไปก็แลวแตฝมือ  เชาวและความรูของศิษยวาจะสมควรอยางไร   
ถามีความสามารถพอที่จะตอเพลงได  โดยปฏิบัติในการพลกิแพลงตาง ๆ ตามความสามารถของตน  
ครูก็จะแนะนําให 
   4.1  กระบวนฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 
    การสอนแบบใหทําตาม  เปนวิธีการสอนการดีดกระจบัปแบบครูทําใหดูทีละวรรค  
ทีละตอนจากน้ันใหผูเรียนทําตามทลีะวรรค  ทีละตอน  จนจบทอนเพลง  หรือการฝกเทคนิคกลวิธีพิเศษ
ตาง ๆ เชนการดีดตบสาย การขย้ี ฯลฯ เทคนิคเหลาน้ี ครูตองทําใหผูเรียนดูอยางชัดเจนใหเห็น
รายละเอียดทัง้การใชน้ิว และการดีดการใหผูเรียนทําตาม  ทําซ้ํา ๆ จนคลองแคลวชํานาญ  เสียง
กระจับปไมเพี้ยน  ไมบอด  สามารถทําไดชัดเจนทกุสาย  ทาํใหผูเรียนเกิดทักษะปฏิบัติ  เกิดการเรียนรู
สามารถปฏิบัติไดจนชํานาญ  ซึ่งในข้ันตอนน้ีครผููสอนจะคอยสังเกตดูแลในสวนที่ควรแกไขใหกับผูเรียน
อยางใกลชิด  และเอาใจใส 
     สุวัฒน  อยูแทกูล  (2555  :  สัมภาษณ)  ไดกลาวถึงความเปนมาในการเขารวม
บรรเลงกบันางพลอย  ราชประโคน  เมื่อครัง้เรียนในระดับอดุมศึกษาวา  เจรียงจเปย  คําวา  จเปย  
หรือ  จเปย  แปลวา  กระจบัป  เพราะฉะน้ันเจรียงจเปย  คือการขับขานทีม่ีกระจบัปเปนดนตรี
ประกอบ  ไมวาจะขับรองทํานองใด  หากมีกระจับปเลนประกอบเปนตัวหลักจะเรียกวา  เจรียงจเปย  
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โดยเรียกตามช่ือเครือ่งดนตรี  การเจรียงจเปยจะใชผูขับรองเพียงคนเดียวเทาน้ัน  เมื่อรองจบลงวรรค
หน่ึงๆ  ผูขับรองก็จะดีดกระจับปรับทํานองเพลงเจรียงของตนเอง  จากน้ันกจ็ะรองวรรคตอไปอกี   
แลวดีดกระจับปรบัทําเชนน้ีไปเรื่อยๆ จนจบเพลงเรื่องราวทีนํ่ามาขับรองสวนเน้ือหาที่นํามาขับรองน้ัน  
จะเปนนิทาน  ตํานานตางๆ   
   4.2 กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจบัปของนายสังคีต  บุญมณี 
    การสอนแบบสาธิต  ครูเปนผูสาธิตการทําจงัหวะและการดีดกระจับปเปนทํานอง
เพลงตามที่ครูกําหนดใหเหมือนกับผูสอน การสสาธิต แปลวา ทําใหดู หรือแสดงใหดูวิธีสาธิต หมายถึง  
การสอนที่ครูแสดงใหผูเรียนดู  หรอืทําใหผูเรียนดูประกอบคําอธิบายช้ีแจงเพือ่ชวยใหผูเรียนไดเกิดการ
เรียนรูดวยการเผาดู  ซึ่งผูเรียนสามารถทําไดดวยตนเองจากการสาธิตของคร ู
   4.3 กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจบัปของนายจุน  แสงจันทร 

     การตอเพลงแบบด้ังเดิม หรือครูแบบฉบับด้ังเดิมตอเพลงโดยครูใชวิธีนอยปากและ
ใหผูเรียนหาเสียงกระจับปเลียนทํานองตามการนอยปากของครูดวยตนเอง ครจูะตอเพลงใหตามความรู 
 ความสามรถและความแตกตางระหวางบุคคลของผูเรียนเปนสําคัญ  และบอกวิธีการดีดกระจบัปดวย 
วาจา ซึ่งผูเรียนจะตองมีทักษะความจําเปนเย่ียม จงึจะสามารถดีดกระจับปเปนทํานองเพลงตามที่ครูตอ 
ใหได  เพราะตองอาศัยประสบการณ  ความชํานาญ  และการจําเสียงกระจับปในแตละนมดวยความ 
แมนยํา  การตอเพลงเปนลกัษณะพิเศษของกระบวนการสอนของครู  เน่ืองจากเปนประโยชนแกผูเรียน 
ตรงทีจ่ะชวยใหมีความสามารถจําทํานองเพลงไดดี  และจําไดนาน  
     จุน  แสงจันทร  (2555  :  สัมภาษณ)  จากการไดรบัการถายทอดดนตรีพื้นบาน
จากบิดา คือการ ดีดกระจบัป และสซีอไดอยางชํานาญโดยยึดอาชีพนักดนตรีเลี้ยงชีพ เลี้ยงครอบครัว  
กลาวถึง  เจรียงตรัว  คําวา ตรัว  แปลวา  ซอ   เจรียงตรัวคือการขับรองที่มีซอสปีระกอบการขับรอง
เปนทํานองใดก็ได  แตตองมีซอเลนเปนหลกั  จึงจะเรียกวาเจรียงตรัว  ลักษณะการขับรองจะเปนการ
ขับรอง 1 คน หรือโตตอบกัน 2 คน อาจจะถามเปนตํานาน  นิทาน  ประวัติศาสตร  และใหอกีฝายรอง
ตอบก็ได  จะถามกันตอบกันทั้งคืน  แตบางครัง้เจรียงตรัวกจ็ะมผีูนํามาขับรองเด่ียว  โดยขับรองดวย    
สีซอตรัวประกอบดวย  สวนมากจะเลาเรื่องนิทาน  ตํานาน  สุภาษิต  คําสอนตางๆ หรือนิยายพื้นบาน  
ประวัติความเปนมาหรือสถานที่ตาง ๆ    
 
ขั้นตอนการสืบทอด 
 
 1.  ทาน่ัง  การน่ังบรรเลงจะน่ังแบบพบัเพียบ  ซึ่งอาจเปนแบบซายทับขวาหรือวาขวาทับซาย
ก็ได  การจับเครื่องดนตรีกระจบัปตรงสวนกะโหลกพิณไวบนตัก  ซึ่งตองวางบนขาขางขวาเสมอ  เพื่อให
ขาขวารับนํ้าหนักและสะดวกในการใชมือขวาดีด  ถาวางกะโหลกพิณเหลื่อมมาทางซายจะทําใหมือขวา
ตองเอื้อมมาดีดสาย  ทําใหมองดูเหมือนน่ังเอียงตัวดีด  ซึ่งไมสวยงามและดีดไมสะดวก  มือซายประคอง
คอพิณไวและยกคันทวนใหอยูในแนวเฉียงประมาณ  45  องศาจากพื้น  โดยใชน้ิวหัวแมมือวางดานหลงั
คอพิณในลักษณะที่แตะไวพรอมทีจ่ะเคลื่อนมือข้ึนหรือลง  มิใชจับแบบกําคอพิณไว  เพราะถาจบัแบบ
กําคอพิณจะทําใหไมสามารถเคลื่อนมอืได 
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ภาพประกอบ  20  ทาน่ังและการจับกระจับป 
 
 2.  การเทียบเสียง  การเทียบเสียงนับวาเปนเรื่องที่มีความสาํคัญมาก   ดนตรีที่ไพเราะตองมี
เสียงที่กลมกลอม  ถาเครื่องดนตรียังเทียบเสียงไมดี  จะสงผลใหเสียงของการบรรเลงออกมาไมดีแมวาผู
บรรเลงมีความสามารถเพียงใดก็ตาม  การเทียบเสียงใหถูกตองจงึมีความสําคัญมากเทาๆ กับ
ความสามารถในการบรรเลงเลยทีเดียว  เครื่องดนตรีทีม่ีสายต้ังแต  2  สายข้ึนไปการต้ังสายจะตองให
เสียงของทกุสายเขากันได  ฟงแลวกลมกลอม  
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 3.  กลวิธีการบรรเลง  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
  การดีดข้ึน  หมายถึง  การดีดจากดานลางข้ึนขางบน 
  การดีดลง   หมายถึง  การดีดจากดานบนลงดานลาง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพ 
 
 

ประกอบ  22  การดีดกระจบัป 
 
  การจบัไมดีด  ไมที่ใชดีดกระจบัปมีลักษณะคลายกับไมดีดจะเขการจับไมดีดใชมือขวาจบั
ไมโดยใหไมดีดอยูระหวางน้ิวช้ีกับน้ิวกลาง  โดยใชน้ิวหัวแมมือและน้ิวกลางประคองไมดีดไว  การดีดตอง
วางสันมือขวาแนบกบัสวนหนาของกะโหลกพิณและใชกําลังของขอมือขวาในการเคลื่อนมอืดีดข้ึนดีดลง  
ลักษณะคลายกบัการดีดจะเขที่ตองใชกําลังมอืในการดีด 
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  การบรรเลงกระจบัปน้ันตองใชจินตนาการเขาไปในบทเพลง เรียบเรียงใหเกิดความไพเราะ 
โดยยึดโยงกับจังหวะหลวม ๆ สรางอนุมานโดยใชจังหวะสามัญทีเ่กิดจากตัวเราเปนสําคัญ เปนการ
ถายทอดเรื่องราวของบทเพลงดวยความรูสกึที่มีตอบทเพลงน้ัน ๆ มากกวาที่จะเลนตามทํานองเพลงน้ัน 
ๆ แตทํานองโดยรวมก็สามารถฟงออกไดวาเปนเพลงอะไร เมื่อบรรเลงแลวจะมีความรูสึกอิ่มเอม และ
สามารถทําใหผูอื่นเปนอยางเชนเดียวกับเรา การบรรเลงกระจับปจะทําการบรรเลงโดยไมตองคํานึงถึง
จังหวะที่เขามากั้นความรูสกึขณะที่กําลังบรรเลง เปนการบรรเลงที่ไมตองการเงื่อนไขของเวลา บรรเลง
แตละรอบอาจจะใชเวลาไมเทากัน แตมีขอบเขตของเพลงทีแ่นนอนแตไรซึ่งขีดจํากัด ทําการบรรเลงโดย
ถายทอดความรูสึกของตนเองออกมาโดยบางชวงอาจจะทํานองสัน้หรอืในบางชวงอาจจะทําใหจังหวะ
ยาวก็ได ทั้งน้ีอยูที่ตัวเราจะทําการถายทอดออกมาอยางไร   

  4.  การไหวคร ู
   การไหวครเูปนการยกยองเทิดทูนบูชาครู  มนุษยที่เกิดมาเมือ่มีความรูและไดเรียนรูทุก 

สิ่งทกุอยางบนโลกใบน้ีมาจากการดูแล อบรมสั่งสอนของครบูาอาจารยดวยกันทั้งสิ้น เชน การฟง 
 เลียนแบบกริยาทาทาง หรือเรียนจากเทปบันทึกเสียง ก็ถือวาไดเรียนรูจากครูทานน้ันแลวโดย 
สมบรูณ ฉะน้ันลูกศิษยทกุคนควรใหความเคารพ ยกยองเทดิทูนบูชาคร ูการไหวครูดนตรีน้ัน มีหลาย 
อยาง เชน เวลากอนนอนเราสวดมนตไหวพระแลวก็ไหวครบูาอาจารยดวย แตถาเปนการไหวคร ู
กอนการแสดงหรือการไหวครปูระจําปจะประกอบดวยพิธีบวงสรวง เครื่องสังเวยและเครื่องบูชาคร ู
 เปนตน ประโยชนของการไหวครู การที่ไดประกอบพิธีไหวครูตามประเพณีที่ถูกตองยอมบงัเกิด 
ประโยชนไดหลายประการคือ  
   4.1  ไดรักษาประเพณีอันเปนวัฒนธรรมอันดีของไทยไวใหยืนยงตอไป 
   4.2  ไดแสดงออกซึ่งความกตัญูกตเวทีอันเปนเครื่องหมายของคนดี เปนแบบอยาง
สงเสริมใหศิษยรุนตอ ๆ ไปรูสึกกตัญูกตเวทีตอครูบาอาจารย 
   4.3  เปนการบํารุงขวัญของผูที่ไดรวมในพิธีไหวครู เพราะวาไดกระทําพิธีตาง ๆ 
ครบถวนตามแบบแผนแลว  เวลาทีจ่ะปฏิบัติก็จะมีจิตใจมั่นคงและมีขวัญดี 
   4.4  เปนการเสรมิความสามัคคีระหวางดุริยางคศิลปนดวยกนั เพราะในการประกอบ
พิธีไหวครูน้ันบรรดานักดนตรทีั้งหลายแมจะอยูคนละคณะกม็ักจะมารวมในพิธีไหวครูดวยกัน ไดพบปะ
สังสรรคกันเปนอันดี  เปนการเช่ือมความสามัคคีในหมูดุริยางคศิลปนดวยกันใหแนนแฟน 
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ภาพประกอบ  24  เครื่องบูชาคร ู
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ภาพประกอบ  26  การไหวครูของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล   
 
  กอนที่วงจะบรรเลง ไมวางานใด ๆ  ตองมีการไหวครกูอนทกุครั้งดังที่ นายจุน  แสงจันทร  
ไดกลาวถึงพิธีไหวครูตามพิธีด้ังเดิมกอนจะทําการบรรเลงไมวางานใด ๆ  จะตองมีพิธีไหวครู  เพื่อความ
เปนสิริมงคลทั้งผูเลนเอง  และผูดู  ซึ่งประกอบดวยเครื่องเซนไหว  ดังตอไปน้ี เงิน 26 บาท  ผาขาว  
1 ผืน  ธูป 3 คู เทียน 3 คู  กรวยดอกไม 5 กรวย  อาหารคาว  ไดแก มีหัวหมู 1 หัว  หรือไกตม 1 ตัว  
หรือเน้ือหมู  เน้ือไก  เน้ือวัว  เน้ือปลา  อยางใดอยางหน่ึง  จํานวน 1 ถวย  แปงหอม  ขมิ้น  นํ้าอบ  
นํ้าหอม  (พอสมควร)  ผลไมตางๆ เชน กลวย  สม  เงาะ  หรือขนมหวานตาง ๆ  อาหารทั้งหมดจัดวาง
ในถาด  มีจาน  ขันนํ้า  พาน  และแกวนะ (จุน  แสงจันทร.    2555  :  สัมภาษณ)  
  สังคีต  บุญมณี  (2555  :  สัมภาษณ)  ไดกลาวถึงเครือ่งเซนไหวหรือการทําพิธีไหวครู   
ที่เคยถือปฏิบัติมาต้ังแตโบราณไดถือปฏิบัติอยางเครงครัด  เครื่องเซนไหวประกอบดวยเงิน 20 บาท  ผา
ขาว 1 ผืน  ธูป 1 คู กรวยดอกไม 5 กรวย ขาวสาร 1 ถวยใหญ  ใบพลู 2 ใบ  วางบนขาวสาร  อาหาร
คาว  อาหารหวานอยางละ 1 ถวย  พิธีดังกลาวเปนการสรางความมั่นใจใหตัวเองและนักดนตรทีุกคน  
ประการหน่ึงก็คือ  การสรางความมั่นใจและกําลังใจในการแสดงน่ันเอง   
  การไหวครู  หมายถึง  การทําพิธีบูชา  คุณพระศรีรัตนตรัย  คุณครูบาอาจารยที่ไดประ
สิทธประสาทวิชาความรู  โดยการทําพิธีไหวครูเครื่องบูชาพธีิไหวครูกอนการแสดงของนายสุวัฒน  อยู
แทกูล  ซึ่งไดรบัการสบืทอดมา  ประกอบไปดวย เงิน 20 บาท  ผาขาว 1 ผืน ธูป 1 คู เทียน 1 คู  กรวย
ดอกไม 5 กรวย หมากพลู 5 คํา  ขาวสุก 1 ถวย บุหรี่ 5 มวน  เหลา 1 ขวด  ขาวสาร 1 ถวย  ใบพลู 2 
ใบ  วางบนจานขาวสาร  อาหารคาวหวาน  นํ้าผลไม  เมือ่ไหวครูเสรจ็แลวจะเริ่มแสดงโดยเริ่มบทไหวครู
ตามธรรมเนียม  (สุวัฒน  อยูแทกลู.    2555 : สัมภาษณ) 
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ลักษณะการสืบทอด 
 
 การสบืทอดศิลปะการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใตตอไปน้ัน  ควรมีการจัดทําหลักสูตร
การบรรเลงกระจบัปใหเปนวิชาเลือกและจัดอบรมหลกัสูตรทองถ่ินของแตละสถานศึกษา  มีการอบรม
ครูใหมีความรู  จัดกลุมนักเรียนมาเขาอบรมในภาคฤดูรอนใหความรูทุกรูปแบบเพื่อการซมึซบัและเปน
การสบืทอดใหการบรรเลงกระจบัป  แตการสบืทอดก็ตองปรับเปลี่ยนไปตามสมัยเพื่อการอยูรอด   
อยางย่ังยืน  จากเดิมตอเพลงโดยครูใชวิธีนอยปากและใหผูเรียนหาเสียงกระจบัปเลียนทํานองตามการ
นอยปากของคร ู การสอนแบบใหทําตาม  การสอนแบบสาธิต  ควรจะมีการสอนในลักษณะใชตัวโนต
เพื่อความเขาใจงายและฝกหัดไดรวดเร็วข้ึนและทีส่ําคัญถาลมืทํานองเพลงกส็ามารถนําโนตที่บันทึกไวมา
ดูเพื่อทบทวนไดดวย 
 
 

เพลงไหวครู 
นายสุวัฒน  อยูแทกูล 

- - - - - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ด - ล ด ร - ด 
- - - - - ด - ร - ด - ด - ด – ด - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด  - ซ - ซ - ซ – ซ - - - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล – ซ - - - - - - - ด  - ม - ร - ซ - ม 
- ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร – ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ซ - ม 
- - - - - - - ซ - ล ซ ม - ซ – ล - - - - - - - ด - ร ด ม - ซ - ร 
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เพลงจองได 

นายสังคีต  บุญมณี   
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
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เพลงสโรเม 

นายจุน  แสงจันทร 
วรรคที่  1  

--ทซ -ร-ซ -ทรซ -ม-- -ม-- --รท -ท-ร ---ท 
-ล-ซ -ร-ท -ท-ร -ท-ซ -ร-ท -ม-ซ -ซ-- -ซ-ซ 
--มร -ม-ซ -ซ-ม -ซ-ซ --มร -ม-ซ ---ท -ล-- 
-ร-- -ร-ซ --รท -ร-ซ -ร-ม -ร-ซ- -ร-ท -ร-ซ 
-ท-ล -ท-ซ ---ล --ซซ -ท-- -ท-ล --ทม -ท-ล 
--ทม -ท-ล --ซม -ซ-ซ ---ท -ซ-ล --ซม -ซ-ล 
---- ---- ทลซม -ซ-ท ---- ---- ทลซม -ซ-ซ 

 

วรรคท่ี  2  
---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซล -มซซ -ทซล 

ทททท ทมทท ทมทท ทมทล ซมซล ทมทล ซมซล -รทท 
-รทร -มรร -ซมม -ซมซ มรมร -มรม รทรท -ทซล 
ซมซซ -ทซล ซมซซ -ทซล -มทล -มทล ซมซซ -ซ-ซ 
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วรรคท่ี 3 
---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซท -ท-ม ทททม 

ทททม ทททม ทททม ทททม ทลซล ทททม ทลซล ซซ-ซ 
 

วรรคท่ี 4 
-ท-ม -ท-ม -ทซม ซลซม ซลทม ทททม ทลซม ซซ-ซ 
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บทท่ี  4 
 

การบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
 ในการวิจัยครัง้น้ี  ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอสีานใตเห็นปราชญ
ชาวบานตางถายทอดความรูตามความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลเคยรับมาอยางไรก็ถายทอดอยางน้ัน
ศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต  ผูวิจัยทําการศึกษา  3  จังหวัดคือ  จังหวัดบรุีรัมย  
จังหวัดสุรินทรและจงัหวัดศรสีะเกษ  ดังน้ี 
  1.  วิธีการบรรเลง 
  2.  เพลงที่ใชในการบรรเลง 
  3.  ทํานองเพลง 
  4.  เทคนิคในการบรรเลง 
 

วิธีการบรรเลง 

 
 1.  ประวัติความเปนมา  
  กระจับปเปนพิณชนิดหน่ึงอาจมี  2  สาย  3  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบสวนมากมี  3 
สาย  คําวากระจับปน้ีอินเดียเรียกกวา  กัจฉะปวีณา  เปนพณิโบราณของอินเดียที่กะโหลกทําเปนรูปเตา 
 2.  สวนประกอบและหนาที่  
  กระจับปแบงสวนประกอบออกเปน  8  สวน  คือ  กะโหลก  คัน  ข้ันที่กดน้ิว  ลูกบิด  
สายหยองบน  สายหยองลาง  และไมดีด  (ปก)  หนาที่ของสวนประกอบตาง  ๆ  มีหนาที่   
ดังภาพประกอบ  8 
   2.1  ไมดีด  ใชสําหรับดีดสาย  (ปก) 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  8  ปก 
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   2.2  สาย  ทําหนาทีส่ั่นสะเทือนเกิดเปนเสียง 
   2.3  หยองบนและหยองลาง  เปนตัวกําหนดระยะเวลาความสั้นยาวของสายใหเปน
ชวงยาวที่สุดของการสั่นสะเทือน 
 

 
 

ภาพประกอบ  9  หยองบน 
 
   2.4  ข้ันที่กดน้ิว  (ศัพทดนตรีไทยเรียกวา  นม)  มีหนาที่ควบคุมชวงความยาวของสาย
ที่จะใหสั่นสะเทือนตามระดับเสียงที่ตองการ  ซึ่งทําไดโดยใชมือกดบนสายดานซายของข้ันน้ัน ๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ  10  ข้ันที่กดน้ิว  (นม) 
 
   2.5  ลูกบิด  มหีนาที่รบัและควบคุมความตึงของสายแตละสายใหถูกตองตามระบบ
เสียง 
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ภาพประกอบ  11  ลูกบิด 
 
   2.6  กะโหลก  มีหนาที่ขยายเสียงตอจากสายอกีข้ันหน่ึง 
 

 
 

ภาพประกอบ  12  กะโหลกกระจับป 
 
 3.  อุปกรณการผลิต 
  ตัวกระจบัปอันไดแกสวนที่เปนกะโหลกและคันน้ันนิยมทําจากไมช้ินเดียว  ซึ่งสวนมาก
นิยมใชไมขนุน  ไมยอปา  หรือไมเปลือย  โดยตัดเอาไมทัง้ทอนที่มีความหนา  ความยาวตามตองการมา
ถากดวยมีดโตใหเปนรูปทรงที่เปนกะโหลกกบัคันพิณ  แลวใชสิ่วเจาะสวนที่จะเปนกะโหลกใหลึกเปนราง 
และหาไมอกีแผนหน่ึงมาปดประกบเขาฝากหนากะโหลก ตอนบนของกระจับปก็เจาะรูสําหรบัใสลูกบิด 
พรอมน้ีก็เจาะเปนรองใหสายสอดผานเขาไปผูกกับลูกบิด  ปลายอีกขางหน่ึงของสายผูกกบัตะปทูี่ตอกไว
ดานขางของกะโหลกตอนลางซึ่งสายจะพาดกบัหยองลางและหยองในลักษณะทีห่ยองบนกอนโดยใหมี
ระดับสูงลดหลั่นลงมาจากบนมาลางตามลําดับ สวนระยะหางระหวางข้ันตาง  ๆ  น้ันเทียบเอาจากระดับ
เสียงของแคนเปนเกณฑ  ซึ่งจะพบวาบางข้ันจะชิดบางข้ันจะหาง  ไมที่ทําข้ันหรือทําหยองนิยมใชไมไผ 
ลูกบิดนิยมใชชนิดเดียวกับที่ทําตัวพิณ สายลวดจากหามลอรถจักรยาน  (ปจจบุันใชสายกีตาร)  สวนไม
ดีดทําจากเขาควาย  (ปจจุบันใชปกกีตาร)  กาวที่ใชติดข้ันที่กดเสียงนิยมใชข้ีสูตรหรือข้ีแมงนอย  
(ปจจุบันใชกาวตาชาง) 
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 4.  ระบบการเทียบเสียง 
  การข้ึนสายกระจับปข้ึนไดเปนหลายอยาง  อยางที่หน่ึง  สายบนเปนเสยีงลา  สายกลาง
เปนเสียงลาเทากับสายบน และสายลางเปนเสียงม ีสูงข้ึนจากสายกลางเปนเสียงคูหาเพอรเฟคท  อยางที่
สอง  สายบนเปนเสียงม ีสายกลางเปนเสียงลาสงูข้ึนกวาเสียงสายกลางเปนข้ันคูสีเ่พอรเฟคท  และสาย

ลางเปนเสียงมีเทากับเสียงสายกลาง  อยางที่สามสายบนเปนเสียง  “มี”  สายกลางเปนเสียง  “ลา”     
สูงกวาเสียงสายบนเปนข้ันคูสี ่ เพอรเฟคทสายลางเปนเสียง  “มี”  สูงกวาเสียงสายกลางเปนข้ันคูหา

เพอรเฟคท  สายลางเปนเสียง  “เร”  เทากันกับสียงสายกลาง  การที่จะเลอืกใชระบบการข้ึนสาย

อยางไรน้ันข้ึนกับ  “สายแคน”  หรอื  “ทาง”  ของเพลงแคนที่จะใช  สําหรบัชาวผูไทยนิยมเลนอยูสอง

ทางคือ “ทางผูไทยนอย”  และ  “ทางผูไทยใหญ”  “ทางผูไทยนอย”  เปนทางทีเ่หมาะสําหรบัหมอลํา

หญิง และหมอเหยา  (หมอลําผฟีาของผูไทย)  โดยเทียบเสียงกระจับปสายบน  สายกลาง  และสายลาง  

เปนเสียง  ลา - เร - เร  สวน  “ทางผูไทยใหญ”  เหมาะสําหรับลําชาย ฉะน้ันถาจะเทียบเสียงกระจับป

เพื่อดีดประสานเสียงกบัแคนประกอบการลําฝายชายกจ็ะข้ึนเสียงสายบนสายกลางและสายลาง   
เปนเสียง  มี - ลา - ลา 
  กระจับปของศิลปนอสีานใต  คือ  นายสุวัฒน อยูแทกูล  นายสงัคีต  บุญมณี  และนายจุน 
แสงจันทร  เปนกระจับป  2  สาย  จะข้ึนสายเปน  โด  ซอล  สายที่  1  เสียงโด  สายที่  2  เสียงซอล 
 

ดํ ทํ ล ํ ซํ ฟ ม ร ด ท ล 
ฟ มํ ร ํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ร 

 
ภาพประกอบ  13  การข้ึนเสียงกระจับป 

 
 5.  วิธีการเลนและการฝกหัด 
  การฝกจะยึดผูดีดกระจบัปที่ถนัดขางขวาเปนหลัก  สวนผูทีถ่นัดขางซายใหปฏิบัติตรงกัน
ขามในการดีดกระจบัป มีวิธีการดีดอยู  3  ลักษณะ  คือ  การดีดข้ึนลงธรรมดา  การกรอ  และการดีด
ควบสาย  ดังตอไปน้ี 
   5.1  การดีดข้ึนลงธรรมดา  คือ  การดีดกระจบัป  โดยใชปกดีดสายพิณข้ึนและดีดลงที
ละสาย  บรรเลงแบบธรรมดาไดทัง้จงัหวะชาไปจนถึงจงัหวะเร็ว 
 
 
 

ด 

ซ 
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ภาพประกอบ  14  การดีดข้ึน 
 

 
 

ภาพประกอบ  15  การดีดลง 
 

   5.2  การกรอ  คือ  การดีดกระจับป  โดยใชปกดีดสายลงและดีดสายข้ึนเพียงสายเดียว
อยางรวดเร็วใชสําหรับบทเพลงที่มีการลากเสียงยาว  ๆ 
   5.3  การดีดควบสาย  คือ  การดีดกระจับป  โดยใชปกดีดสายข้ึนและดีดลงทีละ  2 
สาย 
  การใชน้ิวกดสายกระจบัปในมอืซาย  ใหผูเลนใชน้ิวใหครบทัง้สี่น้ิว  เริ่มจากเสียงแรกที่
ปรากฏในโนตกอน  แลวเรียงไปตามเสียงตาง  ๆ  จบครบทกุน้ิว เมื่อตองการเลนเสียงที่อยูในชวงเสียง
ตอไปใหเลื่อนน้ิวทั้ง  4  ไปยังชวงเสียงตอไป  เพื่อใหน้ิวเกิดความชํานาญ  การใชน้ิวตาง  ๆ  ข้ึนอยูกับ
ความถนัดของผูเลน  เน่ืองจาก แตละคนน้ิวมือมีความยาวไมเทากันจงึไมสามารถบรรเลงเหมือนกันได
ทั้งหมด  แตในชวงแรกของการฝกหัดใหถือปฏิบัติตามแบบแผนน้ีกอน เมือ่เกิดความชํานาญแลวจึงคอย
ปรับการวางน้ิวตามความถนัดของผูเลนแตละบุคคล 
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  แบบฝกหัดที่  1  ฝกไลบันไดเสียง  
   การฝกไลบันไดเสียงกระจบัปโดยการดีดกระจบัปในสายที่  1  และ  2  โดยเริม่จากดีด
สายที่  2  คือ  เสียง  “ซอล  ลา  ที  โด”  และสายที ่ 1  เสียง  “โด  เร  มี  ฟา  ซอล”  ผูเลนจะตอง
นับจังหวะ  1  2  3  4  ใหสม่ําเสมอ  และใหเคาะจงัหวะโดยการกระดกปลายเทาข้ึนในจังหวะที ่ 2 
และเคาะปลายเทาลงในจงัหวะที่  4  โดยเริ่มจากจงัหวะชา  ๆ  กอน  เมื่อเกิดความชํานาญแลวคอย
เพิ่มจังหวะเร็วข้ึน 

   สัญลักษณ  (  =  การดีดข้ึน,    =  การดีดลง)  และใหเลนซ้ําหลาย  ๆ  รอบ 
 
   แบบฝกหัดที่  1.1  
 
- มฺ - มฺ - ฟฺ - ฟฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ล - ทฺ - ทฺ - ด - ด - ร - ร - ม - ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  1.2 
 
- ฟ - ฟ - ซ - ซ  - ล – ล - ท – ท - ด – ด - รํ – รํ - มํ – มํ - ฟ – ฟ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  1.3 
 

- ลํ - ลํ - ซํ - ซํ  - มํ - มํ - รํ - รํ - ดํ – ดํ - ท – ท - ล – ล - ซ – ซ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  1.4 
 
- ฟ - ฟ - ม – ม  - ร – ร - ด – ด - ทฺ – ทฺ - ลฺ – ล ฺ - ซฺ – ซฺ - มฺ – มฺ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
  แบบฝกหัดที่  2  ฝกดีดเสียงในสายที ่ 1 
   การฝกดีดเสียงในสายที ่1 โดยเริ่มฝกดีดจากสายเปลา และตามดวยเสียงตาง ๆ      
ตามแบบฝกหัดตอไปน้ี 
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   แบบฝกหัดที่  2.1 
 
- ด – ร - ม – ฟ  - ซ – ฟ - ด – ร - ม – ฟ - ม – ฟ - ซ – ฟ - ด – ร 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.2 
 
- ดํ – รํ - มํ – ซํ  - ลํ – ซํ - มํ – รํ - ดํ – รํ - มํ – ซํ - ลํ – ซํ - มํ – รํ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.3 
 
- ซ – ล - ท – ดํ - ท – ล - ซ – ล - ซ – ล - ท – ดํ - ท – ล - ซ – ล 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.4 
 

- - - ม - ซ – ล  - ดํ – ล - ซ – ม - ดํ – ล - ซ – ล - ดํ – ล - ซ – ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.5 
 
- ม – ล - ท – ดํ  - ท – ล - ซ – ม - ล – ซ - ม – ซ - ดํ – ล - ซ – ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.6 
 
- มํ – รํ - ดํ – ล  - ดํ – ท - ดํ – รํ - ดํ – มํ - ดํ – รํ - ดํ – ล - ท – ซ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  
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  แบบฝกหัดที่  3  ฝกดีดเสียงในสายที ่ 2 
   การฝกดีดเสียงในสายที ่ 2  โดยเริม่ฝกดีดจากสายเปลา  และตามดวยเสียงตาง  ๆ 
ตามแบบฝกหัดตอไปน้ี 
 
   แบบฝกหัดที่  3.1 
 
- ซ – ล - ซ – ด  - ท – ล - ท – ด - ร – ด - ร – ม - ซํ – ม - ร – ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  3.2 
 
- ล – ท - ด – ร  - ด – ท - ด – ร - ม – ร - ม – ด - ร – ม - ร – ด 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  3.3 
 
- ฟ - ฟ - ม – ม  - ร – ร - ด – ด - ทฺ – ทฺ - ลฺ – ล ฺ - ซฺ – ซฺ - มฺ – มฺ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  3.4 
 
ล ท ด ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
                                
 
   แบบฝกหัดที่  3.5 
 

- - - ด  ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด - - - ด  ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
- - -              - - -              
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 6.  โอกาสที่เลนและการผสมวง 
  ในสมัยกอนหนุมผูไทยนิยมดีดพิณขณะเดินทางไปหาสาวคนรักในยามหัวคํ่า  และขณะ
เดินทางกลับในยามดีด  หรือไมก็ดีดในงานบุญขณะเดินดูสาวที่ไปในงาน  เชน  งานบุญพระเวสฯ   
การดีดกระจบัปน้ีจะดีดคนเดียวหรือดีดประสานเสียงกบัเครือ่งดนตรีอื่นก็ย่ิงดี  โดยเฉพาะอยางย่ิงใน
ปจจุบันน้ีดนตรผีูไทยนิยมเลนกันเปนวง  ซึ่งประกอบดวยหลักแคนเปนหลัก  นอกจากน้ีก็มีพิณ  มีป   
มีซอ  และกลอง  เปนตน  ดนตรีไทยไมนิยมบรรเลงเปนเอกเทศ  แตนิยมบรรเลงประกอบการลําและ
บรรเลงประกอบการฟอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  16  การแสดงโรงเรียนบานขามนอย 
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ภาพประกอบ  17  นายสังคีต  บุญมณี  นํานักเรียนแขงขันความเปนเลิศทางวิชาการ 
 

 7.  เพลงทีเ่ลน 
  ทํานองเพลงที่เครื่องดนตรีผูไทยใชบรรเลงลวนแตอิงทํานองของแคนทั้งสิ้น  และทํานอง
ของแคนซึ่งถือวาเปนทํานองแมบนเองกเ็ปนลักษณะของวลหีรือประโยคสั้น  ๆ  
  ทักษะพื้นฐานการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต  คือ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล      
นายสงัคีต บุญมณี  และนายจุน  แสงจันทร  มีลกัษณะคลายกัน  สามารถแบงออกไดดังน้ี 
   1.  การจับกระจับป  การจับคอกระจบัป  ใชมือซายจบัคอกระจบัป  ใหคอกระจบัปอยู
ระหวางน้ิวหัวแมมือและน้ิวช้ีมือซาย  ดานที่จับคอพิณใชน้ิวหัวแมมือซายพยุงคอกระจบัปไวและใชน้ิวทั้ง
สี่คือ  น้ิวช้ี  น้ิวกลาง  น้ิวนาง  และน้ิวกอยกดสายกระจับปตามชองโนตตาง ๆ  
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ภาพประกอบ  18  การจับกระจบัป 
 

   2.  การจับไมดีด  สําหรับไมดีดหรอืที่เรียกวา  “ปก”  และวัสดุที่ใชน้ันทํามาจากขวด
นํ้าพลาสติก  โดยตัดเปนรปูสามเหลี่ยมเพื่อสะบัดข้ึนลงไดสะดวก  (ปจจบุันใชปกกีตาร) 

 

 
 

ภาพประกอบ  19  การจับปก 
 

   3.  การดีดกระจบัป  มลีักษณะคลายกบัพิณมาก  ซึ่งสามารถแยกไดดังน้ี 

    3.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
     การดีดข้ึน  หมายถึง  การดีดจากดานลางข้ึนขางบน 
     การดีดลง หมายถึง การดีดจากดานบนลงดานลาง 
     วิธีการบรรเลงจะดีดลงและดีดข้ึนสลบักัน ดังตัวอยาง 
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    3.2  การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัว  คือ  การดีดลงดีดข้ึนสลับกันโดยเร็ว
และสม่ําเสมอ จะใชในทํานองที่ตองการใหมเีสียงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของพิณ  
     3.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  3  พยางค 
โดยใชวิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริ่มตนที่การดีดลงและจบดวยการดีดลงจงึจะ
ถูกตองเพราะจะลงในจงัหวะหนักพอดี ซึง่วิธีการดีดน้ีจะเหมอืนกับการดีดสะบัดของจะเขที่ตองเริ่มตนที่
ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจงึถือวาดีดไดถูกตอง  
 
เพลงท่ีใชในการบรรเลง 
 
 1.  เพลงที่ใชในการบรรเลงของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 

 เพลงที่  1  ไหวคร ู
 เพลงที่  2  อาไย 
 เพลงที่  3  ซาระยัง 
 เพลงที่  4  ปการัญเจก 
 เพลงที่  5  ชะโอละนอย 

 2.  เพลงที่ใชในการบรรเลงของนายสงัคีต  บุญมณี 
  เพลงที่  1  ไหวคร ู
  เพลงที่  2  จองได  (ผกูขอมือ) 

 เพลงที่  3  อาไย 
 เพลงที่  4  ไทเบิง้ 
 เพลงที่  5  ไทอีสาน  (พมารําขวาน ) 
 เพลงที่  6  เขมร  (แกวนอ) 
 เพลงที่  7  กวย  หรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 

 3.  เพลงที่ใชในการบรรเลงของนายจุน  แสงจันทร 
 เพลงที่  1  สโรเม 

  เพลงที่  2  กัดเตรย 
  เพลงที่  3  ตําเรยยูลได 
  เพลงที่  4  แฮเน้ียก 
  เพลงที่  5  งูดต๊ึก 
 
ทํานองเพลง 
 
 1.  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน  อยูแทกูล  
  เพลงที่นํามาวิเคราะหมีทั้งหมด  5  เพลง  ดังน้ี 

  1.1  เพลงไหวคร ู
  1.2  เพลงอาไย 
  1.3  เพลงซาระยัง 
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  1.4  เพลงปการัญเจก 
  1.5  เพลงชะโอละนอย 

  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน  อยูแทกูล   
ผูวิจัยสามารถสรปุเปนโครงสรางไดดังน้ี  
 
     เพลงที่  1  ไหวคร ู
 

- - - - - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ด - ล ด ร - ด 
- - - - - ด - ร - ด - ด - ด – ด - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด  - ซ - ซ - ซ – ซ - - - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล – ซ - - - - - - - ด  - ม - ร - ซ - ม 
- ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร – ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ซ - ม 
- - - - - - - ซ - ล ซ ม - ซ – ล - - - - - - - ด - ร ด ม - ซ - ร 

 

กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงไหวคร ู
 

- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - - - x  - - - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - - - x - - - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x - x - x 
- - - - - x - x  - x - x - x - x - - - x - x x x - x - x - x - x 
- - - - - x x x - x - x - x - x - - - - - - - x  - x - x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - - - x - x x x - x - x - - - - - - - x - x x x - x - x 

     
  เพลงไหวครูของนายสุวัฒน  อยูแทกลู มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  10 รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - - - x  - - - x 
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     เพลงที่  2  อาไย  
 

- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - ด  - ร - ม - - ซ ม - ร – ด - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ 

           กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงอาไย 
 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - x - x - x - - x x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x 

 
  เพลงอาไยของนายสุวัฒน  อยูแทกูล  มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 

 
 
 

รูปแบบที่ 4 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - - - x - x x x 

รูปแบบที่ 7 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 8 - - - - - - - x 

รูปแบบที่ 9 - x x x - x - x 

รูปแบบที่ 10 - - - - - - - x 

รูปแบบที่ 1 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 
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     เพลงที่  3  ซาระยัง 

- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 

      กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงซาระยัง 
 

- - - -  - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 
- - - -  - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 

 
  เพลงซาระยังของนายสุวัฒน อยูแทกูล มีรูปแบบการสรางทาํนองทั้งหมด  2 รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  4  ปการัญเจก (ดอกลําเจียก) 
 

- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - - - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - - - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ม - ร - ร - ร - ม - ซ - ล ด ม ด ร 
- - - ด - ล - ล - ซ - ล ด ม ด ร 

กลับตน 

 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 1 - x - x - - - x 

รูปแบบที่ 2 - - - x - x - -  
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     กระสวนจังหวะเพลงปการัญเจก (ดอกลําเจียก) 
 

- - - - - - - - - - x x - - x x - - - - - - - - - - x x - x - x 
- - - - - - - - - - x x - - x x - - - - - - - - - - x x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x x x 
- - - x - x - x - x - x x x x x  

  
  เพลงปการัญแจก  (ดอกลําเจียก)  ของนายสุวัฒน  อยูแทกลู  มีรูปแบบการสรางทํานอง
ทั้งหมด  5  รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  5  ชะโอละนอย 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - ร - - ด ร - ม ซ ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร ม ซ - ม 
- - - - - - - - - ซ - ม - ร – ด - - - ร - ม - ล - - - ด - - - ร 

กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงซะโอละนอย 
 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - - - - - - x - - x x - x x x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - x - - - x - - - x 

 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x x x x x  
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  เพลงซะโอละนอยของนายสุวัฒน  อยูแทกูล  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด 6  
รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 2.  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสงัคีต  บุญมณี 
  เพลงที่นํามาวิเคราะหมีทั้งหมด  7  เพลง  ดังน้ี 
   2.1  เพลงไหวคร ู
   2.2  เพลงจองได 
   2.3  เพลงอาไย 

  2.4  ไทเบิง้ 
  2.5  ไทอีสาน  (พมารําขวาน) 
  2.6  เขมร  (แกวนอ) 
  2.7  กวย  หรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 

  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสงัคีต  บุญมณี  ผูวิจัยสามารถสรุปเปน
โครงสรางไดดังน้ี 
 
    เพลงที่  1  เพลงไหวคร ู
 

---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
--ซล --ดร -ร-ร ดล-ล -ลดล -ลดร -ด-ล ซฟ-ซ 
--ฟล --ดซ --ฟร -รฟซ -ฟซล -ด-ร -ด-ล ซฟ-ซ 

 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 3 - - - - - - - x 

รูปแบบที่ 4 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 6 - - - x - - - x 
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    กระสวนจังหวะเพลงไหวคร ู
 

---- ---- - x - x - - x x - - x x - - x x - x - x x x - x 
---- ---- - x - x - - x x - - x x - - x x - x - x x x - x 

- - x x - - x x - x - x x x - x - x x x - x x x - x - x x x - x 
- - x x - - x x - - x x - x x x - x x x - x - x - x - x x x - x 

 
  เพลงไหวครูของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  6  รูปแบบ ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    เพลงที่  2  เพลงจองได  (ผูกขอมือ) 
 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 

กลับตน 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - x - x - - x x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 6 - x x x - x - x 
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    กระสวนจังหวะเพลงจองได (ผูกขอมอื) 
 

- - x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x x x - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x x x - x 

 
  เพลงจองได  (ผูกขอมือ)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทัง้หมด  6  
รูปแบบ ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
    เพลงที่  3  อาไย  

 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - ด  - ร - ม - - ซ ม - ร – ด - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ 

           กลับตน 

 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 4 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - x - x x x 
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    กระสวนจังหวะเพลงอาไย 
 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - x - x - x - - x x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x 

 
  เพลงอาไยของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ ดังน้ี 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
    เพลงที่  4  ไทเบิง้ 
 

- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- ซ - ซ ล ซ ม ซ - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ด - ด - ล ม ซ - - - - - ม ด ร 

กลับตน 
    กระสวนจังหวะเพลงไทเบิง้ 
 

- - - -  x x x x x x x x x x x x x x x x  x x x x x x x x x x x x 
- - - -  x x x x x x x x x x x x x x x x  x x x x x x x x x x x x 
- x - x x x x x - x - x x x x x - x - x - x x x - - - - - x x x 

 

 
 
 

รูปแบบที่ 1 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - - - - - x x x 
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  เพลงไทเบิ้งของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    เพลงที่  5  ไทอีสาน  (พมารําขวาน) 

 
- - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร – ร - - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร - ร 
- - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล - - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล 
- - ด ซ - ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ - - ด ฟ - ซ - ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด – ร - - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด - ร 

  กลับตน 
 
    กระสวนจังหวะเพลงไทยอีสาน  (พมารําขวาน) 
 

- - x x - x - x - x x x x x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - - x - - x x x x x x - x x x - - - x - - x x x x x x - x x x 
- - x x - x - x - x x x x x x x - - x x - x - x x x x x - x - x 
- - - x - x - x - x - x x x - x - - - x - x - x - x - x x x - x 

 
  เพลงไทอสีาน  (พมารําขวาน)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  
10  รูปแบบ ดังน้ี 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - -  x x x x 

รูปแบบที่ 2 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 4 - x - x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x x x - x 
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    เพลงที่  6  เขมร  (แกวนอ) 
 

- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 
- - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร – ร - - ด ร - ซ - ฟ - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ซ ร - - ฟ ด - - ท ซ - ท – ด - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ร ด ท - ด 

กลับตน 
    กระสวนจังหวะเพลงเขมร (แกวนอ) 
 

- - - - - - - -  - x x x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - -  - x x x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - x x - x - x - x - x x x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - x x - - x x - - x x - x - x - - - x - x - x - x - x x x - x 

 
  เพลงเขมร  (แกวนอ)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรปูแบบการสรางทํานองทัง้หมด  6  
รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 - - - x - - x x 

รูปแบบที่ 4 x x x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 6 x x x x - x - x 

รูปแบบที่ 7 - - - x - x - x 
รูปแบบที่ 8 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 9 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 10 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 1 - x x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 
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    เพลงที่  7  กวย  หรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 
 

- - - - - ร - ฟ - ร - ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด - ฟ - ฟ - ร ด ล – ด 
- - - - - ร – ฟ - ร – ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด – ฟ - ฟ – ร ด ล – ด 
- - ร ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ - ฟ – ร - - ด ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 

กลับตน 
    กระสวนจังหวะเพลง  กวยหรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 
 

- - - - - x - x - x - x x x x x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x x x x x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - x x - x - x - x x x - x - x - - x x - x - x - x x x x x x x 
- - - - - x - x x x x x x x x x - - x x - x - x x x x x - x - x 
- - - - - x - x x x x x x x x x - - x x - x - x x x x x - x - x 

 
  เพลงกวยหรือสวน  (โมยเวยงูยจตึก)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานอง
ทั้งหมด  8  รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 6 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 
รูปแบบที่ 2 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 3 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 4 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x x x - x - x 
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 3.  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายจุน  แสงจันทร 
  เพลงที่นํามาวิเคราะหมีทั้งหมด  5  เพลง  ดังน้ี 

  3.1  เพลงสโรเม 
   3.2  เพลงกัดเตรย 
   3.3  เพลงตําเรยยูลได 
   3.4  เพลงแฮเน้ียก 
   3.5  เพลงงูดต๊ึก 
  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายจุน  แสงจันทร  ผูวิจัยสามารถสรุปเปน
โครงสรางไดดังน้ี 
 
     เพลงที่  1  สโรเม 
วรรคที่  1  เพลงสโรเม 
 

--ทซ -ร-ซ -ทรซ -ม-- -ม-- --รท -ท-ร ---ท 
-ล-ซ -ร-ท -ท-ร -ท-ซ -ร-ท -ม-ซ -ซ-- -ซ-ซ 
--มร -ม-ซ -ซ-ม -ซ-ซ --มร -ม-ซ ---ท -ล-- 
-ร-- -ร-ซ --รท -ร-ซ -ร-ม -ร-ซ- -ร-ท -ร-ซ 
-ท-ล -ท-ซ ---ล --ซซ -ท-- -ท-ล --ทม -ท-ล 
--ทม -ท-ล --ซม -ซ-ซ ---ท -ซ-ล --ซม -ซ-ล 
---- ---- ทลซม -ซ-ท ---- ---- ทลซม -ซ-ซ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 6 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 7 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 8 x x x x - x - x 
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กระสวนจังหวะวรรคที่  1  
 

- - x x - x - x - x x x - x - - - x - - - - x x - x - x - - - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - - - x - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - - - x - x - - 
- x - - - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- x - x - x - x - - - x - - x x - x - - - x - x - - x x - x - x 
- - x x - x - x - - x x - x - x - - - x - x - x - - x x - x - x 
- - - - - - - - x x x x - x - x - - - - - - - - x x x x - x - x 

 

วรรคที่  2  
 

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซล -มซซ -ทซล 
ทททท ทมทท ทมทท ทมทล ซมซล ทมทล ซมซล -รทท 
-รทร -มรร -ซมม -ซมซ มรมร -มรม รทรท -ทซล 
ซมซซ -ทซล ซมซซ -ทซล -มทล -มทล ซมซซ -ซ-ซ 

 
กระสวนจังหวะวรรคที่  2 
 

- - - x - x - - x x x x - x - - x x x x - x x x - x x x - x x x 
x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x 
- x x x - x x x - x x x - x x x x x x x - x x x x x x x - x x x 
x x x x - x x x x x x x - x x x - x x x - x x x x x x x - x - x 

 

วรรคที่  3 
 

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซท -ท-ม ทททม 
ทททม ทททม ทททม ทททม ทลซล ทททม ทลซล ซซ-ซ 
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กระสวนจังหวะวรรคที่  3 
 

- - - x - x - - x x x x - x - - x x x x - x x x - x - x x x x x 
x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x 

 
วรรคที่  4 
 

-ท-ม -ท-ม -ทซม ซลซม ซลทม ทททม ทลซม ซซ-ซ 
 
กระสวนจังหวะวรรคที่  4 
 

- x - x - x - x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x 
 
    เพลงสโรเม  ของนายจุน  แสงจันทร  มรีูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  14 
รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x - x - - 

รูปแบบที่ 3 - x - - - - x x 

รูปแบบที่ 4 - x - x - - - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - - - x - x 

รูปแบบที่ 7 - - - x - x - - 

รูปแบบที่ 8 - x - - - x - x 
รูปแบบที่ 9 - - - x - - x x 

รูปแบบที่ 10 x x x x - x - x 

รูปแบบที่ 11 x x x x - x - - 
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     เพลงที่  2  กัดเตรย 
 

- - - - - ท - ซ - ท ซ ล - - ซ ม - ซ - ล ซ ท ร ท ร ท ซ ล - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด ท 
- - - - - ซ - ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท - ด ท ซ - ด ท ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด ร ด ท ด - ฟ ด ร 

 
     กระสวนจังหวะเพลงกัดเตรย 
 

- - - - - x - x - x x x - - x x - x - x x x x x x x x x - x - x 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - x x - - x x - - x x - - x x 
- - - - - - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 
x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x 
- - - - - x - x - x x x x x x x - x x x - x x x - x x x x x x x 
- - - - - x - x x x - x x x - x - x x x x x - x - x - x x x x x 
- - - - - x - x x x - x x x - x - x x x x x - x - x - x x x x x 
- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x - x - x - x x x - x - x 
- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x - x - x - x x x - x - x 
- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x - x - x x x x x - x x x 

 
 
 
 

รูปแบบที่ 12 x x x x - x x x 

รูปแบบที่ 13 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 14 x x x x x x x x 
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  เพลงกัดเตรย  ของนายจุน  แสงจันทร  มรีูปแบบการสรางทํานองทัง้หมด  12 รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  3  ตําเรยยูลได 

 

- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - ด ท - - - - 
- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - - -  - - - - 
- ล ซ ล ด ล ซ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 
- ร ฟ ฟ - ร ฟ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x - - x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 4 x x x x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 6 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 7 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 8 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 9 x x - x x x - x 

รูปแบบที่ 10 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 11 - x - x x x x x 
รูปแบบที่ 12 x x x x - x x x 
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     กระสวนจังหวะเพลงตําเรยยูลได 
 

- - x x - x - x - - x x - x - x - - x x - x x x - - x x - - - - 
- - x x - x - x - - x x - x - x - - x x - x x x - - - -  - - - - 
- x x x x x x x - - x x - - x x - - x x x x - x - - x x - - - - 
- x x x - x x x - - x x - - x x - - x x x x - x - - x x - - - - 

 
  เพลงตําเรยยูลได  ของนายจุน  แสงจันทร  มรีูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  3  แฮเน้ียก 
 

- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - ด ท - ด - ฟ - - - ร - ด - ร - ด ท ซ - ท - - - ด - ร ด ท 
- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ร ม - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - ซ - ด - ด ร ม ร ด - ร - - - - - ม ร ร - ม ร ร - ม ร ร 

- ซ ร ซ ร ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - - x x - - - - 

รูปแบบที่ 4 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 5 - - x x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - x x x - x x x  
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     กระสวนจังหวะเพลงแฮเน้ียก 
 

- - - - - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x 
- - - - x x - x - x - - - x - x - x - x x x - x - - - x - x x x 
- - - x - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x x x x x - x - - - - - x x x - x x x - x x x 
- x x x x x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x 

 
  เพลงแฮเน้ียก  ของนายจุน  แสงจันทร  มีรปูแบบการสรางทํานองทัง้หมด  12 รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 4 - - - - x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - - - x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 7 - - - x - x x x 

รูปแบบที่ 8 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 9 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 10 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 11 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 12 - x x x x x - x 
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     เพลงที่  4  งูดต๊ึก 
 

- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 
- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 

- ซ ม ซ - ม ซ ร - ร ม ซ - ร ม ม - ซ - ล - ด - ด - รํ - รํ ด ท ด รํ 
- - - - - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 

- ซ ม ซ ม ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 
 

     กระสวนจังหวะเพลงงูดต้ึก 
 

- - - - - x x x - x - x x x x x - - x x - x - x - x x x x x x x 
- - - - - x x x - x - x x x x x - - x x - x - x - x x x x x x x 
- x x x - x x x - x x x - x x x - x - x - x - x - x - x x x x x 
- - - - - x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x 
- x x x x x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x 

 
  เพลงงูดต๊ึก  ของนายจุน  แสงจันทร มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  9 รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

รูปแบบที่ 1 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 2 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 4 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 6 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 7 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 8 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 9 x x x x - x x x 
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เทคนิคในการบรรเลง 
 
 1.  เทคนิคในการบรรเลงของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 

 1.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
  1.2  การดีดทเีดียวไดสองเสียง  คือ  ลักษณะการดีดที่เสียงหน่ึงเปนเสียงตรง  แตอีกเสียง
หน่ึงเปนเสียงที่เกิดจากความสั่นสะเทือนของเสียงแรก  ซึ่งการดีดในลักษณะน้ีกระจบัป  สามารถทําได
ชัดเจนและไพเราะ 
  1.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  3  พยางค  โดยใช
วิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริม่ตนที่การดีดลงและจบดวยการดีดลงจงึจะถูกตอง
เพราะจะลงในจังหวะหนัก  (ไมดีดลง)  พอดี  ซึ่งวิธีการดีดน้ีจะเหมือนกับการดีดสะบัดของจะเขที่ตอง
เริ่มตนที่ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจึงถือวาดีดไดถูกตอง 

2.  เทคนิคในการบรรเลงของนายสงัคีต  บุญมณี 
  การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัวคือการดีดลงดีดข้ึนสลบักันโดยเร็ว  และสม่ําเสมอ  
จะใชในทํานองที่ตองการใหมเีสยีงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของจะเข  หรือการตีกรอแบบ
ระนาด 
 3.  เทคนิคในการบรรเลงของนายจุน  แสงจันทร 
  การดีดกระทบน้ิวมลีักษณะอยางเดียวกบัการดีดเสียงตบ  แตตางกันตรงที่เสียงตบเปนการ
ดีดครั้งเดียวใหเกิดเสียงสองเสียง  สวนการดีดกระทบน้ิวน้ันจะเปนไปในลกัษณะการรัวหรอการกรอโดย
ใชน้ิวนางกดที่เสียงแรกและดีดรัว  (กรอ)  เปนเสียงคูสามใชน้ิวช้ีกดและคงตองไวซึ่งความกงัวานของ
เสียงแรก  เปนการเกลาเสียงใหเกิดความนุมนวลข้ึนกวาการดีดเสียงที่ตองการโดยตรง 
  สรปุในดานการสืบทอดน้ัน  กระจบัปเปนเครื่องดนตรีทีเ่กือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลา
หน่ึง จึงทําใหการสืบทอดน้ันขาดชวงไป เมื่อนํากลับมาใชอีกครั้งจงึมีการคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทัง้
คิด “ทาง”  ในการบรรเลงใหเหมาะสมกับเสียงและการเคลือ่นน้ิวของกระจับป ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมกั
เปนผูที่มีพื้นฐานในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด  “ทาง”  สําหรับกระจับปก็ใช
วิธีการแปลงจากทํานองหลักและคิดประดิษฐ  “ทาง”  เพื่อใหกระจับปบรรเลงไดสะดวก 
  การสบืทอดมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูที่บรรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอ
เรียนทีบ่านเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวาง
เหมอืนเครือ่งดนตรีชนิดอื่น  แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมี
หลักสูตรการเรียนกระจับป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปน
ที่รูจกัมากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจริงๆเทาน้ัน 
  การบรรเลงในดานกลวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  ที่ใชในการบรรเลงน้ัน  เปนเรื่องที่มีการ
คิดคนข้ึนมาใหม  โดยสวนใหญมักจะตองเปนผูที่มีความชํานาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินใดช้ิน
หน่ึงอยูกอนแลว เมื่อมาบรรเลงกระจบัปก็คิด  “ทาง”  ที่ใชบรรเลงของครูแตละทานจงึมลีักษณะ
เฉพาะตัวมาก  ทั้งน้ีเน่ืองมาจากการบรรเลงกระจบัปมีชวงระยะเวลาหน่ึงที่ขาดหายไป  โดยไมมีผูสืบ
ทอด เมื่อมกีารรื้อฟนข้ึนมาใหมจงึตองคิดคนวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  สําหรบักระจบัปใหม 
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  แมวาในปจจบุันกระจบัปยังคงใชอยูในวงจํากัด  บทเพลงที่ใชบรรเลงสวนมากจะเปนเพลง
ในชุดระบําโบราณคดี ซึ่งนับวาเปนเพราะบทเพลงในชุดระบาํโบราณคดีน้ีเองที่ทําใหกระจบัปไดถูกรื้อ
ฟนข้ึนมาอีกครัง้หน่ึง  สวนในบทเพลงอื่นๆ  หรือโอกาสอื่นๆ  นับวาใชนอยมาก  แตกระจับปก็ยังนับวา
เปนเครื่องดนตรีไทยทีเ่คยไดรับความนิยมมากในอดีต  เปนดนตรีที่ใชขับกลอม  และเปนเครื่องดนตรีที่มี
บทบาทอยูในพุทธประวัติตอนสําคัญคือ ตอนที่พระพุทธเจาทรงบําเพญ็ทุกรกริิยาและพระอินทรทรง
เสด็จมาทรงพิณทพิยสามสายถวายพระพุทธองคเพื่อเปนเครือ่งเตือนสติ  ซึ่งจะปรากฏในภาพจิตรกรรม
ฝาผนังตามวัดตางๆทั่วไป  นอกจากน้ียังมีความสัมพันธตอวิถีชีวิตทั้งในราชสํานักและวิถีชีวิตของ
ชาวบาน  โดยเฉพาะในวิถีชีวิตของชาวบานยังคงมีบทบาทอยูแมวาช่ือเรียกจะเปลี่ยนไปตามภาษาถ่ินแต
ก็คือเครื่องดนตรปีระเภทเดียวกัน  ซึ่งทําใหเห็นชัดวาดนตรมีิใชเปนเพยีงศิลปะทีม่นุษยสรางข้ึนมาเพื่อ
ความรื่นรมยเพียงอยางเดียว  ดนตรีมีบทบาทในการรับใชสงัคม  การศึกษาประวัติของดนตรีมิไดให
ความรูแตเพียงเรื่องของดนตรีอยางเดียว  แตเราสามารถทราบถึงวิถีชีวิต ความคิดความเช่ือของคนใน
ยุคน้ัน  ๆ  อีกดวย 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจัย  เรื่อง  กระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  
(Qualitative  Research)  ทําการศึกษาวิเคราะหขอมลูจากเอกสาร  (  Document)  และเก็บขอมูล
ภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการศึกษาคนควาไดเสนอตามลําดับหัวขอ  ดังน้ี   
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  ดานเน้ือหา 
   1.2  ดานวิธีวิจัย 
   1.3  ดานระยะเวลา 
   1.4  ดานพื้นที่ 
   1.5  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
   2.2  การตรวจสอบเครื่องมือ 
   2.3  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.4  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
   2.5  การวิเคราะหขอมลู 
   2.6  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ไดจัดแบงขอบเขตการศึกษาออกเปน  5  ดาน  คือ 
  1.  เน้ือหา  มี  2  สวน  คือ 
   1.1  เพื่อศึกษาศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
   1.2  เพื่อศึกษากระบวนการสบืทอดศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอสีานใต 
  2.  วิธีวิจัย  เนนการวิจัยเชิงคุณภาพที่ไดขอมูลจากการศึกษาเอกสาร  การวิเคราะห 
เน้ือหา  และวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเกบ็รวบรวมและบนัทึกไว  เชน  แบบสัมภาษณ  และขอมูล
จากการจัดสนทนากลุม  นํามาจัดหมวดหมู  ดวยวิธีจําแนก  และจัดระบบขอมูล  เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบทอดกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
  3.  ระยะเวลา  เริ่มศึกษาวิจัยต้ังแต  เดือน  ตุลาคม  พ.ศ.  2555  เปนตนไป 
  4.  พื้นที่วิจัย  คือ  ผูวิจัยไดระบุพื้นที่ศึกษาที่จะทําการศึกษา  คือบรเิวณพื้นที่ภาคอีสาน  
โดยระบบุรเิวณอีสานใต  ไดแก  จังหวัดบุรรีัมย  จังหวัดสรุนิทร  จังหวัดศรีสะเกษ  สาเหตุที่เลือกเปน
สถานที่ศึกษาวิจัย  เน่ืองจากเปนพื้นทีม่ีขอมลูที่ผูศึกษาตองการศึกษากระบวนการสบืทอดกระจับปของ
ศิลปนอสีานใต 
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  5.  กลุมบุคคลผูใหขอมูล  จากกลุมบุคคลทีส่ามารถใหขอมลูสําคัญไดตามลกัษณะขอมูลที่
ตองการศึกษาดังน้ี  ประกอบดวย  บุคลากรผูใหขอมูล  (Key  Informants)  คัดเลือกจากกลุมบุคคลที่
สามารถใหขอมลูสําคัญไดตามลักษณะขอมลูที่ตองการศึกษาดังน้ี 
   5.1  กลุมผูรู  (Key  Informants)  คือ   
    5.1.1  นายจุน  แสงจันทร   
    5.1.2  ปราชญชาวบาน  ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรบัของชุมชน  บานศรสีะอาด  
ตําบลศรสีะอาด  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  จํานวน  3  คน 
    5.1.3  นายสังคีต  บุญมณี   
    5.1.4  ปราชญชาวบาน  ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรบัของชุมชน  ตําบลบักได  
อําเภอพนมดง  รัก  จงัหวัดสรุินทร  จํานวน  3  คน 
    5.1.5  นายสุวัฒน  อยูแทกูล   
    5.1.6  ปราชญชาวบาน  ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรบัของชุมชน  ตําบลทุงกระ
ตาดพัฒนา  อําเภอหนองกี่  จังหวัดบรุีรมัย  จํานวน  3  คน 
   5.2  กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informants) 
    5.2.1  นักเรียน  นักศึกษา 
    5.2.2  บุคลากรในชุมชนที่มีความสนใจในการเลนกระจบัป 
   5.3  กลุมบุคคลทั่วไป  (General  Informants) 
    5.3.1  ศิษยเกาและศิษยปจจบุนั  ของ  นายจุน  แสงจันทร  จํานวน  10  คน 
    5.3.2  ศิษยเกาและศิษยปจจบุัน  ของ  นายสังคีต  บุญมณี  จํานวน  10  คน 
    5.3.3  ศิษยเกาและศิษยปจจบุัน  ของ  นายสุวัตน  อยูแทกูล  จํานวน  10  คน 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดยดําเนินการดวยตนเองในการเกบ็ขอมูลภาคสนาม  (Field 
Research)  โดยดําเนินการวิจัยดังน้ี 
  1.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
   1.1  แบบสัมภาษณ  (Interview  Quid)  กลุมผูรู   
    แบบสมัภาษณที่เปนทางการ  (Formal  Interview)  ใชสัมภาษณกลุมผูรู 
กลุมผูปฏิบัติ  และกลุมบุคคลทั่วไป 
    ขอมูลเกี่ยวกับการสมัภาษณ  คือ 
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน  ของ  นายจุน  แสงจนัทร 
     การเรียนรูดนตรีของ  นายจุน  แสงจันทร 
     บทบาทในการอนุรักษ  สืบทอดและเผยแพรดนตร ี ของ  นายจุน  แสงจันทร
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน  ของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
     การเรียนรูดนตรีของ  นายสุวัฒน  อยูแทกลู 
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     บทบาทในการอนุรักษ  สืบทอดและเผยแพรดนตร ี ของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน  ของ  นายสังคีต  บุญมณี 
     การเรียนรูดนตรีของ  นายสังคีต  บุญมณี 
     บทบาทในการอนุรักษ  สืบทอดและเผยแพรดนตร ี ของ  นายสังคีต  บุญมณี 
   1.2  แบบสังเกต  (Observation)  ประกอบดวย  แบบสงัเกตแบบมสีวนรวม  และ
แบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม  เกี่ยวกับเรื่องการดําเนินการฝกอบรม  การแสดงกระจบัปในโรงเรียนและ
ในชุมชน 
   1.3  แบบสนทนากลุม  (Focus  Group  Guideline)  เปนการสมัภาษณกลุมยอย  
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหวางบุคคลเกี่ยวกับประเด็นที่กําหนดข้ึน 
  2.  การตรวจสอบเครื่องมือ 
   เครื่องมือทีส่รางเสรจ็แลวนําเสนออาจารยที่ปรึกษา  จากน้ันนํามาแกไขปรับปรงุ 
ตรวจสอบความตรงและสอดคลองกบัความมุงหมาย  แกไขการใชภาษา  จากน้ันนํามาปรับปรงุแกไข 
เครื่องมือใหถูกตองเหมาะสมกอนนําไปใช 
  3.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   การวิจัยในครัง้น้ีใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมลูหลายวิธีประกอบกัน  ไดแก  การเกบ็
ขอมูลจากเอกสาร  (Documentary  Research)  และการเก็บขอมูลภาคสนาม  (Field  Research)  
วิธีการการเก็บขอมลูจากเอกสาร  (Documentary  Research)  เปนการรวบรวมขอมลูเกี่ยวกับความรู
ทั่วไปเอกสารที่เกี่ยวกบัองคความรูเกี่ยวกบัสงัคมและวัฒนธรรม  องคความรูเกี่ยวกับดนตรีพื้นบาน
อีสาน  องคความรูเกี่ยวกบักระจบัป  บริบทพื้นที่  ๆ  วิจัย  แนวคิดและทฤษฏีที่ใชในการวิจัย  งานวิจัย
ที่เกี่ยวของ  ทั้งในหองสมุด  สํานักวิทยบริการและอินเตอรเน็ต 
  4.  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมลู  ตามความมุงหมายที่ต้ังไว  ดังน้ี 
    4.1  ศึกษาเอกสาร  ตํารา  สื่อ  ที่ผูวิจัยคนควาจากแหลงขอมูลในสถานที่ตาง  ๆ  
แลวนํามาจัดประเภทขอมูล 
    4.2  เก็บรวบรวมขอมลูภาคสนาม  ตามเครื่องมือที่กําหนดไว 
     เมื่อผูวิจัยทําการตรวจสอบความสมบรูณของขอมลูแลว  เตรียมพรอมสําหรับ
การวิเคราะหขอมลูโดยการสรางขอสรปุ  แยกประเภทขอมลู  และจัดหมวดหมูขอมูล  เกบ็ขอมลู
เพิ่มเติมสงัเคราะหใหเกิดความชัดเจนกอนนําไปวิเคราะหขอมูล 
  5.  การวิเคราะหขอมูล 
   ข้ันตอนการวิเคราะหขอมลูผูวิจัยไดแยกเสนอตามความมุงหมายของการวิจยั  ดังน้ี 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมลู  ตามความมุงหมายที่ต้ังไว  2  ระยะดังน้ี 
    ระยะที ่ 1  เปนการศึกษาเอกสารทีม่ีการบันทกึไว  หรอืที่มกีารศึกษาไวใน 
ประเด็นที่เกี่ยวของกบัชีวิตและผลงาน  โดยทําการศึกษาคนควาจากเอกสารของหนวยงาน 
ราชการ  สถาบันการศึกษา  หนังสือ  ตํารา  สื่อทางอินเตอรเน็ต  ผูวิจัยไดคนควาจากแหลงขอมลู 
จากสถานที่ตาง  ๆ  เชน  สํานักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  หอสมุดแหงชาติเปนตน 
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    ระยะที ่ 2  เปนการเก็บรวบรวมขอมลูภาคสนาม  ใชเทคนิคการเกบ็ขอมลูโดยการ 
สัมภาษณ  ซึ่งใชแบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  แบบสังเกต  เปนแบบสังเกตแบบมีสวนรวม  และ 
แบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม  และการสนทนากลุม 
   การวิเคราะหขอมลูเชิงคุณภาพที่ไดจากการสัมภาษณ  จากการศึกษาเอกสาร   
ใชวิธีวิเคราะหเน้ือหา  และวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเกบ็รวบรวมและบันทึกไว  เชน  แบบสัมภาษณ 
แบบสงัเกต  มาจัดหมวดหมูดวยวิธีจําแนก  และจัดระบบขอมูล  เพื่อใหไดขอมูลอยางละเอียดและ 
สมบรูณทีสุ่ด   
  6.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
   เมื่อผูวิจัยตรวจสอบความสมบูรณของขอมลูที่เก็บรวบรวมจากเอกสารและจาก
การศึกษาภาคสนามแลวใชวิธีการจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล  ดังน้ี 
    6.1  นําขอมูลที่รวบรวมไดจากเครื่องมือตางๆ  ซึ่งประกอบดวย  การสัมภาษณ  
การสงัเกต  เพือ่ตรวจความถูกตอง 
    6.2  นําขอมูลที่รวบรวมไวจําแนกหมวดหมูตามประเภทของขอมูลทีก่ลั่นกรอง 
จากเครื่องมือ 
    6.3  สรุปขอมลูของแตละประเภทเครื่องมือแลววิเคราะหขอมูลใหตรงตาม
จุดประสงค 
 ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลแบบพรรณนาวิเคราะห  โดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห
ขอมูล  ตามความมุงหมายที่กําหนด  โดยการนําเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห 
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บทท่ี  2 

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอีสานใต  ครั้งน้ีผูวิจัยไดจัด
หมวดหมูเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของตามความมุงหมายการวิจัย  ดังน้ี 
  1.  องคความรูเกี่ยวกับสังคม  วัฒนธรรม  และดนตรีพื้นบานอีสานใต 
  2.  องคความรูเกี่ยวกับกระจับป 
  3.  องคความรูเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด 
  4.  บรบิทพื้นที่ที่ทําการวิจัย 
  5.  แนวคิดและทฤษฏีที่ใชในการวิจัย 
  6.  งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
องคความรูเก่ียวกับสังคม  วัฒนธรรม  และดนตรีพ้ืนบานอีสานใต 
 
 วัฒนธรรม  หมายถึง  สิ่งที่ทําใหเจรญิงอกงามแกหมูคณะ  วิถีชีวิตของหมูคณะ  
(ราชบัณฑิตยสถาน.    2526  :  7)  วัฒนธรรม  หมายถึง  ความเจรญิงอกงาม  ซึ่งเปนผลจากระบบ
ความสัมพันธระหวางมนุษยกบัมนุษย  มนุษยกับสงัคม  และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน  3  
ดาน  คือ  จิตใจ  สังคม  และวัตถุ  มีการสั่งสมและสบืทอดจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึงจากสังคม
หน่ึงไปสูอีกสังคมหน่ึง  จนกลายเปนแบบแผนทีส่ามารถเรียนรูและกอใหเกิดผลิตกรรมและผลิตผล   
ทั้งทีเ่ปนรูปธรรมและนามธรรม  อันควรคาแกการวิจัย  อนุรักษ  ฟนฟู  ถายทอด  เสริมสรางเอตทัคคะ  
และแลกเปลี่ยน  เพื่อสรางดุลยภาพแหงความสัมพันธระหวางมนุษย  สังคม  และธรรมชาติซึ่งจะชวยให
มนุษยสามารถดํารงชีวิตอยางมสีุข  สันติสุข  และอสิรภาพ  อันเปนพื้นฐานแหงอารยะธรรมของ
มนุษยชาติ  (สามารถ  จันทรสูรย.    2534  :  7)  วัฒนธรรมจะสูญเสียบุคลิกลักษณะของตนไปหรือมี
ความเปลี่ยนแปลงเปนความเจริญกาวหนาก็อยูทีก่ารสรางสรรควัฒนธรรม  ถารูจักดึงเอาแตสิ่งที่ดีและ
ผลักไสสิง่ที่ไมดี  เพราะถาดึงเปนกจ็ะทําใหวัฒนธรรมของตนงอกงาม  ถาผลักไสไมเปนก็จะทําให
วัฒนธรรมของตนหมดบุคลกิลักษณะและปจเจกภาพไป  โดยถูกกลืนเขาไปอยูในวัฒนธรรมของอกีฝาย
หน่ึง  หรือทั้งสองฝายมีแรงเทากันตางจะกลืนกัน  กลายเปนอีกวัฒนธรรมหน่ึง  การเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและวัฒนธรรมมสีาเหตุมาจากปจจัยภายนอก  สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงระบบภายในของ
สังคมดอยพัฒนา  และสงัคมกําลังพฒันาสังคมโลกปจจุบันกางเขาสูกระแสโลกาภิวัตนโดยเฉพาะการมี
สื่อเปนตัวกลาง  เชน  สื่อวิทยุ  โทรทัศน  เครื่องมอืสื่อสารอเิล็กทรอนิกส  จากการกาวหนาของสงัคม
โลก  สงผลใหเกิดปญหาที่ตามมา  เชน  ปญหาสุขภาพกายและสุขภาพจิต  ปญหาอาชญากรรมและสิ่ง
เสพติด  ปญหาโสเภณี  ปญหาความเสื่อมโทรมของทรัพยากรธรรมชาติ  ปญหามลภาวะเปนพิษ  (นิเทศ  
ตินณะกุล.    2544  :  43-47)  สิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมหรือความสัมพันธระหวางคติชาวบานและ
วัฒนธรรมในประเด็นหน่ึงวา  คติชาวบานเปนกระจกสองใหเห็นวัฒนธรรม  เพราคติชาวบานชวย
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อธิบาย  และใหรายละเอียดเกี่ยวกบัขนบธรรมเนียม  ประเพณี  สถาบันทางสงัคม และเทคโนโลยีตางๆ  
นอกจากน้ียังเปนการแสดงออกของชาวบานในดานความเช่ือถือและทัศนคติ  (ผองพันธ  มณีรัตน.  
2525  :  94)  วัฒนธรรมจงึเปนเครือ่งบงบอกถึงความเจรญิของชาติ  ชาติที่มั่นคงตองมีวัฒนธรรมอัน
มั่นคง  ประเทศตาง  ๆ  จึงพยายามทีจ่ะปกปองรกัษา  ปรบัปรงุ  สงเสริม  และเผยแพรวัฒนธรรมของ
จนเอง  มีหนวยงานจาง  ๆ  รับผิดชอบดานน้ีโดยตรง  รัฐบาลไทยซึ่งนําโดย  จอมพล  ป.พิบลูยสงคราม  
ไดดําเนินการบํารุงรักษา  สงเสรมิ  พัฒนา  และเผยแพรวัฒนธรรมอยางจริงจังและเปนข้ันตอนเริ่มตน
ดวยการประกาศชักชวนใหชาวไทยรวมกันฟนฟูวัฒนธรรม  เนนการรักษาจรรยามารยาทและมกีารตรา
พระราชบัญญัติการบํารุงรักษาวัฒนธรรมแหงชาติ  พุทธศักราช  2483  ดนตรีนับวามีบทบาทตอ
ชีวิตประจําวันมนุษย  ต้ังแตเกิดจนตายโดยเฉพาะในกลุมชนที่มีความเจริญดานวัฒนธรรมดนตรีกม็ี
ความสําคัญตอกลุมชนมากข้ึนเทาน้ัน  ดังน้ันความเจรญิทางดานดนตรีจึงสามารถแสดงออกใหเห็นถึง
ความรุงเรืองทางวัฒนธรรมของผูเปนเจาของดนตรีไดอยางดี  (ช้ิน  ศิลปะบรรเลง.    2521  :  20) 
ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมไวในบทความเรื่อง  อิหราน  :  ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม  วา
ชุมชนที่อยูรวมกันแตละคนในชุมชนมีจุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน  แตทุกคนในชุมชนจะตองมี
อุดมการณรวมกัน  ซึ่งจะเปนรากแกวของชุมชนทําใหเกิดทฤษฏีข้ึนมาอีกทฤษฏีหน่ึงคือ  ทฤษฏีรากแกว
ทางวัฒนธรรม  ไดแก  (กาญจนา  อินทรสุนานนท.    2540  :  40)   
  1.  อยูอยางไทย 
  2.  ใฝใจศึกษา 
  3.  เสาะหาความรู 
  4.  เขาสูคานิยม 
  5.  สรางอุดมการณ 
  6.  ประสานวัฒนธรรม 
  7.  จดจําประเพณี 
  8.  ของดีศาสนา 
 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหน่ึงที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรม  อันเปนความงาม  ความสุนทรียภาพ
เปนความงามที่สมัผสัไดดวยความรูสึกนึกคิด  ความดีงามที่มีคุณคาทางจิตใจและดนตรียังเปนสวนหน่ึงที่
แสดงใหเห็นเอกลักษณและมรดกทางวัฒนธรรมของมวลมนุษยชาติ  นิบลี่  (Reid  Nibley)  แหง
มหาวิทยาลัยบรกิแฮมยัง  รัฐ  ยูทาห  (Brigham  University  Utah)  ไดกลาววาดนตรีมีอานุภาพมี
อิทธิพลตอรางกายและจิตใจของมนุษยระบบการหมุนเวียนโลหิตและการหายใจ  ดนตรีทําใหหายเครียด
หรือผอนคลายไดและยังไดกลาวอีกวาเราสามารถจะเรียบเรยีงดนตรีใหมีอํานาจเหนือรางกายและจิตใจ
มนุษยได  (ประสทิธ์ิ  เสียวศิริพงษ.    2529  :  1)  และการศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานในเชิงมานุษยวิทยา
ไวในหนังสือพื้นบานพื้นเมือง  วิธีการรวบรวมเก็บขอมลู  ตลอดจนการวิเคราะหและตีความการศึกษา
วัฒนธรรม  สรุปไดวา  การศึกษาวัฒนธรรมจะตองคํานึงถึงความสัมพนัธของพฤติกรรมมนุษยกบั
โครงสรางทางสังคม  ซึ่งโครงสรางทางสังคมจะเปนสิ่งที่เปนบรรทัดฐานหน่ึงทีม่ีอิทธิพลตอพฤติกรรม
ของมนุษย  (ปราณี  วงษเทศ.    2525  :  3-12)  ซึ่งการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมน้ี  จาการสัมมนา
วิชาการ  ประจําป  2550  ของสภาที่ปรกึษาเศรษฐกจิและสังคมแหงชาติ  เรื่อง  “ยุทธศาสตรใหม
ประเทศไทย”  ไดกําหนดยุทธศาสตรการอนุรักษฟนฟ ู และเสริมสรางวัฒนธรรมและคานิยมที่ดีงามของ 
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ประเทศไทย  ซึ่งรวมถึงวัฒนธรรมชุมชน  ไวดังน้ี  (สภาที่ปรกึษาสังคมและเศรษฐกิจแหงชาติ.     
2550  :  20) 
  1.  เสริมสรางภูมิที่ดี  ทั้งในระดับตัวบุคคล  และภูมิคุมกันทีดี่ของสังคมเนนการสงเสรมิ
การเรียนรูเพื่อเกิดความตระหนักในคุณคาแหงตน  และคุณคาของวัฒนธรรมและคานิยมที่ดีงามของ
สังคมไทย  แนวคิดความพอประมาณบนหลักของความมีเหตุผล  การพึง่พาตนเองได  และการพึง่พา
อาศัยซึ่งกันและกัน  เพื่อรวมพัฒนาสังคมภูมปิญญา 
  2.  สนับสนุนการเผยแพรวัฒนธรรม  และคานิยมที่ดีงามของไทยรวมทัง้การมีระเบียบ  
การติดตามผลการดําเนินงาน 
  3.  เสริมสรางเจตคติในการพฒันาภูมิปญญาไทย  โดยมุงเปาหมายใหเกิดผลลัพธที่คุมคา
มากกวาคุมทุน 
  4.  สงเสริมการคนหาแบบอยางที่ดีเพื่อนํามาพฒันาชุมชนของตนเองใหเขมแข็งและ
สามารถพึง่ตนเองไดตามคาคติเดิมที่วา  ความมั่นคงของชีวิตมาจากชุมชนชาวบานรวมกันสราง
หลักประกันดวยความรูและภูมปิญญาและทรัพยากรทองถ่ิน 
  5.  สงเสริมใหเกิดการพฒันาระบบและเครือขายอาสาสมัคร  เพื่อสามารถใหบริการอยาง
ทั่วถึง 
  6.  สนับสนุนใหประชาชนจัดทํายุทธศาสตรการพฒันาคุณภาพชีวิตฉบับภาคประชาชน  
เพื่อเปนแนวทางการพฒันาคุณภาพชีวิตในระดับรากหญา  โดยจัดทําในลักษณะคูขนานกบัยุทธศาสตร
การพัฒนาคุณภาพชีวิตของรัฐ  ทั้งน้ีเพื่อใหประชาชนรวมคิดรวมทํา  จัดทําแผนเพื่อพฒันาไปสูความ  
เข็มแข็ง  พึ่งตนเองและจัดการกับปญหาของตนเองไดในทุกระดับ 
 การถายทอดวัฒนธรรม  เมื่อวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณที่มนุษยสรางข้ึน  และมิใชระบบที่
เกิดข้ึนโดยสญัชาติญาณ  ก็ยอมจะหมายความวาวัฒนธรรมคือสิ่งทีม่นุษยจะตองเรียนรูและจะตองมีการ
ถายทอดวัฒนธรรม  การถายทอดวัฒนธรรมก็คือการสอนใหคนรุนหลังรูถึงระบบสญัลกัษณของสงัคม  
ซึ่งไดเคยมีการตกลงกันไววาประกอบดวยอะไรบาง  การทสีมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวาควรจะถือ
วิธีการประพฤติปฏิบัติแบบใด  มีการตกลงกัน  ขอตกลงคือการกําหนดหลักใหญๆ  ที่สําคัญไว   
การถายทอดทางวัฒนธรรมก็ดําเนินไปไดอยางไมมปีญหา  (อมรา  พงศาพิชญ.    2537  :  20-21)  
และวัฒนธรรมพื้นบาน  ความเจรญิงอกงามของสังคมไดถูกแสดงออกมาใหสังคมภายนอกไดรับรูถึง
ความเปนเอกภาพตางๆ  มากมาย  ดังเชน  การแตงกาย  การกิน  การนอน  ของตนเองดวยวิธีการทาง  
ภาษา  ศาสนา  และการละเลนเปนตน  เพื่อใหสือ่สะทอนช้ีใหเห็นหรอืเปนเครือ่งมอืสื่อใหเห็นคุณคา
แหงความเปนมนุษยของพวกตน  การศึกษาวัฒนธรรมดานการละเลนจงึเปนสิง่สําคัญที่ชวยใหเห็น
วัฒนธรรมในแตละสงัคมไดสะทอนภาพอันเปนเอกลกัษณอยางหน่ึงที่ปรากฏเดนชัดในสังคมแตละชุมชน
หน่ึงๆ  ซึ่งมีความสอดคลองกบัการพัฒนาวัฒนธรรมน้ัน  กอ  สวัสด์ิพาณิชย  กลาวไววา  ประเทศตางๆ
ทั่วโลกถือวาการพัฒนาวัฒนธรรมเปนความรับผิดชอบของรฐับาลจะตองทํางานรวมกับประชาชน   
แทบทุกประเทศจึงมกีารสรางหนวยงานซึ่งรับผิดชอบการพฒันาวัฒนธรรมโดยเฉพาะ  บางประเทศต้ัง
เปนกระทรวงบางประเทศต้ังหนวยงานในระดับกรม  บางประเทศต้ังเปนหนวยงานอสิระทีส่ามารถให
ความรวมมือกบัเอกชนไดอยางคลองแคลวไมวาประเทศไหนจะต้ังหนวยงานในลักษณะใดก็ตาม  
หนวยงานดังกลาวมักมีความรับผิดชอบในการพัฒนาวัฒนธรรมซึ่งเปนกระบวนการทีม่ีความสัมพันธกับ
การกําหนดนโยบายวัฒนธรรมและการวางแผนวัฒนธรรมทีจ่ะไดกลาวตอไปในภายหลัง   
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(กอ  สวัสด์ิพาณิชย.    2528  :  11-17)  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  กลาววา  คําวา  
“วัฒนธรรม”  แปลจากคําวา  “Culture”  นอกจากน้ี  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  
ไดใหความหมายของวัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิตความเปนอยูทัง้หมดของสงัคม  ต้ังตนแตภายในจิตใจของ
คนมีคานิยม  คุณคาทางจิตใจ  คุณธรรม  ลักษณะนิสัย  แนวความคิด  และสติปญญาออกมา  จนถึง
ทาทีและวิธีปฏิบัติของมนุษยตอรางกายและจิตใจของคน  ลกัษณะความสัมพันธระหวางมนุษยตลอดจน
ความรู  ความเขาใจ  ทาทีการมอง  และการปฏิบัติของมนุษยตอธรรมชาติแวดลอม  ถาพูดใหเขาใจงาย
วัฒนธรรมเปนทั้งการสัง่สมประสบการณความรู  ความสามารถ  ภูมิธรรม  ทั้งหมด  ที่ไดชวยมนุษยใน
สังคมน้ัน  ๆ  อยูรอด  และเจรญิสบืตอกันมาไดและเปนอยูอยางที่เปนบัดน้ี  โดยสรุปวัฒนธรรม  คือ  
ประสบการณ  ความรู  ความสามารถที่สงัคมน้ันมีอยูหรือเน้ือตัวทั้งหมดของสงัคมน่ันเอง  และไดให
ความหมายวัฒนธรรมไว  2  แบบ  คือ 
  1.  ความหมายทั่วไป  วัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิตของคนในสังคม  เปนแบบแผนการ
ประพฤติปฏิบัติ  และการแสดงออกซึง่ความรูสึกนึกคิดในสถานการณตาง  ๆ  ที่สมาชิกในสังคมเดียวกัน  
สามารถเขาใจ  ซาบซึง้  ยอมรับและใชปฏิบัติรวมกันอันจะนําไปสูการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนใน
สังคมน้ัน  ๆ 
  2.  ความหมายเชิงปฏิบัติการ  วัฒนธรรม  หมายถึง  ความเจริญงอกงาม  ซึ่งเปนผลจาก
ระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  มนุษยกับสงัคม  และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน  
3  ดาน  คือ  จิตใจ  สังคม  และวัตถุ  มีการสั่งสมและสบืทอดจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึงจาก
สังคมหน่ึงไปสูอีกสังคมหน่ึง  จนกลายเปนแบบแผนที่สามารถเรียนรูและกอใหเกิดผลิตผลทัง้ทีเ่ปน
รูปธรรมและนามธรรม  อันควรคาแกการวิจัย  อนุรกัษ  ฟนฟู  พัฒนา  ถายทอด  สงเสรมิ  เสริมสราง  
เอตทัคคะและแลกเปลี่ยนเพือ่สรางเสริมดุลยภาพแหงความสัมพันธ  ระหวางมนุษย  สังคม  และ
ธรรมชาติ  ซึ่งจะชวยมนุษยสามารถดํารงชีวิตอยางมสีันติภาพ  สันติสุขและอสิรภาพ  อันเปนพื้นฐาน
แหงอารยธรรมของมนุษยชาติ 
 จํานง  อดิวัฒนสิทธ์ิ  และคณะ  ไดใหความหมาย  “วัฒนธรรม”  ไววาวัฒนธรรมเปนแบบ
แผน  การดําเนินชีวิตของกลุม  ซึ่งสมาชิกของสังคมหน่ึงไดยึดถือเปนแบบแผนของชีวิตรวมกัน  
วัฒนธรรม  จึงเปนเสมือนเครื่องหมายหรอืประจํากลุมที่คนอื่นเห็นแลวรูไดทันที  เชน  มีภาษา  เครื่อง
แตงกาย  ขนบธรรมเนียมประเพณีที่เหมือน  ๆ  กันสําหรบัในกลุมน้ัน  ๆ  โดยไดจําแนกวัฒนธรรม  ได
เปน  2  สวน  ไดแก  สวนที่เปนการกระทําและสวนที่เปนความคิด  สวนที่เปนการกระทํา  ประเพณี
ตาง  ๆ  และสวนที่เปนความคิดที่ไมสามารถสังเกตไดโดยตรง  แตสามารถจะดูไดจากการแสดงออก  
เชน  การแสดงออกทางภาษา  การแสดงออกทางการปฏิบติั  ความเช่ือทางลัทธิศาสนาและคานิยมทาง
สังคม  ซึ่งวัฒนธรรมทั้งสองสวนมีความสมัพันธกัน  คือ  การแสดงออกใด  ๆ  ทางวัฒนธรรมจะมี
ความคิดอยูเบื้องหลงัหรือในทางกลับกันความคิดจะนําไปสูการปฏิบัติหรอืการแสดงออก  แตละสงัคมมี
แนวความคิดและการปฏิบัติของตน  จงึทําใหเกิดวัฒนธรรมของชุมชนข้ึน  วัฒนธรรมมีการสบืทอดตอ
จากคนรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึงและสามารถเปลี่ยนแปลงไดซึ่งกลาวถึงลกัษณะโดยทั่วไปของวัฒนธรรมวา 
  1.  มีการคนพบสิง่ใหม  ๆ  (Culture  is  Invented)  โดยบุคคลสรางข้ึนใหม
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมใหม 
  2.  มีการเรียนรู  (Culture  is  Learned)  ใชชีวิตและเกี่ยวของกับอารมณมสีวนรวมใน
การสบืทอดจากรุนหน่ึงไปยังอกีรุนหน่ึง 
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  3.  เปนกิจกรรมรวมทางสังคม  (Culture  is  Society  Shared)  เหตุการณซึง่มสีวน
รวมโดยมนุษยที่อยูในสังคมน้ันกําหนดรูปแบบโดยอทิธิพลของสงัคม  เชน  ครอบครัว 
  4.  มีลักษณะเฉพาะของแตละสังคม  (Culture  are  Similar  but  Different)  คือ  
การที่แตละสงัคมมรีายละเอียดแตกตางกัน 
  5.  กอใหเกิดความพึงพอใจ  และมลีักษณะคงทนตอเน่ือง  (Culture  is  Gratifying  
and  Persistent)  คือ  สามารถตอบสนองความตองการทีเ่กิดจากการเรียนรู  ประพฤติสม่ําเสมอเปน
เวลานาน  เกิดความพึงพอใจจงึถายทอดจากรุนหน่ึงไปยังอกีรุนหน่ึง 
  6.  มีการปรบัตัว  (Culture  is  Adaptive)  เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงของสงัคม 
  7.  มีการจัดโครงสรางและมกีารประสมประสาน  หรือบูรณาการ  (Culture  is  
Organized  and  Integrated)  เพื่อใหมีความเหมาะสม 
 สิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมหรือความสมัพันธระหวางคติชาวบานและวัฒนธรรมในประเด็น
หน่ึงวา  คติชาวบานเปนกระจกสองใหเห็นวัฒนธรรม  เพราคติชาวบานชวยอธิบาย  และใหรายละเอียด
เกี่ยวกับขนบธรรมเนียม  ประเพณี  สถาบันทางสังคม  และเทคโนโลยีตาง  ๆ  นอกจากน้ียังเปนการ
แสดงออกของชาวบานในดานความเช่ือถือและทัศนคติ  วัฒนธรรมจึงเปนเครื่องบงบอกถึงความเจริญ
ของชาติ  ชาติที่มั่นคงตองมีวัฒนธรรมอันมั่นคง  ประเทศตาง  ๆ  จึงพยายามที่จะปกปองรักษา  
ปรับปรงุ  สงเสริม  และเผยแพรวัฒนธรรมของจนเอง  มีหนวยงานจาง  ๆ  รับผิดชอบดานน้ีโดยตรง  
รัฐบาลไทยซึง่นําโดย  จอมพล  ป.พิบลูยสงคราม  ไดดําเนินการบํารุงรักษา  สงเสรมิ  พัฒนา  และ
เผยแพรวัฒนธรรมอยางจริงจังและเปนข้ันตอนเริ่มตนดวยการประกาศชักชวนใหชาวไทยรวมกันฟนฟู
วัฒนธรรม  เนนการรกัษาจรรยามารยาทและมีการตราพระราชบัญญัติการบํารุงรักษาวัฒนธรรม
แหงชาติ  พุทธศักราช  2483  ดนตรีนับวามีบทบาทตอชีวิตประจําวันมนุษย  ต้ังแตเกิดจนตาย
โดยเฉพาะในกลุมชนที่มีความเจริญดานวัฒนธรรมดนตรีก็มคีวามสําคัญตอกลุมชนมากข้ึนเทาน้ัน  
(จํานง  อดิวัฒนสทิธ์ิ  และคณะ.    2543  :  16) 
 ในบทความเรือ่งประวัติพระยาประสาน  ดุริยศัพทวา  วัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็ตาม  
จะรุงเรืองเปนที่นิยมของชนในชาติตอ  ๆ  ไปหรือของชนชาติอื่นได  ยอมประกอบดวยองค  4  ประการ  
คือ  ตองมีการสะสมและสืบทอดมาโดยไมขาดตอนขาดระยะตองไมปลอยใหมีอยูอยางไรก็คงมีอยู   
อยางน้ัน  หรือหายหกตกหลนไปตามกาลเวลา  แตตรงกันขามจะตองพยายามคิดคนใหมีแปลกใหม
เพิ่มเติมจากของเดิมอยูเสมอและตองใหเขากันดวยดี  กลมกลืนกับของเกาดวย  ตองสงเสรมิเพือ่
เผยแพรไปในหมูของชนชาติน้ันเอง  และถาสามารถทําไดก็ใหเผยแพรไปถึงชาติอื่นทั้งใกลและไกลได
ดวยก็ย่ิงดี  สุดทายตองปรับปรงุและแกไขเหมาะสมกับสภาพสิ่งแวดลอมเฉพาะหนาและเหตุการณใน
ปจจุบัน  (วิเชียร  กุลตัณฑ.    2526)  การศึกษาสังคมและวัฒนธรรมแนวความคิดวิธีวิทยา  และทฤษฏี  
กลาวถึงเรื่ององคประกอบของสังคมและความหมายของวัฒนธรรม  สรปุไดวา  กลุมคนที่มีอยูรวมกันมี
ความสัมพันธกันยึดเหน่ียวมั่นคงไมแตกแยก  มีการปฏิบัติตอกันตามระเบียบแบบแผน  เปนระบบ
ภายในกลุมที่มาอาศัยอยูรวมกันพืน้ที่เดียวกันยอมรบัแบบแผน  ของกลุมมาปฏิบัติในการดําเนินชีวิตมี
การพูดคุยกันรักใครชวยเหลือซึ่งกันและกันแบงหนาที่รวมมอืกัน  ความคิด  ความเช่ือ  คานิยม  และ
บรรทัดฐานทีส่มาชิกในสังคมนําไปปฏิบัติรวมกันกลายเปนกฏเกณฑสมาชิกสวนใหญในสังคมยอมรับ  
ชีวิตความเปนอยูในสังคมเปนเรื่องทีเ่กี่ยวของกบัวัฒนธรรม  แตละสังคมยอมมีวัฒนธรรมเปนเครือ่งช้ี
หรือแนวทางแหงการกระทําหรอืพฤติกรรมของมนุษยในสงัคม  เปนวิถีแหงการดํารงชีวิตที่มนุษยสราง
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ข้ึนยอมรับปฏิบัติกันมามีการอบรม  ถายทอดสูสมาชิกรุนตอมารวมถึงการเปลี่ยนแปลงและสลายไปได  
วัฒนธรรมยังเปนผลรวมของหลายสิ่งหลายอยาง  จนอาจกลาวไดวาวัฒนธรรมเปนมรดกทางสงัคม  
สังคมเนนที่กลุมคนทีม่ีความสมัพันธและติดตอระหวางกนัในขณะเดียวกันวัฒนธรรมเนนถึงเรื่องระเบียบ
แบบแผน  หรือวิถีตาง  ๆ  แหงการดํารงชีวิตโดยมีความสัมพันธซึ่งกันและกันระหวางสังคมกับ
วัฒนธรรม  เมือ่สงัคมมนุษยเกิดข้ึนยอมมีวัฒนธรรมเกิดข้ึนมาเชนกัน  การดําเนินชีวิตของมนุษยมสีังคม
และวัฒนธรรมเปนสิ่งอํานวยความสะดวกในการดํารงชีวิต  (สมศักด์ิ  ศรีสันติสุข.    2544  :  2-24)   
 การพัฒนาวัฒนธรรมเปนกิจกรรมอันกวางใหญไพศาล  ยากที่จะกําหนดไดแนนอนวาการ
พัฒนาวัฒนธรรมคืออะไร  บางทีการแจกแจงกิจกรรมอาจทาํใหเขาใจเรื่องน้ีไดดีข้ึน  กิจกรรมในการ
พัฒนาวัฒนธรรมซึง่ทํากันอยางแพรหลายไดแก   
  1.  การเผยแพรเอกลกัษณทางวัฒนธรรม 
  2.  การวิจัยวัฒนธรรม 
  3.  การบูรณ  รักษา  และเผยแพรมรกดทางวัฒนธรรม 
  4.  การสงเสริมวัฒนธรรมทองถ่ิน 
  5.  การสงเสริมงานสรางสรรคของศิลปนสาขาตางๆ 
  6.  การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ไดสรุปปจจัยพืน้ฐานที่ควรตระหนักกอนการ
พัฒนาใดๆ  หรือจัดทําโครงการพฒันาทางวัฒนธรรมไวดังน้ี  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ.    2537  :  10) 
  1.  กิจกรรมทางสังคม  และ/หรือวัฒนธรรมใดบางที่ไดรบัผลกระทบจากการพฒันา 
  2.  ประชาชนไดรับผลกระทบทางสังคม  เศรษฐกิจอยางไร 
  3.  มีคามสัมพันธกันระหวางวัฒนธรรมเดิมกบัรปูแบบของการพัฒนาวัฒนธรรมใหม 
  4.  การพัฒนาทางวัฒนธรรมทําใหประชาชนและสงัคมไดรบัผลดีและผลเสียมากนอย
เพียงใด 
  5.  การพัฒนาและเปลี่ยนแปลงมีผลกระทบตอศิลปน  ชางฝมือและการสรางสรรคอยางไร 
 ปจจัยทั้งหมดน้ี  ควรไดรับการวิเคราะหอยางละเอียดรอบคอบ  เพราะหากมกีรณีผิดพลาด
หมายถึง  วาสถาบันทางสังคมลมสลายและสูญเสียเอกลักษณทางวัฒนธรรมโดยสิ้นเชิง 
  เขมรถ่ินไทย  (สารานุกรมกลุมชาติพันธุเขมรถ่ินไทย.    2538  :  1-30)  เปนช่ือทาง
วิชาการซึ่งนักภาษาศาสตร  จากสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพฒันาชนบท  มหาวิทยาลัยมหิดล  
และนักวิชาการทองถ่ินที่พูดภาษาเขมรเปนภาษาแรกจากจังหวัดสุรินทร  บุรรีัมย  และศรสีะเกษ   
ไดกําหนดข้ึนในงานประชุมการจัดต้ังระบบการเยนภาษาเขมรดวยอักษรไทย  ซึ่งไดจัดประชุมในป   

พ.ศ.  2529,  2530  และ  2531  ที่จังหวัดสุรินทร  โดยทีป่ระชุมไดเห็นพองใหใชคําวา  “เขมรถ่ินไทย”  
เพื่ออางถึงภาษาเขมรและผูที่พูดภาษาเขมรซึ่งอาศัยอยูในประเทศไทย  (ประกอบ  ผลงาม.   

2538  :  1)  โดยทั่ว  ๆ  ไป  ชาวเขมรถ่ินไทยเรียกตนเองวา  “คแมร”  แตหากจะบงบอกถึงถ่ินของภาษา

และชาติพันธุ  ชาวเขมรถ่ินไทยจะเรียกภาษาและชาติพันธุของตนเองวา  “คแมร - กรอม”  แปลวา  

“เขมรตํ่า”  และเรียกคนไทยหรอืคนที่พูดภาษาไทยเปนภาษาแมวา  “ซีม”  ซึ่งตรงกบัคําวา  “สยาม”   
ในภาษาไทยผูพูดภาษาเขมรถ่ินไทย  มีอยูเปนจํานวนมากในเขตจังหวัดสุรินทร  บรุีรัมย   
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ศรีสะเกษ  และในบางอําเภอของจังหวัดนครราชสมีา  อุบลราชธานี  มหาสารคาม  รอยเอ็ด  และมีบาง
ในบางเขตพื้นที่ของภาคตะวันออก  คือในบางอําเภอของจงัหวัดปราจีนบรุี  จันทบรุี  ตราด  สระแกว  
และฉะเชิงเทรา  ซึ่งบุคคลเหลาน้ีปจจบุันมสีถานะเปนคนไทย  สัญชาติไทย  (แตอาจมีบรรพบรุุษเปน
ชาวเขมร  หรือเกี่ยวของกับชาวเขมรในประเทศกัมพูชา) 
 ภาษาเขมรเปนภาษาประจําชาติของประเทศกัมพูชา  ผูพูดภาษาเขมรเปนภาษาแรกหรือ
ภาษาแม  อาศัยอยูในประเทศกัมพูชา  ในบางเขตของภาคตะวันออกเฉียง - เหนือ  และภาคตะวันออก
ของประเทศไทย  และในตอนตนของประเทศเวียดนาม 
 เมื่อพจิารณาจากเขตการปกครอง  แลวนักภาษาศาสตรไดแบงภาษาเขมรออกเปน   
3  กลุม  คือ 
  1.  ภาษาเขมรเหนือ  หรือภาษาเขมรสูง  หรือภาษาเขมรถ่ินไทย  (Northern  Khmer)  
เปนภาษาของคนไทยเช้ือสายเขมรที่อาศัยอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย
นักภาษาศาสตรชาวอเมรกิัน  ช่ือ  William  A.  Smalley  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  2  ;  
อางอิงมาจาก  Smalley.    1976)  เปนบ ุคคลแรกทีเ่รียกภาษาเขมรซึง่พูดในประเทศไทยวา  ภาษา
เขมรซึ่งพูดในประเทศไทยวา  ภาษาเขมรเหนือ  (Northern  Khmer)  สวนชาวไทยพื้นเมืองที่พูดภาษา
เขมรในจังหวัดสุรินทร  บุรรีัมย  และศรสีะเกษ  จะพูดถึงกลุมของตนเองวาเปนเขมรบน  หรือเขมรสูง  
(Upper  Khmer)  และเรียกผูที่พูดภาษาเขมรในประเทศกมัพูชา  วาเปนเขมรตํ่า 
  2.  ภาษาเขมรกลาง  (Central  Khmer)  เปนภาษาของผูพูดภาษาเขมรในประเทศ

กัมพูชา  คนไทยที่พูดภาษาเขมรเรียกชาวเขมรกมัพูชาวา  “เขมรตํ่า”  (Lower  Khmer)  แตเรียก   

ชาวเขมรกัมพูชาวา  “เขมรกลาง”  (Central  Khmer)   
  3.  ภาษาเขมรใต  (Southern  Khmer)  เปนภาษาของคนเวียดนามเช้ือสายเขมรที่อยู
ทางตอนใต  ไดกลาวไววา  ภาษาเขมรใต  และภาษาเขมรกลางมลีักษณะทางภาษาที่คลายคลงึกันมี
ความแตกตางกันไมมากนัก  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  2) 
 การอบรมเลี้ยงดูบุตรหลาน 
  การเลี้ยงดูบุตรหลานชายหญิง  จะแตกตางกันในรายละเอียด  เชน  เด็กชายจะไดรบั 
การฝกใหทํางานนอกบาน  เชน  งานในทองนาทองไร  สวนเด็กหญิง  จะไดรบัการสั่งสอนอบรมให
ทํางานภายในบาน  เชน  การปรุงแตงอาหาร  การเย็บปกถักรอย  และงานทอผา  ถือเปนประเพณีที่
ปฏิบัติมาแตโบราณวาถาครอบครัวมลีูกสาว  ผูเปนแมจะตองเตรียมผาไหมเก็บไวใหบุตรสาวสวมใสใน
วันแตงงาน  และที่สําคัญคือ  จะตองเตรียมผาไหมสวยงามเก็บไวไหวญาติของเจาบาวใหเพียงพอดวย   
 ลักษณะนิสัยของชาวเขมรถ่ินไทย 
  ชาวเขมรถ่ินไทยมีนิสัยชอบความสงบเรียบงาย  มีชีวิตความเปนอยูคลายคนไทยในทองถ่ิน
ทั่วไป  คือ  ผูคนในสังคมจะใหความเคารพอาวุโสกวา  มีความสามัคคีปรองดอง  และใหการชวยเหลือ
ซึ่งกันและกันดี  สังคมของชาวเขมรถ่ินไทยเปนสังคมทีส่งบ  ไมเปนปญหาตอการปกครองของรัฐบาล 
 ถ่ินฐานด้ังเดิมของชาวเขมร 
  นักประวัติศาสตร  และนักโบราณคดีไดสันนิษฐานวา  บริเวณที่ราบสูงโคราชคือเขต
จังหวัดนครราชสมีา  บุรีรมัย  สุรินทร  ศรีสะเกษ  และอุบลราชธานี  เคยเปนที่อยูอาศัยของชาวขอม
หรือชาวเขมรโบราณมากอน  ต้ังแตสมัยของเรืองอํานาจกอนอาณาจักรสุโขทัยของไทยประมาณป   
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พ.ศ. 1700  หลักฐานที่สนับสนุนเรื่องที่อยูอาศัยของชนกลุมน้ีคือ  ปราสาทขอมโบราณศิลาจารึก   
และประติมากรรมที่พบเปนจํานวนมาก  ยอมเปนหลกัฐานสําคัญทีจ่ะยืนยันไดวา  ดินแดนแถบน้ีเปนที่
อยูอาศัยของชาวเขมรโบราณมาต้ังแตสมัยกอนพุทธศตวรรษที ่ 13  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  14)  
สาเหตุที่ทีร่าบสูงโคราช  ซึ่งเคยเปนที่อยูอาศัยของชาวเขมรโบราณถูกละทิง้ใหรกราง  สันนิษฐานวา  
เปนเพระการเสื่อมอํานาจของเขมรโบราณในสมัยสุโขทัยเรืองอํานาจ  และสมัยตอ  ๆ  มา  ไทยและ
เขมรไดทําศึกสงครามกันหลายครั้ง  และสวนมากเขมรจะเปนผูพายแพมาตลอด  จนตองถอยรนไป 
เรื่อย  ๆ 
 ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรม  ประเพณี 
  ชาวเขมรถ่ินไทยสวนมากอยูในชนบท  มีชีวิตเรียบงาย  ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  เชน  
ทํานา  ทําไร  หนุมสาวรุนใหมที่วางจากการทําไรทํานา  จะเดินทางไปรับจางทํางานตัวเมืองบหรอืใน
เมืองหลวง  และเมือ่ถึงฤดูเพาะปลกู  ก็จะเดินทางกลับภูมลิาํเนาเพื่อประกอบอาชีพหลักของตน  เปน
เชนน้ีเรื่อยไป  ชีวิตความเปนอยูและการประกอบอาชีพของชาวเขมรถ่ินไทยในปจจุบันมีสภาพคลายกับ
ชีวิต  และความเปนอยูของคนไทยในชนบททั่วไป  ในสมัยโบราณ  คือสมัยอาณาจกัรฟูนันจากหลกัฐาน
ของจีนในราชวงศจิ๋น  และราชวงศเหลียง  ไดกลาวไววา  คนในอาณาจักรฟูนันหนาตานาเกลียด  ผิวดํา  
ผมหยิก  ไมสวมใสเสื้อผาและรองเทา  ปลูกบานยกพื้นสูงมกีารกีฬาชนไกและชนสกุร  มีการคาขายทอง  
เงินและผาไหมกับจีน  มีอาชีพเพาะปลกูมีแหลงนํ้าใชรวมกนั  มีการโกนหนวดและผมในระหวางการไว
ทุกข  มีประเพณีการประกอบพิธีบูชาเทพเจาบนยอดเขา  จากหลกัฐานดังกลาว  ถาชาวฟูนันเปน
บรรพบรุุษของชาวเขมรสมัยปจจุบันจรงิ  อยางที่นักประวัติศาสตรสวนมากเช่ือกัน  ก็นับวาชีวิตความ
เปนอยูของชาวฟูนันและชาวเขมรปจจุบัน  มีสวนคลายกันพอสมควร  เชนลักษณะผวิของชาวเขมร    
(ซึ่งไมใชเขมรผสมไทยหรือจีน)  จะมผีิวคอนขางดําและผมหยิก  มีอาชีพเพาะปลูก  มีการไวทุกขดวย
การโกนผมและมปีระเพณีการข้ึนเขา  (เชนที่เขาสวาย  จังหวัดสุรินทร  และที่เขาพนมรุง  จังหวัด
บุรรีัมย)  ซึ่งเปนประเพณีทีจ่ัดข้ึนเปนประจําทกุป 
 อาหารและเครื่องด่ืม 
  อาหารหลกัของชาวเขมรถ่ินไทย  คือขาวเจา  (ซึ่งไมเหมือนชาวอีสานทั่วไปที่กินขาว
เหนียว)  สวนอาหารพื้นเมืองที่เปนที่รูจักคือ  ปราเฮาะเขมร  ปลาราเขมร  ปลาจอม  ปลาแหง  ปลา
ยาง  ปลาตม  นํ้าพริกจิ้มผกั  เน้ือสัตว  ผัก  สวนอาหารวางสวนมากจะเปนผลไมและขนมพื้นเมือง  
ผลไมที่นิยม  ไดแก  กลวย  นอยหนา  มะมวง  มะพราว  สม  สวนขนมพื้นเมืองของเขมรถ่ินไทยน้ัน  
นอกจากจะรับประทานกันเปนปกติแลว  ยังใชเปนเครือ่งเคียงประกอบการเซนไหวในพิธีกรรมตาง  ๆ  
ขนมพื้นเมืองที่นิยมไดแก  ขนมกันเตรียม  ขนมโชค  ขนมเนียล  ขนมกันตางราง  ขนมกระมอล  ขนม
มึก  ขนมเนียงเล็ด  เปนตน  ซึ่งช่ือขนมเหลาน้ีลวนเปนช่ือในภาษาเขมรทั้งสิ้น  (ประกอบ  ผลงาม.  
2538  :  22) 
 ความเช่ือและประเพณีเกี่ยวกบัความเช่ือ 
  ชาวเขมรถ่ินไทยนับถือศาสนาพทุธ  ชีวิตในชนบทน้ัน  ผูคนคอนขางเครงในศาสนามาก  
ชาวบานจะไปทําบญุที่วัดเปนประจําทุกวัน  และในชวงเขาพรรษาจะมปีระเพณี  “กันซง”  (KanSon)  
เปนประเพณีการถือศีลมีการนําอาหารไปทําบุญที่วัดทุกวัน ตลอดชวงเวลาทีก่ําหนด 8 วัน หรือ 15  วัน 
  ประเพณีทีป่ฏิบัติสบืตอกันมาต้ังแตโบราณกาลคือชายหนุมทุกคนจะตองบวชเพื่อศึกษา
ศาสนาและทดแทนบุญคุณบิดามารดากอนที่จะมีครอบครัว  ผูชายที่บวชแลวจะไดรบัการยอมรบั     
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และใหเกียรติจากสังคม  บรรดาเพื่อนฝงู  หรือผูที่มอีาวุโสนอยกวา  จะเปลี่ยนสรรพนามในการเรียก
ขานผูบวชเรียนแลว  จากคําเดิมทีเ่ปนคําแสดงความคุนเคยมาเปนคําวา  “บอง”  ซึ่งแปลวา  “พี่”  
สวนผูที่อาวุโสกวาจะใชคําสรรพนามทีเ่ปนทางการในการเรยีกขาน  คือคําวา  อา-ปแดญ  หรือ  เนียะ  
ซึ่งแปลวา  “ทิด”  หรือ  “คุณ”  สําหรบัผูชายที่ไมเคยผานการบวชคนที่คุนเคยกันไมวาจะอยูในวัย
เดียวกันหรอือาวุโสกวา  จะยังคงเรียกเขาวา  “อา”  ซึ่งแปลวา  “เอ็ง”  หรอื  “อาย” 
  ประเพณีบวชนาค  ของชาวเขมรถ่ินไทยจะคลายกับประเพณีของชาวไทยในทองถ่ินทั่วไป  
คือมีการใหพอแมและญาติผูใหญ  เปนผูขลิบเสนผมใหนาคกอนที่จะมีการปลงผม(โกนผม)  และมกีาร
เรียกขวัญนาค  แตทีพ่ิเศษและเปนขอแตกตางระหวางพิธีปอนอาหารแกนาค  เพื่อใหนาคระลึกถึง
พระคุณ  ความรักและความผกูพันทีบ่ิดามารดามีตอลกู  กอนที่จะถึงวันทําพิธีบวชนาค  จะตองถือพาน
ดอกไมธูปเทียนไปลาญาติผูใหญในหมูบาน  และสําหรับครอบครัวของผูมีฐานะจะมีการจัดงานแหนาค
ดวย  ซึ่งงานแหนาคน้ีนิยมใหนาคน่ังเสลี่ยงบนหลังชาง  แลวแหไปรอบหมูบานในขบวนแหนาคน้ีมักจะมี
การละเลนเพิม่ความสนุกสนานคือการข่ีมาลอชาง  เพือ่ใหชางเกิดความไมพอใจและว่ิงไลมาเมื่อชางว่ิง
ไลมาผูคนทีร่วมขบวนแหจะว่ิงตามชางดวยความต่ืนเตนและสนุกสนาน  สวนนาคซึ่งอยูบนหลงัชางก็
จะตองน่ังดวยความระมัดระวังเปนพเิศษ  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  24) 
 โดยสรปุ  “การพฒันาวัฒนธรรมชุมชน”  คือ  การสืบทอดวัฒนธรรมด้ังเดิมของชุมชนให
สามารถดํารงอยูไดทามกลางกระแสสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป  ซึ่งแนวคิดการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนจะ
ชวยในการเสริมสรางความเข็มแข็งของชุมชน  เพื่อชุมชนจะสามารถพึง่ตนเองไดในยามวิกฤตแนวคิดน้ี
กําลังไดรบัความนิยมและใหความสําคัญอยางมากในการนําไปใช  เน่ืองจากเปนทั้งเหตุและผลของการ
พัฒนาวัฒนธรรมชุมชนอยางย่ังยืน 
  ดนตรีพื้นบานอสีานใต 
   1.  ลักษณะทั่ว  ๆ  ของดนตรีพื้นบาน 
    1.1  ลักษณะทั่วๆ  ไป 
     เครื่องดนตรีพื้นบานที่ใชในการบรรเลง  การผสมวง  ลายเพลง  บทกลอน
สําหรับขับรองประกอบดนตรีและการละเลนพื้นบานที่ใชเครื่องดนตรีประกอบ  ไดแบงกลุมวัฒนธรรม  
ทางดนตรีของชาวอีสานออกเปน  2  กลุมใหญๆ   คือ  กลุมดนตรีอีสานเหนือ  ไดแก  กลุมวัฒนธรรม
หมอลําหมอแคน  กลุมดนตรีอสีานใต  ไดแก  กลุมวัฒนธรรมเจรียง-กันตรึม  และกลุมวัฒนธรรมเพลง
โคราช  ก็จัดอยูในกลุมอีสานใตเชนกัน  นอกจากน้ียังไดกลาวถึงกลุมลักษณะของดนตรีพื้นบานภาค
อีสานโดยแบงออกเปนขอๆ  ดังน้ี  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.    2526  :  1-175) 
      1.  ไมทราบนามผูแตง 
      2.  แตงโดยนักดนตรีที่ไมไดรับการฝกอบรมในการแตงเพลง 
      3.  มีเน้ือหาเกี่ยวกับชีวิตประจําวัน 
      4.  เปนลักษณะของการแสดงออกทางดนตรีของคนสวนใหญ 
      5.  ขับรองหรือบรรเลงโดยนักรองและนักดนตรีที่ไมไดฝกฝนหรืออบรมทาง
ทฤษฎี 
      6.  เปนนักดนตรีทีม่ีอายุเกาแก 
      7.  เปนนักดนตรีทีส่ืบตอถายทอดความรูดานความจํา 
      8.  มีการเปลี่ยนแปลงตอลดเวลาตามความนิยมของผูเลนและผูฟง 
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      9.  ไมมีใครตัดสินไดวาทองถ่ินด้ังเดิมเปนอยางไร   
     ดนตรีพื้นบานในแตละทองถ่ินแตละภาคมคีวามแตกตางกันออกไปตามชนิด
ประเภท  ทวงทํานอง  และลีลา  ตลอดจนสําเนียงของเสียงดนตร ี ลักษณะที่เดนของดนตรีพื้นบานก็คือ
เปนการถายทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะอันเกิดจากการฟงมากกวาวิธีอื่นๆ  และดนตรีพื้นบานมิใช
เกิดข้ึนเพื่อความบันเทงิเริงรมยเทาน้ัน  แตมคีวามเกี่ยวพันกบักิจกรรมอื่นๆ  เชน  การทําพิธีกรรม  การ
ทํางาน  การเตนรําและประกอบในประเพณีตางๆ  (สุจริต  บัวพิมพ.    2533  :  808-813)  นอกจากน้ี
ดนตรีพื้นบานยังมีการแตงทวงทํานองข้ึนโดยฉับพลันโดยปราศจากการเขียนโนตคงใชการจดจําผานทาง
หูเทาน้ัน  นอกจากน้ียังไดกลาวถึงความสําคัญของการอนุรกัษดนตรีและเพลงพื้นบานสภาพการอนุรกัษ
สงเสริมและเผยแพรดนตรีและเพลงพื้นบานในปจจบุัน  ปญหาในการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรดนตรี
และเพลงพื้นบานในปจจบุัน  แนวทางที่ควรกระทําเพื่อการอนุรักษเพลงและดนตรีพื้นบาน  สภาพ 
การอนุรกัษและเผยแพรการละเลนและการแสดงพื้นบานธิดา  โมสิกรัตน  และคนอื่น  ๆ  ไดแบง
ประเภทดนตรีไวดังน้ี 
      1.  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมโคราช  มีลักษณะเดน  คือ  การเลนเพลง
โคราชซึ่งประกอบไปดวยบทเพลงฝายชาย  และฝายหญิงสองคนโตตอบกัน  โดยไมมเีครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบแตอยางใด 
      2.  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมกันตรึม  เปนดนตรีของชาวสุรินทร  
บุรรีัมย  ศรีสะเกษ  ลักษณะเดนของดนตรีกลุมน้ีมีดนตรีประเภทขับรองทีเ่รียกวา  เจรียงและดนตรี
บรรเลงดวยเครือ่งดนตร ี ไดแก  วงกันตรึม  วงปพาทย  และวงมโหร ี
      3.  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมหมอลํา  เปนกลุมวัฒนธรรมกลุมใหญที่สุด
ของชาวอีสาน  มีดนตรีขับรองทีเ่รียกวา  ลํา  โดยมีเครือ่งดนตร ี คือแคนเปาประกอบคลอประสานเสียง  
เครื่องดนตรีของกลุมวัฒนธรรมน้ี  ไดแก  แคน  พิณ  โปงลาง  (ธิดา  โมสิกรัตน  และคณะ.    2532  :  
260-285)   
     ดนตรีพื้นบานในแตละทองถ่ินแตละภาคมีความแตกตางกันออกไปตามชนิด  
ประเภททวงทํานอง  และลลีาตลอดจนสําเนียงของดนตร ี ลักษณะที่เดนของดนตรีพื้นบานเปนการ
ถายทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะ  อันเกิดจากการฟงมากกวาวิธีอื่น  ๆ  และดนตรีพื้นบานมิใช
เกิดข้ึนเพื่อความบันเทงิเริงรมยเทาน้ัน  แตมีความเกี่ยวพันกบักิจกรรมอื่น  ๆ  เขน  การทําพิธีกรรม  
การทํางาน  การเตนรําและประกอบในประเพณีตาง  ๆ  ดนตรีพื้นบานสวนใหญจะมทีวงทํานองงาย  ๆ  
สั้น  ๆ  มักเปนทํานองที่ดัดแปลงมาจากเสียงธรรมชาติ  ดนตรีพื้นบานมกัมีทวงทํานองหลกัเพียง
ทวงทํานองเดียว  ไมคอยมีการประสานเสียงเปนการบรรเลงทํานองหลกักลับไปกลบัมาในขณะเดียวกัน
เน่ืองจากดนตรีพื้นบานไมมกีฎเกณฑการเลนเครงครัด  นักดนตรีจึงอาจพลิกแพลงทํานอง  เครื่องดนตรี
พื้นบานมักทําข้ึนจากวัสดุที่หาไดในทองถ่ิน  (สุวรรณา  เกรยีงไกรเพ็ชร.    2533  :  748-754)  คําวา  
จเปย  หรือ  จเปย  เปนคําภาษาเขมร  แปลวา  “พิณ”  หรอื  “กระจบัป”  มีสาย  2  สาย  จเปย  
เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด  ประกอบการขับรองเจรียง  ไมวาจะขับรองทํานองใด  หากมีกระจบัปเลน
ประกอบเปนตัวหลักกจ็ะเรียกวาเจรียงจเปย  โดยเรียกตามช่ือเครื่องดนตร ี การเจรียงเชนน้ี  จะใชผูขับ
รองเพียงคนเดียวเทาน้ัน  เมื่อรองจบวรรคหน่ึง  ๆ  ผูขับรองก็จะดีดกระจับป  รับทํานองเจรียงของตน  
จากน้ันกร็องวรรคตอไปอกี  แลวดีดกระจบัปรับทําเชนน้ีไปเรื่อย  ๆ  จนจบเรื่องราวที่นํามาขับรองน้ัน  
จะเปนนิทานตํานานตาง  ๆ  ผูขับรองจะน่ังในทาเทพธิดาเสมอ 
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     อุทิศ  รัศมี  (2546)  กลาวถึงวัฒนธรรมกลุมอสีานใตในบทความพิเศษไววา  
จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดเกาแกจังหวัดหน่ึงทีม่ีผูคนต้ังหลักแหลงอยูกอนสมัยอยุธยาเปนราชธานี  
เพราะมีโบราณสถานทีม่ีอยูเกาแกกวากรงุศรีอยุธยาหลายแหง  และจากซากปราสาทหินวัสดุกอสราง
สมัยขอมเรอืงอํานาจ  อักษรจารึกตามโบราณสถานตาง  ๆ  เปนหลักฐานใหเห็นถึงชนเผาเดิมทีอ่าศัยอยู
ในจังหวัดสุรินทรเปนพวกละวา  พวกขอม  พวกสวย  จากสภาพภูมิศาสตรจงัหวัดสรุินทร  มีอาณาเขต
สวนหน่ึงที่ติดกับประเทศกมัพูชา  มีทิวเขาพนมดงรักเปนเสนกั้นอาณาเขตน้ันความใกลชิดทาง
ภูมิศาสตรทําใหกลุมชนทั้งสองประเทศไปมาหาสูกัน  และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึง่กันและกัน  และจาก
ประวัติศาสตรการอพยพของผูคนประเทศกัมพูชา  เขามาอาศัยในผืนแผนดินไทยในจงัหวัดใกลเคียง  
เมื่อยามเกิดศึกสงครามหรือยามมีภัยพิบัติต้ังแตสมัยโบราณจนถึงปจจบุัน  การกลมกลืนทางชนชาติและ
วัฒนธรรมจึงทําใหประชาชนจังหวัดสรุินทร  มีภาษาและวัฒนธรรมแตกตางจากจังหวัดอื่น  ๆ  ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยเฉพาะภาษาน้ัน  ประชาชนในจังหวัดสุรินทรมีภาษาพูดเปนภาษาพื้นเมอง
แบงออกเปน  3  กลุม  คือ  กลุมภาษาลาว  กลุมภาษาสวย  โดยมีกลุมภาษาเขมรเปนกลุมใหญที่สุด  
ประชาชนจังหวัดสรุินทรสวนใหญพูดภาษาเขมร  ดังน้ันประเพณีวัฒนธรรมทัง้หลาย  จึงเปนกลุมที่พูด
ภาษาเขมรเปนสวนใหญ  เพลงและการละเลนของจังหวัดสรุินทรที่มีอยูเชน  ดนตร ี มีกันตรึม  เจรียง  
ตุมโมง  การละเลนและการแสดงตาง  ๆ  ก็มีรําตาง  ๆ  ภาษาถ่ินเรียกวา  เรือม  เชน  เรือมตรต  เรือม
อันเร  เรอืมอาไย  เรือมกะโนปติงต็อง  ลิเกเขมร  เรือมมม็วต  เรือมมงก็วลจองได  เปนตน  ดนตรี
พื้นบาน  จะพบไดในทุกประเทศทั่วโลก  เน่ืองจากเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงของชาติอาจหมายถึง  ดนตร ี 
เพลง  ตลอดจนการฟอนรํา  ซึ่งเปนลกัษณะเฉพาะของทองถ่ิน  เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลง  มี
ลักษณะเฉพาะที่เปนของทองถ่ินน้ัน  ๆ  สวนใหญมเีน้ือหาเกี่ยวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูและ
วัฒนธรรมทองถ่ิน  ซึ่งสิ่งน้ีเปนเครื่องหมายหรอืสญัลักษณทีท่ําใหทราบวา  ดนตรีที่ใชน้ันเปนของถ่ินใด
หรือชนเผาใด  ภาษาใด  เปนดนตรีของชาวบานหรือดนตรทีี่แตงข้ึนแลวรองบรรเลงโดยชาวบาน  
รูปแบบของเพลงไมซบัซอน  เปนไปตามธรรมชาติและเปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลา  เพื่อประกอบตาม
ความประสงคของเผาพันธุและถายทอดสืบตอกันมาดวยการจดจํา  (ณรุทธ์ิ  สุทธจิตต.    2546  :   
11  ;  ประไพศรี  สงวนวงศ  และคณะ.    2532  :  2-3) 
     ดนตรีผูไท  ผลการวิจัยพบวาดนตรผีูไทมเีครื่องดนตรีเกาแกหลายๆ  อยาง  เชน  
แคน  ป  กระจับป  (พิณ)  ซอ  บั้งไฟไมไผ  หมากกลิม้กลอม  (โปงลาง)  และพงัฮาด  (ฆองโบราณไมมี
ปุม)  ดนตรีผูไทเปนดนตรีที่ทํานองและเสียงประสาน  โดยมแีคนเปนเครือ่งดนตรหีลัก  และนิยมใช
ระบบดนตรี  5  เสียง  เปนหลักในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีแตละชนิด  มีการขับรองที่เรียกวา  
ลํา  (เจริญชัย  ชนไพโรจน.    2526  :  1-3)   
     ลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพื้นบานไวดังน้ี  (อุดม  หนูทอง.   
2531  :  1-8)   
      1.  ดนตรีและการละเลนพื้นบานเปนมรดกรวมกันของกลุมชาวบาน       
โดยชาวบานและเพื่อชาวบาน  น่ันคือ  ชาวบานเปนตนคิด  เปนผูเลน  เปนผูสืบทอด  และเอือ้สนองตอ
ความตองการของชาวบานเปนหลกั 
      2.  ดนตรีและการละเลนพื้นบาน  ไมปรากฏผูเปนตนคิดถายทอดโดยการ
บอกเลาเลียนแบบ  ดํารงอยูไดดวยการจดจําและปฏิบัติตอๆ  กันมา 
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      3.  ดนตรีและการละเลนพื้นบานมีความเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  สอดคลอง
กับพื้นบานการดํารงชีพ  และความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 
     สาร  สาระทัศนานันท  (2531  :  1-9)  เขียนเรื่องประโยชนของการแสดง
พื้นบานของชาวอีสานวา  ธรรมชาติของมนุษยเกิดมายอมมคีวามเคลื่อนไหว  และมีนิสัยชอบสังคมคือ  
ชอบรวมกันอยูเปนกลุมจึงตองคบหาสมาคม  และมีการระบายออกทางจิตใจเพื่อใหมีความสบายทั้งกาย
และใจการแสดงดนตรรีวมกันจงึชวยสงเสริมใหมีการพัฒนาทั้งทางกายและจิตใจของคน  ทําใหคนมี
ความคิดริเริ่มสรางสรรค  มีสุขภาพจิตดี  เพลิดเพลิน  สงเสริมความสามัคคีในหมูคณะ  เสรมิสราง
ประสบการณชีวิต  สามารถนําไปใชกับชีวิตประจําวัน  ชวยใหงานประเพณีครึกครื้น  และเปน
เอกลักษณของทองถ่ินที่นาภาคภูมิใจ   
     สันทนา  ทิพวงศา  ศึกษาเรื่อง  เครื่องดนตรีในวรรณกรรมอสีานสรุปใจความ
สําคัญวา  เครื่องดนตรปีระเภทกลอง  ที่ปรากฏในวรรณกรรมอสีาน  ไดแก  กลองชัย  ใชตีเปนสัญญาณ
ใหฝนตกลงมาเมอืงมนุษย  กลองต้ึงหรือกลองรํามะนา  ใชตีรวมขบวนแหรวมกับกลองยาว  พิณ  แคน  
กลองตุมใชตีรวมกบัพิณ  แคน  ใชเพื่อประกอบการลําฟอน  สันทนา  ทิพวงศา  (2535  :  165-170) 
    1.2  กลุมอีสานใต  แบงออกเปน  2  กลุม  (เจริญชัย  ชนไพโรจน  และสิทธิศักด์ิ  
จําปาแดง.    2543  :  1-30) 
     1.2.1  กลุมสบืทอดวัฒนธรรมเขมร - สวย  หรือเรียกวา  กลุมเจรียง - กันตรึม
เพลงพิธีกรรม 
      1.2.1.1  เรือมมม็วต  เปนพิธีกรรมอยางหน่ึงของชาวสุรินทร  ซึ่งมีความเช่ือ
แตโบรานวา  “เรือมมม็วต”  จะชวยใหคน  กําลังเจบ็ไขไดปวยมีอาการทุเลาลงได  ผูเลนมม็วตไมจํากัด
จํานวน  ในจํานวนผูเลนน้ันจะตองมีหัวหนาหรอืครูมม็วตอาวุโส  ทําหนาที่เปนผูนําพิธีตาง  ๆ  และเปน
ผูรําดาบไลฟนผีหรือเสนียดจญัไรทัง้ปวง  เพลงรองเพื่อความสนุกสนาน  กันตรึมเปนวงดนตรีพื้นบาน
ของชาวอีสานใต  เชนเดียวกับหมอลําของชาวอสีานเหนือ  ประวัติของการเลนกันตรึมน้ีไมมีผูทราบที่มา
อยางแนนอน  แตเช่ือวาการละเลนกันตรึมน้ีไดรับการถายทอดมาจากขอม  วงกันตรึมยังใชแสดงในงาน
ตาง  ๆ  เสมอ  เชน  งานบวช  งานแตงงาน  งานศพหรืองานพิธีกรรมอื่น  แตจังหวะลีลาในการแสดง
จะแตกตางกันออกไปตามพิธีของแตละงาน  โดยเฉพาะเครือ่งดนตรีประกอบการแสดงกันตรึมกจ็ะ
แตกตางกัน  เชน  การแสดงในงานศพจะใชปออมาบรรเลง  แตถาเปนงานแตงงานกจ็ะใชปเตรียงหรอืป
เญ็นแทนปออ  สวนเน้ือรองก็เปลี่ยนไปใหเหมาะสมกบัแตละงาน  บทเพลงและทํานองเพลงกันตรมึมี
หลากหลาย  แตพอจะแบงออกเปน  3  ประเภท  ไดแก 
       1)  บทเพลงช้ันสงูหรือเพลงครู  เปนเพลงที่ถือวามีความศักด์ิสิทธ์ิมักจะ
นํามาบรรเลงกอนเพลงอื่น  ๆ  สวนมากมีทวงทํานองชา 
       2)  บทเพลงสําหรับขบวนแห  ใชบรรเลงในขบวนแหตาง  ๆ   
มีทวงทํานองสนุกสนาน  และใชบรรเลงประกอบการขับรองและการฟอนรํา 
       3)  บทเพลงเบ็ดเตล็ด  เปนบทเพลงที่มีทวงทํานองลลีารวดเร็ว  
สนุกสนาน  มักจะใชบรรเลงบนเวท ี

      1.2.1.2  เจรียง  หรือจําเรียง  ซึ่งเปนคําภาษาเขมรแปลวา  “รอง”  เปนการ

ขับรองเปนทํานองเสนาะแบบการอานทํานองเสนาะ  ใชในการเลาเรื่องโบราณวัฒนธรรมความเปนอยู
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และประเพณี  หรือเลานิทานเปนการสัง่สอนใหคนทําความดี  ลักษณะของเจรียงจึงคลายกับหมอลํา
และเพลงโคราช  ดนตรีที่ใชประกอบคือ  แคน  การแสดงประกอบดวยผูรองฝายชาย  1  คน  และฝาย

หญิง 1 คน  คนเปาแคนอีก  1  คน  การแสดงอยางเดียวกนัน้ีในประเทศกัมพูชา เรียกวา “โอะกัญโตล” 
การเจรียงจะเริม่ตนดวยบทไหวครเูปนการรําลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย  สิง่ศักด์ิสทิธ์ิ  พระคุณบิดา
มารดา  ครูบาอาจารย  แลวเริ่มบทปฎิสันฐานกบัผูฟงบอกเลาถึงความสําคัญของการแสดงวางานน้ัน  ๆ  
มีการบําเพญ็กุศลอะไร  บางครัง้ก็ยกนิทานประกอบ  การเจรียงอาจจะเจรียงเปนกระทูถามตอบในชวง
หลงั  ๆ  จะเพิ่มความสนุกสนานโดยใชบทหยอกลอกระทบกระเทียบในลักษณะตลกคะนอง  การเจรียง
แบงออกไดหลายแบบเชน 
       เจรียงซันตรูจ  เปนการรองเลนในเทศกาลตาง  ๆ  โดยายหนุมจะหาคัน
เบ็ดมาหน่ึงคัน  แลวใชขนมตมหรอืผลไมผกูไวที่เชือกเบ็ด  แลวนําเบ็ดไปหยอนลอหญิงสาวถาหญงิสาว
ผูใดรับเหย่ือก็แสดงวารัก 
       เจรียงกันกรอบกัย  เปนการเลนเจรียงคนเดียวไมมีดนตรีเปนแบบแผน  
สวนใหญใชวิธีตบมือหรือสีซอเปนการเจรียงแบบตลก 
       เจรียงตรัว  เปนการขับรองเด่ียวเปนนิทานประกอบซอ  คลายการลําพื้น
ของชาวอีสานเหนือ  ผูขับรองจะสซีอไปดวย 
       เจรียงจะเปย  เปนการขับรองเด่ียวเปนนิทาน  ประกอบพิณกระจับป     
มีผูเลนคนเดียวเปนผูขับรองและดีดจะเปย 
       เจรียง - จรวง  แปลวาขับรองโดยปจรวงเปาประกอบ  เปนการขับรองโต
ถามกันเปนเรือ่งตํานาน  สุภาษิตตาง  ๆ  เดิมใชปจรวงประกอบแตปจจบุันใชซอแทน 
       เจรียงนอรแกว  มีผูแสดงประกอบดวยชาย  2  คน  หญิง  2  คน  เปน
การเลนโตตอบระหวางชายหญงิ  โดยแตละฝายจะมพีอเพลงและแมเพลงรองนําและมลีูกคูรองตาม
ตอจากน้ัน  ชาย - หญิงแตละฝายจึงรองโตตอบกันเปนคู  ๆ  โดยไมมีเครื่องดนตรีประกอบ 
       เจรียงปงนา  เปนการขับรองคลายกับเจรียงนอรแกว  แตมีจังหวะเร็ว
กวามีผูแสดงประกอบดวยชาย  1  คน  หญิง  1  คน  กลองโทน  1  คน  ขับรองโดยบรรยายเรือ่งราว
ตามตองการ 
       เจรียงเบริน  เปนการรองเพลงคลอกบัซอแบบรองคูชาย – หญิง  คลาย  
“หมอลํากลอน”  ของชาวอีสานเปนทํานองขับลํานําเรื่องราวหรือโตตอบซักถามนิทานชาด 
       เจรียงตรุษ  เปนการรองรําเปนกลุมในวันข้ึนปใหม  (13  เมษายน)  โดย
มีพอเพลงรองนําแลวลกูคูก็รองตาม  หรือรองรบัเดินทางเปนคณะไปรองอวยพรตามบานตาง  ๆ  เมื่อ
อวยพรเสรจ็กจ็ะขอบริจาคเงินเพื่อไปทําสาธารณะประโยชนตาง  ๆ  ลักษณะการรองรําอันน้ีคลายกับ
การเซิ้งบัง้ไฟของชาวอีสานเหนือ 
       เจรียงกันตรึม  ใชในงานมงคลโดยเฉพาะ  เชน  กลอมหอ  ในงาน
แตงงาน  ข้ึนบานใหม  มีผูเลนประกอบ  4  คน  เปนชายทั้งหมด  เครื่องดนตรปีระกอบดวย  ปออ  1  
คน  ซอดวง  1  คน  กลองโทน  2  คน  คนตีกลองจะเปนผูขับรอง 
       อาไย  เปนเพลงปฏิพากษรองโตตอบเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาว
คลายเพลงอีแซวหรือลําตัดของภาคกลาง  จะเลนประกอบกบัเครื่องมโหรี  วิธีเลนจะแบงเปนฝายชาย
และฝายหญงิจํานวนเปนคูเทา  ๆ  กัน  ไมเกิน  4  คู  แตละคูจะยืนหันหนาเขาหากันและรองโตตอบกัน
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เปลี่ยนคูเวียนไปเรื่อย  ๆ  ในระหวางทีร่องจบดนตรีกจ็ะรบัเปนทอน  ๆ  และในชวงดนตรีรบัน้ีทั้งฝาย
หญิงและชายจะรําตอนกัน 
     1.2.2  กลุมวัฒนธรรมโคราชหรือเพลงโคราช 
      เพลงโคราช  เปนเพลงพื้นบานที่มีอายุเกาแกมาก  และเปนเพลงครูของ
เพลงพื้นบานอื่น  ๆ  เชน  เพลงฉอย  ซึ่งใชกลอนเพลงโคราชเปนบทไหวครู  เพลงโคราชเปนกลอน
ปฏิพากยคือเปนการใชปฏิภาณในการแกปญหารองโตตอบกนั  วาแกกันทันควันทันทีไมตองอาศัยบทใด  
ๆ  เลย  ลักษณะเปนกลอนดนนิยมเลนอักษรสมัผสัทําใหมีความไพเราะข้ึน  ภาษาที่ใชในกลอนเพลง
โคราชจะใชภาษาโคราช  ซึ่งมีลักษณะคลายภาษาไทยภาคกลางแตเพี้ยนหรือแปรงไป  เพลงโคราชจะ
เลนในโอกาสงานมงคลตาง  ๆ  เชน  งานบวช  งานโกนจุก  งานทําบุญ  หรอืแมแตงานศพกเ็ลนเพลง
โคราชไดเชนกัน 
      เพลงโคราชคณะหน่ึง  ๆ  มีผูเลนเพลงประมาณ  6  คน  แบงเปน  2  ฝาย
คือ  ฝายชายและฝายหญิงอยางละเทา  ๆ  กัน  สถานที่เลนเดิมเลนตามลานบาน  ตอมามีการยกเวทีข้ึน  
4  เสา  มีหลังคา  เริ่มเลนโดยผูเลนที่มีอาวุโสหรือหมอเพลงจะออกมารองกอน  แลวฝายหญงิจะวาบท
ไหวครูตามดวยการรองเกริ่นโตตอบกันไปทั้งสองฝาย  ลักษณะการเลนเพลงโคราชแบงไดอยางกวาง  ๆ  
3  ประเภท  คือ 
       1.  เกี้ยวพาราสี  เน้ือรองจะเปนคําเกี้ยวพาราสรีะหวางหญงิชาย   
ในบางครั้งอาจมีคําเสียดส ี ถอยคําที่รุนแรงและหยาบ  ซึ่งเปนลักษณะของเพลงพื้นบานทั่วไป   
       2.  ลองปญญา  เปนการนําเอาปญหาหรือปรัชญาพุทธศาสนา   
หรือตํานานเรื่องตาง  ๆ  มาซักถามฝายใดที่ตอบไมไดกจ็ะถูกวาใหไดอาย 
       3.  เลาเปนเรื่อง  เชน  ยกนิทานที่มีคติสอนใจ  หรือจับเรื่องราวตาม
ธรรมเนียมของเพลงพื้นบานอื่น  ๆ  โดยสมมติตัวละคร 
   2.  องคประกอบของดนตรีพื้นบาน 
    เครื่องดนตรีพื้นบานอีสาน  ถือวาเปนดนตรปีระจําทองถ่ินของชาวอีสาน   
โดยสวนมากประดิษฐจากวัสดุที่ไดมาจากธรรมชาติ  และหาไดงายตามทองถ่ิน  เครื่องดนตรีพื้นบาน
อีสานแบงตามกลุมชนได  2  กลุม  คือ  กลุมดนตรีอสีานเหนือ  และกลุมดนตรีอสีานใต  ในที่น้ีผูวิจัย
เจาะจงศึกษากลุมดนตรีอีสานใต  ซึ่งประกอบดวย  4  จังหวัด  คือ  จังหวัดนครราชสมีา  จังหวัด
บุรรีัมย  จังหวัดสุรินทร  จังหวัดศรีสะเกษ 
    กลุมอสีานใต  แบงออกเปนกลุมทีส่ืบทอดวัฒนธรรมเขมร-สวย  หรือเรียกวา   
กลุมเจรียง-กันตรึม  และกลุมวัฒนธรรมโคราช  สุพรรณี  เหลือบุญชู  ไดกลาวถึงดนตรีกลุมอสีานใต  
กลุมที่สบืทอดวัฒนธรรมเขมร-สวย  หรือเรียกวา  กลุมเจรียงกันตรึมและกลุมวัฒนธรรมโคราช   
หรือเรียกวา  กลุมเพลงโคราช  ศิลปะการแสดงพื้นบานอสีานใตมีหลากหลาย  แบงเปนประเภทตางๆ  
ดังน้ี  คือ  ชุดโบราณคดี  เชน  ระบําพิมายบุระ  ชุดศิลปาชีพ  เชน  เรือมศรีไผทสมันต  ชุดเกี้ยวพาราส ี 
เชน  เรือมอายัย  ชุดบรรยายธรรมชาติ  เชน  เรือมกันตรึม  ชุดแหตามประเพณี  เชน  แฮฮอม  จรอม
เบะ  และชุดการละเลนสนุกสนาน  เชน  เรือมจบักรับ  เปนตน  (สุพรรณี  เหลือบุญชู.    2552  :  12) 
     1.  เครื่องดนตรีพื้นบานอสีานใต 
      กลุมอสีานใต  หมายถึง  ชาวอีสานที่อาศัยอยูในจงัหวัดนครราชสีมา  
จังหวัดบุรรีัมย  จังหวัดสุรินทร  และจังหวัดศรีสะเกษ  บางทีเรียกวา  กลุมเจรียง-กันตรึม  ซึ่งรวมถึง
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กลุมเพลงโคราชในจงัหวัดนครราชสีมา  เครือ่งดนตรอีีสานใต  หรือกลุมเจรียง-กันตรึม  แบงตาม
ลักษณะการบรรเลงได  4  ประเภท  ดังน้ี 
       1.1  เครื่องดนตรีประเภทดีด  (Plucked  String  Instument) 
        1.1.1  พิณนํ้าเตา  รูปลกัษณะเปนพิณสายเดียว  ทําดวยไมเน้ือแข็ง  
ยาวประมาณ  75  เซนติเมตร  ปลายขางหน่ึงทําดวยโลหะหลอเปนลวดลายสําหรับขึงสายสวมติดไว  
ดานตรงขามมลีูกบิดทําดวยไมเอแข็งสอดไว  กลองเสียงทําดวยผลนํ้าเตาแหง  มีเชือกรัดสายพิณ  ซึ่งทํา
ดวยโลหะใหคอดตรงบรเิวณใกลกลองเสียง  ใชบรรเลงดวยการดีดดวยน้ิวมือ  เวลาบรรเลงจะใชกลอง
เสียงประกอบกับอวัยวะของรางกาย  เชน  หนาอก  หรือหนาทอง  มีเสียงเบามาก  สามารถทําหาง
เสียง  (Hamonic)  ไดดวยประวัติพิณนํ้าเตาเปนเครื่องดีดทีเ่กาแกช้ินหน่ึงมีเลนกันหลายรอยปมาแลว  
ไมอาจระบรุะยะเวลาที่แนนอนได  การเทียบเสียงไมมีกฎเกณฑตายตัว  แลวแตผูบรรเลงจะพอใจเพราะ
ใชบรรเลงโดยเอกเทศ  การประสมวงนํามาบรรเลงเด่ียว  ประสานเสียงรองนิยมบรรเลงที่จงัหวัดศรสีะ
เกษ  สุรินทร  บุรรีัมย  ในโอกาสงานบันเทิงตางๆ  บรรเลงเพลงทั่วไปใชบรรเลงในภาคอีสานใต 
        1.1.2  อังกุยส  เปนเครื่องดนตรีใชดีดประเภทหน่ึง  ทําดวยไมไผ
เหลาเซาะตรงกลางใหเปนลิ้น  ดานหน่ึงเปนที่มือจับ  ดานตรงขามเปนบริเวณที่ใชดีดความยาวประมาณ  
10-15  เซนติเมตร  กวางประมาณ  1-2  เซนติเมตร  มีหลายขนาดเวลาดีดใชประกบกับริมฝปาก   
โดยใหกระพุงปากเปนกลองเสียง  อังกุยสเปนเครื่องดนตรีโบราณเลนกันมาชานาน  ปจจุบันมีหลายแหง
ทางอีสานเหนือเรียกวา  หุน  หึน  ภาคเหนือ  พวกชาวเขาเรียกวา  เปยะ  ภาคกลางเรียกวา  จอง
หนอง  หรอืจิง๊หนอง  การเทียบเสียงไมแนนอน  มีเสียงตางกัน  2-3  เสียง  แลวแตขนาดของอังกุยส
และขนาดของการทํากระพุงปาก  สวนมากใชเลนเด่ียว  ยังไมมีการนํามาประสมวงดนตรี  นิยมเลนใน
ภาคอีสานใต  ในทุกโอกาสบทเพลงที่นํามาเลนไมแนนอน 
        1.1.3  กราปอ  เปนเครื่องดนตรีดีดที่มรีูปรางคลายจระเข  
สันนิษฐานวามาจากมอญครัง้เมื่อพมารบชนะไดมอญเปนเมอืงข้ึนและมกีารติดตอสัมพันธกบักรุงศรี
อยุธยา  ดังปรากฏในภาพจิตรกรรม  ครั้งเมือ่พมารบชนะมอญเปนเมอืงข้ึน  และมีการติดตอสมัพันธกับ
กรุงศรีอยุธยาไมมีจระเขรวมบรรเลง  เพราะถือวาเปนเครื่องดนตรีของตางชาติ  ตอมาในสมัยรัชกาลที ่ 
2  แหงกรุงรัตนโกสินทรมีการนําจระเขรวมบรรเลงในวงมโหรีคูกับกระจับป  และมีคนนิยมนําจระเขมา
ดีดมากข้ึน  แตกระจับปกลับหายไปในปจจบุัน  จระเขดีดดวยไมดีดที่ทําดวยกระดูกหรืองาขนาดกวาง  
20  เซนติเมตร  ยาว  155  เซนติเมตร  จระเขมสีาย  2  สาย  คือ  สายเอก  (สายนอก)  เสียงลาและ
สายทุม  (สายใน)  เสียงเร 
        1.1.4  จับเปยหรือกระจับป  มีลักษณะคลาย  “ซึง”  ที่เรียกวา  
“กระจับป”  เขาใจวาเพื้ยนจาก  “กัจฉป”  ภาษาของชวา  และ  “กัจฉปะ”  ภาษาสันสกฤต  แปลวา  
“เตา”  เพราะลักษณะตัวกลองเสียงกระจบัปเดิมมรีูปรางเหมือนกระดองเตา  มีสวนหัวโคงยาว  37  
เซนติเมตร  สวนคอยาว  49  เซนติเมตร  กลองเสียงยาว  36  เซนติเมตร  กวาง  30  เซนติเมตร    
หนา  6  เซนติเมตร  ความยาวของสายวัดจากลกูบิดถึงหยอง  75  เซนติเมตร  สายนอกข้ึนเสียงฟา
ชารป  (F#)  สายข้ึนเสียงโดชารป  (C#)  (วิโรจน  เอี่ยมสุข.    2538) 
     2.  เครื่องดนตรปีระเภทส ี
      2.1  ตรัว  ซอกันตรึม  เปนเครื่องสานใชส ี ทําดวยไม  กลองเสียงขึงดวย
หนังงเูหลือม  มีชองเสียงอยูดานตรงขามหนาซอ  ใชสายลวดม ี 2  สาย  คันชักอยูระหวางสาย  คันซอ
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ยาวประมาณ  60  เซนติเมตร  มีลกูบิด  2  อัน  อกซอใชรัดดวยเชือก  ขนาดของซอแตกตางกันไปตาม
ความประสงคของผูสราง  ประวัติของซอกันตรึม  วงเจรียง  อาไย  รวมทั้งประกอบการระบําตางๆ  
นิยมบรรเลงในแถบจังหวัดศรีสะเกษ  สรุินทร  บรุีรัมย  โอกาสที่บรรเลง  คือ  การละเลนในงานมงคล  
งานเฉลมิฉลองตามประเพณีและในโอกาสทําพิธีกรรมตางๆ  บทเพลงที่นิยมบรรเลง  ไดแก  เพลง
พื้นบานอีสานใตทั่วไป  เชน  กะโนบติงตอง  อมตุก  ปะการญัเจก  เปนตน  ตัวแบงออกเปนหลายชนิด  
ดังน้ี 
       2.1.1  ตรัวจี ้ มีรูปรางคลายกับซอดวง  แตขนาดเล็กกวา  และเสียงสูง
กวา  กะโหลกซอทําดวยเขาควาย  ไมเน้ือแข็ง  หรือวัสดุอื่นๆ  คันทวนทําดวยไมเน้ือแข็ง  สายซอทํา
ดวยสายเบรกรถจักรยาน  มี  2  สาย  คือ  สายทุม  เสียงเร  สายเอก  เสียงลา  ซึ่งเปรียบเทียบสายซอ
ทั้งสองแลวจะมเีสียงหางกันเปนคู  5  เปอรเฟคท 
       2.1.2  ตรัวกนาล  (ซอกลาง)  มีรูปรางเหมือน  ซอดวง  แตกะโหลกซอ
ใหญกวาตรัวจี้และมเีสียงตํ่ากวา  มีสาย  2  สาย  คือ  สายทุม  เสียงซอล  สายเอก  เสียงเร  ซึ่ง
เปรียบเทียบสายซอทั้งสองแลวจะมีเสียงหางกันเปนคู  5  เปอรเฟคท 
       2.1.3  ตรัวธม  (ซอใหญ)  มีรูปรางคลายซอดวง  แตกะโหลกซอใหญกวา  
และมีเสียงตํ่ากวาซอตรัวกนาล  มี  2  สาย  คือ  สายทุม  เสียงเร  และสายเอก  เปนเสียงลา  เมื่อ
พิจารณาดูแลวเสียงซอตรัวธมตรงกบัเสียงตรัวจี ้ แตเสียงตํ่ากวาหน่ึงเทา  หรือ  1  คู  8  (OCctave) 
       2.1.4  ตรัวอู  เปนเครื่องสายใชสี  กลองเสียงทําดวยกะโหลกมะพราวผา
ดานหน่ึงออกหุมดวยหนังงเูหลือม  ดานตรงขามเปนกลองเสยีง  คันซอทําดวยไม  สานทําดวยลวดคัน
ชักอยูระหวางสาย  ประวัติของตรัวอูมเีลนกันมาในทองถ่ินอสีานใตนานแลว  การเทียบเสียงจะข้ึนคู  5  
(โด-ซอล) 
       2.1.5  ซอกระดองเตา  ซอเขาควายเครื่องสายใชคันชักส ี คันชักอยู
ระหวางสายลวด  ตัวกลองเสียงทําดวยกระดองเตาตัดสวนหนาออกขึงดวยหนังงูเหลอืม  คันซอทําดวย
ไมยาวประมาณ  40  เซนติเมตร  มีลกูบิดข้ึนสาย  2  อัน  มีขนาดแตกตางกันแลวแตความตองการ  อีก
ชนิดหน่ึงใชเขาควายตัดตามขนาดที่ตองการขึงหนาดานหน่ึง  การเทียบเสียงจะข้ึนคู  4  เทียบเสียงเขา
กับเครื่องดนตรีอื่นๆ  เวลาประสมวง  การประสมวงมีทัง้บรรเลงเด่ียว  และบรรเลงในวงกันตรึม  และ
แทนตรัวเอกในวงดนตรีอื่นๆ  ก็ได  นิยมบรรเลงในอสีานใต  ในงานรื่นเรงิตางๆ  เพลงที่นิยมบรรเลงเปน
เพลงพื้นบานอีสานใตทั่วไป 
     3.  เครื่องดนตรปีระเภทตี 
      3.1  กลองกันตรมึ  มีรูปรางคลายโทนภาคกลาง  ทําดวยไมขนุน   
ตนมะพราวและโทนดินเผา  ขนาดหนากลองมเีสนผาศูนยกลาง  20  เซนติเมตร  ยาว  50-60  
เซนติเมตร  ข้ึนหนังดวยหนังงูเหลือมหรือหนังตะกวดขึงหนาเดียว  ดึงใหตึงดวยเชือกชุดหน่ึงม ี 2  ลูก  
คือ  ตัวผูจะมีเสียงสูง  และตัวเมียจะมเีสียงตํ่า  ตีดวยมือเปลา  ประวัติใชในดนตรีพื้นบานอสีานมานาน
แลวพบเฉพาะในอีสานใต  การเทียบเสียงน้ันไมแนนอนข้ึนอยูกับความตึงของหนากลอง  การประสมวง
น้ัน  จะประสมในวงกันตรึมประกอบการละเลนพื้นบานทุกประเภท  ในงานรื่นเริง  งานพิธีกรรม   
การทรงเจาเขาผ ี
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      3.2  กลองตุม  เปนกลองสองหนาขนาดใหญ  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  
60  เซนติเมตร  ยาว  70-75  เซนติเมตร  หรือมากกวาน้ี  ขึงหนา  2  ดานดวยหนังวัว  ดึงดวยหมุดตัว
กลองทําดวยไมเน้ือแข็งใชแขวนตีดวยไม  เชนเดียวกับกลองทัด  และกลองเพลของภาคกลาง  กลอมตุม
เปนกลองที่ตีใหสัญญาณตามวัด  ชาวบานอีสานใตนํามาประสมวงตุมโมง  การเทียบเสียงแลวแตขนาด
ของกลอง  แตตามปกติจะมีเสียงดังสะทานกังวานไปไกลมาก  นิยมบรรเลงในโอกาสประโคมงานศพ
เทาน้ัน 
      3.3  ฆองโมง  มุง  เปนฆองเด่ียวขนาดใหญ  ทําดวยโลหะหนาประมาณครึ่ง
เซนติเมตร  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  50  เซนติเมตร.  มีปุมตรงกลาง  ความสูงประมาณ  10  
เซนติเมตร.  ตีดวยไมนวม  ฆองโมงมลีักษณะเหมือนฆองหุยหรือฆองชัยภาคกลางมีใชไมนอยกวา  700  
ป  การเทียบเสียงแลวแตขนาดเสียงดังทุม  กองกังวานไปไกล  ใชประสมวงในวงตุมโมง  นิยมบรรเลงใน
จังหวัดตางๆ  ในแถบอีสานใต   
      3.4  สากไม  โดยปกติใชตําขาว  แตนํามาใชเปนเปนเครือ่งดนตรีประกอบ
จังหวะและประกอบการเลนเรือมอันเร  (ลาวกระทบไม)  สากคูหน่ึงขนาดยาวประมาณ  2  เมตร   
วางไวบนอีกคูหน่ึงขนาดประมาณ  1  เมตร  สากทั้ง  2  คูน้ี  นิยมทําดวยไมแทนเวลาเลนใชคน  2  คน  
จับสากคูบน  (คนละขาง  หัวทาย)  กระทบกัน  และกระทบลงบนสากทีร่องขางวางเปนจังหวะ  สากไม
มีมานานพรอมกบัการเลนเรอืมอันเร  ซึ่งเปนงานรื่นเริงในเดือน  5  ซึ่งแตเดิมไมมเีครื่องดนตรปีระกอบ  
ไมมีการเทียบเสียง  ใชกระทบเปนจังหวะน้ัน  นิยมเลนในอสีานใตในงานรื่นเรงิตางๆ  จังหวะสําคัญที่
เลน  เชน  ทวานกรู  เจิงมุย  เปนตน 
      3.5  ฆองราวตัวฆองทําดวยโลหะหลอขนาดตางๆ  กัน  จํานวน  9  ลูก  ผูก
ดวยเชือกหนังแขวนไวกับราวที่ทําดวยหวายเปนรูปสี่เหลีย่มยาวๆ  คลายราง  ตีดวยไม  ไมมีการเทียบ
เสียงแลวแตขนาดของลูกฆองเรียงจากลูกใหญอยูดานซายมอืไปหาลกูเล็กทางขวามือ  เวลาตี  ตีเรียงกัน
ทีละลูกจากซายไปขวา  ไมมีทํานอง  ใชตีประสมวงตุมโมง  นิยมเลนในอีสานใตในงานประโคมศพ 
     4.  เครื่องดนตรปีระเภทเปา 
      4.1  แปยออ  หรือปออ  เปนเครื่องเปาประเภทปลิ้นคูประกอบดวย  2  
สวน  คือ  1)  สวนลิ้นป  ทําดวยไมออเหลาบาง  และบีบใหแบน  มีไมไผเลก็ๆ  หนีบบังคับเพื่อปรบั
ความออนแข็งของลิ้น  สวนน้ีเสียบอยูกับปลายขางหน่ึง  2)  สวนลําตัว  ซึ่งทําดวยไมออหรอืไมไผเล็กๆ  
มีรูบงัคับเสียง  7  รู  และรูหัวแมมือ  1  รู  ขนาดความยาวรวมทั้งสิ้นประมาณ  25  เซนติเมตร  ขนาด
เสนผาศูนยกลางกวางประมาณ  2  เซนติเมตร  ปออมเีลนกนัมาไมนอยกวา  500  ป  พบการประสมวง
ดนตรีสมัยอยุธยา  เปนปที่ชาวบานทําข้ึนใชเอง  และยังมีอทิธิพลเขาไปถึงดนตรีในราชสํานักเขมรดวย  
ในภาคอีสานมีใชมานานแลว  การประสมวงน้ันนอกจากจะใชบรรเลงเด่ียวแลว  ยังนํามาประสมกบัวง
กันตรึม  วงมโหรีพื้นบานประกอบการทรงผี  ดนตรีบําบัดโรค  นิยมบรรเลงในจังหวัดศรีสะเกษ  สุรินทร  
บุรรีัมย  บรรเลิงในงานรื่นเริง  บรรเลงเพลงพื้นบานอสีานใตทั่วไป 
      4.2  ปเญ็น  ปเจรียงหรือปปุก  เปนปประเภทลิ้นเด่ียว  ลิ้นทําดวยโลหะ
เหมอืนกับลิ้นแคน  ปน้ีมีความยาวประมาณ  30  เซนติเมตร  ขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ  2  
เซนติเมตร  มีรบูังคับเสียง  7  รู  รูหัวแมมือ  1  รู  เวลาเปาใชปากอมบริเวณลิ้น  ยกเลาปขนานกบัพื้น
มีใชในภาคอีสานใตมานานแลว  มีหลักฐานในการใชในราชสํานักเขมรดวย  ใชประสมวงประกอบเจรียง  
นิยมบรรเลงในอสีานใต  บรรเลงเพลงพื้นบานอีสานใตทั่วไป 
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      4.3  ปอังกอง  ปจรวง  ปโจรง  ทําดวยวัสดุเดียวกับปเญ็น  แตมีขนาดโตก
วาเสียงตํ่ากวาประมาณ  1  ชวงเสียง  มีรูปดเปดบงัคับ  7  รู  ลิ้นปทําดวยโลหะเหมือนลิ้นแคนการ
ประสมวงจะประกอบเจรียง  (การขับลํานํา  ทํานองเสนาะ)รวมกับวงกันตรึม  ประสมวงมโหรีอีสานใต  
ใชบรรเลงทุกโอกาสนอกจากงานมงคล 
      4.4  ปสไน  ปเน  หรือปไฉน  เปนปลิ้นคู  ลิ้นทําดวยใบตาลสวมตอกับเลาป
ที่ทําดวยไมยาวประมาณ  20  เซนติเมตร  มรีูบังคับเสียง  6  รู  และรูหัวแมมือ  1  รู  ตรงปลายปทํา
เปนปากลําโพงขนาดประมาณ  5-7  เซนติเมตร  มีมาชานานแลวในภาคอีสาน  การเทียบเสยีงใชระบบ  
5  เสียง  ใชประสมในวงตุมโมง  เปนเครื่องเปาทีเ่ปนทํานองนิยมบรรเลงในอีสานใต 
      4.5  เสนงเกล  สะไนกะไบ  หรือปเขาควาย  เปนเครื่องเปาประเภทลิ้นเด่ียว
ตัวกลองเสียงทําดวยเขาควาย  ลิ้นทําดวยไมไผบางๆ  ติดอยูดานหน่ึง  เวลาเปาจะอมตรงลิ้นเวลาเปาจะ
ใชมอืปดที่ปลายเขา  ดานปากลําโพงปดเปด  บังคับเสียงสูงตํ่าไดดวย  เสนงเกลใชในการใหสญัญาณ
ของชาวสวย  การเทียบเสียงน้ันสามารถทําเสียงตางระดับกนัได  2-3  เสียง  ไมมีมาตรฐานที่แนนอน
แลวแตขนาดของเขาควาย  นิยมเลนทางอสีานใตใชเลนรวมกับพางฮาด  กลองยาว  กลองรํามะนา  
ฆอง  ฉาบ  ฉ่ิง  ฯลฯ 
   3.  การประสมวง 
    การประสมวงของดนตรีพื้นบานอีสานม ี 2  ลักษณะคือ 
     3.1  การประสมวงของดนตรีกลุมวัฒนธรรมหมอลํา  แตโบราณไมนิยมการ
ประสมวงจะมเีฉพาะดนตรปีระเภทวงกลองยาวและดนตรีภูไทเทาน้ัน  ชาวอีสานนิยมเลนเครือ่งดนตรี
ตางๆ  เปนเอกเทศ  หรือเลนเด่ียว  แตที่เห็นวามกีารประสมวงเปนวงพิณ  วงแคน  และวงโปงลางน้ัน  
เปนการพัฒนาของสถานศึกษาตางๆ 
     3.2  การประสมวงของดนตรีกลุมวัฒนธรรมกันตรมึ  มีการประสมวงเครื่อง
ดนตรีเปนวงตุมโมง  วงกันตรึม  วงมโหรี  วงดนตรีประกอบระบํารําฟอนตางๆ 
      วงตุมโมง  เปนวงดนตรีที่ใชประโคมในงานศพประกอบดวยเครื่องดนตร ี คือ
กลองตุม  (กลองทัดหรือกลองเพล)  ฆองโมง  (ฆองหุยหรือฆองไชย)  ฆองราวและปไฉน  บางทาน
เรียกวา  ปในเล็ก 
      วงกันตรึม  เดิมเปนดนตรทีี่ใชบรรเลงและขับรองประกอบการเซนสรวงเวลา
มีการทรงเจาเขาผี  ปจจุบันใชในการมหรศพเพื่อความบันเทงิโดยทั่วๆ  ไป  ประกอบดวยเครื่องดนตร ี 
คือ  กลองกันตรมึ  (โทน  2  ใบ)  ปออ  ซอตรัวเอก  (ซออู)  ขลุย  ฉ่ิงและฉาบ 
      วงมโหรี  ประกอบดวยเครือ่งดนตร ี คือ  พิณ  ซอดวง  (1-2  คัน)  ซอตัว
เอก  (1-2  คัน)  ระนาด  กลองกันตรมึ  กลองรํามะนา  ปไฉน  (ปใน)  และเครื่องประกอบจงัหวะอื่นๆ  
เชน  ฉ่ิงฉาบ  และกรับ 
    นอกจากน้ีการประสมวงดังกลาวมาน้ี  จะมีการบรรเลงที่ใชเครื่องดนตรเีพียงช้ิน
เดียว  คือ  การเลนประกอบเจรียง  ซึ่งอาจจะใชแคน  ซอตรัวเอก  กระจับป  อยางใดอยางหน่ึง  และ
เรียกช่ือตามช่ือเครื่องดนตร ี เชน  เจรียงตรัว  (การขับรองประสานเสียงดวยซอ)  เจรียงจเปย  (การขับ
รองประสานเสียงดวยกระจับป)  เจรียงจรวง  (การขับรองประสานเสียงดวยปจรวง) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



24 

    การประสมวงคณะกลองยาวมสีาระสําคัญวา  ชาวอีสานนิยมใชกลองยาวสําหรับตี
แหขบวนในงานตางๆ  เชน  งานแหเทียนเขาพรรษา  งานบวช  งานบุญพระเวส  และงานอื่นๆ  ที่
ตองการความครกึครื้นจะเห็นไดวาตามวัดตางๆ  มักจะมกีลองยาวไวประจํา  เพื่อวาเวลามีงานจะได    
ไมไปจางหมูบานอื่น  สวนคนตีกลองจะอาศัยญาติโยมทีม่าในงาน  วงกลองยาวของชาวอีสาน  
ประกอบดวยกลองยาว  กลองต้ึง  (กลองรํามะนาใหญ)  และแสง  (ฉาบ)  ในบางครัง้อาจมีฉ่ิงหรือฉาบ
เล็กก็ได  กลองยาวเปนวงดนตรีทีเ่หมาะสมสําหรบับรรเลงในขบวนแหมากกวาวงดนตรปีระเภทอื่น  
เพราะไดยินไปไกลและกอใหเกิดความสนุกสนาน  ราคาไมแพงนักการซอมแซมดูแลรักษางาย  เวลา
บรรเลงกส็ามารถเคลือ่นยายเปนขบวนไปไดงาย  โดยใชหลงักับไหลยกนํ้าหนัก  จะยืน  น่ัง  เดินตีก็ได  
หรือใชมือตีลงศอก  ลงเขากส็ามารถทําได  นับวาพอใจทั้งผูชมและผูบรรเลง  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.  
2526  :  9-10) 
   4.  ลักษณะเดนของดนตรีพื้นบาน 
    ในปจจบุันดนตรพีื้นบานอสีานไดแพรหลายไปในภูมิภาคตางๆ  ตามการอพยพ
โยกยายถ่ินที่ทํากินของชาวอีสาน  แมจะมีการประดิษฐดัดแปลงทํานองจังหวะลลีาเปนเพลงประเภท
ลูกทุงก็ตามแตเพลงเหลาน้ันยังคงลกัษณะเอกลักษณทางดนตรีพื้นบานไวอยางเหนียวแนน  ซึ่งถา
พิจารณาดนตรพีื้นบานอสีาน  จะพบวามลีักษณะเดนหลายประการ  ไดแก  เครื่องดนตรี  ทํานอง   
การประสานเสียง  รูปแบบของดนตรี  มาตราเสียง  และจังหวะลลีา 
     4.1  เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานทุกช้ินทําข้ึนดวยวัสดุที่มีและหางายในทองถ่ินมี
รูปรางลกัษณะเรียบงาย  มุงการใชสอยมากกวาความสวยงาม  แตก็มีเครื่องดนตรีจํานวนไมนอยที่ไดรับ
การตกแตงประดับประดาอยางวิจิตรบรรจง 
      นอกจากน้ีเครื่องดนตรียังมีลกัษณะและขนาดทีส่ามารถนําไปเลนในสถานที่
ตางๆ  ไดงายแมจะมีขนาดใหญ  เชน  โปงลาง  ก็มวนเก็บและนําออกมาเลนไดสะดวก  เพียงแตผูกโยง
กับตนไมหรือหลักก็เลนอวดฝมือกันได  โดยเฉพาะอยางย่ิงแคนเปนเครื่องดนตรีที่นําไปเลนในที่ตางๆ  
ได  เปนเครื่องดนตรีที่ชวยผอนคลายความเหงา  สามารถเลนไดไมจํากัดสถานทีห่รืออริยาบทไมวาจะน่ัง  
นอน  ยืน  เดิน  ก็สามารถเปาไดอยางไพเราะ  ลักษณะเดนของแคนอีกประการหน่ึงคือชางทําแคนได
คิดคนและวางตําแหนงของเสียงแคนใหสะดวกและสมดุลในการเคลื่อนไหวของน้ิวใหเกิดเสียงตางๆ   
ไดอยางเหมาะสมและลงตัวไปตามธรรมชาติ 
     4.2  ทํานองดนตรีพื้นบานแบงเปนกลุมๆ  ตามลกัษณะของวัฒนธรรม   
จึงขอกลาวถึงลกัษณะเดนในดานทํานอง 
      กลุมวัฒนธรรมหมอลําใช  แคน  พิณ  และโปงลางเปนเครือ่งดนตรีหลักใน
การเลนทํานองจะไมมีทํานองทีเ่ปนแบบแผนตายตัวอยางทํานองดนตรีของภาคกลาง  ทั้งน้ีเพราะคนเลน
ใชปฏิภาณประดิษฐทํานองข้ึนใหมในการเลนแตละคราว  โดยยึดแนวทํานองที่มีอยูเดิมแลวดัดแปลง
แตกแขนงเปนทํานองเพลงใหนาฟง  ดังน้ัน  ทํานองดนตรีพืน้บานอีสานจึงมมีากมายหลายทํานอง
อยางไรก็ตามทํานองสําคัญทีเ่ปนหลกัประมาณ  2  ทํานองซึ่งไดแยกเปน  6  ลาย  (ตรงกับ  “ทาง”  ใน
ศัพทดนตรีไทยของภาคกลาง)  คือ ทํานองทีม่ีลักษณะรื่นเริง  ไดแก  ลายสดุสะแนน  ลายโปซาย  ลาย
สรอย  ทํานองที่มลีักษณะโศก  ไดแก  ลายนอย  ลายเซ  ลายใหญ 
      นอกจากน้ีทํานองเพลงอสีานยังมลีักษณะเดนในดานการเรียนเสียงธรรมชาติ
และการพรรณนาใหเกิดภาพพจน  เชน  ลายรถไฟ  มีทวงทาํนองพรรณนาการว่ิงของรถไฟต้ังแตเริม่
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เคลื่อนยายออกจากสถานีแลวเริ่มฝจกัรและชะลอความเร็วเสียงหวูดรถไฟเมื่อเขาจอดสถานี  ลายแมงภู
ตอมดอกไม  มีเสียงและทํานองคลายผึ้งกรีดปกขณะตอมดอกไม  ลายสาวหยิกแม  มีทํานองถ่ีกระช้ัน
เหมอืนกิริยาอาการหยิกขวน  ซึ่งสันนิษฐานวาใหภาพลกัษณสาวนอยที่อัดอั้นตันใจที่แมไมใหออกมาคุย
กับหนุมซึ่งมาเปาแคนเกี้ยวในตอนกลางคืน  แมอางกับหนุมวาลูกสาวนอนหลบัแลวลกูสาวจงึโกรธแตไม
กลาพูด  แคนลําทางยาว  แคนลําเตน  เปนตน 
     4.3  การประสานเสียง  เครื่องดนตรทีี่สามารถเลนทํานองและเสียงประสานใน
ตัวเองไดคือ  แคน  ซึ่งเสียงประสานเรียกวา  “เสียงเสพ”  เมื่อแคนเลนประกอบการลําของหมอลํา  
หมอลําจะลําเปนทํานอง  แคนจะเลนเปนเสียงประสานซึ่งสอดรับกบัทํานองลําไดอยางกลมกลืนและ
สมบรูณ  ถาหากแคนบรรเลงเด่ียว  คนเปาแคนจะเปาทั้งทํานองและประสานไปพรอมๆ  กัน 
     4.4  รูปแบบของดนตรีของกลุมวัฒนธรรมหมอลําจะบรรเลงและขับรองอยาง
อิสระความยาวไมแนนอนตายตัว  คนเลนจะขับรองหรือบรรเลงไดตามใจชอบ  อาจจะใชเวลาสั้นๆ  
หรือยาวนานตามความตองการและโอกาสไมวาจะใชเวลาสัน้หรือยาวก็ตาม  รปูแบบของเพลงจะมี
ลักษณะซึ่งกําหนดไวอยางชัดเจนประกอบดวย  3  สวน  คือ  สวนตนหรือเกริ่น  สวนกลางหรือสวนที่
เปนตัวเพลง  สวนทายหรือสวนบทสรุปของเพลง  ซึ่งสามารถวิเคราะหเชิงวิชาการได 
     4.5  มาตราเสียงของดนตรีไทยภาคกลาง  เชน  มาตราเสียงระนาดหรือของ
ฆองวงหรือของขลุยแบงเสียงออกเปน  7  เสียง  ในทางปฏิบัติทั้งดนตรีภาคกลาง  (สวนใหญ)  และ
อีสานใชเพียง  5  เสียง  ซึ่งแตละเสียงจะมรีะยะหางเทากัน  แตดนตรีพื้นบานอีสานมีลักษณะตาง
ออกไป  กลาวคือ  แมจะมจีํานวนเสียง  7  เสียงเทากนั  แตระยะหางของเสียงจะแตกตางออกไป 
     4.6  จังหวะลลีาดนตรีพื้นบานอีสานมีจงัหวะลีลาหลากหลาย  แมวาจะบรรเลง
เพลงเดียวกัน  แตผูเลนจะใชปฏิภาณและความสามารถเปลีย่นแปลงจังหวะลลีาไดตางๆ  กัน  อาจจะทํา
จังหวะลลีาชา-เร็ว  เรียบกระช้ัน  กระโดด  ฯลฯ  ใหอารมณและรสในการฟงมากมาย  ทําใหฟงไดไม
เบื่อ 
   5.  การฟอนพื้นบานอสีาน 
    การฟอนรําของมนุษยจะเกิดข้ึนเมือ่มนุษยมีความเจรญิทางอารมณและจินตนาการ
ความสรางสรรคพอสมควร  ดังน้ันมนุษยในทุก  ๆ  หมูจะมกีารเตนรําหรือฟองรําเปนของตนเอง  และ
พัฒนารปูแบบข้ึนมาตามลําดับ  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึง
ความเปนมาของการฟอนรําวา  “การฟอนรํายอมเปนประเพณีในเหลามนุษยชาติทุกภาษาไมเลือกวาจะ
อยู  ณ  ประเทศถ่ินสถานที่ใดในพิภพน้ันคงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวย  ทั้งน้ันอยาวาแตมนุษย
เลย  ถึงแมสัตวเดรัจฉากม็ีวิธีฟอนรํา  ขอน้ีสังเกตเห็นไดงาย  เชน  สุนัข  และไกกา  เปนตน” 
    ในการที่จะวินิจฉัยมนุษยหมูใดมีความเจรญิกาวหนาหรือลาหลงัหมูอื่น  โดยใชแบบ
หรือศิลปะการแสดงมาเปนเครื่องชวยตัดสินใจ  โดยเฉพาะการฟอนรําของชนในชาติน้ัน  การฟอนรําจะ
แบงออกเปน  2  ชนิด  คือ 
     1.  การฟอนรําของชาวบาน  คือการฟอนรําอันเกิดจากความรูสกึของชน
ธรรมดาสามัญ  โดยไมตองมีการฝกหัดหรือมกี็เพียงเล็กนอยเต็มไปดวยความสนุกสนาน  มีชีวิตชีวา 
     2.  การฟอนรําตามแบบแผน  คือการฟอนรําที่ตองอาศัยการฝกหัดกันตามแบบ
ฉบับ  มีครูอาจารยต้ังกฎเกณฑตาง  ๆ  เชน  การรําละครของไทยซึ่งยกยองวาเปนของสูง  การฟอนรํา
ตามแบบแผนไมสามารถแสดงอารมณกับคนดู  จึงเปนความงามที่ปราศจากชีวิตคลายหุนทีร่ายรํา 
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    การละเลนและการแสดงของไทย  มสีิ่งหน่ึงที่ขาดไมไดและจําตองมีควบคูกันไป
อยางสม่ําเสมอน่ัน  คือ  ดนตรีประกอบทัง้น้ีเพราะดนตรีจะชวยเรงเราและสรางบรรยากาศใหเกิดข้ึน 
ไมวาจะเปนแบบสนุกสนานเราใจ  เศราสรอยเสียใจ  หรือรืน่เริงบันเทิงอารมณ  โดยการกอของ
เสียงดนตรีอันไพเราะดังกลาว  ก็ตองอาศัยเครื่องดนตรีมาชวยบรรเลงใหไดตามจังหวะตามอารมณและ
ความรูสึก  ที่เกิดข้ึน  ซึ่งเครื่องดนตรีตางๆ  ที่นํามาใชในการบรรเลงก็จะชวยฉุดกระชากอารมณและ
ความรูสึกใหคลอยไปตามบรรยากาศน้ันๆ  ไดไมยาก 
    “ดนตรีพื้นบาน”  เปนอีกสําเนียงเสียงที่ขับกลอมและใหความบันเทิงแกผูคน
มาแลวนับรอยนับพันป  ซึ่งการกอเกิดของสําเนียงดังกลาวกเ็กิดข้ึนพรอมๆ  กัน  กับการกอสรางชุมชน  
จากเสียงรองกลอมเด็ก  จนเปนเสียงรองในพิธีทางความเช่ือ  ศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณี  
มาถึงการรองเพื่อความบันเทงิ  ดังน้ัน  “ดนตรีพื้นบาน”  จงึเปนเอกลักษณสําคัญอยางหน่ึงในการบง
ความเจรญิของชนชาติหรอืชุมชนน้ันๆ  ดวยซึ่งในแตละชุมชนจะมีดนตรีพื้นบานที่แตกตางกันไป 
    ดนตรีพื้นบานภาคตะวันอกเฉียงเหนือ  (อีสาน)  มีวิวัฒนาการมายาวนานนับพันป  
เริ่มจากในระยะตน  มีการใชวัสดุทองถ่ินมาทําเลียนเสียงจากธรรมชาติ  ปาเขา  เสียงลมพัดใบไมไหว  
เสียงนํ้าตกเสียงฝนตก  ซึ่งสวนใหญจะเปนเสียงสั้นไมกอง  ในระยะตอมาไดใชวัสดุพื้นเมืองจาก
ธรรมชาติมาเปา  เชน  ใบไม  ผิวไม  ตนหญาปลองไมไผ  ทาํใหเสียงมีความพลิ้วยาวข้ึน  จนในระยะที่  
3  ไดนําหนังสัตวและเครือ่งหนังมาใชเปนวัสดุสรางเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะและรปูรางสวยงามข้ึน  
เชน  กรับ  เกราะ  ระนาด  ฆอง  กลอง  โหวด  ป  พิณ  โปงลาง  แคน  เปนตน  โดยนํามาผสมผสาน
เปนวงดนตรพีื้นบานภาคอีสานที่มลีักษณะเฉพาะตามพื้นที ่ 3  กลุม  คือ  กลุมอีสานเหนือ  และอสีาน
กลางจะนิยมดนตรีหมอลําที่มาการเปาแคนและดีดพิณประสานเสียงรวมกับการขับรอง  อีสานใตจะ
นิยมดนตรีกันตรึมซึง่เปนดนตรีบรรเลงไพเราะของชาวอีสานที่มีเช้ือสายเขมร  นอกจากน้ียังมีวงพิณ
พาทยและวงมโหรีดวยชาวบานแตละกลุมกจ็ะบรรเลงเหลาน้ีกันเพื่อความสนุกสนานครื้นเครงใช
ประกอบการละเลน  การแสดง  และพิธีกรรมตางๆ  เชน  ลําผีฟา  ที่ใชแคนเปาในการรักษาโรคและ
งานศพแบบอสีานที่ใชวงตุมโมงบรรเลง  นับเปนลกัษณะเดนของดนตรีพื้นบานอีสานที่แตกตางจากภาค
อื่นๆ 
    ดนตรีพื้นบานอสีานมลีักษณะพิเศษ  13  ประการ  ไดแก  1)  เปนดนตรี
ประกอบดวยกลุมวัฒนธรรม  3  กลุมคือ  กลุมเพลงโคราช  กลุมเจรียงกันตรึม  และกลุมหมอแคน 
หมอลํา  2)  ดนตรีอีสานที่มีอายุเกาแกหลายพันป  3)  เปนดนตรีที่มีความสวยงามทันสมัยเหมาะกับ
ประโยชนใชสอย  4)  การเลนตองใชปฏิภาณ  5)  มีการประสานเสียง  6)  ใชเสียงประสานประเภท 
ที่เปนวลีหรือประโยคยืนพื้นประสานกบัทํานองหลัก  7)  มีเสียงครบ  7  เสียงตามระบบสากล   
8)  เปนสวนหน่ึงของชาวอีสานต้ังแตเกิดจนตาย  9)  มีความสนิทสนมกลมกลืนกันระหวางหลักธรรม
ทางพระพุทธศาสนา  10)  เปนดนตรีทีส่ามารถยืนหยัดตานทานกระแสวัฒนธรรมตะวันตกอยูไดจนถึง
ปจจุบัน  11)  ทํานองอีสานพื้นบานสวนใหญเกิดจากเสียงสงูเสียงตํ่าในการอานบทกลอน  12)  การ
บรรเลงและการขับรอง  (หมอลํา)  จะมีการยายบันไดเสียง  13)  ทําใหทุกคนมีสวนรวมในการเลนได
และผูเขียนบทความไดแสดงทัศนะสรปุไดวา  ดนตรีอีสานเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตก  ก็เพือ่ความมอยูรอดของศิลปนสถาบันราชการควรหาทางชวย
ศิลปนอยูในสังคมไดอยางมีเกียรติและศักด์ิศร ี เพื่อเปนกําลงัใจใหศิลปนไดรกัษาสืบตอศิลปวัฒนธรรม
อันดีงามของชาติตอไป  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.    2535  :  147-156)   
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องคความรูเก่ียวกับกระจับป 
 
 ในที่น้ีผูวิจัยเจาะจงศึกษาเครื่องดนตรีอสีานใต  คือ  กระจับป กระจับปเปนเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีดของไทยที่ไมคอยเปนทีรู่จกัของไทยบางคนเขาใจวาเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  

เพราะพิจารณาจากช่ือทีม่ีคําวา  “ป”  น้ันเอง  แตในอดีตกระจับปมีบทบาทมากในวงมโหรีของไทย  

จากหลักฐานทางประวัติศาสตรหลายอยางลวนช้ีใหเห็นถึงความสําคัญของเครื่องดนตรีชนิดน้ี 
  “กระจับป”  เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับอทิธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย  โดยผาน
อินโดนีเซียและกมัพูชาอีกทอดหน่ึง  ในดานบทบาทพบวากระจบัปน้ันจะมบีทบาทในกลุมชนช้ันสูง  
เชน  พระมหากษัตริย  ขุนนาง  ใชบรรเลงขับกลอมในราชสาํนักสวนในวิถีชีวิตของชาวบาน  กระจับปมี
ขนาดเล็กและมีช่ือเรียกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  เชน  พิณ  และซึง  ปจจบุันวิถีชีวิตของกลุมชนช้ันสูง
เปลี่ยนไป  กระจับปจึงหมดบทบาทลงในวิถีชีวิตของชาวบานกระจับปก็ยังคงอยูในรูปของพิณและซึง 
  กระจับปวาเปนพิณชนิดหน่ึงซึ่งมี  2  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบสวนมากมี  3  สาย  
คําวากระจับปน้ีอินเดียเรียกวา  กัจฉะบิวีณา  ซึ่งเปนพิณโบราณของอินเดีย  กะโหลกทําเปนรปูเตา  
นอกจากน้ันยังกลาวถึงหนาที่ของกระจบัป  วิธีทําและวัสดุทีใ่ชทํา  ระบบการเทียบเสียง  วิธีการเลน
และการฝกหัด  โอกาสที่เลนของการผสมวง  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.    2529  :  17-23)   
   สมชัย  สุบรรณไตร  (2539  :  413)  ไดศึกษาวิจัยกระจบัปวาเปนพิณชนิดหน่ึงอาจจะ
มี  2  สาย  3  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบมากในกลุมดนตรีชาวโสจะม ี 3  สาย  กระจับปมี
สวนประกอบที่สําคัญอยู  10  สวนคือกะโหลก  หมอนลาง  หมอนบน  คันบิด  สาย  คันนับ  ไมดีด  
หัวนาค  และสายสะพาย  กระจบัปของชาวโสสวนทีเ่ปนกะโหลกและคานน้ันนิยมทําจากไมช้ินเดียว   
ไมที่ใชทํากระจับปมักทําจากไม  2  ชนิดคือ  ไมหมากมี้  (ไมขนุน)  กับไมแคน  (ไมตะเคียน)   
   เฉลิมศักด์ิ  พิกลุศรี  (2531  :  80-85)  จากบทความเรื่อง  “กระจับป”  ในวารสาร
ถนนดนตรีปที่  2  ฉบับที่  8  ไดกลาวถึงรองรอยความเปนมาของกระจบัปที่พบในอินเดียซึ่งเปนเครื่อง
ดนตรีโบราณของอินเดียมีลกัษณะคลายกระจบัปของไทยมาก  และไดต้ังขอสันนิษฐานเกี่ยวกบัทีม่าของ
กระจับปในประเทศไทยไว  3  ประการ  คือ  ประการแรกไทยอาจไดรบัแบบอยางกระจับปจากอินเดีย
โดยผานเขามาทางพมา  ประการที่สองไทยอาจไดรับแบบอยางกระจับปจากอินเดียโดยผานมาทาง
ประเทศเขมร  ประการทีส่ามไทยอาจไดรบัแบบอยางกระจบัปจากอินเดียโดยผานมาทางชวา 
ระยะข้ันคูเสียง  หมายถึง  ระยะข้ันเสียงสงู - ตํ่า  ในระหวางโนตสองตัววาอยูชิดหรือหางกันมากนอย
เพียงใด 
    คู  4  เปอรเฟคต  หมายถึง  ระยะหางของโนตสองตัวเทากบัสีเ่สียงเต็ม  โดยในที่น้ี
ใชมาตราเสียงของดนตรีไทยที่เสียงทุกเสยีงหางกันเทากับหน่ึงเสียงเต็ม  ตัวอยางเชน  เสียงซอล -  โด  
หางกัน  4  เสียง  คือ  1) ซอล  2) ลา  3) ที  4) โด 
    คู  5  เปอรเฟคต  หมายถึง  ระยะหางของโนตสองตัวเทากบั  5  เสียง  โดยในที่น้ี
ใชมาตราเสียงของดนตรีไทยที่ทกุเสียงหางกันเทากบัหน่ึงเสยีงเต็ม  ตัวอยางเชน  เสียง  โด  -  ซอล  
หางกัน  5  เสียง  คือ  1) โด  2) เร  3) มี  4) ฟา  5) ซอล 
 สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งดีดของไทยม ี 5  ชนิด  คือ 
  1.  พิณนํ้าเตา 
  2.  พิณเพี้ย 
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  3.  กระจับป 
  4.  ซึง,  พิณ 
  5.  จะเข 
 ถานําเครื่องดีดทัง้  5  ประเภทไปเทียบกบัการจัดแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีในกลุมคอรด
โดโฟน  (Chordophones)  จะไดดังน้ี 
  1.  พิณนํ้าเตา  พิณเพี้ย  จัดอยูในประเภทโบวส  (Bows)  ตัวเครื่องมลีักษณะเหมอืนคัน
ธนู  ปลายโคงเพื่อขึงสายใหตึง 
  2.  กระจับป  ซึง  พิณ  จัดอยูในประเภทลูท  (Lutes)  ตัวเครื่อง  (กลองเสียง)  และคอ  
(ดามถือ)  จะอยูติดกันสายขึงผานคอไปยังตัวเครื่อง 
  3.  จะเข  จัดอยูในกลุมซิสเตอร  (Zithers)  ตัวเครื่องจะวางราบกับพื้น  และมีสายขึงตึง
ขางบนตัวเครื่อง 
 ดังน้ัน  กระจบัป  ซึง  พิณ  จึงเปนเครื่องดีดทีจ่ัดอยูในตระกูลลทูเหมือนกัน  กระจบัปเปน
เครื่องดีดที่นิยมใชในวงดนตรีไทยมาแตสมัยโบราณ  และใชบรรเลงในวงมโหรี  ซึ่งเปนวงดนตรีในราช
สํานักมาต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยาสวนซึงของภาคเหนือและพณิของอีสานเปนเครื่องดีดในตระกลูกระจบัป
เหมอืนกัน  ใชบรรเลงในวงดนตรีพื้นเมืองของภาคเหนือและภาคอีสาน  ซึงและพิณคงจะมพีัฒนาการ
รวมมากบักระจบัป  ปจจุบันยังคงมบีทบาทอยูในวงดนตรพีืน้เมือง  ขณะที่กระจบัปซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่
เคยมีบทบาทอยูในวงดนตรีของราชสํานักกลายเปนเครื่องดนตรีโบราณช้ินหน่ึง 
 สําหรับเครื่องดนตรีตระกูลกระจบัป  หรือ  ตระกูลลูท  (Lute)  มีประวัติศาสตรและ
พัฒนาการเกี่ยวของกับประเทศในกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตหลายประเทศ  ไดแก 
  1.  อินเดีย  ในฐานะที่เปนแหลงอารยธรรมหลักของเอเชีย 
  2.  อินโดนีเซีย  เพราะช่ือเรียกของกระจบัป  ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน  กลาววาเปนภาษาชวาที่เพี้ยนมาจาก  ภาษาบาล ี- สันสกฤต  อีกทอดหน่ึง   
และช่ือเรียกเครื่องดนตรีตระกูลกระจับปในอินโดนีเซียยังออกเสียงคลายกระจับปอีกดวย 
  3.  กัมพูชา  เพราะในปจจุบันกระจับปยังเปนที่นิยมเลนในกมัพูชา  และยังมีรปูรางคลาย
กระจับปของไทยมากที่สุด 
  4.  ไทย 
 ดังน้ันจึงขอกลาวถึงความสมัพันธของเครื่องดนตรีตระกูลกระจับป  ในกลุมประเทศดังกลาว  
ดังน้ี 
  1.  อินเดีย 
   พิณ  5  สาย  ที่ปรากฏในหลกัฐานทางประวัติศาสตรของอนิเดียน้ัน  เปนภาพสลักหิน
ที่  นัจนะ  กุถระ  (Naehna  Kuthara)  อายุราวพุทธศตวรรษที ่ 10  แตละสวนเปนภาพผูบรรเลง
ดนตร ี 2  คน  ทางซายเปนภาพผูชายบรรเลงพิณนํ้าเตา  ผูหญิงกําลงับรรเลงฉ่ิง  ทางขวาเปนภาพ
ผูชายบรรเลงพิณ  5  สาย  ผูหญิงกําลังถือเครื่องดนตรีช้ินหน่ึง  ซึ่งตรงสวนน้ีภาพไดชํารุดไปแต
สันนิษฐานจากลักษณะการถือไดวานาจะเปนฉ่ิง  เพราะมือซายหงายข้ึนและมือขวาแยกออกหางควํ่าลง  
พิณ  5  สายทีป่รากฏหลักฐานจากโบราณวัตถุในอินเดียน้ี  มีรูปรางคลายกับพิณ  5  สายในภาพ
ประติมากรรมปูนปนคูบัวของไทย  และภาพสลกัหินที่บุโรพทุโธในอินโดนีเซียมาก  เช่ือวาพิณ  5  สายน้ี
คงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมมาจากอินเดียและพัฒนามาเปนกระจบัปในยุคตอมา  นอกจากน้ีคําวา  
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“กระจับป”  ยังออกเสียงคลายคําวา  Kacchapi  ซึ่งเปนเครื่องดนตรีโบราณของอินเดียที่จัดแสดงไวใน
พิพิธภัณฑเมืองกัลกัตตา  และรูปรางยังคลายคลงึกับกระจับปของไทย  Kacchapi  ของอินเดียเปนพิณ
สี่สาย  ในอดีตเคยไดรับความนิยมอยางแพรหลาย  แตปจจบุันไมไดรับความนิยมแลว  (เฉลิมศักด์ิ   
พิกุลศร.ี    2531  :  81) 
  2.  อินโดนีเซีย 
   หมูเกาะอินโดนีเชีย  ไดปรากฏรองรอยของอารยธรรมอินเดียอยูโดยทั่วๆ  ไป   
เพราะเสนทางการเดินทะเลของอินเดีย  เพื่อติดตอคาขายหรือเผยแผศาสนาสูประเทศตาง  ๆ  น้ันตอง
ผานหมูเกาะอินโดนีเซีย  ดังน้ันอินโดนีเซียจึงเปรียบเสมือนประตูดานแรกทีจ่ะผานไปยังประเทศตางๆ  
มีการคนพบจารึกภาษาสันสกฤตบนเกาะบอรเนียว  อายุราวพุทธศักราชที ่ 950  และการคนพบ
พระพุทธรูปและเทวรูปในศาสนาพราหมณอีกจํานวนมาก  (มจ.สุภัทรดิศ  ดิศกุล.    2535  :  30)   
ช่ือเรียกเหลาน้ีออกเสียงใกลเคียงกับคําวา  “กระจบัป”  นอกจากน้ีคําวา  Kacapi  ในภาษาชวา-  
มลายู  แปลวา  พิณสี่สาย  ซึ่งเปนคําที่ไทยยืมจากภาษาชวา- มลายูมาใชเรียก  เครื่องดนตรปีระเภท
เครื่องดีดตระกลูลทู  (Lute)  อินโดนีเซียมเีครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดอยูหลายตระกูล  ทั้งพิณนํ้าเตา  
พิณตระกลูลทู  (Lute)  พิณตระกูลฮารป  (Harp)  โดยเฉพาะพิณตระกลูลทูอยางกระจับปน้ันมหีลาย
ลักษณะ  ทั้ง  2  สาย  3  สาย  4  สาย  พิณคอสั้น  พิณคอยาว  พิณมีนม  (Fret)  และพิณไมมีนม  
และยังปรากฏลักษณะการประสมวงระหวางพิณทัง้  3  ตระกูลกบัฉ่ิง  กลอง  ฉาบ  และขลุย 
  3.  กัมพูชา 
   ประเทศกัมพูชาเปนประเทศที่ต้ังอยูทางตะวันออกเฉียงใตของประเทศไทย  อดีตเคย
อยูภายใตการครอบครองของขอม  ชนชาวสยามแตเดิมเปนเพียงชนกลุมนอย  จากภาพสลักบนผนัง
ระเบียงทางทิศใตของปราสาทนครวัดมีภาพกลุมนักรบที่แตงตัวแปลกไปจากกองทหารขอม  มีจารกึ
สั้นๆ  กลาววากลุมนักรบน้ีคือชาวสยาม  (มจ.สุภัทรดิศ  ดิศกุล.    2535 : 225)  สําหรบัเครือ่งดีด
ตระกลูลูท  (Lute)  ที่ปรากฏในกัมพูชาน้ัน  มีลักษณคลายกระจับปของไทยมากที่สุด  และอาจกลาวได
วาปจจบุันมีเพียงประเทศกัมพูชาเพียงประเทศเดียวที่ยังนิยมใชกระจบัปบรรเลงอยูโดยทั่วไป  กระจับป
ในภาษาเขมรเรียกวา  จับเปย  แดง  เวียง  (Chapel  Dang  Veng)  หรือ  จับเปย  (Chapei)   
มีรูปรางคลายกระจบัปโบราณของไทย  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  กัมพูชาเคยสง
เครื่องดนตรีมาถวาย  ปจจบุันเครื่องดนตรีชุดน้ีเก็บรักษาไวที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  กรุงเทพฯ   
หน่ึงในจํานวนเครื่องดนตรีทีส่งมาถวายมีกระจับปรวมอยูดวย  กระจับปตัวน้ีมีขนาดใหญ  ทํารปูราง 
และลวดลายสวยงามมาก  ตรงกะโหลกพิณไมไดเจาะรูเชนเดียวกับกระจับปโบราณของไทย 
  4.  ไทย 
   ในดานเครื่องดนตรีตระกูลกระจับปของไทยมีช่ือเรียกที่ตางกันตามแตละภูมิภาค  คือ  
ภาคเหนือเรียกวา  ซึง  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  (อีสาน)  เรียกวา  พิณ  ภาคกลางเรียกวา  กระจับป  
เปนที่นาสังเกตวาเครือ่งดีดตระกูลกระจับปจะไมเปนที่นิยมในแถบภาคใต  ปจจุบันกระจบัปในภาค
กลางกลายเปนเครื่องดนตรีโบราณที่คนทั่วไปมกัรูจักแตช่ือและเขาใจผิดคิดวาเปนเครื่องดนตรปีระเภท

เครื่องเปา  เพราะมีคําวา  “ป”  ตอทายอยู  ในขณะที่กระจบัปของคนภาคเหนือและภาคอสีานยังเปนที่

นิยมอยู  เหตุทีเ่ปนเชนน้ีเพระกระจบัปมีขอจํากัดในตัวเอง  คือ  เสียงเบา  นํ้าหนักมาก  และบทบาทที่
มีในวงดนตรีไทยลดลง 
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    บทบาทดานวิถีชีวิต 
     ในการดําเนินชีวิตต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย  ดนตรีไทยจะเขาไปมีบทบาททกุชวง
ของระยะหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิต  เชน  เมื่อเด็กเกิดมาก็ตองมีการทําขวัญเดือนและโกนผมไฟ  พอเขาสู
วัยที่จะเปนผูใหญก็ตองโกนจุก  เมื่อครบวัยอปุสมบทเปนพระภิกษุก็จะมพีิธีบวชนาค  พอถึงวัยที่ควรมีคู
ก็จัดพิธีสมรส  และในการดําเนินชีวิตก็ตองเกีย่วของกับการทําบุญตาง  ๆ  มากมาย  เชน  ทําบุญ
ครบรอบวันเกิด  ทําบญุข้ึนบานใหม  ทําบุญตามประเพณี  ฯลฯ  และเมื่อถึงระยะสุดทายของชีวิต  คือ  
การตายก็มีพิธีเกี่ยวกับงานศพ  การจัดพิธีกรรมตาง  ๆ  ดังกลาวมาขางตน  ดนตรีไดเขาไปมีบทบาทอยู
ในทุกพิธี  แมวาในศาสนาพุทธ  ดนตรีจะไมไดมีบทบาทเกี่ยวกับพิธีกรรมโดยตรง  แตดนตรีไทยทํา
หนาที่เหมือนนาฬิกาที่คอยบอกเวลาและรกัษาระเบียบในพธีิ  เชน  ดนตรีประกอบการเทศนของ
พระสงฆ  เสียงเพลงจะบอกใหรูวาพระเทศนถึงกัณฑใดแลว  (ปรานี  วงษเทศ.    2517  :  54) 
     บทบาทของกระจับปในวิถีชีวิตปรากฏชัดในวิถีชีวิตของชาววัง  จากวรรณคดี
หลายเรื่องและหลายตอนกลาวถึงการบรรเลงกระจับปประกอบการขับรองหรือบรรเลงรวมในวงมโหรี
เพื่อขับกลอมใหเกิดความเพลิดเพลิน  และใชบรรเลงกลอมพระบรรทมสําหรับพระเจาแผนดินบทบาท
ของกระจับปในขอน้ีเปนเครื่องแสดงฐานะทางสังคมของผูเปนเจาของ  ดังน้ันบรรดาเจานายหรอืผูมี
ฐานะดีจึงมักมีวงดนตรีของตนเอง  สภาพสงัคมเชนน้ีมสีวนดีในการชวยคํ้าจุนดนตรีไทยไว  ซึ่งลักษณะ
เชนน้ีก็ปรากฏในสังคมตะวันตกที่กษัตริยและขุนนางในวังมกัจะอปุถัมภนักดนตร ี ดังน้ันการสรางสรรค
ผลงานดนตรีของศิลปนจึงมักทําข้ึนเพื่อสนองความตองการของผูทีม่ีอํานาจในสังคมยุคน้ัน  ตอมาเมื่อ
สังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมาเปนระบอบประชาธิปไตย
ในป  พ.ศ.  2475  ทําใหมีผลกระทบอยางมากตอดนตรีไทย  เพราะผูคํ้าจุนดนตรีไทยอันไดแก 
พระราชวงศ  ขุนนางตางหมดอํานาจลง  ดนตรีไทยจงึขาดผูสนับสนุน  ประกอบกบักระแสวัฒนธรรม
ตะวันตกที่เขามามบีทบาทในวิถีชีวิตของคนไทย  จึงทําใหบทบาทของดนตรีไทยลดลง 
     กระจับปเปนเครื่องดนตรีไทยชนิดหน่ึงที่ถูกกระแสการเปลี่ยนแปลงของสงัคม
ทําใหหมดบทบาทลง  จนกลายเปนเครือ่งดนตรโีบราณ  เหตุเพราะกระจับปมบีทบาทในวิถีชีวิตของ 
ชาววังมากกวาวิถีชีวิตของชาวบาน  และไมมีบทบาทในพิธีกรรมใดเลย  เมือ่วิถีชีวิตของชาววัง
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสงัคมและเศรษฐกิจทีเ่ปลี่ยนไป  กระจับปจึงถูกลดบทบาทลงเหตุผลอีก
ประการหน่ึงคือ  ขอจํากัดของกระจับปเองทีเ่ปนเครื่องดนตรีที่ฝกหัดยาก  ดังหลักฐานจากสาสนสมเด็จ
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาววา  “พวกมโหรีนอกไมมีซอสามสายไมมีกระจบัป  เพราะหัด
ยากจึงเอาซอดวงซออูเขาแทน”  (กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ.    2512  :  211)  เปนเพราะกระจับป 
มีรูปรางที่ใหญโตนํ้าหนักมาก  การถือบรรเลงจงึไมคอยสะดวกแตอยางไรก็ดีเครื่องดนตรีในตระกลู
กระจับป  อันไดแก  พิณของอีสาน  ซึงของภาคเหนือ  ถาพิจารณาถึงโครงสราง  รปูรางของเครื่อง
ดนตร ี วิธีการบรรเลง  พิณและซึงก็คือ  กระจบัปขนาดเล็ก  สะดวกในการบรรเลงและการนําติดตัวไป
ในที่ตาง  ๆ  พิณและซึงรบัใชสังคมในวิถีชีวิตของชาวบาน  บรรเลงประกอบการขับรองสรางความ
บันเทงิใหกบัชาวบาน  เครื่องดนตรีทั้งสองจึงยังคงไดรบัความนิยมอยู  ในขณะที่กระจับปมีบทบาทอยูใน
วิถีชีวิตของชาววัง  ซึ่งนับวาเปนคนกลุมนอยในสงัคม  เมื่อวิถีชีวิตชาววังเปลี่ยนไปความจําเปนในการใช
กระจับปจึงหมดลง 
    บทบาทของกระจับปในสังคมไทย 
     ดนตรีมิใชสิ่งที่สรางข้ึนเพื่อใหเกิดความรื่นรมยทางสุนทรียเพยีงอยางเดียว      
จะเห็นไดวาดนตรีในยุคแรกไมวาดนตรีตะวันตก  ดนตรีตะวันออก  หรือแมแตดนตรีของชนเผาพื้นเมือง
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ตาง  ๆ  จะสรางข้ึนเพื่อใชในพิธีกรรมตามลัทธิความเช่ือในศาสนา  เพลงในยุคแรกของชาวตะวันตกก็
ลวนแลวแตเปนเพลงเพื่อศาสนาทัง้สิ้น  ในการศึกษาทางดานมนุษยวิทยาดนตรีเราคงไมมองดนตรี
เฉพาะในเรืองระบบเสียง  โครงสรางและรปูแบบของดนตรเีพียงอยางเดียว  เราตองมองดนตรีในฐานะที่
เปนสวนหน่ึงของสงัคมมีความสมัพันธกับมนุษยและสังคม  ดนตรีคือผลผลิตของพฤติกรรมในดานความ
นึกคิดและการสรางสรรคของมนุษยแตพฤติกรรมที่ทําใหเกดิดนตรีข้ึนมาน้ัน  ก็เปนสิง่ทีเ่น่ืองมาจาก
แนวคิดที่เกิดจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในสังคมทีม่นุษยดํารงอยู  การศึกษาและทําความเขาใจ
เกี่ยวกับดนตรี  จึงเปนเรื่องที่สมัพันธกับสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย  (ศรีศักร  วิลลโิภดม.     
2535  :  2) 
     กระจับปเปนเครื่องดีดที่มอีัตลักษณทางดนตรีใกลเคียงกับจะเขมาก  แตก็มีขอ
แตกตางบางประการ  เชน  จะเขเปนเครือ่งดีดที่วางกับพื้น  สวนกระจบัปผูบรรเลงตองถือดีดเสียงของ
จะเขดังกังวานกวา  เพราะจะเขมีขนาดของกลองเสียงใหญกวา  (กลองเสียงยาวเทากับตัวจะเข)  ขณะที่
กระจับปเสียงเบากวาเพราะกลองเสียงเล็กกวา  เปนตน  อัตลักษณทางดนตรีของกระจบัปบางประการ
ที่จะกลาวในบทน้ีจึงใชจะเขในการเปรียบเทียบ  โดยแยกเปนขอ  ๆ  ดังน้ี 
      1.  การเทียบเสียง 
       การเทียบเสียงนับวาเปนเรื่องทีม่ีความสําคัญมาก  ดนตรีที่ไพเราะตองมี
เสียงที่กลมกลอม  ถาเครื่องดนตรียังเทียบเสียงไมดี  จะสงผลใหเสียงของการบรรเลงออกมาไมดีแมวาผู
บรรเลงมีความสามารถเพียงใดก็ตาม  การเทียบเสียงใหถูกตองจงึมีความสําคัญมากเทาๆ  กับ
ความสามารถในการบรรเลงเลยทีเดียว  เครื่องดนตรีทีม่ีสายต้ังแต  2  สายข้ึนไปการต้ังสายจะตองให
เสียงของทกุสายเขากันได  ฟงแลวกลมกลอม   
      2.  วงดนตรีที่ใชกระจบัปบรรเลง 
       วงดนตรีที่ใชกระจับปบรรเลงในอดีตก็คือ  วงมโหรีเครื่องสี่  มีเครื่อง
ดนตรีคือ  ซอสามสาย  กระจบัป  โทน  และคนรองตีกรับพวง  ซึ่งมีเครื่องดนตรทีี่ใชดําเนินทํานองเพียง  
2  เครื่อง  ไดแก  ซอสามสายและกระจับป  ดังน้ันการต้ังเสยีงของเครื่องดนตรีทั้งสองจะตองมี
ความสัมพันธกันฟงแลวกลมกลืน  ซอสามสายเปนเครื่องดนตรีที่นิยมใชสปีระกอบการขับรองและขับ
กลอม  การเทียบสายทั้ง  3  สายจะหางกันเปนระยะข้ันคู  4  เปอรเฟคต  ดังน้ี 
        สายที่  1  เสียงตํ่าสุด  (สายทุม)  เทียบเสียง  ลา  (A) 
        สายที่  2  เสียงกลาง  เทียบเสียง  เร  (D) 
        สายที่  3  เสียงสงู  (สายเอก)  เทียบเสียง  ซอล  (G) 
สําหรับอัตลักษณทางดนตรีพบวาการเปรียบเทียบเสียงของกระจับปใหหางกันในระยะข้ันคู  4  เปอร
เฟคต  จะทําใหเกิดเสียงที่ดี  เหมาะสําหรับบรรเลงในเพลงประเภทที่มทีํานองเต็ม  และพบวามีการ
เทียบสียงเปนระยะข้ันคู  5  เปอรเฟคตดวย  ในดานกลวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  สําหรับกระจับป
พบวามีลักษณะใกลเคียงกับจะเข 
      3.  ประเภทบทเพลง 
       บทเพลงที่นิยมบรรเลงสําหรับวงมโหรีเครื่องสี่  แมวาปจจุบนัเพลง
สําหรับวงมโหรีแตโบราณจะสูญหายไปมากก็ตาม  แตจากการศึกษาประวัติความเปนมาทําใหรูวาเปนวง
ดนตรีที่นิยมในสมัยอยุธยาถึงตนรัตนโกสินทร  ซึ่งในยุคดังกลาวเพลงไทยสวนใหญจะเปนเพลงในอัตรา
จังหวะ  2  ช้ัน  เปนเพลงสั้นๆ  ไมยาวนัก  และมักจะเปนเพลงทางพื้น  คือ  เพลงประเภททีม่ีทํานอง
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เต็มเปนสวนใหญ  ในวงมโหรีเครือ่งสี่  ซอสามสายจะทําหนาที่สีคลอคนรอง  สวนกระจบัปจะดีดทํานอง
เก็บ  ทํานองละเอียดจะตองมกีารเคลื่อนน้ิวมากและใชชวงเสียงกวางกวา  1  ชวงทบ  (Octave)   
ถาเทียบเสียงเปนคู  4  เปอรเฟคต  จําทําใหเคลื่อนน้ิวสะดวก  เปนระบบและไดใช  นม  (Fret)   
ในกลุมเสียงสงู  เพื่อจะไดไมถูกเสียงซอสามสายกลบ  แตการบรรเลงกระจบัปทีม่ีการรื้อฟนมาในตอน
หลงั  มักจะใชบรรเลงในเพลงทางกรอ  เชนเพลงในชุดระบําโบราณคดีที่นายมนตร ี ตราโมท  ได
ประพันธข้ึนมาใหมในราวป  พ.ศ.  2510  เพลงในทางกรอน้ีจะมีทํานองที่ยืดยาว  การเคลื่อนน้ิวจงึไม
มากเหมือนเพลงทางเกบ็  ชวงเสียงที่ใชกส็ามารถใชไดใน  1  ชวงทบ  (Octave)  ดังน้ันการบรรเลง
กระจับปในเพลงทางกรอน้ีแมจะต้ังเสียงแบบใดกส็ามารถจะบรรเลงบทเพลงประเภทน้ีได 
      4.  กลวิธีการบรรเลง 
       กลวิธีการดีดกระจบัปมีลกัษณะใกลเคียงกบัจะเขมาก  ซึ่งสามารถแยกได
ดังน้ี 
        4.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
         การดีดข้ึน  หมายถึง  การดีดจากดานลางข้ึนขางบน 
         การดีดลง  หมายถึง  การดีดจากดานบนลงดานลาง 
        4.2  การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัวคือการดีดลงดีดข้ึนสลบักัน
โดยเร็ว  และสม่ําเสมอ  จะใชในทํานองที่ตองการใหมีเสียงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของ
จะเข  หรอืการตีกรอแบบระนาด 
        4.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  
3  พยางค  โดยใชวิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริ่มตนทีก่ารดีดลงและจบดวยการดีด
ลงจึงจะถูกตองเพราะจะลงในจังหวะหนัก  (ไมดีดลง)  พอดี  ซึ่งวิธีการดีดน้ีจะเหมือนกับการดีดสะบัด
ของจะเขที่ตองเริม่ตนที่ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจงึถือวาดีดไดถูกตอง 
        4.4  การดีดสายเปลาสายคูลาง  (สายทุม)  เปนเสียงกระทบ   
และเปนตัวค่ันในการดําเนินทํานอง  ซึ่งการกดวิธีน้ีจะชวยใหการใชน้ิวในสายคูบน  (สายเอก)  นอยลง   
เปนการเบาแรงผูดีด 
     คําวา  “ทาง”  ในดนตรีไทยมีดวยกัน  3  ความหมาย  คือ 
      1.  หมายถึงบันไดเสียงที่ใชในการบรรเลง  ซึ่งมี  7  ทาง  คือ 
       1.1  ทางเพียงออลาง  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  3  และ  
10  หรือเสียง  ซอล 
       1.2  ทางใน  เสียงที่  1  ตรงกบัลกูฆองวงใหญลกูที่  4  และ  11  หรอื
เสียงลา  ทางน้ีปในจะบรรเลงไดสะดวกที่สุด  วงปพาทยไมแข็งมักจะบรรเลงในทางน้ี 
       1.3  ทางกลาง  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  5  และ  12  
หรือเสียงที  ทางน้ีปกลางจะบรรเลงไดสะดวกทีสุ่ด 
       1.4  ทางเพียงออบน  เสียงที่  1  ตรงกบัลกูฆองวงใหญลูกที ่ 6  และ  
13  หรือเสียงโด  ทางน้ีขลุยเพียงออจะบรรเลงไดสะดวก  วงเครื่องสายและวงมโหรีมักจะบรรเลงในทาง
น้ี 
       1.5  ทางนอก  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  7  และเสียงเร  
ทางน้ีปนอกจะบรรเลงไดสะดวก 
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       1.6  ทางกลางแหบ  เสียงที่  1  ตรงกบัลกูฆองวงใหญลูกที่  1,8  และ  
15  หรือเสียงมี  ทางน้ีปกลางจะบรรเลงไดสะดวก 
       1.7  ทางชวา  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  2  ,  9  และ  16  
หรือเสียงฟา  ทางน้ีปชวาจะบรรเลงไดสะดวก  วงเครื่องสายปชวามักจะบรรเลงทางน้ี  ทาง  หรือบันได
เสียงทั้ง  7  น้ี  จะกําหนดตามระดับเสียงของเครื่องดนตร ี โดยคํานึงถึงเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องเปา
และเครือ่งสายเปนหลัก 
      2.  หมายถึงแนวการประพันธทํานองดนตรีของคุณครูแตละทาน 
      3.  หมายถึงแนวการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีแตละชนิด  เชน  แนว
การดําเนินทํานองของระนาดเอกกเ็รียกวาทางระนาดเอก  เปนตน  แนวในการดําเนินทํานองของเครื่อง
ดนตรีแตละชนิดน้ีปรมาจารยทางดนตรีไทยไดคิดคนข้ึนเพื่อใหเหมาะกบัเสียงของเครือ่งดนตรีแตละชนิด  
หนาที่ในวงดนตรี  และวิธีการบรรเลงของเครือ่งดนตรีชนิดน้ัน 
  5.  ลักษณะทาทางในการบรรเลง 
   การบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิด  นอกจากมีจุดประสงคหลักเพื่อความไพเราะแลว  
ดนตรียังมีความงดงามของศิลปะหลายแขนงสอดแทรกอยูดวย  การฝกหัดเลนเครื่องดนตรีจงึมักเริม่จาก
การจบัเครื่องดนตรีน้ันใหถูกวิธี  การน่ังหรือยืนบรรเลงใหถูกวิธี 
   สําหรับกระจับปทาทางในการบรรเลงที่เหมาะสมเริ่มต้ังแตการน่ัง  โดยปกติเครื่อง
ดนตรีไทยทุกชนิดมักน่ังบรรเลงกบัพื้น  กระจบัปก็เชนเดียวกัน  การน่ังบรรเลงจะน่ังแบบพับเพียบ   
ซึ่งอาจเปนแบบซายทับขวาหรือวาขวาทับซายก็ได  การจับเครื่องดนตรกีระจับปตรงสวนกะโหลกพิณไว
บนตัก  ซึ่งตองวางบนขาขางขวาเสมอ  เพื่อใหขาขวารับนํ้าหนักและสะดวกในการใชมือขวาดีด  ถาวาง
กะโหลกพิณเหลื่อมมาทางซายจะทําใหมอืขวาตองเอื้อมมาดีดสาย  ทําใหมองดูเหมือนน่ังเอียงตัวดีด   
ซึ่งไมสวยงามและดีดไมสะดวก  มือซายประคองคอพิณไวและยกคันทวนใหอยูในแนวเฉียงประมาณ  45  
องศาจากพื้น  โดยใชน้ิวหัวแมมือวางดานหลังคอพิณในลักษณะที่แตะไวพรอมทีจ่ะเคลื่อนมือข้ึนหรือลง  
มิใชจับแบบกําคอพิณไว  เพราะถาจบัแบบกําคอพิณจะทําใหไมสามารถเคลื่อนมือได  การวางน้ิวสําหรบั
กดนม  จะใชน้ิวช้ี  น้ิวกลาง  น้ิวนางและน้ิวกอยกดลงบนนมโดยเย้ืองไปทางดานหลงันมน้ันเลก็นอย  
เพราะจะทําใหไดเสียงที่คมชัดกวาการกดลงบนตัวนมตรงๆ  การเคลื่อนน้ิวใชน้ิวนางและน้ิวกอยในการ
เคลื่อนน้ิวไปหาเสียงสูงและใชน้ิวช้ีในการเคลื่อนไปหาเสียงตํ่า  สวนน้ิวกลางใชเปนน้ิวที่เช่ือมระหวาง
เสียงสูงกับเสียงตํ่าหรือใชเปนน้ิวผานสําหรบัน้ิวนางไปน้ิวช้ีหรือจากน้ิวช้ีไปหาน้ิวนาง 
   การจบัไมดีด  ไมที่ใชดีดกระจบัปมีลักษณะคลายกับไมดีดจะเขการจับไมดีดใชมือขวา
จับไมโดยใหไมดีดอยูระหวางน้ิวช้ีกับน้ิวกลาง  โดยใชน้ิวหัวแมมือและน้ิวกลางประคองไมดีดไว  การดีด
ตองวางสันมือขวาแนบกับสวนหนาของกะโหลกพิณและใชกาํลังของขอมือขวาในการเคลื่อนมอืดีดข้ึนดีด
ลง  ลักษณะคลายกับการดีดจะเขที่ตองใชกําลังมือในการดีด 
 กลาวไดวาดนตรีพื้นบานอสีานมีลกัษณะเดนที่แสดงใหเห็นวัฒนธรรมของชาวอีสาน  ปจจุบัน
ยังคงเอกลักษณดังกลาวมาโดยตลอดจนอาจพูดไดวา  ดนตรีพื้นบานอสีานมิไดเสื่อมสลายไปแตมีการ
พัฒนาและปรบัเปลี่ยนสอดคลองเหมาะสมกับวิถีชีวิตและสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  จะเห็นได
จากการเติบโตของวงการแสดงเพลงลูกทุงประเภทหมอลํา  ซึ่งเผยแพรอยางแพรหลายทางสื่อมวลชนใน
ปจจุบัน 
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องคความรูเก่ียวกับกระบวนการสืบทอด 
 
 สังคมไทยมีวัฒนธรรมสบืทอดมาชานานมีเอกลักษณของตัวเอง  และรักษาเอกลักษณไวได  
และสวนทีเ่ปนฐานหรอืเปนแกนมาแตเดิมของวัฒนธรรมไทยก็คือวัฒนธรรมพื้นบาน  วัฒนธรรมจะ
เกิดข้ึนโดยปราศจากสังคมไมได  ดังที่  รัชนีกร  เศรษโฐ  ไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางสงัคมกับ
วัฒนธรรมไววา  สังคมยอมมีอยูคูกับวัฒนธรรมเสมอ  เพราะเมื่อมีกลุมบุคคลในสังคมก็ยอมตองมีแบบ
แผนของการกระทําหรือแบบอยางการดําเนินชีวิต  เรียกวา  วัฒนธรรม  ที่กลุมบุคคลสรางข้ึนมาเพื่อใช
ในการดํารงชีวิตรวมกันอยางผสมผสานและถาวรทั้งสังคมและวัฒนธรรมมกัถูกใชแทนกันได  เพราะรวม
เอาความหมายของกันและกันไว  ถาแยกสองคําน้ีออกจากกนัในเชิงวิเคราะห  สังคม  ก็คือคน  คน  
และวัฒนธรรม  ก็คือของที่คนกลุมน้ันสรางหรือกําหนดข้ึน  (รัชนีกร  เศรษโฐ.    2532  :  7-8) 
 การถายทอดวัฒนธรรม  เมื่อวัฒนธรรม  คือ  ระบบสญัลักษณที่มนุษยสรางข้ึน  และมิใช
ระบบที่เกิดข้ึนโดยสญัชาตญาณ  ก็ยอมจะหมายความวาวัฒนธรรมคือสิ่งทีม่นุษยจะตองเรียนรูและ
จะตองมีการถายทอดวัฒนธรรม  การถายทอดวัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนทีสุ่ดคือ  การที่พอแมสอนลูกวา
อะไรควรทําอะไรไมควรทําอะไร  การถายทอดวัฒนธรรมก็คือการสอนใหคนรุนหลังรูสึกระบบสัญลักษณ
ของสังคม  ซึ่งไดเคยมีการตกลงกันไววาประกอบดวยอะไรบาง  การที่สมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวา
ควรถือจะถือวิธีการประพฤติปฏิบัติแบบใด  มีการตกลงกัน  ขอตกลงคือการกําหนดหลกัใหญ ๆ  
ที่สําคัญไว  การถายทอดทางวัฒนธรรมก็ดําเนินไปไดอยางไมมีปญหา  (อมรา  พงศาพิชญ.    2537  :  
20-21) 
 การเรียนดนตรีไทยไวในหนังสือ  โสมสองแสง  :  ชีวิตดนตรีไทยของมนตร ี ปราโมท  ไววา  
การเรียนดนตรเีรียนดวยความจํา  การสอนจงึเริ่มดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  สวนภาคทฤษฎีไป
สอนเมื่อสามารถปฏิบัติไดแลว  การที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย  เพราะเครื่อง
ดนตรีแตละอยางมลีักษณะการเลนตางกัน  โดยใชหูและความจําเปนหลักการปฏิบัติน้ัน  บางอยางใชน้ิว  
บางอยางใชขอ  บางอยางใชปอด  ตองใชกําลังลมเปา  หากสิทธิผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิง่ที่ไม
เหมาะสมที่ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะน้ันผูทีเ่ลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดน้ัน  จะตองให
เหมาะสมกับตนเองดวย  (เสรี  หวังในธรรม  และสจุิตต  วงษเทศ.    2527  :  120)   
 วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มสีวนสําคัญในการสบืทอดสวนตางๆ  แตวัฒนธรรมก็มีการปรับสภาพ  
และสามารถเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของแตละสังคม  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีเกิดจากปจจัย
หลายอยางดวยกัน  ยศ  สันตสมบัติไดอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวัฒนธรรมดวยมโนทัศนบาง
ประการ  เชน  (1)  การคนพบการคิดคนไมวาจะเปนการคิดคนเครื่องมือเครื่องใชหรอืเทคโนโลยีการ
ผลิตใหมๆ  ซึ่งเช่ือวาอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมสังคม  (2)  การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมเชน  การหยิบยืมความคิด  ความเช่ือ  หรือเทคโนโลยีการผลิตจากสังคมวัฒนธรรมอื่นๆ      
ที่อยูใกลเคียง  (3)  การครอบงําทางวัฒนธรรมซึง่หมายถึงการปะทะสงัสรรคระหวางวัฒนธรรม  2   
วัฒนธรรม  ซึ่งแตกตางกันทัง้ในดานของอํานาจทางเศรษฐกจิการเมืองและความเจริญทางดาน
เทคโนโลยี  ในภาวการณเชนน้ี  การเรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปในทิศทางเดียว  
น้ันคือวัฒนธรรมที่มสีถานะและอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมอืงดอยกวา  จะเปนฝายถูกครอบงําและ
ยัดเยียดแนวความคิดและแบบแผนทางวัฒนธรรมอื่นๆ 
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 การรบัวัฒนธรรมจากสงัคมอื่น  นอกจากวามนุษยเราจะถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนหน่ึง
แลว  มนุษยเราอาจจะรบัวัฒนธรรมบางสวนมาจากสังคมขางเคียงได  แตทั้งน้ียอมหมายความวาสวน
ของวัฒนธรรมทีร่ับมาจากสังคมขางเคียงน้ัน  ไมขัดกับหลักคานิยมของสงัคม  สวนของวัฒนธรรมของ
สังคมขางเคียงทีร่ับมาจะตองสอดคลองกับของเดิมที่มีอยู  และเมื่อสอดคลองกันไดก็จะคอย  ๆ  รับกัน
ไป  และในที่สุดกจ็ะแยกไมออกวา  วัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิมและวัฒนธรรมสวนใดรับมาจากสังคม
อื่น  การรับวัฒนธรรมของสงัคมอื่นมาในระยะแรก  อาจเรียกไดวาเปนการยืมวัฒนธรรม  แตเมื่อนาน ๆ  
เขาไป  การยืมกจ็ะกลายเปนการรับ  การยืมวัฒนธรรมและการรบัวัฒนธรรมนับเปนจุดเริ่มตนของ 
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  วัฒนธรรมแหงการเรียนรูของคนไทย  เกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูแบบ
จําไดหมายรูวาเปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบเลียนแบบ  และยึดตนแบบเปนหลัก  เน้ือหาและ
วิธีการที่ไดจากตนแบบ  คือ  จุดหมายปลายทาง  หรืออวสาน  จึงตางกับวัฒนธรรมการเรียนรูแบบให
กําหนดไดหมายรูทีผู่เรียนตองใชสติและปญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติปญญาใหย่ิง  ๆ  ข้ึนไป  ซึ่งเปน
กระบวนการเรียนรูอยางเดียวกบักระบวนการวิจัย  กระบวนการเรียนรูแบบจําไดหมายรู  ตองอาศัย
ความทรงจําและการเอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ  ใครจําไดดี  จําไดมาก  เลียนแบบได
ครบถวน  ไมนอกรีดนอกรอยนับวาเปนคนเกง  คนมีความรูและเปนคนมีโอกาสสูง  ใครคิดหรือใครทํา
อะไรนอกครู  ล้ําคร ู หรือเหนือครู  คือคนแหกคอกคนด้ือรัน้  กระบวนการเรียนรูแบบน้ีจึงอาศัย
แมแบบหรือแมพิมพเปนเครื่องประกันคุณภาพ  ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับการยกยองวา  เปนแมพิมพ
ของชาติ  เพราะวัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตัวและสืบทอดยาวนาน  จนสงผลตอทวงทีและ
ทัศนะของมหาชนหลายศตวรรษ  วัฒนธรรมแบบจําไดหมายรูจึงกลายเปนจารีตนิยม  เปนวิถีและพลัง
ของระบบวิธีคิดจนตกผลึกเปน  วัฒนธรรมการเรียนรูแหงสยาม  ซึ่งเปนอัตลักษณของศึกษาศาสตร   
ทั้งทีเ่ปน  ศาสตรชาวบาน  และสันดานศึกษาแหงชาติ  จารวุรรณ  ธรรมวัตร  (2530  :  4-9)  ได
กลาวถึง  การถายทอดภูมิปญญาอสีานการถายทอดความรูของชาวอีสานที่สบืทอดมาจากคนรุนหน่ึง
มายังคนอีกรุนหน่ึงน้ันมีหลายวิธีข้ึนอยูกับกลุมเปาหมายและเน้ือหาสาระที่ตองการสื่อสาร  วิธีการ
ถายทอดความรูแกเด็กมีลกัษณะที่แตกตางจากผูใหญ  คือตองงายไมซบัซอน  สนุกสนานและดึงดูด
แรงจงูใจ  เชน  การละเลนการเลานิทานและการลองทํา  ตัวอยางเชน  การเลนเกมปริศนา  การเลา
นิทานการเลนเกมปริศนาเกิดจากวิสัยทศันของมนุษยชอบซกัถาม  โดยเฉพาะในวัยเด็กเปนชวงของ 
การเรียนรูรอบตัว  เชน  การเรียนรูรางกาย  เรียนรูถอยคํา  เรียนรูปรากฏการณทางธรรมชาติ  ลักษณะ
ของพืชและสัตว  ผูใหญตองเรียบเรียงถอยคําคลองจองใหเสยีงและจังหวะเลือกใชคําเลียนเสียง
ธรรมชาติคําที่เปรยีบเทียบใหขําขันเพื่อสรางแรงจูงใจและเพือ่ใหเด็กจดจํางาย  การถายทอดความรูของ
ชุมชนไววา  การถายทอดความรู  หมายถึง  กระบวนการรวม  (Total  Process)  กระบวนการหน่ึงซึง่
เปนแหลงที่บุคคลอาศัยพัฒนาบุคลิกภาพของตนเอง  และเปนแหลงทีเ่ขาจะอาศัยเรียนรูหรือฝกฝนการ
เปนสมาชิกของสังคม  (Social  Actor)  ที่กลาววาเปนกระบวนการรวมเพราะกระบวนการน้ีรวม
กระบวนการหลายอยางเขาไวดวยกัน  เชนกระบวนการเรียนรูภาษา  คานิยม  บรรทัดฐานของสงัคม  
ความเช่ือ  อาชีพ  และเทคโนโลยีตาง  ๆ  เปนตน  ซึ่งมีการถายทอดความรูหรือวิธีการของสังคมประกิต
มี  2  ประเภท  คือ  การอบรมโดยตรง  (Direct  Socialization)  เปนการถายทอดที่เปนทางการ
กําหนดเน้ือหาวิธีการไวอยางแนนอน  และการอบรมโดยออม  (Indiect  Socialization)  เปนการ
ถายทอดที่ไมเปนทางการเกิดจากการไดเห็นไดฟงตามธรรมชาติกระบวนการเรียนรูของ  Eligio  B.  
Barsaga  (สญัญา  สัญญาวิวัฒน.    2523  :  5-6)  ศรีศักร  วัลลิโภดม  กลาวไวในหนังสือดนตรีและ
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นาฏศิลปกับเศรษฐกจิและสังคมสยาม  วา  สังคมและวัฒนธรรมของมนุษยมีความเคลื่อนไหวและมี
วิวัฒนาการทั้งที่เกิดจาการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  เศรษฐกิจและสงัคมภายในกับ
การติดตอเกี่ยวของกับสังคมอื่น  ๆ  ที่อยูภายนอก  สังคมไทยเปนสังคมเปดมาแตโบราณยุคกอน
ประวัติศาสตรมีการติดตอทางเศรษฐกจิ  สังคมและวัฒนธรรมกบัภายนอก  ทําใหมีพฒันาการทางสังคม
จากสงัคมเผา  มาเปนสังคมเมืองและรัฐตามลําดับ  ศิลปวัฒนธรรมทีม่ีจงึเปนเรื่องของการรับจาก
ภายนอกเขามาผสมและปรุงแตงกับของภายในที่มีมาแตเดิมตลอดเวลา  ดังน้ันพฒันาการของดนตรีใน
ประเทศจงึมีวิวัฒนาการข้ึนเองจากภายในและรับมาจากการติดตอกับภายนอก  และมักเปนเรื่องที่มี
ความสัมพันธกับประเพณีพิธีกรรมและระบบความเช่ือ  (ศรศัีกร  วัลลิโภดม.    2535)   
 บทความเรื่อง  แววเพียงเสียงสะทอนกอนปพาทยจะขาดหาย  วาความผันแปรของระบบ
เศรษฐกจิ  สังคม  การเมือง  และวัฒนธรรมในสังคมไทยลวนสงผลกระทบใหวิถีชีวิตของนักดนตรปี
พาทยมีการเปลี่ยนแปลงมาทุกยุคสมัย  พรอมกับวันเวลาทีผ่านเลยไปน้ัน  ความเปลี่ยนแปลงบางอยาง
ย่ิงมีสวนผลกัดันทําใหขนบธรรมเนียมประเพณีทางดนตร ี มกีารผสมกลมกลืน  และในขณะเดียวกัน
ทัศนคติ  ความเช่ือ  ความศรัทธาที่เคยยึดถือปฏิบัติสบืทอดกันมาชานาน  ต้ังแตโบราณกาลก็เริ่ม
คลี่คลายกลับกลายไปอยางชา  ๆ (เสถียร  ดวงจันทรทิพย.    2537)  การเปลี่ยนแปลงสังคมและ
วัฒนธรรมวา  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมข้ึนอยูกับกระบวนการทางความคิดของมนุษย  
ไดแก  การขอยืมจากวัฒนธรรมอื่น  (Borrowing  From  Other  Culture)  เปนการรับเอาเทคนิค
แนวความคิด  หรือวัตถุตาง  ๆ  ของสังคมอื่นมาปรบัใชใหเหมาะสมกบัสงัคมตน  การคนพบ  
(Discovery)  ไดพบขอเท็จจรงิ  ทําใหไดความรูใหมและกอใหเกิดวัฒนธรรม  การประดิษฐ  
(Invention)  ไดแกสิ่งที่เกิดข้ึนจากการรวมเอาเทคนิควิธีการหรือความคิดที่มีอยูกอนและความรูใหมใน
วัฒนธรรมเพื่อทําสิ่งอื่นข้ึนมา  เปนกระบวนการที่มกีารเปลีย่นแปลงแบบคอยเปนคอยไป  มีการ
ผสมผสาน  ปรับปรงุที่ตอเน่ือง  นวกรรมหรือการคิดประดิษฐสิ่งใหม  ๆ  (Innovation)  หมายถึง  
ความคิด  พฤติกรรม  หรือสิง่ของ  ซึ่งเปนของใหมเกิดจากความตองการของสงัคม  โดยใชความรูที่มีอยู
ผนวกกับความสามารถทางปญญาในการคิดคน  สิ่งใหม  ๆ  และการกระจาย  (Diffusion)   
ทางวัฒนธรรม  หมายถึงการที่วัฒนธรรมจากสังคมหน่ึงกระจายไปสูสังคมอื่น  ทําใหเกิดการปะทะ
สังสรรคแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม  ซึ่งกันและกันและนํามาปรบัปรุงผสมผสานใหเขากับวัฒนธรรมเดิมที่มี
อยู  (ผจงจิตต  อธิคมนันทะ.    2541)  จากหนังสอืความหลากหลายทางวัฒนธรรม  วาการขยายอาณา
นิคมของประเทศมหาอํานาจ  (Colonization)  ทําใหการแพรกระจายความคิดตะวันตก  
(Westernization)  คือ  การทําประเทศใหมีความทันสมัยแบบตะวันตก  (Modemization)  มีผลใน
การครอบงําวัฒนธรรมด้ังเดิมหรือวัฒนธรรมทองถ่ิน  บางยุคบางสมัยวัฒนธรรมด้ังเดิมถูกตีคาวาลาสมัย
และไมมปีระโยชน  ผูมีอํานาจนําวัฒนธรรมสมัยใหมจากที่อืน่เขามาแทนที ่ ทําใหวัฒนธรรมเดิมสูญ
หายไป  (อมรา  พงศาพิชญ.    2542)   
 วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มสีวนสําคัญในการสบืทอดเรื่องตาง  ๆ  แตวัฒนธรรมกม็ีการปรบัสภาพ
และสามารถเปลี่ยนแปลงตามเหมาะสมของแตละสังคม  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีเกิดจากปจจัยหลาย
อยางดวยกัน  ยศ  สันตสมบัติ  (2540  :  234)  ไดอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมดวย
มโนทัศนบางประการ  เชน  (1)  การคนพบและการคิดคน  ไมวาจะเปนการคิดคนเครื่องมือเครื่องใช
หรือเทคโนโลยีการผลิตใหม  ๆ  ซึ่งเช่ือวาอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวัฒนธรรม  (2)  การ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม  เชน  การหยิบยืมความคิด  ความเช่ือ  หรือเทคโนโลยีการผลิตจากสังคม
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วัฒนธรรมอื่น  ๆ  ที่อยูใกลเคียง  (3)  การครอบงําทางวัฒนธรรม  ซึ่งหมายถึงการปะทะสังสรรค
ระหวางวัฒนธรรม  2  วัฒนธรรม  ซึ่งแตกตางกันทัง้ในดานของอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองและความ
เจริญทางดานเทคโนโลยีในภาวการณเชนน้ี  การเรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปใน
ทิศทางเดียว  น่ันคือวัฒนธรรมที่มสีถานะและอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองดอยกวา  จะเปนฝาย
ถูกครอบงําและยัดเยียดแนวความคิด  และแบบแผนทางวัฒนธรรมอื่น  ๆ   
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 
 
 ศิลปะการบรรเลงกระจบัปตามทีผู่วิจัยไดทําการศึกษา 
  1.  จังหวัดบุรรีัมย   
   นายสุวัฒน  อยูแทกูล  อําเภอหนองกี่  จงัหวัดบรุีรมัย  บานเลขที่  47  หมู  7   
บานสุขสําราญ  ตําบลทุงกระตาดฯ  อําเภอหนองกี่  จังหวัดบุรรีัมย 
    จังหวัดบุรรีัมยเปนเมืองแหงความรื่นรมยตามความหมายของช่ือเมือง  เปนเมืองที่
นาอยูอาศัยสําหรับคนในทองถ่ิน  และเปนเมืองที่นาเยือนสาํหรับคนตางถ่ิน  จังหวัดบรุีรมัยมากมีไปดวย
ปราสาทหินใหญนอย  อันหมายถึงความรุงเรืองมาแตอดีต  จากการศึกษาของนักโบราณคดีพบหลักฐาน
การอยูอาศัยของมนุษยมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรสมัยทวาราวดี  และทีส่ําคัญทีสุ่ดพบกระจายอยู
ทั่วไปในจังหวัดบุรรีัมยคือ  หลกัฐานทางวัฒนธรรมของเขมรโบราณซึง่มีทัง้ปราสาทอิฐและปราสาทหิน
เปนจํานวนมากกวา  60  แหง  รวมทั้งไดพบแหลงโบราณคดีสําคัญ  คือ  เตาเผาภาชนะดินเผาและ
ภาชนะดินเผาแบบเรียกวา  “เครื่องถวยเขมร”  ซึ่งกําหนดอายุได  ประมาณพุทธศตวรรษที1่5-18  
หลงัจากสมัยของวัฒนธรรมขอม  หรือ  เขมรโบราณหลกัฐานทางประวัติศาสตรของบรุีรมัย  เริ่มมีข้ึนอีก
ครั้งตอนปลายสมัยกรุงศรอียุธยา  โดยปรากฏช่ือวาเปนเมืองข้ึนของเมอืงนครราชสีมาและปรากฏช่ือ
ตอมาในสมัยกรุงธนบุร ี ถึงสมัยกรงุรัตนโกสินทร  บุรรีัมยมฐีานะเปนเมืองๆหน่ึง  จนถึง  พ.ศ.  2476  
ไดมีการจัดระเบียบราชการบรหิารสวนภูมิภาคใหม  จึงไดช่ือเปนจังหวัดบุรรีัมยมาจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  2  แผนที่บานนายสุวัฒน  อยูแทกลู 
 
    ประวัติความเปนมา 
     ตําบลหนองกี่  เปนตําบลเกาแก  ต้ังมาต้ังแตป  พ.ศ.  2511จนถึงปจจบุัน    
เปนเวลา  33  ป  ประชาชนสวนใหญพูดภาษาไทยอีสาน  นับถือศาสนาพุทธ  ต้ังอยูในเขตปกครองของ
อําเภอหนองกี่  ประกอบไปดวย  8  หมูบาน  ไดแก  บานหนองกี ่ บานหัวนาคํา  บานกาเจาะ   
บานสวนสวรรค  บานแสนสุข  บานนอย  บานหนองสิม  บานประชาพฒันา 
    สภาพทั่วไปของตําบล 
     ตําบลหนองกี่  เปนที่ราบลุม  ประกอบอาชีพคาขายและเกษตรกรรม  พื้นที ่ 
12.80  ตารางกิโลเมตร  ดินสวนใหญเปนดินกรวด  ดินเปรีย้ว  และหนาดินถูกชะลาง 
    อาณาเขต 
     ทิศเหนือ  ติดกับ  ตําบลทุงกระเด็น  อําเภอหนองกี ่ จังหวัดบุรรีัมย 
     ทิศใต  ติดกับ  ตําบลดอนอะราง  อําเภอหนองกี ่ จังหวัดบรุีรัมย 
     ทิศตะวันออก  ติดกับ  ตําบลลําไทรโยง  อําเภอนางรอง  จังหวัดบุรรีัมย 
     ทิศตะวันตก  ติดกับ  ตําบลทุงกระตาดพัฒนา  อําเภอหนองกี ่ จังหวัดบรุรีัมย 
    จํานวนประชากร 
     จํานวนประชากรในเขต  อบต.  2,897  คน  และจํานวนหลงัคาเรือน  609  
หลงัคาเรือน 
    อาชีพ 
     อาชีพหลัก:  ทํานา 
     อาชีพเสริม:  รับจาง 
 

นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
อ.หนองกี่ จ.บุรรีัมย 
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    สถานที่สําคัญ 
     1.  โรงเรียนบานหนองกีป่ระชาสามัคคี 
     2.  วัดเกาหนองกี ่
     3.  วัดบานสวนสวรรค 
    สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดบุรรีัมย 
     1.  ประวัติศาสตรและมรดกทางวัฒนธรรมจงัหวัดบรุีรมัย 
      เกี่ยวกับช่ือของจังหวัดบรุีรัมยน้ัน  สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาสยามบรม
ราชกุมาร ี ทรงมีพระราชวินิจฉัยเกี่ยวกับช่ือ  จังหวัดบรุีรัมย  ดังน้ีคือ  คําวา  “รมย”  อาจมสีวน  
เกี่ยวของกบัช่ือจังหวัดบรุีรัมยในปจจุบัน  กลาวคือ  บรเิวณที่ต้ังจงัหวัดบรุีรมัย  มีภูเขาไฟเรียกวา      
เขากระโดง  มีรองรอยศาสนสถานบนน้ัน  “รมยศิร”ิ  อาจจะหมายถึงเขากระโดงกเ็ปนได  ดังน้ันช่ือ
เมืองบุรรีัมย  ปจจบุันอาจจะมาจากช่ือ  เขากระโดงน้ี  แตเมื่อสอบถามชาวบานแลว  ไมมีผูใดรูจกัภูเขา  
หรือเมืองในนามรมยศิร ิ ...  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมาร.ี    2521  :  111)    
จากหลักฐานหลายประการที่ไดจากการศึกษา  เชนแผนที่ภาพถายทางอากาศ  (พรชัย  สุจิต.    2525 :  
1-3)  การสํารวจทางโบราณคดีเกี่ยวกับชุมชนของเมอืงบรุรีมัยในอดีต  (ศรีศักด์ิ  วัลลิโภดม.    2525  :  
5)  และการศึกษา  เกี่ยวกับเนินดินและคูนํ้าลอม  ประกอบกับหลักฐานที่คนพบจากการขุดคนทาง
โบราณคดีพบวา  จังหวัดบุรรีัมยปจจุบันน้ี  เคยเปนที่ต้ังของอาณาจักรที่ย่ิงใหญ  มาต้ังแตสมัยทวาราวดี
จนถึงสมัยลพบรุ ี มีกษัตริยที่ทรงอํานาจปกครองอยางอสิระ  มีประชากรอาศัยอยูหนาแนน  จนสามารถ
เกณฑแรงงานมาสรางศาสนสถาน  อันย่ิงใหญอยางปราสาทเขาพนมรุง  ปราสาทเมืองตํ่า  และคูเมือง
ขนาดใหญ  ลอมรอบชุมชนได  แตอยางไรก็ตาม  การทีจ่ะศึกษาถึงประวัติของจังหวัดบรุีรัมยน้ัน  
คอนขางจะลําบากในกรณีที่การศึกษาประวัติของจงัหวัดน้ี  เปนการศึกษา  จากจุดเริ่มตนของชุมชนที่
รุงเรืองในอดีตแลว  จึงศึกษาเช่ือมโยงกบัจุดเริ่มตนของจงัหวัด  และทั้งสองจุดน้ีกม็ิไดมีความสัมพันธกัน
อยางลึกซึ้งมากนัก  (ศรีศักด์ิ  วัลลลิโภดม.    2525  :  5-8) 
      จังหวัดบุรรีัมย  ต้ังอยูทางตอนใตของภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีอาณาเขต
ติดตอกับดินแดนใกลเคียง  ดังน้ี 
       ทิศเหนือ  ติดตอกับอําเภอหนองสองหอง  จังหวัดขอนแกน  อําเภอนา
เชือก  และอําเภอพยัคฆภูมิพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม  จุดเหนือสุดอยูบานนาขาม  ตําบลดอนกอก    
กิ่งอําเภอนาโพธ์ิ   
       ทิศตะวันออก  ติดตอกับอําเภอชุมพลบรุ ี อําเภอทาตูม  อําเภอจอมพระ  
อําเภอเมือง  อําเภอปราสาทและอําเภอกาบเชิง  จังหวัดสุรนิทร  จุดตะวันออกสุดอยูทีบ่านสําโรงพมิาน  
ตําบลทามวง  อําเภอสตึก 
       ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอครบรุ ี อําเภอเสิงสาง  อําเภอหนอง
บุนนาค  อําเภอชุมพวง  อําเภอหวยแถลง  อําเภอจักราช  และอําเภอประทาย  จังหวัดนครราชสีมา  
จุดตะวันตกสุด  อยูที่บานหนองมัน  ตําบลหนองกี่  อําเภอหนองกี ่
       ทิศใต  ติดตอกับประเทศกัมพูชาประชาธิปไตย  อําเภอตาพระยา   
และอําเภอวัฒนานครจงัหวัดสระแกว  จุดใตสุดอยูที่  ยอดเขาวง  บานลํานางรอง  ตําบลโนนดินแดง  
อําเภอละหานทราย   
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    ผลจากที่ต้ังสมัพันธกับดินแดนใกลเคียงของจงัหวัดบรุีรมัย  ทําใหเกิดความสัมพันธ  
การติดตอคาขายระหวางชาวจังหวัดบรุีรมัย  กับชาวกัมพูชาประชาธิปไตย  และชาวจังหวัดใกลเคียง  
ทั้งยังทําใหชาวจังหวัดบุรรีัมยม ี ลกัษณะทางวัฒนธรรมประเพณี  ตลอดจนความเปนอยูคลายคลึงกัน
กับประชากร  ที่อยูอาศัยในบริเวณกวางโดยรอย  ดังทีส่ํานักงานจงัหวัดบรุีรมัย  รายงานวา  “…ชาว
บุรรีัมยน้ันมีภาษาพูดที่แตกตางกันกลาวคือภาษาเขมรรอยละ  40  ภาษาลาวรอยละ  30  ภาษาสวย
รอยละ  10  และภาษาโคราชรอยละ  20  ...”  (สํานักงานจังหวัดบุรรีัมย.    2528  :  6) 
   นายสุวัฒน  อยูแทกูล  (รบัราชการ)  อําเภอหนองกี่  จังหวัดบุรีรมัย  ไดรับการ
ถายทอดกระจับปในชวงเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัยครบูรุีรัมย  โดยไดเขาไปรวมบรรเลงกับนาง
พลอย  ราชประโคน  (ถึงแกกรรมแลว)  พ.ศ.2527  ทางวิทยาลัยครูบรุีรมัย  ไดนําวงดนตรีน้ีมาเผยแพร  
ไดมีการกําหนดคาตัวไวอยางตํ่าอยางนอยสองพันบาท  ซึ่งเปนรายไดพิเศษเพิ่มข้ึนจากอาชีพทํานา     
อน่ึงเพลงที่ใชขับรองในระยะหลังน้ีไดมีการดัดแปลงไปบาง  โดยนําเพลงไทยภาคกลางหรือเพลงลูกทุง
ทํานองที่คุนหูมาบรรเลงดวยเปนครั้งคราว  ทั้งน้ีข้ึนอยูกับนักรองที่หามารวมวง  ถาเปนคนรุนใหมรอง
เพลงเกาด้ังเดิมไมได  ก็มีความจําเปนที่ตองมกีารดัดแปลงไปบาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  3  นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
 

  2.  จังหวัดสรุินทร 
   นายสังคีต  บุญมณี  อําเภอพนมดงรัก  จังหวัดสรุินทร  โรงเรียนบานอําปล  ตําบลบัก
ได  อําเภอพนมดงรัก  จังหวัดสรุินทร 
   สุรินทร  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนานจังหวัดหน่ึง  แตจังหวัด 
สุรินทรไมปรากฏหลักฐานที่แนนอนวามีประวัติศาสตรความเปนมาอยางไร  อาศัยเพียงขอสันนิษฐาน 
ของนักประวัติศาสตรนักโบราณคดี  ตลอดจนคําบอกเลาของผูสูงอายุทีเ่ลาตอ  ๆ  กันมา  โดยเช่ือกันวา 
เมืองสรุินทรถูกสรางข้ึนเมื่อประมาณ  2,000  ปลวงมาแลว  ในสมัยที่พวกขอม  มีอํานาจอยูในบริเวณน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



41 

เมื่อขอมเสือ่มอํานาจลงเมอืงสุรินทรไดถูกทิง้รางจนกลายเปนปาดงอยูนาน  จนกระทั่งป  พ.ศ.  2306 
จึงปรากฏหลักฐานวาหลวงสุรินทรภักดี  (เชียงปุม)  ซึ่งเดิมเปนหัวหนาหมูบานเมืองท ี ไดขอให 
เจาเมืองพิมาย  กราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรดเกลาฯ  จากพระเจาอยูหัวพระที่น่ังสุริยามรินทร 
ยายหมูบานจากบานเมืองท ี มาต้ังอยูบรเิวณบานคูประทาย  บรเิวณซึ่งเปนที่ต้ังเมอืงสุรินทรในปจจบุัน 
น้ี  เน่ืองจากเห็นวาเปนบริเวณที่มีชัยภูมิเหมาะสม  มีกําแพงคายคูนํ้าลอมรอบ  2  ช้ัน  มีนํ้าอุดม
สมบรูณเหมาะแกการประกอบอาชีพและอยูอาศัย  ตอมาหลวงสรุินทรภักดี  ไดกระทําความดีความชอบ
เปนที่โปรดปราน  จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกบานคูประทายเปน  เมืองประทายสมันต  
และเลื่อนบรรดาศักด์ิหลวงสรุินทรภักดี  เปนพระสรุินทรภักดีศรีณรงคจางวาง  ใหเปนเจาเมืองปกครอง 
ในป  พ.ศ.  2329  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหเปลี่ยนช่ือ  เมืองประทายสมันต  เปนเมืองสรุินทรตามสรอยบรรดาศักด์ิของเจาเมือง 
 

 
  

ภาพประกอบ  4  แผนที่บานนายสังคีต  บุญมณี 
 

   ประวัติ 
    ทองที่อําเภอพนมดงรักเดิมเปนสวนหน่ึงของอําเภอกาบเชิง  ทางราชการไดแบง
พื้นที่การปกครองออกมาต้ังเปน  กิ่งอําเภอพนมดงรัก  ตามประกาศกระทรวงมหาดไทยลงวันที ่ 7  
กุมภาพันธ  พ.ศ.  2538  โดยมีผลบังคับต้ังแตวันที ่ 1  เมษายน  ปเดียวกัน[1]  และตอมาเมื่อวันที่  24  
สิงหาคม  พ.ศ.  2550  ไดมีพระราชกฤษฎีกายกฐานะข้ึนเปน  อําเภอพนมดงรัก  โดยมผีลบังคับต้ังแต
วันที่  8  กันยายน  ปเดียวกัน 
   ที่ต้ังและอาณาเขต 
    อําเภอพนมดงรักต้ังอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด  มีอาณาเขตติดตอกับ
เขตการปกครองขางเคียง  ดังน้ี 
     ทิศเหนือ  ติดตอกับอําเภอปราสาท 

นายสังคีต  บุญมณี 
อ.พนมดงรัก จ.สรุินทร 
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     ทิศตะวันออก  ติดตอกับอําเภอกาบเชิง 
     ทิศใต  ติดตอกับจังหวัดอุดรมีชัย  (ประเทศกมัพูชา) 
     ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอบานกรวด  (จังหวัดบุรรีัมย) 
   สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร 
    ประวัติศาสตรและมรดกทางวัฒนธรรมจังหวัดสรุินทร 
     สุรินทร  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนานจังหวัดหน่ึง   
แตไมปรากฏหลักฐานที่แนนอนวามีประวัติศาสตรความเปนมาอยางไร  อาศัยเพียงขอสนันิษฐานของนัก
ประวัติศาสตร  นักโบราณคดี  ตลอดจนคําบอกเลาของผูสูงอายุที่เลาตอๆ  กันมา  โดยเช่ือกันวาเมือง
สุรินทรถูกสรางข้ึนเมื่อประมาณ  2,000  ปลวงมาแลว  ในสมัยที่ขอมมอีํานาจอยูในบรเิวณน้ี  เมื่อขอม
เสื่อมอํานาจลงเมืองสรุินทรไดถูกทิ้งรางจนกลายเปนปาดงอยูนาน  จนกระทั้งป  พ.ศ.  2306  จึง
ปรากฏหลักฐานวาหลวงสุรินทรภักดี  (เชียงปูน)  ซึ่งเดิมเปนหัวหนาหมูบานเมืองที  ไดขอใหเจาเมืองพิ
มายกราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรดเกลาฯ  จากพระเจาอยูหัวพระทีน่ั่งสุริยามรินทรยายหมูบานจาก
บานเมืองที  มาต้ังอยูบรเิวณบานคูประทาย  บรเิวณซึ่งเปนที่ต้ังเมอืงสุรินทรในปจจุบันน้ี  เน่ืองจากเห็น
วาเปนบริเวณที่มีชัยภูมิเหมาะสม  มีกําแพงคายคูลอมรอบ  2  ช้ัน  มีนํ้าอุดมสมบรูณเหมาะแกการ
ประกอบอาชีพและอยูอาศัย  ตอมาหลวงสรุินทรภักดีไดกระทําความดีความชอบเปนทีโ่ปรดปราน  จึง
ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกบานคูประทายเปน  “เมืองประทายสมันต”และเลือ่นบรรดาศักด์ิ
หลวงสุรินทรภักดี  เปนพระสุรินทรภักดีศรีณรงคจางวาง  ใหเปนเจาเมืองปกครองในป  2329  
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหเปลี่ยนช่ือ  “เมือง
ประทายสมันต”  เปน  “เมืองสรุินทร”  ตามสรอยบรรดาศักด์ิของเจาเมอืงสุรินทรอยูหางจากกรุงเทพฯ  
โดยทางรถยนตประมาณ  457  กิโลเมตร  และโดยทางรถไฟประมาณ  420  กิโลเมตร  มีพื้นที่ทัง้สิ้น
ประมาณ  8,124  ตารางกิโลเมตร 
      อาณาเขต ทิศเหนือ ติดตอกับจงัหวัดรอยเอ็ด  และมหาสารคาม 
      ทิศใต  ติดตอกับราชอาณาจกัรกมัพูชา 
      ทิศตะวันออก ติดตอกับจงัหวัดศรสีะเกษ 
      ทิศตะวันตก ติดตอกับจงัหวัดบรุีรมัย 
    จากการที่เคยเปนทีอ่ยูของขอมสมัยเรอืงอํานาจ  ไดทิ้งไวซึ่งมรดกทางวัฒนธรรม
มากมายทัง้วัฒนธรรมทีจ่ับตองได  เชน  ปราสาทหินตางๆ  และวัฒนธรรมทีจ่ับตองไมได  เชน  
นาฏศิลปและดนตรีกันตรมึพรอมกบัภาษาเขมร  (ขแมรลือ)  จึงทําใหจงัหวัดสุรินทรเปนจงัหวัดทีม่ีความ
โดดเดนทางดานวัฒนธรรม  ดังปรากฏใหเห็นคือ  เปนจังหวัดที่มีพิพิธภัณฑจังหวัดและที่นาภาคภูมิใจ
อีกอยางหน่ึงคือ  จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดแรกของประเทศที่มีหมูบานวัฒนธรรมต้ังอยูที่  หมูบานดง
มัน  ตําบลคอโค  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร  หมูบานวัฒนธรรมบานดงมัน  เปดทําการในป  พ.ศ.  
2528  หางจากตัวเมืองประมาณ  8  กิโลเมตร  ไดรับการสนับสนุนดูแลจากมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร  
สํานักงานวัฒนธรรม  จงัหวัดสรุินทรและชุมชนบานดงมัน  เปนแหลงเรียนรูและเผยแพรดานวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีของจังหวัดสรุินทรโดยเฉพาะในดานดนตร ี “กันตรึม”  และเปนแหลงผลิต
เครื่องดนตรีกันตรึมออกจําหนายทั่วประเทศ  เปนที่รูจักของนักวิชาการ  นักศึกษาจากมหาวิทยาลัย
ตางๆ  ไดมาสืบคนขอมลูในการทําวิจัยหมูบานวัฒนธรรมวาเปนชุมชนที่มเีอกลักษณขนบธรรมเนียม
ประเพณี  หรือมรดกทางโบราณคดีที่โดดเดน  มีการสบืทอดมาต้ังแตอดีต  และมีกระบวนการอนุรกัษ
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ฟนฟูบูรณะ  สงเสรมิและเผยแพรขอมลูทางโบราณคดี  เชน  สถานที่ทางประวัติศาสตร  โบราณสถาน  
โบราณวัตถุ  ตลอดจนกจิกรรมของขนบธรรมเนียมประเพณี  วิถีชีวิต  และสามารถทีจ่ะเปดเผยกจิกรรม
ของหมูบานหรือชุมชน  สูบุคคลภายนอกหรอืผูมาเย่ียมเยือนไดสะดวก  (มิ่งขวัญ  ชนไพโรจน.   
2551  :  255) 
   นายสังคีต  บุญมณี  (รับราชการ)  อําเภอพนมดงรัก  จังหวัดสุรินทร  ทานไดเรียน
ดนตรีจากพอครอบครัวของทานเปนนักดนตรีของสํานักวงดนตรีจังหวัดสรุินทร  ทานจึงเรียนดนตรีและ
เลนดนตรีต้ังแตเล็กจนถึงปจจบุัน  เครื่องดนตรีที่ถนัดคือซอดวง  และเครื่องสายทุกชนิด  ในดานการสบื
ทอดน้ัน  กระจบัปเปนเครื่องดนตรีทีเ่กือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลาหน่ึง  จึงทําใหการสบืทอดน้ันขาด
ชวงไป  เมื่อนํากลับมาใชอีกครั้งจึงมีการคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทั้งคิด  ทาง  ในการบรรเลงให
เหมาะสมกับเสียงและการเคลื่อนน้ิวของกระจับป  ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมักเปนผูที่มพีื้นฐานในการ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด  ทาง  สําหรบักระจับปก็ใชวิธีการแปลงจากทํานองหลัก
และคิดประดิษฐ  ทาง  เพื่อใหกระจบัปบรรเลงไดสะดวก 

 

 
 

ภาพประกอบ  5  นายสังคีต  บุญมณี 
 
  3.  จังหวัดศรีสะเกษ   
   นายจุน  แสงจันทร  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  บานเลขที่  7  หมู  6  บานศรี
สะอาด  ตําบลศรสีะอาด  อําเภอขุขันธ  จังหวัดสรีสะเกษ 
    ศรีสะเกษ  เปนจงัหวัดหน่ึงในภาคอีสานตอนลาง  ที่มีประวัติความเปนมายาวนาน
เคยเปนชุมชนทีม่ีอารยธรรมรุงเรอืงมานับพันป  นับต้ังแตสมัยขอมเรืองอํานาจ  และมีชนเผาตางๆ
อพยพมาต้ังรกรากในบริเวณน้ี  ไดแกพวกสวย  ลาว  เขมร  และ  เยอ  ศรีสะเกษ  เดิมเรียกกันวา
“เมืองขุขันธ”  เมืองเกาต้ังอยูที่บริเวณบานปราสาทสีเ่หลี่ยมดงลําดวน  ตําบลดวนใหญ  อําเภอวังหินใน
ปจจุบัน  ไดรับการยกฐานะข้ึนเปนเมืองเมื่อ  พ.ศ.2302  สมัยกรงุศรีอยุธยาโดยมหีลวงแกวสุวรรณซึ่ง
ไดรับบรรดาศักด์ิเปน  พระยาไกรภักดีเปนเจาเมืองคนแรก  ลวงถึงรัชสมัยรัชการที ่ 5  ไดยายเมืองขุ
ขันธมาอยูที่บานเมืองเกา  ตําบลเมืองเหนือ  อําเภอเมืองศรสีะเกษในปจจุบัน  แตยังคงใชช่ือวาเมืองขุ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



44 

ขันธจนถึง  พ.ศ.  2481  จึงเปลี่ยนเปนจังหวัดศรีสะเกษ  ต้ังแตน้ันมาจังหวัดศรสีะเกษ  มีเน้ือที่
ประมาณ  8,839  ตารางกโิลเมตร  แบงเขตการปกครองออกเปน  อําเภอเมือง  อําเภอกันทรารมย  
อําเภอกันทรลกัษ  อําเภอปรางคกู  อําเภออุทุมพรพสิัย  อําเภอขุขันธ  อําเภอราษีไศล  อําเภอไพรบงึ  
อําเภอยางชุมนอย  อําเภอขุนหาญ  อําเภอโนนคูณ  อําเภอหวยทับทัน  อําเภอศรีรัตนะ  อําเภอบงึบรูพ  
อําเภอนํ้าเกลี้ยง  อําเภอวังหิน  อําเภอภูสิงห  อําเภอเบญจลักษ  กิ่งอําเภอพยุห  กิ่งอําเภอเมืองจันทร  
และกิ่งอําเภอโพธ์ิศรสีุวรรณ 
 

 
 

ภาพประกอบ  6  แผนที่บานนายจุน  แสงจันทร 
 
    ประวัติความเปนมา 
     ตําบลศรสีะอาด  เดิมข้ึนอยูกบัตําบลกันทรารมย  อ.ขุขันธ  และไดแยกการ
ปกครองออกจากตําบลกันทรารมย  โดยยกฐานะเปนสภาตําบล  เมื่อป  2538  และไดยกฐานะเปน
องคการบรหิารสวนตําบล  เมือ่ป  2542  ปจจุบันตําบลศรสีะอาด  มีหมูบานในการปกครอง  จํานวน  
9  หมูบาน 
    สภาพทั่วไป 
     พื้นที่สวนใหญของตําบลสระบัว  เปนพื้นทีร่าบลุม  มีลําหวย  ลําคลอง  หนอง
นํ้า  กระจายตามหมูบานตาง  ๆ 
    อาณาเขต 
     ทิศเหนือ  ติดกับ  ตําบลโพธ์ิศรี  อําเภอปรางคกู  จังหวัดศรสีะเกษ 

     ทิศใต  ติดกับ  ตําบลกันทรารมย  อําเภอขุขันธ  จงัหวัดศรีสะเกษ 

นายจุน  แสงจันทร 
อ.ขุขันธ จ.ศรีสะเกษ 
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     ทิศตะวันออก  ติดกับ  ตําบลใจดี  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรสีะเกษ   

     ทิศตะวันตก  ติดกับ  ตําบลโพธ์ิศรี  อําเภอปรางคกู  จังหวัดศรีสะเกษ 
    จํานวนประชากร 
     จํานวนประชากรในเขต  อบต.  4,071  คน 
    อาชีพ 
     อาชีพหลัก  ทํานา 
     อาชีพเสริม  ปลกูพรกิ 
    ขอมูลสถานที่สําคัญของตําบล 
     1.  วัด  3  แหง 
     2.  โรงเรียน  3  แหง 
     3.  สถานีอนามัย  1  แหง 
     4.  องคการบรหิารสวนตําบล  1  แหง 
    สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 
     ประวัติศาสตรและมรดกทางวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 
      จังหวัดศรสีะเกษ  เดิมช่ือ  “เมืองศรสีะเกศ”  เดิมสะกดดวย  “ศ”  สวนคํา
วา  “จังหวัดศรีสะเกษ”  สะกดดวยตัว  “ษ”  มีปรากฏในชวงหลงัป  พ.ศ.2481  เปนจังหวัดที่มปีระวัติ
ความเปนมาที่ยาวนานเกาแกมากจังหวัดหน่ึงในประเทศไทย  ทั้งน้ีเพราะในบรเิวณแถบน้ีเคยมีมนุษย
เคลื่อนยายเขามาต้ังหลักแหลงทํามาหากินต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตรหรือต้ังแตยุคหินใหม  เปนตนมา
สันนิษฐานวาชาวกูย  (สวย)  และกลุมชนที่พูดภาษาตระกลูมอญเขมร  เปนกลุมชนแรกทีเ่ขามาต้ังถ่ิน
ฐานในบริเวณแถบน้ี   
      จังหวัดศรสีะเกษมีพื้นที่  8,840  ตารางกิโลเมตร  มีประชากร  1,443,011  
คน  แบงเขตการปกครองออกเปน  22  อําเภอ  206  ตําบล  มีหมูบาน  2,411  หมูบาน 
ความหนาแนนของประชากร  163.24  คน/ตารางกิโลเมตร  (สารานุกรมประเทศไทย)   
แตทรัพยากรธรรมชาติไมสมดุลกบัจํานวนประชากร  คือไมมีทรัพยากรธรรมชาติทีเ่อื้ออํานวยให
ประชาชน  ไดพัฒนาตนเองใหไปสูความอยูดีกินดีได  การประกอบอาชีพ  เชน  อาชีพคาขาย  อาชีพรับ
ราชการ  และประกอบอาชีพทางการเกษตรโดยเฉพาะการทํานา  และทําไร  สวนพันธุขาวน้ันนิยมปลูก
ขาวเจา  เพราะชาวจังหวัดศรีสะเกษสวนใหญกินขาวเจา  ขาวเหนียวปลกูกันเล็กนอย  เพือ่ไวทําขนม  
ขาวตม  และใชน่ึงรับประทานในการลงแขกทํางาน  ในงานบุญประเพณีและพิธีกรรมตางๆ  ทางดาน
วัฒนธรรมประเพณีและศาสนา  ชาวจังหวัดศรีสะเกษสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ  สวนประเพณีความ
เช่ือในทองถ่ินกเ็หมือนประเพณีของชาวไทยในตะวันออกเฉียงเหนือโดยทั่วไปตางกันบางเพียงภาษาพูด  
คือชาวศรีสะเกษมีภาษาที่ใชติดตอสื่อสารกันทั้ง  4  ภาษา  ไดแก  ภาษาสวย  ภาษาเขมร  ภาษาอีสาน  
และภาษาเยอ 
     จังหวัดศรสีะเกษต้ังอยูชายขอบดานทิศใตคอนไปทางทิศตะวันออกของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยมีอาณาเขตทิศใตจดกับเทือกเขาพนมดงรกัที่กั้นเขตระหวางไทยกบักัมพูชาซึง่
มีความยาวประมาณ  85  กิโลเมตร  ทิศตะวันออก  จดกับพื้นที่ของจงัหวัดอบุลราชธานี  ทิศตะวันตก
จดกับพื้นที่ของจังหวัดสุรินทร  ทิศเหนือจดกับพื้นที่ของจังหวัดยโสธร  และจังหวัดรอยเอ็ด 
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     จังหวัดศรสีะเกษเปนจงัหวัดที่มีความหลากหลายของกลุมชาติพันธุ  เชน    
กลุมชาติพันธุเขมร  อิทธิพลทางการเมืองและวัฒนธรรมดานตางๆ  ของเขมร  ไดขยายเขาสูดินแดน
จังหวัดศรสีะเกษ  ในสมัยเขมรพระนคร  (พุทะศตวรรษที่  16 - 18)  การขยายอิทธิพลทางการเมือง
ของเขมร  ในสมัยของพระเจาสรุิยวรมันที ่ 1  (พ.ศ. 1545 - 1593)  พระเจาสรุิยวรมันที่  3  (พ.ศ. 
1724 -1761)  เปนสมัยที่ชาวเขมรเขามาอยูในเขตจังหวัดศรีสะเกษ  เพราะกษัตริยเขมรไดเกณฑชาว
เขมรจากประเทศเขมรและชาวกวยในเขตอีสานใตใหเปนผูสราง  ปราสาทและสรางเมืองในเขตอีสาน  
นอกจากน้ีประชาชนยังถูกบังคับใหสรางถนนหนทางจากนครธม  ไปยังเมืองและประเทศตางๆ  ในเขต
อีสานใตดวย  ในระหวางพุทธศตวรรษที่  16-17  ไดมีการสรางปราสาทจํานวนมากชาวเขมรที่ถูกเกณฑ
แรงงานจึงไดต้ังหลกัแหลงอยูรอบๆ  ปราสาทและสรางเมืองข้ึน  เชน  เมืองตํ่า  (จังหวัดบุรรีัมย)  และ
บริเวณอื่นๆ  ทําใหวัฒนธรรมเขมรเขาสูอสีานใต  วัฒนธรรมเขมรไดเขามามีอทิธิพลในหมูชาวกวยในเขต
จังหวัดศรสีะเกษ  โดยเริ่มจากการทีเ่มืองกําปงสวายหนีภัยการเมืองเขามาเมื่อ  พ.ศ. 2353  บุตรีของ
ออกญาเดโช  ไดแตงงานกับชาวเมืองสังขะ  ตอมาเจาเมืองสังขะไดสงคนเขามาปกครองเมอืงขุขันธ  
เน่ืองจากขณะน้ันเมอืงขุขันธไมมีเจาเมือง  จึงทําใหวัฒนธรรมเขมรเขามามอีิทธิพลทางตอนใตของ
จังหวัดศรสีะเกษ  ในปจจบุันและผสมกลมกลืนกบัวัฒนธรรมของชาวกวยในบริเวณแถบน้ี  มีการนํา
วัฒนธรรมเขามาปฏิบัติในชีวิตประจําวัน  โดยเฉพาะวัฒนธรรมดานภาษาและขนบธรรมเนียมตางๆ  
เรียกชาวกวยที่กลายเปนเขมรวา  “เขมรสวย”  และเรียกกลุมชาวกวยที่อยูใกลกับลาวที่ยอมรับ
วัฒนธรรมลาววา  “ลาวสวย” 
   นายจุน  แสงจันทร  (ทํานา)  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  บิดาของทานอพยพมา
จากประเทศกัมพูชาต้ังแตสมัยเจาพล  ป.พิบลูสงคราม  ไดเดินเทาเขามาเรื่อยๆจนถึงอําเภอขุขันธและ
ไดแตงงานและสรางครอบครัวที่อําเภอขุขันธ  ไดยึดอาชีพหลักคือการเลนดนตรเีรื่อยมา  ทานเปนศิลปน
เดียว  ใครจางที่ไหนกจ็ะเดินทางดวยรถจักรยานยนตและเครื่องดนตรีผูกที่หลังคือ  กระจบัปและซอ  
ทั้งเลนและรองคนเดียว 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  นายจุน  แสงจันทร 
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แนวคิดและทฤษฏีท่ีใชในการวิจัย 
 
 การทําวิจัยครั้งน้ีไดกําหนดแนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวของดังน้ี 
  1.  แนวคิด 
   1.1  แนวคิดดานอนุรักษ 
    นาฏกรรมและกนตรีเปนมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับตองไมไดในชุมชนจํานวนมากทั่วโลก
จะตองมีดนตรีและการรํา  ระบํา  เปนองคประกอบสําคัญในวิถีชีวิต  และเปนเอกลักษณอยางหน่ึง   
ในอนุสัญญามรดกที่จบัตองไมไดของยูเนสโกไดอธิบายขอบขายของศิลปะการแสดงและดนตรีที่ถือวา
เปนมรดกทีจ่ับตองไมได  ควรรีบพิทกัษรักษา  เน่ืองจากปจจุบันมสีิ่งทาทายและคุกคามมากมาย  การที่
โลกมกีารติดตอใกลชิดกันมากข้ึน  ก็เกิดความนิยมดนตร ี และการแสดงที่มรีูปแบบและมาตรฐาน
เดียวกัน  ทําใหดนตรีพื้นบาน  พื้นถ่ินละเลยทอดทิง้  ครูดนตรีรุนเกาๆหมดไปศิลปะการแสดงของชุมชน
ก็คอยๆตายไป  แมจะมกีารนํามาสรางสรรคใหม  แตก็ขาดการเช่ือมโยงกบัวิถีชีวิตเดิมและขาดความ
ตอเน่ืองกบักลุมชนด้ังเดิม  นอกจากน้ีดนตรีของชนเผาและชุมชนมากมายที่มเีสียงดนตร ี คํารอง  และ
เครื่องดนตรีที่โลกตะวันตกหรอืชุมชนภายนอกไมรูจกัสญูหายไปก็ทําใหความรูกับดนตรแีละนาฏกรรม
จํานวนมากสญูหายไป 
    การอนุรกัษสมบัติวัฒนธรรมที่จบัตองไมไดน้ันยอมทําใหไดยากกวาการอนุรักษ
มรดกทีจ่ับตองได  เพราะเปนสิ่งที่สบืทอดกันมา  เลาตอๆ  กันมาหรือโดยการปฏิบัติสืบตอกันมาหลาย
รุนคน  จึงอาจเสี่ยงตอการสญูหายหรือลืมเลอืนโดยงาย  จึงตองคํานึงไวดวยวาการอนุรักษในที่น้ีคือ 
การพิทกัษรักษา  หรือการปกปกรักษา  (Safeguard)  ไวมิใหสญูหายไป  แตอาจตองยอมใหมีการ
ปรับเปลี่ยนสรางสรรคใหม  (Recreate)  ไดตามที่ชนรุนใหมเห็นวาจําเปนอยางไรก็ตามชุมชนก็ตอง
คํานึงดวยวาหากปลอยใหมรดกวัฒนธรรมที่จําตองไมไดสูญหายไปแลวก็ยากที่จะรื้อฟนคืนกลบัมา 
    มรดกวัฒนธรรมที่จบัตองไมไดหลายอยาง  เชน  ภาษา  ประเพณีการรายรํา  
ดนตร ี ลวดลาย  ที่ถักทอไวบนผืนผา  เปนตน  มรดกดังกลาวน้ีอาจมีการขอยืม  หรือลอกเลียนแบบมา
จากชุมชนอื่น  เน่ืองจากชุมชนตางๆ  ลวนตองมกีารปฏิสัมพันธกัน  เชน  โดยการแตงงานหรือการ
ติดตอคาขาย  หรือยอมรบันับถือกันวาเปนพีเ่ปนนองดวยน้ัน  จึงเปนไปไดอยางมากทีม่รดกวัฒนธรรมที่
จับตองไมไดหลายอยางหลายประเภท  อาจจะเปนมรดกรวมกันหลายๆ กลุมชนกันได  (สาวิตร ี          
สุวรรณสถิต.    2552  :  1-11)   
   1.2  แนวคิดดานดนตร ี
    เพลงหรือดนตรี  นับเปนสื่อทีเ่ราความสนใจ  เปนสวนหน่ึงที่สําคัญมากตอเด็กๆ
นับต้ังแตทีทารกทีอ่ยูในครรภมารดา  สามารถมปีฏิกิริยาโตตอบเสียงดนตร ี เมื่อมารดาฟงเพลงโดยใชหู
ฟง  (Head  Phone)  หรือกลองดนตร ี (Sound  Box)  ทารกแรกเกิดจะรูสึกเพลิดเพลินแสดงความ
พอใจจากการไดยินเสียงของพอแม  ดนตรีเปนสื่อสรางสัมพนัธภาพของมนุษยโดยไมเลอืกชนช้ัน   
เช้ือชาติ  วรรณะแตอยางใด  ประสบการณทางดนตรจีึงเปนสวนหน่ึงของการบูรณาการชีวิตของเด็กที่
สถานศึกษาควรจัดให  ดนตรีและเสียงเพลงเปนสิ่งเดียวที่จะเช่ือมประสาน  ความผูกพันของมนุษย   
ใหเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  ดนตรีเปนภาษาสากลทุกคนเขาใจได  (สุกรี  เจริญสูข.    2554  :  83-84  ;  
อางอิงมาจาก  Shchurovsky.    ม.ป.ป.) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



48 

    ดนตรีเปนศิลปะที่มนุษยสรางข้ึน  เพื่อสื่ออารมณความรูสึกออกมาดวยเสียงไมมี
ใครรูวามนุษยรูจักใชเสียงใหเปนดนตรีต้ังแตเมื่อไร  เหมือนกับที่ไมรูวามนุษยรูจักใชเสนใชสีเขียนรปูแต
เมื่อไร  กระทั่งรูจกัผูกถอยเปนบทลํานําเพลง  กลาวโดยสรปุก็คือ  เมื่อเริ่มมีมนุษยกเ็ริ่มมีศิลปะเกิดข้ึน  
เพราะมนุษยเปนผูสรางศิลปะ  ดังน้ันศิลปะจึงพฒันามาพรอมกับมนุษย  ดนตรีกเ็ชนกันยอมมี
พัฒนาการควบคูมากับมนุษยเสมอ  สุรพล  สุวรรณ  (เนาวรตัน  พงษไพบูลย.    2551  :  20  ;  อางอิง
มาจาก  สุรพล  สุวรรณ.    ม.ป.ป.) 
    ดนตรีเปนผลผลิตจากมันสมองช้ันเลศิของมนุษย  จุดมุงหมายเพื่อสรางทรัพยากร
มนุษยที่มีคามหาศาลใหแกชนชาติของตนเอง  สรางสติปญญาของคนในชาติใหสูงข้ึนสรางความ
รับผิดชอบ  สรางวินัยในตนเอง  สรางรากฐานทางสังคม  สรางใหคนรูจักเสียสละชวยแกปญหา   
เปนอาหารทางจิตใจที่พรอมไปดวยวิตามินช้ันเย่ียมที่สุดที่มีในธรรมชาติ 
    ในคูมือศิลปศึกษา  กลาวถึงดนตรเีปนการเรียนที่ใชชวงเวลากับชวงวาง  หมายถึง
การลดเวลาวัยรุนที่ใชเวลาไปในทางไมควร  ลดชองวางระหวางผูใหญและเด็ก  เมื่อไดเรียนดนตรีดวยกัน  
จะมีความรูสึกเขาใจกันดี  ชวยแนะนําแกปญหาในดานอื่นๆ  ไดอีกมาก  เปนการเสรมิสรางความรูใหแก
ตนเองอีกวิธีหน่ึง  (จีรพล  เพชรสม.    2521  :  21) 
    “ดนตรีมผีลตอระบบยอยอาหาร  มีอทิธิพลตอรางกายมนุษยมาก...”และยังไดอาง
ถึงรายงานของนักจิตวิทยาโดยกลาววา  “ดนตรีมีผลตอระบบยอยอาหาร  ความรูสึกระบบการ
หมุนเวียนของโลหิต  และการหายใจ  ดนตรีทําใหเครียดหรอืรูสกึผอนคลายได...”และยังไดกลาวอีกวา  
“เราสามารถจะเรียบเรียงดนตรอีอกมาใหมีอํานาจ  เหนือรางกายและจิตใจมนุษยได”  (สุพรรณี   
เหลือบญุชู.    2526  :  12  ; อางอิงมาจาก  Reid  Nibbley.  N.d.) 
   1.3  แนวคิดดานสุนทรียศาสตร 
    ในภาษาไทยสุนทรียศาสตรมาจากคําวา  “สนทรีย”  แปลวา  เกี่ยวกับความนิยม
ความงาม  กับคําวา  “ศาสตร”  แปลวา  วิชา  ดังน้ัน  สุนทรียศาสตรจงึแปลวา  วิชาวาดวยความนิยม
ความงาม  (ราชบัณฑิตยสถานสถาน.    2525  :  84) 
    สุนทรียภาพหรอืช่ืออีกนัยหน่ึงวา  “สุนทรียศาสตร”ซึ่งตรงกบัภาษาอังกฤษวา  
“Aesthetic”  แปลวาความช่ืนชมในความงาม  สุนทรียศาสตร  มีความหมายตางๆ  ดังที่จะกลาว
ตอไปน้ี  สุนทรียศาสตร  เปนวิชาที่เกี่ยวของกับความรูสึกรบัรูในความงาม  การสรางคุณคาของความ
งามและรสนิยมหลักเกณฑของความงามไดเดนชัด  เขาใจ  ไดช่ืนชม  ไดทําใหผูที่ศึกษามีทัศนคติที่ดีตอ
ความงาม  ประสบการณตรงที่สรางความพงึพอใจ  อันเปนผลตอความรูสกึนึกคิดของมนุษย  และ
การศึกษาพฤติกรรม  ที่รูสึกตอบสนองตอสิ่งสวยงาม 
    จากความหมายดังกลาวมาแลวขางตน  เราอาจสรุปความหมายของสุนทรียศาสตร
ไดวาหมายถึง  “วิชาที่เกี่ยวของกับการรบัรู  การมีทัศนคติตอความงามของศิลปะ  ยังผลใหมนุษยมี
ความซาบซึ้ง  มีความช่ืนชมในความงามที่ตนสรางข้ึน”  (สพุรรณี  เหลือบุญชู.    2526  :  27) 
  2.  ทฤษฎี 
   2.1  ทฤษฎีการเรียนรู 
    การเรียนรู  คือ  การะบานการจัดประสบการณเพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมของมนุษย  พฤติกรรมทีเ่ปลี่ยนแปลงมีทั้งพฤติกรรมทีส่ามารถสังเกตได  เชน  น่ัง  ว่ิง  เดิน  
นอน  ฯลฯ  และพฤติกรรมที่สามารถสังเกตไดเชน  การคิด  การจิตนาการ  ความเขาใจ  ฯลฯ  แตจะ
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ทราบไดวาการเรียนรูสมัฤทธ์ิผลก็ตอเมื่อผูเรียนสามารถบอก  พูด  หรือแสดงออกมาได  การเรียนรูจงึ
เปนตัวแปรหน่ึงซึ่งมีอิทธิพลตอการคิด  การปฏิบัติ  ซึ่ง  Bioom  เจาของทฤษฎีการเรียนรูไดกลาวถึง
การเรียนรูวา  มีผลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม  3  ดานคือ  (บุญธรรม  กิจปรีดาบรสิุทธ์ิ.    2537  :  
7-14) 
     1.  ความรู  (Cognitive  Domain) 
      ความรู  เปนการเรียนรูที่ทําใหผูเรียนมีความรู  ความสามารถ  และทักษะ
ทางสมอง  (Intellectual  Ability)  เปนพฤติกรรมการเรียนรูที่แสดงออกมาทางสมองวาเปนผูมีความรู
ความคิด  (Thinking)  ซึ่ง  Bioom  (1956)  ไดแบงพฤติกรรมที่แสดงวาเปนผูมีความรู  ความคิด  
ออกเปน  6  ข้ัน 
       1.  ความรู  (Knowledge)  หมายถึง  การระลึกถึงเรือ่งราวตางๆ  ที่เคย
มีประสบการณมาแลวไดและรวมถึงการจําเน้ือเรื่องตางๆ  ทั้งทีป่รากฏอยูในแตละเน้ือหาวิชาและที่
เกี่ยวพันอยูกบัเน้ือหาวิชาน้ันดวยเชน  ระลึกหรือจําไดถึงวัตถุประสงค  วิธีการ  แบบแผน  และเคาโครง
ของเรือ่งน้ันๆ  ซึ่ง  Bioom  แบงความรูความจําเปนออกเปน  3  ประเภท  ไดแก 
        1.1  ความรูเฉพาะสิ่ง  (Knoeledge  of  Specifics)  ไดแก  
ความสามารถในการรําลึกหรือจําไดในเรื่องเกี่ยวกับ 
         1.1.1  คําศัพทเฉพาะ  (Terminology) 
         1.1.2  ขอเท็จจริงเฉพาะสิง่  (Specific  facts) 
        1.2  ความรูเรื่องวิธีและวิธีการจัดการกระทํากับสิ่งเฉพาะ  
(Knowledge  of  Ways  and  Mean  of  Dealing  Specifics)  ไดแก  ความรูและวิธีการจัดการที่
เกี่ยวกับ 
         1.2.1  แบบแผนนิยม  (Conventions) 
         1.2.2  แนวโนมและลําดับเหตุการณ  (Trends  and  
Sequences) 
         1.2.3  การจัดพวกและประเภท  (Classifications  and  
Categories) 
         1.2.4  เกณฑ  (Criteria) 
         1.2.5  ระเบียบวิธี  (Methodology) 
        1.3  ความรูเรื่องสากลและนามธรรมในสาขาตางๆ  (Knowledge  
of  the  Universals  and  Abstracts  in  a  Field)  เปนความรูความสามารถในเรื่องแผนและ
รูปแบบทีส่ําคัญๆทั้งทีเ่ปนโครงสราง  ทฤษฎี  และขอสรุป  ไดแก  ความรูความสามารถกี่ยวกบั 
         1.3.1  หลักการและขอสรปุทั่วไป  (Principle  and  
Generalization) 
         1.3.2  ทฤษฎีและโครงสราง  (Theories  and  Structure) 
       2.  ความเขาใจ  (Comprehension)  หมายถึง  ความรู  ความสามารถ  
และทักษะในการแปล  การตีความ  และการสรปุอางองิ  ซึง่จะตองเขาใจ  จบัใจความสําคัญของเรื่อง  
และสามารถดัดแปลงของที่พบเหน็คลายกบัของเกาที่เคยประสบมาแลวแบงเปน  3  ประเภท  ไดแก 
        2.1  การแปล  (Translation) 
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        2.2  การตีความ  (Interpretation) 
        2.3  การขยายความ  (Extrapolation) 
       3.  การประยุกต  (Application)  หมายถึง  ความรูความสามารถในการ
นําความรูความเขาใจในเน้ือเรื่องตางๆ  ที่เรียนรูแลวไปใชในสถานการณตางๆ  ทั้งในสถานการณจรงิ
และสถานการณจําลอง  สามารถนํากฎเกณฑ  หลักการ  และวิธีการที่ไดเรียนรูมาไปใชในการแกปญหา
หรือทําความเขาใจในสถานการณใหมได 
       4.  การวิเคราะห  (Analysis)  หมายถึง  ความรูความสามารถในการ
จําแนกเรื่องตางๆ  ใหกระจายออกไปเปนหนวยยอย  หรือสวนยอยๆ  เพื่อใหไดลําดับข้ันตอนความคิด
หรือความสมัพันธระหวางความคิดที่ชัดเจน  แบงออกเปน  2  ประเภท  ไดแก 
        4.1  ความสามารถในการวิเคราะหใหเห็นความสัมพันธ  
(Relationship) 
        4.2  ความสามารถในการวิเคราะหใหเห็นหลกัการจัดระเบียบ  
(Organizational  Principle) 
       5.  การสังเคราะห  (Synthesis)  หมายถึง  ความรูความสามารถในการ
ผสมผสานสวนยอยๆ  เขาเปนเรื่องเดียวกัน  หรือนํามาจัดเรยีบเรียงข้ึนใหมในโครงสรางหรือรูปแบบที่
ไมเหมอืนเดิม  แบงเปน  3  ประเภท  ไดแก  ความสามารถในการสงัเคราะหเกี่ยวกับ 
        5.1  ผลผลิตจากสื่อความหมายเฉพาะ  (Production  of  Unique  
Communications) 
        5.2  ผลผลิตจากแผนงาน  (Production  of  Plan  or  Proposed  
Set  of  Operations) 
        5.3  ความสัมพันธเชิงนามธรรม  (Derivation  a  Set  of  
Abstract  Relations) 
       6.  การประเมินผล  (Evaluation)  หมายถึง  ความรูความสามารถใน
การตัดสินเกี่ยวกับคุณคาของเน้ือหาและวิธีการตามกฏเกณฑ  แบงเปน  2  ประเภท  ไดแก 
        6.1  การตัดสินเกณฑภายใน  (Judgement  in  Terms  of  
Internal  Evidence) 
        6.2  การตัดสินตามเกณฑภายนอก  (Judgement  in  Terms  of  
Extemai  Criteria) 
     2.  ความรูสึก  (Affective  Domain) 
      ความรูสึกเปนพฤติกรรมที่แสดงออกถึงการรบัรู  (Feeling)  ที่เกิดจากจิตใจ  
(Heart)  ซึ่งไดแก  ความสนใจ  เจตคติ  ความชอบ  ไมชอบ  คานิยม  ความเช่ือ  และการปรบัตัว  
Bloom  (1956)  ไดแบงความรูสกึนึกคิดออกเปน  5  ข้ัน  ดังน้ี 
       1.  การรับรู  (Receiving  or  Attention)  เปนความรูสึกไวตอ
ประสบการณหรือสิ่งเราบางอยาง  ซึ่งแสดงออกถึงความต้ังใจหรือความสนใจในสิ่งน้ัน 
       2.  การตอนสนอง  เปนความรูสกึที่ไมเพียงแตรบัรูเทาน้ัน  แตเริ่มมี
ปฏิกิริยาอาการไดตอบกบัสิง่เราน้ัน 
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       3.  การใหคุณคา  (Valuing)  เปนความรูสึกทีเห็นคุณคาของสิ่งตางๆ
ยอมรบัเปนเกณฑในการตัดสินคุณคาของเขา 
       4.  การจัดระบบ  (Organization)  เปนความรูสึกนึกคิดทีส่บืเน่ืองจาก
การใหคุณคาอยางตอเน่ือง  แลวนํามารวบรวมจัดคุณคาเหลาน้ันใหเปนระบบ  กําหนดความสมัพันธ
ระหวางคุณคาและสรางจุดเดนและจุดรวมทั่วไปข้ึน 
     3.  การปฏิบัติ  (Psycho  Motor  Domain) 
      การปฏิบัติ  (Psycho  Motor  Domain)  เปนทักษะในการเคลือ่นไหวของ  
Bloom  ไดแบงพฤติกรรมไวเปน  7  ข้ันดังน้ี 
       1.  การรับรู  เปนทักษะหรอืการกระทําของกลามเน้ือทีก่อใหเกิด
ความรูสึกรับรู 
       2.  การเตรียมพรอมปฏิบัติ  เปนการเตรียมปรบัตัวใหพรอมสําหรับการ
กระทําหรอืการปฏิบัติอยางใดอยางหน่ึง 
       3.  การตอบสนองตามการแนะแนว  เปนการแสดงพฤติกรรมอยาง
เปดเผยของแตละคนภายใตคําแนะนํา 
       4.  การปฏิบัติได  เปนการกระทําดวยการตอบสนองสิง่เราตางๆจนเปน
นิสัย  ทําใหผูเรียนมั่นใจ  และถือปฏิบัติเปนประจํา 
       5.  การปฏิบัติที่ซบัซอน  เปนพฤติกรรมที่ปฏิบัติหนาที่กระทําดวย
กลามเน้ือทีซ่ับซอน  จะตองใชทักษะระดับสูง 
       6.  การดัดแปลงที่เหมาะสม  เปนการกระทําตอภาวการณของปญหา
ใหมดวยการตอบสนองทางกายภาพ 
       7.  การริเริ่ม  เปนการสรางสรรคการกระทําใหมๆหรือเปนวิธีการจัด
กระทําอยางเขาใจ  ใชความสามารถและทักษะที่เกิดจากการปฏิบัติ 
   2.2  ทฤษฏีพลวัตรและกระบวนทัศนทางวัฒนธรรม 
    ทฤษฏีพลวัตรและกระบวนทัศนทางวัฒนธรรม  กลาวถึง  วัฒนธรรมความจรงิกบั
สิ่งที่คนเขาใจ  มีใจความสําคัญดังน้ี 
     1.  วัฒนธรรมเปนศิลปะการแสดงทั้งระดับชาติและระดับทองถ่ิน  เชน  การ
ฟอนรํา  มวย  หมอลํา  เซิ้งกลองยาว  ลิเก  จํานวนผูแสดงมีไมกี่คน  เชน  มวย  ไปจนถึงจํานวนรอย
หรือกวาน้ัน  เชน  หมอลําหมูหรอืลํากลอนประยุกต 
     2.  วัฒนธรรมเปนวัตถุสิ่งของหรอืโบราณสถานทีม่ีมาต้ังแตสมัยโบราณ  ผูคน
บางสวนมีความเช่ือลึกๆ  ดวยวา  อะไรก็แลวแตที่เปนสิง่ของเกาแกก็ใหถือวาเปนวัฒนธรรมเกาแกของ
สังคม 
     3.  วัฒนธรรมหมายถึงการแสดงหรือการโชวศิลปะการแสดงดนตร ี การจัดงาน
เทศกาลประจําป  เชน  การจัดแหเทียนเขาพรรษา  งานแขงเรอื  เทศกาลอาหารหรอืผลไมพื้นเมือง  
การไหลเรือไฟ  บุญบัง้ไฟ  บุญขาวสาก  บุญกฐิน  และอื่นๆ 
     4.  วัฒนธรรมหมายถึงการปฏิบัติ  ความเช่ือ  ประเพณี  พิธีกรรมที่แปลกใหมที่
สังคมหยิบยืมจากสังคมภายนอก  อาจจะหยิบยืมเพียงบางสวน  หรือทั้งหมดมาใชในชีวิตประจําวันเพื่อ
ทดแทนสิ่งหรือสวนทีม่ีอยูเดิม  ถือวาเปนวัฒนธรรมใหม  ตัวอยางมีใหเห็นเต็มบานเต็มเมืองมีทั้งช่ือเปน
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ไทยและตางประเทศ  มีหลากหลายลกัษณะ  และมากมายกวาปจจัยสี่พื้นฐาน  (บญุสม  ยอดมาล.ี  
2547  :  B) 
   2.3  ทฤษฏีการเรียนรูกบัการสอนดนตรี  (Learning  and  Teaching  Theory) 
    การสอนดนตรีไมวาในลักษณะใดยอมมีหลักการทีผู่สอนยึดเปนแนวปฏิบัติ
การศึกษาทฤษฏีการเรียนรูยอมชวยใหการสอนดนตรีมปีระสิทธิภาพข้ึนได  ทั้งน้ีเปนเพราะผูสอนจะมี
ความเขาใจในกระบวนการเรียนรูของผูเรียนและสามารถจัดการสอนดนตร ี ใหเหมาะสมกบัผูเรียนมาก
ข้ึนในทางจิตวิทยาทฤษฏีการเรียนรูสามารถแบงไดเปน  4  กลุมใหญ  คือ  ทฤษฏีการเรียนรูกลุม
พฤติกรรมนิยม  ทฤษฏีการเรียนรูกลุมปญญานิยม  ทฤษฏีการเรียนรูกลุมปญญาสังคม  และทฤษฏีการ
เรียนรูกลุมมานุษยนิยม 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจัยในประเทศ 
  ประยุทธ  เหล็กกลา  (2521  :  43-44)  ไดศึกษาซุงวาเปนเครื่องดนตรีชนิดหน่ึงของ   
ชาวพืน้เมือง  เปนเครื่องสายใชดีดเหมือนกีตาร  ชาวบานเรยีกวา  ดอยซุง  เสียงของซุงเปนสื่อในการ  
ถายทอดอารมณไดอยางซาบซึง้  ซุงเปนสิง่ประดิษฐของชาวตะวันตกเฉียงเหนือทีม่ีมานานยังไมมีผูใด
ยืนยันไดวาซุงมาจากตอนใตของประเทศจีน  จีนเรียกวา  ปปะ  เปนเครื่องสายชนิดหน่ึงโดยการดีดที่
สายทําใหเกิดการสั่นสะเทือนและเกิดเสียง  เขาใชปปะเขาเลนกับดนตรีประเภทอื่นๆ  ไดอยางดี  ตอมา
ไดนําปปะของจีนมาดัดแปลงและรกัษารูปฟอรมเดิมอยูบาง  ไดเปลี่ยนช่ือใหมวาพิณและใชกัน
แพรหลายอยูในอินเดียจนถึงปจจุบัน   
  วิมาลา  ศิริพงษ  (2534  :  39-91)  ไดวิจัยการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย  
ปจจุบันผลการวิจัยพบวา  การเลาเรียนวิชาดนตรีศิษยมักเปนไปในวิถีการด้ังเดิมของการดนตรีไทยไดแก  
การถายทอดโดยการบอกเลา  การถายทอดวิชาจากครสููศิษยยังคงยึดการตอเพลงแบบตัวตอตัวและ
อาศัยความจําเปนหลกั  โดยนัยน้ีศิษยแตละคนจะมีความกาวหนาในวิชาการดนตรีไมเสมอกันแมจะเริม่
หัดในเวลาไลเลี่ยกัน  คนที่มีความแมนยําและฝกฝนไดรวดเร็วกวาก็จะไดรบัการถายทอดจากครูได
มากกวา  อยางไรก็ตามจะไมปรากฏการณจัดลําดับช้ันของเพลงที่ไดรับการตอจากผูเปนครูในลกัษณะที่
เครงครัดเหมือนเปนหลักสูตร 
  มณฑนา  พิพัฒนเพญ็  (2540  :  56-104)  ไดศึกษาการมีสวนรวมและกระบวนการ
ถายทอดความรูของปราชญชาวบาในการสอนดนตรพีื้นบานของโรงเรียนประถมศึกษาจงัหวัดสงขลา  
ผลการวิจัยพบวา  ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยการบอกเลาในลกัษณะการอธิบายแนะนําโดย
การสาธิตในลกัษณะการแสดงการแสดงการทําใหดูโดยการฝกปฏิบัติในลักษณะการใหนักเรียนฝกใช
เครื่องดนตรีและถายทอดความรูโดยใหเขารวมแสดงในลักษณะการนํานักเรียนไปรวมแสดงดนตรีในงาน
ตาง ๆ 
  ศรัญย  นักรบ  (2541  :  104-106)  ไดวิจัยดนตรีชาวเขาเผาเยา  กรณีศึกษาหมูบาน 
ผาเด่ือ  เปนการวิจัยถึงดนตรีชาวเผาเยาซึ่งแยกประเด็นการศึกษาออกเปน  2  สวน  คือ  สภาพทั่วไป
ของชุมชน  และวัฒนธรรมดนตรี  ซึ่งมีการสบืทอดกันมาชานาน  และดนตรีเปนลักษณะการถายทอด
ดวยวิธีปากตอปาก  เครื่องดนตรีและสวนประกอบตาง  ๆ  เปนวัสดุทีห่าไดจากธรรมชาติ  ไดแก  ไม  
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หนังสัตว  มี  4  ชนิดคือ  หยัด  (เครื่องดนตรีประเภททํานอง)  โย  ตงลอและเฉาเจย  เปนเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ  การผสมวงดนตรีมี  2  ลักษณะ  คือ  วงดนตรีที่มเีครื่องครบทั้ง  4 ช้ิน  และวงดนตรี
ที่มีเฉพาะเครื่องประกอบ  3  ช้ิน  บทเพลงที่บรรเลงประกอบพิธีกรรมทัง้หมดมี  11  เพลง  โดย
โครงสรางที่เปนลกัษณะเฉพาะทีป่รากฏใหเห็นเดนชัด  เชน  ทํานองเด่ียว  เสียงไมเนอร  ซึ่งบรรเลงตาม
ทํานองหยัดเทาน้ัน 
  บัวรอง  พลศักด์ิ  (2542  :  225-234)  ไดศึกษากระบวนการสบืสานดนตรีโปงลางใน
จังหวัดกาฬสินธุ  ผลการศึกษาพบวา  กระบวนการสบืสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุเปน
กระบวนการถายทอดกันทางเครือญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ  เริ่มจากการบรรเลงเด่ียว ๆ  ตามไรนาเขาสู
ชุมชนเพื่อใหความบันเทิงแกสมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีตาง  ๆ  โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่  
มีการผสมวงปรับเปลี่ยนเปนศิลปะการแสดงเผยแพรผานสื่อตาง  ๆ  เขาสูสถานศึกษา  ยอนกับเขาไป
หาชุมชนอีกครั้งหน่ึงในลักษณะศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถายทอดโดยใชระบบโนตเปนสวน
ใหญ  ปจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชนและถวยรางวัลพระราชทานเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหดนตรี
โปงลางในจงัหวัดกาฬสินธุสืบสานและสบืทอดอยูได  มีการพัฒนาลกัษณะการบรรเลงและการแสดง
พรอมทั้งปรบัเปลี่ยนใหเหมาะสมกบัสภาพการเปลี่ยนแปลงทางดานสงัคม  วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ  
หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนจงึควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัด
การศึกษา  การจัดการแสดง  การจัดการประกวดและการจดัทําเปนของที่ระลกึสบืตอไป 
  กนก  คลายมุข  (2543  :  78-189)  ไดศึกษาการสบืทอดปพาทยในอําเภอบางบาล  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยวิธีการทางมานุษยวิทยา  พบวาผูสบืทอดดนตรีสวนใหญมาจาก
บรรพบรุุษ  บทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต  การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญ
เปนพิธีกรรมในงานศพ  ความเช่ือในการรบัศิษยเขาเรยีน  การตอเพลงเริม่เปลี่ยนแปลงไป  โดยการนํา
เพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรม  การสอนใชวิธีการ
สาธิตเปนหลกั  การลงโทษดวยการตีไมนิยมใช  เสริมแรงดวยการชมเชยมากกวาการใหรางวัล  การ
วัดผลและการประเมินผลใชวิธีสังเกต 
  วราลี  ศรีทอง  (2544  :  45-76)  ไดศึกษาเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของปราชญ
ชาวบานในโรงเรียนประถมศึกษาสงักัดกระทรวงศึกษาธิการในกรุงเทพมหานคร  ผลการวิจัยพบวา  
วิธีการถายทอดใชวิธีสอนโดยการสาธิตควบคูกับการบรรยาย  สวนข้ันตอนการถายทอดปราชญชาวบาน
ใชวิธีการถายทอดแบบด้ังเดิมทีเ่คยสืบทอดจากบรรพบุรุษ  ครูและผูรูคือ  มีวิธีการถายทอดโดยการบอก
เลาหรือมุขปาฐะ  ซึ่งเปนการถายทอดโดยตรงจากครสููศิษยเนนการปฏิบัติใหดูใหนักเรียนปฏิบัติตาม
แบบอยาง  สวนปญหาและอปุสรรคตอการถายทอดดนตรีของปราชญชาวบานตามความเห็นของ
ผูบริหารและครูดนตรปีระจําโรงเรียนคือ  ปราชญชาวบานขาดความรูทางการศึกษาทําใหเสียโอกาส
เกี่ยวกับความมั่นคงในอาชีพการงานและขาดจิตวิทยาเกี่ยวกับการสอนเด็ก  ทําใหเกิดปญหาการ
ควบคุมดูแลในขณะมีการเรียนการสอน 
  กิจชัย  สองเนตร  (2545  :  184-216)  ไดศึกษากระบวนการเรียนรูวงสะลอ  ซอ  ปน  
ของครูศิลปนในอําเภอเมืองจังหวัดนาน  ผลการวิจัยพบวา  รูปแบบการสอนมี  2  แบบคือ  แบบที่  1  
กระบวนการเรียนรูแบบในระบบและนอกระบบครูศิลปนเปนผูเดินทางไปสอนใหผูเรียนตามสถานที ่   
ตาง ๆ  การเรียนรูโดยครสูอนสาธิต  ฝกเลียนแบบ  ทําซ้ํา  มีการกําหนดเวลาเรียนที่แนนอนเรียนรู
ระยะสั้น ๆ  สาระการเรียนเปนเพลงบรรเลงและการขับซอในระดับเบื้องตน  สําหรบัการสราง
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ประสบการณโดยการแสดงในโรงเรียนชุมชนและทองถ่ินการวัดและประเมินผลโดยการสังเกตและ
ปฏิบัติตามที่กําหนด  การแบงกลุม  การทดสอบและการซักถาม  รูปแบบที่  2  ไดแกกระบวนการ
เรียนรูแบบพื้นบานมีวิธีการเรียนรูแบบมุขปาฐะ  โดยการใชตาดู  หฟูง  ใจคิด  มือเลนรวมแลวเรียกวา  
การเรียนทํา  ผูเรียนติดตามครูไปแสดงดนตรีตามสถานที่ตาง  ๆ  ในงานประเพณีพิธีกรรม 
  สมชาย  เอี่ยมบางยุง  (2545  :  31-74)  ไดศึกษากระบวนการถายทอดขิมชองชมรม
ดนตรีไทย  มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  กลาวสรปุวา  การเรียนการสอนดนตรี
ไทยในยุคแรก  ๆ อยูในรูปแบบของมุขปาฐะ  คือการบอกเลาใหจํา  ทําใหดูแลวทําตาม  เมือ่รปูแบบ
การศึกษาพัฒนา  การเรียนรูดนตรีตามอยางตะวันตกเริ่มเขามามีบทบาทสถานศึกษามีหนาที่ให
การศึกษาทางดนตรีแทนสถาบัน  บาน  วัด  วัง  ที่เคยเปนอยูมีการจัดรปูแบบการเรียนการสอนตาม
อยางตะวันตก  สอนทั้งภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ  จิตวิทยาทางดนตรีและองคประกอบของดนตรีไทย 
  สุธี  ชํานาญสุธา  (2545  :  132-134)  ไดวิจัยแตรวงชาวบาน  :  กรณีศึกษาแตรวงในเขต
พื้นที่  เพื่อศึกษาประวัติและพฒันาการองคประกอบของดนตรี  แนวเพลงที่ใชในการบรรเลงและ
กระบวนการสืบทอดของแตรวงชาวบานเปนงานวิจัยเชิงแหลง  ประกอบดวย  แหลงที่หน่ึงจากวัดชอง
ลมโดยการนําของหลวงปูเทิ้ม  อําเภอเมือง  จังหวัดสมทุรสาคร  แหลงทีส่อง  อําเภออมัพวา  จังหวัด
สมุทรสงคาม  โดยการนําของนายใจ  ชํานาญสุธา  แหลงทีส่ามจากตําบลบานบอจงัหวัดสมุทรสาคาร
โดยการนําของนายทองหลอ  มีขันทอง  นายย่ัง  ดนตรี  นายประสิทธ์ิ  โพธ์ิจําเริญ  และแหลงที่สีจ่ากอ
อําเภอบางเลน  จงัหวัดนครปฐม  โดยการนําของนายอุดม  สวยดี  ผูวิจัยไดศึกษาวัฒนธรรมและวิถี
วัฒนธรรมของนักดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมตาง  ๆ  รวมทั้งการบรรเลงเพลงตาง  ๆ  ใน
แตรวง  การวิจัยพบวากระบวนการสบืทอดและแนวทางในการดํารงอยูในอนาคตแตรวงเปนไปอยาง
ตอเน่ือง  การดํารงชีวิตในอาชีพแตรวงเขตอําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสาครยังคงยึดอาชีพแตรวงและป
พาทยน้ีตอไป  โดยยังมีอาชีพอื่นเปนหลกัอยูและในอนาคตจะแพรขยายอาชีพน้ีไปยังลูกหลานอกีตอไป 
  จิราวัลย  ซาเหลา  (2546  :  62-104)  ไดศึกษากระบวนการเรียนรูและการถายทอด
ศิลปะการแสดงของหมอลําเพลิน  หมอลํากลอน  และหมอลําซิ่ง  จะเนนการฝกฝนตนเองของผูเรียน
เปนหลักเนนการปฏิบัติจรงิ  การเลียนแบบตัวครผููสอน  เน่ืองจากมีงานออกแสดง  ไมมีเวลาในการสอน
ศิษยเต็มที่ประกอบกบัไมไดเปดเปนโรงเรียนเพื่อจัดการเรียนการสอนหมอลําโดยเฉพาะ  ยกเวนหมอลํา
ฉวีวรรณ  ดําเนิน  ซึ่งปจจบุันทําหนาที่ครสูอนศิลปะพื้นเมืองใหวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเพียงอยาง
เดียว  ไมไดรับงานแสดงหรือทําหนาที่บริหารจัดการสํานักงาน/คณะ  จึงมีข้ันตอนและวิธีการถายทอด
ความรูใหแกศิษยในลักษณะทีเ่ปนระบบโดยเริ่มจากการทําความเขาใจในวัตถุประสงคของการเรียนรู
ประวัติความเปนมา  และประเภทของกลอนลํากอนแลวจึงคอย  ๆ  เริ่มสอนจากเน้ือหางาย  ๆ  กอนจึง
นําไปสูเน้ือหาทีม่ีความยาก  จัดบทเรียนใหนาสนใจและเกิดความสนุกสนาน 
  ศิริวรรณ  แกวเพ็งกรอ  (2551  :  218-231)  ไดศึกษาภูมิปญญาของชาวผูไทย  จังหวัด
กาฬสินธุ  เปนองคความรูความสามารถทีส่ั่งสมสืบทอดกันมา  อันเปนศักยภาพหรือความสามารถที่ใช
ในการดําเนินชีวิตในทองถ่ินอยางสมสมัยและมกีารสืบสอดไปสูคนรุนใหม  ผลการศึกษาพบวา  ชาวผู
ไทยจังหวัดกาฬสินธุมีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด  สี  ตี  เปา  ระบบเสียงใชเทียบกบั  “ลายแคน”  หรือ  
“ทาง”  ของแคน  สวนการพฒันารปูแบบการแสดงดนตรีในอนาคตอาจทําได  2  รูปแบบคือ  รูปแบบ
แรกเปนการคงรปูแบบการแสดงดนตรีแบบเดิมเอาไวและเผยแพรในสื่อตาง  ๆ  อยางหลากหลายโดยใช
ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ  สวนรูปแบบทีส่องเปนการพฒันาการแสดงดนตรีใหสอดคลองเขากับ
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สถานการณปจจบุัน  เพื่อใชเปนสื่อในการเผยแพรและประชาสัมพันธกิจกรรมตาง  ๆ  ของหนวยงานทัง้
ภาครัฐและเอกชนรวมทัง้จัดทําเปนฐานขอมูลทองถ่ินเพื่อการศึกษาและวิจัย 
  กษมา  ประสงคเจรญิ  (2552  :  292-296)  ไดศึกษาภูมิปญญาไทยของครูจะเขแบบ
ฉบับด้ังเดิมในการพัฒนารูปแบบการถายทอดการบรรเลงจะเขของวิทยาลัยนาฏศิลปในประเทศไทย  
บงช้ีวาครูจะตองกําหนดรูปแบบการพฒันากระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขตองเนนที่การสอน
ตามแบบฉบบัด้ังเดิมเปนสวนสําคัญและบรูณาการผสมผสานกับการสอนแบบปจจุบันของกลุมครผููสอน
จะเขในวิทยาลัยนาฏศิลปทัง้  12  แหงทั่วประเทศ  จึงทําใหกระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขได
มาตรฐานและมีคุณภาพสูงสุด 
 เครือจิต  ศรีบุญนาค (2539 : 33-35) ไดศึกษาเจรียงเบริน  เพลงพื้นบานของชาวไทยเขมร
สุรินทร  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  องคประกอบของเพลงพื้นบานเจรียงเบริน  
ตลอดจนศึกษาคุณคาของเพลงพื้นบานเจรียงในดานภาษา  สังคมวิทยา  และดานจิตวิทยา  โดยใช
การศึกษา  2  แนวทาง  คือ  ศึกษาจากขอมูลภาคสนาม  และขอมลูจากเอกสารงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  ใน
การศึกษาครั้งน้ีมุงศึกษาเพลงพื้นบานเจรียงเบรินของชาวไทยเขมรในเขตจังหวัดสุรินทร  ผลการศึกษา
พบวา  เพลงพื้นบานเจรียงเบริน  วิวัฒนาการมาจากการเลน  “กัญตอบไก” ซึง่มีการรองโตตอบ  มี
ดนตรีปออประกอบ  ตอมาการเลนชนิดน้ีไดนําแคนเขามาเปาประกอบทํานองเจรียงเบริน  คลาย กับ 
หมอลํากลอน  ซึ่งเขาใจวาเกิดข้ึนในชวง  50-60 ปมาน้ีและเรียกการเลนชนิดน้ีวา  “เจรียงเบริน” การ
เลนเจรียงเบรินมีองคประกอบตางๆคือ  ผูเลนชายหญิง 2-3 คน  สถานที่แสดงไมจํากัดสถานที่จะเปนที่
ไหนก็ไดที่เหมาะสม  การแตงกายแตงแบบพื้นบานโบราณตอมามีการพัฒนาใหหญิงนุงกระโปรง  ชาย
สวมกางเกงขายาว 
 2.  งานวิจัยตางประเทศ 
  Sachs  (1968  :  25-59)  ไดศึกษาวิจัยถึงการกําเนิดของเครื่องดนตรหีรอืเครือ่งกระทบ  
เริ่มจากการเคลื่อนไหวรางกายทีเ่ปนจังหวะ  การกระทืบเทา  การตบเขา  การตบสะโพกและสวนอื่นๆ  
จากธรรมชาติของรางกาย  ในการประกอบการเตนรํา  รวมถึงการนําเอาวัสดุตางๆ  จากธรรมชาติ     
เพื่อมาทําเปนเครื่องตีประเภทตางๆ  เชน  เครื่องเขยา  เครื่องกระทบ  บัง้กระทุง  เครื่องเคาะ   
และกลองประเภทตางๆ  ซึ่งในภาคอีสานก็มีการนํากลองมาตีประกอบกบัการบรรเลงพิณ   
  Maceda  (1981)  ไดศึกษาวิจัยถึงเทคนิคและทฤษฎีตางๆ  ของสาขาวิชาดุริยางควิทยาที่
ใชในการออกเก็บขอมลูในงานสนาม  โดยเนนที่ดนตรีในชนบทของทองถ่ินตางๆในภาคพื้นเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  ซึ่งไมเกี่ยวของกบัดนตรีในราชสํานักตางๆ  เทคนิคตางๆ  ที่กลาวถึงการใชเครื่องมือ  
การทํารายงานขอมลูที่ไดมาอยางเปนระบบทั้งขอมลูเปนมนุษยดุริยางควิทยา  และขอมูลทางดนตรี
เทคนิคตางๆ  ดังกลาวน้ันการปรับปรงุและเพิ่มเติมใหสามารถนําไปประยุกตใชในสถานการณดานตางๆ  
ที่แปรเปลี่ยนในดานภาคพื้นเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยกลาวถึงตัวอยางในการกําหนดบนัไดเสียง  ที่มี
ความเหมือนกันในกลุมตางๆ  ในฟลปิปนส  และเอเชียตะวันออกเฉียงใต  นอกจากน้ียังกลาวถึงทฤษฎีที่
กลาวถึงเรื่องของ  เสียงเสพ  (Dron)  และทํานอง  (Mciody)  ในรูปขององคประกอบดนตรพีื้นฐาน  
รวมทั้งสื่อสารในเรื่องของดนตรีดวย   
  Wong  (1992  :  2320-A)  ไดศึกษาประเพณีการไหวครูดนตร ี :  พิธีกรรมการบรรเลง
และศาสตรแหงความรูในกรงุเทพฯยุคปจจุบัน  มีเน้ือหาวา  พิธีกรรมการเชิดชูเกียรติครเูรียกวาพิธีไหว
ครูดนตรีและนาฏศิลป  เปนพิธีกรรมในการถายทอดพลงัทางจิตวิญญาณจากครมูาสูผูบรรเลงหรือผู
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แสดงในปจจบุัน  คนไทยเช่ือวา  ความรูคือพลังซึ่งสะทอนใหเห็นในครูดนตรฝีายชายซึ่งมจีํานวนทีจ่ํากัด
ที่เขาถึงองคความรูในเพลงที่ถือวาศักด์ิสิทธ์ิ  ครูผูเปนประธานในพิธีไหวครูสวนใหญเปนครูของสถาบัน
ดนตรีแหงชาติ  ที่ต้ังข้ึนแทนกรมมหรสพเดิมที่ถูกยกเลิกไปเมื่อป  ค.ศ.  1934  ครูเหลาน้ีลวนเปนครู
ผูใหญทางดนตรีและนาฏศิลปในสถาบันของรัฐในปจจุบัน 
  Meeker  (2007  :  unpaged)  ไดศึกษาการสบืทอดทางดนตรี  ดนตรีพื้นบาน  ดนตรี
ประยุกต  และดนตรีสมัยนิยมในเวียดนามเหนือ  เมือ่ป  ค.ศ.2007  โดยเนนกรณีเพลงพื้นบานอันเปนที่
นิยมแพรหลาย  เพื่อศึกษาวา  เพลงพื้นบานเหลาน้ีมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางไรเมื่อสภาพสังคม
เปลี่ยนไป  พบวาเพลงพื้นบานกลายไปเปนเพลงสมัยนิยมแพรหลายในสือ่ตางๆ  และรัฐพยายามอนุรักษ
ของเดิมเพื่อไมใหสญูไป 
  Giuriati  (1988  :  unpaged)  ไดศึกษา  ดนตรีด้ังเดิมของกัมพูชาในกรงุวอชิงตันดีซ ี 
เมื่อป  ค.ศ.1998  มีความมุงหมายเพื่อทราบถึงกระบวนการกอต้ัง  การผสมผสานทางวัฒนธรรมทาง
ดนตรีของกัมพูชากับสังคมอเมริกันใชเวลาในการศึกษา  3  ป  โดยศึกษาจากนักดนตรีอาชีพกึง่อาชีพ  
โดยศึกษาจากบทเพลงตาง  ๆ  จํานวน  80  เพลง  มีทัง้เพลงพิณเพียท  เพลงมโหรี  เพลงการ   
และเพลงอายัย  พบวาเพลงเขมรในสหรฐัอเมริกามีการเปลีย่นแปลงอยางคอยเปนคอยไป  เพราะ
สภาพแวดลอมเปลี่ยนไป  แตดนตรีเขมรก็ยังใชในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมสําหรบัชุมชนเขมรใน
วอชิงตันดีซ ี
  Klinger  (1996  :  1987-A)  มหาวิทยาลัยวอรชิงตัน  ไดศึกษาเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมา  วัฒนธรรม  และการศึกษาดนตร ี ของครูผูสอนดนตรีจากวัฒนธรรมตาง  ๆ  ในระดับประถม
ศึกษา  จนกลายเปนขอวิจารณของครูผูสอนวัฒนธรรมอื่น  ๆ  จุดมุงหมายของการศึกษา  เพื่อศึกษา
ประวัติความเปนมาของการดนตรโีลกจากวัฒนธรรม  การศึกษารวบรวมขอมูลโดยการสังเกต  3  ป  
โดยการสงัเกต  การสัมภาษณ  เปนสือ่และเอกสารที่เกี่ยวของทั้งสองโครงการระบบวัฒนธรรมที่
หลากหลายในหลกัสูตร  คือการทดสอบ  ผลจากการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทในการสอน  ไดอธิบายอยาง
เปดเผยในช้ันเรียนระดับประถมศึกษา  พบวาครูออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรีจากวัฒนธรรมตาง ๆ  
ครูไดเลือกเรียนจุดเริ่มตนของดนตร ี คือ  วัฒนธรรม  ครูควรเตรียมความสนุกและความหมายทีส่มบรูณ
สําหรับนักเรียน  ครูบางคนไมเขาใจถองแทในบทบาทของครูสําหรบัการสอนดนตร ี
  Sam-Ang  (2008  :  79-A)  กลาววาศิลปะและศาสนาเปนมูลฐานของสังคมเขมรสิง่
เหลาน้ีกลายเปนวิถีชีวิตที่ถูกฝงแนนมาชานาน  เปนเรือ่งทีป่ระชากรกมัพูชา  จะตองชวยกันรบัผิดชอบ  
ทั้งในปจจบุันและอนาคต  และชวยกันหาวิธีทําใหศิลปะและวัฒนธรรมซึ่งแสดงถึงความงดงาม  สราง
ความสุขใหแกผูพบเห็น  และเปนมรดกโลกตลอดไป 
 จากเอกสารและงานวิจัยเหลาน้ีจะเปนแนวทางกระบวนการสืบทอดกระจบัปดวยวิธีการแบบ
ผสมผสานระหวางปราชญชาวบานกับทฤษฏีการเรียนการสอนดนตร ี เพื่อเปนแนวทางสบืทอดกระจับป
ของศิลปนอีสานใตตอไป 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 
 ไทยเรามีคติความเช่ือบูชาเทพคนธรรพทีม่ีนามวา  พระปญจสงิขรซึง่เปนเทวดาผูมี  “พิณ”  

เปนเครื่องดนตรีประจํากาย  โดยไดยกยองบรรจุไวในโองการไหวครูตอนหน่ึงวา  “…พระปญจสงิขร  

พระกรเธอถือพิณดีดดังเสนาะสน่ัน  ...”  และปรากฏในกลอนเพลงไหวครูมโหรีอีก  จากบทกลอน

ดังกลาวไมใชหมายความวา  “พิณ”  จะเปนเครือ่งดนตรีของเทวดาองคน้ีเทาน้ัน  แตในบทกลอนยังมี

ความหมายวา  ไดถายทอดวิชาดีดพิณน้ีใหแกบรรดาสานุศิษยในแผนดินดวย  ดังน้ันจึงยืนยันไดวาเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องดีดที่รปูแบบคลายพิณน้ี  เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงกันอยางแพรหลายในดินแดน
ไทยอยูชวงเวลาหน่ึง  “พิณ”  ก็คือกระจับปน่ันเอง  ดังน้ันจงึแสดงใหเห็นวากระจับปน้ันเปนเครื่อง
ดนตรีไทยเราใชเปนเครื่องดนตรีพื้นบานทั่วไปในอดีต  แตในเวลาตอมาไดถูกสงวนไวเฉพาะในราชสํานัก  
จึงทําใหบุคคลที่เปนสามญัชนตองหางเหินกระจบัปไป  โดยมีหลกัฐานวามีวงมโหรเีครื่องสีบ่รรเลงอยูใน
ราชสํานักทัง้สมัยรัชกาลที ่ 5  มีเจาจอมที่ถวายงานเปนเจาจอมมโหรีคือ  เจาจอมมารดาวาด  (ตีโทน)  
เจาจอมมารดาเหม  (ตีกรบัพวงและขับรอง)  เจาจอมประคอง  (สีซอสามสาย)  เจาจอมสังวาลย  (ดีด
กระจับป)  วงมโหรีที่วาน้ันคือ  วงมโหรีเครือ่งสี่ที่มกีระจับปเปนเครื่องดนตรีหลักอยูน้ันเอง  หลังจากที่
วงมโหรีวงน้ีเลิกไปจึงทําใหกระจบัปขาดการสบืทอดในระยะตอมา  (พันธศักด์ิ  วรรณดี.    2543  :  30) 
 กระจับปจัดไดวาเปนเครื่องดนตรีโบราณของไทยอยางหน่ึง  ลักษณะของกระจบัปเปนเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องดีดซึ่งเราเห็นชินตาอยูในภาพจิตรกรรมโบราณเสมอ  แทที่จรงิแลวกระจบัปไมไดมี
เฉพาะในประเทศไทยเทาน้ัน  แตไดพบในชาติเพื่อนบานที่มวัีฒนธรรมใกลเคียงกันอยางมากคือ  เขมร  
ซึ่งในปจจบุันเขมรยังมีการเลนกระจับปอยูทั่วไป  และกระจบัปของเขมรน้ีเองที่เปนตนแบบของ
กระจับปไทย  ซึ่งไทยเราไดรับวัฒนธรรมแบบเขมรรวมทัง้วัฒนธรรมทางดนตรีมาต้ังแตสมัยกรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี  ถึงแมวาไทยจะรบักระจบัปมาจากเขมรก็จริงแตไดรบัมาใชเปนเวลานานแลว  และ
คงจะไดมีการปรับปรงุรปูรางลักษณะใหแตกตางออกไปตามอุดมคติของชางไทย  รวมทั้งวิธีการเลน
กระจับปก็คงไดเปลี่ยนแปลงไปตามถวงทํานองและสําเนียงของเพลงในภาษาของเรา  จนกลายเปน
กระจับปสยามหรอืกระจบัปในแบบฉบบัของไทยในทีสุ่ด  (ปถมา  เอี่ยมสอาด.    2539  :  1-3) 
 กระจับปเปนพิณชนิดหน่ึงอาจมี  2  สาย  3  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบสวนมาก  3  สาย  
คําวากระจับปน้ีอินเดียเรียกวากัจฉะปวิณา  เปนพิณโบราณของอินเดียทีก่ะโหลกทําเปนรปูเตา   
(เจริญชัย  ชนไพโรจน.    2529  :  17)  กระจับป  เปนเครือ่งดนตรีทีม่ีสาย  ที่ใชดีดอีกประเภทหน่ึง  
ซึ่งแตเดิมคงใชดีดเลนเปนสามัญ  เชนเดียวกับพิณเพี๊ยะและเครื่องดนตรีอื่นๆ  ในกฏมณเฑียรบาลสมัย
กรุงศรีอยุธยา  ไดกลาวถึงกระจบัปไวตอนหน่ึงวา  "รองเพลงเรอื  เปาป  เปาขลุย  สีซอ  ดีดจะเข  
กระจับป  ตีโทนทับโหรองน่ีน่ัน"  ตอมาพบวานําไปดีดรวมกบัวงขับไมเรียกช่ือวงภายหลังวา  "วงมโหรี
เครื่องสี่และวงมโหรเีครื่องหก"  กระจับปเปนเครื่องดีดที่มอีตัลักษณทางดนตรีใกลเคียงกบัจะเขมาก     
แตก็มีขอแตกตางบางประการ  เชน  จะเขเปนเครื่องดีดที่วางกับพื้น  สวนกระจบัปผูบรรเลงตองถือดีด
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เสียงของจะเขดังกังวานกวา  เพราะจะเขมีขนาดของกลองเสียงใหญกวา  (กลองเสียงยาวเทากับตัว
จะเข)  ขณะที่กระจบัปเสียงเบากวาเพราะกลองเสียงเล็กกวา  เปนตน  . 
 เขตอีสานใตเคยเปนแหลงอารยธรรมที่ย่ิงใหญ  และรุงเรืองมากอนของดินแดนในเขตอสีานใต  

ซึ่งประกอบดวย  จังหวัดนครราชสีมา  บุรรีัมย  สรุินทร  และศรสีะเกษ  “…หัวเมืองอสีานตอนลางน้ี  

หมายถึงหัวเมืองบริเวณลุมแมนํ้ามลูนับต้ังแต  จังหวัดนครราชสีมา  บุรีรมัย  สุรินทร  และศรสีะเกษ  
ประชาคมของจังหวัดเหลาน้ี  มีวัฒนธรรมเฉพาะ  อีสานตอนลางซึง่เรียกตัวเองวา  กุย  (สวย)  เขมร  
และไทยโคราช  นอกจากน้ี  ยังมกีลุมไทย - ลาว  ปะปนอยูบางสวน  ตามหลักฐานทางดาน

ประวัติศาสตรไทย  เรียกหัวเมืองดังกลาว  “เขมรปาดง”  และแบงเขตการปกครองอยูภาคใตการบังคับ

บัญชา  ของเมืองนครราชสีมา…”  (ธวัช  ปุญโณทก.    2527  :  35-36) 

 จากขอความน้ีแสดงใหเห็นวา  ประชากรที่อาศัยอยูถูกขนานนามวาเปน  “เขมร”  มาเปน

เวลานานแลว  ไมวาในเวลาตอมาดินแดนสวนน้ีจะเปนอาณาเขตของประเทศไทยภายใตการปกครอง
ของพระมหากษัตริยไทยจากภาคกลาง  ดินแดนและประชาชนในทองถ่ินดังกลาวน้ีก็ยังถูกเรียกวา  
เขมรปาดง  อยูน้ันเอง  รองรอยที่ยังคงเหลือตกคางอยูในจิตวิญญาณของคนพื้นที่ในเขตน้ี  ก็คือ
สถาปตยกรรมบางสวน  เชน  ภาษาพูด  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และดนตร ี ยังมีการขับขาน   
และการละเลนตางๆ  ทั้งทีเ่ปนพิธีกรรมตามความเช่ือโดยเฉพาะอยางย่ิงเรือ่งผ ี พิธีกรรมทางศาสนา  
(พุทธ)  รวมทั้งการละเลนเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงในเทศกาลตาง  ๆ  มากมาย   
 การสบืทอดการบรรเลงกระจับปมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูทีบ่รรเลง
กระจับปได  ซึ่งอาจไปขอเรียนทีบ่านเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษา 
ยังไมมีการเรียนที่กวางขวางเหมอืนเครือ่งดนตรีชนิดอื่น  แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึง่เปนสถานศึกษา
ทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมหีลกัสูตรการเรียนกระจับป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการ
นําไปใชยังไมกวางขวางเปนที่รูจักมากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจึงจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจ

จริงๆ  เทาน้ัน  “กระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต”  ซึ่งไดแก  จังหวัดบุรรีัมย  จังหวัด

สุรินทร  และจงัหวัดศรสีะเกษ  ที่มีช่ือ  คือ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล  (รบัราชการ)  อําเภอหนองกี่  
จังหวัดบุรรีัมย  ไดรับการถายทอดกระจบัปในชวงเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัยครูบรุีรมัย  โดยไดเขา
ไปรวมบรรเลงกบันางพลอย  ราชประโคน  (ถึงแกกรรมแลว)  พ.ศ.  2527  ทางวิทยาลัยครูบุรรีัมย   
ไดนําวงดนตรีน้ีมาเผยแพร  ไดมีการกําหนดคาตัวไวอยางตํ่าอยางนอยสองพันบาท  ซึ่งเปนรายไดพเิศษ
เพิ่มข้ึนจากอาชีพทํานา  อน่ึงเพลงที่ใชขับรองในระยะหลังน้ีไดมีการดัดแปลงไปบาง  โดยนําเพลงไทย
ภาคกลางหรือเพลงลูกทุงทํานองที่คุนหูมาบรรเลงดวยเปนครั้งคราว  ทั้งน้ีข้ึนอยูกบันักรองทีห่ามารวมวง  
ถาเปนคนรุนใหมรองเพลงเกาด้ังเดิมไมได  ก็มีความจําเปนที่ตองมีการดัดแปลงไปบาง  (สุวัฒน   
อยูแทกูล.    2555  :  สัมภาษณ) 
  สังคีต  บุญมณี  (2555  :  สัมภาษณ)  (รับราชการ)  อําเภอพนมดงรกั  จังหวัดสุรินทร  
ทานไดเรียนดนตรจีากพอครอบครัวของทานเปนนักดนตรีของสํานักวงดนตรีจงัหวัดสุรินทร  ทานจึง
เรียนดนตรีและเลนดนตรีต้ังแตเล็กจนถึงปจจบุัน  เครื่องดนตรีที่ถนัดคือซอดวง  และเครื่องสายทกุชนิด  
ในดานการสบืทอดน้ัน  กระจับปเปนเครื่องดนตรีที่เกือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลาหน่ึง  จึงทําใหการ 
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สืบทอดน้ันขาดชวงไป  เมื่อนํากลบัมาใชอีกครัง้จงึมีการคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทัง้คิด  “ทาง”   
ในการบรรเลงใหเหมาะสมกับเสียงและการเคลื่อนน้ิวของกระจับป  ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมักเปนผูที่มี

พื้นฐานในการบรรเลง  เครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด  “ทาง”  สําหรับกระจับปก็ใชวิธีการ

แปลงจากทํานองหลักและคิดประดิษฐ  “ทาง”  เพื่อใหกระจับปบรรเลงไดสะดวก     

  จุน  แสงจันทร  (2555  :  สัมภาษณ)  (ทํานา)  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  บิดาของ
ทานอพยพมาจากประเทศกัมพูชาต้ังแตสมัยเจาพล  ป.พบิูลสงคราม  ไดเดินเทาเขามาเรื่อยๆจนถึง
อําเภอขุขันธและไดแตงงานและสรางครอบครัวที่อําเภอขุขันธ  ไดยึดอาชีพหลักคือการเลนดนตรี
เรื่อยมา  ทานเปนศิลปนเดียว  ใครจางที่ไหนกจ็ะเดินทางดวยรถจักรยานยนตและเครื่องดนตรผีูกทีห่ลงั
คือ  กระจับปและซอ  ทั้งเลนและรองคนเดียว   
  ปจจุบันกระจับปไมนิยมใชบรรเลงในวงดนตรไีทย  มีนักดนตรีไทยจํานวนไมมากนักที่
สามารถบรรเลงไดและการถายทอดใหกบัคนรุนหลงัก็ยังอยูในวงแคบเฉพาะผูที่สนใจจริงๆเทาน้ันจึงทํา
ใหความรูในดานน้ีไมไดรับการเผยแพร  ซึ่งถาปลอยใหเปนเชนน้ีตอไป  “กระจบัป”ก็คงจะเปนเครือ่ง
ดนตรีโบราณที่มีใหเห็นในพิพิธภัณฑ  ภาพปน  ภาพวาด  หรือ  มีเฉพาะช่ือเรียกในหนังสือทีเ่กี่ยวกับ
ดนตรีเทาน้ัน  ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา  เรือ่งกระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต  
หวังวาจะเปนจุดเริม่ตนของการฟนฟูและสรางสรรคกระจบัป  ตอไป 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
  
 1.  เพื่อศึกษาการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
 2.  เพื่อศึกษากระบวนการสบืทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบเกี่ยวกับการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต 
 2.  ทําใหทราบเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
   
 กระบวนการสืบทอดกระจับป  หมายถึง  กระบวนการจัดการความรูดานวัฒนธรรมดนตรี
อีสานเพือ่ถายทอดความรู  และอนุรักษวัฒนธรรมดนตรีอีสานใหดํารงอยู  การสืบทอดดานบุคลากร  
การสบืทอดดานการบรรเลง  การสืบทอดเพลง  การสืบทอดเครือ่งดนตร ี การสบืทอดตอผูฟง   
และการสบืทอดตอโอกาสในการบรรเลงของศิลปน 
 กระจับป  หมายถึง  เครื่องดนตรีที่ไดรบัอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย  โดยผาน
อินโดนีเซียและกมัพูชาอีกชาติหน่ึง  ซึ่งในบางจังหวัดของภาคอีสานตอนใต  เชน  บุรีรัมย  สุรินทร  
เรียกเครื่องดนตรีชนิดน้ีวา  จับเปย 
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 ดนตรีพื้นบานอสีานใต  หมายถึง  การบรรเลง  และขับรองบทเพลง  ประจําทองถ่ินใน
วัฒนธรรมไทย- เขมร  บริเวณ  จังหวัดบุรรีัมย  สุรินทร  และศรีสะเกษ 
 ศิลปะการบรรเลงกระจบัป  หมายถึง  ศิลปะในการจบั  การน่ัง  และการดีด 
  
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย   

  
 ในการวิจัยครัง้น้ี  ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอสีานใตเห็นปราชญ
ชาวบานตางถายทอดความรูตามความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลเคยรับมาอยางไรก็ถายทอดอยางน้ัน
ศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต  ผูวิจัยทําการศึกษา  3  จังหวัดคือ  จังหวัดบรุีรัมย  
จังหวัดสุรินทร  และจังหวัดศรสีะเกษ  ผูวิจัยไดนํากระบวนการถายทอดแบบโบราณมาพฒันาโดยใช
แนวคิดดานอนุรักษ  แนวคิดดานดนตร ี แนวคิดดานทฤษฏีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการเรียนรู  และ
ทฤษฎีอื่นๆ  ที่มีความเกี่ยวของกับกระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต ดังภาพประกอบ  1 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต 

 

 

การบรรเลงกระจบัปของ
ศิลปนอสีานใต 

 

กระบวนการสืบทอดการบรรเลง
กระจับปของศิลปนอสีานใต 

 

- แนวคิดดานอนุรักษ 
- แนวคิดดานดนตร ี
- แนวคิดดานสุนทรียศาสตร 
- ทฤษฏีการเรียนรู 
- ทฤษฎีพลวัตรและกระบวนทัศน
ทางวัฒนธรรม 
- ทฤษฏีการเรียนรูกบัการสอน
ดนตร ี

ศิลปนพื้นบาน 
1.นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
2.นายสังคีต  บุญมณี 
3.นายจุน  แสงจันทร 

1. วิธีการบรรเลง 
2. เพลงที่ใชในการบรรเลง 
3. ทํานองเพลง 
4. เทคนิคในการบรรเลง 
 

 
1.  วิธีการสืบทอด 
2.  ข้ันตอนการสืบทอด 
3.  ลักษณะการสบืทอด 
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ศิลปนอสีานใต  มักอยูในกลุมผูสนใจที่จะไปหาความรูจากผูที่บรรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอเรียนที่
บานเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวางเหมือน
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มากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจรงิ  ๆ  เทาน้ัน 
 โดยสรปุ  กระจับปเปนเครื่องดนตรีของทองถ่ินและเปนเอกลักษณดานศิลปวัฒนธรรมของ
ชาวอีสานใตชนิดหน่ึง  สมควรที่หนวยงานของรฐัและเอกชนควรใหการสนับสนุนใหนํากระจับปเขาสู
ระบบการศึกษาในทุกระดับ  เพื่อใหกระจับปมีการสืบทอดอยางย่ังยืนสบืไป 
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ABSTRACT 
 

 Krachappi is the musical instrument which currently decreases of being 
popular for Southern Isan people. There are a few musicians who are be able to play 
and pass on knowledge for the new generation that are deeply interested, So it 
makes this knowledge not be able to propagate in the future. If we let it be like this, 
“Krachappi” will be an archaic instrument for music that especially see in the 
museum, molded figure, drawing or in the musical books. 
 This qualitative research were to study 1) the musicians of Southern Isan’s 
playing Krachappi and 2) the process of transmission the playing Krachappi of 
musicians in Southern Isan. The research instruments were interview form, 
observation form and focus group discussion form which collected the data from the 
documents and fieldworks from October 2012 to May 2013, collected the data of 
fieldwork from interviewing, observing and group discussing with       3 gurus, Mr. 
Suwat Yuthaekun from Burirum Province, Mr. Sangkhip Bunmani from Surin Province 
and Mr. Chun Saengchan from Sisaket Province. Data were checked for accurateness 
by checking data and present the result of this research in a descriptive analysis 
form. 
 The result of this research showed that the playing Krachappi of musician in 
Southern Isan was a personal ability which had to practice from expert people, 
observing, remembering and creating to trend and be fashionable. But fundamental 
skill for playing Krachappi was similar such as holding Krachappi, holding flicked stick, 
harmonizing, flicking lines of Krachappi, how to use fingers, making special sound and 
tuning which were the unique of each local. Each musician’s playing was suitable for 
searching knowledge. The process of transmission in playing Krachappi of musicians 
in Southern Isan often took place in the interested groups that desired to know how 
to play Kachappi from the expert musicians, might go to study one by one at their 
houses but instructional system at school did not study widely like other musical 
instruments. Although college of dramatic arts was the academy of music, there was 
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not curriculum of Krachappi. Moreover, implementing was not wide for people so 
they were limited how to learn about Krachappi. 
 In conclusion, Krachappi is one of the musical instrument in local and has 
unique for art and culture of people in Southern Isan. The government office and 
private organization should support to increase Krachappi in Educational system for 
all levels which will make Krachappi  can transmit for sustainable future.  
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ประกาศคุณูปการ 
 
 วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็สมบรูณไดดวยความกรุณาและความชวยเหลอืเปนอยางดีย่ิงจาก 
รองศาสตราจารย  ดร.สพุรรณี  เหลอืบุญชู  ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย 
ดร.อุรารมย  จันทมาลา  ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.ทินกร  อัตไพบูลย  ประธาน
กรรมการ  และผูชวยศาสตราจารย  ดร.สุภณ  สมจิตศรีปญญา  ผูทรงคุณวุฒิ  ผูวิจัยขอขอบพระคุณ 
ทุกทานที่ใหความเมตตา  เอาใจใสดูแลดวยความหวงใย  ใหคําแนะนํา  ตลอดทั้งอํานวยความสะดวก 
ในดานสถานที่การปฏิบัติงานและการเดินทาง 
 ขอขอบพระคุณคณะครูอาจารยที่คอยชวยเหลือมาโดยตลอด  ใหคําปรึกษา  ใหคําแนะนํา  
อันเปนประโยชนตอการทําวิทยานิพนธเลมน้ี  ตลอดจนคณาจารยวิทยาลัยดุริยางคศิลปทกุทานที่ได
ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูพรอมทัง้วิทยาการใหม  เพื่อใหศิษยไดมีความรูเพิ่มข้ึน 
 ขอขอบพระคุณศิลปนทีบ่รรเลงกระจับปอสีานใต  ไดรับความอนุเคราะหจากนายสุวัฒน     
อยูแทกูล  ศิลปนชาวจงัหวัดบรุีรมัย  นายสังคีต  บุญมณี  ศิลปนชาวจังหวัดสรุินทร  และนายจุน   
แสงจันทร  ศิลปนชาวจงัหวัดศรสีะเกษ  ที่ใหความอนุเคราะหขอมูล 
 ขอขอบพระคุณ  กัลยาณมิตรทุกทาน  ที่ใหกําลงัใจชวยเหลอืและสนับสนุนวิทยานิพนธครั้งน้ี
ดวยดีตลอดมา 
 คุณคาและประโยชนจากวิทยานิพนธฉบบัน้ี  ผูวิจัยขอมอบบูชาพระคุณบิดา  มารดา  
บูรพาจารย  และผูมีพระคุณทุกทาน 
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