
 
 
 
 
 

 
 

กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธ 
ของ 

อรพรรณ  สกุลบรมสุข 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

เสนอตอมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปรญิญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑติ  สาขาวิชาดรุิยางคศิลป 

พฤศจิกายน  2556 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธ 
ของ 

อรพรรณ  สกุลบรมสุข 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปรญิญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑติ  สาขาวิชาดรุิยางคศิลป 

พฤศจิกายน  2556 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอของผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ชื่อ                 นางสาวอรพรรณ  สกุลบรมสุข 
วันเกิด              วันที่  17  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2529 
สถานท่ีเกิด         อําเภอสังขะ  จังหวัดสรุินทร 
สถานท่ีอยูปจจุบัน           บานเลขที่  367  หมู 10  ตําบลบานชบ  อําเภอสังขะ   
                                 จังหวัดสุรินทร  32150 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน  ครู  อันดับ  คศ.1 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน     โรงเรียนบานพระแกว  ตําบลพระแกว  อําเภอสังขะ  
  จังหวัดสุรินทร  32150 
ประวัติการศึกษา            
     พ.ศ.  2544 มัธยมศึกษาปที่  3  โรงเรียนสังขะ  อําเภอสังขะ  จังหวัดสรุนิทร  
     พ.ศ.  2547 มัธยมศึกษาปที่  6  วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสมีา  อําเภอเมือง   
                                 จังหวัดนครราชสีมา 
     พ.ศ.  2552 ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  วิชาเอกศิลปกรรม (ดุริยางคศิลป)  
  มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตร ี  
      พ.ศ.  2556    ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  (ศป.ม.)  สาขาวิชาดุริยางคศิลป 
  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  
   
   
   
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 117 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ก 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 118 

แบบสัมภาษณชุดท่ี 1 
เพ่ือการศึกษา เรื่อง : การบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 

.................................................................................................................................................................... 
 

คําชี้แจง : แบบสมัภาษณน้ีใชเปนเครื่องมือในการสัมภาษณผูที่เกี่ยวของกบัการบรรเลงกระจับป 
ของศิลปนอีสานใต 

 
  นักวิชาการดานดนตรีและศิลปวัฒนธรรม 
  ศิลปนพื้นบานอีสาน 
  นักดนตร ี

 
ตอนท่ี  1  ขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 1.1  ช่ือ – สกลุ ...................................................................................... อายุ ....................ป 
 1.2  อาชีพหลกั ...................................................................... อาชีพเสริม ............................. 
 1.3  อยูบานเลขที ่..................... หมูที ่................... ตําบล ..................................................... 
    อําเภอ...................................จงัหวัด ................................. การศึกษา.............................. 
 1.4  บิดา ช่ือ .................................................................................อาชีพ ................................. 
 1.5  มารดา ช่ือ .............................................................................อาชีพ ................................. 
 1.6  มีพี่นองรวมมารดา จํานวน ........ คน ชาย ..... คน หญงิ ..... คน เปนบุตรคนที ่............... 
 1.7  ภูมิลําเนา อยูบานเลขที ่..................... หมูที ่................... ตําบล ...................................... 
    อําเภอ..................................จงัหวัด ....................................... การศึกษา ........................ 
 1.8  ปจจุบัน อาชีพ .................................................................................................................. 
 1.9  สถานภาพครอบครัว สมรสกบั ..................................................... อาชีพ ......................... 
 1.10  มีบุตรดวยกัน ................. คน  ชาย ................ คน  หญิง ................. คน 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ ................................... 
  ช่ือ ............................................................................. อาชีพ .................................... 
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ตอนท่ี 2 ขอมูลการสัมภาษณ 
 2.1  ทานมีแรงบันดาลใจอะไรจงึไดฝกดีดกระจับป
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.2  ทานฝกดีดกระจับปครั้งแรก อายุเทาไร ฝกกับใคร  
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.3  ทานฝกดีดกระจับปครั้งแรกดวยวิธีใด 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.4  การฝกดีดกระจบัปครัง้แรกเปนอยางไร มีปญหาและอปุสรรคอยางไร
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.5  ครูสอนดีดกระจับปทานตอมา คือใคร และฝกเพลงอะไร 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.6  ทานมีประสบการณในการบรรเลงกระจับปครั้งแรกเมือ่ใด และมีความรูสึกอยางไร 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 2.7  ทานมีโอกาสบรรเลงกระจับป  ในงานใดบาง 
................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 2.8  ทานมีเทคนิคอยางไรจึงดีดกระจบัปไดดี  
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.9  ทานมีความรูสึกอยางไร กับการเลือกเลนเครื่องดนตรกีระจบัป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.10  ทานมีวิธีการถายทอดการดีดกระจบัป อยางไรบาง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
ตอนท่ี 3 ขอมูลเก่ียวกับการสรางเครื่องดนตรีกระจับป 
 3.1  เครื่องดนตรีทีจ่ัดสราง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.2 เวลาในการจัดสราง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.3 วัสดุอุปกรณ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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3.4 วิธีการข้ันตอนในการทําเครือ่งดนตร ี
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.5 ประวัติในการเรียนรู 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.6 การถายทอด 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.7 คาตอบแทน 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 ขอเสนอแนะ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 ทัศนะที่มีตอการจัดสรางเครื่องดนตรีกระจบัป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 

 
 
          นางสาวอรพรรณ  สกุลบรมสุข : ผูสมัภาษณ 
          สถานที่สมัภาษณ ................................................................. 
          วันที่........................เดือน..........................พ.ศ.................... 
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แบบสังเกตแบบมีสวนรวมชุดท่ี 2 
เพ่ือศึกษา เรื่อง กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต 

....................................................................................................................... 
คําชี้แจง :  แบบสงัเกตน้ีใชเปนเครื่องมือในการสังเกตผูทีเ่กีย่วของกับ เทคนิคการบรรเลงกระจบัป 
 
  ศิลปนพื้นบานอีสาน 
  นักดนตร ี
 
ขอมูลพ้ืนฐาน 
 1.  ช่ือผูสงัเกต ........................................................................................................................... 
 2.  ช่ือผูไดรับการสังเกต ............................................................................................................ 
 3.  สถานทีส่ังเกต ...................................................................................................................... 
 4.  วัน เดือน ป ที่สังเกต ........................................................................................................... 
 
รายการสังเกต 
 1.  ลักษณะ และการเลือกใชกระจับป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 2.  ลักษณะการดีดกระจบัป 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 3.  ลักษณะทาทางและลลีาในการบรรเลง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 4.  ลักษณะการแตงกาย 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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 5.  ลักษณะทํานองที่ใชในการบรรเลง
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 6.  การไหวครู 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 7.  เทคนิคพิเศษในการบรรเลง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 8.  การเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงทั้งดานรางกายและจิตใจ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 9.  การเก็บรักษาโหวดและอุปกรณทีเ่กี่ยวของ 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 10.  การแกไขปญหาเฉพาะหนาในการบรรเลง 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
 
 

 
           นางสาวอรพรรณ  สกุลบรมสุข : ผูสงัเกต 
           สถานที่สงัเกต ................................................................. 

           วันที่........................เดือน..........................พ.ศ.................... 
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ภาคผนวก  ข 
โนตเพลกระจับป 
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นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
 
เพลงท่ี 1  ไหวครู 

- - - - - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ด - ล ด ร - ด 
- - - - - ด - ร - ด - ด - ด – ด - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด  - ซ - ซ - ซ – ซ - - - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล – ซ - - - - - - - ด  - ม - ร - ซ - ม 
- ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร – ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ซ - ม 
- - - - - - - ซ - ล ซ ม - ซ – ล - - - - - - - ด - ร ด ม - ซ - ร 

 
กลับตน 

เพลงที่ 2  อาไย   
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - ด  - ร - ม - - ซ ม - ร – ด - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ 

           กลับตน 
เพลงท่ี  3  ซาระยัง 

- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 

            
 
เพลงท่ี 4 ปการัญเจก  ( ดอกลําเจียก ) 

- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - -  - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - -  - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ม - ร - ร - ร - ม - ซ - ล ด ม ด ร 
- - - ด - ล - ล - ซ - ล ด ม ด ร 

กลับตน 
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เพลงท่ี 5  ชะโอละนอย 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - ร - - ด ร - ม ซ ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร ม ซ - ม 
- - - - - - - - - ซ - ม - ร – ด - - - ร - ม - ล - - - ด - - - ร 

กลับตน 
นายสังคีต  บุญมณี 
 
เพลงท่ี 1 เพลงไหวคร ู

---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
--ซล --ดร -ร-ร ดล-ล -ลดล -ลดร -ด-ล ซฟ-ซ 
--ฟล --ดซ --ฟร -รฟซ -ฟซล -ด-ร -ด-ล ซฟ-ซ 

 
เพลงท่ี 2 เพลงจองได  ( ผูกขอมือ ) 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 

กลับตน 
 

เพลงท่ี 3  ไทเบิ้ง 
- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- ซ - ซ ล ซ ม ซ - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ด - ด - ล ม ซ - - - - - ม ด ร 

 
เพลงท่ี 4  ไทอีสาน  ( พมารําขวาน ) 

- - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร – ร - - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร - ร 
- - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล - - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล 
- - ด ซ - ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ - - ด ฟ - ซ - ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด – ร - - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด - ร 

  กลับตน 
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เพลงท่ี 5  เขมร  ( แกวนอ ) 

- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 

- -  ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร – ร - - ด ร - ซ - ฟ - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ซ ร - - ฟ ด - - ท ซ - ท – ด - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ร ด ท - ด 

กลับตน 
เพลงท่ี 6  กวย  หรือสวย  ( โมเวยงูยจตึก ) 

- - - - - ร - ฟ - ร - ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด - ฟ - ฟ - ร ด ล – ด 
- - - - - ร – ฟ - ร – ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด – ฟ - ฟ – ร ด ล – ด 
- - ร ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ - ฟ – ร - - ด ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 

กลับตน 
นายจุน  แสงจันทร 
 
เพลงท่ี  1  สโรเม 
วรรคที่  1 เพลงสโรเม 

--ทซ -ร-ซ -ทรซ -ม-- -ม-- --รท -ท-ร ---ท 
-ล-ซ -ร-ท -ท-ร -ท-ซ -ร-ท -ม-ซ -ซ-- -ซ-ซ 
--มร -ม-ซ -ซ-ม -ซ-ซ --มร -ม-ซ ---ท -ล-- 
-ร-- -ร-ซ --รท -ร-ซ -ร-ม -ร-ซ- -ร-ท -ร-ซ 
-ท-ล -ท-ซ ---ล --ซซ -ท-- -ท-ล --ทม -ท-ล 
--ทม -ท-ล --ซม -ซ-ซ ---ท -ซ-ล --ซม -ซ-ล 
---- ---- ทลซม -ซ-ท ---- ---- ทลซม -ซ-ซ 

 
วรรคที่  2  

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซล -มซซ -ทซล 
ทททท ทมทท ทมทท ทมทล ซมซล ทมทล ซมซล -รทท 
-รทร -มรร -ซมม -ซมซ มรมร -มรม รทรท -ทซล 
ซมซซ -ทซล ซมซซ -ทซล -มทล -มทล ซมซซ -ซ-ซ 

 
วรรคที่ 3 

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซท -ท-ม ทททม 

ทททม ทททม ทททม ทททม ทลซล ทททม ทลซล ซซ-ซ 
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วรรคที่ 4 
-ท-ม -ท-ม -ทซม ซลซม ซลทม ทททม ทลซม ซซ-ซ 

 
เพลงที่  2  กัดเตรย 
 

- - - - - ท - ซ - ท ซ ล - - ซ ม - ซ - ล ซ ท ร ท ร ท ซ ล - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด ท 
- - - - - ซ - ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท - ด ท ซ - ด ท ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด ร ด ท ด - ฟ ด ร 

 
เพลงที่  3  ตําเรยยูลได 
 

- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - ด ท - - - - 
- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - - -  - - - - 
- ล ซ ล ด ล ซ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 
- ร ฟ ฟ - ร ฟ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 

 
เพลงที่  4  แฮเน้ียก 
 

- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - ด ท - ด - ฟ - - - ร - ด - ร - ด ท ซ - ท - - - ด - ร ด ท 
- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ร ม - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - ซ - ด - ด ร ม ร ด - ร - - - - - ม ร ร - ม ร ร - ม ร ร 

- ซ ร ซ ร ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
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เพลงที่  5  งูดต๊ึก 
 

- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 
- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 

- ซ ม ซ - ม ซ ร - ร ม ซ - ร ม ม - ซ - ล - ด - ด - รํ - รํ ด ท ด รํ 
- - - - - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 

- ซ ม ซ ม ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 
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ภาคผนวก  ค 
หนังสือขอความอนุเคราะห 
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บรรณานุกรม 

 
กอ  สวัสด์ิพาณิชย.    อีสานเมื่อวันวาน.    กรุงเทพฯ  :  เรอืนแกวการพิมพ,  2534. 
เครือจิต  ศรีบัญนาค.    การฟอนรําของชาวไทยเขมรในเขตจังหวัดสุรินทร.    ปริญญานิพนธ  ศศ.ม. 
 มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม,  2534. 
จารุบุตร  เรืองสุวรรณ.    ของอีสาน.    พิมพครั้งที่  4.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพการศาสนา,  2520. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.    คติชาวบาน.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคามศรีนครินทรวิโรฒ  

มหาสารคาม,  2530. 
จํานง  อดิวัฒนสิทธ์ิ  และคณะ.    สังคมวิทยา.    พิมพครั้งที่  9.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร,  2543 
เจริญชัย  ชนไพโรจน.    กลุมวัฒนธรรมอสีาน.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2535. 
___________.    กลุมวัฒนธรรมอสีาน.    พิมพครั้งที่  2.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,   
 2540. 
___________.    ดนตรีพื้นบานอสีาน.    มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม,   
 2526. 
เจริญ  ไวรวัจนกุล.    สุรินทร  :  แหลงอารยธรรมโบราณ.    สุรินทร  :  รุงธนเกียรติ,  2536. 
ช้ิน  ศิลปะบรรเลง.    ดนตรีไทยศึกษา.    กรุงเทพฯ  :  อักษรเจริญ,  2521. 
เฉลิมศักด์ิ  พิกลุศรี.    สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร  2530. 
ณรุทธ์ิ  สุทธจิตต.    สังคีตนิยมความซาบซึง้ในดนตรีตะวันตก.    พิมพครั้งที่  4.    กรงุเทพฯ  :   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั,  2546. 

ธิดา  โมสิกรัตน  และคณะ.    “ดนตรีพื้นบานของไทย,”  ใน  เอกสารการสอนวิชาศิลปะ 

 การละเลนและการแสดงพื้นบานของไทย.    หนา  260 - 285.    นนทบุรี  :   
 มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  2532. 
นภดล  พูนสวัสด์ิ.    รายงานการวิจัยเรื่องมาตราเสียงของปออในจังหวัดสรุินทร.    สุรินทร  :  วิทยาลัย

ครูสุรินทร,  2530. 
นิเทศ  ตินณะกุล.    การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณ 
 มหาวิทยาลัย,  2544 
บุญธรรม  กิจปรีดาบริสทุธ์ิ.    เทคนิคการสรางเครื่องมือรวบรวมขอมลูสําหรับการวิจัย.    กรุงเทพฯ  :  

B&B  Publishing,  2537. 
บุญเลิศ  จันทร.    แคนดนตรีพื้นบานอีสาน.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2531. 
บุญโฮม  พรศรี.    พิณอีสานกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  :  กรณีศึกษาจังหวัดอุดรธานี.  

วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2543. 
บุหลัน  ลอยเลื่อน.    อธิบายเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากล.    กรุงเทพฯ  :  อักษรการพิมพ,  

2533. 
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ปถมา  เอี่ยมสะอาด.    “กระจบัป,”  การศึกษาดานวัฒนธรรมและอัตลกัษณทางดนตร.ี    1(3)  :   

 24  ;  กันยายน,  2539. 
ประกอบ  ผลงาม.    สารานุกรมกลุมชาติพันธุเขมรถ่ินไทย.    กรุงเทพฯ  :  สหธรรมกิ,  2538. 
ประเทือง  คลายสุบรรณ.    รอยกรองชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2531. 
ประไพศรี  สงวนวงศ  และคณะ.    ดนตรีพื้นบาน.    กรุงเทพฯ  :  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล, 
 2532. 

ประยุทธ  เหล็กกลา.    “ซุงเครื่องดนตรีของชาวตะวันออกเฉียงเหนือ,”  คุรุสัมพันธ.    2  :  43-46  ;    

 กุมภาพันธ,  2512. 
ประเวศ  วะสี.    วัฒนธรรมกับการพฒันา.    กรุงเทพฯ  :  โรงพมิพคุรสุภาลาดพราว,  2537. 

ประสิทธ์ิ  เสียวศิริพงษ.    “องคประกอบของดนตรี  :  สิ่งทีข่าดหายไปของดนตรีพื้นบาน,”  ถนนดนตร.ี   

 1(1)  :  9-10  ;  ตุลาคม,  2529. 

ปราณี  วงษเทศ.    “แนวการศึกษาเพลงพื้นบานทางมานุษยวิทยา,”  ใน  พื้นบานพื้นเมือง.     

หนา  49-79.    กรุงเทพฯ  :  เจาพระยา,  2525. 
ผกา  เบญจกาญจน.    การละเลนพื้นบานจงัหวัดบรุรีัมย.    บุรีรัมย  :  ศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครู

บุรรีัมย,  2523. 
ผจงจิตต  อธิคมนันทะ.    การเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรม.    พิมพครั้งที่  9.    กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  2541. 
ผองพันธุ  มณีรัตน.    มานุษยวิทยากับการศึกษาคติชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  โครงการสงเสริมการ 
 สรางตํารา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2525. 

พรพิมล  ศุภสิทธ์ิ.    “แหลงสนเทศทางวัฒนธรรม,”  ใน  ที่ระลกึสงเสรมิศิลปวัฒนธรรมไทย  ครั้งที่ 13. 

 หนา  23-27.    มหาสารคาม  :  อภิชาติการพิมพ,  2533. 
พูนพิศ  อมาตยกุล.    ดนตรีวิจักษณ.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  2529. 
ยศ  สันตสมบัติ.    มนุษยกับวัฒนธรรม.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,   
 2540. 
รัชนีกร  เศรษโฐ.    โครงสรางสังคมและวัฒนธรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2532. 
ราชบัณฑิตยสถาน.    อักขรานุกรมภูมิศาสตรไทย  เลม  3.    กรุงเทพฯ  :  พระจันทร,  2507. 
ลัดดา  พนัสนอก.    การละเลนพื้นบาน.    สกลนคร  :  ภาควิชานาฎศิลป  คณะมนุษยศาสตรและ

สังคมศาสตร  สถาบันราชภัฎสกลนคร,  ม.ป.ป. 
วรรณี  วิบบูลยสวัสด์ิ  แอนเดอรสัน.    พื้นถ่ิน  พื้นฐาน.    กรุงเทพฯ  :  ศิลปวัฒนธรรม.  2531. 
วิโรจน  เอี่ยมสุข.    เครื่องดนตรปีระเภทดีด.    กรุงเทพฯ  :  โปยเซียน,  2538. 

วิโรจน  เอี่ยมสุข.    “เครื่องดนตรีอีสานใต,”  ใน  สมบัติอีสานใต.    พิมพครั้งที่  3.    หนา  145-164.   

 บุรรีัมย  :  ศูนยวัฒนธรรม  วิทยาลัยครบูรุีรมัย,  2527. 
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ศรีศักร  วิลลิโภดม.    “ดนตรีและนาฏศิลปของชาววัดและชาววัง,”  ใน  ดนตรีและนาฏศิลปกับ 

 เศรษฐกจิและสังคมสยาม.    หนา  1-30.    กรงุเทพฯ  :  เรือนแกวการพิมพ,  2535. 
สาร  สาระทัศนานันท.    การละเลนพื้นบานทองถ่ินจงัหวัดเลย.    เลย  :  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเลย  

วิทยาลัยครูเลย,  2531. 

สงัด  ภูเขาทอง.    “เพลงพื้นบาน  เพลงที่แผงไปดวยคุณคาแหงความรูในอดีต,”  ถนนดนตร.ี 

 2(4)  :  52-56  ;   พฤษภาคม,  2531. 
สมจิตร  พวงบุตร.    เพลงพื้นบานและการละเลนพื้นบานจงัหวัดสรุินทร.    กรุงเทพฯ  :  กรุงสยาม 
 การพิมพ,  2531. 
___________.    เพลงพื้นเมืองและการละเลนพื้นเมืองของจงัหวัดสุรินทร.    กรุงเทพฯ  :  กรุงสยาม 
 การพิมพ,  2527. 
สมชัย  สุวรรณไตร.    ดนตรีของชาวโซ  อําเภอกุสุมาลย  จงัหวัดสกลนคร.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม. 
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บทท่ี 6 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษาวิจัยครัง้น้ี  เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอสีานใต  สามารถ
สรปุผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะไดดังน้ี 
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 2.  เพื่อศึกษากระบวนการสืบทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
สรุปผล 
  
 จากการศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอีสานใต  คือ  นายจุน  แสงจันทร  
นายสังคีตย  บุญมณี  และนายสุวัฒน  อยูแทกูล  สรปุผลไดดังน้ี 
  1. การบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต  เปนความสามารถเฉพาะบุคคล  ซึ่ง
ความสามารถน้ันไดจากการฝกอบรมจากคร ู การสงัเกต  จดจํา  ประกอบกบัความคิดสรางสรรคเพื่อให
ทันและเขากับรสนิยมตามยุคสมัย  แตทักษะพื้นฐานในการบรรเลงกระจับปมีความคลายคลงึกัน  คือ  
การจบักระจบัป  การจับไมดีด  การต้ังสายกระจับป  การดีดสายและการใชน้ิว  การทําเสียงพเิศษ  
และการปรบัแตงเสียง  เปนเอกลกัษณของแตละทองถ่ิน  การบรรเลงของศิลปนแตละทานเปนศิลปะที่
เหมาะแกการแสวงหาความรู   
  2. กระบวนการสบืทอดศิลปะการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต  ผลการวิจัยพบวา  
กระบวนการสืบทอดมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูทีบ่รรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอเรียน
ที่บานเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวางเหมือน
เครื่องดนตรีชนิดอื่น แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมหีลักสูตร
การเรียนกระจบัป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปนทีรู่จัก 
มากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจึงจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจริงๆ  เทาน้ัน   
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อภิปรายผล 
 
 จากการวิจัยกระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต ผูวิจัยมีประเด็นที่พบและนํามา
อภิปรายไดดังตอไปน้ี 
  1.  การบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
   1.1  เทคนิคในการบรรเลงของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 

   1.1.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
    1.1.2  การดีดทเีดียวไดสองเสียง คือ ลักษณะการดีดทีเ่สียงหน่ึงเปนเสียงตรง  แต
อีกเสียงหน่ึงเปนเสียงที่เกิดจากความสั่นสะเทือนของเสียงแรก  ซึ่งการดีดในลักษณะน้ีกระจับป  
สามารถทําไดชัดเจนและไพเราะ 
    1.1.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  3  
พยางค  โดยใชวิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริ่มตนทีก่ารดีดลงและจบดวยการดีดลงจงึ
จะถูกตองเพราะจะลงในจังหวะหนัก (ไมดีดลง)  พอดี  ซึ่งวิธีการดีดน้ีจะเหมอืนกับการดีดสะบัดของ
จะเขที่ตองเริ่มตนที่ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจึงถือวาดีดไดถูกตอง 
   1.2  เทคนิคในการบรรเลงของนายสงัคีต  บุญมณี 
    การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัวคือการดีดลงดีดข้ึนสลบักันโดยเร็ว   
และสม่ําเสมอ  จะใชในทํานองที่ตองการใหมีเสียงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของจะเข   
หรือการตีกรอแบบระนาด 
   1.3  เทคนิคในการบรรเลงของนายจุน  แสงจันทร 
    การดีดกระทบน้ิวมลีักษณะอยางเดียวกบัการดีดเสียงตบ  แตตางกันตรงที่เสียงตบ
เปนการดีดครั้งเดียวใหเกิดเสียงสองเสียง  สวนการดีดกระทบน้ิวน้ันจะเปนไปในลักษณะการรัวหรอการ
กรอโดยใชน้ิวนางกดทีเ่สียงแรกและดีดรัว (กรอ) เปนเสียงคูสามใชน้ิวช้ีกดและคงตองไวซึง่ความกังวาน
ของเสียงแรก  เปนการเกลาเสียงใหเกิดความนุมนวลข้ึนกวาการดีดเสียงที่ตองการโดยตรง 
    ซึ่งสอดคลองกับประยุทธ  เหลก็กลา  (2521  :  43-44)  ไดศึกษาวิจัยซุงวาเปน
เครื่องดนตรีชนิดหน่ึงของชาวพื้นเมือง เปนเครื่องสายใชดีดเหมือนกีตาร ชาวบานเรียกวา ดอยซงุ เสียง
ของซุงเปนสื่อในการ ถายทอดอารมณไดอยางซาบซึ้ง ซงุเปนสิ่งประดิษฐของชาวตะวันตกเฉียงเหนือที่มี
มานานยังไมมผีูใดยืนยันไดวาซุงมาจากตอนใตของประเทศจนี จีนเรียกวา ปปะ เปนเครื่องสายชนิดหน่ึง
โดยการดีดทีส่ายทําใหเกิดการสั่นสะเทือนและเกิดเสียง เขาใชปปะเขาเลนกบัดนตรปีระเภทอื่นๆ ได
อยางดี ตอมาไดนําปปะของจีนมาดัดแปลงและรักษารปูฟอรมเดิมอยูบาง ไดเปลี่ยนช่ือใหมวาพิณและใช
กันแพรหลายอยูในอินเดียจนถึงปจจุบัน 
  2.  กระบวนการสืบทอดศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
   2.1  กระบวนฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน   อยูแทกูล 
    การสอนแบบใหทําตาม  เปนวิธีการสอนการดีดกระจบัปแบบครูทําใหดูทีละวรรค  
ทีละตอนจากน้ันใหผูเรียนทําตามทลีะวรรค  ทีละตอน  จนจบทอนเพลง  หรือการฝกเทคนิคกลวิธีพิเศษ
ตาง ๆ เชนการดีดตบสาย การขย้ี ฯลฯ เทคนิคเหลาน้ี ครูตองทําใหผูเรียนดูอยางชัดเจนใหเห็น
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รายละเอียดทัง้การใชน้ิว และการดีดการใหผูเรียนทําตาม  ทําซ้ํา ๆ จนคลองแคลวชํานาญ  เสียง
กระจับปไมเพี้ยน  ไมบอด  สามารถทําไดชัดเจนทกุสาย  ทาํใหผูเรียนเกิดทักษะปฏิบัติ  เกิดการเรียนรู
สามารถปฏิบัติไดจนชํานาญ  ซึ่งในข้ันตอนน้ีครผููสอนจะคอยสังเกตดูแลในสวนที่ควรแกไขใหกับผูเรียน
อยางใกลชิด  และเอาใจใส   

    ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของสมชาย  เอี่ยมบางยุง  (2545  :  31-74)  ไดศึกษา
กระบวนการถายทอดขิมชองชมรมดนตรีไทย  มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  กลาว
สรปุวา  การเรียนการสอนดนตรีไทยในยุคแรก  ๆ อยูในรูปแบบของมุขปาฐะ  คือการบอกเลาใหจํา  ทํา
ใหดูแลวทําตาม  เมื่อรูปแบบการศึกษาพัฒนา  การเรียนรูดนตรีตามอยางตะวันตกเริม่เขามามบีทบาท
สถานศึกษามีหนาที่ใหการศึกษาทางดนตรีแทนสถาบัน  บาน  วัด  วัง  ที่เคยเปนอยูมกีารจัดรปูแบบ
การเรียนการสอนตามอยางตะวันตก  สอนทัง้ภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ  จิตวิทยาทางดนตรีและ
องคประกอบของดนตรีไทย 
   2.2  กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายสังคีต  บุญมณี 
    การสอนแบบสาธิต  ครูเปนผูสาธิตการทําจงัหวะและการดีดกระจับปเปนทํานอง
เพลงตามที่ครูกําหนดใหเหมือนกับผูสอน การสสาธิต แปลวา ทําใหดู หรือแสดงใหดูวิธีสาธิต หมายถึง  
การสอนที่ครูแสดงใหผูเรียนดู  หรอืทําใหผูเรียนดูประกอบคําอธิบายช้ีแจงเพือ่ชวยใหผูเรียนไดเกิดการ
เรียนรูดวยการเผาดู  ซึ่งผูเรียนสามารถทําไดดวยตนเองจากการสาธิตของคร ู
    ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของมณฑนา  พิพัฒนเพญ็  (2540  :  56-104)  ไดศึกษา
การมสีวนรวมและกระบวนการถายทอดความรูของปราชญชาวบาในการสอนดนตรีพื้นบานของโรงเรียน
ประถมศึกษาจังหวัดสงขลา  ผลการวิจัยพบวา  ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยการบอกเลาใน
ลักษณะการอธิบายแนะนําโดยการสาธิตในลกัษณะการแสดงการแสดงการทําใหดูโดยการฝกปฏิบัติใน
ลักษณะการใหนักเรียนฝกใชเครือ่งดนตรีและถายทอดความรูโดยใหเขารวมแสดงในลักษณะการนํา
นักเรียนไปรวมแสดงดนตรีในงานตาง ๆ 
   2.3  กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายจุน  แสงจันทร 
    การตอเพลงแบบด้ังเดิม หรือครูแบบฉบับด้ังเดิมตอเพลงโดยครูใชวิธีนอยปากและ 
ใหผูเรียนหาเสียงกระจับปเลียนทํานองตามการนอยปากของครูดวยตนเอง ครูจะตอเพลงใหตามความรู 
 ความสามรถและความแตกตางระหวางบุคคลของผูเรียนเปนสําคัญ  และบอกวิธีการดีดกระจับปดวย 
วาจา ซึ่งผูเรียนจะตองมีทักษะความจําเปนเย่ียม จึงจะสามารถดีดกระจับปเปนทํานองเพลงตามที่ครูตอ 
ใหได  เพราะตองอาศัยประสบการณ  ความชํานาญ  และการจําเสียงกระจับปในแตละนมดวยความ 
แมนยํา  การตอเพลงเปนลกัษณะพิเศษของกระบวนการสอนของครู  เน่ืองจากเปนประโยชนแกผูเรียน 
ตรงทีจ่ะชวยใหมีความสามารถจําทํานองเพลงไดดี  และจําไดนาน  

    ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของเสรี  หวังในธรรม  และสุจิตต  วงษเทศ (2527 : 120)    
การเรียนดนตรเีรียนดวยความจํา  การสอนจงึเริ่มดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  สวนภาคทฤษฎีไป
สอนเมือ่สามารถปฏิบัติไดแลว  การที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย  เพราะเครื่อง
ดนตรีแตละอยางมลีักษณะการเลนตางกัน  โดยใชหูและความจําเปนหลักการปฏิบัติน้ัน  บางอยางใชน้ิว  
บางอยางใชขอ  บางอยางใชปอด  ตองใชกําลังลมเปา  หากสิทธิผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิง่ที่ไม
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เหมาะสมที่ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะน้ันผูทีเ่ลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดน้ัน  จะตองให
เหมาะสมกับตนเองดวย ทั้งยังสอดคลองกับงานวิจัยของวิมาลา  ศิริพงษ  (2534  :  39-91)  ไดวิจัยการ
สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย  ปจจบุันผลการวิจัยพบวา  การเลาเรียนวิชาดนตรีศิษยมัก
เปนไปในวิถีการด้ังเดิมของการดนตรีไทยไดแก  การถายทอดโดยการบอกเลา  การถายทอดวิชาจากครู
สูศิษยยังคงยึดการตอเพลงแบบตัวตอตัวและอาศัยความจําเปนหลัก  โดยนัยน้ีศิษยแตละคนจะมี
ความกาวหนาในวิชาการดนตรีไมเสมอกันแมจะเริม่หัดในเวลาไลเลี่ยกัน  คนที่มีความแมนยําและฝกฝน
ไดรวดเร็วกวาก็จะไดรับการถายทอดจากครูไดมากกวา  อยางไรก็ตามจะไมปรากฏการณจัดลําดับช้ัน
ของเพลงที่ไดรับการตอจากผูเปนครูในลักษณะที่เครงครัดเหมือนเปนหลักสูตร  ทั้งยังสอดคลองกบั
งานวิจัยของ  วราลี  ศรีทอง  (2544  :  45-76)  ไดศึกษาเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของปราชญ
ชาวบานในโรงเรียนประถมศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการในกรุงเทพมหานคร  ผลการวิจัยพบวา  
วิธีการถายทอดใชวิธีสอนโดยการสาธิตควบคูกับการบรรยาย  สวนข้ันตอนการถายทอดปราชญชาวบาน
ใชวิธีการถายทอดแบบด้ังเดิมทีเ่คยสืบทอดจากบรรพบุรุษ  ครูและผูรูคือ  มีวิธีการถายทอดโดยการบอก
เลาหรือมุขปาฐะ  ซึ่งเปนการถายทอดโดยตรงจากครสููศิษยเนนการปฏิบัติใหดูใหนักเรียนปฏิบัติตาม
แบบอยาง  สวนปญหาและอปุสรรคตอการถายทอดดนตรีของปราชญชาวบานตามความเห็นของ
ผูบริหารและครูดนตรปีระจําโรงเรียนคือ  ปราชญชาวบานขาดความรูทางการศึกษาทําใหเสียโอกาส
เกี่ยวกับความมั่นคงในอาชีพการงานและขาดจิตวิทยาเกี่ยวกับการสอนเด็ก  ทําใหเกิดปญหาการ
ควบคุมดูแลในขณะมีการเรียนการสอน 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาคนควาวิจัยกระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต ผูวิจัยมี
ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาวิจัยในครั้งตอไปไวดังน้ี 
  1.  ขอเสนอแนะทั่วไป 
   1.1  สถาบันการศึกษาที่เกี่ยวของควรนําผลการวิจัยน้ีไปใชประโยชนในการวางแผน 
การเรียน การสอนดนตรพีื้นบาน เพื่อเปนการอนุรกัษและสบืทอดดนตรพีื้นบานในดานการบรรเลง
กระจับป    
   1.2  ใหหนวยงานทีเ่กี่ยวของไดนําผลการวิจัย ไปเปนฐานขอมูลดนตรี เพื่องาย 
ตอการสบืคนในการศึกษา และยกยองศิลปนอสีานใตใหเปนที่รูจกักันทั่วไป 
  2.  ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 
   2.1 ควรทําวิจัยเรื่องกระจบัปภาคกลาง ในประเทศไทย 
   2.2  ควรทําวิจัยเรื่องเทคนิคการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
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กระบวนการสืบทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
 จากการศึกษากระบวนการสืบทอดศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอสีานใต  ผูวิจัย
พบวา  การเรียนการสอนกระจบัปเปนแบบมุขปาฐะ  และสอนตามคุณสมบัติของผูเรียนโดยผูสอนจะใช
ความรูความสามารถ   และประสบการณที่ไดเรียนรูและปฏิบัติมา  นํามาปรบัเปนวิธีการสอนให
เหมาะสมกับแตละบุคคล  รวมทั้งพจิารณาถึงความพรอมทั้งความพรอมทัง้ดานอายุและสรีระ  ซึ่งครูแต
ละคนจะมีวิธีการสอนที่แตกตางกัน  ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงรายละเอียดในกระบวนการสืบทอดศิลปะการ
บรรเลงกระจับปในเรือ่งตาง ๆ  ดังน้ี 
  1.  วิธีการสืบทอด 
  2.  ข้ันตอนการสืบทอด 
  3.  ลักษณะการสบืทอด 
 
วิธีการสืบทอด 
 
 ในดานการสบืทอดน้ัน  กระจับปเปนเครื่องดนตรีที่เกือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลาหน่ึง       
จึงทําใหการสืบทอดน้ันขาดชวงไป  เมื่อนํากลับมาใชอีกครั้งจึงมกีารคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทั้งคิด 
“ทาง” ในการบรรเลงใหเหมาะสมกับเสียงและการเคลื่อนน้ิวของกระจับป  ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมักเปน
ผูที่มีพื้นฐานในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด “ทาง” สําหรบักระจบัปก็ใชวิธีการ
แปลงจากทํานองหลักและคิดประดิษฐ  “ทาง”  เพื่อใหกระจับปบรรเลงไดสะดวก 
 การสบืทอดมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูที่บรรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอ
เรียนทีบ่านเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวาง
เหมอืนเครือ่งดนตรีชนิดอื่น แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึง่เปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมี
หลักสูตรการเรียนกระจับป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปน
ที่รูจกัมากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจึงจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจริงๆเทาน้ัน 
 ในดานกลวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  ที่ใชในการบรรเลงน้ัน เปนเรื่องที่มีการคิดคนข้ึนมา
ใหม โดยสวนใหญมักจะตองเปนผูทีม่ีความชํานาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินใดช้ินหน่ึงอยูกอน
แลว เมื่อมาบรรเลงกระจับปก็คิด  “ทาง”  ที่ใชบรรเลงของครูแตละทานจึงมีลักษณะเฉพาะตัวมาก  
ทั้งน้ีเน่ืองมาจากการบรรเลงกระจบัปมีชวงระยะเวลาหน่ึงทีข่าดหายไป  โดยไมมีผูสบืทอด  เมือ่มีการรื้อ
ฟนข้ึนมาใหมจึงตองคิดคนวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  สําหรับกระจับปใหม 
 แมวาในปจจบุันกระจบัปยังคงใชอยูในวงจํากัด  บทเพลงที่ใชบรรเลงสวนมากจะเปนเพลงใน
ชุดระบําโบราณคดี  ซึ่งนับวาเปนเพราะบทเพลงในชุดระบําโบราณคดีน้ีเองที่ทําใหกระจบัปไดถูกรื้อฟน
ข้ึนมาอีกครั้งหน่ึง  สวนในบทเพลงอื่นๆ  หรือโอกาสอื่น  ๆ  นับวาใชนอยมาก  แตกระจับปก็ยังนับวา
เปนเครื่องดนตรีไทยทีเ่คยไดรับความนิยมมากในอดีต เปนดนตรีที่ใชขับกลอม  และเปนเครื่องดนตรีที่มี
บทบาทอยูในพุทธประวัติตอนสําคัญคือ  ตอนที่พระพทุธเจาทรงบําเพญ็ทุกรกริิยาและพระอินทรทรง
เสด็จมาทรงพิณทพิยสามสายถวายพระพุทธองคเพื่อเปนเครือ่งเตือนสติ  ซึ่งจะปรากฏในภาพจิตรกรรม
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ฝาผนังตามวัดตางๆ  ทั่วไป นอกจากน้ียังมีความสมัพันธตอวิถีชีวิตทั้งในราชสํานักและวิถีชีวิตของ
ชาวบาน  โดยเฉพาะในวิถีชีวิตของชาวบานยังคงมีบทบาทอยูแมวาช่ือเรียกจะเปลี่ยนไปตามภาษาถ่ินแต
ก็คือเครื่องดนตรปีระเภทเดียวกัน  ซึ่งทําใหเห็นชัดวาดนตรมีิใชเปนเพยีงศิลปะทีม่นุษยสรางข้ึนมาเพื่อ
ความรื่นรมยเพยีงอยางเดียว  ดนตรีมีบทบาทในการรับใชสงัคม  การศึกษาประวัติของดนตรีมิไดให
ความรูแตเพียงเรื่องของดนตรีอยางเดียว  แตเราสามารถทราบถึงวิถีชีวิต  ความคิดความเช่ือของคนใน
ยุคน้ันๆ อีกดวย 
 การบรรเลงกระจบัป  ใชบรรเลงดวยความจําไมใชโนต  เพราะฉะน้ันการเรียนการสอนใน
ช้ันตนจึงเริ่มสอนดวยภาคปฏิบัติอยางเดียว  การเริ่มเรียนจะเริม่กันในวันพฤหสับดี  เพราะถือวาวัน
พฤหัสบดีเปนวันคร ู ผูที่จะเรียนดนตรีตองหาดอกไมธูปเทียนมาเคารพครู  เพื่อฝากตัวเขาศึกษา   
การฝกหัดดนตรีโดยทั่วไปจะมลีักษณะดังน้ี 
  1.  ผูเรียนจะตองน่ังใหถูกแบบแผน  ควรจะน่ังขัดสมาธิหรือน่ังพับเพียบ  แตจะน่ังอยางไร
ก็ตามจะตองใหมีทาทางอกผายไหลผึ่ง  อยางอหลงัซอมซอ 
  2.  สอนใหจบัเครือ่งดนตรีใหถูกลกัษณะ 
  3.  เริม่สอนใหกระทําสิ่งเหลาน้ีใหเปนเสียง  โดยยังไมตองเปนเพลง  เชน  สอนใหดีด
กระจับปโดยใหใชสายเปลาโดยยังไมตองลงน้ิว  ตอไปจึงไลเสียงเรียงกันและขามข้ันเปนระยะๆ  ต้ังแต
งายไปหายาก  ควรจะไดฝกโสตประสาทใหรูจักเสียงแตละเสียงของกระจับป  ข้ันตอไปจึงคอยตอเพลงที่
สั้น  ๆ  และงาย  ๆ  ไปกอน  แลวคอยเลื่อนการตอเพลงใหยากข้ึนทกุ  ๆ  ที  ตามลําดับความสามารถ
ของศิษย  ในข้ันน้ีจะสอนใหรูจักจังหวะไปดวย  เชน  จังหวะฉ่ิงและฉับ  วาจะตรงกบัทํานองเพลง
ตรงไหน 
  4.  สอนใหรูวาทํานองอยางไรใชแทนกันไดบาง  ลองเปรียบเทียบใหเห็นวาทํานองอยางน้ี
กับทํานองอยางโนน  ดวยใชเม็ดพรายใหผิดแปลกออกไป  แลวมีความยาวเทากันหรือตรงกันอยางไร  
ใหศิษยทราบอยางชัดเจน  ข้ันตอไปก็แลวแตฝมือ  เชาวและความรูของศิษยวาจะสมควรอยางไร   
ถามีความสามารถพอที่จะตอเพลงได  โดยปฏิบัติในการพลกิแพลงตาง ๆ ตามความสามารถของตน  
ครูก็จะแนะนําให 
   4.1  กระบวนฝกหัดการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 
    การสอนแบบใหทําตาม  เปนวิธีการสอนการดีดกระจบัปแบบครูทําใหดูทีละวรรค  
ทีละตอนจากน้ันใหผูเรียนทําตามทลีะวรรค  ทีละตอน  จนจบทอนเพลง  หรือการฝกเทคนิคกลวิธีพิเศษ
ตาง ๆ เชนการดีดตบสาย การขย้ี ฯลฯ เทคนิคเหลาน้ี ครูตองทําใหผูเรียนดูอยางชัดเจนใหเห็น
รายละเอียดทัง้การใชน้ิว และการดีดการใหผูเรียนทําตาม  ทําซ้ํา ๆ จนคลองแคลวชํานาญ  เสียง
กระจับปไมเพี้ยน  ไมบอด  สามารถทําไดชัดเจนทกุสาย  ทาํใหผูเรียนเกิดทักษะปฏิบัติ  เกิดการเรียนรู
สามารถปฏิบัติไดจนชํานาญ  ซึ่งในข้ันตอนน้ีครผููสอนจะคอยสังเกตดูแลในสวนที่ควรแกไขใหกับผูเรียน
อยางใกลชิด  และเอาใจใส 
     สุวัฒน  อยูแทกูล  (2555  :  สัมภาษณ)  ไดกลาวถึงความเปนมาในการเขารวม
บรรเลงกบันางพลอย  ราชประโคน  เมื่อครัง้เรียนในระดับอดุมศึกษาวา  เจรียงจเปย  คําวา  จเปย  
หรือ  จเปย  แปลวา  กระจบัป  เพราะฉะน้ันเจรียงจเปย  คือการขับขานทีม่ีกระจบัปเปนดนตรี
ประกอบ  ไมวาจะขับรองทํานองใด  หากมีกระจับปเลนประกอบเปนตัวหลักจะเรียกวา  เจรียงจเปย  
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โดยเรียกตามช่ือเครือ่งดนตรี  การเจรียงจเปยจะใชผูขับรองเพียงคนเดียวเทาน้ัน  เมื่อรองจบลงวรรค
หน่ึงๆ  ผูขับรองก็จะดีดกระจับปรับทํานองเพลงเจรียงของตนเอง  จากน้ันกจ็ะรองวรรคตอไปอกี   
แลวดีดกระจับปรบัทําเชนน้ีไปเรื่อยๆ จนจบเพลงเรื่องราวทีนํ่ามาขับรองสวนเน้ือหาที่นํามาขับรองน้ัน  
จะเปนนิทาน  ตํานานตางๆ   
   4.2 กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจบัปของนายสังคีต  บุญมณี 
    การสอนแบบสาธิต  ครูเปนผูสาธิตการทําจงัหวะและการดีดกระจับปเปนทํานอง
เพลงตามที่ครูกําหนดใหเหมือนกับผูสอน การสสาธิต แปลวา ทําใหดู หรือแสดงใหดูวิธีสาธิต หมายถึง  
การสอนที่ครูแสดงใหผูเรียนดู  หรอืทําใหผูเรียนดูประกอบคําอธิบายช้ีแจงเพือ่ชวยใหผูเรียนไดเกิดการ
เรียนรูดวยการเผาดู  ซึ่งผูเรียนสามารถทําไดดวยตนเองจากการสาธิตของคร ู
   4.3 กระบวนการฝกหัดการบรรเลงกระจบัปของนายจุน  แสงจันทร 

     การตอเพลงแบบด้ังเดิม หรือครูแบบฉบับด้ังเดิมตอเพลงโดยครูใชวิธีนอยปากและ
ใหผูเรียนหาเสียงกระจับปเลียนทํานองตามการนอยปากของครูดวยตนเอง ครจูะตอเพลงใหตามความรู 
 ความสามรถและความแตกตางระหวางบุคคลของผูเรียนเปนสําคัญ  และบอกวิธีการดีดกระจบัปดวย 
วาจา ซึ่งผูเรียนจะตองมีทักษะความจําเปนเย่ียม จงึจะสามารถดีดกระจับปเปนทํานองเพลงตามที่ครูตอ 
ใหได  เพราะตองอาศัยประสบการณ  ความชํานาญ  และการจําเสียงกระจับปในแตละนมดวยความ 
แมนยํา  การตอเพลงเปนลกัษณะพิเศษของกระบวนการสอนของครู  เน่ืองจากเปนประโยชนแกผูเรียน 
ตรงทีจ่ะชวยใหมีความสามารถจําทํานองเพลงไดดี  และจําไดนาน  
     จุน  แสงจันทร  (2555  :  สัมภาษณ)  จากการไดรบัการถายทอดดนตรีพื้นบาน
จากบิดา คือการ ดีดกระจบัป และสซีอไดอยางชํานาญโดยยึดอาชีพนักดนตรีเลี้ยงชีพ เลี้ยงครอบครัว  
กลาวถึง  เจรียงตรัว  คําวา ตรัว  แปลวา  ซอ   เจรียงตรัวคือการขับรองที่มีซอสปีระกอบการขับรอง
เปนทํานองใดก็ได  แตตองมีซอเลนเปนหลกั  จึงจะเรียกวาเจรียงตรัว  ลักษณะการขับรองจะเปนการ
ขับรอง 1 คน หรือโตตอบกัน 2 คน อาจจะถามเปนตํานาน  นิทาน  ประวัติศาสตร  และใหอกีฝายรอง
ตอบก็ได  จะถามกันตอบกันทั้งคืน  แตบางครัง้เจรียงตรัวกจ็ะมผีูนํามาขับรองเด่ียว  โดยขับรองดวย    
สีซอตรัวประกอบดวย  สวนมากจะเลาเรื่องนิทาน  ตํานาน  สุภาษิต  คําสอนตางๆ หรือนิยายพื้นบาน  
ประวัติความเปนมาหรือสถานที่ตาง ๆ    
 
ขั้นตอนการสืบทอด 
 
 1.  ทาน่ัง  การน่ังบรรเลงจะน่ังแบบพบัเพียบ  ซึ่งอาจเปนแบบซายทับขวาหรือวาขวาทับซาย
ก็ได  การจับเครื่องดนตรีกระจบัปตรงสวนกะโหลกพิณไวบนตัก  ซึ่งตองวางบนขาขางขวาเสมอ  เพื่อให
ขาขวารับนํ้าหนักและสะดวกในการใชมือขวาดีด  ถาวางกะโหลกพิณเหลื่อมมาทางซายจะทําใหมือขวา
ตองเอื้อมมาดีดสาย  ทําใหมองดูเหมือนน่ังเอียงตัวดีด  ซึ่งไมสวยงามและดีดไมสะดวก  มือซายประคอง
คอพิณไวและยกคันทวนใหอยูในแนวเฉียงประมาณ  45  องศาจากพื้น  โดยใชน้ิวหัวแมมือวางดานหลงั
คอพิณในลักษณะที่แตะไวพรอมทีจ่ะเคลื่อนมือข้ึนหรือลง  มิใชจับแบบกําคอพิณไว  เพราะถาจบัแบบ
กําคอพิณจะทําใหไมสามารถเคลื่อนมอืได 
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ภาพประกอบ  20  ทาน่ังและการจับกระจับป 
 
 2.  การเทียบเสียง  การเทียบเสียงนับวาเปนเรื่องที่มีความสาํคัญมาก   ดนตรีที่ไพเราะตองมี
เสียงที่กลมกลอม  ถาเครื่องดนตรียังเทียบเสียงไมดี  จะสงผลใหเสียงของการบรรเลงออกมาไมดีแมวาผู
บรรเลงมีความสามารถเพียงใดก็ตาม  การเทียบเสียงใหถูกตองจงึมีความสําคัญมากเทาๆ กับ
ความสามารถในการบรรเลงเลยทีเดียว  เครื่องดนตรีทีม่ีสายต้ังแต  2  สายข้ึนไปการต้ังสายจะตองให
เสียงของทกุสายเขากันได  ฟงแลวกลมกลอม  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  การเทียบเสียงกระจบัป 
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 3.  กลวิธีการบรรเลง  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
  การดีดข้ึน  หมายถึง  การดีดจากดานลางข้ึนขางบน 
  การดีดลง   หมายถึง  การดีดจากดานบนลงดานลาง 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพ 
 
 

ประกอบ  22  การดีดกระจบัป 
 
  การจบัไมดีด  ไมที่ใชดีดกระจบัปมีลักษณะคลายกับไมดีดจะเขการจับไมดีดใชมือขวาจบั
ไมโดยใหไมดีดอยูระหวางน้ิวช้ีกับน้ิวกลาง  โดยใชน้ิวหัวแมมือและน้ิวกลางประคองไมดีดไว  การดีดตอง
วางสันมือขวาแนบกบัสวนหนาของกะโหลกพิณและใชกําลังของขอมือขวาในการเคลื่อนมอืดีดข้ึนดีดลง  
ลักษณะคลายกบัการดีดจะเขที่ตองใชกําลังมอืในการดีด 

 
 

 
 
 
 
 
 
  

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  23  การจบัไมดีด 
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  การบรรเลงกระจบัปน้ันตองใชจินตนาการเขาไปในบทเพลง เรียบเรียงใหเกิดความไพเราะ 
โดยยึดโยงกับจังหวะหลวม ๆ สรางอนุมานโดยใชจังหวะสามัญทีเ่กิดจากตัวเราเปนสําคัญ เปนการ
ถายทอดเรื่องราวของบทเพลงดวยความรูสกึที่มีตอบทเพลงน้ัน ๆ มากกวาที่จะเลนตามทํานองเพลงน้ัน 
ๆ แตทํานองโดยรวมก็สามารถฟงออกไดวาเปนเพลงอะไร เมื่อบรรเลงแลวจะมีความรูสึกอิ่มเอม และ
สามารถทําใหผูอื่นเปนอยางเชนเดียวกับเรา การบรรเลงกระจับปจะทําการบรรเลงโดยไมตองคํานึงถึง
จังหวะที่เขามากั้นความรูสกึขณะที่กําลังบรรเลง เปนการบรรเลงที่ไมตองการเงื่อนไขของเวลา บรรเลง
แตละรอบอาจจะใชเวลาไมเทากัน แตมีขอบเขตของเพลงทีแ่นนอนแตไรซึ่งขีดจํากัด ทําการบรรเลงโดย
ถายทอดความรูสึกของตนเองออกมาโดยบางชวงอาจจะทํานองสัน้หรอืในบางชวงอาจจะทําใหจังหวะ
ยาวก็ได ทั้งน้ีอยูที่ตัวเราจะทําการถายทอดออกมาอยางไร   

  4.  การไหวคร ู
   การไหวครเูปนการยกยองเทิดทูนบูชาครู  มนุษยที่เกิดมาเมือ่มีความรูและไดเรียนรูทุก 

สิ่งทกุอยางบนโลกใบน้ีมาจากการดูแล อบรมสั่งสอนของครบูาอาจารยดวยกันทั้งสิ้น เชน การฟง 
 เลียนแบบกริยาทาทาง หรือเรียนจากเทปบันทึกเสียง ก็ถือวาไดเรียนรูจากครูทานน้ันแลวโดย 
สมบรูณ ฉะน้ันลูกศิษยทกุคนควรใหความเคารพ ยกยองเทดิทูนบูชาคร ูการไหวครูดนตรีน้ัน มีหลาย 
อยาง เชน เวลากอนนอนเราสวดมนตไหวพระแลวก็ไหวครบูาอาจารยดวย แตถาเปนการไหวคร ู
กอนการแสดงหรือการไหวครปูระจําปจะประกอบดวยพิธีบวงสรวง เครื่องสังเวยและเครื่องบูชาคร ู
 เปนตน ประโยชนของการไหวครู การที่ไดประกอบพิธีไหวครูตามประเพณีที่ถูกตองยอมบงัเกิด 
ประโยชนไดหลายประการคือ  
   4.1  ไดรักษาประเพณีอันเปนวัฒนธรรมอันดีของไทยไวใหยืนยงตอไป 
   4.2  ไดแสดงออกซึ่งความกตัญูกตเวทีอันเปนเครื่องหมายของคนดี เปนแบบอยาง
สงเสริมใหศิษยรุนตอ ๆ ไปรูสึกกตัญูกตเวทีตอครูบาอาจารย 
   4.3  เปนการบํารุงขวัญของผูที่ไดรวมในพิธีไหวครู เพราะวาไดกระทําพิธีตาง ๆ 
ครบถวนตามแบบแผนแลว  เวลาทีจ่ะปฏิบัติก็จะมีจิตใจมั่นคงและมีขวัญดี 
   4.4  เปนการเสรมิความสามัคคีระหวางดุริยางคศิลปนดวยกนั เพราะในการประกอบ
พิธีไหวครูน้ันบรรดานักดนตรทีั้งหลายแมจะอยูคนละคณะกม็ักจะมารวมในพิธีไหวครูดวยกัน ไดพบปะ
สังสรรคกันเปนอันดี  เปนการเช่ือมความสามัคคีในหมูดุริยางคศิลปนดวยกันใหแนนแฟน 
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ภาพประกอบ  24  เครื่องบูชาคร ู
 

 

 
 

ภาพประกอบ  25  การไหวครูของ  นายจุน  แสงจันทร 
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ภาพประกอบ  26  การไหวครูของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล   
 
  กอนที่วงจะบรรเลง ไมวางานใด ๆ  ตองมีการไหวครกูอนทกุครั้งดังที่ นายจุน  แสงจันทร  
ไดกลาวถึงพิธีไหวครูตามพิธีด้ังเดิมกอนจะทําการบรรเลงไมวางานใด ๆ  จะตองมีพิธีไหวครู  เพื่อความ
เปนสิริมงคลทั้งผูเลนเอง  และผูดู  ซึ่งประกอบดวยเครื่องเซนไหว  ดังตอไปน้ี เงิน 26 บาท  ผาขาว  
1 ผืน  ธูป 3 คู เทียน 3 คู  กรวยดอกไม 5 กรวย  อาหารคาว  ไดแก มีหัวหมู 1 หัว  หรือไกตม 1 ตัว  
หรือเน้ือหมู  เน้ือไก  เน้ือวัว  เน้ือปลา  อยางใดอยางหน่ึง  จํานวน 1 ถวย  แปงหอม  ขมิ้น  นํ้าอบ  
นํ้าหอม  (พอสมควร)  ผลไมตางๆ เชน กลวย  สม  เงาะ  หรือขนมหวานตาง ๆ  อาหารทั้งหมดจัดวาง
ในถาด  มีจาน  ขันนํ้า  พาน  และแกวนะ (จุน  แสงจันทร.    2555  :  สัมภาษณ)  
  สังคีต  บุญมณี  (2555  :  สัมภาษณ)  ไดกลาวถึงเครือ่งเซนไหวหรือการทําพิธีไหวครู   
ที่เคยถือปฏิบัติมาต้ังแตโบราณไดถือปฏิบัติอยางเครงครัด  เครื่องเซนไหวประกอบดวยเงิน 20 บาท  ผา
ขาว 1 ผืน  ธูป 1 คู กรวยดอกไม 5 กรวย ขาวสาร 1 ถวยใหญ  ใบพลู 2 ใบ  วางบนขาวสาร  อาหาร
คาว  อาหารหวานอยางละ 1 ถวย  พิธีดังกลาวเปนการสรางความมั่นใจใหตัวเองและนักดนตรทีุกคน  
ประการหน่ึงก็คือ  การสรางความมั่นใจและกําลังใจในการแสดงน่ันเอง   
  การไหวครู  หมายถึง  การทําพิธีบูชา  คุณพระศรีรัตนตรัย  คุณครูบาอาจารยที่ไดประ
สิทธประสาทวิชาความรู  โดยการทําพิธีไหวครูเครื่องบูชาพธีิไหวครูกอนการแสดงของนายสุวัฒน  อยู
แทกูล  ซึ่งไดรบัการสบืทอดมา  ประกอบไปดวย เงิน 20 บาท  ผาขาว 1 ผืน ธูป 1 คู เทียน 1 คู  กรวย
ดอกไม 5 กรวย หมากพลู 5 คํา  ขาวสุก 1 ถวย บุหรี่ 5 มวน  เหลา 1 ขวด  ขาวสาร 1 ถวย  ใบพลู 2 
ใบ  วางบนจานขาวสาร  อาหารคาวหวาน  นํ้าผลไม  เมือ่ไหวครูเสรจ็แลวจะเริ่มแสดงโดยเริ่มบทไหวครู
ตามธรรมเนียม  (สุวัฒน  อยูแทกลู.    2555 : สัมภาษณ) 
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ลักษณะการสืบทอด 
 
 การสบืทอดศิลปะการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใตตอไปน้ัน  ควรมีการจัดทําหลักสูตร
การบรรเลงกระจบัปใหเปนวิชาเลือกและจัดอบรมหลกัสูตรทองถ่ินของแตละสถานศึกษา  มีการอบรม
ครูใหมีความรู  จัดกลุมนักเรียนมาเขาอบรมในภาคฤดูรอนใหความรูทุกรูปแบบเพื่อการซมึซบัและเปน
การสบืทอดใหการบรรเลงกระจบัป  แตการสบืทอดก็ตองปรับเปลี่ยนไปตามสมัยเพื่อการอยูรอด   
อยางย่ังยืน  จากเดิมตอเพลงโดยครูใชวิธีนอยปากและใหผูเรียนหาเสียงกระจบัปเลียนทํานองตามการ
นอยปากของคร ู การสอนแบบใหทําตาม  การสอนแบบสาธิต  ควรจะมีการสอนในลักษณะใชตัวโนต
เพื่อความเขาใจงายและฝกหัดไดรวดเร็วข้ึนและทีส่ําคัญถาลมืทํานองเพลงกส็ามารถนําโนตที่บันทึกไวมา
ดูเพื่อทบทวนไดดวย 
 
 

เพลงไหวครู 
นายสุวัฒน  อยูแทกูล 

- - - - - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ด - ล ด ร - ด 
- - - - - ด - ร - ด - ด - ด – ด - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด  - ซ - ซ - ซ – ซ - - - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล – ซ - - - - - - - ด  - ม - ร - ซ - ม 
- ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร – ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ซ - ม 
- - - - - - - ซ - ล ซ ม - ซ – ล - - - - - - - ด - ร ด ม - ซ - ร 
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เพลงจองได 

นายสังคีต  บุญมณี   
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

104 

 
เพลงสโรเม 

นายจุน  แสงจันทร 
วรรคที่  1  

--ทซ -ร-ซ -ทรซ -ม-- -ม-- --รท -ท-ร ---ท 
-ล-ซ -ร-ท -ท-ร -ท-ซ -ร-ท -ม-ซ -ซ-- -ซ-ซ 
--มร -ม-ซ -ซ-ม -ซ-ซ --มร -ม-ซ ---ท -ล-- 
-ร-- -ร-ซ --รท -ร-ซ -ร-ม -ร-ซ- -ร-ท -ร-ซ 
-ท-ล -ท-ซ ---ล --ซซ -ท-- -ท-ล --ทม -ท-ล 
--ทม -ท-ล --ซม -ซ-ซ ---ท -ซ-ล --ซม -ซ-ล 
---- ---- ทลซม -ซ-ท ---- ---- ทลซม -ซ-ซ 

 

วรรคท่ี  2  
---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซล -มซซ -ทซล 

ทททท ทมทท ทมทท ทมทล ซมซล ทมทล ซมซล -รทท 
-รทร -มรร -ซมม -ซมซ มรมร -มรม รทรท -ทซล 
ซมซซ -ทซล ซมซซ -ทซล -มทล -มทล ซมซซ -ซ-ซ 
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วรรคท่ี 3 
---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซท -ท-ม ทททม 

ทททม ทททม ทททม ทททม ทลซล ทททม ทลซล ซซ-ซ 
 

วรรคท่ี 4 
-ท-ม -ท-ม -ทซม ซลซม ซลทม ทททม ทลซม ซซ-ซ 
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บทท่ี  4 
 

การบรรเลงกระจับปของศิลปนอีสานใต 
 
 ในการวิจัยครัง้น้ี  ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอสีานใตเห็นปราชญ
ชาวบานตางถายทอดความรูตามความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลเคยรับมาอยางไรก็ถายทอดอยางน้ัน
ศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต  ผูวิจัยทําการศึกษา  3  จังหวัดคือ  จังหวัดบรุีรัมย  
จังหวัดสุรินทรและจงัหวัดศรสีะเกษ  ดังน้ี 
  1.  วิธีการบรรเลง 
  2.  เพลงที่ใชในการบรรเลง 
  3.  ทํานองเพลง 
  4.  เทคนิคในการบรรเลง 
 

วิธีการบรรเลง 

 
 1.  ประวัติความเปนมา  
  กระจับปเปนพิณชนิดหน่ึงอาจมี  2  สาย  3  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบสวนมากมี  3 
สาย  คําวากระจับปน้ีอินเดียเรียกกวา  กัจฉะปวีณา  เปนพณิโบราณของอินเดียที่กะโหลกทําเปนรูปเตา 
 2.  สวนประกอบและหนาที่  
  กระจับปแบงสวนประกอบออกเปน  8  สวน  คือ  กะโหลก  คัน  ข้ันที่กดน้ิว  ลูกบิด  
สายหยองบน  สายหยองลาง  และไมดีด  (ปก)  หนาที่ของสวนประกอบตาง  ๆ  มีหนาที่   
ดังภาพประกอบ  8 
   2.1  ไมดีด  ใชสําหรับดีดสาย  (ปก) 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  8  ปก 
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   2.2  สาย  ทําหนาทีส่ั่นสะเทือนเกิดเปนเสียง 
   2.3  หยองบนและหยองลาง  เปนตัวกําหนดระยะเวลาความสั้นยาวของสายใหเปน
ชวงยาวที่สุดของการสั่นสะเทือน 
 

 
 

ภาพประกอบ  9  หยองบน 
 
   2.4  ข้ันที่กดน้ิว  (ศัพทดนตรีไทยเรียกวา  นม)  มีหนาที่ควบคุมชวงความยาวของสาย
ที่จะใหสั่นสะเทือนตามระดับเสียงที่ตองการ  ซึ่งทําไดโดยใชมือกดบนสายดานซายของข้ันน้ัน ๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ  10  ข้ันที่กดน้ิว  (นม) 
 
   2.5  ลูกบิด  มหีนาที่รบัและควบคุมความตึงของสายแตละสายใหถูกตองตามระบบ
เสียง 
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ภาพประกอบ  11  ลูกบิด 
 
   2.6  กะโหลก  มีหนาที่ขยายเสียงตอจากสายอกีข้ันหน่ึง 
 

 
 

ภาพประกอบ  12  กะโหลกกระจับป 
 
 3.  อุปกรณการผลิต 
  ตัวกระจบัปอันไดแกสวนที่เปนกะโหลกและคันน้ันนิยมทําจากไมช้ินเดียว  ซึ่งสวนมาก
นิยมใชไมขนุน  ไมยอปา  หรือไมเปลือย  โดยตัดเอาไมทัง้ทอนที่มีความหนา  ความยาวตามตองการมา
ถากดวยมีดโตใหเปนรูปทรงที่เปนกะโหลกกบัคันพิณ  แลวใชสิ่วเจาะสวนที่จะเปนกะโหลกใหลึกเปนราง 
และหาไมอกีแผนหน่ึงมาปดประกบเขาฝากหนากะโหลก ตอนบนของกระจับปก็เจาะรูสําหรบัใสลูกบิด 
พรอมน้ีก็เจาะเปนรองใหสายสอดผานเขาไปผูกกับลูกบิด  ปลายอีกขางหน่ึงของสายผูกกบัตะปทูี่ตอกไว
ดานขางของกะโหลกตอนลางซึ่งสายจะพาดกบัหยองลางและหยองในลักษณะทีห่ยองบนกอนโดยใหมี
ระดับสูงลดหลั่นลงมาจากบนมาลางตามลําดับ สวนระยะหางระหวางข้ันตาง  ๆ  น้ันเทียบเอาจากระดับ
เสียงของแคนเปนเกณฑ  ซึ่งจะพบวาบางข้ันจะชิดบางข้ันจะหาง  ไมที่ทําข้ันหรือทําหยองนิยมใชไมไผ 
ลูกบิดนิยมใชชนิดเดียวกับที่ทําตัวพิณ สายลวดจากหามลอรถจักรยาน  (ปจจบุันใชสายกีตาร)  สวนไม
ดีดทําจากเขาควาย  (ปจจุบันใชปกกีตาร)  กาวที่ใชติดข้ันที่กดเสียงนิยมใชข้ีสูตรหรือข้ีแมงนอย  
(ปจจุบันใชกาวตาชาง) 
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 4.  ระบบการเทียบเสียง 
  การข้ึนสายกระจับปข้ึนไดเปนหลายอยาง  อยางที่หน่ึง  สายบนเปนเสยีงลา  สายกลาง
เปนเสียงลาเทากับสายบน และสายลางเปนเสียงม ีสูงข้ึนจากสายกลางเปนเสียงคูหาเพอรเฟคท  อยางที่
สอง  สายบนเปนเสียงม ีสายกลางเปนเสียงลาสงูข้ึนกวาเสียงสายกลางเปนข้ันคูสีเ่พอรเฟคท  และสาย

ลางเปนเสียงมีเทากับเสียงสายกลาง  อยางที่สามสายบนเปนเสียง  “มี”  สายกลางเปนเสียง  “ลา”     
สูงกวาเสียงสายบนเปนข้ันคูสี ่ เพอรเฟคทสายลางเปนเสียง  “มี”  สูงกวาเสียงสายกลางเปนข้ันคูหา

เพอรเฟคท  สายลางเปนเสียง  “เร”  เทากันกับสียงสายกลาง  การที่จะเลอืกใชระบบการข้ึนสาย

อยางไรน้ันข้ึนกับ  “สายแคน”  หรอื  “ทาง”  ของเพลงแคนที่จะใช  สําหรบัชาวผูไทยนิยมเลนอยูสอง

ทางคือ “ทางผูไทยนอย”  และ  “ทางผูไทยใหญ”  “ทางผูไทยนอย”  เปนทางทีเ่หมาะสําหรบัหมอลํา

หญิง และหมอเหยา  (หมอลําผฟีาของผูไทย)  โดยเทียบเสียงกระจับปสายบน  สายกลาง  และสายลาง  

เปนเสียง  ลา - เร - เร  สวน  “ทางผูไทยใหญ”  เหมาะสําหรับลําชาย ฉะน้ันถาจะเทียบเสียงกระจับป

เพื่อดีดประสานเสียงกบัแคนประกอบการลําฝายชายกจ็ะข้ึนเสียงสายบนสายกลางและสายลาง   
เปนเสียง  มี - ลา - ลา 
  กระจับปของศิลปนอสีานใต  คือ  นายสุวัฒน อยูแทกูล  นายสงัคีต  บุญมณี  และนายจุน 
แสงจันทร  เปนกระจับป  2  สาย  จะข้ึนสายเปน  โด  ซอล  สายที่  1  เสียงโด  สายที่  2  เสียงซอล 
 

ดํ ทํ ล ํ ซํ ฟ ม ร ด ท ล 
ฟ มํ ร ํ ดํ ท ล ซ ฟ ม ร 

 
ภาพประกอบ  13  การข้ึนเสียงกระจับป 

 
 5.  วิธีการเลนและการฝกหัด 
  การฝกจะยึดผูดีดกระจบัปที่ถนัดขางขวาเปนหลัก  สวนผูทีถ่นัดขางซายใหปฏิบัติตรงกัน
ขามในการดีดกระจบัป มีวิธีการดีดอยู  3  ลักษณะ  คือ  การดีดข้ึนลงธรรมดา  การกรอ  และการดีด
ควบสาย  ดังตอไปน้ี 
   5.1  การดีดข้ึนลงธรรมดา  คือ  การดีดกระจบัป  โดยใชปกดีดสายพิณข้ึนและดีดลงที
ละสาย  บรรเลงแบบธรรมดาไดทัง้จงัหวะชาไปจนถึงจงัหวะเร็ว 
 
 
 

ด 

ซ 
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ภาพประกอบ  14  การดีดข้ึน 
 

 
 

ภาพประกอบ  15  การดีดลง 
 

   5.2  การกรอ  คือ  การดีดกระจับป  โดยใชปกดีดสายลงและดีดสายข้ึนเพียงสายเดียว
อยางรวดเร็วใชสําหรับบทเพลงที่มีการลากเสียงยาว  ๆ 
   5.3  การดีดควบสาย  คือ  การดีดกระจับป  โดยใชปกดีดสายข้ึนและดีดลงทีละ  2 
สาย 
  การใชน้ิวกดสายกระจบัปในมอืซาย  ใหผูเลนใชน้ิวใหครบทัง้สี่น้ิว  เริ่มจากเสียงแรกที่
ปรากฏในโนตกอน  แลวเรียงไปตามเสียงตาง  ๆ  จบครบทกุน้ิว เมื่อตองการเลนเสียงที่อยูในชวงเสียง
ตอไปใหเลื่อนน้ิวทั้ง  4  ไปยังชวงเสียงตอไป  เพื่อใหน้ิวเกิดความชํานาญ  การใชน้ิวตาง  ๆ  ข้ึนอยูกับ
ความถนัดของผูเลน  เน่ืองจาก แตละคนน้ิวมือมีความยาวไมเทากันจงึไมสามารถบรรเลงเหมือนกันได
ทั้งหมด  แตในชวงแรกของการฝกหัดใหถือปฏิบัติตามแบบแผนน้ีกอน เมือ่เกิดความชํานาญแลวจึงคอย
ปรับการวางน้ิวตามความถนัดของผูเลนแตละบุคคล 
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  แบบฝกหัดที่  1  ฝกไลบันไดเสียง  
   การฝกไลบันไดเสียงกระจบัปโดยการดีดกระจบัปในสายที่  1  และ  2  โดยเริม่จากดีด
สายที่  2  คือ  เสียง  “ซอล  ลา  ที  โด”  และสายที ่ 1  เสียง  “โด  เร  มี  ฟา  ซอล”  ผูเลนจะตอง
นับจังหวะ  1  2  3  4  ใหสม่ําเสมอ  และใหเคาะจงัหวะโดยการกระดกปลายเทาข้ึนในจังหวะที ่ 2 
และเคาะปลายเทาลงในจงัหวะที่  4  โดยเริ่มจากจงัหวะชา  ๆ  กอน  เมื่อเกิดความชํานาญแลวคอย
เพิ่มจังหวะเร็วข้ึน 

   สัญลักษณ  (  =  การดีดข้ึน,    =  การดีดลง)  และใหเลนซ้ําหลาย  ๆ  รอบ 
 
   แบบฝกหัดที่  1.1  
 
- มฺ - มฺ - ฟฺ - ฟฺ - ซฺ - ซฺ - ลฺ - ล - ทฺ - ทฺ - ด - ด - ร - ร - ม - ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  1.2 
 
- ฟ - ฟ - ซ - ซ  - ล – ล - ท – ท - ด – ด - รํ – รํ - มํ – มํ - ฟ – ฟ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  1.3 
 

- ลํ - ลํ - ซํ - ซํ  - มํ - มํ - รํ - รํ - ดํ – ดํ - ท – ท - ล – ล - ซ – ซ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  1.4 
 
- ฟ - ฟ - ม – ม  - ร – ร - ด – ด - ทฺ – ทฺ - ลฺ – ล ฺ - ซฺ – ซฺ - มฺ – มฺ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
  แบบฝกหัดที่  2  ฝกดีดเสียงในสายที ่ 1 
   การฝกดีดเสียงในสายที ่1 โดยเริ่มฝกดีดจากสายเปลา และตามดวยเสียงตาง ๆ      
ตามแบบฝกหัดตอไปน้ี 
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   แบบฝกหัดที่  2.1 
 
- ด – ร - ม – ฟ  - ซ – ฟ - ด – ร - ม – ฟ - ม – ฟ - ซ – ฟ - ด – ร 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.2 
 
- ดํ – รํ - มํ – ซํ  - ลํ – ซํ - มํ – รํ - ดํ – รํ - มํ – ซํ - ลํ – ซํ - มํ – รํ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.3 
 
- ซ – ล - ท – ดํ - ท – ล - ซ – ล - ซ – ล - ท – ดํ - ท – ล - ซ – ล 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.4 
 

- - - ม - ซ – ล  - ดํ – ล - ซ – ม - ดํ – ล - ซ – ล - ดํ – ล - ซ – ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.5 
 
- ม – ล - ท – ดํ  - ท – ล - ซ – ม - ล – ซ - ม – ซ - ดํ – ล - ซ – ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  2.6 
 
- มํ – รํ - ดํ – ล  - ดํ – ท - ดํ – รํ - ดํ – มํ - ดํ – รํ - ดํ – ล - ท – ซ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  
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  แบบฝกหัดที่  3  ฝกดีดเสียงในสายที ่ 2 
   การฝกดีดเสียงในสายที ่ 2  โดยเริม่ฝกดีดจากสายเปลา  และตามดวยเสียงตาง  ๆ 
ตามแบบฝกหัดตอไปน้ี 
 
   แบบฝกหัดที่  3.1 
 
- ซ – ล - ซ – ด  - ท – ล - ท – ด - ร – ด - ร – ม - ซํ – ม - ร – ม 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  3.2 
 
- ล – ท - ด – ร  - ด – ท - ด – ร - ม – ร - ม – ด - ร – ม - ร – ด 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  3.3 
 
- ฟ - ฟ - ม – ม  - ร – ร - ด – ด - ทฺ – ทฺ - ลฺ – ล ฺ - ซฺ – ซฺ - มฺ – มฺ 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  

 
   แบบฝกหัดที่  3.4 
 
ล ท ด ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร ล ท ด ร ด ท ด ร 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
                                
 
   แบบฝกหัดที่  3.5 
 

- - - ด  ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด - - - ด  ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด 
1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 
- - -              - - -              
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 6.  โอกาสที่เลนและการผสมวง 
  ในสมัยกอนหนุมผูไทยนิยมดีดพิณขณะเดินทางไปหาสาวคนรักในยามหัวคํ่า  และขณะ
เดินทางกลับในยามดีด  หรือไมก็ดีดในงานบุญขณะเดินดูสาวที่ไปในงาน  เชน  งานบุญพระเวสฯ   
การดีดกระจบัปน้ีจะดีดคนเดียวหรือดีดประสานเสียงกบัเครือ่งดนตรีอื่นก็ย่ิงดี  โดยเฉพาะอยางย่ิงใน
ปจจุบันน้ีดนตรผีูไทยนิยมเลนกันเปนวง  ซึ่งประกอบดวยหลักแคนเปนหลัก  นอกจากน้ีก็มีพิณ  มีป   
มีซอ  และกลอง  เปนตน  ดนตรีไทยไมนิยมบรรเลงเปนเอกเทศ  แตนิยมบรรเลงประกอบการลําและ
บรรเลงประกอบการฟอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  16  การแสดงโรงเรียนบานขามนอย 
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ภาพประกอบ  17  นายสังคีต  บุญมณี  นํานักเรียนแขงขันความเปนเลิศทางวิชาการ 
 

 7.  เพลงทีเ่ลน 
  ทํานองเพลงที่เครื่องดนตรีผูไทยใชบรรเลงลวนแตอิงทํานองของแคนทั้งสิ้น  และทํานอง
ของแคนซึ่งถือวาเปนทํานองแมบนเองกเ็ปนลักษณะของวลหีรือประโยคสั้น  ๆ  
  ทักษะพื้นฐานการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต  คือ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล      
นายสงัคีต บุญมณี  และนายจุน  แสงจันทร  มีลกัษณะคลายกัน  สามารถแบงออกไดดังน้ี 
   1.  การจับกระจับป  การจับคอกระจบัป  ใชมือซายจบัคอกระจบัป  ใหคอกระจบัปอยู
ระหวางน้ิวหัวแมมือและน้ิวช้ีมือซาย  ดานที่จับคอพิณใชน้ิวหัวแมมือซายพยุงคอกระจบัปไวและใชน้ิวทั้ง
สี่คือ  น้ิวช้ี  น้ิวกลาง  น้ิวนาง  และน้ิวกอยกดสายกระจับปตามชองโนตตาง ๆ  
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ภาพประกอบ  18  การจับกระจบัป 
 

   2.  การจับไมดีด  สําหรับไมดีดหรอืที่เรียกวา  “ปก”  และวัสดุที่ใชน้ันทํามาจากขวด
นํ้าพลาสติก  โดยตัดเปนรปูสามเหลี่ยมเพื่อสะบัดข้ึนลงไดสะดวก  (ปจจบุันใชปกกีตาร) 

 

 
 

ภาพประกอบ  19  การจับปก 
 

   3.  การดีดกระจบัป  มลีักษณะคลายกบัพิณมาก  ซึ่งสามารถแยกไดดังน้ี 

    3.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
     การดีดข้ึน  หมายถึง  การดีดจากดานลางข้ึนขางบน 
     การดีดลง หมายถึง การดีดจากดานบนลงดานลาง 
     วิธีการบรรเลงจะดีดลงและดีดข้ึนสลบักัน ดังตัวอยาง 
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    3.2  การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัว  คือ  การดีดลงดีดข้ึนสลับกันโดยเร็ว
และสม่ําเสมอ จะใชในทํานองที่ตองการใหมเีสียงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของพิณ  
     3.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  3  พยางค 
โดยใชวิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริ่มตนที่การดีดลงและจบดวยการดีดลงจงึจะ
ถูกตองเพราะจะลงในจงัหวะหนักพอดี ซึง่วิธีการดีดน้ีจะเหมอืนกับการดีดสะบัดของจะเขที่ตองเริ่มตนที่
ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจงึถือวาดีดไดถูกตอง  
 
เพลงท่ีใชในการบรรเลง 
 
 1.  เพลงที่ใชในการบรรเลงของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 

 เพลงที่  1  ไหวคร ู
 เพลงที่  2  อาไย 
 เพลงที่  3  ซาระยัง 
 เพลงที่  4  ปการัญเจก 
 เพลงที่  5  ชะโอละนอย 

 2.  เพลงที่ใชในการบรรเลงของนายสงัคีต  บุญมณี 
  เพลงที่  1  ไหวคร ู
  เพลงที่  2  จองได  (ผกูขอมือ) 

 เพลงที่  3  อาไย 
 เพลงที่  4  ไทเบิง้ 
 เพลงที่  5  ไทอีสาน  (พมารําขวาน ) 
 เพลงที่  6  เขมร  (แกวนอ) 
 เพลงที่  7  กวย  หรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 

 3.  เพลงที่ใชในการบรรเลงของนายจุน  แสงจันทร 
 เพลงที่  1  สโรเม 

  เพลงที่  2  กัดเตรย 
  เพลงที่  3  ตําเรยยูลได 
  เพลงที่  4  แฮเน้ียก 
  เพลงที่  5  งูดต๊ึก 
 
ทํานองเพลง 
 
 1.  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน  อยูแทกูล  
  เพลงที่นํามาวิเคราะหมีทั้งหมด  5  เพลง  ดังน้ี 

  1.1  เพลงไหวคร ู
  1.2  เพลงอาไย 
  1.3  เพลงซาระยัง 
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  1.4  เพลงปการัญเจก 
  1.5  เพลงชะโอละนอย 

  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสุวัฒน  อยูแทกูล   
ผูวิจัยสามารถสรปุเปนโครงสรางไดดังน้ี  
 
     เพลงที่  1  ไหวคร ู
 

- - - - - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ด - ล ด ร - ด 
- - - - - ด - ร - ด - ด - ด – ด - ม - ม - ซ - ล - - - ด  - - - ร 
- - ด ม - ซ - ร - ม - ร - ด – ล - - - - - ด - ร - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด  - ซ - ซ - ซ – ซ - - - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ร - ฟ - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ล – ซ - - - - - - - ด  - ม - ร - ซ - ม 
- ซ - ล - ซ - ม - ด - ม - ร – ด - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ซ - ม 
- - - - - - - ซ - ล ซ ม - ซ – ล - - - - - - - ด - ร ด ม - ซ - ร 

 

กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงไหวคร ู
 

- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - - - x  - - - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - - - x - - - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x - x - x 
- - - - - x - x  - x - x - x - x - - - x - x x x - x - x - x - x 
- - - - - x x x - x - x - x - x - - - - - - - x  - x - x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - - - x - x x x - x - x - - - - - - - x - x x x - x - x 

     
  เพลงไหวครูของนายสุวัฒน  อยูแทกลู มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  10 รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - - - x  - - - x 
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     เพลงที่  2  อาไย  
 

- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - ด  - ร - ม - - ซ ม - ร – ด - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ 

           กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงอาไย 
 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - x - x - x - - x x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x 

 
  เพลงอาไยของนายสุวัฒน  อยูแทกูล  มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 

 
 
 

รูปแบบที่ 4 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - - - x - x x x 

รูปแบบที่ 7 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 8 - - - - - - - x 

รูปแบบที่ 9 - x x x - x - x 

รูปแบบที่ 10 - - - - - - - x 

รูปแบบที่ 1 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 
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     เพลงที่  3  ซาระยัง 

- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - -  - - - - - ด - ซ - ล – ด - - - ร - ม - - - - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ร - - -ด - ร - - - ซ - ท - ล - ซ 

      กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงซาระยัง 
 

- - - -  - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 
- - - -  - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - -  - x - x - x - x 

 
  เพลงซาระยังของนายสุวัฒน อยูแทกูล มีรูปแบบการสรางทาํนองทั้งหมด  2 รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  4  ปการัญเจก (ดอกลําเจียก) 
 

- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - - - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - - ด ร - - ด ม - - - - - - - - - - ด ร  - ด - ล 
- - - - - - - - - ร - ร - ร – ม - ร - ร - ร - ม - ซ - ล ด ม ด ร 
- - - ด - ล - ล - ซ - ล ด ม ด ร 

กลับตน 

 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 1 - x - x - - - x 

รูปแบบที่ 2 - - - x - x - -  
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     กระสวนจังหวะเพลงปการัญเจก (ดอกลําเจียก) 
 

- - - - - - - - - - x x - - x x - - - - - - - - - - x x - x - x 
- - - - - - - - - - x x - - x x - - - - - - - - - - x x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x x x 
- - - x - x - x - x - x x x x x  

  
  เพลงปการัญแจก  (ดอกลําเจียก)  ของนายสุวัฒน  อยูแทกลู  มีรูปแบบการสรางทํานอง
ทั้งหมด  5  รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  5  ชะโอละนอย 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ม – ม - - ด ร - ม - ม - ร ด ล ด ร - ด 
- - - - - - - ร - - ด ร - ม ซ ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร ม ซ - ม 
- - - - - - - - - ซ - ม - ร – ด - - - ร - ม - ล - - - ด - - - ร 

กลับตน 
     กระสวนจังหวะเพลงซะโอละนอย 
 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - - - - - - x - - x x - x x x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - x - x - x - - - x - - - x 

 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x x x x x  
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  เพลงซะโอละนอยของนายสุวัฒน  อยูแทกูล  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด 6  
รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 2.  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสงัคีต  บุญมณี 
  เพลงที่นํามาวิเคราะหมีทั้งหมด  7  เพลง  ดังน้ี 
   2.1  เพลงไหวคร ู
   2.2  เพลงจองได 
   2.3  เพลงอาไย 

  2.4  ไทเบิง้ 
  2.5  ไทอีสาน  (พมารําขวาน) 
  2.6  เขมร  (แกวนอ) 
  2.7  กวย  หรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 

  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายสงัคีต  บุญมณี  ผูวิจัยสามารถสรุปเปน
โครงสรางไดดังน้ี 
 
    เพลงที่  1  เพลงไหวคร ู
 

---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
---- ---- -ด-ซ --ลด --ซล --ดร -ร-ร ดล-ด 
--ซล --ดร -ร-ร ดล-ล -ลดล -ลดร -ด-ล ซฟ-ซ 
--ฟล --ดซ --ฟร -รฟซ -ฟซล -ด-ร -ด-ล ซฟ-ซ 

 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 3 - - - - - - - x 

รูปแบบที่ 4 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 6 - - - x - - - x 
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    กระสวนจังหวะเพลงไหวคร ู
 

---- ---- - x - x - - x x - - x x - - x x - x - x x x - x 
---- ---- - x - x - - x x - - x x - - x x - x - x x x - x 

- - x x - - x x - x - x x x - x - x x x - x x x - x - x x x - x 
- - x x - - x x - - x x - x x x - x x x - x - x - x - x x x - x 

 
  เพลงไหวครูของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  6  รูปแบบ ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    เพลงที่  2  เพลงจองได  (ผูกขอมือ) 
 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ฟ - ฟ - ด - ร - ซ - ร - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ด - ร - ฟ – ซ - - - - - ฟ – ม - ร - ม ร ด - ร 
- - - -  - ร - ซ - ร - ร - ร – ร - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ท ซ - ซ - ด - ซ – ซ - ซ – ซ - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร ซ ม 
- - - -  - - - - - ร - ฟ - ร – ด - ท - ซ - ท - ด - ร ฟ ร ด ท - ด 

กลับตน 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - x - x - - x x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 6 - x x x - x - x 
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    กระสวนจังหวะเพลงจองได (ผูกขอมอื) 
 

- - x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - - - - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x x x - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - x - x - x - x - x x x x x - x 

 
  เพลงจองได  (ผูกขอมือ)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทัง้หมด  6  
รูปแบบ ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
    เพลงที่  3  อาไย  

 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - - - ด - ซ - ล – ด - - ซ ล - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - ด  - ร - ม - - ซ ม - ร – ด - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ - - - - - ซ - ด - - ท ด - ร - ร 
- ม - ร - ด – ร - ซ - ท - ล – ซ 

           กลับตน 

 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 4 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - x - x x x 
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    กระสวนจังหวะเพลงอาไย 
 

- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - - - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - x - x - x - - x x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - - - - - x - x - - x x - x - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x 

 
  เพลงอาไยของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ ดังน้ี 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
    เพลงที่  4  ไทเบิง้ 
 

- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - -  ซ ล ด ร ซ ม ร ด ร ม ด ร ซ ม ร ด  ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- ซ - ซ ล ซ ม ซ - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ด - ด - ล ม ซ - - - - - ม ด ร 

กลับตน 
    กระสวนจังหวะเพลงไทเบิง้ 
 

- - - -  x x x x x x x x x x x x x x x x  x x x x x x x x x x x x 
- - - -  x x x x x x x x x x x x x x x x  x x x x x x x x x x x x 
- x - x x x x x - x - x x x x x - x - x - x x x - - - - - x x x 

 

 
 
 

รูปแบบที่ 1 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - - - - - x x x 
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  เพลงไทเบิ้งของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    เพลงที่  5  ไทอีสาน  (พมารําขวาน) 

 
- - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร – ร - - ร ม - ร - ซ - ด ร ม ซ ร - ร 
- - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล - - - ด - - ล ด ร ม ร ด - ล ซ ล 
- - ด ซ - ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล ซ ฟ - - ด ฟ - ซ - ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด – ร - - - ด  - ร - ม - ซ - ม ร ด - ร 

  กลับตน 
 
    กระสวนจังหวะเพลงไทยอีสาน  (พมารําขวาน) 
 

- - x x - x - x - x x x x x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - - x - - x x x x x x - x x x - - - x - - x x x x x x - x x x 
- - x x - x - x - x x x x x x x - - x x - x - x x x x x - x - x 
- - - x - x - x - x - x x x - x - - - x - x - x - x - x x x - x 

 
  เพลงไทอสีาน  (พมารําขวาน)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  
10  รูปแบบ ดังน้ี 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - -  x x x x 

รูปแบบที่ 2 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 4 - x - x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x x x - x 
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    เพลงที่  6  เขมร  (แกวนอ) 
 

- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 
- - - - - - - -  - ร ฟ ด - ร – ฟ - - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร - ฟ 
- - ด ร - ฟ - ซ - ซ - ซ ฟ ร – ร - - ด ร - ซ - ฟ - ร ฟ ร ด ท - ด 
- - ซ ร - - ฟ ด - - ท ซ - ท – ด - - - ร - ฟ - ซ - ฟ - ร ด ท - ด 

กลับตน 
    กระสวนจังหวะเพลงเขมร (แกวนอ) 
 

- - - - - - - -  - x x x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - - - -  - x x x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - x x - x - x - x - x x x - x - - x x - x - x - x x x x x - x 
- - x x - - x x - - x x - x - x - - - x - x - x - x - x x x - x 

 
  เพลงเขมร  (แกวนอ)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรปูแบบการสรางทํานองทัง้หมด  6  
รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 - - - x - - x x 

รูปแบบที่ 4 x x x x - x x x 

รูปแบบที่ 5 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 6 x x x x - x - x 

รูปแบบที่ 7 - - - x - x - x 
รูปแบบที่ 8 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 9 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 10 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 1 - x x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x - x 
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    เพลงที่  7  กวย  หรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 
 

- - - - - ร - ฟ - ร - ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด - ฟ - ฟ - ร ด ล – ด 
- - - - - ร – ฟ - ร – ด ล ด ร ฟ - - ซ ล - ด – ฟ - ฟ – ร ด ล – ด 
- - ร ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ - ฟ – ร - - ด ฟ - ฟ - ฟ - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - ด - ร ม ร ด ร ม ร ซ ม - - ซ ล - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 

กลับตน 
    กระสวนจังหวะเพลง  กวยหรือสวย  (โมเวยงูยจตึก) 
 

- - - - - x - x - x - x x x x x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x - x x x x x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - x x - x - x - x x x - x - x - - x x - x - x - x x x x x x x 
- - - - - x - x x x x x x x x x - - x x - x - x x x x x - x - x 
- - - - - x - x x x x x x x x x - - x x - x - x x x x x - x - x 

 
  เพลงกวยหรือสวน  (โมยเวยงูยจตึก)  ของนายสังคีต  บุญมณี  มีรูปแบบการสรางทํานอง
ทั้งหมด  8  รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 4 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 6 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 
รูปแบบที่ 2 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 3 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 4 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x x x - x - x 
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 3.  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายจุน  แสงจันทร 
  เพลงที่นํามาวิเคราะหมีทั้งหมด  5  เพลง  ดังน้ี 

  3.1  เพลงสโรเม 
   3.2  เพลงกัดเตรย 
   3.3  เพลงตําเรยยูลได 
   3.4  เพลงแฮเน้ียก 
   3.5  เพลงงูดต๊ึก 
  วิธีการสรางทํานองในการบรรเลงกระจับปของนายจุน  แสงจันทร  ผูวิจัยสามารถสรุปเปน
โครงสรางไดดังน้ี 
 
     เพลงที่  1  สโรเม 
วรรคที่  1  เพลงสโรเม 
 

--ทซ -ร-ซ -ทรซ -ม-- -ม-- --รท -ท-ร ---ท 
-ล-ซ -ร-ท -ท-ร -ท-ซ -ร-ท -ม-ซ -ซ-- -ซ-ซ 
--มร -ม-ซ -ซ-ม -ซ-ซ --มร -ม-ซ ---ท -ล-- 
-ร-- -ร-ซ --รท -ร-ซ -ร-ม -ร-ซ- -ร-ท -ร-ซ 
-ท-ล -ท-ซ ---ล --ซซ -ท-- -ท-ล --ทม -ท-ล 
--ทม -ท-ล --ซม -ซ-ซ ---ท -ซ-ล --ซม -ซ-ล 
---- ---- ทลซม -ซ-ท ---- ---- ทลซม -ซ-ซ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 6 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 7 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 8 x x x x - x - x 
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กระสวนจังหวะวรรคที่  1  
 

- - x x - x - x - x x x - x - - - x - - - - x x - x - x - - - x 
- x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - - - x - x 
- - x x - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - - - x - x - - 
- x - - - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x - x - x - x - x 
- x - x - x - x - - - x - - x x - x - - - x - x - - x x - x - x 
- - x x - x - x - - x x - x - x - - - x - x - x - - x x - x - x 
- - - - - - - - x x x x - x - x - - - - - - - - x x x x - x - x 

 

วรรคที่  2  
 

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซล -มซซ -ทซล 
ทททท ทมทท ทมทท ทมทล ซมซล ทมทล ซมซล -รทท 
-รทร -มรร -ซมม -ซมซ มรมร -มรม รทรท -ทซล 
ซมซซ -ทซล ซมซซ -ทซล -มทล -มทล ซมซซ -ซ-ซ 

 
กระสวนจังหวะวรรคที่  2 
 

- - - x - x - - x x x x - x - - x x x x - x x x - x x x - x x x 
x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x 
- x x x - x x x - x x x - x x x x x x x - x x x x x x x - x x x 
x x x x - x x x x x x x - x x x - x x x - x x x x x x x - x - x 

 

วรรคที่  3 
 

---ท -ท-- ซมซท -ท-- ซมซซ -ทซท -ท-ม ทททม 
ทททม ทททม ทททม ทททม ทลซล ทททม ทลซล ซซ-ซ 
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กระสวนจังหวะวรรคที่  3 
 

- - - x - x - - x x x x - x - - x x x x - x x x - x - x x x x x 
x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x 

 
วรรคที่  4 
 

-ท-ม -ท-ม -ทซม ซลซม ซลทม ทททม ทลซม ซซ-ซ 
 
กระสวนจังหวะวรรคที่  4 
 

- x - x - x - x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x 
 
    เพลงสโรเม  ของนายจุน  แสงจันทร  มรีูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  14 
รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x - x - - 

รูปแบบที่ 3 - x - - - - x x 

รูปแบบที่ 4 - x - x - - - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - - - x - x 

รูปแบบที่ 7 - - - x - x - - 

รูปแบบที่ 8 - x - - - x - x 
รูปแบบที่ 9 - - - x - - x x 

รูปแบบที่ 10 x x x x - x - x 

รูปแบบที่ 11 x x x x - x - - 
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     เพลงที่  2  กัดเตรย 
 

- - - - - ท - ซ - ท ซ ล - - ซ ม - ซ - ล ซ ท ร ท ร ท ซ ล - ซ - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - ด ร - - ด ร - - ด ร - - ด ฟ 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด ท 
- - - - - ซ - ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท - ด ท ซ - ด ท ฟ - ฟ ด ร ด ท ซ ท 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- - - - - ซ - ท ซ ท - ซ ท ซ - ท - ด ท ซ ท ซ - ท - ท - ด ร ด ท ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด - ร ด ท - ล - ซ 
- ร - ซ - ท - ด ร ด ท ด  ร ด ท ด ร ด ท ซ - ท - ด ร ด ท ด - ฟ ด ร 

 
     กระสวนจังหวะเพลงกัดเตรย 
 

- - - - - x - x - x x x - - x x - x - x x x x x x x x x - x - x 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - x x - - x x - - x x - - x x 
- - - - - - - - - - - - - - - x - - - - - - - - - - - - - - - - 
x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x 
- - - - - x - x - x x x x x x x - x x x - x x x - x x x x x x x 
- - - - - x - x x x - x x x - x - x x x x x - x - x - x x x x x 
- - - - - x - x x x - x x x - x - x x x x x - x - x - x x x x x 
- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x - x - x - x x x - x - x 
- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x - x - x - x x x - x - x 
- x - x - x - x x x x x x x x x x x x x - x - x x x x x - x x x 

 
 
 
 

รูปแบบที่ 12 x x x x - x x x 

รูปแบบที่ 13 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 14 x x x x x x x x 
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  เพลงกัดเตรย  ของนายจุน  แสงจันทร  มรีูปแบบการสรางทํานองทัง้หมด  12 รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  3  ตําเรยยูลได 

 

- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - ด ท - - - - 
- - ร ฟ - ซ - ท - - ด ร - ร - ด - - ท ซ - ท ด ร - - - -  - - - - 
- ล ซ ล ด ล ซ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 
- ร ฟ ฟ - ร ฟ ฟ - - ซ ด - - ซ ล - - ซ ฟ ซ ซ - ล - - ซ ฟ - - - - 

 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x x x - - x x 

รูปแบบที่ 3 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 4 x x x x - x - x 

รูปแบบที่ 5 - - x x - - x x 

รูปแบบที่ 6 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 7 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 8 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 9 x x - x x x - x 

รูปแบบที่ 10 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 11 - x - x x x x x 
รูปแบบที่ 12 x x x x - x x x 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 89 

     กระสวนจังหวะเพลงตําเรยยูลได 
 

- - x x - x - x - - x x - x - x - - x x - x x x - - x x - - - - 
- - x x - x - x - - x x - x - x - - x x - x x x - - - -  - - - - 
- x x x x x x x - - x x - - x x - - x x x x - x - - x x - - - - 
- x x x - x x x - - x x - - x x - - x x x x - x - - x x - - - - 

 
  เพลงตําเรยยูลได  ของนายจุน  แสงจันทร  มรีูปแบบการสรางทํานองทั้งหมด  5  รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     เพลงที่  3  แฮเน้ียก 
 

- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
- - - - ด ท - ด - ฟ - - - ร - ด - ร - ด ท ซ - ท - - - ด - ร ด ท 
- - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ร ม - ซ - ด - ซ - ม ร ด - ร 
- - - - - ซ - ด - ด ร ม ร ด - ร - - - - - ม ร ร - ม ร ร - ม ร ร 

- ซ ร ซ ร ซ - ฟ - ม - ร - ด - ฟ - - ด ร - ซ - ฟ - ม - ร - ด - ร 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 2 - - x x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - - x x - - - - 

รูปแบบที่ 4 - x x x x x x x 

รูปแบบที่ 5 - - x x x x - x 

รูปแบบที่ 6 - x x x - x x x  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 90 

     กระสวนจังหวะเพลงแฮเน้ียก 
 

- - - - - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x 
- - - - - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x 
- - - - x x - x - x - - - x - x - x - x x x - x - - - x - x x x 
- - - x - x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x x x - x 
- - - - - x - x - x x x x x - x - - - - - x x x - x x x - x x x 
- x x x x x - x - x - x - x - x - - x x - x - x - x - x - x - x 

 
  เพลงแฮเน้ียก  ของนายจุน  แสงจันทร  มีรปูแบบการสรางทํานองทัง้หมด  12 รูปแบบ  
ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบที่ 1 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 2 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 3 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 4 - - - - x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - - - x - x 

รูปแบบที่ 6 - x - x x x - x 

รูปแบบที่ 7 - - - x - x x x 

รูปแบบที่ 8 - - - x - x - x 

รูปแบบที่ 9 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 10 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 11 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 12 - x x x x x - x 
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     เพลงที่  4  งูดต๊ึก 
 

- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 
- - - - - ซ ล ดํ - ล - ซ ม ซ ล ด - - ร ม - ซ - ซ - ด ล ด ซ ม ซ ม 

- ซ ม ซ - ม ซ ร - ร ม ซ - ร ม ม - ซ - ล - ด - ด - รํ - รํ ด ท ด รํ 
- - - - - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 

- ซ ม ซ ม ซ - ล ท ล ซ ล ซ ท ร ทํ รํ ล ซ ม ซ ม ซ ล รํ ท รํ ร ํ - ซ ล ซ 
 

     กระสวนจังหวะเพลงงูดต้ึก 
 

- - - - - x x x - x - x x x x x - - x x - x - x - x x x x x x x 
- - - - - x x x - x - x x x x x - - x x - x - x - x x x x x x x 
- x x x - x x x - x x x - x x x - x - x - x - x - x - x x x x x 
- - - - - x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x 
- x x x x x - x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x x - x x x 

 
  เพลงงูดต๊ึก  ของนายจุน  แสงจันทร มีรปูแบบการสรางทํานองทั้งหมด  9 รูปแบบ  ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

รูปแบบที่ 1 - - - - - x x x 

รูปแบบที่ 2 - x x x - x x x 

รูปแบบที่ 3 - - - - - x - x 

รูปแบบที่ 4 - x x x x x - x 

รูปแบบที่ 5 - x - x x x x x 

รูปแบบที่ 6 x x x x x x x x 

รูปแบบที่ 7 - - x x - x - x 

รูปแบบที่ 8 - x - x - x - x 

รูปแบบที่ 9 x x x x - x x x 
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เทคนิคในการบรรเลง 
 
 1.  เทคนิคในการบรรเลงของนายสุวัฒน  อยูแทกูล 

 1.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
  1.2  การดีดทเีดียวไดสองเสียง  คือ  ลักษณะการดีดที่เสียงหน่ึงเปนเสียงตรง  แตอีกเสียง
หน่ึงเปนเสียงที่เกิดจากความสั่นสะเทือนของเสียงแรก  ซึ่งการดีดในลักษณะน้ีกระจบัป  สามารถทําได
ชัดเจนและไพเราะ 
  1.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  3  พยางค  โดยใช
วิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริม่ตนที่การดีดลงและจบดวยการดีดลงจงึจะถูกตอง
เพราะจะลงในจังหวะหนัก  (ไมดีดลง)  พอดี  ซึ่งวิธีการดีดน้ีจะเหมือนกับการดีดสะบัดของจะเขที่ตอง
เริ่มตนที่ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจึงถือวาดีดไดถูกตอง 

2.  เทคนิคในการบรรเลงของนายสงัคีต  บุญมณี 
  การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัวคือการดีดลงดีดข้ึนสลบักันโดยเร็ว  และสม่ําเสมอ  
จะใชในทํานองที่ตองการใหมเีสยีงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของจะเข  หรือการตีกรอแบบ
ระนาด 
 3.  เทคนิคในการบรรเลงของนายจุน  แสงจันทร 
  การดีดกระทบน้ิวมลีักษณะอยางเดียวกบัการดีดเสียงตบ  แตตางกันตรงที่เสียงตบเปนการ
ดีดครั้งเดียวใหเกิดเสียงสองเสียง  สวนการดีดกระทบน้ิวน้ันจะเปนไปในลกัษณะการรัวหรอการกรอโดย
ใชน้ิวนางกดที่เสียงแรกและดีดรัว  (กรอ)  เปนเสียงคูสามใชน้ิวช้ีกดและคงตองไวซึ่งความกงัวานของ
เสียงแรก  เปนการเกลาเสียงใหเกิดความนุมนวลข้ึนกวาการดีดเสียงที่ตองการโดยตรง 
  สรปุในดานการสืบทอดน้ัน  กระจบัปเปนเครื่องดนตรีทีเ่กือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลา
หน่ึง จึงทําใหการสืบทอดน้ันขาดชวงไป เมื่อนํากลับมาใชอีกครั้งจงึมีการคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทัง้
คิด “ทาง”  ในการบรรเลงใหเหมาะสมกับเสียงและการเคลือ่นน้ิวของกระจับป ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมกั
เปนผูที่มีพื้นฐานในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด  “ทาง”  สําหรับกระจับปก็ใช
วิธีการแปลงจากทํานองหลักและคิดประดิษฐ  “ทาง”  เพื่อใหกระจับปบรรเลงไดสะดวก 
  การสบืทอดมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูที่บรรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอ
เรียนทีบ่านเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวาง
เหมอืนเครือ่งดนตรีชนิดอื่น  แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมี
หลักสูตรการเรียนกระจับป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปน
ที่รูจกัมากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจริงๆเทาน้ัน 
  การบรรเลงในดานกลวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  ที่ใชในการบรรเลงน้ัน  เปนเรื่องที่มีการ
คิดคนข้ึนมาใหม  โดยสวนใหญมักจะตองเปนผูที่มีความชํานาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินใดช้ิน
หน่ึงอยูกอนแลว เมื่อมาบรรเลงกระจบัปก็คิด  “ทาง”  ที่ใชบรรเลงของครูแตละทานจงึมลีักษณะ
เฉพาะตัวมาก  ทั้งน้ีเน่ืองมาจากการบรรเลงกระจบัปมีชวงระยะเวลาหน่ึงที่ขาดหายไป  โดยไมมีผูสืบ
ทอด เมื่อมกีารรื้อฟนข้ึนมาใหมจงึตองคิดคนวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  สําหรบักระจบัปใหม 
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  แมวาในปจจบุันกระจบัปยังคงใชอยูในวงจํากัด  บทเพลงที่ใชบรรเลงสวนมากจะเปนเพลง
ในชุดระบําโบราณคดี ซึ่งนับวาเปนเพราะบทเพลงในชุดระบาํโบราณคดีน้ีเองที่ทําใหกระจบัปไดถูกรื้อ
ฟนข้ึนมาอีกครัง้หน่ึง  สวนในบทเพลงอื่นๆ  หรือโอกาสอื่นๆ  นับวาใชนอยมาก  แตกระจับปก็ยังนับวา
เปนเครื่องดนตรีไทยทีเ่คยไดรับความนิยมมากในอดีต  เปนดนตรีที่ใชขับกลอม  และเปนเครื่องดนตรีที่มี
บทบาทอยูในพุทธประวัติตอนสําคัญคือ ตอนที่พระพุทธเจาทรงบําเพญ็ทุกรกริิยาและพระอินทรทรง
เสด็จมาทรงพิณทพิยสามสายถวายพระพุทธองคเพื่อเปนเครือ่งเตือนสติ  ซึ่งจะปรากฏในภาพจิตรกรรม
ฝาผนังตามวัดตางๆทั่วไป  นอกจากน้ียังมีความสัมพันธตอวิถีชีวิตทั้งในราชสํานักและวิถีชีวิตของ
ชาวบาน  โดยเฉพาะในวิถีชีวิตของชาวบานยังคงมีบทบาทอยูแมวาช่ือเรียกจะเปลี่ยนไปตามภาษาถ่ินแต
ก็คือเครื่องดนตรปีระเภทเดียวกัน  ซึ่งทําใหเห็นชัดวาดนตรมีิใชเปนเพยีงศิลปะทีม่นุษยสรางข้ึนมาเพื่อ
ความรื่นรมยเพียงอยางเดียว  ดนตรีมีบทบาทในการรับใชสงัคม  การศึกษาประวัติของดนตรีมิไดให
ความรูแตเพียงเรื่องของดนตรีอยางเดียว  แตเราสามารถทราบถึงวิถีชีวิต ความคิดความเช่ือของคนใน
ยุคน้ัน  ๆ  อีกดวย 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจัย  เรื่อง  กระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  
(Qualitative  Research)  ทําการศึกษาวิเคราะหขอมลูจากเอกสาร  (  Document)  และเก็บขอมูล
ภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการศึกษาคนควาไดเสนอตามลําดับหัวขอ  ดังน้ี   
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  ดานเน้ือหา 
   1.2  ดานวิธีวิจัย 
   1.3  ดานระยะเวลา 
   1.4  ดานพื้นที่ 
   1.5  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
   2.2  การตรวจสอบเครื่องมือ 
   2.3  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.4  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
   2.5  การวิเคราะหขอมลู 
   2.6  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ไดจัดแบงขอบเขตการศึกษาออกเปน  5  ดาน  คือ 
  1.  เน้ือหา  มี  2  สวน  คือ 
   1.1  เพื่อศึกษาศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
   1.2  เพื่อศึกษากระบวนการสบืทอดศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอสีานใต 
  2.  วิธีวิจัย  เนนการวิจัยเชิงคุณภาพที่ไดขอมูลจากการศึกษาเอกสาร  การวิเคราะห 
เน้ือหา  และวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเกบ็รวบรวมและบนัทึกไว  เชน  แบบสัมภาษณ  และขอมูล
จากการจัดสนทนากลุม  นํามาจัดหมวดหมู  ดวยวิธีจําแนก  และจัดระบบขอมูล  เกี่ยวกับกระบวนการ
สืบทอดกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
  3.  ระยะเวลา  เริ่มศึกษาวิจัยต้ังแต  เดือน  ตุลาคม  พ.ศ.  2555  เปนตนไป 
  4.  พื้นที่วิจัย  คือ  ผูวิจัยไดระบุพื้นที่ศึกษาที่จะทําการศึกษา  คือบรเิวณพื้นที่ภาคอีสาน  
โดยระบบุรเิวณอีสานใต  ไดแก  จังหวัดบุรรีัมย  จังหวัดสรุนิทร  จังหวัดศรีสะเกษ  สาเหตุที่เลือกเปน
สถานที่ศึกษาวิจัย  เน่ืองจากเปนพื้นทีม่ีขอมลูที่ผูศึกษาตองการศึกษากระบวนการสบืทอดกระจับปของ
ศิลปนอสีานใต 
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  5.  กลุมบุคคลผูใหขอมูล  จากกลุมบุคคลทีส่ามารถใหขอมลูสําคัญไดตามลกัษณะขอมูลที่
ตองการศึกษาดังน้ี  ประกอบดวย  บุคลากรผูใหขอมูล  (Key  Informants)  คัดเลือกจากกลุมบุคคลที่
สามารถใหขอมลูสําคัญไดตามลักษณะขอมลูที่ตองการศึกษาดังน้ี 
   5.1  กลุมผูรู  (Key  Informants)  คือ   
    5.1.1  นายจุน  แสงจันทร   
    5.1.2  ปราชญชาวบาน  ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรบัของชุมชน  บานศรสีะอาด  
ตําบลศรสีะอาด  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  จํานวน  3  คน 
    5.1.3  นายสังคีต  บุญมณี   
    5.1.4  ปราชญชาวบาน  ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรบัของชุมชน  ตําบลบักได  
อําเภอพนมดง  รัก  จงัหวัดสรุินทร  จํานวน  3  คน 
    5.1.5  นายสุวัฒน  อยูแทกูล   
    5.1.6  ปราชญชาวบาน  ที่มีช่ือเสียงและเปนที่ยอมรบัของชุมชน  ตําบลทุงกระ
ตาดพัฒนา  อําเภอหนองกี่  จังหวัดบรุีรมัย  จํานวน  3  คน 
   5.2  กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informants) 
    5.2.1  นักเรียน  นักศึกษา 
    5.2.2  บุคลากรในชุมชนที่มีความสนใจในการเลนกระจบัป 
   5.3  กลุมบุคคลทั่วไป  (General  Informants) 
    5.3.1  ศิษยเกาและศิษยปจจบุนั  ของ  นายจุน  แสงจันทร  จํานวน  10  คน 
    5.3.2  ศิษยเกาและศิษยปจจบุัน  ของ  นายสังคีต  บุญมณี  จํานวน  10  คน 
    5.3.3  ศิษยเกาและศิษยปจจบุัน  ของ  นายสุวัตน  อยูแทกูล  จํานวน  10  คน 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดยดําเนินการดวยตนเองในการเกบ็ขอมูลภาคสนาม  (Field 
Research)  โดยดําเนินการวิจัยดังน้ี 
  1.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
   1.1  แบบสัมภาษณ  (Interview  Quid)  กลุมผูรู   
    แบบสมัภาษณที่เปนทางการ  (Formal  Interview)  ใชสัมภาษณกลุมผูรู 
กลุมผูปฏิบัติ  และกลุมบุคคลทั่วไป 
    ขอมูลเกี่ยวกับการสมัภาษณ  คือ 
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน  ของ  นายจุน  แสงจนัทร 
     การเรียนรูดนตรีของ  นายจุน  แสงจันทร 
     บทบาทในการอนุรักษ  สืบทอดและเผยแพรดนตร ี ของ  นายจุน  แสงจันทร
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน  ของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
     การเรียนรูดนตรีของ  นายสุวัฒน  อยูแทกลู 
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     บทบาทในการอนุรักษ  สืบทอดและเผยแพรดนตร ี ของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล
     ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับชีวิตและผลงาน  ของ  นายสังคีต  บุญมณี 
     การเรียนรูดนตรีของ  นายสังคีต  บุญมณี 
     บทบาทในการอนุรักษ  สืบทอดและเผยแพรดนตร ี ของ  นายสังคีต  บุญมณี 
   1.2  แบบสังเกต  (Observation)  ประกอบดวย  แบบสงัเกตแบบมสีวนรวม  และ
แบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม  เกี่ยวกับเรื่องการดําเนินการฝกอบรม  การแสดงกระจบัปในโรงเรียนและ
ในชุมชน 
   1.3  แบบสนทนากลุม  (Focus  Group  Guideline)  เปนการสมัภาษณกลุมยอย  
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหวางบุคคลเกี่ยวกับประเด็นที่กําหนดข้ึน 
  2.  การตรวจสอบเครื่องมือ 
   เครื่องมือทีส่รางเสรจ็แลวนําเสนออาจารยที่ปรึกษา  จากน้ันนํามาแกไขปรับปรงุ 
ตรวจสอบความตรงและสอดคลองกบัความมุงหมาย  แกไขการใชภาษา  จากน้ันนํามาปรับปรงุแกไข 
เครื่องมือใหถูกตองเหมาะสมกอนนําไปใช 
  3.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   การวิจัยในครัง้น้ีใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมลูหลายวิธีประกอบกัน  ไดแก  การเกบ็
ขอมูลจากเอกสาร  (Documentary  Research)  และการเก็บขอมูลภาคสนาม  (Field  Research)  
วิธีการการเก็บขอมลูจากเอกสาร  (Documentary  Research)  เปนการรวบรวมขอมลูเกี่ยวกับความรู
ทั่วไปเอกสารที่เกี่ยวกบัองคความรูเกี่ยวกบัสงัคมและวัฒนธรรม  องคความรูเกี่ยวกับดนตรีพื้นบาน
อีสาน  องคความรูเกี่ยวกบักระจบัป  บริบทพื้นที่  ๆ  วิจัย  แนวคิดและทฤษฏีที่ใชในการวิจัย  งานวิจัย
ที่เกี่ยวของ  ทั้งในหองสมุด  สํานักวิทยบริการและอินเตอรเน็ต 
  4.  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมลู  ตามความมุงหมายที่ต้ังไว  ดังน้ี 
    4.1  ศึกษาเอกสาร  ตํารา  สื่อ  ที่ผูวิจัยคนควาจากแหลงขอมูลในสถานที่ตาง  ๆ  
แลวนํามาจัดประเภทขอมูล 
    4.2  เก็บรวบรวมขอมลูภาคสนาม  ตามเครื่องมือที่กําหนดไว 
     เมื่อผูวิจัยทําการตรวจสอบความสมบรูณของขอมลูแลว  เตรียมพรอมสําหรับ
การวิเคราะหขอมลูโดยการสรางขอสรปุ  แยกประเภทขอมลู  และจัดหมวดหมูขอมูล  เกบ็ขอมลู
เพิ่มเติมสงัเคราะหใหเกิดความชัดเจนกอนนําไปวิเคราะหขอมูล 
  5.  การวิเคราะหขอมูล 
   ข้ันตอนการวิเคราะหขอมลูผูวิจัยไดแยกเสนอตามความมุงหมายของการวิจยั  ดังน้ี 
   ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหขอมลู  ตามความมุงหมายที่ต้ังไว  2  ระยะดังน้ี 
    ระยะที ่ 1  เปนการศึกษาเอกสารทีม่ีการบันทกึไว  หรอืที่มกีารศึกษาไวใน 
ประเด็นที่เกี่ยวของกบัชีวิตและผลงาน  โดยทําการศึกษาคนควาจากเอกสารของหนวยงาน 
ราชการ  สถาบันการศึกษา  หนังสือ  ตํารา  สื่อทางอินเตอรเน็ต  ผูวิจัยไดคนควาจากแหลงขอมลู 
จากสถานที่ตาง  ๆ  เชน  สํานักวิทยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  หอสมุดแหงชาติเปนตน 
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    ระยะที ่ 2  เปนการเก็บรวบรวมขอมลูภาคสนาม  ใชเทคนิคการเกบ็ขอมลูโดยการ 
สัมภาษณ  ซึ่งใชแบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  แบบสังเกต  เปนแบบสังเกตแบบมีสวนรวม  และ 
แบบสงัเกตแบบไมมีสวนรวม  และการสนทนากลุม 
   การวิเคราะหขอมลูเชิงคุณภาพที่ไดจากการสัมภาษณ  จากการศึกษาเอกสาร   
ใชวิธีวิเคราะหเน้ือหา  และวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเกบ็รวบรวมและบันทึกไว  เชน  แบบสัมภาษณ 
แบบสงัเกต  มาจัดหมวดหมูดวยวิธีจําแนก  และจัดระบบขอมูล  เพื่อใหไดขอมูลอยางละเอียดและ 
สมบรูณทีสุ่ด   
  6.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
   เมื่อผูวิจัยตรวจสอบความสมบูรณของขอมลูที่เก็บรวบรวมจากเอกสารและจาก
การศึกษาภาคสนามแลวใชวิธีการจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล  ดังน้ี 
    6.1  นําขอมูลที่รวบรวมไดจากเครื่องมือตางๆ  ซึ่งประกอบดวย  การสัมภาษณ  
การสงัเกต  เพือ่ตรวจความถูกตอง 
    6.2  นําขอมูลที่รวบรวมไวจําแนกหมวดหมูตามประเภทของขอมูลทีก่ลั่นกรอง 
จากเครื่องมือ 
    6.3  สรุปขอมลูของแตละประเภทเครื่องมือแลววิเคราะหขอมูลใหตรงตาม
จุดประสงค 
 ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลแบบพรรณนาวิเคราะห  โดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห
ขอมูล  ตามความมุงหมายที่กําหนด  โดยการนําเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห 
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บทท่ี  2 

 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  กระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอีสานใต  ครั้งน้ีผูวิจัยไดจัด
หมวดหมูเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของตามความมุงหมายการวิจัย  ดังน้ี 
  1.  องคความรูเกี่ยวกับสังคม  วัฒนธรรม  และดนตรีพื้นบานอีสานใต 
  2.  องคความรูเกี่ยวกับกระจับป 
  3.  องคความรูเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด 
  4.  บรบิทพื้นที่ที่ทําการวิจัย 
  5.  แนวคิดและทฤษฏีที่ใชในการวิจัย 
  6.  งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
องคความรูเก่ียวกับสังคม  วัฒนธรรม  และดนตรีพ้ืนบานอีสานใต 
 
 วัฒนธรรม  หมายถึง  สิ่งที่ทําใหเจรญิงอกงามแกหมูคณะ  วิถีชีวิตของหมูคณะ  
(ราชบัณฑิตยสถาน.    2526  :  7)  วัฒนธรรม  หมายถึง  ความเจรญิงอกงาม  ซึ่งเปนผลจากระบบ
ความสัมพันธระหวางมนุษยกบัมนุษย  มนุษยกับสงัคม  และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน  3  
ดาน  คือ  จิตใจ  สังคม  และวัตถุ  มีการสั่งสมและสบืทอดจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึงจากสังคม
หน่ึงไปสูอีกสังคมหน่ึง  จนกลายเปนแบบแผนทีส่ามารถเรียนรูและกอใหเกิดผลิตกรรมและผลิตผล   
ทั้งทีเ่ปนรูปธรรมและนามธรรม  อันควรคาแกการวิจัย  อนุรักษ  ฟนฟู  ถายทอด  เสริมสรางเอตทัคคะ  
และแลกเปลี่ยน  เพื่อสรางดุลยภาพแหงความสัมพันธระหวางมนุษย  สังคม  และธรรมชาติซึ่งจะชวยให
มนุษยสามารถดํารงชีวิตอยางมสีุข  สันติสุข  และอสิรภาพ  อันเปนพื้นฐานแหงอารยะธรรมของ
มนุษยชาติ  (สามารถ  จันทรสูรย.    2534  :  7)  วัฒนธรรมจะสูญเสียบุคลิกลักษณะของตนไปหรือมี
ความเปลี่ยนแปลงเปนความเจริญกาวหนาก็อยูทีก่ารสรางสรรควัฒนธรรม  ถารูจักดึงเอาแตสิ่งที่ดีและ
ผลักไสสิง่ที่ไมดี  เพราะถาดึงเปนกจ็ะทําใหวัฒนธรรมของตนงอกงาม  ถาผลักไสไมเปนก็จะทําให
วัฒนธรรมของตนหมดบุคลกิลักษณะและปจเจกภาพไป  โดยถูกกลืนเขาไปอยูในวัฒนธรรมของอกีฝาย
หน่ึง  หรือทั้งสองฝายมีแรงเทากันตางจะกลืนกัน  กลายเปนอีกวัฒนธรรมหน่ึง  การเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและวัฒนธรรมมสีาเหตุมาจากปจจัยภายนอก  สงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงระบบภายในของ
สังคมดอยพัฒนา  และสงัคมกําลังพฒันาสังคมโลกปจจุบันกางเขาสูกระแสโลกาภิวัตนโดยเฉพาะการมี
สื่อเปนตัวกลาง  เชน  สื่อวิทยุ  โทรทัศน  เครื่องมอืสื่อสารอเิล็กทรอนิกส  จากการกาวหนาของสงัคม
โลก  สงผลใหเกิดปญหาที่ตามมา  เชน  ปญหาสุขภาพกายและสุขภาพจิต  ปญหาอาชญากรรมและสิ่ง
เสพติด  ปญหาโสเภณี  ปญหาความเสื่อมโทรมของทรัพยากรธรรมชาติ  ปญหามลภาวะเปนพิษ  (นิเทศ  
ตินณะกุล.    2544  :  43-47)  สิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมหรือความสัมพันธระหวางคติชาวบานและ
วัฒนธรรมในประเด็นหน่ึงวา  คติชาวบานเปนกระจกสองใหเห็นวัฒนธรรม  เพราคติชาวบานชวย
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อธิบาย  และใหรายละเอียดเกี่ยวกบัขนบธรรมเนียม  ประเพณี  สถาบันทางสงัคม และเทคโนโลยีตางๆ  
นอกจากน้ียังเปนการแสดงออกของชาวบานในดานความเช่ือถือและทัศนคติ  (ผองพันธ  มณีรัตน.  
2525  :  94)  วัฒนธรรมจงึเปนเครือ่งบงบอกถึงความเจรญิของชาติ  ชาติที่มั่นคงตองมีวัฒนธรรมอัน
มั่นคง  ประเทศตาง  ๆ  จึงพยายามทีจ่ะปกปองรกัษา  ปรบัปรงุ  สงเสริม  และเผยแพรวัฒนธรรมของ
จนเอง  มีหนวยงานจาง  ๆ  รับผิดชอบดานน้ีโดยตรง  รัฐบาลไทยซึ่งนําโดย  จอมพล  ป.พิบลูยสงคราม  
ไดดําเนินการบํารุงรักษา  สงเสรมิ  พัฒนา  และเผยแพรวัฒนธรรมอยางจริงจังและเปนข้ันตอนเริ่มตน
ดวยการประกาศชักชวนใหชาวไทยรวมกันฟนฟูวัฒนธรรม  เนนการรักษาจรรยามารยาทและมกีารตรา
พระราชบัญญัติการบํารุงรักษาวัฒนธรรมแหงชาติ  พุทธศักราช  2483  ดนตรีนับวามีบทบาทตอ
ชีวิตประจําวันมนุษย  ต้ังแตเกิดจนตายโดยเฉพาะในกลุมชนที่มีความเจริญดานวัฒนธรรมดนตรีกม็ี
ความสําคัญตอกลุมชนมากข้ึนเทาน้ัน  ดังน้ันความเจรญิทางดานดนตรีจึงสามารถแสดงออกใหเห็นถึง
ความรุงเรืองทางวัฒนธรรมของผูเปนเจาของดนตรีไดอยางดี  (ช้ิน  ศิลปะบรรเลง.    2521  :  20) 
ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมไวในบทความเรื่อง  อิหราน  :  ภูมิลักษณประชาชนและวัฒนธรรม  วา
ชุมชนที่อยูรวมกันแตละคนในชุมชนมีจุดหมายในชีวิตที่แตกตางกัน  แตทุกคนในชุมชนจะตองมี
อุดมการณรวมกัน  ซึ่งจะเปนรากแกวของชุมชนทําใหเกิดทฤษฏีข้ึนมาอีกทฤษฏีหน่ึงคือ  ทฤษฏีรากแกว
ทางวัฒนธรรม  ไดแก  (กาญจนา  อินทรสุนานนท.    2540  :  40)   
  1.  อยูอยางไทย 
  2.  ใฝใจศึกษา 
  3.  เสาะหาความรู 
  4.  เขาสูคานิยม 
  5.  สรางอุดมการณ 
  6.  ประสานวัฒนธรรม 
  7.  จดจําประเพณี 
  8.  ของดีศาสนา 
 ดนตรีเปนศาสตรแขนงหน่ึงที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรม  อันเปนความงาม  ความสุนทรียภาพ
เปนความงามที่สมัผสัไดดวยความรูสึกนึกคิด  ความดีงามที่มีคุณคาทางจิตใจและดนตรียังเปนสวนหน่ึงที่
แสดงใหเห็นเอกลักษณและมรดกทางวัฒนธรรมของมวลมนุษยชาติ  นิบลี่  (Reid  Nibley)  แหง
มหาวิทยาลัยบรกิแฮมยัง  รัฐ  ยูทาห  (Brigham  University  Utah)  ไดกลาววาดนตรีมีอานุภาพมี
อิทธิพลตอรางกายและจิตใจของมนุษยระบบการหมุนเวียนโลหิตและการหายใจ  ดนตรีทําใหหายเครียด
หรือผอนคลายไดและยังไดกลาวอีกวาเราสามารถจะเรียบเรยีงดนตรีใหมีอํานาจเหนือรางกายและจิตใจ
มนุษยได  (ประสทิธ์ิ  เสียวศิริพงษ.    2529  :  1)  และการศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานในเชิงมานุษยวิทยา
ไวในหนังสือพื้นบานพื้นเมือง  วิธีการรวบรวมเก็บขอมลู  ตลอดจนการวิเคราะหและตีความการศึกษา
วัฒนธรรม  สรุปไดวา  การศึกษาวัฒนธรรมจะตองคํานึงถึงความสัมพนัธของพฤติกรรมมนุษยกบั
โครงสรางทางสังคม  ซึ่งโครงสรางทางสังคมจะเปนสิ่งที่เปนบรรทัดฐานหน่ึงทีม่ีอิทธิพลตอพฤติกรรม
ของมนุษย  (ปราณี  วงษเทศ.    2525  :  3-12)  ซึ่งการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมน้ี  จาการสัมมนา
วิชาการ  ประจําป  2550  ของสภาที่ปรกึษาเศรษฐกจิและสังคมแหงชาติ  เรื่อง  “ยุทธศาสตรใหม
ประเทศไทย”  ไดกําหนดยุทธศาสตรการอนุรักษฟนฟ ู และเสริมสรางวัฒนธรรมและคานิยมที่ดีงามของ 
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ประเทศไทย  ซึ่งรวมถึงวัฒนธรรมชุมชน  ไวดังน้ี  (สภาที่ปรกึษาสังคมและเศรษฐกิจแหงชาติ.     
2550  :  20) 
  1.  เสริมสรางภูมิที่ดี  ทั้งในระดับตัวบุคคล  และภูมิคุมกันทีดี่ของสังคมเนนการสงเสรมิ
การเรียนรูเพื่อเกิดความตระหนักในคุณคาแหงตน  และคุณคาของวัฒนธรรมและคานิยมที่ดีงามของ
สังคมไทย  แนวคิดความพอประมาณบนหลักของความมีเหตุผล  การพึง่พาตนเองได  และการพึง่พา
อาศัยซึ่งกันและกัน  เพื่อรวมพัฒนาสังคมภูมปิญญา 
  2.  สนับสนุนการเผยแพรวัฒนธรรม  และคานิยมที่ดีงามของไทยรวมทัง้การมีระเบียบ  
การติดตามผลการดําเนินงาน 
  3.  เสริมสรางเจตคติในการพฒันาภูมิปญญาไทย  โดยมุงเปาหมายใหเกิดผลลัพธที่คุมคา
มากกวาคุมทุน 
  4.  สงเสริมการคนหาแบบอยางที่ดีเพื่อนํามาพฒันาชุมชนของตนเองใหเขมแข็งและ
สามารถพึง่ตนเองไดตามคาคติเดิมที่วา  ความมั่นคงของชีวิตมาจากชุมชนชาวบานรวมกันสราง
หลักประกันดวยความรูและภูมปิญญาและทรัพยากรทองถ่ิน 
  5.  สงเสริมใหเกิดการพฒันาระบบและเครือขายอาสาสมัคร  เพื่อสามารถใหบริการอยาง
ทั่วถึง 
  6.  สนับสนุนใหประชาชนจัดทํายุทธศาสตรการพฒันาคุณภาพชีวิตฉบับภาคประชาชน  
เพื่อเปนแนวทางการพฒันาคุณภาพชีวิตในระดับรากหญา  โดยจัดทําในลักษณะคูขนานกบัยุทธศาสตร
การพัฒนาคุณภาพชีวิตของรัฐ  ทั้งน้ีเพื่อใหประชาชนรวมคิดรวมทํา  จัดทําแผนเพื่อพฒันาไปสูความ  
เข็มแข็ง  พึ่งตนเองและจัดการกับปญหาของตนเองไดในทุกระดับ 
 การถายทอดวัฒนธรรม  เมื่อวัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณที่มนุษยสรางข้ึน  และมิใชระบบที่
เกิดข้ึนโดยสญัชาติญาณ  ก็ยอมจะหมายความวาวัฒนธรรมคือสิ่งทีม่นุษยจะตองเรียนรูและจะตองมีการ
ถายทอดวัฒนธรรม  การถายทอดวัฒนธรรมก็คือการสอนใหคนรุนหลังรูถึงระบบสญัลกัษณของสงัคม  
ซึ่งไดเคยมีการตกลงกันไววาประกอบดวยอะไรบาง  การทสีมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวาควรจะถือ
วิธีการประพฤติปฏิบัติแบบใด  มีการตกลงกัน  ขอตกลงคือการกําหนดหลักใหญๆ  ที่สําคัญไว   
การถายทอดทางวัฒนธรรมก็ดําเนินไปไดอยางไมมปีญหา  (อมรา  พงศาพิชญ.    2537  :  20-21)  
และวัฒนธรรมพื้นบาน  ความเจรญิงอกงามของสังคมไดถูกแสดงออกมาใหสังคมภายนอกไดรับรูถึง
ความเปนเอกภาพตางๆ  มากมาย  ดังเชน  การแตงกาย  การกิน  การนอน  ของตนเองดวยวิธีการทาง  
ภาษา  ศาสนา  และการละเลนเปนตน  เพื่อใหสือ่สะทอนช้ีใหเห็นหรอืเปนเครือ่งมอืสื่อใหเห็นคุณคา
แหงความเปนมนุษยของพวกตน  การศึกษาวัฒนธรรมดานการละเลนจงึเปนสิง่สําคัญที่ชวยใหเห็น
วัฒนธรรมในแตละสงัคมไดสะทอนภาพอันเปนเอกลกัษณอยางหน่ึงที่ปรากฏเดนชัดในสังคมแตละชุมชน
หน่ึงๆ  ซึ่งมีความสอดคลองกบัการพัฒนาวัฒนธรรมน้ัน  กอ  สวัสด์ิพาณิชย  กลาวไววา  ประเทศตางๆ
ทั่วโลกถือวาการพัฒนาวัฒนธรรมเปนความรับผิดชอบของรฐับาลจะตองทํางานรวมกับประชาชน   
แทบทุกประเทศจึงมกีารสรางหนวยงานซึ่งรับผิดชอบการพฒันาวัฒนธรรมโดยเฉพาะ  บางประเทศต้ัง
เปนกระทรวงบางประเทศต้ังหนวยงานในระดับกรม  บางประเทศต้ังเปนหนวยงานอสิระทีส่ามารถให
ความรวมมือกบัเอกชนไดอยางคลองแคลวไมวาประเทศไหนจะต้ังหนวยงานในลักษณะใดก็ตาม  
หนวยงานดังกลาวมักมีความรับผิดชอบในการพัฒนาวัฒนธรรมซึ่งเปนกระบวนการทีม่ีความสัมพันธกับ
การกําหนดนโยบายวัฒนธรรมและการวางแผนวัฒนธรรมทีจ่ะไดกลาวตอไปในภายหลัง   
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(กอ  สวัสด์ิพาณิชย.    2528  :  11-17)  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  กลาววา  คําวา  
“วัฒนธรรม”  แปลจากคําวา  “Culture”  นอกจากน้ี  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  
ไดใหความหมายของวัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิตความเปนอยูทัง้หมดของสงัคม  ต้ังตนแตภายในจิตใจของ
คนมีคานิยม  คุณคาทางจิตใจ  คุณธรรม  ลักษณะนิสัย  แนวความคิด  และสติปญญาออกมา  จนถึง
ทาทีและวิธีปฏิบัติของมนุษยตอรางกายและจิตใจของคน  ลกัษณะความสัมพันธระหวางมนุษยตลอดจน
ความรู  ความเขาใจ  ทาทีการมอง  และการปฏิบัติของมนุษยตอธรรมชาติแวดลอม  ถาพูดใหเขาใจงาย
วัฒนธรรมเปนทั้งการสัง่สมประสบการณความรู  ความสามารถ  ภูมิธรรม  ทั้งหมด  ที่ไดชวยมนุษยใน
สังคมน้ัน  ๆ  อยูรอด  และเจรญิสบืตอกันมาไดและเปนอยูอยางที่เปนบัดน้ี  โดยสรุปวัฒนธรรม  คือ  
ประสบการณ  ความรู  ความสามารถที่สงัคมน้ันมีอยูหรือเน้ือตัวทั้งหมดของสงัคมน่ันเอง  และไดให
ความหมายวัฒนธรรมไว  2  แบบ  คือ 
  1.  ความหมายทั่วไป  วัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิตของคนในสังคม  เปนแบบแผนการ
ประพฤติปฏิบัติ  และการแสดงออกซึง่ความรูสึกนึกคิดในสถานการณตาง  ๆ  ที่สมาชิกในสังคมเดียวกัน  
สามารถเขาใจ  ซาบซึง้  ยอมรับและใชปฏิบัติรวมกันอันจะนําไปสูการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนใน
สังคมน้ัน  ๆ 
  2.  ความหมายเชิงปฏิบัติการ  วัฒนธรรม  หมายถึง  ความเจริญงอกงาม  ซึ่งเปนผลจาก
ระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  มนุษยกับสงัคม  และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน  
3  ดาน  คือ  จิตใจ  สังคม  และวัตถุ  มีการสั่งสมและสบืทอดจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุนหน่ึงจาก
สังคมหน่ึงไปสูอีกสังคมหน่ึง  จนกลายเปนแบบแผนที่สามารถเรียนรูและกอใหเกิดผลิตผลทัง้ทีเ่ปน
รูปธรรมและนามธรรม  อันควรคาแกการวิจัย  อนุรกัษ  ฟนฟู  พัฒนา  ถายทอด  สงเสรมิ  เสริมสราง  
เอตทัคคะและแลกเปลี่ยนเพือ่สรางเสริมดุลยภาพแหงความสัมพันธ  ระหวางมนุษย  สังคม  และ
ธรรมชาติ  ซึ่งจะชวยมนุษยสามารถดํารงชีวิตอยางมสีันติภาพ  สันติสุขและอสิรภาพ  อันเปนพื้นฐาน
แหงอารยธรรมของมนุษยชาติ 
 จํานง  อดิวัฒนสิทธ์ิ  และคณะ  ไดใหความหมาย  “วัฒนธรรม”  ไววาวัฒนธรรมเปนแบบ
แผน  การดําเนินชีวิตของกลุม  ซึ่งสมาชิกของสังคมหน่ึงไดยึดถือเปนแบบแผนของชีวิตรวมกัน  
วัฒนธรรม  จึงเปนเสมือนเครื่องหมายหรอืประจํากลุมที่คนอื่นเห็นแลวรูไดทันที  เชน  มีภาษา  เครื่อง
แตงกาย  ขนบธรรมเนียมประเพณีที่เหมือน  ๆ  กันสําหรบัในกลุมน้ัน  ๆ  โดยไดจําแนกวัฒนธรรม  ได
เปน  2  สวน  ไดแก  สวนที่เปนการกระทําและสวนที่เปนความคิด  สวนที่เปนการกระทํา  ประเพณี
ตาง  ๆ  และสวนที่เปนความคิดที่ไมสามารถสังเกตไดโดยตรง  แตสามารถจะดูไดจากการแสดงออก  
เชน  การแสดงออกทางภาษา  การแสดงออกทางการปฏิบติั  ความเช่ือทางลัทธิศาสนาและคานิยมทาง
สังคม  ซึ่งวัฒนธรรมทั้งสองสวนมีความสมัพันธกัน  คือ  การแสดงออกใด  ๆ  ทางวัฒนธรรมจะมี
ความคิดอยูเบื้องหลงัหรือในทางกลับกันความคิดจะนําไปสูการปฏิบัติหรอืการแสดงออก  แตละสงัคมมี
แนวความคิดและการปฏิบัติของตน  จงึทําใหเกิดวัฒนธรรมของชุมชนข้ึน  วัฒนธรรมมีการสบืทอดตอ
จากคนรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึงและสามารถเปลี่ยนแปลงไดซึ่งกลาวถึงลกัษณะโดยทั่วไปของวัฒนธรรมวา 
  1.  มีการคนพบสิง่ใหม  ๆ  (Culture  is  Invented)  โดยบุคคลสรางข้ึนใหม
เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมใหม 
  2.  มีการเรียนรู  (Culture  is  Learned)  ใชชีวิตและเกี่ยวของกับอารมณมสีวนรวมใน
การสบืทอดจากรุนหน่ึงไปยังอกีรุนหน่ึง 
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  3.  เปนกิจกรรมรวมทางสังคม  (Culture  is  Society  Shared)  เหตุการณซึง่มสีวน
รวมโดยมนุษยที่อยูในสังคมน้ันกําหนดรูปแบบโดยอทิธิพลของสงัคม  เชน  ครอบครัว 
  4.  มีลักษณะเฉพาะของแตละสังคม  (Culture  are  Similar  but  Different)  คือ  
การที่แตละสงัคมมรีายละเอียดแตกตางกัน 
  5.  กอใหเกิดความพึงพอใจ  และมลีักษณะคงทนตอเน่ือง  (Culture  is  Gratifying  
and  Persistent)  คือ  สามารถตอบสนองความตองการทีเ่กิดจากการเรียนรู  ประพฤติสม่ําเสมอเปน
เวลานาน  เกิดความพึงพอใจจงึถายทอดจากรุนหน่ึงไปยังอกีรุนหน่ึง 
  6.  มีการปรบัตัว  (Culture  is  Adaptive)  เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงของสงัคม 
  7.  มีการจัดโครงสรางและมกีารประสมประสาน  หรือบูรณาการ  (Culture  is  
Organized  and  Integrated)  เพื่อใหมีความเหมาะสม 
 สิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรมหรือความสมัพันธระหวางคติชาวบานและวัฒนธรรมในประเด็น
หน่ึงวา  คติชาวบานเปนกระจกสองใหเห็นวัฒนธรรม  เพราคติชาวบานชวยอธิบาย  และใหรายละเอียด
เกี่ยวกับขนบธรรมเนียม  ประเพณี  สถาบันทางสังคม  และเทคโนโลยีตาง  ๆ  นอกจากน้ียังเปนการ
แสดงออกของชาวบานในดานความเช่ือถือและทัศนคติ  วัฒนธรรมจึงเปนเครื่องบงบอกถึงความเจริญ
ของชาติ  ชาติที่มั่นคงตองมีวัฒนธรรมอันมั่นคง  ประเทศตาง  ๆ  จึงพยายามที่จะปกปองรักษา  
ปรับปรงุ  สงเสริม  และเผยแพรวัฒนธรรมของจนเอง  มีหนวยงานจาง  ๆ  รับผิดชอบดานน้ีโดยตรง  
รัฐบาลไทยซึง่นําโดย  จอมพล  ป.พิบลูยสงคราม  ไดดําเนินการบํารุงรักษา  สงเสรมิ  พัฒนา  และ
เผยแพรวัฒนธรรมอยางจริงจังและเปนข้ันตอนเริ่มตนดวยการประกาศชักชวนใหชาวไทยรวมกันฟนฟู
วัฒนธรรม  เนนการรกัษาจรรยามารยาทและมีการตราพระราชบัญญัติการบํารุงรักษาวัฒนธรรม
แหงชาติ  พุทธศักราช  2483  ดนตรีนับวามีบทบาทตอชีวิตประจําวันมนุษย  ต้ังแตเกิดจนตาย
โดยเฉพาะในกลุมชนที่มีความเจริญดานวัฒนธรรมดนตรีก็มคีวามสําคัญตอกลุมชนมากข้ึนเทาน้ัน  
(จํานง  อดิวัฒนสทิธ์ิ  และคณะ.    2543  :  16) 
 ในบทความเรือ่งประวัติพระยาประสาน  ดุริยศัพทวา  วัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็ตาม  
จะรุงเรืองเปนที่นิยมของชนในชาติตอ  ๆ  ไปหรือของชนชาติอื่นได  ยอมประกอบดวยองค  4  ประการ  
คือ  ตองมีการสะสมและสืบทอดมาโดยไมขาดตอนขาดระยะตองไมปลอยใหมีอยูอยางไรก็คงมีอยู   
อยางน้ัน  หรือหายหกตกหลนไปตามกาลเวลา  แตตรงกันขามจะตองพยายามคิดคนใหมีแปลกใหม
เพิ่มเติมจากของเดิมอยูเสมอและตองใหเขากันดวยดี  กลมกลืนกับของเกาดวย  ตองสงเสรมิเพือ่
เผยแพรไปในหมูของชนชาติน้ันเอง  และถาสามารถทําไดก็ใหเผยแพรไปถึงชาติอื่นทั้งใกลและไกลได
ดวยก็ย่ิงดี  สุดทายตองปรับปรงุและแกไขเหมาะสมกับสภาพสิ่งแวดลอมเฉพาะหนาและเหตุการณใน
ปจจุบัน  (วิเชียร  กุลตัณฑ.    2526)  การศึกษาสังคมและวัฒนธรรมแนวความคิดวิธีวิทยา  และทฤษฏี  
กลาวถึงเรื่ององคประกอบของสังคมและความหมายของวัฒนธรรม  สรปุไดวา  กลุมคนที่มีอยูรวมกันมี
ความสัมพันธกันยึดเหน่ียวมั่นคงไมแตกแยก  มีการปฏิบัติตอกันตามระเบียบแบบแผน  เปนระบบ
ภายในกลุมที่มาอาศัยอยูรวมกันพืน้ที่เดียวกันยอมรบัแบบแผน  ของกลุมมาปฏิบัติในการดําเนินชีวิตมี
การพูดคุยกันรักใครชวยเหลือซึ่งกันและกันแบงหนาที่รวมมอืกัน  ความคิด  ความเช่ือ  คานิยม  และ
บรรทัดฐานทีส่มาชิกในสังคมนําไปปฏิบัติรวมกันกลายเปนกฏเกณฑสมาชิกสวนใหญในสังคมยอมรับ  
ชีวิตความเปนอยูในสังคมเปนเรื่องทีเ่กี่ยวของกบัวัฒนธรรม  แตละสังคมยอมมีวัฒนธรรมเปนเครือ่งช้ี
หรือแนวทางแหงการกระทําหรอืพฤติกรรมของมนุษยในสงัคม  เปนวิถีแหงการดํารงชีวิตที่มนุษยสราง
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ข้ึนยอมรับปฏิบัติกันมามีการอบรม  ถายทอดสูสมาชิกรุนตอมารวมถึงการเปลี่ยนแปลงและสลายไปได  
วัฒนธรรมยังเปนผลรวมของหลายสิ่งหลายอยาง  จนอาจกลาวไดวาวัฒนธรรมเปนมรดกทางสงัคม  
สังคมเนนที่กลุมคนทีม่ีความสมัพันธและติดตอระหวางกนัในขณะเดียวกันวัฒนธรรมเนนถึงเรื่องระเบียบ
แบบแผน  หรือวิถีตาง  ๆ  แหงการดํารงชีวิตโดยมีความสัมพันธซึ่งกันและกันระหวางสังคมกับ
วัฒนธรรม  เมือ่สงัคมมนุษยเกิดข้ึนยอมมีวัฒนธรรมเกิดข้ึนมาเชนกัน  การดําเนินชีวิตของมนุษยมสีังคม
และวัฒนธรรมเปนสิ่งอํานวยความสะดวกในการดํารงชีวิต  (สมศักด์ิ  ศรีสันติสุข.    2544  :  2-24)   
 การพัฒนาวัฒนธรรมเปนกิจกรรมอันกวางใหญไพศาล  ยากที่จะกําหนดไดแนนอนวาการ
พัฒนาวัฒนธรรมคืออะไร  บางทีการแจกแจงกิจกรรมอาจทาํใหเขาใจเรื่องน้ีไดดีข้ึน  กิจกรรมในการ
พัฒนาวัฒนธรรมซึง่ทํากันอยางแพรหลายไดแก   
  1.  การเผยแพรเอกลกัษณทางวัฒนธรรม 
  2.  การวิจัยวัฒนธรรม 
  3.  การบูรณ  รักษา  และเผยแพรมรกดทางวัฒนธรรม 
  4.  การสงเสริมวัฒนธรรมทองถ่ิน 
  5.  การสงเสริมงานสรางสรรคของศิลปนสาขาตางๆ 
  6.  การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ไดสรุปปจจัยพืน้ฐานที่ควรตระหนักกอนการ
พัฒนาใดๆ  หรือจัดทําโครงการพฒันาทางวัฒนธรรมไวดังน้ี  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ.    2537  :  10) 
  1.  กิจกรรมทางสังคม  และ/หรือวัฒนธรรมใดบางที่ไดรบัผลกระทบจากการพฒันา 
  2.  ประชาชนไดรับผลกระทบทางสังคม  เศรษฐกิจอยางไร 
  3.  มีคามสัมพันธกันระหวางวัฒนธรรมเดิมกบัรปูแบบของการพัฒนาวัฒนธรรมใหม 
  4.  การพัฒนาทางวัฒนธรรมทําใหประชาชนและสงัคมไดรบัผลดีและผลเสียมากนอย
เพียงใด 
  5.  การพัฒนาและเปลี่ยนแปลงมีผลกระทบตอศิลปน  ชางฝมือและการสรางสรรคอยางไร 
 ปจจัยทั้งหมดน้ี  ควรไดรับการวิเคราะหอยางละเอียดรอบคอบ  เพราะหากมกีรณีผิดพลาด
หมายถึง  วาสถาบันทางสังคมลมสลายและสูญเสียเอกลักษณทางวัฒนธรรมโดยสิ้นเชิง 
  เขมรถ่ินไทย  (สารานุกรมกลุมชาติพันธุเขมรถ่ินไทย.    2538  :  1-30)  เปนช่ือทาง
วิชาการซึ่งนักภาษาศาสตร  จากสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพฒันาชนบท  มหาวิทยาลัยมหิดล  
และนักวิชาการทองถ่ินที่พูดภาษาเขมรเปนภาษาแรกจากจังหวัดสุรินทร  บุรรีัมย  และศรสีะเกษ   
ไดกําหนดข้ึนในงานประชุมการจัดต้ังระบบการเยนภาษาเขมรดวยอักษรไทย  ซึ่งไดจัดประชุมในป   

พ.ศ.  2529,  2530  และ  2531  ที่จังหวัดสุรินทร  โดยทีป่ระชุมไดเห็นพองใหใชคําวา  “เขมรถ่ินไทย”  
เพื่ออางถึงภาษาเขมรและผูที่พูดภาษาเขมรซึ่งอาศัยอยูในประเทศไทย  (ประกอบ  ผลงาม.   

2538  :  1)  โดยทั่ว  ๆ  ไป  ชาวเขมรถ่ินไทยเรียกตนเองวา  “คแมร”  แตหากจะบงบอกถึงถ่ินของภาษา

และชาติพันธุ  ชาวเขมรถ่ินไทยจะเรียกภาษาและชาติพันธุของตนเองวา  “คแมร - กรอม”  แปลวา  

“เขมรตํ่า”  และเรียกคนไทยหรอืคนที่พูดภาษาไทยเปนภาษาแมวา  “ซีม”  ซึ่งตรงกบัคําวา  “สยาม”   
ในภาษาไทยผูพูดภาษาเขมรถ่ินไทย  มีอยูเปนจํานวนมากในเขตจังหวัดสุรินทร  บรุีรัมย   
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ศรีสะเกษ  และในบางอําเภอของจังหวัดนครราชสมีา  อุบลราชธานี  มหาสารคาม  รอยเอ็ด  และมีบาง
ในบางเขตพื้นที่ของภาคตะวันออก  คือในบางอําเภอของจงัหวัดปราจีนบรุี  จันทบรุี  ตราด  สระแกว  
และฉะเชิงเทรา  ซึ่งบุคคลเหลาน้ีปจจบุันมสีถานะเปนคนไทย  สัญชาติไทย  (แตอาจมีบรรพบรุุษเปน
ชาวเขมร  หรือเกี่ยวของกับชาวเขมรในประเทศกัมพูชา) 
 ภาษาเขมรเปนภาษาประจําชาติของประเทศกัมพูชา  ผูพูดภาษาเขมรเปนภาษาแรกหรือ
ภาษาแม  อาศัยอยูในประเทศกัมพูชา  ในบางเขตของภาคตะวันออกเฉียง - เหนือ  และภาคตะวันออก
ของประเทศไทย  และในตอนตนของประเทศเวียดนาม 
 เมื่อพจิารณาจากเขตการปกครอง  แลวนักภาษาศาสตรไดแบงภาษาเขมรออกเปน   
3  กลุม  คือ 
  1.  ภาษาเขมรเหนือ  หรือภาษาเขมรสูง  หรือภาษาเขมรถ่ินไทย  (Northern  Khmer)  
เปนภาษาของคนไทยเช้ือสายเขมรที่อาศัยอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย
นักภาษาศาสตรชาวอเมรกิัน  ช่ือ  William  A.  Smalley  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  2  ;  
อางอิงมาจาก  Smalley.    1976)  เปนบ ุคคลแรกทีเ่รียกภาษาเขมรซึง่พูดในประเทศไทยวา  ภาษา
เขมรซึ่งพูดในประเทศไทยวา  ภาษาเขมรเหนือ  (Northern  Khmer)  สวนชาวไทยพื้นเมืองที่พูดภาษา
เขมรในจังหวัดสุรินทร  บุรรีัมย  และศรสีะเกษ  จะพูดถึงกลุมของตนเองวาเปนเขมรบน  หรือเขมรสูง  
(Upper  Khmer)  และเรียกผูที่พูดภาษาเขมรในประเทศกมัพูชา  วาเปนเขมรตํ่า 
  2.  ภาษาเขมรกลาง  (Central  Khmer)  เปนภาษาของผูพูดภาษาเขมรในประเทศ

กัมพูชา  คนไทยที่พูดภาษาเขมรเรียกชาวเขมรกมัพูชาวา  “เขมรตํ่า”  (Lower  Khmer)  แตเรียก   

ชาวเขมรกัมพูชาวา  “เขมรกลาง”  (Central  Khmer)   
  3.  ภาษาเขมรใต  (Southern  Khmer)  เปนภาษาของคนเวียดนามเช้ือสายเขมรที่อยู
ทางตอนใต  ไดกลาวไววา  ภาษาเขมรใต  และภาษาเขมรกลางมลีักษณะทางภาษาที่คลายคลงึกันมี
ความแตกตางกันไมมากนัก  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  2) 
 การอบรมเลี้ยงดูบุตรหลาน 
  การเลี้ยงดูบุตรหลานชายหญิง  จะแตกตางกันในรายละเอียด  เชน  เด็กชายจะไดรบั 
การฝกใหทํางานนอกบาน  เชน  งานในทองนาทองไร  สวนเด็กหญิง  จะไดรบัการสั่งสอนอบรมให
ทํางานภายในบาน  เชน  การปรุงแตงอาหาร  การเย็บปกถักรอย  และงานทอผา  ถือเปนประเพณีที่
ปฏิบัติมาแตโบราณวาถาครอบครัวมลีูกสาว  ผูเปนแมจะตองเตรียมผาไหมเก็บไวใหบุตรสาวสวมใสใน
วันแตงงาน  และที่สําคัญคือ  จะตองเตรียมผาไหมสวยงามเก็บไวไหวญาติของเจาบาวใหเพียงพอดวย   
 ลักษณะนิสัยของชาวเขมรถ่ินไทย 
  ชาวเขมรถ่ินไทยมีนิสัยชอบความสงบเรียบงาย  มีชีวิตความเปนอยูคลายคนไทยในทองถ่ิน
ทั่วไป  คือ  ผูคนในสังคมจะใหความเคารพอาวุโสกวา  มีความสามัคคีปรองดอง  และใหการชวยเหลือ
ซึ่งกันและกันดี  สังคมของชาวเขมรถ่ินไทยเปนสังคมทีส่งบ  ไมเปนปญหาตอการปกครองของรัฐบาล 
 ถ่ินฐานด้ังเดิมของชาวเขมร 
  นักประวัติศาสตร  และนักโบราณคดีไดสันนิษฐานวา  บริเวณที่ราบสูงโคราชคือเขต
จังหวัดนครราชสมีา  บุรีรมัย  สุรินทร  ศรีสะเกษ  และอุบลราชธานี  เคยเปนที่อยูอาศัยของชาวขอม
หรือชาวเขมรโบราณมากอน  ต้ังแตสมัยของเรืองอํานาจกอนอาณาจักรสุโขทัยของไทยประมาณป   
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พ.ศ. 1700  หลักฐานที่สนับสนุนเรื่องที่อยูอาศัยของชนกลุมน้ีคือ  ปราสาทขอมโบราณศิลาจารึก   
และประติมากรรมที่พบเปนจํานวนมาก  ยอมเปนหลกัฐานสําคัญทีจ่ะยืนยันไดวา  ดินแดนแถบน้ีเปนที่
อยูอาศัยของชาวเขมรโบราณมาต้ังแตสมัยกอนพุทธศตวรรษที ่ 13  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  14)  
สาเหตุที่ทีร่าบสูงโคราช  ซึ่งเคยเปนที่อยูอาศัยของชาวเขมรโบราณถูกละทิง้ใหรกราง  สันนิษฐานวา  
เปนเพระการเสื่อมอํานาจของเขมรโบราณในสมัยสุโขทัยเรืองอํานาจ  และสมัยตอ  ๆ  มา  ไทยและ
เขมรไดทําศึกสงครามกันหลายครั้ง  และสวนมากเขมรจะเปนผูพายแพมาตลอด  จนตองถอยรนไป 
เรื่อย  ๆ 
 ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรม  ประเพณี 
  ชาวเขมรถ่ินไทยสวนมากอยูในชนบท  มีชีวิตเรียบงาย  ประกอบอาชีพเกษตรกรรม  เชน  
ทํานา  ทําไร  หนุมสาวรุนใหมที่วางจากการทําไรทํานา  จะเดินทางไปรับจางทํางานตัวเมืองบหรอืใน
เมืองหลวง  และเมือ่ถึงฤดูเพาะปลกู  ก็จะเดินทางกลับภูมลิาํเนาเพื่อประกอบอาชีพหลักของตน  เปน
เชนน้ีเรื่อยไป  ชีวิตความเปนอยูและการประกอบอาชีพของชาวเขมรถ่ินไทยในปจจุบันมีสภาพคลายกับ
ชีวิต  และความเปนอยูของคนไทยในชนบททั่วไป  ในสมัยโบราณ  คือสมัยอาณาจกัรฟูนันจากหลกัฐาน
ของจีนในราชวงศจิ๋น  และราชวงศเหลียง  ไดกลาวไววา  คนในอาณาจักรฟูนันหนาตานาเกลียด  ผิวดํา  
ผมหยิก  ไมสวมใสเสื้อผาและรองเทา  ปลูกบานยกพื้นสูงมกีารกีฬาชนไกและชนสกุร  มีการคาขายทอง  
เงินและผาไหมกับจีน  มีอาชีพเพาะปลกูมีแหลงนํ้าใชรวมกนั  มีการโกนหนวดและผมในระหวางการไว
ทุกข  มีประเพณีการประกอบพิธีบูชาเทพเจาบนยอดเขา  จากหลกัฐานดังกลาว  ถาชาวฟูนันเปน
บรรพบรุุษของชาวเขมรสมัยปจจุบันจรงิ  อยางที่นักประวัติศาสตรสวนมากเช่ือกัน  ก็นับวาชีวิตความ
เปนอยูของชาวฟูนันและชาวเขมรปจจุบัน  มีสวนคลายกันพอสมควร  เชนลักษณะผวิของชาวเขมร    
(ซึ่งไมใชเขมรผสมไทยหรือจีน)  จะมผีิวคอนขางดําและผมหยิก  มีอาชีพเพาะปลูก  มีการไวทุกขดวย
การโกนผมและมปีระเพณีการข้ึนเขา  (เชนที่เขาสวาย  จังหวัดสุรินทร  และที่เขาพนมรุง  จังหวัด
บุรรีัมย)  ซึ่งเปนประเพณีทีจ่ัดข้ึนเปนประจําทกุป 
 อาหารและเครื่องด่ืม 
  อาหารหลกัของชาวเขมรถ่ินไทย  คือขาวเจา  (ซึ่งไมเหมือนชาวอีสานทั่วไปที่กินขาว
เหนียว)  สวนอาหารพื้นเมืองที่เปนที่รูจักคือ  ปราเฮาะเขมร  ปลาราเขมร  ปลาจอม  ปลาแหง  ปลา
ยาง  ปลาตม  นํ้าพริกจิ้มผกั  เน้ือสัตว  ผัก  สวนอาหารวางสวนมากจะเปนผลไมและขนมพื้นเมือง  
ผลไมที่นิยม  ไดแก  กลวย  นอยหนา  มะมวง  มะพราว  สม  สวนขนมพื้นเมืองของเขมรถ่ินไทยน้ัน  
นอกจากจะรับประทานกันเปนปกติแลว  ยังใชเปนเครือ่งเคียงประกอบการเซนไหวในพิธีกรรมตาง  ๆ  
ขนมพื้นเมืองที่นิยมไดแก  ขนมกันเตรียม  ขนมโชค  ขนมเนียล  ขนมกันตางราง  ขนมกระมอล  ขนม
มึก  ขนมเนียงเล็ด  เปนตน  ซึ่งช่ือขนมเหลาน้ีลวนเปนช่ือในภาษาเขมรทั้งสิ้น  (ประกอบ  ผลงาม.  
2538  :  22) 
 ความเช่ือและประเพณีเกี่ยวกบัความเช่ือ 
  ชาวเขมรถ่ินไทยนับถือศาสนาพทุธ  ชีวิตในชนบทน้ัน  ผูคนคอนขางเครงในศาสนามาก  
ชาวบานจะไปทําบญุที่วัดเปนประจําทุกวัน  และในชวงเขาพรรษาจะมปีระเพณี  “กันซง”  (KanSon)  
เปนประเพณีการถือศีลมีการนําอาหารไปทําบุญที่วัดทุกวัน ตลอดชวงเวลาทีก่ําหนด 8 วัน หรือ 15  วัน 
  ประเพณีทีป่ฏิบัติสบืตอกันมาต้ังแตโบราณกาลคือชายหนุมทุกคนจะตองบวชเพื่อศึกษา
ศาสนาและทดแทนบุญคุณบิดามารดากอนที่จะมีครอบครัว  ผูชายที่บวชแลวจะไดรบัการยอมรบั     
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และใหเกียรติจากสังคม  บรรดาเพื่อนฝงู  หรือผูที่มอีาวุโสนอยกวา  จะเปลี่ยนสรรพนามในการเรียก
ขานผูบวชเรียนแลว  จากคําเดิมทีเ่ปนคําแสดงความคุนเคยมาเปนคําวา  “บอง”  ซึ่งแปลวา  “พี่”  
สวนผูที่อาวุโสกวาจะใชคําสรรพนามทีเ่ปนทางการในการเรยีกขาน  คือคําวา  อา-ปแดญ  หรือ  เนียะ  
ซึ่งแปลวา  “ทิด”  หรือ  “คุณ”  สําหรบัผูชายที่ไมเคยผานการบวชคนที่คุนเคยกันไมวาจะอยูในวัย
เดียวกันหรอือาวุโสกวา  จะยังคงเรียกเขาวา  “อา”  ซึ่งแปลวา  “เอ็ง”  หรอื  “อาย” 
  ประเพณีบวชนาค  ของชาวเขมรถ่ินไทยจะคลายกับประเพณีของชาวไทยในทองถ่ินทั่วไป  
คือมีการใหพอแมและญาติผูใหญ  เปนผูขลิบเสนผมใหนาคกอนที่จะมีการปลงผม(โกนผม)  และมกีาร
เรียกขวัญนาค  แตทีพ่ิเศษและเปนขอแตกตางระหวางพิธีปอนอาหารแกนาค  เพื่อใหนาคระลึกถึง
พระคุณ  ความรักและความผกูพันทีบ่ิดามารดามีตอลกู  กอนที่จะถึงวันทําพิธีบวชนาค  จะตองถือพาน
ดอกไมธูปเทียนไปลาญาติผูใหญในหมูบาน  และสําหรับครอบครัวของผูมีฐานะจะมีการจัดงานแหนาค
ดวย  ซึ่งงานแหนาคน้ีนิยมใหนาคน่ังเสลี่ยงบนหลังชาง  แลวแหไปรอบหมูบานในขบวนแหนาคน้ีมักจะมี
การละเลนเพิม่ความสนุกสนานคือการข่ีมาลอชาง  เพือ่ใหชางเกิดความไมพอใจและว่ิงไลมาเมื่อชางว่ิง
ไลมาผูคนทีร่วมขบวนแหจะว่ิงตามชางดวยความต่ืนเตนและสนุกสนาน  สวนนาคซึ่งอยูบนหลงัชางก็
จะตองน่ังดวยความระมัดระวังเปนพเิศษ  (ประกอบ  ผลงาม.    2538  :  24) 
 โดยสรปุ  “การพฒันาวัฒนธรรมชุมชน”  คือ  การสืบทอดวัฒนธรรมด้ังเดิมของชุมชนให
สามารถดํารงอยูไดทามกลางกระแสสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป  ซึ่งแนวคิดการพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนจะ
ชวยในการเสริมสรางความเข็มแข็งของชุมชน  เพื่อชุมชนจะสามารถพึง่ตนเองไดในยามวิกฤตแนวคิดน้ี
กําลังไดรบัความนิยมและใหความสําคัญอยางมากในการนําไปใช  เน่ืองจากเปนทั้งเหตุและผลของการ
พัฒนาวัฒนธรรมชุมชนอยางย่ังยืน 
  ดนตรีพื้นบานอสีานใต 
   1.  ลักษณะทั่ว  ๆ  ของดนตรีพื้นบาน 
    1.1  ลักษณะทั่วๆ  ไป 
     เครื่องดนตรีพื้นบานที่ใชในการบรรเลง  การผสมวง  ลายเพลง  บทกลอน
สําหรับขับรองประกอบดนตรีและการละเลนพื้นบานที่ใชเครื่องดนตรีประกอบ  ไดแบงกลุมวัฒนธรรม  
ทางดนตรีของชาวอีสานออกเปน  2  กลุมใหญๆ   คือ  กลุมดนตรีอีสานเหนือ  ไดแก  กลุมวัฒนธรรม
หมอลําหมอแคน  กลุมดนตรีอสีานใต  ไดแก  กลุมวัฒนธรรมเจรียง-กันตรึม  และกลุมวัฒนธรรมเพลง
โคราช  ก็จัดอยูในกลุมอีสานใตเชนกัน  นอกจากน้ียังไดกลาวถึงกลุมลักษณะของดนตรีพื้นบานภาค
อีสานโดยแบงออกเปนขอๆ  ดังน้ี  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.    2526  :  1-175) 
      1.  ไมทราบนามผูแตง 
      2.  แตงโดยนักดนตรีที่ไมไดรับการฝกอบรมในการแตงเพลง 
      3.  มีเน้ือหาเกี่ยวกับชีวิตประจําวัน 
      4.  เปนลักษณะของการแสดงออกทางดนตรีของคนสวนใหญ 
      5.  ขับรองหรือบรรเลงโดยนักรองและนักดนตรีที่ไมไดฝกฝนหรืออบรมทาง
ทฤษฎี 
      6.  เปนนักดนตรีทีม่ีอายุเกาแก 
      7.  เปนนักดนตรีทีส่ืบตอถายทอดความรูดานความจํา 
      8.  มีการเปลี่ยนแปลงตอลดเวลาตามความนิยมของผูเลนและผูฟง 
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      9.  ไมมีใครตัดสินไดวาทองถ่ินด้ังเดิมเปนอยางไร   
     ดนตรีพื้นบานในแตละทองถ่ินแตละภาคมคีวามแตกตางกันออกไปตามชนิด
ประเภท  ทวงทํานอง  และลีลา  ตลอดจนสําเนียงของเสียงดนตร ี ลักษณะที่เดนของดนตรีพื้นบานก็คือ
เปนการถายทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะอันเกิดจากการฟงมากกวาวิธีอื่นๆ  และดนตรีพื้นบานมิใช
เกิดข้ึนเพื่อความบันเทงิเริงรมยเทาน้ัน  แตมคีวามเกี่ยวพันกบักิจกรรมอื่นๆ  เชน  การทําพิธีกรรม  การ
ทํางาน  การเตนรําและประกอบในประเพณีตางๆ  (สุจริต  บัวพิมพ.    2533  :  808-813)  นอกจากน้ี
ดนตรีพื้นบานยังมีการแตงทวงทํานองข้ึนโดยฉับพลันโดยปราศจากการเขียนโนตคงใชการจดจําผานทาง
หูเทาน้ัน  นอกจากน้ียังไดกลาวถึงความสําคัญของการอนุรกัษดนตรีและเพลงพื้นบานสภาพการอนุรกัษ
สงเสริมและเผยแพรดนตรีและเพลงพื้นบานในปจจบุัน  ปญหาในการอนุรักษสงเสริมและเผยแพรดนตรี
และเพลงพื้นบานในปจจบุัน  แนวทางที่ควรกระทําเพื่อการอนุรักษเพลงและดนตรีพื้นบาน  สภาพ 
การอนุรกัษและเผยแพรการละเลนและการแสดงพื้นบานธิดา  โมสิกรัตน  และคนอื่น  ๆ  ไดแบง
ประเภทดนตรีไวดังน้ี 
      1.  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมโคราช  มีลักษณะเดน  คือ  การเลนเพลง
โคราชซึ่งประกอบไปดวยบทเพลงฝายชาย  และฝายหญิงสองคนโตตอบกัน  โดยไมมเีครื่องดนตรี
บรรเลงประกอบแตอยางใด 
      2.  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมกันตรึม  เปนดนตรีของชาวสุรินทร  
บุรรีัมย  ศรีสะเกษ  ลักษณะเดนของดนตรีกลุมน้ีมีดนตรีประเภทขับรองทีเ่รียกวา  เจรียงและดนตรี
บรรเลงดวยเครือ่งดนตร ี ไดแก  วงกันตรึม  วงปพาทย  และวงมโหร ี
      3.  ดนตรีพื้นบานกลุมวัฒนธรรมหมอลํา  เปนกลุมวัฒนธรรมกลุมใหญที่สุด
ของชาวอีสาน  มีดนตรีขับรองทีเ่รียกวา  ลํา  โดยมีเครือ่งดนตร ี คือแคนเปาประกอบคลอประสานเสียง  
เครื่องดนตรีของกลุมวัฒนธรรมน้ี  ไดแก  แคน  พิณ  โปงลาง  (ธิดา  โมสิกรัตน  และคณะ.    2532  :  
260-285)   
     ดนตรีพื้นบานในแตละทองถ่ินแตละภาคมีความแตกตางกันออกไปตามชนิด  
ประเภททวงทํานอง  และลลีาตลอดจนสําเนียงของดนตร ี ลักษณะที่เดนของดนตรีพื้นบานเปนการ
ถายทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะ  อันเกิดจากการฟงมากกวาวิธีอื่น  ๆ  และดนตรีพื้นบานมิใช
เกิดข้ึนเพื่อความบันเทงิเริงรมยเทาน้ัน  แตมีความเกี่ยวพันกบักิจกรรมอื่น  ๆ  เขน  การทําพิธีกรรม  
การทํางาน  การเตนรําและประกอบในประเพณีตาง  ๆ  ดนตรีพื้นบานสวนใหญจะมทีวงทํานองงาย  ๆ  
สั้น  ๆ  มักเปนทํานองที่ดัดแปลงมาจากเสียงธรรมชาติ  ดนตรีพื้นบานมกัมีทวงทํานองหลกัเพียง
ทวงทํานองเดียว  ไมคอยมีการประสานเสียงเปนการบรรเลงทํานองหลกักลับไปกลบัมาในขณะเดียวกัน
เน่ืองจากดนตรีพื้นบานไมมกีฎเกณฑการเลนเครงครัด  นักดนตรีจึงอาจพลิกแพลงทํานอง  เครื่องดนตรี
พื้นบานมักทําข้ึนจากวัสดุที่หาไดในทองถ่ิน  (สุวรรณา  เกรยีงไกรเพ็ชร.    2533  :  748-754)  คําวา  
จเปย  หรือ  จเปย  เปนคําภาษาเขมร  แปลวา  “พิณ”  หรอื  “กระจบัป”  มีสาย  2  สาย  จเปย  
เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด  ประกอบการขับรองเจรียง  ไมวาจะขับรองทํานองใด  หากมีกระจบัปเลน
ประกอบเปนตัวหลักกจ็ะเรียกวาเจรียงจเปย  โดยเรียกตามช่ือเครื่องดนตร ี การเจรียงเชนน้ี  จะใชผูขับ
รองเพียงคนเดียวเทาน้ัน  เมื่อรองจบวรรคหน่ึง  ๆ  ผูขับรองก็จะดีดกระจับป  รับทํานองเจรียงของตน  
จากน้ันกร็องวรรคตอไปอกี  แลวดีดกระจบัปรับทําเชนน้ีไปเรื่อย  ๆ  จนจบเรื่องราวที่นํามาขับรองน้ัน  
จะเปนนิทานตํานานตาง  ๆ  ผูขับรองจะน่ังในทาเทพธิดาเสมอ 
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     อุทิศ  รัศมี  (2546)  กลาวถึงวัฒนธรรมกลุมอสีานใตในบทความพิเศษไววา  
จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดเกาแกจังหวัดหน่ึงทีม่ีผูคนต้ังหลักแหลงอยูกอนสมัยอยุธยาเปนราชธานี  
เพราะมีโบราณสถานทีม่ีอยูเกาแกกวากรงุศรีอยุธยาหลายแหง  และจากซากปราสาทหินวัสดุกอสราง
สมัยขอมเรอืงอํานาจ  อักษรจารึกตามโบราณสถานตาง  ๆ  เปนหลักฐานใหเห็นถึงชนเผาเดิมทีอ่าศัยอยู
ในจังหวัดสุรินทรเปนพวกละวา  พวกขอม  พวกสวย  จากสภาพภูมิศาสตรจงัหวัดสรุินทร  มีอาณาเขต
สวนหน่ึงที่ติดกับประเทศกมัพูชา  มีทิวเขาพนมดงรักเปนเสนกั้นอาณาเขตน้ันความใกลชิดทาง
ภูมิศาสตรทําใหกลุมชนทั้งสองประเทศไปมาหาสูกัน  และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมซึง่กันและกัน  และจาก
ประวัติศาสตรการอพยพของผูคนประเทศกัมพูชา  เขามาอาศัยในผืนแผนดินไทยในจงัหวัดใกลเคียง  
เมื่อยามเกิดศึกสงครามหรือยามมีภัยพิบัติต้ังแตสมัยโบราณจนถึงปจจบุัน  การกลมกลืนทางชนชาติและ
วัฒนธรรมจึงทําใหประชาชนจังหวัดสรุินทร  มีภาษาและวัฒนธรรมแตกตางจากจังหวัดอื่น  ๆ  ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยเฉพาะภาษาน้ัน  ประชาชนในจังหวัดสุรินทรมีภาษาพูดเปนภาษาพื้นเมอง
แบงออกเปน  3  กลุม  คือ  กลุมภาษาลาว  กลุมภาษาสวย  โดยมีกลุมภาษาเขมรเปนกลุมใหญที่สุด  
ประชาชนจังหวัดสรุินทรสวนใหญพูดภาษาเขมร  ดังน้ันประเพณีวัฒนธรรมทัง้หลาย  จึงเปนกลุมที่พูด
ภาษาเขมรเปนสวนใหญ  เพลงและการละเลนของจังหวัดสรุินทรที่มีอยูเชน  ดนตร ี มีกันตรึม  เจรียง  
ตุมโมง  การละเลนและการแสดงตาง  ๆ  ก็มีรําตาง  ๆ  ภาษาถ่ินเรียกวา  เรือม  เชน  เรือมตรต  เรือม
อันเร  เรอืมอาไย  เรือมกะโนปติงต็อง  ลิเกเขมร  เรือมมม็วต  เรือมมงก็วลจองได  เปนตน  ดนตรี
พื้นบาน  จะพบไดในทุกประเทศทั่วโลก  เน่ืองจากเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงของชาติอาจหมายถึง  ดนตร ี 
เพลง  ตลอดจนการฟอนรํา  ซึ่งเปนลกัษณะเฉพาะของทองถ่ิน  เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลง  มี
ลักษณะเฉพาะที่เปนของทองถ่ินน้ัน  ๆ  สวนใหญมเีน้ือหาเกี่ยวของกับวิถีชีวิตความเปนอยูและ
วัฒนธรรมทองถ่ิน  ซึ่งสิ่งน้ีเปนเครื่องหมายหรอืสญัลักษณทีท่ําใหทราบวา  ดนตรีที่ใชน้ันเปนของถ่ินใด
หรือชนเผาใด  ภาษาใด  เปนดนตรีของชาวบานหรือดนตรทีี่แตงข้ึนแลวรองบรรเลงโดยชาวบาน  
รูปแบบของเพลงไมซบัซอน  เปนไปตามธรรมชาติและเปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลา  เพื่อประกอบตาม
ความประสงคของเผาพันธุและถายทอดสืบตอกันมาดวยการจดจํา  (ณรุทธ์ิ  สุทธจิตต.    2546  :   
11  ;  ประไพศรี  สงวนวงศ  และคณะ.    2532  :  2-3) 
     ดนตรีผูไท  ผลการวิจัยพบวาดนตรผีูไทมเีครื่องดนตรีเกาแกหลายๆ  อยาง  เชน  
แคน  ป  กระจับป  (พิณ)  ซอ  บั้งไฟไมไผ  หมากกลิม้กลอม  (โปงลาง)  และพงัฮาด  (ฆองโบราณไมมี
ปุม)  ดนตรีผูไทเปนดนตรีที่ทํานองและเสียงประสาน  โดยมแีคนเปนเครือ่งดนตรหีลัก  และนิยมใช
ระบบดนตรี  5  เสียง  เปนหลักในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีแตละชนิด  มีการขับรองที่เรียกวา  
ลํา  (เจริญชัย  ชนไพโรจน.    2526  :  1-3)   
     ลักษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพื้นบานไวดังน้ี  (อุดม  หนูทอง.   
2531  :  1-8)   
      1.  ดนตรีและการละเลนพื้นบานเปนมรดกรวมกันของกลุมชาวบาน       
โดยชาวบานและเพื่อชาวบาน  น่ันคือ  ชาวบานเปนตนคิด  เปนผูเลน  เปนผูสืบทอด  และเอือ้สนองตอ
ความตองการของชาวบานเปนหลกั 
      2.  ดนตรีและการละเลนพื้นบาน  ไมปรากฏผูเปนตนคิดถายทอดโดยการ
บอกเลาเลียนแบบ  ดํารงอยูไดดวยการจดจําและปฏิบัติตอๆ  กันมา 
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      3.  ดนตรีและการละเลนพื้นบานมีความเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  สอดคลอง
กับพื้นบานการดํารงชีพ  และความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 
     สาร  สาระทัศนานันท  (2531  :  1-9)  เขียนเรื่องประโยชนของการแสดง
พื้นบานของชาวอีสานวา  ธรรมชาติของมนุษยเกิดมายอมมคีวามเคลื่อนไหว  และมีนิสัยชอบสังคมคือ  
ชอบรวมกันอยูเปนกลุมจึงตองคบหาสมาคม  และมีการระบายออกทางจิตใจเพื่อใหมีความสบายทั้งกาย
และใจการแสดงดนตรรีวมกันจงึชวยสงเสริมใหมีการพัฒนาทั้งทางกายและจิตใจของคน  ทําใหคนมี
ความคิดริเริ่มสรางสรรค  มีสุขภาพจิตดี  เพลิดเพลิน  สงเสริมความสามัคคีในหมูคณะ  เสรมิสราง
ประสบการณชีวิต  สามารถนําไปใชกับชีวิตประจําวัน  ชวยใหงานประเพณีครึกครื้น  และเปน
เอกลักษณของทองถ่ินที่นาภาคภูมิใจ   
     สันทนา  ทิพวงศา  ศึกษาเรื่อง  เครื่องดนตรีในวรรณกรรมอสีานสรุปใจความ
สําคัญวา  เครื่องดนตรปีระเภทกลอง  ที่ปรากฏในวรรณกรรมอสีาน  ไดแก  กลองชัย  ใชตีเปนสัญญาณ
ใหฝนตกลงมาเมอืงมนุษย  กลองต้ึงหรือกลองรํามะนา  ใชตีรวมขบวนแหรวมกับกลองยาว  พิณ  แคน  
กลองตุมใชตีรวมกบัพิณ  แคน  ใชเพื่อประกอบการลําฟอน  สันทนา  ทิพวงศา  (2535  :  165-170) 
    1.2  กลุมอีสานใต  แบงออกเปน  2  กลุม  (เจริญชัย  ชนไพโรจน  และสิทธิศักด์ิ  
จําปาแดง.    2543  :  1-30) 
     1.2.1  กลุมสบืทอดวัฒนธรรมเขมร - สวย  หรือเรียกวา  กลุมเจรียง - กันตรึม
เพลงพิธีกรรม 
      1.2.1.1  เรือมมม็วต  เปนพิธีกรรมอยางหน่ึงของชาวสุรินทร  ซึ่งมีความเช่ือ
แตโบรานวา  “เรือมมม็วต”  จะชวยใหคน  กําลังเจบ็ไขไดปวยมีอาการทุเลาลงได  ผูเลนมม็วตไมจํากัด
จํานวน  ในจํานวนผูเลนน้ันจะตองมีหัวหนาหรอืครูมม็วตอาวุโส  ทําหนาที่เปนผูนําพิธีตาง  ๆ  และเปน
ผูรําดาบไลฟนผีหรือเสนียดจญัไรทัง้ปวง  เพลงรองเพื่อความสนุกสนาน  กันตรึมเปนวงดนตรีพื้นบาน
ของชาวอีสานใต  เชนเดียวกับหมอลําของชาวอสีานเหนือ  ประวัติของการเลนกันตรึมน้ีไมมีผูทราบที่มา
อยางแนนอน  แตเช่ือวาการละเลนกันตรึมน้ีไดรับการถายทอดมาจากขอม  วงกันตรึมยังใชแสดงในงาน
ตาง  ๆ  เสมอ  เชน  งานบวช  งานแตงงาน  งานศพหรืองานพิธีกรรมอื่น  แตจังหวะลีลาในการแสดง
จะแตกตางกันออกไปตามพิธีของแตละงาน  โดยเฉพาะเครือ่งดนตรีประกอบการแสดงกันตรึมกจ็ะ
แตกตางกัน  เชน  การแสดงในงานศพจะใชปออมาบรรเลง  แตถาเปนงานแตงงานกจ็ะใชปเตรียงหรอืป
เญ็นแทนปออ  สวนเน้ือรองก็เปลี่ยนไปใหเหมาะสมกบัแตละงาน  บทเพลงและทํานองเพลงกันตรมึมี
หลากหลาย  แตพอจะแบงออกเปน  3  ประเภท  ไดแก 
       1)  บทเพลงช้ันสงูหรือเพลงครู  เปนเพลงที่ถือวามีความศักด์ิสิทธ์ิมักจะ
นํามาบรรเลงกอนเพลงอื่น  ๆ  สวนมากมีทวงทํานองชา 
       2)  บทเพลงสําหรับขบวนแห  ใชบรรเลงในขบวนแหตาง  ๆ   
มีทวงทํานองสนุกสนาน  และใชบรรเลงประกอบการขับรองและการฟอนรํา 
       3)  บทเพลงเบ็ดเตล็ด  เปนบทเพลงที่มีทวงทํานองลลีารวดเร็ว  
สนุกสนาน  มักจะใชบรรเลงบนเวท ี

      1.2.1.2  เจรียง  หรือจําเรียง  ซึ่งเปนคําภาษาเขมรแปลวา  “รอง”  เปนการ

ขับรองเปนทํานองเสนาะแบบการอานทํานองเสนาะ  ใชในการเลาเรื่องโบราณวัฒนธรรมความเปนอยู
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และประเพณี  หรือเลานิทานเปนการสัง่สอนใหคนทําความดี  ลักษณะของเจรียงจึงคลายกับหมอลํา
และเพลงโคราช  ดนตรีที่ใชประกอบคือ  แคน  การแสดงประกอบดวยผูรองฝายชาย  1  คน  และฝาย

หญิง 1 คน  คนเปาแคนอีก  1  คน  การแสดงอยางเดียวกนัน้ีในประเทศกัมพูชา เรียกวา “โอะกัญโตล” 
การเจรียงจะเริม่ตนดวยบทไหวครเูปนการรําลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย  สิง่ศักด์ิสทิธ์ิ  พระคุณบิดา
มารดา  ครูบาอาจารย  แลวเริ่มบทปฎิสันฐานกบัผูฟงบอกเลาถึงความสําคัญของการแสดงวางานน้ัน  ๆ  
มีการบําเพญ็กุศลอะไร  บางครัง้ก็ยกนิทานประกอบ  การเจรียงอาจจะเจรียงเปนกระทูถามตอบในชวง
หลงั  ๆ  จะเพิ่มความสนุกสนานโดยใชบทหยอกลอกระทบกระเทียบในลักษณะตลกคะนอง  การเจรียง
แบงออกไดหลายแบบเชน 
       เจรียงซันตรูจ  เปนการรองเลนในเทศกาลตาง  ๆ  โดยายหนุมจะหาคัน
เบ็ดมาหน่ึงคัน  แลวใชขนมตมหรอืผลไมผกูไวที่เชือกเบ็ด  แลวนําเบ็ดไปหยอนลอหญิงสาวถาหญงิสาว
ผูใดรับเหย่ือก็แสดงวารัก 
       เจรียงกันกรอบกัย  เปนการเลนเจรียงคนเดียวไมมีดนตรีเปนแบบแผน  
สวนใหญใชวิธีตบมือหรือสีซอเปนการเจรียงแบบตลก 
       เจรียงตรัว  เปนการขับรองเด่ียวเปนนิทานประกอบซอ  คลายการลําพื้น
ของชาวอีสานเหนือ  ผูขับรองจะสซีอไปดวย 
       เจรียงจะเปย  เปนการขับรองเด่ียวเปนนิทาน  ประกอบพิณกระจับป     
มีผูเลนคนเดียวเปนผูขับรองและดีดจะเปย 
       เจรียง - จรวง  แปลวาขับรองโดยปจรวงเปาประกอบ  เปนการขับรองโต
ถามกันเปนเรือ่งตํานาน  สุภาษิตตาง  ๆ  เดิมใชปจรวงประกอบแตปจจบุันใชซอแทน 
       เจรียงนอรแกว  มีผูแสดงประกอบดวยชาย  2  คน  หญิง  2  คน  เปน
การเลนโตตอบระหวางชายหญงิ  โดยแตละฝายจะมพีอเพลงและแมเพลงรองนําและมลีูกคูรองตาม
ตอจากน้ัน  ชาย - หญิงแตละฝายจึงรองโตตอบกันเปนคู  ๆ  โดยไมมีเครื่องดนตรีประกอบ 
       เจรียงปงนา  เปนการขับรองคลายกับเจรียงนอรแกว  แตมีจังหวะเร็ว
กวามีผูแสดงประกอบดวยชาย  1  คน  หญิง  1  คน  กลองโทน  1  คน  ขับรองโดยบรรยายเรือ่งราว
ตามตองการ 
       เจรียงเบริน  เปนการรองเพลงคลอกบัซอแบบรองคูชาย – หญิง  คลาย  
“หมอลํากลอน”  ของชาวอีสานเปนทํานองขับลํานําเรื่องราวหรือโตตอบซักถามนิทานชาด 
       เจรียงตรุษ  เปนการรองรําเปนกลุมในวันข้ึนปใหม  (13  เมษายน)  โดย
มีพอเพลงรองนําแลวลกูคูก็รองตาม  หรือรองรบัเดินทางเปนคณะไปรองอวยพรตามบานตาง  ๆ  เมื่อ
อวยพรเสรจ็กจ็ะขอบริจาคเงินเพื่อไปทําสาธารณะประโยชนตาง  ๆ  ลักษณะการรองรําอันน้ีคลายกับ
การเซิ้งบัง้ไฟของชาวอีสานเหนือ 
       เจรียงกันตรึม  ใชในงานมงคลโดยเฉพาะ  เชน  กลอมหอ  ในงาน
แตงงาน  ข้ึนบานใหม  มีผูเลนประกอบ  4  คน  เปนชายทั้งหมด  เครื่องดนตรปีระกอบดวย  ปออ  1  
คน  ซอดวง  1  คน  กลองโทน  2  คน  คนตีกลองจะเปนผูขับรอง 
       อาไย  เปนเพลงปฏิพากษรองโตตอบเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาว
คลายเพลงอีแซวหรือลําตัดของภาคกลาง  จะเลนประกอบกบัเครื่องมโหรี  วิธีเลนจะแบงเปนฝายชาย
และฝายหญงิจํานวนเปนคูเทา  ๆ  กัน  ไมเกิน  4  คู  แตละคูจะยืนหันหนาเขาหากันและรองโตตอบกัน
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เปลี่ยนคูเวียนไปเรื่อย  ๆ  ในระหวางทีร่องจบดนตรีกจ็ะรบัเปนทอน  ๆ  และในชวงดนตรีรบัน้ีทั้งฝาย
หญิงและชายจะรําตอนกัน 
     1.2.2  กลุมวัฒนธรรมโคราชหรือเพลงโคราช 
      เพลงโคราช  เปนเพลงพื้นบานที่มีอายุเกาแกมาก  และเปนเพลงครูของ
เพลงพื้นบานอื่น  ๆ  เชน  เพลงฉอย  ซึ่งใชกลอนเพลงโคราชเปนบทไหวครู  เพลงโคราชเปนกลอน
ปฏิพากยคือเปนการใชปฏิภาณในการแกปญหารองโตตอบกนั  วาแกกันทันควันทันทีไมตองอาศัยบทใด  
ๆ  เลย  ลักษณะเปนกลอนดนนิยมเลนอักษรสมัผสัทําใหมีความไพเราะข้ึน  ภาษาที่ใชในกลอนเพลง
โคราชจะใชภาษาโคราช  ซึ่งมีลักษณะคลายภาษาไทยภาคกลางแตเพี้ยนหรือแปรงไป  เพลงโคราชจะ
เลนในโอกาสงานมงคลตาง  ๆ  เชน  งานบวช  งานโกนจุก  งานทําบุญ  หรอืแมแตงานศพกเ็ลนเพลง
โคราชไดเชนกัน 
      เพลงโคราชคณะหน่ึง  ๆ  มีผูเลนเพลงประมาณ  6  คน  แบงเปน  2  ฝาย
คือ  ฝายชายและฝายหญิงอยางละเทา  ๆ  กัน  สถานที่เลนเดิมเลนตามลานบาน  ตอมามีการยกเวทีข้ึน  
4  เสา  มีหลังคา  เริ่มเลนโดยผูเลนที่มีอาวุโสหรือหมอเพลงจะออกมารองกอน  แลวฝายหญงิจะวาบท
ไหวครูตามดวยการรองเกริ่นโตตอบกันไปทั้งสองฝาย  ลักษณะการเลนเพลงโคราชแบงไดอยางกวาง  ๆ  
3  ประเภท  คือ 
       1.  เกี้ยวพาราสี  เน้ือรองจะเปนคําเกี้ยวพาราสรีะหวางหญงิชาย   
ในบางครั้งอาจมีคําเสียดส ี ถอยคําที่รุนแรงและหยาบ  ซึ่งเปนลักษณะของเพลงพื้นบานทั่วไป   
       2.  ลองปญญา  เปนการนําเอาปญหาหรือปรัชญาพุทธศาสนา   
หรือตํานานเรื่องตาง  ๆ  มาซักถามฝายใดที่ตอบไมไดกจ็ะถูกวาใหไดอาย 
       3.  เลาเปนเรื่อง  เชน  ยกนิทานที่มีคติสอนใจ  หรือจับเรื่องราวตาม
ธรรมเนียมของเพลงพื้นบานอื่น  ๆ  โดยสมมติตัวละคร 
   2.  องคประกอบของดนตรีพื้นบาน 
    เครื่องดนตรีพื้นบานอีสาน  ถือวาเปนดนตรปีระจําทองถ่ินของชาวอีสาน   
โดยสวนมากประดิษฐจากวัสดุที่ไดมาจากธรรมชาติ  และหาไดงายตามทองถ่ิน  เครื่องดนตรีพื้นบาน
อีสานแบงตามกลุมชนได  2  กลุม  คือ  กลุมดนตรีอสีานเหนือ  และกลุมดนตรีอสีานใต  ในที่น้ีผูวิจัย
เจาะจงศึกษากลุมดนตรีอีสานใต  ซึ่งประกอบดวย  4  จังหวัด  คือ  จังหวัดนครราชสมีา  จังหวัด
บุรรีัมย  จังหวัดสุรินทร  จังหวัดศรีสะเกษ 
    กลุมอสีานใต  แบงออกเปนกลุมทีส่ืบทอดวัฒนธรรมเขมร-สวย  หรือเรียกวา   
กลุมเจรียง-กันตรึม  และกลุมวัฒนธรรมโคราช  สุพรรณี  เหลือบุญชู  ไดกลาวถึงดนตรีกลุมอสีานใต  
กลุมที่สบืทอดวัฒนธรรมเขมร-สวย  หรือเรียกวา  กลุมเจรียงกันตรึมและกลุมวัฒนธรรมโคราช   
หรือเรียกวา  กลุมเพลงโคราช  ศิลปะการแสดงพื้นบานอสีานใตมีหลากหลาย  แบงเปนประเภทตางๆ  
ดังน้ี  คือ  ชุดโบราณคดี  เชน  ระบําพิมายบุระ  ชุดศิลปาชีพ  เชน  เรือมศรีไผทสมันต  ชุดเกี้ยวพาราส ี 
เชน  เรือมอายัย  ชุดบรรยายธรรมชาติ  เชน  เรือมกันตรึม  ชุดแหตามประเพณี  เชน  แฮฮอม  จรอม
เบะ  และชุดการละเลนสนุกสนาน  เชน  เรือมจบักรับ  เปนตน  (สุพรรณี  เหลือบุญชู.    2552  :  12) 
     1.  เครื่องดนตรีพื้นบานอสีานใต 
      กลุมอสีานใต  หมายถึง  ชาวอีสานที่อาศัยอยูในจงัหวัดนครราชสีมา  
จังหวัดบุรรีัมย  จังหวัดสุรินทร  และจังหวัดศรีสะเกษ  บางทีเรียกวา  กลุมเจรียง-กันตรึม  ซึ่งรวมถึง
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กลุมเพลงโคราชในจงัหวัดนครราชสีมา  เครือ่งดนตรอีีสานใต  หรือกลุมเจรียง-กันตรึม  แบงตาม
ลักษณะการบรรเลงได  4  ประเภท  ดังน้ี 
       1.1  เครื่องดนตรีประเภทดีด  (Plucked  String  Instument) 
        1.1.1  พิณนํ้าเตา  รูปลกัษณะเปนพิณสายเดียว  ทําดวยไมเน้ือแข็ง  
ยาวประมาณ  75  เซนติเมตร  ปลายขางหน่ึงทําดวยโลหะหลอเปนลวดลายสําหรับขึงสายสวมติดไว  
ดานตรงขามมลีูกบิดทําดวยไมเอแข็งสอดไว  กลองเสียงทําดวยผลนํ้าเตาแหง  มีเชือกรัดสายพิณ  ซึ่งทํา
ดวยโลหะใหคอดตรงบรเิวณใกลกลองเสียง  ใชบรรเลงดวยการดีดดวยน้ิวมือ  เวลาบรรเลงจะใชกลอง
เสียงประกอบกับอวัยวะของรางกาย  เชน  หนาอก  หรือหนาทอง  มีเสียงเบามาก  สามารถทําหาง
เสียง  (Hamonic)  ไดดวยประวัติพิณนํ้าเตาเปนเครื่องดีดทีเ่กาแกช้ินหน่ึงมีเลนกันหลายรอยปมาแลว  
ไมอาจระบรุะยะเวลาที่แนนอนได  การเทียบเสียงไมมีกฎเกณฑตายตัว  แลวแตผูบรรเลงจะพอใจเพราะ
ใชบรรเลงโดยเอกเทศ  การประสมวงนํามาบรรเลงเด่ียว  ประสานเสียงรองนิยมบรรเลงที่จงัหวัดศรสีะ
เกษ  สุรินทร  บุรรีัมย  ในโอกาสงานบันเทิงตางๆ  บรรเลงเพลงทั่วไปใชบรรเลงในภาคอีสานใต 
        1.1.2  อังกุยส  เปนเครื่องดนตรีใชดีดประเภทหน่ึง  ทําดวยไมไผ
เหลาเซาะตรงกลางใหเปนลิ้น  ดานหน่ึงเปนที่มือจับ  ดานตรงขามเปนบริเวณที่ใชดีดความยาวประมาณ  
10-15  เซนติเมตร  กวางประมาณ  1-2  เซนติเมตร  มีหลายขนาดเวลาดีดใชประกบกับริมฝปาก   
โดยใหกระพุงปากเปนกลองเสียง  อังกุยสเปนเครื่องดนตรีโบราณเลนกันมาชานาน  ปจจุบันมีหลายแหง
ทางอีสานเหนือเรียกวา  หุน  หึน  ภาคเหนือ  พวกชาวเขาเรียกวา  เปยะ  ภาคกลางเรียกวา  จอง
หนอง  หรอืจิง๊หนอง  การเทียบเสียงไมแนนอน  มีเสียงตางกัน  2-3  เสียง  แลวแตขนาดของอังกุยส
และขนาดของการทํากระพุงปาก  สวนมากใชเลนเด่ียว  ยังไมมีการนํามาประสมวงดนตรี  นิยมเลนใน
ภาคอีสานใต  ในทุกโอกาสบทเพลงที่นํามาเลนไมแนนอน 
        1.1.3  กราปอ  เปนเครื่องดนตรีดีดที่มรีูปรางคลายจระเข  
สันนิษฐานวามาจากมอญครัง้เมื่อพมารบชนะไดมอญเปนเมอืงข้ึนและมกีารติดตอสัมพันธกบักรุงศรี
อยุธยา  ดังปรากฏในภาพจิตรกรรม  ครั้งเมือ่พมารบชนะมอญเปนเมอืงข้ึน  และมีการติดตอสมัพันธกับ
กรุงศรีอยุธยาไมมีจระเขรวมบรรเลง  เพราะถือวาเปนเครื่องดนตรีของตางชาติ  ตอมาในสมัยรัชกาลที ่ 
2  แหงกรุงรัตนโกสินทรมีการนําจระเขรวมบรรเลงในวงมโหรีคูกับกระจับป  และมีคนนิยมนําจระเขมา
ดีดมากข้ึน  แตกระจับปกลับหายไปในปจจบุัน  จระเขดีดดวยไมดีดที่ทําดวยกระดูกหรืองาขนาดกวาง  
20  เซนติเมตร  ยาว  155  เซนติเมตร  จระเขมสีาย  2  สาย  คือ  สายเอก  (สายนอก)  เสียงลาและ
สายทุม  (สายใน)  เสียงเร 
        1.1.4  จับเปยหรือกระจับป  มีลักษณะคลาย  “ซึง”  ที่เรียกวา  
“กระจับป”  เขาใจวาเพื้ยนจาก  “กัจฉป”  ภาษาของชวา  และ  “กัจฉปะ”  ภาษาสันสกฤต  แปลวา  
“เตา”  เพราะลักษณะตัวกลองเสียงกระจบัปเดิมมรีูปรางเหมือนกระดองเตา  มีสวนหัวโคงยาว  37  
เซนติเมตร  สวนคอยาว  49  เซนติเมตร  กลองเสียงยาว  36  เซนติเมตร  กวาง  30  เซนติเมตร    
หนา  6  เซนติเมตร  ความยาวของสายวัดจากลกูบิดถึงหยอง  75  เซนติเมตร  สายนอกข้ึนเสียงฟา
ชารป  (F#)  สายข้ึนเสียงโดชารป  (C#)  (วิโรจน  เอี่ยมสุข.    2538) 
     2.  เครื่องดนตรปีระเภทส ี
      2.1  ตรัว  ซอกันตรึม  เปนเครื่องสานใชส ี ทําดวยไม  กลองเสียงขึงดวย
หนังงเูหลือม  มีชองเสียงอยูดานตรงขามหนาซอ  ใชสายลวดม ี 2  สาย  คันชักอยูระหวางสาย  คันซอ
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ยาวประมาณ  60  เซนติเมตร  มีลกูบิด  2  อัน  อกซอใชรัดดวยเชือก  ขนาดของซอแตกตางกันไปตาม
ความประสงคของผูสราง  ประวัติของซอกันตรึม  วงเจรียง  อาไย  รวมทั้งประกอบการระบําตางๆ  
นิยมบรรเลงในแถบจังหวัดศรีสะเกษ  สรุินทร  บรุีรัมย  โอกาสที่บรรเลง  คือ  การละเลนในงานมงคล  
งานเฉลมิฉลองตามประเพณีและในโอกาสทําพิธีกรรมตางๆ  บทเพลงที่นิยมบรรเลง  ไดแก  เพลง
พื้นบานอีสานใตทั่วไป  เชน  กะโนบติงตอง  อมตุก  ปะการญัเจก  เปนตน  ตัวแบงออกเปนหลายชนิด  
ดังน้ี 
       2.1.1  ตรัวจี ้ มีรูปรางคลายกับซอดวง  แตขนาดเล็กกวา  และเสียงสูง
กวา  กะโหลกซอทําดวยเขาควาย  ไมเน้ือแข็ง  หรือวัสดุอื่นๆ  คันทวนทําดวยไมเน้ือแข็ง  สายซอทํา
ดวยสายเบรกรถจักรยาน  มี  2  สาย  คือ  สายทุม  เสียงเร  สายเอก  เสียงลา  ซึ่งเปรียบเทียบสายซอ
ทั้งสองแลวจะมเีสียงหางกันเปนคู  5  เปอรเฟคท 
       2.1.2  ตรัวกนาล  (ซอกลาง)  มีรูปรางเหมือน  ซอดวง  แตกะโหลกซอ
ใหญกวาตรัวจี้และมเีสียงตํ่ากวา  มีสาย  2  สาย  คือ  สายทุม  เสียงซอล  สายเอก  เสียงเร  ซึ่ง
เปรียบเทียบสายซอทั้งสองแลวจะมีเสียงหางกันเปนคู  5  เปอรเฟคท 
       2.1.3  ตรัวธม  (ซอใหญ)  มีรูปรางคลายซอดวง  แตกะโหลกซอใหญกวา  
และมีเสียงตํ่ากวาซอตรัวกนาล  มี  2  สาย  คือ  สายทุม  เสียงเร  และสายเอก  เปนเสียงลา  เมื่อ
พิจารณาดูแลวเสียงซอตรัวธมตรงกบัเสียงตรัวจี ้ แตเสียงตํ่ากวาหน่ึงเทา  หรือ  1  คู  8  (OCctave) 
       2.1.4  ตรัวอู  เปนเครื่องสายใชสี  กลองเสียงทําดวยกะโหลกมะพราวผา
ดานหน่ึงออกหุมดวยหนังงเูหลือม  ดานตรงขามเปนกลองเสยีง  คันซอทําดวยไม  สานทําดวยลวดคัน
ชักอยูระหวางสาย  ประวัติของตรัวอูมเีลนกันมาในทองถ่ินอสีานใตนานแลว  การเทียบเสียงจะข้ึนคู  5  
(โด-ซอล) 
       2.1.5  ซอกระดองเตา  ซอเขาควายเครื่องสายใชคันชักส ี คันชักอยู
ระหวางสายลวด  ตัวกลองเสียงทําดวยกระดองเตาตัดสวนหนาออกขึงดวยหนังงูเหลอืม  คันซอทําดวย
ไมยาวประมาณ  40  เซนติเมตร  มีลกูบิดข้ึนสาย  2  อัน  มีขนาดแตกตางกันแลวแตความตองการ  อีก
ชนิดหน่ึงใชเขาควายตัดตามขนาดที่ตองการขึงหนาดานหน่ึง  การเทียบเสียงจะข้ึนคู  4  เทียบเสียงเขา
กับเครื่องดนตรีอื่นๆ  เวลาประสมวง  การประสมวงมีทัง้บรรเลงเด่ียว  และบรรเลงในวงกันตรึม  และ
แทนตรัวเอกในวงดนตรีอื่นๆ  ก็ได  นิยมบรรเลงในอสีานใต  ในงานรื่นเรงิตางๆ  เพลงที่นิยมบรรเลงเปน
เพลงพื้นบานอีสานใตทั่วไป 
     3.  เครื่องดนตรปีระเภทตี 
      3.1  กลองกันตรมึ  มีรูปรางคลายโทนภาคกลาง  ทําดวยไมขนุน   
ตนมะพราวและโทนดินเผา  ขนาดหนากลองมเีสนผาศูนยกลาง  20  เซนติเมตร  ยาว  50-60  
เซนติเมตร  ข้ึนหนังดวยหนังงูเหลือมหรือหนังตะกวดขึงหนาเดียว  ดึงใหตึงดวยเชือกชุดหน่ึงม ี 2  ลูก  
คือ  ตัวผูจะมีเสียงสูง  และตัวเมียจะมเีสียงตํ่า  ตีดวยมือเปลา  ประวัติใชในดนตรีพื้นบานอสีานมานาน
แลวพบเฉพาะในอีสานใต  การเทียบเสียงน้ันไมแนนอนข้ึนอยูกับความตึงของหนากลอง  การประสมวง
น้ัน  จะประสมในวงกันตรึมประกอบการละเลนพื้นบานทุกประเภท  ในงานรื่นเริง  งานพิธีกรรม   
การทรงเจาเขาผ ี
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      3.2  กลองตุม  เปนกลองสองหนาขนาดใหญ  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  
60  เซนติเมตร  ยาว  70-75  เซนติเมตร  หรือมากกวาน้ี  ขึงหนา  2  ดานดวยหนังวัว  ดึงดวยหมุดตัว
กลองทําดวยไมเน้ือแข็งใชแขวนตีดวยไม  เชนเดียวกับกลองทัด  และกลองเพลของภาคกลาง  กลอมตุม
เปนกลองที่ตีใหสัญญาณตามวัด  ชาวบานอีสานใตนํามาประสมวงตุมโมง  การเทียบเสียงแลวแตขนาด
ของกลอง  แตตามปกติจะมีเสียงดังสะทานกังวานไปไกลมาก  นิยมบรรเลงในโอกาสประโคมงานศพ
เทาน้ัน 
      3.3  ฆองโมง  มุง  เปนฆองเด่ียวขนาดใหญ  ทําดวยโลหะหนาประมาณครึ่ง
เซนติเมตร  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ  50  เซนติเมตร.  มีปุมตรงกลาง  ความสูงประมาณ  10  
เซนติเมตร.  ตีดวยไมนวม  ฆองโมงมลีักษณะเหมือนฆองหุยหรือฆองชัยภาคกลางมีใชไมนอยกวา  700  
ป  การเทียบเสียงแลวแตขนาดเสียงดังทุม  กองกังวานไปไกล  ใชประสมวงในวงตุมโมง  นิยมบรรเลงใน
จังหวัดตางๆ  ในแถบอีสานใต   
      3.4  สากไม  โดยปกติใชตําขาว  แตนํามาใชเปนเปนเครือ่งดนตรีประกอบ
จังหวะและประกอบการเลนเรือมอันเร  (ลาวกระทบไม)  สากคูหน่ึงขนาดยาวประมาณ  2  เมตร   
วางไวบนอีกคูหน่ึงขนาดประมาณ  1  เมตร  สากทั้ง  2  คูน้ี  นิยมทําดวยไมแทนเวลาเลนใชคน  2  คน  
จับสากคูบน  (คนละขาง  หัวทาย)  กระทบกัน  และกระทบลงบนสากทีร่องขางวางเปนจังหวะ  สากไม
มีมานานพรอมกบัการเลนเรอืมอันเร  ซึ่งเปนงานรื่นเริงในเดือน  5  ซึ่งแตเดิมไมมเีครื่องดนตรปีระกอบ  
ไมมีการเทียบเสียง  ใชกระทบเปนจังหวะน้ัน  นิยมเลนในอสีานใตในงานรื่นเรงิตางๆ  จังหวะสําคัญที่
เลน  เชน  ทวานกรู  เจิงมุย  เปนตน 
      3.5  ฆองราวตัวฆองทําดวยโลหะหลอขนาดตางๆ  กัน  จํานวน  9  ลูก  ผูก
ดวยเชือกหนังแขวนไวกับราวที่ทําดวยหวายเปนรูปสี่เหลีย่มยาวๆ  คลายราง  ตีดวยไม  ไมมีการเทียบ
เสียงแลวแตขนาดของลูกฆองเรียงจากลูกใหญอยูดานซายมอืไปหาลกูเล็กทางขวามือ  เวลาตี  ตีเรียงกัน
ทีละลูกจากซายไปขวา  ไมมีทํานอง  ใชตีประสมวงตุมโมง  นิยมเลนในอีสานใตในงานประโคมศพ 
     4.  เครื่องดนตรปีระเภทเปา 
      4.1  แปยออ  หรือปออ  เปนเครื่องเปาประเภทปลิ้นคูประกอบดวย  2  
สวน  คือ  1)  สวนลิ้นป  ทําดวยไมออเหลาบาง  และบีบใหแบน  มีไมไผเลก็ๆ  หนีบบังคับเพื่อปรบั
ความออนแข็งของลิ้น  สวนน้ีเสียบอยูกับปลายขางหน่ึง  2)  สวนลําตัว  ซึ่งทําดวยไมออหรอืไมไผเล็กๆ  
มีรูบงัคับเสียง  7  รู  และรูหัวแมมือ  1  รู  ขนาดความยาวรวมทั้งสิ้นประมาณ  25  เซนติเมตร  ขนาด
เสนผาศูนยกลางกวางประมาณ  2  เซนติเมตร  ปออมเีลนกนัมาไมนอยกวา  500  ป  พบการประสมวง
ดนตรีสมัยอยุธยา  เปนปที่ชาวบานทําข้ึนใชเอง  และยังมีอทิธิพลเขาไปถึงดนตรีในราชสํานักเขมรดวย  
ในภาคอีสานมีใชมานานแลว  การประสมวงน้ันนอกจากจะใชบรรเลงเด่ียวแลว  ยังนํามาประสมกบัวง
กันตรึม  วงมโหรีพื้นบานประกอบการทรงผี  ดนตรีบําบัดโรค  นิยมบรรเลงในจังหวัดศรีสะเกษ  สุรินทร  
บุรรีัมย  บรรเลิงในงานรื่นเริง  บรรเลงเพลงพื้นบานอสีานใตทั่วไป 
      4.2  ปเญ็น  ปเจรียงหรือปปุก  เปนปประเภทลิ้นเด่ียว  ลิ้นทําดวยโลหะ
เหมอืนกับลิ้นแคน  ปน้ีมีความยาวประมาณ  30  เซนติเมตร  ขนาดเสนผานศูนยกลางประมาณ  2  
เซนติเมตร  มีรบูังคับเสียง  7  รู  รูหัวแมมือ  1  รู  เวลาเปาใชปากอมบริเวณลิ้น  ยกเลาปขนานกบัพื้น
มีใชในภาคอีสานใตมานานแลว  มีหลักฐานในการใชในราชสํานักเขมรดวย  ใชประสมวงประกอบเจรียง  
นิยมบรรเลงในอสีานใต  บรรเลงเพลงพื้นบานอีสานใตทั่วไป 
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      4.3  ปอังกอง  ปจรวง  ปโจรง  ทําดวยวัสดุเดียวกับปเญ็น  แตมีขนาดโตก
วาเสียงตํ่ากวาประมาณ  1  ชวงเสียง  มีรูปดเปดบงัคับ  7  รู  ลิ้นปทําดวยโลหะเหมือนลิ้นแคนการ
ประสมวงจะประกอบเจรียง  (การขับลํานํา  ทํานองเสนาะ)รวมกับวงกันตรึม  ประสมวงมโหรีอีสานใต  
ใชบรรเลงทุกโอกาสนอกจากงานมงคล 
      4.4  ปสไน  ปเน  หรือปไฉน  เปนปลิ้นคู  ลิ้นทําดวยใบตาลสวมตอกับเลาป
ที่ทําดวยไมยาวประมาณ  20  เซนติเมตร  มรีูบังคับเสียง  6  รู  และรูหัวแมมือ  1  รู  ตรงปลายปทํา
เปนปากลําโพงขนาดประมาณ  5-7  เซนติเมตร  มีมาชานานแลวในภาคอีสาน  การเทียบเสยีงใชระบบ  
5  เสียง  ใชประสมในวงตุมโมง  เปนเครื่องเปาทีเ่ปนทํานองนิยมบรรเลงในอีสานใต 
      4.5  เสนงเกล  สะไนกะไบ  หรือปเขาควาย  เปนเครื่องเปาประเภทลิ้นเด่ียว
ตัวกลองเสียงทําดวยเขาควาย  ลิ้นทําดวยไมไผบางๆ  ติดอยูดานหน่ึง  เวลาเปาจะอมตรงลิ้นเวลาเปาจะ
ใชมอืปดที่ปลายเขา  ดานปากลําโพงปดเปด  บังคับเสียงสูงตํ่าไดดวย  เสนงเกลใชในการใหสญัญาณ
ของชาวสวย  การเทียบเสียงน้ันสามารถทําเสียงตางระดับกนัได  2-3  เสียง  ไมมีมาตรฐานที่แนนอน
แลวแตขนาดของเขาควาย  นิยมเลนทางอสีานใตใชเลนรวมกับพางฮาด  กลองยาว  กลองรํามะนา  
ฆอง  ฉาบ  ฉ่ิง  ฯลฯ 
   3.  การประสมวง 
    การประสมวงของดนตรีพื้นบานอีสานม ี 2  ลักษณะคือ 
     3.1  การประสมวงของดนตรีกลุมวัฒนธรรมหมอลํา  แตโบราณไมนิยมการ
ประสมวงจะมเีฉพาะดนตรปีระเภทวงกลองยาวและดนตรีภูไทเทาน้ัน  ชาวอีสานนิยมเลนเครือ่งดนตรี
ตางๆ  เปนเอกเทศ  หรือเลนเด่ียว  แตที่เห็นวามกีารประสมวงเปนวงพิณ  วงแคน  และวงโปงลางน้ัน  
เปนการพัฒนาของสถานศึกษาตางๆ 
     3.2  การประสมวงของดนตรีกลุมวัฒนธรรมกันตรมึ  มีการประสมวงเครื่อง
ดนตรีเปนวงตุมโมง  วงกันตรึม  วงมโหรี  วงดนตรีประกอบระบํารําฟอนตางๆ 
      วงตุมโมง  เปนวงดนตรีที่ใชประโคมในงานศพประกอบดวยเครื่องดนตร ี คือ
กลองตุม  (กลองทัดหรือกลองเพล)  ฆองโมง  (ฆองหุยหรือฆองไชย)  ฆองราวและปไฉน  บางทาน
เรียกวา  ปในเล็ก 
      วงกันตรึม  เดิมเปนดนตรทีี่ใชบรรเลงและขับรองประกอบการเซนสรวงเวลา
มีการทรงเจาเขาผี  ปจจุบันใชในการมหรศพเพื่อความบันเทงิโดยทั่วๆ  ไป  ประกอบดวยเครื่องดนตร ี 
คือ  กลองกันตรมึ  (โทน  2  ใบ)  ปออ  ซอตรัวเอก  (ซออู)  ขลุย  ฉ่ิงและฉาบ 
      วงมโหรี  ประกอบดวยเครือ่งดนตร ี คือ  พิณ  ซอดวง  (1-2  คัน)  ซอตัว
เอก  (1-2  คัน)  ระนาด  กลองกันตรมึ  กลองรํามะนา  ปไฉน  (ปใน)  และเครื่องประกอบจงัหวะอื่นๆ  
เชน  ฉ่ิงฉาบ  และกรับ 
    นอกจากน้ีการประสมวงดังกลาวมาน้ี  จะมีการบรรเลงที่ใชเครื่องดนตรเีพียงช้ิน
เดียว  คือ  การเลนประกอบเจรียง  ซึ่งอาจจะใชแคน  ซอตรัวเอก  กระจับป  อยางใดอยางหน่ึง  และ
เรียกช่ือตามช่ือเครื่องดนตร ี เชน  เจรียงตรัว  (การขับรองประสานเสียงดวยซอ)  เจรียงจเปย  (การขับ
รองประสานเสียงดวยกระจับป)  เจรียงจรวง  (การขับรองประสานเสียงดวยปจรวง) 
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    การประสมวงคณะกลองยาวมสีาระสําคัญวา  ชาวอีสานนิยมใชกลองยาวสําหรับตี
แหขบวนในงานตางๆ  เชน  งานแหเทียนเขาพรรษา  งานบวช  งานบุญพระเวส  และงานอื่นๆ  ที่
ตองการความครกึครื้นจะเห็นไดวาตามวัดตางๆ  มักจะมกีลองยาวไวประจํา  เพื่อวาเวลามีงานจะได    
ไมไปจางหมูบานอื่น  สวนคนตีกลองจะอาศัยญาติโยมทีม่าในงาน  วงกลองยาวของชาวอีสาน  
ประกอบดวยกลองยาว  กลองต้ึง  (กลองรํามะนาใหญ)  และแสง  (ฉาบ)  ในบางครัง้อาจมีฉ่ิงหรือฉาบ
เล็กก็ได  กลองยาวเปนวงดนตรีทีเ่หมาะสมสําหรบับรรเลงในขบวนแหมากกวาวงดนตรปีระเภทอื่น  
เพราะไดยินไปไกลและกอใหเกิดความสนุกสนาน  ราคาไมแพงนักการซอมแซมดูแลรักษางาย  เวลา
บรรเลงกส็ามารถเคลือ่นยายเปนขบวนไปไดงาย  โดยใชหลงักับไหลยกนํ้าหนัก  จะยืน  น่ัง  เดินตีก็ได  
หรือใชมือตีลงศอก  ลงเขากส็ามารถทําได  นับวาพอใจทั้งผูชมและผูบรรเลง  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.  
2526  :  9-10) 
   4.  ลักษณะเดนของดนตรีพื้นบาน 
    ในปจจบุันดนตรพีื้นบานอสีานไดแพรหลายไปในภูมิภาคตางๆ  ตามการอพยพ
โยกยายถ่ินที่ทํากินของชาวอีสาน  แมจะมีการประดิษฐดัดแปลงทํานองจังหวะลลีาเปนเพลงประเภท
ลูกทุงก็ตามแตเพลงเหลาน้ันยังคงลกัษณะเอกลักษณทางดนตรีพื้นบานไวอยางเหนียวแนน  ซึ่งถา
พิจารณาดนตรพีื้นบานอสีาน  จะพบวามลีักษณะเดนหลายประการ  ไดแก  เครื่องดนตรี  ทํานอง   
การประสานเสียง  รูปแบบของดนตรี  มาตราเสียง  และจังหวะลลีา 
     4.1  เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานทุกช้ินทําข้ึนดวยวัสดุที่มีและหางายในทองถ่ินมี
รูปรางลกัษณะเรียบงาย  มุงการใชสอยมากกวาความสวยงาม  แตก็มีเครื่องดนตรีจํานวนไมนอยที่ไดรับ
การตกแตงประดับประดาอยางวิจิตรบรรจง 
      นอกจากน้ีเครื่องดนตรียังมีลกัษณะและขนาดทีส่ามารถนําไปเลนในสถานที่
ตางๆ  ไดงายแมจะมีขนาดใหญ  เชน  โปงลาง  ก็มวนเก็บและนําออกมาเลนไดสะดวก  เพียงแตผูกโยง
กับตนไมหรือหลักก็เลนอวดฝมือกันได  โดยเฉพาะอยางย่ิงแคนเปนเครื่องดนตรีที่นําไปเลนในที่ตางๆ  
ได  เปนเครื่องดนตรีที่ชวยผอนคลายความเหงา  สามารถเลนไดไมจํากัดสถานทีห่รืออริยาบทไมวาจะน่ัง  
นอน  ยืน  เดิน  ก็สามารถเปาไดอยางไพเราะ  ลักษณะเดนของแคนอีกประการหน่ึงคือชางทําแคนได
คิดคนและวางตําแหนงของเสียงแคนใหสะดวกและสมดุลในการเคลื่อนไหวของน้ิวใหเกิดเสียงตางๆ   
ไดอยางเหมาะสมและลงตัวไปตามธรรมชาติ 
     4.2  ทํานองดนตรีพื้นบานแบงเปนกลุมๆ  ตามลกัษณะของวัฒนธรรม   
จึงขอกลาวถึงลกัษณะเดนในดานทํานอง 
      กลุมวัฒนธรรมหมอลําใช  แคน  พิณ  และโปงลางเปนเครือ่งดนตรีหลักใน
การเลนทํานองจะไมมีทํานองทีเ่ปนแบบแผนตายตัวอยางทํานองดนตรีของภาคกลาง  ทั้งน้ีเพราะคนเลน
ใชปฏิภาณประดิษฐทํานองข้ึนใหมในการเลนแตละคราว  โดยยึดแนวทํานองที่มีอยูเดิมแลวดัดแปลง
แตกแขนงเปนทํานองเพลงใหนาฟง  ดังน้ัน  ทํานองดนตรีพืน้บานอีสานจึงมมีากมายหลายทํานอง
อยางไรก็ตามทํานองสําคัญทีเ่ปนหลกัประมาณ  2  ทํานองซึ่งไดแยกเปน  6  ลาย  (ตรงกับ  “ทาง”  ใน
ศัพทดนตรีไทยของภาคกลาง)  คือ ทํานองทีม่ีลักษณะรื่นเริง  ไดแก  ลายสดุสะแนน  ลายโปซาย  ลาย
สรอย  ทํานองที่มลีักษณะโศก  ไดแก  ลายนอย  ลายเซ  ลายใหญ 
      นอกจากน้ีทํานองเพลงอสีานยังมลีักษณะเดนในดานการเรียนเสียงธรรมชาติ
และการพรรณนาใหเกิดภาพพจน  เชน  ลายรถไฟ  มีทวงทาํนองพรรณนาการว่ิงของรถไฟต้ังแตเริม่
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เคลื่อนยายออกจากสถานีแลวเริ่มฝจกัรและชะลอความเร็วเสียงหวูดรถไฟเมื่อเขาจอดสถานี  ลายแมงภู
ตอมดอกไม  มีเสียงและทํานองคลายผึ้งกรีดปกขณะตอมดอกไม  ลายสาวหยิกแม  มีทํานองถ่ีกระช้ัน
เหมอืนกิริยาอาการหยิกขวน  ซึ่งสันนิษฐานวาใหภาพลกัษณสาวนอยที่อัดอั้นตันใจที่แมไมใหออกมาคุย
กับหนุมซึ่งมาเปาแคนเกี้ยวในตอนกลางคืน  แมอางกับหนุมวาลูกสาวนอนหลบัแลวลกูสาวจงึโกรธแตไม
กลาพูด  แคนลําทางยาว  แคนลําเตน  เปนตน 
     4.3  การประสานเสียง  เครื่องดนตรทีี่สามารถเลนทํานองและเสียงประสานใน
ตัวเองไดคือ  แคน  ซึ่งเสียงประสานเรียกวา  “เสียงเสพ”  เมื่อแคนเลนประกอบการลําของหมอลํา  
หมอลําจะลําเปนทํานอง  แคนจะเลนเปนเสียงประสานซึ่งสอดรับกบัทํานองลําไดอยางกลมกลืนและ
สมบรูณ  ถาหากแคนบรรเลงเด่ียว  คนเปาแคนจะเปาทั้งทํานองและประสานไปพรอมๆ  กัน 
     4.4  รูปแบบของดนตรีของกลุมวัฒนธรรมหมอลําจะบรรเลงและขับรองอยาง
อิสระความยาวไมแนนอนตายตัว  คนเลนจะขับรองหรือบรรเลงไดตามใจชอบ  อาจจะใชเวลาสั้นๆ  
หรือยาวนานตามความตองการและโอกาสไมวาจะใชเวลาสัน้หรือยาวก็ตาม  รปูแบบของเพลงจะมี
ลักษณะซึ่งกําหนดไวอยางชัดเจนประกอบดวย  3  สวน  คือ  สวนตนหรือเกริ่น  สวนกลางหรือสวนที่
เปนตัวเพลง  สวนทายหรือสวนบทสรุปของเพลง  ซึ่งสามารถวิเคราะหเชิงวิชาการได 
     4.5  มาตราเสียงของดนตรีไทยภาคกลาง  เชน  มาตราเสียงระนาดหรือของ
ฆองวงหรือของขลุยแบงเสียงออกเปน  7  เสียง  ในทางปฏิบัติทั้งดนตรีภาคกลาง  (สวนใหญ)  และ
อีสานใชเพียง  5  เสียง  ซึ่งแตละเสียงจะมรีะยะหางเทากัน  แตดนตรีพื้นบานอีสานมีลักษณะตาง
ออกไป  กลาวคือ  แมจะมจีํานวนเสียง  7  เสียงเทากนั  แตระยะหางของเสียงจะแตกตางออกไป 
     4.6  จังหวะลลีาดนตรีพื้นบานอีสานมีจงัหวะลีลาหลากหลาย  แมวาจะบรรเลง
เพลงเดียวกัน  แตผูเลนจะใชปฏิภาณและความสามารถเปลีย่นแปลงจังหวะลลีาไดตางๆ  กัน  อาจจะทํา
จังหวะลลีาชา-เร็ว  เรียบกระช้ัน  กระโดด  ฯลฯ  ใหอารมณและรสในการฟงมากมาย  ทําใหฟงไดไม
เบื่อ 
   5.  การฟอนพื้นบานอสีาน 
    การฟอนรําของมนุษยจะเกิดข้ึนเมือ่มนุษยมีความเจรญิทางอารมณและจินตนาการ
ความสรางสรรคพอสมควร  ดังน้ันมนุษยในทุก  ๆ  หมูจะมกีารเตนรําหรือฟองรําเปนของตนเอง  และ
พัฒนารปูแบบข้ึนมาตามลําดับ  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึง
ความเปนมาของการฟอนรําวา  “การฟอนรํายอมเปนประเพณีในเหลามนุษยชาติทุกภาษาไมเลือกวาจะ
อยู  ณ  ประเทศถ่ินสถานที่ใดในพิภพน้ันคงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวย  ทั้งน้ันอยาวาแตมนุษย
เลย  ถึงแมสัตวเดรัจฉากม็ีวิธีฟอนรํา  ขอน้ีสังเกตเห็นไดงาย  เชน  สุนัข  และไกกา  เปนตน” 
    ในการที่จะวินิจฉัยมนุษยหมูใดมีความเจรญิกาวหนาหรือลาหลงัหมูอื่น  โดยใชแบบ
หรือศิลปะการแสดงมาเปนเครื่องชวยตัดสินใจ  โดยเฉพาะการฟอนรําของชนในชาติน้ัน  การฟอนรําจะ
แบงออกเปน  2  ชนิด  คือ 
     1.  การฟอนรําของชาวบาน  คือการฟอนรําอันเกิดจากความรูสกึของชน
ธรรมดาสามัญ  โดยไมตองมีการฝกหัดหรือมกี็เพียงเล็กนอยเต็มไปดวยความสนุกสนาน  มีชีวิตชีวา 
     2.  การฟอนรําตามแบบแผน  คือการฟอนรําที่ตองอาศัยการฝกหัดกันตามแบบ
ฉบับ  มีครูอาจารยต้ังกฎเกณฑตาง  ๆ  เชน  การรําละครของไทยซึ่งยกยองวาเปนของสูง  การฟอนรํา
ตามแบบแผนไมสามารถแสดงอารมณกับคนดู  จึงเปนความงามที่ปราศจากชีวิตคลายหุนทีร่ายรํา 
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    การละเลนและการแสดงของไทย  มสีิ่งหน่ึงที่ขาดไมไดและจําตองมีควบคูกันไป
อยางสม่ําเสมอน่ัน  คือ  ดนตรีประกอบทัง้น้ีเพราะดนตรีจะชวยเรงเราและสรางบรรยากาศใหเกิดข้ึน 
ไมวาจะเปนแบบสนุกสนานเราใจ  เศราสรอยเสียใจ  หรือรืน่เริงบันเทิงอารมณ  โดยการกอของ
เสียงดนตรีอันไพเราะดังกลาว  ก็ตองอาศัยเครื่องดนตรีมาชวยบรรเลงใหไดตามจังหวะตามอารมณและ
ความรูสึก  ที่เกิดข้ึน  ซึ่งเครื่องดนตรีตางๆ  ที่นํามาใชในการบรรเลงก็จะชวยฉุดกระชากอารมณและ
ความรูสึกใหคลอยไปตามบรรยากาศน้ันๆ  ไดไมยาก 
    “ดนตรีพื้นบาน”  เปนอีกสําเนียงเสียงที่ขับกลอมและใหความบันเทิงแกผูคน
มาแลวนับรอยนับพันป  ซึ่งการกอเกิดของสําเนียงดังกลาวกเ็กิดข้ึนพรอมๆ  กัน  กับการกอสรางชุมชน  
จากเสียงรองกลอมเด็ก  จนเปนเสียงรองในพิธีทางความเช่ือ  ศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณี  
มาถึงการรองเพื่อความบันเทงิ  ดังน้ัน  “ดนตรีพื้นบาน”  จงึเปนเอกลักษณสําคัญอยางหน่ึงในการบง
ความเจรญิของชนชาติหรอืชุมชนน้ันๆ  ดวยซึ่งในแตละชุมชนจะมีดนตรีพื้นบานที่แตกตางกันไป 
    ดนตรีพื้นบานภาคตะวันอกเฉียงเหนือ  (อีสาน)  มีวิวัฒนาการมายาวนานนับพันป  
เริ่มจากในระยะตน  มีการใชวัสดุทองถ่ินมาทําเลียนเสียงจากธรรมชาติ  ปาเขา  เสียงลมพัดใบไมไหว  
เสียงนํ้าตกเสียงฝนตก  ซึ่งสวนใหญจะเปนเสียงสั้นไมกอง  ในระยะตอมาไดใชวัสดุพื้นเมืองจาก
ธรรมชาติมาเปา  เชน  ใบไม  ผิวไม  ตนหญาปลองไมไผ  ทาํใหเสียงมีความพลิ้วยาวข้ึน  จนในระยะที่  
3  ไดนําหนังสัตวและเครือ่งหนังมาใชเปนวัสดุสรางเครื่องดนตรีที่มีความไพเราะและรปูรางสวยงามข้ึน  
เชน  กรับ  เกราะ  ระนาด  ฆอง  กลอง  โหวด  ป  พิณ  โปงลาง  แคน  เปนตน  โดยนํามาผสมผสาน
เปนวงดนตรพีื้นบานภาคอีสานที่มลีักษณะเฉพาะตามพื้นที ่ 3  กลุม  คือ  กลุมอีสานเหนือ  และอสีาน
กลางจะนิยมดนตรีหมอลําที่มาการเปาแคนและดีดพิณประสานเสียงรวมกับการขับรอง  อีสานใตจะ
นิยมดนตรีกันตรึมซึง่เปนดนตรีบรรเลงไพเราะของชาวอีสานที่มีเช้ือสายเขมร  นอกจากน้ียังมีวงพิณ
พาทยและวงมโหรีดวยชาวบานแตละกลุมกจ็ะบรรเลงเหลาน้ีกันเพื่อความสนุกสนานครื้นเครงใช
ประกอบการละเลน  การแสดง  และพิธีกรรมตางๆ  เชน  ลําผีฟา  ที่ใชแคนเปาในการรักษาโรคและ
งานศพแบบอสีานที่ใชวงตุมโมงบรรเลง  นับเปนลกัษณะเดนของดนตรีพื้นบานอีสานที่แตกตางจากภาค
อื่นๆ 
    ดนตรีพื้นบานอสีานมลีักษณะพิเศษ  13  ประการ  ไดแก  1)  เปนดนตรี
ประกอบดวยกลุมวัฒนธรรม  3  กลุมคือ  กลุมเพลงโคราช  กลุมเจรียงกันตรึม  และกลุมหมอแคน 
หมอลํา  2)  ดนตรีอีสานที่มีอายุเกาแกหลายพันป  3)  เปนดนตรีที่มีความสวยงามทันสมัยเหมาะกับ
ประโยชนใชสอย  4)  การเลนตองใชปฏิภาณ  5)  มีการประสานเสียง  6)  ใชเสียงประสานประเภท 
ที่เปนวลีหรือประโยคยืนพื้นประสานกบัทํานองหลัก  7)  มีเสียงครบ  7  เสียงตามระบบสากล   
8)  เปนสวนหน่ึงของชาวอีสานต้ังแตเกิดจนตาย  9)  มีความสนิทสนมกลมกลืนกันระหวางหลักธรรม
ทางพระพุทธศาสนา  10)  เปนดนตรีทีส่ามารถยืนหยัดตานทานกระแสวัฒนธรรมตะวันตกอยูไดจนถึง
ปจจุบัน  11)  ทํานองอีสานพื้นบานสวนใหญเกิดจากเสียงสงูเสียงตํ่าในการอานบทกลอน  12)  การ
บรรเลงและการขับรอง  (หมอลํา)  จะมีการยายบันไดเสียง  13)  ทําใหทุกคนมีสวนรวมในการเลนได
และผูเขียนบทความไดแสดงทัศนะสรปุไดวา  ดนตรีอีสานเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมและอิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตก  ก็เพือ่ความมอยูรอดของศิลปนสถาบันราชการควรหาทางชวย
ศิลปนอยูในสังคมไดอยางมีเกียรติและศักด์ิศร ี เพื่อเปนกําลงัใจใหศิลปนไดรกัษาสืบตอศิลปวัฒนธรรม
อันดีงามของชาติตอไป  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.    2535  :  147-156)   
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องคความรูเก่ียวกับกระจับป 
 
 ในที่น้ีผูวิจัยเจาะจงศึกษาเครื่องดนตรีอสีานใต  คือ  กระจับป กระจับปเปนเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องดีดของไทยที่ไมคอยเปนทีรู่จกัของไทยบางคนเขาใจวาเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  

เพราะพิจารณาจากช่ือทีม่ีคําวา  “ป”  น้ันเอง  แตในอดีตกระจับปมีบทบาทมากในวงมโหรีของไทย  

จากหลักฐานทางประวัติศาสตรหลายอยางลวนช้ีใหเห็นถึงความสําคัญของเครื่องดนตรีชนิดน้ี 
  “กระจับป”  เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับอทิธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย  โดยผาน
อินโดนีเซียและกมัพูชาอีกทอดหน่ึง  ในดานบทบาทพบวากระจบัปน้ันจะมบีทบาทในกลุมชนช้ันสูง  
เชน  พระมหากษัตริย  ขุนนาง  ใชบรรเลงขับกลอมในราชสาํนักสวนในวิถีชีวิตของชาวบาน  กระจับปมี
ขนาดเล็กและมีช่ือเรียกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  เชน  พิณ  และซึง  ปจจบุันวิถีชีวิตของกลุมชนช้ันสูง
เปลี่ยนไป  กระจับปจึงหมดบทบาทลงในวิถีชีวิตของชาวบานกระจับปก็ยังคงอยูในรูปของพิณและซึง 
  กระจับปวาเปนพิณชนิดหน่ึงซึ่งมี  2  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบสวนมากมี  3  สาย  
คําวากระจับปน้ีอินเดียเรียกวา  กัจฉะบิวีณา  ซึ่งเปนพิณโบราณของอินเดีย  กะโหลกทําเปนรปูเตา  
นอกจากน้ันยังกลาวถึงหนาที่ของกระจบัป  วิธีทําและวัสดุทีใ่ชทํา  ระบบการเทียบเสียง  วิธีการเลน
และการฝกหัด  โอกาสที่เลนของการผสมวง  (เจรญิชัย  ชนไพโรจน.    2529  :  17-23)   
   สมชัย  สุบรรณไตร  (2539  :  413)  ไดศึกษาวิจัยกระจบัปวาเปนพิณชนิดหน่ึงอาจจะ
มี  2  สาย  3  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบมากในกลุมดนตรีชาวโสจะม ี 3  สาย  กระจับปมี
สวนประกอบที่สําคัญอยู  10  สวนคือกะโหลก  หมอนลาง  หมอนบน  คันบิด  สาย  คันนับ  ไมดีด  
หัวนาค  และสายสะพาย  กระจบัปของชาวโสสวนทีเ่ปนกะโหลกและคานน้ันนิยมทําจากไมช้ินเดียว   
ไมที่ใชทํากระจับปมักทําจากไม  2  ชนิดคือ  ไมหมากมี้  (ไมขนุน)  กับไมแคน  (ไมตะเคียน)   
   เฉลิมศักด์ิ  พิกลุศรี  (2531  :  80-85)  จากบทความเรื่อง  “กระจับป”  ในวารสาร
ถนนดนตรีปที่  2  ฉบับที่  8  ไดกลาวถึงรองรอยความเปนมาของกระจบัปที่พบในอินเดียซึ่งเปนเครื่อง
ดนตรีโบราณของอินเดียมีลกัษณะคลายกระจบัปของไทยมาก  และไดต้ังขอสันนิษฐานเกี่ยวกบัทีม่าของ
กระจับปในประเทศไทยไว  3  ประการ  คือ  ประการแรกไทยอาจไดรบัแบบอยางกระจับปจากอินเดีย
โดยผานเขามาทางพมา  ประการที่สองไทยอาจไดรับแบบอยางกระจับปจากอินเดียโดยผานมาทาง
ประเทศเขมร  ประการทีส่ามไทยอาจไดรบัแบบอยางกระจบัปจากอินเดียโดยผานมาทางชวา 
ระยะข้ันคูเสียง  หมายถึง  ระยะข้ันเสียงสงู - ตํ่า  ในระหวางโนตสองตัววาอยูชิดหรือหางกันมากนอย
เพียงใด 
    คู  4  เปอรเฟคต  หมายถึง  ระยะหางของโนตสองตัวเทากบัสีเ่สียงเต็ม  โดยในที่น้ี
ใชมาตราเสียงของดนตรีไทยที่เสียงทุกเสยีงหางกันเทากับหน่ึงเสียงเต็ม  ตัวอยางเชน  เสียงซอล -  โด  
หางกัน  4  เสียง  คือ  1) ซอล  2) ลา  3) ที  4) โด 
    คู  5  เปอรเฟคต  หมายถึง  ระยะหางของโนตสองตัวเทากบั  5  เสียง  โดยในที่น้ี
ใชมาตราเสียงของดนตรีไทยที่ทกุเสียงหางกันเทากบัหน่ึงเสยีงเต็ม  ตัวอยางเชน  เสียง  โด  -  ซอล  
หางกัน  5  เสียง  คือ  1) โด  2) เร  3) มี  4) ฟา  5) ซอล 
 สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเครือ่งดีดของไทยม ี 5  ชนิด  คือ 
  1.  พิณนํ้าเตา 
  2.  พิณเพี้ย 
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  3.  กระจับป 
  4.  ซึง,  พิณ 
  5.  จะเข 
 ถานําเครื่องดีดทัง้  5  ประเภทไปเทียบกบัการจัดแบงหมวดหมูเครื่องดนตรีในกลุมคอรด
โดโฟน  (Chordophones)  จะไดดังน้ี 
  1.  พิณนํ้าเตา  พิณเพี้ย  จัดอยูในประเภทโบวส  (Bows)  ตัวเครื่องมลีักษณะเหมอืนคัน
ธนู  ปลายโคงเพื่อขึงสายใหตึง 
  2.  กระจับป  ซึง  พิณ  จัดอยูในประเภทลูท  (Lutes)  ตัวเครื่อง  (กลองเสียง)  และคอ  
(ดามถือ)  จะอยูติดกันสายขึงผานคอไปยังตัวเครื่อง 
  3.  จะเข  จัดอยูในกลุมซิสเตอร  (Zithers)  ตัวเครื่องจะวางราบกับพื้น  และมีสายขึงตึง
ขางบนตัวเครื่อง 
 ดังน้ัน  กระจบัป  ซึง  พิณ  จึงเปนเครื่องดีดทีจ่ัดอยูในตระกูลลทูเหมือนกัน  กระจบัปเปน
เครื่องดีดที่นิยมใชในวงดนตรีไทยมาแตสมัยโบราณ  และใชบรรเลงในวงมโหรี  ซึ่งเปนวงดนตรีในราช
สํานักมาต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยาสวนซึงของภาคเหนือและพณิของอีสานเปนเครื่องดีดในตระกลูกระจบัป
เหมอืนกัน  ใชบรรเลงในวงดนตรีพื้นเมืองของภาคเหนือและภาคอีสาน  ซึงและพิณคงจะมพีัฒนาการ
รวมมากบักระจบัป  ปจจุบันยังคงมบีทบาทอยูในวงดนตรพีืน้เมือง  ขณะที่กระจบัปซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่
เคยมีบทบาทอยูในวงดนตรีของราชสํานักกลายเปนเครื่องดนตรีโบราณช้ินหน่ึง 
 สําหรับเครื่องดนตรีตระกูลกระจบัป  หรือ  ตระกูลลูท  (Lute)  มีประวัติศาสตรและ
พัฒนาการเกี่ยวของกับประเทศในกลุมเอเชียตะวันออกเฉียงใตหลายประเทศ  ไดแก 
  1.  อินเดีย  ในฐานะที่เปนแหลงอารยธรรมหลักของเอเชีย 
  2.  อินโดนีเซีย  เพราะช่ือเรียกของกระจบัป  ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน  กลาววาเปนภาษาชวาที่เพี้ยนมาจาก  ภาษาบาล ี- สันสกฤต  อีกทอดหน่ึง   
และช่ือเรียกเครื่องดนตรีตระกูลกระจับปในอินโดนีเซียยังออกเสียงคลายกระจับปอีกดวย 
  3.  กัมพูชา  เพราะในปจจุบันกระจับปยังเปนที่นิยมเลนในกมัพูชา  และยังมีรปูรางคลาย
กระจับปของไทยมากที่สุด 
  4.  ไทย 
 ดังน้ันจึงขอกลาวถึงความสมัพันธของเครื่องดนตรีตระกูลกระจับป  ในกลุมประเทศดังกลาว  
ดังน้ี 
  1.  อินเดีย 
   พิณ  5  สาย  ที่ปรากฏในหลกัฐานทางประวัติศาสตรของอนิเดียน้ัน  เปนภาพสลักหิน
ที่  นัจนะ  กุถระ  (Naehna  Kuthara)  อายุราวพุทธศตวรรษที ่ 10  แตละสวนเปนภาพผูบรรเลง
ดนตร ี 2  คน  ทางซายเปนภาพผูชายบรรเลงพิณนํ้าเตา  ผูหญิงกําลงับรรเลงฉ่ิง  ทางขวาเปนภาพ
ผูชายบรรเลงพิณ  5  สาย  ผูหญิงกําลังถือเครื่องดนตรีช้ินหน่ึง  ซึ่งตรงสวนน้ีภาพไดชํารุดไปแต
สันนิษฐานจากลักษณะการถือไดวานาจะเปนฉ่ิง  เพราะมือซายหงายข้ึนและมือขวาแยกออกหางควํ่าลง  
พิณ  5  สายทีป่รากฏหลักฐานจากโบราณวัตถุในอินเดียน้ี  มีรูปรางคลายกับพิณ  5  สายในภาพ
ประติมากรรมปูนปนคูบัวของไทย  และภาพสลกัหินที่บุโรพทุโธในอินโดนีเซียมาก  เช่ือวาพิณ  5  สายน้ี
คงไดรับอิทธิพลวัฒนธรรมมาจากอินเดียและพัฒนามาเปนกระจบัปในยุคตอมา  นอกจากน้ีคําวา  
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“กระจับป”  ยังออกเสียงคลายคําวา  Kacchapi  ซึ่งเปนเครื่องดนตรีโบราณของอินเดียที่จัดแสดงไวใน
พิพิธภัณฑเมืองกัลกัตตา  และรูปรางยังคลายคลงึกับกระจับปของไทย  Kacchapi  ของอินเดียเปนพิณ
สี่สาย  ในอดีตเคยไดรับความนิยมอยางแพรหลาย  แตปจจบุันไมไดรับความนิยมแลว  (เฉลิมศักด์ิ   
พิกุลศร.ี    2531  :  81) 
  2.  อินโดนีเซีย 
   หมูเกาะอินโดนีเชีย  ไดปรากฏรองรอยของอารยธรรมอินเดียอยูโดยทั่วๆ  ไป   
เพราะเสนทางการเดินทะเลของอินเดีย  เพื่อติดตอคาขายหรือเผยแผศาสนาสูประเทศตาง  ๆ  น้ันตอง
ผานหมูเกาะอินโดนีเซีย  ดังน้ันอินโดนีเซียจึงเปรียบเสมือนประตูดานแรกทีจ่ะผานไปยังประเทศตางๆ  
มีการคนพบจารึกภาษาสันสกฤตบนเกาะบอรเนียว  อายุราวพุทธศักราชที ่ 950  และการคนพบ
พระพุทธรูปและเทวรูปในศาสนาพราหมณอีกจํานวนมาก  (มจ.สุภัทรดิศ  ดิศกุล.    2535  :  30)   
ช่ือเรียกเหลาน้ีออกเสียงใกลเคียงกับคําวา  “กระจบัป”  นอกจากน้ีคําวา  Kacapi  ในภาษาชวา-  
มลายู  แปลวา  พิณสี่สาย  ซึ่งเปนคําที่ไทยยืมจากภาษาชวา- มลายูมาใชเรียก  เครื่องดนตรปีระเภท
เครื่องดีดตระกลูลทู  (Lute)  อินโดนีเซียมเีครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดอยูหลายตระกูล  ทั้งพิณนํ้าเตา  
พิณตระกลูลทู  (Lute)  พิณตระกูลฮารป  (Harp)  โดยเฉพาะพิณตระกลูลทูอยางกระจับปน้ันมหีลาย
ลักษณะ  ทั้ง  2  สาย  3  สาย  4  สาย  พิณคอสั้น  พิณคอยาว  พิณมีนม  (Fret)  และพิณไมมีนม  
และยังปรากฏลักษณะการประสมวงระหวางพิณทัง้  3  ตระกูลกบัฉ่ิง  กลอง  ฉาบ  และขลุย 
  3.  กัมพูชา 
   ประเทศกัมพูชาเปนประเทศที่ต้ังอยูทางตะวันออกเฉียงใตของประเทศไทย  อดีตเคย
อยูภายใตการครอบครองของขอม  ชนชาวสยามแตเดิมเปนเพียงชนกลุมนอย  จากภาพสลักบนผนัง
ระเบียงทางทิศใตของปราสาทนครวัดมีภาพกลุมนักรบที่แตงตัวแปลกไปจากกองทหารขอม  มีจารกึ
สั้นๆ  กลาววากลุมนักรบน้ีคือชาวสยาม  (มจ.สุภัทรดิศ  ดิศกุล.    2535 : 225)  สําหรบัเครือ่งดีด
ตระกลูลูท  (Lute)  ที่ปรากฏในกัมพูชาน้ัน  มีลักษณคลายกระจับปของไทยมากที่สุด  และอาจกลาวได
วาปจจบุันมีเพียงประเทศกัมพูชาเพียงประเทศเดียวที่ยังนิยมใชกระจบัปบรรเลงอยูโดยทั่วไป  กระจับป
ในภาษาเขมรเรียกวา  จับเปย  แดง  เวียง  (Chapel  Dang  Veng)  หรือ  จับเปย  (Chapei)   
มีรูปรางคลายกระจบัปโบราณของไทย  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  กัมพูชาเคยสง
เครื่องดนตรีมาถวาย  ปจจบุันเครื่องดนตรีชุดน้ีเก็บรักษาไวที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  กรุงเทพฯ   
หน่ึงในจํานวนเครื่องดนตรีทีส่งมาถวายมีกระจับปรวมอยูดวย  กระจับปตัวน้ีมีขนาดใหญ  ทํารปูราง 
และลวดลายสวยงามมาก  ตรงกะโหลกพิณไมไดเจาะรูเชนเดียวกับกระจับปโบราณของไทย 
  4.  ไทย 
   ในดานเครื่องดนตรีตระกูลกระจับปของไทยมีช่ือเรียกที่ตางกันตามแตละภูมิภาค  คือ  
ภาคเหนือเรียกวา  ซึง  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  (อีสาน)  เรียกวา  พิณ  ภาคกลางเรียกวา  กระจับป  
เปนที่นาสังเกตวาเครือ่งดีดตระกูลกระจับปจะไมเปนที่นิยมในแถบภาคใต  ปจจุบันกระจบัปในภาค
กลางกลายเปนเครื่องดนตรีโบราณที่คนทั่วไปมกัรูจักแตช่ือและเขาใจผิดคิดวาเปนเครื่องดนตรปีระเภท

เครื่องเปา  เพราะมีคําวา  “ป”  ตอทายอยู  ในขณะที่กระจบัปของคนภาคเหนือและภาคอสีานยังเปนที่

นิยมอยู  เหตุทีเ่ปนเชนน้ีเพระกระจบัปมีขอจํากัดในตัวเอง  คือ  เสียงเบา  นํ้าหนักมาก  และบทบาทที่
มีในวงดนตรีไทยลดลง 
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    บทบาทดานวิถีชีวิต 
     ในการดําเนินชีวิตต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย  ดนตรีไทยจะเขาไปมีบทบาททกุชวง
ของระยะหัวเลี้ยวหัวตอของชีวิต  เชน  เมื่อเด็กเกิดมาก็ตองมีการทําขวัญเดือนและโกนผมไฟ  พอเขาสู
วัยที่จะเปนผูใหญก็ตองโกนจุก  เมื่อครบวัยอปุสมบทเปนพระภิกษุก็จะมพีิธีบวชนาค  พอถึงวัยที่ควรมีคู
ก็จัดพิธีสมรส  และในการดําเนินชีวิตก็ตองเกีย่วของกับการทําบุญตาง  ๆ  มากมาย  เชน  ทําบุญ
ครบรอบวันเกิด  ทําบญุข้ึนบานใหม  ทําบุญตามประเพณี  ฯลฯ  และเมื่อถึงระยะสุดทายของชีวิต  คือ  
การตายก็มีพิธีเกี่ยวกับงานศพ  การจัดพิธีกรรมตาง  ๆ  ดังกลาวมาขางตน  ดนตรีไดเขาไปมีบทบาทอยู
ในทุกพิธี  แมวาในศาสนาพุทธ  ดนตรีจะไมไดมีบทบาทเกี่ยวกับพิธีกรรมโดยตรง  แตดนตรีไทยทํา
หนาที่เหมือนนาฬิกาที่คอยบอกเวลาและรกัษาระเบียบในพธีิ  เชน  ดนตรีประกอบการเทศนของ
พระสงฆ  เสียงเพลงจะบอกใหรูวาพระเทศนถึงกัณฑใดแลว  (ปรานี  วงษเทศ.    2517  :  54) 
     บทบาทของกระจับปในวิถีชีวิตปรากฏชัดในวิถีชีวิตของชาววัง  จากวรรณคดี
หลายเรื่องและหลายตอนกลาวถึงการบรรเลงกระจับปประกอบการขับรองหรือบรรเลงรวมในวงมโหรี
เพื่อขับกลอมใหเกิดความเพลิดเพลิน  และใชบรรเลงกลอมพระบรรทมสําหรับพระเจาแผนดินบทบาท
ของกระจับปในขอน้ีเปนเครื่องแสดงฐานะทางสังคมของผูเปนเจาของ  ดังน้ันบรรดาเจานายหรอืผูมี
ฐานะดีจึงมักมีวงดนตรีของตนเอง  สภาพสงัคมเชนน้ีมสีวนดีในการชวยคํ้าจุนดนตรีไทยไว  ซึ่งลักษณะ
เชนน้ีก็ปรากฏในสังคมตะวันตกที่กษัตริยและขุนนางในวังมกัจะอปุถัมภนักดนตร ี ดังน้ันการสรางสรรค
ผลงานดนตรีของศิลปนจึงมักทําข้ึนเพื่อสนองความตองการของผูทีม่ีอํานาจในสังคมยุคน้ัน  ตอมาเมื่อ
สังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมาเปนระบอบประชาธิปไตย
ในป  พ.ศ.  2475  ทําใหมีผลกระทบอยางมากตอดนตรีไทย  เพราะผูคํ้าจุนดนตรีไทยอันไดแก 
พระราชวงศ  ขุนนางตางหมดอํานาจลง  ดนตรีไทยจงึขาดผูสนับสนุน  ประกอบกบักระแสวัฒนธรรม
ตะวันตกที่เขามามบีทบาทในวิถีชีวิตของคนไทย  จึงทําใหบทบาทของดนตรีไทยลดลง 
     กระจับปเปนเครื่องดนตรีไทยชนิดหน่ึงที่ถูกกระแสการเปลี่ยนแปลงของสงัคม
ทําใหหมดบทบาทลง  จนกลายเปนเครือ่งดนตรโีบราณ  เหตุเพราะกระจับปมบีทบาทในวิถีชีวิตของ 
ชาววังมากกวาวิถีชีวิตของชาวบาน  และไมมีบทบาทในพิธีกรรมใดเลย  เมือ่วิถีชีวิตของชาววัง
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสงัคมและเศรษฐกิจทีเ่ปลี่ยนไป  กระจับปจึงถูกลดบทบาทลงเหตุผลอีก
ประการหน่ึงคือ  ขอจํากัดของกระจับปเองทีเ่ปนเครื่องดนตรีที่ฝกหัดยาก  ดังหลักฐานจากสาสนสมเด็จ
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ  ทรงกลาววา  “พวกมโหรีนอกไมมีซอสามสายไมมีกระจบัป  เพราะหัด
ยากจึงเอาซอดวงซออูเขาแทน”  (กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ.    2512  :  211)  เปนเพราะกระจับป 
มีรูปรางที่ใหญโตนํ้าหนักมาก  การถือบรรเลงจงึไมคอยสะดวกแตอยางไรก็ดีเครื่องดนตรีในตระกลู
กระจับป  อันไดแก  พิณของอีสาน  ซึงของภาคเหนือ  ถาพิจารณาถึงโครงสราง  รปูรางของเครื่อง
ดนตร ี วิธีการบรรเลง  พิณและซึงก็คือ  กระจบัปขนาดเล็ก  สะดวกในการบรรเลงและการนําติดตัวไป
ในที่ตาง  ๆ  พิณและซึงรบัใชสังคมในวิถีชีวิตของชาวบาน  บรรเลงประกอบการขับรองสรางความ
บันเทงิใหกบัชาวบาน  เครื่องดนตรีทั้งสองจึงยังคงไดรบัความนิยมอยู  ในขณะที่กระจับปมีบทบาทอยูใน
วิถีชีวิตของชาววัง  ซึ่งนับวาเปนคนกลุมนอยในสงัคม  เมื่อวิถีชีวิตชาววังเปลี่ยนไปความจําเปนในการใช
กระจับปจึงหมดลง 
    บทบาทของกระจับปในสังคมไทย 
     ดนตรีมิใชสิ่งที่สรางข้ึนเพื่อใหเกิดความรื่นรมยทางสุนทรียเพยีงอยางเดียว      
จะเห็นไดวาดนตรีในยุคแรกไมวาดนตรีตะวันตก  ดนตรีตะวันออก  หรือแมแตดนตรีของชนเผาพื้นเมือง
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ตาง  ๆ  จะสรางข้ึนเพื่อใชในพิธีกรรมตามลัทธิความเช่ือในศาสนา  เพลงในยุคแรกของชาวตะวันตกก็
ลวนแลวแตเปนเพลงเพื่อศาสนาทัง้สิ้น  ในการศึกษาทางดานมนุษยวิทยาดนตรีเราคงไมมองดนตรี
เฉพาะในเรืองระบบเสียง  โครงสรางและรปูแบบของดนตรเีพียงอยางเดียว  เราตองมองดนตรีในฐานะที่
เปนสวนหน่ึงของสงัคมมีความสมัพันธกับมนุษยและสังคม  ดนตรีคือผลผลิตของพฤติกรรมในดานความ
นึกคิดและการสรางสรรคของมนุษยแตพฤติกรรมที่ทําใหเกดิดนตรีข้ึนมาน้ัน  ก็เปนสิง่ทีเ่น่ืองมาจาก
แนวคิดที่เกิดจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในสังคมทีม่นุษยดํารงอยู  การศึกษาและทําความเขาใจ
เกี่ยวกับดนตรี  จึงเปนเรื่องที่สมัพันธกับสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย  (ศรีศักร  วิลลโิภดม.     
2535  :  2) 
     กระจับปเปนเครื่องดีดที่มอีัตลักษณทางดนตรีใกลเคียงกับจะเขมาก  แตก็มีขอ
แตกตางบางประการ  เชน  จะเขเปนเครือ่งดีดที่วางกับพื้น  สวนกระจบัปผูบรรเลงตองถือดีดเสียงของ
จะเขดังกังวานกวา  เพราะจะเขมีขนาดของกลองเสียงใหญกวา  (กลองเสียงยาวเทากับตัวจะเข)  ขณะที่
กระจับปเสียงเบากวาเพราะกลองเสียงเล็กกวา  เปนตน  อัตลักษณทางดนตรีของกระจบัปบางประการ
ที่จะกลาวในบทน้ีจึงใชจะเขในการเปรียบเทียบ  โดยแยกเปนขอ  ๆ  ดังน้ี 
      1.  การเทียบเสียง 
       การเทียบเสียงนับวาเปนเรื่องทีม่ีความสําคัญมาก  ดนตรีที่ไพเราะตองมี
เสียงที่กลมกลอม  ถาเครื่องดนตรียังเทียบเสียงไมดี  จะสงผลใหเสียงของการบรรเลงออกมาไมดีแมวาผู
บรรเลงมีความสามารถเพียงใดก็ตาม  การเทียบเสียงใหถูกตองจงึมีความสําคัญมากเทาๆ  กับ
ความสามารถในการบรรเลงเลยทีเดียว  เครื่องดนตรีทีม่ีสายต้ังแต  2  สายข้ึนไปการต้ังสายจะตองให
เสียงของทกุสายเขากันได  ฟงแลวกลมกลอม   
      2.  วงดนตรีที่ใชกระจบัปบรรเลง 
       วงดนตรีที่ใชกระจับปบรรเลงในอดีตก็คือ  วงมโหรีเครื่องสี่  มีเครื่อง
ดนตรีคือ  ซอสามสาย  กระจบัป  โทน  และคนรองตีกรับพวง  ซึ่งมีเครื่องดนตรทีี่ใชดําเนินทํานองเพียง  
2  เครื่อง  ไดแก  ซอสามสายและกระจับป  ดังน้ันการต้ังเสยีงของเครื่องดนตรีทั้งสองจะตองมี
ความสัมพันธกันฟงแลวกลมกลืน  ซอสามสายเปนเครื่องดนตรีที่นิยมใชสปีระกอบการขับรองและขับ
กลอม  การเทียบสายทั้ง  3  สายจะหางกันเปนระยะข้ันคู  4  เปอรเฟคต  ดังน้ี 
        สายที่  1  เสียงตํ่าสุด  (สายทุม)  เทียบเสียง  ลา  (A) 
        สายที่  2  เสียงกลาง  เทียบเสียง  เร  (D) 
        สายที่  3  เสียงสงู  (สายเอก)  เทียบเสียง  ซอล  (G) 
สําหรับอัตลักษณทางดนตรีพบวาการเปรียบเทียบเสียงของกระจับปใหหางกันในระยะข้ันคู  4  เปอร
เฟคต  จะทําใหเกิดเสียงที่ดี  เหมาะสําหรับบรรเลงในเพลงประเภทที่มทีํานองเต็ม  และพบวามีการ
เทียบสียงเปนระยะข้ันคู  5  เปอรเฟคตดวย  ในดานกลวิธีการบรรเลงและ  “ทาง”  สําหรับกระจับป
พบวามีลักษณะใกลเคียงกับจะเข 
      3.  ประเภทบทเพลง 
       บทเพลงที่นิยมบรรเลงสําหรับวงมโหรีเครื่องสี่  แมวาปจจุบนัเพลง
สําหรับวงมโหรีแตโบราณจะสูญหายไปมากก็ตาม  แตจากการศึกษาประวัติความเปนมาทําใหรูวาเปนวง
ดนตรีที่นิยมในสมัยอยุธยาถึงตนรัตนโกสินทร  ซึ่งในยุคดังกลาวเพลงไทยสวนใหญจะเปนเพลงในอัตรา
จังหวะ  2  ช้ัน  เปนเพลงสั้นๆ  ไมยาวนัก  และมักจะเปนเพลงทางพื้น  คือ  เพลงประเภททีม่ีทํานอง
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เต็มเปนสวนใหญ  ในวงมโหรีเครือ่งสี่  ซอสามสายจะทําหนาที่สีคลอคนรอง  สวนกระจบัปจะดีดทํานอง
เก็บ  ทํานองละเอียดจะตองมกีารเคลื่อนน้ิวมากและใชชวงเสียงกวางกวา  1  ชวงทบ  (Octave)   
ถาเทียบเสียงเปนคู  4  เปอรเฟคต  จําทําใหเคลื่อนน้ิวสะดวก  เปนระบบและไดใช  นม  (Fret)   
ในกลุมเสียงสงู  เพื่อจะไดไมถูกเสียงซอสามสายกลบ  แตการบรรเลงกระจบัปทีม่ีการรื้อฟนมาในตอน
หลงั  มักจะใชบรรเลงในเพลงทางกรอ  เชนเพลงในชุดระบําโบราณคดีที่นายมนตร ี ตราโมท  ได
ประพันธข้ึนมาใหมในราวป  พ.ศ.  2510  เพลงในทางกรอน้ีจะมีทํานองที่ยืดยาว  การเคลื่อนน้ิวจงึไม
มากเหมือนเพลงทางเกบ็  ชวงเสียงที่ใชกส็ามารถใชไดใน  1  ชวงทบ  (Octave)  ดังน้ันการบรรเลง
กระจับปในเพลงทางกรอน้ีแมจะต้ังเสียงแบบใดกส็ามารถจะบรรเลงบทเพลงประเภทน้ีได 
      4.  กลวิธีการบรรเลง 
       กลวิธีการดีดกระจบัปมีลกัษณะใกลเคียงกบัจะเขมาก  ซึ่งสามารถแยกได
ดังน้ี 
        4.1  การดีดแบบธรรมดา  คือ  ดีดข้ึน  และการดีดลง 
         การดีดข้ึน  หมายถึง  การดีดจากดานลางข้ึนขางบน 
         การดีดลง  หมายถึง  การดีดจากดานบนลงดานลาง 
        4.2  การดีดรัวซึง่มักจะใชบอย  การดีดรัวคือการดีดลงดีดข้ึนสลบักัน
โดยเร็ว  และสม่ําเสมอ  จะใชในทํานองที่ตองการใหมีเสียงยืดยาวออกไป  เชนเดียวกับการดีดรัวของ
จะเข  หรอืการตีกรอแบบระนาด 
        4.3  การดีดสะบัด  เปนวิธีการดีดอกีวิธีหน่ึงทีจ่ะใชในการบรรเลงโนต  
3  พยางค  โดยใชวิธีดีดลงดีดข้ึนและดีดลงอยางรวดเร็ว  จะตองเริ่มตนทีก่ารดีดลงและจบดวยการดีด
ลงจึงจะถูกตองเพราะจะลงในจังหวะหนัก  (ไมดีดลง)  พอดี  ซึ่งวิธีการดีดน้ีจะเหมือนกับการดีดสะบัด
ของจะเขที่ตองเริม่ตนที่ไมดีดเขาและจบดวยไมดีดเขาจงึถือวาดีดไดถูกตอง 
        4.4  การดีดสายเปลาสายคูลาง  (สายทุม)  เปนเสียงกระทบ   
และเปนตัวค่ันในการดําเนินทํานอง  ซึ่งการกดวิธีน้ีจะชวยใหการใชน้ิวในสายคูบน  (สายเอก)  นอยลง   
เปนการเบาแรงผูดีด 
     คําวา  “ทาง”  ในดนตรีไทยมีดวยกัน  3  ความหมาย  คือ 
      1.  หมายถึงบันไดเสียงที่ใชในการบรรเลง  ซึ่งมี  7  ทาง  คือ 
       1.1  ทางเพียงออลาง  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  3  และ  
10  หรือเสียง  ซอล 
       1.2  ทางใน  เสียงที่  1  ตรงกบัลกูฆองวงใหญลกูที่  4  และ  11  หรอื
เสียงลา  ทางน้ีปในจะบรรเลงไดสะดวกที่สุด  วงปพาทยไมแข็งมักจะบรรเลงในทางน้ี 
       1.3  ทางกลาง  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  5  และ  12  
หรือเสียงที  ทางน้ีปกลางจะบรรเลงไดสะดวกทีสุ่ด 
       1.4  ทางเพียงออบน  เสียงที่  1  ตรงกบัลกูฆองวงใหญลูกที ่ 6  และ  
13  หรือเสียงโด  ทางน้ีขลุยเพียงออจะบรรเลงไดสะดวก  วงเครื่องสายและวงมโหรีมักจะบรรเลงในทาง
น้ี 
       1.5  ทางนอก  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  7  และเสียงเร  
ทางน้ีปนอกจะบรรเลงไดสะดวก 
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       1.6  ทางกลางแหบ  เสียงที่  1  ตรงกบัลกูฆองวงใหญลูกที่  1,8  และ  
15  หรือเสียงมี  ทางน้ีปกลางจะบรรเลงไดสะดวก 
       1.7  ทางชวา  เสียงที่  1  ตรงกับลูกฆองวงใหญลูกที่  2  ,  9  และ  16  
หรือเสียงฟา  ทางน้ีปชวาจะบรรเลงไดสะดวก  วงเครื่องสายปชวามักจะบรรเลงทางน้ี  ทาง  หรือบันได
เสียงทั้ง  7  น้ี  จะกําหนดตามระดับเสียงของเครื่องดนตร ี โดยคํานึงถึงเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องเปา
และเครือ่งสายเปนหลัก 
      2.  หมายถึงแนวการประพันธทํานองดนตรีของคุณครูแตละทาน 
      3.  หมายถึงแนวการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีแตละชนิด  เชน  แนว
การดําเนินทํานองของระนาดเอกกเ็รียกวาทางระนาดเอก  เปนตน  แนวในการดําเนินทํานองของเครื่อง
ดนตรีแตละชนิดน้ีปรมาจารยทางดนตรีไทยไดคิดคนข้ึนเพื่อใหเหมาะกบัเสียงของเครือ่งดนตรีแตละชนิด  
หนาที่ในวงดนตรี  และวิธีการบรรเลงของเครือ่งดนตรีชนิดน้ัน 
  5.  ลักษณะทาทางในการบรรเลง 
   การบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิด  นอกจากมีจุดประสงคหลักเพื่อความไพเราะแลว  
ดนตรียังมีความงดงามของศิลปะหลายแขนงสอดแทรกอยูดวย  การฝกหัดเลนเครื่องดนตรีจงึมักเริม่จาก
การจบัเครื่องดนตรีน้ันใหถูกวิธี  การน่ังหรือยืนบรรเลงใหถูกวิธี 
   สําหรับกระจับปทาทางในการบรรเลงที่เหมาะสมเริ่มต้ังแตการน่ัง  โดยปกติเครื่อง
ดนตรีไทยทุกชนิดมักน่ังบรรเลงกบัพื้น  กระจบัปก็เชนเดียวกัน  การน่ังบรรเลงจะน่ังแบบพับเพียบ   
ซึ่งอาจเปนแบบซายทับขวาหรือวาขวาทับซายก็ได  การจับเครื่องดนตรกีระจับปตรงสวนกะโหลกพิณไว
บนตัก  ซึ่งตองวางบนขาขางขวาเสมอ  เพื่อใหขาขวารับนํ้าหนักและสะดวกในการใชมือขวาดีด  ถาวาง
กะโหลกพิณเหลื่อมมาทางซายจะทําใหมอืขวาตองเอื้อมมาดีดสาย  ทําใหมองดูเหมือนน่ังเอียงตัวดีด   
ซึ่งไมสวยงามและดีดไมสะดวก  มือซายประคองคอพิณไวและยกคันทวนใหอยูในแนวเฉียงประมาณ  45  
องศาจากพื้น  โดยใชน้ิวหัวแมมือวางดานหลังคอพิณในลักษณะที่แตะไวพรอมทีจ่ะเคลื่อนมือข้ึนหรือลง  
มิใชจับแบบกําคอพิณไว  เพราะถาจบัแบบกําคอพิณจะทําใหไมสามารถเคลื่อนมือได  การวางน้ิวสําหรบั
กดนม  จะใชน้ิวช้ี  น้ิวกลาง  น้ิวนางและน้ิวกอยกดลงบนนมโดยเย้ืองไปทางดานหลงันมน้ันเลก็นอย  
เพราะจะทําใหไดเสียงที่คมชัดกวาการกดลงบนตัวนมตรงๆ  การเคลื่อนน้ิวใชน้ิวนางและน้ิวกอยในการ
เคลื่อนน้ิวไปหาเสียงสูงและใชน้ิวช้ีในการเคลื่อนไปหาเสียงตํ่า  สวนน้ิวกลางใชเปนน้ิวที่เช่ือมระหวาง
เสียงสูงกับเสียงตํ่าหรือใชเปนน้ิวผานสําหรบัน้ิวนางไปน้ิวช้ีหรือจากน้ิวช้ีไปหาน้ิวนาง 
   การจบัไมดีด  ไมที่ใชดีดกระจบัปมีลักษณะคลายกับไมดีดจะเขการจับไมดีดใชมือขวา
จับไมโดยใหไมดีดอยูระหวางน้ิวช้ีกับน้ิวกลาง  โดยใชน้ิวหัวแมมือและน้ิวกลางประคองไมดีดไว  การดีด
ตองวางสันมือขวาแนบกับสวนหนาของกะโหลกพิณและใชกาํลังของขอมือขวาในการเคลื่อนมอืดีดข้ึนดีด
ลง  ลักษณะคลายกับการดีดจะเขที่ตองใชกําลังมือในการดีด 
 กลาวไดวาดนตรีพื้นบานอสีานมีลกัษณะเดนที่แสดงใหเห็นวัฒนธรรมของชาวอีสาน  ปจจุบัน
ยังคงเอกลักษณดังกลาวมาโดยตลอดจนอาจพูดไดวา  ดนตรีพื้นบานอสีานมิไดเสื่อมสลายไปแตมีการ
พัฒนาและปรบัเปลี่ยนสอดคลองเหมาะสมกับวิถีชีวิตและสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  จะเห็นได
จากการเติบโตของวงการแสดงเพลงลูกทุงประเภทหมอลํา  ซึ่งเผยแพรอยางแพรหลายทางสื่อมวลชนใน
ปจจุบัน 
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องคความรูเก่ียวกับกระบวนการสืบทอด 
 
 สังคมไทยมีวัฒนธรรมสบืทอดมาชานานมีเอกลักษณของตัวเอง  และรักษาเอกลักษณไวได  
และสวนทีเ่ปนฐานหรอืเปนแกนมาแตเดิมของวัฒนธรรมไทยก็คือวัฒนธรรมพื้นบาน  วัฒนธรรมจะ
เกิดข้ึนโดยปราศจากสังคมไมได  ดังที่  รัชนีกร  เศรษโฐ  ไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางสงัคมกับ
วัฒนธรรมไววา  สังคมยอมมีอยูคูกับวัฒนธรรมเสมอ  เพราะเมื่อมีกลุมบุคคลในสังคมก็ยอมตองมีแบบ
แผนของการกระทําหรือแบบอยางการดําเนินชีวิต  เรียกวา  วัฒนธรรม  ที่กลุมบุคคลสรางข้ึนมาเพื่อใช
ในการดํารงชีวิตรวมกันอยางผสมผสานและถาวรทั้งสังคมและวัฒนธรรมมกัถูกใชแทนกันได  เพราะรวม
เอาความหมายของกันและกันไว  ถาแยกสองคําน้ีออกจากกนัในเชิงวิเคราะห  สังคม  ก็คือคน  คน  
และวัฒนธรรม  ก็คือของที่คนกลุมน้ันสรางหรือกําหนดข้ึน  (รัชนีกร  เศรษโฐ.    2532  :  7-8) 
 การถายทอดวัฒนธรรม  เมื่อวัฒนธรรม  คือ  ระบบสญัลักษณที่มนุษยสรางข้ึน  และมิใช
ระบบที่เกิดข้ึนโดยสญัชาตญาณ  ก็ยอมจะหมายความวาวัฒนธรรมคือสิ่งทีม่นุษยจะตองเรียนรูและ
จะตองมีการถายทอดวัฒนธรรม  การถายทอดวัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนทีสุ่ดคือ  การที่พอแมสอนลูกวา
อะไรควรทําอะไรไมควรทําอะไร  การถายทอดวัฒนธรรมก็คือการสอนใหคนรุนหลังรูสึกระบบสัญลักษณ
ของสังคม  ซึ่งไดเคยมีการตกลงกันไววาประกอบดวยอะไรบาง  การที่สมาชิกในสังคมเห็นพองตองกันวา
ควรถือจะถือวิธีการประพฤติปฏิบัติแบบใด  มีการตกลงกัน  ขอตกลงคือการกําหนดหลกัใหญ ๆ  
ที่สําคัญไว  การถายทอดทางวัฒนธรรมก็ดําเนินไปไดอยางไมมีปญหา  (อมรา  พงศาพิชญ.    2537  :  
20-21) 
 การเรียนดนตรีไทยไวในหนังสือ  โสมสองแสง  :  ชีวิตดนตรีไทยของมนตร ี ปราโมท  ไววา  
การเรียนดนตรเีรียนดวยความจํา  การสอนจงึเริ่มดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดียว  สวนภาคทฤษฎีไป
สอนเมื่อสามารถปฏิบัติไดแลว  การที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย  เพราะเครื่อง
ดนตรีแตละอยางมลีักษณะการเลนตางกัน  โดยใชหูและความจําเปนหลักการปฏิบัติน้ัน  บางอยางใชน้ิว  
บางอยางใชขอ  บางอยางใชปอด  ตองใชกําลังลมเปา  หากสิทธิผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิง่ที่ไม
เหมาะสมที่ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะน้ันผูทีเ่ลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดน้ัน  จะตองให
เหมาะสมกับตนเองดวย  (เสรี  หวังในธรรม  และสจุิตต  วงษเทศ.    2527  :  120)   
 วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มสีวนสําคัญในการสบืทอดสวนตางๆ  แตวัฒนธรรมก็มีการปรับสภาพ  
และสามารถเปลี่ยนแปลงตามความเหมาะสมของแตละสังคม  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีเกิดจากปจจัย
หลายอยางดวยกัน  ยศ  สันตสมบัติไดอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวัฒนธรรมดวยมโนทัศนบาง
ประการ  เชน  (1)  การคนพบการคิดคนไมวาจะเปนการคิดคนเครื่องมือเครื่องใชหรอืเทคโนโลยีการ
ผลิตใหมๆ  ซึ่งเช่ือวาอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมสังคม  (2)  การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมเชน  การหยิบยืมความคิด  ความเช่ือ  หรือเทคโนโลยีการผลิตจากสังคมวัฒนธรรมอื่นๆ      
ที่อยูใกลเคียง  (3)  การครอบงําทางวัฒนธรรมซึง่หมายถึงการปะทะสงัสรรคระหวางวัฒนธรรม  2   
วัฒนธรรม  ซึ่งแตกตางกันทัง้ในดานของอํานาจทางเศรษฐกจิการเมืองและความเจริญทางดาน
เทคโนโลยี  ในภาวการณเชนน้ี  การเรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปในทิศทางเดียว  
น้ันคือวัฒนธรรมที่มสีถานะและอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมอืงดอยกวา  จะเปนฝายถูกครอบงําและ
ยัดเยียดแนวความคิดและแบบแผนทางวัฒนธรรมอื่นๆ 
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 การรบัวัฒนธรรมจากสงัคมอื่น  นอกจากวามนุษยเราจะถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนหน่ึง
แลว  มนุษยเราอาจจะรบัวัฒนธรรมบางสวนมาจากสังคมขางเคียงได  แตทั้งน้ียอมหมายความวาสวน
ของวัฒนธรรมทีร่ับมาจากสังคมขางเคียงน้ัน  ไมขัดกับหลักคานิยมของสงัคม  สวนของวัฒนธรรมของ
สังคมขางเคียงทีร่ับมาจะตองสอดคลองกับของเดิมที่มีอยู  และเมื่อสอดคลองกันไดก็จะคอย  ๆ  รับกัน
ไป  และในที่สุดกจ็ะแยกไมออกวา  วัฒนธรรมสวนใดเปนของเดิมและวัฒนธรรมสวนใดรับมาจากสังคม
อื่น  การรับวัฒนธรรมของสงัคมอื่นมาในระยะแรก  อาจเรียกไดวาเปนการยืมวัฒนธรรม  แตเมื่อนาน ๆ  
เขาไป  การยืมกจ็ะกลายเปนการรับ  การยืมวัฒนธรรมและการรบัวัฒนธรรมนับเปนจุดเริ่มตนของ 
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  วัฒนธรรมแหงการเรียนรูของคนไทย  เกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูแบบ
จําไดหมายรูวาเปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบเลียนแบบ  และยึดตนแบบเปนหลัก  เน้ือหาและ
วิธีการที่ไดจากตนแบบ  คือ  จุดหมายปลายทาง  หรืออวสาน  จึงตางกับวัฒนธรรมการเรียนรูแบบให
กําหนดไดหมายรูทีผู่เรียนตองใชสติและปญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติปญญาใหย่ิง  ๆ  ข้ึนไป  ซึ่งเปน
กระบวนการเรียนรูอยางเดียวกบักระบวนการวิจัย  กระบวนการเรียนรูแบบจําไดหมายรู  ตองอาศัย
ความทรงจําและการเอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ  ใครจําไดดี  จําไดมาก  เลียนแบบได
ครบถวน  ไมนอกรีดนอกรอยนับวาเปนคนเกง  คนมีความรูและเปนคนมีโอกาสสูง  ใครคิดหรือใครทํา
อะไรนอกครู  ล้ําคร ู หรือเหนือครู  คือคนแหกคอกคนด้ือรัน้  กระบวนการเรียนรูแบบน้ีจึงอาศัย
แมแบบหรือแมพิมพเปนเครื่องประกันคุณภาพ  ครูไทยสมัยกอนจึงไดรับการยกยองวา  เปนแมพิมพ
ของชาติ  เพราะวัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตัวและสืบทอดยาวนาน  จนสงผลตอทวงทีและ
ทัศนะของมหาชนหลายศตวรรษ  วัฒนธรรมแบบจําไดหมายรูจึงกลายเปนจารีตนิยม  เปนวิถีและพลัง
ของระบบวิธีคิดจนตกผลึกเปน  วัฒนธรรมการเรียนรูแหงสยาม  ซึ่งเปนอัตลักษณของศึกษาศาสตร   
ทั้งทีเ่ปน  ศาสตรชาวบาน  และสันดานศึกษาแหงชาติ  จารวุรรณ  ธรรมวัตร  (2530  :  4-9)  ได
กลาวถึง  การถายทอดภูมิปญญาอสีานการถายทอดความรูของชาวอีสานที่สบืทอดมาจากคนรุนหน่ึง
มายังคนอีกรุนหน่ึงน้ันมีหลายวิธีข้ึนอยูกับกลุมเปาหมายและเน้ือหาสาระที่ตองการสื่อสาร  วิธีการ
ถายทอดความรูแกเด็กมีลกัษณะที่แตกตางจากผูใหญ  คือตองงายไมซบัซอน  สนุกสนานและดึงดูด
แรงจงูใจ  เชน  การละเลนการเลานิทานและการลองทํา  ตัวอยางเชน  การเลนเกมปริศนา  การเลา
นิทานการเลนเกมปริศนาเกิดจากวิสัยทศันของมนุษยชอบซกัถาม  โดยเฉพาะในวัยเด็กเปนชวงของ 
การเรียนรูรอบตัว  เชน  การเรียนรูรางกาย  เรียนรูถอยคํา  เรียนรูปรากฏการณทางธรรมชาติ  ลักษณะ
ของพืชและสัตว  ผูใหญตองเรียบเรียงถอยคําคลองจองใหเสยีงและจังหวะเลือกใชคําเลียนเสียง
ธรรมชาติคําที่เปรยีบเทียบใหขําขันเพื่อสรางแรงจูงใจและเพือ่ใหเด็กจดจํางาย  การถายทอดความรูของ
ชุมชนไววา  การถายทอดความรู  หมายถึง  กระบวนการรวม  (Total  Process)  กระบวนการหน่ึงซึง่
เปนแหลงที่บุคคลอาศัยพัฒนาบุคลิกภาพของตนเอง  และเปนแหลงทีเ่ขาจะอาศัยเรียนรูหรือฝกฝนการ
เปนสมาชิกของสังคม  (Social  Actor)  ที่กลาววาเปนกระบวนการรวมเพราะกระบวนการน้ีรวม
กระบวนการหลายอยางเขาไวดวยกัน  เชนกระบวนการเรียนรูภาษา  คานิยม  บรรทัดฐานของสงัคม  
ความเช่ือ  อาชีพ  และเทคโนโลยีตาง  ๆ  เปนตน  ซึ่งมีการถายทอดความรูหรือวิธีการของสังคมประกิต
มี  2  ประเภท  คือ  การอบรมโดยตรง  (Direct  Socialization)  เปนการถายทอดที่เปนทางการ
กําหนดเน้ือหาวิธีการไวอยางแนนอน  และการอบรมโดยออม  (Indiect  Socialization)  เปนการ
ถายทอดที่ไมเปนทางการเกิดจากการไดเห็นไดฟงตามธรรมชาติกระบวนการเรียนรูของ  Eligio  B.  
Barsaga  (สญัญา  สัญญาวิวัฒน.    2523  :  5-6)  ศรีศักร  วัลลิโภดม  กลาวไวในหนังสือดนตรีและ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



36 

นาฏศิลปกับเศรษฐกจิและสังคมสยาม  วา  สังคมและวัฒนธรรมของมนุษยมีความเคลื่อนไหวและมี
วิวัฒนาการทั้งที่เกิดจาการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  เศรษฐกิจและสงัคมภายในกับ
การติดตอเกี่ยวของกับสังคมอื่น  ๆ  ที่อยูภายนอก  สังคมไทยเปนสังคมเปดมาแตโบราณยุคกอน
ประวัติศาสตรมีการติดตอทางเศรษฐกจิ  สังคมและวัฒนธรรมกบัภายนอก  ทําใหมีพฒันาการทางสังคม
จากสงัคมเผา  มาเปนสังคมเมืองและรัฐตามลําดับ  ศิลปวัฒนธรรมทีม่ีจงึเปนเรื่องของการรับจาก
ภายนอกเขามาผสมและปรุงแตงกับของภายในที่มีมาแตเดิมตลอดเวลา  ดังน้ันพฒันาการของดนตรีใน
ประเทศจงึมีวิวัฒนาการข้ึนเองจากภายในและรับมาจากการติดตอกับภายนอก  และมักเปนเรื่องที่มี
ความสัมพันธกับประเพณีพิธีกรรมและระบบความเช่ือ  (ศรศัีกร  วัลลิโภดม.    2535)   
 บทความเรื่อง  แววเพียงเสียงสะทอนกอนปพาทยจะขาดหาย  วาความผันแปรของระบบ
เศรษฐกจิ  สังคม  การเมือง  และวัฒนธรรมในสังคมไทยลวนสงผลกระทบใหวิถีชีวิตของนักดนตรปี
พาทยมีการเปลี่ยนแปลงมาทุกยุคสมัย  พรอมกับวันเวลาทีผ่านเลยไปน้ัน  ความเปลี่ยนแปลงบางอยาง
ย่ิงมีสวนผลกัดันทําใหขนบธรรมเนียมประเพณีทางดนตร ี มกีารผสมกลมกลืน  และในขณะเดียวกัน
ทัศนคติ  ความเช่ือ  ความศรัทธาที่เคยยึดถือปฏิบัติสบืทอดกันมาชานาน  ต้ังแตโบราณกาลก็เริ่ม
คลี่คลายกลับกลายไปอยางชา  ๆ (เสถียร  ดวงจันทรทิพย.    2537)  การเปลี่ยนแปลงสังคมและ
วัฒนธรรมวา  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมข้ึนอยูกับกระบวนการทางความคิดของมนุษย  
ไดแก  การขอยืมจากวัฒนธรรมอื่น  (Borrowing  From  Other  Culture)  เปนการรับเอาเทคนิค
แนวความคิด  หรือวัตถุตาง  ๆ  ของสังคมอื่นมาปรบัใชใหเหมาะสมกบัสงัคมตน  การคนพบ  
(Discovery)  ไดพบขอเท็จจรงิ  ทําใหไดความรูใหมและกอใหเกิดวัฒนธรรม  การประดิษฐ  
(Invention)  ไดแกสิ่งที่เกิดข้ึนจากการรวมเอาเทคนิควิธีการหรือความคิดที่มีอยูกอนและความรูใหมใน
วัฒนธรรมเพื่อทําสิ่งอื่นข้ึนมา  เปนกระบวนการที่มกีารเปลีย่นแปลงแบบคอยเปนคอยไป  มีการ
ผสมผสาน  ปรับปรงุที่ตอเน่ือง  นวกรรมหรือการคิดประดิษฐสิ่งใหม  ๆ  (Innovation)  หมายถึง  
ความคิด  พฤติกรรม  หรือสิง่ของ  ซึ่งเปนของใหมเกิดจากความตองการของสงัคม  โดยใชความรูที่มีอยู
ผนวกกับความสามารถทางปญญาในการคิดคน  สิ่งใหม  ๆ  และการกระจาย  (Diffusion)   
ทางวัฒนธรรม  หมายถึงการที่วัฒนธรรมจากสังคมหน่ึงกระจายไปสูสังคมอื่น  ทําใหเกิดการปะทะ
สังสรรคแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม  ซึ่งกันและกันและนํามาปรบัปรุงผสมผสานใหเขากับวัฒนธรรมเดิมที่มี
อยู  (ผจงจิตต  อธิคมนันทะ.    2541)  จากหนังสอืความหลากหลายทางวัฒนธรรม  วาการขยายอาณา
นิคมของประเทศมหาอํานาจ  (Colonization)  ทําใหการแพรกระจายความคิดตะวันตก  
(Westernization)  คือ  การทําประเทศใหมีความทันสมัยแบบตะวันตก  (Modemization)  มีผลใน
การครอบงําวัฒนธรรมด้ังเดิมหรือวัฒนธรรมทองถ่ิน  บางยุคบางสมัยวัฒนธรรมด้ังเดิมถูกตีคาวาลาสมัย
และไมมปีระโยชน  ผูมีอํานาจนําวัฒนธรรมสมัยใหมจากที่อืน่เขามาแทนที ่ ทําใหวัฒนธรรมเดิมสูญ
หายไป  (อมรา  พงศาพิชญ.    2542)   
 วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มสีวนสําคัญในการสบืทอดเรื่องตาง  ๆ  แตวัฒนธรรมกม็ีการปรบัสภาพ
และสามารถเปลี่ยนแปลงตามเหมาะสมของแตละสังคม  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีเกิดจากปจจัยหลาย
อยางดวยกัน  ยศ  สันตสมบัติ  (2540  :  234)  ไดอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมดวย
มโนทัศนบางประการ  เชน  (1)  การคนพบและการคิดคน  ไมวาจะเปนการคิดคนเครื่องมือเครื่องใช
หรือเทคโนโลยีการผลิตใหม  ๆ  ซึ่งเช่ือวาอาจนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมวัฒนธรรม  (2)  การ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม  เชน  การหยิบยืมความคิด  ความเช่ือ  หรือเทคโนโลยีการผลิตจากสังคม
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วัฒนธรรมอื่น  ๆ  ที่อยูใกลเคียง  (3)  การครอบงําทางวัฒนธรรม  ซึ่งหมายถึงการปะทะสังสรรค
ระหวางวัฒนธรรม  2  วัฒนธรรม  ซึ่งแตกตางกันทัง้ในดานของอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองและความ
เจริญทางดานเทคโนโลยีในภาวการณเชนน้ี  การเรียนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกันมักจะเปนไปใน
ทิศทางเดียว  น่ันคือวัฒนธรรมที่มสีถานะและอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองดอยกวา  จะเปนฝาย
ถูกครอบงําและยัดเยียดแนวความคิด  และแบบแผนทางวัฒนธรรมอื่น  ๆ   
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 
 
 ศิลปะการบรรเลงกระจบัปตามทีผู่วิจัยไดทําการศึกษา 
  1.  จังหวัดบุรรีัมย   
   นายสุวัฒน  อยูแทกูล  อําเภอหนองกี่  จงัหวัดบรุีรมัย  บานเลขที่  47  หมู  7   
บานสุขสําราญ  ตําบลทุงกระตาดฯ  อําเภอหนองกี่  จังหวัดบุรรีัมย 
    จังหวัดบุรรีัมยเปนเมืองแหงความรื่นรมยตามความหมายของช่ือเมือง  เปนเมืองที่
นาอยูอาศัยสําหรับคนในทองถ่ิน  และเปนเมืองที่นาเยือนสาํหรับคนตางถ่ิน  จังหวัดบรุีรมัยมากมีไปดวย
ปราสาทหินใหญนอย  อันหมายถึงความรุงเรืองมาแตอดีต  จากการศึกษาของนักโบราณคดีพบหลักฐาน
การอยูอาศัยของมนุษยมาต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรสมัยทวาราวดี  และทีส่ําคัญทีสุ่ดพบกระจายอยู
ทั่วไปในจังหวัดบุรรีัมยคือ  หลกัฐานทางวัฒนธรรมของเขมรโบราณซึง่มีทัง้ปราสาทอิฐและปราสาทหิน
เปนจํานวนมากกวา  60  แหง  รวมทั้งไดพบแหลงโบราณคดีสําคัญ  คือ  เตาเผาภาชนะดินเผาและ
ภาชนะดินเผาแบบเรียกวา  “เครื่องถวยเขมร”  ซึ่งกําหนดอายุได  ประมาณพุทธศตวรรษที1่5-18  
หลงัจากสมัยของวัฒนธรรมขอม  หรือ  เขมรโบราณหลกัฐานทางประวัติศาสตรของบรุีรมัย  เริ่มมีข้ึนอีก
ครั้งตอนปลายสมัยกรุงศรอียุธยา  โดยปรากฏช่ือวาเปนเมืองข้ึนของเมอืงนครราชสีมาและปรากฏช่ือ
ตอมาในสมัยกรุงธนบุร ี ถึงสมัยกรงุรัตนโกสินทร  บุรรีัมยมฐีานะเปนเมืองๆหน่ึง  จนถึง  พ.ศ.  2476  
ไดมีการจัดระเบียบราชการบรหิารสวนภูมิภาคใหม  จึงไดช่ือเปนจังหวัดบุรรีัมยมาจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  2  แผนที่บานนายสุวัฒน  อยูแทกลู 
 
    ประวัติความเปนมา 
     ตําบลหนองกี่  เปนตําบลเกาแก  ต้ังมาต้ังแตป  พ.ศ.  2511จนถึงปจจบุัน    
เปนเวลา  33  ป  ประชาชนสวนใหญพูดภาษาไทยอีสาน  นับถือศาสนาพุทธ  ต้ังอยูในเขตปกครองของ
อําเภอหนองกี่  ประกอบไปดวย  8  หมูบาน  ไดแก  บานหนองกี ่ บานหัวนาคํา  บานกาเจาะ   
บานสวนสวรรค  บานแสนสุข  บานนอย  บานหนองสิม  บานประชาพฒันา 
    สภาพทั่วไปของตําบล 
     ตําบลหนองกี่  เปนที่ราบลุม  ประกอบอาชีพคาขายและเกษตรกรรม  พื้นที ่ 
12.80  ตารางกิโลเมตร  ดินสวนใหญเปนดินกรวด  ดินเปรีย้ว  และหนาดินถูกชะลาง 
    อาณาเขต 
     ทิศเหนือ  ติดกับ  ตําบลทุงกระเด็น  อําเภอหนองกี ่ จังหวัดบุรรีัมย 
     ทิศใต  ติดกับ  ตําบลดอนอะราง  อําเภอหนองกี ่ จังหวัดบรุีรัมย 
     ทิศตะวันออก  ติดกับ  ตําบลลําไทรโยง  อําเภอนางรอง  จังหวัดบุรรีัมย 
     ทิศตะวันตก  ติดกับ  ตําบลทุงกระตาดพัฒนา  อําเภอหนองกี ่ จังหวัดบรุรีัมย 
    จํานวนประชากร 
     จํานวนประชากรในเขต  อบต.  2,897  คน  และจํานวนหลงัคาเรือน  609  
หลงัคาเรือน 
    อาชีพ 
     อาชีพหลัก:  ทํานา 
     อาชีพเสริม:  รับจาง 
 

นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
อ.หนองกี่ จ.บุรรีัมย 
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    สถานที่สําคัญ 
     1.  โรงเรียนบานหนองกีป่ระชาสามัคคี 
     2.  วัดเกาหนองกี ่
     3.  วัดบานสวนสวรรค 
    สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดบุรรีัมย 
     1.  ประวัติศาสตรและมรดกทางวัฒนธรรมจงัหวัดบรุีรมัย 
      เกี่ยวกับช่ือของจังหวัดบรุีรัมยน้ัน  สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาสยามบรม
ราชกุมาร ี ทรงมีพระราชวินิจฉัยเกี่ยวกับช่ือ  จังหวัดบรุีรัมย  ดังน้ีคือ  คําวา  “รมย”  อาจมสีวน  
เกี่ยวของกบัช่ือจังหวัดบรุีรัมยในปจจุบัน  กลาวคือ  บรเิวณที่ต้ังจงัหวัดบรุีรมัย  มีภูเขาไฟเรียกวา      
เขากระโดง  มีรองรอยศาสนสถานบนน้ัน  “รมยศิร”ิ  อาจจะหมายถึงเขากระโดงกเ็ปนได  ดังน้ันช่ือ
เมืองบุรรีัมย  ปจจบุันอาจจะมาจากช่ือ  เขากระโดงน้ี  แตเมื่อสอบถามชาวบานแลว  ไมมีผูใดรูจกัภูเขา  
หรือเมืองในนามรมยศิร ิ ...  (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรมราชกุมาร.ี    2521  :  111)    
จากหลักฐานหลายประการที่ไดจากการศึกษา  เชนแผนที่ภาพถายทางอากาศ  (พรชัย  สุจิต.    2525 :  
1-3)  การสํารวจทางโบราณคดีเกี่ยวกับชุมชนของเมอืงบรุรีมัยในอดีต  (ศรีศักด์ิ  วัลลิโภดม.    2525  :  
5)  และการศึกษา  เกี่ยวกับเนินดินและคูนํ้าลอม  ประกอบกับหลักฐานที่คนพบจากการขุดคนทาง
โบราณคดีพบวา  จังหวัดบุรรีัมยปจจุบันน้ี  เคยเปนที่ต้ังของอาณาจักรที่ย่ิงใหญ  มาต้ังแตสมัยทวาราวดี
จนถึงสมัยลพบรุ ี มีกษัตริยที่ทรงอํานาจปกครองอยางอสิระ  มีประชากรอาศัยอยูหนาแนน  จนสามารถ
เกณฑแรงงานมาสรางศาสนสถาน  อันย่ิงใหญอยางปราสาทเขาพนมรุง  ปราสาทเมืองตํ่า  และคูเมือง
ขนาดใหญ  ลอมรอบชุมชนได  แตอยางไรก็ตาม  การทีจ่ะศึกษาถึงประวัติของจังหวัดบรุีรัมยน้ัน  
คอนขางจะลําบากในกรณีที่การศึกษาประวัติของจงัหวัดน้ี  เปนการศึกษา  จากจุดเริ่มตนของชุมชนที่
รุงเรืองในอดีตแลว  จึงศึกษาเช่ือมโยงกบัจุดเริ่มตนของจงัหวัด  และทั้งสองจุดน้ีกม็ิไดมีความสัมพันธกัน
อยางลึกซึ้งมากนัก  (ศรีศักด์ิ  วัลลลิโภดม.    2525  :  5-8) 
      จังหวัดบุรรีัมย  ต้ังอยูทางตอนใตของภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีอาณาเขต
ติดตอกับดินแดนใกลเคียง  ดังน้ี 
       ทิศเหนือ  ติดตอกับอําเภอหนองสองหอง  จังหวัดขอนแกน  อําเภอนา
เชือก  และอําเภอพยัคฆภูมิพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม  จุดเหนือสุดอยูบานนาขาม  ตําบลดอนกอก    
กิ่งอําเภอนาโพธ์ิ   
       ทิศตะวันออก  ติดตอกับอําเภอชุมพลบรุ ี อําเภอทาตูม  อําเภอจอมพระ  
อําเภอเมือง  อําเภอปราสาทและอําเภอกาบเชิง  จังหวัดสุรนิทร  จุดตะวันออกสุดอยูทีบ่านสําโรงพมิาน  
ตําบลทามวง  อําเภอสตึก 
       ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอครบรุ ี อําเภอเสิงสาง  อําเภอหนอง
บุนนาค  อําเภอชุมพวง  อําเภอหวยแถลง  อําเภอจักราช  และอําเภอประทาย  จังหวัดนครราชสีมา  
จุดตะวันตกสุด  อยูที่บานหนองมัน  ตําบลหนองกี่  อําเภอหนองกี ่
       ทิศใต  ติดตอกับประเทศกัมพูชาประชาธิปไตย  อําเภอตาพระยา   
และอําเภอวัฒนานครจงัหวัดสระแกว  จุดใตสุดอยูที่  ยอดเขาวง  บานลํานางรอง  ตําบลโนนดินแดง  
อําเภอละหานทราย   
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    ผลจากที่ต้ังสมัพันธกับดินแดนใกลเคียงของจงัหวัดบรุีรมัย  ทําใหเกิดความสัมพันธ  
การติดตอคาขายระหวางชาวจังหวัดบรุีรมัย  กับชาวกัมพูชาประชาธิปไตย  และชาวจังหวัดใกลเคียง  
ทั้งยังทําใหชาวจังหวัดบุรรีัมยม ี ลกัษณะทางวัฒนธรรมประเพณี  ตลอดจนความเปนอยูคลายคลึงกัน
กับประชากร  ที่อยูอาศัยในบริเวณกวางโดยรอย  ดังทีส่ํานักงานจงัหวัดบรุีรมัย  รายงานวา  “…ชาว
บุรรีัมยน้ันมีภาษาพูดที่แตกตางกันกลาวคือภาษาเขมรรอยละ  40  ภาษาลาวรอยละ  30  ภาษาสวย
รอยละ  10  และภาษาโคราชรอยละ  20  ...”  (สํานักงานจังหวัดบุรรีัมย.    2528  :  6) 
   นายสุวัฒน  อยูแทกูล  (รบัราชการ)  อําเภอหนองกี่  จังหวัดบุรีรมัย  ไดรับการ
ถายทอดกระจับปในชวงเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัยครบูรุีรัมย  โดยไดเขาไปรวมบรรเลงกับนาง
พลอย  ราชประโคน  (ถึงแกกรรมแลว)  พ.ศ.2527  ทางวิทยาลัยครูบรุีรมัย  ไดนําวงดนตรีน้ีมาเผยแพร  
ไดมีการกําหนดคาตัวไวอยางตํ่าอยางนอยสองพันบาท  ซึ่งเปนรายไดพิเศษเพิ่มข้ึนจากอาชีพทํานา     
อน่ึงเพลงที่ใชขับรองในระยะหลังน้ีไดมีการดัดแปลงไปบาง  โดยนําเพลงไทยภาคกลางหรือเพลงลูกทุง
ทํานองที่คุนหูมาบรรเลงดวยเปนครั้งคราว  ทั้งน้ีข้ึนอยูกับนักรองที่หามารวมวง  ถาเปนคนรุนใหมรอง
เพลงเกาด้ังเดิมไมได  ก็มีความจําเปนที่ตองมกีารดัดแปลงไปบาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  3  นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
 

  2.  จังหวัดสรุินทร 
   นายสังคีต  บุญมณี  อําเภอพนมดงรัก  จังหวัดสรุินทร  โรงเรียนบานอําปล  ตําบลบัก
ได  อําเภอพนมดงรัก  จังหวัดสรุินทร 
   สุรินทร  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนานจังหวัดหน่ึง  แตจังหวัด 
สุรินทรไมปรากฏหลักฐานที่แนนอนวามีประวัติศาสตรความเปนมาอยางไร  อาศัยเพียงขอสันนิษฐาน 
ของนักประวัติศาสตรนักโบราณคดี  ตลอดจนคําบอกเลาของผูสูงอายุทีเ่ลาตอ  ๆ  กันมา  โดยเช่ือกันวา 
เมืองสรุินทรถูกสรางข้ึนเมื่อประมาณ  2,000  ปลวงมาแลว  ในสมัยที่พวกขอม  มีอํานาจอยูในบริเวณน้ี 
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เมื่อขอมเสือ่มอํานาจลงเมอืงสุรินทรไดถูกทิง้รางจนกลายเปนปาดงอยูนาน  จนกระทั่งป  พ.ศ.  2306 
จึงปรากฏหลักฐานวาหลวงสุรินทรภักดี  (เชียงปุม)  ซึ่งเดิมเปนหัวหนาหมูบานเมืองท ี ไดขอให 
เจาเมืองพิมาย  กราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรดเกลาฯ  จากพระเจาอยูหัวพระที่น่ังสุริยามรินทร 
ยายหมูบานจากบานเมืองท ี มาต้ังอยูบรเิวณบานคูประทาย  บรเิวณซึ่งเปนที่ต้ังเมอืงสุรินทรในปจจบุัน 
น้ี  เน่ืองจากเห็นวาเปนบริเวณที่มีชัยภูมิเหมาะสม  มีกําแพงคายคูนํ้าลอมรอบ  2  ช้ัน  มีนํ้าอุดม
สมบรูณเหมาะแกการประกอบอาชีพและอยูอาศัย  ตอมาหลวงสรุินทรภักดี  ไดกระทําความดีความชอบ
เปนที่โปรดปราน  จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกบานคูประทายเปน  เมืองประทายสมันต  
และเลื่อนบรรดาศักด์ิหลวงสรุินทรภักดี  เปนพระสรุินทรภักดีศรีณรงคจางวาง  ใหเปนเจาเมืองปกครอง 
ในป  พ.ศ.  2329  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหเปลี่ยนช่ือ  เมืองประทายสมันต  เปนเมืองสรุินทรตามสรอยบรรดาศักด์ิของเจาเมือง 
 

 
  

ภาพประกอบ  4  แผนที่บานนายสังคีต  บุญมณี 
 

   ประวัติ 
    ทองที่อําเภอพนมดงรักเดิมเปนสวนหน่ึงของอําเภอกาบเชิง  ทางราชการไดแบง
พื้นที่การปกครองออกมาต้ังเปน  กิ่งอําเภอพนมดงรัก  ตามประกาศกระทรวงมหาดไทยลงวันที ่ 7  
กุมภาพันธ  พ.ศ.  2538  โดยมีผลบังคับต้ังแตวันที ่ 1  เมษายน  ปเดียวกัน[1]  และตอมาเมื่อวันที่  24  
สิงหาคม  พ.ศ.  2550  ไดมีพระราชกฤษฎีกายกฐานะข้ึนเปน  อําเภอพนมดงรัก  โดยมผีลบังคับต้ังแต
วันที่  8  กันยายน  ปเดียวกัน 
   ที่ต้ังและอาณาเขต 
    อําเภอพนมดงรักต้ังอยูทางทิศตะวันตกเฉียงใตของจังหวัด  มีอาณาเขตติดตอกับ
เขตการปกครองขางเคียง  ดังน้ี 
     ทิศเหนือ  ติดตอกับอําเภอปราสาท 

นายสังคีต  บุญมณี 
อ.พนมดงรัก จ.สรุินทร 
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     ทิศตะวันออก  ติดตอกับอําเภอกาบเชิง 
     ทิศใต  ติดตอกับจังหวัดอุดรมีชัย  (ประเทศกมัพูชา) 
     ทิศตะวันตก  ติดตอกับอําเภอบานกรวด  (จังหวัดบุรรีัมย) 
   สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดสุรินทร 
    ประวัติศาสตรและมรดกทางวัฒนธรรมจังหวัดสรุินทร 
     สุรินทร  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาอันยาวนานจังหวัดหน่ึง   
แตไมปรากฏหลักฐานที่แนนอนวามีประวัติศาสตรความเปนมาอยางไร  อาศัยเพียงขอสนันิษฐานของนัก
ประวัติศาสตร  นักโบราณคดี  ตลอดจนคําบอกเลาของผูสูงอายุที่เลาตอๆ  กันมา  โดยเช่ือกันวาเมือง
สุรินทรถูกสรางข้ึนเมื่อประมาณ  2,000  ปลวงมาแลว  ในสมัยที่ขอมมอีํานาจอยูในบรเิวณน้ี  เมื่อขอม
เสื่อมอํานาจลงเมืองสรุินทรไดถูกทิ้งรางจนกลายเปนปาดงอยูนาน  จนกระทั้งป  พ.ศ.  2306  จึง
ปรากฏหลักฐานวาหลวงสุรินทรภักดี  (เชียงปูน)  ซึ่งเดิมเปนหัวหนาหมูบานเมืองที  ไดขอใหเจาเมืองพิ
มายกราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรดเกลาฯ  จากพระเจาอยูหัวพระทีน่ั่งสุริยามรินทรยายหมูบานจาก
บานเมืองที  มาต้ังอยูบรเิวณบานคูประทาย  บรเิวณซึ่งเปนที่ต้ังเมอืงสุรินทรในปจจุบันน้ี  เน่ืองจากเห็น
วาเปนบริเวณที่มีชัยภูมิเหมาะสม  มีกําแพงคายคูลอมรอบ  2  ช้ัน  มีนํ้าอุดมสมบรูณเหมาะแกการ
ประกอบอาชีพและอยูอาศัย  ตอมาหลวงสรุินทรภักดีไดกระทําความดีความชอบเปนทีโ่ปรดปราน  จึง
ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหยกบานคูประทายเปน  “เมืองประทายสมันต”และเลือ่นบรรดาศักด์ิ
หลวงสุรินทรภักดี  เปนพระสุรินทรภักดีศรีณรงคจางวาง  ใหเปนเจาเมืองปกครองในป  2329  
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ  ใหเปลี่ยนช่ือ  “เมือง
ประทายสมันต”  เปน  “เมืองสรุินทร”  ตามสรอยบรรดาศักด์ิของเจาเมอืงสุรินทรอยูหางจากกรุงเทพฯ  
โดยทางรถยนตประมาณ  457  กิโลเมตร  และโดยทางรถไฟประมาณ  420  กิโลเมตร  มีพื้นที่ทัง้สิ้น
ประมาณ  8,124  ตารางกิโลเมตร 
      อาณาเขต ทิศเหนือ ติดตอกับจงัหวัดรอยเอ็ด  และมหาสารคาม 
      ทิศใต  ติดตอกับราชอาณาจกัรกมัพูชา 
      ทิศตะวันออก ติดตอกับจงัหวัดศรสีะเกษ 
      ทิศตะวันตก ติดตอกับจงัหวัดบรุีรมัย 
    จากการที่เคยเปนทีอ่ยูของขอมสมัยเรอืงอํานาจ  ไดทิ้งไวซึ่งมรดกทางวัฒนธรรม
มากมายทัง้วัฒนธรรมทีจ่ับตองได  เชน  ปราสาทหินตางๆ  และวัฒนธรรมทีจ่ับตองไมได  เชน  
นาฏศิลปและดนตรีกันตรมึพรอมกบัภาษาเขมร  (ขแมรลือ)  จึงทําใหจงัหวัดสุรินทรเปนจงัหวัดทีม่ีความ
โดดเดนทางดานวัฒนธรรม  ดังปรากฏใหเห็นคือ  เปนจังหวัดที่มีพิพิธภัณฑจังหวัดและที่นาภาคภูมิใจ
อีกอยางหน่ึงคือ  จังหวัดสุรินทรเปนจังหวัดแรกของประเทศที่มีหมูบานวัฒนธรรมต้ังอยูที่  หมูบานดง
มัน  ตําบลคอโค  อําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร  หมูบานวัฒนธรรมบานดงมัน  เปดทําการในป  พ.ศ.  
2528  หางจากตัวเมืองประมาณ  8  กิโลเมตร  ไดรับการสนับสนุนดูแลจากมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร  
สํานักงานวัฒนธรรม  จงัหวัดสรุินทรและชุมชนบานดงมัน  เปนแหลงเรียนรูและเผยแพรดานวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียม  ประเพณีของจังหวัดสรุินทรโดยเฉพาะในดานดนตร ี “กันตรึม”  และเปนแหลงผลิต
เครื่องดนตรีกันตรึมออกจําหนายทั่วประเทศ  เปนที่รูจักของนักวิชาการ  นักศึกษาจากมหาวิทยาลัย
ตางๆ  ไดมาสืบคนขอมลูในการทําวิจัยหมูบานวัฒนธรรมวาเปนชุมชนที่มเีอกลักษณขนบธรรมเนียม
ประเพณี  หรือมรดกทางโบราณคดีที่โดดเดน  มีการสบืทอดมาต้ังแตอดีต  และมีกระบวนการอนุรกัษ
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ฟนฟูบูรณะ  สงเสรมิและเผยแพรขอมลูทางโบราณคดี  เชน  สถานที่ทางประวัติศาสตร  โบราณสถาน  
โบราณวัตถุ  ตลอดจนกจิกรรมของขนบธรรมเนียมประเพณี  วิถีชีวิต  และสามารถทีจ่ะเปดเผยกจิกรรม
ของหมูบานหรือชุมชน  สูบุคคลภายนอกหรอืผูมาเย่ียมเยือนไดสะดวก  (มิ่งขวัญ  ชนไพโรจน.   
2551  :  255) 
   นายสังคีต  บุญมณี  (รับราชการ)  อําเภอพนมดงรัก  จังหวัดสุรินทร  ทานไดเรียน
ดนตรีจากพอครอบครัวของทานเปนนักดนตรีของสํานักวงดนตรีจังหวัดสรุินทร  ทานจึงเรียนดนตรีและ
เลนดนตรีต้ังแตเล็กจนถึงปจจบุัน  เครื่องดนตรีที่ถนัดคือซอดวง  และเครื่องสายทุกชนิด  ในดานการสบื
ทอดน้ัน  กระจบัปเปนเครื่องดนตรีทีเ่กือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลาหน่ึง  จึงทําใหการสบืทอดน้ันขาด
ชวงไป  เมื่อนํากลับมาใชอีกครั้งจึงมีการคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทั้งคิด  ทาง  ในการบรรเลงให
เหมาะสมกับเสียงและการเคลื่อนน้ิวของกระจับป  ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมักเปนผูที่มพีื้นฐานในการ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด  ทาง  สําหรบักระจับปก็ใชวิธีการแปลงจากทํานองหลัก
และคิดประดิษฐ  ทาง  เพื่อใหกระจบัปบรรเลงไดสะดวก 

 

 
 

ภาพประกอบ  5  นายสังคีต  บุญมณี 
 
  3.  จังหวัดศรีสะเกษ   
   นายจุน  แสงจันทร  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  บานเลขที่  7  หมู  6  บานศรี
สะอาด  ตําบลศรสีะอาด  อําเภอขุขันธ  จังหวัดสรีสะเกษ 
    ศรีสะเกษ  เปนจงัหวัดหน่ึงในภาคอีสานตอนลาง  ที่มีประวัติความเปนมายาวนาน
เคยเปนชุมชนทีม่ีอารยธรรมรุงเรอืงมานับพันป  นับต้ังแตสมัยขอมเรืองอํานาจ  และมีชนเผาตางๆ
อพยพมาต้ังรกรากในบริเวณน้ี  ไดแกพวกสวย  ลาว  เขมร  และ  เยอ  ศรีสะเกษ  เดิมเรียกกันวา
“เมืองขุขันธ”  เมืองเกาต้ังอยูที่บริเวณบานปราสาทสีเ่หลี่ยมดงลําดวน  ตําบลดวนใหญ  อําเภอวังหินใน
ปจจุบัน  ไดรับการยกฐานะข้ึนเปนเมืองเมื่อ  พ.ศ.2302  สมัยกรงุศรีอยุธยาโดยมหีลวงแกวสุวรรณซึ่ง
ไดรับบรรดาศักด์ิเปน  พระยาไกรภักดีเปนเจาเมืองคนแรก  ลวงถึงรัชสมัยรัชการที ่ 5  ไดยายเมืองขุ
ขันธมาอยูที่บานเมืองเกา  ตําบลเมืองเหนือ  อําเภอเมืองศรสีะเกษในปจจุบัน  แตยังคงใชช่ือวาเมืองขุ
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ขันธจนถึง  พ.ศ.  2481  จึงเปลี่ยนเปนจังหวัดศรีสะเกษ  ต้ังแตน้ันมาจังหวัดศรสีะเกษ  มีเน้ือที่
ประมาณ  8,839  ตารางกโิลเมตร  แบงเขตการปกครองออกเปน  อําเภอเมือง  อําเภอกันทรารมย  
อําเภอกันทรลกัษ  อําเภอปรางคกู  อําเภออุทุมพรพสิัย  อําเภอขุขันธ  อําเภอราษีไศล  อําเภอไพรบงึ  
อําเภอยางชุมนอย  อําเภอขุนหาญ  อําเภอโนนคูณ  อําเภอหวยทับทัน  อําเภอศรีรัตนะ  อําเภอบงึบรูพ  
อําเภอนํ้าเกลี้ยง  อําเภอวังหิน  อําเภอภูสิงห  อําเภอเบญจลักษ  กิ่งอําเภอพยุห  กิ่งอําเภอเมืองจันทร  
และกิ่งอําเภอโพธ์ิศรสีุวรรณ 
 

 
 

ภาพประกอบ  6  แผนที่บานนายจุน  แสงจันทร 
 
    ประวัติความเปนมา 
     ตําบลศรสีะอาด  เดิมข้ึนอยูกบัตําบลกันทรารมย  อ.ขุขันธ  และไดแยกการ
ปกครองออกจากตําบลกันทรารมย  โดยยกฐานะเปนสภาตําบล  เมื่อป  2538  และไดยกฐานะเปน
องคการบรหิารสวนตําบล  เมือ่ป  2542  ปจจุบันตําบลศรสีะอาด  มีหมูบานในการปกครอง  จํานวน  
9  หมูบาน 
    สภาพทั่วไป 
     พื้นที่สวนใหญของตําบลสระบัว  เปนพื้นทีร่าบลุม  มีลําหวย  ลําคลอง  หนอง
นํ้า  กระจายตามหมูบานตาง  ๆ 
    อาณาเขต 
     ทิศเหนือ  ติดกับ  ตําบลโพธ์ิศรี  อําเภอปรางคกู  จังหวัดศรสีะเกษ 

     ทิศใต  ติดกับ  ตําบลกันทรารมย  อําเภอขุขันธ  จงัหวัดศรีสะเกษ 

นายจุน  แสงจันทร 
อ.ขุขันธ จ.ศรีสะเกษ 
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     ทิศตะวันออก  ติดกับ  ตําบลใจดี  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรสีะเกษ   

     ทิศตะวันตก  ติดกับ  ตําบลโพธ์ิศรี  อําเภอปรางคกู  จังหวัดศรีสะเกษ 
    จํานวนประชากร 
     จํานวนประชากรในเขต  อบต.  4,071  คน 
    อาชีพ 
     อาชีพหลัก  ทํานา 
     อาชีพเสริม  ปลกูพรกิ 
    ขอมูลสถานที่สําคัญของตําบล 
     1.  วัด  3  แหง 
     2.  โรงเรียน  3  แหง 
     3.  สถานีอนามัย  1  แหง 
     4.  องคการบรหิารสวนตําบล  1  แหง 
    สังคมและวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 
     ประวัติศาสตรและมรดกทางวัฒนธรรมจังหวัดศรีสะเกษ 
      จังหวัดศรสีะเกษ  เดิมช่ือ  “เมืองศรสีะเกศ”  เดิมสะกดดวย  “ศ”  สวนคํา
วา  “จังหวัดศรีสะเกษ”  สะกดดวยตัว  “ษ”  มีปรากฏในชวงหลงัป  พ.ศ.2481  เปนจังหวัดที่มปีระวัติ
ความเปนมาที่ยาวนานเกาแกมากจังหวัดหน่ึงในประเทศไทย  ทั้งน้ีเพราะในบรเิวณแถบน้ีเคยมีมนุษย
เคลื่อนยายเขามาต้ังหลักแหลงทํามาหากินต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตรหรือต้ังแตยุคหินใหม  เปนตนมา
สันนิษฐานวาชาวกูย  (สวย)  และกลุมชนที่พูดภาษาตระกลูมอญเขมร  เปนกลุมชนแรกทีเ่ขามาต้ังถ่ิน
ฐานในบริเวณแถบน้ี   
      จังหวัดศรสีะเกษมีพื้นที่  8,840  ตารางกิโลเมตร  มีประชากร  1,443,011  
คน  แบงเขตการปกครองออกเปน  22  อําเภอ  206  ตําบล  มีหมูบาน  2,411  หมูบาน 
ความหนาแนนของประชากร  163.24  คน/ตารางกิโลเมตร  (สารานุกรมประเทศไทย)   
แตทรัพยากรธรรมชาติไมสมดุลกบัจํานวนประชากร  คือไมมีทรัพยากรธรรมชาติทีเ่อื้ออํานวยให
ประชาชน  ไดพัฒนาตนเองใหไปสูความอยูดีกินดีได  การประกอบอาชีพ  เชน  อาชีพคาขาย  อาชีพรับ
ราชการ  และประกอบอาชีพทางการเกษตรโดยเฉพาะการทํานา  และทําไร  สวนพันธุขาวน้ันนิยมปลูก
ขาวเจา  เพราะชาวจังหวัดศรีสะเกษสวนใหญกินขาวเจา  ขาวเหนียวปลกูกันเล็กนอย  เพือ่ไวทําขนม  
ขาวตม  และใชน่ึงรับประทานในการลงแขกทํางาน  ในงานบุญประเพณีและพิธีกรรมตางๆ  ทางดาน
วัฒนธรรมประเพณีและศาสนา  ชาวจังหวัดศรีสะเกษสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ  สวนประเพณีความ
เช่ือในทองถ่ินกเ็หมือนประเพณีของชาวไทยในตะวันออกเฉียงเหนือโดยทั่วไปตางกันบางเพียงภาษาพูด  
คือชาวศรีสะเกษมีภาษาที่ใชติดตอสื่อสารกันทั้ง  4  ภาษา  ไดแก  ภาษาสวย  ภาษาเขมร  ภาษาอีสาน  
และภาษาเยอ 
     จังหวัดศรสีะเกษต้ังอยูชายขอบดานทิศใตคอนไปทางทิศตะวันออกของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยมีอาณาเขตทิศใตจดกับเทือกเขาพนมดงรกัที่กั้นเขตระหวางไทยกบักัมพูชาซึง่
มีความยาวประมาณ  85  กิโลเมตร  ทิศตะวันออก  จดกับพื้นที่ของจงัหวัดอบุลราชธานี  ทิศตะวันตก
จดกับพื้นที่ของจังหวัดสุรินทร  ทิศเหนือจดกับพื้นที่ของจังหวัดยโสธร  และจังหวัดรอยเอ็ด 
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     จังหวัดศรสีะเกษเปนจงัหวัดที่มีความหลากหลายของกลุมชาติพันธุ  เชน    
กลุมชาติพันธุเขมร  อิทธิพลทางการเมืองและวัฒนธรรมดานตางๆ  ของเขมร  ไดขยายเขาสูดินแดน
จังหวัดศรสีะเกษ  ในสมัยเขมรพระนคร  (พุทะศตวรรษที่  16 - 18)  การขยายอิทธิพลทางการเมือง
ของเขมร  ในสมัยของพระเจาสรุิยวรมันที ่ 1  (พ.ศ. 1545 - 1593)  พระเจาสรุิยวรมันที่  3  (พ.ศ. 
1724 -1761)  เปนสมัยที่ชาวเขมรเขามาอยูในเขตจังหวัดศรีสะเกษ  เพราะกษัตริยเขมรไดเกณฑชาว
เขมรจากประเทศเขมรและชาวกวยในเขตอีสานใตใหเปนผูสราง  ปราสาทและสรางเมืองในเขตอีสาน  
นอกจากน้ีประชาชนยังถูกบังคับใหสรางถนนหนทางจากนครธม  ไปยังเมืองและประเทศตางๆ  ในเขต
อีสานใตดวย  ในระหวางพุทธศตวรรษที่  16-17  ไดมีการสรางปราสาทจํานวนมากชาวเขมรที่ถูกเกณฑ
แรงงานจึงไดต้ังหลกัแหลงอยูรอบๆ  ปราสาทและสรางเมืองข้ึน  เชน  เมืองตํ่า  (จังหวัดบุรรีัมย)  และ
บริเวณอื่นๆ  ทําใหวัฒนธรรมเขมรเขาสูอสีานใต  วัฒนธรรมเขมรไดเขามามีอทิธิพลในหมูชาวกวยในเขต
จังหวัดศรสีะเกษ  โดยเริ่มจากการทีเ่มืองกําปงสวายหนีภัยการเมืองเขามาเมื่อ  พ.ศ. 2353  บุตรีของ
ออกญาเดโช  ไดแตงงานกับชาวเมืองสังขะ  ตอมาเจาเมืองสังขะไดสงคนเขามาปกครองเมอืงขุขันธ  
เน่ืองจากขณะน้ันเมอืงขุขันธไมมีเจาเมือง  จึงทําใหวัฒนธรรมเขมรเขามามอีิทธิพลทางตอนใตของ
จังหวัดศรสีะเกษ  ในปจจบุันและผสมกลมกลืนกบัวัฒนธรรมของชาวกวยในบริเวณแถบน้ี  มีการนํา
วัฒนธรรมเขามาปฏิบัติในชีวิตประจําวัน  โดยเฉพาะวัฒนธรรมดานภาษาและขนบธรรมเนียมตางๆ  
เรียกชาวกวยที่กลายเปนเขมรวา  “เขมรสวย”  และเรียกกลุมชาวกวยที่อยูใกลกับลาวที่ยอมรับ
วัฒนธรรมลาววา  “ลาวสวย” 
   นายจุน  แสงจันทร  (ทํานา)  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  บิดาของทานอพยพมา
จากประเทศกัมพูชาต้ังแตสมัยเจาพล  ป.พิบลูสงคราม  ไดเดินเทาเขามาเรื่อยๆจนถึงอําเภอขุขันธและ
ไดแตงงานและสรางครอบครัวที่อําเภอขุขันธ  ไดยึดอาชีพหลักคือการเลนดนตรเีรื่อยมา  ทานเปนศิลปน
เดียว  ใครจางที่ไหนกจ็ะเดินทางดวยรถจักรยานยนตและเครื่องดนตรีผูกที่หลังคือ  กระจบัปและซอ  
ทั้งเลนและรองคนเดียว 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  นายจุน  แสงจันทร 
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แนวคิดและทฤษฏีท่ีใชในการวิจัย 
 
 การทําวิจัยครั้งน้ีไดกําหนดแนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวของดังน้ี 
  1.  แนวคิด 
   1.1  แนวคิดดานอนุรักษ 
    นาฏกรรมและกนตรีเปนมรดกวัฒนธรรมทีจ่ับตองไมไดในชุมชนจํานวนมากทั่วโลก
จะตองมีดนตรีและการรํา  ระบํา  เปนองคประกอบสําคัญในวิถีชีวิต  และเปนเอกลักษณอยางหน่ึง   
ในอนุสัญญามรดกที่จบัตองไมไดของยูเนสโกไดอธิบายขอบขายของศิลปะการแสดงและดนตรีที่ถือวา
เปนมรดกทีจ่ับตองไมได  ควรรีบพิทกัษรักษา  เน่ืองจากปจจุบันมสีิ่งทาทายและคุกคามมากมาย  การที่
โลกมกีารติดตอใกลชิดกันมากข้ึน  ก็เกิดความนิยมดนตร ี และการแสดงที่มรีูปแบบและมาตรฐาน
เดียวกัน  ทําใหดนตรีพื้นบาน  พื้นถ่ินละเลยทอดทิง้  ครูดนตรีรุนเกาๆหมดไปศิลปะการแสดงของชุมชน
ก็คอยๆตายไป  แมจะมกีารนํามาสรางสรรคใหม  แตก็ขาดการเช่ือมโยงกบัวิถีชีวิตเดิมและขาดความ
ตอเน่ืองกบักลุมชนด้ังเดิม  นอกจากน้ีดนตรีของชนเผาและชุมชนมากมายที่มเีสียงดนตร ี คํารอง  และ
เครื่องดนตรีที่โลกตะวันตกหรอืชุมชนภายนอกไมรูจกัสญูหายไปก็ทําใหความรูกับดนตรแีละนาฏกรรม
จํานวนมากสญูหายไป 
    การอนุรกัษสมบัติวัฒนธรรมที่จบัตองไมไดน้ันยอมทําใหไดยากกวาการอนุรักษ
มรดกทีจ่ับตองได  เพราะเปนสิ่งที่สบืทอดกันมา  เลาตอๆ  กันมาหรือโดยการปฏิบัติสืบตอกันมาหลาย
รุนคน  จึงอาจเสี่ยงตอการสญูหายหรือลืมเลอืนโดยงาย  จึงตองคํานึงไวดวยวาการอนุรักษในที่น้ีคือ 
การพิทกัษรักษา  หรือการปกปกรักษา  (Safeguard)  ไวมิใหสญูหายไป  แตอาจตองยอมใหมีการ
ปรับเปลี่ยนสรางสรรคใหม  (Recreate)  ไดตามที่ชนรุนใหมเห็นวาจําเปนอยางไรก็ตามชุมชนก็ตอง
คํานึงดวยวาหากปลอยใหมรดกวัฒนธรรมที่จําตองไมไดสูญหายไปแลวก็ยากที่จะรื้อฟนคืนกลบัมา 
    มรดกวัฒนธรรมที่จบัตองไมไดหลายอยาง  เชน  ภาษา  ประเพณีการรายรํา  
ดนตร ี ลวดลาย  ที่ถักทอไวบนผืนผา  เปนตน  มรดกดังกลาวน้ีอาจมีการขอยืม  หรือลอกเลียนแบบมา
จากชุมชนอื่น  เน่ืองจากชุมชนตางๆ  ลวนตองมกีารปฏิสัมพันธกัน  เชน  โดยการแตงงานหรือการ
ติดตอคาขาย  หรือยอมรบันับถือกันวาเปนพีเ่ปนนองดวยน้ัน  จึงเปนไปไดอยางมากทีม่รดกวัฒนธรรมที่
จับตองไมไดหลายอยางหลายประเภท  อาจจะเปนมรดกรวมกันหลายๆ กลุมชนกันได  (สาวิตร ี          
สุวรรณสถิต.    2552  :  1-11)   
   1.2  แนวคิดดานดนตร ี
    เพลงหรือดนตรี  นับเปนสื่อทีเ่ราความสนใจ  เปนสวนหน่ึงที่สําคัญมากตอเด็กๆ
นับต้ังแตทีทารกทีอ่ยูในครรภมารดา  สามารถมปีฏิกิริยาโตตอบเสียงดนตร ี เมื่อมารดาฟงเพลงโดยใชหู
ฟง  (Head  Phone)  หรือกลองดนตร ี (Sound  Box)  ทารกแรกเกิดจะรูสึกเพลิดเพลินแสดงความ
พอใจจากการไดยินเสียงของพอแม  ดนตรีเปนสื่อสรางสัมพนัธภาพของมนุษยโดยไมเลอืกชนช้ัน   
เช้ือชาติ  วรรณะแตอยางใด  ประสบการณทางดนตรจีึงเปนสวนหน่ึงของการบูรณาการชีวิตของเด็กที่
สถานศึกษาควรจัดให  ดนตรีและเสียงเพลงเปนสิ่งเดียวที่จะเช่ือมประสาน  ความผูกพันของมนุษย   
ใหเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  ดนตรีเปนภาษาสากลทุกคนเขาใจได  (สุกรี  เจริญสูข.    2554  :  83-84  ;  
อางอิงมาจาก  Shchurovsky.    ม.ป.ป.) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



48 

    ดนตรีเปนศิลปะที่มนุษยสรางข้ึน  เพื่อสื่ออารมณความรูสึกออกมาดวยเสียงไมมี
ใครรูวามนุษยรูจักใชเสียงใหเปนดนตรีต้ังแตเมื่อไร  เหมือนกับที่ไมรูวามนุษยรูจักใชเสนใชสีเขียนรปูแต
เมื่อไร  กระทั่งรูจกัผูกถอยเปนบทลํานําเพลง  กลาวโดยสรปุก็คือ  เมื่อเริ่มมีมนุษยกเ็ริ่มมีศิลปะเกิดข้ึน  
เพราะมนุษยเปนผูสรางศิลปะ  ดังน้ันศิลปะจึงพฒันามาพรอมกับมนุษย  ดนตรีกเ็ชนกันยอมมี
พัฒนาการควบคูมากับมนุษยเสมอ  สุรพล  สุวรรณ  (เนาวรตัน  พงษไพบูลย.    2551  :  20  ;  อางอิง
มาจาก  สุรพล  สุวรรณ.    ม.ป.ป.) 
    ดนตรีเปนผลผลิตจากมันสมองช้ันเลศิของมนุษย  จุดมุงหมายเพื่อสรางทรัพยากร
มนุษยที่มีคามหาศาลใหแกชนชาติของตนเอง  สรางสติปญญาของคนในชาติใหสูงข้ึนสรางความ
รับผิดชอบ  สรางวินัยในตนเอง  สรางรากฐานทางสังคม  สรางใหคนรูจักเสียสละชวยแกปญหา   
เปนอาหารทางจิตใจที่พรอมไปดวยวิตามินช้ันเย่ียมที่สุดที่มีในธรรมชาติ 
    ในคูมือศิลปศึกษา  กลาวถึงดนตรเีปนการเรียนที่ใชชวงเวลากับชวงวาง  หมายถึง
การลดเวลาวัยรุนที่ใชเวลาไปในทางไมควร  ลดชองวางระหวางผูใหญและเด็ก  เมื่อไดเรียนดนตรีดวยกัน  
จะมีความรูสึกเขาใจกันดี  ชวยแนะนําแกปญหาในดานอื่นๆ  ไดอีกมาก  เปนการเสรมิสรางความรูใหแก
ตนเองอีกวิธีหน่ึง  (จีรพล  เพชรสม.    2521  :  21) 
    “ดนตรีมผีลตอระบบยอยอาหาร  มีอทิธิพลตอรางกายมนุษยมาก...”และยังไดอาง
ถึงรายงานของนักจิตวิทยาโดยกลาววา  “ดนตรีมีผลตอระบบยอยอาหาร  ความรูสึกระบบการ
หมุนเวียนของโลหิต  และการหายใจ  ดนตรีทําใหเครียดหรอืรูสกึผอนคลายได...”และยังไดกลาวอีกวา  
“เราสามารถจะเรียบเรียงดนตรอีอกมาใหมีอํานาจ  เหนือรางกายและจิตใจมนุษยได”  (สุพรรณี   
เหลือบญุชู.    2526  :  12  ; อางอิงมาจาก  Reid  Nibbley.  N.d.) 
   1.3  แนวคิดดานสุนทรียศาสตร 
    ในภาษาไทยสุนทรียศาสตรมาจากคําวา  “สนทรีย”  แปลวา  เกี่ยวกับความนิยม
ความงาม  กับคําวา  “ศาสตร”  แปลวา  วิชา  ดังน้ัน  สุนทรียศาสตรจงึแปลวา  วิชาวาดวยความนิยม
ความงาม  (ราชบัณฑิตยสถานสถาน.    2525  :  84) 
    สุนทรียภาพหรอืช่ืออีกนัยหน่ึงวา  “สุนทรียศาสตร”ซึ่งตรงกบัภาษาอังกฤษวา  
“Aesthetic”  แปลวาความช่ืนชมในความงาม  สุนทรียศาสตร  มีความหมายตางๆ  ดังที่จะกลาว
ตอไปน้ี  สุนทรียศาสตร  เปนวิชาที่เกี่ยวของกับความรูสึกรบัรูในความงาม  การสรางคุณคาของความ
งามและรสนิยมหลักเกณฑของความงามไดเดนชัด  เขาใจ  ไดช่ืนชม  ไดทําใหผูที่ศึกษามีทัศนคติที่ดีตอ
ความงาม  ประสบการณตรงที่สรางความพงึพอใจ  อันเปนผลตอความรูสกึนึกคิดของมนุษย  และ
การศึกษาพฤติกรรม  ที่รูสึกตอบสนองตอสิ่งสวยงาม 
    จากความหมายดังกลาวมาแลวขางตน  เราอาจสรุปความหมายของสุนทรียศาสตร
ไดวาหมายถึง  “วิชาที่เกี่ยวของกับการรบัรู  การมีทัศนคติตอความงามของศิลปะ  ยังผลใหมนุษยมี
ความซาบซึ้ง  มีความช่ืนชมในความงามที่ตนสรางข้ึน”  (สพุรรณี  เหลือบุญชู.    2526  :  27) 
  2.  ทฤษฎี 
   2.1  ทฤษฎีการเรียนรู 
    การเรียนรู  คือ  การะบานการจัดประสบการณเพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมของมนุษย  พฤติกรรมทีเ่ปลี่ยนแปลงมีทั้งพฤติกรรมทีส่ามารถสังเกตได  เชน  น่ัง  ว่ิง  เดิน  
นอน  ฯลฯ  และพฤติกรรมที่สามารถสังเกตไดเชน  การคิด  การจิตนาการ  ความเขาใจ  ฯลฯ  แตจะ
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ทราบไดวาการเรียนรูสมัฤทธ์ิผลก็ตอเมื่อผูเรียนสามารถบอก  พูด  หรือแสดงออกมาได  การเรียนรูจงึ
เปนตัวแปรหน่ึงซึ่งมีอิทธิพลตอการคิด  การปฏิบัติ  ซึ่ง  Bioom  เจาของทฤษฎีการเรียนรูไดกลาวถึง
การเรียนรูวา  มีผลตอการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม  3  ดานคือ  (บุญธรรม  กิจปรีดาบรสิุทธ์ิ.    2537  :  
7-14) 
     1.  ความรู  (Cognitive  Domain) 
      ความรู  เปนการเรียนรูที่ทําใหผูเรียนมีความรู  ความสามารถ  และทักษะ
ทางสมอง  (Intellectual  Ability)  เปนพฤติกรรมการเรียนรูที่แสดงออกมาทางสมองวาเปนผูมีความรู
ความคิด  (Thinking)  ซึ่ง  Bioom  (1956)  ไดแบงพฤติกรรมที่แสดงวาเปนผูมีความรู  ความคิด  
ออกเปน  6  ข้ัน 
       1.  ความรู  (Knowledge)  หมายถึง  การระลึกถึงเรือ่งราวตางๆ  ที่เคย
มีประสบการณมาแลวไดและรวมถึงการจําเน้ือเรื่องตางๆ  ทั้งทีป่รากฏอยูในแตละเน้ือหาวิชาและที่
เกี่ยวพันอยูกบัเน้ือหาวิชาน้ันดวยเชน  ระลึกหรือจําไดถึงวัตถุประสงค  วิธีการ  แบบแผน  และเคาโครง
ของเรือ่งน้ันๆ  ซึ่ง  Bioom  แบงความรูความจําเปนออกเปน  3  ประเภท  ไดแก 
        1.1  ความรูเฉพาะสิ่ง  (Knoeledge  of  Specifics)  ไดแก  
ความสามารถในการรําลึกหรือจําไดในเรื่องเกี่ยวกับ 
         1.1.1  คําศัพทเฉพาะ  (Terminology) 
         1.1.2  ขอเท็จจริงเฉพาะสิง่  (Specific  facts) 
        1.2  ความรูเรื่องวิธีและวิธีการจัดการกระทํากับสิ่งเฉพาะ  
(Knowledge  of  Ways  and  Mean  of  Dealing  Specifics)  ไดแก  ความรูและวิธีการจัดการที่
เกี่ยวกับ 
         1.2.1  แบบแผนนิยม  (Conventions) 
         1.2.2  แนวโนมและลําดับเหตุการณ  (Trends  and  
Sequences) 
         1.2.3  การจัดพวกและประเภท  (Classifications  and  
Categories) 
         1.2.4  เกณฑ  (Criteria) 
         1.2.5  ระเบียบวิธี  (Methodology) 
        1.3  ความรูเรื่องสากลและนามธรรมในสาขาตางๆ  (Knowledge  
of  the  Universals  and  Abstracts  in  a  Field)  เปนความรูความสามารถในเรื่องแผนและ
รูปแบบทีส่ําคัญๆทั้งทีเ่ปนโครงสราง  ทฤษฎี  และขอสรุป  ไดแก  ความรูความสามารถกี่ยวกบั 
         1.3.1  หลักการและขอสรปุทั่วไป  (Principle  and  
Generalization) 
         1.3.2  ทฤษฎีและโครงสราง  (Theories  and  Structure) 
       2.  ความเขาใจ  (Comprehension)  หมายถึง  ความรู  ความสามารถ  
และทักษะในการแปล  การตีความ  และการสรปุอางองิ  ซึง่จะตองเขาใจ  จบัใจความสําคัญของเรื่อง  
และสามารถดัดแปลงของที่พบเหน็คลายกบัของเกาที่เคยประสบมาแลวแบงเปน  3  ประเภท  ไดแก 
        2.1  การแปล  (Translation) 
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        2.2  การตีความ  (Interpretation) 
        2.3  การขยายความ  (Extrapolation) 
       3.  การประยุกต  (Application)  หมายถึง  ความรูความสามารถในการ
นําความรูความเขาใจในเน้ือเรื่องตางๆ  ที่เรียนรูแลวไปใชในสถานการณตางๆ  ทั้งในสถานการณจรงิ
และสถานการณจําลอง  สามารถนํากฎเกณฑ  หลักการ  และวิธีการที่ไดเรียนรูมาไปใชในการแกปญหา
หรือทําความเขาใจในสถานการณใหมได 
       4.  การวิเคราะห  (Analysis)  หมายถึง  ความรูความสามารถในการ
จําแนกเรื่องตางๆ  ใหกระจายออกไปเปนหนวยยอย  หรือสวนยอยๆ  เพื่อใหไดลําดับข้ันตอนความคิด
หรือความสมัพันธระหวางความคิดที่ชัดเจน  แบงออกเปน  2  ประเภท  ไดแก 
        4.1  ความสามารถในการวิเคราะหใหเห็นความสัมพันธ  
(Relationship) 
        4.2  ความสามารถในการวิเคราะหใหเห็นหลกัการจัดระเบียบ  
(Organizational  Principle) 
       5.  การสังเคราะห  (Synthesis)  หมายถึง  ความรูความสามารถในการ
ผสมผสานสวนยอยๆ  เขาเปนเรื่องเดียวกัน  หรือนํามาจัดเรยีบเรียงข้ึนใหมในโครงสรางหรือรูปแบบที่
ไมเหมอืนเดิม  แบงเปน  3  ประเภท  ไดแก  ความสามารถในการสงัเคราะหเกี่ยวกับ 
        5.1  ผลผลิตจากสื่อความหมายเฉพาะ  (Production  of  Unique  
Communications) 
        5.2  ผลผลิตจากแผนงาน  (Production  of  Plan  or  Proposed  
Set  of  Operations) 
        5.3  ความสัมพันธเชิงนามธรรม  (Derivation  a  Set  of  
Abstract  Relations) 
       6.  การประเมินผล  (Evaluation)  หมายถึง  ความรูความสามารถใน
การตัดสินเกี่ยวกับคุณคาของเน้ือหาและวิธีการตามกฏเกณฑ  แบงเปน  2  ประเภท  ไดแก 
        6.1  การตัดสินเกณฑภายใน  (Judgement  in  Terms  of  
Internal  Evidence) 
        6.2  การตัดสินตามเกณฑภายนอก  (Judgement  in  Terms  of  
Extemai  Criteria) 
     2.  ความรูสึก  (Affective  Domain) 
      ความรูสึกเปนพฤติกรรมที่แสดงออกถึงการรบัรู  (Feeling)  ที่เกิดจากจิตใจ  
(Heart)  ซึ่งไดแก  ความสนใจ  เจตคติ  ความชอบ  ไมชอบ  คานิยม  ความเช่ือ  และการปรบัตัว  
Bloom  (1956)  ไดแบงความรูสกึนึกคิดออกเปน  5  ข้ัน  ดังน้ี 
       1.  การรับรู  (Receiving  or  Attention)  เปนความรูสึกไวตอ
ประสบการณหรือสิ่งเราบางอยาง  ซึ่งแสดงออกถึงความต้ังใจหรือความสนใจในสิ่งน้ัน 
       2.  การตอนสนอง  เปนความรูสกึที่ไมเพียงแตรบัรูเทาน้ัน  แตเริ่มมี
ปฏิกิริยาอาการไดตอบกบัสิง่เราน้ัน 
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       3.  การใหคุณคา  (Valuing)  เปนความรูสึกทีเห็นคุณคาของสิ่งตางๆ
ยอมรบัเปนเกณฑในการตัดสินคุณคาของเขา 
       4.  การจัดระบบ  (Organization)  เปนความรูสึกนึกคิดทีส่บืเน่ืองจาก
การใหคุณคาอยางตอเน่ือง  แลวนํามารวบรวมจัดคุณคาเหลาน้ันใหเปนระบบ  กําหนดความสมัพันธ
ระหวางคุณคาและสรางจุดเดนและจุดรวมทั่วไปข้ึน 
     3.  การปฏิบัติ  (Psycho  Motor  Domain) 
      การปฏิบัติ  (Psycho  Motor  Domain)  เปนทักษะในการเคลือ่นไหวของ  
Bloom  ไดแบงพฤติกรรมไวเปน  7  ข้ันดังน้ี 
       1.  การรับรู  เปนทักษะหรอืการกระทําของกลามเน้ือทีก่อใหเกิด
ความรูสึกรับรู 
       2.  การเตรียมพรอมปฏิบัติ  เปนการเตรียมปรบัตัวใหพรอมสําหรับการ
กระทําหรอืการปฏิบัติอยางใดอยางหน่ึง 
       3.  การตอบสนองตามการแนะแนว  เปนการแสดงพฤติกรรมอยาง
เปดเผยของแตละคนภายใตคําแนะนํา 
       4.  การปฏิบัติได  เปนการกระทําดวยการตอบสนองสิง่เราตางๆจนเปน
นิสัย  ทําใหผูเรียนมั่นใจ  และถือปฏิบัติเปนประจํา 
       5.  การปฏิบัติที่ซบัซอน  เปนพฤติกรรมที่ปฏิบัติหนาที่กระทําดวย
กลามเน้ือทีซ่ับซอน  จะตองใชทักษะระดับสูง 
       6.  การดัดแปลงที่เหมาะสม  เปนการกระทําตอภาวการณของปญหา
ใหมดวยการตอบสนองทางกายภาพ 
       7.  การริเริ่ม  เปนการสรางสรรคการกระทําใหมๆหรือเปนวิธีการจัด
กระทําอยางเขาใจ  ใชความสามารถและทักษะที่เกิดจากการปฏิบัติ 
   2.2  ทฤษฏีพลวัตรและกระบวนทัศนทางวัฒนธรรม 
    ทฤษฏีพลวัตรและกระบวนทัศนทางวัฒนธรรม  กลาวถึง  วัฒนธรรมความจรงิกบั
สิ่งที่คนเขาใจ  มีใจความสําคัญดังน้ี 
     1.  วัฒนธรรมเปนศิลปะการแสดงทั้งระดับชาติและระดับทองถ่ิน  เชน  การ
ฟอนรํา  มวย  หมอลํา  เซิ้งกลองยาว  ลิเก  จํานวนผูแสดงมีไมกี่คน  เชน  มวย  ไปจนถึงจํานวนรอย
หรือกวาน้ัน  เชน  หมอลําหมูหรอืลํากลอนประยุกต 
     2.  วัฒนธรรมเปนวัตถุสิ่งของหรอืโบราณสถานทีม่ีมาต้ังแตสมัยโบราณ  ผูคน
บางสวนมีความเช่ือลึกๆ  ดวยวา  อะไรก็แลวแตที่เปนสิง่ของเกาแกก็ใหถือวาเปนวัฒนธรรมเกาแกของ
สังคม 
     3.  วัฒนธรรมหมายถึงการแสดงหรือการโชวศิลปะการแสดงดนตร ี การจัดงาน
เทศกาลประจําป  เชน  การจัดแหเทียนเขาพรรษา  งานแขงเรอื  เทศกาลอาหารหรอืผลไมพื้นเมือง  
การไหลเรือไฟ  บุญบัง้ไฟ  บุญขาวสาก  บุญกฐิน  และอื่นๆ 
     4.  วัฒนธรรมหมายถึงการปฏิบัติ  ความเช่ือ  ประเพณี  พิธีกรรมที่แปลกใหมที่
สังคมหยิบยืมจากสังคมภายนอก  อาจจะหยิบยืมเพียงบางสวน  หรือทั้งหมดมาใชในชีวิตประจําวันเพื่อ
ทดแทนสิ่งหรือสวนทีม่ีอยูเดิม  ถือวาเปนวัฒนธรรมใหม  ตัวอยางมีใหเห็นเต็มบานเต็มเมืองมีทั้งช่ือเปน
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ไทยและตางประเทศ  มีหลากหลายลกัษณะ  และมากมายกวาปจจัยสี่พื้นฐาน  (บญุสม  ยอดมาล.ี  
2547  :  B) 
   2.3  ทฤษฏีการเรียนรูกบัการสอนดนตรี  (Learning  and  Teaching  Theory) 
    การสอนดนตรีไมวาในลักษณะใดยอมมีหลักการทีผู่สอนยึดเปนแนวปฏิบัติ
การศึกษาทฤษฏีการเรียนรูยอมชวยใหการสอนดนตรีมปีระสิทธิภาพข้ึนได  ทั้งน้ีเปนเพราะผูสอนจะมี
ความเขาใจในกระบวนการเรียนรูของผูเรียนและสามารถจัดการสอนดนตร ี ใหเหมาะสมกบัผูเรียนมาก
ข้ึนในทางจิตวิทยาทฤษฏีการเรียนรูสามารถแบงไดเปน  4  กลุมใหญ  คือ  ทฤษฏีการเรียนรูกลุม
พฤติกรรมนิยม  ทฤษฏีการเรียนรูกลุมปญญานิยม  ทฤษฏีการเรียนรูกลุมปญญาสังคม  และทฤษฏีการ
เรียนรูกลุมมานุษยนิยม 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจัยในประเทศ 
  ประยุทธ  เหล็กกลา  (2521  :  43-44)  ไดศึกษาซุงวาเปนเครื่องดนตรีชนิดหน่ึงของ   
ชาวพืน้เมือง  เปนเครื่องสายใชดีดเหมือนกีตาร  ชาวบานเรยีกวา  ดอยซุง  เสียงของซุงเปนสื่อในการ  
ถายทอดอารมณไดอยางซาบซึง้  ซุงเปนสิง่ประดิษฐของชาวตะวันตกเฉียงเหนือทีม่ีมานานยังไมมีผูใด
ยืนยันไดวาซุงมาจากตอนใตของประเทศจีน  จีนเรียกวา  ปปะ  เปนเครื่องสายชนิดหน่ึงโดยการดีดที่
สายทําใหเกิดการสั่นสะเทือนและเกิดเสียง  เขาใชปปะเขาเลนกับดนตรีประเภทอื่นๆ  ไดอยางดี  ตอมา
ไดนําปปะของจีนมาดัดแปลงและรกัษารูปฟอรมเดิมอยูบาง  ไดเปลี่ยนช่ือใหมวาพิณและใชกัน
แพรหลายอยูในอินเดียจนถึงปจจุบัน   
  วิมาลา  ศิริพงษ  (2534  :  39-91)  ไดวิจัยการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมไทย  
ปจจุบันผลการวิจัยพบวา  การเลาเรียนวิชาดนตรีศิษยมักเปนไปในวิถีการด้ังเดิมของการดนตรีไทยไดแก  
การถายทอดโดยการบอกเลา  การถายทอดวิชาจากครสููศิษยยังคงยึดการตอเพลงแบบตัวตอตัวและ
อาศัยความจําเปนหลกั  โดยนัยน้ีศิษยแตละคนจะมีความกาวหนาในวิชาการดนตรีไมเสมอกันแมจะเริม่
หัดในเวลาไลเลี่ยกัน  คนที่มีความแมนยําและฝกฝนไดรวดเร็วกวาก็จะไดรบัการถายทอดจากครูได
มากกวา  อยางไรก็ตามจะไมปรากฏการณจัดลําดับช้ันของเพลงที่ไดรับการตอจากผูเปนครูในลกัษณะที่
เครงครัดเหมือนเปนหลักสูตร 
  มณฑนา  พิพัฒนเพญ็  (2540  :  56-104)  ไดศึกษาการมีสวนรวมและกระบวนการ
ถายทอดความรูของปราชญชาวบาในการสอนดนตรพีื้นบานของโรงเรียนประถมศึกษาจงัหวัดสงขลา  
ผลการวิจัยพบวา  ปราชญชาวบานถายทอดความรูโดยการบอกเลาในลกัษณะการอธิบายแนะนําโดย
การสาธิตในลกัษณะการแสดงการแสดงการทําใหดูโดยการฝกปฏิบัติในลักษณะการใหนักเรียนฝกใช
เครื่องดนตรีและถายทอดความรูโดยใหเขารวมแสดงในลักษณะการนํานักเรียนไปรวมแสดงดนตรีในงาน
ตาง ๆ 
  ศรัญย  นักรบ  (2541  :  104-106)  ไดวิจัยดนตรีชาวเขาเผาเยา  กรณีศึกษาหมูบาน 
ผาเด่ือ  เปนการวิจัยถึงดนตรีชาวเผาเยาซึ่งแยกประเด็นการศึกษาออกเปน  2  สวน  คือ  สภาพทั่วไป
ของชุมชน  และวัฒนธรรมดนตรี  ซึ่งมีการสบืทอดกันมาชานาน  และดนตรีเปนลักษณะการถายทอด
ดวยวิธีปากตอปาก  เครื่องดนตรีและสวนประกอบตาง  ๆ  เปนวัสดุทีห่าไดจากธรรมชาติ  ไดแก  ไม  
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หนังสัตว  มี  4  ชนิดคือ  หยัด  (เครื่องดนตรีประเภททํานอง)  โย  ตงลอและเฉาเจย  เปนเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะ  การผสมวงดนตรีมี  2  ลักษณะ  คือ  วงดนตรีที่มเีครื่องครบทั้ง  4 ช้ิน  และวงดนตรี
ที่มีเฉพาะเครื่องประกอบ  3  ช้ิน  บทเพลงที่บรรเลงประกอบพิธีกรรมทัง้หมดมี  11  เพลง  โดย
โครงสรางที่เปนลกัษณะเฉพาะทีป่รากฏใหเห็นเดนชัด  เชน  ทํานองเด่ียว  เสียงไมเนอร  ซึ่งบรรเลงตาม
ทํานองหยัดเทาน้ัน 
  บัวรอง  พลศักด์ิ  (2542  :  225-234)  ไดศึกษากระบวนการสบืสานดนตรีโปงลางใน
จังหวัดกาฬสินธุ  ผลการศึกษาพบวา  กระบวนการสบืสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุเปน
กระบวนการถายทอดกันทางเครือญาติโดยใชวิธีมุขปาฐะ  เริ่มจากการบรรเลงเด่ียว ๆ  ตามไรนาเขาสู
ชุมชนเพื่อใหความบันเทิงแกสมาชิกในสังคมเมื่อมีงานประเพณีตาง  ๆ  โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่  
มีการผสมวงปรับเปลี่ยนเปนศิลปะการแสดงเผยแพรผานสื่อตาง  ๆ  เขาสูสถานศึกษา  ยอนกับเขาไป
หาชุมชนอีกครั้งหน่ึงในลักษณะศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถายทอดโดยใชระบบโนตเปนสวน
ใหญ  ปจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชนและถวยรางวัลพระราชทานเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหดนตรี
โปงลางในจงัหวัดกาฬสินธุสืบสานและสบืทอดอยูได  มีการพัฒนาลกัษณะการบรรเลงและการแสดง
พรอมทั้งปรบัเปลี่ยนใหเหมาะสมกบัสภาพการเปลี่ยนแปลงทางดานสงัคม  วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ  
หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนจงึควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัด
การศึกษา  การจัดการแสดง  การจัดการประกวดและการจดัทําเปนของที่ระลกึสบืตอไป 
  กนก  คลายมุข  (2543  :  78-189)  ไดศึกษาการสบืทอดปพาทยในอําเภอบางบาล  
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยวิธีการทางมานุษยวิทยา  พบวาผูสบืทอดดนตรีสวนใหญมาจาก
บรรพบรุุษ  บทบาทของปพาทยเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต  การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญ
เปนพิธีกรรมในงานศพ  ความเช่ือในการรบัศิษยเขาเรยีน  การตอเพลงเริม่เปลี่ยนแปลงไป  โดยการนํา
เพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรม  การสอนใชวิธีการ
สาธิตเปนหลกั  การลงโทษดวยการตีไมนิยมใช  เสริมแรงดวยการชมเชยมากกวาการใหรางวัล  การ
วัดผลและการประเมินผลใชวิธีสังเกต 
  วราลี  ศรีทอง  (2544  :  45-76)  ไดศึกษาเกี่ยวกับการถายทอดดนตรีไทยของปราชญ
ชาวบานในโรงเรียนประถมศึกษาสงักัดกระทรวงศึกษาธิการในกรุงเทพมหานคร  ผลการวิจัยพบวา  
วิธีการถายทอดใชวิธีสอนโดยการสาธิตควบคูกับการบรรยาย  สวนข้ันตอนการถายทอดปราชญชาวบาน
ใชวิธีการถายทอดแบบด้ังเดิมทีเ่คยสืบทอดจากบรรพบุรุษ  ครูและผูรูคือ  มีวิธีการถายทอดโดยการบอก
เลาหรือมุขปาฐะ  ซึ่งเปนการถายทอดโดยตรงจากครสููศิษยเนนการปฏิบัติใหดูใหนักเรียนปฏิบัติตาม
แบบอยาง  สวนปญหาและอปุสรรคตอการถายทอดดนตรีของปราชญชาวบานตามความเห็นของ
ผูบริหารและครูดนตรปีระจําโรงเรียนคือ  ปราชญชาวบานขาดความรูทางการศึกษาทําใหเสียโอกาส
เกี่ยวกับความมั่นคงในอาชีพการงานและขาดจิตวิทยาเกี่ยวกับการสอนเด็ก  ทําใหเกิดปญหาการ
ควบคุมดูแลในขณะมีการเรียนการสอน 
  กิจชัย  สองเนตร  (2545  :  184-216)  ไดศึกษากระบวนการเรียนรูวงสะลอ  ซอ  ปน  
ของครูศิลปนในอําเภอเมืองจังหวัดนาน  ผลการวิจัยพบวา  รูปแบบการสอนมี  2  แบบคือ  แบบที่  1  
กระบวนการเรียนรูแบบในระบบและนอกระบบครูศิลปนเปนผูเดินทางไปสอนใหผูเรียนตามสถานที ่   
ตาง ๆ  การเรียนรูโดยครสูอนสาธิต  ฝกเลียนแบบ  ทําซ้ํา  มีการกําหนดเวลาเรียนที่แนนอนเรียนรู
ระยะสั้น ๆ  สาระการเรียนเปนเพลงบรรเลงและการขับซอในระดับเบื้องตน  สําหรบัการสราง
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ประสบการณโดยการแสดงในโรงเรียนชุมชนและทองถ่ินการวัดและประเมินผลโดยการสังเกตและ
ปฏิบัติตามที่กําหนด  การแบงกลุม  การทดสอบและการซักถาม  รูปแบบที่  2  ไดแกกระบวนการ
เรียนรูแบบพื้นบานมีวิธีการเรียนรูแบบมุขปาฐะ  โดยการใชตาดู  หฟูง  ใจคิด  มือเลนรวมแลวเรียกวา  
การเรียนทํา  ผูเรียนติดตามครูไปแสดงดนตรีตามสถานที่ตาง  ๆ  ในงานประเพณีพิธีกรรม 
  สมชาย  เอี่ยมบางยุง  (2545  :  31-74)  ไดศึกษากระบวนการถายทอดขิมชองชมรม
ดนตรีไทย  มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปะบรรเลง)  กลาวสรปุวา  การเรียนการสอนดนตรี
ไทยในยุคแรก  ๆ อยูในรูปแบบของมุขปาฐะ  คือการบอกเลาใหจํา  ทําใหดูแลวทําตาม  เมือ่รปูแบบ
การศึกษาพัฒนา  การเรียนรูดนตรีตามอยางตะวันตกเริ่มเขามามีบทบาทสถานศึกษามีหนาที่ให
การศึกษาทางดนตรีแทนสถาบัน  บาน  วัด  วัง  ที่เคยเปนอยูมีการจัดรปูแบบการเรียนการสอนตาม
อยางตะวันตก  สอนทั้งภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ  จิตวิทยาทางดนตรีและองคประกอบของดนตรีไทย 
  สุธี  ชํานาญสุธา  (2545  :  132-134)  ไดวิจัยแตรวงชาวบาน  :  กรณีศึกษาแตรวงในเขต
พื้นที่  เพื่อศึกษาประวัติและพฒันาการองคประกอบของดนตรี  แนวเพลงที่ใชในการบรรเลงและ
กระบวนการสืบทอดของแตรวงชาวบานเปนงานวิจัยเชิงแหลง  ประกอบดวย  แหลงที่หน่ึงจากวัดชอง
ลมโดยการนําของหลวงปูเทิ้ม  อําเภอเมือง  จังหวัดสมทุรสาคร  แหลงทีส่อง  อําเภออมัพวา  จังหวัด
สมุทรสงคาม  โดยการนําของนายใจ  ชํานาญสุธา  แหลงทีส่ามจากตําบลบานบอจงัหวัดสมุทรสาคาร
โดยการนําของนายทองหลอ  มีขันทอง  นายย่ัง  ดนตรี  นายประสิทธ์ิ  โพธ์ิจําเริญ  และแหลงที่สีจ่ากอ
อําเภอบางเลน  จงัหวัดนครปฐม  โดยการนําของนายอุดม  สวยดี  ผูวิจัยไดศึกษาวัฒนธรรมและวิถี
วัฒนธรรมของนักดนตรีและเครื่องดนตรีที่ใชในพิธีกรรมตาง  ๆ  รวมทั้งการบรรเลงเพลงตาง  ๆ  ใน
แตรวง  การวิจัยพบวากระบวนการสบืทอดและแนวทางในการดํารงอยูในอนาคตแตรวงเปนไปอยาง
ตอเน่ือง  การดํารงชีวิตในอาชีพแตรวงเขตอําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสาครยังคงยึดอาชีพแตรวงและป
พาทยน้ีตอไป  โดยยังมีอาชีพอื่นเปนหลกัอยูและในอนาคตจะแพรขยายอาชีพน้ีไปยังลูกหลานอกีตอไป 
  จิราวัลย  ซาเหลา  (2546  :  62-104)  ไดศึกษากระบวนการเรียนรูและการถายทอด
ศิลปะการแสดงของหมอลําเพลิน  หมอลํากลอน  และหมอลําซิ่ง  จะเนนการฝกฝนตนเองของผูเรียน
เปนหลักเนนการปฏิบัติจรงิ  การเลียนแบบตัวครผููสอน  เน่ืองจากมีงานออกแสดง  ไมมีเวลาในการสอน
ศิษยเต็มที่ประกอบกบัไมไดเปดเปนโรงเรียนเพื่อจัดการเรียนการสอนหมอลําโดยเฉพาะ  ยกเวนหมอลํา
ฉวีวรรณ  ดําเนิน  ซึ่งปจจบุันทําหนาที่ครสูอนศิลปะพื้นเมืองใหวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเพียงอยาง
เดียว  ไมไดรับงานแสดงหรือทําหนาที่บริหารจัดการสํานักงาน/คณะ  จึงมีข้ันตอนและวิธีการถายทอด
ความรูใหแกศิษยในลักษณะทีเ่ปนระบบโดยเริ่มจากการทําความเขาใจในวัตถุประสงคของการเรียนรู
ประวัติความเปนมา  และประเภทของกลอนลํากอนแลวจึงคอย  ๆ  เริ่มสอนจากเน้ือหางาย  ๆ  กอนจึง
นําไปสูเน้ือหาทีม่ีความยาก  จัดบทเรียนใหนาสนใจและเกิดความสนุกสนาน 
  ศิริวรรณ  แกวเพ็งกรอ  (2551  :  218-231)  ไดศึกษาภูมิปญญาของชาวผูไทย  จังหวัด
กาฬสินธุ  เปนองคความรูความสามารถทีส่ั่งสมสืบทอดกันมา  อันเปนศักยภาพหรือความสามารถที่ใช
ในการดําเนินชีวิตในทองถ่ินอยางสมสมัยและมกีารสืบสอดไปสูคนรุนใหม  ผลการศึกษาพบวา  ชาวผู
ไทยจังหวัดกาฬสินธุมีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด  สี  ตี  เปา  ระบบเสียงใชเทียบกบั  “ลายแคน”  หรือ  
“ทาง”  ของแคน  สวนการพฒันารปูแบบการแสดงดนตรีในอนาคตอาจทําได  2  รูปแบบคือ  รูปแบบ
แรกเปนการคงรปูแบบการแสดงดนตรีแบบเดิมเอาไวและเผยแพรในสื่อตาง  ๆ  อยางหลากหลายโดยใช
ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ  สวนรูปแบบทีส่องเปนการพฒันาการแสดงดนตรีใหสอดคลองเขากับ
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สถานการณปจจบุัน  เพื่อใชเปนสื่อในการเผยแพรและประชาสัมพันธกิจกรรมตาง  ๆ  ของหนวยงานทัง้
ภาครัฐและเอกชนรวมทัง้จัดทําเปนฐานขอมูลทองถ่ินเพื่อการศึกษาและวิจัย 
  กษมา  ประสงคเจรญิ  (2552  :  292-296)  ไดศึกษาภูมิปญญาไทยของครูจะเขแบบ
ฉบับด้ังเดิมในการพัฒนารูปแบบการถายทอดการบรรเลงจะเขของวิทยาลัยนาฏศิลปในประเทศไทย  
บงช้ีวาครูจะตองกําหนดรูปแบบการพฒันากระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขตองเนนที่การสอน
ตามแบบฉบบัด้ังเดิมเปนสวนสําคัญและบรูณาการผสมผสานกับการสอนแบบปจจุบันของกลุมครผููสอน
จะเขในวิทยาลัยนาฏศิลปทัง้  12  แหงทั่วประเทศ  จึงทําใหกระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขได
มาตรฐานและมีคุณภาพสูงสุด 
 เครือจิต  ศรีบุญนาค (2539 : 33-35) ไดศึกษาเจรียงเบริน  เพลงพื้นบานของชาวไทยเขมร
สุรินทร  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  องคประกอบของเพลงพื้นบานเจรียงเบริน  
ตลอดจนศึกษาคุณคาของเพลงพื้นบานเจรียงในดานภาษา  สังคมวิทยา  และดานจิตวิทยา  โดยใช
การศึกษา  2  แนวทาง  คือ  ศึกษาจากขอมูลภาคสนาม  และขอมลูจากเอกสารงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  ใน
การศึกษาครั้งน้ีมุงศึกษาเพลงพื้นบานเจรียงเบรินของชาวไทยเขมรในเขตจังหวัดสุรินทร  ผลการศึกษา
พบวา  เพลงพื้นบานเจรียงเบริน  วิวัฒนาการมาจากการเลน  “กัญตอบไก” ซึง่มีการรองโตตอบ  มี
ดนตรีปออประกอบ  ตอมาการเลนชนิดน้ีไดนําแคนเขามาเปาประกอบทํานองเจรียงเบริน  คลาย กับ 
หมอลํากลอน  ซึ่งเขาใจวาเกิดข้ึนในชวง  50-60 ปมาน้ีและเรียกการเลนชนิดน้ีวา  “เจรียงเบริน” การ
เลนเจรียงเบรินมีองคประกอบตางๆคือ  ผูเลนชายหญิง 2-3 คน  สถานที่แสดงไมจํากัดสถานที่จะเปนที่
ไหนก็ไดที่เหมาะสม  การแตงกายแตงแบบพื้นบานโบราณตอมามีการพัฒนาใหหญิงนุงกระโปรง  ชาย
สวมกางเกงขายาว 
 2.  งานวิจัยตางประเทศ 
  Sachs  (1968  :  25-59)  ไดศึกษาวิจัยถึงการกําเนิดของเครื่องดนตรหีรอืเครือ่งกระทบ  
เริ่มจากการเคลื่อนไหวรางกายทีเ่ปนจังหวะ  การกระทืบเทา  การตบเขา  การตบสะโพกและสวนอื่นๆ  
จากธรรมชาติของรางกาย  ในการประกอบการเตนรํา  รวมถึงการนําเอาวัสดุตางๆ  จากธรรมชาติ     
เพื่อมาทําเปนเครื่องตีประเภทตางๆ  เชน  เครื่องเขยา  เครื่องกระทบ  บัง้กระทุง  เครื่องเคาะ   
และกลองประเภทตางๆ  ซึ่งในภาคอีสานก็มีการนํากลองมาตีประกอบกบัการบรรเลงพิณ   
  Maceda  (1981)  ไดศึกษาวิจัยถึงเทคนิคและทฤษฎีตางๆ  ของสาขาวิชาดุริยางควิทยาที่
ใชในการออกเก็บขอมลูในงานสนาม  โดยเนนที่ดนตรีในชนบทของทองถ่ินตางๆในภาคพื้นเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  ซึ่งไมเกี่ยวของกบัดนตรีในราชสํานักตางๆ  เทคนิคตางๆ  ที่กลาวถึงการใชเครื่องมือ  
การทํารายงานขอมลูที่ไดมาอยางเปนระบบทั้งขอมลูเปนมนุษยดุริยางควิทยา  และขอมูลทางดนตรี
เทคนิคตางๆ  ดังกลาวน้ันการปรับปรงุและเพิ่มเติมใหสามารถนําไปประยุกตใชในสถานการณดานตางๆ  
ที่แปรเปลี่ยนในดานภาคพื้นเอเชียตะวันออกเฉียงใตโดยกลาวถึงตัวอยางในการกําหนดบนัไดเสียง  ที่มี
ความเหมือนกันในกลุมตางๆ  ในฟลปิปนส  และเอเชียตะวันออกเฉียงใต  นอกจากน้ียังกลาวถึงทฤษฎีที่
กลาวถึงเรื่องของ  เสียงเสพ  (Dron)  และทํานอง  (Mciody)  ในรูปขององคประกอบดนตรพีื้นฐาน  
รวมทั้งสื่อสารในเรื่องของดนตรีดวย   
  Wong  (1992  :  2320-A)  ไดศึกษาประเพณีการไหวครูดนตร ี :  พิธีกรรมการบรรเลง
และศาสตรแหงความรูในกรงุเทพฯยุคปจจุบัน  มีเน้ือหาวา  พิธีกรรมการเชิดชูเกียรติครเูรียกวาพิธีไหว
ครูดนตรีและนาฏศิลป  เปนพิธีกรรมในการถายทอดพลงัทางจิตวิญญาณจากครมูาสูผูบรรเลงหรือผู
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แสดงในปจจบุัน  คนไทยเช่ือวา  ความรูคือพลังซึ่งสะทอนใหเห็นในครูดนตรฝีายชายซึ่งมจีํานวนทีจ่ํากัด
ที่เขาถึงองคความรูในเพลงที่ถือวาศักด์ิสิทธ์ิ  ครูผูเปนประธานในพิธีไหวครูสวนใหญเปนครูของสถาบัน
ดนตรีแหงชาติ  ที่ต้ังข้ึนแทนกรมมหรสพเดิมที่ถูกยกเลิกไปเมื่อป  ค.ศ.  1934  ครูเหลาน้ีลวนเปนครู
ผูใหญทางดนตรีและนาฏศิลปในสถาบันของรัฐในปจจุบัน 
  Meeker  (2007  :  unpaged)  ไดศึกษาการสบืทอดทางดนตรี  ดนตรีพื้นบาน  ดนตรี
ประยุกต  และดนตรีสมัยนิยมในเวียดนามเหนือ  เมือ่ป  ค.ศ.2007  โดยเนนกรณีเพลงพื้นบานอันเปนที่
นิยมแพรหลาย  เพื่อศึกษาวา  เพลงพื้นบานเหลาน้ีมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางไรเมื่อสภาพสังคม
เปลี่ยนไป  พบวาเพลงพื้นบานกลายไปเปนเพลงสมัยนิยมแพรหลายในสือ่ตางๆ  และรัฐพยายามอนุรักษ
ของเดิมเพื่อไมใหสญูไป 
  Giuriati  (1988  :  unpaged)  ไดศึกษา  ดนตรีด้ังเดิมของกัมพูชาในกรงุวอชิงตันดีซ ี 
เมื่อป  ค.ศ.1998  มีความมุงหมายเพื่อทราบถึงกระบวนการกอต้ัง  การผสมผสานทางวัฒนธรรมทาง
ดนตรีของกัมพูชากับสังคมอเมริกันใชเวลาในการศึกษา  3  ป  โดยศึกษาจากนักดนตรีอาชีพกึง่อาชีพ  
โดยศึกษาจากบทเพลงตาง  ๆ  จํานวน  80  เพลง  มีทัง้เพลงพิณเพียท  เพลงมโหรี  เพลงการ   
และเพลงอายัย  พบวาเพลงเขมรในสหรฐัอเมริกามีการเปลีย่นแปลงอยางคอยเปนคอยไป  เพราะ
สภาพแวดลอมเปลี่ยนไป  แตดนตรีเขมรก็ยังใชในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมสําหรบัชุมชนเขมรใน
วอชิงตันดีซ ี
  Klinger  (1996  :  1987-A)  มหาวิทยาลัยวอรชิงตัน  ไดศึกษาเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมา  วัฒนธรรม  และการศึกษาดนตร ี ของครูผูสอนดนตรีจากวัฒนธรรมตาง  ๆ  ในระดับประถม
ศึกษา  จนกลายเปนขอวิจารณของครูผูสอนวัฒนธรรมอื่น  ๆ  จุดมุงหมายของการศึกษา  เพื่อศึกษา
ประวัติความเปนมาของการดนตรโีลกจากวัฒนธรรม  การศึกษารวบรวมขอมูลโดยการสังเกต  3  ป  
โดยการสงัเกต  การสัมภาษณ  เปนสือ่และเอกสารที่เกี่ยวของทั้งสองโครงการระบบวัฒนธรรมที่
หลากหลายในหลกัสูตร  คือการทดสอบ  ผลจากการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทในการสอน  ไดอธิบายอยาง
เปดเผยในช้ันเรียนระดับประถมศึกษา  พบวาครูออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรีจากวัฒนธรรมตาง ๆ  
ครูไดเลือกเรียนจุดเริ่มตนของดนตร ี คือ  วัฒนธรรม  ครูควรเตรียมความสนุกและความหมายทีส่มบรูณ
สําหรับนักเรียน  ครูบางคนไมเขาใจถองแทในบทบาทของครูสําหรบัการสอนดนตร ี
  Sam-Ang  (2008  :  79-A)  กลาววาศิลปะและศาสนาเปนมูลฐานของสังคมเขมรสิง่
เหลาน้ีกลายเปนวิถีชีวิตที่ถูกฝงแนนมาชานาน  เปนเรือ่งทีป่ระชากรกมัพูชา  จะตองชวยกันรบัผิดชอบ  
ทั้งในปจจบุันและอนาคต  และชวยกันหาวิธีทําใหศิลปะและวัฒนธรรมซึ่งแสดงถึงความงดงาม  สราง
ความสุขใหแกผูพบเห็น  และเปนมรดกโลกตลอดไป 
 จากเอกสารและงานวิจัยเหลาน้ีจะเปนแนวทางกระบวนการสืบทอดกระจบัปดวยวิธีการแบบ
ผสมผสานระหวางปราชญชาวบานกับทฤษฏีการเรียนการสอนดนตร ี เพื่อเปนแนวทางสบืทอดกระจับป
ของศิลปนอีสานใตตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 
 ไทยเรามีคติความเช่ือบูชาเทพคนธรรพทีม่ีนามวา  พระปญจสงิขรซึง่เปนเทวดาผูมี  “พิณ”  

เปนเครื่องดนตรีประจํากาย  โดยไดยกยองบรรจุไวในโองการไหวครูตอนหน่ึงวา  “…พระปญจสงิขร  

พระกรเธอถือพิณดีดดังเสนาะสน่ัน  ...”  และปรากฏในกลอนเพลงไหวครูมโหรีอีก  จากบทกลอน

ดังกลาวไมใชหมายความวา  “พิณ”  จะเปนเครือ่งดนตรีของเทวดาองคน้ีเทาน้ัน  แตในบทกลอนยังมี

ความหมายวา  ไดถายทอดวิชาดีดพิณน้ีใหแกบรรดาสานุศิษยในแผนดินดวย  ดังน้ันจึงยืนยันไดวาเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องดีดที่รปูแบบคลายพิณน้ี  เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงกันอยางแพรหลายในดินแดน
ไทยอยูชวงเวลาหน่ึง  “พิณ”  ก็คือกระจับปน่ันเอง  ดังน้ันจงึแสดงใหเห็นวากระจับปน้ันเปนเครื่อง
ดนตรีไทยเราใชเปนเครื่องดนตรีพื้นบานทั่วไปในอดีต  แตในเวลาตอมาไดถูกสงวนไวเฉพาะในราชสํานัก  
จึงทําใหบุคคลที่เปนสามญัชนตองหางเหินกระจบัปไป  โดยมีหลกัฐานวามีวงมโหรเีครื่องสีบ่รรเลงอยูใน
ราชสํานักทัง้สมัยรัชกาลที ่ 5  มีเจาจอมที่ถวายงานเปนเจาจอมมโหรีคือ  เจาจอมมารดาวาด  (ตีโทน)  
เจาจอมมารดาเหม  (ตีกรบัพวงและขับรอง)  เจาจอมประคอง  (สีซอสามสาย)  เจาจอมสังวาลย  (ดีด
กระจับป)  วงมโหรีที่วาน้ันคือ  วงมโหรีเครือ่งสี่ที่มกีระจับปเปนเครื่องดนตรีหลักอยูน้ันเอง  หลังจากที่
วงมโหรีวงน้ีเลิกไปจึงทําใหกระจบัปขาดการสบืทอดในระยะตอมา  (พันธศักด์ิ  วรรณดี.    2543  :  30) 
 กระจับปจัดไดวาเปนเครื่องดนตรีโบราณของไทยอยางหน่ึง  ลักษณะของกระจบัปเปนเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องดีดซึ่งเราเห็นชินตาอยูในภาพจิตรกรรมโบราณเสมอ  แทที่จรงิแลวกระจบัปไมไดมี
เฉพาะในประเทศไทยเทาน้ัน  แตไดพบในชาติเพื่อนบานที่มวัีฒนธรรมใกลเคียงกันอยางมากคือ  เขมร  
ซึ่งในปจจบุันเขมรยังมีการเลนกระจับปอยูทั่วไป  และกระจบัปของเขมรน้ีเองที่เปนตนแบบของ
กระจับปไทย  ซึ่งไทยเราไดรับวัฒนธรรมแบบเขมรรวมทัง้วัฒนธรรมทางดนตรีมาต้ังแตสมัยกรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี  ถึงแมวาไทยจะรบักระจบัปมาจากเขมรก็จริงแตไดรบัมาใชเปนเวลานานแลว  และ
คงจะไดมีการปรับปรงุรปูรางลักษณะใหแตกตางออกไปตามอุดมคติของชางไทย  รวมทั้งวิธีการเลน
กระจับปก็คงไดเปลี่ยนแปลงไปตามถวงทํานองและสําเนียงของเพลงในภาษาของเรา  จนกลายเปน
กระจับปสยามหรอืกระจบัปในแบบฉบบัของไทยในทีสุ่ด  (ปถมา  เอี่ยมสอาด.    2539  :  1-3) 
 กระจับปเปนพิณชนิดหน่ึงอาจมี  2  สาย  3  สาย  หรือ  4  สาย  แตที่พบสวนมาก  3  สาย  
คําวากระจับปน้ีอินเดียเรียกวากัจฉะปวิณา  เปนพิณโบราณของอินเดียทีก่ะโหลกทําเปนรปูเตา   
(เจริญชัย  ชนไพโรจน.    2529  :  17)  กระจับป  เปนเครือ่งดนตรีทีม่ีสาย  ที่ใชดีดอีกประเภทหน่ึง  
ซึ่งแตเดิมคงใชดีดเลนเปนสามัญ  เชนเดียวกับพิณเพี๊ยะและเครื่องดนตรีอื่นๆ  ในกฏมณเฑียรบาลสมัย
กรุงศรีอยุธยา  ไดกลาวถึงกระจบัปไวตอนหน่ึงวา  "รองเพลงเรอื  เปาป  เปาขลุย  สีซอ  ดีดจะเข  
กระจับป  ตีโทนทับโหรองน่ีน่ัน"  ตอมาพบวานําไปดีดรวมกบัวงขับไมเรียกช่ือวงภายหลังวา  "วงมโหรี
เครื่องสี่และวงมโหรเีครื่องหก"  กระจับปเปนเครื่องดีดที่มอีตัลักษณทางดนตรีใกลเคียงกบัจะเขมาก     
แตก็มีขอแตกตางบางประการ  เชน  จะเขเปนเครื่องดีดที่วางกับพื้น  สวนกระจบัปผูบรรเลงตองถือดีด
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เสียงของจะเขดังกังวานกวา  เพราะจะเขมีขนาดของกลองเสียงใหญกวา  (กลองเสียงยาวเทากับตัว
จะเข)  ขณะที่กระจบัปเสียงเบากวาเพราะกลองเสียงเล็กกวา  เปนตน  . 
 เขตอีสานใตเคยเปนแหลงอารยธรรมที่ย่ิงใหญ  และรุงเรืองมากอนของดินแดนในเขตอสีานใต  

ซึ่งประกอบดวย  จังหวัดนครราชสีมา  บุรรีัมย  สรุินทร  และศรสีะเกษ  “…หัวเมืองอสีานตอนลางน้ี  

หมายถึงหัวเมืองบริเวณลุมแมนํ้ามลูนับต้ังแต  จังหวัดนครราชสีมา  บุรีรมัย  สุรินทร  และศรสีะเกษ  
ประชาคมของจังหวัดเหลาน้ี  มีวัฒนธรรมเฉพาะ  อีสานตอนลางซึง่เรียกตัวเองวา  กุย  (สวย)  เขมร  
และไทยโคราช  นอกจากน้ี  ยังมกีลุมไทย - ลาว  ปะปนอยูบางสวน  ตามหลักฐานทางดาน

ประวัติศาสตรไทย  เรียกหัวเมืองดังกลาว  “เขมรปาดง”  และแบงเขตการปกครองอยูภาคใตการบังคับ

บัญชา  ของเมืองนครราชสีมา…”  (ธวัช  ปุญโณทก.    2527  :  35-36) 

 จากขอความน้ีแสดงใหเห็นวา  ประชากรที่อาศัยอยูถูกขนานนามวาเปน  “เขมร”  มาเปน

เวลานานแลว  ไมวาในเวลาตอมาดินแดนสวนน้ีจะเปนอาณาเขตของประเทศไทยภายใตการปกครอง
ของพระมหากษัตริยไทยจากภาคกลาง  ดินแดนและประชาชนในทองถ่ินดังกลาวน้ีก็ยังถูกเรียกวา  
เขมรปาดง  อยูน้ันเอง  รองรอยที่ยังคงเหลือตกคางอยูในจิตวิญญาณของคนพื้นที่ในเขตน้ี  ก็คือ
สถาปตยกรรมบางสวน  เชน  ภาษาพูด  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และดนตร ี ยังมีการขับขาน   
และการละเลนตางๆ  ทั้งทีเ่ปนพิธีกรรมตามความเช่ือโดยเฉพาะอยางย่ิงเรือ่งผ ี พิธีกรรมทางศาสนา  
(พุทธ)  รวมทั้งการละเลนเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงในเทศกาลตาง  ๆ  มากมาย   
 การสบืทอดการบรรเลงกระจับปมักอยูในกลุมผูสนใจทีจ่ะไปหาความรูจากผูทีบ่รรเลง
กระจับปได  ซึ่งอาจไปขอเรียนทีบ่านเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษา 
ยังไมมีการเรียนที่กวางขวางเหมอืนเครือ่งดนตรีชนิดอื่น  แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึง่เปนสถานศึกษา
ทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมหีลกัสูตรการเรียนกระจับป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการ
นําไปใชยังไมกวางขวางเปนที่รูจักมากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจึงจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจ

จริงๆ  เทาน้ัน  “กระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต”  ซึ่งไดแก  จังหวัดบุรรีัมย  จังหวัด

สุรินทร  และจงัหวัดศรสีะเกษ  ที่มีช่ือ  คือ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล  (รบัราชการ)  อําเภอหนองกี่  
จังหวัดบุรรีัมย  ไดรับการถายทอดกระจบัปในชวงเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัยครูบรุีรมัย  โดยไดเขา
ไปรวมบรรเลงกบันางพลอย  ราชประโคน  (ถึงแกกรรมแลว)  พ.ศ.  2527  ทางวิทยาลัยครูบุรรีัมย   
ไดนําวงดนตรีน้ีมาเผยแพร  ไดมีการกําหนดคาตัวไวอยางตํ่าอยางนอยสองพันบาท  ซึ่งเปนรายไดพเิศษ
เพิ่มข้ึนจากอาชีพทํานา  อน่ึงเพลงที่ใชขับรองในระยะหลังน้ีไดมีการดัดแปลงไปบาง  โดยนําเพลงไทย
ภาคกลางหรือเพลงลูกทุงทํานองที่คุนหูมาบรรเลงดวยเปนครั้งคราว  ทั้งน้ีข้ึนอยูกบันักรองทีห่ามารวมวง  
ถาเปนคนรุนใหมรองเพลงเกาด้ังเดิมไมได  ก็มีความจําเปนที่ตองมีการดัดแปลงไปบาง  (สุวัฒน   
อยูแทกูล.    2555  :  สัมภาษณ) 
  สังคีต  บุญมณี  (2555  :  สัมภาษณ)  (รับราชการ)  อําเภอพนมดงรกั  จังหวัดสุรินทร  
ทานไดเรียนดนตรจีากพอครอบครัวของทานเปนนักดนตรีของสํานักวงดนตรีจงัหวัดสุรินทร  ทานจึง
เรียนดนตรีและเลนดนตรีต้ังแตเล็กจนถึงปจจบุัน  เครื่องดนตรีที่ถนัดคือซอดวง  และเครื่องสายทกุชนิด  
ในดานการสบืทอดน้ัน  กระจับปเปนเครื่องดนตรีที่เกือบจะถูกลืมไปชวงระยะเวลาหน่ึง  จึงทําใหการ 
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สืบทอดน้ันขาดชวงไป  เมื่อนํากลบัมาใชอีกครัง้จงึมีการคิดวิธีการบรรเลงใหม  รวมทัง้คิด  “ทาง”   
ในการบรรเลงใหเหมาะสมกับเสียงและการเคลื่อนน้ิวของกระจับป  ซึ่งสวนใหญผูบรรเลงมักเปนผูที่มี

พื้นฐานในการบรรเลง  เครื่องดนตรีไทยช้ินอื่นอยูแลว  การคิด  “ทาง”  สําหรับกระจับปก็ใชวิธีการ

แปลงจากทํานองหลักและคิดประดิษฐ  “ทาง”  เพื่อใหกระจับปบรรเลงไดสะดวก     

  จุน  แสงจันทร  (2555  :  สัมภาษณ)  (ทํานา)  อําเภอขุขันธ  จังหวัดศรีสะเกษ  บิดาของ
ทานอพยพมาจากประเทศกัมพูชาต้ังแตสมัยเจาพล  ป.พบิูลสงคราม  ไดเดินเทาเขามาเรื่อยๆจนถึง
อําเภอขุขันธและไดแตงงานและสรางครอบครัวที่อําเภอขุขันธ  ไดยึดอาชีพหลักคือการเลนดนตรี
เรื่อยมา  ทานเปนศิลปนเดียว  ใครจางที่ไหนกจ็ะเดินทางดวยรถจักรยานยนตและเครื่องดนตรผีูกทีห่ลงั
คือ  กระจับปและซอ  ทั้งเลนและรองคนเดียว   
  ปจจุบันกระจับปไมนิยมใชบรรเลงในวงดนตรไีทย  มีนักดนตรีไทยจํานวนไมมากนักที่
สามารถบรรเลงไดและการถายทอดใหกบัคนรุนหลงัก็ยังอยูในวงแคบเฉพาะผูที่สนใจจริงๆเทาน้ันจึงทํา
ใหความรูในดานน้ีไมไดรับการเผยแพร  ซึ่งถาปลอยใหเปนเชนน้ีตอไป  “กระจบัป”ก็คงจะเปนเครือ่ง
ดนตรีโบราณที่มีใหเห็นในพิพิธภัณฑ  ภาพปน  ภาพวาด  หรือ  มีเฉพาะช่ือเรียกในหนังสือทีเ่กี่ยวกับ
ดนตรีเทาน้ัน  ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา  เรือ่งกระบวนการสบืทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต  
หวังวาจะเปนจุดเริม่ตนของการฟนฟูและสรางสรรคกระจบัป  ตอไป 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
  
 1.  เพื่อศึกษาการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต 
 2.  เพื่อศึกษากระบวนการสบืทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบเกี่ยวกับการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต 
 2.  ทําใหทราบเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอดการบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
   
 กระบวนการสืบทอดกระจับป  หมายถึง  กระบวนการจัดการความรูดานวัฒนธรรมดนตรี
อีสานเพือ่ถายทอดความรู  และอนุรักษวัฒนธรรมดนตรีอีสานใหดํารงอยู  การสืบทอดดานบุคลากร  
การสบืทอดดานการบรรเลง  การสืบทอดเพลง  การสืบทอดเครือ่งดนตร ี การสบืทอดตอผูฟง   
และการสบืทอดตอโอกาสในการบรรเลงของศิลปน 
 กระจับป  หมายถึง  เครื่องดนตรีที่ไดรบัอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดีย  โดยผาน
อินโดนีเซียและกมัพูชาอีกชาติหน่ึง  ซึ่งในบางจังหวัดของภาคอีสานตอนใต  เชน  บุรีรัมย  สุรินทร  
เรียกเครื่องดนตรีชนิดน้ีวา  จับเปย 
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 ดนตรีพื้นบานอสีานใต  หมายถึง  การบรรเลง  และขับรองบทเพลง  ประจําทองถ่ินใน
วัฒนธรรมไทย- เขมร  บริเวณ  จังหวัดบุรรีัมย  สุรินทร  และศรีสะเกษ 
 ศิลปะการบรรเลงกระจบัป  หมายถึง  ศิลปะในการจบั  การน่ัง  และการดีด 
  
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย   

  
 ในการวิจัยครัง้น้ี  ผูวิจัยไดศึกษากระบวนการสืบทอดกระจบัปของศิลปนอสีานใตเห็นปราชญ
ชาวบานตางถายทอดความรูตามความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลเคยรับมาอยางไรก็ถายทอดอยางน้ัน
ศิลปะการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอีสานใต  ผูวิจัยทําการศึกษา  3  จังหวัดคือ  จังหวัดบรุีรัมย  
จังหวัดสุรินทร  และจังหวัดศรสีะเกษ  ผูวิจัยไดนํากระบวนการถายทอดแบบโบราณมาพฒันาโดยใช
แนวคิดดานอนุรักษ  แนวคิดดานดนตร ี แนวคิดดานทฤษฏีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการเรียนรู  และ
ทฤษฎีอื่นๆ  ที่มีความเกี่ยวของกับกระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต ดังภาพประกอบ  1 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอีสานใต 

 

 

การบรรเลงกระจบัปของ
ศิลปนอสีานใต 

 

กระบวนการสืบทอดการบรรเลง
กระจับปของศิลปนอสีานใต 

 

- แนวคิดดานอนุรักษ 
- แนวคิดดานดนตร ี
- แนวคิดดานสุนทรียศาสตร 
- ทฤษฏีการเรียนรู 
- ทฤษฎีพลวัตรและกระบวนทัศน
ทางวัฒนธรรม 
- ทฤษฏีการเรียนรูกบัการสอน
ดนตร ี

ศิลปนพื้นบาน 
1.นายสุวัฒน  อยูแทกูล 
2.นายสังคีต  บุญมณี 
3.นายจุน  แสงจันทร 

1. วิธีการบรรเลง 
2. เพลงที่ใชในการบรรเลง 
3. ทํานองเพลง 
4. เทคนิคในการบรรเลง 
 

 
1.  วิธีการสืบทอด 
2.  ข้ันตอนการสืบทอด 
3.  ลักษณะการสบืทอด 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



สารบัญ 
 
บทท่ี                                                                                                        หนา 
    
      1    บทนํา    .............................................................................................................................    1  

  ภูมิหลัง    ........................................................................................................................    1     
  ความมุงหมายของการวิจัย    .........................................................................................    3     
  ความสําคัญของการวิจัย    .............................................................................................    3 
  นิยามศัพทเฉพาะ    ........................................................................................................    3         
  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย    .......................................................................................    4           

 
      2    เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ    ......................................................................................    6 
   องคความรูเกี่ยวกับสังคม  วัฒนธรรม  และดนตรีพื้นบานอีสานใต    ............................    6 
   องคความรูเกี่ยวกับกระจับป    .....................................................................................    27 
   องคความรูเกี่ยวกับกระบวนการสืบทอด    ..................................................................    34     
   บรบิทพื้นที่ที่ทําการวิจัย    ...........................................................................................    37     
   แนวคิดและทฤษฏีที่ใชในการวิจัย    .............................................................................    47         
    งานวิจัยที่เกี่ยวของ    ..................................................................................................    52           
             งานวิจัยในประเทศ    ..............................................................................................    52      
     งานวิจัยตางประเทศ    ............................................................................................    55          
 
  3    วิธีดําเนินการวิจัย    ..........................................................................................................    57     

 ขอบเขตของการวิจัย    ..................................................................................................    57    
 วิธีดําเนินการวิจัย    .......................................................................................................    58      

 
     4    การบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต    ........................................................................    61 
   วิธีการบรรเลง    ...........................................................................................................    61 
   เพลงที่ใชในการบรรเลง    ............................................................................................    72 
   ทํานองเพลง    ..............................................................................................................    72 
   เทคนิคในการบรรเลง    ................................................................................................    92 
 

                 5    กระบวนการสบืทอดการบรรเลงกระจบัปของศิลปนอสีานใต    ........................................    94 
              วิธีการสบืทอด    ...........................................................................................................    94 
   ข้ันตอนการสืบทอด    ..................................................................................................    96 
   ลักษณะการสบืทอด    ...............................................................................................    102 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



บทท่ี                                                                                                        หนา 
 
 6    สรปุผล อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ    .....................................................................…    106     

 ความมุงหมายของการวิจัย    ......................................................................................    106    
    สรุปผล    .....................................................................................................................    106      
       อภิปรายผล    .............................................................................................................     107         
    ขอเสนอแนะ    ............................................................................................................    109 
 
บรรณานุกรม    .............................................................................................................................    110     
  
ภาคผนวก    .................................................................................................................................    116     
    ภาคผนวก  ก    เครื่องมือที่ใชในการวิจัย    ............................................................................    117         
    ภาคผนวก  ข    โนตเพลกระจับป    .......................................................................................    125  
    ภาคผนวก  ค    หนังสือขอความอนุเคราะห    .......................................................................    131 
 
ประวัติยอของผูวิจัย    ...................................................................................................................    135        

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



บัญชีภาพประกอบ 
 

ภาพประกอบ                                                                                             หนา 
 
    1    กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย    .............................................................................................    5  
    2    แผนที่บานนายสุวัฒน  อยูแทกูล    ....................................................................................    38 
    3    นายสุวัฒน  อยูแทกูล    .....................................................................................................    40 
    4    แผนที่บานนายสงัคีต  บุญมณี    ........................................................................................    41 
    5    นายสังคีต  บุญมณี   ...........................................................................................................    43 
    6    แผนที่บานนายจุน  แสงจันทร    ........................................................................................    44    
    7    นายจุน  แสงจันทร    .........................................................................................................    46 
    8    ปก    ..................................................................................................................................    61 
    9    หยองบน    .........................................................................................................................    62 
    10    ข้ันที่กดน้ิว  (นม)    ..........................................................................................................    62 
     11    ลูกบิด    .............................................................................................................................    63 
    12    กะโหลกกระจบัป    ..........................................................................................................    63 
    13    การข้ึนเสียงกระจับป    ......................................................................................................   64 
    14    การดีดข้ึน    .....................................................................................................................    65 
     15    การดีดลง    .......................................................................................................................    65  
    16    การแสดงโรงเรียนบานขามนอย    ...................................................................................    69 
    17    นายสังคีต  บุญมณี  นํานักเรียนแขงขันความเปนเลิศทางวิชาการ    .................................   70 
    18    การจับกระจับป      .........................................................................................................    71 
     19    การจับปก    ......................................................................................................................    71  
     20    ทาน่ังและการจับกระจับป    ...........................................................................................    97 
     21    การเทียบเสียงกระจับป      ...............................................................................................   97 
     22    การดีดกระจบัป    ............................................................................................................   98 
     23    การจบัไมดีด    .................................................................................................................   98 
     24    เครื่องบูชาครู...................................................................................................................   100 
     25    การไหวครูของนายจุน  แสงจันทร    .............................................................................   100 
     26    การไหวครูของ  นายสุวัฒน  อยูแทกูล  .........................................................................   101 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ชื่อเรื่อง    กระบวนการสืบทอดกระจับปของศิลปนอสีานใต 
ผูวิจัย    นางสาวอรพรรณ  สกุลบรมสุข 
กรรมการควบคุม รองศาสตราจารย ดร.สุพรรณี  เหลือบญุชู   
                         และผูชวยศาสตาจารย ดร.อรุารมย  จนัทมาลา 
ปริญญา    ศป.ม.      สาขาวิชา    ดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลยั   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม      ปท่ีพิมพ    2556 
 

บทคัดยอ 
 
 กระจับปเปนเครื่องดนตรีชนิดหน่ึงของชาวอีสานใตทีเ่สือ่มความนิยมลง  มีนักดนตรีจํานวน
ไมมากนักทีส่ามารถบรรเลงไดและการถายทอดใหกบัคนรุนหลงัก็ยังอยูในวงแคบเฉพาะผูทีส่นใจ   
จริงๆ  เทาน้ันจงึทําใหความรูในดานน้ีไมไดรับการเผยแพรซึง่ถาปลอยใหเปนเชนน้ีตอไป  “กระจบัป”    
ก็คงจะเปนเครื่องดนตรีโบราณทีม่ีใหเห็นในพิพิธภัณฑ  ภาพปน  ภาพวาด  หรือมีเฉพาะช่ือเรียกใน
หนังสือทีเ่กี่ยวกับดนตรีเทาน้ัน  การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  มีความมุงหมายเพื่อศึกษา        
1)  การบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต  และ  2)  กระบวนการสบืทอดการบรรเลงกระจับปของ
ศิลปนอสีานใต  เครื่องมอืที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมลูไดแก  แบบสัมภาษณ  แบบสังเกต  และแบบ
สนทนากลุม  มีการเกบ็รวบรวมขอมลูเอกสารและขอมูลภาคสนามต้ังแตเดือนตุลาคม  2555  ถึง
เดือนพฤษภาคม  2556ขอมูลภาคสนามไดจากการสัมภาษณ  การสังเกตและการสนทนากลุมจากผูรู  
จํานวน  3  คน  จากนายสุวัฒน  อยูแทกูล  จงัหวัดบรุีรมัย  นายสังคีต  บุญมณี  จังหวัดสรุินทร  
และนายจุน  แสงจันทร  จังหวัดศรสีะเกษ  นําขอมูลที่ไดมาตรวจสอบความถูกตองและนําเสนอ
ผลการวิจัยในเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 ผลการวิจัยพบวา  การบรรเลงกระจับปของศิลปนอสีานใต  เปนความสามารถเฉพาะบุคคล  
ซึ่งความสามารถน้ันไดจากการฝกอบรมจากครู  การสังเกต  จดจํา  ประกอบกบัความคิดสรางสรรค
เพื่อใหทันและเขากับรสนิยมตามยุคสมัย  แตทักษะพื้นฐานในการบรรเลงกระจบัปมีความคลายคลงึ
กัน  คือ  การจับกระจับป  การจบัไมดีด  การต้ังสายกระจบัป  การดีดสายและการใชน้ิว  การทํา
เสียงพิเศษ  และการปรบัแตงเสียง  เปนเอกลกัษณของแตละทองถ่ิน  การบรรเลงของศิลปนแตละ
ทานเปนศิลปะที่เหมาะแกการแสวงหาความรู  กระบวนการสืบทอดศิลปะการบรรเลงกระจับปของ
ศิลปนอสีานใต  มักอยูในกลุมผูสนใจที่จะไปหาความรูจากผูที่บรรเลงกระจับปได  ซึ่งอาจไปขอเรียนที่
บานเปนการสวนตัว  แตในระบบการเรียนการสอนในสถานศึกษายังไมมีการเรียนที่กวางขวางเหมือน
เครื่องดนตรีชนิดอื่น แมแตในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนสถานศึกษาทางดนตรีโดยตรงก็ยังไมมหีลักสูตร
การเรียนกระจบัป  นอกจากผูสนใจใฝหาความรูเองเปนเพราะการนําไปใชยังไมกวางขวางเปนทีรู่จัก
มากนัก  ดังน้ันจึงทําใหการเรียนการสอนจํากัดอยูเฉพาะผูสนใจจรงิ  ๆ  เทาน้ัน 
 โดยสรปุ  กระจับปเปนเครื่องดนตรีของทองถ่ินและเปนเอกลักษณดานศิลปวัฒนธรรมของ
ชาวอีสานใตชนิดหน่ึง  สมควรที่หนวยงานของรฐัและเอกชนควรใหการสนับสนุนใหนํากระจับปเขาสู
ระบบการศึกษาในทุกระดับ  เพื่อใหกระจับปมีการสืบทอดอยางย่ังยืนสบืไป 
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ABSTRACT 
 

 Krachappi is the musical instrument which currently decreases of being 
popular for Southern Isan people. There are a few musicians who are be able to play 
and pass on knowledge for the new generation that are deeply interested, So it 
makes this knowledge not be able to propagate in the future. If we let it be like this, 
“Krachappi” will be an archaic instrument for music that especially see in the 
museum, molded figure, drawing or in the musical books. 
 This qualitative research were to study 1) the musicians of Southern Isan’s 
playing Krachappi and 2) the process of transmission the playing Krachappi of 
musicians in Southern Isan. The research instruments were interview form, 
observation form and focus group discussion form which collected the data from the 
documents and fieldworks from October 2012 to May 2013, collected the data of 
fieldwork from interviewing, observing and group discussing with       3 gurus, Mr. 
Suwat Yuthaekun from Burirum Province, Mr. Sangkhip Bunmani from Surin Province 
and Mr. Chun Saengchan from Sisaket Province. Data were checked for accurateness 
by checking data and present the result of this research in a descriptive analysis 
form. 
 The result of this research showed that the playing Krachappi of musician in 
Southern Isan was a personal ability which had to practice from expert people, 
observing, remembering and creating to trend and be fashionable. But fundamental 
skill for playing Krachappi was similar such as holding Krachappi, holding flicked stick, 
harmonizing, flicking lines of Krachappi, how to use fingers, making special sound and 
tuning which were the unique of each local. Each musician’s playing was suitable for 
searching knowledge. The process of transmission in playing Krachappi of musicians 
in Southern Isan often took place in the interested groups that desired to know how 
to play Kachappi from the expert musicians, might go to study one by one at their 
houses but instructional system at school did not study widely like other musical 
instruments. Although college of dramatic arts was the academy of music, there was 
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not curriculum of Krachappi. Moreover, implementing was not wide for people so 
they were limited how to learn about Krachappi. 
 In conclusion, Krachappi is one of the musical instrument in local and has 
unique for art and culture of people in Southern Isan. The government office and 
private organization should support to increase Krachappi in Educational system for 
all levels which will make Krachappi  can transmit for sustainable future.  
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ประกาศคุณูปการ 
 
 วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็สมบรูณไดดวยความกรุณาและความชวยเหลอืเปนอยางดีย่ิงจาก 
รองศาสตราจารย  ดร.สพุรรณี  เหลอืบุญชู  ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย 
ดร.อุรารมย  จันทมาลา  ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.ทินกร  อัตไพบูลย  ประธาน
กรรมการ  และผูชวยศาสตราจารย  ดร.สุภณ  สมจิตศรีปญญา  ผูทรงคุณวุฒิ  ผูวิจัยขอขอบพระคุณ 
ทุกทานที่ใหความเมตตา  เอาใจใสดูแลดวยความหวงใย  ใหคําแนะนํา  ตลอดทั้งอํานวยความสะดวก 
ในดานสถานที่การปฏิบัติงานและการเดินทาง 
 ขอขอบพระคุณคณะครูอาจารยที่คอยชวยเหลือมาโดยตลอด  ใหคําปรึกษา  ใหคําแนะนํา  
อันเปนประโยชนตอการทําวิทยานิพนธเลมน้ี  ตลอดจนคณาจารยวิทยาลัยดุริยางคศิลปทกุทานที่ได
ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูพรอมทัง้วิทยาการใหม  เพื่อใหศิษยไดมีความรูเพิ่มข้ึน 
 ขอขอบพระคุณศิลปนทีบ่รรเลงกระจับปอสีานใต  ไดรับความอนุเคราะหจากนายสุวัฒน     
อยูแทกูล  ศิลปนชาวจงัหวัดบรุีรมัย  นายสังคีต  บุญมณี  ศิลปนชาวจังหวัดสรุินทร  และนายจุน   
แสงจันทร  ศิลปนชาวจงัหวัดศรสีะเกษ  ที่ใหความอนุเคราะหขอมูล 
 ขอขอบพระคุณ  กัลยาณมิตรทุกทาน  ที่ใหกําลงัใจชวยเหลอืและสนับสนุนวิทยานิพนธครั้งน้ี
ดวยดีตลอดมา 
 คุณคาและประโยชนจากวิทยานิพนธฉบบัน้ี  ผูวิจัยขอมอบบูชาพระคุณบิดา  มารดา  
บูรพาจารย  และผูมีพระคุณทุกทาน 
 

อรพรรณ  สกลุบรมสุข 
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