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ดร.ธีรารัตน  ลีลาเลิศสุระกุล  อาจารย  ดร.สมคิด  สุขเอิบ  ที่ทานมีความเมตตาใหคําแนะนํา  และขอ
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บทคัดยอ 
 
 ศิลปะการแสดงของภาคอีสานมีอยูมากมายในแตละพื้นที่ก็มีความแตกตางกันออกไปตาม        
ภูมิประเทศ และกลุมชาติพันธุ ซึ่งเปนอัตลักษณเฉพาะคนอีสาน หมอลําเปนอีกการแสดงหน่ึงที่แสดงถึง
ความเปนอีสานไดอยางชัดเจน ศิลปนพื้นบานอีสานจึงเปนแรงขับเคลื่อนใหศิลปะการแสดงพื้นบานหมอ
ลําใหคงอยูคูกับสังคมอีสานมาจากอดีตถึงปจจุบัน  สภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน
แตละประเภทก็จะแตกตางกันออกไปตามแตละประเภทของหมอลํา เชน หมอลําพิธีกรรมก็จะมุงเนนใน
การรักษาทารําจะไมมีกฎเกณฑที่ตายตัวมีความเปนอิสระสูงมาก  หมอลําพื้นก็จะเปนการแสดงทารํา         
ตีบทประกอบกลอนลําโดยมีผาขาวมาเปนอุปกรณหลักในการแสดง  หมอลํากลอนจะมีทารําที่เปน
มาตรฐาน คือ แมบทหมอลํากลอน หมอลําเรื่องตอกลอนทารําจะมีรูปแบบการฟอนรําที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะ คือ ทารําเกี้ยวพาลาสีระหวางนักแสดงชาย-หญิง และหมอลําเพลินมีพัฒนาการมาจากหมอลํา
หมูทารําจะมีเอกลักษณเฉพาะ คือ การกวาวหนาถอยหลังดวยลีลาการยกสะโพกเนนลีลาความพรอม
เพรียง  ศิลปนแตละกลุมอาจสามารถแสดงหมอลําไดหลายประเภท เชน หมอลําพื้นอาจแสดงหมอลํา
หมูได หมอลํากลอนอาจแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน หรือหมอลําเพลินก็ไดอยางน้ีเปนตน 
 ผลการวิจัยพบวา  ประวัติความเปนมา และพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสานหมอลําเริ่มตน
มาจากหมอลําพิธีกรรม หมอลําพื้น หมอลํากลอน หมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําเพลนิ ตามลําดับทา
รําของการแสดงแตละประเภทก็จะแตกตางกันออกไปตามประเภทของหมอลาํหลักและวิธีการแสดงและ
การถายทอดทารําออกมาตามระบบระเบียบของหมอลําประเภทน้ัน ๆ   
 สภาพปจจุบันและปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน พบวา การแสดงทารําของศิลปน       
บนเวทีในขณะที่ทําการแสดงกับการเรียนการสอนไมเหมือนกันโดยในการเรียนการสอนและ               
การถายทอดจะตองเรียนรูหลักการและวิธีการแสดงตามขอปฏิบัติของหมอลํา แตการแสดงทารําบนเวที
แสดงจะตองอาศัยทักษะกระบวนการสรางสรรคพัฒนาทารําจากประสบการณข้ึนเองตามกลอนลํา และ
จังหวะดนตรีที่ใชประกอบ  สภาพปจจุบันทารําของศิลปนพื้นบานที่ยังคงใชกันมากสวนใหญมาจาก
แมบทอีสานและนาฏยประดิษฐที่ศิลปนพัฒนาข้ึนมาเพื่อใชประกอบการแสดงที่เปนทารําเฉพาะตัว           
ทารําที่มีที่มาจากแมบทอีสานที่พบวามีความเหมือนกันหรือคลายกันเปนทารําที่มาจาก สัตว เชน           
ไดแนวคิดมาจากสัตวปก เชน นก หงส นกยูง จากปลา เตา เสือ จากธรรมชาติแวดลอม เชน ทานํ้าโตน
ตาด บักปนลม ลมพัดไผ ทาฟา จากวรรณกรรม เชน ทานางมโนราหเลนนํ้า จากกิจกรรมทางสังคม เชน 
สาวงามลงทุง หลีกแมเมีย จากการพัฒนาและจินตนาการสรางสรรค เชน มือสอดขอ ถอยหลังเขาฉาก 
อุนมโนราห ทารําทั้งหมดน้ีเปนทารําของศิลปนพื้นบานอีสานไดรับการถายทอด และพัฒนาข้ึนเพื่อใชใน
การแสดงหมอลําเอกลักษณเฉพาะของทารําอีสานที่แตกตางจากนาฏศิลปไทย คือ มีอิสระทารําสูงไม
ตายตัวยากแกการเรียนรูตองอาศัยความชอบ และความถนัดพรสวรรค ครูพักรักจํา และมคีวามฉลาดใน
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การเลือกใชทารําตัวศิลปนตองมีปฏิภาณไหวพริบเปนอยางมากแตกตางจากนาฏศิลปไทย คือ นาฏศิลป
ไทยจะมีแมบท แมทาที่ตายตัวไมสามารถปรับเปลี่ยนไดผูปฏิบัติอาศัยเพียงความจํา และลีลาเฉพาะ
เทาน้ัน 
 โดยสรุปแนวทางการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสานทําใหเกิดการวิเคราะหทารําของ
ศิลปนพื้นบานอีสาน และไดอนุรักษในรูปแบบเอกสารวิชาการเพื่อใช เปนฐานขอมูลทางดาน
ศิลปวัฒนธรรมโดยหนวยงานทางดานการศึกษาศิลปวัฒนธรรมสามารถนําไปเปนตนแบบของทารําในชุด
การแสดงพื้นบานอีสาน เชน โรงเรียนที่มีการจัดการเรียนการสอนนาฏศิลปพื้นบาน วิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคอสีาน และมหาวิทยาลัยที่มีการเปดการเรียนการสอนศิลปะการแสดงนาฏศิลปพื้นบาน  และ
การอนุรักษทารําในรูปแบบสื่ออิเล็กทรอนิกสเพื่อเปนสื่อการเรียนการสอนทางดานนาฏศิลป 
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ABSTRACT 
 

 Arts of the E-Sarn contain many different areas that are different from the 
terrain. Ethnic groups, the identity of the moLam is the one that represents the E-Sarn 
clearly. Northeastern folk artists have driven folk singers of performing arts in society to 
remain E-Sarn from past to present. Current situation, problems of dances of E-Sarn of 
folk artists reveal each category will vary according to each type of Lam Lam rituals as 
it will focus on maintaining postures which have no fixed rules and independence is 
very high. Singers begin on the dance floor and display a poem composed by a cloth 
body as the main equipment in the show. Bolt singer will dance to the standard verse 
is a master singer. Alternative poems about the dance is a form of dance is a unique 
dance sport Pala color between actors - women. Lam Lam and enjoys notions of 
dance and is unique among the backward Width with rhythmic hip emphasizing the 
rhythmic unison. Each artist may be displayed in various categories such as moLam 
ground may be among them. moLam matters bolt or bolt might be a singer right now. 
 The results showed that History Development of the Northeastern folk artists 
and singer starting from the ground moLam Lam ritual verse to the verse of the singer. 
And alternative accommodation the dance of each category will vary according to the 
type of singer and a way to express and convey dance out of the regulation system of 
the singer category. 
 Current conditions and the choreography of folk artists in the Northeast found 
that the dance of the artists on stage while performing with teaching as well as in 
teaching and to convey to learn the principles and methods of display. follow the 
rules of Lam. However the dance stage will require the creative process to develop 
dance skills from their own experiences on the trunk latch. The scene of stroke Current 
conditions choreography of folk artists who are still widely used, mainly from the 
Northeast and dance master inventor, and the artist developed to accompany the 
dance show is unique. Dance with the prototypical East were found to have the same 
or similar dances as those that come from animals like the idea of poultry birds such 
as swans, peacocks, fish, turtles, tigers, natural environment, such as the Lonely Stone 
tad bug pins. “Tha Blue Bamboo wind blows from the literature as I played her alive.” 
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From social activities such as field work Mamma Mia girl down from the development 
and creative imagination, such as the hand-inserted back into the warm Manora dance 
this dance is east of folk artists who have inherited it. And was developed for use in 
the singer's signature dance, east is different from art Thailand and is independent, not 
rigid and difficult to learn to rely on preferences. I remember staying talent and 
aptitude teacher and a wise choice of dance artists have intelligence is very different 
from the Dance Dance Thailand Thailand is a master. Mother rigid posture can be 
adjusted by practitioners to rely solely on memory. And only the unique style 
 In summary, the conservative approach of the artist Northeastern folk dance 
postures cause analysis of the Northeast folk artists. And conservation in the form of 
technical documents to a database, the culture agency on education and culture can 
be the master of dance in a show of Northeastern folk schools are teaching dance. 
Folk Conservatory of Dance in East universities are open, teaching the art of folk dance 
show. The preservation of dance forms using electronic media as a medium of 
instruction in the arts. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 
 ภาคอีสานเปนดินแดนที่อุดมสมบูรณดวยพืชพันธธัญญาหารมาแตยุคกอนประวัติศาสตรเปน
ดินแดนที่เคยมีอํานาจปกครองไปทั่วแหลมสุวรรณภูมิเปนดินแดนที่มีรองรอยหลักฐานทางโบราณคดี
อางอิงถึงพงศาวดารโบราณไดเปนอยางดี  และครบถวนอีกแหงหน่ึงเปนดินแดนที่รวบรวมกลุมชาติพันธุ
ตางๆ ไวมากกวา 10 กลุม และยังคงรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมประเพณีไดเปนอยางดี  (ศรีศักร  
วัลลิโภดม.    2533  :  1-6)  คนที่มีเช้ือสายเปนคนลาวหรือคนอีสานยอมมีความภาคภูมิใจในศิลปะ
การละเลนการแสดงพื้นบานคือหมอลําหมอแคนเชนเดียวกันกับคนไทยในภาคกลางที่รักและภาคภูมิใจ
ในศิลปะเพลงไทยเดิมมโหรีปพาทยหรือเพลงพื้นบานภาคกลาง  หมอลําหมอแคนเปนศิลปนทีส่รางสรรค
ผลงานทั้งในดานความบันเทิงดานความรูในการดํารงชีวิตขนบธรรมเนียมประเพณี  ฮีต  คลองตางๆ    
ที่ยึดถือกันมาจากอดีตที่ชาวอีสานยังคงรักษาไวเปนมรดกจากบรรพบุรุษไวไดอยางเหนียวแนน  (ไพบูลย  
แพงเงิน.    2534  :  113-119)  บรรพบุรุษของชุมชนชาวอีสานไดสรางสรรคศิลปวัฒนธรรมอันเปนวิถี
แหงการดํารงชีวิตไวมากมายหลายแขนงไมวาจะเปนดานสถาปตยกรรม จิตกรรม ประติมากรรม           
เภสัชกรรม  และนาฏดุริยางคกรรม  ซึ่งอนุชนรุนหลังของสังคมอีสานไดเช่ือถือแนวทางในการดําเนิน
ชีวิตมาจนถึงปจจุบัน  ในอดีตชุมชนชาวอีสานไมมีกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับเพื่อใชกับคนในสังคม  
ผูนําของสังคมจึงตองใชวิถีชาวบานจารีต ฮีต คลอง ประเพณีเปนบรรทัดฐานในการปกครองสรางขวัญ
และกําลังใจใหกับชุมชน  หมอลําเปนวัฒนธรรมในสาขานาฏดุริยางคแขนงหน่ึงที่บรรพบุรุษของชุมชน
อีสานสรางสรรคข้ึนมาเพื่อเปนการปลุกปลอบเสริมสรางขวัญกําลังใจตลอดจนเพื่อเปนวิธีการเกี้ยวพา
ราสีของหนุมสาวในกิจกรรมทางสังคม  และการทํางานตามวิถีชีวิตกิจกรรมทางดานประเพณี  พิธีกรรม  
และตามความเช่ือทางสังคมของชุมชนอีสานจากอดีตถึงปจจุบัน  (เพชรดา  บัวแกว.    2537  :          
98-109) 
 ความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบานคงมิใชเพียงภาพสะทอนความเจริญงอกงามเทาน้ันแตยัง
เสมือนเปนครูที่ชวยใหมนุษยเขาใจสภาพชีวิตดีย่ิงข้ึนอีกทั้งยังเปนกรอบใหชีวิตอยูในขอบเขตที่นิยมกัน
วาดีและถูกตองเพราะวัฒนธรรมเกิดข้ึนสอดคลองกับวิถีชีวิตความรูสึกนึกคิดทัศนคติความเช่ือคานิยม
และระเบียบแบบแผนดังน้ันจึงจําเปนอยางย่ิงที่มนุษยหรือคนในชุมชนน้ันจะตองเรียนรูวัฒนธรรมของ
ตนเองเพื่อใหเขาใจถึงชีวิตรักษาคุณคาความดีงามน้ันไวกอใหเกิดความภาคภูมิใจ  และเผยแพรสูสังคม
อื่นในขณะเดียวกันก็ตองพัฒนาใหเจริญงอกงามถายทอดอยางตอเน่ืองกันไปในอนาคตโดยสรุป
ความหมายของวัฒนธรรมพื้นบานคือวิถีปฏิบัติและการดําเนินชีวิตของคนในชุมชนหรือทองถ่ินน้ัน       
ซึ่งมีทั้งความเหมือนและความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  โดยในความตางน้ันเราเรียกวาความเปน
เอกลักษณเฉพาะตัว  และไดยึดถือปฏิบัติถายทอดสืบตอกันมาทั้งน้ีการสืบทอดน้ันอาจคงไวซึ่งระเบียบ
แบบแผนเดิมหรืออาจจะมีการปรับเปลี่ยนเพื่อใหสอดคลองกับบริบทของชุมชนและสังคมในแตละยุค
สมัย  วัฒนธรรมการฟอนรําเปนพิธีกรรมอยางหน่ึงของชาวอีสานที่สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราณกอน
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การรับอิทธิพลของศาสนาเช่ือวาเปนความเช่ือด้ังเดิมของมนุษยในการเซนสรวงตอดวงวิญญาณของ
บรรพบุรุษสิ่งที่เช่ือวามีความศักด์ิสิทธ์ิใหมาชวยปกปกรักษาและขจัดสิง่เลวรายออกจากชีวิต 
 การแสดงพื้นบานอีสานเกิดจากการศึกษาสภาพชีวิตความเปนอยูประเพณี  พิธีกรรม  ความ
เช่ือ การละเลน และวรรณกรรมพื้นบาน  ตลอดจนสิ่งแวดลอมที่อยูรอบขางไมวาเปนสิ่งที่มีชีวิตและไมมี
ชีวิตลวนสามารถนํามาประดิษฐเปนการแสดงไดแลวการนําเสนอชุดการแสดงในการจัดการแสดงในแต
ละทองถ่ินมีความแตกตางกันไปข้ึนอยูกับปจจัยหลายอยางของแตละสังคมที่ไดยึดถือและปฏิบัติกันมา
เปนการนําเอาการละเลนหรือการแสดงที่มีอยูของคนในสังคมในพื้นที่ที่แตกตางกันอาจเกิดจากกระแส
ทางสังคมหรือเปนการรับเอาวัฒนธรรมตางถ่ินเขามาในวัฒนธรรมของตนเองที่เกดิข้ึนในสังคมปจจุบนัจงึ
ทําใหการแสดงประเภทน้ัน ๆ  ไดคอยเลือนหายไปและจบลงในที่สุด  การพัฒนาชุดการแสดงเพื่อเปน
การอนุรักษและพื้นฟูศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ  เหลาน้ันใหคนรุนหลังไดรับรูถึงสิ่งที่บรรพบุรุษไดสรางข้ึน
และถายทอดมาการแสดงพื้นบานอีสานเปนสิ่งที่ใหความรื่นเริงบันเทิงใจสนุกสนานและอาจรวมไปถึง
การเซนสรวงบูชาในพิธีกรรมตาง ๆ  ทางศาสนาและกิจกรรมทางสังคมเสริมความเปนสิริมงคลใหกับ
ชีวิตอีกดวย  (สุรัตน  จงดา.    2541  :  34) 
 การแสดงอีกประเภทหน่ึงของคนอีสานที่มีประวัติความเปนมาที่ยาวนานน้ันคือการแสดง  
หมอลําดังน้ันดนตรีและการฟอนของภาคอีสานที่เปนของด้ังเดิมน้ันสวนใหญเปนการฟอนอัน
เน่ืองมาจากพิธีกรรมหรืออีกลักษณะหน่ึงเปนการรื่นเริงหลังฤดูการเก็บเกี่ยวที่มีความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพเชนการลาสัตวการเพาะปลูกยอมมีการขอบคุณวิญญาณหรือเทพเจาที่ไดชวยอํานวยให
เกิดผลดีดังกลาว  และในหนังสือประชุมพงศาวดารของไทยภาค  1  เรื่องพงศาวดารลานชางไดกลาวถึง
ดนตรีและการฟอนของชาวอีสานไววา  พระยาแถนหลวงใหศรีคันธพะเทวดาลงมาบอกสอนคนทั้งหลาย
ใหเฮ็ด  ฆอง  กลอง  กรับ  เจงแวง  ปพาทย  พิณ  เพลงกลอนไดสอนใหดนตรีทั้งมวล  และเลาบอก
สวนครูอนัขับฟอนฮอนนะสิ่งสวางระเมงละมางทัง้มวลถวนแลวก็จึ่งเมื้อเลาเมื้อไหวแกพระยาแถนหลวงสู
ประการน้ันแล  (จารุวรรณ  ธรรมวัตร.    2525  :  41-55)  จึงเปนตนเหตุใหเกิดการขับลําฟอนรําข้ึน
ในชุมชนลุมนํ้าโขง  การฟอนรําขับลําถือเปนวัฒนธรรมที่อยูคูกับสังคมคนอีสานมาอยางยาวนานมีหมอ
ลําหมอแคนเกิดข้ึนในสังคมเพื่อเปนกิจกรรมทางสังคมหมอลําจัดวาเปนการแสดงทั้งศาสตรและศิลปใน
ขณะเดียวกันหมอลําจะใหความบันเทิงและยังใหความรูทั้งทางตรงและทางออมแกผูฟงเชนการให
ความรูและการดําเนินชีวิตในสังคมสวนทางออมคือการใชเปนสื่อในการอบรมสั่งสอนโดยแทรกคําสอน
ในพระพุทธศาสนา  คานิยม  และกฎเกณฑทางสังคมที่ควรปฏิบัติ อน่ึงหมอลําเปนศิลปะการแสดง
พื้นบานที่มีบทบาทดานการใหความรูและความบันเทิงเปนสื่อในการบันทึกพฤติกรรมของคนในสังคม
เปนสื่อในการสืบทอดวัฒนธรรมประเพณี และความเช่ือตางๆ จะเห็นไดวาหมอลําเปนศิลปะการแสดงที่
ผูกพันกับชีวิตของคนในสังคมอีสานชาวอีสานไดสืบทอดกันมาหลายช่ัวอายุคนจนกระทั่งถึงปจจุบัน  
อยางไรก็ตามหมอลําถือวาเปนศิลปะการแสดงที่สะทอนใหเห็นรากเหงาทางวัฒนธรรมของคนในทองถ่ิน
ไดอยางชัดเจน  โดยผานตัวบทที่มีผูแสดงถายทอดออกมาสูสาธารณะอยางเปดเผยไมเพียงแตเปน
ผูบริโภคสื่อรับตัวบทจากผูแสดงเทาน้ันสิ่งสําคัญของหมอลําก็คือความอบอวลของบรรยากาศแหงงาน
บุญหรือเทศกาล 
 หมอลําจึงไมไดหมายถึงหมอลําที่มีหมอแคน  คนลํา  หางเครื่อง  ดนตรี  ฉาก  แสง  สี  เสียง
เทาน้ันแตหมายถึงการขับเคลื่อนบรรยากาศวิถีชีวิตของคนในทองถ่ินบนพื้นที่แหงความพึงพอใจและ
เพลิดเพลินเปนรูปลักษณของการแสดงที่เปนชุมทางเรื่องราวของสังคมและมานุษยวิทยาอยางสมบูรณ
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แบบน้ันเอง  หมอลําเปนวัฒนธรรมยอย (Sub-Culture)  ที่มีอํานาจทางการแสดงออกมีอิทธิพลตอคน
อีสานทุกยุคทุกสมัยจากอดีตถึงปจจุบันฉะน้ันหมอลําจึงเปนศิลปะการแสดงภาคประชาชนระดับราก
หญาที่มีขนบธรรมเนียมแตไรรูปแบบที่สามารถปรับกระบวนทาของตัวตนไดทุกลักษณะพื้นที่และเวลา  
ฉะน้ันอาจกลาวไดวาหมอลําเปนศาสตรและศิลปแหงการแสดงศิลปะพื้นบานอีสานที่มีคุณคาและมี
ความสําคัญย่ิงตอชาวอีสานจากอดีตจนถึงปจจุบันเพราะใหทั้งความสนุกสนานเพลิดเพลินและความรู
ควบคูกันไปคือสอดแทรกความรูความคิดคติธรรมความเช่ือประเพณี  พิธีกรรมตลอดจนขนบธรรมเนียม
จารีตประเพณีตาง ๆ  ที่ทําใหผูฟงเกิดความเฉลียวฉลาดและมีสวนชวยสงเสริมจริยธรรมรักษาบรรทัด
ฐานของสังคมชวยอนุรักษวรรณกรรมและศิลปะพื้นบาน  หมอลํายังเปนสื่อในการถายทอดความคิดเห็น
ของประชาชนเปนภูมิปญญาของชุมชนในสมัยที่การศึกษายังไมเจริญเหมือนทุกวันน้ีถือเปนการศึกษา
นอกระบบที่เนนความประพฤติสอนใหคนเปนคนดีและในสมัยหน่ึงหมอลาํยังมีบทบาทในการชวยเผยแผ
ความรูดานการเมือง  สังคม  เศรษฐกิจ ช้ีแนะใหประชาชนเขาใจในระบบการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตยและใหความรูตาง ๆ  เชนการวางแผนครอบครัวการคุมกําเนิดการรับประทานอาหารถูก
สุขลักษณะเปนตน  โดยเฉพาะในยุคที่ประชาชนสวนใหญยังอานไมออกเขียนไมไดหมอลําไดรับการยก
ยองวาเปนปราชญของสังคมเพราะเปนผูสืบทอดและถายทอดภูมิปญญาตลอดจนวิถีชีวิตของคนใน
ทองถ่ินควบคูกับสถาบันสงฆ  ทั้งน้ีเพราะผูที่จะเปนหมอลาํที่ดีไดน้ันจะตองเปนผูมีความรอบรูหลายดาน
และหลากหลายเชนความรูในเรื่องประวัติศาสตรภูมิศาสตรการทํามาหาเลี้ยงชีพ  ขนบธรรมเนียม  
ประเพณี  พิธีกรรม  บาปบุญคุณโทษ   คานิยมทางสังคมขอธรรมะไปจนถึงนิทานชาดก  และขาวสาร
บานเมืองอีกทั้งยังมปีฏิภาณไหวพริบในการโตตอบและการแกปญหาเฉพาะหนาบนเวทีไดอยางทันทวงที  
หมอลําจึงมีลักษณะเดนคือเรียบงายไมซับซอนเชิงสุนทรียภาพเหมือนศิลปะช้ันสูงมีความใกลชิดกับผูฟง
และมีความสัมพันธระหวางศิลปนผูแสดงกับผูฟงผูชมหมอลําแตปญหาที่นาเปนหวงในปจจุบันก็คือหมอ
ลําไดมีการปรับเปลี่ยนตนเองมาโดยตลอดย่ิงในกระแสวัฒนธรรมสมัยใหม  ซึ่งเปนยุคโลกไรพรมแดน
อยางปจจุบัน  หมอลําที่เปนศิลปะการแสดงสาขาหน่ึงที่กําลังประสบกับปญหาในดานความเช่ือและ
คานิยมที่ลดลงเปนอยางมากเน่ืองจากสังคมไดเปลี่ยนไปรวดเร็วสื่อตาง ๆ  เขามามีบทบาทแทนหมอลํา
มากย่ิงข้ึนเชนภาพยนตรละครทางโทรทัศนสื่อทางอินเตอรเน็ตที่เขาถึงไดเร็วใหทั้งความรูและบันเทิงได
มากฉะน้ัน  หมอลําจึงตองมีการประยุกตบทบาทของตนเองใหเขากับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดย
คํานึงจากกลุมผูชมผูฟงเปนหลักตลอดจนดานเศรษฐกิจการบริหารจัดการภายในวงหากไมปรับปรุงและ
ขาดหลักบริหารที่ดีแลวยอมไมสามารถที่จะยืนหยัดอยูไดดังจะเห็นไดวาปจจุบันมีหมอลําหลายคณะตอง
เลิกกิจการและปดวงหมอลําไปโดยปริยายเพราะไมมีคนจางงานหรือไมมีกลุมผูฟงที่นิยมชมชอบในการ
แสดงหมอลําดังเดิม  (สุรพล  เนสุสินธุ.    2550  :  122-131) 
 ทาฟอนของภาคอีสานน้ันมีความเปนอิสระสูงไมมีขอจํากัดตายตัวทั้งมือและเทาสวนใหญทา
ฟอนจะไดมาจากทาทางหรืออิริยาบถธรรมชาติและมีทาพื้นฐานที่แตกตางกันไปเฉพาะถ่ินเชนฟอนผูไท  
ฟอนผีฟา  ฟอนไทยดํา  และเรือมอันเรถึงแมจะมีความคิดที่จะพยายามกําหนดทาฟอนของภาคอีสานให
เปนแบบฉบับข้ึนมีหลักเกณฑเชนเดียวกับนาฏศิลปไทยในภาคกลางที่มีทาแมบทเปนพื้นฐานในการฟอน
รําน้ันเปนแนวคิดหน่ึงที่ตองการใหการฟอนภาคอีสานมีระบบระเบยีบแบบแผนและหลกัเกณฑที่แนนอน
ข้ึน  ซึ่งไมนาจะเปนแนวคิดที่ถูกตองนักเพราะจะเปนการตีกรอบใหตัวเองมากเกินไป  ซึ่งตามจริงแลวทา
ฟอนของอีสานมีความเปนอิสระไมมีการกําหนดทาแนนอนตายตัววาเปนทาอะไรข้ึนอยูกับผูประดิษฐทา
รําจะต้ังช่ือวาเปนทาอะไร  ความเปนอิสระน่ีเองที่ทําใหเกิดทาฟอนชุดใหม ๆ  ที่แปลกตาสวยงามย่ิงข้ึน  
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ทาฟอนที่เปนแมแบบสวนใหญนํามาจากกลอนลาํซึ่งเรียกวากลอนฟอนเปนกลอนยาวใชกลอนเจ็ด  หรือ
กลอนแปด  และกลอนเกา  แลวแตผูแตงถนัดแบบใดการฟอนเปนศิลปะอันหน่ึงที่มาพรอมกับการลํา
การฟอนจะมีกี่แบบกี่ทาไมปรากฏแนชัดแตหมอลําจะแตงกลอนฟอนแบบตาง ๆ  ไวใชในขณะที่ลํา  
หมอลําจะฟอนแสดงทาทางตามกลอนที่แตงดูแลวเปนความสนุกสนานในกจิกรรมทางสงัคม  (พรสวรรค  
พรดอนกอ.    2551  :  163)  ทําใหหมอลําอยูคูกับสังคมอีสานมาถึงทุกวันน้ีทําใหเกิดการฟอนรํา
ประกอบกลอนลําที่เราเรียกกันวาวาดฟอนหรือลายฟอนน้ันเองที่มาของทารําทาฟอนของหมอลําไดรับ
การสืบทอดมาแตโบราณ  โดยเลียนแบบจากปรากฏการณธรรมชาติเลียนแบบอากัปกิริยาตาง ๆ  ของ
มนุษยและสัตว  ตลอดจนกิจกรรมการทํางานตาง ๆ  รวมถึงพิธีกรรมและการตอสู  สําหรับการแสดง
หมอลําปจจุบันทารําของคนอีสานไมมีรูปแบบที่ตายตัวข้ึนอยูกับศิลปนที่จะคิดประดิษฐข้ึนเองตาม
จินตนาการ  (บุษกร  บิณฑสันต.    2553  :  47-50) 
 ทาฟอนของหมอลําในอดีตและปจจุบันไมมีความแนนอนไมมีรูปแบบที่ตายตัวข้ึนอยูกับสภาพ
ของกลอนลําของหมอลําบุคคลน่ัน ๆ  หมอลํากลอนเปนศิลปะการแสดงที่เกาแกอันหน่ึงของอีสาน
ลักษณะเปนการลําที่มหีมอลําชายหรือหญิงเครื่องดนตรีประกอบเพียงชนิดเดียวน้ันคือแคน  การลํามีทั้ง
ลําเรื่องนิทานจากวรรณกรรมคนอีสานเรียกวาหมอลําพื้นหรือหมอลําลําเรื่องตอกลอนลําทายโจทย
ปญหา  ซึ่งผูลําจะตองมีปฏิภาณ  ตอมามีการเพิ่มผูลําข้ึนอีกหน่ึงคนอาจเปนชายหรือหญิงก็ไดการลําจะ
เปลี่ยนเปนเรื่องชิงรักหักสวาทชิงชู  เรียกวาลําชิงชู  ปจจุบันน้ันหาดูไดยากเพราะขาดความนิยมลงไป
มากแตวาปจจุบันไดวิวัฒนาการมาเปนหมอลําซิง่เพือ่ความอยูรอดและผลก็คือไดรบัความนิยมในปจจบุนั  
ความหมายของคําวาฟอนประกอบลาํที่มีความหมายวาขับรอง  หรือการรําการฟอนประกอบการขับรอง
น้ันเปนความหมายที่เกิดข้ึนใหมถือวาเปนการกลายความหมายของคําใหกวางออกไปเพื่อขยายความ
เปนการเพิ่มนํ้าหนักใหคําวาฟอนลํา  (พรชัย  ศรีสารคาม.    2522  25-34) 
 หมอลําเปนรูปแบบของเพลงลาวโบราณในประเทศลาว และภาคอีสานของประเทศไทย
สามารถแบงออกไดเปนหลายอยางตามลักษณะทํานองของการลํา  เชน  ลําเตย  ลํากลอน  ลําพื้น          
ลําเรื่องตอกลอน  ลําเพลิน  ลําซิ่ง  คําวาหมอลํามาจากคําสองคํามารวมกันไดแก  หมอ  หมายถึงผูมี
ความชํานาญและลํา  หมายถึงการบรรยายเรื่องราวตาง ๆ  ดวยทํานองอันไพเราะดังน้ันหมอลําจึง
หมายถึงผูที่มีความชํานาญในการบรรยายเรื่องราวตาง ๆ   ดวยทํานองเพลงลําการขับรองอยางหน่ึงโดยมี
แคนเปนดนตรีประกอบมีหลายทํานอง  การฟอนรําประกอบการลําของศิลปนหมอลําเปนการรําเพื่อ
ประกอบจังหวะดนตรีคือแคนเปนการรําที่เกิดจากจินตนาการของตัวศิลปนเองไมมีรูปแบบที่ตายตัว
ข้ึนอยูกับทํานองจังหวะดนตรีประกอบมีศิลปนหมอลําหลายทานพยายามสรางเกณฑในทารําของทาน
เองเพื่อใหเปนมาตรฐานในการฟอนของการแสดงฟอนประกอบลําของหมอลําแตก็ยังไมแนชัดในทวงทา
ของการฟอนแตละศิลปนก็มีทารําที่เปนเฉพาะตัวยากตอการศึกษาและจดบันทึกเปนรูปแบบที่แนชัด  
โดยเฉพาะการนําเอาทารําของศิลปนพื้นบานอีสานหมอลํากลอนมาทําการวิเคราะหเทียบเคียงในขอ
เหมือนและขอแตกตางกันของรูปแบบการรํารูปแบบการรองประกอบการรําดนตรีเครื่องแตงกายในการ
แสดงของศิลปนพื้นบานอีสานในแตละทาน  ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญในการแสดงทารําทาฟอนและ
รูปแบบของทารําของศิลปนพื้นบานอีสานที่จะนํามาวิเคราะหเพื่อทําการอนุรักษไวเปนขอมูลวิชาการ
ทางการศึกษาใหกับศิลปน  นักเรียนนักศึกษาในวงการศึกษาดานศิลปะ  และผูที่สนใจในกระบวนทารํา
ของศิลปนพื้นบานอีสาน 
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 ความสําคัญของปญหาจากการศึกษาสภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสานใน
ปจจุบันทารําทาฟอนของศิลปนพื้นบานที่ใชบนเวทีการแสดง  และการถายทอดสูการศึกษาพบวาทารํา
ทาฟอนของศิลปนอีสานเปนการแสดงทารําจากแมบทหมอลํากลอน และจากพัฒนาการสรางสรรค         
จากจินตนาการ  และตามบทรองกลอนลํา  และลักษณะกลอนลํา  และลายแคนที่เปนดนตรีที่บรรเลง
โดยศิลปนพื้นบานจะคิดประดิษฐทาฟอนข้ึนมาตามความถนัดและลักษณะของกลอนลํา  เชน  กลอนลํา
เตย  ลําเพลิน  และการฟอนเกี้ยวระหวางหมอลําฝายชายและหญิง  ทาฟอนที่มาจากนิทานพื้นบาน  
และทารําที่มาจากการตีบท  และทารําที่มาจากวรรณกรรมอีสาน 
 สภาพปญหาดังที่กลาวมาน้ันพบวาทารําทาฟอนของศิลปนพื้นบานอีสาน  (หมอลํา)  เกิด
ปญหาคือทารําทาฟอนในขณะแสดงบนเวทีมาจากกลอนลํา  และคูแสดงฝายชายและฝายหญิงที่ฟอน
เขาหากันโดยศิลปนจะตองคิดประดิษฐทารําข้ึนมาใชเฉพาะหนาเพื่อแกกันบนเวทีไมใหเกิดการสดุจใน
การแสดงที่มาจากประสบการณที่สัง่สมมาจากการเรียนรูและไหวพริบของตัวศิลปนเอง  ปญหาอีกอยาง
ของทารําทาฟอนของศิลปนพื้นบานอีสาน  (หมอลํา)  คือการถายทอด 
 การถายทอดทารําใหกับศิษย  หรือผูที่สนใจ กลาวคือ เมื่อมีการถายทอดทารําแลวผูที่ไดรับ
การถายทอดเกิดปญหา คือ ไมสามารถแสดงทารําทาฟอนใหเปนไปตามที่ศิลปนน้ัน ๆ  ถายทอดใหเกิด
การพัฒนาใหเปนนาฏศิลปไทยจนเกินไปจึงทําใหความงามตามแบบศิลปนพื้นบานขาดหายกลิ่นอายของ
นาฏศิลปพื้นบานหายไปจากการถายทอดทารําพื้นบานกลายเปนทารํามาตรฐาน  จึงเกิดชองวางของทา
รําที่มาจากศิลปนพื้นบานจะสูญหายไปจากวงการศึกษาศิลปะ 
 ผูวิจัยจึงจะทําการศึกษาวิจัยเพื่อวิเคราะหทารํา  และปญหาของศิลปนพื้นบานหมอลํา  โดย
เล็งเห็นคุณคาและความสําคัญของทารําทาฟอนของศิลปนพื้นบานอีสานที่เปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรม  
โดยมีรูปแบบการฟอนอีสานที่เปนมรดกทางปญญาของคนอีสานที่นับวันจะขาดการดูแล  และการ
ถายทอดที่ถูกวิธีจากคนในสังคมปจจุบัน  โดยผูวิจัยจะทําการศึกษาวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบาน
อีสานเพื่อการอนุรักษตามความมุงหมายของการวิจัย ดังน้ี 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปจจุบันปญหา และการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
 3.  วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ 
 
คําถามในการวิจัย 
 
 1.  ประวัติความเปนมาและพัฒนาการทาฟอนรําของศิลปนพื้นบานอีสานมีพัฒนาการและ
ประวัติความเปนมาอยางไร 
 2.  สภาพปจจุบันปญหาของทารําและการถายทอดของศิลปนพื้นบานอีสานมีสภาพปจจุบัน
ปญหาอยางไร 
 3.  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษเปนอยางไร 
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ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  การวิจัยครั้งน้ีเปนการรวบรวมประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน
กลุมศิลปนแหงชาติจํานวน 3 ทาน ครูภูมิปญญาไทยจํานวน 3 ทาน และกลุมศิลปนหมอลําที่มีความ
ชํานาญในการฟอนประกอบลําจํานวน 3 ทาน ทําใหทราบภูมิหลังของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการ
อนุรักษ  โดยหนวยงานที่รับผิดชอบดานสาระสนเทศการจัดสาระบบขอมูลของบุคลสําคัญทางดาน
ศิลปะการแสดงพื้นบานสามารถนําขอมูลจากผลการวิจัยครั้งน้ีไปจัดเปนขอมูลสารสนเทศเพื่อการ
เผยแพรดานประวัติความเปนมา  และพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน เชนหนวยงานวัฒนธรรม
จังหวัด  มหาวิทยาลัยที่จัดสาระสนเทศเกี่ยวกับศิลปนอีสาน  ไดแก  สถาบันวิจัยศิลปะ และวัฒนธรรม
อีสาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  สํานักงานสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยขอนแกน  สํานัก
สงเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
 2.  การวิจัยทําใหทราบสภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสานที่มีเอกลักษณ
เฉพาะของกลุมศิลปนในทาฟอนที่ใชเปนทารําในการฟอนประกอบลําในปจจุบัน  และปญหาในการ
ถายทอดทารําใหกับกลุมผูสนใจในศิลปะการแสดงหมอลํา  โดยหนวยงานทางดานศิลปะการแสดง เชน 
กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป และผูที่จะทําการวิจยัเกี่ยวกบัทารําของศิลปนพื้นบานสามารถนําสภาพ
ปจจุบันปญหาในการแสดงทารําและการถายทอดทารําไปปรับใชและหาทางแกปญหาที่พบในงานวิจัย
ครั้งน้ี เชน หนวยงานที่ดูแลและสงเสริมศิลปะการแสดง  วัฒนธรรมจังหวัดในเขตภาคอีสาน  กระทรวง
วัฒนธรรม 
 3.  การวิจัยทําใหเกิดการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ และได
อนุรักษในรูปแบบเอกสารวิชาการเพื่อใชเปนฐานขอมูลทางดานศิลปวัฒนธรรมโดยหนวยงานทางดาน
การศึกษาศิลปวัฒนธรรมสามารถนําไปเปนตนแบบของทารําในชุดการแสดงพื้นบานอสีาน เชน โรงเรียน
ที่มีการจัดการเรียนการสอนนาฏศิลปพื้นบาน วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคอีสาน และมหาวิทยาลัยของ
รัฐและเอกชนที่มีการเปดการเรียนการสอนศิลปะการแสดงนาฏศิลปพื้นบาน  และการอนุรักษใน
รูปแบบสื่ออิเลก็ทรอนิกส (VDO) ทารําเพื่อเปนสื่อการสอน  โดยหนวยงานที่จะสามารถนําผลการวิจัยไป
ใชใหเกิดประโยชนสูงสุดไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคอีสาน  มหาวิทยาลัยที่มีการจัดการเรียน
การสอนทางดานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  โรงเรียนในสังกัด (สพฐ.) ที่มีรายวิชาการแสดงพื้นบาน
อีสานนําทารําที่คนพบในงานวิจัยไปใชประโยชนในการเรียนการสอน  และพัฒนาชุดการแสดงนาฏศิลป
พื้นบานอีสานโดยนําทารําตนแบบจากงานวิจัยไปพัฒนาตอยอดในชุดการแสดง 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ประวัติ  หมายถึง  ประวัติสวนตัว  และผลงานเกี่ยวกับการฟอนรําของศิลปนกลุมตัวอยางที่
ทําการศึกษา 
 พัฒนาการ  หมายถึง  พัฒนาการทาฟอนรําของศิลปนหมอลําประกอบไปดวยทาฟอนรําของ
หมอลํากลอน  หมอลําเรื่องตอกลอน  หมอลําพื้น  และนาฏยประดิษฐทาฟอนของศิลปนพื้นบานอีสาน
อีสาน 
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 สภาพปจจุบัน  หมายถึง  ทารําที่ศิลปนพื้นบานอีสานที่ยังคงใชในการแสดงบนเวที  และใชใน
การถายทอดใหกับศิษย และผูที่สนใจ 
 ปญหา  หมายถึง  ประเด็นปญหาการแสดงทารําบนเวทีของศิลปนพื้นบานอีสานในขณะทํา
การแสดง  และปญหาในการถายทอดทารําใหกับศิษย และผูที่สนใจ 
 การวิเคราะห  หมายถึง  การแยกเปนสวน ๆ  เพื่อศึกษาใหถองแทสิ่งที่จะพิจารณาออกเปน
สวนยอยที่มีความสัมพันธกันเพื่อทําความเขาใจแตละสวนใหแจมแจงรวมทั้งการสืบคนความสัมพันธของ
การฟอนรําสวนตางๆ เพื่อดูวาสวนประกอบปลีกยอยน้ันสามารถเขากันไดหรือไมสัมพันธเกี่ยวเน่ืองกัน
อยางไรซึ่งจะชวยใหเกิดความเขาใจตอสิ่งหน่ึงสิ่งใดอยางแทจริง ในการวิจัยครั้งน้ีหมายถึงการวิเคราะห
ช่ือทารํา การปฏิบัติทารํา ความหมายและที่มาของทารํา การวิเคราะหเพื่อไปพัฒนาตอยอดทางดาน
นาฏศิลปพื้นบานอีสานในการนําทารําของศิลปนพื้นบานอีสานไปใชในการแสดง 
 ศิลปนพื้นบาน  หมายถึง  กลุมตัวอยางในการวิจัยประกอบไปดวย  กลุมศิลปนแหงชาติ  
สาขาศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน (หมอลํา)  กลุมครูภูมิปญญาไทย  สาขาศิลปกรรมการแสดงพื้นบาน
อีสาน (หมอลํา)  และกลุมศิลปนที่มีช่ือเสียงในการรําประกอบการแสดงหมอลํา 
 ทารําของศิลปนพื้นบาน  หมายถึง การแสดงทาฟอนประกอบการลําของศิลปนพื้นบานอีสาน
จากกลุมตัวอยางที่เปนศิลปนพื้นบานหมอลาํกลอน ลําพั้น และหมอลําเรื่องตอกลอน ดังน้ี  กลุมตัวอยาง
หมอลําแบงออกเปน 3 กลุม  1)  กลุมศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงหมอลํา 2)  กลุมครูภูมิ
ปญญาไทยสาขาศิลปกรรม 3)  กลุมศิลปนที่มีช่ือเสียงดานการฟอนประกอบลํา 
 อนุรักษ  หมายถึง  การรักษาใหคงเดิมดํารงใหคงอยูย่ังยืนไมใหสูญหาย  ในการวิจัยคือการ
อนุรักษรูปแบบทารํา  ในรูปแบบสื่ออิเล็กทรอนิกส เอกสารวิชาการ  เพื่อเปนสื่อในการเรียนรู 
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เกณฑการคัดเลือกกลุมตัวอยางในการ
วิจัย 

- ศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 

- ครูภูมิปญญาไทยดานศิลปกรรม 

- ศิลปนที่มีชื่อเสียงในการฟอน
ประกอบลํา 

กิจกรรมของการวิจัย 

      -  ศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการ
ทาฟอนรําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
      -  ศึกษาสภาพปจจุบันปญหาทารําของ
ศิลปนพื้นบานอีสาน 
      -  วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน
เพื่อการอนุรักษ 

 

สภาพปจจุบันปญหา 

- ปญหาการแสดงทารําบนเวที
ของศิลปนพื้นบานอีสานในขณะ
ทําการแสดงในปจจุบัน 

- ปญหาในการถายทอดทารํา
ใหกับศิษย และผูที่สนใจ 

แนวคิดและทฤษฎทีี่เกี่ยวของ 
- แนวคิดในการประดิษฐทารํา  -  

ทฤษฎีนาฏยศาสตร 
- แนวคิดการอนุรักษ  -  ทฤษฎี

การถายทอด 
- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

วิธีการอนุรักษ 
- อนุรักษในรูปแบบส่ืออิเล็กทรอนิกส 
- เอกสารวิชาการเพื่อเปนส่ือในการถายทอด 

การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อ
การอนุรักษ 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ ผูวิจัยไดใช
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research) ซึ่งมีเอกสารองคความรู  พระราชบัญญัตินโยบาย
ของรัฐ ทฤษฎี  และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับงานวิจัย ผูวิจัยไดจัดทําการรวบรวมเอกสารขอมูลจากตํารา
วิชาการในดานตางๆ ที่เกี่ยวของกับการวิจัยครั้งน้ีโดยกําหนดขอบเขตของเอกสาร  ดังน้ี 
  1.  องคความรูเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานอีสาน 
   1.1  ศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
   1.2  ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน 
   1.3  หลักการวิเคราะหขอมูลทางดานศิลปะ 
   1.4  แนวทางการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม 
  2.  พระราชบัญญัติ และนโยบายที่เกี่ยวของ 
   2.1  พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ  พ.ศ. 2550 
   2.2  นโยบายดานศิลปวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม 
  3.  แนวคิด  และทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
   3.1  แนวคิดในการประดิษฐทารํา 
   3.2  แนวคิดในการอนุรักษ 
   3.3  ทฤษฎีนาฏยศาสตร 
   3.4  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
   3.5  ทฤษฎีการถายทอด 
  4.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   4.1  งานวิจัยภายในประเทศ 
   4.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
องคความรูเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบานอีสาน 
 
 นักวิชาการ และนักวิจัยทางสังคมวัฒนธรรมนักสังคมวิทยา และผูรูดานศิลปวัฒนธรรมหลาย
ทานไดเขียนและใหความสําคัญเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมอีสานไวมากมาย ผูวิจัยสามารถประมวลเอกสาร
และจับประเดนสําคัญจากองคความรูได ดังน้ี 
  1.  ศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
   ศรีศักร  วัลลิโภดม  (2533  :  16-21)  กลาวไวในอีสานแองอารยธรรมวามนุษยไม
อาจจะอยูเพียงลําพังคนเดียวไดจําเปนตองอยูรวมกลุมกันเพื่อที่จะพึ่งพาอาศัยและชวยเหลือซึ่งกันและ
กันครั้นเมื่อมนุษยมาอยูรวมกันเปนจํานวนมากแลวก็ตองมีขอกําหนดกฏเกณฑ  เพื่อใหอยูรวมกันได
อยางผาสุก  และไดรับการพัฒนาจนกลายเปนกฎหมายในที่สุดขณะที่อีกดานเปนระเบียบแบบแผนการ
ปฏิบัติที่สังคมยอมรับวาดี  วาถูกตอง โดยไมไดเปนการบังคับแตเปนการสมัครใจทําและยอมรับปฏิบัติ
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กันเรื่อยมาน่ันคือสิ่งที่เรียกวา  วัฒนธรรม  ซึ่งมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนเพื่อประโยชนในการดํารงชีวิต 
และการอยูรวมกันในสังคม  ดังน้ัน  วัฒนธรรม  จึงเปนแบบแผนประพฤติปฏิบัติ  และไดแแสดงออกซึ่ง
ความรูสึกนึกคิดในสถานการณตาง ๆ   ที่สมาชิกในสังคมสามารถเขาใจ  และซาบซึ้งรวมกนัโดยเมื่อกลาว
จําเพาะลงไปในเน้ือหาที่เปนเฉพาะแตวัฒนธรรมพื้นบานก็จะไดอิงกับความหมายของวัฒนธรรมใน
ภาพรวมแมวัฒนธรรมพื้นบานจะเปนเรื่องของกลุมชนหน่ึง ๆ  แตก็อาจไดรับการยอมรับและนิยมปฏิบัติ
จากคนทั่วไป ไมเฉพาะกลุมก็ได  วัฒนธรรมพื้นบานในแตละแหงยอมมีทั้งการปฏิบัติที่คลายคลึงกันและ
แตกตางกันออกไปในแตละทองถ่ิน ข้ึนอยูกับบริบทของชุมชน  อาทิ  ภูมิอากาศ  ภูมิประเทศ  ทัศนคติ
ความเช่ือ  ลักษณะการประกอบอาชีพ  เชน  เปนชุมชนเกษตรกรรมเปนชุมชนประมงเปนตนและยัง
ข้ึนอยูกับการเปดรับอารยธรรม  และความเจริญของกลุมชนอื่นเขามาผสมผสานระหวางวัฒนธรรมแต
ถึงแมการไหลบาของวัฒนธรรมภายนอกจะถาโถมเขามาอยางรุนแรงจนทําใหวัฒนธรรมพื้นบาน
บางอยางกลืนหายไปกับกระแสดังกลาวแตก็ยังเหลืออีกมากที่ธํารงไวซึ่งวัฒนธรรมที่ดีงามของกลุมตนได
และวัฒนธรรมพื้นบานก็เปนอีกตัวอยางที่สะทอนการเปลี่ยนแปลง  จากความจริงที่วาวัฒนธรรมยอม
เปลี่ยนแปลงตามเงื่อนไขเวลาเมื่อมีการคิดคน  หรือพบสิ่งใหม ๆ  ที่ใชแกปญหา และตอบสนองความ
ตองการของสังคมไดวัฒนธรรมบางอยางอาจเลิกใช  ดังน้ันการจะรักษาวัฒนธรรมเดิมไวตองปรับปรุง
เปลี่ยนแปลง  พัฒนาวัฒนธรรมน้ันใหเหมาะสมมีประสิทธิภาพตามยุคสมัย วัฒนธรรมพื้นบานอยูภายใต
ความจริงน้ีดวย  ดังน้ันจะเห็นความเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนซึ้งก็ตองเปลี่ยนแปลงควบคูกับการอนุรักษ
คุณคาเดิมไวดวยความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบานคงมิใชเพียงภาพสะทอนความเจริญงอกงามเทาน้ัน
แตยังเสมือนเปนครูที่ชวยใหมนุษยเขาใจสภาพชีวิตดีย่ิงข้ึนอีกทั้งยังเปนกรงลอมใหชีวิตอยูในขอบเขตที่
นิยมกันวาดี  และถูกตองเพราะวัฒนธรรมเกิดข้ึนสอดคลองกับวิถีชีวิตความรูสึกนึกคิดทัศนคติความเช่ือ
คานิยม  และระเบียบแบบแผนอื่น ๆ  ดังน้ัน  จึงจําเปนอยางย่ิงที่มนุษย  หรือคนในชุมชนน้ันจะตอง
เรียนรูวัฒนธรรมของตนเองเพื่อใหเขาใจถึงชีวิตรักษาคุณคาความดีงามน้ันไวกอใหเกิดความภาคภูมิใจ  
และเผยแพรสูสังคมอื่น ในขณะเดียวกันก็ตองพัฒนาใหเจริญงอกงามถายทอดอยางตอเน่ืองกันไปใน
อนาคต โดยสรุปความหมายของวัฒนธรรมพื้นบาน  คือ  วิถีปฏิบัติ  และการดําเนินชีวิตของคนในชุมชน  
หรือทองถ่ินน้ัน ๆ  ซึ่งมีทั้งความเหมือน  และความแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  โดยในความตางน้ัน
เราเรียกวาความเปนเอกลกัษณเฉพาะตัว  และไดยึดถือปฏิบัติและถายทอดสืบตอกันมาทั้งน้ีการสืบทอด
น้ันอาจคงไวซึ่งระเบียบแบบแผนเดิม  หรืออาจจะมีการปรับเปลี่ยนเพื่อใหสอดคลองกับบรบิทของชุมชน  
และสังคมในแตละยุคสมัย 
   สุรเชต  วรคามวิชัย  (2534  :  3-7)  เขียนไวในอารยธรรมอีสานวา อีสานเคยเปน
ดินแดนที่อุดมสมบูรณดวยพืชพันธุธัญญาหารแหงหน่ึงเปนดินแดนที่เคยมีอํานาจแผปกครองไปทั่วแหลม
สุวรรณภูมิเปนดินแดนที่เห็นไดวามีหลักฐานทางโบราณคดีอางอิงกับพงศาวดารโบราณไดอยางดี และ
ครบถวนเปนดินแดนที่รวบรวมเผาพันธุตาง ๆ  ไวไมตํ่ากวา 15กลุม และยังคงรักษาเอกลักษณใน
วัฒนธรรมประเพณีไดดีพอสมควร  ภาคอีสานเปนเขตหรือภาคหน่ึงทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของไทย
อยูบนที่ราบสูงโคราช  มีแมนํ้าโขงกั้นเขตทางตอนเหนือและตะวันออกของภาค  ทางดานใตจรด
ชายแดนกัมพูชา  ทิศตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณ  และเทือกเขาดงพญาเย็นเปนแนวกั้นแยกจาก
ภาคเหนือและภาคกลาง  การเกษตรนับเปนอาชีพหลักของภาคแตดวยสภาพอากาศที่รอนและแหงแลง
รวมถึงปจจัยอื่น ๆ  ทางดานสังคมเศรษฐกิจทําใหมีผลผลิตที่นอยกวาภาคอื่น ๆ  ภาษาหลักของภาคน้ี  
คือ  ภาษาอีสาน  แตภาษาไทยกลางก็นิยมใชกันแพรหลายโดยเฉพาะในเมืองใหญ  ขณะเดียวกันยังมี
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ภาษาเขมรที่ใชกันมากในบริเวณอีสานใต  นอกจากน้ียังมีภาษาถ่ินอื่น ๆ  อีกมาก เชน ภาษาผูไทภาษา
โส  ภาษาไทยโคราช  เปนตน  อีสานมีเอกลักษณทางวัฒนธรรมที่โดดเดน เชน อาหาร ภาษาดนตรหีมอ
ลํา และศิลปะการฟอนรําที่เรียกวา เซิ้ง เปนตน ภาคอีสานมีเน้ือที่มากที่สุดของประเทศไทยประมาณ 
170,226 ตารางกิโลเมตร หรือมีเน้ือที่หน่ึงในสามของพื้นที่ทั้งหมดของประเทศไทยมีเทือกเขาที่สูงที่สุด
ในภาคอีสาน  คือ  ยอดภูหลวง  บรรพบุรุษของไทยไดสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมทุก ๆ  สาขาไวเปน
มรดกแกลูกหลานอยางตอเน่ืองไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม จารีตประเพณี  ความเช่ือ  ซึ่งสะทอนให
เห็นถึงวัฒนธรรมที่สั่งสมและหลอหลอมกันมานาน เชน การขับรอง ฟอนรํา ศาสนสถาน การจักสาน
การแกะสลัก การหลอการปน ขนบธรรมเนียมประเพณีตลอดจนสิ่งที่เปนนามธรรมที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม
ศาสนาเปนเรื่องของจิตใจและอารมณจึงสามารถจูงใจคนไวอยางแนนแฟนใหยึดมั่นในคําสอนโดยอาศัย
ศรัทธา และอํานาจเรนลับบางอยางที่อาจบันดาลใหทุกขสุขได ในสังคมแบบด้ังเดิมที่ยังไมเจริญและลา
หลังศาสนาจะมีอิทธิพลสูงแตในสังคมที่เจริญบุคคลจะเลือกนับถือศาสนาตามความเช่ือของตนมากกวา
ภาคอีสานเปนดินแดนแหลงอารยธรรม  ซึ่งถือเอาฮีตสิบสองครองสิบสี่เปนหลักในการครองชีวิตมี
ศาสนาพุทธเปนที่ยึดเหน่ียวทางจิตใจ  ชวยหลอหลอมใหมวลชนเปนคนดีงามชาวบานภาคอีสานจึงมี
ความศรัทธา และเลื่อมใสตอกิจกรรมทางพุทธศาสนาอยางตอเน่ือง 
   ฉัตรทิพย  สุภา (2540  :  6-12) กลาวไวในการเผยแพรทางวัฒนธรรมวาการเผยแพร
ทางวัฒนธรรม  (Cultural diffusion)  วัฒนธรรมทางหน่ึงยอมแตกตางไปจาก  วัฒนธรรมทางสังคม
อื่นๆ  ทั้งน้ีเพราะวัฒนธรรมมิไดเกิดข้ึนมาในภาชนะที่ถูกผนึกตราบเทาที่มนุษย เชน นักทองเที่ยวพอคา
ทหาร ครูสอนศาสนา และผูอพยพยังคงยายถ่ินที่อยูจากแหงหน่ึงไปยังแหงอื่น ๆ  เขาเหลาน้ันมักนํา
วัฒนธรรมของพวกเขาติดตัวไปดวยเสมอซึ่งถือไดวาเปนการเผยแพรทางวัฒนธรรมอีกทางหน่ึงใน
ปจจุบันสังคมของเมืองไทยไดนําวัฒนธรรมชาวตางชาติเขามามากมายจนเปนสิ่งที่ไมเหมาะสมเพราะคน
ไทยตองรักเมืองไทยจึงมีการรณรงคใหคนไทยหันมาเที่ยวเมืองไทยกินของไทยใชของไทยรักวัฒนธรรม
ไทย  ประเทศไทยมีประวัติศาสตรเกาแกใหศึกษามากมายบางทีคนรุนหลังอาจจะยังไมรูและไมเคยไดยิน
มากอนวาประวัติศาสตรไทยมีความนาสนใจอยางไร แตปจจุบันวัยรุนทั้งหลายชอบนําแฟช่ันตาง ๆ  มา
จากตางประเทศ ชอบทําตามวัฒนธรรมของชาวตะวันตก  ทําใหวัฒนธรรมของไทยลบเลือนหายไป
เรื่อยๆ  จนวัยรุนสมัยน้ีจะกลายเปนฝรั่งไปแลว ฉะน้ันเราควรหันมาดูบานเมืองเราบางวาเปนอยางไร
และจะพัฒนาใหเจริญย่ิง ๆ  ข้ึนไปไดอยางไร  สังคมอีสานเปนแองอารยะธรรมที่เกาแกมีประวัติความ
เปนมาจากอดีตที่หนาสนใจเปนอยางย่ิง  ภาคอีสานเปนภาคที่มากไปดวยวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงาม  
และมากไปดวยโบราณสถาน  และโบราณคดีมากมาย  เชน  ปราสาทเขาพระวิหาร  จังหวัดศรีสะเกษ
ปราสาทพนมรุง  ปราสาทเมืองตํ่า  จังหวัดบุรีรัมย  ปราสาทหินพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา  เปนตน  
และยังมีหมูบานโบราณอีกมากมาย  ในประวัติศาสตรจะกลาวต้ังแตการต้ังช่ือจังหวัด  และประวัติการ
ดํารงเผาพันธุของชาวบานในสมัยโบราณ 
   สรเชต  วรคามวิชัย  (2534  :  1-3)  เขียนไววา  วัฒนธรรมเปนเครื่องบงบอกถึงความ
เจริญของชาติ  ชาติที่มั่นคงตองมีวัฒนธรรมอันมั่นคงประเทศตาง ๆ  จึงพยายามที่ปกปองรักษา
ปรับปรุงพัฒนาสงเสริมและเผยแพรวัฒนธรรมของตนเองมีหนวยงานตาง ๆ  รับผิดชอบดานน้ีโดยตรง
รัฐบาลไทยซึ่งนําโดย  จอมพล ป. พิบูลยสงคราม ไดดําเนินการบํารุงรักษาสงเสริมพัฒนาและเผยแพร
วัฒนธรรมอยางจริงจังและเปนข้ันตอนเริ่มตนดวยการประกาศชักชวนชาวไทยใหรวมกันฟนฟูวัฒนธรรม  
เนนการรักษาจรรยามารยาท  และมีการตราพระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรมแหงชาติพุทธศักราช  2483 
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   เพชรดา  บัวแกว  (2537  109)  บรรพบุรุษของชุมชนชาวอีสานไดสรางสรรค
ศิลปวัฒนธรรมอันเปนวิถีแหงการดํารงชีวิตไวมากมายหลายแขนง  ไมวาจะเปนดานสถาปตยกรรม     
จิตกรรม  ประติมากรรม  เภสัชกรรมและนาฏดุริยางคกรรม  ซึ่งอนุชนรุนหลังของชุมชนอีสานไดเช่ือถือ
แนวทางในการดําเนินชีวิตมาจนถึงปจจุบัน ในอดีตชุมชนชาวอีสานไมมีกฎหมายหรือระเบียบขอบังคับ
เพื่อใชกับผูนําของสังคมจึงตองใชวิถีชาวบาน  จารีตประเพณีเปนบรรทัดฐานในการปกครองสรางขวัญ
และกําลังใจใหกับชุมชน  หมอลําเปนวัฒนธรรมในสาขานาฏดุริยางคแขนงหน่ึงที่บรรพบุรุษของชุมชน
อีสานสรางสรรคข้ึนมา  เพื่อเปนการปลกุปลอบ  เสริมสรางขวัญกําลงัใจตลอดจนเพื่อเปนวิธีการเกี้ยวพา
ราสีของหนุมสาว  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือที่นิยมเรียกกันจนติดปากวาภาคอีสาน  อีสานเปน
ภูมิภาคที่มีความโดดเดนมีความหลากหลายทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรมประเพณี  และวิถีชีวิตที่เรียบงาย  
ดวยขนาดของภูมิภาคที่กินพื้นที่กวา  1  ใน  3  ของพื้นแผนดินไทย  จึงทําใหภูมิภาคแหงน้ีมีจํานวน
ประชากรมากที่สุดในประเทศและมคีวามหลากหลายของเช้ือชาติประชากรอยางเห็นไดชัด  นอกจากน้ัน
ยังเปนภูมิภาคที่มีปญหาในดานตาง ๆ  มากที่สุด  เชน  ปญหาความแหงแลง  ความยากจนการอพยพ
ยายถ่ินของประชากรเพื่อหางานทํา  ปจจุบันปญหาตาง ๆ  ไดรับการแกไขไปบางแลวทําใหภาคอีสาน
ทุกวันน้ีมีความ เจริญเทาเทียมกับภาคอื่น ๆ  ประชากรในภาคอีสานสวนใหญพูดภาษาไทยสําเนียง
อีสาน  ซึ่งมีความแตกตางกันดานสําเนียงในแตละทองที่หรือพูดภาษาทองถ่ินของตนเองที่มีมากมาย
หลายภาษาแตประชากรสวนใหญโดยเฉพาะคนหนุมสาวในปจจุบันสามารถพูดสําเนียงไทยภาคกลางได
เปนอยางดี  ประชากรในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีการแตงกายทีเ่ปนเอกลักษณของตนคือ  หญิงมักจะ
นุงผาซิ่นทอดวยฝายมีเชิงคลุมเลยเขาไปเล็กนอย  สวมเสื้อแขนสั้น  ผูสูงอายุมักตัดผมสั้นไวจอนสวน
ผูชายไมคอยมีรูปแบบที่แนนอนนัก  แตมักนุงกางเกงมีขาครึ่งนองหรือนุงโสรงผาไหมอยางไรก็ตามเครือ่ง
แตงกายดังกลาวจะพบนอยลงในปจจุบันประชากรวัยหนุมสาวจะแตงกายตามสมัยนิยมอยางที่พบเห็น
ในที่อื่น ๆ  ของประเทศแตก็สามารถหาชมการแตงกายของชาวอีสานแบบด้ังเดิมไดตามหมูบานใน
ชนบท ซึ่งประชากรสวนใหญโดยเฉพาะคนเฒาคนแกยังคงแตงกายแบบด้ังเดิม  เมื่อสิ้นรัชกาลพระเจา
ชัยวรมันที่  7  พ.ศ.1761  อิทธิพลของขอมในแผนดินอีสานเริ่มเสื่อมลงหัวเมืองภาคอีสานของไทย
นับต้ังแตหนองหานลงไปจนถึงเมืองรอยเอ็ด แตกอนอยูใตอิทธิพลของอาณาจักรขอมทั้งหมด  ตอมาได
ตกเปนเมืองข้ึนของสุโขทัยในสมัยพอขุนรามคําแหงในป พ.ศ.1827 เมื่อถึงสมัยพระเจาอูทองสถาปนา
กรุงศรีอยุธยาข้ึนในป  พ.ศ.1893  แขวงเมืองรอยเอ็ดไดตกอยูปกครองของอยุธยา  ดังน้ันพระเจาฟางุม
จึงยกทัพลงไปตีเอาเมืองรอยเอ็ดและเมอืงอืน่ ๆ   อีกหลายเมือง เชน เมืองพระศาสตร เมืองพระสะเขียน
เมืองพระลิง  เมืองพระนารายณ  เมืองพระนาเทียน  เมืองเซขะมาด  เมืองสะพังสี่แจ  เมืองโพนผิงแดด  
ประวัติศาสตรในสมัยโบราณภาคน้ีเคยเปนอาณาจักรขอมกอนที่จะตกมาเปนของไทย ดังน้ันในปจจุบัน
จึงมีชนชาวเขมร  และสวยปะปนอยูกับชนชาติไทยทางตอนใตของภาค สวนทางตอนเหนือและ
ตะวันออกมีชนชาวเวียดนามเขามาปะปนอยูบางโดยเฉพาะอยางย่ิงหลังสงครามมหาเอเซียบูรพาไดมี
ชาวเวียดนามอพยพเขามาอยูอีกเปนจํานวนมาก  นอกจากน้ันยังมีชนชาติอยูทั่วไปทั้งที่เปนจีนแท  และ
ลูกผสม  เมื่อขอมเสื่อมอํานาจลงไทยก็เริ่มมีอํานาจและเขาครอบครองดินแดนแถบน้ี  และไดมีการ
อพยพเขามาต้ังหลักแหลงในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
   สุรสิทธ์ิ  ไกรสิน  (2550  :  23-34)  กลาววานักสังคมวิทยาไดนิยามคําจํากัดความของ
คําวา  สังคม  (Society)  ไวเปนจํานวนมากและมักจะแตกตางกันออกไปบาง  สังคมกับมนุษยไม
สามารถจะแยกออกกันได  สังคมกับมนุษยมีความสัมพันธ  และติดตอกันนอกจากลักษณะที่สําคัญของ
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สังคมตามที่กลาวมาน้ันจะเห็นไดวามนุษยจึงจําเปนตองอยูรวมกันในสังคมชีวิตความเปนอยูในสังคมเปน
เรื่องที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม แตละสังคมยอมจะมีวัฒนธรรมตาง ๆ  วัฒนธรรมเปนเสมือนเครื่องช้ีหรือ
แนวทางแหงการกระทําหรือพฤติกรรมของมนุษยในสังคมในที่น้ีจะไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรม 
ลักษณะของวัฒนธรรมหนาที่ของวัฒนธรรมประเภทของวัฒนธรรม  และความสัมพันธระหวางสังคม
และวัฒนธรรม  เพื่อที่จะไดเขาใจแนวความคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมลึกซึ้งมากย่ิงข้ึน  ความหมายของ
วัฒนธรรม  คําวาวัฒนธรรม  (Culture)  น้ีมีคนที่เขาใจสับสนทําใหมีความเขาใจที่แตกตางกันตาม
ความรูและพืน้ฐานของตน  พอจะแยกความหมายของวัฒนธรรมได  ดังน้ี  วัฒนธรรมในทางภาษาน้ันคํา
วาวัฒนธรรมเปนคําที่มาจากภาษาบาลีและสันสกฤตคําวา วัฒน เปนภาษาบาลีแปลวา สิ่งที่เจริญงอก
งามความกาวหนาธรรม  เปนภาษาสันสกฤต  หมายถึงคุณความดี  เมื่อมารวมกันแลวมีความหมายถึง
คุณธรรมหรือลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม  ความหมายดังกลาวน้ีคนทั่วไปมักจะเขาใจกันวา
วัฒนธรรมในแงที่ใชกันทั่ว ๆ  ไปอีกอยางหน่ึง  คือ  วัฒนธรรมจะหมายถึงบรรดาขนบธรรมเนียม
ประเพณีตาง ๆ  ที่ตกทอดมาต้ังแตบรรพบุรุษ เชน พิธีแหเทียนเขาพรรษา พิธีทําบุญสงกรานต พิธี
ทําบุญเทศนมหาชาติ และพิธีทอดกฐินเปนตน บางครั้งวัฒนธรรมมีความหมายถึงพฤติกรรมที่บุคคล
ช้ันสูงไดปฏิบัติกัน  หรือบุคคลที่มีระดับการศึกษาสูงปฏิบัติกันทําใหมีการเปรียบเทียบระหวางคนช้ันสูง  
และคนช้ันตํ่า  คือ  ถาหากคนช้ันตํ่าทําผิดวัฒนธรรมก็จะกลาววาเปนคนที่ไมมีวัฒนธรรม 
   สมศักด์ิ  ศรีสันติสุข  (2534  :  12-16)  กลาวไวในสังคมและวัฒนธรรมไทยวา
วัฒนธรรมในทางการปกครองมีลักษณะที่คนทั่วไปเขาใจกัน  กลาวคือประเทศไทยเคยกําหนด
ความหมายวัฒนธรรมในพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ  พ.ศ. 2485  วาลักษณะที่แสดงถึงความ
เจริญงอกงามความเปนระเบียบเรียบรอยความกลมเกลียวกาวหนาของชาติและศีลธรรมอันดีของ
ประชาชน 
   อมรา  พงศาพิชญ (2549 : 23-26) กลาวไวในหนังสือความหลากหลายทางวัฒนธรรม
สรุปไดวา  วัฒนธรรมในทางสังคมศาสตรมีความหมายที่แตกตางกับความหมายของคนทั่วไปที่ใชกัน  
คือ  นักสังคมศาสตรจะไมเปนเรื่องคุณธรรมหรือจริยธรรมไมเปนเรื่องความดี  ความเลว  ความ
เหมาะสมความไมเหมาะสมแตจะพิจาณาถึงวัฒนธรรมในแงของปจจัยสําคัญที่อํานวยความสะดวกตอ
การดํารงชีวิตของมนุษยในสังคม 
   ประสาน  กําจรเมนุกุล  (2551  :  46-57)  ไดรวบรวมทฤษฏีสังคมวัฒนธรรมไววา    
ไทเลอร  เปนนักมนุษยวิทยาและเปนบิดาของสาขาวิชามานุษยวิทยาวัฒนธรรม  ไดใหความหมาย
วัฒนธรรมวา  วัฒนธรรม  คือ  ผลรวมของบรรดาสิ่งตาง ๆ  ที่มีความสลับซับซอนทีป่ระกอบดวยความรู
ความเช่ือ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  ประเพณี  อุปนิสัยตลอดจนพฤติกรรมอื่น ๆ  ที่มนุษยแสดงออก
ในฐานะที่เปนสมาชิกของสังคม  กรีน  เปนนักสังคมวิทยาชาวอเมริกันไดใหความหมายของวัฒนธรรมไว
วา  วัฒนธรรม  คือ  กระบวนการถายทอดทางสังคมใหบุคคลเกิดความรู รูจักวิธีปฏิบัติ มีความเช่ือ
ตลอดจนเขาใจผลิตผลทางศิลปะทั้งหลาย  และดํารงรักษาสิ่งเหลาน้ันไวหรือเปลี่ยนแปลงไปในเวลาที่
เหมาะสม  ลินตัน  เปนนักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันไดใหความหมายไววา  วัฒนธรรมเปนผลงานของ
ความรู  ทัศนคติแบบแผน  พฤติกรรมหรือลักษณะที่สมาชิกใชรวมกัน  และถายทอดไปยังสมาชิกรุน
ตอมาในสังคมใดสังคมหน่ึง  โรเจอรส  (1976)  เปนนักสังคมวิทยาชาวอเมริกันไดกลาววาวัฒนธรรม
หมายถึงแบบแผนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู  และเปนที่ยอมรับปฏิบัติรวมกันของสมาชิกในสังคม
รวมทั้งมีการถายทอดไปสูสมาชิกรุนตอไป 
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   พัทยา  สายหู   (2547  :  3)  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมวาวัฒนธรรมเปน
แบบอยางการดํารงชีวิตของกลุมซึ่งสมาชิกเรียนรับถายทอดไปดวยการสั่งสอนทั้งทางตรง และทางออม 
   ไพฑูรย  เครือแกว  (2545  :  58-59)  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไว  2  ประการ
ดวยกัน  คือ 
    1.  วัฒนธรรม  หมายถึงมรดกทางสังคมเปนลักษณะพฤติกรรมของมนุษยที่ได
สะสมไวในอดีตและตกทอดมาเปนสมบัติที่มนุษยปจจุบันนําเอามาใชในการครองชีวิต 
    2.  วัฒนธรรม  หมายถึงแบบแผนแหงการครองชีวิต 
   สมศักด์ิ  ศรีสันติสุข  (2545  :  11-19)  กลาวไวในสังคมวิทยาชนบทแนวคิดทาง
ทฤษฏีและแนวโนมในสังคมชนบทไทยวา  เมื่อพิจารณาจากความหมาย และนิยามวัฒนธรรมเราอาจจะ
แยกความหมายของวัฒนธรรมได  2  ประเภท  ดังน้ี 
    ประเภทที่ 1 พวกที่นิยามวัฒนธรรม  หมายถึงทุกสิ่งทุกอยางที่รวมเอาความรูความ
เช่ือ  ศิลปะ  ศีลธรรม  กฎหมาย  ประเพณี  ความสามารถ  และนิสัยอื่น ๆ  ที่มนุษยไดมาในฐานะเปน
สมาชิกของสังคม  ซึ่งเปนนิยามของไทเลอร  ในความหมายน้ีไดพิจารณาความหมายของวัฒนธรรมในแง
สวนรวมของวิถีการดําเนินชีวิตในสังคม 
    ประเภทที่ 2 เปนพวกที่พิจารณาความหมายของวัฒนธรรมในฐานะที่เปนระบบ
ความคิด  หรือในลักษณะระบบความรู  และความเช่ือที่คนในสังคมไดรับรู  เพื่อนํามากําหนดรูปแบบ
พฤติกรรมตาง ๆ  อยางไรก็ตามสําหรับผูเขียนน้ันมีความเห็นทั้งสองประเภทรวมกัน  กลาวคือ  
วัฒนธรรมจะหมายถึงวิถีแหงการดํารงชีพที่มนุษยสรางข้ึนรวมทั้งระบบความรู  ความคิด  และความเช่ือ  
จนมีการยอมรับปฏิบัติกันมามีการอบรม  และถายทอดไปสูสมาชิกในสังคมใดสังคมหน่ึงตอกันมา
ตลอดจนมีการเปลี่ยนแปลงใหเขากับสภาพแวดลอมของมนุษย 
   ธิดา  สาระยา  (2538  :  167)  กลาวไวในเมืองประวัติศาสตรวา  หลักฐานทาง
โบราณคดีจํานวนหน่ึงที่เปดเผยเงื่อนงําในการศึกษาประวัติศาสตรอีสาน คือ เสมาหินซึ่งพบกระจายใน
อาณาบริเวณต้ังแตลุมนํ้าชีถึงลุมนํ้ามูลทางตอนเหนือของลุมนํ้าชี และสาขาซึ่งสมทบกันในเขตเมืองอุบล
กอนไหลลงสื่อลํานํ้าโขงบริเวณน้ีมีเสมากระจายอยูตามสองฝงลํานํ้ามูลต้ังแตเขตอําเภอเข่ือนในอําเภอ
มวงสามสิบ และอําเภอพนาทางตอนเหนือของลํานํ้าชี และสาขาข้ึนไปแองสกลนครก็พบเสมาหินในบาง
พื้นที่ เชน ที่อําเภอบานผือ อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี อําเภอธาตุพนม  จังหวัดนครพนมเปนตน  
สวนใหญแลวเรามักเช่ือกันวาการปกเสมาเปนคติทางพุทธศาสนา แตเสมาหินในอีสานมีรูปแบบที่
แตกตางกันไป  อีกทั่งรวดลายยังแตกตางกัน  เสมาบางแทงสลักเปนรูปนก  และลายเครือดอกไม  
กระบวนการปกยังแตกตางกันไปในแตละพื้นที่อีกดวย  ลักษณะตาง ๆ  ดังกลาวน้ีชวนใหเช่ือวาการปก
เสมาในอีสานไมหนาเช่ือวาเปนคติทางพุทธศาสนาเพียงอยางเดียว  เกี่ยวกับเรื่องน้ีมีนักวิชาการทั่งชาว
ไทยและตางชาติหลายคนสนใจศึกษา ร.ศ.ศรีศักร  วัลลิโภดม  เสนอความเห็นในงานวิจัยของทานวา  
เสมาหินมีความเกี่ยวพันกับวัฒนธรรมหินต้ังในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยเฉพาะอยางย่ิงในเขต
จังหวัดอุบล-ยโสธร    วัฒนธรรมหินต้ังเปนความเช่ือที่เกี่ยวกับลัทธิอุดมสมบูรณ  และการนับถือบรรพ
บุรุษ  ซึ่งเปนความเช่ือด่ังเดิมเพราะฉะน่ันเสมาที่อุบล-ยโสธรจึงเปนภาพสะทอนถึงความเช่ือทาง
วัฒนธรรมอันเกาแกที่สุดอยางหน่ึงในภูมิภาคน้ี 
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   ชุดา  จิตพิทักษ  (2548  :  34-46)  กลาววา  ลักษณะที่สําคัญของวัฒนธรรมในสังคม
พอที่จะพิจารณาได ดังน้ี 
    1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งจําเปน  (Necessity)  หมายความถึง  วัฒนธรรมมีความ
จําเปนถึงการดําเนินชีวิตในสังคมมนุษยเน่ืองจากสังคมกับวัฒนธรรมไมสามารถที่จะแยกจากกันไดถา
ปราศจากวัฒนธรรมมนุษยไมสามารถอยูในสังคมไดจะมีสภาพเหมือนกับสัตวไมมีการจัดระเบียบไมใช
สังคมมนุษย 
    2.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน (Man Made) หมายถึงวัฒนธรรมไมใชสิ่งที่ 
เกิดข้ึนมาเอง  หรือติดตัวมาแตกําเนิด  หรือการถายทอดทางพันธุกรรม นิสัย และความสามารถตาง ๆ 
ของมนุษยแตมนุษยไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมาแลวกําหนดความหมายสัญลักษณ  หนาที่ของสิ่งที่สราง
ข้ึนมาจนสมาชิกไดยอมรับเปนลักษณะเฉพาะของสังคม 
    3.  วัฒนธรรมมีการยอมรับรวมกัน  (Is Shared)  เมื่อมนุษยไดสรางวัฒนธรรม
ข้ึนมาภายในสังคม  ตามความจําเปนและความเหมาะสมของสังคมน้ัน ๆ  แลววัฒนธรรมน้ันจะตองเปน
ที่ยอมรับเห็นพองตองกันของสมาชิกสวนใหญในสังคมเพราะจะทําใหวัฒนธรรมอยูอยางย่ังยืนตอไป 
    4.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ตองเรียนรู  (Is Leaned)  การที่มนุษยรูจักวัฒนธรรมหรือ
ปฏิบัติตามวัฒนธรรมน้ันเกิดจากการเรียนรูไมใชเกิดจากสัญชาติญาณ  เชน  กิริยามารยาท  การพูดจา
ทักทาย  เกิดจากการเรียนรูทั้งน้ัน จนมีการพัฒนาข้ึนมาเปนบุคลิกภาพของปจเจกบุคคลในสังคมและ
เปนที่ยอมรับรวมกันวาเปนสมาชิกของสังคม 
    5.  วัฒนธรรมตองมีการถายทอด (Is Transmitted) หมายความวาวัฒนธรรมที่
มนุษยสรางข้ึนมาน้ันจะดํารงอยูในสังคมมนุษยไดนอกจากการเรียนรูของสมาชิกแลวมนุษยมีวิธีการ
ถายทอดวัฒนธรรมไปสูสมาชิกรุนหลัง ๆ  ใหปฏิบัติสืบตอมา เชน พอแมอบรมสั่งสอนวัฒนธรรมตาง ๆ 
ใหแกบุตรหลานของตนหรอืสมาชิกไดรับการถายทอดจากโรงเรียนโดยตรงหรืออาจจะไดรับการถายทอด
ทางออมเชน  การไดรับการแพรกระจายวัฒนธรรมทางสื่อสารมวลชน เปนตน 
    6.  วัฒนธรรมแตละสังคมมีความแตกตางกนั (Varieties) ความแตกตางที่เกิดข้ึนไม
สามารถที่จะนํามาเปรียบเทียบวาวัฒนธรรมของสังคมใดดีกวากัน  ทั้งน้ีเน่ืองจากแตละวัฒนธรรมมี
ความเหมาะสมกับสภาพแวดลอมของแตละสังคมซึ่งสมาชิกสวนใหญในสังคมน้ันเปนผูสรางข้ึนและ
ยอมรับนํามาประพฤติปฏิบัติกัน  แนวความคิดที่วาวัฒนธรรมมีสวนเหมาะสมในสังคมของตนน้ัน 
เรียกวาวัฒนธรรมสัมพันธ  (Cultural Relativism)  สวนใหญสมาชิกบางคนในสังคมอาจจะเห็นวา
วัฒนธรรมของตนดีกวาวัฒนธรรมของสังคมอื่นโดยยึดเอาชาติพันธุของตนเปนใหญ  เรียกสมาชิกที่มี
แนวความคิดแบบน้ันวาความหลงชาติพันธุ  (Ethnocentrism) 
    7.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงได  (Is  Changed)  หมายความวาวัฒนธรรม
จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสมของสภาพแวดลอมทางสังคม  เน่ืองจากสังคมไมไดอยูน่ิง
วัฒนธรรมก็จะมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาเชนกัน   ซึ่งเราอาจจะเห็นไดจาก
ประวัติศาสตรวา  วัฒนธรรมการแตงกายของไทยสมัยกอนไดเปลี่ยนแปลงมาจนถึงลักษณะการแตงกาย
ในสมัยปจจุบัน  โดยทั่วไปการเปลี่ยนแปลงมักเปนไปได  2  วิธีคือการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนภายใน
สังคม  เชน  การประดิษฐคิดคน  และการเปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอกสังคมเชน  การยืมเอา
วัฒนธรรมหรือการแพรกระจายทางวัฒนธรรมอื่นเขามาในสังคมทั้งน้ีเกิดจากการติดตอทางวัฒนธรรม 
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    8.  วัฒนธรรมอาจจะสลายไปได  หมายถึงวัฒนธรรมในสังคมน้ันเมื่อไมมีการ
ถายทอดสืบตอแลววัฒนธรรมน้ันจะสลายไปหรือตายไป  (Dead Culture)  ทั้งน้ีเน่ืองจากวัฒนธรรมจะ
มีชีวิตอยูเมื่อยังมีมนุษยและมีสังคมอยูบางครั้งเราไมทราบวาวัฒนธรรมในสมัยน้ันเปนอยางไรเพราะ
หลักฐานทางประวัติศาสตรไมคอยสมบูรณ  เชน  วัฒนธรรมของอาณาจักรนานเจา  อาณาจักรไทยเปน
ตน  บางครั้งเราอาจจะเห็นวาวัฒนธรรมหน่ึงอาจจะถูกกลืนจากวัฒนธรรมอื่นที่แข็งกวาหรือรับเอา
วัฒนธรรมมาทั้งหมดทําใหวัฒนธรรมเดิมไมคอยมีหรือหมดไปได 
    9.  วัฒนธรรมเปนผลรวมของหลาย ๆ  สิ่งหลาย ๆ  อยาง  (Integrative)  เรา
อาจจะกลาวไดวาวัฒนธรรมของสังคมหน่ึงเปนผลรวมของแบบแผนหรือแนวทางการดําเนินชีวิตเขา
ดวยกันหรือที่เราเรียกวาแบบแผนวัฒนธรรม  (Culture Pattern)  ซึ่งประกอบข้ึนมาจากสวนตางๆ เขา
ดวยกัน (Culture Traits)  เชน  แบบแผนของการรับประทานอาหารจะประกอบดวยสวนยอยตาง ๆ  
เชน  ถวยจาน  ชอน  โตะ  เกาอี้อาหาร  แกวนํ้า เปนตน นอกจากน้ีเราถือวาแบบแผนวัฒนธรรมเปน
วัฒนธรรมรวมหรือวัฒนธรรมใหญแลวเราอาจจะแบงวัฒนธรรมยอย ๆ  ไดอีกเพราะวาภายในสังคมยาก
ที่จะมีวัฒนธรรมเดียวกันหมด แตอาจจะแตกตางในรายละเอียดปลีกยอยเชนวัฒนธรรมไทยตามภาค
ตางๆ วัฒนธรรมยอยทางชาติพันธุ (Ethnic Subculture) วัฒนธรรมยอยตามทองถ่ิน  (Regional 
Subculture) วัฒ นธรรมย อ ยท างอ ายุ   (Age Subculture)  และ วัฒ นธรรมย อยท างอาชีพ
(Occupational Subculture) เปนตน 
    10. วัฒนธรรมเปนมรกดทางสังคม  (Social Heritage)  ขอน้ีอาจจะกลาวไดวา
วัฒนธรรมไมไดเปนของบุคคลใดบุคคลหน่ึงในสังคมแตเปนของสวนรวมจึงเปนสมบัติของสมาชิกทุก
คนเรายอมจะทราบแลววาวัฒนธรรมไดมีการถายทอดจากสมาชิกรุนหน่ึงๆ ไปสูสมาชิกรุนอื่นๆ 
วัฒนธรรมจากอดีตไดตกทอดมาจนถึงปจจุบัน  จนเปนแบบอยางพฤติกรรมที่สมาชิกในสังคมไดปฏิบัติ
กัน 
   จรูญ  ยูงทอง  (2545  :  208-213)  กลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมโดยกวาง ๆ  ไดวา
ลักษณะของวัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยไดสรางข้ึนมาเพื่อสนองความตองการ  และเปนที่ยอมรับรวมกัน
ของสมาชิกในสังคมทําใหสมาชิกไดเรียนรูจากการถายทอดของสังคม  วัฒนธรรมในแตละสังคมยอมจะ
แตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมทางสังคมน้ัน วัฒนธรรมอาจจะเปลี่ยนแปลงและสลายไปได 
นอกจากน้ีวัฒนธรรมยังเปนผลรวมของหลายสิ่งหลายอยางจนเราอาจกลาวไดวา วัฒนธรรมเปนมรดก
ทางสังคมหนาที่ของวัฒนธรรม  เน่ืองจากวัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนเพื่อทําหนาที่อํานวยความ
สะดวกในการดํารงชีวิตในสังคม วัฒนธรรมจึงเปนเครื่องมือที่สําคัญที่จะทําใหมนุษยดํารงชีวิตอยูรวมกัน
ในสังคมไดอยางเหมาะสมหนาที่ของวัฒนธรรมมีอยูหลายประการที่สําคัญดังน้ี คือ 
    1.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบสถาบัน  เพราะสถาบันเปนระเบียบแนวทาง
ปฏิบัติที่เปนระบบ  เพื่อตอบสนองความตองของสมาชิก และเปนที่ยอมรับของสมาชิกในสังคมเชน 
รูปแบบของครอบครัว รูปแบบของการแตงงาน  ซึ่งจะเห็นไดวาแตกตางกันไปในสังคมตาง ๆ  เชน  
สังคมไทยโดยทั่วไปกฎหมายใหชายมีภรรยาเดียว แตในสังคมที่นับถือศาสนาอิสลามชายสามารถมี
ภรรยาไดอยางมาก 4 คน เปนตน 
    2.  วัฒนธรรมมีหนาที่กําหนดพฤติกรรมของบุคคลในสงัคม เพื่อที่จะใหมนุษยทราบ
วาในสถานการณหรือเหตุการณหรือทํากิจกรรมอะไรก็ตามเขาจะทราบวาจะมีพฤติกรรมอยางไรบางซึ่ง
วัฒนธรรมไดกําหนดบทบาทและความสัมพันธไวแลว เชน เมื่อไปงานศพชายตองใสเสื้อสีขาวหญิงใสเสื้อ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 17

สีขาวหรือชุดดําและตองอยูในลักษณะสงบเสงี่ยมหรือเมื่อเวลาไปพบพระสงฆจะตองเขาไปดวย
อากัปกิริยาสํารวมและเรียบรอย  เปนตน 
    3.  วัฒนธรรมเปนตัวกําหนดคานิยมของบุคคลในสังคม เมื่อมนุษยมีวัฒนธรรมเปน
เครื่องกําหนดพฤติกรรมตาง ๆ  วา มนุษยจะแสดงออกอยางเหมาะสมถูกตองเพียงใด เชน ในปจจุบัน
คานิยมของสังคมชนบทอยางหน่ึงก็คือ  คานิยมการศึกษา  ที่อยากใหบุตรหลานของตนไดรับการศึกษา
ที่สูงข้ึนกวาตนเอง  เปนตน 
    4.  วัฒนธรรมเปนแนวทางที่มนุษยใชอบรมเลี้ยงดูเด็ก   และพัฒนาจนเปน
บุคลิกภาพรอบรมเลี้ยงดูในสังคมแตละสังคมจะมีวัฒนธรรมกําหนดวิธีการอบรมเลี้ยงดูเด็กเปนอยางดี  
เปนการถายทอดความรู  และเปนการสรางบคุลิกภาพใหแกสมาชิกใหมของสังคม  เพื่อสมาชิกใหมจะได
ประพฤติปฏิบัติไดตามที่สังคมตองการ 
    5.  วัฒนธรรมทําหนาที่เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณ  เมื่อมนุษยอยูดวยกันหลาย
คนจําเปนที่จะตองมีสื่อความเขาใจตอกัน มนุษยจึงไดสรางสัญลักษณข้ึน  สัญลักษณที่สําคัญคือ  ภาษา
เขียนตอมาประเภทสื่อสารไดพัฒนา  เชน  โทรเลข  โทรศัพท  และการติดตอสื่อสารโดยใชระบบ
คอมพิวเตอร 
    6.  วัฒนธรรมเปนวิธีการควบคุมทางสังคม  ทั้งน้ีเน่ืองจากวามนุษยเมื่อมาอยู
รวมกันเปนจํานวนมากไมอาจที่จะปลอยใหบุคคลแตละคนแสดงพฤติกรรมของตนที่ปรารถนา  ทําให
เกิดปญหาและความวุนวาย  มนุษยจึงไดสรางกฎเกณฑ ระเบียบ  ประเพณี  ขอหาม และจารีตตาง ๆ  
มาควบคุมความประพฤติของสมาชิกในสังคมแมในแตละสังคมก็จะมีวิธีการควบคุมสังคมแตกตางกัน
ดวย 
    7.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ชวยกําหนดเปาหมายของชีวิตเปาหมาย  หรือจุดมุงหมาย
ของชีวิตของแตละบุคคลจะแตกตางกันไปเชน  นักศึกษาในคณะวิศวกรรมศาสตร  เมื่อเรียนจบแลว
อยากจะไปทํางานในตําแหนงวิศวกรที่มีรายไดมาก  เราจะเห็นไดวาหนาที่ของวัฒนธรรมมหีลายประการ
ตามที่กลาวแลวขางตนไดทําหนาที่อํานวยความสะดวกใหมนุษยดํารงชีวิตรวมกันภายในสังคมไดอยาง
เหมาะสม 
   สมคิด  โชติกวณิชย  (2531  :  21-28)  กลาวไวใน วัฒนธรรมกับการพัฒนา  สามารถ
สรุปประเดนไดวานักสังคมวิทยาสวนใหญมักจะแบงวัฒนธรรมออกเปน  2  ประเภทใหญ ๆ  กลาวคือ 
    1.  วัฒนธรรมดานวัตถุ  (Material Culture)  เปนวัฒนธรรมที่ เนนสิ่ งที่ เปน
รูปธรรมไดแกสิ่งของ หรือวัตถุที่มนุษยไดประดิษฐคิดคนและสรางข้ึนมา  เชน  เครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ
เครื่องบินเครื่องยนต  สิ่งกอสราง อาคารบานเรือน  เปนตน 
    2.  วัฒนธรรมที่ ไม ใช วัตถุ  (Non-material  Culture)  เปน วัฒนธรรมที่ เนน
นามธรรม  ไดแก  ภาษา  ความคิด  ความเช่ือ  คานิยม  ลัทธิประเพณีตาง ๆ  เปนวัฒนธรรมทุกอยา
นอกเหนือจากที่เปนวัตถุมาอยูในวัฒนธรรมประเพณี  ซึ่งมีผลตอการดํารงชีพของมนุษย 
   นักสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาเห็นวา  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุน้ันมีขอบเขตของเน้ือหา
กวางมาก ไดแบงวัฒนธรรมเปน 6 ประเภท คือ 
    1.  วัฒนธรรมดานวัตถุ  (Material Culture)  เปนวัฒนธรรมในดานวัตถุที่มนุษยได
สรางข้ึนมาเพื่อใชในการดํารงชีพของมนุษย 
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    2.  วัฒนธรรมความคิด  (Ideal Culture)  เปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิดทุก
อยางเชน  ความเช่ือทางศาสนา  วรรณคดี  สุภาษิต  ความเช่ือทางไสยศาสตร  เปนตน 
    3.  วัฒนธรรมดานบรรทัดฐาน  (Norms)  เปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับความ
ประพฤติตามระเบียบแบบแผนที่ไดวางไวไมวาจะเปนลายลักษณอักษรหรือไมมีลายลักษณอักษร 
    4.  วัฒนธรรมดานสังคม (Social culture)  หมายถึงวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับความ
ประพฤติปฏิบัติตามระเบียบกฎเกณฑภายในสังคม  เชน  การทักทาย  การพูดจา  เปนตน 
    5.  วัฒนธรรมดานกฎหมาย  (Legal Culture)  หมายถึงวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับ
กฎหมายบานเมืองที่มีไวเพื่อรักษา  และกอใหเกิดความเปนระเบียบเรียบรอยแกประชาชนในสังคม 
    6.  วัฒนธรรมดานจิตใจและศีลธรรม  (Moral Culture)  หมายถึงวัฒนธรรมที่ใช
เปนแนวทางในดานความสุขทางดานอารมณ  และจิตใจในการดําเนินชีวิต  เชน  ความซื่อสัตยสุจริต
ความเห็นอกเห็นใจ  ความเอื้อเฟอเผื่อแผ  เปนตน 
   นอกจากน้ีนักสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาบางทานไดแบงวัฒนธรรม  7  ประเภท 
ดังน้ี 
    1.  ภาษา  (Language)  เปนวัฒนธรรมประเภทหน่ึง  ซึ่งประเทศตาง ๆ  ในโลก
ตองมีภาษาถาไมมีภาษาเขียนก็ตองมีภาษาพูด 
    2.  ศาสนา  และอุดมการณ  (Religion and Idea Logy)  เปนวัฒนธรรมที่กําหนด
จุดมุงหมายในการดําเนินชีวิตของมนุษย  และจุดหมายปลายทางของมนุษยดวย 
    3.  ระบบเศรษฐกิจ  (Economic System)  เปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการผลิต
การแลกเปลี่ยน  และการบริโภคของประชากรในสังคมเพื่อใหรูจักจัดการสิ่งตาง ๆ  เหลาน้ันใหดีที่สุด
ตามทรัพยากรที่มีอยู 
    4.  จริยธรรม  (Ethic)  เปนวัฒนธรรมที่ไดวางระเบียบกฎเกณฑในสังคมที่ให
สมาชิกไดปฏิบัติตาม  เพื่อความสงบสุขภายในสังคม  เชน  บุตรจะปฏิบัติตอบิดามารดาและครูบา
อาจารยอยางไรบาง  เปนตน 
    5.  คานิยม  (Value)  เปนวัฒนธรรมที่แสดงใหเห็นถึงคานิยมที่กําหนดพฤติกรรม
ของมนุษย คานิยมแตละสังคมอาจจะแตกตางกันไปเชน  สังคมไทยมีคานิยมยกยองผูอาวุโสมากกวา
สังคมอเมริกา 
    6.  อํานาจ  (Authority)  เปนวัฒนธรรมที่ไดกําหนดวิธีการจดัการปกครองและการ
ใชอํานาจใหเหมาะสมในสังคม 
    7.  ศิลปะ  และสุนทรียศาสตร  (Art and Aesthetics)  เปนวัฒนธรรมแบบหน่ึงที่
แสดงถึงศิลปะและสุนทรียศาสตรของสมาชิกภายในสังคมและสังคมสวนรวม  เชน  ศิลปะในการฟอนรํา 
จะมีความออนชอยและงดงามเปนตน 
   สมชาย  ลําดวน  (2552  :  10-28)  กลาวไวในสังคมและวัฒนธรรมสรุปไดวา การที่
อริสโตเติล  กลาววา  มนุษยเปนสัตวสังคมมีความหมายวา  สังคมมนุษยไมสามารถจะแยกออกจากกัน
ไดหรือหมายถึงวามนุษยจําเปนตองดํารงชีวิติอยูรวมกับบุคคลอื่น ๆ  ในสังคมไมสามารถดํารงชีวิตอยู
อยางเปนอิสระแตลําพังผูเดียวเมื่อคนมาอยูรวมกันหลายคนมีการติดตอและมีความสัมพันธกันจนไดมร
ระเบียบกฎเกณฑตาง ๆ  ที่มนุษยไดสรางข้ึนมาเปนที่ยอมรับในสังคมมาใชดํารงชีวิตรวมกันซึ่งเรา
เรียกวา  วัฒนธรรมน้ันเอง เมื่อเรายอมรับขอสมมติวามนุษยแยกจากสังคมไมไดเพราะวาเปนสัตวสังคม
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น้ันเราอาจจะกลาวไดอีกนัยวา  สังคมไดสรางวัฒนธรรมใหมนุษยไดดําเนินชีวิตอยางสมบูรณหมายความ
วา มนุษยที่อยูในสังคมไดสรางวัฒนธรรมข้ึนมาเปนหลักแหงการดําเนินชีวิต  จึงถือไดวา  สังคมและ
วัฒนธรรมมีความหมายและสําคัญตอมนุษย  เมื่อพิจารณาความหมายของวัฒนธรรมดังทีไ่ดกลาวมาแลว
ขางตนเราอาจจะกลาวไดอีกอยางวาสังคมเนนที่กลุมคนที่มีความสัมพันธ  และติดตอระหวางกันใน
ขณะที่วัฒนธรรมเนนที่แบบแผนหรือวิธีการตาง ๆ  แหงการดํารงชีวิตจึงเห็นวาความหมายของสังคม
และวัฒนธรรมน้ันแตกตางกัน  แตอยางไรก็ดีทั้งสังคมและวัฒนธรรมตางก็มีความสัมพันธซึ่งกันและกัน
หมายความวาสังคมใดก็ตามที่ไมมีวัฒนธรรมสังคมน้ันจะมีสภาพของสังคมสัตวไมมีระเบียบแบบแผนใน
การดํารงชีวิต  ทั้งน้ีเน่ืองจากมนุษยรูจักสรางวัฒนธรรมทําใหมนุษยสูงกวาสัตวสวนวัฒนธรรมเองจะอยู
โดยปราศจากจากสังคมไมไดเชนกันเพราะมนุษยอยูในสงัคมเพื่อที่จะสรางวัฒนธรรมข้ึนมา  ดังน้ันสังคม
และวัฒนธรรมจึงมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน  หรือกลาวอีกนัยหน่ึงวาเมื่อสังคมมนุษยเกิดข้ึนก็ยอมมี
วัฒนธรรมเกิดข้ึนมาเชนกันทั้งสังคมและวัฒนธรรมตางก็เปนเครื่องอํานวยความสะดวกสบายในการ
ดําเนินชีวิตของมนุษย ลักษณะของสังคมไทยคานิยมของสังคมมีทั้งดีและไมดีแลวแตสภาพของสังคม
และบุคคลที่ปฏิบัติคานิยมบางอยางอาจจะไมพึงปรารถนาในสังคมหน่ึงแตอีกสังคมหน่ึงอาจจะเห็นวา
เหมาะสมวาควรก็ไดคานิยมจึงเปนเรื่องของบุคคลในสังคมหน่ึง ๆ  ที่ปฏิบัติไปในทางบวกหรือลบ 
   จากการศึกษาคานิยมที่ทานผูรูทั้งหลายไดใหขอคิดวาสังคมไทยมีลักษณะ ดังน้ี 
   1.  โครงสรางแบบหลวม ๆ (Loosely-Structured Social System) ผูให 
ความหมายของคําน้ีคือ  John  F.  Ember  หมายถึงวัฒนธรรมที่เลือกปฏิบัติแตกตางกันเปนสิ่งที่
ปฏิบัติไดหรือถูกตองคือ  บุคคลสามารถเลือกปฏิบัติในสิ่งที่ตนพอใจไมบีบบังคับวาตองปฏิบัติเปน
แบบอยางเดียวกัน  สังเกตไดจากคานิยมของไทยหลายประการที่ขัดกันเอง  เชน  ชา ๆ  ไดพราเลม
งาม” แตในขณะเดียวกันก็มีคานิยมวา  นํ้าข้ึนใหรีบตัก  มือใครยาวสาวไดสาวเอา  เปนการแสดงใหเห็น
ถึงเอกลักษณที่ไมยึดมั่นในสิ่งใดหรือไมจริงจังตอสิ่งใดหรือไมจริงจังตอสิ่งใดเขาทํานองอะไรก็ไดขอให
สบายก็แลวกันแมบางเรื่องที่ควรแสดงความจริงจังใหปรากฏเชนการทําความเคารพตอพระบรมฉายา
ลักษณหลังภาพยนตรเลิก  โรงภาพยนตรทุกแหงจะมีภาพที่ไมไดแสดงความเคารพอยางแทจริงปรากฏ
อยูเสมอไมมากก็นอยเชน  หามคุยกัน  สูบบุหรี่ กินขนม  เดินเตรียมตัวจะออกจากโรงภาพยนตรแยง
ออกจากโรงภาพยนตร  ลุกอยางไมเต็มใจ  เปนตน จนทาโดรงภาพยนตรตองฉายพระบรมยารักษที่จะ
ฉายหนังเพื่อกันไมใหเหตุการณดังกลาวขางตนเกิดข้ึน 
   2.  เปลี่ยนแปลงนอย  จะเปลี่ยนเฉพาะผูที่อาศัยอยูในเมืองเปนสวนใหญซึ่งผูที่อยูใน
เมืองก็เปนเพียงกลุมนอยของประเทศ เพราะประชากรสวนใหญของประเทศอยูในชนบทที่ยังไมคอย
ยอมรับสิ่งใหม ๆ  หากสิ่งน้ันไมขัดกับคานิยมหรือขนบธรรมเนียมประเพณีเดิมที่เขายึดถืออยู 
   3.  เปนสังคมเกษตร  ที่ประกอบอาชีพทางเกษตรกรรมมากวารอยละ 80  โดยมีอาชีพ
ทําไร ทําสวน ทํานา เลี้ยงสัตว โดยเปนชาวชนบทประมาณรอยละ 83 และคาดวาจะมีชาวชนบทเพิ่ม
มากข้ึน ประกอบกับความเช่ือของคนสมัยกอนวาคนไทยที่แทจริงคือ  ชาวนา  ครอบครัวชาวนาจึง
นับเปนรูปแบบเดิมที่กําหนดข้ึนมาเปนลักษณะเปนโครงสรางข้ึนพื้นฐานของสังคมไทยลักษณะ
พฤติกรรมของการรวมกลุมในสังคมไทยแตกอนน้ันมาจากกลุมครอบครัวชาวนาโดยมีการทํานาเปน
พฤติกรรมรวม  (Collective Behavior)  ชาวนารวมกลุมกันตามธรรมชาติและสมัครใจอันมีลักษณะไม
เปนทางการ  (Informal)  จากกลุมชาวนาด้ังเดิมมีองคการทางสังคม  2  องคการที่เขามาประสานกัน
คือ  กลุมพระสงฆและกลุมราชการ การปกครองแบบสมบูรนายาสิทธิราชยเปนสถาบันที่มีวิวัฒนาการ
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จากอิทธิพลวัฒนธรรมภายนอกโดยมีพระมหากษัตริยเปนสิ่งเคารพสักการะเปนผูนําและผูคุมครองมี
ศาสนาเปนเครื่องผูกพันยึดเหน่ียวทางดานจิตใจ ชีวิตจึงมีความเปนอยางงาย ๆ  ไมมีพิธีรีตองอะไรจิตใจ
โอบออมเอื้อเฟอเผื่อแผซึ่งกันและกัน 
   4.  ชอบยึดขนบธรรมเนียมประเพณีเปนหลักและไมคอยยอมรับความคิดเห็นใหม ๆ    
ที่ไปขัดกับขนบธรรมเนียมประเพณีเดิม คือ ชอบทําตามสิ่งที่ตนเองเคยทําหรือที่บรรพบุรุษเคยทําหรือ
สบายใจที่จะทําซึ่งอันที่จริงประเพณีบางอยางลาสมัยควรจะเปลี่ยนแปลงไดแลวเชนประเพณีการจัดงาน
ศพที่ตองใชเงินมากมาย แตก็ยังทํากันอยู  การเปลี่ยนแปลงจึงเกิดข้ึนไดยากสวนผูที่งายตอการ
เปลี่ยนแปลง  คือ  พวกที่มีการศึกษาหรือพวกที่อยูในเมืองที่ไดรับอารยธรรมและวัฒนธรรมใหมแตใน
จํานวนน้ีก็ไมนอยเหมือนกันที่ชอบยึดขนบธรรมเนียมประเพณีเปนหลักเชนกัน 
   5.  มีการศึกษาตํ่าเพราะประชากรสวนใหญของประเทศเปนคนยากจนจึงไมคอยมี
โอกาสเลาเรียนเพื่อเลื่อนฐานะของตนเองโดยเฉพาะชาวชนบทที่ยากจนนิยมใหลกูชวยทํางานมากกวาให
เรียนเพราะไมมีคนชวยทํางานชีวิตจึงผูกพันอยูแตในครัวเรือน 
   6.  ไมนิยมอพยพเคลื่อนยายไปสูถ่ินอื่นเพราะรักที่รักบานเกิด จะมีการยายบางเมื่อคิด
วาจะทําใหชีวิตดีกวาเดิม เชน ไปเรียนหนังสือหรือไปหางานทํา 
   7.  มีโครงสรางของชนช้ัน  (Class Structure)  โดยการยึดทรัพยสมบัติ (Wealth)  
สถานภาพ (Status) เกียรติ (Prestige) อํานาจ (Power) ความดี (Righteousness) นิยมเงินตรายกยอง
ความเปนเจาคนนายคนยึดบุคคลเปนหลกั  ยกยองผูอาวุโส  ยอมรับมากกวายอมรุกรวมทัง้ความสัมพนัธ
ระหวางญาติพี่นองนอยลงจะผกูพันเฉพาะผูใกลชิดเพราะชีวิตมีการแขงขันหรือแรนแคนมากกวาแตกอน
หรือดวยเหตุอื่น ๆ  ที่แบงแยกสังคมออกเปนชนช้ันตาง ๆ 
  สมชาย  ลําดวน  (2552  :  45-55)  กลาวไวในจตุสดมวัฒนธรรมวาการจัดระดับช้ันของ
สังคมไทยจึงมิไดเกิดจากสาเหตุใดสาเหตุหน่ึงเพราะมีปจจัยทั้งทางเศรษฐกิจและสังคมเขามาเกี่ยวของ 
   1.  วงศตระกูล  เปนสิ่งที่ไดมาโดยกําเนิด เชน เปนพระบรมวงศศานุวงศหรือเปนสิ่งที่
ไดมาโดยความสามารถ  เชน  ขุนนาง ขุน หลวง พระยา เปนตน 
   2.  ตําแหนงทางการเมือง ผูมีอํานาจทางการเมืองสูงจะมีอํานาจ และการยกยอง  เชน  
นายกรัฐมาตร ี รัฐมนตรี  ผูแทนราษฎร  เปนตน 
   3.  ตําแหนงทางราชการ  เปนขาราชการช้ันผูใหญมีเหรียญตรา  เชน  ปลัดกระทรวง
ผูวาราชการจังหวัด  นายพล  เปนตน 
   4.  อํานาจทางเศรษฐกิจ  และการเมืองรวมทั้งรัฐและเอกชน 
   5.  ความมั่นคง  ผูมีทรัพยสินเงินทองมากมักจะไดรับการยกยองอยูในระดับสูง 
   6.  ระดับการศึกษา ผูที่ไดรับการศึกษาสูงจะไดรับการยกยองย่ิงศึกษาสูงเทาไหร        
ย่ิงจะไดรับการยกยองมากข้ึนเทาน้ัน 
   7.  อาชีพ  ปกติคนมีอาชีพเปนที่ยกยองจะไดรับสถานภาพสูงในสังคมการจัดชนช้ันที่
กลาวมาไมถึงกับเปนกฎตายตัวแนนอนเพราะสังคมไทยเปนสังคมเปดทุกคนจึงสามารถที่จะเลื่อนช้ัน
ตําแหนงใหสูงข้ึนหรือตํ่าลงไดเชน  ชาวนา  ชาวไร  ก็ไมจําเปนจะตองเปนชาวไรชาวนาตลอดไปหากมี
ความรูความสามารถก็อาจเปนผูแทนราษฎร สมาชิกสภาจังหวัด  ปลัดแพทย  พยาบาล  ผูวาราชการ
จังหวัด  รัฐมนตรีได 
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  การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  (2554  :  3)  กลาววา  ภาคอีสานเปนภาคหน่ึงทางทิศ
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย  อยูบนที่ราบสูงโคราชมีแมนํ้าโขงกั้นเขตทางตอนเหนือ  และตะวันออก
ของภาค  ดานใตจรดชายแดนกัมพูชา  ตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณ  และเทือกเขาดงพญาเย็นเปน
แนวกั้นแยกจากภาคเหนือ  และภาคกลางภาคอีสานประกอบดวย 20 จังหวัด ไดแก กาฬสินธุ  
ขอนแกน  ชัยภูมิ นครพนม  นครราชสีมา บุรีรัมย มหาสารคาม มุกดาหาร ยโสธร รอยเอ็ด เลย           
ศรีสะเกษ สกลนคร สุรินทร หนองคาย  หนองบัวลําภู อํานาจเจริญ อุดรธานี อุบลราชธานี และจังหวัด
บึงกาฬ มีพื้นที่ประมาณ 170,226 ตารางกิโลเมตรหรือ 1 ใน 3 ของพื้นที่ทั้งประเทศต้ังอยูบนที่ราบสูง
โคราช  ภูมิประเทศทั้งภาคยกตัวสูงเปนขอบแยกตัวออกจากภาคกลาง  สวนตอนกลางของภาคมี
เทือกเขาภูพานทอดตัวจากเหนือลงสูทิศใต แบงภาคอีสานออกเปน 2 สวน คือ แองโคราช คือบริเวณ
แถบลุมแมนํ้าชี และแมนํ้ามูลมีพื้นที่ 3 ใน 4 ของภาคอีสานทั้งหมด แองสกลนคร คือ บริเวณตอนเหนือ
ของเทือกเขาภูพานและบริเวณที่ราบลุมนํ้าโขง 
  บุญยงค  เกศเทศ  (2536  :  128)  กลาวไวในวัฒนธรรมเผาพันธุมนุษยวาการแบงกลุม
ชาติพันธุในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยโดยคํานึงถึงการแบงกลุมภาษาเปนเกณฑแบงไดเปน           
2  กลุม  คือ  กลุมภาษาไต  และกลุมภาษามอญ-เขมร  ดังน้ันจึงสรุปไดวากลุมชาติพันธุในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทยมีอยู 3 กลุม คือ กลุมไทย-ลาวหรือกลุมภาษาไต กลุมมอญ-เขมร  และ
กลุมอื่น ๆ 
  ศรี ศักร  วัลลิ โภดม  (2545  :  29-54)  กลาวไว ในอีสานนิทัศน   กล าววา  ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสานมีสภาพทางภูมิประเทศเปนที่ราบสูงกวางใหญมีภูเขาสูงและมีแมนํ้า
สํ า คัญ หลายสายแบ งการปกครองออกเปน   19  จั งห วัด  สภาพทางภูมิ ศาสตรของภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือแบงออกไดเปน  2  แอง  คือแองสกลนครและแองโคราชแองสกลนครอยูทางเหนือ
มีเทือกเขาภูพานเปนเสนแบงออกจากแองโคราชและมีมีนํ้าโขงเปนเสนแบงออกจากอาณาเขตประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวจังหวัดที่อยูในบริเวณแองน้ีไดแก จังหวัดอุดรธานี สกลนคร  
หนองคาย  นครพนม  และมุกดาหาร  ลักษณะภูมิประเทศของแองสกลนครแบงออกเปน  2  ตอนคือ  
สวนบริเวณตนนํ้า  และสวนบริเวณปลายนํ้าบริเวณตนนํ้าเปนที่ลาดสูงจากเทือกเขาและที่ราบลุมตาม
บริเวณที่ลํานํ้าตาง ๆ  ไหลผานสวนทางปลายนํ้าเปนบริเวณที่นํ้าทวมถึงกอนจะออกสูแมนํ้าโขง             
แองโคราชเปนบริเวณกวางใหญอยูทางตอนใตประกอบดวยลํานํ้ามูลและลํานํ้าชีลักษณะภูมิประเทศเปน
แองกระทะมีลุมนํ้าทวมถึง  บริเวณที่ลํานํ้าไหลผานก็มีสภาพเปนที่ราบลุมเชนเดียวกันกับแองสกลนคร  
ชุมชนโบราณก็ต้ังอยูกระจายตามบริเวณที่มีลํานํ้าไหลผานอาศัยแหลงนํ้าเปนที่ทําการเพาะปลูก  และ
เปนสิ่งอุปโภคและบรโิภค  นักโบราณคดีไดทําการสํารวจแองสกลนคร  พบวาคนในสมัยโบราณมีความรู
ความเจริญทางเทคโนโลยีสูง  สามารถหลอสําริดเหล็กและแกวข้ึนใช  สวนแองโคราชพบชุมชนโบราณ
เปนจํานวนมากที่กระจายกันอยูตามลํานํ้ามูล และลํานํ้าชี  การคนพบโครงกระดูก  และรอยเทา
ไดโนเสารบนแผนหินทรายที่อําเภอภูเวียง จังหวัดขอนแกน  อําเภอภูหลวง จังหวัดเลย  และอําเภอ   
สหัสขันธ  จังหวัดกาฬสินธุ  หรือแมแตภาพเขียนของมนุษยโบราณตามผนังถํ้า รวมทั้งวัฒนธรรมบาน
เชียง  และซากโบราณวัตถุมากมายทําใหการขุดคนหารองรอยอารยธรรมในอดีตของดินแดนอันมั่งค่ัง
แหงน้ีเกิดข้ึนอยางตอเน่ืองไมรูจบการเกษตรนับเปนอาชีพหลักของภาคแตดวยสภาพอากาศที่รอนและ
แหงแลงรวมถึงปจจัยอื่น ๆ  ทางดานสังคมเศรษฐกิจ ทําใหมีผลผลิตที่นอยกวาภาคอื่น ๆ  ภาษาหลัก
ของภาคน้ี  คือ  ภาษาอีสาน แตภาษาไทยกลางก็นิยมใชกันแพรหลายโดยเฉพาะในเมืองใหญ
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ขณะเดียวกันยังมีภาษาเขมรที่ใชกันมากในบริเวณอีสานใตนอกจากน้ียังมีภาษาถ่ินอื่น ๆ  อีกมากเชน
ภาษาผูไทภาษาโสภาษาไทยโคราชเปนตน  ภาคอีสานมีเอกลักษณทางวัฒนธรรมที่โดดเดนเชนอาหาร 
ภาษา ดนตรีหมอลํา และศิลปะการฟอนรําที่เรียกวา เซิ้ง เปนตน 
   ภาคอีสาน มีเน้ือที่มากที่สุดของประเทศไทยประมาณ  170,226  ตารางกิโลเมตร  
หรือมีเน้ือที่หน่ึงในสามของพื้นที่ทั้งหมดของประเทศไทยมีเทือกเขาที่สูงที่สุดในภาคอีสานคือ  ยอดภู
หลวงและภูกระดึงเปนตนกําเนิดของแมนํ้าเชน  ลําตะคอง  แมนํ้าชี  แมนํ้าพอง  แมนํ้าเลย  แมนํ้าพรม  
การออกแบบทางศิลปะการแสดงในการสรางงานใด ๆ  ก็ตาม  ผูออกแบบการแสดงจะตองสามารถ
อธิบายรายละเอียดของงานความหมายหรือสิ่งที่ตองการจะสื่อใหผูแสดงไดรับทราบอยางละเอียดเพราะ
ผูแสดงจะเปนผูถายทอดผลงานทางความคิดใหปรากฏแกสายตาของผูชม ใหไดรับรูถึงจินตนาการทาง
ความคิดของผูสรางงานผูออกแบบการแสดงที่ดีจึงนิยมคัดเลือกผูแสดงผลงานของตนดวยตัวเองเพื่อให
ตรงกับผลงานอันจะทําใหสัมฤทธิผลใกลเคียงที่สุด  และการที่ผูออกแบบการแสดงรูจักผูแสดงเปนอยาง
ดีก็จะเอื้อประโยชนแกผูออกแบบการแสดงได โดยนําความสามารถเฉพาะตัวของผูแสดงมานําเสนอ
น่ันเอง  สวนคุณสมบัติที่ดีของผูแสดง ก็คือ การเคารพในความคิดของผูออกแบบการแสดง หมายความ
วาผูแสดงจะตองเช่ือมั่นและปฏิบัติตามคําแนะนําของผูออกแบบการแสดงแตทั้งน้ีมิไดหมายความวาผู
แสดงไมสามารถแสดงความคิดเห็นใด ๆ  ไดเลยผูแสดงควรสํานึกในมารยาทของการเปนผูถายทอด
ผลงาน  การแสดงความคิดเห็นจะอยูในขอบเขตที่พึงกระทําไดเชน  ไมสามารถปฏิบัติตามคําสั่งของ
ผูออกแบบไดเน่ืองจากขีดจํากัดทางความสามารถ  ความขัดแยงของทากับทิศทางหรือความบกพรองใด 
ๆ  ก็ตามผูแสดงสามารถแจงหรือแนะนําแกผูออกแบบไดโดยการแกปญหาหรือตัดสินใจเปนหนาที่ของ
ผูออกแบบเทาน้ันในการรวมงานระหวางผูออกแบบ  และผูแสดงจําเปนตองอาศัยการถอยทีถอยอาศัย
ซึ่งกันและกันเพื่อประโยชนสูงสุดในการทํางาน  ดังน้ันหากทุกคนรูหนาที่และขอบเขตของการทํางาน
แลวผลงานการแสดงก็จะเปนไปอยางราบรื่นในกระบวนการออกแบบการแสดงน้ันนอกเหนือจากการที่
ผูออกแบบจะสามารถสื่อสารกับผูแสดงไดดังที่กลาวมาแลวน้ันในข้ันตอนการนําเสนองานเพื่อขอ
งบประมาณสนับสนุนการแสดง  หรือเพื่อเสนอขายผลงานน้ันถือเปนปจจัยสําคัญที่ผูออกแบบจะตอง
สามารถอธิบายจินตภาพที่ไดวาดไวในสมองน้ันสื่อสารใหผูอํานวยการสรางผูลงทุนผูใหการสนับสนุน
เช่ือถือในความคิด  และเห็นคลอยตามไดวาการแสดงน้ันจะประสบความสําเร็จและคุมคาแกการลงทุน
จัดแสดงเพียงใด นักออกแบบการแสดงในประเทศอาจยังมีขอดอยในการนําเสนอในลักษณะ เพราะ
บางครั้งความเปนตัวตน  (Ego)  ของผูออกแบบที่มีความเปนศิลปนสูงไมสามารถถายทอดความคิด
เหลาน้ีไดอยางมีประสิทธิภาพ  การทําความเขาใจในกระบวนการนําเสนอผลงานจะยังประโยชนแก
ผูออกแบบไดเปนอยางดีแรงบันดาลใจ  (Inspiration)  นักออกแบบที่ดีจะนําเครื่องปรุงสําคัญสองอยาง
เปนฐานขอมูลเพื่อการออกแบบอยางแรกคือแรงบันดาลใจ  (Inspiration)  ที่จะสรางผลงานแบบใด
แบบหน่ึงใหเกิดข้ึนและอยางที่สองคือความเปนเจาตํารับ  (Originality)  ซึ่งเปนคุณลักษณะที่จะทําให
งานของเราสามารถแยกออกจากงานช้ินอื่น ๆ  ไดนักออกแบบจะไดแรงบันดาลใจจากการสังเกตสิ่ง
รอบตัวดวยความรูสึกไวและซึมซับเอาสิ่งประทับใจรอบ ๆ  ตัวเหลาน้ีลงไปสูจิตใตสํานึก  หรือจาก
ประสบการณซึ่งเปนแรงบันดาลที่เกิดข้ึนไดบอยครั้ง เราจะเห็นความคิดวาบเขามาสูความคิดของเรา
เสมอ โดยที่เราไมไดหวังหรือต้ังใจมากอนดวยเหตุที่วาแรงบันดาลใจน้ันจะตองอาศัยสิ่งที่นาประทับใจ  
นักออกแบบจึงตองใชความไวในการซึมซับโลกเขาสูความรูสึกใหมากที่สุดเทาที่จะทําไดนักออกแบบบาง
คนที่แรงกระตุนของเขาเกิดจากการที่ไดทองเที่ยวในที่ใหม ๆ  นักออกแบบางคนอาศัยความทรงจํา 
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กลาวโดยทั่ว ๆ  ไปแลวย่ิงเราไดพบเห็นไดยินไดดูไดสัมผัสศิลปะการละคร  การเตนรํา  บทกวีและดนตรี
มากเทาไหรเราย่ิงเรียนรูมากเทาน้ัน  และถาเราพยายามทําความเขาใจวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีได
ดวยเราจะย่ิงสามารถออกแบบผลงานที่ปลุกความสนใจของผูชมไดมากย่ิงข้ึนในสวนความเปนเจาตํารับ
น้ัน เกิดจากความเปนตัวของตัวเองของนักออกแบบทุกวันน้ีเราถูกหลอหลอมดวยอิทธิพลอยางเดียวกัน
มาต้ังแตเด็กเพื่อรวมช้ันในโรงเรียนประถมพูดถึงเรื่องราวที่ใชอางอิงเรื่องเดียวกันเหมือนกับเด็กอื่น ๆ  
ทั่วประเทศ  และอาจทั่วโลก  ซึ่งอาจจะมาจากโฆษณาเรื่องเดียวกันบนจอโทรทัศนการที่จะฝกหัดนัก
ออกแบบใหรูจักดึงจินตนาการออกมาใชในการนฤมิตงานอาจทําไดยาก แตก็อาจทําไดโดยการฝก           
โดยการปรับหรือขยายจากสิ่งที่เขาเห็นอยูเดิมต้ังแตเด็ก 
  จารุบุตร  เรืองสุวรรณ  (2525  :  22-34)  เขียนไวในความหลากหลายทางวัฒนธรรมกับ
การทองเที่ยววาภาคอีสานเปนภูมิภาคที่มีความโดดเดนมีความหลากหลายทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรม
ประเพณีและวิถีชีวิตที่เรียบงาย  ดวยขนาดของภูมิภาคที่กินพื้นที่กวา  1  ใน  3  ของพื้นแผนดินไทยจึง
ทําใหภูมิภาคแหงน้ีมีจํานวนประชากรมากที่สุดในประเทศและมีความหลากหลายของเช้ือชาติประชากร
อยางเห็นไดชัดนอกจากน้ันยังเปนภูมิภาคที่มีปญหาในดานตาง ๆ  มากที่สุด  เชน  ปญหาความแหงแลง
ความยากจนการอพยพยายถ่ินของประชากรเพื่อหางานทําปจจุบันปญหาตาง ๆ  ไดรับการแกไขไปบาง
แลวทําใหภาคอีสานทุกวันน้ีมีความเจริญเทาเทียมกับภาคอื่น ๆ  เน่ืองจากอีสานเปนภูมิภาคที่มีความ
หลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและประเพณี แตกตางกนัไปในแตละทองถ่ินแตละจังหวัดศิลปวัฒนธรรม
เหลาน้ีเปนตัวบงบอกถึงความเช่ือ คานิยมศาสนาและรูปแบบการดําเนินชีวิตตลอดจนอาชีพของคนใน
ทองถ่ินน้ัน ๆ  ไดเปนอยางดี สาเหตุที่ภาคอีสานมีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมประเพณีสวน
หน่ึงอาจจะเปนผลมาจากการเปนศูนยรวมของประชากรหลากหลายเช้ือชาติ  และมีการติดตอสังสรรค
กับประชาชนในประเทศใกลเคียงจนกอใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมข้ึนเชน  ประชาชนชาว
อีสานแถบจังหวัดเลย  หนองคาย นครพนม  มุกดาหาร  อุบลราชธานี  อํานาจเจริญที่มีพรมแดนติดตอ
กับประเทศลาวประชาชนของทั้งสองประเทศมีการเดินทางไปมาหากัน ทําใหเกิดการถายทอดและ
แลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม  และประเพณีระหวางกัน  ซึ่งเราจะพบวาชาวไทยอีสานและชาวลาวแถบลุม
แมนํ้าโขงมีศิลปวัฒนธรรมประเพณีที่คลาย ๆ  กันและรูปแบบการดําเนินชีวิตก็มีความคลายคลึงกันดวย
รวมทั้งชาวเวียดนามที่อพยพเขามาในชวงสงครามเวียดนามก็ไดนําเอาศิลปวัฒนธรรมของเวียดนามเขา
มาดวย ถึงแมปจจุบันชาวเวียดนาม เหลาน้ีจะไดปรับตัวเขากับวัฒนธรรมของทองถ่ินอีสานเพื่อใหการ
ดํารงชีวิตเปนไปอยางราบรื่นโดยเฉพาะชาวเวียดนามที่เปนวัยรุนในปจจุบนัไดรับการศึกษาที่ดีเหมอืนกับ
ชาวไทยทุกประการ  จนแทบแยกไมออกวาเปนคนไทยอีสานหรือคนเวียดนามกันแน  สวนใหญก็จะรับ
เอาวัฒนธรรมตะวันตกจนลืมวัฒนธรรมอันดีงามของตัวเอง  แตก็ยังมีชาวเวียดนามบางกลุมสวนใหญ
เปนคนสูงอายุยังคงยึดมั่นกับวัฒนธรรมของตนเองอยูอยางมั่นคงสามารถศึกษารูปแบบการดําเนินชีวิต
แบบเวียดนามไดตามชุมชนชาวเวียดนามในจังหวัดที่กลาวมาแลวสวนประชาชนที่อยูทางจังหวัดสุรินทร
บุรีรัมย  ศรีสะเกษ  นครราชสีมา  มีการติดตอกันกับประชาชนชาวกัมพูชาก็จะรับเอาวัฒนธรรมของ
กัมพูชามาประยุกตใช  ซึ่งสวนใหญแลววัฒนธรรมประเพณีของคนทั้งสองเช้ือชาติก็มีความคลายคลึงกัน
อยูแลวจะเห็นไดอยางชัดเจนวาภาคอีสานเปนภูมิภาคที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมและวัฒนธรรม
ตาง ๆ  ก็มีความแตกตางกันตามแตละทองถ่ินและแตกตางจากภูมิภาคอื่น ๆ  ของไทยอยางเห็นไดชัด 
ทั้งวัฒนธรรมทางดานการดํารงชีวิตและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา  ซึ่งเราสามารถสังเกตรูปแบบ
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วัฒนธรรมที่ดีงามของชาวอีสานผานทางประเพณีตาง ๆ  ที่ชาวอีสานจัดข้ึนซึ่งสามารถถายทอด
วัฒนธรรมอีสานไดเปนอยางดี 
  ปรีชา  ปริญญาโน  (2532  :  18-23)  กลาววาประเพณีของชาวอีสานมีความหลากหลาย
และมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน  ประเพณีสวนใหญจะเกิดจาก
ความเช่ือ คานิยม และสิ่งที่มีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตและการประกอบอาชีพของคนในทองถ่ิน  และ
อิทธิพลของศาสนาที่มีตอคนในทองถ่ินประเพณีตาง ๆ ถูกจัดข้ึนเพื่อใหเกิดขวัญกําลังใจในการประกอบ
อาชีพและเพื่อถายทอดแนวความคิด คานิยมที่มีอยูในทองถ่ินน้ัน ๆ  เชน  ประเพณีบุญบั้งไฟ  จังหวัด
ยโสธร  เกิดจากการที่คนในทองถ่ินน้ีสวนใหญเปนเกษตรกรเช่ือวาการจุดบั้งไฟจะทําใหพญาแถนดล
บันดาลใหฝนตกตองตามฤดูกาลประเพณีไหลเรือไฟจังหวัดนครพนม  เน่ืองจากจังหวัดน้ีติดแมนํ้าโขง
และใชประโยชนจากแมนํ้าโขงมาตลอด  จึงอยากขอบคุณพระแมคงคาประจําลํานํ้าโขงที่ไดใหความอุดม
สมบูรณแกสังคมริมฝงโขงดังน้ัน  จึงจัดประเพณีไหลเรือไฟข้ึนมา 
  ชนิตา  สุมมาตย  (2551  :  13-21)  กลาววา  ภาคอีสานเปนภูมิภาคที่มีความหลากหลาย
ทางเช้ือชาติเพราะมีพรมแดนอยูติดกับหลายชาติอีกทั้งมีการอพยพของประชาชนจากถ่ินอื่น ๆ  ทั้งใน
และนอกประเทศมาต้ังรกรากอยูภาคอีสานเปนเวลานานบวกกับประชากรที่อาศัยอยูเดิมที่ก็มีความ
หลากหลายมาต้ังแตรุนบรรพบุรุษแลวทําใหย่ิงมีความหลากหลายมากย่ิงข้ึนประชากรที่ของภาคอีสานมี
หลายเผาพันธุที่มีมากที่สุดก็คงเปนชาวไทอีสานคือ  ชาวคนอีสานที่พบไดทั่วไปและพบมากที่สุดในภาค
อีสานเปนคนพื้นเมืองด้ังเดิมที่อาศัยอยูในแผนดินอีสาน  ชาวผูไทเดิมมาจากคําวา  พุไท  หรือ  วุไท  ซึ่ง
หมายถึงคนเผาไทกลุมหน่ึงที่มีอยูในแควนสิบสองจุไท และอาณาจักรลานชางมีการเคลื่อนยายเขามาใน
ภาคอีสานหลายครั้งและจากที่ตาง ๆ  กัน และแยกยายกันไปอาศัยอยูในสวนตาง ๆ  ของพื้นดินอีสาน
สวนใหญเปนอีสานตะวันออกแถบจังหวัดสกลนคร  นครพนมที่เดนมากคือ  ผูไทเรณู  และจังหวัด
มุกดาหาร  ชาวอีสานเผาอื่น ๆ  อีกมากมายที่พบในเขตภาคอีสานซึ่งมีวิถีชีวิต  และขนบธรรมเนียม
ประเพณีที่มีเอกลักษณเปนของตนเองที่นาสนใจเปนอยางย่ิง  ประชากรในภาคอีสานสวนใหญพูด
ภาษาไทยสําเนียงอีสานซึ่งมีความแตกตางกันดานสําเนียงในแตละทองที่  หรือพูดภาษาทองถ่ินของ
ตนเองที่มีมากมายหลายภาษา แตประชากรสวนใหญโดยเฉพาะคนหนุมสาวในปจจุบันสามารถพูด
สําเนียงไทยภาคกลางไดเปนอยางดีประชากรในภาคอีสานมีการแตงกายทีเ่ปนเอกลักษณของตนคือหญิง
มักจะนุงผาซิ่นทอดวยฝายมีเชิงคลุมเลยเขาไปเล็กนอยสวมเสื้อแขนสั้น ผูสูงอายุมักตัดผมสั้นไวจอนสวน
ผูชายไมคอยมีรูปแบบที่แนนอนนักแตมักนุงกางเกงมีขาครึ่งนองหรือนุงโสรงผาไหม อยางไรก็ตามเครื่อง
แตงกายดังกลาวจะพบนอยลงในปจจุบันประชากร วัยหนุมสาวจะแตงกายตามสมัยนิยมอยางที่พบเห็น
ในที่อื่น ๆ  ของประเทศแตก็สามารถหาชมการแตงกายของชาวอีสานแบบด้ังเดิมไดตามหมูบานใน
ชนบทซึ่งประชากรสวนใหญโดยเฉพาะคนเฒาคนแกยังคงแตงกายแบบด้ังเดิม 
   อาชีพในภาคอีสานคือการเพาะปลูกพืชที่สําคัญคือ  ขาว  มันสําปะหลัง  ปอ  ขาวโพด
ภาคน้ีมีพื้นที่ทํานามากกวาภาคอื่น ๆ  แตผลิตผลที่ไดตํ่าเพราะดินของภาคอีสานเปนดินปนทรายไมอุม
นํ้าและการทํานาสวนใหญอาศัยนํ้าฝนซึ่งไมคอยแนนอน  บางปมีนํ้ามากบางปไมมีนํ้าเลยพอถึงฤดูแลง
นํ้าในแมนํ้าลําธารจะเหือดแหงไปเสยีสวนใหญจึงจะพบวาพอถึงหนาแลงประชาชนจะอพยพไปหางานทาํ
ตางถ่ินเปนจํานวนมากถึงฤดูฝนประชาชนก็ไมไดเตรียมการเก็บกักนํ้าฝนไวใชใหเปนที่แพรหลายกันเวน
แตเก็บนํ้าฝนไวด่ืมกินเทาน้ัน  การขาดแคลนนํ้าในภาคน้ีทําใหไมคอยมีการปลูกพชืหลังการเก็บเกี่ยวขาว
แลวทําใหผลผลิตมีนอยเปนเหตุใหประชากรในภูมิภาคน้ีมีความยากจนเปนสวนมาก ปญหาขาดแคลน
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นํ้าเพื่อการเกษตรทําใหเกิดโครงการนํ้าพระทัยจากในหลวง หรือที่รูจักกันในนามโครงการอีสานเขียว
ความมุงหมายของโครงการน้ีเพื่อหวังจะยกระดับความเปนอยูของประชากรในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ใหดีข้ึน  โดยการหาและสรางแหลงนํ้าปรับปรุงวิธีการประกอบอาชีพปรับปรุงดานสุขภาพอนามัยสิ่ง
สําคัญที่ควรจะพิจารณาคือ  พื้นที่ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหลายแหงไมเหมาะสําหรับปลูกขาว 
เพราะขาวตองการนํ้ามากแตเหมาะสําหรับเลีย้งสตัวโดยเฉพาะการเลีย้งวัว แตการเลี้ยงวัวเลี้ยงควายโดย
การปลูกหญาใหเปนอาหารสัตวน้ันยังทํากันไมคอยแพรหลายในภาคน้ี  การเลี้ยงสัตวจึงไมคอยไดผล 
สําหรับงานฝมือเชน  การทอผาไหมและการจักสานในภาคน้ีทํากันไดดีมีฝมือประณีต  แตการทําใน
ลักษณะที่เปนกิจการใหญโตทําครั้งละมาก ๆ  เพื่อการคายังไมเปนที่นิยมกันในหมูประชาชนเน่ืองจาก
ความขัดสนในพื้นที่ผูคนในภาคน้ีจึงไดด้ินรนไปหางานทํากันในภาคอื่น  สวนมากไปในลักษณะการ
บุกเบิกหาที่ทํากินใหมเรียกวาหานาดีในภายหลังการหานาดีก็ทําไดยากเพราะไมมีพื้นที่จะใหบุกเบิกใหม
สวนใหญจึงไปทํางานรับจางในที่ตาง ๆ  และไปกันถึงตางประเทศเชนประเทศสิงคโปร  บรูไนและใน
ประเทศเขตทะเลทรายตะวันออกกลางปญหาของภูมิภาคน้ีคือการหาหนทางปรับปรุงสิ่งที่มีอยูใน
ภูมิภาค สรางอาชีพใหม ๆ  ใหเขากับสภาพทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูโดยเฉพาะการเลี้ยงสัตวและต้ัง
โรงงานที่รองรับผลิตผลเหลาน้ีจะสามารถแกปญหาในภูมิภาคน้ีไดมากอยางไรก็ดีในปจจุบันโรงงาน
อุตสาหกรรมตาง ๆ   ขยับขยายไปต้ังยังภาคอีสานมากข้ึนซึ่งแหลงซื้อแรงงานจากชาวอีสานแหลงใหญทํา
ใหชาวอีสานไมตองจากถ่ินฐานไปหางานทําตางถ่ินเหมือนอยางเคย  แตโรงงานอุตสาหกรรมเหลาน้ีก็เขา
มาพรอมกับการกอปญหาตาง ๆ  มากมายตอชุมชนทั้งปญหามลพิษ  ปญหาการใชทรัพยากรธรรมชาติ
มากเกินไป  และไดทําลายวิถีชีวิตความเปนอยูแบบเดิม ๆ  ของชาวอีสานไปอยางสิ้นเชิง 
   โครงการตาง ๆ  ที่รัฐพยายามดําเนินการเพื่อแกปญหาใหแกชาวอีสานเชน  โครงการ
หน่ึงตําบลหน่ึงผลิตภัณฑ สามารถแกปญหาตาง ๆ  ไดบาง แตมักจะแกไมไดมากนักทั้งน้ี เพราะสวน
ใหญแลวโครงการตาง ๆ  เหลาน้ีจะขาดการชวยเหลือหรือสนับสนุนที่ตอเน่ืองจากสวนราชการเรียกวา
เปนการดําเนินโครงการตามกระแสมากกวาที่จะเปนการดําเนินการอยางย่ังยืนแตยังมีอีกหลายโครงการ
ที่ประสบความสําเร็จเปนอยางดีโดยเฉพาะโครงการตามแนวพระราชดําริตาง ๆ  เชนโครงการบานเล็ก
ในปาใหญโครงการศิลปาชีพซึ่งไดพลิกพื้นวิถีชีวิตของชาวบานที่เขารวมโครงการใหดีย่ิงข้ึนควบคูไปกับ
การอนุรักษวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมไวอยางไรก็ตามแมวาชาวอีสานที่อาศัยอยูในที่ราบสูงโคราชน้ีจะ
ประกอบดวยกลุมชนหลายเผาเชน  เขมร  สวย  (กุย)  แสก  ยอ  ผูไทย  กะโส  (โซ)  รวมทั้งไทยโคราช
ซึ่งแตละเผายอมมีความแตกตางกนั แตวิถีชีวิตความเปนอยูที่ยึดมั่นอยูในจารีตประเพณีที่เรียกวาฮีตบาน
คองเมือง  และฮีตสิบสอง-คองสิบสี่  สอนใหชวยเหลือเกื้อกูลซึ่งกันและกันรวมกิจกรรมสังคมและงาน
บุญงานกุศลเปนประจําทําใหการใชชีวิตอยูรวมกันของกลุมชนเหลาน้ีมีความสงบสุขตลอดมาดวย
อุปนิสัยขยันขันแข็ง  และสุขภาพรางกายที่สมบรูณ  จิตใจผองใสออนโยน  และเวลาที่วางจากการทํานา
จึงคิดสราง สรรคงานศิลปในรูปแบบตาง ๆ  ผาไหมลายสวย  ผาฝายทอมือที่นับวันจะหายาก  ขาวของ
เครื่องใชเครื่องจักสาน  และเครื่องปนดินเผาสรางรายไดแกครอบครัวอีกทางหน่ึงปจจุบันความอุดม
สมบูรณดวยธรรมชาติที่สวยงามบนยอดเขาสูงหลายแหงแหลงรวมอารยธรรมโบราณนับพันปที่
ทรงคุณคาทางประวัติศาสตร ตลอดจนวัฒนธรรมพื้นบาน  วิถีชีวิตที่เรียบงาย  และความมีนํ้าใจของชาว
อีสานยังคงเปนเสนหที่มัดใจใหนักทองเที่ยวเดินทางมาเยือนอีสานอยางตอเน่ืองจวบจนปจจุบัน 
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  ทรงคุณ  จันทจร  (2553  :  16-21)  กลาวไววาอีสานเปนแองอารยธรรมเปนภูมิภาคที่มี
ลักษณะโดดเดนกวาสวนอื่นของประเทศ  ประกอบดวยจังหวัดหนองคาย  นครพนม  มุกดาหาร  ชัยภูม ิ 
สกลนคร  อุดรธานี  เลย  ขอนแกน  มหาสารคาม  กาฬสินธุ  รอยเอ็ด  ยโสธร  นครราชสีมา  บุรีรัมย  
สุรินทร  ศรีสะเกษ  อุบลราชธานี  หนองบัวลําภู  และอํานาจเจริญ  นับไดวาเปนภูมิภาคที่มีพื้นที่และ
ประชากรมากที่สุด  นอกจากน้ันยังเปนภูมิภาคที่มีปญหาในดานตาง ๆ  มากที่สุด  เชน  ปญหาความ
แหงแลง  ความยากจน  ประชากรอพยพยายถ่ิน  ประชากรในภาคน้ีพูดภาษาไทยสําเนียงอีสานแตกตาง
ไปจากสําเนียงทองถ่ินในภาคเหนือ  แตประชากรสวนใหญสามารถพดูสําเนียงไทยภาคกลางไดประชากร
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีการแตงกายเปนเอกลักษณของตนคือ  หญิงมักจะนุงผาซิ่นทอดวยฝายมี
เชิงคลุมเลยเขาไปเล็กนอยสวมเสื้อแขนสั้น  ผูสูงอายุมักตัดผมสั้นไวจอน  สวนผูชายไมคอยมีรูปแบบที่
แนนอนนัก  แตมักนุงกางเกงมีขาครึ่งนองหรือนุงโสรงผาไหม  อยางไรก็ตามเครื่องแตงกายดังกลาวจะ
พบนอยลงในปจจุบัน  ประชากรวัยหนุมสาวจะแตงกายตามสมัยนิยมอยางที่พบเห็นในที่อื่น ๆ  ของ
ประเทศ  อาชีพในภาคตะวันออกเฉียงเหนือการเพาะปลูกพืชที่สําคัญ  คือ  ขาว  มันสําปะหลัง  ปอ
ขาวโพดในพื้นที่ภาคน้ีมีพื้นที่ทํานามากกวาภาคอื่น ๆ  แตผลิตผลที่ไดตํ่าเพราะการทํานาสวนใหญอาศัย
นํ้าฝนซึ่งไมคอยแนนอนบางปมีนํ้ามากบางปไมมีนํ้าเลยฤดูแลงนํ้าในแมนํ้าลําธารจะเหือดแหงไปเสียสวน
ใหญถึงฤดูฝนประชาชนก็ไมไดเตรียมการเก็บกักนํ้าฝนไวใชใหเปนที่แพรหลายกันเวนแตเก็บนํ้าฝนไวด่ืม
กินเทาน้ัน  การขาดแคลนนํ้าในภาคน้ีทําใหไมคอยมีการปลูกพืชหลังการเก็บเกี่ยวขาวแลวทําใหผลผลิต
มีนอยเปนเหตุใหประชากรในภูมิภาคน้ีมีความยากจนเปนสวนมาก  ปญหาขาดแคลนนํ้าเพื่อการเกษตร
ทําใหเกิดโครงการนํ้าพระทัยจากในหลวงที่รูจักกันในนามโครงการอีสานเขียว  ความมุงหมายของ
โครงการน้ีเพื่อหวังจะยกระดับความเปนอยูของประชากรในภาคตะวันออกเฉียงเหนือใหดีข้ึนโดยการหา  
และสรางแหลงนํ้าปรับปรุงวิธีการประกอบอาชีพ  ปรับปรุงดานสุขภาพอนามัยสิ่งสําคัญที่ควรจะ
พิจารณาพื้นที่ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหลายแหงไมเหมาะสําหรับปลูกขาวเพราะขาวตองการนํ้า
มากสําหรับเลี้ยงสัตวโดยเฉพาะการเลี้ยงวัว  แตการเลี้ยงวัวเลี้ยงควายโดยการปลูกหญาใหเปนอาหาร
สัตวน้ันยังทํากันไมคอยแพรหลายในภาคน้ี  การเลี้ยงสัตวจึงไมคอยไดผลสําหรับงานฝมือ  เชน  การทอ
ผาไหมและการจักสาน  ในภาคน้ีทํากันไดดีมีฝมือประณีตแตการทําในลักษณะที่เปนกิจการใหญโตทํา
ครั้งละมาก ๆ  เพื่อการคายังไมเปนที่นิยมกันในหมูประชาชนเน่ืองจากความขัดสนในพื้นที่  ผูคนในภาค
น้ีจึงไดด้ินรนไปหางานทํากันในภาคอื่น  สวนมากไปในลักษณะการบุกเบิกหาที่ทํากินใหมเรียกวาหานาดี 
  สมมาตร  ผลเกิด  (2550  :  3-7)  เขียนไวในประวัติศาสตรอีสานวา  อีสานเปนดินแดนที่
อุดมสมบูรณดวยพืชพันธุธัญญาหารแหงหน่ึงเปนดินแดนที่เคยมีอํานาจแผปกครองไปทั่วแหลมสุวรรณ
ภูมิเปนดินแดนที่เห็นไดวามีหลักฐานทางโบราณคดีอางอิงกับพงศาวดารโบราณไดอยางดีและครบถวน
เปนดินแดนที่รวบรวมเผาพันธุตาง ๆ  ไวไมตํ่ากวา   10  พวก  และยังคงรักษาเอกลักษณในวัฒนธรรม
ประเพณีไดดีพอสมควร  ภาคอีสานเปนเขตหรือภาคหน่ึงทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของไทยอยูบนที่
ราบสูงโคราช  มีแมนํ้าโขงกั้นเขตทางตอนเหนือและตะวันออกของภาค  ทางดานใตจรดชายแดนกัมพูชา  
ทิศตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณ  และเทือกเขาดงพญาเย็นเปนแนวกั้นแยกจากภาคเหนือและภาค
กลาง  การเกษตรนับเปนอาชีพหลักของภาคแตดวยสภาพอากาศที่รอนและแหงแลงรวมถึงปจจัยอื่น ๆ  
ทางดานสังคมเศรษฐกิจทําใหมีผลผลิตที่นอยกวาภาคอื่น ๆ  ภาษาหลักของภาคน้ี  คือ  ภาษาอีสาน  
แตภาษาไทยกลางก็นิยมใชกันแพรหลายโดยเฉพาะในเมืองใหญ  ขณะเดียวกันยังมีภาษาเขมรที่ใชกัน
มากในบริเวณอีสานใต  นอกจากน้ียังมีภาษาถ่ินอื่น ๆ  อีกมาก  เชน  ภาษาผูไทภาษาโส  ภาษาไทย
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โคราชเปนตน  อีสานมีเอกลักษณทางวัฒนธรรมที่โดดเดน  เชน  อาหาร  ภาษาดนตรีหมอลํา  และ
ศิลปะการฟอนรําที่เรียกวา  เซิ้ง  เปนตน  ภาคอีสานมีเน้ือที่มากที่สุดของประเทศไทย  ประมาณ  
170,226  ตารางกิโลเมตร  หรือมีเน้ือที่หน่ึงในสามของพื้นที่ทั้งหมดของประเทศไทยมีเทือกเขาที่สูง
ที่สุดในภาคอีสานคือ  ยอดภูหลวง  และภูกระดึง  เปนตนกําเนิดของแมนํ้าเชนลําตะคลอง  แมนํ้าชี  
แมนํ้ามูล  บรรพบุรุษของไทยไดสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมทุก ๆ  สาขาไวเปนมรดกแกลูกหลาน
อยางตอเน่ืองไมวาจะเปนขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี  ความเช่ือซึ่งสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมที่สั่ง
สมและหลอหลอมกันมานาน  เชน  การขับรองฟอนรํา  ศาสนสถาน  การจักสาน  การแกะสลัก  การ
หลอ  การปนขนบธรรมเนียมประเพณีตลอดจนสิ่งที่เปนนามธรรมทีเ่กี่ยวกับวัฒนธรรม  ศาสนาเปนเรื่อง
ของจิตใจและอารมณจึงสามารถจูงใจใหคนยึดมั่นในคําสอนโดยอาศัยศรัทธา  และอํานาจเรนลับ
บางอยางที่อาจบันดาลใหทุกขสุขได  ในสังคมแบบด้ังเดิมที่ยังไมเจริญและลาหลังศาสนาจะมีอิทธิพลสูง
แตในสังคมที่เจริญบคุคลจะเลอืกนับถือศาสนาตามความเช่ือของตนมากกวาภาคอีสานเปนดินแดนแหลง
อารยธรรม  ซึ่งถือเอาฮีตสิบสองครองสิบสี่เปนหลักในการครองชีวิตมีศาสนาพุทธเปนที่ยึดเหน่ียวทาง
จิตใจ  ชวยหลอหลอมใหมวลชนเปนคนดีงามชาวบานภาคอีสานจึงมีความศรัทธาและเลื่อมใสตอ
กิจกรรมทางพุทธศาสนาอยางตอเน่ือง 
  โชค  เกงเขตรกิจ  (2539  :  2-6)  เขียนไวในของดีอีสานวาภาคอีสานเปนภาคหน่ึงทาง
ทิศตะวันออกเฉียงเหนือของไทย อยูบนที่ราบสูงโคราชมีแมนํ้าโขงกั้นเขตทางตอนเหนือและตะวันออก
ของภาค ทางดานใตจรดชายแดนกัมพูชาทางตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณและเทือกเขาดงพญาเย็น
เปนแนวกั้นแยกจากภาคเหนือและภาคกลาง ภาคอีสานประกอบดวย  19  จังหวัด  ไดแก  กาฬสินธุ  
ขอนแกน  ชัยภูมิ นครพนม  นครราชสีมา  บุรีรัมย  มหาสารคาม  มุกดาหาร  ยโสธร  รอยเอ็ด  เลย  
ศรีสะเกษ สกลนคร สุรินทร หนองคาย หนองบัวลําภู อํานาจเจริญ อุดรธานี อุบลราชธานี มีพื้นที่
ประมาณ 170,226  ตารางกิโลเมตร  หรือ  1  ใน  3  ของพื้นที่ทั้งประเทศ  ต้ังอยูบนที่ราบสูงโคราช 
ภูมิประเทศทั้งภาคยกตัวสูงเปนขอบแยกตัวออกจากภาคกลางอยางชัดเจนประกอบดวยเทือกเขาสูงทาง
ทิศตะวันตกและทิศใต  เทือกเขาทิศตะวันตกมีความสูงเฉลี่ย  500-1,000  เมตร  เหนือระดับนํ้าทะเลมี
ยอดเขาที่สูงที่สุดในภาคอีสานคือ  ยอดภูหลวง  มีความสูง  1,571  เมตร  และภูกระดึงสูง  1,325  
เมตร เปนแหลงตนนํ้าของแมนํ้าหลายสาย  ไดแก แมนํ้าพอง  แมนํ้าเลย  แมนํ้าพรม  แมนํ้าชี  และลํา
ตะคองทางดานทิศใตมีเทือกเขาสันกําแพง  และเทือกเขาพนมดงรัก  กั้นระหวางภาคอีสานของไทยกับ
กัมพูชา  และลาวมีความสูงเฉลี่ย  400-700  เมตร  ยอดเขาเขียวเปนยอดเขาที่สูงที่สุดอยูทางตอนใต 
สูงประมาณ  1,292 เมตร  สวนตอนกลางของภาคมีเทือกเขาภูพานทอดตัวจากเหนือลงสูทิศใต แบง
ภาคอีสานออกเปน  2  สวนคือ  แองโคราชคือบริเวณแถบลุมแมนํ้าชี และแมนํ้ามูลมีพื้นที่  3  ใน  4  
ของภาคอีสานทั้งหมด  แองสกลนครคือบรเิวณตอนเหนือของเทือกเขาภูพานและบริเวณที่ราบลุมนํ้าโขง 
  ฉัตรทิพย  สุภา  (2540  :  6-12)  กลาวไวในการเผยแพรทางวัฒนธรรมวา  การเผยแพร
ทางวัฒนธรรม  (Cultural diffusion)  วัฒนธรรมทางหน่ึงยอมแตกตางไปจาก  วัฒนธรรมทางสังคม
อื่นๆ  ทั้งน้ีเพราะวัฒนธรรมมิไดเกิดข้ึนมาในภาชนะที่ถูกผนึกตราบเทาที่มนุษยเชนนักทองเที่ยวพอคา
ทหาร  ครูสอนศาสนา  และผูอพยพยังคงยายถ่ินที่อยูจากแหงหน่ึงไปยังแหงอื่น ๆ  เขาเหลาน้ันมักนํา
วัฒนธรรมของพวกเขาติดตัวไปดวยเสมอซึ่งถือไดวาเปนการเผยแพรทางวัฒนธรรมอีกทางหน่ึงใน
ปจจุบันสังคมของเมืองไทยไดนําวัฒนธรรมชาวตางชาติเขามามากมายจนเปนสิ่งที่ไมเหมาะสมเพราะคน
ไทยตองรักเมืองไทยประเทศไทยมีประวัติศาสตรเกาแกใหศึกษามากมายบางทีคนรุนหลังอาจจะยังไมรู
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และไมเคยไดยินมากอนวาประวัติศาสตรไทยมีความนาสนใจอยางไร  แตปจจุบันวัยรุนทั้งหลายชอบนํา
แฟช่ันตาง ๆ  มาจากตางประเทศ  ชอบทําตามวัฒนธรรมของชาวตะวันตกทําใหวัฒนธรรมของไทยลบ
เลือนหายไปเรื่อย ๆ  จนวัยรุนสมัยน้ีจะกลายเปนฝรั่งไปแลว  ฉะน้ันเราควรหันมาดูบานเมืองเราบางวา
เปนอยางไรและจะพัฒนาใหเจริญย่ิง ๆ  ข้ึนไปไดอยางไร  สังคมอีสานเปนแองอารยะธรรมที่เกาแกมี
ประวัติความเปนมาจากอดีตที่หนาสนใจเปนอยางย่ิง  ภาคอีสานเปนภาคที่มากไปดวยวัฒนธรรม
ประเพณีที่ดีงาม  และมากไปดวยโบราณสถาน  และโบราณคดีมากมาย  เชน  ปราสาทเขาพระวิหาร  
จังหวัดศรีสะเกษ  ปราสาทพนมรุง  ปราสาทเมืองตํ่า  จังหวัดบุรีรัมย  ปราสาทหินพิมาย  จังหวัด
นครราชสีมา  เปนตน  และยังมีหมูบานโบราณอีกมากมายในประวัติศาสตรจะกลาวต้ังแตการต้ังช่ือ
จังหวัด  และประวัติการดํารงเผาพันธุของชาวบานในสมัยโบราณ 
  สรเชต  วรคามวิชัย  (2534  :  1-3)  เขียนไวในวัฒนธรรมกลุมอีสานใตวา  วัฒนธรรมเปน
เครื่องบงบอกถึงความเจริญของชาติ  ชาติที่มั่นคงตองมีวัฒนธรรมอันมั่นคงประเทศตาง ๆ  จึงพยายาม
ที่ปกปองรักษาปรบัปรุงพัฒนาสงเสรมิ  และเผยแพรวัฒนธรรมของตนเองมหีนวยงานตาง ๆ   รับผิดชอบ
ดานน้ีโดยตรงรัฐบาลไทยซึ่งนําโดย  จอมพล  ป.  พิบูลยสงคราม  ไดดําเนินการบํารุงรักษาสงเสริม
พัฒนาและเผยแพรวัฒนธรรมอยางจริงจังและเปนข้ันตอนเริ่มตนดวยการประกาศชักชวนชาวไทยให
รวมกันฟนฟูวัฒนธรรม  เนนการรักษาจรรยามารยาท  และมีการตราพระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรม
แหงชาติพุทธศักราช  2483 
  เพชรดา  บัวแกว  (2537  :  109)  เขียนไวในบรรพบุรุษของชุมชนชาวอีสานวาบรรพบรุษุ
ชาวอีสานไดสรางสรรคศิลปวัฒนธรรมอันเปนวิถีแหงการดํารงชีวิตไวมากมายหลายแขนง  ไมวาจะเปน
ดานสถาปตยกรรม  จิตกรรม  ประติมากรรม  เภสัชกรรมและนาฏดุริยางคกรรม  ซึ่งอนุชนรุนหลังของ
ชุมชนอีสานไดเช่ือถือแนวทางในการดําเนินชีวิตมาจนถึงปจจุบัน  ในอดีตชุมชนชาวอีสานไมมีกฎหมาย
หรือระเบียบขอบังคับเพื่อใชกับผูนําของสังคมจึงตองใชวิถีชาวบาน  จารีตประเพณีเปนบรรทัดฐานใน
การปกครองสรางขวัญและกําลังใจใหกับชุมชน  หมอลําเปนวัฒนธรรมในสาขานาฏดุริยางคแขนงหน่ึงที่
บรรพบุรุษของชุมชนอีสานสรางสรรคข้ึนมา  เพื่อเปนการปลุกปลอบ  เสริมสรางขวัญกําลังใจตลอดจน
เพื่อเปนวิธีการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาว 
  สมศักด์ิ  ศรีสันติสุข  (2545  :  14-18)  กลาวไวในสังคมอีสานกับการพัฒนาสงัคมเมืองวา
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือที่นิยมเรียกกันจนติดปากวาภาคอีสาน  เปนภูมิภาคที่มีความโดดเดนมี
ความหลากหลายทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรมประเพณี  และวิถีชีวิตที่เรียบงาย  ดวยขนาดของภูมิภาคที่
กินพื้นที่กวา  1  ใน  3  ของพื้นแผนดินไทย  จึงทําใหภูมิภาคแหงน้ีมีจํานวนประชากรมากที่สุดใน
ประเทศและมีความหลากหลายของเช้ือชาติประชากรอยางเห็นไดชัด  นอกจากน้ันยังเปนภูมิภาคที่มี
ปญหาในดานตาง ๆ  มากที่สุดเชน  ปญหาความแหงแลง  ความยากจนการอพยพยายถ่ินของประชากร
เพื่อหางานทํา  ปจจุบันปญหาตาง ๆ  ไดรับการแกไขไปบางแลวทําใหภาคอีสานทุกวันน้ีมีความ เจริญ
เทาเทียมกับภาคอื่น ๆ  ประชากรในภาคอีสานสวนใหญพูดภาษาไทยสําเนียงอีสาน  ซึ่งมีความแตกตาง
กันดานสําเนียงในแตละทองที่หรือพูดภาษาทองถ่ินของตนเองที่มีมากมายหลายภาษาแตประชากรสวน
ใหญโดยเฉพาะคนหนุมสาวในปจจุบันสามารถพูดสําเนียงไทยภาคกลางไดเปนอยางดี  ประชากรในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณของตนคือ  หญิงมักจะนุงผาซิ่นทอดวยฝายมีเชิง
คลุมเลยเขาไปเล็กนอย  สวมเสื้อแขนสั้น  ผูสูงอายุมักตัดผมสั้นไวจอนสวนผูชายไมคอยมีรูปแบบที่
แนนอนนัก  แตมักนุงกางเกงมีขาครึ่งนองหรือนุงโสรงผาไหมอยางไรก็ตามเครื่องแตงกายดังกลาวจะพบ
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นอยลงในปจจุบันประชากรวัยหนุมสาวจะแตงกายตามสมัยนิยมอยางที่พบเห็นในที่อื่น ๆ  ของประเทศ
แตก็สามารถหาชมการแตงกายของชาวอีสานแบบด้ังเดิมไดตามหมูบานในชนบท ซึ่งประชากรสวนใหญ
โดยเฉพาะคนเฒาคนแกยังคงแตงกายแบบด้ังเดิม 
  อาทิตย  คําหงสศา  (2555  :  225)  การศึกษาทํานองลําของหมอลําเรื่องตอกลอนใน
ภาคอีสานตอนกลางวา  การลํานับเปนการแสดงพื้นเมืองของภาคอีสาน ที่มีการวิวัฒนาการ  อยาง
ตอเน่ืองและไดรับความนิยมมากทกุยุคทุกสมัยเริ่มจากการลําพื้นเมืองซึ่งไดแก  การนําเน้ือหาของนิทาน
พื้นบานเชน  การะเกด  สินไช  นางแตงออน  มาใชเปนเรื่องที่ใชลําโดยใชหมอลํา 1  คน  และหมอแคน  
1  คน  ผูลําสมมติคนเปนตัวละครทุกตัวในเรื่องและลําตลอดคืน  การลําพื้นเปนตน  กําเนิดของการลํา
ทุกประเภทตอมาลําพื้นไดวิวัฒนาการมาเปนการลําคู  ซึ่งไดการลําสองคนชายกับชายหรือชายกับหญิง
จนประมาณป พ.ศ. 2494  การลําระหวางชายกับชายจึงเลิกไปเหลอืระหวางการลาํชายกับหญิงมาจนถึง
ปจจุบัน  หมอลําคูที่มีช่ือเสียงรุนแรก ๆ  ไดแก  หมอลําคูณ  (ชาย)  และหมอลําจอมศรี  (หญิง)  ชาว
อุบลราชธานีนอกจากน้ียังมีหมอลําทองมาก  จันทะลือ  (หมอลําถูทาชาย)  หมอเคน  ดาหลา  (ชาย)  
เปนตน  การลําไดวิวัฒนาการตอมาอีกจากการลํา  2-3  คนกลายมาเปนการลําหลาย ๆ  คน  เรียกวา  
หมอลําหมู  ซึ่งเปนการลําตามเรื่องราวอาจใชนิทานพื้นบานหรือชาดกเปนเน้ือเรื่องลีลาการลํามีหลาย
แบบ  อาทิลําเรื่องตอกลอน  ลําเพลิน  เปนตนคณะหมอลําหมูช่ือเสียงไดแก  รังสิมันต  ซึ่งเปนคณะ
หมอลําของชาวจังหวัดอุบลราชธานี 
  พัลลภ  เพียรชนะ  (2554  :  195)  ไดศึกษาความเช่ือเรื่องคาถาอาคมเกี่ยวกับออไหวครู
หมอลํากลอน  กรณีศึกษาศิลปนหมอลํากลอนในภาคอีสานวา  หมอลําเปนรูปแบบของเพลงลาวโบราณ
ในประเทศลาวและภาคอีสานของประเทศไทย  สามารถแบงออกไดเปนหลายอยางตามลักษณะทํานอง
ของการลํา  เชน  ลําเตย  ลํากลอน  ลําเรื่อง  ลําเพลิน  ลําซิ่ง  รวมทั้งลําตัดในภาคกลางก็จัดไดวาเปน
หมอลําประเภทหน่ึง 
  บุษกร  บิณฑสันต  (2553  :  2-5)  เขียนไวในหนังสือชุดหมอลําวา  หมอลํามาจากคํา    
2  คํามารวมกัน ไดแก  หมอหมายถึงผูมีความชํานาญ  และ  ลํา  หมายถึงการบรรยายเรื่องราวตาง ๆ  
ดวยทํานองอันไพเราะดังน้ันหมอลําจึงหมายถึงผูที่มีความชํานาญในการบรรยายเรื่องราวตาง ๆ             
ดวยทํานองเพลงคําวาลํามีความหมายสองอยางอยางหน่ึงเปนช่ือของเรื่อง อีกอยางหน่ึงเปนช่ือของการ
ขับรองหรือการลําที่ เปนช่ือของเรื่องไดแกเรื่องตาง ๆ  เชนเรื่องนกจอกนอย  เรื่องทาวก่ํากาดํา           
เรื่องขูลูนางอั้ว  เปนตน  เรื่องเหลาน้ีโบราณแตงไวเปนกลอนแทนที่จะเรียกวาเรื่องก็เรียกวาลํากลอน  
วรรณคดีอีสานมาขับรอง  หรือมาลําเรียกวา  ลํา  ผูที่มีความชํานาญในการขับรองวรรณคดีอีสาน  โดย
การทองจําเอากลอนมาขับรอง หรือผูที่ชํานาญในการเลานิทานเรื่องน้ันเรื่องน้ีหลาย ๆ  เรื่องเรียกวา
หมอลําความเจริญกาวหนาของหมอลําก็คงเหมือนกับความเจริญกาวหนาของสิ่งอื่น ๆ  เริ่มแรกคงเกิด
จากผูเฒาผูแกเลานิทาน  นิทานที่นํามาเลาเกี่ยวกับจารตีประเพณีและศีลธรรม  โดยเรียกลูกหลานใหมา  
ชุมนุมกันครั้งแรกน่ังเลาเมื่อลกูหลานมาฟงกนัมากจะน่ังเลาไมเหมาะ  ตองยืนข้ึนเลาเรื่องที่นํามาเลาตอง
เปนเรื่องที่มีในวรรณคดีเชน  เรื่องกาฬเกษ  สินชัยเปนตน  ผูเลาเพียงแตเลาไมออกทาออกทางก็ไมสนุก  
ผูเลาจึงจําเปนตองยกไมยกมือแสดงทาทางเปนพระเอกนางเอกเปนนักรบเปนตนเพียงแตเลาอยางเดียว
ไมสนุกจึงจําเปนตองใชสําเนียงสั้นยาวใชเสียงสูงตํ่าประกอบ  และหาเครื่องดนตรีประกอบ  เชน  ซุง     
ซอ  ป  แคน  เพื่อใหเกิดความสนุกครึกครื้นผูแสดงมีเพียงแตผูชายอยางเดียวดูไมมีรสชาติเผ็ดมันจึง
จําเปนตองหาผูหญิงมาแสดงประกอบเมื่อผูหญิงมาแสดงประกอบจึงเปนการลาํแบบสมบูรณ  เมื่อผูหญิง
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เขามาเกี่ยวของเรื่องตาง ๆ   ก็ตามมา  เชน  เรื่องเกี้ยวพาราสี  เรื่องชิงดีชิงเดน  เรื่องโจทย  เรื่องประชัน
ขันทา  เรื่องตลกโปกฮาก็ตามมาจึงเปนการลําสมบูรณแบบ จากการมีหมอลําชายเพียงคนเดียวคอย ๆ  
พัฒนาตอมาจนมีหมอลําฝายหญิงมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเพื่อความสนุกสนานจนกระทั่งเพิ่มผู
แสดงใหมีจํานวนเทากับตัวละครที่มีในเรื่องมีพระเอกนางเอก  ตัวโกง  ตัวตลก  เสนา  ครบถวนซึ่ง
พอจะแบงยุคของวิวัฒนาการไดดังน้ี  ลําโบราณเปนการเลานิทานของผูเฒาผูแกใหลูกหลานฟงไมมี
ทาทาง  และดนตรีประกอบ  ลําคูหรือลํากลอนเปนการลําที่มหีมอลําชายหญงิสองคนลาํสลบักันมีเครื่อง
ดนตรีประกอบ  คือ  แคน  การลํามีทั้งลําเรื่องนิทานโบราณคดีอีสานเรียกวาลําเรื่องตอกลอนลําทวย
(ทายโจทย)  ปญหาซึ่งผูลําจะตองมีปฏิภาณไหวพริบที่ดีสามารถตอบโตยกเหตุผลมาหักลางฝายตรงขาม
ได  ตอมามีการเพิ่มผูลําข้ึนอีกหน่ึงคนอาจเปนชายหรือหญิงก็ได  การลําจะเปลี่ยนเปนเรื่องชิงรักหัก
สวาทเรียกวาลําชิงชู  ลําหมูเปนการลําที่มีผูแสดงเพิ่มมากข้ึน จนเกือบจะครบตามจํานวนตัวละครที่มีใน
เรื่องมีเครื่องดนตรีประกอบเพิ่มข้ึน  เชน  พิณ  (ซุง  หรือ  ซึง)  กลอง  การลําจะมีสองแนวทาง คือ
ลําเวียงจะเปนการลําแบบลํากลอนหมอลําแสดงเปนตัวละครตามบทบาทในเรื่อง 
   การดําเนินเรื่องคอนขางชาแตก็ไดอรรถรสของละครพื้นบานหมอลําไดใชพรสวรรคของ
ตัวเองในการลําทั้งทางดานเสียงรอง  ปฏิภาณไหวพริบ  และความจําเปนที่นิยมในหมูผูสูงอายุ ตอมา
เมื่อดนตรีลูกทุงมีอิทธิพลมากข้ึนจึงเกิดวิวัฒนาการของลําหมูอีกครั้งหน่ึงกลายเปนลําเพลิน  ซึ่งจะมี
จังหวะที่เราใจชวนใหสนุกสนานกอนการลําเรื่องในชวงหัวคํ่าจะมีการนําเอารูปแบบของวงดนตรีลูกทุง
มาใชเรียกคนดู  กลาวคือ  จะมีนักรอง (หมอลํา)  มารองเพลงลูกทุงที่กําลังฮิตในขณะน้ีมีหางเครื่องเตน
ประกอบนําเอาเครื่องดนตรีสากลมาประยุกตใช  เชน  กีตาร  คียบอรด  แซ็กโซโฟน  ทรัมเปต  และ
กลองชุดโดยนํามาผสมผสานเขากับเครื่องดนตรีเดิมไดแก  พิณ  แคน  ทําใหไดรสชาติของดนตรีที่แปลก
ออกไป  ยุคน้ีนับวาหมอลําเฟองฟูมากที่สุด  คณะหมอลําดัง ๆ  สวนใหญจะอยูในแถบจังหวัดขอนแกน  
มหาสารคาม  อุบลราชธานีลําซิ่งหลังจากที่หมอลําคู  และหมอลําเพลิน  คอย ๆ  เสื่อมความนิยมลงไป
อันเน่ืองมาจากการกาวเขามาของเทคโนโลยีวิทยุโทรทัศน ทําใหดนตรีสตริงเขามาแทรกในวิถีชีวิตของ
ผูคนอีสานความนิยมของการชมหมอลํา คอนขางจะลดลงอยางเห็นไดชัดจนเกิดความวิตกกังวลกันมาก
ในกลุมนักอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน แตแลวมนตขลังของหมอลําก็ไดกลับมาอีกครั้ง ดวยรูปแบบที่
สะเทือนวงการดวยการแสดงที่เรียกวา  ลําซิ่ง  ซึ่งเปนวิวัฒนาการของลําคู  (เพราะใชหมอลําสองคน)  
ใชเครื่องดนตรีสากลเขารวมใหจังหวะเหมือนลําเพลิน  มีหางเครื่องเหมือนดนตรีลูกทุง  กลอนลํา
สนุกสนานมีจังหวะอันเราใจทําใหไดรับความนิยมอยางรวดเร็วจนกระทั่งระบาดไปสูการแสดงพื้นบาน
อื่นใหตองประยุกตปรับตัว  เชน  เพลงโคราชกลายมาเปนเพลงโคราชซิ่งกันตรึมกลายเปนกันตรึมร็อค 
หนังปราโมทัย  (หนังตะลุงอีสาน)  กลายเปนปราโมทัยซิ่ง ถึงกับมีการจัดประกวดแขงขันบันทึกเทป
โทรทัศนจําหนายกันอยางแพรหลายจนถึงกับมีบางทานถึงกับกลาววาหมอลําไมมีวันตายจากลมหายใจ
ชาวอีสาน  หมอลําแบงออกไดเปน 4 ประเภทคือหมอลําผีฟา หมอลําพื้นหมอลํากลอน และหมอลําหมู 
  เจริญชัย  ชนไพโรจน  (2526  :  11-23)  กลาวไวในหมอลําหมอแคนวา  หมอลําผีฟา
หมายถึงหมอลําที่ติดตอกับผีฟา ความมุงหมายของการรองรําผีฟาก็เพื่อรักษาคนปวย แลวเชิญชวนคน
ปวยใหลุกข้ึนมารวมรองรําทําเพลงกับคณะหมอลํา ถาคนปวยอาการหนักอาจจะไมลุกก็ได ไมไดเจตนา
ลําเพื่อสรางความบันเทิงใหแกผูฟง แตมุงสรางความ.บันเทิงใหแกคนปวยเปนสําคัญ  กลอนลําของหมอ
ลําผีฟาและเพลงแคนเปนกลอนผญาเหมือนกับกลอนเกี้ยวระหวางหนุมสาวรองรําไดก็ตอเมื่อผีฟามาเขา
สิงเฉพาะบทเชิญพญาแถนลงมาเย่ียมคนปวย  ทํานองลําและทํานองแคน เรียกกันวาลําทางยาวคือลํา
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แบบมีเสียงเอื้อนยาวสะอึกสะอื้นน่ันเองทํานองแคนในทางปฏิบัติจะเปนลายหมอลําพื้นหมายถึงหมอลํา
นิทาน  คือ  หมอที่เลานิทานดวยการลํา  (ขับรอง)  คําที่เกาแกพอ ๆ  กันกับลําพื้นก็คือเวาพื้น  ซึ่งตรง
กับวาเลาเรื่องหมอลําพื้นจะเปนหมอลําคนเดียว  และมีหมอแคนเปาคลอเสียงประสานไปดวย  หมอลํา
กลอน  คือ  หมอลําที่ลําโดยใชกลอน ถาจะใหใกลเคียงกับความหมายก็นาจะเปนหมอลําโตกลอน
มากกวาเพราะเปนการลําแขงขันโตตอบกันดวยกลอนลําแบงออกเปน 3 ประเภท  คือ  หมอลํากั๊บแกบ 
หมอลํากลอน  และหมอลําชิงชู  หมอลํากั๊บแกบ  หรือหมอลํากรับหมอลํา (คนเดียว) จะลําเปนทํานอง
ลํากลอนหมอลํากลอน เปนหมอลําคู ชาย-ชาย หรือชาย-หญิง ปจจุบันจะมีเฉพาะคูชาย-หญิงเทาน้ัน 
สมัยกอนจะเนนในทางแขงวิชาความรูกันเปนหลัก ปจจุบันนิยมการลําเกี้ยวกันเปนการสนุกสนาน
เพลิดเพลินตองใชศิลปะสูงย่ิงกวาหมอลําประเภทใด ๆ  ทั้งสิ้นทั้งการฝกฝนอบรมความขยันหมั่นเพียร
ตลอดจนคุณคาของบทกลอน  ทํานองลํามีอยูสองทํานอง  คือ  ทํานองลําทางสั้น กับทํานองลําทางยาว
ปจจุบันมีทํานองลาํเตยเพิ่มเขาเปนตอนทํานองลําทางสั้นเน้ือเต็มไมมีเอื้อนมีจังหวะสม่ําเสมอ ทํานองลํา
ทางยาวหรือบางทีเรียกวา ลําลอง  หรือลําอานหนังสือเปนทํานองลําแบบเอื้อนเสียงยาวสะอึกสะอื้น
แสดงอารมณโศก สวนลําเตยเปนการลําแบบเน้ือเต็มมีจังหวะคึกคักมีชีวิตชีวาแสดงอารมณรักและ
ออนหวาน มักจะแสดงตลอดทั้งคืน ประมาณสามทุมจนถึงสวาง  ทํานองลําเตย  หมายถึงเพลงสั้น ๆ  ที่
ใชลําเกี้ยวกันและมีจังหวะคึกคักมีชีวิตชีวา  ซึ่งมีทั้งหมด 4 ทํานอง คือ เตยโขง  เตยพมา  เตยธรรมดา  
และเตยหัวโนนตาล  หมอลําชิงชูเปนหมอลําประเภทหน่ึงที่มีหมอลําฝายชาย 3 คน ฝายหญิง 1 คนเปน
การลําประชันแขงขันระหวางฝายชายเพื่อเอาชนะใจฝายหญิงสมมติฝายชายทั้งสามใหเปนขาราชการ  
พอคา  และชาวนาบางทีเรียกหมอลําน้ีวาหมอลําสามเกลอหรือหมอลําสามสิงหชิงนาง  หมอลําหมู คือ
หมอลําที่มีผูแสดงหลายคนโดยแสดงเปนเรือ่งราวแสดงละคร หรือลิเกโดยนําเอานิทานพื้นเมืองมาทําบท
ใหม เชน เรื่องนางแตงออน  ทาวสีทน ขุนลูนางอั้ว ผาแดงนางไอ ทาวการะเกด และทาวก่ํากาดําเปนตน  
แบงออกเปน  2  ประเภทคือหมอลําหมูกับหมอลําเพลินลําหมูธรรมดามักจะเนนเรื่องความจริงจังความ
เปนอนุรักษนิยมมีทํานองโศกแตงตัวสุภาพเรียบรอยสวนลําเพลินจะเนนความสนุกสนานเพลิดเพลิน  
และความเปนอิสรนิยมเปนสําคัญแตงตัวแบบสมัยนิยม 
  พรทิพย  ซังธาดา  (2545  :  11)  เขียนไววาวรรณกรรมทองถ่ินเปนสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมพื้นบานที่บันทึกเรื่องราวชีวิตความเปนอยูการประพฤติปฏิบัติของประชาชนธรรมดาทั่วไป  
ซึ่งประพฤติปฏิบัติสืบทอดกันมาหลายช่ัวอายุคนมติคณะกรรมการผูเช่ียวชาญระดับชาติวาดวยการ
พิทักษวัฒนธรรมพื้นบาน  ณ  สํานักงานใหญยูเนสโก  ปารีสระหวางวันที่  22-26  กุมภาพันธ  2525  
กําหนดขอบขายของวัฒนธรรมพื้นบานไววาคือสิ่งที่เปนสมบัติแหงภูมิปญญาที่ไดรับการพิทักษโดยกลุม
และเพื่อกลุมที่สิ่งน้ันเกี่ยวของและแสดงเอกลักษณไมวาจะเปนกลุมครอบครัว  อาชีพทองถ่ิน  ศาสนา  
วัฒนธรรมยอย  และรูปแบบที่วัฒนธรรมพื้นบานปรากฏ  ไดแก  ภาษา  วรรณกรรม  ดนตรี  การฟอน
รํา  การละเลน  เทพปกรณัมพิธีกรรม  ความเช่ือ  กิจประเพณี  หัตถกรรม  สถาปตยกรรม  และศิลปะ
ดานอื่น ๆ 
  ปราณี  วงษเทศ  (2525  :  316)  กลาวไววา  ศิลปะ  ประเพณีหรือพิธีกรรมเปนสิ่งที่
แสดงออกของลักษณะของคนในสังคมน้ัน  ถาหากวาสิ่งน้ันยังมีหนาที่ความสําคัญอยูในสังคมหรือเปน
ตัวอยางที่ดีงามแกสังคมหรือมีลักษณะเปนเอกลักษณของสังคมก็เปนสิ่งที่ควรแกการอนุรักษ 
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  จากการศึกษาองคความรูดานประวัติศาสตรวัฒนธรรมอีสาน  ผูวิจัยไดนําองคความรูมา
ปรับใชในการวิเคราะหขอมูลดานประวัติความเปนมาของการแสดงพื้นบานอีสาน  และเพื่อใชเปน
ฐานขอมูลทางดานการศึกษาสภาพปจจุบันปญหาของศิลปนพื้นบาน  จากองคความรูพบวา
ประวัติศาสตรศิลปะของภาคอีสานมีประวัติความเปนมาที่ยาวนานเปนพื้นที่ที่มีวัฒนธรรมหนาแนนทั้ง
ทางดานประเพณี  พิธีกรรม  สังคม  ดนตรี-นาฏศิลป  การละเลนพื้นบาน  อาหาร  เครื่องนุงหม  และ
วัฒนธรรมเกษตรกรรมที่มีความสําคัญย่ิง 
  สรุปจากการศึกษาองคความรูเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมอีสานจากเอกสารตําราวิชาการของ
นักวิชาการ นักเขียน  และผูเชียวชาญ  พบสภาพปจจุบัน พัฒนาการ  และความสําพันธุระหวาง
ประวัติศาสตรวัฒนธรรมของภาคอีสาน วิทีวัฒนธรรมพลวัตกระบวนทัศนของสังคมอีสาน ผูวิจัยจะนํา
องคความรูดังกลาวมาปรับใชในการศึกษาประวัติความเปนมา และพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  องคความรูเกี่ยวกับเกี่ยวกับศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานผูวิจัยไดศึกษาเรียบเรียงองค
ความรูจากเอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่มีผูเขียนและใหความรูไวอยางหลากหลาย ผูวิจัยไดสรุป 
และเรียบเรียงองคความรูเพื่อมาปรับใชในงานวิจัยครั้งน้ีเพื่อเปนฐานขอมูลในการวิจัย 
 2.  ศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน 
  ชัชวาลย  วงษประเสริฐ  (2532  :  14)  กลาววาเพลงพื้นบานนิยมใชภาษาทองถ่ินทํานอง
สนุกจังหวะเราใจจึงทําใหชาวบานมีความซาบซึ้งเพลงพื้นบานยังมีบทบาทสําคัญในสังคมอีกดวยเพราะ
เปนเครื่องมือในการบันทึกความรูสึกนึกคิดอารมณ  อุดมการณ  และประเพณีพื้นบานไวในบทเพลงน้ัน
ซึ่งเปนการถายทอดลักษณะ  วัฒนธรรม  และประเพณีพื้นบานไวในบทเพลงน้ัน  และยังเปนเครื่องมือ
ใหอนุชนรุนหลังสามารถศึกษาถึงประวัติความเปนมาของตนไดจากเพลงพื้นบานเพลงพื้นบานอีสานก็
เชนเดียวกันไดบันทึกภูมิปญญาของชาวอีสานไวมากมาย 
  ผกา  เบญจกาญน  (2530  :  23-26)  ไดกลาวถึงการแสดงชุดเซิ้งแหยไขมดแดงวาการ
เซิ้งแหยไขมดแดงนอกจากจะสนุกสนานเพลิดเพลินแลวยังใหความรูแกผูชมที่ไมเคยพบเห็นนับเปนการ
อนุรักษวิชาชีพออกมาเปนรูปแบบของศิลปะการแสดงอีกวิธีหน่ึงเพราะอาชีพตาง ๆ  ของประชาชนใน
ชนบทก็นับไดวาวัฒนธรรมอยางหน่ึงการแตงกายชายนุงกางเกงขากวยสีดําเสื้อคอกลมแขนสั้นมี
ผาขาวมาคาดเอว  และโพกผม  หญิงนุงผาซิ่นสั้นใสเสื้อแขนกระบอกสามสวนมีสไบหม  อุปกรณในการ
แสดง  คือ  ถังใสนํ้า  ตะกราผูกปลายไมยาวผาสําหรับกวนมดแดง 
  สุภาพร  คํายุธา  (2546  :  328)  ไดศึกษาการฟอนของชาวภูไทยบานโพน อําเภอคํามวง 
จังหวัดกาฬสินธุวา การฟอนละครผูไทย  เปนการฟอนที่เกิดข้ึนจากประเพณี คือ ยุคเดิมระหวาง            
พ.ศ. 2512-2549  เปนการฟอนที่ไมมีแบบแผนกระบวนการทาที่ชัดเจน  ยุคฟนฟูระหวาง  พ.ศ. 2532-
2539  เปนการฟอนอยางมีรูปแบบ  และมีการคิดทาฟอนข้ึนมา  4  ทา  ไดแก  ทาเดินทาง  ทารําลาว
ละคร ทาเซิ้งละคร  และทาสาละวัน ยุคการประยุกต ระหวาง พ.ศ.2539-ปจจุบัน รูปแบบการฟอนและ
องคประกอบในการฟอนมีการปรับเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม  ทารํามีแบบแผนที่ชัดเจนข้ึน  ซึ่งมี 5 ทา 
ประกอบดวย ทาเดิน ทาฟอนขางทาไกวมือสูงทาหมุนตัว และทาลง ฟอนภูไทเปนการฟอนที่เกิดจาก
ความตองการของชาวภูไทยเพื่อฟอนถวายองคสมเด็จพระนางเจาสิริกิตพระบรมราชินีนาถ ในป       
พ.ศ. 2521 ทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนครั้งแรกมี 5 ทา ไดแก ทาเดินผูไทย  ทาฟอนขาง ทายิง ทามวน
หาง และทาวงเดือนเอกลักษณของการฟอนจะมีความสมจริงตามช่ือทา  ปจจุบันไดมีการคิดทาฟอน
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เพิ่มเติม 2  ทา คือ ทาฟอนเฉียง และทาลง เอกลักษณการฟอนจะเนนลีลาความออนชอย และมีการ
กําหนดระยะของการจัดวางทาอยางชัดเจน 
  สุรัตน  จงดา  (2541  :  308)  กลาวถึงการฟอนวาเปนพิธีกรรมอยางหน่ึงของชาวอีสานที่
สืบทอดกันมาต้ังแตสมัยโบราญกอนการรับอิทธิพลของศาสนา  นาจะเช่ือวาเปนความเช่ือด้ังเดิมของ
มนุษย  ในการเซนสรวงตอดวงวิญญาณของบรรพบุรุษ  สิ่งที่เช่ือวามีความศักด์ิสิทธ์ิใหมาชวยปกปก
รักษาและขจัดสิ่งเลวรายออกจากชีวิต  ชุดการแสดงพื้นเมืองอีสานเกิดจากการศึกษาสภาพชีวิตความ
เปนอยู  พิธีกรรม  ความเช่ือ  และการละเลนตาง ๆ  วรรณกรรมพื้นบาน  ตลอดจนสิ่งแวดลอมที่อยู
รอบขางไมวาเปนสิ่งที่มีชีวิตและไมมีชีวิต  ลวนสามารถนํามาประดิษฐเปนชุดการแสดงได  แลวนําเสนอ
เปนชุดการแสดงในการจัดการแสดงในแตละทองถ่ินมีความแตกตางกันไปข้ึนอยูกับปจจัยหลายอยาง
ของแตละสังคมที่ไดยึดถือและปฏิบัติกันมา  และเปนการนําเอาการละเลนหรือการแสดงที่มีอยูของคน
ในสังคมบางพื้นที่แตดวยอาจเกิดจากกระแสตาง ๆ  หรือเปนการรับเอาวัฒนธรรมตางถ่ินเขามาใน
วัฒนธรรมของตนเองที่เกิดข้ึนในสังคมปจจุบัน  จึงทําใหการแสดงประเภทน้ันไดคอยเลือนหายไป  และ
จบลงในที่สุดมาพัฒนาข้ึนเปนชุดการแสดงเพื่อเปนการอนุรักษ   และพื้นฟูศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ  
เหลาน้ันใหคนรุนหลังไดรับรูถึงสิ่งที่บรรพบุรุษไดสรางข้ึนและถายทอดมา  ชุดการแสดงพื้นบานอีสาน
เปนสิ่งที่ใหความรื่นเริงบันเทิงใจ  สนุกสนาน  และอาจไปถึงการเซนสรวงบูชา  เสริมความเปนสิริมงคล
ใหกับชีวิตอีกดวย 
  สุรพล  วิรุฬรักษ  (2543  :  1)  กลาววาการฟอนรํายอมเปนประเพณีในเหลามนุษยทุก
ชาติทุกภาษาไมเลือกวาจะอยู  ณ  ประเทศใดในพิภพน้ี  คงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวยกัน
ทั้งน้ัน  อยางวาแตมนุษยถึงสัตวเดรัจฉานก็มีวิธีฟอนรําจะพึงสังเกตเห็นไดโดยงายดังเชนสุนัขและไกกา
เปนตน  เวลาใดสบอารมณของมันเขามันก็เตนโลดกรีดกรายทํากิริยาทาทางไดตาง ๆ  ก็คือการฟอนรํา
ตามวิสัยสัตวน้ันเอง  ปราชญผูคิดคนหามูลเหตุแหงหารฟอนรําจึงเล็งเห็นเปนยุติวาการฟอนรําน้ีมูลราก
เกิดแตวิสัยสัตวเมื่อเวทนาเสวยอารมณ  จะเปนสุขเวทนาก็ตาม  ถาเสวยอารมณแรงกลาไมกลั้นไวไดก็
แลนออกมาเปนกิริยาใหเห็นปรากฏยกเปนนิทัศนาอุทาหรณดังเชนธรรมดาทารกเวลาอารมณเสวยสุข
เวทนาก็เตนแรงแฉงสนุกสนาน  ถาอารมณเสวยทุกเวทนาก็ด้ินโดยโหยไหแสดงกิริยาปรากฏออกใหรูวา
อารมณเปนอยางไร  ย่ิงเติบโตรูเดียงสาข้ึนเพียงไร  กิริยาที่อารมณเลนออกมาก็ย่ิงมากมายหลายอยาง
ออกไปจนถึงกิริยาที่แสดงความกําหนัดยินดีมีในกามารมณ  และกิริยาซึ่งแสดงความอาฆาตโกรธแคน  
เปนตน  กิริยาอันเกิดแตเวทนาเสวยอารมณน้ีนับเปนข้ันตนของการฟอนรํา 
  คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  (2521  :  7)  กลาวไววาการฟอนรําพื้นบานของคนไทยแท ๆ  มีการ
พัฒนาข้ึนมาเรื่อย ๆ  ตามฐานะเศรษฐกิจฐานะเศรษฐกิจดีข้ึน ทําใหคนมีเวลาวาข้ึน  จากการทํามาหา
กินหันมาสนใจสิ่งที่บาํรุงใจ  เชน  ศิลปะวิทยาการดนตรี  การฟอนรํา  ทําใหมีการแยกอาชีพออกไปเปน
อิสระจากการหาอาหาร  เชน  ใครถนัดทางดนตรี หรือการฟอนรําก็หากินได  จากการสอนดนตรีหรือ
การฟอนรําที่ตนถนัด  เมื่อมีนักรําอาชีพ  การรายรําก็กลายเปนวิชาชีพที่จะตองสงมอบใหกันตอ ๆ  ไป  
กฎเกณฑตาง ๆ  ในการรายรําจึงเกิดข้ึนกลายเปนวิชาการ  มิใชสิ่งที่ทําดวยอารมณหรือเพื่อความ
สนุกสนานตอไป 
  จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2528  :  128)  เขียนไววาการละเลนพื้นบานอีสานน้ันพอจะแบง
ออกเปน 3 ประเภท คือ การกีฬาการดนตรี และการฟอนรํา การฟอนรําพื้นบานของชาวอีสานน้ันเปน
ศิลปะที่เกิดจากการเลียนแบบทาทางการทํามาหากิน  การทํางานในชีวิตประจําวันของชาวอีสานมี
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ลักษณะเรียนงายกระฉับกระเฉงไมคอยมีความเรียบรอยแตงดงามในทาทางและลีลามีมากมายหลาย
อยางซึ่งแตกตางกันไปตามสภาพทองถ่ิน และความเปนอยูของกลุมชนไดแก  ฟอนภูไท  กระโนบติงตอง  
เรือมอันเรและการฟอนประกอบในหมอลําโดยเฉพาะการฟอนประกอบในหมอลํากลอนนับวาเปนการ
ฟอนที่ใหความสนุกสนานบันเทิงใจกับผูชมมาก  หมอลําพื้นเปนหมอลําที่เกาแกที่สุดในประเภทหมอลํา
ที่ใชเพื่อความบันเทิงไมมีใครสามารถบอกไดวาหมอลําพื้นเกิดข้ึนเมื่อใดแตบางคนสันนิษฐานวาหมอลํา
พื้นเกิดมีในภาคอีสานต้ังแตสมัยคนอีสานแรกรับเอาพระพุทธศาสนาเขามาดังเปนเรื่องชาดกตาง ลําพื้น
บางทีเรียกวา  ลําเรื่อง  คําวา  พื้น  หรือ  เรื่อง  หมายความวา  นิทาน  หรือ  เรื่องราว  ดังน้ันลําพื้นจึง
หมายถึง  ลํา  ที่เปนเรื่องราว หรือเปนเรื่องเลา  ในสมัยกอนลําพื้นเปนที่นิยมกันมาก ทุกๆหมูบานมักจะ
วาจางหมอลําพื้นมาลําในงานเทศกาลตาง ๆ  หมอลําพื้นจะใสเสื้อและกางเกงขายาวสีขาว และลําเรื่อง
ชาดก เวทีที่ใชลําจะใชบนพื้นหรือเปนเวทียกพื้นเล็กๆ ซึ่งลอมรอบดวยผูฟงต้ังแตเวลาสองทุมจนถึงหก
โมงเชาคาจางของหมอลําพื้นข้ึนอยูกับระยะทางที่หมอลําจะตองเดินทางออกจากหมูบานของตนถึง
หมูบานที่จะไปลําและเวลาที่จะไปลําวานานแคไหน  สวนมากหมอลําพื้นจะเปนผูชาย เพราะเหตุวา
ผูชายมีโอกาสที่จะไดศึกษาเลาเรียนจากพระที่วัดผูหญิงไมอนุญาตใหเขาใกลพระ ฉะน้ันผูหญิงจึงหมด
โอกาสที่จะเรียนเขียนและอานได สวนเหตุผลขออื่น เชน ผูหญิงไมควรทํางานอื่นนอกจากการเปน
แมบานเทาน้ัน  และในขณะเดียวกันเด็กสาวที่ นับวาเปนกุลสตรีน้ันก็ไมควรที่จะปรากฏตัวตอ
สาธารณชนเชนกัน  ดนตรีที่ใชประกอบลําพื้น  คือ  แคน  ลายใหญ  คือ  ลายที่ใชเปาประกอบการลํา
พื้นลายน้ีเปนลายแคนเกาแกทีมีจังหวะชาสวนหมอลําน้ันจะลําในสองจังหวะคือชาและเศรากับจังหวะ
เร็วและเรงรอน  จังหวะชาใชลําชวงที่มีทองเรื่องเศรา  และจังหวะเร็วใชลําชวงที่กลาวถึงการทองเที่ยว
หรือการที่ไมมีความเดือดรอนใด ๆ  เรื่องที่หมอลําพื้นชอบลํา คือ ทาวการะเกด ทาวสีธน  นางแตงออน  
และนางสิบสองและทาวหมาหยุย  ซึ่งลวนแตเปนชาดก 
   หมอลํากลอนเปนกลอนหมายถึง  บทรอยกรองตาง ๆ  เชน  โคลง  ราย  หรือกาพย
กลอนหมอลํากลอนตามรูปศัพทแลวหมายถึงหมอลําที่ลําโดยใชบทกลอนซึ่งความจริงแลวหมอลํากลอน
ลวนแตใชกาพยกลอนเปนบทลําทั้งสิ้นที่ไดช่ือวาเปน  หมอลํากลอนน้ันก็เพื่อที่จะแยกใหเห็นขอแตกตาง
ระหวางหมอลําพื้น  ซึ่งปรากฏวาหมอลําสองชนิดน้ีในขณะเดียวกันหมอลาํกลอนเปนที่รูจักแพรหลายใน
ขณะที่หมอลําพื้นไดคอย ๆ  สูญหายไป  หมอลําพื้นกับหมอลํากลอนแตกตางกันตรงที่หมอลําพื้น  เปน
การลําเด่ียว  และลําเปนนิทาน  สวนลํากลอนเปนการลําสองคนลักษณะโตตอบกันอาจเปนไปไดวาการ
ลํากลอนไดพัฒนามาสองทางคือ  จากลําโจทยแกซึ่งเปนการลําแบบตอบคําถามอยางที่สองคือ  ลําเกี้ยว  
ซึ่งเปนการลําในทํานองเกี้ยวพาราสีระหวางหญิง-ชาย 
   หมอลําหมูเปนลําหมูตามรูปศัพทหมายถึง  การรองเปนหมูความจริงลําหมูเปนการ
แสดงของกลุมศิลปนหมอลําหมูการลําหมูเพิ่งจะเกิดข้ึนไดเมื่อประมาณ  50-60  ป  ที่ผานมาน้ีเองสิ่งที่
เกิดมากอนลําหมูคือ  ลําพื้น  ซึ่งเปนการละเลนของชาวอีสาน  ลําหมู  ไดแบบอยางการแตงกายมาจาก
ลิเก  และไดแบบอยางการลํามาจาการลําพื้น  และลํากลอน  คณะหมอลําหมูประกอบดวยคน  15-30
คน  ตัวละครประกอบดวย  พระราชา  พระราชินี  เจาชาย  เจาหญิง  คนใช  พอ  แม  ลูกชาย  ลูกสาว
ฤาษี  เทวดา  และภูตผี  คนใชปกติจะแสดงเปนตัวตลกดวย  หมอลําแตละคนจะสวมใสเครื่องแตงกาย
ตามบทบาทในทองเรื่องโดยปกติตัวตลกจะสวมใสเสื้อผาที่ผิดแผกแหวกแนวจากคนอื่นๆ บางทีจะแตง
ชุดเปนตํารวจ แตการแตงน้ันไมไดเหมือนตํารวจจริงๆ เขาอาจมีเครื่องประดับที่มีขีดอะไรตอมิอะไร
มากมายหรือไมก็ติดขีดกลับหัวกลับหางอยางน้ี  เปนตน  ตัวตลกบางทีก็แตงแตมหนาดวยสีสันฉูดฉาด

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 35

บางทีตัวตลกจะเต้ีย  ผอม  สูง  หรืออวนผิดปกติไปบางทีตัวตลกผูชายจะใชสิ่งของเสื้อผาหนุนทองเขา
ไปใหแลดูเหมือนผูหญิงทองแก  สวนมากเรื่องที่จะลาํในหมอลําหมูจะเปนเรื่องที่หมอลําพื้นนิยมใชลํากัน
ซึ่งเรื่องเหลาน้ีไดมาจากนิทางชาดกของภาคอีสานใจความของเรื่องมุงที่จะสั่งสอนคนใหทําดีไดดีทําช่ัวได
ช่ัว ไมมีใครหลีกพนกรรมที่กอไว  และใหระงับเวรดวยการไมจองเวร  แตใหระเวรดวยการทําความช่ัว
นิทานทุก ๆ  เรื่องมักจะเริ่มตนดวยคนที่ทําดีแตตองตกไปอยูในหวงอันตรายจากการกระทําของคนช่ัว
แลวเรื่องราวก็ดําเนินตอไประหวางคนสองกลุมคือกลุมคนดีและคนช่ัว  บางครั้งเทวดาหรือพระอินทร
จําตองลงมาชวยฝายคนดี  ถาเห็นวาฝายน้ีเพลี่ยงพล้ําจริง ๆ  แตบั้นปลายของเรื่องคนดีจะเปนผูชนะคน
ช่ัวจะถูกลงโทษ  คนดีจะถูกบําเหน็จรางวัลหมอลาํหมูจะแสดงบนเวทีทีม่ีความกวางประมาณ  10  เมตร
ลึก  5  เมตร  และสูง  2  เมตร  เวทีมักจะต้ังอยูมุมใดมุมหน่ึงของพื้นโลง  ซึ่งปกติจะเปนที่ภายในวัด
เวทีจะแบงออกเปน  2  ตอนโดยผาฉากหรือฉากไมสวนหนาจะเปนเวทีแสดงสวนดานหลังจะเปน
หองพักและหองแตงตัวมีประตูสองขางของมานที่กั้นแบงเวทีเพื่อใชเปนที่เขาออกของผูแสดง  ทางออก
อยูทางดานซายของคนดู  และทางเขาอยูประตูดานขวาคนเปาแคนจะอยูขาง ๆ   ประตูทางออกดานซาย
หรือดานหลังของฉากเครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบลําหมูคือ  แคน  แตปจจุบันหมอลําสวนมากใช
เครื่องดนตรีสากล  เชน  กลองชุด  ทรัมเปต  แซ็กโซโฟน  หรือกีตารแตเครื่องดนตรีฝรั่งพวกน้ีจะใช
ประกอบเครื่องดนตรีลูกทุงมากกวาประกอบหมอลําหมู  ดังน้ัน  แคน  ก็ยังเปนเครื่องดนตรีสําหรับ
ประกอบการลาํอยูดี  ลายแคนที่ใชประกอบลําหมูสวนมากใชลายใหญ  ซึ่งชาและเศรา  หรือลายนอยซึ่ง
ชาและเศราเชนกัน  แตคนละระดับเสียง  อยางไรก็ตามในฉากที่มีการฟอนรํา  หรือสนุกสนานหมอลํา
หมูจะลําเตย ซึ่งเปนเพลงรักสั้น ๆ  หมอแคนก็จะเปาลาย ลําเตย ซึ่งไดแกเตยโขง  เตยพมา  เตย
ธรรมดา  และเตยหัวโนนตาล  หมอลําเพลินเปนหมอลําหมูอีกประเภทหน่ึงเปนการแสดงที่แสดงเปน
คณะเรื่องที่จะแสดงเปนเรื่องอะไรก็ไดรวมทั้งเรื่องที่หมอลําหมูแสดง สวนขอแตกตางระหวางหมอลําหมู
กับหมอลําเพลนิ คือ  ในหมอลําหมูผูแสดงฝายหญิงทุกคนจะแตงชุดดวยผาซิ่นแบบพื้นบานอีสานหรือไม
ก็ชุดไทย  แตลําเพลินฝายหญิงจะนุงกระโปรงแบบฝรั่ง  ในลําเพลินนอกจากแคนแลวยังมีพิณเปนเครื่อง
ดนตรีประกอบดวยในลําเพลินจะมีจังหวะการลําที่เรียกวา  ลําเพลิน  ซึ่งหมายถึงจังหวะสนุกสนาน
ถึงแมวาลําเพลินจะเขามามีบทบาทพรอมๆกับลําหมูก็ตามแตไมเปนที่นิยมแพรหลายเทาลําหมูจนเมื่อ
ประมาณสิบปกอน  ลําเพลินจึงกลายมาเปนที่นิยมของคนทั่วไป  และเปนที่นาสนใจวาการฝกซอมที่จะ
เปนหมอลําเพลินน้ันงาย  และใชเวลานอยกวาการเปนหมอลําหมู  กลาวคือ 
    1.  ลําเพลินจะใชเวลาฝกหัดเพียงหกเดือนก็สามารถออกแสดงในงานตางๆได ผิด
กับหมอลําหมูที่ตองใชเวลาฝกหัดต้ังแตสองถึงหาปจึงสามารถเปนหมอลําหมูที่ดีได 
    2.  การแสดงลําเพลินผูลําฝายหญิงจะนุงกระโปรงสั้น ๆ  ที่เปดวับ ๆ  แวม ๆ  เพื่อ
โชวอวดความสวยงามของรางกาย  และผูชมก็ชอบที่จะชมความงามของเรือนรางของหมอลําดวยตรง
ขามกับหมอลําหมูที่ตองนุงหมดวยผาช้ินยาวปกปดรางกายไวเสียสวนมาก 
    3.  ทํานองของลําเพลินเปนทํานองโลดโผนต่ืนเตนเราใจประกอบทั้งเครื่องดนตรี
แคน  พิณ  และกลองชุดทําใหเปนที่ต่ืนตาต่ืนใจแกผูชม 
    4.  คาจางหมอลําเพลินน้ันนับวาเมื่อเทียบกับคาจางหมอลําหมู  คาจางลําเพลินะ
จะตกประมาณหารอยบาทถึงสี่พันบาทตอคืน  สวนหมอลําหมูจะตกประมาณสี่พันถึงหน่ึงหมื่นบาทตอ
คืนปจจุบันน้ีคาจางไดเพิ่มข้ึนอยางมากเปนหลักแสน  หรือหลายแสนบาทตอคณะ 
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   คนอีสานบางคนมีความเช่ือวาโรคภัยไขเจ็บเกิดจากเช้ือโรค และบางคนเช่ือวาเกิดจาก
การกระทําของผี  ความเจบ็ปวยที่เกิดจากเช้ือโรค  สามารถเยียวยาใหหายไดดวยการรักษาโดยการใชยา
สวนความเจ็บปวดที่เกิดจากผีน้ัน  เช่ือวาตองไดรับการรักษาจากผีฟาหรืออํานาจอยางอื่น อยางไรก็ตาม
เมื่อถึงคราวชีวิตจะสิ้นสุดลงก็ไมสามารถมีใครเหน่ียวรั้งเอาไวไดคนปวยที่ไดรับการรักษาจากวิธีการ
สมัยใหมหรือจากยาไมไดผลแลวคนใชหรือญาติพี่นองของคนไขก็จนปญญาจําตองหันหนาพึ่งทางอื่น  
และพึ่งทางอันน้ันก็คือ หมอลําผีฟาถึงแมวาทุกคนจะไมมีความเช่ือในหมอลําผีฟาดังกลาวแตเพื่อชีวิต
อยางนอยก็ตองลองเสี่ยงดู  หมอลําผีฟาอาจแปลความไดวาคณะหมอลําที่ทําการติดตอสื่อสารกับผีฟา 
บางทองที่ เรียกหมอลําผีฟาวา  หมอลําไทเทิง  ซึ่งหมายถึงหมอลําที่ ติดตอกับผีที่อยูเบื้องบน  ไท  
หมายถึงกลุมคนหรือวิญญาณ  เทิง  หมายถึงเหนือหรือขางบนในบางทองที่เรียกหมอลําผีฟาวาหมอลําผี
แถนซึ่งหมายถึง  คณะหมอลําที่จะติดตอกบัผีแถนผูซึ่งเปนใหญในเมืองฟา ถึงแมวาหมอลําผีฟาจะเปนที่
รูจักกันในหลายช่ือ  และรายละเอียดปลีกยอยของการลําจะแตกตางกันไปบางตามแตละทองถ่ินก็  
ตามแตมีจุดประสงคอันเดียวกัน 
  บุษกร  บิณฑสันต  (2553  :  15-23)  กลาวไวในหมอลําวาทาฟอนประกอบหมอลาํกลอน
ที่เรียกวาทาฟอนเกี้ยว  ชาวอีสานช่ืนชมมากการขับรองเรียกวา  ลํา  ผูที่มีความชํานาญในการลําเรียกวา
หมอลําลํามีหลายประเภทเชน  ลํากลอน  ลําเพลิน  ลําเรื่องตอกลอน  ลําผญา  ลําเตย  เปนตน  สวน
บทเพลงหรอืลายบรรเลงกม็าจากภูมิปญญาชาวที่มีความเช่ียวชาญทางดานดนตรีโปงลาง  เชน  อาจารย
ทรงศักด์ิ  ปทุมสิน  ผูเช่ียวทางดานโหวด  และอาจารยทองคํา  ไทยกลา  ผูเช่ียวชาญ  แคน  ดนตรี
พื้นเมืองแตละช้ินเอื้อตอการเลนเด่ียว  การจะบรรเลงรวมกันเปนวงจงึตองทําการปรบัหรือต้ังเสยีงเครือ่ง
ดนตรีใหมเพื่อใหไดระดับเสียงที่เขากันไดทกุครั้ง  แตอยางไรก็ตามคนอีสานก็พยายามหาความบันเทิงใน
ทุกโอกาส  เพื่อผอนคลายความไมสบายใจหรือสภาพความทุกขยากอันเน่ืองจากสภาพธรรมชาติเครื่อง
ดนตรีพื้นเมืองอีสาน  เชน  พิณ  แคน  โหวด  โปงลาง หืน ซอ ปไมซาง กลองตุม  กลองยาว  เปนตน  
ทํานองเพลงพื้นเมืองอีสานมีทั้งทํานองที่เศราสรอยและสนุกสนาน  เพลงที่มีจังหวะเร็วน้ันถึงจะ
สนุกสนานอยางไรก็ยังคงเจือความทุกขยากลําบากในบทเพลงอยูเสมอ  ทํานองเพลงหรือทํานองดนตรี
เรียกวา  ลาย  เชน  ลายแมฮางกลอมลูก  ลายนกไสบินขามทง  ลายลมพัดพราว  ลายนํ้าโตนตรด 
  พรสวรรค  พรดอนกอ  (2551  :  163)  กลาววา  ทาฟอนของภาคอีสานน้ันมีความเปน
อิสระสูงไมมีขอจํากัดตายตัวทั้งมือและเทา สวนใหญทาฟอนจะไดมาจากทาทาง หรืออริยาบถธรรมชาติ  
และมีทาพื้นฐานที่แตกตางกันไปเฉพาะถ่ิน  เชน  ฟอนผูไท  ฟอนผีฟา  ฟอนไทยดํา  เรือมอันเร เปนตน  
ถึงแมจะมีความคิดที่จะพยายามกําหนดทาฟอนของภาคอีสานใหเปนแบบฉบับข้ึนมีหลักเกณฑ
เชนเดียวกับนาฏศิลปภาคกลางที่มีทาแมบท  เปนพื้นฐานในการฟอนรําน้ัน  เปนแนวคิดหน่ึงที่ตองการ
ใหการฟอนภาคอีสานมีระบบและหลักเกณฑที่แนนอนข้ึน  ซึ่งไมนาจะเปนแนวคิดที่ถูกตองนักเพราะจะ
เปนการตีกรอบใหตัวเองมากเกินไป  ซึ่งตามจริงแลวทาฟอนของอีสานมีความเปนอิสระไมมีการกําหนด
ทาแนนอนตายตัววาเปนทาอะไรข้ึนอยูกับผูประดิษฐทารําจะต้ังช่ือวาเปนทาอะไร  ความเปนอิสระน่ีเอง
ที่ทําใหเกิดทาฟอนชุดใหม ๆ  ที่แปลกตาสวยงามย่ิงข้ึนทาฟอนที่เปนแมแบบสวนใหญนํามาจากกลอน
ลํา  ซึ่งเรียกวา  กลอนฟอน  เปนกลอนยาวใชกลอนเจ็ด  แปด  หรือกลอนเกา  แลวแตผูแตงถนัดแบบ
ใดการฟอนเปนศิลปะอันหน่ึงที่มาพรอมกับการลํา  การฟอนจะมีกี่แบบไมปรากฏแนชัด  แตหมอลําจะ
แตงกลอนฟอนแบบตาง ๆ  ไวในขณะที่ลําหมอลําจะฟอนแสดงทาทางตามกลอนที่แตงดูแลวเปนการ
สนุกสนาน 
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  ศรีศักรด์ิ  วัลลิโภดม  (2545  :  1-4)  แสดงความคิดเห็นวามิติดานวัฒนธรรมไมวาจะเปน
การแสดงของศิลปนพื้นบานภูมิปญญาทองถ่ินลวนแลวแตทําใหผูคนที่เขามารวมเกิดความภาคภูมิใจใน
วัฒนธรรมทองถ่ิน  มีพื้นที่ที่สามารถแสดงออกไดเต็มที่เปนกระบวนการเรียนรูที่สนุกสนานไดเน้ือหา
สาระจากงานดังกลาวทําใหเกิดการคิดตอวาถาหากจะนํางานทางดานวัฒนธรรมมาขับเคลื่อนขบวนการ
พัฒนาของชุมชนและเช่ือมโยงงานของชุมชนกับแผนงานของหนวยงานที่เกี่ยวของโดยเอาแผนของ
ชุมชนเปนตัวต้ังก็นาจะทําใหเกิดพลังรวมกันมากข้ึน  โดยมีประเด็นการพูดคุยไดแก  ปจจัยที่มี
ผลกระทบตอวัฒนธรรมไทยทั้งภายใน/ภายนอก  วัฒนธรรมกับการเสริมสรางความเขมแข็งองคกร
ชุมชนทิศทางงานกระทรวงวัฒนธรรมทิศทางการเช่ือมโยงบูรณาการแผนงานของขบวนการองคกร
ชุมชน  และแผนงานกระทรวงวัฒนธรรม  ผู เขารวมสัมมนาใหความเห็นวาการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมที่เกิดข้ึนมีสาเหตุมาจากปจจัยภายในและภายนอกชุมชนโดยเฉพาะปจจัยจากภายนอกซึ่งเปน
ผลของอํานาจรัฐที่คุกคามความอยูรอดของชุมชน  รวมถึงการขาดการเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมใหทันตอ
สื่อและเทคโนโลยีในปจจุบันกระแสการพัฒนาของประเทศไทยที่ผานมาดําเนินตามอยางทุนนิยม
ตะวันตกทั้งดานความคิดความเช่ืออันมีลักษณะเปนวัฒนธรรมเชิงอํานาจ  และวัฒนธรรมเชิงเศรษฐกิจ
ซึ่งถูกกําหนดไวในนโยบายและกฎหมายของรฐัในการจัดระเบยีบสงัคม  นอกจากน้ันในการเปลี่ยนแปลง
ระบบ  คุณคาของชุมชนไปสูระบบมูลคา  ยังสงผลใหความเปนชุมชน  ถูกตีคาเปนมูลคา  ดังเชนการ
ชวยเหลือดานแรงงานในชุมชนหายไปหลายสิ่งเปนการชวยเหลือเพื่อรายไดคุณคาของคนถูกลด
ความสําคัญลง  เปนตน  ดังน้ันเมื่อพิจารณาคําวา  มูลคา  กับ  คุณคา  ลงไปแลวพบวาไดกลายเปนสวน
หน่ึงของวัฒนธรรมชุมชน  ที่เปนสาเหตุใหความหลากหลายของวัฒนธรรมถูกกระทบอยางรุนแรง  
ชุมชนเริ่มแตกสลาย  ซึ่งผูเขารวมสัมมนาไดใหความเห็นวาจําเปนอยางย่ิงที่จะตองเคลื่อนไหวเพื่อการ
เปลี่ยนแปลงจากภายในชุมชน  คือ  การสรางแนวรวมขับเคลื่อนองคความรู  ภูมิปญญาตาง ๆ  ของ
ชุมชน  และการขับเคลื่อนดานนโยบาย/กฎหมาย  แตอยางไรก็ดีสังคมไทยยังมีลักษณะพิเศษประการ
หน่ึง  คือ  ความเปนชุมชนที่เขมแข็ง  หากแตสังคมไทยถูกตัดตอนดวยประวัติศาสตรพื้นที่เผาพันธุ  
อํานาจรัฐ  ทําใหรากเหงาทางวัฒนธรรมหรือที่เรียกวา  สํานึกทางวัฒนธรรม 
   การที่รัฐมองสังคมไทยมีลักษณะเอกลักษณ  มากกวาการมองสังคมไทยในลักษณะ    
พหุลักษณ  จึงเปนสาเหตุใหเกิดวัฒนธรรมคูขนานซึ่งแบงออกได  2  สวน  คือ  วัฒนธรรมหลวงกับ
วัฒนธรรมราษฎรโดยการสนับสนุนของรัฐที่ผานมาเนนการสนับสนุนวัฒนธรรมหลวงในขณะที่ ชุมชน
ทองถ่ินมีรากเหงาวัฒนธรรมราษฎรของแตละทองถ่ินอยูเดิมทั้งน้ีผูเขารวมสัมมนาเสนอตอกระทรวง
วัฒนธรรมไววากระทรวงวัฒนธรรมตองรูจักทาํหนาทีใ่หแตละชุมชนทองถ่ินรูจกัตัวตนภูมิใจในวัฒนธรรม
ทองถ่ินตนเอง เกิดสํานึกทองถ่ินมากกวานําวัฒนธรรมหลวงไปครอบหรือสรางชาตินิยม  เปดพื้นที่ที่ให
ชุมชนเรียนรูแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันก็จะบูรณาการเปนชาติที่อยูรวมกันโดยมีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมเปนการนําไปสูสิทธิดานวัฒนธรรมเพื่อสะทอนระบบคุณคาของชุมชนวาจะรับหรือไมรับใน
เรื่องใดทบทวนวิถีชีวิต  และการปรับใหสอดคลองกับกระแสการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัฒนประเด็น
ทางดานมิติวัฒนธรรมชุมชนน้ันผูเขารวมสัมมนาเห็นตรงกันวาเปนเรื่องใหญเกินกวาภาระความ
รับผิดชอบของกระทรวงวัฒนธรรมแตฝายเดียวเน่ืองจากสังคมไทยมีวัฒนธรรมที่หลากหลายนับเปนการ
ยากที่จะทําความเขาใจวิธีจัดการควบคุม ดังน้ัน  แนวคิดที่ไดริเริ่มจากฐานของชุมชนเพื่อใหเห็นวา
ชุมชน/ทองถ่ินทําอะไรอยูจึงเปนการเปดโอกาสใหชุมชนทําความเขาใจและรูจักวัฒนธรรมของตนโดย
การสรางฐานคิดเดียวกันของคนในชุมชน  ใชชุมชนเปนฐานการฟนฟู  ซึ่งจะเห็นความอยูรอดของชุมชน
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น้ันมาจากกลุมเล็ก ๆ  ที่รวมตัวกันเปนพลังความหลากหลายมีความเปนตัวตน  หรืออัตลักษณ  
กลาวคือ  บทบาทของกระทรวงวัฒนธรรมตองทําหนาที่ในการกลั่นกรอง  ฟนฟู  และเสริมสราง
วัฒนธรรมที่สอดคลองกับวิถีชีวิต/ทรัพยากรของชุมชนเพื่อใหเกิดการเช่ือมประสานเรียงรอยการทํางาน
ดานวัฒนธรรมและเกิดพลังทางวัฒนธรรมซึ่งผูเขารวมสัมมนากลาวถึงใน  2  ประเด็น  คือ 
    1.  การใชพื้นที่ทางวัฒนธรรมชุมชนเขาเปนสวนหน่ึงในนโยบายหรือกฎหมายของ
รัฐที่เรียกวาใชวิธีการเขาสิงเพื่อผลักดันใหบังเกิดผลไปสูการปฏิบัติจริง 
    2.  การใชมิติทางวัฒนธรรมชุมชนในการเคลื่อนไหวอยางตอเน่ืองซึ่งอาจทําได           
2  สวน  คือสวนผูใชอํานาจ  และสวนวัฒนธรรมชุมชน  ทั้งน้ี  ผลการแลกเปลี่ยนที่เปนรูปธรรมของ
ผูเขารวมสัมมนาถือเปน  การประกาศเจตนารมณทางดานวัฒนธรรม  อันไดแก  มีการประกาศสิทธิ
พลเมืองทางวัฒนธรรมการขับเคลื่อนองคกรชุมชน/ทองถ่ินเปนฐานการฟนฟู  การใชวัฒนธรรมชุมชน
เปนกลไกเช่ือมใหรอยรัดระหวางระบบเศรษฐกิจใชประวัติศาสตรเปนพลังชุมชนในการทําความเขาใจมิติ
วัฒนธรรมชุมชนองคการมหาชนสนับสนุนการเคลื่อนวัฒนธรรมชุมชนระหวางวัฒนธรรมราษฎรกับ
วัฒนธรรมหลวง  และการใชมิติทางวัฒนธรรมเปนแนวทางในการตัดสินใจในการพัฒนาประเทศ เปนตน 
  จีรพล  เพชรสม  (2532  :  12-18)  กลาววาการแสดงนาฏศิลปพื้นเมืองอีสานในปจจุบัน
น้ีมีขอดีในดานตาง ๆ  มาก  มีความต่ืนตัว  โดยเฉพาะอยางย่ิง  ในชวงที่มีการจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลป
สวนภูมิภาคข้ึนแลว  คําวา  ขอดี  ในที่น้ีก็หมายความวา  ลักษณะการแสดงใชได  แตจะตองมีคนที่มี
อํานาจ  มีผูรูที่เปนกันอยูบางคอยดูถึงความเหมาะสมและความถูกตอง  ขอความน้ีหมายถึงวาเมื่อคิด
ประดิษฐทารําออกมาแลว  ตองรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีด้ังเดิมของทองถ่ินไว  สวนเครื่องแตงกาย
พื้นเมืองอีสานในปจจุบัน  ไดรับการพัฒนาจากของเดิมข้ึนมาก  มีการแตงกายแบบแปลก ๆ  มีลวดลาย
ตาง ๆ  สีสันของเสื้อผามีสีสดและความสวยงามมากข้ึน  ดนตรีมีจังหวะรวดเร็วรุกเราจึงทําใหการแสดง
นาฏศิลปพื้นเมืองอีสานโดยภาพรวมแลวดีเกือบทั้งหมดถูกรสนิยมของคนในยุคน้ี  ทั้งในประเทศและ
ตางประเทศ  นอกจากน้ีแลว  การแสดงนาฏศิลปพื้นเมืองที่ถูกปรับปรุงเปนเวลานาน ๆ  ก็จะกลายเปน
แบบแผนประจําในที่สุด  การคิดประดิษฐทารําจะตองมีความระมัดระวังถึงการแสดงออกอยางดีที่สุด  
ไมใชวาคิดจะแสดงอยางน้ีก็แสดง  เชน  ทาบางทาไมมีอยูในชีวิตประจําวันของคนไทยเราก็นํามาบรรจุ
ไวในทารําอยางการแสดงบางทาในระบําวาวของมาเลเซีย  ถูกนํามาใชในระบําชุดหน่ึงของการแสดง
นาฏศิลปพื้นเมืองอีสานอยางน้ีไมควรทํา 
  พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  253-262)  กลาวไวในสายธารแหงฟอนอีสานเกี่ยวกับการรํา
แมบทอีสานวาความเปนมาของรําแมบทอีสานเมื่อในป  พ.ศ. 2522  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด           
ไดจัดต้ังข้ึนเปนวิทยาลัยนาฏศิลปแหงแรกในภาคอีสาน เปดทําการเรียนการสอนดานวิชาสามัญ            
และดนตรี-นาฏศิลปทั้งที่เปนของราชสํานักและพื้นบานอีสาน โดยเฉพาะศิลปะพื้นบานอีสานไดเชิญ
หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  มาสอนหมอลํา  อาจารยทองคําไทยกลา สอนเปาแคน  อาจารยทรงศักด์ิ  
ประทุมศิลป  สอนโปงลาง  โหวดและพิณ  และอาจารยทองจันทร สังฆะมณี เปนผูสอนการฟอนรํา ใน
ป  พ.ศ. 2523 นายชวลิต มณีรัตน ในขณะน้ันดํารงตําแหนงเปนผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
มีความเห็นวาทาฟอนของคนอีสานน้ันลวนมีที่มาจากสิ่งตาง ๆ  มาจากการเคลื่อนไหวอิริยาบถของสัตว
เชน  ทาเสือออกเหลา ทาเตาลงหนอง  ทายูงรําแพน  เปนตน  มาจากธรรมชาติ  เชน  ทาลมพัดพราว
มาจากวรรณกรรมทองถ่ินเรื่องพระลัก-พระราม เชน ทาทศกัณฐโลมนาง ทาหนุมานถวายแหวนจึงควร
นําทาฟอนเหลานน้ีมาผนวกเขาดวยกัน  แลวจัดทําเปนทาแมบทแบบมาตรฐานของอีสาน เพื่อใชการ
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เรียนการสอนดานนาฏศิลปพื้นเมือง  และจะไดนําออกแสดงงานเผาเทียนเลนไฟที่จังหวัดสุโขทัย 
ประมาณป  พ.ศ. 2525  จึงไดมอบหมายใหอาจารยฉวีวรรณ  ดําเนิน  (พันธุ)  นายจีรพล เพชรสม 
ผูชวยผูอํานวยการและคณะครูศิลปะพื้นเมืองไปดําเนินการศึกษาคนควาและเก็บขอมูลทาฟอนอีสาน 
จากหมอลําที่มีช่ือเสียงหลายๆทาน  เชน  หมอลําเคน  ดาหลา  หมอลําเปลี่ยน  วิมลสุข  หมอลําจันทร
เพ็ญ  นิตะอินทร  หมอลําสุบรรณ  พะละสูรย  และหมอลําชาลี  ดําเนิน  ผูเปนบิดาของอาจารย
ฉวีวรรณ  ดําเนิน  นอกจากน้ันยังไดศึกษาทาฟอนผีฟาอีกดวยแลวไดนํามารวบรวมเรียบเรียงทาฟอน
แลวแตงกลอนลําใหเสร็จสมบูรณในเดือน  เมษายน  พ.ศ. 2525  แลวไดนําออกแสดงงานเผาเทียนเลน
ไฟที่จังหวัดสุโขทัยประมาณป  พ.ศ. 2525  วาดฟอนประกอบกลอนลําแมบทอีสานอาจารยฉวีวรรณ 
ดําเนิน  (พันธุ)  ไดกลาวถึงที่มาของทาฟอนแมบทอีสานวาไดรับการถายทอดมาจาก  หมอลําชาลี 
ดําเนิน  ผูเปนบิดา  นอกจากน้ัน ก็ไดมาจากหมอลําอาวุโสที่มีช่ือเสียงซึ่งมีทาฟอนสวยงามแปลกตาจึง
ไดมารวมกับทาฟอนของตนที่มีอยูแลวเขียนลําดับกลอนลําแมบทอีสานข้ึนมาเพื่อใชประกอบการเรียน
การสอน  และการแสดงซึ่งในแตละทาที่ไดรวบรวมมาน้ันก็ไดมาจากหมอลําที่มีช่ือเสียง  ดังน้ี 
   1.  ไดมาจากหมอลําชาลี  ดําเนิน  ผูเปนบิดาถายทอดใหทั้งหมด  19  ทา  ไดแก      
ทาหยิกไหลลายมวย  ทาลําเพลิน  ทาตีกลองกินเหลา  ทาหงสบินเว่ิน  ทาตาขําตีงัว  ทาคนเมาเหลา        
ทาอีแหลวบินเซิ่นเอาไกนอย  ทาอีเกียจับไม  ทาสาวนอยประแปง  ทาตําขาว  ทาเตาลงหนอง            
ทากาเตนกอน  ทาเสือออกเหลา  ทาฟอนอุนมโนราห  ทาตุนเขาฮู  ทาชางชูงวง  ทาเกี่ยวขาวในนา     
ทาชางเทียมแม  ทาฟอนเกี้ยวซู 
   2.  ไดจากหมอลําเปลี่ยน  วิมลสุข  ประมาณ  10  ทา  ไดแก  ทาพรหมสี่หนา  ทาผู
เฒาน่ังฟงธรรม  ทาทศกัณฐโลมนาง  ทาควายเถิกใหญแลนเขาชนกันทานกเจาบินวน  ทาสักสุม  ทานับ
เงินตรา  ทาไถนา  ทากวยจับอู  ทาหนุมานถวายแหวน 
   3.  ไดจากหมอลําเคน  ดาหลา  8  ทา  ไดแก  ทาแฮงหยอนขา  ทากาตากปก  ทา
หลีกแมเมีย  ทาปูสิงหลาน  ทาลิงหลอกเจา  ทาลายมวย  ทาผูเฒาน่ังผิงไฟ  ทาแขแกงหาง 
   4.  ไดจากหมอลําจันทรเพ็ญ  นิตะอินทร  4  ทา  ไดแก  ทาพายเฮือสวง  ทาคนเข็น
ฝาย  ทายูงรําแพน  ทางมปลาในนํ้า 
   5.  ไดจากหมอลําสุบรรณ  พะละสูรย  6  ทา  ไดแก  ทาลมพัดพราว  ทาสาวลงทง  
ทาสาวแมฮางลงทงถือหวิง  ทาคนขาแหยง  ทากินรีชมดอก  ทาพิเภกถวยครู 
   6. ไดจากหมอลําผีฟาในพิธีกรรม  1  ทา  คือ  ทาเลี้ยงผีไท 
  ฉวีวรรณ  พันธุ  (2527  :  สัมภาษณ)  ไดแสดงกลอนรําแมบทอีสานเปนรํากลอนโดยมี
บทกลอนรําแมบทอีสาน  ดังน้ี  แมนวานอนาย จั่งวาฟงเดอทานทุกทานที่รอฟง บางทีกลอนบจังสิ
ออกเปนลอยฟอนทั้งโยะยอนตามกลอนแอนฟง เสียงแคนจาว ๆ  ยอข้ึนยกมือทาหน่ึงน้ันช่ือพระ
นารายณ ยกแขนสีกายๆ ออกพรหมสี่หนา  ทาน้ีเผิ่นเอิ้นวาทศกัณฐโลมนาง นองมณโฑเอวบางลูบหลัง
ลูบไหล  มีทาใหมหยางไปหยางมาฮอดบหนีไกลตาเอิ้นชางเทียมแม  ยกมือข้ึนแกแดทาชางชูงวง คือจั่ง
เอามือควงขางพุนขางพี่  ทําทรงน้ีเอียงกานโยะยอนเอิ้นวากาเตนกอนเทิงยอนบเซา  เขาทาน้ีหยิกไหล
ลายมวยมีเทิงนวยเทิงแข็งคูกันไปพรอม  ไผก็ยอมจั่งวานอเฮาแลวมวยไทยออกทาขนมตมผูใหลายต้ังทา
มวยกวยขาซายปดปายขาหลังบมีกลัวเกรงหยังทารําแนวน้ี  ฟงทางพี้ยังมีทาใหม ทามวยไทยกะแลวยัง 
แฮงหยอนขา  ทาตอมาเอิ้นวา กาตาปก  ฟอนจั่งซี้ฟอนหลีกแมเมียใหลูกเขยไปแหนเอาไมแหยไปนํา 
ขอยสิไปฟงลําขอทางไปแหน  คอยทาฟงเดอแมลมพัดตีนภู เสียงมันดังวู ๆ  เอิ้นลมพัดพราว  หนาว ๆ  
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เน้ือคือเสือออกเหลา  ฟอนจั่งซี้ทาเตาลงหนอง  ฟอนจั่งซี้ตีกลองกินเหลาเทิงเมาเทิงฟอนนํากันเดินมวน  
ดังหวนๆ แหบุญบั้งไฟ ฟอนกะฟอนบไกลเขาเอิ้นคนขาแหยง  ยกมือข้ึนแปงแซงตาขําตีงัวเอิ้นเปนตา
อยากหัวตาขําออกทา  ฟงสิวาทาใหมยังมีจักสิดีบดียังมีทาใหมทาน่ีควายเถิกใหญแลนเขาชนกันเทิง
คึกเทิงดันหลังขดหลังโกง  ทาน้ีสาวลงทงแกงแขนนวยนายละเทิงเอียงเทิงอายผูสาวลงทง  ทาเฮ็ดหลัง
โกง ๆ  เกี่ยวขาวในนาคือกับคนงมปลาหลังขดหลังโกง  ลํากลอนฟอนยังมีอีกตอคอยถาฟงเดอพอทาตุน
เขาฮู  ทาตอมาเอิ้นพิเพกถวยครูเฮ็ดมือแนวน้ี  มีลายฟอนหลายอันฟอนคูเอิ้นวาฟอนเกี้ยวซูวนออมใส
กัน  ทาฟอนน้ันออกทาวางแขนเอิ้นวายูงรําแพนแอนแขนเลยฟอน  เทิงโยะยอนคือแหลวบินเว่ินเขาเอิ้น
วาแหลวเซิ่นเอาไกนอยสอยไดเว่ินหนี  ฟอนจั่งซี้ทําทาสวย ๆ  ทําทรงสีนวย ๆ  เอิ้นสาวประแปง           
เถิงยามแลงเขาวาลําเลี้ยงขวงคือจั่งคนปวงบาเดินหนาอยางไว  ลําเลี้ยงไทลงขวงเปนฝูงเกินสนุกหนอลุง
ทารําแนวน้ี  มีเสียงพรอมคือพายเฮือสวงยามนํ้าลวงเดือนสิบสองฟงเสียงฉาบเสียงกลองดังมาแปดแปง  
ฟงสิแบงทาฟอนออกไป  เฮ็ดมือสีไว ๆ  ทากวยจับอู  ฟอนจั่งซี้เอิ้นปูสิงหลานเปนนาสงสารเทิงฮิกเทิง
ฮอน  ฟงเบิ่งกอนทาผูเฒาน่ังฟงธรรมปากะจมไปนํามุมมูมุมมับเบิ่งเพิ่นนับผิดแตหลับตา  ทาตอมาฟอน
หมอลําหมู  ไปฮอดลําหมูเอิ้นวาลําเพลินนุงกระโปรงเขิน ๆ  เทิงลําเทิงเตน  เห็นไหมทาลําเพลินออกทา
ยกขาข้ึนทาน้ีกระดกซายและขวา  มือไขวควายกอยูเทิงบนเขาเอิ้นหงสบินวนเซิ่นบนเทิงฟา  หลับตา
ฟอนเดินสามถอยสี่คันแมนฟอนทาน้ีเมาเหลาบสวงเซา  ทาน้ีเจาผูเฒาน่ังผิงไฟฮอดบหนีไปไกลยกมือข้ึน
ผาง  ยกมือข้ึนแลวกะหยางถอยไปถอยมาเทิงเลนหูเลนตาเอิ้นลิงหลอกเจา  ฟงฉันเวาเขาวารําลักสุม
ฮอดบมือจุมสักสุมหาปลา  ทาตอมาเอิ้นเกียจับไมใตพุมหมากเล็บแมว  เทิงขาเทิงแอวสักกะรันตําขาว
ยามตอนเชาสักกะรันเหยียบยํ่า  ทาเฮ็ดหัวตํ่า ๆ  กนข้ึนสูง ๆ  ทาน้ีเดอคุณลุงงมปลาในนํ้า  ยามงมไดหัก
คอเอามายัดใสของอยูหนองนํ้าทงนา  รําทาน้ีนกกระเจาบินวนตามันเหลียวหาปลาทุงนาหนองมอง            
ทาน้ีนวลนางนองกินรีชมดอกออกมาชมเที่ยวเลนดอกไมกลิ่นหอม  พรอมวาแลวยังมีทาใหมยังมีน่ีคน
เข็นไหมแกวงไวทางน้ีหรือเข็นฝายเดือนหงายลงขวงพวกผูสาวซ่ํานอยคอยถาผูบาวมา  ทาน้ีสาวแมฮาง
ลงทงถือหวิงไปเก็บหอยเก็บปูฮองหาเอากุง  จับหวิงไดเอาลงไปแกวง  ตักขางขวาขางซายหากุงอยูหนอง  
ทาน้ีเดอพี่นองคือฮองไถนาน่ีคือลุงทิดสาไถนาหนองมอง  เทิงฮือเทิงฮองเชือกก็ฟาดไปนําปากกะจม
พึมพําลุงสาลาวเหน่ือย  ฟอนบเมื่อยน่ีคือจ้ําลายมวยยกมือข้ึนถวยเวทีสี่ขาง  ทาเฮ็ดมือหาง ๆ  น่ีคือนับ
เงินตรา  ผูน่ันบาทหน่ึง  ผูฟงบาทหน่ึง  ใหหมอแคนบาทหน่ึง  ทากูจูกึ่งจึ่งน่ีคือหนุมานทั้งหมอบเทิง
คลานยอแหวนถวยไท  เห็นหรือไมหนุมานถวายแหวนลําฟอนแบบใหม  ไดเรียงไลทาฟอนคือแขแกงหาง  
ฮอดบไดหยับหยางไปไสแกงหางไปหางมาทารําแนวน้ี  มีลายฟอนมโนราหฟอนหมู  แตนางอยูบไดบิน
เจยเว่ินหนี  ฟอนจั่งน่ีทาอุนมโนราหพรรณนาเปนตอนบอนพอฟงได  จําเอาไวรํามีหลายทาความเปนมา
จั่งซี้จําไวอยาหลง  อยาหลง  เอย  จําไวอยาหลง 
  สรุป  จากกลอนลําแมบทอีสานจะเห็นไดวามีช่ือเรียกทากํากับทั้ ง   48  ทา  ดังน้ี                
1  ทาพรหมสี่หนา  2  ทาทศกัณฐโลมนาง  3  ทาชางเทียมแม  4  ทาชางชูงวง  5  ทากาเตนกอน           
6  ทาหยิกไหลลายมวย  7  ทาแฮงหยอนขา  8  ทากาตากปก  9  ทาหลีกแมเมีย  10  ทาลมพัดพราว  
11  ทาเสือออกเหลา  12  ทาเตาลงหนอง  13  ทาตีกลองกินเหลา  14  ทาคนขาแหยง  15  ทาตาขําตี
งัว  16  ทาความเถิกใหญแลนเขาชนกัน  17  ทาสาวลงทง  18  ทาเกี่ยวขาวในนา  19  ทาตุนเขาฮู  
20  ทาพิเภกถวยครู  21  ทาฟอนเกี้ยวซู  22  ทายูงรําแพน  23  ทาอีแหลวบินเซิ่นเอาไกนอย  24  ทา
สาวนอยประแปง  25  ทาเลี้ยงผีไท  26  ทาพายเฮือสวง  27  ทากวยจับอู  28  ทาปูสิงหลาน  29  ทา
ผูเฒาฟงธรรม  30  ทาลําเพลิน   31  ทาหงสบินเว่ิน  32  ทาคนเมาเหลา  33  ทาผูเฒาน่ังผิงไฟ  34  
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ทาลิงหลอกเจา  35  ทาสักสุม  36  ทาอีเกียจับไม  37  ทาตําขาว  38  ทางมปลาในนํ้า  39  ทานกเจา
บินวน  40  ทากินรีชมดอก  41  ทาคนเข็นฝาย  42  ทาแมฮางลงทงถือหวิง  43  ทาไถนา  44  ทา
ลายมวย  45  ทานับเงินตรา  46  ทาหนุมานถวายแหวน  47  ทาแขแกงหาง  และ  48  ทาอุน
มโนราห 
  การแตงกายการฟอนแมบทอีสานน้ันจะใชฟอนเด่ียวหรือฟอนคูชายหญิงก็ได  ชายสวม
เสื้อยอมครามแขนสั้นนุงโสรงไหมใชผาขิดสีแดงมัดเอว  หญิงแตงกายคลายหมอลําเรื่อง  คือ  ผมเกลา
มวยสูงทัดดอกไมสวมมงกุฎเพชรหมสไบแพรวาสีเหลอืงเฉียงไหลไมสวมเสื้อนุงผาซิ่นไหมมัดหมี่ตอตีนจก
เครื่องประดับ  เชน  สรอย  ตางหู  เข็มขัด  กําไลขอมือ 
  พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  153-228)  กลาวไวในสายธารแหงฟอนอีสานเกี่ยวกับการรํา
แมบทอีสานวาความเปนมาของรําแมบทอีสานเมื่อในป พ.ศ.2522  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดไดจัดต้ัง
ข้ึนเปนวิทยาลัยนาฏศิลปแหงแรกในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเปดทําการเรียนการสอนดานวิชาสามัญ
และดนตร-ีนาฏศิลปทั้งที่เปนของราชสํานัก  และพื้นบานอีสาน  โดยเฉพาะศิลปะพื้นบานอีสานไดเชิญ
หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  มาสอนหมอลํา  อาจารยทองคํา  ไทยกลา  สอนดนตรี  (แคน) อาจารยทรง
ศักด์ิ  ประทุมศิลป สอนดนตรี  (โปงลาง  โหวด  พิณ)  และอาจารยทองจันทร  สังฆะมณีเปนผูสอนการ
ฟอนรํา  ในป พ.ศ. 2523  นายชวลิต  มณีรัตน  ขณะน้ันดํารงตําแหนงเปนผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏ
ศิลปรอยเอ็ดมีความเห็นวาทาฟอนของคนอีสานน้ันลวนมีที่มาจากสิ่งตางๆ เชน มาจากการเคลื่อนไหว
อิริยาบถของสัตว  เชน  ทาเสือออกเหลา  ทาเตาลงหนอง  ทายูงรําแพน เปนตน มาจากธรรมชาติ เชน
ทาลมพัดพราว  มาจากวรรณกรรมทองถ่ินเรื่องพระลัก-พระราม เชน ทาทศกัณฐโลมนาง  ทาหนุมาน
ถวายแหวนจึงควรนําทาฟอนเหลานน้ีมาผนวกเขาดวยกันแลวจัดทําเปนทาแมบทแบบมาตรฐานของ
อีสานเพื่อใชการเรียนการสอนดานนาฏศิลปพื้นเมือง และจะไดนําออกแสดงงานเผาเทียนเลนไฟที่
จังหวัดสุโขทัยประมาณป พ.ศ. 2525  จึงไดมอบหมายใหอาจารยฉวีวรรณ  พันธุ นายจีรพล  เพชรสม
ผูชวยผูอํานวยการ  และคณะครูศิลปะการแสดงพื้นเมืองไปดําเนินการศึกษาคนควา  และเก็บขอมูลทา
ฟอนอีสาน  จากหมอลําที่มีช่ือเสียงหลาย ๆ  ทาน เชน หมอลําเคน ดาหลา หมอลําเปลี่ยน วิมลสุขหมอ
ลําจันทรเพ็ญ  นิตะอินทร  หมอลําสุบรรณ  พะละสูรย  และหมอลําชาลี  ดําเนิน  ผูเปนบิดาของ
อาจารยฉวีวรรณ  ดําเนิน  นอกจากน้ันยังไดศึกษาทาฟอนผีฟาอีกดวยแลวไดนํามารวบรวมเรียบเรียงทา
ฟอนแลวแตงกลอนลําใหเสร็จสมบูรณในเดือนเมษายน พ.ศ. 2525  แลวไดนําออกแสดงงานเผาเทียน
เลนไฟ  จังหวัดสุโขทัย  ประมาณป พ.ศ. 2525  วาดฟอนประกอบกลอนลําแมบทอีสานอาจารยฉวีวรร  
ดําเนิน  (พันธุ)  ไดกลาวถึงที่มาของทาฟอนแมบทอสีานวาไดรับการถายทอดมาจากหมอลาํชาลี  ดําเนิน  
ผูเปนบิดา  นอกจากน้ันก็ไดมาจากหมอลําอาวุโสที่มีช่ือเสียงซึ่งมีทาฟอนสวยงามแปลกตาจึงไดมารวม
กับทาฟอนของตนที่มีอยูแลวเขียนลําดับกลอนลําแมบทอีสานข้ึนมาเพื่อใชประกอบการเรียนการสอน
และการแสดงซึ่งในแตละทาที่ไดรวบรวมมาน้ันก็ไดมาจากหมอลําที่มีช่ือเสียง  โดยไดมาจากหมอลําชาลี
ดําเนิน  ผูเปนบิดา  ถายทอดใหทั้งหมด  19  ทา ไดแก ทาหยิกไหลลายมวย  ทาลําเพลิน  ทาตีกลองกิน
เหลา  ทาหงสบินเว่ิน  ทาตาขําตีงัว  ทาคนเมาเหลา ทาอีแหลวบินเซิ่นเอาไกนอย  ทาอีเกียจับไม ทา
สาวนอยประแปง  ทาตําขาว  ทาเตาลงหนอง ทากาเตนกอน  ทาเสือออกเหลา  ทาฟอนอุนมโนราห  
ทาตุนเขาฮู  ทาชางชูงวง  ทาเกี่ยวขาวในนา ทาชางเทียมแม  และทาฟอนเกี้ยวซู  ไดจากหมอลําเปลี่ยน  
วิมลสุข  ประมาณ  10  ทา  ไดแก  ทาพรหมสี่หนา  ทาผูเฒาน่ังฟงธรรม  ทาทศกัณฐโลมนาง  ทาควาย
เถิกใหญแลนเขาชนกัน  ทานกเจาบินวน  ทาสักสุม  ทานับเงินตรา  ทาไถนา  ทากวยจับอู  และทาหนุ
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มานถวายแหวน  ไดจากหมอลําเคน ดาหลา  8  ทา  ไดแก  ทาแฮงหยอนขา  ทากาตากปก  ทาหลีกแม
เมีย  ทาปูสิงหลาน  ทาลิงหลอกเจา  ทาลายมวย  ทาผูเฒาน่ังผิงไฟ  และทาแขแกงหาง  ไดจากหมอลํา
จันทรเพ็ญ  นิตะอินทร  4  ทา  ไดแกทาพายเฮือสวง  ทาคนเข็นฝาย  ทายูงรําแพน  และทางมปลาใน
นํ้า  ไดจากหมอลําสุบรรณ  พะละสูรย 6  ทา  ไดแก  ทาลมพัดพราว  ทาสาวลงทง  ทาสาวแมฮางลง
ทงถือหวิง  ทาคนขาแหยงทากินรีชมดอกและทาพิเภกถวยครู  ไดจากหมอลําผีฟาในพิธีกรรม  1  ทา  
คือทาเลี้ยงผีไท 
  พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  56-78)  ฟอนกลองตุมหรือฟอนสวยมือเปนการฟอนรําที่
เกาแกและโบราณ ของชาวอีสาน  ในอดีตนิยมฟอนดวยผูชายทั้งหมดเปนการฟอนรําประกอบจังหวะ
กลองตุม  ใชประกอบขบวนในการแหบั้งไฟการฟอนกลองตุมมีอยู  2  แบบดวยกัน  แบบที่ 1 คือ  การ
ฟอนเปนจังหวะในรูปแบบการฟอนแหเปนขบวน  แบบที่สอง  คือ  การฟอนประกอบทํานองกาพยเซิ้ง 
เพื่อขอเหลาหรือปจจัยไทยทานเมื่อพิจารณาที่มาของการฟอนกลองตุมในแบบที่ 2 จะเห็นไดวา มีความ
เกี่ยวเน่ืองกับประเพณีบุญบั้งไฟเพราะมีทํานองเปนเชนเดียวกันกับทํานองเซิ้งบั้งไฟแตมีชวงจังหวะที่ชา
เนิบนาบกวา 
   เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงมีเพียง 3 ช้ิน ไดแก กลองตุม ผางฮาดและสไนอาจจะมี
ฉ่ิงและฉาบรวมประกอบจังหวะดวย  อุปกรณในการแสดง  คือ  สวยมอืเปนอุปกรณในการสวมน้ิวมือทั้ง
สิบทํามาจากหวายหรือไมไผกานยาวปลายดานหน่ึงสานใหเปนกรวยเพื่อสวมเขากับน้ิวตัวกานมีความ
ยาวประมาณ  30  เซนติเมตร  แลวพันดวยดายสีตาง ๆ  ที่ปลายสุดของไมมีพูสีขาวนิยมพันดายให
เหมือนกับสีของธงชาติไทยฝายขาวทํามาจากเสนฝายหรอืไหมพรมสีขาว มัดแลวตัดเปนขอๆ ใชพาดไหล
ทั้งสองขางคลายกับการใสสรอยสังวาลมักใชกับฟอนกลองตุมในจังหวัดอุบลราชธานีในจังหวัดศรีสะเกษ
จะมีเครื่องประดับที่ใชในการฟอนกลองตุม คือ กระจกบานเล็กหอยเปนสรอยแลวใชใบตาลสานเปน
สรอยสังวาลแทนฝายขาว  และสวมแวนตาดําปจจุบันการฟอนกลองตุมไดคลี่คลายมากข้ึนซึ่งแตเดิมจะ
ฟอนดวยผูชายทั้งหมดบางหมูบานที่มีการฟอนกลองตุมมีผูหญิงเขามารวมฟอนดวย แตยังคงแตงกาย
เปนผูชายทั้งหมดและในสถานศึกษาไดนํามาดัดแปลงมาใชแสดงบนเวทีรวมกับวงโปงลางซึ่งจะสามารถ
หาชมไดจากสถาบันการศึกษาทั้งสองแหงน้ี  คือ  ฟอนกลองตุมของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีได
ดัดแปลงใหเปนการแสดงบนเวทีโดยใหนักแสดงที่เปนผูหญิงลวน  แบงเปน  2  ดานดานหน่ึงจะแตงกาย
เปนผูชายอีกดานจะแตงเปนชุดสตรีแบบพื้นเมืองอีสาน  ซึ่งไดดัดแปลงทวงทาบางสวนผสมผสานกับการ
แสดงของวงโปงลางดวย 
   การแตงกาย  ฝายชายสวมเสื้อยอมครามแขนสั้น  นุงโสรง  ใชผาขิดสีแดง  4  ผืน  คือ  
พาดเฉียงไหลทั้งสองขางโพกศีรษะ  และมัดเอวสวมสรอยคอเงิน  และน้ิวทั้งสิบสวมสวยมือฝายหญิง  
สวมเสื้อแขนกระบอก  หมทับดวยสไบขิด  นุงผาซิ่นมัดหมี่ยาวคลุมเขา  ผมเกลามวยประดับมวยผมดวย
ดอกไมสวมเครื่องประดับเงิน  และน้ิวทั้งสิบสวมสวยมือ ฟอนกลองตุมของวิทยาลัยนาฏศิลปะรอยเอ็ด
ไดดัดแปลงการฟอนกลองตุมแบบโบราณมาผสมผสานกับการแสดงบนเวที  คือ  จะมีการฟอนรวมกัน
ระหวางผูชายและผูหญิงดวยแทนการฟอนแบบโบราณ ซึ่งจะมีแคผูชายเทาน้ัน โดยการแสดงในชวงแรก
จะบรรเลงแบบโบราณคือใชเพียงกลองตุมผางฮาด  และสไนชวงที่สองจะบรรเลงดวยวงโปงลางใน
จังหวะและทํานองที่สนุกสนานเราใจ  การแตงกาย  ชาย สวมเสื้อยอมครามแขนสั้นนุงโสรงใชผาขิดสี
เขียว 3 ผืน คือ พาดเฉียงไหลทั้งสองขางและมดัเอวใชเสนฝายสขีาว  2  เสนเฉียงทับบนสไบ  ศีรษะสวม
หมวกกาบเซิ้ง  และน้ิวทั้งสิบสวมสวยมือ  หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีแดงไหลทั้งสองขางหมทับดวย
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สไบขิดสีเขียว  2  ผืนใชเสนฝายภูไทสีขาว  2  เสนเฉียงทับบนสไบ  นุงโสรงอยางผูชายศีรษะสวมหมวก
กาบเซิ้งสวมเครื่องประดับเงินและน้ิวทั้งสิบสวมสวย 
   ฟอนสังขศิลปชัย  ฟอนสังขศิลปชัยประดิษฐข้ึนโดยวิทยาลัยนาฏศิลปะรอยเอ็ด        
สังขศิลปชัยเปนนิทานพื้นบานที่รูจักกันแพรหลายในภาคอีสานของไทยในช่ือเรื่องสินไชย  หรือศิลปชัย
และยังเปนนิทานพื้นบานที่รูจักกันแพรหลายในทองถ่ินอื่น ๆ  ของประเทศไทยอีกดวย  เรื่องยอมีอยูวา
ทาวกุศราชครองเมืองปญจาลมีมเหสีช่ือนางจันทาเทวี  และมีนองสาวช่ือสุมณฑา  เมื่อนางสุมณฑาอายุ
ได  17  ป  ไดถูกยักษช่ือกุมภัณฑแหงเมืองอโนราชลักพาตัวไปทาวกุศราชจึงไดปลอมตัวเปนพระภิกษุ
ออกไปสืบหานางสุมณฑาไปจนถึงเมืองจําปา  และไดลูกสาวทั้ง  7  ของเศรษฐีเมืองจําปามาเปนมเหสี
ตอจากนางจันทาแลวไดจัดการประชุมมเหสีทั้ง  8  วาตองการมีลูกชายผูมีฤทธ์ิเดชเพื่อจะไปปราบยักษ
ชิงเอาตัวนองสาวกลับคืนมาพระอินทรจึงใหเทวดาตนหน่ึงมาเกิดในทองของนางจันทาซึ่งเมื่อคลอด
ออกมาเปนราชสีหใชช่ือวาทาวสีโห และใหเทวดาอีก  2  ตนไปเกิดในทองของมเหสีคนที่  8  เมื่อคลอด
ออกมาเปนฝาแฝดช่ือวาสินไช  และหอยสังขสวนมเหสีทั้งหกคนมีลูกเปนคนธรรมไมมีฤทธิอะไรมเหสีทั้ง
หกจึงตัดสินบนโหรใหทํานายวาลูกของนางจันทา  และมเหสีคนที่  8  เปนลูกกาลิกิณีทาวกุศราชจึง
เนรเทศออกไปจากเมืองตอมากุมารลูกมเหสีทั้งหกโตเปนหนุมแลวออกไปเรียนวิชาไดพบสินไชเขาและ
กลับมาโกหกพอวาพวกตนเรียนวิชาสําเร็จแลว  ทาวกุศราชจึงสั่งใหทั้งหกคนไปตามหานางสุมณฑา 
กุมารทั้งหกจึงไปโกหกสนิไชวาพอใหไปตามอาสนิไชเช่ือจึงออกเดินทางโดยมีสีโหเดินทางตามไปอารักขา
บนบกผานดงดอนและภูเขาสวนสงัขทองไปทางนํ้าเพื่ออารักขาสินไช  การเดินทางไปน้ันสินไชตองทําศึก
กับงูซวง  และยักษตามทางและไปเที่ยวชมปาหมิพานต  ซึ่งเรียกวาตอนสินไชเดินดงมีกลอนอยูวาเวาทอ
น้ีกลอนใหมมาสับเอาเดินดงมารับเบิ่งแดนดอกไมศิลปชัยเจาสีโหอายพี่สังขทองนอยตามกนบไกล ชม
เบิ่งไมตนตํ่าลําหนาวาโยพัดแกงมาเชยกาน นานหลายมื้อหลายวันล้ําลวงสังขกะเปนหวงเจาองคเหงาอยู
ไส หยับเขามาใกลถึงดานกินรีศิลปชัยมาเลาซบนางนอย กินรีสรอยสาวงามฟอนแอนแขนเนือดนาวในนํ้า
แกงหาง นํ้าฟาดปางบาเลาเชยชมโจมนางงามกอดมาชมกั้วมัวมิ่นหนาสีโหยังอยู บากะคอยแตนองเดิน
ไดไตตามฮอดแมนํ้าศิลปเลาแปงขัว แลวจึงพากันยกฝงชลเลยมั้นลมใสตองตองแกดังควก ตนไมแหงขลูม
ใสดินใบไมปนลมปนตีนตบใบตลบตามลมแกงใบนวยคอมคอมกวยนาวกานกวยแกงเปนละแหงแตงเตา
ถ่ัวงาหนอยบชาถึงดานงูซวง  ศิลปชัยแปลงดาบลงเทียมขางงูซวงมางพาชีเลยฟาดมาขจัดตามกลาเปน
ถ่ินเค่ิงกลางงูซวงมางหลดช่ัวชีวาสามบกดัดลวงเลยไปหนามาเถิงแลวหอปางยักษใหญ สุมณฑาหนอไท
นอนน่ิงอยูในยักษน้ันไดเดินเที่ยวหากินศิลปชัยดักลวงเถิงผาแกวไปเถิงแลววาจาเชิงหลอกบอกวาขอเขา
ซนเทียมไดบดายอาเคืองฮายอายบาวทางไดสิมาเสียชีวีบดีนาทาว ศิลปชัยหาวผญาตอยเตยใสอากะเลย
ใครรูศิลปทาววาหลานหลานบยานหรือจึ่งเดินเถิงศิลปชัยพระกลาวจายอตานหลานสิมาเอาเจาเอยให
กลับตาง ขอใหกลับตางบานเมืองกวงแตหลังอาย่ังยอยนํ้าตาหลั่งโฮมไหลโจมเอาหลานกอดมาดมแกม  
อาบคืนเมื่อแหลวเบ็งจาญบานเกา  ศิลปกะเลยจากเวาควมกลาดาผลาญถาหากเจาอามิ่งขืนคําบอกวา
ชีวามุดมอดไปวันน้ี พอดีไดศิลปชัยยอดาบเหลือบมาบโมงผาฝนคันบคืนเมืองพรอมสิฟนอาขาดทอง  
เรื่องสังขศิลปชัยน้ี  หมอลําหมูนิยมนําเรื่องราวไปแสดงอานนิทานเรื่องสังขศิลปชัยเพิ่มเติมไดที่น่ี  ทา
ฟอนชุดสังขศิลปชัยไดปรับปรุงมาจากทาฟอนของหมอลําหมูหรือที่เรียกวา ลํากกขาขาว ซึ่งในตอนชม
ดงจะใชทํานองคลายทํานองลําเพลิน  ซึ่งเปนตอนที่มีทํานองเราใจแตกตางจากการลําเลาเรื่องธรรมดา  
และตอนชมดงจะเปนตอนที่สนุกสนานที่สุดของเรื่องจึงไดนําทํานองชมดงมาจัดทําเปนชุดฟอน  เครื่อง
แตงกายการแตงกายจะแบงผูแสดงหญิงออกเปน  2  ฝายใชผาแพรวาหรือผาสไบขิดรัดอกปลอยชายผา
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ดานซายใหหอยลงมาขางอก  นุงซิ่นมัดหมี่ไหมยาวคลุมเขา เกลาผมมวยทัดดอกไม สวมเครื่องประดับ
เงิน  เครื่องดนตรี  บรรเลงวงโปงลางใชดนตรีพื้นเมืองอีสาน ลายสังขศิลปชัย 
  ชัชวาล  วงษประเสริฐ  (2535  :  67-85)  เขียนไวในคูมือการอบรมนาฏศิลปพื้นบาน
อีสานโครงการสงเสริมวัฒนธรรม ภาคตะวันออกเฉียงเหนือสรุปไดวา  นาฏศิลปของจังหวัดนครพนมได
มีการแสดงการฟอนรําที่เรียกไดวาเปน  นาฏศิลปพื้นเมืองเอกลักษณนครพนมอยูหลายอยาง  ซึ่งเปน
การแสดงด้ังเดิมสืบทอดกันมาและที่คิดข้ึนใหมผสมผสานกลมกลืนกันไปรวมทั้งการไดสืบคนการแสดงที่
หายไปแลวไดคิดทาฟอนรําข้ึนใหมตามแนวทางที่ไดสืบคนก็มี  ซึ่งการแสดงชุดหน่ึงที่เปนการแสดง
นาฏศิลปของนครพนมที่มีความสวยงาม  คือ  การฟอนหางนกยูง  ประวัติการแสดงในป  พ.ศ. 2530  
สมัยที่นายอุทัย  นาคปรีชาผูวาราชการจังหวัดนครพนม  (พ.ศ. 2527-2531)  ไดฟนฟูการฟอนรําบูชา
พระธาตุพนมรวมกับงานเทศกาลออกพรรษาและไหลเรือไฟ  ฟอนหางนกยูงเปนการแสดงชุดหน่ึงที่ทาง
จังหวัดกําหนดใหเปนการฟอนรําบูชาพระธาตุพนม  ซึ่งนําโดยอําเภอเมือง  จังหวัดนครพนม  และได
ปฏิบัติติดตอกันมาจนถึงปจจุบัน  การฟอนหางนกยูงน้ีในอุรังคนิทานมีกลาวไวในบทพระธาตุทํา
ปาฏิหาริย หลังจากพระอินทรไดอัญเชิญพระอุรังคธาตุของพระสัมมาสัมพุทธเจาประดิษฐานในอุโมงค  
ภายในพระเจดียเปนที่อนุโมทนาสาธุแกเหลาเทวดาครั้งน้ันพระอุรังคธาตุเสด็จออกมาทําปาฏิหาริย
เทวดาทั้งหลายมีความช่ืนชมยินดีย่ิงนักในเวลาน้ีเองที่เปนที่มาของตํานานของการ ฟอนหางนกยูงและ
ฟอนรําบูชาพระธาตุพนมประจําปความวา  เทวดาทั้งหลายมีความช่ืนชมยินดีย่ิงนัก  จึงสงเสียงสาธุข้ึน
อึงมี่ตลอดทั่วบริเวณ  วิทยาธรคนธรรพทั้งหลายประโคมดวยดุริยะดนตรี  วัสสวลาหกเทวบุตรพาเอา
บริวารนําเอาหางนกยูงเขาไปฟอนถวายบูชาเทวดาทั้งหลายลางหมูขับ  ลางหมูดีด  สี  ตี  เปา  เทวดา
ทั้งหลายถือหางนกยูงฟอนและขับรองถวายบูชา  ดังน้ันอาจกลาวไดวาฟอนหางนกยูงเปนศิลปะการ
ฟอนรําของจังหวัดนครพนมเปนลีลาฟอนรําอีกแบบหน่ึงที่เปนการเลียนแบบจากทานกยูงรําแพนเปน
สวนมาก  การฟอนหางนํายูงน้ีมีผูนํามาถายทอดและฟอนรําเองตามคําบอกเลาวาเมื่อประมาณ  100  ป
เศษโดยมีคุณตาพัน  เหมหงษ  ซึ่งเปนชาวจังหวัดนครพนมโดยกําเนิดทานเปนบุตรของอุปฮาดคนหน่ึง
ในสมัยโบราณเมื่อครั้งที่คุณตาทานมีชีวิตอยูทานมีชีวิตโลดโผนเปนนักสูรบมากอน  ทานสนใจการฟน
ดาบเพลงดาบกระบี่กระบอง  และมวย  ทานจึงกลายเปนครูดาบ  กระบี่กระบอง  และมวย  เปนผูมี
ฝมือเย่ียมยุทธคนหน่ึง  และเวลาวางๆ  ทานก็ชอบออกลาสัตว  หมูปา  และนกตางๆ  จากน้ันก็สะสม
ของปาเอาไว  เชน  หางนกยูง  แลวนํามามัดเปนกําๆ  แลวคิดประดิษฐทาฟอนรําข้ึน  ซึ่งมีลีลาคลายกับ
การฟอนดาบแลวก็นําไปถายทอดใหลูกหลานตอไป 
   1. ฟอนหางนกยูง 
    สมัยกอนนิยมฟอนเด่ียวบนหัวเรือแขงเมื่อมีงานประจําปงานออกพรรษาความเช่ือ
วากอนทีจะนําเรือเขาแขงจะนําเรือข้ึนไปถวายสักการะเจาพอหลักเมืองเพื่อเปนการบอกกลาววาจะนํา
เรือเขาแขงขัน  และจะตองฟอนหางนกยูงเพื่อถวายตอหนาศาลเจาพอหลักเมืองดวย  การฟอนหาง
นกยูงน้ีจะฟอนเฉพาะเรือแขงที่สําคัญและมีข่ือเสียงโดงดังเทาน้ันศิลปะการฟอนหางนกยูงน้ีมีลีลาออน
ชอย  สวยงาม  ถาขาดความออนชอยแลวก็ขาดความสวยงามไป  การฟอนหางนกยูงหาคนฟอนสวยได
ยากดวยเหตุน้ีการฟอนหางนกยูงจึงหยุดชะงักตอมาเมื่อ  พ.ศ. 2491  นางเกษมสุข  สุวรรณธรรมา  ซึ่ง
รับราชการอยูที่โรงเรียนอุเทนวิทยาคาร  อําเภอทาอุเทน  จังหวัดนครพนม  ไดยายไปรับราชการที่
โรงเรียนบานหนองจันทน  ตําบลทาคอ  อําเภอเมืองนครพนม  ซึ่งมีนายทวี  สุริรมย  เปนหลานของคุณ
ตาพัน  เหมหงษ  ซึ่งไดรับการถายทอดการฟอนหางนกยูงน้ีไว  นางเกษมสุข  สุวรรณธรรมา  จึงได
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โอกาสและขอถายทอดฟอนหางนกยูงน้ีไวต้ังแตน้ันมา  ตอมาเมื่อ  พ.ศ. 2493  จึงไดนําไปฝกสอนใหแก
นักเรียนในโรงเรียน  เมื่อ  พ.ศ. 2495  ซึ่งนางเกษมสุข  สุวรรณธรรมา  คิดประดิษฐทาฟอนเพิ่มเติมข้ึน
อีกหลายทา  ดนตรีที่ใชประกอบทาฟอน  ในสมัยกอนน้ัน  เปนการฟอนเขาจังหวะกลองยาว  ฉ่ิง  ฉาบ  
ฆอง  เทาน้ันตอมาเมื่อไดคิดประดิษฐทารําเพิ่มเติมข้ึนแลวก็ไดใชระนาด  กลอง  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนจังหวะ
ประกอบการฟอน  ทาฟอนหางนกยูงมีทาฟอน  ดังน้ี 
    ทาที่  1  ทานกยูงรอนออก 
    ทาที่  2  ทายูงรําแพน 
    ทาที่  3  ทารําแพนปกหลัก 
    ทาที่  4  ไหวัครู 
    ทาที่  5  ยูงพิสมัย 
    ทาที่  6  ยูงฟอนหาง 
    ทาที่  7  ปกหลักลอดซุม 
    ทาที่  8  ยูงรายไม 
    ทาที่  9  ยูงกระสันคู 
    ทาที่  10  ยุงรําแพนซุม 
    ทาที่  11  ยูงปดรังควาน 
    ทาที่  12  ยูงเหิรฟา 
   2. ฟอนตังหวาย 
    ตังหวายเปนช่ือเมืองหน่ึงในแควนสะหวันเขต  แหงสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว  ชาวตังหวายมีวัฒนธรรมการขับลําดวยทวงทํานองแบบเฉพาะของตน  เรียกลําทํานองน้ี
วาลําตังหวายหมายถึงลําดวยทวงทํานองแบบชาวตังหวาย  หรือลําสังวาดตังหวายน่ันเอง  ฟอนตังหวาย  
เปนชุดการแสดงเมื่อนายประดิษฐ  แกวชิน  ไดไปพบการแสดงน้ีในอําเภอเขมราฐ  จังหวัดอุบลราชธานี  
เห็นวาการแสดงหมอลาํตังหวายมีทํานองสนุกสนาน  จึงไดทดลองใหเด็กนักเรียนมาฝกหัดแลวนําออกไป
แสดงในงานปใหมที่ทุงศรีเมืองกลางเมืองอุบลราชธานี  เมื่อป  พ.ศ. 2514  ตอมา  อาจารยศิริเพ็ญ  
หัวหนาภาควิชานาฏศิลปวิทยาลัยครูอุบลราชธานี  (มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี)  เห็นควรจะ
สงเสริมใหเปนชุดการแสดงประจําจังหวัดจึงไดนําเอาตนแบบไปเพิ่มเติมใหสวยงามมากย่ิงข้ึน  เน้ือรอง
ลําตังหวายของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี 
     2.1 กลอนลําตังหวาย 
      (เกริ่นนํา)  โอ  บุญเอย  บุญอีนางที่เคยสราง  ซางบเปนหนทาง  โอยหนทาง
พอใหนองไดเที่ยวไตละซางมีบาปมาแลนเข็น  ละซางมีเวรมาแลนตอง  ทําใหนองหางพี่ชาย  หางพี่ชาย  
โอยละนา 
      (กลาวคํากลอน)  ตังหวายน้ีมีมาแตโบราณ  ชาวอีสานบํารุงไวอยาใหหาย  
ของเขาดีมีไวอยาทําลายขอพี่นองทั้งหลายจงไดชมเขมราฐอําเภอถ่ินบานเกิด  ชวยกันเถิดรักษาไวอยาได
สูญทาฟอนรําตางๆชวยเพิ่มพูน  อยาใหสูญเสียศิลปะเรา 
      (ข้ึนทํานองลํา)  (หญิง)  บัดน้ีขาขอยอนอแมนมือนอม  ชุลีกรเดอแมนกม
กราบ  ชูสลอนนอนบนอบน้ิว  ถวายไทดอกผูอยูเทิง  อายพี่คนงามน่ีนา  หนาคิงกลม  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
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      (หญิง)  ชายเอย  จุดประสงคนอแมนหมายแมน  เพื่อเผยศิลปนอพื้นบาน
เกา  ของไทยเฮานอต้ังแตกอน  โบราณผูใหเฟองใหฟู  อายพี่ของนองน่ีนา  คนงามเอย  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (ชาย)  คํานาง  ปูเปนทางนอเพื่อเลือกแตม  ทางอีสานนอบใหหลุดหลน  
มรภ.อุบลฯ เฮาแมนพวกพอง นํามาฮอง ออกโฆษณา หลาพี่คนงามน่ีเอย หนองหมาวอ  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (หญิง)  ชายเอย  หาเอาตังกะละแมนหวายเซิ้ง  ลําแตเทิงนอบานเจียดกอ
สืบแตกอเดอซุมผูเฒา  ใบลานพูนดอกพื้นกะหาย  ดอกพื้นกะหาย  ดอกพื้นกะหาย  อายพี่ของนองน่ีนา
คนงามเอย  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (ชาย)  คํานาง  คนจบๆเดอแมนจั่งนอง  งามๆ  เดอแมนจั่งนองซางบไปนอ
แมนกินขาว  หัวมองหนอแมนนําไก  คนข้ีฮายคือวาจั่งอาย  กินขาวแมนบายปลา  หลาพี่คนงามน่ีเอย  
ครูบานนอก  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (หญิง)  ชายเอย  คิดถึงคราวนอแมนเฮาเวา  อยูเถียงนานอบมีฝา  แมสิฟาด
นอแมนไมคอน  แมสิยอนนอแมนไมแส  ตีนองน่ันแตผูเดียว  น่ันแตผูเดียว  น่ันแตผูเดียว  อายพี่ของ
นองน่ีนา  คนงามเอย  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (ชาย)  นางเอย  ไปบเมือนอแมนนําอาย  เมือนํานอแมนอายบ  คารถอายบ
ใหเสีย  คาเฮืออายบใหจาง  อายสิตายนอแมนเปนซาง  เอราวัณนอใหนองข่ี  ตายเปนรถนอแมนแท็กซี่  
ใหนองน่ีข่ีผูเดียว  ข่ีผูเดียว  ข่ีผูเดียว  หลาพี่คนงามน่ีเอย  คนงามเอย  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (หญิง)  ชายเอย  ยานบจริงนอแมนจั่งวา  สีชมพูนอแมนจั่งวา  หยาน  คือ
ตอกกะลิแมนมัดกลา  ดํานาแลวดอกเหยียบใสตม  เหยียบใสตม  เหยียบใสตม  อายพี่ของนองน่ีนา  คน
งามเอย  (เยือก ๆ ๆ ๆ) 
      (ชาย)  บัดน้ี  ขอสมพรนอแมนไปให  ทหารไทยนอแมนกลาแกรง  ทั้ง
ชายแดนและตํารวจนํ้า  อ.ส.  กลาทานจงเจริญ  สรรเสริญภิญโญนอเจา  ขอใหสุขนอแมนทั่วหนา  ชาว
ประชาทุกคืนทุกวัน  ทุกคืนทุกวัน  ทุกคืนทุกวัน  หลาพี่คนงามน่ีเอย  คนงามเอย  (เยือก ๆ ๆ ๆ)  (ข้ึน
ทํานองเตยโขง)  เอาลาลาลาลาที  เอาลาลาลาลาที  ขอใหโชคดีเถิดนะแฟนจาเสียงจากลูกทุงบานนา
เสียงจากลูกทุงบานนา  โชคดีเถิดหนาลองฟงกันใหม  ถาหากสนใจฉันขอขอบคุณ  ถาหากสนใจฉัน
ขอขอบคุณคันไกลคันไกลกันแลว  คันไกลคันไกลกันแลว  เฮือแจวมันไกลจากฝง  เฮือแจวมันไกลจากฝง  
ดอกสะมังละมันไกลจากตน  จากตนละจากตน  จากตน  บมีไดแมนกลิ่นหอม  น่ันละนาหนานวลนาละ
นาคนไทยน่ีนา  หางตาเจาลักทาลาพวกฉันขอลาไปแลวพวกฉันขอลาเจาไปแลว 
     2.2 เน้ือรองฟอนตังหวาย  ของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
      ชายเอย  นองสิลํากะลิแมนทางเตย  ตังหวายเอยกะลิแมนเกี่ยวออย  คํา
ปากหวานละคือจั่งนํ้าออย  ออยอายคันอยูบเซา  เอาบนอละคันพี่ชายเอย  คนงามเอย 
      ชายเอย  วาบมีกะลิแมนเครือเกี้ยว  สังมาเปนละคันเจายามหยาง  วาใตลาง
ละคันเจาบกวาง  มาไดละคันเจาผูกงัว  กลัวพี่ชายน่ันสิมาลวงนอง  คนงามเอย 
      บัดน้ี  ขาขอยอนอกะลิแมนมือนอม  ชุลีกรนอแมนกมกราบ  ชูสลอนนอ
แมนนอบน้ิว  ถวายไท  ดอกผูอยูเทิง  อายพี่ละคนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      โอนอ  จุดประสงคเดอแมนหมายแมน  เพื่อเผยศิลปเดอพื้นบานเกา  ของ
ไทยเฮานอต้ังแตครั้ง  โบราณพูนใหเฟองใหฟู  อายพี่ละคนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
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      โอนอ  ปูเปนทางนอเพื่อเลือกแตม  คองอีสานกะบใหหลุดหลน  นาฏศิลป
เดอแมนคิดคน  นํามาฮองสนุกสนาน  อายพี่ละคนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      โอนอ  หาเอาต่ังนอแมนหวายเซิ้ง  ลําแตเทิงนอบานเจียดกอ  สืบแตกอเด
อซุมผูเฒา  โบราณพูนดอกพื้นกะหาย  ดอกพื้นกะหาย  ดอกพื้นกะหาย  อายพี่คนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      โอนอ  ยานบจริงนอแมนจั่งวา  สีชมพูนอแมนจั่งวา  ยานคือตอกกะลิแมน
มัดกลา  ดํานาแลวดอกเหยียบใสตม  เหยียบใสตม  เหยียบใสตม  อายพี่คนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      โอนอ  คนจบๆเดอแมนจั่งอาย  งามๆกะลิแมนจั่งอาย  ซางบไปนอแมนกิน
ขาว หัวมองหนอแมนนําไก คนข้ีฮายคือวาจั่งนอง  กินขาวแมนบายปลา  อายพี่คนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      โอนอ  คิดเห็นคราวนอแมนเฮาเวา  อยูเถียงนากะลิแมนว๊ีดวาด  แมสิฟาด
กะลิแมนไมคอน  แมสิยอนกะลิแมนไมแส  ตีนองน่ันแตผูเดียว  น่ันแตผูเดียว  น่ันแตผูเดียว  อายพี่คน
งามน่ีนาหนา 
      โอนอ ปูเปนทางนอเพื่อเลือกแตมคองอีสานกะบใหหลุดหลน นาฏศิลปเดอ
แมนคิดคน  นํามาฮองสนุกสนาน อายพี่ละคนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      โอนอ  ไปบเมือกะลิแมนนํานอง  เมือนํากะลิแมนนองบ  คันเมือกะลิแมนนํา
นอง  คารถนองบใหเสีย คาเฮือนองบใหจาง  นองสิไปกะลิแมนเอาซาง เมืองสุรินทรละมาใหอายข่ี  ไป
เอารถกะลิแมนแท็กซี่ ใหอายน่ีแมนข่ีเมือ  อายพี่ละคนงามน่ีนา  หนาคิงคม 
      บัดน้ี  คันแมนสมกะลิแมนควรแลว  ตังหวายเอยละนางขอลากอน  ขอแถม
พรกะลิแมนถ่ิมทาย  นําอายผูมาฟง  สุขสมหวัง  เดออายบาวคนงาม  ขอลาแลว 
     2.3 เน้ือรองฟอนตังหวาย  ของวิทยาลัยนาฏศิลปะกาฬสินธุ 
      บัดน้ี  ขาขอยอนอละแมนมือนอม  ชุลีกรนอแมนกมกราบ  ชูสลอนนอนอบ
น้ิวถวายไท  ดอกผูอยูเทิง  คนงามของนองน่ีนา  คนงามเอย  (ยวก ๆ ๆ ๆ) 
      ชายเอย  จุดประสงคนอแมนหมายแมน  เพื่อเผยศิลปนอพื้นบานเกา  ของ
ไทยเฮานอต้ังแตครั้ง  โบราณพูนใหเฟองใหฟู  คนงามของนองน่ีนา  คนงามเอย  (ยวกๆๆๆ) 
      ชายเอย  หาเอาตังนอแมนหวายเซิ้ง  ลําแตเทิงนอบานเจียดกอ  สืบแตกอ  
นอซุมผูเฒา  โบราณพูนดอกพื้นกะหายดอกพื้นกะหาย  ดอกพื้นกะหาย  คนงามของนองน่ีนา  คนงาม
เอย  (ยวก ๆ ๆ ๆ) 
      ชายเอย  ปู เปนทางนอเพื่ อเลือกแตม   คองอีสานนอบ ใหหลุดหลน  
นาฏศิลปนอแมนคิดคน  นํามาฮอง  ออกโฆษณา  อายพี่คนงามนองนา  คนงามเอย  (ยวก ๆ ๆ ๆ) 
      ชายเอย  คิดหนคราวนอแมนเฮาเวา  ในเถียงนาน้ันบมีฟา  แมสิฟาดนอแมน
ไมคอน  แมสิยอนนอแมนไมแส  ตีนองน่ันแตผูเดียว  น่ันแตผูเดียว  น่ันแตผูเดียว  คนงามของนองน่ีนา  
คนงามเอย  (ยวก ๆ ๆ ๆ) 
      ชายเอย  คนจบๆ  นอแมนจั่งอาย  งามๆกะลิแมนจั่งเจา  ซางบไปนอแมน
กินขาว  หัวมองหนอเจานําไก  คนข้ีฮายคือวาจั่งนอง  กินขาวแมนบายปลา  อายพี่คนงามนองนา  คน
งามเอย (ยวก ๆ ๆ ๆ) 
      ชายเอย  ไปบเมือนอแมนนํานอง  เมือนํานอแมนนองบ  คารถนองบใหเสีย  
คาเฮือนองบใหจาง  นองสิตายนอแมนเปนซาง  เอราวัณนอใหอายข่ี  ตายเปนรถกะลิแมนแท็กซี่  วัน
อายดอกแมนข่ีเมือ  อายพี่คนงามนองนา  คนงามเอย  (ยวก ๆ ๆ ๆ) 
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      ชายเอย  ยานบจริงนอแมนจั่งเวา  สีชมพูนอเจาจั่งวา  ยานคือตอกนอแมน
มัดกลา ดํานาแลวดอกเหยียบใสตม  ดอกเหยียบใสตม  ดอกเหยียบใสตม  คนงามของนองน่ีนา  คนงาม
เอย(ยวก ๆ ๆ ๆ) 
      บัดน้ี  ขอสมพรนอแมนไปให  ผองชาวไทยนอทุกๆทาน  สุขสราญนอทุก
ถวนหนา หลับสดช่ืนทุกคืนทุกวัน  ทุกคืนทุกวัน  ทุกคืนทุกวัน  คนงามของนองน่ีนา  นองขอลาแลว 
   3. ฟอนมหาชัย 
    ฟอนมหาชัย  เปนการแสดงฟอนรําอีกชุดหน่ึง มาจากทํานองขับลํามหาชัย ซึ่งมีตน
เคามาจากเมืองมหาชัย  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวโดยอาจารยวีณา  วีสเพ็ญ  และ  
อาจารย เจริญชัย  ชนไพโรจน  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   มหาสารคาม  (มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม)  ไดทําการบันทึกเทปการแสดงชุดน้ีไวเมื่อคราวไปเย่ียมศูนยลาวอพยพ  ที่จังหวัด
อุบลราชธานี  เมื่อป  พ.ศ. 2525  และคําวา  มหาชัย  ยังสอดคลองกับกับนามของผูสรางเมือง
มหาสารคาม  ซึ่งไดแยกตัวมาจากเมืองรอยเอ็ด  คือ  ทาวมหาชัย  (กวด)  จากน้ันอาจารยชัชวาล  วงษ
ประเสริฐ  จึงไดทํานองลํามหาชัยมาใหนิสิตชมรมนาฏศิลปและดนตรีพื้นเมือง  (วงแคน)  มาฝกซอม  
โดยดัดแปลงมาบรรเลงในวงโปงลางและประยุกตทาฟอนจากคณะนาฏศิลปลาว  ซึ่งไดนํามาเผยแพรใน
ป  พ.ศ. 2529  ใหมีรูปแบบเฉพาะตนข้ึน  การแสดงดนตรี  บรรเลงทํานองขับลํามหาชัย  การแตงกาย  
หญิง  สวมเสื้อแขนกระบอกมีชายระบาย  เฉียงสไบจกลาวที่ไหลดานซาย  แลวคาดทับดวยเข็มขัดทอง
ทับ  นุงผาซิ่นลายจกของประเทศลาว  ผมเกลามวยสูงมัดมวยผมดวยสายลูกปดทอง  สวมเล็บ
ทองเหลือง  และสวมเครื่องประดับทอง 
     3.1 ลํามหาชัย 
      โอย  นอ  มหาชัย  โอย  เฮียมเอย  โอนอแสนมาดีแมนใจแท  เต็มทรวง
หนอซมซื่น  เห็นซุมซาวพี่นอง  สบายบางผูสุคน  อีหลีไดตามนเอย  โอย  คําเอย  พอนางมาหนอเห็น
อาย ซายงามหนอวาดคอง  มองบอนใดก็หากไดไผก็ยองวาแมนไผอีหลีไดคนงามน่ีนา  โอย  คําเอย  ไป
บหนอแมนนํานอง  โอยนํานอง  เมืองลาวงามเย่ียมยอด  ดินดอนสองปากแมนํ้า  โขงกวางแมนทีคิงกลม
ผูงามเอย มหาชัยของเฮียมน่ีนา  คําเอย  คันอายไปหนอนํานอง  โอยนํานอง  คาเฮือแพบใหจาง  
คาเฮือบินบใหจาย  เฮียมสิพาแมนหมอมอาย  ไปข่ีซางฮวมพระนาง  อีหลีไดคนงามเอย  โอย  คําเอย  
ไปเบิ่งสาวลาวพูน  โอยลาวพูน  ผลิตผลด่ังใจแท  การทํานาและกอสราง  แปงบานอยูจั่งใด  คําเอย  มัน
สิเฮืองหนอฮําฮอน  เหมือนด่ังคนหนอเคาเกา  บอกวาองคพระเจา  วัดวาน้ันแมนบมี  อีหลีบผูดีเอย  
เอย  โอย  คําเอย  เฮาซวนกันก็นานแลว  ก็นานแลว  บเห็นซายอายถามขาว  หรือตินางวาข้ีฮาย  รูป
ฮางฮาย  ตนอายจึงอยูเมิน  สมัยลาวเจริญเออ..เอย  โอย  นอคําเอย  เฮียมขอแถมพรแกว  โอยพรแกว  
พรชัยอันย่ิงใหญ  ขอใหพงศพี่นองจงยืนมั่นผูสุคนขอลาลงละหนา 
      พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  134-138)  ฟอนสังขศิลปชัย  ฟอนสังขศิลปชัย
ประดิษฐข้ึนโดยวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดสังขศิลปชัยเปนนิทานพื้นบานที่รูจักกันแพรหลายในภาค
อีสานของไทย  ในช่ือเรื่อง  สินไชย หรือศิลปชัย  และยังเปนนิทานพื้นบานที่รูจักกันแพรหลายใน
ทองถ่ินอื่น ๆ  ของประเทศไทยอีกดวย  เรื่องยอมีอยูวาทาวกุศราชครองเมืองปญจาลมีมเหสีช่ือนางจัน
ทาเทวี  และมีนองสาวช่ือสุมณฑา  เมื่อนางสุมณฑาอายุได  17 ป  ไดถูกยักษช่ือ  กุมภัณฑ  แหงเมืองอ
โนราชลักพาตัวไป  ทาวกุศราชจึงไดปลอมตัวเปนพระภิกษุออกไปสืบหานางสุมณฑาไปจนถึงเมืองจําปา  
และไดลูกสาวทั้ง  7  ของเศรษฐีเมืองจาํปามาเปนมเหสตีอจากนางจนัทา  แลวไดจัดการประชุมมเหสีทัง้  
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8  วา  ตองการมีลูกชายผูมีฤทธ์ิเดช  เพื่อจะไปปราบยักษชิงเอาตัวนองสาวกลับคืนมา  พระอินทรจึงให
เทวดาตนหน่ึงมาเกิดในทองของนางจันทา  ซึ่งเมื่อคลอดออกมาเปนราชสีหใชช่ือวา  ทาวสีโห  และให
เทวดาอีก  2  ตนไปเกิดในทองของมเหสีคนที่  8  เมื่อคลอดออกมาเปนฝาแฝดช่ือวา  สินไชและหอย
สังข  สวนมเหสีทั้งหกคนมีลูกเปนคนธรรมไมมีฤทธิอะไร  มเหสีทั้งหกจึงตัดสินบนโหรใหทํานายวาลูก
ของนางจันทาและมเหสีคนที่  8  เปนลูกกาลิกิณี  ทาวกุศราชจึงเนรเทศออกไปจากเมือง  ตอมากุมาร
ลูกมเหสีทั้งหกโตเปนหนุมแลวออกไปเรียนวิชาไดพบสินไชเขา  และกลับมาโกหกพอวาพวกตนเรียนวิชา
สําเร็จแลว  ทาวกุศราชจึงสั่งใหทั้งหกคนไปตามหานางสุมณฑา  กุมารทั้งหกจึงไปโกหกสินไชวา  พอให
ไปตามอา  สินไชเช่ือจึงออกเดินทางโดยมีสีโหเดินทางตามไปอารักขาบนบกผานดงดอนและภูเขา  สวน
สังขทองไปทางนํ้าเพื่ออารักขาสินไช  การเดินทางไปน้ันสินไชตองทําศึกกับงูซวงและยักษตามทางและ
ไปเที่ยวชมปาหิมพานต  ซึ่งเรียกวา  ตอนสินไชเดินดง  มีกลอนอยูวาเวาทอน้ีกลอนใหมมาสับ  เอาเดิน
ดงมารับเบิ่งแดนดอกไมศิลปชัยเจาสีโหอายพี่สังขทองนอยตามกนบไกล  ชมเบิ่งไมตนตํ่าลําหนาวาโยพัด
แกงมาเชยกาน  นานหลายมื้อหลายวันล้ําลวงสังขกะเปนหวงเจาองคเหงาอยูไส  หยับเขามาใกลถึงดาน
กินรีศิลปชัยมาเลาซบนางนอย  กินรีสรอยสาวงามฟอนแอนแขนเนือดนาวในนํ้าแกงหาง นํ้าฟาดปางบา
เลาเชยชมโจมนางงามกอดมาชมกั้วมัวมิ่นหนาสีโหยังอยู  บากะคอยแตนองเดินไดไตตาม ฮอดแมนํ้า
ศิลปเลาแปงขัว  แลวจึงพากันยกฝงชลเลยมั้นลมใสตองตองแกดังควก  ตนไมแหงขลูมใสดินใบไมปนล
มปนตีนตบ  ใบตลบตามลมแกงใบนวยคอม  คอมกวยนาวกานกวยแกง  เปนละแหงแตงเตาถ่ัวงา  
หนอยบชาถึงดานงูซวง  ศิลปชัยแปลงดาบลงเทียมขางงูซวงมางพาชีเลยฟาด  มาขจัดตามกลาเปนถ่ิน
เค่ิงกลางงูซวงมางหลดช่ัวชีวา  สามบกดัดลวงเลยไปหนามาเถิงแลวหอปางยักษใหญ  สุมณฑาหนอไท
นอนน่ิงอยูในยักษน้ันไดเดินเที่ยวหากิน  ศิลปชัยดักลวงเถิงผาแกวไปเถิงแลววาจาเชิงหลอก  บอกวาขอ
เขาซนเทียมไดบดายอาเคืองฮายอายบาวทางได  สิมาเสียชีวีบดีนาทาว  ศิลปชัยหาวผญาตอยเตยใส  อา
กะเลยใครรูศิลปทาววาหลานหลานบยานหรือจึ่งเดินเถิง  ศิลปชัยพระกลาวจายอตาน  หลานสิมาเอา
เจาเอยใหกลับตาง  ขอใหกลับตางบานเมืองกวงแตหลัง  อาย่ังยอยนํ้าตาหลั่งโฮมไหล  โจมเอาหลาน
กอดมาดมแกม  อาบคืนเมื่อแหลวเบ็งจาญบานเกา  ศิลปกะเลยจากเวาควมกลาดาผลาญถาหากเจาอา
มิ่งขืนคํา  บอกวาชีวามุดมอดไปวันน้ี  พอดีไดศิลปชัยยอดาบเหลือบมาบโมงผาฝน คันบคืนเมืองพรอมสิ
ฟนอาขาดทอง  เรื่องสังขศิลปชัยน้ี  หมอลําหมูนิยมนําเรื่องราวไปแสดงอานนิทานเรื่อง  สังขศิลปชัย
เพิ่มเติมไดที่น่ี  ทาฟอนชุดสังขศิลปชัย  ไดปรับปรุงมาจากทาฟอนของหมอลําหมู  หรือที่เรียกวา  ลํากก
ขาขาว  ซึ่งในตอนชมดงจะใชทํานองคลายทํานองลาํเพลนิ  ซึ่งเปนตอนที่มีทํานองเราใจแตกตางจากการ
ลําเลาเรื่องธรรมดา  และตอนชมดงจะเปนตอนที่สนุกสนานที่สุดของเรื่องจึงไดนําทํานองชมดงมาจัดทํา
เปนชุดฟอนเครื่องแตงกาย การแตงกายจะแบงผูแสดงหญิงออกเปน 2 ฝาย ใชผาแพรวาหรือผาสไบขิ
ดรัดอก  ปลอยชายผาดานซายใหหอยลงมาขางอก  นุงซิ่นมัดหมี่ไหมยาวคลุมเขา เกลาผมมวยดอกไม
ทัดหู  สวมเครื่องประดับเงิน เครื่องดนตรี บรรเลงวงโปงลางใชดนตรีพื้นเมืองอีสาน ลายสังขศิลปชัย 
      นัดรบ  มุลาลี  (2547  :  1-15)  อธิบายเกี่ยวกับเซิ้งบั้งไฟวา  บุญบั้งไฟเปน
ประเพณีและพิธีกรรมที่สืบทอดกันมาต้ังแตครั้งโบราณกาล  จากคตินิยมและความเช่ือเรื่องตํานานพญา
คันคาก  (คางคก)  ซึ่งเปนทั้งวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมจารึก  อีกเรื่องหน่ึงคือ  ตํานาน  “ทาว
ผาแดง–นางไอคํา” ซึ่งปราชญชาวอีสาน  ไดแตงวรรณกรรมจากสังคมและความเปนอยูของชุมชนชาว
ขอม  การเซิ้งบั้งไฟ  ถือวาเปนประเพณีที่ชุมชน  ชาวอีสานสืบทอดกันมาพรอมกบัประเพณีการจุดบั้งไฟ  
คือกอนที่จะทําบั้งไฟเพื่อจุดถวายพญาแถนบนสวรรค  ชาวบานจะรวมตัวกันออกเซิ้ง  การรองหรือจาย
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กาพยประกอบการฟอนไปรอบ ๆ  หมูบานหรือชุมชนใกลเคียง  เพื่อบอกบุญขอรับไทยทาน  เพื่อซื้อ  ข้ี
เกีย  (ดินประสิว)  มาทําเปน  หมื่อ  (ดินปน)  เพื่อบรรจุทําเปนบั้งไฟ  และจุดในพิธีขอฝนตอไป  การ
เซิ้งบั้งไฟน้ันอาจจะเปนผูหญิงลวน  ชายลวน  หรือมีการสลับชายหญิงก็ได  ทาฟอนในการแหบั้งไฟน้ันมี
หลายทา ยกตัวอยางเชน ทาฟอนของคุมบานใตสามัคคี อําเภอเมือง จังหวัดยโสธร มีอยูดวยกัน 6 ทา 
คือ ทาไหวครู  ทานาคพนนํ้า  ทามวนเชือก  ทาแงงคีง ทาชมโฉมตนเอง ทาสอนฮวก  และทายูงรําแพน
ทาฟอนของคุมบานทาศรีธรรม อําเภอเมือง  จังหวัดยโสธรมี 13 ทา คือ ทาไหวครู  ทาเกี่ยวขาว ทาทวย
เทพ  ทาแหวกมานเขาหอ  ทาเอิ้นบาว-อีแหลวเสิ่น  ทาประแปง  ทาเสือข้ึนภู ทาปอบผีฟา-กาตบปก  
ทาบัวหุบ-บัวบาน ทาสามกาว ทางามเดือน  และทาแผลงศร การแสดงเซิ้งบั้งไฟน้ันมีหลายแหงที่คิด
ประดิษฐในรูปแบบตางๆกัน  แตผูเขียนขอยกตัวอยางเพียง  1  สถาบันดังน้ี ในป พ.ศ. 2525 นายจีรพล  
เพชรสม  ผูชวยผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดในขณะน้ัน  รวมทั้งเหลาคณาจารย  คือฉวีวรรณ  
พันธุ (ดําเนิน)  ทองคํา ไทยกลา และทรงศักด์ิ  ประทุมศิลป อาจารยสอนศิลปะพื้นเมือง  แหงวิทยาลัย
นาฏศิลปะรอยเอ็ด  ไดออกพื้นที่ไปศึกษาคนควา  เรื่องราวในงานประเพณีแหบัง้ไฟ  จากบานสังขสงยาง
และบานสีแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  และการเซิ้งบั้งไฟของชาวอําเภอกมลาไสย  จังหวัด
กาฬสินธุ  มาสรางสรรคผลงานทางนาฏศิลป  เปนชุดการแสดงที่มีช่ือวาเซิ้งบั้งไฟโดยการจําลอง
เหตุการณการแขงขันบั้งไฟที่เมืองเอกธชีตา  ในสมัยพระยาขอมเรืองอํานาจ 
      โดยมีวัตถุประสงคจะใชกิจกรรมทางดานนาฏศิลป  สื่อใหชุมชนมีสวนรวม
รับรูถึงอดีตและความเปนมา  ของวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณ  และตลอดจนการมีสวนรวมในการสืบ
สานและเผยแพรสูอนุชนรุนหลังตอไป 
 

กาพยเซ้ิงบังไฟ 

(ตัวอยางกาพยเซิ้งบั้งไฟ) 

โอ เฮาโอศรัทธา เฮาโอ   ขอเหลาเด็ดนําเจาจักโอ 

ขอเหลาโทนําเจาจักถวย    หวานจวยๆตวยปากหลานชาย 

เอามายายหลานชายใหคู    ขั่นบคูตูขอยบหน ี

ตายเปนผีกะสินํามาหลอก    ออกจากบานกะสิหวานดินนํา 

หวานดินนํากะใหแมสาวยาน 

 
 

ภาพประกอบ  2  กาพยเซิ้งบัง้ไฟ 
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      การแตงกายการแตงแบบชุดศรัทธาคือสวมเสื้อแขนกระบอกยอมคราม  มี
การตกแตงตัวเสื้อดวยดายสีและกระดุมสีตาง ๆ  นุงโสรงหรือผาซิ่นมัดหมี่ค่ันตอตีนซิ่นที่เอวจะแขวน
กระด่ิงหรือกระพรวนคอวัว  สวมหมวกกาบเซิ้ง  พาดสไบขิดสีแดงเฉียงไหล สวมสวยมือ  หรือถือรม
พื้นเมือง 
     จีรพล  เพชรสม  (2532  :  45-78)  พิธีกรรมการดึงครกดึงสาก  เปนพิธีกรรม
ที่เกี่ยวของกับฝนฟา ซึ่งมักจะประกอบพิธีในชวงปลายฤดูแลง  เพื่อเปนการเสี่ยงทายวาในปที่ทําการ
เสี่ยงทายน้ันจะมีปริมาณนํ้าฝนมากนอยพอเพียงตอการทํานาหรือไม  การประกอบพิธีกรรมการดึงครก
ดึงสากจะตองมีอุปกรณ  คือ  ครกมอง  สากตําขาว  และเชือกเพื่อผูกสากตําขาวในการดึงเสี่ยงทาย  
โดยจะมีผูดึงฝายชายดานหน่ึงและฝายหญิงอีกดานหน่ึง  และจะมีขจ้ําหรือผูติดตอวิญญาณเปนผูต้ังครก
ไวตรงกลางหมูบาน  และเมื่อขจ้ําทําพิธีพิธีการอัญเชิญเทวดา  ก็จะบอกใหผูรวมพิธีดึงเชือกที่ผูกสากตํา
ขาว  (ลักษณะเหมือนกับการดึงชักเยอ)  หากสากตําขาวแตะที่ขอบครกดานใด ถือวาดานน้ันเปนผูชนะ
และจะทํานายตามผลที่จะออกมาน้ัน  เชน  ในปน้ันไดกําหนดวาถาฝายชายชนะ  ถือวาปน้ันนํ้าทาจะไม
บริบูรณถาฝายหญิงชนะก็แปลวานํ้าทาในการทํานาจะบริบูรณดี  เปนตน  ฟอนดึงครกดึงสาก  ไดคิด
ประดิษฐข้ึนเมื่อ  พ.ศ. 2525  โดยเหลาคณาจารยจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  โดยจีรพล  เพชรสม  
ฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  ทองคํา  ไทยกลา  ทรงศักด์ิ  ประทุมศิลป  และทองจันทร  สังฆะมณี  โดย
ทําการลงพื้นที่เก็บขอมูลการทําพิธีกรรมดึงครกดึงสากจากชุมชนชาวไทลาว  บานเมืองทอง  อําเภอ
เมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  ซึ่ง  ทองคํา  ไทยกลา  และทรงศักด์ิ  ประทุมศิลป  เปนผูคิดลายเพลง  ฉวีวรรณ 
พันธุ  (ดําเนิน)  เปนผูออกแบบเครื่องแตงกาย  และอาจารยทองจันทร  สังฆะมณีเปนผูปรับปรุงตกแตง  
และจัดรูปแบบคัดเลือกลายเพลง  การแตงกาย  และความกลมกลืนในรูปแบบศิลปะโดยจีรพล           
เพชรสม  ทาฟอนที่ไดนํามาใช  ไดแก  ทาถวายแถน  ทาแฮงตากขา  ทากาตากปก  ทาคนขาแหยง          
ทามวยไทย  ทาอีแหลวเซิ่นเอาไกนอย  ทาควายเถิกใหญเลนชนกัน  ทายูงลําแพน  บรรเลงลายดนตรี  
ลายภูไทใหญ  ลายยาวลงขวง  ลายคอนสะหวันลายสุดสะแนนสลับกับลายเพลงลูกทุง  การแตงกาย
หญิงแสดงเปนผูดึงทั้งสองขางสวมเสื้อแขนกระบอกสีแดง  อีกฝงหน่ึงสีเขียว  ใชสไบขิดมัดเอวเปนโบว  
นุงโจงกระเบน  ผมเกลามวยมัดมวยผมดวยผาตามสีเสื้อ  สวมเครื่องประดับเงิน  ชายแสดงเปนเสาทั้ง  
4  ทิศสวมเสื้อผาฝายแขนสั้น  นุงโสรงหรือโจงกระเบนใชผาสไบขิดมัดเอว  สวมสรอยคอและกําไลเงิน  
ตัวหลักหรือตัวเอกเปนหญิง  สวมชุดแบบพื้นเมืองอีสานโบราณ  คือ  หมสไบเฉียง  นุงผาซิ่นไหมมัดหมี่
ยาว  ผมเกลามวยประดับดอกไม  สวมเครื่องประดับเงิน 
     จีระพล  เพชรสม  (2532  :  46-48)  ฟอนมโนราหเลนนํ้าเปนการฟอนที่ไดตัด
ตอนเน้ือหามาจากวรรณกรรมพื้นเมืองอีสาน-ลานชาง เรื่องทาวสีทน-มโนราห  หรือในทองที่ภาคกลาง
ของไทยรูจักในเรื่องพระสุธน–มโนราห  อันเปนเรื่องที่มีเคามาจากชาดกทางพระพุทธศาสนาจึงเปน
วรรณกรรมที่แพรหลายอยางมากทั้งในประเทศไทย  และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว    
ฟอนมโนราหเลนนํ้าไดเลือกเอาตอนหน่ึงมาแสดงคือ  ตอนที่นางมโนราหและพี่ทั้งหกตนลงจากเขา
ไกรลาสมาเลนนํ้าในสระอโนดาต  เมื่อพรานบุญผานมาพบเขาเห็นเหลานางกินรีเลนนํ้าอยูจึงใชบวงนาค
บาทจับตัวนางมโนราหไปพี่ ๆ  ของนางมโนราหไมสามารถจะชวยเหลืออะไรไดจึงตองบินกลับเขา
ไกรลาสไป  ฟอนมโนราหเลนนํ้าไดประดิษฐคิดคนการแสดงโดย คณาจารยจากวิทยาลัยนาฏศิลปะ
รอยเอ็ด  โดยมีทองคํา  ไทยกลา  เปนผูจัดทํานองลายดนตรี  ทรงศักด์ิ  ประทุมศิลป  เปนผูปรับปรุง
ตกแตงความกลมกลืนของทาฟอน  และทํานองลายเพลง  ฉวีวรรณ  ดําเนิน  (พันธุ)  เปนผูประดิษฐทา
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ฟอนและออกแบบเครื่องแตงกายรวมกับ  จีรพล  เพชรสม  ทาฟอนที่ใชในการแสดงชุด  ฟอนมโนราห
เลนนํ้าไดแก  ทายูงรําแพน  ทาสาวประแปง  ทาอุนมโนราห  ทาอาบนํ้า  ทาบัวหุบบัวบาน  ทาไซรปก
ไซรหางทาตีกลองนํ้า  ทาบินโฉบ  เปนตน  ดนตรีที่ใชบรรเลงดวยวงโปงลางลายลําเพลินแกวหนามา  
การแตงกายนางมโนราหสวมเสื้อแขนสั้นสีขาวคลายเสื้อระบําลพบุรี  นุงผาซิ่นมัดหมี่ยาวคลุมเขา  และ
รัดเอวดวยผาสีเงิน  สวมสรอยคอเพชรมีปก  และหางผมเกลามวยประดับมงกุฎเพชรที่น้ิวสวมเล็บ
ทองเหลืองตัวพี่ ๆ  ของนางมโนราหสวมเสื้อแขนสั้นสีเหลืองคลายเสื้อระบําลพบุรี  นุงผาซิ่นมัดหมี่ยาว
คลมุเขา  และรัดเอวดวยผาสีทอง  สวมสรอยคอเพชร  มีปก  และหาง  ผมเกลามวยประดับมงกุฎเพชร  
ที่น้ิวสวมเล็บทองเหลือง 
     พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  47)  กลาวในสายธารฟอนอีสานวา  ฟอนคอน
สะหวัน  คําวา  คอนสะหวัน  ในภาษาลาว ตรงกับคําวา  คอนสวรรคช่ืออําเภอหน่ึงในจังหวัดชัยภูมิ            
มีความหมายวา อาณาเขตของสวรรค เปนช่ือแขวงหน่ึงในประเทศลาว  ปจจุบันไดเปลี่ยนเปน  สะหวัน
นะเขด  (สวรรคเขต)  อันเปนเมืองที่อยูตรงขามกับอําเภอเมือง  จังหวัดมุกดาหาร  การฟอนคอน
สะหวัน  มีประวัติและความเปนมาอยางไรคอนขางไมแนชัด  แตเขาใจวา  เปนมรดกทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนชาวสะหวันนะเขด  ที่แพรกระจายเขามาสูชุมชนอีสานในตอนเหนือของไทยจากน้ันก็ไดเริ่ม
แพรหลายเขาสูชุมชนอื่น ๆ  ฟอนคอนสะหวันเปนการฟอนเพื่อประกอบกับทํานองขับลําคอนสะหวัน    
มีเน้ือหาสาระเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี  ของหญิงสาวตอชายหนุมดวยผญาที่มีการกลาวหยอกลอเปน
สํานวนอุปมาอุปมัยที่ใชเปรียบเทียบตนเองและชายหนุม  จุดเดนของการฟอนชุดน้ีอยูที่ลีลาทาทางออน
ชอยของหญิงสาว  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดไดนําทํานองการขับลําคอนสะหวัน  มาประดิษฐเปนชุด
การแสดงพื้นเมืองอีสาน  โดยมี  ฉวีวรรณ  ดําเนิน  (พันธุ)  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง  หมอ
ลําพื้นบาน เปนผูรวบรวมและประดิษฐทาฟอน  ซึ่งมีความออนชอยสวยงามตามแบบการฟอนพื้นเมือง
อีสาน 
      เน้ือรองฟอนคอนสะวัน)  คอนสะหวัน 
       ใหม ๆ  แกมอายเจาใหม ๆ  นางบไปดอกนําไผ สวนสิเมือนําอาย  (เฮย
ยะ)  ชายเอยนางสิไดกลาวเกี้ยวนอมเหน่ียวคอนสะหวัน  ความสัมพันธไมตรี อยาไดมีวันฮาง (เฮยยะ)  
ชายเอย  อันวานางละกับอาย  หนอกับอาย  ขอใหเปนด่ังเครือฝาย  สายยาวๆ  คือเซือกวาว  เดอายผูดี
เอย  หันนํากันอยูเลาลาว  ใหเปนเพิงดอกเบี่ยงเดียว  (เฮยยะ)  ชายเอย เพิ่นวาบุญจึงมาพอ  บุญหอจึง
มาจวบ  บุญนางหลายมากลน  จึ่งมาพอหนอจวบเห็น  (เฮยยะ)  ชายเอย เจาผูแนวนามซาง  หางยาว
สนุกแกง  เดอายผูดีเอย  นองน่ีเซื้อไกกุม  หางสั้นแกงบทัน  (เฮยยะ)  ชายเอย  คันเจาเทียวทางเว้ิง  ไป
โดนมันสิเมื่อย  เดอายผูดีเอย  ใหอายเทียวฮวมนอง  ทางน้ันแมนบอนเดียว  (เฮยยะ)  ชายเอย  คันวา
สิบสิเลี้ยวคันวาซาวสิเลี้ยวใหเลี้ยวแตหนทางสวนวาใจของซาย อยาไดมีวันฮาง  (เฮยยะ)  ชายเอยเห็น
นองดําข้ีหลี่อยาฟาวข่ีเฮือกายเห็นนองดําขอยลอย  อยาฟาวพายหนอเฮือเวน  (เฮยยะ)  ชายเอย  คัน
วาเฮืออายหลมดําขอยลอยสิหยูซอย  คันบไดซอยหยู  ยังสิไดแมนซอยพาย  (เฮยยะ)  ชายเอย  อุปมา
วานองแลววานองแลวคือด่ังเฮือบมีนํ้าบมีคลองอันกวางใหญ เดอายผูดีเอย  คันวาเปนด่ังนองแลว  สิได
เปนขาไพรบาน  สิไดยอนวาใสแคน  ฟงแลวจั่งสิยอ  (เฮยยะ)ชายเอย  ไปนําบดอกบานนอง  คอน
สะหวันเฮือนนองอยู  คันแมนนองไดฮวมอาย  ใหนอนแปนดอกแผนคํา  (เฮยยะ)ชายเอย  คอนสะหวัน  
สิลาแลว  สาวหมอลําสิลากอน  สวยพอน ๆ  หนอหาน้ี  สิลาอายดอกอวยลง  โอละนอ 
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     ชัชวาลย  วงษประเสริฐ  (2535  :  41-50)  เขียนไววา  ชาวภูไทดําในจังหวัด
กาฬสินธุ อาศัยอยูในเขตอําเภอสหัสขันธุ  อําเภอกุฉินารายณ  อําเภอเขาวง  อําเภอคํามวง  และอําเภอ
สมเด็จ  การฟอนภูไทกาฬสินธุ  เปนการฟอนประกอบทํานองหมอลําภูไท  ซึ่งเปนทํานองพื้นเมือง
ประจําชาชาติพันธุภูไท  ซึ่งปกติแลวการแสดงหมอลําภูไทมักจะมีการฟอนรําประกอบกันไปอยูแลว  ซึ่ง
ทําใหการฟอนภูไทกาฬสินธุในแตละอําเภอหรือหมูบานจะมีทาฟอนที่แตกตางกัน   การฟอนภูไท
กาฬสินธุเปนการฟอนที่ไดการปรับปรุงทารํามาจากทาฟอนภูไท  ทาฟอนของเซิ้งบั้งไฟ  และทารําของ
ฟอนดอนตาลประกอบดวยทาฟอนไหวครู  ทาเดิน  ทาชอมวง  ทามโนราห  ทาดอกบัวบาน  ทามยุรี  
ทามาลัยแกว  ซึ่งผูฟอนจะเปนผูหญิงทั้งหมด  ทาฟอนของชาวภูไทไดถูกรวบรวมโดย  นายมณฑา  
ดุลณี  รวมกับกลุมแมบานชาวภูไทบานโพน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสินธุ  เปนผูคิดประดิษฐทาฟอน
ภูไทใหเปนระเบียบ4  ทาหลัก  สวนทาอื่น ๆ  น้ันคณะครูหมวดนาฏศิลปพื้นบานวิทยาลัยนาฏศิลป
กาฬสินธุ  เปนผูคิดประดิษฐโดยไดนําเอาการฟอนของชาวภูไทในจังหวัดกาฬสินธุอาศัยอยูในเขตอําเภอ
เขาวง  อําเภอกุฉินารายณ และอําเภอคํามวง  รวบรวมเอาไวดวยกัน  ซึ่งเมื่อเสร็จเรียบรอย  จึงไดทํา
การแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 2537  ณ  พระตําหนักภูพานราชนิเวศน  จังหวัดสกลนคร  เครื่องดนตรี
แบบด้ังเดิมใชแคนกลองกิ่ง  กลองตุม  กลองแตะ  กลองยาว  ฆองโหมง  พังฮาด  ไมกั๊บแกบ  สําหรับ
วงโปงลางใชเครื่องดนตรีครบชุดของวงโปงลาง  ลายเพลงใชลายภูไทนอย  การแตงกาย  สวมเสื้อแขน
กระบอกสีดําแนวปกคอเสื้อและแนวกระดุมตกแตงดวยผาแถบลายแพรวาสีแดง  กุนขอบลายผาดวยผา
กุนสีเหลืองและขาว ประดับดวยกระดุมเงิน  หมผาสไบไหมแพรวาสีแดง  นุงผาซิ่นมัดหมี่ภูไทมีตีนซิ่น
ยาวคลุมเขา ผมเกลามวยมัดมวยผมดวยผาแพรมน  หรือผาแพรฟอย  และสวมเครื่องประดับเงิน 
      กลอนลําภูไทกาฬสินธุ  (วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ) 
       โอยนอ.... ทาน  ผูฟงเอย   บัดน้ี หันมาเวา  ทางภูไทกันตอนตอ  ขอเชิญ
พวกพี่นอง  ที่มาซอง  ใหรับฟง  เจาเอย เจาเอย  ชายเอย  เพิ่นวาเมืองกาฬสินธุน้ี  ดินดํา  ดอกนํ้าชุม  
มีพองปลากุมบอน  ดอกคือแขเจาแกงหาง  คันวาปลานางบอน คือขางดอกฟาลั่น  บัดวาจั๊กจั่นฮอง ๆ  
ดอกคือฟาเจาลวงบน  อายเอย  อายเอย  ชายเอย  อันวาเมืองกาฬสินธุน้ีมีของดีเจาหลายอยาง  
ประเพณีบวางบลืมฮีตแมนเกาเดิม  ชายเอย  อันวาเมืองฟาแดด  สงยางถ่ินเกา  ถ่ินโบราณแตเคาอยาก
เชิญเจาไปเที่ยวชม  อายเอย  อายเอย  ชายเอย  เชิญไปชมผืนผาล้ําคาแพรวาไหม  ช่ือเสียงเขาดังไกล
สาไปซุเมืองบาน  สวนวาโปงลางน่ันของสําคัญแตเกากอน  ตาออนซอนบัดไดพอ  ๆ  บลืมนองผูเด่ียว
โปง  อายเอย  อายเอย  โอย  นอ  โอย  นา  สวยเลิงเลิง  นองน่ีเอย  นา  ชายเอย  เที่ยวบเบื่อดอก
เมืองฟา  ข้ึนช่ือวากาฬสินธุ  เมืองเสียงพิณ  ลําปาว  หมูไดโนเสารน่ัน  ทั้งภูสิงห  ภูคาว  ภูปอ  ธาตุ
ยาคู  สิ่งศักด์ิสิทธ์ิดอกคูบาน ๆ  สถิตแนนแมนคูเมือง  อายเอย  อายเอย  ชายเอย  คันวาสาวภูไทน่ี  
สาวผูดีที่เขาสา  สาวเขาวงน่ันนา  วางามล้ํา ลื่นไผ แทเด  ชายเอย สาวภูไทบัวขาวน่ัน  งามคือกันบอ
อายวา  สาวคํามวงพุนนา ๆ  กะคือดามด่ังเดียว  กันนา  อายเอย  ชายเอย  เวามาฮอดบอนน้ี  นองพี่
สิลาลง  ขอลาไลคืนเมือ  สูเมืองกาฬสินธุพุน  ขอขอบคุณเดอลุงปา  อาวอา  พอและแม  บัดเมื่อคราว
หนาพุน ๆ  คงสิไดดอกพบกัน  เจาเอย  เจาเอย 
    สรุปไดวา  การฟอนภูไทเรณูนคร  เปนการฟอนประเพณีที่มีมาแตบรรพบุรุษ  ที่
สรางบานแปลงเมือง  การฟอนภูไทน้ีถือวาเปนศิลปะเอกลักษณทางดานวัฒนธรรม  ประจําเผาของภูไท
เรณูนคร  ถือวาฟอนภูไทเปนการฟอนที่เปนสัญลักษณของจังหวัดนครพนม  ในคราวที่พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  ไดเสด็จมานมัสการพระธาตุพนมในป  พ.ศ. 
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2498  น้ัน  นายสงา  จันทรสาขา  ผูวาราชการจังหวัดนครพนมในสมัยน้ัน  ไดจัดใหมีการฟอนผูไท
ถวาย  นายคํานึง  อินทรติยะ  ศึกษาธิการอําเภอเรณูนคร ไดอํานวยการปรับปรุงทาฟอนผูไทใหสวยงาม
กวาเดิม  โดยเชิญผูสูงอายุที่มีประสบการณในการฟอนผูไทมาใหคําแนะนํา  จนกลายเปนทาฟอนแบบ
แผนของชาวเรณูนคร   และได ถ ายทอดให แก ลู กห ลานสืบทอดต อจนป จจุ บั น   ป จ จุบั น
กระทรวงศึกษาธิการไดบรรจุวิชา  การฟอนภูไทเรณูนคร  เขาไวในหลักสูตร ใหนักเรียนทั้ งช้ัน
ประถมศึกษาและมัธยมศึกษา  ไดฝกฝนเลาเรียนกันโดยเฉพาะนักเรียนที่เลาเรียนอยูในสถานศึกษา
ภายในเขตอําเภอเรณูนคร  จังหวัดนครพนม  จะฟอนรําประเพณี“ฟอนภูไทเรณูนคร”เปนทุกคน  
ลักษณะการฟอนภูไทเรณูนคร  ชายหญิงจับคูเปนคู ๆ  แลวฟอนทาตาง ๆ  ใหเขากับจังหวะดนตรี โดย
ฟอนรําเปนวงกลม  แลวแตละคูจะเขาไปฟอนกลางวงเปนการโชวลีลาทาฟอน  หญิงสาวที่จะฟอนภูไท
เรณูนครตอนรับแขก  จะไดตองเปนสาวโสด  ผูที่แตงงานแลวจะไมมีสิทธ์ิฟอนภูไทเรณูนคร เวลาฟอน
ทั้งชายหญิงจะตองไมสวมถุงเทาหรือรองเทา  และที่สําคัญคือในขณะฟอนภูไทน้ัน  ฝายชายจะถูกเน้ือ
ตองตัวฝายหญิงไมไดเด็ดขาดมิฉะน้ันจะผิดผี  เพราะชาวภูไทนับถือผีบานผีเมือง  อาจจะถูกปรับไหม
ตามจารีตประเพณีได 
    ทาฟอนภูไทเรณูนครมี 16 ทา ดังน้ี 
     1. ทาโยกหรือทาเตรียม  (ทาเตรียมโยกตัวไปมาเปนการอุนเครื่องเพื่อจะไปทา
บิน) 
     2. ทาบิน  หรือทานกกะทาบินเลียบ 
     3. ทาเพลิน  หรือทาลําเพลิน 
     4. ทาเชิด  หรือ  ทารําเชิด 
     5. ทามวน  หรือทารํามวน 
     6. ทาสาย  หรือทารําสายเปด 
     7. ทาลมพัดพราว 
     8. ทารําเด่ียว  หรือฟอนเลือกคู 
     9. ทาเสือออกเหลา 
     10. ทากาเตนกอนขาวเย็น 
     11. ทาเสือลากหาง 
     12. ทามากระทืบโฮง 
     13. ทาจระเขฟาดหาง 
     14. ทามวยโบราณ 
     15. ทาถวายพระยาแถน  หรือทาหนุมานถวายแหวน 
     16. ทารําเกี้ยว 
    โอกาสหรือเวลาที่เลนนิยมแสดงในเทศกาลตาง ๆ  ที่มีในทองถ่ิน  เชน  สงกรานต  
ไหลเรือไฟ  งานธาตุวันเพ็ญเดือนสาม  และตอนรับแขกผูใหญของจังหวัด  เชน  นายกรัฐมนตรี  
รัฐมนตรีและมกุฎราชกุมารของตางประเทศ ฯลฯ  เครื่องดนตร ีแบบด้ังเดิมประกอบดวยแคน  กลองสอง
หนากลองหาง  ฆองโหมง  พังฮาด  และกั๊บแกบ  สวนในวงโปงลางก็ใชเครื่องดนตรีครบชุดของวง
โปงลางลายเพลงใชลายลมพัดพราว  การแตงกายฝายชายจะนุงกางเกงขากวยสวมเสื้อสีนํ้าเงินคอต้ัง
ขลิบแดงกระดุมเงินมีผาขาวมาไหมมัดเอวสวมสายสรอยเงินขอเทาทําดวยเงินประแปงดวยแปงขาวมี
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ดอกไมทัดหูอยางสวยงาม  ฝายหญิงน้ันนุงผาซิ่น  และสวมเสื้อแขนกระบอกสีนํ้าเงินขลิบแดงประดับ
ดวยกระดุมเงินพาดสไบสีขาวที่ไหลซายติดเข็มกลดัเปนดอกไมสีแดง  สวมสรอยคอ  กําไลขอมือ  ขอเทา
หรือทําดวยทองหรือเงินตามควรแกฐานะของตน  เกลาผมมีดอกไมสีขาวประดับผม 
    การฟอนภูไทในจังหวัดสกลนครเริ่มมีมาต้ังแตสมัยที่เริ่มสรางองคพระธาตุเชิงชุมซึ่ง
เปนพระธาตุคูบานคูเมืองของชาวสกลนครทุกชนเผา  (คือมีการดัดแปลงปราสาทหินแบบเขมรแลว
ครอบทับสรางเปนพระธาตุในศิลปะแบบลานชางข้ึนแทน)  ชาวภูไทเปนชนเผาที่รับอาสาที่จะเปนผู
ปฏิบัติรักษาหาเครื่องสักการบูชาพระธาตุ ทุก ๆ  ปเมื่อถึงฤดูขาวออกรวงจะมีการเก็บเกี่ยวขาวบางสวน
เพื่อนําไปทําเปนขาวเมาซึ่งชาวภูไทจะนําเอาขาวเมามาถวายการสกัการะองคพระธาตุเชิงชุม  ซึ่งมักจะมี
ขบวนแห เรียกวาแหขาวเมา  และมีการฟอนรํารอบ ๆ  องคพระธาตุ  แตเดิมเปนการฟอนรําของผูชาย
เพื่อบูชาพระธาตุในเทศกาลสักการะองคพระธาตุ แตภายหลังก็ไดเปลี่ยนผูฟอนมาเปนผูหญิงทั้งหมด
เพราะทวงทาและลีลาการฟอนซึ่งจะดูสวยงามและออนหวานมากกวา ผูฟอนหญิงชาวภูไทจะแตงกาย
ตามแบบสตรีชาวภูไทสกลนคร  และมีการสวมเล็บยาวในการฟอนรําอีกดวย  ตอมาชาวภูไทในทองถ่ิน
อื่นในจังหวัดสกลนครไดมาพบเห็นจึงไดนําไปประยุกตทาฟอนข้ึนอีกและมีการแตงเน้ือรองประกอบการ
แสดงเพิ่มเติมอีกดวย  ยกตัวอยางเน้ือรองฟอนภูไทที่กรมศิลปากรนําออกไปเผยแพรจนรูจักกันในทั่วไป
ซึ่งแตงโดยบุญปน  วงศเทพ  ครูโรงเรียนบานหนองศาลา  ตําบลพังขวาง  อําเภอเมือง  จังหวัดสกลนคร 
เน้ือรองฟอนภูไท  (สกลนคร)  ไปเยอไปไปโหเอาชัยเอาซอง  (ซ้ํา)  ไปโฮมพี่โฮมนองไปรวมแซฮองอวย
ชัย  เชิงเขาแสนจน หนทางก็ลําบาก  (ซ้ํา)  ตัวขอยสูทนยากมาฟอนรําใหทานชมขอยอยูเทงิเขายังเอาใจ
มาชวย  (ซ้ํา)  พวกขอยขออํานวย  อวยชัยใหละเนอ  ขออํานาจไตรรัตนจงปกปกฮักษา  (ซ้ํา)  ชาวไทย
ทั่วหนาใหวัฒนาสืบไป  เวลาก็จวนขอยสิดวนไป  (ซ้ํา)  ขอความมีชัยแดทุกทานเทอญ  ขอยลาละเนอ  
ขอยลาละเนอ  ในปจจุบันการฟอนภูไทนอกจากเปนการฟอนเพื่อบูชาพระธาตุเชิงชุมหรือบางก็นํามา
ฟอนบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  เชน  พิธีเลี้ยงเจาปูมเหศักด์ิของชาววาริชภูมิก็ไดนํามาใชในการฟอนตอนรับแขก
บานแขกเมืองและในงานเทศกาลตาง ๆ  ทาฟอนภูไทมีผูสืบตอและปรับปรุงกันมากมายหลายทาแตละ
ทองถ่ินมีทาแตกตางกันไปทาหลกัที่พบนิยมฟอนไดแก  ทาบัวตูมบัวบาน  ทาแซงแซวลงหาด  ทาบังแสง  
ทานาคีมวนหาง  ทานางไอเลาะดอน  หรือนางไอเลียบหาดเปนตน  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการฟอน
ภูไทไดแก  แคน  กลองหาง  พิณ  กลองตุม  กลองเส็งหรือกลองกิ่ง  โปงลาง  ฉาบ  หมากกั๊บแกบฆอง
โหมงและพังฮาด  (ฆองโบราณไมมีปุม)  การแสดงจะบรรเลงดนตรีลายภูไทเลาะตูบ 
    ศรีโคตรบูรณ  เปนอาณาจักรที่ย่ิงใหญในอดีตอาณาจักรหน่ึงแหงภูมิภาคลุมนํ้าโขง
ซึ่งศูนยกลางอาณาจักรอยูในเขตนครพนม  และสกลนครมีเกล็ดประวัติศาสตรเลาวาเมื่อครั้งศรีโคตร
บูรณรุงเรืองบานเมอืงสงบสุข  ศิลปะตาง ๆ  เจริญเปนอันดีศิลปะดานดนตรี  และนาฏศิลปตามหัวเมือง
นอยใหญก็รุงเรืองเปนที่นิยมมากอยูมาวันหน่ึงเจาเมืองศรีโคตรบูรณจึงดําริใหมีการเลนแอวแคน
ประกอบการฟอนราํประกวดประชันกันระหวางคณะแอวแคนตาง ๆ  โดยทํานองเพลงและฟอนรําขอให
ประดิษฐข้ึนใหมทั้งหมด ขอใหเปนการแสดงใหมที่ไมเคยมีมากอน  คณะแอวแคนตาง ๆ  ก็สงการแสดง
เขาประกวดมากมายสุดทายเจาเมืองศรีโคตรบูรณไดตัดสินใหแอวแคนชุดน้ีชนะการประชันและตอมา
เพื่อเปนการรําลึกถึงอาณาจักรน้ีจึงไดต้ังช่ือชุดการแสดงน้ีวาฟอนศรีโคตรบูรณฟอนศรีโคตรบูรณ ใช
ผูหญิงลวนด้ังเดิมเปนราํประกอบลายแคนจังหวะโยกโยนโอนเอนออนไหวจังหวะเพลง  และทารําก็ออน
ชอยงดงามสมเปนการแสดงระดับสูงซึ่งแสดงตอหนาเจาเมืองเครื่องแตงกายใชเสื้อแขนกระบอกสีดํา
ขลิบแดงผาถุงสีดําผาคาดเอวสีแดงเครื่องประดับใชเครื่องเงินต้ังแตตุมหู สรอยคอกําไลเงินผมเกลามวย
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สูงรัดเกลาดวยผาแดงลายเพลงที่ใชประกอบคือ  ลายศรีโคตรบูรณ  หรือเรียกอีกช่ือหน่ึงวาลมพัดไผ  
เหตุที่เรียกวาลายลมพัดไผเน่ืองจากทวงทํานองโยกโอนเอนคลายกับลําไผยามตองลมซึ่งโอนเอนไปมา  
และในลูกเลนปลีกยอยภายในทํานองเพลงก็สะบัดพลิ้วไหวราวกับเรียวใบไผสะบัดพลิ้วเลนลม 
    ฟอนภูไทสามเผา  คําวา  ภูไท  ในภาษาภูไทและภาษาอีสานหมายถึงกลุมชนผูที่
อาศัยตามแนวภูเขา  แตภาคกลางมักเขียนวา  ผูไทย  ซึ่งหมายถึงกลุมชนเช้ือชาติไทย  ถ่ินฐานด้ังเดิม
ของชาวภูไทอยูในแควนสิบสองจุไทย  หรือแควนสิบสองปนนา  ดินแดนสวนเหนือของลาว  และ
เวียดนามซึ่งติดตอกับดินแดนภาคใตของจีน)  ในสมัยพระเจาไชยเชษฐาธิราชที่  2  (เจาองคหลอแหง
ราชอาณาจักรเวียงจันทนไดมีหัวหนาชาวภูไทซึ่งมีนามวาพระศรีวรราชไดมีความดีความชอบในการชวย
ปราบกบฏในนครเวียงจันทนจนสงบราบคาบกษัตริยเวียงจันทนจึงไดปูนบําเหน็จ  โดยพระราชทานพระ
ราชธิดาช่ือนางชอฟาใหเปนภรรยาในกาลตอมาจึงไดแตงต้ังใหบุตรซึ่ง เกิดจากพระศรีวรราชหัวหนาชาว
ภูไท และเจานางชอฟารวม  4  คน  แยกยายกันไปปกครองหัวเมืองชาวภูไทคือเมืองสบแอก  เมืองเชียง
คอพรอมกับอพยพชาวภูไทลงไปทางใตของราชอาณาจักรเวียงจันทนเปนเมืองวังเมืองตะโปน  (เซโปน)
อันเปนถ่ินกําเนิดของชาวภูไท  เรียบเรียงจากลายพระหตัถของพระเจาบรมวงศเธอพระเจาประดิษฐาสา
รีในหนังสือช่ือพระราชธรรมเนียมลาวซึ่งพิมพเมื่อ พ.ศ.2479  พระองคเปนพระราชธิดาของรัชกาลที่  4  
และเจาจอมมารดาดวงคํา  (เจาจอมมารดาดวงคํา  เปนราชนัดดาของเจาอนุวงษเวียงจันทน)  ตอมา
ชาวภูไทไดแยกยายออกไปต้ังเปนเมืองพินเมืองนองเมืองพองเมืองพลานซึ่งปจจุบนัอยูในแขวงสะหวันนะ
เขตของประเทศลาว  ในสมัยรัชกาลที่  3  แหงกรุงรัตนโกสินทร  เจาอนุวงษเวียงจันทนเปนกบฏตอ
กรุงเทพมหานคร  เมื่อ  พ.ศ.2369  เมื่อกองทัพไทยยกข้ึนไปปราบปรามจนสงบราบคาบแลวทางพระ
นครมีนโยบายจะอพยพชาวภูไท  ขา  กะโซ  กะเลิง  ไทดํา  ไทพวน  ฯลฯ  จากฝงซายแมนํ้าโขงใหมา
ต้ังบานต้ังเมืองอยูทางฝงขวาแมนํ้าโขง  (ภาคอีสาน)  เพื่อมิใหเปนกําลังแกเวียงจันทน  และญวน  
ปจจุบันชาวภูไทไดกระจัดกระจายอาศัยในจังหวัดตาง ๆ  ในภาคอีสานสวนมากในจังหวัดมุกดาหาร  
กาฬสินธุ  สกลนคร  และนครพนม  และบางสวนในจังหวัด  รอยเอ็ด  อุดรธานียโสธร  อํานาจเจริญ  
หนองคาย  และอุบลราชธานี  การฟอนภูไท  3  เผา  เปนการนําเอามรดกทางวัฒนธรรมของชาวภูไทที่
อาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาภูพานซึ่งไดยกมา  3  จังหวัดคือกาฬสินธุ  สกลนครและนครพนมมา
เปรียบเทียบในเชิงการจัดการแสดงทางดานนาฏกรรมอันเน่ืองมาจากชาวภูไททั้งสามกลุมน้ีมีรูปแบบ  
และเอกลักษณของตนเองที่แตกตางกัน  ในป พ.ศ. 2522  กรมศิลปากรมีนโยบายที่จะเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมอีสานจึงไดจัดสงคณาจารยพรอมนักเรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ลงพื้นที่
ภาคสนามในจังหวัดกาฬสินธุ  สกลนคร  และนครพนม  (ตอมามีพื้นที่แยกตัวเปนจังหวัดออกจาก
นครพนมคือ  มุกดาหาร)  โดยรวบรวมเอาทาฟอน  กลอนลํา  ดนตรี  และการแตงกาย  จนเปนผลงาน
ฟอนภูไท  3  เผา  ข้ึนมาครั้งแรก  ฟอนภูไท  3  เผา  จะเริ่มจากการฟอนของชาวภูไทจังหวัดกาฬสินธุ
ภูไทจังหวัดสกลนคร  และภูไทจังหวัดนครพนม  ในการฟอนภูไททั้ง  3  เผาน้ีจะมีผูชายเขามาฟอน
ประกอบทั้งสามเผามีการแสดงการฟอนมวยโบราณตอสูแสดงเชิงมวยกันระหวางเผา  และตลอดจนการ
ฟอนเกี้ยวพาราสีของชายหญิงอีกดวยหลังจากน้ันไมนานวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุก็ไดประดิษฐฟอนภู
ไท  3  เผา  ในอีกรูปแบบหน่ึงซึ่งจะมีลักษณะที่แตกตางกัน  คือ  จะเริ่มการฟอนดวยเผาสกลนครกอน
ตามมาดวยภูไทจังหวัดกาฬสินธุ  และภูไทจังหวัดนครพนม  ซึ่งจะฟอนเฉพาะผูหญิงลวนสําหรับฟอนภู
ไท  3  เผา  ของชมรมนาฏศิลปและดนตรีพื้นเมือง  (วงแคน)  จะใชวิธีการนําเสนอคลายกับฟอนภูไท  
3  เผา  ของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด เพียงแตมีทาฟอนที่แตกตางกันเล็กนอย 
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    การแตงกาย  เผากาฬสินธุ  หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีดําแนวปกคอเสื้อและแนว
กระดุมตกแตงดวยผาแถบลายแพรวาสีแดงกุนขอบลายผาดวยผากุนสีเหลืองและขาวประดับดวยกระดุม
เงินหมผาสไบไหมแพรวาสีแดงนุงผาซิ่นมัดหมี่สีดํามีตีนซิ่นผมเกลามวยมัดมวยผมดวยฝายภูไท  หรือผา
แพรฟอย  และสวมเครื่องประดับเงินชายสวมเสื้อสีดํามีการตกแตงเสื้อดวยแถบผาลายแพรวานุงกางเกง
ขากวยใชผาแพรวาแดงมัดเอว เผาสกลนคร  หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีดําแตงขอบเสื้อดวยผาแดงมี
แนวกระดุมเงินเรียงยาวตามแนวเสื้อ  นุงผาซิ่นพื้นสีดําตอตีนซิ่นขิดยาวกรอมเทาหมผาสไบขิดทางไหล
ซายแลวไปมัดที่เอวดานขวาสวมสวยมือยาว  (เล็บ)  ทํามาจากกระดาษหรือโลหะพันดวยดายและมีพูที่
ปลายเล็บสีขาวหรือแดง  ผมเกลามวยมัดมวยผมดวยฝายแดง  และสวมเครื่องประดับเงิน  ชายสวมเสื้อ
สีดํามีการตกแตงเสื้อดวยแถบผาแดงนุงกางเกงขากวยใชผาขิดแดงมัดเอว  เผานครพนม  อําเภอเรณู
นคร  หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสคีรามแตงของเสือ้ดวยผาแดงทีก่ระดุมเงนิมีสายคลองเปนคู ๆ  พันเอว
ดวยผาแดงนุงซิ่นสีครามยาวกรอมเทาไหลซายพาดสไบสีขาวผมเกลามวยมัดมวยผมดวยฝายภูไทสีขาว  
และสวมเครื่องประดับเงิน  ชายสวมเสื้อสีครามมีการตกแตงเสื้อดวยแถบผาแดง  นุงกางเกงขากวยสี
ครามใชผาแพรขาวมามัดเอว กลอนลําภูไท  3  เผา  ของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  เผากาฬสินธุ  
(บรรเลงลายภูไทใหญ) 
    (เน้ือรอง)  โอเด  โอ  นา  โอเด  อายบาวภูไทเอย  นองน่ีแหลว  นองน่ีแนวนามเซอ 
ดอกสะเดอบานเขอายบาวภูไทเอย  โอเด อายมิเหลียวตาตองมองดายกะแลวเปลาบานมิมีผูเก็บบานมิมี
ผูฮอยสิคาตนหลนเหลิงนอยลับเลอตาเบอแมเจาแพงนอ  โอเด  อายบาวภูไทเอย  นองน่ีแหลวนองน่ีมา
คอยอายคือนกเจาคอยหาปลา  อายบาวภูไทเอย  นองน้ีแหลวนองน่ีมาคอยอายคือนกทาคอยหาโค  โอ
เดเพิ่นวาโคกมิกวางคอยหาอายกะมิเห็น เย็นทางเมอ  นอ 
    เผาสกลนคร  (บรรเลงลายภูไทเลาะตูบ)  ในทอนน้ีไมมีเน้ือรอง  ซึ่งจะบรรเลงลาย
เพียงอยางเดียว 
    เผานครพนม  (บรรเลงลายลมพัดพราว)  โอ  หนอบาวภูไทเอย  บัดน้ีหันมาเวา  
ลายภูไทกันสากอน  สิลําติดกาพยสรอยผญานอยต่ืมใสกนัอายเอย  ชายเอย  เพิ่นวาสิบปล่ํา  เพิ่นวาซาว
ปล่ําจั่งเห็นโองมายามมั่ง  เพิ่นวาขาวข้ึนเลาจั่งเห็นเจาแมนเทือเดียวอายเอย  โอ  หนอบาวภูไทเอย  
ชายเอยไปบเมือนํานองแดนภูไทบานนองอยูคันสิเมือนํานองคารถมิใหเสียเดละอาย  คันสิเมือนํานอง
คาเฮือมิใหจางนางสิไปดอกเอาซางเมืองสุรินทรมาใหข่ีไปบเลาอายมวนอีหลีต้ัวเลาอายไปเลนถ่ินภูไท 
อายเอย  โอ หนอ บาวภูไทเอยชายเอยไผวาเมืองภูไทฮางอยากอันเชิญทานไปเบิ่งฮางจั่งใดปาไผยัง
สวยลวยปากลวยยังสายหลายมันสิฮางบอนจั่งใดอายเอยอายเอย 
    กลอนลําภูไท  3  เผา  ของวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  เผาสกลนคร  (บรรเลงลาย
ภูไทเลาะตูบ)  ไปเยอไปไปโหเอาชัยเอาซอง  (ซ้ํา)  ไปโฮมพี่โฮมนองไปรวมแซฮองอวยชัยเชิงเขาแสนจน
หนทางก็ลําบาก  (ซ้ํา)  ตัวขอยสูทนยากมาฟอนรําใหทานชม  เผากาฬสินธุ  (บรรเลงลายภูไทนอย) 
โอยนอ  ละบาวภูไทเอย  ชายเอย  อายไดยินบเสียงนอง  คองนํ้าตาเอิ้นมาใส  สาวภูไทไหสะอื้นมายืน
เอิ้นใสพี่ชายอายเอย  อายเอย  ชายเอยเห็นวาสาวภูไทนองอยูบานปานาดอนหากินหนูกินแลนหมู
กระแตดอกเห็นอม  ซางมาต๋ัวใหนางลมโคมหนามแลวถ่ิมปลอยทําสัญญากันเฮียบฮอย  ซางมาฮางดอก
หางกันอายเอย  เผานครพนม  (บรรเลงลายลมพัดพราว)  ในทอนน้ีไมมีเน้ือรองซึ่งจะบรรเลงลายเพียง
อยางเดียว 
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    พีรพงศ  เสนไสย  (2547  :  91-108)  ฟอนกลองตุม  หรือฟอนสวยมือเปนการ
ฟอนรําที่เกาแก  และโบราณของชาวอีสานในอดีตนิยมฟอนดวยผูชายทั้งหมดเปนการฟอนรําประกอบ
จังหวะกลองตุมใชประกอบขบวนในการแหบั้งไฟ  การฟอนกลองตุมมีอยู  2  แบบดวยกัน ดังน้ี 
     แบบที่  1  คือ  การฟอนเปนจังหวะในรูปแบบการฟอนแหเปนขบวน 
     แบบที่  2  คือ  การฟอนประกอบทํานองกาพยเซิ้ง เพื่อขอเหลาหรือปจจัย
ไทยทาน เมื่อพิจารณาที่มาของการฟอนกลองตุมในแบบที่สองจะเห็นไดวามีความเกี่ยวเน่ืองกับประเพณี
บุญบั้งไฟเพราะมีทํานองเปนเชนเดียวกันกับทํานองเซิ้งบั้งไฟแตมีชวงจังหวะที่ชาเนิบนาบกวาเครื่อง
ดนตรีที่ใชในการบรรเลงมีเพียง  3  ช้ิน  ไดแกกลองตุมผางฮาดและสไนอาจจะมีฉ่ิงและฉาบรวม
ประกอบจังหวะดวยอุปกรณในการแสดง  คือ  สวยมือเปนอุปกรณในการสวมน้ิวมือทั้งสิบทํามาจาก
หวายหรือไมไผกานยาวปลายดานหน่ึงสานใหเปนกรวยเพื่อสวมเขากับน้ิวตัวกานมีความยาวประมาณ  
30  เซนติเมตร  แลวพันดวยดายสีตาง ๆ  ที่ปลายสุดของไมมีพูสีขาวนิยมพันดายใหเหมือนกับสีของธง
ชาติไทยฝายขาว  ทํามาจากเสนฝายหรือไหมพรมสีขาวมัดแลวตัดเปนขอ ๆ  ใชพาดไหลทั้งสองขาง
คลายกับการใสสรอยสังวาลมักใชกับฟอนกลองตุมในจังหวัดอุบลราชธานีในจังหวัดศรีสะเกษจะมี
เครื่องประดับที่ใชในการฟอนกลองตุม  คือ  กระจกบานเล็กหอยเปนสรอยแลวใชใบตาลสานเปนสรอย
สังวาลแทนฝายขาว และสวมแวนตาดํา  ปจจุบันการฟอนกลองตุมไดคลี่คลายมากข้ึน ซึ่งแตเดิมจะฟอน
ดวยผูชายทั้งหมดบางหมูบานที่มีการฟอนกลองตุมมีผูหญิงเขามารวมฟอนดวยแตยังคงแตงกายเปน
ผูชายทั้งหมด  และในสถานศึกษาไดนํามาดัดแปลงมาใชแสดงบนเวทรีวมกับวงโปงลางซึ่งจะสามารถหา
ชมไดจากสถาบันการศึกษาทั้ง  2  แหงน้ีคือฟอนกลองตุมของมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานีได
ดัดแปลงใหเปนการแสดงบนเวทีโดยใหนักแสดงที่เปนผูหญิงลวนแบงเปน  2  ดาน  ดานหน่ึงจะแตงกาย
เปนผูชายอีกดานจะแตงเปนชุดสตรีแบบพื้นเมืองอีสาน  ซึ่งไดดัดแปลงทวงทาบางสวนผสมผสานกับการ
แสดงของวงโปงลางดวย 
     การแตงกาย  ฝายชาย สวมเสื้อยอมครามแขนสั้น นุงโสรง ใชผาขิดสีแดง 4 ผืน 
คือ พาดเฉียงไหลทั้งสองขาง โพกศีรษะและมัดเอวสวมสรอยคอเงินและน้ิวทั้งสิบสวมสวยมือ  ฝายหญิง
สวมเสื้อแขนกระบอกหมทับดวยสไบขิดนุงผาซิ่นมัดหมี่ยาวคลุมเขาผมเกลามวยประดับมวยผมดวย
ดอกไมสวมเครื่องประดับเงิน  และน้ิวทั้งสิบสวมสวยมือ  ฟอนกลองตุมของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดได
ดัดแปลงการฟอนกลองตุมแบบโบราณมาผสมผสานกับการแสดงบนเวที  คือ  จะมีการฟอนรวมกัน
ระหวางผูชายและผูหญิงดวย  แทนการฟอนแบบโบราณซึ่งจะมีแคผูชายเทาน้ันโดยการแสดงในชวงแรก
จะบรรเลงแบบโบราณคือใชเพียงกลองตุมผางฮาดและสไนชวงที่สองจะบรรเลงดวยวงโปงลางในจังหวะ
และทํานองที่สนุกสนานเราใจ  การแตงกายชายสวมเสื้อยอมครามแขนสั้นนุงโสรงใชผาขิดสีเขียว  3  
ผืน  คือ  พาดเฉียงไหลทั้งสองขางและมัดเอวใชเสนฝายสีขาว  2  เสนเฉียงทับบนสไบศีรษะสวมหมวก
กาบเซิ้ง  และน้ิวทั้งสิบสวมสวยมือ  หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีแดงไหลทั้งสองขางหมทับดวยสไบขิดสี
เขียว  2  ผืนใชเสนฝายภูไทสีขาว  2  เสนเฉียงทับบนสไบนุงโสรงอยางผูชายศีรษะสวมหมวกกาบเซิ้ง 
สวมเครื่องประดับเงินและน้ิวทั้งสิบสวมสวย  (กรวย)  หมากกั๊บแกบ  เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ
ของภาคอีสาน มีดวยกัน 2 ประเภท คือ 
      1. กั๊บแกบไมสั้น เปนไมผิวเรียบยาวประมาณ  4-6  น้ิว 
      2. กั๊บแกบไมยาวเปนไมผิวเรียบมีการหยักรองฟนปลาเพื่อขูดกันใหเกิดเสียง 
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     การเลนหมากกั๊บแกบน้ัน  สามารถเลนไดทุกโอกาสที่มีการบรรเลงดนตรี
พื้นบาน  และผูเลนสวนใหญมักจะแตงกายเหมือนชาวอีสานโบราณ คือนุงผาเต่ียวมีการสักลวดลายบน
รางกายปจจุบันไมนิยมการสักจึงมักจะใชสีเขียนลวดลายข้ึนแทนเชนลายเสือผงาดลายหนุมานถวาย
แหวนลายนกอินทรีลายมอมลายสงิหเปนตน  การเลนหมากกั๊บแกบเปนการเลนที่ไมมีรูปแบบตายตัวสุด
แทแตใครมีความสามารถในการแสดงออกถึงลีลาทาทางที่โลดโผนใหเปนที่ประทับใจของหญิงสาวได
มากนอยเพียงใดหากเลนกันเปนคูมีฝายรุกฝายรับแลวเปลี่ยนลีลาสลับกันก็ข้ึนอยูกับโอกาสและปฏิภาณ
ของผูเลนลําเพลินเปนการขับลําอีกประเภทหน่ึงของชาวอีสานสันนิษฐานวาการขับลําเพลินมาจากการ
ลําทํานองตีกลองนํ้าเพราะจังหวะลีลาทวงทํานองคลายคลึงกันมากหมอลําเพลินถือกําเนิดข้ึนมาในสมัย
ใดไมสามารถระบุหลักฐานไดแนชัดแตก็เปนทํานองกลอนลําที่นิยมกันอยางกวางขวางทั้งในภาคอีสาน
และประเทศลาวต้ังแต พ.ศ. 2505  จนถึงปจจุบันบางคนก็เรียกทํานองหมอลําชนิดน้ีวาหมอลําแกวหนา
มาอันเน่ืองมาจากแตเริ่มเดิมทน้ัีนหมอลาํเพลินนิยมเลนเรื่องแกวหนามาเพียงอยางเดียวในสมัยตอมาก็มี
การเลนเรื่องขุนชางขุนแผนซึ่งชาวอีสานจะนิยมเรียกวาขุนแผน-ลาวทองเพราะนิยมเลนตอนนางลาว
ทองเขียนสาสนปจจุบันลําเพลินพัฒนาตนเองไปอยางรวดเร็วจึงนิยมนําเอาวรรณกรรมและนิทาน
พื้นบานมาใชเลนกันอยางกวางขวางความไมพิถีพิถันของคณะหมอลําและผูจัดการวงหมอลําในปจจุบัน
ทําใหภาพลักษณของหมอลําเพลินเกือบจะสญูเสยีความเปนเอกลักษณของทองถ่ินอีสานเพราะในขณะน้ี
หมอลําเพลินแทบทุกคณะนิยมนําเอาเครือ่งดนตรสีากลมาใชในการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงแทบ
จะไมเหลือความเปนขนบด้ังเดิมของหมอลํากลอนลําที่ใชก็ไมถูกตองตรงกับเน้ือเรื่องมักจะลําไปเรื่อย ๆ  
ตามคํากลอนของผูเขียนเพลงจะคิดได  นายชุมเดช  เดชภิมล  อาจารย  2  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด
(ปจจุบันอยูที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม)  ไดผนวกการเลนหมากกั๊บแกบเขากับ
การเลนลําเพลินของชาวอีสานโดยยังคงลีลาการเลนหมากกั๊บแกบและการฟอนลําเพลินไวอยางสมบูรณ
แบบซึ่งมีผูแสดงรวมทั้งชาย  และหญิงจุดเดน 
    ชุมเดช  เดชพิมล  (2552  :  4-16)  เขียนเกี่ยวกับการฟอนหมากกั๊บแกบ-ลําเพลิน
อยูที่จังหวะลีลาทวงทํานองดนตรีประกอบกับทาฟอนของชาวอีสาน  เชน  ทาถวยแถนทาหมาเย่ียว  ทา
ลอยปลากระเดิด  ทาเสือตะครุบ  ทาดาวนอย  ทาลําเพลินทาบัวหุบ-บัวบาน  ทาสาย  ทาเน้ิง ฯลฯ 
ดนตรีบรรเลงลายแมงตับเตา  และทํานองหมอลําอัศจรรยลายลําเพลิน 
     การแตงกาย  ชายสวมเสื้อยันตแขนกุดสีขาวขอบชายเสื้อสีแดงนุงผาลายโสรง
เปนโจงกระเบนรั้งสูงถึงตนขามวนปลายผาสอดไปดานหลังเรียกลักษณะการนุงผาเชนน้ีวาการนุง         
แบบเสือลากหางมัดศีรษะดวยผาขาวมาและมัดเอวดวยผาขิด  หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกหมทับดวย
สไบขิดนุงผาซิ่นมัดหมี่ยาวคลุมเขาผมเกลามวยประดับมวยผมดวยดอกไมและสวมเครื่องประดับเงิน 
     ฟอนเก็บฝายเปนการแสดงที่สื่อใหเห็นถึงวิถีชีวิตอยางหน่ึงของชาวไทอีสาน
โดยเฉพาะชาวไทเลยและชาวไทในจังหวัดเพชรบูรณที่มีการทอผาฝายมาใชในชีวิตประจําวันเปนจํานวน
มากฟอนเก็บฝายไดประดิษฐคิดคนการแสดงโดย คณาจารยจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดไดออกทําการ
แสดงเผยแพรครั้งแรกในงานดอกฝายบานที่เมืองเลยแสดงใหเห็นถึงการเก็บดอกฝายของหญิงสาว
ชาวบานโดยจะมีชายหนุมเขามาหยอกลอในระหวางกําลังที่ตากฝาย และชวยถืออุปกรณในตอนทายอีก
ดวยการแตงกายหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีดําตัดขอบแดงใชผาแพรวาแดงมัดศีรษะและปลอยชายมา
ดานซายนุงผาซิ่นมัดหมี่สลับจกสีดําสะพายกระหยังและสวมเครื่องประดับเงิน  ชายสวมเสื้อยอมคราม
แขนสั้นนุงกางเกงขากวยใชผาแพรขิดแดงโพกศีรษะและมัดเอว 
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     ฟอนเตยหัวโนนตาลเปนการแสดงฟอนรําประกอบทํานองลําเตยหัวโนนตาลมี
ลักษณะเปนการฟอนเกี้ยวพาราสีกันระหวางชายหญิงทางภาคอีสาน  โดยไดแรงบันดาลใจจากวงหมอ
ลําพื้นบานจากอําเภอเขาวงจังหวัดกาฬสินธุ  ซึ่งตัวหมอลําหนุมสาวหรือตัวพระเอก-นางเอกจะมีการการ
ลําและฟอนเกี้ยวพาราสีมีการพูดผญา  ลําภูไทหรือก็รองเพลงเปนเตยเกี้ยวกันเปนตน  ดนตรีที่ใชในชุด
การแสดงฟอนเตยหัวโนนตาลจะใชทํานองเตยหัวโนนตาลด้ังเดิมสวนทาฟอนและเน้ือรองอาจารย
พรสวรรคพรดอนกออาจารยสอนนาฏศิลปพื้นเมืองจากวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุเปนผูแตงเน้ือรอง
และประดิษฐทาฟอนข้ึนใหมโดยอาศัยเคาโครงการฟอนของหมอลําหมูหรือหมอลําเรื่องตอกลอน สวน
เพลงเร็วทอนสุดทายไดนําเอาทาฟอนของหมอลําเขามาผสมดวยโดยไดปรึกษาอาจารยชวง  ดาเหลา  
และอาจารยทองเจริญ  ดาเหลา  หมอลํากลอนคู  ลักษณะทาฟอนจึงมีทั้งความออนชอยและรวดเร็ว
สนุกสนานอยูในชุดเดียวกันแสดงใหเห็นถึงศิลปะการฟอนรําและการรองลําที่สวยงามของกลุมชนชาว
อีสานแถบน้ีการแตงกายชายสวมเสื้อแพรแขนสั้นสีเขียวนุงโจงกระเบนใชผาสไบขิดมัดเอวสวมสรอยคอ
และกําไลเงินหญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสแีดงหมสไบขิดนุงผาซิ่นมดัหมีย่าวคลุมเขา ผมเกลามวยประดับ
ดอกไมสวมเครื่องประดับเงินกลอนลําเตยหัวโนนตาล  ชาย  โอเดพระนางเอยพระนางเอยนองน้ีเนาอยู
ทางแควน ๆแดนใดละนองพี่  ปูปลามีบละนองทางบานหมอมพระนาง  หญิง  โอเดพี่ชายเอยพี่ชายเอย  
นองน้ีเนาอยูทางก้ํากะสินคําดํานาหาง  โอเดพี่ชายเอย  ปู  ปลา  เต็มอยูนํ้าเชิญอายมาเที่ยวชม  ชาย  
โอเดพระนางเอยพระนางเอย  อายมีจุดประสงคแนนหาแฟนเมืองนํ้าก่ําเมืองดินดําทางอายอยากเกี่ยว
ดองกะจั่งวาแกมอองตองไสยองยองเอย  หญิง  โอเดพี่ชายเอยพี่ชายเอย  เขาสาวานกเขาตู  บานอาย
มันขันหองเขาสาวานกเขาทองบานอายมันขันมวน  โอเดพี่ชายเอย  บัดเทือมาฮอดแลวคูคางซางบโตน  
คันบโตนเจาคอนใต  โอซางบโตนเจาคอนตํ่า  โอเดพี่ชายเอย  ชาย  โอเดพระนางเอยพระนางเอย  คัน
วาสิบแหนงไม  คันวาซาวแหนงไม  บคือแหนงดอกไมไผโอเดพระนางเอย  อยากเปนเขยบานนองทาง
อายจังตาวมา  หญิง  โอเดพี่ชายเอยพี่ชายเอย  อายอยาต๋ัวอีนางใหเซไซบาปวง  อยามาต๋ัวใหนองนาง
นอยละจอยโซ  ชาย  โอเดพระนางเอยพระนางเอย  อายบต๋ัวพระนางนองคํานางดอกนองพี่ฮักอีหลีต๋ัว
ละนองทางอายจั่งดวนมา  หญิง  โอเดพี่ชายเอยพี่ชายเอย  คันบจริงอายอยาเวาคันบเอาอายอยาวาทาง
ปูยาเพิ่นบพรอมยอมเอานองข้ึนสูเฮือน  ชาย  โอเดพระนางเอยพระนางเอย  คันวาเฮือนซานอาย          
นอซานอายดีหลายคันไดอุน  นับเปนบุญพี่อายคันนองเขาฮวมเฮือน  หญิง  โอเดพี่ชายเอยพี่ชายเอย
นองน้ีคิดฮอดอาย ๆ  คืนเดือนหงายสิแนมเบิ่งๆ โอเดพี่ชายเอยใจซิเถิงหมอมอายคืนน้ันใหพี่คอย ชาย 
โอเดพระนางเอยพระนางเอยอายสิขอรําเกี้ยว ๆ  คํานางใหมันมวนอายซิชวนหมูเพื่อนลําเกี้ยวเขาใสกัน 
     ทรงศักด์ิ  ประทุมสินธุ  (2525  :  2-32)  โหวดเปนเครื่องดนตรีประเภทเปา
ชนิดหน่ึงและถือไดวา  โหวด  เปนสัญลักษณประจําจงัหวัดรอยเอ็ดทําดวยลูกแคนแตไมมีลิน้โดยนําเอากู
แคนจํานวนประมาณ  7  ถึง  13  อันมาตัดใหไดขนาดลดหลั่นกันใหปลายทั้งสองขางเปดปลายดานลาง
ใชข้ีสูดปดใหสนิทสวนปลายบนเปดไวสําหรับเปนรูเปาโดยนําเอากูแคนมารวมกันเขากับแกนไมไผที่อยู
ตรงกลาง จัดลูกแคนลอมรอบในลักษณะทรงกลม ตรงหัวโหวดใชข้ีสูดกอเปนรูปกรวยแหลม เพื่อใชเปน
ฐานสําหรับจรดฝปากดานลาง  และใหโหวดหมุนไดรอบทิศเวลาเปา  ฟอนโหวด  เปนชุดการแสดงที่
จัดทําข้ึนใหมโดยภาควิชานาฏศิลปไทยวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดดวยการนําลักษณะของชางประดิษฐ
โหวดมาปรับปรุงเปนทาฟอนทีมีความออนชอยสวยงามสามารถสะทอนใหเห็นถึงกรรมวิธีการประดิษฐ
โหวดไดอยางชัดเจน  โดยเริ่มจากฝายชายเขาปาไปหาตัดไมกูแคนนํามาตากแหงเลือกตัดตกแตงติดข้ีสูด
ประกอบเขากับแกนโหวดเทียบเสียงแกวงโหวดทดสอบแลวฝายหญิงออก มาแสดงความราเริง 
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สนุกสนาน ปดทายดวยการที่ฝายชายออกมาเกี้ยวพาราสี หยอกลอกัน  ฟอนโหวด  ประกอบไปดวยทา
จากทาฟอนแมบทอีสาน  เชน  ทานาคเกลาเกี้ยว ทาอุนมโนราห ทาบัวควํ่าบัวหงาย ฯ  ดนตรีบรรเลง
ดวยวงโปงลาง ลายเคาอานคอน ลายอานหนังสือนอย ลายกลอนเขิน ลายพรานเดินดง และลายเมยกิน
โปงการแตงกาย  หญิง สวมเสื้อไมมีแขนสีดํา เบี่ยงผาสไบดวยผาจกไทแดงหรือผาไหมแพรวาสีแดง       
นุงซิ่นไทลื้อยาวกรอมเทา ผมเกลามวย ประดับดอกไมและหวีเงินสับมวยผม สวมเครื่องประดับเงินชาย 
สวมเสื้อสีแดงแขนต้ังผาหนาติดกระดุม นุงผาโจงกระเบนพับชายหยักรั้งมาดานหนา ใชผาสไบขิดสีดํา 
โพกศีรษะและมัดเอว 
     ฉวีวรรณ  พันธุ  (2544  :  1-40)  เขียนไวในการศึกษาฟอนสาละวันวาลําสาละ
วันเปนวัฒนธรรมของชนชาติลาวอีกประเภทหน่ึง การลําสาละวันที่เกาแกที่กําเนิดมาจากการทรงผีไทผี
แถน ตามความเช่ือด้ังเดิมแลวกลายมา เปนมหรสพของชุมชน แลวไดประยุกตเพิ่มกลอนลําใหเกิดความ
สนุกสนาน ประกอบทาทางการเคลื่อนไหวของรางกายโดยอิสระตามธรรมชาติ แรกเริ่มเปนการเลน
โดยทั่วไปในหมูชาวบาน แลวแพรกระจายเขามาในประเทศไทย ไดรับความนิยมมายาวนาน ดวย
ทวงทํานองที่ไพเราะ  จังหวะสม่ําเสมอ  เน้ือความของลําสาละวันนอกจากจะสะทอนใหเห็นแนว
ทางการเกี้ยวพาราสีระหวางชายหญิงแลวโวหารเปรียบเทียบที่ใชในกลอนลําไดสะทอนใหเห็นถึงความ
งามของการใชภาษา  นอกจากน้ันทวงทํานองของการลํายังมีการเอื้อนทีเ่ปนลักษณะเฉพาะตัว  ลําสาละ
วันจึงเปนเอกลักษณของชาวสาละวันมายาวนานยังคงไวซึ่งความไพเราะ และเปนการรอยเรียงภาษาที่
บอกเลาเปนทํานองใหทราบถึงอดีตที่รุงเรืองของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวไดอยางดีย่ิง  
การแสดงชุดฟอนสาละวันประดิษฐข้ึนครั้งแรกโดยอาจารยวีณา  วีสเพ็ญและคณะ  มหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒมหาสารคาม  โดยไดกลอนลําสาละวันมาจากคนลาวอพยพซึ่งฟอนสาละวันน้ีเปนแบบของวง
แคน  การแสดงชุดฟอนสาละวันอีกแบบหน่ึงเปนแบบของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  โดยคณาจารยจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเล็งเห็นคุณคาความไพเราะของทํานองและบทรองตลอดจนทาฟอนรําที่สื่อ
ความหมายตามแบบศิลปะพื้นบานที่บริสุทธ์ิรวมไปถึงความสวยงามของลวดลายที่ปรากฏบนผาทอของ
ชาวสาละวันโดยพยายามอนุรักษการฟอนแบบด้ังเดิมไวใหมากที่สุดโดยไปศึกษาการขับลําสาละวันและ
ทาฟอนสาละวัน  ณ  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวแลวนํากลับเขามาเผยแพรในประเทศไทย
อีกครั้งจึงไดนําฟอนประกอบการลําสาละวันมาจัดระเบียบแบบแผนการแสดงใหมโดยดัดแปลงเพื่อใช
ประกอบในการแสดงวงโปงลางแตยังคงรปูแบบไวด้ังเดิมเอาไวอยางครบถวน  การแตงกายแบบวิทยาลยั
นาฏศิลปรอยเอ็ด  ชายสวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสีเขียวลายจกด้ินทองนุงผาโจงกระเบนสีเขียวใชผาสไบ
จกลุมนํ้าโขงมัดเอวสวมสรอยทอง  และกําไลทอง  หญิงสวมเสื้อที่มีไหลเสื้อดานซายสีเขียวซึ่งเปนแบบ
เสื้อชุดประจําชาติของลาวหมสไบจกด้ินทองและนุงผาซิ่นจกสีแดงยกด้ินทองผมเกลามวยสูงรวบผมตึง
เบี่ยงมวยผมไปทางซายมัดมวยผมดวยสายลกูปดทองปกปนทองที่ยอดมวยผมสวมเครื่องประดับทองเชน
สรอยตางหูกําไลเข็มขัด 
    ลําสาละวันแบบวิทยาลัยนาฎศิลปรอยเอ็ด  (เกริ่น) 
     โอ  โอยนอ  โอหนา  โอหนออายเอย  มามาแลวสาละวันมาแลวมาเอาแนวไป
ไว  มาเอาในมันไปหวานอายเอย  เอาเมือปลูกไวบานพอสิไดดอกเฮ็ดแนวเฮ็ดแนวหนา  โอหนออายเอย  
ยามนองมาเห็นหนาอยากถามขาวถามถึงเดหนอ  สุขสําบายดีบหือไดอยากฮูขาวทานเอย  นองน่ีมาฟาว  
ฟาวอยากเห็นหนาอยากขาวถามขาวถามหนา  โอย  หนา 
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     โอ  โอย  นอ  โอ  หนอ  โอหนออายเอย  เชิญอายมาลําฟอนสาละวันใหมัน
คลองอายเอย  ขอเชิญอายและนองมาลงฟอนเต้ียเขาใสกันใสกันหนา  เต้ียลงสาละวันเต้ียลง  (ซ้ํา)  เต้ีย
ลงใหคือหงสเลนนํ้าอยากใหงามใหเต้ียลงตํ่า ๆ  เต้ียตํ่า ๆ  ใหเต้ียลงตํ่า ๆ  เต้ียลงแลวฟงนองสิเด่ียว
กลอนฟอนออน ๆ  เดอชายสาละวัน  ฟอนออน ๆ  ละเดอสาวสาละวัน  เฮามาฟอนนํากันใหเต้ียลงตํ่าๆ  
เต้ียตํ่า ๆ  เต้ียลงตํ่า ๆ  เกี้ยวใหงามใหเต้ียตํ่าจําดิน  เต้ียลงแลวลุกข้ึนสาละวัน  สาละวันลุกข้ึน  ลุกข้ึน
ลุกข้ึนสาละวัน  ลุกข้ึนแลวกะฟอนอยูตรง ๆ  มารําวงนํากันเปนหมู  เดินเปนคูสอดสายมาลัย  จักแฟน
ไผกะซางมางามแทนอ  รูปหลอ ๆ  นองอยากขอเมือนําตาดํา ๆ  สิฮักนองบนอ  (ซ้ํา)  โอ  โอย  หนา 
     โอ  โอย  นอ  โอ  หนา  โอหนออายเอย  ยามนองมาเห็นนํ้าวังใสคึดอยากอาบ
หลายเดบาดเทือมาฮอดแลววังนํ้ายานเพิ่นหมาย  เพิ่นหมายหนา  คึดอยากเมือนําอายยานบอนน่ังน้ันมี
แตขอนเด  ยาน  บอนนอนน้ันมีต้ังแตเสี้ยนหาบอนเมี้ยนคีงนองหยานบมีบมีหนา  โอหนออายเอยเฮา
ไดมาลําฟอนสาละวันกันเปนหมูน่ันแลวเดินเปนคูเกี่ยวกอยสาวซําเล็กบาวซํานอยมาลอยหนาตอไป
ตอไปหนา 
     สาละวันเดินหนา  เดินหนา  เดินหนาสาละวัน  สาละวันถอยหลัง  ถอยหลัง
ถอยหลังสาละวัน  (ซ้ํา)  ถอยหลังแลวเชิญย้ิมหวาน ๆ  อายบสงสารสาวหมอลําบบ 
ฮักนองบอบฮักนองบบฮักนองบ 
     สาละวันขาเดียว  ขาเดียว  ขาเดียวสาละวัน  สาละวันแขนเดียว  แขนเดียว  
แขเดียวสาละวัน  สาละวันขาเดียว  ขาเดียวแขนเดียวสาละวันแขนเดียวแลวเชิญย้ิมหวาน ๆ  อายบ
สงสารสาวหมอลําบบฮักนองบอบฮักนองบบฮักนองบโอโอย  หนา  โอโอยนอโอหนา 
     โอหนออายเอย  พอแตมาถึงน้ีสาละวันสิลงกอนทานเอย  ขอแถมพรบาดทาย
สิลาอายแลวตาวลง  ตาวลงหนา  ขอลาลง  สาละวันลาลง  ลาลงลาลงสาละวัน  สาละวันลาลง  ลาลง
ลาลงสาละวัน  ลาลงลาลงสาละวัน  ลาลงลาลงสาละวัน  โอ  โอย  หนา 
    สรเชต  วรคามวิชัย  (2536  :  23-30)  กลาวไวในวัฒนธรรม  และการแสดงภาค
อีสานวาภาคอีสานในสมัยโบราณกอนที่จะมีมวยคาดเชือกมวยเวทีมีมวยแบบหน่ึงเรียกกันหลายช่ือเชน
มวยลาวบางเสือลากหางบางมวยดังกลาวน้ีนิยมฝกหัดตามคุมวัดตามหมูบานเพือ่ใหมีกําลังวังชาสามารถ
ตอสูปองกันตัวได และในขณะเดียวกันก็คํานึงถึงความสวยงามของลีลาทารําทาฟอน มีการร่ําเรียนเวท
มนตคาถาเสกเปาหมัดเขาใหมีพละกําลังแข็งแกรงจนคูตอสูทําอันตรายไมได ในปจจุบันจังหวัดสกลนคร
เปนแหลงเดียวที่ยังมีมวยโบราณในงานเทศกาลงานบุญประเพณีเชนเทศกาลแหเทียนเขาพรรษาใน
เทศกาลออกพรรษาในเทศกาลงานบุญเหลาน้ีชาวบานจะจัดขบวนแหของคุมวัดเขารวมขบวนอยาง
สนุกสนานโดยเฉพาะชาวสกลนครในเขตรอบๆ ตัวเมืองถือกันมาแตโบราณวาเมื่อถึงเทศกาลบุญพระเวส
เทศนมหาชาติแลวชาวคุมจะจัดเปนขบวนแหฟอนรําไปตามถนนผานหนาบานผูคนเพื่อบอกบุญทําบุญ
รวมกันถวายแดองคพระธาตุเชิงชุมขบวนแหของชาวคุมนอกจากจะประกอบดวยผูคนทั้งหนุมสาวเฒา
ชราแตงกายสวยงามตามแบบพื้นเมืองฟอนรําไปตามถนนหนทางแลวยังมีนักมวยของแตละคุมนําหนา
ขบวนเปนที่สะดุดตาแกผูพบเห็นนักมวยแตละคนจะนุงโจงกระเบนหยักรั้งปลอยชายกระเบนหอยลงมา
พองามดวยเหตุน้ีเองชาวบานจึงมักเรียกนักมวยวาพวกเสือลากหางผูรํามวยโบราณนอกจากจะแตงดวย
ผาหยักรั้งปลอยหอยชายกระเบนแลวตามเน้ือตัวตามขายังนิยมสักลายทอนบนมักจะเปนรูปสัตวที่แผง
อกเชนรูปครุฑรูปงูรูปเสือหนุมาน สวนตามโคนขาก็จะสักลายเปนรูปพืชผักเชนลายตนขาวผักกูดคติ
ความเช่ือในเรื่องสักลายน้ีแตโบราณถือวาเปนสัญลักษณความเขมแข็งเปนที่พึงพอใจของสตรีเพศบาง
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รายอาจมีคติเรื่องความคงกะพันผสมกับความสวยงามดวย นักมวยโบราณจะมีตะกรุดรัดแขนภายใน
ตะกรุดมีเครื่องรางของขลังที่ตนนับถือสวมมงคลที่ศีรษะในขณะที่ไหวครู เชนเดียวกับมวยเวทีในปจจุบัน  
และจะถอดมงคลออกเมื่อถึงเวลาที่จะรายรําหรือตอสูความงดงามของมวยโบราณอยูทีท่าทางการไหวครู
ซึ่งใชลีลาจากอากัปกิริยาของสัตวเชนเสือชางมาวัวควายมาดัดแปลงดวยลีลาของนักมวยแลวเคลื่อนไหว
เหยาะยางใหเขากับเสียงกลองเสียงแคนนักมวยบางคนยังนําเอาทาทางของลิงของยักษในเรื่อง
รามเกียรต์ิมาประดิษฐเปนทาทางรายรําอยางสวยงาม อันเน่ืองมาจากความงดงามของนักมวยโบราณ 
ซึ่งเปนศิลปะผสมผสานระหวางนาฏศิลปพื้นบานอีสานและช้ันเชิงของการตอสูแบบมวยโบราณนาย
จําลอง  นวลมณี  ซึ่งเปนขาราชการบํานาญเปนผูรักและสนใจการแสดงมวยโบราณเปนครูสอนรํามวย
โบราณ ไดทุมเทเวลาใหกับการฝกมวยโบราณใหกับนักเรียนประถมมัธยมและพนักงานดับเพลิงของ
เทศบาลเมืองสกลนคร 
    ไพบูลย  แพงเงิน  (2534  :  24-35)  กลาววาประวัติความเปนมาของมวยเปน
ศิลปะการตอสูปองกันตัวเปนการตอสูดวยพละกําลัง ใชอวัยวะเกือบทุกสวนของรางกายทัง้มือ  เทา  เขา  
ศอกรวมทั้งหัวดวยมีประวัติความเปนมาต้ังแตดึกดําบรรพมาแลวในสมัยกอนนิยมฝกหัดกันในหมูนักรบ
โบราณเปนที่นิยมชมชอบของชนทุกช้ันแมแตพระเจาแผนดินก็มีปรากฏในพงศาวดารครั้งกรุงศรีอยุธยา
ขุนหลวงสรศักด์ิหรือที่ชาวบานรูจักกันในนามพระเจาเสือทรงนิยมชมชอบมวยมากถึงกับปลอมพระองค
ไปชกมวยตามหัวเมืองบอยครั้ง  จากหนังสือเชิดชูเกียรติอาจารยจําลอง  นวลมณี  ครูมวยโบราณของ
สกลนครผูที่สืบสานศิลปะการรายรํามวยโบราณ  สวนอีกเรื่องหน่ึงที่อาจารยจําลอง  นวลมณี  ไดเลาไว
อยางนาสนใจมากคือเมื่อป พ.ศ.2331  เปนปที่  7  ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมี
นักมวยฝรั่งสองพี่นองลองเรือกําปนทาพนันชกมวยมาหลายหัวเมืองและชกชนะมาทั้งสิ้นครั้นมาถึง
กรุงเทพฯก็มาทาพนันชกมวยกับคนไทยพระยาพระคลังกราบบังคมทูลใหพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟาฯ ทรงทราบจึงรับสั่งใหรับทาพนันวางเดิมพันเปนเงิน  50  ช่ัง  หรือ  4,000  บาท  (สมัยน้ันก็มาก
แลว)  สมเด็จกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทราชอนุชาจึงจัดหานักมวยช่ือหมื่นผลาญซึ่งมีความรูทั้ง
มวยตอยและมวยปล้ํา  และดํารัสใหปลูกพลับพลาใกลโรงละครดานทิศตะวันตกของวัดพระศรีรัตน
ศาสดารามเพื่อประทับทอดพระเนตรผลการชกปรากฏวานักมวยฝรั่งแพไมเปนทาเปนที่นาอับอายมาก
นางศาสตร  พรหมสาขา ณ สกลนคร ไดเขียนไวในหนังสือเชิดชูเกียรติอาจารยจําลองนวลมณีวาในสมัย
50  ปมาแลวจะมีงานแหตาง ๆ   โดยเฉพาะงานประเพณีที่เรียกวางานบญุพระเวสชาวสกลนคร  10  คุม
ก็มีการแหกัณฑเทศน  และแหบั้งไฟไปตามถนนสายตาง ๆ  เพื่อทอดถวายองคพระธาตุเชิงชุมโดยมี
คณะนักมวยรํามวยออกหนามีป  ฆอง  กลองประโคม  เปนเครื่องประกอบ  เมื่อขบวนไปพบกันจะไมมี
ใครหลีกทางใหกัน  จึงมีการตอสูกันข้ึนดังน้ันมวยโบราณจึงเปนการตอสูดวยมือเทา  เขา  ศอก  มีมา
กอนมวยคาดเชือก  มวยคาดเชือกใชผาดิบหรือบางครั้งใชเชือกพันมือ  สันนิษฐานวามีข้ึนในสมัยอยุธยา
พ.ศ. 2472  เปนปที่เกิดเหตุการณเศราสลดใจเกิดข้ึนเมื่อนายเจีย  แขกเขมร  ขอข้ึนทาบรัศมีกับนายแพ  
เสียงประเสริฐ  และผลการตอสูในครั้งน้ันนายเจีย  ถูกนายแพตอยถึงแกความตายที่สนามมวยหลักเมือง
ของพลโทพระยาเทพหัสดิน  ต้ังแตน้ันมวยคาดเชือกจึงตองเลิกไป  การแสดงมวยโบราณแบงเปน  3 
ตอนคือขบวนแหมวยโบราณทาไหวครูหรือรําเด่ียว  การตอสู  เปนที่นาสังเกตวามวยโบราณไมใชการ
ตอสูแบบเขาคลุกวงในทั้งน้ีเพราะจะทําใหเห็นลีลาทาฟอนรํานอยไปแตนักมวยจะเขาไปเลนงานคูตอสู
พรอมกับถอยมาฟอนรําเปนระยะ ๆ  แลวจึงบุกเขาไปหรือเตรียมต้ังรับหรือตอบโตคูตอสู  กลาวไดวา
ความสนุกสนานของมวยโบราณอยูที่ช้ันเชิงและกลเม็ดของนักมวยผูที่เจนจัดมักมีลูกเลนกลเม็ดแพรว
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พรายทั้งทารุกทารับซึ่งหมายถึงการฝกหัดมาอยางดีในทารุกเขาพิชิตคูตอสูหลายแบบนักมวยโบราณที่มี
ความคลองตัวนิยมเลนงานคูตอสูดวยเทาในขณะทีเ่สียเปรยีบคูตอสูจนเสยีหลักนักมวยจะแกปญหา  เชน
การหลบโดยหลบลอดไดอยางเร็วพรอมใชเทาถีบคูตอสูใหลมหรือใชศอกถองแตก็ตองระวังทาจระเขฟาด
หางจากฝายตรงขามตอบโตดวยมวยโบราณจึงมิใชมวยที่ชกกันเอาแพชนะเชนมวยในปจจุบันแตหาก
เปนการตอสูที่เนนศิลปะของทารําจึงควรใหเรียกวาการรํามวยโบราณมิใชการชกมวยตอยมวยเชนใน
ปจจุบัน  ทาฟอนของมวยโบราณออนชอยแตเขมแข็งทะมัดทะแมงอยูในการฟอนมวยโบราณ ทาฟอน
มวยโบราณน้ันทั้งหมดมี  14  ทา  ดังน้ี 
     1. ทาเสือออกจากเหลา 
     2. ทายางสามขุม 
     3. ทากุมภัณฑถอยทัพ 
     4. ทาลับหอกโมกขศักด์ิ 
     5. ทาตบผาบปราบมาร 
     6. ทาทะยานเหย่ือเสือลากหาง  
     7. ทาไกเลียบเลา  
     8. ทานาวคันศร  
     9. ทากินนรเขาถํ้า 
     10. ทาเต้ียตํ่าเสือหมอบ  
     11. ทาทรพีชนพอ  
     12. ทาลอแกวเมขลา  
     13. ทามากระทืบโรง 
     14. ทาชางโขลงทะลายปา 
    นอกจากน้ันยังมีทารํามวยโบราณแบบที่รําเปนขบวนแหอีก  9  ทา  ดังน้ี 
     1. ทากาเตนกอนข้ีไถ 
     2. ทาหวะพราย 
     3. ทายางสามขุม 
     4. ทานาวเฮียวไผ 
     5. ทาไลลูกแตก-ตบผาบปราบมาร 
     6. ทาชางมวนงวง 
     7. ทาทวงฮัก กวักชู 
     8. ทาแหลวถลา กาตากปก 
     9. ทาเลาะเลียบตูบ 
    การแตงกายมวยโบราณนิยมนุงผาโจงกระเบนแบบหยักรั้งคือดึงชายกระเบนให
สูงข้ึนเพื่อใหเห็นลายสักที่ขาสีของผาโจงกระเบนนิยมสีแดงหรือสีนํ้าเงินปลอยชายหางกระเบนหอยลงมา
พองามมีผาคาดเอวสีแดงหรือนํ้าเงิน  ใสสลับกับผานุง  คือ  ถาผานุงสีแดง  ผาคาดเอว  ผาคาดเอวน้ีจะ
ชวยรัดใหผาโจงกระเบนแนนกระชับที่สําคัญอีกอยางก็คือมีผาประเจียดโพกศีรษะผาประเจียดคือผาลง
ยันตบรรจุมนตขลังของเกจิอาจารย  นอกจากน้ันก็มีผารัดตนแขนทั้งสองขางเปนผาสีแดงมีตะกรุดหรือ
เครื่องรางของขลังอยูขางในการสักหรือการเขียนลายจุดเดนของมวยโบราณนิยมสักลวดลายตามตัวทั่ว
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รางกายทั้งแขน  ขา  สมัยกอนสักดวยนํ้าวานนํ้ายาศักด์ิสิทธ์ิสักเปนรูปสัตวตาง ๆ  ที่เลื่อมใสวามีกําลัง
อํานาจ นอกจากน้ันยังสักเปนลวดลายและลงอักษรโบราณที่เปนคาถาอาคมเลากันวาในสมัยโบราณ
ผูชายที่ไมสักลายผูหญิงจะไมรักและไมแตงงานดวยถึงกับมีคําพังเพยวาขาบลายบใหกายกายก็หมายถึง
กอดกายการสักน้ีมีจุดมุงหมายเหมือนกับมีเครื่องรางของขลังติดตัวไปดวยทําใหอยูยงคงกะพันแคลว
คลาดและเปนมหาเสนหสมัยกอนการสักลงยันตทํากันเปนเรื่องใหญเพราะตองสักลงไปบนผิวหนังฝงลง
ไปในเน้ือโดยใหเหล็กแหลมเหมือนปากกา สักดวยหมึกดําหมึกแดงผสมกับรงและวานรอยสักน้ีจะติดไป
บนผิวหนังตลอดชีวิตในปจจุบันน้ีไมมีผูนิยมสักลายนักมวยโบราณจึงไดพัฒนาการสักลายมาเปนการ
เขียนลายแทนและเขียนดวยปากกาเมจกิหรือสเีคมแีหงเร็วเมื่อเขียนเสรจ็แลวก็ใชแปงผงที่ทาตัวเด็ก โรย
ลงไปใหทั่วเพื่อไมใหสีที่เขียนเลอะเทอะเมื่อเหงื่อออกดนตรีประกอบการแสดงเปนสิ่งจําเปนมากในการ
แสดงมวยโบราณเพราะจะชวยสรางอารมณใหเกิดความคึกคักใหกับนักมวยและผูชมย่ิงเปนดนตรี
พื้นเมืองของอีสานดวยแลวย่ิงสนุกคึกคักเราใจ นักมวยโบราณไดฟงเสียงแลวก็ฮึกเหิมรายรําไดโดยไม
เหน็ดเหน่ือยคนดูก็สนุกไปดวย  เครื่องดนตรีของมวยโบราณ เปนดนตรีพื้นบานทั้งสิ้นแบงออกเปน  4 
กลุมใหญ คือ 
     1. เครื่องดีด ไดแก  พิณ  เปนเครื่องดนตรีหลัก 
     2. เครื่องสี  ไดแก  ซอกระบอกไมไผ 
     3. เครื่องตี  ไดแก  กลองตุม  (กลองสองหนา)  โปงลาง ฆอง ฯลฯ 
     4. เครื่องเปา  ไดแกแคน  โหวด 
    เพลงที่ใชตีประกอบน้ัน มวยโบราณจะอาศัยจังหวะจากเสียงกลองและเครื่องตี
ประกอบจังหวะอื่น ๆ  เปนตัวทําจังหวะใหนักมวยเตนเหยาะยางตามลีลาทาฟอน สําหรับบทเพลงที่
เหมาะที่สุด คือ บรรเลงลายภูไทเลาะตูบ 
    ชาวไทโสหรือที่ชาวไทโสเรียกตัวเองวาทรอเปนกลุมชาวพื้นเมืองตระกูลเดียวกับ
พวกบรูสวย  และมีตระกูลภาษากลุมออสโตเอเชียติก  สาขามอญ-เขมร  อพยพมาจากฝงซายของแมนํ้า
โขงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
กลาวถึงการแตงกายของชาวไทยโส ไวในหนังสือเรื่องเที่ยวที่ตาง ๆ  ภาค 4 เมื่อเสด็จภาคอีสานเมื่อ 
พ.ศ. 2449 ไววา  หญิงไวผมสูงแตงตัวนุงซิ่นสวมเสื่อแขนกระบอกยอมครามหมผาแถบ ผูชายแตกาย
อยางคนเมือง แตเดิมนุงผาเต่ียวไวชายขางหนาชายหน่ึงซึ่งยังคงมีการแตงกายเปนเอกลักษณในวัน
สําคัญของหมูบานหรืองานบุญประจําปของชนเผาดานพิธีกรรมความเช่ือ มีการนับถือพุทธศาสนาและ
ยังคงความเช่ือผีบรรพบุรุษอยางเหนียวแนน กอใหเกิดพิธีกรรมที่โดดเดนมาจนถึงปจจุบัน คือ พิธีโสทั่ง
บั้ง โสทั่งบั้ง เปนภาษาพื้นถ่ินอีสานที่เรียกช่ือพิธีกรรมของชาวโสคําวา  โส  หมายถึงชาวไทโสสวนคําวา
ทั่งแปลวากระทุงหรือกระแทกคําวาบั้งหมายถึงปลองหรอืกระบอกไมไผซึ่งเปนพิธีกรรมที่วาดวยการบูชา
ผีบรรพบุรุษเพื่อความอยูเย็นเปนสุขตามความเช่ือสามารถประกอบพิธีไดโดยใหมีผูรวมพิธีอยางนอย  8  
คน  เปนผูรําและมีชาย  2  คน  ถือบั้ง  (กระบอกไมไผ)  ขนาดยาว  3  ปลอง  เดินเวียนซายประกอบ
ในวงรําโดยฝายชายจะกระทุงบั้งลงพื้นตามจังหวะดนตรีที่บรรเลงฝายหญิง  2  คน  จะเปนผูถือจาน
ขาวสารกับไขดิบพรอมกับขวดเหลาเดินนําผูประพิธีคนอื่น 
    ลัดดา  พนัสนอก  (2537  :  43)  กลาวเกี่ยวกับเมืองกุสุมาลย  (อําเภอกุสุมาลย  
จังหวัดสกลนคร)  เมื่อ พ.ศ. 2449  มีการแสดงโสทั่งบั้งหรือสะลาไววาสะลามีหมอดินต้ังกลางแลวมีคน
ตนบทคนหน่ึงคนสะพายหนาไม  และลูกสําหรับยิงคนหน่ึงคนตีฆองเรียกวาพระเนาะคนหน่ึงคนถือไมไผ
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สามปลองสําหรับกระทุงดินรวมแปดคนเดินรองรําเปนวงวนเวียนไปมาพอพักหน่ึงก็ด่ืมอแุละรองราํตอไป  
รําโสทั่งบั้งเปนการแสดงที่กลาวถึงพิธีกรรมความเช่ือของชาวโสที่อาศัยอยูในบริเวณสกลนครและ
นครพนมในการประกอบพิธีเพื่อขับไลสิ่งช่ัวรายชาวโสจะใชกระบอกไมไผมากระแทกลงกับพื้นเพื่อให
เกิดเสียงดังเปนจังหวะตอมาไดมีการประดิษฐคิดทารําใหเกิดความสวยงามมากย่ิงข้ึน  ดนตรใีนพิธีกรรม
ด้ังเดิมใชแคนอยางเดียวเมื่อนํามาประกอบการแสดงวงโปงลางใชเครื่องดนตรีแบบวงโปงลาง  การแตง
กาย  ชายนุงโสรงสวมเสื้อมอฮอมคาดเอวดวยผาขาวมาหรือผาขิด  หญิงนุงผาซิ่นมัดหมี่ตีนจกสีคราม
เขมหรือครามนํ้าเงิน สวมเสื้อแขนกระบอกสีเดียวกับผาซิ่นหมสไบขิดหรือแพรวาสีแดงมวยผม  รัดเกลา
ดวยดายขาว 
    วสันต  สมสัย  (2555  :  1-6)  เขียนไวในนาฏศิลปพื้นบานวา ลําเตย เตยเปน
ทวงทํานองและลีลาการขับลาํชนิดหน่ึงของภาคอีสานที่ผูลําจะตองฟอนประกอบการลําตามจังหวะ และ
ทํานองโดยไดรับอิทธิพลมาจากการขับลําของชนชาติลาวตอนใต  ลําเตยเปนการลําเพื่อหยอกลอหรือ
เกี้ยวพาราสี  หลังจากที่ผูลาํไดโตตอบไหวพรบิปฏิภาณมาแลวในการลําทางสั้น ลําทางยาว ดังจะปรากฏ
ในกลอนลําของหมอลํากลอนเสมอวา  พอแตลําทางสั้นหันมาทางลองพอแตลําลองแลวมาลําเกี้ยวเสนห
ต้ังหลายปแลวเดที่เฮาพรากจากกันแสนรําพันคะนึงคิดหวงแตนงนางนอง  (หมอลําทองคํา  เพ็งดี)  หรือ  
เหมิดพิษลําทางสั้น  หันลายยาวจาลายลองพอแตลําลองแลวมาลําเตยเขาใสกัน  (หมอลําฉวีวรรณ  
ดําเนิน)  จากขอความน้ีที่กลาวถึงพอจะอนุมานไดวาขนบในการขับลําของภาคอีสานน้ันเริ่มจากการลํา
ทางสั้นตอดวยลําทางยาวและลําเตยเปนการปดทายเสมออยางไรก็ตาม ลําเตยมิไดปรากฏอยูในเฉพาะ
การประกอบลํากลอนเทาน้ันแมแตหมอลําเรื่องหมอลําเรื่องตอกลอนหรือหมอลําเพลินก็จะยังตองมีลํา
เตยประกอบอยูเสมอ ซึ่งสวนมากจะเปนตอนที่หนุมสาวหรือตัวพระตัวนางออกมาเกี้ยวพาราสีกัน
เพียงแตวาบางคณะก็ใชเตยหัวโนนตาลเตยเดินดงบางครั้งก็เตยธรรมดาออกเตยโขงและเตยพมาทั้งน้ี 
ข้ึนอยูกับเน้ือหาสาระและอารมณของเรื่องหรือความรูความสามารถของตัวหมอลําเองฟอนเตยเกี้ยวจึง
เปนการฟอนเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวมาจากการฟอนรําประกอบการลําเตย ของชาวจังหวัด
อุบลราชธานีและจังหวัดชัยภูมิซึ่งการแสดงชุดน้ียังเปนการนําเสนอการลําทํานองเตยตาง ๆ  ถึง  5  
ทํานองดวยกันคือทํานองเตยเดือนหา เตยหัวโนนตาล เตยธรรมดา เตยพมาและเตยโขง  ซึ่งไดประดิษฐ
คิดคนโดยคณาจารยจากวิทยาลัยนาฏศิลปะรอยเอ็ดมีทาฟอนตาง ๆ  เชน  ทาผูสาวเดินลงทง  ทาสอด
สรอย  ทาเกี้ยวซู  ทาทศกัณฑโลมนาง  ทาลมพัดพราว  ทากินรีชมดอก  ทาสาวนอยประแปง  ทายูงรํา
แพน  ทาหนุมานถวายแหวน  ทานกกระเจาบินวน  ทานาคเกลาเกี้ยว  ทาหลีกแมเมีย ฯลฯ ซึ่งเปนการ
แสดงที่ไดจากกระบวนทาฟอนแมบทอีสานแทบทั้งสิ้น  การแตงกาย  ชายสวมเสื้อแพรแขนสั้นลายขิดสี
ทองยกด้ินนุงโจงกระเบนสีเขียวปลอยชายพับจีบหนานางดานซายใชผาสไบยกด้ินทองมัดเอวสวม
สรอยคอและกําไลเงิน  หญิงสวมเสื้อแขนเลยสีแดงหรือที่เรียกวาเสื้อแขนเลยหมสไบขิดยกด้ินทองนุง
ผาซิ่นจกลุมนํ้าโขงสีทองยาวกรอมเทา ผมเกลามวยประดับดอกไม สวมเครื่องประดับเงิน 
     กลอนลําเตยเกี้ยว 
      1. เตยเดือนหา 
       (ชาย)  สวยเอยสวยหลายนอ นอนองแมทองปอนกอนนํ้าค่ัง  อุนคนงาม
ของอายน่ีเอย  สวยหลายนอหมอมนองแมนไผปนหลอมา  อาดหลาดธาตุใหญตูบพนม  อายอยากโจม
ไปต้ังรอยเอ็ดคําใหมันเด่ืองเบิ่งเดนองโอเดใหมันเหลืองเออเหอคือแปนวาแผนทองละจั่งวาแกมอองตอง
ใสยองยองเด 
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       (หญิง)  ออกจากบานกวยขอยอแขนตานางทําซอนแลนแอนกายกะเลย
ฟอนไปซอนลอนกับอายแขนกายเปองปายไปนํากันสะหลายหลายเดินนํากันสะหลายหลายเดินผายผาน
ถนน  ดังจนจนคนกะเหเลไหลไปไวไวเลยเขินหวางเนินเขินนํ้า 
       เตยหัวโนนตาล  (ชาย)  โอเดพระนางเอยพระนางเอยอายน่ีมาเสียอก
ต้ังแตบานอายอยูไกลอายน่ีมาเสียใจละต้ังแตบานอายอยูหางหลายเดพระนางเอยอายโลดพออยากตาน
โนนบานเขาใสกัน ละจั่งวาแกมปนหว่ันสันปลากะมันเอยมันเอยสันปลากะมันเอย 
      2. เตยธรรมดา 
       (หญิง)  โอยละพี่ชายเอยฟงคารมชายเวามันมนัียละคันเจาหลายวาดพาล
ใหคลาดลาดลมเดือนหาแมนกอนฝนน่ันละนาหนานวลนาละนาหนานวลนาสงัสมิาลวงลออยาสอพลอให
นางลม 
      3. เตยพมา 
       (ชาย)  มาพบหนานงคราญแมตาหวานย่ิงล้ําวาสนาชักนําใหไดมาพบเจอ
อายบไดนึกฝนวาจะมาเจอะเจอคนสวยเลิศเลอหยาดฟามาดิน ๆ 
      4. เตยโขง 
       (หญิง)  โออายเอยนองขอชิดเชยบเคยหนายแหนง ๆ  นํ้าโขงบเคยเหือด
แหงความฮักแพงบไดนึกหว่ันใจกระสันยังหวงละเมอ ๆ  มาอายมานองสิพาไปลองโขง ๆ  ไปลงเรือ
เขมราฐฟงเสียงนํ้าโตนตาดดังอยูลื่นหลื่นลื่นหลื่นลื่น ๆ  สิบคืนอีนองสิถาซาวพรรษาละอีนองสิอยูมีซูอี
นองบเวาสิคอยเจาแตผูเดียวเกี้ยวไวกอนออนซอนนา ๆ  อยาปาอยาไลกันนา อยาปาอยาไลกันนา 
     จากการศึกษาองคความรูศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานครั้งน้ีผูวิจัยจะนําองค
ความรูมาปรับใชในการวิจัย คือ นําเอาหลักการแสดง  ประวัติความเปนมาของการแสดง  แนวความคิด
ของผูรูมาพัฒนาในงานวิจัยในดานความสําคัญของทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  หลักการนาฏย
ประดิษฐชุดการแสดงที่มีอยูเดิมแลวมาพัฒนาตอยอดในการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
    สรุปองคความรู เกี่ยวกับ ศิลปะการแสดงพื้ นเมืองบานอีสานพบวานักวิชา 
ผูเช่ียวชาญดานนาฏศิลปไดพัฒนา และสรางชุดการแสดงพื้นบานข้ึนมามากมายดวยกัน โดยการอาศัย
จากประสบการณ และความรูที่ถูกถายทอดมาจากครู ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลป และการแสดง
พื้นบาน โดยแบงเปนชุดการแสดงที่มาจากพิธีกรรม ประเพณี ความเช่ือ ศาสนา อาชีพ และการละเลน
ของคนอีสานตามกลุมชาติพันธุ ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลดังกลาวแลวนําองคความรูมาประยุกตใชกับ
งานวิจัยครั้งน้ี คือ ผูวิจัยไดนําแนวคิด และรูปแบบการฟอนอีสานมาเปรียบเทียบกับทารําของศิลปน
พื้นบานตามประชากรกลุมตัวอยาง หาความเหมือน และความตางของที่มาทารําของศิลปนในการนําทา
รําจากการแสดงพื้นบาน ทารําจากพิธีกรรม จากธรรมชาติ สัตว มาพัฒนาเปนทารําเพื่อหาขอสําคัญของ
รูปแบบการแสดงทารําเพื่อเปนฐานขอมูลในการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานใน การวิจัยครั้งน้ีจึง
จําเปนที่ตองอาศัยองคความรูรูดานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานเพื่อใชเปนองคความรูในการวิจัย 
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 3.  องคความรูหลักการวิเคราะหขอมูลทางดานศิลปะ 
  การเก็บรวบรวมขอมูลองคความรูเกี่ยวกับหลักการวิเคราะหขอมูลทางดานศิลปะพบวามี
นักวิชาไดเขียนเอกสาร ตําราวิชาการ  และสรางองคความรูไวหลายแงมุมในการนําหลักการวิเคราะหมา
ใชในการวิเคราะหศิลปะการแสดง  และการวิเคราะหวัฒนธรรมทองถ่ิน ผูวิจัยไดสรุปองคความรูตาม
ประเดน ดังน้ี 
   เสงี่ยม  โตรัตน  (2546  :  28)  การวิเคราะหเปนการแยกแยะสิ่งที่จะพิจารณา
ออกเปนสวนยอยที่มีความสัมพันธกัน เพื่อทําความเขาใจแตละสวนใหแจมแจง รวมทั้งการสืบคน
ความสัมพันธของสวนตาง ๆ เพื่อดูวาสวนประกอบปลีกยอยน้ันสามารถเขากันไดหรือไม สัมพันธเกี่ยว
เน่ืองกันอยางไร ซึ่งจะชวยใหเกิดความเขาใจตอสิ่งหน่ึงสิ่งใดอยางแทจริง โดยพื้นฐานแลว การวิเคราะห
ถือเปนทักษะที่มนุษยฝกได วิธีคิดเชิงวิเคราะห กําหนดขอบเขตหรือนิยามสิ่งที่เราจะวิเคราะหใหชัดเจน 
กําหนดจุดมุงหมายวาจะวิเคราะหเพือ่อะไร พิจารณาหลักความรูหรอืทฤษฎีที่เกี่ยวของวาจะใชหลกัใดใน
การวิเคราะหใชหลักความรูน้ันใหตรงกับเรื่องที่จะวิเคราะหเปนกรณีๆไปและตองรูวาควรจะวิเคราะห
อยางไรสรุปและรายงานผลใหเปนระเบียบลักษณะของการคิดวิเคราะหคือลักษณะของการคิดวิเคราะห
ของการคิดวิเคราะห ไววา การคิดวิเคราะหประกอบดวยองคประกอบหลัก 2 องคประกอบ คือ ทักษะ
ในการจัดระบบขอมูล ความเช่ือถือไดของขอมูล และการใชทักษะเหลาน้ันอยางมีปญญาเพื่อการช้ีนํา
พฤติกรรมดังน้ัน การคิดวิเคราะหจึงมีลักษณะตอไปน้ีการคิดวิเคราะหจะไมเปนเพียงการรูหรือการจํา
ขอมูลเพียงอยางเดียว เพราะการคิดวิเคราะหจะเปนการแสวงหาขอมูลและการนําขอมูลไปใชการคิด
วิเคราะหไมเพียงแตการมีทักษะเทาน้ัน แตการคิดวิเคราะหจะตองเกี่ยวกับการใชทักษะอยางตอเน่ือง
การคิดวิเคราะหไมเพียงแตการฝกทักษะอยางเดียวเทาน้ัน แตจะตองมีทักษะที่จะตองคํานึงถึงผลที่
ยอมรับได 
   เกรียงศักด์ิ  เจริญวงศศักด์ิ  (2546  :  15-16)  กลาวถึงลักษณะของการคิดวิเคราะห
และกิจกรรมที่เกี่ยวของกับการคิดวิเคราะหไววา การจัดกิจกรรมตางๆ ที่ประกอบเปนการคิดวิเคราะห
แตกตางไปตามทฤษฎี การเรียนรู โดยทั่วไปสามารถแยกแยะกิจกรรมที่เกี่ยวของกับการคิดวิเคราะห ได
ดังน้ีการสังเกต จากการสังเกตขอมูลมากๆ สามารถสรางเปนขอเท็จจรงิไดขอเทจ็จริง จากกการรวบรวม
ขอเท็จจริง และการเช่ือมโยงขอเท็จจริงบางอยางที่ขาดหายไปสามารถทําใหมีการตีความไดการตีความ 
เปนการทดสอบความเที่ยงตรงของการอางอิง จึงทําใหเกิดการต้ังขอตกลงเบื้องตนการต้ังขอตกลง
เบื้องตน ทําใหสามารถมีความคิดเห็นความคิดเห็น เปนการแสดงความคิดจะตองมีหลักและเหตุผลเพื่อ
พัฒนาขอวิเคราะหนอกจากน้ันเปนกระบวนการที่อาศัยองคประกอบเบื้องตนทุกอยางรวมกัน โดยทั่วไป
นักเรียนจะไมเห็นความแตกตางระหวางการสังเกตและขอเท็จจริง หากนักเรียนเขาใจถึงความแตกตางก็
จะทําใหนักเรียนเริ่มพัฒนาทักษะการคิดวิเคราะหได 
   สุวิทย  มูลคํา  (2548  :  23-24)  ไดจําแนกลักษณะของการคิดวิเคราะห ไวเปน      
3 ดาน คือการวิเคราะหสวนประกอบ เปนความสามารถในการแยกแยะคนหาสวนประกอบที่สําคัญของ
สิ่งหรือเรื่องราวตางๆ เชน การวิเคราะหสวนประกอบของพืช หรือเหตุการณตางๆตัวอยางคําถาม เชน 
อะไรเปนสาเหตุสําคัญของการระบาดไขหวัดนกในประเทศไทยการวิเคราะหความสัมพันธ เปน
ความสามารถในการหาความสัมพันธของสวนสําคัญตางๆ โดยระบุความสัมพันธระหวางความคิด
ความสัมพันธในเชิงเหตุผล หรือความแตกตางระหวางขอโตแยงที่เกี่ยวของและไมเกี่ยวของ ตัวอยาง
คําถาม เชน การพัฒนาประเทศกับการศึกษามีความสัมพันธกันอยางไรการวิเคราะหหลักการ เปน
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ความสามารถในการหาหลักความสัมพันธสวนสําคัญในเรื่องน้ันๆ วาสัมพันธกันอยูโดยอาศัยหลักการใด 
ตัวอยางคําถาม เชน หลักการสําคัญของศาสนาพุทธ ไดแกอะไรจะเห็นไดวาการวิเคราะหน้ันจะตอง
กําหนดสิ่งที่จะตองวิเคราะห กําหนดจุดประสงคที่ตองการจะวิเคราะห แลวจึงวิเคราะหอยางมี
หลักเกณฑ โดยใชวิธีการพิจารณาแยกแยะ เทคนิควิธีการในการวิเคราะห เพื่อรวบรวมประเด็นสําคัญหา
คําตอบใหกับคําถาม โดยมีลักษณะของการคิดวิเคราะหความสัมพันธ วิเคราะหความสําคัญและ
วิเคราะหหลักการของเรื่องราวหรือเหตุการณตางๆ การคิดวิเคราะหความสัมพันธไดแก การเช่ือมโยง
ขอมูล ตรวจสอบแนวคิดสําคัญและความเปนเหตุเปนผล แลวนํามาหาความสัมพันธและขอขัดแยงในแต
ละสถานการณไดการคิดวิเคราะหความสําคัญ ไดแก การจําแนกแยกแยะความแตกตางระหวาง
ขอเท็จจริงและสมมติฐานแลวนํามาสรุปความไดการคิดวิเคราะหหลักการ ไดแก การวิเคราะหรูปแบบ
โครงสราง เทคนิค วิธีการและการเช่ือมโยงความคิดรวบยอด โดยสามารถแยกความแตกตางระหวาง
ขอเท็จจริงและทัศนคติของผูเขียนได 
   ไพรินทร  เหมบุตร  (2549  :  1)  กลาวถึง ลักษณะของการคิดวิเคราะหประกอบดวย 
4ประการ คือการมีความเขาใจ และใหเหตุผลแกสิ่งที่ตองการวิเคราะห เพื่อแปลความสิ่งน้ัน ซึ่งข้ึนอยู
กับความรู ประสบการณ และคานิยมการตีความ ความรู ความเขาใจ ในเรื่องที่จะวิเคราะหการชาง
สังเกต ชางถาม ขอบเขตของคําถาม ยึดหลัก 5 W 1 H คือ ใคร (Who) อะไร (What) ที่ไหน (Where) 
เมื่อไร (When) อยางไร (How) เพราะเหตุใด (Why) ความสัมพันธเชิงเหตุผล ใชคําถามคนหาคําตอบ 
หาสาเหตุ หาการเช่ือมโยง สงผลกระทบ วิธีการ ข้ันตอน แนวทางแกปญหา คาดการณขางหนาใน
อนาคตการคิดวิเคราะหหมายถึงความสามารถในการมองเห็นรายละเอียดและจําแนกแยกแยะขอมูล
องคประกอบของสิ่งตาง ๆ ไมวาจะเปนวัตถุ เรื่องราวเหตุการณตางๆ ออกเปนสวนยอย และจัด
หมวดหมู เพื่อคนหาความจริง ความสําคัญ แกนแท องคประกอบหรือหลักการเรื่องน้ันๆ สามารถ
อธิบายตีความสิ่งที่เห็นทั้งที่อาจแฝงซอนอยูภายในสิ่งตางๆ หรือปรากฏไดชัดเจนรวมทั้งหาความสัมพันธ
และความเช่ือมโยงของสิ่งตางๆ วาเกี่ยวพันกันอยางไร อะไรเปนสาเหตุ สงผลกระทบตอกันอยางไร 
อาศัยหลักการใด จนไดความคิดเพื่อนาไปสูการสรุป การประยุกตใชทานายหรือคาดการณสิ่งตางๆ ได
อยางถูกตอง การที่เราสามารถจําแนกขอมูล องคประกอบ หรือเรื่องราวของสิ่งตางๆ ออกเปนสวนๆได 
จาเปนอยางย่ิงจะตองมีความรู และมีขอมูลเพียงพอที่จะนามาใชในการวิเคราะห ตัวอยางงายๆ เชน แม
ครัวที่จะปรุงอาหาร จาเปนอยางย่ิงจะตองมีความรูเกี่ยวกับอาหารทุกชนิดทีจ่ะนามาปรุง ทั้งผัก หมู เน้ือ 
ไก ปลา และเครื่องปรุงชนิดตางๆ ตลอดจะตองมีความรูในเรื่องการใชวัสดุอุปกรณที่ใชในการปรุง 
รวมทั้งวิธีการการใชอุปกรณเหลาน้ัน นอกจากน้ันยังจะตองมีความรูเรื่องข้ันตอน วิธีการปรุงอาหารน้ันๆ 
อีกดวย อาหารที่ปรุงจึงจะเปนอาหารที่มีรสชาติที่เปนเลิศ ดังน้ันการที่จะคิดวิเคราะหไดดี จึงจะตองมี
ความรูเปนพื้นฐานสําคัญ นักเรียนจึงตองฝกอาน ฝกการฟงและแสวงหาขอมูลความรูใหมากๆ หลักการ
คิดวิเคราะห และไดกลาวถึงทักษะการคิดวิเคราะหประกอบดวยทักษะสําคัญๆ 3 ประการ คือ การคิด
วิเคราะหความสําคัญ หรือเน้ือหาของสิ่งตางๆ (Analysis of Element) เปนความสามารถในการ
แยกแยะไดวาสิ่งใดจาเปนสิ่งใดสําคัญสิ่งใดที่มีบทบาทมากที่สุดวิเคราะหชนิดเปนการใหนักเรียนวินิจฉัย
วาสิ่งน้ันเหตุการณน้ันๆ จัดเปนชนิดใดลักษณะใดเพราะเหตุใด เชน ทําดีไดดีทําช่ัวไดดีเปนขอความชนิด
ใดตนผักชีเปนพืชชนิดใดมานํ้าเปนพืช หรือสัตว วิเคราะหสิ่งสําคัญเปนการวินิจฉัยวาสิ่งใดสําคัญสิ่งใดไม
สําคัญ เปนการคนหาสาระสําคัญ ขอความหลัก ขอสรุป จุดเดน จุดดอยของสิ่งตางๆ เชน สาระสําคัญ
ของเรื่องคืออะไรควรต้ังช่ือเรื่องน้ีวาอะไรการปฏิบัติเชนน้ันเพื่ออะไรสิ่งสําคัญที่สุด สิ่งใดมีบทบาทมาก
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ที่ สุดจากสถานการณ น้ีทักษะการคิดวิเคราะห การคิดวิเคราะห ความสัมพันธ  (Analysis of 
Relationship) เปนการคนหาความสัมพันธ ของสิ่งตางๆ วา มีอะไรสัมพันธกัน สัมพันธเช่ือมโยงกัน
อยางไรมีความสัมพันธกัน มากนอยเพียงใด สอดคลองหรือขัดแยงกัน ไดแก 2.1 วิเคราะหชนิด
ความสัมพันธ - มุงใหคิดวาเปนความสัมพันธแบบใดมีสิ่งใดสอดคลองกัน หรือไมสอดคลองกัน มีสิ่งใด
เกี่ยวของกับเรื่องน้ี และมีสิ่งใดไมเกี่ยวของกับเรื่องน้ี เชน ลิง นก เปด เสือ สัตวชนิดใดที่ไมเขาพวกมี
ขอความใด มีสิ่งใดไมสมเหตุสมผล สองสิ่งน้ีเหมือนกันอยางไร หรือแตกตางกันอยางไร วิเคราะหขนาด
ความสัมพันธสิ่งใดเกี่ยวของมากที่สุด สิ่งใดเกี่ยวของนอยที่สุดสิ่งใดสัมพันธกับสถานการณ หรือเรื่องราว
มากที่สุดการเรียงลาดับมากนอยของสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวของ เชน ลาดับความรุนแรงจานวนใกล-ไกล มาก
นอย หนัก-เบา ใหญ-เล็ก กอนหลัง 
   วิเคราะหข้ันตอนความสัมพันธเมื่อเกิดสิ่งน้ีแลว เกิดผลลัพธอะไรตามมาบางตามลาดับ
การเรียงลาดับข้ันของเหตุการณ วงจรของฝน ผีเสื้อ-ผลสุดทายจะเปนอยางไร วิเคราะหจุดประสงคและ
วิธีการการกระทาแบบน้ีเพื่ออะไร การทาบุญตักบาตร (สุขใจ) เมื่อทําอยางน้ีแลวจะเกิดสัมฤทธ์ิผล
อยางไร ออกกาลังกายทุกวัน (แข็งแรง) ทาอยางน้ีมีเปาหมายอยางไรมีจุดมุงหมายอยางไรวิเคราะห
สาเหตุและผลสิ่งใดเปนสาเหตุเรื่องน้ี - หากทาอยางน้ี ผลจะเปนอยางไรวิเคราะหแบบความสัมพันธการ
คิดวิเคราะหเชิงหลักการ (Analysis of Organizational Principles) หมายถึงการคนหา โครงสราง
ระบบ เรื่องราว สิ่งของและการทางานตาง ๆ วา สิ่งเหลาน้ันดารงอยูไดในสภาพ เชนน้ัน เน่ืองจากอะไร 
มีอะไรเปนแกนหลัก มีหลักการอยางไร มีเทคนิคอะไรยึดถือคติใดมีสิ่งใดเปนตัวเช่ือมโยง การคิด
วิเคราะหหลักการเปนการวิเคราะหที่ถือวาสําคัญที่สุด การที่จะวิเคราะหหลักการไดดีจะตองมีความรู
ความสามารถในการวิเคราะหองคประกอบ และวิเคราะหความสัมพันธไดดีเสียกอน เพราะผลจาก
ความสามารถในการวิเคราะห องคประกอบและวิเคราะหความสัมพันธจะทาใหสามารถสรุปเปน
หลักการได ประกอบดวย วิเคราะหโครงสราง เปนการคนหาโครงสรางของสิ่งตางๆ เชน การทาวิจัยมี
กระบวนการทางานอยางไร-สิ่งน้ีบงบอกความคิดหรือเจตนาอะไร-คากลาวน้ีมีลักษณะอยางไรเชิญชวน 
โฆษณาชวนเช่ือ สวนประกอบของสิ่งน้ีมีอะไรบาง วิเคราะหหลักการเปนการแยกแยะเพื่อคนหาความ
จริงของสิ่งตางๆแลวสรุปเปนคาตอบหลักได หลักการของเรื่องน้ีมีอยางไรเหตุใดความรุนแรงใน 3 
จังหวัดชายแดนภาคใตจึงไมมีทีทาวาจะ ยุติลงลักษณะของสิ่งตางๆ ที่จะนามาใชในการคิดวิเคราะห เชน 
วิเคราะหวัตถุ วิเคราะห สถานการณ วิเคราะหบุคคล วิเคราะหขอความ วิเคราะหขาว วิเคราะหสารเคมี 
สรุปไดวาในการวิเคราะหจะวิเคราะหทั้งขอมูลเชิงกายภาพเชิงรูปธรรม วิเคราะหขอมูลเชิงนามธรรม 
  จากการศึกษาในองคความรูในดานการวิเคราะห  และระบบการวิเคราะห  ผูวิจัยไดนํา
ขอมูลจากหลักการวิเคราะห จากการศึกษามาปรับใชกับการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานใน
ประเด็นการหาขอแตกตางและความคลายคลึงกันในการแสดงทาฟอนรํา  หาจุดรวมระหวางศิลปน
พื้นบานวามีความเหมือนหรือตางกันอยางไรแลวนําขอมูลที่ไดมาปรับใชในการวิเคราะหทารําของศิลปน
พื้นบานเพื่อทําการอนุรักษในงานวิจัยตอไป 
 4. แนวทางการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม 
  การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม จากเอกสาร ตํารา มี
นักวิชาการไดใหแนวทางการอนุรกัษศิลปวัฒนธรรม ดังน้ี 
   กัญญา  ลีลาสัย  (2551  :  55)  การอนุรักษวัฒนธรรมไทยน้ัน ตองอาศัยความรวมมือ
กันของคนไทยทุกคนมีวิธีการ ดังน้ี 1)  ศึกษาคนควา  และการวิจัยวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมทองถ่ิน
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ทั้งที่มีการรวบรวมไวแลวและยังไมไดศึกษาเพื่อทราบความหมาย  และความสําคัญของวัฒนธรรมใน
ฐานะที่เปนมรดกของไทยอยางถองแท ซึ่งความรูดังกลาวถือเปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเพื่อใหเห็น
คุณคาทําใหเกิดการยอมรับ  และนําไปใชประโยชนอยางเหมาะสมตอไป 2)  สงเสริมใหทุกคนเหน็คุณคา
รวมกันรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติและของทองถ่ินเพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจแก
ประชาชนในการปรับเปลี่ยนและตอบสนองกระแสวัฒนธรรมอื่นๆ อยางเหมาะสม 3)  รณรงคให
ประชาชนและภาคเอกชนตระหนักในความสําคัญของวัฒนธรรมวาเปนเรื่องที่ทุกคนตองใหการ
รับผิดชอบรวมกันในการสงเสริมสนับสนุนประสานงานการบริการความรูวิชาการ และทุนทรัพยสําหรับ
จัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม 4)  สงเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมภายในประเทศและระหวางประเทศ
โดยการใชศิลปวัฒนธรรมที่เปนสื่อสรางความสัมพันธระหวางกัน 5)  สรางทัศนคติความรูและความ
เขาใจวาทุกคนมีหนาที่ เสริมสรางฟนฟูและการดูแลรักษาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทาง
วัฒนธรรมที่เปนสมบัติของชาติและมีผลโดยตรงของความเปนอยูของทุกคน 6)  จัดทําระบบเครือขาย
สารสนเทศทางดานวัฒนธรรมเพื่อเปนศูนยกลางเผยแพรประชาสัมพันธผลงานเพื่อใหประชาชนเขาใจ
สามารถเลือกสรรตัดสินใจและปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับการดําเนินชีวิตทั้งน้ีสื่อมวลชนควรมีบทบาท
ในการสงเสริม และสนับสนุนงานดานวัฒนธรรมมากย่ิงข้ึนดวยการอนุรักษภูมิปญญาไทย  การ
คนควาวิจัยควรศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญาของไทยในดานตางๆ ของทองถ่ิน จังหวัด 
ภูมิภาค และประเทศโดยเฉพาะอยางย่ิงภูมิปญญาที่เปนภูมิปญญาของทองถ่ิน มุงศึกษาใหรูความเปนมา
ในอดีตและสภาพการณในปจจุบันการอนุรักษ โดยการปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถ่ินตระหนักถึงคุณคา
แกนสาระและความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน สงเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณีและ
วัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคนทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษภูมิปญญาที่เปน
เอกลักษณของทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหมีพิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน เพื่อแสดงสภาพ
ชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสรางความรูและความภูมิใจในชุมชนทองถ่ินดวย 
    การฟนฟูโดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่กําลังสูญหาย หรือที่สูญหายไปแลวมาทําให
มีคุณคาและมีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถ่ิน โดยเฉพาะพื้นฐานทางจริยธรรม คุณธรรม และ
คานิยม การพัฒนา ควรริเริ่มสรางสรรคและปรับปรงุภูมิปญญาใหเหมาะสมกับยุคสมัยและเกิดประโยชน
ในการดําเนินชีวิตประจําวัน โดยใชภูมิปญญาเปนพื้นฐานในการรวมกลุมการพัฒนาอาชีพควรนําความรู
ดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีมาชวยเพื่อตอยอดใชในการผลิต การตลาด และการบริหารตลอดจน
การปองกันและอนุรักษสิ่งแวดลอม 
   เสรี  พงศพิศ  (2536  :  25-36)  เขียนเกี่ยวกับการอนุรักษวา  การอนุรักษวัฒธรรม
ไทยน้ันตองอาศัยความรวมมือกันของคนไทยทุกคนมีวิธีการ ดังน้ี 
    1.  ศึกษาคนควาและการวิจัยวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมทองถ่ิน ทั้งที่มีการ
รวบรวมไวแลวและยังไมไดศึกษาเพื่อทราบความหมาย และความสําคัญของวัฒนธรรมในฐานะที่เปน
มรดกของไทยอยางถองแทซึ่งความรูดังกลาวถือเปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเพื่อใหเห็นคุณคาทําให
เกิดการยอมรับและนําไปใชประโยชนอยางเหมาะสม ตอไป 
    2.  สงเสริมใหทุกคนเห็นคุณคารวมกันรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติและ
ของทองถ่ินเพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจแกประชาชนในการปรับเปลี่ยนและตอบสนองกระแส
วัฒนธรรมอื่นๆ อยางเหมาะสม 
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    3.  รณรงคใหประชาชนและภาคเอกชน ตระหนักในความสําคัญ ของวัฒนธรรมวา
เปนเรื่องที่ทุกคนตองใหการรับผิดชอบรวมกันในการสงเสริมสนับสนุน  ประสานงานการบริการ
ความรู  วิชาการ และทุนทรัพยสําหรับจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม 
    4.  สงเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมภายในประเทศและระหวางประเทศ โดยการ
ใชศิลปวัฒนธรรมที่เปนสื่อสรางความสัมพันธระหวางกัน 
    5.  สรางทัศนคติ  ความรูและความเขาใจวาทุกคนมีหนาที่เสริมสราง ฟนฟูและการ
ดูแลรักษาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรมที่เปนสมบัติของชาติและมีผลโดยตรงของ
ความเปนอยูของทุกคน 
    6.  จัดทําระบบเครือขายสารสนเทศทางดานวัฒนธรรมเพื่อเปนศูนยกลางเผยแพร
ประชาสัมพันธผลงาน 
   ระวีวรรณ  บุญประกอบ  (2553  :  46-48)  กลาวไวในการอนุรักษและสืบสาน
ศิลปะการแสดงพื้นบานจังหวัดนครราชสีมาวา  การอนุรักษโดยการปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถ่ิน
ตระหนักถึงคุณคาแกนสาระและความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน สงเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรม
ตามประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคนทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษ
ภูมิปญญาที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหมีพิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน 
เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสรางความรูและความภูมิใจในชุมชนทองถ่ินดวย  
การอนุรักษ โดยการปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถ่ินตระหนักถึงคุณคาแกนสาระและความสําคัญของ         
ภูมิปญญาทองถ่ิน สงเสริมสนับสนุนการจดักิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของ
ความเปนคนทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษภูมิปญญาที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน รวมทั้ง
สนับสนุนใหมีพิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของ
ชุมชน อันจะสรางความรูและความภูมิใจในชุมชนทองถ่ินดวย  การฟนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่
กําลังสูญหาย หรือที่สูญหายไปแลวมาทําใหมีคุณคาและมีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถ่ิน 
โดยเฉพาะพื้นฐานทางจริยธรรม คุณธรรม และคานิยม การถายทอดโดยการนําภูมิปญญาที่ผานมา
เลือกสรรกลั่นกรองดวยเหตุและผลอยางรอบคอบและรอบดาน แลวไปถายทอดใหคนในสังคมไดรับรู 
เกิดความเขาใจ ตระหนักในคุณคา คุณประโยชนและปฏิบัติไดอยางเหมาะสม โดยผานสถาบันครอบครวั 
สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมตาง ๆ 
   วิวัฒนชัย  บุญยศักด์ิ  (2531  :  32-37)  ไดแสดงทรรศนะเกี่ยวกับการอนุรักษและ
พัฒนาวา  การอนุรักษวัฒธรรมพื้นบานน้ันตองอาศัยความรวมมือกันของคนไทยทุกคนมีวิธีการ ดังน้ี          
1)  ศึกษาคนควาและการวิจัยวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมทองถ่ินทั้งที่มีการรวบรวมไวแลวและยังไมได
ศึกษาเพื่อทราบความหมาย และความสําคัญของวัฒนธรรมในฐานะที่เปนมรดกของไทยอยางถองแทซึ่ง
ความรูดังกลาวถือเปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเพื่อใหเห็นคุณคาทําใหเกิดการยอมรับและนําไปใช
ประโยชนอยางเหมาะสม ตอไป 2)  สงเสริมใหทุกคนเห็นคุณคารวมกันรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรม
ของชาติและของทองถ่ินเพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจแกประชาชนในการปรับเปลี่ยนและตอบสนอง
กระแสวัฒนธรรมอื่นๆ อยางเหมาะสม 3)  รณรงคใหประชาชนและภาคเอกชน ตระหนักในความสําคัญ
ของวัฒนธรรมวาเปนเรื่องที่ทกุคนตองใหการรบัผดิชอบรวมกันในการสงเสริมสนับสนุนประสานงานการ
บริการความรูวิชาการ และทุนทรัพยสําหรับจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม 4)  สงเสริมและแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมภายในประเทศและระหวางประเทศ โดยการใชศิลปวัฒนธรรมที่เปนสื่อสรางความสัมพันธ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 73

ระหวางกัน 5)  สรางทัศนคติความรู  และความเขาใจวาทุกคนมีหนาที่เสริมสรางฟนฟูและการดูแล
รักษาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรมที่เปนสมบัติของชาติและมีผลโดยตรงของความ
เปนอยูของทุกคน 6)  จัดทําระบบเครือขายสารสนเทศทางดานวัฒนธรรมเพื่อเปนศูนยกลางเผยแพร
ประชาสัมพันธผลงานเพื่อใหประชาชนเขาใจสามารถเลือกสรร  ตัดสินใจและปรับเปลี่ยนใหเหมาะสม
กับการดําเนินชีวิตทั้งน้ีสื่อมวลชนควรมีบทบาทในการสงเสริม และสนับสนุนงานดานวัฒนธรรมมาก
ย่ิงข้ึนดวย 
   ดํารง  ฐานดี  (2551  :  54)  กลาววาแนวทางการอนุรักษวัฒนธรรมไทยที่ดีงามสังคม
และวัฒนธรรมไมไดหยุดน่ิง แตเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและเกี่ยวพันกับปจจัยภายในและภายนอก
ที่เขามากระทบ ดังน้ัน วัฒนธรรมอาจเหมาะสมกับแคยุคสมัยหน่ึง แตอาจไมสอดคลองกับการดําเนิน
ชีวิตของคนในอีกยุคหน่ึงก็ได แตไมไดถึงการละทิ้งวัฒนธรรมเดิมอยางสิ้นเชิงเพราะรากเหงาของ
วัฒนธรรมของไทย ไดสั่งสมใหสอดคลองกับสังคมไทยมาชานาน การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนอาจเปนผล
มาจากลักษณะบางอยางไมตอบสนองความตองการของสมาชิกในยุคน้ัน จึงไดนําวัฒนธรรมบางอยาง
จากตางชาติมาใชทดแทนบาง แตเราก็มีความจําเปนที่จะตองมีการอนุรักษวัฒนธรรมไทยเอาไว เพราะ
หากไมอนุรักษไวแลววัฒนธรรมของสังคมอื่นก็จะเขามาคลอบงําและจะตองตกเปนเมื องข้ึนทาง
วัฒนธรรมของสังคมอื่นไปการอนุรักษวัฒนธรรม มีดังน้ี 1)  ศึกษา คนควา และวิจัย วัฒนธรรมไทยและ
วัฒนธรรมทองถ่ินที่ไดมีการรวบรวมไวแลวและที่ยังไมไดศึกษา แตมีกระจัดกระจายอยูทั่วทุกแหงผู
ศึกษาคนควาจะไดทราบความหมายและความสําคัญของมรดกวัฒนธรรมอยางถองแทความรูดังกลาวจะ
เปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเมื่อไดเห็นคุณคาจะยอมรับและนําไปใชประโยชนใหเหมาะสมและ
แพรหลาย 2)  สงเสริมใหชนทุกหมูเหลาเห็นคุณคา และรวมกันรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติ
และทองถ่ิน เพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจแกประชาชนในการปรับเปลี่ยน และตอบสนองกระแส
วัฒนธรรมอื่นๆ และวัฒนธรรมภายนอกอยางเหมาะสม 3)  ขยายขอบเขตการมีสวนรวมในวัฒนธรรม 
รณรงคใหประชาชนและเอกชนตลอดจนหนวยงานของรัฐเห็นความสําคัญและตระหนักวาวัฒนธรรม
เปนเรื่องของทุกคนที่จะตองรบัผดิชอบรวมมอืกันสงเสรมิ สนับสนุน ประสานงาน การบริการดานความรู 
วิชาการ และทุนทรัพยจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม 4)  สงเสริมการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม ทั้ง
ภายในประเทศและระหวางประเทศโดยใชศิลปวัฒนธรรมเปนสื่อกลางสรางความสัมพันธระหวางกัน
และกัน 5)  สรางทัศนคติ ความรู และความเขาใจ วาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรม
เปนสมบัติของทุกคน ดังน้ัน ทุกคนจึงมีหนาที่ในการเสริมสราง ฟนฟู และดูแลรักษา 6)  จัดทําระบบ
เครือขายสารสนเทศทางดานวัฒนธรรม เพื่อเปนศูนยกลาง เผยแพรประชาสัมพันธผลงานใหประชาชน
เขาใจ สามารถเลือกสรร ตัดสินใจ และปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมในการดําเนินชีวิต อน่ึง ตองสงเสริม
สนับสนุนบทบาทของสื่อมวลชนในดานวัฒนธรรมใหมากย่ิงข้ึน 7)  สงเสริมใหประชาชนคนไทยรูจักสิทธิ
และหนาที่ตามที่ไดบัญญัติไวในรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 เชน สิทธิในการ
อนุรักษและฟนฟู จารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถ่ินศิลปวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ินและของชาติเปนตน 
   วิชัย  ภูโยธิน  (2557  :  2-15)  วัฒนธรรม หมายถึงสิ่งที่คนไทยกําหนดสรางข้ึนมีการ
เรียนรูสืบตอกันมามีลักษณะที่แสดงออกถึงความงอกงาม  ความเปนระเบียบรอย  ความกลมเกลียว
ตลอดจนการมีศีลธรรมอันดีของสมาชิกไทย  เชน  การใชภาษาไทยการรูจักเคารพผูอาวุโสการไหว
ศิลปกรรม แบบไทย อาหารไทย รวมทั้งการแตงกายที่สุภาพเรียบรอยถูกตองตามกาลเทศะเหมาะสมตา
ฐานะและวัยวัฒนธรรมมีความสําคัญตอคนไทยและสังคมไทยหลายประการดังน้ี 1)  เปนเครื่องแสดงถึง
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ความเจริญและเชิดชูเกียรติของบุคคลและประเทศชาติ 2)  เปนเครื่องที่แสดงถึงบุคลิกลักษณะประจํา
ชาติและดํารงความเปนชาติไทย 3)  เปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจมนุษยใหอยูรวมกันในสังคมไดอยางปกติ
สุข 4)  เปนเครื่องชวยใหคนไทยภูมิใจในชาติไทย 5)  เปนเครื่องชวยในการสรางสัมพันธกับ
นานาชาติ  โดยมีการแลกเปลี่ยนเรียนรูวัฒนธรรมของกันและกันและนํามาปรับใชกับสังคมไทยลักษณะ
ของวัฒนธรรมไทย  วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมแบบเกษตรกรรม   นับต้ังแตอดีตคนไทยสวนใหญ
ประกอบอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการเพาะปลูกขาว ซึ่งเปนอาชีพหลักของคนไทย เชน พิธีแรกนา
ขวัญ พิธีสูขวัญขาว เปนตน 2)  วัฒนธรรมไทยมีแบบแผนทางพิธีกรรม  มีข้ันตอนรวมถึงองคประกอบใน
พิธีหลายอยาง เชนการทําพิธีกรรมเกี่ยวกับการทําศพพิธีมงคลสมรส เปนตน 3)  วัฒนธรรมไทยเปน
ความคิด  ความเช่ือและหลักการที่เปนองคความรูซึ่งเกิดจากการสั่งสมและสืบทอดกันมา   เชนความ
เช่ือเรื่องสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  และศาสนา  คานิยมการรักนวลสงวนตัวของสตรี เปนตน 4)  วัฒนธรรมไทยเปน
วัฒนธรรมแบบผสมผสาน 
   นอกจากคนไทยจะมีวัฒนธรรมเปนของตนแลว ยังมีการรับวัฒนธรรมของชาติอื่นมา
ดวย เชน การไหวจากอินเดีย การปลูกบานโดยใชคอนกรีตจากวัฒนธรรมตะวันตกหรือการทําสวนยก
รองจากวัฒนธรรมจีนเปนตน 5)  วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธไมวา
จะเปนการดําเนินชีวิตบรรทัดฐานทางสังคมศิลปกรรมวรรณกรรมพิธีกรรมตลอดจนประเพณีตางๆ เชน 
การตักบาตรเทโวประเพณีการตักบาตรเทโวประเพณีทอดกฐิน ประเพณีถวายสลากภัตเปนตนจนอาจ
กลาวไดวาพระพุทธศาสนาเปนรากฐานสําคัญตอลักษณะทางวัฒนธรรมไทย 
   การอนุรักษวัฒนธรรมไทยการอนุรักษวัฒนธรรมไทยน้ันตองอาศัยความรวมมือกันของ
คนไทยทุกคนมีวิธีการ ดังน้ี 1)  ศึกษาคนควาและการวิจัยวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมทองถ่ินทั้งที่มี
การรวบรวมไวแลวและยังไมไดศึกษาเพื่อทราบความหมาย และความสําคัญของวัฒนธรรมในฐานะที่
เปนมรดกของไทยอยางถองแทซึ่งความรูดังกลาวถือเปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเพื่อใหเห็นคุณคาทํา
ใหเกิดการยอมรับ และนําไปใชประโยชนอยางเหมาะสม ตอไป 2)  สงเสริมใหทุกคนเห็นคุณคารวมกัน
รักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติและของทองถ่ินเพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจแกประชาชนใน
การปรับเปลี่ยนและตอบสนองกระแสวัฒนธรรมอื่นๆ อยางเหมาะสม 3)  รณรงคใหประชาชนและ
ภาคเอกชนตระหนักในความสําคัญ ของวัฒนธรรมวาเปนเรื่องที่ทุกคนตองใหการรับผิดชอบรวมกันใน
การสงเสริมสนับสนุนประสานงานการบริการความรูวิชาการและทุนทรัพยสําหรับจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรม 
   การสงเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมภายในประเทศและระหวางประเทศ โดยการใช
ศิลปวัฒนธรรมที่เปนสื่อสรางความสัมพันธระหวางกัน 5)  สรางทัศนคติความรูและความเขาใจวาทุกคน
มีหนาที่เสริมสรางฟนฟูและการดูแลรักษาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรมที่เปนสมบัติ
ของชาติ   และมีผลโดยตรงของความเปนอยูของทุกคน 6)  จัดทําระบบเครือขายสารสนเทศทางดาน
วัฒนธรรมเพื่อเปนศูนยกลางเผยแพรประชาสัมพันธผลงานเพื่อใหประชาชนเขาใจสามารถเลือกสรร
ตัดสินใจและปรับเปลีย่นใหเหมาะสมกบัการดําเนินชีวิตทั้งน้ีสือ่มวลชนควรมีบทบาทในการสงเสริม และ
สนับสนุนงานดานวัฒนธรรมมากย่ิงข้ึนดวย 
 จากการสืบคนองคความรูเกี่ยวกับการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพบวาการอนุรักษจะเกิดข้ึนได
ตองมีพื้นฐานทางดานวัฒนธรรมทองถ่ินเปนพื้นฐานในการอนุรักษวัฒนธรรมพื้นบานน้ันตองอาศัยความ
รวมมือกันของคนไทยทุกคน  การศึกษาคนควาและการวิจัยวัฒนธรรมพื้นบานและวัฒนธรรมทองถ่ินทั้ง
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ที่มีการรวบรวมไวแลวและยังไมไดศึกษาเพื่อทราบความหมาย และความสําคัญของวัฒนธรรมในฐานะที่
เปนมรดกของไทยอยางถองแทซึ่งความรูดังกลาวถือเปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเพื่อใหเห็นคุณคาทํา
ใหเกิดการยอมรับ  และนําไปใชประโยชนอยางเหมาะสมตอไป  ผูวิจัยจะนําเอาแนวคิดการอนุรักษไป
ประกอบการวิจัยทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษตอไป 
 
พระราชบัญญัติ  และนโยบายท่ีเก่ียวของ 
 
 1. พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ  พ.ศ. 2550 
  รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2550 ไดใหความสําคัญในเรื่องวัฒนธรรมไทยโดย
มีการกําหนดสิทธิ และหนาที่ไวหลายประการดังตอไปน้ี  มาตรา  66  ไดกําหนดสิทธิและหนาที่ของ
บุคคล ชุมชน ทองถ่ินอนุรักษ หรือฟนฟูจารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปวัฒนธรรมอันดีของ
ทองถ่ิน และของชาติมีสวนรวมในการจัดการบํารุงรักษา และการใชประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติ
สิ่งแวดลอมรวมทั้งความหลากหลายทางชีวภาพอยางสมดุล และย่ังยืน  รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักร
ไทย พ.ศ. 2550  ไดใหความสําคัญในเรื่องวัฒนธรรมไทย โดยเพื่อรองรับบุคคลซึ่งรวมกันเปนชุมชน
ทองถ่ิน หรือชุมชนทองถ่ินด้ังเดิม ซึ่งชุมชนทองถ่ินด้ังเดิมเปนรากฐานสําคัญในการดํารงชีพของชุมชนจึง
มีสิทธิอนุรักษ และฟนฟูจารีตประเพณี ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ินโดยตรง      
ซึ่งรัฐธรรมนูญฉบับป พ.ศ. 2550  ยังคงหลักการเดิมจากรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พ.ศ. 2540  
แตไดขยายใหชุมชน และชุมชนทองถ่ินใหมีสิทธิรวมตัวกันในการอนุรักษ หรือฟนฟูจารีตประเพณี โดย
ไมจําตองเปนชุมชนทองถ่ินด้ังเดิม หรือเปนทองถ่ินที่รวมตัวกันมาเปนเวลานานแลวเทาน้ันเพื่อใหทุก
ชุมชนสามารถอนุรักษประเพณีของตนไวไดอีกทั้งมาตรา  73  ยังกําหนดใหเปนหนาที่บุคคลในการ
พิทักษปกปองและสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติภูมิปญญาทองถ่ิน 
  โดยมีเจตนารมณเพื่อใหประชาชนมีหนาที่ เสียสละ และรับผิดชอบตอสวนรวมดวย
นอกจากน้ีมาตรา  80  (6)  กําหนดใหรัฐดําเนินการตามแนวนโยบายดานวัฒนธรรมใหมีการสงเสริม
และสนับสนุนความรูรักสามัคคี และการเรียนรูปลกูจิตสาํนึกและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม
ประเพณีของชาติตลอดจนคานิยมอันดีงาม และภูมิปญญาทองถ่ิน และมาตรา  86  (2)  กําหนดใหรัฐ
สงเสริมการประดิษฐหรือการคนคิดเพื่อใหเกิดความรูใหมรักษาและพัฒนาภูมิปญญาทองถ่ิน และภูมิ
ปญญาไทย รวมทั้งใหความคุมครองทรัพยสินทางปญญา และมาตรา  289  กําหนดใหองคกรปกครอง
สวนทองถ่ินมีอํานาจหนาที่บํารุงรักษาศิลปะจารีตประเพณีภูมิปญญาทองถ่ิน และวัฒนธรรมอันดีของ
ทองถ่ิน โดยใหมีสิทธิที่จะจัดการศึกษาอบรม และการฝกอาชีพตามความเหมาะสมและความตองการ
ภายในทองถ่ินน้ัน และเขาไปมีสวนรวมในการจัดการศึกษาอบรมของรัฐโดยตองคํานึงถึงการบํารุงรักษา
ศิลปะ จารีต ประเพณี ภูมิปญญาทองถ่ิน และวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ินดวย ดังเห็นไดวาวัฒนธรรม
ไทยเปนสวนสําคัญย่ิงในการแสดงความเปนเอกลักษณของชาติ กลาวคือ ความเปนไทยเชนวิถีชีวิตการ
เปนอยูการไหวของไทยเปนตน เพราะวัฒนธรรมถือเปนเครื่องแสดงถึงวิถีชีวิตความเช่ือ จารีต ประเพณี
คานิยม ความรูของกลุมชนที่แตกตางกันออกไปในแตละกลุมชน ซึ่งในปจจุบันวัฒนธรรมไทยได
เปลี่ยนแปลงไปอยางมากโดยมีอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมจากตางประเทศทั้งทางดานเศรษฐกิจ และ
สังคม รวมถึงการเปลี่ ยนแปลงไปในวัฒนธรรมทางการเมืองในระบอบประชาธิปไตยอันมี
พระมหากษัตริยเปนประมุข จึงควรที่จะตองใหมีการสนับสนุนและสงเสริมเพื่อประโยชนในการอนุรักษ
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ฟนฟูจารีต ประเพณี ภูมิปญญาทองถ่ิน ศิลปวัฒนธรรมอันดีและเพื่อดํารงความเปนไทยที่มีความเปน
เอกลักษณและความเปนสากล จึงไดมีการยกเลิกพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2485  และ
ยกเลิกพระราชบัญญัติสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2522  ซึ่งไดใชบังคับมาเปน
เวลานานโดยมีการเสนอรางพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติใหมีความเหมาะสมกับสภาพการณใน
ปจจุบันและเพื่อการดําเนินการใหเปนรูปธรรมและมีประสิทธิภาพย่ิงข้ึน 
  พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติไดผานความเห็นชอบของวุฒิสภาทั้ง  3  วาระและผาน
สภาผูแทนราษฎรแลวมีสาระสําคัญกลาวคือ  ไดมีการกําหนดความหมายของวัฒนธรรมเปนวิถีการ
ดําเนินชีวิตความคิด ความเช่ือ คานิยม จารีต ประเพณี พิธีกรรม และภูมิปญญา ซึ่งกลุมชนและสังคมได
รวมสรางสรรคสั่งสมปลูกฝงสืบทอดเรียนรูปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงเพื่อใหเกิดความเจริญงอกงามทั้ง
ดานจิตใจ และวัตถุอยางสันติสุขและย่ังยืน มีการจัดองคประกอบของคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ
ซึ่งประกอบดวยนายกรัฐมนตรี หรือรองนายกรัฐมนตรี ซึ่งนายกรัฐมนตรีมอบหมายเปนประธาน
กรรมการรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม เปนรองประธานกรรมการ ปลัดกระทรวงที่เกี่ยวของ และ
ผูทรงคุณวุฒิ ซึ่งนายกรัฐมนตรีแตงต้ังจากผูมีความเช่ียวชาญดานวัฒนธรรมจํานวนไมเกิน 9 คน เปน
กรรมการและใหปลัดกระทรวงวัฒนธรรมเปนกรรมการและเลขานุการ โดยคณะกรรมการมีหนาที่จัดให
มีการเสนอแนะและใหความเห็นการวางแนวทาง และประสานนโยบาย แผน เพื่อความรวมมือและการ
ปฏิบัติงานขององคกรตาง ๆ  ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน ในเรื่องเกี่ยวกับวัฒนธรรมแหงชาติและใหมีการ
ควบคุมและหาวิธีปลูกฝงวัฒนธรรมของชาติในจิตใจของประชาชน เพื่อใหปฏิบัติตาม กํากับติดตามและ
ประเมินการดําเนินงานดานวัฒนธรรมรวมถึงใหกําหนดแผนการเงินและแผนงบประมาณรายจายอีกดวย
และจัดใหมีกองทุนสงเสริมงานวัฒนธรรม โดยมีคณะกรรมการกองทุนที่มีอํานาจหนาที่พิจารณาอนุมัติ
โครงการและกิจกรรมที่สงเสริมงานวัฒนธรรม ติดตามการดําเนินงานและประเมินผลโครงการ กิจกรรม
ที่ไดรับการสนับสนุนเพื่อความคลองตัวในการสงเสริมการดําเนินงาน 
  นอกจากน้ันกําหนดใหมีการยกยองเชิดชูเกียรติทางวัฒนธรรมแกศิลปนแหงชาติ
ผูทรงคุณวุฒิทางวัฒนธรรม และบุคคลที่มีผลงานดีเดนทางวัฒนธรรม เพื่อเปนการรองรับและสรางขวัญ
กําลังใจใหแกประชาชนที่มีสวนรวมในการสืบสานวัฒนธรรมตอไป โดยอาจเปนเงินหรือสิทธิประโยชน
อื่นที่รัฐจะใหความชวยเหลืออยางเหมาะสม 
  จากน้ันรางพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติไดจัดใหประชาชนมีสวนรวมของประชาชน
ในการสืบสานวัฒนธรรมวิถีชีวิต และภูมิปญญาไทย โดยการใหภาคประชาสังคม และประชาชนมีสวน
รวมในการอนุรักษฟนฟู จารีต ประเพณี วัฒนธรรม ศิลปวัฒนธรรม และประสานการดําเนินงาน
วัฒนธรรมโดยการจัดต้ังสภาวัฒนธรรม ประกอบดวยสภาวัฒนธรรมแหงประเทศไทย สภาวัฒนธรรม
จังหวัด สภาวัฒนธรรมอําเภอ สภาวัฒนธรรมตําบล ใหมีหน่ึงแหงในแตละระดับโดยใหกรรมการและ
สมาชิกเปนผูแทนมาจากองคกรทั้งภาครัฐเอกชน และภาคทองถ่ิน สภาวัฒนธรรมมีหนาที่ เสนอ
ขอคิดเห็นหรือขอเสนอแนะตอคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติเกี่ยวกับการกําหนดนโยบาย และแผน
แมบทวัฒนธรรมแหงชาติ เปนศูนยกลางในการแลกเปลี่ยนความรู และแนวคิดในการดําเนินงาน
วัฒนธรรมระดมทรัพยากรบุคลากรจากหนวยงานและองคกรตาง ๆ  เพื่อการดําเนินงานวัฒนธรรม  
และสงเสริมสนับสนุนจัดกิจกรรมเพื่อการอนุรักษฟนฟูพัฒนาสรางสรรคแลกเปลี่ยนสืบทอด และเฝา
ระวังทางวัฒนธรรม รางพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติดังกลาวมีเน้ือหาสอดคลองกับสภาพการณ
เศรษฐกิจสังคมและการเมืองในปจจุบัน เพื่อใหการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมของชาติ และความ
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หลากหลายของวัฒนธรรมทองถ่ิน ใหคงอยูอยางมั่นคงซึ่งเปนหนาที่ของบุคคลทุกคนในชาติควรมุงเนน
การสรางคานิยม จิตสํานึกและภูมิปญญาไทยใหคนไทยตระหนักถึงความสําคัญของวัฒนธรรมไทยให
แตกตางจากชาติอื่น อีกทั้งคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ควรสงเสริมใหมีการนําทุนวัฒนธรรมของ
ประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ ควรสงเสริมใหมีการจัดหลักสูตรการเรียน
การสอนที่เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมในโรงเรียน เพื่อใหการอนุรักษวัฒนธรรมเปนรูปธรรมมากข้ึน และควร
จัดใหมีการคุมครองมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
  เพื่อปกปองคุมครององคความรูภูมิปญญาวัฒนธรรมของชาติ รวมทั้งสนับสนุนใหมีการ
จัดทําบัญชีรายช่ือการข้ึนทะเบียนการสืบสานและสืบทอดการเฝาระวังการนําไปใชอยางเหมาะสม และ
สงเสริมใหทุกภาคสวนมีสวนรวมของประชาชนในการปกปองคุมครองภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของชาติ
ไว นอกจากน้ียังไดมีการยกรางแกไขพระราชบัญญัติกระทรวง ทบวง กรม โดยใหยุบเลิกสํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ และจัดต้ังกรมสงเสริมวัฒนธรรมข้ึน เพื่อใหมีหนาที่ปฏิบัติใหบรรลุผล
และสอดคลองกับรางพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแหงชาติ 
  จากพระราชบัญญัติดังกลาว ผูวิจัยจะนําไปใชในการวิจัยครั้งน้ี คือ สรางองคความรูใหม
เพื่อตอบสนองในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินเพื่อเปนการสงเสริมและอรุรักษทารําของศิลปน
พื้นบานเพื่อการอนุรักษในรูปแบบเอกสารทางวิชาการ  และสื่ออิเลคทรอนิคส  สงเสริมการประดิษฐ
หรือการคนคิดเพื่อใหเกิดความรูใหมรักษาและพัฒนาภูมิปญญาทองถ่ินและภูมิปญญาไทยรวมทั้งให
ความคุมครองทรัพยสินทางปญญา 
 2. นโยบายดานศิลปวัฒนธรรมกระทรวงวัฒนธรรม 
  ประเด็นนโยบาย หรือแนวนโยบายการดําเนินงานของกระทรวงวัฒนธรรม ประจําป
งบประมาณ พ.ศ. 2557 โดยรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม นายสนธยา  คุณปลื้ม เพื่อให
สอดคลองกับนโยบายรัฐบาล ดานศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม ที่แถลงตอรัฐสภา และยุทธศาสตร
ประเทศของรัฐบาล ประจําป 2556–2561 มีดังน้ี 1)  บูรณาการความรวมมือและสงเสริมสนับสนุน
บทบาทภาครัฐ ภาคเอกชน และภาคประชาชน ใหมีสวนรวมในการสืบคนรากวัฒนธรรมสูการสืบสาน
ตอยอดเพื่อการอนุรักษ การศึกษา การทองเที่ยว และการสรางสรรค  2)  ผลักดันการนําทุนทาง
วัฒนธรรมและภูมิปญญาไทยมาใชในการพัฒนาศักยภาพการแขงขันของประเทศบนฐานวัฒนธรรมดวย
การสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคแบบครบวงจร 3)  พัฒนาศักยภาพการเตรียมความพรอม
สูประชาสังคมอาเซยีน รวมทั้งเสริมสรางและพัฒนา ภาพลักษณไทยสูสากล 4)  สนับสนุนการนํามิติและ
ความหลากหลายทางศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม มาใชในการแกไขปญหาและพัฒนาเพื่อเสริมสราง
สันติสุขและสรางรายไดใหแกประชาชนในจังหวัดชายแดนภาคใต เพื่อใหการแปลงนโยบายสูการปฏิบัติ
ตามแนวนโยบายการดําเนินงานของกระทรวงวัฒนธรรมประจําปงบประมาณ พ.ศ. 2557 โดย
รัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม นายสนธยา  คุณปลื้ม  สอดคลองกับนโยบายรัฐบาลดานศาสนา
ศิลปะ และวัฒนธรรม ที่แถลงตอรัฐสภา และยุทธศาสตรประเทศของรัฐบาล ประจําป 2556–2561 
อยางมีประสิทธิภาพ และประสิทธิผล จึงกําหนดตัวอยางมาตรการ หรือแนวทางในการดําเนินงานตาม
ประเด็นนโยบายในแตละขอพอสังเขป ดังน้ี ประเด็นนโยบายขอที่ 1)  บูรณาการความรวมมือและ
สงเสริมสนับสนุนบทบาทภาครัฐ ภาคเอกชน และภาคประชาชนใหมีส วนรวมในการสืบคนราก
วัฒนธรรมนําสูการสืบสานตอยอดเพื่อการอนุรักษ การศึกษา การทองเที่ยว และการสรางสรรคโดยมี
ตัวอยางมาตรการ หรือแนวทางในการดําเนินงานตามประเด็นนโยบายที่สําคัญ อาทิ สงเสริมสนับสนุน
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ใหเด็กเยาวชนและประชาชนมีโอกาสในการสืบคน และเรียนรูรากวัฒนธรรมมีพื้นที่ในการแสดงออก
อยางสรางสรรค สามารถนํามาปรับใชในการดําเนินชีวิตไดอยางเหมาะสมกับสภาวการณ ปจจุบันรวมทัง้
มีสวนสําคัญในการการสืบสานตอยอดเพื่อการอนุรักษการศึกษา การทองเที่ยว และการ สรางสรรคเพื่อ
สรางสรรคอารยธรรมที่ดีงามสูวิถีชีวิต และสังคมคุณภาพ พัฒนาแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมและการ
นันทนาการเพื่อสงเสริมใหเด็กและเยาวชนเกิดการเรียนรูที่ถูกตอง ใชเวลาวางใหเปนประโยชนมี
คุณธรรม เอื้ออาทรตอผูอื่น และเกิดการเรียนรูศิลปะอยางสรางสรรค เขาใจถึงคุณคาซาบซึ้งในความ
สุนทรียะของศิลปะ เสริมสรางและพัฒนากลไกการเฝาระวังและสรางสรรคทางวัฒนธรรมที่ครอบคลุม
ทั้งวิถีชีวิต และสื่อทุกประเภทที่มีผลกระทบตอการเบี่ยงเบนทางวัฒนธรรม และพฤติกรรมของเด็ก          
และเยาวชน พรอมทั้งขจัดสื่อที่เปนภัยตอสังคม ขยายสื่อดีเพื่อนําไปสูการสรางภูมิคุมกันทางสังคม     
อยางเทาทันสถานการณ สงเสริมสนับสนุนการจัดการศึกษา การวิจัยและพัฒนาศักยภาพการดําเนินงาน 
เพื่อพัฒนา ศักยภาพการแขงขันของประเทศบนฐานวัฒนธรรม 5)  อํานวยความสะดวกพัฒนาศักยภาพ
และเสริมความเขมแข็งของภาคีเครือขายใหสามารถดําเนินงานไดอยางมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล
บูรณาการ และประสานความรวมมือกบัหนวยงานและองคกรที่เกีย่วของ เพื่อสนับสนุนและสงเสริมการ
อนุรักษ ฟนฟู สรางสรรค สืบทอด เผยแพรและแลกเปลี่ยนทางศิลปะและวัฒนธรรมทั้งในและ 
ตางประเทศ 
  ประเด็นนโยบายขอที่ 2)  ผลักดันการนําทุนทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาไทยมาใชในการ
พัฒนาศักยภาพการแขงขันของประเทศบนฐานวัฒนธรรมดวยการสงเสริมอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
สรางสรรคแบบครบวงจร โดยมีตัวอยางมาตรการหรือแนวทางในการดําเนินงานตามประเด็นนโยบายที่
สําคัญอาทิจัดการความรู ภูมิปญญาและทุนทางวัฒนธรรม และนําไปใชประโยชนในการใหคําแนะนํา
ปรึกษา บมเพาะ พัฒนาศักยภาพและสงเสริมสนับสนุนผูประกอบการที่ประกอบธุรกิจดานการพัฒนา
สินคา ผลิตภัณฑ และการบริการโดยใชทุนทางวัฒนธรรม พัฒนาศักยภาพภูมิทัศน สิ่งอํานวยความ
สะดวก สารัตถะ การนําเสนอ แหลงทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรมใหไดมาตรฐานสากล รวมทั้งพัฒนา
เสนทางการทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรมที่มีประสิทธิภาพ เพื่อเพิ่มศักยภาพการทองเที่ยวทาง
ศิลปวัฒนธรรม สรางโอกาส สรางงานและเพิ่มรายไดใหแกผูประกอบการที่เกี่ยวของและประชาชนใน
ทองถ่ิน พัฒนาการแสดงและเทคนิคการแสดงทางศิลปวัฒนธรรมทั้งแบบด้ังเดิมและรวมสมัย ใหได
มาตรฐานสากล เพื่อเพิ่มศักยภาพการทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม และการเผยแพรแลกเปลี่ยน
ศิลปวัฒนธรรมทั้งในและตางประเทศ สงเสริมการผลิตและพัฒนาสินคาผลิตภัณฑ และบริการทาง
วัฒนธรรมโดยใชทุนทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทยในลักษณะอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสรางสรรค
เพื่ อพัฒนาศักยภาพการแขงขันทางดานเศรษฐกิจ การทองเที่ยว และการบริหารจัดการงาน
ศิลปวัฒนธรรมของประเทศ เชน ภาพยนตร แอนิเมช่ัน ละคร ละครโทรทัศน ดนตรี เกม แฟช่ัน และ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชิงสรางสรรคอื่นๆ พัฒนาเมืองที่มีศักยภาพและมีอัตลักษณโดดเดนดาน
ศิลปวัฒนธรรมใหเปนเมืองวัฒนธรรมสรางสรรคเพื่อเพิ่มศักยภาพการทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม และ
ศักยภาพทางเศรษฐกิจสังคมในแตละภูมิภาค ศึกษาวิจัยและพัฒนาเมืองนิเวศวัฒนธรรมตนแบบรองรับ
การพัฒนาเมืองอุตสาหกรรมเชิงนิเวศ บูรณาการ และประสานความรวมมือกับหนวยงานและองคกรที่
เกี่ยวของ เพื่อสนับสนุนและสงเสริมชองทางในการโฆษณาเผยแพรประชาสัมพันธ และกระจายสินคา
ผลิตภัณฑและการบริการทางวัฒนธรรมในรูปแบบที่หลากหลายและทั่วถึง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 79

  ประเด็นนโยบายขอที่ 3) พัฒนาศักยภาพการเตรียมความพรอมสูประชาสังคมอาเซียน 
รวมทั้งเสริมสรางและพัฒนาภาพลักษณไทยสูสากล โดยพัฒนาความรวมมือเผยแพรแลกเปลี่ยน และ
เช่ือมโยงดานศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม ที่สอดคลองกับนโยบายและยุทธศาสตรของรัฐบาล มีตัวอยาง
มาตรการหรือแนวทางในการ ดําเนินงานตามประเด็นนโยบายที่สําคัญ อาทิ พัฒนาความรวมมือและ
ความสัมพันธทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมกับประเทศเพื่อนบาน ในกลุมอาเซียน และนานา
ประเทศ พัฒนาทรัพยากรมนุษยทั้งภาครัฐเอกชนและภาคประชาชน ในมิติทางสังคมวัฒนธรรม เพื่อ
เตรียมความพรอมสูประชาสังคมอาเซียนเสริมสรางความรูความเขาใจและความตระหนักในประชาคม
อาเซียน มิติทางสังคมวัฒนธรรม (ASEAN Cultural Literacy) ใหแกประชาชนและสังคมไทย สงเสริม
ความรวมมือดานมรดกทางศิลปวัฒนธรรมในกลุมอาเซียน และนานาประเทศ สงเสริมสนับสนุนการ
สรางสรรคศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยในกลุมอาเซียน และนานาประเทศ จัดต้ังพิพิธภัณฑชาติพันธุอาเซียน 
และพัฒนาเสนทางการทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรมวัฒนธรรมในกลุมอาเซียน และนานาประเทศ 
พัฒนาเครื่องมือและกลไกการบริหารจัดการงานดานศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมเพื่อเตรียมความ
พรอมสูการเปนประชาคมดานสังคมวัฒนธรรมอาเซยีน พัฒนาศักยภาพเมืองที่เช่ือมตอกบัประเทศเพื่อน
บานในอาเซียนให เปนประตูวัฒนธรรมสูอาเซียน (ASEAN Cultural Gateway) ผลิตสื่อเผยแพร
ประชาสัมพันธรณรงคและจัดกิจกรรมสงเสริมการนําศิลปะ วัฒนธรรม และความเปนไทยในกลุม
อาเซียนและนานาประเทศ เพื่อเสริมสรางและพัฒนาภาพลักษณไทยสูสากล ประเด็นนโยบายขอที่
สนับสนุนการนํามิติและความหลากหลายทางศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรมมาใชในการแกไขปญหาและ
พัฒนาเพื่อเสริมสรางสันติสุขและสรางรายไดใหแกประชาชนในจังหวัดชายแดนภาคใต โดยมีตัวอยาง
มาตรการหรือแนวทางในการดําเนินงานตามประเด็นนโยบายที่สําคัญ อาทิ เสริมสรางความรู ความ
เขาใจ รวมทั้งเปดพื้นที่และสงเสริมกิจกรรมสงเสริมใหประชาชนที่มีความแตกตางหลากหลายของวีถี
ชีวิตและวัฒนธรรมไดแสดงออกและเรียนรูซึ่งกันและกัน เพื่อสรางการยอมรับและเคารพอัตลักษณ 
คุณคาและความแตกตางหลากหลายของวีถีชีวิตและวัฒนธรรม สงเสริมโอกาส พื้นที่ เวทีและกิจกรรม
ทางศิลปวัฒนธรรมเพื่อเสริมสรางความสัมพันธอันดีระหวางเจาหนาที่รัฐ ผูนําทองถ่ิน และประชาชน
พัฒนาแหลงเรียนรูรวมทั้งบูรณะ ฟนฟู ปฏิสังขรณโบราณสถาน ศาสนสถาน และแหลงโบราณคดี ที่มี
ความสําคัญในจังหวัดชายแดนภาคใต สงเสริมสนับสนุนการเผยแพรวีถีชีวิตและวัฒนธรรมของ
ประชาชนในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต  ผานสื่อทองถ่ิน สื่อกระแสหลักและสื่อสังคม (social 
network) ในรูปแบบที่หลากหลายและทั่วถึงสงเสริมกิจกรรมศาสนิกสัมพันธและเวทีแลกเปลี่ยนเรียนรู
ระหวางระหวางผูนําและประชาชนในแตละศาสนาในพื้นที ่สนับสนุนกิจกรรมสงเสริมชองทางการสราง
รายไดจากสินคาผลิตภัณฑและบรกิารทางวัฒนธรรม โดยเพิ่มศักยภาพการทองเที่ยวทางศิลปวัฒนธรรม 
รวมถึงพัฒนาสินคา ผลิตภัณฑ และบริการทางวัฒนธรรมโดยใชทุนทางวัฒนธรรม 
 สรุปการศึกษานโยบายของกระทรวงวัฒนธรรม 
  ผูวิจัยพบวามีเอกลักษณความเปนไทยและสามารถปรับใชใหเขากับงานวิจัยสอดคลองกับ
นโยบายกระทรวงวัฒนธรรม  โดยพบวากระทรวงวัฒนธรรมทําหนาที่เปนกระจกสะทอนใหคนในชาติ
เห็นวา  มีความเปลี่ยนแปลงใดทั้งจากภายในและภายนอกประเทศ  ที่มีผลกระทบตอวัฒนธรรม  และ
ควรจะรับมือกับความเปลี่ยนแปลงเหลาน้ันอยางไร การจะผดุงรักษาสืบสานวัฒนธรรมเดิม  และปรับ
กระแสวัฒนธรรมใหมที่หลั่งไหลจากภายนอกประเทศใหเหมาะสม  และยังคงคุณคาอันดีงามของความ
เปนไทย ตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายในสังคมเพื่อวิเคราะหจุดออนจุดแข็ง  ขอดีขอเสีย  โอกาส
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และสัญญาณอันตรายที่มีตอวัฒนธรรมไทย  เพื่อใหวัฒนธรรมไทยมีลักษณะพึงประสงค  ซึ่งสามารถเปน
ปจจัยสนับสนุนสงเสริมการพัฒนาที่ย่ังยืนของประเทศชาติ 
 ในการวิจัยจะนํานโยบายของกระทรวงวัฒนธรรมมาปรับใชในรูปแบบการศึกษานโยบายดาน
ศิลปวัฒนธรรมของกระทรวงวัฒนธรรมพบวากระทรวงวัฒนธรรมมีนโยบายที่ชัดเจนเนนการอนุรักษ  
และพัฒนาภูมิปญญาทองถ่ินในการสรางองคความรูเพื่อพัฒนาสงเสริมภูมิปญญาไทยสูประชาคม
อาเซียน  งานวิจัยครั้งน้ีจะนํานโยบายของกระทรวงวัฒนธรรมมาวิเคราะหภูมิปญญาในการแสดงทารํา
ของศิลปนอีสานเพื่อทําการอนุรักษเพื่อตอบสนองนโยบายดานศิลปะการแสดงใหคงอยูสืบไป 
 
แนวคิด และทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 
 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  ครั้งน้ีผูวิจัย
ไดทําการศึกษาแนวคิด และทฤษฎีตาง ๆ  ที่จะนํามาประกอบการศึกษาวิจัยไดแก  แนวคิดในการ
ประดิษฐทารํา  แนวคิดในการอนุรักษทารํา  ทฤษฎีนาฏยศาสตร  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการ
ถายทอด  โดยผูวิจัยสามารถจัดกระทําขอมูลดานแนวคิด และทฤษฎีที่ใชประกอบการวิจัยได  ดังน้ี 
  1. แนวคิดในการประดิษฐทารํา 
   รจนา  สุนทรานนท  (2550  :  1-45)  กลาวไวในแนวทางการประดิษฐทารําวา  
แนวคิดในการประดิษฐทารําของครูทางดานนาฏศิลปมีหลักในการคิดประดิษฐทารําในชุดการแสดง
ตางๆ  ตามหลักนาฏยศาสตรและนาฏยประดิษฐยึดหลักตามแบบโบราณและหลักความสุนทรียศาสตร
ทางดานความงามและเกิดจากวรรณกรรม วรรณคดี  และโบราณสถานโบราณวัตถุที่มีปรากฏเปน
หลักฐานไวเชน  ปราสาทหินพิมาย เมืองเชียงแสน เมืองสุโขทัย พระปรางสามยอดลพบุรี  และที่เกิด
จากความคิดสรางสรรคของครูทางดานนาฏศิลปจากอดีตถึงปจจุบัน  นับวาเปนชุดการแสดงที่เปน
เอกลักษณและเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไดเปนอยางดี หลักในการประดิษฐและสรางสรรคเกิด
จากความคิดที่จะนําภาพจากจิตสํานึกที่ยากจะถายทอดความคิดของตนเองออกมาในรูปแบบตางๆ  
ตามผลงานที่ตนเองคาดหวังจะใหผลงานน้ัน ๆ  ออกมาเปนที่หนาพอใจของตนเองและผูอื่น  ผลงานน้ัน
จะยังไมมีหรือเกิดข้ึนมาตองเปนสิ่งใหมและสรางสรรคไดอยางลงตัว 
   การสรางสรรคผลงานทางดานดนตรีนาฏศิลปน้ันจากอดีดเกิดจากความเช่ือ ความ
ศรัทธา ในสิ่งที่ไมมีตัวตนน้ันคือความเช่ือที่มีตอ ผี เทวดา เทพ ตลอดจนบรรพบรุุจของตน เช่ือวาถาหาก
ทําการเซนบวงสรวงตอเทพเจาแลวทานจะบรรดานความเจริญ และความสงบรมเย็นใหแกตนและ
ครอบครัว จึงทําใหมีการสรางเทวาลัยและโบราณสถานโบราณวัตถุตาง ๆ  เกิดข้ึนมามากมายในอดีต
จนถึงปจจุบัน 
   สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  61 - 64)  กลาวไววา  นาฏยประดิษฐ  หมายถึง  การ
คิดการออกแบบ  และการสรางสรรค  แนวคิด  รูปแบบ  กลวิธีของนาฏยศิลปชุดหน่ึง ที่แสดงโดยผู
แสดงคนเดียวหรือหลายคนทั้งน้ีรวมถึง  การปรับปรุงผลงานในอดีตนาฏยประดิษฐ  จึงเปนการทํางานที่
ครอบคลุม  ปรัชญา  เน้ือหาความหมาย  ทารํา  ทาเตน  การแปลแถว  การต้ังซุม  การแสดงเด่ียวการ
แสดงหมูการกําหนดดนตรี  เพลง  เครื่องแตงกาย  ฉาก  และสวนประกอบอื่น ๆ  ที่สําคัญในการแสดง
ทําใหนาฏยศิลปชุดหน่ึง ๆ  สมบูรณตามที่ต้ังใจไว 
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   จากแนวคิดดังกลาวเกี่ยวกับนาฏยประดิษฐผูวิจัยจะนํามาเปนสวนหน่ึงในการวิเคราะ
ทารําที่ศิลปนพื้นบานอีสานไดสรางสรรคผลงานในทาฟอนรําเพื่อใชเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปน
เพื่อใชในการแสดงบนเวทีในโอกาสที่ทาํการแสดงในทาราํนาฏยประดิษฐ  เพื่อทําการวิเคราะหทารําของ
ศิลปนอีสานเพื่อการอนุรักษ 
  2. แนวคิดในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม 
   ชาญวิทย  ภูฆัง  (2554  :  1-4) การคนควาวิจัยควรศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลภูมิ
ปญญาของไทยในดานตางๆ ของทองถ่ิน จังหวัด ภูมิภาค และประเทศโดยเฉพาะอยางย่ิงภูมิปญญาที่
เปนภูมิปญญาของทองถ่ิน มุงศึกษาใหรูความเปนมาในอดีต และสภาพการณในปจจุบันการอนุรักษ โดย
การปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถ่ินตระหนักถึงคุณคาแกนสาระและความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน 
สงเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคน
ทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษภูมิปญญาที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหมี
พิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสราง
ความรูและความภูมิใจในชุมชนทองถ่ินดวยการฟนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่กําลังสูญหาย หรือที่
สูญหายไปแลวมาทําใหมีคุณคาและมีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถ่ิน โดยเฉพาะพื้นฐานทาง
จริยธรรม คุณธรรม และคานิยมการพัฒนา ควรริเริ่มสรางสรรคและปรับปรุงภูมิปญญาใหเหมาะสมกับ
ยุคสมัยและเกิดประโยชนในการดําเนินชีวิตประจําวัน โดยใชภูมิปญญาเปนพื้นฐานในการรวมกลุมการ
พัฒนาอาชีพควรนําความรูดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีมาชวยเพื่อตอยอดใชในการผลิต การตลาด 
และการบริหาร ตลอดจนการปองกันและอนุรักษสิ่งแวดลอมการถายทอด โดยการนําภูมิปญญาที่ผาน
มาเลือกสรรกลั่นกรองดวยเหตุและผลอยางรอบคอบและรอบดาน แลวไปถายทอดใหคนในสังคมไดรับรู 
เกิดความเขาใจ ตระหนักในคุณคา คุณประโยชนและปฏิบัติไดอยางเหมาะสม โดยผานสถาบันครอบครวั 
สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมตางๆ สงเสริมกิจกรรม โดยการสงเสริมและ
สนับสนุนใหเกิดเครือขายการสืบสานและพัฒนาภูมิปญญาของชุมชนตางๆ เพื่อจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินอยางตอเน่ืองการเผยแพรแลกเปลี่ยน โดยการสงเสริมและสนับสนุนให
เกิดการเผยแพรและแลกเปลี่ยนภูมิปญญาและวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยใหมีการเผยแพรภูมิ
ปญญาทองถ่ินตางๆ ดวยสื่อและวิธีการตางๆ อยางกวางขวาง รวมทั้งกับประเทศอื่นๆ ทั่วโลกการ
เสริมสรางปราชญทองถ่ิน โดยการสงเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของชาวบาน ผูดําเนินงาน
ใหมีโอกาสแสดงศักยภาพดานภูมิปญญา ความรูความสามารถอยางเต็มที่ มีการยกยองประกาศเกียรติ
คุณในลักษณะตางๆ 
   การอนุรักษวัฒนธรรมไทยน้ัน ตองอาศัยความรวมมือกันของคนไทยทุกคนมีวิธีการดังน้ี 
คือ ศึกษาคนควา และการวิจัยวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมทองถ่ิน ทั้งที่มีการรวบรวมไวแลวและยัง
ไมไดศึกษาเพื่อทราบความหมาย และความสําคัญของวัฒนธรรมในฐานะที่เปนมรดกของไทยอยางถอง
แท   ซึ่งความรูดังกลาวถือเปนรากฐานของการดําเนินชีวิต  เพื่อใหเห็นคุณคา  ทําใหเกิดการยอมรับ 
และนําไปใชประโยชนอยางเหมาะสม ตอไป สงเสริมใหทุกคนเห็นคุณคา  รวมกันรักษาเอกลักษณทาง
วัฒนธรรมของชาติและของทองถ่ินเพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจแกประชาชนในการปรับเปลี่ยนและ
ตอบสนองกระแสวัฒนธรรมอื่นๆ อยางเหมาะสม รณรงคใหประชาชนและภาคเอกชน ตระหนักใน
ความสําคัญ ของวัฒนธรรมวาเปนเรื่องที่ทุกคนตองใหการรับผิดชอบรวมกันในการสงเสริม
สนับสนุน  ประสานงานการบริการความรู  วิชาการ และทุนทรัพยสําหรับจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม
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สงเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมภายในประเทศและระหวางประเทศ โดยการใชศิลปวัฒนธรรมที่เปน
สื่อสรางความสัมพันธระหวางกัน  สรางทัศนคติ  ความรู   และความเขาใจวาทุกคนมีหนาที่
เสริมสราง  ฟนฟู และการดูแลรักษาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรมที่เปนสมบัติของ
ชาติ และมีผลโดยตรงของความเปนอยูของทุกคน จัดทําระบบเครือขายสารสนเทศทางดานวัฒนธรรม
เพื่อเปนศูนยกลางเผยแพรประชาสัมพันธผลงานเพื่อใหประชาชนเขาใจ  สามารถเลือกสรร  ตัดสินใจ  
และปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับการดําเนินชีวิตทั้งน้ีสื่อมวลชนควรมีบทบาทในการสงเสริม และ
สนับสนุนงานดานวัฒนธรรมมากย่ิงข้ึนดวย 
   ศิริวัฒน  นารีเลิศ  (2554  :  145-167)  การอนุรักษตามพจนานุกรม หมายถึง การ
รักษาใหคงเดิม ดังน้ัน การอนุรักษศิลปกรรมไทย จึงหมายถึง การรักษาศิลปกรรมที่สรางข้ึนบนผืน
แผนดินไทย อันเปนวัฒนธรรมของเผาพันธุใหคงอยูเปนมรดกของชนรุนหลังตอไป โดยศึกษาถึงสาเหตุ
และการเสื่อมสลายและหาแนวทางเพื่อการอนุรักษใหศิลปะไทยดํารงอยูในสภาพที่สมบูรณเทาที่จะทํา
ไดสาเหตุของการเสื่อมสลายของศิลปวัฒนธรรมการเสื่อมสลายจากกาลเวลา การเสื่อมสลายจากการ
กระทําของคนการทําลายศิลปกรรมโดยการกระทําของคนในอดีต  การทําลายจากความเห็นแกตัว การ
ทําลายจากความไมรูการทําลายโดยเจาหนาที่ที่เกี่ยวของในการบํารุงรักษา  การเสื่อมสลายจากการ
กระทําของสัตวและพืชการเสื่อมสลายจากการกระทําของธรรมชาติ  การเสื่อมสลายจากการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม แนวทางการอนุรักษศิลปะไทยศิลปะเปนผลผลิตของชาติที่มีคุณคาในตัวเองจึง
ควรที่จะมีการบํารุงรักษามิใหเสื่อมสลายและสืบทอดใหคงอยูเปนมรดกทางวัฒนธรรมแกชนรุนหลังเปน
การอนุรักษประวัติศาสตรของชาติไวใหคนรุนหลัง จึงมีแนวทางในการอนุรักษศิลปะที่พึงปฏิบัติดังน้ี  
การออกกฎหมายคุมครอง ศิลปกรรมและโบราณวัตถุสถาน อันเปนมรดกทาง วัฒนธรรมของชาติ จึง
ควรมีกฎหมายคุมครอง  การต้ังหนวยงานที่มีผูเช่ียวชาญเฉพาะสาขา เน่ืองจากงานศิลปกรรมแตละ
ประเภทน้ันมีความแตกตางกันการดูแลรักษาจึงตองเลือกใชวิธีการที่ถูกตองการสงวนรักษา และซอม
บํารุง โดยการรักษาของเกาไวใหไดมากที่สุดไมใชการ ทําข้ึนใหม  การจําลองแบบ ในกรณีที่ศิลปกรรม
น้ันอาจถูกทําลายหรือสูญสลายโดยที่ไมสามารถ ปองกันไดก็ควรจะเก็บขอมูลดวยการบันทึก การ
ถายภาพ รวมทั้ งการจําลองแบบข้ึนใหมีความใกล เคียง กับของเดิมมากที่ สุดการการจัดต้ัง
พิพิธภัณฑสถาน เพื่อเปนที่รวบรวมตัวอยางศิลปกรรมที่มีคุณคาเพื่อ การศึกษาเปรียบเทียบ และ
เผยแพรคุณคาของศิลปกรรม  การจัดทําเปนแหลงทองเที่ยวและพักผอน เปนการสรางความสําคัญทํา
ใหผูคนใน ทองถ่ินเห็นคุณคาและใหความสําคัญที่จะอนุรักษโบราณสถาน 
   การการเผยแพรความรู สรางความเขาใจ และตระหนักในคุณคาของศิลปกรรม แก
ประชาชนเพื่อใหเกิดความซาบซึ้งเหน็ความสําคัญในการอนุรกัษศิลปกรรมของชาติ การอนุรักษวัฒธรรม
ไทยน้ันตองอาศัยความรวมมือกันของคนไทยทุกคนมีวิธีการ ดังน้ี ศึกษาคนควา  และการวิจัยวัฒนธรรม
ไทยและวัฒนธรรมทองถ่ินทั้งที่มีการรวบรวมไวแลวและยังไมไดศึกษาเพื่อทราบความหมาย และ
ความสําคัญของวัฒนธรรมในฐานะที่เปนมรดกของไทยอยางถองแท ซึ่งความรูดังกลาวถือเปนรากฐาน
ของการดําเนินชีวิต เพื่อใหเห็นคุณคาทําใหเกิดการยอมรับ และนําไปใชประโยชนอยางเหมาะสมตอไป 
สงเสริมใหทุกคนเห็นคุณคา  รวมกันรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติและของทองถ่ิน เพื่อสราง
ความเขาใจและมั่นใจแกประชาชนในการปรับเปลี่ยนและตอบสนองกระแสวัฒนธรรมอื่นๆ อยาง
เหมาะสม รณรงคใหประชาชนและภาคเอกชน ตระหนักในความสําคัญ ของวัฒนธรรม วาเปนเรื่องที่ทุก
คนตองใหการรับผิดชอบรวมกันในการสงเสริมสนับสนุน ประสานงานการบริการความรู  วิชาการ และ
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ทุนทรัพยสําหรับจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมสงเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมภายในประเทศและ
ระหวางประเทศ โดยการใชศิลปวัฒนธรรมที่เปนสื่อสรางความสัมพันธระหวางกัน สรางทัศนคติความรู 
และความเขาใจวาทุกคนมีหนาที่เสรมิสราง  ฟนฟู  และการดูแลรักษา สภาพแวดลอมทางธรรมชาติและ
ทางวัฒนธรรมที่เปนสมบัติของชาติ และมีผลโดยตรงของความเปนอยูของทุกคน จัดทําระบบเครือขาย
สารสนเทศทางดานวัฒนธรรมเพื่อเปนศูนยกลางเผยแพรประชาสัมพันธผลงาน เพื่อใหประชาชน
เขาใจ  สามารถเลือกสรรตัดสินใจ และปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับการดําเนินชีวิตทั้งน้ีสื่อมวลชนควรมี
บทบาทในการสงเสริม และสนับสนุนงานดานวัฒนธรรมมากย่ิงข้ึนดวย 
   การอนุรักษภูมิปญญาไทย คือ การคนควาวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลภูมิ
ปญญาของไทยในดานตางๆ ของทองถ่ิน จังหวัด ภูมิภาค และประเทศโดยเฉพาะอยางย่ิงภูมิปญญาที่
เปนภูมิปญญาของทองถ่ิน มุงศึกษาใหรูความเปนมาในอดีต และสภาพการณในปจจุบัน การอนุรักษ 
โดยการปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถ่ินตระหนักถึงคุณคาแกนสาระและความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน 
สงเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคน
ทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษภูมิปญญาที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหมี
พิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสราง
ความรูและความภูมิใจในชุมชนทองถ่ินดวย การฟนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่กําลังสูญหาย หรือที่
สูญหายไปแลวมาทําใหมีคุณคาและมีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถ่ิน โดยเฉพาะพื้นฐานทาง
จริยธรรม คุณธรรม และคานิยม การพัฒนา ควรริเริ่มสรางสรรคและปรับปรุงภูมิปญญาใหเหมาะสมกับ
ยุคสมัยและเกิดประโยชนในการดําเนินชีวิตประจําวัน โดยใชภูมิปญญาเปนพื้นฐานในการรวมกลุมการ
พัฒนาอาชีพควรนําความรูดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีมาชวยเพื่อตอยอดใชในการผลิต การตลาด 
และการบริหาร ตลอดจนการปองกันและอนุรักษสิ่งแวดลอม การถายทอด โดยการนําภูมิปญญาที่ผาน
มาเลือกสรรกลั่นกรองดวยเหตุและผลอยางรอบคอบและรอบดาน แลวไปถายทอดใหคนในสังคมไดรับรู 
เกิดความเขาใจ ตระหนักในคุณคา คุณประโยชนและปฏิบัติไดอยางเหมาะสม โดยผานสถาบันครอบครวั 
สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมตางๆ สงเสริมกิจกรรม โดยการสงเสริมและ
สนับสนุนใหเกิดเครือขายการสืบสานและพัฒนาภูมิปญญาของชุมชนตางๆ เพื่อจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินอยางตอเน่ือง การเผยแพรแลกเปลีย่น โดยการสงเสรมิและสนับสนุนให
เกิดการเผยแพรและแลกเปลี่ยนภูมิปญญาและวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยใหมีการเผยแพรภูมิ
ปญญาทองถ่ินตางๆ ดวยสื่อและวิธีการตางๆ อยางกวางขวาง รวมทั้งกับประเทศอื่นๆ ทั่วโลก การ
เสริมสรางปราชญทองถ่ิน โดยการสงเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของชาวบาน ผูดําเนินงาน
ใหมีโอกาสแสดงศักยภาพดานภูมิปญญา ความรูความสามารถอยางเต็มที่ มีการยกยองประกาศเกียรติ
คุณในลักษณะตางๆ แนวทางการอนุรักษวัฒนธรรมไทยที่ดีงามสังคมและวัฒนธรรมไมไดหยุดน่ิง แต
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและเกี่ยวพันกับปจจัยภายในและภายนอกที่เขามากระทบ ดังน้ัน 
วัฒนธรรมอาจเหมาะสมกบัแคยุคสมยัหน่ึง แตอาจไมสอดคลองกับการดําเนินชีวิตของคนในอีกยุคหน่ึงก็
ได แตไมไดถึงการละทิ้งวัฒนธรรมเดิมอยางสิ้นเชิงเพราะรากเหงาของวัฒนธรรมของไทย ไดสั่งสมให
สอดคลองกับสังคมไทยมาชานาน การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนอาจเปนผลมาจากลักษณะบางอยางไม
ตอบสนองความตองการของสมาชิกในยุคน้ัน จึงไดนําวัฒนธรรมบางอยางจากตางชาติมาใชทดแทนบาง 
แตเราก็มีความจําเปนที่จะตองมีการอนุรักษวัฒนธรรมไทยเอาไว เพราะหากไมอนุรักษไวแลววัฒนธรรม
ของสังคมอื่นก็จะเขามาคลอบงําและจะตองตกเปนเมืองข้ึนทางวัฒนธรรมของสังคมอื่นไป การอนุรักษ
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วัฒนธรรม มีดังน้ี ศึกษา คนควา และวิจัย วัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมทองถ่ินที่ไดมีการรวบรวมไวแลว
และที่ยังไมไดศึกษา แตมีกระจัดกระจายอยูทั่วทุกแหง ผูศึกษาคนควาจะไดทราบความหมายและ
ความสําคัญของมรดกวัฒนธรรมอยางถองแท ความรูดังกลาวจะเปนรากฐานของการดําเนินชีวิตเมื่อได
เห็นคุณคาจะยอมรับและนําไปใชประโยชนใหเหมาะสมและแพรหลาย สงเสริมใหชนทุกหมูเหลาเห็น
คุณคา และรวมกันรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาติและทองถ่ิน เพื่อสรางความเขาใจและมั่นใจ
แกประชาชนในการปรับเปลี่ยน และตอบสนองกระแสวัฒนธรรมอื่นๆ และวัฒนธรรมภายนอกอยาง
เหมาะสม ขยายขอบเขตการมีสวนรวมในวัฒนธรรม รณรงคใหประชาชนและเอกชนตลอดจนหนวยงาน
ของรัฐเห็นความสําคัญและตระหนักวาวัฒนธรรมเปนเรื่องของทุกคนที่จะตองรับผิดชอบรวมมือกัน
สงเสริม สนับสนุน ประสานงาน การบริการดานความรู วิชาการ และทุนทรัพยจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรม สงเสริมการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม ทั้งภายในประเทศและระหวางประเทศโดยใช
ศิลปวัฒนธรรมเปนสื่อกลางสรางความสัมพันธระหวางกันและกัน สรางทัศนคติ ความรู และความเขาใจ 
วาสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรมเปนสมบัติของทุกคน ดังน้ัน ทุกคนจึงมีหนาที่ในการ
เสริมสราง ฟนฟู และดูแลรักษา จัดทําระบบเครือขายสารสนเทศทางดานวัฒนธรรม เพื่อเปนศูนยกลาง 
เผยแพรประชาสัมพันธผลงานใหประชาชนเขาใจ สามารถเลือกสรร ตัดสินใจ และปรับเปลี่ยนให
เหมาะสมในการดําเนินชีวิต อน่ึง ตองสงเสริมสนับสนุนบทบาทของสื่อมวลชนในดานวัฒนธรรมใหมาก
ย่ิงข้ึน สงเสริมใหประชาชนคนไทยรูจักสิทธิและหนาที่ตามที่ ไดบัญญั ติไวในรัฐธรรมนูญแหง
ราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 เชน สิทธิในการอนุรักษและฟนฟู จารีตประเพณี ภูมิปญญา
ทองถ่ิน ศิลปวัฒนธรรมอันดีของทองถ่ินและของชาติ เปนตน 
   จากการศึกษาขอมูลดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพบระบบระเบียบการอนุรักษ
วัฒนธรรมอดีต และสภาพการณในปจจุบันการอนุรักษ โดยการปลุกจิตสํานึกใหคนในทองถ่ินตระหนัก
ถึงคุณคาแกนสาระและความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน สงเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตาม
ประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคนทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกันอนุรักษภูมิ
ปญญาที่เปนเอกลกัษณของทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหมีพิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑชุมชนข้ึน เพื่อ
แสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสรางความรูและความภูมิใจในชุมชนทองถ่ินดวยการ
ฟนฟู  โดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่กําลังสูญหาย หรือที่สูญหายไปแลวมาทําใหมีคุณคาและมี
ความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถ่ิน  ในกรณีที่ศิลปกรรมน้ันอาจถูกทําลายหรือสูญสลายโดยที่ไม
สามารถ ปองกันไดก็ควรจะเก็บขอมูลดวยการบันทึก การถายภาพ รวมทั้งการจําลองแบบข้ึนใหมีความ
ใกลเคียง กับของเดิมมากที่สุดการการจัดต้ังพิพิธภัณฑสถาน เพื่อเปนที่รวบรวมตัวอยางศิลปกรรมที่มี
คุณคาเพื่อ การศึกษาเปรียบเทียบ และเผยแพรคุณคาของศิลปกรรม  จากการสรุปองคความรูผูวิจัยจะ
นําเอาองคความรูไปเปนตนแบบในการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานตอไป 
  3. แนวคิดการถายทอด 
   ปญญา  รุงเรื่อง  (2547  :  46-84)  เขียนเกี่ยวกับหลักและวิธีการถายทอดภูมิปญญา
ไววาการถายทอด โดยการนําภูมิปญญาที่ผานมาเลือกสรรกลั่นกรองดวยเหตุและผลอยางรอบคอบและ
รอบดาน แลวไปถายทอดใหคนในสังคมไดรับรู เกิดความเขาใจ ตระหนักในคุณคา คุณประโยชนและ
ปฏิบัติไดอยางเหมาะสม โดยผานสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทาง
วัฒนธรรมตางๆ สงเสริมกิจกรรม โดยการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดเครือขายการสืบสานและพัฒนา
ภูมิปญญาของชุมชนตางๆ เพื่อจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินอยางตอเน่ืองการ
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เผยแพรแลกเปลี่ยน โดยการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดการเผยแพรและแลกเปลี่ยนภูมิปญญาและ
วัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยใหมีการเผยแพรภูมิปญญาทองถ่ินตางๆ ดวยสื่อและวิธีการตางๆ อยาง
กวางขวาง รวมทั้งกับประเทศอื่นๆ ทั่วโลก การเสริมสรางปราชญทองถ่ิน โดยการสงเสริมและสนับสนุน
การพัฒนาศักยภาพของชาวบาน ผู ดําเนินงานใหมีโอกาสแสดงศักยภาพดานภูมิปญญา ความรู
ความสามารถอยางเต็มที่ มีการยกยองประกาศเกียรติคุณในลักษณะตาง ๆ 
   สรุปแนวคิดการถายทอด  เปนการถายทอดทางความคิด  สงเสริมและสนับสนุนใหเกิด
การเผยแพรและแลกเปลี่ยนภูมิปญญาและวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยใหมีการเผยแพรภูมิปญญา
ทองถ่ินตางๆ ดวยสื่อ  และวิธีการตางๆ อยางกวางขวาง รวมทั้งกับประเทศอื่นๆ ทั่วโลก การเสริมสราง
ปราชญทองถ่ิน โดยการสงเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของครูภูมิปญญาไทย 
   จากการศึกษาแนวคิดการถายทอดนํามาใชในการวิจัยครั้งน้ีคือการสรางสื่อการเรียนรู
และเอกสารทางวิชาการเกี่ยวกับภูมิปญญาไทยเพื่ออนุรักษและเผยแพร 
  4. ทฤษฎีนาฏยศาสตร 
   ตํารานาฏยศาสตร ของพรตมุนี แปลและเรียบเรียงโดย แสง  มนวิทูร  (2541  :  321-
407)  ไดแปลและเรียบเรียงคัมภีรนาฏยศาสตรของภรตมุนีไววาความรูที่บันทึกไวในพระเวททั้ง  4  เลม
ของอินเดียประกอบดวย ฤคเวท (Rih Veda) ความรูทางปญญา  ภาษา  และถอยคํา  สามเวท (Sama 
Veda)  ความรูทางดานลํานํา ทํานองเพลง และดนตรี ยชุรเวท (Yajur Veda) ความรูทางดานกิริยา
ทาทางการแสดง  อถรรพเวท (Athara Veda) ความรูทางดานการแสดงออกทางอารมณประกอบดวย
รส  และภาวะตามตํานานของชาวฮินดูเลาวา  หลังจากที่พระภรตไดรับความรูเรื่องนาฏยศาสตรจาก
พระพรหมแลวก็สรางกลุมนางระบําทีเ่รยีกวา  นางอัปสร  กลุมผูขับรอง  และกลุมนักดนตร ี เพื่อจัดการ
แสดงถวายพระศิวะ  หลังจากทอดพระเนตรการแสดงแลว  ทรงโปรดใหศิษยเอกช่ือตัณทุ  สอนทารํา
เขมแข็งแบบชายเรียกลีลาน้ีวา  ตัณฑวา  (Tandava)  ใหแกภรตมุนี  และสอนลีลาทารําแบบออนหวาน
นุนนวลที่เรียกวา  ลัสยา  (Lasya)  แกพระนางปราวตีพระมเหสีแหงพระศิวะ  แลวพระภรตจึงถายทอด
ศิลปะการรายรําทั้งสองลีลาใหแกศิษยผูอื่นจนแพรหลายตอไป  ทารําที่ศิวะ  และพระนางปราวตี
ประทานใหเหลาน้ีมีทั้งสิ้น 108 ทา  ชาวฮินดูเช่ือวาเปนทารําที่ศักด์ิสิทธ์ิควรแกการเคารพบูชาดังมี
หลักฐานปรากฏเปนภาพจําหลัก ณ เทวสาถนจิทัมพรัม (Chidambaram) ทางตอนใตของประเทศ
อินเดียการที่เกิดพระเวทที่ 5 น้ีข้ึนก็เพราะในสังคมชาวอารยันมีการแบงวรรณะเปนพราหมณ  กษัตริย  
แพศย  และสูทร  มีเพียง 2 วรรณะเทาน้ันที่จะสามารถศึกษาพระเวทไดคือพราหมณและกษัตริย  
วรรณะแพศย และสูทรจึงถูกหามใหเขาถึงพระเวทแมแตเพียงการฟงเพราะถือวาเปนวรรณะตํ่าเมื่อ         
พระอินทรตองการใหคนวรรณะตํ่าน้ีไดเขาถึงพระเวทบางจึงเกิดมีนาฏยเวทข้ึนเน้ือหาหลักของคัมภีร
นาฏยศาสตรกลาวถึงการฟอนรําที่ใชลีลาทาที 3 ลักษณะ ไดแก 
    1) นฤตตา (Nritta) การฟอนรําเพื่อสรางสรรคความงามบริสุทธ์ิของทารํา 
    2) นฤตยา (Nritya) การฟอนรําเพื่อถายทอดความหมายและอารมณความรูสึก 
    3) นาฏยา (Natya) การฟอนรําเพื่อถายทอดเรื่องราวของวรรณกรรม 
   ตํารานาฏยศาสตรที่พวกพราหมณนําเขามาสอนในประเทศไทยน้ันไมมีตนฉบับ
เหลืออยูใหรูไดเขาใจวาคงจะไดแปลเปนภาษาไทยไวอาจจะทั้งหมดหรือเพียงบางสวนแลวบอกเลาสั่ง
สอนกันตอมา  เทาที่รูไดเพราะมีทารําของไทยที่ลักษณะ  และช่ือทารําคลายคลึงกับในตํารานาฏย
ศาสตรที่แปลงช่ือเปนภาษาไทยก็มีแตตนฉบับก็สูญหายไปเมื่อครั้งเสียกรุงศรีอยุธยาเปนสวนมากที่คง
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เหลืออยูจนถึงปจจุบันน้ีมีตําราทารําตาง ๆ  เขียนรูประบายสีปดทอง  1  เลมเหลืออยูเฉพาะตอนตน
เปนฝมือชางสมัยรชักาลที่  1  ตําราทารําเหมือนกับเลมแรกแตเขียนฝุนเปนลายเสนฝมือชางสมัยรัชกาล
ที่  2  หรือรัชกาลที่   3  มีภาพรําบริบูรณ ถึง  66  ทา  ไดมาจากพระราชวังบวรทารํา  และการ
เรียงลําดับทาเหมือนเลมแรกเขาใจวาจะเปนสําเนาคัดจากเลมสมัยรัชกาลที่  1  น่ันเองเขาใจวาตํารา
เชนน้ีมีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพไดโปรดเกลาฯ  
ใหพระวิทยประจง  (จาง  โชติจิตร)  ชางในกรมศิลปากรกับขุนประสิทธิจิตรกรรม  (อยู  ทรงพันธ)  ชาง
เขียนในหอพระสมุดฯ ชวยกันเขียนภาพใหมตามแบบทารําในตําราเดิม  นํามาพิมพไวในตําราฟอนรํา
เก็บไวในหอสมุดแหงชาติช่ือทารําตาง ๆ  ในตําราของไทยเราน้ันปะปนกันอยู  ดังน้ี 
    1. ช่ือทารําที่แปลจากตําราอินเดียโดยตรง 
    2. ช่ือทารําที่คลาดเคลื่อนจากตําราเดิมเพราะบอกเลาสืบตอกันมาหลายตอ 
    3. ช่ือทารําที่คิดประดิษฐข้ึนในภายหลัง 
   พระภรตมุนี เปนมหาฤๅษีผูแตงตําราฟอนรํา เปนครูนาฏศิลปผูรวบรวมทารํา กรณะ 
ของพระศิวะทั้ง 108 ทา พระภรตมุนีผูรจนาคัมภีร นาฏยศาสตร เปนประโยชนแกการศึกษาการฟอนรํา
ในอินเดีย  และประเทศตางๆ ในภาคพื้นเอเชียอาคเนยจากตํานานที่กลาวน้ี  จะเห็นไดวาพระอิศวรทรง
เปนผูเช่ียวชาญการฟอนรําเปนอยางย่ิง  ดวยเหตุน้ีชาวอินเดียจึงนับถือพระอิศวรวาทรงเปน  นาฏราช  
ในประเทศอินเดียที่เมืองจิทัมพรัมหางจากเมืองมัทราส  มีเทวาลัยแหงหน่ึงช่ือ  จิทัมพรัมแตชาวบาน
นิยมเรียกวา  เทวาลัยศิวะนาฏราช  สรางข้ึนต้ังแต  พ.ศ.1800  ภายในชองทางที่เดินเขาสูตัวเทวาลัย
ช้ันในมีภาพแกะสลักหินเปนรูปตัวระบําผูหญิงแสดงทารําตาง ๆ  108  ทา  ทารําตาง ๆ  เหลาน้ีตรงกัน
กับที่กลาวไวใน  ตํารานาฏยศาสตร  ซึ่งรจนาโดยพระภรตมุนีทาฟอนรําเหลาน้ีเปนทารําที่นาฏศิลป
อินเดียใชเปนแบบฉบับในการฟอนรํา  การฟอนรําตามภาพแกะสลักทารําที่เทวาลัยศิวะนาฏราชน้ี  เปน
ที่นิยมแพรหลายทั่วประเทศอินเดีย  และโดยนัยน้ีก็ยังเผยแพรไปยังประเทศตาง ๆ  ในภาคพื้นเอเชีย
อาคเนย  จนเขามาในประเทศไทยทานผูทรงวิทยาคุณทั้งหลายไดต้ังขอสันนิษฐานวาทารําชุดน้ีเขามาใน
สมัยกรุงศรีอยุธยาเพราะในป  พ.ศ.1800  ที่สรางเทวาลัย  ศิวะนาฏราช  ไทยเราเพิ่งต้ังกรุงสุโขทัยทารํา
ที่ไทยไดดัดแปลงจากอินเดียในครั้งน้ันตองเปนทารําประดิษฐโดยนักปราชญสมัยกรุงศรีอยุธยา  ตอมา
รุนกรุงรัตนโกสินทรจงึไดแกไขปรบัปรงุหรือประดิษฐข้ึนอีกครั้งหน่ึงทารําของไทยจึงดูหางไกลจากอินเดีย  
ดังที่ปรากฏอยูทุกวันน้ีซึ่งถาเราเทียบทารําของพระอิศวร  ทั้ง  108  ทา  ตามที่พระภรตมุนีรวบรวมไว
ในตํารานาฏยศาสตร  กับทารําแมบทของไทยแลวมีคลายคลึงกันมากที่สุด  2  ทา  คือ  ทากินนรเลียบ
ถํ้า  และทาแมงมุมชักใยทั้ง  2  ทา  ของแมบทไทยเทียบไดใกลเคียงกับทาลตาวฤศจิก  และทาคงคา
อวตารสวนทาอื่น ๆ  ผิดเพี้ยนกันมากอยางไรก็ดีไทยเรายังสํานึกในพระคุณของพระภรตมุนีวาเปนครู
เปนบุพการี  จึงประดิษฐหัวโขนเปนลักษณะหัวฤๅษีมีอาการย้ิมอยางเมตตาไวบูชาในฐานะเปนสัญลักษณ
ของครูแหงนาฏกร  ซึ่งผูร่ําเรียนวิชาน้ีตองครอบจากหัวฤๅษีน้ีทุกคนแสดงถึงความศรัทธาอยางจริงจังตอ
พระภรตมุนีการฟอนรํามีรปูแบบเฉพาะตัวของมันเองน่ันคือ  ภาษาทาทีของอาการตาง ๆ  ซึ่งเปนเครื่อง
บงบอกความหมายและเสริมแตงความนาดูนาชมภาษาของการฟอนรําแสดงโดยใชมือและน้ิวแสดง
ทาทางอาการตาง ๆ  เรียกวามุทรา (Mudra) และทาที่แสดงสองมือ เรียกวา สัมยุตา มุทรา (Samyuta 
Mudra) ทวงทาตาง ๆ  เหลาน้ีใชสื่อความหมายดุจเดียวกับการใชคําพูด  การสื่อความหมายดวยมุทราผู
แสดงตองอาศัยการแสดงออกทางใบหนาและอวัยวะสวนอื่น ๆ  ของรางกายประกอบกันและรวมทั้ง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 87

อาศัยองคประกอบอื่น ๆ  ดวย  ซึ่งทั้งหมดน้ีเรียกวา  อภินายะ  อภินัย  Abhinaya  ตามทฤษฎีแบง
ออกเปน  4  ลักษณะ คือ 
    1. การแสดงอารมณและภาวะดวยเพลง  และคําพูด 
    2. การแตงหนา  แตงกาย  บงบอกความแตกตางของตัวละคร 
    3. การแสดงออกซึ่งอารมณภายในเชนความเศราโศก ความสุข ความดีใจ ความ
เสียใจ 
    4. การแสดงการเคลื่อนไหวดวยทาทางตาง ๆ 
   การแสดงใน 4 ลักษณะขางตนจะเห็นวานาฏศิลปอินเดียใหความสําคัญตอการ
แสดงออกซึ่งอารมณแหงความรูสึกของนักฟอนรําทารําตาง ๆ  มักเนนการถายทอดความรูสึก  และ
อารมณภายในการที่ผูรําจะไดรับคะแนนนิยมจากผูชมมากหรือนอยน้ันยอมข้ึนอยูกับความสามารถของผู
รําที่จะถายทอดอารมณความรูสึกไดสมจริงสมจังเพียงใด  ตามทฤษฎีนาฏยศาสตร  อารมณความรูสึก
ของมนุษยสามารถแสดงออกได  9  ชนิด  เรียกรวมกันวา  นวรส  9  Rasa  ไดแก 
    1. ศฤงคาร  Shringar  อารมณรักและความพึงพอใจ 
    2. วีระ  Vira  กลาหาญ 
    3. กรุณา  Karuna  สงสาร  เห็นใจ 
    4. เราทระ  Raudra  โกรธ 
    5. หาสยะ  Hasya  เยยหยัน  ดูหมิ่น 
    6. ภยานกะ  Bhayanaka  ตกใจ  กลัว 
    7. พีภัทสยะ  Bhibhasya  เกลียดชัง 
    8. อัตภูตะ Adbhuta  แปลกประหลาดใจ 
     9.  ศานตะ  Shanta  สงบใจ 
   อารมณความรูสึกเหลาน้ีเปนผลตามธรรมชาติที่เกิดข้ึนเมื่อมนุษยไดรับรูสภาพการณ
บรรยากาศหรือเหตุการณบางอยาง  ซึ่งตองอาศัยการแสดงออกของผูฟอนรําเรียกวาภาวะการแสดงใน
เชิงนาฏศิลปน้ีตองอาศัยองคประกอบสําคัญ  2  อยาง  คือ 
    1. ราคะ  Raga  หมายถึง  ดนตรี  หรือเพลงที่บรรเลง 
    2. ตาละ  Tala  หมายถึง  จังหวะ 
   จากทฤษฎีนาฏยศาสตรผูวิจัยไดนําทฤษฎีมาใชในการศึกษาทารําของศิลปนพื้นบานใน
หลักและวิธีการแสดงทาราํจากอารมณ จากภาวะและรส จากความเช่ือ พิธีกรรม ในการแสดงออกทารํา
ของศิลปนพื้นบานอีสานที่มีความเกี่ยวเน่ืองกับความรูในทฤษฎีนาฏยศาสตร   ผูวิจัยจะนําไปใชกับ
การศึกษาทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  (หมอลํา)  เพื่อนํามาวิเคราะหในดานทารําประวัติความเปนมา
ของทารําศิลปนพื้นบานอีสานในดานอารมณ  การแสดงออกทางดานกายภาพของทารําการฟอนรําเพื่อ
สรางสรรคความงามบริสุทธ์ิของทารํา  การฟอนรําเพื่อถายทอดความหมายและอารมณความรูสึก  นาฏ
ยา  การฟอนรําเพื่อถายทอดเรือ่งราวของวรรณกรรม  หลักและวิธีการประดิษฐทารําเพื่อใชในการแสดง
ฟอนประกอบลําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
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  5. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
   อันธิฌา  แสงชัย  (2547  :  50-52) ไดเรียบเรียงทฤษฎีสุนทรียศาสตรของ Gene H. 
Blocker และ Jennifer M. Jeffers  พบวาทั้ง 2 คน ไดกําหนดและแบงการจัดระบบสาระสําคัญ       
ของทฤษฎีสุนทรียศาสตรแบบประเพณีไวสามชวงเวลาคือ ยุคกอนสุนทรียศาสตร (Pre-aesthetic)          
ยุคสุนทรียศาสตร (Aesthetic) และยุคหลังสุนทรียศาสตร (Postaesthetic) ซึ่งยุคสมัยทั้งสามน้ันเทียบ
ไดกับชวงเวลาของกอนสมัยใหม (Premodern) สมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Postmodern)  
น่ันเองชวงเวลากอนสมัยใหม  (Premodern  Period) ในปรัชญากรีกหรือปรัชญาคริสต  ทฤษฎี
สุนทรียศาสตรกระจัดกระจายแทรกอยูในหัวขอปรัชญาตาง ๆเชน  ปญหาเกี่ยวกับความดี  ความรัก  
และความสมบูรณเปนตน  ไมไดมีระบบในการต้ังคําถามหรือการสืบคนหาคําตอบที่เปนแนวทางเฉพาะ
ของตัวเองอยางอิสระปญหาเกี่ยวกับความดี  ความงาม  และความจริงไมถูกแยกแยะจากกันใหชัดเจน  
แตมักจะอธิบายรวมกันในฐานของคุณคาเชิงอุดมคติที่สูงสงที่สุดอันหน่ึงคําวา “สุนทรียศาสตร” ใน
ความหมายที่ใชกันในปจจุบัน  และทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรถูกสรางใหเปนระบบเปนครั้งแรกในตน
ศตวรรษที ่ 18 
   จากการแบงแยกขอบเขตการสืบคนทางปรัชญาในอังกฤษ และเยอรมัน ซึ่งเปนความ
พยายามที่จะแบงแยกปญหาเชิงปรัชญาวาดวยความงามออกจากปญหาอื่นๆใหชัดเจนเปนครั้งแรก  เหตุ
สําคัญที่ทําใหเกิดความสนใจอยางจริงจังในสุนทรียศาสตร  และนํามาซึ่งการแบงแยกเปนปรัชญาสาขา
หน่ึงน้ัน  คือ  การพัฒนากาวหนาของทฤษฎีศิลปะที่เกิดการจัดหมวดหมูงานศิลปะเขาไวในกลุมตาง ๆ  
ประเภทเดียวกัน  เชน  จิตรกรรม  กวีนิพนธ  ประติมากรรมดนตรี และการเตนรํา หรือเกิดการ
แบงแยกจัดประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ  (Pure art)  ข้ึนจึงกลาวไดวาปญหาทางสุนทรียศาสตรที่ศึกษาเรื่อง
ศิลปะและความงาม รวมถึงประสบการณทางสนุทรยีะหรอืแนวทางในการรับรูศิลปะ  การรับรูความงาม  
และแนวคิด  ศิลปะเพื่อศิลปะ  และวัฒนธรรมสมัยใหมน้ีคําวา  (Aesthetics)  ถูกใชเปนครั้งแรกในงาน
เขียนช่ือ Reflections of Poetry (1735) ของอเล็กซานเดอร  เบามวการเทน นักปรัชญาชาวเยอรมัน  
เบาวมการเทนใชคําน้ีในฐานะที่เปนการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรูของมนุษย  ซึ่งแยกออกจาก
ทฤษฎีความรูหรือญาณวิทยา  (Epistemology and  Theory  of  knowledge  เปนสาขาหน่ึงของ
ปรัชญาที่ศึกษาเกี่ยวกับความรูของมนุษย  เชนความรูคืออะไร  มนุษยรูไดอยางไร  และเราสามารถรู
ความจริงไดหรือไมเปนตน  ซึ่งเปนความรูในเชิงเหตุผลสุนทรียศาสตรแยกตัวเองออกมาจากญาณวิทยา
โดยพยายามศึกษาประสบการณทางความรูสึกซึ่งเช่ือมโยงกับอารมณ  และจิตใจ  และศึกษาความคิด
นามธรรมดวยวิธีการทางตรรกะ 
   ผลงานของเบาวมการเทนสงผลใหทฤษฎีความรูที่เคยมีมาถูกแบงประเภท เขาสราง
แนวทางซึ่งเปดโอกาสใหการวิเคราะหทางสุนทรียะศาสตรโดยตัวของมันเองมีความเปนไปไดมากข้ึน
แนวคิดของเขาทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญคือทําใหโลกแหงประสบการณ  และการรับรูของ
มนุษยถูกแยกออกเปนสองแนวทาง  ซึ่ งมีความแตกตางกันต้ังแตระดับมูลฐาน  คือ  แบงเปน
ประสบการณเชิงตรรกะ  (Logical  Experience)  ที่เปนการรับรูผานกระบวนการทางเหตุผล  และ
ประสบการณเชิงสุนทรียะ  (Aesthetic Experience)  ที่เปนการรับรูผานกระบวนการของอารมณ
ความรูสกึประสบการณทั้งสองแบบเปนพื้นฐานที่ทําใหเกิดแนวคิดและการปฏิบัติตอสิ่งตางๆแตกตางกัน
ไป ประสบการณเชิงตรรกะเปนรูปแบบที่เรียบงายและพื้นฐานที่สุดที่เราพบได เชน การคิดตามลําดับ
เหตุการณหรือการเขาใจเหตุผล ประสบการณชนิดอื่นที่นอกเหนือไปจากประสบการณทางสุนทรียะ 
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ลวนแตมองสิ่งที่เปนวัตถุหรือความหมายทางนามธรรมตรงที่เน้ือหาทางอรรถประโยชนเปนสําคัญทั้งสิ้น 
แตประสบการณทางสุนทรียะไมไดมุงไปที่คุณประโยชนของวัตถุ การมองอยางมีสุนทรียะน้ันเปนการ
รับรูเพื่อการรบัรู  (perceive for perceiving's sake)  หรือรับรูสิง่ตาง ๆ  อยางที่มันเปน  (perceiving 
for its own sake)  ยกตัวอยางงาย ๆ  ในกรณีน้ีถานาย ก รับรูและมีประสบการณกับที่ดินแปลงหน่ึง
โดยคํานึงถึงราคาหรือการใชประโยชนและนาย ข รับรูและมีประสบการณกับที่ดินแปลงเดียวกันตาง
ออกไป เขามองไปยังที่ดินแปลงน้ันสัมผัสรับรูถึงความรมรื่นความสงบหรือเพลิดเพลินกับคุณคาที่มีในตัว
ของมันเองกรณีน้ีนาย ก จึงมีประสบการณเชิงตรรกะและนาย ข มีประสบการณเชิงสุนทรียะปญหาที่
สําคัญที่สุดปญหาหน่ึงของสุนทรียศาสตรไดรับผลจากการแบงแยกโลกแหงการรับรูของมนุษยคือปญหา
เกี่ยวกับความงาม “ความงามและศิลปะไดถูกนิยามในกรอบของประสบการณทางสุนทรียะซึ่งแยก
ออกไปจากประสบการณอยางอื่นคุณสมบัติของความงามและคุณสมบัติที่ทําใหวัตถุใดเปนหรือไมเปน
ศิลปะจึงข้ึนอยูกับการรับรูของมนุษย และไมใชคุณสมบัติเชิงวัตถุวิสัยในตัววัตถุเองอยางทฤษฎีกอนหนา
น้ีหลายๆทฤษฎีไดอธิบายเอาไวการแบงแยกประเภทของการรับรูของมนุษย นอกจากจะสงผลดังที่กลาว
มา มันยังทําใหปญหาทางสุนทรียะศาสตรมีทาทีตางออกไปอีกดวย แนวโนมของปญหาจึงมีลักษณะมุง
วิเคราะหมโนทัศนและการแกปญหาที่เกิดข้ึนในระหวางพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะโดยไมจําเปนตอง
เกี่ยวของกับปญหาอื่นอยางศีลธรรม การเมืองหรือศาสนา ปญหาของสุนทรียศาสตรในศตวรรษที่ 20 จึง
มีความเกี่ยวพันอยางใกลชิดกับมโนทัศนของประสบการณทางสุนทรียะ  (aesthetic experience)  
และวัตถุทางสุนทรียะ  (aesthetic object)  เปนประเด็นสําคัญจึงสรุปได  ดังน้ี 
   สุนทรียศาสตร คือ ช่ือที่ใชเรียกการศึกษาเชิงปรัชญา  (การสืบคนหรือวิทยาศาสตร) 
ของศิลปะและความงามตามธรรมชาติ  (Gene H. Blocker)  การศึกษาทางสุนทรียศาสตรจงึครอบคลุม
วัตถุตางๆทั้งศิลปะและความงามตามธรรมชาติรวมถึงกระบวนการรบัรูหรอืประสบการทางสุนทรียะของ
มนุษยที่มีตอวัตถุตาง ๆ  เหลาน้ันโดยมีระเบียบแบบแผนในการศึกษาวิเคราะหอยางเปนข้ันตอน
เชนเดียวกับการวิธีการวิเคราะหทางวิทยาศาสตร  แลวสุนทรียศาสตรกับศิลปะเกี่ยวของกันอยางไร 
   ศิลปะ เปนศาสตรที่ ศึกษากระบวนการสรางสรรคที่ เริ่มตนต้ังแตการคิดการรูสึก
ตอบสนอง การถายทอดผานสื่อจนมีผลสําเร็จเปนผลงานศิลปะ  (works of art)  ในการศึกษา
กระบวนการสรางสรรคดังกลาวมีทฤษฎีหรือหลักการเชนทฤษฎีเกี่ยวกับสีการวางองคประกอบ การใช
พื้นที่วาง และรวมถึงเทคนิควิธีการตาง ๆ  ในการสรางสรรคงานศิลปะเชน  การใชสีนํ้ามัน การหลอ
ทองเหลือง  การปนดินการพิมพภาพพิมพแกะไมเปนตนงานศิลปะจึงเปนผลผลิตที่ผานกระบวนการ
สรางสรรค  ซึ่งผลผลิตน้ันมีลักษณะทางสุนทรียะ  และตองทําข้ึนจากสิ่งมีชีวิตที่มีความรูสึกมีสํานึก
(sentient beings)  ซึ่งหมายถึงตองทําข้ึนโดยมนุษยเทาน้ันปญหาของศาสตรทางศิลปะ จึงเปนปญหา
ในเชิงกระบวนการสรางสรรค  เชน  ศิลปนควรจะเลือกสื่อวัสดุชนิดใดหรือใชรูปแบบทางศิลปะแบบใด
จึงจะสามารถแสดงออกหรือถายทอดความรูสึกหรือเน้ือหาที่ตองการไดดีที่สุดทฤษฎีสุนทรียศาสตร
สามารถเปนแนวทางใหปรัชญาศิลปะที่ศึกษาเกี่ยวกับความคิดวาดวยศิลปะหรือความคิดที่ปรากฏอยูใน
งานศิลปะไดในทํานองเดียวกันปญหาทางสุนทรียศาสตรหลาย ๆ  ประเด็นก็เปนปญหาของปรัชญา
ศิลปะเชนกันปญหาของปรัชญาศิลปะไมอาจแยกออกจากเน้ือหาของสุนทรียศาสตรไดปรัชญาศิลปะจึง
เปนสวนหน่ึงของสุนทรียศาสตรน่ันเอง  อยางไรก็ตามปรัชญาศิลปะไมสนใจปญหาบางประการของ
สุนทรียศาสตรเชน วัตถุตามธรรมชาติวัตถุใดที่เปนหรือไมเปนวัตถุทางสนุทรียะ  คือปญหาสําคัญอันหน่ึง
ทางสุนทรียศาสตรแตอยูนอกเหนือขอบเขตของปรัชญาศิลปะเพราะปรัชญาศิลปะไมพยายามอธิบาย
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วัตถุที่ ไม ใชศิลปะ ขอจํากัดของปรัชญาศิลปะในแงน้ี เปนขอจํากัดของขอบเขตการศึกษาซึ่งนัก
สุนทรียศาสตรอธิบายถึงบริบทโดยทั่วไปของวิชาน้ีในทํานองเดียวกันวาปรัชญาศิลปะมีขอบเขตแคบกวา
สุนทรียศาสตรเน่ืองจากปรัชญาศิลปะมุงพิจารณาเฉพาะมโนทัศนและปญหาที่เกิดข้ึนในการเช่ือมตอของ
ผลงานศิลปะกับสิ่งอื่น ๆ  การแสดงออกเชิงศิลปะคืออะไรมีความจริงในผลงานศิลปะหรือไมสัญลักษณ
เชิงศิลปะคืออะไรสิ่งที่ผลงานศิลปะทําน้ันหมายถึงอะไรมีนิยามทั่วไปของศิลปะหรือไมอะไรทําใหงาน
ศิลปะน้ันดีคําถามทั้งหมดน้ีเปนคําถามของสุนทรียศาสตรมีพื้นที่ของมันเองในขอบขายของศิลปะ และ
ไมไดเกิดข้ึนเมื่อเรามุงพิจารณาวัตถุทางสุนทรียะอื่น ๆ 
   นอกเหนือจากงานศิลปะ  (John Hospers)  ปญหาความงามในปรัชญาศิลปะเปนการ
คนหานิยามของความงามในทางศิลปะ  เชน  ความงามเปนคุณสมบัติที่จําเปนตอการเปนศิลปะหรือไม 
ถาศิลปะอาจจะงามหรือไมงามก็ได ความงามจึงไมใชเกณฑที่ดีที่สุดในการตัดสินความเปนศิลปะตองมี
เกณฑอื่นที่ดีกวา  และคําถามน้ีสําคัญมากสําหรับศิลปะเพราะนํามาซึ่งความสงสัยที่วาเกณฑอันน้ันคือ
อะไรและหากไมมีเกณฑใดเลยที่เหมาะสมเราจะสามารถตัดสินลักษณะของศิลปะไดหรือไมถาความงาม
เปนคุณลักษณะจําเปนที่ตองมีอยูในศิลปะผลงานช้ินใดที่ถูกสรางข้ึนโดยปราศจากความงามเราก็ไมอาจ
กลาววามันเปนศิลปะได  ดังน้ันศิลปะจึงเปนวัตถุที่มีความงามซึ่งถูกสรางโดยมนุษยแลวศิลปะหรือวัตถุที่
งามน้ันจะอธิบายวาอยางไรคําตอบของความงามในปรัชญาศิลปะดังที่กลาวมาเปนคําตอบที่คนหาความ
งามซึ่งเกี่ยวของกับศิลปะมุงอธิบายในขอบเขตของศิลปะเปนสําคัญบางคําตอบที่ไดอาจจะไมสามารถ
นําไปอธิบายสิ่งที่ไมใชศิลปะเชนวัตถุในธรรมชาติไดและสาํหรับศิลปะน้ันรวมเอาปญหาทางมโนทัศนและ
ปญหาทางกระบวนการเขาดวยกันสนใจในปญหาเชิงกระบวนการและพยายามแกปญหาในขอบเขตของ
การสรางสรรคศิลปะเปนสําคัญมโนทัศนทางศิลปกรรมจึงเปนการหยิบยกคําตอบที่ไดจากปรัชญาศิลปะ
มาเปนแนวทางทั้งสิ้นความงามสาํหรบัศิลปกรรมศาสตรจึงเปนความคิดสําเร็จรูปที่ไดจากสุนทรียศาสตร
และปรัชญาศิลปะซึ่งนําเอาความคิดน้ันมาเปนแนวทางในการสรางสรรคและคําอธิบายที่มัน่คงที่สามารถ
อางถึงไดสําหรับกระบวนการและเปาหมายของศิลปะน่ันเอง 
   จตุรงค  มนตรีศาสตร  (2537  :  1-87)  ไดกําหนดทฤษฎีสุนทรียศาสตรวาเปนสาขา
หน่ึงของปรัชญา  วาดวยเรื่องของความงามและศิลปะนับเปนแนวคิดที่ดําเนินสืบเน่ืองมาชานานนับพัน 
ๆ  ป  ความหมาย  สุนทรียภาพของชีวิต  เปนความซาบซึ้งที่มีคุณคาในจิตใจของมนุษยเพราะทุกคน
ปรารถนาสิ่งที่ทําใหเจริญหู  เจริญตา  ซึ่งถืออาหารใจที่ไดรับจากทางหูและตา  สุนทรียศาสตร  มาจาก
ศัพทภาษาบาลีวาสุนทรียะ  ความงาม  ความดี  ศาสตร  วิชา  สุนทรีย+ศาสตร  การศึกษาเรื่องความ
งาม  Aesthete ผูที่ชอบ ความงาม  (Aesthetic)  เกี่ยวกับความรูสึกตอความงาม  (Aesthetics)  
สุนทรียศาสตร  สุนทรียภาพ  (Aesthetician)  นักสุนทรีย  (Aestheticism)  การยอมรับความงามเปน
เอก  Aesthesia  ความรูสึกสุนทรียศาสตรวิชาที่วาดวยความสวยความงาม  และความไพเราะสามารถ
รับรูไดดวยประสาทสัมผัสเกิดความรูสึกปติยินดีอิ่มเอมใจพอใจ  และช่ืนชมในสิ่งตาง ๆ  ที่เขามาปะทะ
อาจจะเปนในธรรมชาติเองหรือที่มนุษยผลิตคิดคนข้ึนโดยมีจุดประสงคใหมีความงาม  สุนทรียศาสตร
เปนสาขาหน่ึงของปรชัญาวาดวยเรื่องของความงามและศิลปะนับเปนแนวคิดที่ดําเนินสืบเน่ืองมาชานาน
นับพัน ๆ  ป  ความหมายสุนทรียภาพของชีวิตเปนความซาบซึ้งที่มีคุณคาในจิตใจของมนุษยเพราะทุก
คนปรารถนาสิ่งที่ทําใหเจริญหูเจริญตา  ซึ่งถืออาหารใจที่ไดรับจากทางหูและตา  สุนทรียศาสตร  มา
จากศัพทภาษาบาลีวา  สุนทรียะ  ความงาม  ความดี  ศาสตร  วิชา  สุนทรีย+ศาสตร  การศึกษาเรื่อง
ความงาม  Aesthete  ผูที่ชอบ  ความงาม  Aesthetic  เกี่ยวกับความรูสึกตอความงาม  Aesthetics  
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สุนทรียศาสตร  สุนทรียภาพ  Aesthetician  นักสุนทรีย  Aestheticism  การยอมรับความงามเปน
เอก  Aesthesia  ความรูสึกสุนทรียศาสตร  วิชาที่วาดวยความสวยความงาม  และความไพเราะสามารถ
รับรูไดดวยประสาทสมัผัสเกิดความรูสกึปติยินดีอิ่มเอมใจ  พอใจ  และช่ืนชมในสิ่งตาง ๆ  ที่เขามาปะทะ
อาจจะเปนในธรรมชาติเองหรือที่มนุษยผลิตคิดคนข้ึนโดยมีจุดประสงคใหมีความงาม  สุนทรียภาพ  
ประสบการณทางความงามเกิดข้ึนจากการไดสัมผัสกับสิ่งที่มีความงามความไพเราะแลวทําใหเกิด
อารมณสุนทรีย  เกิดความปติสุข  เพลิดเพลิน  ประสบการณทางความงามมี  2  ลักษณะ  ไดแก  
ประสบการณตรงซึ่งมีผลตอการรับรูคุณคาสุนทรียไดมากที่สุด  และประสบการณรองสวนใหญลวนเปน
ผลงานที่มนุษยสรางข้ึนและไมมีโอการไดชมของจริง  และมีนักวิชาการดานนาฏศิลปไดเขียนและนิยาม
เกี่ยวกับคําวาสุนทรียศาสตรไวสามารถประมวลได  ดังน้ี 
   สุกรี  เจริญสุข  (2545  :  20-46)  ไดกําหนดแนวคิดและทฤษฎีสุนทรียศาสตรไววา
เปนศิลปวัฒนธรรมตาง ๆ   ที่เกิดข้ึนในสังคมน้ันมีความสําคัญอยางย่ิงเพราะสิ่งน้ันถือวาเปนวิถีของความ
เจริญทางดานตาง ๆ  ที่พวกเขาเหลาน้ันไดกลั่นกรองออกมาจากระบบแนวคิดและไดถายผานระบบ
ดังกลาวไปยังสังคมประเพณี  ตลอดจนวิถีชีวิตซึ่งไดสืบทอดออกมาจนสามารถสรางความแข็งแกรง
ใหกับกลุมชนของตนเองไดอยางผสมกลมกลืนทัง้น้ีศิลปวัฒนธรรมเปนตัวสะทอนภาพในแงมุมตาง ๆ  ไม
วาจะเปนความเช่ือ  คานิยมการทํามาหากินประเพณี  พิธีกรรมหรืออาจรวมถึงศาสนา  เปนตน  ทุกสิ่ง
ทุกอยางที่สะทอนออกมาน้ันเปนกระบวนการที่ทําใหสังคมไดอยูรวมกันอยางผาสุกและเกิดความ
สมานฉันทในมิติทางสังคมไดอยางแนบแนนมิติของสุนทรียศาสตรที่ เกิดข้ึนในบทเพลงลักษณะตาง ๆ  
เปนอีกวิถีหน่ึงของงานศิลปวัฒนธรรมที่คงอยูคูสังคมไทยมาต้ังแตอดีต  และมีความเกี่ยวของเช่ือมโยง
โดยตรงกับวีถีชีวิต  รวมถึงกระบวนการเปลี่ยนผานทางสังคมเชนกันไมวาสุนทรียศาสตรของบทเพลงใน
ระดับรากหญาที่เปนพื้นฐานของสังคมไทยซึ่งเปนสังคมเกษตรกรรมไปจนถึงสุนทรียศาสตรของบทเพลง
ที่เกิดข้ึนในเพลงสมัยนิยม  (Popular Song)  ทั้งน้ีในชวงระยะเวลาระหวางเพลงรากหญาของสังคมไป
จนถึงเพลงสมัยนิยมน้ันยังมีมติิพัฒนาการของบทเพลงตาง ๆ  อีกหลายประเภทที่สะทอนภาพของสังคม
ไดอยางชัดเจน ซึ่งสิ่งเหลาน้ีเปรียบเสมือนพลวัตของสังคมไทยที่เกิดข้ึนโดยมิติของสุนทรียศาสตร  แม
กระน้ันยังมีปจจัยและกระบวนการตาง ๆ   ที่มีผลตอสุนทรยีศาสตรที่เปลี่ยนไปไมวาจะเปนสภาพสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไปคานิยมความเจริญทางเทคโนโลยี  ตลอดจนสื่อทางวัฒนธรรมของโลกตะวันตกที่มา
ครอบงําวัฒนธรรมในโลกตะวันออก  เปนตน  จากปจจัยตาง ๆ  ที่กลาวมาลวนเปนสิ่งที่ควรตระหนัก
ทั้งสิ้น  การสรางระบบคิดในการจัดการกับปญหาตาง ๆ  ที่เกิดข้ึนในมิติของสังคมเปนสิ่งจําเปนและ
สําคัญย่ิง 
   ยุค  ศรีอารยะ  (2545  :  1-57)  ไดกําหนดแนวคิดและทฤษฎีสุนทรียศาสตรไววา
สุนทรียภาพในการรับรูเพื่อใหเกิดแนวคิดทางสุนทรียศาสตรใหกับคนในสังคมจําเปนตองเริ่มจากการ
พัฒนาจิตในการรับรูแบบบูรณาการตอไป  การเขาถึงสุนทรียศาสตรนับวาเปนสิ่งที่ตองสั่งสมมาจาก
ประสบการณตลอดจนการเรียนรูทางศาสตรดังกลาวมาอยางลึกซึ้งพอสมควรถาเราสามารถเขาถึง
สุนทรียศาสตรไดเปรียบเสมือนเรานําตัวเองลงไปสูมิติของศิลปะน้ัน ๆ  ซึ่งจะทําใหเราไดสัมผัสทั้งความ
จริงและความรูสึกอีกดวยสุนทรียศาสตร  (Aesthetics)  เปนศาสตรที่วาดวยการศึกษาเรื่องมาตรฐาน
ของความงามในเชิงทฤษฎีอันเกี่ยวกับประสบการณทางสุนทรียภาพ  กฎเกณฑทางศิลปะสุนทรียศาสตร
นับวาเปนแขนงหน่ึงของปรัชญาในสวนที่เกี่ยวของกันกับการแสวงหาคุณคา  (Axiology)  ในสมัยกอน
วิชาน้ีเปนที่รูจักกันในรูปของวิชาทฤษฎีแหงความงาม  (theory  of  beauty)  หรือปรัชญาแหงรสนิยม
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(philosophy  of  taste)  คําวา  สุนทรียศาสตร  มาจากศัพทภาษาบาลี  วา  สุนทรียะ  แปลวา  ดี  
งาม  สุนทรียะจึงมีความหมายตามรากศัพทวาวิชาที่วาดวยความงาม  ในความหมายของคําเดียวกันน้ี
นักปราชญชาวเยอรมันช่ือ  Alexander Baumgarten  (1718-1762)  ไดเลือกคําในภาษากรีกมาใชคือ
คําวา  Aisthetics  ซึ่งหมายถึงการรับรูตามความรูสึก 
   ไพฑูรย  พัฒนใหญย่ิง  (2521  :  1-68)  ไดกําหนดแนวคิดและทฤษฎีสุนทรียศาสตร
วาเปนสิ่งที่มีอยูคูกับดนตรีซึ่งถือวาเปนคีตศิลปที่มีอิทธิพลตอมวลมนุษยเปนอยางมาก ในอดีตที่ผานมา
จะพบวาหลายๆ  พฤติกรรมของมนุษยทั้งทางบวกและทางลบจะมีการนําดนตรีไปใชเปนสวนประกอบที่
สําคัญอยูเสมอ  เชน  การที่จะหลอกใหผูคนไปตายเพื่อสวนรวมก็จะใชบทเพลงที่มีความคึกคักเราใจให
เกิดความฮึกเหิมอันไดแกบทเพลงมารชตางๆ  ที่เกิดในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง  พ.ศ.2475  หรือ
ตองการทําใหผูคนตองหลั่งนํ้าตาดวยความเศราโศกก็จะใชดนตรีที่แสดงอารมณเหลาน้ันมาสราง
ความรูสึกสุนทรียศาสตรที่ทําใหเกิดพลังทางสุนทรียภาพจะเปนพลังที่สามารถสรางความรูสึกทาง
อารมณในลักษณะตาง ๆ  ไมวาจะเปนอารมณสะเทือนใจของมนุษย  และผลของอารมณน้ันไปกระทบ
ตอความรูสึกของคนใหเกิดความทุกข ความสุข  ทั้งน้ีสุนทรียภาพที่เกิดข้ึนในงานศิลปะมิใชเปนสิ่งที่
นํามาเปนเครื่องตัดสินวางานช้ินใดถูก  และงานช้ินใดผิด  สิ่งเหลาน้ีไมสามารถวัดคาไดในมิติทาง
สุนทรียศาสตรเพราะเรื่องดังกลาวเปนเรื่องของอารมณ  และจิตเปนสําคัญ  ดังน้ันกระบวนการทาง
สุนทรียะโดยการนําเสนอผานบทเพลงของสังคมไทยในพลวัตตาง ๆ  เปนสิ่งที่ควรคํานึงถึงซึ่งถาเรา
ยอนกลับไปมองอดีตและหยิบยกเอาอดีตมาใชประโยชนกับสถานการณที่เหมาะสมกับปจจุบัน  ทั้งน้ี
ตองเปนการใชอยางสรางสรรคก็จะทําใหคนในสังคมมองตัวตนของตนเองไดชัดเจนข้ึนพัฒนาการและ
พลวัตทางสังคมของเพลงพื้นบานถึงเพลงสมัยนิยม 
  สรุปผลการศึกษาทฤษฎีสุนทรียศาสตรเพื่อนํามาปรับใช 
   จากการศึกษาทฤษฎีสุนทรียศาสตร ผูวิจัยไดนํามาใชในการศึกษาวิจัยดานหลักการชม
การแสดง  และทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  (หมอลํา)  เพื่อนํามาวิเคราะหขอมูลดานทารําที่ศิลปน
พื้นบานแสดงออกมาและสงผลใหผูชมเกิดความสุนทรียภาพดานอารมณ  จากการศึกษาในหลักทฤษฎี
สุนทรียศาสตรสามารถมาปรบัใชในการศึกษาเพื่อนํามาเปนหลักในการสรางชุดการแสดง  เพื่อนํามาเปน
หลักในการสรางทารํา  และรูปแบบการแปรแถว  เพื่อนํามาประยุกตใชในการรับฟงทํานอง  และดนตรี  
เพื่อนํามาตรวจสอบในความงามของเครื่องแตงกาย  และเพื่อใชในการตรวจสอบและประยุกตใชใน
หลักการชมการแสดง 
 6. ทฤษฎีการถายทอด 
  Thorndike  (n.d.)  เปนนักจิตวิทยาและนักการศึกษาชาวอเมริกัน  เปนเจาของทฤษฎี
การเรียนรูที่เนนความสัมพันธเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรา  (S)  กับการตอบสนอง  (R)  เขาเช่ือวาการเรียนรู
เกิดข้ึนไดตองสรางสิ่งเช่ือมโยงหรือสัมพันธ  (Bond)  ระหวางสิ่งเรากับการตอบสนอง  จึงเรียกทฤษฎีน้ี
วา  ทฤษฎีพันธะระหวางสิ่งเรากับการตอบสนอง  (Connectionism Theory)  หรือทฤษฎีสัมพันธ
เช่ือมโยงกลาวถึงการเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรากับการตอบสนอง โดยมีหลักพื้นฐานวา การเรียนรูเกิดจาก
การเช่ือมโยงระหวางสิง่เรากบัการตอบสนองที่มักจะออกมาในรูปแบบตาง ๆ   หลายรูปแบบโดยการลอง
ถูกลองผิด  จนกวาจะพบรูปแบบที่ดีและเหมาะสมที่สุด  ในการทดลอง  ธอรนไดค ไดนําแมวไปขังไวใน
กรงที่สรางข้ึนแลวนําปลาไปวางลอไวนอกกรงใหหางพอประมาณโดยใหแมวไมสามารถย่ืนเทาไปเข่ียได  
จากการสังเกตพบวาแมวพยายามใชวิธีการตาง ๆ   เพื่อจะออกไปจากกรงจนกระทั่งเทาของมันไปเหยียบ
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ถูกคานไมโดยบังเอิญทําใหประตูเปดออกหลังจากน้ันแมวก็ใชเวลาในการเปดกรงไดเร็วข้ึนจากการ
ทดลอง  ธอรนไดค  อธิบายวา  การตอบสนองซึ่งแมวแสดงออกมาเพื่อแกปญหาเปนการตอบสนองแบบ
ลองผิดลองถูก  การที่แมวสามารถเปดกรงไดเร็วข้ึนในชวงหลังแสดงวาแมวเกิดการเรียนรูดวยการสราง
พันธะหรือตัวเช่ือมข้ึนระหวางคานไมกับการกดคานไมกฎการเรียนรู  จากการทดลองสรุปเปนกฎการ
เรียนรูได ดังน้ี 
   1) กฎแหงความพรอม  (Law  of  Readiness)  หมายถึง  สภาพความพรอมหรือวุฒิ
ภาวะของผู เรียนทั้ งทางรางกาย  อวัยวะตาง ๆ  ในการเรียนรูและจิตใจ  รวมทั้ งพื้นฐานและ
ประสบการณเดิม  สภาพความพรอมของหู  ตา  ประสาทสมองกลามเน้ือประสบการณเดิมที่จะ
เช่ือมโยงกับความรูใหมหรือสิง่ใหม  ตลอดจนความสนใจ  ความเขาใจตอสิ่งที่เห็นถาผูเรยีนมีความพรอม
ตามองคประกอบตาง ๆ  ดังกลาว  ก็จะทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูได 
   2) กฎแหงการฝกหัด  (Law  of  Exercise)  หมายถึงการที่ผู เรียนไดฝกหัดหรือ
กระทําซ้ํา ๆ  บอยๆ  ยอมจะทําใหเกิดความสมบูรณถูกตอง  ซึ่งกฎน้ีเปนการเนนความมั่นคงระหวาง
การเช่ือมโยงและการตอบสนองที่ถูกตองยอมนํามาซึ่งความสมบูรณ 
   3) กฎแหงความพอใจ  (Law  of  Effect)  กฎน้ี เปนผลทําให เกิดความพอใจ  
กลาวคือ  เมื่ออินทรียไดรับความพอใจจะทําใหหรือสิ่งเช่ือมโยงแข็งมั่นคงในทางกลับกันหากอินทรีย
ไดรับความไมพอใจจะทําใหพันธะหรือสิ่งเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรากับการตอบสนองออนกําลังลง  หรือ
อาจกลาวไดวา  หากอินทรียไดรับความพอใจจากผลการทํากิจกรรมก็จะเกิดผลดีกับการเรียนรูทําให
อินทรียอยากเรียนรูเพิ่มมากข้ึนอีกในทางตรงขามหากอินทรียไดรับผลที่ไมพอใจก็จะทําใหไมอยากเรยีนรู
หรือเบื่อหนาย  และเปนผลเสียตอการเรียนรู 
  Mayor  (n.d.)  ทฤษฎีการเรียนรู  คือ  การเรียนรูในการออกแบบสื่อการเรียนการสอน  
การวิเคราะหความจําเปนเปนสิ่งสําคัญ  และตามดวยจุดประสงคของการเรียนโดยแบงออกเปนยอย ๆ  
3  สวนดวยกัน 1)  พฤติกรรม  ควรช้ีชัดและสังเกตได 2)  เงื่อนไข  พฤติกรรมสําเร็จไดควรมีเงื่อนไขใน
การชวยเหลือ 3)  มาตรฐาน  พฤติกรรมที่ไดน้ันสามารถอยูในเกณฑที่กําหนดทฤษฎีการเรียนรูมีข้ันตอน
ในการถายทอด  ดังน้ี  การจูงใจ  (Motivation  Phase)  การคาดหวังของผูเรียนเปนแรงจูงใจในการ
เรียนรู  การรับรูตามเปาหมายที่ต้ังไว  (Apprehending  Phase)  ผูเรียนจะรับรูสิ่งที่สอดคลองกับความ
ต้ังใจ  การปรุงแตงสิ่งที่รับรูไวเปนความจํา  (Acquisition  Phase)  เพื่อใหเกิดความจําระยะสั้นและ
ระยะยาว  ความสามารถในการจํา  (Retention  Phase)  ความสามารถในการระลึกถึงสิ่งที่ไดเรียนรู
ไปแลว  (Recall  Phase)  การนําไปประยุกตใชกับสิ่งที่เรียนรูไปแลว  (Generalization  Phase)  การ
แสดงออกพฤติกรรมที่เรียนรู  (Performance  Phase)  การแสดงผลการเรียนรูกลับไปยังผูเรียน  
(Feedback  Phase)  ผูเรียนไดรับทราบผลเร็วจะทําใหมผีลดีและประสิทธิภาพสูงองคประกอบที่สําคัญ
ที่กอใหเกิดการเรียนรู  จากแนวคิดนักการศึกษา  กาเย  (Gagne)  คือ  ผูเรียน  (Learner)  มีระบบ
สัมผัส  และระบบประสาทในการรับรู สิ่งเรา (Stimulus) คือ สถานการณตางๆ  ที่เปนสิ่งเราใหผูเรียน
เกิดการเรียนรู การตอบสนอง  (Response)  คือ  พฤติกรรมที่เกิดข้ึนจากการเรียนรูการสอนดวยสื่อ
ตามแนวคิดของกาเย  (Gagne) 1)  เราความสนใจ  มีโปรแกรมที่กระตุนความสนใจของผูเรียน  เชน  
ใชการตูนหรือกราฟกที่ดึงดูดสายตา 2)  ความอยากรูอยากเห็นจะเปนแรงจูงใจใหผูเรียนสนใจใน
บทเรียน  การต้ังคําถามก็เปนอีกสิ่งหน่ึง 3)  บอกวัตถุประสงคผูเรียนควรทราบถึงวัตถุประสงคใหผูเรียน
สนใจในบทเรียนเพื่อใหทราบวาบทเรียนเกี่ยวกับอะไร 4)  กระตุนความจําผูเรียนสรางความสัมพันธใน
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การโยงขอมูลกับความรูที่มีอยูกอนเพราะสิ่งน้ีสามารถทําใหเกิดความทรงจําในระยะยาวไดเมื่อไดโยงถึง
ประสบการณผูเรียน  โดยการต้ังคําถามเกี่ยวกับแนวคิด  หรือเน้ือหาน้ัน ๆ 5)  เสนอเน้ือหา  ข้ันตอนน้ี
จะเปนการอธิบายเน้ือหาใหกับผูเรียนโดยใชสื่อชนิดตาง ๆ  ในรูปกราฟกหรือเสียง  วิดีโอ 6)  การ
ยกตัวอยาง  การยกตัวอยางสามารถทําไดโดยยกกรณีศึกษาการเปรียบเทียบเพื่อใหเขาใจไดซาบซึ้ง          
7)  การฝกปฏิบัติ  เพื่อใหเกิดทักษะหรือพฤติกรรมเปนการวัดความเขาใจวาผูเรยีนไดเรยีนถูกตองเพื่อให
เกิดการอธิบายซ้ําเมื่อรับสิ่งที่ผิด 8)  การใหคําแนะนําเพิ่มเติม  เชน  การทําแบบฝกหัดโดยมีคําแนะนํา 
9)  การสอบ  เพื่อวัดระดับความเขาใจ 10)  การนําไปใชกับงานที่ทําในการทําสื่อควรมีเน้ือหาเพิ่มเติม  
หรือหัวขอตาง ๆ  ที่ควรจะรูเพิ่มเติม 
 สรุปผลการศึกษาทฤษฎีการถายทอดและการนําทฤษฎีไปใชในงานวิจัย 
  จากการศึกษาทฤษฎีการถายทอดนํามาใชในการศึกษาวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของ
ศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  ไดโดยนํามาใชกับผูที่จะทําการถายทอดทารําตนแบบจากศิลปน
พื้นบานโดยตรงเพื่อใชถายทอดใหกับลูกศิษย และผูที่สนใจ  โดยยึดหลักการถายทอด  การเนนยํ้า  การ
วางเงื่อนไข  และหลักการเสริมแรง  เพื่อใหทารําออกมาถูกตองตามตนแบบนาฏศิลปพื้นบานของศิลปน
อีสาน 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 ในการวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษครั้งน้ีมีงานวิจัยที่
เกี่ยวของกับงานวิจัยเพื่อเทียบเคียงผลการวิจัย  โดยผูวิจัยไดแบงเปนงานวิจัยภายในประเทศ  และ
งานวิจัยตางประเทศ  สามารถประมวลงานวิจัยที่เกี่ยวของได  ดังน้ี 
  1. งานวิจัยในประเทศ 
   1.1 งานวิจัยในอดีต 
    จีรพล  เพชรสม  ฉวีวรรณ ดําเนิน  และทองคํา  ไทยกลา (2532  :  81-82)  ได
ศึกษาฟอนรําของชาวอีสานโดยภาพรวมมี 2 ลักษณะ คือ  การฟอนในงานรื่นเริง  งานประเพณี และ
ฟอนในพิธีกรรมลักษณะสําคัญของการฟอนคือ  พิจารณาการใชมือ และแขน  ซึ่งศัพททางนาฏศิลป
เรียกวา  ต้ังวง  การต้ังวงของชาวอีสานจะต้ังอยูในระดับไหลไมมีวงศสูงระดับค้ิว  ถาจะยกมือใหสูงมาก
จะเลยระดับศีรษะข้ึนไป  ไมมีการจีบหัวแมมือ  และน้ิวช้ีไมจดกัน  ประเด็นสําคัญอีกอยางหน่ึงการ
พิจารณาการเคลื่อนไหวเทาและขาซึ่งเปนไปอยางเช่ืองชา  ประณีต  เนนความออนชอย  การเทาข้ึนอยู
กับจังหวะ  ลีลาการฟอนนาจะเกิดจากจังหวะที่ดึงดูดในการบรรเลงของคนตรีประกอบและขับรอง
มากกวาการฟอนที่เกิดข้ึนจากความตองการการฟอนของศิลปนอยางโดเด่ียว  เชน  การฟอนของหมอ
ลํากลอนจะเกิดข้ึนในกรณีที่แคนเปาจังหวะแบบอีสาน  มีระดับชาปานกลาง  กระเดียดไปขอนขางเร็ว  
ยอยข้ึนอยูกับภาษาถ่ินของหมอลํากลอนแตละคน  วาดฟอนของแตละเมืองมีเอกลักษณเฉพาะ  ทาฟอน
จะเปนอิสระ  ซึ่งสวนใหญจะเปนทาฟอนการเลยีนแบบกริยาของสตัว  เชน  ทาแฮงหยอนขา  ทากาตาก
ปก  ทาจระเขฟาดหาง  ทานาคเกี้ยวเกา  เปนตน 
    ยุทธศิลป  จุฑาวิจิต  (2545  :  105-120)  ไดศึกษาผลงานอันเกาแกซึ่งเปนที่นิยม
ทําใหรูจักกันแพรหลายทางดานนาฏศิลปอีสานปรากฏผลงานต้ังแต พ.ศ. 2486-2536  นับเปนเวลา      
50 ป  นาฏศิลปของอาจารยพะนอน้ัน  แบงเปนประเภทได 5 ประเภทดังน้ี  1) พิธีกรรมและความเช่ือ          
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2) สะทอนวัฒนธรรม 3) แสดงถึงชนเผาหรือชมชุนกลุมนอย  4) เลียนแบบกริยาสัตว  5) นาฏยบริสุทธ์ิ
และพบวามีเอกลักษณเฉพาะ  ดัวน้ี 1. การวาดวงอยางอิสระของสวนแขนและขอมือ 2. การใชมือจีบใช
เพียงกดน้ิวช้ีจรดแตไมชิดกับหัวแมมือแลวน้ิวมอืทัง้สามปลอยอยางอสิระอีกทัง้พลิว้น้ิวมือขณะเคลือ่นมือ
จีบเปลี่ยนเปนวง  3. การเคลื่อนไหวเขาพบวาเนนที่จังหวะเขา  ขณะสะดุงข้ึนเปนหลักดวยการเดินยํ้า
เทาสลับกันขวาและซายและดีดสนเทาลอยสูงจากพื้น  4. การทางตัวมีทั้งโนมและกมไปขางหนา  และ
เอนมาขางหลัง  แตเมื่อทรงตัวตรงจะผอนกลามเน้ืออยางอิสระและ 5. ศีรษะจะเอียงสลับกันขวาและ
ซายอยางอิสระเชนกันและกระบวนการประดิษฐทาเซิ้งตามแบบของอาจารยพะนอศึกษาแนวทางการ
ออกแบบทาเซิ้ง  โดย 1. ศึกษาทาฟอนจากนางเทียม 2. ทางเซิ้งจากหมอลํา 3. ประดิษฐทาฟอนข้ึนใหม  
โดยประยุคตจากทาด้ังเดิม 4. ประดิษฐทาเซิ้งข้ึนใหมเกิดเปนทาเซิ้งเฉพาะตัว  และ 5. เกิดเปนชุดฟอน
เซิ้งตามแบบของอาจารยพะนอ กําเนิดกาญน 
    ชมภูนาฏ  ชมพูพันธ  (2542  :  56-58)  การวิจัยเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการ
เรียนวิชาสุนทรียทางยาฏศิลปไทยเรื่องโขนของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  สถาบันราชภัฏเลยที่เรียน
จากสไลดเทปโปรแกรมกับการสอนปกติผลการวิจัยครั้งน้ีพบวาผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนวิชาสุนทรียทาง
นาฏศิลปไทยเรื่องโขนของกลุมทดลองที่เรียนจากสไลดเทปโปรแกรมมีคาเฉลี่ยผลตางของคะแนน
ทดสอบหลังเรียนและทอสอบกอนเรียน  (D)  เทากับ  12.81  สวนผลสัมฤทธ์ิทางกสรเรียนของกลุม
ควบคุมที่เรียนจากการสอนปกติมีคาเฉลี่ยผลตางของคะแนนทดสอบหลังเรียนและทดสอบกอนเรียน  
(D)  เทากับ  8.84  เมื่อนํามาเปรียบเทียบกันโดยใชสถิติ  t-test  พบวาผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของ
กลุมทดลองที่เรียนจากสไลดเทปโปรแกรมสูงกวาผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของกลุมควบคุมที่เรียนจาก
การสอนปกติอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  0.001  สอดคลองกับสมมติฐานการวิจัยที่ไดต้ังไว  และ
สอดคลองกับงานวิจัยของนอยทิพย  ลิ้มยิงเจริญ  พรสวรรค  สุวรรณธาดา  และสุรพล  ตนมิ่ง  ที่
เปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของกลุมที่เรียนจากสไลดเทปโปรแกรมและกลุมที่ไมไดใชสไลด
โปรแกรมโดยผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของกลุมที่เรียนจากสไลดเทปโปรแกรมสูงกวากลุมที่ไมไดใชสไลด
เทปโปรแกรม  ซึ่งทั้งน้ีเปนเพราะการเรียนดวยสไลดเทปโปรแกรมเปนการเปลี่ยนบรรยากาศใน
หองเรียนดึงความสนใจของผูเรียนไดดีผูเรียนรูสึกวาไดมีประสบการรวมกันทําใหเกิดความกระตือรือรน
สนใจและอยากเรียนมากข้ึน  การที่สไลดเทปโปรแกรมเปนสื่อที่นําเสนอเน้ือหาเรื่องราวที่ตอเน่ืองกัน
เรียงลําดับตามข้ันตอนจากงายไปหายากทําใหผูเรียนไดเรียนทีละข้ันตอนทําใหเกิดความเขาใจดีข้ึน  ทํา
ใหผูเรียนมีประสบการณเกี่ยวกับกิจกรรมการเรียนการสอนหลายอยาง  เชน  ภาพและเสียงประกอบ
ยอมทําใหเกิดความจําไดดีย่ิงข้ึน 
    ฐปนี  ศรีสุคนธรัตน  (2546  :  64-67)  จากผลการวิจัยเรื่องผลของการใชเทคนิค
แมแบบตอเจตคติตอการเรียนนาฏศิลปไทยของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุปรากฏวานักเรียนมี
เจตคติตอการเรียนนาฏศิลปไทยอยูในระดับดีเพิ่มมากข้ึน  หลังจากไดรับการใชเทคนิคแมแบบจากตัว
บุคคลและแมแบบจากวีดีทัศนอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01  ซึ่งเปนไปตามสมมติฐานที่ต้ังไว  
แสดงใหเห็นวาเทคนิคแมแบบทําใหนักเรียนมีเจตคติตอการเรียนนาฏศิลปไทยสูงข้ึนมากกวากอนการ
ทดลองอาจเน่ืองจากเจตคติเกิดจากการเรียนรูและประสบการณของบุคคลสามารถเปลี่ยนแปลงและ
แกไขไดถาใชเทคนิคและวิธีการที่เหมาะสมสอดคลองกับแนวคิดของแบนดูรา  (Bandura.    1977  :  
22-29)  กลาวคือการเรียนรูของบุคคลสวนใหญเกิดจากการกระทําตามแบบที่ผูอื่นกระทําซึ่งสอดคลอง
กับผองพรรณ  เกิดพิทักษ  (2530  :  61-69)  ไดกลาววาวิธีการใหตัวแบบโดยเสนอตัวแบบที่มี
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คุณลักษณะที่พึงประสงค  เพื่อใหผูสังเกตไดสังเกตพฤติกรรมของตัวแบบผลจากการสังเกตจะทําให
บุคคลน้ันเลียนแบบพฤติกรรมของตัวแบบหรือเกิดพฤติกรรมใหมที่พึงประสงค  ดังน้ันจึงควรใหนักเรียน
ไดเห็นตัวอยางพฤติกรรมจากแมแบบทั้งแมแบบจากชีวิติจริง  (Life  Model)  และแมแบบในรูป
สัญลักษณ  (Symbolic  Model)  ไดแมแบบเหลาน้ีจะทําหนาที่เปนสิง่เราใหผูเลียนแบบเกิดความสนใจ
ที่จะเรียนรูมีแรงจูงใจที่จะยอมรับลักษณะตาง ๆ  ของแมแบบรวมทั้งเทคนิคแมแบบเปนวิธีการหน่ึงที่
สามารถนํามาพัฒนาเจตคติตอการเรียนนาฏศิลปไทยและผลการวิจัยครั้งน้ีสอดคลองกับผลการวิจัยของ
นํ้าออย  แสงกระจาง  (2540  :  59)  ที่ทําการศึกษาผลของการใชเทคนิคแมแบบควบคูกับการ
เสริมแรงแบบตอเน่ืองและการเสริมแรงแบบเวนระยะเพื่อพัฒนาความสามารถในการรําและทัศนคติที่มี
ตอวิชาดนตร-ีนาฏศิลป 
    สิทธิรัตน  ภูแกว (2550  :  47-58)  ไดศึกษาการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาด
อุบลราชธานีจากการสาธิตจากหมอลําแคน  ดาหลา  และหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  และการฝกหัดของ
ผูวิจัยพบวา  การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนเลียนแบบและดัดแปลงจากทาทางในประเพณีเลนสาว  
ฟอนเกี้ยวอยูในยกที่  3  ชวงลําเกี้ยว  ทาฟอนเปนการสื่อสารถึงการหยอกเยาของชายและหญิงตาม
ความหมายของกลอนเกี้ยว  ทาฟอนเกี้ยวจึงเปนสิ่งสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมการฟอนและการเกี้ยวพา
ราสีโดยถายทอดผานหมอลํากลอน  ฟอนเกี้ยว  คือ  การฟอนที่ฝายชายเขาประชิดตัวฝายหญิงเพื่อฉวย
โอกาสจับตองของสงวน  มีจํานวน  9  กระบวนทา คือ  ทาวาดมือ  ทาจก –ปด  ทาบัวควํ่าบัวหงาย  
ทาจก – ปด  ทาเกี้ยวลาง  ทาบัวควํ่าบัวหงายสลับมือ  ทาวาดมือ –ปองขาง  ทายึกไหล  และทาวาด
มือ-พรมน้ิวหลอก  ลักษณะทาฟอนมีความเปนอิสระสูง  ไมมีขอกําหนดตายตัว ผูฟอนสามารถฟอนได
ตามความพึงพอใจข้ึนอยูกับปฏิภาณไหวพริบของผูฟอน ลักษณะเฉพาะของทาฟอน  คือ  การยอน         
การโหยน  การยึกไหล  และการถกเทา  จังหวะของการฟอนเปนการสะดุงตัวข้ึนตามทํานองของแคน  
การฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอนวาดอุบลราชธานี  เปนการแสดงออกซึ่งภูมิปญญาของบรรพชนอีสานที่
สามารถถายทอดความรักและอารมณทางเพศในรูปของแบบนาฏศิลปพื้นบานอีสาน  ปจจุบันการฟอน
เกี้ยวเขาสูหลักสูตรสถานศึกษา  มีการกําหนดรูปแบบดวยหลักนาฏยศิลปราชสํานัก  ทําให
ลักษณะเฉพาะของฟอนเกี้ยวตางจากของเดิมสมควรใหมีการอนุรักษการฟอนเกี้ยวแบบพื้นบานน้ีสืบไป 
    ศุภวรรณ  อุบลเลิศ  (2551  :  178-190)  ผลการวิจัยพบวาวิทยาลัยนาฏศิลปใน
ยุคแรกมีขอจํากัดในดานเครื่องดนตรีพื้นบาน  และครูที่มาทําการสอนมีความรูจํากัดเฉพาะสาขา  
ผูบริหารและบคุลลากรจึงไดเริ่มพฒันาโดยการศึกษารวบรวมความรูจากภูมิปญญาพื้นบานนํามาอนุรักษ
สรางสรรค  พัฒนา  และถายทอดใหนักเรียน  นักศึกษาจนเกิดความพรอม  มีศักยภาพครบ  4  ดาน  
คือ  ศักยภาพดานดนตรี  ศักยภาพดานการแสดง  ศักยภาพดานโอกาสในการแสดง  และศักยภาพใน
ดานการบริหารจัดการ  การพัฒนารูปแบบการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม  ดนตรีและการแสดงพื้นบาน
อีสานของวิทยาลัยนาฏศิลปะมี  3  รูปแบบ  คือ  รูปแบบในดานดนตรี  รูปแบบดานการแสดง  และ
การพัฒนารูปแบบในการจัดการแสดง  นโยบาย  วิสัยทัศน  และพันธกิจเปนปจจัยภายในสวนการแสดง
ความนิยมเปนปจจัยภายนอก  ในการพัฒนารูปแบบการเผยแพร  ผูมีสวนสําคัญในการพัฒนาลายเพลง
และชุดการแสดง  คือ  ศิลปนพื้นบาน  หรือภูมิปญญาทองถ่ิน  โดยผูบริหารเปนหัวใจสําคัญในการ
พัฒนาจัดระบบบริหารจัดการและแบงหนาที่รับผิดชอบตามความสามารถ  จึงทําใหดําเนินการไปดวย
ความราบรื่น  ประโยชนที่สังคมไดรับ  คือ  สังคมไดช่ืนชมไดใชศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดง
พื้นบานในการสื่อสาร  โดยสรุป  ผลการวิจัยครั้งน้ีทาํใหไดรูปแบบการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดนตรีและ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 97

การแสดงพื้นบานอีสานที่สามารถนําไปใชในการพัฒนาการเผยแพรสิ่งดังกลาวได  ผูเกี่ยวของสมควรให
การสงเสริมวิทยาลัยนาฏศิลปะแหงอื่นไดพัฒนารูปแบบการเผยแพรของตนตอไป 
    พรสวรรค  พรดอนกอ  (2551  :  169-172)  ไดวิจัยเกีย่วกับการพัฒนาการจัดการ
ศิลปะการแสดงหมอลํากลอนในจังหวัดอุดรธานีไววา  ศิลปะการแสดงและการถายทอดภูมิปญญาหมอ
ลํากลอนศิลปนหมอลํากลอนในจังหวัดอุดรธานี  ไดแก  หมอลําบุญชวง  เดนดวงหมอลําทองหล่ํา  ทอง
พระจันทร  หมอลํายุภาพร  สายลมเย็น  หมอลําทองเจริญ  ดาเหลาหมอลําทองพูล  หนวดเหล็ก  และ
หมอลําสํารอง  สาธุการ  มีชีวิตความเปนมาอยูในวัยเด็กประสบกับความลําบากเน่ืองจากฐานะทางบาน
ยากจน  แตดวยเหตุที่สนใจและใฝฝนศิลปะการรองราํจึงไดฝกหดัดวยตนเอง  จากน้ันจึงฝากตัวเปนศิษย
กับครูหมอลํากลอน  กลอนลําที่ใชลําประกอบดวยกลอนลําที่เปนนิทาน  กลอนสารคดี  และกลอนเกี้ยว  
ลีลาวาดฟอนมีทั้งแบบมาตรฐานและคิดประดิษฐข้ึนเปนเอกลักษณของตนเอง  ลายแคนที่หมอแคนเปา
เปนทํานองหลักประกอบการลําไดแก  ลายทางสั้น  ลายทางยาว  และลายทางเตย  หมอลํากลอนมี
เอกลักษณการแตงกายเปนของตนเอง  การยกคายออหรือการยกครูของหมอลํากลอนถูกกําหนดข้ึนโดย
ผูเปนครูการแสดงมีทั้งใชภาษาถ่ินอีสาน  ภาษากลาง  ภาษาตางประเทศ  รวมทั้งใชคําอุปมา  อุปไมย  
ผะหญาในการเจรจาโตตอบ  เวทีหมอลําและเครื่องเสียงที่ใชในการแสดงมีการพัฒนาไปตามยุคสมัย  
บุคลิกภาพที่มีความมั่นใจ  ออนนอมถอยตนถือเปนบุคลิกภาพตนแบบของหมอลํากลอน 
    อังกูล  สมคะเนย  (2535  :  131-143)  ไดวิจัยสภาพและปญหาการนําภูมิบัญญา
ชาวบานมาใชพัฒนาหลักสูตรในโรงเรียนประถมศึกษา  สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาสภาพและปญหาการนําภูมิปญญาชาวบานมาใชพัฒนา
หลักสูตรในโรงเรียนประถมศึกษา  สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี  กลุมตัวอยาง  
คือ  ศึกษานิเทศกสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัด  อําเภอและกิ่งอําเภอจํานวน  25  คน ผูบริหาร
โรงเรียน  308  คน  ครูวิชาการโรงเรียน  308  คน  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  ไดแก  แบบสอบถาม  
แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสรางและศึกษาจากเอกสาร  ผลวิจัยพบวา  สภาพการนําภูมิปญญาชาวบาน
มาใชพัฒนาหลักสูตร  พบวา  ศึกษานิเทศก  ผูบริหารโรงเรียน  และครูวิชาการโรงเรียนสวนใหญเห็น
ดวยและไดนําภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับการประกอบอาชีพของทองถ่ินมาใชพัฒนาหลักสูตรในลักษณะ
การปรับกิจกรรม  การเรียนการสอนหรือกิจกรรมเสรมิ  ดวยวิธีการเชิญเจาของภูมิปญญาชาวบานที่เปน
ชางฝมือหรือชางเทคนิคชาวบานมามีสวนรวมในการพัฒนาหลักสูตรปญหาการนําภูมิปญญาชาวบานมา
ใชพัฒนาหลักสูตร  พบวา  ศึกษานิเทศก  ผูบริหารโรงเรียนและครูวิชาการ  โรงเรียนมีปญหาเกี่ยวกับ
ดานงบประมาณสนับสนุนไมเพียงพอ  ไมไดรับการสนับสนุนดานนโยบายและการนิเทศติดตามผล  
ตลอดจนไมมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับภูมิปญญาชาวบาน  และการพัฒนาหลักสูตร 
    มีชัย  พลภูงา  (2546  :  101-112)  ไดวิจัยสภาพและปญหาการใชภูมิปญญา
ทองถ่ินในหลักสูตรสถานศึกษาของโรงเรียนเครือขายการใชหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน  พุทธศักราช  
2544  สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม  โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาสภาพและ         
ปญหาการใชภูมิปญญาทองถ่ินในการจัดการศึกษาตามหลักสูตรสถานศึกษาของโรงเรียนเครือขาย  
สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม  ที่ดําเนินการเรียนการสอนในปการศึกษา  2545  
กลุมตัวอยาง  คือ  บุคลากรจากโรงเรียนเครือขายที่เปนผูบริหารโรงเรียน  จํานวน  13  คน  ครูผูสอน
จํานวน  48  คน  และนักเรียน  จํานวน  240  คน  และครูภูมิปญญาทองถ่ินจากชาวบานในชุมชนเขต
บริการของโรงเรียนเครือขาย จํานวน 39 คน รวมทั้งสิ้น 340  คน เครื่องมือที่ใช  ไดแก แบบสอบถาม  
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แบบสัมภาษณ และแบบสําราจรายการ ผลการวิจัยพบวา ภูมิปญญาทองถ่ินไดถูกนํามาใชในการจัด        
การเรียนการสอนตามหลักสูตรสถานศึกษาของโรงเรียนเครือขายการใชหลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน  
พุทธศักราช  2544  สังกัดสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดมหาสารคามอยางไมเปนระบบ  เพราะยัง
ขาดความตอเน่ือง ต้ังแตการกําหนดวิสัยทัศน ภารกิจเปาหมาย การจัดทําคําอธิบายรายวิชา การจัดทํา
แผนการจัดการเรียนรู  การจัดกิจกรรมการเรียนรู  และการวางแผนบริหารจัดการหลักสูตร  ดังน้ันใน
การจัดทําหลักสูตรสถานศึกษาตอไป  สถานศึกษาจะตองคํานึงถึงสาระของหลักสูตรที่ตองจัดทําให
สอดคลองกับสภาพปญหาในชุมชนและสังคม  ตลอดจนภูมิปญญาทองถ่ินใหมากย่ิงข้ึน 
    วรพรรณ  กีรานนท  (2540  :  45)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหหลักสูตร
นาฏศิลประดับปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษา  ผลการวิจัยพบวา  คุณลักษณะของบัณฑิตที่
สอดคลองกับความตองการของตลาดแรงงานและสังคม  คือ  คุณลักษณะดานมีความรับผิดชอบ  
ความคิดริเริ่มสรางสรรค  ความสนใจใฝหาความรูและความกาวหนาในวิชาชีพอยูเสมอ  สวนแนวทางใน
การพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป  ระดับปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษาในอนาคต  แตละสถาบันควรมุง
ผลิตบัณฑิตที่มีความคิดริเริ่มสรางสรรค  ผลิตผลงานทางดานนาฏศิลป  สนองความตองการของสังคม
จะเห็นไดวาคุณลักษณะดานความคิดสรางสรรคเปนที่ตองการของตลาดแรงงาน  การจัดหลักสูตรการ
เรียนการสอนนาฏศิลปในอนาคตจึงตองใหความสําคัญกับการปลูกฝงคุณลักษณะความคิดสรางสรรค
และผลงานนาฏศิลปเพิ่มข้ึน  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของอุษา  สบฤกษ  ที่ศึกษาพฤติกรรมการสอน
นาฏศิลปไทยในดานการประเมินผล  พบวาการประเมินผลที่มีคาเฉลี่ยอยูในลําดับนอยที่สุดคือ  การให
นักศึกษาประดิษฐทารํา  จึงกลาวไดวา  ความคิดสรางสรรคเปนคุณลักษณะอีกประการหน่ึงที่ผูเรียนวิชา
นาฏศิลปจะตองไดรับการพัฒนา  ทั้งในดานความคิดและความสามารถในการผลิตผลงานสรางสรรค  
ดังน้ัน  การจัดรูปแบบการเรียนการสอนดานนาฏศิลปจึงตองมีการพัฒนาเพื่อสนองตามความตองการ
ของสังคม  และเพื่อปลูกฝงคุณลักษณะดานความคิดสรางสรรคแกผูเรียนที่จะสําเร็จการศึกษาออกไป
ประกอบอาชีพอยางสรางสรรค  รวมทั้งกอใหเกิดการพัฒนาทั้งดานวิชาการและผลงานดานนาฏศิลป 
    สันติ  ศิริคชพันธ  (2540  :  120-128)  ผลการวิจัยพบวาการแสดงพื้นบาน  และ
การละเลนพื้นเมืองเปนสิ่งที่สังคมยอมรับวาเปนสวนสําคัญสวนหน่ึงของวัฒนธรรมที่เปนกระจกเงา
สะทอนมนุษยในปจจุบัน  เห็นชีวิตความเปนอยูในสังคมอดีตกาล  การแสดงพื้นบานมักมีการพัฒนาการ
ไปในลักษณะเดียวกัน  คือ  เริ่มจากการฟอนรําเกี่ยวกับกิจกรรมและประสบการณของชาวบาน  ทารํา
ประดิษฐ ข้ึนจากกิจวัตรของชาวบานเลนในเทศกาลตาง ๆ   มีดนตรีงาย ๆ  เพื่ อสะทอนถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนเหลาน้ัน  และวิวัฒนาการเรื่อยมาจนมีแบบแผนที่ชัดเจนเปน
เอกลักษณ  รํามังคละเปนการแสดงพื้นบานที่ใชวงดนตรีมังคละบรรเลงประกอบการรํา  เครื่องดนตรีที่
ใชบรรเลงประกอบดวย  ป  กลองมังคละ  กลองยืน  กลองหลอน  กลองรํามะนา  ฆอง  ฉาบลอ  ฉาบ
ยืน  และกรับ  จัดเปนการแสดงทีม่ีบทบาทในพิธีกรรมตาง ๆ   ของชุมชนทั้งงานมงคลและอวมงคล  เชน  
แหนาค  แหเทียนเขาพรรษาแหขวัญขาวแมโพสพ  แหกฐินงานผาปา  งานศพและงานในเทศกาลตาง ๆ 
    ศิราภรณ   ปทุมวัน  (2542  :  236-237)  ไดทําการวิจัยบทบาทของหมอลํา
ฉวีวรรณ  ดําเนิน  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  มีความมุงหมายเพื่อศึกษาบทบาทดาน
ศิลปะการแสดงหมอลํา  การถายทอดศิลปะพื้นบาน  การแตงกลอนลําบทบาทดานการอนุรักษ สงเสริม
เผยแพร  และภาพสะทอนจากกลอนลํา  จากการศึกษาคนควาบทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  ไดอภิปรายผลการศึกษาวาปจจัยที่สําคัญที่หมอลํา
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ฉวีวรรณ  ดําเนิน  รักในอาชีพศิลปนหมอลํา  และเปนหมอลําที่มีความสามารถเพราะมีบรรพบุรุษ และ
บิดาเปนหมอลํา  จึงไดรับการสอนในเรื่องหมอลําจากบิดาเปนอยางดี เน่ืองจากบิดามองเห็น
ความสามารถของลูกจึงสงไปเรียนลํากับหมอลําที่มีช่ือเสียงในสมัยน้ันเพื่อใหมีความสามารถย่ิงข้ึน  
บทบาทดานศิลปะการแสดงของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  มีองคประกอบสําคัญในการสรางเสริมการ
เปนนักแสดงจนทําใหมช่ืีอเสยีงไดรับการยอมรับจากมหาชนเปนผูมีขนบในการลําเครงครัดในการไหวครู  
ใหความสําคัญในการแตงกาย  สรางสรรครูปแบบนาฏลักษณ  และคีตลักษณที่ เปนลักษณะเดน
เฉพาะตัว  บทบาทดานการถายทอดศิลปะพื้นบาน  แบงออกเปน  2  ประเภท  คือ  การถายทอดศิลปะ
ดานนาฏศิลปพื้นบานอีสาน  และการถายทอดศิลปะการลํามีลูกศิษยเปนนักศึกษาในสถาบันการศึกษา
หลายแหง  โดยเฉพาะวิทยาลัยนาฏศิลป  และลูกศิษยทั่วไปที่เรียนเพื่อไปประกอบอาชีพหมอลํา  
บทบาทดานการแตงกลอนลํามีความสามารถแตงกลอนลําทางสั้น  กลอนลําทางยาว  และเตยไม
เครงครัดฉันทลักษณ  แตหมอลําฉวีวรรณสามารถใชเสียงเอื้อนสัมผัสทําใหกลอนลําไพเราะนอกจากน้ี
หมอลําฉวีวรรณยังมีบทบาทดานอื่นที่เกื้อหนุนใหไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติไดแกบทบาทการ
เปนครู  บทบาทเปนนักวิชาการ  บทบาทสื่อสารมวลชน  และบทบาทนักสังคมสงเคราะห  บทบาทดาน
การอนุรักษสงเสริม  และเผยแพร  หมอลําฉวีวรรณไดคนหาแหลงวัฒนธรรมที่มีคาในภาคอีสานแลวพา
คณาจารยของวิทยาลัยนาฏศิลปะไปเก็บรวบรวมขอมูล  และทําเปนเอกสารอางอิงสงเสริมใหมกีารจดัต้ัง
ชมรมศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานจัดทําเปนหลักสูตรวิชาเอกและวิชาโทนาฏศิลปพื้นเมือง  และหมอ
ลําในวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ภาพสะทอนจากกลอนลําแบงตามลักษณะของเน้ือหาของกลอนลํา  
คือ  ภาพสะทอนเกี่ยวกับวิถีชีวิตคนอีสาน  วรรณกรรมพื้นบาน  ศาสนาความเช่ือ  ประเพณีพิธีกรรม  
ตํานานประวัติศาสตร  และเหตุบานการณเมืองปจจุบัน 
    อุษา  สบฤกษ  (2536  :  190-215)  การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการ
สอนนาฏยสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปทั้งในประเทศ  และตางประเทศพัฒนา
รูปแบบการเรยีนการสอนนาฏยสรรคทีส่งเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปของผูเรียนวิชานาฏศิลป
ไทยในสถาบันอุดมศึกษาและแบบวัดทางนาฏยสรรค  เปรียบเทียบพัฒนาการของนักศึกษาในดาน
ความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  และทักษะในการปฏิบัติผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทยระหวาง
นักศึกษากลุมที่ใชรูปแบบการเรยีนการสอนนาฏยสรรคที่พัฒนาข้ึนกับกลุมที่ใชรูปแบบการเรียนการสอน
ปกติผลการวิจัยพบวา  วิธีการสอนนาฏยสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป ไดแก 
     การสอนทารําตนแบบ  การคิดสรางสรรคทารําอยางอิสระ การนําเสนอผลงาน
สรางสรรคบรรยากาศที่สงเสริมการเรียนรู  และการประเมินผลยอนกลับ ประกอบดวยข้ันตอนการสอน 
6 ข้ันตอน คือ การนําเขาสูเน้ือหา  การฝกปฏิบัติ  ฝกการสังเกตและการวิเคราะห  การฝกคิดประดิษฐ
ทารําอยางอิสระ  การนําเสนอผลงานเชิงสรางสรรค  การสรุปและประเมินผล แบบวัดนาฏยสรรคที่
พัฒนาข้ึน  เปนแบบทดสอบความคิดสรางสรรคในการประดิษฐทารําจากกระบวนการเช่ือมโยงสัมพันธ
ลีลาทารํา  การปรับปรุงทารําเดิม  และจินตนาการดานการบันทึกทารําที่ประดิษฐข้ึนในแบบทดสอบ
ตามเวลาที่กําหนด  ลักษณะเดนของแบบวัดนาฏยสรรค  คือ  การวัดระดับความสามารถของผูเรียน
ระดับอุดมศึกษาในการสรางสรรคทารํา  หาคาบรรทัดฐานจากการทดสอบกลุมตัวอยางนักศึกษาสาขา
นาฏศิลปไทยช้ันปที่  1-4  ทั่วประเทศ  จํานวน  800  คน  สําหรับรูปแบบการเรียนการสอนนาฏย
สรรคเปนวิธีการสอนที่เนนการบูรณาการกระบวนการเรียนรูภาคทฤษฎีควบคูกับการฝกปฏิบัติจริง           
เพิ่มกิจกรรมที่สงเสริมใหนักศึกษาแสดงความคิดเห็นวิเคราะห  สังเกต  และฝกการคิดสรางสรรคทารํา  
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ดานบรรยากาศการเรียนการสอน  กระตุนใหนักศึกษามีความกระตือรือรน สรางความเช่ือมั่นในตนเอง
ดวยการใหนักศึกษาคิดสรางสรรคทารําและแสดงออกอยางอิสระ การนํารูปแบบการเรียนการสอน
นาฏยสรรคไปใช 
     สรุปผลการทดลองเปนตามสมมุติฐานที่ต้ังไว  คือ  หลังการทดลองนักศึกษา
กลุมทดลองมีคะแนนเฉลีย่ความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปสูงกวานักศึกษากลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญ
ทางสถิติที่ระดับ  0.05  หลังการทดลองนักศึกษากลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยทักษะการปฏิบัติผลงาน
สรางสรรคทางนาฏศิลปไทยสูงกวานักศึกษากลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  0.05  
นักศึกษากลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  และทักษะการปฏิบัติผลงาน
สรางสรรคทางนาฏศิลปไทยหลังการทดลองสูงกวากอนการทดลองอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 
0.05 
    ภัณฑธิมา  ภูรีโรจน  (2548  :  47)  การศึกษาวิจัยการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินแบบ
บูรณาการกรุมสาระการเรียนรูศิลปะ ครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินแบบบูรณาการ  
กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  เรื่องระบํากรมหลวงชุมพรรําลึกสําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่  1  
จังหวัดชลบุรี  มีกระบวน  การการพัฒนาหลักสูตร  4  ข้ันตอน  คือ 
     1. การสรางหลักสูตร 
     2. การประเมินหลักสูตร  กอนนําไปใช 
     3. การทดลองใชหลักสูตร 
     4. การปรับปรุงแกไขหลักสูตร  กลุมตัวอยางเปนนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่  1  
โรงเรียนสิงหสมุทร  ภาคเรียนที่  2  ปการศึกษา  2548  จํานวน  35  คน  ไดมาโดยการสุมตัวอยาง
อยางงาย  เครื่องมือในการวิจัยประกอบดวย  แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน  แบบวัดทักษะ
ทางการปฏิบัติ  และมาตรวัดเจตคติของนักเรียน  การวิเคราะหใชคาเฉลี่ย  คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน      
การทดสอบคาที  (t-test)  และคารอยละผลการวิจัยปรากฏวา  คือ 
      4.1 ไดหลักสูตรทอง ถ่ินแบบบูรณาการที่มี คุณภาพสูง  หลักสูตรมี
องคประกอบครบถวนมีความสอดคลองกับสภาพทองถ่ิน  มีความเหมาะสมที่จะนําไปใชจัดการเรียน   
การสอนได 
      4.2 ผลการทดลองใชหลักสูตร  ช้ีใหเห็นวาผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของ
นักเรียนหลังการทดลองใชหลักสูตรทองถ่ินแบบบูรณาการ  กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  เรื่อง  ระบํา
กรมหลวงชุมพรรําลึก  สูงกวากอนการทดลองใชหลักสูตรอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ  .01  
นักเรียนมีทักษะทางการปฏิบัติหลังทดลองใชหลักสูตรในระดับดี  และนักเรียนมีเจตคติตอการเรียนตาม
หลักสูตรทองถ่ินแบบบูรณาการอยูในระดับดี 
    วาสิฏฐี  ตาดทอง  (2550  :  15)  การวิจัยเรื่องการพัฒนาเอกสารประกอบการ
สอนรายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวรสําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาป
ที่  4  ในครั้งน้ีมีวัตถุประสงค คือ 
     1.  เพื่อพัฒนาเอกสารประกอบการสอนรายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  
เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร  สําหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่  4 
     2. เพื่อเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนกอนการใชและหลังการใชเอกสาร
ประกอบการสอนรายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร 
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     3.  เพื่อศึกษาความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนรายวิชานาฏศิลป
พื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร  โดยมีประชากรที่ใชในการวิจัย  ไดแก  นักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปที ่ 4  ที่ลงทะเบียนเรียนสาระการเรียนรูเพิ่มเติม  รายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  
เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร ในภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2550  ของโรงเรียนกําแพง  อําเภออุทุมพรพิสัย  
จังหวัดศรีสะเกษ  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาศรีสะเกษ เขต  2  ซึ่งมีจํานวน 1 หอง  จํานวน  35  คน  
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งน้ีมีจํานวน  4  ฉบับ  ไดแก 
      3.1 เอกสารประกอบการสอนรายวิชา  นาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  
เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร  สําหรับช้ันมัธยมศึกษาปที่  4 
      3.2 แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนกอนการใชและหลังการใช
เอกสารประกอบการสอนรายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร  เรื่องระบํา
ศรีพฤทเธศวร  จํานวน  40  ขอ 
      3.3 แบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการสรางเอกสารประกอบการสอน
รายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร 
      3.4 แบบวัดความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียนรายวิชานาฏศิลป
พื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร  วิเคราะหขอมูลโดยใชคารอยละ  คาเฉลี่ยเลขคณิต  
(&micro)  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  ทดสอบคาที  (dependent t-test)  ที่ระดับความมีนัยสําคัญทาง
สถิติที่ระดับ  .01 ผลของความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญเกี่ยวกับการสรางเอกสารประกอบการสอน
รายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง  (สรางสรรค)  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร สําหรับช้ันมัธยมศึกษาปที่  4  ใน
เรื่องเกี่ยวกับจุดประสงคการเรียนรูปลายทาง  จุดประสงคการเรียนรูนําทางสาระสําคัญ  เน้ือหา  
กิจกรรมการเรียนการสอน  สื่อการสอน  การวัดผลประเมินผลตําราและหนังสืออานประกอบและ
แบบทดสอบกอนเรียนและหลังเรียน  ปรากฏวาเอกสารประกอบการสอนมีความเหมาะสมมากทุก
องคประกอบ ผลของการเปรียบเทียบผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนกอนการใชและหลังการใช
เอกสารประกอบการสอนพบวา  ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนของนักเรียนหลังการใชเอกสารประกอบการ
สอนสูงกวากอนการใชเอกสารประกอบการสอน  อยางมีนัยสําคัญที่ระดับ .01 ผลการวิเคราะหแบบวัด
ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีตอการเรียน  เรื่องระบําศรีพฤทเธศวร  โดยรวมอยูในระดับมากที่สุด เมื่อ
พิจารณาเปนรายดาน  พบวาดานองคประกอบของการรําศรีพฤทเธศวรมีคะแนนเฉลี่ยมากที่สุด  
รองลงมา  ไดแก  ดานลักษณะระบําศรีพฤทเธศวร  และดานคุณคาของระบําศรีพฤทเธศวรตามลําดับ 
   1.2 งานวิจัยในปจจุบัน 
    เสาวรัตน  ทศศะ  (2556  :  32)  ไดศึกษาการฟอนหมอลําผีฟาเทาที่สังเกตดู
พบวาเปนผูหญิงสูงอายุแตงกายแบบพื้นบานอีสานกลาวคือ  สวมเสื้อผาฝายคอกลมแขนยาว ผาสไบสี
ขาวหมทับ บางครั้งปะแปงบนใบหนา  นุงผาซิ่น  ผูฟอนน่ังพนมมือขางผูปวย  ลําอัญเชิญผีฟา  โดยมี
แคนเปาลายใหญ  หรือลายโปซาย  สักครูหน่ึงเมื่อกังเกตไดวาผูฟอนเริ่มมีอาการเคลิ้ม  เน้ือตัวสั่นเทา 
กานฟอนมีลักษณะพอสรุปไดคือ  ผูฟอนจะกาวหนาเปนวงคนรอบคนไขโดยหยุดเทาเปนระยะ  การกาว
มีการกาวธรรมดาและยํ่าอยูกับที่ในลักษณะยกขาวางสลับไปอยางชาๆไมกําหนดจังหวะแนนอน  หัวเขา
จะงออยูเสมอ  ลําตัวจะโงนเงน  ตาจะปรืออยูเสมอ  ศีรษะเอียงไปมา  มือและแขนโยกไปขางหนา-ขวา  
ระดับเคลื่อนไหวในระดับเอวถึงศีรษะ  บางครั้งมีการไขวแขน  หรือควํ่าฝามือใดฝามือหน่ึงที่หนาอก
ขณะที่ฝามืออีกขางหน่ึงจะยกข้ึน  ผูฟอนจะฟอนเชนน้ีซ้ําไปซ้ํามาเปนเวลานานพรอมกับกระดิกน้ิวไปมา
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ขณะที่ฟอน  พรอมกับถามคนไขถึงสาตุหรืออาการปวย  เมื่อซักถามจนไดความแลวจึงลําออนวอนเพื่อ
ไถถอนชีวิตโดยที่ผูปวยและญาติรับปฏิบัติหนาที่ผีตองการทุกอยาง 
    จารุณี  เสนารัตน  (2554  :  60-67)  ไดศึกษาการอนุรักษและพัฒนาเพื่อสงเสริม
การแสดงในงานบุญบั้งไฟ  ไดใชการบริหารและการจัดการเชิงพาณิชยและทฤษฎีทางวัฒนธรรมเขามา
ในการพัฒนาดานตางๆไดแก  ยกยองเชิดชูบุคคลผูที่มีองคความรู  ใหบุคคลเหลาน้ันถายทอดภูมิปญญา
ฝมือใหทันสมัย  ผาที่ทอข้ึนจะตองตอบนสนองความตองการของผูบริโภค ทั้งสีสัน ลวดลาย  ประโยชน
ใชสอย  จะตองมีความรวมสมัยในตัว  มีเงินทุนสนับสนุนจากหนวยงานของรัฐบาล  มีการแสดงเซิ้งใน
บุญบั้งไฟรูปแบบใหม  การเซิ้งจะตองมีรูปแบบรวมสมัยปรับเปลี่ยนวิธีการเซิ้ง  ปรับสีสัน  เพิ่ม  ฉาก  
แสง  สีเสียง  และสื่ออิเล็กทรอนิกสใหดูอลังการ  มีคุณคา มีความเปนมานาสนใจ  ใหเกิดความสวยงาม
มาก  ปจจัยในการพัฒนาดังที่กลาวมาจะสามารถทําใหเกิดการอนุรักษและพัฒนาผาเพื่อสงเสริมการ
แสดงในงานบุญบั้งไฟ  และสรางมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจโดยใชองคความรูทางดานวัฒนธรรมไดอยาง
รวดเร็วและมั่นคง 
    ศิริวรรณ  แกวเพ็งกรอ  (2551  :  222-230)  ไดศึกษาภูมิปญญาพื้นบานเพื่อสืบ
สานและพัฒนารูปแบบการแสดงดนตรี ของชาวผูไทย จังหวัดกาฬสินธุมีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด สี ตี 
เปาระบบเสียงใชเทียบกับ “ลายแคน” หรือ “ทาง” ของแคน คือ “ทางผูไทยนอย” และ “ทางผูไทย
ใหญ”ในอดีตชาวผูไทยคิดประดิษฐเครื่องดนตรีข้ึนเองโดยมีรูปแบบงาย ๆ มีเสียงตามธรรมชาติและมี
เสียงเบาประกอบกับลําผูไทยซึ่งเรียกวา “วงปแคน” การบรรเลงผสมวงไมมีกฎเกณฑตายตัวข้ึนอยูกับ
ความพอใจของผูบรรเลงบรรเลงดวยลายด้ังเดิมมาต้ังแตโบราณ เมื่อมีความเจริญแทรกซึมเขามา ชาวผู
ไทยติดตอสัมพันธกับชาวอีสานจึงนําเอาเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในวงดนตรีพื้นบานอีสานหรือวงโปงลาง
และวงกลองยาวมารวมบรรเลง สงผลใหการลํา การฟอน เครื่องแตงกาย การฝกซอม ลําดับการแสดงมี
แบบแผนมากข้ึน โดยโอกาสในการแสดงสวนใหญ เปนงานบุญประเพณีและในวาระสําคัญรวมไปถึง
เวลามีแขกมาเยือนในหมูบานการพัฒนารูปแบบการแสดงดนตรีในอนาคตทําได 2 รูปแบบ คือ รูปแบบ
แรกเปนการคงรูปแบบการแสดงดนตรีแบบเดิมเอาไวและเผยแพรในสื่อตาง ๆ อยางหลากหลายโดยใช
ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศ เชน การเผยแพรทางสือ่อิเล็กทรอนิกส รวมทั้งทางดานสื่อสิ่งพมิพ ภาพและ
เสียงตลอดจนมีการบันทกึตนแบบเอาไวเพื่อใหสามารถเปนหลกัฐานอางอิงได สวนรูปแบบที่สองเปนการ
พัฒนาการแสดงดนตรีใหสอดคลองเขากับสถานการณปจจุบัน เพื่อใชเปนสื่อในการเผยแพรและ
ประชาสัมพันธกิจกรรมตาง ๆ ของหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนรวมทั้งจัดทําเปนฐานขอมูลทองถ่ิน
เพื่อการศึกษาและวิจัย 
   จากการศึกษางานวิจัยภายในประเทศพบวาผูวิจัยสวนใหญไดกําหนดหลักการและ
เหตุผลไวอยางแนชัดและมีระเบียบวิธีวิจัยที่หลากหลาย การนําเสนอและการอภิปรายผลการวิจัยมี
ความชัดเจนตามจุดมุงหมายที่วางไว ผลจากการวิจัยทําใหทราบ และเกิดองคความรูใหมโดยเฉพาะการ
วิจัยเพื่อสรางและหาขอเท็จจริง จากการศึกษางานวิจัยภายในประเทศพบวายังขาดผลงานวิจัยที่มีการ
วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานแบบองครวมโดยมีกลุมตัวอยางไมมากพอจึงทําใหการวิจัยครั้ง
เปนงานวิจัยที่มีกลุมตัวอยางที่มีจํานวนมากถึง  9  คน  เปนเหตุใหงานวิจัยครั้งน้ียังไมมีผูวิจัยทานไดทํา
มากอน  โดยการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยจะนํางานวิจัยภายในประเทศที่ทาํการศึกษามาใชประกอบการอภิปราย
ผลในบทที่ 5 เพื่อเปนการอางอิงผลงานวิจัยที่เคยมีผูศึกษาไวแลวเปนการอภิปรายผลในการเทียบเคียง
ผลงานวิจัยใหสอดคลองกันตามความมุงหมายของงานวิจัย 
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   สรุปผลการวิจัยในประเทศ 
    จากการศึกษางานวิจัยภายในประเทศสรุปไดวา  ศิลปะการฟอนและทารําของ
ศิลปนพื้นบานอีสานและการแสดงนาฏยประดิษฐของศิลปนตลอดจนชุดการแสดงนาฏศิลปพื้บานอีสาน
มีสภาพปจจุบัน ปญาหาในดานการถายทอด และการสืบทอดทารํา  ทาฟอน ไมเปนไปตามตนแบบ  ทา
รําสวนใหญเกิดจากธรรมชาติ  แวดลอม  พิธีกรรม  และบวกกับจินตนาการสรางสรรคเปนนาฏย
ประดิษฐข้ึนมาเปนชุดการแสดงแลวนําเสนอเปนชุดการแสดงในแตละทองถ่ินและความแตกตางตาม
ความถนัดและมีปจจัยหลายอยางของแตละสังคมและกลุมศิลปน  หรือเปนการรับเอาวัฒนธรรมตางถ่ิน
เขามาในวัฒนธรรมของตนที่เกิดข้ันในสังคมปจจุบัน  จึงทําใหการแสดงประเภทน้ัน ๆ  คอย ๆ  เลือน
หายไป  และขาดชวงรอยตอระหวางรุนสูรุนขาดกรถายทอดอยางเปนระบบงานวิจัยในครั้งน้ีจึงจะเปน
งานวิจัยที่รวบรวมทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน (หมอลํา) ไวเปนองคความรูและใชเปนสื่อการสอนได
เปนอยางดี 
  1.3 การนํางานวิจัยในประเทศมาใชในงานวิจัย 
   การนํางานวิจัยที่เกี่ยวของมาปรับใชกับงานวิจัยครั้งน้ีคือเพื่อหาสิ่งผูวิจัยไดศึกษาไว
แลวแตยังไมมีงานวิจัยที่นําทารําของศิลปนพื้นบานอีสานมาวิเคราะหเพื่อทําการอนุรักษ  งานวิจัยน้ีจึง
เปนงานวิจัยฉบับแรกที่จะคนพบองคความรูใหมในการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานเพื่อทําการ
อนุรักษในรูปแบบเอกสารทางวิชาการ  และผลิตสื่อการสอนในรูปแบบสื่อการเรียนรูอิเลคทรอนิค  เพื่อ
ใชในการศึกษาทารําของศิลปนพื้นบาน  และนําผลการวิจัยภายในประเทศมาอภิปรายในการอภิปราย
ผงในการวิจัยวามีความสอดคลองอยางไร 
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  2.1 งานวิจัยในอดีต 
   Wang  (1995  :  2118-A)  ไดทํ าการ ศึกษาเพื่ อพัฒ นาและประเมิ นความมี
ประสิทธิผลของหลงัสตูร  เพื่อเพิ่มสมรรถภาพทางวัฒนาธรรมของนักวิชาชีพทางการดูแลสุขภาพและได
ศึกษาบทบาทของรูปแบบความรูในการเผยแพรสมรรถภาพทางวัฒนธรรม  กลุมตัวอยางมี  62  คน  32  
คน  เริ่มโปรแกรมฝกอบรมการใหคําปรึกษากับการถายพันธอีก  30  คน  กําลังจะจบการฝกอบรมใน
โปรแกรมเดียวกัน  อายุผูรวมวิจัยในกลุมตัวอยางอยูระหวาง  22-25  ป  สวนใหญเปนเพศหญิง  98%  
ผิวขาว  91%  ชาติพันธุยุโรป  77%  และนับถือศาสนาคริสตนิกายโปรแตสแตนต  43.5%  หลักสูตร
วัฒนธรรมไดรับการพัฒนาข้ึนโดยอาศัยองคประกอบ  3  องคประกอบของสมรรถภาพทางวัฒนธรรม  
ซึ่งไดแก  ความรู  ความตระหนัก  และทักษะผลการศึกษาพบวา  หลักสูตรวัฒนธรรมมีประสิทธิผล
สําหรับเพิ่มสมรรถภาพทางวัฒนธรรมสมรรถภาพทางวัฒนธรรมที่ไดรับ  ไมไดรับอิทธิพลจากการสอน
หลักสูตรดังกลาวไมไดมีทักษะมากกวาหรอืมีสมรรถภาพทางวัฒนธรรมโดยรวมมากไปกวาความคาดหวัง  
สวนรูปแบบการคิดไมไดเปลี่ยนไปเน่ืองจากมีการใชหลักสูตรครั้งน้ี 
   Jodain  (1997  :  306)  ไดทําการศึกษา  ความหมายของดนตรีวิทยา  บรรณานุกรม
ทางดนตรีวิทยา  งานภาคสนาม  การถอดโนต  การวิเคราะหบทเพลง  การวิเคราะหลักษณะเฉพาะ
ดนตรีเครื่องดนตรี  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม  ในแงประวัติศาสตร  ภูมิศาสตร  เน้ือหา
และการสื่อความหมาย  ดนตรียังเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม  เพราะดนตรีเปนสวนหน่ึงในการดําเนิน
ชีวิตของมนุษย  ซึ่ งจะถูกสรางข้ึนมาใหมีความสอดคลองกับลักษณะของแตละสังคมจะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อรับใชสังคมน้ัน  และยังไดกลาวถึงบทบาทของดนตรีในสังคมแบบเดิม
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วา  ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนกลุมเปนสิ่งที่สะทอนใหเปนถึงขอเท็จจริงบางประการของ
สังคมในอดีต 
   Fied  Enterprises  Education  Corporation  (1971  :  180)  ไดใหความหมาย
ของนาฏศิลปพื้นบาน  (Folk  Dancing)  ไววา  นาฏศิลปพื้นบานคือการเตนที่ เปนสวนหน่ึงของ
ขนบธรรมเนียมและประเพณีของชาติ  นาฏศิลปพื้นบานไมใชการแสดงของนักแสดงมืออาชีพ ซึ่งแสดง
กันบนเวที  แตเปนการละเลนของชาวบานลวน ๆ  และสืบทอดกันมาจากยุคหน่ึงสูยุคหน่ึง 
   Leach  (1984  :  256)  ใหความหมายของคําวา  นาฏศิลปพื้นบาน 
(Folk  and  Primitive  Dance)  ไววา  นาฏศิลปพื้นบานเปนกิจกรรมการแสดงออกของกลุมชนใน
สังคม  และเปนกิจกรรมหน่ึงในชีวิตของเขาเหลาน้ี  นาฏศิลปพื้นบานมักเกี่ยวพันกับศาสนาหรือความ
เช่ือของกลุมชนน้ัน ๆ  และเกี่ยวของกับคนเราต้ังแตเกิดจนตาย  เพราะเปนการละเลนที่กอใหเกิด
ความสัมพันธกันในสังคม  และเปนสิ่งบันเทิงอยางหน่ึง 
   Geolier  (1988  :  468)  ใหความหมายของนาฏศิลปพื้นบาน  (Folk  Dancing)  วา
นาฏศิลปพื้นบานเปนการละเลนการเตนรําของชาวบาน  และเปนเครื่องบงบอกถึงวัฒนธรรมด้ังเดิมที่มา
แตโบราณของชุมชนน้ัน ๆ  นาฏศิลปพื้นบานเปนความบันเทิงความสุขใจของชาวบาน  บางอยางยัง
รักษารูปแบบดังเดิมไว  บางอยางก็พัฒนาข้ึนเปนวัฒนธรรมของชุมชนเมืองและบางอยางก็พัฒนาข้ึนเปน
การแสดงอาชีพ 
   Klinger  (1996  :  1987-A)  มหาวิทยาลัยวอชิงตัน  ไดศึกษาเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมา  วัฒนธรรม  และการศึกษาดนตรี  ของครูผูสอนจากวัฒนธรรมตาง ๆ  ในระดับประถมศึกษา 
จนกลายเปนขอวิจารณของครูผูสอนวัฒนธรรมอื่น ๆ  จุดมุงหมายของการศึกษาเพื่อศึกษาประวัติความ
เปนมาของการดนตรีโลกจากวัฒนธรรม  การศึกษารวบรวมขอมูลโดยการสังเกต  3 ป  โดยการสังเกต  
การสัมภาษณ  เปนสื่อและเอกสารที่เกี่ยวของทั้งสองโครงการ  ระบบวัฒนธรรมที่หลากหลายใน
หลักสูตร  คือ  การทดสอบ  ผลการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทในการสอนไดอธิบายอยางเปดเผยในช้ันเรียน
ระดับประถมศึกษา  พบวาครูออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรีจากวัฒนธรรมตาง ๆ  ครูไดเลือกเรียน
จุดเริ่มตนของดนตรี  คือ  วัฒนธรรมครูควรเตรียมความสนุกและความหมายที่สมบูรณสําหรับนักเรียน  
ครูบางคนไมเขาใจถองแทในบทบาทของครูสําหรับการสอนดนตรี 
   Jourdain  (1997  :  161)  เครื่องดนตรีกําเนิดทั่วโลก หลากหลายรูปแบบทั้งที่
นักวิชาการไดพบ  และทําการศึกษาแลวและที่ ยังไมไดศึกษา  เครื่องดนตรีเหลาน้ีอาจมีรูปแบบ
เฉพาะถ่ินหรือมีการสืบทอดและแพรกระจายจากวัฒนธรรมหน่ึง  สูวัฒนธรรมหน่ึงทําใหมีความ
คลายคลึงกันในดานวิธีการบรรเลง  สําเนียงของเพลง  ลักษณะของเครื่องดนตรี  หรืออาจแตกตางกัน
อันเน่ืองมาจากดนตรีที่เกิดข้ึนในชวงเวลาเดียวกัน  แตอยูคนละซีกโลกในดานวิชาการน้ันอาจแบง
ประเภทโดยใชหลักการตาง ๆ  ดังน้ี 
    1.  แบงตามกระบวนการเกิดเสียง  เชน  ลม  สายขึงตึง  การเคาะวัสดุเน้ือแข็ง  
เปนตน 
    2.  แบงตามวัสดุที่ใช  เชน  ทองเหลือง  เครื่องหนัง  เครื่องลมไม  เครื่องสาย      
เปนตน 
    3.  แบงตามวัฒนธรรม  เชนดนตรีของประเทศตาง ๆ  พื้นเมือง  พื้นบาน 
    4.  แบงตามวิธีการเลน  เชน  ดีด  สี  ตี  เปา 
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    5.  แบงตามหลักการเครื่องดนตรี  เชน  ตระกูลขลุย  ป  แตร  กลอง  ซอ  พิณ 
    6.  แบงตามแนวคิดของแตละชาติแตละภาษา  เชน  ในอัฟริกาแบงตามความรูสึกที่
มีตอเสียงคือ  ดิน  นํ้า  ลม  ไฟ  วัฒนธรรมดังกลาวเกิดจากเชาวปญญาของ  มนุษยทุกคนมีเชาวปญญา
ที่สามารถเขาใจดนตรีได  มนุษยมีความสังเกตวาเสียงที่อยูรอบ ๆ  ตัวเราน้ันสามารถควบคุมไดไมวา
ชวงเวลาของการเกิดเสียงหรือที่เรียกวา  จังหวะ  หรือควบคุมระดับเสียงใหคงที่  หรือ  สูงข้ึนหรือตํ่าลง
แมกระทั่งความดังของเสียง  เมื่อมนุษยสามารถควบคุมเสียงเหลาน้ันไดมนุษยจึงสามารถออกแบบเสียง  
และรูปแบบของดนตรีไดเชนกัน  ตลอดเวลาที่ผานมามนุษยไดพัฒนาคุณภาพเสียงของเครื่องดนตรีให
ไพเราะข้ึนเครื่องดนตรีที่ดีที่สุดในโลกน้ันมิไดอยูไกลตัว  แตอยูในใจของนักดนตรี  อันหมายถึงนัก
ประพันธ  ซึ่งอธิบายความไดวา  ดนตรีน้ันเริ่มที่จิตใจของมนุษยอันเปนแรงบันดาลใหเกิดดนตรีข้ึนมาได  
โดยถายทอดผานเครื่องดนตรีอันหลากหลาย 
   Chun  (1999  :  388-A)  ไดศึกษาหลักสูตรการสอนการเตนรําการเตนพื้นเมืองได
เปลี่ยนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเดนของผูเตน  เกิดจากบุคลิกภาพของผูเตน  ผูศึกษาตองการรักษา
รูปแบบการเตนพื้นเมือง  และพัฒนายุทธศาสตรการเตนรําพื้นเมือง  จึงศึกษาการเคลื่อนไหวของมนุษย
กับการเตนรําแลวไดนําไปทดลองใชกับคณะวิชาเตนรํา  ในมหาวิทยาลัยเซยองการศึกษาปรากฏวาการ
พัฒนารางกายมีสวนตอการเรียนเตนรํา 
   Roy  (1999 : 290)  ไดศึกษามหกรรมพื้นบานนานาชาติวัฒนธรรมประวัติศาสตรและ
ผลงานของคติชนชาวบาน  พบวา  งานมหกรรมพื้นบานนานาชาติเริ่มเมื่อป  ค.ศ 1934  และยังคง
ดําเนินมาจนถึงปจจุบันเปนการนําเสนอศิลปะของชาวบานที่หลาหลายและเกาแกที่สุดงานวิจัยครั้งน้ีทํา
ใหสหรัฐอเมริกา  ผลงานในฐานะที่เปนผลผลิตทางศิลปะและสังคมเปนที่นิยมและเสื่อมถอยของคติชน
ในประเทศน้ี  นับจากชวงทศวรรษ  1930-1940  และ  1950-1970  จนถึงปจจุบัน  เปนเวลา 25ป 
งานมหกรรมไดหลอหลอมเปนแนวคิดและการปฏิบัติสืบมา  งานวิจัยน้ีไดทําการศึกษาของงานมหกรรม 
กับการเคลื่อไหวที่จะปฏิรูปงานของสหัฐอเมริกาขบวนการเหลาน้ี  เปนงานที่เข็มแข็งสาขาของวิชาคติ
ชนวิทยา  ในสหรัฐอเมริกาแบงเปนนักคติชนวิทยา  เชิงวิชาการและนักคติชนชาวบาน แสดงใหเห็นวา
คติชนวิทยาในประวิติศาสตรมีรูปแบบที่หลากหลายในการปฏิบัติ 
  2.2 งานวิจัยในปจจุบัน 
   Hyman  (2010  :  142)  ไดศึกษาผลงานของมารธา เกรแฮม ผูบุกเบิกการเตนรํารวม
สมัย  และผลงานของแซม  ผูบุกเบิกการเตนรํารวมสมัย  ในประเทศแคนาดามีจุดประสงคเพื่อระบุ  
การเตนรําโลก  วามีลักษณะประสมประสานกัน  เพื่อเสนอแนะความสัมพันธตอกัน  เพื่อการศึกษาที่มี
ความเปนหน่ึงเดียว  การเตนรําจําเปนตองรวมการเตนแบบอัฟริกาและการเตนรําที่ไมใชรูปแบบ
ตะวันตกเขาดวยกัน  เพื่อการศึกษารวมสมัย  การละครยุคกอนมีศิลปะความสัมพันธทางวัฒนธรรม  ซึ่ง
เปรียบเสมือนวัตถุกับสัญลักษณ  ในการศึกษาวัฒนธรรมของโลกมีความเกี่ยวพันโดยตรงกับพิพิธภัณฑ
ทางศิลปะ  สถานศึกษาและสื่อโดยเฉพาะ 
   Neelly  (2011  :  927-A)  ไดศึกษาการตอบสนองทางดนตรีความมีอิสระและ
ความคิดสรางสรรคในฐานะเปนสวนหน่ึงของการปฏิบัติทางสังคมและสวนบุคลในทุกๆ วันของเด็ก  
ถึงแมวานักการศึกษาดนตรจีะไดเสนอทักษะดานดนตรีและความรูทางดนตรีที่ผูใหญตองการเพื่ออํานวย
วัฒนธรรมทางดนตรีสําหรับเด็กกอนเรียนและความรูทางดนตรีในวัยเด็กระยะแรกก็ไมไดนํามาพูดถึงใน
งานวิจัยกรณีศึกษาน้ีไดริเริ่มฐานความรูที่จําเปนเกี่ยวกับการสอนดนตรีในวัยเด็กโดยการสํารวจสภาพ
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ของครูดนตรีกอนเรียนอนุบาลในบริบทของการฝกปฏิบัติประจําวัน  คารี  ไดรับการพิจารณาวาเปน
ผูเรียนที่เปนผูใหญ ซึ่งไดรับความรูทางอาชีพไมเพียงประสบการทางวิชาชีพและระสบการณสวนตัวแต
เดิมเทาน้ัน จากการปรับปรุงที่เธอทําในการฝกปฏิบัติทุกๆวัน  คารีเปนครูคนแรกในโปรแกรมดนตรีวัย
เด็กระยะแรกที่เธอไดรับประสบการณทางดนตรีที่เหมาะสมในการพัฒนาสําหรับเด็กครูในช้ันเรียน  แล
ละสมาชิกของครอบครัวตลอกระยะเวลาหน่ึงปในฐานะเปนครูดนตรีกอนอนุบาลคารีไดเขามามีสวนรวม
ในการฝกปฏิบัติเชิงสะทอนรวมมือกัน  คารีไดกาวหนาตามความตอเน่ืองในการสรางอาณาเขตข้ึนมา
ใหมและการขามเขตแดน  การนําการปฏิบัติเชิงชีวะประวิติมาใชกับประสบการณที่กอตัวข้ึนของขอมูล
และแรงบริบทที่สงอิทธิพลที่มีสวนตอการฝกปฏิบัติของคารี  มีการสรางคําแนะนําสําหรับการฝก
ปฏิบัติการพัฒนาทางอาชีพเชิงสะทอนรวมกัน  ซึ่งครูดนตรีไดนับความเขาใจมาจากน้ันเองในฐานะเปน
กระบวนการรวมวัฒนธรรมสําหรับเด็กและผูใหญ  แบบสะทอนเชิงรวมมือสําหรับการฝกปฏิบัติเพื่อการ
พัฒนาเชิงอาชีพไดอธิบายไวซึ่งเนนยํ้าไปที่ทักษะ  กระบวนการเรียนรูของผูใหญบทบาท  พฤติกรรม
สรางสรรคอิสระ  และการวางตําแหนงทางยุทธวิถี  คําแนะนําถูกทําข้ึนสําหรับการตรวจสอบการฝก
ปฏิบัติเชิงสะทอนรวมกันของครูในเวลาตอมา 
   Bannister  (2012  :  952)  ไดศึกษาการเตนรํากับศาสนา  การศึกษามีจุดมุงหมาย 
เพื่อคนหาองคประกอบของการเตนราํ  การละคร  และศาสนามีความสัมพันธกันอยางไรการเตนรําแบบ
อเมริกาด้ังเดิมมีการรวมทาทางตาง ๆ  ใชสวนประกอบในการเคลื่อนไหวและการไมเคลื่อนไหว  สวน
การละครใชลักษณะการดําเนินเรื่องและข้ันตอนและความต่ืนเตนเราใจศาสนาในที่น้ีหมายถึงความเช่ือ
เรื่องเทพเจาและจิตวิญญาณ  ไมมีการกําหนดวาลัทธิใด  เชน  การเตนรําของเผาพื้นเมืองจะใชเสียง
ขณะเตนรํา  เพื่อเพิ่มความสําคัญใหการเตนรํา 
 สรุปผลการคนพบของงานวิจัยตางประเทศ 
  จากการศึกษางานวิจัยของตางประเทศ  สรุปไดวา  การแสดงนาฏศิลปพื้นบาน  การ
เตนรํา  ฟอนรํา และดนตรี เปนการแสดงออกเชิงสะทอนสภาพทางสังคมโดยมีประวัติศาสตร ประเพณี  
และงานรื่นเริงเขามาเกี่ยวของกับการแสดง  เปนการแสดงออกทางดานกายภาพ  การสรางสรรค
ทางดานดนตรีและนาฏศิลปเพื่อใชในกิจกรรมทางสังคม  จากการคนควางานวิจัยตางประเทศ  ผูวิจัยได
นําแนวคิดหลักและวิธี  การวิเคราะหสภาพปจจุบันเพื่อนํามาประยุกตใชในงานวิจัย  ซึ่งผลงานวิจัย
ตางประเทศยังไมมีกระบวนการถายทอดและการวิเคราะหทาฟอนรําของศิลปนพื้นบานเพื่อพัฒนาให
กลายเปนนาฏยประดิษฐ 
  การศึกษาวิจัยครั้งน้ีจะคนพบสิ่งที่งานวิจัยที่ผานมาในอดีตและปจจุบันยังไมมีการคนพบ 
คือ 1) การรวบรวมประวัติความเปนมาและพัฒนาการทารําของศิลปนพื้นบาน 2) การคนพบสภาพ
ปจจุบันปญหาในการแสดงทารําและการถายทอดทารําของศิลปนกลุมตัวอยาง 3) การวิเคราะหทารํา
ของศิลปนพื้นบานเพื่อการอนุรักษ 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ ครั้งน้ีผูวิจัย
ไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร
(Document)  และเก็บขอมูลภาคสนาม  (Field  Study)  ซึ่งกําหนดขอบเขตและวิธีดําเนินการวิจัย
ดังน้ี 
  1. ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1 ดานเน้ือหาในการวิจัย 
   1.2 วิธีวิจัย 
   1.3 ระยะเวลาการวิจัย 
   1.4 เกณฑการคัดเลือกศิลปนกลุมตัวอยาง 
   1.5 ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2. การดําเนินการวิจัย 
   2.1 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.2 การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3 การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 
   2.4 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1. ดานเน้ือหาในการวิจัย 
  1.1 ศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสานที่ใชเปนกลุม
ตัวอยางของการวิจัยประกอบไปดวยกลุมศิลปนแหงชาติที่ยังคงมีชีวิตอยู  จํานวน 3 คน ไดแก หมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ หมอลําฉลาด  สงเสริม และหมอลํานิตยา  รากแกน กลุมครูภูมิปญญาไทยสาขา
ศิลปกรรมการแสดงพื้นบานหมอลํา  จํานวน 3 คน ไดแก หมอลํากฤษณา  บุญแสน หมอลําราตรีศรีวิไล  
บงสิทธ์ิพร หมอลําวันดี  พลทองสถิต กลุมศิลปนพื้นบานหมอลําที่มีช่ือเสียง  จํานวน 3 คน ไดแก หมอ
ลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ หมอลําทองนาง  คุณไชย และหมอลํามลฤดี  พรหมจักร โดยการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัย
จะทําการศึกษาประวัติความเปนมาภูมิชาติ  การศึกษา  ดานครอบครัว  ผลงานที่สรางช่ือเสียง  การเชิด
ชูเกียรติ  นาฏยประดิษฐื  แลวนําเน้ือหาประวัติความเปนมาพัฒนาการของกลุมตัวอยางเพื่อนํามา
วิเคราะหและทําการอนุรักษ 
  1.2 ศึกษาสภาพปจจุบันปญหาที่ เกี่ยวกับทารําของศิลปนพื้นบานอีสานผู วิจัยจะ
ทําการศึกษาสภาพปจจุบันปญหาทารําของกลุมตัวอยางในการปฏิบัติทารําบนเวทีในปจจุบัน  และ
นาฏยประดิษฐที่ศิลปนคิดข้ึนเพื่อใชในการแสดง  และปญหาการถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจ โดยการ
วิจัยครั้งน้ีผูวิจัยจะทําการศึกษาสภาพปจจุบันปญหาทารําของกลุมตัวอยางเพื่อนํามาวิเคราะหและทํา
การสรุปปญหาและสภาพปจจุบันทารํา 
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  1.3 ศึกษาวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่ออนุรักษผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทา
รําของประชากรกลุมตัวอยางตามกรอบประเดนที่วางไวไดแก  ช่ือทารํา ลักษณะและภาพประกอบทารํา  
แนวคิดและที่มาของทารํา  การนําทารําไปพัฒนาตอ  สภาพปจจุบันในการใชทารํา  หลังจากวิเคราะห
ขอมูลขางตนแลวผูวิจัยจะทําการอนุรักษในรูปแบบเอกสารทางวิชาการดานนาฏศิลปพื้นบานอีสาน 
(หมอลํา)  และสื่ออิ เลคทรอนิกส   (VDO)  เพื่อใชเปนสื่อการเรียนรู  และฐานขอมูลทางดาน
ศิลปวัฒนธรรมตอไป 
 2. วิธีวิจัย 
  เนนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitatve  Research)  ที่ไดขอมูลจากการศึกษาเอกสาร
งานวิจัยและนําเน้ือหามาทําการวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลจากการลงภาคสนามจาก
เครื่องมือในการวิจัย  ไดแก  แบบสัมภาษณ  แบบสังเกต  แลวนํามาจัดหมวดหมูดวยวิธีจําแนกและ
จัดระบบขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาพัฒนาการทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  สภาพปจจุบัน
ปญหาของทารําและการถายทอดทารําแลวนําขอมูลมาวิเคราะหตามกรอบแนวคิดของการวิจัย 
 3. ระยะเวลาในการวิจัย 
  การวิจัยครั้งน้ีใชระยะเวลาในการวิจัยต้ังแต สิงหาคม พ.ศ. 2556 – มิถุนายน พ.ศ. 2558 
  ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ีมีประชากรและกลุมตัวอยางประกอบไปดวยกลุมบุคคล ดังน้ี 
   กลุมผูรู  (Key  Informants)  คือ  กลุมบุคคลที่มีความรูความสามารถในการใหขอมูล
เกี่ยวกับประวัติความเปนมาของทารําศิลปนพื้นบานอีสาน  จากผูรูที่สามารถใหขอมูลไดอยางถูกตอง
และชัดเจน  9  ทาน  ไดแกศิลปนแหงชาติจํานวน  3  ทาน  ครูภูมิปญญาไทยจํานวน  3  ทาน  ศิลปน
พื้นบานหมอลําที่มีความชํานาญการฟอนประกอบลําจํานวน  3  ทาน 
   กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informant)  เปนกลุมตัวอยางในการแสดงทารํา  ไดแกกลุม
ศิลปนแหงชาติ  ครูภูมิปญญาไทย  ศิลปนหมอลําที่มีความชํานาญการฟอนประกอบลํา 

   กลุมผูใหขอมูลทั่วไป  (General Informants)  ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ประกอบดวย 
หมอแคนประจําตัวของศิลปนพื้นบานอีสาน  นักแสดงรวมของศิลปนพื้นบานอีสาน 
 4. เกณฑการคัดเลือกศิลปนกลุมตัวอยาง 
  การศึกษาวิจัยการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอสีานเพื่อการอนุรักษ  ครั้งน้ีผูวิจัยไดมี
แนวทางการกําหนดเกณฑการคัดเลอืกศิลปนพืน้บานอีสานเพื่อเปนกลุมตัวอยางในการเก็บขอมูลเพื่อทํา
การวิจัยทารําของศิลปนพื้นบานอีสานโดยมีเกณฑการคัดเลือก  ดังน้ี 
   4.1 เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  (หมอลํา) ที่ยังคงมีชีวิตอยู 

   4.2 เปนครูภูมิปญญาไทยสาขาศิลปกรรม  ดานการแสดงหมอลํากลอน 
   4.3 เปนศิลปนหมอลํากลอนที่มีช่ือเสียงดานกลอนลํา  และการฟอนประกอบลํา 

  เกณฑการคัดเลือกศิลปนกลุมตัวอยางผูวิจัยไดใหขอบเขตเฉพาะการเลือกกลุมตัวอยาง คือ 
เปนศิลปนแหงชาติที่ยังคงมีชีวิตอยูและยังถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจในปจจุบัน 2) เปนครูภูมิปญญา
ไทย 3) กลุมศิลปนที่มีช่ือเสียงในการฟอนประกอบลํา 
 5. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
  การศึกษาวิจัยครั้งน้ีมีศิลปนที่ผานเกณฑการคัดเลือกเพื่อเปนกลุมตัวอยางที่มีความรู
ความสามารถตามเกณฑจํานวน  9  คน  ดังน้ี 
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   5.1 กลุมตัวอยางศิลปนแหงชาติ 
    5.1.1 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง
พื้นบาน (หมอลํา) ประจําป พ.ศ. 2536 
    5.1.2 หมอลําฉลาด  สงเสริม  (ป.ฉลาด)  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง
พื้นบาน  (หมอลํา) ประจําป พ.ศ. 2549 
    5.1.3 หมอลํานิตยา  รากแกน  (บานเย็น  รากแกน)  ศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง  (หมอลํา) ประจําป พ.ศ. 2556 
   5.2 กลุมตัวอยางครูภูมิปญญาไทย 
    5.2.1  หมอลําวันดี  พลทองสถิต 
    5.2.2  หมอลําราตรศีรีวิไล  บงสิทธ์ิพร 
    5.2.3  หมอลํากฤษณา  บุญแสน 
   5.3 กลุมตัวอยางศิลปนที่มีช่ือเสียงในการฟอนประกอบลําแตไมไดเปนเจาที่ของรัฐ 
อาจารย หรือสังกัดคายเพลงและยังคงเผยแพรศิลปะการแสดงอยูในปจจุบัน 
    5.3.1  หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 

    5.3.2  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
    5.3.3  หมอลําทองนาง  คุณไชย 

  ในการวิจัยครั้งน้ีจะเรียกกลุมตัวอยางวา ศิลปนพื้นบานอีสาน 
 
การดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  ครั้งน้ีใช
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม  (Cultural  Qualitative  Research)  โดยการเก็บรวบรวม
ขอมูลดานเอกสาร  (Documentary  Research)  และเก็บขอมูลภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการ
สํารวจ  สังเกต  สัมภาษณ  และนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่ออนุรักษ 
  1.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
   1.1 แบบสัมภาษณ   (Interview  Guide)  ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับ
ประวัติความเปนมาพัฒนาการของทารํา  รูปแบบการแสดงของศิลปนพื้นบานอีสาน  โดยแบงออกเปน  
2  แบบ  คือ 
    1.1.1 แบบสัมภาษณ แบบมี โครงสราง  (Structured  Interview)  เพื่ อ ใช
สัมภาษณกลุมกลุมตัวอยางในดานขอมูลประวัติความเปนมา  และพัฒนาการของทารํา  รูปแบบการ
แสดงสภาพปจจุบัน  ปญหาการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
    1.1.2 แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางเพื่อใชสัมภาษณกลุมตัวอยางเกี่ยวกับ
ประวัติความเปนมาพัฒนาการของทารํา  รูปแบบการแสดง  และการปฏิบัติทารําในปจจุบัน  ปญหาใน
การแสดง  และการถายทอดทารํา  ของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   1.2 แบบสังเกต  (Observation)  โดยใชแบบของการสังเกตทารํา  และรูปแบบการ
แสดงของศิลปนพื้นบานอีสาน  ไดแก 
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    1.2.1 แบบสังเกตแบบมีสวนรวม  ใชในการเก็บขอมูลในการถายทอดทารํา  และ
การปฏิบัติทารําของศิลปนพื้นบานอีสานในการใชทารําในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน  และการแสดงทา
รํานาฏยประดิษฐ 
    1.2.2 แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวมใชในการชมการแสดงในขณะที่กลุมตัวอยางข้ึน
ทําการแสดงบนเวที 
  2. การเก็บรวบรวมขอมูล 
   การวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลเพื่อนํามาใชประกอบการวิจัยโดยยึดหลัก  
องครวม  (Holistic)  ตามแนวคิดของ งามพิศ  สัตยสงวน  (ทรงคุณ  จันทจร .    2549  :  54  ;  
อางอิงมาจาก งามพิศ  สัตยสงวน.    2538)  โดยใชในการศึกษาดานขอมูลประวัติความเปนมาภูมิหลัง
และพัฒนาการของศิลปน  สภาพปจจุบัน  ปญหาของทารํารูปแบบการแสดง  และปญหาในการ
ถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   การศึกษาและเก็บขอมูลดานภูมิหลังที่มา  และสภาพการปจจุบันปญหาของทารํา
รูปแบบการแสดง  และการถายทอดของศิลปนพื้นบานอีสาน  ดังน้ี 
    1.  จัดแบงและแยกขอมูลดานภูมิหลัง  ประวัติความเปนมาพัฒนาการของทารํา
รูปแบบการแสดง  และปญหาในการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
    2.  สัมภาษณกลุมตัวอยางเพื่อเก็บขอมูลเกี่ยวกับทารํา  และรูปแบบการแสดง
พัฒนาการ  และปญหาในการถายทอดทารําของศิลปนกลุมตัวอยาง 
    3.  การสังเกต  (Observation)  ใชรูปแบบการสังเกต  2  รูปแบบ  ดังน้ี 
     3.1  การสังเกตแบบมสีวนรวม  (Participant  Observation)  โดยผูวิจัยเขาไป
มีสวนรวมในการจัดกิจกรรมของสงัคมและการถายทอดทารําของกลุมตัวอยาง  ซักถามขอสงสยัที่ยังไมรู
แลวจดบันทึกพรอมกับเปดเผยตัวตนวาเปนนักวิจัย  โดยเขารวมงานและกิจกรรมการแสดงของกลุม
ตัวอยางที่จัดข้ึนในชุมชน และกิจกรรมทางสังคม 
     3.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non-Participant)  ผูวิจัยจะสังเกตการณ
โดยทํากิจกรรมอยูดานนอกจะไมเขารวมกิจกรรมเหลาน้ัน  ไดแก  สังเกตจากการสอนของครู  อาจารย
ในชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสาน  สังเกตจากชาวบานกิจกรรมนาฏศิลปของชุมชนที่นําทารําของ
ศิลปนพื้นบานอีสานมาใชในกิจกรรมสังคมในงานประเพณีตาง ๆ  ของชุมชน  เพื่อนําขอมูลมาวิเคราะห 
     3.3  การยืนยันความถูกตองของขอมูลโดยใชรูปแบบการตรวจสอบแบบสามเสา  
(Triangulation)  เพื่อทดสอบความถูกตองและยืนยันคําตอบวาเปนไปตามความมุงหมายของการวิจัย
เพื่อการไดมาของขอมูลที่ถูกตองและชัดเจน  ซึ่งจะเปนผลดีตอการวิจัย 
  3. การจัดกระทําขอมูล 
   การศึกษาวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานเพื่อการอนุรักษ  ครั้งน้ีผูวิจัย
ไดมีวิธีการจัดกระทําขอมูล  คือ  นําขอมูลที่ไดมาสรุปและจัดทําเปนหมวดหมู  หาคําตอบตามความมุง
หมายของการวิจัย  ทําการยืนยันขอมูลแบบสามเสา  เพื่อทดสอบความถูกตองเที่ยงตรงและยืนยัน
คําตอบวาเปนไปตามความมุงหมายของการวิจัย  รวมทั้งทําการทดสอบและเทียบเคียงกับงานวิจัยอื่น ๆ  
ที่มีลักษณะใกลเคียงและเกี่ยวของกับงานวิจัย  เพื่อความสมบูรณในการตอบคําถามตามความมุงหมาย
ของการวิจัย 
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  4. การวิเคราะหขอมูล 
   ผลจากการจัดกระทําขอมูลดานประวัติความเปนมาภูมิหลัง  สภาพปจจุบันปญหา
พัฒนาการของทารําศิลปนพื้นบานอีสาน  ผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหขอมูลตามแนวคิดของ  สุภางค  
จันทวานิช  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  56  ;  อางอิงมาจาก สุภางค  จันทวานิช.    ม.ป.ป.)  โดย
นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดมาทําการวิเคราะหใน  2  ลักษณะ  คือ 
    4.1  การวิเคราะหขอมูลแบบอุปนัย  (Analytic  Induction)  โดยการสรางขอสรปุ
ที่เปนความคิดเชิงรูปธรรม  เพื่อใหสามารถมองเห็นภาพในลักษณะนามธรรมใหเปนรูปธรรม  หรือ
ปรากฏการณที่มองเหน็ไดอยางชัดเจนข้ึน  ไดแก  ภูมิหลัง  และประวัติความเปนมาพัฒนาการของทาราํ  
รูปแบบการแสดง  และปญหาในการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  และนําผลจากการ
วิเคราะหขอมูลมาทําการอนุรักษ 
    4.2 การวิเคราะหโดยการจําแนกขอมูล  (Typological  Analysis)  การจําแนก
ขอมูลออกเปนชนิด ๆ  นํามาทําการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  นอกจากน้ียังใช 
ทฤษฎีนาฏยศาสตร  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการถายทอด  เพื่อใชในการวิจัยเกี่ยวกับประวัติความ
เปนมา  สภาพปจจุบันปญหาของการถายทอดทารําศิลปนพื้นบานอีสาน  การวิเคราะหทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานตามกรอบแนวคิดของการวิจัย  ดังน้ี 
     4.2.1  องคความรู  (Knowledge)  คือ  การวิเคราะหประวัติความเปนมาภูมิ
หลังพัฒนาการ  และสภาพปจจุบัน  ปญหาการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
     4.2.2  กระบวนการ  (Process)  คือ  การวิเคราะห  การสังเคราะหขอมูล
ประวัติความเปนมา  ภูมิหลังพัฒนาการ  และสภาพปจจุบัน  ปญหาในการถายทอดทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานเพื่ออนุรักษในรูปแบบเอกสารวิชาการ  และสื่ออิเลคทรอนิคส 
     4.2.3  การสรางมูลคา  (Management)  ผลจากการวิเคราะหทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานเพื่ออนุรักษ  สามารถนํามาสรางมูลคาทางดานศิลปวัฒนธรรม  คือ  เปนตนแบบทารําของ
การสรางชุดการแสดงพื้นเมืองอีสานในชุดอื่น ๆ  ตอไปในอนาคต  สรางมูลคาดานจิตใจใหกับนักแสดง
และศิลปนพื้นบานอีสาน  สรางมูลคาดานการพัฒนาประสบการณ  ทักษะการแสดงนาฏศิลปใหกับ
ผูเรียน  และศิลปนพื้นบาน 
  5. การนําเสนอผลการวิจัย 
   การศึกษาวิจัยเรื่อง การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่ออนุรักษ  เปนการ
วิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitatve  Research)  ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจยัในรูปแบบความเรยีงเชิงพรรณนา
วิเคราะห  โดยมีประเดนสําคัญในการวิจัย  ดังน้ี 
    5.1 นําเสนอประวัติความเปนมา  ภูมิหลังพัฒนาการ  และสภาพปจจุบันปญหาใน
การถายทอดทารําของทารําศิลปนพื้นบานอีสาน 
    5.2 การวิเคราะหทารําสภาพปจจุบันปญหาในการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบาน
อีสาน โดยผลที่เกิดจากการวิจัยสามารถนําไปใชเปนสื่อการเรียนการสอนในสถานศึกษา และผูที่สนใจ 
เพื่อใหเกิดทักษะประสบการณตรงของผูเรียน วิชานาฏศิลปพื้นบานอีสาน เกิดนวัตกรรมการศึกษา ใช
เปนทารําตนแบบในการพัฒนาและสรางชุดการแสดงในภาคอีสาน เปนการสงเสริมศิลปวัฒนาธรรม 
ดานศิลปะการแสดงพื้นบานที่สงผลในระยะยาวตอการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานสืบไป 
    5.3 การอนุรักษในรูปแบบเอกสารทางวิชาการ  และสื่ออิเลคทรอนิคส 
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ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 ผลการวิเคราะหขอมูลการวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการ
อนุรักษ  เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  เพื่อทําการวิเคราะหทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานแบบองครวมในดานทารําของศิลปนพื้นบาน  การนําทารําไปพัฒนาตอ  โดยผูวิจัยได
ทําการศึกษาวิจัยดานขอมูลจากเอกสารงานวิจัย  และการสัมภาษณผูรู  (Key Informants)  ประชากร
กลุมตัวอยางศิลปนพื้นบานอีสานจํานวน  9  ทาน  ครั้งน้ีผูวิจัยสามารถวิเคราะหและประมวลองค
ความรูออกเปนประเด็น  ดังน้ี 
  ตอนที่  1  ประวัติความเปนมาและพัฒนาการทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  ตอนที่  2  สภาพปจจุบันปญหา และการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  ตอนที่  3  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ 
 
ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมา และพัฒนาการของศิลปนพ้ืนบานอีสาน 
 
 1. พัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสานหมอลํา 
  หมอลํา คือ การกลาวกลอนขับเสยีงออกมาโดยใชทํานองชา-เร็ว  เปนตัวกํากับตามจังหวะ
แคนโดยผูขับลําออกมาเปนภาษาอีสานใชคําที่ฟงแลวเขาใจงายไมซบัซอน  เปนการเลาเรือ่งราวที่มาจาก
วิถีชีวิตประเพณี  พิธีกรรม  วรรณกรรม  และกิจกรรมทางสังคมที่มีการกําหนดดวยความไพเราะ         
หมอลํา  เกิดข้ึนมาครั้งแรกเมื่อใดไมมีการบันทึกไว  เพียงแตมีการขับสืบตอกันมาแพรหลายในสังคม
อีสาน  และกลุมประเทศลุมนํ้าโขง  ทํานองของหมอลําแบงเปน  5  ประเภท  ดังน้ี  ลําทางสั้น  ลําทาง
ยาว  ลําพื้น  ลําเตย  ลําเพลิน หมอลํา  แบงออกเปน  9  ประเภทดวยกันดังรายละเอียดดังตอไปน้ี          
1) หมอลําพิธีกรรม 2) หมอลําพื้น 3) หมอลํากลอน 4) หมอลําเรื่องตอกลอน 5) หมอลําแมงตับเตา          
6) หมอลําเต้ีย 7) หมอลําผญา 8) หมอลําเพลิน 9) ลําซิ่ง  การวิจัยพบองคความรูจากการวิจัยเกี่ยวกับ
การแสดง  และพัฒนาการของหมอลํา  โดยเรียงลําดับจากประวัติความเปนมาของศิลปนพื้นบานอีสาน
ตามพัฒนาการดานการเกิดการเลนหมอลํา  และการแสดงหมอลํารูปแบบการแสดง  และขนบพิธีกรรม
ขอปฏิบัติในการแสดงหมอลําของศิลปนพื้นบาน  ดังน้ี 
   1.1 หมอลําพิธีกรรม 
    หมอลําพิธีกรรมเกิดข้ึนในดินแดนอีสานสมัยแรกเริ่มเกิดจากการสวดเซนสรวงบูชา 
ผีแถนผีฟา อันสืบเน่ืองมาจากการนับถือผี โดยคนอีสานเช่ือวาฝนฟาและพืชธัญหารตาง ๆ  เกิดข้ึนมา
จากการบันดาลของผีแถน-ผีฟา เปนผูกระทําใหเกิดจึงมีการขับการสวดและรองลําเพื่อเปนเครื่อง
บรรณาการแกผีรวมทั้งการเจ็บปวยของคนในสังคมก็เปนเหตุจากการกระทําของผี  บทรองของหมอลํา
พิธีกรรมจะกลาวอันเชิญผีลงมาเพื่อขอขมาและปดเปาสิ่งช่ัวรายใหหายไปจากสังคมโดยมีเครื่อง
บรรณาการตามแตจะหาไดในชุมชน โดยผานคนทรงเรียกวา หมอทรง โดยเปนผูสื่อกับวิญญาณหมอทรง
จะแสดงอากับกิริยาตาง ๆ  เพื่อเปนการปดเปาโรคภัยออกจากชุมชนจึงถือวาลําผีฟาเปนหมอลําชนิด
แรกของอีสาน (กฤษณา  บุญแสน.    2558  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  3  หมอลําพิธีกรรม (ลําผีฟา) 
 
   1.2 หมอลําพื้น 
    หมอลําพื้นเกิดข้ึนมาครั้งแรกเมื่อใดไมมีการบันทึกรูเพียงวาเปนการเลานิทานหรือ
การบอกหนังสือของคนในสังคมอีสานมีทวงทาํนองคลายกบัพระเทศนอานหนังสือใหญหรือหนังสอืผกูลาํ
พื้นเปนการลําเลาเรื่องประกอบการแสดงบทบาทสมมุติที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับวรรณกรรมพื้นบานอีสาน
ประวัติศาสตร นิทานชาดก เชน ทาวสีทน  สินไซ หรือเวทสันดร เปนการลําเพียงคนเดียวโดยมี
ผาขาวมาเปนอุปกรณหลักในการประกอบการเลาเรื่อง หมอลําพื้น เปนหมอลําที่เกาแกที่สุดในประเภท
หมอลําที่ใชเพื่อความบันเทิงไมมีใครสามารถบอกไดวาหมอลําพื้นเกิดข้ึนเมื่อใด แตบางคนสันนิษฐานวา
หมอลําพื้นเกิดมีในภาคอีสานต้ังแตสมัยคนอีสานแรกรับเอาพระพุทธศาสนาเขามา ดังเปนเรื่องชาดก
ตางๆ ลําพื้นบางทีเรียกวา “ลําเรื่อง” คําวา “พื้น” หรือ “เรื่อง” หมายความวานิทาน หรือ “เรื่องราว”  
ดังน้ันหมอลําพื้นจึงหมายถึงลําที่เปนเรื่องราว หรือเปนเรื่องเลาในสมัยกอนลําพื้นเปนที่นิยมกันมาก 
ทุกๆหมูบานมักจะวาจางหมอลําพื้นมาลําในงานเทศกาลตางๆ หมอลําพื้นจะใสเสื้อและกางเกงขายาวสี
ขาว และลําเรื่องชาดก เวทีที่ใชลําจะใชบนพื้นหรือเปนเวทียกพื้นเล็กๆ ซึ่งลอมรอบดวยผูฟงต้ังแตเวลา
สองทุมจนถึงหกโมงเชา คาจางของหมอลําพื้นข้ึนอยูกับระยะทางที่หมอลําจะตองเดินทางออกจาก
หมูบานของตนถึงหมูบานที่จะไปลํา และเวลาที่จะไปลําวานานแคไหนสวนมากหมอลําพื้นจะเปนผูชาย 
เพราะเหตุวาผูชายมีโอกาสที่จะไดศึกษาเลาเรียนจากพระที่วัด ผูหญิงไมอนุญาตใหเขาใกลพระ ฉะน้ัน
ผูหญิงจึงหมดโอกาสที่จะเรียนเขียนและอานได สวนเหตุผลขออื่น เชน ผูหญิงไมควรทํางานอื่นนอกจาก
การเปนแมบานเทาน้ัน และในขณะเดียวกัน เด็กสาวที่นับวาเปนกุลสตรีน้ันก็ไมควรที่จะปรากฏตัวตอ
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สาธารณชนเชนกัน ดนตรีที่ใชประกอบลําพื้น คือ แคน ลายใหญ คือลายที่ใชเปาประกอบการลําพื้น 
ลายน้ีเปนลายแคนเกาแกทีมีจังหวะชา สวนหมอลําน้ันจะลําในสองจังหวะ คือ ชาและเศรา กับจังหวะ
เร็วและเรงรอน จังหวะชาใชลําชวงที่มีทองเรื่องเศรา และจังหวะเร็วใชลําชวงที่กลาวถึงการทองเที ่ยว
หรือการที่ไมมีความเดือดรอนใดๆ เรื่องที่หมอลําพื้นชอบลํา คือ ทาวการะเกด ทาวสีธน นางแตงออน 
และนางสิบสอง และทาวหมาหยุย ซึ่งลวนแตเปนชาดก (วันดี  พลทองสถิต.    2558  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  4  ลักษณะการแสดงหมอลําพื้น 
 
  1.3 หมอลํากลอน 
   หมอลํากลอน เปนกลอนหมายถึง บทรอยกรองตางๆ เชน โคลง.ราย หรือ กาพยกลอน
หมอลํากลอน” ตามรูปศัพทแลว หมายถึง หมอลําที่ลําโดยใชบทกลอน ซึ่งความจริงแลวหมอลํากลอน
ลวนแตใชกาพยกลอนเปนบทลําทั้งสิ้น ที่ไดช่ือวาเปน “หมอลํากลอน” น้ันก็เพื่อที่จะแยกใหเห็นขอ
แตกตางระหวางหมอลําพื้น ซึ่งปรากฏวาหมอลําสองชนิดน้ีในขณะเดียวกัน หมอลํากลอนเปนที่รูจัก
แพรหลายในขณะที่หมอลําพืน้ไดคอยๆสูญหายไป หมอลําพื้นกับหมอลาํกลอนแตกตางกนัตรงที่ หมอลํา
พื้นเปนการลําเด่ียว และลําเปนนิทาน สวนลํากลอนเปนการลําสองคนลักษณะโตตอบกัน อาจเปนไปได
วาการลํากลอนไดพัฒนามาสองทางคือจากลํา โจทยแก ซึ่งเปนการลําแบบตอบคําถาม อยางที่สองคือ 
“ลําเกี้ยวซึ่งเปนการลําในทํานองเกี้ยวพาราสีระหวาง หญิง-ชาย  หมอลํากลอนวิวัฒนาการมาจากหมอ
ลําพื้นเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมผูฟงที่มาน่ังฟงการเลาเรื่องดวยทํานอง  รูปแบบการรอง
โตตอบระหวางหมอลําฝายชายกับหมอลําฝายหญิงดําเนินทํานองดวยแคน และใหเกิดความคลองจอง
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กันในลักษณะสัมผัสในบทกลอนการแกโจทยปญหาการลํากลอนจึงเปนการแสดงความสามารถไหวพริบ
ปฏิภาณของหมอลําทั้งสองฝาย  การลํากลอนถือวาเปนศิลปะการลําข้ันสูง กลอนลํา ที่นํามาแสดงมีอยู
หลายทํานองและมีรูปแบบการแสดงที่เปนเอกลักษณเฉพาะการลํากลอนคือมีบทไหวครู  กลอนแนะนํา
ตัว  กลอนโจทยและบทโตวาที  กลอนสาด  กลอนลําศีลธรรมทางพุทธศาสนา  กลอนเกี้ยว  กลอนเดิน
ดง  กลอนนิทาน  กลอนพิธีกรรมและกลอนเบ็ดเตล็ด  ลีลาและจังหวะลํากลอนมีความแตกตางกันในแต
ละพื้นที่ทํานองการลํากลอนก็จะมีความตางกันไปตามพื้นที่ทํานองของหมอลํากลอนประกอบไปดวย  
ลําทางสั่น ลําทางยาว (ลําลอง) ลําเตย หมอลําเปนภาพสะทอนสังคมวัฒนธรรมวาในยุคน้ันคนในสังคม
วามีความเปนอยูอยางไร  หมอลํากลอนเปนการแสดงที่บอกถึงความเจริญและความเปนอีสานมากที่สุด 
(ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  สัมภาษณ) 
   หมอลํากลอน เปนการแสดงศิลปะพื้นบานของชาวอิสาน เริ่มมีมานานแลวเทาใดไม
ปรากฏหลักฐาน ทราบเพียงแตวาเปนศิลปะที่แทรกซึมอยูในสายเลือดของชาวอิสาน เปนมรดกทาง
วัฒนธรรมของพวกเขา นักแสดงจะมีช่ือเรียกกันวา “หมอลํา” คําวา”หมอ” ก็แปลวาผูเช่ียวชาญทางใด
ทางหน่ึง คําวาก็หมอกลอน คือหมอกวีที่ชํานาญการขับรองลํานํา คําบท คํากลอนน่ันเองเพลงหมอลํา
กลอน มีไวเพื่อใหชาวบานไดนํามารองมารําในยามมีงานบุญตาง ๆ ในหมูบาน หรือในงานวัด ทั้งงานสุข
และงานทุกข ชาวบานก็จะนําเอาหมอลํากลอนมาเลนกนัใหสนุกสนาน โดยเฉพาะในชวงหลังฤดูกาลเก็บ
เกี่ยวขาว โดยมักนําเอาเรื่องราวในวรรณคดี นิทานพื้นเมืองความเปนอยูหรือสภาพของสังคม ตลอดจน
เหตุการณทั่วไป มาแตงเปนเรื่องราวเพื่อขับรองเพื่อใหผูฟงไดเกิดความเขาใจและบันเทิง 
 

 
 

ภาพประกอบ  5  ลักษณะการแสดงหมอลํากลอน 
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  1.4 หมอลําหมู หรือหมอลําเรื่องตอกลอน 
   หมอลําหมู เปนลําหมู ตามรูปศัพทหมายถึงการรองเปนหมู ความจริงลําหมูเปนการ
แสดงของกลุมศิลปนหมอลาํหมู การลาํหมูเพิ่งจะเกิดข้ึนไดเมื่อประมาณ 50-60 ป สิ่งที่เกิดมากอนลําหมู
คือ ลําพื้นและลิเก ซึ่งเปนการละเลนของชาวไทย ในภาคกลาง ลําหมูไดแบบอยางการแตงกายมาจาก
ลิเก และไดแบบอยางการลํามาจาการลําพื้นและลํากลอน คณะหมอลําหมูประกอบดวยคน 15-30 คน 
ตัวละครประกอบดวย พระราชา พระราชินี เจาชาย เจาหญิง คนใช พอ แม ลูกชาย ลูกสาว ฤาษี เทวดา 
และภูตผี คนใชปกติจะแสดงเปนตัวตลกดวยหมอลํา แตละคนจะสวมใสเครื่องตามบทบาทในทองเรื่อง  
โดยปกติตัวตลกจะสวมใสเสื้อผาที่แตกตางจากคนอื่นๆ บางทีจะแตงชุดเปนตํารวจ แตการแตงน้ันไมได
เหมือนตํารวจจริงๆ อาจมีเครื่องประดับที่มีอะไรมากมาย หรือไมก็ติดเครื่องหมายกลับดานอยางน้ีเปน
ตน ตัวตลกบางทีก็แตงแตมใบหนาดวยสีสันฉูดฉาด บางทีตัวตลกมีรูปรางเต้ีย ผอมสูง หรืออวนผิดปกติ
ไปบางทีตัวตลกผูชายจะใชสิ่งของหรือผาหนุนทองเขาไปใหแลดูเหมือนผูหญิงทองแกก็มีสวนมากเรื่องที่
จะลําในหมอลําหมูจะเปนเรื่องที่หมอลําพื้นนิยมใชลํากันซึ่งเรื่องเหลาน้ีไดมาจากนิทางชาดกของภาค
อีสาน ขอใหญใจความของเรื่อง มุงที่จะสั่งสอนคนใหทําดี ไดดี ทําช่ัวไดช่ัว ไมมีใครหลีกพนกรรมที่กอไว 
และใหระงับเวรดวยการไมจองเวร แตใหระเวรดวยการทําความดี นิทานทุกๆเรื่องมักจะเริ่มตนดวยคนที่
ทําดี แตตองตกไปอยูในหวงอันตราย จากการกระทําของคนช่ัว แลวเรื่องราวก็ดําเนินตอไประหวางคน
สองกลุม คือ กลุมคนดีและคนช่ัว บางครั้งเทวดาหรือพระอินทรจําตองลงมาชวยฝายคนดี ถาเห็นวาฝาย
น้ีเพลี่ยงพล้ําจริงๆ แตบั้นปลายของเรื่องคนดีจะเปนผูชนะคนช่ัวจะถูกลงโทษ คนดีจะถูกบําเหน็จรางวัล 
หมอลําหมูจะแสดงบนเวทีที่มีความกวางประมาณ เมตร ลึก 5 เมตร และสูง 2 เมตร เวทีมักจะต้ังอยูมุม
ใดมุมหน่ึงของพื้นโลง ซึ่งปกติจะเปนที่ภายในวัด เวทีจะแบงออกเปน 2 ตอน โดยผาฉากหรือฉากไมสวน
หนาจะเปนเวทีแสดง สวนดานหลังจะเปนหองพักและหองแตงตัวมีประตูสองขางของมานที่กั้น แบงเวที
เพื่อใชเปนที่เขาออกของผูแสดง ทางออกอยูทางดานซายของคนดูและทางเขาอยูประตูดานขวา คนเปา
แคนจะอยูขางๆประตูทางออกดานซายหรือดานหลังของฉาก 
   หมอลําเรื่องตอกลอนเปนการแสดงหมอลําอีกประเภทหน่ึงที่ไดมีการวิวัฒนาการมา
จากหมอลําพื้นแตจุดเปลี่ยนของหมอลําพื้นและหมอลําเรื่องตอกลอนคือหมอลําพื้นใชนักแสดงเพียงคน
เดียวแตหมอลําเรื่องตอกลอนมีนักแสดงมากกวา  10  คน  นักแสดงแตละคนรับบทบาทหนาที่แสดง
เปนตัวละครตาง ๆ  เปนการเลาเรื่องดวยกลอนลําและมีบทพากยเจรจาประกอบการแสดงหมอลําเรื่อง
ตอกลอนตัวละครประกอบไปดวยพระราชา  พระมเหสี  พระเอก  นางเอก  สนม  ทหารเสนา  ตัวตลก 
นางอิจฉา  โจรผูราย  และเทวดา  หมอลําเรื่องตอกลอนจะดําเนินเรื่องไปเปนฉาก ๆ  จากจุดเกิดเหตุ  
พระเอกนางเอกตกอยูในเหตุการณอันตราย  จะมีเทวดามาชวยในคราวจําเปน  และจุดสรุปในความเปน
หมอลําเรื่องตอกลอนคือธรรมะยอมชนะอธรรม  หมอลําหมู เปนลําหมู ตามรูปศัพท หมายถึงการรอง
เปนหมู ความจริงลําหมูเปนการแสดงของกลุมศิลปนหมอลําหมู การลําหมูเพิ่งจะเกิดข้ึนไดเมื่อประมาณ 
50-60 ป สิ่งที่เกิดมากอนลําหมู คือ ลําพื้น การละเลนของลําหมูไดแบบอยางการแตงกายมาจากลิเก 
และไดแบบอยางการลํามาจาการลําพื้นและลํากลอนคณะหมอลําหมูประกอบดวยคน 15-30 คน ตัว
ละครประกอบดวย พระราชา พระราชินี เจาชาย เจาหญิง คนใช พอ แม ลูกชาย ลูกสาว ฤๅษี เทวดา 
และภูตผี คนใชปกติจะแสดงเปนตัวตลกดวยหมอลํา แตละคนจะสวมใสเครื่องตามบทบาทในทองเรื่อง  
เครื่องดนตรีที่ใชในการประกอบลําหมูคือ แคน แตปจจุบันหมอลําสวนมากใชเครื่องดนตรีฝรั่ง เชน 
กลองชุดทรัมเปต แซ็กโซโฟน และกีตาร แตเครื่องดนตรีฝรั่งพวกน้ีจะใชประกอบเครื่องดนตรีลูกทุง
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มากกวาประกอบหมอลําหมู ดังน้ัน แคน ก็ยังเปนเครื่องดนตรีสําหรับประกอบการ”ลํา”เสมอมาลาย
แคนที่ใชประกอบลําหมู สวนมากใชลายใหญ และลายนอย  ซึ่งชาและเศราเชนกันแตคนละระดับเสียง 
อยางไรก็ตามในฉากที่มีการฟอนราํ หรือสนุกสนานหมอลาํหมูจะลาํเตยซึ่งเปนเพลงรกัสัน้ ๆ  หมอแคนก็
จะเปาลาย “ลําเตย” ซึ่งไดแกเตยโขงเตยพมา เตยธรรมดา และเตยหัวโนนตาล (ฉลาด  สงเสริม.    
2558  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  6  ลักษณะการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนในปจจุบัน 
 
  1.5 หมอลําแมงตับเตา 
   หมอลําแมงตับเตา หรือ หมอลําไทเลย มีเน้ือหาจากนิทานธรรมแฝงคติธรรมมักเลนใน
งานบุญที่วัดและงานบุญแจกขาว  ตัวแสดงมักมีรูปลักษณเฉพาะ เชน พระเอกมีผิวพรรณสดใสขาว
พอสมควรใบหนาเปนรูปไข  นางเอกก็มีทาทางนุมนวลชาวบานชอบดูตัวแสดงที่เปนชายเพราะสามารถ
แสดงตลกเปนที่สนุกสนานลาํเรื่องของชาวไทเลยมีวิธีการเลนที่แตกตางจากชาวอีสานทั่วไป เชน ทํานอง
การลําแบบไทเลยเปนการผันอักษรตามสําเนียงเมืองเลย  หมอลําไทเลยมีตัวละครตามวรรณกรรม
ใบลานทองถ่ินนิยมแสดงเรือ่ง ทาวโสวัต ลิ้นทอง กาฬะเกด  สุริวงศ  จําปาสี่ตน  นิยมใชผูชายแสดงลวน
เน่ืองจากออกทาทางแสดงตลกขบขันไดดีสวนมากใชผูชายที่เคยบวชเรียนมาเปนนักแสดงเพราะอาน
ทํานองแบบไทเลยมารองเจรจาโตตอบบทรองสอดแทรกคติสอนใจ  เครื่องดนตรีประกอบดวย ระนาด
แคน ซอไมไผ กลอง ฉ่ิง นักดนตรีจะเทียบเสียงสูงตํ่าจากคําสรอยหรือคําข้ึนตนที่นิยมรองคือ แตน้ี แต
น้ัน ตัวละครที่มีการแสดงเปนแบบแผนดานการรองและออกทาทางไดแกกษัตริย  มเหสี  พระเอก
นางเอก  ตัวละครที่แสดงตลกดานทาทางและคําพูดไดแก  พี่เลี้ยง  เสนาอํามาตย  มา  เรียกวาตัว
เบ็ดเตล็ดลูกเลนของตัวตลกเปนเสนหอยางหน่ึง 
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   แมงตับเตา หมายถึงแมลงชนิดหน่ึงตัวสีดํามเีขาสั้น ๆ  พอมองเห็นอาศัยอยูในหนองนํ้า
ทั่วไปตัวมีลักษณะคลายเตา คือ มีหลงันูนปกแข็งตัวเล็กยาวประมาณ 1-2 เซนติเมตร หัวและขาแข็งตัว
ลื่นจบัไมอยูตัวผูมหีนอกแหลมทีห่นาอกยาวกวาตัวเมียเล็กนอยออกไขประมาณเดือนมิถุนายนถึงเดือน
กรกฎาคมไขวางเปนระเบียบวางเรียงเหมือนเน้ือสมโอตามใบหญาตนไมเลก็ ๆ  ปะปนกบัแมงดานาบิน
ไดเมื่อเดินบนดินจะเดินสายไปมาอยางรวดเร็วทวงทาดูนาสนุกจึงนําเอาช่ือแมงตับเตามาต้ังช่ือโดยมีบท
รองทีท่ะลึ่งสนุกสนาน  (บุษกร  บิณฑสันต.    2553  :  2-14) 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  ลักษณะการแสดงหมอลําไทเลย (หมอลําแมงตับเตา) 
 
  1.6 หมอลําเต้ีย 
   หมอลําเต้ีย  เปนรูปแบบการแสดงของหมอลําในขณะลําจะยอตัวใหตํ่าลงลําเต้ียมี
จุดเดนมาจากการยอตัวลงใหตํ่าในขณะฟอนประกอบลํา การลําเต้ียใชกลอนลําผญาเปนบทรองหลักใน
การดําเนินเรื่องราวประกอบเสียงแคนกลอนลําเนนเน้ือหาในลักษณะเกี้ยวพาราสี หมอลําเต้ียนิยมเลน
กันเดือนหาโดยเฉพาะบานโนนทันจังหวัดขอนแกน โดยอาจารยวันดี  พลทองสถิต ไดนํามาพัฒนาเปน
ชุดการแสดงลําเต้ียหัวโนนทันลําเต้ียหัวโนนทันของอาจารยวันดี พลทองสถิตมีความมุงเนนในกิจกรรม
ทางสังคม (วันดี  พลทองสถิตย.    2558  :  สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  8  ลักษณะการแสดงหมอลําเต้ีย 
 
  1.7 หมอลําผญา 
   คําวา ผญา น้ันโดยความหมายน้ันหมายถึงคําคม หรือภาษิต ที่ใชกันในหนังสือ
วรรณคดีกลอนลํา หรือคําพูดในชีวิตประจําวันของชาวอีสาน (หรือชาวลาว) แตหากจะถามถึงรากศัพท 
และที่มาของคํา ๆ  น้ีก็เห็นจะตองขอยืมเอาคําอธิบายของ จิตร ภูมิศักด์ิ ที่เขียนไวในหนังสือ โองการ
แชงนํ้าและขอคิดใหมในประวัติศาสตรไทยลุมนํ้าเจาพระยา ในบทที่วาดวย ลักษณะของกาพยกลอน
แหงชนชาติไทย-ลาวมาอธิบายใหฟง จิตร ภูมิศักด์ิ เขียนไว ดังน้ี ผญา รากเดิมของคําน้ีมาจากภาษา
สันสกฤตวา ปรัชญา ในประเทศไทยและลาวโบราณตัดใชเพียง ปรญา ในศิลาจารึกวัดพระธาตุดอนนอย 
จอมทอง เชียงใหมจารึกเมื่อ พ.ศ. 2097 ใชวา ปรหญา ไทยอยุธยาใชวา ประยา ก็มีเชน ตําแหนงศักดิ
นาสมัยตนอยุธยามีตําแหนง อินประยาธิการ (อินทฮปดชญาธิกาฮ) ในภาษาลาวไมมีตัว ร ใช ฮ  แทน 
ปร จึงเปน ปฮหรือ ปห และเปน ผ ในเสียงพูด ปรญา จึงเปน ผญา เชนเดียวกับเปรต เปนเผต มะปราง 
เปน หมากผาง ปราบ เปน ผาบ ในสมัยกอน ผญา ใชหมายถึงปญญาดวย แตเดิมมาน้ัน คําผญา มีแทรก
อยูในถอยคําของคนอีสานเกือบจะทุกผูทุกคน  เพราะคําผญาน้ีจะเปนเครื่องช้ีใหเห็นวาคน ๆ  น้ันมี
ความเฉลียวฉลาด แหลมคมในทางสติและปญญาอยูแคไหนเพียงใดคนที่ไมมีคําวา ผญา ยอมแสดงวาคน
น้ันเปนคนโง เปนคนเฉ่ือยชาไมมีความฉลาดเฉลียวหรือไหวพริบในการที่จะพูดจาโตตอบกับคนอื่น ๆ   
อันเปนการสะทอนใหเหน็ถึงสติปญญาที่จะประกอบสัมมาอาชีพในสังคมดวยแตในระยะหลังความหมาย
ของคําวา ผญา ก็เปนที่รูจักกันเพียงวาเปนคําคมสําหรับผูชายและผูหญิงที่จะใชเกี้ยวหรือพูดจาโตตอบ
กันในเชิงรักเชิงใครเทาน้ัน 
   หมอลําผญา หมายถึงการนําเอาคําผญามาผูกเปนคํากลอนแลวลําออกมาเปนสําเนียง
หรือทวงทํานองที่ไพเราะเพราะพริ้งสวนใหญจะใชลําในเชิงเกี้ยวพาราสีระหวางหนุมกับสาว การจํา
รูปแบบของการคุยสาวหรือการ เวาสาว ซึ่งเปนประเพณีของอีสานในอดีตมาใชในการลํา โดยสมมุติ
ต้ังแตฝายชายเริ่มออกเดินทางไปที่บานหรือที่อยูของหญิงสาวจนกระทั้งไดพูดจาเกี้ยวพาราสีกัน ฝาย
ชายก็จะพยายามพูดโอโลมปฏิโลมใหฝายหญิงใจออนและยอมใหซูสาว (เสียตัวให) แตฝายหญิงก็จะ
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พยายามพูดใหฝายชายเขาใจถึงความเปนกุลสตรีของตนเกี่ยงใหฝายชายกลับไปบานไปหาคนเฒาคนแก
หรือบิดามารดามาสูขอตนจากบิดามารดาของตน  ซึ่งขณะที่พูดจาปลอบโยนกันอยูน้ันก็จะมีถอยคําที่
เปนคารมคมคายไหลออกมาอยางนาประทับใจ  ประกอบกับนํ้าเสียงของหมอลําแตละคนที่มาลําผญา
ลวนแตดี ๆ  เหมือนเสียงสวรรคย่ิงทําใหคนฟงประทับใจไมรูลืม  กลอนลําผญาน้ัน  เปนการนําเอา
คําผญามาลําในทํานอง ลําทางยาว ซึ่งมีการเอื้อนเสียงประสานกับเสียงแคนอยางไพเราะเปนที่สุด  ปกติ
จะเปดทางเครื่องขยายเสยีงในตอนกลางคืนรอบดึกหรือในเวลาใกลสวางทาํใหผูฟงโดยเฉพาะอยางย่ิงคน
เฒาคนแกนอนฟงอยางเพลิดเพลิน  เหมาะสมกับบรรยากาศของการเกี้ยวสาวอยางแทจริง (บุษกร  
บิณฑสันต.    2553  :  2-14) 
 

 
 

ภาพประกอบ  9  ลักษณะการแสดงหมอลําผญา 
 
  1.8 หมอลําเพลิน 
   ลําเพลิน  เปนหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลําหมู เปนหมอลําที่ประสบความสําเร็จและ
มีช่ือเสียงเปนลําดับตอมาหลายคนดวยกัน เชน ดาวบานดอน (หมอลําคณะลําเพลินเจริญใจ) อังคนางค  
คุณไชย  (คณะอีสานลําเพลิน) บานเย็น รากแกน, ศักด์ิสยาม เพชรชมพู, สุภาพ ดาวดวงเดน, สไบแพร
บัวสด, เทพทอง เพชรอุบล, รอยเอ็ด เพชรสยาม, ทองมี มาลัย และพรศักด์ิ สองแสง หมอลําเพลินคณะ
บัวริมบึง เปนตน กลอนลําเพลิน เดิมน้ันเปนกลอนลําที่มาจากวรรณกรรมอีสาน เชน แกวหนามา ขุน
ชาง-ขุนแผน แตกลอนลํารุนใหมมีเน้ือหาที่ปรับไปในทุกเรื่อง เชน เกี่ยวกับชีวิตสามลอ ชาวอีสานในกรุง 
สาวหนุมทองนา รําวง เปนตน รูปแบบก็เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ  แลวแตผูแตงจะคิดข้ึนได มักจะมี
ทํานองคลายๆ กันทํานองลําเพลินที่เกาแกคือลําเพลินแกวหนามาลําเพลินขุนแผน (ทํานองรอยเอ็ด) ลํา
เพลินทาวก่ํากาดํา (ทํานองสารคาม) ลําเพลินขูลู -นางอั้ว (ทํานองกาฬสินธุ)  ลําเพลินนกยูงทอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 121 

(ทํานองเมืองเลย)  และทํานองอุบล หมอลําเพลิน เปนหมอลําหมูอีกประเภทหน่ึง เปนการแสดงที่แสดง
เปนคณะ เรื่องที่จะแสดงเปนเรื่องอะไรก็ไดรวมทั้งเรื่องที่หมอลําหมูแสดง สวนขอแตกตางระหวางหมอ
ลําหมูกับหมอลําเพลิน คือ ในหมอลําหมูผูแสดงฝายหญิงทุกคนจะแตงชุดดวยผาซิ่นแบบพื้นบานอีสาน 
หรือไมก็ชุดไทย แตลําเพลินฝายหญิงจะนุงกระโปรงแบบฝรั่ง ในลําเพลินนอกจากแคนแลวยังมีพิณเปน
เครื่องดนตรีประกอบดวย ในลําเพลินจะมีจังหวะการลําที่เรียกวา “ลําเพลิน” ซึ่งหมายถึงจังหวะ
สนุกสนานถึงแมวาลําเพลินจะเขาไมมีบทบาทพรอมๆ กับหมอลําหมูก็ตาม แตไมเปนที่นิยมแพรหลาย
เทาหมอลําหมู จนเมื่อประมาณสิบปกอนลําเพลินจึงกลายมาเปนที่นิยมของคนทั่วไป และเปนที่นาสนใจ
วาการฝกซอมที่จะเปนหมอลาํเพลนิน้ันงายและใชเวลานอยกวาการเปนหมอลาํหมู กลาวคือ ลําเพลินจะ
ใชวเลาฝกหัดเพียงหกเดือนก็สามารถออกแสดงในงานตางๆ ได ผิดกับหมอลําหมูที่ตองใชเวลาฝกหัด
ต้ังแตสองถึงหาปจึงสามารถเปนหมอลําหมูที่ดีไดการแสดงลําเพลิน ผูลําฝายหญิงจะนุงกระโปรงสั้นที่
เปดเพื่ออวดความสวยงามของรางกาย และผูชมก็ชอบที่จะชมความงามของเรือนรางของหมอลําดวย 
ตรงขามกับหมอลําหมูที่ตองนุงหมดวยผาช้ินยาวปกปดรางกายไวเสียสวนมากทํานองของลําเพลินเปน
ทํานองโลดโผน ต่ืนเตนเราใจ ประกอบทั้งเครื่องดนตรี แคน พิณ และกลองชุด ทําใหเปนที่ต่ืนตาต่ืนใจ
แกผูชม  คาจาง หมอลําเพลินน้ันนับวาพูกมาเมื่อเทียบกับคาจางหมอลําหมู คาจางลําเพลินะจะตก
ประมาณหารอยบาท ถึงสี่พันบาทตอคืน สวนหมอลําหมูจะตกประมาณสี่พันถึงหน่ึงหมื่นบาทตอคืน 
ปจจุบันน้ีคาจางไดเพิ่มข้ึนอยางมากเปนหลักแสน หรือหลายแสนบาทตอคณะ (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  
:  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  10  ลักษณะการแสดงหมอลําเพลิน 
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  1.9 ลําซิ่ง 
   ลําซิ่ง เปนหมอลําที่มีการพัฒนามาจากหมอลํากลอนแตจะมีการผสมผสานกันระหวาง
กลอนลํากับบทเพลงหมอลาํลูกทุง และเพลงที่กําลังเปนที่นิยมกันมากในสังคมปจจุบนั การแสดงลําซิ่งได
พัฒนาข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการของคนในสังคมวัยรุนในปจจุบันรูปแบบการแสดงลําซิ่งเปน
คอนเสิรตหมอลําหมอเพลงที่มีหางเครื่องเขามาประกอบการแสดงเปนการรองเพลงสลับกับกลอนลํามี
เครื่องดนตรีสากลเขามารวมเพื่อใชในการบรรเลงบทเพลงหมอลําลูกทุงแตยังคงมีแคนเปนเครื่องดนตรี  
หลักอยู โดยมีหมอลําฝายชายและหมอลําฝายหญิงเปนตัวชูโรงมีหางเครื่องเขามาประกอบเพื่อความ
สนุกสนาน (ราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร.    2558  :  สัมภาษณ) 
 

 
 

ภาพประกอบ  11  หมอลําราตรีตนแบบการแสดงลําซิ่ง 
 

 สรุปหมอลําที่กลาวมาทั้งหมดน้ันเปนศิลปะการแสดงที่หาชมไดในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ของประเทศไทย เปนวัฒนธรรมด่ังเดิมของคนในสังคมอีสาน หมอลําคือกระบอกเสียงของสังคมเปนผู
ประชาสัมพันธบอกขาว และแสดงความเปนนักคิด และใหความรูแกคนในสังคมเปนบุคคลที่มีไหวพริบ
ทางดานการประพันธบทกลอนเปนกระจกสะทอนสังคมถึงสภาพปจจุบันวิถีชีวิตของคนในชุมชนวามี
วิวัฒนาการดานใดบาง หมอลําเปนนักปราชญเปนผูชํานาญในการรองการลาํเพือ่เปนกระบอกเสยีงขยาย
และสงเสริมศิลปะการแสดงพื้นเมืองที่เปนเอกลักษณของสังคมอีสาน ดังน้ันผูที่จะเปนศิลปนหมอลําได
ตองเปนผูที่มีพรสวรรค และตองเปนผูที่ใฝรูใฝเรยีนอีกทัง้ตองเปนผูที่มนํ้ีาเสยีงที่ไพเราะเปนอยางย่ิง และ
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ตองเปนบุคคลที่มีความจําเปนเลิศ รูแจงทั้งทางโลกและทางธรรม เปนผู ชํานาญในการฟอน และ
ความจําในวาดฟอนมีทักษะในการคิดประดิษฐทารําทาฟอนจากทํานองลํากลอนลําไดอยางลงตัว และ
สวยงามหาลีลาที่เปนทารําเฉพาะตัวไดอยางไมมีใครเหมือน จึงจะเรียกวา หมอลํา 
 หมอลํานับเปนการแสดงพื้นเมอืงของภาคอีสานที่มีการวิวัฒนาการอยางตอเน่ืองและไดรับ
ความนิยมมาทุกยุคทุกสมัยเริ่มจากการ ลําพื้น ซึ่งไดแกการนําเน้ือหาของนิทานพื้นบาน  เชน  การะเกด 
สินไช นางแตงออน ลําโดยใชหมอลํา 1 คน และหมอแคน 1 คน ผูลําสมมติคนเปนตัวละครทุกตัวใน
เรื่องและลําตลอดคืน เรียกวาการลําพื้นเปนตนกําเนิดของการลําทกุประเภทตอมา ลําพื้น ไดวิวัฒนาการ
มาเปนการลําคู ซึ่งไดแก การลํา 2 คน ชายกับชาย หรือ ชายกับหญิง จนประมาณป พ.ศ.2494 การลํา
ระหวางชายกับชายจึงเลิกไป เหลือระหวางการลําชายกับหญิงเรียกวา หมอลํากลอน มาจนถึงปจจุบัน 
หมอลําคูที่มีช่ือเสียงรุนแรก ๆ  ไดแก หมอลําคูณ  และหมอลําจอมศรี  ชาวอุบลราชธานีนอกจากน้ียังมี
หมอลําทองมาก  จันทะลือ (หมอลําถูทา) หมอลําเคน  ดาเหลา 
  สรุปองคความรูเกี่ยวกับหมอลําวาการลาํไดวิวัฒนาการตอมาอีกจากการลาํ 2–3 คน กลาย
มาเปนการลําหลายๆ คน เรียกวาหมอลําหมู ซึ่งมีประมาณ 10 กวาคน เปนการลําตามเรื่องราวอาจใช
นิทานพื้นบานหรือชาดกเปนเน้ือเรื่อง ลีลาการลํามีหลายแบบ อาทิลําเรื่องตอกลอน คณะหมอลําหมู
ช่ือเสียงไดแกรังสิมันตซึ่งเปนคณะหมอลําของชาวจังหวัดอุบลราชธานีที่มีช่ือเสียงมากระหวางป         
พ.ศ. 2506–2510 ในปจจุบันมีคณะหมอลําที่มีช่ือเสียงหลายคณะ เชน คณะระเบียบวาทศิลป ประถม
บันเทิงศิลป  รุงทิวาอํานวยศิลป  แกนนครบันเทิงศิลป เปนหมอลําที่เดินทํานองขอนแกนเปนหลัก 
  คําวาลํา มีความหมายสองอยางอยางหน่ึงเปนช่ือของเรื่องอีกอยางหน่ึงเปนช่ือของการขับ
รองหรือการลําที่เปนช่ือของวรรณกรรมไดแก เรื่องนกจอกนอย เรื่องทาวก่ํากาดํา เรื่องขูลู-นางอั้ว   
เรื่องเหลาน้ีเปนวรรณกรรมโบราณอีสานที่แตงไวเปนกลอนแทนที่จะเรียกวาเรื่องก็เรียกวา ลํากลอนที่
เอามาจากหนังสือลําเรียกวากลอนลํา อีกอยางหน่ึงหมายถึงการขับรองหรือการลํา การนําเอาเรื่องใน
วรรณคดีอีสานมาขับรองหรือมาลําเรียกวา ลํา ผูที่มีความชํานาญในการขับรองวรรณคดีอีสาน โดยการ
ทองจําเอากลอนมาขับรอง หรือผูที่ชํานาญในการเลานิทานเรื่องน้ัน เรื่องน้ี หลายๆ เรื่องเรียกวาหมอลํา  
หมอลํากับวัฒนธรรมอีสาน หมอลําเปนตัวบงช้ีทางวัฒนธรรมของชาวอีสานในเรื่องของภาษา  ศาสนา  
ประเพณี  พิธีกรรม  นาฏกรรม  วรรณกรรม  ดุริยางคกรรม  ศิลปกรรม  เสื้อผาเครื่องแตงกาย  
ตลอดจนหลักการครองเรือนและวิถีประชาธิปไตยการอยูรวมกันในสังคม  หมอลําจึงเปนตนแบบทาง
สังคมวัฒนธรรมไดเปนอยางดีย่ิง  กลาวคือหมอลําคือมิติสะทอนสังคมวัฒนธรรมอีสานการแสดงหมอลํา
เปนศิลปะการแสดงที่มีผลทางสังคมเปนดัชนีช้ีวัดถึงความเจริญของคนในสังคมอีสาน  โดยผานกลอนลํา
บทรองและลีลาทาฟอนทําใหคนอีสานเปนผูที่มีความสมบูรณในดานอารมณสุนทรียภาพสงผลใหคน
อีสานเปนผูมีความรักในความเปนชาติพันธุของตน 
  สรุปความงามทางดานศิลปะตามวิถีของชาวอีสานเปนการแสดงออกทางอารมณที่เปน
รูปธรรมที่ ชัดเจนที่สุดเปนมรดกทางสังคมที่บรรพชนชาวอีสานไดถายทอดใหกับชนรุนหลังดวย
กระบวนการ การทําซ้ํา จนตกผลึกเปนวัฒนธรรมทางปญญาถือเปนมรดกที่ทรงคุณคาไมสามารถ
ประเมินคาได วาดฟอนประกอบลําของคนอีสานเปนมูลมังของมีคาล่ําทางดานภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
  สรุปความหมายของคําวาฟอน ฟอน คือการแสดงทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะวัฒนธรรม
ลานชางและภาคพื้นลุมนํ้าโขง  ฟอนคือการรําที่ตองกมตํ่ารําเต้ีย ยกมือสูง วงกวางการแสดงฟอนตองมี
ลีลาที่ชัดเจนในวาดฟอนไมหวงตัว การยกมือสูงเปนเอกลักษณเฉพาะทาฟอน ช่ือเรียกชุดการแสดงฟอน
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ที่นิยมนํามาแสดง เชน ฟอนสาละวัน ฟอนภูไท ฟอนคอนสะหวัน ฟอนสาวหลอก การฟอนเปน
วัฒนธรรมที่แสดงถึงความชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่สามารถสรางศิลปะความงามจากสรีระที่ตองใช
จินตนาการสรางสรรคจากภูมิปญญาของบรรพชนคนอีสาน 
  สรุปความหมายของคําวาเซิ้ง เซิ้ง คือการแสดงฟอนรําอยางหน่ึง เซิ้งตองมีบทรอง หรือ
กาพยเซิ้งประกอบเสมอ เซิ้งเปนศิลปะการฟอนรําประกอบกาพยเซิ้ง ตองมีบทรอง การแสดงที่เปนที่
รูจัก และเปนเซิ้งที่เกาแกที่สดุ คือ เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งนางดง เซิ้งนางแมว เซิ้งเชียงของ  การเซิ้งเปนการแสดง
ที่สืบเน่ืองมาจากประเพณีพิธีกรรม  และมาจากวรรณกรรม การละเลน เชน วรรณกรรมเรื่องผาแดง-
นางไอ  สินไซ วัฒนธรรมการเซิ้งสวนใหญอยูในประเพณี  เชนประเพณีบุญบั้งไฟ บุญสงกรานต          
ในพิธีกรรม  เชน พิธีกรรมปดรังควาน (ไลปอบ)  พิธีกรรมขอฝน  พิธีเสียงทาย  พิธีกรรมเหยาพิธีผีขนนํ้า  
เปนตน (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  สัมภาษณ) 
 2. การฟอนรําประกอบการแสดงหมอลํา 
  การฟอนรําพื้นบานอีสาน  การฟอนสวนหน่ึงของวิถีชีวิตชาวอีสานเปนภูมิปญญาแหง
บรรพชนที่ถายทอดสืบตอมาจวบจนปจจุบัน ชนชาติใดมีดนตรีมีการฟอนรําเปนเอกลักษณเฉพาะตน 
นับไดวาชนชาติน้ันมีวัฒนธรรมที่เจริญรุงเรือง  ฟอน  มีความหมายใกลเคียงกับคําวา เตน ระบํา รํา เซิ้ง 
ซึ่งเปนทวงทีลีลาแหงนาฏศิลปพื้นบาน คําวา “ฟอน” มักจะมีขอบเขตของการศิลปะการแสดงลีลา
ทาทางเฉพาะของทองถ่ินในกลุมวัฒนธรรมลานชาง (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  สัมภาษณ) 
  ดินแดนภาคอีสาน  ร่ํารวยไปดวยแหลงอารยธรรมโบราณหลากหลาย วิถีการดํารงชีวิต
ของผูคนในแถบน้ีมีแบบอยางผสมกลมกลืนกันทั้งความเช่ือที่มาจากศาสนาพุทธ ฮินดู ภูตผี วิญญาณ 
ความเช่ือดังกลาวเปนคติความเช่ือที่มีความหมายตอการดํารงชีวิตของมนุษย ทั้งในระดับครอบครัว 
ระดับหมูบานและระดับรัฐ จากขอมูลทองถ่ินดานภาษา วรรณกรรม พิธีกรรม ตลอดจนแบบแผนในการ
ดํารงชีวิตของชาวอีสาน โดยเฉพาะหลักฐานทางพุทธศาสนาไมสามารถสนองตอบความตองการทางใจ
หรือสามารถเปนที่พึ่งทางใจไดในขณะที่เกิดภัยพิบัติ ซึ่งเกิดจากธรรมชาติ เชน นํ้าทวม ความแหงแลง
อยางสาหัส หรือเหน็บหนาวในหนาเก็บเกี่ยว ชาวอีสานจึงหันไปพึ่งพาเทวดา ฟาดิน ภูตผี วิญญาณ         
อันไดแก ผีฟา ผีแถน ผีปูตา ผีตาแฮก ตลอดจนผีมเหสักขหลักเมือง 
  มูลเหตุแหงความเช่ือวา ธรรมชาติทั้งหลายไมวาจะเปนแผนดิน ผืนนํ้า พืช สัตว มนุษย 
อุบัติข้ึนในโลกดวยอํานาจแหงผีฟาหรือผแีถน ซึ่งในพงศาวดารลานชางกลาวถึงชนกลุมแรกที่ออกมาจาก
นํ้าเตาปุงวา ขุนทั้งสามคือ ปูลางเชิง ขุนเค็ก ขุนคาน ขออนุญาตตอแถนเพื่อลากลับมาอยูเมืองมนุษย
ตามเดิมโดยอางวา “ขอยน้ีอยูเมืองบน ก็บแกนแลนเมืองฟาก็บเปน” พระยาแถนจึงอนุมัติใหอพยพลง
มาอยู “นาบอนนอยออยหนู” และใหควายลงมาไถนาดวย ตอมาควายตัวน้ีตายลงจึงเกิดเปนตนนํ้าเตา
ข้ึนที่ซากของควายมีผลนํ้าเตาใหญมากผลหน่ึง (ชาวอีสานเรียกวา นํ้าเตาปุง เมื่อผลนํ้าเตาน้ันโตเต็มที่ก็
ไดยินเสียงคนอยูในน้ันเปนจํานวนมากขุนทั้งสามจึงเอาเหล็กซีแดงเจาะรูเพื่อใหคนออกมา 2 รู คือ พวก
ไทยลมกับไทยผิวเน้ือดําคล้ํา ซึ่งเปนบรรพบุรุษของพวกขา ขอม เขมรและมอญ แตยังมีคนเหลืออยูใน
นํ้าเตาปุงอีกขุนทั้งสามจึงหาสิ่วมาเจาะใหมอีก 3 รู พวกที่ออกมารุนหลังน้ีไมถูกรมควันจากเหล็กชีจึงมี
ผิวกายขาวกวาไดแก ไทยเลิง ไทยลอ ไทยคราว ซึ่งกลายมาเปนบรรพบุรุษของคนลาว คนไทย คนญวณ 
ในภายหลัง จึงปรากฏในฮีตคองวา เถิงเดือนเจียงน้ันใหเลี้ยงผีมดผีหมอ ผีฟา ผีแถน และนิมนตพระสงฆ
เจาเขาปริวาสกรรม เถิงเดือนเจ็ดฟาวเลี้ยงมเหสักขหลักเมือง บนอารักขาเทพยดาทั้งสี่ คือ ทาวจตุ
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โลกบาลผูปกครองรักษาโลกอันไดแก ทาวธตะรัฏฐะ ทาววิรุฬหวะ ทาวรัฐปกขะ ทาวกุเวระและเทพยดา
ทั้งแปด 
  ชาวอีสานจึงยึดมั่นในลัทธิภูตผี วิญญาณตลอดมา จึงพบไดวามีพิธีกรรมจํานวนมากที่
พยายามติดตอกับวิญญาณโดยผาน กระจ้ํา หรือ หมอจ้ํา และมีการเซนสรวงบวงพลเีพื่อใหเปนที่ช่ืนชอบ
ของวิญญาณเหลาน้ัน กระจ้ําหรือหมอจ้ําตองสาธยายเวทยมนต ซึ่งมีการผูกสัมผัสเปนบทรอยกรองขับ
เห เพื่อพรรณนาเน้ือความที่วิงวอนขับไลวิญญาณและสิ่งช่ัวราย บทพรรณนาในพิธีกรรมเหลาน้ีไดถูก
พัฒนาโดยการนําเครื่องดนตรีมาประกอบ เปลีย่นจากหมอจ้ํามาเปนผูเช่ียวชาญในการขับลํานําที่เรียกวา 
หมอลํา โดยมีแคนเปนเครื่องประกอบเพิ่มความสนุกสนานทําใหเกิดการฟอนรําประกอบดนตรีและการ
ฟอนรําของชาวอีสานน้ันสวนใหญใชเพื่อประกอบพิธีกรรม และเปนการรืน่เรงิหลังฤดูการเก็บเกี่ยวหรอืมี
ความสําเร็จในการประกอบอาชีพ เชน การลาสัตว การเพาะปลูก ยอมตองมีการขอบคุณวิญญาณหรือ
เทพเจาที่ไดชวยอํานวยใหเกิดผลดี ดังปรากฏในพงศาวดารวาพระยาแถนหลวงใหศรีคันธพะเทวดา ลา
ลงมาบอกสอนคนทั้งหลายใหเฮ็ด ฆอง กลอง กรับ เจงแวง ปพาทย พิณ เพี๊ยะ เพลงกลอนไดสอนให
ดนตรีทั้งมวล และเลาบอกสวนครูอันขับฟอนฮอนนะสิง่สวาง ระเมง ละมาง ทั้งมวลถวนแลวก็จั่งเมือเลา
เมือไหวแกพระยาแถนหลวงสูประการน้ันแล 
  การฟอนเปนกิจกรรมรวมกันของชุมชนการไดรวมกันฟอน เชน ในงานบุญตางๆ จะ
กอใหเกิดความเปนมิตร ซึ่งสงผลใหเกิดความสงบสุขในชุมชน การฟอนรําเปนมรดกทางวัฒนธรรมเปน
เครื่องแสดงความเปนอารยชาติ ชาติใดไมมีศิลปวัฒนธรรมเปนของตนเอง ชาติน้ันก็จะไดช่ือวาไมมีความ
เจริญเปนของตนเอง นอกจากน้ันศิลปวัฒนธรรมยังเปนสิ่งที่กอใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน และ
เกิดความภาคภูมิใจของชนในชาติ การฟอนรําจะทําใหไดรบัความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ชวยผอนคลาย
ความตึงเครียดของอารมณหลังจากที่เหน็ดเหน่ือยจากการทํางาน ดังน้ันชาวอีสานจึงนิยมจัดใหมีการ
ฟอนรําหรือการละเลนเพื่อความสนุกสนานหลังจากการทํางานหรือในหลังฤดูการเก็บเกี่ยว 
  นาฏศิลปพื้นบาน  หมายถึงศิลปะการเคลื่อนไหวสวนตาง ๆ ของรางกายใหมีลีลาอัน
งดงามไดแก ระบํา รํา ฟอนตาง ๆ  ซึ่งเปนที่นิยมเลนหรือแสดงกันในทองถ่ินในภาษาไทย เรามีคําวา 
“ระบํา” “รํา ฟอน” ที่ใชในความหมายของการแสดงลีลานาฏศิลปไทย แตในทองถ่ินภาคเหนือ จะใชคํา
วา “ฟอน” เปนศัพทเฉพาะทองถ่ินศิลปะของการฟอนในทองถ่ิน จะมีดนตรีพื้นบานประกอบ ซึ่งอาจจะ
ใหทวงทํานองเปนเพลงบรรเลงลวน ๆ หรือเปนบทเพลงที่มีการขับรองประกอบรวมดวยก็ได 
นอกจากน้ันการฟอนในทองถ่ิน อาจเปนองคประกอบหน่ึงของการเลนพื้นบาน คือปรากฏอยูในการ
แสดงมหรสพตาง ๆ  ตัวอยาง เชน การฟอนที่เปนสวนประกอบของการแสดงซอของภาคเหนือหมอลํา
ของภาคอีสาน เปนตนลักษณะของนาฏศิลปพื้นบาน นาฏศิลปพื้นบานมักจะถายทอดกันมาโดยการ
สังเกต จดจํา เลียนแบบ การบอกเลากลาวสอนโดยที่มิไดมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรหรือ
ตํารา ตาง ๆ  นาฏศิลปพื้นบาน มักมีความเรียบงาย และมีอิสระในการแสดงออก ผูฟอนรําสามารถที่จะ
สรางสรรคพลิกแพลงทวงทาลีลาการเคลื่อนไหวออกไปได หลายทาง มิไดมีทาแมบทเปนหลักแบบ
นาฏศิลปที่เปนแบบแผนอยางของราชสํานักหรือ ของกรมศิลปากร แตมีลีลาที่งดงาม สอดคลองกับ
ทวงทํานองเพลงพื้นบาน และแสดงออกถึงเอกลักษณของวัฒนธรรมทองถ่ินน้ัน ๆ ที่ทําใหสามารถบอก
ไดวาเปนนาฏศิลปหรือการฟอนรําของทองถ่ินใด รูปแบบทาทางของนาฏศิลปพื้นบานในยุคหลังตอมา 
ไดถูกกําหนดแบบแผนโดยผูรู หรือไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของสวนกลาง (เมืองหลวง) ทําให
แปรเปลี่ยนจากความเรียบงายหรือลักษณะเสรีไปสูทวงทาที่เปนแบบแผน มากข้ึน ดังเห็นไดจากใน
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ปจจุบัน ตัวอยางเชน การที่ครูนาฏศิลปในสถาบันการศึกษาตาง ๆ นําลักษณะการฟอนของชาวบานไป
ประยุกตใหม ใหมีลีลางดงาม เปนข้ันตอนข้ึน และกลายเปนแบบแผนที่ชาวบานนําแบบอยางมา
ปรับปรุงลีลาการฟอนของตน ใหเปนตามแบบแผนตามไปดวย เปนตน กําเนิดของนาฏศิลปพื้นบานแต
ด้ังเดิมมักจะเกี่ยวเน่ืองกับกิจกรรมอื่น เชนปรากฏในพิธีกรรมทางศาสนา ความเช่ือ ประเพณีบางอยาง
มิไดมีจุดประสงคมุงความบันเทิงเปนสําคัญมาแตแรก เชน การฟอนผีมด มาจากพิธีกรรมบูชาผีปูยา 
หรือผีบรรพบุรษุ เปนตน การศึกษานาฏศิลปพื้นบาน จึงตองรูถึงประวัติความเปนมา หรือจุดมุงหมายแต
เดิม ตลอดจนพัฒนาการที่แปรเปลี่ยนมาสูรูปแบบในยุคปจจุบันดวย 
  คําวาแอะ แอน ฟอน  เปนคําพูดของคนอีสานที่มีมาแตโบราญขยายความออกเปน 3 คํา
ดวยกัน  ดังน้ี 
   แอะ  หมายถึงการแสดงทางดานกายภาพคือการยกมือข้ึนรําโดยไมไดต้ังใจดวยความ
รวดเร็วไมมีแบบแผน (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  สัมภาษณ) 
   แอน  หมายถึงการปฏิบัติทารําดวยลําตัวคือการดันหลังใหโคงมาดานหนาอกแอนกน
ออกคอต้ังตรงเปนคําที่ใชเฉพาะการปฏิบัติทารําของลําตัว (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  สัมภาษณ) 
   ฟอน  หมายถึงการกมตํ่ารํากวางไมหวงตัว คือการกางแขนออกกวางในขณะรํา สะโพก
จะออกลีลาตามจังหวะมีความสมดุลกันระหวางขาและสะโพกตามลลีาไมตองใชประกอบคํารองกไ็ดฟอน
จะอยูกับหมอลํากลอนหรือหมอลําหมู (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  สัมภาษณ) 
  วิวัฒนาการการแตงกายของหมอลํา 
 ภาคอี ส าน  ห รือภาคตะ วันออก เฉียงเห นื อ  เป น เขตห รือภาคห น่ึ งทางทิ ศ
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย อยูบนที่ราบสูงโคราช มีแมนํ้าโขงกั้นเขตทางตอนเหนือและ
ตะวันออกของภาคทางดานใตจรดชายแดนกัมพูชา ทางตะวันตกมีเทือกเขาเพชรบูรณและเทือกเขาดง
พญาเย็นเปนแนวกั้นแยกจากภาคเหนือและภาคกลางการเกษตรนับเปนอาชีพหลักของภาค แตดวย
สภาพอากาศที่รอนและแหงแลง รวมถึงปจจัยอื่นๆ ทางดานสังคมเศรษฐกิจ ทําใหมีผลผลิตที่นอยกวา
ภาคอื่นๆ ภาษาหลักของภาคน้ี คือ ภาษาอีสาน แตภาษาไทยกลางก็นิยมใชกันแพรหลายโดยเฉพาะใน
เมืองใหญ ขณะเดียวกันยังมีภาษาเขมรที่ใชกันมากในบริเวณอีสานใต นอกจากน้ียังมีภาษาถ่ินอื่นๆ อีก
มาก เชน ภาษาผูไท ภาษาโส ภาษาไทยโคราช เปนตน 
   ภาคอีสานมีเอกลักษณทางวัฒนธรรมที่โดดเดน เชน อาหาร ภาษา เครื่องแตงกาย 
ดนตรีหมอลํา และศิลปะการฟอนรําที่เปนเอกลักษณเฉพาะ ภาคอีสาน มีเน้ือที่มากที่สุดของประเทศ
ไทย ประมาณ 168,854 ตารางกิโลเมตร หรือมีเน้ือที่รอยละ 33.17 เทียบไดกับหน่ีงในสามของพื้นที่
ทั้งหมดของประเทศไทยไดจัดวาเปนพื้นที่ที่ใหญที่สุดในประเทศไทย เทือกเขาที่สูงที่สุดในภาคอีสานคือ 
ยอดภูหลวง และภูกระดึง และมีแมนํ้าสายสําคัญของชาวอีสานอีกในหลายจังหวัดดวยกัน เชน ลําตะ
คอง แมนํ้าชี แมนํ้าพอง แมนํ้าเลย แมนํ้าพรม แมนํ้ามูล  ชาวอีสาน เปนกลุมชนที่มีวัฒนธรรมอันเกาแก
และสวยงามที่เรียกวา กลุมชนวัฒนธรรมลุมแมนํ้าโขง 
   กลุมชนวัฒนธรรมไทย-ลาว ซึ่งในอดีตเคยเปนสวนหน่ึงของอาณาจักรลานชาง เปน
กลุมชนที่มีมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอันโดดเดน เปนเอกลักษณเฉพาะ ด้ังดานศิลปะและวัฒนธรรม
อีสานหมายถึงบรรดาหัวเมืองเดิมทั้งหลายที่เคยตกอยูภายใตการปกครองของสยามในอดีต และบรรดา
หัวเมืองเกาแกทั้งหลายที่เคยตกอยูภายใตการปกครองของราชอาณาจักรลานชางโบราณ มาแตต้ังสมัย
พระเจาฟางุมแหลงหลาธรณีมหาราช ซึ่งหัวเมืองลาวอีสานเหลาน้ีต้ังอยูสองฟากฝงแมนํ้าโขงทั้งฝงซาย
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และฝงขวา กินอาณาเขตต้ังแตภาคอีสานของประเทศไทยทั้งหมด และอาณาเขตของประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป. ลาว) อันประกอบดวยลาวเหนือ ลาวกลาง และลาวใต 
พรอมทั้งกลุมหัวเมืองลาวพวนเชียงขวางหัวพัน และยังรวมไปถึงอาณาเขตของดินแดนสิบสองจุไท และ
อาณาเขตของราชอาณาจักรลานนา บางเมืองที่เคยอยูในการปกครองของเมืองหลวงพระบาง หัวเมือง
เหลาน้ีประกอบดวยประชาชนจากหลากหลายชาติพันธุ ซึ่งสวนมากมักเปนชาติพันธุลาว หรือกลุมชาติ
พันธุที่ไดรับอิทธิพลทางความคิดความเช่ือ และวัฒนธรรมลาว พรอมทั้งอยูภายใตการปกครองของ
เจานายจากราชวงศลาวเปนสวนใหญชาติพันธุอื่น ๆ  เหลาน้ีประกอบดวย ลาวอีสาน ลาวลุม ลาวเทิง 
ลาวสูง ซึ่งแตกออกไปเปนหลายพวก อาทิ ขะมุ (ขมุ) ขาแจะ กระโซ (โซ) กะเลิง กะตัง กะตู กะแสง  
(กะเสง) กะตาง กายัก ไทสงดํา ไทแดงวัฒนธรรมการสักขาลายแสดงความเปนชาติพันธุของบรรพบุรุษ
ชาวอีสานไทเหนือ ไทขาว ไทภู (ผูไท หรือภูไท) ไทพวน ไทลื้อ บรู ลั๊วะ (ละวา) ยอ (ญอ) โยย โยน 
(ยวน) เยา (ยาว) แสก ขา มอย มง งวน บิด ดํา หอก ฮอ แซ ออง แงะ กอ กุย เจง อิน (โอย) ละแว 
ละแนด ละเม็ด ละเวน ละแง แลนแตน ตะโอย ตาเลียง (ตาเหลียง) สีดา บาแวะ มะกอง มูเซอ สามหาง 
ผูนอย ผูเทิงไฟ เขลา ปนลุ อาลัก เทิงนํ้า เทิงบก เทิงโคก อินทรี ยาเหียน ชะนุ มงลาย มงขาว มงดํา 
โซโล รุนี ลาวสวย ยาเหิน ขะแมลาว แกนปานา เปนตน นอกจากน้ียังประกอบไปดวยชาติพันธุเขมร 
สวย กูย ไทยโคราช (ไทเด้ิง) ไทยสยาม ไทยอยุธยาเดิม ญวณ (เวียดนามหรือแกว) หรือแกวลาว ดวย
บางสวน  บรรดาหัวเมืองเหลาน้ี มีลักษณะทางพัฒนาการที่ยาวนาน หลากหลาย เต็มไปดวยเรื่องราว
ทางประวัติศาสตร เต็มไปดวยสีสันทางการเมือง พหุลักษณทางวัฒนธรรม ความเช่ือ ประเพณี ศาสนา 
ลัทธิพิธีกรรม กระบวนการทางความคิดเชิงอํานาจของนักปกครอง ระบบการปกครอง และความ
แตกตางทางภูมิศาสตร หัวเมืองเหลาน้ีไมเพียงแตสรางมหคุณูปการในการวางรากฐานของความเปนรัฐ
ชาติใหแกสยาม แตยังสรางความนาต่ืนเตนและความวุนวายทางการเมืองการปกครองใหแกสยามอีก
ดวยเน่ืองจากเจานายที่ปกครองบรรดาหัวเมืองเหลาน้ีมากกวารอยละ 90 ไมใชเจานายในราชวงศไทย
สยาม และชวงเวลาหน่ึงในประวัติศาสตรประเทศมหาอํานาจตะวันตกอยางฝรั่งเศสไดมีความพยายาม
เขามาแทรกแซงกิจการทางการเมืองการปกครองในดินแดนหัวเมืองเหลาน้ีน่ันเอง 
   ศิลปะการแตงตัวของคนอีสานเปนวัฒนธรรมอาภรณที่มีรูปแบบชัดเจน  แตกตางจาก
กลุมชาติพันธุคนไทยภาคกลาง  คนอีสานจะทอผาใชเองเกิดจากการสั่งสมประสบการณของบรรพบุรุษ
ชาวอีสาน อาภรณ-เครื่องประดับ  และทรงผมรวมทั่งเครื่องประดับศีรษะเองชาวอีสานก็มีเอกลักษณ
เฉพาะตามกลุมชาติพันธุเชนกลุมชาติพันธุไทยอีสาน  ไทยลาว (ไทยอีสาน) ไท-ลาวLaotian ตระกูล
ภาษาไท-กะได (Tai-Kadai Langauge Family) กลุมไทยลาว หรือทั่วไปเรียกวา”ชาวอีสาน”ที่เปนกลุม
ที่ใหญที่สุดมีประชากรมากที่สุดในอีสาน ซึ่งชาวภาคกลางมักจะเรียกชนกลุมน้ีวา”ลาว”  เพราะวา มี
ภาษาพูด เปนภาษาเดียวกับคนลาวในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) แตความจริง
แลวเปนภาษาไทยสาขาหน่ึง ซึ่งมีวัฒนธรรมเหนือกวากลุมอื่น ๆ เปนกลุมที่สืบทอดวัฒนธรรมลุมนํ้าโขง
แตโบราณลักษณะการแตงกายเอกลักษณเฉพาะของคนอีสาน (รวมกับไทยเวียง หรือชาวเวียงจันทน) มี
ตัวอักษรของตนเองใชมาแตสมัยอยุธยาเปนอยางนอย และอาจจะรวมสมัยสโุขทัยตัวอักษรทีใ่ชมี 2 แบบ 
คือ อักษรไทยนอย และอักษรไทยธรรม อักษรไทยนอยเปนอักษรสุโขทัยสาขาหน่ึง สวนอักษรตัวธรรม
เปนอักษรที่ไดตนแบบอักษรมอญโบราณ คลายอักษรตัว เมืองของภาคเหนือ มีวรรณกรรมทองถ่ินของ
ตนเอง เชน เรื่องสินไซ จําปาสี่ตน ทาวก่ํากาดํา นางผมหอมไกแกว ลิ้นทอง กําพราผีนอย ขูลูนางอั้ว 
ทาวผาแดงนางไอ ฯลฯ อาจจะกลาวไดวากลุมไทยลาว เปนกลุมผูนําทางดานวัฒนธรรมภาคอีสาน 
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ฉะน้ันภูมิปญญาสังคม เชน ฮีต คอง ตํานาน อักษรศาสตร จารีตประเพณี กลุมไทยลาวจะเปนกลุมที่สืบ
ทอด และถายทอดใหชนกลุมไทยกลุมอื่น ๆ  อีกดวย  เครื่องแตงกายและสิ่งทอที่ใชในชีวิติประจําวัน
ของคนอีสานเรียกวาเครื่องฮูก  ประกอบไปดวย  หลา  ไน  กง  อัก  บักพวงสาว  ไมลืบ  หลักเปย  กี่  
ฟม  ไมคําพั้น  ไมแก  กระสวย  หลอดปนได  โบกไหม  หมากผัง (ทําจากทองเหลืองทําเปนเคียวแหลม
มีไวสําหรับคํ้ายันผืนผาใหตรึงในขณะทอ)  อุปกรณเหลาน้ีเปนเครื่องมือในการทอผาของคนอีสาน 
   พัฒนาการการทอผาของชาวอีสานวัฒนธรรมการทอผา เปนวัฒนธรรมที่ผูกพันกับชาว
อีสานมาอยางยาวนาน จากการศึกษาทางประวัติศาสตรและโบราณคดีทําใหทราบวามีการทอผาใชใน
ภาคอีสานต้ังแตชวงตนของยุคโลหะหรือประมาณ 6000 ปมาแลว การทอผาเปนถือเปนวิถีชีวิตของหญิง
ชาวอีสานที่ทอไวใชในครัวเรือนมาแตอดีต โดยถือวาเปนงานจําเปนของผูหญิงอีสานที่ตองเรียนรูและ
ปฏิบัติใหชํานาญ เพื่อนําไปใชเปนเครื่องนุงหมในชีวิตประจําวันและใชในพิธีการทางศาสนา และเปน
เครื่องบงบอกวาผูหญิงคนน้ันมีความเหมาะสมมีคุณสมบัติความพรอมที่จะสามารถออกเรือนได 
   การอพยพเคลื่อนยายของกลุมคนจากหลายพื้นที่เขามาอาศัยอยูในภูมิภาคอีสาน
ปจจุบัน  แตละกลุมชนจะมีลักษณะและลวดลาย กรรมวิธีการทอผาที่เปนเอกลักษณของตนเอง โดยใน
อีสานเหนือเปนแหลงทอผาฝาย ไดแก ผาขิด อีสานกลางเปนแหลงทอผาไหม ไดแก ผาไหมมัดหมี่ 
ผาหางกระรอก เปนตน ทางตะวันออกที่เปนกลุมชาวผูไท ทอผาไหมแพรวา ที่ทอดวยเทคนิคจกและขิด  
อีสานใตทอผาไหมมัดหมี่เสนพุงตามแบบเขมร เปนตน  ปจจุบันผาทอกลายเปนหัตถกรรมที่มีช่ือเสียง
ของอีสาน ที่ถูกผลิตเพื่อการคาเปนอาชีพเสริมจากการทํานา ถึงแมรูปแบบผาจะถูกปรับเปลี่ยนให
สอดคลองกับการใชงานและตลาดผูบริโภคในปจจุบัน แตก็ยังคงมีรากเหงามาจากภูมิปญญาของบรรพ
บุรุษที่กอใหเกิดความแตกตางกันของรูปแบบและวิธีการผลิตผาในแตละทองถ่ิน 
  ประเภทของผาอีสานแบงตามเทคนิคการทอ 
   ผาขิด  เกิดจากการใชดายพุงพิเศษเพื่อใสสีและลวดลายตางจากสีพื้นโดยใชไมคํ้า
สําหรับทอลายขัดเรียกวา”เขาเก็บขิด”มีหนาที่ยกดายเสนยืนใหสลับกันเปนลวดลายโดยลวดลายขิดมี
ลักษณะเหมือนกันตลอดหนาผา ผาขิดมีความสัมพันธกับความเช่ือ ประเพณีทองถ่ิน จากลวดลาย
ประกอบกับกรรมวิธีการผลิตมีวิธีการที่ซับซอนใชความพยายามและความอดทนในการทอใหเปนผืนผา
จึงถือวาผาขิดเปนของสูงไมนิยมใชผาขิดเปนผานุงที่ตํ่ากวาเอว 
   ผามัดหมี่  เปนการสรางลวดลายโดยวิธียอมสี โดยออกแบบลวดลายกอนยอมสีดวย
เสนพุง เตรียมลายกรอบไมหนากวางเทากับหนากวางผา ออกแบบโดยใชเชือกมัดสวนที่ไมตองการสีไว
แลวนํามายอมสีกอนนํามาทอ ลายผาของชาวผูไทมักทําเปนลายหยักแหลม หรือเปนลายคม ๆ  เหมือน
ฟนปลา เรียกตามภาษาทองถ่ินวา “หมี่กาบ”  ไดแกลายกาบหลวง ลายตุม ลายตุมมะจีบ  ลายนาค  
และลายปราสาท เปนตน 
   ผาไหมแพรวา แตเดิมหมายถึงผาไหมผืนที่มีความยาวขนาดหน่ึงวา ชาวกาฬสินธุนิยม
ใชเปนผาสไบ ผาโพกหัว หรือผาพันคอ เฉพาะในโอกาสสําคัญเทาน้ัน ซึ่งอาจจะแสดงถึงฐานะทางสังคม
ในแงการมีผาสวยงาม มีคุณคาเปนสมบัติติดกาย เพราะผาแพรวาของชาวภูไทในจังหวัดกาฬสินธุน้ันมี
ลวดลายวิจิตรงดงาม ตองใชความสามารถและเวลาในการทอมาก ดวยเปนลายผสมระหวางลายขิดกับ
ลายจก บางผืนจึงอาจตองใชเวลาทอมากกวา 3 เดือน เชน ลายนาค ซึ่งเปนลายเอกลักษณของกาฬสินธุ
มีความวิจิตรงดงามมากและละเอียดกวาลายอื่น 
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   ผาไหมยก  ผาไหมยกทอง จ.สุรินทร เกิดจากการรวบกลุมนักออกแบบโดยการนําของ
อาจารยวีระธรรมตระกูลเงินไทย โดยนําความรูเกี่ยวกับออกแบบลวดลายไทย และลายช้ันสูงแบบราช
สํานักโบราณเมื่อครั้งศึกษาที่วิทยาลัยอาชีวะศึกษา วิทยาเขตเพาะชางมาประยุกตเขากับภูมิปญญาการ
ทอผาแบบพื้นเมือง รวบรวมชาวบานทาสวางมาทอผายามวางจากการทําไรทํานา จัดต้ังกลุมทอผายก
ทอง”จันทรโสมา”งานที่สรางช่ือเสียง คือ การทอผายกทอง ทูลเกลาถวายสมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ รวมถึงการทอผา สําหรับตัดเสื้อผูนํา 21 ประเทศ และผาคลุมไหลภริยา ที่เขา
ประชุมเอเปคป 2003 ผายอมครามครามเปนวัสดุยอมสีเสนใยผาทั้งฝายและไหมที่ไดจากตนคราม
ธรรมชาติ มีกลิ่นหอมเฉพาะตน สีครามที่ไดจากธรรมชาติเปนสีที่ไมละลายนํ้า นํามาเปลี่ยนคุณสมบัติให
เปนสีที่ละลายนํ้าไดตามกรรมวิธีโบราณ โดยไมใชสารเคมีแลวทําการยอมเย็นโดยการจุมลงในหมอคราม
แลวผานออกชิเจนเปลี่ยนคุณสมบัติกลับคืนเปนสีที่ไมละลายนํ้า จุมลงยอมหลาย ๆ  ครั้งจนกวาจะได
โทนสีเขมตามความตองการ  นิยมใชยอมฝายและทอดวยเทคนิคการมัดหมี่และขิด ลวดลายบนผืนผา
แสดงถึงวิถีชีวิตและประเพณีวัฒนธรรม 
   ลายผาอีสาน มีลักษณะเดนของผาอีสานไดแกลวดลายบนผืนผา ลายผาอีสานตามที่ได
ทอกันมาต้ังแตสมัยด้ังเดิมในอดีตจนถึงปจจุบันน้ี มีลวดลายที่คลายคลึงกันในแตละเทคนิค มีแมลายที่
ใกลเคียงกันที่เกิดจากเทคนิคหลักด้ังเดิมไดแก ขิดและมัดหมี่ สวนการยกทองเปนผาที่เกิดข้ึนภายหลัง
โดยมีรูปแบบลายจากภาคกลางหรือราชสํานักอยางไรก็ตามสามารถแบงประเภทของลวดลายได           
4 ประเภทดังน้ี 
    ลายสัตว เชน ลายนาค ลายนาคเชิงเทียน ลายนาคสองหัว ลายนาคสองแขน ลาย
นาคเกี้ยว ลายอึ่งเปนตนลายพันธุไม เชน ลายดอกแกว ลายขอ ลายบัวคํา ลายขอไตเครืออุมแบก ลาย
ขอพระเทพ เปนตน 
    ลายสิ่งของเครื่องใช เชน ลายโคมเกา ลายกงเกาหมากจับ ลายกนกเชิงเทียน ลายจี้
เพชร ลายกง ลายอัก เปนตน ประวัติศาสตรกลุมชาติพันธุชนเผาไทยอีสาน กลุมชาติพันธุไทยลาวหรือ
ชาวอีสานที่มีการต้ังหลักปกฐานอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ หากตีความแลว หมายถึงคนเช้ือชาติ
ไทยที่อยูในภาคอีสานของประเทศไทย (อีสานเปนภาษาบาลี แปลวา ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ) เปนสวน
หน่ึงของประเทศไทย แตในภาคอีสานมีกลุมชาติพันธุหลายเช้ือชาติ เชน เช้ือชาติลาว เขมร ไทย จีน 
เวียดนาม อินเดีย หรือเช้ือชาติอื่น ๆ  ที่อพยพเขามาอยูแตโบราณกาล หรืออพยพเขามาอยูใหมหลัง
สงคราม กลุมชาติพันธุลาว เปนกลุมที่มีประชากรมากที่สุด และถือวาเปนกลุมที่ใหญสุดในอีสานราช
สํานักสวนกลาง ในสมัยกอนการปฏิรูปการปกครอง 2435  เรียกหัวเมืองแถบน้ีวา หัวเมืองลาวกาว
ตะวันออก จนกระทั่ง ป พ.ศ. 2476 เปนตนมา บริเวณที่เคยเปนมณฑลตาง ๆ  ในอีสานไดถูกสถาปนา
เปนภาคอีสานมาจนปจจุบัน 
  การแตงกายของศิลปนหมอลํากลอน และหมอลําหมูของภาคอีสาน 
   การแตงกายของหมอลํากลอน  รูปแบบของการแตงกายของหมอลํากลอนจากอดีตถึง
ปจจุบันมีระเบียบวิธีปฏิบัติในการแตงกายในอดีตศิลปนหมอลําจะแตงกายดวยผาพื้นบาน เชน ผาฝาย 
ผาไหม ผาขาวมา ผาโสรง แตในปจจุบันหมอลําฝายชายจะแตงกายดวยชุดสากล  สวมเสื้อแขนยาวผูก
เนคไทใสสูทหรือเสื้อแขนยาวผาพื้นเมืองผาขาวมารัดที่เอว สวมกางเกงขายาวหรือผาโสรงสวมรองเทา
หนัง  การแตงกายของหมอลําฝายหญิงคือสวมเสื้อแขนกระบอกคอต้ังหมสไบไหมผาขิดหรือผาขาวมา  
นุงผาถุงยาวสวมรองเทาคัทชู  และเครื่องประดับตามความเหมาะสม  การแตงกายของหมอลํากลอนยุค
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สมัยที่รับเอาวัฒนธรรมตะวันตกเขามารวมการแตงกายของหมอลําเรื่องตอกลอน  หรือหมอลําหมูเปน
การแตงกายคลายกับการแสดงลิเกของภาคกลางคือนักแสดงชายจะสวมเสื้อแขนยาวหรือแขนสั้นปก
ดวยด้ินเพชร  สวมกางเกงขาสั้นในระดับนองมีผาหนุงทับอีกผืน และมีหอยหนา และปดกน  สวมถุงเทา
สีขาวยาวรองเทาหนัง  ศีรษะประดับขนนกและเครื่องประดับเพชร  หมอลําฝายหญิงสวมเสื้อแขนยาว 
หรือแขนสั้นทรงแขนตุกตากระโปงทรงสุมยาวสวมรองเทาสนสูง และศีรษะประดับเพชรหรือตอผมยาว  
บางชุดอาจเปนชุดไทยพระราชนิยม การแตงกายของหมอลําหมูในปจจุบันเปนการแตงกายตามพลวัฒน
ทางสังคม  ประกอบไปดวยตัวเทวดา ตัวพระ ตัวนาง ตัวพระยา ตัวนางสนมกํานัล ตัวตลกชาย-หญิง 
คณะหมอลําเรื่องตอกลอนในอีสานปจจุบันที่มีช่ือเสียง และเปนที่รูจักกันในสังคมปจจุบัน เชน หมอลํา
คณะระเบียบวาทศิลป คณะประถมบันเทิงศิลป คณะรัตนศิลปอินตาไทยราช คณะรุงทิวาอํานวยศิลป 
การแตงกายของคณะหมอลําหมูที่กลาวมาน้ันคลายกันทุกคณะในรูปแบบการแตงกายที่ใชประกอบการ
ลําเรื่องตอกลอนเปนรูปแบบเดียวกันในลักษณะการแตงกาย 
  สรุปผลจากการศึกษา และเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับพัฒนาการของการแสดงพื้นบาน
อีสาน (หมอลํา) หมอลํา คือ การกลาวกลอนขับเสียงออกมาโดยใชทํานองชา-เร็ว  เปนตัวกํากับตาม
จังหวะแคนโดยผูขับลําออกมาเปนภาษาอีสานใชคําที่ฟงแลวเขาใจงายไมซับซอน  เปนการเลาเรื่องราว
ที่มาจากวิถีชีวิตประเพณี  พิธีกรรม  วรรณกรรม  และกิจกรรมทางสังคมที่มีการกําหนดดวยความ
ไพเราะ  หมอลํา  เกิดข้ึนมาครั้งแรกเมื่อใดไมมีการบันทึกไว  เพียงแตมีการขับสืบตอกันมาแพรหลายใน
สังคมอีสาน  และกลุมประเทศลุมนํ้าโขง  ทํานองของหมอลําแบงเปน  5  ประเภท  ดังน้ี  ลําทางสั้น  
ลําทางยาว  ลําพื้น  ลําเตย  ลําเพลิน หมอลํา  แบงออกเปน  9  ประเภทดวยกันดังน้ี  หมอลําพิธีกรรม 
หมอลําพื้น หมอลํากลอน หมอลําเรื่องตอกลอน หมอลําแมงตับเตา หมอลําเต้ีย หมอลําผญา หมอลํา
เพลิน และลําซิ่ง พัฒนาการของการเลนหมอลําในภาคอีสานในการวิจัยพบองคความรูจากการวิจัย
เกี่ยวกับการแสดง  และพัฒนาการของหมอลํา 
 

 
 

ภาพประกอบ  12  ลักษณะการแตงกายของหมอลํากลอน 
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ภาพประกอบ  13  ลักษณะการแตงกายของหมอลําหมู (หมอลําเรื่องตอกลอน) 
 
 หลักสรีระทางกายภาพกับการแสดงหมอลํา 
  โครงสรางการทาํงานของรางกายรางกายของสิ่งมีชีวิตทุกชนิดในโลกน้ันจะมีโครงสรางทาง
รางกายที่ประกอบจากหนวยที่เล็กที่สุดจนไปถึงหนวยที่ใหญที่สุด ในแตละหนวยน้ันจะมีการทํางานที่
สัมพันธซึ่งกันและกัน โดยไมสามารถแยกการทํางานออกจากกันตามลําพังไดตัวอยางเชน โครงสราง
รางกายของมนุษยน้ันประกอบไปดวยหนวยที่เล็กที่สุดซึ่งไมสามารถมองดวยตาเปลาไดที่เรียกวา เซลล 
(Cell) หลาย ๆ เซลลที่ทําหนาที่เดียวกันเมื่อมาอยูรวมกันเรียกวา เน้ือเย่ือ (Tissues) หลาย ๆ เน้ือเย่ือ
มาทํางานรวมกันเรียกวา อวัยวะ (Organ) หลาย ๆ อวัยวะเมื่อมาทํางานรวมกันเรียกวา ระบบ 
(System) ระบบตางๆ ในรางกาย การดํารงอยูของสิ่งมีชีวิตน้ันตองอาศัยการทํางานที่สัมพันธกันของ
ระบบตางๆ ที่เปนปกติ สําหรับระบบการทํางานของรางกายมนุษยน้ัน สามารถจําแนกได 10 ระบบ 
ไดแก 
   1.  ระบบผิวหนัง (Integumentary System) เปนระบบที่ทําหนาที่เปนปราการดาน
แรกของรางกายจากเช้ือโรคตาง ๆ อีกทั้งยังชวยในดานของการปรับอุณหภูมิของรางกายตามสภาวะ
แวดลอม ตลอดจนปองกันการสูญเสียนํ้าอีกดวย 
   2.  ระบบกลามเน้ือ (Muscularl System) เป นระบบที่ ทํ าหนาที่ เกี่ ยวกับการ
เคลื่อนไหวของรางกาย 
   3.  ระบบโครงกระดูก (Skeletal System) เปนระบบที่ทําหนาที่เปนโครงรางของ
รางกาย และยังมีบทบาทในการทํางานรวมกันกลามเน้ือในการเคลื่อนไหวของรางกายดวย 
   4.  ระบบหมุนเวียนโลหิต (Circulatory System) เปนระบบที่ทําหนาที่นําอาหารและ
ออกซิเจนและฮอรโมนตาง ๆ เพื่ อส งไป ยังอ วัยวะอื่น ๆ ทั่ วรางกาย และยังเปนระบบที่ นํ า
คารบอนไดออกไซดกับของเสียที่เกิดจากเซลลมาขับทิ้งดวย 
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   5.  ระบบหายใจ (Respiratory System)   เปนระบบที่ทําหนาที่ในการรับออกซิเจน
จากภายนอกเขาสูรางกายเพื่อกระบวนการทํางานของระบบอื่น ๆ และนําคารบอนไดออกไซดที่เกิดจาก
กระบวนการในรางกายขับทิ้งสูภายนอก 
   6.  ระบบยอยอาหาร (Digestive System)   เปนระบบที่ทําหนาที่ยอยสลายอาหารให
เปนสารอาหาร และทําการดูดซึมเพื่อสงไปหลอเลี้ยงสวนตาง ๆ ของรางกาย 
   7.  ระบบขับถาย (Excretory System)   เปนระบบที่ทําหนาขับถายของเสียที่รางกาย
ไมตองการแลวออกไป 
   8.  ระบบประสาท (Nervous System)   เปนระบบที่ทําหนาที่สนองตอบตอสิ่งเราทั้ง
ภายในและภายนอก ตลอดจนทําหนาที่ควบคุมการทํางานของอวัยวะทั้งหมดในรางกายดวย 
   9.  ระบบสืบพันธุ (Reproductive System)   เปนระบบที่ทําหนาที่ในการสืบทอด
และขยายเผาพันธุของสิ่งมีชีวิต เพื่อความตอเน่ืองของการดํารงอยูของเผาพันธุ 
   10.  ระบบตอมตาง ๆ (Glands System)   ทําหนาที่ในการผลิตฮอรโมน สารเคมี 
รวมถึงของเหลวตาง ๆ ที่มีผลตอสวนตาง ๆ ของรางกาย 
  ระบบทั้ง 10 ระบบดังกลาวขางตนน้ัน กลาวไดวาไมมีระบบใดเลยที่สามารถจะดําเนิน
กระบวนการไดโดยลําพังหรอืเปนอิสระในการทาํงาน แตจะตองอาศัยการดําเนินการซึง่สมัพันธกับระบบ
อื่น ๆ ดวย เชน ระบบหายใจที่ตองทําหนาที่นําออกซิเจนเขาไปสูรางกายและนําคารบอนไดออกไซด
ออกมาขับทิ้ง จึ้งตองอาศัยระบบหมนุเวียนโลหิตในการนําออกซิเจนไปเลี้ยงสวนตาง ๆ ของรางกายและ
นําคารบอนไดออกไซดจากสวนตาง ๆ ของรางกายออกมาขับทิ้งดวย เปนตน ดังน้ันหากระบบตาง ๆ          
มีการทํางานที่สัมพันธกัน รางกายโดยทั่วไปก็จะดํารงในภาวะปกติ แตถาระบบใดระบบหน่ึงไมสามารถ
ทํางานสัมพันธกับระบบอื่น ๆ ได รางกายก็จะเกิดความผิดปกติ ซึ่งระบบที่มีความสัมพันธเกี่ยวของกับ
พฤติกรรมตาง ๆ โดยตรงน้ันมีอยู 3 ระบบ น่ัน คือ ระบบกลามเน้ือ ระบบตอมตาง ๆ ระบบประสาท
ระบบกลามเน้ือ (Muscles or Muscular System) รางกายของมนุษยมีกลามเน้ือประมาณ 40-50 
เปอรเซ็นตของนํ้าหนักตัว ระบบกลามเน้ือมีสวนสําคัญในการแสดงออกของพฤติกรรมการเคลื่อนไหว 
ซึ่งอวัยวะสามารถเคลื่อนไหวไดน้ันเปนผลมาจากการหดและการคลายตัวของกลามเน้ือที่ติดอยูกับ
กระดูก สวนอวัยวะภายในเชน ลําไสเล็กและกระเพาะอาหาร จะมีผนังเซลลซึ่งประกอบไปดวย
กลามเน้ือที่ทําหนาที่บีบตัวเพื่อไลอาหารไปตามสวนตาง ๆ ของชองทางเดินอาหาร เน่ืองจากระบบ
กลามเน้ือถือวาเปนระบบหลักที่สําคัญในการชวยใหรางกายเกิดการเคลื่อนไหว ดังน้ันความสมบูรณ
หรือไมสมบูรณ (เชน การอักเสบหรือฉีกขาด) ของกลามเน้ือ จึงสงผลถึงการแสดงพฤติกรรมของบุคคล
ดวยกลามเน้ือน้ันประกอบไปดวยเน้ือเย่ือมากมาย ซึ่งเน้ือเย่ือดังกลาวเหลาน้ันมีคุณสมบัติ ดังน้ี 
ความสามารถในการรับรูและตอบสนองตอสิ่งเราภายนอก (Excitability) ความสามารถในการหดตัว 
(Contractility) ความสามารถในการถูกยืดโดยไมเกิดอันตรายตอเน้ือเย่ือ (Extensibility) ความสามารถ
ในการกลับคืนสูรูปรางเดิมภายหลังจากการถูกยืดหรือหดตัว (Elasticity) 
  จากคุณสมบัติของเน้ือเย่ือที่อยูในกลามเน้ือตาง ๆ ทั่วรางกายน้ัน ทําใหสามารถแบง
กลามเน้ือของรางกายไดตามตําแหนงที่อยู ลักษณะทางกายวิภาค และการควบคุมโดยระบบประสาทได
เป น  3 ป ระ เภท  คือ  1) กล าม เน้ือลาย (Skeletal Muscles or Striated Muscles or Striped 
Muscles) เปนกลามเน้ือที่ยึดอยูระหวางกระดู 2 ช้ิน หรืออาจยึดระหวางกระดูกกับผิวหนังหรือพังผืด 
(Deep Fascia) ก็ได มีลักษณะเปนเสนใยยาวคลายเสนดาย มีสีขาวสลับดําทอดตัวตามแนวขวาง มี
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ลักษณะเปนลาย ๆ  และจะรวมตัวในลักษณะเปนมัดวางเรียงขนานกัน สวนปลายของกลามเน้ือมักกลาย
สภาพเปนเอ็นเพื่อยึดกระดูกแตละทอนติดกันกลามเน้ือลายจัดอยูในกลามเน้ือประเภทที่อยูภายใต
อํานาจจิตใจ (Voluntary Muscles) คือสมองสามารถสั่งการได กลามเน้ือชนิดน้ีจะกระจายอยูทั่ว ๆ 
รางกาย แตมักจะปรากฏอยูบริเวณแขนและขาเปนสวนใหญ ดังน้ันจึงมีความสําคัญตอการเกิด
พฤติกรรมภายนอกทั้งหลาย เชน การเดิน ว่ิง น่ัง พูด กลามเน้ือหัวใจ (Cardiac Muscles) กลามเน้ือ
หัวใจจัดเปนกลามเน้ือพิเศษที่พบเฉพาะที่บริเวณหัวใจเทาน้ัน โดยประกอบเปนผนังหัวใจ ลักษณะของ
กลามเน้ือหัวใจจะมีลายนอยกวากลามเน้ือลาย โดยลายแตละลายจะแตกแขนงออกไปเปนกิ่งกานสาขา
คลายตาขาย การทํางานของกลามเน้ือหัวใจจะถูกควบคุมโดยระบบประสาทอัตโนมัติ (Autonomic 
Nervous System) จึงจัดวาเปนกลามเน้ือที่อยูนอกเหนืออํานาจจิตใจ (Involuntary Muscles) จะ
ทํางานโดยการหดตัวเพียงอยางเดียวเพื่อสูบฉีดโลหิต โดยหารหดตัวน้ันจะหดตัวเปนจังหวะเดียวกันไป
ตลอดชีวิต ยกเวนจะเกิดความผิดปกติข้ึนเทาน้ันกลามเน้ือเรียบ (Smooth Muscles) เปนกลามเน้ือที่
เปนสวนประกอบของอวัยวะภายใน (Visceral Muscles) พบที่ผนังหลอดเลือด ทอทางเดินอาหาร ทอ
ระบบปสสาวะ และระบบสืบพันธุ กลามเน้ือเรียบจะประกอบไปดวยเซลลกลามเน้ือที่มีรูปรางคลาย
กระสวยทอผา คือมีหัวและทายเรียวแหลม สวนตรงกลางน้ันมีลักษณะปอง เปนเสนใยเล็ก ๆ ทอดตัวไป
ตามยาวประสานกัน เรียบแนนสนิทจนดูเหมือนเน้ือเดียวกัน กลามเน้ือเรียบจะอยูภายใตการควบคุม
ของประสาทอัตโนมัติเชนเดียวกับกลามเน้ือหัวใจ พบไดในอวัยวะภายในทั้งหลายของรางกาย ยกเวนที่
หัวใจเทาน้ัน  (สุกรี  เจริญสุข.    2545  :  143-167) 
 บุคลิกภาพกับการแสดง 
 บุคลิกภาพเปนลักษณะโดยรวมของบุคคลทั้งรูปลักษณทางกาย อารมณสังคมสติปญญา 
และพฤติกรรม ซึ่งทําใหมีลักษณะแตกตางกันในแตละบุคคล บุคลิกภาพบางอยางก็ติดตัวมาแตกําเนิด
และบางอยาง ก็ไดรับผลจากการติดตอสัมพันธกับบุคคลอื่นในสภาพแวดลอมหรือในสังคมที่ใกลชิด ซึ่ง
แตละคนมีการพัฒนา และประสบการณที่ไมเหมือนกัน บุคลิกภาพจึงมีลักษณะเปนของเฉพาะตัว 
บุคลิกภาพของแตละบุคคลอยางนอยจะแสดงออกใหปรากฏ 3 ดานคือ 1. แสดงบุคลิกภาพดานรูปราง
หนาตาสีผมสีผิว เพศอายุและจากอิทธิพลของตอมในรางกาย 2. แสดงบุคลิกภาพในดานจิตใจ 
สติปญญา อารมณและความรูสึก 3. แสดงทางดานสังคม อุปนิสัยใจคอ ความนิยมชมชอบ ระเบียบแบบ
แผนและประเพณี การเรียนรูทําใหบคุลิกภาพของคนเปลี่ยนแปลงไปทีละนอย และความคับของใจที่เกิด
จากการสนอง ความตองการไมไดจะมีผลตอพัฒนาการของบุคลิกภาพ การปรับตัวจึงมีสวนสัมพันธกับ
พัฒนาการทาง บุคลิกภาพของบุคคลเปนอยางมาก ความหมายของบุคลิกภาพ บุคลิกภาพตรงกับ
ภาษาอังกฤษวา “Personality” มีรากศัพทมาจากภาษากรีกวา “Persona” ซึ่งมี ความหมายวา 
“Mask” แปลวา “หนากาก” สําหรับตัวละครใชสวมหนา เวลาออกแสดง เวลาออกโรงเพื่อ แสดง
บทบาทที่ ถูกกําหนดให เชน ผูสวมหนากากเปนผูรายแสดงใหสมกับตัวผูราย นักจิตวิทยาไดให
ความหมายเกี่ยวกับบุคลิกภาพไวหลายทัศนะ ดังน้ี  1. บุคลิกภาพ คือ ผลรวมของพันธุกรรมและ
ประสบการณทั้งหมดของบุคคล 2. บุคลิกภาพ คือ ลักษณะรวมของบุคคลและวิธีการแสดงออกทาง
พฤติกรรมซึ่งกําหนดการปรับตัวตามแบบฉบับของแตละบุคคลตอสิ่งแวดลอม 3. บุคลิกภาพ คือ 
คุณสมบัติและคุณลักษณะเดนประจําตัวของแตละบุคคล รวมทั้งการปรับตัวของบุคคลตอสิ่งแวดลอม
ตาง ๆ 4. บุคลิกภาพ คือ กระบวนการสรางหรือรวมคุณลักษณะทั้งทางดานรางกายและจิตใจของ 
บุคคล นิสัย กิริยาทาทางของแตละบุคคลโดยเฉพาะ 5. บุคลิกภาพ คือ ความเดนประจําตัวของแตละ
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บุคคล ซึ่งอาจจะบอกถึงความแตกตางจาก บุคคลอื่นในดานปริมาณและคุณภาพของลักษณะเดนน้ัน ๆ 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 
  บุคลิกภาพหมายถึงสภาพจําเพาะคนการพัฒนาบุคลิกภาพ บุคลิกภาพ หมายถึง ลักษณะ
โดยรวมของแตละบุคคล ทั้งลักษณะภายในและภายนอกและ ปจจัยตางๆ อันมีอิทธิพลตอความรูสึกของ
ผูพบเห็น ลักษณะทั่วไปของบุคลิกภาพ 1. บุคคลแตละคน มีลักษณะรูปรางเปนไปตามพันธุกรรม เมื่อ
อยูในสังคมจะเกิดการเรียนรูและมีผล ตอบุคลิกภาพของบุคคล 2. บุคลิกภาพ เปนลักษณะพฤติกรรม
สวนรวมของบุคคล ซึ่งหมายถึงทุกสิ่งทุกอยางที่ปรากฏ ออกมาจากตัวบุคคลน้ัน บุคลิกภาพของบุคคล
จะเปนอยางไรข้ึนอยูกับการมองเห็นของบุคคลอื่น บุคลิกภาพเกิดจากการที่บุคคลใชความสามารถที่จะ
ปรับตัวใหเขากับบุคคลอื่นไดองคประกอบของบุคลิกภาพ ลักษณะทางกาย ไดแก รูปราง หนาตา 
สัดสวน ผิวพรรณ สีผม ความสูง นํ้าหนัก เปนลักษณะ ประจําตัวของบุคคล ลักษณะทางใจ ไดแก 
ความคิด ความจํา จินตนาการ ความสนใจความต้ังใจการตัดสินใจ สติปญญา เปนเรื่องเกี่ยวกับสมอง
อุปนิสัย ไดแกความสุภาพออนโยน ความซื่อสัตยเช่ือถือได ความเคารพสิทธิ สวนบุคคลไมเห็น แกตัว มี
ศีลธรรมจรรยา ซึ่งเปนกิริยาที่สอดคลองกับสภาพของสังคม 4. อารมณไดแก ความรูสึกแหงจิตที่
กอใหเกิดอาการตางๆ เชน ต่ืนเตน ตกใจ โกรธ กลาหาญ หวาดกลัว ราเริง หดหู หงุดหงิด วิตกกังวล 
  การสมาคม คือ กิริยาทาทีอาการที่บุคคลแสดงตอผูอื่น เชน เปนคนชอบคบหาสมาคมกับ
ผูอื่น หรือเปนคนเก็บตัว เห็นใจผูอื่น ไมแยแสผูอื่น ฯลฯ ปจจัยที่มีผลตอบุคลิกภาพ 1. พันธุกรรม 
(Heredity) เปนสิ่งที่บุคคลไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ ไดแก รูปรางหนาตา ผิวพรรณ ฯลฯ 2. 
ประสบการณ (Experience) เปนการเรียนรูและปรับตัวตอสภาพแวดลอมที่บุคคลเขาไป เกี่ยวของ 
ประสบการณมีสองประเภทคือ ประสบการณทั่วไป เปนประสบการณธรรมดาที่ทุกคนในสังคมไดรับ
เหมือนๆ กัน เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี การเรียนรูบทบาทของตนเอง การพัฒนาบุคลิกภาพ 
(Personality Development) ประสบการณสวนตัว เปนประสบการณของแตละคนที่ประสบดวย
ตนเองโดยที่บุคคลอื่นไม เคยพบเชนเดียวกับเรา หรือเราอาจจะเปนผูที่ประสบเพียงคนเดียวก็ได 
ความสําคัญของบุคลิกภาพ บุคลิกภาพ มีความสําคัญตอการดํารงชีวิตในสังคมเปนอยางมาก             
ดังจะพิจารณาไดจากประเด็น ดังน้ี ความมั่นใจ ผูมีบุคลิกภาพดีจะมีความมั่นใจในการแสดงออกมากข้ึน 
และมีโอกาสที่จะประสบ ความสําเร็จจึงมีมากข้ึน การยอมรับของกลุม ผูที่มีบุคลิกภาพดียอมเปนที่
ยอมรับของคนทั่วไป และตองการที่จะใหอยูใน กลุม การปรับตัวใหเขากับผูอื่น การที่เรารูบุคลิกภาพ
ของผูอื่น ทําให เราสามารถปรับตัว เขากับบุคคล และสถานการณไดดีข้ึน รวดเร็วข้ึน งายข้ึน 
ความสําเร็จ ผูที่มีบุคลิกภาพดีจะไดเปรียบคนอื่นเสมอ เพราะสามารถสรางความศรัทธา นาเช่ือถือแกผู
พบเห็น ไดรับความรวมมือ และการติดตอดวยดีชวยใหทํางานไดสําเร็จงายข้ึน 
  เอกลักษณของบุคคล บุคลิกภาพทําใหคนมีลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งสามารถใชเปนแบบอยาง
ที่ดี และแบบอยางที่ไมดีได ความแตกตางของบุคลิกภาพเปนที่ยอมรับกันวาบุคลิกภาพของบุคคลจะ
แตกตางกัน ปจจัยที่มีผลทําใหเกิดความแตกตางของบุคลิกภาพธรรมชาติและสังคมกําหนดใหเพศหญิง
และชายมีบุคลิกภาพที่แตกตางกัน และในวัยเด็กไม อยูในข้ันของการแยกแยะความแตกตางระหวางเพศ
อยางชัดเจน แตเพศหญิงไมวาจะอยูในชวงอายุใดจะมี ความสามารถในการเขาใจอารมณของบุคคลได
ดีกวาเพศชาย และเพศชายมีความกาวราวมากกวาเพศหญิงใน ทุกกรณี อายุ บุคลิกภาพของบุคคลจะ
เปลี่ยนแปลงไปตามอายุ ไดแก ความระมัดระวัง ความเขมแข็งความคิดและความจํา ชวงอายุที่มีความ
ผิดปกติทางพฤติกรรมดานความคิดและความจํา สวนใหญ คือ กลุม อายุที่สูงกวา 60 ปข้ึนไป สุขภาพ 
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บุคลิกภาพของบุคคลมีความเกี่ยวของกับสุขภาพสองดาน คือ สุขภาพทางกาย และสุขภาพทางจิต 
บุคคลที่มีรางกายสมบูรณแข็งแรงจะสงผลถึงความพรอมในการสรางบุคลิกภาพที่ดีและบุคคล            
ที่มีสุขภาพจิตดีจะทําใหบุคลิกภาพภายนอกดีตามไปดวย 
  การพัฒนาบุคลิกภาพ (Personality Development) อาชีพ อาชีพเปนปจจัยที่มีอิทธิพล
ตอบุคลิกภาพ เพราะอาชีพจะหลอหลอมใหบุคลิกภาพของ บุคคลสอดคลองกับลักษณะอาชีพ เชน 
อาชีพครูอาจารยจะถูกหลอหลอมใหเปนบุคคลที่ชอบบอก ชอบสอน และพรอมที่จะใหอภัยเสมอ
ประสบการณบุคคลยอมมีประสบการณที่แตกตางกัน บุคคลที่ไดรับการเลี้ยงดูที่ดีมีความอบอุน ใน
ครอบครัว จะทําใหเปนผูที่มีความเช่ือมั่นในตัวเอง และบุคคลที่มีประสบการณที่เลวรายในชีวิต จะทําให
เปน ผูที่มองโลกในแงราย หวาดระแวง ชางสงสัย วิตกกังวล ขาดความเช่ือมั่นในตนเอง ลักษณะของผูมี
บุคลิกภาพดี ผูมีบุคลิกภาพดีเปนผูที่มีพื้นฐานดานสุขภาพดีสามารถปรับตัวไดดีและสงผลทําให
บุคลิกภาพดีดวย ผูมีบุคลิกภาพดีจะมีคุณลักษณะและความสามารถทางจิตใจที่สําคัญ ดังน้ี 
   1.  ความสามารถในการรับรูและเขาใจสภาพเปนจริงอยางถูกตอง บุคคลที่มีสุขภาพจิต
สมบูรณจะมี ความสามารถในการรับรูและเขาใจสภาพความจริงทั้งความจริงภายนอกและความจริง
ภายใน เชน สภาพแวดลอมทางกายภาพ ทางสังคม ความรูสึกและความตองการของตัวเรา 
    การแสดงอารมณในลักษณะและขอบเขตที่เหมาะสม ผูที่มีสุขภาพจิตดีจะสามารถ
ควบคุมอารมณ ไดอยางเหมาะสม แตการควบคุมอารมณมากเกินกวาเหตุจะมีผลราย คือ ทําใหมี
อารมณเครียดผิดปกติซึ่งจะ ทําใหเกิดปญหาในการดําเนินชีวิตและไมสามารถควบคุมอารมณของตนเอง 
และขาดการยับย้ังช่ังใจ ความสามารถในการสรางความสัมพันธทางสังคม โดยธรรมชาติของมนุษยจะไม
ชอบอยูลําพัง จะตองมีความสัมพันธกับผูอื่น มีสวนรวมในสังคม ตองการไดรับการยกยองและมีช่ือเสียง
เปนที่รักของทุกคน ตลอดจนทําใหเกิดความรูสึกปลอดภัยจากอันตรายตางๆ และไดรับความไววางใจ
จากผูอื่น 4. ความสามารถในการทํางานที่เปนประโยชนตอสังคมและสวนรวม คนเราจําเปนตองเลือก 
ประกอบอาชีพที่ตนถนัด เพื่อใหใชความรูความสามารถไดอยางเต็มที่ ซึ่งจะเปนประโยชนตอตนเองใน
การ ทํางาน และเปนประโยชนตอสังคมโดยรวม 5. ความรักและความตองการทางเพศ มีความสําคัญตอ
สุขภาพจิตและสงผลตอบุคลกิลักษณะของ บุคคล ความรักจะสรางความสัมพันธระหวางมนุษย ความรัก
ใครผูกพันจะสรางความปรารถนาและอุทิศตัวใน การอยูรวมกัน และผูกพันกับผูอื่น ซึ่งจะสรางความสุข
ความพอใจ และเกิดความรูสึกเปนตัวของตัวเอง และสรางสัมพันธภาพที่ดีกับผูอื่นดวยความสามารถใน
การพัฒนาตน ตนในที่น้ีหมายถึง ตนที่แทจริงและตนที่แสดงออกตอผูอื่น ดังน้ันผู มีสุขภาพจิตสมบูรณ
จะมีความรูสึกตอตนเองในแงดีและเขาใจตนเอง ในบางครั้งคนเราก็อาจจะเกิดความรูสึก ขัดขืน ไมเห็น
ดวยกับสิ่งที่ตนตองกระทํา แตตองปฏิบัติตนใหสอดคลองกับความตองการของผูอื่น ซึ่งอาจจะทําให
กระทบกระเทือนตอความรูสึกและความตองการของตนเอง 
    การพัฒนาบุคลิกภาพ (Personality Development) ลักษณะของบุคลิกภาพที่ดี
จะมีลักษณะบุคลิกภาพทางกายเปนลักษณะที่มองเห็นไดโดยงาย ซึ่งประกอบดวยรูปราง หนาตา เปน
ลักษณะภายนอกที่กอใหเกิดความพึงพอใจแกบุคคลรอบขาง และผูที่มา ติดตอ บุคคลที่มีรูปรางหนาตา
ดียอมไดเปรียบบุคคลอื่น แตจะตองอาศัยลักษณะอยางอื่น เชน กิริยามารยาทดีมีความเปนกันเองมี
นํ้าใจเอื้อเฟอเผื่อแผและมีความสามารถในการพดูที่ดีเปนสวนประกอบดวย การแตงกายผูที่มีบุคลิกภาพ
ดีจะตองแตงกายใหถูกกาลเทศะมีรูปแบบของเสื้อผาและสีสันที่เหมาะสมตลอดจนมีความสะอาด การ
แตงกายเปนตัวแทนอยางหน่ึงของคนซึ่งสามารถปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไดงายและรวดเร็ว รวมทั้งเครื่อง

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 136 

แตงกายเปนตัวกําหนดระเบียบของสังคม การแตงกายใหเหมาะสมเปนการใหเกียรติกัน และใหความ
เคารพตอสถานที่ ความสะอาดและสุขภาพอนามัย อวัยวะสวนตางๆ ในรางกายนับต้ังแตศีรษะจรด
ปลายเทา จะตองสะอาดทุกๆ สวน ซึ่งจะสงผลใหสุขภาพอนามัยดีมีความสมบูรณ กิริยาทาทางเปน
ลักษณะอยางหน่ึงซึ่งจะสามารถสรางความประทับใจใหกับผูพบเห็นหรือมาติดตอไดดังน้ันบุคคลจึงควร
จะมีกิริยาทาทางที่แสดงออกถึงความรวดเรว็คลองแคลววองไว บุคลิกภาพทางอารมณและจิตใจเปนสิง่ที่
สงเสริมใหบุคลิกภาพทางกายใหงดงาม นาศรัทธา เช่ือถือมากย่ิงข้ึน 
    การควบคุมอารมณคือความสามารถในการควบคุมอารมณ โลภ โกรธ หลง ไมให
เกิดข้ึนเพราะหากไมสามารถควบคุมความโลภของตนเองไวไดก็จะเกิดการคดโกงหรือหากเกิดอารมณ 
โกรธจะเกิดอาการหงุดหงดิไมสามารถควบคุมสติขาดการย้ังคิดก็อาจจะทําใหการตัดสินใจผิดพลาด หรือ
ทํางานบกพรอง และการหลงงมงายในอบายมุขสิ่งเสพติดจะทําใหละทิ้งหนาที่การงานละทิ้งครอบครัว
จนอาจทําใหครอบครัวแตกแยกในที่สดุ ดังน้ันบุคคลที่สามารถควบคุมอารมณไดจะเปนผูที่มีอารมณดีย้ิม
แยมแจมใส และมีมนุษยสัมพันธดีตอคนใกลชิดและคนรอบขาง มีทัศนคติที่ดีตอการปฏิบัติงาน การที่
บุคคลมีทัศนคติที่ดีตองานจะทําใหมีจติมุงมั่นในการทํางาน ทุมเทในการทํางานทั้งรางกายและจิตใจและ
พรอมที่จะฝาฟนอุปสรรคตางๆ ทํางานดวยใจรักและทํางานโดยไมหวังสิ่งตอบแทนใดๆ ก็ยอมไดมี
ความสามารถในการตัดสินใจ บุคคลที่มคีวามสามารถในการตัดสินใจสวนใหญจะเปนผูที่ม ีประสบการณ
ในดานตางๆ รูบทบาทหนาที่ของตนเอง มองเห็นผลที่จะเกิดข้ึนตามมาจาก การตัดสินใจของตน ซึ่งสวน
ใหญจะใหเกิดความเสียหายนอยที่สุดหรือองคกรไดรับผลประโยชนสูงสุดบุคลิกภาพทางวาจา ลักษณะ
ทางวาจาที่ดีควรมีวาจาสุภาพนุมนวล การพูดที่ดีจะตองพูดสุภาพนุมนวล และมีหางเสียง จะทําใหเปนที่
ช่ืนชม รักใครของคนทั่วไป และสามารถทําใหเกิดมนุษยสัมพันธที่ดีตอทุกคนการพัฒนาบุคลิกภาพ 
(Personality Development) ใชภาษาที่เขาใจงายและจดจําไดงาย บุคคลที่จะตองติดตอพบปะกับ
ผูอื่นจํานวนมากจึงจําเปนตองสื่อสารใหผูอื่นเขาใจและแปลความหมายไดอยางถูกตองจดจําไดงายจึง
จําเปนตองใชภาษาหรือคําพูดที่เหมาะสมกับผูฟงจะทําใหเขาใจไดงายไมสับสน หรืออาจจะตองมีศิลปะ
ในการจูงใจเปนการสรางบุคลิกภาพในการพูดไดอยางดีย่ิงนํ้าเสียงและคําพูดที่เหมาะสมเปนสิ่งที่สําคัญ
อีกอยางหน่ึงที่ผูพูดจะตองระมัดระวังใหอยูใน ลักษณะที่พอดี ไมแข็งกระดางหรือออนหวานเกินไป เชน 
กระดาง จนเหมือนกับการเกรีย้วกราด หรือนุมนวล มากจนเหมือนการเสแสรงมีจริตมายาเกินพอดีซึง่จะ
เปนผลเสียตอผูพูดและจะตองเลือกใชคําพูดที่เหมาะสม สุภาพไมกระทบตอจิตใจของผูฟงใชภาษาที่
เหมาะสม การพูดกับผูอื่นไมวาจะตางสถานะกันอยางไรก็จะตองใชนํ้าเสียงหรือภาษาที่เหมาะสมกับ
บุคลิกภาพ  (ยุค  ศรีอารยะ.    2545  :  34-68) 
    การเลือกอาชีพและสาขาวิชาที่จะศึกษาใหเหมาะสมกับตัวเองโดยเนนเรื่อง
บุคลิกภาพบุคคลแตละบุคคลยอมมีบุคลิกภาพที่แตกตางกันแตละคนจะมีลักษณะที่ช้ีเฉพาะตนไมวา
รูปราง หนาตา ผิวพรรณ หรือนิสัยใจคอ มีนักวิชาการบางทานไดใหความหมายของคําวา “บุคลิกภาพ” 
คือ ลักษณะสวนรวมของ บุคคล ซึ่งประกอบดวยสิ่งที่ปรากฏทางรางกาย นิสัยใจคอ ความรูสึกนึกคิด 
และพฤติกรรมรวมของบคุคลน้ัน ซึ่งไดรวมอยูดวยกันอยางผสมกลมกลืนในตัว บุคคลน้ัน รวมถึงสิ่งที่เขา
ชอบและไมชอบ สิ่งที่เขาสนใจและไมสนใจ เปาหมายตาง ๆ ในชีวิตของเขา ความสามารถดานตาง ๆ 
ของเขาลักษณะของบุคลิกภาพเฉพาะของแตละคนน้ัน หากบุคคลรูจักและเขาใจบุคลิกภาพจนสามารถ
มองตนไดตามสภาพความเปนจริงยอม ชวยใหบุคคล ตัดสินใจเลือกแนวทางชีวิต การศึกษา และอาชีพ
ไดอยางสอดคลองกับตัวเองมากที่สุด 
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    กายภาพ หมายถึงรูปรางหนาตาดี ยอมสงผลใหผูสัมภาษณสนใจไดบาง และตนเอง
ก็มีความภูมิใจมั่นใจย่ิงถามีสุขภาพที่แข็งแรงวองไวในการทํางาน ย่ิงนาประทับใจทางสมอง สมองดีไมมี
โรคภัยไขเจ็บก็จะทําใหเขามีความทรงจําดี เชาวนปญญาดี แตตองเปนผลจากการศึกษาอบรมพื้นฐาน
ดวยความสามารถ อาศัยประสบการณ และความถนัดจากการฝกฝน ความประพฤติ เปนผูอยูใน
ศีลธรรม สุภาพออนโยน มีมนุษยสัมพันธ ไมเปนปฏิปกษกับสังคมชอบเขาสังคมมีทัศนคติที่ดีตอผูอื่น 
การแสดงออกตอเพื่อนฝูง ไมเห็นแกตัว มีนํ้าใจตอผูอื่นไมอวดตัวอารมณดี ใจเย็น ไมฉุนเฉียว อดกลั้น
โทสะไดกําลังใจเปนคนที่จิตใจเขมแข็ง ไมทอถอย ไมเสียขวัญงายเพราะบุคลกิภาพมีอิทธิพลตอการเลอืก
อาชีพ โดยบุคคลจะเลือกอาชีพที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของตน บุคลิกภาพเฉพาะอยางมีความสัมพันธ
กับอาชีพ เฉพาะอยาง ทฤษฎีการเลือกอาชีพของ “จอหนแอล ฮอลแลนด 
    อาชีพเปนเครื่องแสดงออกทางบุคลิกภาพ บุคคลจะเลือกอาชีพใดยอมแสดงวา
บุคลิกภาพของเขาจะปรากฏออกมาในทิศทางเดียวกันประการที่บุคลิกภาพของแตละบุคคลมี
ความสัมพันธกับชนิดของสิ่งแวดลอมในการทํางานของบุคคลน้ัน ดังน้ันบุคคลจึงมีแนวโนมจะหันเขาหา
งาน หรืออาชีพที่สอดคลองกับบุคลิกภาพของเขาประการที่ 3 บุคคลจะคนหาสิ่งแวดลอมที่เอื้ออํานวย
ใหเขาไดฝกทักษะ และใชความสามารถของเขา ทั้งยัง เปดโอกาสใหเขาไดแสดงเจตคติ คานิยม และ
บทบาทของเขาบุคลิกภาพของสิ่งแวดลอมจะเปนตัวกําหนดพฤติกรรมของแตละบุคคล ดังน้ันเมื่อ
สามารถทราบบุคลิกภาพและสิง่แวดลอมของบคุคลแลว ก็จะทําใหทราบผลที่จะติดตามมาของบุคคลน้ัน
ดวย เชน การเลือกอาชีพ ความสําเร็จในอาชีพ ตลอดจนทั้ง พฤติกรรมตาง ๆ ทั้งการศึกษาอาชีพและ
สังคมดวย  
    2. สาระของทฤษฎีฮอลแลนดไดสรุปทฤษฎีของเขาไว 4 ประการ คือ ในสังคมของ
วัฒนธรรมตะวันตกสามารถแบงบุคคลออกตามลักษณะของบุคลิกภาพไดหกประเภท คือ พวกชอบ
เกี่ยวของกับสิ่งที่เปนรูปธรรม (Realistic) พวกที่ชอบเกี่ยวของกับกิจกรรมที่ใชความคิดการแกปญหา 
(Intellectual) พวกชอบเขาสังคม (Social) พวกชอบระเบียบแบบแผน (Conventional) พวกที่มีความ
ทะเยอทะยาน ชอบมีอํานาจ (Enterprising) และพวกชอบศิลปะ (Artistic) บรรดาอาชีพตาง ๆ น้ัน
สามารถแบงตามลักษณะและสภาพแวดลอมไดหกชนิด ซึ่งสอดคลองกับบุคลิกภาพของคนทั้ง              
6 ประเภท บุคคลยอมแสวงหาสภาพแวดลอมและอาชีพ ซึ่งเปดโอกาสใหเขาไดใชความสามารถและ
ทักษะ เพื่อแสดงออกถึงคานิยมและทัศนคติ ตลอดจนการมีบทบาทที่เหมาะสม และหลีกเลี่ยงบทบาทที่
ไมเหมาะสมกับตนเองพฤติกรรมของบุคคลสามารถอธิบายไดจากปฏิกิริยาระหวางแบบฉบับแหง
พฤติกรรมของเขากับสภาพแวดลอมของเขาคนเราน้ันมีความถนัดในการกระทําสิ่งใดสิ่งหน่ึง หรือหลาย 
ๆ สิ่งดวยกันทุกคน แตมีระดับความสามารถมากนอยแตกตางกันไป บางคนมีความถนัดใน การทํางาน
หลายๆ ดาน แตบางคนมีความถนัดในการทํางานดานใดดานหน่ึงโดยเฉพาะความถนัดก็คือระดับ
ความสามารถของบุคคล ซึ่งอาจจะเกิดข้ึนได โดยที่บุคคลน้ัน ๆ ไดรับการฝกอบรม หรือมีประสบการณ
ในงานน้ันๆ มาคูกัน และสามารถที่จะนําประสบการณหรือความรูที่ไดจากการฝกอบรมน้ันไปใชให เปน
ประโยชน สําหรับการสํารวจตัวทานเองวาเปนคนอยางไรมีบุคลิกภาพอยางไร ตลอดจนพฤติกรรมและ
ลักษณะที่เปนทั้งขอดีขอเสีย มีความเช่ียวชาญ ชอบงาน ประเภทใด และมีความถนัดทางดานใด จะชวย
ใหเราสามารถมองภาพที่เปนตัวเองไดทั้งหมดจอหน แอล ฮอลแลนด ไดจําแนกประเภทอาชีพตาม
บุคลิกภาพของบุคคลออกเปน 6 กลุม ซึ่งสามารถตัดสินใจกอนตัดสินใจเลือกอาชีพ 
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   จากเหตุผลและหลักการที่กลาววาน้ันบุคคลที่มีสรีระที่เหมาะสม และมีบุคลิกภาพที่ดี
จึงจะสามารถเปนศิลปนหมอลําไดอยางไมมีขอบกพรองกลาวโดยรวม คือ ผูที่มีสรีระสมสวนสามารถฝก
ปฏิบัติการแสดงหมอลําโดยไมมีอุปสรรค และที่สําคัญตองมีพรสวรรคในนํ้าเสียงที่ไพเราะฟงแลวสบาย
เกิดความสุข และเปนที่ชวนฟงของผูชม การจะเปนศิลปนหมอลําน้ันตองอาศัยพรสวรรค และพรแสวง
ตองมีใจรัก และมีความพยายาม และความอดทนสูงมากจึงเปนเหตุใหมีศิลปนที่ดี และมีช่ือเสียงนอย
มากในสังคมอีสานในปจจุบัน ฉะน้ันสรีระ และบุคลิกภาพที่ดีจึงเปนสิ่งสําคัญเปนอยางมากในการเปน
ศิลปนหมอลํา และตองมีความอุตสาหในการฝกฝน โดยสรุปวาการจะเปนศิลปนหมอลําไดน้ันตองอาศัย
ทั้งทางดานกายภาพ สุนทรียภาพ และบุคลิกภาพในการจะเปนศิลปนหมอลําที่ดีเพื่อจะสรางช่ือเสียง
และผลงานออกมาใหเปนที่ช่ืนชอบของคนในสังคม 
  จากเหตุผลที่กลาวมาน้ันทําใหเกิดศิลปะการแสดงหมอลําข้ึนในภาคอีสาน โดยไดมีกลุม
ศิลปนพื้นบานหมอลําเกิดข้ึนในสังคมอีสาน เปนเหตุใหเกิดกลุมศิลปนหมอลําข้ึนโดยมีความรากหลาย
ตามความถนันในการแสดงหมอลํา เชน หมอลําผีฟา หมอลําพื้น หมอลํากลอน หมอลําเรื่องตอกลอน 
หมอลําหมู หมอลําเพลิน และลําซิ่ง จึงทําใหพื้นที่โดยรอบในทุกพื้นที่ของอีสานมีศิลปนหมอลําทุก
จังหวัด ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยไดเก็บรวบรวมองคความรูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของศิลปนกลุม
ตัวอยางพบวา 
  ผลจากการคนพบองคความรูใหมจากการวิจัยและการสัมภาษณผูรู  (Key  Informants)  
จากการลงภาคสนามเพื่อเก็บรวบรวมขอมูลดานประวัติความเปนมาภูมิชาติ  การศึกษา  ชีวิตครอบครัว  
ชีวิตการเปนศิลปน  การเชิดชูเกียรติ  ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา  พัฒนาการทาฟอนรําของศิลปนหมอ
ลําประกอบไปดวยทาฟอนราํหมอลําอสีาน  หมอลํากลอน  ลําเพลิน  หมอลําพื้น  หมอลําเรื่องตอกลอน
และนาฏยประดิษฐพื้นของศิลปนพื้นบานอีสานกลุมตัวอยางจํานวน 9 คน โดยในการวิจัยเรียกวา
ประชากรกลุมตัวอยางซึ่งผูวิจัยไดคัดเลือกจากคุณสมบัติ ดังน้ี 
   1. กลุมศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา) 
    1.1 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
    1.2 หมอลําฉลาด  สงเสริม 
    1.3 หมอลํานิตยา  รากแกน 
   2. กลุมครูภูมิปญญาไทย  สาขาศิลปกรรม (หมอลํา) 
    2.1 หมอลําวันดี  พลทองสถิต 
    2.2 หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร 
    2.3 หมอลํากฤษณา  บุญแสน 
   3. กลุมศิลปนที่มีช่ือเสียงดานฟอนประกอบลํา 
    3.1 . หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
    3.2 หมอลําทองนาง  คุณไชย 
    3.3 หมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
  จากการใชเครื่องมือในการวิจัยแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง  และแบบสัมภาษณแบบไม
มีโครงสราง  ในการเก็บรวบรวมขอมูลดานประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนกลุมตัวอยาง
ของการวิจัย  ผูวิจัยพบประวัติความเปนมา  ชาติภูมิ  การศึกษา  ชีวิตครอบครัว  ชีวิตการเปนศิลปน  
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รางวัล การเชิดชูเกียรติ  ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา  พัฒนาการทาฟอนรํา  ประเภทการลําและความ
ถนัดกลอนลําที่เปนที่รูจัก  ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน  ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูล  ดังน้ี 
   1  หมอลํา ฉวีวรรณ  พันธุ 
 

 
 

ภาพประกอบ  14  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ (ดําเนิน) 
 

    1.1 ชาติภูม ิ
     หมอลําฉวีวรรณ พันธุ ช่ือเดิม ฉวีวรรณ ดําเนิน เกิดเมื่อวันพุธที่ 16 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2488  ประกา  เกิดที่บานเลขที่ 4 หมูที่  6 ตําบลสรางคอนอย อําเภอหัวตะพาน จังหวัด
อุบลราชธานี  เปนบุตรของนายชาลี  ดําเนิน และนางแกว  ดําเนิน  นายชาลี  มีภูมิลําเนาอยูที่จังหวัด
อุบลราชธานี  มีอาชีพเปนหมอลํา นายชาลีมีภรรยา 2 คน คนแรกช่ือนางบัว  ดอกบัว  มีบุตรธิดา
ดวยกัน 2 คน คือ นายทองมี  ดําเนิน อาชีพคาขาย  และนางทองดี  ศรทอง  ปจจุบันอยูสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว เมื่อภรรยาคนแรกเสียชีวิตหมอลําชาลี จึงไดสมรสกับนางแกว  ลอยหา         
ซึ่งเปนมารดาของหมอลําฉวีวรรณ  มีบุตรธิดาดวยกัน 6 คน เปนชาย 4 คน หญิง 2 คน ไดแก นายเฉลิม  
ดําเนิน อาชีพคาขาย นายเฉลียว  ดําเนิน อาชีพคาขาย นางฉวีวรรณ  ดําเนิน ตัวศิลปน นางรังสี  
ดําเนิน  อาชีพคาขาย  และนายประสิทธ์ิ  ดําเนิน  อาชีพคาขาย  ช่ือเดิมตามสูจิบัตรที่บิดาแจงตอ          
ทางราชการ คือ เด็กหญิงฉวีวรรณ  ดําเนิน  ตอมาเมื่ออายุ  24  ป  หมอลําฉวีวรรณไดสมรสกับ        
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นายโกมินทร  พันธุ  จึงไดเปลี่ยนนามสกุลเปน  นางฉวีวรรณ  พันธุ  แตประชาชนจะรูจักในนามหมอลํา
ฉวีวรรณ  ดําเนินมีพี่นองรวมบิดาและตางมารดา จํานวน 8 คน มีอาชีพคาขาย  และเปนศิลปนหมอลํา  
ทานเปนลูกศิลปนต้ังแตกําเนิดอยูในครอบครัวที่มีบิดา  มารดา  และญาติ  เปนศิลปนหมอลํา            
มีฐานปานกลาง ครั้งแรกที่ฝงหมอลําโดยไดรับการถายทอดจากบิดา  และมารดา  ปจจุบันอยูบานเลขที่  
344  หมูบานธานี  ตําบลรอบเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  ปจจุบันอายุ  70  ป 
    1.2 การศึกษา 
     จบช้ันประถมศึกษาปที่ 4  โรงเรียนบานหนองไหล  ตําบลสรางคอนอย  อําเภอ
หัวตะพาน จังหวัดอุบลราชธานี 
     ปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขานาฏยศิลป จากมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
     ปริญญาศึกษาศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาการเรียนการสอน จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏรอยเอ็ด 
    1.3 ชีวิตครอบครัว 
     สมรสกับนายโกมินทร  พันธุ  หมอแคนช่ือที่มีประสบการในการเปาแคน       
นายโกมินทร มีภูมิลําเนาเปนชาวอําเภอสูเนิน จัหวัดนครราชสีมา พบกันครั้แรกเมื่อหมอลําฉวีวรรณ      
นําคณะไปแสดที่วัดใหญสูเนิน ขณะทําการแสดงอยูบนเวทีหมอลําฉวีวรรณรับบทเปนนางเอกเปนลูก
ของดาบสไดเขียนสาสนลองนํ้าเสียงทายหาเน้ือคูนายโกมินทรข้ึนไปตีระนาดเพราะเปนนักดนตรีที่มี
ความสามารถมีความคุนเคยกับคนในคณะจึพูดเกี้ยวพาราสีหมอลําฉวีวรรณวานาปทุมมาสสาสนมาทาน้ี
บาไดไหมหมอลําฉวีวรรณโกรธมากคิดวาเปนใครมาจากไหนถึจะใหสสาสนไปหาจึไมมอหนาวันตอมา
นายโกมินทรไดตามตามไปสงหมอลําฉวีวรรณที่สถานีรถไฟ หลากน้ันมาเกือบปทั้งคูจึงไดพบกันอีกครั้งที่
จังหวัดมหาสารคาม ขณะที่หมอลําฉวีวรรณทําการแสดงที่วัดธัญญาวาส อําเภอเมืองมหาสารคาม นาย
โกมินทรไดอางวามาเก็บคาจอดรถใหพี่สาวในฐานะที่สนิทกับผูจัดการนายโกมินทรไดเขามาใกลชิดกับ
หมอลําคณะรังศี  ดําเนิน นองสาวของหมอลําฉวีวรรณ  นายโกมินทรนอกจากเปนนักแสดงตัวประกอบ
แลวยังมีหนาที่ดูแลเรื่องอาหารการกินจึงทําใหเกิดความสนิทสนมของทั้งคูทําใหหมอลาํฉวีวรรณเขาใจวา
นายโกมินทรชอบนองสาวของตนจึงคิดสนับสนุนเพราะเห็นวานายโกมินทรเปนผูที่มีนํ้าใจเปนคนดีขยัน
ขันแข็ง ตอมาคณะรังสิมันตไดทําการแสดงที่บานชองแมว อําเภอพล จังหวัดขอนแกน ขณะที่หมอลํา
ฉวีวรรณ  กําหลังแสดงเปนนางมโนราหอยูน้ันไดเกิดเปนลมหมดสติเพราะมีพิษไขตอมทอลซิลอักเสบ 
หมอลําทองคํา  เพ็งดี  ที่แสดงเปนพระเอกคูกันไมกลาเขาถูกตัวเพราะเห็นเปนสาวคนในคณะที่เปนชาย
ไมมีใครกลาเขาไปอุมไปที่รถเพื่อนําสงโรงพยาบาล แตนายโกมินทรคนเดียวที่รีบเขาไปอุมรางที่ไมไดสติ
ข้ึนรถเพื่อนําสงโรงพยาบาล การแสดงเปนอันตองเลิกกลางคันเจาภาพจายคาจางเต็มราคา หมอลํา
ฉวีวรรณไดสติคืนมาก็ถามนองสาววาใครเปนคนนําสงโรงพยาบาล เมื่อทราบคําตอบหมอลําฉวีวรรณก็
ถึงกับอึ้งเพราะไดต้ังปฎิธานไววาชายใดที่ถูกเน้ือตองตัวชายผูน้ันก็ตองไดเปนสามี ซึ่งเปนความเช่ือของ
หญิงสาวสมัยโบราณที่จักรักงวนสงวนตัว หลังจากน้ันนายโกมินทรก็ไดสารภาพวารักหมอลําฉวีวรรณจึง
เขามาตีนองสาวเพราะยากมีโอกาสไดใกลชิดตนเอง  ต้ังแตน้ันมานายโกมินทรจึงอยูในความทรงจําของ
หมอลําฉวีวรรณเสมอมา แตยังไมสามารถแตงงานกันไดเพราะหมอลําฉวีวรรณยังทําความฝนของตนยัง
ไมสําเร็จ คือ สรางบานในเมืองอุบลราชธานี และขณะน้ันตนเองก็ยังเปนผูที่มีช่ือเสียงโดงดังอยูใน
ขณะน้ัน หลังจากมีบานในตัวเมืองเปนจริงแลวทั้งคูก็ไดจดทะเบียนสมรสกัน เมื่อ พ.ศ. 2511  ขณะน้ัน
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หมอลําฉวีวรรณมีอายุ 24 ปเมื่อแตงงานกันแลวนายโกมินทรจึงเขามาเปนผูจัดการคณะหมอลํารังสิมันต 
ไดพัฒนารูปแบบการแสดงใหทันสมัยข้ึน โดยนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามารวมกับดนตรีพื้นบานจัดให
มีตัวตลกมีฉากที่สมจรงิจึงทําใหหมอลําคณะรังสิมันตโดงดังและเปนที่นิยมัยน้ัน หลังจากน้ันหน่ึงปตอมา
หมอลําฉวีวรรณจึงไดต้ังทองปจจุบันมีบุตรดวยกัน  2  คน  
    1.4 ชีวิตการเปนศิลปน 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ไดรับการถายทอดฝกฝนการแสดหมอลําจากหมอลําชา
ลี  ดําเนิน ผูเปนบิดา และญาติ และหมอลําที่มี ช่ือเสียงโดงดังในอดีตหลายทาน เชน หมอลําชาลี  
ดําเนิน หมอลําเคน  ดาหลา จากหมอลําสุบรรณ  พะละสูรย  ซึ่งความจัดเจนเรื่องหมอลํา หมอลํา
ฉวีวรรณไดฝกฝนการแสดหมอลํามาต้ังแตเด็กทําใหเปนหมอลําที่มีความสามารถสูงทั้งดานการแตง
กลอนลํา  การคิดทวงทํานองหมอลํากลอนและเรียบเรยีงกลอนลําประดิษฐทารํา และบทรองชุดแมอีสาน
ผลงานที่โดดเดนที่สุด  คือ  ฟอนมโนราหเลนนํ้า  การแสดงชุดดึงครกดึงสาก  ประกอบกับเปนบุคคลที่มี
นํ้าเสียงไพเราะมีพลังทําใหไดรับการยกยองวาเปนเพชรนํ้าหน่ึงของแดนอีสาน และไดรับการกลาวขาน
ดวยความช่ืนชมจากประชาชนวาเปนราชินีหมอลํา ซึ่งเปนราชินีหมอลาํคนแรกของประเทศไทยฉวีวรรณ  
ดําเนิน  ยังเคยเปนนางเอกหมอลําคณะรังสิมันตคูกับทองคํา  เพ็งดี  คูพระคูนางที่โดงดังมากในยุค
ประมาณป  2508-2513  โดยเฉพาะเรื่องสีทนมโนราห  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ ไดรับการถายทอดการ
แสดงหมอลํากับบิดาต้ังแตอายุ 5 ควบ หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  ยินดีที่จะเปนหมอลําเพื่อสืบสาน
เจตนารมณของบิดาแตมีขอแมวาขออนุญาตไปเรียนหนังสือกับพี่สาวตางมารดาช่ือนางทองดี  ดําเนิน 
รับราชการอยูกับกรมโฆษณาของประเทศลาวในระหวางน้ีเองหมอลําฉวีวรรณไดมีโอกาสศึกษาการอาน
การเขียนภาษาลาว และเรียนหมอลําทํานองตาง ๆ  ของประเทศลาว เชน ลําตังหวาย ลําคอนสวะหวัน  
ลําสาละวัน  ลําสี่พันดอน ขับทุมหลวงพระบาง และขับงึม  หมอลําฉวีวรรร  ดําเนิน  ไดอุทิศตนเองเพื่อ
เผยแพรศิลปะการแสดงหมอลํา และพัฒนาสรางสรรคผลงานดานศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานโดยไม
เห็นแกความยากลําบากและความเหน็ดเหน่ือยตอความยากลําบากจึงทําใหสถานศึกษา องคกร 
หนวยงานตาง ๆ  ของรัฐบาลและเอกชน ไดตระหนักและเห็นความสําคัญของทาน จึงไดเชิญเปน
วิทยากรบรรยาย และสาธิตเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานอยูเสมอ จากประสบการณในการเปน
หมอลํามากกวา 40 ปดังน้ันชีวิติและผลงานของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  จึงมีคุณคาสมควรที่จะศึกษา
เปนอยางย่ิงจึงไดรับการเชิดชูเกียรติ ดังน้ี 
    1.5 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
     อาจารยฉวีวรรณ  พันธุ  ไดรับรางวัล และการเชิดชูเกียรติ ดังน้ี โลชนะเลิศการ
ประกวดหมอลํางานเจาพอพระยาแล จังหวัดชัยภูมิป พ.ศ. 2514 ชนะเลิศการประกวดหมอลําทุงศรี
เมืองอุดรธานี ป พ.ศ. 2522 เกียรติบัตรจากศูนยวัฒนธรรมญี่ปุน ณ กรุงโตเกียวประเทศญี่ปุน ชุดรํา
แมบทอีสาน 48 ทา พ.ศ. 2527 โลศิลปนดีเดนของภาคอีสานจาก ฯพณฯ นายกรัฐมนตรีป พ.ศ. 2528
โลเกียรติคุณคณะสงเสริมประสานงานเยาวชนแหงชาติ รางวัลดีเดนในการผลิตสื่อมวลชนดีเดน          
เพื่อเยาวชนประเภทสื่อชาวบาน พ.ศ. 2529 โลเกียรติคุณจากสาธารณสุขโครงการอีสานไมกินปลาดิบ      
ป  พ .ศ .2532-2535 ถ ว ย เกี ย ร ติ ย ศ ก า ร ป ร ะ ก วด ห ม อ ลํ าก า ร อ นุ รั ก ษ สิ่ ง แ ว ด ล อ ม จ าก
กระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยี และพลังงานป พ.ศ. 2533 เกียรติบัตรจาก C.L.OF.F. งานมหกรรม
วัฒนธรรมพื้นบานเอเซีย ครั้งที่ 3 ในประเทศญี่ปุน ป พ.ศ. 2535 รางวัลเชิดชูเกียรติศิลปนแหงชาติ  
สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ป พ.ศ. 2536 
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    1.6 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนผูที่มีทักษะกบวนการในการฟอนประกอบลํา          
โดยทานไดรับการถายทอดทารําจากหมอลําชาลี  ดําเนิน  หมอลําเปลี่ยน  วิมลสุข  หมอลําเคน  ดาหลา 
จากหมอลําสุบรรณ  พะละสูรย  และเปนผูเรียบเรียงทารําแมบทอีสานจากศิลปนช้ันครูไวทั้งหมด           
48  ทา  อีกทั้งเปนผูทีม่ีทาฟอนในการประกอบการแสดงหมอลํากลอน  หมอลําเพลิน  และหมอลําเรื่อง
ตอกลอนเปนผูพัฒนาชุดการแสดงฟอนมโนราหเลนนํ้าใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด และยังพัฒนาทา
รําเพื่อใชประกอบการแสดงหมอลํากลอนในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน 
    1.7 พัฒนาการทาฟอนรํา 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  มีพัฒนาการทาฟอนรํามาจากแมแบบหมอลํากลอน  
ทาฟอนของหมอลําเพลิน  และหมอลําเรื่องตอกลอนเปนผูที่พัฒนาและเรียนเรียงทารําแมบทอีสานเพื่อ
ใชในการเรียนการสอนของวิทยาลยันาฏศิลปะ  และไดประดิษฐทารําเพื่อใชประกอบการแสดงนาฏศิลป
พื้นบานชุดฟอนมโนราหเลนนํ้า  และฟอนดึงครกดึงสากใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  และเปนผู
เรียบเรียงทารําแมบทอีสาน  48  ทา  เพื่อใชในการเรียนการสอนในวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  และใช
ในการแสดงฟอนประกอบลําบนเวทีตามโอกาสที่ทานทําการแสดงหมอลํากลอน 
    1.8 ประเภทการลําและความถนัด 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  แรกเริ่มไดเรียนการแสดงหมอลํากลอนที่ประกอบไป
ดวยลําทางสั้น  ลําลอง  ลําเตย และลําเพลิน แลวเขาสูการแสดงหมอลําเพลิน  และหมอลําเรื่องตอ
กลอนอีกทั้งเปนผูที่มีความรอบรูในการรองหมอลําทุกประเภท 
    1.9 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ มีผลงานดานกลอนลํามากมายมากกวา 100 บทเพลง 
และมีผลงานกลอนลําที่มีช่ือเสียง  ดังน้ี  วันเพ็ญ  เบิ่งนครพนม (ตนฉบับ)  อําลาทุงรวงทอง  เมตตาจิต  
เยยหยอก  อาลัยอาวรณ  อีสานบานเฮา  ชีวิตฉวีวรรณ  สาวอีสาน  อกสาวชาวนา 1  อกสาวชาวนา 2  
เชิญรัก  สามจังหวะ  แกวหนามาชมจันทร  หัวอกชาวนา 1  หัวอกชาวนา 2  หวยใตดิน 1  หวยใตดิน 
2  พระอภัยขอความรัก  สุดสาครตามหาพอ 1  สุดสาครตามหาพอ 2  สุดสาครเสียรู  นางละเวงใส
เสนห  นางผีเสื้อตามพระอภัย  หนุมโรงงานทอผา  สาวโรงงานทอผา  เฉลยปญหาธรรม  ประเพณี
โบราณ 
    1.10 พัฒนาการทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
     การฟอนประกอบลําของอาจารยฉวีวรรณ  ดําเนิน  ทานมีความชํานาญดาน
การลํา  และการฟอนประกอบลําดวยปฏิภาณไหวพริบที่ฉับไวในการดนกลอนลําเพื่อหาชองเสียงในการ
ขับลําใหมีความไพเราะ  และที่สําคัญอาจารยฉวีวรรณไดสรางสรรครวบรวมทารําแมบทอีสานโดยไดมา
จากการเคลื่อนไหวอิริยาบถของสัตว  เชน  ทาเสือออกเหลา  ทาเตาลงหนอง  ทายูงรําแพน  เปนตน  
ไดมาจากธรรมชาติ  เชน  ทาลมพัดพราว  ไดมาจากวรรณกรรมทองถ่ินเรื่องพระลักษณพระราม  เชน  
ทาทศกัณฐโลมนาง  ทาหนุมานถวายแหวน  จึงนําทาฟอนเหลานน้ีมาผนวกเขาดวยกัน  แลวจัดทําเปน
ทาแมบทแบบมาตรฐานของอีสานเพื่อใชการเรียนการสอนดานนาฏศิลปพื้นเมือง  อาจารยฉวีวรรณ  
พันธุไดกลาวถึงที่มาของทาฟอนแมบทอีสานวา  ไดรับการถายทอดมาจากหมอลําชาลี  ดําเนิน  ผูเปน
บิดานอกจากน้ันก็ไดมาจากหมอลําอาวุโสที่มีช่ือเสียงซึ่งมีทาฟอนสวยงามแปลกตาจึงไดมารวมกับทา
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ฟอนของตนที่มีอยูแลวเขียนลําดับกลอนลําแมบทอีสานข้ึนมาเพื่อใชประกอบการเรียนการสอน  และ
การแสดง  ซึ่งในแตละทาที่ไดรวบรวมมาน้ันก็ไดมาจากหมอลําที่มีช่ือเสียง  ดังน้ี 
      1.10.1 ไดจากหมอลําชาลี   ดําเนิน  ผู เปนบิดาถายทอดใหทั้ งหมด          
19  ทา  ไดแกทาหยิกไหลลายมวย  ทาลําเพลิน  ทาตีกลองกินเหลา  ทาหงสบินเว่ิน  ทาตาขําตีงัว  ทา
คนเมาเหลา  ทาอีแหลวบินเซิ่นเอาไกนอย  ทาอีเกียจับไม  ทาสาวนอยประแปง  ทาตําขาว  ทาเตาลง
หนอง  ทากาเตนกอน  ทาเสือออกเหลา  ทาฟอนอุนมโนราห  ทาตุนเขาฮู  ทาชางชูงวง  ทาเกี่ยวขาวใน
นา  ทาชางเทียมแม  ทาฟอนเกี้ยวซู 
      1.10.2 ทารําที่ไดจากหมอลําเปลี่ยน  วิมลสุข  ประมาณ  10  ทา  ไดแก  
ทาพรหมสี่หนา  ทาผูเฒาน่ังฟงธรรม  ทาทศกัณฐโลมนาง  ทาควายเถิกใหญแลนเขาชนกันทานกเจาบิน
วน  ทาสักสุม  ทานับเงินตราทาไถนา  ทากวยจับอู  ทาหนุมานถวายแหวน 
      1.10.3 ทารําที่ไดจากหมอลําเคน  ดาหลา  8  ทา  ไดแก  ทาแฮงหยอนขา  
ทากาตากปก  ทาหลีกแมเมีย  ทาปูสิงหลาน  ทาลิงหลอกเจา  ทาลายมวย  ทาผูเฒาน่ังผิงไฟ  ทาแข
แกงหาง 
      1.10.4 ทารําที่ไดจากหมอลําสุบรรณ  พะละสูรย  6  ทา  ไดแก  ทาลมพัด
พราว  ทาสาวลงทง  ทาสาวแมฮางลงทงถือหวิง  ทาคนขาแหยง  ทากินรีชมดอก  ทาพิเภกถวยครู 
      1.10.5 ทารําที่ไดจากหมอลําผีฟาในพิธีกรรม 1 ทา  คือ  ทาเลี้ยงผีไท 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ไดแสดงกลอนรําแมบทอีสานเปนรํากลอนโดยมีบท
กลอน  ดังน้ี 
      กลอนลําแมบทอีสาน  แมนวานอนาย  จั่งวาฟงเดอทานทุกทานที่รอฟง  
บางทีกลอนบจังสิออกเปนลอยฟอน  ทั้งโยะยอนตามกลอนแอนฟง  เสียงแคนจาว ๆ  ยอข้ึนยกมือทา
หน่ึงน้ันช่ือพระนารายณ  ยกแขนสีกายๆออกพรหมสี่หนา  ทาน้ีเผิ่นเอิ้นวาทศกัณฐโลมนางนองมณโฑ
เอวบางลูบหลังลูบไหล  มีทาใหมหยางไปหยางมาฮอดบหนีไกลตาเอิ้นชางเทียมแม  ยกมือข้ึนแกแดทา
ชางชูงวง คือจั่งเอามือควงขาง พุนขางพี่  ทําทรงน้ีเอียงกานโยะยอนเอิ้นวา  กาเตนกอน  เทิงยอนบเซา  
เขาทาน้ีหยิกไหลลายมวยมีเทิงนวยเทิงแข็งคูกันไปพรอม  ไผก็ยอมจั่งวานอเฮาแลว  มวยไทย ออกทา
ขนมตมผูใหลายต้ังทามวยกวยขาซายปดปายขาหลัง บมีกลัวเกรงหยังทารําแนวน้ี  ฟงทางพี้ยังมีทาใหม 
ทามวยไทยกะแลวยังแฮงหยอนขา  ทาตอมาเอิ้นวา กาตาปก  ฟอนจั่งซี้ฟอนหลีกแมเมียใหลูกเขยไป
แหนเอาไมแหยไปนํา  ขอยสิไปฟงลําขอทางไปแหน  คอยทาฟงเดอแม ลมพัดตีนภู เสียงมันดังวูๆ เอิ้น 
ลมพัดพราว  หนาว ๆ  เน้ือคือ เสือออกเหลา  ฟอนจั่งซี้ทาเตาลงหนอง  ฟอนจั่งซี้ ตีกลองกินเหลาเทิง
เมาเทิงฟอนนํากันเดินมวนดังหวน ๆ  แหบุญบั้งไฟ  ฟอนกะฟอนบไกลเขาเอิ้น  คนขาแหยง  ยกมือข้ึน
แปงแซง  ตาขําตีงัว  เอิ้นเปนตาอยากหัวตาขําออกทา  ฟงสิวาทาใหมยังมีจักสิดีบดียังมีทาใหม  ทาน่ี
ควายเถิกใหญแลนเขาชนกันเทิงคึกเทิงดันหลังขดหลังโกง  ทาน้ีสาวลงทง แกงแขนนวยนายละเทิง
เอียงเทิงอายผูสาวลงทง  ทาเฮ็ดหลังโกง ๆ  เกี่ยวขาวในนา  คือกับคนงมปลาหลังขดหลังโกง  ลํากลอน
ฟอนยังมีอีกตอคอยถาฟงเดอพอ  ทาตุนเขาฮู  ทาตอมาเอิ้นพิเพกถวยครูเฮ็ดมือแนวน้ี  มีลายฟอนหลาย
อันฟอนคูเอิ้นวาฟอนเกี้ยวซูวนออมใสกัน  ทาฟอนน้ันออกทาวางแขนเอิ้นวายูงรําแพนแอนแขนเลยฟอน  
เทิงโยะยอนคือแหลวบินเว่ินเขาเอิ้นวาแหลวเซิ่นเอาไกนอยสอยไดเว่ินหนี  ฟอนจั่งซี้ทําทาสวย ๆ  ทํา
ทรงสีนวย ๆ  เอิ้นสาวประแปง  เถิงยามแลงเขาวาลําเลี้ยงขวงคือจั่งคนปวงบาเดินหนาอยางไว  ลําเลี้ยง
ไทลงขวงเปนฝูง เกินสนุกหนอลุงทารําแนวน้ี  มีเสียงพรอมคือพายเฮือสวงยามนํ้าลวงเดือนสิบสองฟง
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เสียงฉาบเสียงกลองดังมาแปดแปง  ฟงสิแบงทาฟอนออกไปเฮ็ดมือสีไว ๆ  ทากวยจับอู  ฟอนจั่งซี้เอิ้นปู
สิงหลานเปนนาสงสารเทิงฮิกเทิงฮอน  ฟงเบิ่งกอนทาผูเฒาน่ังฟงธรรมปากะจมไปนํามุมมูมุมมับเบิ่งเพิ่น
นับผิดแตหลับตา  ทาตอมาฟอนหมอลําหมู  ไปฮอดลําหมูเอิ้นวาลําเพลินนุงกระโปรงเขิน ๆ  เทิงลําเทิง
เตนเห็นไหมทาลําเพลินออกทายกขาข้ึนทาน้ีกระดกซายและขวา  มือไขวควายกอยูเทิงบนเขาเอิ้นหงส
บินวนเซิ่นบนเทิงฟา  หลับตาฟอนเดินสามถอยสี่คันแมนฟอนทาน้ีเมาเหลาบสวงเซา  ทาน้ีเจาผูเฒาน่ัง
ผิงไฟฮอดบหนีไปไกลยกมือข้ึนผาง  ยกมือข้ึนแลวกะหยางถอยไปถอยมาเทิงเลนหูเลนตาเอิ้นลิงหลอก
เจา  ฟงฉันเวาเขาวารําลักสุมฮอดบมือจุมสกัสุมหาปลา  ทาตอมาเอิ้นเกียจับไมใตพุมหมากเลบ็แมว  เทิง
ขาเทิงแอวสักกะรันตําขาวยามตอนเชาสักกะรันเหยียบยํ่า  ทาเฮ็ดหัวตํ่า ๆ  กนข้ึนสูง ๆ  ทาน้ีเดอคุณลุง
งมปลาในนํ้า  ยามงมไดหักคอเอามายัดใสของอยูหนองนํ้าทงนา  รําทาน้ีนกกระเจาบินวนตามันเหลียว
หาปลาทุงนาหนองมอง  ทาน้ีนวลนางนองกินรีชมดอกออกมาชมเที่ยวเลนดอกไมกลิ่นหอม  พรอมวา
แลวยังมีทาใหม  น่ีคนเข็นไหมแกวงไวทางน้ี  หรือเข็นฝายเดือนหงายลงขวงพวกผูสาวซ่ํานอยคอยถาผู
บาวมา  ทาน้ีสาวแมฮางลงทงถือหวิงไปเก็บหอยเก็บปูฮองหาเอากุง  จับหวิงไดเอาลงไปแกวงตักขางขวา
ขางซายหากุงอยูหนอง  ทาน้ีเดอพี่นองคือฮองไถนาน่ีคือลุงทิดสาไถนาหนองมอง  เทิงฮือเทิงฮองเชือกก็
ฟาดไปนําปากกะจมพึมพําลงุสาลาวเหมื่อย  ฟอนบเมื่อยน่ีคือจ้ําลายมวยยกมือข้ึนถวยเวทีสี่ขาง  ทาเฮ็ด
มือหาง ๆ  น่ีคือ นับเงินตรา  ผูน่ันบาทหน่ึง  ผูฟงบาทหน่ึง  ใหหมอแคนบาทหน่ึง  ทากูจูกึ่งจึ่งน่ีคือหนุ
มาน  ทั้งหมอบเทงิคลานยอแหวนถวยไท  เห็นหรือไมหนุมานถวายแหวนลําฟอนแบบใหม  ไดเรียงไลทา
ฟอนคือ แขแกงหางฮอดบไดหยับหยางไปไสแกงหางไปหางมาทารําแนวน้ี  มีลายฟอนมโนราหฟอนหมู
แตนางอยูบไดบินเจยเว่ินหนี  ฟอนจั่งสี้ทาอุนมโนราหพรรณนาเปนตอนบอนพอฟงได  จําเอาไวรํามี
หลายทาความเปนมาจั่งซี้จําไวอยาหลง  อยาหลง  เอย  จําไวอยาหลงฉวีวรรณ  พันธุ  (2558  :  
สัมภาษณ)  หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  ทานไดสรางและคิดประดิษฐทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของ
ทาน  คือ  ทารําที่ใชประกอบทุกการแสดง  ฟอนมโนราหเลนนํ้าโดยทานไดนําเอาทารําจากการฟอน
แมบทอีสาน  และวรรณกรรมที่ใชประกอบการแสดงหมอลําหมูมาสรางประกอบเปนชุดการแสดงโดย
ทานไดกําหนดช่ือทารําไดทั้งหมด  11  ทา  ไดแก  ทาอุนมโนราห  ทาปดหนานํ้า  ทาตีกลองนํ้า  ทา
ชอนนํ้าใสหนา  ทาชอนนํ้าใสไหล  ทาถูข้ีไคล  ทาวิดนํ้า  ทาปกปอง  ทาปดขางหรือทาปดนํ้า  ทาบิน  
ทามโนราหติดบวง  โดยทานไดอธิบายทารําพรอมกับปฏิบัติทารํา  ดังน้ี  (ฉวีวรรณ  พันธุ.    2558  :  
สัมภาษณ) 
     หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ไดพัฒนาชุดการแสดงที่เปนเอกลักษณเฉพาะข้ึนมา       
1  ชุดเพื่อเปนการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสานที่ไดแนวคิดมาจากวรรณกรรมเรื่องพระสุธนมโนราหเพื่อ
ใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเผยแพรและสรางช่ือเสียงใหกับทานโดยนําทารําจากจิตนาการ
สรางสรรคมาจากสตัวน้ันคือนางมโนราหที่เปนอมนุษยโดยทานไดเรยีบเรียงอากับกริิยาที่แสดงถึงการบนิ
การลงเลนนํ้าการชําระรางกายของนางนกทารําทั้งหมดมาจากธรรมชาติของนกและแมบทอีสาน         
โดยทานไดแสดงทารําไวทั้งหมด  11  ทา  ดังน้ี 
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      1. ทารําอุนมโนราห 
       1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
        การเรียนแบบสัตวปกในการบินของนกคลายการบินบนอากาศโดยมี
การกางปกกางหางเปนการแสดงลักษณะการบินที่มาของทารํามาจากนางมโนราหจากวรรณกรรมเรื่อง
พระสุธน-มโนราห  ซึ่งมีความงามตามหลักการฟอนรํา แสดงออกทางอารมณในการเดินทางทางอากาศ 
ที่มีความพลิ้วไหวสวยงามใหเห็นภาพการโบยบินของสัตวปก ยามขนกระทบกับสายลมมีความพลิ้วไหว
สวยงาม 
       1.2  สื่อความหมายของทารํา 
        การแสดงทาบินของนก  ไดแนวคิดมาจากลักษณะการกางปกบินของ
นก ในที่น้ีหมายถึงนางมโนราหที่บนิออกจากเมืองภูเงินเพื่อจะไปเลนนํ้าที่สระอโนดาตเปนการเลียนแบบ
มาจากการบินของนก คือ นางมโนราหที่มีความพลิ้วไหวของปกที่กระทบกับสายลม 
       1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
        การนําทารําไปพัฒนาตอเพื่อใชเปนทาราํประกอบการแสดงของทารํา
ที่เรียนแบบการบินลลีาการบนิของนก สัตวปก นางมโนราห หรือการเหาะของนักแสดงที่เปน  นก  กินรี  
หงส ในชุดการแสดงนาฏยประดิษฐของชุดการแสดงพื้นเมืองอีสาน นําทารําไปปรับใชเปนทาเซิ้ง
ประกอบลํา หรือประกอบการฟอนที่มีตนเรื่องมาจากนก 
 

 
 

ภาพประกอบ  15  ทามโนราหบิน 
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      2. ทารําทาปดหนานํ้า 
       2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
        เปนการแสดงทาปดหนานํ้า  คือการปดสิ่งที่ลอยอยูบนผิวนํ้าออกเชน  
ใบไม  สัตวนํ้าเชนแมลงตาง ๆ  ออกจากผิวนํ้า  มาจากการเลนนํ้า  อาบนํ้าของนางมโนราหจาก
วรรณกรรมเรื่องพระสุธน-มโนราห  ตอนมโนราหเลนนํ้าที่สระอโนดาต  ณ  เชิงปาหิมพานตเหตุการณ
ตอไปคือนางมโนราหถูกพรานบุญจับตัวไปถวายใหกับพระสุธน  เปนวรรณกรรม  ประเภทวรรณคดี
ความรักระหวางนางนกกับมนุษย 
       2.2  สื่อความหมายของทารํา 
        แสดงทาทางประกอบอากับกิริยาแสดงทาปด  ไล  ทําความสะอาด
บริเวณเหนือผิวนํ้า 
       2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
        ประกอบการฟอนในฉากที่มีการเลนนํ้าในสระการอาบนํ้าขอตัวละคร
ในสระนํ้าที่อยูในปา 
 

 
 

ภาพประกอบ  16  ทาปดหนานํ้า 
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    3. ทารําทาตีกลองนํ้า 
     3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายของทารําเปนการแสดงทาเลนนํ้าของคนอีสานขณะลงเลนนํ้าใน
หวย หนอง คลองบึง หรือแมนํ้า คือ การตีนํ้าใหเกิดฟองกระเซนเปนประกายใสเย็นใหเกิดละอองนํ้าทํา
ใหเกิดความสุขในการอาบนํ้าคืออาการ การตีนํ้าใหเกิดเสียงดังคลายกับการตีกลอง แตมีความตางกัน
ตรงเสียงที่ดังกังวาน แนวคิดและที่มาของทารําจึงนํามาพัฒนาเปนการเลนนํ้าของนางมโนราหในขณะลง
เลนนํ้าที่สระอโนดาตเพื่อใหเกิดความสมจริงในการแสดงทารําตอนนางมโนราหเลนนํ้า 
     3.2 สื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําแสดงการตีนํ้าใหเกิดเสียงเปนลีลาการเลนนํ้า
ของคนอีสานในอดีต-ปจจุบันในสังคมชนบทที่ยังสามารถเห็นภาพวิทีการดํารงชีวิติแบบชาวบานอยู เชน 
ตามหมูบานที่หางไกลออกไปจากสังคมเมือง ความงามตามหลักศิลปะกลาวคือ การมีจิตนาการ
สรางสรรคการลงเลนนํ้าโดยการหากิจกรรมนันทนาการมารวมดวยในขณะเลนนํ้าเปนการสะถอนใหเห็น
คุณคาดานสุนทรียภาพของคนในสังคมอีสาน 
     3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาตอเพื่อเปนสวนหน่ึงของทารําในชุดการแสดงพื้นบาน
อีสานเพื่อใชประกอบชุดการแสดงที่มีฉากการลงเลนนํ้า  อาบนํ้าในสระนํ้า หนองนํ้า บึง คลอง หรือ
แมนํ้าประกอบการฟอนหรือลีลาการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสานที่จะสื่อการลงเลนนํ้า อาบนํ้า ของตัว
ละคร 
 

 
 

ภาพประกอบ  17  ทาตีกลองนํ้า 
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    4. ทารําทาชอนนํ้าใสหนา 
     4.1 ความหมายและทีม่าของทารํา 
      ความหมายของทารําเปนการแสดงอากับกิริยาในการอาบนํ้าของคนทั่วไปใน
การใชมืออาบนํ้าในสระ หนองนํ้า คลอง บึง และแมนํ้า ที่ไมมีอุปกรในการอาบนํ้า เชน ขัน หรืออุปกร
อื่นใด ในสังคมชนบท แตปจจุบันหาชมภาพน้ียากแลวเพราะคนในสงัคมปจจบุันมหีองนํ้าและอางอาบนํ้า 
ฝกบัว และอุปกรในการตักนํ้าข้ึนมาชําระรางกายภาพน้ีจึงเปนเพียงอดีต หมอลําฉวีวรรรจึงนําเอาทารําน้ี
มาพัฒนาเปนทารําในการแสดงชุดมโนราหเลนนํ้า เพื่อเปนการแสดงทารําใหเปนธรรมชาติของการ
อาบนํ้าในสมัยกอนเปนการแสดงการลางหนาการนํานํ้าข้ึนมาลางหนาดวยมือเปลาเปนทารําที่มาจาก
ลักษณะการอาบนํ้าลางหนา  สื่อถึงการชําระใบหนาลางหนาใหสะอาด โดยไมมีอุปกรในการอาบนํ้า 
     4.2 สื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทาการนํานํ้าข้ึนมาใสหนา หรือ
ลางหนาในการอาบนํ้าของคนในสังคมชนบทไมมีหองนํ้า หองอาบนํ้า คนยังอาบนํ้าตามแหลงนํ้า
ธรรมชาติอยูอีกทั้งยังไมมีอุปกรในการอาบนํ้าจึงใชมือในการนํานํ้าข้ึนมาอาบเพื่อชําระรางกาย หมอลํา
ฉวีวรรรจึงนําแนวคิดดังกลาวมาพัฒนาเปนทารําประกอบชุดการแสดงมโนราหเลนนํ้า 
     4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาตอยอดใหเปนทารําเพื่อประกอบการแสดงในฉากการ
แสดงที่นักแสดงตองนํานํ้าข้ึนมามาลางหนาและนํานํ้าข้ึนมาใสตัวเพื่อเปนการชําระรางกาย หรือฉากที่
นักแสดงต่ืนนอนตอนเชาแลวลงไปเลนนํ้า อาบนํ้าของตัวละครในฉากน้ัน ๆ  เพื่อใหเกิดความสมจริงใน
ฉากการแสดงของตัวละครในการเลนนํ้า อาบนํ้าชํ่าระรางกาย  เพื่อเปนการเพิ่มความสมจริงของตัว
ละครในฉากน้ัน ๆ  ใหผูชมเห็นภาพวิทีการอาบนํ้าของตัวละคร ไดอยางชัดเจนย่ิงข้ึน อีกทั้งเปนการ
อนุรักษและถายทอดวิทีวัฒนธรรมของสังคมที่อยูกับธรรมชาติตามลํานํ้า หวย หนอง คลองบึง และวิทีชี
วิติของชุมชนริมแมนํ้าอีกดวย 
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ภาพประกอบ  18  ทาชอนนํ้าใสหนา 
 
    5. ทารําทาถูข้ีไคล 
     5.1 ความหมายและแนวคิดของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการขัดลางชําระรางกายในกิจวัตร
ประจําวันของมนุษยในขณะกําลังอาบนํ้าชําระรางกายเพื่อขัดเอาสิ่งสกปรกออกจากรางกายเปนทารํา
ที่มาจากกิจวัตรในการอาบนํ้าตองมีการถูเหงื่อไคลชําระรางกายใหสะอาด เปนพฤติกรรมของมนุษยใน
การอาบนํ้าที่ขาดไมไดเลยหลังจากที่ฟอกสบูใหเกิดฟองแลวตองขัดถูใหหนังกําพราที่ตายแลวหลุดออก
จากรางกาย 
     5.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายในการแสดงทารําเปนการขัดตัว  การถูตัวดวยมือ  การ
ทําความสะอาดรางกายในขณะอาบนํ้า หมอลําฉวีวรรรจึงนําเอาพฤติกรรมการอาบนํ้าของมนุษยมา
พัฒนาเปนทารําหน่ึงในชุดการแสดงฟอนมโนราหเลนนํ้า เพื่อใหสื่อความหมายของการอาบนํ้าของนาง
มโนราหที่เปนครึ่งคนครึ่งนกก็นาจะมีอาการในการอาบนํ้าเหมือนกับคนเราทั่วไป ทานจึงนําทาทางน้ีมา
เปนทารําในทาถูเหงื่อไคลเพื่อใหการแสดงชุดฟอนมโนราหเลนนํ้าเกิดภาพที่สมจริงย่ิงข้ึนเพื่อใหผูชม
เขาใจและเขาถึงอารมณของนักแสดงไดมากย่ิงข้ึน 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 150 

     5.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเพื่อใชเปนทารําในชุดการแสดงอื่นสามารถนําทารําทา
ถูข้ีไคลไปประกอบเปนทารําน้ันสามารถนําไปพัฒนาเปนทารําในฉากการแสดงฉากอาบนํ้าหรือการชําระ
รางกายของตัวละคร เพื่อขยายภาพรวมในการแสดงในฉากการลงเลนนํ้า การอาบนํ้า เพื่อใหเห็นภาพ
เปนรูปประธรรมย่ิงข้ึนเพื่อใหนักแสดงสื่ออารมณในการแสดงฉากอาบนํ้าออกมาใหผูชมเขาถึงบทบาท
ของการแสดงไดยางถึงอารมณ 
 

 
 

ภาพประกอบ  19  ทาถูข้ีไคล 
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    6. ทารําทาชอนนํ้าใสไหล 
     6.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนลักษณะการอาบนํ้าโดยไมมีอุปกรในการ
อาบนํ้า เชน ขัน หรืออุปกรที่จะตักนํ้าข้ึนมาอาบแตใชมือแทน โดยใชมือทําเปนอุงเพื่อจะตักนํ้าข้ึนมา
เพื่อชําระรางกายไดเหมือนขันใหน้ิวชิดกันการนํานํ้าข้ึนมาใสรางกายคลายกับการตักนํ้าข้ึนมาอาบหรือ
ลดใสตัวแตใชมือแทนอุปกรณอาบนํ้า  มาจากลักษณะการอาบนํ้าของคนในสังคมอีสาน หรือชีวิติของ
ชุมชนที่ต้ังบานเรือนใกลแมนํ้าจะพบเห็นไดในสังคมตางจังหวัด แตปจจุบันน้ีมีการพัฒนาใหมีหองนํ้าอาง
นํ้า หรือฝกบัวในการอาบนํ้าแลวจึงไมมีภาพน้ีใหเห็นมากนัก หมอลําฉวีวรรณจึงนําลักษณะการอาบนํ้า
ของคนในสังคมในอดีตมาพัฒนาเปนทารําประกอบชุดการแสดงฟอนมโนราหเลนนํ้า 
     6.2 การสื่อความหมายทารํา 
      การสื่อความหมายเปนการนํานํ้าจากสระนํ้า คลอง บึง หรือแมนํ้าข้ึนมาอาบ
นํามาลาดตัวเพื่อชําระรางกายเปนอาการปกติในการอาบนํ้าโดยไมมีอุปกรในการอาบนํ้า เชนขัน หรือ
สิ่งของใด ๆ  แทนการตักนํ้าข้ึนมาอาบได จึงใชมือทั้งสองทําเปนลักษณะเหมือนขันแทนเพื่อตักนํ้าข้ึนมา
อาบ เปนการพัฒนาทาทางในการอาบนํ้ามาเปนทารําในชุดฟอนมโนราหเลนนํ้า 
     6.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นโดยใชในฉากการแสดง
ของตัวละครที่มีฉากการอาบนํ้า  ตักนํ้ามาใสตัวในฉากการเลนนํ้าของตัวละครทีใ่นเน้ือเรื่องหรือฉากทีนั่ด
แสดงมกีารอาบนํ้า  สรงนํ้า  หรือการลงสรง ใหผูชมเห็นภาพวิทีการอาบนํ้าของตัวละคร ไดอยางชัดเจน
ย่ิงข้ึน อีกทั้งเปนการอนุรักษและถายทอดวิทีวัฒนธรรมของสังคมที่อยูกับธรรมชาติตามลํานํ้า หวย 
หนอง คลองบึง และวิทีชีวิติของชุมชนริมแมนํ้าอกีดวย 
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ภาพประกอบ  20  ทาชอนนํ้าใสไหล 
 

    7. ทารําทาวิดนํ้า 
     7.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงการเลนนํ้าความหมายของทารํา
เปนการแสดงอากับกิริยาในการอาบนํ้าของคนทั่วไปในการใชมืออาบนํ้าในสระ หนอง คลอง บึง และ
แมนํ้า ที่ไมมีอุปกรในการอาบนํ้า เชน ขัน หรืออุปกรอื่นใด ในสังคมชนบท แตปจจุบันหาชมภาพน้ียาก
แลวเพราะคนในสังคมปจจุบันมีหองนํ้าและอางอาบนํ้า ฝกบัว และอุปกรในการตักนํ้าข้ึนมาชําระ
รางกายภาพน้ีจึงเปนเพียงอดีต หมอลําฉวีวรรรจึงนําเอาทารําน้ีมาพัฒนาเปนทารําในการแสดงชุด
มโนราหเลนนํ้า เพื่อเปนการแสดงทารําใหเปนธรรมชาติของการอาบนํ้าในสมัยกอน สื่อถึงการสาดนํ้าวิด
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นํ้าใสตัวละครอื่นในฉากเลนนํ้า เชน เพื่อน  นางสนมกํานัน  ขารับใช  พี่เลี้ยง  ในที่น้ีหมายถึงการที่นาง
มโนราหวิดนํ้าใสพี่ทั้งหกคนที่เลนนํ้าดวยกันที่สระอโนดาต  ดวยความสนุกสนาน 
     7.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงการเลนนํ้า การสาดนํ้า การหยอก
ลอในขณะเลนนํ้าใหเกิดความสนุกสนานในขณะอาบนํ้าของนางมโนราหในการแสดงชุดฟอนมโนราหเลน
นํ้า 
     7.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาในชุดการแสดงอื่น เชน การแสดงในฉากเลนนํ้า
อาบนํ้าของตัวละครหลัก หรือฉากเทศกาลสงกรานต ประกอบการแสดงชุดการแสดงที่มีฉากการลงเลน
นํ้า 
 

 
 

ภาพประกอบ  21  ทาวิดนํ้า สาดนํ้า 
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    8. ทารําทาปกปอง 
     8.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายเปนการแสดงลักษณะการปองกันตัวจากสิ่งของหรืออันตรายที่
จะเขามาถึงตัว  เปนการปองกันอันตรายเปนพฤติกรรมธรรมชาติของมนุษยในการปกปองตัวเอง ในที่น้ี
หมายถึงการปองกันปดปองของนางมโนราหจากการถูกจับดวยบวงบาตรของพรานบุญในฉากการโดน
จับในขณะในการลงเลนนํ้าในสระอโนดาต 
     8.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทาปองกันปกปองจากภัยอันตราย
ที่จะเขามาถึงตัวโดยใชมือทั้งสองขางทําทาปองกัน คือ นํามือทั้งสองขางเขามาประสานไวที่อกเปนการ
ปกปองอันตรายไมใหเขามาถึงตัว 
     8.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาตอในการแสดงชุดอื่นโดยสามารถนําทารําไป
ประกอบการแสดงในฉากการตอสู หรือการปองกันตัวของตัวละครที่ตกอยูในอันตราย หรือขณะภาวะ
อันตรายที่จะเขามาถึงตัว สื่อความหมายใหผูชมรูวาตัวละครกําลังตกอยูในอันตรายแสดงออกถึงการ
ปกปองปองกันภัยแสดงออกในการคุมครองปกปองภัยอันตรายไมใหเกิดกับตัวเอง 
 

 
 

ภาพประกอบ  22  ทาปกปองปองกันภัย 
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    9. ทารําทาปดขาง 
     9.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงลักษณะปดปกปองสิง่ทีจ่ะเขามา
กระทบตัวเชน  การเขาหาของหมอลําฝายชายที่จะเขามาถูกเน้ือตองตัวหมอลําฝายหญิงจําเปนตอง
ปกปองปดออกหรือผลักออกเพื่อไมไหฝายตรงขาม คือ หมอลําฝายชายเขามาถูกเน้ือตองตัวหมอลําฝาย
หญิงได อีกความหมายหน่ึงเปนสัญชาตญาณในการปกปองอันตรายที่เขามาถึงตัวเปนอาการธรรมชาติ
ของมนุษยที่จะตองมีการปดปองสิ่งที่จะเขามากระทบตัวเองใหเกิดอันตราย 
     9.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทาปองกัน การแสดงทาปองกันตัว
จากสิ่งที่จะมากระทบตัวเราไมใหไดรับอันตราย หรือเกิดความเจ็บปวด แสดงถึงอาการกลัว หรือการ
ปกปองภัยจากอันตรายที่จะเขามาทําใหเกิดความเจ็บปวด หรือกอใหเกิดภัยตอตนเอง 
     9.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําเพื่อใชในการแสดงประกอบชุดอื่นสามารถ
นําไปใชในการแสดงในฉากการเขาคูพระ-นางในฉากการเกี้ยวพาราสี โดยฝายชายจะเขาหาตัวฝายหญิง
จึงทําการปกปองปดปองนักแสดงฝายชายออกไมใหถูกเน้ือตองตัว หรือเปนการปดปองสิ่งที่จะเขามา
กระทบตัวใหไดรับอันตราย เปนการสื่อความหมายใหผูชมเห็นวาเกิดอันตราย หรือการรักษาเกียรติของ
ผูหญิงเปนลีลาทาทางที่มีเสนหของทารําเขาพระเขานาง 
 

 
 

ภาพประกอบ  23  ทาปดขางปดปอง 
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    10. ทารําทาปดนํ้า 
     10.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงการเลนนํ้าความหมายของทารํา
เปนการแสดงอากับกิริยาในการอาบนํ้าของคนทั่วไปในการใชมืออาบนํ้าในสระ หนอง คลอง บึง และ
แมนํ้า ที่ไมมีอุปกรในการอาบนํ้า เชน ขัน หรืออุปกรอื่นใด ในสังคมชนบท แตปจจุบันหาชมภาพน้ียาก
แลวเพราะคนในสังคมปจจุบันมีหองนํ้าและอางอาบนํ้า ฝกบัว และอุปกรในการตักนํ้าข้ึนมาชําระ
รางกายภาพน้ีจึงเปนเพียงอดีต หมอลําฉวีวรรรจึงนําเอาทารําน้ีมาพัฒนาเปนทารําในการแสดงชุด
มโนราหเลนนํ้า เพื่อเปนการแสดงทารําใหเปนธรรมชาติของการอาบนํ้าในสมัยกอน สื่อถึงการสาดนํ้าวิด
นํ้าใสตัวละครอื่นในฉากเลนนํ้า เชน เพื่อน  นางสนมกํานัน  ขารับใช  พี่เลี้ยง  ในที่น้ีหมายถึงการที่นาง
มโนราหวิดนํ้าใสพี่ทั้งหกคนที่เลนนํ้าดวยกันที่สระอโนดาต  ดวยความสนุกสนาน 
     10.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงการเลนนํ้า การสาดนํ้า การหยอก
ลอในขณะเลนนํ้าใหเกิดความสนุกสนานในขณะอาบนํ้าของนางมโนราหในการแสดงชุดฟอนมโนราหเลน
นํ้าการแสดงทารําที่สื่อถึงการเลนนํ้าดวยความสนุกสนานระหวางนางมโนราหกับพี่นางทั้งหกที่เลนนํ้าใน
สระอโนดาต  เชิงเขาหิมพานต ในฉากเลนนํ้าของนางมโนราหในการแสดงชุดฟอนมโนราหเลนนํ้ามาจาก
วรรณคดีเรื่องพระสุธน-มโนราห 
     10.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาในชุดการแสดงอื่น เชน การแสดงในฉากเลนนํ้า
อาบนํ้าของตัวละครหลัก หรือฉากเทศกาลสงกรานต ประกอบการแสดงชุดการแสดงที่มีฉากการลงเลน
นํ้าเปนการแสดงลักษณะทารําการปดนํ้าวิดนํ้าออกจากตัวไมไหโดนนํ้าจากผูที่เลนนํ้าดวยกันเชน  พี่  
เพื่อน  นางสนมกํานัล  นางรับใชการแสดงในฉากที่ตัวละครลงเลนนํ้าในสระและมีตัวละครอื่นแสดงดวย
แลวตัวละครน้ันวิดนํ้าหรอืสาดนํ้าเขาใสตัวละครหลักสามารถใชทารําทาน้ีไปแสดงเปนทารําในขณะเลน
นํ้าในการแสดงละครการฟอนการรําระบําที่เกี่ยวเน่ืองในเหตุการณการเลนนํ้าสรงนํ้า หรือลงสรง การ
เลนนํ้าเปนหมูคณะหรือจํานวนหลายคน เปนกิจกรรมในการเลนนํ้า ในการแสดงทารําน้ี คือ การเลนนํ้า
ของนางมโนราหกับนางกนิรีทัง้หกนางที่สระอโนดาต การนําทารําไปใชเปนสวนหน่ึงของชุดการแสดงอื่น
ที่มีฉากการเลนนํ้าของตัวละครที่ลงเลนนํ้าเปนหมูคณะ หรือหลายคน เชน ตอนนางอุสาเสี่ยงรัก นางผม
หอมลงสรง หรือฉากการแสดงที่มีการลงเลนนํ้า 
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ภาพประกอบ  24  ทาปดนํ้า 
 
    11. ทารําทามโนราหติดบวง 
     11.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงลักษณะการถูกจับดวยเชือก 
หรือบวงบาตรของนางมโนราหที่พรานบุญนํามาจับ  แสดงถึงการถูกจับ  ถูกรัดที่ขอมือเปนฉากหน่ึงของ
การแสดงละครตอนนางมโนราหเลนนํ้าถูกบวงพรานบุญกอนที่จะถูกนําตัวไปถวายใหกับพระสุธนใน
วรรณกรรมเรื่องพระสุธน-มโนราห 
     11.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทานางมโนราหถูกพรานบุญจับ
ดวยบวงนาคบาตบริเวณขอมือโดยนางแสดงอาการเจ็บปวดจากการฉุดกระชากรากดึงระหวางนาง
มโนราหกับพรานบุญแสดงออกใหเห็นการไมยินยอม หรือคัดขืนในการถูกจับแสดงออกใหเห็นอารมณที่
เจ็บปวด 
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     11.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นที่มีฉากการแสดงของตัว
ละครถูกจับ  ถูกมัดแลวลากจูงการด้ินหนีของตัวละคร และการฉุดกระชากในการแสดงละครในฉากการ
จับการมัดหรือการบงัคับโดยไมยินยอมใหจับ แสดงออกถึงความกลัวและเจ็บปวดที่ถูกมัดเปนการด้ินหนี
หรือการหาทางรอดจากการถูกจับ 
 

 
 

ภาพประกอบ  25  ทามโนราหติดบวง 
 
  สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐชุดฟอนมโนราหเลนนํ้าของหมอลําฉวีวรรร  พันธุ 
   หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (2558  :  สัมภาษณ)  สรุปแนวคิดไดวาไแนวคิดวาทารําของ
ทานเปนทารําที่ไดแนวคิดมาจากวรรณคดีเรื่องพระสุธน-มโนราห บวกกับหลักการและแนวคิดทาทาง
ของสัตวปก คือ นก  ธรรมชาติแวดลอม  อากับกิริยาของคนในการลงอาบนํ้าเลนนํ้าตามวิถีชาวบาน  
และบวกกับจิตนาการสรางสรรค จึงเกิดทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทาน คือ การแสดงชุดฟอน
มโนราหเลนนํ้า  โดยทานไดใหความรูวาทารําประกอบการแสดงฟอนแมบทอีสานทานเปนเพียงผู
รวบรวมไมไดคิดประดิษฐข้ึนมาเอง  แตทานไดคิดประดิษฐทาอุนมโนราหข้ึนในทาสุดทายของแมบท
อีสานที่มีทารําจํานวน 48 ทา ซึ้งเปนตนเหตุใหทานคิดทาฟอนมโนราหเลนนํ้าข้ึนมา โดยเฉพาะทารําอุน
มโนราห  เปนทารําที่เดนที่สุดของทาน  โดยทานสรุปองคความรูเกี่ยวกับทารํามโนราหเลนนํ้า  ดังน้ี 
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    1. แนวคิดในการสรางทารํา 
     แนวคิดที่ทําใหเกิดทารํามาจากการเลียนแบบนก คือ นางมโนราห เปนการ
แสดงถึงการบินเพื่อจะไปเลนนํ้าของนางมโนราห การลงเลนนํ้าอาบนํ้าของนางมโนราห เปนชุดการ
แสดงที่ไดแนวคิดมาจากวรรณกรรมเรื่องพระสุธน-มโนราห หมอลําฉวีวรรณจึงนําทาทางตามธรรมชาติ
วิถีชีวิตในการอาบนํ้าของคนมาปรับพัฒนาผสมกับจินตนาการสรางสรรคทําใหเกิดทารําชุดฟอนมโนราห
เลนนํ้าข้ึนเพื่อเปนชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสานที่เปนชุดการแสดงที่ไดแนวคิดจากวรรณกรรม 
และประสบการในการเปนนางเอกหมอลําหมูและทานยังไดรับบทเปนนางเอก คือ นางมโนราห จึงทําให
ทานสามารถคิดประดิษฐทารําชุดน้ีออกมาไดอยางสวยงาม 
    2. เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะศิลปน 
     เอกลักษณที่สังเกตไดชัดจากการฟอนที่กางแขนออกในวงกวาง  เดินไปดานหนา  
พบวาทานยังคงใชทารําเฉพาะทาอุนมโนราหในการแสดงหมอลําในปจจุบัน เชน ทารําอุนมโนราห
ประกอบลําเตย เพื่อฟอนประกอบการแสดงหมอลํากลอนในปจจุบัน โดยสามารถพบเห็นทารําที่ทานคิด
ประดิษฐที่ใชประกอบชุดฟอนมโนราหเลนนํ้าไดเสมอ หน่ึง  โดยไดรับการฝกฝนเรื่องหมอลําจากบิดา  
ญาติ  และหมอลําที่มีช่ือเสียงโดงดังในอดีตหลายทาน  ซึ่งความจัดเจนเรื่องหมอลําที่ฝกฝนมาต้ังแตอายุ
ยังนอยทําใหเปนหมอลําที่มีความสามารถสูงทั้งดานการแตงกลอนลํา  การคิดทวงทํานอง  ทารํา
ประกอบการแสดงหมอลํากลอน  การเขียนกลอดลํา  ประดิษฐทารํา  และบทรองชุดแมอีสาน  48  ทา
ประกอบกับเปนบุคคลที่มีนํ้าเสียงไพเราะ  และมีพลังทําใหไดรับการยกยองวาเปนเพชรนํ้าหน่ึงของ
วงการหมอลําแดนอีสาน  และไดรับการกลาวขานดวยความช่ืนชมจากประชาชนวาเปนราชินีหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  
(หมอลํา)  ประจําปพุทธศักราช  2536 
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 2. หมอลําฉลาด  สงเสริม 
 

 
 

ภาพประกอบ  26  หมอลําฉลาด  สงเสริม 
 
  2.1 ชาติภูม ิ
  หมอลําฉลาด  สงเสริม  เกิดเมื่อวันที่ 18 กุมภาพันธ พ.ศ. 2490 ที่บานหนองบอ 
ตําบลหนองบอ อําเภอเมืองอุบลราชธานี จังหวัดอุบลราชธานี  ที่อยูปจจุบันบานเลขที่  454-456  
ตําบลในเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  ปจจุบันอายุ  68  ป  ปจจุบัน นายฉลาด สงเสริม ได
ใชชีวิตเรียบงายกับครอบครัว ยังสรางผลงานทั้งทางดานแตงลํากลอน การแสดงหมอลํา เพื่ออนุรักษและ
สืบสานวัฒธรรมทองถ่ินอยูอยางตอเน่ือง บําเพ็ญประโยชนแกสาธารณกุศล โดยอาศัยพรสวรรคพิเศษ
ของตนผสมผสานกับภาระหนาที่ของสังคมกอเกิดเปนงานศิลปะเพื่อชุมชน 
  2.2 การศึกษา 
  หมอลําฉลาด  สงเสริม  จบการศึกษาช้ันประถมปที่ 4 โรงเรียนวิจิตรราษฎรสามัคคี 
ตําบลหนองบอ อําเภอเมืองอุบลราชธานี จังหวัดอุบลราชธานี  จบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 
โรงเรียนสมเด็จ วัดสุปฏนารามวรวิหาร ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี โดยเรียงประวัติ
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การศึกษา และพัฒนาการการเขามาเปนศิลปนหมอลํา ดังน้ี ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2500 จบการศึกษา
ช้ันประถมปที่ 4 โรงเรียนวิจิตรราษฎรสามัคคี ตําบลหนองบอ อําเภอเมืองอุบลราชธานี จังหวัด
อุบลราชธานี และบิดาไดนําไปฝากพระครูเจียม วัดบูรพาพิสัย บานหนองบอ ตําบลหนองบอ อําเภอ
เมือง จังหวัดอุบลราชธานี เพื่อบวชเรียนพระธรรมวินัยบาลีไวยากร อักษรขอม และฝกเทศนเสียงตาม
บุญมหาชาติเกือบทุกหมูบานในตําบลหนองบอ พ.ศ. 2502 จบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 โรงเรียน
สมเด็จ วัดสุปฏนารามวรวิหาร ตําบลในเมือง อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี พ.ศ. 2503 บิดาไดนําไป
ฝากเจาอาวาสวัดบูรพาพิสัย เพื่อเขาเรียนนักธรรมโท พ.ศ. 2504 ศึกษานักธรรมช้ันเอก และใน
ขณะเดียวกันยังเทศนเสียงในงานบุญมหาชาติในอําเภอเมืองอุบลราชธานีดวยนํ้าเสียงไพเราะ พ.ศ. 
2505 ขณะที่เปนสามเณร ไดฝกรองหมอลําตามเสียงทางวิทยุ ว.ป.ก. 6 ในแนวเสียงของหมอลําทองคํา 
เพ็งดี และหมอลําฉวีวรรณ ดําเนิน โดยเฉพาะลําลองนิทานนางแตงออน พ.ศ. 2506 ลา สิกขาบทจาก
สามเณร บิดาไดพาไปฝากเปนศิษยอาจารยสุวรรณ ต่ิงทอง ใหฝกลํากลอน (ลําทางสั้น) และลําคู ฝกได 
4 เดือน ไมเกิดความชํานาญ เพราะตองทองกลอนยาวซึ่งยาวมากจึงหยุดพักระยะหน่ึง แลวหันไปรอง
หมอลําหมูที่บานหนองบอ กับคณะ ก.สําราญศิลป โดยมีอาจารยกิ่ง ทิมา เปนผูฝกสอน 
  2.3 ชีวิตครอบครัว 
   หมอลําฉลาด สงเสริม ไดสมรสกับนางสมบูรณ สงเสริม มีบุตร 3 คน คือ นายอติชาติ 
สงเสริม นางสาววาสนา สงเสริม และเด็กหญิงจารุวรรณ สงเสริม 
  2.4 ชีวิตการเปนศิลปน 
   หมอลําฉลาด  สงเสริม  เมื่ออายุ 16 ป จึงขอฝากตัวและฝกหมอลํากับ หมอลําต่ิงทอง 
และหมอลํากิ่ง  หมอลําฉลาดฝกเรียนหมอลําประมาณ 1 ป จึงพอจะจับทิศทางของหมอลําไดวาตัวเอง
ควรจะไปจุดไหน กระทั่งป 2507 ไดเริ่มออกรับงานลําตามงานตางๆ ในนามของคณะ ส.สํานึกศิลป ซึ่ง
ชวงน้ันยังไมมีช่ือเสียงจนเกิดความชํานาญคนเริ่มขนานนามวา ป.ฉลาดนอย ซึ่งเสียงเหมือนกับหมอลํา
ทองคํา  เพ็งดี  หมอลํากลอนที่มีช่ือเสียงซึ่งลําคูกับหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  ในสมัยน้ันพอการรองลํา
ชํานาญมากข้ึน ก็เขาสูปที่ 5 จึงรวมกับเพื่อนๆ คิดหาทางออกไปต้ังวงของตัวเอง คือ คณะ ป.ฉลาดนอย
รุงเรืองศิลป รับบทเปนพระเอก หมอลําฉลาด  สงเสรมิ มีประสบการณในการแสดงหมอลํามามากกวา 35 ป 
  2.5 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
   ฉลาด  สงเสริม  ไดรับรางวัลโลรางวัลทองคําฝงเพชร  ในการประกวดหมอลําเรื่องตอ
กลอนเรื่องนางนกกระยางขาวของกรมประชาสัมพันธ ณ  สถานีโทรทัศน ชอง  4  จังหวัดขอนแกน 
พ.ศ. 2533  ไดรับโลรางวัล ตัวประกอบฝายชายยอดเย่ียม ในการประกวดหมอลําเรื่องตอกลอนจาก
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ. 2534 ไดรับเกียรติบัตรจากกระทรวงสาธารณสุขใน
นามสื่อมวลชนและศิลปนทองถ่ินสงเสริมโครงการรณรงคอีสานไมกินปลาดิบ  17  จังหวัดในภาคอีสาน
และเกียรติบัตรจากจังหวัดอุบลราชธานีในนามศิลปนผูสนับสนุนการผลิตเทปเพลงหมอลําอุบลราชธานี 
200  ป  พ.ศ. 2538  ไดรับเกียรติบัตรจากจังหวัดศรีสะเกษ เปนผูสนับสนุนโครงการคาราวานอีสานไม
กินปลาดิบ พ.ศ. 2542  ไดรับเกียรติบัตรกรรมการผูทรงคุณวุฒิในงานศิลปกรรมนักเรียนการประกวด
แขงขันวิชาการวิชาชีพเฉลิมพระเกียรติเน่ืองในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ พ.ศ. 2544            
ไดรับโลเชิดชูเกียรติคุณเปนศิลปนดีเดนของจังหวัดอุบลราชธานี  สาขา ศิลปะการแสดงประจําป 2544  
พ.ศ. 2545  ไดรับโลประกาศเกียรติคุณยอดฝมือหมอลําทีค่งคุณภาพผลงาน  และสามารถแกจนประสบ
ความสําเร็จจากรายการเกมแกจนทางสถานีโทรทัศนกองทัพบทชอง  5  พ.ศ. 2547 ไดรับเชิดชูเกียรติ
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สุดยอดศิลปนพื้นบานอีสานประเภทลําเรื่องตอกลอนในโอกาสฉลอง  40  ป  มหาวิทยาลัยขอนแกนโล
เชิดชูเกียรติผูสรางสรรคผลงานดีเดนในดานศิลปวัฒนธรรม  สาขาศิลปะการแสดงของสถาบันวิจัย
ศิลปวัฒนธรรมอีสาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  โลประกาศเกียรติคุณผูสงเสริมอนุรักษวัฒนธรรมไทย
จากหนังสือพิมพสื่อสารธุรกิจเข็มเชิดชูเกียรติของมูลนิธิอัฏฐมราชานุสรณในพระบรมราชูปถัมภจาก
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามบรมราชกุมาร  นายฉลาด  สงเสริม  จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติ
เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (หมอลํา)  พุทธศักราช 2548 
  2.6 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   หมอลําฉลาด  สงเสริม  เปนผูวางแนวคิดในการแตงกลอนลําประกอบการแสดงลําเรื่อง
ตอกลอนทุกเรื่องที่แสดงเปนผูคิดคนทํานองลํา “ทํานองเมืองอุบล” ที่มีเอกลักษณเฉพาะของจังหวัด
อุบลราชธานี โดยเฉพาะสํานวนการองที่ นําเอาธรรมชาติสิ่ งแวดลอมมาเปนเน้ือหาประกอบ เชน           
การบรรยายถึงลักษณะภูมิอากาศ ฟา ลม ฝน นํ้า ซึ่งนักแสดงทั้งหลายโดยเฉพาะนักแสดงตลกชอบนํา       
คํารองและทํานองลําเมืองอุบลไปลอเลียน จากทํานองกลอนลําคิดคนน้ีประชาชนช่ืนชอบจนพากันเรียกวา 
“ทํานอง ป.ฉลาดนอย  เขียนกลอนลํา ลําเรื่องตอกลอน เชน อยากใหเพิ่นตาย โตตาย (สีโคตรพระตะบอง) 
ทาวบัง โฮมบังฮอง (ขุนชางขุนแผน) พระเวสสันดร (ทาวกําพราปลาหลด) สุทนมโนราห ขูลูนางอั้ว จําปา       
สี่ตน นํ้าตาสาวลาว ผูบาวไทย นางนกกระยางขาว นํ้าตาสาวจีน  แตงกลอนลําสงเสริมรณรงคการเลือกต้ัง
สมาชิกสภาผูแทนราษฎร สมาชิกวุฒิสภา  ฝกสอนหมอลําใหกับหมอลํารุนหลัง จนมีลูกศิษยหมอลํา         
ที่มีช่ือเสียงมากมาย เชน ป.ประยุทธ วิไลศรี คณะขวัญอุบล ป.ประหยัด นามศรี คณะศรีอุบล นิคมนอย          
อุทะศรี คณะเพชรอุบล สําเภา ภูใหญ คณะกองอุบล ขวัญฟา ดุลประยูร คณะอุดรมิตรนิยม เปนตน 
  2.7 พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลําฉลาด สงเสริม ไดประดิษฐทารํา และบทรองกลอนลําชุดนางนกกระยางขาว        
ทาวก่ํากาดํา นํ้าตาสาวจีน โดยเฉพาะทารํานางนกกระยางขาวยังคงใชเปนทาแมแบบในการแสดง ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะคือกางแขนเหมือนนกถลาบินซอยเทาถ่ีรุกเราสนุกสนาน เอกลักษณทาฟอนประกอบลําของ
อาจารยฉลาด สงเสริม คือการแสดงทาประกอบหมอลําหมู  หรือหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบลโดยทาน
มีทารําที่ใชประกอบคือทาถอยเขาฉากเปนการแสดงทาฟอนที่ใชในการลาเขาฉากของนักแสดงโดยจะหัน
หนาออกดานนอกเวทีเดินถอยหลังคือถอนเทาซายขวาพรอมกับยืดยุบจังหวะเขาข้ึนลง  มือจีบมวนซายขวา
เหยียดมือออกใหตรึงในระดับเอวแลวถอยออกจนหมดฉาก  (ฉลาด  สงเสริม.    2558  :  สัมภาษณ) 
  2.8 ประเภทการลําและความถนัด 
   หมอลําฉลาด  สงเสิม  เปนศิลปนที่มีความถนัดในการรองหมอลํากลอน  หมอลําเพลิน  
และหมอลําเรื่องตอกลอน  โดยเดินทํานองอุบล ผลงานเดน ไดแก นางนกกระยางขาว ทาวก่ํากาดํา 
พระเวสสันดรชาดก องคุลีมาลสํานึกบาป พุทธประวัติตอนสิทธัตถะกุมารออกบวช นางนกกระจอกนอย 
ผาแดงนางไอ ลูกเขยไทยสะใภลาว เพลงรักบุญบั้งไฟ เปนตน ไดรับรางวัลทองคําฝงเพชร ในการ
ประกวดหมอลําเรื่องตอกลอน เรื่อง “นางนกกระยางขาว”จากกรมประชาสัมพันธ ไดรับยกยองเชิดชู 
เกียรติเปนสุดยอดศิลปนอีสาน ในวาระ 40 ป มหาวิทยาลัยขอนแกน  นายฉลาด สงเสริม จึงไดรับการ
ยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) พุทธศักราช 2548 
  2.9 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
   ผลงานดานการอนุรักษสงเสริม  เผยแพรศิลปะและวัฒนธรรมไดแกทาวบัวโฮมบัวฮอง  
พระเวสสันดร  ผาแดงนางไอ  นางกระจอกนอย  ยากใหเพิ่นตายโตตาย พระเวสสันดรชาดก  องคุลีมาล  
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สิทธัตถะกุมาร ดาวลูกไก เปนสาวรอบสอง เพลงรักบุญบั้งไฟ หมอลําฉลาด สงเสริมเปนผูวางแนวคิดในการ
แตงกลอนลําประกอบการแสดงลําเรื่องตอกลอนทุกเรื่องที่แสดงเปนผูคิดคนทํานองลํา ทํานองเมืองอุบลที่มี
เอกลักษณเฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี โดยเฉพาะสํานวนการองที่นําเอาธรรมชาติสิ่งแวดลอมมาเปน
เน้ือหาประกอบเชนการบรรยายถึงลักษณะภูมิอากาศ ฟา ลม ฝน นํ้าซึ่งนักแสดงทั้งหลายโดยเฉพาะ
นักแสดงตลกชอบนําคํารองและทํานองลําเมืองอุบลไปลอเลียนจากทํานองกลอนลําคิดคนน้ีประชาชนช่ืน
ชอบจนพากันเรียกวาทํานอง ป.ฉลาดนอย  หมอลําฉลาด  สงเสริม  ไดเขียนกลอนลําลําเรื่องตอกลอนเชน 
อยากให เพิ่นตาย โตตาย (สีโคตรพระตะบอง) ทาวบังโฮมบังฮอง (ขุนชางขุนแผน) พระเวสสันดร              
ทาวกําพราปลาหลด สุทนมโนราห ขูลูนางอั้ว จําปาสี่ตน นํ้าตาสาวลาว ผูบาวไทย นางนกกระยางขาว 
นํ้าตาสาวจีน และทานไดแตงกลอนลําสงเสริมรณรงคการเลือกต้ังสมาชิกสภาผูแทนราษฎร สมาชิกวุฒิสภา 
  2.10 ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
   หมอลําฉลาด สงเสริม ไดประดิษฐทารํา และบทรองชุด นางนกกระยางขาว ทาวก่ํา        
กาดํา นํ้าตาสาวจีน โดยเฉพาะ ทารํานางนกกระยางขาวยังคงใชเปนทาแมแบบในการแสดง ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะ คือ กางเขนเหมือนนกถลาบิน ซอยเทาถ่ีรุกเรา สนุกสนาน  และทารําถอยหลังเขาฉาก  
โดยทานไดแสดงตัวอยางทารําถอยหลังเขาฉาก  ดังน้ี  (ฉลาด  สงเสริม.    2558  :  สัมภาษณ) 
   ทานไดแสดงทารําของการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  โดยเปนเอกลักษณ
เฉพาะของทานเอง  คือทาถอยหลังเขาฉาก โดยมีลีลาทารําที่เปนที่แปลกตาและเปนเอกลักษณของหมอ
ลําฉลาด  สงเสริม  โดยมีลักษณะเดินถอยหลัง  มีทั้งสองต้ังวงในระดับหนาอกพรอมกับจีบมวนมือสลับ
ขาง  ศรีษะเอียงไปตามมือที่จีบมองออกดานนอกโดยทานไดแสดงทารําถอยหลังเขาฉาก  ดังน้ี  (ฉลาด  
สงเสริม.    2558  :  สัมภาษณ) 
  หมอลําฉลาด  สงเสริม  โดยพื้นฐานความชํานาญโดยการแสดงหมอลําเรื่องตอกรทานจะ
ไดรับบทบาทเปนพระเอกอยูเสมอขณะเดียวกันดวยความที่ทานเปนผูใฝรูใฝพัฒนาทานจึงไดคิดประดิษฐ
ทารําเพื่อใชในการประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกรในขณะเดินทํานองเตยทานจึงไดคิดนาฏย
ประดิษฐทาถอยหลังเขาฉากเพื่อเปนลลีาเฉพาะประกอบการฟอนเขาฉาก  โดยทานไดแสดงทารําและให
ความหมายที่มาแนวคิด ดังน้ี 
   ทารําถอยหลังเขาฉาก 
    1. ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทารําประกอบการออกฉากหรืถอย
เขาฉากของหมอลําหมูหรือหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบลโดยหมอลํา ป. ฉลาดนอย  สงเสริม  เปน
การฟอนกอนออกฉากหรือเขาหลังเวทีของนักแสดงฝายชายในขณะทําการแสดงหมอลําเรื่องตอกรอน  
หรือหมอลําหมู  เปนวาดศิลปของหมอลํา ป.ฉลาดนอย  สงเสริม 
    2. การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารํา คือ การแสดงทารําใหรูวานักแสดงจะเดินเขาหลัง
เวทีหลังจากทําการแสดงเสร็จในแตละฉากเพื่อใหผูชม และนักดนตรีเขาใจวาไดทําการแสดงเสร็จจาก
ฉากน้ีแลวตองบรรเลงดนตรีเพื่อรบักับกลอนลาํเพื่อใชในการแสดงเตย หรือดนตรีทํานองลําเดิน ลําเพลนิ
เพื่อใชประกอแสดงทารําถอยหลังเขาฉาก 
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    3. การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําถอยหลังเขาฉากไปพัฒนาหรือปรับใชเพื่อเปนทารําในชุดการแสดง
อื่นสามารถนําไปพัฒนาประกอบการฟอนของนักแสดงในชุดการแสดงที่มีทารําถอยหลังเขาฉาก หรือ
การเดินถอยหลังลงออกจากเวทีเพื่อแสดงใหผูชมหรือนักดนตรีรูเขาใจวาจบการแสดงแลว 
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  สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐหมอลําฉลาด  สงเสริม 
   1. แนวคิด และที่มาของทารํา 
    แนวคิดที่ทําใหเกิดทารําเปนลีลาทาทางของการเรียนแบบนกกางเขน  ทานไดให
แนวคิดวานกกางเขนในขณะบินมีลีลาทาทางที่สวยงามทานจึงนํามาผสมกับทาฟอนของหมอลําหมู  
ผสมผสานกับจนิตาการสรางสรรคของทานเองจงึทาํใหเกดิทารําทาถอยหลงัเขาฉากทีเ่ปนลีลาเฉพาะของ
หมอลําฉลาด  สงเสริมที่มาของทารํามาจากลีลาการบินของสัตวปกชนิดหน่ึงน้ันคือนกกางเขน  เปนการ
เรียนแบบสัตว การปฏิบัติทารํานักแสดงเดินเฉียงออกมาดานขางของเวที  ถอนเทาซายไปดานหลังสลับ
เทาขวาถอยออกจากหนาเวที  มือทั้งสองจีบมวลพรอมคลายจีบต้ังวงเอียงหัวไปดานที่มือต้ังวง คอยๆ 
เดินออกจากหนาเวทีพรอมกับไหวหน่ึงครั้งกอนเขาหลังเวที 
   2. เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะศิลปน 
    เอกลักษณทารําแสดงถึงการถอยหลังเพื่อใชเปนทารําถอยหลังเขาฉากของหมอลํา
ฉลาด  สงเสริม  คือทารําที่เปนเอกลักษณโดดเดนของทานใชสําหรับการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน 
(หมอลําหมู) ถาพบเห็นทารําน้ีใหเขาใจไดเลยวาเปนทารําที่หมอลําฉลาด  สงเสริมเปนผูคิดคนข้ึนมาเพื่อ
เปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
   3. ความโดดเดนของทารํา 
    ความโดดเดนของทารําแสดงใหผูชมทราบวานักแสดงจะจบฉากการแสดงในตอน
น้ัน ๆ  เพื่อทําการเปลี่ยนฉากใหรูวาจะมีฉากตอไป  เพื่อใหผูชมรอติดตามในฉากตอไป การสื่อ
ความหมายของทารํา คือ การแสดงทารําใหรูวานักแสดงจะเดินเขาหลังเวทีหลังจากทําการแสดงเสร็จใน
แตละฉากเพื่อใหผูชม และนักดนตรีเขาใจวาไดทําการแสดงเสร็จจากฉากน้ีแลวตองบรรเลงดนตรีเพื่อรับ
กับกลอนลําเพื่อใชในการแสดงเตย หรือดนตรีทํานองลําเดิน ลําเพลินเพื่อใชประกอแสดงทารําถอยหลัง
เขาฉากการนําทารําถอยหลังเขาฉากไปพัฒนาหรือปรับใชเพื่อเปนทารําในชุดการแสดงอื่นสามารถนําไป
พัฒนาประกอบการฟอนของนักแสดงในชุดการแสดงที่มีทารําถอยหลังเขาฉาก หรือการเดินถอยหลังลง
ออกจากเวทีเพื่อแสดงใหผูชมหรือนักดนตรีรูเขาใจวาจบการแสดงแลว 
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 3. หมอลํานิตยา  รากแกน 
 

 
 

ภาพประกอบ  28  หมอลํานิตยา  รากแกน 
 

  3.1 ชาติภูม ิ
   หมอลํานิตยา  รากแกน  เกิดวันที่  14  ตุลาคม  พ.ศ. 2495  ที่บานกุดกลอย  ตําบล
โนนสวาง อําเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี เปนบุตรของนายสุดตา และนางเหมือย  รากแกน  
ที่อยูปจจุบันบานเลขที่  56  ซอยพหลโยธิน  87  ซอย  8  ตําบลประชาธิปตย  อําเภอธัญบุรี                
จังหวัดปทุมธานี  ปจจุบันอายุ  63  ป  หมอลําบานเย็น  รากแกน  มีช่ือจริง คือ นิตยา  รากแกน เกิดที่
บานกุดกลอย ตําบลโนนสวาง อําเภอตระการพืชผล (ปจจุบันคือ อําเภอกุดขาวปุน) จงัหวัดอุบลราชธานี 
เปนบุตรของนายสุดตา และนางเหมือย  รากแกน หลังจบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่  4           
จากโรงเรียน บานทาวังหิน จังหวัดอุบลราชธานี จึงไดคลุกคลีอยูกับคณะหมอลําของคุณปาหนูเวียง           
แกวประเสริฐ หมอลํากลอนช่ือดังของจังหวัดอุบลราชธานี  โดยฝกฝนทักษะการลํา และการรายรํา       
ทาตางๆ อยางสวยงามจนเปนที่ช่ืนชมของคุณครู ครอบครัว ญาติผูใหญ และผูคนในทองถ่ิน จึงเปนแรง
ผักใหทานยากเปนศิลปนต้ังแตน้ันมา 
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  3.2 การศึกษา 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  จบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่  4  จากโรงเรียนบานทา
วังหิน  จังหวัดอุบลราชธานี  และปริญญากิตติมศักด์ิศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขานาฏศิลปและการ
แสดง  จากสถาบันราชภัฏอุบลราชธานีป 2543 
  3.3 ชีวิตครอบครัว 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  มีชีวิตครอบครัว คือ สมรสกับ นายเทพบุตร วิมลชัยฤกษ มี
บุตรดวยกัน 3 คน เปนหญิง 2 คน ชาย 1 คน คือ แอนน่ี, แคนด้ี และ โทน่ี โดย แคนด้ีเปนดีเจและ
นักรอง สวนโทน่ีเปนสไตลลิสต ทรงผม นายแบบ และนักแสดงขวัญใจวัยรุน นอกจากน้ี บานเย็นยังเปน
อาจารยพิ เศษ สาขาวิชานาฏศิลป  ที่ มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลฯ และเจาของโรงเรียนสอน
ศิลปะการแสดงอีสาน บานเย็น เพื่อถายทอดศิลปะการแสดงหมอลําใหกับคนรุนหลัง 
  3.4 ชีวิตการเปนศิลปน 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  ออกแสดงหมอลําครั้งแรกเมื่ออายุ 14 ป ดวยนํ้าเสียงมหา
เสนห รูปรางหนาตาสะสวย มีลีลาในการลําและรายรําที่ไมเหมือนใคร ทําใหทองคํา  เพ็งดีm  พระเอก
และเจาของคณะหมอลํารังสิมันต หมอลําหมูช่ือดังในขณะน้ัน ไดชวนมาเปนนางเอกของคณะ  ตอมา
บานแยกตัวมาเปนหัวหนาวงดนตรีลูกทุงหมอลํา คณะบานเย็น รากแกน เมื่ออายุเพียง 18 ป โดยมีงาน
แสดงตามจังหวัดตางๆ และตางประเทศอยูหลายครั้ง เชน ฝรั่งเศส ออสเตรเลีย อีกทั้งยังไดแสดงเพื่อสา
ธารณกุศลอีกมากมาย ทําใหมีช่ือเสียงในระดับประเทศและระดับโลก  เน่ืองจากหมอลําบานเย็นได
ประยุกตการแตงตัวและการโชวอยางอลังการ จึงไดรับการยกยองใหเปนราชินีลกูทุงหมอลําประยุกตคน
หน่ึงของเมืองไทย  หมอลําบานเย็น ออกแสดงหมอลําครั้งแรกเมื่อ อายุ 14 ป ดวยนํ้า เสียงมหาเสนห 
รูป รางหนาตาสะสวย มี ลีลาในการลํา และรายรําที่ไมเหมือนใคร ทําให ทองคํา เพ็งดี พระเอกและ
เจาของคณะหมอลํารังสิมันต หมอลําหมูช่ือดังในขณะน้ัน ไดชวนมาเปนนางเอกของคณะ ตอมาหมอลํา
บานเย็นแยกตัวมาเปนหัวหนา วงดนตรีลูกทุงหมอลํา คณะบานเย็น รากแกน เมื่ออายุเพียง 18 ป โดยมี
งานแสดงตามจังหวัด ตางๆ และตางประเทศอยูหลายครั้ง เชน ฝรั่งเศส ออสเตรเลีย อีกทั้งยังไดแสดง
เพื่อสาธารณกุศลอีกมากมาย ทําใหมีช่ือเสียงในระดับประเทศและระดับโลก เน่ืองจากหมอลําบานเย็น
ไดประยุกตการแตงตัวและการโชวอยางอลังการ จึงไดรับการยกยองใหเปน “ราชินีลูกทุงหมอลํา
ประยุกต” คนหน่ึงของเมืองไทย   ผลงานเพลงที่สรางช่ือใหกับ บานเย็น รากแกน ไดแกเพลง งิ้วตอ
งตอนออนผูบาว รวมทั้งลําเพลิน และลําเรื่องตอกลอนอีกมากมาย เคยออกอัลบั้มบันทึกเสียงรวมกับ 
ปริศนา  วงศศิริ นักรองหมอลํา และนักแสดง อดีตนางเอกภาพยนตรโทรทัศนเรื่องแมนาคพระโขนง
ดานการแสดงภาพยนตร บานเย็นเคย แสดงภาพยนตรเรื่อง “แผนดินแม” ของ ชรินทร นันทนาคร ในป 
พ.ศ. 2518 แสดงรวมกับ สมบัติ เมทะนี และ เพชรา เชาวราษฎร 
   จากอดีตถึงปจจุบันหมอลํานิตยา  รากแกน ไดสรางผลงานมากมายทั้ง ละครทีวี และ
ภาพยนตร โดยทานมีความชํานาญในการแสดงหมอลํามานานกวา 30 ป  
  3.5 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  ไดรับรางวัลพระราชทานผูอนุรักษเพลงพื้นบานดีเดนจากพระ
เจาวรวงศเธอพระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาทินัดดามาตุ ป 2539  เกียรติบัตรศิลปนพื้นบานอีสาน
จากกรมศิลปากร ป  2542  เกียรติบัตรสมาพันธหมอลําแห งประเทศไทย ป  2542  โลจาก
รัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการงาน  60  ป  เลาขานตํานานลูกทุงไทยป 2542  รางวัลพระพิฆเนศ
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ทองคําพระราชทานป 2542  รางวัลศิลปนดีเดนจังหวัดอุบลราชธานี  จากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ ป 2543  รางวัลเชิดชูเกียรติวัฒนธรรมสัมพันธ  สาขาศิลปกรรม  (ขับรองเพลง
ลูกทุงอีสาน)  ประจําป 2555  จากมหาวิทยาลัยขอนแกน  ดวยสมาคมผูสื่อขาวอุบลราชธานี รวมกับ
สมาคมสื่อมวลชนอุบลราชธานี และภาคีเครือ ขายผูประกอบวิชาชีพสื่อสารมวลชนอุบลราชธานี มีมติใน
คราวประชุมครั้งที่ 2/2557 วันที่ 12 กุมภาพันธ 2557 โดยการพิจารณาคัดเลือกหนวยงาน และบุคคล
ที่ประสบผลสําเร็จ และการบําเพ็ญประโยชนตอสาธารณชน สาขาตางๆ เพื่อรับรางวัล เน่ืองในวัน
นักขาว 5 มีนาคม 2557 จํานวน 10 รางวัล และหน่ึงในน้ัน คือ นางนิตยา (บานเย็น) รากแกน สาขา
ศิลปนดีเดน ดานการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม และเปนศิลปนแหงชาติ ป 2556 ชาวอุบลราชธานี คน
ลาสุด   และจังหวัดอุบลราชธานี โดยนายวันชัย  สุทธิวรชัย ผูวาราชการจังหวัดอุบลราชธานีไดประกาศ
ยกยองและมีพิธีมอบโลใหกับหมอลําบานเย็น  รากแกน ในที่ประชุมหัวหนาสวนราชการ เพื่อแสดง
ความช่ินชมยินดีในโอกาสที่ไดรับเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติ และปดประกาศหนาศาลากลางจังหวัด
อุบลฯ และสถานที่สาธารณะใหประชาชนรวมช่ืนชมอีกดวยรางวัลอันสูงเกียรติ คือ ไดรับการเชิดชู
เกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (การแสดงพื้นบาน-หมอลํา)  ประจําป พ.ศ. 2556 
ผลงานเกียรติยศของบานเย็น อาทิ ไดรับพระพิฆเนศทองพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี สาขาเพลงลูกทุงยอดเย่ียม รางวัลศิลปนดีเดนของจังหวัดอุบลราชธานี และไดรับ
พระราชทานมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิคณะมนุษยศาสตร จากมหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานี ในป 2545 
ศิลปนมรดกอีสานเมือ่ป 2555  สวนผลงานเพลงที่สรางช่ือใหศิลปนแหงชาติ บานเย็น รากแกน คือเพลง 
งิ้วตองตอนออนผูบาว 
  3.6 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  มีทารําที่สวยงามลักษณะวาดมือกวางเหนือศีรษะมวนมือข้ึน
ลงใหเขาจังหวะเพลง  สะโพกสายดวยความงามตามจังหวะเพลงลําทาฟอนประกอบลําของหมอลํา
นิตยา  รากแกนทานมีความเห็นวาทารําของทานเกิดจากทักษะและการเรยีนรูเพื่อสรางสรรคทาราํข้ึนมา
เพื่อใชเองโดยแตกตางจากหมอลําทานอื่นโดยทานจะมีลีลาทาเฉพาะลูกเลนลูกโชวที่มีความสวยงาม
ต้ังแตหัวจรดเทาโดยทานจะแสดงการเคลือ่นไหวที่มคีวามสัมพันธระหวางศีรษะ  มือ  วงแขน  เอว  และ
เทาที่สัมพันธกันกับการใชสายตาประกอบการแสดงทารํา  (นิตยา  รากแกน.    2558  :  สัมภาษณ) 
  3.7 พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  ไดเรียนรูทาฟอนรําจากศิลปนหมอลําช้ันครูในทาแมแบบ
หมอลํากลอน  ทารําของหมอลําเรื่องตอกลอน  แลวหมอลํานิตยา  รากแกน  ไดพัฒนาทาฟอนข้ึนเอง
ตามประสบการณสรางสรรคทารําใหเขากับกลอนลํา  เพลงลํา  และพัฒนาชุดการแสดงหมอลําลูกทุงใน
การแสดงบนเวทีในปจจุบัน  ทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน  มาจากธรรมชาติแวดลอมบวกกับ
ประสบการณ  และจินตนาการสรางสรรค 
  3.8 ประเภทการลําและความถนัด 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  เปนศิลปนหมอลํากลอน  และหมอลําเรื่องตอกลอน  แตสวน
ใหญทานมีผลงานกลอนลําที่เปนหมอลําลูกทุง  ผลงานเพลงในลาสุดที่ทํากับคายบีบีเรคคอรด  มี 3 ชุด
ดวยกัน คือ อัลบั้ม มรดกอีสาน ชุดที่ 1 “นํ้าตาหลนบนขอบเตียง” ชุดที่ 2 “วอนพี่มีรักเดียว” และชุดที่ 
3 เพลง “งิ้วตองตอน ออนผูบาว” ซึ่งนําเพลงดังในอดีตของเธอเองและนักรองหมอลําทานอื่นๆ มาขับ
รองใหม  และลาสุดเมื่อปที่ผานมา บานเย็นไดผุดโครงการใหมที่ซุมทํามานาน ดวยการปนลูกศิษยมา
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ปลุกกระแสหมอลํารุนใหม เอาใจวัยโจ ในนาม “สี่ผูบาวหาวดงดง” ปจจุบันบานเย็นไดใชเวลาจากงาน
แสดงไปเปนอาจารยพิเศษสาขาวิชานาฏศิลป สาขาวิชานาฏศิลปมหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี และ
เปนเจาของโรงเรียนสอนศิลปะการแสดงอีสานบานเย็น โดยจะเปดรับสมคัรใหลงทะเบียนแบบเด่ียวและ
กลุม ตามแตความถนัดของผูเรียน โดยใชเวลาเรียนไมนาน เพียงวันละ 3-4 ช่ัวโมง คอรสหน่ึงมี 12 
ช่ัวโมง โดยเริ่มตนเปดสอนที่อุบลราชธานีบานเกิดของเธอเปนแหงแรก และขาววาจะมีโครงการจะเปด
สอนที่กรุงเทพฯ ดวย 
  3.9 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
   หมอลํานิตยา  รากแกน มีผลงานเพลงที่สรางช่ือใหกับหมอลําบานเย็น  รากแกน ไดแก
เพลงงิ้วตองตอนออนผูบาว ลําเพลิน และลําเรื่องตอกลอนอีกมากมาย  เคยออกอัลบั้มบันทึกเสียง
รวมกับหมอลําปรศินา  วงศศิร ิ นักรองหมอลําและนักแสดงอดีตนางเอกภาพยนตรโทรทัศนเรือ่งแมนาค
พระโขนงดานการแสดงภาพยนตรบานเย็นเคยแสดงภาพยนตรเรื่องแผนดินแมของชรินทร  นันทนาคร
ในป พ.ศ. 2518  แสดงรวมกับสมบัติ  เมทะนี  และ เพชรา  เชาวราษฎร  ผลงานเพลงที่เปนที่รูจัก  
และสรางช่ือเสียงใหหมอลําบานเย็น  รากแกน  ไดแก  ตกลงทุกอยาง  ฝากรักจากแดนไกล  ขอสาปให
อกหัก  คิดถึงเสียงซอ  สาวอุบลคอยเกอ  คิดฮอดเสียงพิณ  ต้ังตาคอย  งิ้วตองตอนออนผูบาว  สาวนา
นํ้าตานอง  วาสนาพาเจอ  สาวอีสานใต  สาวไทยพวนรัญจวนใจ  แฟนไกลใจเหงา  อายออยหญิงอื่น  
เตยหัวใจแหวง  เตยขาดคนไถนา 
  3.10 ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  ไดประดิษฐทารําข้ึนเพื่อใชในการแสดงกับกลอนลํา  เพลงลํา  
และพัฒนาชุดการแสดงหมอลําลูกทุงในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน  ทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน  
มาจากธรรมชาติแวดลอมบวกกับประสบการณ  และจินตนาการสรางสรรค  เชน  ทาบักปนลม  นํ้าโตน
ตาด  สอดสรอยวาดกวาง  เปนตน  ทานไดแสดงทารําที่เปนเอกลักษณของทานประกอบไปดวยทาหงส
เหิน  ทาลมพัดไพ  ทานํ้าโตนตาด  ทาบักปนลม  ทานกยูงลําแพนบวกเขากับจินตนาการสรางสรรค
ระหวางทาฟอนกับการใชลูกเลนลูกออนการใชสายตา  น้ิวมือ  ขอมือ  สะโพก  ขา  และจังหวะกาเอียง
ศีรษะใหมีความสัมพันธกับบทเพลงหรอืกลอนลาํทานสามารถปรับทาทางการฟอนใหสวยงามและเหมาะ
กับสรีระของทานเองจงึดูเหมอืนเปนทารําที่สวยงามเปนธรรมชาติอาจารยนิตยา  รากแกน  ไดแสดงการ
ฟอนหรือวาดฟอนประกอบลําโดยทานไดแสดงทารํา  ดังน้ี  (นิตยา  รากแกน.    2558  :  สัมภาษณ) 
   หมอลํานิตยา  รากแกน  เปนศิลปนที่มีความชํานาญการแสดงหมอลํากลอนและหมอ
ลําเรื่องตอกลอนจงึทาํใหทานเปนศิลปนที่มคีวามสามารถหลายดานบวกกับประสบการณที่จัดเจนในการ
แสดงทั้งในประเทศและตางประเทศ อีกทั้งมีประสบการณและความใฝรูทานจึงไดพัฒนาทารําข้ึนมาจาก
ประสบการณ  โดยทานนําเอาธรรมชาติแวดลอมและสัตวมาคิดประดิษฐเปนทารําเพื่อใชประกอบการ
แสดงหมอลําโดยทานไดสรางทารํานาฏยประดิษฐเพื่อใชประกอบการฟอน  โดยทานไดแสดงทารําและ
อธิบายใหความหมาย  แนวคิดเกี่ยวกับทารําและใหนิยามช่ือทารํา  ดังน้ี 
    1. ทารําทาหงสเหิน 
     1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงลักษณะการบินการกางปกของ
หงสเปนการเรียนแบบหงสบิน หรือกางปกของสัตวปกที่มีขนาดใหญที่มามาจากการคิดสรางสรรคเรียน
แบบจากสัตวปกเปนการพัฒนาทารําใหมีลักษณะวงกวางกางแขนออกใหดูสงาพรอมกับความออนชอย
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ตามสรีระของทานบวกกับประสบการสรางสรรคสามารถสื่อความหมายออกมาใหเห็นถึงความสวยงาม
ของทารําทไดตนแบบมาจากการเรียนแบบหงสตามจินตนาการเวลาหงสบินบนทองฟาที่มีความสงา
สวยงามในขณะกางปกบิน จึงทําใหหมอลํานิตยานํามาพฒันาเปนทาราํเพื่อใชประกอบการแสดงทารําใน
การแสดงหมอลํา และใชประกอบเพลงลํา หมอลําลูกทุง 
     1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนทาฟอนที่แสดงถึงความงามของหงสใน
ลักษณะการวาดแขนเปนวงกวางใหเหมือนหงสมีสวนหัว สวนหาง พรอมกับการหมุนตัวโดยใชลีลา
เฉพาะที่เปนเอกลักษณเฉพาะของหมอลํานิตยา การสื่อความหมายคือการแสดงทารําที่ใชประกอบเพลง
หมอลําลูกทุงที่มีจังหวะเร็ว ตองใชลีลาการหมุนที่ฉับไว แสดงใหเห็นความงามรอบดานในการแสดงทา
รําสือความหมายเสมือนหงสบินบนทองฟา 
     1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒ นา หรือปรับใชในชุดการแสดงนาฏศิลป เพื่ อ ใช
ประกอบการฟอนในทาวาดวงแขนกวางดูแลวเกิดความน่ิมนวลของนักแสดงอาจนําไปพัฒนา
ประกอบการแสดงฟอนไดทุกชุดการแสดงที่มีทารําประกอบลายเพลงของดนตรีที่มีจังหวะเร็ว 
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    2. ทารําทาลมพัดไผ 
     2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงลักษณะของตนไผที่โดนลมพัดมี
ความพลิ้วไหวดังกับลบที่มาพัดตนไผใหลูลมตามธรรมชาติเปนทารําที่มาจากธรรมชาติแวดลอม คือ ตน
ไผโดนลมพัดที่มีการเอียงตามแรงลมที่พัดมากระทบทําใหเกิดการไหวเอน ที่มาของทารําคือมาจาก
ธรรมชาติแวดลอมบวกกับการพัฒนาและจินตนาการสรางสรรค และประสบการในการแสดงทารําของ
หมอลํานิตยา  รากแกน  ที่ทานเปนเด็กที่มาจากชนบทโดยตอนที่ทานยังเด็กไดคุกคลีอยูกับทุงนา
โดยเฉพาะคันนาในแถบอีสานจะปลูกตนไผหรือมีกอไผไกลกับหมูบานตอนที่ทานเปนเด็กทานก็ได
สังเกตเห็นตนไผเวลายามที่มีลมพัดผานมาจะมีลักษณะที่เอนไปมาทานจึงจําและนํามาพัฒนาเปนทารํา
หลังจากที่ทานไดเปนศิลปนหมอลาํแลวทานจึงคิดที่จะประดิษฐทารําเพื่อใชประกอบการแสดงบนเวทีใน
ทวงทํานองกลอนลําที่มีจังหวะชาทานจึงยกมือข้ึนแลวโปกไปมาซาย-ขวา จึงทําใหเกิดทารําลมพัดไผข้ึน
ต้ังแตน้ันมา 
     2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําแสดงถึงความพลิ้วไหวของธรรมชาติที่นํามา
พัฒนาเปนทารําที่ใชประกอบการแสดงของหมอลํานิตยาใชในการเคลื่อนไหวที่มีความงามตามแบบวาด
ฟอนของคนอีสานสื่อความหมายถึงความพลิ้วไหว การเอนไปมาของตนไผ 
     2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นโดยสามารถนําทารําทาลม
พัดไผไปใชประกอบการฟอนในชุดการแสดงสรางสรรคที่สื่อถึงความออนหวาน เชน ชุดการแสดงที่
กลาวถึงธรรมชาติดินฟาอากาศตนไม  หรือความพลิ้วไหวประกอบการแสดงเตยหัวโนนตาล หรือใช
ประกอบนาฏยศิลปสรางสรรคที่มีจังหวะเพลงชา 
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ภาพประกอบ  30  ทาลมพัดไผ 
 
    3. ทารํานํ้าโตนตาด 
     3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงสื่อความหมายแทนนํ้าตกที่ตก
ลงมาจากโขดหินสูพื้นที่มีความพลิ้วไหวในขณะที่นํ้ากระทบหินเกิดการกระเซ็นเปนละอองนํ้าที่ดูแลว
สบายตามาจากครั้งหน่ึงหมอลํานิตยาไดไปเที่ยวนํ้าตกสาลิกาที่จังหวัดนครนายกทานไดเห็นความงาม
ของนํ้าตกสาลิกาเปนภาพที่ประทับใจจนทําใหทานนําแนวคิดของลักษณะการตกลงมาของนํ้าตกสาลิกา
มาพัฒนาเปนทารําทานํ้าโตนตาด หรือนํ้าตกสาลิกา ซึ่งเปนการเรียนแบบธรรมชาติมาเปนทารําที่
สวยงาม 
     3.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงถึงความออนไหวของลลีาวาดฟอน
ประกอบลําของหมอลาํกลอนที่มีเอกลกัษณเฉพาะของหมอลําบานเย็น  รากแกน เปนการฟอนประกอบ
ลําในทาที่สวยงามเพื่อเพิ่มความประทับใจใหกับกลอนลําสื่อถึงนํ้าตก หรือการไหลของสายนํ้าที่ตกลงมา
จากหนาผากระทบกับกอนหินเกิดการกระเซนซานละอองสวยงาม 
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     3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาใชประกอบการแสดงชุดอื่น โดยการนําทารําไปใช
ประกอบการฟอน หรือชุดการแสดงพื้นบานอีสานในทาที่แสดงถึงสิ่งที่ตกลงมาจากฟา หรือจากหนาผา
สื่อถึงนํ้าตกดวยความสวยงาม หรือทารําที่จะสื่อถึงความออนไหวของสายนํ้า เชน ฟาเอยฟาคือบตํ่าคือ
ดิน หรือการแสดงตีบทในกลอนลําที่มีความหมายเปนการแสดงถึงการตกลงมาในเบื้องตํ่า 
 

 
 

ภาพประกอบ  31  ทานํ้าโตนตาด 
 
    4. ทารําบักปนลม 
     4.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนลักษณะการเลียนแบบลูกยางนา (บักปน
ลม) ขณะที่ลนลงมาจากตนโดนลมพัดจะมีลักษณะหมุนลงมาดวยความพลิ้วไหว เปนการนําเอาการหมุน
ของลูกยางนามาเปนทาฟอนประกอบการหมุนตัวที่ใชลีลาทาฟอนสําหรับการหมุนในช่ัวขณะ  ประกอบ
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วาดฟอนหมอลํานิตยา  รากแกน เปนการนําเอาธรรมชาติแวดลอมมาพัฒนาเปนทารําในลักษณะการ
หมุนรอบตัวตัวดวยความเร็วเสมือนกับลูกยางที่หลนจากตนลงสูพื้น 
     4.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงลักษณะของการหมุนในวาดฟอน
ของหมอลํานิตยาแสดงถึงอากับกิริยาการเคลื่อนไหวในลักกษณะหมุนยางรวดเร็วโดยหมุนรอบตัว โดยให
ตรงกับทํานองเพลง เชน เพลงชา และเพลงเร็ว โดยเปนการหมุนเพื่อเปลี่ยนจังหวะ หรือรับบทรองระหวาง
ทอนหน่ึงไปยังอีกทอนหน่ึงเปนการใชทารําเพื่อเพิ่มจุดสนใจ หรือเปนการเคลื่อนไหวไมใหน่ิงเพื่อเพิ่มความ
สนใจใหกับผูชมเกิดความสุนทรียะในการชมมากย่ิงข้ึน การสื่อความหมายคือการนําเอาธรรมชาติของลูก
ยางนาที่หลนลงมาจากตนที่เกิดการหมุนเมื่อโดนลมกระทบทําใหเกิดการหมุนที่สวยงาม 
     4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเพื่อใชเปนทารําประกอบชุดการแสดงทาฟอนที่มีการ
หมุนรอบตัวประกอบการเซิ้งการฟอนในทํานองเร็วสามารถนํามาพัฒนาเปนชุดการแสดงที่มีทารํา
ตนแบบมาจากการละเลน หรือจากธรรมชาติการแสดงที่ตอนหมุนตัวเปนวงกลมเปนหมูคณะ 
 

 
 

ภาพประกอบ  32  ทาบักปนลม 
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    5. ทารํานกยูงรําแพน 
     5.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทารําที่เรียนแบบนกยูงรําแพน
ซึ่งมีลักษณะกางปกกางหางของนกยูงตัวผูที่รําแพนเพื่อใหนกยูงตัวเมียเกิดความสนใจทาฟอนจะมี
ลักษณะเหยียดแขนใหตึงคลายลักษณะของหางนกยูง เปนทารําที่ไดแนวคิดมาจากลักษณะของสัตวเปน
การเรียนแบบสัตว ในที่น้ีหมายถึงนกยูงที่เปนนกที่มีขนสวยงามเวลานกยูงลําแพนจะแพหางออกเปน
วงกลม หมอลํานิตยาจึงคิดพัฒนาทารําทานกยูงรําแพนเพื่อใชประกอบการฟอนที่เปนทารําที่สวยงาม
เปนยางมาก โดยที่มาคือมาจากนกยูงลําแพนจึงเปนสาเหตุใหทานไดประดิษฐทารําทานกยูงลําแพน
ข้ึนมาไดอยางสวยงาม 
     5.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงวาดฟอนที่มีความพลิ้วไหวเหมือน
ขนนกยูงในขณะรําแพนเปนทารําที่ ได แนวคิดมาจากธรรมชาติของสัตว คือ นกยูง เปนการสื่อ
ความหมายถึงความงามตามธรรมชาติที่สรางใหนกยูงมีขนสีตาง ๆ สลับกันและสามารถกางออกเปนวง
กวางเวลากระทบกับแสงแดดเกิดความประกายเปนสีตาง ๆ  เหมือนรุงกินนํ้า 
     5.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      การนําทารําไปพัฒนาเปนชุดการแสดงอื่น ๆ ในการแสดงนาฏศิลปสามารถ
นํามาใชพัฒนาเปนชุดการแสดงฟอนอีสานที่ใชทารํายกมือสงูเหนือระดับศีรษะ  และมีความพลิ้วไหวของ
ขอมือสลับไปมาซาย-ขาว เพื่อใหเกิดการเคลื่อนไหวสลับกันไปมาเพื่อใหเกิดความงามเปนที่หนาสนใจ 
โดยสามารถนําทารําทานกยูงรําแพนไปพัฒนาเปนทารําที่มีเน้ือหาของชุดการแสดงที่ตีบทในภาษาทาที่
ตองยกมือสูงสุดแขน เชน ฟา ฝน เทพ เทวะดา หรือบทกลอนที่กลาวถึงสิ่งสักศิษย หรือเหนือธรรมชาติ 
และยังสามารถนําทารําทานกยูงรําแพนไปใชในการแสดงประกอบเพลงลํา หรือใชในการหมุนตัวเปน
การกมตํ่ารํากวาง 
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ภาพประกอบ  33  ทานกยูงรําแพน 
 
   สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐที่เปนเอกลักษณเฉพาะของหมอลํานิตยา       
รากแกน 
    1.  แนวคิดและที่มาของทารํา 
     หมอลํานิตยา  รากแกน ไดแนวคิดและที่มาของทารําทั้งหมดมาจากธรรมชาติ
แวดลอมและธรรมชาติของสัตวไดแก ลม ตนไผ นํ้าตก หงส นกยูง โดยทานไดนําแนวคิดจากประสบการ
ที่เคยเห็นสิ่งเหลาน้ีในอดีต และปจจุบันมาปรับ และพัฒนาคิดเปนทารําเฉพาะที่เปนเอกลักษณที่เปน
ของทานที่มีความสวยงามย่ิงเปนเหตุผลที่ทําใหทานไดถูกยกยองจากมหาชนเปนราชินีหมอลําทีม่ีนํ้าเสยีง 
และลีลาทารําไมเหมือนใคร และยากที่จะเรียนแบบดวยการสั่งสมประสบการจากการเปนคนช่ังคิด และ
จินตนาการโดยการนําเอาสรีระของตนมาใชในการแสดงทารําครบตามหลักนาฏยศาสตร คือ การนํา
สายตา การลักคอ มือและลักษณะการใชขอมือ สะโพก เอว และเทาโดยใชทุกสวนที่กลาวมาน้ันนํามาใช
เปนลีลาทารําที่แสดงออกมาโดยหาจุดลงตัวของทารําวาปฏิบัติเทาไรแลวจะสวยงามนับวาทานเปน
ตนแบบในการฟอนของภาคอีสานไดยางไมมีขอสงสัยเลยทีเดียว 
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    2. เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะศิลปน 
     เอกลักษณของทารําเปนการหมุนตัวดวยความรวดเร็วเปนเอกลักษณของหมอราํ
นิตยา  รากแกน  เปนเทคนิคเฉพาะที่ทานใชประกอบการฟอนประกอบลําที่พบบอยในการแสดงบนเวที
ในปจจุบันถือวาถาไมมีทาหมุนหมากปนลมไมใชหมอลําบานเย็น  รากแกน  ฝกการรองหมอลํา เมื่อ 
พ.ศ. 2507 ขณะมีอายุได 12 ปโดย เรียนหมอลํากบครูหนูเวียง  แกวประเสริฐ คุณแมเหมอยืม  และคุณ
พอสุดตา  รากแกน ใหการสนับสนุนและชวยสอนหลังเลิกเรียนจากครูหนูเวียงทุก ๆ วัน โดยควบคุม
และเค่ียวเข็ญใหทองจํากลอนลาํใหไดอยางนอยวันละหน่ึงกลอนลาํ ซึ่งมคีวามยาวเทากับเพลงลูกทุง 3-4 
เพลงตอกันจากความขยันหมั่นเพียรและการฝกฝนอยางจริงจังทําใหเด็กหญิงบานเย็น  รากแกน 
สามารถออกแสดงหมอลําไดในสองปตอมา ขณะที่มีอายุเพียง 14 ป เทาน้ันนับวาเปนกาวเริ่มแรกของ
การแสดงหมอลํา ในระยะตอมา การแสดงหมอลําของบานเย็น  รากแกน ไดพัฒนาไปสูการแสดงหมอ
ลํากลอน (ลําคู) โดยใชความสามารถในการลํากลอนตามแบบฉบับที่ครูสอน รวมกับปฏิภาณไหวพริบที่
เฉลียวฉลาดของตน ทําการดนกลอนสดแขงกับหมอลําชายที่คูกัน ซึ่งเปนผูใหญกวามีอายุและ
ประสบการณในการรองหมอลํามา มากกวา หมอลําบานเย็น  รากแกน มักจะชนะในการรองลําคูเสมอ 
เน่ืองจากมีความสามารถในการรองโตตอบโดยใชปฏิภาณไหวพริบไดดีมีลีลาการฟอนราํออนชอยนํ้าเสยีง
ดีประกอบกับมีรูปรางหนาตาสวยงามจึงทําใหหมอลําบานเย็น  รากแกน เปนศ็ลปนหมอลําที่ประชาชน
ใหความนิยมชมชอบตอมาจนกระทั่ง ปจจุบันการแสดงหมอลําของบานเย็น  รากแกน ไมเคยหยุดน่ิงแต
จะมีการพัฒนามาโดยตลอด  ความโดดเดนของทารําเปนการโชวลีลาทาฟอนที่สวยงามไมซ้ํากับศิลปน
ทานอื่นจนทานไดฉายาราชินีหมอลําจากผูชมผูฟงทั่วประเทศถือวาเปนทารําที่โดดเดนจากอดีตถึง
ปจจุบันจนมีแฟนเพลงติดตามผลงานมาโดยตลอดดวยลีลาเฉพาะของความโดดเดนการฟอนประกอบรํา
จึงทําใหทานเปนที่รูจักกันทั่วโลกวาเปนนักแสดงหมอลําที่มาจากประเทศไทยเปนศิลปนพื้นบานอีสานที่
สรางช่ือเสียงใหกับประเทศไทยใหเปนที่รูจักในประชาคมโลกจนทานไดถูกยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน (หมอลํา)  
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 4.  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย 
 

 
 

ภาพประกอบ  34  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย 
 
  4.1 ชาติภูม ิ
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เกิดวันที่  24  เดือน  ธันวาคม  พ.ศ.  2493  เปนบุตร
ของนายบุญมา  และนางทองดี ปจจุบันอยูบานเลขที่ 139 หมู 9 บานโกทา ตําบลศิลา อําเภอเมือง 
จังหวัดขอนแกน  ปจจุบันอายุ  65  ป 
  4.2 การศึกษา 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  จบการศึกษาในระดันช้ันประถมศึกษาปที่  4  ที่โรงเรียน
บานหนองขามทางาม  ตําบลทรายมูล  อําเภอโนนสังข  จังหวัดอุดรธานี  ปจจุบันคือ อําเภอศรีบุญเรือง  
จังหวัดหนองบัวลําภู 
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  4.3 ชีวิตครอบครัว 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  สมรสกับนายรณกร  พลทองสถิตย  เสียชีวิติแลว  มีบุตร
ดวยกัน  2  คน 
  4.4 ชีวิตการเปนศิลปน 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เปนผูมีความสามารถในการขับรองหมอลํามาต้ังแตเด็ก
ทานไดเรียนหมอลําจากหมอลาํชัยชนะ  ถวิลไพร  และไดฝกพัฒนาความสามารถของตนเองมาตลอดจน
ไดรับความนิยมในการเปนศิลปนหมอลาํหมูคณะอุดมศิลปพัฒนา  โดยไดรับบทเปนนางผมหอม  นางอั้ว
ในวรรณกรรมหมอลําอีสานทานไดรับบทเปนนางเอกอยูเสมอ การศึกษาทํานองลําของหมอลําเรื่องตอ
กลอนในภาคอีสานตอนกลางวา  การลํานับเปนการแสดงพื้นเมืองของภาคอีสาน ที่มีการวิวัฒนาการ  
อยางตอเน่ืองและไดรับความนิยมมากทุกยุคทุกสมัยเริ่มจากการลําพื้นเมืองซึ่งไดแก  การนําเน้ือหาของ
นิทานพื้นบานเชน  การะเกด  สินไช  นางแตงออน  มาใชเปนเรื่องที่ใชลําโดยใชหมอลํา 1  คน  และ
หมอแคน  1  คน  ผูลําสมมติคนเปนตัวละครทุกตัวในเรื่องและลําตลอดคืน  การลําพื้นเปนตนกําเนิด
ของการลําทุกประเภทตอมาลําพื้นไดวิวัฒนาการมาเปนการลําคู  ซึ่งไดการลําสองคนชายกับชายหรือ
ชายกับหญิงจนประมาณป พ.ศ.2494  การลําระหวางชายกับชายจึงเลิกไปเหลือระหวางการลําชายกับ
หญิงมาจนถึงปจจุบัน  หมอลําคูที่มีช่ือเสียงรุนแรก ๆ  ไดแก  หมอลําคูณ  (ชาย)  และหมอลําจอมศรี  
(หญิง)  ชาวอุบลราชธานีนอกจากน้ียังมีหมอลําทองมาก  จันทะลือ  (หมอลําถูทาชาย)  หมอเคน  ดา
หลา  (ชาย)  เปนตน  การลําไดวิวัฒนาการตอมาอีกจากการลํา  2–3  คนกลายมาเปนการลําหลาย ๆ  
คน  เรียกวา  หมอลําหมู  ซึ่งเปนการลําตามเรื่องราวอาจใชนิทานพื้นบานหรือชาดกเปนเน้ือเรื่องลีลา
การลํามีหลายแบบ  อาทิลําเรื่องตอกลอน  ลําเพลิน  เปนตน โดยหมอลําวันดีไดเขารับการฝกหัดหมอ
ลําจากหมอลําชัยชนะ  ถวิลไพร 
  4.5 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
   วันดี  พลทองสถิตไดรับรางวัล  และการเชิดชูเกียรติ  ดังน้ี  พ.ศ. 2518  ไดรับรางวัล
ชนะเลิศการประกวดสรภัญญะดานอนุรักษวัฒนธรรมทองถ่ิน ณ วัดปาแสงอรุณ  อําเภอเมืองขอนแกน 
พ.ศ. 2541  ไดรับเชิญเปนวิทยากรฝกอบรมการขับรองสรภัญญะใหแกนักเรียน  ณ  โรงเรียนบานเข็ง
มิตรภาพที่  139  จังหวัดมหาสาคาม  พ.ศ. 2547 ไดรับประกาศเชิดชูเกียรติเปนสุดยอดศิลปนพื้นบาน
อีสานประเภทหมอลําเรื่องตอกลอนจากมหาวิทยาลัยขอนแกน  พ.ศ. 2548  ไดรับการเชิดชูเกียรติเปน
ครูภูมิปญญาไทยสาขาศิลปกรรม  รุนที่  4  จากสํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา  พ.ศ. 2551 
  4.6 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เปนศิลปนที่มีความชํานาญในการฟอนประกอบลําพื้น
เรื่องจําปาสี่ตน  เปนการรําตีบโดยใชผาขาวมาเปนอุปกรณหลักในการแสดงเปนตัวละครน้ัน ๆ  และทา
ฟอนประกอบการแสดงลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน 
  4.7 พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  ไดพัฒนาทาฟอนจากการแสดงหมอลําพื้นมาเปนหมอลํา
เรื่องตอกลอน  และชุดการแสดงฟอนชมดง  ทานคิดลีลาทารําที่เปนตนแบบทารําของหมอลําพื้นหรือลํา
เรื่องตอกลอนทํานองขอนแกนในยุคปจจุบัน  ทารําของทานจะเปนการฟอนตีบทประกอบกลอนลําเรื่อง
ตอกลอนที่มีระเบียบวิธีรูปแบบการฟอนคือเดินออกมาหนาเวทีดานขวามือของตนเองแลวออกมาไหว
หนาเวทีพรอมกับการน่ังเตียงแลวลํา  และรองพรอมกับการแสดงทารําตีบทประกอบกลอนลําเสร็จจาก
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การลําในชวงน้ันแลวจะเดินออกฉากทานจะเดินหมุนรอบตัวหน่ึงรอบแลวเดินออกโดยจะไมหันหลังให
ผูชมโดยออกดานซายมือของเวที  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  มีมุมมองในการแสดงหมอลําเรื่องตอ
กลอนทํานองขอนแกนในขณะเดียวกันทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตยมีความเปนเอกลักษในการ
แสดงเปนตนแบบทารําของการแสดงหมูลาํเรือ่งตอกลอนทํานองขอนแกนในปจจุบันถือ  วาทานไดเปนผู
อนุรักษและพัฒนารูปแบบการการฟอนประกอบลําไวไดอยางชัดเจน  และเปนมาตารฐานของการแสดง
หมอลําเรื่องตอกลอน  (วันดี  พลทองสถิต.    2558  :  สัมภาษณ) 
  4.8 ประเภทการลําและความถนัด 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เปนศิลปนหมอลําเรื่องตอกลอน  โดยการเดินทํานอง
ขอนแกน  หมอลําวันดี  พลทองสถิตเดิมเปนหมอลําพื้น  ลําเดินโดยทานมีความถนัดเปนอยางย่ิงในการ
แสดงหมอลําพื้น 
  4.9 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  ไดแตงกลอนลําที่เปนที่รูจักในวงการศิลปน  และวงการ
ศึกษาไดแก  กลอนถามขาว  ลําชุดฟอนชมปาชมดง  การฟอนประกอบลําเรื่องตอกลอนเรื่องขูลู-นางอั้ว  
ตอนนางอั้วผูกคอตาย  ลําเดินไลผีเปรต  ลําพื้นเมืองขอนแกน  ลําพื้นเกิดเนิดจําปาสี่ตน  ลําอาลัย
สังขาร  ลําเตยประเพณี  12  และไดศึกษาการลําเต้ียหัวโนนทัน 
  4.10 ผลงานนาฏยประดิษฐของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย 
   หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  ทานไดทําการคิดคนการแสดงฟอนประกอบลําชุดเต้ียหัว
โนนทัน  เพื่อใชเปนสื่อการสอนการฟอนประกอบลํา  การฟอนประกอบลําชุดฟอนชมปาชมดง  การ
ฟอนประกอบลําเรื่องตอกลอนเรื่องขูลู-นางอั้ว  ตอนนางอั้วผูกคอตาย  และลําพื้นเรื่องจําปาสี่ตน  โดย
ทานไดอธิบายรูปแบบและลักษณะการฟอนและขนบการแสดงหมอลําหมูทํานองขอนแกนวาการเดิน
ออกมาของหมอลําเพื่อออกมาทําการแสดงหนาเวทีตองมีรูปแบบที่เปนวัฒนธรรมของหมอลําวาด
ขอนแกน  โดยทานไดแสดงทารําประกอบการลําพื้น  ดังน้ี  (วันดี  พลทองสถิต.    2558  :  สัมภาษณ) 
  หมอลําวันดี  พลทองสถิต  เปนศิลปนที่มีความสามารถและความชํานาญในการแสดงหมอ
ลําพื้น  และหมอลําเรื่องตอกลอน เดินทํานองขอนแกนนับวาทานเปนศิลปนช้ันครูในการแสดงพื้นบาน
ประเภทหมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําพื้น โดยทานไดเรียบเรียงและคิดประดิษฐืทารําเพื่อใชเปนทา
รําตนแบบในการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนที่มาจากประสบการ และการสรางสรรคไวเปนทารํา
ตนแบบ ดังน้ี 
   1. ทารําทาไหวครูออกฉาก 
    1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและแนวคิดที่มาของทารําเปนการแสดงความเคารพตอครูอาจารยที่
ไดสั่งสอนการรองลําใหมีทักษะการลํากอนออกทําการแสดงเปนสิ่งที่ศิลปนทุกคนตองกระทําการคารวะ
บูชาครูผูประสิทธ์ิประสาทความรูมาใหไมใชแตศิลปนหมอลํา หรือศาสตรการแสดงเทาน้ันยังเปนขอ
ปฏิบัติของคนในสังคมที่นับถือผูมีอุปการคุณอีกทั้งบิดา-มารดา และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิทั้งหมายเปนมารยาท
ทางสังคมที่ควรปฏิบัติถือวาเปนสิ่งสําคัญย่ิงเปนสัญลักษณวาเปนศิษยมีครู 
    1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงกตเวทิตาตอครูอาจารยที่สั่งสอนใน
การแสดงหมอลําทีไ่ดสั่งสอนการรองลาํใหมีทกัษะการลํากอนออกทําการแสดงเปนสิ่งที่ศิลปนทุกคนตอง
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กระทําการคารวะบูชาครูผูประสิทธ์ิประสาทความรูมาใหไมใชแตศิลปนหมอลํา หรือศาสตรการแสดง
เทาน้ันยังเปนขอปฏิบัติของคนในสังคมที่นับถือผูมีอุปการคุณอีกทั้งบิดา-มารดา และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
    1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นสามารถนําทารําทาไหวออก
ฉากไปใชในการแสดงความเคารพครูผูที่ไดสัง่สอนการรองลําใหมีทักษะการลํากอนออกทําการแสดงเปน
สิ่งที่ศิลปนทุกคนตองกระทําการคารวะบูชาครูผูประสิทธ์ิประสาทความรูมาใหไมใชแตศิลปนหมอลํา 
หรือศาสตรการแสดงเทาน้ันยังเปนขอปฏิบัติของคนในสังคมที่นับถือผูมีอุปการคุณอีกทั้งบิดา-มารดา 
และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
 

 
 

ภาพประกอบ  35  ทาไหวออกฉาก 
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   2. ทารําทาสอดสรอยมาลาเดินหนาออกฉาก 
    2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําการเปนการแสดงทารําพื้นฐานของการแสดงการ
ฟอนรําใหเกิดความสวยงามแสดงถึงลีลาทารําของนักแสดงใชเพื่อเปนทาเดินออกหนาเวทีเพื่อออกมาทํา
การแสดงเปนการแสดงทาราํเพื่อใหผูชมเกิดความสนใจในการแสดงดีกวาเดินออกมาไมปฏิบัติทารําอะไร
เลยเปนการเรียกผูชมใหหันมาวาจะมีการแสดงแลว ที่มาของทารํามาจากทารํามาตรฐานของการแสดง
นาฏศิลปไทยและพื้นบานในทาสอดสรอยมาลา 
    2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     สื่อความหมายคือเปนการเคารพบูชาครูอาจารยที่สั่งสอนการแสดงหมอลําให
เปนศิลปน เปนการแสดงเพื่อระลึกถึงครูบาอาจารย สรางขวัญกําลังใจใหกับตัวเองเปนการแสดงความ
กตัญูตอผูมีพระคุณ 
    2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปปรับใชหรือพัฒนาใชในการแสดงเปนทาเช่ือมระหวางทารําหน่ึง
ไปสูทารําหน่ึง  ใชประกอบการแสดงทาฟอนที่มีการเดินหนาหรือถอยหลังในชุดการแสดงนาฏศิลป
พื้นบานไดทุกภาค 
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ภาพประกอบ  36  ทาสอดสรอยมาลา 
 

   3. ทารําทาเกี้ยวบาว 
    3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทาเกี้ยวพาลาสีระหวางตัวพระกับ
ตัวนางในฉากรักหรือฉากแสดงความรักตอกันเปนมาจากลักษณะเฉพาะของมนุษยในเวลาแสดงความรัก 
เชน หนุมสาวที่มีการจีบกันเกี้ยวพาราสีในชวงที่มีความรักเปนธรรมชาติของมนุษยในชวงที่มีความรัก
เปนการแสดงออกเพื่อประโลมเพื่อจะไดมาซึ่งความรักจากฝายหญิง แนวคิดเปนศิลปะการแสดงลีลาทา
ในบทกลอนลําที่แสดงออกระหวางหนุมสาวหรือตัวละครพระเอกนางเอกในฉากรัก 
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    3.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทาทางประกอบการเกี้ยวพาลาสี
ระหวางตัวพระตัวนางการแสดงความรักและเปนศิลปะการฟอนของหมอลําหมู  หรือหมอลําเรื่องตอ
กลอนในฉากที่ตัวละครแสดงความรักตอกัน 
    3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปใชในการแสดงชุดอื่น หรือนําไปพัฒนาเปนฉากละครในการเขาคู
พระ-นาง  ในการแสดงละครลํา หรือชุดการแสดงที่มีการฟอนเกี้ยวพาราศีระหวางชาย-หญิง 
 

 
 

ภาพประกอบ  37  ทาเกี้ยวบาว 
 
   4. ทารําทาลีลาชา 
    4.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทาเดินที่ใชลีลาการโยกตัวการยืด
ยุบใหลงจังหวะดนตรีใชเปนวาดฟอนประกอบดนตรีในขณะเดิน หรือฟอนบนเวทีแสดงออกถึงฝมือ
ทักษะการในการแสดงทาฟอนรําของนักแสดง  ใชประกอบบทรองในกลอนลําของหมอลํา หรือเพื่อใช
เปนทารําเพื่อขยายบทรองใหเปนที่เขาใจหรือเปนที่หนาสนใจย่ิงข้ึน 
    4.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําคือใชในการแสดงประกอบการเดินออกมาหนาเวที
ของหมอลําเรื่องตอกลอน หรือหมอลําหมูเปนทารําที่สืบเน่ืองมาจากทาสอดสรอยมาลาไมมีความหมาย
เปนเพียงลีลาของการเดินที่มีจังหวะยืบยุบคอยเดินไปดานหนาชา ๆ 
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    4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําทาลีลาชาไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นสามารถนําทารําไป
ใชพัฒนาในชุดการแสดงที่มีทารําการเดินชา ๆ  ออกมาจากฉากหรือหนาเวทีประกอบการแสดง
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน 
  สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐที่เปนเอกลักษณเฉพาะของศิลปน 
   การฟอนประกอบหมอลาํเรือ่งตอกลอนในฉากเขาพระเขานางโดยหมอลาํฝายหญิงและ
หมอลําฝายชาย (พระเอกนางเอกเกี้ยวพาราสีกัน)แสดงถึงการเกี้ยวพาราสีแสดงความรักโดยผานทารํา
ในลักษณะฟอนประกบคูตามจังหวะดนตรีใชในฉากรักหรือแสดงความสุขของตัวละคร 
    1. แนวคิดและที่มาของทารํา 
     แนวคิดที่ทําใหเกิดทารําทารําเกี้ยวบาวเปนลลีาเฉพาะของการแสดงหมอลําเรือ่ง
ตอกลอนเปนรูปแบบการฟอนที่ไมตายตัวข้ึนอยูกับคูวาจะมีลลีาในการเกีย้วพาราสีในฉากรกัหรือฉากเขา
พระเขานางโดยจะแสดงการฟอนและลักษณะที่มีความสัมพันธของทารําระหวางหมอลําฝายชายและ
หมอลําฝายหญิง 
    2. ที่มาของทารํา 
     เปนการเลียนแบบคูรักหนุมสาวที่มีกิจกรรมทางสังคมที่ปหน่ึงจะมีโอกาสไดรวม
กิจกรรมเชน  การเลนสาดนํ้าสงกานต  จึงทําใหศิลปนเกิดแนวคิดที่จะประดิษฐทารําเพื่อใชในการแสดง
ความรักของพระเอกนางเอกตามวรรณกรรมทองถ่ิน เชน  คูรูนางอัว  ผาแดงนางไอ  วรรณกรรมเลาน้ี
จะมีฉากเขาคูพระนาง 
    3.  เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะศิลปน 
     3.1 เอกลักษณของทารํา 
      เอกลักษณทารําเกี้ยวบาวของวันดี  คนทองสถิตย  เปนทารําที่สรางช่ือเสียง
และเปนตนแบบการฟอนเขาคูพระนางของหมอลําเรื่องตอกลอนในปจจุบันจึงนับวาทารําทาน้ีเปนทารํา
นาฏยประดิษฐที่สรางช่ือเสียงใหกบัทานอีกทั้งยังเปนเอกลักษณที่โดดเดนของหมอลําเรื่องตอกลอน โดย
ทานไดเปนผูคิดประดิษฐทาฟอนเกี้ยวบาวใชกับการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนอยางแพรหลายใน
ปจจุบัน 
     3.2 ความโดดเดนของทารํา 
      ความโดดเดนของทารําเปนทารําที่สื่อความหมายแสดงออกถึงซึ่งความรัก
ของหนุมสาวโดยทานไดพัฒนาใหเปนทาฟอนประกอบหมอลํา เปนทารําที่สรางสีสันการแสดงหมอลํา
เรื่องตอกลอนใหเปนที่รูจักและดึงดูดผูชมไดเปนอยางดีย่ิง 
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 5.  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร 
 

 
 

ภาพประกอบ  38  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร 
 
  5.1 ชาติภูม ิ
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  เกิดเมื่อวันที่  2  มกราคม พ.ศ. 2495  ที่อําเภอโกสุม
พิสัย  จังหวัดมหาสารคาม  เปนบุตรของนายเสริม  และนางนางหมุน  นาหวยทราย  ปจจุบันอยู
บานเลขที่ 41/60 ซอยหมูบานเสรี  ตําบลในเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน  ปจจุบันอายุ  63  ป 
  5.2 การศึกษา 
   พ.ศ. 2547  ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาพัฒนาชุมชน  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เลย 
   พ.ศ. 2554  ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  ดุริยางคศิลป  สาขาหมอลํา  วิทยาลัย       
ดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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   พ.ศ. 2458  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาดุริยางคศิลป  วิทยาลัยดุริยางคศิลป  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  5.3 ชีวิตครอบครัว 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  สมรสกับนายวิชิต  บงสิทธ์ิพร  มีบุตรดวยกัน 2  คน 
  5.4 ชีวิตการเปนศิลปน 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  มีพื้นฐานครอบครัวเปนศิลปนอยูเดิมแลว  ซึ่งบรรพ
บุรุษผูเปนตนแบบนําพาสรางสรรค  และสืบสานจึงทําใหซึมซับโดยสายเลือดของศิลปนการเรียนรูและ
ถายทอดมีผูมีความใฝฝนอยากเปนศิลปน และอยากเปนครูหมอลํา  และนักแตงกลอนลําที่มีช่ือเสียง
เชนเดียวกับพอ-แมและพี่ชาย  จึงมีความมุมานะฝกฝนอบรมทั้งดานการแสดงและการแตงกลอนลําโดย
สังเกตวิธีการเรียนรูเน้ือหา  และข้ันตอนในการแตงกลอนลําอยูเปนประจําจนสามารถแตงกลอนลําได
และดีข้ึนจนไดมาตรฐานของกลอนลําที่ดี โดยผานการถายทอดฝกหัดการแสดงหมอลําจากหมอลําเสริม
ศักดื  นาหวยทราย  หมอลําทองหมุน  นาหวยทราย  หมอลําสุนทร  ชัยรุงเรื่อง  หมอลํามณีรัตร  แกว
เสด็จ  และหมอลําจันหอม  อามาตรบัณฑิต  ซึ่งเปนศิลปนช้ันครูที่มีประสบการณ  หมอลําราตรีศรีวิไล
เปดสอนลูกศิษย  หมอลําหมอลาํแบบด้ังเดิมและลาํประยุกตโดยสรางหลกัสตูรและปรับสื่อการเรียนการ
สอนใหตามยุคทันสมัยมีผลงานจนเปนที่ยอมรับของคนในชุมชนและประชาชนทั่วไปเปนนักแสดงศิลปน
พื้นบานหมอลํา  หมอลําราตรีมีประสบการณในการแสดงหมอลํามามากวา 30 ป 
  5.5 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  ไดรับรางวัล  และการเชิดชูเกียรติ  ดังน้ี  พ.ศ. 2516  
รับพระราชทานรางวัลพวงมาลัยดอกไมสดจากสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี  โดยการแสดงหมอลําใน
งานจัดชอดอกไม ณ หอศิลปพีระศรี พ.ศ. 2537 รับพระราชทานรางวัลจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
สยามบรมราชกุมารีโดยการคัดเลือกเชิดชูเกียรติจากสาํนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนผู
มีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมสาขาวรรณศิลปแตงกลอนลํา  พ.ศ. 2541  ไดรับพระราชทานรางวัล
จากสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามบรมราชกุมารโดยการคัดเลือกและยกยองเชิดชูเกียรติจาก
สํานักงานคณะกรรมการเยาวชนแหงชาติใหเปนผูทําคุณประโยชนตอเยาวชนสาขาสื่อมวลชน 
พ.ศ. 2542  รับเข็มเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติโดยการคัดเลือกแตงต้ัง
ใหเปนครูภูมิปญญาไทย  (รุนที่ 1)  พ.ศ. 2543  รับใบประกาศเกียรติคุณจากสํานักงานปราบปรามยา
เสพติดจังหวัดขอนแกนโดยการคัดเลือกแตงต้ังใหเปนกรรมการปราบปรามยาเสพติดประจําจังหวัด
ขอนแกน  พ.ศ. 2546  รับใบประกาศเกียรติคุณจากนายกเทศบาลนครขอนแกนโดยการคัดเลือกแตงต้ัง
จากเทศบาลนครขอนแกนใหเปนปราชญชาวบานประจําจังหวัดขอนแกน  พ.ศ. 2547  รับโลรางวัลเชิด
ชูเกียรติจาก ฯพณฯ ทานพลเอกเปรม  ติณสูลานนท  โดยการคัดเลือกแตงต้ังจากมหาวิทยาลัยขอนแกน
ในวาระครบรอบ  40  ป  มหาวิทยาลัยขอนแกนใหเปนสุดยอดศิลปนอีสาน  พ.ศ. 2547  รับการ
คัดเลือกใหจัดต้ังเปนศูนยการเรียนภูมิปญญาไทยสาขาศิลปกรรมการแสดงพื้นบาน  (หมอลํา)  ประจํา
จังหวัดขอนแกน  โดยการคัดเลือกจากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ  พ.ศ. 2552  รับเข็ม
รางวัลพรอมเกียรติบัตรผูใชภาษาไทยถ่ินดีเดนจาก  รมว.กระทรวงวัฒนธรรม  พ.ศ. 2553  รับเกียรติ
บัตรผูมีผลงานดีเดนดานวัฒนธรรมจากสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน 
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  5.6 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  เปนศิลปนหมอลํากลอน  ไดรับการถายทารําจาก
ศิลปนช้ันครูในทารําแมแบบของหมอลํากลอน  ศูนยการเรียนภูมิปญญาไทยของอาจารยราตรีศรีวิไล มี
การสอนการแสดงพื้นบาน แบงออกเปน ๕ สาขา ไดแก หมอลํากลอน ลํากลอนประยุกต (ลําซิ่ง) หมอ
แคน หางเครื่อง ดนตรีประกอบหมอลํา และ การประพันธกลอน โดยอาจารยราตรีไดมุงเนนใหผูเรียนได
นําความรูที่ไดรับการถายทอดจากศูนยการเรียนรู ดังกลาวไปใชในการประกอบอาชีพ ถือเปนแหลงการ
เรียนรูที่สําคัญของทองถ่ิน ที่สามารถผลิตบุคลากรที่มี ความสามารถในการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน
ภาคอีสาน ชวยกระตุนใหเด็กและเยาวชนรุนใหมหันมาสนใจ ศิลปะการแสดงพื้นบานมากข้ึน อันเปน
การอนุรักษและสืบทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบานใหคงอยู ปจจุบันอาจารยราตรี ศรีวิไล กําลังศึกษาระดับ
ปริญญาเอกที่วิทยาลัยดุริยางคศิลปมหาวิทยาลัย มหาสารคาม โดยมุงหวังที่จะนําความรูไปใชในการ
ถายทอดใหแกลูกศิษยลูกหา และมุงหวังที่จะลบคําตําหนิ และกลาวหาวา เปนตนเหตุที่ทําใหหมอลํา
กลอนผิดเพี้ยนไป โดยอาจารยใหเหตุผลวา “สาเหตุที่ตนไดประยุกต นําจังหวะดนตรีที่เรงเราใสเขาไปใน
การแสดงหมอลํา ที่เรียกวา หมอลําซิ่ง น้ัน เพียงเพื่อตองการใหคนหันมา สนใจการแสดงหมอลํามากข้ึน 
ไมตองการใหการแสดงหมอลําสูญหาย จึงเพิ่มความนาสนใจในการแสดงข้ึนมา แตไมไดตองการใหหมอ
ลําผิดเพี้ยนไปเชนในปจจุบัน 
   ซึ่งพบวามีการแสดงที่ลามก อนาจาร หรือเตนโคโยต้ี ประกอบการแสดงหมอลํา ทุก
วันน้ีจึงพยายามสอนลูกศิษยลูกหาใหแสดงหมอลําอยางเหมาะสม ถูกกาลเทศะ และเปนที่นาช่ืนใจที่
บุตรสาวของทานคือ คุณโยธิกา ศรีวิไล ไดสืบทอดศิลปะการแสดงหมอลําที่ทานรัก เรียกได วาลูกไม
หลนไมไกลตน ทุกวันน้ีไดยึดหมอลําเปนอาชีพ บุตรสาวจึงถือเปนกําลังใจที่สําคัญของอาจารยราตรีใน 
การถายทอดศิลปะแสดงหมอลําและการศึกษา ดังน้ัน หากอาจารยราตรี ศรีวิไล สําเร็จการศึกษาระดับ 
ปริญญาเอกแลว ทานจะเปนปรัชญาดุษฎีบัณฑิตทางดานหมอลําคนแรกของประเทศไทย และจะเปน
ศิลปนคนสําคัญที่จะชวย ขับเคลื่อนวงการหมอลําของไทยใหกาวหนาตอไป 
  5.7 พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  ไดรับการถายทอดทาฟอนมาจากบิดา  และศิลปนช้ัน
ครูในรูปแบบทารําแมแบบอีสาน  และจากจินตนาการสรางสรรคพัฒนาเปนทาฟอนผสมทาเตน
ประกอบการแสดงลําซิ่ง 
  5.8 ประเภทการลําและความถนัด 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  เปนกลุมศิลปนหมอลํากลอน  และไดพัฒนาการแสดง
ลําซิ่งเปนมิติใหมของวงการหมอลําอีสาน 
  5.9 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  มีผลงานที่โดดเดนดานการแตงกลอนลาํเรือ่งตอกลอน  
นักรองลูกทุง  ลํากลอนประยุกต  (ลําซิ่ง)  และนักประพันธกลอนที่เปนที่รูจักกันในกลอนลําลองโขง  
กลอนลําวัฒนธรรมไทย  กลอนลําของดีเมืองไทย  และกลอนลําที่พัฒนาข้ึนใหมเพื่อใชในการแสดงลําซิ่ง 
  5.10 ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
   หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  ไดพัฒนาการฟอนประกอบลําลักษณะเดนของทารํา
คือการพัฒนามาจากลํากลอนมาเปนลําซิ่งหรอลํากลอนประยุกตเปนการแสดงรวมสมัยระหวางหมอลํา
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กลอนกับการแสดงลกูทุงหมอลาํการฟอนประกอบลาํที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทานคือการฟอนและ
เตนแบบหางเครื่องหมอลํา  ทารําไมเนนความออนชอยแตเนนลีลาทารําผสมทาเตนที่สนุกสนาน   
  การฟอนประกอบลําของทานอาจารยราตรี  ศรีวิไล  เปนตนแบบทารําทาเตนประกอบลํา
ซิ่งในภาคอีสานทานเปนครูเปนตนแบบการลํากลอนซิ่งในภาคอีสานแตปจจุบันทานไดกลับมาอนุรักษ
รูปแบบการแสดงหมอลาํกลอนอีกครั้งโดยทานมีผลงานการแสดงทาฟอนประกอบลําตามแบบฉบับหมอ
ลํากลอนคือใชทารําตนแบบจากศิลปนช้ันครูมาประกอบการแสดงหมอลํากลอนอีกครั้ง  (ราตรีศรีวิไล  
บงสิทธิพร.    2558  :  สัมภาษณ) 
   1.  ทาที่ 1 ทารําทาถกขาขวายกมีขวา-ถกขาซายยกมือซาย 
    1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทารําในการเดินออกของหมอลํา
กลอนกอนการแสดงวาดฟอนประการลําในทาฟอนตอไป  เปนการแสดงใหรูวาหมอลําจะทําการฟอน
ประกอบลําแลว หรือเปนการฟอนเดินออกมาดานหนาเวทีเพื่อทําการแสดง 
    1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงใหผูชมรูวาตอไปหมอลําจะทําการ
ฟอนประกอบลําหลังจากการรองกลอนลําทางสั้น ทางยาว แลวจะแสดงฟอนในกลอนลําเตยเปนการ
แสดงลีลาทารําของศิลปนใชเปนลีลาการเดินออกมาฟอนหนาเวที 
    1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาเพื่อสรางเปนทารําในชุดการแสดงอื่นโดยสามารถนําทารํา
ไปใชสําหรับการเดินออกของชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสานเพื่อใชเปนทาประกอบการฟอนชุด
นาฏศิลปพื้นเมืองสรางสรรคสําหรับเปนทาดินออกมาทําการแสดงโดยใชประกอบดนตรีที่มีจังหวะเตย 
หรือลายบรรเลงชา เชน ลายมโหรีอีสาน 
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ภาพประกอบ  39  ทาถกขาขวายกมีขวา-ถกขาซายยกมือซาย 
 
   2. ทารําทามือสอดขอ 
    2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทาฟอนสื่อความหมายการปกปอง
จากการเขาหาเพื่อจะจาบจวงถึงเน้ือถึงตัวของหมอลําฝายหญิงจากหมอลําฝายชาย  เปนการปกปอง
เกียรติของผูหญิงในการแสดงทารําเกี้ยว 
    2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงถึงการรักงวลสงวนตัวของผูหญิงตาม
มารยาททางสังคมของคนไทยทีผู่หญิงจะตองรูรกัเกียรติและศักด์ิศรีของตนเองไมใหชายใดมาถูกเน้ือตอง
ตัวกอนรักและแตงงานเปนเมียผัวกันเสียกอนถือวาเปนธรรมเนียมนิยมของคนในสังคมไทยที่รักษา
เกียรติของตนเพื่อวงศตระกูล 
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    2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปปรับใชหรอืพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงที่ตองใชประกอบการ
แสดงที่มีบทการเกี้ยวพาราสรีะหวางนักแสดงชายและนักแสดงหญิงในบทรกั  หรือบทแสดงความรักที่ใช
ทาฟอนเปนสื่อความหมายวาชอบพอใจ สามารถนําทารําทามือสอดขอไปประกอบการฟอนที่ตองการทา
รําที่ยกมือสูงเหนือใบหนาโดยหมุนไปรอบตัวโดยใชจังหวะตัวยืดยุบ 
 

 
 

ภาพประกอบ  40  ทามือสอดขอ 
 
  สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐที่เปนเอกลักษณเฉพาะของศิลปน 
   1.  ที่มาทารําทารําฟอนมือสอดขอมาจากแมบทอีสานหมอลํากลอนจะนํามาพัฒนา
เปนทาฟอนประกอบการเขาคูพระนางและการฟอนเกี้ยวของหมอลํากลอน มือขวาจีบระดับปากพรอม
กับมือซายต้ังวงระดับเดียวกันพรอมกับมวนจีบสลับกันไปมาใชสําหรับฟอนประกอบการแสดงหมอลํา
กลอนใชเปนทาเกี้ยวพาราสีของหมอลําฝายชายและหมอลําฝายหญิงเปนการชิงไหวชิงพริบ 
   2. แนวคิดที่ทําทารํา 
    แนวคิดและที่มาของทารําเปนทารําที่มาจากแมบทอีสานเปนทารําที่ใชประกอบ
ฟอนของหมอลํากลอนเกิดจากจิตนาการสรางสรรคการเกี้ยวพาราสีระหวางหมอลําฝายชายและหมอลํา
ฝายหญิงขระทําการแสดงบนเวทีในชวงการแสดงทาฟอนราํจะมีการเขาคูเกี้ยวพาลาสใีหถึงอารมณตองมี
การแสดงทาเกี้ยวเขาคูเปนไหวพรบิของศิลปนที่จะตองหาทารํามาปรบัแกใหทัดลีลาการฟอนของหมอลาํ
ฝายชายใหไดจึงจะถือวาเปนศิลปนที่มีฝมือในการแสดงเปนความสามารถในการแสดงช้ันสูงของการ
แสดงหมอลํา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 192 

   3. เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะศิลปน 
    เอกลักษณเฉพาะทารําที่เปนเอกลักษณของศิลปนอยูที่การจีบมือสลับเพื่อฟอน
ประกอบการแสดงหมอลํากลอนเปนการจีบมือมวนดวยความรวดเร็วคือเอกลักษณเฉพาะทามือสอด
ขอความโดดเดนของทารําอยูที่การสอดมือดวยความรวดเร็วโดยหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  ใชทา
รําทามือสอดขอสําหรับการฟอนประกอบการแสดงหมอลํากลอนโดยทานไดกําหนดทารํามือสอดขอไว
ในทารําแมบทหมอลํากลอนที่ทานเปนผูเรียบเรียงข้ึนเอง 
 6. หมอลํากฤษณา  บุญแสน 
 

 
 

ภาพประกอบ  41  หมอลํากฤษณา  บุญแสน 
 
   6.1 ชาติภูม ิ
    กฤษณา  บุญแสน  เกิดเมื่อวันที่  18  สิงหาคม  พ.ศ.  2495  อยูบานเลขที่  489  
หมู  14  ตําบลเหนือเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  เปนบุตรของนาย  ปจจุบันอายุ  63  ป   
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   6.2 การศึกษา 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ศึกษาสําเร็จในระดับประถมศึกษาปที่  4 
   6.3  ชีวิตครอบครัว 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  สมรสกับนายไพรโรจน วรรณสุทธ์ิ มีบุตรดวยกัน 2 คน 
   6.4 ชีวิตการเปนศิลปน 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสนไดเริ่มเรียนหมอลํากลอนจากครูหมอลํากลอนในอดีต คือ 
หมอลําเกง  อามาตรบัณฑิต ครูผูถายทอดทารําทาฟอนประการแสดงหมอลํากลอน  และการแสดงหมอ
ลําใหหมอลํากฤษณา  บุญแสน โดยครั้งแรกทานไดเดินทางไปฝกการแสดงหมอลําที่อําเภอบานไผ และ
กลับมาเรียนรูดวยตนเอง อีกทั้งมีศิลปนหลายทานที่เขามาดูแล เชน หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน ไดเขามา
พัฒนาชมรมหมอลําและเคลื่อขายใหจังหวัดรอยเอ็ด คือ ชมรมหมอลําเปนของจังหวัดรอยเอ็ด 
   6.5 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ไดรับรางวัลและการเชิดชูเกียรติจากหนวยงานภาครัฐ
และเอกชนวาเปนผูมีความรูความสามารถ  และสรางประโยชนแกสังคม  ดังน้ี  ทานไดรับการยกยอง
และประกาศเกียรติคุณใหเปนครูภูมิปญญาไทย  รุนที่  4  จากกระทรวงศึกษาธิการ 
   6.6 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนศิลปนที่มีความสามารถดานการแสดงหมอลํากลอน  
โดยไดรับการถายทอดการแสดงหมอลําจากหมอลําเกง  อามาตรบัณฑิต  ครูผูถายทอดทารําทาฟอน
ประการแสดงหมอลํากลอน  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนศิลปนที่มีความถนัดในการแสดงหมอลํา
กลอน 
   6.7 พัฒนาการทาฟอนรํา 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ไดพัฒนาการฟอนประกอบลําจากแมบทอีสาน  และแม
ทาหมอลํากลอน 
   6.8 ประเภทการลําและความถนัด 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ไดรับการถายทอดการแสดงหมอลํากลอนจากครูหมอ
ลํากลอนในอดีต คือ หมอลําเกง  อามาตรบัณฑิต  ครูผูถายทอดทารําทาฟอนประการแสดงหมอลํา
กลอน  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนศิลปนที่มีความถนัดในการแสดงหมอลํากลอน 
   6.9 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  มีผลงานดานกลอนลํา  และการออกแบบชุดการแสดงที่
ไดรับการยอมรับ  ไดแก  ลําลองตามฤดูกาล  ประชาธิปไตย  ลํากลอนนิทานสินไซ  กลอนลําพรรณนา
นรก  กลอนมัทรีเดินดง  อานิสงสกฐิน  กลอนนางนกกระจอก  กลอนนางอั้วผูกคอตาย  เซิ้งบุญบั้งไฟ  
เตยไทยชวยไทย 
   6.10 ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
    หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ไดคิดประดิษฐทาฟอนข้ึนมาใชประกอบการแสดงหมอ
ลํากลอนหมอลํากฤษณา  บุญแสน  ทานไดใหความรูเกี่ยวกับทาฟอนประกอบลําวา  ทารําและการขับ
รองหมอลําของทานน้ันไดการถายทอดมาจากหมอลําเกง  อามาตรบัณฑิต  จากอําเภอบานไผ  จังหวัด
ขอนแกน  เมื่อป  พ.ศ. 2510  ในขณะน้ันทานอายุเพียง  12  ขวบ  ทานไดออกทําการแสดงหมอลํา
กลอนครั้งแรกเมือ  พ.ศ. 2512  ทานเปนบุคคลที่มีความชํานาญในการฟอนประกอบลําตามแมแบบทา
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ฟอนของหมอลํากลอนที่ไดรับการถายทอดมาจากครูหมอลําและบวกกับการที่ทานเปนคนช่ังสังเกตและ
นํามาปรับใชและพัฒนาประกอบการแสดงหมอลํากลอน  ทานมีความชํานาญในบทกลอนที่ทาน
ประพันธข้ึนเองไดแก  กลอนพราหมณไปขอชางปจจัยนาเคน  กลอนนิทานพระแมโพสพ  กลอนลูกอัก
กตัญู  เปนกลอนลําทางสั้น  ทาฟอนประกอบลําของทานโดยอาจารยกฤษณา  บุญแสนไดแสดงทารํา
ที่เปนตนแบบของการฟอนประกอบลําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทาน  ผูวิจัยไดประมวลตัวอยางทา
ฟอนและสภาพปจจุบันของทาฟอนของทานได  ดังน้ี  (กฤษณา  บุญแสน.    2558  :  สัมภาษณ) 
  นาฏยประดิษฐของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  ซึ่งทานเปนผูที่มีความชํานาญในการแสดง
หมอลํากลอนโดยทานไดฝกฝนและพัฒนาทาฟอนแมบทอีสานเพื่อใชในการประกอบทารําของการแสดง
หมอลํากลอนสําหรับการใชในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน 
  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ทานไดใหความรูเกี่ยวกับทาฟอนประกอบลําวา  ทารําและการ
ขับรองหมอลําของทานน้ันไดการถายทอดมาจากหมอลําเกง  อามาตรบัณฑิต  จากอําเภอบานไผ  
จังหวัดขอนแกน  เมื่อป  พ.ศ. 2510  ในขณะน้ันทานอายุเพียง  12  ขวบ  ทานไดออกทําการแสดง
หมอลํากลอนครั้งแรกเมือ  พ.ศ. 2512  ทานเปนบุคคลที่มีความชํานาญในการฟอนประกอบลําตาม
แมแบบทาฟอนของหมอลํากลอนที่ไดรับการถายทอดมาจากครูหมอลําและบวกกับการที่ทานเปนคนช่ัง
สังเกตและนํามาปรับใชและพัฒนาประกอบการแสดงหมอลํากลอน  ทานมีความชํานาญในบทกลอนที่
ทานประพันธข้ึนเองไดแก  กลอนพราหมณไปขอชางปจจยันาเคน  กลอนนิทานพระแมโพสพ  กลอนลูก
อักกตัญู  เปนกลอนลําทางสั้น  ทาฟอนประกอบลําของทานโดยอาจารยกฤษณา  บุญแสนไดแสดงทา
รําที่เปนตนแบบของการฟอนประกอบลําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทาน  ผูวิจัยไดประมวลของทา
ฟอนของทานได  ดังน้ี  (กฤษณา  บุญแสน.    2558  :  สัมภาษณ) 
   1. ทารําทาแฮงตากขา 
    1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนทาฟอนที่ไดมาจากทานกแลงในขณะเดินโดย
มีลักษณะคือการเกาขาเดินของนกแลง  หรือแฮงในภาษาอีสาน  หรือเปนการตากขายามเชาเพื่อใหเกิด
ความอบอุนหรือการรับแสงแดดยามเชาเพื่อสรางความอบอุนใหกับรางกายของนกแลงที่สามารถพบเห็น
ตามหัวบานทายบานในสมัยกอน แตปจจุบันนกแลงไมพบเห็นหนาแนนเหมือนในอดีตแลวน้ีคือแนวคิดที่
ทําใหเกิดทารําเปนความสามารถของศิลปนช้ันครูที่นําทาทางของนกแลงมาพัฒนาเปนทารําทําให
ลักษณะทางกายภาพของนกชนิดน้ียังคงอยูใหเห็นในรูปแบบนาฏยศิลปพื้นบาน 
    1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําสื่อถึงการเดิน  การเกาขาไปดานหนาของนกแลง
ในขณะเดินโดยจะใชขาเปนสวนประกอบอากับกิริยาอาการของนกแลงมาพัฒนาเปนทารํานับวาเปน
ความชาญฉลาดย่ิงของศิลปนช้ันครูเปนการสื่อความหมายถึงลักษณะการเดินของนกแลงในทาง
นาฏศิลปพื้นบานอีสานเรียกวาทารําแฮงตากขา 
    1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นสามารถนําทารําไปใชสําหรับ
ทารําที่มีการเดินหรอืเกาเทาไปดานหนาในทํานองเพลงชาเพื่อเปนการสื่อความหมายของทารําในทาเดิน  
ประกอบชุดการแสดงที่มีทาเดินชา ๆ ที่ตองการโชวลีลาของนักแสดงในทาเดิน 
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ภาพประกอบ  42  ทารําทาแฮงตากขา 
 
   2. ทารําทากาตากปก 
    2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงอากับกิริยาของนกกาในยามเชาที่
นกกาจะออกมากางปกอาบแสงแดดเพื่อใหเกิดความอบอุนแกกลามเน้ือและขนของนกกาเพื่อจะออกหา
กินในเวลาเชาเปนธรรมชาติของนกกาที่ตองตากปก  เปนลักษณะเฉพาะของสัตวปก เชน นกกางเขน 
นกกา นกเขา และนกอีกหลายชนิดที่จะแสดงอากับกิริยาเชนน้ีเพื่อเปนการรับแสงแดดใหเกิดความ
อบอุน แนวคิดที่ทําใหเกิดทารําเพื่อสรางทารําที่มีลักษณะกางมือออกขาลําตัวโดยหมุนไปรอบตัวแสดง
ถึงความงามทางกายภาพของทารําไดเปนอยางดี 
    2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการสือ่ความหมายในการแสดงทารําการกางปก
ของนกเพื่อนํามาคิดประดิษฐเปนทารําขณะฟอนประกอบลําของหมอลํากลอนใชในการฟอนที่แสดงออก
ในทารําของการกางแขนหรือลีลาทาทางของหมอลําเพื่อโชววาดฟอนที่สวยงามในการหมุนไปรอบ ๆ  
ตัวเปนการแสดงลีลาในการฟอนของศิลปนหมอลําในการใชทารําฟอนประกอบกลอนลํา 
    2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําทากาตากปกไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงที่ประกอบอากับ
กิริยาของนักแสดงที่แสดงเปนนก หรือหงส นางกินรีใชพัฒนาเปนทารําประกอบการฟอนที่มีทาบิน หรือ
ทาเหาะหรือทาเรยีก ทารําของตัวละครที่ตองมีบทประกอบในการแสดงทีต่องใชทารําในการหมุนรอบตัว
ก็สามารถนําทารําทากาตากปกมาพัฒนาเปนทารําหน่ึงในการแสดงก็สามารถทําได 
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ภาพประกอบ  43  ทารําทากาตากปก 
 
   3. ทารําทาหลีกแมเมีย 
    3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนทารําที่ไดมาจากพฤติกรรมของคนในสังคม
อีสานที่มีความนอบนอมหรือเกรงตอผูที่อาวุโสกวา  เปนลักษณะการขอทางเมื่อเดินผานผูใหญตองกม
ศีรษะตํ่าและกมตัวลงในที่น้ีหมายถึงการเดินผานแมยาย หรือมารดาของภรรยาเปนพฤติกรรมของ
ลูกเขยตามประเพณีปฏิบัติของคนในสังคมอีสานที่มีมาจากอดีตจนถึงปจจุบันยังคงพบเห็นภาพน้ีใน
สังคมไทยในปจจุบัน 
    3.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงความมีมารยาททางสังคมในขณะเดิน
ผานผูที่อาวุโสกวา เชน การเดินผานครูอาจารยของนักเรียน การเดินผานแมยายของลูกเขต การเดิน
ผานสถานที่ควรกมกราบเชนพระพุทธรู หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิเปนมารยาททางสังคมอีกอยางหน่ึง  แสดง
ความเคารพนอบนอมตอผูอาวุโสในขณะเดินผานเปนมารยาท 
    3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาเพื่อใชประกอบชุดการแสดงที่มีทารํากมตํ่ารําเต้ีย หรือ
หมอบคลานของตัวละครที่มีศักด์ิตํ่ากวา หรือในฉากละครที่ตองมีบทเดินเขาหาพระอาจารย ฤๅษี เชน
นางแกวหนามาเดินเขาหาพระฤๅษี หรือสินไซเดินผานอาสุมลฑา หรือพระบิดา พระมารดาของตัวละคร
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หลัก และตัวละครรอง หรือการหยองเขาไปในสถานที่ใดสถานที่หน่ึงที่ตองการไมใหฝายตรงเขารูวามีคน
แอบเขามา เชน พรานบุญหยองเขามาแอบดูนางกินรีเลนนํ้า หรือขโมยหรือโจรผูรายที่จะเขามาทําราย
ฝายตรงขามสามารถใชทารําน้ีไปประกอบเปนทารําในฉากการแสดงน้ัน ๆ ไดอยางลงคัวและเหมาะสม
เพื่อใหสมจริงตามบทบาทของตัวละคร 
 

 
 

ภาพประกอบ  44  ทารําหลีกแมเมีย 
 

   4. ทารําทาเสือออกเหลา 
    4.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนทาเลียนแบบธรรมชาติของสัตวที่นับวาเปน
สัตวที่มีอํานาจที่สุดในปาโดยนําลักษณะการแสดงอํานาจของสัตวทาน้ีคือเลียนแบบเสือเวลาเสือจะออก
จากปาหาลาเหย่ือโดยจะมพีฤติกรรมหมอบคลานกมตํ่าเพื่อไมใหสัตวที่จะเปนเหย่ือไมใหรูตัวเปนสัญชาติ
ยานของนักลาเปนอาการของนักลาที่จะหมอบคลานออกมาไมใหเหย่ือรูตัวแลวทําการลา  หรือจับเหย่ือ 
เปนการสอนใหรูวาการหมอบกราบไมใชการตกตํ่าแตเปนการเตรียมตัวเพื่อจะทะยานข้ึนสูจุดหมายที่สูง
กวาเปนพฤติกรรมและสัญลักษณของคนดี 
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    4.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําการแสดงทาทางที่คลายกับเสือที่จะออกหาเหย่ือ
เวลาจะออกจากปาเพื่อจับสัตวกินเปนอาหาร แสดงถึงปรัชญาสอนคนไมใชการตกตํ่าแตเปนการเตรียม
ตัวเพื่อจะทะยานข้ึนสูจุดหมายที่สูงกวาเปนพฤติกรรมและสัญลักษณของคนดี 
    4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาปรับใชในทารําสามารถนําทารําเสือออกเหลาไปประกอบ
ชุดการแสดงที่มีฉากการตอสู เชน ชุดมวยโบราณ  หรือฉากที่มีเสือออกหาเหย่ือสามารถนําทารําไปปรับ
ใชในการแสดงฉากการเดินเขาหาของตัวละครที่มอีาการผิดปกติหรอืการหลบหลีกเพื่อไมใหถูกจับไดของ
ตัวละครในการแสดงละครเวที หรือการนําทารําไปประยุกตใชในการละเลนพื้นบาน เชน การละเลน
พื้นบานเสือกินวัว ประกอบการแสดงนิทานพื้นบานเรื่องคาวี ตอนที่เสือจะกินแมวัว หรือใชประกอบการ
แสดงทาทางของผีปศาจจะออกทํารายคนก็สามารถนําทารําทาเสือออกเหลาจากแมบทอีสานไปใชได
เชนกัน 
 

 
 

ภาพประกอบ  45  ทาเสอืออกเหลาของหมอลํากฤษณา 
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   5. ทารําทาเตาลงหนอง 
    5.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการเลียนแบบเตาในขณะจะลงหนองหรือ
คลองนํ้าจะทําการเดินลงนํ้าโดยจะแสดงอากับกิริยาการเคลื่อนไหวของเตา เปนทารําที่ไดแนวคิดมาจาก
ธรรมชาติของสัตวครึ่งปกครึ่งนํ้าในทารําทาน้ีหมายถึงเตา เปนการนําลักษณะของเตามาพัฒนาเปนทารํา
ของศิลปนช้ันครูทางดานนาฏยประดิษฐที่ไดแนวความคิดมาจากธรรมชาติแวดลอม และธรรมชาติของ
สัตวใหออกมาในรูปแบบทารําที่มีความหมายและสวยงาม 
   5.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการเรียนแบบพฤติกรรมของเตาที่จะลงนํ้าและ
แสดงออกมาเปนทาฟอนที่ใชแทนทาปกปองในขณะทําการฟอนประกอบลําของหมอลํากลอน การสื่อ
ความหมายแสดงออกถึงความราเริงแจมใสสนุกสนานในการแสดงทารําทาเตาลงหนองเปนการสื่อ
ความหมายออกมาทางกายภาพที่ชัดเจนอีกทาหน่ึงในการแสดงทารําเพื่อเรียนแบบธรรมชาติ 
    5.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในการสื่อความหมายของทารําที่จะสื่อ
ความหมายในการวายนํ้าของสัตวนํ้าที่มีกระดอง หรือการปกปองจากภัยอันตรายของตัวละครทีส่ามารถ
นําทารําทาเตาลงหนองมาปรับใชในการแสดงการดํานํ้าหรือวายนํ้าในฉากที่มีการเลนนํ้าของตัวละคร 
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ภาพประกอบ  46  ทาเตาลงหนองของหมอลํากฤษณา 
 

   6. ทารําทาปลาชะโดลงคลอง 
    6.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทารําที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติ
ของสัตวนํ้าประเภทปลา คือ ปลาชะโดในขณะลอยนํ้าในบึง หรือคลองจะมีทาทางที่พิเศษคือปลาชะโด
จะวายนํ้าดวยคีบหรือหูของปลาชะโดโดยจะลอยชา ๆ  ใกลกับบริเวณผิวนํ้า จึงเปนที่มาของทารําทา
ปลาชะโดลงคลองที่ผูเชียวชาญทางดานนาฏศิลปพื้นบานอีสานนําทาทางของปลามาประดิษฐเปนทารํา
เพื่อใชประกอบการแสดงการฟอนรําของศิลปนหมอลําเพื่อใชประกอบการแสดงทารําประกอบกลอนลํา 
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    6.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทาทางสื่อความหมายเปนการวายนํ้า
หรือการทรงตัวในนํ้าของปลาชะโด  เปนอากับกิริยาการเลื่อนไหวของปลาชะโด อาจใชประกอบกอบ
หรือสื่อความหมายเปนการวายนํ้าของปลาชิดอื่นก็ได การสื่อความหมายเปนการวายนํ้าของสัตว
ประเภทปลา 
    6.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปปรับใชหรือพัฒนาเปนทารําในการประกอบชุดการแสดงที่ใชใน
การแสดงที่มีปลาเปนตัวละครหลักในฉากน้ัน ๆ  สื่อความหมายถึงปลาวายนํ้า สามาถนําทารําทาปลา
ชะโดลงคลองมาปรับใชหรือพัฒนาเปนชุดการแสดงที่มีความมุงหมายเพื่อใหการแสดงออกมาเปนการ
แสดงสรางสรรคที่มีแนวคิดมาจากปลา เชน ระบําปลา ระบําใตทองธารา ลีลาชลธีเริงระบํา โดยสามารถ
ใชทารําทาปลาชะโดลงคลองเปนทารําหลักในการแสดงทั้งหมอเลยก็ได 
 

 
 

ภาพประกอบ  47  ทาปลาชะโดลงคลองของหมอลํากฤษณา 
 
   7. ทารําทามโนราหเหาะ 
    7.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนทารําที่แนวคิดมาจากนางในวรรณคดี คือ 
เรื่องพระสุธนนางมโนราหในวรรณกรรมเรื่องสุธน-มโนราห  ตอนนางมโนราหบินออกจากเมืองเพื่อไป

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 202 

อาบนํ้าที่สระอโนดาต  เปนการแสดงอากับกิริยาเคลื่อนไหวบนอากาศในลักษณะบินหรือเหาะโดยใชปก
เปนตัวหลักในการประกอบทารํา คือ การแสดงทาทางในการเหาะเปนการเดินทางทางอากาศ 
    7.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงถึงอากับกิริยาการเคลื่อนไหวการ
เดินทางทางอากาศในลักษณะบิน  การกางปกบินของสัตวปก คือ นก ใชสําหรับการเดินทางทางอากาศ
ของตัวละครที่มีปกหรือเหาะไปดวยปก 
    7.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงอื่นเพื่อใชในชุดการแสดงที่มีการ
เดินทางทางอากาศของนางนกหรือสัตวปก  ใชสําหรับเหาะหรือบินในฉากฟอนที่มีตัวละครเปนนางนก  
เชน  นกกระยาง  นกกระจอก  นางกินรี  นางฟา หรือฉากทองฟาที่มีนกหรือสัตวปกเปนตัวละครหลัก 
 

 
 

ภาพประกอบ  48  ทามโนราหเหาะของหมอลํากฤษณา 
 
   8. ทารําทาคนขอทาน 
    8.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนลักษณะของการเดินขอ หรือขอทานของคน
ขอทานที่จะเดินขอเงิน หรือสิ่งของ  เชน  ชูชก หรือตัวละครอื่นที่มีอาชีพขอทาน เปนลักษณะที่
แสดงออก คือการขอโดยใชมือ หรืออุปกรณ  เชน  ขัน  ถวย  กะลา  ในการเดินของสิ่งของ หรือเงิน 
สามารถพบเห็นภาพน้ีในสังคมปจจุบันน้ันคือคนขอทาน 
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    8.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงถึงลักษณะของคนขอทานของคนที่ไม
มีจะกินในสังคมจากอดีตถึงปจจุบัน  เปนการเดินขอสิ่งของหรือเงินเพื่อเลี้ยงชีพทารําไดแนวคิดมาจาก
คนขอทาน 
    8.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปปรับใชหรอืพัฒนาเปนทารําสาํหรบัใชในชุดการแสดงที่ตองมฉีาก
การการขอ หรือการออนวอนตอสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ หรือการขอชีวิตใหอยูรอด เชน ประกอบการแสดงละคร
ตอนที่ตัวละครหลักตกทุกขไดยากจําตองขอทาน หรือประกอบกลอนลําชูชกที่มาขอกัณหา-ชาลีกับพระ
เวชสันดรในชาดกที่นําตนเรื่องมาจากเวชสันดรชาดกไปเปนเน้ือเรื่องในการแสดง หรือประกอบการ
แสดงละครที่มีฉากการขอความชวยเหลอืของตัวละคร 
 

 
 

ภาพประกอบ  49  ทาคนขอทานของหมอลํากฤษณา 
 
   9. ทารําทาสาวนอยแตงหนา 
    9.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     ความหมายและที่มาของทารําเปนทาทางของการสองกระจกเพื่อแตงหนาทา
ปากของหญิงสาว หรือผูหญิงในการเขียนค้ิว  ทาแปง  แตงหนากอนออกจากบานเพื่อไปรวมงานสังคม 
หรืออกไปเที่ยว หรือทํางาน เปนพฤติกรรมปกติของมนุษยที่มีพฤติกรรมรักสวยรักงาม โดยเฉพาะผูหญิง 
หรือหญิงสาว แมแตบุรุษในปจจุบันที่เปนหนุมเจาสําอางรักสวยรักงาม ศิลปนช้ันครูจึงนําเอาลักษณะ
ดังกลาวมาพัฒนาเปนทารําเพื่อแสดงออกถึงพฤติกรรมของคนในสังคมเพื่อถายทอด และสะทอน
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พฤติกรรมของคนเพื่อเปนการแสดงออกเปนทารํา หรือเรียกอีกอยางหน่ึงเปนการสะทอนสภาพสังคมใน
รูปแบบนาฏศิลป หรือภาษาทา 
    9.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงการแตงหนาของหญิงสาว  การเขียน
ค้ิวทาปาก  ทาแปง แสดงถึงความรักสวยรักงามของผูหญิงเปนพฤติกรรมปกติของมนุษยที่มีพฤติกรรม
รักสวยรักงาม โดยเฉพาะผูหญิง หรือหญิงสาว แมแตบุรุษในปจจุบันที่เปนหนุมเจาสําอางรักสวยรักงาม 
ศิลปนช้ันครูจึงนําเอาลักษณะดังกลาวมาพัฒนาเปนทารําเพื่อแสดงออกถึงพฤติกรรมของคนในสังคม 
    9.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     ใชประกอบชุดการแสดงในการแตงตัวแตงหนาของนักแสดงในฉากที่มีการ
อาบนํ้าแตงตัว  หรือการไหวครูมวย 
 

 
 

ภาพประกอบ  50  ทาสาวนอยสองหนา 
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   10. ทารําทายิงปน 
    10.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนการแสดงทาทางของการออกลาสัตว  การตอสูโดยมีอาวุธปน  แสดงทาทาง
การใชอาวุธในการตอสูหรือลาสัตว 
    10.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     เปนการแสดงการลาสัตวของนายพาลในการออกหาของปาเพื่อนํามาประกอบ
อาหารเปนวิถีชีวิตของคนในสังคมอีสาน  เชน  ออกหาเน้ือ  หาปลา  หานก  หนู  หรือสัตวใหญเพื่อ
เลี้ยงชีพ 
    10.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     ใชเปนทารําในชุดการแสดงที่มีฉากตอสู  ฉากลาสัตว  หรือการแสดงการลาหรือ
ฆาดวยอาวุธปน 
 

 
 

ภาพประกอบ  51  ทาคนยิงปน 
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   ผูวิจัยไดสรุปพัฒนาการทารําของทานได  ดังน้ี   
   1. สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐที่เปนเอกลักษณเฉพาะของศิลปน 
    1.1 ช่ือทารํา 
     ปลาชะโดลงครอง 
    1.2 ลักษณะการปฏิบัติทารํา 
     การใชมือประกบวางทับซอนกันระหวางเอวโดยใชหัวแมมือแทนครีบในขณะ
วายนํ้าเปนทารําที่ใชเฉพาะของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  โดยทานไดพัฒนา 
   2. แนวคิดและที่มาของทารํา 
    2.1 แนวคิดที่ทําใหเกิดทารํา 
     มาจากแมบทอีสานโดยเปนการเลียนแบบผานธรรมชาติแวดลอมนําเอาทาทาง
ของปลาชะโด 
    2.2 ที่มาของรํา 
     แมบทอีสานการเลียนแบบปลาชะโดโดยทารําปลาชะโดลงครองเปนทารําที่
สงผลใหหมอลํากฤษณา  ไดรับการยอมรับในวงการหมอลํากลอนมีลีลาเฉพาะที่ทําใหเกิดช่ือเสียงในการ
ฟอนประกอบรํา 
   3. เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะศิลปน 
    3.1 เอกลักษณของทารํา 
     การนําลักษณะของปลาชะโดมาพัฒนาเปนทารํา 
    3.2 ความโดดเดนของทารํา 
     ทาปลาชะโดลงครองมีความโดดเดนเฉพาะทารําคือลักษณะการปฏิบัติทารําโดย
ทารําไมไดซ้ําแบบใครเปนการใชธรรมชาติแวดลอมบวกกับใชจิตนาการสรางสรรคโดยการนําเอารูปแบบ
ของปลาชะโดมาผสมกับทารําพื้นฐานและจิตนาการสรางสรรคทําใหเกิดทารําที่โดดเดนเฉพาะ 
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 7.  หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
 

 
 

ภาพประกอบ  52  หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
 
  ชาติภูม ิ
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  เกิดเมื่อวันที่  7  เดือนมิถุนายน  พ.ศ. 2489  ภูมิลําเนา
เดิมเกิดที่บานโคกนอย  ตําบลพระลับ  อําเภอเมือง จังหวัดขอนแกน  อยูบานเลขที่   666/34             
ซอยเมตา  ถนนกลางเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน  ปจจุบันอายุ  67  ป 
  การศึกษา 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  จบช้ันประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียน  4  จากโรงเรียนบาน
พระคือ  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน 
  ชีวิตครอบครัว 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  สมรสกับนายบุญกอ  เย็นสวัสด์ิ  มีบุตรดวยกัน  2  คน 
  ชีวิตการเปนศิลปน 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  จินตนา  เย็นสวัสด์ิเปนผูที่มีประสบการณดานหมอลํา
มาแลวไมนอยกวา  40  ป  โดยไดรับการถายทอดจากหมอลําคําพา  ธวัชโชติ  ซึ่งเปนพี่สาวของหมอลํา
จินตนา  และหมอลําทองอินทร  แกวพา  แรกเริ่มทานไดฝกรองหมอลํากลอน  และทาฟอนประกอบลํา
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โดยทานเปนหมอลําที่มีวิสัยทัศนในการที่จะอนุรักษศิลปะการแสดงหมอลําทานจึงเปดศูนยการเรียนรู
ศิลปะการแสดงหมอลําของทานเองโดยฝกทักษะและการลําใหกับเยาวชน  และสถานศึกษาในเขต
จังหวัดขอนแกนผลงานที่ผานมาเปนวิทยากรในการสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีดาน
ภาษาบทกลอนลําที่เปนประโยชนแกสังคม  เชน บทกลอนรณรงคยาเสพติด  บทกลอนรณรงคโรคเอดส  
อบรมคุณธรรมจริยธรรมใหแกนักเรียน  นักจัดรายการสถานีวิทยุชุมชน  อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัย 
ราชภัฏอุดรธานี 
  รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ไดรับประกาศเกียรติคุณไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปน
ศิลปนพื้นบานอีสานแหงชาติจากสถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม    
รับรางวัลเสมาธรรมจักรทองคําผูทําคุณประโยชนตอพระพุทธศาสนาเทศกาลวันวิสาขบูชา ป 2554 
  ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  มีประสบการณในการแสดงหมอลํากลอนและไดเรียบเรียง
ทารําแมบทอีสานข้ึนมาเพื่อใชในการแสดงบนเวทีทารําของทานเกิดจากจิตนาการสรางสรรค  และ
ประสบการณในการศึกษาทาฟอนของหมอลํากลอนจากศิลปนช้ันครูที่ทานไดเรียนมาจากหมอลําคําพา  
ธวัชโชติ  ซึ่งเปนพี่สาวของหมอลําจินตนา  และหมอลําทองอินทร  แกวพา  แรกเริ่มทานไดฝกรองหมอ
ลํากลอน  และทาฟอนประกอบลําโดยทานเปนหมอลําที่มีวิสัยทัศนในการที่จะอนุรักษศิลปะการแสดง
หมอลําทานจึงเปดศูนยการเรียนรูศิลปะการแสดงหมอลําของทานเองโดยฝกทักษะและการลําใหกับ
เยาวชน 
  พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัด์ิ  ไดพัฒนาทารําเพื่อใชในการแสดงหมอลํากลอนจากทา
แมบทอีสานที่ทานไดเรียบเรียงข้ึนเองจากประสบการณในการเปนหมอลํากลอน โดยการเรียนจากหมอ
ลําคําพา  ธวัชโชติ  ซึ่งเปนพี่สาวของหมอลําจินตนา  และหมอลําทองอินทร  แกวพา  แรกเริ่มทานได
ฝกรองหมอลํากลอน  และทาฟอนประกอบลําโดยทานเปนหมอลําที่มีวิสัยทัศนในการที่จะอนุรักษ
ศิลปะการแสดงหมอลําทานจึงเปดศูนยการเรียนรูศิลปะการแสดงหมอลําของทานเองโดยฝกทักษะและ
การลําใหกับเยาวชน  และสถานศึกษาในเขตจังหวัดขอนแกน 
  ประเภทการลําและความถนัด 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  เปนผูที่มีความชํานาญในการแสดงหมอลํากลอน โดยทาน
เปนบุคคลที่มีปฏิภาณในการแสดงหมอลํากลอน และฟอนประกอบหมอลํากลอน หมอลําจินตนา  เย็น
สวัสด์ิ ยังไดพัฒนา และคิดประดิษฐทารําแมบทอีสานข้ึนมาเองมีทั้งหมด 12 ทา ดวยกัน ประสบการ
การแสดงหมอลํา และเริ่มแสดงหมอลําต้ังแตอายุ 14 ป จากวันน้ันถึงวันน้ีทานมีประสบการณในการ
แสดงหมอลํามาแลวกวา 40 ป 
  กลอนลําที่สรางช่ือเสียง 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  มีผลงานดานกลอนลํา  การฟอนประกอบรําที่ เปน
เอกลักษณเฉพาะตัว  ไดแก  ลํากลอนทางสั่น  รําแมบทอีสาน  ลํากลอนเกี้ยววาสนา การสาธิตการไหว
ครูหมอลํากลอน  กลอนลําดานธรรมะ  กลอนลําเกี่ยวกับการทําบาปบุญ กลอนลําฮีตสิบสอง 
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  ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ทารํามาจากการเรียนรูแลวนํามาพัฒนาเปนทารําเฉพาะตัว
ของทาน  โดยทานไดแสดงทารําทาฟอนประกอบลําของทานเอง  ทารําของทานจะมาจากธรรมชาติ  
สัตว  และกิจกรรมทางสังคมของคนอีสานทารําของทานสื่อความหมายชัดเจน  แสดงทาทางที่ดูเปน
ธรรมชาติสวยงามและงายตอการรับชมและการปฏิบัติ  วัฒนธรรมการฟอนและการเกี้ยวพาราสีโดย
ถายทอดผานหมอลํากลอนฟอนเกี้ยวคือการฟอนที่ฝายชายเขาประชิดตัวฝายหญิงเพื่อฉวยโอกาสจับ
ตองของสงวนมีจํานวน  9  กระบวนทาคือทาวาดมือทาจก-ปดทาบัวควํ่าบัวหงาย  ทาจก-ปด  ทาเกี้ยว
ลาง  ทาบัวควํ่าบัวหงายสลับมือ  ทาวาดมือ-ปองขาง  ทายึกไหล  และทาวาดมือ-พรมน้ิวหลอกลักษณะ
ทาฟอนของอาจารยจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  มีความเปนอิสระสูงไมมีขอกําหนดตายตัวผูฟอนสามารถฟอน
ไดตามความพึงพอใจซึ่งข้ึนอยูกับปฏิภาณไหวพริบของผูฟอนลักษณะเฉพาะของทาฟอน  คือ  การยอน  
การโหยน  การยิกไหล  และการถกเทาจังหวะของการฟอนเปนการสะดุงตัวข้ึนตามทํานองของ  (จิตนา  
เย็นสวัสด์ิ.    2558  :  สัมภาษณ) 
  นาฏยประดิษฐทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิเปนศิลปนพื้นบานอีสานสาขาศิลปะการแสดงหมอลํากลอน  
ทานกลาววาทานไดศึกษาหมอลํากลอนมาต้ังแตอายุยังเด็กจากหมอลําคําพา  ธวัชโชติ  ซึ่งเปนพี่สาว
ของหมอลําจินตนา  และหมอลําทองอินทร  แกวพา  แรกเริ่มทานไดฝกรองหมอลํากลอน  และทาฟอน
ประกอบลําโดยทานเปนหมอลําที่มีวิสัยทัศนในการที่จะอนุรักษศิลปะการแสดงหมอลําทานจึงเปดศูนย
การเรียนรูศิลปะการแสดงหมอลําของทานเองโดยฝกทักษะและการลําใหกับเยาวชน  และสถานศึกษา
ในเขตจังหวัดขอนแกน  อาจารยจินตนา  เย็นสวัสด์ิไดใหความหมายของคําวาหมอลําวา  หมอ  คือ
ผูเช่ียวชาญ  ผูชํานาญการ  ผูรอบรู  นักปราชญา  คําวาลํา  คือการขับรองการเปลงเสียงออกมาโดยใช
ทํานองมาจับใหเกิดความไพเราะเชนทํานองทางสั้น  ทํานองทางยาว  ทํานองคือวาดวาทะการกําหนดให
เกิดความไพเราะในรูปแบบการขับรองขับลํา  ทาฟอนหรือทารําประกอบการแสดงหมอลํากลอนไมมี
รูปแบบที่ตายตัวข้ึนอยูเฉพาะศิลปนแตละทานจะนํามาประยุกตใชจากการเรียนรูจากศิลปนช้ันครูที่ได
เลาเรียนฝกฝนมา  โดยทารําของอาจารยจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  มาจากการเรียนรูแลวนํามาพัฒนาเปนทา
รําเฉพาะตัวของทาน  โดยทานไดแสดงทารําทาฟอนประกอบลําของทานเอง  ทารําของทานจะมาจาก
ธรรมชาติ  สัตว  และกิจกรรมทางสังคมของคนอีสานทารําของทานสื่อความหมายชัดเจน  แสดงทาทาง
ที่ดูเปนธรรมชาติสวยงามและงายตอการรับชมและการปฏิบัติ  วัฒนธรรมการฟอนและการเกี้ยวพาราสี
โดยถายทอดผานหมอลํากลอนฟอนเกี้ยวคือการฟอนที่ฝายชายเขาประชิดตัวฝายหญิงเพื่อฉวยโอกาสจับ
ตองของสงวนมีจํานวน  9  กระบวนทาคือทาวาดมือทาจก-ปดทาบัวควํ่าบัวหงาย  ทาจก-ปด  ทาเกี้ยว
ลาง  ทาบัวควํ่าบัวหงายสลับมือ  ทาวาดมือ-ปองขาง  ทายึกไหล  และทาวาดมือ-พรมน้ิวหลอกลักษณะ
ทาฟอนของอาจารยจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  มีความเปนอิสระสูงไมมีขอกําหนดตายตัวผูฟอนสามารถฟอน
ไดตามความพึงพอใจซึ่งข้ึนอยูกับปฏิภาณไหวพริบของผูฟอนลักษณะเฉพาะของทาฟอน  คือ  การยอน  
การโหยน  การยึกไหล  และการถกเทาจังหวะของการฟอนเปนการสะดุงตัวข้ึนตามทํานองของแคน  ทา
รําของอาจารยจินตนา  เย็นสวัสด์ิมีทั้งหมด  12  ทา  ผูวิจัยไดทําการศึกษาสภาพปจจุบันของทารําและ
นํามาศึกษาถึงที่มา  ความหมาย  ช่ือทารํา  และการจะนําทารําไปพัฒนาเพื่อใชประโยชนในวงการการ
แสดงตอไป  ดังน้ี  (จิตนา เย็นสวัสด์ิ    2558  :  สัมภาษณ) 
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    1. ทารํา ทาโบกควํ่า-โบกหงาย 
     1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนการแสดงทารําเพื่อการเตรียมปกปองไมใหหมอลําฝายชายเขาถึงตัวเปน
การแสดงการระวังในขณะลําโดยใชทารําปกปองเกียรติของสตรี 
     1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      ไมมีความหมายเปนทาเตรียมเพื่อปกปองการเขาถึงตัวของหมอลําฝายชาย 
     1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาใชสําหรับชุดการแสดงที่มีทารําเกี้ยวพาราสีระหวางนักแสดง
ชาย-หญิง 
 

 
 

ภาพประกอบ  53  ทาโบกควํ่า-โบกหงาย 
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    2. ทารําทาลมพัดไผ 
     2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนทารําที่สืบเน่ืองมาจากธรรมชาติในขณะลมพัดมาประทะตนไผ  หรือใบ
ไผทําใหเกิดการไหวเอนของตนไผและใบไผไปมาตามแรงลมที่พัดชาเร็วไปดานซายทีขวาทีตามแรงลม 
     2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      แสดงถึงความออนไหวของนักแสดงที่แสดงทาฟอนมีการยืดยุบและพัดโบก
ของมือไปมาแสดงถึงความพลิ้วไหวในทารําลีลาและความงามตามหลักการฟอนอีสาน 
     2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาในทารําที่ มีจังหวะยืดยุบและการสลับมือไปมาในทารํา
ประกอบการฟอนในชุดที่นักแสดงตองปฏิบัติทาพัดโบกน้ิวใหพลิ้วไหว 
 

 
 

ภาพประกอบ  54  ทาลมพัดไผ 
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   3. ทารําทาแฮงหยอนขา 
    3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนทารําที่แสดงอาการหยอนขาหรือการยืดยุบเปนทารําที่ไดแนวคิดมาจาก
ธรรมชาติของนกแรงในขณะเดินเปนการเลียนแบบทาเดินของนกแรง  หรือแฮงในภาษาอีสาน 
    3.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     เปนทารําที่แสดงถึงอากับกิริยาของนกแรงในขณะเดินเปนทารําที่แสดงใน
ลักษณะการเดิน  ใชประกอบการเดิน 
    3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     นําไปพัฒนาในการแสดงที่นักแสดงเดินหรือกาวเทาไปดานหนา  หรือชุดการ
แสดงที่มีนกหรือสัตวปกที่ปฏิบัติทาเดินในชุดการแสดงน้ัน ๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ  55  ทาแฮงหยอนขาหมอลําจินตนา 
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   4. ทารําทากาตากปก 
    4.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนลักษณะอาการของนกกาในยามเชาที่จะทําการตากปกเพื่อใหเกิดความ
อบอุนตอรางกายกอนออกหากินในเชาวันใหม  เปนทารําที่แสดงการกางแขนออกไปขางตัวเพื่อสื่อ
ความหมายการมีปก  หรือเปนสัตวปก 
    4.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     แสดงถึงการจะบินหรือเตรียมบินของนักแสดง  แสดงถึงการที่นักแสดงเปนนก  
หรือสัตวปก 
    4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     ใชไปพัฒนาเปนชุดการแสดงที่มีตัวละครเปนนก  หรือสัตวปก  เชน  นางนก
กระยาง  นางกินรี  นกเขา  หรือนกตาง ๆ  ที่นํามาพัฒนาเปนชุดการแสดงฟอนอีสาน 
 

 
 

ภาพประกอบ  56  ทากาตากปก 
 
   5. ทารําทาหลีกแมเมีย 
    5.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนทารําที่แสดงถึงการมีมารยาทตอผูที่อาวุโสกวาในที่น้ีคือมารดาของภรรยา
หรือแมยาย  ในขณะที่ลูกเขยจะเดินผานตองขออนุญาตกอนเดินผานแลวกมศีรษะตํ่าลงในขณะเดิน 
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    5.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     สื่อถึงการมีสัมมาคารวะตอผูที่อาวุโสของผูนอยในขณะเดินผานใชเปนทารําใน
ชุดการแสดงที่มีการกมตํ่ารําเต้ียเชนการแสดงเซิ้ง 
    5.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     นําไปประกอบการแสดงชุดเซิ้งที่มีเอกลักษณคือการกมตํ่ารําเต้ีย 
 

 
 

ภาพประกอบ  57  ทาหลีกแมเมีย 
 
   6. ทารําเสือออกเหลา 
    6.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนทารําที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติของเสือในขณะจะออกจากปาเพื่อออกลา
เหย่ือเปนพฤติกรรมของนักลา  ทารํามาจากเสือที่คลานตํ่าเวลาจะกระโจนเหย่ือเพื่อลามาเปนอาหารสื่อ
ความเขมแข็งของนักลา 
    6.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     สื่อความหมายถึงความหนาเกรงขาม  ความมีพลัง  ความเขมแข็งหาวหาร       
นักลาในลีลาที่สวยงามอยางมีศิลปะ 
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     การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาในชุดการแสดงที่ที่มีฉากการตอสู  เชน  ชุดฟอนมวยโบราณ  
ไหวครูมวย  หรือนายพรานจะทําการลาสัตว เพื่อประกอบการแสดงละครพื้นบานในทาที่ตองใช
ประกอบบทการตอสู 
 

 
 

ภาพประกอบ  58  ทาเสอืออกเหลา 
 
   7. ทารําทาเตาลงหนอง 
    7.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนทารําที่ไดมาจากพฤติกรรมธรรมชาติของเตาในขณะหาทางลงนํ้าโดยจะ
แหวกหญาและด่ิงลงนํ้าและวายนํ้าของเตา  เปนทารําที่สื่อการเคลื่อนไหวของเตา 
    7.2 การสือ่ความหมายของทารํา 
     สื่อความหมายถึงพฤติกรรมของเตาที่เปนสัตวครึ่งบกครึ่งนํ้าที่มีอายุยาวนานมา
จากสมัยโลกลานปที่มีการพัฒนาการมาจากสัตวโลกลานปจนถึงปจจุบัน  สื่อความหมายการเคลื่อนไหว
ในลักษณะการเดินและวายนํ้า 
    7.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     การนําทารําไปพัฒนาตอเปนทาฟอนประกอบชุดการแสดงที่มีเตาหรือการเดิน
ของสัตวที่มีกระดอง  เชนระบําไดโนเสาร 
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ภาพประกอบ  59  ทาเตาลงหนอง 
 
   8. ทารําทาปลาชะโดลงคลอง 
    8.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     แสดงการวายนํ้าของปลาเปนพฤติกรรมธรรมชาติของปลาในขณะวายนํ้าดวย
ครีบที่อยูบริเวณตนคอหรือขางลําตัว  เปนอากับกิริยาพฤติกรรมของปลาชะโดในขณะลอยนํ้า 
    8.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     สื่อความหมายเปนพฤติกรรมการลอยนํ้าวายนํ้าของปลาที่มีขนาดใหญ  เชน  
ปลาบึก  ปลาชะโด  ปลาสะวาย  ซึ่งเปนปลาที่มีขนาดใหญ  แสดงถึงการลอยนํ้า  วายนํ้า 
    8.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     สามารถนําไปพัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงที่มีปลาเปนตัวละครในขณะ       
ลอยนํ้า  วายนํ้า  ในชุดการแสดงสืบเน่ืองจากพฤติกรรมสัตวนํ้า 
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ภาพประกอบ  60  ทาปลาชะโดลงคลอง 
 
   9. ทารําทาปลาชูนํ้า 
    9.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนอากับกิริยาของปลาในขณะฝนตกเปนอาการของปลาลอยนํ้าเมื่อมีฝนตกลง
มาใหมในตนฤดูฝน  แสดงถึงความดีใจ 
    9.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การแสดงความดีใจ  ความอุดมสมบูรณ   ความราเริงแจมใสสื่อถึงความ
สนุกสนานในฤดูฝน 
    9.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     ใชประกอบชุดการแสดงที่มีความสนุกสนานมีลีลาทาทางที่เปนอิสระสูงในชุด
การแสดงที่มีทารําแสดงถึงความราเริง  หรือใชเปนทาปกปองในการแสดงหมอลํากลอน 
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ภาพประกอบ  61  ทาปลาชูนํ้า 
 
   10. ทารําทาสาวงามลงทุง 
    10.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     แสดงอากับกิริยาของผูหญิงในขณะเดินชมทุง  หรือไปไรไปนาในชีวิตประจําวัน
ของคนในสังคมอีสาน  เปนการประยุกตทาทางของหญิงสาวมาเปนทารําประกอบการฟอน 
    10.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     การแสดงความสบายกายสบายใจของคนในสังคมอีสาน  สื่อถึงความสุขในการ
ประกอบสัมมาอาชีพในการทําไรทํานา 
    10.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     นําไปพัฒนาเปนทาเดินของนักแสดงในชุดการฟอนที่มีความเปนพื้นบานการ
ประกอบงานอาชีพและกิจกรรมทางสังคม  ใชเปนทาเดิน 
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ภาพประกอบ  62  ทาสาวงามลงทุง 
 
   11. ทารําทาสาวเข็นฝาย 
    11.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนการแสดงทารําที่ไดทามาจากกิจกรรมการปนฝายของคนในสังคมอีสานเมื่อ
วางจากหนางาน  หรือเวลากลางคืน  บาวสาวจะทําการปนฝายเพือ่ใชในการทอผาไวใชในชีวิตประจําวัน 
    11.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     เปนกิจกรรมงานวางจากการทําไรทํานาของคนอีสาน  การปนฝาย  การเข็น
ฝายไวสําหรับทอผา  ทารําที่มีลักษณะการปนฝายของหญิงสาว 
    11.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     นําไปพัฒนาเปนทารําประกอบการฟอนที่มีความสืบเน่ืองมาจากวิถีชีวิตการทอ
ผา  เปนชุดการแสดงที่มีรูปแบบหรือข้ันตอนการทอผา 
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ภาพประกอบ  63  ทาสาวเข็นฝาย 
 
   12. ทารําทาตีกลอง 
    12.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
     เปนอาการของนักดนตรีที่กําลังตีกลอง  แสดงถึงการบรรเลงดนตรีในกิจกรรม
ทางสังคม  ทารํามาจากลักษณะการตีกลอง 
    12.2 การสื่อความหมายของทารํา 
     แสดงลักษณะการตีกลอง  หรือตีกลองในงานเทศการเปนกิจกรรมทางสังคมใน
งานรื่นเริงเชนงานบุญประเพณี 
    12.3 การนําทารําไปพัฒนา 
     นําไปพัฒนาเปนทารําที่มีกิจกรรมทางสังคมเชนเซิ้งงานบุญ  หรือแหงานบุญ  
ประกอบการแสดงที่นักแสดงลงเลนนํ้าแลวทําการตีกลองนํ้าในฉากน้ัน ๆ  ก็ได 
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ภาพประกอบ  64  ทาตีกลอง 
 
  สรุปพัฒนาการทารําและนาฏยประดิษฐที่เปนเอกลักษณเฉพาะของศิลปนลักษณะการ
ปฏิบัติทารํามาจากแมบทอสีานที่ทานไดเรียบเรยีงข้ึนเองจนมีลีลาเฉพาะทาเปนการนําเอาภาวะแวดลอม
คือสายลมที่พัดผานกิ่งไผหรือตนไผโบกพริวสะบัดไปมาบวกเขากับจิตนาการสรางสรรคทําใหเกิดทาสาย
ลมพัดผาน 
  แนวคิดและที่มาของทารํามาจากธรรมชาติแวดลอมสามารถนําทารําไปประกอบการแสดง
บทรองที่พูดถึงสายลม การลงเลนนํ้า เพื่อใชประกอบการแสดงวิถีชีวิตของคนในสังคมริมนํ้า การพัฒนา
ทารําเพื่อการแสดงละครหรือการฟอนประกอบลํา 
  ที่มาของทารําแมบทอีสานจากการนําเอาลักษณะของสายลมพัดผานตนไผบวกกับจิตนา
การสรางสรรคโดยทานไดพัฒนาทารําสายลมผัดไผข้ึนมาใชประการแสดงหมอลํากลอนจึงทําใหทานมี
ช่ือเสียงในการฟอนแมบทอีสานโดยทานไดเรียบเรียงข้ึนเองทาสายลมผัดไผเปนหน่ึงใน12ทาของทารํา
แมบทอีสานที่เปนเอกลักษณเฉพาะที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติของสายลม 
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  เอกลักษณที่โดดเดนของทารําเฉพาะของศิลปน 
   เอกลักษณของทารําทาสายลมผัดไผเปนทารําที่แสดงถึงความเปนตัวตนของหมอลําจิต
นา  เย็นสวัสด์ิ  ที่ไดมาจากสภาพแวดลอมของสายลมที่ผดัผานตนไผทําใหตนไผไหวเอนเปนลีลาเฉพาะที่
ทานไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใชประกอบการแสดงหมอลํากลอนหากชมการแสดงแลวไมเห็นทาสายลมผัด
ไผจะถือวาไมครบองคประกอบในการชมการแสดงหมอลําของหมอลําจิตนา  แนนอนจึงทําใหทาสายลม
ผัดไผที่เปนเอกลักษณเฉพาะในทาฟอนประกอบรํา 
   ความโดดเดนของทารําเปนความผริวไหวตามธรรมชาติแวดลอมประสมกับจิตนาการ
สรางสรรคที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติของสายลมโดยถาไมไดชมการแสดงทาสายลมผัดไผของหมอลํา
จิตนา  เย็นสวัสด์ิ  ที่มีความเปนอิสระแมนจะอยูที่ไหนหากไมไดชมทาฟอนทาสายลมผัดไผของจิตนา  
เย็นสวัสด์ิ   
 8. หมอลําทองนาง  คุณไชย 
 

 
 

ภาพประกอบ  65  หมอลําทองนาง  คุณไชย 
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  ชาติภูม ิ
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  หรือหมอลําอังคนางค  คุณไชย  เกิดเมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ 
พ.ศ. 2498 ณ บานเลขที่  152  หมู  8  ตําบลโคกสาร  อําเภอชานุมาน  จังหวัดอุบลราชธานี  ปจจุบัน
อายุ  60  ป 
  การศึกษา 
   จบช้ันประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียน  4  จากโรงเรียนบานโคกสารเทิง  ตําบลโคกสาร 
  ชีวิตครอบครัว 
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  สมรสกับนายอํานวย  ศิริมณี ไมมีบุตรดวยกัน 
  ชีวิตการเปนศิลปน 
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดเรียนหมอลํากับสํานักงานหมอลําของอาจารยทองลือ
แสนทวีสุข  และอาจารยฉวีวรรณ  ดําเนิน  (ศิลปนแหงชาติป 2536)  เรียนอยูประมาณ  2  ป  และใน
ป  2514  อาจารยอุไร  สงาจิตร  หัวหนาคณะอุบลพัฒนาเห็นวามีบทบาทการแสดงที่ดีประกอบกับ    
มีสุมเสียงที่ไพเราะจึงไดใหเริ่มแสดงเปนตัวประกอบกอน  และคอย ๆ  พัฒนามาเปนนางเอกของเรื่อง  
และไดแสดงเปนนางเอกเรื่องแรกคือลําเรื่องตอกลอนเรื่องนางนกกระยางขาว  ซึ่งไดรับการตอบรับจาก
แฟนหมอลําทางภาคอีสาน  และภาคอื่นเปนอยางมากจนมีผลงานออกมาตอเน่ืองเรื่อยมาจนในป 2517  
จุดเปลี่ยนของอังคนางค  คุณไชย  นาจะอยูที่อัลบั้มเพลง  สาวอุบลรอรัก  และเพลงพี่จาหลับตาไวที่ทํา
ใหมีกลุมแฟนเพลงขยายออกอยางกวางขวางจนเรียกไดวาเปนเพลงแจงเกิดในวงการเพลงลูกทุงหมอลํา  
และในป 2521  ไดออกจากคณะอุบลพัฒนามาต้ังคณะเปนของตัวเองช่ือคณะเมืองดอกบัว  แตไม
ประสบความสําเรจ็เทาที่ควรเน่ืองจากตองลงทุนมาก  และดูแลลูกนองเกือบ  200  กวาชีวิตในป  2524  
จึงตัดสินใจยุบคณะ  และไปรวมกับคณะหมอลําเรื่องตอกลอนคณะเพชรอุบลของ  ป.ฉลาดนอย  
สงเสริมทําใหเปนมีช่ือเสียง  และเปนคูขวัญกันจนเรียกไดวาถาผิดจากคูน้ีไปคูกับคนอื่น ๆ  ก็จะไดรับ
การตอนรับที่นอยมากระหวางน้ันก็มีการออกอัลบั้มกับคายเพลงตาง ๆ  หลาย ๆ  คายในสไตลลูกทุง-
หมอลํา หมอลําทองนางไดฝกประสบการณ และมีประสบการณในการแสดงหมอลํามากกวา 30 ป 
  รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดรับรางวัลและการเชิดชูเกรียรติ  รางวัล  เชน  รับโลเชิดชู
เกียรติเปนสุดยอดศิลปนพื้นบานอีสานจากมหาวิทยาลัยขอนแกนรับโลเชิดชูเกียรติคุณ เปนศิลปนดีเดน
จังหวัดอํานาจเจริญสาขาศิลปะกรรมการแสดงพื้นบานจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  รับโล
รางวัลเกียรติบัตรดานศิลปะพื้นบานลําเรื่องตอกลอน การแสดงเพลงลูกทุงอีสานจากหนวยงานของ
ราชการตาง ๆ มากกวา 30 รางวัล  รางวัลและการเชิดชูเกียรติรวมแสดงศิลปะพื้นบานหมอลําจัดโดย
หนวยงานราชการหลายแหง  รวมแสดงศิลปะพื้นบานลูกทุงอีสานในงานของจังหวัดและสวนราชการ
หลายครั้ง  แสดงศิลปะพื้นบานลูกทุงหมอลํา ทางสื่อโทรทัศน วิทยุหลายครั้งเปนวิทยากรรับเชิญใหสวน
ราชการในการถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานจนถึงปจจุบันหลายครั้งและหลายหนวยงาน  ไดรับ
ประกาศเชิดชูเกียรติเปนครูภูมิปญญาไทยรุนที่  6  ดานศิลปกรรม  (หมอลํา)  พ. ศ. 2552  จาก
สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา  กระทรวงศึกษาธิการ  รางวัลศิลปนมรดกอีสานประจําป 2555
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
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  ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   หมอลําหมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดใหความสําคัญของการฟอนประกอบลําวาการ
ฟอนของหมอลําไมมีกฎเกณฑตายตัวมีความเปนอิสระของหมอลําเองข้ึนอยูกับทํานองลํา  เน้ือหากลอน
ลํา  ลายแคน  ลักษณะพิเศษของทารําของทานอยูทีก่ารตีบทประกอบบทรองตามกลอนลําหรือบทเพลง  
เชน  กลอนลําทางสั้น  กลอนลําทางยาว  กลอนลําเตย  ไดแกเตยธรรมดา  เตยหัวโนนตาล  เตยพมา  
หรือประกอบบทเพลง  ลีลาทารําของทานเปนวาดฟอนที่มีความเปนอิสระสูงมากเชนกลอนที่กลาวถึง  
ฟา  ฝน  ทานจะตีบทประกอบ  ความถนัดในการลําของอาจารยอังคนางค  คุณไชย  คือการลํากลอน  
ลําเรื่องตอกลอนทาํนองอุบล  อาจารยอังคนางค  คุณไชย ไดแสดงทารําที่ทานไดแสดงประกอบลําที่เปน
เอกลักษณเฉพาะตัวของทาน  ดังน้ี  ทาไหว  ทาโอ  ทาฟา  และทานไดแสดงทารําที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะการรําประกอบกลอนลําเตย 
  พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดฝกการแสดงฟอนประกอบลําจากศิลปนหลายทาน  และ
ก็นําความรูน้ันมาพัฒนาปรับเปนทาฟอนของตัวเอง  และเกิดจากประสบการณสรางสรรคบวกกับทักษะ
เปนผูใผรูและจดจําหาขอผิดพลาดของตนแลวปรับปรุงเพื่อใหเขากับบุคลิคภาพและกลอนลํา 
  ประเภทการลําและความถนัด 
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  มีความถนัดในการฟอนประกอบลํากลอน  และหมอลําหมู
ทานกลาววา  การฟอนของหมอลําไมมีกฎเกณฑตายตัวมีความเปนอิสระของหมอลําเองข้ึนอยูกับ
ทํานองลํา  เน้ือหากลอนลํา  ลายแคน  ลักษณะพิเศษของทารําของทานอยูที่การตีบทประกอบบทรอง
ตามกลอนลําหรือบทเพลง  เชน  กลอนลําทางสั้น  กลอนลําทางยาว  กลอนลําเตย  ไดแก  เตยธรรมดา  
เตยหัวโนนตาล  เตยพมา  หรือประกอบบทเพลง  ลีลาทารําของทานเปนวาดฟอนที่มีความเปนอิสระสูง
มากเชนกลอนที่กลาวถึง  ฟา  ฝน  ทานจะตีบทประกอบ  ความถนัดในการลําของอาจารยอังคนางค  
คุณไชย  คือการลํากลอน  ลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล 
  กลอนลําที่สรางช่ือเสียง 
   กลอนลําที่ เปนกลอนประจําของหมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดแก  ลําลองประวัติ      
พระอรหัน  สาวอุบลรอรัก  และทานไดอัดแผนเสียงประกอบภาพยนตรเรื่องบัวลําภู  ในกลอนลําอีสาน
ลําเพลิน  ในป  พ.ศ. 2514  ไดอัดแผนเสียงหมอลําหมูเรื่องนางนกกระยางขาว  โดยทานไดแสดงเปน
นางนกกระยาง  เปนหมอลําเรื่องทํานองอุบล  จึงเปนผลงานที่สรางช่ือเสียงใหกับหมอลําทองนาง      
คุณไชยมีผลงานดานลําเพลิน  ลําเตย  ลําลอง  หรือการแสดงลําเรื่องตอกลอนตาง ๆ  และผลงานเพลง
ที่สรางช่ือเสียงใหกับอาจารยองัคนางค  คุณไชยมีอยูหลายบทเพลง  เชน  เพลงบาวภูไท  อีสานลําเพลิน  
เสียงพิณบาดใจ  มีบางไหมรักจริง  ตลอดระยะเวลากวา  30  ป  ที่ทํางานมาอังคนางค  คุณไชยไดต้ัง
ปณิธานวาจะอุทิศชีวิตเพื่อสรางสรรคผลงานการแสดงศิลปะพื้นบานลูกทุงหมอลําใหไวเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมการแสดงพื้นบานใหกับประชาชน  และอนุชนรุนหลังสืบไปโดยมีโครงการจะเปดเปนโรงเรียน
สอนการแสดงหมอลําพื้นบานสําหรับเยาวชนรุนลูกรุนหลานที่มีใจรักในการแสดงและการรองหมอลําใน
จังหวัดที่ตนเองอยูปจจุบนัหมอลําอังคนางค  คุณไชย  มีผลงานอยูกับบริษัท  เทปบูรพา  (1991)  จํากัด  
ในผลงานลําเรื่องตอกลอนเรื่องดาวลูกไก  และงานเพลงสุดยอดลําเพลินเปนสาวรอบสอง  และผลงาน
ลาสุดคือสุดยอดลําเตยผัวไปใตหนู  ซึ่งไดรองคูกับศิลปนแหงชาติป 2549  หมอลํา ป.ฉลาดนอย  
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สงเสริม  ซึ่งเปนคูขวัญคูพระคูนาง กันมาตลอด  อังคนางค  คุณไชย  ปจจุบันรับงานสวนตัว  และยัง
ไดรับเกียรติใดดํารงตําแหนงกรรมการตัดสินการประกวดตางๆ สําคัญๆ  ของทางมหาวิทยาลัยขอนแกน 
  ผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
   หมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดออกแบบทารําทานจะออกแบบทารําใหเขากับกลอนลํา
เชน  บทเศรา  บทชมดอกไม  บทนางเอกโดนรังแก  ทานมีความสามารถแตงกลอนลําตามโอกาสงานที่
ไปแสดง  เชน  งานข้ึนบานใหม  งานศพ  หรืองานทําบุญถึงผูลวงลับไปแลว  (บุญแจกขาว)  หรืองาน
กิจกรรมทางสังคมทานก็จะพัฒนาบทรองใหเขากับงานที่ทานไดไปแสดง  อาจารยอังคนางคือ  คุณไชย
ไดแสดงสภาพปจจุบันของทารําทาฟอนประกอบลําไว  ดังน้ี  (ทองนาง  คุณไชย.    2558  :  สัมภาษณ)   
   พัฒนาการทารํา  และนาฏยประดิษฐทารําของหมอลําอังคนางค  คุณไชย ไดให
ความสําคัญของการฟอนประกอบลําวา  การฟอนของหมอลําไมมีกฎเกณฑตายตัวมีความเปนอิสระของ
หมอลําเองข้ึนอยูกับทํานองลํา  เน้ือหากลอนลํา  ลายแคน  ลักษณะพิเศษของทารําของทานอยูที่การตี
บทประกอบบทรองตามกลอนลําหรือบทเพลง  เชน  กลอนลําทางสั้น  กลอนลําทางยาว  กลอนลําเตย  
ไดแกเตยธรรมดา  เตยหัวโนนตาล  เตยพมา  หรือประกอบบทเพลง  ลีลาทารําของทานเปนวาดฟอนที่
มีความเปนอิสระสูงมากเชนกลอนที่กลาวถึง  ฟา  ฝน  ทานจะตีบทประกอบ  ความถนัดในการลําของ
อาจารยอังคนางค  คุณไชย  คือการลํากลอน  ลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  อาจารยอังคนางค  คุณไชย
ไดแสดงทารําที่ทานไดแสดงประกอบลําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทาน  ดังน้ี  ทาไหว  ทาโอ  ทาฟา  
และทานไดแสดงทารําที่เปนเอกลกัษณเฉพาะการราํประกอบกลอนลําเตย  กลอนลําที่เปนกลอนประจํา
ของอาจารยอังคนางค  คุณไชย  ไดแก  ลําลองประวัติพระอรหัน  สาวอุบลรอรัก  และทานไดอัด
แผนเสียงประกอบภาพยนตรเรื่องบัวลําภู  ในกลอนลําอีสานลําเพลิน  ในป  พ .ศ. 2514  ไดอัด
แผนเสียงหมอลําหมูเรื่องนางนกกระยางขาว  โดยทานไดแสดงเปนนางนกกระยาง  เปนหมอลําเรื่อง
ทํานองอุบล  จึงเปนผลงานที่สรางช่ือเสียงใหกับหมอลําอังคนางค  คุณไชย  การออกแบบทารําทานจะ
ออกแบบทารําใหเขากับกลอนลําเชน  บทเศรา  บทชมดอกไม  บทนางเอกโดนรังแก  ทานมี
ความสามารถแตงกลอนลําตามโอกาสงานที่ไปแสดง  เชน  งานข้ึนบานใหม  งานศพ  หรืองานทําบุญถึง
ผูลวงลับไปแลว  (บุญแจกขาว)  หรืองานกิจกรรมทางสังคมทานก็จะพัฒนาบทรองใหเขากับงานที่ทาน
ไดไปแสดง  อาจารยอังคนางคือ  คุณไชยไดแสดงสภาพปจจุบันของทารําทาฟอนประกอบลําไว  ดังน้ี  
(ทองนาง  คุณไชย.    2558  :  สัมภาษณ)   
    1. ทารําประกอบลํากลอน  ทาโอ 
     1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ไมมีความหมายเปนทาเริ่มในการแสดง  มาจากการปองมือไวแนบแกมและ
ทําเปนกระเปาะไวสําหรับใหเสียงที่ขับรองออกมากังวานเพื่อทดสอบเสียงรอง  เปนวาดศิลปในการรอง
หมอลํา 
     1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      เปนการใหสันยานวาหมอลําจะทําการแสดงแลวเพื่อบอกกับผูชมวาจะ
เริ่มทําการแสดง 
     1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      ใชประกอบการรองเพลง  ทดสอบเสียงของนักรองนักแสดง  ใชเปนวาดศิลป
ของหมอลํา หรือการตีบทประกอบการแสดงละคร เพื่อ 
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ภาพประกอบ  66  ทาโอของหมอลําทองนาง  คุณไชย 
 
    2. ทารําประกอบลํากลอน  ทาไหว 
     2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนการแสดงความเคารพในครูอาจารย  และเปนมารยาททางสงัคมไทยเปน
การไหวสวัสดี 
     2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      เปนมารยาททางสังคมเปนการทําความเคารพ  การมีมารยาททางสังคม 
     2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาและใชไดทุกโอกาส  เปนการไหว  การแสดงความเคารพ หรือ
เพื่อเปนการขอพรจากสิ่งศักด์ิสิทธ การออนวอนเพื่อขอความเห็นใจ 
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ภาพประกอบ  67  ทารําตีบท ทาไหว หมอลําทองนาง  คุณไชย 
 
    3. ทารําประกอบลํากลอน  ทาฟา 
     3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนทารําที่แสดงถึงการตีบท  ในกลอนลําที่กลาวถึงฟา  หรือวาดศิลป
สําหรับหมอลํา  เปนการรําตีบท 
     3.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การแสดงประกอบการพรรณนาเบื้องตนของหมอลํากลอน  หรือหมอลําหมู
ทํานองอุบล 
     3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาประกอบการรําตีบทในชุดการแสดงหมอลํา  หรือละครที่เกี่ยว
เน่ืองมาจากการแสดงหมอลําหมู 
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ภาพประกอบ  68  ทารําตีบททาฟา 
 
    4. ทารําประกอบลําเตย  เตยธรรมดา 
     4.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนท ารําที่ ไมมีความหมายเปนการฟอนเพื่ อประกอบกลอนลําเตย         
เพื่อความสวยงามเปนศิลปะในการแสดงหมอลํากลอน 
     4.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      แสดงทาฟอนประกอบกลอนลําเตยเพื่อความสวยงามตามแบบฉบับของหมอ
ลํากลอน 
     4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาเพื่อเปนทารําในชุดการแสดงลําเตยของชุดการแสดงที่มีบทรอง
ในทํานองเตย หรือเพลงที่มีจังหวะเร็ว 
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ภาพประกอบ  69  ลําเตยธรรมดา 
 
    5. ทารําประกอบลําเตย  เตยพมา 
     5.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ไมมีความหมาย  เปนทารําที่ใชประกอบการลําที่มีจังหวะเร็วประกอบกลอน
ลําเตย  เปนการตีบทเพื่อความสวยงาม 
     5.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      แสดงถึงลีลาทารําที่ มีตนแบบมาจากแมท าของหมอลํากลอนที่ ใช
ประกอบการฟอนในการแสดงหมอลํากลอนในทาสอดบัว  ชักบัว 
     5.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      สามารถนําไปพัฒนาเปนทาฟอนในชุดการแสดงลําเตย  หรือการแสดง
พื้นบานอีสานในชุด  ฟอน  หรือเซิ้ง 
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ภาพประกอบ  70  ทาลําเตยพมา 
 
    6. ทารําประกอบลําเตย  เตยหัวโนนตาล 
     6.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนการแสดงทาฟอนทีนั่กแสดงหมอลํากลอนฝายหญิงไวทําการปกปองจาก
จวงมือหรือสอดมือเขาถึงตัวของหมอลําฝายชายในขณะรําเกี้ยวในกลอนลําเตย 
     6.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      แสดงการปกปองจากการถูกเขาถึงตัวในขณะลําของหมอลําฝายหญิงที่ลํา
เกี้ยวในกลอนลําเตย  การปกปองเกียรติ  การปกปองภัยที่เขาถึงตัว  การปดปองจากการถูกจาบจวง 
     6.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      ใชเปนทารําในชุดการแสดงที่มีการเกี้ยวพาลาสีของนักแสดงชาย-หญิง    
การฟอนเตยหรือชุดการแสดงที่มีการเขาถึงเน้ือถึงตัวระหวางนักแสดงชายเขาหานักแสดงหญิง 
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ภาพประกอบ  71  ทาลําเตยหัวโนนตาล 
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 9. หมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
 

 
 

ภาพประกอบ  72  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
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 ชาติภูม ิ
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  เกิดเดือนกรกฎาคม  พ.ศ. 2497  อยูบานเลขที่  65 หมู  6  
บานโบกมวง  ตําบลนาแวง  อําเภอเขมราช  จังหวัดอุบลราชธานี  ปจจุบันอายุ  60  ป 
 การศึกษา 
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  จบช้ันประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียนบานโบกมวง  ตําบลนา
แวง  อําเภอเขมราช  จังหวัดอุบลราชธานี 
 ชีวิตครอบครัว 
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  สมรสกับนายสถิต  สองสี  มีบุตรดวยกัน  2  คน 
 ชีวิตการเปนศิลปน 
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ไดรับการถายทอดการแสดงหมอลําจากหมอลําทองคํา  เพ็งดี  
หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  เปนนักรองหมอลําที่มีช่ือเสียงคนหน่ึงในวงการนักรองนักแสดงโดยเปน
นักรองหมอลําที่คนสงูอายุช่ืนชอบเมื่อครัง้อดีตจดัเปนนักรองหมอลาํมืออาชีพอาจารยมลฤดี  พรหมจักร  
มักจะลําภูไท  ภาษาภูไทหรือสําเนียงภูไท  กลอนลําตังหวาย  ลําสีพันดอน  กลอนลําสาวนักเรียนตําตอ  
กลอนลํารณรงคโลกเอดส  การลําตามกลุมชาติพันธุสองฝงโขง  มีผลงานที่สรางช่ือเสียงใหกับทานเอก
โดยหมอลํามลฤดี  พรหมจักรเปนศิลปนหมอลําที่มีเอกลักษณคือการรองหมอลําลําภูไท  บทเพลงและ
กลอนลําที่สรางช่ือเสียงไดแก  สาวนักเรียนตําตอ  วิญญาณแม  นํ้าตาแม  แมยากินปลิง หมอลํามลฤดี  
พรหมจักร ไดเรียนและฝกการแสดงหมอลาํต้ังแตอายุ 14 เลื่อยมาจนถึงปจจบุันรวมประสบการณในการ
เปนศิลปนหมอลํามากกวา 40 ป 
 รางวัล การเชิดชูเกียรติ 
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ไดรับรางวัลศิลปนมรดกอีสาน  ประเภท  การแสดงขับรอง
ทองถ่ิน  รับรางวัลจากองคการสหประชาชาติเปนศิลปนพื้นบานสงเสริมและรณรงคโรคติดตอ  รางวัล
ศิลปนพื้นบานดีเดนดานการใชภาษาทองถ่ิน 
 ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
  หมอลํามลฤดี  พรมจักรไดใหแนวคิดและแสดงทารําที่เปนเอกลักษณของทานเองวาทา
ฟอนประกอบลําของทานไมมีทาตายตัวเปนการคิดสรางสรรคข้ึนมาเพื่อใชเฉพาะกิจหรือโอกาสที่ทําการ
แสดง  เพื่อใชประกอบการลําตังหวาย  ลําผูไท  ลําสี่พันดอนอาจารยมลฤดี  พรมจักร  ไดแสดงทารํา
ประกอบการลําผูไท  ลําตังหวาย  และลําสี่พันดอน  โดยทานไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะการรําและ
เอกลักษณการฟอนของทานวาเปนการนําเอาวัฒนธรรมการรํามาจากสาธารณะประชาธิปไตยประชาชน
ลาวในขณะที่ทานไดไปทําการแสดงแรกเปลี่ยนเรียนรูศิลปะสองฝงโขง  ทานไดนําประสบการณในครั้ง
น้ันมาพัฒนาเปนทารําทาฟอนเพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบลําของทานเองโดยมีทารําเฉพาะที่เกิด
จากจินตนาการสรางสรรค  โดยมีทารําดังน้ี  (มลฤดี  พรมจักร.    2558  :  สัมภาษณ) 
  พัฒนาการทาฟอนรํา 
   หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  เปนศิลปนหมอลําที่มีเอกลักษณคือการรองหมอลําลําภูไท  
บทเพลงและกลอนลําที่สรางช่ือเสียงไดแก  สาวนักเรียนตําตอ  วิญญาณแม  นํ้าตาแม  แมยากินปลิง  
ลําตังหวาย  ลําภูไท  ลําสีพันดอน  และการขับรองตามกลุมชาติพันธุ  สวนใหญเปนการขับรองเปน
ภาษาถ่ินและไดทํานองมาจากประเทศเพื่อนบาน  โดยเฉพาะการขับลําสีพันดอน และมีผลงานและ
เอกลักษณมีการฟอนประกอบลําโดยเกิดจากจินตนาการสรางสรรคและนําทาฟอนพื้นบานตามภูมิชาติ
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พันโดยมีแนวคิดมาจากประเพณี  พิธีกรรมและกิจกรรมทางศาสนา  ทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
ไมมีช่ือทาแตทําตามทํานองเพลงและกลอนรํา 
 ประเภทการลําและความถนัด 
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  เปนศิลปนที่มีความถนัดในการรองหมอลํากลอน  และรอง
หมอลําสําเนียงภูไท  เพลงลําตามกลุมชาติพันธุ 
 กลอนลําที่เปนที่รูจัก 
  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  มีผลงานที่สรางช่ือเสียงใหกับทานเอกโดยหมอลํามลฤดี  
พรหมจักรเปนศิลปนหมอลําที่มีเอกลักษณคือการรองหมอลําลําภูไท  บทเพลงและกลอนลําที่สราง
ช่ือเสียงไดแก  สาวนักเรียนตําตอ  วิญญาณแม  นํ้าตาแม  แมยากินปลิง  ลําตังหวาย  ลําภูไท  ลําสีพัน
ดอน  และการขับรองตามกลุมชาติพันธุ  สวนใหญเปนการขับรองเปนภาษาถ่ินและไดทํานองมาจาก
ประเทศเพื่อนบาน 
 พัฒนาการทารํา  และผลงานนาฏยประดิษฐพื้นบาน 
  หมอลํามลฤดี  พรมจักร ไดใหแนวคิดและแสดงทารําที่เปนเอกลักษณของทานเองวาทา
ฟอนประกอบลําของทานไมมีทาตายตัวเปนการคิดสรางสรรคข้ึนมาเพื่อใชเฉพาะกิจหรือโอกาสที่ทําการ
แสดง  เพื่อใชประกอบการลําตังหวาย  ลําผูไท  ลําสี่พันดอนอาจารยมลฤดี  พรมจักร  ไดแสดงทารํา
ประกอบการลําผูไท  ลําตังหวาย  และลําสี่พันดอน  โดยทานไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะการรําและ
เอกลักษณการฟอนของทานวาเปนการนําเอาวัฒนธรรมการรํามาจากสาธารณะประชาธิปไตยประชาชน
ลาวในขณะที่ทานไดไปทําการแสดงแรกเปลี่ยนเรียนรูศิลปะสองฝงโขง  ทานไดนําประสบการณในครั้ง
น้ันมาพัฒนาเปนทารําทาฟอนเพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบลําของทานเองโดยมีทารําเฉพาะที่เกิด
จากจินตนาการสรางสรรค  โดยมีทารําดังน้ี  (มลฤดี  พรมจักร.    2558  :  สัมภาษณ) 
   หมอลํามลฤดี  พรมจักรไดใหแนวคิดและแสดงทารําที่เปนเอกลักษณของทานเองวาทา
ฟอนประกอบลําของทานไมมีทาตายตัวเปนการคิดสรางสรรคข้ึนมาเพื่อใชเฉพาะกิจหรือโอกาสที่ทําการ
แสดง  เพื่อใชประกอบการลําตังหวาย  ลําผูไท  ลําสี่พันดอนอาจารยมลฤดี  พรมจักร  ไดแสดงทารํา
ประกอบการลําผูไท  ลําตังหวาย  และลําสี่พันดอน  โดยทานไดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะการรําและ
เอกลักษณการฟอนของทานวาเปนการนําเอาวัฒนธรรมการรํามาจากสาธารณะประชาธิปไตยประชาชน
ลาวในขณะที่ทานไดไปทําการแสดงแรกเปลี่ยนเรียนรูศิลปะสองฝงโขง  ทานไดนําประสบการณในครั้ง
น้ันมาพัฒนาเปนทารําทาฟอนเพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบลําของทานเองโดยมีทารําเฉพาะที่เกิด
จากจินตนาการสรางสรรค  โดยมีทารําดังน้ี  (มลฤดี  พรมจักร.    2558  :  สัมภาษณ) 
    1. ทารําประกอบการรําภูไท  1 
     1.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      การแสดงทาทางเลียนแบบธรรมชาติแวดลอมเปนทารําที่มาจากการลําแพน
ของนกยุงในขณะลําแพนเพื่อเกี้ยวพาลาสีตัวเมีย 
     1.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      เปนทารําที่แสดงความงามของนกยุงเปนอากับกิริยาอาการของนกยุง  สื่อถึง
ขนหางของนกยุงที่นํามาพัฒนาเปนทารํา 
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     1.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาเปนทาฟอนของชุดการแสดงพื้นบานอีสานที่มีทาสอดสงหลัง
แลวเดินหนา  พัฒนาเปนทารําในชุดการแสดงที่มีนกยุง  หรือนกไกฟาพญาลอเปนตัวละคร 
 

 
 

ภาพประกอบ  73  ทาลําภูไท  1  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
 
    2. ทารําประกอบการรําผูไท  2 
     2.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ไมมีความหมายเปนลีลาการฟอนประกอบลําผูไท  ใชเปนทาเช่ือมระหวาง
ทารํา 
     2.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      แสดงถึงการสืบเน่ืองของทารําจากทาหน่ึงไปอีกทาหน่ึงใชเปนทาเช่ือม 
     2.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําทารําไปพัฒนาเปนทาเช่ือมระหวางทารําจากทาหน่ึงไปสูอีกทาหน่ึงใชได
ทุกการแสดงตามความเหมาะสม 
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ภาพประกอบ  74  ทาลําภูไท  2 
 
    3. ทารําประกอบการรําผูไท  3 
     3.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      เปนการเดินประกอบการฟอนสลับมือข้ึนลงในทาจีบคล่ําจีบหงายสะลับการ
เดินข้ึนลง  เปนลีลาทารําในอาการเดินหนาถอยหลัง 
     3.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      ใชเปนทาเดินประกอบการฟอนโดยมีลีลาทาเดินที่แสดงความเปนหมอลํา
หรือวาดศิลปในการฟอนประกอบลํา 
     3.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาเปนทาเดินสลบัรําในทาเดินหนาถอยหลังเปนทารําที่มีความเปน
อิสระสูงของนักแสดงในการเดินไปกับการวาดมือ  ใชเปนทาเดินเขาออกของนักแสดงในชุดการแสดง
พื้นบานอีสาน 
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ภาพประกอบ  75  ทาลําภูไท  3 
 
    4. ทารําประกอบการรําผูไท  4 
     4.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําทารําผูไท 4 เปนทารําที่ไมมีความหมายเปน
ลีลาทารําที่เกิดจากประสบการการราํของหมอลาํมลฤดีใชเปนทาเช่ือมเพือ่ประกอบการแสดงระหวางทา
หน่ึงไปสูทาหน่ึงของกลอนลําผูไท 
     4.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      ใชเปนทาเช่ือมประกอบการฟอนประกอบลํา 
     4.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําทารําไปพัฒนาเปนทาเช่ือมระหวางทารําหน่ึงไปสูทารําหน่ึงในชุดการ
แสดงพื้นบานอีสาน 
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ภาพประกอบ  76  ทาลําภูไท  4 
 
    5. ทารําประกอบรําตังหวาย  1   
     5.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําเปนทาที่เลียนแบบมาจากการสะบัดปกของ
นกกระเตนในขณะสะบัดปกเลนนํ้าเปนทารําที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติแวดแลวคือการเลียนแบบสัตว
ประเภทนก 
     5.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายเปนลีลาทารําที่สืบเน่ืองมาจากสัตวคือนกกระเต็นเลนนํ้า  
เปนการสะบัดปกสะบัดหางของนก 
     5.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      ใชเปนทารับในชุดการแสดงที่มีจังหวะกระชับเพื่อเพิ่มลีลาทารําใหเปนที่
นาสนใจ 
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ภาพประกอบ  77  ทารําตังหวาย 1 
 
    6. ทารําประกอบรําตังหวาย  2 
     6.1 ความหมายและที่มาของทารํา 
      ความหมายและที่มาของทารําตังหวายเปนลีลาประกอบการลําประกอบจัง
วะดนตรีที่บรรเลงในขณะทําการแสดงถือเปนการแสดงลีลาทารําของนักแสดงโดยมีทาฟอนประกอบ
ดนตรเีพื่อใหการแสดงเปนที่หนาสนใจย่ิงข้ึน 
     6.2 การสื่อความหมายของทารํา 
      การสื่อความหมายของทารําเพื่อเปนทาฟอนประกอบลายบรรเลงเพื่อใหเกิด
การเคลื่อนไหวในทารําขยับมือไปมาซาย-ขวา เพื่อใชในการแสดงฟอนอีสานที่เกิดจากประสบการ
สรางสรรคของศิลปนช้ันครูเปนทารําพื้นฐาน 
     6.3 การนําทารําไปพัฒนา 
      นําไปพัฒนาเปนทารําทาเช่ือมระหวางทารําของชุดการแสดงไดทุกชุดที่เปน
การแสดงพื้นบานอีสาน 
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ภาพประกอบ  78  ทารําตังหวาย  2 
 
  สรุปผลการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัยขอที่ 1 ศึกษาประวัติความ
เปนมาและพัฒนาการการแสดงหมอลําของกลุมตัวอยางทั้ง 9 ทาน  ผลการวิจัยพบ 
   1. ภูมิชาติ  การศึกษา  ชีวิตครอบครัว  ชีวิตการเปนศิลปน  รางวัลการเชิดชูเกียรติ   
   2. ความรูเกี่ยวกับการฟอนรํา 
   3. พัฒนาการทาฟอนรํา  ประเภทการลําและความถนัด 
   4. กลอนลําที่เปนที่รูจักและสรางช่ือเสียง 
   5. พัฒนาการและผลงานนาฏยประดิษฐ 
  การวิจัยครั้งทําใหพบองคความรูใหมตามกรอบการวิจัยดังกลาวซึ่งยังไมมีใครทําการศึกษา
ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของกลุมตัวอยางดังกลาวจึงนับวาการวิจัยครั้งน้ีเปนงานวิจัยที่พบ
สภาพองคความรูและเปนการรวบรวมขอมูลที่สามารถเปนฐานขอมูลในการวิจัยครั้งตอไป 
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  สรุปการวิเคราะหพัฒนาการและนาฏยประดิษฐของศิลปนกลุมตัวอยาง 
   การสรุปผลพัฒนาการและเอกลักษณเฉพาะทารําของศิลปนพื้นบานผูวิจัยไดสรุป
วิเคราะหเพื่อเปรียบเทียบความเหมือน และความตางทารําของศิลปนแตละคน สามารถสรุปเปน
ประเด็น ดังน้ี 
    1.  กลุมศิลปนแหชาติ 
     1.1  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ไดคิดประดิษฐการแสดงชุดมโนราหเลนนํ้าโดยได
แนวคิดการประดิษฐทารํามาจากการเลียนแบบอากรับกิริยาของนก คือ นางมโนราห ที่ไดทารํามาจาก
นกและบวกเขากับจิตนาการสรางสรรคของศิลปน จากการวิเคราะหขอมูลวาทารําของหมอลําฉวีววณ  
พันธุ  พบทารําทั้งหมด 11 ทา โดยมีทาที่เปนเอกลักษณเฉพาะ คือ อุนมโนราหทําใหทราบสภาพ
ปจจุบัน และความสอดคลองระหวางทารําของฉลาด  สงเสริม  ทําใหเห็นขอแตกตางและความเหมือน
ของทารําวาเปนทารําที่ไดมาจากวรรณกรรม และจิตนาการสรางสรรค สอดคลองกับทารําของฉลาด  
สงเสริม  นิตยา  รากแกน  ราตรีศรีวิไลศรีวิไล  บงสิทธิพร กฤษณา  บุญแสง  ซึ่งเปนทารําที่ไดมาจาก
สัตวปก หรือนกธรรมชาติแวดลอม และขอแตกตางของทารําพบขอแตกตาง คือ เปนทารําที่มาจาก
วรรณกรรมจึงไมสอดคลองกับศิลปนทานอื่นที่เปนตัวอยางของการวิจัย 
    2.  หมอลําฉลาด  ส งเสริม  ได คิดประดิษฐท ารําถอยหลั งเข าฉากเพื่ อ ใช
ประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนโดยมีทารําเอกลักษณเฉพาะคือทารําถอยหลังเขาฉาก 
     2.1  สอดคลองกับทารําของหมอลําฉวีวรรณ และหมอลําวันดี และสอดคลอง
กับทารําของหมอลํานิตยา  ในทานกยุงรําแพน  ทากาตากปก  ของหมอลํากฤษณา   
     2.2  ขอแตกตางของทารําพบขอแตกตางคือเปนทารําเด่ียวใชสําหรับฟอนใน
ระยะสั้นๆไมเปนชุดเปนตอน 
    3.  หมอลํานิตยา  รากแกน  ไดคิดประดิษฐทารําเพื่อใชประกอบการแสดงฟอน
ประกอบรําจากจิตนาการสรางสรรค และธรรมชาติมีทั้งหมด 5 ทา ประกอบไปดวย 1) ทาหงสเหิน        
2) ลมพัดไผ 3) นํ้าโตนตาด 4) บักปนลม 5) ยูงรําแพน 
     3.1  สอดคลองกับทารําของหมอลําจิตรนา  เย็นสวัสด์ิ  ในทาลมพัดไผ  ทายูง
รําแพน  ของหมอลําราตรศีรีวิไล  ซึ่งไดมาจากทารําของสัตว และธรรมชาติ 
     3.2  ขอแตกตางทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน  มีความเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวสูงไมมีทารําของศิลปนทานใดที่จะเหมือนและปฏิบัติเชนทานไดจึงเปนขอแตกตาง และเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวจึงทําใหทานไดฉายาวาเปนราชินีหมอลํา 
    4.  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  ไดคิดประดิษฐทารําวาดฟอนหมอลําหมูที่มีระบบ
ระเบียบมีข้ันตอน และรูปแบบที่แนชัดสามารถเปนตนแบบใหกับศิลปนหมอรําเรื่องตอกลอนโดยเฉพาะ
ทารําฟอนเกี้ยวชูที่เปนเอกลักษณเฉพาะของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย 
     4.1  สอดคลองกับทารํา  ฉลาด  สงเสริม  และทาถอยหลังเขาฉากเปนลักษณ
คลายคลึงกับทาฟอนเกี้ยวชู คือ การเดินหนาถอยหลัง และใชประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน 
     4.2  ขอแตกตางของทารําดวยทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย เปนการ
ฟอนประกอบหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน แตพบวาทารําของทานเปนการเกียวพาราสีระหวาง
ชาย-หญิง จึงไมมีทารําของศิลปนทานใดสอดคลองดวยเพราะไมไดมาจากแมบทอีสาน หรือทารําที่ไดมา
จากธรรมชาติแวดลอมน้ันเอง 
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    5. หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  ไดคิดประดิษฐทารําที่ไดแนวคิดมาจากแมบท
อีสานโดยมีทารําทั้งหมด  10  ทา ไดแก 1) ทาถกขาขวายกมือขวา 2) ทาแฮงตาขา 3) ทากาตากปก        
4) ทาหลีกแมเมีย 5) ทาเสือออกเหลา 6) ทาเตาลงหนอง 7) ทามือสอดขอ 8) ทายูงรําแพน 9) มโนราห
เหาะ 10) งูพันหลัก 
     5.1  สอดคลองกับทารํา  มโนราห  ของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ทายูงรําแพน  
ของนิตยา  รากแกน  ทาแฮงตากขา  ทากาตากตากปก ทาหลีกแมเมีย  ทาเสือออกเหลา  ทาเตาลง
หนอง  สอดคลองกับหมอลํากฤษณา  และหมอลําจิตนา  เย็นสวัสด์ิ  เน่ืองจากเปนทารําที่ไดรับการ
ถายทอดมาจากศิลปนช้ันคร ู
     5.2  ขอแตกตางของทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  แตกตางจากก
หมอลําฉลาด  สงเสริม และหมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เน่ืองดวยทารําของทั้งสองทานน้ันเปนทารํา
เพื่อใชประกอบการแสดงหมอลาํเรื่องตอกลอน แตในขณะเดียวกันหมอลําราตรศีรีวิไล  บงสิทธิพร  เปน
หมอลํากลอนจึงไมนิยมใชทารํามาตรฐานของหมอลําเรื่องตอกลอนมาใชในการแสดง 
    6.  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ทารําของทานไดคิดและไดรับการถายทอดทารํามา
จากศิลปนช้ันครูบวกเขากับการประดิษฐทาราํแมบทอีสานเพิ่มเติมข้ึนมาเองเพื่อใชประกอบการแสดงซึ่ง
พบทารํา ดังน้ี 1) แฮงตากขา 2) กาตากปก 3) หลีกแมเมีย 4) เสือออกเหลา 5) เตาลงหนอง 6) ปลา
ชะโดลงคลอง 7) คนขอทาน 8) คนยิงปน 9) คนตัดไม 10) คนทอดแห 11) สาวเข็นฝาย ทารําสวนใหญ
มาจากแมบทอีสานทาไดรับการถายทอดมาจากศิลปนช้ันคร ู
     6.1  สอดคลองกับทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  หมอลําจิตนา  เพราะมาจาก
ทารําแมบทอีสานที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติแวดลอมและสัตว โดยไดรับการถายทอดมาจากศิลปน
หมอลําอาวุโส และศิลปนช้ันคร ู
     6.2  ขอแตกตางของทารําของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  แตกตางจากหมอลํา
ฉลาด  หมอลํานิตยา  หมอลําวันดี  หมอลําทองนาง  และหมอลํามลฤดี  ดวยเหตุที่วาศิลปนเหลาน้ี
ไมไดเปนทารําที่มาจากทารําแมบทอีสาน 
    7.  หมอลําจิตนา  เย็นสวัสด์ิ  ไดคิดประดิษฐทารําแมบทอีสานข้ึนมาเอง โดยได
แนวคิดและความชํานาญในการรํามาจากศิลปนช้ันครูมาผนวกเขากับแนวความคิดของตนจึงทําใหเกิด
ทารําแมบทอีสานในฉบับของทานเองประกอบไปดวย 1) ทาโบกควํ่าโบกหงาย 2) สายลมพัดไผ 3) แฮง
หยอนขา 4) กาตากปก 5) ปลาชูนํ้า 6) สาวงามลงทุง 7) สาวเข็นฝาย 8) หลีกแมเมีย 9) เตาลงหนอง 
10) นารีปกปอง 12) สามัคคีดปององ ซึ้งเปนทาที่ไดมาจากธรรมชาติแวดลอมและสัตว และกิจกรรม
ทางสังคม 
     7.1  สอดคลองกับทารําของหมอลํากฤษณา  หมอลําราตรีศรีวิไล  ซึ้งเปนทารํา
ที่มาจากแมบทอีสานจึงเปนทารําที่สอดคลองกันอยูหลายทา เชน แฮงตาขา กาตากปก หลีกแมเมีย เสือ
ออกเหลา เตาลงหนอง เน่ืองดวยทารําไดมาจากแมบทหมอลํากลอน หรือทาฟอนหมอลํากลอนน้ันเอง 
     7.2  ขอแตกตางของทารําที่พบขอแตกตางจากหมอลําทานอื่น คือ แตกตางจาก
หมอลําฉลาด  หมอลําวันดี ดวยเหตุที่เปนทารํามาจากแมบทอีสานแตศิลปนทั้งสองทานน้ันเปนศิลปน
หมอลําเรื่องตอกลอน และแตกตางจากหมอลาํทองนาง และหมอลาํมลฤดี  ดวยเหตุที่วาทารําของศิลปน
ทั้งสองทานน้ันเปนทารําที่มาจากประสบการณ และการพัฒนาข้ึนมาเองตามความหมายของกลอนลํา 
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และจากจิตนาการสรางสรรคเพื่อหาความเปนเอกลักษณของตน และเปนทารําที่มีพื้นฐานมาจากทารํา
ตามกลุมชาติพันธุ 
    8.  หมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดคิดประดิษฐทารําประกอบการแสดงหมอลํากลอน
ที่มีแนวคิดมาจากธรรมชาติแวดลอมตามจิตนาการสรางสรรค และการตีบทประกอบกลอนลําโดยผูวิจัย
ไดพบทารําของหมอลําทองนาง  คุณไชย ดังน้ี 1) ทาโอ 2) ทาฟา 3) ทาประกอบรําเตย และทาฟอน
ประกอบกลอนลาํลําทีเ่ปนทารําพืน้ฐาน เชน ทารําสอดสรอยมาลาที่เปนทาราํของทางภาคกลาง ทาแขก
เตาเขารัง เปนตน 
     8.1  สอดคลองกับทาลําของหมอลํามลฤดี คือ การตีบทประกอบกลอนลําและ
จากจิตนาการสรางสรรคของการฟอนประกอบการลํา เชน ทาฟอนประกอบรําตังหวาย ทาฟอน
ประกอบรําภูไท และทารําตีบเพื่อขยายความหมายของกลอนลําใหชัดเจนข้ึนน้ันเอง 
     8.2  ขอแตกตางจากทารําของหมอลําทองนางมีขอแตกตางจากศิลปนทานอื่น
ไดแก  แตกตางจากหมอลําฉวีวรรณ  หมอลําวันดี  หมอลํากฤษณา  หมอลําราตรีศรีวิไล  หมอลํานิตยา  
ลําหมอลําจิตนา เพราะศิลปนเหลาน้ันเปนทารําที่มาจากแมบทอีสาน หรือแมบทหมอลํากลอนหมอลํา
กลอน และหมอลําเรื่องตอกลอนที่ตองใชทักษะกระบวนการสรางทารําข้ึนมาเองเพื่อใชประกอบกลอน
ลําที่มีความหมายตามกลอนลํา 
    9.  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร   ไดแนวคิดและคิดประดิษฐท ารําข้ึนมาใช
ประกอบการแสดง ลําตังหวาย ลําภูไท  และกลอนลําที่มีแนวความคิดมาจากกลุมชาติพันธุทารําสวน
ใหญเกิดจากประสบการณ และการสรางสรรคเพื่อพัฒนาข้ึนมาเพื่อใชประกอบการแสดง เชน ทารํา
ประกอบกลอนลาํตังหวาย  กลอนลําภูไท โดยทารําไมมีช่ือเรียกเฉพาะข้ึนอยูกับสถานการณณืของดนตรี
ที่ใชประกอบ และทํานองลํา และความหมายการตีบทตามกลอนลํา 
     9.1  สอดคลองกับทารําของหมอลําทองนาง  หมอลํานิตยา ในทาฟอนประกอบ
ตามกลอนลําสวนใหญเปนกลอนลํา หรือเพลงหมอลําลูกทุง 
     9.2  ขอแตกตางของทารําหมอลํามลฤดีมีความเปนอิสระสูงจึงมีขอแตตางจาก
ศิลปนทานอื่นตามกลุมตัวอยางทั้ง 8 คน จึงทําใหหมอลํามลฤดีมีความโดดเดนทางดานทารํา โดยไมมี
การนําแนวคิดในการสรางทารําจากธรรมชาติ และสัตว แตอยางใด 
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ตอนท่ี  2  สภาพปจจุบันปญหาและการถายทอดทารําของศิลปนพ้ืนบานอีสาน 
 
 การศึกษาสภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอสีาน  ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยได
ทําการศึกษาสภาพปจจุบันทารําของศิลปนพื้นบานอสีานที่ใชในการแสดงในปจจุบันของกลุมประชากร
ตัวอยางทั้งหมด 9 คน ดวยกัน โดยใชเครื่องมือในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  และ
แบบสงัเกตุแบบไมมีสวนรวมเพื่อใชในการศึกษาสภาพปจจบุันของทารํา  ในการวิจัยพบวาทารําของ
ศิลปนพื้นบานมีสภาพปจจุบันของการใชทารํา  และปญหาในการถายทอดทารํา โดยลําดับการวิเคราะห
ปญหาทารําออกเปนสองประเดนสภาพปจจุบันทารําของศิลปนพื้นบานอสีาน สภาพปจจบุันปญหาทารํา
และการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสานกลุมศิลปนแหงชาติพบสภาพปจจบุันของการใชทารํา 
ดังน้ี 
  1. สภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอสีาน 
   หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ ในการแสดงทารํา 
    ทาที่ 1 ทาไหวครู 
 

 
 

ภาพประกอบ  79  ทาไหวประกอบกลอนลําไหวคร ู
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     ทาไหวประกอบกลอนลําไหวครู  หรือประกาศศรัทธาเปนทารําที่หมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ  ใชทุกครั้งที่ข้ึนทําการแสดงบนเวที สามารถพบทารําทาไหวประกาศศรัทธาบนเวทีการ
แสดง และในกลอนไหวครูสภาพปจจุบันสามารพบเห็นทารําทารําประกอบกลอนลําไหวครูของหมอลํา
ฉวีวรรณไดเสมอๆ ในการแสดงบนเวทีการแสดง ทุกโอกาส และเปนทารําที่พบบอยที่สุด 
    ทาที่ 2 ทารําตีบทประกอบหมอลํากลอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  80  ทารําประกอบการอธิบายบทลํา (ตีบท) 
 
     การแสดงทารําตีบทคือการแสดงทามืออธิบายขยายความใหเห็นภาพของกลอน
ลําลําเพิ่มนํ้าหนักใหกับความหมายของกลอนลํา เชน พูดถึงฟา ลม ฝน บาป บุญ เปนการอธิบายใหชัด
ข้ึน  และเปนการขยับตัวเพื่อออกศิลปในขณะลําเปนทารําที่หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ใชทุกครั้งที่ทําการ
แสดงกลอนลําทางสั่น  และลําทางยาวหรือลําลอง 
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    ทาที่ 3 ทารําประกอบลําเตย 
 

 
 

ภาพประกอบ  81  ทาฟอนประกอบหมอลํากลอน เตย 
 
    ฟอนประกอบกลอนลําเตยของหมอลาํฉวีวรรณ  พันธุ  ประกอบไปดวยเตยธรรมดา 
เตยหัวโนนตาล เตยพมา และเตยโขง ทารําที่ใชในการฟอนประกอบลําเตยเปนทาที่ใชประจําในขณะทํา
การแสดงบนเวทีโดยทานใหช่ือทาวาทาจีบมวนขางเปนทาเริ่มในการแสดงฟอนประกอบกลอนลําเตย 
โดยสามารถพบเห็นทารําทาน้ีในการแสดงหมอลําของหมอลําฉวีวรรณไดทุกโอกาส ซึ่งเปนทารําที่
สวยงามที่สั่งสมมาดวยประสบการณในการเปนศิลปนของทานทรงคุณคาตอการอนุรักษ และสืบถอดให
อยูกับสังคมอีสาน ฟอนประกอบกลอนลาํเตยเกิดข้ึนมาเมื่อใดไมมีใครรู แตพบเห็นการฟอนประเภทน้ีใน
การแสดงหมอลํากลอน หมอลําหมู ความสวยงามของทารําข้ึนอยูกับทักษะกระบวนการของศิลปนที่
ถายทอดทารําออกมาเพื่อใหเกิดความสวยงามสามารถพบทารําฟอนประกอบเตยไดทั้งศิลปนอีสานทั้ง
ชายและหญิง 
   สภาพปญหาในการแสดงทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
    สภาพปญหา คือ การแสดงทารําของทานเปนทารําที่ คิดประดิษฐข้ึนมาจาก
จินตนาการ อารมณในขณะทําการแสดง จึงเปนเหตุใหยากตอการจดจํา และสังเกต โดยการแสดงทารํา
ในแตละครั้งทารําจะไมซ้ํากันข้ึนอยูกบักลอนลาํ ลายแคน จังหวะดนตรี และอารมณของทานบางทีแ่สดง
ทารําอยูก็หยุดยืน และพูดสลับลําตามสถานการหนาเวทีวามีผูชมในขณะน้ันเปนยางไร เชน มีผูชมดูดบุรี่
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หนาเวที หมอลําฉวีวรรณก็จะหยุดแสดงแลวพูดคุยขอโทษและใหผูชมทานน้ันเลกิดูดบุรี ่หรือออกไปจาก
หนาเวทีเพราะทานแพครันบุรีม่าก หรือมคีนขอกลอนลําข้ึนมาเพื่อใหทานแสดงกลอนน้ันโดยมีรางวัลติด
ข้ึนมาดายทานก็จะหยุดแสดงทารําเพื่อรบัสนินํ้าใจ จึงเปนเหตุใหการแสดงทารําของทานเกิดปญหาน้ันๆ 
อยูเสมอ ปญหาที่พบอีกยางในการแสดงทารําของหมอลําฉวีวรรณ คือ ในปจจุบันน้ีทานมีอายุมากแลว
สุขภาพรางกายของทานบางครั้งก็ไมเอื้อในการแสดงทารํา เชน ปญหากลองเสียง และขอเทาของทาน
มักมีปญหาอยูเสมอจึงเปนเหตุใหหมอลําฉวีวรรณไมสามารถแสดงทารําไดนานเหมือนครั้งในอดีต 
   สภาพปจจุบันทารําของหมอลําฉลาด  สงเสรมิ 
    ทาที่ 1 ทาไหวครู 
 

 
 

ภาพประกอบ  82  ทาไหวครูหมอลําฉลาด  สงเสรมิ 
 
     สภาพปจจุบันทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  ทานยังคงใชทารําที่ทาน
พัฒนาข้ึนมาและจากประสบการณในการเปนศิลปนหมอลํา  ทารําของทานสวนใหญใชประกอบกลอน
ลําหมอลํากลอนทารําของทานเปนทารําแบบงาย ๆ  แตตองปฏิบัติใหตรงจังหวะดนตรี  การแสดงทารํา
ของหมอลําฉลาดในปจจุบันน้ีไมพบทารํามานักในการแสดงบนเวทีหมอลําสวนใหญทานจะรองหมอลํา
กลอน (ทํานองอุบล) การแสดงหมอลํากลอนของทานทุกวันน้ีจะแสดงเปนหมูคณะกับหมอลําฉวีวรรณ  
ดําเนิน และหมอลําอังคนางค  คุณไชย  โดยทานจะรับงานการแสดงในเทศการตาง ๆ  และงานบุญ เชน 
งานบุญอุทิศกุศลใหกับผูที่เสียชีวิต และงานบวช งานกฐิน ตลอดจนงานแสดงทางวัฒนธรรมตาม
สถานศึกษา และชุมชน แตทานก็ยังไมแสดงทารํามากนักเพียงแตรําตามกลอนลํา หรือยืนรองโดยไม
แสดงทารํา จึงเปนเหตุผลวาทารําถอยหลังเขาฉากที่ทานพัฒนาข้ึนมาน้ันจะสูญหายไป 
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    ทาที่ 2 ฟอนประกอบหมอลํากลอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  83  สภาพปจจบุันทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม 
 
     การใชทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  ปจจุบันหมอลําฉลาดไดรวมวงกับหมอ
ลําฉวีวรรณ  พัน ธุ  ในการออกทําการแสดงตามงานบุญ  และงานวิชาการตาง ๆ  ทางดาน
ศิลปวัฒนธรรม จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาหมอลําฉลาด  สงเสริม  ในปจจุบันทานรองหมอลํา
กลอนเปนหลักอีกทั้งทานนิยมฟอนประกอบลํา  และการถายทําวีดีโอหมอลําเพื่อบันทึกการแสดงตาม
คายเพลงตาง ๆ  เทาน้ัน จึงเปนเหตุใหทารําของทานในการแสดงบนเวทีปจจุบันไมปรากฏทารํามากนัก
ดวยทานไดใหความชัดเจนวาดวยสภาพปจจุบันที่ทานไมแสดงทารําประกอบการแสดงหมอลําน้ันเพราะ
ทานเนนกลอนลําและเพลงลํา แตก็ก็มีทาทางการแสดงทาราํ ทาเตน ประกอบอยูบาง แตทานไมไดใชทา
รําถอยหลังเขาฉากซึ่งเปนทารําที่ทานประดิษฐข้ึนมาในอดีตแลว จึงเปนเหตุใหเกิดวิกฤตที่จะสูญหายไป
ไดน้ีคือปญหาของหมอลําฉลาด  สงเสริม  ที่ทานเปนหวงและตองการใหอนุรักษ 
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    ทาที่ 3 ถอยหลังเขาฉาก 
 

 
 

ภาพประกอบ  84  สภาพปจจบุันทารําถอยหลงัเขาฉาก 
 
     ทารําถอยหลังเขาฉากของหมอลําฉลาด  สงเสริม ในปจจุบันหมอลําฉลาดไมได
ใชทารําน้ีแลวในการแสดงหมอลําบนเวทีการแสดงในปจจุบัน เน่ืองจากทานไมไดแสดงหมอลําหมู หรือ
หมอลําเรื่องตอกลอนแลว แตทานยังรองกลอนลําที่เคยสรางช่ือเสียงใหกับทานอยู เชน กลอนลํานางนก
กระยางขาว ทาวก่ํากาดํา และสวนใหญทานจะรอง และแสดงหมอลํากลอนเสียมากกวา เพราะวาทาน
ไดรวมและรับงานกับกลุมศิลปนหมอลํากลอน เชน หมอลําอังคนางค  คุณไชย หมอลําฉวีวรรร  พันธุ 
และหมอลํากฤษณา  บุญแสน ในการแสดงหมอลํากลอนในปจจุบัน 
    สภาพปจจุบันปญหาของการแสดงทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  คือ ทารําที่
ทานแสดงบนเวทีในปจจุบันน้ีไมพบทารํามากนักดวยกลอนลํา และรูปแบบการแสดงเปลี่ยนไปจากเดิม
คือการแสดงในอดีตเปนการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนจึงสามารถแสดงทารําไดมากรวมทั้งทารําถอย
หลังเขาฉากที่หายไปจากการแสดงบนหนาเวทีในปจจุบันไปแลวสาเหตุเพราะการแสดงหมอลําของหมอ
ลําฉลาดในปจจุบันเปนการแสดงหมอลาํกลอน และเพลงหมอลําจงึไมมชีวงเพลงที่จะสามารถแสดงทาราํ
ไดมากนักสวนใหญเปนการยืนรอง และใชทารําตีบทประกอบบางเล็กนอยเทาน้ัน 
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  สภาพปจจุบันทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน 
   ทาที่ 1 ทาบักปนลม 
 

 
 

ภาพประกอบ  85  ทารําบักปนลมของหมอลํานิตยา  รากแกน 
 
    ทารําบักปนลมเปนทาราํที่หมอลาํนิตยา  รากแกน  ใชประกอบการแสดงในปจจบุนั
มากที่สุดเหตุเพราะทารําบักปนลมเปนทารําที่สวยงามโดยเปนการหมุนรอบตัวโชวลีลาทารําประกอบ
กลอนลําที่มีจังหวะเร็ว  เปนการแสดงเรียนแบบการหมุนของลูกยางนาขณะหลนลงมาจากตนมีความ
พลิ้วไหวและสวยงามทานจึงนําเอาลีลาจากธรรมชาติแวดลอมดังกลาวมาพัฒนาเปนทารําที่ เปน
เอกลักษณเฉพาะตัวที่ไมมีใครเหมือน และไมเหมือนใคร จึงนับวาเปนทารําที่สวยงามเปนที่ตรึงตาตรึงใจ
แกผูชมเปนอยางมากนับวาทานเปนศิลปนที่มไีหวพริบเปนที่สุดจึงทําใหทานไดรับฉายาวาเปนราชินีหมอ
ลําแหงภาคอีสาน ดวยประสบการณสรางสรรคทารําใหม ๆ  อยูเสมอซึ่งเปนความสามารถในการ
สรางสรรคผลงานจากประสบการณสรางสรรคของหมอลํานิตยา  รากแกน 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 251 

   ทาที่ 2 นํ้าโตนตาด 
 

 
 

ภาพประกอบ  86  ทารํานํ้าโตนตาด 
 
   สภาพปจจุบันทารํานํ้าโตนตาด 
    ทารํานํ้าโตนตาด เปนอีกทารําหน่ึงของหมอลํานิตยา  รากแกน  ที่ใชประกอบการ
แสดงมากที่สุดเพราะมีความงามและความพลิ้วไหวในการใชทารําประกอบกลอนลําที่มีจังหวะเร็ว  โดย
ทานไดใหความคิดเห็นเกี่ยวกับทารําน้ีวาเปนการเรียนแบบนํ้าตกสาลกิา จังหวัดนครนายก ที่มีความพลิ้ว
ไหวขณะไหลลงจากหนาผาทานจึงเกิดแนวคิดที่จะประดิษฐทารําทาน้ีข้ึนมาเพื่อใชประกอบกลอนลําที่มี
ลีลาเฉพาะตัวเปนอยางมามีความสวยงามและแปลกตาไปจากทารําของศิลปนพื้นบานทานอื่น คือ มี
ความเปนอิสระสูงและใหอารมณสุนทรีแกผูชมทารําของหมอลํานิตยา  รากแกนในปจจุบันน้ีทานยังคง
ใชทารําที่ทานคิดประดิษฐข้ึนเองเสมอเมื่อทําการแสดงหมอลํา และเพลงหมอลําลูกทุงในปจจุบัน 
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  ทาที่ 3 ทารําตีบทประกอบกลอนลํา 
 

 
 

ภาพประกอบ  87  รําตีบทประกอบกลอนลํา (รําตีบท) 
  
   สภาพปจจุบันของทารําตีบทประกอบหมอลํากลอน 
    สภาพปจจุบันทารําตีบทของหมอลํานิตยา  รากแกน  ในปจจุบันสวนใหญทานใช
ทารําตีบทอยูตลอดในการเพิม่ความหนาสนใจใหกับกลอนลํา โดยเปนทารําที่เกิดข้ึนในขณะรองกลอนลาํ
และคิดทารําน้ัน ๆ  ข้ึนมาเพื่อประกอบใหกลอนลาํน้ัน จึงเปนที่นาสนใจย่ิง อีกทั้งเพิ่มความมีเสนหใหกับ
กลอนลําที่หมอลํานิตยา  รากแกน ขับรองเกิดความหนาสนใจย่ิงข้ึนบวกกับลีลาทาทางที่ออนซอย
สวยงามของทารําจึงทําใหหมอลํานิตยา  รากแกน  ไดฉายาวาเปนราชินีหมอลําแหงภาคอีสาน น้ันเอง 
   สภาพปจจุบันปญหาการถายทอดทารําของหมอลํา 
    การถายทอดทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน  ทานมีเทคนิกในการถายทอด คือ 
ทานจะใหลูกศิษยลองคิดจินตนาการณสรางสรรคทารําข้ึนมาเองจากประสบการณของผูที่จะรับการ
ถายทอดแลวทานจะชวยทําการปรับและแนะแนวทางใหเขาสรีระของตัวบุคคลน้ัน นับเปนการถายทอด
ทารําที่ดีตอผูที่เขารับการฝกเปนอยางมากเพราะจะทําใหจดจําทารําของตนไดอยางแมนยํา 
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  สภาพปจจุบันทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย 
   ทาที่ 1 ทารําตีบทประกอบหมอลําพื้น 
 

 
 

ภาพประกอบ  88  ทารําตีบทประกอบหมอลําพื้นหมอลําวันดี 
 

    สภาพปจจุบันของทารํา 
     ท ารําของหมอลําวัน ดี   พลทองสถิตย   ที่ ใช ในป จจุบั นเป นท ารําที่ ใ ช
ประกอบการแสดงลําพื้นเปนการลาํสืบเน่ืองมาจากวรรณกรรมอีสานหลายเรื่องดวยกัน เชน วรรณกรรม
จําปาสี่ตน  วรรณกรรมขูลู-นางอั้ว  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เปนศิลปนที่มีความชํานาญการรํา
ประกอบการแสดงลําพื้นที่เปนที่มาใหเกิดการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน  ทารําที่พบในปจจุบันของ
หมอลําวันดีเปนทารําที่มาจากประสบการณในการแสดงหมอลาํพื้น โดยทานไดพัฒนาทารําใหเปนที่หนา
สนใจใหเขากับกลอนลําที่ทานประพันธข้ึนใหม เชน กลอนชมดง กลอนประกาศศรัทธา หมอลําวันดีใช
ทารําตีบทเปนสวนใหญในการแสดงหมอลาํในปจจบุัน ทารําที่พบมีช่ือทารํา เชน ทาเดินโคงออกฉาก ทา
ไหวบูชาครู ทาฟอนเกี้ยวชู ทาตีบทประกอบกลอนลํา โดยทานไดใชทารําเลาน้ีในการแสดง  และ
ถายทอดทารําใหกับลูกศิษยในปจจุบันอีกดวย 
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   ทาที่ 2 การแสดงทาข่ีมา 
 

 
 

ภาพประกอบ  89  ทารําตีบททาข่ีมา 
 

    สภาพปจจุบันทารําประกอบการตีบทของหมอลําวันดีเปนการแสดงทารํา
ประกอบการแสดงหมอลําพื้นหมอลําวันดี  พลทองสถิตย  พบวาเปนการแสดงตามรูปแบบการแสดง
หมอลําพื้นโดยมีอุปกรณประกอบการแสดง คือ ผาขาวมาเพื่อใชสําหรับประกอบการแสดงการเลาเรื่อง  
โดยมีหมอลําหน่ึงคน  และหมอแคนอีกหน่ึงคน  เปนการลําแบบเลาเรื่อง หรือนิทาน เพื่อใหเขาถึง
อารมณของการแสดงตองอาศัยอุปกรณ คือ ผาขาวมา ในการขยายความเพื่อใหเห็นภาพในการเลาเรื่อง 
สภาพปจจุบันของทาราํประกอบหมอลําพืน้เรือ่งจาํปาสีต่นตอนที่พระยาจุลมณีข่ีมาตามกวางในวรรณคดี
เรื่องจําปาสี่ตน ยังพบทารําน้ีในปจจุบันในการแสดงทางวิชาการเพื่อถายทอดใหกับนักศึกษา และผูที่
สนใจในการแสดงหมอลําพื้น 
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   ทาที่ 3 ทาฟอนหมอลําหมู 
 

 
 

ภาพประกอบ  90  ทารําประกอบหมอลําหมู 
 

    สภาพปจจุบันของทาราํประกอบหมอลําหมูของหมอลําวันดี  พลทองสถิตพบสภาพ
ปจจุบันทารําประกอบหมอลาํหมูของหมอลาํวันดี  พลทองสถิตย  ที่ยังคงใชในการแสดงหมอลําหมู และ
ในการเรียนการสอนใหกับผูที่สนใจ  และนักศึกษา๕ระศิลปกรรม  มหาวิทยาลัยขอนแกนในปจจุบันน้ี
หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  ยังคงใชทารําเหลาน้ีในการแสดงอยูเปนประจํา  โดยทานไดใหความรู
เกี่ยวกับทารําที่ทานใชประกอบการแสดงหมอลพหมูวาทารําเลาน้ีเปนทารําที่มีพัฒนาการมาจากการ
แสดงหมอลําพื้น  ทารํามีความเปนเอกลักษณ เฉพาะของหมอลําหมูมีขนบในการปฏิบัติทารํา
ประกอบการแสดงหมอลําหมูมีรูปแบบที่แนนอนมีระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนศิลปนตองปฏิบัติตามยาง
เครงคัด และมีช่ือทารํา ดังน้ี 
     1. ทาไหวออกฉาก 
     2. ทาเดิดโคงออกฉาก 
     3. ทาฟอนเกี้ยวชู 
     4. ทาตีบทประกอบกลอนลําเรือ่ง 
    โดยการแสดงทารําของหมอลําวันดีที่พบในปจจุบันน้ีเปนการแสดงหมอลําพื้น และ
หมอลําเรื่องตอกลอนเดินทํานองขอนแกนเปนหลักทารําสวนใหญเปนการแสดงเพื่อตีบทประกอบกลอน
ลํา 
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ภาพประกอบ  91  ทาฟอนเกี้ยวชู 
 
   ทาที่ 4 ทารําฟอนเกี้ยวชูของหมอลําหมู 
    สภาพปจจุบันของการแสดงทารําฟอนเกี้ยวชู  ของหมอลําหมู  หมอลําวันดี           
พลทองสถิตย  เปนการแสดงการเขาพระเขานางในการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกนเปน
การแสดงลีลาทารําเขาคูพระนางในการแสดงฉากเกี้ยวพาลาสีในบทรัก โดยเปนการแสดงที่มีรูปแบบที่
ตายตัว การปฏิบัติทารํา คือ การฟอนรําเพื่อการเกี้ยวพาราศีระหวางหมอลําฝายชายที่เปนพระเอกกับ
หมอลําฝายหญิงที่รับบทเปนนางเอก  สื่อถึงการแสดงความรักของตัวละครจึงปฏิบัติทารําฟอนเกี้ยว ให
เกิดความงามตามแบบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน เนนจังหวะยืดยุบ โดยหมุนเปนวงกลมนักแสดง
ชายและหญิงหันหนาเขาหากัน 
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   ทาที ่5 ทารําเกี้ยวชู (ตอเน่ือง) 
 

 
 

ภาพประกอบ  92  ทารําเขาพระเขานางของหมอลําหมู 
 

    การแสดงทารําฟอนเกี้ยวชูของหมอลําวันดีมีเอกลักษณเฉพาะ คือ การกาวเดินตาม
จังหวะและหมุนเปนวงกลม โดยหมอลําฝายชาย และฝายหญิงจะไมโดนเน้ือตัวกันเพียงแตแสดงการ
ฟอนใหดูใกลชิดกันสรางอารมณรวมกันระหวางชายหญิงทําใหผูชมเกิดอารมณคลอยตามเสมือนวา
นักแสดงกําลังจะถึงเน้ือถึงตัวกันจริง ๆ  เปนการแสดงทารําที่มีความงดงามตามฉบับทารําของหมอลํา
หมูที่คงเอกลักษณไวเปนอยางดี 
    สภาพปญหาทารําของหมอลาํวันดี  พลทองสถิต  ในปจจุบันพบทารําฟอนประกอบ
หมอลําหมูนอยมากเพราะทานไมไดแสดงหมอลําหมูเปนคณะอีกแลว และไมไดแสดงหมอลําเรื่องตอ
กลอนเปนเรื่องราวแลว จึงหาชมทารําประกอบหมอลําหมูที่มรกระบวนทาที่เปนขนบการแสดงของทาน
ยากมาก เพราะการแสดงบนเวทีในปจจุบันน้ีทานแสดงเพียงกลอนลําเด่ียว และกลอนลําพื้น ซึ่งมีแตทา
รําตีบทเขามาประกอบการแสดงฟอนบนเวทีเทาน้ัน จึงเปนเหตุใหทารํา และกระบวนการฟอนประกอบ
หมอลําหมูเลือนหายไปยากแกการที่จะพบเห็นในปจจุบัน 
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  สภาพปจจุบันทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสทิธิพร 
   ทาที่ 1 ทามือสอดขอ 
 

 
 

ภาพประกอบ  93  ทารํามือสอดขอของหมอลําราตรีศรีวิไล 
 

    สภาพปจจุบันของการแสดงทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร 
     ทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  ที่ใชในทุกวันน้ีเปนทารําที่มาจาก
แมบทของหมลํากลอนที่หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร ใชเสมอในการแสดงหมอลํากลอนบนเวทีทาน
ใชทารําทามือสอดขอในการแสดงกลอนลําเตย  และกลอนลําซิ่ง และทานยังใชสอนใหกับผูที่สนใจ และ
ลูกศิษยเสมอมา 
   ทาที่ 2 ทารําสอดสรอยมาลา 
    การแสดงทารําทาสอดสรอยมาลาของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสทิธิพร  ในปจจุบันน้ี
ทานยังคงใชทารําทาสอดสรอยมาลาประกอบการแสดงหมอลํากลอนในปจจบุันอยูเสมอ  การแสดงทา
รําสอดสรอยมาลาเปนทารําที่ไดมาจากแมทาหมอลํากลอนที่ทานไดรบัการถายทอดมาจากศิลปนช้ันครู
ในขณะที่ทานรับการถายทอดและฝกหัดการแสดงหมอลํากลอน 
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ภาพประกอบ  94  ทารําสอดสรอยมาลา 
 
   สภาพปจจุบันการการถายทอดทารํา 
    สภาพปจจุบันของการถายทอดทารําของหมอลําราตรศรีวิไล  บงสิทธิพร  หมอลํา
ราตรีไดเปดศูนยการเรียนรูศิลปวัฒนธรรมการแสดงหมอลํากลอนข้ึนเพื่อใชเปนศูนยการเรียนภูมิปญญา
ไทยใหกับผูที่สนใจ  และสถานศึกษาที่จะเขามาเรียนรู  โดยทานเปดศูนยการเรียนรูครูภูมิปญญาไทย 
(หมอลํา)  ที่บานพักของทานที่บานขามเรียง  ตําบลขามเรียง  อําเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม  
เพื่อเปนศูนยการเรียนรูการฝกหัดศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  (หมอลํากลอน)  ใหกับผูที่สนใจเขามา
รับการถายทอด 
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ภาพประกอบ  95  สภาพปจจบุันในการถายทอดหมอลํา ณ ศูนยการเรียนรูภูมิปญญาไทย 
 
   การจัดการเรียนการสอนหมอลําที่ศูนยการเรียนรูภูมิปญญาไทยของหมอลําราตรีศรี
วิไลในปจจุบันพบสภาพปจจบุัน คือ การจัดการเรียนการสอนและถายทอดหมอลําใหกบัผูที่สนใจหมอลาํ
ราตรีไดมีกระบวนการในการถายทอด คือ ฝกการออกเสียงใหกับลองเสียงหากลอนลําที่สามารถฝก
ปฏิบัติไดงายไปหากลอนลําที่ตองใชทักษะกระบวนการที่ยากข้ึน โดยทานไดใหขอมูลวา การที่จะแสดง
หมอลําไดตองอาศัยองคประกอบหลายดาน คือ 1) ผูที่จะเขารับการฝกจะตองมีใจรักในศิลปะแขนงน้ี
กอน 2) ผูที่จะเขามารับการถายทอดตองมีความศรัทธาในศาสตรและศิลปเปนผูที่มีความเคารพนอบ
นอม 3) ผูที่จะเขามารับการเรียนรูจะตองมีสรีระที่เหมาะสมไมอวน หรือแคระแกนเพราะในการแสดง
หมอลําตองมีการฟอนประกอบกลอนลํา โดยสรุปคือผูที่จะมารับการถายทอดและเรียนรูการแสดงหมอ
ลําตองมีใจรัก สรีระสมสวน และมีพรสวรรคในนํ้าเสียงที่หนาฟง 
  สภาพปญหาทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  พบวามีปญหา คือ การแสดงทารํา
ของทานกลับมาเปนการแสดงฟอนประกอบหมอลํากลอนอีกครั้งหลังจากที่ทานไดพลวัตไปเปนลําซิ่งไป
เปนเวลานานหลายป แตปจจุบันทานไดกลับมาแสดงหมอลาํกลอนด้ังเดิมอีกครั้งจึงเกิดการเปลี่ยนแปลง
จากการเตนสลับฟอนมาเปนการฟอนตามรูปแบบหมอลํากลอนอีกครั้ง 
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 สภาพปจจุบันทารําของหมอลํากฤษณา  บุญแสน 
  ทาที่ 1 ไหวครูประกอบหมอลํากลอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  96  ทาไหวครูหมอลํากฤษณา  บุญแสน 
 
   สภาพปจจุบันทารําของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  โดยทานมีทารําที่ใชประกอบการ
แสดงหมอลํากลอนทารําสวนใหญมาจากทารําแมบทอีสานที่ทานไดรับการถายทอดมาจากศิลปนช้ันครู
ทารําสวนใหญทานจะใชประกอบกลอนลําเตย  เชน  ทาหลีกแมเมีย  ทาแฮงตากขา  ทากาตากปก  
และอีกสวนเปนทารําที่ทานคิดข้ึนมาใชประกอบความหมายของกลอนลํา  การใชทารําของหมอลํา
กฤษณา  บุญแสน  ในปจจุบันทานยังคงใชทารําที่มาจากแมบทอีสาน  มาบทหมอลํากลอนในการแสดง
ฟอนประกอบลําบนเวทีการแสดงในปจจุบัน  และทานยังคิดประดิษฐทารําข้ึนมาใชในสถานการณ
เฉพาะหนาเวลาฟอนกับหมอลําฝายชาย  หมอลํากฤษณา  บุญแสนเปนผูที่ไหวพริบในการดนกลอนสด
และแสดงทาฟอนออกมาจากอารมณความรูสกึตามเน้ือหาของกลอนลํานับวาเปนศิลปนที่มีความเปนมือ
อาชีพอยางย่ิงจึงจะสามารถสื่อความหมายใหกับผูชมเขาใจไดอยางชัดเจน 
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  ทาที่ 2 หลีกแมเมีย (ฟอนเขาคู) 
 

 
 

ภาพประกอบ  97  ทารําหลีกแมเมียหมอลํากฤษณา 
 

   สภาพปจจุบันทารําหลีกแมเมียของหมอลํากฤษณา  บุญแสน จากการศึกษาพบวาทาน
ยังคงใชทารําหลีกแมในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน โดยจะใชทารําน้ีในการฟอนประกอบหมอลํากลอน
ในกลอนลําเตย โดยจะมีการกมตํ่า และวางมือระดับเอวแลวเดินหนาถอยหลังบางที่ทานก็ใชทารําหลีก
แมเมียในการฟอนเขาคูกับหมอลําฝายชายสรางความสนุกสนานใหกับผูชมไดเปนอยางมาก สภาพ
ปจจุบันในการแสดงทารําของหมอลํากฤษณาพบวาทานมักใชทารําในการแสดงหมอลํามากที่สุดเพราะ
เปนการอวดฝมือ และทักษะในการแสดงหมอลําบงบอกวาหมอลํามีประสบการณและมีความชํานาญใน
การแสดงมากนอยเพียงไร ทารําสวนใหญที่ทานใชเปนทารําที่มาจากแมบทอีสาน หรือแมทาหมอลํา
กลอนที่ทานไดรับการถายทอดมาจากศิลปนช้ันครู และการพัฒนามาจากประสบการณสรางสรรคของ
ทานเองเพื่อใชเปนทารําเฉพาะตัวทานเอง 
   สภาพปญหาทารําของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  พบวาทารําที่ทานใชบนเวทีใน
ปจจุบันไมตรงกับทารําแมบทอีสานหมอลํากลอน แตทารําเปนการคิดประดิษฐข้ึนมาบนพื้นฐานและ
ประสบการในการแสดงหมอลําทารําสวนใหญเปนทารําตีบท แตจะพบทารําแมบทอีสานในกลอนลํา
ประกอบหมอลําด่ังเดิม คือ กลอนลําทารําแมบทอีสานเทาน้ัน และพบวาทานยังคงใชทารําแมบทอีสาน
ในการเรียนการสอนใหกับนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดเทาน้ันจึงเกิดปญหาวาทารําสวนใหญใน
การแสดงบนเวทีไมมีทารําแมบทมากนักเปนเพียงการฟอนประกอบกลอนลําเทาน้ัน 
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 สภาพปจจุบันทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
  ทาที่ 1 ถลาตามลม 
 

 
 

ภาพประกอบ  98  ทารําถลาตามลมหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
 

   สภาพปจจุบันทารําที่หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ยังคงพบวาทานใชทารําแมบทอีสาน
ที่ทานไดเรียบเรียงข้ึนมาเองในการแสดงหมอลํากลอนในปจจบุัน ซึ่งเปนทารําที่มาจากทารําแมบทอีสาน
ที่ทานไดเรียบเรียงข้ึนมาใชเองทุกครั้งที่ทําการแสดงบนเวที  โดยหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิใชทารําโปก
ควํ่าโปกหงาย  ลมพัดไผ  ถลาตามลม  ปลาชูนํ้า  สาวงามลงทง  และนารีปกปองเปนทารําที่ทานใชอยู
ในปจจุบัน และพบบอยมากที่สุด หมอลําจินตนาไดใหความรูเกี่ยวกับการแสดงทารําวา การที่จะเปน
ศิลปนหมอลําที่มีช่ือเสียงไดจะตองมีทั้งพรสวรรค และพรแสวง อีกทั้งตองมีใจรักในการแสดงมีความ
อดทน และฝกปฏิบัติอยูเสมอ การจะแสดงทารําไดสวยงามน้ันตองอาศัยการฝกปฏิบัติซ้ําๆ โดยมีครูบอก
และปรับแกทารําใหเสมอ การที่หมอลําจะแสดงทารําไดดีและเปนที่หนาสนใจน้ันตองพัฒนาทารําข้ึนมา
เองจากประสบการณ โดยคิดทารําข้ึนมาใชเองหาขอตาง และจุดเดนใหกับทารําของตนเองที่พัฒนาข้ึน
มาหากลอนลําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตนเองใหไดหาจุดรวมระหวาทารํากับกลอนลําใหได และสราง
เอกลักษณใหกับตัวเองใหได 
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  ทาที่ 2 ทารํานารีปกปอง 
 

 
 

ภาพประกอบ  99  ทารํานารีปกปอง 
 

   สภาพปจจุบันในการใชทารําของหมอลําจินตนาในปจจุบันพบวาทานใชทารําทุกครั้งใน
การแสดงหมอลํา โดยทานใชทารําเพื่อขยายกลอนลํา เชน ทารําตีบท ทาฟอนประกอบลําเตย และ
กลอนลําทางสั่น กลอนลําประกาศศรัทธา กลอนประเพณีอีสาน และกลอนลําอื่นๆ โดยหมอลําจินตนา
จะเลือกทารําใหเขากับกลอนลาํ และจังหวะทํานองลํา และเสียงแคน ทารําที่เดนๆ ของหมอลําจินตนามี
ช่ือทารํา ดังน้ี โบกคล่ําโบกหงาย มอบขาวกลางนา ถลาตามลม ลมพัดไผ นารีปกปอง สาวงามลงทุง 
โดยสามารถเห็นทารําเลาน้ีบนเวทีการแสดงหมอลําของหมอลําจินตนาไดในปจจุบัน 
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   ทารํานารปีกปอง (ตอเน่ือง) 
 

 
 

ภาพประกอบ  100  ทารํานารีปกปอง (ตอเน่ือง) 
 

   สภาพปจจุบันการใชทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  เปนการฟอนประกอบ      
ลํากลอนในจังหวะลําเตย  และการลํานิทานในทํานองลําลอง  โดยทารําทั้งหมดที่ทานใชเปนทารําที่เกิด
จากจิตนาการสรางสรรคของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  บวกกับประสบการณในการเปนศิลปนพื้นบาน
อีสานที่มีความจัดเจนในการแสดงหมอลาํไมตํ่ากวา 30 ป  ทารําสวนใหญมาจากแมบทอีสานที่ทานเรียบ
เรียงข้ึนเองเพื่อใชประกอบการแสดงหมอลําในปจจุบันมีทารําประมาณ 12 ทา ดวยกัน เชน ทาโบกคล่ํา
โบกหงาย สายลมพัดไผ มอบขาวกลางนา ปลาชูนํ้า ถลาตามลม สาวงามลงทุง นารีปกปอง สามัคคีปอง
ดอง ทารําเหลาน้ีเปนทารําที่หมอลําจินตนาไดพัฒนาข้ึนมาเองจกประสบการณในการเปนศิลปนหมอลํา
เพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบลํา และเพื่อใชเปนทารําในการถายทอดใหกับผูที่สนใจมาเรียนการ
แสดงหมอลําที่ศูนยภูมิปญญาอีสานหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ เพื่อเปนทารําพื้นฐานในการเรียนการ
สอนหมอลําใหกับผูที่สนใจเกิดทักษะกระบวนการในการแสดงหมอลํา 
   สภาพปญหาทารําของหมอลาํจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  พบวาทารําสวนใหญในการถายทอด
สําหรับการเรยีนรูมาจากแมบทอสีานทีท่านเรยีบเรียงข้ึนมาเอง แตทารําที่พบบนเวทีไมพบทารําแมบทที่
ทานคิดข้ึนมาเองมากนักเปนเพียงการฟอนเพื่อประกอบกลอนลํา หรือขยายความหมายของกลอนลํา 
และทารําที่ทานใชประกอบกลอนลําเตยก็จะเปนทารําที่ทานคิดประดิษฐข้ึนมาเฉพาะหนาเทาน้ันดวย
เหตุน้ีทารําแมบทอีสานที่ทานคิดเรียบเรียงข้ึนมาเองน้ันจะไปอยูในกลอนลําฟอนแมบทอีสานเพื่อใช
สําหรับการเรียนการสอนเสียมากกวาจึงเปนเหตุใหไมพบทารําเหลาน้ันบนเวทีในการแสดงตามงานที่
ทานไปทําการแสดง อีกทั้งขอจํากัดในดานเวลาในการแสดงดวย 
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 สภาพปจจุบันทารําของหมอลําทองนาง  คุณไชย 
  ทาที่ 1 ทารําประกอบหมอลํากลอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  101  ทารําประกอบการแสดงหมอลําองัคนางค  คุณไชย 
 
   สภาพปจจุบันของการใชทารําในการแสดงของหมอลําทองนาง  คุณไชย  ทานยังคงใช
ทารําพื้นฐานในการแสดงฟอนประกอบลาํ  และทารําจากแมบทหมอลํากลอน  ทารําของหมอลําทองนา 
คุณไชย  ไมมีความซับซอนเปนทารําที่เขาใจไดงายเปนการแสดงทารําตีบทประกอบกลอนลํา  แตมีบาง
โอกาสที่ทานแสดงทารําที่ละเอียดในทวงทาของทาฟอนหมอลํากลอน  เชน  ทาไหวครู  ทากาตากปก  
ทาแฮงหยอนขา  ทาหลีกแมเมีย  โดยทานจะแสดงทารําเลาน้ีในโอกาสพิเศษ  เชน  งานวิชาการดาน
ศิลปวัฒนธรรม หรือการฟอนเพื่อเปนตนแบบในการเรียนการสอนทาฟอนทางวัฒนธรรม การแสดงทา
รําของหมอลําทองนาง  คุณไชย ในปจจุบันทานจะทําการแสดงหมอลํารวมกับหมอลําฉวีวรรณ          
และหมอลําฉลาด โดยทานจะมีลูกศิษยรวมการแสดงเสมอ คือ นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 
การแสดงหมอลําและการปฏิบัติทารําบนเวทีในปจจุบันของหมอลําทองนางมีช่ือทารํา ดังน้ี 1) ทาฟา   
ทายกมือไหว ทานาคเกี้ยวกลา ทารําเหลาน้ีเปนที่รําที่หมอลําทองนางใชเปนประจําในปจจุบัน 
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  ทาที่ 2 ทารําตีบทประกอบลําเตย 
 

 
 

ภาพประกอบ  102  ทารําตีบทประกอบลําเตย 
 
   การแสดงหมอลําในปจจุบันของหมอลําทองนาง  คุณไชย บนเวทีขณะทําการแสดงใน
ปจจุบันสวนใหญการรองหมอลําจะเปนกลอนลําหมอลําลูกทุง และกลอนลําลอง และลําเตยทารําที่ใช
เปนทารําที่เกิดจากทักษะและประสบการณในการเปนศิลปนลักษณะทารําเปนทารําที่ดูแลวสวยงาม
สะอาดตาดูแลวไมมีความซับซอนในกระบวนทาสามารถปฏิบัติไดเลย และที่สําคัญทารําของทานเปน
การขยายความหมายใหกับกลอนลําเพื่อใหผูชมเขาใจย่ิงข้ึน 
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  ทาที่ 3 ทารําประกอบลําภูไท 
 

 
 

ภาพประกอบ  103  ทารําประกอบลําภูไท 
 

   การใชทารําของหมอลําทองนาง  คุณไชย  เปนการใชทารําในการประกอบการแสดง
หมอลํากลอน  เพลงลํา  และหมอลําเรือ่งตอกลอน  โดยในอดีตทานเปนหมอลําหมูทีม่ีช่ือเสยีงในทาํนอง
ลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  และหมอลําเพลิน  และทานไดคิดประดิษฐทารําข้ึนเพื่อใชในการแสดง
กลอนลําที่ทานไดขับรองไวที่มีช่ือเสียง  เชน  อีสานลําเพลิน  สาวอีสานรอรัก  เปนผลงานที่สราง
ช่ือเสียงใหกับทานทําใหมีช่ือเสียงมาจนถึงปจจุบัน 
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  ทาที่ 3 ทารําโอประกอบหมอลํากลอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  104  ทารําโอประกอบหมอลํากลอน 
 
  สภาพปจจุบันปญหาในการการการถายทอดทารําของหมอลําทองนาง  คุณไชย 
   สภาพปจจุบันในการถายทอดทารําของหมอลําทองนาง  คุณไชย  การถายทอดทารํา
ของทานจะเปนการตอทารําเพื่อใชในการประกอบฟอนประกอบลําในเพลงลํา  หรือเพลงลูกทุงหมอลํา
ใหกับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏเลย  และผูที่สนใจโดยทานเปดการเรียนการสอนหมอลําโดยไมคิด
คาใชจายใด ๆ  ทั่งสิ้น  การถายทอดทารําของทานจะเริ่มจากทาที่งายโดยมีทาเตนผสมกับทาฟอนเมื่อ
ผูรับการถายทอดสามารถปฏิบัติทารําไดแลวก็จะพาออกงานการแสดงโดยจะเปนหางเครื่องฟอน
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ประกอบลําของทานเองเพื่อเปนการฝกปฏิบัติจริงใชในชีวิติและหารายไดในการแบงเบาภาระครอบครัว
ในการเปนทุนการศึกษา 
 สภาพปจจุบันทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
  ทาที่ 1 ทารําประกอบลําภูไท 
 

 
 

ภาพประกอบ  105  ทารําประกอบลําตังหวายในปจจบุัน 
 
   สภาพปจจุบันทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร ที่พบในการแสดงบนเวทีการแสดง
หมอลําในปจจุบันน้ันพบวาทารําของทานเปนการแสดงทารําตีบท และทาฟอนที่มาจากจินตนาการ
สรางสรรคและจากประสบการณในการเปนศิลปนบนพื้นฐานทางดานการแสดงที่ถูกถายทอดมาจาก
ศิลปนช้ันครูทารําสวนใหญไมมีช่ือทารํา แตสามารถปรับใชในชุดการแสดง และประกอบกลอนลําไดทุก
ทาเพียงปรับจังหวะชา-เร็วใหเขากับกลอนลําและจังหวะดนตรีเทาน้ันเอง การแสดงทารําสวนใหญของ
หมอลํามลฤดีจะพบในกลอนลําตังหวาย ลําภูไท ลําสีพันดอน โดยนําทารําตาง ๆ ตามจินตนาการ
สรางสรรคมาปรับใชใหเขากับกลอนลํา เชน กลอนลําผูไทสาวนักเรียนตําตอ ตังหวายฝากฮัก โดยทํานอง
ลําของทานจะมีพื้นฐานในการแสดงตามกลุมชาติพันธุ 
   สภาพปจจุบันของการแสดงทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
    การแสดงทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร  เปนการแสดงเพื่อใชประกอบกลอน
ลําโดยทารําของทานมาจากจนิตนาการสรางสรรค  และประสบการที่ทานไดสั่งสมมา  ทารําสวนใหญไม
มีแบบแผนทารําคิดประดิษฐข้ึนตามอารมณเพลงในขณะทําการแสดง  โดยทานไดใหความรูเกี่ยวกับทา
รําวาการฟอนของหมอลําในอดีตไมมีรูปแบบที่ตายตัวไมเหมือนนาฏศิลปของภาคกลางที่มีทารําที่ถูก
กําหนดไวแลว  จึงทําใหรูปแบบทารําของศิลปนอีสานไมสามารถเขาถึงหรือมีระเบียบในการแสดงและ
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การถายทอดไดชัดเจน และเปนระบบเหมือนนาฏศิลปไทย  การแสดงทารําของทานในปจจุบันเปนการ
ฟอนประกอบกลอนลําภูไท  ลําตังหวาย  และลําสีทันดอน  โดยไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมลุมนํ้าโขง 
    สภาพปญหาทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร พบวา ทารําของทานไมมีรูปแบบ
ที่ตายตัวยากที่จะเขาใจ และการสื่อความหมายในการแสดงเพราะเปนทารําที่เกิดข้ึนมาจากจินตนาการ 
และประสบการในการเปนศิลปนของทาน กลาวคือ ทานเปนศิลปนที่มีอารมสุนทรีสูงมากทารําทาน
แสดงออกมาน้ันไมมีช่ือทารํา ไมมีรูปแบบ และไมมีการถายทอดที่เปนระบบยากแกการเรียนรูและจด
จําเปนยางมาก เพราะทานไมไดบันทึกหรือมีกลอนลําที่กําหนดทารําไวเปนแบบแผนในการแสดง 
   การศึกษาแนวทางในการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอสีานผูวิจยัใชแบบสมัภาษณ
แบบไมมีโครงสราง  และแบบสังเกตแบบมีสวนรวม  และไมมีสวนรวม  เพื่อใชเก็บรวบรวมขอมูลในการ
วิจัยแลวนําผลที่ไดมาประมวลปญหาและรูปแบบการถายทอดได  ดังน้ี 
    สภาพปญหาของทารํา และการการถายทอดทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
     การถายทอดทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนการถายทอดแบบการแสดง
ทารําตนแบบใหลูกศิษยปฏิบัติตามแบบเนนยํ่า  และการทําซ้ําแบบทาตอทา  อีกทั้งการใหมุมมองในการ
คิดลีลาเฉพาะตนเพื่อใหเปนการจดจําทารําไดหงาย  และสรางความเขาใจใหกับผูปฏิบัติถึงอารมณของ
ทารําและกลอนลํา  การสมุติตามบทบาทที่ไดรับใหเขาถึงอารมณ  โดยทานมีรูปแบบการถายทอดที่
ชัดเจนแบบปฏิบัติจริง  การทําซ้ํา  การปรับทัศนคติในการลงมือปฏิบัติทารําใหเขาใจบทบาทและ
อารมณของการแสดง  และตัวละครวาควรใหอารมณอยางไรในการถายทอดอารมณออกมาในทาทาง
หรือภาษาทา 
     หลักการถายทอดทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนการแสดงตัวอยาง
เพื่อใหผูที่ถูกถายทอดเห็นและเขาใจในลักษณะทารําอยางชัดเจน สามารถฝกปฏิบัติไดเลยเมื่อเกิดขอ
สงสัยสามารถถามและแกไขขอสงสัยไดเลย การที่จะฝกและตอทารําเพื่อพัฒนาทักษะในการแสดงฟอน
ประกอบลําเพื่อเปนพื้นฐานในการแสดงหมอลํา 
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ภาพประกอบ  106  ลักษณะการถายทอดทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ 
 
  สรุปหลักการและแนวคิดในการถายทอดทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เนนการปฏิบัติ
ทารําใหเห็นเปนตัวอยาง  และการเนนยํ่าในการทบทวน  การสื่ออารมณของทารํา 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ ผูที่จะมาเรียนรูมีจํานวน
นอยขาดบุคคลสนใจที่จะมาเรยีนรู และสืบทอด ผูที่รับการถายทอดทารําไปแลวปฏิบัติไมเหมอืนตนแบบ
อีกทั้งปรับทารําใหเปนนาฏศิลปไทยเกินไปจึงขาดความเปนพื้นบาน ขาดการสนับสนุนในการถายทอด
ทารําจากภาครัฐเพื่อเปนการอนุรักษ  และเผยแพรทารําแบบเปนรูปประธรรมและย่ังยืน 
  สภาพปญหาในการใชทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ พบวาปญหาในการใชทารําใน
ปจจุบัน คือ หมอลําฉวีวรรณไมไดใชทารําที่ทานพัฒนาข้ึนมาแลวในชุดการแสดงมโนราหเลนนํ้า
เน่ืองจากทานไมไดแสดงลําเรื่องตอกลอน หรือหมอลําหมูเรื่องสีทนมโนราหแลวในปจจุบัน แตพบวาทา
รําที่ทานใชในปจจุบันมาจากแมบทอีสาน จากประสบการณ และจากจิตนาการสรางสรรค โดยทารํา
สวนใหญใชเพื่อประกอบกลอนลําเตย และทารําตีบบทเทาน้ันจึงทําใหทารําที่หมอลําฉวีวรรณได
พัฒนาข้ึนมาเปนทารําเฉพาะตัวไมไดใช และขาดการศึกษาและสืบถอดทารําชุดมโนราหเลนนํ้าจึงเปน
เหตุวาทารําเหลาน้ันจะสูญหายไปจากศิลปะการแสดงหมอลําหากไมมีการอนุรักษและถายทอดใหกับ
ศิลปนรุนตอไป จึงเปนเหตุใหผูวิจัยจะวิเคราะหทารําที่หมอลําฉวีวรรณไดคิดประดิษฐข้ึนมาน้ันคือฟอน
ประกอบหมอลําหมูชุดมโนราหเลนนํ้าเพื่ออนุรักษทารําน้ีไวใหคงอยูคูสังคมอีสาน 
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 2. สภาพปจจุบันการการถายทอดทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม 
  การถายทอดทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  โดยทานจะมีเทคนิคในการถายทอดคือการ
ปฏิบัติใหดูเปนตัวอยางแบบอธิบายข้ันตอนไปดวย  โดยทานอธิบายไดชัดเจนและเขาใจงายพรอมกับ
บอกวิธีการปฏิบัติไดอยางชัดเจนและเขาใจงายเปดโอกาสใหผูที่ไดรับการถายทอดไดแสดงความคิดเห็น
และหาจุดในการปฏิบัติทารําไดดวยตนเอง 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม 
   สภาพปญหาในการถายทอดทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  จากการศึกษาพบวา
สภาพปญหาของการถายทอดทารํา ไดแก ขาดผูที่สนใจในทารําของหมอลําเรื่องตอกลอนทําหนองอุบล
เพราะสังคมปจจุบันไมเห็นคุณคาของศิลปะแขนงน้ีแลว ผูที่สนใจไมสามารถปฏิบัติทารําไดเหมือน
ตนแบบอีกทั้งดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหมอลําในปจจุบันไมเอื้ออํานวยใหฟอนทาถอยหลังเขาฉาก
เพราะเปนจังหวะเพลงแบบสมัยใหม และผูที่ถูกถายทอดทารําไปแลวไมไปพัฒนาตอใหเกิดความชํานาญ 
   สภาพปญหาในการใชทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม พบวาทารําสวนใหญในการ
แสดงบนเวทีในปจจุบันเปนทารําที่หมอลําฉลาดคิดข้ึนมาเองตามสถานการณของกลอนลําผสมผสานกับ
จิตนาการสรางสรรค แตกระน้ันก็ยังพบวาหมอลําฉลาด  สงเสริม ไมไดใชทารําที่ทานไดสรางข้ึนมาเพื่อ
เปนเอกลักษเฉพาะตัวทานแลวในปจจบุันน้ันคือทารําถอยหลังเขาฉากที่เปนทาราํประจําตัวหมอลาํฉลาด
ที่ไดคิดประดิษฐข้ึนมาเพราะหมอลําฉลาด  สงเสริม ไมไดทําการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนแลวใน
ปจจุบันจึงเปนเหตุใหทารําทาถอยหลังเขาฉากจะสูญหายไปจากศิลปะแขนงน้ี จึงเปนสิ่งที่หนาเสียดายที่
ทารําน้ีจะขาดการอนุรักษ และสืบตอ จึงเปนเหตุใหผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทารําถอยหลังเขาฉากของ
หมอลําฉลาด  สงเสริม เพื่ออนุรักษทารําใหคงอยูสืบไป 
   สภาพปจจุบันในการถายทอดทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน  ทานมีเทคนิคในการ
ถายทอดทารํา คือ การที่ใหผูที่สนใจหรือลูกศิษยดูตัวอยางการปฏิบัติทารําใหเขาใจกอน  แนะนําใหผูที่
เขารับการถายทอดมีจินตนาการสรางสรรคตามอารมณกลอนลํา  หลังจากน้ันทานจึงจะใหผูที่เขารบัการ
ถายทอดปฏิบัติทารําทีละทาตามกลอนลํา  และทานก็จะเนนยํ่าทารําในแตละทาอยางชา ๆ  เพื่อใหผูที่
เขารับการถายทอดเขาใจ  และสามารถปฏิบัติทารําไดถูกตองตามตนแบบ ผูที่เขารับการถายทอดทารํา
สวนใหญขาดความมั่นใจในการปฏิบัติทารําทารําที่ถูกถายทอดใหกับศิษยไปแลวขาดการพัฒนาตอและ
จบลงในที่สุด และผูที่เขามารับการถายทอดทารําไมสามารถปฏิบัติไดเหมือนตนแบบแตกลับไปปรับทา
รําใหเปนนาฏศิลปไทยจนเกินไปทําใหความเปนทารําของพื้นบานหายไป 
   สภาพปญหาในการปฏิบัติทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน ในปจจุบันพบวา การ
ปฏิบัติทารําเพื่อใชประกอบการแสดงหมอลําของหมอลํานิตยา พบวา ทารําสวนใหญเปนทารําที่มาจาก
ประสบการณ และการสรางสรรคข้ึนมาเพื่อใชประกอบการแสดงมีลักษณะที่ยากตองใชทักษะ
กระบวนการ และประสบการสูงมากยากแกการจดจําและปฏิบัติตาม จึงเปนเหตุใหทารําเหลาน้ันจะ
เลือนหายไปจากเวทีการแสดง ดดยเฉพาะผูที่จะมารับการถายทอดไมสามารถเขาใจ และปฏิบัติทารําให
เหมือนทารําตนแบบได และยังไมมีการจดบันทึกเปนตําราทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน ผูวิจัยจึงจะทํา
การวิเคราะหทารํา และอนุรักษทารําน้ีไวเพื่อเปนฐานขอมูลในการเผยแพรศาสตร และศิลปน้ีไวใหคงอยู
สืบไป 
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  สภาพปจจุบันปญหาการการถายทอดทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย 
   สภาพปจจุบันการถายทอดทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย  ปจจุบันทานเปน
อาจารยพิเศษที่คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน  โดยรับผิดชอบงานสอนนักศึกษา
ระดับบริญญาในสาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  ซึ่งเปนการถายทอดองคความรูในระบบ 
   สภาพปญหาของการถายทอดทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย  มีปญหาในการ
ถายทอด ดังน้ี นักศึกษาที่เขารับการถายทอดทารําไมสามารถปฏิบัติทารําไดอยางตอเน่ือง ขาดการเอา
ใจใสในบทเรียน แตก็มีบางกลุมที่ต้ังใจและสนใจสามารถปฏิบัติทาราํไดดี และจดจําระเบียบวิธีการแสดง
ไดครบถวน ผูที่สนใจในศิลปะแขนงน้ีมีจํานวนนอยไมมีการสงเสริมจากทองถ่ินเปนการประกอบอาชีพ
โดยศิลปนเอง ขาดการเล็งเห็นคุณคาจากสถานศึกษาไกลเคียง และผูนําชุมชน 
   สภาพปญหาในการใชทารําของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย ในปจจุบันพบวา หมอลํา
วันดีไมไดใชทารําฟอนประกอบหมอลาํหมูบนเวทีในปจจุบนัแลวเพราะหมอลําวันดีไมมีงานแสดงหมอลํา
เรื่องตอกลอนแลวอีกทั้งไมมีคณะหมอลําอุดมศิลปอีกแลว แตพบวาทารําที่หมอลําวันดีใชในปจจุบันเปน
เพียงทารําเพื่อใชประกอบการตีบทประกอบกลอนลาํเทาน้ัน จึงเปนเหตุใหเกิดปญหาทาราํฟอนประกอบ
หมอลําหมูของหมอลําวันดีจะเลือนหายไปจากสังคมอีสาน 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร   
   สภาพปญหาในการถายทอดทารําของหมอลําราตรีศรวิีไล  บงสิทธ์ิพร  ผูวิจัยพบปญหา 
ดังน้ี กลุมผูที่สนใจยังขาดความรูความเขาใจเกี่ยวกับการแสดงหมอลําที่ถูกตองจึงเปนเหตุใหยากตอการ
ถายทอด และยังขาดผูที่สนในศิลปะการแสดงหมอลํานอยลงจึงเปนเหตุใหขาดชวงในการถายทอด 
  สภาพปจจุบันการการถายทอดทารําของหมอลํากฤษณา  บุญแสน 
   สภาพปจจุบันในการถายทอดทารําของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  โดยทานไดให
ความรูเกี่ยวกับการถายทอดทารําวาทานมีเทคนิกในการถายทอดทารําวา  การถายทอดทารําของทานมี
ระเบียบวิธีคือการปฏิบัติทารําใหดูทีละทาจากทางายไปหาทายาก  และใหหาความถนัดและความ
ชํานาญของตนเลือกทารําที่ตนชอบและฝกทักษะในการรําใหเปนนิสัย  หาจุดลงตัวของทารํากับกลอน
ลําใหเขากันไมขัดแยงกันระหวางทารํากับกลอนลํา ปจจุบันหมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนผูเชียวชาญ
ทําการสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ซึ่งเปนการถายทอดศิลปะการแสดงในระบบ  สอนในวิชาการ
แสดงนาฏศิลปพื้นบาน (หมอลํา) 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําหมอลํากฤษณา  บุญแสน 
   สภาพปญหาของทารําหมอลํากฤษณา  บุญแสง  เกิดปญหาในการจัดการเรียนการ
สอน ดังน้ี จํานวนผูเชียวชาญมีจํานวนนอยไมพอกับการสอนแบบตัวตอตัวทําใหนักศึกษาไดรับการ
พัฒนาไม เต็มประสิทธ์ิภาพ ผูที่ ศึกษาจบไปแลวหางานทํายากเน่ืองจากตําแหนงวิชาการดาน
ศิลปะการแสดงพื้นบานไมมีในสถานศึกษาข้ันพื้นฐาน  ทําใหไมมีผูที่สนใจมาศึกษาเหมือนกับสาขา
นาฏศิลปไทย 
  สภาพปจจุบันการการถายทอดทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
   สภาพปจจุบันในการถายทอดทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ทานไดใหมุมมอง
ในการถายทอดทารําและการแสดงหมอลําวา  การถายทอดทารําของทานเปนการถายทอดแบบตัวตอ
ตัวสอนที่ละคนกํากับและฝกใหลูกศิษยสามารถปฏิบัติใหไดที่ละทา  แบบเนนยํ่า  และการทําซ้ํา  จน
เห็นวาผูที่ไดรับการถายทอดปฏิบัติไดอยางแมนยําแลวจึงผานไปสอนในกระบวนทาตอไป 
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   หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ไดเปดศูนยการเรียนรูภูมิปญญาไทยสาขาหมอลําที่บาน
ทานเอง  โดยมีผูที่สนใจมารับการถายทอดเปนจํานวนมาก  อีกทั้งทานยังไดเปนอาจารยพิเศษที่
มหาวิทยาลัยมหามกุฎราชวิทยาลัยวิทยาเขตอีสาน  จังหวัดขอนแกน  น้ันแสดงวาทานเปนผูที่มีความรู
ความสามารถในการถายทอดศิลปะแขนงน้ีเปนอยางดี 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
   สภาพปญหาในการถายทอดทารําของหมอลําจิตนา  เย็นสวัสด์ิ  มีปญหา  ดังน้ี ผูที่เขา
มารับการถายทอดทารําและการแสดงหมอลาํมีจาํนวนลดลงเน่ืองดวยหลงัการเขารับการถายทอดแลวไม
มีเวทีที่จะแสดงออกจึงลดความสนใจลง  อีกทั้งผูที่ผานการถายทอดไมไดประกอบอาชีพศิลปนตอหันไป
ประกอบอาชีพอื่นแทน ผูที่เขารับการถายทอดไมพัฒนาความรูตอแตหันไปสนใจการรองเพลงไทยสากล  
และเพลงลูกทุงแทนเพราะมีเวทีที่เปดกวางกวาเวทีหมอลํา ผูที่เขารับการถายทอดทารําไมสามารถ
ปฏิบัติทารําใหไดเหมือนตนแบบกลับนําเอาทารไปพัฒนาเปนทารําแบบนาฏศิลปไทยมากเกินไป 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําหมอลําทองนาง  คุณไชย 
   จากการใชแบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางในการลงภาคสนามในการเก็บรวบรวม
ขอมูลพบสภาพปญหาในการถายทอดทารําของหมอลําทองนาง  คุณไชย  ทานไดพบปญหาในการ
ถายทอดทารําและการแสดงหมอลํา  ดังน้ี การถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจแลวผูที่เขามารับการ
ถายทอดขาดความตระหนักและเห็นคุณคาและความสําคัญในสิ่งที่ถายทอดไปแลวขาดการเนนยํ้าและ
การฝกปฏิบัติอยางตอเน่ือง การถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจหลังจากการรับความรูแลวผูที่เขารับการ
ถายทอดไมสามารถปฏิบัติทารําไดเหมือนตนแบบอีกทั้งไมทบทวนและหาเวเทีแสดงออกทําใหความรูที่
ไดรับการถายทอดไปไมตอเน่ืองและขาดการพัฒนาตอ 
  สภาพปญหาของการถายทอดทารําหมอลํามลฤดี  พรหมจักร 
   จากการสัมภาษณดวยเครื่องมือของการวิจัยชนิดแบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางพบ
สภาพปญหาที่พบในการถายทอดทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ทานไดอธิบายถึงปญหาของการ
ถายทอดวามีปญหา  ดังน้ี ผูที่สนใจมีจํานวนนอยสวนใหญเปนนักเรียนประถมศึกษาในชนบทสวนใหญ
เปนนักเรียนบานโบกมวงที่มีฐานะยากจน  อีกอยางเวลาติดตามหมอลํามลฤดีไปทําการแสดงผูปกครอง
บางสวนก็ไมสนับสนุน หลังจากการถายทอดทารําแลวผูที่ไดรับการถายทอดทารําและการแสดงไปแลว
ไมสามารถปฏิบัติไหไดเหมือนตนแบบ  และขาดการฝกหัดตอเน่ืองและหาเวทีที่จะแสดงออกไมมีขาด
การสนุบสนุนจากชุมชน  และสถานศึกษาไมมีเงินทุนสนับสนุนทําใหขาดวัสดุอุปกรณในการแสดง 
 3. สรุปปญหา 
  สรุปปญหาของการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานในแตละกลุมตัวอยางพบปญหาที่
คลายกันหลายปญหา  และแตกตางกันไปตามสภาพบริบทพื้นที่ของกลุมศิลปนที่อาศัยอยู  แตมีปญหา
หน่ึงที่เหมือนกัน คือ ผูที่สนใจ หรือลูกศิษยที่เขามารับการถายทอดไมสามารถปฏิบัติทารําใหไดเหมือน
ตนแบบที่รับการถายทอด  และที่สําคัญไมมีผูที่สนใจในศิลปะแขนงน้ีมากนักยังอยูในวงจํากัดไมเปนที่
รูจัก  ขาดทุนสนับสนุนจากภาครัฐ  และเอกชนในการสงเสริมชวยเหลือสนับสนุนศิลปนแตละทานตอง
ดําเนินการเองจึงเปนเหตุใหการถายทอดไมเต็มประสิทธิภาพ และตอเน่ือง 
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  สรุปปญหาในการใชทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน สรุปไดวาทารําที่ศิลปนไดคิดประดิษฐ
เพื่อใชทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะของศิลปนจากอดีตน้ันในปจจุบันทารําเหลาน้ันไมพบเห็นในการ
แสดงบนเวทีในปจจุบันเพราะวาศิลปนหลายทานไมไดแสดงหมอลําประเภทน้ันแลว เชน หมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ ในปจจุบันทานไมไดแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนแลวทารํานางมโนราหเลยไมไดใชอีก 
หมอลําฉลาด  สงเสริม ก็ไมไดแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนแลวในปจจุบันจึงเปนเหตุใหทารําถอยหลังเขา
ฉากไมไดนํามาแสดงบนเวทีในปจจุบนั สวนทารําของหมอลํานิตยา  รากแกน ที่พบปญหาคือเปนทารําที่
ยากและตองอาศัยลีลาเฉพาะตัวสูงมากเปนเหตุใหยากตอการจดจําและเรียนรูทําใหทารําเหลาน้ันขาด
การถายทอด และเรียนรูใหผูที่สนใจปฏิบัติทารําน้ันได หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร เปนทารําที่มา
จากแมบทอีสาน และแมบทหมอลํากลอน แตมีทารําที่หมอลําราตรีไดพัฒนาข้ึนมาใชเพื่ อเปนทารํา
เฉพาะจึงเกิดการสับสนในทารําวาทารําใดเปนทารําเฉพาะตัว หมอลํากฤษณา  บุญแสน มีทารําที่ยาก
ตอการนําไปปรับใชในการแสดงหมอลําเพราะเปนทารําทีม่ีความเปนอสิระสูงสวนใหญเปนทาราํที่มาจาก
กลอนลํา หมอลําวันดี  พลทองสถิตย เปนทารําที่มาจากการฟอนประกอบหมอลําหมู แตในปจจุบันทาน
ไมไดทําการแสดงหมอลําหมูแลวเพราะคณะหมอลําที่ทานเคยทําการแสดงไดปดตัวลงแลวจึงทําใหทารํา
ที่ทานไดพัฒนาข้ึนมาใชเพื่อเปนทารําเฉพาะตัว คือ ทาฟอนประกอบหมอลําหมู แตในปจจุบันไมปรากฏ
ทารําฟอนประกอบหมอลําหมูบนเวทีการแสดงแตพบวาหมอลําวันดีไดนําทารําเหลาน้ันไปถายทอดใน
สถาบันอุดมศึกษาเพื่อใชในการเรียนการสอนรายวิชาศิลปะการแสดงพื้นบาน หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ 
เปนศิลปนเพียงทานเดียวที่ ยังคงใชทารําที่ทานพัฒนาประดิษฐข้ึนมาเพื่อเปนทารําเฉพาะตัวอยูใน
ปจจุบัน โดยสามารถพบเห็นทารําแมบทอีสาน 12 ทา บทเวทีในการแสดงในปจจุบันอยูเสมอ ๆ            
หมอลําทองนาง  คุณไชย พบวาทารําที่ทานใชในการแสดงหมอลําในปจจุบันเปนทารําตีบท และการรํา
ประกอบกลอนลํา หรือเพลงหมอลําลูกทุง ไมพบวาทานใชทารําที่ทานประดิษฐข้ึนมาใชเองเพื่อ
ประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนเพราะคณะหมอลําที่ทานเคยทําการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน
น้ันไดปดตัวลงและ หมอลํามลฤดี  พรหมจักร พบวาปญหาในหารใชทารําของทานเปนทารําที่มาจากจิต
นาการสรางสรรคยากตอการถายทอดเพราะผูที่จะรับการถายทอดตองมีทักษะ และกระบวนการในการ
จดจําสูงมาก เพราะตองจินตนาการทารําข้ึนมาเองไมมีแบบแผนในการปฏิบัติ 
 จากขอมูลที่ผูวิจัยไดลงภาคสนามเพื่อเก็บขอมูลทําใหทราบปญหา และสภาพปจจุบันทารํา         
ของประชากรกลุมตัวอยางทั้ง 9 ทาน ผูวิจัยจึงจะทําการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานเพื่อทําการ
อนุรักษในกระบวนการวิจัยตามประเดนการวิเคราะหเพื่อใหไดมาซึ่งขอสรุปในสภาพปญหาทารํา        
ตามความมุงหมายของการวิจัยในตอนที่ 3 ที่จะทําการศึกษาวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานเพื่อการ
อนุรักษตอไป 
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ตอนท่ี  3  การวิเคราะหทาราํของศิลปนพ้ืนบานอีสานเพ่ือการอนุรักษ 
 
 การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  ผูวิจัยไดใชเครื่องมือในการวิจัย
คือแบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม  และแบบสังเกตแบบมีสวนรวม ใชในการศึกษาวิเคราะหทารําและ
ลักษณะการปฏิบัติทารําวาทารําของศิลปนกลุมตัวอยางทั้ง  9  ทาน มีความเหมือน หรือตางกันอยางไร  
โดยผูวิจัยไดกําหนดหัวขอในการวิเคราะหทารําตามหลักนาฏยศิลป โดยการวิเคราะหทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานครั้งน้ีผูวิจัยไดทําการวิเคราะหช่ือทารํา  แนวคิดและที่มาของทารํา  ภาพประกอบการ
ปฏิบัติทารํา  การนําทารําไปพัฒนาตอ  สภาพปจจุบันในการใชทารํา  ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหทารํา
ตามประเดนการวิเคราะหที่ต้ังไว ดังน้ี 
  1. ทารําที่ไดแนวคิดมาจาก สัตวปก คือ นกทุกประเภท โดยทารําของศิลปนที่ไดแนวคิดมา
จากนกพบวามีทารําที่ไดแนวคิดมาจากนกอยูในศิลปนพื้นบานอีสาน ดังน้ี 
   1.1 ช่ือทารําแฮงตากขา 
   1.2 ช่ือทารํานางมโนราห 
   1.3 ช่ือทารํากาตากปก 
   1.4 ช่ือทารํานกยูงรําแพน 
   1.5 ช่ือทารํานกฮูง 
   แนวคิดที่ทําใหเกิดทารํา เปนการนําเอาลักษณะของนกแรงมาคิดเปนทารํา คือ การ
นําเอาลักษณะการเดิน การกางปกของนกแรงตามชายทุง หัวบานทายบานที่บริเวณดังกลาวจะมีนกแรง
มาจับกลุมกันเพื่อรอกนิซากศพ เชน สุนัก วัว ควาย หรือของเหนาเสยีที่ชาวบานจะนํามาทิ้งนอกหมบูาน
ในเวลาเย็น ถึงตอนเชาแสงแดดสองลงมาทําใหเกิดไออุนนกแรงทั้งฝูงก็จะมาเดินตากแดดเพื่อรับแสง
อรุณของยามเชาจะแสดงอาการในการกางปกยกขาเพื่อคลายกามเน้ือจากอากาศหนาวในตอนกางคืน
กอนที่จะลําดับตามตําแหนงกนิอาหารเริ่มจากหัวหนาฝูงลงมาจนถึงเวลาสายแดดรอนก็จะบินไปจับและ
หลับนอนบนกิ่งไม จึงทําใหศิลปนช้ันครูพบเห็นอาการเลาน้ีของนกแรงจึงคิดที่นําเอาลักษณะอาการของ
นกแรงมาเปนทารําในการกาวเดินโดยมีทาทางกางแขนออกเดินชา ๆ  หมุนรอบตัวจึงทําใหเกิดทารํา   
แฮงตากขานับแตน้ันมา โดยผานกระบวนการถายทอดจากรุนสูรุน โดยทารําทาแฮงตากขาของหมอลํา
ฉวีวรรณ  ดําเนิน ไดถูกถายทอดมาจากหมอลําเคน  ดาเหลา ศิลปนแหงชาติ นับแตน้ันมาทานจึงนําทา
รําแฮงตากขามาใชประกอบการฟอนประกอบลํา และไดนําทารําแฮงตากขามารวบรวมเปนทารําในการ
แสดงฟอนแมบทอีสานที่ทานเปนผูเก็บรวบรวมขอมูลและเปนผูถายทอดทารําแมบทอีสาน โดยทานได
กําหนดทารําในฟอนแมบทอีสานทั้งหมดจํานวน 48 ทาดวยกนั ทารําแฮงตากขาก็เปนหน่ึงในทารําฟอน
แมบทอีสานเชนกัน 
   สภาพปจจุบันในการใชทารําทาแฮงตากขาของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ ทานยังคงใชทา
รําทาแฮงตากขาในการแสดงฟอนประกอบลําเฉพาะการแสดงที่เปนงานวิชาการ เชน เสวนาการแสดง
ทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน และทานยังคงแสดงทารําทาแฮงตากขาในโอกาสที่ตองนําเสนอทารํา
แมบทอีสานเทาน้ัน แตในการแสดงหมอลําของทานในปจจุบันทานไมไดใชทารําทาแฮงตากขาในการ
แสดงหมอลําแลวเพราะสาเหตุที่วาทานมีอายุมากแลวยากตอการแสดงทารําประกอบลําเปนเวลานาน
ดวยเรื่องของสุขภาพ โดยทานไดใหสัมภาษณวาทารําเลาน้ีจะใชเฉพาะในการเรยีนการสอน แตทานไมใช
ทารําน้ีในการแสดงหมอลําบนเวทีแลวทานจึงใหความเห็นวาการเรียนการสอนกับการแสดงบนเวทีไม
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เหมือนกันเพราะโอกาสและสถานที่ไมเอื้ออํานวยพอที่จะแสดงทารําเลาน้ัน จึงจะพบเห็นทารําแมบท
อีสานของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุเฉพาะในระบบการศึกษาเทาน้ัน 
   การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําประกอบชุดการแสดงอื่น โดยสามารถนําทารําทา       
แฮงตากขาไปปรับประยุคตใชในการแสดงที่ตองการทารําที่มีลักษณะเดินหมุนรอบตัวและกางแขนมวน
มือไปมาแสดงถึงการเดินออกมาเพื่อทําการแสดง หรือทารําที่มีความหมายในการเรียกหรือกวกมือเรียก
ใหเขามา เชน ใชประกอบการแสดงพื้นบานอีสานชุด มวยโบราญที่กรรมการเรียกนักแสดงทั้งสองฝาย
เขามาเพื่อทําการประลองฝมือในการตีมวย และทารําในชุดฟอนโหวดในชวงที่นักแสดงชายเรียกเพื่อน
ออกมาแสดงกรรมวิธีในการทําโหวด โดยเปนทารําที่มาจากทารําแฮงตากขา โดยสามารถนําทารําทา      
แฮงตากขาไปปรับใชในการฟอนนาฏยศิลปพื้นบานอีสานในชุดตาง ๆ  ตามสมควร และเห็นวาทารํา       
แฮงตากขาสามารถเขากับจังหวะดนตรี และแนวคิดของชุดการแสดงที่จะประดิษฐไดหรือไม 
   แนวคิดและที่มาของทารําหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  ทานไดรับการถายทอดทารําทากา
ตากปกมาจากหมอลําเคน  ดาเหลา  ศิลปนแหงชาติ โดยทานใหแนวคิดและที่มาวาเปนการนําเอา
ทาทางของนกกา (อีกา) ทานนํามาพัฒนาเปนทารําโดยการเรียนแบบอีกาในการกางปกรับแสงแดดใน
ยามเชาตามกิ่งไม ยอดไม เพื่อใหเกิดความอบอุนใหรางกายกอนที่จะบินออกไปหาอาหาร ในการแสดง
ทารําทากาตากปกเปนทารําที่ไดแนวคิดมาจากนกน้ันเอง 
   สภาพปจจุบันในการใชทารําทากาตากปกของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  บนเวทีในการ
แสดงหมอลําปจจบุันทานยังคงใชทาราํน้ีอยู แตไมบอยครั้งทานจะใชเฉพาะในเวทีวิชาการที่ตองแสดงทา
ฟอนมาก ๆ  เชน งานแสดงศิลปวัฒนธรรมวิชาการ แตบนเวทีแสดงในงานบุญ หรืองานหาเพื่อไปฉลอง
ในงานบุญตามชุมชนจะพบวาทานจะฟอนประกอบรําตามกลอนลํา และจากประสบการณสรางสรรค 
แตไมพบทารํากาตากปกในการแสดงตามงานดังกลาวจึงพบวาในสภาพปจจุบันทารํากาตากปกของหมอ
ลําฉวีวรรณไมพบวาทานใชทารําทากาตากปกในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน 
   การนําทารําทากาตากปกของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ ไปปรับใช หรือพัฒนาเปนทารํา
ในชุดการแสดงอื่นสามารถนําทารํากาตากปกไปใชกับการแสดงที่มีตัวละครเปนนก หรือสัตวปกในฉาก
การแสดงที่ตองมีลักษณะกางปกหมุนรอบตัวของตัวละคร หรือนําไปพัฒาเปนชุดการแสดงเกี่ยวกับนก
ชนิดตาง ๆ โดยสามารถนําทารํากาตากปกไปใชไดเลยเพราะทารํามีความงามตามหลักนาฏศิลปอยูแลว
อีกทั้งยังมีความพลิ้วไหวคลายนก สามารถนําทารําไปพัฒนาตอในการแสดงฟอนอีสานไดตามความ
เหมาะสมโดยเฉพาะทารําที่ตองต้ังวงในระดับอกแลวหมุนไปรอบตัว 
   แนวคิดที่ทําใหเกิดทารํานางมโนราห ของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  เปนทารําที่ได
แนวคิดมาจากนางนก คือ นางมโนราห แนวคิดมาจากวรรณคดีเรื่องพระสุธน-มโนราห บวกกับหลักการ
และแนวคิดทาทางของสัตวปก คือ นก  ธรรมชาติแวดลอม  อากับกิริยาของคนในการลงอาบนํ้าเลนนํ้า
ตามวิถีชาวบาน  และบวกกับจิตนาการสรางสรรค จึงเกิดทารําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของทาน คือ 
การแสดงชุดฟอนมโนราหเลนนํ้า  โดยทานไดใหความรูวาทารําประกอบการแสดงฟอนแมบทอีสานทาน
เปนเพียงผูรวบรวมไมไดคิดประดิษฐข้ึนมาเอง  แตทานไดคิดประดิษฐทาอุนมโนราหข้ึนในทาสุดทายของ
แมบทอีสานที่มีทารําจาํนวน 48 ทา ซึ้งเปนตนเหตุใหทานคิดทาฟอนมโนราหเลนนํ้าข้ึนมา โดยเฉพาะทา
รําอุนมโนราห  เปนทารําที่เดนที่สุดของทาน แนวคิดที่ทําใหเกิดทารํามาจากการเลียนแบบนก คือ นาง
มโนราห เปนการแสดงถึงการบินเพื่อจะไปเลนนํ้าของนางมโนราห การลงเลนนํ้าอาบนํ้าของนางมโนราห 
เปนชุดการแสดงที่ไดแนวคิดมาจากวรรณกรรมเรือ่งพระสธุน-มโนราห หมอลําฉวีวรรณจึงนําทาทางตาม
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ธรรมชาติวิถีชีวิตในการอาบนํ้าของคนมาปรับพัฒนาผสมกับจินตนาการสรางสรรคทําใหเกิดทารําชุด
ฟอนมโนราหเลนนํ้าข้ึนเพื่อเปนชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นบานอีสานที่เปนชุดการแสดงที่ไดแนวคิดจาก
วรรณกรรม และประสบการในการเปนนางเอกหมอลําหมูและทานยังไดรับบทเปนนางเอก คือ นาง
มโนราห จึงทําใหทานสามารถคิดประดิษฐทารําชุดน้ีออกมาไดอยางสวยงาม 
   แนวคิดและที่มาของทารําทารําทานกยูงรําแพนของหมอลํานิตยา  รากแกน ไดแนวคิด
มาจากนก คือ นกยูง เพราะนกยูงมันเปนนกที่มีปกและหางที่มีขนยาวมีสีสวยงามคลายรุงกินนํ้าคือ
บริเวณปลายขนจะมีลักษณะเปนชอทรงดอกบัวตูมของปลายขนบริเวณหางของนกยูงตัวผูมีไวสําหรับ
แสดงลีลาเพื่อใหนกยูงตัวเมียสนใจเปนการแสดงทางกายภาพของสัตวในการเกี้ยวพาราสีกันเพื่อผสม
พันธุ หมอลํานิตยา  รากแกน ไดสังเกตพฤติกรรมของนักยูงแลวเกิดแนวคิดที่จะนําเอาลีลาอาการของ
นกยูงมาพัฒนาเปนทารําเพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบลําในทานกยูงรําแพน จึงเปนเหตุใหเกิดทารํา
ทายูงรําแพนข้ึนเพื่อใชเปนทารําเฉพาะของหมอลํานิตยา  รากแกน น้ันเอง 
   สภาพปจจุบันในการใชทารําทานกยูงรําแพนของหมอลํานิตยา  รากแกน ทานยังคงใช
ทารํานกยูงรําแพนในการแสดงบนเวทีการแสดงอยูเสมอในการใชทารํานกยูงรําแพนประกอบกลอนลํา 
สามารถพบเห็นไดในกลอนลําแทบทุกกลอนของทานทารํานกยูงรําแพนมีความสวยงามเปนยางมาก
โดยเฉพาะในขณะที่หมอลํานิตยา  รากแกน ยกมือสูงแลวหมุนไปโดยรอยมีความพลิ้วไหวในทวงทารําที่
ไมมีใครเหมือน และไมเหมือนใครอีกดวย 
   การนําทารํานกยูงรําแพนของหมอลํานิตยา  รากแกน ไปปรับใช หรือพัฒนาเปนทารํา
ในชุดการแสดงนาฏศิลปอื่นสามารถนําแนวคิดของทารํา และลักษณะการปฏิบัติทารําไปใชไดในชุดการ
แสดงที่มีทารําที่ตองยกมือสูง หมุนไปรอบตัวชา ๆ 
   แนวคิดของทารําทาหงสเหินหมอลํานิตยาไดใหความรูและที่มาของทารําน้ีวาเปนการ
พัฒนาทารําข้ึนมาเองจากประสบการสรางสรรคจากแนวคิดที่ทานไดไปทําการแสดงตางประเทศทานได
พบเห็นหงสที่ลอยนํ้าในทะเลสาบแหงหน่ึงในตางประเทศมีตัวสีขาวมีลักษณะสงาและสวยงามมากทาน
จึงมีแนวคิดที่จะนําเอาลักษณะของความสงาในการกางปก และบินบนทองฟามีความสวยงามเปนที่สุด
จึงเกิดความประทับใจในลักษณะของหงสทานจึงนําลักษณะของหงสมาพัฒนาเปนทารําเพื่อใชในการ
แสดงฟอนประกอบลําที่มีทารําที่มีลักษณะการยกมือสูงและหมุนรอบตัวสรางความประทับใจใหกับผูชม
เปนยางมากในการชมการแสดงของทานจนทําใหแฟนเพลงของทานใหฉายาวาราชินีหมอลํา 
   แนวคิดและที่มาของทารําทารํานกฮูงเปนการแสดงทารําที่ไดแนวคิดมาจากการแสดง
ลําพื้นเรื่องจําปาสี่ตนเปนการแสดงการตีบทในกลอนลําที่กลาวถึงนกอินทรีที่มาจบชาวเมืองจักรขินกิน
เปนอาหาร โดยหมอลําวันดี  พลทองสถิตย ไดนําผาขาวมามาประกอบลักษณะของปกนก และแสดงทา
รําทาบินของนกฮูง ที่มาของทารํามาจากวรรณกรรมเรื่องจําปาสี่ตน ที่เปนตนเรื่องของการแสดงลําพื้น
ของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย กลาวคือเปนการรําตีบทที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับสัตวปก คือ นก เพื่อความ
สมจริงในการแสดงหมอลําพื้นน้ันเอง 
   สภาพปจจุบันในการแสดงทารําทานกฮูง ของหมอลําวันดี  พลทองสถิตย ทานยังคงใช
ทารําทาน้ีในการแสดงลําพื้นเรื่องจําปาสี่ตนอยู และทานยังใชทารํานกฮูงในการสอนนาฏศิลปพื้นบาน
ใหกับนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน ในปจจุบัน ทานไดใหแนวคิดเกี่ยวกับทารํา
น้ีวาสามารถใชประกอบการเลานิทาน หรือการแสดงละครพื้นบานที่มีตัวละครเปนนกก็ไดจากการ
สัมภาษณหมอลําวันดีไดใหแนวคิดเกี่ยวกับทารําน้ีวา ผูที่มารับการถายทอดสวนใหญนําทารําของทานไป
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ปรับใชในการแสดงที่มีความเปนนาฏศิลปไทยเกินไปทําใหทารําของทานผิดเพียรไปขาดความเปน
พื้นบานจึงทําใหอารมณของทารําขาดความเปนพื้นบาน 
   การนําทารําทานกฮูงของหมอลําวันดีไปปรับใช หรือพัฒนาเปนทารําในการแสดง
นาฏศิลปพื้นบาน โดยสามารถนําทารําทานกฮูงไปประกอบการแสดงละครที่มีฉากที่มีนก หรือสัตวปก
เปนการนําทารําไปใชไดเลยโดยไมตองดัดแปลงทารําเลยก็ไดเพราะทารํามีความชัดเจนอยูแลวผูที่จะนํา
ทารําไปใชในชุดการแสดงในทาตีบทประกอบกลอนลําที่กลาวถึงสัตวปกเลยก็ได 
  ทารําทาที่ 6 ทารําแฮงตากขา 
   แนวคิดที่ทําใหเกิดทารํา  รํา เปนการนําเอาลักษณะของนกแรงมาคิดเปนทารํา คือ 
การนําเอาลักษณะการเดิน การกางปกของนกแรงตามชายทุง หัวบานทายบานที่บริเวณดังกลาวจะมีนก
แรงมาจับกลุมกันเพื่อรอกินซากศพ เชน สุนัก วัว ควาย หรือของเหนาเสียที่ชาวบานจะนํามาทิ้งนอกหมู
บานในเวลาเย็น ถึงตอนเชาแสงแดดสองลงมาทําใหเกิดไออุนนกแรงทั้งฝูงก็จะมาเดินตากแดดเพื่อรับ
แสงอรุณของยามเชาจะแสดงอาการในการกางปกยกขาเพื่อคลายกามเน้ือจากอากาศหนาวในตอนกาง
คืนกอนที่จะลําดับตามตําแหนงกินอาหารเริ่มจากหัวหนาฝูงลงมาจนถึงเวลาสายแดดรอนก็จะบินไปจับ
และหลับนอนบนกิ่งไม จึงทําใหศิลปนช้ันครูพบเห็นอาจารเลาน้ีของนกแรงจึงคิดที่นําเอาลักษณะอาการ
ของนกแรงมาเปนทารําในการกาวเดินโดยมีทาทางกางแขนออกเดินชา ๆ  หมุนรอบตัวจึงทําใหเกิดทา
รําแฮงตากขานับแตน้ันมา โดยผานกระบวนการถายทอดจากรุนสูรุน 
   สภาพปจจุบันในการใชทารําทาแฮงตากขาของหมอลํากฤษณา  บุญแสน พบวาทาน
ไมไดใชทารําทาแฮงตากขาในการแสดงหมอลําบนเวทีแลว แตทานใชสําหรับสอนทารําพื้นฐานใหกับ
นักเรียนนักศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ในรายวิชานาฏศิลปพื้นเมือง และ
หมอลําใชสําหรับฝกปฏิบัติทาพื้นฐานเทาน้ัน 
   การนําทารําทาแฮงตากขาของหมอลํากฤษณา  บุญแสน สามารถนําทารําไปพัฒนา
เปนทารําประกอบชุดการแสดงอื่น โดยสามารถนําทารําทาแฮงตากขาไปปรับประยุกตใชในการแสดงที่
ตองการทารําที่มีลักษณะเดินหมุนรอบตัวและกางแขนมวนมือไปมาแสดงถึงการเดินออกมาเพื่อทําการ
แสดง หรือทารําที่มีความหมายในการเรียกหรือกวกมือเรียกใหเขามา เชน ใชประกอบการแสดงพื้นบาน
อีสานชุด มวยโบราณที่กรรมการเรียกนักแสดงทั้งสองฝายเขามาเพื่อทําการประลองฝมือในการตีมวย 
หรือใชสําหรับการเดินโดยใชมือทั้งสองขางกางออกดานขาง 
   แนวคิดและที่มาของทารํากาตากปกของหมอลํากฤษณา  บุญแสน  ทานไดใหความ
ชัดเจนเกี่ยวกับที่มาของทารําวาทานไดรับการถายทอดทารํากาตากปกมาจากหมอลําเกง  อามาตร
บัณฑิต  โดยทานไดกลาวเพิ่มเติมวาทารํากาตกปกเปนความฉลาดของศิลปนช้ันครูที่ไดนําแนวคิดมาจาก
ลักษณะของอีกามาพัฒนาเปนทารํา โดยมีลักษณะเฉพาะคือการกางปกของอีกาเพื่อจะบินตํ่าในการตาก
แดดยามเชา 
   สภาพปจจุบันในการใชทารํากาตากปกของหมอลํากฤษณา  บุญแสน พบวาทานไมได
ใชทารํากาตากปกในการแสดงฟอนประกอบลําในการแสดงลํากลอนบนเวทีในปจจุบันแลว แตพบวา
ทานใชทารํากาตากปกในการเรียนการสอนในหลกัสตูรรายวิชาการแสดงพืน้บานใหกบันักศึกษาวิทยาลยั
นาฏศิลปรอยเอ็ด เพื่อฝกพัฒนาทารําใหกับผูเรียนใหเกิดทักษะกระบวนการทางดานนาฏศิลปในการ
แสดงนาฏศิลปพื้นบานหมอลํา 
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   การนําทารํากาตากปกไปพัฒนาตอเพื่อเปนทารําในชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นบาน
อีสานที่มีตนเรื่องมาจากสัตวปก เพื่อประกอบเปนทารําในการบินบนทองฟา การกางปกในการสื่อ
ความหมายเพื่อใหผูชมเขาใจวานักแสดงที่ใชทารําอยูน้ันคือนกหรือสัตวปก หรือนําทารํากาตากปกไปใช
ในชุดการแสดงฟอนอีสานตามความเหมาะสม 
   แนวคิดที่ทําใหเกิดทารําแฮงตากขาของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพน  เปนการ
นําเอาลักษณะของนกแรงมาคิดเปนทารํา คือ การนําเอาลักษณะการเดิน การกางปกของนกแรงตาม
ชายทุง หัวบานทายบานที่บริเวณดังกลาวจะมีนกแรงมาจับกลุมกันเพื่อรอกินซากศพ เชน สุนัก วัว 
ควาย หรือของเหนาเสียที่ชาวบานจะนํามาทิ้งนอกหมูบานในเวลาเย็น ถึงตอนเชาแสงแดดสองลงมาทํา
ใหเกิดไออุนนกแรงทั้งฝูงก็จะมาเดินตากแดดเพื่อรับแสงอรุณของยามเชาจะแสดงอาการในการกางปก
ยกขาเพื่อคลายกามเน้ือจากอากาศหนาวในตอนกางคืนกอนที่จะลําดับตามตําแหนงกินอาหารเริ่มจาก
หัวหนาฝูงลงมาจนถึงเวลาสายแดดรอนก็จะบินไปจับและหลับนอนบนกิ่งไม จึงทําใหศิลปนช้ันครูพบ
เห็นอาจารเลาน้ีของนกแรงจึงคิดที่นําเอาลักษณะอาการของนกแรงมาเปนทารําในการกาวเดินโดยมี
ทาทางกางแขนออกเดินชา ๆ  หมุนรอบตัวจึงทําใหเกิดท ารําแฮงตากขานับแตน้ันมา โดยผาน
กระบวนการถายทอดจากรุนสูรุน โดยหมอลําราตรีไดเรียนทารําทาแฮงตากขามาจากหมอลําเสริมศักด์ิ  
นาหวยทราย 
   สภาพปจจุบันของการใชทารําทาแฮงตากขาของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร ไมได
ใชทารําทาน้ีแลวในการแสดงฟอนประกอบการแสดงหมอลํากลอนบนเวทีในปจจุบันแลว แตจะพบเห็น
ในการเรียนการสอนการแสดงหมอลําทีศู่นยการเรียนรูภูมิปญญาไทยของหมอลาํราตร ีและการเรยีนการ
สอนทารําแฮงตากขาถือเปนทารําพื้นฐานที่ผูที่จะเขามาเรียนศิลปะการแสดงหมอลํา 
   การนําทารําทาแฮงตากขาของหมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร สามารถนําทารําไป
พัฒนาเปนทารําประกอบชุดการแสดงอื่น โดยสามารถนําทารําทาแฮงตากขาไปปรับประยุกตใชในการ
แสดงที่ตองการทารําที่มีลักษณะเดินหมุนรอบตัวและกางแขนมวนมือไปมาแสดงถึงการเดินออกมาเพื่อ
ทําการแสดง หรือทารําที่มีความหมายในการเรียกหรือกวกมือเรียกใหเขามา เชน ใชประกอบการแสดง
พื้นบานอีสานชุด มวยโบราญที่กรรมการเรยีกนักแสดงทัง้สองฝายเขามาเพื่อทําการประลองฝมือในการตี
มวย หรือใชสําหรับการเดิน 
   แนวคิดและที่มาของทารําทากาตากปกของหมอลําราตรีศรีวิไลทานไดใหแนวคิดวาเปน
ทารําที่มีอยูแลวโดยการคิดประดิษฐข้ึนมาของศิลปนช้ันครู ไมทราบวาใครเปนผูคิดข้ึนมาครั้งแรกแต
ทานไดเรียนการฟอนมาจากหมอลําทองหมุน  นาหวยทราย เมื่อทานเริมเรียนหมอลําทานก็ไดฝกทารํา
แมทาหมอลํากลอน โดยทานไดใหความชัดเจนวากอนที่จะเรียนการแสดงหมอลําตองฝกการออกเสียง
เพื่อหารองเสียงที่เหมาะสม การจะแสดงหมอลําไดน้ันตองอาศัยความเพียรในการฝกหัดการฟอนของ
หมอลําก็ตองมีการเรียนทาพื้นฐานเหมือนการแสดงนาฏศิลปไทยที่ตองมีการฝกปฏิบัติทาแมบทของ
นาฏศิลปไทย การแสดงหมอลําก็เชนเดียวกันตองตอทารําจําทาฟอนใหได 
   สภาพปจจุบันในการใชทารํากาตากปกของหมอลําราตรีศรีวิไลพบวาทานไมไดใชทารํา
กาตากปกในการแสดงประกอบหมอลํากลอนบนเวทีในปจจุบันแลว แตทานไดใชทารํากาตากปกในการ
จัดการเรียนการสอนใหกับผูที่สนใจเขามารับการถายทอดการแสดงหมอลํา เพื่อใชในการพัฒนา
กระบวนการฟอนและใหเกิดทักษะในการแสดงทารําเพื่อนําทารําไปปรับและพัฒนาเปนพื้นฐานในการ
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แสดงทารําประกอบการแสดงหมอลํา หรือเพื่อการศึกษา และสาธิตทารําของหมอลําในงานบรรยาย
วิชาการเทาน้ัน 
   การนําทารํากาตากปกของหมอลําราตรีศรีวิไลไปพัฒนาตอในชุดการแสดงอื่นสามารถ
นําทารํากาตากปกไปเปนสวนหน่ึงในทารําของชุดการแสดงฟอนอีสานที่ตองใชทารําที่ตองยกมือต้ังวงใน
ระดับไหล หรือการเดินที่ตองการแสดงทากางกั้นไมใหนักแสดงฝงตรงขามสามารถผานไปได หรือนําทา
รํากาตากปกไปใชเปนทาประกอบการละเลนพื้นบาน เชน การเลนงูกินหาง กาฝกไข ก็สามารถนําทารํา
น้ีไปปรับใชไดเชนกัน 
   แนวคิดที่ทําใหทําเกิดทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ทานไดใหความรูวารําแฮง
หยอนขาวาทานไดแนวคิดมาจากนกแฮง (อีแรง) ในตอนที่ทานเปนเด็กทานอยูในชุมชนชนบทที่หางไกล
จากตัวเมืองทานไดพบเห็นนกแฮงออกมาหากินบริเวณหวับานทายบาน (โนนบาน) ยามเชาเวลาทาน
ตามพอกับแมไปนา ทานไดพบเห็นนกแฮงออกมาตากแดด และกินอาหาร หลังจากที่ทานไดเขามาเรียน
หมอลําทานก็ไดตอทารํากับครูในทารําแมบทหมอลํากลอนโดยมีทาแฮงตากขาอยูในกระบวนทารําดวย 
แตทานยังเห็นวามันยังไมสวยงามและยังไมเหมือนนกแฮงมากเทาไรทานจึงไดคิดประดิษฐทารําทาแฮง
หยอนขาข้ึนมาเพื่อใหทารํามีความแตกตางจากทาแฮงตากขาของศิลปนช้ันครูเพื่อใหเปนทารําเฉพาะ
ทานเองน้ีคือที่มาของทารําแฮงหยอนขาของหมอลําจินตนา 
   สภาพปจจุบันในการใชทารําทาแฮงหยอนขาของหมอลําจินตนา พบวาทานยังคงใชทา
รําทาแฮงหยอนขาในการแสดงหมอลํากลอนบนเวทีการแสดงในปจจุบัน โดยเฉพาะในการถายทอด
ใหกับนักศึกษา และผูที่สนใจในการแสดงหมอลํา การใชทารําแฮงหยอนขาบนเวทีของหมอลําจินตนาใน
ปจจุบันใชในกลอนลําแมบทอีสานที่ทานเรียบเรียงข้ึนเอง เพื่อให เปนแบบยางในทารําเพื่อใช
ประกอบการแสดงฟอนอีสาน 
   การนําทารําทาแฮงหยอนขาไปปรับใชในการแสดงทาฟอนประกอบลํากลอนขณะฟอน
เกี้ยวระหวางหมอลําฝายชาย-หญิง สามารถใชทารําน้ีไปใชในการปกปองไมใหหมอลําฝายชายมาถูกตัว
หมอลําฝายหญิง เปนการปกปอง คือ ใชแขนแนบลําตัวเพื่อกรายมือออก หรือผลักออกในขณะที่หมอลํา
ฝายชายมากอด หรือคลุมตัวใหเราตกอยูในวงแขน สามารถนําทารําทาแฮงหยอนขามาใชไดอยางไดผล 
หรือการแสดงละครในบทการถูกกอดรัดของนักแสดงหญิงจากนักแสดงฝายชาย 
   แนวคิดและที่มาของทารํากาตากปกของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ ทานไดใหแนวคิด
วาทานไดรับการถายทอดมาจากหมอลําทองอินทร  แกวพา ทานไดตอทารําแมบทอีสาน และการแสดง
หมอลําครั้งแรกในวัยเพียง 11 ขวบ และทานก็ไดฝกพัฒนามาโดยตลอดจนความรูที่ทานเรียนมาตกพลึก
ทางปญญาทําใหทานคิดประดิษฐทาราํแมบทอสีานข้ึนมาเองเพื่อใชเปนทารําพื้นฐานในการแสดงหมอลํา 
โดยทานไดคําอธิบายวา ทารํากาตากปกน้ันเปนการเรียนแบบอีกาที่มีลักษณะในการเดินบนพื้นดินเพื่อ
หาอาหารเวลามีอีกาอีกตัวจะเขามาแยงอาหารอีกาเจาของอาหารที่พบกอน หรือมีกําลังมากกวาจะกาง
ปกและว่ิงไลอีกาตัวอื่นไปใหพนเพื่อกินเหย่ือ เปนลักษณะเฉพาะของอีกาพรอมกับสงเสียงรอง และ
กระโดดไปดานหนา ทานจึงนําทารํากาตากปกที่ไดเรียนมาจากศิลปนช้ันครูมาปรับและพัฒนาข้ึนใหมใน
ทากาตากปกตามแบบฉบับของทานเองทารํากาตากปกเปนหน่ึงใน 12 ทารําแมบทอีสานของทาน 
   สภาพปจจุบันในการใชทารํากาตากปกของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ ทานยังคงใชทา
รําแมบทอีสานที่ทานเรยีบเรียงข้ึนเองในการแสดงทาฟอนประกอบกลอนลําในปจจุบัน และทานยังใชทา
รําเลาน้ีเปนประจําในงานแสดงทั่วไป อีกทั้งทานไดพัฒนาเปนสื่อการสอนสําหรับผูคนที่สนใจในรูปแบบ
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สื่ออิเลคทรอนิกสอีกดวย ดังน้ันหมอลําจินตนาจึงยังคงใชทารํากาตากปกทั้งประกอบการแสดงทารําใน
ปจจุบันบนเวทีการแสดง และยังใชถายทอดใหกับผูที่สนใจอีกดวย 
   การนําทารํากาตากปกของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ ไปปรับใชเพื่อเปนทารํา
ประกอบการแสดงพื้นบานอีสาน เชน นาฏยศิลปสรางสรรคชุด ฟอนตีไก หรือฟอนมวยโบราณ ในทา
กางกั้นของกรรมการมวย หรือจะนําทารํากาตากปกไปใชเปนทาฟอนในการแสดงหมอลํากลอน หรือ
หมอลําเพลิน และหมอลําหมูในฉากการเกี้ยวพาของนักแสดงก็ได 
   แนวคิดและที่มาของทารํากาตากปกของหมอลําทองนาง  คุณไชย เปนทารําที่ไดถูก
ถายทอดมาจากศิลปนช้ันครู โดยเปนการแสดงทาทางเลียนแบบนกกาในการกางปกบินทําใหเกิดความ
สวยงาม และทานยังใหแนวคิดเกี่ยวกับทารํากาตากปกวาเปนลีลาที่แสดงออกตามธรรมชาติของสัตวปก
ในขณะกางปกไมวาจะเปนนกประเภทใดก็ตามจะมีลักษณะเดียวกัน 
   การใชทารํากาตากปกของหมอลําทองนาง  คุณไชย ในปจจุบันยังพบวาทานยังใชทารํา
กาตากปกน้ีอยูบนเวทีในการทําการแสดงหมอลํา การนําทารําทากาตากปกของหมอลําทองนาง  คุณ
ไชย ไปพัฒนาตอก็สามารถใชไดเหมือนทารํากาตากปกของศิลปนทานอื่นๆ 
 2. การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานตามกลุมประชากรตัวอยาง จากกลุมศิลปน
พื้นบานอีสานในทาที่ไดแนวคิดมาจาก สัตวนํ้า และครึ่งบกครึ่งนํ้า เชน ปลาชะโด เตา ปลาทุกประเภท 
โดยทารําของศิลปนที่ไดแนวคิดมาจากสัตวนํ้า พบวามีทารําที่ไดแนวคิดมาจากนกอยูในศิลปนพื้นบาน
อีสาน ดังน้ี 
  2.1 ทารําทาเตาลงหนอง 
  2.2 ทารําทาปลาชะโด 
   แนวคิดที่มาของทารําความหมายและที่มาของทารําเปนการเลยีนแบบเตาในขณะจะลง
หนองหรือคลองนํ้าจะทําการเดินลงนํ้าโดยจะแสดงอากบักิรยิาการเคลื่อนไหวของเตา และปลาเปนทารํา
ที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติของสัตวนํ้า และครึ่งปกครึ่งนํ้าในทารําทาน้ีหมายถึงเตา และปลาเปนการ
นําลักษณะของเตามาพัฒนาเปนทารําของศิลปนช้ันครูทางดานนาฏยประดิษฐที่ไดแนวความคิดมาจาก
ธรรมชาติแวดลอม และธรรมชาติของสัตวใหออกมาในรูปแบบทารําที่มีความหมายและสวยงาม 
   การสื่อความหมายของทารําเปนการเรียนแบบพฤติกรรมของเตาที่จะลงนํ้าและแสดง
ออกมาเปนทาฟอนที่ใชแทนทาปกปองในขณะทําการฟอนประกอบลําของหมอลํากลอน การสื่อ
ความหมายแสดงออกถึงความราเริงแจมใสสนุกสนานในการแสดงทารําทาเตาลงหนองเปนการสื่อ
ความหมายออกมาทางกายภาพที่ชัดเจนอีกทาหน่ึงในการแสดงทารําเพื่อเรียนแบบธรรมชาติ 
   การนําทารําไปพัฒนาเปนทารําในการสื่อความหมายของทารําที่จะสื่อความหมายใน
การวายนํ้าของสัตวนํ้าที่มีกระดอง หรือการปกปองจากภัยอันตรายของตัวละครที่สามารถนําทารําทา
เตาลงหนองมาปรับใชในการแสดงการดํานํ้าหรือวายนํ้าในฉากที่มีการเลนนํ้าของตัวละคร 
  ทารําทาปลาชะโดลงคลอง 
   แนวคิดและที่มาของทารําเปนการแสดงทารําที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติของสัตวนํ้า
ประเภทปลา คือ ปลาชะโดในขณะลอยนํ้าในบึง หรือคลองจะมีทาทางที่พิเศษคือปลาชะโดจะวายนํ้า
ดวยคีบหรือหูของปลาชะโดโดยจะลอยชา ๆ  ใกลกับบริเวณผิวนํ้า จึงเปนที่มาของทารําทาปลาชะโดลง
คลองที่ผูเชียวชาญทางดานนาฏศิลปพื้นบานอีสานนําทาทางของปลามาประดิษฐเปนทารําเพื่อ ใช
ประกอบการแสดงการฟอนรําของศิลปนหมอลําเพื่อใชประกอบการแสดงทารําประกอบกลอนลํา 
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   การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงทาทางสื่อความหมายเปนการวายนํ้าหรือ
การทรงตัวในนํ้าของปลาชะโด  เปนอากับกิริยาการเลื่อนไหวของปลาชะโด อาจใชประกอบกอบหรือสื่อ
ความหมายเปนการวายนํ้าของปลาชิดอื่นก็ได การสื่อความหมายเปนการวายนํ้าของสัตวประเภทปลา 
   การนําทารําไปปรับใชหรือพัฒนาเปนทารําในการประกอบชุดการแสดงที่ใชในการ
แสดงที่มีปลาเปนตัวละครหลักในฉากน้ัน ๆ  สื่อความหมายถึงปลาวายนํ้า สามาถนําทารําทาปลาชะโด
ลงคลองมาปรับใชหรือพัฒนาเปนชุดการแสดงที่มีความมุงหมายเพื่อใหการแสดงออกมาเปนการแสดง
สรางสรรคที่มีแนวคิดมาจากปลา เชน ระบําปลา ระบําใตทองธารา ลีลาชลธีเริงระบํา โดยสามารถใชทา
รําทาปลาชะโดลงคลองเปนทารําหลักในการแสดงทั้งหมอเลยก็ได 
 3. การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานตามกลุมประชากรตัวอยาง จากกลุมศิลปน
พื้นบานอีสานในทาที่ไดแนวคิดมาจากธรรมชาติแวดลอมที่ศิลปนคิดประดิษฐข้ึนมาเพื่อใชประกอบการ
แสดง ดังน้ี 
  3.1 ทารําทานํ้าโตนตาด 
  3.2 ทารําทาลมพัดไผ 
  3.3 ทารําบักปนลม 
   ทารํานํ้าโตนตาดมีความหมายและที่มาของแนวคิดที่ทําใหเกิดทารําเปนการแสดงสื่อ
ความหมายแทนนํ้าตกที่ตกลงมาจากโขดหินสูพื้นที่มีความพลิ้วไหวในขณะที่นํ้ากระทบหินเกิดการ
กระเซ็นเปนละอองนํ้าที่ดูแลวสบายตามาจากครั้งหน่ึงหมอลํานิตยาไดไปเที่ยวนํ้าตกสาลิกาที่จังหวัด
นครนายกทานไดเห็นความงามของนํ้าตกสาลิกาเปนภาพที่ประทับใจจนทําใหทานนําแนวคิดของ
ลักษณะการตกลงมาของนํ้าตกสาลิกามาพัฒนาเปนทารําทานํ้าโตนตาด หรือนํ้าตกสาลิกา ซึ่งเปนการ
เรียนแบบธรรมชาติมาเปนทารําที่สวยงาม 
   การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงถึงความออนไหวของลีลาวาดฟอนประกอบ
ลําของหมอลํากลอนที่มีเอกลักษณเฉพาะของหมอลําบานเย็น  รากแกน เปนการฟอนประกอบลําในทา
ที่สวยงามเพื่อเพิ่มความประทับใจใหกับกลอนลําสื่อถึงนํ้าตก หรือการไหลของสายนํ้าที่ตกลงมาจาก
หนาผากระทบกับกอนหินเกิดการกระเซนซานละอองสวยงาม 
   การนําทารําไปพัฒนาใชประกอบการแสดงชุดอื่น โดยการนําทารําไปใชประกอบการ
ฟอน หรือชุดการแสดงพื้นบานอีสานในทาที่แสดงถึงสิ่งที่ตกลงมาจากฟา หรือจากหนาผาสื่อถึงนํ้าตก
ดวยความสวยงาม หรือทารําที่จะสื่อถึงความออนไหวของสายนํ้า เชน ฟาเอยฟาคือบตํ่าคือดิน หรือการ
แสดงตีบทในกลอนลําที่มีความหมายเปนการแสดงถึงการตกลงมาในเบื้องตํ่า 
   ทารําบักปนลม แนวคิดและที่มาของทารําเปนลักษณะการเลียนแบบลูกยางนา (บักปน
ลม) ขณะที่ลนลงมาจากตนโดนลมพัดจะมีลักษณะหมุนลงมาดวยความพลิ้วไหว เปนการนําเอาการหมุน
ของลูกยางนามาเปนทาฟอนประกอบการหมุนตัวที่ใชลีลาทาฟอนสําหรับการหมุนในช่ัวขณะ  ประกอบ
วาดฟอนหมอลํานิตยา  รากแกน เปนการนําเอาธรรมชาติแวดลอมมาพัฒนาเปนทารําในลักษณะการ
หมุนรอบตัวตัวดวยความเร็วเสมือนกับลูกยางที่หลนจากตนลงสูพื้น 
   การสื่อความหมายของทารําเปนการแสดงลักษณะของการหมุนในวาดฟอนของหมอลํา
นิตยาแสดงถึงอากับกิริยาการเคลื่อนไหวในลักกษณะหมุนยางรวดเร็วโดยหมุนรอบตัว โดยใหตรงกับ
ทํานองเพลง เชน เพลงชา และเพลงเร็ว โดยเปนการหมุนเพื่อเปลี่ยนจงัหวะ หรือรับบทรองระหวางทอน
หน่ึงไปยังอีกทอนหน่ึงเปนการใชทารําเพื่อเพิ่มจุดสนใจ หรือเปนการเคลื่อนไหวไมใหน่ิงเพื่อเพิ่มความ
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สนใจใหกับผูชมเกดิความสุนทรยีะในการชมมากย่ิงข้ึน การสื่อความหมายคือการนําเอาธรรมชาติของลูก
ยางนาที่หลนลงมาจากตนที่เกิดการหมุนเมื่อโดนลมกระทบทําใหเกิดการหมุนที่สวยงาม 
   การนําทารําไปพัฒนาเพื่อใชเปนทาราํประกอบชุดการแสดงทาฟอนทีม่ีการหมนุรอบตัว
ประกอบการเซิ้งการฟอนในทํานองเร็วสามารถนํามาพัฒนาเปนชุดการแสดงที่มีทารําตนแบบมาจาก
การละเลน หรือจากธรรมชาติการแสดงทีต่อนหมนุตัวเปนวงกลมเปนหมูคณะ ทารําทาลมพัดไผ แนวคิด
และที่มาของทารําเปนทารําที่สืบเน่ืองมาจากธรรมชาติในขณะลมพัดมาประทะตนไผ หรือใบไผทําให
เกิดการไหวเอนของตนไผและใบไผไปมาตามแรงลมที่พัดชาเร็วไปดานซายทีขวาทีตามแรงลม การสื่อ
ความหมายของทารําแสดงถึงความออนไหวของนักแสดงที่แสดงทาฟอนมีการยืดยุบและพัดโบกของมือ
ไปมาแสดงถึงความพลิ้วไหวในทารําลีลาและความงามตามหลักการฟอนอีสาน การนําทารําไปพัฒนา
เปนทารําที่มีจังหวะยืดยุบและการสลับมือไปมาในทารําประกอบการฟอนในชุดที่นักแสดงตองปฏิบัติทา
พัดโบกน้ิวใหพลิ้วไหว 
 4. การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานตามกลุมประชากรตัวอยาง จากกลุมศิลปน
พื้นบานอีสานในทาที่ไดแนวคิดมาจากนาฏยประดิษฐเพื่อใชประกอบการแสดงหมอลําหมอลํา โดยพบ
ทารําที่เปนทาเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปน ดังน้ี 
  4.1 ทารําถอยหลังเขาฉาก 
  4.2 ทารําหมอลําหมู (ลําเรื่องตอกลอน) 
  4.3 ทารําตีบท 
   ทารําถอยหลังเขาฉากมีแนวคิดที่ทําใหเกิดทารําเปนลีลาทาทางของการเรียนแบบนก
กางเขน ทานไดใหแนวคิดวานกกางเขนในขณะบินมีลีลาทาทางที่สวยงามทานจึงนํามาผสมกับทาฟอน
ของหมอลําหมู  ผสมผสานกับจินตนาการสรางสรรคของทานเองจึงทําใหเกิดทารําทาถอยหลังเขาฉากที่
เปนลีลาเฉพาะของหมอลําฉลาด  สงเสริมที่มาของทารํามาจากลีลาการบินของสัตวปกชนิดหน่ึงน้ันคือ
นกกางเขน  เปนการเรียนแบบสัตว การปฏิบัติทารํานักแสดงเดินเฉียงออกมาดานขางของเวที  ถอนเทา
ซายไปดานหลังสลับเทาขวาถอยออกจากหนาเวที  มือทั้งสองจีบมวลพรอมคลายจีบต้ังวงเอียงหัวไปดาน
ที่มือต้ังวง คอยๆ เดินออกจากหนาเวทีพรอมกับไหวหน่ึงครั้งกอนเขาหลังเวที 
   เอกลักษณทารําแสดงถึงการถอยหลังเพื่อใชเปนทารําถอยหลังเขาฉากของหมอลํา
ฉลาด  สงเสริม  คือทารําที่เปนเอกลักษณโดดเดนของทานใชสําหรับการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน 
(หมอลําหมู) ถาพบเห็นทารําน้ีใหเขาใจไดเลยวาเปนทารําที่หมอลําฉลาด  สงเสริมเปนผูคิดคนข้ึนมาเพื่อ
เปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
   ความโดดเดนของทารําแสดงใหผูชมทราบวานักแสดงจะจบฉากการแสดงในตอนน้ัน ๆ  
เพื่อทําการเปลี่ยนฉากใหรูวาจะมีฉากตอไป  เพื่อใหผูชมรอติดตามในฉากตอไป การสื่อความหมายของ
ทารํา คือ การแสดงทารําใหรูวานักแสดงจะเดินเขาหลังเวทีหลังจากทําการแสดงเสร็จในแตละฉาก
เพื่อใหผูชม และนักดนตรีเขาใจวาไดทําการแสดงเสร็จจากฉากน้ีแลวตองบรรเลงดนตรีเพื่อรับกับกลอน
ลําเพื่อใชในการแสดงเตย หรือดนตรีทํานองลําเดิน ลําเพลินเพื่อใชประกอแสดงทารําถอยหลังเขาฉาก
การนําทารําถอยหลังเขาฉากไปพัฒนาหรือปรับใชเพื่อเปนทารําในชุดการแสดงอื่นสามารถนําไปพัฒนา
ประกอบการฟอนของนักแสดงในชุดการแสดงที่มีทารําถอยหลังเขาฉาก หรือการเดินถอยหลังลงออก
จากเวทีเพื่อแสดงใหผูชมหรือนักดนตรีรูเขาใจวาจบการแสดงแลว 
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   ทารําถอยหลังเขาฉากความหมายและที่มาของทารําเปนการแสดงทารําประกอบการ
ออกฉากหรืถอยเขาฉากของหมอลําหมูหรือหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบลโดยหมอลํา ป. ฉลาดนอย  
สงเสริม  เปนการฟอนกอนออกฉากหรือเขาหลังเวทีของนักแสดงฝายชายในขณะทําการแสดงหมอลํา
เรื่องตอกรอน  หรือหมอลําหมู  เปนวาดศิลปของหมอลํา ป.ฉลาดนอย  สงเสริม 
   การสื่อความหมายของทารํา คือ การแสดงทารําใหรูวานักแสดงจะเดินเขาหลังเวที
หลังจากทําการแสดงเสร็จในแตละฉากเพื่อใหผูชม และนักดนตรีเขาใจวาไดทําการแสดงเสร็จจากฉากน้ี
แลวตองบรรเลงดนตรีเพื่อรับกับกลอนลําเพื่อใชในการแสดงเตย หรือดนตรีทํานองลําเดิน ลําเพลินเพื่อ
ใชประกอแสดงทารําถอยหลังเขาฉาก 
   การนําทารําถอยหลังเขาฉากไปพัฒนาหรือปรับใชเพื่อเปนทารําในชุดการแสดงอื่น
สามารถนําไปพัฒนาประกอบการฟอนของนักแสดงในชุดการแสดงที่มีทารําถอยหลังเขาฉาก หรือการ
เดินถอยหลังลงออกจากเวทีเพื่อแสดงใหผูชมหรือนักดนตรีรูเขาใจวาจบการแสดงแลว 
   การฟอนประกอบหมอลําเรื่องตอกลอนในฉากเขาพระเขานางจะมีทารําที่ใชเฉพาะคือ
ทารําฟอนเกี้ยวชู โดยหมอลําฝายหญิงและหมอลําฝายชาย (พระเอกนางเอกเกี้ยวพาราสีกัน)แสดงถึง
การเกี้ยวพาราสีแสดงความรักโดยผานทารําในลักษณะฟอนประกบคูตามจังหวะดนตรีใชในฉากรักหรือ
แสดงความสุขของตัวละคร 
   แนวคิดที่ทําใหเกิดทารําทารําเกี้ยวบาวเปนลีลาเฉพาะของการแสดงหมอลําเรื่องตอ
กลอนเปนรูปแบบการฟอนที่ไมตายตัวข้ึนอยูกับคูวาจะมีลีลาในการเกี้ยวพาราสีในฉากรักหรือฉากเขา
พระเขานางโดยจะแสดงการฟอนและลักษณะที่มีความสัมพันธของทารําระหวางหมอลําฝายชายและ
หมอลําฝายหญิง ที่มาของทาราํเปนการเลยีนแบบคูรกัหนุมสาวที่มกีิจกรรมทางสังคมที่ปหน่ึงจะมีโอกาส
ไดรวมกิจกรรมเชน  การเลนสาดนํ้าสงกานต  จึงทําใหศิลปนเกิดแนวคิดที่จะประดิษฐทาราํเพือ่ใชในการ
แสดงความรักของพระเอกนางเอกตามวรรณกรรมทองถ่ิน เชน  คูรูนางอัว  ผาแดงนางไอ  วรรณกรรม
เลาน้ีจะมีฉากเขาคูพระนาง 
   เอกลักษณทารําเกี้ยวบาวของวันดี  คนทองสถิตย  เปนทารําที่สรางช่ือเสียงและเปน
ตนแบบการฟอนเขาคูพระนางของหมอลําเรื่องตอกลอนในปจจุบันจึงนับวาทารําทาน้ีเปนทารํานาฏย
ประดิษฐที่สรางช่ือเสยีงใหกับทานอีกทัง้ยังเปนเอกลักษณที่โดดเดนของหมอลําเรื่องตอกลอนโดยทานได
เปนผูคิดประดิษฐทาฟอนเกี้ยวบาวใชกับการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน 
   ความโดดเดนของทารําเปนทารําที่สื่อความหมายแสดงออกถึงซึ่งความรักของหนุมสาว
โดยทานไดพัฒนาใหเปนทาฟอนประกอบหมอลาํเปนทารําทีส่รางสสีันการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนให
เปนที่รูจักและดึงดูดผูชม 
   ทารําตีบทเปนการแสดงทาทางออกมาเพื่อประกอบบทรอง โดยศิลปนจะทําการแสดง
ทาทางออกมาจากคํารอง โดยใชมือ และเทา ตลอดจนสีหนาทาทางใหผูชมทราบวานักแสดงกําลังคิด 
หรือรูสึกยางไรในขณะน้ันตามบทบาท เชน รัก เสียใจ รองให ดีใจ และแสดงอารมณออกมาทางดานสี
หนาทาทาง เพื่อเพิ่มความสนใจทําใหเขาถึงอารมณบทบาทของการแสดงเราจึงเรียกวาทารําตีบทน้ันเอง 
 การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษดังที่กลาวมาแลวน้ันสามารถสรุป
ตามประเดน และลักษณะทารํา ความหมาย ที่มา และแนวคิด โดยสรุปได ดังน้ี 
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  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษโดยการ
แสดงทารําของศิลปนพื้นบานอีสานของแตละทานมีความเปนเอกลักษณของแตละทานตามความถนัด
ของการลําเพื่อพัฒนาทารําใชในการแสดงรําประกอบการลํา  หรือรองของหมอลําแตละทานโดยพบวา
ทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  คลายกับทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  และหมอลํา
กฤษณา  บุญแสน  เปนทารําที่ใชในการแสดงพื้นเมืองอีสานเปนทารําแมบทของหมอลํากลอนและเปน
ทารําเพื่อใชประกอบการลํากลอน  โดยทารําไดมาจากแมบทอีสาน  ทารําที่ไดมาจากวรรณกรรม  คือ  
ทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  และหมอลําทองนาง  คุณไชย  เปนการรําแบบตีบทประกอบกลอนลํา
เรื่องตอกลอนทํานองอุบล  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ทารําของทานเปนทารําที่ไดรับอิทธิพลจากทารํา
ตามกลุมชาติพันธุเนนกลุมชาติพันธุผูไทย  หมอลําวันดี  พลทองสถิต  (หมอลําอุดมศิลป)  ทารํา
ประกอบการลําของทานจะเปนทารําที่ไดจากจินตนาการสวนใหญเปนการรําประกอบกลอนลําพื้น
ทํานองขอนแกนแสดงถึงรูปแบบทารําของหมอลําพื้นหรือหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน  หมอ
ลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  เปนทารําเพื่อประกอบหมอลํากลอนการลําของทานเปนการฟ อน
ประกอบการลํากลอน  และการลําซิ่งหรือการลํากลอนประยุกตเปนการรําผสมการเตนและทาแมแบบ
หมอลํากลอน  โดยทารํามาจากการลําซิ่งซู  และหมอลํานิตยา  รากแกน  (บานเย็น  รากแกน)  เปนทา
รําที่เกิดมาจากจินตนาการสรางสรรคและประสบการดานการฟอนประกอบลําทารําของทานเปนทารําที่
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวเปนอยางมากเปนทารําที่ถูกพัฒนาข้ึนมาเพื่อใชประกอบการรองเพลงหมอลํา
ลูกทุง  และหมอลํากลอน  หมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหทารําพบวาทารํา
ของศิลปนแตละทานมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่เปนจุดเดนของตัวศิลปนเองตามจินตาการสรางสรรค  และ
มาจากทารําที่มีอยูแลวในการลํากลอนเรียกวาแมบทหมอลํากลอน  หรือแมบทอีสาน 
 จากการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานพบจุดรวมของทารํา คือ สวนใหญทารํามาจาก
แมบทอีสาน  หรือแมบทหมอลํากลอน  และมาจากนาฏยประดิษฐข้ึนมาเองของศิลปนพื่อใชประกอบ
การแสดงบนเวที  แตมีศิลปนหน่ึงทานที่เปนทารําที่มาจากระดเบียบการแสดงหมอลําพื้น  และหมอลํา
หมู คือ หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เปนทารําที่มีรูปแบบตายตัวอยูแลวแตมีบางสวนที่ทานไดคิด
ประดิษฐข้ึนเองเพื่อใชในการแสดงหมอลําในปจจุบัน การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อ
การอนุรักษโดยการแสดงทารําของศิลปนพื้นบานอีสานของแตละทานมีความเปนเอกลักษณของแตละ
ทานตามความถนัดของการลําเพื่อพัฒนาทารําใชในการแสดงรําประกอบการลาํ  หรือรองของหมอลําแต
ละทานโดยพบวาทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  คลายกับทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  และ
หมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนทารําที่ใชในการแสดงพื้นเมืองอีสานเปนทารําแมบทของหมอลํากลอน
และเปนทารําเพื่อใชประกอบการลํากลอน  โดยทารําไดมาจากแมบทอีสาน  ทารําที่ไดมาจาก
วรรณกรรม  คือ  ทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  และหมอลําอังคนางค  คุณไชย  เปนการรําแบบตี
บทประกอบกลอนลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ทารําของทานเปนทารําที่
ไดรับอิทธิพลจากทารําตามกลุมชาติพันธุเนนกลุมชาติพันธุผูไทย  หมอลําวันดี  พลทองสถิต  ทารํา
ประกอบการลําของทานจะเปนทารําที่ไดจากจินตนาการสวนใหญเปนการรําประกอบกลอนลําพื้น
ทํานองขอนแกนแสดงถึงรูปแบบทารําของหมอลําพื้นหรือหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน  หมอ
ลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  เปนทารําเพื่อประกอบหมอลํากลอนการลําของทานเปนการฟอน
ประกอบการลํากลอน  และการลําซิ่งหรือการลํากลอนประยุกตเปนการรําผสมการเตนและทาแมแบบ
หมอลํากลอน  โดยทารํามาจากการลําซิ่งซู  และหมอลํานิตยา  รากแกน  เปนทารําที่เกิดมาจาก
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จินตนาการสรางสรรคและประสบการดานการฟอนประกอบลําทารําของทานเปนทารําที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวเปนอยางมากเปนทารําที่ถูกพัฒนาข้ึนมาเพื่อใชประกอบการรองเพลงหมอลําลูกทุง  และหมอ
ลํากลอน  หมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหทารําพบวาทารําของศิลปนแตละ
ทานพบวาทารํามีเอกลักษณเฉพาะตัวที่เปนจุดเดนของตัวศิลปนเองตามจินตาการสรางสรรค  และมา
จากทารําที่มีอยูแลวในการลํากลอนเรียกวาแมบทหมอลํากลอน  หรือแมบทอีสาน  
 จากการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานนํามาวิเคราะหในลักษณะตารางการวิเคราะห
ทารําตามลําดับทารํา ดังน้ี ทาแฮงหยอนขา แฮงตากขา หรือทารําที่ไดมาจากอากับกิริยาของสัตวปก
ที่มาจากแมบทอีสาน  หรือแมบทหมอลํากลอน  ตามประเดนที่ต้ังไว  ดังน้ี 
 

ตาราง  1  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานกลุมตัวอยาง  ทาแฮงตากขาหรอืแฮงหยอนขา 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบัน
ในการใชทา

รํา 
หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

แฮงหยอน
ขา 

 

มาจากสัตว
ปกคือนกแรง
เปนการตาก
ขายามเชา

ของนกอยูใน
แมบทอสีาน
ที่ทานเปนผู

รวบรวม 

ฟอนประกอบ
ลําของหมอ
ลํากลอนหรือ
ชุดการแสดง
ที่มีตัวละคร
เปนนกและ
ทารําที่ตอง
หมุนรอบตัว 

ยังพบวาทาน
ใช

ประกอบการ
ฟอนในการ
แสดงหมอลํา
กลอนอยูใน

ปจจุบัน 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

ไมพบทารํา ไมพบทารํา - - - 

หมอลํา
นิตยา  ราก

แกน 

นกยูงรํา
แพน 

 

การฟอน
ประกอบลํา
เรียนแบบทา
นกยูงขณะรํา
แพนกางปก
กางหางจาก
จินตนาการ
สรางสรรค 

 
 

ใชเปนทารํา
ตนแบบของ
การแสดงทา
รําที่ตัวละคร
เปนนกหรอื

สัตวปกในการ
กางปก 

ยังคงพบวา
ทานยังใช

ประกอบการ
แสดงฟอน
ประกอบลํา
ในปจจบุัน 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบัน
ในการใชทา

รํา 
หมอลําวันดี  

พลทอง
สถิตย 

ทารําทานก
ฮุง 

(นกอินทรี) 

 

ทารําตีบท
ของหมอลํา
พื้น จาก

วรรณกรรม
เรื่องจําปาสี่
ตนเปนทารํา

ประกอบ
กลอนลําที่

กลาวถึงนกฮู 
 

ใชเปนทา
ประกอบการ
แสดงลําเรือ่ง
ตอกลอนฉาก
ที่มีนกเปนตัว
ละครหลกั

หรือการแสดง
ที่มีนกเปนตัว
ละครในฉาก 

ประกอบการ
แสดงหมอลํา
พื้นของทาน
ในปจจบุัน
เรื่องจําปาสี่
ตน  

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

ทาแฮงตาก
ขา 

 

เรียนแบบนก
กาขณะตาก
ปกตอนเชา
ที่มาของทา
รํามาจาก

แมบทอสีาน
หรือแมทา
หมอลํา
กลอน 

ใชในการ
แสดงฟอน
ประกอบลํา
ของหมอลํา
กลอน หรือ
การแสดงที่
ตองใชทานก
หรือสัตวปก 

ทานยังคงใช
ทารําน้ีในการ
แสงหมอลํา
กลอนและ
ถายทอดทา
รําใหกบัผูที่
สนใจในทา
ฟอนแมบท

หมอลํากลอน 
หมอลํา

ราตรีศรีวิไล  
บงสทิธิพร 

ทาแฮงตาก
ขา 

 

เรียนแบบนก
กาที่มามา
จากแมทา
หมอลํา

กลอน จาก
การถายทอด
จากศิลปน

ช้ันคร ู

ฟอนประกอบ
หมอลํากลอน
หรือการแสดง
ที่ตองใช
ทานกหรือ
การแสดงทา
สงหลงั 

ทานยังคงใช
เพื่อถายทอด
ทารําใหกบั
ลูกศิษยที่มา
รับการฝก
หมอลําเพือ่
เปนพื้นฐาน
ในการฟอน
ประกอบลํา 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 
ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ

ที่มาของทา
รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบัน
ในการใชทา

รํา 
หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

แฮงหยอน
ขา 

 

จากแมบท
อีสานที่คิด
ข้ึนเองเปน
การ
เลียนแบบนก
แรง 

ฟอนประกอบ
ทารําแมบท
อีสานที่ทาน
เรียบเรียงข้ึน
เอง เรียน
แบบนก 

ในการการ
ถายทอดทา
รําใหกบัผูที่
สนใจในและ
การฟอน
ประกอบลํา 

หมอลําทอง
นาง  คุณ

ไชย 

ไมพบทารํา ไมพบทารํา - - - 

หมอลํามล
ฤดี  พรหม

จักร 

ไมพบทารํา ไมพบทารํา - - - 

 
 จากตารางสรุปวาเปนทารําที่ไดมาจากแมบทอีสาน หรือแมทาหมอลํากลอนทา แฮงหยอนขา 
แฮงตากขา เปนการเลียนแบบมาจากทาของนกกา และนกแรง ในการกางปกยกขาเพื่อรับแสงแดดใน
ตอนเชาบวกกับจินตนาการสรางสรรคในการเลียนแบบสัตวปกของกลุมตัวอยางมรลักษณะที่คลายกัน
คือ การกางแขนและจิกปลายเทาลงที่พื้นยืนตรงมือทั่งสองกางออก หรือเหยียดลงขางลําตัวไปดาน
เดียวกัน การหมุนไปรอบตัว และใชมือและเทาเปนการแสดงเพื่อสื่อใหรูวาเปนนก หรือสัตวปก โอกาสที่
ใชก็เหมือนกัน คือ การฟอนประกอบการแสดงหมอลําในทาที่ตองกางแขนกวาง ช่ือทารําก็คลายกัน 
และลักษณะการปฏิบัติทารําก็ปฏิบัติคลายกันทั้งหกทาน แตมีกลุมตัวอยาง 3 คน ที่ไมมีทารําการ
เลียนแบบสัตวปก คือ นกกา และนกแรง ไดแก หมอลําฉลาด  สงเสริม  หมอลําทองนาง  คุณไชย และ
หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  โดยทารําน้ีสามารถปรับใชหรอืนําทาราํไปพัฒนาตอในชุดการแสดงที่ตองกาง
แขน และจิกปลายเทา หรือการหมุนไปรอบตัวดวยจังหวะชา ๆ  เปนการแสดงทาทางของนก หรือสัตว
ปกในละคร หรือการแสดงที่มีตัวละครเปนนกหรือสัตวปก โดยนําทารําจากไปพัฒนาไดไมจํากัด 
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ตาราง  2  การวิเคราะหทารําทากาตากปกเปนทารําที่มาจากแมบทอีสาน หรือแมทาหมอลํากลอน
  การนําทาทางของนกกามาพัฒนาเปนทารํา 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทา
รํา 

ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบันในการ
ใชทารํา 

หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

ทารํา
กา
ตาก
ปก 

 

การเรียน
แบบนกกา
ขณะตกปก
รับแสงแดด
ยามเชาเพื่อ
พัฒนาเปน
ทารํา 

ประกอบทา
รําที่ตองกาง
แขนออกมา
ดานขาง 
และหมุน
รอบตัว
พรอมกับหก
ขอมือข้ึนลง 

การแสดงฟอน
ประกอบหมอลํา
กลอน และกลอนลํา
แมบทอสีานใชสําหรับ
ถายทอดใหกับผูที่
สนใจในทารําแมบท
อีสานเพือ่เปนพื้นฐาน
ในการแสดงนาฏศิลป
พื้นบาน 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

ไมพบ
ทารํา 

ไมพบทารํา - - - 

หมอลํา
นิตยา  

รากแกน 

หงส
เหิน 

 

ทารํานาฏย
ประดิษฐการ

พัฒนามา
จากหงสบิน

ตาม
จินตนาการ
สรางสรรค 

เพื่อใชในการ
ฟอน

ประกอบ
หมอลํา และ
นาฏยศิลป
สรางสรรค 

ถายทอดใหกับผูที่
สนใจเพื่อฝกปฏิบัติทา

รําในการฟอน
ประกอบการแสดง
นาฏศิลปพื้นบาน

อีสาน หรอืประกอบ
ชุดการแสดงพื้นบาน 

หมอลํา
วันดี  พล

ทอง
สถิตย 

นกฮู 

 

การตีบท
หมอลําพื้น

ประกอบการ
เลาเรื่อง 

ประกอบการ
แสดงหมอลํา

พื้นเรื่อง
จําปาสี่ตนที่
พูดถึวนก 

ถายทอดใหกบัผูที่
สนใจและนักศึกษา

มหาวิทยาลัยขอนแกน
และประกอบการ

แสดงหมอลํา 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทา
รํา 

ภาพประกอบทารํา แนวคิด
และที่มา
ของทารํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบันในการ
ใชทารํา 

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

กา
ตาก
ปก 

 

แมบท
อีสานการ
นําทาทาง
ของอีกามา
พัฒนาเปน
ทารํา 

การแสดง
ประกอบ
กลอนลําที่
พูดถึงนกกา
หรือแสดง
เปนนก 

ประการฟอนแมบท
อีสานและถายทอด
ใหกับผูทีส่นใจเพื่อนํา
ทารําไปพฒันาตอหรือ
ใชเปนทารําพื้นฐานใน
การแสดงนาฏศิลป 

หมอลํา
ราตรีศรี
วิไล  บง
สิทธ์ิพร 

กา
ตาก
ปก 

 

แมทาหมอ
ลํากลอน
การนํา

ทาทางของ
นกมา

พัฒนาเปน
ทารํา 

พัฒนาเปน
ทารําที่
กลาวถึงนก
หรือสัตวปก
ในการแสดง
ละครหรือ
นาฏศิลป
พื้นบาน 

เพื่อถายทอดทารํา
ใหกับผูทีส่นใจใชเปน
ทารําพื้นฐานในการ

แสดงฟอน
ประกอบการแสดง

หมอลําและฝกทักษะ
ทารํากอนการเรียน

หมอลํา 
หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

กา
ตาก
ปก 

 

แมบท
อีสานเปน
การนํา
ทานกมา
พัฒนาเปน
ทารํา 

ทากางแขน 
กวางขยับไป
มาตามแสดง
เห็นวากําลงั

บิน 

ถายทอดทารําใหกับผู
ที่สนใจเพื่อเปนทารํา
พื้นฐานในการแสดง
นาฏศิลปพื้นบานให
เกิดความชํานาญใน
การฟอน 

หมอลํา
ทองนาง  
คุณไชย 

กา
ตาก
ปก 

 

แมทาหมอ
ลํากลอน
จากการ

ประสบการ
ของศิลปน 

ใชประกอบ
กลอนลําตัง
หวายและ

กลอนลําที่มี
จังหวะเร็ว 

ถายทอดใหกับผูที่
สนใจในทาฟอนของ

หมอลํากลอนเพือ่เปน
พื้นฐานในการแสดง

หมอลํา 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทา
รํา 

ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบันในการ
ใชทารํา 

หมอลํา
มลฤดี  
พรหม
จักร 

กา
ตาก
ปก 

 

จินตาการ
สรางสรรค 

แมทาหมอลํา
กลอนและ

ประสบการณ 

ใชประกอบ
ลําตังหวาย
หรือกลอน

ลําที่มี
ทวงทํานอง

เร็ว 

ถายทอดใหกับ
นักเรียนบานโบกมวง
และผูที่สนใจเพือ่เปน
ทารําประกอบการ
แสดงหมอลําและ
นาฏศิลปพื้นบาน 

 
 สรุปการวิเคราะหทารํากาตากปกพบวาการแสดงทารําของกลุมตัวอยางมีลักษณะการแสดง
ทารําที่คลายกันทั้งหมดแตจุดประสงคของการแสดงทารําตางกันคือศิลปนแตละคนจะใชในการแสดง
ประกอบกลอนลําตามกลอนลําของตน และโอกาสที่ใชก็ตางกันเชนใชประกอบเพลงชาหรือเร็วตาม
กลอนลํา ในการพัฒนาเพื่อใชทารํามีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวเปนยางมาก แตมีจุดมุงหมาย
เดียวกันคือการฟอนประกอบหมอลําลําหรือกลอนลํา 
 

ตาราง  3  การวิเคราะหทารํา  ทาหลกีแมเมียของศิลปนกลุมตัวอยาง 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิด
และที่มา
ของทารํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบันในการ
ใชทารํา 

หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

หลีกแม
เมีย 

 

มารยาท
ทางสงัคม
ในการเดิน
ผานผูที่

อาวุโสกวา
แมบท
อีสาน 

การแสดงที่
ตองกมตํ่ารํา
เต้ียแสดง
ลีลาในทา
ฟอนที่

สวยงามใน
จังหวะชา 

ถายทอดทารําใหกับผู
ที่สนใจเพื่อเปน

พื้นฐานในการแสดง
ทารําใหเกิดความ
ชํานาญในการฟอน
การเดินใหเขากบั

จังหวะ 
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ตาราง  3  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิด
และที่มา
ของทารํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบันในการ
ใชทารํา 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

กมตํ่ารํา
เต้ียเขาคู
พระนาง 

 

การเกี้ยว
พาลาสี
ระหวาง
ชายหญิง 
 

ประกอบการ
แสดงหมอ

ลํากลอนการ
เกี้ยวพาลาสี
ฟอนเขาคู 

พบวายังคงใชทารําน้ี
อยูในการฟอนเกี้ยว
เขาคูพระนางในการ
แสดงหมอลํากลอน

เมื่อมหีมอลําฝายหญงิ 

หมอลํา
นิตยา  

รากแกน 

ไมพบทา
รํา 

ไมพบทารํา - - - 

หมอลําวัน
ดี  พลทอง

สถิตย 

ทาฟอน
เขาคู 

 

ทารําของ
หมอลํา

หมูในการ
เขาคูพระ

นาง 

การแสดงทา
รําเขาคูพระ
นางดวยลีลา
ที่สวยงามสื่อ
ถึงความรัก 

ใชประกอบการแสดง
หมอลําหมูดวยลีลาที
เปนเอกรกัษฉะเพราะ
หมอลําหมูตามแบบ

ฉบับด่ังเดิม 

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

หลีกแม
เมีย 

 

แมบท
อีสานมา

จาก
มารยท

ทางสงัคม 

การหมอบ
หลีก 

หมอบคลาน
เมื่อเดินผาน

ผูใหญ 

ถายทอดใหกับผูที่
สนใจในทาฟอน

แมบทหมอลํากลอน
เพื่อเปนพทารํา

พื้นฐานในการแสดง 

หมอลํา
ราตรีศรี
วิไล  บง
สิทธิพร 

หลีกแม
เมีย 

 

แมบท
หมอลํา

กลอนจาก
มารยาท
ทางสงัคม 

การฝกหัดใน
ทากมตํ่า
ประกอบ
หมอลํา
กลอน 

ถายทอดใหกับผูที่
สนใจเพื่อฝกทักษะทา

รําใหเกิดความ
ชํานาญในการแสดง

หมอลํา 
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ตาราง  3  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิด
และที่มา
ของทารํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพปจจุบันในการ
ใชทารํา 

หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

หลีกแม
เมีย 

 

มาจาก
มารยาท
ทางสงัคม
พัฒนามา
เปนทารํา 

ฟอน
ประกอบ
หมอลํา
กลอน

ระหวางหมอ
ลําชาย-หญิง 

ฟอนประกอบกลอน
ลําแมบทอีสาน 

ถายทอดทารําใหกบัผู
ที่สนใจเพื่อเปน

พื้นฐานในการแสดง
ทารําใหเกิดความ

ชํานาญ 
หมอลํา
ทองนาง  
คุณไชย 

หลบเขา
คูพระ
นาง 

 

แมแบบ
หมอลํา
กลอน 

สําหรับฟอน
เกี้ยวเขาคู

ระหวางหมอ
ลําชายหญงิ
ในการแสดง

หมอลํา 

ถายทอดใหกับผูที่
สนใจเพื่อเปนทารําใน
การแสดงนาฏศิลป

พื้นบานอีสานสําหรับ
การฟอนเขาคูพระนาง

หรือหลบหลีกจาก
หมอลําฝายชาย 

หมอลํามล
ฤดี  

พรหมจักร 

จีบใตศก 

 

การพัฒนา
ทารําเพือ่
ใชในการ

แสดง
ประกอบ
กลอนลํา 

ประกอบ
กลอนลําภู
ไทยสาว

นักเรียนตํา
ตอ 

ถายทอดใหกับผูที่
สนใจเพื่อใชเปนทารํา
ประกอบการแสดง

ฟอนภูไทยหรือ
นาฏศิลปพื้นบานตาม

ความเหมาะสม 

 
 

 สรุปการวิเคราะหทารําทากมตํ่ารําเต้ีย หลีกแมเมีย หลบเขาคู พบวาศิลปนพื้นบานอีสานกลุม
ตัวอยางมีทารําที่คลายกันทุกคนคือการแสดงอากับกิริยาการกมตํ่าเพื่อใชในการแสดงทารําประกอบ
กลอนลําหรือเพลงลํา ตลอดจนการใชทารําบนเวทีในปจจุบันยังคงใชทารําน้ีเสมอ 
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ตาราง  4  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานที่พบเห็นมากทีสุ่ดในการแสดงหมอลําในปจจบุัน 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

ฟอน
ประกอบ
หมอลํา
กลอน

จังหวะลํา
เตย  

จาก
ประสบการณ 
สรางสรรคใน

การแสดง
หมอลํา 

ประกอบการ
แสดงหมอลํา
ใชเปนทารํา
ในชุดการ

แสดง
นาฏศิลป 

ใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา
กลอนจังหวะ

ลําเตยใน
ปจจุบัน 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

เตน
ประกอบ
กลอนลํา
กอนจะ
แสดงทา

รํา 

 

จาก
ประสบการณ
สรางสรรค

เพื่อประกอบ
กลอนลําเตย
หรือเพลงเร็ว 

ใชเปน
ตนแบบการ
แสดงหมอลํา

กลอน 

การแสดง
หมอลํา
กลอนใน
ปจจุบัน 

หมอลํา
นิตยา  

รากแกน 

ฟอน
ประกอบ
หมอลํา
กลอน 

 

จาก
ประสบการณ
ในการแสดง

หมอลํา 

ขยาย
ความหมาย
ของกลอนลํา
ใหชัดข้ึนและ
หนาสนใจ 

ประกอบการ
แสดงหมอลํา

ทุกครั้งใน
ปจจุบันเปน

ลีลา 

หมอลําวัน
ดี  พล

ทองสถิตย 

ทารํา
ประกอบ
หมอลํา
หมูทา

ฟอนออก
ฉาก 

 

รูปแบบการ
ฟอนของ

หมอลําหมูที่
เปนแบบแผน

ของการ
แสดงหมอลํา

หมู 

ใชฟอน
ประกอบลํา
เดินออกฉาก
ของหมอลํา

เรื่องตอ
กลอนใน
ปจจุบัน 

ยังใช
ประกอบการ

ฟอน
ประกอบลํา

เรื่องตอ
กลอนใน
ปจจุบัน 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

ลําเพลิน 

 

จากการ
แสดงหมอลํา

เพลิน 

พัฒนาเปน
ทารําในชุด
การแสดง
นาฏศิลป
พื้นบาน

จังหวะลํา
เพลิน 

สามารถพบ
เห็นทารําน้ี
ทุกครั้งใน
การแสดง
กลอนลํา
เพลิน 

หมอลํา
ราตรีศรี
วิไล  บง
สิทธ์ิพร 

ทาฟอน
มือสอด

ขอ 

 

การพัฒนาข
ทารําข้ึนมา
ใชเองจาก

ประสบการณ
ในการแสดง

หมอลํา 

เพื่อเปนทา
ฟอน

ประกอบการ
แสดง

นาฏศิลป
สรางสรรค 

ยังคงใชใน
การฟอน

ประกอบการ
แสดงหมอลํา
กลอนทกุครั้ง
ในการแสดง 

หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

ทารําสาย
ลมพัดไผ 

 

แมบทอสีาน
ที่ทานเรียบ
เรียงข้ึนมา
เองจาก

ประสบการณ 

เพื่อใชเปนทา
รําในการฝก
ทักษะการ

ฟอน
ประกอบลํา 

ยังคงใชเปน
ทาฟอน

ประกอบการ
แสดงหมอลํา

กลอน 

หมอลํา
ทองนาง  
คุณไชย 

ทารําสอด
สรอย
มาลา 

 

จากทารํา
พื้นฐานใน

การแสดงทา
ฟอน

ประกอบ
หมอลํา 

สําหรับเปนที่
รําฝกทักษะ
ในการฟอน
ใชเปนทารํา
พื้นฐานใน
การแสดง 

ยังคงใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา
กลอนและ

หมอลําลูกทุง
ในปจจบุัน 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
มลฤดี  
พรหม
จักร 

จีบหงาย
ประกอบ
ทกลอนลํา

ภูไทย 

 

มาจาก
จินตนาการ
สรางสรรค

และ
ประสบการณ 

พัฒนาเปน
ทาฟอน

ประกอบชุด
การแสดง
นาฏศิลป
พื้นบานได
ทุกชุดการ

แสดง 

ยังคงใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา

เพลงสาว
นักเรียนตํา

ตอ 

 
 สรุปการวิเคราะหสภาพปจจุบันในการแสดงทารําของศิลปนพื้นบานในการแสดงทารําบนเวที
ในปจจุบันทุกทานแสดงทารําคลายกันซึ่งเปนทารํามาจากแมบทอีสาน แมทาของหมอลํากลอน  และ
จากจิตนาการสรางสรรคไหวพริบในการคิดทารําข้ึนมาเพื่อใชประกอบกลอนลํา และทํานองลําในการ
แสดงบนเวทีใหตรงกับลักษณะของกลอนลํา การถายทอดทารําของศิลปนทุกทานยังคงใชการถายทอด
แบบปฏิบัติทารําใหดูเปนตัวอยางเพื่อใหผูที่รับการถายทอดปฏิบัติตาม และผูที่สนใจจะฝกปฏิบัติตามให
คลายกับตนแบบมากที่สุดเพื่อใหคงสภาพความงามตามแบบศิลปะการแสดงพื้นบานที่ยังคงความเปน
เอกลักษณของศิลปนอีสานไมใหถูกปรับเปลี่ยนหรือผิดเพียนไปเปนทารําของนาฏศิลปแบบภาคกลาง
เพื่อคงความเปนพื้นบานไวใหมากที่สุด แตกระน้ันก็ยังมีทารําหลายทาที่ถูกปรับใหเหมือนทารําของ
นาฏศิลปภาคกลาง 
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ตาราง  5  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานทาไหวคร ู
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

ไหว
ประกอบ
กลอนลํา
ไหวครู 

 

ทา
ประกอบการ
การไหวครู
ของหมอลํา

กลอน 

ใชไดทุกชุด
การแสดงเปน
การแสดงทา
ไหวหรือทํา
ความเคารพ 

ยังคงใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา
กลอนทกุครั้ง 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

ทาไหวครู
หมอลํา
กลอน 

 

การไหวครู
ของหมอลํา
กลอนเปนทา
บังคับในการ
แสดงหมอลํา 

การแสดงทา
ไหว

ประกอบการ
แสดงหมอลํา 

ยังคงใชทา
ไหวทุกครั้งใน

การแสดง
หมอลํากลอน

ประกอบ
กลอนไหวคร ู

หมอลํา
นิตยา  

รากแกน 

ไหว
ประกอบ
กลอนลํา 

 

เปนทําเนียม
ปฏิบัติทาไหว
กอนทําการ
แสดงของ
หมอลําไหว

ครู 

การไหวกอน
ทําการแสดง

หรือการ
แสดงที่ตองมี

ทาไหว 

ยังคงใชทา
ไหวทุกครั้งใน
การแสดงใน

ปจจุบัน 

หมอลําวัน
ดี  พลทอง

สถิตย 

ทาไหวคร ู

 

ทาไหวครูของ
หมอลําพื้น 

ทาไหวออก
ฉากของการ
แสดงทุกชุดที่
ตองไหวเขา
หรือไหวออก
หลงัจากการ
แสดงเสรจ็ 

ยังคงใชทารํา
น้ีทุกครั้งที่ทํา
การแสดงบน

เวที 
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ตาราง  5  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

ไหวครู 

 

แมแบบหมอ
ลํากลอนการ

ไหวครู 

การไหวกอน
ทําการแสดง 

ยังคงใชทา
ไหวทุกครั้งที่
ทําการแสดง
หมอลํากลอน 

หมอลํา
ราตรีศรี
วิไล  บง
สิทธิพร 

ไหวครู 

 

ขอปฏิบัติใน
การแสดง

หมอลําตอง
ไหวครูกอน

ทุกครั้ง 

การไหวครูกอ
นออกฉาก
กอนทําการ

แสดง 

ใชทุกครั้งที่
ทําการแสดง 

หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

ไหวครู 

 

ขอปฏิบัติใน
การแสดง

หมอลําตอง
ไหวครูกอน

ทุกครั้ง 

การกลาวคํา
บูชาครูไหว
ครูกอนการ

แสดง 

ใชทุกครั้งที่
ทําการแสดง
หมอลํากลอน 

หมอลํา
ทองนาง  
คุณไชย 

ทาไหวคร ู

 

ขอปฏิบัติ
กอนทําการ
แสดงการ
แสดงความ

เคารพบูชาคร ู

แสดงถึง
ความบูชา 

หรือระลึกถึง
สิ่งศักด์ิสิทธ 

ยังคงใช
ประกอบ

กลอนลําไหว
ครูทุกครัง้ที่
ทําการแสดง 
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ตาราง  5  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํามล
ฤดี  พรหม

จักร 

ไหว
ประกอบ

ลําตังหวาย 

 

การตีบททา
รําตามกลอน
ลําตามเน้ือ

รอง อันวามือ
ละแมนสิบ

น้ิวนางขอยก
กะละแมนใส

เกลา 

ใช
ประกอบการ
รําตีบทในทา

ไหว 

ยังคงใช
ประกอบ

กลอนลําตัง
หวายใน
ปจจุบัน 

 
 สรุปผลการวิเคราะหทาราํของศิลปนกลุมตัวอยางทาไหวครู พบวามีลักษณะการปฏิบัติทารําที่
เหมือนกันทุกคน คือ การไหวหรือประนมมือข้ึนระดับอกถึงศีรษะพรอมกับกลอนลําในบทไหวครูหมอลํา
ศิลปนทุกคนตองแสดงทารําน้ีกอนทุกครั้งในการข้ึนทําการแสดงบนเวทีจากอดีตถึงปจจุบัน เปนการ
ระลึกถึงครูบาอาจารย การถายทอดทารําน้ีทุกคนที่เขารับการถายทอดการแสดงหมอลํา และการฟอน
ประกอบหมอลาํทุกคนตองถือปฏิบัติกอนทุกครั้งกอนทําการแสดงแสดงถึงการไมประมาทตอครูอาจารย
ที่ไดประสิทธ์ิประสาทวิชาใหเปนการแสดงออกถึงความกตัญูรูคุณอีกนัยหน่ึงคือเปนเครื่องหมายของ
คนดีเปนทําเนียมปฏิบัติกันมาจากอดีตถึงปจจุบัน 
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ตาราง  6  การวิเคราะหของศิลปนพื้นบานอสีานทาฟอนประกอบหมอลํากลอน (เตย) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

ทาฟอน
จีบสงหลงั 

 

การฟอน
ประกอบ
กลอนลํา

จังหวะเตย
เพื่อความ
สนุกสนาน 

ทารํา
ประกอบการ
แสดงลําเตย

และ
นาฏศิลปที่มี
จังหวะเตย 

ยังคงใช
ประกอบ

กลอนลําเตน
ในขณะแสดง
หมอลําใน
ปจจุบัน 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

ฟอนเตย
หมอลํา

หมู 

 

เปนการ
พัฒนาทารํา
ข้ึนมาจาก
ทักษะการ
เปนศิลปน 

ประกอบการ
แสดงลําเตย
ไดทุกทํานอง 

คงใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา
ในกลอนลํา
เตยทุกครัง้ 

หมอลํา
นิตยา  

รากแกน 

จีบคล่ํา
จีบหงาย 

 

เกิดจาก
ทักษะ

กระบวนการ
คิด

สรางสรรค 

ประกอบการ
แสดงทํานอง
เพลงเร็วหรอื

การแสดง
พื้นบาน
อีสาน 

ยังคงใชใน
การแสดงทุก
ครั้งประกอบ
กลอนลําเต
ยและกลอน

ลําอื่นๆ 

หมอลํา
วันดี  พล

ทอง
สถิตย 

ฟอน
ประกอบ
หมอลํา

หมู
ประกอบ
กลอนเตย 

 

ทารําของ
หมอลําหมูใน
การเขาพระ
เขานางตาม
แบบหมอลํา

หมู 

การแสดง
หมอลําหมูใน
การเกี้ยวเขา
พระเขานาง
ของนาฏศิลป

พื้นบาน 

คงใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา
หมูทุกครั้งที่
ทําการแสดง
เขาคูพระนาง 
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ตาราง  6  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

ทารําสาย 

 

การคิดข้ึน
จากทักษะใน

การแสดง
หมอลํา

เพื่อใหเขากับ
จังหวะกลอน

ลํา 

ใชสําหลบั
ประกอบการ
แสดงลําเตย
ระหวางชาย

หญิง 

ยังคงใช
ประกอบการ
แสดงกลอน
ลําเตยทกุ

ครั้งที่ทําการ
แสดง 

หมอลํา
ราตรีศรี
วิไล  บง
สิทธ์ิพร 

ทาหลบ
หมอลํา
ฝายชาย 

 

ปฏิภานไหว
พริบในการ
หลบหลีกใน
การฟอนของ
หมอลําฝาย

หญิง 

การแสดง
ฟอนเขาคู
ชายหญิง 

ยังคงใชทุก
ครั้งที่ทําการ
แสดงหมอลํา
กลอนที่ตอง
ลําคูกับหมอ
ลําฝายชาย 

หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

ทาโบก
ควํ่าโบก
หงาย 

 

มาจากทารํา
แมบทอสีาน

ที่คิด
ประดิษฐ

ข้ึนมาเองเพื่อ
ฟอนเขาคู 

การฟอน
ประกอบ

กลอนลําให
เกิดความ
หนาสนใจ

ย่ิงข้ึน 

คงใชทารําน้ี
ทุกครั้งที่ทํา
การแสดง
ประกอบ

กลอนลําเตย 

หมอลํา
ทองนาง  
คุณไชย 

สะบัดขาง 

 

จินตนาการ
สรางสรรค
จากประสบ
การการณใน
การแสดง
หมอลํา 

ประกอบการ
ลําเตย หรือ
ลําตังหวาย

ในจังหวะเร็ว
ตามตวาม
เหมาะสม 

ยังใชทารําน้ี
เสมอในการ
แสดงบนเวที
ประกอบลํา
เตย และลํา
ตังหวาย 
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ตาราง  6  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
มลฤดี  
พรหม
จักร 

ฟอนภูไท
เกี้ยวบาว 

 

จินตนาการ
สรางสรรค
และประสบ 
การณใน
การเปฯ
ศิลปน 

ใช
ประกอบการ
ลําเขาคูพระ
นางในชุด
การแสดง

นาฏศิลปได
ทุกชุดที่มีการ

ฟอนเขาคู
ระหวาง

นักแสดงชาย
และนักแสดง

หญิง 

ยังคงใชทารํา
น้ีในการ

แสดงลําคูกบั
หมอลําฝาย

ชาย 

 
 สรุปการวิเคราะหทาฟอนประกอบหมอลํากลอน (ลําเตย) ศิลปนทุกคนมีทาฟอนประกอบ
กลอนลําเตยที่คลายกันโดยจะแสดงทารําประกอบกลอนลําเตยธรรมดา  เตยพมา  เตยหัวโนนตาล 
เตยโขง โดยมีทารําที่วาดมือกวางและยํ้าเทาเร็วใหเขากับจังหวะแคนลายเตย หรือตามความถนัดใน
รูปแบบการแสดงเขาคูพระนางหรือการแสดงประกอบกลอนลําที่มีจังหวะเร็วอาจรําเพียงคนเดียวหรือมี
คูรําก็ได แตสวนใหญแลวทารําประกอบกลอนลําเตยน้ันจะรําเปนคูมากกวารําเด่ียว การถายทอดใหกับ
ลูกศิษยและผูที่สนใจโดยศิลปนแตละทานก็จะมีเทคนิคในการถายทอดที่คลายกัน คือ การปฏิบัติทารํา
ใหดูเปนตัวอยางหลังจากน้ันก็จะใหฝกปฏิบัติเองจนเกิดความชํานาญ โดยใชการเนนยํ้าใหฝกทําหลาย ๆ  
ครั้งจนผูที่มารับการถายทอดเขาใจและสามารถปฏิบัติทารําไดดวยตัวเองจะเห็นไดวาการฟอนลําตอง
อาศัยการฝกบอยๆ และการจดจําเปนอยางมากจึงจะสามารถแสดงทารําไดดีและถูกตองสวยงาม 
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ตาราง  7  การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอสีานกลุมตัวอยางทารําที่เกิดจากการคิดประดิษฐ
  ใหเปนนาฏยประดิษฐทารําที่เปนเอกลกัษณเฉพาะตัวตามกลุมสาขาที่ถนัด 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
ฉวีวรรณ  

พันธุ 

นาฏย
ประดิษฐ 

ทา
มโนราห
เหาะ 

 

การคิด
ประดิษฐเพื่อ
ประกอบการ
แสดงฟอน

มโนราหแลน
นํ้าการบิน
ของนก 

ประกอบการ
แสดง

มโนราหเลน
นํ้า 

ไมไดใชแลว
ในปจจบุัน 

หมอลํา
ฉลาด  

สงเสริม 

นาฏย
ประดิษฐ
ทารําถอย
หลงัเขา

ฉาก 

 

การประดิษฐ
ข้ึนมาเพื่อใช
ประกอบการ
แสดงหมอลํา

เรื่องตอ
กลอน 

ใชเปนทารํา
ตนแบบใน
การแสดง

หมอลําเรื่อง
ตอกลอน 

ไมไดใชทารํา
น้ีแลว 

หมอลํา
นิตยา  

รากแกน 

นาฏย
ประดิษฐ
ทาบักปน

ลม 

 

การ
สรางสรรค
ข้ึนเพื่อใช

ประกอบการ
แสดงหมอลํา 

เปนทารํา
ตนแบบใน
การฟอน

ประกอบลํา 

ยังคงใชทารํา
น้ีในปจจบุัน
ประกอบ
เพลงลํา 

หมอลํา
วันดี  พล
ทองสถิต 

นาฏย
ประดิษฐ
ประกอบ

หมอลําพื้น
ทายืดยุบ 

 

การประดิษฐ
เพื่อใช

ประกอบลํา
เดินดง 

ใชเปนทารํา
ตนแบบใน
การฟอน
ประกอบ
หมอลําหมู 

ยังคงใชใน
การแสดงบน

เวทีใน
ปจจุบัน 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
กฤษณา  
บุญแสน 

นาฏย
ประดิษฐ
ทาคน
ขอทาน 

 

ประดิษฐข้ึน
เพื่อใช

ประกอบการ
แสดงลํา

แมบทอสีาน 

ใช
ประกอบการ
ตีบทในการ
ขอทานหรอื

การขอ
สิ่งของ 

ยังใช
ประกอบ
กลอนลํา

แมบทอสีาน 

หมอลํา
ราตรีศรี
วิไล  บง
สิทธ์ิพร 

นาฏย
ประดิษฐ
ทามือสอด

ขอ 

 

คิดประดิษฐ
ข้ึนเพื่อใช

ประกอบการ
ฟอน

ประกอบ
หมอลํา
กลอน 

เปนทารํา
ตนแบบใน
การฟอน
ประกอบ
หมอลํา

กลอนและ
การแสดง
นาฏศิลป
พื้นบาน 

ยังใชฟอน
ประกอบการ
แสดงหมอลํา

กลอน 

หมอลํา
จินตนา  

เย็นสวัสด์ิ 

นาฏย
ประดิษฐ
ทานารี
ปกปอง 

 

คิดประดิษฐ
ข้ึนเพื่อ

ประกอบการ
แสดงหมอลํา
กลอนแมบท

อีสาน 

การแสดง
ประกอบ
หมอลํา

กลอนในการ
ปกปองการ
เขาถึงตัวของ
หมอลําฝาย

ชาย 

ยังคงใช
ประกอบการ
แสดงกลอน
ลําแมบท
อีสานและ
การแสดง
หมอลํา
กลอนใน
ปจจุบัน 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ช่ือศิลปน ช่ือทารํา ภาพประกอบทารํา แนวคิดและ
ที่มาของทา

รํา 

การนําทารํา
ไปพัฒนาตอ 

สภาพ
ปจจุบันใน
การใชทารํา 

หมอลํา
ทองนาง  
คุณไชย 

นาฏย
ประดิษฐ
ทาฟา 

 

จากกลอนลํา
บทที่กลาวถึง

ฟารอง 

ประกอบการ
แสดงหมอลํา

กลอนที่
กลาวถึงฟา
ฝน ฟารอง 

ยังใชทารําน้ี
ประกอบ

กลอนลําทาง
ยาวกลอนลํา
ที่เกริ่นดวย

บทฟาเอยฟา
ฮอง 

หมอลํา
มลฤดี  
พรหม
จักร 

นาฏย
ประดิษฐ

ทา
ประกอบ

ลําตัง
หวาย 

 

ประดิษฐข้ึน
เพื่อใช

ประกอบ
กลอนลําตัง

หวาย 

ใชเปนทารํา
ประกอบการ
แสดงลําตัง

หวาย 

ยังใชทารําน้ี
ทุกครั้งที่ลํา
ตังหวายหรือ
การแสดง

ฟอนตังหวาย 

 
  สรุปการวิเคราะหทารําของศิลปนกลุมตัวอยางในการพัฒนาทาราํและสภาพปจจุบนัในการ
ถายทอดทารํา  และนาฏยประดิษฐที่ศิลปนกลุมตัวอยางคิดประดิษฐข้ึนเพื่อเปนทารําเฉพาะของศิลปน
ในการใชประกอบการแสดง  และการฟอนประกอบหลอลําตามสาขาที่ถนัดพบวาหมอลําฉวีวรรร  พันธุ  
ไดคิดประดิษฐทารําชุดฟอนมโนราหเลนนํ้าจากประสบการและจินตนาการสรางสรรค แตปจจุบันทาน
ไมไดใชทารําน้ีในการแสดงบนเวทีแลว  หมอลําฉลาด  สงเสริม  ไดคิดประดิษฐทารําข้ึนเพื่อใช
ประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนนาฏยประดิษฐทาถอยหลังเขาฉากเพื่อใชในการแสดงหมอลาํหมู  
แตปจจุบันทานไมไดใชทารําน้ีแลว  หมอลํานิตยา  รากแกน  ไดคิดประดิษฐทารําจากประสบการ
สรางสรรค  โดยทานคิดทารําที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวโดยทารําทานเปนทารําที่ไดแนวคิดจากธรรมชาติ
แวดลอม  และทานยังคงใชทารําเหลาน้ันในการแสดงหมอลําในปจจุบัน  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  
ไดเรียบเรียงทารําข้ึนมาใชประกอบการแสดงหมอลําหมูตามความถนัดในสาขาของทานและทานยังใชทา
รําเหลาน้ีในการแสดงหมอลําบนเวทีในปจจุบัน  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ทานไดเรียบเรียงทารําใช
ประกอบหมอลํากลอน  ที่ไดแนวคิดมาจากแมบทอีสานหรือแมบทหมอลํากลอน  และทานยังใชทารํา
เหลาน้ีในการแสดงหมอลํากลอนบนเวทีในการแสดงในปจจุบัน  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร         
ไดประยุคทารําข้ึนเพื่อใชในการแสดงหมอลํากลอนมาจากแมแบบหมอลํากลอน  และทานยังใชทารํา
เหลาน้ันในการแสดงในปจจุบัน  หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ไดเรียบเรียงทารําข้ึนมาใชเองในการแสดง
หมอลํากลอนที่ไดตนแบบทารําและแนวคิดมาจากแมบทอีสานที่ทานเปนผูเรียบเรียงข้ึนมาใชเอง  และ
ทานยังคงใชทารําเหลานน้ันในการแสดงหมอลํากลอน  และถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจในปจจุบัน  
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หมอลําทองนาง  คุณไชย  ไดพัฒนาทารําข้ึนมาเพื่อใชประกอบหมอลํากลอนทารําสวนใหญเปนการรําตี
บทประกอบกลอนลําในปจจุบันทานยังคงใชทารําเหลาน้ันในการประกอบการแสดงและถายทอดทารํา
ใชกับผูที่สนใจในปจจุบัน  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ไดพัฒนาทารําข้ึนเพื่อใชประกอบการแสดงกลอน
ลําที่มาจากประสบการณสรางสรรค  ทานยังคงใชทารําที่พัฒนาข้ึนมาเพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบ
ลํา  และเพื่อถายทอดใหกับเยาวชนที่สนใจในปจจุบัน 
 การอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  แนวทางการอนุรักษศิลปะ 
   การคนควาวิจัยหรือการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลภูมิปญญาของไทยในดานตางๆ 
ของทองถ่ิน จังหวัด ภูมิภาค และประเทศ โดยเฉพาะอยางย่ิงภูมิปญญาที่เปนภูมิปญญาของทองถ่ิน มุง
ศึกษาใหรูความเปนมาในอดีต และสภาพการณในปจจุบัน การอนุรักษ โดยการปลุกจิตสํานึกใหคนใน
ทองถ่ินตระหนักถึงคุณคาแกนสาระและความสําคัญของภูมิปญญาทองถ่ิน สงเสริมสนับสนุนการจัด
กิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ สรางจิตสํานึกของความเปนคนทองถ่ินน้ันๆ ที่จะตองรวมกัน
อนุรักษภูมิปญญาที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน รวมทั้งสนับสนุนใหมีพิพิธภัณฑทองถ่ินหรือพิพิธภัณฑ
ชุมชนข้ึน เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเปนมาของชุมชน อันจะสรางความรูและความภูมิใจในชุมชน
ทองถ่ินดวย การฟนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปญญาที่กําลังสูญหาย หรือที่สูญหายไปแลวมาทําใหมีคุณคา
และมีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตในทองถ่ิน โดยเฉพาะพื้นฐานทางจริยธรรม คุณธรรม และคานิยม
การพัฒนา ควรริเริ่มสรางสรรคและปรับปรุงภูมิปญญาใหเหมาะสมกับยุคสมัยและเกิดประโยชนในการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน โดยใชภูมิปญญาเปนพื้นฐานในการรวมกลุมการพัฒนาอาชีพควรนําความรูดาน
วิทยาศาสตร และเทคโนโลยีมาชวยเพื่อตอยอดใชในการผลิต การตลาด และการบริหาร ตลอดจนการ
ปองกันและอนุรักษสิ่งแวดลอมการถายทอด โดยการนําภูมิปญญาที่ผานมาเลือกสรรกลั่นกรองดวยเหตุ
และผลอยางรอบคอบและรอบดาน แลวไปถายทอดใหคนในสังคมไดรับรู เกิดความเขาใจ ตระหนักใน
คุณคา คุณประโยชนและปฏิบัติไดอยางเหมาะสม โดยผานสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และการ
จัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมตางๆ สงเสริมกิจกรรม โดยการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดเครือขายการสืบ
สานและพัฒนาภูมิปญญาของชุมชนตางๆ เพื่อจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินอยาง
ตอเน่ืองการเผยแพรแลกเปลี่ยน โดยการสงเสริมและสนับสนุนใหเกิดการเผยแพรและแลกเปลี่ยนภูมิ
ปญญาและวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยใหมีการเผยแพรภูมิปญญาทองถ่ินตางๆ ดวยสื่อและวิธีการ
ตางๆ อยางกวางขวาง รวมทั้งกับประเทศอื่นๆ ทั่วโลกการเสริมสรางปราชญทองถ่ิน โดยการสงเสริม
และสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของชาวบาน ผูดําเนินงานใหมีโอกาสแสดงศักยภาพดานภูมิปญญา 
ความรูความสามารถอยางเต็มที่ มีการยกยองประกาศเกียรติคุณในลักษณะตางๆ 
   การสงเสริมอนุรักษศิลปวัฒนธรรม หมายถึง การสนับสนุน ฟนฟู ดูแล บํารุงรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี ศาสนา ภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม โบราณสถาน โบราณวัตถุ การละเลน
ดนตรี การพักผอนหยอนใจ ชีวิตความเปนอยูและวิทยาการที่มีอยูแลวในชุมชน และเปนที่ยอมรับของ
สังคมวาดีงาม ใหคงสภาพหรือปรับปรุงในสวนที่ดีงามของสิ่งเหลาน้ัน จากสติปญญาชาวบานมาใชเพื่อ
แกปญหาและพัฒนาการดําเนินชีวิตในทองถ่ินไดอยางเหมาะสม กับยุคสมัย การสงเสริมอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินใหเกิดประสิทธิภาพและประสิทธิผล คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ได
กําหนดขอบขายงานสงเสริมอนุรักษ ตามระบบวงจรของ งานศิลปวัฒนธรรมไว ไดแก การศึกษาวิจัย
ศิลปวัฒนธรรม งานอนุรักษศิลปวัฒนธรรม งานฟนฟูศิลปวัฒนธรรม การพัฒนาศิลปวัฒนธรรม       
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การถายทอดศิลปวัฒนธรรม การสงเสริมกิจกรรมศิลปวัฒนธรรม การเสริมสรางเอตทัคคะทาง
ศิลปวัฒนธรรม การแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม การมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน 
การมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน หมายถึง การพิทักษรักษา และธํารงไวซึ่ง
ศิลปวัฒนธรรม ทั้งที่เปนรูปธรรม และนามธรรม เพื่อกอใหเกิดความรัก ความหวงแหน ความเขาใจ และ
ความภาคภูมิใจ ในความเปนชาติ ตลอดจนเพื่อประโยชนในการศึกษาคนควาของคนรุนหลัง ซึ่งนักเรียน
สามารถมีสวนรวมในการอนุรักษและสืบสานศิลปวัฒนธรรมของทองถ่ิน โดยรวมมือกับภาครัฐบาล 
ภาคเอกชน และประชาชนทั่วไป ดังน้ี การศึกษาคนควา การสํารวจ รวบรวม แลวบันทึกรวบรวมอยาง
เปนระบบ การแยกประเภท ควรแยกประเภทขอมูลที่สํารวจรวบรวมใหเปนหมวดหมูแจงใหหนวยงานที่
รับผิดชอบทราบในกรณีที่พบเห็นสิ่งที่เปนโบราณสถาน โบราณวัตถุ ชํารุด เสียหาย หรือพบผูที่จะ
ทําลายใหเกิดความเสียหาย สงเสริม เผยแพร และพัฒนานักเรียนสามารถทําไดดวยการประสานงานให
ผูที่มี สวนเกี่ยวของในทองถ่ินและใกลเคียงไดเห็นคุณคาของศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินการบํารุงรักษา เชน 
การจัดทําใหคงสภาพไมรื้อทําลาย หรือแตงเติมข้ึนใหมจนไมมี เคาเดิมโดยใชหลักวิชาการ ความรูความ
ชํานาญเพื่อการคงอยูของรูปแบบเพื่อคงคุณคาของทองถ่ินปองกันไมใหถูกทําลาย ศิลปกรรม และ
โบราณคดีทองถ่ินมักถูกทําลายโดยรูเทา ไมถึงการณประสานงานกับภาครัฐและเอกชนเพื่อจัดใหมีการ
เชิดชูเกียรติแกบุคคลในทองถ่ินที่มี สวนอนุรักษและเผยแพรศิลปกรรมและโบราณคดีทองถ่ินในโอกาส
ตางๆ จัดใหมีการอบรมแกประชาชนเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน ในแตละทองถ่ินจัดใหมีการสงเสริม
เผยแพรผลงานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ินในโอกาสตาง ๆ ตามความ เหมาะสมโดยการจัดกิจกรรมตาง ๆ 
จัดต้ังสมาคมเพื่อสงเสริมงานศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน 
   แนวคิดในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทยเกี่ยวกับภูมิปญญาชาวบานในดานเครื่องมือ
ชาง หรือศิลปะการแสดงกอนอื่นกอนที่เราจะไดรูจัก ภูมิปญญาชาวบานในดานเครื่องมือชาง หรือการ
แสดงพื้นบาน น้ันเราตองมาทําความรูจักเกี่ยวกับวัฒนธรรมกอน เนืองจากภูมิปญญาชาวบานในดาน
เครื่องมือชาง หรือ ศิลปะการแสดง มีอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมที่สืบตอเเละสงทอดมากันเปนชางๆ เเละ
รุนตอรุนตอจากน้ีจะขอใหความหมายของวัฒนธรรมพอสังเขปวัฒนธรรม หมายถึงสิ่งที่คนไทยกําหนด
สรางข้ึน มีการเรียนรูสืบตอกันมามีลักษณะที่แสดงออกถึงความงอกงาม ความเปนระเบียบรอย ความ
กลมเกลียว ตลอดจนการมีศีลธรรมอันดีของสมาชิกไทย เชน การใชภาษาไทย การรูจักเคารพผูอาวุโส 
การไหว ศิลปกรรม แบบไทย อาหารไทย รวมทั้งการแตงกายที่สุภาพเรียบรอย ถูกตองตามกาลเทศ
เหมาะสมตาฐานะและวัยวัฒนธรรมมีความสําคัญตอคนไทยและสังคมไทยหลายประการ ดังน้ี 1) เปน
เครื่องแสดงถึงความเจริญและเชิดชูเกียรติของบุคคลและประเทศชาติ 2) เปนเครื่องที่แสดงถึง
บุคลิกลักษณะประจําชาติและดํารงความเปนชาติไทย 3)  เปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจมนุษยใหอยู
รวมกันในสังคมไดอยางปกติสุข 4) เปนเครื่องชวยใหคนไทยภูมิใจในชาติไทย 5) เปนเครื่องชวยในการ
สรางสัมพันธกับนานาชาติ โดยมีการแลกเปลี่ยนเรียนรูวัฒนธรรมของกันและกันและนํามาปรับใชกับ
สังคมไทยลักษณะของวัฒนธรรมไทย  (เจริญชัย  ชนไพโรจน.    2526  :  2-54) 
   วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมแบบเกษตรกรรม นับต้ังแตอดีตคนไทยสวนใหญประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการเพาะปลูกขาว ซึ่งเปนอาชีพหลักของคนไทย เชน พิธีแรกนาขวัญ          
พิธีสูขวัญขาว เปนตน วัฒนธรรมไทยมีแบบแผนทางพิธีกรรม มีข้ันตอน รวมถึงองคประกอบในพิธีหลาย
อยาง เชนการทําพิธีกรรมเกี่ยวกับการทําศพ พิธีมงคลสมรส เปนตน วัฒนธรรมไทยเปนความคิด ความ
เช่ือ และหลักการ ที่เปนองคความรูซึ่งเกิดจากการสั่งสมและสืบทอดกันมา เชนความเช่ือเรื่องสิ่ง
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ศักด์ิสิทธ์ิ และศาสนา คานิยมการรักนวลสงวนตัวของสตรี เปนตน วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมแบบ
ผสมผสาน นอกจากคนไทยจะมีวัฒนธรรมเปนของตนแลว ยังมีการรับวัฒนธรรมของชาติอื่นมาดวย เชน 
การไหว จากอินเดีย การปลูกบานโดย ใชคอนกรีต จากวัฒนธรรมตะวันตก หรือการทําสวนยกรอง   
จากวัฒนธรรมจีนเปนตน วัฒนธรรมไทยเปนวัฒนธรรมที่ไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธ ไมวาจะเปน 
การดําเนินชีวิต บรรทัดฐานทางสังคม ศิลปกรรม วรรณกรรม พิธีกรรม ตลอดจนประเพณีตางๆ เชน 
การตักบาตรเทโว ประเพณีการตักบาตรเทโว ประเพณีทอดกฐิน ประเพณีถวายสลากภัต เปนตน 
   นาฏศิลปพื้นบาน หมายถึงศิลปะการเคลื่อนไหวสวนตาง ๆ ของรางกาย ใหมีลีลาอัน
งดงาม ไดแก ระบํา รํา ฟอนตาง ๆ ซึ่งเปนที่นิยมเลนหรือแสดงกันในทองถ่ินในภาษาไทย เรามีคําวา 
"ระบํา รําฟอนที่ใชในความหมายของการแสดงลีลานาฏศิลปไทย แตในทองถ่ินภาคเหนือจะใชคําวา 
ฟอน เปนศัพทเฉพาะทองถ่ิน ศิลปะของการฟอนในทองถ่ิน จะมีดนตรีพื้นบานประกอบ ซึ่งอาจจะให
ทวงทํานองเปนเพลงบรรเลงลวน ๆ หรือเปนบทเพลงที่มีการขับรองประกอบรวมดวยก็ได นอกจากน้ัน
การฟอนในทองถ่ิน อาจเปนองคประกอบหน่ึงของการเลนพื้นบาน คือปรากฏอยูในการแสดงมหรสพตาง 
ๆ ตัวอยางเชน การฟอนที่เปนสวนประกอบของการแสดงซอของภาคเหนือ หมอลําของภาคอีสานเปน
ตน ลักษณะของนาฏศิลปพื้นบาน 1) นาฏศิลปพื้นบานมักจะถายทอดกันมาโดยการสังเกตจดจํา
เลียนแบบ การบอกเลากลาวสอนโดยที่มิไดมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษรหรือตํารา ตาง ๆ     
2) นาฏศิลปพื้นบาน มักมีความเรียบงาย และมีอิสระในการแสดงออก ผูฟอนรําสามารถที่จะสรางสรรค
พลิกแพลงทวงทาลีลาการเคลื่อนไหวออกไปได หลายทาง มิไดมีทาแมบทเปนหลักแบบนาฏศิลปที่เปน
แบบแผนอยางของราชสํานักหรือ ของกรมศิลปากร แตมีลีลาที่งดงาม สอดคลองกับทวงทํานองเพลง
พื้นบาน และแสดงออกถึงเอกลักษณของวัฒนธรรมทองถ่ินน้ัน ๆ  ที่ทําใหสามารถบอกไดวาเปนนาฏศิลป
หรือการฟอนรําของทองถ่ินใด 3) รูปแบบทาทางของนาฏศิลปพื้นบานในยุคหลังตอมา ไดถูกกําหนด
แบบแผนโดยผูรู หรือไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของสวนกลาง (เมืองหลวง) ทําใหแปรเปลี่ยนจากความ
เรียบงายหรือลักษณะเสรีไปสูทวงทาที่เปนแบบแผน มากข้ึน ดังเห็นไดจากในปจจุบัน ตัวอยางเชน การ
ที่ครูนาฏศิลปในสถาบันการศึกษาตาง ๆ นําลักษณะการฟอนของชาวบานไปประยุกตใหม ใหมีลีลา
งดงาม เปนข้ันตอนข้ึน และกลายเปนแบบแผนที่ชาวบานนําแบบอยางมาปรับปรุงลีลาการฟอนของตน 
ใหเปนตามแบบแผนตามไปดวย เปนตน 4) กําเนิดของนาฏศิลปพื้นบานแตด้ังเดิมมักจะเกี่ยวเน่ืองกับ
กิจกรรมอื่น เชนปรากฏในพิธีกรรมทางศาสนา ความเช่ือ ประเพณีบางอยาง มิไดมีจุดประสงคมุงความ
บันเทิงเปนสําคัญมาแตแรก เชน การฟอนผีมด มาจากพิธีกรรมบูชาผีปูยา หรือผีบรรพบุรุษ เปนตน 
การศึกษานาฏศิลปพื้นบาน จึงตองรูถึงประวัติความเปนมา หรือจุดมุงหมายแตเดิม ตลอดจนพัฒนาการ
ที่แปรเปลี่ยนมาสูรูปแบบในยุคปจจุบันดวย  (ชัชวาลย วงษประเสริฐ.    2532  :  12-45) 
   นาฏศิลปพื้นเมือง หมายถึงศิลปะการแสดงรายรําประกอบดนตรี ไดแก ระบํา รํา ฟอน
ตาง ๆ ที่นิยมเลนกัน หรือแสดงกันในแตละทองถ่ินที่มีความแตกตางกันไปตามลักษณะสภาพแวดลอม 
ความเช่ือ ศาสนา ภาษา อุปนิสัย และวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในแตละทองถ่ิน ซึ่งนาฏศิลปพื้นเมือง
ของไทยแบงออกเปน 4 ภูมิภาค และแตละภาคจะมีเอกลักษณที่แตกตางกันไปที่มาของการแสดง
นาฏศิลปพื้นเมืองการแสดงนาฏศิลปพื้นเมืองมีที่มาดังน้ี 
    1.  พิธีกรรมและความเช่ือของคนไทยในทองถ่ิน ที่มักประกอบพิธีกรรม บูชาสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ จึงเกิดการฟอนรําข้ึน 
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    2.  เกิดจากการละเลนพื้นเมือง เน่ืองจากคนในทองถ่ินมีการละเลนในงานเทศกาล
ตาง ๆ จึงเกิดการรายรําเพื่อใหงานหรือเทศกาลน้ันมีความสนุกสนาน 
    3.  เพื่อผอนคลายความเหน็ดเหน่ือยและสรางความบันเทิงใจใหกับคนในทองถ่ิน 
จึงเกิดการแสดงตาง ๆ ข้ึน 
   การแสดงนาฏศิลปมีจุดมุงหมายเพื่อสรางความบันเทิง และใชประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 
ในทองถ่ิน เชน การฟอนผีมดผีเม็ง เปนการฟอนรําเพื่อบูชาผีปูยา ระบําตารีกีปส เปนการรายรําเพื่อ
เฉลิมฉลองใชในงานรื่นเรงิตาง ๆ   การแสดงพื้นเมือง เปนการแสดงที่แสดงออกถึงการสืบทอดทางศิลปะ
และวัฒนธรรมของแตละทองถ่ินที่สบืทอดกันตอ ๆ มาอยางชานาน ต้ังแตสมัยโบราณจนถึงปจจุบัน การ
แสดงจะออกมาในรูปแบบใดน้ัน ข้ึนอยูกับสภาพทางภูมิศาสตร สิ่งแวดลอม อาชีพ และความจําเปนทาง
เศรษฐกิจ ตลอดจนอุปนิสัยของประชาชนในทองถ่ิน จึงทําใหการแสดงพื้นเมือง มีลีลาทาทางที่แตกตาง
กันออกไป แตก็มีจุดมุงห มายอยางเดียวกัน คือ เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง และพักผอนหยอนใจการ
แสดงพื้นเมืองของไทยภาคตาง ๆ 
    1.  ภาคเหนือ จากสภาพภูมิประเทศทีอุ่ดมไปดวยปา มีทรัพยากรมากมาย มีอากาศ
หนาวเย็น ประชากรมีอุปนิสัยเยือกเย็น นุมนวล งดงาม รวมทั้งกิริยา การพูดจา มีสําเนียงนาฟง จึงมี
อิทธิพลทําใหเพลงดนตรีและการแสดง มีทวงทํานองชา เนิบนาบ นุมนวล ตามไปดวย การแสดงของ
ภาคเหนือเรียกวา ฟอน เชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟอนเงี้ยว ฟอนสาวไหม เปนตน 
    2. ภาคกลาง โดยธรรมชาติภูมิประเทศเปนที่ราบ เหมาะสําหรับอาชีพทํานา ทําไร 
ทําสวน และเปนศูนยรวมของศิลปวัฒนธรรม การแสดงจึงออกมาในรูปแบบของขนบธรรมเนียม
ประเพณี และการประกอบอาชีพ เชน เตนกํารําเคียว เพลงเกี่ยวขาว เพลงเรือ เพลงฉอย เพลงอีแซว 
ลิเก ลําตัด กลองยาว เถิดเทิง เปนตน 
    3.  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (ภาคอีสาน) ลักษณะพื้นที่โดยทั่วไปของภาคอีสาน
เปนที่ ราบสู ง มีแหล งนํ้าจากแม นํ้าโขง แบ งตามลักษณะของสภาพความเปนอยู  ภาษาและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่แตกตางกัน ประชาชนมีความเช่ือในทางไสยศาสตรมีพิธีกรรมบูชาภูติผีและสิง่
ศักด์ิสิทธ์ิ การแสดงจึงเกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน และสะทอนใหเห็นถึงการประกอบอาชีพและความ
เปนอยูไดเปนอยางดี การแสดงของภาคอีสานเรียกวา เซิ้ง เปนการแสดงที่คอนขางเร็ว กระฉับกระเฉง 
สนุกสนาน เชน เซิ้งกระติบขาว เซิ้งโปงลาง เซิ้งกระหยัง เซิ้งสวิง เซิ้งดึงครกดึงสาก เปนตน นอกจากน้ี
ยังมี ฟอนที่เปนการแสดงคลายกับภาคเหนือ เชน ฟอนภูไท (ผูไท) เปนตน 
    4. ภาคใต  โดยทั่วไปภาคใตมีอาณาเขตติดกับทะเล และประเทศมาเลเซีย 
ประชากรจึงมีชีวิตความเปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณีบางสวนที่คลายคลึงกัน ประชากรมีอุปนิสัยรัก
พวกพอง รักถ่ินที่อยูอาศัย และศิลปวัฒนธรรมของตนเอง จึงมีความพยายามที่จะชวยกันอนุรักษไวจน
สืบมาจนถึงทุกวันน้ี การแสดงของภาคใตมีลีลาทารําคลายกับการเคลื่อนไหวของรางกายมากกวาการ
ฟอนรํา ซึ่งจะออกมาในลักษณะกระตุนอารมณใหมีชีวิตชีวาและสนุกสนาน เชน โนรา หนังตะลุง รองเงง็ 
ตารีกีปส เปนตน  (วสันต  สมสัย    2555  :  4-43) 
   นาฏศิลป หมายถึง ศิลปะการแสดงประกอบดนตรี เชน ฟอน รํา ระบํา โขน แตละ
ทองถ่ินจะมีช่ือเรียก และมีลีลาทาการแสดงที่แตกตางกันไป สาเหตุหลักมาจากภูมิอากาศ ภูมิประเทศ
ของแตละทองถ่ิน ความเช่ือ ศาสนา ภาษา นิสัยใจคอของผูคน ชีวิตความเปนอยู แตละภาคมี
รายละเอียดดังตอไปน้ี ภาคเหนือมีการแสดงหรือการรายรําที่มีจังหวะเร็วทาหยาบนุมนวล เพราะมี
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อากาศเย็นสบาย ทําใหจิตใจของผูคนมีความนุมนวล ออนโยน ภาษาพูดก็นุมนวลไปดวย เพลงมีความ
ไพเราะ ออนหวาน ผูคนไมตองรีบรอนในการทํามาหากิน สิ่งตางๆ เหลาน้ันมีอิทธิพลตอการแสดง
นาฏศิลปของภาคเหนือ นาฏศิลปของภาคเหนือ เชน ฟอนเทียน ฟอนเล็บ ฟอนมาลัย ฟอนชมเดือน 
ฟอนดาบ ฟอนเชิง (ฟอนเจิง) ตีกลองสะบัดไชย ซอ คาว นอกจากน้ี นาฏศิลปของภาคเหนือยังไดรับ
อิทธิพลจากประเทศใกลเคียง ไดแก พมา ลาว จีน และวัฒนธรรมของชนกลุมนอย เชน ไทยใหญ เงี้ยว 
ชาวไทยภูเขา ยอง เปนตน ดังน้ันนาฏศิลปพื้นเมืองของภาคเหนือนอกจากมีของที่เปน "คนเมือง" แทๆ 
แลวยังมีนาฏศิลปที่ผสมกลมกลืนกับชนชาติตางๆ และของชนเผาตางๆ อีกหลายอยาง เชน อิทธิพลจาก
พมา เชน ฟอนมานมงคล ฟอนมานมุยเชียงตา นาฏศิลปของชนเผาตางๆ เชน ฟอนนกกิงกาหลา ฟอน
เงี้ยว ระบําเก็บใบชาภาคตะวันออกเฉียงเหนือโดยทั่วไปมักเรียกวาภาคอีสาน ภาคอีสาน ภูมิประเทศ
ภาคอีสานเปนที่ราบสูง คอนขางแหงแลงเพราะพื้นดินไมเก็บนํ้า ฤดูแลงจะกันดาร ฤดูฝนนํ้าจะทวม แต
ชาวอีสานก็มีอาชีพทําไรทํานา และเปนคนรักสนุก และขยันอดทน คนอีสานมักไปขายแรงงานในทองที่
ภาคกลางหรือภาคใตเพลงพื้นเมืองอีสานจึงมักบรรยายความทุกข ความยากจน ความเหงา ที่ตองจาก
บานมาไกล ดนตรีพื้นเมืองแตละช้ินเอื้อตอการเลนเด่ียว การจะบรรเลงรวมกันเปนวงจึงตองทําการปรับ
หรือต้ังเสียงเครื่องดนตรีใหมเพื่อใหไดระดับเสยีงทีเ่ขากันไดทุกครัง้ แตอยางไรก็ตาม คนอีสานก็พยายาม
หาความบันเทิงในทุกโอกาส เพื่อผอนคลายความไมสบายใจหรือสภาพความทุกขยากอันเน่ืองจากสภาพ
ธรรมชาติ เครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสาน เชน พิณ แคน โหวด โปงลาง หืน ซอ  ปไมซาง กลองตุม กลอง
ยาวเปนตน ทํานองเพลงพื้นเมืองอีสานมีทั้งทํานองที่เศราสรอย และสนุกสนาน เพลงที่มีจังหวะเร็วน้ัน
ถึงจะสนุกสนานอยางไรก็ยังคงเจือความทุกขยากลําบากในบทเพลงอยูเสมอ ทํานองเพลงหรือทํานอง
ดนตรีเรียกวาลาย เชน ลายแมฮางกลอมลกู ลายนกไสบินขามทงลายลมพัดพราว  ลายนํ้าโตนตาด  เปน
ตน การขับรองเรียกวา "ลํา" ผูที่มีความชํานาญในการลํา 
   หมอลําลํามีหลายประเภท เชน ลํากลอนลําเพลิน ลําเรื่องตอกลอน ลําผญา (ผะหยา) 
ลําเตย เปนตน สวนบทเพลงหรือลายบรรเลงก็มาจากภูมิปญญาชาวที่มีความเช่ียวชาญทางดานดนตรี
โปงลาง เชนอาจารยทรงศักด์ิ  ปทุมสิน ซึ้งเปนผูเช่ียวทางดานโหวด และอาจารยทองคํา ไทยกลา เปน
ผูเช่ียวชาญทางดานแคน ภาคใตเปนดินแดนที่ติดทะเลทั้งฝงตะวันตก และตะวันออก ทางดานใตติดกับ
มลายู ทําใหรับวัฒนธรรมของมลายูมาบาง ขนบประเพณีวัฒนธรรม และบุคลิกบางอยางคลายคลึงกัน 
คือ พูดเร็ว อุปนิสัยวองไว ตัดสินใจ รวดเร็ว เด็ดขาด การแตงกาย การแสดง เพลง และดนตรีคลายคลึง
กันมาก นาฏศิลปของชาวไทยภาคใต เชน มโนราห ลิเกปา ลิเกฮูลู หนงตะลุง รองเง็ง เพลงบอก ตา
รีกีปส ระบํารอนแรระบํากรดียาง รําซัดชาตรี  รํามโนราหบูชายัญ มาลีสี่ถ่ินไทย เปนตน ภาคกลางไดช่ือ
วาอูขาวอูนํ้าของไทย มีภูมิประเทศเปนที่ราบลุม มีแมนํ้าหลายสาย เหมาะแกการกสิกรรม ทํานา ทํา
สวน ผูคนมีความเปนอยูที่สุขสบาย จึงมีเวลาที่จะคิดประดิษฐหรือสรางสรรคสิ่งที่สวยงามไดมาก และมี
การเลนรื่นเริงในโอกาสตางๆ มากมาย ทั้งตามฤดูกาล ตามเทศกาล และตามโอกาสที่มีงานรื่นเริง ภาค
กลางเปนที่รวมของศิลปวัฒนธรรม การแสดงจึงมีการถายทอดสืบตอกัน และพัฒนาดัดแปลงข้ึนเรื่อยๆ 
จนบางอยางกลายเปนการแสดงนาฏศิลปแบบฉบับไปก็มี เชน รําวง และเน่ืองจากเปนที่รวมของศิลปะน้ี
เอง ทําใหคนภาคกลางรับการแสดงของทองถ่ินใกลเคียงเขาไวหมด แลวปรุงแตงตามเอกลักษณของภาค
กลาง คือการรายรําที่ใชมือ แขน เปนตน  (พรชัย  ศรีสารคาม.    2552  :  302-324) 
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   การแสดงของภาคอีสานเรียกวา เซิ้ง เปนการแสดงที่คอนขางเร็ว กระฉับกระเฉง 
สนุกสนาน เชน เซิ้งกระติบขาว เซิ้งโปงลาง เซิ้งกระหยัง เซิ้งสวิง เซิ้งดึงครกดึงสาก เปนตน นอกจากน้ี
ยังมี ฟอนที่เปนการแสดงคลายกับภาคเหนือ เชน ฟอนภูไท (ผูไท) เปนตน 
   การฟอนรําของมนุษยจะเกิดข้ึนเมื่อมนุษยมีความเจริญทางอารมณและจินตนาการ 
ความสรางสรรคพอสมควร ดังน้ันมนุษยในทุก ๆ หมูเหลาจะมีการเตนรําและฟอนรําเปนของตัวเอง โดย
เปนศิลปะที่มีกลวิธีละเอียดละเมียดละไม และมีวิวัฒนาการข้ึนเปนลําดับ ในที่สุดมนุษยที่เจริญก็มีศิลปะ
การฟอนรําหรือการเตนเพื่อความสนุกสนานรืน่เรงิเปนแบบฉบับของตนเองเกือบทุกหมูทุกเหลาไป เรื่อง
ความเปนมาของการฟอนรําน้ี สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดเขียนไวใน
ตํานานการฟอนรําวา การฟอนรํายอมเปนประเพณีในเหลามนุษยชาติทุกภาษาไมเลือกวาจะอยู ณ 
ประเทศถ่ินสถานที่ใด ในภพน้ัน คงมีวิธีฟอนรําตามวิสัยชาติของตนดวยทั้งน้ัน อยาวาแตมนุษยเลยแม
สัตวเดรัจฉานก็มีวิธีฟอนรํา ขอน้ีสังเกตเห็นไดวา เชน สุนัขและไก กา เปนตน ในมนุษยที่เจริญทาง
ปญญาน้ันวินิจฉัยไดวา มนุษยหมูใดมีความเจริญกาวหนาหรือลาหลังหมูอื่นโดยใชแบบหรือศิลปะการรํา
เปนเครื่องชวยตัดสินใจโดยเฉพาะของชนชาติที่มีความเจริญมานานพอสมควรน้ันยอมแบงออกเปน        
2 ชนิด คือ การฟอนรําอันเกิดจากความรูสึกของชนธรรมดาสามัญโดยไมตองมีการฝกหัดหรือมีก็เพียง
เล็กนอย ฝรั่งเรียกวาการฟอนรําของชาวบาน (Folk Dance) และยอมมีอีกแบบหน่ึงซึ่งตองอาศัยการ
ฝกหัดกันตามแบบฉบับมีครูอาจารยต้ังเกณฑตางๆ ดังเชนละครรําของไทยในการนําแบบแผนซึ่งตองมี
การฝกหัดกันนาน ซึ่งการฟอนรําตามแบบแผนในอดีตไดรับการยกยองวาเปนของสูง เปนเครื่องบันเทิง
ใจสําหรับในพระราชฐานและบุคคลผูสูงศักด์ิ การฟอนรําตามแบบแผนจึงหามมิใหสาวชาววังแยมสรวล 
แสดงอารมณกับคนดูและเนนความสําคัญที่รํางามเปนเลิศแตปราศจากชีวิตคลายหุนที่รายรํา เพราะ
หมดเสรีภาพในการแสดงอารมณ และความรูสึกนึกคิดคลายกับหุนทีร่ายราํไปตาม บรรดาผูฟอนระบําราํ
เตนในยุคแรก ๆ มิไดเปนชางฟอนหรือชางขับลํา ลวนแตเปนชาวบานในชุมชนหมูเหลาชนเผาเดียวกัน 
และมีวิถีชีวิตรวมทุกขรวมสุขอยางเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน ดังน้ันการละเลนดังกลาวจึงทํารวมกันเปน
กลุมเปนกอน แมการฟอนระบํารําเตน เขาทรงผีฟารักษาโรคก็จะรวมกันทาํ แรงบันดาลใจการจดัแสดงก็
แสดงตามกาลเทศะ โดยมุงจะใหเหมาะสมกับการฟอนพื้นบานเทาน้ัน เครื่องแตงกายก็แตกตางกันไป
ตามทองถ่ินน้ัน ๆ ตามที่หาได บางทีก็แสดงรวมกันทั้งหญิงและชาย บางทีก็มีแตหญิงลวนหรือชายลวน 
ขอสําคัญตองมีดนตรีมีจังหวะเปนหลัก ชัดและทํานองงาย ๆ ประกอบเสมอ เพื่อฟอนรําพรอมกัน 
   การอนุรักษนาฏศิลปกับภูมิปญญาทองถ่ิน การอนุรักษนาฏศิลปกับภูมิปญญาทองถ่ิน 
คือ การรักษา สืบทอด และเผยแพรนาฏศิลปที่ เกิด จากการสรางสรรค สั่ งสม และสืบทอด
ศิลปะการแสดงของทองถ่ินตาง ๆ อันเปนศิลปะพื้นบานที่ประดิษฐข้ึน โดยคนในทองถ่ินน้ันๆ ถือวาการ
อนุรักษภูมิปญญาทองถ่ินมีความสําคัญตอการสงเสริมใหศิลปวัฒนธรรมของ ชาติดารงสืบไป เพราะการ
แสดงนาฏศิลปไทยลวนมีความสัมพันธกับภูมิปญญาทองถ่ิน 
  สรุป การอนุรักษนาฏศิลปกับภูมิปญญาทองถ่ิน มีสวนชวยในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
ของชาติใหเปนที่ รูจัก โดยถายทอดออกมาในรูปแบบของความบันเทิง รื่นเริง สนุกสนาน อีกทั้งยังมี
คุณคาตอสังคมไทยซึ่ง ควรคาแกการอนุรักษ ซึ่งการแสดงนาฏศิลปไทยลวนมีความสัมพันธกับภูมิปญญา
ทองถ่ิน ไดแก ศาสนา และความเช่ือ ประเพณีและวัฒนธรรม ศิลปกรรมและสถาปตยกรรม วิถีชีวิตและ
การประกอบอาชีพของ คนในทองถ่ิน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 314 

  การอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยจะทําการอนุรักทารําใน
รูปแบบเอกสารวิชาการ  และสื่ออิเลคทรอนิกส (VDO) เพื่อใชเปนสื่อการเรียนการสอน  โดยผูวิจัยได
จัดทําลําดับการอนุรักษ  ดังน้ี  การวิจัยเรื่องการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  
ครั้งน้ีหลังจากผูวิจัยไดทําการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเปนที่เรียบรอยแลวผูวิจัยไดนําผล
การวิเคราะหขอมูลมาทําการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสานในรูปแบบเอกสารวิชาการดาน
นาฏศิลปพื้นบานในช่ือหนังสือชุด  แอะ  แอน  ฟอน  เพื่อเปนฐานขอมูลทางวิชาการดานนาฏศิลป
พื้นบานเกี่ยวกับทารําทาฟอนที่สามารถนําไปพัฒนาเปนทารําตนแบบของผลงานสรางสรรคทางดาน
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  โดยผูวิจัยไดวางรูปแบบของหนังสือชุด  แอะ  แอน  ฟอน  ออกเปน  5  บท
ดังน้ี 
   บทที่  1  ภูมิหลังของหมอลํา 
   บทที่  2  การฟอนประกอบลํามรดกทางวัฒนธรรมอีสาน 
   บทที่  3  ภูมิหลังของศิลปนอีสาน 
   บทที่  4  แอะ  แอน  ฟอน 
   บทที่  5  ฐานขอมูลเพื่อการพัฒนา 
  การออกแบบปกหนังสือชุดแอะ  แอน  ฟอน 
   แนวคิดในการออกแบบปก  ผูวิจัยมีแนวคิดในการออกแบบคือการนําเสนอความเปน
ศิลปะ  ศิลปนพื้นบานอีสานภาพปกมาจากภาพเขียนสีโบราณภาพบุคคลเตนรําฟอนรํา 
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ภาพประกอบ  107  ปกหนาหนังสือชุด แอะ แอน ฟอน 
 
   การออกแบบปกหนังสือผูวิจัยไดแนวคิดมาจากประวัติศาสตรหมอลําหมอแคน  ผูวิจัย
ไดนําภาพเขียน ผนังโบสถ  เปนภาพแสดงการฟอนลําของหมอลําหมอแคนของสังคมอีสานในอดีต  
ผูวิจัยไดนํามาออกแบบและพัฒนาใหเปนที่หนาสนใจ  และเห็นคุณคาของศิลปวัฒนธรรมอีสานที่เปน
มรดกทางสังคมอีสาน 
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ภาพประกอบ  108  ปกหลังหนังสือ แอะ แอน ฟอน 
 
   การกําหนดเน้ือหาของหนังสือชุดแอะ  แอน  ฟอน 
    หนังสือชุด  แอะ  แอน  ฟอน  ผูวิจัยไดกําหนดเน้ือหาภายในเลนประกอบไปดวย
ประวัติความเปนมาของหมอลํา  รูปแบบการฟอนประกอบลํา  ทารําของศิลปนพื้นบานอีสานตาม
ประชากรกลุมตัวอยางศิลปนพื้นบานอีสาน  และการนําทารําไปพัฒนาสรางชุดการแสดงพื้นบานอีสาน 
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  องคประกอบของหนังสือชุด  แอะ  แอน  ฟอน 
   หนังสือชุด  แอะ  ฟอน  ผูวิจัยไดไดกําหนดตามรูปแบบสารบัญตําราวิชาการเปน
หนังสือเรียนและประกอบการสอนนาฏศิลปพื้นบานอีสานจัดอยูในหมวด  ตําราวิชาการ  หมอลํา  
ศิลปวัฒนธรรม  ดนตรีนาฏศิลป  โดยมีการกําหนดหัวขอของหนังสือ  ดังน้ี 
    1.  ปกหนา 
    2. ขอมูลทางบรรณานุกรมหอสมุดแหงชาติ 
    3. คํานําจากผูเขียน 
    4. สารบัญ 
    5. บทที่  1  บทนํา  ภูมิหลังของหมอลํา 
    6. ความเปนมาของหมอลํา 
    7. บทที่  2  การฟอนประกอบลําวัฒนธรรมอีสาน 
    8. บทที่  3  ภูมิหนังของศิลปนอีสาน 
    9. บทที่  4  แอะ  แอน  ฟอน 
    10. บทที่  5  ฐานขอมูลเพื่อการพัฒนา 
    11. บรรณานุกรม 
    12. ประวัติผูเขียน 
    13. ปกหลัง 
   การอนุรักษทารําในรูปแบบสื่ออิเลคทรอนิกส (VDO) สื่อการเรียนการสอน ผูวิจัยได
วางกรอบในการจัดทําสื่อการสอน  ดังน้ี 
    1.  บทนําเขาสูสื่อการสอน 
    2.  เสียงกลอนลําตามสาขาที่ถนัดและเอกลักษณของศิลปนกลุมตัวอยาง 
    3.  สภาพปจจุบันการใชทารําของศิลปนกลุมตัวอยาง 
   การอนุรักษทารําของกลุมตัวอยางในครั้งน้ีผูวิจัยไดรวบรวมทารําและลักษณรูปแบบ
การแสดงของศิลปนกลุมตัวอยางจาํนวน  9  คน  โดยไมไดเรียงตามลําดับกลุมตัวอยางแตเรียงตามสาขา
ที่ถนัดโดยเรียงจากกลุมศิลปนหมอลํากลอน  หมอลําเรื่องตอกลอน  และหมอลําพื้น  ดังน้ี 
    1.  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการแสดง
ของหมอลํากลอน 
    2.  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการ
แสดงหมอลํากลอน 
    3.  หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการ
แสดง 
    4.  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบ
การสาธิตทารําแมบทอีสานแมทาในการแสดงหมอลํากลอน 
    5.  หมอลํานิตยา  รากแกน  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการ
แสดงหมอลํากลอน 
    6.  หมอลําทองนางคุณไชย  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการแสดง
หมอลํากลอน 
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    7.  หมอลํามลฤดี  พรหมจักรื  หมอลํากลอน  ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการ
แสดงลําตังหวาย 
    8.  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  หมอลําเรื่องตกลอนทํานองขอนแกน  ทารําที่ใชใน
ปจจุบัน  รูปแบบการแสดงทารําของหมอลําหมู 
    9.  หมอลําฉลาด  สงเสริม  หมอลํากลอนและหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  
ทารําที่ใชในปจจุบัน  รูปแบบการแสดงหมอลําเพลิน  หมอลําลูกทุงเพลงปาผัว 
  สรุปรูปแบบการอนุรักษครั้งน้ีผูวิจัยเนนการอนุรักษในรูปแบบเอกสารวิชาการ  และสื่อ
การเรียนรูวีดีโอการแสดงทารําและรูปแบบการแสดงของกลุมตัวอยางเพื่อเปนการเผยแพรทารําของ
ศิลปนพื้นบานอีสาน (หมอลํา) เพื่อความยังยืนทางวัฒนธรรม 
  การอนุรักษทารําในรูปแบบสือ่อิเลคทรอนิคส ชุด สื่อการสอนนาฏศิลปพื้นบานอีสานทารํา
ของหมอลํา เพื่อการอนุรักษ 
 

 
 

ภาพประกอบ  109  ปกหนังสือการสอนทารําของศิลปนหมอลํา 
 

 สรุปผลการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานครั้งน้ีผูวิจัยไดทําการอนุรักษ 2 รูปแบบ คือ ใน
รูปแบบเอกสารวิชาการ และในรูปแบบสื่ออิเลคทรอนิคส เพื่อเปนสื่อในการเรียนการสอนทางดาน
นาฏศิลปพื้นบาน โดยผูวิจัยไดจัดทําและเรียบเรียงจากศิลปนกลุมตัวอยางของการวิจัยเพื่อใหเกิดเปนรู
ประธรรมในการสงเสริมเผยแพร ตามความมุงหมายของการวิจัยใหเกิดผลสัมฤทธ์ิตามวัตถุประสงคใน
การอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอีสานใหคงอยูสืบไป 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรกัษ  ครั่งน้ีหลังจากทําการวิเคราะหทา
รําของศิลปนพื้นบานเปนที่เรียบรอยแลวจึงทําการอนุรักษทารําในรูปแบบเอกสารวิชาการดานนาฏศิลป
พื้นบานอีสาน และจัดทําเปนสื่อการสอนในรูปแบบสื่ออิเลคทรอนิคส และผูวิจัยนําผลการวิเคราะห
ขอมูลจากการวิจัยมาสรุปผล อภิปรายผล และมีขอเสนอแนะเกี่ยวกับการวิจัยครั้งน้ี ดังน้ี 
  1. ความมุงหมายของการวิจัย 
  2. สรุปผล 
  3. อภิปรายผล 
  4. ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  1.1  ประวัติและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  1.2  ประวัติความเปนมาของศิลปนพื้นบานอีสาน 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  2.1  ศึกษาสภาพปจจุบันของทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  2.2  ศึกษาสภาพปญหาการถายทอดทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
 3.  วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ 
  3.1  ทําการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  3.2  ทําการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
 
สรุปผล 
 
 ตอนที่ 1  ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  1.1 ประวัติและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   หมอลํา คือ การกลาวกลอนขับเสียงออกมาโดยใชทํานองชา-เร็ว  เปนตัวกํากับตาม
จังหวะแคนโดยผูขับลําออกมาเปนภาษาอีสานใชคําที่ฟงแลวเขาใจงายไมซับซอน  เปนการเลาเรื่องราว
ที่มาจากวิถีชีวิตประเพณี  พิธีกรรม  วรรณกรรม  และกิจกรรมทางสังคมที่มีการกําหนดดวยความ
ไพเราะหมอลําเกิดข้ึนมาครั้งแรกเมื่อใดไมมีการบันทึกไว  เพียงแตมีการขับสืบตอกันมาแพรหลายใน
สังคมอีสาน  และกลุมประเทศลุมนํ้าโขง  ทํานองของหมอลําแบงเปน  5  ประเภท  ดังน้ี  ลําทางสั้น  
ลําทางยาว  ลําพื้น  ลําเตย  ลําเพลิน หมอลํา  แบงออกเปน  9  ประเภทดวยกันดังรายละเอียด ดังน้ี 
    1) หมอลําพิธีกรรม 
    2) หมอลําพื้น 
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    3) หมอลํากลอน 
    4) หมอลําเรื่องตอกลอน 
    5) หมอลําแมงตับเตา  
    6) หมอลําเต้ีย 
    7) หมอลําผญา 
    8) หมอลําเพลิน  
    9) ลําซิ่ง 
   ห มอลํ าที่ กล าวม าทั้ งห มด น้ั น เป น ศิล ป ะการแส ดงที่ ห าชม ได ใน เขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เปนวัฒนธรรมด่ังเดิมของคนในสังคมอีสาน หมอลําคือ
กระบอกเสียงของสังคมเปนผูประชาสัมพันธบอกขาว และแสดงความเปนนักคิด และใหความรูแกคนใน
สังคมเปนบุคคลที่มีไหวพริบทางดานการประพันธบทกลอนเปนกระจกสะทอนสังคมถึงสภาพปจจุบันวิถี
ชีวิตของคนในชุมชนวามีวิวัฒนาการดานใดบาง หมอลําเปนนักปราชญเปนผูชํานาญในการรองการลํา
เพื่อเปนกระบอกเสียงขยายและสงเสริมศิลปะการแสดงพื้นเมืองที่เปนเอกลักษณของสังคมอีสาน ดังน้ัน
ผูที่จะเปนศิลปนหมอลําไดตองเปนผูที่มีพรสวรรค และตองเปนผูที่ใฝรูใฝเรียนอีกทั้งตองเปนผู ที่มี
นํ้าเสียงที่ไพเราะเปนอยางย่ิง และตองเปนบุคคลที่มีความจําเปนเลิศ รูแจงทั้งทางโลกและทางธรรม 
เปนผูชํานาญในการฟอน และความจําในวาดฟอนมีทักษะในการคิดประดิษฐทาราํทาฟอนจากทํานองลํา
กลอนลําไดอยางลงตัว และสวยงามหาลีลาที่เปนทารําเฉพาะตัวไดอยางไมมีใครเหมือน จึงจะเรียกวา 
หมอลํา 
   หมอลํานับเปนการแสดงพื้นเมืองของภาคอีสานที่มีการวิวัฒนาการอยางตอเน่ืองและ
ไดรับความนิยมมาทุกยุคทุกสมัยเริ่มจากการ ลําพื้น ซึ่งไดแกการนําเน้ือหาของนิทานพื้นบาน  เชน  
การะเกด สินไช นางแตงออน ลําโดยใชหมอลํา 1 คน และหมอแคน 1 คน ผูลําสมมติคนเปนตัวละคร
ทุกตัว ในเรื่องและลําตลอดคืน เรียกวาการลําพื้นเปนตนกําเนิดของการลําทุกประเภทตอมา ลําพื้น ได
วิวัฒนาการมาเปนการลําคู ซึ่งไดแก การลํา 2 คน ชายกับชาย หรือ ชายกับหญิง จนประมาณป พ.ศ.
2494 การลําระหวางชายกับชายจึงเลิกไป เหลือระหวางการลําชายกับหญิงเรียกวา หมอลํากลอน มา
จนถึงปจจุบัน หมอลําคูที่มีช่ือเสียงรุนแรก ๆ  ไดแก หมอลําคูณ  และหมอลําจอมศรี  ชาวอุบลราชธานี
นอกจากน้ียังมีหมอลําทองมาก  จันทะลือ (หมอลําถูทา) หมอลําเคน  ดาเหลา 
   สรุปองคความรูเกี่ยวกับหมอลําวาการลําไดวิวัฒนาการตอมาอีกจากการลํา 2–3 คน 
กลายมาเปนการลําหลาย ๆ  คน เรียกวาหมอลําหมู ซึ่งมีประมาณ 10 กวาคน เปนการลําตามเรื่องราว
อาจใชนิทานพื้นบานหรือชาดกเปนเน้ือเรื่อง ลีลาการลํามีหลายแบบ อาทิลําเรื่องตอกลอน คณะหมอลํา
หมูช่ือเสียงไดแกรังสมิันตซึ่งเปนคณะหมอลําของชาวจังหวัดอุบลราชธานีที่มีช่ือเสียงมากระหวางป พ.ศ. 
2506–2510 ในปจจุบันมีคณะหมอลําที่มีช่ือเสียงหลายคณะ เชน คณะระเบียบวาทศิลป ประถมบันเทิง
ศิลป  รุงทิวาอํานวยศิลป  แกนนครบันเทิงศิลป  เปนหมอลําที่เดินทํานองขอนแกนเปนหลักคําวาลํา มี
ความหมายสองอยางอยางหน่ึงเปนช่ือของเรื่องอีกอยางหน่ึงเปนช่ือของการขับรองหรือการลําที่เปนช่ือ
ของวรรณกรรมไดแก เรื่องนกจอกนอย เรื่องทาวก่ํากาดํา เรื่องขูลู-นางอั้ว   
   เรื่องเหลาน้ีเปนวรรณกรรมโบราณอีสานที่แตงไวเปนกลอนแทนที่จะเรียกวาเรื่องก็
เรียกวา ลํากลอนที่เอามาจากหนังสือลําเรียกวากลอนลํา อีกอยางหน่ึงหมายถึงการขับรองหรือการลํา 
การนําเอาเรื่องในวรรณคดีอีสานมาขับรองหรือมาลําเรียกวา ลํา ผูที่มีความชํานาญในการขับรอง
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วรรณคดีอีสาน โดยการทองจําเอากลอนมาขับรอง หรือผูที่ชํานาญในการเลานิทานเรื่องน้ัน เรื่องน้ี 
หลาย ๆ  เรื่องเรียกวาหมอลํา  หมอลํากับวัฒนธรรมอีสาน  หมอลําเปนตัวบงช้ีทางวัฒนธรรมของชาว
อีสานในเรื่องของภาษา  ศาสนา  ประเพณี  พิ ธีกรรม  นาฏกรรม  วรรณกรรม  ดุริยางคกรรม  
ศิลปกรรม  เสื้อผาเครื่องแตงกาย  ตลอดจนหลักการครองเรือนและวิถีประชาธิปไตยการอยูรวมกันใน
สังคม  หมอลําจึงเปนตนแบบทางสงัคมวัฒนธรรมไดเปนอยางดีย่ิง  กลาวคือหมอลําคือมิติสะทอนสังคม
วัฒนธรรมอีสานการแสดงหมอลําเปนศิลปะการแสดงที่มผีลทางสังคมเปนดัชนีช้ีวัดถึงความเจริญของคน
ในสังคมอีสาน  โดยผานกลอนลําบทรองและลีลาทาฟอนทําใหคนอีสานเปนผูที่มีความสมบูรณในดาน
อารมณสุนทรียภาพสงผลใหคนอีสานเปนผูมีความรักในความเปนชาติพันธุของตน 
   สรุปความงามทางดานศิลปะตามวิถีของชาวอีสานเปนการแสดงออกทางอารมณที่เปน
รูปธรรมที่ ชัดเจนที่สุดเปนมรดกทางสังคมที่บรรพชนชาวอีสานไดถายทอดใหกับชนรุนหลังดวย
กระบวนการ การทําซ้ํา จนตกผลึกเปนวัฒนธรรมทางปญญาถือเปนมรดกที่ทรงคุณคาไมสามารถ
ประเมินคาได วาดฟอนประกอบลําของคนอีสานเปนมูลมังของมีคาล่ําทางดานภูมิปญญาทางวัฒนธรรม 
   สรุปความหมายของคําวาฟอน ฟอน คือการแสดงทารําที่ เปนเอกลักษณเฉพาะ
วัฒนธรรมลานชางและภาคพื้นลุมนํ้าโขง  ฟอนคือการรําที่ตองกมตํ่ารําเต้ีย ยกมือสูง วงกวางการแสดง
ฟอนตองมีลีลาที่ชัดเจนในวาดฟอนไมหวงตัว การยกมือสูงเปนเอกลักษณเฉพาะทาฟอน ช่ือเรียกชุดการ
แสดงฟอนที่นิยมนํามาแสดง เชน ฟอนสาละวัน ฟอนภูไท ฟอนคอนสะหวัน ฟอนสาวหลอก การฟอน
เปนวัฒนธรรมที่แสดงถึงความชาญฉลาดของบรรพบุรุษที่สามารถสรางศิลปะความงามจากสรีระที่ตอง
ใชจินตนาการสรางสรรคจากภูมิปญญาของบรรพชนคนอีสาน 
  1.2 ประวัติความเปนมาของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  ครั่งน้ีผูวิจัยสามารถสรุป
ผลการวิจัยออกเปนประเดนตาง ๆ  โดยประมวลผล  สรุปผลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของศิลปน
พื้นบานอีสานกลุมศิลปนแหงชาติจํานวน  3  ทานจากการวิจัยทําใหทราบประวัติความเปนมาภูมิชาติ
ของศิลปนแหงชาติ ดังน้ี 
    1.2.1 หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  เกิดเมื่อวันที่  16  พฤษภาคม  พ.ศ. 2488  
ปจจุบันอายุ  70  ป  เกิดที่จังหวัดอุบลราชธานี  ที่อยูปจจุบันอยูบานเลขที่  344  หมูบานธานี  ตําบล
รอบเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  เปนบุคคลที่ไดรับการยกยองวาเปนราชินีหมอลําที่มี
ความสามารถโดดเดนมีไหวพริบปฏิภาณดานหมอลําที่เฉียบแหลมย่ิงคนหน่ึงโดยไดรับการฝกฝนเรื่อง
หมอลําจากหมอลาํชาลี  ดําเนินผูเปนบิดา  และหมอลําที่มีช่ือเสียงโดงดังในอดีตหลายทาน  ซึ่งความจัด
เจนเรื่องหมอลําที่ฝกฝนมาต้ังแตอายุยังนอยทําใหเปนหมอลําที่มีความสามารถสูงทั้งดานการแตงกลอน
ลํา  การคิดทวงทํานอง  ทารําประกอบการแสดงหมอลํากลอน  การเขียนกลอดลํา  รวบรวมและ
ประดิษฐทารําบทรองชุดแมอีสานจํานวน  48  ทาประกอบกับเปนบุคคลที่มีนํ้าเสียงไพเราะ  และมีพลัง
ผลงานเดนของทานคือกลอนลําชีวิติชาวนา  ลําเตยสามจังหวะทําใหไดรับการยกยองวาเปนเพชรนํ้าหน่ึง
ของวงการหมอลําแดนอีสาน  และไดรับการกลาวขานดวยความช่ืนชมจากประชาชนวาเปนราชินีหมอ
ลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง  
(หมอลํา)  ประจําปพุทธศักราช  2536 
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    1.2.2 หมอลําฉลาด  สงเสริม  (ป.ฉลาดนอย)  เกิดเมื่อวันที่  18  กุมภาพันธ  พ.ศ. 
2490  ที่บานหนองบอ  ตําบลหนองบอ  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  ปจจุบันอยูบานเลขที ่ 454-
456  ถนนแจงสนิต  ตําบลในเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  ป.ฉลาดนอยเปนหมอลําที่มี
ความชํานาญในการลําเรื่องตอกลอนที่มีความโดดเดนเปนที่รูจักในดานนํ้าเสียงที่กองกังวานเปนแบบ
ฉบับเฉพาะตัว หมอลําฉลาด  สงเสริม เปนหมอลําเรือ่งตอกลอนที่มีความโดดเดนคํารองมกีารใชคําเลียน
เสียงธรรมชาติ  เปนแบบฉบับเฉพาะตัวยากที่คนอื่นจะลอกเลียนแบบได  โดยเฉพาะความสามารถแตง
กลอนลําทํานองเมืองอุบลจะนําเอาสิ่งแวดลอมธรรมชาติตามทองถ่ิน  เชน ดิน ลม ฟา อากาศ  ตนไมมา
แตงเปนกลอนลํากลอนลําแตละกลอนจะมีคติสอนใจผูฟงอยูเสมอ  ซึ่งถือวาเปนภูมิปญญาของหมอลํา
ฉลาด  สงเสริม ไดถูกยกยองเปนศิลปนแหงชาติเมื่อป พ.ศ. 2549 สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) 
    1.2.3 หมอลํานิตยา  รากแกน  เกิดวันที่  14  ตุลาคม  พ.ศ. 2495  เกิดที่บานกุด
กลอย  ตําบลโนนสวาง  อําเภอกุดขาวปุน  จังหวัดอุบลราชธานี  ที่อยูปจจุบันอยูบานเลขที่  56  ซอย
พหลโยธิน  87  ซอย  8  หมูบานปรีชา  ประชาธิปตย  อําเภอธัญญบุรี  จังหวัดปทุมธานี เปนบุตรของ 
นายสุดตา  และนางเหมือย  รากแกน  หลังจบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนบานทา
วังหิน  จังหวัดอุบลราชธานี  ทานไดคลุกคลีอยูกับคณะหมอลําของนางหนูเวียง  แกวประเสริฐ  หมอลํา
กลอนช่ือดังของจังหวัดอุบลราชธานี  โดยฝกฝนทักษะการลําและการรายรําทาตาง ๆ  อยางสวยงามจน
เปนที่ช่ืนชมของครู และผูคนในทองถ่ินหมอลําบานเย็นออกแสดงหมอลําครั้งแรกเมื่ออายุ 14 ปดวย
นํ้าเสียงมหาเสนห  รูปรางหนาตาสะสวยมีลีลาในการลําและรายรําที่ไมเหมือนใครทําใหหมอลําทองคํา  
เพ็งดี  พระเอกและเจาของคณะหมอลํารังสิมันตคณะหมอลําหมูที่มีช่ือเสียงในขณะน้ันไดชวนมาเปน
นางเอกของคณะ นอกจากน้ีบานเย็น  รากแกนยังเปนอาจารยพิเศษสาขาวิชานาฏศิลป  มหาวิทยาลัย
ราชภัฏอุบลราชธานี และเจาของโรงเรียนสอนศิลปะการแสดงอีสานบานเย็น  รากแกน เพื่อถายทอด
ศิลปะการแสดงหมอลําใหกับคนรุนหลังผลงานที่เดนที่ไดรับการยอมรับในวงการคือกลอนลํางิ้วตองตอน
สาวอีสานใต  ลําสีพันดอน  ทานไดรับการเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง            
(การแสดงพื้นบาน-หมอลํา)  ประจําป พ.ศ. 2556 
  1.3 ประวัติความเปนมาของศิลปนพื้นบานอีสานประชากรกลุมครูภูมิปญญาไทย 
   1.3.1 หมอลําวันดี  พลทองสถิต  เกิดวันที่  24  เดือน  ธันวาคมพ.ศ.  2493  ปจจุบัน
อายุ  65  ป  ปจจุบันอยูบานเลขที่  139  หมู  9  บานโกทา  ตําบลศิลา  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน  
เปนผูมีความรูความสามารถเกี่ยวกับการแสดงศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน  ดานการลําเรื่องตอกลอนหรือลํา
พื้นทํานองขอนแกนเปนหัวหนาคณะหมอลําอุดมศิลปมีความสามารถดานการแตงผญาขับรองสรภัญญะ
พื้นบานเพลงกลอมเด็กแตงกลอนลํารับแสดงตามงานเทศกาลตาง ๆ  ปจจุบันเปนครูภูมิปญญาไทยสอน
ศิลปะการแสดงหมอลํากลอนการขับรองสรภัญญะ  และการขับรองเพลงกลอมลูก  จายผญาอีสาน
ใหกับนักเรียนนักศึกษาในสถานศึกษาและชุมชุนทานยังรับงานการแสดงหมอลาํ  และเปนอาจารยพิเศษ
สาขาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยขอนแกน  อาจารยวันดี  พลทองสถิต  มีผลงาน
ที่เปนที่โดดเดนดานกลอนการลําพื้นวาดขอนแกน  การขับรองสรภัญญะ  เพลงกลอมเด็กอีสาน  กลอน
ลําทํานองกาเตนกอน  ลําพื้นเดินดง  ลําเรื่องตอกลอนขูลู-นางอั้ว  กลอนเรียกวิญญาณ  กลอนอาลัย
สังขาร  กลอนนางคานเขา  เต้ียหัวโนนทันพ.ศ.2548 ไดรับการเชิดชูเกียรติเปนครูภูมิปญญาไทยรุนที่  4  
ดานศิลปกรรมจากสํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา 
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   1.3.2 หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  เกิดเมื่อวันที่   2  มกราคม พ.ศ. 2495  
ปจจุบันอายุ  63  ป  เกิดที่อําเภอโกสุมพิสัย  จังหวัดมหาสารคาม  ปจจุบันอยูบานเลขที่  41/60  ซอย
เสรี  ตําบลในเมืองอําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน  อาชีพศิลปนหมอลํากลอน  และนักแตงกลอนลํา ซึ่ง
บรรพบุรุษผูเปนตนแบบนําพาสรางสรรคและสืบสานจึงทําใหซึมซับโดยสายเลือดของศิลปนการเรียนรู
และถายทอดมีผูมีความใฝฝนอยากเปนศิลปนและอยากเปนครูหมอลํา  และนักแตงกลอนลําที่มีช่ือเสียง
อาจารยราตรี  ศรีวิไล  มีผลงานที่โดดเดนดานการแตงกลอนลํา  หมอลํากลอนประยุกต  (ลําซิ้ง)  และ
นักประพันธกลอนลํา  เปนครูสอนหมอลําสอนวาดฟอนอีสาน  และสอนการประพันธกลอนลํา  เปน
เจาของสํานักงานหมอลําราตรีศรีวิไล  เปดศูนยการเรียนรูภูมิปญญาไทยดานศิลปกรรมการแสดง
พื้นบาน  (หมอลํา)  ผูจัดการวงหมอลําคณะราตรี  ศรีวิไล  กรรมการในดานการทํางานชวยเหลือสังคม
สวนรวมใหกับหนวยงานตาง ๆ  พ.ศ. 2542  ไดรับการเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการ
การศึกษาแหงชาติเปนครูภูมิปญญาไทยรุนที่  1 
   1.3.3 หมอลํากฤษณา  บุญแสน  เกิดเมื่อวันที่  18  สิงหาคม  พ.ศ.  2495  ปจจุบัน
อายุ  63  ป  ปจจุบันอยูบานเลขที่  489  หมู  14  ตําบลเหนือเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  
เปนผูมีใจรักดานศิลปะการแสดงหมอลํามาต้ังแตเด็กเมื่อถึงวันเด็กของทุกป  อาจารยกฤษณาสมัยเปน
เด็กก็จะไดข้ึนเวทีแสดงหมอลําใหเพื่อนชมอยูเปนประจํา  และกลอนลําที่นํามาลําใหเพื่อน ๆ  ไดชมคือ
กลอนลําของคุณแมบุญเพ็ญไผผิวชัยไดนําภูมิปญญาที่ไดเรียนรูแลวมาพัฒนาเปนเทคนิควิธีการ
สรางสรรคผลงานในการแสดงและเปนอาจารยที่ศูนยการเรียนรูภูมิปญญาไทยที่ศูนยรวมหมอลําดี
กฤษณา  บุญแสน  และอาจารยพิเศษตามสถานศึกษาตาง ๆ  ปจจุบันเปนอาจารยที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ
รอยเอ็ด  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ไดรับรางวัลและการเชิดชูเกียรติจากหนวยงานภาครัฐและเอกชน
วาเปนผูมีความรูความสามารถ และสรางประโยชนแกสังคม ดังน้ี ทานไดรับการยกยองและประกาศ
เกียรติคุณใหเปนครูภูมิปญญาไทย รุนที่ 4 จากกระทรวงศึกษาธิการ 
  1.4 ประวัติความเปนมาของศิลปนพื้นบานอีสานกลุมศิลปนหมอลําที่มีช่ือเสียง 
   1.4.1 หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  เกิดเมื่อวันที่ 7 เดือน มิถุนายน พ.ศ. 2489 ปจจุบัน
อายุ 69 ป ปจจุบันอยูบานเลขที่ 666 /34 ซอยเมตตา  ถนนกลางเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน  
หมอลําจิตนา  เย็นสวัสด์ิ  ไดรับการถายทอดการรองหมอลําจากหมอลําคําพา  ธวัชโชติผูเปนพี่สาว  
และหมอลําทองอินทร  แกวพา  หมอลําจินตนา  เปนผูที่มีความชํานาญดานการฟอนประกอบลําและ
เปนหมอลํากลอนที่มีนํ้าเสียงเปนเอกลักษณปจจุบันเปนอาจารยพิเศษที่มหาวิทยาลัยมหามกุฎราช
วิทยาลัยวิทยาเขตขอนแกน 
   1.4.2 หมอลําทองนาง  คุณไชย  เกิดเมื่อวันที่  6  กุมภาพันธ  พ.ศ. 2499  ปจจุบัน
อายุ  59  ป  เกิดที่บานเลขที่  152  หมูที่  8  บานโคกสาร  ตําบลโคกสาร  อําเภอชานุมาร  จังหวัด
อํานาจเจริญ  หมอลําอังคนางค  คุณไชย  มีผลงานดานลําเพลนิ  ลําเตย  ลําลอง  หรือการแสดงลาํเรือ่ง
ตอกลอนทํานองอุบล  และผลงานเพลงสรางช่ือใหกับหมอลําอังคนางค  คุณไชย  มีอยูหลายบทเพลง      
เชนเพลงบาวภูไท  อีสานลําเพลิน  เสียงพิณบาดใจ  มีบางไหมรักจริง  ตลอดระยะเวลากวา  30  ป  
อังคนางค  คุณไชยไดต้ังปณิธานวาจะอุทิศชีวิตเพื่อสรางสรรคผลงานการแสดงศิลปะพื้นบานลูกทุงหมอ
ลําใหไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานใหกับประชาชน  ไดรับรางวัลและการเชิดชูเกียรติ
รางวัลรับโลเชิดชูเกียรติเปนสุดยอดศิลปนพื้นบานอีสานจากมหาวิทยาลัยขอนแกนรับโลเชิดชูเกียรติคุณ
เปนศิลปนดีเดนจังหวัดอํานาจเจริญสาขาศิลปะกรรมการแสดงพื้นบานจากคณะกรรมการวัฒนธรรม
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แหงชาติรับโลรางวัลเกียรติบัตรดานศิลปะพื้นบานลําเรื่องตอกลอนการแสดงเพลงลูกทุงอีสานจาก
หนวยงานของราชการตาง ๆ  มากกวา  30  รางวัล  ไดรับประกาศเชิดชูเกียรติเปนครูภูมิปญญาไทยรุน
ที่ 6 ดานศิลปกรรม (หมอลํา) พ.ศ. 2552 จากสํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 
   1.4.3 หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  เกิดเมื่อเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2497 ปจจุบันอยู
บานเลขที่  65  หมู  6  หมูบานโบกมวงนอย  ตําบลนาแวง  อําเภอเขมราช  จังหวัดอุบลราชธานี  หมอ
ลํามลฤดี  พรหมจักรเปนหมอลําที่มีความสามารถในการพัฒนากลอนลําและขับลําที่เปนภาษาถ่ินและ
การแสดงที่สืบเน่ืองมาจากกลุมชาติพันธุเชนกลอนลําลําผูไท  ลําตังหวาย  ลําสี่พันดอน  ลําคอนสะวัน  
กลอนลําที่สรางช่ือเสียงใหทานคือ  กลอนลําผูไทสาวนักเรียนตําตอ  วิญญาณแม  ทานยังไดประพันธ
กลอนลําสี่พันดอนรณรงคโรคเอดสใหกับองคการสหประชาชาติ  ทานมีความสามารถในการฟอน
ประกอบลําตามกลุมชาติพันธุลุมนํ้าโขงอีกมากมาย  หมอลํามลฤดี  พรหมจักรไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการ
แตงกายของศิลปนพื้นบานหมอลําวาใหแตงตัวเรียบรอยตามวัฒนธรรมอีสานใหเปนเอกลักษณที่งดงาม
คงไวซึ่งความเปนผูที่มีวัฒนธรรม 
 ตอนที่  2  สภาพปจจุบันของทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  สภาพปจจุบันของทารําของศิลปนพื้นบานอีสานกลุมตัวอยางศิลปนแหงชาติจาก
ผลการวิจัยพบวาสภาพปจจุบันทารําของศิลปนแหงชาติ ดังน้ี 
   2.1  หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  ศิลปนแหงชาติมีกระบวนทาราํที่ใชในการแสดง
ประกอบการแสดงหมอลํามาจากแมบทอีสาน  โดยไดรับการถายทอดมาจากหมอลําชาลี  ดําเนิน         
19 ทา ไดแก ทาหยิกไหลลายมวย ทาลําเพลิน ทาตีกลองกินเหลา ทาหงสบินเวิน ทาตาขําตีงัว          
ทาคนเมาเหลา ทาอีแหลวบินเซิ่นเอาไกนอย ทาอีเกียจับไม ทาสาวนอยประแปง ทาตําขาว ทาเตาลง
หนอง ทากาเตนกอน ทาเสือออกเหลา ทาฟอนอนุนมโนราห ทาตุนเขาฮู ทาชางชูงวง ทาเกี่ยวขาวในนา 
และมาจากหมอลําเปลี่ยน  วิมลสุข 10 ทา ดังน้ี ทาพรหมสี่หนา ทาผูเฒานังไงธรรม ทาทศกัณฐโลมนาง 
ทาควายเถิกใหญแลนเขาชนกัน ทานกเจาบินวน ทาสักสุม ทานับเงินตรา ทาไถนา ทากวยจับอู และทา
หนุมานถวายแหวน จากหมอลําเคน  ดาเหลา  8 ทา ไดแก ทาแฮงหยอนขา ทากาตากปก ทาหลีกแม
เมีย ทาปูสิงหลาน ทาลิงหลอกเจา ทาลายหมาย ทาผูเฒาน่ังผิงไฟ ทาแขแกงหาง จากหมอลําจันทรเพ็ญ  
นิตะอินทร 4 ทา ไดแก ทาพายเฮือสวง ทาคนเข็นฝาย ทายูงรําแพน และทาในนํ้า  และอีกสวนมาจาก
จินตนาการสรางสรรคข้ึนมาตามกลอนลําในขณะแสดงหมอลํา  และตามจังหวะลายแคน  เชน  ลายเตย  
ลายลําเพลิน  ลายสุดสะแนน  ลําลองทางยาว  ลําทางสั้น  โดยมีเอกลักษณในทารําที่สวยงามตามแบบ
ฉบับของทานเองดวยความโดดเดนของทารําจึงทําใหทานเปนตนแบบของทารําในชุดการแสดงชุดฟอน
มโนราหเลนนํ้าใหกับวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดและสถาบันการศึกษาในภาคอีสานไดนําเอาทารําเหลาน้ี
มาสรางชุดการแสดงเพื่ออนุรักษศิลปะการฟอนโดยมีทารําประกอบการฟอนชุดมโนราหเลนดังน้ี  ทา
มโนราหบิน  ทาปดหนานํ้า  ทากรองนํ้า  ทาชอนนํ้าใสหนา  ทาถูข้ีไคล  ทาชอนนํ้าใสไหล  ทาวิดนํ้า  
ทาปกปอง  ทาปดขาง  ทาปดนํ้า  ทามโนราหติดบวง  ทารําเหลาน้ีเปนทารําที่หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  
คิดประดิษฐข้ึนมาเองจากประสบการณของทาน 
   2.2 หมอลําฉลาด  สงเสริม  (ศิลปนแหงชาติ)  ทารําของทานจะมาจากบทรองตาม
วรรณกรรมพื้นบาน  เชน  นางนกกระยางขาว  ทาวกํากาดํา  พระสุธนมโนราห  ทานจะรับบทเปน
พระเอกโดยการดําเนินทํานองลําอุบล ทารําที่ทานใชในปจจุบันเปนทารําที่ คิดข้ึนมาเองจาก
ประสบการณการเปนหมอลําบนพื้นฐานความชํานาญการฟอนรํา เชน ทาจีบหงาย ทาหมุนมือ ทาจีบ
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สองขางสลับกัน ทาโยกตัว ทาเกี้ยว ทากางมือสองขาง สวนทารําที่เปนเอกลักษณที่โดดเดนของทานเอง
ทารําที่ทานไดคิดประกอบการลําเรื่องตอกลอน คือ ทาถอยหลังเขาฉาก เปนทารําที่ทานไดใชทารําถอย
หลังเขาฉากเปนทารําเฉพาะที่เปนเอกลักษณของทาน 
   2.3 หมอลํานิตยา  รากแกน  (ศิลปนแหงชาติ)  สภาพปจจุบันทารําของทานจะมาจาก
จินตนาการสรางสรรคจากกลอนลาํ  เพลงลําเชน  ลําต้ังหวาย  งิ้วตองตอน  ทารําสวนใหญเปนการฟอน
เพื่อประกอบการรองเพลงหมอลําลูกทุง  โดยมีลีลาทารําที่สวยงามแปลกตาจากศิลปนทานอื่นโดยมีช่ือ
ทารําที่เปนลีลาเฉพาะทาน  ดังน้ี  ทาหงสเหิน  ทาลมพัดไผ  ทานํ้าโตนตาด  ทาบักปนลม  ทานกยุงรํา
แพน  โดยทานใหแนวคิดเกี่ยวกับการฟอนประกอบลําวาการจะรําหรือฟอนใหสวยงามข้ึนอยูกับ
ประสบการณจิตนาการสรางสรรคและไหวพริบของศิลปนน้ัน ๆ 
   2.4 หมอลําวันดี  พลทองสถิต  (ครูภูมิปญญาไทย)  สภาพปจจุบันทารําของทานใช
ประกอบการลําพื้นเดินดงทารําสวนใหญเปนการรําตีบทประกอบกลอนลําพื้น  (ทํานองขอนแกน)  ลํา
เรื่องขูลู-นางอั้ว  เปนทารําที่มีรูปแบบเฉพาะการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน และลําพื้น โดยทานได
กําหนดช่ือทารําที่เปนเอกลักษณของทานเอง  ดังน้ี  ทาไหวออกฉาก  ทาสอดสรอยมาลา  ทาเกี้ยวบาว
ทาลีลาชา  ทาเดินโคง  ทายืดยุบ  ทารําตีบท ทารําที่ทานใชอยูในปจจุบันสวนใหญเปนการตีบท
ประกอบกลอนลาํ เชน การกรายมือ จีบมวนเขา หมอลําวันดีเปนผูที่มีความสามารถในการแสดงหมอลํา
หมู และหมอลําพื้น 
   2.5 หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร  (ครูภูมิปญญาไทย)  การแสดงทารําในปจจุบัน
ทานใชทารําประกอบการแสดงหมอลําทารําของทานเปนการฟอนประกอบการลํากลอนเปนทารําที่มา
จากธรรมชาติแวดลอมทารําสวนใหญมาจากแมบทอีสาน  เชน นก ปลา เสือ และทารําที่พัฒนาข้ึนมา
ใหมเปนทารําที่มีทาทางสนุกสนานเขากับการฟอนประกอบหมอลําประยุกตทารํามาจากนาฏยประดิษฐ 
เชน ทามือสอดขอ  กาวขวายกแขนขวา สภาพปจจุบันทารําที่ทานยังแสดงอยู เชน ทามือสอดขอ ทา
หลีกแมเมีย ทาถกขาซายกาวขาซาย ทาจก ทาปกปอง ทารําสาย และทาสอดสรอยมาลา 
   2.6 หมอลํากฤษณา  บุญแสน  (ครูภูมิปญญาไทย)  ทารําของทานเปนทารําที่มาจาก
แมแบบของหมอลํากลอน (แมบทอีสาน) ที่ไดรับการถายทอดมาจากศิลปนช้ันคร ูไดแก ทาแฮงหยอนขา  
กาตากปก  หลีกแมเมีย  เสือออกเหลา  เตาลงหนอง  ปลาชะโดลงคลอง  นกยุงรําแพน  มโนราหเหาะ  
คนยิงปน  คนขอทาน  สาวนอยแตงหนา  คนเข็นฝาย  เปนทารําที่หมอลํากฤษณาใชประกอบการฟอน
ประกอบลําของทานใชเปนทารําหลักในการแสดงในปจจุบันเปนทารําที่มีแนวความคิดมาจากธรรมชาติ
แวดลอม สัตวบก เชน เสือ  สัตวนํ้า เชน ปลาชะโด เตา สัตวปก เชน นกแรง นกยูง นกกระยาง อมนุษย 
เชน นางมโนราห อากับกิริยาของมนุษย เชน การแตงหนา การขอทาน คนตัดไม และกิจกรรมหรือ
อาชีพ เชน ทาคนเข็นฝาย แตทารําในปจจุบันที่ทานใชเปนการฟอนเพื่อประกอบกลอนเตยในการแสดง
หมอลํากลอน 
   2.7 หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ ศิลปนหมอลําที่มีความชํานาญการฟอนประกอบลํา 
ทารําของทานเปนทารําที่ไดคิดประดิษฐทารําแมบทอีสานที่ทานเรียบเรียงข้ึนเองมีทั้งหมด  12  ทา  มี
ช่ือทารําดังน้ี  ทาโบกคล่ําโบกหงาย  ลมพัดไผ  แฮงหยอนขา  กาตากปก  หลีกแมเมีย  เสือออกเหลา  
เตาลงหนอง  ปลาชะโดลงคลอง  ปลาชูนํ้า  สาวงามลงทง  ทาสาวเข็นฝาย  และทาตีกลอง สภาพ
ปจจุบันของทารําหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ ทานยังคงใชทารําแมบทอีสานเพื่อใชเปนทารําสําหรับการ
แสดงหมอลํากลอนทุกครั้งในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 326 

   2.8 หมอลําทองนาง  คุณไชย  (ศิลปนพื้นบานอีสานที่มีความชํานาญในการฟอน
ประกอบลํา)  เปนการรําแบบตีบทประกอบกลอนลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  และเพลงหมอลําที่ได
ตนเรื่องมาจากวรรณกรรมอีสาน  เชน  ผาแดงนางไอ  ขูล-ูนางอั้ว  นางนกยาง  ทารําของทานเปนการตี
บทประกอบการลํา  เชน  ทารําประกอบหมอลํากลอน ทาโอ ทาไหว ทาฟา ทารําเตย สวนใหญเปนทา
รําตีบทตามกลอนลํา ขณะที่ทําการแสดงหมอลํากลอน และเพลงลําโดยทารําที่ใชสําหรับถายทอดและ
ทารําที่ใชสําหรับการแสดงมีลักษณะที่เหมือนกันคือเปนการรําแบบตีบทตามกลอนลํา และทารําตาม
ลักษณะดนตรีไมมีแบบแผนทารําจะข้ึนอยูกับกลอนลํา 
   2.9 หมอลํามลฤดี  พรมจักร  (ศิลปนหมอลําที่มีความชํานาญการฟอนประกอบการ
ลํา)  ทารําของทานเปนทารําที่ไดรับอิทธิพลมาจากสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และทารํา
ที่มาจากกลุมชาติพันธุตาง ๆ   เชน  ลําสาละวัน  ลําสี่พันดอน  ขับทุมหลวงพระบาง  ลําตังหวาย ลําภูไท 
เปนทารําที่มาจากพื้นบานเปนสวนใหญ และทารําประกอบการลําผูไท หรือลําสําเนียงผูไท และทารําตัง
หวายเปนกลอนลําที่ทานมคีวามถนัด สภาพปจจุบันในการแสดงทารําของทานเปนทาราํที่เรียบงาย แตมี
ความงามตามแบบนาฏยศิลปพื้นบานเปนทารําที่สื่อใหเห็นถึงความเปนพื้นบานโดยไมผานการดัดแปลง
เปนนาฏศิลปไทย 
  สภาพปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   1. หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  พบสภาพปญหาทารําในการแสดงปจจุบันคือทารําที่ใชบน
เวทีไมไดมาจากแมบทอีสาน หรือนาฏยประดิษฐชุดฟอนมโนราหเลนนํ้าแตใชทารําที่คิดข้ึนมาจาก
ประสบการณในขณะที่ทําการแสดง ปญหาของการใชทารําบนเวทีทานในปจจุบันทานไมไดใชทารํามาก
หนักสวนใหญเปนการแสดงทามือ ภาษาทาในการใหนํ้าหนักกับกลอนลํา เน่ืองจากทานมีอายุมากแลว 
และยังพบวาในการถายทอดทารํา คือ ผูที่มารับการถายทอดมีจํานวนนอยที่สําคัญผูที่มาเขารับการ
ถายทอดไมสามารถแสดงทารําใหเหมือนทารําตนแบบแตจะพัฒนาใหเปนนาฏศิลปไทยมากเกินไปจึงทํา
ใหทารําผิดเพียร 

   2. หมอลําฉลาด  สงเสริม ปญหาทารําของทานคือเปนการตีบทมาจากบทรองตาม
วรรณกรรมพื้นบานอีสานทานเช่ียวชาญในการแสดงหมอลํากลอน  และลําเรื่องตอกลอนทํานองลําอุบล 
ทารําที่เปนเอกลกัษณที่โดดเดนของทาน คือ ทารําถอยหลังเขาฉาก ปญหาในการแสดงทาราํของทานคือ
ไมไดใชทารําถอยหลังเขาฉากในการแสดงบนเวทีในปจจุบันแลว แตคิดทารําข้ึนใหมโดยไมมีแบบแผน
ยากตอการจดจํา และในปจจุบันทานก็ยังใชทารํานอยมากจึงไมเกิดทารําที่เดนชัดทําใหทารําน้ันหายไป  
ปญหาในการถายทอดพบวามีผูสนใจมารับการถายทอดทารําไมสามารถแสดงทารําใหเหมือนตนแบบ
เพราะขาดประสบการณ อีกทั้งยังขาดไหวพริบในการแสดงทารํา เพียงแตปฏิบัติเปนทา ๆ  ไป 

   3. หมอลํานิตยา  รากแกน ทารําของทานจะมาจากจินตนาการสรางสรรคจากกลอน
ลําทารําสวนใหญเปนการฟอนเพื่อประกอบการรองหมอลํากลอน  และเพลงลูกทุงหมอลํา ทารํามาจาก
ประสบการและการพัฒนาปรับใชในการแสดงปจจุบัน  ทารําของทานเปนการนําเอาวัฒนธรรมตางชาติ
เขามารวมดวย เชน การเตนสายสะโพก เหมือนการเตนลีลาศ ปญหาของทารํา คือ ยากตอการปฏิบัติ
หากผูที่มารับการถายทอดไมมีทักษะก็จะยากตอการเรียนเพราะทารําของทานตองใชความสัมพันธของ
สวนตาง ๆ ของรางกายเปนยางมาก และตองมีไหวพริบในการใชทารํา เชน การหมุน การกลอมหนา 
กลอมตัว เทคนิคในการแสดงทารําของทานยากที่จะปฏิบัติตามไดยาก คือ ผูที่สนใจที่จะมาเรียนรูไม
สามารถปฏิบัติทารําใหสวยงามเหมือนตนแบบได 
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   4. หมอลําวันดี  พลทองสถิต พบปญหาทารํา คือ เปนทารําแบบรําตีบทยากแกการ
ปฏิบัติถาไมเขาใจในบทรองแลวก็จะไมสามารถปฏิบัติทารําไดเลย ยากแกการเขาใจเพราะเปนทารําข้ัน
สูงคือตองมีความรูความเขาใจในบทรองเสียกอนบางคําเปนกลอนลําที่ใชฉันทลักษณภาษาที่ยากจะ
เขาใจ ประกอบการลําพื้น และหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน ทารําสวนใหญเปนทารําตีบท  
ปญหาของการถายทอดทารําคือผูที่มาศึกษาทารําแลวเมื่อนําไปใชไมสามารถปฏิบัติไดเหมือนตนแบบ
ขาดความเขาใจในกลอนลํา หรือบทกลอนที่จะนํามาตีบทประกอบผูที่จะปฏิบัติทารําของหมอลําพื้นไดดี
ตองรูเขาใจถึงเน้ือเรื่องของนิทานที่จะนํามาใชเปนกลอนลําเปนยางดี 

   5. หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธิพร ปญหาทารําของทาน คือ เกิดความสับสนใน
กระบวนทารํายากตอการจดจําเพราะเปนทารําที่คิดข้ึนมาประกอบกลอนลําเฉพาะกลอนตามไหวพริบ
แบบกลอนดนสดเปนการใชทารําประกอบการแสดงทารําประกอบหมอลํากลอน หรือการลํากลอน
ประยุกตเปนทารําจากแมทาของหมอลํากลอนที่มีช่ือทารําเฉพาะอยูแลวแตตองอาศัยความชํานาญใน
ลีลาเฉพาะทารําของทานแสดงถึงความเปนมืออาชีพของศิลปนหมอลําที่มีความเปนอิสระสูงมากในการ
ใชไหวพริบ และกบวนการของทารําข้ันสูง 

   6. หมอลํากฤษณา  บุญแสน พบปญหาในการปฏิบัติทารํา คือ ทารําของทานที่ใชใน
การแสดงหมอลํากลอนในปจจบุันทานไมไดใชทารําแมบทอีสานแลวเพราะทารําทีม่าจากแมแบบหมอลํา
กลอนทานจะใชเฉพาะการเรียนการสอนเทาน้ันเพื่อใชประกอบการเรียนหมอลํากลอน และทานยังนํา
ทารําไดมาจากแมบทอีสานมาผสมกับจินตนาการสรางสรรคเพื่อใชกับการแสดงหมอลํา  ปญหาคือผูที่
สนใจจะเขารับการถายทอดมีจํานวนนอย และขาดความอดทนในการฝกฝน 
   7. หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ พบปญหาของทารํา คือ ในการแสดงบนเวทีในปจจุบัน
ทานแสดงทารํานอยมากในการแสดงเพราะเปนการแสดงกลอนลําและมีขอจํากัดในเวลาทําการแสดงจึง
ไมเอื้อตอการแสดงทารํา สวนทารําที่ทานคิดเรียบเรยีงเปนทาราํที่ไดมาจากแมบทอีสานที่ทานเรียบเรียง
ข้ึนเองแตปจจุบันทานใชกระบวนทารําเลาน้ีสําหรับสอนใหแกผูที่สนใจในการแสดงหมอลํา  แตใน
ปจจุบันทานใชทารําที่คิดข้ึนมาเองบนเวทีเปนทารํางายๆ ไมมีกระบวนทารําที่สับซอนเพียงแตเปนการ
ฟอนเพื่อขยายกลอนลําเทาน้ัน  ปญหาในการถายทอด คือ ผูที่สนใจจะมาเรียนรูมีจํานวนนอย  และขาด
เวทีที่จะแสดงออกหลังจากฝกปฏิบัติไปแลวจึงทําใหไมมีผูสนใจมากหนัก 
   8. หมอลําทองนาง  คุณไชย พบปญหาในการปฏิบัติทารํา คือ ทารําของทานไมมีแบบ
แผนเกิดจากประสบการสรางสรรคไมไดมาจากแมบทอีสาน ทารําสวนใหญของหมอลําทองนางเปนการ
ฟอนที่ไมมีความหมายของทารําแตเปนทารําที่ใชสําหรับใหกลอนลําเปนที่หนาสนใจเทาน้ันทั้งเพลงชา 
และเพลงเร็ว แตมีบางครั้งที่เปนทารําตีบทประกอบกลอนลํา เปนการรําแบบตีบทประกอบกลอนลํา
กลอน  และลําเรื่องตอกลอน  ปญหาในการถายทอด คือ มีจํานวนผูที่มารับการถายทอดทารําและการ
แสดงหมอลํามีจํานวนนอย  หมอลําแตกระน้ันทานยังเปดสอนฟรีไมคิดคาใชจายใด ๆ  ทั้งสิ้นแตก็ยังมีผู
ที่สนใจจํานวนนอยอยู 
   9. มลฤดี  พรหมจักร  พบปญหาทารําของทาน คือ เปนทารําที่ไมมีแบบแผนเปนทารํา
ที่มาจากการนําเอาวัฒนธรรมตามกลุมชาติพันธมาพัฒนารวมเขากับประสบการสรางสรรค ปญหาหลัก
ของทารําของหมอลํามลฤดี คือ กระบวนการและลีลาทารําไมมีแบบแผนยากที่จะปฏิบัติเปนทารําที่ใช
ประกอบกลอนลําจึงไมเปนที่หนาสนใจ 
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 ตอนที่  3  วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ 
  3.1 การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ 
   หมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  วิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการ
อนุรักษโดยการแสดงทารําของศิลปนพื้นบานอีสานของแตละทานมีความเปนเอกลักษณของแตละทาน
ตามความถนัดของการลําเพื่อพัฒนาทารําใชในการแสดงรําประกอบการลํา  หรือรองของหมอลําแตละ
ทานโดยพบวาทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  คลายกับทารําของหมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  
และหมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนทารําที่ใชในการแสดงพื้นเมืองอีสานเปนทารําแมบทของหมอลํา
กลอนและเปนทารําเพื่อใชประกอบการลํากลอน  โดยทารําไดมาจากแมบทอีสาน  ทารําที่ไดมาจาก
วรรณกรรม  คือ  ทารําของหมอลําฉลาด  สงเสริม  (ป.ฉลาดนอย  สงเสริม)  และหมอลําทองนาง       
คุณไชย  เปนการรําแบบตีบทประกอบกลอนลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  
ทารําของทานเปนทารําที่ไดรับอิทธิพลจากทารําตามกลุมชาติพันธุเนนกลุมชาติพันธุผูไทย  หมอลําวันดี  
พลทองสถิต  (หมอลําอุดมศิลป)  ทารําประกอบการลําของทานจะเปนทารําที่ไดจากจินตนาการสวน
ใหญเปนการรําประกอบกลอนลําพื้นทํานองขอนแกนแสดงถึงรูปแบบทารําของหมอลําพื้นหรือหมอลํา
เรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  (ราตรี  ศรีวิไล)  เปนทารําเพื่อ
ประกอบหมอลํากลอนการลําของทานเปนการฟอนประกอบการลํากลอน  และการลําซิ่งหรือการลํา
กลอนประยุกตเปนการรําผสมการเตนและทาแมแบบหมอลํากลอน  โดยทารํามาจากการลําซิ่งซู  และ
หมอลํานิตยา  รากแกน  (บานเย็น  รากแกน)  เปนทารําที่เกิดมาจากจนิตนาการสรางสรรคและประสบ
การทางดานการฟอนประกอบลําทารําของทานเปนทารําทีเ่ปนเอกลกัษณเฉพาะตัวเปนอยางมากเปนทา
รําที่ถูกพัฒนาข้ึนมาเพื่อใชประกอบการรองเพลงหมอลําลูกทุง และหมอลํากลอน หมอลําเรื่องตอกลอน
ทํานองอุบล  ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหทารําพบวาทารําของศิลปนแตละทานมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่เปน
จุดเดนของตัวศิลปนเองตามจินตาการสรางสรรค  และมาจากทารําที่มีอยูแลวในการลํากลอนเรียกวา
แมบทหมอลํากลอน  หรือแมบทอีสาน 
   จากการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานพบจุดรวมของทารํา คือ สวนใหญทารํามา
จากแมบทอีสาน  หรือแมบทหมอลํากลอน  และมาจากนาฏยประดิษฐข้ึนมาเองของศิลปนเพื่อใช
ประกอบการแสดงบนเวที  แตมีศิลปนหน่ึงทานที่เปนทารําที่มาจากระเบียบการแสดงหมอลําพื้น  และ
หมอลําหมู คือ หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  เปนทารําที่มีรูปแบบตายตัวอยูแลวแตมีบางสวนที่ทานได
คิดประดิษฐข้ึนเองเพื่อใชในการแสดงหมอลําในปจจุบัน 
  3.2 การอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   การอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสานครั้งน้ีผูวิจัยไดทําการอนุรักษทารําของศิลปน
พื้นบานในรูปแบบเอกสารวิชาการใชเปนเอกสารทางวิชาการดานนาฏศิลปพื้นบานอีสานเพื่อเปน
ประโยชนและเปนฐานขอมูลทางวิชาการดานการแสดงฟอนประกอบลําของวงการศึกษานาฏศิลป
พื้นบานเปนหนังสือที่รวบรวมเอกลักษณทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  และการอนุรักษในรูปแบบสื่อ
การสอนในรูปแบบสื่ออิเลคทรอนิคส (VDO) การแสดงทารําของศิลปนกลุมตัวอยาง  คือ  กลุมศิลปน
แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  (หมอลํา)  กลุมครูภูมิปญญาไทย  สาขาศิลปะการแสดง
พื้นบานอีสาน  กลุมศิลปนหมอลําที่มีความชํานาญในการฟอนประกอบลํา  รวมประชากรกลุมตัวอยาง  
9  ทานดวยกัน 
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อภิปรายผล 
 
 จากการวิจัย เรื่องการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษครั้งน้ี  พบ
ประวัติความเปนมาพัฒนาการ  และสภาพปจจุบันปญหาทารํา และการถายทอดทารําของศิลปน
พื้นบานอีสาน  ผูวิจัยไดนําผลการวิจัยมาอภิปราบผล  ดังน้ี 
  1. ประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   1.1 ขอคนพบใหมจากการวิจัยครั้งน้ี 
    หมอลํา คือ การกลาวกลอนขับเสียงออกมาโดยใชทํานองชา-เร็ว  เปนตัวกํากับตาม
จังหวะแคนโดยผูขับลําออกมาเปนภาษาอีสานใชคําที่ฟงแลวเขาใจงายไมซับซอน  เปนการเลาเรื่องราว
ที่มาจากวิถีชีวิตประเพณี  พิธีกรรม  วรรณกรรม  และกิจกรรมทางสังคมที่มีการกําหนดดวยความ
ไพเราะ  หมอลํา  เกิดข้ึนมาครั้งแรกเมื่อใดไมมีการบันทึกไว  เพียงแตมีการขับสืบตอกันมาแพรหลายใน
สังคมอีสาน และกลุมประเทศลุมนํ้าโขง  ทํานองของหมอลําแบงเปน  5  ประเภท  ดังน้ี 1) ลําทางสั้น  
2) ลําทางยาว  3) ลําพื้น  4) ลําเตย  5) ลําเพลิน 
    หมอลํา  แบงออกเปน  9  ประเภทดวยกัน ดังรายละเอียดตอไปน้ี 1) หมอลํา
พิธีกรรม 2) หมอลําพื้น 3) หมอลํากลอน 4) หมอลําเรื่องตอกลอน 5) หมอลําแมงตับเตา 6) หมอลําเต้ีย 
7) หมอลําผญา 8) หมอลําเพลิน 9) ลําซิ่ง 
    หมอลําพิธีกรรมเกิดข้ึนในดินแดนอีสานสมัยแรกเริ่มเกิดจากการสวดเซนสรวงบูชา 
ผีแถนผีฟา อันสืบเน่ืองมาจากการนับถือผี โดยคนอีสานเช่ือวาฝนฟาและพืชธัญหารตาง ๆ  เกิดข้ึนมา
จากการบันดาลของ ผีแถน-ผีฟา เปนผูกระทําใหเกิดจึงมีการขับการสวดและรองลําเพื่อเปนเครื่อง
บรรณาการแกผีรวมทั้งการเจ็บปวยของคนในสังคมก็เปนเหตุจากการกระทําของผี  บทรองของหมอลํา
พิธีกรรมจะกลาวอันเชิญผีลงมาเพื่อขอขมาและปดเปาสิ่งช่ัวรายใหหายไปจากสังคมโดยมีเครื่อง
บรรณาการตามแตจะหาไดในชุมชน โดยผานคนทรงเรียกวา หมอทรง โดยเปนผูสื่อกับวิญญาณหมอทรง
จะแสดงอากับกิริยาตาง ๆ  เพื่อเปนการปดเปาโรคภัยออกจากชุมชนจึงถือวาลําผีฟาเปนหมอลําชนิด
แรกของอีสาน 
    หมอลําพื้นเกิดข้ึนมาครั้งแรกเมื่อใดไมมีการบันทึกรูเพียงวาเปนการเลานิทานหรือ
การบอกหนังสือของคนในสังคมอีสานมีทวงทํานองคลายกับพระเทศนอานหนังสือใหญหรือหนังสือผูก  
ลําพื้นเปนการลําเลาเรื่องประกอบการแสดงบทบาทสมมุติที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับวรรณกรรมพื้นบานอีสาน
ประวัติศาสตร  นิทานชาดก  เชนทาวสีทน  สินไซ  หรือเวทสันดร  เปนการลําเพียงคนเดียวโดยมี
ผาขาวมาเปนอุปกรณหลักในการประกอบการเลาเรื่อง 
    หมอลํากลอนวิวัฒนาการมาจากหมอลําพื้นเพื่อตอบสนองความตองการของผูชม
ผูฟงที่มาน่ังฟงการเลาเรื่องดวยทํานอง  รูปแบบการรองโตตอบระหวางหมอลําฝายชายกับหมอลําฝาย
หญิงดําเนินทํานองดวยแคน และใหเกิดความคลองจองกันในลักษณะสัมผัสในบทกลอนการแกโจทย
ปญหาการลํากลอนจึงเปนการแสดงความสามารถไหวพริบปฏิภาณของหมอลําทั้งสองฝาย  การลํา
กลอนถือวาเปนศิลปะการลําข้ันสูง กลอนลํา ที่นํามาแสดงมีอยูหลายทํานองและมีรูปแบบการแสดงที่
เปนเอกลักษณเฉพาะการลํากลอนคือมีบทไหวครู  กลอนแนะนําตัว  กลอนโจทยและบทโตวาที  กลอน
สาด  กลอนลําศีลธรรมทางพุทธศาสนา  กลอนเกี้ยว  กลอนเดินดง  กลอนนิทาน  กลอนพิธีกรรมและ
กลอนเบ็ดเตล็ด  ลีลาและจังหวะลํากลอนมีความแตกตางกันในแตละพื้นที่ทํานองการลํากลอนก็จะมี
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ความตางกันไปตามพื้นที่ทํานองของหมอลํากลอนประกอบไปดวย  ลําทางสั่น ลําทางยาว (ลําลอง) ลํา
เตย หมอลําเปนภาพสะทอนสังคมวัฒนธรรมวาในยุคน้ันคนในสังคมวามีความเปนอยูอยางไร  หมอลํา
กลอนเปนการแสดงที่บอกถึงความเจริญและความเปนอีสานมากที่สุด 
    หมอลําเรื่องตอกลอนเปนการแสดงหมอลาํอีกประเภทหน่ึงที่ไดมีการวิวัฒนาการมา
จากหมอลําพื้นแตจุดเปลี่ยนของหมอลําพื้นและหมอลําเรื่องตอกลอนคือหมอลําพื้นใชนักแสดงเพียงคน
เดียวแตหมอลําเรื่องตอกลอนมีนักแสดงมากกวา  10  คน  นักแสดงแตละคนรับบทบาทหนาที่แสดง
เปนตัวละครตาง ๆ  เปนการเลาเรื่องดวยกลอนลําและมีบทพากยเจรจาประกอบการแสดงหมอลําเรื่อง
ตอกลอนตัวละครประกอบไปดวยพระราชา  พระมเหสี  พระเอก  นางเอก  สนม  ทหารเสนา  ตัวตลก 
นางอิจฉา  โจรผูราย  และเทวดา  หมอลําเรื่องตอกลอนจะดําเนินเรื่องไปเปนฉาก ๆ  จากจุดเกิดเหตุ  
พระเอกนางเอกตกอยูในเหตุการณอันตราย  จะมีเทวดามาชวยในคราวจําเปน  และจุดสรุปในความเปน
หมอลําเรื่องตอกลอนคือธรรมะยอมชนะอธรรม  หมอลําหมู เปนลําหมู ตามรูปศัพท หมายถึงการรอง
เปนหมู ความจริงลําหมูเปนการแสดงของกลุมศิลปนหมอลําหมู การลําหมูเพิ่งจะเกิดข้ึนไดเมื่อประมาณ 
50-60 ป สิ่งที่เกิดมากอนลําหมูคือ ลําพื้น การละเลนของลําหมูไดแบบอยางการแตงกายมาจากลิเก 
และไดแบบอยางการลํามาจาการลําพื้นและลํากลอน 
    หมอลําแมงตับเตา หรือ หมอลําไทเลยมีเน้ือหาจากนิทานธรรมแฝงคติธรรมมักเลน
ในงานบุญที่วัดและงานบุญแจกขาว  ตัวแสดงมักมีรูปลักษณเฉพาะ เชน พระเอกมีผิวพรรณสดใสขาว
พอสมควรใบหนาเปนรูปไข  นางเอกก็มีทาทางนุมนวลชาวบานชอบดูตัวแสดงที่เปนชายเพราะสามารถ
แสดงตลกเปนที่สนุกสนานลาํเรื่องของชาวไทเลยมีวิธีการเลนที่แตกตางจากชาวอีสานทั่วไป เชน ทํานอง
การลําแบบไทเลยเปนการผันอักษรตามสําเนียงเมืองเลย 
    หมอลําเต้ีย  เปนรูปแบบการแสดงของหมอลําในขณะลําจะยอตัวใหตํ่าลงลําเต้ีย 
มีจุดเดนมาจากการยอตัวลงใหตํ่าในขณะฟอนประกอบลํา การลําเต้ียใชกลอนผญาเปนบทรองหลักใน
การดําเนินเรื่องราวประกอบเสียงแคนกลอนลําเนนเน้ือหาในลักษณะเกี้ยวพาราสี หมอลําเต้ียนิยมเลน
กันเดือนหาโดยเฉพาะบานโนนทันจังหวัดขอนแกนโดยอาจารยวันดี  พลทองสถิตไดนํามาพัฒนา 
เปนชุดการแสดงลําเต้ียหัวโนนทันลําเต้ียหัวโนนทันของอาจารยวันดี พลทองสถิตมีความมุงเนนใน
กิจกรรมทางสังคมทํานองดนตรีที่มีความคลายคลึงกันโดยมีปรากฏอยูทั่วไปในสังคมอีสานแตมีขอ
แตกตางที่ช่ือเรียกของแตละชุมชน 
    ลําเพลิน  เปนหมอลําที่พัฒนามาจากหมอลําหมู เปนหมอลําที่ประสบความสําเร็จ
และมีช่ือเสียงเปนลําดับตอมาหลายคนดวยกัน เชน ดาวบานดอน (หมอลําคณะลําเพลินเจริญใจ)        
อังคนางค คุณไชย  (คณะอีสานลําเพลิน) บานเย็น รากแกน, ศักด์ิสยาม เพชรชมพู, สุภาพ ดาวดวงเดน, 
สไบแพร  บัวสด, เทพทอง เพชรอุบล, รอยเอ็ด เพชรสยาม, ทองมี มาลัย และพรศักด์ิ สองแสง หมอลํา
เพลินคณะบัวริมบึง เปนตน กลอนลําเพลิน เดิมน้ันเปนกลอนลําที่มาจากวรรณกรรมอีสาน เชน         
แกวหนามา ขุนชาง-ขุนแผน แตกลอนลํารุนใหมมีเน้ือหาที่ปรับไปในทุกเรื่อง เชน เกี่ยวกับชีวิตสามลอ 
ชาวอีสานในกรุง สาวหนุมทองนา รําวง เปนตน รูปแบบก็เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ  แลวแตผูแตงจะคิด
ข้ึนได มักจะมีทํานองคลายๆ กันทํานองลําเพลินที่เกาแกคือลําเพลินแกวหนามาลําเพลินขุนแผน 
(ทํานองรอยเอ็ด) ลําเพลินทาวก่ํากาดํา (ทํานองสารคาม) ลําเพลินขูลู -นางอั้ว (ทํานองกาฬสินธุ)          
ลําเพลินนกยูงทอง  (ทํานองเมืองเลย)  และทํานองอุบล 
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    ลําซิ่ง เปนหมอลําที่มีการพัฒนามาจากหมอลํากลอนแตจะมีการผสมผสานกัน
ระหวางกลอนลํากับบทเพลงหมอลําลูกทุง และเพลงที่กําลังเปนที่นิยมกันมากในสังคมปจจุบัน การ
แสดงลําซิ่งไดพัฒนาข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการของคนในสังคมวัยรุนในปจจบุันรปูแบบการแสดง
ลําซิ่งเปนคอนเสิรตหมอลําหมอเพลงที่มีหางเครื่องเขามาประกอบการแสดงเปนการรองเพลงสลับกับ
กลอนลํามีเครื่องดนตรีสากลเขามารวมเพื่อใชในการบรรเลงบทเพลงหมอลําลูกทุงแตยังคงมีแคนเปน
เครื่องดนตรีหลักอยู โดยมีหมอลําฝายชายและหมอลําฝายหญิงเปนตัวชูโรงมีหางเครื่องเขามาประกอบ
เพื่อความสนุกสนาน 
    หมอลําที่ กล าวมาทั้ งหมดน้ันเปนศิลปะการแสดงที่ หาชมได ใน เขตภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย เปนวัฒนธรรมด่ังเดิมของคนในสังคมอีสาน หมอลําคือ
กระบอกเสียงของสังคมเปนผูประชาสัมพันธบอกขาว และแสดงความเปนนักคิด และใหความรูแกคนใน
สังคมเปนบุคคลที่มีไหวพริบทางดานการประพันธบทกลอนเปนกระจกสะทอนสังคมถึงสภาพปจจุบันวิถี
ชีวิตของคนในชุมชนวามีวิวัฒนาการดานใดบาง หมอลําเปนนักปราชญเปนผูชํานาญในการรองการลํา
เพื่อเปนกระบอกเสียงขยายและสงเสริมศิลปะการแสดงพื้นเมืองที่เปนเอกลักษณของสังคมอีสาน ดังน้ัน
ผูที่จะเปนศิลปนหมอลําไดตองเปนผูที่มีพรสวรรค และตองเปนผูที่ใฝรูใฝเรียนอีกทั้งตองเปนผู ที่มี
นํ้าเสียงที่ไพเราะเปนอยางย่ิง และตองเปนบุคคลที่มีความจําเปนเลิศ รูแจงทั้งทางโลกและทางธรรม 
เปนผูชํานาญในการฟอน และความจําในวาดฟอนมีทักษะในการคิดประดิษฐทาราํทาฟอนจากทํานองลํา
กลอนลําไดอยางลงตัว และสวยงามหาลีลาที่เปนทารําเฉพาะตัวไดอยางไมมีใครเหมือน จึงจะเรียกวา 
หมอลํา 
   1.2 ขอคนพบใหมจากการวิจัยครั้งน้ี 
    การแสดงทารําของศิลปนพืน้บานอีสานของแตละทานมคีวามเปนเอกลกัษณของแต
ละทานตามความถนัดของการลําเพื่อพฒันาทาราํใชในการแสดงรําประกอบการลาํ  หรือรองของหมอลํา
แตละทานโดยพบวาทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  (ดําเนิน)  เปนทารําที่ ถูกพัฒนาข้ึนมาใช
ประกอบการแสดงชุดมโนราหเลนนํ้าเปนการแสดงทีส่ืบเน่ืองมาจากวรรณกรรมอีสานเรื่องสุธน-มโนราห  
หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  หมอลําราตรี  ศรีวิไล  และหมอลํากฤษณา  บุญแสน  เปนทารําที่ใชในการ
แสดงหมอลํากลอนคือทารําแมบทหมอลํากลอนโดยมีทารําที่ชัดเจนมีช่ือทารําที่ถูกกําหนดไวแลว  สวน
ทารําที่ไดมาจากวรรณกรรมพื้นบานอีสาน  คือ  ทารําของหมอลําฉวีวรรณ  พันธุ  หมอลําฉลาด  
สงเสริม  (ป.ฉลาดนอย  สงเสริม)  และหมอลําอังคนางค  คุณไชย  เปนการรําแบบตีบท  (รําประกอบ
บทรอง)  ประกอบกลอนลําในหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองอุบล  ทารําของหมอลํามลฤดี  พรหมจักร  
ทารําของทานเปนทารําที่ไดรับอิทธิพลจากทารําตามกลุมชาติพันธุและวัฒนธรรมกลุมลุมนํ้าโขงที่มีการ
ลําตามช่ือเรียกของประชากรที่ชัดเจน  เชน  ลําสี่พันดอน  ลําตังหวาย  ลําผูไท  ทารําของหมอลําวันดี  
พลทองสถิต  (หมอลําอุดมศิลป)  ทารําประกอบการลําของทานจะเปนทารําที่ไดจากจินตนาการสวน
ใหญเปนการรําประกอบกลอนลําพื้นทํานองขอนแกนหรือหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองวาดขอนแกน  
โดยจากผลการวิจัยการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษผูวิจัยไดนํางานวิจัยที่มีผู
ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับหมอลําวิวัฒนาการของหมอลํา  และการฟอนประกอบลํามาใชเปนกรอบในการ
วิเคราะหขอมูล 
    โดยผลการวิจัยไดพบวาการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ
ครั้งน้ีไดมีงานวิจัยที่มคีวามสอดคลองกับหัวขอวิจัยที่มผีูศึกษาวิจัยไวแลว  
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   1.3 ความสอดคลองกับงานวิจัยที่ผานมา 
    สอดคลองกับงานวิจัยของสุวิทย  รัตนปญญา  (2551  :  58-67)  การวิจัยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาบริบทของหมอลํากลอนในประเทศไทยและในสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวเพื่อทําการวิเคราะหคุณคาของหมอลํากลอนในประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวทําการวิจัยแนวโนมการเปลี่ยนแปลงและการดํารงอยูของหมอลํากลอนในประเทศไทย
และสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวกําหนดขอเสนอเชิงยุทธศาสตรในการอนุรักษใหหมอลํา
กลอนดํารงอยูในสังคมอยางย่ังยืนโดยมีกลุมเปาหมายประกอบไปดวยหมอลํากลอนอาชีพ  ผูชมหมอลํา
กลอน  ปราชญทองถ่ินดานศิลปะการแสดงหมอลําศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงพื้นบานหมอลํา  
ครูภูมิปญญาไทยดานศิลปะการแสดงหมอลํา และนักวิชาการ  การเก็บรวบรวมขอมูลดวยเครื่องมือใน
การวิจัยคือแบบสัมภาษณแบบเจาะลึก  การสนทนากลุม   การระดมความคิดแบบมีสวนรวม          
การสัมมนาเชิงวิชาการ  ทําการวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการวิเคราะหเน้ือหาผลการวิจัยพบวา  บริบทของ
หมอลํากลอนในประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวพบวาดานเศรษฐกิจศึกษาใน   
3 อาชีพของคนในชุมชนรายไดของคนในชุมชนและนโยบายเศรษฐกิจของชุมชนดานสังคมศึกษาใน          
3  ดาน  คือภาวะสังคมผูสูงอายุในชุมชน คานิยมในการดูโทรทัศน  ภาวะความทันสมัยเขาสูชุมชนและ
ดานวัฒนธรรมประเพณี  ศึกษาใน  3  ดาน คือวัฒนธรรมการบริโภค  วิถีชุมชนที่เปลี่ยนไป  ประเพณี
ในทองถ่ิน  คุณคาของหมอลํากลอนในประเทศไทยและในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวมี           
4  ดาน  คือ ดานเศรษฐกิจ คือการสรางรายไดใหแกผูแสดงและครอบครัว  สรางรายไดใหกับ
ประเทศชาติ  พัฒนาเศรษฐกิจของประเทศ  สงเสริมปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  สรางรายไดกอนและ
หลังการแสดงดานสังคมกลาวคือเปนสมบัติของสังคมเปนมาดกทางปญญาของทองถ่ินและของชาติมี
คุณคาตอสังคม 4 ประการคือใหความบันเทิง ใหการศึกษา เพื่อจรรโลงวัฒนธรรมของชาติ และเปนสื่อที่
ใชในการระบายความคับของใจมีสวนในการอบรมสั่งสอนเยาวชน และสังคมมีสวนในการปลูกฝง
คุณธรรมจริยธรรมในสังคมสวนในการสรางจิตสํานึกในการพัฒนาคน 
    พัฒนาชาติ และมีสวนในการสงเสริมความรักในสถาบันชาติ ศาสนา และ
พระมหากษัตริยอยางเทิดทูน ดานวัฒนธรรมประเพณีมีดังน้ี  มีสวนสงเสริมคุณคาทางวัฒนธรรมและ
สะทอนความเปนชาติมีสวนสะทอนอัตลักษณดานวัฒนธรรม  และมีสวนในการดํารงรักษาเอกลักษณ
ของชาติ ดานสุขภาพสงผลตอสุขภาพของหมอลํากลอนกอนและหลังการแสดงหมอลํากลอนที่มีความ
แตกตางกัน  การฟงหมอลํากลอนมีสวนทําใหสุขภาพกายและสุขภาพจิตของผูฟงดีข้ึนและสามารถใช
หมอลํากลอนเปนสื่อประกอบการสงเสริมสุขภาพของผูแสดง  และคนในสังคม 
    การดํารงอยูของหมอลํากลอนในประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิประไต
ประชาชนลาวการศึกษาพบวา  การที่หมอลํากลอนจะดํารงอยูไดน้ันจะตองมีสถาบันการศึกษาเกี่ยวกับ
หมอลํากลอนโดยจะตองมีการจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินหลักสูตรในสถานศึกษา  หลักสูตร
ระดับอุดมศึกษาที่สามารถเรียนรูไดจริงและสามารถนําไปประกอบวิชาชีพไดขอเสนอเชิงยุทธศาสตรใน
การอนุรักษใหหมอลาํกลอนดํารงอยูในสังคมอยางย่ังยืนไดขอเสนอเชิงยุทธศาสตร  4  ดาน  คือดานการ
รักษาและสืบทอดวัฒนธรรมหมอลํากลอนใหคงอยูอยางย่ังยืนและมันคง  ดานการสรางคานิยมจิตสํานึก
ในการชมการแสดงหมอลํากลอน  ดานการนําทุนทางวัฒนธรรมของหมอลํากลอนมาสรางคุณคาทาง
สังคม  และเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ ดานการบริหารจัดการองคความรูดานหมอลํากลอน 
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    สอดคลองกับงานวิจัยของ  ศิราภรณ  ปทุมวัน  (2542  :  236-237)  ที่ทําการวิจัย
บทบาทของหมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  มีความมุงหมาย
เพื่อศึกษาบทบาทดานศิลปะการแสดงหมอลํา  การถายทอดศิลปะพื้นบาน  การแตงกลอนลํา  บทบาท
ดานการอนุรักษ  สงเสริมเผยแพร  และภาพสะทอนจากกลอนลํา  จากการศึกษาคนควาบทบาทของ
หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงพื้นบาน  ไดอภิปรายผลการศึกษาวา
ปจจัยที่สําคัญที่หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนิน  รักในอาชีพศิลปนหมอลํา  และเปนหมอลําที่มีความสามารถ
เพราะมีบรรพบุรุษ  และบิดาเปนหมอลํา  จึงไดรับการสอนในเรื่องหมอลําจากบิดาเปนอยางดี  
เน่ืองจากบิดามองเห็นความสามารถของลูกจึงสงไปเรียนลํากับหมอลําที่มีช่ือเสียงในสมัยน้ันเพื่อใหมี
ความสามารถย่ิงข้ึน  บทบาทดานศิลปะการแสดงของหมอลาํฉวีวรรณ  ดําเนิน  มีองคประกอบสําคัญใน
การสรางเสริมการเปนนักแสดงจนทําใหมีช่ือเสียงไดรับการยอมรับจากมหาชนเปนผูมีขนบในการลํา
เครงครัดในการไหวครู  ใหความสําคัญในการแตงกาย และใหเกียรติผูชม 
    การสรางสรรครูปแบบนาฏลักษณ  และคีตลักษณที่เปนลักษณะเดนเฉพาะตัว  
บทบาทดานการถายทอดศิลปะพื้นบาน  แบงออกเปน  2  ประเภท  คือ  การถายทอดศิลปะดาน
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  และการถายทอดศิลปะการลํามีลูกศิษยเปนนักศึกษาในสถาบันการศึกษาหลาย
แหง  โดยเฉพาะวิทยาลัยนาฏศิลป  และลูกศิษยทั่วไปที่เรียนเพื่อไปประกอบอาชีพหมอลํา  บทบาท           
ดานการแตงกลอนลํามีความสามารถแตงกลอนลําทางสั้น  กลอนลําทางยาว  และเตยไมเครงครัด           
ฉันทลักษณ  แตหมอลําฉวีวรรณสามารถใชเสียงเอื้อนสัมผัสทําใหกลอนลําไพเราะนอกจากน้ีหมอลํา
ฉวีวรรณยังมีบทบาทดานอื่นที่เกื้อหนุนใหไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติไดแกบทบาทการเปนครู  
บทบาทเปนนักวิชาการ  บทบาทสื่อสารมวลชน  และบทบาทนักสังคมสงเคราะห  บทบาทดานการ
อนุรักษสงเสริม  และเผยแพร  หมอลําฉวีวรรณไดคนหาแหลงวัฒนธรรมที่มีคาในภาคอีสานแลวพา
คณาจารยของวิทยาลัยนาฏศิลปะไปเก็บรวบรวมขอมูล  และทําเปนเอกสารอางอิงสงเสริมใหมกีารจดัต้ัง
ชมรมศิลปะการแสดงพื้นบานอีสานจัดทาํเปนหลกัสตูรวิชาเอกและวิชาโทนาฏศิลปพื้นเมือง และหมอลํา
ในวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ภาพสะทอนจากกลอนลําแบงตามลักษณะของเน้ือหาของกลอนลํา คือ 
ภาพสะทอนเกี่ยวกับวิถีชีวิตคนอีสาน  วรรณกรรมพื้นบาน  ศาสนาความเช่ือ  ประเพณีพิธีกรรม  
ตํานานประวัติศาสตร  และเหตุบานการณเมืองปจจุบัน 
    สอดคลองกับงานวิจัยของพรสวรรค  พรดอนกอ  (2551  :  169-172) ไดวิจัย
เกี่ยวกับการพัฒนาการจัดการศิลปะการแสดงหมอลํากลอนในจังหวัดอุดรธานีไววา  ศิลปะการแสดง
และการถายทอดภูมิปญญาหมอลํากลอนศิลปนหมอลํากลอนในจังหวัดอุดรธานี  ไดแก  หมอลําบุญชวง  
เดนดวงหมอลําทองหล่ํา  ทองพระจันทร  หมอลํายุภาพร  สายลมเย็น  หมอลําทองเจริญ  ดาเหลาหมอ
ลําทองพูล  หนวดเหล็ก  และหมอลําสํารอง  สาธุการ  มีชีวิตความเปนมาอยูในวัยเด็กประสบกับความ
ลําบากเน่ืองจากฐานะทางบานยากจน  แตดวยเหตุที่สนใจและใฝฝนศิลปะการรองรําจึงไดฝกหัดดวย
ตนเอง  จากน้ันจึงฝากตัวเปนศิษยกับครูหมอลํากลอน  กลอนลําที่ใชลําประกอบดวยกลอนลําที่เปน
นิทาน  กลอนสารคดี  และกลอนเกี้ยว  ลีลาวาดฟอนมีทั้งแบบมาตรฐานและคิดประดิษฐข้ึนเปน
เอกลักษณของตนเอง  ลายแคนที่หมอแคนเปาเปนทํานองหลักประกอบการลําไดแก  ลายทางสั้น  ลาย
ทางยาว  และลายทางเตย  หมอลํากลอนมีเอกลักษณการแตงกายเปนของตนเอง การยกคายออหรือ
การยกครูของหมอลํากลอนถูกกําหนดข้ึนโดยผูเปนครูการแสดงมีทั้งใชภาษาถ่ินอีสาน ภาษากลาง  
ภาษาตางประเทศ รวมทั้งใชคําอุปมา อุปไมย ผะหญาในการเจรจาโตตอบ  เวทีหมอลําและเครื่องเสยีงที่
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ใชในการแสดงมีการพัฒนาไปตามยุคสมัย  บุคลิกภาพที่มีความมั่นใจ  ออนนอมถอยตนถือเปน
บุคลิกภาพตนแบบของหมอลํากลอน 
    จากการผลการวิจัยประวัติความเปนมาทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน และสภาพ
ปจจุบันทารําของศิลปนพื้นบานอีสานโดยการแสดงทารําของศิลปนพื้นบานอีสานของแตละทานมีความ
สอดคลองกับทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
   1.4 ทฤษฎีที่เขามาเกี่ยวคลองและสอดคลอง 
    ทฤษฎีสุนทรียศาสตรมาใชในการวิเคราะหขอมูลพบวาการเตนรํา  ฟอนรํา  และขับ
ลําของศิลปนอีสาน  โดยการพัฒนาความกาวหนาของทฤษฎีศิลปะที่เกิดการจัดหมวดหมูงานศิลปะเขา
ไวในกลุมตาง ๆ  ประเภทเดียวกัน  เชน  จิตรกรรม  กวีนิพนธ  ประติมากรรมดนตรี  และการเตนรํา  
หรือเกิดการแบงแยกจัดประเภทศิลปะบริสุทธ์ิ  (Pure  art)  ข้ึนจึงกลาวไดวาปญหาทางสุนทรียศาสตร
ที่ศึกษาเรื่องศิลปะ  และความงามรวมถึงประสบการณทางสุนทรียะ  หรือแนวทางในการรับรูศิลปะ  
การรับรูความงาม  และแนวคิดศิลปะเพื่อศิลปะ  และวัฒนธรรมสมัยใหมน้ี  คําวา  (Aesthetics)  ถูกใช
เปนครั้งแรกในงานเขียนช่ือ  Reflections  of  Poetry  (1735)  ของอเล็กซานเดอร  เบามวการเทน  
นักปรัชญาชาวเยอรมัน  เบาวมการเทนใชคําน้ีในฐานะที่เปนการศึกษาเชิงปรัชญาเกี่ยวกับความรูของ
มนุษย   ซึ่ งแยกออกจากทฤษฎีความรูห รือญ าณ วิทยา   Epistemology  and  Theory  of  
knowledge  เปนสาขาหน่ึงของปรชัญาที่ศึกษาเกีย่วกับความรูของมนุษย  เชน  ความรูคืออะไรมนุษยรู
ไดอยางไร  และเราสามารถรูความจริงไดหรือไมเปนตนซึ่งเปนความรูในเชิงเหตุผล  สุนทรียศาสตร
แยกตัวเองออกมาจากญาณวิทยา โดยพยายามศึกษาประสบการณทางความรูสกึ ซึ่งเช่ือมโยงกับอารมณ  
และจิตใจ  และศึกษาความคิดนามธรรมดวยวิธีการทางตรรกะที่เปนการรับรูผานกระบวนการทาง
เหตุผล  และประสบการณเชิงสุนทรียะ  (aesthetic  experience)  ที่เปนการรับรูผานกระบวนการ
ของอารมณความรูสึกประสบการณทั้งสองแบบเปนพื้นฐานที่ทําใหเกิดแนวคิด และการปฏิบัติตอสิ่ง
ตางๆ แตกตางกันไป  ประสบการณเชิงตรรกะเปนรูปแบบที่เรียบงาย  และพื้นฐานที่สุดที่เราพบได เชน  
การคิดตามลําดับเหตุการณ   หรือการเขาใจเหตุผลประสบการณชนิดอื่นที่นอกเหนือไปจาก
ประสบการณทางสุนทรียะลวนแตมองสิ่งที่เปนวัตถุหรือความหมายทางนามธรรมตรงที่เน้ือหาทาง
อรรถประโยชนเปนสําคัญทั้งสิ้น  แตประสบการณทางสุนทรียะไมไดมุงไปที่คุณประโยชนของวัตถุ  การ
มองอยางมีสุนทรียะน้ันเปนการรับรูเพื่อการรับรู  (perceive  for  perceiving's  sake)  หรือ  รับรูสิ่ง
ตาง ๆ  อยางที่มันเปน  (perceiving  for  its own  sake)  การรับรูและมีประสบการณเชิงสุนทรียะ
ปญหาที่สําคัญที่สุดปญหาหน่ึงของสุนทรียศาสตรไดรับผลจากการแบงแยกโลกแหงการรับรูของมนุษย
คือปญหาเกี่ยวกับความงาม  ความงาม  และศิลปะไดถูกนิยามในกรอบของประสบการณทางสุนทรียะ 
 2. ผลจากการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ 
  2.1 ขอคนพบใหมจากการวิจัยครั้งน้ีผลการวิจัยพบวา 
   การแสดงทารําของศิลปนพื้นบานอีสานผูวิจัยนํามาวิเคราะหการแสดงทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานในทางการปฏิบัติทารําของศิลปนแตละทานมีแนวทางการแสดงทารําที่สอดคลองกัน  คือ  
ทารําเกิดข้ึนจากทักษะเฉพาะตัวในความสามารถของศิลปน  และไดรับการถายทอดมาจากศิลปนช้ันครู
ที่ทานไดประสิทธิประสาทใหในการพัฒนาทาราํเพื่อสรางเอกลักษณเปนของตนเองแตกระน้ันกไ็มทิ้งองค
ความรูที่ศิลปนช้ันครูไดหมอบใหแตเบื้องตนที่ฝกหัดหมอลํา  และการฟอนประกอบลํา  โดยศิลปน          
แตละทานมีวาดฟอนที่สื่อถึงความเปนศิลปะการแสดง  มีทารําตามจินตนาการณสรางสรรคในดาน
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นาฏยประดิษฐใหเขากับการขับลําในทํานองตาง ๆ  ที่ศิลปนแตละทานแสดงออกมาสั่งสมเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมของหมอลําตามทฤษฎีนาฏยศาสตรที่วาดวยการเตนรํา  ฟอนรํา  ขับลํา  และการละคร
ออกมาตามวิถีของความงามที่บันทึกไวในพระเวททั้ง  4  เลมของอินเดีย 
  2.2 งานวิจัยที่มาเกี่ยวของและสอดคลองกับการวิจัย 
   สอดคลองกับงานวิจัยของสันติ  ศิริคชพันธ  (2540  :  120-128)  ผลการวิจัยพบวา
การแสดงพื้นบาน  และการละเลนพื้นเมืองเปนสิ่งที่สังคมยอมรับวาเปนสวนสําคัญสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมที่เปนกระจกเงาสะทอนมนุษยในปจจุบัน  เห็นชีวิตความเปนอยูในสังคมอดีตกาล  การแสดง
พื้นบานมักมีการพัฒนาการไปในลักษณะเดียวกัน  คือ  เริ่มจากการฟอนรําเกี่ยวกับกิจกรรมและ
ประสบการณของชาวบาน  ทารําประดิษฐข้ึนจากกิจวัตรของชาวบานเลนในเทศกาลตาง ๆ  มีดนตรีงาย 
ๆ  เพื่อสะทอนถึงขนบธรรมเนียมประเพณีของชุมชนเหลาน้ัน  และวิวัฒนาการเรื่อยมาจนมีแบบแผนที่
ชัดเจนเปนเอกลักษณ  รํามังคละเปนการแสดงพื้นบานที่ใชวงดนตรีมังคละบรรเลงประกอบการรํา  
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวย  ป  กลองมังคละ  กลองยืน  กลองหลอน  กลองรํามะนา  ฆอง  
ฉาบลอ  ฉาบยืน  และกรับ  จัดเปนการแสดงที่มีบทบาทในพิธีกรรมตาง ๆ  ของชุมชนทั้งงานมงคลและ
อวมงคล  เชน  แหนาค  แหเทียนเขาพรรษาแหขวัญขาวแมโพสพ  แหกฐินงานผาปา  งานศพและงาน
ในเทศกาลตาง ๆ 
   สอดคลองกับงานวิจัยของ  Robert  Jodain  (1997  :  306)  ไดทําการศึกษา  
ความหมายของดนตรีวิทยา  บรรณานุกรมทางดนตรีวิทยา  งานภาคสนาม  การถอดโนต  การวิเคราะห
บทเพลง  การวิเคราะหลักษณะเฉพาะดนตรีเครื่องดนตรี  ความสัมพันธระหวางดนตรีกับวัฒนธรรม  ใน
แงประวัติศาสตร  ภูมิศาสตร  เน้ือหาและการสื่อความหมาย  ดนตรียังเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม  
เพราะดนตรีเปนสวนหน่ึงในการดําเนินชีวิตของมนุษย  ซึ่งจะถูกสรางข้ึนมาใหมีความสอดคลองกับ
ลักษณะของแตละสังคมจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อรับใชสังคมน้ัน  และยังไดกลาวถึง
บทบาทของดนตรีในสังคมแบบเดิมวา  ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนกลุมเปนสิ่งที่สะทอนให
เปนถึงขอเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต  และงานวิจัยของ  Fied  Enterprises  Education  
Corporation  (1971  :  180)  ไดใหความหมายของนาฏศิลปพื้นบ าน  (Folk  Dancing)  ไววา  
นาฏศิลปพื้นบานคือการเตนที่เปนสวนหน่ึงของขนบธรรมเนียมและประเพณีของชาติ  นาฏศิลปพื้นบาน
ไมใชการแสดงของนักแสดงมืออาชีพซึง่แสดงกันบนเวที  แตเปนการละเลนของชาวบานลวน ๆ  และสืบ
ทอดกันมาจากยุคหน่ึงสูยุคหน่ึงสัมพันธุกับงานวิจัยของ  Leach  (1984  :  256)  ใหความหมายของคํา
วา  นาฏศิลปพื้นบาน  (Folk  and  Primitive  Dance)  ไววา  นาฏศิลปพื้นบานเปนกิจกรรมการ
แสดงออกของกลุมชนในสังคม  และเปนกิจกรรมหน่ึงในชีวิตของเขาเหลาน้ี  นาฏศิลปพื้นบานมัก
เกี่ยวพันกับศาสนาหรือความเช่ือของกลุมชนน้ัน ๆ  และเกี่ยวของกับคนเราต้ังแตเกิดจนตาย  เพราะ
เปนการละเลนที่กอใหเกิดความสัมพันธกันในสังคม  และเปนสิ่งบันเทิงอยางหน่ึง 
   Geolier  (1988  :  468)  ใหความหมายของนาฏศิลปพื้นบาน  (Folk  Dancing)  วา
นาฏศิลปพื้นบานเปนการละเลนการเตนรําของชาวบาน  และเปนเครื่องบงบอกถึงวัฒนธรรมด้ังเดิมที่มา
แตโบราณของชุมชนน้ัน ๆ  นาฏศิลปพื้นบานเปนความบันเทิงความสุขใจของชาวบาน  บางอยางยัง
รักษารูปแบบดังเดิมไว  บางอยางก็พัฒนาข้ึนเปนวัฒนธรรมของชุมชนเมืองและบางอยางก็พัฒนาข้ึนเปน
การแสดงอาชีพ 
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  2.3 ทฤษฎีที่เขามาสอดคลองและเกี่ยวเน่ืองในการวิจัย 
   สอดคลองกับทฤษฎีนาฏยศาสตรของ  แสง  มนวิทูร  ที่มีสวนประกอบดวยคัมภีร
ฤคเวท  (Rih  Veda)  ความรูทางปญญา ภาษา และถอยคํา  สามเวท  (Sama Veda)  ความรูทางดาน
ลํานํา  ทํานองเพลง  และดนตรี  ยชุรเวท  (Yajur Veda)  ความรูทางดานกิริยาทาทางการแสดง  
อถรรพเวท  (Athara Veda)  ความรูทางดานการแสดงออกทางอารมณ  ประกอบดวยรสและภาวะตาม
ตํานานของชาวฮินดูเลาวา  หลังจากที่พระภรตไดรับความรูเรื่องนาฏยศาสตรจากพระพรหมแลวก็สราง
กลุมนางระบําที่เรียกวา  นางอัปสร  กลุมผูขับรอง  และกลุมนักดนตรี  เพื่อจัดการแสดงถวายพระศิวะ  
หลังจากทอดพระเนตรการแสดงแลว  ทรงโปรดใหศิษยเอกช่ือ  ตัณท ุ สอนทารําเขมแข็งแบบชายเรียก
ลีลาน้ีวา  ตัณฑวา  (Tandava)  ใหแกภรตมุนี  และสอนลีลาทารําแบบออนหวานนุนนวลที่เรียกวา    
ลัสยา  (Lasya)  แกพระนางปราวตีพระมเหสีแหงพระศิวะ แลวพระภรตจึงถายทอดศิลปะการรายรําทั้ง
สองลีลาใหแกศิษยผูอื่นจนแพรหลายตอไป  คัมภีรนาฏยศาสตร  กลาวถึงการฟอนรําที่ใชลีลาทาที         
3  ลักษณะ ไดแก นฤตตา  (Nritta)   การฟอนรําเพื่อสรางสรรคความงามบริสุทธ์ิของทารํา  นฤตยา
(Nritya)  การฟอนรําเพื่อถายทอดความหมายและอารมณความรูสึก  นาฏยา (Natya) การฟอนรําเพื่อ
ถายทอดเรื่องราวของวรรณกรรม  การแสดงใน  3  ลักษณะขางตนจะเห็นวานาฏศิลปอินเดียให
ความสําคัญตอการแสดงออกซึ่งอารมณแหงความรูสึกของนักฟอนรําทารําตาง ๆ  มักเนนการถายทอด
ความรูสึก  และอารมณภายในการที่ผูรําจะไดรับคะแนนนิยมจากผูชมมากหรือนอยน้ันยอมข้ึนอยูกับ
ความสามารถของผูรําที่จะถายทอดอารมณความรูสึกไดสมจริงสมจังเพียงใด  ตามทฤษฎีนาฏยศาสตร
อารมณความรูสึกของมนุษยสามารถแสดงออกได  9  ชนิด  เรียกรวมกันวา  นวรส  9  Rasa  ไดแก  
ศฤงคาร  Shringar  อารมณรักและความพึงพอใจ  วีระ  Vira  กลาหาญ  กรุณา  Karuna  สงสารเห็น
ใจ  เราทระ  Raudra  โกรธ  หาสยะ  Hasya  เยยหยัน  ดูหมิ่น  ภยานกะ  Bhayanaka  ตกใจ  กลัว  
พีภัทสยะ  Bhibhasya  เกลียดชัง  อัตภูตะ Adbhuta  แปลกประหลาดใจ  และศานตะ  Shanta  สงบ
ใจ  อารมณความรูสกึเหลาน้ีเปนผลตามธรรมชาติที่เกิดข้ึนเมื่อมนุษยไดรับรูสภาพการณบรรยากาศหรือ
เหตุการณบางอยาง  ซึ่งตองอาศัยการแสดงออกของผูฟอนรําเรียกวา ภาวะ การแสดงในเชิงนาฏศิลปน้ี
ตองอาศัยองคประกอบสําคัญ 2  อยาง คือ ราคะ Raga หมายถึงดนตร ีหรือเพลงที่บรรเลง และตาละ 
 3. การวิเคราะหทารําเพื่อการอนุรักษ 
  3.1 ขอคนพบใหมจากการวิจัยครั้งน้ี 
   พบวาการวิเคราะหทารําของศิลปนกลุมตัวอยางในการพัฒนาทารําและสภาพปจจุบัน
ในการถายทอดทารํา  และนาฏยประดิษฐที่ศิลปนกลุมตัวอยางคิดประดิษฐข้ึนเพื่อเปนทารําเฉพาะของ
ศิลปนเพื่อใชประกอบการแสดง และการฟอนประกอบหลอลําตามสาขาที่ถนัดพบวาหมอลําฉวีวรรร  
พันธุ  ไดคิดประดิษฐทารําชุดฟอนมโนราหเลนนํ้าจากประสบการและจินตนาการสรางสรรค แตปจจุบัน
ทานไมไดใชทารําน้ีในการแสดงบนเวทีแลว หมอลําฉลาด  สงเสริม  ไดคิดประดิษฐทารําข้ึนเพื่อใช
ประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอนนาฏยประดิษฐทาถอยหลังเขาฉากเพื่อใชในการแสดงหมอลาํหมู  
แตปจจุบันทานไมไดใชทารําน้ีแลว  หมอลํานิตยา  รากแกน  ไดคิดประดิษฐทารําจากประสบการ
สรางสรรค  โดยทานคิดทารําที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวโดยทารําทานเปนทารําที่ไดแนวคิดจากธรรมชาติ
แวดลอม  และทานยังคงใชทารําเหลาน้ันในการแสดงหมอลําในปจจุบัน  หมอลําวันดี  พลทองสถิตย  
ไดเรียบเรียงทารําข้ึนมาใชประกอบการแสดงหมอลําหมูตามความถนัดในสาขาของทานและทานยังใชทา
รําเหลาน้ีในการแสดงหมอลําบนเวทีในปจจุบัน  หมอลํากฤษณา  บุญแสน  ทานไดเรียบเรียงทารําใช
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ประกอบหมอลํากลอนที่ไดแนวคิดมาจากแมบทอีสานหรือแมบทหมอลํากลอน  และทานยังใชทารํา
เหลาน้ีในการแสดงหมอลํากลอนบนเวทีในการแสดงในปจจุบัน  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  ได
ประยุคทารําข้ึนเพื่อใชในการแสดงหมอลํากลอนมาจากแมแบบหมอลํากลอน  และทานยังใชทารํา
เหลาน้ันในการแสดงในปจจุบัน  หมอลําจินตนา  เย็นสวัสด์ิ  ไดเรียบเรียงทารําข้ึนมาใชเองในการแสดง
หมอลํากลอนที่ไดตนแบบทารําและแนวคิดมาจากแมบทอีสานที่ทานเปนผูเรียบเรียงข้ึนมาใชเอง และ
ทานยังคงใชทารําเหลานน้ันในการแสดงหมอลํากลอน  และถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจในปจจุบัน  
หมอลําทองนาง  คุณไชย ไดพัฒนาทารําข้ึนมาเพื่อใชประกอบหมอลํากลอนทารําสวนใหญเปนการรําตี
บทประกอบกลอนลําในปจจุบันทานยังคงใชทารําเหลาน้ันในการประกอบการแสดงและถายทอดทารํา
ใชกับผูที่สนใจในปจจุบัน  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ไดพัฒนาทารําข้ึนเพื่อใชประกอบการแสดงกลอน
ลําที่มาจากประสบการณสรางสรรค  ทานยังคงใชทารําที่พัฒนาข้ึนมาเพื่อใชในการแสดงฟอนประกอบ
ลํา  และเพื่อถายทอดใหกับเยาวชนที่สนใจในปจจุบัน 
   สภาพปจจุบันปญหาทาราํของศิลปนพื้นบานอีสานจากกลุมศิลปนแหงชาติ โดยหมอลํา
ฉวีวรรณ  พันธุ มีกระบวนทารําที่ใชในการแสดงประกอบหมอลํากลอนมาจากแมบทอีสาน และมาจาก
จินตนาการสรางสรรคเปนผูคิดประดิษฐทารําประกอบชุดการแสดงฟอนมโนราหเลนนํ้า  พบปญหาใน
การใชทารําและการถายทอดทารําใหกับผูที่สนใจ  หมอลําฉลาด  สงเสริม ทารําของทานมาจากบทรอง
ตามวรรณกรรมพื้นบานอีสานทานเช่ียวชาญในการแสดงหมอลํากลอน  และลําเรื่องตอกลอนทํานองลํา
อุบล ทารําที่เปนเอกลักษณที่โดดเดนของทาน คือ ทารําถอยหลังเขาฉาก ปญหาในการแสดงทารําของ
ทานคือไมไดใชทารําถอยหลังเขาฉากในการแสดงบนเวทีในปจจุบันทําใหทารําน้ันหายไปหมอลํานิตยา  
รากแกน ทารําของทานจะมาจากจินตนาการสรางสรรคจากกลอนลํา ทารําสวนใหญเปนการฟอนเพื่อ
ประกอบการรองหมอลํากลอน  และเพลงลูกทุงหมอลํา ทารํามาจากประสบการและการพัฒนาปรับใช
ในการแสดงปจจุบัน  ปญหาคือผูที่สนใจที่จะมาเรียนรูไมสามารถปฏิบัติทารําใหสวยงามเหมือนตนแบบ 
   กลุมศิลปนครูภูมิปญญาไทยหมอลําวันดี  พลทองสถิต เปนทารําประกอบการลําพื้น 
และหมอลําเรื่องตอกลอนทํานองขอนแกน ทารําสวนใหญเปนทารําตีบท  ปญหาของการถายทอดทารํา
คือผูที่มาศึกษาทารําแลวเมื่อนําไปใชไมสามารถปฏิบัติไดเหมือนตนแบบ  หมอลําราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิ
พร ทารําของทานเปนการแสดงทารําประกอบหมอลาํกลอน หรือการลํากลอนประยุกตเปนทารําจากแม
ทาของหมอลํากลอนทีม่ีช่ือทาราํเฉพาะอยูแลว  ปญหาในการถายทอดทารําคือผูทีเ่ขามารบัการถายทอด
มีจํานวนนอยและขาดเงินทุนสนับสนุน  หมอลํากฤษณา  บุญแสน ทารําของทานที่ใชในการแสดงหมอ
ลํากลอน ทารํามาจากแมแบบหมอลํากลอน เพื่อใชประกอบการลํากลอน และทารําไดมาจากแมบท
อีสานผสมกับจินตนาการสรางสรรค  ปญหาคือผูที่สนใจจะเขารับการถายทอดมีจํานวนนอย 
   กลุมศิลปนหมอลําที่มีความชํานาญการฟอนประกอบการลํา พบวาหมอลําจินตนา  
เย็นสวัสด์ิ เปนทารําที่ไดมาจากแมบทอีสานที่ทานเรียบเรียงข้ึนเอง  ปญหาคือผูที่สนใจจะมาเรียนรูมี
จํานวนนอย  และขาดเวทีที่จะแสดงออกหลังจากฝกปฏิบัติไปแลว  หมอลําทองนาง  คุณไชย เปนการรํา
แบบตีบทประกอบกลอนลํากลอน  และลําเรื่องตอกลอน  ปญหาคือมีจํานวนผูที่มารับการถายทอดทาราํ
และการแสดงหมอลําจํานวนนอย  หมอลํามลฤดี  พรหมจักร  ทารําของทานมาจากประสบการและ
จินตนาการสรางสรรคเพื่อใชประกอบกลอนลํา  ปญหาคือไมมีผูสนใจ  และขาดเงินทุนสนับสนุน 
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  3.2 การอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
   3.2.1 ขอคนพบใหมจากการวิจัยครัง้น้ี 

    การอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  ในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยจะทําการอนุรัก
ทารําในรูปแบบเอกสารวิชาการ  และสื่ออิเลคทรอนิกส (VDO) เพื่อใชเปนสื่อการเรียนการสอน  โดย
ผูวิจัยไดจัดทําลําดับการอนุรกัษ  ดังน้ี  การวิจัยเรื่องการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการ
อนุรักษครั้งน้ีหลังจากผูวิจยัไดทําการวิเคราะหทารําของศิลปนพืน้บานอีสานเปนที่เรียบรอยแลวผูวิจัยได
นําผลการวิเคราะหขอมูลมาทําการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสานในรูปแบบเอกสารวิชาการดาน
นาฏศิลปพื้นบานในช่ือหนังสือชุด  แอะ  แอน  ฟอน  เพื่อเปนฐานขอมูลทางวิชาการดานนาฏศิลป
พื้นบานเกี่ยวกับทารําทาฟอนที่สามารถนําไปพัฒนาเปนทารําตนแบบของผลงานสรางสรรคทางดาน
นาฏศิลปพื้นบานอีสาน  โดยผูวิจัยไดวางรูปแบบเอกสารวิชาการ และสื่ออิเลกทรอนิกสสาํหรบัใชเปนสื่อ
การเรียนการสอนนาฏศิลปพื้นบาน 
   3.2.2 สอดคลองกับงานวิจัยของ 
    Geolier  (1988  :  468) ใหความหมายของนาฏศิลปพื้นบาน  (Folk  Dancing)  
วานาฏศิลปพื้นบานเปนการละเลนการเตนรําของชาวบาน  และเปนเครื่องบงบอกถึงวัฒนธรรมด้ังเดิม
ที่มาแตโบราณของชุมชนน้ัน ๆ  นาฏศิลปพืน้บานเปนความบันเทิงความสุขใจของชาวบาน  บางอยางยัง
รักษารูปแบบดังเดิมไว  บางอยางก็พัฒนาข้ึนเปนวัฒนธรรมของชุมชนเมืองและบางอยางก็พัฒนาข้ึนเปน
การแสดงอาชีพ  และงานวิจัยของ 
    Klinger  (1996  :  1987-A)  มหาวิทยาลัยวอชิงตัน  ไดศึกษาเกี่ยวกับประวัติ
ความเปนมา  วัฒนธรรม  และการศึกษาดนตรี  ของครูผูสอนจากวัฒนธรรมตาง ๆ  ในระดับประถม
ศึกษา จนกลายเปนขอวิจารณของครูผูสอนวัฒนธรรมอื่น ๆ   จุดมุงหมายของการศึกษาเพือ่ศึกษาประวัติ
ความเปนมาของการดนตรีโลกจากวัฒนธรรม  การศึกษารวบรวมขอมูลโดยการสังเกต  3 ป  โดยการ
สังเกต  การสัมภาษณ  เปนสื่อและเอกสารทีเ่กีย่วของทั้งสองโครงการ  ระบบวัฒนธรรมทีห่ลากหลายใน
หลักสูตร  คือ  การทดสอบ  ผลการศึกษาเกี่ยวกับบทบาทในการสอนไดอธิบายอยางเปดเผยในช้ันเรียน
ระดับประถมศึกษา  พบวาครูออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรีจากวัฒนธรรมตาง ๆ  ครูไดเลือกเรียน
จุดเริ่มตนของดนตรี  คือ  วัฒนธรรมครูควรเตรียมความสนุกและความหมายที่สมบูรณสําหรับนักเรียน  
ครูบางคนไมเขาใจถองแทในบทบาทของครูสําหรับการสอนดนตรี 
    สอดคลองกับทฤษฏีทฤษฎีการเรียนรูที่เนนความสัมพันธเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรา  
(S)  กับการตอบสนอง  (R)  เขาเช่ือวาการเรียนรูเกิดข้ึนไดตองสรางสิ่งเช่ือมโยงหรือสัมพันธ  (Bond)  
ระหวางสิ่งเรากับการตอบสนอง  จึงเรียกทฤษฎีน้ีวา  ทฤษฎีพันธะระหวางสิ่งเรากับการตอบสนอง  
(Connectionism Theory)  หรือทฤษฎีสัมพันธเช่ือมโยงกลาวถึงการเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรากับการ
ตอบสนอง โดยมีหลักพื้นฐานวา การเรียนรูเกิดจากการเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรากับการตอบสนองที่มักจะ
ออกมาในรูปแบบตาง ๆ  หลายรูปแบบโดยการลองถูกลองผิด  จนกวาจะพบรูปแบบที่ดีและเหมาะสม
ที่สุดในการทดลอง  ธอรนไดคไดนําแมวไปขังไวในกรงที่สรางข้ึนแลวนําปลาไปวางลอไวนอกกรงใหหาง
พอประมาณโดยใหแมวไมสามารถย่ืนเทาไปเข่ียได  จากการสังเกตพบวาแมวพยายามใชวิธีการตาง ๆ  
เพื่อจะออกไปจากกรงจนกระทั่งเทาของมันไปเหยียบถูกคานไมโดยบังเอิญทําใหประตูเปดออกหลัง
จากน้ันแมวก็ใชเวลาในการเปดกรงไดเร็วข้ึนจากการทดลอง  ธอรนไดค  อธิบายวา  การตอบสนองซึ่ง
แมวแสดงออกมาเพื่อแกปญหาเปนการตอบสนองแบบลองผิดลองถูก 
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   3.3.3 องคความรูใหมที่คนพบในการวิจัย 
    การวิจัยครั้งน้ีไดรวบรวมประวัติความเปนมาและพัฒนาการของศิลปนพื้นบาน
อีสานกลุมศิลปนแหงชาติจํานวน 3 ทาน ครูภูมิปญญาไทยจํานวน 3 ทาน และกลุมศิลปนหมอลําที่มี
ความชํานาญในการฟอนประกอบลาํจํานวน 3 ทาน ทําใหทราบภูมิหลังของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการ
อนุรักษ  โดยหนวยงานที่รับผิดชอบดานสาระสนเทศการจัดสาระบบขอมูลของบุคลสําคัญทางดาน
ศิลปะการแสดงพื้นบานสามารถนําขอมูลจากผลการวิจัยครั้งน้ีไปจัดเปนขอมูลสารสนเทศเพื่อการ
เผยแพรดานประวัติความเปนมา  และพัฒนาการของศิลปนพื้นบานอีสาน เชนหนวยงานวัฒนธรรม
จังหวัด มหาวิทยาลัยที่จัดสาระสนเทศเกี่ยวกับศิลปนอีสานไดแก สถาบันวิจัยศิลปะ และวัฒนธรรม
อีสาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  สํานักงานสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยขอนแกน  สํานัก
สงเสริมศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
    สภาพปจจุบันปญหาทารําของศิลปนพื้นบานอีสานที่มีเอกลักษณเฉพาะของกลุม
ศิลปนในทาฟอนที่ใชเปนทารําในการฟอนประกอบลาํในปจจุบัน  และปญหาในการถายทอดทารําใหกับ
กลุมผูสนใจในศิลปะการแสดงหมอลํา  โดยหนวยงานทางดานศิลปะการแสดง เชน กรมศิลปากร 
วิทยาลัยนาฏศิลป และผูที่จะทําการวิจัยเกี่ยวกับทารําของศิลปนพื้นบานสามารถนําสภาพปจจุบัน
ปญหาในการแสดงทาราํและการถายทอดทารําไปปรับใชและหาทางแกปญหาทีพ่บในงานวิจัยครั้งน้ี เชน 
หนวยงานที่ดูแลและสงเสริมศิลปะการแสดง  วัฒนธรรมจังหวัดในเขตภาคอีสาน  กระทรวงวัฒนธรรม 
    การวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษ  และไดอนุรักษใน
รูปแบบเอกสารวิชาการเพื่อใชเปนฐานขอมูลทางดานศิลปวัฒนธรรมโดยหนวยงานทางดานการศึกษา
ศิลปวัฒนธรรมสามารถนําไปเปนตนแบบของทารําในชุดการแสดงพื้นบานอีสาน เชน โรงเรียนที่มีการ
จัดการเรียนการสอนนาฏศิลปพื้นบาน วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคอีสาน และมหาวิทยาลัยของรัฐและ
เอกชนที่มีการเปดการเรียนการสอนศิลปะการแสดงนาฏศิลปพื้นบาน  และการอนุรักษในรูปแบบสื่อ
อิเล็กทรอนิกส (VDO) ทารําเพื่อเปนสื่อการสอน  โดยหนวยงานที่จะสามารถนําผลการวิจัยไปใชใหเกิด
ประโยชนสูงสุดไดแก  วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคอีสาน  มหาวิทยาลัยที่มีการจัดการเรียนการสอน
ทางดานศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  โรงเรียนในสังกัด (สพฐ.) ที่มีรายวิชาการแสดงพื้นบานอีสานนํา
ทารําที่คนพบในงานวิจัยไปใชประโยชนในการเรียนการสอน  และพัฒนาชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นบาน
อีสานโดยนําทารําตนแบบจากงานวิจัยไปพัฒนาตอยอดในชุดการแสดง 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1. ขอเสนอแนะเพื่อนําผลจากการวิจัยไปใชประโยชน 
  1.1  ผลการวิจัยพบวาการวิเคราะหทารําของศิลปนพื้นบานอีสานเพื่อการอนุรักษครั้งน้ี
เปนประโยชนและสงผลตอสังคมในการศึกษาทารําเฉพาะตัวของศิลปนพื้นบานอีสาน  ผูที่สนใจ  และ
สถานศึกษา  สถาบันอุดมศึกษาสามารถนําเอาทารําของศิลปนพื้นบานอีสานในเอกลักษณเฉพาะตัวของ
ศิลปนพื้นบานอีสานไปพัฒนาในการเรียนการสอนในกลุมศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน  เกิดตํารา
วิชาการทางดานศิลปวัฒนธรรมที่มีขอมูลบนพื้นฐานงานวิจัยรองรับโดยโรงเรียนในเขตพื้นที่การศึกษา
มัธยมศึกษาในสังกัน (สพม.) และสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาประถมศึกษา (สพป.) ในเขตภาคอีสานนํา
สื่อการสอนชุดการศึกษาทาฟอนของศิลปนพื้นบานอีสาน (หมอลํา) ใชเปนสื่อการเรียนการสอนเกี่ยวกับ
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ทารําของศิลปนพื้นบานเพื่อเปนสือ่การเรียนการสอน และเปนการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน
ใหคงอยูไปกับสังคมอีกทางหน่ึงที่จะทําใหผลการวิจัยย่ังยืน 
  1.2  การสร างมูลค าเพิ่ ม ให กั บสั งคมแล ะศิลป วัฒ นธรรม เกิ ดองค ความรูด าน
ศิลปะการแสดงสามารถนําไปพัฒนาเพื่อสรางชุดการแสดงนาฏศิลปพื้นเมืองอีสานชุดอื่น ๆ  ที่ไดทารํา
ตนแบบจากทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน  จัดทําเปนเอกสาร  ตําราวิชาการทางดานศิลปวัฒนธรรม
เพื่อเปนฐานขอมูลวิชาการชุดแอะ  แอน  ฟอน  ใชเปนสื่อในการจัดการเรียนการสอนของโรงเรียน
ศรีมโหสถ โรงเรียนปราจิณราชษฎรอํารุง และโรงเรียนปราจีนกลัยาณี จังหวัดปราจีนบุรี ในการจัดการ
เรียนการสอนรายวิชาศิลปะ สาระนาฏศิลปพื้นบาน เพื่อใชเปนทารําตนแบบในการสรางนวัตกรรม
การศึกษาเกี่ยวกับการฟอนรําเพื่อยกระดับผลสัมฤทธ์ิทางการศึกษาของกลุมสาระการเรียนรูศิลปะให
สูงข้ึนตามเกณฑ หรือมากกวาเกณฑ และเพื่อเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติใหเปนที่รูจักทั่งใน
ประเทศและตางประเทศ 
  1.3  การสรางความภูมิใจในผลงานจากการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีและ
นาฏศิลปผูวิจัยเกิดความภาคภูมิใจที่เปนสวนหน่ึงในการอนุรักษและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมองคความรู
ภูมิปญญาของบรรพบุรุษที่ไดถายทอดจากรุนสูรุนใหคงอยูในสังคมอยางย่ังยืนเพื่อเปนมรดกทางปญญา
ของคนในสังคมอีสาน  และสังคมไทย  เพื่อใชเปนขอมูลทางวิชาการในการศึกษาของเยาวชนคนรุนหลัง
ไดสงตอภูมิปญญาไทยสูประชาคมอาเซียนและประชาคมโลกตอไป 
  1.4  การพัฒนาองคกรการวิจัยครั้งน้ีมีประโยชนแกสังคม และองคกร กลาวคือสามารถ
นําไปปรับและสรางสรรคนวัตกรรมการศึกษา และเพื่อใชเปนสื่อการเรียนการสอนในโรงเรียนศรีมโหสถ 
และโรงเรียนปราจีนกัลยาณี ที่ผูวิจัยปฏิบัติหนาที่ในตําแหนงครูประจําการสอนในกลุมสาระการเรียนรู
ศิลปะ และเปนวิทยากรในหนวยงานที่เกี่ยวของที่มีการสนับสนุนดานการสงเสริมศิลปวัฒนธรรม โดย
สามารถนําไปพัฒนาองคความรูเพื่อใชเปนประโยชนกับการสงเสริมและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน
ตอไป 
 2. ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 
  2.1  ควรศึกษาวิจัยกระบวนการสงเสริมการอนุรักษทารําของศิลปนพื้นบานกลุมสาขาอื่น
ในภาคอีสาน เชน เขมร สวย เญอ ภูไท และศิลปนปนกลุมอื่อน ๆ  ในภาคอีสาน 
  2.2  ควรศึกษาสภาพปจจุบันปญหา และการถายทอดทารําของศิลปนกลุมอื่นในภาค
อีสาน 
  2.3  ควรศึกษาบทบาทและหนาที่ของศิลปนพื้นบานอีสานที่มีตอสังคมไทย 
 3. ขอเสนอแนะเพื่อการนําไปใช 
  3.1  กลุมศิลปนพื้นบานอีสาน ชาวบาน สภาวัฒนธรรมอําเภอ สภาวัฒนธรรมจังหวัด 
กระทรวงวัฒนธรรม กระทรวงศึกษาธิการ องคการบริหารสวนทองถ่ิน กรมการปกครองทองถ่ิน องคกร
เอกชน และหนวยงานที่เกี่ยวของมีสวนรวมในการอนุรักษ และสืบสานเผยแพรศิลปะการแสดงพื้นบาน
อีสานใหดํารงอยูสืบไป 
  3.2  การประชาสัมพันธเผยแพรขาวสารในรูปแบบตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดง
พื้นบ านอีสานทั้ งภายใน และภายนอกประเทศ เพื่ อสรางความตระหนักและเห็นคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมไทยที่เปนเอกลกัษณของชาติเพือ่ใหเปนทีรู่จกักันเปนที่แพรหลายเกดิความภาคภูมิใจและ
หวงแหนมรดกทางวัฒนธรรมของบรรพชนที่ไดสืบถอดกันมาจนถึงรุนปจจุบัน โดยประสานงานกับ
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สื่อมวลชนแขนงตาง ๆ  เพื่อเผยแพรศาสตร แล ะศิลปแขนงน้ีให เปนที่รูจักเปนการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมอีทางหน่ึง 
  3.3  จัดทําหลักสูตรทองถ่ินของสถานศึกษาในเขตภาคอีสานเพื่อฝกหัดและพัฒนาผูเรียน
ใหเกิดความสุนทรียภาพทางดานอารมณ และเพื่อเปนการอนุรักษศิลปะการฟอน ทารําของศิลปน
พื้นบานอีสานใหคงอยูสืบไป 
  3.4  ควรหางบประมาณมาสนับสนุนการจัดการเรียนการสอนทารําของศิลปนพื้นบาน
อีสาน และพัฒนาชุดการแสดงที่มีทารําตนแบบมาจากทารําของศิลปนพื้นบานอีสาน 
  3.5 จัด ให มีพิพิ ธภัณฑหมอลํ าในเขตภาคอีส านเพื่ อ เป นแหล งเรียนรูท างด าน
ศิลปะการแสดงหมอลําเปนการอนุรกัษที่สาํคัญอีกทางหน่ึงที่จะใหศิลปะการแสดงหมอลําเปนที่รูจักและ
คงอยูคูชาติไทยสืบไป 
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แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  1 
เรื่อง 

การวิเคราะหทาราํของศิลปนพ้ืนบานอีสานเพ่ือการอนุรักษ 
…………………………………………………………………………………………………………………. 

ตอนท่ี  1 
 คําชี้แจง  ใหผูถูกสัมภาษณ  กรอกขอมูล  หรอืทําเครื่องหมาย    ลงใน  (   )  ท่ีตรงกับ
ขอมูลของทาน 
1.  (   )  หญิง (   )  ชาย 2.  อายุ  (   )  45-55  ป (   )  55-60  ป (   )  สูงกวา  60  ป 
3.  อาชีพ  (   )  ศิลปนแหงชาติ  (   )  ครูภูมิปญญาไทย  (   )  ศิลปนพื้นบาน 
4.  การศึกษา  (   )  ช้ันประถมศึกษาปที่  4-6 (   )  ช้ันมัธยมศึกษาปที่  3 

(   )  ช้ันมัธยมศึกษาปที่  6 (   )  ระดับปริญญาตร ี (   )  ระดับปริญญาโทข้ึนไป 
ตอนท่ี  2 
 คําชี้แจง  ใหผูถูกสัมภาษณอธิบายตามประเดนคําถามดังตอไปน้ี 
1.  ประวัติสวนตัว  วัน  เดือน  พ.ศ. ที่เกิด  ที่อยูปจจบุัน  อาชีพ  ภูมิหลังถ่ินเกิด 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
2.  ผลงาน  กลอนลํา  เอกสาร  ตํารา  ที่ทานไดประพันธทีส่รางช่ือเสียงใหทานในอดีตถึงปจจบุัน 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3.  รางวัล  การเชิดชูเกียรติ  ประกาศเกียรติคุณ  ผลงานดีเดน 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
4. ทารํา  ทาฟอนประกอบลําที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปน  จํานวนทา  ความหมาย  ที่มาของ
ทารํา  ……………………………………………………………………………………………………………………………..……… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
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5.  ลักษณะทาฟอน  การอธิบายทารําและความหมายของทารํา 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
6.  ช่ือทารํา  โอกาสที่นําไปใชประกอบการแสดง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
7.  การนําทารําไปพฒันาเปนชุดการแสดงในโอกาสตอไป 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
8.  ขอคิดและขอเสนอแนะในการปฏิบัติทารําทาฟอน 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
9.  การใหนิยามของคําวาฟอนประกอบลํา 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
10.  การใหความหมายของคําวา  หมอลํา 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
11. ความคิดเห็นอื่น ๆ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 

………/………/……… 
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ชุดท่ี  2 
แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง  2 

เรื่อง 
การวิเคราะหทาราํของศิลปนพ้ืนบานอีสานเพ่ือการอนุรักษ 

…………………………………………………………………………………………………………………. 
ตอนท่ี  1 
 คําชี้แจง  ใหผูถูกสัมภาษณ  กรอกขอมูล  หรอืทําเครื่องหมาย    ลงใน  (   )  ท่ีตรงกับ
ขอมูลของทาน 
1.  (   )  หญิง (   )  ชาย 2.  อายุ  (   )  45-55  ป (   )  55-60  ป (   )  สูงกวา  60  ป 
3.  อาชีพ  (   )  ศิลปนแหงชาติ  (   )  ครูภูมิปญญาไทย  (   )  ศิลปนพื้นบาน 
4.  การศึกษา  (   )  ช้ันประถมศึกษาปที่  4-6 (   )  ช้ันมัธยมศึกษาปที่  3 

(   )  ช้ันมัธยมศึกษาปที่  6 (   )  ระดับปริญญาตร ี (   )  ระดับปริญญาโทข้ึนไป 
ตอนท่ี  2 
 คําชี้แจง  ใหผูถูกสัมภาษณอธิบายตามประเดนคําถามดังตอไปน้ี 
1.  ทานเปนศิลปนพื้นบานกลุม  ไดรับการถายทอดการลําจากบุคคลใด  ทานเปนศิลปนมาแลวกี่ป 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2.  การใชทารําในการแสดงปจจบุันมีทาไดบาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
3.  ปญหาที่พบบอยในการแสดงทารําบนเวทีในปจจุบัน 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
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4.  ปญหาในการถายทอดทารําของทานมปีญหาไดบาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
5.  แนวทางในการแกปญหาในการถายทอดทารํา 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
6.  กลุมผูทีส่นใจเขารบัการถายทอดสวนใหญเปนกลุมคนอายุประมาณเทาไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
7.  จุดเดนและความสําคัญของทารํา  ทาฟอนของทานเปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
9.  ความกังวลในการถายทอดของทานมีอะไรบาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 
10  ความคิดเห็นอื่น ๆ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 

        วันที่     เดือน       พ.ศ.2558 
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แบบสัมภาษณชนิดไมมีโครงสราง 
เรื่อง 

การวิเคราะหทาราํของศิลปนพ้ืนบานอีสานเพ่ือการอนุรักษ 
…………………………………………………………………………………………………………………. 

 
ช่ือ นาย นาง นางสาว ……………………………………… สกุล …………………………………………… 
ประเภทกลุมตัวอยาง ……………………………………………………………………………………………… 
ที่อยู ……………………………………………………………………………………………………………………… 
ภูมิชาติ …………………………………………………………………………………………………………………. 
……………………………………………………………………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………… 
บิดาช่ือ ………………………………………………………………………………………………………………….. 
อาชีพ ………………………………………………………………………………………………………………….… 
มารดาช่ือ ………………………………………………………………………………………………………….…… 
อาชีพ ………………………………………………………………………………………………………….………… 
สมรสกบั ……………………………………………………………………………………………………….……….. 
มีบุตรดวยกัน ………………………………………………………………………………………………………….. 
หนาที่การงานในปจจบุัน  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
การศึกษา  
……………………………………………………………………………………………………………….......................................
....................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................... 
ผลงานที่สรางช่ือเสียง  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
การไดรับรางวัล และการเชิดชูเกยีรติ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
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ผลงานสรางสรรค นาฏยประดิษฐ  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
แนวคิดในการพัฒนาทารํา  
…………………………………………………………………………….………….................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
แนวคิดในการนําทารําไปพฒันาตอทางดานนาฏศิลป  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
ประเภทความถนัดในการแสดง  
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………. 
ปญหาในการถายทอดทารําและการแสดงหมอลํา 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
แนวนางการแกปญหาทีพ่บในขณะทําการแสดงบนเวที  และการถายทอดทารําและการแสดงหมอลํา 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
สภาพปจจุบันในการใชทารําในการแสดง 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
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ทารําที่ใชในการแสดงในทกุวันน้ี 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
ปญหาในการใชทารําในปจจุบัน 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
 
 
 

ช่ือผูสัมภาษณ .......................................... 
วันที่ ........ เดือน ...........พ.ศ. 2558 

เวลา ........................... 
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แบบสังเกตแบบมีสวนรวม 
เพ่ือใชสังเกตการณปฏิบัติทารําและการถายทอดทาราํ 

เรื่อง 
การวิเคราะหทาราํของศิลปนพ้ืนบานอีสานเพ่ือการอนุรักษ 

………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
แบบสงัเกตการณปฏิบัติทารําของศิลปนพื้นบานแบบมสีวนรวม 
 ช่ือศิลปนพื้นบาน  นาย  นาง  นางสาว  ………………………………………………………….. 
 กลุมศิลปนสาขา  ………………………………………………………………….. 
การสงัเกตแบบมีสวนรวม 
 เรื่อง  …………………………………………………………………………. 
ประเดนการสังเกต  กิจกรรม 
 1.  ลักษณะการปฏิบัติทารํา 
 2.  การต้ังช่ือทารํา 
 3.  การอธิบายทารําแบบปฏิบัติอยางละเอียด 
 4.  การเก็บรวบรวมทารําของศิลปนพื้นบานอสีานเพื่อการอนุรักษ 
 5.  รูปแบบการฟอนประกอบลํา  ในปจจุบันโอกาสที่นําทาราํไปใชในการแสดง 
 6.  การถายทอดทารํา 
 7.  ปญหาในการถายทอดทารําใหกับผูทีส่นใจ 
 8.  ขอคิดในการแกปญหาในการถายทอดทารํา 
วัสดุอุปกรณที่ใชในการสังเกตแบบมีสวนรวม 
 1.  เทปบันทกึเสียง  ใชในการบันทกึการสังเกต 
 2.  กลองถายภาพ  ใชในการบันทึกภาพในการสังเกตแบบมสีวนรวม 
 3.  สมุดจดบันทกึ  ใชจดบันทึกการใหสัมภาษณจากการสงัเกตแบบมสีวนรวม 
 4.  กลองบันทึก  VDO  ใชบันทึกภาพเคลือ่นไหวในการแสดงทารําของศิลปนพื้นบานอสีาน 
 

 
ช่ือผูสังเกต............................................................. 

 
วันที่ที่ทําการสังเกต 

………./…………/………….. 
เวลา.......................... 

สถานที่ ............................................................................................. 
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แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
เพ่ือใชสังเกตการณปฏิบัติทารําแบบมีสวนรวม 

เรื่อง 
การวิเคราะหทาราํของศิลปนพ้ืนบานอีสานเพ่ือการอนุรักษ 

………………………………………………………………………………………………………………………………….. 
แบบสงัเกตการณปฏิบัติทารําของศิลปนพื้นบาน 
 ช่ือศิลปนพื้นบาน  นาย  นาง  นางสาว  ………………………………………………………….. 
 กลุมศิลปนสาขา  ………………………………………………………………….. 
การสงัเกตแบบมีสวนรวม 
 เรื่อง  …………………………………………………………………………. 
ประเดนการสังเกต  กิจกรรม 
 
 1. กิจกรรมการแสดงหมอลําบนเวท ี
 2. การแตงกายแตงหนา 
 3. ลักษณะการแสดงบนเวท ี
 4. สภาพปจจุบันของการใชทารําบนเวท ี
 5. ปญหาทีพ่บในการแสดงบนเวท ี
 6. การแกปญหาเฉพาะหนา 
 7. ปญหาที่แกได และแกไมได 
 8. ขอควรสังเกตจากบรบิทลอบขาง 
วัสดุอุปกรณที่ใชในการสังเกตแบบมีสวนรวม 
 1.  เทปบันทกึเสียง  ใชในการบันทกึการสังเกต 
 2.  กลองถายภาพ  ใชในการบันทึกภาพในการสังเกตแบบมสีวนรวม 
 3.  สมุดจดบันทกึ  ใชจดบันทึกการใหสัมภาษณจากการสงัเกตแบบมสีวนรวม 
 4.  กลองบันทึก  VDO  ใชบันทึกภาพเคลือ่นไหวในการแสดงทารําของศิลปนพื้นบานอสีาน 
 

 
ช่ือผูสังเกต............................................................. 

 
วันที่ที่ทําการสังเกต 

………./…………/………….. 
เวลา.......................... 

สถานที่ ............................................................................................. 
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ภาคผนวก  ข 
รายนามผูใหสัมภาษณ 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 

กฤษณา  บุญแสน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสมัภาษณ,  ที่สํานักงานหมอลํา
 กฤษณา  บุญแสนจังหวัดรอยเอ็ด  เมื่อวัน  15  มกราคม  2558. 
จินตนา  เย็นสวัส  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่ศูนยการเรียนรู 
 ภูมิปญญาไทยจินตนา  เย็นสวัส  เมือ่วันที ่ 16  มกราคม  2558. 
ฉลาด  สงเสรมิ  เปนผูใหสมัภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักงานหมอลํา 
 ป.ฉลาด  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  16  มกราคม  2558. 
ฉวีวรรณ  พันธุ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่หมูบานสี่เหลี่ยมนอย  
 ตําบลซองแมว  อําเภอลําทะเมนชัย  จังหวัดนครราชสมีา  เมื่อวันที่  18  มกราคม  2558. 
นิตยา  รากแกน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่หมูบานปรีชา   
 อําเภอธันญบรุี  จังหวัดปทุมธานี  เมื่อวันที่  21  มกราคม  2558. 
ทองนาง  คุณไชย  เปนผูใหสมัภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่หมูบานโคกสาร  
 อําเภอชานุมาร  จังหวัดอํานาจเจรญิิ  เมื่อวันที่  15  มกราคม  2558. 
มลฤดี  พรหมจักร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสมัภาษณ,  ที่หมูบานโบกมวง  
 อําเภอเขมราช  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  16  มกราคม  2558. 
ราตรีศรีวิไล  บงสิทธ์ิพร  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานพักครู
 ภูมิปญญาไทย  ตําบลขามเรียง  อําเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  15  
 มกราคม  2558. 
วันดี  พลทองสถิต  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสมัภาษณ,  ที่หมูบานโกฑา   
 อําเภอเมืองขอนแกน  จังหวัดขอนแกน  เมื่อวันที่  17  มกราคม  2558. 
สิทธ์ิศักด์ิ  จําปาแดง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ภควัต  ปดตาทะโน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะวัฒนธรรมศาสตร  
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เมือ่วันที่  12  มิถุนายน  2558. 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 

ชื่อ      นายภควัต  ปดตาทะโน 
วันเกิด      วันที่  23  มิถุนายน  พ.ศ.  2526 
สถานท่ีเกิด     อําเภอนาเชือก  จังหวัดมหาสารคาม 
สถานท่ีอยูปจจุบัน   บานเลขที่  168  หมู  9  ตําบลชุมเห็ด  อําเภอเมือง  จังหวัดบุรีรมัย   
      31000 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน  ครู  อันดับ  คศ.1 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน  โรงเรียนศรีมโหสถ  ตําบลโคกปบ  อําเภอศรมีโหสถ  จังหวัดปราจีนบุรี   
      25190 
ประวัติการศึกษา 
   พ.ศ.  2548  ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต  (ศษ.บ.)  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
      มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  ธัญบรุ ี
   พ.ศ.  2553  ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ศศ.ม.)  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร 
      สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอสีาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   พ.ศ.  2558  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  (ปร.ด.)  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร 
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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