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ประกาศคุณูปการ 
 
 วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็สมบรูณไดดวยความกรุณาและความชวยอยางดีจาก  ประธาน
กรรมการคุมควบวิทยานิพนธ  และกรรมการคุมควบวิทยานิพนธ  ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําแนวทางการ
ทําวิทยานิพนธและชวยแกไขขอบกพรอง  จึงทําใหวิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็ลงดวยความเรียบรอย 
ทุกประการ  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณทานอาจารยทั้งสองเปนอยางสงูย่ิงมา  ณ  โอกาสน้ี 
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณคณาจารยคณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคามทุกทาน   
ที่ไดประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู  แนะนําใหคําปรึกษาและถายทอดวิทยาการใหมๆ  เพื่อใหศิษย 
ไดมีความรูเพิ่มข้ึน  รวมทัง้คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธทกุทานที่ไดใหคําปรึกษาแนะนําเพิม่เติม  
รวมทั้ง  ผูเช่ียวชาญ  ที่ไดเมตตากรุณาใหคําแนะนําในการตรวจสอบเน้ือหาสาระในการศึกษา
รายละเอียดของวิทยานิพนธในวันสอบไวเปนอยางดี  จึงทําใหผูวิจัยสามารถเขียนงานวิจัยเรือ่งน้ีสําเร็จ
ตามจุดประสงคของการวิจัยที่ต้ังไวจึงขอขอบพระคุณเปนอยางสูงย่ิงไว  ณ  โอกาสน้ี 
 เหนือสิ่งใดน้ันขอกราบขอบพระคุณ  ทุกทานที่กรุณาใหขอมลูทําใหผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูล
และสามารถเขียนวิทยานิพนธฉบบัน้ีสําเรจ็ได  ตลอดทั้งคุณบิดา  มารดา  และญาติพี่นองมิตรสหาย 
ทุกทานทีเ่ปนกําลังใจ  รวมทั้งที่ชวยเก็บขอมูลภาคสนาม  และขอขอบพระคุณทุกทานที่มสีวนใน
ความสําเรจ็ของวิทยานิพนธฉบบัน้ี   
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บทคัดยอ 
 
 แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค 
ทางวัฒนธรรมมจีุดมุงหมายดังน้ี  1)  เพื่อศึกษาสภาพปจจุบนัปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสาน 
ในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  และ  2)  เพื่อศึกษาการประยุกตภูมปิญญา
พื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  การวิจัยครั้งน้ีผูวิจัยใชพื้นที ่
ภาคอีสาน  ที่มีการใชภูมิปญญาพื้นบานอสีานในวิถีการดําเนินชีวิตที่เกี่ยวของกับความเช่ือ  ประเพณี
และศิลปวัฒนธรรม  ไดแก  จังหวัดมหาสารคาม  จังหวัดกาฬสินธุ  จังหวัดขอนแกน  จังหวัดรอยเอ็ด
และจงัหวัดยโสธร  กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยเปนกลุมผูสราง  ผูกํากบัภาพยนตร  นักวิชาการ  
ผูอํานวยการสราง  ทีมงานในกองถายภาพยนตรและกลุมบคุคลทั่วไปจํานวน  82  คน  เครื่องมือ 
ที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลูไดแก  แบบสํารวจแบบสงัเกต  แบบสัมภาษณ  และการสนทนากลุม   
การตรวจสอบขอมลูใชเทคนิคการตรวจสอบแบบสามเสา  (Triangulation  Technique)  แลวนําเสนอ
ผลการวิจัยโดยการพรรณนาวิเคราะห 
 ผลวิจัยพบวาประวัติของผูสรางและผูกํากับภาพยนตร  การเปนผูทีม่ีความรูความสามารถใน
วงการภาพยนตร  และมผีลงานเปนทีป่ระจักษมีความเขาใจในสภาพของปญหาในปจจบุันในการผลิต
ภาพยนตรสั้น  เชิงวัฒนธรรมทัง้  7  ดาน  ดังน้ี  1)  ดานทุนในการสรางภาพยนตรตองมงีบประมาณใน
การสรางเรื่องธุรกจิภาพยนตรเปนธุรกิจที่ตองมกีารลงทุนคอนขางสูงและมีความเสี่ยงสูง  2)  ดานการ
คิดเน้ือเรือ่งและโครงเรื่องจะตองมีการพัฒนาเน้ือเรื่องของภาพยนตรใหมีความนาสนใจเปนวัฒนธรรม
รวมสมัยที่สอดคลองกับความตองการของผูชมที่อยูในยุคน้ันเพื่อสงผลตอหลกัทางการตลาดสามารถขาย
ไดในตลาดภาพยนตร  3)  ดานนักแสดงมีคุณสมบัติที่ไมครบตามที่ตองการ  4)  ดานฉากและดาน
สถานที่ตามที่วางไวในโครงเรือ่งอยูไกลและไมเหมือนคาดหวังไว  5)  ดานทีมงานขาดการวางแผนที่ดี
และมีเวลาวางไมตรงกัน  6)  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํามีคุณภาพตํ่าและขาเทคนิคทําใหภาพยนตร
ขาดความเปนมืออาชีพ  และ  7)  ดานระยะเวลายืดยาวออกไปเพราะเกิดปญหาตามทีก่ลาวมาทั้งหมด
ใน  7  ดาน  เมื่อประสบปญหาดังกลาวจงึมีการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตภาพยนตร  
สั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมมาปรบัใช  ในทั้ง  7  ดาน  ดังน้ี  1)  ดานทุนในการสรางภาพยนตร 
ใชการหาทุนแบบการบริจาคสมทบทุนเพื่อทําภาพยนตรสั้นเกี่ยวกับการไปสมัพันธงานบญุตางๆ   
เพื่อสงเสรมิใหผูคนไดเลง็เห็นถึงความสําคัญของงานบุญประเพณีภูมิปญญาของคนทีท่องที่น้ันๆ 
เพื่อใหชาวบานชวยกันอนุรกัษสบืสานเผยแพรองคความรูภูมิปญญาออกไปใหผูชมในพื้นที่อื่นอื่นไดรับรู
และนําไปใชประโยชน  2)  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง  เน้ือหาของภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม
ควรเปนไปในแนวทางที่มีเน้ือหาวัฒนธรรมเขาไปสอดแทรกในภาพยนตร  เพื่อใหความรูหรือ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ความบันเทิงใหกบัผูชมมากกวาการที่จะสรางเปนภาพยนตรที่มีเน้ือหาเชิงวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว   
3)  ดานนักแสดง  การเลอืกนักแสดงจากนิสิตนักศึกษาตามมหาวิทยาลัยจังหวัดน้ันน้ันมารวมในการ
แสดงภาพยนตรสั้นเพราะวัยรุนในยุคน้ีมีความสามารถกลาแสดงออกหนาตา  บุคลิกทาทางดีเนน
คาตอบแทนจะนอย  แตที่ไดมากทีสุ่ดคือประสบการณอันเปนบันไดข้ันสําคัญทีจ่ะทําใหกาวตอไปดวย
ความมั่นใจในอนาคต  4)  ดานฉากและสถานที่ขอความรวมมือของสถานที่ทองเที่ยวเชิงอนุรักษ 
ของภาคอีสานที่มกีารสรางบานอสีานสมัยกอนไว  5)  ดานทีมงานสมาชิกทมีงานน้ันมาจากคนละ
จังหวัดคนละพื้นทีซ่ึ่งทกุคนมีองคความรู  ภูมิปญญาที่ไดรับการสบืทอดมา  6)  ดานอุปกรณที่ใชในการ
ถายทําการจัดฉากถายทําสามารถใชอุปกรณจัดฉากทีผ่ลิตจากองคความรูภูมิปญญาชาวบานในการนํามา
ประกอบตกแตงสถานทีท่ี่ถายทําภาพยนตรสั้นใหดูมีคุณคาทางจิตใจและ  7)  ระยะเวลาการถายทํา
ภาพยนตรผูกํากบัสามารถประยุกตใชชวงเวลาที่มีงานบุญประเพณีตาง  ๆ  เปนฉากไดเพื่อชวย
ประชาสมัพันธและถายทอดวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอีสานไดเปนอยางดี 
   กลาวโดยสรุปเพื่อใหการสรางสรรคสื่อภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมสามารถกาวเดินตอไปไดยัง
ตองอาศัยภูมิปญญาชาวบานที่มีอยูและเปนทุนเดิมมาประยุกตใหเกิดประโยชนใหมากที่สุดและทีส่ําคัญ
ตองเกิดการรวมตัวกันของกลุมผูสรางสรรคภาพยนตรเพื่อปรึกษาหารือและหาแนวทางในการแกไข
ปญหารวมกัน  จึงจะทําใหวงการภาพยนตรทีส่ะทอนความเปนวัฒนธรรม  อยูรับใชสงัคมไปตราบนาน
เทานาน 
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ABSTRACT 
 

   The  application  of  folk  wisdom  of  Isan  in  the  production  of  short         
films  for  cultural  creativity  aims  to:  1)  to  study  the  current  state  of  problems  
of  Isan  folk  wisdom  in  the  production  of  short  films,  cultural  creativity  and             
2)  to  study  the  application  of  folk  wisdom.  Isan  in  the  production  of  short  
films  cultural  creativity.  This  research  was  conducted  by  the  researcher.  With  
the  use  of  indigenous  knowledge  in  the  East,  lifestyle-related  beliefs.  Traditions  
and  arts  include  Maha  Sarakham.  Karasin  Province  Khon  Kaen  Roi  Et  and  
Yasothon  The  research  sample  is  a  group  of  creators.  Film  director,  academic  
director,  producer  The  film  stacks  and  groups  of  82  guests  who  were  used         
to  collect  data.  Observations,  interviews,  and  group  discussions.  Data  validation  
uses  triangular  validation  techniques.  (Triangulation  Technique)  and  then  present  
the  results  by  descriptive  analysis. 
   The  research  found  that  the  history  of  creators  and  film  directors.  
Being  a  competent  person  in  the  film  industry.  The  result  is  apparent  in         
the  understanding  of  the  current  problems  in  the  production  of  short  films.         
1)  The  capital  to  make  a  movie  requires  a  budget  to  create  a  movie  business,  
a  business  that  requires  a  high  investment  and  high  risk.  2)  The  story  and  
storyline  development  will  have  to  develop.  the  plot  of  the  movie  is  
interesting  is  the  culture  that  corresponds  to  the  needs  of  the  audience  in  
that  period  to  affect  the  way.  The  market  can  be  sold  in  the  movie  market.  
3)  The  performers  are  not  qualified  enough.  4)  The  scenery  and  location  are  
laid  out  in  the  storyline  far  and  away.  6)  The  equipment  used  in  filming  is          
of  low  quality  and  the  technical  pins  make  the  film  unusable,  and  7)  The  
length  of  time  elongated  due  to  the  problem.  According  to  the  above,  in  the  
seventh  when  experiencing  such  problems,  it  is  an  indigenous  film  production  
in  the  Northeast.  1)  Funding  for  filmmaking  is  used  to  fund  grants  to  make  
short  films  about  the  relationship  of  merit.  To  encourage  people  to  foresee  
the  importance  of  the  traditional  wisdom  of  the  local  people  to  help  people  
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preserve,  propagate  the  knowledge  and  wisdom  to  the  audience  in  other  areas  
have  been  recognized.  Use  2)  The  story  and  storyline.  The  content  of  cultural  
short  films  should  be  in  a  way  that  incorporates  cultural  content  into  the  film  
to  educate  or  entertain  audiences  rather  than  to  create  a  culturally-thematic  
film  alone.  shows  the  cast  of  students  from  universities  in  that  province  were  
showing  short  films  because  the  teenagers  are  in.  To  show  the  face  
Personality,  attitude,  emphasis  on  response  will  be  minimal,  but  the  most  is  a  
step  ladder  experience  that  will  make  the  next  step  with  confidence  in  the  
future.  4)  The  scene  and  location  of  the  cooperation  of  the  ecological  
attractions  of  the  Isan.  5)  The  team  members  are  from  different  provinces,  
each  of  whom  has  knowledge.  The  inherited  wisdom.  6)  The  equipment  used  
to  shoot  the  shooting  scene  can  be  used  to  set  up  a  scene  from  the  
knowledge  of  folk  wisdom  to  decorate  the  place  where  the  film  was  shot.  
Psychological  value  and  7)  filmmaking  period,  the  director  can  apply  the  time  
to  have  a  variety  of  traditions  to  help  promote  and  convey  The  life  of  the  
Isan  people  as  well. 
 In  summary,  in  order  to  create  a  short-lived  cultural  film,  we  must  
continue  to  rely  on  existing  and  old-fashioned  folk  wisdom  to  benefit  the  
most.  The  filmmakers  to  discuss  and  find  solutions  to  common  problems.        
To  make  a  film  that  reflects  culture.  To  serve  the  society  for  as  long  as  long 
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บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 
 บทบาทของสื่อมผีลตอการเผยแพรงานวัฒนธรรม  โดยเฉพาะการเผยแพรสูชุมชนทองถ่ินได
อยางเปนรปูธรรม  คงจะปฏิเสธไมไดวา  สื่อชุมชน  โดยเฉพาะสื่อทีส่ามารถสรางกระแสการรับรูเขาไปสู
ชุมชนทุกระดับในครัวเรอืน  ดังน้ัน  ความสําคัญของสื่อชุมชนจึงถือวาเปนกระบอกเสียงทีส่ําคัญตอการ 
ดําเนินงานและการสรางการรับรู  เขาใจในทุกๆ  ดาน  ซึ่งการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่สงผลกระทบตอ 
การเปลี่ยนแปลงไป  กรณีสื่อ  โดยตัวของมันข้ึนอยูกับบุคคลเจาของสื่อน้ันๆ  เปนผูกําหนดคุณคาและ 
จริยธรรมในการนําเสนอขอมลูขาวสารผานสื่อของตนเพื่อใหเกิดผลตามที่ตนตองการ  (สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2551  :  94  :  101)   
 พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน  พ.ศ.  2551  (2551  :  116)  ใหความหมายของ  
สื่อ  และสือ่ปลอดภัยและสรางสรรค  มีความหมายดังน้ี  “สื่อ”  หมายความวา  สิ่งที่ทําใหปรากฏ       
ดวยตัวอักษร  เครื่องหมาย  ภาพ  หรือเสียง  ไมวาจะไดจัดทําในรูปของเอกสาร  สิ่งพิมพ  ภาพเขียน  
ภาพพิมพ  ภาพระบายส ี รูปภาพ  ภาพโฆษณา  เครื่องหมาย  รูปถาย  ภาพยนตร  วีดิทัศน  การแสดง  
ขอมูลคอมพิวเตอรในระบบคอมพิวเตอร  สื่อปลอดภัยและสรางสรรค  หมายความวา  สื่อที่มเีน้ือหา
สงเสริมศีลธรรม  จริยธรรมวัฒนธรรมและความมั่นคง  สงเสริมความคิดสรางสรรค  การเรียนรูทักษะ
การใชชีวิตของประชาชนโดยเฉพาะเด็กและเยาวชน  และสงเสริมความสัมพันธที่ดีในครอบครัวและ
สังคม  รวมถึงการสงเสรมิใหประชาชนมีความสามัคคีและสามารถใชชีวิตในสังคมที่มีความหลากหลาย
ไดอยางเปนสุข 
 ภาพยนตร  เปนสื่อประเภทหน่ึงทีม่ีความสําคัญ  ซึ่งไดรวบรวมผลงานดานศิลปวัฒนธรรมทุก
ประเภท  เผยแพรออกไปสูประชาชนในลักษณะทีห่ลากหลายรูปแบบสามารถเขาถึงประชาชนไดอยาง
รวดเร็ว  และมีขอบเขตในวงกวาง  มีผลกระทบตอประชาชนสูงทางดานการถายทอดศิลปวัฒนธรรม  
เกิดกระบวนการเรียนรูทางสงัคม  ทําใหวัฒนธรรมหน่ึงถูกถายทอดไปสูอกีวัฒนธรรมหน่ึง  ในการผลิต
ภาพยนตรเปนการนําเอาทุนทางวัฒนธรรม  ที่เปนองคความรู  อัตลักษณ  ซึ่งเปนมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรมทุกแขนงมาประยุกตใช  ทําใหเกิดผลงานที่เปนผลผลิตของสื่อทีม่ีประสิทธิภาพสําหรับใช
ในการเผยแพร  สื่อสาร  ไปยังประชาชน  เพื่อใหซึมซบัเขาสูการรับรูในฐานะทีเ่ปนผูบริโภคเน้ือหาสาระ
ของภาพยนตรน้ัน  เกิดการศึกษาเรียนรู  เขาใจ  ตัดสินใจยอมรบัการเปลี่ยนแปลง  หรอืเลียนแบบใน
การรบัวัฒนธรรมเหลาน้ัน  ในขณะเดียวกันภาพยนตรก็เปนตัวสินคาที่กอใหเกิดรายไดสูง  ที่มผีลดีตอทั้ง
ทางเศรษฐกิจและสังคม  ที่ยอนกลับมาเปนทุนสําหรบันํากลบัมาประยุกตใชในการอนุรักษและพฒันา
มรดกทางศิลปวัฒนธรรมใหเกิดความย่ังยืน  กลายเปนวงจรการพัฒนาตอยอดหมุนเวียนอยางตอเน่ือง  
เปนพลังขับเคลือ่นขุมความคิดทางปญญาอยางไมมีทีส่ิ้นสุดทําใหเกิดคุณคาทางสังคม  อีกทั้งสราง
มูลคาเพิม่ทางเศรษฐกจิ  อันจะสงผลดีตอการพฒันาชาติโดยรวม  (สามารถ  จันทรสรูย.    2554  :  1)   
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 ภาพยนตรสั้น  (Short  Narrative  หรอื  Short  Film)  ไมมีคําจํากัดความที่แนชัดวาคือ
อะไร  แตอนุโลมกันวาถาภาพยนตรน้ันมีความยาวตํ่ากวาหน่ึงช่ัวโมง  ถือวาเปนภาพยนตรสั้นทั้งสิ้น  
เชน  ภาพยนตรสั้นๆ  (Short  Narrative  หรือ  Short  Film)  ภาพยนตรสารคดี  (Documentary  
Film)  ภาพยนตรกึ่งสารคดี  (Docu-Drama)  ภาพยนตรการตูน  (Animation)  ภาพยนตรศิลปะ  
(Art  Film)  ภาพยนตรทดลอง  (Experimental  Film)  ภาพยนตรเพือ่การศึกษา  (Educational  
Film)  ภาพยนตรโฆษณาทางโทรทัศน  (Television  Commercial)  ฯลฯ  ศิลปะภาพเคลื่อนไหว  
(Motion  Graphic)  มิวสิควิดีโอ  ฯลฯ  จุดเดนของภาพยนตรสั้น  คือ  จะมีอิสระในการแสดงออกทั้ง
เน้ือหาจะวิพากษวิจารณการเมือง  ศาสนา  วัฒนธรรม  หรอืสังคมอยางรุนแรงก็ได  เน่ืองจาก
ภาพยนตรสั้นมกันิยมฉายเพือ่ชมกันเฉพาะกลุม  สวนรูปแบบจะวิจิตรพสิดารอยางไรก็ได  ดูเขาใจยากก็
ได  เขาใจงายก็ได  ซึ่งตางจากภาพยนตรเรื่องยาวที่จะตองดูเขาใจงาย  เปนเรื่องราวที่นาติดตามและใช
ดารามีช่ือแสดงนํา  สอดคลองกับความตองการของตลาดไมมีฉากอันไมเหมาะสมทีท่ําใหถูกเซนเซอร  
ขอสังเกตทีเ่ดนชัดอีกอยางหน่ึงของภาพยนตรสัน้ก็คือ  มักจะมีประเด็นนําเสนอไมสลับซับซอน  มีตัว
ละครหลกัเพียง  1-2  ตัว  มีตัวประกอบไมมาก  ภาพยนตรสั้นมักลงทุนไมสงูนัก  เน่ืองจากไมไดทําเพื่อ
ฉายตามโรงภาพยนตร  สําหรบัในตางประเทศที่วงการศิลปะเจริญกวาเมืองไทย  จะมีชองทางนําเสนอ
ผลงานหลากหลายสถานที ่ เชน  พิพิธภัณฑ  เทศกาลภาพยนตร  โรงเรียนภาพยนตร  หอศิลป  ศูนย
วัฒนธรรมตางๆ  บางครัง้สามารถจําหนายได  เชน  ขายใหหอสมุด  และหอศิลป  ที่ซื้อภาพยนตร
ประเภทน้ีสะสมไว  สําหรับประเทศไทยโอกาสในการแสดงฝมือและความคิดยังไมแพรหลายนัก  สวน
ใหญจะทํากันเองดูในกลุมผูสนใจ  แตอยางไรก็ตามในระยะหลงั  มีการจัดประกวดภาพยนตรสั้นมากข้ึน  
เพื่อเปนการเผยแพรผลงานใหออกสูวงกวาง  (ปกรณ  พรหมวิทักษ.    2558  :  เว็บไซต)   
 ข้ันตอนของการเขาถึงสุนทรียศาสตรภาพยนตร  มีอยู  3  ข้ันตอนดวยกัน  คือ  1)  การ
เสาะหารากเหงา  (Genetic  Phase)  คือข้ันตอนที่พิจารณาปจจัยตางๆ  ที่มบีทบาทในการกําหนด
รูปรางของภาพยนตร  อันมีอยูดวยกันสองดานคือดานอัตวิสยั  และวัตถุวิสัย  ปจจัยดานอัตวิสัย  
หมายถึง  ขอพิจารณาดานจิตวิทยา  เชน  ความต้ืนลึกหนาบางของอารมณ  จินตนาการ  รสนิยม  
จุดประสงค  คานิยม  และประสบการณสวนตัวของศิลปน  ซึ่งอาจหมายถึง  บรรยากาศทางสังคม  
เงินทุน  สถานที่ถายทํา  ความตองการของตลาด  งานหลักของข้ันตอนน้ีก็คือการแยกแยะดูวาปจจัย
เหลาน้ีทั้งหมดหรือบางตัว  จะสามารถเอื้ออํานวยใหการเขาถึงสุนทรียศาสตรภาพยนตรเปนไปไดดีข้ึน
หรือไมเพียงไร  2)  การวิเคราะหลักษณะภายใน  (Immanent  Phase)  หมายถึง  การศึกษาปจจัย
ตางๆ  ภายในตัวภาพยนตร  มี  4  มิติ  คือเน้ือหา  (Content)  รูปแบบ  (Form)  การแสดงออก  
(Expression)  และการทําหนาที่  (Function)  วัตถุประสงคของข้ันตอนน้ี  ไดแก  การทําความเขาใจ
วาปจจัยเหลาน้ีคืออะไร  และมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน  ทั้งในลักษณะ  ที่สงเสรมิ  หรือขัดแยงกัน
อยางไรบาง  และ  3)  การตัดสินคุณคา  (Judgmental  Phase)  เปนการทํางานอกีระดับหน่ึงซึง่
ตอเน่ืองกบัสองข้ันตอนเบื้องตน  การที่เรารูปจจัยดานรากเหงาและมิติภายในของภาพยนตรแลว  ยังไม
สามารถตัดสินวาภาพยนตรน้ันมีคุณคาทางสุนทรียศาสตรมากนอยเพียงใด  นอกเหนือจากขอพิจารณา
เบื้องตนที่ไดมาจากการทํางานในสองข้ันตอนแรกแลว  การตัดสินภาพยนตรจะตองยึดหลักเกณฑดาน
สุนทรียศาสตร/จริยศาสตร  (Aesthetic/Ethical  Criteria)  เปนแนวทางดวยการนําหลักเกณฑเชนน้ี
มาประยุกตเพือ่ตัดสินคุณคาของภาพยนตรอยางเปนระบบ  (บุญรกัษ  บุญญะเขตมาลา.    2533  :   
34  ;  ประสทิธ์ิ  อทินวงศ.    2555  :  5)   
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 ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึงองคความรูและประสบการณ  ของชาวบานที่ใชในการดําเนิน
ชีวิตใหเปนสุข  ไดรับมาโดยการถายทอดสั่งสมกันมาจากสถาบันของชุมชน  รวมทั้งประสบการณตรง
ของคนในทองถ่ิน  ในทองถ่ินมีการสะสมภูมิปญญาของคนทีไ่ดมาจากประสบการณ  การประกอบอาชีพ  
การคิดคนข้ึนมาใหมโดยอาศัยรากฐานแหงความเช่ือหรอืการอยูรวมสัมพันธกัน  มีการ  ถายทอดจากรุน
หน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึงดวยวิธีการที่แตกตางกัน  จากอดีตจนถึงปจจุบัน  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  6)  
มีลักษณะสําคัญ  คือ  1)  เปนเรื่องเกี่ยวกับความรู  ขอมูล  เน้ือหาสาระเกี่ยวกบัเรื่องน้ันๆ  ในสังคม      
2)  เปนเรือ่งเกี่ยวกับความเช่ือ  ซึ่งอาจยังไมมีขอพสิูจนยืนยันวาถูกตอง  หากพสิจูนแลวความเช่ือน้ันก็
จะเปนความรู  แตความเช่ือบางอยางไมสามารถพิสจูน  3)  ความสามารถหรือแนวทางในการแกปญหา  
หรือปองกันปญหา  ซึ่งภูมิปญญาเหลาน้ีเปนความรูความสามารถที่บรรพบรุุษไดสรางสรรคและถายทอด
มาตอมาสูอีกรุน  ซึ่งมีวิธีการหลายอยางที่ทําใหความรูเหลาน้ีเกิดประโยชนแกสังคมปจจุบัน  ไดแก 
 การอนุรกัษ  คือ  การบํารุงรักษาสิง่ที่ดีงามไว  เชน  ประเพณีตางๆ  หัตถกรรม  และคุณคา
หรือการปฏิบัติตนเพื่อความสัมพันธอันดีกบัคนและสิ่งแวดลอม  การฟนฟ ู คือ  การรื้อฟนสิ่งที่ดีงามที่
หายไป  เลิกไป  หรือกําลังจะเลิกใหกลับมาเปนประโยชน  การประยุกต  คือ  การปรบัหรือการ
ผสมผสานความรูเกากับความรูใหมเขาดวยกัน  ใหเหมาะสมกับสมัยใหม  การสรางใหม  คือ   
การคนคิดใหมทีส่ัมพันธกับความรูด้ังเดิม  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.    2550  :  3)   
 การถายทอดภูมิปญญาพื้นบาน  สําหรับเด็กโดยทั่วไป  มีความสนใจในสิ่งที่ใกลตัวในชวงเวลา
น้ัน  ซึ่งแตกตางจากผูใหญ  กิจกรรมถายทอดตองงายไมซับซอน  มีความสนุกสนานและดึงดูดใจ  เชน  
การละเลน  การเลานิทาน  การลองทํา  (ตามตัวอยาง)  การเลนปริศนาคําทาย  สําหรบัผูใหญ  ถือวา
เปนผูที่ผานประสบการณตางๆ  และเปนวัยทํางาน  วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ  เชน  วิธีการ
บอกเลาโดยตรง  หรือบอกเลาโดยผาน  พิธีสูขวัญ  พิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ินตางๆ  ดังจะเห็นไดโดยทั่วไปในพิธีการแตงงานของทกุทองถ่ินจะมี
ข้ันตอน  มีคําสอนที่ผูใหญสอนคูบาวสาว  วิธีการถายทอดใน  รูปแบบการบันเทิง  เชน  สอดแทรกใน
คํารองของลิเก  ลําตัด  โนรา  หนังตะลุงภาคใต  หนังตะลุงภาคอีสาน  (หนังประโมทัย)  หลุนลําคําผญา  
คําสอยของภาคอีสาน  คําซอยของภาคเหนือ  เปนตน  จากคําอธิบายของผูรูเกี่ยวกบัรปูแบบการ
ถายทอดภูมิปญญาพื้นบานในอดีตตามรูปแบบใหญๆ  อาจจะได  2  แบบคือ  แบบที่ไมเปนลายลักษณ
อักษร  กับแบบเปนลายลักษณอักษร  ในอดีตสวนใหญใชจาร  หรือเขียนใส  ใบลาน  หรือสมุดขอย   
ที่ชาวใตเรียกวา  บุดดํา  บุดขาว  สวนใหญ  ในปจจุบัน  ในยุคที่การสือ่สารมวลชน  การคมนาคม  
เทคโนโลยีความเจริญกาวหนาทันสมัย  และรวดเร็ว  ก็มีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานผานทาง
สื่อสารมวลชนทุกสาขาเชน  หนังสือ  สิ่งพิมพ  วิทยุ  โทรทศัน  ภาพยนตร  และอื่นๆ  สวนวิธีการ
ถายทอดน้ันมีหลากหลายวิธีข้ึนอยูกับกลุมเปาหมายหรือผูรบัการถายทอด  เชน  ถายทอดใหกับเด็ก  
ถายทอดใหกับผูใหญ  เปนตน  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  36)   
 การประยุกต  เปนการนําบางสิง่บางอยางมาใชประโยชน  อาจเปนทฤษฏีหลักการ  แนวคิด  
ความรูเกี่ยวกับเรือ่งใดเรื่องหน่ึงนํามาใชประโยชนในภาคปฏิบัติ  โดยปรับใหเขากบับริบทแวดลอมที่
เปนอยูอยางเหมาะสม  นอกจากน้ีบางสิ่งน้ันอาจเปนวัตถุสิ่งของที่นํามาใชนอกเหนือบทบาทหนาที่เดิม  
เพื่อใหเหมาะสมกับบรบิทใหม 
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 การประยุกตภูมปิญญาและกระบวนการเรียนรูของชาวบาน  เปนผลของการเรียนรูเกี่ยวกับ
สรรพสิง่แหงธรรมชาติแวดลอมแลวปรบัตัว  สรางสรรคข้ึนเปนวัฒนธรรมทีส่อดคลองกบัวิถีการ
ดํารงชีวิตในสภาพแวดลอมน้ันๆ  เชน  การดําเนินชีวิตตาม  “ฮีตสิบสอง  คองสิบสี”่  ของชาวอีสาน   
ก็เปนไปตามความผันแปรของฤดูกาลในรอบป  โดยผกูพันแนนแฟนอยูกับศรทัธาความเช่ือใน
พระพุทธศาสนา  และรวมถึงระบบการพึ่งพาอาศัยกันดวย  สําหรับภูมปิญญาใหมทีร่ับเขามาจากโลก
ภายนอกไมสามารถเขามาทดแทนภูมปิญญาสัง่สมหรือภูมิปญญาที่พฒันาไวเดิมไดทั้งหมดสําหรับ
สังคมไทยระดับ  “ชาวบาน”  ภูมิปญญาสั่งสมจะไดรบัการทดสอบ  เลือก  เฟนและดัดแปลงใหสามารถ
แกปญหาหรือตอบสนองความตองการในการปรบัตัวตามบรบิททางเศรษฐกิจและสงัคมทีเ่ปลี่ยนแปลง
ไป  และทําหนาทีเ่ปนฐานรองรับภูมปิญญาใหมๆ   เขามาผสมผสานตอเน่ืองกันไป  ในการปรบัตัวของ
สังคมไทยไมมีการเปลี่ยนแปลงอยางสิ้นเชิงแบบขุดรากถอนโคนแตเปนการปรับเปลี่ยนที่ยึดรากฐาน      
ภูมิปญญาสั่งสมอันมีอยูเดิมที่มพีลวัตในตัวของมันเองอยูแลว  ทั้งโดยจิตสํานึกและใตสํานึก  ภูมิปญญา
ของคนไทยในภูมิภาคตาง  ๆ  มีความหลากหลายตามสภาพแวดลอมธรรมชาติ  และลักษณะสงัคมที่
แตกตางกันระหวางทองถ่ินที่เปนภูมลิําเนาของกลุมชนหลายชาติพันธุ  หลายภาษา  หลายความเช่ือ  
ความหลากหลายแหงภูมิปญญาเหลาน้ีเปนความร่ํารวยมั่งค่ังทางปญญาที่เปนพลงัสําคัญ  ถาสามารถ
เขาถึงความหมายและคุณคาแหง  ภูมิปญญาน้ัน  ๆ  ได  และการสรางสรรคภูมิปญญาในสงัคมไทย
ระดับพื้นบาน  เปนการสะสมความรูและประสบการณอัน  ยาวนานโดยผานกระบวนการเรียนรูลกัษณะ
ตาง  ๆ  ที่มีอยูตามธรรมชาติของมนุษยในการปรับตัวกบัธรรมชาติแลการปรับตัวในสงัคมมนุษยดวยกัน  
กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติน้ีเปนศักยภาพอันย่ิงใหญที่ปจจุบันเราใหความสําคัญนอยเกินไป         
แตจะกลบัมามีความสําคัญอยางสงูอีกครัง้หน่ึง  นอกเหนือจากการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยมี
พื้นฐานที่สอดคลองกับเครือขายการเรียนรูสมัยใหมในสงัคมขอมูลขาวสารเปนการประสานกันระหวาง
การเรียนรูใน  “โลกเทียมจริง”  (Virtual  Reality)  และโลกกายภาพที่มนุษยรูจัก  (เอกวิทย  ณ  
ถลาง.    2544  :  44  -  49)   
 ภาพยนตรอีสาน  เปนการบันทึกเรื่องราวตางๆ  ของผูคน  รวมถึงวิถีการดํารงชีวิตของชาว
อีสาน  ซึ่งมีมาชานานนับศตวรรษ  บางเรื่องถือวามีความโดดเดนเปนเอกลักษณ  บางเรื่องไดรับการ
กลาวขวัญ  จนปจจุบัน  เชน  ภาพยนตรเรื่องลูกอีสาน  ครบูานนอก  หนองหมาวอ  แหยมยโสธร   
ฮักนะสารคาม  ปญญาเรณู  นอกจากหนังทั่วไปแลวยังมี  หนังประเภทสารคดีทีเ่กี่ยวของกบัอสีานอีก
เปนจํานวนมาก  เชน  สารคดีบันทึกการเสด็จเยือนภาคอีสานของในหลวง  ซึ่งภาพยนตรตางๆ  เหลาน้ี
ไดสะทอนแงมุม  หรือวิถีทีม่ีความเกี่ยวพันกบัการดํารงชีวิตของคนอีสานไดเปนอยางดี  อีกทัง้ยังมีคุณคา
ที่สามารถสรางความผกูพัน  ภาคภูมิใจ  และการรักถ่ินฐานบานเกิด  รวมถึงการสรางความเขาใจ   
การอนุรกัษ  สืบสาน  และถายทอดภูมิปญญาพื้นบานใหคงอยูในสังคมโลกาภิวัฒนตอไป 
 ประเด็นที่มาและความสําคัญของปญหาสําหรับการวิจัยครั้งน้ี  พบวา  ปจจุบันภาพยนตรสั้น
เขามามีบทบาทในการถายทอดเรื่องราวตางๆ  สูสังคม  และไดรับความสนใจเพิม่มากข้ึน  เน่ืองจาก
สามารถทําใหเห็นปรากฏการณตางๆ  ไดเปนจริง  ผูรับชมสามารถเขาใจเรื่องราวที่นําเสนอไดงายในสิ่ง
ที่มีการเคลือ่นไหวและการเปลี่ยนแปลง  สามารถเผยแพรผานสื่อตางๆ  ไดอยางรวดเร็ว  ภาพยนตรสั้น
จึงกลายเปนทางเลอืกหน่ึงในการ  บันทึก  และถายทอดเรื่องราวเกี่ยวกบัภูมิปญญาพื้นบานอีสานอยาง
สรางสรรค  ดวยความสําคัญดังกลาว  จึงเปนแรงจูงใจในการทําวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมิ
ปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  โดยอาศัยหลักการวิจัย
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เชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  เพื่อผลิตภาพยนตรสั้นทีม่ีการประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีาน
ใหมีความเหมาะสมกบัยุคสมัยในปจจุบัน  บนพื้นฐานของการสงเสริมวัฒนธรรมอันดีงามใหคงอยู  และ
ตระหนักถึงคุณคาภูมิปญญาพื้นบานอสีานตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาสภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น 
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม 
 2.  เพื่อศึกษาการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค
ทางวัฒนธรรม  
 
คําถามในการวิจัย 
 
 1.  ความเปนมาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อสรางสรรคทางวัฒนธรรม  มีความ
เปนมาอยางไร 
 2.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อสรางสรรคทางวัฒนธรรม
เปนอยางไร 
 
ความสําคัญของการวิจัย   
 
 1.  ผลการวิจัยทําใหทราบถึงความเปนมาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อสรางสรรค
ทางวัฒนธรรม   
 2.  ผลการวิจัยทําใหทราบถึงสภาพปจจบุันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อ
สรางสรรคทางวัฒนธรรม 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 การประยุกต  หมายถึง  การนําความรูใน  ทฤษฏี  หลักการ  แนวคิดเรื่องภูมปิญญาพื้นบาน
ของคนอีสาน  ตลอดจนศิลปะวิทยาการในดานตางๆ  นํามาปรับใชในการถายภาพยนตรสั้นอยาง
เหมาะสม  เพือ่ใหเกิดประโยชนตอวัฒนธรรมที่ดี  ที่งามและที่ควรที่แตกตางออกไปจากเดิม  แตยังคงซึ่ง
ความดีและสรางสรรค 
 ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง  ความรู  ทฤษฏี  หลักการ  และแนวคิดที่มีการสัง่สมมาหลาย
ช่ัวอายุคนที่เปนสิง่ที่ดีงามทําใหมีการสืบทอด  และนํามาปฏิบัติใหเกิดคุณคาและประโยชนอันสงูสุดใน
การถายทําภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม  ในดานของทุนในการสรางภาพยนตร  ดานการคิดเน้ือเรื่อง  
โครงเรื่อง  ดานนักแสดง  ดานฉากและสถานที ่ ดานทีมงาน  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา  และดาน
ระยะเวลา 
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 ภาพยนตรสั้น  หมายถึง  การประสานการเลาเรื่องดวยภาพและเสียงเขาดวยกัน  โดยการ
คัดเลือกภาพและเสียงที่มีความหมายมารอยเรียงกันเขา  เพื่อนําไปสูความหมายที่ผูสรางตองการ  และ
มีผลทําใหเรื่องเลาที่แตข้ึนมาคลายๆ  กันเปนเรื่องจริง  สะทอนเรื่องราวความเปนมาของคนอสีานในแง
ตางๆใหผูคนไดรับรู 
 การผลิตสือ่ภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  หมายถึง  การสรางสื่อที่มเีน้ือหาดาน
วิถีชีวิตหรือสิ่งที่ดีที่งาม  เพื่อเปนวัตถุสะทอนใหเห็นถึงโลกทศัน  ความเช่ือ  คานิยม  มุมมอง  หรือแนว
ปฏิบัติของบุคคลในสงัคมและกอใหเกิดความสุขของคนในสงัคมและต้ังอยูบนพื้นฐานของความดีงาม  
และไมกอใหเกิดสิ่งที่เสียหายและไมสรางสรรค 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง  การประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อสรางสรรคทางวัฒนธรรม  
มีแนวคิดในการวิเคราะหดังน้ี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ความเปนมาของภูมิปญญาพ้ืนบาน

อีสานในการผลิตสื่อสรางสรรคทาง

วัฒนธรรม 

สภาพปจจุบันปญหาของ  
ภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานใน
การผลิตสื่อสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม 
-  ทุนในการสรางภาพยนตร   

-  การคิดเน้ือเรื่อง  /โครงเรื่อง   

-  นักแสดง 

-  ฉากและสถานที ่  
-  ทีมงาน 

-  อุปกรณที่ใชในการถายทํา 

-  ระยะเวลา 

การประยุกตภูมิปญญา

พ้ืนบานอีสานในการผลิตสื่อ

สรางสรรคทางวัฒนธรรม 
-  ทุนในการสรางภาพยนตร   

-  การคิดเน้ือเรื่อง  /โครงเรื่อง   

-  นักแสดง 

-  ฉากและสถานที ่  
-  ทีมงาน 

-  อุปกรณที่ใชในการถายทํา 

-  ระยะเวลา 

แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตสื่อสรางสรรคทางวัฒนธรรม 
 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
-  ทฤษฏีสัมพันธสัญลักษณนิยม 

-  ทฤษฎีโครงสรางหนาที ่

-  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม 

-  แนวคิดเก่ียวกับบทภาพยนตร 

-  แนวคิดการประยุกตภูมิปญญา 

-  แนวคิดการส่ือสารกับการพัฒนา

วัฒนธรรม 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 การวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่สรางสรรคทาง
วัฒนธรรม  ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  ดังน้ี 
  1.  องคความรูเกี่ยวกับงานวิจัย 
   1.1  ความรูเกี่ยววัฒนธรรมการสื่อสาร 
   1.2  ความรูเกี่ยวกับภาพยนตร 
    1.2.1  นิยามและความหมายของภาพยนตร 
    1.2.2  ประเภทของภาพยนตร 
    1.2.3  การเขียนบทภาพยนตร 
   1.3  ความรูเกี่ยวกบัภูมิปญญาพื้นบาน 
  2.  กฎหมายและนโยบายที่เกี่ยวของ 
  3.  แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
   3.1  แนวคิดที่เกี่ยวของ 
    3.1.1  แนวคิดการสื่อสารกบัการพัฒนาวัฒนธรรม 
    3.1.2  แนวคิดเกี่ยวกับบทภาพยนตร 
    3.1.3  แนวคิดการประยุกต 
   3.2  ทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
    3.2.1  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
    3.2.2  ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลกัษณนิยม 
    3.2.3  ทฤษฎีโครงสรางหนาที ่
    3.2.4  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม 
  4.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   4.1  งานวิจัยในประเทศ 
   4.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
องคความรูเก่ียวกับงานวิจัย 
 
 1.  ความรูเกี่ยววัฒนธรรมการสื่อสาร 
  มนุษยในทุกวัฒนธรรมลวนมีความตองการที่จะถายทอดสือ่สารและแสดงออกถึงความเช่ือ  
ความคิด  หรือความรูสึกของตนเองผานพฤติกรรมตางๆ  เพือ่ถายทอดวัฒนธรรมของตนเองจากรุนสูรุน  
ยุคสูยุค  โดยวัฒนธรรมน้ันคือ  การดําเนินชีวิตหรือวิถีชีวิตที่มนุษยสรางข้ึนมารวมกันในสังคม  อาจ
กลาวไดวา  วัฒนธรรมเปนเรื่องเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผูคนเปนเรื่องราวของทุกสิง่ทุกอยางทัง้หลายของ
มนุษย  ซึ่งสามารถจําแนกออกไดเปน  3  ประเด็น  ดังน้ี  (จุฑาพรรธ  ผดุงชีวิต.    2551  :  5-6)   
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   1.  มรดกทางวัฒนธรรม  (Culture  Heritage)  เชน  โบราณสถาน  อนุสรณสถาน  
โบราณวัตถุ  เครื่องมอื  เครื่องใช  จารึก  เอกสาร  หนังสือโบราณ  สมุดขอย  เปนตน 
   2.  วัฒนธรรมรวมสมัย  (Living  or  Contemporary  Culture)  อันไดแก 
    2.1  เรื่องการทํามาหากิน  อาทิ  รูปแบบการดํารงชีวิต  การประมง  การลาสัตว  
การเพาะปลูก  วัฒนธรรมการบริโภคอาหารของคนในทองถ่ินภาคตางๆ  การแตงกาย  งานศิลปะ  ที่อยู
อาศัย  เปนตน 
    2.2  เรื่องของภาษา  การพูด  การอาน  การเขียน  การแสดงออกถึงกริยามารยาท  
บุคลิกภาพนิสัยใจคอ  เปนตน 
    2.3  เรื่องของศาสนา  ความเช่ือทางพิธีกรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  คานิยม  
คุณธรรม  หลักปฏิบัติตางๆ   
    2.4  เรื่องศิลปะการละเลนหรือสุนทรียศาสตรทางดาน  นาฏศิลป  ดนตร ี กีฬา  
การละเลนพื้นบานและพื้นเมือง  เปนตน 
    2.5  เรื่องเกี่ยวของกับสถาบันทางสงัคม  เศรษฐกจิ  การเมอืง  การปกครอง   
   3.  ภูมิปญญาและเทคโนโลยี  (Wisdom  and  Technology)  อาทิ  ระบบความเช่ือ  
ระบบคุณคา  ระบบการดํารงชีวิต  ระบบการใหการศึกษา  ระบบภาษาและวรรณกรรม  ซึ่งเปน
เครื่องมือถายทอดความรูทางวัฒนธรรม 
  ทั้งน้ีวัฒนธรรมเกี่ยวกับการสื่อสาร  (Communication)  ซึ่งหมายถึงการสรางความ
รวมมือ  ความคลายคลึงกันระหวางผูสงสารและผูรบัสารตองอาศัยการสื่อสารในการสบืทอดเรื่องราว
ตางๆ  จากรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึง  กระบวนการสื่อสาร  (Process  of  Communication)  ซึ่ง
กระบวนการในที่น้ีหมายถึง  ปรากฏการณทีเ่ปลี่ยนแปลงตลอดเวลาหรือกจิกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกัน   
ตามความหมายน้ีมีคําอยู  2  คํา  คือ  คําวา  การเปลี่ยนแปลง  (Change)  และคําวา  การตอเน่ือง  
(Continue)  ดังน้ันไมวาเหตุการณใดก็ตามที่มกีารเปลี่ยนแปลงตอเน่ืองกันไป  อาจถือวาเปน
กระบวนการทางสงัคมอยางหน่ึง  ทั้งน้ีตองอาศัยองคประกอบของการสือ่สารที่มสีาระสําคัญ  คือ   
(อนันตธนา  อังกินันท  และเกื้อกูล  คุปรัตน.    2536  :  54-60) 
   1.  แหลงสารหรือผูสงสาร  (Source)  หมายถึง  แหลงกําเนิดสาร  เกี่ยวกับความ
คิดเห็นหรือเหตุการณตางๆ  การสื่อสารจะสามารถบรรลเุปาหมายและเกิดผลดีไดน้ัน  ผูสงสารและผูรับ
สารจะตองมีทักษะ  ทัศนคติ  และความรูในระดับเดียวกัน  หรือใกลกันและอยูในระบบของสังคมหรอื
วัฒนธรรมเดียวกัน 
   2.  สาร  (Massage)  หมายถึง  สิ่งเราหรือสาระเรื่องราวที่ถูกสงออกไปจากผูสงสาร  
ไปยังผูรับสาร  สิง่ที่เปนสารน้ีอาจจะเปนความคิด  หรือเรื่องราวตางๆที่สงผานไปตามสื่อและถา
วิเคราะหองคประกอบของสาร  จะพบวามีอยู  3  ประเด็นคือ  1)  สัญลักษณของสาร  2)  เน้ือหาสาร  
และ3)  การเลือกจัดลําดับของสาร   
   3.  สื่อหรือชองทาง  (Channel)  หมายถึง  พาหนะที่นําสารไปสูผูรบัสารปลายทาง 
   4.  ผูรับสาร  (Receiver)  หมายถึง  ผูรับสารจากแหลงสารที่สารสงไปถึงโดยทีผู่รบั
สารมรหนาที่เปนคนถอดรหัสของสารทีส่งมาจากแหลงสารดวย 
   5.  ผล  (Effects)  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงหรือขอแตกตาง  ซึ่งเกิดข้ึนกบับุคคล
หรือกลุมบุคคล  อันเน่ืองมาจากสารที่ไดรบัวามีความวาเห็นถูกตองเขาใจสอดคลองกันหรอืไม 
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   6.  ปฏิกิริยาตอบกลับ  (Feedback)  หมายถึง  วิธีการหรือกิริยาทาทางทีฝ่ายผูรับสาร
ใชหรือแสดงออกมาใหผูสงสารไดรับทราบ  สามารถรับรูไดวาสารทีส่งไปน้ันไดรับผลตามเปาหมาย
หรือไมเพียงใด  ซึ่งสอดคลองกบัข้ันตอนของการสือ่สารของนงนุช  ศิริโรจน  (2543  :  8)  ตามลักษณะ  
6  ข้ันตอน  ดังน้ี 
    6.1  การสื่อสารของมนุษย  เริ่มตนจากผูสารที่ทําการสงขาวสารโดยต้ังใจใหสารน้ัน
มีความหมาย   
    6.2  ผูสงสาร  ทําการเขารหสัความหมายของสารกอนสงไปใหผูรับสาร  โดยการใช
สัญลักษณตางๆ  เชน  ภาษาพูด  ภาษาเขียน  หรือกิริยาทาทางประกอบ  เพื่อใหผูรบัสาร  เขาใจสาร
น้ันได 
    6.3  สาร  ที่ถูกสงมาโดยการใชภาษาพูด  ภาษาเขียน  หรือกิริยาทาทาง  จะถูก
สงผานชองทางสื่อสาร  ระหวางผูสงสารและผูรบัสาร 
    6.4  สาร  ที่ถูกสงตรงมาใหผูรับสาร  ในรูปแบบของสัญลักษณตางๆ  น้ัน  ผูสงสาร
ผานไดเขารหัสความหมายไว  เพื่อใหผูรับสารเขาใจสารได 
    6.5  ผูรับสาร  เมื่อไดรบัสารแลว  จะทําการแปลความหมายของสารตามความ
เขาใจใหตรงกบัความหมายที่ผูสงสารตองการ 
    6.6  ผลที่ไดรับการแปลสาร  ทําใหสารน้ันมอีิทธิพลตอผูรับสารได  สามารถจะโนม
นาวใจ  หรือจูงใจผูรับสารได 
   การสือ่สารจงึมีความสําคัญและเปนพื้นฐานของการมีปฏิกริยิาของมนุษยเกิดวัฒนธรรม
ข้ึนในสังคม  เราไดใชการสื่อสารเปนเครื่องมือในการดํารงชีวิต  เมื่อพิจารณาถึงความสําคัญของการ
สื่อสารทีม่ีตอมนุษย  เราสามารถแบงแยกออกเปน  5  ประการดังตอไปน้ี  (ศุภรัศมิ ์ ฐิติกุลเจริญ.    
2546  :  6-8)   
    1.  ความสําคัญตอความเปนสงัคม  เมื่อมนุษยมกีารรวมตัวกันเปนสังคมต้ังแต
ระดับเล็กคือ  ครอบครัว  จนไปเปนระดับใหญคือประเทศ  เราจําเปนตองอาศัยการสื่อสารเปนพื้นฐาน  
เพราะการสื่อสารทําใหเกิดความเขาใจ  สรางระเบียบของสงัคมใหเปนที่ยอมรบัระหวางสมาชิก  ทั้งน้ี
เพื่อจะไดอยูรวมกันอยางสงบสุขในสงัคม 
    2.  ความสําคัญตอชีวิตประจําวัน  การสื่อสารมีบทบาทสําคัญตอการดําเนิน
ชีวิตประจําวันของคนเปนอยางมาก  ไมวาจะเปนการสื่อสารภายในบุคคล  การสื่อสารระหวางบุคคล  
การสือ่สารเปนกลุม  การสือ่สารในที่ชุมชน  และการสื่อสารมวลชน  เกิดข้ึนไดตลอดเวลา 
    3.  ความสําคัญตออุตสาหกรรมและธุรกจิ  ปจจบุันการอุตสาหกรรม  มีการปฏิบัติ
ทางดานเทคโนโลยีการผลิต  พัฒนาประสิทธิภาพในการทํางาน  ซึ่งตองอาศัยการสื่อสารทีม่ี
ประสิทธิภาพมาชวยธุรกิจเปนอยางมาก 
    4.  ความสําคัญตอการปกครอง  ไมวาจะเปนการปกครองในระบอบใดหรือระดับใด  
คือต้ังแตระดับทองถ่ินจนไปถึงระดับชาติ  จําเปนตองอาศัยการสือ่สารเปนเครือ่งมอืหรือกลไกทีส่ําคัญที่
จะทําใหสังคมเจรญิกาวหนา  อยูรวมกันอยางผาสุก  เกิดความรวมมือและปฏิบัติตามนโยบาย  และที่
เกิดจากกฎเกณฑที่รัฐบาลกําหนดไว 
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    5.  ความสําคัญตอการเมอืงระหวางประเทศ  ตองอาศัยการสื่อสารเขามาเปน
ปจจัยที่สําคัญ  คือ  พัฒนาการของเทคโนโลยีทางการสื่อสารตางๆ  สามารถชวยทําใหประเทศตางๆ  
ทั่วโลกติดตอแลกเปลี่ยนขาวสารและแสดงความคิดกันไดอยางสะดวกและรวดเร็ว 
  สรปุ  วัฒนธรรมการสือ่สารของมนุษยเกิดจากการที่มนุษยในทุกวัฒนธรรมมีความตองการ
ที่จะถายทอดสื่อสารความเช่ือ  ความคิด  หรือความรูสกึของตนเองผานพฤติกรรมตางๆ  เพื่อถายทอด
วัฒนธรรมของตนเองจากรุนสูรุน  ยุคสูยุค  โดยวัฒนธรรมน้ันคือการดําเนินชีวิตหรอืวิถีชีวิตที่มนุษย
สรางข้ึนมารวมกันในสังคม  การสื่อสารจึงมีความสําคัญและเปนพื้นฐานของการมีปฏิกริิยาของมนุษย  
เกิดวัฒนธรรมข้ึนในสงัคม  และมนุษยใชการสื่อสารเปนเครือ่งมือในการดํารงชีวิต   
 2.  ความรูเกี่ยวกับภาพยนตร 
  2.1  นิยามและความหมายของภาพยนตร 
   ราชบัณฑิตยสถาน  (2546  :  821)  ไดกําหนดนิยามของภาพยนตรไววา  ภาพยนตร
เปนภาพฉายดวยเครื่องทําใหเห็นเปนภาพเคลื่อนไหวได  และยังหมายถึงหนังฉาย   
   อัจฉริยะ  ศรีทา  (2548  :  45)  ใหความหมายของภาพยนตรวา  หมายถึง   
เปนกระบวนการบันทึกภาพดวยฟลม  แลวนําออกฉายในลกัษณะที่แสดงใหเห็นภาพเคลือ่นไหว  
(Motion  Picture)  ภาพที่ปรากฏบนฟลมภาพยนตรหลงัจากผานกระบวนการถายทําแลวเปนเพียง 
ภาพน่ิงจํานวนมากทีม่ีอิริยาบถหรือแสดงอาการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปทลีะนอยตอเน่ืองกันเปนชวงๆ  
ตามเรื่องราวที่ไดรับการถายทําและตัดตอมา  ซึ่งอาจเปนเรื่องราวหรือเหตุการณที่เกิดข้ึนจรงิ  หรือเปน
การแสดงเหมือนจรงิ  หรืออาจเปนการแสดงและสรางภาพจากจินตนาการของผูสรางก็ได  ดวย
คุณลักษณะพิเศษของภาพยนตรที่สามารถแสดงใหเห็นภาพและเสียงอันนาสนใจ   
   ธีรยา  สมปราชญ  (2547  :  15)  ใหนิยามคําวาภาพยนตร  หมายถึง  การถายทํา 
โดยใชฟลม  35  มิลลิเมตร  ในการถายทําที่ทําใหปรากฏเปนภาพเคลื่อนไหวและเสียงออกมา   
   มยุรี  ดํารงคเช้ือ  (ม.ป.ป.  :  8)  ภาพยนตร  หมายถึงการประสานการเลาเรื่องดวย
ภาพและเสียงเขาดวยกัน  โดยการคัดเลือกภาพและเสียงที่มคีวามหมายมารอยเรียงกันเขา  เพื่อนําไปสู
ความหมาย  ที่ผูสรางตองการ  และมีผลทําใหเรื่องเลาที่แตข้ึนมาคลายๆ  กันเปนเรื่องจรงิ   
   สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสงัคมแหงชาติ  (2551  :  3)   
ใหความหมายของภาพยนตรวา  หมายถึง  สื่อที่มีการบันทกึภาพและเสียง  ดวยกระบวนการ
บันทึกภาพบุคคลจริงหรือ  วัตถุจริง  รวมถึงภาพตางๆ  ที่สรางข้ึน  โดยใชกลองหรือดวยกระบวนการที่
เรียกวา  แอนิเมชัน  (Animation)  และมีการนํามาฉายใหเปนภาพเคลื่อนไหวตอเน่ืองกัน  เปนเรื่องราว
ภายในโรงภาพยนตร สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  ใหความหมายของคําวาภาพยนตรวา  หมายถึง  
งานศิลปวัฒนธรรมดานสื่อภาพเคลื่อนไหว  (Moving  Images)  หรือโสตทัศน  (Audiovisual)  ทั้งที่
ผลิตดวยฟลมภาพยนตร  เทปวีดิทัศน  และสื่อผสม  มีขอบเขตกวางขวางต้ังแตภาพยนตรสมัครเลน  
ภาพยนตรครอบครัว  ภาพยนตรสั้น  ภาพยนตรทอดลอง  ภาพยนตรสารคดี  ไปจนถึงภาพยนตร  ใน
อุตสาหกรรมบันเทงิ  (สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย.    2547  :  19)   
   พระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน  พ.ศ.  2551  (2551  :  116)  ใหความหมาย
ภาพยนตรตามพระราชบัญญัติภาพยนตรและวีดิทัศน  พุทธศักราช  2551  วา  หมายถึงวัสดุที่มีการ
บันทึกภาพ  หรือภาพและเสียงซึ่งสามารถนํามาฉายใหเห็นเปนภาพที่เคลื่อนไหวไดอยางตอเน่ืองแตไม
รวมถึงวีดิทัศน   
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   จากที่กลาวมาขางตนสรปุไดวา  ภาพยนตร  หมายถึง  งานสรางสรรคเรื่องราวผาน
ภาพ  เคลื่อนไหว  เพื่อฉายผานระบบจอภาพยนตร  โดยเปนกระบวนการบันทึกภาพบุคคลจริง  และ
วัตถุจริง  (รวมถึงภาพแฟนตาซีและภาพทีส่รางข้ึน)  โดยใชอุปกรณกลอง  โดยนําคุณคาและเอกลักษณ
วัฒนธรรมมาประยุกตในเชิงสรางสรรค  ทั้งในดานเน้ือหาบทภาพยนตร  และเทคนิคการถายทําอยาง
เหมาะสม  ตามความตองการของสังคมยุคปจจุบัน  เพื่อรับใชในระดับสงัคม  ระดับประเทศ  และ
ระหวางประเทศ  ทั้งในมิติเศรษฐกจิ  สังคม  การเมือง  ศีลธรรมอันดี  ตลอดจนสิง่แวดลอม   
   การผลิตภาพยนตรเปนการจําลองเรื่องราวในชีวิตจริงหรือจากจินตนาการเหนือจริง  
โดยมเีน้ือหาที่แตงข้ึนเพือ่ใหผูดูเกดิความเพลิดเพลิน  มคีวามต่ืนเตน  เราใจ  หรอืสะเทือนอารมณ  และ
เปนการนําเสนอเรื่องราวที่ไมหยุดน่ิง  เคลื่อนไหวตลอดเวลา  จากอุบัติการณอยางหน่ึงไปสูอุบัติการณ
อีกอยางหน่ึงจนอวสาน  ในบางครัง้การเคลื่อนไหวของอุบัติการณอาจจะยอกยอนซอนเงื่อน  ชวนให  
ขบคิดเหมอืนการขมวดปมใหมากข้ึน  ดวยเจตนาของผูสรางภาพยนตรที่ตองการใหคนดูเกิดความ
สนุกสนาน  ซึ่งโดยทั่วไปการผลิตภาพยนตรประเภทบันเทงิ  มีจุดมุงหมายเพื่อการผอนคลายอารมณ
เพื่อใหคนดูเกิดความรูสึกสนุกสนาน  เพลิดเพลิน  บันเทิงใจไปตามอารมณ  เปนการสรางความรูสึก
ประทับใจ  ชวนใหเกิดการสนใจนาติดตาม  และเปนอุทาหรณใหแกผูชมในการดําเนินชีวิตโดยไดรับจาก
สาระ  ในภาพยนตร   
  2.2  ประเภทของภาพยนตร 
   ประเภทของภาพยนตร  หรือ  ฌองส  (Genres)  เปนคําทีม่าจากภาษาฝรั่งเศส  
หมายถึง  งานศิลปะดานหนังสอื  ภาพวาด  แตธุรกิจภาพยนตรนํามาใชเพือ่การจัดประเภทของภาพยนตรที่
เหมือนกัน  ดวยเน้ือหาของเรือ่ง  หรอืลักษณะของการนําเสนอที่คลายคลงึกัน  ดวยการจัดเปนหมวดหมู  
ดังน้ี 
    2.2.1  นักการศึกษาทางดานภาพยนตร  วิลเลียมไบเออร  (William  Bayer)   
ไดรวบรวม  แนวภาพยนตรไว  12  ประเภท  ดังน้ี   
     1)  ภาพยนตรลกูทุงตะวันตก  (Western)  เปนภาพยนตรบนัเทิงที่ผลิตข้ึนเพื่อ
แสดงถึงรูปแบบชีวิตของโคบาล  เพื่อสนองความตองการของผูนิยมชีวิตการตอสู  ทั้งดานเลหเหลี่ยมและ
ความรุนแรงในการสรางตัวหรือชุมชนในชวงบุกเบิกตะวันตก 
     2)  ภาพยนตรลึกลับต่ืนเตน  (Intrigue  &  Suspense)  เปนภาพยนตรบันเทิงที่
ผลิตข้ึนในรูปแบบอาชญากรรม  บู  แกงสเตอร  นักสบื  สายลับ  หรอืจารกรรม  ที่อาศัยความลกึลับมี
เงื่อนงํา  ต่ืนเตน  โลดโผนเปนหลัก 
     3)  ภาพยนตรตลก  (Comedies)  เปนภาพยนตรที่ผลิตข้ึนในรูปแบบที่ให
ความขบขัน  ทั้งความขบขันที่เสียดสีสงัคม  ความขบขันแบบฝนเฟอง  หรือแบบคนปญญาออน  เพื่อให
คนดูเกิดความครื้นเครง 
     4)  ภาพยนตรเพลง  (Musicals)  เปนภาพยนตรทีผ่ลิตข้ึนโดยมีลักษณะของ
ศิลปะการละครผสมอยู  เพื่อแสดงความรูสึกออกมาเปนเพลงและเกิดความตระการตาดวยการจัดฉาก
ระบําอันวิจิตร 
     5)  ภาพยนตรสงคราม  (War)  เปนภาพยนตรทีผ่ลิตข้ึนในรปูแบบการเชิดชู
วีรกรรม  ในสงคราม  ตอตานสงคราม  หรือเรื่องราวชีวิตของผูคนที่ไดรบัผลกระทบจากสงคราม 
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     6)  ภาพยนตรผจญภัย  (Adventure)  เปนภาพยนตรทีมุ่งแตรูปแบบดานความ
บันเทงิมากกวาการสะทอนภาพชีวิตของมนุษย  โดยพยายามมุงเนนถึงความองอาจ  หาวหาญในความ
โลดโผนที่แสดงใหเห็นถึงความเปนลูกผูชาย 
     7)  ภาพยนตรเกี่ยวกบัศีลธรรมและสังคม  (Manner,  Morals  &  Society)  
เปนภาพยนตรที่ผลิตข้ึนโดยถือเอาพลงัทางอารมณทีม่ีตอสงัคม  ซึ่งไดแสดงออกในภาพยนตรเปนสําคัญ  
เปนการแสดงภาพของสงัคมในความคิดของผูสรางแตละคนซึ่งมลีักษณะเฉพาะที่แตกตางกัน  แตตองม ี 
ความงามทางศิลปะปรากฏอยู 
     8)  ภาพยนตรเกี่ยวกบัวงการบันเทิง  (Film  About  Film)  เปนภาพยนตรที่
ผลิตข้ึน  โดยตองการเปดเผยเบือ้งหลงัอุตสาหกรรมภาพยนตร  หรือบางเรื่องอาจเปนการฉีกหนากาก
วงการมายา  เพื่อสนองความตองการของผูสรางทีจ่ะอธิบายถึงโลกสวนตัวของสิง่ที่ตนรูจัก 
     9)  ภาพยนตรสวนตัว  (Cinema  Of  Personal  Expression)  เปน
ภาพยนตรที่ผลิตข้ึน  เพื่อแสดงความคิดเห็นของตนที่มีตอสภาพแวดลอมตามความรูสึกนึกคิดในฐานะ
ของผูสรางสรรคทางศิลปะ 
     10)  ภาพยนตรจินตนาการและเขยาขวัญ  (Fantasy  &  Horror)  เปน
ภาพยนตรที่ผลิตข้ึนในรูปแบบที่เราความต่ืนเตน สนุกสนาน หรือสรางความรูสกึสยดสยอง  สั่นประสาท  
ซึ่งแฝงมาในสภาพจรงิที่อยูในสวนลึก  อันแอบแฝงอยูใตจิตสํานึกของรูปกาย 
     11)  ภาพยนตรสะทอนสังคม  (The  Concerned  Cinema)  เปนภาพยนตร
ที่ผลิตข้ึน  โดยการนําเอาสภาพของปญหาตางๆ  ที่เกิดข้ึนในสังคมมาแสดงใหเห็น  โดยเปนปญหาที่คน
สวนใหญ  ในสังคมขณะน้ันเผชิญอยู  ทําหนาที่เสมือนเปนปากเสียงแทนคนในสงัคม 
     12)  ภาพยนตรประวัติศาสตร  (Period  Film)  เปนภาพยนตรที่ผลิตข้ึน 
โดยอิงความสมจริงในทางประวัติศาสตร  ทั้งดานการจัดฉาก  เครื่องประดับฉาก  เครื่องแตงกาย  
เน้ือหา  ตองเปนความจริงตามประวัติศาสตร  โดยมีความสมเหตุสมผลสอดคลองกบัจุดมุงหมายในการ
นําเสนอ  (สํานักงานคณะกรรมการพฒันาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.    2551  :  16-17)   
    2.2.2  นอกจากน้ี  ยังมีนักทฤษฎีหรอืนักวิเคราะหภาพยนตร  ไดแบงประเภทของ
ภาพยนตรออกเปน  9  ประเภท  ไดแก  ภาพยนตรนากลัวสยองขวัญ  (Horror)  ภาพยนตรลกึลบั  
สืบสวน  สอบสวน  (Suspense)  ภาพยนตรตลก  (Comedy)  ภาพยนตรนักเลงอันธพาล  เจาพอ  
(Gangster)  ภาพยนตรจินตนาการ  (Fantasy)  ภาพยนตรวิทยาศาสตร  (Sci-Fi)  ภาพยนตรคาวบอย  
(Western)  ภาพยนตรชีวิต  (Drama)  และภาพยนตรความรัก  (Romance)   
    2.2.3  ชมรมวิจารณบันเทิง  ไดแบงประเภทภาพยนตรในประเทศไทยออกเปน     
5  ประเภท  ดังน้ี   
     1)  ภาพยนตรตลก  เปนภาพยนตรทีเ่นนเน้ือหาตลกขบขันทุกประเภท  ไม
จริงจังกับขอเทจ็จริง  ตองการสรางความสนุกครื้นเครงใหกบัคนดูเปนหลกั  โดยครอบคลมุถึงภาพยนตร
ชีวิตตลกและผีตลก  เชน  ภาพยนตรเรื่องพรางชมพู  ภาพยนตรเรือ่งบุปผาราตร ี
     2)  ภาพยนตรบู  หรอืภาพยนตรแอ็คช่ัน  เปนภาพยนตรทีม่เีน้ือหา  
อาชญากรรม  รุนแรง  ตอสู  ชิงไหวชิงพรบิ  ของกลุมแกงอนัธพาล  การตอสูเพื่อศักด์ิศรีและอํานาจ   
การไลลาสงัหารและ  การลางแคน  เชน  ภาพยนตรเรื่องดงพญาไฟ  ภาพยนตรเรื่องชุมเสือแดนสงิห     
7  ประจัญบาน  และภาพยนตรเรื่ององคบาก  เปนตน 
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     3)  ภาพยนตรชีวิต  เปนภาพยนตรแนวเหมอืนจริง  อาจเปนเรื่องเกี่ยวกบั
ปญหาชีวิตมนุษยในสงัคม  การตอสูกับชีวิตที่ลําบาก  ภาพยนตรรักทั่วไปของหนุมสาว  รวมทัง้
โศกนาฏกรรมและสุขนาฏกรรม  ที่สรางความรกัและอบอุนซึ่งกันและกัน  เชน  ภาพยนตรเรื่องผูหญิง
หาบาท  ภาพยนตรเรื่องขังแปด  ภาพยนตรเรือ่ง15  คํ่าเดือน  11  ภาพยนตรเรือ่งขุนแผน  ภาพยนตร
เรื่องแฟนฉัน  ภาพยนตรเรื่องสรุิโยไท  ภาพยนตรเรื่องกุมภาพันธ  และภาพยนตรเรื่องชางเพือ่นแกว  
เปนตน 
     4)  ภาพยนตรผ ี เปนภาพยนตรผทีั่วไปทีส่รางความนากลัว  แตตลกขบขันหรอื
หนังผีนากลัวทั่วไป  เชน  ภาพยนตรเรื่องตํานานกระสือ  ภาพยนตรเรื่องโรงแรมผ ี ภาพยนตรเรื่องผหีัว
ขาด  ภาพยนตรเรื่องสงัหรณ  และภาพยนตรเรื่องแกวขนเหล็ก  เปนตน 
     5)  ภาพยนตรโป  เปนภาพยนตรทีเ่นนเน้ือหาเกี่ยวกับทางเพศ   
เรื่องกามารมณ  เสพสังวาส   
    2.2.4  Box Office Mojo  ไดจัดแบงประเภทของภาพยนตร ออกเปน 27 ประเภท  
ดังปรากฏรายละเอียด  ดังตาราง  1 

 
ตาราง  1  การแบงประเภทภาพยนตรตาม  Box  Office  Mojo 

 

ลําดับท่ี ประเภท  (Genre)   ตัวอยางภาพยนตร 
1 3-D Spy  Kids  3 
2 Action  -  Martial  Arts Rush  Hour  2 
3 

Adventure  -  Period 
Pirates  of  the  Caribbean:  Dead  Man's  
Chest 

4 Animation Shrek  2 
Animation  -  Computer Shrek  2 
Animation  -  Fantasy Shrek  2 
Animation  -  Sci-Fi Lilo&  Stitch 

5 CGI  Star King  Kong 
6 Comedy  -  Body  Switch Big 

Comedy  -  College National  Lampoon's  Animal  House 
Comedy  -  Dark/Black The  War  of  the  Roses 
Comedy  -  Fat  Suit Mrs.  Doubtfire 
Comedy  -  Fish-Out-of-Water  
Father 

Three  Men  and  a  Baby 

Comedy  -  God Bruce  Almighty 
Comedy  -  High  School Porky's 
Comedy  -  R-Rated  Youth Wedding  Crashers 
Comedy  -  Spy Gold  member 
Comedy  -  What  If? Bruce  Almighty 
Comedy  Remake The  Longest  Yard 

   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



14 

ตาราง  1  (ตอ)   
 

ลําดับท่ี ประเภท  (Genre)   ตัวอยางภาพยนตร 
7 Comic  Book  Adaptation Spider-Man 
8 Con  Artist  /  Hustler Catch  Me  If  You  Can 
9 Cop  -  Dirty The  Departed 
10 Crime  -  Romantic  Comedy The  Mexican 

Crime  Time The  Departed 
11 Dance Saturday  Night  Fever 
12 Documentary Fahrenheit  9/11 

Documentary  -  Political Fahrenheit  9/11 
13 Dog 101  Dalmatians  (Live  Action)   
14 Drama  -  Kidnapping Ransom 

Drama  -  Summer Forrest  Gump 
15 Family  -  Children's  Book  

Adaptation 
Harry  Potter  /  Sorcerer's  Stone 

Family  -  Remake Charlie  and  the  Chocolate  Factory 
Family  -  Second  Sequels See  Chart 
Family  -  Sequels See  Chart 
Family  -  Talking  Animal  
(Live  action)   

Doctor  Dolittle 

16 Fantasy  -  Live  Action Return  of  the  King 
17 Gay  /  Lesbian Birdcage 
18 Horror  -  Period Van  Helsing 

Horror  -  Terror  in  the  
Water 

Jaws 

Horror  Anthology Twilight  Zone:  The  Movie 
Horror  Comedy Scary  Movie 
Horror  Remake The  Ring 

19 Musical Grease 
20 Neo  Noir Sin  City 
21 Remake  -  Asian Godzilla 

Remake  -  Sequel  to  a  
Remake 

Mummy  Returns 

22 Revenge Gladiator 
23 Romantic  Comedy My  Big  Fat  Greek  Wedding 

Romantic  Drama Titanic 
Romantic  Fantasy Ghost 

24 Sci-Fi  -  Based  on  Book Jurassic  Park 
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ตาราง  1  (ตอ)   
 

ลําดับที ่ ประเภท  (Genre) ตัวอยางภาพยนตร 
24 Sci-Fi  -  Satire Truman  Show 
 Sci-Fi  Comedy Men  in  Black 
 Sci-Fi  Horror War  of  the  Worlds 
 Sci-Fi  Remake War  of  the  Worlds 

25 Sports League  of  Their  Own 
 Sports  Drama Rocky  IV 

26 Thriller  -  Erotic Fatal  Attraction 
Thriller  -  Political Air  Force  One 
Thriller  -  Serial  Killer Hannibal 

27 War  -  World  War  2 Saving  Private  Ryan 

 
  2.3  การเขียนบทภาพยนตร 
   2.3.1  ผูเขียนบทภาพยนตร  (Script  Writer)   
    การเขียนบทเปนผูที่คิดหาสิ่งที่นาสนใจใหมๆ  มาสรางเปนภาพยนตรมี
ความสามารถทางการใชภาษาหรอืการเขียน  รวมทั้งกําหนดฉาก  บทเจรจาตอเน่ืองรับกัน  และจัด
จังหวะเรื่องราว  ใหเหมาะสม  ขัดเกลาขอมูลทั้งมวลใหเปนบทภาพยนตรที่สมบูรณแบบ  (ศุภนิต  
อารีหทัยรัตน.    2540  :  23)  บทภาพยนตรเปรียบเสมือนแนวทางที่ผูสรางภาพยนตรใชยึดถือในการ
ทํางาน  ดังน้ันผูทีเ่ขียนบทไดจะตองมีความรูความสามารถหรือความชํานาญในดานการแปลงเน้ือเรื่อง
จากตัวหนังสือใหมาเปนภาพและเสียง  นอกจากน้ียังตองกําหนดมุมกลองและการเคลื่อนไหวของกลอง  
บรรยากาศ  ความรูสึก  อารมณตามเน้ือเรื่องไดอยางสมจริง  มีเหตุผลนาเช่ือถือ  บางครัง้ผูเขียนบท
ภาพยนตรตองคนหาหลกัฐานบางประการดวยตนเอง  เพื่อจะไดขอมูลที่เปนความจรงิมากย่ิงข้ึน             
การเขียนบทจะตองเขียนอยางกระชับและสั้นกวาเน้ือเรื่องจริงแตไมเสียเน้ือเรื่องเดิม  เพราะการสราง
ภาพยนตรแตละเรื่องจะมีระยะเวลาในการนําเสนอเปนเวลาที่กําหนดไว  ซึ่งตางกับ  นวนิยายที่จะใช
เวลานานได  การเขียนบทภาพยนตรจงึแตกตางจากการเขียนงานประเภทอื่นๆ  เชนเดียวกันกับกอง
เกียรติ  โขมศิริใหสัมภาษณ  วา  (จรีบุณย  ทัศนบรรจง.    2545  :  98)  คุณสมบัติของนักเขียนบท
ควรมีดังน้ี 
     1)  มีความสามารถในการเขียน  เพื่อถายทอดความคิดหรอืจินตนาการของเขา
ออกมาเปนภาษาเขียนบรรยายที่ชัดเจน  เขาใจ  และเกิดภาพลักษณได 
     2)  เปนผูทีม่ีความคิดสรางสรรค  นักเขียนบทที่ดีตองมีความสามารถในการ
คิดคน  สิ่งใหมๆ  หรือมองดูสิ่งตางๆ  ในแงมุมที่คนอื่นอาจมองไมเห็นหรือมิไดนึกถึงแลวเลือกเฟน  
หยิบยก  มาใชใหเปนประโยชนในการเขียนบท 
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     3)  เปนนักเลาเรื่องที่ดี  รูจักใชเทคนิคในการเลาเรื่อง  สามารถสรางโครงเรื่อง  
ที่กอใหเกิดการพัฒนาของเรื่องราวตอไปไดจนกระทัง่จบลงอยางนาพึงพอใจ 
     4)  เปนผูมีความสามารถในการวิเคราะหวาบุคลกิของตัวละครเชนไร
สถานการณแบบไหนทีจ่ะสงผลใหเน้ือเรือ่งของภาพยนตรดําเนินไปในทิศทางใด  ที่สําคัญกวาน้ันควร
เปนคนทีส่ามารถตีความหมาย  หรือมีความเขาใจลึกซึง้เกี่ยวกับผูคนในระดับและฐานะตางๆ  บอกไดวา
เมื่อ  ตัวละครคนใดคนหน่ึงเกิดอารมณความรูสึกภายในใจอยางหน่ึงข้ึน  เขาจะแสดงพฤติกรรมออกมา
อยางไร  เพื่อทีจ่ะเขียนบรรยายอารมณของตัวละครไดอยางสมจริง 
     5)  เปนผูทีส่ามารถคิดเปนภาพ  และหูแบบชางเสียง  ในขณะที่ลงมือเขียน   
และไดยินเสียง  เจรจาตอบโตของตัวละคนในความคิด  ใกลเคียงกับภาพและเสียง  มีความรูในเรือ่ง    
การผลิตหรือเทคนิคการถายทํา  ตลอดจนการเช่ือมตอภาพที่จะปรากฏในจอภาพยนตร 
    ผูเขียนบทภาพยนตรน้ัน  พื้นฐานจริงๆ  คือ  สุ  จิ  ปุ  ลิ  หัวใจนักปราชญ           
อานมากรูมาก  เขียนมาก  ฟงมาก  ตองอานตองศึกษามากๆ  และที่สําคัญที่สุด  คือ  ตองมีจิตนาการตอง
รูไวยากรณของภาพยนตร  ตองรูวาควรจะเลาเรื่องไหนกอน  เรื่องไหนหลงั 
   2.3.2  การเตรียมการเพื่อเขียนบทภาพยนตร  
    ในการเขียนบทภาพยนตรน้ัน  บัณฑิต  ฤทธ์ิถกล  ไดกลาวถึงวิธีการปฏิบัติงาน 
ของตนไววา  “สวนใหญผมจะทําหนังจากเรื่องที่แตงข้ึนเอง  กอนผมจะทําทกุเรื่องจะตองมีความคิด
เบื้องตน  วาจะทําเรือ่งเกี่ยวกับอะไร  อยากพูดถึงอะไร  อยากทําประเด็นไหน  แลวก็บันทึกทกุอยาง   
จนรูสึกวา  มีมากพอจนแนใจวาจะทําเรื่องน้ีกเ็อาความคิดเบื้องตนทัง้หมดที่บันทึกไวมาพิจารณาวา  
ภาพยนตรเรือ่งน้ี  จะเปนภาพยนตรแบบไหน  จะบอกอะไร  เปาหมายของภาพยนตรอยูตรงไหน   
แลวผมกจ็ะเริ่มคิดวาภาพยนตรเรื่องน้ีผมตองศึกษาอะไรบาง  แลวนําความคิดเหลาน้ีมาประมวลเริ่มทํา
เคาโครงของเรื่องวาจะเริ่มจากไหนไปไหนแบบกวางๆ  เหมอืนทําลําดับความสําคัญ  แลวก็เขียนเรียง
เรื่อยไปจนลงตัวก็เขียนเปนเรือ่งยอแลวเริ่มหาพรรคพวกทีส่นิทใหวิเคราะหวิจารณวาดีไหม  สนุกไหม  
นาสนใจไหม  เพื่อดูขอบกพรอง  แลวก็เริม่นํามาขยายความตอเปนบท  บทที่ถายทําลาสุด  คือบทที่แก
ประมาณครั้งที่  4  ครั้งที่  5  น่ีคือลักษณะการทําบทของผม  ตนฉบับและภาพจะเกิดข้ึนเมื่อได  
สถานที่เรียบรอยแลว”  (จรีบุณย  ทัศนบรรจง.    2545  :  112)   
    การที่ภาพยนตรจะประสบความสําเร็จไดยอมข้ึนอยูกับเน้ือหาและการนําเสนอที่
เหมาะสม  ซึ่งนอกจากตัวเรื่องราวของภาพยนตรแลวยังมปีระเด็นอื่นๆ  ที่ตองเตรียมหรือคํานึงถึง  ดังน้ี 
     1.  วัตถุประสงคของกลุมผูชม  ตองกําหนดวัตถุประสงคที่ชัดเจนเพื่อที่จะ 
สรางบทใหตรงตามวัตถุประสงคไมหลงเปาหมาย  ยืดยาว  คลุมเครือ  ทั้งน้ีก็เพื่อทีจ่ะไดเลือกตัวอยาง 
ตลอดจนการใชภาษาใหเหมาะสมกับผูชม  โดยเฉพาะภาพยนตรการศึกษาหรือภาพยนตรจงูใจ  ผูเขียน
จะตองคํานึงถึงกลุมผูชมใหมาก 
     2.  การศึกษาคนควาเปนสิ่งทีจ่ําเปน  เพราะการคนควาย่ิงละเอียดรอบคอบ
เพียงไร  ยอมทําใหภาพยนตรทีเ่ขียนหรือสรางข้ึนถูกตองสมจริงและนาเช่ือถือชวน  ใหประทับใจ 
ไดมากข้ึน  นอรตัน  เอสปารเกอร  (Norton  S.  Parker)  แหงมหาวิทยาลัยรัทเกอรนิวเจอรซีย  
สหรัฐอเมรกิาถึงกบักลาววา  “คุณคาและประสิทธิภาพของบทภาพยนตรน้ันสามารถวัดกันไดจาก 
ความละเอียดถ่ีถวน  ในการคนควาของผูเขียนบท”  ทั้งน้ีกเ็น่ืองจากการคนควาศึกษาทําใหผูเขียนบท   
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มีความรูในเรื่อง  ที่จะเขียนดีข้ึนเกี่ยวกบัเรื่องที่จะเขียน  การไปสงัเกตการณ  การรบัฟงขอมลูจาก
เจาของหนวยงาน  หรือผูบรหิารกจิการน้ันๆ  โดยเฉพาะอยางย่ิงการไดพูดคุยสัมภาษณผูทีล่งมือ
ปฏิบัติงานโดยตรงซึง่จะสามารถใหรายละเอียดไดดีกวาผูอื่น  และในขณะที่พูดคุยกันน้ัน  เรายังอาจได
เห็นบรรยากาศและแงมุมในการดําเนินชีวิต  ซึ่งจะนํามาเสรมิเติมแตงในบทภาพยนตรใหนาสนใจย่ิงข้ึน
ไดอีกดวย 
     3.  การจัดลําดับขอมูลเน้ือหา  ผูเขียนบทมีหนาที่จัดปรงุขอมูลหรือเน้ือหาของ
เรื่องราวใหเปนเอกภาพ  แลวเขียนออกมาตามรูแบบของภาพยนตร  ดังน้ันเขาจะตองสามารถเรียงลําดับ
ขอมูลกอน-หลงั  ไดอยางนาสนใจ  วิธีการในการจัดลําดับเน้ือหาก็คือ  ผูเขียนจะตองถามตัวเองวา  
ขอมูลใดที่นาสนใจและจะดึงดูดผูชมไดนับแตเริม่ตน  จากน้ันจะตอเน่ืองดวยเน้ือหาใดเพื่อใหผูชม   
มีความเขาใจอยางชัดเจน  จะใชอะไรดึงความสนใจของผูชมใหคงอยู  และจะใชอะไรผกูมัดใหผูชม
ประทับใจในตอนจบเรือ่ง  สิ่งที่ควรลกีเลี่ยงมิใหเกิดข้ึนในการเขียนบทภาพยนตรก็คือ  การใสเน้ือหา
สาระจํานวนมากมากลงไปในภาพยนตรเรื่องเดียว  เพราะผูชมจะไมสามารถรับอะไรไดเปนช้ิน   
เปนอันเลย 
     4.  ความยาว  บทถายทําภาพยนตรบนัเทงิสวนใหญมีความยาวเฉลีย่ราว   
2  ช่ัวโมง  ถึง  2  ช่ัวโมงครึ่งน้ันจะมีขนาดราว  150  หนาโดยประมาณแตสําหรับภาพยนตรประเภท
อื่นๆ  แลวมักจะมีความยาวไมเกิน  30  นาที  หรือนอยกวาน้ันเพราะวาภาพยนตรเพื่อการศึกษา  
ฝกอบรม  หรือขายภาพพจนของหนวยงานใดๆ  ก็ตามไมอาจดึงความสนใจของผูชมไวไดนาน   
อยางภาพยนตรบันเทงิ  ดังน้ัน  หากภาพยนตรเหลาน้ีจําเปนจะตองมีความยาวเกินกวา  30  นาที   
แลวผูสรางควรจะแบงออกเปนตอนๆ  ใหแตละตอนเสนอเน้ือหาเพียงประเด็นเดียว  ยกเวนสําหรับ
ภาพยนตรสารคดี  ที่เปนเรื่องราวซึ่งคนใหความสนใจเปนพเิศษ  อาจดึงดูดความสนใจของผูชม                 
ไดนานกวา  1  ช่ัวโมง  ก็เปนไดโดยทั่วไป  การเขียนบทถายทําสําหรับภาพยนตรความยาว  3  มวน             
ที่กินเวลาฉายประมาณ  27-28  นาทีน้ันจะตองเตรียมเขียนบทจํานวน  30  หนาโดยประมาณ  หรอื
เฉลี่ยเน้ือหา  หนาละ  1  นาที  โดยมีฉาก  ตางๆ  ราว  120-150  ฉาก  หรือราว  40-50  ฉากตอบท  
10  หนา  อยางไรก็ตามทั้งหมดน้ีเปนเพียงประมาณการ  ไมใชกฎเกณฑตายตัว  และอัตรายืดหยุนก็
เปนไดทั้งการเพิ่มข้ึน  และลดลงต้ังแตรอยละ  15  ถึงรอยละ  25  การเขียนคําบรรยายสําหรบั
ภาพยนตร  35  มิลลิเมตร  1  ฟุต  16  เฟรม  ความเร็ว  24  เฟรมตอวินาที  หรือ  11/2  ฟุต             
ตอวินาท ี ฉากหน่ึงมีความความ  10  ฟุตก็จะไดคําบรรยายประมาณ  15  คํา  (มหาวิทยาลัยสุโขทัย   
ธรรมาธิราช.    2544  ก  :  354)   
   2.3.3  ผูกํากับภาพยนตร 
    ผูกํากับภาพยนตรมาจากคําในภาษาอังกฤษวา  Film  Directorเปนบุคคลที่มี
ความสําคัญอยางย่ิงในกระบวนการผลิตภาพยนตรต้ังแตเริ่มตนไปจนถึงภาพยนตรออกฉาย  (จรีบุณย   
ทัศนบรรจง.    2545  :  98)  เชนเดียวกันกับบทความเรื่อง  จากกรอบเวทลีะครถึงกรอบภาพ
ภาพยนตร  กลาววาผูกํากับภาพยนตรมีอิทธิพลควบคุมระบวนการผลิตต้ังแตตนตลอดไปจน  เสร็จสิ้น  
(จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.    2516  :  19)  ผูกํากับแตละคน  ตางมีวิธีการทํางานที่แตกตางกันสวน
ใหญจะกําหนดในฉากน้ันๆ  วา  แตละฉากจะดําเนินไปในแบบไหน  โดยวางแนวคิดเอาไวโดยละเอียด
ทุกฉาก  (บุศย  สิมะเสถียร.    2513  :  38)  กิตติศักด์ิ  สุวรรณโภคิน  กลาวไวในหนังสือหนังตัวอยาง
วา  ครั้งหน่ึงในเมืองไทย  ผูกํากบัคือ  ทุกสิ่งทุกอยางของหนัง  คือเขียนบทเอง  กํากับภาพเอง  ตัดตอ
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เอง  บางครัง้ถานักแสดงเลนไมไดดังใจ  ก็อาจจะจําเปนตองแสดงใหดูเปนตัวอยาง  (ธนกฤต  เตียวกุล.  
2550  :  6)  ปยกุล  เลาวัณยศิร ิ กลาววา  ความสาํเรจ็ของผูกํากับข้ึนอยูกับความสามารถ  ในการสัง่
การทกุคนในกองถายใหทาํงานอยางประสานกลมกลืนและนําเอาความสามารถของผูรวมงานทุกคน
ออกมาใชใหเปนประโยชนมากที่สุด  (รัตนา  จักกะพาก.    2546  :  15)   
    ภาพยนตรเปนศาสตรทีส่รางสรรคข้ึนโดยการรวบรวมเอาศิลปนและบุคลากร  
หลายแขนงเขาไวดวยกัน  อันไดแก  นักแสดง  ผูกับกับฝายศิลป  มัณฑนากร  ผูออกแบบเครื่องแตงกาย  
เครื่องประดับ  นักประพันธ  นักดนตร ี ผูกํากับภาพ  ผูบันทกึเสียง  และผูกํากับการแสดงภาพยนตร  
ในแตละเรือ่ง  จึงตองประกอบดวยผลงานงานบุคลากรในสาขาตางๆ  โดยจะตองจัดใหมีความสมดุลกัน
และมีความกลมกลืนเปนเอกภาพ  ดังน้ัน  บุคลากรแตละฝายจึงมีหนาที่รับผิดชอบในการสรางสรรคและ
ประสานผลงานเขาดวยกันไดอยางมีประสิทธิภาพ  บุคคลทีอ่ยูเบื้องหลังและเปนผูรบัผิดชอบเกี่ยวกบั
ภาระอันย่ิงใหญน้ีต้ังแตเริ่มตนจนสิ้นสุดกระบวนการผลิตภาพยนตรก็คือ  ผูกํากบั 
    ความสําคัญของผูกํากับภาพยนตร 
     ความสําคัญของผูกํากับภาพยนตร  (รัตนา  จักกะพาก.    2546  :  14-15)                
ที่ประสบความสําเร็จไดจะตองมีคุณสมบัติทีส่ําคัญ  4  ประการ  คือ 
      1)  มีความเปนผูนํา  ผูกํากบัภาพยนตรคือผูทีจ่ะบงการทุกอยาง  แตทั้งน้ี
มิไดหมายความวาผูรวมงานในกองถายจะใหคําแนะนําแกผูกํากับภาพยนตรไมได  เพียงแตผูทีจ่ะ
ตัดสินใจ  ข้ันสุดทายคือผูกํากับเทาน้ัน  ซึ่งหมายความวาผูรวมงานทุกคนจะตองยอมรบัวาผูกํากบัการ
แสดงคือ  หัวเรือใหญในกองถายทําภาพยนตร 
      2)  รูศิลปะภาพยนตร  นอกจากความเปนผูนําในการทํางานแลว  ผูกํากับ
ภาพยนตรจะตองมีความสามารถทีจ่ะแปลความหมายจากตัวหนังสือมาเปนภาพไดอยางมีศิลปะ   
และจะตองเขาใจเรื่องอารมณของภาพยนตรไดอยางทะลปุรโุปรงตลอดทั้งเรื่องและตลอดเวลา  
นอกจากจะมผีลทําใหภาพยนตรมีความตอเน่ืองและอารมณสอดคลองต้ังแตตนจนจบแลว  คุณสมบัติ   
ในขอน้ียังมีผลตอความเช่ือเถือของคนในกองถาย  ทําใหทุกคนยอมรับและเช่ือฟงผูกํากบัภาพยนตร         
อีกดวย 
      3)  มีมนุษยสัมพันธที่ดี  สิ่งที่จะทําใหความสมัพันธระหวางผูกํากบั
ภาพยนตร  กับผูรวมงานเปนไปอยางรายรื่นน้ัน  กอนลงมือทํางานผูกํากับควรตัดสินใจวาจะวางตัว
อยางไรกบัผูรวมงานแตละคน  ความสัมพันธที่สรางข้ึนน้ีจะเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นบุคลิกและวิธีการทํางาน
ของผูกํากบับางคนอาจทําตัวเปนเพื่อคูคิดที่คอยใหคําแนะนําปรึกษาจุดสําคัญอยูที่จะตองสราง
ความสัมพันธที่ดีต้ังแตระยะแรกเริ่มและแสดงออกใหกระจางชัดแกผูรวมงานและผูแสดงทุกคน                
ทั้งน้ีเพือ่ใหทกุคนไดรับรูและวางตัวไดเหมาะสม 
      4)  ทํางานรวมกับผูอื่นได  การสรางภาพยนตรไมสามารถสรางไดคนเดียว
สําเร็จ  ตองใชผูทีม่ีความรูและประสบการณเฉพาะดานทีม่ีความสามารถ  การสรางสัมพันธภาพที่ดีกับ
ผูรวมงานทุกคน  มีความเปนกันเอง  ยอมรับความคิดเห็นของผูอื่น  ซึ่งจะทําใหผูรวมงานทุกคนกลา
แสดงความคิดเห็นเพื่อรวมกันสรางผลงานที่ดี 
   2.3.5  หนาที่ของผูกํากับภาพยนตร 
    หนาที่ผูกํากับภาพยนตรตองควบคุมงานการผลิตภาพยนตร  นับต้ังแตงานเตรียม
กอนถายทําภาพยนตร  ระยะระหวางถาย  และระยะหลังถายทําภาพยนตรในระยะตางๆ  กันน้ี   
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ผูกํากบัภาพยนตร  ไมเพียงแตตองสรางศิลปะ  หรอืควบคุมใหภาพยนตรออกมาใหดีทีสุ่ดเทาน้ัน           
หากยังตองเผชิญหนากับปญหาตางๆ  ซึ่งไมอาจคาดเดาได  มาคอยบั่นทอนใหความต้ังใจเดิมน้ัน          
สูญเสียไป  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    2544  ข  :  715)   
    ในยุคที่ฮอลลีวูดรุงเรือง  ผูกํากบัภาพยนตรเปนเพียงลกูจางสตูดิโอทีจ่างมากํากับ  
ตามบทภาพยนตรเทาน้ัน  โดยมีทีมงานที่ถูกเลือกมาและดารามีอยูในสงักัดเขาสูการดําเนินงานของผู
กํากับภาพยนตร  บทบาทของผูกํากับภาพยนตรในสมัยน้ันจงึมักเปนแคบุคคลที่ถูกเสนอเปนขาววาตน
กํากับภาพยนตรเรื่องอะไร  แตอยางไรก็ดีผูกํากับภาพยนตรเกงๆ  หลายคนไดแสดงใหเห็นความสําคัญ
ของ  การเปนผูกํากบัภาพยนตรวาจะตองมกีารสรางสรรคจากภายในตัวของเขาเองจึงจะสราง
ความสําเรจ็ใหกับภาพยนตรเรื่องน้ัน 
    ผูกํากบัภาพยนตร  จําเปนอยางย่ิงที่จะตองมีความใกลชิดและประสานงานกบัทุก
ฝายอยางจรงิจงัในทุกข้ันตอนของการถายทําภาพยนตร  (จรีบุณย  ทัศนบรรจง.    2545  :  119)  
กระบวนการผลิตภาพยนตร  ประกอบดวย  ข้ันกอนการถายทําภาพยนตร  (Pre-Production)  ข้ันการ
ถายทําภาพยนตร  (Production)  ข้ันหลังการถายทําภาพยนตร  (Post-Production)   
     1.  ข้ันกอนถายทําภาพยนตร  (Pre-Production)   
      ผูกํากบัภาพยนตรมหีนาที่โดยยอดังน้ี 
       1.1  การทําความเขาใจบทภาพยนตรที่ตนเองจะตองกํากับโดยผูกํากับ
ภาพยนตรจะตองสามารถกําหนดลงไปไดวา  เน้ือเรื่อง  สาระที่ถองแทคืออะไร  อะไรคือแกนของเรือ่ง
และอะไรคือตอนสําคัญที่สุดของเรื่อง  พรอมกับสามารถบอกไดวา  ภาพยนตรเรื่องน้ีกําลงัเสนออะไร  
แกผูดูสามารถเขาใจบทและทําการแยกบท  (Break  Down)  เปนที่เรียบรอยแลวก็จะสามารถกําหนด
คราวๆ  เกี่ยวกับระยะเวลาที่จะถายทํา  จํานวนฉากที่จะตองถาย 
       1.2  การคัดเลือกและฝกซอมนักแสดง  ทั้งตัวแสดงหลกัและ 
ตัวประกอบ  โดยผูกํากบัภาพยนตรจะตองคัดเลือกใหไดผูที่เหมาะสมและตรงตามบทภาพยนตร   
ทั้งในดานบุคลกิภาพยนตรและดานความสามารถที่จะแสดงออกเปนตัวละครในบทภาพยนตร   
ไมวาบุคคลน้ันจะเปนนักแสดงอาชีพ  หรอืไมเคยเปนนักแสดงมากอน  ภาสิรี  ปญญา  ผูคัดเลือก
นักแสดง  ไดกลาวถึงการคัดเลือกนักแสดงไววา  “เริม่จากมสีคริปตผูกํากบัก็คุยกบัเรา  เราก็อานเรื่อง
แลวคุยกันวาจะทําอะไรตอไปไดบาง  วิธีการคัดเลอืกกท็ําทกุวิถีทางที่จะใหไดคนที่เราอยากได   
โดยภายนอก  บุคลิก  หนาตา  รูปราง  ภายนอกเปนแบบไหน  ดูภายในอีกวาบุคลิกภาพภายในเขาเปน
อยางไร  เริ่มตนใหอานบทเราดูแลววาเขาสนใจอานบทที่เราใหหรอืเปลา  แลวเราคุยกับเขาวาตัวละคร
ตัวน้ีเปนอยางไร  ใหเขาวิเคราะหใหเราดูวาตรงกบัความคิดของผูกํากบัหรือเปลา  แลวเราจะใหซีน  
(Scene)  ที่เราตองการ  ใหเขาไปทําการบาน  ใหเขามีเวลาเตรียมตัวกลับมาลองใหเราดูวา  เขาจะสวม
บทบาทในบุคลกิที่เรา  ใหแสดงไดหรือเปลา  แลวเรากเ็รียกเขามาคัดเลอืกผูแสดงที่สามารถแสดงได
เหมอืนจริงมากทีสุ่ดเทาที่จะทําได  (จรีบุณย  ทัศนบรรจง.    2545  :  123)   
       1.3  การเลือกเฟนทมีงานและการหาสถานที่ถายทํา  โดยดูแลเรือ่งความ
เหมาะสมของเน้ือเรื่อง  เสือ้ผา  ฉาก  และเทคนิคภาพพิเศษตาง  กอนลวงหนาดวยการอาน
รายละเอียดจากการแยกบท 
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     2.  ข้ันการถายทําภาพยนตร  (Production)   
      ผูจัดการกองถายทําภาพยนตรจะเปนผูดูแลประสานงานในการอํานวยความ
สะดวกในทุกๆ  ดาน  เพื่อใหการดําเนินการถายทําภาพยนตรดําเนินไปไดอยางราบรื่น  ติดตามการ
มาถึงของนักแสดง  ดูแลฝายจัดอาหารใหมีอาหารเพียงพอสาํหรับคณะผูปฏิบัติงาน  แกปญหา 
เฉพาะหนาที่เกิดข้ึนเพื่อใหการถายทําดําเนินไปไดอยางราบรื่น 
      ความสมบรูณของฝายฉาก  เสื้อผา  กลองและแสงสี  ลวนแลวแตเปนสิ่งทีผู่
กํากับภาพยนตรจะตองใหความสนใจเปนพิเศษตอผูกํากบัฝายศิลป  นอกจากน้ีผูกํากบัภาพยนตรจะตอง
สนใจตอการใชความตอเน่ืองของภาพ  (Visual  Continuity)  ความสัมพันธระหวางทิศทางซายและ
ขวาของนักแสดงกบักองถายภาพยนตร  การปลอยจงัหวะของการเดินเรื่อง  ความน่ิมนวลในการเลา
เรื่อง  การใชเลนส  การจัดภาพ  ที่จะตองประสานใหเกิดความสุนทรียะ  เมื่อการถายทําภาพยนตร      
แตละวันเสร็จสิ้นลงผูกํากบัภาพยนตรจะประเมินผลงานที่ผานมารวมกบัผูชวยผูกํากับภาพยนตรวา
ปฏิบัติงานไดตามกําหนดการหรอืไม  และการปฏิบัติงานประจําวันน้ันเปนที่นาพอใจหรอืไมอยางไร  
ปญหาและขอบกพรองฝนการปฏิบัติงานที่ผานมาจะตองไดรับการแกไขอยางทันทวงท ี
      ในข้ันตอนน้ีผูกํากับภาพยนตรเปนผูมีอํานาจสิทธขาดในการตัดสินใจแต
เพียงผูเดียว  เน่ืองดวยผูกํากับภาพยนตรเปนผูที่ตองรับผิดชอบตอคุณภาพของภาพยนตรทั้งเรื่องการ
ตัดสินใจของผูกํากับภาพยนตรถือเปนขอยุติ 
     3.  ข้ันหลงัการถายทําภาพยนตร  (Post-Production)   
      การควบคุมคุณภาพหลงัการถายทําซึ่งมักอยูในหองปฏิบัติการ  หองตัดตอ  
และหองควบคุมเสียงเพื่อใหทุกอยางเปนไปตามเจตนารมณ  เปนเรื่องยากที่ผูกํากับภาพยนตรจะตอง  
เอาใจใสเชนกัน  ดังน้ันจะเห็นวาผูกํากับภาพยนตรมีเวลานอยมากทีจ่ะทําทกุอยางใหสมบรูณได  ผู
กํากับภาพยนตรจึงควรวางแผนไวลวงหนาในระยะยาว  ทั้งน้ีเพื่อไมใหมีการทํางานซอนเวลาเกิดข้ึน   
      ที่กลาวมาทัง้หมดจงึอาจกลาวในประเด็นที่วา  หนาที่ของผูกํากับภาพยนตร
น้ันคือการทํางานใหครบตามเปาหมายที่ตัวเองกําหนดไวโดยประสานงานกบัทุกฝาย 
      คําวา  “ผูกํากับภาพยนตร”  มีความหมายอยูในตัวของมันเองที่บอกถึงผูที่
กําหนดทิศทางของภาพยนตร  ภารกิจแทจริงของผูกํากับภาพยนตรน้ันมผีลโดยตรงตอผูดู  ไมวาจะเปน
วัยใด  จึงนับวาเปนเรื่องสําคัญทีจ่ะเขาใจวาภาพยนตรเปนสวนหน่ึงในการเสริมสรางสงัคมใหดีหรือไมดี
น้ันข้ึนอยูกับตัว  ผูกํากับภาพยนตรและความเขาใจในหนาทีข่องเขาน้ันเอง 
   2.3.6  ภารกิจของผูกํากับภาพยนตร 
    ผูกํากบัภาพยนตรมีภารกิจใน  3  ดาน  ไดแก  ภารกิจตอสงัคม  ภารกิจตอทีมงาน  
และภารกจิตอตนเอง 
     1)  ภารกิจของผูกํากับภาพยนตรตอสังคม  ภาพยนตรถือเปนสื่อทาง
วัฒนธรรมอยางหน่ึง  เราสามารถบอกยุคสมัยของมนุษยไดจากเครื่องแตงกายในภาพยนตร   
เราสามารถเรียนรูภูมิศาสตรและชีวิตความเปนอยูตลอดจนอุปนิสัยใจคอของคนในแตละสมัย  หรือ   
ในแตละประเทศ  ไดจากภาพยนตร  ขณะที่ผูดูไดถูกนําไปสูมิติและเวลาใหม  เขาไดรับรูความเปนไป
ของสภาพเหตุการณ  ที่เกิดข้ึนจรงิๆ  ไดจากภาพยนตรสารคดีและภาพยนตรขาว  ซึ่งถูกบันทึกมากอน
เวลาของเขาเอง  ผูดูอาจถูกโนมนาวใหรูสึกตัวสํานึกในตนเองแลวหันมารับผิดชอบตอสังคมหรือ              
ตรงกันขาม  ภาพยนตรที่ไมดีบางครั้งอาจชักจูงใจผูดูนําไปในทางที่ผิดโดยหลงเช่ือสิ่งใหมที่ภาพยนตร
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เสนอแนะซึ่งนับวาเปนอันตรายอยางย่ิง  เชน  ภาพยนตรเรือ่งทองปาน  และภาพยนตรเรื่องครบูาน
นอก  ก็สงผลสะทอนความรูสกึของคนหนุมสาวตอการถูกทิง้ของคนไทยดวยกันในชนบท  ในยุคสมัยที่
รัฐบาลยังใหความสนใจตอคนในชนบทดวย 
      ภาพยนตรเปนสื่ออยางหน่ึงซึ่งมีอํานาจอยูในตัวของมัน  ดังน้ันผูกํากบั
ภาพยนตร  ควรตระหนักถึงหนาที่  และความรบัผิดชอบตอสังคม  และควรถือเปนภารกจิโดยตรงของ     
ผูกํากบัภาพยนตรทีจ่ะนําเอาสื่อมวลชนชนิดน้ีมาใชใหถูกลักษณะถาภาพยนตรแสดงความสกปรก   
ทารุณกรรม  เรื่องชูสาว  หรือใหความเทจ็  ภาพยนตรน้ันกย็อมมีผลกระทบตอสังคมไมโดยทางตรง           
ก็ทางออมตอคนดู  โดยเฉพาะเยาวชนซึ่งยังไมมีโอกาสที่จะเลือกทางเดือนถูกผิดของตนเองมากนัก 
      ฉะน้ัน  การสรางศิลปะเพื่อเลาโลมจิตใจคนดูในลูทางที่ดีใหเกิดข้ึนโดย
ภาพยนตร  ยอมถือวาเปนภารกจิโดยตรงตอสงัคม  สําหรับผูกํากบัภาพยนตร  ดังน้ันการสรางศิลปะใน
ภาพยนตร  เพื่อเลาโลมจิตใจของผูดูใหฝกใฝในคุณธรรม  ความดีงาม  ยอมเปนภารกิจโดยตรงของ   
ผูกํากบัภาพยนตรทีจ่ะตองมีในงานของเขาทุกช้ิน 
     2)  ภารกิจของผูกํากับภาพยนตรตอทีมงาน  งานศิลปะที่มเีน้ือหาตอเน่ือง  เชน  
ดนตร ี หรือละครยอมตองการผูดูแลควบคุมทีม่ีความสํานึกตอคุณคาทางศิลปะ  และคุณภาพ  ใหมีเน้ือหา
สาระ  ที่ตอเน่ืองสอดคลองกัน  เปนเน้ือเดียวกันมีเอกภาพที่งายตอความเขาใจและการวิเคราะหงาน
ภาพยนตร  มีลักษณะของการประสานงานของกลุมหรอืแผนกตางๆ  รวมกัน  จําเปนตองมผีูควบคุม
ทั้งหมด  ที่เขาใจในเน้ือหาและหนาที่ของแตละแผนก  ดังน้ันผูกํากบัภาพยนตรทีม่ีประสบการณเคยผาน
งาน  มามากยอมทํางานประสานกันกับแผนกตางๆ  ไดโดยมีปญหานอยและทํางานไดรวดเร็วกวา 
     3)  ภารกจิของผูกาํกบัภาพยนตรตอตนเอง  เราอาจจะเคยไดยินคําคม  เปน
ภาษาองักฤษบอยๆ  วา  “The  Show  Must  Go  On”  (ไมวาอะไรจะเกิดข้ึนการแสดงหยุดไมได)  
คําน้ีใชกันมาก  ในวงการธุรกิจการบันเทิง  บอกถึงจิตวิญญาณของคนทํางานทางดานน้ีวาคนเหลาน้ี  
เปนคนรกังานทุมเทชีวิตจิตใจใหกบังานอยางจริงจัง  นักศึกษาจํานวนมากที่เรียนทางดานภาพยนตรและ
โทรทัศน  จนจบแลวไมสามารถทํางานไดโดยใหเหตุผลวา  งานไดแยงเวลาสวนตัวของเขาไปจนหมดสิ้น  
เขาจึงหันไปหาอาชีพอื่น  ที่เลิกงาน  5  โมง  และหยุดเสาร  -  อาทิตย  เขาไมเคยยอมรับวาอาชีพใน
สาขาการสรางภาพยนตรในชีวิตการทํางานแตกตางไปจากอาชีพอื่นโดยสิ้นเชิง  และไมเขาใจวาอาชีพน้ี
จําเปนที่จะตองทุมเททั้งกําลังกายและกําลงัใจเพื่อสรางผลงานที่สมบูรณใหเกิดข้ึน  และอาจตองใชเวลา
หลายๆ  ป  ที่จะฝกฝนหาประสบการณ  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    2544  ข  :  716)              
การทํางานของภาพยนตรข้ึนอยูกบัองคประกอบหลายตอหลายอยางที่ไมใช  จากบุคคลหน่ึงบุคคลใด  
เราพอมองเห็นสถานการณสมมุติจากการชมหนังไทยสักเรื่องไดวาภาพยนตรถูกสรางไดเมื่อมีชองทางที ่ 
คนดูสนใจ  โดยมีนายทุนมองเห็นกําไร  และกลาออกเงินใหสราง  มีนักแสดง  มีกองถายที่พรอมเพรียง  
ดินฟาอากาศเอื้ออํานวย  ฝนไมตก  นํ้าไมทวม 
    จากความหมายและคําจํากัดความตางๆ  ที่กลาวมาขางตนวาผูกํากับภาพยนตรเปน
ผูที่มสีวนเกี่ยวของกับข้ันตอนของการสรางสรรคภาพยนตรโดยตลอด  บทบาทของผูกํากับภาพยนตรจงึ
มีอยางมากมายในภาพยนตรแตละเรื่อง  ผูกํากบัภาพยนตรที่ฉลาดจะตองพยายามดึงเอาความสามารถ 
ของผูรวมงานทกุคนออกมาใชประโยชนแกงานมากทีสุ่ด 
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 3.  องคความรูเกี่ยวกับภูมปิญญาพื้นบาน 
  ภูมิปญญาพื้นบาน  คําวา  “ภูมิปญญา”  มีผูอธิบายความหมายไวในแงมุมตางๆ  ดังน้ี 
   เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2544  :  42)  ใหความหมายไววา  ภูมิปญญา  หมายถึง  ความรู
ความคิด  ความเช่ือ  ความสามารถ  ความชัดเจน  ที่กลุมชนไดจากประสบการณที่สัง่สมไวในการ
ปรับตัวและดํารงชีพในระบบนิเวศ  หรือ  สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และสิ่งแวดลอมทางสังคม
วัฒนธรรม  ที่ไดมีพัฒนาการสืบตอกันมา  ภูมิปญญา  หมายถึง  ความรู  ความคิด  ความเช่ือ  
ความสามารถ  ความชัดเจนที่เปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆ  ในพื้นที่ที่กลุมชนน้ัน
ต้ังหลกัแหลงถ่ินฐานอยู  และไดแลกเปลี่ยน  สังสรรคทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่น  จากพื้นที่
สิ่งแวดลอมที่ไดมีการติดตอสมัพันธกัน  และ  รับเอา  หรือ  ปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชน  หรือ
แกปญหาไดในสิ่งแวดลอมและบรบิททางสงัคมวัฒนธรรมของกลุมชนน้ัน  ภูมิปญญาจงึมทีั้งภูมิปญญาที่
เกิดจากประสบการณในพื้นที่  ภูมิปญญาทีม่าจากภายนอก  และภูมิปญญาที่ผลิตใหมหรือผลิตข้ึนเพื่อ
แกปญหาและการปรับตัว  ใหสอดคลองกับความจําเปนและความเปลี่ยนแปลง 
   จารุวรรณ  ธรรมวัตร  (2543  :  1)  ไดใหความหมายของคําวาภูมิปญญาไววา         
ภูมิปญญา  หมายถึง  แบบแผนการดําเนินชีวิตที่มีคุณคา  แสดงถึงความเฉลียวฉลาดของบุคคลและ
สังคม  ซึ่งไดสัง่สมปฏิบัติตอกันมา  ภูมิปญญาจะเปนทรัพยากรบุคคลหรือทรัพยากรความรูก็ได 
   เสนห  จามริก  (2531  :  6-7)  อธิบายวา  ภูมิปญญานอกจากจะเปนเรือ่งราวของพื้น 
ภูมิธรรมชาติเดิมแลว  ยังหมายถึง  ศักยภาพในการประสานความรูใหมๆ  มาใชใหเกิดประโยชนดวย 
ซึ่งเอือ้ใหเกิดทางเลือกใหม  ที่มีลกัษณะสากลและลักษณะเฉพาะของตน 
   ผูรูอกีกลุมหน่ึงใหความหมายใกลเคียงกันวา  ภูมิปญญาเกิดจากการสะสมการเรียนรู
จากอดีตมาเปน  ระยะเวลายาวนาน  มีลักษณะผสมกลมกลนืเช่ือมโยงกันไปไมแยกเปนเรื่องๆ  เปนการ
จัดการความสัมพันธระหวางคนกบัคน  คนกับธรรมชาติสิง่แวดลอม  คนกับสิง่เหนือธรรมชาติ  โดยผาน
กระบวนการทางจารีตประเพณี  วิถีชีวิต  การทํามาหากิน  และ  พิธีกรรมตางๆ  ทุกอยาง  เพือ่ใหเกิด
ความสงบสุขในสวนทีเ่ปนชุมชนหมูบาน  และสวนที่เปนปจเจกของชาวบานเอง  (ปรีชา  อุยตระกูล.   
2531  :  9  ;  ประเวศ  วะสี.    2530  :  75)   
   คําวา  “ภูมิปญญาทองถ่ิน”  “ภูมิปญญาพื้นบาน”  และ  “ภูมิปญญาชาวบาน”                
มีผูใหคําอธิบายใกลเคียงกัน  ไดแก 
   ทรงคุณ  จันทจร  (2549  :  6)  ไดใหความหมาย  ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง        
องคความรูและประสบการณ  ของชาวบานที่ใชในการดําเนินชีวิตใหเปนสุข  ไดรับมาโดยการถายทอด
สั่งสมกันมาจากสถาบันของชุมชน  รวมทัง้ประสบการณตรงของคนในทองถ่ิน  ในทองถ่ินมีการสะสม   
ภูมิปญญาของคนที่ไดมาจากประสบการณ  การประกอบอาชีพ  การคิดคนข้ึนมาใหมโดยอาศัยรากฐาน
แหงความเช่ือหรือการอยูรวมสมัพันธกัน  มีการ  ถายทอดจากรุนหน่ึงไปสูอีกรุนหน่ึงดวยวิธีการที่
แตกตางกัน  จากอดีตจนถึงปจจุบัน 
   คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ  สํานักนายกรัฐมนตร ี (2541  :  41)  ไดกลาววา 
ภูมิปญญาทองถ่ิน  (Local  Wisdom)  หรือภูมปิญญาชาวบาน  (Popular  Wisdom)  คือความรูที่เกิด 
จากประสบการณในชีวิตของคนเรา  ผานกระบวนการศึกษา  สังเกต  คิดวิเคราะห  จนเกิดปญญา 
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และตกผลึกมาเปนองคความรูที่ประกอบข้ึนมาจากความรูเฉพาะหลายๆ  เรื่อง  ความรูดังกลาวไมได
แยกยอยออกมาเปนศาสตรเฉพาะสาขาวิชาตางๆ  อาจกลาวไดวาภูมิปญญาทองถ่ินจัดเปนพื้นฐานของ
องคความรูสมัยใหม  ที่จะชวยใหการเรียนรู  การแกปญหาการจัดการและปรับตัวในการดําเนินชีวิตของ 
คนเรา  ภูมิปญญาทองถ่ินเปนความรูที่มีอยูทั่วไปในสังคม  ชุมชน  และในตัวของผูรูเอง  หากมีการสบื 
คนหา  เพื่อศึกษาและนํามาใชก็จะเปนที่รูจัก  เกิดการยอมรบั  ถายทอดและพัฒนาไปสูคนรุนใหมตาม 
ยุคตามสมัยได 
   ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง  มวลความรูและประสบการณของชาวบานในทองถ่ินที่
ดําเนินชีวิตใหเปนสุข  โดยใชการประสมประสานความรูความคิดที่ไดรับการถายทอดสั่งสมมาจากบรรพ
บุรุษสบืตอกันมา  หรือจากประสบการณตรงของตนเอง  เปนความรูที่สรางสรรค  และมีสวนเสริมสราง
การผลิต  การพฒันาใหสอดคลองกับสมัย   
   สามารถ  จันทรสรูย  (2534  :  18)  และเสรี  พงศพิศ  (2529  :  145  –  146)  
กลาวถึง  ภูมิปญญาพื้นบานไว  2  ลักษณะคือ  เปนนามธรรม  เปนโลกทัศน  ชีวทัศน  เปนปรัชญาใน
การดําเนินชีวิต  เปนเรื่องเกี่ยวกับการ  เกิด  แก  เจ็บ  ตาย  คุณคาและความหมายของทุกสิง่ใน
ชีวิตประจําวันและลักษณะทีเ่ปนรูปธรรม  เปนเรื่อง  เกี่ยวกบัเฉพาะดานตางๆ  เชน  การทํามาหากิน  
การเกษตรหัตถกรรม  ศิลปะศาสตร และอื่นๆ  ภูมิปญญา  พื้นบานเหลาน้ีสะทอนออกมาใน 3 ลักษณะ  
ที่สัมพันธใกลชิดกัน  คือ 
    1.  ความสัมพันธอยางใกลชิด  คือ  ความสัมพันธระหวางคนกับโลกสิง่แวดลอม  
สัตว  พืช  ธรรมชาติ 
    2.  ความสัมพันธกับคนอื่นๆ  ที่รวมกันในสังคมหรอืชุมชน 
    3.  ความสัมพันธกับสิง่ศักด์ิสทิธ์ิ  สิ่งเหนือธรรมชาติ  สิ่งที่ไมสามารถสัมผสัได
ทั้งหลาย 
   สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2540  :  21)  ใหความหมายวา  ภูมิปญญาชาวบาน  คือ  
วิธีการจัดการ  วิธีการช้ีนํา  และการรเิริม่เสรมิตอของนักปราชญในทองถ่ินหรือในกลุมชนภูมิปญญา
ชาวบานลวนสั่งสมงอกงามข้ึนจาก  ความรอบรู  ประสบการณ  ผนวกดวยญาณทัศนะเปนรากฐาน 
   เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2536  :  6)  ใหคําอธิบายวา  ภูมิปญญาชาวบานเปนเรื่องที่มี
ขอบเขตกวางขวาง  ลึกซึง้เกี่ยวกบัคตินิยม  ความรู  ความสันทัด  การรูเทาทันธรรมชาติของสรรพสิง่
รอบตัวและการเลอืกเฟน  ความคิด  วิธีการนํามาใชในชีวิตประจําวันอยางไดผล  ภูมิปญญาชาวบาน
เปนการสัง่สมประสบการณมา  หลายช่ัวคน  มีหลายสิง่หลายอยางที่ไมทราบที่มาวาใครเปนผูคิดผูสราง
ความรู  ความสันทัดน้ันข้ึน  และ  ไมทราบวาสรางข้ึนเมื่อใด 
   สามารถ  จันทรสรูย  (2534  :  145)  ใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานวา  
หมายถึง  ทุกสิง่ทุกอยางที่  ชาวบานคิดไดเองและนํามาใชในการแกปญหา  เปนสติปญญาและ                 
องคความรูทั้งหมดของชาวบานทั้งกวางทั้งลึก  ที่ชาวบานสามารถคิดเองทําเอง  โดยอาศัยศักยภาพ           
ที่มีอยูแกไขปญหาการดําเนินวิถีชีวิตในทองถ่ินไดอยางสมสมัย 
   วิชิต  นันทสุวรรณ  (2528  :  7)  ใหความหมายวา  ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึงแกน 
หลักของการมองชีวิต  การใชชีวิตอยางมีความสุข  ซึ่งมีความหมายทัง้ในแงของปจเจกบุคคล  และใน 
แงของสงัคมหมูบานทีเ่กี่ยวเน่ืองเช่ือมโยงกันอยางเปนเอกภาพ 
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    ภูมิปญญาพื้นบาน  หมายถึง  การเอาทรัพยากรความรู  ทรพัยากรบุคคลที่มอียูใน 
ทองถ่ินแตละแหง  ซึ่งอาจเปนเอกลกัษณเฉพาะตน  หรือเปนลักษณะสากลทีห่ลายๆ  ทองถ่ินมีคลายกัน  
ก็ได  ภูมิปญญาพื้นบานในแตละทองถ่ินเกิดจากการที่ชาวบานแสวงหาความรูเพื่อเอาชนะอุปสรรคทาง
ธรรมชาติ  ทางสงัคมทีจ่ําเปนในการดํารงชีวิต  ภูมิปญญาพืน้บานจึงเปนสิ่งที่เกี่ยวของกับการผลิตและ
วิถีชีวิตชาวบาน  เชน  การประกอบประเพณี  พิธีกรรมของชุมชน  เปนกิจกรรมที่ทําใหผูกระทําสบาย
ใจ  รูสึกอบอุนไมโดดเด่ียว  ใหคุณคาทางจิตใจและความรูสกึถือวาเปนพลังทางศีลธรรมหรือประเพณี  
การรวมกําลงัชวยกันทํางานที่ใหญหลวงเกินวิสัยทีจ่ะทําไดสาํเร็จคนเดียว  เชน  การลงแขกสรางบาน  
สรางวัดสรางถนนหนทาง  หรือขุดลอกแหลงนํ้า  เปนกิจกรรมที่แสดงถึงความเอื้อเฟอชวยเหลือกัน
ภายในชุมชนทําใหเกิดความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  โดยทั่วไปภูมิปญญาพื้นบานเปนรูปแบบการดําเนิน
ชีวิตที่เรียบงาย  ไมซับซอนเปนประโยชนแกคนทุกระดับ  มลีักษณะเดนคือสรางสํานึกเปนหมูคณะสูงทัง้
ในระดับครอบครัวและเครือญาติ 
    จะเห็นไดวานักวิชาการหลายๆ  ทานที่อธิบายความหมายของภูมิปญญาพื้นบานใน
ความหมายที่ใกลเคียงกัน  พอสรปุไดคือ  หมายถึง  ความรอบรูของชาวบานหรอืปราชญพื้นบานที่
เรียนรูจากการสังเกตการณซ้ําๆ  จนเกิดเปนความรอบรู  เช่ียวชาญ  สั่งสมเปนประสบการณมายาวนาน
โดยตรงหรือทางออม  เพื่อใชประโยชนในดานตางๆ  คือ  การประกอบอาชีพ  หรือเกี่ยวของกบัการ
ดํารงชีวิต  การดูแลรักษาสุขภาพ  การจัดการทรัพยากรในทองถ่ิน  นอกจากน้ียังรวมถึงการเรียนรู        
การถายทอดความรูและการประสานความรู  ตลอดจนประสบการณใหมมาใชใหเกิดประโยชน  ที่
เกื้อหนุนใหเกิดทางเลอืกใหมๆ  ที่มีลกัษณะสากลและเฉพาะเหมาะสมกับทองถ่ินน้ันๆ  ซึ่งทั้งหมดเปน
เรื่องของวิถีชีวิตของชุมชนที่สืบทอดมายาวนาน  โดยมีจุดมุงหมายเพือ่ใหเกิดความสมดุล  ความพอดี       
มีศักยภาพในการจัดการกบัสภาวะแวดลอม  และเช่ือมโยงกบัครอบครัว  สังคม  สิ่งแวดลอม  ธรรมชาติ  
รวมทั้งสิ่งเหนือธรรมชาติ  และนํามาใชประโยชนในการดํารงชีวิตรวมกันไดอยางเปนสุข 
  ลักษณะของภูมปิญญาชาวบาน 
   ภูมิปญญาชาวบานเปนรากฐานในการดําเนินชีวิตของชาวบานและมลีักษณะทีส่ําคัญ  
2  ประการ  คือ  ลักษณะที่เปนรูปธรรมและลักษณะทีเ่ปนนามธรรม  นอกจากน้ียังมีลักษณะที่สมัพันธ
เกี่ยวของกบัคนและธรรมชาติซึ่ง  เสรี  พงศพิศ  (2529  :  146)  สรุปไดดังน้ี 
    1.  มีความจําเพาะของทองถ่ิน  ภูมิปญญาชาวบานของคนในแตละทองถ่ินสะสม
จากประสบการณหรือความจัดเจนในชีวิตและสังคมในทองถ่ินหน่ึงๆ  ดังน้ันจงึมีความสอดคลองกับ
ทองถ่ินมากกวาภูมิปญญาที่มาจากภายนอก  อาจนําไปใชในทองถ่ินอื่นที่แตกตางกันได 
    2.  มีความสัมพันธกันใกลชิดระหวางคนกบัโลก  สิ่งแวดลอม  สัตว  พืช  ธรรมชาติ  
เรียกวา  มีความเช่ือมโยงหรือมบีูรณาการสงู  ทั้งในเรือ่งกาย  ใจ  สังคม  และสิ่งแวดลอมอยางชัดเจน  
ความคิดในเรื่องแมธรณี  แมคงคา  แมโพสพ  พระภูมเิจาที่  รุกขเทวดา  เปนตัวอยางของการนําเอา
ธรรมชาติมาเปนแบบนามธรรมทีส่ื่อไปถึงสวนลกึของจิตใจทีเ่ช่ือมโยงไปสูอัตถประโยชนโดยสราง
ความสัมพันธที่ถูกตองใหคนเคารพธรรมชาติ  เมื่อเคารพแลวยอมไมทําลายสิ่งทีเ่คารพน้ัน 
    3.  เปนองคความรูทีม่ีการเช่ือมโยงกันทัง้หมด  ไมวาจะเปนเรื่องของอาชีพ
เศรษฐกจิ  ความเปนอยู  การใชจาย  การศึกษา  หรือวัฒนธรรมจะผสมกลมกลืนกัน 
    4.  มีความสัมพันธกับคนอื่นๆ  ที่อยูรวมกันในสงัคมหรือชุมชน 
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    5.  มีความเคารพผูอาวุโส  ภูมิปญญาชาวบานใหความสําคัญแกประสบการณ 
จึงใหความเคารพผูอาวุโส  เพราะผูอาวุโสมปีระสบการณมากกวา 
    6.  มีความสัมพันธกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิสิง่เหนือธรรมชาติ  สิ่งที่ไมสามารถสัมผัสได
ทั้งหลาย  อยางเชน  ความเช่ือ  ในเรื่องผกี็เปนการเช่ือมโยงความเช่ือกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
   สัญญา  สญัญาวิวัฒน  (2533  :  3)  ไดกลาวถึง  ลักษณะสาํคัญของภูมิปญญา 
พื้นบานไว  ดังน้ี 
    1.  ภูมิปญญาพื้นบานเปนเรื่องเกี่ยวกบัความรูใดๆ  หรือหนวยสังคมใดๆ  เปน
ขอมูล  เปนเน้ือหาสาระ  เกี่ยวกับเรื่องน้ันๆ  เชน  ความรูเกี่ยวกับการเกษตร  ความรูเกี่ยวกับมนุษย
เกี่ยวกับการจัดการ  ทรัพยากรธรรมชาติ  และสิง่แวดลอมของชุมชน 
    2.  ภูมิปญญาพื้นบานเปนความเช่ือเกี่ยวกับเรือ่งใดๆ  หรอืหนวยสังคมใดๆ              
ความเช่ือดังกลาวอาจยังไมมีขอ  พิสจูนวาถูกตอง  หากพสิจูนแลวความเช่ือก็จะเปนความรู  ความเช่ือ  
บางอยางพิสจูนไมได  เชน  เรื่องนรก  สวรรค  ตายแลวไปไหน  ผีมีจริงหรือไม 
    3.  ภูมิปญญาพื้นบาน  คือ  ความสามารถ  หรือแนวทางในการแกปญหาหรอื
ปองกันปญหา  เชน  ความสามารถในการสรางหรอืดํารงความสัมพันธอันดีในครอบครัวเปนตน 
   ประเวศ  วะสี  (2530  :  81-86)  ไดกลาวถึงลักษณะสําคัญของภูมิปญญาพื้นบานไว
ดังน้ี 
    1.  มีวัฒนธรรมเปนพื้นฐานไมใชวิทยาศาสตร 
    2.  มีการบูรณาการสงูทัง้ในเรือ่งของกาย  ใจ  สังคม  และสิง่แวดลอม 
    3.  มีความเช่ือมโยงไปสูนามธรรมทีล่ึกซึง้สงูสง 
    4.  เนนความสําคัญของจริยธรรมมากกวาวัตถุธรรม 
   จากคําอธิบายของผูรูดังกลาวขางตน  อาจสรปุลกัษณะของภูมิปญญาพื้นบานไดวามี
ลักษณะเปนไดทั้งแบบ  รูปธรรมและนามธรรม  มีบรูณาการของความสมัพันธระหวางคนกับธรรมชาติ
สิ่งแวดลอม  รวมทั้งสิ่งเหนือ  ธรรมชาติ  เปนองคความรูทีห่ลากหลายทัง้ดานการทํามาหากิน   
ดานศิลปวัฒนธรรม  มีคุณคาทางจิตใจ  สั่งสมข้ึนมาจากความเช่ือและประสบการณ  จึงใหความเคารพ
ผูอาวุโสซึ่งมปีระสบการณมากกวา  โดยมีวัฒนธรรมเปนพื้นฐาน  เกี่ยวของกับวิถีการดําเนินชีวิตของ
ผูคนในแตละทองถ่ิน  มีลักษณะเฉพาะหรือมเีอกลักษณในตัวเอง  และเปนเรื่องของการแกไขปญหา   
การจัดการ  การปรับตัว  การเรียนรูเพื่อความอยูรอด  ของบุคคล  ชุมชน  และสังคม 
  ประเภทของภูมปิญญาพื้นบาน 
   การแบงประเภทของภูมิปญญาชาวบาน  ไดมีผูจัดแบงไวเปนประเภทตางๆ  ดังน้ี 
    เสรี  พงศพิศ  (2529  :  145  -  146)  ประเภทของภูมิปญญาชาวบานแบงตาม
ลักษณะของภูมปิญญาเปน  2  ประเภท  คือ 
     1.  ลักษณะที่เปนนามธรรม  เปนโลกทัศน  ชีวทัศน  เปนปรัชญาในการดําเนิน
ชีวิต  เปนเรือ่งเกี่ยวกับการเกิด  แก  เจ็บ  ตาย  คุณคาและความหมายของทกุสิง่ในชีวิตประจําวัน 
     2.  ลักษณะที่เปนรูปธรรม  เปนเรื่องเกี่ยวกับเฉพาะดานตางๆ  เชน  การทํามา 
หากิน  การเกษตร  หัตถกรรม  ศิลปะ  ดนตร ี และอื่นๆ 
    สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2540  :  34  -  41)  แบงประเภทภูมิปญญาชาวบานตาม 
อัตถะประโยชนไวเปน  5  ประเภท  ดังน้ี 
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     1.  ภูมิปญญาชาวบานเพื่อการยังชีพ  ภูมิปญญาชาวบานประเภทเพือ่การยังชีพ
มีข้ึนเพื่อการมีชีวิตอยูรอด  อยูอยางมีความสุขสบายตามอัตภาพ  เปนภูมิปญญาที่เกี่ยวกบัการเสาะหา
ปจจัยพื้นฐานในการยังชีพของสังคมปฐมฐานยุคทีม่นุษยเสาะหาปจจัยดวยวิธีเก็บเกี่ยวและการใช
แรงงานไดแกวิธีทํามาหากิน  วิธีเสาะหาและจัดการเกบ็เกี่ยวกับปจจัย  4  คือ  อาหาร  ที่อยูอาศัย
เครื่องนุงหม  ยารักษาโรค  ภูมิปญญาเหลาน้ีคอยๆ  เพิม่พนูงอกงามข้ึนจนดูประหน่ึงเปนสิ่งสามัญ  เชน 
      1.1  ภูมิปญญาที่เกี่ยวกบัการทํามาหากินเริ่มแตภูมปิญญาการเกบ็เกี่ยว  
เชน  ภูมิปญญาการหาของปาลาสัตว  ตีผึ้ง  การทําและใชเครื่องจบัสัตวบก  เชน  นก  ปลา  เสือ  ชาง  
ภูมิปญญาเหลาน้ีคอยๆ  พัฒนาข้ึนเปนอาชีพ  มีรูปแบบของเครื่องมือเครื่องใชเฉพาะตัวเฉพาะถ่ินข้ึน 
เชน  หนาไม  ภูมิปญญาในการเลือก  พันธุขาวทํานา  การไถ  คราด  หวาน  ดํา  เปนตน 
      1.2  ภูมิปญญาที่เกี่ยวกบัที่อยูอาศัย  เชน  การสรางบานเรอืนแบบเครื่องผูก
ภูมิปญญาการเลือกใชวัสดุ  วิธี  เย็บ  ผูกริม  ถักริม  ผูกเงื่อน  เปนตน 
      1.3  ภูมิปญญาเกี่ยวกบัวัฒนธรรมโภชนาการ  ไดแก  ภูมิปญญาในการ
เลือกสรรอาหาร  วิธีปรุง  และวิธี  ถนอมอาหาร 
      1.4  ภูมิปญญาเกี่ยวกบัเครือ่งนุงหม  ไดแก  ภูมิปญญาในการนําสิ่งตางๆ 
มาปกปดรางกายใหอบอุน  เชน  ภูมิปญญาในการนําหินเปนเครื่องทุบเปลือกไมทําเปนผา  การทําและ 
ใชดินเผาเพื่อปนฝาย  การคิดทําฟม  และกีส่ําหรับงานทอผา  ภูมิปญญาในงานถักรอยปก  ภูมิปญญาที ่
เกี่ยวกับยารักษาโรค  ไดแก  การนํา  สมุนไพร  สัตว  แรบางชนิดมาใชเปนตัวยา  การผสมยา  วิธีปรุง
ยาและการใช 
     2.  ภูมิปญญาเกี่ยวกบัการพิทักษชีวิตและทรัพยสิน  ผูคนทกุหมูเหลาตาง
พยายามจะใหตนมีชีวิตย่ังยืน  มั่นคง  จึงทุมเทใชสติปญญาและสิง่เอือ้อํานวยตางๆ  เพื่อใหบรรลุความ
ตองการอาจจําแนกภูมิปญญา  ชาวบานประเภทน้ีเปนกลุมยอยได  ดังน้ี 
      2.1  ภูมิปญญาการพึง่ตนเอง  ภูมิปญญาเบื้องตนในการพิทกัษปกปองชีวิต
และทรัพยสินคือ  การพึ่งตนเอง  ความพยายามที่จะบํารงุรกัษา  และเพิ่มขีดความสามารถการใช
อวัยวะของตนใหเกิดประโยชนสูงสุดในการ  ด้ินรนตอสูเพื่อความอยูรอด 
      2.2  ภูมิปญญาการหลบเลี่ยงอันตราย  เชน  ภูมิปญญาของชาวบานที่
สามารถสังเกตการแปรปรวนของ  สภาพดินฟาอากาศ  รูวาจะเกิดฝนหนัก  ลมแรง  ทะเลบา                        
ฟาคะนอง  นํ้าทวมใหญ  เกิดภัยแลง  ไฟปา  หรือภูมิปญญาในการโคนไมใหญ  โดยสามารถบงัคับ            
ใหลมพาดในทิศทางที่ตองการได 
      2.3  ภูมิปญญาการรวมพลงัและการพึ่งพงิ  ภูมิปญญาการรวมแรงแบง
ประโยชน  เชน  การทํานารวม  การทําสวนรวม  คือ  รวมกันทํานาหรือทําสวนในที่แปลงเดียวกัน           
ทุกคนที่ทํามสีิทธ์ิเก็บกิน  เปนแรงสรางจิตสํานึกรวมกันทํารวมกันใช 
      2.4  ภูมิปญญาการทําและใชศาสตราวุธ  เชน  การทํามีดพราของชาวใต           
ซึ่งใชสําหรับงานสบั  ฟน  แตง  เติมสวนและใชตอสูไดอีกดวย 
      2.5  ภูมิปญญาการดูแลบํารงุรกัษาชีวิตและทรัพยสิน  การใหความสําคัญตอ
สตรีและเด็ก  จงึปรากฏความเช่ือ  เชน  หามหญิงมีครรภน่ังขวางบันได  หรือน่ังขวางประตู  มิฉะน้ันลกู
จะไมสมบรูณ  เปนตน 
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     3.  ภูมิปญญาเกี่ยวกบัการสราง  พิทักษฐานะและอํานาจ  ผูคนทุกหมูเหลายอม
อาศัยฐานะและอํานาจเพื่อชวยในการดํารงชีพ  ทั้งน้ียอมแตกตางกันไปตามโครงสรางของสังคม
ขีดจํากัดของการศึกษาขีดความเจรญิทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีและยุคสมัยภูมิปญญาการสราง
พิทักษฐานะและอํานาจ  มีทั้งดาน  เศรษฐกิจ  สังคม  และตําแหนงหนาที่อํานาจจําแนกไดดังน้ี 
      3.1  ภูมิปญญาการสรางและขยายฐานอํานาจ  ภูมิปญญาทีเ่ดนชัด  คือ 
ขยายวงศาคณาญาติใหไดมากๆ  เพื่อจะไดพวกพึง่พิงและเพิม่แรงงาน 
      3.2  ภูมิปญญาการรักษาฐานและอํานาจ  เปนการบําเพ็ญบญุบารมีเพือ่ผดุง 
อํานาจวาสนา  เปนภูมิปญญาทีอ่าศัยหลักคุณธรรม  โดยใหทําแตกรรมดี 
     4.  ภูมิปญญาการจัดการเพื่อสาธารณประโยชน  คือ  ภูมิปญญาที่กอใหเกิด
ประโยชนรวมกัน  เชน  การรวมกันกําหนดการสัญจรระหวางหมูบาน  การรวมกันหาเงินบํารุงวัด   
เปนตน 
     5.  ภูมิปญญาที่เปนการสรางสรรคพิเศษ  คือ  สิ่งที่ปญญาชน  ชาวบานใช
วิสัยทัศนเฉพาะตัว  สรางสรรคข้ึนตางจากกลุมอื่น  เชน  ภูมิปญญาที่ใหตระหนักวา  นักปราชญเปน
ทรัพยากรบุคคลที่มีคุณคาย่ิง  เปนตน 
    ภูมิปญญาชาวบานหรือภูมปิญญาทองถ่ินเกิดจากเครอืขายความสัมพันธทางสังคม
และมลีักษณะเปนองครวมรอบดาน  โดยมิอาจแยกสวนตางๆ  ออกจากกันได  แตสามารถแบงออกได 
ดังน้ี  (ยศ  สันตสมบัติ.    2554  :  63  -  68)   
     1.  ภูมิปญญาที่เปนองคความรูในเรือ่งอาหารและยา  ภูมิปญญาลกัษณะน้ี 
ผูหญิงจะมบีทบาทสําคัญในการ  ดูแลอาหารและยาสําหรับบรรเทาอาการเจบ็ปวยเล็กๆนอยๆที่เกิดข้ึน
ในชีวิตประจําวัน  ซึ่งเปนความรูพื้นฐาน  และมกัไดรับการถายทอดจากยายไปสูแมบุคคลพิเศษ  เชน 
คนทรง  หมอสมุนไพร  ผูทําการประกอบพิธีกรรมอาจมีความรูพเิศษในสิ่งทีเ่กี่ยวกบัคุณสมบัติและฤทธ์ิ 
ของยาของพืชสมุนไพรบางชนิด  ความรูในเรื่องเวทมนตคาถา  และเทคนิคในการรักษาพยาบาล             
และอาจมีการใชสมุนไพรรวมกบัการใชคาถาอาคม 
     2.  ภูมิปญญาที่เปนความรูเกี่ยวกับเรื่องระบบการผลิต  และการจัดการ
ทรัพยากร  ซึ่งมลีักษณะซบัซอน  และพฒันาการจากความรูพื้นฐานในดานอาหารและยา  เชน                 
องคความรูในการจัดระบบการผลิต  วิธีการคัดเลอืกฝนปาเพื่อตัดฝน  โคน  เผา  การพิจารณาคุณสมบัติ
ของดินการคัดเลือกและการเก็บรักษาสายพันธุพืชทีจ่ําเปนตอการดํารงชีพมรีะบบการจัดการนํ้า  เชน  
เทคนิคการทําเหมือง  ฝาย  การทดนํ้า  การควบคุมนํ้า  ตลอดจนการพัฒนารูปแบบของความสัมพันธ
ระหวางสังคมและองคกรเพื่อจัดการผลิต  และดูแลทรัพยากรสวนรวม 
     3.  ภูมิปญญาทองถ่ินที่ปรากฏในรูปแบบของความเช่ือ  พิธีกรรม  จารีต
ประเพณีและวิถีปฏิบัติ  การสรางระบบการผลิตและการจัดการทรัพยากรของชุมชนจําเปนตองออก
กฎระเบียบเพื่อเปนแบบแผนและบรรทัด  ฐานรวมกันของชุมชน  โดยปกติการแสดงอํานาจของชุมชน
ในการตรากฎระเบียบตางๆ  มักแสดงออกในรูปของชุมชน  โดยปกติการแสดงอํานาจของความเช่ือ  
พิธีกรรม  และการสรางจารีตประเพณีข้ึนมาในชุมชน 
     4.  วิธีคิด  ภูมิปญญาทองถ่ินในสวนของวิธีคิดทําใหมองความเช่ือบางประการ 
วาไมไดเปนเพียงระบบคุณคา  หรือคานิยมที่ไรเหตุผล  แตเปนการสะทอนใหเห็นถึงอุดมการณของ
อํานาจอันเปนพื้นฐานในการจัดการระบบความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษย  มนุษยกับสังคม             
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และมนุษยกบัธรรมชาติ  ความเช่ือเชนน้ีเปนพื้นฐานในการวางกฎระเบียบขอบังคับ  จารีตประเพณีที่
เกี่ยวเน่ืองกับการจัดการทรัพยากรอยางย่ังยืน  อุดมการณ  อํานาจจากรูปแบบของความเช่ือมีการผลิต
ซึ่งผานสมาชิกของชุมชนรุนแลวรุนเลา  มีการเปลี่ยนและประยุกตใชใหมตามสภาพการทีเ่ปลี่ยนแปลง  
การมองภูมิปญญาทองถ่ินในลักษณะของวิธีคิดเชนน้ันเปนมมุมองทางวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุตางๆ  
ซึ่งมีวิถีชีวิตทางธรรมเนียมประเพณี  ระบบผลิต  และการจดัการทรัพยากรที่แตกตางกันออกไป 
    วิชิต  นันทสุวรรณ  (2528  :  10-11)  จัดแบงภูมิปญญาชาวบานเปน  3  ประเภท  
ดังน้ี 
     1.  ภูมิปญญาจากการใชชีวิตในธรรมชาติ  คือ  การอธิบายความสัมพันธ
ระหวางชีวิตกับปรากฏการณ  ธรรมชาติ  ในลักษณะของกฎเกณฑที่พึงปฏิบัติ  และขอหามมิใหชาวบาน
ปฏิบัติ  เชน  ความเช่ือเรื่อง  “ผ”ี  ที่ทําใหเกิดภาวะสมดุลของการอยูรวมกันระหวางคนกับธรรมชาติ
ระบบเหมืองฝาย  ผีนํ้า  ผีนา  เปนตน 
     2.  ภูมิปญญาประสบการณการอยูรวมกัน  ภูมิปญญาแบบน้ีมีพฤติกรรมตาม 
แบบแผนของสงัคม  มีกฎเกณฑบอกวาอยางน้ันดี  อยางน้ีไมดี  มีระบบความสัมพันธของการอยูรวมกัน
อยางสันติเปนหลัก  มีความเขาใจในอนิจจังของชีวิตเปนแกนสูงสุด  พฤติกรรมที่พึงแสดงออก  คือ   
ความเช่ือเรื่องบรรพบุรุษ  เชน  ปูตา  ปูยา  ผีพอแม  และพิธีกรรมตางๆ  เปนตน 
     3.  ภูมิปญญาจากประสบการณเฉพาะดาน  เชน  ภูมิปญญาจากประสบการณ 
การทํามาหากินในดานตางๆ  ภูมิปญญาดานการรักษาโรค  เปนตน 
    ภูมิปญญาชาวบานอาจแบงไดเปน  4  ประเภท  ดังน้ี  (อังกลู  สมคะเนย.      
2535  :  46  -  50) 
     1.  ความคิด  ความเช่ือ  และหลักการทีเ่ปนพื้นฐานขององคแหงความรูปรากฏ 
ใหเห็นไดในปจจุบันไดแก  การประกอบพิธีกรรมในแตละทองถ่ิน  ดํารงชีวิตดวยการปลูกพืชไวกินเอง
เลี้ยงสัตวไวกินและใชแรงงาน  ผสมผสานกับการหาผลผลิตตางๆ  ที่มีอยูในธรรมชาติมาใชประโยชน 
เพื่อการยังชีพ  ความรูสึกผูกพันกับธรรมชาติจงึมีมากกวาชีวิตความเปนอยูในปจจบุัน  ประกอบกบัลทัธิ
ทางศาสนา  คือ  ศาสนาพุทธ  พราหมณ  เขาไปมีสวนเกี่ยวของดวย  ยังกอใหเกิดความเช่ือแบบ
พราหมณพุทธข้ึน  ซึ่งสวนผสมของความเช่ือเหลาน้ีจะมสีวนใดมากกวาน้ัน  ข้ึนอยูกับพื้นฐานการพฒันา
ของชุมชนแตละแหง  แตละบุคคล  ความเช่ือแตด้ังเดิมน้ันเกิดข้ึนสืบทอดและมีพัฒนาการมานาน   
อันเปนผลมาจากการพึง่พาธรรมชาติ  การอยูรวมกันเปนชุมชน  เปนความเช่ือที่ใหคุณคากับธรรมชาติ  
และการใหความเคารพแกบรรพบุรุษ  ในสิ่งที่บรรพบุรุษสั่งสมและถายทอดไวให  ดังจะพบไดในชุมชน
ชนบทไทยในทุกภาคของประเทศ  เชน  ชุมชนภูเขาจะมีความเช่ือในเรื่องผีปา  เจาเขาเทพารักษ  ผูที่อยู
ในที่ราบกจ็ะมีความเช่ือในเรือ่งของพระภูมเิจาที่  พระภูมินา  การสูขวัญ  การใหความเคารพแมโพสพ  
ผูที่อยูอาศัยตามแมนํ้าริมทะเลมกัจะเช่ือในเรื่องของแมยานางเรอื  เปนตน 
     2.  ศิลปะ  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  เปนตัวบงช้ีที่สําคัญตอการ
แสดงออกถึงภูมิปญญาชาวบานของหมูบาน  ตอการดําเนินชีวิต  ซึ่งก็คือผลงานหรือกิจกรรมทีเ่กิดจาก
ความคิดของชาวบาน  ที่แสดงใหเห็นคุณคาแหงการดําเนินชีวิต  วิถีชีวิตความเปนอยูที่ไดรับการ
ถายทอดสืบตอกันมาเปนเฉพาะกลุมชนหรือทองถ่ินน้ันๆ  ซึง่เปนการแสดงถึงความเจรญิงอกงาม              
และความเปนระเบียบเรียบรอยของกลุมชน  หรอืทองถ่ินน้ันๆ 
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     3.  การประกอบอาชีพในทองถ่ิน  ในอดีตวิถีชีวิตของคนไทยมีความเปนอยูโดย
อาศัยธรรมชาติ  มีอาชีพ  เกษตรกรรม  เชน  เพาะปลูก  เลีย้งสัตว  ปลูกพืชสมุนไพร  ในการประกอบ
อาชีพน้ันเปนการทําเพื่อใหมีอยูมีกินมากกวาทีจ่ะทําเพื่อความมั่งมีความร่ํารวย  จึงไมจําเปนตองอาศัย
ปจจัยจากภายนอกมาเปนตัวกําหนด  และมามอีิทธิพลในการผลิต  แตในปจจบุันการดําเนินชีวิตของคน
ไทยเปลี่ยนไปมาก  ซึ่งเปนผลจากแผนพฒันาของประเทศจากประเทศเกษตรกรรม  มาเปนประเทศ
อุตสาหกรรมใหม  ทําใหมีระบบการผลิตที่แตกตางไปจากเดิม  โดยการเรงผลผลิตใหทันกบัความ
ตองการของตลาด  ทําใหระบบการผลิตตองผูกติดกบัระบบธุรกิจ  เมื่อระบบธุรกจิภายนอกลมเหลวจึง
ทําใหระบบการผลิตของชาวบานไดรับความเดือดรอนตามไปดวย  เกิดความลมเหลวทางเศรษฐกิจใน
ชนบทข้ึน  จากน้ันมีคนกลุมหน่ึงนําเอาความลมเหลวทีผ่านมามาเปนบทเรียน  และนําไปสูแนวคิดการ
พึ่งพาตนเอง  และพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันในชนบท  จึงเริม่ฟนฟูทรัพยากรในทองถ่ินที่เสียไปน้ันใหมี
สภาพอุดมสมบรูณ  ปรับการดําเนินชีวิตทีเ่คยถูกครอบงําจากสภาพสงัคมพอคาคนกลาง  ระบบธุรกจิ
ระบบโครงการ  กลบัเขาสูการเกษตรที่อาศัยความสมดุลทางธรรมชาติซึง่กันและกัน  บุคคลกลุมน้ัน
สามารถยืนหยัดตอสูกับความลมเหลวน้ีไดอยางภาคภูม ิ ดวยกําลังกายสติปญญา  และสั่งสมประสบ-
การณจากการผสมผสานกลมกลืนไดอยางเหมาะสม  สามารถยืนหยัดอยูไดดวยการพึ่งพาตนเอง   
ซึ่งนับวาบุคคลเหลาน้ีเปนภูมปิญญาชาวบานทีส่มควรไดรับการยกยอง  และนําแนวความคิด  ความรู
และประสบการณไปถายทอดและเผยแพรตอไป 
     4.  เทคโนโลยีชาวบาน  เน่ืองจากสภาพเศรษฐกจิและสังคมของประเทศ              
เริ่มเปลี่ยนจากสงัคมเกษตรกรรม  ไปสูสงัคมอุตสาหกรรม  ทําใหการดําเนินชีวิตคอยๆ  เปลี่ยนจาก
สภาพพอกินไปสูการประกอบอาชีพเพื่อหารายไดใหมจีํานวนเพิ่มมากข้ึน  สามารถอยูในสงัคมที่
เปลี่ยนไปไดอยางมีความสุข  จึงไดเกิดการนําแนวความรู  และหลักการทีเ่คยปฏิบัติกันมา  นํามา
ผสมผสานกับเทคโนโลยีใหมเพือ่นํามาใชในการเพิ่มผลผลิต  หรือประกอบกจิกรรมในการดําเนินชีวิตใน
ครอบครัวและชุมชน  ซึ่งนับวาบุคคลเหลาน้ีเปนภูมิปญญาอกีกลุมหน่ึงที่มีความรู  ความสามารถในการ
การพัฒนาตัวเองและชวยเหลือตอสงัคม 
    สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ  (2551  :  24-26)  จัดแบงภูมิปญญา 
ชาวบานตามสาขาตางๆ  ไวเปน  10  สาขา  ดังน้ี 
     1.  สาขาเกษตรกรรม  หมายถึง  ความสามารถในการผสมผสานองคความรู  
ทักษะ  และเทคนิคดานการเกษตรกับเทคโนโลยี  โดยการพฒันาบนพื้นฐานคุณคาด้ังเดิม   
     2.  สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม  หมายถึง  การรูจกัประยุกตใชเทคโนโลยี
สมัยใหมในการแปรรูป  ผลผลิต  เพื่อชะลอการนําเขาตลาดเพื่อแกปญหาดานการบริโภคอยางปลอดภัย
ประหยัด  และเปนธรรม  อันเปนกระบวนการใหชุมชนทองถ่ิน  สามารถพึ่งตนเองทางเศรษฐกิจได 
     3.  สาขาการแพทยแผนไทย  หมายถึง  ความสามารถในการจัดปองกันและ
รักษาสุขภาพของคนในชุมชน  โดยเนนใหชุมชนสามารถพึ่งพาตนเองทางดานสุขภาพและอนามัยได 
     4.  สาขาการจัดการทรพัยากรธรรมชาติและสิง่แวดลอม  หมายถึง 
ความสามารถเกี่ยวกับการจัดการ  ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมทั้งการอนุรักษ  พัฒนา                    
และใชประโยชนจากคุณคาของ  ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมอยางสมดุลและย่ังยืน 
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     5.  สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน  หมายถึง  ความสามารถในดานบริหาร 
จัดการดานการสะสมและบรหิาร  กองทุนและธุรกิจในชุมชน  ทั้งมีเปนเงินตราและโภคทรัพยเพื่อเสรมิ 
ชีวิตความเปนอยูของสมาชิกในชุมชน 
     6.  สาขาสวัสดิการ  หมายถึง  ความสามารถในการจัดการในการประกัน 
คุณภาพชีวิตของคนใหเกิด  ความมั่นคงทางเศรษฐกจิ  สังคม  และวัฒนธรรม 
     7.  สาขาศิลปกรรม  หมายถึง  ความสามารถในการผลิตผลงานทางดานศิลปะ
สาขาตางๆ  เชน  จิตรกรรม  ประติมากรรม  วรรณกรรม  ทัศนศิลป  คีตศิลป  เปนตน 
     8.  สาขาการจัดการ  หมายถึง  ความสามารถในการบริหารจัดการการ
ดําเนินการดานตางๆ  ทั้งขององคกรชุมชน  องคกรศาสนา  องคกรการศึกษา  ตลอดจนองคกรทาง
สังคมอื่นๆ  กรณีการจัดการศึกษา  เรียนรูนับวาเปนภูมปิญญาสาขาการจัดการที่มีความสําคัญ               
เพราะการจัดการศึกษาเรียนรูที่ดี  หมายถึง  กระบวนการเรยีนรู  พัฒนาและถายทอดความรูภูมิปญญา
ไทยที่มีประสิทธิผล 
     9.  สาขาภาษาและวรรณกรรม  หมายถึง  ความสามารถในการผลิตผลงาน 
เกี่ยวกับดานภาษา  ตลอดทั้งดานวรรณกรรมทกุประเภท 
     10.  สาขาศาสนาและประเพณี  หมายถึง  ความสามารถประยุกตและปรบัใช
หลักธรรมคําสอนทางศาสนา  ความเช่ือและประเพณีด้ังเดิมที่มีคุณคาใหเหมาะตอการประพฤติปฏิบัติ 
ใหบังเกิดผลดีในการดํารงชีวิตภูมิปญญาชาวบานทั้ง  10  สาขาน้ี  สํานักงานคณะกรรมการการศึกษา
แหงชาติ  (2551  :  107)  จัดแบงกลุมเปน  3  กลุม  คือกลุมที่  1  ภูมิปญญาชาวบานทางปญญา   
มีบทบาทนําทางความคิดและการวิเคราะหสถานการณตางๆ  เพื่อใหชาวบานหรือองคกรชุมชนในการ
ตัดสินใจและมทีิศทางในการพัฒนาตนเอง50  กลุมที่  2  ภูมิปญญาชาวบานทางเทคนิคเปนนักปฏิบัติ  
เชน  ดานวนเกษตรดานการพัฒนาแหลงนํ้า  ดาน  ปศุสัตว  ดานสมุนไพร  ดานหัตถกรรม  และมี
บทบาทนําในทางปฏิบัติกลุมที่  3  ภูมิปญญาชาวบานดานการจัดการ  เปนภูมิปญญาชาวบานชาวบาน
รุนใหมเกิดข้ึนในชนบท  เพราะสภาพการณทางเศรษฐกจิและสงัคมทําใหชาวบานตองพฒันาความรู
ความสามารถในการ  ประสานงานกบัฝายตางๆ 
    ไพฑูรย  พงศะบุตร  (2548  :  147-148)  ไดแบงภูมิปญญาพื้นบานออกเปน            
5  กลุม  ไดแก 
     1.  ภูมิปญญาดานการทํามาหากิน 
     2.  ภูมิปญญาดานการรักษาสุขภาพอนามัย 
     3.  ภูมิปญญาดานการอยูรวมกันในสังคม 
     4.  ภูมิปญญาดานงานประเพณีทางศาสนา  และการเคารพบูชาสิ่งเหนือ 
ธรรมชาติ 
     5.  ภูมิปญญาดานการสรางสรรคทางศิลปะ 
      การจัดแบงประเภทของภูมปิญญาพื้นบานตามทีก่ลาวมาน้ี  มีหลายแนวความคิด   
ซึ่งยึดถือเกณฑการแบง  แตกตางกันไป  แนวความคิดที่ตรงกัน  คือ  ประเภทของภูมิปญญาพื้นบาน
เกี่ยวกับปญญา  ความรู  ความสามารถ  กับภูมิปญญาที่เกี่ยวกับความเช่ือ  พิธีกรรม  และประเพณี
ความรูเกี่ยวกับการถายทอดภูมปิญญาพืน้บานและการประยุกตใชภูมิปญญาการถายทอดภูมิปญญา 
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พื้นบานความหมาย  การถายทอดภูมปิญญาชาวบานเปนการถายทอดความรู  ความสามารถและ
ประสบการณทีส่ั่งสมมายาวนานใหแกผูอื่นซึ่งมกีารใชคําตางๆ  กัน  เชน  การถายทอดความรู   
การถายทอดความรู  ภูมิปญญาชาวบาน  การถายทอดการเรียนรู  เปนตน  และมกีารใหความหมายไว
ใกลเคียงกัน  ดังน้ี  Hughes  (1991  :  25)  อธิบายความหมายวา  การถายทอดความรู  คือ  การ
จัดการดําเนินกิจกรรมเพื่อสงเสริมความรูจากแหลงขอมูลไปยังผูเรียนดวยการใหขอคิดเห็น  ความนึกคิด
การกระทํารวมกันเพื่อเปลี่ยนพฤติกรรมของผูเรียน  Mead  (1972  :  333)  ไดแบงการถายทอด
ความรูในชุมชนเปน  3  รูปแบบ  คือ 
     1.  การบอกเลาตอกันมา  ในสังคมด้ังเดิมของกลุมชนกลุมหน่ึงๆ  จะมีการ 
ถายทอดความรูโดยการบอกเลา  จากผูสูงอายุไปสูสมาชิกของกลุม  เชน  บรรพบุรุษเลาสูลูกหลาน 
     2.  การเรียนรู  หรือการไดรับการถายทอดจากคนรุนราวคราวเดียวกัน 
ซึ่งเปนเพือ่นกัน  (peer)  อาจเรียนรูมาพอกัน 
     3.  การถายทอดความรูจากคนรุนใหมที่มีความรูความสามารถดีกวาเปนผู 
ถายทอดให  ซึ่งผูใหญอาจเรียนรูจากลกูหลานซึง่เปนคนรุนใหมทีม่ีความรูความสามารถในเรื่องน้ันๆ 
ดีกวา  เปนผูสอนให   
    ทรงศิริ  สาประเสริฐ  (2542  :  4)  ใหนิยามวา  การถายทอดภูมิปญญา  หมายถึง 
การไดรับการใหความรูทัง้ภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติ  ทั้งทางตรงและทางออมดวยวิธีการตางๆ 
อันไดแก  การถายทอดโดยการบอกเลา  โดยการทําใหดู  โดยการดูตัวอยางของจรงิ  การฝกปฏิบัติ 
การปฏิบัติจรงิไปพรอมๆ  กับผูถายทอด  การถายทอดเปนลายลักษณและอื่นๆ  รวมถึงเทคนิคการ 
ถายทอด  อันไดแก  สื่อ  วัสดุ  และอุปกรณในการถายทอด  บรรยากาศในการเรียนรู  ระยะเวลาที ่
เรียนรู  ตลอดจนข้ันตอนการถายทอดต้ังแตข้ันเตรียมการ  ข้ันดําเนินการและข้ันประเมินผล 
      กลาวโดยสรุปการถายทอดภูมปิญญา  หมายถึง  การจัดดําเนินกิจกรรมเพื่อสงทอด
ความรูทั้ง  ภาคทฤษฏี  และภาคปฏิบัติดวยวิธีการตางๆ  และสือ่ตางๆ  ตามข้ันตอน  มีการเรียนรูจากผู
ถายทอดไปยังผูรับการถายทอดวิธีการถายทอดภูมิปญญาพืน้บานในอดีตน้ันชาวบานไดใชสติปญญาของ
ตนเอง  สั่งสมความรู  ประสบการณเพื่อการดํารงชีพมาโดยตลอดจนถึงปจจุบัน  และมีการถายทอด
ความรูและประสบการณทีส่ั่งสมไวจากคนรุนหน่ึงไปยังอกีรุนหน่ึงดวยวิธีการตางๆ  ที่แตกตางกันไป  
ตามภาพแวดลอมของแตละทองถ่ิน  ทั้งทางตรงและทางออมโดยอาศัย  ศรัทธาทางศาสนา  ความ
เช่ือถือผสีางตางๆ  รวมทั้งความเช่ือบรรพบรุุษเปนพื้นฐานมกีารถายทอดกันมา  ต้ังแตในอดีตถึง
ลูกหลานในปจจบุัน  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  36-39)  ซึ่งมีผูศึกษาวิจัยไวดังตอไปน้ี 
    สามารถ  จันทรสรูย  ไดแบงลักษณะการถายทอดภูมปิญญาชาวบานออกเปน  2  
แบบ  (สามารถ  จันทรสูรย.    2534  :  151)  คือ 
     1.  แบบเปนลายลักษณอกัษร  เชน  การจาร  หรอืเขียนใสใบลาน  สมุด 
ขอย  หนังสือ  เปนตน 
     2.  แบบไมเปนลายลกัษณอักษร  ทําไดหลายรูปแบบ  คือ 
      2.1  โดยการบอกเลาจากปากสูปาก  เชน  การเทศนา  การสั่งสอนของ
ผูใหญแกคูบาวสาวในพิธีแตงงาน  การสั่งสอนวิชาชีพตางๆ  เปนตน 
      2.2  โดยผานพิธีกรรมทางศาสนา  พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียม 
ประเพณี  เชน  พิธีแหเทียนพรรษา  พิธีแหบั้งไฟ  พิธีบายศรีสูขวัญ  พิธีผูกเสี่ยว  เปนตน 
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      2.3  โดยแฝงอยูในรูปของ  การบันเทิงตางๆ  ที่จะแทรก  กระบวนการและ
เน้ือหาซึ่งออกมาในรปูของบทรอง  การแสดงตางๆ  เชน  ลิเก  ลําตัด  โนรา  หนัง  ตะลุง  เพลงเรือ  
เพลงอีแซว  เพลงฉอย  เปนตน  วิชิต  นันทสุวรรณ  (2528  :  8-10)  ไดจําแนกการถายทอดภูมิปญญา
ชาวบานออกเปน  3  ลักษณะ  คือ 
       2.3.1  การถายทอดประสบการณระหวางวัยในแงมมุของชีวิต  คนๆ  
หน่ึงต้ังแตเกิดจนตาย  มีการแบงลําดับข้ันทางวัยวุฒ ิ 5  ข้ัน  หรือ  5  ชวงวัย  คือ  ชวงวัยเด็ก  ชวงวัย
หนุมสาว  ชวงการแตงงานมีครอบครัว  ชวงวัยกลางคน  และชวงวัยแก  ทั้ง  5  ชวงวัยน้ี  มีการ
ถายทอดประสบการณซึง่กันและกัน  เมื่ออยูในวัยเด็กจะมีคนอีก  4  รุน  คอยอุมชูและใหเด็กเห็นถึง
ชีวิตที่แตกตางกัน  ชวงวัยแกอยูเหนือสุดของคนอกี  4  รุน  ก็คือ  ทั้ง  4  รุนหลังใหมองยอนถึงความ
แตกตางของวัย  และไดรับประสบการณใหมๆ  จากคนหนุม  สาวซึ่งยอมรับสิ่งใหมๆ  ไดงาย  ชวงที่มี
ครอบครัวแลวก็จะมีคน  2  รุน  ใหมองยอนหลัง  และมองไปขางหนา 
       2.3.2  การเกี่ยวของสมัพันธกับสถาบันตางๆ  ในหมูบาน  ถึงแมวาภูมิ
ปญญาจะเกิดจากการสรปุประสบการณชีวิตของคน  แตก็ปฏิเสธไมไดวาสถาบันมสีวนในการถายทอด 
ประสบการณของคนรุนหน่ึงไปสูคนอกีรุนหน่ึง  เพราะสถาบนัตางๆ  ในชุมชนเปนแหลงเก็บสะสม 
ประสบการณและภูมิปญญาที่คนรุนหน่ึงไดสรปุไวและถายทอดภูมิปญญาและประสบการณ  ก็คือ 
ครอบครัว  วัด  การทํามาหากิน  และพิธีกรรมตางๆ  ทั้งทางประเพณีและความเช่ือ 
         2.3.3  การเรียนรูเชิงประจักษ  ในการเขาใจชีวิตของชาวบานคนหน่ึง  
ไมไดเขาใจเพราะมีคนบอกเลา  หรืออานเอาจากที่มีคนเขียนไว  แตความเขาใจน้ันมาจากการไดรูไดเห็น
การเกิด  แก  เจ็บ  ตาย  ซึ่งในตลอดชีวิตไมไดมีครั้งเดียว  ไดเห็นเปนสิบเปนรอยครั้ง  ไดรวมแสดง
ความยินดีเมื่อมีการเกิด  ดูแลเอาใจใส  เมื่อมีการปวยไขทั้งที่เกิดกบัตัวเองและผูอื่นรวมเสียใจเมื่อมกีาร
ตายเมื่อถึงจุดหน่ึง  ถึงชวงหน่ึง  การสะสมจากการปฏิบัติน้ีทําใหประจกัษชัดถึงการเกิด  แก  เจ็บ   
ตายเชนเดียวกับเด็กที่ไดติดตามพอแมไปทํามาหากิน  ก็ไดประจกัษชัดจากประสบการณการเขารวม
ประจักษชัดถึงความรูสึกเปนสุข  เปนทุกข  เปนการเรียนรูไปพรอมๆ  กับการเคลื่อนตัวของวิถีชีวิต
ชุมชน  กระบวนการเรียนรูหรอืการถายทอดระหวางชวงวัยของชาวบานจึงยืดหยุน  ชาวบานแตละคน
ไดมีประสบการณตรงจากการปฏิบัติจริง  มีความเปนหน่ึงเดียวระหวางทฤษฏีกับการปฏิบัติ  หรือ
กฎเกณฑคานิยมกบัประสบการณตางๆ  ของแตละคน  การอธิบายความหมายของชีวิตชาวบานกับการ
ใชชีวิตปจจุบันจงึเปนเรื่องเดียวกันและกระบวนการชีวิตทั้งหมด  มุงไปสูการแสวงหาความหมายของ
ชีวิตและการกอเกิดของภูมปิญญาในตัวบุคคลจากการศึกษาวิจัยเรื่อง  “การคนหาความรูและระบบ
ถายทอดความรูในชุมชนชนบทไทย”  พบวาสามารถจําแนกการถายทอดความรูได  5  รูปแบบ  คือ   
(ปฐม  นิคมานนท.    2535  :  279  -  281) 
        1)  การสืบทอดความรูภายในชุมชน  สวนใหญเปนเรือ่งเกี่ยวกับ
อาชีพในหมูบานที่เกือบทกุครัวเรือน  ทําเหมือนๆ  กัน  และเปนอาชีพรองหรอือาชีพเสรมิจากการทํานา  
ทําไร  เชน  การทําเครื่องปนดินเผา  งานจักสาน  ทอผา  และงานหัตถกรรมทั่วไป  อาชีพ  และความ
ชํานาญเหลาน้ีเกิดจากสมาชิกในชุมชนทุก  คนไดคลุกคลีและมีความคุนเคยมาต้ังแตเด็กทุกคนจงึได
เรียนรูและไดรบัการถายทอดมาเหมือนๆ  กัน  จึง  เปนไปโดยอัตโนมัติ  ภายใตสภาพการดํารงชีวิต
ประจําวัน  มีการเรียนรู  และการสบืทอดความรูสบืตอกันมา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



33 

        2)  การสืบทอดภายในครอบครัว  เปนการสืบทอดความรู  ความ
ชํานาญ  ที่มีลักษณะเฉพาะ  กลาวคือ  เปนความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัว  เชน  
ความสามารถในการรักษาโรค  งานชางศิลป  งานชางฝมอืตางๆ  ความสามารถดานดนตร ี การขับรอง  
การแสดงเปนตน  ความรูเหลาน้ีจะมีการถายทอดเฉพาะภายในครอบครัวและเครอืญาติ  บางอยางมี
การหวงแหนและเปนความลับในสายตระกูล 
        3)  การฝกจากผูรูผูชํานาญเฉพาะอยาง  คือ  การที่ผูสนใจขอเขารับ
การถายทอดวิชาจากผูรู  อาจเปนญาติหรอืไมใชญาติ  หรืออาจจะเปนผูอยูในชุมชนหรือนอกชุมชนก็ได 
วิธีการถายทอดมีหลายวิธี  คือ 
         (1)  ไปอยูเปนลูกมอืฝกงาน  บางรายไดรบัคาแรง  บางรายไมได
คาแรงแตไดความรูตอบแทน 
         (2)  ไปขอเรียนโดยเสียคาเลาเรียนเปนการตอบแทน 
         (3)  มีการรวมกลุมเรียนในชุมชน 
         (4)  มีเจาหนาที่จากองคกรภายนอกมาจัดสอนหรือจัดอบรมให 
        4)  การฝกฝนและคนควาดวยตัวเอง  อาชีพและความชํานาญหลาย
อยางเกิดข้ึนจากการคิดคน  ดัดแปลงและพฒันาข้ึนมาดวยตนเอง  แลวถายทอดไปสูลูกหลาน  หรือ   
มีบางกรณีทีผู่สนใจการเรียนดวย  ตนเองน้ีอาจเกิดข้ึนจากปจจัยตางๆ  ดังน้ี 
         (1)  ชอบสิ่งน้ันมาต้ังแตเด็ก 
         (2)  เห็นตัวอยางคนอื่นแลวสนใจ  พยายามเลียนแบบและฝกฝน
จนชํานาญ 
         (3)  มีผูช้ีแนะในเบื้องตน  แลวมาฝกฝน  และคิดคนดวยตนเองตอ
จนมีความชํานาญ 
        5)  ความรูความชํานาญที่เกิดจากความบงัเอญิหรือสิ่งลึกลับมีความรู 
บางอยางเกิดข้ึนโดยไมไดสนใจหรือไมไดคาดคิดมากอน  เปนตนวามีวิญญาณหรืออํานาจลึกลบัมาเขาสิง 
มาบอกกลาว  ทําใหมีความสามารถในการรักษาโรค  หรือความสามารถในการทายทกัได  แมไมใชเปน 
การเรียนรูตามความหมายในทางวิชาการทั่วไป  แตก็เปนวิธีหน่ึงทีป่ระชาชนไดรับประสบการณ   
เกิดความรูบางอยางที่ยังไมสามารถอธิบายไดดวยเหตุผลทางวิทยาศาสตร 
    ทรงคุณ  จันทจร  (2549  :  36)  ไดกลาวถึงวิธีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานไว
ดังน้ี 
     1.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานแกเด็ก  เด็กโดยทั่วไป  มีความสนใจในสิ่ง
ที่ใกลตัวในชวงเวลาน้ัน  ซึ่งแตกตางจากผูใหญ  กิจกรรมถายทอดตองงายไมซับซอน  มีความสนุกสนาน 
และดึงดูดใจ  เชน  การละเลน  การเลานิทาน  การลองทํา  (ตามตัวอยาง)  การเลนปริศนาคําทาย  
เปนตน 
     2.  วิธีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานแกผูใหญ  ผูใหญ  ถือวาเปนผูทีผ่าน 
ประสบการณตางๆ  มาพอสมควรแลว  และเปนวัยทํางาน  วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ  เชน 
วิธีการบอกเลาโดยตรง  หรอืบอกเลาโดยผา  พิธีสูขวัญ  พิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมตาม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ินตางๆ  ดังจะเห็นไดโดยทั่วไปในพิธีการแตงงานของทกุทองถ่ินจะม ี
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ข้ันตอน  มีคําสอนที่ผูใหญสอนคูบาวสาว  วิธีการถายทอดใน  รูปแบบการบันเทิง  เชน  สอดแทรกใน
คํารองของลิเก  ลําตัด  โนรา  หนังตะลุงภาคใต  หนังตะลุงภาคอีสาน  (หนังประโมทัย)  หลุนลําคําผญา  
คําสอยของภาคอีสาน  คําซอยของภาคเหนือ  เปนตน 
      จากคําอธิบายของผูรูเกี่ยวกับรูปแบบการถายทอดภูมปิญญาพื้นบานในอดีตตาม
รูปแบบใหญๆ  อาจจะได  2  แบบคือ  แบบที่ไมเปนลายลักษณอักษร  กับแบบเปนลายลกัษณอักษรใน
อดีตสวนใหญใชจาร  หรือเขียนใส  ใบลาน  หรอืสมุดขอย  ที่ชาวใตเรียกวา  บุดดํา  บุดขาว  สวนใหญ
ในปจจบุัน  ในยุคที่การสือ่สารมวลชน  การคมนาคม  เทคโนโลยีความเจรญิกาวหนาทันสมัย  และ
รวดเร็ว  ก็มีการถายทอดภูมิปญญาพื้นบานผานทางสื่อสารมวลชนทุกสาขาเชน  หนังสือ  สิง่พิมพ  วิทยุ
โทรทัศน  ภาพยนตร  และอื่นๆ  สวนวิธีการถายทอดน้ันมหีลากหลายวิธีข้ึนอยูกับกลุมเปาหมายหรือ
ผูรบัการถายทอด  เชน  ถายทอดใหกับเด็ก  ถายทอดใหกบัผูใหญ  เปนตน 
   กระบวนการเรียนรู 
   การเรียนรู  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของมนุษยซึ่งเปนผลมาจาก
การศึกษา  การฝกอบรม  ประสบการณ  การแกไขปญหาและการฝกปฏิบัติอยางตอเน่ือง  รวมทั้งเกิด
จากการประยุกตใชใหเหมาะสมกับสภาพแวดลอมดวยกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติเกิดจากการ
สรางสรรคสั่งสมภูมิปญญา  เปนกระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษยเกิดจากการสรางสรรคสม
ภูมิปญญา  ทามกลางสภาพแวดลอมธรรมชาติและสิง่แวดลอมที่มีพฒันาการมายาวนาน  แมสังคม
มนุษยเปลี่ยนแปลงกาวหนาหรอืผันแปรไปอยางไร  มนุษยกยั็งคงความเปนมนุษยอยู  ดังน้ันธรรมชาติ
การเรียนรูของมนุษยจงึยังมีความสําคัญและถือไดวาเปนศักยภาพอันย่ิงใหญของมนุษย  ถึงแมมนุษยจะ
สามารถสรางโลกเทียมจริงข้ึนมาได  และไดพัฒนาการเรียนรูดวยวิทยาการกาวหนาที่เรียกช่ือ  
เทคโนโลยีขอมลูขาวสาร  (IT)  แตคูขนานกับมนุษยก็ยังตองเรียนรู  จากการสัมผัสมนุษยดวยกัน  และ
เรียนรูจากโลกกายภาพ  อันเปนสิง่แวดลอมธรรมชาติทีเ่กื้อกูลชีวิตมนุษยตลอดมา  กระบวนการเรียนรู
ตามธรรมชาติของมนุษยแลวสัง่สมไวเปนมรดกทางปญญา  จึงยังคงมีความสําคัญเคียงบาเคียงไหลกัน
กับการเรียนรูดวยวิทยาการกาวหนา  (เอกวิทย  ณ  ถลาง.    2541  :  209)   
     เอกวิทย  ณ  ถลาง  (2541  :  300  -  307)  ไดสรุปกระบวนการเรียนรูและการ
ถายทอดภูมิปญญาพื้นบาน  ดังน้ี 
    1.  การลองผิดลองถูก  มนุษยสะสมความรูความเขาใจจากประสบการณ  การลอง
ผิดลองถูกที่ถายทอดสงตอไปใหลูกหลานเผาพันธุของตน  นานๆ  เขาสิ่งทีป่ระพฤติปฏิบัติหรือหาม 
ประพฤติปฏิบัติกจ็ะกลายเปนจารีตขนบธรรมเนียม  หรือขอหามใน  “วัฒนธรรม”  ของคนกลุมน้ัน 
กาลลวงไปมนุษยอาจลืมเหตุผลที่มาของธรรมเนียมปฏิบัติไปแลว  รูแตวาในสังคมของตนประพฤติ 
ปฏิบัติเชนน้ันจงึอยูรอดปลอดภัย  หรือแกไขปองกันปญหาได  ความรูและประสบการณเหลาน้ีไดรับ 
การทดสอบอยูตลอดเวลาในการดําเนินชีวิตจรงิ  บอยครั้งภูมิปญญาเหลาน้ันใชตอไปไมได  เพราะเหตุ 
ปจจัยเปลี่ยนไป  สถานการณเปลี่ยนไปมนุษยตองใชปญญาขบคิดแกไขปญหาใหมตองเสี่ยงชีวิตกันใหม 
อีก  ตอเมื่อไมเรียนรูวาคิดอยางไร  ทําอยางไรจงึเกิดปญหาได  ก็จะจดจําความคิดและวิธปฏิบัติน้ันไว 
ตอไป  ถาลมเหลวก็จะจดจําไวเปนขอหาม  การสัง่สมประสบการณดังกลาว  มนุษยก็สั่งสมภูมปิญญา 
ในการดํารงชีพไวมากข้ึน  และมีความเสี่ยงนอยลง 
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    2.  ลงมือกระทําจรงิ  มนุษยเรียนรูดวยการลงมือกระทําจริงในสถานการณเสาะทีม่ ี
อยูจรงิ  เชน  ชาวอีสาน  เรียนรูทีจ่ะเสาะแสวงหาแหลงดินดํานํ้าชุมเปนที่ทํากิน  หรือ  ขุดสระไวเปนบา 
รายรอบเทวสถานเพื่อเลี้ยงชุมชน  ชาวภาคกลางเรียนรูที่จะอยูกับภาวะนํ้าหลาก  นํ้าทวม  นํ้าลด  ดวย 
การปลูกเรือนใตถุนสูง  เปนตน  การเรียนรูและสะสมประสบการณตางๆ  ไวในสถานการณจรงิ  ปฏิบัติ 
จริง  แลวสงตอไปยังรุนลูกหลานแบบคอยเปนคอยไปและไดกลายเปนธรรมเนียมประเพณีหรอืวิถีปฏิบัติ 
    3.  การสาธิตวิธีการ  การสั่งสอนดวยการบอกกลาว  การถายทอดความรูดวยการ 
ทําจรงิไดพัฒนาจนเปน  การสงตอ  (Transmission)  แกคนรุนหลังดวยการสาธิตวิธีการ  การสัง่สอน 
ดวยการบอกเลา  (Oral  Tradition)  ในรูปแบบของเพลงกลอมเด็ก  สุภาษิต  คําพังเพย  และการสราง 
องคความรูไวเปนลายลักษณ  (Literary  Tradition)  ซึ่งโดยทั่วไปการถายทอดภูมปิญญาของชาวบาน 
ทุกภูมิภาคจะนิยมสอนดวยวิธีการสาธิต  และสอนดวยการบอกกลาวดวยวาจา  ในกรณีที่เปนศิลปะหรือ 
วิทยาการระดับทีม่ีการซับซอนหรือลึกซึง้จงึจะใชวิธีลายลกัษณในรูปแบบของตํารา  เชน  ตํารายา  ตํา 
หรบัปลูกบาน  ตํารา  โหราศาสตร  หรอืผูกเปนวรรณกรรมคําสอน  ภาษิต  คูมือ  แผนที่  นิทาน  เปน 
ตน  สุดแตจะสะดวกและเห็นวาสอดคลองกบัพื้นฐานของชาวบาน  เหตุปจจัยที่อยูในการรบัรูของคนผู 
เปนเจาของวัฒนธรรมในบางกรณีความรูที่สัง่สมไวอาจถดถอยหรือสูญหายได 
    4.  การเรียนรูโดยพิธีกรรมในเชิงจิตวิทยา  พิธีกรรมมีความศักด์ิสทิธ์ิ  และมีอํานาจ 
โนมนาวใหคนที่มสีวนรวมในพิธีกรรมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเนนเขาไวในตัว 
เปนการตอกยํ้าความเช่ือ  กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน  และความคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนก 
แจกแจงเหตุแตใชศรัทธา  ความขลัง  ความศักด์ิสิทธ์ิ  และพิธีกรรม  เปนการสรางกระแสความเช่ือและ 
พฤติกรรมที่พงึประสงค  ถึงแมจะมีภูมปิญญาความรอบรูอยูเบื้องหลังพิธีกรรม  ก็ไมมีการเนนยํ้า              
ภูมิปญญาเหลาน้ัน  แตจะเนนผลที่เกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ  ดังน้ันพิธีสบืชะตาแมนํ้า  
สืบชะตาเมือง  บวชตนไม  บวชปา  พิธี  อุปสมบท  พิธีบังสกุุล  พิธีสูขวัญในโอกาสตางๆ  จึงเกิดผลทาง 
จิตใจแกผูรวมในพิธี  และมผีลในการวางบรรทัดฐานความประพฤติกรรมของคนในสังคมเปนอยางมาก 
รวมทั้งตอกยํ้าความสําคัญของคุณคาทางสงัคมอยางมีพลงัดวย  พิธีกรรมจึงมิใชเรื่องเหลวไหลหรืองม 
งาย  แตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมที่มีผลในการปลูกฝง  บมเพาะความเช่ือ  คุณคา  และแนวทาง 
ความประพฤติที่พงึประสงคตลอดมา  โดยเฉพาะอยางย่ิงในสังคมประเพณี  แมแตในสังคมสมัยใหม           
ที่นับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันทางสรรพสิง่  และใหความสําคัญตอขอมูลเชิงประจกัษ  พิธีกรรมยัง
มีคุณคาตอการเรียนรูทางจิตวิญญาณ  เพราะมนุษยยังคงเปนมนุษยที่มิไดอยูภายใตกฎเกณฑทาง 
วิทยาศาสตรฝายเดียว 
    5.  ศาสนา  หลักธรรมคําสอน  ศีล  และวัตรปฏิบัติ  ตลอดจนพิธีกรรมและ 
กิจกรรมทางสังคมที่มีวัดเปนศูนยกลางชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมสีวนตอกยํ้าภูมิปญญาทีเ่ปน 
อุดมการณแหงชีวิต  ใหกรอบและบรรทัดฐาน  ความประพฤติและใหความมั่นคงอบอุนทางจิตใจเปนที ่
ยึดเหน่ียวแกคนในการเผชิญชีวิตบนความไมแนนอน  อันเปนสัจธรรมอยางหน่ึง  สถาบันศาสนาจึงม ี
อิทธิพลตอการเรียนรูของคนที่อยูรวมกันเปนหมูเหลา  ศาสนาจึงเปนหลักในการหลอหลอมบมเพาะทั้ง 
ความประพฤติ  ภูมิปญญาและอุดมการณแหงชีวิตไปพรอมๆ  กัน  ถือไดวาเปนการศึกษาทีม่ีลักษณะ 
เปนองครวมและมีอิทธิพลตอชีวิตของคนที่นับถือศาสนาน้ันๆ  ทั้งโดยตรงและโดยออม  อีกทั้งยังเปน 
แกนและกรอบในกระบวนการขัดเกลาทางสงัคม  (Socialization)  ดวย 
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    6.  การแลกเปลี่ยนความรูและประสบการณ  การถายทอดความรูโดยวิธีการ 
แลกเปลี่ยนความรูและประสบการณระหวางกลุมคนที่แตกตางกันทั้งในชาติพันธุ  ถ่ินฐานทํากิน  รวมไป 
ถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม  ทําใหขบวนการเรียนรูขยายตัว  มีความคิดใหม  วิธีการใหมเขา 
มาผสมกลมกลืนบาง  ขัดแยงบาง   
 
กฎหมายและนโยบายท่ีเก่ียวของ 
 
 แผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติ  (พ.ศ.  2550  -  2554)   
  วิสัยทัศน  พันธกิจ  และยุทธศาสตร 
   วิสัยทัศน   
    ใชองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรมในการขับเคลื่อนและประสาน
ความรวมมือกบัทุกภาคสวน  เพื่อสรางสังคมอุดมธรรม   
    องคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม  หมายถึง   
     1.  องคความรูด้ังเดิมของสังคมไทย  เชน  องคความรูทางภูมิปญญา  องค
ความรูทองถ่ินฯลฯ  องคความรูเหลาน้ีอาจสญูหายหรือยังคงอยูอยางเบาบางหรือเขมขน  ข้ึนอยูกับ
ความเขมแข็งของชุมชนหรือสงัคมน้ันๆ   
     2.  องคความรูรวมสมัยที่ไดจากการปรับปรงุหรือพฒันาตอยอดจากองคความรู
ด้ังเดิมของสงัคมไทย 
   พันธกิจ 
    1.  รักษา  สืบทอด  ปกปองวัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายของ
วัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูอยางมั่นคง 
    2.  สรางสรรคสังคม  สรางความรกั  ความสามัคคีและความเอื้ออาทรในชุมชน  
สังคมและประเทศชาติ 
    3.  สงเสริมใหทุกภาคสวนรวมกันพฒันาสังคม  เชิดชูคุณคาและจิตวิญญาณของ
ความเปนไทย 
   เปาประสงค   
    1.  สังคมไทยเปนสังคมที่มีความเขมแข็งและมั่นคงทางวัฒนธรรม 
    2.  คนไทยภาคภูมิใจในความเปนไทย 
    3.  คนไทยมีความเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกันทามกลางความหลากหลายทางวัฒนธรรม  
(Unity  in  Diversity)   
    4.  คนไทยมีความรูคูคุณธรรม 
    5.  คนไทยรูเทาทันการเปลี่ยนแปลงและปรบัปรนวิถีชีวิตไดอยางเหมาะสม 
ยุทธศาสตร 
  ยุทธศาสตรที ่ 1  การบรหิารจัดการงานวัฒนธรรม 
   เปาประสงค   
    1.  รวบรวมองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม  และความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรมภายใตระบบการบริหารงานแบบธรรมาภิบาล 
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    2.  เพื่อพฒันาระบบฐานขอมลูองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม 
    3.  เพื่อสรางระบบคุณภาพในการบรหิารจัดการงานวัฒนธรรม 
   กลยุทธที่  1  สรางองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม   
      วัตถุประสงค   
     1.  เพื่อศึกษาและรวบรวมองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม   
     2.  เพื่อจัดการองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรมใหเปนระบบ 
     3.  เพื่อพฒันาระบบฐานขอมลูงานวิจัย  และองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  
และวัฒนธรรม   
   กลยุทธที่  2  สรางระบบการบรหิารจัดการที่มีคุณภาพ   
    วัตถุประสงค   
     สรางระบบคุณภาพในการบรหิารจัดการตามหลักธรรมาภิบาล 
  ยุทธศาสตรที ่ 2  การอนุรักษ  สืบทอด  และปกปองภูมิปญญา  วัฒนธรรมและ              
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม   
   เปาประสงค   
    1.  อนุรักษ  สืบทอด  วัฒนธรรมและความหลากหลายทางวัฒนธรรมเพื่อยืน
หยัดอัตลักษณของชาติไทยและเผยแพรไปทั่วโลก 
    2.  ปกปองวัฒนธรรมและความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
    3.  รณรงคและเผยแพรองคความรูทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม   
   กลยุทธที่  1  อนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรม 
      วัตถุประสงค   
     เพื่อสบืทอดภูมปิญญา  วัฒนธรรมไทยใหคงอยูอยางมั่นคง 
   กลยุทธที่  2  ปกปองวัฒนธรรม  และความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
    วัตถุประสงค   
     เพื่อปกปองคุมครองวัฒนธรรมและความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย 
   กลยุทธที่  3  ประชาสัมพันธและเผยแพรวัฒนธรรม 
    วัตถุประสงค   
     1.  เพื่อเผยแพรวัฒนธรรมและความหลากหลายทางวัฒนธรรมของชาติไทย 
  ยุทธศาสตรที ่ 3  สรางสังคมอุดมธรรมทามกลางกระแสโลกาภิวัตน 
   เปาประสงค   
    1.  สงเสริมคานิยมที่ดีในสังคมไทยใหปรากฏในวิถีชีวิตความเปนอยูของสงัคม 
    2.  สรางชุมชนเขมแข็งบนพื้นฐานภูมิปญญาไทย 
    3.  เช่ือมรอยความแตกตางและหลากหลายของผูคนในสงัคมใหมีอัตลักษณ               
รวมในความเปนไทยโดยยังคงความหลากหลายทางวัฒนธรรม 
    4.  สรางสงัคมสมานฉันท 
    5.  แกไขปญหาความขัดแยงทางสงัคมดวยกระบวนการวัฒนธรรม 
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   กลยุทธที่  1  สรางฐานครอบครัว 
    วัตถุประสงค   
     1.  ใหสถาบันครอบครัวซึ่งเปนหนวยเล็กทีสุ่ดของสังคมบมเพาะความเปนคน
ไทยที่มีจิตสํานึกที่ดีและมบีุคลิกภาพที่แสดงถึงอัตลกัษณของความเปนไทย 
     2.  สรางคานิยมรวมของความเปนคนไทยต้ังแตระดับครอบครัว 
   กลยุทธที่  2  สรางพลังชุมชน 
    วัตถุประสงค 
     1.  เพื่อพฒันาศักยภาพของชุมชนบนพื้นฐานวัฒนธรรมชุมชนในการสรางสังคม
อุดมธรรม 
     2.  เพื่อเสริมสรางแหลงเรียนรูทางภูมปิญญาเพื่อนําไปประยุกตใชในการเพิ่ม
คุณคาทางจิตใจ 
     3.  สรางความแข็งแกรงของชุมชนบนพื้นฐานปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  (พอดี  
พอประมาณ  สมเหตุสมผล  มีภูมิคุมกัน  ภายใตการเรียนรู  และมีคุณธรรม)   
     4.  สรางความปรองดองและสมานฉันทในสังคม 
     5.  สรางพลังของชุมชนดวยการเช่ือมรอยเครือขายชุมชน 
   กลยุทธที่  3  ปรับปรนวิถีชีวิตไทย 
    วัตถุประสงค   
     1.  ปรบัสมดุลในการดํารงชีวิตของคนในสังคมโดยไมตกอยูในกระแสสงัคม
บริโภคมากจนเกินไป 
  ยุทธศาสตรที ่ 4  สรางภาคีขับเคลื่อนทางวัฒนธรรม 
   เปาประสงค   
    1.  เพื่อสรางพลงัทางสงัคมโดยความรวมมอืจากทุกภาคสวนในการขับเคลื่อน   
ทางวัฒนธรรมทีเ่ปนองครวมและเปนไปในทิศทางเดียวกันในการสรางสังคมสันติสุข 
   กลยุทธที่  1  สรางครอบครัววัฒนธรรม 
    วัตถุประสงค   
     1.  เพื่อผนึกพลังในการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมอยางมีเอกภาพ 
     2.  ประสานความความรวมมอืระหวางกรมตางๆ  ในกระทรวงวัฒนธรรม              
ในการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรม 
   กลยุทธที่  2  สรางมิตรภาคี 
    วัตถุประสงค   
     1.  เพื่อประสานความรวมมือระหวางหนวยงานภาครัฐ  ภาคเอกชนและภาค
ประชาชนในการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรม 
     2.  เพื่อสรางพลงัในการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรม 
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แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 
 แนวคิดการสื่อสารกบัการพัฒนาวัฒนธรรม 
  ในการศึกษาแนวคิดเรื่องการสื่อสารกบัการพัฒนาวัฒนธรรมน้ัน  จะพิจารณาใน 2 แงมุม  
คือ  (กาญจนา  แกวเทพ.    2540  :  417-420)   
   1.  ความสัมพันธระหวางการสือ่สารกบัวัฒนธรรม 
    1.1  แนวคิดที่วา  การสื่อสารเปนเครื่องมือถายทอดวัฒนธรรม  (Instrumental  
Approach)  การพจิารณาบทบาทของการ  สื่อสารในฐานะ  “เครื่องมอื”  น้ีจะมบีทบาทในการพัฒนา
วัฒนธรรม  โดยเนนหนักในดานการอนุรักษหรอืธํารงรักษาวัฒนธรรมใหอยูย่ังยืนเปนมรดกที่ไมสูญ
หายไปจากสังคม  กลุมนักวิชาการที่สนใจการพิจารณาบทบาทของการสื่อสารในฐานะเครื่องมือ
ถายทอดวัฒนธรรม  ไดแก  สํานักวัฒนธรรมศึกษาแบบอเมริกัน  กลุมน้ีอาศัยแบบจําลองของการ
สื่อสารเชิงการถายทอดเปนหลกั  โดยในการศึกษาคนควาน้ันจะมุงตอบคําถามดังตอไปน้ี 
     1.1.1  สื่อมวลชน  มีหนาที่ทางวัฒนธรรม  อยางไรบาง  เชน  อนุรักษ  
ปรับเปลี่ยน  กระตุน  รณรงคใหเกิดความต่ืนตัว  ชวยจําแนกแยกแยะ  คัดเลือกวัฒนธรรม  เปนตน 
     1.1.2  สื่อมวลชนจะมสีวนชวยในการแลกเปลี่ยนระหวางวัฒนธรรมตางๆ  
อยางไรบาง  ตัวอยางเชน  การจัดถายทอดการ  ประกวด  การแสดงดนตรีของประเทศตางๆ  ใน
ภูมิภาคอาเซียน  เปนตน 
     1.1.3  สื่อมวลชนจะมบีทบาทในการชวยสืบทอดหลอหลอมสมาชิกใหมในสังคม
ในดานวัฒนธรรมอยางไรบาง  ตัวอยางเชนบทบาทสือ่มวลชนในการรณรงคใหเยาวชนไทยใชภาษาไทย
ไดถูกตอง  การใชสื่อรณรงคใหมกีารละเลนสงกรานต  ใหเปนมีการละเลนสงกรานตใหเปนไปตามแบบ
แผนอนัดีงาม  เปนตน 
    1.2  แนวคิดที่วา  การสื่อสารเปนตัวกลั่นวัฒนธรรม  (Cultural  Production  
Approach)  มีนักวิชาการบางกลุมเสนอวา  สําหรับสังคมไทยที่ขาวสารขอมูลมบีทบาทอยางมาก  
รวมทั้งการสื่อสารมวลชนก็แผขยายอาณาเขต  อยางมหาศาล  จนกลายเปนเสนประสาทของสงัคมไป
แลวที่เรียกวา  สังคมแบบมีสือ่เปนตัวกลางสถานะและบทบาทของการสื่อสารจึงแทบจะแยกไมออก  
และไดกลายเปนอันหน่ึงองัเดียวกบัวัฒนธรรม  ในสังคมปจจุบัน  เชนน้ีการสื่อสารจึงไมไดมหีนาที่เปน
เพียงผูถายทอดวัฒนธรรมเทาน้ัน  หากแตเปนหัวใจสําคัญ  ของวัฒนธรรม  หรืออาจกลาววาการสือ่สาร
มีฐานะเปนผูสรางสรรค/ผูกลั่นวัฒนธรรมของสังคม 
      เน่ืองจากแนวคิดเกี่ยวกับเรื่องวัฒนธรรมที่มีอยูหลายแนวทางดังที่กลาวมาขางตน  
จุดยืนของสํานักวัฒนธรรมศึกษาแบบอังกฤษมีความเห็นวา  ในแตละสังคมน้ันมีอยูหลากหลาย
วัฒนธรรม  แตละกลุมยอยลวนแตมีวัฒนธรรมเฉพาะของตนเอง  โดยที่อาจจะมีวัฒนธรรมหน่ึงสถาปนา
ตัวเองข้ึนมาเปนวัฒนธรรมหลัก  เชน  ในสังคมไทยมีภาษาไทยอยูหลายแบบ  หลายสําเนียงในแตละ
ภูมิภาค  แตในการอานขาวโทรทัศนจะมีเพียงภาษาไทยกลางเทาน้ันทีเ่ปนวัฒนธรรมหลัก  (Dominant  
Culture)  และโดยทั่วไปแลว  ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมหลักกับวัฒนธรรมยอยมักจะตอสูขัดแยง  
คัดคาน  หักลาง  ปฏิเสธกัน  เปนตนในทามกลางกระบวนการตอสูทางวัฒนธรรม  จึงแลวแตวา
วัฒนธรรมของใครจะมีโอกาสไดเปดตัวตอพื้นทีส่าธารณะไดผลิตและผลิตซ้ําเพื่อสบืทอดอยางตอเน่ือง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



40 

เชน  ในรายการขาวทองถ่ินของโทรทัศนสวนภูมิภาคไดมีการอานขาวภาษาไทยกลาง  หรือภาษาไทย
ทองถ่ิน  เปนตน 
   2.  จุดรวมระหวางวัฒนธรรม  และการสื่อสาร 
    Thompson  (1995  :  76)  ไดประมวลคํานิยามของคําวา  วัฒนธรรม   
จากมุมมองดานการสื่อสารเอาไวใน  4  แงมุม 
     1.  แบบคลาสสิก  (Classical)  เปนการนิยามวัฒนธรรมวา  หมายถึงการ
พัฒนาดานภูมิปญญาและจิตวิญญาณ  อันมีความหมายเทากับคําวาอารยธรรม  วัฒนธรรมจึง
หมายความถึง  ศิลปวัฒนธรรม 
     2.  แบบพรรณนา  (Descriptive)  เปนการนิยามจากทัศนะของนัก
มานุษยวิทยาที่ถือวา  ทุกสิ่งทุกอยางทีม่นุษยสรางข้ึนมาไมวาจะเปนวัตถุเครื่องใช  ความรู  ความเช่ือ  
ศิลปะ  จริยธรรม  ประเพณี  อุปนิสัยของคนใน  สังคม  ถือวาเปนผลผลิตทางวัฒนธรรมทัง้หมด  งาน
ของนักมานุษยวิทยาก็คือการพรรณนาผลผลิตของวัฒนธรรมดังกลาว 
     3.  แบบสัญลักษณ  (Symbolic)  นักวิชาการในสาขามานุษยวิทยาและ
วรรณคดี  เชน  Geertz  และ  White  โดย  Geertz  ไดนิยามวา  “วัฒนธรรม”  คือบันทึกการกระทํา  
ที่อยูระหวางสญัญาตางๆ  ที่ถูกประกอบสรางข้ึนมาโดยที่เขามองวาทุกอยางที่ปรากฏในสงัคมน้ันถือ
เสมอืนวาเปน  “บันทึก”  ไมวาจะเปนรปูวาด  การเตนรํา  หนังสืออานเลน  ละครโทรทัศน  เกมกีฬา  
ช้ินงานโฆษณา  เปนตน  ทั้งหมดน้ีลวนเปนการกระทําที่มีความหมายที่แสดงออกมา  และจําเปนตอง
ตีความเพื่อทําความเขาใจ  การศึกษาวัฒนธรรมจึงตองเปนการศึกษาความหมายทีซ่อนอยูในระบบ
สัญลักษณเหลาน้ี 
     4.  แบบโครงสราง  (Structure)  เปนการนิยามใหวัฒนธรรมที่กาวตอมาจาก
กลุมสัญลักษณไปอีกข้ันหน่ึงและไดเติมภารกิจที่กลุมสญัลกัษณยังไมไดกระทํา  คือการขาดการศึกษาวา  
สัญลักษณตางๆ  น้ันถือกําเนิดข้ึนมาในโครงสรางแบบใด 
      สรปุ  ในการพัฒนาหรือสืบทอดวัฒนธรรมใหครบถวนทัง้รปูแบบและเน้ือหามีความ
จําเปนอยางย่ิงที่ตองใชระบบการสื่อสารเขามาชวย  เน่ืองจากวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมไดกอตัวข้ึนมาบน
เงื่อนไขของบรบิททางสงัคมเฉพาะในยุคสมัยหน่ึงๆ  ฉะน้ันเมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไปวัฒนธรรมทกุอยางจงึ
มีความจําเปนตองปรบัเปลี่ยนตัวเอง  ความสามารถในการปรับเปลี่ยนจงึเปนคุณสมบัติที่สําคัญของ
วัฒนธรรมที่จะทําใหวัฒนธรรมสามารถดํารงอยูอยางย่ังยืน 
     จากผลการศึกษาแนวคิดการสื่อสารกับการพฒันาวัฒนธรรมผูวิจัยไดนํามาใชวิเคราะห
บทบาทหนาที่ของสือ่ภาพยนตรสัน้ในการเปนสื่อที่ใชเปนเครื่องมอืในการสื่อสารเพื่ออนุรักษและ
เผยแพรวัฒนธรรมในชุมชนใหคงอยูและใหสามารถปรับเปลีย่นใหเขากับสถานการณปจจุบันได 
 แนวคิดเกี่ยวกับบทภาพยนตร 
  ความหมายและความสําคัญของบทภาพยนตร   
   ความหมายโดยศัพท  ตามพจนานุกรมไทยฉบับราชบัณฑติยสถาน  ปพุทธศักราช  
2542  ใหความหมายของศัพทที่ใกลเคียงไวสองคําดวยกัน  คือ  คําวา  บท  กับ  บทบาทบท  หมายถึง  
ขอความเรื่องหน่ึง  ๆ  หรือตอนหน่ึง  ๆ  และ  บทบาท  หมายถึง  การทําทาตามบท  รําตามบท  
(ราชบัณฑิตยสถาน.    2546  :  602)   
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   บทภาพยนตร  เปรียบเสมือนโครงสรางหลกั  เปนสิง่สําคัญอันดับแรกวาแนวเรือ่ง  
แบบใดจะถูกใจผูชม  และสามารถหาผูแสดงแลถายทําไดดีดังที่คิดไวหรือไม  (บรรจง  โกศัลวัฒน.    
ม.ป.ป.  :  38)   
   นอกจากน้ี  ในพจนานุกรมศัพทภาพยนตร  ช่ือ  Glossary  of  Film  Terms   
ของสมาคมภาพยนตรมหาวิทยาลัย  (The  University  Film  Association)  ใหความหมายของบท
ภาพยนตรไววา  เปนงานเขียนที่เตรียมข้ึนเปนพิเศษเพือ่การผลิตภาพยนตร  บทภาพยนตรน้ีมีดวยกัน
หลายชนิด  ในบทภาพยนตรจะประกอบดวยขอความที่ทําใหเรารูวาจะจัดฉากอยางไร  มีการแสดง
อยางไร  กลองภาพยนตรจะทําหนาที่อยางไรบาง  รวมทัง้บทเจรจา  หรือบทบรรยาย  ดนตรีและ           
เสียงประกอบตาง  ๆ  มากนอยแลวแตประเภทของบทน้ัน  ๆ  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    
2544  ก  :  319)   
     สวนความหมายโดยนัย  มีผูใหคําจํากัดความของบทภาพยนตรไวหลายคน  อาทิ  ซิด  
ฟลด  (Syd  Field)  ผูเขียนไวในหนังสือช่ือ  The  Screen  Writer’s  Work  Book  วา  บทภาพยนตร  
หมายถึง  เรื่องราวทีเ่ลาดวยการเขียนบรรยายภาพ  และถอยคําสนทนาตามขอบเขตของโครงสราง  
ทางการแสดง 
   ลิวอีส  เฮอรแมน  (Lewis  Herman)  เขียนไวในหนังสือ  A  Practical  Manual  
Of  Screen  Playwriting  For  Theater  And  Television  Films  วา  บทภาพยนตร  เปน
ขอเขียนที่เรียบเรียงข้ึนเพื่อจะนําไปใชในการผลิตภาพยนตร  บทภาพยนตรตางจากงานประพันธอื่น  ๆ  
เชน  นวนิยายในแงที ่ บทภาพยนตรมิใชงานประพันธทีส่ําเร็จในตัวเอง  หากเปนเสมือนแบบรางหรือ
พิมพเขียวของงาน  สรางภาพยนตรมากกวา 
   เจมส  มอนาโค  (James  Monaco)  ใหคําจํากัดความเกี่ยวกับบทภาพยนตรไวใน
หนังสือ  How  To  Read  A  Film  วา  บทภาพยนตร  ก็คือบทสําหรบัถายทําภาพยนตรซึ่งปกติแลว
จะบรรยายถึง  ภาพในขอบเขตทีก่ลองภาพยนตรจะจบั  ตลอดจนการเคลือ่นไหวของกลองภาพยนตร  
รวมทั้งบทพูดดวย  แตก็ไมใชขอกําหนดตายตัวเสมอไป 
   สวน  นอรตัน  เอส.  ปารคเกอร  (Norton  S.Parker)  เขียนไวในหนังสือ  
Audiovisual  Script  Writing  วา  บทถายทําภาพยนตรหรือบทภาพยนตร  ก็คือพิมพเขียวของ
ภาพยนตรเรือ่งหน่ึง  ๆ  ที่ผูเขียนเตรียมข้ึนไวเพื่อใหผูกํากับไดนําไปสรางใหเปนภาพเคลือ่นไหว                 
ที่มีชีวิตชีวา  นอกจากน้ียังมี  ผูตัดตอ  อีกคนหน่ึงที่มสีวนรวมในการเรียบเรียงเน้ือหาของภาพยนตร
เรื่องน้ันดวย 
   โรลันโด  กิอุสตินี  (Rolando  Giustini)  ระบุไวในหนังสือ  The  Film  Script          
ของเขาวา  การเขียนบท  คือ  การมองลวงหนา  ดังน้ันในการเขียนบท  ผูเขียนจะทําหนาที่วาดภาพ
หรือสรางภาพลักษณลวงหนาวาภาพยนตรทีจ่ะสรางข้ึนน้ันเปนอยางไร 
   นอกจากน้ี  ดไวท  วี  สเวน  (Dwight  V.  Swain)  ไดกลาวถึงบทไวในหนังสือ  
Scripting  For  Video  And  Audio  Visual  Media  วา  บทก็คือ  การบรรยายความคิดหรอืสิง่ที่
ตองการสื่อใหผูชมไดรบัรู  ใหมีความนาสนใจชวนติดตาม  และมรีายละเอียดพอเพียง  
(มหาวิทยาลัยสโุขทัยธรรมาธิราช.    2544  ก  :  320)   
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   ศุภนิต  อารีหทัยรัตน  (2540  :  13)  เขียนไวในหนังสือช่ือการผลิตภาพยนตร   
8  มิลลิเมตร  วาบทถายภาพยนตร  เปนสิง่ทีจ่ะถายทอดจากตัวหนังสอืใหเปนภาพ  เชน  ลักษณะของ 
มุมภาพ  ลักษณะของการเคลือ่นไหว  ลักษณะของแสง  ระยะของการถาย  ตลอดจนถึงเสียงดวย   
ทั้งบทคําพูดหรือคําบรรยาย  เสียงประกอบอื่นๆ  เพื่อที่จะใหผูอํานวยการแสดงหรือผูกํากับบท  และ 
ผูถายภาพยนตรดําเนินการไดอยางถูกตอง  ตรงกับวัตถุประสงคของผูเขียนบท  บุศย  สิมะเสถียร 
   ใหความหมายไวในหนังสือการสรางหนัง  วา  บทภาพยนตรไมเหมอืนกับการเขียนบท
ประพันธ  การเขียนบทภาพยนตรตองการความชํานาญและความชําชองพิเศษ  เพราะถอยคําในบท
ประพันธน้ันจะตองถูกแกไขเปลี่ยนแปลงใหเปนภาพและเปนเสียงแทน  นอกจากน้ันเรื่องทีเ่ปนบท
ประพันธจะตองถูกตัดใหกระชับสัน้ลงมา  บทภาพยนตรเพยีงสามแผนกระดาษอาจจะเปนบทประพนัธ
ยาวถึงสามตอนก็ได  บทประพันธทีม่ีความยาวสามรอยหนา  เมื่อเอามาเขียนเปนบทภาพยนตรอาจ
เหลือเพียงหน่ึงรอยหนาเทาน้ัน  (บุศย  สิมะเสถียร.    2513  :  49)   
   กอบเกียรติ  พรภาคาเดช  ใหสัมภาษณ  วา  ข้ันตอนกอนการถายทําที่สําคัญ  ก็คือการ 
สรางบทภาพยนตร  โครงเรื่องของภาพยนตรบางเรือ่งเกิดจากผูประพันธ  แตบางเรื่องมาจากผูเขียนบท 
ฉะน้ันผูสรางบทภาพยนตรจึงมีหนาทีท่ําบทภาพยนตรใหเสรจ็พรอมทีจ่ะใชถายทําภาพยนตร   
(จรบีุณย  ทัศนบรรจง.    2545  :  42)   
   จะเห็นไดวาความหมายของบทภาพยนตร  ทั้งทีเ่ปนความหมายโดยศัพทและโดยนัย  
ที่นักเขียนบทภาพยนตรและนักวิชาการภาพยนตรหลายทานไดกลาวไวน้ี  แมจะวามิไดตรงกันในถอยคํา  
ทวาประเด็นหลกัหรอืใจความสําคัญลวนคลายคลึงกัน  จงึคงสามารถสรปุไดวา  บทภาพยนตรน้ัน  
หมายถึงขอเขียนที่จะใชเปนแบบในการผลิตภาพยนตร  หรอื  บทภาพยนตร  ก็คือพิมพเขียวของ
ภาพยนตร  บทภาพยนตรมีความสําคัญในสวนที่เปนจุดเริม่ตนของกระบวนการผลิตหรอืสรางภาพยนตร   
องคประกอบของบทภาพยนตร   
   บทภาพยนตรประกอบดวยสวนสําคัญสองสวนคือ  สวนที่เปนภาพ  และสวนที่เปน
เสียง  คนเขียนบทจะตองสรางหรอืเขียนบททีเ่รียกตามภาษาฝรั่งวา  “แอคช่ัน”  ใหตัวละครเคลื่อนไหว
ไปมา  แทนที่จะน่ังเจรจาไมผิดละครพูด  (บุศย  สิมะเสถียร.    2513  :  56)  ในสวนของภาพยอม
จะตองบอกสถานที่และเวลาตามทองเรื่อง  ตลอดจนการบรรยายภาพทีจ่ะปรากฏ  สวนทางดานเสยีงน้ัน
ยอมตองมถีอยคําสนทนาและเสียงประกอบตาง  ๆ  เปนหลกัสําหรับบทภาพยนตร  ทีส่มบรูณ             
พรอมสําหรับการถายทํา  ที่เรียกวา  บทถายทําหรือชูทติงสคริปต  (Shooting  Script)  (ศุภนิต              
อารีหทัยรัตน.    2540  :  13)  น้ันมีองคประกอบทัง้หมดดังตอไปน้ี 
    1.  สวนนํา   
     เลขลําดับฉาก  (Scene  Number)  บอกใหทราบวาฉากน้ันลําดับอยูตรงไหน  
และสะดวกที่จะลําดับตัดตอหรอืเรียงลําดับภาพตาง  ๆ  ไดอยางถูกตอง 
     สถานที่และเวลา  (Location  Of  The  Shot)  เพื่อใหผูอาํนวยการแสดง   
ผูกํากบั  และผูถายภาพยนตร  ไดทราบวาจะตองไปถายทําบริเวณใด  และจะตองเตรียมอปุกรณ
ประกอบอื่น  ๆ  หรือจัดฉาก  (Set,  Setting)  เพื่อใหบรรยากาศนาติดตาม  และเกิดความประทับใจ
ของผูชม 
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    2.  สวนภาพ  
     ในภาพยนตรโดยทั่วไป  ตามธรรมชาติของภาพยนตรน้ัน  ภาพสวนใหญที่จะมา
ประกอบเปนภาพยนตร  แตละฉาก  แตละตอน  แตละเรื่องเปนภาพที่จะทําใหภาพเกิดการเคลื่อนไหวได  
การประกอบภาพจงึมสีวนสําคัญและทําไดยาก  ตองใชศิลปะในการวางภาพการเคลื่อนไหวที่นาจะเปน  
สวนประกอบตาง  ๆ  ของฉาก  ระยะภาพที่ควรจะเปน  มมุกลองที่ควรจะต้ัง  และสวนสําคัญอื่น             
ที่นาจะปรากฏในภาพ  (สมคิด  ธีรศิลป.    2543  :  145)   
     ในการประกอบภาพน้ัน  ภาพทุกภาพตองมีความหมาย  และที่สําคัญจะตองมี
จุดสนใจของภาพทีจ่ะเปนตัวช้ีแนะใหผูติดตามเรื่องราวสานตอกันไปเปนภาพยนตรทัง้เรื่องและ
ภาพประกอบที่ดีจะตองมีจุดที่สนใจหรือจุดเดนเพียงจุดเดียวเทาน้ัน  เพราะถาหากในภาพมจีุดสนใจ
มากกวาหน่ึงจุดสนใจเหลาน้ีจะเรียกรองการแขงขันจากผูดู  ทําใหภาพบอกความหมายเลาเรื่องไมดี
เทาที่ควร  เพราะผูดูจะสับสน  ไมรูวาควรใหความสําคัญแกจุดไหนของภาพกันแน 
     ภาพบางภาพที่ประกอบความสมดุลสมบูรณแบบอาจจะดูเหมือนวามีจุดสนใจ
อยูสองแหงแตความจริงมิไดเปนเชนน้ัน  เพราะในภาพประเภทน้ีตัวแสดงทั้งสองตัวจะพลัดเปนจุดสนใจ
ของภาพ  เมื่อตัวแสดงตัวใดพูดหรือแสดงอากัปกิริยา  ตัวแสดงตัวน้ันก็จะเดนกวาตัวแสดงอกีตัวที่น่ิง
เฉยอยู  นอกจากน้ันยังมีเทคนิคอื่นๆ  อีกมากที่ไดกลาวมาแลว  สามารถใชเนนใหตัวแสดงตัวใด   
ตัวแสดงตัวหน่ึงเดนกวาตัวแสดงอื่นทีเ่หลือ  เชน  ใชในการจัดแสง  หรือการวางมุมกลองเพือ่เนน
ความสําคัญของตัวแสดงหน่ึงเปนตน 
     ตามปกติ  ไมควรวางจุดสนใจของภาพไวที่ตําแหนงกลางภาพ  จะมีภาพบาง
ประเภทเทาน้ันที่ถือขอยกเวนวาสามารถวางจุดสนใจไวกลางภาพได  ตัวอยางภาพสัญลักษณตาง  ๆ  
เชน  ไมกางเขน  หรือภาพที่มรีัศมีกระจายอยูรอบศูนยกลาง  โดยทั่วไปจุดสนใจของภาพควรเอียง
ตําแหนงไปทางขวามือของภาพ  แตอยางไรก็ตามการประกอบของภาพไมควรยึดถือหลักเกณฑตายตัว
เสมอไป  เพราะถาหากประกอบภาพโดยจุดเดนของภาพอยูในตําแหนงทางขวามืออยูตลอดเวลา           
ก็จะทําใหเกิดความซ้ําซากจําเจ  จนนาเบื่อ 
     การวางตําแหนงของจุดสนใจของภาพควรใชกฎ  3  สวนซึ่งเปนกฎพื้นฐานทีใช
แบงกรอบภาพออกเปนสามสวนทัง้ทางต้ัง  ทางนอนจุดที่เสนทั้ง  4  ตัดกันคือจุดที่ควรวางสิ่งสําคัญของ  
ภาพไว  การวางจุดสนใจของภาพไว  การวางจุดสนใจของภาพในตําแหนงที่วาน้ีจะเปนการปองกันไมให
จุดสนใจของภาพตกไปในดานใดดานหน่ึงของภาพ  ซึ่งชวยใหภาพไมถูกออกแบงเปนสองสวน  ดังได
แลววา  ไมควรประกอบเสนขอบฟาอยูกึง่กลางภาพ  เพราะจะทําใหภาพถูกแบงออกเปนสองสวนเทาๆ  
กันทันที  ทองฟาควรกินเน้ือที่เศษสองในสามของกรอบภาพหรืออาจตัดเสนขอบฟาออกไปจากภาพเลย  
เชน  ถายดวยกลองมุมสงูกดกลองลงใหเห็นแตพื้นดิน  หรือถายภาพดวยมุมตํ่า  โดยมองกลองใหเห็นแต
ทองฟาออกจากภาพไปเลย  เชน  ถายดวยกลองมุมสงูกดกลองลงใหเห็นแตพื้นดิน  หรือถายภาพดวย
มุมตํ่าโดยมองกลองใหเห็นแตทองฟา  ในกรณีที่เหตุการณบนทองฟาเปนสิ่งที่นาสนใจ  เชน  ในกรณี
ถายพระอาทิตยตกก็อาจใหเห็นเสนบนขอบฟาเปนเสนเล็ก  ๆ  บาง  ๆ  อยูริมกรอบภาพดานลาง 
     นอกจากน้ีในหัวขออื่น  ๆ  ที่มีรูปทรงชะลูด  เชน  เสาไฟฟา  ตนไม  ตองไมอยู
กลางภาพเพราะจะแบงภาพออกเปนสองสวนทางต้ัง  และในทํานองเดียวกัน  ไมควรวางซับเจ็ดที่มี
รูปทรงลาดเอียงใหสวนที่เอียงน้ันแบงเปนสองสวนในแนวทแยง  เชน  ไมควรวางสันเขาใหแนวสันเขา
ทอดจากมุมหน่ึงของภาพไปอกีมุมหน่ึงของภาพเชนที่กลาวแลวในเรื่องเสน  การประกอบภาพไมควร
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ยึดถือตามแบบอยางใดอยางหน่ึงตายตัว  ควรใหมีการเปลี่ยนแปลงเมื่ออารมณและเน้ือหาของ
ภาพยนตร  จะเปลี่ยนไป  การทําเชนน้ีจะทําใหการประกอบภาพเกิดความหลากหลาย 
     การประกอบภาพที่ดีควรยักยายการวางเสนสายซับเจ็ดไวทีต่าง  ๆ  รวมทั้งตอง
พิจารณาการเคลื่อนไหวของตัวแสดง  และตองเปลี่ยนมุมกลองใหเหมาะสมกับอารมณและเน้ือหาในแต
ละตอน  ทั้งน้ีเพื่อใหภาพทกุภาพถายที่ปรากฏบนจอนาสนใจ  และมีสิง่ใหม  ๆ  ที่สามารถดึงดูดความ
สนใจของผูดูไดตลอดเวลา 
     การวางตําแหนงจุดสนใจของภาพ  เมื่อภาพยนตรดําเนินไป  จุดสนใจของภาพ
จะตองเปลี่ยนตําแหนงไปตามอารมณและเน้ือหาของเรื่อง  ผูดูจะเขาใจและซาบซึ้งเรื่องราวภาพยนตร  
ไดก็ตอเมื่อภาพยนตรบนจอ  ภาพยนตรสามารถดึงความสนใจของผูดูใหผูติดตามจุดสนใจของภาพที่
เปลี่ยนตําแหนงไปน้ันไดตลอดเวลา  และปจจัยทีเ่ราสามารถนํามาใชความสนใจของผูดู  จากตําแหนง
หน่ึงไปอกีตําแหนงหน่ึงในภาพมอียู  3  ประการ  คือ   
      1)  ตําแหนงการเคลื่อนไหวการแสดงและเสียงตัวแสดง   
      2)  การจัดแสงสีและความเขมของส ี  
        3)  การเปลี่ยนตําแหนงความชัด 
     ตําแหนง  การเคลื่อนไหว  การแสดงและเสียงของตัวแสดง  ตัวแสดงสามารถ
สรางความเดนหรือดึงดูดความสนใจของผูดูดวยตัวเอง  โดยอาศัยการอยูในตําแหนงที่เดนกวาการแสดง  
ที่เดนกวา  และเสียงทีเ่ดนกวา  เราสามารถใชสิ่งเหลาน้ีเปลีย่นความสนใจของผูดูในขณะดําเนินการ
แสดงดําเนินไปอยางไมยากนัก 
     เราไมอาจประกอบภาพใหตัวแสดงอยูในตําแหนงที่เปนจุดเดนต้ังแตตนหรือ
อาจจะกําหนดใหตัวแสดงดําเนินไป  ย่ิงเปนการเปลี่ยนความสนใจของผูดูใหติดตามการเคลือ่นที่น้ัน  
เชน  ตัวแสดงอาจจะเคลื่อนที่จากตําแหนงเดิมอยูฉากหนาของภาพเขาไปในตําแหนงที่เปนจุดสนใจ        
ของภาพหรอืเคลือ่นที่หางออกจากตัวแสดงอื่น  ๆ  เพื่อตัวเองโดดเดนข้ึนมา  หรอืในขณะที่เรื่องราว  
ดําเนินไป  ตัวแสดงอาจจะเคลือ่นที่ไปยังฉากหลังที่สวางเพื่อใหมองเห็นตัวแสดงตัวน้ันเดนข้ึนหรือ           
ตัวแสดงอาจจะใชวิธียืนข้ึนเพื่อเพิ่มความสูงจากหรือเดินเขาหากลองเพื่อเพิ่มขนาด  การเปลี่ยนตําแหนง
ของตัวแสดงน้ี  ถากระทําอยางทันททีันใดในขณะที่ตัวแสดงอื่น  ๆ  น่ิงอยูกับที่  จะทําใหผูชม                 
มุงความสนใจไปที่ตัวแสดงตัวน้ันมากย่ิงข้ึน 
     อากัปกริิยาทีรุ่นแรงก็สามารถเคลื่อนไหวความสนใจของผูดูได  เชน  ตัว
นักแสดงอาจจะยกมือข้ึนทุบโตะ  เงื้อหมัดชกตัวแสดงตัวอื่น  ชักมีดหรือชักชักปนออกมา  นอกจากน้ันการ
กลับหัวหรือกลบัทิศทางการเคลื่อนไหว  ใหตางจากคนอื่นกจ็ะทําใหผูดูสนใจ  เชน  คนอื่นเดินซาย  
ในขณะที่ตัวนักแสดงเดนเดินทางขวา  และบางครั้งตัวนักแสดงตัวแสดงอาจจะลดความสําคัญของตัว
นักแสดงตัวอื่นโดยการเดินเขามาบงันักแสดงตัวอื่น  (สาธิตา  ย่ิงเจรญิไพบลูย.    2546  :  86)   
     ในภาพยนตรโดยทั่วไป  ตามธรรมชาติของภาพยนตรน้ัน  ภาพสวนใหญที่จะมา
ประกอบเปนภาพยนตร  แตละฉาก  แตละตอน  แตละเรือ่งเปนภาพทีจ่ะทาํใหภาพเกิดการเคลื่อนไหวได  
การประกอบภาพจงึมสีวนสําคัญและทําไดยาก  ตองใชศิลปะในการวางภาพการเคลื่อนไหวที่นาจะเปน
สวนประกอบตาง  ๆ  ของฉาก  ระยะภาพที่ควรจะเปนมมุกลองที่ควรจะต้ัง  และสวนสําคัญอื่นที่นาจะ
ปรากฏในภาพ  (สมคิด  ธีรศิลป.    2543  :  145)   
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     มุมกลอง  (Camera  Angle)  คือการกําหนดวาจะใหกลองภาพยนตรต้ังอยูมมุ
ไหนจึงจะสามารถเก็บภาพในลักษณะของมมุมองทีส่ื่อความหมายไดดี  ปกติแลวมุมกลองจะแบงเปนมมุ
ระดับสายตา  (Eye  level)  มุมสงู  (High  Angle)  มุมตํ่า  (Low  Angle)   
     ขนาดภาพ  (Image  Size)  หรือ  (Type  of  Shot)  เปนการกําหนดขนาด
ของวัตถุที่จะถายวาจะใหอยูใกลหรอืไกลสักเพียงใด  เพราะขนาดที่แตกตางกันของภาพยอมสื่อ
ความหมายไดตางกันไป  กรอบภาพของกลองมีหลักมาตรฐาน  (สน่ัน  ปทมะทิน.    2527  :  223)  คือ  
ECU  =  Extreme  Elose-Up  หมายถึงระยะใกลสุด  CU  =  Close-Up  หมายถึง  ใกล  MCU  =  
Medium  Close-Up  หมายถึง  ใกลปานกลาง  MS  =  Medium  Shot  หมายถึง  ปานกลาง    
MLS  =  Medium  Long  Shot  หมายถึง  ไกลปานกลาง  LS  =  Long  Shot  หมายถึง  ไกล          
ELS  =  Extreme  Long  Shot  หมายถึง  ไกลสุด 
     การเคลื่อนกลองภาพยนตร  (Camera  Movement)  ในกรณีที่การถายทํา
บางช็อตสามารถเปลี่ยนขนาดภาพหรือมมุกลองไดอยางตอเน่ือง  ก็จะมีการระบุไวดวยวา  กลองจะ
เคลื่อนไหวอยางไร  เชน  ซูมอิน  (Zoom  In)  หรือ  ซูมเอาต  (Zoom  Out)  ดอลลีอิน  (Dolly  In)  
หรือ  ดอลล ี เอาด  (Dolly  Out)  ตลอดจน  แทรก็กิง  (Tracking)  หรือทรักกงิ  (Trucking)                 
ไปทางใด 
     การเช่ือมตอภาพ  (Continuity)  ในการถายทําภาพยนตรเมื่อตองการจบช็อต  
ที่ถายอยูน้ีและไปข้ึนช็อตใหม  จะตองคํานึงถึงความตอเน่ืองของภาพ  ซึ่งมีหลายลกัษณะ  ใหเลือกใช
ตามภาษาของภาพยนตร  เชน  ตัดไป  (Cut  To)  หรือเฟด  (Fade)  หรือดิสโซลฟ  (Dissolve)            
เปนตน 
    3.  สวนเสียง   
     การผลิตหรือถายทําภาพยนตรสิ่งสําคัญก็คือเสียงเปนสิ่งทีอ่ธิบายความเปนไป
ของภาพ  บอกความรูสกึของภาพที่ถอดแบบธรรมชาติใหไดมากที่สุด  (สมคิด  ธีรศิลป.    2543  :  
184)   
     เสียงบรรยายหรือเสียงสนทนา  (Narration  Of  Dialogue)  หมายถึงเสียงพูด
หรือเสียงอธิบายภาพ  หรือเสียงดําเนินเรื่องในภาพยนตรน่ันเอง  ถาเปนภาพยนตรบันเทิงหรือการ
สัมภาษณก็ได  ถอยคําสนทนาโตตอบกัน  หากเปนภาพยนตรประเภทอื่น  ๆ  อาจจะเปนเสียงบรรยาย
แทน  หรือในภาพยนตรสารคดีบางชนิดอาจจะใชปนกันทัง้สองอยางก็ได 
     เสียงประกอบ  (Sound  Effect)  คือเสียงที่ใชประกอบในบางตอนเขามาใน
ภาพยนตรเพื่อชวยสรางอารมณรวมหรือใหเกิดความรูสึกคลอยตาม  เชน  เสียงฝนตก  เปด  -  ปดประตู  
เสยีงฝเทามาในฉากทีม่ีมาว่ิง  เปนตน 
     เสียงเพลง  (Music)  หมายถึงเสียงเพลงหรือดนตรทีี่บรรเลงประกอบเรื่องราว
หรือ  มีเน้ือรองสุดแตความตองการและความจําเปนในการใช  เพลงมสีวนในการเราอารมณเราใจผูชม  
ใหเกิดอารมณตางๆ  เชน  อารมณกลัว  อารมณโกรธ  ความรัก  ความเศรา  ความซึ้ง  และความ
ต่ืนเตน  เปนตน 
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 แนวคิดการประยุกต 
  การประยุกตภูมปิญญา 
   การประยุกต  หมายถึง  การนําบางสิ่งบางอยางมาใชประโยชน  อาจเปนทฤษฏี  
หลักการ  แนวคิด  ความรูเกี่ยวกับเรือ่งใดเรื่องหน่ึงนํามาใชประโยชนในภาคปฏิบัติ  โดยปรบัใหเขากับ
บริบทแวดลอมที่เปนอยูอยางเหมาะสม  นอกจากน้ีบางสิ่งน้ันอาจเปนวัตถุสิ่งของที่นํามาใชนอกเหนือ 
บทบาทหนาทีเ่ดิม  เพื่อใหเหมาะสมกบับริบทใหม    
     ทั้งน้ีอาจแยกหลักการประยุกตไดดังน้ี  (สทิธิศักด์ิ  จําปาแดง.    2552  :  190 - 191)   
    1.  การประยุกตเปนการนําภาคทฤษฏีสูภาคปฏิบัติ  การนําทฤษฏีหลักการ
กฎเกณฑ  แนวคิด  เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหน่ึงไปปรับใชใหเกดิประโยชนในภาคปฏิบัติ  โดยเฉพาะใน
ศาสตรสาขาตาง  ๆ  นํามาประยุกตภาคทฤษฏีสูการปฏิบัติ  เพื่อประโยชนตอการนําไปแกปญหาที่ใชได
จริงและเปนรูปธรรมมากกวา  การประยุกตอาจเปนการนําความรูสาขาหน่ึงมาปรับใชกบัอีกสาขาหน่ึง
เพื่อแกปญหาเฉพาะดาน  เชน  ความรูในทางคณิตศาสตรจะถูกนํามาประยุกตใชในแทบทกุดานของ
ชีวิตต้ังแตเรื่องเล็ก  ๆ  ไปจนถึงเรื่องใหญที่มีความสัมพันธกบัสาขาตาง  ๆ 
    2.  การประยุกตเปนการปรบัใชมิใชการลอกเลียน  แตเปนการนําแนวคิดอยางใด
อยางหน่ึงมา  ปรับใชเพื่อตอบสนองวัตถุประสงคหรือเปาหมายที่เฉพาะดาน  การประยุกตจงึแตกตาง
จากการลอกเลียนแบบ  ซึ่งการลอกเลียนเปนการนําสิ่งทีอ่ยูในบริบทหน่ึงมาใชกับอกีบริบทหน่ึงทั้ง
หลักการวิธีการ  และรูปแบบ  โดยไมคํานึงถึงความเหมาะสมในบรบิทที่แตกตางกัน 
    3.  การประยุกต  เปนการนําบางสวนของบางสิง่มาใช  การประยุกตเปนการใช
ประโยชนเพียง  บางสวนของสิง่น้ันไมใชการนําทั้งหมดมาใช  แตดึงมาเฉพาะสวนที่ตอบวัตถุประสงค
เชน  การประยุกตอาจเปนการนําเอาหลักการและรูปแบบบางสวนของสิ่งน้ัน  มาปรับใชประโยชนได
อยางเหมาะสมกบับริบทใหม  โดยเปลี่ยนแปลงรปูแบบและวิธีการใชงานใหสอดคลองกบัสวนประกอบ
อื่น  ๆ  ในบริบทใหม  ยกตัวอยางเชน  การประยุกตใชรมชูชีพจากการใชเพื่อชะลอความเร็วเมื่อ
กระโดดจากทีสู่งมาก  ทําใหสามารถลงพื้นไดอยางปลอดภัย  มาใชกับการชะลอความเร็วและการเบรก
ของรถแขง  เปนตน 
    4.  การประยุกตนําสิ่งหน่ึงมาปรับใชในบทบาทหนาที่ใหม  เพื่อเปาหมายใหมสิง่ใด
ก็ตาม  ถาเราไมนํามันมาใชประโยชนตามหนาที่ที่ควรเปน  แตนําไปใชประโยชนในวัตถุประสงคอื่น
เรียกวา  การประยุกต  ซึ่งการประยุกตอาจทําไดทัง้วัตถุและหลกัการแนวคิด  เพื่อใหเกิดความ
เหมาะสมตอบสนองวัตถุประสงคการใชงาน  การประยุกตทาํใหมีความแตกตางระหวาง  คนที่มีเพียง  
“ความรู”กับคนที่มี  “ความรูและความสามารถ”  เพราะความรูจะไมมีประโยชนเลย  หากผูมีความรู
น้ันปราศจากความ  สามารถในการประยุกต  ทําใหไมสามารถนําความรูไปใชอยางเหมาะสมในโลกแหง
ความเปนจริง 
   กลาวโดยสรุป  วิธีการถายทอดภูมิปญญาของชาวบานมทีั้งที่เปนลายลกัษณอักษรและ
ไมเปนลายลักษณอกัษร  เปนการถายทอดประสบการณระหวางวัย  ซึ่งมีความสัมพันธเกี่ยวของกบั
สถาบันตาง  ๆ  ในหมูบาน  ไดแก  ครอบครัว  วัด  การทํามาหากิน  และพิธีกรรมตาง  ๆ  รวมทั้งการ
เรียนรูเชิงประจักษ  กระบวนการเรียนรูของมนุษยเปนลักษณะการเรียนรูตามธรรมชาติ  ซึ่งไดแก             
การลองผิดลองถูก  การลงมือกระทําจริง  การคิดหาวิธีการ  การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม  ครูพักลกัจํา  
และการแลกเปลี่ยนความรูและประสบการณเคียงคูไปกบัการเรียนรูดวยวิทยาการกาวหนา  สวนการ
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ประยุกตภูมปิญญาน้ันเปนการนําสิ่งหน่ึงสิ่งใดของภูมปิญญามาปรบัใชใหเปนประโยชนตามหนาที่ที่ควร
จะเปนและเหมาะสมตามกาลเวลาและบรบิทใหม 
 ทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
   Franz  Boas  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  59-61  ;  อางอิงมาจาก  Franz  Boas.  
1998  :  23)  ไดอธิบายวาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการที่มลีักษณะสําคัญของ
วัฒนธรรมหน่ึงแพรกระจายไปสูอกีวัฒนธรรมหน่ึงโดยปรบัเปลี่ยนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหมการ
แพรกระจายของสิง่ใหมๆ จากสังคมหน่ึงไปสูอีกสงัคมหน่ึงและสังคมน้ันรับเขาไปใชสิ่งใหมๆน้ี  คือ
วัฒนธรรมเชนความรูความคิดเทคนิควิธีการและเทคโนโลยีใหมๆคานิยมศรัทธาความเช่ือขนบธรรมเนียม
ประเพณีโดยการสื่อไปในชองทางใดทางหน่ึงในชวงเวลาหน่ึงระหวางผูคนในระบบสงัคม   
     ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเช่ือวาวัฒนธรรมในโลกน้ีมาจากหลายแหลงใน
เวลาตางกันไมเกี่ยวของกันแตแพรกระจายมาดังน้ันวัฒนธรรมจงึขามข้ันไดจากการแพรกระจายไมตอง
เริ่มจากข้ันที ่ 1  ข้ันที่  2  เราอาจจะรับวัฒนธรรมข้ันที ่ 10  มาเลยก็ไดโดยมรีายละเอียดวา 
    1.  ชุดวัฒนธรรม  (Culture  Complex)  หมายถึงการแพรวัฒนธรรมทั้งชุดต้ังแต
เริ่มต่ืนนอนจนเขานอน  เชน  การเกิด  การแตงงาน  การอยู  การกิน  การทํางาน  การตาย  การบวช 
    2.  ศูนยกลางหรอืแกนวัฒนธรรม  (Culture  Center  หรือ  Core)  หมายถึง
แหลงกําเนิดวัฒนธรรมเชนอินเดียจีนเปนศูนยกลางทางวัฒนธรรม 
    3.  พื้นที่ทางวัฒนธรรม  (Culture  Area)  หมายถึงพื้นที่ทีวั่ฒนธรรมจาก
ศูนยกลางกระจายไปถึงเชนวัฒนธรรมจีนอนิเดียเผยแพรไปทั่วเอเชียวัฒนธรรมโรมันเผยแพรไปทั่วยุโรป 
    4.  วัฒนธรรมชายขอบ  (Marginal  Culture)  หมายถึงพื้นที่วัฒนธรรมจาก
ศูนยกลางจะมีอทิธิพลจางลงในพื้นที่ไกลๆ 
     เมื่อมีชุดวัฒนธรรมหลายชุดยอมเกิดการปะทะสังสรรคกันอยางวัฒนธรรมจีน  อินเดีย
ตะวันตกมาปะทะสงัสรรคในประเทศไทย  ตัวอยางของวัฒนธรรมที่แพรกระจายจึงหาไดงายเริ่มต้ังแต  
ผมบนหัว  ทรงผม  การทําสีผม  สักค้ิวถาวร  ใสหวงที่ค้ิว  จมูก  ลิ้น  การดัดฟน  การใสคอนแทคเลนส
เปนสีๆ  บางคนก็ทําตาโตเหมือนสาวเกาหล ี หองนํ้าหองสวม  เฟอรนิเจอรการแตงกาย  นํ้าหอม   
เปนตน  เหลาน้ีเปนการเผยแพรวัฒนธรรมที่เปนวัตถุ  สวนที่ไมใชวัตถุ  เชน  อุดมการณ  ความเช่ือ  
ความคิด  กฎหมาย  เปนตน 
   วัฒนธรรมสามารถเปรียบเทียบกันไดเรียกวาการเปรียบเทียบขามชาติขามวัฒนธรรม  
(Cross  Culture  Comparison)  เชน  ดูวาชาติน้ันมีวัฒนธรรมการใชชอนอยางไรอยางการใชชอนกบั
สอมเปนวัฒนธรรมที่ไทยรบัมาแลวดัดแปลงมาเปนของเราโดยเฉพาะฝรั่งเขาจะใชมีดกบัสอมแลวใชชอน
ตักซุป  แตไทยใชชอนคูสอม  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมมีสาเหตุและเกิดข้ึนในชวงปลาย
คริสตศตวรรษที ่ 19  ซึงเปนชวงที่ทฤษฎีวิวัฒนาการ  (Evolutionism)  ของ  Edward  B.  Tylor  
และ  Lewis  H.  Morgan  กําลังโดงดังสามารถรวบรวมแนวคิดในเรื่องน้ีเปนกลุมๆที่เนนอทิธิพลของ
การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Culture  Diffusion)  ตอการเปลี่ยนแปลงไดดังน้ี 
    1.  สํานักองักฤษ  (British  School)   
    2.  สํานักเยอรมัน  (German  School)   
    3.  สํานักอเมริกัน  (American  School)   
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  เน้ือหาของทฤษฏี 
   1.  สํานักองักฤษ  (British  School)  นักมานุษยวิทยากลุมแรกเปนชาวอังกฤษนําโดย  
G.Elliot  Smith,  William  j.  Perry  และ  W.H.R.  Rivers  ปฏิเสธแนวคิดที่วาวัฒนธรรมตางเกิดได
เองดวยตัวเองไมเกี่ยวกบัสิง่แวดลอมซึ่งในสํานักน้ีมีความเหน็วาคนมีลักษณะทางชีวภาพพื้นฐาน
เหมอืนกัน  ดังน้ันถาคนจะสรางวัฒนธรรมในแตละทองถ่ินทีต่างกันวัฒนธรรมกจ็ะตองเหมือนๆ  กันใน
สวนพื้นฐาน  แตความแตกตางหลากหลายข้ึนอยูกบัสิง่แวดลอมที่ตางกัน  นักมานุษยวิทยากลุมน้ีเสนอ
วาอารยธรรมช้ันสูงมจีุดกําเนิดในประเทศอียิปตแลวจงึแพรกระจายไปยังสวนตางๆ  ของโลก  ชนชาติ
ตางๆ  ซึ่งมีการติดตอหรือคาขายกับชาวอียิปตไดนําเอาความรูดานเกษตรกรรมการทําภาชนะการหลอม
เหล็กการทอผาและการกอสรางไปใชทําใหศิลปวิทยาแขนงตางๆแพรกระจายไปยังสวนตางๆ  ของโลก 
   2.  สํานักเยอรมัน  (German  School)  Fritz  Graeb  และWilhelm  Schmidt       
มีแนวคิดวามนุษยไมชอบสรางวัฒนธรรมข้ึนเองแตชอบยืมวัฒนธรรมจากเพื่อนบานวัฒนธรรมน้ันเมื่อ
แพรกระจายไปวัฒนธรรมที่ปลายทางจะตองเหมือนกับวัฒนธรรมตนกําเนิดไมมากก็นอยอาจเหมือนใน
เชิงปริมาณหรือรปูลักษณซึ่งอาจเกิดจากการอพยพยายถ่ินของผูคนและเปนแนวคิดที่เนนการหยิบยืม  
(Borrowing)  ทางวัฒนธรรมมากกวาการสรางวัฒนธรรมใหม  (Invention)  นักมานุษวิทยากลุมน้ีเสนอ
วาจุดศูนยกลางของวัฒนธรรมน้ันมิไดมเีพียงจุดเดียวหากมีหลายจุด  แตละจุดก็แพรกระจายวัฒนธรรม
ของตนออกไปรอบๆเปนวงกลมเรียกวา  Culture  Circle   
   3.  สํานักอเมริกัน  (American  School)  โดย  Clark  Wissler  และ  Alfred  
Kroeber  ซึ่งมีความนาเช่ือถือในแงทีว่าวัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลาง  (จุดกําเนิด)  ไป
ตามพื้นที่เทาที่มันจะไปไดในเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยใกลเคียงกันทําใหเราเห็นภาพวัฒนธรรม
เปนกลุมๆและแพรกระจายไปทุกๆ  ที่ที่ไมมีอปุสรรคทางภูมศิาสตรขวางกันตามสภาพทางภูมปิระเทศที่
มนุษยสามารถเดินทางไปถึงไดดังน้ันรปูแบบของการกระจายตัวจึงไมใชวงกลม 
  สํานักอเมรกิันใชทฤษฎีการแพรกระจายมากที่สุดโดยเฉพาะอยางย่ิงในระยะชวง  1940-
1950  ซึ่งมีการศึกษาชนเผาอินเดียแดงและชนกลุมนอยทั้งในและนอกประเทศที่ตนเขาไปเกี่ยวของวิธี
การศึกษาการแพรกระจายของสํานักอเมริกันมีดังน้ี 
   1.  ใชหลักภูมิศาสตร  คือ  แกะรอยไปตามเขตพื้นที่ในวิธีน้ีตองดูสถานที่อาณาเขต
รอยตอของวัฒนธรรมซึ่งคนมีพฤติกรรมแบบผสมผสานกันดูภูมิประเทศโดยรอบซึ่งปจจัยตางๆดังกลาว
จะชวยวิเคราะหการพฒันาของวัฒนธรรม 
   2.  ใชประวัติศาสตรสบืยอนวิธีน้ีสําคัญมากและหลีกเลี่ยงไมไดเลยสําหรบัการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมเพราะวิธีการน้ีจะชวยใหรูความเปนมาของลักษณะและยุคสมัยของสิง่ที่พบ
ซึ่งจะชวยสนับสนุนการตีความไดมาก 
   3.  การขุดคนทางโบราณคดีเพราะไดเห็นในสิง่ทีเ่ปนรูปธรรมในแงที่วามันเปนชนิด
เดียวกันหรอืไมหากพิสจูนช้ันดินเน้ือดินวัสดุที่ใชทําสิ่งของลวดลายรูปทรงและองคประกอบอื่นช้ันดิน
และเน้ือวัตถุบอกถึงยุคสมัยไดอยางดีสวนลักษณะภายนอกจะบอกถึงพฤติกรรมของคนผูสรางสิ่งของ
น้ันๆ  ข้ึนมา 
   4.  ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรมเปนการศึกษาเพื่อดูวาวัฒนธรรมเติบโตมาอยางไรมี
ข้ันตอนอยางไรประกอบดวยอะไรบาง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



49 

     หากใชวิธีทั้ง  4  ดังกลาวมาศึกษาวัฒนธรรมจะชวยใหทราบไดวามันเปนวัฒนธรรม
เดียวกันหรอืไมวัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมแม 
  หลักของการแพรกระจาย 
     วัฒนธรรมหน่ึงๆ  จะแพรกระจายไปยังแหลงอื่นๆ  ไดตองยึดหลักวาวัฒนธรรม            
คือความคิดและพฤติกรรม  (ผลของความคิด)  ที่ติดตัวบุคคลบุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมกจ็ะไปถึงที่น่ัน
ดังน้ันการแพรกระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยูกับปจจัยตอไปน้ี 
    1.  หลกัภูมิศาสตรตองไมมอีุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกัน 
    2.  ปจจัยทางเศรษฐกิจการทีผู่คนตองเดินทางติดตอไปมาหาสูกันสวนมาก 
    3.  ปจจัยทางสงัคมไดแกการจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการพฤติกรรมใหมและความรู 
    4.  การคมนาคมที่ดีเปนปจจัยเอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เชน  ถนนดี
พาหนะสําหรับการโดยสารดี  การคมนาคมสะดวก 
   อยางไรก็ตามทฤษฎีหรือวิธีการทางการแพรกระจายน้ีในสมยัตอๆมาไมไดรบัความนิยม
มากนักเพราะมีจุดออนหลายประการ  คือไมสามารถพสิูจนไดวาวัฒนธรรมจากสังคมหน่ึงกระจายไปยัง
อีกสังคมหน่ึงไดอยางไร  แหลงใหมยอมรับ  ปฏิเสธและผสมผสานวัฒนธรรมที่แพรกระจายเขามาใหม
กับวัฒนธรรมเกาไดอยางไร  เปนการไมถูกตองเสมอไปวาสังคมหน่ึงจะหยิบยืมวัฒนธรรมของเพื่อนบาน
เสมอตัวอยางเชน  ไทยไมไดรับวัฒนธรรมจากเวียดนามแตกลับไปมีรปูแบบวัฒนธรรมคลายของอินเดีย
ทั้งๆทีป่ระเทศไทยอยูติดกับประเทศเวียดนาม  ไมสามารถพสิูจนไดวาวัฒนธรรมใดแพรกระจายไปสู
วัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมตนกําเนิดซึง่จากการศึกษาของสาํนักอเมริกันทําใหสามารถแบงเขต
วัฒนธรรมออกเปนกลุมๆตามยุคสมัยได  3  กลุมคือ 
    1.  วัฒนธรรมด้ังเดิม  (Primitive  Culture)  วัฒนธรรมน้ีเปนวัฒนธรรมพื้นฐานมี
เห็นไดใน  3  พื้นที่คือ 
     1.1  วัฒนธรรม  (Pygmies)  ในอาฟริกาและเอเชีย  (พวก  Semang  และ  
Sakai)   
     1.2  วัฒนธรรมอารติค  (Arctic  Primitives)  ไดแก  พวกเอสกิโมและเลปส 
     1.3  วัฒนธรรมของเผาออสเตรเลียอบอรจิินีสกับชนเผาอื่นๆที่คลายกัน
วัฒนธรรมระดับน้ีเปนวัฒนธรรมในยุคตนสุดของวัฒนธรรมของ  Morgan  และ  Tylor 
    2.  วัฒนธรรมปฐมภูม ิ (Primitive  Culture)  คือวัฒนธรรมข้ันตน  ไดแก 
     2.1  กลุมเกบ็ผักหักฟนที่คอนขางเจริญมกีรรมวิธีที่ดีข้ึน  ระดับ  Horticultuer  
หรือเพาะปลูกข้ันตนซึ่งมนุษยรูจกัใชเครื่องมือแลว 
     2.2  ชนเผาเรรอนเลี้ยงสัตว  (Normads)   
     2.3  กลุมชาวสวนสืบสกุลทางแมข้ันตน  (Matrilineal  Descent)  ไดแก   
การรูวามญีาติแตเพียงแมคนเดียวยังไมรูจักการมเีครือญาติอืน่ 
    3.  วัฒนธรรมทุติยภูม ิ (Secondary  Culture)  ไดแก  วัฒนธรรมข้ันเจริญแลว   
ซึ่งเปนระดับทีก่ําลังจะกาวมาสูยุคศิวิไลซแบงเปน 
     3.1  กลุมที่เพาะปลูกข้ันสงู 
     3.2  กลุมที่สบืสกุลทางแมข้ันสูงข้ึนหรือเจริญแลวมรีะบบระเบียบดีข้ึนกวาเดิม 
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     3.3  กลุมที่มาเฉพาะกรณี  (Historical  Particularism)  มีที่มาและพฒันาการ
นักแพร  กระจายชาวอเมรกิันไมไปไกลมากเหมอืนนักแพรกระจายชาวยุโรปโดยที่ชาวอเมริกันจะคนหา
แหลง  กําเนิดและการแพรกระจายของสวนตางๆ  ของวัฒนธรรมทีเ่ฉพาะคือในหมูชาวอินเดียนแดงของ
ทวีปอเมริกาเหนือนักทฤษฎีประวัติศาสตรอเมริกัน  Boas  เช่ือวาจะคนหากฎเกณฑของกระบวนการ
ทางวัฒนธรรมไดดีทีสุ่ดโดยการสรางประวัติศาสตรวัฒนธรรมของแตละสังคมที่เฉพาะข้ึนมาความ
พยายามของนักทฤษฎีดังกลาวนําไปสูการกําหนด  “เขตวัฒนธรรม”  สําหรบัทวีปอเมริกาเหนือและ
การศึกษาที่เดนๆเกี่ยวกบัพวกชนด้ังเดิมในทวีปอเมริกาเหนือหรือพวกอินเดียนแดงแนวทางนิรนัย  
(Deductive  Approach)  ของนักทฤษฎีวิวัฒนาการและแนวทางการศึกษาวัฒนธรรมแบบช้ินเล็กช้ิน
นอยของนักทฤษฎีแพรกระจายชาวยุโรปและ  Boas  ไดทําวิจัยภาคสนามทางมานุษยวิทยา  
(Anthropological  Fieldwork)  อยางลกึซึ้งและยาวนานในสังคมตางๆ  ของอินเดียนแดงในอเมริกา
เหนือ  Boas  มองเห็นวาสวนตางๆ  ของวัฒนธรรมไมวาจะเปนหมอนใบหน่ึงหรอืพิธีกรรมอยางหน่ึง
จะตองถูกเขาใจโดยพจิารณาถึงวัฒนธรรมทั้งหมดเพราะวัฒนธรรมเปนระบบทีส่วนตางๆ  สัมพันธกัน
เพราะประชากรในสงัคมตางๆ  ไมไดยอมรับสวนใหมๆ ของวัฒนธรรมที่เห็นๆ  กันอยูเมื่อสวนตางๆ     
ของวัฒนธรรมแพรกระจายจากสงัคมหน่ึงไปยังอกีสงัคมหน่ึงความหมายและรปูแบบจะเปลี่ยนแปลงไป
ดวยในที่สุดมันจะกลายเปนสวนหน่ึงของแบบแผนวัฒนธรรมที่มีอยูกอนแลว  Boas  ใหความสนใจกับ
ปจจัยตางๆ  ทางจิตวิทยาและประวัติศาสตรทีม่ีผลทําใหเกดิความเหมือนหรอืความแตกตางกันในแบบ
แผนวัฒนธรรมของสังคมเฉพาะแหง 
   ตอมา  Boas  เริ่มเพิม่ความสงสัยเกี่ยวกับความเปนไปไดทีจ่ะคนพบกฎเกณฑตางๆที่
กําหนดกระบวนการทางวัฒนธรรมและคิดวาการคนหาแหลงกําเนิดของวัฒนธรรมไมมปีระโยชนอะไร  
โดยเขาเองหันมากระตุนนักมานุษยวิทยาใหทําวิจัยสนามทางมานุษยวิทยามากย่ิงข้ึนกอนทีจ่ะคนหา
กฎเกณฑทางวัฒนธรรมตัวเขาเองผลิตผลงานมากมายเกี่ยวกับอินเดียนแดงของทวีปอเมริกาเหนือ
สําหรับBoas  แลวสถานภาพของมานุษยวิทยาในฐานะเปนวิทยาศาสตรสาขาหน่ึงจะตองข้ึนอยูกับการ
เก็บรวบรวมขอมูลทางชาติพันธุวรรณนาของวัฒนธรรมเฉพาะแหงอยางสมบูรณและเปนวิทยาศาสตร
ไมใชการคนหาสาเหตุและผลทีเ่กิดข้ึน 
   ในที่สุด  Boas  ถูกวิพากษวิจารณวาเขาชะลอการพัฒนาวิชามานุษยวิทยาในฐานะเปน
วิทยาศาสตรสาขาหน่ึงโดยการตอตานการคนหากฎเกณฑโดยทั่วไปของพัฒนาการทางวัฒนธรรมแต
อยางไรก็ตามนักมานุษยวิทยาสวนมากยอมรับวาBoas  ชวยพัฒนาวิชามานุษยวิทยาหลายอยางเชนโดย
การทีเ่ขาเปลี่ยนจุดเนนในมานุษยวิทยาจากการศึกษาสวนตางๆ  ของวัฒนธรรมที่ถูกนําออกนอกบรบิท
มาศึกษาวัฒนธรรมฐานะเปนระบบที่สวนตางๆสมัพันธกัน  Boas  ทําใหมานุษยวิทยาเปนสาขาที่นาทึง่
โดยการเนนการวิจัยสนามทางมานุษยวิทยาและเปนการยกระดับมาตรฐานของชาติพันธุวรรณนาให
สูงข้ึนเพือ่ชนรุนหลัง  ย่ิงกวาน้ันความสนใจในจิตวิทยาของ  Boas  ทําใหเกิดผลงานในสาขายอยของ
มานุษยวิทยาคือวัฒนธรรมและบุคลิกภาพนอกจากน้ีการยํ้าเนนใหมองวัฒนธรรมโดยคนหาความหมายที่
มีอยูในวัฒนธรรมน้ันๆไดทําใหเกิดผลงานใหมๆ ทางภาษาศาสตรข้ึนรวมทั้งการเนนความสําคัญของมโน
ภาพ  “วัฒนธรรมสมัพัทธ”  (Cultural  Relativism)  คือ  การไมนําวัฒนธรรมของตนไปเปรียบเทียบ
กับวัฒนธรรมอื่นๆ  ตองยอมรบัวัฒนธรรมแตละวัฒนธรรมใตบริบทของสังคมน้ันๆ  ซึ่งเปนสิง่สําคัญ
จําเปนในงานวิจัยภาคสนามทางมานุษยวิทยาดวย 
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  การใชประโยชนของทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม   
     ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการพฒันาชุมชน
ไดดังตอไปน้ี  (สนธยา  พลศรี.    2547  :  165)   
    1.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  พบวา  การเปลีย่นแปลงทางสังคมและ
วัฒนธรรมเกิดจากสาเหตุสําคัญ  คือ  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกสังคมถาหากจะ
นํามาใชเปนแนวทางในการพัฒนาชุมชนก็คือ  การขยายผลของชุมชนที่ประสบความสําเรจ็โดยใชชุมชน
ที่ประสบความสําเร็จในการพฒันาเปนแบบอยาง  หรอืเปนแรงจงูใจกระตุนใหชุมชนที่ยังไมประสบ
ความสําเรจ็เกิดการต่ืนตัว   
    2.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  พบวา  การแพรกระจายทางวัฒนธรรม
เกิดจากการติดตอสื่อสารระหวาสังคมที่ตางวัฒนธรรมกันซึ่งสามารถนํามาใชในการพัฒนาชุมชนไดโดย
ตองจัดใหมีระบบการติดตอสื่อสารทัง้ภายในชุมชนกับชุมชนอื่นอยางมปีระสิทธิภาพสรางเครือขายชุมชน
กับชุมชนตางๆเพื่อสรางกระบวนการเรียนรูรวมกัน   
    3.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  พบวา  ในกระบวนการแพรกระจายน้ัน
สังคมทีม่ีวัฒนธรรมดอยกวาอาจจะรบัวัฒนธรรมสงัคมทีเ่จรญิกาวหนาซึง่จะเปนประโยชนในการ
ดําเนินงานพัฒนาชุมชน   
    4.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  พบวา  สังคมที่มวัีฒนธรรม
เจริญกาวหนามากกวาอาจจะรับวัฒนธรรมของสงัคมที่ดอยกวาได  นับวาเปนประโยชนตอการพฒันา
ชุมชนเพราะทําใหทราบวาชุมชนมีการพัฒนามาแลวและมีระดับการพัฒนาทีสู่งข้ึน  เมื่อมีการ
ติดตอสื่อสารกบัสงัคมอาจจะมีวัฒนธรรมใหม  เขาไปสูสงัคมชุมชนของตน   
   สรปุ  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนการเก็บขอมูลเกี่ยวกับลักษณะการ
ทางวัฒนธรรมและยังเปนการศึกษาวัฒนธรรมรวมของทองถ่ินถือเปนองคความรูที่สําคัญในการทําความ
เขาใจเกี่ยวกบัสงัคมและปรากฏการณของมนุษยชาติขอแตกตางของวัฒนธรรมศูนยกลางทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมน้ีจะชวยอธิบายวิธีการและข้ันตอนการแพรกระจายวัฒนธรรมหน่ึงไปสูอกี
วัฒนธรรมหน่ึงซึ่งจะตองคํานึงถึงขอเหมือนและขอตางของวัฒนธรรมทั้งสองเปนสําคัญ 
   จากผลการศึกษาทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมผูวิจัยนํามาใชในงานวิจัยครั้งน้ี
คือการศึกษาสาเหตุของการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากแหลงอื่นเขามาในชุมชน  และแพรกระจาย
วัฒนธรรมจากชุมชนของตนไปสูแหลงอื่นและปจจัยทีส่นับสนุนการแพรกระจายวัฒนธรรมในชุมชน
เพื่อใหทราบวาในสังคมของชุมชนน้ัน  ๆ  วัฒนธรรมมีการแพรกระจายไปยังแหลงอื่นไดข้ึนอยูกบัปจจัย
อะไร  และมลีักษณะการแพรกระจายไปอยางไรโดยผูวิจัยวิเคราะหการใชสื่อเพื่อแพรกระจายวัฒนธรรม
ในชุมชนของตนและการแพรกระจายวัฒนธรรมไปสูชุมชนภายนอก  เผยแพรวัฒนธรรมทองถ่ินเปนหลกั
สําคัญ 
  ทฤษฎีปฏิสัมพันธสญัลักษณนิยม 
   แนวคิดที่เปนพื้นฐานของมุมมองในวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพที่สําคัญอีกทฤษฎีหน่ึงซึง่อยู
ในกลุมเนนเรื่องความเขาใจคือทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณนิยม  ซึ่งเนนแนวคิดเรื่องความเขาใจเกี่ยวกับ
สัญลักษณและกระบวนการตีความของการมปีฏิสัมพันธของบุคคลกับสัญลักษณตางๆอันเปนพื้นฐานใน
การเขาใจพฤติกรรมมนุษยแนวคิดน้ีจะต้ังคําถามวาอะไรคือสัญลักษณพื้นฐานที่ทําใหมนุษยเกิดความ
เขาใจรูความหมายและเกิดปฏิกิริยาโตตอบ 
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   ปฏิสัมพันธสัญลักษณนิยมเปนแนวคิดพื้นฐานสําคัญที่นักจิตวิทยาสังคมในกลุม  
Georgy  Herbert  Mead  (สุภางค  จันทวานิช.    2555  :  112-128  ;  อางอิงมาจาก  Georgy  
Herbert  Mead.    1863-1931)  ซึ่งสนใจพฤติกรรมเชิงสงัคมของมนุษยและตัวตนที่มนุษยสรางข้ึนใน
แงพฤติกรรมเชิงสังคม  Mead  คิดวาตัวตนเกิดข้ึนจากกระบวนการปฏิสัมพันธทางสงัคมระหวางบุคคล
กับผูอื่นทําใหตัวตนประกอบดวยสวนยอยสองสวน  คือ  สวนที่เปนตัวตนตามความคิดของเจาตัว  
สวนยอยอีกสวนหน่ึงคือตัวตนของบุคคลตามความคิดของคนอื่น  บุคคลจะซมึซับตัวตนทัง้สองสวน   
ทําใหเกิดตัวตนใหมที่มีวุฒิภาวะน้ัน  คือ  สังคมไดมีบทบาทในการควบคุมพฤติกรรมของบุคคล  Mead  
ไดระบุวา  สิ่งที่ทําใหมนุษยแตกตางไปจากสัตวคือ  กลไกทางความคิดที่ทําใหมนุษยรูจักวางแผนและ
ปรับพฤติกรรมใหเขากับสถานการณและเปาหมายที่วางไว  รูจักสื่อสารกับผูอื่นโดยใชสัญลักษณตางๆ  
สัญลักษณที่สําคัญทีสุ่ดของมนุษย  คือ  ภาษา  มนุษยรูจักตีความสิ่งทีผู่อื่นพูดและโตตอบ  นอกจากน้ัน
มนุษยยังมสีํานึกวาผูอื่นกม็ีความรูสึก  ความคิดเห็นตามแบบของเขาเองเชนกัน  มนุษยจึงเรียนรูที่จะทํา
ความเขาใจวาผูอื่นคิดอะไร  ตีความสถานการณตางๆอยางไร  ตลอดจนรับรูเกี่ยวกบัตัวมนุษยเอง
อยางไร  เกิดเปนตัวตนและภาพลกัษณเกี่ยวกับตัวตน 
     ซึ่งความคิดของ  Mead  ไดสงอิทธิพลตอแนวคิดทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณใน
เวลาตอมา  โดย  Herbert  Blumer  ไดกลาวถึงแนวคิดน้ีวา  สังคมจะเกิดข้ึนไดตองมีการกระทํา
ระหวางกันในหมูสมาชิกทีเ่ขามาประกอบกันเปนสังคม  (Human  Interaction)  การกระทําระหวาง
กันของบุคคล  นอกจากจะทําใหบุคคลเกิดการรับรูแลว  ยังเปนลักษณะของการตีความสัญลักษณที่
บุคคลอื่นแสดงออกมา  จึงแสดงโตตอบโดยวัตถุหรือสัญลักษณตางๆ  แบงไดเปน  3  ประเภท  คือ   
1)  วัตถุทางกายภาพ  (Physical  Object)  2)  วัตถุทางสังคม  (Social  Object)  3)  วัตถุทาง
นามธรรม  (Abstract  Object)  วัตถุหรือสญัลกัษณตางๆเหลาน้ีบุคคลจะเรียนรูไดโดยการกระทํา
ระหวางกันทางสังคมกับบุคคลอื่น  (Self)  ในลักษณะตางๆและจะนํามาตีความเมื่อเขารวมสัมพันธกบั
บุคคลอื่นๆ  แลวจงึแสดงการกระทําโตตอบออกไป  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  81-85  ;  อางองิมา
จาก  Blumer.    1969)   
   Blumer  ไดเสนอหลกัความคิดของทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณ  ไววา  (สุภางค   
จันทวานิช.    2555  :  129  ;  อางอิงมาจาก  พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา.    2549)   
    1.  มนุษยจะกระทําใดๆในเรื่องที่มีความหมายและสําคัญกบัเขา 
    2.  ความหมายและความสําคัญเกิดจากปฏิสมัพันธทางสังคมที่เขามีตอคนอื่นๆ
รอบตัวเขา 
    3.  ความหมายคือสิง่ตางๆเกิดข้ึนจากกระบวนการปรับแตงและการตีความทีบุ่คคล
ใชในการจัดการกับสิ่งตางๆทีเ่กดิข้ึนในอดีต 
    4.  การกระทําการทางสงัคมเปนผลมาจากการปรับเปลี่ยนความหมาย 
   สรปุ  ทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณนิยมเปนทฤษฎีที่วิเคราะหการกระทําระหวางกัน
ของมนุษยในสังคมเปนผลมาจากการตีความหมายของสัญลกัษณโดยเฉพาะภาษาซึ่งเปนสือ่กลางในการ
ติดตอสื่อสารทีส่ําคัญทีท่ําใหมนุษยมีความผูกพันกัน  และการสื่อสารน้ันจําเปนตองใชภาษาและ
สัญลักษณในการตีความ  เพื่อแสวงหาความหมายที่แทจรงิของการกระทําดวย  โดยลักษณะของการ
ปฏิสัมพันธกันจะอยูในรูปของกระบวนการที่บุคคลในสังคมสามารถประเมินเหตุการณและตัดสินใจที่จะ
กระทําตอบโตได 
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   จากผลการศึกษาทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณนิยมผูวิจัยนํามาใชในงานวิจัยครั้งน้ีใน
การวิเคราะหการสื่อสารทางวัฒนธรรมผานสื่อภาพยนตรสั้นในประเด็นการแปลความหมายและการ
ตีความเน้ือหาของสารที่ตรงกันระหวางผูสงสารและผูรับสารมีเปาหมายของการสื่อสารทีก่ารสื่อสารตอง
กอใหเกิดการตีความและสรางความเขาใจตรงกันระหวางผูสงสารและผูรบัสาร  และสงผลใหการสื่อสาร
ทางวัฒนธรรมมปีระสิทธิภาพ 
  ทฤษฎีโครงสรางหนาที ่
   ทฤษฎีโครงสรางหนาที่เปนทฤษฎีที่เนนอทิธิพลของกลุมหรอืโครงสรางหนวยงานที่มีตอ
การปรับปรงุวิถีการปฏิบัติงานของกลุมหรอืหนวยงานหากกฎระเบียบทีเ่หมาะสม  ทําใหสมาชิกใน
หนวยงานสามารถทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพและเกิดประโยชนตอหนวยงานและ  ในขณะเดียวกัน
สมาชิกในหนวยงานตองปฏิบัติตามสถานภาพและบทบาทตลอดจนบรรทัดฐานคานิยมของหนวยงาน
น้ันๆอยางเครงครัดทฤษฎีโครงสรางหนาทีส่นใจความตองการของปจเจกบุคคล  (ผูกระทํา)  และ
โครงสรางขนาดใหญเชนสถาบันสงัคมคานิยมทางวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนมาเพื่อตอบสนองความตองการ
เหลาน้ี  รวมทั้งเนนความสัมพันธทางสงัคมโดยเฉพาะกลไกเพื่อขจัดความขัดแยงในความสัมพันธ
ดังกลาว 
   ระบบสงัคมคือ  ระบบทีป่ระกอบไปดวยผูกระทําทีห่ลากหลายที่มีการปฏิบัติใน
สภาพแวดลอมอยางหน่ึงผูกระทําเหลาน้ีมีแนวโนมที่จะตอบสนองความตองการของเขาใหมากทีสุ่ดเทาที่
จะทําไดและความสัมพันธทีเ่ขามีตอกันน้ันถูกตีกรอบโดยระบบของบรรทัดฐานที่เขามรีวมกัน  หรือถูก
กําหนดโดยวัฒนธรรมโดยเขาไดนําเอาแนวคิดการกระทําทางสังคมมาวิเคราะหการกระทําระหวางกัน
ขององคประกอบยอยของระบบสังคมจากแนวคิดของทฤษฎีโครงสรางหนาทีส่รปุสาระสําคัญไดดังน้ี 
    1.  ทุกสงัคมจะมีโครงสรางตางๆเปนระบบ 
    2.  ภายใตระบบใหญจะประกอบไปดวยระบบยอยถาระบบใดไมทําหนาทีห่รือทํา
หนาที่เบี่ยงเบนกท็ําใหระบบยอยอื่นมีการปรบัสมดุลเดิมโดยอาศัยปจจัยภายนอกในการปรบัเปลี่ยน
ระบบแนวทางการนําแนวคิดจากทฤษฎีโครงสรางหนาที่ควรเนนการปรบัปรุงโครงสรางขององคการ
ตลอดจนสายบงัคับบญัชาในหนวยงานน้ันๆใหสอดคลองกับกระแสการเปลี่ยนแปลงในปจจุบันเพื่อให
สมาชิกในหนวยงานน้ันๆ  ปรับตัวเขากบัสังคมในปจจบุันไดอยางเหมาะสมควรจัดใหมีการฝกอบรมเพื่อ
เตรียมพรอมสําหรบัการปรบัเปลี่ยนตําแหนงหนาที่การงานที่ตองเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสของสังคม 
   Bronislaw  Malinowski  (ยศ  สันตสมบัติ.    2556  :  37  ;  อางอิงมาจาก  
Bronislaw  Malinowski.    1954  :  57-59)  ชาวโปแลนดเดินทางไปทําการวิจัยภาคสนามที่
ออสเตรเลียในสมัยสงครามโลกครั้งที ่ 1  ที่เกาะโทรเบรียนด  (Trobriand)  ใชชวงเวลา  ค.ศ.  1915-
1918  ศึกษาสังคมวัฒนธรรมของชาวเกาะโทรเบรียนดประสบการณกวาสีป่ของการทําวิจยัทําใหเรียนรู
ภาษาขนบธรรม  เนียมประเพณีพิธีกรรมตลอดจนวิถีชีวิตของชาวโทรเบรียนตนับไดวาเขาเปนนัก
มานุษยวิทยาคนแรกที่ไดวางแนวทางการทําวิจัยภาคสนามแบบใหมโดยเนนการสังเกตแบบมีสวนรวม  
(Participant  Observation)  โดย  Malinowski  ไดวิพากษแนวความคิดของ  Brown  วามุงอธิบาย
ระบบสงัคมแตเพียงอยางเดียวไมใหความสําคัญของมนุษยในฐานะเปนสมาชิกของสังคมและความ
ตองการพืน้ฐานทางดานรางกายและจิตใจและหนาทีห่ลกัของ  Malinowski  เช่ือวามนุษยทุกสังคมมี
วัฒนธรรมมีความตองการพื้นฐานทางดานรางการและจิตใจ  ดังน้ันแนวคิดของเขาจึงเปนแนวคิดเชิงการ
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หนาที ่ (Functionalism)  เขาไดเสนอวามนุษยมีความตองการพื้นฐานซึง่จะตองไดรบัการตอบสนอง
จากสงัคมโดยแบงความตองการของมนุษยออกเปน  3  ประเภทคือ 
    1.  ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ  (Basic  and  Psychological  
Needs)  เชนปจจัย  4  การพักผอนและการสืบพันธุเปนตน 
    2.  การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสงัคม  (Instrument  Needs)  หมายถึง  
การทํางานรวมกันของสมาชิกสังคมเพื่อตอบสนองความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจยัง
กอใหเกิดการจัดต้ังองคกรและสถาบันตางๆข้ึนเชนการหาอาหารกอใหเกิดการจัดต้ังระบบเศรษฐกิจ        
เพื่ออาหารการแลกเปลี่ยนและการกระจายอาหารออกไปยังสมาชิกของสังคม 
    3.  ความตองการเชิงสญัลกัษณ  (Symbolic  Needs)  ไดรับการตอบสนองโดย
การพัฒนาระบบวิทยาศาสตรศาสนาไสยศาสตรและศิลปะข้ึนมาในสังคม 
   พฤติกรรมของมนุษยตามทัศนะของ  Malinowski  เปนการตอบสนองความตองการ
ทางดานรางกายและจิตใจและวัฒนธรรมเปนเครื่องมือที่ชวยใหมนุษยสามารถตอบสนองความตองการ
ของตนไดอยางมีประสิทธิภาพระบบตางๆ  ในวัฒนธรรมมีหนาที่ของตนเองในการตอบสนองความ
ตองการของมนุษยดังน้ันการศึกษาเชิงมานุษยวิทยาก็คือ  การคนหาหนาที่หลักของระบบตางๆ  วามี
การทํางานและการรวมตัวกันอยางไรเพื่อใหสังคมดํารงอยูไดอยางราบรื่นในระหวางป  ค.ศ.  1915  -  
1935  ทฤษฎีหนาที่นิยมไดรุงเรืองสุดขีดนักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษและอเมรกิันไดออกทําการวิจัย
ภาคสนามในสังคมตางๆ  ทั่วทุกมมุโลกและตางผลักดันใหแนวความคิดของตนเปนที่ยอมรับมากข้ึน  
Brown  เนนในดาน  “โครงสราง”  และ  “หนาที”่  ของสงัคมในขณะ  Malinowski  เนนในดาน  
“หนาที”่  ของวัฒนธรรมในการตอบสนองความตองการพื้นฐานของมนุษยอยางไรก็ตามทัง้สองมี
ความเห็นตรงกันวามานุษยวิทยาควรเปนวิทยาศาสตรมิใชประวัติศาสตรอยางที ่ Boas  พยายาม
นําเสนอและมานุษยวิทยาไมควรเนนประเด็นเรื่องประวัติความเปนมาหรือวิวัฒนาการ 
   จุดบกพรองของแนวคิดโครงสรางหนาที่นิยมคือไมสามารถอธิบายสาเหตุของ
พฤติกรรมอยางใดอยางหน่ึงไดนอกจากน้ีการทีพ่ฤติกรรมของคนกลุมหน่ึงไดรับการตีความวาเปนการ
กระทําเพื่อตอบสนองตอหนาที่อยางใดอยางหน่ึงจะเปนการตีความของนักมานุษยวิทยามากกวาเปน
ขอเท็จจรงิที่ชนกลุมน้ันยอมรบันอกจากน้ียังมุงการอธิบายสงัคมในลักษณะหยุดน่ิงไรความเคลื่อนไหว
หรือความเปนพลวัตเปนสิ่งที่ขัดกับความเปนจริงเพราะสงัคมวัฒนธรรมยอมมีการเปลี่ยนแปลง
เคลื่อนไหวอยูเสมอการอธิบายโดยเนนสภาวะสมดุลซึง่เช่ือวาจากการทํางานตามหนาที่ของสถาบันหรอื
ระบบตางๆของสงัคมโดยไมสนใจประวัติศาสตรและการเปลีย่นแปลงทําใหแนวคิดน้ีไมสามารถอธิบาย
ความขัดแยงและการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรมได 
   สรปุ  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมมองวาโครงสรางของสังคมเปนเสมือนรางกายที่
ประกอบไปดวยเซลลตางๆ  และมองวา  หนาที่ของสงัคมกคื็อ  การทําหนาที่ของอวัยวะสวนตางๆ  ของ
รางกาย  โดยแตละสวนจะชวยเหลือและเกื้อกลูซึง่กันและกนัเพือ่ใหระบบทัง้ระบบมีชีวิตดํารงอยูไดมี
ความสําคัญในการวิเคราะหความตองการที่จําเปน  3  ดานของมนุษย  ไดแก  ดานความจําเปนพื้นฐาน  
ดานสังคม  ดานจิตใจ  โดยมองวาสังคมทัง้หมดเปนระบบหน่ึงที่แตละสวนจะมีความสัมพันธระหวางกัน
ความสัมพันธ  คือ  สิ่งที่สนับสนุนซึง่กันและกันอยางเปนเหตุเปนผลระบบสงัคมมลีักษณะเปนการ
เคลื่อนไหวเขาสูความสมดุล  การปรบัความสมดุลของระบบจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงภายในระบบ
ตามไปดวยความตอเน่ืองของกระบวนการของขาวสารจากภายในและภายนอกนอกจากน้ีทฤษฎีระบบ
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ยังมองวา  ความขัดแยง  ความตึงเครียด  และความไมสงบสุขภายในสังคมกเ็ปนสาเหตุหน่ึงของการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคม   
     จากผลการศึกษาทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมผูวิจัยนํามาใชในงานวิจัยครั้งน้ีคือ
การศึกษาสมัพันธภาพระหวางระบบตางๆในโครงสรางของสังคมเพื่อทําใหเกิดความเขาใจภาพรวมของ
ความมั่นคงทางสงัคม  และทําใหทราบวาวัฒนธรรมของชุมชนน้ันๆ  คงอยูไดอยางไรและคงอยูไดดวย
การสบืทอดในวิธีใดบางและมสีิ่งใดสูญหายไปและเพื่อใหการศึกษาวิจัยในงานวิจัยครัง้น้ีไดภาพของ
ความสัมพันธของสวนตางๆในสงัคมชัดเจนข้ึน  โดยเนนที่บทบาทหนาที่ของสื่อภาพยนตรสั้นในการเปน
สวนหน่ึงของสงัคมที่ทําหนาที่ในการเผยแพรขอมูลขาวสารทางวัฒนธรรม  และเห็นการประสานงาน
ของกลุมตางๆที่เปนไปตามกรอบโครงสรางหนาที่ของตนโดยเฉพาะหนาที่การมีสวนรวมของสมาชิกใน
ชุมชน 
  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม 
     นิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology)  เปนแนวคิดทางมนุษยวิทยาแนวหน่ึงที่
สนใจศึกษาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม  โดยเนนถึงอิทธิพลของสิง่แวดลอมวาเปนตัวกําหนด
กระบวนการวิวัฒนาการทางสังคมวัฒนธรรม  Steward  (ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  50-56  ;  
อางอิงมาจาก  Steward.    1955)  นักมนุษยวิทยาอเมริกนัไดอธิบายแนวความคิดแบบนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมวาเปนการศึกษากระบวนการปรบัตัวของสงัคมภายใตอิทธิพลของสิ่งแวดลอม  โดยเนน
การศึกษาวิวัฒนาการหรือ  การเปลี่ยนแปลงอันเกิดจากการปรับตัว  ของสงัคมแนวความคิดน้ีมองสงัคม
ในลักษณะเปนพลวัตหรือเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาการเปลี่ยนแปลงน้ันเปนผลมาจากการปรับตัวให
เขากับสภาพแวดลอม  โดยมีพื้นฐานสําคัญคือ  เทคโนโลยีการผลิตโครงสรางสังคม  และลักษณะของ
สภาพแวดลอมธรรมชาติเปนเงือ่นไขหลกักําหนดกระบวนการเปลี่ยนแปลงและปรบัตัวของสงัคม
วัฒนธรรม 
   Steward  มองวัฒนธรรมวา  เปนเครื่องมือในการชวยใหมนุษยปรับตัวเขากบั
สภาพแวดลอม  โดยเนนทีป่ระเด็นสําคัญคือวัฒนธรรมมกีารปรับตัวอยางไรใหเขากับสภาพแวดลอมและ
มนุษยมีวิธีการอยางไรในการใชเทคโนโลยีและระบบเศรษฐกิจในการปรบัตัวใหเขากบัสภาพแวดลอม  
ถึงแมวาวัฒนธรรมจะถูกกําหนดโดยสภาพแวดลอม  แต  Steward  เสนอวา  ไมควรแยกแยะ
สภาพแวดลอมออกจากความตองการดานรางกายและจิตใจซึ่งเปนพื้นฐานทีส่ําคัญอกีสวนหน่ึงในการ
อธิบายพฤติกรรมของมนุษย  เชน  ในสังคมด้ังเดิมมนุษยมีวิธีการผลิตแบบลาสัตวและเก็บหาอาหาร  
โดยปกติแลวผูหญิงจะเปนผูเก็บหาอาหารและผูชายจะเปนผูออกลาสัตว  แตเพราะผูหญงิตองใชเวลาใน
การดูแลลูก  ในขณะที่ผูชายสามารถเดินทางไกลและจากบานไดเปนระยะเวลานาน  Steward  เช่ือวา
มนุษยมีเหตุผลและวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมที่วางอยูบนรากฐานของเหตุผล  แตเพราะมี
สภาพแวดลอมที่แตกตางกันออกไปวัฒนธรรมจึงตองมีการปรับตัว  (ยศ  สันตสมบัติ.    2556  :  41)   
     ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมเปนทฤษฎีที่กลาวถึงปฏิกิรยิาตอบโตกันระหวางมนุษย
กับสิง่แวดลอมซึ่ง  Steward  ไดใหความหมายนิเวศวิทยาวาคือการปรับตัวเขาหากันระหวาง
สิ่งแวดลอมกับมนุษย  การปรบัตัวของมนุษยน้ันแตกตางจากสัตวตรงเงื่อนไขทางวัฒนธรรมนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมคือการศึกษาถึงการปรับตัวหรือความสัมพันธของวัฒนธรรมกับสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ  
การศึกษาวัฒนธรรมคือการวิเคราะหระบบนิเวศวิทยาของสงัคมเพื่อคนหาลกัษณะเฉพาะของวัฒนธรรม
แตละแหง  หลักนิเวศวิทยาเปนองคประกอบสําคัญของสถาบันทางสังคมและไมมีใครสามารถอธิบาย
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องคประกอบทางวัฒนธรรมไดหมดทกุดานดวยแนวคิดทางดานการปรับตัวทางนิเวศวิทยานอกจากน้ียัง
เนนความแตกตางระหวางวัฒนธรรมพบวาสิ่งแวดลอมมผีลตอความแตกตางในการปรับตัวของ
วัฒนธรรม  วัฒนธรรมที่ตางกันในสิง่แวดลอมที่เหมือนกันจะแสดงรูปแบบของพฒันาการที่เหมอืนกัน  
การศึกษาวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมเปนแบบวิวัฒนาการหลายสาย  (Multilinear)  มากกวาวิวัฒนาการ
สายเดียว  (Unilinear)  เพราะวัฒนธรรมจะเปลี่ยนแปลงอยางคอยเปนคอยไปในปจจัยหรือตัวแปร
ภายนอกมากมายซึง่ไดแกสิง่แวดลอมทางธรรมชาติ  ซึ่งไดสรุปขอแตกตางระหวางสงัคมเรียบงายกับ
สังคมซ้ําซอนวาระบบของสงัคมทีซ่ับซอนน้ันประกอบดวยสวนตางๆมากมายที่มีความแตกตางกัน  
ระบบที่ตางกันถูกนํามาเปนปจจัยของการปรับตัวที่ตางกัน  และยํ้าวาวัฒนธรรมมีรปูแบบหลากหลาย  
เพราะเงื่อนไขของสภาพแวดลอมตางกันวัฒนธรรมแบบหน่ึงอาจปรับตัวดีดีกวาอีกแบบหน่ึงและไมไดถูก
สิ่งแวดลอมจํากัดอยูเพียงระดับใดระดับหน่ึงเทาน้ันสามารถวิวัฒนาการตอไปไดในระดับทีสู่งกวาและ
ดีกวา  โดยการสนับสนุนของสิ่งแวดลอมที่ดีกวา   
     นิเวศวิทยาวัฒนธรรมไดรบัการพัฒนาในหลายๆ  แงมุมเปนการโตตอบกับแนวความคิด
ที่วาวัฒนธรรมมีลักษณะรวมของทุกสิง่ทุกอยาง  จุดสนใจของ  Steward  อยูที่การศึกษาเรื่องการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมกับสิ่งแวดลอม   
     แนวความคิดในเรื่องนิเวศวิทยาของมนุษยถือวามนุษยเปนสวนหน่ึงของธรรมชาติการที่
มนุษยดํารงอยูในธรรมชาติไดจําเปนตองเขาใจสภาพแวดลอมของตน  จึงมปีระเด็นที่ตองศึกษาความ
เขาใจประกอบกบัมีผูศึกษาไดใหแนวความคิดไวหลายทานซึง่มีรายละเอียด  ดังน้ี 
    นิเวศวิทยาของมนุษย  (Human  Ecology)  เปนศาสตรที่แยกมาจากนิเวศวิทยา  
(Ecology)  รากศัพทมาจากภาษากรีกวา  Oikos  หมายถึง  บาน  และ  Logos  หมายถึง  การศึกษา
นิเวศวิทยามนุษย  จึงหมายถึง  การศึกษาถึงสิ่งมีชีวิตในที่พักของสิง่มีชีวิต  นิเวศวิทยามนุษยเนน
ความสัมพันธระหวางมนุษยกบัสิง่แวดลอม  ซึ่งศาสตรน้ีเกี่ยวกับสิ่งทั้งมวลที่มีความเกี่ยวเน่ืองกันเปน
หลักในความเปนอยูของคน  ครอบครัว  และสิง่แวดลอมใกลตัว  ไดแก  อาหาร  เสื้อผา  ที่อยูอาศัยและ
ชุมชนโดยมีระบบสิง่แวดลอมและปฏิสัมพันธทีเ่กิดข้ึนระหวางกัน  (Ecosystem)  ไดแก  การสอนการ
วิจัย  และการบริการชุมชนต้ังแตระดับทองถ่ินถึงระดับนานาชาติดังน้ัน  การปฏิสัมพันธระหวางมนุษย
กับสิง่แวดลอมจึงเปนการศึกษาดูการปรับตัวของมนุษยในสิง่แวดลอมที่ตางกันสิ่งแวดลอมจะเปนเงื่อนไข
ในการกําหนดการจัดกลุมของระบบสงัคมเสมอนิเวศวิทยาของมนุษยเนนความสัมพันธของมนุษยกับ
สิ่งแวดลอม  และสิง่มีชีวิตอื่นๆ  ที่มีอิทธิพลตอคุณภาพชีวิต  และการเรียนรู  ในอนาคต  รวมทั้ง
โครงสรางหนาทีท่ี่สมัพันธกับการจัดกลุมทางสังคมของมนุษย  ขอบขายของนิเวศวิทยาของมนุษย   
จากการที่มนุษยเปนสวนหน่ึงของธรรมชาติ  นิเวศวิทยาของมนุษยเกี่ยวของกบัพฤติกรรมของสมาชิกใน
สังคมตามโครงสรางและบทบาทหนาที่โดยพจิารณาจากการจัดกลุมของสิ่งมีชีวิตการมีปฏิสัมพันธ
ระหวางกันและกันและการปฏิบัติตอสิง่แวดลอม   
      Steward  (1955)  ไดนําเอาแนวความคิดนิเวศวิทยามาใชในการศึกษาวัฒนธรรม  
โดยช้ีใหเห็นวา  สภาพแวดลอมทางธรรมชาติและวัฒนธรรมมีความเกีย่วของสัมพันธกันอยางย่ิงและใน
การวิเคราะหทางนิเวศวิทยาเพื่อทําการศึกษาถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมพื้นฐาน  3  
ประการ 
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     1.  ความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมทางธรรมชาติกับระบบนิเวศวิทยาเปน
การวิเคราะหประสิทธิภาพทางวัฒนธรรมที่สามารถนําทรัพยากรธรรมชาติมาใชใหเปนประโยชน 
     2.  แบบแผนของพฤติกรรมมนุษยอันเกิดจากความสัมพันธที่เกี่ยวของกันกับ
การใชระบบเทคนิควิทยา  เปนการวิเคราะหลักษณะทีส่มาชิกในสังคมสรางวัฒนธรรมและทํากจิกรรม
เพื่อใชประโยชนจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 
     3.  ผลกระทบจากพฤติกรรมน้ันจะสงไปถึงสวนอื่นๆ  ของวัฒนธรรมซึ่งระบบ
นิเวศในแนวคิดน้ี  หมายถึง  ความสัมพันธระหวางสิ่งมีชีวิตตางๆ  รวมทั้งความสัมพันธของมนุษยกับ
วัฒนธรรมที่มนุษยสรางข้ึนมาดวยวัฒนธรรมเปนผลงานของมนุษยที่สรางข้ึนมานอกเหนือจากธรรมชาติ
สรางไวระบบนิเวศวัฒนธรรมที่มนุษยสรางข้ึนในพื้นทีห่น่ึงมอีิทธิพลเหนือมนุษย  โดยที่มนุษยมักยอมรับ
อิทธิพลน้ันมนุษยจึงดํารงชีวิตเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมชุมชนที่เกิดปฏิสัมพันธกบัสภาพแวดลอมทาง
ธรรมชาติของคนในชุมชน  เพื่อใหการดําเนินชีวิตอยูรอดไดในสังคม 
    Steward  เสนอแนวคิดคือ  วัฒนธรรมแตละสงัคมมีการปรบัตัวตางๆ  กัน   
เมื่อไดรบัอิทธิพลจากสภาพแวดลอมโดยสภาพแวดลอมหน่ึงแลวก็จะมีวิวัฒนาการเฉพาะ  วัฒนธรรมน้ัน  
และ  Steward  ไดเสนอบทสรุปกฎวิวัฒนาการวัฒนธรรม  เพื่ออธิบายนิเวศวิทยาวัฒนธรรมวาเกิดจาก
ปจจัยพื้นฐาน  สําคัญ  3  ประการ  คือ 
     ประการแรกความสัมพันธระหวางเทคโนโลยีวัฒนธรรมกับสภาพแวดลอม   
ควรตองวิเคราะหประสิทธิภาพของวัฒนธรรมทีส่ามารถนําเอาทรัพยากรมาใชใหเปนประโยชน  สูงสุด   
เชน  มาใชใหเปนอาหารและที่อยูอาศัยของมนุษยในสังคม 
     ประการทีส่อง  ศึกษารูปแบบพฤติกรรมทีม่ีความสัมพันธกับเทคโนโลยี
วัฒนธรรมโดยวิเคราะหวิธีการที่มนุษยในแตละสงัคมสรางวัฒนธรรม  กําหนดพฤติกรรม  และ  กิจกรรม
ตาง  ๆ  รวมทั้งศึกษาวิถีการทํางาน  เพื่อใหชีวิตอยูรอดไดหรือไม  เพียงใด 
     ประการทีส่าม  ความสัมพันธระหวางรูปแบบพฤติกรรม  และระบบวัฒนธรรม  
วิเคราะหพฤติกรรมและกิจกรรมคนในสงัคม  วามีสวนทําใหสังคมอยูรอดไดหรือไมเพียงใด 
    สําหรับการศึกษาวิจัยน้ัน  Steward  ไดเสนอระเบียบวิธีวิจยันิเวศวิทยาวัฒนธรรม
ที่  มีลักษณะผสมผสานระหวางระเบียบวิธีวิจัยตามทฤษฎีหนาที่นิยม  และการวิจัยตามแบบ  
สังคมศาสตรสมัยใหม  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ 
     ประการแรก  เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับวัฒนธรรม 
     ประการทีส่อง  เพื่อศึกษาระบบวัฒนธรรมของสงัคมสวนรวมทังหมด  โดยไม
เนนศึกษาปจเจกบุคคลในระบบวัฒนธรรม 
     ประการทีส่าม  เพื่อศึกษาการปรับตัวของวัฒนธรรมใหเขากบัสภาพแวดลอม
น้ัน 
     ประการทีส่ี่  เพื่อศึกษาระบบวัฒนธรรมในฐานะเปนปจจัยทีม่ีอิทธิพลในการ
กําหนดความสัมพันธ 
    สรปุทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรมเปนทฤษฎีที่วิเคราะหเกี่ยวกับการดํารงสภาพของ
สิ่งแวดลอม  รวมถึงการปรบัตัวของระบบนิเวศทางวัฒนธรรม  เพื่อใหคงอยูและสามารถปรบัตัวให
สอดคลองทันตอกระแสการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและสามารถทนตอการเคลือ่นไหวของกระแสทาง
วัฒนธรรมจากกลุมสังคมตางๆ  ทั้งดานบวกและดานลบ  ผลการศึกษาทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรมจาก
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นักวิชาการทั้งไทย  และตางประเทศแนวคิดทางนิเวศวิทยาวัฒนธรรมคนทีม่ีธรรมชาติทางระบบ
ความคิดดีสามารถปรับสิ่งแวดลอมใหมาเปนวัฒนธรรมไดดี  ขณะเดียวกันสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติที่ดี
สงเสริมใหความคิดของคนดีข้ึนและสามารถสรางวัฒนธรรมไดดีเปนดี  เปนความสัมพันธสองทางและ
สวนทางระหวางคนกบัธรรมชาติ  และธรรมชาติกบัวัฒนธรรม  การศึกษาทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม
เปนการศึกษาการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติเกิดจากการ  กระทําของมนุษยเปนสวนใหญ  และในที่สุด
สงผลกระทบถึงตัวมนุษยเอง 
   จากผลการศึกษาทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรมผูวิจัยนํามาใชในงานวิจัยครั้งน้ีใน
การศึกษาความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมและสภาพแวดลอมของวัฒนธรรมเพื่ออธิบายลักษณะการ
เปลี่ยนแปลงไปของวัฒนธรรมจากการปรบัตัวของสภาพแวดลอมตางๆในสงัคมทีเ่ปลี่ยนแปลงไป  เชน  
เมื่อสังคมไดพฒันาข้ึนโดยไดรับเอาเทคโนโลยีใหมๆ   เขามาในสังคมมผีลกระทบอยางไรตอภูมปิญญา
ทองถ่ินทีเ่คยดํารงอยูในประเด็นวัฒนธรรมที่เคยสบืทอดกันมาเมื่อสภาพสงัคมเปลี่ยนแปลงไปวัฒนธรรม
ใดบางที่ไดรบัผลกระทบและไดรับผลกระทบอยางไรและมีการปรบัตัวอยางไรเพื่อสืบทอดใหวัฒนธรรม
ยังคงดํารงอยูไดในสังคมและนําไปใชในการอธิบายพัฒนาการของวัฒนธรรมการสื่อสารทีม่ีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมที่ไดรับเอาเทคโนโลยีการสื่อสารเขามาสังคมกม็ีรปูแบบการสื่อสารที่
เปลี่ยนแปลงไปโดยพฒันาจากสื่อพื้นบานมาสูการสือ่สารมวลชนและมสีื่อภาพยนตรสั้นทีเ่ปนสื่อเพื่อคน
ในชุมชนทองถ่ินไดเปนเจาของรวมกัน 
  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  (Structural  Functional  Theory)    
   แนวคิดทางดานโครงสรางในใจมนุษยเปนที่มาของการศึกษาทางดานมานุษยวิทยา
สัญลักษณ  (Symbolism)  ซึ่งเปนเรือ่งของการตีความพฤติกรรมของมนุษย  หรืออีกนัยหน่ึงเปนการ
อธิบายความคิดของมนุษยซึ่งแสดงออกในทางภาษา  และการกระทําของมนุษย  นักมานุษยวิทยา
สัญลักษณ  ดังเชน  Edward  Sapir,  Edmund  Leach,  Victor  Turner,  Clifford  Geertz  และ  
Levi  –  Strauss  มีทัศนะตรงกันวา  (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2540  :  114-116)   
    1.  ความคิดของมนุษยเปนขบวนการทํางานโดยธรรมชาติ  และเปนอิสระจาก 
การทํางานของรางกาย  ตัวอยางเชน  ความฝนเปนการทํางานของระบบความคิดและจิตใจ  เกิดเมื่อ
ตอนรางกายหลับใหล  และบงการความฝนไมได 
    2.  ขบวนการทางระบบความคิดมเีหตุและผลในตัวเองโดยปราศจากการบงการ   
ของรางกายตัวอยาง  เชน  ระบบกฎไวยากรณในภาษาทุกๆ  ภาษาของมนุษยจะมีพื้นฐานเหมือนกันหมด  
กลาวคือหนวยที่มอีํานาจ  และสามารถกระทําการใดๆ  ตอผูอื่นไดจะมีตําแหนงเปนประธานของ
ประโยคและอยูหนาประโยค  หนวยออนแอกวาและถูกกระทําการตองเปนกรรม  และถูกวางไวสวน
หลงัของประโยค  เปนตน  
    3.  ระบบความคิด  (Cognitive  System)  จะเปนตัวบงการการกระทําของคน  
ซึ่งจะถูกแสดงออกไดสองทางคือ  ทางภาษา  (Verbal  Action)  และทางการกระทํา  (Body  Action)  
จะรูวาใครคิดอยางไรก็ดูไดจากคําพูด  (รวมทั้งการเขียน)  และการกระทําของเขา 
    4.  ผูที่ตองการสื่อความคิดของตนใหผูอื่นรับรูและเขาใจ  ตองจงใจใสความหมาย  
(encode)  เขาไปในคําพูดหรือการกระทําของตนและมุงหวังสื่อตอคนที่ตนจงใจใหรับรู 
    5.  ผูทีจ่ะเขาใจความคิดของผูอื่นไดตองสามารถตีความ  หรอืถอดความหมายของ
คําพูดหรือการกระทําของผูน้ันได  (Decode)   
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    6.  ผูสือ่ความคิด  และผูรบัความคิดจะเขาใจซึ่งกันและกันไดตองเปนผูรูกฎ
วัฒนธรรมเดียวกันหรืออยูในสิ่งแวดลอมแบบเดียวกันเชน  การกวักมอื  ถาทําในวัฒนธรรมไทยจะ
ตีความไดวาการเรียกใหผูอื่นเขามาหาเรา  แตถากระทําในวัฒนธรรมอเมริกัน  อาจจะหมายความถึง  
การทักทายกัน  เปนตน  ดังน้ันการจะเขาใจกันไดก็ตองรูกฎเกณฑทางวัฒนธรรมของสังคมเดียวกัน 
    7.  ระบบตีความพฤติกรรมดังกลาวแลวเรียกวา  ระบบสัญลกัษณ  (Symbolism)  
ซึ่งหมายถึงการตีความหมายหลายช้ัน  ตัวแทนความหมาย  และตัวที่ถูกแทนความหมายอาจไมมีอะไร
เกี่ยวของกันมากนัก  เปนการแทนความหมายโดยอสิระ  หรือ  “อําเภอใจ”  (Arbitrary)  โดยการตกลง
กันเองเปนกฎเกณฑ  ในระหวางผูคนในสงัคมเดียวกัน  คนนอกสังคมไมมีวันจะเขาใจความหมาย  น้ันๆ  
ตัวอยางเชน  “แมโขง”  แปลวา  “เหลา”  ในสังคมไทยและคนไทยก็รูจกัความหมายน้ีกันทั่วไป  ทั้งๆ  
ที่  แมโขงถาแปลตรงๆ  ก็คือช่ือของแมนํ้า  ผูที่ไมใชคนไทยจะเขาใจเพียงวาแมโขง  เปนช่ือของแมนํ้า  
ผูไมใชคนไทยจะเขาเพียงวาแมโขงเปนช่ือของแมนํ้าเทาน้ัน 
    8.  ระบบสัญลักษณมาจากขบวนการทํางานของระบบความคิด  (Cognitive  
System)  ในใจของมนุษยซึง่เปนระบบเชิงนามธรรมทีล่ึกซึ้ง 
    9.  พฤติกรรมทกุๆ  ดานของมนุษยเปนระบบสัญลักษณ  เพราะพฤติกรรมของ
มนุษย  มาจากระบบความคิดน่ันเอง 
  ทฤษฎีวิพากษ  (Critical  Theory)   
     ความหมายแรก  เกี่ยวกบัศัพทคําวา  "ทฤษฎีวิพากษ"  ไดรับการใหนิยามความหมาย   
โดย  Max  Horkheimer  ซึ่งเปนนักสงัคมศาสตร  Frankfurt  School  (1)  ในความเรียงของเขาป  
คริสตศักราช  1937  เรื่อง  Traditional  And  Critical  Theory  (ทฤษฎีวิพากษและทฤษฎีแบบ
จารีต)  และไดถูกนํามาสนทนาอยางละเอียดภายใตหัวขอ  Critical  Theory  (Frankfurt  School)  
น่ันคือ  ทฤษฎีวิพากษ  (Critical  Theory)  เปนทฤษฎีทางสังคมทีป่รบัไปสูการวิจารณและการ
เปลี่ยนแปลงสังคม  ซึ่งในทางตรงขามกับทฤษฎีแบบจารีต  (Traditional  Theory)  ที่มุงเพียงทําความ
เขาใจและอธิบายสงัคมเทาน้ัน 
   Horkheimer  ตองการแยกแยะทฤษฎีวิพากษออกมา  ในฐานะรูปแบบทีสุ่ดข้ัวของ
การปลดปลอยอยางเปนอิสระจากทฤษฎีมารกเซียน  ทั้งจากแบบจําลองทางวิทยาศาสตรที่ถูกนําเสนอ 
โดยลัทธิปฏิฐานเชิงตรรก  (Logical  Positivism)  และจากสิ่งทีเ่ขาและเพื่อนรวมงานรับรู  ในฐานะที่
เปนลัทธิปฏิฐานแอบแฝง  (Covert  Positivism)  และลัทธิอํานาจนิยมของลัทธิมารกซออรธอด็อกซ  
รวมถึงลทัธิคอมมิวนิสต   
   ดวยแกนความคิดน้ีเอง  ที่ทําใหทฤษฎีวิพากษทางสงัคมถูกเพงเล็งไปที่ทั้งหมด              
ของสังคม  ในลักษณะที่ช้ีเฉพาะทางประวัติศาสตรของมัน  น่ันคือ  ในทางที่มันกลายเปนการตระเตรียม
อันหน่ึงเพื่อวัตถุประสงคที่เจาะจงในชวงเวลาดังกลาว  และน่ันไดไปบูรณาการทฤษฎีตางๆ  ทาง
สังคมศาสตรทีส่ําคัญหลายหลากเอาไว  ซึ่งจะชวยทําความเขาใจมิติตางๆทีม่ีความสําคัญตอสังคม  
โดยเฉพาะอยางย่ิง  มิติทางเศรษฐศาสตร  สังคมวิทยา  ประวัติศาสตร  รัฐศาสตร  มานุษยวิทยา   
และจิตวิทยาเอาไวดวยกัน   
   แมวาแนวความคิดน้ีเกี่ยวกับทฤษฎีวิพากษจะถือกําเนิดจากกลุมความคิดแฟรงคเฟริทส
คูล  แตมันก็แพรหลายทามกลางนักสงัคมศาสตรเมือ่เร็วๆน้ีบางคนดวย  อยาง  เชน  Pierre  Bourdieu   
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และ  Michel  Foucault  รวมถึงบรรดานักทฤษฎีสตรีนิยม  (Feminist)  บางคน  และนักสงัคมศาสตร
อื่นๆ 
   ความหมายทีส่อง  “ทฤษฎีวิพากษ”  คือ  ทฤษฎีที่ถูกนํามาใชในการวิจารณ
วรรณกรรม  เชน  ทฤษฎีการวิจารณ  และในการวิเคราะหและทําความเขาใจเกี่ยวกับงานวรรณกรรม
และทีจ่ะถูกพูดถึงกันตอไปในรายละเอียดโดยพสิดารซึง่หากสนใจ  สามารถหาอานไดในทฤษฎี
วรรณกรรม  (Literary  Theory)   
   อันที่จริงแลว  ทฤษฎีวิพากษในความหมายที่สองน้ีไมไดมุงทีจ่ะนําไปสูการเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคมอยางถึงราก  หรือกระทัง่การปรบัไปสูการวิเคราะหเกี่ยวกบัสงัคม  แตมันถูกโฟกสัลงไปที่การ
วิเคราะหตัวบทหรือเน้ือหาและปรากฏการณเปนอันดับแรก  มันถือกําเนิดข้ึนทามกลางนักวิชาการ  ทาง
วรรณกรรม  และในสาขาวิชาทางดานวรรณคดีในชวงปทศวรรษที ่ 1960s  และ  1970s  และทีจ่รงิ  
ไดนํามาใชกันอยางกวางขวาง  นับต้ังแตปทศวรรษที่  1980s  เปนตนมา  เทาน้ัน 
   ความหมายแรกของทฤษฎีวิพากษ  ถือกําเนิดข้ึนมาภายในความรูทางดานทาง
สังคมศาสตร  และมผีลงานตางๆ  เกี่ยวกบัทฤษฎีวิพากษสังคมอยูหลายช้ิน  และสังคมศาสตรเชิง
วิพากษ  (Critical  Social  Science)  ก็ไมไดใหความสนใจ  และไมแสดงถึงการรบัรูหรอืรบัทราบ
เกี่ยวกับเรื่องราวทฤษฎีวิพากษทางวรรณกรรมและมนุษยศาสตรแตอยางใดเลย   
   สวนความหมายทีส่องน้ัน  ถือกําเนิดข้ึนมาภายในสาขาความรูทางดานมนุษยศาสตร  
และก็มผีลงานเกี่ยวกับทฤษฎีวิพากษทางวรรณกรรมอยูเชนกัน  ซึ่งไมไดใหความเอาใจใสและแสดงถึง
การรบัรูเกี่ยวกับเรือ่งของทฤษฎีวิพากษทางสงัคมวิทยาเชนเดียวกัน  ในที่น้ีพวกมันจงึเกอืบจะเปนอสิระ
จากกันอยางสิ้นเชิง  เกือบจะเปนภารกจิตางๆทางดานสติปญญาที่ตางคนตางทําโดยไมรูจักกันมากอน  
แมวามันจะมีพื้นที่บางอยางทบัซอนกันอยูก็ตาม  ดังที่จะพูดถึงกันตอไป   
   ทั้งสองความหมายน้ีของทฤษฎีวิพากษ  ไดรบัมาจากขนบประเพณีทางสติปญญาที่
ตางกัน  แตอยางไรก็ตามมันมีความสัมพันธกบัความหมายเกี่ยวกับ  Criticism  และ  Critique,  ซึ่งถึง
ที่สุดแลว  ทั้งคูไดรับศัพทคําน้ีมาจากคําในภาษากรีก  คือคําวา  Kritikos  หมายถึง  การตัดสิน  หรือ
ความเขาใจการรับรูหลังจากที่ใชความคิด  (Judgment  Or  Discernment)  และรูปคําในปจจบุันของ
มันยอนกลบัไปในครสิตศตวรรษที ่ 18  มาน้ีเอง  (ในที่น้ี  Criticism  ใชกับงานทางดานศิลปะและ
วรรณกรรม,  สวนคําวา  Critique  ใชกับงานทางดานปรัชญา)   
   ความรูจึงไมใชขอเท็จจรงิที่กําหนดข้ึนจากวัตถุหรือสสารโดยลําพัง  ดังน้ันสิง่จําเปน  
(Essence)  จึงตองควบคูกบัสิ่งที่ดํารงอยูโดยรอบดวย  แมสํานัก  Frankfurt  จะเปนลัทธิแกหรือซาย
ใหมในสายตาของพวก  Marxist  ที่เครงครัด  และแมวาจะยังคงใหความสําคัญกับ  Mass  Society  
อันเปนพลังที่ไมอาจตานทานได  แตสํานักน้ียอมรบัปจจัยอืน่นอกเหนือจากปจจัยการผลิตในเชิง
เศรษฐศาสตร  โดยเฉพาะปจจัยจากการสื่อสารซึ่งสงผลกระตุนตอทัศนคติและนิสัยของผูรับสาร   
ที่กระทบไปถึงสงัคมทั้งมวล  เน่ืองจากเจาของปจจัยการผลติสามารถครอบงํา  จิตสํานึกหรือสรางภูมิ
ตานทานที่ไมถูกตองผานสือ่ไปยังประชาชนคนช้ันลางซึง่ออนแอใหตกเปนเหย่ือของชนช้ันที่มัง่มหีรือ
เจาของปจจัยการผลิต  ดังน้ันสํานักน้ีจึงมองสื่อสารมวลชนในแงรายเพราะเห็นวาเปนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมที่กอใหเกิดอุดมการณที่ทําลายชนช้ันลางและศักยภาพในการปฏิวัติของชนช้ันแรงงานเพื่อ
ไมใหสามารถสรางแรงกดดันทีส่ั่นสะเทือนตอความเช่ือในเรือ่งปจจัยการผลิตโดยการควบคุมทัศนะของ 
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ช้ันแรงงานตามหลักการพึง่พิงเทคโนโลยี  (Technological  Determinism)  ภายใตการพิจารณาถึง
อิทธิพลของสื่อสารมวลชนแทนปจจัยทางเศรษฐกจิ  (กิติพฒัน  นนทปทมะดุล.    2555  :  82  –  87)   
  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology  Theory)   
   แนวคิดนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  กําลังเปนที่นิยมในกระแสวัตถุนิยมในปจจุบันรวมทั้ง
กระแสวัฒนธรรมจากภายนอกที่ไหลบาเขามาอยางรวดเร็วได  ผูคนละเลยรากเหงาพื้นเพเกาแกของตน  
ทําใหวัฒนธรรมทองถ่ินถูกทําลาย  มีการนําเทคโนโลยีตะวันตกมาใชโดยไมสัมพันธเหมาะสมกับ
สภาพแวดลอมด้ังเดิมของตนเอง   
   การที่มนุษยอาศัยในสภาพแวดลอมที่แตกตางกัน  การเรียนรูและถายทอดวิธีคิดผาน
ระบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรมยอมความแตกตางกัน  เพราะการเรียนรูจากนิเวศวิทยา  หรือความรูอันเกิด
จากสิง่แวดลอมของคนในแตละทองถ่ิน  ที่นํามาปรับใชในระบบวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ  ก็มีเรือ่งที่
แตกตางกันไป  การทีจ่ะทราบสภาพแวดลอมของชนแตละกลุมผานแนวคิดระบบนิเวศวัฒนธรรม   
จึงเปนเรื่องที่นาสนใจ  ซึ่งจะเห็นไดจากลักษณะความคลายคลงึกันและความแตกตางกันทางสังคมและ
วัฒนธรรม  ของทองถ่ินในภาคตางๆ  ของประเทศไทย  อันเปนผลมาจากลักษณะทางภูมิศาสตร  และ
สภาพแวดลอมของแตละภาคน่ันเองสภาพแวดลอมที่แตกตางกันจะมีอิทธิพลทําใหวัฒนธรรมตางกัน  
และประเทศ  ที่มีความหลากหลายทางนิเวศวิทยามาก  ยอมกอใหเกิดความหลากหลายทางวัฒนธรรมมาก
เชนเดียวกัน  (ยศ  สันตสมบัติ.    2537  :  78)  คําวา  “นิเวศวิทยา”  (Ecology)  คือการปรับตัวใหเขา
กับสภาวะแวดลอม  (Adaptation  To  Environment)  นิเวศวิทยาวัฒนธรรมจึงหมายถึง  วิธี
การศึกษาหาขอกําหนดหรือหลักเกณฑทางวัฒนธรรม  ซึ่งเปนผลกระทบจากการปรับตัวเขากับ
สภาพแวดลอม  ของมนุษยแตละสังคมตามแนวคิดของสจ็วด  (Steward)  ถือวานิเวศวิทยาวัฒนธรรม
แตกตางไปจากนิเวศวิทยาสังคม  (Social  Ecology)  เพราะวานิเวศวิทยาวัฒนธรรมมุงมั่นเสาะ
แสวงหากฎเกณฑเพื่ออธิบายถึงทีม่าของลักษณะ  และแบบแผนของวัฒนธรรมบางประการซึง่มอียูในแตละ
สภาพแวดลอม  มากกวาการมุงแสวงหาหลักการทั่วไปที่สามารถครอบคลุมถึงสภาพวัฒนธรรม  และ
สิ่งแวดลอมทุกแหง   
   สิ่งสําคัญในแนวคิดเรื่องนิเวศวิทยาวัฒนธรรมก็คือ  “แกนวัฒนธรรม”  (Cultural  
Core)  ซึ่งหมายถึงกลุมของลักษณะหรือแบบแผนวัฒนธรรมที่มีความสมัพันธใกลชิดมากที่สุดกับ
กิจกรรมเพื่อการดํารงชีพ  และการจัดการทางเศรษฐกจิ  คําวาแกนวัฒนธรรมในที่น้ีหมายรวมถึงแบบ
แผนทางสังคม  การเมือง  และศาสนา  วิธีการทางนิเวศวิทยาวัฒนธรรมมุงวิเคราะหแตแบบแผน
วัฒนธรรมที่ไดแสดงใหประจกัษแลววามีความสัมพันธอยางใกลชิดกับการใชประโยชนสภาวะแวดลอม
เพื่อการดํารงชีพของมนุษยแตละกลุม  คือสิ่งทีเ่รียกวา  “แกนวัฒนธรรม”  เปนสําคัญ   
   จูเลียน  สจวด  (Julian  Steward)  นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน  แหงมหาวิทยาลัยอิ
ลินนอยส  มองเห็นขอบกพรองของแนวคิดวิวัฒนาการสายเด่ียวของกลุมนักวิวัฒนาการศตวรรษ  ที่  19  
และในขณะเดียวกันเขาก็ไมยอมรบัวิธีการศึกษาของกลุมวิวัฒนาการสากลของเลสล ี ไวท  (Leslie  
White)  วี  กอรดอน  ชายด  (V.Gordon  Childe)  เพราะเขาเห็นวากฎของไวท  และชายด  แมวาจะ
ถูกตอง  ถามองในแงวิวัฒนาการโดยสวนรวมของวัฒนธรรมมนุษย  แตก็ไมสามารถจะตอบปญหา  หรือ
อธิบายถึงสาเหตุวาทําไมวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมจึงเปลี่ยนแปลงไดรวดเร็ว  ในขณะที่บางวัฒนธรรม
เปลี่ยนแปลงชามาก  (สนิท  สมัครการ.    2525  :  20-22)   
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   นิเวศวิทยาวัฒนธรรมคือศาสตรที่วาดวยความสัมพันธระหวางสภาพแวดลอมกับวิถี
ชีวิตความเปนอยูของมนุษย  ทฤษฎีน้ีอธิบายวา  มนุษยในวัฒนธรรมตางๆ  มีความสมัพันธกับ
สภาพแวดลอม  หรอืมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอม  สามารถนําไปปรับใชไดดังน้ี 
    1.  นิเวศวิทยาวัฒนธรรมสามารถใชอธิบายพฤติกรรมของบุคคลที่อยูในแตละสังคมได   
โดยอธิบายเปรียบเทียบกับปรากฏการณตางๆ  ที่เกิดข้ึนในสังคมในสมัยยุคปจจบุันได  ซึ่งสามารถ
อธิบายไดวา  พฤติกรรมของบุคคลหรือสภาพทางสงัคมมีความสอดคลองกบัสภาพแวดลอมทาง
ธรรมชาติในแตละบรเิวณ 
    2.  ความเขาใจในเรื่องนิเวศวิทยาวัฒนธรรมสามารถนําไปใชในการวางแผนพฒันา
ชุมชนทองถ่ินตางๆ  ทั่วประเทศได  โดยควรสงเสริมสนับสนุนกิจกรรมการพฒันาชุมชนทองถ่ิน  ที่
สอดคลองกบัแตละทองถ่ิน  ประชาชนในทองถ่ินน้ันมีความรูจักคุนเคยกับสภาพแวดลอมและ
ทรัพยากรธรรมชาติของตนเองอยูแลว  ถือวามีทนุเดิมอยูแลว  จะเปนการประหยัดและคุมคามากทีสุ่ด 
   3.  การศึกษานิเวศวิทยาวัฒนธรรมทําใหผูศึกษามีความรูความเขาใจสภาพของสงัคม
และวัฒนธรรม  ทําใหสามารถนําไปใชในการปรบัตัวไดทั้งสวนตัว  ครอบครัวและชุมชนที่ตนเองมีสวน
เกี่ยวของได   
  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion  Theory)   
     ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไมไดเกิดจากความคิดของผูใดโดยตรง  เน่ืองจาก
เกิดข้ึนจากหลายสํานักคิดอยางไรก็ตามสํานักคิดตางๆ  ก็มผีูนําของสํานักดังน้ี 
    สํานักอังกฤษ  (British  School)  นักทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมที่สําคัญ  
ไดแก  Elliot  Smith,  William  Perry  และ  Rivers  โดย  Smith  เช่ือวาวัฒนธรรมแพรกระจาย
จากจุดกําเนิดซึง่เปนศูนยกลางของวัฒนธรรมแลวแพรกระจายเปนรปูวงกลมไปทั่วโลก  โดยจุด
ศูนยกลางอยูที่อียิปต  สวน  Rivers  เช่ือวาวัฒนธรรมถูกสรางข้ึนเพียงหนเดียวเทาน้ันแลวแพรกระจาย
ไปทั่วโลก  โดยอาศัยการอพยพยายถ่ินของมนุษย 
    สํานักเยอรมัน  (German  School)  นําโดยบาทหลวง  Wilhelm  Schmidt  
และ  Fritz  Graebner  ซึ่งเช่ือวา  ปกติแลวมนุษยไมชอบสรางวัฒนธรรมข้ึนเองแตชอบหยิบยืม
วัฒนธรรมจาก  เพือ่นบาน  อยางไรก็ตามสาํนักองักฤษและสาํนักเยอรมนัมีแนวความคิดเหมือนกันคือ     
เช่ือวาวัฒนธรรมโลกมีศูนยกลางที่อียิปต  แพรกระจายจากอยิีปตเปนรูปวงกลม  และการแพรกระจาย
เกิดจากการอพยพ  ยายถ่ินของมนุษย 
    สํานักอเมรกิัน  (American  School)  นําโดย  Clark  Wissler  และ  Alfred  
Kroeber  ซึ่งเช่ือวา  วัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจดุศูนยกลาง  (จดุกําเนิด)  ไปตามพื้นทีเ่ทาที่
วัฒนธรรมน้ันจะแพรกระจายไปไดในเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยใกลเคียงกัน  สํานักอเมริกันเช่ือ
วา  คนสรางวัฒนธรรมไดทกุที่เพื่อตอบสนองความจําเปนพืน้ฐานของตน  ผูนําทางทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมของสํานักอเมริกันทีส่ําคัญอกีคนหน่ึงคือ  Franz  Boas  นักมานุษยวิทยา
ชาวเยอรมัน  ซึ่งเปนอาจารยในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย  ประเทศสหรัฐอเมริกา  (อมรา  พงศาพิชญ.     
2549  :  11)  ซึ่งเช่ือวา  การที่สังคมหลายๆ  สังคมมีวัฒนธรรมเหมือนกันเปนเพราะการแพรกระจายของ
วัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion)  จากสังคมหน่ึงไปยังสังคมหน่ึง  การยอมรบัวัฒนธรรมทําใหสงัคมมี
วัฒนธรรมเหมือนกันโดยไมจําเปนวาเพราะมจีุดกําเนิดรวมกนั  ฐานคติของทฤษฎีการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรม  ประกอบดวย 
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     1.  วัฒนธรรมอาจเกิดข้ึนและพัฒนาจนเจริญสูงสุดในแหลงหน่ึง  แลว
แพรกระจายไปยังแหลงอื่นรอบๆ  ดาน 
     2.  วัฒนธรรมอาจเกดิข้ึนในแหลงหน่ึงแลวแพรกระจายไปพรอมกบัพฒันาตนเอง  
ณ  แหลงอื่นๆ  ได 
     3.  การแพรกระจายวัฒนธรรมจะเปนไปไดเมื่อเกิดในพื้นที่ตอเน่ืองกัน  ไมมีอุปสรรค  
ทางภูมิศาสตรขวางกั้น  และมีการเคลื่อนยายถ่ินของมนุษยทั้งแบบช่ัวคราวและแบบถาวร 
    ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เปนจุดเริ่มตนในการศึกษาภาคสนามทาง
มานุษยวิทยา  เปนการยกระดับมาตรฐานของชาติพันธุวรรณนาใหสูงข้ึน  แนวความคิดของทฤษฎี
นําไปสูการอธิบายปรากฏการณทางวัฒนธรรมระหวางสงัคม  การปรับตัวและการยอมรับทางวัฒนธรรม
ของสังคมที่ตางกัน  ทั้งยังเปนกรอบแนวคิดในการนําทฤษฎีไปใชในการพัฒนาชุมชนดวย 
    ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไมคอยไดรับความนิยมในสมัยตอมาเน่ืองจาก
มีจุดออนดังน้ี  (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2540  :  101)   
     1.  ไมสามารถพิสจูนไดวา  วัฒนธรรมจากสังคมหน่ึงกระจายไปยังอีกสังคมหน่ึง
ไดอยางไร 
     2.  แหลงใหมยอมรับ  ปฏิเสธ  และผสมผสานวัฒนธรรมที่แพรกระจายเขามา
ใหมน้ันอยางไร 
     3.  ไมมีขอสรุปที่ถูกตองเสมอไปวา  สังคมหน่ึงจะหยิบยืมวัฒนธรรมของเพื่อน
บานเสมอ  เชน  ไทยไมไดรับวัฒนธรรมเวียดนามทัง้ๆ  ที่อยูใกลเวียดนามแตกลับรับวัฒนธรรมอินเดีย 
     4.  ไมสามารถพิสจูนไดวาวัฒนธรรมใดแพรกระจายสูวัฒนธรรมใด  หรืออีกนัย
หน่ึงคือวัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมตนกําเนิด 
  ทฤษฎีหลังสมัยใหม  (Postmodern  Theory)   
   ยุคใหมหรือยุคสมยัหน่ึงๆ  ไมวาจะยุคใดกต็ามยอมถูกนิยามดวยหลักฐานของการ
เปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตรตามที่เราเห็น  คิด  และผลิต  สามารถนิยามการเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีจาก
ปริมณฑลดานศิลปะ  ทฤษฎี  และประวัติศาสตรเศรษฐกิจในการแสวงหานิยามทีเ่หมาะสมของแนวคิด
หลงัสมัยใหมน้ันหมายถึง  แนวคิดหลังสมัยใหมของตัวเองกบัสิ่งทีม่ันไมไดเปนหรือไมใชสมัยใหมอีกตอไป  
ซึ่งเปนหลังในแงทีเ่ปนผลสืบเน่ืองมาจากแนวคิดสมัยใหม  เปนผลกระทบจากแนวคิดสมัยใหม  เปน
ผลผลิต  ที่ไดจากแนวคิดสมัยใหม  เปนการพฒันาของแนวคิดสมัยใหม  เปนการคัดงางแนวคิดสมัยใหม  
เปนการปฎิเสธแนวคิดสมัยใหม  โดยถูกใชในความหมายที่ผสมผสานบางสวนหรือทัง้หมดของความหมาย
เหลาน้ี  ซึ่งความสับสนในความหมายของแนวคิดหลงัสมัยใหมเปนผลสืบเน่ืองมาจากขอสงสัย  2  ขอคือ
การตอตานความหมายของแนวคิดสมัยใหม  และการที่เขาใจและการ  กาวขามไปสูยุคใหม  (พิชญ       
สมพอง.    2549  :  49)   
   ทฤษฎีหลังสมัยใหม  (Postmodernism)  เปนแนวคิดของคนรุนใหมอกีกลุมหน่ึงที่มี
แนวคิดไมเหมือนกบัชาวบานหรอืกระแสหลกัโดยมีแนวคิดในการประกาศอสิรภาพของปรชัญาจากเทว
วิทยาและศาสนจักร  เปนการนําเอาปรัชญากบัเทคโนโลยีมาผสมผสานกัน  ทําใหมีการปฏิวัติเกิดข้ึนใน
ปรัชญา  และการวิเคราะหสงัคมตองใชแนวคิด  และทฤษฎีแบบหน่ึงแบบใดหรอืหลายทฤษฎีผสมผสาน
กันเพื่อความเปนระบบและชัดเจน 
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   ฐานคติของแนวความคิด  ก็คือการอยูรวมกันเปนสังคม  ขบวนการฟนฟูศิลปวิทยาการ
พัฒนากระแสหลกั  นักทฤษฎีทฤษฎีสังคมมองยุคหลงัสมัยใหม  ซึ่งมีอยูดวยกันหลายทฤษฎี  ตามทัศนะ
ของนักวิชาการหลายทาน  ไดแก  Featherstone  (1988)  นักสังคมวิทยาไดกําหนดตัวช้ีวัดไวดวยกัน  
5  ตัว  ดังน้ี   
    1.  การผลิตเพื่อเปนอุตสาหกรรม  (Industrialization)   
      2.  การแปรสภาพเปนเมือง  (Urbanization)   
    3.  ความเจริญเติบโตของสังคม  และเทคโนโลยี  (The  Growth  of  Society  &  
Technology)   
    4.  เศรษฐกิจแบบตลาด  (Market  Economy)  ใชเงินเปนสื่อกลางในการ
แลกเปลี่ยน   
      5.  Nation  State  รัฐชาติ 
     ขอดีของทฤษฎีหลงัสมัยใหม  ก็คือการที่ไดเรียนรูสิ่งตางๆ  ในอดีต  การที่ไดนํา
ขอผิดพลาดในอดีตมาปรบัปรุง  การที่สามารถเมองเห็นแนวทางหรือทิศทางทีจ่ะมุงสูอนาคต  มีความ
หลากหลายดานความคิด  มีความกระตือรือรนในการมองกระบวนการ  สําหรบัขอเสีย  ก็คือทําใหแงคิด
มุมมอง  ในอดีตถูกลืมไปไมไดนําเอาความคิดพื้นฐานเบื้องตนที่จําเปนมาใช  ทําใหมีการพยายามรวมเขา
กับหรือลงรอยกันกบัความปรารถนาของตนในการกระตือรอืรนอาจมีผลประโยชนเหน่ียวนําทําใหคิดได
วาเปนการกระทําที่ยอนกลับ   
   ปรัชญาหลงัสมัยใหมไดรบัการนิยามหรืออธิบายวาเปนเรื่องราวใหมลาสุดเกี่ยวกับ
ความสงสัยซึ่งคอนขางใหความเอาใจใสอยางมากตอความไรเสถียรภาพ  หรือความไมมั่นคงในทฤษฎี
ตางๆ  ที่พยายามเรียกรองในเรื่องความจรงิ  มากกวาการสรางทฤษฎีที่มลีักษณะเช่ือถือไดหรือเปน
หลักการของตัวเอง  ดวยเหตุน้ีปรัชญาหลงัสมัยใหมจึงสามารถถูกมองไดวาเปนการแปรขบวนหรือปรบั
ความเหมาะสมเกี่ยวกับปรัชญาเพื่อทําลายอํานาจเบ็ดเสรจ็อนัเปนสิ่งทีจ่ําเปนในวัฒนธรรมของพวกเรา  
ทั้งในระดับทฤษฎีและในระดับการเมือง  ในบางขอบเขตแนวทางของลทัธิหลังสมัยใหมตอประเด็น
ปญหาตางๆ  ทางปรัชญาอาจถูกโจมตีไดงายดวยเชนกันในทางยอนกลับอกีดวย  ดังน้ันจึงเขาใจไดวา
แนวคิดหลังสมัยใหมไมใชจุดสิ้นสุดของแนวคิดสมัยใหม  แตเปนสภาวะเริ่มตน  และสภาวะแบบน้ีจะ
เปนไปอยางไมมีทีส่ิ้นสุดที่กลาววา  “ทุกสิ่งทุกอยางมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  ดังน้ันเรากาวลงสู
แมนํ้าสายเดียวกันเปนครัง้ที ่ 2  แมนํ้าน้ันยอมแตกตางไปจากครั้งแรก”   
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจัยในประเทศ 
  กาสัก  เตะขันหมาก  (2545  :  372)  ไดศึกษาการนําเสนอรูปแบบกระบวนการ 
พัฒนาประชาสงัคมสําหรบัสภาวัฒนธรรมจังหวัด  พบวา   
   1.  การเกิดข้ึนของประชาสงัคมสําหรับสภาวัฒนธรรมจังหวัดนอกจากจะเกิดจาก    
การสงเสรมิและสนับสนุนของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติแลว  สิ่งสําคัญคือความ
ตระหนักในคุณคาและความสําคัญของงานวัฒนธรรมของหนวยงาน  และองคกรทั้งภาครัฐ  ภาคเอกชน   
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ภาคชุมชน  ภาคธุรกิจ  และภาควิชาการที่มารวมกันปรึกษาหารือ  และตกลงจัดต้ังสภาวัฒนธรรม
จังหวัดข้ึน  โดยมีการกําหนดวัตถุประสงค  ขอตกลงรวมกัน  และมีกรรมการบริหารเปนผูรับผิดชอบ
การดําเนินงาน 
   2.  ประชาสังคมเพื่อการดําเนินวัฒนธรรมของสภาวัฒนธรรม  สามารถพัฒนา  ขยาย
และดํารงอยูจนสามารถรับผิดชอบการดําเนินงานวัฒนธรรมของทองถ่ินและของจังหวัดได  โดย 
    2.1  การสรางเครือขายเครือญาติภาคีสมาชิกทั้งในแนวต้ังและแนวนอนใหสามารถ  
“ถักทอ”  และ  “เช่ือมโยง”  กันไดอยางแข็งแรง  และจัดโครงสรางการบรหิารใหสอดรับกบัชีวิต
วัฒนธรรม  จนสรางจิตสํานักและความมั่นใจในการดําเนินงานวัฒนธรรม  เกิดการรวมตัวกัน  และมีการ
เช่ือมโยงกันเปนเครือขายดําเนินงานวัฒนธรรม   
    2.2  การมีกระบวนการเพื่อใหสามารถดําเนินงานวัฒนธรรมได  ซึ่งประกอบดวย 
     2.2.1  กระบวนการทางวัฒนธรรม  ไดแก  กระบวนการถายทอดวัฒนธรรม  
กระบวนการสังสรรคทางวัฒนธรรมและกระบวนการปรับปรนทางวัฒนธรรม 
     2.2.2  กระบวนการเรียนรู  ไดแก  การจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมอยางตอเน่ือง 
การประชุมสัมมนา  การศึกษาดูงาน  การใชสือ่และสื่อสารมวลชน  โดยมีลักษณะเปนกระบวนการกลุม  
การดําเนินงานวัฒนธรรมจริงจากปญหาในชีวิตจริงและเช่ือมโยงเปนเครือขาย 
     2.2.3  กระบวนการจัดการ  ไดแก  การสรางและจูงใจใหดําเนินงานวัฒนธรรม 
ตามภาระหนาที่  และรวมตัวกันสภาวัฒนธรรมจังหวัด  การจัดลําดับความสําคัญของวัตถุประสงค  การ
ปรับตัวเขามาซึ่งกันและกัน  และการจัดรปูแบบความสัมพันธในแนวนอนมากกวาแนวต้ัง 
   3.  ปจจัยทีเ่กี่ยวของ  คือ 
    3.1  ปจจัยภายใน  ไดแก  ผูนําซึ่งเปนประธานและคณะกรรมการบริหาร  การ
ประชุมปรึกษาหารือกันเปนเนืองนิตย  การขยายและเช่ือมโยงเครือขายเครือญาติ  การดําเนินงาน
วัฒนธรรม  ที่แกปญหาและพฒันาวิถีชีวิตของคนในทองถ่ิน  การมีสวนรวมของเครือขายเครอืญาติภาคี
สมาชิกและประชาชน  และการมีกองทุนสงเสริมงานวัฒนธรรมจังหวัด 
    3.2  ปจจัยภายนอก  ไดแก  การสงเสรมิและสนับสนุนจากนโยบายของรัฐ   
และจากองคกรเกี่ยวของ 
    จีรบุณย  ทัศนบรรจง  (2545  :  527)  ไดวิจัยการสรางมาตรฐานภาพยนตรไทย  ศึกษา
เรื่องการสรางมาตรฐาน  ดัชนีช้ีวัด  และเกณฑตัดสินมาตรฐานภาพยนตรไทย  การวิจัยน้ีใชการวิจัยเชิง
คุณภาพและการวิจัยเชิงปริมาณ  โดยใชทฤษฎีระบบเชิงโครงสรางและหนาที่  เปนกรอบในการศึกษา
มาตรฐานภาพยนตรไทย  โดยแบงเปน  4  ดาน  ไดแก  มาตรฐานดานปจจัยนําเขา  มาตรฐานดาน
กระบวนการ  มาตรฐานดานผลผลิต  และมาตรฐานดานผลสัมฤทธ์ิ   
   ขอกําหนดมาตรฐาน  ดัชนีช้ีวัด  และเกณฑตัดสินมาตรฐานภาพยนตรไทย  ในงานวิจัย
น้ีไดพัฒนามาจากขอมูลที่ไดมาจากการสัมภาษณเจาะลึกนักวิชาชีพในวงการภาพยนตรไทย  จํานวน   
74  คน  ผูวิจัยไดตรวจสอบการยอมรบัมาตรฐานที่สรางข้ึน  โดยยึดหลักการมสีวนรวม  จากนักวิชาชีพ  
นักวิชาการ  นักวิจารณ  และผูตรวจพิจารณาภาพยนตร  จํานวนทั้งสิ้น  62  คน  โดยใชสถิติ  Z-test  
ที่ระดับความเช่ือมั่น  95%  ในการทดสอบ  ผลการศึกษาครั้งน้ีผูวิจัยไดขอกําหนดมาตรฐานภาพยนตร
ไทย  16  มาตรฐาน  119  ดัชนีช้ีวัด  และเกณฑตัดสิน  โดยภาพยนตรที่ไดรับการประเมินผานเกณฑ 
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มาตรฐาน  ตองมีคะแนนต้ังแต  รอยละ  50  ข้ึนไป  สวนผลสํารวจการยอมรับมาตรฐานภาพยนตรไทย  
ที่มีตอขอกําหนดมาตรฐานพบวามาตรฐานทุกขอไดรับการยอมรับ  โดยมีสัดสวนผูเห็นดวยมากกวา  0.80 
  ทรงพล  วงษคนดี  (2543  :  130)  ไดศึกษาพัฒนาการของกระแสนิยมภาพยนตร  เรื่อง
บางระจัน  และปจจัยที่สงผลตอการเกิดกระแสนิยมในสังคม  พบวาถูกจุดข้ึนโดย  ฝายการตลาดและ
ฝายประชาสัมพันธของฟลมบางกอก  ซึ่งไดวางแผนในการประสานความรวมมือกบัพันธมิตร  
ประกอบดวย  โรงภาพยนตร  องคกรธุรกจิ  สื่อมวลชน  และองคกรที่ดําเนินกจิกรรมสาธารณะ
ประโยชน  ทําใหเกิดประสทิธิภาพในกระบวนการทําประชาสัมพันธภาพยนตรเรื่องบางระจัน
ประกอบดวยปจจัยภายในและปจจัยภายนอกภาพยนตร  ปจจัยภายในประกอบดวย  ปจจัยหลกั  ไดแก  
การนําเสนอภาพที่นาต่ืนตาต่ืนใจ  และปจจัยเสรมิ  ไดแก  เน้ือหาที่เปนทีรู่จกักันอยางแพรหลาย   
สวนปจจัยภายนอก  ประกอบดวยปจจัยหลัก  ไดแก  การวางแผนการตลาดและกลยุทธการ
ประชาสมัพันธ  สวนปจจัยเสรมิ  ไดแก  สื่อมวลชนและบรบิททางสังคม   
   พัฒนาการของกระแสนิยมภาพยนตรเรื่องบางระจัน  เปนปรากฏการณทางวัฒนธรรม
สังคมทีเ่กิดข้ึน  ในสวนของรปูแบบภาพยนตรเปรียบเหมือนสินคา  (Product)  เหมือนกบัวงจรชีวิตของ
สินคา  หรือ  Product  Life  Cycle  ซึ่งมีข้ันแนะนําตัว  โดยจะอยูในชวงกอนที่ภาพยนตรจะออกฉาย  
สามารถแยกยอยเปนหัวขอหรือประเด็นสําคัญที่นําเสนอสูสาธารณชนไดทั้งหมด  5  ชวง  4  ประเด็น  
ไดแก  ชวงที่  1  ซึ่งเปนขาวความเคลื่อนไหวของภาพยนตร  รวมไปถึงเบื้องหลังการถายทํา  ตอมาใน  
ชวงที่  2  มีการสรางประเด็นแรกเกี่ยวกับวีรชนผูรกัแผนดิน  ชวงที่  3  ประเด็นที่  2  มีเน้ือหาเกี่ยวกับ
การเสียชีวิตของควายบุญเลิศ  ฆองทอง  ชวงที่  4  ประเด็นที่  3  มีเน้ือหาเกี่ยวกับการมอบรางวัลพระ
สุรสัวดีของชมรมผูสื่อขาวบันเทิงแหงประเทศไทย  และชวงที ่ 5  ประเด็นสุดทายคือกระแสหนังสงออก  
ซึ่ง  ทุกประเด็นไมไดเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ  แตเปนสิ่งที่มกีารจัดสรางข้ึนโดยมนุษย   
   ปจจัยภายในที่สงผลใหเกิดกระแสนิยมภาพยนตร  สิ่งทีท่ําใหไดรับการยอมรบัอยาง
กวางขวางน้ันเพราะสามารถเขาถึงคนไดทุกกลุม  โดยเฉพาะเน้ือเรื่องที่เปนทีรู่จักกันดีในสงัคมไทย      
หรืออาจแยกวิเคราะหไปที่การนําเสนอประกอบดวยสวนของการสรางความต่ืนตาต่ืนใจ  รวมทั้ง
รายละเอียดไมวาจะแยกวิเคราะหที่ตัวละครกจ็ะมหีลายลักษณะซึ่งจะดึงความสนใจตางกลุมกัน          
หรือแมแตอารมณของเรือ่ง  ที่มีทัง้ความรัก  การตอสู  และอารมณเศรารันทดทั้งหมดเปนการแยกจุด  
จูงใจไดหลายลักษณะ 
   ปจจัยภายนอกทีส่งผลตอการเกิดกระแสนิยม  ไดพจิารณาแยกโดยใชเกณฑ  
องคประกอบทางการตลาดของทฤษฎีทางการตลาด  โดยแยก  Product  เปนสวนของปจจัยภายใน  
องคประกอบ  ที่เหลือ  คือ  Promotion  Place  และPrice  ถือเปนปจจัยภายนอก  อยางไรก็ตามใน
สวนของปจจัยดานราคาน้ัน  มิไดสงผลกระทบอยางเห็นไดชัด  ทําใหเหลอืเพียงสวนของกิจกรรม
สงเสริมการตลาด  แผนการตลาด  และประชาสมัพันธฟลมบางกอก  และจุดจัดจําหนาย  ไดแก  โรง
ภาพยนตร 
  ธีรยา  สมปราชญ  (2548  :  137)  ไดศึกษากลยุทธการสรางสรรคและการดําเนินธุรกจิ
ภาพยนตรไทยของกลุมฟลมบางกอก  พบวา   
   1.  กลยุทธในการดําเนินงานดานการผลิตพบวา  องคกรฟลมบางกอกมีลกัษณะการ
ทํางานและกําหนดนโยบายดานการผลิตตามบุคลิกลักษณะของผูนําองคกร  เปนองคกรที่มเีอกลักษณ
เฉพาะตน  กลาวคือเนนและใหความสําคัญกับคุณภาพของงานผลิต  โดนเนนใหมีการผสมผสานของ
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ศิลปะภาพยนตรและเชิงพาณิชยเขาดวยกันอยางกลมกลืน  รวมถึงการสรางความหลากหลายแปลกใหม
ใหแกผลิตภัณฑ  และการปรบัตัวใหเขากบัสถานการณเมื่อมกีารเปลี่ยนแปลงของกระแสสงัคม 
   2.  กลยุทธในการดําเนินงานดานการตลาดพบวา  องคกรฟลมบางกอกไดเนนเรื่อง   
การใชกจิกรรมดานการสื่อสารการตลาดเปนตัวเช่ือมและสรางแรงจงูใจใหแกผูบรโิภค  ใหความสําคัญ 
ในเรื่องภาพลักษณขององคกร  มีการทําการตลาดแบบเชิงรกุเพื่อเพิ่มชองทางการจําหนายใหแก
ผลิตภัณฑ  รวมถึงการปรับตัวใหเขากับสถานการณโดยการวิเคราะห  ความเปนไปไดทางการตลาดกอน
การผลิต 
   3.  ปจจัยทีม่ีอิทธิพลดานการผลิต  ประกอบดวยปจจัยภายในองคกร  ไดแก  ปจจัยที่
เกิดจากระบบการควบคุมการทํางาน  เงินทุนและความขัดแยงจากการทํางานเปนทีม  ปจจัยภายนอก  
ไดแกปจจัยที่เกิดจากระบบเซ็นเซอรจากภาครัฐ  สังคมและสถานการณทางการเมือง  ผูรวมงานและ
สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 
   4.  ปจจัยทีม่ีอิทธิพลดานการตลาด  ประกอบดวยปจจัยภายในองคกร  ไดแก  ปจจัย
ดานระบบการจัดจําหนาย  การกําหนดโปรแกรมฉายภาพยนตร  และระยะเวลาการทํางาน  ปจจัย
ภายนอก  ไดแก  ปจจัยดานการแขงขันทางการตลาด  โรงภาพยนตรและผูรบัสาร 
   สําหรับสวนของการศึกษาทัศนคติที่ไดจากบุคคลภายนอกองคกร  ไดแก  นักวิจารณ
ภาพยนตร  พบวา  สวนใหญมีความเห็นที่สอดคลองกันคือ  1)  เปนองคกรที่มีความแปลกใหมและ
ความเสี่ยงตอการขาดทุน  2)  สามารถคาดหวังไดในคุณภาพของงาน  3)  ใหโอกาสและเปดกวาง
สําหรับคนรุนใหม  4)  มีความหลากหลายของผลิตภัณฑที่นําเสนอ  และ  5)  มีลักษณะความเปน
องคกรที่ชัดเจน 
  พึงพิศ  เทพปฎิมา  (2546  :  178)  ไดศึกษาการถายทอดความคิดเรื่องจิตวิญญาณ   
ในภาพยนตร  โดยทําการวิเคราะหเน้ือหาของภาพยนตรที่ไดเขาฉายในโรงภาพยนตรในประเทศไทย  
ระหวางป  พุทธศักราช  2544  ถึงเดือนมิถุนายนป  พุทธศักราช  2546  ทั้งน้ีเปนภาพยนตรที่มีแกน
ความคิดและเน้ือหาเกี่ยวกับความคิดเรื่องจิตวิญญาณปรากฏอยูอยางชัดเจน  จํานวน  11  เรื่อง  
แบงเปนกลุมภาพยนตรฮอลลีวูดจํานวน  7  เรื่อง  คือ   
     1.  ภาพยนตรเรื่อง  Down  to  Earth   
   2.  ภาพยนตรเรื่อง  A.I.  Artificial  Intelligence   
     3.  ภาพยนตรเรื่อง  The  Lord  of  The  Rings  :  The  Fellowship  of  The  
Ring   
     4.  ภาพยนตรเรื่อง  Edges  of  The  Lord   
     5.  ภาพยนตรเรือ่ง  The  Lord  of  The  Rings  :  The  Two  Towers   
     6.  ภาพยนตรเรือ่ง  The  Matrix  Reloaded   
     7.  ภาพยนตรเรื่อง  Bruce  Almighty   
   และภาพยนตรไทยและเอเชียจํานวน  4  เรื่อง   
      1.  ภาพยนตรเรื่อง  9  พระคุมครอง   
      2.  ภาพยนตรเรื่อง  15  คํ่าเดือน  11   
    3.  ภาพยนตรเรื่อง  Hero   
      4.  ภาพยนตรเรื่อง  องคุลมีาล   
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     โดยวิเคราะหโครงสรางการเลาเรื่องของภาพยนตร  7  ประการ   
      1)  โครงเรื่อง  (Plot)   
      2)  แกนความคิด  (Theme)   
      3)  ความขัดแยง  (Conflict)   
      4)  ตัวละคร  (Character)   
    5)  ฉาก  (Setting)   
      6)  สัญลักษณพเิศษ  (Symbol)   
      7)  จุดยืนในการเลาเรื่อง  (Point  of  View)  รวมกับการวิเคราะหขอมูลเอกสาร
คือ  เน้ือเรื่องยอและบทความเกี่ยวกับภาพยนตร   
   ผลการศึกษาพบวา  ภาพยนตรฮอลลีวูด  ไทยและเอเชียมีการถายทอดความคิดเรื่อง   
จิตวิญญาณทีเ่ปนไปตามบรบิทสถานการณเรื่องจิตวิญญาณจริงของแตละสงัคม  เปนไปตามทฤษฎี
ความสัมพันธระหวางภาพยนตรกบัสังคมทีก่ลาววา  ภาพยนตรเปนปรากฏการณทางสงัคมวัฒนธรรม  
เปนผลผลิตของสงัคมหน่ึงๆ  และยังเปนสิ่งที่ชวยใหเขาใจสังคมน้ันไดดีย่ิงข้ึนอีกดวย  แสดงวาภาพยนตร
มีความเกี่ยวของกบัสงัคมและเปนภาพสะทอนของสังคมไดในหลายแงมุม  จึงสามารถ  เปนตัวบงช้ีไดวา
สังคมในขณะน้ันมสีภาพและทิศทางเชนไร  รวมทั้งเรื่องจิตวิญญาณดวยเชนเดียวกัน  ซึ่งในภาพยนตรได
มีการสะทอนเรือ่งจิตวิญญาณทั้งในบรบิทที่เหมือนและแตกตางกันระหวางภาพยนตรฮอลลีวูด  ไทย  
และเอเชีย  โดยสวนที่เหมือนกันน้ันเปนเพราะการเปลี่ยนแปลงของสงัคม  ทั่วโลกน้ันกําลงัเปนไปใน
ทิศทางเดียวกันคือ  สังคมทุนนิยมอุตสาหกรรม  สังคมวิทยาศาสตรเทคโนโลยี  เปนตน  และสวนที่
ตางกัน  อาจเปนเพราะสภาพสังคมวัฒนธรรมของสังคมตะวันตกและตะวันออกน้ัน  มีความแตกตางกัน
อยางมากในทกุๆ  ดาน  เชนในขณะที่สังคมตะวันตกเผชิญวิกฤติดานจิตวิญญาณจากการพฒันา
เทคโนโลยี  แตสังคมไทยกลับเผชิญกับปญหาการเปลี่ยนแปลงสภาพสังคมเดิมไปเปนแบบตะวันตก     
ทําใหจิตวิญญาณแบบด่ังเดิมกําลงัสญูหายไป 
   สําหรบัในเรื่องเดียวกันดังตอไปน้ีคือ  เรื่องความเช่ือศรัทธาที่มีตอพระเจาหรือสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิ  เรื่องการแสวงหาความเปนจริงหรือแกนแทตางๆ  ของชีวิต  เรื่องการยึดมั่นในคุณธรรม        
หรือจิตสํานักความดีวามช่ัวของมนุษย  เรื่องความคิดวัตถุนิยมของมนุษยในปจจุบัน  เรื่องความเสียสละ  
เรื่องการยึดมั่นถือมั่นในสรรพสิง่ตางๆ  เรื่องความรักและเรือ่งกิเลสของมนุษย  ทั้งน้ีไมพบวามีความคิด
เรือ่งจติวิญญาณทีป่ระกฎแตกตางกันระหวางภาพยนตรทัง้  2  กลุม  คือ  ความขัดแยง  (Conflict)        
และตัวละคร  (Character)  จากการศึกษาเรื่อง  การนําเสนอสถานการณเรื่องจิตวิญญาณในสังคมผาน
ภาพยนตร  น้ัน  พบวา  ภาพยนตรฮอลลีวูดมีการสะทอนบริบททางสังคมวัฒนธรรม  เศรษฐกิจและ
เทคโนโลยีเปนหลัก  สวนในภาพยนตรไทยและเอเชีย  พบวา  มีการสะทอนบริบททางสังคมวัฒนธรรม
เปนหลัก 
    ภูวนิดา  คุณผลิน  (2550  :  277)  ไดศึกษาการบริหารการพฒันายุทธศาสตรการทองเที่ยว  
ของกรุงเทพมหานครแบบบรูณาการ  ผลการศึกษาพบวา  ผูเช่ียวชาญมีความคิดเห็นวา  รูปแบบ
กระบวนการบูรณาการมีแนวโนมความนาจะเปนในระดับมากที่สุด  คือ  ปจจัยตัวเรง  (Catalyst)  การ  
บูรณาการดานการทองเที่ยวคือนโยบายของรัฐบาล  สวนรูปแบบกระบวนการบรูณาการมีแนวโนม  ความ
นาจะเปนในระดับมาก  คือ  ยุทธศาสตรการทองเที่ยวของกรงุเทพมหานคร  ควรเช่ือมโยงกับนโยบาย 
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แผนการตลาดของหนวยงานภาครัฐที่เกี่ยวของ  และแผนการตลาดของกลุม  สมาคมของเอกชน  มีการ
ระดมความคิดเห็นจากทุกภาคสวนที่เกี่ยวของ  มีการจัดต้ังคณะกรรมการการทองเที่ยวแหงชาติ   
ที่ประธานคณะกรรมการมีความเปนผูนําและมีอํานาจตัดสินใจ  และมีการจัดต้ังกองทุนสนับสนุน   
การทองเที่ยว  สวนปจจัยตัวเรง  (Catalyst)  ทั้ง  6  ดาน  คือ  สื่อมวลชน  ผูนําในองคกรหรือทองถ่ิน  
งบประมาณ  กฎหมายที่เกี่ยวของ  หนวยงานภาครัฐดานการทองเที่ยว  และภาคเอกชนดานการทองเที่ยว  
โดยโมเดลกระบวนการบรูณาการม ี 2  ระดับ  คือ  “โมเดลกระบวนการบูรณาการระดับมหภาค”  เนน
การบูรณาการในระดับนโยบาย  ยุทธศาสตร  แผนงานดานการทองเที่ยวของหนวยงานตางๆ  เขาดวยกัน  
และ  “โมเดลกระบวนการบูรณาการระดับจุลภาค”  เนนการบูรณาการระดับพื้นที่ประกอบดวย  
การประเมินความตองการ  (Need  Assessment)  การกําหนดเปาหมาย  (Setting  Goals)  การกําหนด
ผูมสีวนไดสวนเสีย  (Identification  Stakeholder)  การกําหนดพันธกิจและภารกิจ  (Mission  And  
Function  Analysis)  กระบวนการมสีวนรวม  (Participation  Process)  การต้ังวัตถุประสงค  (Setting  
Objectives)  การบูรณาการแผน  (Responsibilities)  การปฏิบัติการ  (Implementation)  การ
ประเมินผลแบบมีสวนรวม  (Participatory  Evaluation)   
  มาโนช  ชุมเมืองปก  (2547  :  192)  ไดศึกษาการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทยยอด
นิยมชุด  “บุญชู”  กับการสรางสรรคของผูกํากับภาพยนตร  พบวาการเลาเรื่องของภาพยนตรตลกไทย
ยอดนิยมชุด  "บุญชู"  จํานวน  6  ภาค  และแนวทางการสรางสรรคของบัณฑิตฤทธ์ิถกล  ผูกํากบั
ภาพยนตร  ซึ่งถือเปนผูทีม่ีบทบาทสูงสุดในการสรางสรรคภาพยนตรชุดน้ี   
   ภาพยนตรชุด  “บุญชู”  เกิดจากการสรางสรรคดวยแนวทางการทําภาพยนตรเอาใจ
ตลาดผสมผสานกบัแนวทางการทําภาพยนตรคุณภาพ  กลาวคือ  มีการนําเสนอที่เนนความเรียบงาย   
ไมซับซอน  แตมีความเขมขนของการดําเนินเรื่องจากความชํานาญของผูกํากับภาพยนตรในฐานะ   
มือเขียนบทคุณภาพ  โดยใชสูตรการเลาเรื่องแบบภาพยนตรชีวิต  (Drama)  ผสมผสานกบัรสชาติที่ครบ
รสแบบ  ไทยๆ  และการสรางอารมณขันที่หลากหลาย  ทั้งดวยบทภาพยนตร  เทคนิคทางภาพยนตร  
และองคประกอบทางการแสดงของนักแสดง  อาทิ  อารมณขันแบบเอะอะมะเทิง่  อารมณขันจากโครง
เรื่องและตัวละคร  จนถึงอารมณขันจากคําพูดและความคิดเชิงเสียดส ี แมภาพยนตรจะนําดวยอารมณ
ขัน  แตก็มีการสอดแทรกสาระทางความคิดและนําประเด็นปญหาสังคมตางๆ  มานําเสนอใน  เน้ือเรื่อง  
ซึ่งปญหาตางๆ  น้ันก็มักเปนเรื่องราวใกลตัวและสอดคลองกบัสิ่งที่พบเห็นไดโดยทั่วไปในสังคมไทย
ขณะน้ัน  โดยเฉพาะในสวนของแกนความคิดหลัก  ซึ่งเปนการพูดถึงความมีนํ้าใจที่ขาดหายไปจากสงัคม  
ในแงของความเปนภาพยนตรภาคตอ  ภาพยนตรชุดน้ีมีลักษณะคลายคลึงกบัละครชุด  (TV  Drama  
Series)  กลาวคือ  มีการใชตัวละครหลักชุดเดิมที่เติบโตไปตามวัฎจักรชีวิตจรงิ  โดยมีสถานการณและ
ประเด็นปญหาใหมๆ  เกิดข้ึนในแตละตอน  แนวทางที่สําคัญในการสรางสรรคภาคตอก็คือ  การรกัษา
ดุลภาพระหวางการคงสิง่ที่คนดูคุนเคยจากภาคกอนๆ  เอาไวสวนหน่ึง  ขณะเดียวกันก็มีการปรับและ
เสริมสิ่งใหมๆ  เขาในภาพยนตรภาคตอดวยเสมอ 
     ผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหเน้ือหาของภาพยนตรชุด  “บุญชู”  ประกอบกับการคนควา
เอกสารทีเ่กี่ยวของกบัภาพยนตรชุดน้ี  และการสัมภาษณเชิงลึกผูกํากบัภาพยนตร  อันไดแก  บัณฑิต  
ฤทธ์ิถกล  สําหรบัแนวคิดที่นํามาใชในการวิเคราะห  ประกอบดวย  ทฤษฎีการเลาเรื่องแนวคิดเกี่ยวกับ
ศิลปะการสือ่สารผานภาพยนตร  แนวคิดเกี่ยวกับเรื่องตลกและภาพยนตรแนวตลกและแนวคิดเกี่ยวกับ
ผูกํากบัภาพยนตรกบัการสรางสรรคภาพยนตร 
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  รักศานต  วิวัฒนสินอุดม  (2549  :  65)  ไดศึกษาเอกลักษณไทยที่มีผลตอการสรางสรรค
งานอุตสาหกรรมสารัตถะ  :  กรณีศึกษาอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย  พบวา  นักทองเที่ยวชาวตางชาติ
สวนใหญช่ืนชอบเอกลักษณไทยในระดับปานกลาง  ซึ่งดานที่ไดรับความช่ืนชอบ  ไดแก  ภาพเขียน
เกี่ยวกับพทุธศาสนา  สังคม  และประเพณีตางๆ  งานประติมากรรมรปูหลอพระพทุธรปู  ปูนปน  
แกะสลัก  งานสถาปตยกรรม  ดานศาสนสถาน  พระที่น่ัง  และพระบรมมหาราชวัง  รวมถึงงานประณีต
ศิลป  ประเภทเครื่องประดับตกแตง  งานเกี่ยวกับผา  และงานที่มีลักษณะพิเศษ  เชน  เครื่องถม  
เครื่องลงยา  เครือ่งเงิน  และเบญจรงค  สิ่งที่ประทบัใจอื่นๆ  ไดแก  ดานการเคารพบูชาและปฏิบัติตาม
คําสอนของพระพุทธศาสนา  การใหความสําคัญกับศาสนาเกีย่วกับการเปนศูนยกลางชุมชน  และศูนย
รวมทางวัฒนธรรม  ความเช่ือในเรื่องวิญญาณ  ประเพณีตางๆ  ที่เปนแบบแผนในการดําเนินชีวิต  
ตลอดจนลักษณะนิสัยใจคอของคนไทย  ไดแก  การรักสนุก  สุภาพ  ออนโยน  ย้ิมแยม  แจมใส  ราเริง  
เอื้อเฟอเผื่อแผ  เคารพผูอาวุโส  เช่ือมั่นในสถาบันชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริย 
   ในมุมมองของผูผลิตภาพยนตรตางมีความเห็นรวมกันวามีความเช่ือในเอกลักษณ
วัฒนธรรมไทยที่สามารถนํามาผสมผสานกบัความคิดสรางสรรค  และพฒันาไปสูธุรกิจที่เรียกวา
อุตสาหกรรมสรางสรรคได 
  รัตนา  จักกะพาก  (2546  :  102)  ไดศึกษาสภาพการณของภาพยนตรไทยในอนาคต  :  
ศึกษาวิเคราะหจากทีมงานผูสราง  ผูชม  และนักวิชาการดานภาพยนตร  เพื่อศึกษาสภาพการณของ
ภาพยนตรไทยในปจจุบัน  สภาพทางเทคนิคการผลิต  เน้ือหาหรือบทภาพยนตรและการนําเสนอ
ภาพยนตรไทย  และเพื่อทราบแนวโนมของภาพยนตรไทยในอนาคต  โดยใชการศึกษาเอกสารที่
เกี่ยวของและการสํารวจผูชมทั่วไป  จํานวน  500  ตัวอยาง  และการสมัภาษณเจาะลึกกลุมทมีงาน
ผูสราง  และนักวิชาการดานภาพยนตรรวม  25  ตัวอยาง  ปรากฏวา  สภาพการณของภาพยนตรไทย  
ในปจจบุันโดยรวมมีการพัฒนาข้ึนกวาในอดีตทางดานเทคนิคการผลิตเปลี่ยนแปลงดีข้ึน  สวนทางดาน
เน้ือหาของภาพยนตรไทยยังคงวนเวียนเปนแบบเดิมๆ  โดยมีการนําเสนอในรูปแบบใหมบางแตยัง  ไม
มากนักภาพยนตรไทยมีการแขงขันในประเทศมากข้ึนในลักษณะการเรงผลิต  เรงขาย  โดยเพิ่มจํานวน
ภาพยนตรไทยอยางมาก  แตคุณภาพาดานเน้ือหาและเทคนิคการนําเสนอยังคงเปนแบบเดิมๆ  ผูชมให
ความสนใจไปดูภาพยนตรไทยมากข้ึน  ต่ืนตัวที่จะติดตามภาพยนตรไทยมากข้ึน  แนวโนม  ในอนาคต
ของภาพยนตรไทยจะอยูในลักษณะขยายปริมาณแตคุณภาพยังคงคอยเปนคอยไป  ทั้งน้ีเพราะขาด
แนวทางในการพฒันาที่มทีิศทางและนโยบายชัดเจน  สําหรับปจจัยที่มผีลตอสภาพการณของภาพยนตร
ในปจจุบันและอนาคต  ไดแก   
     1.  บุคลากรทีมงานผูสราง   
     2.  เน้ือหาหรือบทภาพยนตร   
   3.  นายทุน   
     4.  ผูชม   
     5.  ดารานักแสดง   
     6.  เทคนิคการนําเสนอ   
   7.  การสนับสนุนจากภาครฐั   
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   ซึ่งทัง้  7  ปจจัยน้ีปจจุบันยังมปีญหาและยังไมไดรับ  การแกไขอยางถูกจุดและขาด
ความตอเน่ือง  ดังน้ันแนวโนมของสภาพการณของภาพยนตรไทยในอนาคตยังคงตองเผชิญปญหา
อุปสรรคดังกลาวแนนอน  และโอกาสจะพฒันาข้ึนคอนขางยาก  เน่ืองจากภาพยนตรเปนสื่อมวลชนที่
ตองทํางานเปนทมีตองขับเคลือ่นเปนกระบวนการที่ประกอบกันจากปจจัยดังกลาวทัง้หมด 
    ศรอนงค  สุขย่ิง  (2547  :  183)  ไดศึกษาการนําเสนอภาพพระสงฆในภาพยนตรไทย  พบวา  
ภาพของพระสงฆทีป่รากฏในภาพยนตรไทย  อันเกิดจากการประกอบสรางผานองคประกอบตางๆ  ใน
ภาพยนตรโดยผูผลิตภาพยนตร  โดยผูวิจัยไดเลือกตัวอยางภาพยนตรทีอ่อกฉายใน  ปพุทธศักราช  2522-
2546  จํานวน  10  เรื่อง  เพื่อวิเคราะหภาพของพระสงฆ  รวมถึงการวิเคราะหบทบาทของพระสงฆใน
ภาพยนตรเปรียบเทียบหนาที่ของพระสงฆตามพระธรรมวินัย  ภาพของพระสงฆแบงเปน  9  ลักษณะ  
คือ  1)  ภาพของพระสงฆที่ชวยเหลือและเปนที่พึง่ใหฆราวาส  2)  ภาพของพระสงฆ  ที่สงบสํารวม   
3)  ภาพของพระสงฆที่ไมสงบสํารวม  4)  ภาพของพระสงฆที่เครงเครียดและวิตกกงัวล  5)  ภาพของ
พระสงฆทีเ่ปนผูนําชุมชน  6)  ภาพของพระสงฆทีเ่ปนผูปกครองดูแลฆราวาส  7)  ภาพของพระสงฆ  ที่
มีบุญบารมี  8)  ภาพของพระสงฆทีส่รางความเดือดรอน  9)  ภาพของพระสงฆที่มีวิชาไสยศาสตร  โดย
ภาพของตัวละครพระสงฆในแตละลักษณะน้ันก็ไดสะทอนถึงบทบาทของพระสงฆที่ไดกระทําตอตัวละคร
แวดลอมและตอสังคมไปในเวลาเดียวกัน  บทบาทที่ปรากฏน้ันแบงออกเปน  3  ดาน  ไดแก  บทบาทใน
การพัฒนาคุณภาพสงัคม  บทบาทในการสงเคราะหประชาชน  บทบาทในการชวยเหลือราชการ   
   ในสวนของการวิเคราะหบทบาทของพระสงฆในภาพยนตรเปรียบเทียบกบัหนาที่ของ
พระสงฆตามพระธรรมวินัยพบวา  บทบาทของพระสงฆในภาพยนตรไทยแบงออกเปน  3  ดาน  ไดแก  
1)  บทบาทในการพัฒนาคุณภาพสงัคม  2)  บทบาทในการสงเคราะหประชาชน  3)  บทบาทในการ
ชวยเหลือราชการ  ซึ่งโดยสวนใหญแลวไมสอดคลองกับหนาที่ตามพระธรรมวินัย  แตสอดคลองกบั
บริบททางสงัคมในภาพยนตร 
  สมชาย  ศรีรักษ  (2548  :  223)  ไดศึกษาภาพยนตรไทยและบริบททางสังคม   
พ.ศ.  2510-2525  พบวา  การใชฟลม  35  มิลลิเมตร  มีสวนทําใหรูปแบบและเทคนิคการนําเสนอของ
ภาพยนตรไทยเริม่มีคุณภาพและมีมาตรฐานการสรางทีสู่งข้ึนนอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม  
การเมือง  และเศรษฐกจิ  หลังนโยบายการพัฒนาประเทศของจอมพลสฤษด์ิ  ธนะรัชต  จนถึง
เหตุการณ  14  ตุลาคมปพุทธศักราช  2516  มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงทางดานเน้ือหาและบทบาท
ของภาพยนตรไทย  ทางดานเน้ือหาจากเดิมที่เคยมเีน้ือหาแบบ  “พาฝน”  ก็มีเน้ือหาแบบ  “สมจริง”  
มากข้ึน  ทั้งภาพ  ยนตรสะทอนปญหาชีวิตวัยรุน  ปญหาในชีวิตสมรส  ปญหาครอบครัว  เปนตน  
ย่ิงกวาน้ันยังมีภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม  เสนอปญหาในสังคมชนบท  สังคมเมือง  เชน  ปญหา
ความยากจน  ความไมเทาเทียมกันในสงัคม  อาชญากรรม  ปญหาโสเภณี  และที่สําคัญ  คือการ
คอรรปัช่ันในระบบราชการดาย  สวนการเปลี่ยนแปลงทางดานบทบาทของภาพยนตรไทยจากเดิมทีเ่คย
มุงเพือ่ความบันเทิงเทาน้ัน  ภาพยนตรเริม่มีบทบาททําใหเกดิความตระหนักถึงปญหาสงัคมมากข้ึน   
   การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ  2510-2525  ดูเหมือนจะ
สอดคลองเปนอยางมากกบัการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรทั่วโลกในชวงเวลาที่ใกลเคียงกัน  
การเปลี่ยน  แปลงของภาพยนตรไทยในครั้งน้ีมีทั้งที่เกี่ยวกบัทางดานเทคนิควิทยาการ  ของภาพยนตร  
เชน  การเปลี่ยนจากฟลม  16  มิลลิเมตร  มาเปนฟลม  35  มิลลิเมตร  อันสงผลใหเทคนิคการถายทํา  
ของภาพ  ยนตรไทยมีคุณภาพมากข้ึน  หรือการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกบัทางดานตัวบุคคล  เชน  ดารา  
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ภาพยนตร  และผูกํากบัภาพยนตร  เปนตน  นอกจากน้ันแลวยังมีการเปลี่ยนแปลงทีส่ําคัญอีกประการ
หน่ึงเกิดข้ึนในภาพยนตรไทย  คือ  การเปลี่ยนแปลงทางดานเน้ือหาและบทบาทของภาพยนตรไทย  อัน
เปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทางดานบรบิททางสงัคม  การเมอืง  และเศรษฐกิจ  นับต้ังแตชวงกลาง
ทศวรรษ  2500  เปนตนมา  โดยเฉพาะอยางย่ิงการเคลือ่นไหวของกลุมประชาชนหลงัจากเหตุการณ  
14  ตุลาคม  ปพุทธศักราช  2516  ทําใหสังคมตระหนักและรับรูถึงปญหาตางๆ  ในสังคมไทยมากข้ึน  
ทั้งที่อาจจะเปนปญหาทีเ่กี่ยวกับชีวิตหรือชีวิตครอบครัว  ซึ่งเปนปญหาที่ใกลตัว  หรืออาจจะเปนปญหา
ที่สงผลกระทบตอคนจํานวนมากในสังคม  เชน  ปญหาความยากจน  ปญหาการคอรรปัช่ัน  ปญหาที่อยู
อาศัย  เปนตน 
   แมวาทุกวันน้ีภาพยนตรไทยจะเริม่ฟนตัวกลบัมาอีกครั้งหน่ึง  แตสิ่งหน่ึงที่ยังปรากฏให
เห็นคือการตอสูกันระหวางภาพยนตรแนวตลาดที่ทํารายไดอยางมหาศาล  เชน  ภาพยนตรเรื่อง  แฟน
ฉัน  ปพุทธศักราช  2546  เปนตน  กับภาพยนตรแนวศิลปะ  เชน  สัตวประหลาด  (Tropical  
Malady)  ปพุทธศักราช  2547  หรือแนวสะทอนปญหาสังคม  ซึ่งแทบไมปรากฏใหเห็นในภาพยนตร
ไทยยุคปจจบุัน  น่ันยอมสะทอนใหเห็นวาไมวายุคใดสมัยใดภาพยนตรแนวสะทอนปญหาสังคมยังไม
สามารถกาวข้ึนมาเปนภาพยนตรกระแสหลักไดในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย  ปจจุบันภาพยนตรแนว
ตลาด  ลวนยึดครองพื้นที่ของตลาดภาพยนตรไทยไดแทบทัง้หมด  และสิ่งที่นาสนใจศึกษาตอไป  คือ  
ในอนาคตภาพยนตรไทยจะเปลี่ยนแปลงไปในแนวทางใด  ภายใตบริบททางสังคม  ที่เปลี่ยนแปลงไปทกุ
ขณะ 
    สลิตตา  ทรัพยภิญโญ  (2545  :  221)  ไดศึกษาสุนทรียะทัศนของสื่อสารการแสดงฉาก  
กามารมณในภาพยนตรไทย  ศึกษากระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยที่นําเสนอเรื่องเพศ  หรือ 
นําเสนอฉากกามารมณ  และเพื่อศึกษาสุนทรียะทัศนของสือ่สารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตร
ไทยจากผูชม  และผูสรางภาพยนตร  4  เรื่องไดแก  จันดารา  ขุนแผน  แมเบี้ย  และไกรทอง                   
การวิจัยน้ี  ไดใชกรอบแนวคิดในการวิจัย  คือ ความรูทั่วไปเกี่ยวกับอีโรติก  และเรื่องเพศ  นาฏยศาสตร
และกามสูตร  แนวคิดในการพิจารณาความเหมาะสมของการนําเสนอฉากกามารมณ  และแนวคิด
เกี่ยวกับผูรบัสารเก็บขอมลูโดยการจัดอภิปรายกลุมผูชมภาพยนตรทั่วไป  3  กลุมอายุ  ไดแก  กลุมอายุ  
18-28  ป  29-39  ป  และ  40  ปข้ึนไป  และสัมภาษณแบบเจาะลึกนักวิจารณภาพยนตร  และผูสราง
ภาพยนตร  ผลการวิจัยพบวา  ภาพยนตรไทยที่มีการนําเสนอเรื่องเพศ  หรือนําเสนอฉากกามารมณปรากฏ
มานานแลว  และกระแสวิพากษวิจารณภาพยนตรเหลาน้ีมักจะออกมาในแงลบมากกวาแงบวก               
สวนสุนทรียทัศนของสื่อสารการแสดงฉากกามารมณในภาพยนตรไทยจากทัศนะของผูชมและผูสราง
ภาพยนตร  พบวา   
     1.  ในปจจุบันภาพยนตรไทยมีการพัฒนาข้ึนทางดานปริมาณและเทคนิค  และมีฉาก
กามารมณเปนสวนประกอบมากข้ึน  แตไมโป  เปลอืยมาก  สวนใหญนําเสนอเพื่อวัตถุประสงคทาง
การตลาด   
   2.  ความเหมาะสมในการนําเสนอ  ข้ึนอยูกับเจตนาของผูสราง  การยอมรบัของสังคม  
และรสนิยมในการชมของผูชมภาพยนตร   
     3.  ในอนาคตคาดวาจะมีการนําเสนอฉากกามารมณเพิม่ข้ึน  และมีระดับความโป  
เปลือยมากข้ึนดวย  นอกจากน้ีการเปรียบเทียบทัศนะของผูชมตอความเหมาะสมของการนําเสนอฉาก
กามารมณกบัทัศนะของผูสรางตอรปูแบบและวัตถุประสงคของการนําเสนอฉากกามารมณในภาพยนตร
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ทั้ง  4  เรื่อง  พบวา  ผูสรางมีเหตุผลในการนําเสนอฉากกามารมณ  แตผูชมสวนใหญไมรบัรูถึงเหตุผล
น้ันๆ  จากภาพยนตรได  ทําใหมองวาเปนการขายฉากกามารมณมากเกินไป  ขอเสนอ  แนะในการวิจัย  
ไดแก  การศึกษาประวัติศาสตรหรอืความคิดเรื่องเพศในสังคมไทยควรมีอยูตอไป  โดยศึกษาจากสื่อจิ
นตคดีตางๆ  และในการเก็บขอมลูอาจใชวิธีวิจัยเชิงปรมิาณมาประกอบ  หรือ  ใชสหวิธี  เพื่อใหไดขอมูล
เชิงลึก 
  สิทธิชัย  สุขธรรมสถิต  (2540  :  55)  ไดศึกษาวิเคราะหการเปลีย่นแปลงในสังคมจีนจาก
ผลงานทีเ่ลอืกสรรของผูกาํกบัภาพยนตร  รุนที่  5  ของจนี  ค.ศ.  1980  –  2000  พบวาการ
เปลีย่นแปลงในสังคมจีนจากผลงานทีเ่ลือกสรรของผูกํากบัภาพยนตร  รุนที่  5  ของจีน  คริตศักราช  
1980  –  2000  พบวา  ผูวิจารณภาพยนตรไดจัดกลุมผูกาํกับภาพยนตรชาวจีนเปนหลายรุนดวยกันใน
สารนิพนธฉบบัน้ี  ผูศึกษาเลือกศึกษาเฉพาะภาพยนตรที ่ คัดสรรแลวบางเรื่องที่สรางโดยผูกํากบั  รุนที่  5  
ไดแก  จางอี้โหมว  เฉินขายเกอ  และเถียนจวงจวง  เหตุผลที่ผูศึกษาเลือกงานของผูกํากบั  3  คนน้ี         
มักสะทอนภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเมอืงทีม่ผีลกระทบตอประชาชน  นอกจากน้ันผูกํากบั  
3  คน  ยังเปนที่รูจักในวงการภาพยนตรนานาชาติ  สําหรบังานของผูกํากับทั้ง  3  คน  ที่ผูศึกษานํามา
ศึกษา  เปนงานที่หาไดในตลาดภาพยนตร  ในประเทศไทยเทาน้ัน 
     การศึกษาครั้งน้ี  พบวาผูกํากับทั้ง  3  คน  ไดนําเสนอแนวโนมการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคมและการเมอืงในประเทศจีน  ณ  จุดใดจุดหน่ึงของกาลเวลาทีส่ัมพันธกบับริบทประวัติศาสตร     
ผานภาพยนตรทีผู่ศึกษาไดเลอืกสรรมาศึกษาวิเคราะห  งานของผูกํากบัทัง้  3  คนเปนงานที่แสดงให
เห็นจุดเปลี่ยนผานของประวัติศาสตรการสรางภาพยนตรในประเทศจีน  เปลี่ยนผานวิธีการและรูปแบบ
การนําเสนอของรัฐบาลพรรคคอมมิวนิสตไปสูวิธีการนําเสนอที่เปดกวางข้ึน  ผูศึกษาพบวาภาพยนตร
เหลาน้ี  พอมีคุณคาในการศึกษาประวัติศาสตรจนีอยูบาง 
  สุทธินันท  ศักด์ิเกษมศาสนต  (2548  :  156)  ไดศึกษาปฏิกิริยาตอบสนองของผูชมที่มี
ตอภาพยนตรโหมโรงผานเว็บบอรด  พบวาสวนการแสดงความคิดเห็นและปฏิกริิยาตอบสนอง  เชิง
อารมณของผูชมผานทางเว็บบอรดน้ัน  ไดแสดงถึงความรูสกึอิ่มเอมใจ  ซาบซึ้งและ  ต่ืนตาต่ืนใจ  กับ
คุณคาความงามและอรรถรสของภาพยนตร  อีกทัง้ยังทําใหเขาถึงความไพเราะของระนาดเอก  และใน
ที่สุดทําใหรูสึกรัก  หวงแหน  อยากอนุรกัษทุกสิ่งทกุอยางที่เปนของไทย  รวมไปถึงความรูสึกอยางเลน
ดนตรีไทย 
   ผูวิจัยไดแบงการวิจัยออกเปน  2  สวน  ดังน้ี 
    1.  รูปแบบชองทางสื่ออินเตอรเน็ตที่ใชเปนตัวกลางในการสือ่สารเกี่ยวกับ
ภาพยนตรเรือ่งโหมโรง  รวมไปถึงการแสดงปฏิกริิยาตอบสนองทีผู่ชมมีตอภาพยนตร  การสื่อสารกัน
โดยผานเว็บบอรดยังเปนการสื่อสารแบบไมสามารถแสดงอวัจนภาษาตอกันได  คนที่สื่อสารกนัผานเว็บ
บอรดจะไมสามารถเห็นสีหนาทาทาง  หรอืไดยินนํ้าเสียงหรอืคุณภาพเสียงของคูสนทนาได 
      2.  ภาพยนตรสามารถตอบสนองตอความพึงพอใจของผูรบัสารได    
     2.1  ความเพลิดเพลินซึ่งผูชมไดแสดงความคิดเห็นถึงความช่ืนชอบ  ไดรับความ
ต่ืนเตนเราใจ  อิ่มเอมใจ  และสนุกจากภาพยนตร 
     2.2  ความสัมพันธระหวางบุคคล  ซึ่งผูชมที่มาแสดงความคิดเห็นผานเว็บบอรด
น้ันตางมาแสดงความคิดเห็นโตตอบกันตอประเด็นเกี่ยวกบัภาพยนตร 
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   นอกจากน้ียังสอดคลองกับแนวคิดเรือ่งการตระหนักรู  และการรบัรูเชิงอารมณซึ่งการ
สื่อสารจะมีประสิทธิภาพน้ันยอมข้ึนอยูกบัผูรบัสารและความเขาใจของผูรับสารเปนหลัก  ทั้งน้ี
ผลการวิจัยทั้งหมดทําใหทราบวาผูชมภาพยนตรทุกวันน้ีไมเพียงช่ืนชอบแตภาพยนตรที่มีความสนุก   
เราใจ  ต่ืนเตน  หรือเบาสมองเทาน้ัน  แตผูชมทุกวันน้ีช่ืนชอบเน้ือหาของภาพยนตรที่ทําใหผูชมเกดิ
ความอิ่มเอม  ต้ืนตัน  รวมไปถึงรักชาติ  ทั้งน้ีตองมีปจจัยของเน้ือเรื่องที่ดูสนุกไมนาเบื่อดวย  สวนในแง
ของอารมณที่ไดจากภาพยนตร  ผูชมก็ยังตองการชมภาพยนตรที่มีดนตรีประกอบที่ไพเราะ  เราอารมณ  
ไดพอเหมาะพอเจาะกันเน้ือเรื่อง  ตองมีการจัดแสงสทีี่ชวนดู  และตองมีนักแสดงทีส่ามารถแสดงได
เขาถึงบทบาทดวย 
    สุวิมล  วงศรัก  (2547  :  145-)  ไดศึกษาอัตลักษณ  และการเลาเรื่องในภาพยนตร  
รวมสรางไทย  –  เอเชีย  พบวาอัตลักษณ  และโครงสรางการเลาเรือ่ง  ในภาพยนตรรวมสรางไทย-
เอเชีย  ที่ออกฉายในประเทศไทย  ชวงป  2544  2546  จํานวน  6  เรื่อง  ไดแก  จัน  ดารา  (2544)  ,  
Three  :  อารมณ  อาถรรพ  อาฆาต  (2545),  The  Eye  :  คนเห็นผี  (2545),  Nothing  To  Lose  
:  หน่ึงบวกหน่ึงเปนสญู  (2545),  Last  Life  In  The  Universe  :  เรื่องรกั  นอยนิด  มหาศาล  
(2546)  และ  The  Park  :  สวนสนุกผ ี (2546)   
     อัตลักษณของภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชียโดยสรปุ  8  ประการ  ประกอบดวย   
      1.  อัตลักษณของโครงสรางการเลาเรื่อง  เปนการเลาเรื่องทีวิ่พากษสภาวะความ
เปนมนุษย  และไมเนนการเลาเรือ่งแบบยึดตามตระกูลของภาพยนตร  (Genre)   
      2.  ลักษณะการยึดถือวัฒนธรรมตนเองแบบ  โลกตะวันออกเปนศูนยกลาง  และ
เนนการวิพากษเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมของโลกตะวันตก   
      3.  การใชวิธีการสื่อสารแบบ  High  Context  ในการเลาเรื่องของภาพยนตร   
      4.  การสรางใหเห็นความแตกตางระหวางกลุมประเทศเอเชียดวยกัน   
      5.  การถายทอดประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว   
    6.  การถายทอดประเด็นกดข่ีทางเพศ  และสิทธิความเทาเทยีมกันของชาย  หญิง   
      7.  การถายทอดลักษณะโครงสราง  ทางสังคมแบบอปุถัมภ   
      8.  การปรากฏลักษณะรวมของอิทธิพลพุทธศาสนาเรื่องกฎไตรลักษณที่กลาวถึง
ความไมเที่ยงของทุกสรรพสิ่งในโลกน้ี  โครงสรางการเลาเรือ่งในภาพยนตรรวมสรางไทย-เอเชีย  มี
ลักษณะดังน้ีคือ  โครงเรื่องเนนการคลี่คลายเรื่องดวยการแกปญหา  ในจิตใจ  แกนความคิดและข้ัว
ขัดแยงเนนวิพากษเกี่ยวกบัสภาวะความเปนมนุษย  และสภาพสังคม  โดยสรางคูเปรียบเทียบระหวาง
แนวคิดแบบตะวันออกกับตะวันตก  มีการสรางตัวละครแบบสมจรงิ  มีการใชฉากและสัญลักษณพเิศษ
เพื่อสะทอนบรบิททางสงัคมและวัฒนธรรมของชาวเอเชีย  ใชมุมมองการเลาเรื่องทีห่ลากหลาย 
    สาธิตา  ย่ิงเจรญิไพบลูย  (2540  :  237)  ไดศึกษาภาพยนตรสรางสรรค  :  กรณีศึกษา
ภาพยนตรสัน้  จากเทศกาลภาพยนตรสัน้  ประเภทรางวัลชางเผอืก  ประจําป  2540  -  2544  พบวา
การศึกษาภาพยนตรสรางสรรคที่ไดรับรางวัลจากงานเทศกาลภาพยนตรสั้น  โดยมูลนิธิหนังไทยในพระ
อุปถัมภของพระวรวงคเธอพระองคเจาอนุสรณมงคลการ  ประเภทรางวัลชางเผือก  (สําหรับภาพยนตร
นักศึกษา)  การวิจารณ  การตีความในประเด็นเรื่องราว  เน้ือหา  บทภาพยนตรและการนําเสนอเพือ่นํา
ผลการวิเคราะหทัง้หมดมาพฒันาสรางสรรคใหเกิดเปนผลงานภาพยนตรสรางสรรคในรูปแบบของผูวิจยั   
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     เรื่องราวและเน้ือหา  บทภาพยนตร  การนําเสนอผลงาน  และเทคนิคการนําเสนอ
ภาพยนตรสรางสรรค  พบวา  ดานเรื่องราวน้ันในแงของการสรางภาพยนตรสั้นหรือภาพยนตรทดลอง
น้ันไมไดมีผลทางดานของธุรกิจหรอืการคาใดๆ  จึงเปนการนําเสนอเรื่องราวทีเ่กิดข้ึนตามความรูสึกของ
ผูสรางโดยไมไดคํานึงถึงเหตุผลทางธุรกจิ  ผูสรางสวนใหญจงึมีความเปนตัวของตัวเอง  ไมมีกรอบปดกั้น
ทางความคิดเรื่องราวที่ใชเปนเรื่องราวโดยทั่วไป  มีการนําเสนอความคิดแปลกๆ  บางก็สรางสรรค  
เสียดสีประชดประชันสังคมหรือสรางจากเรื่องราวที่มอียูในมมุหน่ึงของความคิด  สิ่งที่มองขาม  ความ
เรนลับของจิตใจ  การนําเสนอเรื่องราวมีลกัษณะสั้น  กะทัดรัด  ไมมีความยาวเกินไปเรือ่งราวจบใน
เรื่องๆ  เดียว  อาจมีที่มาหรือไมมีทีม่าก็ไดแลวแตความคิดของผูสรางเปนหลัก  สวนบทภาพยนตรก็
ไมไดกําหนดตายตัว  อาจมีบทภาพยนตรที่สื่อใหผูดูคลอยตามหรอืไมมีบทเลยก็ได  อาจใชความคิด
สรางสรรคสอดแทรกไปในการนําเสนอผลงาน  ผูสรางจงึมีมมุมองในการมองโลกในประเด็นตางๆ  กัน
โดยมิไดคํานึงถึงผูดูวาจะรูสึกกบังานของตนอยางไร  วิธีการนําเสนอผลงาน  อาจใชเทคนิคการนําเสนอ
แบบเปนแนวศิลปะลวนๆ  หรอืการใชสิง่หน่ึงสิง่ใดแทนการเลาเรื่อง  เชน  คน  สัตว  สิ่งของ  ฯลฯ  
โดยการใชหลักการตัดตอผลงานแบบธรรมดา  การเช่ือมโยงขอมูล  จนถึงเทคนิค  ในการนําเสนอ
ผลงานในข้ันสูง 
   การนําผลจากการวิเคราะหในดานเรือ่งราวและเน้ือหา  บทภาพยนตร  การนําเสนอ
ผลงานและเทคนิคการนําเสนอ  มาใชเปนพื้นฐานขอมลูในการพัฒนาสรางสรรค  การสรางภาพยนตร
สรางสรรคหรือภาพยนตรสั้นในมมุมองรวมสมัย  โดยผูวิจัยไดทดลองสรางภาพยนตรสรางสรรค                 
ซึ่งมลีักษณะการพัฒนางานจากการศึกษาวิเคราะห  โดยไดกําหนดโครงเรื่อง  เกี่ยวกบัความทรงจําหรือ
ความประทบัใจในอดีต  จํานวน  1  เรื่อง  และเน้ือหาจากบริบทในสงัคมไทย  เกี่ยวกับความเจริญ
ทางดานวัตถุ  เทคโนโลยี  และความเสื่อมถอยของสภาพจิตใจ  ที่มีผลกระทบตอการดํารงชีวิตของ
เยาวชนไทยในปจจบุัน  เปนเน้ือหาสาระในการนําเสนอ  จํานวน  1  เรื่อง  ผูวิจัยไดใชกระบวนการ  
ถายทํา  และนําผลงานที่ไดมาตัดตอเช่ือมโยงใชเทคนิคในการตัดตอมานําเสนอผลงานเปนรปูแบบ
ภาพยนตรสั้น  การใชกระบวนการทํางานหลักและแนวความคิดตลาดจนเทคนิคตางๆ  ในรูปแบบ
ของสื่อที่ใชสําหรับบันทึกขอมูลที่ตองการพื้นที่ความจุมากๆ 
    อัจฉริยะ  ศรทีา  (2548  :  268)  ไดศึกษาวิเคราะหคุณคาทางวัฒนธรรมของภาพยนตร
เรื่องขุนแผน  โดยวิเคราะหเน้ือหาของภาพยนตรดานบทบาท  หนาที่  และคุณคาในการถายทอด
วัฒนธรรม  เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและสื่ออินเทอรเน็ต  และสัมภาษณผูทําหนาที่ผลิต
ภาพยนตร  จํานวน  4  คน  นักวิชาการดานวัฒนธรรม  จํานวน  6  คน  และนักวิชาการดาน
วรรณกรรม  จํานวน  6  คน  พบวา  ภาพยนตรเรื่องขุนแผน  ที่ผลิตในป  พุทธศักราช  2545  
นอกจาก  ทําหนาที่สื่อสารมวลชนในการใหความบันเทิงแลว  ยังทําหนาที่ถายทอดและปลูกฝง
คุณคาทางวัฒนธรรมดานความเช่ือและคานิยม  ดานความเช่ือคือ  ความเช่ือในเรื่องไสยศาสตร  
ความเช่ือในเรื่องโหราศาสตร  ความเช่ือเรื่องประเพณีเกี่ยวกับชีวิต  ดานคานิยมในดานการ
ดํารงชีวิต  รวมทั้งคานิยมเกี่ยวกับสถาบันครอบครับ  ชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริยของไทยใน
ยุคสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายถึงสมัยกรงุรัตนโกสินทรตอนตน  ผานทางการกระทําของตัวละครใน
ภาพยนตร  ซึ่งภาพยนตรเรื่องน้ี  ทําหนาที่ในการอบรมบมเพาะและปลุกจิตสํานึกดานวัฒนธรรมแก
ผูชมไดไมมากนัก  เน่ืองจากผูผลิตภาพยนตรเนนการนําเสนอในเรื่องความบันเทิง   
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   ภาพยนตรเรื่องน้ีสามารถที่จะทําหนาที่เปนสื่อขยายการปลูกฝงความเช่ือและ
คานิยมดานตางๆ  ไปสูเด็กและประชาชนทั่วไปไดอีก  โดยบรรจุเน้ือหาสาระทางวัฒนธรรมที่ตอง
ปลูกฝงเขาไปไวในภาพยนตรใหมากข้ึน  ในภาพยนตรบันเทิงน้ันสามารถปลูกฝงจริยธรรมตางๆ             
ไดดีกวา  และผูดูจะไมรูสึกวาถูกสอน  พฤติกรรมที่ดีน้ันจะอยูในตัวละครที่แสดงบทบาททําให             
เปนตัวอยางโดยเฉพาะอยางย่ิงเยาวชนจะยอมรับไดงายและเกิดมีการเลียนแบบเกิดข้ึน 
   ภาพยนตรเปนการสรางสรรคงานทางดานศิลปะ  รายละเอยีดปลีกยอยทาง
ประวัติศาสตรที่ขาดหายไปจึงไมใชสาระสําคัญที่ตองกังวล  แตควรจะสรางความเขาใจกับผูชมดวยวาเปน
ภาพยนตร  ที่จินตนาการข้ึนมาจากวรรณกรรมขุนชางขุนแผนที่มีเคาโครงเรื่องจริงจากประวัติศาสตร
ไทย  การถายทอดรายละเอียดของวัฒนธรรมเพียงเบาบาง  ทําใหผูชมมองเห็นคุณคาทางวัฒนธรรม
เปนเพียงสวนประกอบเล็กๆ  ในภาพยนตรทั้งเรื่องหากภาพยนตรนําเสนอวัฒนธรรมไทยในดานดี  
นําเสนอคานิยมที่ดีงามของคนไทย  ที่ควรอนุรักษไวใหมากกวาคานิยมที่ไมเหมาะสม  สามารถใช
เปนแบบอยางในการปฏิบัติตนเปนคนดีได  จะสงผลใหผูชมสนใจสาระและขอคิดที่แฝงอยูในเรื่อง
มากย่ิงข้ึน  และผูชมควรชมดวยความเขาใจในสิ่งที่ภาพยนตรนําเสนอ 
    เฮียนจอง  ยูน  (2546  :  97)  ไดศึกษาภาพยนตรไทยวิพากษสังคมในทศวรรษ   
ที่  1970  ที่เกี่ยวกับปญหาสังคมอันเน่ืองมาจากการยายถ่ิน  วาภูมิหลังทั้งทางเศรษฐกิจ  สงัคม  และ
การเมืองของสงัคมไทยในทศวรรษที ่ 1970  ประเด็นของการอพยพยายถ่ินฐานเขาทํางานในเมอืง   
โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยแสดงใหเห็นลักษณะของภาพยนตรแนววิพากษสังคม  ในกรณีของ
ภาพยนตรไทยอันเปนผลมาจากบรรยากาศทางการเมอืงทีเ่ปลี่ยนแปลงไป  ภาพยนตรที่สะทอนความ
เปนจริงของสงัคมในยุคน้ันสะทอนใหเห็นถึงผูคนและสถานที่ที่ถูกผลักดันใหอยูชายขอบดวยปจจัยตางๆ  
ที่ซับซอน  ไดแก  ประชาธิปไตยที่ยังไมแข็งแกรง  การพัฒนาที่มีทุนเปนศูนยกลาง  การเขาสูยุค
อุตสาหกรรม  อยางเรงรีบ  ความคิดในเชิงวัตถุนิยม  และความเสื่อมถดถอยของคานิยมด้ังเดิม  ภาพยนตร
เหลาน้ีนําเสนอภาพทีล่ึกซึง้และชัดเจนของสังคมดังกลาวโดยผานทางเน้ือหาเพื่อที่จะเพิ่มความรับรูของ
ผูคนตอประเด็นทางสงัคมและการเมือง  อาจถือไดวาการศึกษาน้ียังมีในการเสริมสรางความเขาใจสังคม
และวัฒนธรรมที่ดีย่ิงข้ึนโดยผานทางการวิเคราะหภาพยนตรเรื่อง  ลูกอสีาน  (วิจิตร  คุณาวุฒ ิ 2525)  
เทพธิดาโรงแรม  (หมอมเจาชาตร ี เฉลิมยุคล  2517)  ทองพูนโคกโพธ์ิ  ราษฎรเต็มข้ัน  (หมอมเจา
ชาตร ี เฉลิมยุคล  2520)  ประชาชนนอก  (มานพ  อุดมเดช  2524)  และทองปาน  (ไพจง  ไลสกุล,  
สุรชัย  จันทิมาทร  และยุทธนา  มุกดาสนิท  2520)  นอกจากน้ีการสัมภาษณผูกํากบัภาพยนตรเรื่องที่
ไดคัดสรรมาน้ี  ถือเปนขอมูลเพิม่เติมในเรื่องของสาระทางสงัคมที่นําเสนอผานทางผลงานของผูกํากบั
เหลาน้ี  รวมทั้งทัศนคติตอสังคมไทยในสมัยน้ัน 
   การศึกษาน้ีพบวาในกรณีของภาพยนตรไทยหนาที่ของภาพยนตรกับการวิพากษสงัคม
เริม่กอตัวข้ึนในทศวรรษที ่ 1970  อันเปนผลมาจาก  บรรยากาศทางการเมอืงทีเ่ปลี่ยนแปลงไป  
ภาพยนตรทีส่ะทอนความเปนจรงิของสังคมในยุคน้ันสะทอนใหเห็นถึงผูคนและสถานทีท่ี่ถูกผลักดันใหอยู
ชายขอบดวยปจจัยตางๆ  ที่ซับซอน  ไดแก  ประชาธิปไตยที่ยังไมแข็งแกรงการพัฒนาที่มีทุนเปน
ศูนยกลางการเขาสูยุคอุตสาหกรรมอยางเรงรีบ  ความคิดในเชิงวัตถุนิยม  และความเสื่อมถดถอยของ
คานิยมด้ังเดิม  ภาพยนตรเหลาน้ีนําเสนอภาพที่ลึกซึ้งและชัดเจนของสังคมดังกลาวน้ัน  โดยผานทาง
เน้ือหา  เพื่อที่จะเพิ่มความรับรูของผูคนตอประเด็นทางสังคมและการเมืองในชวงทศวรรษ  ป  1970  
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อาจถือไดวาการศึกษาน้ียังมีในการเสริมสรางความเขาใจสงัคมและวัฒนธรรมที่ดีย่ิงข้ึน  โดยผานทางการ
วิเคราะหภาพยนตรเรือ่งดังกลาวมาน้ี 
 2.  งานวิจัยตางประเทศ 
  Cooper  (1999  :  25-26)  ไดศึกษา  Hegemony  And  Hollywood  :  A  Critique  
of  Cinematic  Distortions  of  Women  of  Color  and  Their  Stories  จากวารสาร  
American  Communication  Journal  การครอบงํากับฮอลลีวูด  ซึ่งมีการวิจารณเกี่ยวกับการสราง
ภาพบิดเบือนของผูหญงิผิวดํา  และเรื่องราวของพวกเธอในภาพยนตรฮอลลีวูด  โดยไดศึกษาจากบท
ภาพยนตรที่ดัดแปลงมาจากงานเขียนของผูหญงิผิวดํา  3  คน  คือ  อิสซาเบล  แอลแลนด  เรื่อง  The  
House  Of  The  Spirit,  อลซิ  วอลคเกอร  เรื่อง  The  Color  People  และทีนา  เทอรเนอร  
เรื่อง  I,  Tina  พบวามีการจํากัดขอบเขต  และละเวนวาทกรรม  ในเรือ่งเกี่ยวกับการตอตานในข้ันผูนํา  
ซึ่งฝงอยูในงานเขียนของพวกเธออีกทัง้เรื่องเกี่ยวกับการด้ินรนตอสูและชัยชนะทีม่ีตอการเหยียดผิว  การ
กีดกันทางเพศ  และการคนพบเรื่องจิตวิญญาณของผูหญิง  ที่ปรากฏอยางเดนชัด  คือ  ในสิ่งเหลาน้ีถูก
เปลี่ยนรปูแบบใหม  โดยกลายเปนเรื่องที่ปรากฏอยูในสังคมอเมริกันแบบสังคมอุดมคติที่ทกุฝายอยูรวมกัน
ได  จากผลการวิจัยพบวา  บทภาพยนตรเหลาน้ีไดนําเสนอความเปนนวนิยายประโลมโลกเกินจริง  โดย
ถูกเปลี่ยนหรือ  ตัดวาทกรรมที่เปนจุดสําคัญของเรื่องออกไป  ขณะเดียวกันก็ไดนําเสนอภาพดุเหมือนวา  
จะสนับสนุนแนวคิดที่ทาทายที่ปรากฏอยูในงานเขียนของผูหญิงเหลาน้ีดวยเชนกัน 
  Clark  (2009  :  794-811)  ไดศึกษา  เรื่อง  U.S  Adolescent  Religious  Identity,  
The  Media,  And  The  “Funky”  Side  Of  Religion  เปนเรื่องสือ่มวลชนกบัอัตลกัษณทาง
ศาสนาของวัยรุนอเมรกิัน  และดานที่นาต่ืนตระหนกของศาสนา  โดยไดทําการวิเคราะหสือ่ในกรณีที่
สื่อมวลชนไดนําเสนอเรื่องราวชีวิตหลงัความตาย  ปาฏิหารยิ  และเรื่องราวเหนือธรรมชาติในสื่อบันเทงิ
ซึ่งไดกลายเปนแหลงขอมลูสําคัญสําหรับวัยรุนอเมริกันรวมสมัยในการนํามาเรียนรู  และกลายเปน   
ความเขาใจเกี่ยวกบัความเช่ือทางศาสนาในปจจุบัน  ทําการศึกษาโดยวิธีทางชาติพันธุวิทยาทดสอบดวย
วิธีการเร ื่องทางศาสนาของวัยรุนที่มีพื้นฐาน  และระดับความรูทางศาสนาทีห่ลากหลายแตกตางกัน        
ผลการศึกษาพบวา  มีเรื่องศาสนาที่ปรากฏในสื่อบันเทิงจํานวน  5  เรื่อง  ที่วัยรุนยอมรบัสนับสนุนและ
ปฏิเสธตอตาน  ซึ่งพวกเขาอางวาเปนความเช่ือทางศาสนาของเขา  สําหรับมมุมองที่นอกเหนือไปจาก
ดายวัฒนธรรมศึกษา  พบวา  สื่อบันเทิงน้ันเปนปจจัยหน่ึงทีห่ลอหลอมรวมทั้งบังคับฝนใจกลุมวัยรุนใน
การสรางอัตลักษณทางศาสนา  โดยเฉพาะอยางย่ิงกับกลุมวัยรุนที่มีความผกพันกับศาสนาในระดับตํ่า 
    Cynthia  (1998  :  643-644)  ไดศึกษา  เรื่อง  Using  And  Emotional  Compass  
to  Describe  the  Emotional  Tone  of  Situation  Comedies  เกี่ยวกับละครตลกสถานการณ  
หรือ  Sitcom  ทางโทรทัศน  โดยเนนทีก่ารวิเคราะหภาษาจากบทละคร  9  เรื่อง  เพื่อดูลกัษณะสสีัน
ทางอารมณที่ปรากฏ  พบวา  ถอยคําที่ใชในละครตลกสถานการณมักเปนถอยคําทีสุ่ภาพ  ไมกาวราว  
และมีการกระตุนอารมณแบบนุมนวล  ซึ่งมรีะดับที่แตกตางกันออกไปเลก็นอยในบทละคร  9  เรื่อง        
ที่นํามาวิเคราะห 
  Galvan  (2003  :  45-46)  ไดศึกษา  Christians,  Infidels  And  Women’s  
Channeling  in  the  Writings  of  Marie  Corelli  จากหนังสือ  Victorian  Literature  And  
Culture,  31:  83-97  เปนเรือ่ง  ความเช่ือของคริสเตียน  การเสื่อมศรทัธาในศาสนา  และวิถีทางของ
ผูหญิงในงานเขียนของแมรี ่ คอแรลล ิ โดยเลือกศึกษาจากนวนิยายเรื่องแรกของเธอ  คือ  A  
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Romance  of  Two  Worlds  ในงานเขียนนวนิยาย  เรื่องน้ีไดนําเสนอเรือ่งความสมัพันธระหวางโลก
มนุษยกับโลกของพระเจา  โดยอธิบายวา  พระเจาเปรียบเหมือนรปูทรงของรัศมีกระแสไฟฟาที่บริสทุธ์ิ  
และจิตวิญญาณของมนุษย  แตละคนเปนประกายไฟ  ที่ฉายแสงออกมาจากแหลงใหกําเนิดน้ีทีป่ระทับ
อยูในสวรรคน่ันเอง  แตเน่ืองจากมนุษยไดกบฏตอพระเจาหลังจากสมัยเริ่มสรางโลก  ทําให
ความสัมพันธระหวางมนุษยกบัพระเจาขาดลงดวยเหตุน้ีพระองคจงึสงพระเยซูคริสตมาบังเกิดในโลก
มนุษย  เพื่อเช่ือมความสมัพันธอีกครัง้  เหมือนกับสายเคเบลิไฟฟาที่สรางใตทะเลเพื่อเช่ือมตอทวีป
อเมริกากับทวีปยุโรป  เชนเดียวกันสายไฟฟาของพระเจาก็ไดวางลงเพื่อเช่ือมตอระหวางมนุษยกบัแผนดิน
สวรรคในรูปของพระเยซูคริสตน่ันเอง  งานช้ินน้ีไดนําเสนอบทสรุปที่กลาหาญ  คือ  หลักการครสิต
ศาสนาเรื่องกระแสไฟฟา  ซึ่งไดยํ้าความหมายอีกครัง้เกี่ยวกบัพระเยซูคริสตวาทรงเปนเหมอืนสายเคเบิล้
ไฟฟาที่เช่ือมระหวางสองโลกน่ันเอง 
  Mowery  (1959  :  56-57)  ไดศึกษา  God  In  The  New  York  Times.  ศึกษาใน
เรื่องการกลาวอางถึงพระเจาของหนังสอืพิมพนิวยอรคไทม  เปรียบเทียบระหวางป  1994  กับป  1954  
หรือสี่สบิปยอนหลัง  ผลการศึกษา  คือ  แมวาในป  1994  จะมีการกลาวอางอิงถึงพระเจาในบรบิทที่
ไมใหความ  สําคัญตอพระองคจํานวนมาก  แตก็มีอีกจํานวนไมนอยที่แสดงถึงความหวังและการ
อธิษฐานตอพระเจาของกลุมคนที่มีช่ือเสียง  รวมทัง้คนธรรมดาทั่วไปปรากฏในหนังสอืพิมพในผล  ที่ตรง
ขามคือ  ป  1954  มีการกลาวอางถึงพระเจาจํานวนมากในรูปแบบของการสรปุคําเทศนา  จากพิธีการ
นมัสการซึง่ถูกกําหนดโดยนักเทศนน่ันเอง 
 สรปุงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
  1.  เปนเครื่องมือสื่อสารอยางหน่ึงของมนุษย  ที่ตองการถายทอดความคิดความเขาใจ  
และประสบการณของตนเองออกเสนอผูอาน   
    2.  เปนการเก็บบันทึกรวบรวมขอมูล  ที่ตนไดมปีระสบการณมากอน   
    3.  เปนการระบายอารมณอยางหน่ึง  ในเรื่องทีผู่เขียนเกิดความรูสึกประทับใจหรือมี
ประสบการณ   
    4.  เปนเครื่องถายทอดมรดกวัฒนธรรม  เชน  ถายทอดสมัยหน่ึงไปสูอีกสมัยหน่ึง  เปนตน   
    5.  เปนเครื่องมือพฒันาสติปญญา  เน่ืองจากการเรียนรูทกุอยางตองอาศัยการเขียนเปน
เครื่องมือสําหรับบันทึกสิ่งที่ไดฟงและไดอานและนําไปสูการพัฒนาสบืไป   
    6.  เปนการสนองความตองการของมนุษยตามจุดประสงคทีแ่ตละคนปรารถนา  เชน   
เพื่อตองการทําใหรูเรือ่งราว  ทําใหรัก  ทําใหโกรธและสรางหรือทําลายความสามัคคีของคนในชาติ   
    7.  เปนการแสดงออกซึ่งภูมปิญญาของผูเขียน   
    8.  เปนอาชีพอยางหน่ึง   
    9.  เปนการพฒันาความสามารถและบุคลิกภาพ  ทําใหบุคคลมีความเช่ือมั่นในตัวเองใน
การแสดงความรูสกึและแนวคิด   
    10.  เปนการพฒันาความคิดสรางสรรค  และใชเวลาวางใหเปนประโยชนตอตนเองและ
สังคม 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่สรางสรรคทาง
วัฒนธรรม  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  เปนการศึกษาเกี่ยวกับความเปนมา
สภาพปจจุบันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่สรางสรรคทางวัฒนธรรม  และการ
ประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อสรางสรรคทางวัฒนธรรม  โดยศึกษาจากเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของ  และการศึกษาภาคสนาม  ดวยวิธีการสาํรวจ  สังเกต  สัมภาษณ  สนทนากลุม  
แลวนําขอมูลมาวิเคราะห  ดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห  ตามกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพในการน้ีผูวิจัยได
กําหนดขอบเขตและข้ันตอน  ตลอดถึงวิธีการดําเนินการศึกษาไวดังน้ี   
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  เน้ือหา 
   1.2  วิธีการวิจัย 
   1.3  ระยะเวลา 
   1.4  พื้นที่วิจัย 
   1.5  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวม 
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
   2.4  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.  เน้ือหา 
  ในการวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลติสือ่สรางสรรค
ทางวัฒนธรรม  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตเน้ือหาตามความมุงหมายของการวิจัยดังน้ี 
   1.1  เพื่อศึกษาสภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตร
สั้นเชิงสรางสรรคทาง  วัฒนธรรม 
   2.2  เพื่อศึกษาการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิง
สรางสรรคทางวัฒนธรรม 
  ภูมิปญญาเปนความรูที่ประกอบไปดวยคุณธรรม  ซึ่งสอดคลองกับวิถีชีวิตด้ังเดิมน้ัน  ชีวิต
ของชาวบานไมไดแบงแยกเปนสวน  ๆ  หากแตทุกอยางมีความสัมพันธกันทํามาหากิน  การรวมกันใน
ชุมชน  การปฏิบัติศาสนา  พิธีกรรมและประเพณี 
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  ความรูเปนคุณธรรม  เมื่อผูคนใชความรูน้ันเพื่อสรางความสมัพันธที่ดีระหวาง  คนกับคน  
คนกับธรรมชาติ  และคนกบัสิง่เหนือธรรมชาติ  ความรูเหลาน้ีเกี่ยวของกบัการดําเนินชีวิต  เปนแนวทาง  
หลักเกณฑ  วิธีปฏิบัติที่เกี่ยวกบัความสมัพันธระหวางสมาชิกของครอบครัว  ความสัมพันธกับคนอื่น  
ความสัมพันธกับผูลวงลบัไปแลว  กับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  และกับธรรมชาติ 
    ความรูเรื่องทํามาหากินมีอยูมาก  เชนการทําไรทํานา  การปลูกพืช  การเลี้ยงสัตว  การ
จับปลา  จับสัตว  การผา  ทั้งผาฝายและผาไหม  ซึ่งมลีวดลายที่สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือและความคิด
ของชาวบาน  การทําเครื่องปนดินเผา  การแกะสลักไมและหิน  ซึ่งจะพบไดจากโบราณสถานใน
พิพิธภัณฑ 
ตาง  ๆ 
 2.  วิธีการวิจัย 
  ในการวิจัยเรื่องแนวทางการประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่สรางสรรคทาง
วัฒนธรรมในครั้งน้ี  ผูวิจัยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม  (Cultural  Qualitative  
Research)  โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  (Document)  และการเก็บรวมรวมขอมูล
ภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ  การสนทนากลุม  และนํา
ขอมูลมาจัดกระทําและวิเคราะหทําขอมลู  แลวนําเสนอในลกัษณะวิธีการพรรณนาวิเคราะห  
(Descriptive  Analysis)   
 3.  ระยะเวลา 
  ในการวิจัยเรื่องแนวทางการประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่สรางสรรคทาง
วัฒนธรรมในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย  โดยเริม่จาก  เดือน  กรกฎาคม  
พ.ศ.  2559  ถึงเดือนมีนาคม  พ.ศ.  2560 
 4.  พื้นที่วิจัย 
  การวิจัยครัง้น้ีผูวิจัยใชพื้นที่ภาคอีสาน  ที่มีการใชภูมิปญญาพื้นบานอีสานในวิถีการดําเนิน
ชีวิตที่เกี่ยวของกับความเช่ือ  ประเพณี  และศิลปวัฒนธรรม  ไดแก  จังหวัดมหาสารคาม  จังหวัด
กาฬสินธุ  จังหวัดขอนแกน  จังหวัดรอยเอ็ด  และจังหวัดยโสธร 
 5.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  5.1  ประชากร 
   กลุมประชากรที่ศึกษาวิจัยครั้งน้ีเปนกลุมบุคลากรทีเ่กี่ยวของในวงการภาพยนตร
ดังตอไปน้ี 
    5.1.1  กลุมผูทรงคุณวุฒ ิ หรอืผูเช่ียวชาญดานภาพยนตร  ไดแก  อาจารยและ
นักวิชาการที่เกี่ยวของในดานภาพยนตร  นักวิจารณภาพยนตร  ผูเขียนบทภาพยนตร 
    5.1.2  กลุมผูปฏิบัติ  ไดแก  ครูสอนในโรงเรียนประถมและมัธยม  ผูกํากับ
ภาพยนตร  นักแสดงทั้งชายและหญิง  ตัวแทนจากกระทรวงวัฒนธรรม 
    5.1.3  กลุมบุคคลทั่วไป  ไดแก  นักเรียนนักศึกษา  ผูชมภาพยนตรทั่วไป 
  5.2  กลุมตัวอยาง   
   กลุมตัวอยางที่ศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  จึงไดกลุม
ตัวอยางเปน  ผูเช่ียวชาญในดานภาพยนตร  ผูกํากบัภาพยนตร  นักวิจารณภาพยนตร  กลุมบุคคลทีม่ี
ความเกี่ยวของกับภาพยนตรไทยอยางตอเน่ือง  บุคคลทั่วไป  ประกอบดวย  3  กลุม  คือ 
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    5.2.1  กลุมผูทรงคุณวุฒิ  หรอืผูเช่ียวชาญ  (Key  Informants)  ดานภาพยนตร  
ไดแก 
     1)  อาจารยและนักวิชาการ  5  คน 
     2)  นักวิจารณภาพยนตร  5  คน 
     3)  ผูเขียนบทภาพยนตร  6  คน 
      รวม  16  คน   
    5.2.2  กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informants)  คือกลุมบุคคลที่มีความเกี่ยวของกบั
ภาพยนตรไทยอยางตอเน่ือง  ประกอบดวย 
     1)  ครูสอนในโรงเรียนประถมและมัธยม  5  คน 
     2)  ผูกํากับภาพยนตร  6  คน   
     3)  นักแสดงชายหญิง  10  คน 
     4)  ตัวแทนจากกระทรวงวัฒนธรรม  5  คน 
      รวม  26  คน   
    5.2.3  กลุมบุคคลทั่วไป  (General  Informants)  ประกอบดวย   
     1)  นักเรียนนักศึกษา  20  คน 
     2)  ผูชมภาพยนตรทั่วไป  20  คน 
      รวม  40  คน 
      รวมประชากรทั้ง  3  กลุม  จํานวน  82  คน 
 
วิธดํีาเนินการวิจัย 
 
 1.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย  ประกอบดวย 
   1.1  แบบสังเกต  (Observation)  ใชสําหรับสังเกตสภาพทัว่ๆ  ไปเกี่ยวกับภาพยนตร
เชิงวัฒนธรรมภายในโรงฉายภาพยนตรและสถานทีท่ีเ่กี่ยวของ  การสงัเกตแบงออกเปน  การสงัเกตแบบมี
สวนรวม  (Participant  Observation)  และการสงัเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non-Observation)   
    1.1.1  การสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant  Observation)  โดยผูวิจัยไดเขา
ไปรวมกับสถาบันเพื่อรวมกจิกรรม  สังเกต  ซักถามขอมลูตางๆ  จดบันทกึไวเพื่อใหทราบถึงการ
เปาหมายหลักของสรางภาพยนตร 
    1.1.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม  (Non-Observation)  โดยผูวิจัยไดทําการสังเกต
กิจกรรมที่เกี่ยวกับภาพยนตรแตละเรื่องจัดข้ึน  เพื่อเปนการประชาสมัพันธภาพยนตรกอนออกฉาย   
   1.2  แบบสัมภาษณ  (Interviews)  แบงออกเปน  แบบสมัภาษณชนิดมีโครงสราง  
(Structured  Interviews)  แบบสัมภาษณชนิดไมมีโครงสราง  (Unstructured  Interviews)                
โดยการสมัภาษณแบบปลายเปดไมจํากัดคําตอบ  เพื่อจบัประเด็นแลวนํามาตีความหมายโดยใชทฤษฎี   
เพื่อการสมัภาษณแบบเจาะลกึ  (In  -  Depth  Interviews)  จากผูรู  (Key  Informants)  ผูปฏิบัติ  
(Casual  Informants)  และประชาชนทั่วไปในเขตพื้นที่การวิจัย    
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   1.3  แบบสนทนากลุม  (Focus  Group  Discussion)  เปนเครื่องมือทางการวิจัย
แบบคุณภาพ  ใชสําหรับการจัดกลุมการสนทนา  ประมาณกลุมละ  5  –  10  คน  
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  เปนการเกบ็รวมรวมขอมูลพื้นฐานการสรางภาพยนตร  เชิงวัฒนธรรม 
   2.1  การเก็บรวบรวมขอมูลทุติยภูม ิ (Secondary  Data)  โดยการศึกษาจากเอกสาร
ทางวิชาการ  ผลงานวิจัย  ตํารา  วารสาร  นิตยสาร  หนังสอืพิมพ  เว็บไซด  และสือ่อื่น  ๆ  ที่เกี่ยวของ   
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูลปฐมภูมิ  (Primary  Interview)  โดย 
    2.2.1  แบบสัมภาษณเชิงลกึ  (In  –  Depth  Interview)  โดยนัดหมายแลว
เดินทางไป  ขอพบ  หรอืเชิญมารวมงานสําคัญแลว  ผูทรงคุณวุฒิทางดานภาพยนตร  จํานวน  15  คน  
ที่เปน  กลุมตัวอยางทีคั่ดเลือกไวแลว  โดยสัมภาษณตามประเด็นที่กําหนดไว  เพื่อใหไดคําตอบทีส่นอง
ตอความ  มุงหมายของการวิจัย 
    2.2.2  การแจกแบบสอบถามกลุมเยาวชนกลุมผูชมภาพยนตร  กลุมผูปกครอง  
และผูชมภาพยนตรทั่วไปโดยแจกแบบสอบถามในการถามความคิดเห็นถึงสภาพปจจุบัน  ปญหา   
ความตองการดานเน้ือหา  และยุทธศาสตรการสรางภาพยนตร  เชิงวัฒนธรรมสําหรับเยาวชนไทย 
    2.2.3  การเก็บรวบรวมขอมูลการประชุมกลุมปฏิบัติการแบบเจาะจง  เจาะจง  
(Focus  Group  Discussion)  เปนการใชแบบสังเกตการณเปนเครื่องมือในการเก็บรวบรวม
ขอมูลระหวางการประชุม  โดยการเชิญผูทรงคุณวุฒิหรือผูเช่ียวชาญทางดานภาพยนตรไทย  
จํานวน  15  คน  ที่เปนกลุมตัวอยางตามที่ไดสัมภาษณไปแลว  ใหมารวมกันประชุมปฏิบัติการ
พิจารณา  ในเน้ือหายุทธศาสตรการ  สรางภาพยนตร  เชิงวัฒนธรรมสําหรับเยาวชนไทย 
    2.2.4  การเก็บรวบรวมขอมูลการประเมินยุทธศาสตรการสรางภาพยนตร   
เชิงวัฒนธรรมจากมุมมองกรณีวิพากษ   
 3.  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
  3.1  การจัดกระทําขอมลู 
   3.1.1  นําขอมูลจากการเกบ็รวบรวมเอกสารตาง  ๆ  มาศึกษาอยางละเอียดและ
ดําเนินการจัดระบบหมวดหมู  ตามความมุงหมายของการวิจัยที่กําหนด 
   3.1.2  นําขอมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนาม  ที่เก็บรวมรวมไดจากการสังเกต  
การสมัภาษณ  การสนทนากลุม  การบันทึกผลการศึกษา  นํามาจัดหมวดหมูและสรุปสาระสําคัญตาม
ความมุงหมายของการวิจัยทีก่ําหนด 
   3.1.3  นําขอมูลที่เกบ็รวบรวมไดจากเอกสาร  และขอมูลภาคสนามมาตรวจสอบความ
ถูกตองสมบรูณซึ่งการตรวจสอบขอมลูของการวิจัยเชิงภาพครั้งน้ี  ผูวิจัยใชวิธีการตรวจสอบแบบสามเสา  
(Triangulation)  (สุภางค  จันทวานิจ.    2555  :  128-130)  ซึ่งมีดวยกัน  4  วิธีดังน้ี 
    3.1.3.1  การตรวจสอบสามเสาดานขอมลู  (Data  Triangulation)  คือ  การ
พิสูจนวาขอมลูทีผู่ศึกษาที่วิจัยไดมาน้ันถูกตองหรือไม  วิธีการตรวจสอบหรือการสอบแหลงของขอมลู
แหลงที่มา  ที่จะพิจารณาในการตรวจสอบ  ไดแก  แหลงเวลา  หมายถึง  ถาขอมลูตางเวลากันจะ
เหมอืนกันหรือไม  แหลงสถานที่  หมายถึง  ถาขอมูลตางสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไมและแหลง
บุคคล 
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    3.1.3.2  การตรวจสอบสามเสาดานผูศึกษาวิจัย  (Investigator  Triangulation)  
เปนการตรวจสอบวา  ผูศึกษาวิจัยแตละคนจะไดขอมลูตางกันอยางไร  โดยเปลี่ยนตัวผูสังเกต  แทนที่จะ
ใชผูศึกษาวิจัยคนเดียวกันสังเกต 
    3.1.3.3  การตรวจสอบสามเสาดานทฤษฏี  (Theory  Triangulation)  เปนการ
ตรวจสอบวา  ถาผูศึกษาวิจัยใชแนวคิดทฤษฏีที่จากเดิม  ใหการตีความขอมูลแตกตางกันมานอยเพียงใด 
    3.1.3.4  การตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล  (Methodological  
Triangulation)  เปนการใชวิธีเก็บรวบรวมขอมูลที่แตกตางกัน  เพื่อรวบรวมขอมลูเรื่องเดียวกัน 
   สําหรับการตรวจสอบขอมลูการวิจัยในครั้งน้ี  ผูวิจัยใชการตรวจสอบสามเสาดานวิธี
รวบรวมขอมูล  (Methodological  Triangulation)  เปนการใชวิธีเก็บรวบรวมขอมลูที่แตกตางกัน  
เพื่อรวบรวมขอมลูเรื่องเดียวกัน  ไดแก  การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  การสงัเกต  การสัมภาษณ  
การสนทนากลุม  และการบันทกึผลขอมลู   
  3.2  การวิเคราะหขอมลูเชิงคุณภาพ 
   ผูวิจัยนําขอมลูที่ไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร  และขอมูลภาคสนามที่ไดจาก  
การสงัเกต  การสัมภาษณ  การสนทนากลุม  การบันทกึผลกอนการปฏิบัติ  การบันทึกผลหลงัการ
ปฏิบัติ  และการประชุมเชิงปฏิบัติการ  มาทําการจัดแยกหมวดหมูตามความมุงหมายของการวิจัย   
แลวจึงวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุป  (สุภางค  จันทวานิช.    2555  :  82-110)  ดังตอไปน้ี 
    3.2.1  การวิเคราะหแบบอปุนัย  (Analytic  Induction)  คือ  วิธีตีความ  สราง
ขอสรปุจากขอมูลที่เปนรปูธรรมหรือปรากฏการณมีลกัษณะรวมกัน  ถือเปนสมมติฐานช่ัวคราว  
(Working  Hypothesis)  ซึ่งไดมาจากกรอบแนวคิดทฤษฎีขณะเริ่มทําการวิจัย  สามารถปรับเปลี่ยน
สมมติฐานน้ันไดเสมอเมือ่สมมติฐานน้ันถูกพสิูจนและตรวจสอบแลวจงึจะเปนขอสรุป 
    3.2.2  การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล  (Typological  Analysis)  คือ  
การจัดขอมูลเปนหมวดหมูหรือประเภทหรือชนิดตางๆ  (Typologies)  ของขอมลู  ที่เปนข้ันตอนของ
เหตุการณตอเน่ืองกันไป  โดยการใชความรูและแนวคิดตางๆ  ที่เกี่ยวของมาวิเคราะห 
 4.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู  ผูศึกษาวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลูตามความ
มุงหมายของการวิจัย  โดยเรียบเรียงและนําเสนอในลักษณะวิธีการพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive  
Analysis)  และภาพประกอบที่เกี่ยวของในการวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสาน
ในการผลิตสือ่สรางสรรคทางวัฒนธรรม 
 สรปุผล 
  หนังสั้น  คือ  หนังยาวที่สั้น  ก็คือการเลาเรื่องดวยภาพและเสียงทีม่ีประเด็นเดียวสั้น  ๆ  
แตไดใจความการเตรียมการและการเขียนบทภาพยนตรการเขียนบทภาพยนตรเริม่ตนที่ไหน  เปน
คําถามที่มักจะไดยินเสมอสําหรบัผูที่เริ่มหัดเขียนบทภาพยนตรใหม  ๆ  เชน  ควรเริ่มช็อตแรก  เห็นยาน
อวกาศลํา-ใหญแลนเขามาขอบเฟรมบนแลวเลยไปสูกาแล็กซี่เบือ้งหนาเพื่อใหเห็นความย่ิงใหญของ
จักรวาล  หรือเริ่มตนดวยรถที่ขับไลลากันกลางเมืองเพือ่สรางความต่ืนเตนดี  หรือเริ่มตนดวยความเงียบ
มีเสียงหัวใจเตนตึกตัก  ๆ  ดี  หรือเริ่มตนดวยความฝนหรือเริ่มตนที่ตัวละครหรือเหตุการณดี  เหลาน้ี
เปนตน  บางคนบอกวามีโครงเรื่องดี  ๆ  แตไมทราบวาจะเริม่อยางไรการเริ่มตนเขียนบทภาพยนตร  
เราตองมีเปาหมายหลักหรือเน้ือหาเปนจุดเริ่มตนการเขียน  เราเรียกวาประเด็น  (Subject)  ของเรื่อง  
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ที่ตองชัดเจนแนนอน  มีตัวละครและแอ็คช่ัน  ดังน้ัน  นักเขียนควรเริ่มตนจากจุดน้ีพรอมดวยโครงสราง  
(Structure)  ของบทภาพยนตรประเด็นอาจเปนสิง่ที่งาย  ๆ  เชน  มนุษยตางดาวเขามาเยือนโลกแลว
พลัดพลาดจากยานอวกาศของตน  ไมสามารถกลับดวงดาวของตัวเองได  จนกระทั่งมีเด็ก  ๆ  ไปพบเขา
จึงกลายเปนเพือ่นรักกัน  และชวยพาหลบหนีจากอันตรายกลับไปยังยานของตนได  น่ีคือเรื่อง  E.T.  –  
The  Extra-Terrestrial  (1982)  หรอืประเด็นเปนเรื่องของนักมวยแชมปโลกรุนเฮฟว่ีเวททีสู่ญเสีย
ตําแหนงและตองการเอากลบัคืนมา  คือเรื่อง  Rocky  III  หรือนักโบราณคดีคนพบโบราณวัตถุสําคัญที่
หายไปหลายศตวรรษ  คือเรื่อง  Raider  of  the  Lost  Ark  (1981)  เปนตน  การคิดประเด็นของ
เรื่องในบทภาพยนตรของเราวาคืออะไร  ใหกรองแนวความคิดจนเหลือจุดทีส่ําคัญมุงไปที่ตัวละคร
และแอ็คช่ัน  แลวเขียนใหไดสัก  2-3  ประโยค  ไมควรมากกวาน้ี  และที่สําคัญไมควรกงัวลในจุดน้ีวา
จะตองทําใหบทภาพยนตรของเราถูกตองในแงของเรื่องราว  แตควรใหมันพัฒนาไปตามแนวทางของข้ัน 
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

 ผลการศึกษาวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อ
สรางสรรคทางวัฒนธรรม  ในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ผูวิจัยไดทําการศึกษา  และเก็บขอมลูจาก
เอกสารและจากการศึกษาภาคสนามโดยการสังเกต  การสมัภาษณ  และการสนทนากลุม  รวบรวม
ขอมูลผานการวิเคราะหโดยแปลความหมายจากคําบอกเลาของคนในชุมชน  วิเคราะหและสงัเคราะห
ตามลําดับ  เพื่อนําขอมูลดังกลาวมาตอบจุดมุงหมายของการวิจัย  2  ขอ  การนําเสนอผลการศึกษา
ผูวิจัยแยกการนําเสนอออกเปน  2  ตอน  ดังตอไปน้ี   
  ตอนที่  1  สภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้น 
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม 
  ตอนที่  2  การประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค
ทางวัฒนธรรม 
 
ตอนท่ี  1  สภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิง
สรางสรรคทางวัฒนธรรม 
 
 1.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น   
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมของผูชวยศาสตราจารยปรีชา  สาคร   
 

 
 

ภาพประกอบ  2  ผูวิจัยและผูชวยศาสตราจารยปรีชา  สาคร 
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  ดานประวัติสวนตัว 
   ช่ือ  นายปรีชา  สาคร 
   ตําแหนงทางวิชาการ  ผูชวยศาสตราจารย  (ดานนิเทศศาสตร)   
   สังกัด  คณะวิทยาการสารสนเทศ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  ดานประวัติการศึกษา 

 
ตาราง  2  ประวัติการศึกษา  ของผูชวยศาสตราจารยปรีชา  สาคร 

 

ลําดับ ปการศึกษา วุฒิ/สาขา สถาบันการศึกษา 
1. 
 

2547 
ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต 

  (ศษ.ม.)  สาขาวิชาเทคโนโลยีทางการศึกษา 
มหาวิทยาลัยขอนแกน 

2. 2542 
ครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  สาขาวิชาเทคโนโลยี

และนวัตกรรมทางการศึกษา 
สถาบันราชภัฏ
มหาสารคาม 

 
   ดานประสบการณในการทํางาน 
 

ตาราง  3  ประสบการณในการทํางาน  ของผูชวยศาสตราจารยปรีชา  สาคร 
 

ที่ ปที่ทํางาน ตําแหนง สถานที่ทํางาน 
1. 
 

2542-2544 
นักวิชาการโสตทัศน

ศึกษา 
ศูนยพัฒนาทรพัยากรการศึกษา 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

2. 2545-2547 อาจารยผูชวยสอน 
หลักสูตรนิเทศศาสตร             

คณะวิทยาการสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

3. 2547-ปจจุบัน อาจารย 
หลักสูตรนิเทศศาสตร          

คณะวิทยาการสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
  ดานผลงานทางวิชาการ 
   หนังสือ  /  ตํารา  /  เอกสารประกอบการสอน  การถายภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหว 
  ดานงานวิจัย 
   หัวหนาโครงการวิจัยเรื่อง  “กระบวนการเสรมิสรางความเขมแข็งดานสังคมและ
วัฒนธรรมแบบมสีวนรวมใหกับชุมชนอําเภอเชียงคาน”  งบสนับสนุนจาก  องคการกระจายเสียงและ
แพรภาพสาธารณะแหงประเทศไทย  (ThaiPbs)   
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  ดานผลงานสรางสรรค 
   1.  ภาพยนตรสั้น 
    1.1  ป  พ.ศ.  2548  ผานการอบรมโครงการผลิตภาพยนตรสั้น  ของชมรมหนังสั้น
แหงประเทศไทย  รุนที่  3 
    1.2  ป  พ.ศ.  2549  ผานเขารอบการเขียนบทภาพยนตรสัน้  โครงการ  “ทําหนัง
ใหเด็กดู”  เรื่อง  สาม  (3)  เณร  โดย  กรุงเทพมหานคร,สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย,มูลนิธิหนัง
ไทย 
     1.3  ป  พ.ศ.  2549  รางวัลรองชนะเลิศภาพยนตรสั้นโครงการ  “ทําหนังให
เด็กดู”เรื่อง  สาม  (3)  เณร  โดย  กรุงเทพมหานคร,  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย,มูลนิธิหนังไทย 
     1.4  ป  พ.ศ.  2550  รางวัลชนะเลิศภาพยนตรสั้น  JVC  Thai  Life  Style  
เรื่อง  สาม  (3)  เณร  โดย  Jvc  ประเทศไทย   
     1.5  ป  พ.ศ.  2550  รางวัลชนะเลิศ  [Excellent  Award]  Tokyo  video  
festival  2007  เรื่อง  สาม  (3)  เณร  โดยเดินทางไปรับรางวัลที่  Yokohama  ประเทศญีปุ่น  
ออกอากาศทางรายการ  Short  Fiction  ทาง  True  Vision  วันที่  11  มีนาคม  2550 
     1.6  ป  พ.ศ.  2550  เปนอาจารยที่ปรึกษา  ภาพยนตรสั้นเรื่อง  Post-it  
“ไดอารี่สีนํ้าเงิน”  (รับรางวัลหนังสั้นสพุรรณหงสทองคํา  ณ.  จังหวัดพังงา)   
     1.7  ป  พ.ศ.  2553  ผานเขารอบสุดทายการประกวดภาพยนตรสั้นโครงการ  
Film  Expo  Asia  Bangkok  2010  เรื่อง  รักเกาที่บานเกิด  (The  Transistor  Radio)  
(ออกอากาศในรายการ  Hot  Short  Film  สถานีโทรทัศนทีวีไทย  วันที่  7  กรกฎาคม  2554)   
     1.8  ป  พ.ศ.  2553  ผานเขารอบสุดทายการประกวดภาพยนตรสั้นหนังสั้น  
14  สายประกวดรางวัลดุก  (สารคดี)  โดยมลูนิธิหนังไทย  เรื่อง  กลบับาน  (Come  back  Home)   
     1.9  ป  พ.ศ.  2553  ไดรับรางวัลชมเชย  โครงการประกวดภาพยนตรสั้น
เทิดพระเกียรติ  เหลือง  ฟา  มหามงคล  “ตามรอยคูฟา  ศึกษาอุทยานแหงชาติ”  เพื่อเฉลมิพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  โดย  สํานักอุทยานแหงชาติ  กรมอุทยานแหงชาติ  กระทรวง
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  เรื่อง  เพียงความธรรมดาของธรรมชาติ 
     1.10  ป  พ.ศ.  2553  เขารวมอบรมเชิงปฏิบัติการเรื่อง  การผลิตภาพยนตร
สารคดี  (Thai  Japan  China  DOJO)  ณ  หอภาพยนตร  (องคการมหาชน)  อําเภอศาลายา  จังหวัด
นครปฐม 
     1.11  ป  พ.ศ.  2554  รางวัลชนะเลิศภาพยนตรสั้น  โครงการ  รอยเรื่องราว
ความยุติธรรม  เรื่อง  ภาพลักษณ  จัดโดย  กระทรวงยุติธรรม  และสถานีโทรทัศนทีวีไทย  (TPBS)   
     1.12  ป  พ.ศ.  2554  รางวัลรองชนะเลิศ  โครงการการประกวดคลปิวีดิโอ
สันติภาพในใจคุณ  เรื่อง  Your  Choice..คุณเลือกได  ประเภท  ความคิดสรางสรรคดีเดน  โดยมูลนิธิ
สหพันธสันติภาพสากล   
     1.13  ป  พ.ศ.  2555  ผลิตภาพยนตรในโครงการวิจัย  การเสริมสรางความ
เข็มแข็งดานสงัคมและวัฒนธรรมของชุมชนเชียงคาน  จังหวัดเลย  เรื่อง  ออกพรรษา  ณ  เชียงคาน  
โดยไดรับทุนจาก  สถานีโทรทัศน  ThaiPBS ป  พ.ศ.  2557  ภาพยนตรเรื่องรกัเกาที่บานเกิด  (The  
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Transistor  Radio)  เขารวมฉายและประกวดในเทศกาลหนังสั้น  viewster  filmfestival  
(http://www.viewster.com/)   
     1.1.4  ป  พ.ศ.  รวมผลิตภาพยนตร  เรื่อง  สงัคมอยูงาย  โดย  สํานักงาน
กองทุนสนับสนุนการสรางเสริมสุขภาพ  (สสส.)  กํากับภาพยนตร  ปรัชญาปนแกว   
     2.  ภาพยนตรเรื่องยาว 
    2.1  ป  พ.ศ.  2557  ผูชวยผูกํากับภาพยนตรเรื่องยาว  “คูของขอย”  โดยความ
รวมมือของ  หอภาพยนตรอสีาน  มหาวิทยาลัยขอนแกน  สถาบันวิจิตรศิลปแหงชาติ  สปป.ลาว  และ  
กรมฮปูเงา  สปป.ลาว 
    2.2  ป  พ.ศ.  2558  ผูกํากับภาพยนตรเรื่องยาว  “ฮักเขาใหญ”  โดย  บริษัท  
ฮักครีเอช่ัน  จํากัด  (กําลงักําหนดวันฉายภายในป  2559)   
   3.  ละครทางโทรทัศน 
    ป  พ.ศ.  2558  ไดมีโอกาสกํากับละครสั้นเรื่อง  “ปูตาลงทณัฑ”  บริษัท                   
D-Documentary  จํากัด  ออกอากาศในรายการ  “เรือ่งเด็ดเจ็ดยานนํ้า”  สถานีโทรทัศนสกีองทัพบก
ชองเจ็ด   
      ป  พ.ศ.  2555  ปรีชา  สาคร  ไดมีบทความทางวิชาการเรือ่ง  กระบวนการผลิต
ภาพยนตรสั้น  โดยการจัดกิจกรรมกลุมแบบมสีวนรวม  ในวารสารครุศาสตร  ปที่  9  ฉบับที่  1            
หนา  134-144.  ประจําเดือนมกราคม  –  มิถุนายน  2555  ของคณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
มหาสารคาม.   
      ป  พ.ศ.  2556  ปรีชา  สาคร  และคณะ  รวมกับชุมชนศึกษากระบวนการ
เสริมสรางความเขมแข็งดานสงัคมและวัฒนธรรมแบบมสีวนรวมใหกบัชุมชน  อําเภอเชียงคาน              
จังหวัดเลย  โดยเสนอผลงานวิจัยและสรางสรรคบูรณาการศาสตรและศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร  
2556 
      ป  พ.ศ.  2557  ปรีชา  สาคร  ในภาพยนตร  E-San  Short  Film  :  ภาพ
สะทอนความคิดฮอดในภาพยนตรลุมนํ้าโขง  :  โดยนําเสนอในการประชุมวิชาการมหาวิทยาลัย
มหาสารคามครัง้ที ่ 10:  MSU  to  World  Class.  กองสงเสริมการวิจัยและบริการมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม.  (34-41)   
  ดานตําแหนงในการบรหิารงาน 
   1.  ผูประสานงานสาขาวิชา  การสื่อสารมวลชน  คณะวิทยาการสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ระหวางป  พ.ศ.  2552-2553 
   2.  รักษาการผูประสานงานสาขาวิชา  การสื่อสารมวลชน  คณะวิทยาการสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ระหวางวันที่  15  ตุลาคม  2553  -  มกราคม  2556   
   3.  ผูชวยนายสถานีวิทยุมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  รับผิดชอบงานดานการผลิต
รายการโทรทัศนระหวางป  พ.ศ.  2553-2554 
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  ดานวิทยากรอบรม/กรรมการ 
   1.  ป  พ.ศ.  2552  วิทยากรโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการ  การพัฒนานวัตกรรมการ
เรียนการสอนโดยใชโปรแกรมสําเรจ็รปู  โรงเรียนบรบอื  อ.บรบอื  จ.มหาสารคาม 
   2.  ป  พ.ศ.  2552  วิทยากรโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการ  “สรางสรรครวมแบงปนสู
สังคมไทย”โรงพยาบาลหลมสัก  อ.หลมสัก  จังหวัดเพชรบูรณ 
   3.  ป  พ.ศ.  2553  วิทยากรโครงการผลิตสือ่อีเล็คทรอนิคส  เพื่อการพฒันาหลักสูตร
ทองถ่ินโรงเรียนบรบอื  อ.บรบือ  จ.มหาสารคาม 
   4.  ป  พ.ศ.  2553  วิทยากรโครงการวิจัยแบบมสีวนรวมการศึกษาเพื่อพฒันาตนแบบ
สื่อผสมผสานของชุมชน 
   5.  ป  พ.ศ.  2554  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการเทคนิคการสรางสรรคภาพยนตรสั้น  
โดย  อุทยานการเรียนรูมหาสารคาม  (MK  Park)  องคการบรหิารสวนจังหวัดมหาสารคาม 
   6.  ป  พ.ศ.  2554  วิทยากรโครงการรวมประชุมเพื่อเผยแพรการรูเทาทันสื่อ  โดย  
สํานักงาน  วัฒนธรรมจงัหวัดรอยเอ็ด 
   7.  ป  พ.ศ.  2554  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการในการโครงการ  “ภาพยนตรสั้น”  
โรงเรียนบานหมีเ่หลานอย  ต.เขวา  อ.เมือง  จ.มหาสารคามวิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการ  “การผลิต
สารคดีโทรทัศน”  จัดโดย  อุทยานการเรียนรูมหาสารคาม  (MK  Park)  องคการบรหิารสวนจังหวัด
มหาสารคาม 
   8.  ป  พ.ศ.  2555  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการในการโครงการ  “ภาพยนตรสั้น
รณรงคยุติความรุนแรงในเด็กและสตร”ี  เครือขายคุมครองเด็กและสตร ี โรงพยาบาลขอนแกน 
   9.  ป  พ.ศ.  2555  วิทยากรในรายวิชา  1705  331  การสื่อสารกบัสิง่แวดลอม  
นิสิตหลักสูตรวิทยาศาสตรบัณฑิต  สาขาสิง่แวดลอมศึกษา  คณะสิ่งแวดลอมและทรัพยากรศาสตร  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   10.  ปพ.ศ.  2555  วิทยากรเสวนา  “เชียงคานย่ังยืน”  โดย  องคการกระจายเสียง
และแพรภาพสาธารณะ  แหงประเทศไทย  (ส.ท.ท.,ThaiPbs),  ฝายเครอืขายทุนทางสังคม  สํานัก
พัฒนาทุนทางสงัคม 
   11.  ป  พ.ศ.  2555  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการ  ผลติภาพยนตรสั้น  โครงการ
ประหยัดพลังงาน  มหาวิทยาลัยเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม  โดยสถาบันวิจัยวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี  มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
   12.  ป  พ.ศ.  2556  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการ  โครงการคายมัลติมีเดีย  
(ภาพยนตรสั้น)  โรงเรียนมกุดาหาร  จงัหวัดมกุดาหาร 
   13.  ป  พ.ศ.  2556  วิทยากรโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการภาพยนตรสั้น  จัดโดย  
สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม 
   14.  ป  พ.ศ.  2556  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการ  “การผลิตสื่อวีดิทัศนและ
ภาพยนตรสั้น”โดยคณะวิทยาการจัดการ  มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 
   15.  ป  พ.ศ.  2556  วิทยากรในการฝกอบรมเชิงปฏิบัติการการผลิต  E-Book  โดย  
สํานักเขตพื้นที่การศึกษามหาสารคาม  เขต  1 
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   16.  ป  พ.ศ.  2556วิทยากรเสวนาวิชาการในโครงการ  “อีสาน  ลาว  ขแมรศึกษาใน
กรอบประชาคมอาเซียน”  โดย  มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร 
   17.  ป  พ.ศ.  2556วิทยากรโครงการประกวดภาพยนตรสัน้  MSU-EGAT  2014  
Short  Film  Awards  ภายใตหัวขอ  “ผลิตไฟฟาเพื่อความสุขของคนไทย”    
   18.  ป  พ.ศ.  2556วิทยากรโครงการประกวดภาพยนตรสารคดี  “มนเสนหเมืองขอน   
สูมหานครแหงอาเซียน”  เทศบาลเมืองขอนแกน  จังหวัดขอนแกน 
   19.  ป  พ.ศ.  2557  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการโครงการประกวดภาพยนตรสั้น  
“เยาวชนสรางหนังรวมตานการคามนุษย”  โดยสํานักงานพฒันาสังคมและความมั่นคงของมนุษย  
จังหวัดเชียงใหม 
   20.  ป  พ.ศ.  2558  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการการผลิตภาพยนตรสั้น  โรงเรียน
มุกดาหาร  จงัหวัดมุกดาหาร 
   21.  ป  พ.ศ.  2558  วิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการในการโครงการ  “ภาพยนตรสั้น
รณรงคยุติความรุนแรงในเด็กและสตร”ี  เครือขายคุมครองเด็กและสตร ี เทศบาลนครภูเก็ต  จังหวัด
ภูเก็ต 
  ดานผลงานอื่นๆ 
   1.  คณะกรรมการประชุมพิจารณาคัดเลือกภาพยนตรเพื่อใหรบัรางวัลโครงการ            
E-San  Creative  Short  Film  and  Contest  2009 
   2.  คณะกรรมการตัดสินการประกวดโรงเรียนเฝาระวังทางวัฒนธรรม  โดยสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม   
   3.  คณะกรรมตัดสินการประกวดโครงงาน  คุณธรรม  จริยธรรมเฉลิมพระเกียรติ  
ระดับอุดมศึกษา  “เยาวชนไทย  ทําดี  ถวายในหลวง”  ปการศึกษา  2554  ในหัวขอ  “ลดเลกิ
พฤติกรรมเสี่ยง  เพิ่มงานจิตอาสาพฒันาชุมชนเขมแข็ง” 
   4.  คณะกรรมการตัดสินภาพถายโครงการประกวดภาพถาย  “เวสปา  พาเพลิน      
ทองเมืองถายภาพ  By  Canon”  จัดโดย  หจก.อีฮงมดแดงมอเตอรมหาสารคาม 
   5.  คณะกรรมการตัดสินการประกวดภาพยนตรสั้น  โครงการพัฒนาและสงเสรมิ
จรรยาบรรณวิชาชีพอาจารย  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  หวัขอ  “ครูดีในดวงใจ”  จัดโดย  สภา
คณาจารย  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม    
   6.  คณะกรรมการตัดสินภาพถาย  ในโครงการสัมมนาระดับชาติ  “ขาวขามแดน  :  
วัฒนธรรมพันธุกรรมพื้นบานและความมั่นคงทางอาหาร”  โดย  สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอสีาน  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
   7.  คณะกรรมการพิจารณาคัดเลอืกภาพยนตรเทศกาลภาพยนตรนักเรียนนักศึกษา 
นานชาติกรุงเทพ  ครั้งที่  4   
   8.  คณะกรรมการตัดสินภาพยนตรสั้น  โครงการ  ภาพยนตรสั้น  :  เสรมิสรางคานิยม
พื้นฐาน  พอเพียง  เสียสะ  มีนํ้าใจ  จัดโดย  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดมหาสารคาม   
   9.  คณะกรรมการตัดสินภาพยนตรสั้น  โครงการการประกวดสื่อสรางสรรคสราง
วัฒนธรรมมหาวิทยาลัย  โดย  กองกิจการนิสิต  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม    
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   10.  คณะกรรมการตัดสินภาพยนตรสั้นโครงการ  ประกวดภาพยนตรสั้นประหยัด
พลังงาน  โดย  สถาบันวิจัยวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  มหาวิทยาลัยเชียงใหม  
   11.  คณะกรรมการตัดสินภาพยนตรสั้น  โครงการลดความรุนแรงในเด็กและสตรีจัด
โดย  เครือขายลดความรุนแรงในเด็กและสตร ี โรงพยาบาลขอนแกน  
   12.  หัวหนาโครงการประกวดภาพยนตรสั้นระดับอุดมศึกษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
   13.  ป  พ.ศ.  2552  ไดรับรางวัลพนักงานดีเดน  ประเภทอาจารย  ดานการ
ปฏิบัติงาน  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
   14.  หัวหนาโครงการประกวดภาพยนตรสั้น  E-San  Creative  Shortfilm  
Workshop  and  contest  2009  ครั้งที่  6  “มองมมุใหมเติมใหสวนที่ขาด”  ไดรับทุนสนับสนุนงาน
บริการวิชาการคณะวิทยาการสารสนเทศ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  และ  สถาบันสรางเสริมสุขภาพ
คนพิการ  (สสพ.)  ประจําป  2552 
   15.  หัวหนาโครงการบรูณาการภาพยนตรสั้น  E-San  Creative  Shortfilm  ครั้งที่  
6  “มองมุมใหมเติมใหสวนที่ขาด”  ไดรับทุนสนับสนุนงานบริการวิชาการคณะวิทยาการสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  และ  สถาบันสรางเสรมิสุขภาพคนพิการ  (สสพ.)  ประจําป  2553 
   16.  หัวหนาโครงการถายภาพสรางสรรค  ณ.  อุทยานแหงชาติเขาใหญ  จังหวัด
นครราชสีมา   
   17.  หัวหนาโครงการ  “เทศกาลภาพยนตรสั้นอีสาน”  ไดรับทุนสนับสนุนจาก              
คณะวิทยาการสารสนเทศ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ประจําป  2554    
   18.  หัวหนาโครงการประกวดภาพยนตรสั้น  E-San  Shortfilm  ครั้งที่  7  ไดรับทุน
สนับสนุนงานบริการวิชาการคณะวิทยาการสารสนเทศ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  หัวขอ  โฮม  
ประจําป  2554  (ทุนคณะวิทยาการสารสนเทศ)   
   19.  หัวหนาโครงการ  “การสรางสรรคและผลิตภาพยนตรสั้น”ไดรับทุนสนับสนุนจาก
โครงการวิจัยและสรางสรรค  คณะวิทยาการสารสนเทศประจําป  2555   
   20.  หัวหนาโครงการประกวดภาพยนตรสั้น  E-San  Shortfilm  ลุมนํ้าโขง  2013  
ครั้งที่  8  หัวขอ  คิดฮอด  ไดรับทุนสนับสนุนงานบริการวิชาการ  คณะวิทยาการสารสนเทศ  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ประจําป  2555  
   21.  คณะทํางานเทศกาลหนังเมืองแคนครัง้ที ่ 1  ป  2558  โดย  หอภาพยนตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
   22.  คณะทํางานเทศกาลหนังเมืองแคนครัง้ที ่ 1  ป  2559  โดย  หอภาพยนตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
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ภาพประกอบ  3  สถานที่ทํางานของผูชวยศาสตราจารยปรชีา  สาคร   
 
   ดานทุนในการสรางหนัง 
   ในปจจบุันการสรางภาพยนตรเรือ่งหน่ึงที่ขาดไมไดคือทุนในการสราง  ไมมีทุนคือทํา
ไมได  การขอทุนกท็ําไดหลายวิธี  ขอทุนจากกระทรวงวัฒนธรรม  ทุนขององคกรทั้งจากภาครัฐและ
เอกชนตาง  ๆ  ที่จัดโครงการ  คิดโครงการ  ผูจัดการสรางจะคิดโครงการ  หรือออกแบบโครงการ
ภาพยนตร  หรือทางหนวยงานจะกําหนดหัวขอให  ผูจัดการสรางจะตองคํานึงวาหัวขอที่คิดข้ึนน้ันวา  
จะไดผลหรือไม  กลาวคือ  นาสนใจมีความเปนไปทีจ่ะมีผูสนับสนุน  โดยโครงการน้ันจะประกอบไปดวย
แนวคิด  เรื่องยอ  รายช่ือผูแสดง  รายช่ือทมีงาน  แผนการทํางาน  จากน้ันทําตามหัวขอที่ทางหนวย
กําหนดให  เมื่อไดรับทุน  สวนใหญนําไปลงทุนกบัคาจางนักแสดง  อุปกรณที่ใชในการถายทํา  คานํ้ามัน
รถ  นอกน้ันเปนคาใชจายจปิาถะ  การขอทุนจากกระทรวงวัฒนธรรมจะมีข้ันตอนที่ยุงยากเพราะตอง
เขียนโครงการไป  ตองนําเสนอ  ใหทางหนวยงานพจิารณาอนุมัติ  ตองใชเวลาและข้ันตอนทีค่อนขาง
ยุงยาก  ถาทุนขอจากบริษัทเครื่องด่ืมหรือสินคาอื่น  ๆ  ในการชวยสนับสนุน  เราก็ตองชวย
ประชาสมัพันธสินคาของบริษัทในภาพยนตรสั้นเพื่อเปนการแลกเปลี่ยน  ตอบสนองการตลาดของทาง
ผูสนับสนุน  ในการขอทุนตองนําเสนอไอเดีย  การนําเสนอมคีวามชัดเจน  ตอบโจทยตามวัตถุประสงค
ของทางกระทรวง  การทําหนังสั้นใชทุนไมเยอะ  ข้ึนอยูกับบทภาพยนตรวาใชตัวละครกี่คน  ถายทําที่
ไหน  ใชอุปกรณอะไร  ทีมงานมีใครบาง  คํานวนแลวใชทุนนอยกวาภาพยนตรใหญ  ๆ  เยอะมาก   
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ภาพประกอบ  4  ผลงานภาพยนตรสั้นเรื่อง  Post-it  “ไดอารี่สีนํ้าเงิน”  (รับรางวัลหนังสั้นสพุรรณหงส
    ทองคํา  ณ.  จังหวัดพังงา)   
   
   ในการสรางภาพยนตรสั้น  มักไมพบปญหาเน่ืองจากทํางานที่มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
มีทุนทรัพยหรืออปุกรณในการดําเนินการที่คอนขางพรอมพอสมควรในการดําเนินการถายภาพยนตรสั้น  
ใชอุปกรณการถายภาพที่มีอยูในการถายทําภาพยนตร  โดยไมเนนวาตองเปนตองใชกลองที่มีราคาแพง
ราคาหลายลานบาท  แตมุงที่จะขายไอเดีย  หรือแนวความคิดที่ซอนไวในตัวบทที่จะใชเปนการการันตีวา
หนังน้ันสามารถเขาไปครองใจและใหอะไรหลาย  ๆ  อยางแกผูชมภาพยนตรได   
  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง 
   บทภาพยนตรสั้นปลายปากกาของปรีชา  สาคร  ในชวงแรกยังหาความเปนตัวตนของ
ตัวเอง  หรือแนวทางในการเขียนบทยังไมเจอ  มุงเนนไปตามกระแส  เชน  อยากนําเสนอความเปน
ศิวิไลซ  ชีวิตคนในเมืองใหคนในเมืองรับรู  แนวชีวิตของคนวัยรุนในเมือง  แตเมื่อทําออกมาแลว
ภาพยนตรในแนวน้ียังไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร  อาจเปนเพราะพื้นฐานของการคิดยังเขาไมถึงตัว
บทมากดวยความทีผู่เขียนไมไดเติบโตมากบัสงัคมในเมืองเชนน้ัน  การที่จะคิดบท  หรือ  Plot  เรื่อง  
ออกมาไดน้ัน  จําเปนตองระดมไอเดีย  จากความฝน  ประสบการณชีวิต  วิถีชีวิต  วาจะนําเสนออะไร  
อยากใหคนรูอะไร  จะเขาถึงกลุมฐานคนดูไดอยางไร  บทน้ันสําคัญมาก  ภาพยนตรจะออกมาดีหรือไมดี  
ข้ึนอยูกับบทภาพยนตรทีผู่สรางไดสราง 
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ภาพประกอบ  5  ภาพยนตรเรื่องรักเกาที่บานเกิด  (The  Transistor  Radio)   
 
   ปญหาของการคิดโครงเรื่องภาพยนตรสั้น  ที่คนทําภาพยนตรสั้นทกุคนตองไดเจอคือ  
จะทําภาพยนตรสั้นแบบไหน  จะขายอะไร  จะใหคนดูไดอะไรจากการดูภาพยนตรสั้น  ถาคิดจากปจจัย
แวดลอมรอบตัว  ภาระการสอน  เขาประชุม  งานโครงการอื่นๆ  ทําใหไมมีเวลาวาง  กระแสเน้ือเรื่อง
ของภาพยนตรจะมีสองกระแสคือสงัคมเมอืงและสงัคมชนบท  ภาพยนตรตามกระแสสวนใหญ  ขายวิถี
ชีวิตความเปนสังคมเมือง  ไดพบ  ไดเจอ  ไดเห็นอะไร  สรางความประทับใจอะไรใหคนไดดู  ซอน
แนวคิดอะไรใหคนดูเกิดความซาบซึ้งตรึงใจและไมมีวันลืม 
  ดานนักแสดง 
   นักแสดงถือเปนอกีหน่ึงสิ่งที่มีความสําคัญอยางมากในการสรางภาพยนตร  เพราะการ
จะทําอะไรไดในสมัยปจจุบันน้ันตองอาศัยเงินเปนตัวชวยหลกัในการเจรจาใหนักแสดงมารวมงานดวย  
โดยนักแสดงแตละคนก็จะมีบทบาทหรือความเปนตัวตนที่แตกตางกันออกไป  จึงจําเปนตองคัดเลือก
นักแสดงทีม่ีความลงตัวในทุกดานไมวาจะเปนรปูราง  หนาตา  และพื้นฐานในการแสดงละคร  เพื่อให
การแสดงน้ันสื่อออกมาไดดี  ทําใหผูชมเขาถึงภาพยนตรไดและมปีฏิกิริยาตอบรบัที่ดีกลับมา  นักแสดง
น่ันจะตองมีคุณสมบัติตอบโจทยของบทของตัวละครน้ัน  ๆ  เพื่อใหนักแสดงไดเขาถึงบทตัวละครได
อยางเต็มที่  และดูเปนธรรมชาติ  สวนในเรือ่งการแสดงน่ันตองมีการสอนและซักซอมจนเขาถึงบทบาท
กอนทําการถายทําภาพยนตรสั้นจริง  เมื่อไดแนวความคิดเกีย่วกบับุคลกินักแสดงที่ชัดเจนแลว  ผูจัดการ
สรางจะสรรหาผูแสดง  โดยเสาะหา  คัดเลือก  ติดตอ  ทาบทาม  ทําสัญญาวาจาง 
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ภาพประกอบ  6  นักแสดงนําภาพยนตรเรื่องรักเกาทีบ่านเกิด  (The  Transistor  Radio)   
 
   ในการแคสต้ิงหาตัวนักแสดงภาพยนตรสัน้น้ัน  ทําไดผานการแคสต้ิงนักแสดง  หรือใช
คนที่เรารูจักมาแสดงแตตองใชเงินเปนตัวแปรในการเจรจา  ตองเลือกนักแสดงที่เหมาะสมกบับทบาท
ของภาพยนตรที่คิดไว  บทภาพยนตรออกแนวสงัคมชนบทกต็องแคสต้ิงนักแสดงที่มีบุคลิกเปนคนชนบท  
เพื่อใหเขาถึงบทบาทไดอยางเปนธรรมชาติ  ความยากคือตัวเลือกนักแสดงน้ันมีอยูอยางจํากัด  จะออก
เดินทางไปสุมเลอืกตามชนบททําใหสิ้นเปลอืงเวลา 
  ดานฉากและสถานที ่  
   ปจจุบันการทําภาพยนตรสั้นฉากแตละฉากสําคัญมาก  ตองใชจินตนาการสงูมากใน
การคัดเลือกฉากและสถานที ่ ใหเหมาะสมในการถายทํา  ฉากและสถานที่น้ันจะตองเดินทางไปสํารวจ  
ภูมิทัศนรอบ  ๆ  ดวย  บางฉากเปน  โรงเรียนเกา  ภูเขา  แมนํ้า  ปา  ก็ตองเดินทางไป  โดยตองเช็ค
สภาพอากาศในวันที่ไปถายทําภาพยนตร  เพราะการเลอืกฉากและสถานที ่ แตละที่น่ันจะเปน
ตัวกําหนดทิศทางความเปนไปของภาพยนตร  ต้ังแตเริ่มเรือ่งจนจบเรือ่ง  ถาฉากและสถานที่ไมสวย     
คนดูก็ไมอยากดู  ไมอยากไปตรงน้ัน  ในทางกลับกันถาฉากและสถานทีส่วยงาม  จะเปนการ
ประชาสมัพันธสถานที่น้ันๆ  ใหคนที่สนใจเดินทางไปสมัผสักับประสบการณจริงในสถานที่น้ันๆ  ไดเก็บ
บรรยากาศ  และความทรงจําดี  ๆ  ออกไป 
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ภาพประกอบ  7  สวนหน่ึงของฉากสถานที่ถายทําภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
 
   ปญหาที่พบในเรื่องของฉากและสถานที่ในการถายทําภาพยนตรสั้นมกัพบวาสถานที่ที่
ตองการใหสอดคลองกับบทน้ันหาไดคอนขางยาก  เพราะในสมัยปจจบุันทกุสิง่ทุกอยางเริ่มจะเขาทีเ่ขา
ทางสภาพโรงเรียนที่ผุพงั  ทรุดโทรมถูกเขามาแทนที่ดวยอาคารปูนที่มีความแนนหนา  หรือ
สภาพแวดลอมชนบทที่หางไกลความเจริญ  ไฟฟาเขาไมถึงเริ่มจะหมดไปจากสังคมไดจึงทําใหตองออก
เดินทางไปไกลเพื่อหาสถานที่ดังกลาวแลวจงึทําการถายภาพยนตรนําเสนอเรื่องราวที่คิดข้ึนมา  สะทอน
ใหเห็นตามสิง่ที่เขาตองการจะสื่อใหกับผูชมไดรับรูสภาพสังคมอีสานทีม่ีความทุกขยากแสนเข็ญ  หรอื
ฉากที่เปนภูเขาตองเดินทางไกลไปยังพื้นที่ที่มีภูเขาเชน  ภูพาน  จังหวัดกาฬสินธุ  เขาใหญ  จังหวัด
นครราชสีมา  จงึจะไดมาซึ่งความสมบรูณของฉากในการถายทําภาพยนตร 
  ดานทีมงาน 
   ทีมงานทําภาพยนตรสั้นในปจจุบันน้ี  ไมจําเปนตองใชคนเยอะ  เพราะบางหนาที่  
คนๆ  หน่ึง  สามารถทําหนาที่ควบคูหนาทีเ่ดิมได  ผูกํากบักบัผูเขียนบทคนเดียวกัน  คนถายวิดีโอกับ  
คนตัดตอคนเดียวกัน  เพื่อประหยัดคาใชจาย  และประหยัดงบ  ภาพยนตรสั้นใชนักแสดงไมเยอะ  
เดินทางถายทําสะดวก  ประสานงานกันงายและทั่วถึง  ทีมงานที่ทําภาพยนตรดวยกันปจจบุันเปน
ทีมงานทีรู่จกักันดี  หลกั  ๆ  ก็จะมีผูกํากับ  ผูชวยผูกํากับ  ชางกลอง  ผูชวยชางกลอง  ฝายเสื้อผา      
ชางแตงหนา  นักแสดง  เปนตน  เดินทางดวนรถยนต 
   การทําภาพยนตรสั้นตองมีทีมงานที่ดี  รูใจกัน  เคยทํางานรวมกันมานาน  ปญหา
โดยทั่วไปที่พบคือ  เวลาวางของแตละคนไมตรงกัน  ตางคนตางมีหนาทีก่ารงานตองรับผิดชอบ  ตองรอ
เวลาที่เหมาะสมจริง  ๆ  เวลาที่ทีมงานทุกคนไมมีภาระใด  ๆ  จึงจะรวมตัวกันถายทําภาพยนตร  
เหตุการณที่เปนปญหาบอย  ๆ  คือ  ทีมงานบางคนชอบด่ืมแอลกอฮอลหนัก  ต่ืนสาย  โทรศัพทติดตอ
ไมได  กลับภูมิลําเนาโดยไมบอก  การปรกึษาหารอืกันคอนขางลําบากเน่ืองจาก  ทีมงานแตละคนไมได
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อาศัยอยูรวมกัน  ตางคนตางก็มทีี่อยูอาศัยของตัวเอง  ถาขาดคนใดคนหน่ึงใด  การถายทําภาพยนตร
หยุดชะงักทันที  ถาหาตัวแทนมาไมได 
  ดานอุปกรณที่ใชการถายทํา 
   ในปจจบุันการถายทําภาพยนตรสั้น  คือตองมกีลอง  DSLR  ใช  2  ตัว  พรอมเลนซ
กลอง  มีขาต้ังกลอง  ไมคดูดเสียง  การดความจํากลอง  ที่ชารจแบตกลอง  โนตบุค  หนวยความจํา
พกพา  ไฟLED  รีเฟลกซ  อุปกรณเหลาน้ีมีความจําเปนอยางมากในการถายทํา  เพราะชวยอํานวย
ความสะดวกในกองถาย  เปนสิ่งที่ขาดไมไดในกองถาย  และชวยใหการถายทําในแตละฉากสมบูรณแบบ
ย่ิงข้ึน  การถายทําปจจุบัน  มีเทคโนโลยีล้ําสมัยที่ชวยอํานวยความสะดวกในการถายวิดีโออยาง
โทรศัพทมือถือ  แตตองเปนรุนที่แพงเพราะจะมสีเปคกลองที่ดีมีความคมชัด  ถายวิดีโอขนาด  1920  x  
1080  ได  เชน  ไอโฟน  ซัมซุง  และอื่นๆที่มรีาคาสูง  อุปกรณเหลาน้ี  ก็สามารถนํามาถายภาพยนตร
สั้นได  แทนกลอง  DSLR  ที่มีราคาสงู  สําหรบับุคคลทั่วไปที่มีตนทุนตํ่า 

 
 

ภาพประกอบ  8  กลองถายวิดิโอความละเอียดสงูใชในการถายทําภาพยนตร   
 
   ปญหาของอุปกรณทีพ่บเจอคืออายุการใชงานของอุปกรณทีม่ีอายุการใชการอยาง
จํากัด  ใชบอย  ย่ิงเสื่อมสภาพเร็ว  อยางกลอง  DSLR  ใชงานไดอยางตํ่าก็ไมเกิน  6  ป  ถาดูแลรักษา
อยางดี  ถาใชงานหนักจะเสื่อมสภาพไวมาก  เซ็นเซอรกลอง  แบตเตอรี่  การดความจํา  ปญหาที่พบ
เจอแบบสุดวิสัยคือ  ทางคณะหรือหนวยงานยืมอุปกรณไปใชโดยยังไมไดนํามาคืน  ทําใหอุปกรณขาด  
หรือเกิดอบุัติเหตุทําใหอปุกรณชํารุดหรือสญุหาย  ปญหาเหลาน้ี  ถูกแกโดยการซื้ออุปกรณเหลาน้ันใหม  
เพราะตองการอุปกรณทีม่ีสภาพดีพรอมใชงานอยูเสมอ 
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ภาพประกอบ  9  กลอง  DSLR  ติดไมคใชในการถายทําภาพยนตรสั้น 
 

  ดานระยะเวลา 
   ในดานระยะเวลาการถายทําภาพยนตรสั้นปกติ  ข้ึนอยูกับบทภาพยนตร  วามีความ
ยาวเทาไหรภาพยนตรสั้นปจจุบัน  มีความยาวต้ังแต  30  วินาที  แตไมเกิน  30  นาท ี ถายาวกวาน้ัน
จะไมเรียกวาภาพยนตรสั้น  ปกติจะถายทํากันไมเกิน  10  วัน  เพราะตองใชบางฉากที่ใชในภาพยนตร  
มันข้ึนอยูกับเวลา  ตอนเชาตรูพระอาทิตยข้ึน  ตอนกลางวัน  มีแดด  ไมมีแดด  ตอนเย็น  ตอนพระ
อาทิตยตก  ตอนกลางคืน  แมกะทัง่ฤดูกาลตางๆ  ก็สําคัญกบัฉากเชนเดียวกัน  ไมวาจะเปน  ชวงหนา
หนาว  หนารอน  หนาฝน  ถายทําเสร็จระยะเวลาประชาสมัพันธ  กับระยะเวลาฉายภาพยนตรกส็ําคัญ  
เพราะตองเลือกเวลาทีเ่หมาะสมกบักระแสสังคม  วาจะเลือกสวนกระแสหรือตามกระแส 
   ปญหาในดานระยะเวลาที่พบคือ  ปญหาเกิดไดทุกที่ทุกเวลา  ย่ิงใชเวลาถายทํานาน    
ก็เสี่ยงตอปญหาดานสุขภาพ  โรคภัยไขเจ็บ  คาใชจายที่เพิ่มข้ึน  อุปกรณเสือ่มสภาพ  สภาพอากาศ
แปรปรวน  เปนปจจัยแวดลอมภายนอกทีเ่ราควบคุมไมได  ฝนตกชุกเสนทางชํารุดเสียหาย  รถเกิด
อุบัติเหตุ  ยางรั่ว  ยางแตก  ยางแบน  ทําใหเดินทางไปถายทําลาชา  หรือชวงเวลาที่การเมืองไมปกติ  
ปญหาเหลาน้ีสงผลกระทบการตอถายทําไมมากก็นอย 
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ภาพประกอบ  10  สภาพของถนนระหวางการเดินทางไปถายทําภาพยนตรสั้น 
 

 2.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น  
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมของนายวีรพล  คําสุวรรณ   
 

 
 

ภาพประกอบ  11  นายวีรพล  คําสุวรรณ  และผูวิจัย 
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  ดานประวัติสวนตัว 
   ช่ือ  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
  ดานประวัติการศึกษา 
   2532  -  2537  :   ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนบานภูเขาทอง 
   2537  -  2542  :   ระดับมัธยมศึกษา  โรงเรียนรองคา 
   2542  -  2547  :   ระดับอุดมศึกษา  โปรแกรมวิชา  ศิลปกรรม  
         (ออกแบบประยุกตศิลป)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร   
         สถาบันราชภัฏมหาสารคาม 
  ดานประวัติการทํางาน 
   2546  -  2548  :   หจก.ไทยฟารม  สตูดิโอ  งานภาพประกอบ  ประติมากรรม   
         และออกแบบผลิตภัณฑ 
         กองบรรณาธิการนิตยสาร  ARTRECORD 
         กองบรรณาธิการนิตยสาร  BYHANDS 
   2548  -  2551  :   ลูกจางช่ัวคราว  ศูนยศึกษาและพัฒนาวนศาสตรชุมชนที ่ 9  

สกลนคร  สานักจัดปาชุมชน  กรมปาไม 
   2551-2554  :     พนักงานราชการ  ตาแหนง  นักวิชาการเผยแพร  สังกัด  สานัก

จัดการทรัพยากรปาไมที่  6  สาขา  นครพนม  กรมปาไม 
   ปจจุบัน  :     นักประชาสัมพันธ  มหาวิทยาลัยกาฬสินธุ 
  ดานผลงานดานการผลติสื่อ 
   2552  :  กํากับภาพยนตรสั้น  เรื่องหวาน  รวมจัดแสดงใน  เทศกาลหนังสั้น  E-san  
Creative  Short  Film  Workshop  And  Contest  2009  #6  ณ  โรงภาพยนตร  Prince  
Cineplex  หางเสริมไทย  จงัหวัดมหาสารคาม 
   2553  :   กํากับภาพยนตรในโครงการเรารกัในหลวง  หัวขอ  คําสอนของพอ  เรื่อง  
450  (หัวดํา)  ภาพยนตรสั้นในโครงการ  “คําสอนของพอ”  วิทยากรบรรยาย  เรื่อง  เด็กศิลปสราง
หนัง  ณ  สาขาศิลปกรรม  คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
   2554  :  ผูกํากบัรวมภาพยนตรสั้นเรื่อง  To  be  ภาพยนตรสั้นเพื่อฉายงานวันแม  
และคอนเสิรต  ทู  บี  นัมเบอร  วัน  เทศบาลนครอุดรธานี 
    1.  กํากับภาพยนตรสั้นเรื่อง  เซียงของ  ภาพยนตรในโครการประกวดหนังสั้น
ความยุติธรรม  หัวขอ  รอยเรื่องราวความยุติธรรม  สํานักงานกิจการยุติธรรม  กระทรวงยุติธรรม  
รวมกับองคการกระจายเสียงและแพรภาพสาธารณะแหงประเทศไทย  (สสท.  หรอื  Thai  PBS)   
    2.  ผูกํากับภาพยนตรสั้นเรื่อง  หอมผวย  กลิ่นแพรวา 
   2555  :  รวมเขียนบท  และรวมกํากับภาพยนตรสั้น  เรื่อง  ออกพรรษา  ณ  เชียง
คาน  เพื่อสงเสรมิการทองเที่ยวโดยการนําผลจากการวิจยัเชียงคานย่ังยืน  มาเปนขอมลูสรางสรรค  
ออกอากาศทาง  Thai  PBS 
   2556  :  รวมเขียนบทภาพยนตรสั้นเรื่อง  2  พี่นอง  กํากับโดย  วรวุฒิ  หลักชัย
รางวัลที่  2  ในโครงการประกวดหนังสั้นความยุติธรรม  หัวขอ  ความยุติธรรมของพอ 
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    1.  เขียนบทภาพยนตรเรื่อง  แม  เน่ืองในโอกาสวันแมของเทศบาลนครอุดรธานี 
    2.  ควบคุมการผลิตสารคดีชุดปญญาอสีาน  จํานวน  4  ตอน  โปงลางลมหายใจ
ของดนตรีอสีาน  หมอลําผญา  อาหารผูไทย  ตองสยาม 
    3.  ควบคุมการผลิตภาพยนตรสั้นเพื่อสงเสริมการรูเทาทันสือ่  โดย  กสทช.  ไดรับ
รางวัลชมเชย  2  ประเภท  ระดับนักศึกษา  จากเรื่อง  ทางเลือก  และ  ระดับประชาชนทั่วไปจาก  
เรื่อง  กลอม 
   2557  :  รวมเขียนบทภาพยนตร  ผูชวยผูกํากบั  แสดงสมทบ  ภาพยนตร  เรื่อง  คู
ของขอย  ถายทําและฉายที่ประเทศลาว 
   ผูชวยผูกํากบั  ภาพยนตร  เรื่อง  ฮักเขาใหญ 
     2558  :  ผูชวยผูกํากบั  ละครสั้น  เรื่อง  อาถรรพ  ผีปูตา  ออกอากาศทางรายการ  
เรื่องเด็ด  7  ยานนํ้า  ทางชอง  7 
    ผูชวยผูกํากบั  ภาพยนตรสั้น  เรื่อง  สงัคมอยูงาย  กํากบัโดย  ปรัชญา  ปนแกว 
  ดานทุนในการสรางภาพยนตร 
   ปจจุบันการหาทุนในการสรางภาพยนตรสั้นมีอยูไมกีท่ี่หลัก  ๆ  คือกระทรวงวัฒนธรรม  
และหนวยงานที่เกี่ยวของ  ข้ันตอนการขอก็คอนขางยุงยาก  ตองคิดโครงการที่นาสนใจมีความเปนไปที่
จะมผีูสนับสนุน  โดยโครงการน้ันจะประกอบไปดวยแนวคิด  เรื่องยอ  รายช่ือผูแสดง  รายช่ือทีมงาน  
แผนการทํางาน  ผูจัดการสรางจะคิดโครงการ  หรือออกแบบโครงการภาพยนตร  ดําเนินการสรางจะนํา
โครงการติดตอหาผูสนับสนุน  อาจจะเปนองคกรการกุศล  ไดทุนมาเทาไหรกท็ําเทาน้ัน  จากน้ันจัดหา
ทีมงาน  ผูดําเนินการสรางจะจัดทีมงาน  เชน  ผูถายภาพ  ผูแตงหนา  ทําผม  ฝายจดัฉาก  ผูชวยผู
กํากับ  การสงเสริมในสวนของทุนการผลิตภาพยนตรสั้นยังไมสามารถเขาถึงกลุมคนทําภาพยนตรสั้น
ทั่วไปไดผูคนสวนใหญใชทุนตัวเองในการผลิตภาพยนตร  แลวนํามาอัพโหลดลงยูทูป  บางทีเ่ดินสาย
ประกวดภาพยนตรสั้นเพื่อนําเงินรางวัลมาเปนทุน 
 

 
 

ภาพประกอบ  12   รวมกํากับภาพยนตรสั้น  เรื่อง  ออกพรรษา  ณ  เชียงคาน  เพื่อสงเสริมการ
    ทองเที่ยวโดยการนําผลจากการวิจัยเชียงคานย่ังยืน 
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   เมื่อไมมทีุนกป็ระสบปญหาเรื่องของอุปกรณในการถายภาพยนตรที่มีความทันสมัยและ
มีคุณภาพ  ตองแบกกลองตัวใหญทีม่ีความลําบากในการเขาถึงพื้นที่ถายทํา  ขาดเทคโนโลยีที่มีคุณภาพ
ที่จะทําใหภาพยนตรออกมาดี  รวมทั้งขาดเงินในการสรางทมีผลิตที่มปีระสิทธิภาพในการรวมกันผลิต  
และยังขาดผูที่เขามาชวยเหลือกลาวคือหนวยงานตาง  ๆ  ที่มีสวนเกี่ยวของ  ทีจ่ะเขามาชวยผลักดัน
ภาพยนตรสั้นในแตละเรือ่งได  แตหลัก  ๆ  ในการสรางภาพยนตรเขามุงเนนทีจ่ะขายความคิดที่สื่อ
ออกมาจากภาพยนตร  ถึงแมอุปกรณจะไมเอือ้อํานวยความสะดวก 
  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
   ปจจุบันบทภาพยนตรสั้นจะมีความกระชับ  มีประเด็นเดียว  ซึ่งตองจบัประเด็นใหเห็น
กอนที่เราจะนํามาเลาเรื่อง  บทภาพยนตรตองมีความกระชับไมยืดยาวเกินไป  ไมสั้นเกินไป  ตามกระแส
ปจจุบันหรือวานอกกระแส  ออกแนววิถีชีวิตชนบทพื้นบานหรือชีวิตคนเมือง  บทภาพยนตรสั้น
โดยทั่วไป  จะเลาเรือ่งประเด็นเดียว  ซึ่งการเขียบทตองแนนและแฝงความหมายสื่อใหคนดูรับรู  
แสดงออกถึงตัวตนของผูสราง  ใหคนดูไดรับรู  ไดเขาใจความหมายของภาพยนตรสั้นวาสื่อถึงอะไร  
ผูชมไดอะไรกลับไปหลังจากการดูภาพยนตรสั้น   
 

 
 

ภาพประกอบ  13   ภาพยนตรสั้น  เรื่อง  ออกพรรษา  ณ  เชียงคาน  เพื่อสงเสริมการทองเที่ยวโดย
    การนําผลจากการวิจัยเชียงคานย่ังยืน 
 
   ปญหาที่พบในชวงแรกของการสรางภาพยนตรมีการติดขัดในเรื่องของวิธีการเลาเรื่องที่
ยังหาจุดยืนที่แสดงออกถึงความเปนตัวตนของตนเองได  เชน  ยังไมสามารถกําหนดทิศทางในการทีจ่ะ
สื่อเรื่องราวออกไป  เปนตน  หรือยังวางโครงเรือ่งที่คลาย  ๆ  กันในภาพยนตรแตละเรื่อง  ทําใหการเลา
เรื่องในตัวบทของภาพยนตรยังไมตอบโจทยของตนเอง  ซึ่งเปนปญหาในชวงแรกๆ  ที่ผูกํากบัและเขียน
บทตางพบเจอ  แตเมื่อผานประสบการณ  ผานหลายเรื่องราวก็ทําใหคนพบความเปนตัวตนของตนเอง
ได 
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  ดานนักแสดง 
   สวนใหญใชนักแสดงทั่วไปที่พบเจอในชีวิตประจําวัน  เชน  เพื่อนรวมงาน  ผานคนรูจัก  
ลูกศิษย  และญาติพี่นอง  เปนตน  หรือใชนักแสดงจากชมรมการแสดงในมหาวิทยาลัย  รวมถึง  ดาว  –  
เดือน  ของมหาวิทยาลัย  ซึ่งผานการประกวดในระดับมหาวิทยาลัยมาแลว  การทาบทาม  ชักชวน  จะ
ผานการสอบถามจากพี่เลี้ยงหรือทางคณะเพื่อขอติดตอใหชวยแสดงภาพยนตรสั้น  หรือใชวิธีเดินหาใน
รูปแบบของแมวมอง  การหาวิธีน้ีคือการลงพื้นที่ตามแหลงตางๆ  ที่มีผูคนมากมาย  เชน  สถานีขนสง  
ศูนยการคา  การแสดงคอนเสริต  ปายรถเมล  เห็นใครบุคลกิดีก็ติดตอ  ขอช่ือเบอรโทรศัพท 
 

 
 

ภาพประกอบ  14  นักแสดงภาพยนตรสั้น  เรือ่ง  ออกพรรษา  ณ  เชียงคาน 
 
     ปญหาที่พบคือ  การแคสต้ิงนักแสดงทมีีอยูอยางจํากัด  ซึ่งมผีูมาชมภาพยนตรก็ไมรูจัก
วานักแสดงน้ันเปนใคร  อาจจะทําใหภาพยนตรน้ันไมคอยมช่ืีอเสียงเปนที่รูจักมากเทาที่ควร  และมี
ขอบเขตของผูชมทีจ่ํากัดวงแคบ  แตก็ไมถือวาเปนปญหาใหญ  เพราะตรงกบัเจตนารมณของเขา  ที่
มุงเนนขายไอเดียของภาพยนตรที่ตองการใหผูชมไดรับรูวาเขาตองการสื่ออะไรลงไปในภาพยนตร  โดยมี
จุดประสงคเพื่อเผยแพรใหทุกคนไดรบัรูสภาพของทกุสรรพสิ่งในสงัคมยุคปจจบุันวากาวหนาอยางไรบาง  
คนธรรมดาทีผ่ันตัวมาเปนนักแสดงมีไมมาก  ทําใหนักแสดงขาดแคลนตองมองไปที่ญาติพี่นองหรือคน
รูจักแทนเพื่อลดคาใชจายในการจางนักแสดง  ภาพยนตรเลยขาดนักแสดงตัวดึงดูดใหผูชมสนใจ  ขาดจุด
ขาย  สมัยน้ีผูคนสนใจในตัวนักแสดงคนน้ัน  ๆ  ย่ิงนักแสดงคนไหนมีแฟนคลับมากย่ิงชวยเปนชองทาง
โปรโมทภาพยนตรสั้นใหเราไดดวย  แตการที่จะไดนักแสดงที่มีช่ือเสียงก็ตองมทีุนที่ตองใชเจรจาเรื่อง
คาตัวนักแสดง  ซึ่งก็เปนเรื่องยาก 
  ดานฉากและสถานที ่  
   ในปจจบุันการเลือกฉากและสถานที่ถายทํา  จะอยูในสวนของบทภาพยนตรเปน
ตัวกําหนด  วาฉากน้ีจะไปถายทําที่ไหน  อยางไร  เพื่อใหผูชมไดอรรถรสในการชม  บางทีเ่ราตอง
เดินทางไปยังสถานทีท่ี่หางไกลความเจริญ  ข้ึนเขา  ลงหวย  เพื่อใหฉากของภาพยนตรออกมาสวยงาม
สมบรูณแบบ  การทําภาพยนตรสั้นน้ัน  ฉากแตละฉากสําคัญมาก  กอนจะถายทําฉากน้ัน  ตองผานการ
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ปรึกษา  การขอความรวมมือ  การประสานงาน  เพื่อใหไดฉากและสถานที่ที่เราตองการ  และไดรบั
อนุญาติจากคนในพื้นทีก่อน  จากน้ันมาปรึกษากัน  จะถายยังไงใหสวย  ใหไดตามบท  ฉากสามารถสื่อ
ไดถึงอารมณของภาพยนตรสั้นแคไหน  รวมถึงการใชเทคนิคตัดตอวิดีโอเขามาชวยเหลอื  ในการแตง
ฉากโดยใช  Effect  ที่อยูในโปรแกรมตัดตอเขามาชวยเหลือ 

 

 
 

ภาพประกอบ  15  ฉากประกอบภาพยนตรสั้น  เรือ่ง  ออกพรรษา  ณ  เชียงคาน 
 

   เมื่อพูดถึงสภาพปญหาเรื่องราวของสถานทีห่รือฉากในการถายทําภาพยนตร  ปญหา
ดังกลาวมคีวามคลายคลึงกันในเรื่องของความไกลของสถานที ่ เมื่อไปถึงพบวาไมเปนไปตามที่คาดหวัง
ไวหรือสถานทีท่ี่คาดไวไมเอื้ออํานวยในการถายภาพยนตร  ขาดอุปกรณกําเนิดไฟฟาเพราะอปุกรณบาง
ชนิดตองใชไฟฟา  ทําใหตองมีการสรางสถานทีจ่ําลองข้ึนมาอาจดูไมเหมือนสักทเีดียว  หรือใชเพียงภาพ
ในมุมที่แคบลงเพื่อจํากัดพื้นที่ในการถายภาพยนตรใหดูมีความสมจรงิ  สามารถบงบอกไดวาน้ีคือสถานที่
ที่ภาพยนตรตองการจะสื่อถึง  และไดอรรถรสในการรับชมของผูชมภาพยนตรมากข้ึน   
  ดานทีมงาน 
   ในปจจบุันจะทําการถายภาพยนตรดวยตนเอง  เปนผูอํานวยการผลิตเปนผูที่ทําหนาที่
ในการควบคุมการผลิตภาพยนตรทัง้หมด  นับต้ังแตการวางแผน  การถายทํา  หลังการถายทํา                   
เพื่อใหการผลิตภาพยนตรเปนไปอยางราบรื่นและมีความสมบูรณทีสุ่ด  มีทีมงานที่คอยชวยเหลือไมมาก  
มีผูชวย  คนประสานงาน  ฝายศิลป  ทําหนาที่ในการไปหาสถานที่  ที่ถายทํา  รวมกับผูทําหนาที่จัดหา
สถานที่ถายทําภาพยนตร  ผูกํากบัภาพยนตร  ผูชวยกํากับ  ธุรกิจกองถาย  ฯลฯ  การออกแบบสราง
ฉากตามยุคสมัยบรรยากาศตามเรื่องราวในบทภาพยนตรสั้น  ทีมงานน้ีทํางานดวยกันมานาน  ทําใหเปน
ผลดีตอการทํางานเปนทีม  ชวยเหลอืซึ่งกันและกัน  ตางคนตางทําหนาที่ไดดี  คุณภาพทีมงานจงึมี
ความสําคัญมาก  เพราะถายทําภาพยนตรคนเดียวน้ันทําไดแตคุณภาพไมดี  การมีทีมงานที่ดีก็ทําให
คุณภาพงานออกมาสมบรูณ   
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   ปญหาที่พบเจอคือเรามีทมีงานทีจ่ํากัด  การประสานงานเปนไปไดความยากลําบาก  
เวลาวางมีไมตรงกัน  งานถายทําจงึดําเนินการอยางลาชา  รวมถึงอุปกรณที่ใชมีจํานวนมากและมีขนาด
ใหญ  เลยใชระยะเวลานานในการเซ็ตอุปกรณตางๆ  เมื่อขาดทีมงานคนใดคนหน่ึงไป  งานถายทํา
ภาพยนตรจะหยุดทันท ี รวมถึงทมีงานคนใดคนหน่ึงติดภารกิจกลับภูมลิําเนา  ญาติพี่นองไมสบาย
ตองการความชวยเหลือ  จนกระทัง่เมาสรุาไมสามารถมารวมงานถายทําได 
  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
   เรามกีลองขนาดใหญ  กับขาต้ังกลอง  ซึ่งจะไดภาพที่คมชัดกวากลอง  DSLR  สวน
อุปกรณอื่น  ๆทีจ่ําเปนตอการถายทําภาพยนตรสั้นก็  เลนสกลอง  มหีลายระยะใหเลือกใช  ซึ่งไดภาพที่
ตางกันไป  การดความจํา  แบตกลอง  ไฟLED  หนวยความจําพกพา  โนตบุค  อุปกรณบันทึกเสียง  
เอาไวกันเสียง  Noise  หรือเสียงแทรก  เพื่อใหใดเสียงของฉากน้ัน  ๆ  ที่ตองการ  และยังสามารถ
บันทึกเสียงไดในระยะไกล  มากกวาการบันทึกเสียงจากกลอง  อุปกรณเหลาน้ีลวนสําคัญมาก              
ในการผลิตภาพยนตรสั้น  ถาขาดอุปกรณพวกน้ีก็ถายไมได  ถายออกมาไมสวย  ไมมีคุณภาพ   
 

 
 

ภาพประกอบ  16  กลองถายวิดีโอความละเอียดสงู  ใชในการถายทําภาพยนตรสั้น 
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ภาพประกอบ  17  ขาต้ังกลองถายวิดิโอ  ใชถายทําภาพยนตรสั้น 
 

   ปญหาที่พบเจอคือความเสือ่มของอุปกรณ  เปนกันทกุอุปกรณอยูแลว  เพราะมีอายุ
การใชงานจงึมีโอกาสทีอุ่ปกรณจะเสื่อมสภาพไปตามการใชงาน  ตามอายุการใชงาน  เกิดอุบัติเหตุกอน
การถายทํา  เชน  อุปกรณสญูหายหรือชํารุด  ลืมนําอุปกรณบางอยางมา  สงผลทําใหการถายทําลาชา  
รวมถึงรถเสีย  ยางรั่ว  ยากแตก   
  ดานระยะเวลา 
   ระยะเวลาสําคัญมาก  ระยะเวลาของภาพยนตร  ชวงเวลาโปรโมท  ชวงเวลาฉายหนัง      
มีผลกับภาพยนตรอยางเห็นไดชัด  บางเรือ่งนานไปก็นาเบือ่  สั้นไปก็เขาไมถึงอารมณผูชม  ระยะเวลา
ตองเหมาะสม  ตองเขาถึงอารมณของผูชม  ในการถายทําจะมีกําหนดระยะเวลาถายทําไว  ภาพยนตร
สั้นใชเวลาไมนาน  ไมเหมอืนภาพยนตรเรื่องยาว  แตละฉากแตละสถานทีก่็ตองเลือกถายในเวลาที่
เหมาะสมที่บทเขียนไว  เพื่อบอกผูชมวาภาพยนตรเรื่องน้ี  เน้ือเรื่องเกิดข้ึนตอนเวลาไหน  ชวงเวลา
ประชาสมัพันธและเวลาฉาย  ตองดูวากระแสตอนน้ีควรไหลตามกระแสหรือสวนกระแส  แลวเลือก
ระยะเวลาที่เหมาะสม  ภาพยนตรอาจเกาะกระแสติดมีคนใหความสนใจเยอะก็ได 
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ภาพประกอบ  18  ฉากประกอบภาพยนตรสั้น  เรือ่ง  ออกพรรษา  ณ  เชียงคาน  1 
 

   ปญหาที่พบคือการเดินทางเพื่อไปถายทําในบางสถานที่ซึง่มรีะยะไกล  ตองใชเวลา
เดินทางนานทมีงานมีความเหน่ือยลา  รวมถึงเสนทางระหวางการเดินทางตองเผชิญอปุสรรคอยางสภาพ
อากาศแปรปรวน  ฝนตก  ถนนขรุขระ  ถนนเปนดินโคลน  สรางความยากลําบากในการเดินทางเปน
อยางมาก  ในดานของการประชาสัมพันธภาพยนตรสั้นก็ตองเจออุปสรรคเกี่ยวกับกระแสสังคม  คานิยม
ในการชมภาพยนตรของประชาชนมีแนวโนมที่จะดูภาพยนตรแนวไหนมากทีสุ่ด  โอกาสที่จะจุดกระแส
ภาพยนตรสั้นเรื่องหน่ึงใหนาสนใจน้ัน  มีความเสี่ยงที่จะลมเหลวสงูมาก 
 
 3.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น  เชิง
สรางสรรคทางวัฒนธรรมของดร.กจิติพงษ  ประชาชิต 
 

 
 

ภาพประกอบ  19  ผูวิจัยและผูชวยศาสตราจารย  ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต 
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  ดานประวัติสวนตัว 
   ช่ือ  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต 
   ตําแหนงทางวิชาการ  ผูชวยศาสตราจารย 
   ตําแหนงทางบรหิาร  รองคณบดี 
  ดานประวัติการศึกษา 

 
ตาราง  4  ประวัติการศึกษาของผูชวยศาสตราจารย  ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต 

 

ระดับ ช่ือปริญญา  (สาขาวิชา)   ช่ือสถาบัน  (ประเทศ)   ป  พ.ศ 
ปริญญาเอก ศป.ด.  (ศิลปะและการ

ออกแบบ)   
มหาวิทยาลัยนเรศวร 2556 

ปริญญาโท วท.ม  (สื่อนฤมิต)   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 2552 
ปริญญาตร ี ศป.บ  (นฤมิตศิลป)   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 2546 

 
  ดานผลงานทางวิชาการ 
     กิจติพงษ  ประชาชิต  (2557)  หลักการออกแบบการตูนแอนิเมช่ัน.  โรงพมิพอุบ
ลออฟเซส:  อุบลราชธานี. 
     กิจติพงษ  ประชาชิต  (2557)  เอกสารประกอบการสอน  รายวิชาการผลิตสื่อสิ่งพิมพ.  
คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  :  ศรีสะเกษ. 
   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2554)  วัฒนธรรมอีสานในสื่อพื้นบาน.  วารสารวิชาการ  
AJNU  ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยนเรศวร:  พิษณุโลก. 
   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2551)  Maya  Character  Workshop.สํานักพิมพซัคเซส  
มีเดีย  :  กรุงเทพฯ. 
   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2550)  Maya  8  Workshop.  สํานักพิมพซัคเซส  มีเดีย  :  
กรุงเทพฯ. 
   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2559)  การออกแบบและพฒันาโมชันกราฟกเพื่อนําเสนอ
ตํานานเมืองศรีสะเกษ.   
     วารสารวิถีสงัคมมนุษย  คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาสตร  ปที่  4  เลมที่  2  :  
กาฬสินธุ. 
   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2559)  การออกแบบและพฒันาหนังสือการตูนเสริมสรางการ
รับรูทางดานวัฒนธรรมประเภทมุขปาฐะจังหวัดศรสีะเกษ  พ.ศ.  2557.  วารสารวิชาการ  AJNU  
ศิลปะสถาปตยกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยนเรศวร  ปที่  7  ฉบับที่  1  :  พิษณุโลก. 
   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2557)  ผลของการตูนแอนิเมช่ันที่มตีอการรบัรูและจิตสํานึก
ดานวัฒนธรรมของชาวจังหวัดศรสีะเกษ  พ.ศ.  2556.  วารสารวิชาการ  AJNU  ศิลปะสถาปตยกรรม
ศาสตร  มหาวิทยาลัยนเรศวร:  พิษณุโลก. 
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   กิจติพงษ  ประชาชิต  (2553)  การตูนแอนิเมช่ัน  3  มิติ  สําหรับนักเรียนระดับ 
อนุบาล  เรือ่งการบริโภคผัก.  วารสารศรีนครินทรวิโรฒวิจัยและพัฒนา  (สาขามนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร)  ปที่  2  ฉบับที่  3  :  กรงุเทพฯ. 
  งานบริการทางวิชาการ   
   1.  วิทยากรดานแอนิเมช่ันและมลัติมเีดีย  สํานักงานสงเสรมิอุตสาหกรรมซอฟตแวร
แหงชาติ  (ขอนแกน)  พ.ศ.  2548  -  2551 
   2.  อาจารยพิเศษ  สาขาออกแบบผลิตภัณฑ  คณะสถาปตยกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน  พ.ศ.  2548  -  2552 
   3.  อาจารยพิเศษ  สาขาเทคโนโลยีสารสนเทศ  (นิเทศศาสตร)  สํานักวิชาเทคโนโลยี
สังคม  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนาร ี พ.ศ.  2548  -  2549 
   4.  วิทยากรและทีป่รึกษาโครงการออกแบบตัวละครและการสรางการตูนแอนิเมช่ัน
เพื่องานประกวด  โรงเรียนสตรีสริิเกศ  จังหวัดศรสีะเกษ  พ.ศ.  2555  -  พ.ศ.  2557 
   5.  วิทยากรอบรมโครงการสรางการตูนแอนิเมช่ัน  3  มิติ  มหาวิทยาลัยราชภัฏ
อุบลราชธานี  จังหวัดอุบลราชธานี  พ.ศ.  2556   
   6.  วิทยากรอบรมโครงการสรางการตูนแอนิเมช่ัน  2  มิติ  วิทยาลัยการอาชีพขุนหาญ  
อําเภอขุนหาญ  จังหวัดศรีสะเกษ  พ.ศ.  2555 
     7.  วิทยากรอบรมโครงการสรางการตูนแอนิเมช่ัน  2  มิติ  เทคนิคยโสธร  จังหวัด
ยโสธร  พ.ศ.  2555 
   8.  วิทยากรอบรมโครงการสรางการตูนแอนิเมช่ัน  3  มิติ  เทคนิคอํานาจเจรญิ  
จังหวัดอํานาจเจรญิ  พ.ศ.  2555 
  ดานผลงานสรางสรรค   
   1.  รวมถวายผลงานและแสดงผลงาน  ในงานศิลปกรรมรวมสมัยเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เน่ืองในโอกาส  เสด็จพระราชดําเนินมาทรงเปด
อาคารสิริวิชญากร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย  2558. 
   2.  รวมแสดงผลงาน  ในงานศิลปกรรมลุมนํ้าโขงสัญจร  ครั้งที่  2  ณ  มหาวิทยาลัย
ราชภัฏศรีสะเกษ  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร  และมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย  กรกฏาคม  –  
สิงหาคม  2559 
  ดานงานบรหิาร   
     1. รองคณบดี  คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  
มกราคม  พ.ศ.  2557  จนถึงปจจบุัน 
   2.  รองคณบดี  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  
ตุลาคม  พ.ศ.  2556   
   3.  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ  มหาวิทยาลัยราชภัฏศรีสะเกษ  พ.ศ.  2554 
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  ดานทุนในการสรางภาพยนตร 
   ปจจุบันการหาทุน  ทําไดอยางยากลําบาก  มีสนับสนุนแคไมกี่ที่  อยางกระทรวง
วัฒนธรรมก็มีข้ันตอนการขอทุนสนับสนุนที่ตองดําเนินการหลายข้ันตอนกวาจะไดทุนมาสรางภาพยนตร
สั้น  การขอสปอนเซอรก็เชนกัน  ยังไมตอบโจทยคนทําภาพยนตรสั้นเทาที่ควร  ถาจะใหดีตองมี
หนวยงานหลายๆหนวยงานรวมมอืกันสนับสนุนการผลิตภาพยนตรสั้นอยางจริงจัง  เพื่อสรางแรง
บันดาลใจแกคนทําภาพยนตรสั้นสมัยใหม  ใหโอกาสเยาวชนสรางผลงานดี  ๆ  ออกมาเยอะ  ๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ  20  ภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เรื่อง  ดงลําดวน 
 

   ทุนที่ใชในการสรางภาพภาพยนตรสั้นคอนขางมีนอยในการดําเนินการและขาดทีมงาน
ในการสรางภาพยนตร  สวนตัวมีความสนใจในเรือ่งการทํา  CG  แตในชวงแรกน้ันเทคนิคในการทํา  CG  
น้ันคอนขางยากพอสมควรตองซื้อซอรฟแวรที่มรีาคาแพง  และการทํามีความยากตองเรียนรูอยางจริงจัง
กับตางชาติ  และแหลงเรียนรูที่มกีม็ีนอย  ตองอาศัยเรียนรูเองผานหนังสือที่ตองลองผิดลองถูกดวย
ตนเองและลงทุนใหไดมาซึ่งซอรฟแวรที่มีคุณภาพรวมทั้งตองใชงานไดจริง  ซึ่งจะทําใหการถาย
ภาพยนตรเกิดมิติข้ึนมา  และสามารถสรางสิง่ที่ความเปนจรงิไมมีใหเกิดข้ึนได  เมื่อคิดจะลงทุนในสิ่งที่
ตองใชทุนมากตองมองดูในแตละชวงดวย  เชนตอนน้ีประเทศไมมีความมั่นคงจะทําอะไรตองคิดใหดี
เสียกอนจึงลงมือทํา  เพราะถาพลาดอาจทําใหสะดุดไดงาย 
  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง 
   ภาพยนตรสั้นปจจบุัน  เปนการเลาเรื่องประเด็นเด่ียว  ไมซับซอน  เนนขอคิด  แนวคิด
แฝงในตัวภาพยนตร  ขายไอเดียใหม  ๆ  ของผูเขียนบท  ใหผูชมไดรับรูถึงความเปนตัวตนของผูเขียน
บทเหลาน้ัน  การวาง  สตอรี่บอรดกส็ําคัญ  เพื่อเอาไวสื่อสารใหคนทํา  CG  ไดเขาใจ  วาตองการแบบ
ไหน  สื่อถึงอะไร  ผสานจินตนาการของเราและแปรออกมาเปน  CG  ยังไง  เรื่องกราฟค  ตองใชสมาธิ
และความละเอียดสงูมากในการทํา  CG  ละเอียดออนพอ  ๆ  กับบทภาพยนตรสั้นเลย 
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ภาพประกอบ  21  ไตเต้ิลช่ือเรื่องภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เรือ่ง  ดงลําดวน 
 

   ปญหาสวนใหญที่ผูกํากับและเขียนบทภาพยนตรพบเจอคือการหาทางหรือจับจุดเดนที่
ตนเองมีไมได  จึงทําใหยังไมประสบความสําเรจ็เทาไหร  ตองลองผิดลองถูกดวยเองอยูมากมายหลาย
ครั้ง  โดยเนนเรื่องที่กําลงัเปนกระแสมากเกินไป  ซึ่งเปนเรื่องราวที่ดังข้ึนมาอยางรวดเร็วแตก็สามารถ
หายไปเร็วเชนกัน  การวางโครงเรื่องแบบเดิมทีผู่ชมสามารถคาดคะเนไดวาตอจากน้ีไปจะเกิดอะไรข้ึน  
ทําใหผูชมน้ันมองวาหนังเรื่องน้ี  “วาเปนหนังนํ้าเนา  คลายๆหนังเรือ่งน้ีเลย”  งานหนักจงึตกอยูกบัผู
กํากับและเขียนบทภาพยนตรที่ตองแสวงหาแนวทางในการเขียนบทเพือ่ใหเกิดมิติใหมข้ึนมาและ
สามารถเขาถึงกลุมผูชมได 
  ดานนักแสดง 
   การเลือกนักแสดง  ก็เหมือนกันกับผูกํากับภาพยนตรคนอื่นๆ  คือใชนักแสดงที่อยูใน
สังคมของเขา  หรือที่ทํางาน  รวมไปถึงญาติสนิทมิตรสหายมารวมในการแสดง  ที่สําคัญในการสราง
ภาพยนตรสั้นของเขามุงเนนไปทางการตูนแอนิเมช่ัน  จึงทําใหการเลือกนักแสดงไมคอยมปีญหามากสัก
เทาไหร  แตจะเนนไปทีก่ารเลาเรื่องหรือการเขียนโครงเรื่อง  และการสรางตัวละครผานกราฟกที่ตองใช
โปรแกรมหรอืกลไกทางคอมพิวเตอรในการสรางตัวละครข้ึนมาแตละตัว  เพื่อใหผูชมเกิดการคิดตามและ
ไดรับอะไรไปบางจากภาพยนตรสั้นของเขาน้ันเอง 
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ภาพประกอบ  22  นักแสดงในภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เรื่อง  ดงลําดวน 
 

   ปญหาคลาย  ๆ  กับคนอื่นคือตัวเลือกนักแสดงเรามจีํากัดมาก  จะหาคนที่ตรง
ตามสเปคที่เราต้ังไวกับบทภาพยนตรสั้นแทบเปนไปไมได  ไดแคใกลเคียงแลวกซ็อมตามบท                  
เรียนแอคต้ิงเสริมเอา 
   การจางนักแสดงที่มีช่ือเสียงจะมีขอจํากัดในเรือ่งตาตัว  ซึ่งตองใชทุนเยอะ  เลยหันมา
มองนักแสดงทีส่ามารถหาไดทั่วไปดีกวา  เพราะเนนไปทางการตูนอยูแลว  ปญหาน้ีไมสงผลกระทบตอ
ภาพยนตรสั้นเทาไหร 
  ดานฉากและสถานที ่  
   ภาพยนตรอนิเมช่ัน  ไมซีเรียสเรือ่งฉาก  เพราะใชโปรแกรมออกแบบได  ฉากตอง
ถูกตองตามขอเท็จจรงิ  สถานที่น้ันจะตองสมจริงตรงตามบท  ไมมีจุดออนทีจ่ะจบัผิดได  สอดคลองกบั
รูปแบบ  และยุคสมัยตามทองเรื่อง  ไมมีปญหาเทาไหร  เลอืกใชฉากที่เหมาะสมกบัตัวละคร  ได
บรรยากาศและความรูสึก  สถานทีจ่ะตองมบีรรยากาศ  มีโครงสีใหความรูสึกที่ดี  แคเราตองมี
จินตนาการในการออกแบบ  ใชไอเดียที่บรรเจิด  เพื่อสรางเอกลักษณของฉากน่ัน  ๆ  เพื่อความลื่นไหล
สมบรูณแบบของภาพยนตรสั้น  โครงสีของสถานที่มสีวนสรางอารมณความรูสึกไดมาก  สถานที่ที่มีโครง
สีโทนใดโทนหน่ึง  เครือ่งแตงกายและอปุกรณประกอบฉากก็จะตองออกแบบสีใหมีศิลปะ  เพือ่สราง
ความต่ืนตาต่ืนใจแกผูชม  สรางเอกลักษณเฉพาะใหกบัภาพยนตรสั้น  ใหผูชมไดรูสึกต่ืนเตน  ซาบซึง้  
และนาจดจํา 
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ภาพประกอบ  23  สถานที่ในภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เรื่อง  ดงลําดวน 
 

   ดังที่ไดกลาวไปขางตนแลววาในการทําภาพยนตรสวนใหญ  จะเปนภาพยนตรแอนิ
เมช่ันซึ่งทุกอยางน้ันตองใชการวาดภาพเคลื่อนไหวผานโปรแกรมทีส่รางข้ึนมาโดยเฉพาะ  ซึ่งสิ่งน้ีอาจจะ
ไมเปนปญหามากเทาที่ควร  เพราะถาตองการสถานที่ใดกเ็พียงลงมือวาดภาพผานโปรแกรมที่ใชสราง
ฉากและสถานที่ดังกลาวก็จะปรากฏออกมาและโลดแลนไดผานการใสเทคนิคที่สลับซับซอนลงไปในการ
สรางภาพยนตร 
  ดานทีมงาน 
   เรื่อง  CG  ภาพยนตรอนิเมช่ัน  ผูสรางเปนผูออกแบบดวยตัวเอง  ทีมงานมีนอย  
เพราะความยากของการทํา  CG  ตองเรียนรูกบัหลักสูตรตางประเทศ  ทําใหงานคอนขางดําเนินการ
อยางลาชา  เพราะตองใชความคิด  สมาธิ  และจินตนาการ  ในการทําภาพยนตรสั้นแบบแอนิแมช่ัน  
ตองเขียนสตอรีบ่อรด  ซึ่งจะทําหนาที่แปลงบทภาพยนตรใหเปนภาพเขียน  โดยกําหนด  ขนาดภาพ  
มุมกลอง  การจัดองคประกอบภาพ  เพื่อใหงายสําหรบัการถายทําภาพยนตร  โดยทั่วไปแลวการเขียน
สตอรีบ่อรดน้ันจะเขียนเฉพาะฉากที่ถายทํายากๆเทาน้ัน  ซึ่งทําไดยากกวาภาพยนตรสั้นปกติ  ซึ่งตอง
เดินทางไปถายทําสถานทีจ่ริง  ในทางกลบักันภาพยนตรสั้นแบบแอนิแมช่ันตองออกแบบ  CG  ฉาก     
ทุกอยางเอง  แตตองใชเวลาที่นานมาก  ๆ  กวาจะเสร็จแตละฉาก 
   ปญหาที่จริงคือทีมงานที่มีนอย  ถามีทีมงานเยอะ  การทํา  CG  ที่แบงหนาที่กันทํา
ยอมดําเนินการไดรวดเร็วกวาการที่ตองมาออกแบบ  CG  เองคนเดียว  แตการทํา  CG  ตองใชเวลาใน
การเรียนรูนานพอสมควร  จึงจะออกแบบข้ันสงูได  ในประเทศเรา  การออกแบบ  CG  ยังเทียบ
ตางประเทศไมไดเลย  เรายังตองพฒันาอีกมากในสวนน้ี  แมวาเทคโนโลยีจะเกิดข้ึนใหมทุกวัน  ๆ   
ก็ตาม  แตก็ตองใชเวลาในการเรียนรูและใหความสนใจในดานน้ี 
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  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
   อุปกรณก็คือคอมพิวเตอรทีม่ีสเปคเครื่องที่เหมาะสมกบังานกราฟก  และโปรแกรมทํา
กราฟกโดยเฉพาะ  และตองมีการเรียนรูเทคนิคใหม  ๆ  ตลอดเวลา  ตองฝกฝนตัวเองอยูตลอด  เพื่อให
เกิดความคลองแคลว  สิ่งทีส่ําคัญในการทํา  CG  คือเทคนิคและจินตนาการ  ตองนําจินตนาการบบี
ออกมาใหเกิดรูปราง  จากน้ันกท็ํารูปรางน้ันข้ึนมาในรูปแบบของ  CG  ย่ิงทําใหเหมอืนจริงเทาไหรย่ิงดี  
สมัยน้ีมเีทคโนโลยีใหม  ๆ  เกิดข้ึนมาเยอะมาก  ตองติดตามความเคลื่อนไหวของวงการ  IT  อยูตลอด  
เพราะนวัตกรรมใหม  มลีูกเลนเยอะ  มีความทันสมัยตอบโจทยผูใชงานดานกราฟกไดดี  ตองอัพเดต
เรื่องราวอยูตลอดเวลากาวใหทันยุคโลกาภิวัฒน 
   ปญหาที่พบคืออุปกรณหลักทีม่ีอายุการใชงานจํากัดคือ  เครือ่งคอมพิวเตอร  ซึ่งการ
ทํางานกราฟก  ตองเสรมิสมรรถนะคอมพิวเตอรใหเหมาะสมสําหรับงาน  CG  อยูเสมอ  เพื่อปองกัน
อาการ  Error  ของคอมพิวเตอร  ซึ่งเปนปญหาพื้นฐานเลย  จากน้ันก็ไฟสํารองตองมี  เตรียมเอาไว
แกปญหาไฟดับ  คอมพิวเตอรก็จะดับดวย  ถาเซฟงานไมทนัก็ตองทําใหม  ดวยความทีอ่ยูในยุค
เทคโนโลยีเฟองฟูทันสมัย  ทําใหมีการผลิตนวัตกรรมใหมออกมาอยูเสมอในโลกของการแขงขันกันใน
ดานเทคโนโลยีสารสนเทศ  ถึงติดตามสถานการณอยูตลอด  แตสินคาใหมยอมมรีาคาทีสู่งมาก  
บางอยางตองใชความอดทนเพือ่รอใหราคาสินคาลดลงมากกวาน้ี   
  ดานระยะเวลา 
   ระยะเวลาสําคัญมากสําหรับงาน  CG  เพราะตองใชสมาธิสงู  ตองการความละเอียด
มาก  ตองใชเวลานานในการทําภาพยนตรสั้น  ถาเรงไปงานก็ไมละเอียด  ลายไมสวย  CG  ไมละเอียด  
ผูชมก็ไมดู  ไมต่ืนเตน  งานละเอียดตองใจเย็น  งานถึงออกมาดี  ย่ิงงานภาพยนตรสั้นแอนิเมช่ัน   
ย่ิงตองการความละเอียดสงู  ระยะเวลาจงึสําคัญ  ย่ิงใชเวลานานย่ิงงานละเอียดสวยงามและดูสมจริง   
เราตองอยาลมือัพเดตโปรแกรมใหเปนเวอรชันปจจุบันอยูตลอด  เพราะโปรแกรมเหลาน้ีเมื่อมกีาร
อัพเดตเวอรชัน  จะมีลูกเลนใหม  ๆ  ใหเราไดเลือกใช  เพื่อความแปลกใหมของภาพยนตรสั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ  24  รูปแบบของฉากในสมัยกอน  ในภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เรื่อง  ดงลําดวน 
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   ปญหาคือความลาชาของการผลิตภาพยนตรสั้น  เพราะมันใช  CG  ตองทําฉาก          
ตัวละคร  ทั้งหมด  กวาจะมีภาพยนตรออกมาใหผูชมไดชม  ตองใชเวลานานมาก  ภาพยนตรสั้น           
แอนเมช่ันแตละเรื่องที่ถายทําออกมาเปนรูปเปนราง  ตองใชความละเอียดสูง  และข้ันตอนการ
ดําเนินงานเยอะกวาภาพยนตรสั้นทัว่ไป  ความสมจริงแลกมาดวยระยะเวลาผลิตที่นาน  ทําใหปญหา
ดานระยะเวลาเปนปญหาที่แกไขไมไดในการถายทําภาพยนตรสั้นแอนิเมช่ัน  อีกปญหาหน่ึงที่พบคือเวลา
วางในการทําภาพยนตร  เน่ืองจากผูสรางไมไดมเีวลาถายทําภาพยนตรตลอดเวลา  เพราะตองใชเวลา
สวนใหญไปกับการทํางาน 
 4.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น   
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมของ  สมพงษ  หอมพนา 
 

 
 

ภาพประกอบ  25  สีคันโซ  และผูวิจัย 
 

    ดานประวัติสวนตัว 
   ช่ือ  นายสมพงษ  หอมพนา   
        ในวัยเด็กเปนคนกําพราพอแมมผีูที่คอยเลี้ยงดูคือบรรดาพี่ๆ  มีฐานะที่ยากจน  
ดํารงตนอยูอยางลูกอีสานที่แทจริง  มีสติปญญาที่แหลมคม  ไวพริบดี  เรียนหนังสือเกงและมีความคิด
สรางสรรคมาต้ังแตเด็กๆ  มีนิสัยชอบรองเพลงและหมอลําทัง้ยังสามารถเลานิทานกอมหรือนิทานสั้น
ของภาคอีสาน  จากน้ันจึงพัฒนามาเปนภาพยนตรสั้นออกจาํหนายในรูปแบของ  VCD  ซึ่งไดรับการ
ตอบรบัที่ดี 
  ดานผลงาน   
       1.  ประพันธบทเพลง  ยืมหนามาเขาฝน  ขับรองโดยไผ  พงศธร 
     2.  ประพันธเพลงเสียงจากสาวลาว  และคนขางๆ  ขับรองโดย  นกพรพนา 
     3.  ประพันธเพลงอยากเปนคนที่โดนอายฮัก  ขับรองโดย  การะเกด 
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     4.  ประพันธเพลงวอนผีตาแฮก  ฮักนองคือเกา  และฮอยถานขางเขียง  ขับรองโดยพร
ศักด์ิ  สองแสง 
    ดานรางวัลที่ไดรับ 
     ผูมผีลงานสรางสรรคทางดานวัฒนธรรม  ประจําป  2557  สาขาศิลปกรรม  (นิทาน
กอม)  จากคณะวัฒนธรรมศาตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  ดานทุนในการสรางหนัง 
     ในเรื่องของการขอทุนภาพยนตรสั้นกร็ูจกัไมกี่ที่  มีกระทรวงวัฒนธรรมและหนวยงานที่
เกี่ยวของ  แตการขอทุนตองทําตามข้ันตอนและยุงยาก  ตองออกแบบโครงการภาพยนตร  โดยโครงการ
น้ันจะประกอบไปดวยแนวคิด  เรื่องยอ  รายช่ือผูแสดง  รายช่ือทีมงาน  แผนการทํางานภาพยนตรสั้น  
เสนอโครงการตอแหลงทุน  ติดตอหาผูสนับสนุนจากองคกรทั้งภาครัฐและเอกชน  นิทานกอมใชทุนตํ่า  
การถายทําเปนแบบเรียบงายไมใชเทคนิคการถายทํามาก  การที่มีทุนเขามาบรหิารจัดการทําใหได
ภาพยนตรสั้นที่ออกมาดูมีคุณภาพ  เพราะมีธุรกจิการจัดการเขามาเกี่ยวของ  เมื่อมทีุนกส็ามารถนําทุน
มาซื้ออปุกรณที่ทันสมัยและเหมาะสําหรับการถายทําภาพยนตรสั้น  ย่ิงมีทุนมากภาพยนตรกย่ิ็งดู
สวยงามตามความทันสมัยของอุปกรณ  ทุนเขามาชวยในเรื่องอุปกรณ  เรื่องการจางนักแสดง  คาใชจาย
จิปาถะ  อื่น  ๆ   
 

 
 

ภาพประกอบ  26  นิทานกอม  ตอน  กวยเต๋ียวงาม  โดย  สี  คันโซ 
 

   ในการสรางภาพยนตรสั้นหรือนิทานกอมเปนภาพยนตรที่มตีนทุนตํ่าในการถายทํา  
โดยพิจารณาจากองคประกอบหลายๆดาน  เชน  กลองที่ใชถายทําภาพยนตรที่เปนรุนเกาซึง่ใหความ
คมชัดไดเพียงพอ  ทําใหการผลิตภาพยนตรออกมามปีญหาในเรื่องของคุณภาพของภาพ  หรือเรื่องมุมใน
การถายภาพยนตรจะมีการถายเพียงมุมเดียวไมมีการเคลื่อนไหวไมต้ังถายทําที่จุดอื่นหรอืเนนไปที่
นักแสดงคนใดคนหน่ึงหรือทีเ่รียกวาการแพน  (Panning)  คือการถายภาพมุมกวาง  เปนวิธีการ
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เคลื่อนที่ของกลองในลักษณะทีส่ายหนากลองไปมาซายขวา  ทําใหการถายภาพยนตรออกมาแลวผูชม
เกิดมุมมองที่ไรความต่ืนเตน  ภาพสั่นไหวบางเน่ืองจากไมใชขาต้ังกลองในการถายทํา  ซึ่งถือวาเปนอีก
ปญหาหลกัที่พบเจอ  ทําใหคุณภาพของภาพที่ไดมีความไมสมบูรณ 
  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
   นิทานกอมเปนนิทานที่มีการเลาปากตอปากบอกตอ  ๆ  กันมาต้ังแตอดีต  เนนมุกตลก
ขบขันจากผูเฒาผูแก  ซึ่งจากอดีตสูปจจบุันมีเรื่องเลาขบขันเยอะมาก  เรื่องเลาน้ันเกิดจากเหตุการณ  
สถานการณทีผู่คนทั่วไปไมวาจะเปนสังคมเมือง  สังคมชนบท  ไดพบไดเจอ  ภูมิลําเนาวิถีชีวิตของคนแต
ละทองถ่ินไมเหมือนกัน  คําศัพทบางคําก็ตางกัน  สําเนียงกต็างกัน  ทัศนคติตอสังคมก็ไมเหมือนกัน  ตัว
ละครบางตัวเกิดปมขัดแยงในเรื่องการเปนคนแปลกถ่ิน  ซึ่งเหตุการณน้ันอาจเปนอุบัติเหตุ  อุทาหรณ
สอนใจจากความประมาท  ละเลย  การเลาเรื่องจึงไมยากนัก  แคหานักแสดง  หาสถานที่  เสือ้ผา
สามารถจัดหาไดทั่วไปจากพื้นทีท่ี่ใชถายทําภาพยนตร 
 

 
 

ภาพประกอบ  27   นิทานกอม  โดย  สี  คันโซ  นิทานที่มีการเลาปากตอปากบอกตอ  ๆ  กันมา
    ต้ังแตอดีต 

 
   ในการผลิตภาพยนตรสั้นหรือนิทานกอม  ไมพบปญหาเกี่ยวกับการคิดเน้ือเรื่องหรือ
การวางโครงเรื่องแตอยางใด  เน่ืองจากบทที่นํามาทําเปนภาพยนตรสั้นน้ันมีการบอกเลาปากตอปากมา
มากตอมากนักแลว  เปนนิทานมุขตลกทีผู่เฒาผูแกเลาใหลูกหลานฟงในเวลาที่วางเวนจากการทํางาน
หรือเวลาหลงัรบัประทานอาหารกจ็ะน่ังลอมวงกันแลวเลานิทานตลกเหลาน้ีใหลูกหลานฟงเพือ่เปนการ
คลายเครียดจากการทํางานมาทั้งวัน  จึงเกิดการเลาตอกันมาเรื่อยๆ   
    ดานนักแสดง 
   การทําภาพยนตรสั้นหรือนิทานกอม  สิง่ที่สําคัญทีสุ่ดก็คือตัวนักแสดง  ซึ่งในการทํา
ภาพยนตรจะขาดนักแสดงไมได  นักแสดงคือตัวเอกของเรื่อง  ไมมีนักแสดงกเ็ลาเรือ่งไมได  การคัดเลือก
นักแสดงจึงสําคัญไมวาจะเปนเพศสภาพใด  จะมบีทบาทไวรองรบัเสมอ  ชาย  หญิง  กระเทย  นิทาน
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กอมไมจําเปนตองมบีทพูด  ใหนักแสดงเลนเหมือนละครใบ  ใชแอคต้ิงทาทางใหเขากบับทบาทเทาน้ัน  
สเปคการคัดเลือกนักแสดงจึงไมนาวิตกเทาไหรนัก  เพราะผูสรางจะเปนผูลงเสียงภาพยนตรสั้นเองเพื่อ
ความบันเทิง   
 

 
 

ภาพประกอบ  28  นักแสดงนิทานกอม  โดย  สี  คันโซ 
 

   ในการคัดเลอืกนักแสดง  จะพบปญหาในเรื่องของนักแสดงตามเพศกําเนิด  ซึ่งบางครัง้
ตองนําผูหญิงมาแตงเปนผูชายเพื่อรับบทเปนผูชาย  แตไมสงผลกระมบมากเพราะนักแสดงของส ี คันโซ  
ไมมีบทพูดเอง  เพราะสี  คันโซ  จะพากยเสียงประกอบภาพยนตรเพือ่เพิม่ความตลกโปกฮา  นักแสดงมี
เพียงทําตามที่วางไวและทําปากใหเคลื่อนไหวไปก็เทาน้ันเอง  ดวยเหตุน้ีในภาพยนตรสั้นของเขาจึงมกั
พบนักแสดงหนาเดิมๆ  ที่เปลี่ยนบทบาทใหสอดคลองกบัเรือ่งที่วางไวเลนสลับบทบาทกันไปมา 
  ดานฉากและสถานที ่  
   ฉากภาพพยนตรสั้นของส ี คันโซ  สวนใหญมีความตองการนําเสนอสถานที่ทีเ่รียบงาย  
ตามไร  -นา  บานเรือนเกาๆ  หรอืวัดวาอารามเพือ่แสดงใหเห็นถึงความทุกขยากลําบากของคนอีสาน
เมื่อยอนไปประมาณ  50  ปที่แลว  สอดคลองกบัเน้ือเรื่องทีม่ีความเกา  ตองเดินทางหาที่ไกล  ๆ  ไปถึง
ชนบท  สมัยน้ีบานไมเกา  ๆ  หายากแลวในปจจุบัน  นิทานกอมบางเรื่องอาจตองกลบัไปใชสถานทีเ่ดิม
แตใชมุมกลองใหม  นิทานกอมน่ันเนนฉากสมัยกอนยอนยุค  ใหไดวิถีชีวิตที่เรียบงาย  เขาถึงจิตใจของ
คนชนบทไดเปนอยางดี 
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ภาพประกอบ  29  สถานที่ถายทํานิทานกอม 
 
   ปญหาคือการหาสถานที่ดังที่กลาวมา  ซึ่งในปจจบุันเริ่มพบไดยากข้ึน  เน่ืองจากมี
ความเจรญิกาวหนาในดานสถาปตยกรรมมากข้ึน  ทําใหความเปนอสีานเดิมๆ  บานทีส่รางดวยไมใตถุน
บานยกสงูเหลาน้ีเริม่เลือนหายไปแลว  ทําใหสถานที่ถายทําภาพยนตรมีนอยและมีความจําเปนในการใช
สถานที่เดิมเพื่อผลิตซ้ําๆ  ใหไดซึ่งภาพยนตรสั้นในรูปแบบของนิทานกอมออกมา   
  ดานทีมงาน 
   ทีมงานทําภาพยนตรสั้นน่ันมีความสําคัญมาก  ชวยแบงเบาภาระผูกํากบัได  ชวย
ประสานงาน  ขนของ  เตรียมตัวนักแสดง  แตงหนา  ทําผม  คอสตูม  ที่จริงทําคนเดียวไดนะแตวาจะ
เหน่ือยมาก  ผูชวยจึงสําคัญ  การทํางานเปนทมี  ชวยใหการถายทําน่ันรวดเร็ว  ละเอียดกวาทํางานคน
เดียว  ภาพยนตรสั้นน่ันใชทีมงานไมเยอะ  แค  3-4  คน  ก็ทําไดแลว  ผูกํากับ  ผูชวย  ตากลอง  
นักแสดง  แคน้ันก็ถายภาพยนตรสั้นไดแลว  จะรูเรื่องหรือไมรูเรื่องข้ึนอยูกับบทภาพยนตรและบทบาท
การแสดงของนักแสดง 
   ปญหาทีมงานขาดน่ันเช่ือวาคนทําภาพยนตรสั้นทกุคนตองเผชิญอยูแลว  สมัยน้ีนอย
คนที่จะมาคลุกคลกีับภาพยนตรสั้นเปนเวลานาน  บางคนมาคลุกคลีนิดหนอยแลวก็ไปทําอยางอื่น  ไมได
ทําจรงิจงัทําใหจะหาทีมงานมาชวยเหลือน่ันยากลําบาก  ตองไปหาจาก  ญาติพี่นอง  คนรูจกั  ติดตอ
ผานเพื่อนสนิทถึงไดมารวมงานถายทําภาพยนตรสั้นนิทานกอมรวมกัน 
  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
   อุปกรณในการถายทําใชกลอง  DSLR  รุนเกา  ซึ่งไมมีฟงกช่ันเยอะ  ความคมชัดปาน
กลาง  เพราะใชถายทําเพียงแคอปุกรณที่เราม ี มีคอสตูม  อปุกรณแตงหนา  คอมพิวเตอร  การด
ความจํากลอง  นิทานกอมไมไดใชเทคนิคถายทําเยอะเหมือนภาพยนตรสั้นเรื่องอื่น  ใชแคการแพนน่ิง  
เก็บภาพมมุกวาง  โฟกัสไปที่ตัวละครเปนหลัก  เพราะทํานิทานกอมออกมาโดยไมไดเรียนรูเทคนิคอะไร
เยอะ  อาศัยครูพักลกัจําเอา  อาศัยประสบการณ  ในการถายทําภาพยนตรสั้นทีถ่ายมาหลายป 
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ภาพประกอบ  30  กลอง  DSLR  ใชในการถายทํานิทานกอม 
 
   ปญหาคือคุณภาพของอปุกรณถายทํามีความคมชัดไมเพียงพอ  มีปญหาในเรื่องของ
คุณภาพของภาพ  หรือเรื่องมุมในการถายภาพยนตรอาจจะมีการถายเพียงมมุเดียว  ทําใหการถาย
ภาพยนตรออกมาแลวผูชมเกิดมุมมองทีไ่รความต่ืนเตน  ภาพสั่นไหวบางเน่ืองจากไมใชขาต้ังกลองในการ
ถายทํา  เน่ืองจากเปนภาพยนตรสั้นที่ใชตนทุนตํ่ามาก 
  ดานระยะเวลา 
   ระยะเวลาในการถายทําภาพยนตรสั้นใชเวลาไมนาน  บางเรือ่งถายวันเดียวก็เสรจ็     
อยูที่บทดวยวาจะถายชวงเวลาไหน  กลางวันหรือกลางคืน  สถานที่ไหน  ถายทําเสร็จแลวข้ึนตอนตอไป
คือการลงเสียงและตัดตอภาพยนตร  เพราะนักแสดงจะไมมบีทพูด  นิทานกอมจะใชเสียงพากยใสลงไป
ในภาพยนตร  เปนอีกหน่ึงมนตเสนหของภาพยนตรเกา  ๆ  ที่ปจจุบันน้ีไมมีใหเห็นแลว 
 

 
 

ภาพประกอบ  31วิถิชีวิตของคนอีสานที่นําเสนอผานนิทานกอม 
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   ปญหาระยะเวลาการถายทําไมไดสงผลอะไรกับตัวภาพยนตรสั้นหรือนิทานกอม  
เพราะไมไดเรงรบี  คอย  ๆ  ทําอยางต้ังใจ  เพื่อใหภาพยนตรออกมาดี  ใหมีขอผิดพลาดเกิดข้ึนนอย
ที่สุด  ไมไดกังวลในเรื่องของระยะเวลา  เพราะภาพยนตรกอ็อกแนวพื้นบานเรียบงาย  ไมไดเกาะตาม
กระแสของใคร  โดยไปเนนทีเ่อกลักษณจากความตลกขบขันในนิทานกอม 
 
 5.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น                
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมของ  นายอุเทน  ศริรีวิ 
 

 
 

ภาพประกอบ  32  ผูวิจัยและนายอุเทน  ศรีริวิ 
 

    ดานประวัติสวนตัว 
   ช่ือ  นายอุเทน  ศริรีวิ 
   เกิดทีจ่ังหวัดขอนแกน  ป  พ.ศ.  2548  เรียนมาทางดานภาพยนตรมหาวิทยาลัย         
ราชมงคลธัญบุร ี (คลองหก)  ในระหวางเรียนก็ไดเขียนบทและกํากบัหนังหองอยู  2  เรือ่งดวยกันคือ
เรื่อง  หลักเหลี่ยม  กวน  มือปนโหด  และ  เรือ่ง  เสี่ยว  ถายทําดวยฟลม  16  มม.  ทั้งสองเรื่อง           
และเมือ่จบการศึกษาก็ไดทํางานฟรีแลนซกองถายทําภาพยนตรและละครอยู  3  ป  ปจจุบนัก็หันมาทํา
วีดีโอพรีเซนเตช่ัน  มิวสิควีดีโอ  และ  ภาพยนตรอินด้ีที่จังหวัดขอนแกน 
  ดานการศึกษา 
   2534-2540  ระดับประถมศึกษา  โรงเรียนบานหนองแสงโคกนอย  อําเภอเมือง   
       จังหวัดขอนแกน 
   2540-2543 ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  โรงเรียนโรงเรียนบานหนองแสงโคกนอย   
       อําเภอเมือง  จังหวัดขอนแกน 
   2543-2545  ระดับประกาศนียบตัรวิชาชีพ  สาขา  อิเล็กทรอนิกส  โรงเรยีน 
       เทคโนโลยีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  จังหวัดขอนแกน 
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   2546-2548 ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  
         อีสาน (วิทยาเขตขอนแกน) สาขาอิเล็กทรอนิกสสือ่สาร จังหวัดขอนแกน 
   2548-2551  ปริญญาตรี  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุร ี  
       คณะเทคโนโลยีสื่อสารมวลชน  สาขาวิชาเทคโนโลยีการถายภาพ   
       และภาพยนตร 
  ดานผลงานกํากับที่ผานมา 
   2557  ผูบาวไทบาน  อีสานอินด้ี 
   2559   ผูบาวไทบาน  2  ตอนแจกขาวหาแมใหญแดง 
  ดานทุนในการสรางหนัง   
   การหาทุนในการสรางภาพยนตรสั้นตอนน้ีทีรู่จักคือกระทรวงวัฒนธรรม  โดยการคิด
โครงการไปนําเสนอ  ผูดําเนินการสรางจะนําโครงการติดตอหาผูสนับสนุนหาทุนจากองคกรทั้งภาครัฐ
และเอกชนให  ทุนภาพยนตรสั้นน่ันสามารถขอไดแตไมใชทุกคนที่ขอได  ตองนําเสนอแนวคิดที่ตอบ
โจทยการอนุรักษสงเสรมิศิลปวัฒนธรรมใหได  ถึงไดทุนน้ันไปทําภาพยนตรสั้น  แตชองทางการฉาย
ภาพยนตรสั้นผานโรงภาพยนตรน้ันหายากมาก  ผูสรางสวนใหญใชสื่อออนไลนอยางยูทูปในการชวย
ประชาสมัพันธภาพยนตร  บางโอกาสตองออกไปฉายตามเวทีประกวดหนังสั้น  ตามงานเทศกาลตางๆ  
เมื่อภาพยนตรสั้นมผีูชมเยอะจนเปนกระแสเลาผานปากตอปาก  อาจมีนายทุนเขาติดตอมาขอลงทุนตอ
ยอดทําภาพยนตรตอไป 
 

 
ที่มา  :  http://www.wonderful.in.th 

 
ภาพประกอบ  33  โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง  ผูบาวไทบาน 
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   ปญหาของภาพยนตรสั้นคือทนุ  ถาอยากทําภาพยนตรออกมาดีๆ  ตองมีทุนสนับสนุน  
แตหาทุนลําบากมาก  เราตองชวยกันผลิตภาพยนตรสั้นที่มคุีณภาพออกมาเยอะๆ  ชวยกันโปรโมท  
เพื่อกระตุนใหหนวยงานออกมาสงเสรมิ  เพื่อสรางมาตรฐานใหกับวงการภาพยนตรสั้น  เวทีประกวด
ภาพยนตรสั้นมเีงินรางวัลที่นอย  ทําใหคนทําภาพยนตรสั้นหลายคนไมสนใจทีจ่ะเขารวมสงภาพยนตร
เขาประกวด 
  ดานการคิดเน้ือเรื่อง  /โครงเรื่อง 
   เราขายความเปนอีสานวิถีชีวิตชนบทพื้นบาน  เลาเรื่องจากอะไรที่มันใกลตัว  พื้นฐาน
เราเปนคนชนบท  มันมเีรื่องเลาเยอะมาก  ประเด็นใหเลาเรือ่งมันเยอะ  ดนตร ี ขนบธรรมเนียม
ประเพณี  วัฒนธรรม  เราอยูกับเสียงพิณเสียงแคน  เราตองขายความเปนอีสานใหผูคนไดรบัรู  ใหคนที่
เคยเปนคนชนบทไดซาบซึง้ปลุกสํานึกรักบานเกิดเมืองนอน  ใหคิดถึงบาน  อยากกลับบาน  เสนหของ
เน้ือเรื่องคือ  วิถีชีวิตของคนอีสาน  รักสนุกสนาน  มีนํ้าใจไมตร ี ครื้นเครง  ไอเดียที่อยากนําเสนอคือเลา
เรื่องคนอีสานผานคนรุนใหม  เราคํานึงถึงหลายอยาง  เชน  อายุของตัวละครทําใหเรารูวาตัวละครน้ัน
ผานยุคสมัยอะไรมาบาง  เคยผานสถานการณบานเมืองอะไรมา  ระดับการศึกษาจะมีผลตอวุฒิภาวะ
ของตัวละคร  ภาษาที่ใช  มุมมองตอสงัคม  การควบคุมอารมณ  อาชีพเปนปจจัยทีส่รางตัวตนของตัว
ละครที่ชัดเจนมากอยางหน่ึง  ศัพทในอาชีพ  เอกลกัษณที่เกดิจากการประกอบอาชีพน้ี  เปนสิง่ที่
นาสนใจ  ที่ทําใหนักแสดงกลายเปนตัวละครของที่สมจริงดูเปนธรรมชาติมากข้ึน 
 

 
 

ภาพประกอบ  34  เคาโครงบทภาพยนตรผูบาวไทบาน  ภาค  2 
 
   การเลาเรื่องแบบน้ีมักมปีญหาตรงที่บทนักแสดงที่ตองหานักแสดงมาเลน  การผูกปม
ภาพยนตรสั้นใหผูคนอยากติดตามยังทําไดไมดี  เมื่อทําออกมาแลวภาพยนตรในแนวน้ียังไมประสบ
ความสําเรจ็เทาที่ควร  ยังเขาไมถึงคนภูมิภาคอืน่  ๆ   
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    ดานนักแสดง 
   จะใชการแคสต้ิงนักแสดงตามมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน  ใชสิ่งทีเ่รามีอยูในภูมิภาคไม
ตองไปหาดาราดัง  ๆ  มาแสดง  เพราะสิ้นเปลืองทุน  เพือ่ใหนิสิตนักศึกษาไดมสีวนรวมกบัการแสดง
ภาพยนตรสั้นทีเ่ราตองการ  นักแสดงที่มาแคสสวนใหญเปนเน็ตไอดอล  หรอืดาว  –  เดือน  ใน
มหาวิทยาลัยตาง  ๆ  มาสมัคร  ซึ่งคนเหลาน้ีอาจมปีระสบการณกับการรบับทในภาพยนตรสั้นมากอน  
ทําใหการเลนตามบทไดคอนขางดี  เพราะประสบการณในการแสดงเขามีอยูแลว  การคัดเลือกนักแสดง
จะเปดโอกาสใหวัยรุน  เยาวชนที่รกัการในการแสดง  รวมถึงนิสิตนักศึกษาทีเ่รียนเกี่ยวกบัสาขาการ
แสดงทีส่นใจจะมาแคสต้ิง  โอกาสจะเปดกวางใหกับคนเหลาน้ี  หรือเดินหาในรูปแบบของแมวมอง   
การหาวิธีน้ีคือการลงพื้นที่ตามแหลงตางๆ  ที่มผีูคนมากมาย  เชน  สถานีขนสง  ศูนยการคา  การแสดง
คอนเสริต  ปายรถเมล  เห็นใครบุคลกิดีก็ติดตอ  ขอช่ือเบอรโทรศัพท  วิธีน้ีบางครั้งจะไดผูแสดงดีๆ  
อยางคาดไมถึง  เวลาแสดงจะแลดูเปนธรรมชาติ 
 

 
 

ภาพประกอบ  35  นักแสดงภาพนรตรเรื่อง  ผูบาวไทบาน  ภาค  2 
 
   ในการแคสต้ิงนักแสดงน่ัน  ตองเลือกนักแสดงทีเ่หมาะสมกบับทบาทของภาพยนตรที่
คิดไว  นักแสดงเลนใหเขากบับทของเรา  ปญหาอยูที่การแคสต้ิงเปนหลัก  เพื่อประหยัดทุนตองใชจาง
นักแสดงทีม่ีช่ือเสียง  สมัยน้ีมีนักแสดงมาแคสต้ิงเยอะโดยเฉพาะนิสิตนักศึกษา  ทําใหเราตองใชเวลาใน
การพิจารณาการแคสต้ิงนักแสดง 
  ดานฉากและสถานที ่
   แยกงานสถานทีจ่ากบทและรวมกลุมสถานที ่ การเริ่มหาสถานที่ใหนําบทมาอานแลว
ลําดับรายช่ือสถานที่เกิดข้ึนในบท  จากน้ันกม็ารวมกลุมกันโดยคํานึงถึงกลุมสถานที ่ ที่อยูใกลเคียงกัน  
เพื่อความสะดวก  เชน  ฉากทะเล  ภูเขา  หมูบาน  ชาวประมง  จากน้ันติดตอสอบถาม  เมือ่ไดรายช่ือ
สถานที่แลว  ใหติดตอสอบถามแหลงตาง  ๆ  เชน  จากเพื่อน  ผูชวยผูกํากับกองถายอื่น  เจาหนาที่
ประชาสมัพันธตามสถานที่ตางๆ  จากนิตยสารการทองเที่ยว  โปสการด  แผนพับ  เพื่อใหไดขอมูล
ข้ันตน  ซึ่งฉากและสถานที่น่ันตองเลือกสถานที่ทีท่ําใหผูชมรูสึกประทับใจ  ใหบรรยากาศทีท่ําใหผูชมอิน
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ไปกับนักแสดง  เหมือนเขาไปอยูในภาพยนตรจริงๆ  การเลอืกฉากในภาพยนตรสั้นจึงมีความสําคัญพอๆ  
กันบทภาพยนตร  ฉากทุงนา  แมนํ้า  พระอาทิตยข้ึน  พระอาทิตยตก  ลวนแลวแตชวยบิ้วอารมณตางๆ
ของภาพยนตรสั้นได  ชวยสรางจุดขายใหกับภาพยนตร  บางฉากที่อยูไกลตองใชเวลาเดินทางเพื่อให
ไดมาซึ่งความสวยงามของหนัง 
 

 
 

ภาพประกอบ  36  ฉากประกอบภาพยนตรเรื่อง  ผูบาวไทบาน  ภาค  2 
 
   ปญหาคือการหาฉากทีส่วยงามน้ัน  ยากลําบากมาก  ระยะการเขาถึงพื้นทีห่างใกล  
การเดินทางเต็มไปดวยความยากลําบาก  ถนนไมไดมาตรฐาน  อันตราย  เสี่ยงเกิดอบุัติเหตุได
ตลอดเวลา  การติดตอประสานงานจากเจาของสถานที ่ ตองใชเวลาประชุมปรึกษาหารือกันวาจะถาย
ฉากไหนกอน  จากน้ันประสานงานทมีงานสํารวจพื้นที ่ ซึ่งตองใชเวลาสํารวจและสอบถามขอมูลจาก
ชาวบานที่เปนเจาของพื้นที่น่ัน 
  ดานทีมงาน 
   ผูกํากบัเมือ่ไดบทภาพยนตรมาแลวผูกํากับมีหนาที่ตีความบทภาพยนตรวา  ถาออกมา
เปนภาพยนตรแลวจะเปนอยางไร  ตรงไหนจะเพิ่มตรงไหนจะลด  ตรงไหนปรบัปรุงแกไข  เขาใจ
ความหมายของผูเขียนบทวาแตละฉากจะเสนออะไร  ภาพยนตรทั้งเรื่องเสนออะไร  ฝายเขียนบท  ฝาย
ศิลป  ชางกลอง  ชางกลองจะประสานงานกบัผูกํากับและผูกํากับภาพในการถายทําภาพยนตรโดยการ
กําหนดการวางมุมกลอง  ขนาดภาพ  การสื่อความหมายดวยภาพซึ่งจะวางแผนลวงหนาในข้ันตอน
เตรียมงานสรางกอนที่จะถายจรงิ  ซึ่งตองเปนมืออาชีพ  เปนทีมงานทีรู่จกักันมานาน  ทําใหการถายทํา
ดําเนินการไปไดดวยดี  ชวยกันแกปญหาในกองถาย  ภาพยนตรสั้นใชทีมงานไมเยอะ  เพราะคนหน่ึงคน
ทําไดหลายหนาที่  เพื่อประหยัดงบประมาณ   
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ภาพประกอบ  37  ทีมงานถายทําภาพยนตรเรือ่ง  ผูบาวไทบาน  ภาค  2 
 
   ทีมงานจะเจอปญหาหลกั  จะเปนเรื่องของเวลาวางที่ไมตรงกัน  เรื่องเจบ็ไขไดปวย  
ปญหาสุขภาพ  ไมมีเวลาใหกัน  เวลาวางไมตรงกัน  ติดธุระสวนตัว  ไปทําภารกิจตางจงัหวัด  ซึ่งปญหา
น้ีไมสงผลกระทบตอการถายทําภาพนรตรสั้นเพราะวาภาพยนตรสั้นถายวันเดียวไมเสรจ็  ตองใชเวลา
หลายวันในการถายทํา  เมือ่ทีมงานมาไมครบ  ก็ตองเลื่อนนัดเปดกองถายทําไปวันอื่นที่ทมีงานทุกคน
พรอมทํางาน 
  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
   ผูสรางภาพยนตรสั้นตองม ี กลองขนาดถายวิดีโอใหญ  กับขาต้ังกลอง  ซึ่งจะไดภาพที่
คมชัดกวา  กลอง  DSLR  สวนอุปกรณอื่น  ๆ  ที่จําเปนตอการถายทําภาพยนตรสั้นเชน  การดความจํา  
ไฟ  LED  หนวยความจําพกพา  โนตบุค  อุปกรณเหลาน้ีเปนสิ่งที่ขาดไมได  เพราะจําเปนสําหรบัการ
ถายทําภาพยนตรสั้น  อุปกรณตองมปีระสิทธิภาพดวย  แตมีราคาที่แพง  เพื่อใหไดคุณภาพของภาพที่
สวยงาม  เรื่องคุณภาพของอุปกรณจงึมีความจําเปนตอการถายทําภาพยนตรอยางมาก  ตองดูแลรักษา
อยางดี  เพื่อคงสภาพใหพรอมสําหรับการใชงานเสมอ 
 

 
 

ภาพประกอบ  38  อุปกรณที่ใชในการถายทําภาพยนตรเรื่อง  ผูบาวไทบาน  ภาค  2   
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   ปญหาคือเรือ่งอายุการใชงานของอปุกรณ  เปนทุกอปุกรณอยูแลว  เพราะมีอายุการใช
งานและเสื่อมสภาพไปตามการใชงานหนักๆ  ตองดูแลรักษาเก็บไวที่กลองที่แข็งแรงปองกันการกระแทก  
อุปกรณการการถายทําภาพยนตรสั้นทีมงานตองรักษาใหดีเพราะเปนอปุกรณสําคัญที่ใชภายทํา
ภาพยนตรสั้น  เมื่ออปุกรณเหลาน้ันเกิดเสีย  เสื่อมสภาพ  จากอุบัติเหตุแบบใดก็ตามแต  ตองซื้อใหม
ทันที  บางอุปกรณที่ชํารุดแคบางสวน  สามารถซื้อสวนที่ชํารุดมาเปลี่ยนได  แตถาอะไหลสวนสําคัญเสีย  
ถานําไปซอมจะใชงานไดไมนาน  เพราะอะไหลแทมีราคาแพง   
  ดานระยะเวลา 
   ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรบางเรือ่งถายเปนปก็ม ี เพราะมีหลายๆปจจัยใหตอง
คํานึง  เชนคิวของนักแสดง  สภาพอากาศ  ชวงฮีต  12  คอง  14  ประเพณีตาง  ๆ  จะจัดข้ึนตาม
ชวงเวลาอยากถายฉากประเพณีที่สมจริงก็ตองรอใหจนถึงงานประเพณีจริง  ๆ  ถึงไดไปถาย  ตองใช
เวลานานแตก็แลกมากับฉากที่คุมคา  สวยงาม  สมจรงิ  การโปรโมทภาพยนตรก็ข้ึนอยูกบัชวงเวลาดวย
เหมอืนกัน  ภาพยนตรบางเรื่องตองใชเวลาโปรโมทนาน  หรอืใชทีเซอรหลายตัว  กวาจะปลอย
ภาพยนตรเต็มออกมาใหผูชมไดชมกัน  เปนการตลาด  เมือ่กระแสจุดติดข้ึนมากจ็ะมีนายทุนมาติดตอ  
เสนอทุนใหตอยอดใหสรางเปนภาพยนตรเรือ่งยาวตอไป 
   ปญหาของการถายทําคือย่ิงใชเวลาถายทํานานย่ิงตองใชทุนมาก  อาจหาทุนดวยการโป
รโมทเสือ้  สต๊ิกเกอร  เพื่อหาทุนอื่น  ๆ  มาสมทบ  การโปรโมทภาพยนตรกม็ีความเสี่ยงวากระแส
ภาพยนตรสั้นเรื่องน้ีจะจุดติดหรือไม  ตองตัดตอเอาฉากไหนมาทําทีเซอรโปรโมท  จะใชทีเซอรกี่ตัวใน
การโปรโมทภาพยนตร  ภาพยนตรสั้นโดนทั่วไปปกติจะใชเวลาถายทําไมนาน  ไมถึง  10  วันดวยซ้ําไป  
ถายเสรจ็  ตัดตอ  ก็โปรโมท  กอนอัพลงยูทปู  ถากระแสจุดติดก็มีนายทุนมาเสนอทุนใหทําภาพยนตร
ตอไป 
 
   6.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมปิญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น                     
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมของ  นายวรวุฒ ิ หลักชัย 
 

 
 

ภาพประกอบ  39  นายวรวุฒิ  หลักชัย  ใหสัมภาษณในรายการ  Amazing  เทศบาล 
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    ดานประวัติการศึกษา   
   1.  จบช้ันมัธยมศึกษาจากโรงเรียนอดุรพิทยานุกลู 
   2.  ปริญญาตรี  ศึกษาศาสตรบัณฑิต  เกียรตินิยมอันดับสอง  สาขาการประถมศึกษา 
มหาวิทยาลัยขอนแกน 
   3.  ปรญิญาโท  ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต  สาขา  การบรหิารการศึกษามหาวิทยาลัย 
ราชธานี 
   4.  ปจจุบัน  รบัราชการครูอยูที่  โรงรียนเทศบาล  3  บานเหลา  เทศบาลนคร
อุดรธานี  และยังเปนนักทําหนังอสิระ 
  ดานผลงานดานภาพยนตร 
   1.  2  พี่นอง  ระยะเวลา  9  นาที  ความคมชัดระดับ  HD 
   2.  รางวัล  “Excellent  Award”  เทศกาลภาพยนตร  Tokyo  Video  Festival   
2014,  ประเทศญีปุ่น 
   3.  ไดรับคัดเลือกใหฉายในเทศกาลภาพยนตร  Plein  la  Bobine  12th  
International  Sancy  Film  Festival  for  Young  People,  ที่ประเทศฝรัง่เศส 
   4.  ไดรับคัดเลือกใหฉายในเทศกาลภาพยนตร  Busan  International  Kids'  Film  
Festival  ที่เกาหลีใต 
   5.  ไดรับคัดเลือกใหเขารวมฉายนเทศกาลภาพยนตร  the  seventh  session  of  
the  Short  Film  Festival  in  Tissa,  ประเทศ  Morocco 
   6.  รางวัลหนังสั้นยอดเย่ียม  รองอันดับ  1  จากโครงการประกวดหนังสั้นยุติธร¬รม  
กระทรวงยุติธรรม 
   7.  รองเทาค  (รั)  บพอ  ระยะเวลา  12  นาที  ความคมชัดระดับ  HD 
   8.  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  ถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯสยามบรม
ราชกุมาร ี จากโครงการประกวดสรางคลังความรูกับทรปูลกูปญญาดอทคอม  ครั้งที่  3  หัวขอ   
“ปลกูความรูคูคุณธรรม  “ 
   9.  เนรเทศ  ระยะเวลา  13  นาที  ความคมชัดระดับ  HD 
   10.  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  อันดับ  1  การประกวดภาพยนตรสั้นในโครงการ   
“สิ้นเมษา” 
   11.  ชีวิตน้ีเพื่อลูก  /  20  นาที  /  DV 
   12.  ไดรับรางวัล  ชนะเลิศ  จากการประกวดสุดยอดหนังสัน้แหงป  “Digital  Movie  
2007”  Enjoy  your  Life  by  JVC 
   13.  ไดรับรางวัล  ชนะเลิศ  จาก  การประกวดภาพยนตรสัน้สงเสริมคุณธรรมวัยรุน
โดยกระทรวงศึกษาธิการ  
   14.  ฮักมั่น  In  My  Hometown   
   15.  เขาฉาย  16  มีนาคม  2560 
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  ดานทุนในการสรางหนัง   
   ภาพยนตรสั้นปกติจะหาทุนยาก  ผูสรางจงึภาพยนตรสัน้เปนสื่อการสอน  ในหัวขอ
สงเสริมคุณธรรมจริยธรรม  เดินสายประกวดตามโครงการตางๆที่ใหหวัขอทีเ่กี่ยวของกบั  เรื่องคุณธรรม
จริยธรรม  ผูสรางไมไดทําภาพยนตรสั้นออกมาเพื่อหวังกําไร  เมื่อประกวดชนะแลวไดรางวัลน่ันคือทุน
ในการสรางหนัง  ผูสรางทําภาพยนตรสั้นเพราะเรารกัในการทําภาพยนตร  ผูสรางอยากเลาเรื่องใน
มุมมองของผูสราง  อยากใชสื่อสมัยใหมใหความรูแกเด็กนักเรียน  ดวยความที่ผูสรางมีอาชีพเปนครู  
ผูสรางจึงเนนเน้ือหาของภาพยนตรสั้นไปทางสงเสรมิคุณธรรมจริยธรรม  ใหความรูแกเด็กนักเรียนและ
บุคคลทั่วไปทีม่าชมภาพยนตรสั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ  40  ภาพยนตรสั้น  เรื่อง  รองเทาค  (รั)  บพอ  ของนายวรวุฒ ิ หลักชัย 
 

   ปญหาของภาพยนตรสั้นคือทุน  ถาอยากทําภาพยนตรออกมาฉายเพื่อหวังกําไร              
ตองมีทุนสนับสนุน  ถาไมมทีุนมาพฒันาอุปกรณ  ในการถายทําภาพยนตรสั้นก็ขาดเทคโนโลยีที่มี
คุณภาพที่จะทําใหภาพยนตรออกมาสมบูรณ  ในตอนน้ีวงการภาพยนตรสั้น  ยังไมพบหนวยงานทั้ง
ภาครัฐและเอกชนออกมาสนับสนุนทุนภาพยนตรสั้นอยางจริงจงั  ถึงมีแหลงขอทุนจากกระทรวง
วัฒนธรรมแตข้ันตอนการขอทุนตองใชเวลาและมีความยุงยาก   
  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง 
   เน้ือเรื่องภาพยนตรสั้น  จะเนนภาพยนตรสั้นที่เปนแนวสื่อการสอน  สงเสริมคุณธรรม  
จริยธรรมใหเด็กและเยาวชน  ใหขอคิดแกผูชม  ผูสรางภาพยนตรสั้นมอีาชีพเปนคร ู ผูสรางมีวิธีสอน
นักเรียนแบบใหม  โดยใชสื่อสมัยใหมมาสอนนักเรียน  ใชเน้ือหาที่เยาชนเขาถึงไดงาย  ไมซับซอน              
เลาเรื่องจากสิ่งรอบตัว  ใหผูชมเขาใจและไดเขาถึงบทของตัวละครภาพยนตรสั้น  ถาเปนภาพยนตร
สําหรับสงประกวดก็จะเลาเรื่องในอีกรูปแบบนึง  โดยเนนไปที่ตัวละครหลกัที่เปนตัวดําเนินเรื่องซึ่งจะ
สะทอนมุมมองความคิดออกมาในดานความยุติธรรมและความสามัคคี  การอยูรวมกันอยางสันติ 
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ภาพประกอบ  41   ภาพยนตรสั้น  เรื่อง  รองเทาค (รั) บพอ  เปนภาพยนตรสั้นที่เนนการสงเสรมิ
    คุณธรรมจริยธรรม 

 
   การเลาเรื่องแบบน้ีที่  ปญหาคือบทบาทของนักแสดงที่ตองเลนตามบทตองสมจรงิ            
ผูเลนตองเปนตัวละครตัวน่ันจริง  จึงจะทําใหผูชมไดเขาถึงบทตัวละครและอินไปกบัตัวละครน่ัน              
บทแบบน้ีมีความยากลําบากในการหาตัวนักแสดงทีม่าจะมาสวมบทภาพยนตรสั้น  เพราะบทตองเหมาะ
กับนักแสดงทีม่ีความสามารถสูง  แสดงเกงและเขาถึงบทบาทไดจริง  อีกนัยหน่ึงผูสรางกส็รางเปนสื่อ
การสอนใหผูชมไดชมและนําไปปรบัใชในชีวิตปจจุบันไดอีกดวย 
  ดานนักแสดง   
   ภาพยนตรสั้นผูสรางเนนการ  สงเสริมคุณธรรม  จริยธรรม  ใชเปนสื่อการเรียนการ
สอนได  เรื่องนักแสดงจะใชชาวบาน  นักเรียน  ที่อยูใกลตัว  ขอทาบทามมาชวยแสดงภาพยนตรสั้น  
เพราะประหยัดคาใชจาย  สื่อสารกันรูเรื่อง  ใหความรวมมือ  ในสวนนักแสดงที่เปนเด็กและชาวบาน  
ผูสรางจะใหนักแสดงเรียนรูการแสดงการชา  ๆ  นักแสดงจะตองผอนคลาย  ใหเลนตามบทอยางเปน
ธรรมชาติ  เพราะเปนสื่อสมัยใหมที่นักเรียน  ใหความสนใจเปนอยางดีในการชวยเหลือในดานตาง  ๆ   
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ภาพประกอบ  42  นักแสดงในภาพยนตรสั้น  เรื่อง  2  พี่นอง 
 
   ปญหานักแสดงไมสงผลกระทบตอการถายทําภาพยนตรสั้น  เพราะมบีทงายตอการ
แสดง  ปญหาในกองถายน้ันสามารถเกิดข้ึนไดตลอดเวลา  ผูสรางและทมีงานพรอมทั้งนักแสดงชวยกัน
แกไขปญหาเชน  ในการซอมบท  ทาทางการแสดง  การสื่ออารมณออกมาทางใบหนา  ทีมงานตองชวย
นักแสดงจนกวาจะแสดงไดสมจริง   
  ดานฉากและสถานที ่  
   ฉากและสถานที่น่ันตองเลือกสถานทีท่ี่อยูใกลตัว  สามารถเดินทางไปถายทําไดสะดวก  
ทุงนา  โรงเรียน  ใชสถานที่ที่มีในพื้นที่เปนสถานที่ถายทําภาพยนตรสั้น  ใหบรรยากาศที่ทําใหผูชมอินไป
กับความสวยงามของฉากและสถานที่น้ัน  เหมือนเขาไปอยูในภาพยนตรจรงิ  ๆ  การเลอืกฉากใน
ภาพยนตรสั้นจงึมีความสําคัญมาก  เพื่อใหภาพยนตรดูไมนาเบื่อ  และช่ืนชมความสวยงามของธรรมชาติ  
สําหรับภาพยนตรสั้นน้ัน  ผูสรางตองใชเวลาคิดอยางมาก  ในการเลือกฉากและสถานที่การถายทํา  
เพราะมีความจําเปนอยางมากตอภาพยนตรไมวาจะเรื่องยาวหรือเรื่องสั้น  ฉากจะเปนตัวกําหนด  
สถานะ  บรรยากาศและความรูสึก  สถานทีจ่ะตองมีบรรยากาศ  มีโครงสีใหความรูสกึที่ดี  อารมณของ
ตัวละคร  ซึ่งจําเปนมาก   
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ภาพประกอบ  43  การถายทําฉากประกอบภาพยนตรสั้น 
 
   การกําหนดฉากแตละฉากไมพบเจอปญหา  เพราะผูสรางใชพื้นที่ใกลตัวในการกําหนด
สถานที่ถายทําภาพยนตรสั้น  สถานที่จะตองเดินทางสะดวก  ทีมงานเดินทางสะดวก  มีชาวบานคอย
ชวยเหลืออยูตลอด  ทําใหกองถายภาพยนตรมบีรรยากาศทีดี่  ผอนคลาย  สนุกสนานเฮฮา  นักเรียนใน
โรงเรียน  ใหความสนใจและมาชวยเหลอืในกองถายทําภาพยนตรสั้น  มาเปนตัวประกอบฉากหลังให  
ชวยกันเคลียรพื้นทีถ่ายทํา  ชวยเซ็ตฉากตางๆ  การขอใชสถานที่ชาวบานใหความรวมมือเปนอยางดี
  ดานทีมงาน   
   ผูสรางทําภาพยนตรสั้นโดยใชพื้นที่ในใรงเรียนที่สอนอยู  เด็กนักเรียน  ก็ใหความสนใจ  
มาขอเรียนรูการทําภาพยนตรสั้น  ผูสรางก็ชวยสอน  เพราะเด็กนักเรียนใหความสนใจกบัสือ่สมัยใหม  
ผูสรางไดใหเด็กนักเรียนมาเปนเขารวมเปนทมีงานผูชวยถายทําภาพยนตรสั้น  ไดเห็นการเจรญิเติบโต
ของทีมงาน  ไดเห็นกระบวนการกลุม  เห็นความสามัคคี  ทําใหผูสรางมีกําลังใจทําภาพยนตรสั้นตอไป  
ซึ่งผูสรางเองมทีีมงานของอยูแลว  ผูสรางเปดโอกาสใหเด็กนักเรียนที่สนใจเขามาชวยงานดวย  ทําให
บรรยากาศในกองถายมีความสนุกสนานเฮฮา  เด็กกเ็กิดกระบวนการเรียนรูนอกหองเรียน  มี
ความสามารถติดตัวตอนโตเปนผูใหญ  มีทักษะจับประเด็น  ทําตัดตอวิดีโอ  การถายภาพยนตร   
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ภาพประกอบ  44  ทีมงานถายทําภาพยนตรสั้น  ของนายวรวุฒ ิ หลักชัย 
 

   สวนใหญเรื่องทีมงานไมพบเจอปญหา  จะเปนทมีงานทีท่ํางานดวยกันมานาน  รูใจกัน
เปนอยางดี  ปญหาทีเ่กิดข้ึนจะเปนปญหาเกี่ยวกับอบุัติเหตุ  ทีมงานปวย  ไมสบาย  ผูสรางก็หยุดถายทํา  
ใหทีมงานพักรกัษาตัว  ผูสรางรวมถึงทมีงานทําภาพยนตรสัน้กันดวยความสุข  หวังแคใหภาพยนตรเรา
สรางประโยชนใหแกผูชมเปนวงกวาง   
  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา   
   การผูกํากับภาพยนตรสั้นตองม ี กลองขนาดใหญ  กับขาต้ังกลอง  เครน  (สําหรับถาย
มุมสงู)  ภาพยนตรสั้นใชกลอง  DSLR  ก็ได  สวนเด็กๆที่สนใจภาพยนตรสั้นก็ใชกลองมือถือที่มีกลอง
หลงั  13  ลานพิกเซล  ข้ึนไปภาพก็ออกมาสวยแลว  สวนอปุกรณอื่น  ๆ  ที่จําเปนตอการถายทํา
ภาพยนตรสั้นก ็ การดความจํา  แบตกลอง  ไฟLED  หนวยความจําพกพา  โนตบุค  อุปกรณเหลาน้ีคือ
สิ่งสําคัญ  ที่คนที่ทําภาพยนตรสั้นตองมีติดตัว  การรักษาอุปกรณก็ตองใชอยางระมัดระวัง  เกบ็ไวในที่ๆ  
ปลอดภัย  ถึงทําภาพยนตรสั้นตนทุนตํ่าแตการเลาเรื่องออกสนุก  ภาพยนตรก็นาดู  ผูชมก็สนใจ   
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ภาพประกอบ  45  อุปกรณถายทําภาพยนตรสั้น  ของนายวรวุฒ ิ หลักชัย 
 
   ปญหาคือเรือ่งอายุการใชงานของอปุกรณ  ที่มีอายุการใชงานที่จํากัด  เมื่อใชงานหนัก  
ก็เสือ่มสภาพไว  ตองดูแลรกัษาอยางดี  เช่ือวาคนทําภาพยนตรสั้นทกุคนก็พบเจอปญหาน้ีเหมอืนกัน  
อุปกรณแพงแคไหนก็วันเสื่อม  แคใชงานใหเปนใหเกิดประโยชนสูงสุด  งานกจ็ะออกมาดี 
  ดานระยะเวลา 
   ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรสั้นใชไมนาน  ใชเวลาถายทําประมาณ  3  วัน               
ก็ถายเสร็จ  เวลาฉายของภาพยนตรสั้นเรื่องน้ีตามมาตรฐานภาพยนตรสั้นทั่วไป  ภาพยนตรสั้นทํา
ออกมาเปนเชิงสงเสริมคุณธรรมจริยธรรม  เนนใชเปนสื่อการสอนเปนสวนใหญ  ถามีโครงการประกวด
ภาพยนตรสั้นตามโครงการตาง  ๆ  ถาหัวขอประกวดเขาขายแนวคิดที่มีความใกลเคียงกันกับแนวคิด
ภาพยนตรสั้นของผูสราง  จงึติดวันใจสงภาพยนตรสั้นเขาประกวด  ผูสรางมีความตองการทําภาพยนตร
สั้นเพราะอยากเลาเรือ่ง  อยากเสนอประเด็นที่มีในความคิดของผูสรางใหผูชมไดรับชม  ไมไดทํา
ภาพยนตรสั้นออกมาขายเพื่อหวังกําไรแตอยางใด 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



135 

 
 

ภาพประกอบ  46  บรรยากาศการกํากับภาพยนตรสั้นของนายวรวุฒ ิ หลักชัย 
 
   ปญหาในดานระยะเวลาน้ันไมสงผลกระทบใด  ๆ  ผูสรางมีความสุขไปกับการถายทํา
ภาพยนตรสั้น  ไมรีบรอน  ถายทําออกมาอยางต้ังใจ  เพือ่ใหผูชมไดประโยชน  ไดขอคิด  แงคิดดี  ๆ   
ที่เราอยากนําเสนอ  อยากเลาเรื่องที่อยากเลาใหผูชมไดชม   
 
ตอนท่ี  2  ประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม 
 
 จากการศึกษาปญหาดังที่กลาวมา  ผูวิจัยจึงไดหาทางออกใหกับการผลิตภาพยนตรสั้น
ดวยการนําภูมิปญญาพื้นบานอีสานมาใชในการผลิตภาพยนตรสั้น  กลาวคือไดนําความสิ่งที่มีอยู
แลว  ที่ดีแลวมาตอยอดใหเกิดมูลคาเพิ่มมากข้ึน  ทําใหการผลิตภาพยนตรสั้นสามารถทาํตอไปได
และเกิดเปนแรงผลักดันที่จะนําภูมิปญญาของคนอีสานมาเผยแพรใหทุกคนไดรับรูรวมกัน  โดย
ผูวิจัยจะใชการวิเคราะหเหมือนกันกับตอนที่  1  เพื่อใชวิเคราะหการประยุกตภูมิปญญาพื้นบาน
อีสานในการผลิตภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมของผูกาํกับแตละคน  ดังน้ี 
    1.  ประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมของผูชวยศาสตราจารยปรีชา  สาคร 
   ดานทุนในการสรางหนัง 
      ในการผลิตภาพยนตรสั้นของปรีชา  สาครไดนําสิ่งที่มีอยูแลวมาพัฒนาตอยอดให
เกิดมลูคาเพิ่มมากข้ึน  โดยอุปกรณในการถายภาพยนตรกไ็ดรับจากการสนับสนุนจากทางคณะที่เขา
สังกัดในการทํางานมาอํานวยความสะดวกในการถายทํา  โดยมีกําลงัสําคัญคือนิสิตทีเ่รียนดวย  ไดผลิต
หนังออกมาเพื่อใหผูคนมากมายรับรูโดยไมหวังสิง่ตอบแทนใด  แตเพื่อตองการสนองความสุขทางการลง
มือทํา  ไดปฏิบัติจรงิรบัรูถึงปญหาและการหาทางออกรวมกนั  เมื่อทําไปสกัพักสิ่งทีล่งมือลงแรงทําไป
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กลับไดรับสิ่งตอบแทนมาเปนรางวัลที่ทรงคุณคาจากหลายสถาบัน  ทําใหช่ือเสียงของสถาบันทีผ่ลิตนิสิต
ที่มีความคิดสรางสรรคในการทําภาพยนตรสั้นเปนทีป่ระจักษตอสาธารณชน   
      ใชการหาทุนแบบการบริจาคสมทบทุนเพื่อทําภาพยนตรสั้นเกี่ยวกับการ
ประชาสมัพันธงานบญุตาง  ๆ  เพื่อสงเสรมิใหผูคนไดเลง็เหน็ถึงความสําคัญของงานบุญประเพณี           
ภูมิปญญาของคนที่ทองที่น่ัน  ๆ  เพื่อใหชาวบานชวยกันอนุรักษสบืสานเผยแพรองคความรูภูมิปญญา
ออกไปใหผูชมในพื้นทีอ่ื่น  ๆ  ไดรับรูและนําไปใชประโยชน   
   ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
      การคิดเน้ือเรื่องของปรีชา  สาคร  เนนการสรางแรงบันดาลใจใหแกนิสิตที่เรียนใหมี
ความคิดใหการสรางหนัง  จากน้ันใหนําเขามาเสนอใหฟง  และเขาเองกจ็ะแนะนํานิสิตกอนลงมือถายทํา  
โดยใชความผิดพลาดของตนเองในครัง้อดีตที่มุงเนนจะสรางหนังทีก่ําลงัเปนกระแสมาเปนบทเรียนให
นิสิตไดรับฟงวาเราควรจะทําในสิ่งสิ่งที่เราเปนสิง่ที่เราถนัด  กลาวคือนําเสนอความเปนอีสานไดประยุกต
ภูมิปญญาพื้นบานอสีานเขามามสีวนรวมในการผลิตภาพยนตรสั้นโดยนําวิถีชีวิตภูมิปญญาของชาวอีสาน
นํามาเปนแกนของเรื่องที่ถือวามีความลึกลับนาคนหา  เพราะคนอีสานถูกมองจากคนในภาคอื่นๆของ
ประเทศไทยวาเปนคนชายขอบ  เปนภาคที่แรนแคน  แหงแลงอดๆอยากๆ  มสีิทธิเสรีภาพที่ดอยและ
นอยกวาคนอื่นๆ  หรือเปนภาคที่ผูคนใชแรงงานเปนหลัก  เมื่อทุกคนนึกคนอสีานตองเกิดภาพลกัษณะ
เชนน้ีปรากฏในหัวสมองอยางแนนอน  เหมือนกันกับทีส่รุิยา  สมุทคุปต์ิ  และพัฒนา  กิติอาษา       
(2542  :  21)  กลาววา  คนชายขอบ  (Marginal  People)  คือ  “...กลุมคนที่มีชีวิตอยูกึง่กลางหรือ
หางไกลจากศูนยกลางทั้งในทางภูมิศาสตรและสังคมวัฒนธรรม  ในทางภูมิศาสตร  “คนชายขอบ”  
มักจะเปนกลุมคนที่ตองเคลือ่นยายจากภูมลิําเนาด้ังเดิมดวยเหตุผลทางธรรมชาติ  เศรษฐกิจ  การเมือง
และสงัคมวัฒนธรรม  การต้ังถ่ินฐาน  การประกอบอาชีพ  หรือวิถีชีวิตของคนกลุมน้ีตองเผชิญกบัการ
แกงแยงแขงขันเพือ่เขาถึงทรัพยากรทีม่ีอยูอยางจํากัด  ถูกกดีกันและเอารัดเอาเปรียบจากคนกลุมใหญ
ซึ่งอยูอาศัยในดินแดนหรือเขตภูมิศาสตรน้ันมากอน  ในทางสังคมและวัฒนธรรม  “คนชายขอบ”  ยอม
กลายเปนคนกลุมนอยในสงัคมใหม  วัฒนธรรมประจํากลุมจงึเปนวัฒนธรรมยอยที่ไมไดรบัการยอมรับ
หรือไดรบัการเลือกปฏิบัติจากผูคนในกระแสวัฒนธรรมหลัก  การเรียนรูการปรบัตัวและการตอสูด้ินรน
เพื่อทีจ่ะเอาตัวรอดหรือมีชีวิตอยูภายใตสภาพการณดังกลาวจึงเปนสาระสําคัญของวิถีชีวิตประชากรที่
อาศัยอยูในวัฒนธรรมชายขอบ...”  สอดคลองกับ  Seymour-Smith  ที่สุริยา  สมุทคุปต์ิ  และพัฒนา  
กิติอาษา  (2542  :  22)  ไดสรุปวา  “...ในสังคมใหญทกุแหงมี  “ประชากรชายขอบ”  ซึ่งอาศัยอยูหาง
จากศูนยกลางทางเศรษฐกจิ  การเมืองและสังคมวัฒนธรรม  คนกลุมน้ีขาดอํานาจการตอรอง  ขาด
การศึกษา  ขาดเครื่องมือที่เขาถึงอํานาจ  และถูกกีดกันออกจากระบบการตอรองอํานาจและการจัดสรร
ทรัพยากร  อํานาจและความมัง่ค่ังในสังคม  ลักษณะของกลุมประชากรชายขอบอาจจะแตกตางจาก
ประชากรสวนใหญของสังคม  ในแงของชาติพันธุ  ผิวพรรณ  ศาสนา  อุดมการณ  การศึกษา  ฐานะ
ทางเศรษฐกิจและชนช้ันทางสังคม  ฯลฯ  ตัวอยางของประชากรชายขอบ  ไดแก  ชนกลุมนอย  ผูอพยพ  
ประชากรที่อาศัยอยูในสลมั  ชาวนาชาวไรในชนบท  โสเภณี  แรงงานไรทักษะฝมือ  แรงงานขามชาติ  
ฯลฯ” 
    ปรีชา  สาคร  จึงมุงนําเสนอภูมิปญญาของความเปนคนอสีานโดยการนําเรื่องราวที่
มีผูกลาวถึงคนอีสานไวเปนจํานวนมากในทางทีไ่มสูดีมาตีแผใหคนทั่วไปเขาใจคนอสีานใหม  วัฒนธรรม
และภูมิปญญาที่วาน้ีคือพื้นฐานชาวอีสานเปนคนรกัสนุกสนาน  ถึงเหน็ดเหน่ือยมาจากการทํางานมาก
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เทาไร  แตเมื่อไดยินเสียงพิณ  เสียงแคนก็สามารถปลดเปลื้องความทุกขน้ันใหหายไปไดเหมือนกบัที่ชุม
เดช  เดชภิมล  (2521)  ศึกษาคนควาเกี่ยวกับภาพสะทอนชีวิตชาวอสีานจากหมอลํา  กลาวถึงประวัติ
ความเปนมาของหมอลํา  ดนตรีที่ใชประกอบหมอลํา  ประเภทของหมอลําและภาพสะทอนชีวิตและ
สังคมจากกลอนลํา  โดยกลาวถึงหมอลํา  เปนการละเลนพืน้เมืองของชาวอีสาน  ไมสามารถกําหนดได
วาเริ่มมาต้ังแตเมื่อใด  แตเปนทีนิ่ยมและถือเปนเอกลักษณของชาวอีสาน  ทั้งยังเปนแหลงรวมวิทยาการ
ตางๆ  ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรม  สภาพความเปนอยูตลอดจนการทํามาหากิน  นอกจากน้ี
หมอลํายังเปนวรรณกรรมล้ําคาของชาวอีสาน  เพราะคนอีสานไดถายทอดชีวิตจิตใจ  อารมณ  และ
ความรูสึกนึกคิดไวในกลอนลํา  หรอืพิธีกรรมของชาวอีสาน  หรือนําเสนอภูมปิญญาดานอาหารการกิน
ของชาวอีสานที่มีขาวเหนียวเปนอาหารหลกัซึง่ถือวาเปนเอกลักษณของชาวอีสานเพราะมีการเพาะปลกู
มากที่สุดในภาคอสีาน  และยังมผีญาหรือในภาษาไทยมาตรฐานที่เรียกวา  “สุภาษิต”  เปรียบเทียบ
ความรักใครของชาวอีสานทีมีตอกันวาเหมือนกับขาวเหนียวที่มีความกลมเกลียวกัน  ถึงไปอยูที่ไหนก็ไม
อดตายรกักันเหมอืนพี่เหมือนนองรวมอุธรณวา  “ฮักกันไวคือขาวเหนียวน่ึงใหม  อยาสเิพแตกมางคือนํ้า
ถึกขาวเหนียว”   
    แตการที่จะทําหนังที่นําเสนอความเปนอสีานอยางเดียวก็คงขายใหคนอีสานเทาน้ัน
ดู  ปรีชา  สาครจึงไดผสมผสานความเปนอสีานที่รบัวัฒนธรรมคนเมอืงมาใชเพื่อใหการสรางภาพยนตร
น้ันดูมีชีวิตชีวาอยางลงตัว 
   ดานนักแสดง 
    การเลือกนักแสดงของปรีชา  สาคร  คัดเลือกจากนิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
มารวมในการแสดงภาพยนตร  แนนอนวาเด็กไทยสมัยน้ี  โดยเฉพาะเด็กภาคอสีานมีความสามารถเปน
ถึงดาราดังระดับประเทศและก็โดงดังไปจากในรั้วมหาลัย  มหาสารคามเปนอีกสถานที่บมเพาะและเปน
บันไดใหนิสิตกาวข้ึนไปอยูในจุดน้ันมามากนักแลว  ในการเลนภาพยนตรแตละเรื่องก็จะมีการแคสต้ิง
นักแสดงเหมอืนกับภาพยนตรระดับประเทศที่เขาทํากัน  แตละครัง้ก็ไดรบัการตอบรบัจากนิสิตที่มี
ความสามารถกลาแสดงออก  หนาตา  บุคลิกทาทางดี  เหมาะสําหรับบทน้ันๆมารวมในการถาย
ภาพยนตร  ที่สําคัญเขามาดวยความเต็มใจไดรับคาตอบแทนบางเล็กๆนอยๆ  แตที่ไดมากทีสุ่ดคือ
ประสบการณอันเปนบันไดข้ันสําคัญทีจ่ะทําใหเขากาวตอไปดวยความมั่นใจ   
 

 
 

ภาพประกอบ  47  การแคสต้ิงนักแสดงภาพยนตรสั้น 
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    มหาวิทยาลัยมหาสารคามเปนอกีมหาลัยหน่ึงที่คณะและภาควิชาตาง  ๆ  ใน
มหาวิทยาลัยใหความสําคัญกับการแสดง  สวนใหญแตละคณะจะมลีะครซึ่งเปนประเพณีที่ทําสืบตอกัน
มา  ในแตละปก็จะมีละครออกมาใหไดชมกัน  นักแสดงสวนใหญกจ็ะผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันไป              
ซึ่งการแสดงของแตละคนก็ถือวาเกงกาจกันพอสมควร  มีแฟนคลับเปนของตัวเองหรืออยางหนังที่ฉาย
กันในยูทูบทีท่ั่วประเทศรูจักกันในนามหนังเรื่อง  “กะเทยไทบาน”  ก็เปนลูกศิษยของอาจารยปรีชา  
สาครเชนกัน  นักแสดงบางคนกโ็ดงดังจนมีคนรูจักและกาวไปสูการเปนดารา  นายแบบ  นางแบบมือ
อาชีพ  และย่ิงใหญไปกวาน้ันคือภาพยนตรที่เขาฉายในโรงภาพยนตรเรื่อง  “ฮักนะสารคาม”  “ผูบาว  
ไทบานอีสานอินดี”  ก็มีนักแสดงที่มาจากการแคสต้ิงนักแสดงในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ที่มีทั้งนิสิต
และอาจารยดวย  อยางคนที่รับบทเปน  “เจโสรยา”  ในภาพยนตรเรื่อง  “ฮักนะสารคาม”  คือ            
ดร.สมคิด  สุขเอิบ  อาจารยประจําคณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ที่แสดงไดอยาง
สมบทบาทเหมือนกบันักแสดงมืออาชีพ  ทําใหคนรูจักจังหวัดเล็กๆอยางมหาสารคามจากภาพยนตร  
เรื่องน้ี   
 

 
ที่มา  :  https://okmovie-hd.com 

 
ภาพประกอบ  48  โปสเตอรภาพยนตรเรื่อง  “ฮักนะสารคาม”   
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     ดานฉากและสถานที ่  
    การประยุกตเอาภูมิปญญาของอีสานเขามาในฉากหรือสถานที่ในการถายทํา
ภาพยนตรซึ่งไดรบัปญหาอยางที่กลาวไปแลวน้ัน  ก็ไดรับการแกปญหาดวยความรวมมือของสถานที่
ทองเที่ยวเชิงอนุรักษของภาคอีสานที่มีการสรางบานอีสานสมัยกอนไว  อยางเชนในเขตจังหวัด
มหาสารคามกม็ีพิพิธภัณฑบานอสีานของมหาวิทยาลัยมหาสารคามที่สรางไวทีบ่รเิวณขางพระบรมธาตุ
นาดูน  อําเภอนาดูน  ซึ่งก็มีความนาสนใจทีส่ามารถแสดงถึงอารยธรรมของอีสานในสมัยกอนไดเปน
อยางดี   
 

 
 

ภาพประกอบ  49  ฉากประกอบการถายทําภาพยนตรสั้น 
 
    วิถีชีวิตหรือภูมิปญญาคนอสีานทีห่นีไมพนคือภาพของทองทุงนา  ควาย  กองฟาง  
ฯลฯ  ก็ถือเปนอีกหน่ึงสถานที่ที่ภาพยนตรในอีสานตางมุงนําเสนอเพราะสามารถบงบอกไดวาน้ีแหละคือ
ความเปนอสีานที่ไดรับการสืบทอดและปฏิบัติตอกันมาจากบรรพบรุุษของคนอสีานที่มสีติปญญาเฉียบ
แหลม  สรางเครื่องมือทํากินที่นาอัศจรรยไวใหลูกหลานไดใชงานประกอบอาชีพเลี้ยงตนเองได  หรือฉาก
ความแหงแลงหางจากมหาลัยออกไปเกือบ  10  กิโลเมตร  ก็เปนหมูบานที่ยึดหลักเศรษฐกจิพอเพียง
ตามแนวพระราชดําริของพระบาทสมเด็ฏพระเจาอยูหัว  ภูมิพลอดุลยเดช  รัชกาลที ่ 9  ในการทํา
เกษตรกรรม  ก็เปนสถานที่ในการสรางภาพยนตรที่มีกลิ่นอายความเปนอีสานไดอยางเหมาะสม  ทั้งมี
อาชีพเสริมจากฤดูการทํานาคือการทอเสื่อกก  การทอผาไหม  ที่สรางช่ือเสียงของมหาสารคามในนาม
ราชินีแหงผาไหมมัดหมี่  “สรอยดอกหมาก”  ก็ถือวาเปนองคประกอบของเครื่องแตงกายหลกัของคน
อีสานที่นุงซิ่น  นุงโสรงเปนเครื่องนุงหมมาหลายช่ัวอายุคน  หรือจะเปนฉากของภูเขาซึ่งในจังหวัด
มหาสารคามไมมีภูเขาก็อาศัยจังรอบขางอยางกาฬสินธุเปนสถานที่ในการถายทําภาพยนตร  และฉาก
ของแมนํ้าก็ใชแมนํ้าชี  แมนํ้าที่ใหลผานจังหวัดมหาสารคามแมนํ้าหนักในการทําเกษตรกรรมของ
เกษตรกรชาวมหาสารคาม 
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   ดานทีมงาน 
    ก็เปนทีมงานที่อยูในมหาวิทยาลัยมหาสารคามเปนนิสิตหรือเพื่อนอาจารยดวยกัน  
เปนการประยุกตใชทรัพยยากรมนุษยที่มอียูรอบตัวนํามารวมตัวกันสรางสรรคผลงานภาพยนตรสั้นที่ให
ประโยชนแกสังคมแถมนิสิตยังไดประโยชนในการเรียนรูข้ันตอนการถายทํา  เทคนิคการผลิตภาพยนตร
สั้น  เกิดการเรียนรูทีเ่ปนกระบวนการ  เลยนําไปใชประกอบอาชีพไดในอนาคต 
    ในทีมงานน้ันกม็าจากคนละจงัหวัดคนละพื้นที ่ ซึ่งทกุคนก็มอีงคความรูภูมิปญญาที่
ไดรับสบิทอดมาจากบานเกิดอยูแลวทําหนาการคิดประเด็นภาพยนตรสั้น  การเลาเรื่องจําเปนตองอาศัย
องคความรูภูมิปญญาของทีมงานในการลงไปสอบถามขอมลูในพื้นที่เพื่อการเขาถึงขอมูลในการผลิต
ภาพยนตรสั้นไดอยางมปีระสทิธิภาพ 
   ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
    อุปกรณที่ใชในการถายภาพยนตรสั้นก็ไดรับจากการสนับสนุนจากทางคณะที่เขา
สังกัดในการทํางานมาอํานวยความสะดวกในการถายทํา  ทําใหขจัดปญหาของอุปกรณการถายทําไม
พรอม  ไมมีประสิทธิภาพออกไป 
    เราใชอุปกรณจัดฉากที่ผลิตจากองคความรูภูมปิญญาชาวบานในการนํามาประกอบ
ตกแตงภาพยนตรออกมาใหดูมีคุณคาทางจิตใจ  การนําผลิตภัณฑที่ชาวบานทําข้ึนมาเปนสวนนึงของการ
ถายทําเชน  ผาไหมลายตางๆ  เครื่องดนตรีพื้นบาน  อุปกรณที่ชาวบานใชทํามาหากิน  สิ่งเหลาน้ี
สามารถนํามาทําใหภาพยนตรดูมีมิติมากข้ึน 
     ดานระยะเวลา 
    ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรเราสามารถใชชวงเวลาที่มงีานบุญประเพณีตาง  ๆ  
เปนฉากได  เพื่อชวยประชาสัมพันธและถายทอดวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอสีานไดเปนอยางดี  ซึ่งใน
ภาคอีสานแตละจงัหวัดจะมีประเพณีทีส่ําคัญของจังหวัดน้ัน  แลวก็มีประเพณี  ฮีต  12  คอง  14  เรา
สามารถเอาสิง่เหลาน้ีมาประยุกตเขากันภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมได 
 

 
 

ภาพประกอบ  50  ฉากการทําพิธีกรรมของคนอสีานในภาพยนตรสั้น 
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    ในชวงเวลาที่มีงานบุญประเพณีตาง  ๆ  ประจําเดือน  เราจะเห็นชาวบานนําเอาสิ่ง
ตาง  ๆ  ที่ชาวบานชวยกันทําข้ึนมาดวยภูมิปญญา  เราสามารถถายเก็บบรรยายกาศตรงน้ันมันใช
ประกอบภาพยนตรสั้นเราได  ซึ่งเราอาจไดเจอฉากที่ประทบัใจทีสุ่ดของงานบุญในเดือนน้ัน  และมันคือ
ความสวยงามของงานบุญประเพณี  วัฒนธรรมคนอีสาน 
  2.  ประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมของ  นายวีรพล  คําสุวรรณ    
     ดานทุนในการสรางหนัง 
    หลงัจากพบปญหาในการสรางหนังในชวงระยะหน่ึง  ก็เกิดการรวมตัวของคนทํา
ภาพยนตรสัน้ในภาคอีสานในนามของ  E-San  short  film  ซึ่งเปนการรวมตัวเพื่อชวยกันระดม
ความคิดกําลังสมองในการสรางสรรคภาพยนตรสั้นในภาคอีสาน  สมาชิกทีม  E-San  Short  film  
ประกอบดวย  อาจารยทศพล  เรียนดารา  ผูกํากับ  รักษาการหัวหนาสาขาวิชาวิศวกรรมคอมพิวเตอร
แอนิเมชันและเกม  คณะวิศวกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยอีสาน  นายวาทิตย  สมุทรศรี  กํากบัศิลป  
นิสิตปริญญาโทสาขาวิชาสื่อนฤมิต  คณะวิทยาการสารสนเทศ  นายประพันธ  สันชุมศร ี ควบคุมเสียง  
นักศึกษาสาขาวิชาวิศวกรรมคอมพิวเตอรแอนิเมช่ันและเกม  คณะวิศวกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยอสีาน  
นางสาวเพญ็ผกา  รสหอม  ผูจัดการกองถาย  นิสิตสาขาเคม ี คณะวิทยาศาสตร  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  และมี  อาจารยปรีชา  สาคร  อาจารยประจําหลักสูตรนิเทศศาสตร  สํานักวิชาเทคโนโลยี
สารสนเทศและการสือ่สาร  คณะวิทยาการสารสนเทศ  ประธานกลุม  E-San  short  Film  เปน
ผูอํานวยการผลิตภาพยนตรเรื่องดังกลาวทีเ่ขามาผนึกกําลังในการสรางภาพยนตรสั้นของภาคอีสาน      
ทําใหวงการภาพยนตรสั้นของอสีานกาวตอไปอยางเขมแข็งและมั่นคง  สามารถรวมกันผลิตภาพยนตร
สั้นที่มีคุณคาจากฝมอืลูกขาวเหนียวที่แนนแฟนเหมือนขาวเหนียวน่ึงสกุใหม 
    กลุมดังกลาวน้ีมเีปาหมายผลิตหนังสั้นเชิงวัฒนธรรมเพือ่ที่จะนําเอาองคความรู        
ภูมิปญหาของชาวบานที่ม ี มาถายทอดผานภาพยนตรสั้น  ในอีสานเราน่ันมีองคความรูภูมิปญญาอยู
เยอะแตแคเรายังไมไดลงพื้นที่คนหาที่เหลือก็เทาน้ันเอง  เรามีประเด็นใหเลาเรือ่งมากมาย  ถาเราหยิบ
ภูมิปญญาของชาวบานที่เราสนใจ  เรามีความเช่ือวาเราจะชวยประชาสัมพันธเพื่อสรางคุณคาใหเกิดการ
สิบทอดและหวงแหน 
   ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
    การวางโครงเรื่องของวีรพล  คําสุวรรณ  มีสวนหน่ึงที่นํามาจากภาพความหลงัครัง้
วัยเด็กของตัวเขาเองที่มีความรักในหนังกลางแปลงและเดกบ็สะสมฟลมหนังหลงัจากที่รถเรฉายหนังทํา
การฉายหนังจบซึ่งเปนภาพทีม่องแลวเกิดความคิดยอนกลับไปขางหลงัของชีวิตเด็กนอยในภาคอสีาน  
หรือการขุดปูในนาในชวงที่ปจูําศีล  ก็เปนภูมิปญญาและวิถีชีวิตของชาวอีสานทีม่ีการกินอยูอยางเรียบ
งายเมื่อไดมาแลวก็จะทําการหอไปกินที่โรงเรียนในชวงพักกลางวันสะทอนความเปนตัวตนของภาคอีสาน  
ที่มีความหลากหลายทัง้ทางดานวัฒนธรรม  และตัวเขาเองไดเลาถึงสภาพความเปนจรงิของสังคมยุคน้ัน
สมัยน้ันออกมาเปนตัวลายลักษณอักษรไวเปนอยางดี  เพื่อไดใหเยาวชนคนรุนหลังไดทราบถึงความ
เปนอยูในสมัยกอนและจะไดไมลมืรากเหงาแกนแทของความเปนอสีานแท  กินปลารา  (ปลาแดก)   
มาต้ังแตเด็ก  และยังนําเอาอัตลักษณถ่ินของอสีานมาใสไวในงานของตนเอง  และยังตีแผความเปน
ชาวบานที่ยากจน  ขนแคนนํามาแฝงใหคติความคิดที่เปนการสะทอนภาพสงัคมในสมัยน้ันไดเปนอยางดี 
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    ในทองถ่ินอีสานเราน่ันในแตละหมูบานจะมปีราชญชาวบาน  ที่คอยใหความรูและ
ชวยเหลือ  ผูคนในแถบน้ัน  เปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจเวลาชาวบานมีเรื่องไมสบายใจ  เจ็บไขไดปวย  มี
ปญหากัน  ปราชญชาวน่ันไมไดเปนกันงาย  ๆ  ตองมีองคความรูภูมิปญญาในดานตางๆชาวบานคนอื่น  
และเปนที่ยอมรบัโดยทั่วไป  ปราชญชาวบานน่ันมีวิชาความรูที่สบืทอดกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  
การรกัษาแผลที่สมุนไพร  การรักษาโรคภัยการพิธีกรรมความเช่ือ  สิ่งเหลาน้ีจะเปนภูมปิญญาที่ภูมิภาค
อื่นไมมี  และควรคาแกการนํามาเผยแพรผานภาพยนตรสั้น 
   ดานนักแสดง 
    การคัดเลือกนักแสดงของวีรพล  คําสุวรรณก็ใชหลักการใน  8  ขอที่กลาวมาใน
ขางตน  เน่ืองจากหนาที่การงานที่ไดพบปะผูคนในมหาวิทยาลัยกาฬสินธุก็ทําใหพบเจอกับผูคนหลาย
ชวงอายุ  ที่ดํารงตําแหนงตางๆ  ในมหาวิทยาลัยกาฬสินธุ  คัดเลือกผูทีม่ีความสามารถในการแสดง
ภาพยนตรโดยใชความเคยชินและสิ่งที่สือ่ออกมาจากการใชชีวิตประจําวัน  และทาบทามใหลองมา
รวมงานโดยใหลองแสดงใหดูจากน้ันก็จะใหบทและมีการแสดงเปนตัวอยางใหดู  จากน้ันเมือ่เวลาวาง
ตรงกันกจ็ะทําการถายภาพยนตรสั้นทันท ี
    นักแสดงที่คัดเลือกมาจะมีความสามารถพเิศษที่สบืทอดองคความรูภูมิปญญามา
จากทีบ่านเกิด  รองหมอลํา  เปาแคน  เลนดนตรีพื้นบานได  ทอผาไหมเปน  ซึ่งความสามารถเหลาน้ี
ควรคาแกการนําเสนอผานภาพยนตรสั้น  ทําใหเด็กไดมีพื้นที่การแสดงออก  แสดงความสามารถและ
สงเสริมใหเด็กมีศักยภาพในการแสดงออก 
     ดานฉากและสถานที ่  
    สถานที่ในภาพยนตรสั้นของวีรพล  คําสุวรรณ  สวนใหญใชพื้นที่ในจังหวัดกาฬสินธุ  
ที่มีการอนุรักษวัฒนธรรมอีสาน  รวมถึงภูมปิญญาในการสรางบาน  การสรางเครื่องมือในการทํามาหา
กิน  ซึ่งแตละจงัหวัดในภาคอีสานตางต่ืนตัวกบัการสรางอัตลักษณของจงัหวัดใหโดดเดนจนเปนที่รูจัก
ของผูทีม่าเย่ียมเยือน  เชน  สวนดอนธรรม  อําเภอเมือง  จงัหวัดกาฬสินธุ  ที่มีการจําลองหมูบานที่มี
ความงามและเหมอืนไดยอนไปอสีานเมือ่  30  ปที่ผานมาการสรางบานที่ใตถุนยกสงู  ซึ่งเปนภูมิปญญา
ในการสรางบานของคนอสีานที่มีถุนบานสูงเพื่อใหลมถายเทไดสะดวก  และไวสําหรบัการติดต้ังอุปกรร
ในการทอผาไหม  หรือทอสื่อกก  รวมทั้งไวเปนที่ตอนรับผูทีม่าเยือน  หรือใชรับประทานอาหารและ
น่ังเลนพูดคุยเพื่อพักผอนหยอนใจได   
 

 
 

ภาพประกอบ  51  ฉากประกอบการถายทําภาพยนตรสั้น 
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    การประชาสมัพันธจังหวัดผานภาพยนตรสั้นน้ันจําเปนตองคนควาขอมูลเกี่ยวกบั
ธุรกิจการจัดการการตลาด  เพื่อหาแนวโนมความนาจะเปนของกระแสคานิยมในสมัยปจจบุัน  แลวหา
ชองทางนําเสนอเพื่อเจาะกลุมลูกคาใหเหมาะสมกบักระแสสงัคมปจจบุัน  สมัยน้ีเทรนอนุรักษสืบสาน
วัฒนธรรมมาแรงมาก  การเลือกสถานที่ถายทําจะเลือกสถานที่ที่เปนบานโบราณแสดงใหเห็นถึงภูมิ
ปญญาชาวบานในการสรางบานสมัยกอน  และยังชวยประชาสัมพันธสถานทีท่องเที่ยวจงัหวัดไดดวย  
เรียกไดวา  ใชภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมมาพัฒนาบานเกิดเมืองนอน  ใหผูคนที่ไปทํางานตางจังหวัดได
เห็นแลวรูสกึคิดถึงบาน  หวงแหนบานเกิดเมืองนอน 
    ดานทีมงาน 
    ก็เปนทีมงานที่อยูในมหาวิทยาลัยกาฬสินธุเปนนิสิตนักศึกษาหรือเพื่อนอาจารย
ดวยกัน  เปนทํางานรวมกันระหวางอาจารยและนิสิตนักศึกษาเพื่อสรางกระบวนการเรียนรูรวมกัน  
ประโยชนตกไปที่นิสิตนักศึกษาเต็ม  ๆ  อาจารยก็ไดรับองคความรูจะการคุยพบปะสังสรรคกับนิสิตที่มา
ชวยงานน้ันได  และยังชวยกันคิดประเด็นภาพยนตรสั้นรวมกัน  ไดเรียนรูการผลิตภาพยนตรสั้นนําไปใช
ประกบิวิชาชีพในอนาคต 
 

 
 

ภาพประกอบ  52  บรรยากาศการแคสต้ิงนักแสดงของทีมงานถายทําภาพยนตรสั้น 
 
    ทีมงานทีท่ํารวมกันอยูตอนน้ีเปนทีมงานที่ทํางานภาพยนตรสั้นดวยกันมานาน         
มีนักศึกษามาเขารวมดวยทําใหบรรยากาศในกองถายดูคึกคัก  การมีทีมงานเขามาเปนการแบงเบาภาระ
งานไดอีก  แถมแตละคนก็มีองคความรูภูมปิญญาทีส่ืบทอดกันมาจากบานเกิดมานําเสนอประเด็นการทํา
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมไดอยางนาสนใจ 
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   ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
    อุปกรณที่ใชในการถายภาพยนตรสั้นสวนตัวก็ม ี แลวก็ไดรับจากการสนับสนุนจาก
ทางคณะที่สงักัดในการทํางานมาอํานวยความสะดวกในการถายทํา  ทําใหขจัดปญหาของอปุกรณการ
ถายทําไมพรอม  ไมมีประสิทธิภาพออกไป  ทําใหมีถายทํามมุตาง  ๆ  ออกมาไดเยอะ  เพิ่มมิติของ
ภาพยนตรสั้นเขาไป  ทําใหภาพยนตรดูนาสนใจข้ึนมาก 
 

 
 

ภาพประกอบ  53  ใชโปงลางใหญของจงัหวัดกาฬสินธุในประชาสัมพนัธจังหวัดผานภาพยนตรสั้น 
 
    เราใชของดีประจําจังหวัดทีผ่ลิตจากองคความรูภูมิปญญาชาวบานที่พื้นที่นํามา
ประกอบตกแตงเติมสสีันใหกบัการถายทําภาพยนตรสั้น  ใหดูมีคุณคาทางจิตใจ  การเผยแพรสินคา
เหลาน้ีทําใหผูชมสนใจในผลิตภัณฑและเดินทางมาทองเที่ยวที่จังหวัดมากข้ึนเปน  การโปรโมทการเที่ยว
ของจังหวัดไปในตัว 
     ดานระยะเวลา 
    เรามปีระเพณี  ฮีต  12  คอง  14  ที่เขมแข็งมาก  ๆ  เราสามารถเอาสิ่งเหลาน้ีมา
ประยุกตเขากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมได  เพราะฉากบางฉากตองใชสถานทีจ่รงิเหตุการณจรงิ  จะ
ทําใหฉากน่ันดูมีพลังสรางความประทบัใจใหกับภาพยนตรได  เราเลือกไปถายทําในชวงเวลาที่มีงานบุญ
ประจําเดือน  น้ีคือเสนหของวัฒนธรรมอสีาน 
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ภาพประกอบ  54  ฉากประเพณีบญุคูณลานจงัหวัดกาฬสินธุ 
 
    ถาเราเขารวมงานบุณเดือนใดเดือนหน่ึง  เราจะไดพบเจอกับประเด็นทีจ่ะเอามาทํา
ภาพยนตรไดเยอะ  เพราะงานบญุเหลาน้ีเต็มไปดวยผูคนที่มคีวามเช่ือ  ความศรัทธา  ความตระการตา
ของตัวงานที่ใชองคความรูภูมิปญญาชาวบานในการออกแบบตัวงานน้ัน   
 
  3.  ประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมของ  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต   
     ดานทุนในการสรางหนัง 
      การสรางหนังที่ไดหยิบเอาความเปนมาของจังหวัดศรีษะเกษ  แนนอนวาไดรับการ
สนับสนุนจากหนวยงานของภาครฐัและเอกชน  ที่ตองการสงเสริมและประชาสมัพันธจงัหวัดผาน
เทคโนโลยีที่ทันสมัยในแนวของภาพยนตรแอนิเมช่ันที่ถายทอดเรื่องราวทีส่ามารถเขาถึงเด็กและเยาวชน
ได  ถือวาเปนการทําประชาสัมพันธทางเลือกที่เขาถึงไดทุกชวงวัย  เสริมสรางความภาคภูมิใจใหเด็กใน
จังหวัดไดเปนอยางดี   

   หนังเราขายวัฒนธรรม  ขายองคความรูภูมิปญญาพื้นบานของชาวบาน  ใสพวกน้ี
ลงไปในภาพยนตรแอนิเมช่ันเพื่อใหเด็กและเยาวชนเขาถึงได  และถายทอดไปยังชองทางตางๆ  เปนการ
เผยแพรเรื่องราวของจงัหวัดทีม่ีทั้งวัฒนธรรมและภูมปิญญาพื้นบานแฝงลงไปในภาพยนตรแอนิเมช่ัน  
เพื่อสรางความประทับใจและ  สรางคุณคาทางจิตใจแกเด็กและเยาวชนจังหวัดศรีษะเกษ 
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     ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
    กวา  3  ปที่ไดศึกษางานดานวัฒนธรรมของจังหวัดศรีสะเกษไมวาจะเปน  การแตง
กาย  งานสถาปตยกรรม  งานจิตกรรม  การแสดงพื้นบาน  หัตถกรรมพื้นบาน  และมุขปาฐะหรอื
ตํานาน  จากการศึกษาพบวางานดานวัฒนธรรมหลายๆอยางไดถูกสงเสริมและจัดแสดงในเทศกาลตางๆ
ของจังหวัดศรีสะเกษอยูเปนประจํา  เชนเทศกาลดอกลําดวนบาน  งานเงาะทเุรียน  งานแซนโดนตาล  
และประเพณีอื่นๆ  ยกเวนวัฒนธรรมทีเ่ปนตํานานของจังหวัดซึ่งเปนวัฒนธรรมดานหน่ึงที่มีความสําคัญ
ไมแพดานอื่นเลย  แตไดรับการสงเสรมิและการเผยแพรนอยที่สุด  ทําใหมีชองวางระหวางเปนอยางมาก
ระหวางตํานานจังหวัด  กับคนในทองถ่ินซึ่งเปนเจาของตํานาน  จนเกิดเปนภาพยนตรแอนิเมช่ันเรื่อง
แรกของจังหวัดศรีษะเกษทีส่ามารถบอกเลาเรื่องราวของจงัหวัดไดเปนอยางดี  หรือการบอกความเปน
อีสานในสื่อพื้นบานทีม่ีความเปนพิเศษทางดานอัตลักษณของคนอีสาน  นอกจากจะไดความซาบซึ้ง  
เพลิดเพลนิ  สนุกสนาน  คนดูยังไดรับความรูจากภูมปิญญาของคนรุนเกาทีไ่ดสังเคราะหข้ึนมาอยาง
สรางสรรค  เพื่อใหสามารถนําไปใชในการแกปญหาในการทาํมาหากิน  แกปญหาในสงัคม  หลีกเลี่ยงขอ
หามของสังคม  ความเช่ือ  ประเพณี  และพิธีกรรมตางๆ  สิง่เหลาน้ีสื่อพื้นบานเปนกลไกในการสารตอ
สารระหวางคนเฒาคนแกไปยังลกูหลานในสงัคมน้ัน  ๆ  เพื่อสั่งสอนคนในสงัคมใหมีทรรศนะคติทีดี่
รวมกัน  ความมีเอือ้เฟอซึง่กันและกัน  มีนํ้าใจในปจจบุันสือ่พื้นบานไดรับความนิยมนอยลง  เกิดจาก
ชาวบานไมนิยมชมการแสดงสื่อพื้นบาน  แตไปนิยมวัฒนธรรมบันเทงิรปูแบบใหม  เชน  ภาพยนตร  
การตูนแอนิเมช่ัน  ละคร  เพลงลูกทุง  เพลงสตริง  และคาราโอเกะ  จึงทําให  สื่อพื้นบานหลายคณะ  
ไมสามารถดําเนินงานการแสดงไดตองยุบคณะ  บางคณะไดประสบกับปญหาคาใชจายในการบริหาร
จัดการทีคอนขางสงู  ไมคอยมีการวาจางงานการแสดง  ไมมงีบประมาณในการพฒันาปรบัปรุงคณะให
ทันสมัยอยูเสมอ  เพราะการลงทุนในการพัฒนาสื่อใหมีความใหม  ทันสมัย  สอดคลองกับพฤติกรรมการ
บริโภคสื่อของคนทI ีเปลI ียนไปน้ัน  ยังมีความเสี่ยงที่สงู  ทําใหหลายคณะไดปดตัวไปอยางนาเสียดาย  
การเปลี่ยนแปลงการบรโิภคสือ่ทีเ่ปลี่ยนไปจากสือ่พื้นบานที่เคยมีบทบาทในการดูแล  สั่งสอน  อบรมคน
ในสังคมไดเปนอยางดี  ไดเปลี่ยนมาเปนสือ่สมยัใหมเขามาแทนที่เน่ืองจากมีความทันสมัยทัง้เรื่องเทคนิค
การนําเสนอที่นาสนใจ  คาใชจายในการเสพสือ่กม็ีราคาถูกลง  คานิยมของคนเริม่หันไปใหความสําคัญ
กับสือ่ดังกลาวอยางกวางขวาง  ทําใหภูมิปญญาที่แฝงอยูในสือ่พื้นบานเหลาน้ันคอยๆ  หายไปทีละนอย  
ซึ่งจะสงผลใหในอนาคตวัฒนธรรมภูมปิญญาดีๆ  ที่ไดผานการกลัน่  กรองสังเคราะหมาหลายช่ัวอายุคน  
อาจจะถูกลืมจากคนในสงัคมไปในการศึกษาครัง้น้ี  เปนการศึกษาสื่อพื้นบานตามองคประกอบตางๆ  
เพื่อแยกแยะอัตลักษณทางวัฒนธรรมและภูมปิญญาอีสานทีเ่ปนประโยชนสําหรับคนในสงัคม  ให
สามารถนําอัตลักษณเหลาน้ีไปใชในการพัฒนาสื่อสมัยใหมทีม่ีความเปนอัตลักษณของคนอสีาน  เพื่อสบื
สานวัฒนธรรมอันดีงามไว  โดยไดแยกเปนองคประกอบดังน้ี 
     1.  เน้ือเรื่อง  สื่อพื้นบานไดนําเอาวรรณกรรมพืน้บาน  หรือนิทานพื้นบานของ
อีสานที่ใชในการหลอหลอม  สั่งสอน  ลูกหลานใหเปนคนดีในสังคมน้ันมาใชในการเลาเรือ่ง  เน่ืองจาก
คนในสังคมมีความคุนเคยและผกูพันกบันิทานเรือ่งน้ันๆเปนอยางดี  นอกจากน้ีนิทานพื้นบานอสีานยัง
เต็มไปดวยความเช่ือ  ขอหาม  คติแงคิดทีเ่ปนประโยชนตอสงัคม  ทําใหคนที่ไดฟง  หรือไดชมการแสดง
พื้นบานน้ัน  เกิดจิตสํานึกที่ดี  รูผิดรูถูก  เขาใจหลักธรรมคําสอนของพระพทุธเจา  รูจักบาปบญุ             
ทําใหสงัคมอสีานน้ันนาอยู 
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     2.  การแตงกาย  คนอีสานมีอาชีพเกษตรกรรมเปนสวนใหญ  การแตงกายปกติ
ก็จะเปนแบบเรียบงายไมมลีวดลาย  เนนความทนทานของผา  สวนใหญเปนผาฝายแลวยอมสีตามความ
ตองการของผูใส  สวนผาทอสําหรับโอกาสพิเศษ  เชน  ใชในงานบุญประเพณีตางๆ  งานแตงงาน             
งานฟอนรํา  มักมลีวดลายทีส่วยงามวิจิตรพสิดาร  มีหลากหลายสสีัน  ลักษณะของการแตงกายดังกลาว  
ไดปรากฏในสื่อพื้นบาน  แตละประเภท  ซึ่งจะชวยใหคนดูสือ่พื้นบานซึง่เปนคนในสังคมอีสานน้ันมีความ
ใกลชิดผูกพันกับการ  แตงกายของตัวละครหรือนักแสดง  ทาํใหชาวบานเปรียบเทียบตัวเองกบัตัวละคร
ไดงาย  จะชวยทําใหสื่อพื้นบานสามารถถายทอดเน้ือหาไปยังผูชมไดงายมากย่ิงข้ึน 
     3.  การแสดง  สื่อพื้นบานอีสานไมวาจะเปนการเคลือ่นไหวหรือการออกทาทาง
ของตัวละครน้ันลวนไดรับอทิธิพลมาจากประเพณีและการละเลนของคนอีสานทีม่ีความงาม  และ
เอกลักษณเฉพาะตัว  เชน  การฟอน  การรํา  การเซิง้  เปนการแสดงที่เกิดข้ึนเพื่อพิธีกรรมทางศาสนา  
และความสนุกสนานรืน่เรงิในเทศกาลตางๆ  การรายรําจะมลีักษณะเฉพาะของการเคลือ่นไหวอวัยวะ
สวนตางๆ  ของรางกาย  เชน  กาวเทา  การวาดแขน  การยกเทา  การสายมือ  การสายสะโพก              
ที่เกิดข้ึนจากทาทางอันเปนธรรมชาติทีป่รากฏอยูในชีวิตประจําวัน  แลวนํามาประดิษฐหรอืปรงุแตงให
สวยงามตามแบบทองถ่ินอสีานเชน  ทําทาทางลักษณะแอนตัวแลวโยกตัวไปมา  เวลากาวตามจังหวะ          
ก็มีการกระแทกกระทั้นตัว  ดีดขา  ขยับเอว  ขยับไหล  เนนความสนุกสนานการแสดงพืน้เมืองภาค
อีสาน  แสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมของชนพืน้เมืองกับสภาพชีวิตความเปนอยู  การแสดงพื้นเมอืงภาค
อีสานจะมีทัง้การแสดงทI ีเปนแบบด้ังเดิมที่มีการสืบทอดกันมา  และการแสดงทีเ่กิดข้ึนในแตละทองถ่ิน
เปนไปตามความถนัดหรือความสามารถของแตละคน  โดยไมมีระเบียบแบบแผน  ชวยใหสือ่พื้นบานมี
ความสนุกเพลิดเพลินไปกับการแสดงและการเคลือ่นไหวของตัวละครไดเปนอยางดี 
     4.  ดนตร ี สื่อพื้นบานอีสานเปนเวทีในการแสดงออกทางดนตรีอีสานไดอยาง
เต็มที่  ทําใหการแสดงของสื่อพื้นบานน้ันไดรับความนิยมและสามารถใหความสนุกสนานกบัคนอีสานได
เปนอยางดี  เน่ืองจากดนตรีอสีานน้ันเปนดนตรรีะดับพืน้บานสามารถเขาถึงชีวิตชาวบาน  สืบทอด
พัฒนาโดยชาวบาน  จนไดชI ือวาเปนดนตรีพื้นบานอีสาน  ทI ีเขาถึงชีวิต  จิตใจ  กลอมเกลาจิตใจ
ตลอดจน  ใหความบันเทิงแกชาวอสีานมาชานาน  เครื่องดนตรีบางอยางไมทราบวาใครเปนผูประดิษฐ
คิดคน  และกําเนิดข้ึนในยุคสมัยไหน  แตเครI ืองดนตรีทัง้หลายก็ยังมีการสบืทอด  ปรบัปรุง  พัฒนา  
และเผยแพรใหคงอยูจนถึงปจจบุัน 
     5.  บทสนทนา  การสนทนาของตัวละครในสือ่พื้นบานน้ันมกีารนําเอาภาษา
พื้นบานในแตละทองถ่ินของอสีานมาใชในการเลาเรือ่ง  และสนทนากันระหวางตัวละครเปนหลกั  
บางครัง้ตองใชการสนทนาที่ตางกันตามจังหวะและโอกาสตางๆ  ในเน้ือเรื่อง  เชน  การพูดแบบพญา  
เพื่อใชในการเกี้ยวพาราสีโตตอบหนุมสาว  พูดเปนทํานองกลอนลําใหเกิดความสวยงามและเปนทํานอง
จังหวะที่นาฟง  คํารองเพื่อใหความสนุกสนาน  และอื่นๆ  ทีป่รากฏอยูในวัฒนธรรมอสีาน  (กิจติพงษ  
ประชาชิต.    2560  :  เว็บไซต)   
    การใชสัญญะในการสรางเรื่อง  กลาวคือ  ในเรื่องตองมสีัญญะที่ทั่วโลกสามารถรับรู
รวมกันคือ  ความรัก  ความผิดหวัง  ความโกรธ  ความงาม  เปนตน  สัญญะเหลาน้ีถูกนําเสนอใน
รูปแบบของความงามของภาคอีสานที่มีพื้นทีท่างภูมิศาสตรที่ดี  หรือนําเสนอภาพความเช่ือของคนอสีาน
ที่เปนภูมปิญญาและวัฒนธรรมอันล้ําคา  สอดคลองกบั  นพพร  ประชากรู  เสนอวา  จากสิง่ที่เราเรียก
หรือเขียนถึงกบัสิง่ที่เปนความหมายที่สือ่ออกมา  มีสิ่งทีเ่รียกวาสัญญะ  (Sign)  เกิดข้ึนในภาษา  โดย

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



148 

เปนตัวเช่ือมโยงความคิด  (Concept)  เขากับภาพ  (Image)  ดังน้ัน  สัญญะจงึเปนการสื่อความหมาย
ทางภาษา  ในสังคมสมัยใหม/  มนุษยสรางสญัญะข้ึนมาเพื่อสื่อความหมายทางวัฒนธรรม  หรือ  “มายา
คติ”  (Mythologie)  เปนการสื่อความหมายดวยคติความเช่ือทางวัฒนธรรมซึง่ถูกกลบเกลือ่นใหเปนที่
รับรูเสมือนวาเปนธรรมชาติ  เปนสิง่ประกอบสรางทางวัฒนธรรม  เปนกระบวนการสื่อความหมายที่
อาศัยการเขาไปยึดครอง  (Appropriation)  วัตถุโดยพิจารณาประโยชน,ใชสอย  (Function)  ของวัตถุ
ควบคูไปกับคุณลักษณะของวัตถุซึง่เปน  “ความหมายเบื้องตน”  แลวสวมใส/ความหมายทางวัฒนธรรม
ทับลงไปบนวัตถุน้ันๆ 
    โดยมายาคติดังกลาวเช่ือมโยงไปถึงแนวคิดดานอุดมการณ,  (Ideology)  ในฐานะที่
เปนชุดโครงสรางของระบบความคิด  วิธีการในการมองโลกของคน  การที่จะอานหรอืตีความหมาย
อุดมการณน้ันสามารถกระทําไดดวยการคนหาโครงสรางของความหมายที่แฝงเรนอยูในตัวบท  เพื่อให
เขาใจกลไก  กฎเกณฑ  การจัดโครงสรางของภาษาหรือสารน้ัน  วามีการจัดระบบอยางไร  โดยมุงไปที่
ความหมายโดยนัย  ซึ่งเปนความหมายที่สงัคมสวนใหญเช่ือ  หรือมายาคติน่ันเอง 
    ตองใชเวลาคนควาขอมูลและเอกสารที่เกี่ยวของกบัองคความรูภูมิปญญาพื้นบาน  
และองคความรูที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมจงัหวัดศรีษะเกษ  ทําภาพยนตรแอนิเมช่ันเชิงวัฒนธรรมตอง
ศึกษาขอมูลใหครบถวนกอนจะลงมือเขียนเน้ือเรื่อง  หาที่มาของภูมิปญญาพื้นบานจังหวัดศรีษะเกษจาก
การลงพื้นทีเ่กบ็ขอมูลจากผูรู  ปราชญชาวบานเพื่อใหไดขอมูลทีห่ลากหลายแลวนํามาสังเคราหเปนองค
ความรูใหมแลวจับประเด็นมาเขียนโครงเรือ่ง 
 

 
ที่มา  :  http://www.komchadluek.net/news/local/161011 

 
ภาพประกอบ  55  โปสเตอรภาพยนตรแอนิเมช่ันตํานานเมอืงศรีษะเกษ   

   
   ดานนักแสดง 
    โดยสวนใหญผลงานของกจิติพงษ  ประชาชิต  จะเนนการสรางไปทีก่ารตูนแนว         
แอนิเมช่ัน  ซึ่งไมจําเปนตองใชนักแสดงที่เปนคนในการสรางภาพยนตร  จึงทําใหประหยัดคาใชจายทั้ง
แรงคนได  แตจะหนักไปทีก่ารสรางสรรคตัวละครผานคอมพิวเตอรที่ตองมีความชํานาญในการสรางตัว
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การตูนข้ึนมา  หลงัจากน้ันก็ทําใหตัวการตูนมีการเคลือ่นไหวและรับบทตามที่กําหนดไวให  แตสิ่งที่ใสลง
ไปในนักแสดงแอนิเมช่ันคือเครื่องแตงกายที่มเีอกลักษณของอีสานถ่ินน้ันๆ  สามารถรับรูไดวาน้ีคือคน
อีสานที่มีภูมปิญญาในการทอผาเพื่อเปนเรื่องนุงหมจากไยไหมไยฝาย   
 

 
 

ภาพประกอบ  56  การแตงกายของตัวละครในภาพยนตร  ดงลําดวน 
 
    การแฝงภูมิปญญาพื้นบานเขาไปในตัวละครน่ัน  เห็นไดงายจากการแตงกาย               
สื่อใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนจังหวัดศรีษะเกษ  แตการออกแบบน่ันไมงายเลย  ตองใชสมาธิสูงมาก  
เพราะตองทําผานคอมพิวเตอรทัง้หมด  ตองใชเวลาในการออกแบบนานมาก 
   ดานฉากและสถานที ่  
    สถานที่ที่เกิดจากการจําลองความเปนอยูของคนในภาคอีสานที่มีความแหงแลงบาง
ในชวงหนารอนทีฝ่นทิง้ฤดู  แตก็จะกลบัมาเขียวขจีอกีครั้งในฤดูฝนพรอมทีจ่ะประกอบเกษตรกรรมทํา
นา  ใสกลิ่นอายความเปนอีสานผานกองฟาง  ควาย  ขาว  ชาวนา  หรือกระทอมที่มุงหญาคาหรอืตับ
จาก  ยกใตถุนสูงแสดงวิถีชีวิตที่พึ่งพาอาศัยกันมีความเปนพีเ่ปนหองไมถือตัวและมีเขตหวงหามใดๆ            
ตอกัน  อยากกินอะไรในบานก็กินไดเสมือนกบัวาบานของตน  เพราะชาวอีสานสมัยกอนเรื่องอาหาร           
การกินกม็ีเพียงไมกี่อยาง  เชน  นํ้าพริก  ปลาราบอง  ปลาแหง  เปนตน  ที่กลาวมาลวนแตเปนอาหาร
หลักของชาวอีสานทีส่ลบัสบัเปลี่ยนหมุนเวียนในแตละวันจงึไมคอยจะหวงเรือ่งอาหารมากเทาไหร            
หรือนํ้าด่ืมก็จะมีไวในตุมนํ้าใครผานไปผานมากตั็กกินได 
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ภาพประกอบ  57  ฉากสถานที่ในในภาพยนตร  ดงลําดวน 
 
    การนําภูมิปญญาการถนอมอาหารของคนอีสานมาถายทอดผานภาพยนตร              
แอนิเมช่ัน  เปนสิง่ที่คนอสีานสมัยใหมอยากเห็น  การนําวิถีชีวิตคนอีสานในสมัยกอนมาถายทอดเปน
ภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เปนอะไรตอบโจทยเด็กเยาวชนอีสานสมัยใหมทีส่นใจการดูการตูนเปนชีวิตจิตใจ  
การถายทอดวัฒนธรรมอสีานผานภาพยนตรแอนิเมช่ัน  เปนอีกมิติหน่ึงของภาพยนตรสั้นทีอ่ยาก
นําเสนอ   
   ดานทีมงาน 
    ในสวนของทีมงานเปนทีมที่ทํางานรวมกันมา  เปนทั้งอาจารยและเพือ่นรวมงานที่
ทําภาพยนตรแอนิเมช่ันมาดวยกัน  มีการใหนิสิตนักศึกษาทีส่นใจในดานการทํา  CG  หรือ  การทํา
ภาพยนตรสั้นมาชวยงาน  ซึ่งนิสิตที่มาชวยงานน่ันเรียนเกี่ยวสาขาออกแบบกราฟกอยูแลว  ทําใหมี
ลูกมือในการแบงเบาภาระในการออกแบบ  CG  ภาพยนตรแอนิเมช่ัน  นิสิตนักศึกษาก็ไดรบัองคความรู
และไดเรียนรูในกระบวนการผลิต  การออกแบบ  แนวคิด  ชวยในการคนควาขอมูลทางดาน  วัฒนธรรม
และภูมิปญญาพื้นบาน 
    ทําใหไดเรียนรูไปพรอม  ๆ  กันกับนิสิตนักศึกษา  เกิดกระบวนการเรียนรูเปนกลุม  
ชวยกันออกแบบ  ชวยกันแกปญหา  ใหนิสิตนักศึกษาใหมพีืน้ที่ในการแสดงความคิดเห็น  ยังไดมอบ
ความรูทางวัฒนธรรมและภูมิปญญาพื้นบาน  และความรูจากการนําภาพยนตรแอนิเมช่ันใหกบันิสิต
นักศึกษาที่สนนําไปปรบัใชประกอบอาชีพในอนาคตได 
   ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
    เรามีอปุกรณที่พรอมที่จะออกแบบกราฟคอยูแลว  ไมตองไปหาที่ไหนอีก   
การประยุกตภาพยนตรจากคนแสดงเปนตัวละครแอนิเมช่ัน  ทําใหเราไมสิ้นเปลอืงงบในการใชจายคาตัว
นักแสดง  ตัวละครเราสรางข้ึนมาเอง  เลยทําใหเราไมไดไปแคสต้ิงนักแสดงมาเลนหนังใหเรา  ถาเรามี
ความสามารถพอ  เราจะดูภาพยนตรแอนิเมช่ันอะไรกไ็ด  ซึ่งสามารถประยุกตเปนแอนิเมช่ันไดหมด   
ทําใหเปดมุมมองขอววงการภาพยนตรแอนิเมช่ันในประเทศไทย 
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    การนําศิลปวัฒนธรรมอสีานและภูมปิญญาพื้นบาน  มาประยุกตเปนแอนิเมช่ัน             
ถือไดวาเปนมิติใหมแหงการสรางสรรคผลงานทางดานภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  ซึ่งทําใหเยาวชนรุนใหม
หันมันสนใจศิลปะวัฒนธรรมภมปูญญาพื้นบาน  ในรูปแบบใหม  ทําใหเด็กดูแลวไมนาเบือ่  เขาถึงผูชม
สมัยใหมไดเปนอยางดี 
   ดานระยะเวลา 
    เน่ืองจากทุกข้ันตอนการทํา  CG  ทําออกแบบผานคอมพิวเตอร  ในการออกแบบ
ลวดลายตางๆ  ของเสื้อผาที่แสดงถึงอัตลักษณของจังหวัดศรีสะเกษน่ันตองใชความละเอียดเปนอยาง
มาก  เพื่อใหภาพออกมาสวยงามและคงความเปนเอกลักษณของผูคนในจังหวัดไว  การขายความเปน
เอกลักษณทางวัฒนธรรมในชวงน้ีถือวาเปนเทรนทีก่ําลงับูม  และสอดคลองกบัการเปดประเทศเพื่อ
ประชาสมัพันธจงัหวัด 
 

 
 

ภาพประกอบ  58  ฉากการประชุมของผูใหญบานสมัยกอนในภาพยนตร  ดงลําดวน 
 
    ภาพยนตรแอนิเมช่ันในเชิงวัฒนธรรมในชวงเวลาน้ีนับวาเปนความแปลกใหม           
ของวงการภาพยนตรสั้นของประเทศไทย  เพราะวาปกติเราจะภาพยนตรแอนิเมช่ันในแบบบันเทิง  
สนุกสนาน  ใหเด็กไดดู  แตภาพยนตรแอนิเมช่ันเชิงวัฒนธรรมเปนการนําเสนอเรื่องราวของผูคนใน
จังหวัด  วิถีชีวิต  ศิลปวัฒนธรรม  ภูมิปญญาพื้นบานของจงัหวัด  เปนการประชาสมัพันธจงัหวัดใหผูคน
ตางจังหวัดไดมาทองเที่ยว 
  4.  ประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสัน้เชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมของนายสมพงษ  หอมพนา 
     ดานทุนในการสรางภาพยนตร 

    สี  คันโซ  รวมกับบริษัท  อันดา  เรคคอรด  จํากัด  เปนเจาของลิขสทิธ์ิและจัด
จําหนาย  ซึ่งเปนการสรางสรรคและสงเสริมใหมีการจําหนายเพื่อเปนทุนในการสรางและเผยแพร 
ภูมิปญญาในการเลาเรื่องราววิถีชีวิตของคนอีสานใหคนทั่วไปไดรับรู  ถือวาเปนอีกหน่ึงทางออกของ
ภาพยนตรสั้นทีส่ามารถตอลมหายใจของผูสรางออกไปไดอีกและมีกําลังใจทีจ่ะสรางสรรคสิง่ดีๆ  เชนน้ี 
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ภาพประกอบ  59  นิทานกอม  โดย  สี  คันโซ  ตอน  ดําลวน 
 

      การทีบ่ริษัทไดเล็งเห็นความสําคัญของนิทานกอม  ทําใหสามารถผลิตภาพยนตรสั้น
หรือนิทานกอมออกมาไดเรื่อย  ๆ  วงการภาพยนตรสั้นอยูไดดวยทุน  เมื่อไมมีทุน  ก็ทําตอไมได  ถามี
ทุนมาตอลมหายใจก็ทําใหมีกําลังใจทํานิทานกอมตอไปไดอกี  และยังอยากใหสงเสริมและอนุรักษนิทาน
กอมไวใหลกูหลานไดชมในวันขางหนา 
   การคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
    นิทานกอม  ของสี  คันโซ  เปนเรื่องเลามุขปาฐะของอสีานทีม่ีการเลาตอกันมา
อยางยาวนานเปนเรื่องราวที่ตองการแหกกฏทางสงัคมเพื่อชดเชยในสิ่งที่ขาดหายไปและไมสามารถทําได
ในชีวิตจรงิ  เชน  ปูกับลูกสะใภมสีัมพันธสวาทกัน  หรือพระกับแมชีเสพเมถุน  ซึ่งในสงัคมเปนเรื่องที่
ใหญมาก  ถาหากวาเกิดเหตุการณแบบน้ีข้ึนจริง  เพราะสงัคมไมยอมรบัการกระทําเชนน้ี  จึงทําให
นิทานกอมเปนตัวแทนแหงการตอบสนองสิ่งที่ไมสามารถทําได  หรือถาทําเชนน้ันจรงิจะถูกขับไลออก
จากหมูบานหรือทําการลงโทษทัณฑสถานหนักจนชีวิตน้ันตองพบเจอแตความอบัอายเชนชายชอบ 
    กนกศักด์ิ  ธานี  (2556  :  2)  กลาววาคนชายขอบ  จึงถูกนําเสนอผานตัวละครใน
นิทานกอม  เปนการสรางชุมชนในจินตนาการ  เพื่อผูฟง  ผูเลาจะไดหลีกหนีจากโลกแหงความเปนจริง
ไดช่ัวคราว  เปนการไปสูโลกที่มกีฎเกณฑอกีแบบที่ตางจากโลกปจจบุัน  หรือเพื่อเปนนัยสําคัญอยาง
หน่ึงในการตอบโตและตอรองอํานาจตาง  ๆ  ไมวาจะเปนอาํนาจทางการเมืองการปกครอง  สังคม  
ภาษา  ประเพณีวัฒนธรรม  ฯลฯ  ที่คนเหลาน้ันไมสามารถตอบโตหรือตอรองความเปนตัวตน  หรือ
แสดงออกถึงความตองการอยางแทจริงไดในโลกปจจบุัน  คนชายขอบเหลาน้ันจงึกลายไปเปนตัวละคร
ในนิทานกอมทีม่ีเสรีภาพในโลกของนิทาน  และอีกนัยหน่ึงนิทานกอมคือตัวแทนของความเปนอสีานที่
มักถูกมองวาดอยพัฒนา  หลาหลัง  ไรอํานาจหรือเปนคนอืน่ในสังคมสวนใหญของประเทศ  การสราง
นิทานกอมข้ึนมาจึงเปนความพยายามลบปมดอยบางอยางของชาวอีสาน  ดวยการโตตอบวาชาวอีสานมี
วัฒนธรรมที่เปนอัตลกัษณอันสูงสง  แตตองอาศัยการตีความสัญญะทีป่รากฏในนิทานกอมเหลาน้ัน 
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    จะเห็นไดวาเน้ือหาของนิทานกอมในรปูแบบวีดีทัศนของ  สี  คันโซน้ัน  มีลักษณะ
ของการผลิตซ้ํา  น่ันคือมีทั้งการนําเรื่องเดิมทีเ่ลาสืบตอกันมาในทองถ่ินมานําเสนอในรปูแบบใหม  
เปลี่ยนนิทานมุขปาฐะใหมาอยูในรปูแบบวีดีทัศน  ซึ่งการนําเสนอในลักษณะดังกลาวเปรียบเสมือนส ี 
คันโซ  ไดสรางภาพแหงอดีตใหปรากฏอีกครั้ง  เปนการโหยหาอดีตของชาวอีสานวาเคยมีวิถีชีวิต  
คานิยม  ความเช่ือ  ประเพณีและวัฒนธรรมและอื่น  ๆ  ที่บงบอกความเปนอสีานเมื่อวันวานไดอยาง
ชัดเจน  แลวสงผานความเปนอสีานในรปูแบบของวีดีทัศนทีม่ีทั้งภาพและเสียงเขาสูการรบัรูของคนไดทุก
ที่  ทุกเพศ  ทุกวัย  ทุกสถานที่  ที่ดวยเทคโนโลยีในยุคโลกาภิวัตน  เพื่อตอบสนองเงื่อนไขความรบีเรง
ของวิถีชีวิตของคนสมัยใหมที่ตองตอสูด้ินรน  ซึ่งกระบวนการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมทําใหมวลชนมโีอกาส
เขาถึง  เสพและช่ืนชมศิลปะได  ซึ่งการผลิตซ้ําน้ันกลายเปนอุตสาหกรรมการสรางวัฒนธรรม  เน่ืองจาก
มีบทบาทของเทคโนโลยีเขามาเกี่ยวของและเทคโนโลยีก็กาวหนาพอทีจ่ะผลิตซ้ําไดในปริมาณมาก   
เพื่อตอบสนองความตองการของผูบริโภคใหเพียงพอ 
   ดานนักแสดง 
    นักแสดงของส ี คันโซตามทีก่ลาวไปขางตนในการแสดงภาพยนตรของสีคันโซ   
ใชการพากยเสียงเปนหลกั  จึงทําใหบทพูดหรอืบทเจรจาของตัวละครน้ันไมไดถูกใหความสําคัญเพียงแค
ทําใหปากมีการเคลื่นไหวเทาน้ันเอง  แตความสนุกน้ันจะอยูที่ตัวละครเปนสวนหน่ึงคือตัวละครมีความ
พิเศษอยูในตัวเองคือ  สามารถสะทอนความเปนอีสานไดอยางดีกลาวคือ  ภาคอีสานเปนภาพที่แทน
ความแหงแลง  ความชนบท  ทุรกันดาน  จึงสนผลใหภาวโภชนาการไมครบถวนสมบรูณผูเฒาผูแกจะมี
รูปรางผอมแหง  เด็กจะมีรปูรางทีผ่อมเหลือง  หรือดํา  นักแสดงในภาพยนตรสั้นนิทานกอมก็มลีักษณะ
ดังที่กลาวมา  หรือตัวละครสาวประเภทสอง  (กะเทย)  ก็ใหบทกบัผูชายที่มรีูปรางกํายําและมาแตงตัว
เปนผูหญงิเพื่อสรางเสียงหัวเราะจากผูชมภาพยนตรสั้นนิทานกอมได   

 

 
 

ภาพประกอบ  60  นักแสดงนิทานกอม  ตอน  ยาแกเปนหลอย  โดย  สี  คันโซ 
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    กลาวโดยรวมลักษณะของตัวละครในภาพยนตรสั้นนิทานกอมตางมีความยืดหยุน
และผิดแปลกไปจากความจรงิที่เปนอยู  เชน  พอแมทําตัวไมเปนผูใหญ  ที่ชอบจะไปหลงรักลูกสะใภ
หรือลูกเขย  หรือพีส่ะใภแอบมีใจใหนองเขย  หรอื  ลูกเขยแอบรักนองเมีย  เปนตน  ทั้งน้ีกเ็พื่อเปนการ
ปลดปลอยหรอืแหกกฏความเปนจริงที่อัดอั้นมานานเพราะในความเปนจริงคงเปนเรือ่งที่ขัดศีละรรมหรือ
ขนมธรรมเนียมประเพณี  ถาเกิดมีการทําเชนน้ีก็คงถูกการประณามจาสังคมแนนอน  จึงทําผูชมเกิด
ความสนุกสนานและมีความรูสึกในการรับชม 
   ดานฉากและสถานที ่  
    ฉากของนิทานกอมที่มกันําเสนอมากที่สุดคือทองทุงนา  ที่ถือวาเปนชีวิตจิตใจที่
แทจรงิของคนอสีาน  จนมีการสรางบานไวที่นาของตนเองหรือชาวอีสานเรียกวา  “เถียงนา”  ไวสําหรบั
ไปนอนเฝาในฤดูกาลทํานา  โดยในเถียงนากเ็ปรียบเสมือนบานหลังหน่ึงที่มีอปุกรณืในการนอน  การ
ประกอบอาหารอยางครบถวน  เพื่อความงายสบายในการทาํงานที่ต่ืนเชาข้ึนมาก็อาบนํ้าลางหนาในบอ
นํ้าที่ขุดไวหรืออาบจากบอนํ้าเล็กๆหรือที่ชาวอีสานเรียกวา  “นํ้าสาง”  เปนนํ้าที่มาจากความลกึ
พอสมควรจึงมั่นใจไดวาเปนนํ้าที่สะอาดและสามารถใชด่ืมกนิได  หลังจากน้ันกป็ระกอบอาหารโดย
อาหารน้ันกม็าจากพืชผักที่ปลูกเอาไวตามคันนาและปลาจากธรรมชาติในสระนํ้าหรือในที่นาที่ชาวอีสาน
เรียกวา  “ปลาขอน”  ซึ่งเปนปลาที่มาจากธรรมชาติ  หลงัจากน้ันก็จะลงไปทํางานในนาวนเวียนกันไป
อยางน้ีทุกเชาคํ่า  สอดคลองกบักนกศักด์ิ  ธานี  (2556  :  105)  ที่บอกวา  จากการศึกษานิทานกอม
พบวา  สถานที่ทุงนาเปนสถานทีซ่ึ่งถูกใชในการถายทอดเรื่องราวมุขตลกมากทีสุ่ด  ทั้งน้ีกเ็น่ืองจากวา
ชีวิตและวัฒนธรรมสวนใหญของชาวอีสานมักจะคลุกคลีอยูกับทองไรทองนา  พอหลังฤดูทํานากป็ลกู
สวนทําใหพื้นที่ในทองนากลายเปนแหลงกําเนิดเรื่องราวมุขตลก  เรื่องราวเหลาน้ันอาจเกิดในชวงที่กําลงั
ทํานา  เชน  เรื่องราวของพอตากับลูกเขยในตอนตาง  ๆ  สวนใหญมักเกิดข้ึนในทุงนาและเปนชวงที่
กําลังทํานาแทบทัง้สิ้น  นอกจากน้ียังมีเรื่องของการไปทํามาหากินตามวิถีวัฒนธรรมของชาวอีสานใน
พื้นที่ทองทุงนาทั้งจบักบ  จับเขียด  หาหอยหาปลาสวนใหญก็จะไปหาตามทองไรทองนาแทบทั้งสิ้น   
    ฉากวัด  จากการศึกษาพบวาวัดเปนสถานที่อีกแหงหน่ึงที่ถูกกลาวถึงเปนลําดับถัด 
มา  กลาวคือสถานที่ดังกลาวเปนที่พํานักของพระภิกษุสงฆและสามเณร  มีวัดสองประเภทคือวัดบานกับ 
วัดปา  เรื่องราวของการชิงไหวชิงพริบของหลวงพอกับเณรนอยก็เกิดข้ึนที่วัดเปนสวนมาก  ทั้งเรื่องที่
หลวงพอถูกเณรหลอกใหกินข้ีไก  ข้ีหมาก็เปนสถานที่ในวัดน้ันเอง  วัดมีสวนสําคัญในการประกอบสราง
ความตลกขบขันในนิทานกอมจากการทีเ่ปนสถานทีเ่ก็บกระดูก  ซึ่งกอใหเกิดเรื่องหลวงพอยานผ ี เปน
สถานที่ควรเคารพ  เปนที่อยูอาศัยของสัตวและแมลงตัวเล็กตัวนอย  ซึ่งหลวงพอ  เชน  จิ๊โปมที่หลวงพอ
อนุญาตใหเด็กมาขุดได  เพราะบอกวาจะเอาไปทําอาหารมาถวายหลวงพอ  เปนตน  ลักษณะเชนน้ีวัด
จึงกลายเปนฉากสําคัญในการสนับสนุนใหเกิดเรื่องราวตลกขบขัน  จะเห็นวาสี  คันโซใชฉากวัดในชนบท
ทั้งวัดปาและวัดบาน  มีกุฏิไมเกา  ๆ  ศาลาการเปรียญเกาๆ  มีตนไมรมครึ้มอุดมสมบรูณ  บรรยากาศ
ของวัดในชนบทที่เงียบสงบ  มีพระจําพรรษานอยรปู  สวนมากในนิทานกอมจะมเีพียงหลวงพอกบัเณร
นอย 
    ฉากปาไม  จากการศึกษาพบวา  ปาไมเปนนฉากสําคัญอีกฉากหน่ึงทีพ่บมากใน
นิทานกอมของ  สี  คันโซ  ทั้งน้ีก็เพราะวาปาเปนนสถานที่อยูของสัตวปาและพืชมากมาย  ชาวบานใช
ประโยชนจากปาในหลายดานทัง้เปนนสถานทีเ่ลี้ยงสัตวบาง  เปนที่หาผลไม  ปา  สัตวปา  ตลอดจนผัก 
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และเห็ดหลายชนิด  จึงอาจกลาวไดวา  ปาเปนนหองครัวสําคัญของชาวอีสาน  เรื่องราวของปาซึ่งเปนน
สถานที่หาอาหารของชาวบาน  ปาที่ปรากฏในนิทานกอมโดยมากเปนนปาโคก  ปาหัวไรปลายนา  มี
จํานวนตนไมใหญไมมากนัก  คอนขางโปรง  มีทางเดินเปนนทางดินทรายที่เรียกวาทางเกวียน  การใช
ประโยชนจากปามีหลายลกัษณะ  ซึ่งสี  คันโซ  ใชฉากปาเพือ่เปนสถานที่สรางเรือ่งราวขําขันมากมาย   
    ฉากหนองนํ้า  จาการศึกษาพบวา  หนองนํ้ากเ็ปนอกีสถานที่หน่ึงซึ่งถูกนํามาใชใน 
ฉากตลกสําคัญ  สวนมากเปนหนองนํ้าธรรมชาติที่คนในชนบทใชอุปโภคบริโภคในชีวิตประจําวัน  ซึ่งใน 
นิทานกอมของสี  คันโซ  ใชฉากหนองนํ้าสําหรบั  เปนสถานที่หาอาหาร  เรื่องราวทีเ่กิดข้ึนจงึมักมาจาก 
เรื่องหาปลาดวยอุปกรณตาง  ๆ  หรือเปนแหลงนํ้ากินของสตัวเลี้ยง   
    จะเห็นวาฉากตางๆทีป่รากฏในภาพยนตรของส ี คันโซเปนฉากที่ใชภาษาชาวบานๆ
วา  “ตามม ี ตามเกิด”  ซึ่งความหมายคือใชเทาทีม่ีในการภถายภาพยนตรสัน้  ซึ่งถือวาเปนการนําเสนอ
ความเปนชาวบานไดอยางแทจริงที่ไมมีการปรุงแตงใดๆ  ทั้งสิ้น  แตจะเห็นที่การใชนํ้าเสียงของตัวเขา
เองในการสรางความสนุกสนานผานการพากยเสียงที่เปนเอกลักษณในตัว  สามารถพากยเสียงทุกตัว
ละครไมวาจะเปน  ชาย  หญิง  พระ  เณร  ผูเฒา  ลวนแตเปนเสียงของเขาเอง  โดยไมคํานึงวาจะ
เหมอืนหรือไม  แตในความที่ไมเหมอืนน้ีก็ถือวาเปนการสรางสสีันในอีกรูปแบบหน่ึงที่ไมผานการปรงุแตง
ใดๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ  61  ฉากในปาที่ถายทํานิทานกอม 
 

    ความหางไกลจากตัวเมอืง  แลวก็เสนทางเขาไปยังสถานทีถ่ายทําน้ันมีความ
ยากลําบากในการเดินทาง  บางสถานที่ไฟฟาเขาไปไมถึง  ทําใหมียากลําบากในการถายทําในสถานทีท่ี่
เปนปา  ทุงนา  ถาเหตุการณธรรมชาติ  เชนฝนตกลงมา  ตอนระหวางถายทํา  ตอนยกเลิกการถายทํา
ทันทีเน่ืองจากปองกันไมใหอุปกรณโดนนํ้า  อาจทําใหอปุกรณพังหรอืชอตได 
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     ดานทีมงาน 
    ทีมงานทําภาพยนตรสั้นนิทานกอมน้ันเปนทีมงานที่ทํางานรวมกันมานาน  เรา
ปรึกษาหารือ  คิดประเด็นภาพยนตรสั้นรวมกัน  ทีมงานจะชวยเหลือเราไดมาก  ภาพยนตรจะทําคน
เดียวไมได  ทีมงานทุกคนมีองคความรูภูมิปญญาเปนของตัวเอง  สามารถเสนอสิง่ดี  ๆ  แกการทํา
ภาพยนตรได  เปนทัง้คูคิดและทีป่รกึษา 
    ทีมงานเราสวนใหญเลยเปนคนมปีระสบการณและมีองคความรูเรื่องนิทานกอมอยู
แลว  การผลิตนิทานกอมออกมาในประเด็นตาง  ๆ  มาจากการนําเอาประสบการณในอดีตที่ตางคนตาง
เผชิญมานํามาเลาสูกันฟงแลวนําประเด็นจากเรื่องเลามาทําเปนภาพยนตรสั้นนิทานกอม 
   ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
    อุปกรณในการถายทํากม็ีกลองธรรมดาตัวหน่ึง  ไมไดมีลูกเลนเยอะ  เพราะไมไดมี
ราคาแพง  มีกลองเปนของตัวเองอยูแลว  นิทานกอมไมไดใชเทคนิคถายทําเยอะเหมอืนภาพยนตรสั้น
เรื่องอื่น  ใชเทคคิคแพนน่ิง  สายกลองไป  –  มา  บนลางซายขวา  เพราะถายทํานิทานกอมออกมาโดย
ไมไดเรียนรูเทคนิคใด  ๆ  ไมมีผูสอน  อาศัยครูพักลักจําเอา  อาศัยประสบการณ  ในการถายทํา
ภาพยนตรสั้นที่ถายมาหลายป  โดยเนนไปที่วิถีชีวิตความเปนอยูของคนสมัยโบราณ  ซึ่งวิถีชีวิตคนอีสาน
น้ัน  ใชองคประความภูมิปญญาพื้นบานในการประยุกตทรัพยากรธรรมชาติ  นํามาใชดําเนินชีวิตจากรุน
สูรุน   
    นิทานกอมเปนนิทานที่ตองลงเสียงพากย  ไมใชเสียงตัวละคร  ทําใหนําเสนอใน
รูปแบบภาพยนตรในสมัยกอน  เน้ือหาเลยเนนไปที่การแสดงของนักแสดง  ที่เลนตามบทบาทของคน
สมัยโบราณที่ใชชีวิตในชนบท  แลวมีเรื่องราวเกิดข้ึน  นิทานกอมใหทั้งความตลกเฮฮา  และยังให
อุทาหรณสอนใจอีกดวย 
   ดานระยะเวลา 
    นิทานกอมน้ันเปนเรื่องเลาสมัยโบราณแตถูกนํามาผลิตซ้ําใหคนรุนปจจุบันไดชม  
เปนการนําเรื่องราวสมัยกอนทีเ่กิดข้ึนจริง  ๆ  มาเลาเรื่องผานภาพยนตรสั้นใหผูชมไดรบัฟง  ไดเห็นถึง
วิถีชีวิตคนอีสานสมัยกอน  เปนการเลาเรื่องขามชวงเวลาจากสมัยกอนใหคนสมัยใหมไดชม 
    เราจะเห็นจากนิทานกอมไดวา  คนอีสานสมัยโบราณน่ันใชชีวิตกันยังไง  ในชวง
ความเจรญิยังเขาไมถึง  คนสมัยกอนใชองคความรูภูมปิญญามาใชในการดําเนินชีวิต  โดยเฉพาะการการ
ถนอมอาหาร  ทําใหคนรุนใหมไดรูและเขาใจคนสมัยกอนมากข้ึน   
    5.  ประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมของนายอุเทน  ศรีรีวิ   
   ดานทุนในการสรางหนัง   
    การทําภาพยนตรสั้นผูบาวไทยบาน  เราใชทุนตัวเอง  แตก็มีการทําเสื้อ  ทํา
สต๊ิกเกอรออกมาขายเพื่อหาทุนมาทําภาพยนตรสั้นตอ  กอนจะมาทําภาพยนตร  เราเรียนเกี่ยวกับการ
ทําภาพยนตรมากอน  เลยอยากทําภาพยนตรเปนของตัวเอง  เราตีโจทยจากแฟนที่เปนคนใตถามวา   
ผูบาวไทบานคืออะไร  จากน้ันเราก็ทํา  ภาพยนตรผูบาวไทบานจากน้ัน  เราเคยเปนผูบาวไทบานมากอน  
เราเดินทางไปทั่วอีสานเพื่อเก็บขอมลู  เรา  ตัดสินใจควักทุนตัวเองทําภาพยนตรสั้น 
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    ผูบาวไทบานไดเลาเรื่องสะทอนภูมิปญญาชาวบาน  วิถีชีวิต  เสียงพิณ  เสียงแคน  
หมอลํา  พิธีกรรม  ความเช่ือ  งานบุญ  ประเพณี  สิ่งเหลาน้ีไดหลายเปนสวนหน่ึงของวิถีชีวิตของคน
อีสานไปแลว  เราตกลงกันวาเราเอาวัฒนธรรมอสีานใสเขาไปในภาพยนตรเรื่องน้ี   
   ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง 
    เราใชความหลากหลายมาเลาเรื่องผานพระเอก  นางเอก  คนแก  กะเทย  การเลน
ประเด็นชนบทพื้นบาน  ตอนเด็ก  ตอนโต  เราเห็นอะไรมาเราเอามาใสในภาพยนตรใหหมด  การเลา
เรื่องเลยดูยุงเหยิง  แตก็มเีสนเรื่องที่แข็งในสื่อถึงความเปนคนอีสาน  ภาษาอีสาน  ที่จริงแลวมันมีเรื่อง
เลาเยอะมากแตเราตองเลือกบางเรื่องมาเลา  ในสมัยน้ีวิถีชีวิตคนอีสานมันเปลี่ยนแปลงอะไรไปมาก  
เทคโนโลยีเขามา  สังคมกมหนา  เราเลือกที่จะเลาเรือ่งโดยเราที่เปนผูกํากับซึ่งเปนคนสมัยใหม 
    ในความเปนพื้นบานน้ีแหละคือเสนหของคนอสีาน  ในภาคอีสานมีภูมิปญญา
พื้นบานที่นาสนใจ  เพราะองคความรูตองผานการลองผิดลองถูก  ครูพักลักจํา  กวาจะมาเปนภูมิปญญา
ได  ผมอยากจะสืบสานสิง่เหลาน้ีผานภาพยนตรสั้น  เพื่อใหคนอีสานไดคิดถึงบาน  ไดยอนความเกา
ความหลังที่เคยเปนผูบาวไทบาน 
   ดานนักแสดง   
    จะใชการแคสต้ิงนักแสดงตามมหาวิทยาลัยในภาคอีสาน  ใชสิ่งทีเ่รามีอยูในภูมิภาค
ไมตองไปหาดาราดัง  ๆ  มาแสดง  เพราะสิ้นเปลืองทุน  เพื่อใหนิสิตนักศึกษาไดมีสวนรวมกบัการแสดง
ภาพยนตรสั้นทีเ่ราตองการแลวก็เด็กนักเรียน  ที่อาศัยในบรเิวณน้ันมาชวยแสดงให  แลวก็ดึงนักแสดงที่
พอมีช่ือเสียงทีเ่ปนคนอสีานมาเปนตัวชูโรง  เราแคสต้ิงไวหลายบทมาก  วันรุน  คนแก  เด็ก  กะเทย  
เพื่อใหภาพยนตรออกมาหลากหลายรสชาติ  ในภาคอีสานมีหนาใหมมาแคสเยอะมากใชเวลาพิจารณา
คัดเลือกนานมากเพราะแตละคนก็มเีอกลักษณสวนตัวสงู  แถมมีความสามารถทางดานดนตรอีีกดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ  62  เอกลักษณของนักแสดงภาพยนตรเรือ่งผูบาวไทบาน  ภาค  2 
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    เราเลือกนักแสดงที่มีความสามารถที่เปนเอกลักษณของความเปนอสีานเพื่อสรางจุด
ขายใหกับภาพยนตร  ซึ่งจะดูจืดมากถาใชนักแสดงธรรมดา  ๆ  เราพยายามขายความเปนอสีานผาน
ความสามารถสวนตัวของนักแสดงมี่เปนคนอีสาน  และนักแสดงตองมีเอกลกัษณเฉพาะทีท่ําใหตัว
นักแสดงเองดูโดดเดน  มีชีวิตชีวา  เปนธรรมชาติ 
 

 
 

ภาพประกอบ  63  บรรยากาศการแคสต้ิงนักแสดงภาพยนตรเรือ่งผูบาวไทบาน  ภาค  2 
 

     ดานฉากและสถานที ่  
    ฉากและสถานที่น่ันตองเลือกสถานที่ดูเปนชนบท  แบบบาน  ๆ  รถบัสก็เปนรถบสั
เกา  ๆ  มีความแหงแลง  ธุรกันดาร  สื่อถึงสงัคมชนบทจรงิ  ๆ  ฉากและสถานที่จะตองสื่ออารมณไปถึง
เด็กบานนอกทุกคนทีเ่ขามาเรียนหนังสอืในเมือง  แลวไมไดกลับบานนาน  ๆ  พยายามทําใหผูชมรูสกึ
ประทับใจ  ใหบรรยากาศทีท่ําใหผูชมอินไปกับนักแสดง  เหมือนเขาไปอยูในภาพยนตรจรงิๆ  การเลือก
ฉากในภาพยนตรสั้นจงึมีความสําคัญพอ  ๆ  กันบทภาพยนตร  ฉากทุงนา  แมนํ้า  พระอาทิตยข้ึน     
พระอาทิตยตก  ชวยสรางจุดขายใหกับภาพยนตร  บางฉากที่อยูไกลตองใชเวลาเดินทางเพื่อใหไดมาซึ่ง
ความสวยงามของหนัง 
    บางสถานที่ย่ิงเกาย่ิงโทรมย่ิงมีคุณคาทางจิตใจ  ผูเฒาผูแกอยูบานทรงสงู  
ทําอาหารดวยฟนที่ทําจากไม  อาหารหาไดตามธรรมชาติ  คนอีสานกินไดทุกอยาง  อะไรที่กินไดกก็ิน  
แมลง  สัตวเลื้อยคลาน  กินพืชพักสมุนไพร  หาตามธรรมชาติ  หรือปลูกไวตามแปลงผกัในบาน            
หนังสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมการกินงายอยูงายของคนอสีาน 
   ดานทีมงาน   
    ทีมงานทีท่ําภาพยนตรสั้นดวยกันก็มีแตเพื่อน  ทํางานการงาย  รูใจ  แบงหนาที่กัน
ชัดเจน  ผมกํากบั  อีกคนเขียนบท  อีกคนไปเปนคอสตูม  ทีมงานคนอื่น  ๆ  ก็ชวยเหลือซึง่กันและกัน
เมื่อเกิดปญหาในกองถายก็ชวยการแกไข  เราไมรบัสมัครทมีงาน  เราเอาแตคนรูจัก  ทําหนังกันดวย 
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ใจรักเลยประหยัดงบไปไดสวนหน่ึง  ทุกคนชวยเหลือกัน  ชวยกันคิดประเด็น  ชวยกันสรางสรรคผลงาน  
ภาพยนตรจะสําเร็จไปดวยดีถามีทมีงานที่ดี  การหาขอมลู  คิดประเด็นชวย  ทีมงานสําคัญมาก  ชวยดู
บทให  ชวยวิจารณ  ทําใหเห็นจุดที่เราตองแกไขปรบัปรุง 
 

 
 

ภาพประกอบ  64  ทีมงานคุณภาพในกองถายภาพยนตรเรือ่งผูบาวไทบาน  ภาค  2 
  
    ทีมงานสวนใหญเปนคนอสีานทําใหการสื่อสารกันเขาใจ  ชวยกันเสนอไอเดีย  วา
ควรจะเสรมิภูมิปญญาพื้นบานในดานใดเพิ่มเพื่อทําใหภาพยนตรออกมาดูนาสนใจ  จะเลาเรือ่งยังไงใหดู
สนุกสนาน  ตลกเฮฮาแตแฝงไปดวยความเปนกลิ่นไอของภาคอีสาน  วัฒนธรรมอสีาน 
   ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา   
    อุปกรณอะไรที่คนอสีานในชนบทใชดําเนินชีวิต  เรานํามาประกอบการถายทําหมด
เลย  เพื่อสรางบรรยากาศสมัยกอนกลบัคืนมา  เพื่อคงความเปนกลิ่นไอของวิถีชีวิตคนอีสาน  เรา
นําเสนอสิ่งเหลาน้ีดวยภาพยนตรสั้นที่สะทอนจินตนาการของเราออกไปใหผูชม  เสียงกํานัน  ผูใหญบาน  
เสียงดนตรีพื้นบาน  เสียงพระสวด  เราเกบ็รายละเอียดทั้งหมด  ใชแมกระทั่งรถไถ  วัว  ควาย  นํามา
ประกอบการถายทํา  ใสเขาไปในภาพยนตรสั้นของเราที่เรียกไดวาอีสานอินด้ี 
    การนําภูมิปญญาพื้นบานมาแฝงเขาไปในตัวภาพยนตรสัน้เปนทางเลือกหน่ึงที่
อยากจะใหผูชมไดรบัรูถึงคุณคาทางวัฒนธรรมของภูมิภาคอสีาน  ที่เราต้ังใจนําเสนออยางมากเพื่อทําให
เกิดสํานึกรักบานเกิด  ยอนอดีตไปยังความหลงัทีเ่ราเคยใชชีวิตในวัยเด็กในชนบท  ว่ิงเลนในทุงนา             
ไดกลิ่นโคลนสาบควาย  เสียงพิณ  เสียงแคน  งานวัดก็ไปดูหมอลํา 
   ดานระยะเวลา 
    ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรสั้นเรือ่งผูบาวไทบานถายเปนป  ๆ  เพราะมหีลาย  
ๆ  ปจจัยใหตองคํานึง  เชนคิวของนักแสดง  สภาพอากาศ  ทุนก็ไมเหลอื  เลยชะงักไป  การโปรโมท
ภาพยนตรก็ข้ึนอยูกับชวงเวลาดวยเหมือนกัน  ภาพยนตรบางเรือ่งตองใชเวลาโปรโมทนาน  หรือใชทเีซ
อรหลายตัว  กวาจะปลอยภาพยนตรเต็มออกมาใหผูชมไดชมกัน  เปนการตลาด  เมื่อกระแสจุดติด
ข้ึนมาก็จะมีนายทุนมาติดตอ  เสนอทุนใหตอยอดใหสรางเปนภาพยนตรเรือ่งยาวตอไป 
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    ภาพยนตรสั้นเรื่องน้ีกอนจะมาทําภาพยนตรเรื่องยาวใชเวลาถายกันนานมาก  ตอน
โปรโมทตองตัดตอทีเซอรออกมาถึง  7  ทีเซอร  โปรโมทจนจุดกระแสติด  เลยบูมในภาคอีสานกอน  
จากน้ันก็บมูในภาคอื่น  ๆ  ตามมา  ตอนแรกเราก็ไมคิดหรอกวามันจะบมูขนาดน้ี 
 

 
ที่มา  :  http://www.nangdee.com/title/html/ 

 
ภาพประกอบ  65  โปสเตอรภาพยนตรผูบาวไทบาน  2  ตอน  แจกขาวหาแมใหญแดง 

 
    6.  ประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมของนายวรวุฒ ิ หลกัชัย   
     ดานทุนในการสรางหนัง 
    ภาพยนตรสั้นเรื่อง  2  พี่นอง  ที่สรางข้ึนเพื่อเขารวมประกวดใน  โครงการประกวด
หนังสั้นความยุติธรรม  หัวขอ  ความยุติธรรมของพอ  โดยไดรับทุนสนับสนุนการผลิตจากทางโครงการ
และไดรับรางวัล  หนังสั้นยอดเย่ียม  รองอันดับ  1  จากทางโครงการอกีดวย  หลังจากสิ้นสุดโครงการ  
จึงไดนําหนังสั้นเรื่องน้ีมาตอยอดโดยสงเขารวมประกวดในเทศกาลหนังสั้นในตางประเทศ  และไดรับ
รางวัล  Excellent  Award  จากเทศกาลภาพยนตร  Tokyo  Video  Festival  2014  ที่ประเทศ
ญี่ปุน,ไดรับคัดเลือกใหฉายในเทศกาลภาพยนตร  Plein  la  Bobine  12th  International  Sancy  
Film  Festival  for  Young  People  ,  ที่ประเทศฝรั่งเศส  ไดรับคัดเลอืกใหฉายในเทศกาล
ภาพยนตร  the  seventh  session  of  the  Short  Film  Festival  in  Tissa  ,ประเทศ  
Morocco  และลาสุดไดรบัคัดเลือกใหฉายในเทศกาลภาพยนตร  Busan  International  Kids'  Film  
Festival  ที่เกาหลีใต 
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ที่มา  :  http://www.bangkokbiznews.com 

 
ภาพประกอบ  66   นายวรวุฒ ิ หลักชัยไดรับรางวัลเทศกาลภาพยนตร  Tokyo  Video  Festival  
    2014  ที่ประเทศญีปุ่น 
 
    เราทําภาพยนตรสั้นทีเ่ลาเรือ่งงาย  ๆ  จากคนใกลตัว  เราเปนครูสอนอยูโรงเรียนที่
ขอนแกนอยูแลว  ซึ่งมีเรื่องราวมากมายใหเราหยิบมาเลาเรือ่งผานภาพยนตรสั้น  ที่สงเสรมิคุณธรรม
จริยธรรมแกผูชม  ใหผูชมไดขอคิด  ไดนําไปปรับใชในชีวิตประจําวัน 
     ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง 
    เชนภาพยนตรสั้นเรื่อง  2  พี่นองน้ีตองการสะทอนมุมมองความคิด  ในดานความ
ยุติธรรมและความสามัคคีโดย  เปนเรื่องราวของสองพี่นองทีม่ีไมเคยยอมกัน  ตางฝายตางตองการ
เอาชนะกัน  ขาดความพอดี  ขาดความเสียสละ  ความเห็นอกเห็นใจกัน  โดยลืมคิดไปวาทัง้สองเปนพี่
นองกัน  ตองชวยเหลือซึง่และกัน  ตองดูแลกัน  และตองอยูรวมกัน  พอไดพยามไกลเกลี่ยและใหความ
ยุติธรรมกบัทัง้สองฝาย  เพื่อใหสองพี่นองรกักัน  สามัคคีกัน  และอยูรวมกันอยางสันติ  จะเนน
ภาพยนตรสั้นทีเ่ปนแนวสือ่การสอน  สงเสริมคุณธรรม  จริยธรรมใหเด็กและเยาวชน  ใหขอคิดแกผูชม 
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ภาพประกอบ  67  ฉากเปดเรื่องภาพยนตรสั้น  2  พี่นอง 
 
    การทําภาพยนตรสั้น  ที่สงเสริมคุณธรรม  จริยธรรม  เปนสือ่การสอนสมัยใหมที่ให
นักเรียน  ศึกษาผานภาพยนตรสั้น  เลาเรื่องทีส่ะทอนใหเหน็ถึงวิถีชีวิตในวัยเด็กที่ตองเผชิญเรื่องราว
ตางๆ  ในวัยกําลังเรียนหนังสือ  จะเห็นวาไดเราหยิบจบัแตประเด็นใกลตัวมาทําภาพยนตรสั้น  แตถาเรา
เลาเรื่องออกมาไดสนุก  ก็มผีูชมเยอะแถมไดประโยชนอีกตางหาก 
     ดานนักแสดง   
    ภาพยนตรสั้นจะทําแนว  ๆ  สงเสริมคุณธรรม  จริยธรรม  ใชเปนสื่อการเรียน         
การสอน  เรื่องนักแสดงจะใชชาวบาน  นักเรียน  ที่อยูใกลตัวเรามาเลนใหเพราะประหยัดคาใชจาย  
แลวก็คุยงายเปนกันเอง  ไมยุงยาก  นักแสดงที่ชาวเด็กและชาวบาน  เราเลือกใชผูคนที่อยูใกลตัวเรามา
เปนนักแสดง  เพราะตัวเราเปนครอูยูแลวการสอนจึงไมใชเรือ่งยุงยากเลย  นักแสดงจะตองผอนคลาย  
ใหเลนอยางเปนธรรมชาติ  เพราะเปนสื่อสมัยใหมเด็ก  ๆ  ใหความสนใจเปนอยางดีในการชวยเหลอืใน
ดานตาง  ๆ   
 

 
 

ภาพประกอบ  68  นักแสดงภาพยนตรสั้นเรื่อง  2  พี่นอง  ที่เปนชาวบานในพื้นที ่
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    นักแสดงแตละคนมีเอกลกัษณสวนตัวอยูแลว  เวลาการแสดงทําไมตัวนักแสดงมี
ความโดนเดน  มีเสนห  จากน้ันก็ใสบทบาทเขาไปใหนักแสดงเลนตามบท  อินไปกับบทของเรา  เราให
โอกาสเด็กทีส่นใจในการทําภาพยนตรสั้นอยูแลว  เราเห็นเด็กมาชวยงานมาขอเรียนรู  เขามีความสุข  
เรากม็ีความสุขไปดวย  น่ีแหละการทําภาพยนตรดวยความสุข  ดวยความชอบ  บรรยากาศในกองถาย
จึงเต็มไปดวยความสนุกสนาน  เปนกระบวนการเรียนรูรวมกันเปนกลุม  ไดทําในสิง่ที่เราชอบพรอมกัน
ทั้งสองอยาง 
   ดานฉากและสถานที ่  
    เราเลือกสถานทีท่ี่อยูใกลตัว  สามารถเดินทางไปถายทําไดสะดวก  ทุงนา  โรงเรียน  
ใชสถานที่ที่มีในพื้นทีเ่ปนสถานที่ถายทําภาพยนตรสั้นเพื่อประหยัดคาใชจาย  ใชฉากงาย  ๆ  ที่ทุกคน
สามารถหาเจอไดพืน้ที่ใกลบาน  ใหผูชมไดรูถึงวาตัวเองไดเขาไปอยูในภาพยนตรอยูในเหตุการณน้ันดวย  
ฉากบางฉากจะเปนตัวเลาเรื่องในตัวมันเองโดยไมตองอธิบายอะไรผานภาพยนตรเลย  ผูชมจะสามารถ
รูสึกและเขาใจความหมายของฉากไดเอง  บางฉาก  ชาวบานหรือนักเรียนก็ชวยแนะนําให  พอเราไป
สํารวจดู  ก็สวยจริง  ๆ  เหมาะสําหรบัการถายภาพยนตรสัน้ 
 

 
 

ภาพประกอบ  69  สถานที่ถายทําภาพยนตรสั้นเรื่อง  2  พี่นอง 
 

    เราแฝงวิถีชีวิตภูมิปญญาของคนในพื้นที่ไวในฉากน้ัน  ๆ  พฤติกรรมการใชชีวิตของ
คนในพื้นที่ก็ใชเปนฉากที่ดีได  ซึ่งมันทําใหภาพยนตรดูสมจรงิมากย่ิงข้ึน  บางฉากเราเซ็ตกันข้ึนมาเพื่อ
ความสวยงาม  แตบางฉากเราถายสถานทีจ่ริงเพื่อความสมจริง  จะเห็นไดวาการเลือกฉากและสถานที่
ถายทํามันมีความสําคัญตอภาพยนตรสั้นมาก 
     ดานทีมงาน   
    เรามทีีมงานถายทําของเราอยูแลวแตมีนอย  สวนใหญตองพึง่ชาวบานกับเด็ก
นักเรียนที่สนใจมาชวยเราถายทําภาพยนตร  ซึ่งเด็ก  ๆ  ก็ใหความสนใจ  มาขอทําดวยมาชวยดวย           
เราก็ชวยสอน  เพราะเด็ก  ๆ  ใหความสนใจกับสื่อสมัยใหม  เราก็ดีใจไปกบัเด็ก  ก็ทําใหเรามีกําลังใจทํา
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ภาพยนตรสั้นตอไป  เด็กทีเ่ราสอนไปก็จะมีความสามารถติดตัวตอนโตเปนผูใหญ  มีทักษะจับประเด็น  
ทําตัดตอวิดีโอ  การถายภาพยนตร  ย่ิงมีเด็กสนใจย่ิงตองสงเสริม  สงประกวดภาพยนตรสั้นตาม
โครงการตาง  ๆ  บาง 
    เราเปนครสูอนหนังสือทีร่ักการทําภาพยนตรสั้นมาก  เราไมหวงวิชา  เด็กใน
โรงเรียนสนใจเรากส็อนให  เริ่มต้ังแตพื้นฐานเลย  เพราะเปนความรูที่ไมมีในหองเรียน  เราต้ังชมรมให  
เมื่อเด็กสนใจอยากเรียนรู  เราก็ตองสอนเด็กใหใชเวลาวางใหเปนประโยชนมากกวาจะไปเลนเกมส        
การไดเห็นเด็ก  ๆ  ต้ังใจการกับทําภาพยนตรสั้นทําใหเรามคีวามสุขมาก  และมีกําลังใจทําภาพยนตรสั้น
ตอไป 
   ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา   
    ภาพยนตรสั้นตนทุนตํ่าแตการเราเนนการเลาเรื่องที่สนุก  ทําใหภาพยนตรสั้นนาดู  
ผูชมก็สนใจ  และไดประโยชน  เราใชอุปกรณไมมาก  สวนใหญเนนสิ่งที่มีอยูในพื้นที่  เนนความคิด
สรางสรรค  สิ่งทรัพยากรทีม่ี  ที่หาไดไมยากนัก  เราก็นํามาเปนอุปกรณประกอบฉากได  โดยที่ไมไดไป
หาซื้อที่ไหน  ชาวบานก็ชวยเหลือบางแนะนําบาง  ไดพบปะแลวพูดคุยกับชาวบาน  ชาวบานที่น่ีก็มีนํ้าใจ
มาก  มาดูเราถายทํากันเยอะ  เราก็มีความสุขชาวบานก็มีความสุข  ไดเฮฮาหัวเราะไปดวยกันกับ
ชาวบานและเด็ก  ๆ  ในกองถาย 
 

 
 

ภาพประกอบ  70  วัฒนธรรมการกินของชาวอีสาน  ผานภาพยนตรสั้นเรื่อง  2  พี่นอง 
 
    การเลือกอุปกรณประกอบฉาก  เอางาย  ๆ  เลย  อะไรที่ยืมจากชาวบานได  หรือ
วาอุปกรณทํามาหากินของชาวบานนําประกอบฉาก  เพือ่เสริมองคประกอบฉากน้ันใหสมบรูณย่ิงข้ึน  
เราใชสิ่งที่เรามี  และหาไดงาย  แลวนํามาใชอยางสรางสรรคใหเกิดประโยชนสูงสูด  มันทาทายกวาการ
ที่ไปซื้อมาเยอะเลย  อุปกรณการถายทําบางอยางเราก็ใหชาวบานชวยนะ  เราอยากใหชาวบานไดมีสวน
รวมในการถายทําดวย  เขาจะไดรูวาการถายภาพยนตรมันเปนยังไง 
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     ดานระยะเวลา 
    เราใชเวลาวันหยุดในการถายทําภาพยนตรสั้น  เพราะวันธรรมดาเราทีห่นาที่ตองไป
สอนนักเรียนชวงปดเทอมเด็ก  ๆ  ก็มีหัดถายทําภาพยนตรสัน้กับเรา  เราก็ใหมาเรียนรูงานผลิต  มาดู
ข้ันตอนการถายทําภาพยนตรสั้นจริง  ๆ  เด็กสวนใหญที่มาชวยงานเรา  ก็สนใจทีจ่ะทําภาพยนตรสั้น  
แตติดอยูทีอุปกรณถายทําเรามีไมเพียงพอ  เราใชเวลาวางสาํรวจพื้นทีท่ี่ใชถายทําหนังแลวก็ใชเวลาคิด
ประเด็นทีจ่ะถายทําภาพยนตรเรื่องใหมอยูตลอด 
 

 
 

ภาพประกอบ  71  วีถีชีวิตของเด็กชนบทในภาพยนตรสัน้เรือ่ง  2  พี่นอง 
 

 
 

ภาพประกอบ  72  สะทอนวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอีสานผานภาพยนตรสั้นเรือ่ง  2  พี่นอง 
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    ความสุขจะเกิดข้ึนในชวงเวลาทีผู่สรางถายทําภาพยนตรสั้นอยูเสมอ  วงการ
ภาพยนตรสั้นตองใชเวลาพอสมควรจึงจะมผีูคนสนใจ  ตองมีหนวยงานเขามาสนับสนุน  ชวย
ประชาสมัพันธ  จึงจะทําใหผูคนหันมาสนใจภาพยนตรสั้น  ชองทางการโปรโมทตัวอยางภาพยนตรหรอื
ชองทางการเผยแพรของภาพยนตรสั้นน้ัน  มีชองทางที่งายและรวดเร็วทีสุ่ดคือ  ยูทูป  (Youtube)   
 

 
ที่มา  :  http://www.nangdee.com 

 
ภาพประกอบ  73  โปสเตอรภาพยนตรฮักมั่น  In  My  Hometown 

 
ตาราง  5  สรุปสภาพปจจบุันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น 
  เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมทัง้  7  ดาน 
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั 

สภาพปจจบุันปญหาของภูมิ
ปญญาพื้นบานอีสานในการผลิต
สื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค

ทาง  วัฒนธรรมทั้ง 
1.  ดานทุนในการสราง
ภาพยนตร 
 

1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 

  ควรมีการสงเสริมกิจกรรมให
นายทุนและผูกํากบั 
มีการแลกเปลี่ยนเรียนรูเพื่อให 
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ตาราง  5  (ตอ)   
 

ประ 
เด็นวิเคราะห 

ผูกํากบั 

สภาพปจจบุันปญหาของภูมิ
ปญญาพื้นบานอีสานในการผลิต
สื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค

ทางวัฒนธรรม 
1.  ดานทุนในการสราง
ภาพยนตร 

 

3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

เล็งเห็นความสําคัญในการสราง 
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
มีนโยบายกระตุนภาครัฐและ
ภาคเอกชนใหจัดทําโครงการ
ประกวดหนังสั้นเพือ่สงเสริม  
ผูสรางหนังสั้นทั้งรุนเกาและรุน
ใหมทีผ่ลิตภาพยนตรสั้นเชิง
วัฒนธรรมนําเสนอออกสูตลาด
อยางตอเน่ือง 

2.  ดานการคิดเน้ือเรือ่งและ
โครงเรื่อง 

1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  ผูสรางเลอืกประเด็นเน้ือหา
ภาพยนตรที่เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรมอีสานรวมสมัยมีการ
ประยุกตใหเหมาะสมกับกลุม
ผูชมภาพยนตรสั้น 
  สอดแทรกเน้ือหาเชิง
วัฒนธรรมเพื่อใหความรูและ
ความบันเทิงแกผูชมเพื่อสราง
ความนาสนใจแกภาพยนตรสั้น 

3.  ดานนักแสดง 1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  การแคสต้ิงนักแสดงทีห่าได
ตามพื้นที่หรือตามสถานศึกษา
เพื่อมอบโอกาสการแสดง
ความสามารถแกเด็กและ
เยาวชน 
  ใชวิธีประชาสัมพันธผานปาย
โฆษณา  ปายไวนิล  ติดตาม
สถานที่ที่เปนจุดสําคัญในเมือง  
สถานศึกษา  พรอมเบอร
โทรศัพท 

   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



168 

ตาราง  5  (ตอ)   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั 

สภาพปจจบุันปญหาของภูมิ
ปญญาพื้นบานอีสานในการผลิต
สื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค

ทาง  วัฒนธรรมทั้ง 
4.  ดานฉากและสถานที ่ 1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  

สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  การเลือกสถานที่ใหนําบทมา
อานแลวลําดับรายช่ือสถานที่
ถายทําที่สอดคลองในบท  
จากน้ันนํารายช่ือสถานที่เขา
ประชุมกลุมโดยคํานึงถึงกลุม
สถานที่ที่อยูใกลเคียงกัน  เพื่อ
ความสะดวกในการเดินทาง 
  เมื่อคัดเลือกสถานที่ข้ันตนได
แลว  ข้ันตอไปผูกํากับ  ผูกํากบั
ภาพ  และผูกํากับฝายศิลป  จะ
เดินทางไปดูสถานที่จริง  โดย
สถานที่น้ันตองสะทอนใหเห็น
ตามสิ่งที่ภาพยนตรสือ่ใหกบั
ผูชมไดรับรูสภาพสังคมอีสานที่
มีความทุกขยากแสนเข็ญ  จึง
จะไดมาซึง่ความสมบูรณของ
ฉากในการถายทําภาพยนตรสั้น
เชิงวัฒนธรรม 

5.  ดานทีมงาน 1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒิ  หลักชัย 

  มีผูอํานวยการผลิตเปนผูที่ทํา
หนาที่ในการควบคุมการผลิต
ภาพยนตรทั้งหมด  นับต้ังแต
การวางแผน  การถายทํา  หลัง
การถายทํา  เพื่อใหการผลิต
ภาพยนตรเปนไปอยางราบรื่น
และมีความสมบรูณที่สุด 
  ทีมงานตองประสานงานกัน
ระหวาง  ผูกํากับ  ผูชวยผู
กํากับ  ชางกลอง  ผูชวยชาง
กลอง  ฝายเสือ้ผา  ชาง
แตงหนา  รวมกันแกไขปญหาที่
เกิดข้ึนตลอดระยะเวลาการถาย
ทําภาพยนตรสั้น   
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ตาราง  5  (ตอ)   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั 

สภาพปจจบุันปญหาของภูมิ
ปญญาพื้นบานอีสานในการผลิต
สื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค

ทาง  วัฒนธรรมทั้ง 
6.  ดานอุปกรณที่ใชในการถาย
ทํา 

1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  การถายทําภาพยนตรสั้น
อุปกรณที่จําเปนทีสุ่ดคือกลอง
ถายวิดีโอที่มีความละเอียดสงู  
ถายทําออกมาแลวคุณภาพของ
ภาพมีความคมชัด  ใชขาต้ัง
กลองเพื่อใหภาพที่น่ิงและ
สมบรูณแบบ 
  เตรียมอุปกรณตรวจความ
พรอมตรวจสภาพของอุปกรณ
ทุกครั้งกอนการถายทําภาพ-  
ยนตรสั้นเพื่อลดการเกิด
อุบัติเหตุที่กองถายทํา
ภาพยนตรสั้น 

7.  ดานระยะเวลา 1.  ผูชวยศาสตราจารยปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.กจิติ
พงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  ระยะเวลาการถายทํา
ภาพยนตรสั้นข้ึนอยูบท
ภาพยนตร  สถานที่ถายทํา  
ทีม  คิวนักแสดง  ความพรอม
ของอุปกรณที่ใชในการถายทํา
ภาพยนตรสั้น   
  เมื่อผลิตภาพยนตรสําเรจ็แลว
น้ัน  ข้ันตอนตอมาคือประชุม
วางแผนหาชองประชาสัมพันธ
ภาพยนตรกอนกําหนดวันฉาย
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 

 
   โดยสรปุสภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิง
สรางสรรคทาง  วัฒนธรรม  จากผลการศึกษาการกําหนดประเด็นวิเคราะหและจากผลการเก็บรวบรวม
ขอมูลการสมัภาษณแบบสงัเกตุและการสนทนากลุมสะทอนใหเห็นวาประเด็นที่เปนแนวทางการ
วิเคราะหมีความสอดคลองกัน  สามารถวิเคราะหและสรุปภาพรวมในดาน  สภาพปจจุบันปญหาของภูมิ
ปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง  วัฒนธรรม  ดังน้ี 
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    1.  ดานทุนในการสรางภาพยนตร   
     ดานทุนในการสรางภาพยนตร  เปนปจจัยที่มีความสําคัญมากเพราะการที่ผู
กํากับภาพยนตรจะสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมหรอืภาพยนตรที่มเีน้ือหาเกี่ยวกบัวัฒนธรรมข้ึนมา
น้ันประเด็นสําคัญ  คือ  ตองมีงบประมาณในการสราง  ซึ่งธุรกิจภาพยนตรเปนธุรกจิที่ตองมีการลงทุน
คอนขางสูงมีความเสี่ยงในการลงทุน  ดังน้ันแนวทางที่จะทําใหนายทุนเล็งเห็นความสําคัญในการสราง
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมน้ัน  ผูกํากบัภาพยนตรจึงตองนําเสนอภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่มีเน้ือหาตาม
หลักกระแสนิยมของกลุมผูชมเปนหลัก  โดยไมเปนวัฒนธรรมที่นาเบื่อ  มีเน้ือเรื่องในการนําเสนอที่
นาสนใจตอนายทุนหรอืแหลงงบประมาณเพื่อนํามาสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม  ซึ่งปจจุบันยังถูก
จํากัดอยูในกลุมผูชมเพียงเฉพาะกลุมเทาน้ัน  สะทอนใหเห็นวาถาภาพยนตรและผูกํากบัภาพยนตรเชิง
วัฒนธรรมจะถูกสรางหรือเกิดข้ึนน้ัน  เปนประเด็นสําคัญมากที่จะสงเสริมสนับสนุนใหผูกํากบัภาพยนตร
เกิดข้ึน  คือ  กลุมผูสราง  คือ  นายทุน  งบประมาณเปนหลกั  เพราะทุน  งบประมาณเปนปจจัยที่
สําคัญทีจ่ะนํามาสรางภาพยนตรและผูกํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  หรือแมกระทั่งการสรางผูกํากบั
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  โดยผานกระบวนการตางๆ  เชน  การสนับสนุนโครงการ  กิจกรรมการ
ประกวดในดานภาพยนตร  การเขียนบท  เปนตน  ซึ่งถือเปนกระบวนการหน่ึงในการสรางผูกํากบั
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนผานกระบวนการสรางของกลุมผูสรางผูกํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม 
    2.  ดานการคิดเน้ือเรือ่งและโครงเรื่อง 
       ภาพยนตร  คือ  ธุรกิจที่มเีรือ่งกําไรขาดทุนเขามาเกี่ยวของ  ดังน้ัน  ภาพยนตร 
สั้นเชิงวัฒนธรรมที่จะขายไดในเชิงพาณิชยน้ันเน้ือหาควรมีความแปลกใหม  นาสนใจ  ไมเปนการ
ลอกเลียนแบบวัฒนธรรมตางชาติ  เนนการถายทอดใหกลุมผูชมไดซึมซบัไปทลีะนอย  และที่สําคัญ
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมควรเปนไปในแนวทางทีม่ีเน้ือหาวัฒนธรรมเขาไปสอดแทรกในภาพยนตร  
เพื่อความรูหรือความบันเทงิใหกับผูชมมากกวาการทีจ่ะสรางเปนภาพยนตรที่มเีน้ือหาในเชิงวัฒนธรรม
เพียงอยางเดียว  หรือเปนการเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอจากภาพยนตรเปนการนําเสนอผานสื่อ
สมัยใหมที่มกีลุมผูบริโภคทีม่ีความหลากหลายมากกวา  เชน  สื่อออนไลน  ยูทูป  ซึ่งกลุมผูบริโภคไมตอง
เสียงบประมาณในการชม  และเปนการถายทอดศิลปวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายมากข้ึน  สะทอนให
เห็นวาจากแนวทางในดานเน้ือหาของภาพยนตรน้ันภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมในอดีตและปจจบุันยังไม
สามารถตอบสนองความตองการในการชมภาพยนตรของคนดูไดมากนัก  ทั้งในดานเน้ือเรื่องที่ไม
นาสนใจ  ลาหลัง  ขาดการนําเสนอสาระทางวัฒนธรรมรวมสมัยทีเ่หมาะสม  ดังน้ัน  การที่จะสรางผู
กํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนน้ันจําเปนอยางย่ิงทีจ่ะตองมีการพัฒนาเน้ือเรื่องของภาพยนตร
ใหมีความนาสนใจ  เปนวัฒนธรรมรวมสมัยที่สอดคลองกับความตองการของผูชมที่อยูในยุคน้ัน  เพื่อ
สงผลตอหลักทางการตลาดสามารถขายไดในตลาดภาพยนตร  ซึ่งจะสงผลโดยตรงตอการสรางผูกํากับ
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนมาก  ถาเน้ือหาของภาพยนตรไดรับความนิยม  เกิดกระแส
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่ดีและเกิดการสรางภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่มากข้ึนในตลาดภาพยนตร 
    3.  ดานนักแสดง   
     การจัดหานักแสดง  ทําไดโดยเชิญมาทําการคัดเลือกโดยสถานที่คัดเลือกควร
เปนหองทีเ่งียบสงบ  ในหองแคสต้ิงควรมผีูกํากับ  ผูจัดการสราง  และชางภาพน่ิง  และวิดีโอ  วิธี
คัดเลือกคือ  นําบทใหอานอาจจะเปนบททีผู่สรางจะถายทํา  หรือเปนบทภาพยนตรเกา  บรรยากาศใน
หองตองทําใหผูคัดเลือกผอนคลายสบายใจ  สัมภาษณอยางเปนกันเอง  เพื่อลดความอึดอัดและเปน
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กังวล  คณะกรรมการจึงจะเห็นความรูสึกของนักแสดงไดชัดเจน  ผูคัดเลือกจะอานบท  ผูกํากบัจะ
สังเกตดูทีส่ีหนาและแววตา  จากน้ันใหลองอานบทอีกครัง้  โดยตีความบทที่แตกตางจากครัง้แรก  
ข้ันตอนน้ีสําคัญมาก  ผูกํากับจะรูวาผูแสดงมีความสามารถมากนอยเพียงใด  สังเกตุนํ้าเสียงความรูสึก
และความเขาใจในตัวละคร  จากน้ันใหคะแนนพรอมจดบันทึกขอบกพรอง  เชน  เสียงแหบ  หรือดวงตา
กระพริบถ่ี  เปนตน  ข้ันตอนตอไป  คือ  ใหพูดเด่ียว  เน้ือหาอะไรก็ไดอยากเลาเรื่องทางบาน  เพื่อน
สนิท  ประสบการณในอดีต  เรากจ็ะเห็นแววนักแสดงไดในชวงน้ี  จากน้ันใชเทคนิคแสดงสดทีเ่รียกวา  
improvisation  โดยใหจําลองเหตุการณใดเหตุการณหน่ึงข้ึนมา  แลวใหแสดงโดยอาจมผีูแสดงรวมดวย  
เชน  ฉากแยงแหวนทองทีเ่ก็บได  การแสดงสดน้ีจะทําใหสามารถคนหาแววนักแสดงไดเชนกัน  อีก
เทคนิคหน่ึงก็คือ  การใหเลนละครใบ  (pantomine)  เชน  ลองใหทํามือทําไมในการชงกาแฟโดยไมมี
ถวยกาแฟ  ซักผาตากผากบัอากาศเปลาๆ  การแสดงละครใบน้ีชวยใหเราเห็นวาผูแสดงมีจินตนาการสงู
ตํ่าเพียงใด  ระหวางที่คัดเลอืกการถายภาพน่ิงและวิดีโอไว  เพื่อนํามาพจิารณาอกีครั้งในทีป่ระชุม           
เมื่อไดผูแสดงแลว  โทรศัพทปฏิเสธผูไมถูกเลือกอยางสุภาพ  เผื่อโอกาสในการคัดเลือกในเรื่องหนา 
    4.  ดานฉากและสถานที ่  
     แยกงานสถานทีจ่ากบทและรวมกลุมสถานที ่ การเริ่มหาสถานที่ใหนําบทมา
อานแลวลําดับรายช่ือสถานทีเ่กิดข้ึนในบท  จากน้ันก็มารวมกลุมกันโดยคํานึงถึงกลุมสถานที ่ ที่อยู
ใกลเคียงกัน  เพื่อความสะดวก  จากน้ันติดตอสอบถาม  เมือ่ไดรายช่ือสถานที่แลว  ใหติดตอสอบถาม
แหลงตางๆ  เชน  จากเพื่อน  ผูชวยผูกํากับกองถายอื่น  เจาหนาที่ประชาสมัพันธตามสถานที่ตางๆ        
ดูจากนิตยสารการทองเที่ยว  โปสการด  แผนพับ  เพือ่ใหไดขอมูลข้ันตน  เพราะจะประหยัดเวลา         
คาเดินทาง  คาที่พัก  และคาอาหารไดมาก  บริหารการเดินทาง  การออกหาสถานที่ถายทํา  หากเชารถ
แลวควรเริม่ออกแตเชาตรู  บุคคลที่ไปหาไมควรเกิน  2  คน  คือ  ฝายธุรกิจหน่ึง  และผูชวยฝายศิลป
หน่ึง  ฝายธุรกจิดูแลการจัดการ  เชน  ระยะทาง  คาเชาที่พกั  การติดตอขออนุมติั  สวนฝายศิลปะดู
ความสวยงามทางศิลปะที่สอดคลองกับบท  ใชกลองและฟลมราคาถูกถายภาพมุมตางๆ  นําภาพถาย
เขาที่ประชุม  นําภาพถายแผนพับ  แผนผัง  และขอมูลที่ไดมาเพื่อเขาที่ประชุมและคัดเลอืก  จากน้ันดู
สถานที่จริง  เมื่อคัดเลือกสถานที่ข้ันตนไดแลว  ข้ันตอไปผูกาํกับ  ผูกํากับภาพ  และผูกํากบัฝายศิลป  
จะเดินทางไปดูสถานที่จริง  จะเพิ่มเติมดัดแปลงอะไร  จะวางกลองตรงไหนจะไดปรกึษากับตอนน้ี  
เบอรโทรศัพท  แผนที่  วันเวลาเปดปด  เงื่อนไขการเขาสถานที่ก็ยืนยันความแนนอนตอนน้ี  สถานที่
ถายทําที่ดีจะตองมีคุณสมบัติ  2  ประการ  คือมีความเหมาะสมในแงการจัดการ  และมีคุณคาทาง
ศิลปะ  ความเหมาะสมในการจัดการ  ก็คือ  ใกลที่ทํางาน  ถาเปนไดสถานที่น้ันไมควรไกลจากที่ทํางาน  
เพื่อความสะดวกหากลืมสิ่งของที่จําเปนจะประหยัดคาเดินทาง  มีความหลากหลาย  สถานที่น้ันหากไป
ที่เดียวแลวถายไดหลายฉาก  จะเปนสถานที่ถายทําที่ดีมาก  เราจะไมตองเคลื่อนยายกองถายบอยๆ  
เชน  ไปหมูบานจัดสรรกจ็ะไดรานคา  บาน  สวนสาธารณะ  โรงเรียนอนุบาล  สนามเด็กเลน  สนาม
กอลฟ  คลับ  หองอาหาร  สระวายนํ้า  ถนนในหมูบาน  ฯลฯ  จะมีความสะดวกในการถายทํา  เวลาจะ
ยายกองถายก็ยายกองถายใกลๆ   ประหยัดเวลาและคาใชจายไดมาก 
    5.  ดานทีมงาน 
     ทีมงานสําคัญสําหรบัภาพยนตรสั้นประกอบไปดวย  ผูอํานวยการผลิตเปนผูที่ทํา
หนาที่ในการควบคุมการผลิตภาพยนตรทั้งหมด  นับต้ังแตการวางแผน  การถายทํา  หลงัการถายทํา  
เพื่อใหการผลิตภาพยนตรเปนไปอยางราบรื่นและมีความสมบูรณทีสุ่ด  ผูเขียนบทภาพยนตร  ทําหนาที่
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เขียนบทภาพยนตรตามที่ไดรบัมอบหมายจนแลวเสร็จ  เมือ่เขียนบทเสร็จแลวภาระหนาที่ตอไปก็คือการ
แกไขบท  เมื่อแกไขบทจนเปนที่พอใจของผูวาจางแลวภาระหนาที่ของผูเขียนบทกห็มดไป  ผูกํากับ
ภาพยนตร  มีหนาที่ในการทําความเขาใจบทภาพยนตร  เลอืกทีมงาน  เลือกนักแสดง  สถานที่ถายทํา
ภาพยนตร  และเปนผูที่ควบคุมงานผลิตภาพยนตรทัง้หมดภ  ผูเขียนสตอรีบ่อรด  จะทําหนาที่แปลงบท
ภาพยนตรใหเปนภาพเขียน  โดยกําหนด  ขนาดภาพ  มุมกลอง  การจดัองคประกอบภาพ  ฯลฯ  
เพื่อใหงายสําหรบัการถายทําภาพยนตร  โดยทั่วไปแลวการเขียนสตอรีบ่อรดน้ันจะเขียนเฉพาะฉากที่
ถายทํายากๆเทาน้ัน  ภายใตการดูแลของผูอํานวยการผลิตภาพยนตร  ผูชวยกํากับภาพยนตร  โดยทั่วไป
แลวถาเปนกองถายภาพยนตรสั้นทีมใหญๆ  จะมีผูชวยกํากบัภาพยนตร  2-3  คน  ซึ่งมีหนาที่แตกตาง
กัน  ชางกลองจะประสานงานกบัผูกํากับและผูกํากับภาพในการถายทําภาพยนตรโดยการกําหนดการ
วางมุมกลอง  ขนาดภาพ  การสื่อความหมายดวยภาพซึ่งจะวางแผนลวงหนาในข้ันตอนเตรียมงานสราง
กอนที่จะถายจรงิ  กํากับศิลปทําหนาที่ในการไปหาสถานที่  ที่ถายทํา  รวมกับผูทําหนาที่จัดหาสถานที่
ถายทําภาพยนตร  ผูกํากับภาพยนตร  ผูชวยกํากับ  ธุรกจิกองถาย  ฯลฯ  การออกแบบสรางฉากตาม
ยุคสมัยบรรยากาศตามเรือ่งราวในบทภาพยนตรสั้น  ทําหนาที่นําภาพจากฟลมที่ถายทํามา  มารอยเรียง
ใหเปนภาพยนตร  ตามบทภาพยนตรหรือ  สตอรี่บอรดทีม่ีอยู  แตใชวาผูตัดตอจะตองตัดตอตามบท          
ผูตัดตอสามารถใสเทคนิคตาง  ๆ  หรือวาเสนอวิธีการเลาเรือ่งที่แตกตางไปได  แตตองเลาในสิง่ทีผู่กํากบั
ตองการนําเสนอ 
    6.  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา   
     อุปกรณที่ใชในการถายทําภาพยนตรสั้น  กลองถายวิดิโอ  กลอง  DSLR  ที่มี
ความละเอียดสูง  ตระกลู  แคนอน  นิคอน  หรืออื่น  ๆ  เลนส  มีหลายระยะใหเลือกใช  จะไดภาพที่
ตางกันไป  การดความจํากลอง  ควรเลือก  การดความจําทีม่ีขนาดบรรจสุูงเพื่อทีจ่ะเก็บวิดีโอไดจํานวน
มาก  สะดวกแกการถายทํา  ขาต้ังกลอง  ที่มหีัวแพลนถายมุมกวางได  เพื่อใหไดวิดีโอที่มาความน่ิง  
ชวยอํานวยความสะดวกในการถายทําฉากที่ตองการความสวยงาม  ความน่ิง  ของชอตน่ัน  อุปกรณ
บันทึกเสียง  ไมค  Shortgun  ไมคไวเลท  ไมคบูม  เอาไวกันเสียง  Noise  เพื่อใหใดเสียงของฉากน้ัน  
ๆ  ที่ตองการ  และยังสามารถบันทึกเสียงไดในระยะไกล  มากกวาการบันทึกเสียงจากกลอง  ไฟ  ไฟหัว
แดง  ไฟแอรี่  ไฟ  LED  แผนยอมส ี เพื่อกําหนดความสวางหรือสีของฉากน้ัน  ๆ  บางฉากที่ตองถายทํา
ใหในความมืดก็มีจําเปนที่ตองใชแสงไฟชวยในการถายทําภาพยนตรสั้น  รีเฟลกซ  ดอลลี ่ สเตอดิแคม  
ผากรีนสกรีน  จอมอนิเตอร  กริป๊  แบตสํารอง  สเลท  อุปกรณเสรมิเหลาน้ี  จะเอาไวอํานวย            
ความสะดวกในการถายทําภาพยนตรสั้นใหเปนไปตามความตองการของผูกํากับภาพยนตร   
    7.  ดานระยะเวลา 
     ดานระยะเวลาในการถายทํา  ระยะเวลาในการประชาสัมพนัธ  รวมถึง
ระยะเวลาในการฉายลวนแลวแตมีความสําคัญตอการทําภาพยนตร  เพราะถาไมกําหนดระยะเวลาใน
การถายทํา  ยอมเกิดความยุงยากในการถายทํา  ทั้งเรื่องฤดูกาลสภาพอากาศ  คิวนักแสดง  ระยะเวลา
การถายทําจงึมีความสําคัญ  การกําหนดระยะเวลาชาหรือเรว็ข้ึนอยูกับความยาวของภาพยนตร  
สภาพแวดลอมของสถานที่ถายทํา  ปรากฏการณทางธรรมชาติ  ระยะเวลาในการประชาสัมพันธ
ภาพยนตร  คือตองมีการตัดตอ  วิดีโอตัวอยางภาพยนตรสั้น  ๆ  และกระชับ  ความยาวประมาณ          
30  วินาที  จนถึง  2  นาที  ตามความยาวของภาพยนตร  จากน้ันก็ปลอยตัวอยางผานชองทางตาง  ๆ   
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เพื่อประชาสมัพันธ  เชน  เฟสบุค  ยูทูบ  รวมถึงทําโปสเตอรหนังแปะตามปายโฆษณา  ตามโรงหนังใน
พื้นที่จังหวัดน้ัน  ๆ  ระยะเวลาฉายภาพยนตร  ตองกําหนดการตลาดจากการประชาสัมพันธ  ภาคไหน
เปนพเิศษ  ชวงฤดูไหนถึงจะเหมาะสมในการฉาย  ชวงเวลาไหนถึงกอบโกยกําไรไดมาก 
 
ตาราง  6  สรุปการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค         
  ทางวัฒนธรรมทั้ง  7  ดาน   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั การประยุกตภูมปิญญาพื้นบาน
อีสานในการผลิตสื่อภาพยนตร
สั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม 

1.  ดานทุนในการสราง
ภาพยนตร 

1.  ผศ.ปรีชา  สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผศ.ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  ใชการหาทุนแบบการบริจาค
สมทบทุนเพื่อทําภาพยนตรสั้น
เกี่ยวกับการประชาสมัพันธงาน
บุญตาง  ๆ  เพื่อสงเสรมิให
ผูคนไดเลง็เห็นถึงความสําคัญ
ของงานบญุประเพณี  ภูมิ
ปญญาของคนที่ทองที่น่ัน  ๆ  
เพื่อใหชาวบานชวยกันอนุรกัษ
สืบสานเผยแพรองคความรูภูมิ
ปญญาออกไปใหผูชมในพื้นที่
อื่น  ๆ  ไดรับรูและนําไปใช
ประโยชน 
  ตองนําเสนอภาพยนตรเชิง
วัฒนธรรมที่มีเน้ือหาตามหลกั
กระแสนิยมของกลุมผูชมเปน
หลัก  โดยไมเปนวัฒนธรรมที่
นาเบื่อ  มีเน้ือเรือ่งในการ
นําเสนอที่นาสนใจตอนายทุน
หรือแหลงงบประมาณเพื่อ
นํามาสรางภาพยนตรสั้นเชิง
วัฒนธรรม   

2.  ดานการคิดเน้ือเรือ่งและ
โครงเรื่อง 

1.  ผศ.ปรีชา  สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผศ.ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต 

  ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม
ควรเปนไปในแนวทางที่มี
เน้ือหาวัฒนธรรมเขาไป
สอดแทรกในภาพยนตร  เพื่อ
ความรูหรอืความบันเทิงใหกับ
ผูชมมากกวา 
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ตาราง  6  (ตอ)   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั การประยุกตภูมปิญญาพื้นบาน
อีสานในการผลิตสื่อภาพยนตร
สั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม 

2.  ดานการคิดเน้ือเรือ่งและ
โครงเรื่อง 

4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

การทีจ่ะสรางเปนภาพยนตรที่มี
เน้ือหาในเชิงวัฒนธรรมเพียง
อยางเดียว   
  นําเสนอจากภาพยนตรเปน 
การนําเสนอผานสื่อสมัยใหมที่
มีกลุมผูบริโภคทีม่ีความหลาก  
หลายมากกวา  เชน  สื่อ
ออนไลน  ยูทูป  ซึ่งกลุม
ผูบริโภคไมตองเสียงบประมาณ
ในการชมและเปนการถายทอด
ศิลปวัฒนธรรมที่มีความ
หลากหลายมากข้ึน 

3.  ดานนักแสดง 1.  ผศ.ปรีชา  สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผศ.  ดร.กจิติพงษ  ประชา
ชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  การเลือกนักแสดงจากนิสิต
นักศึกษาตามมหาวิทยาลัย
จังหวัดน้ัน  มารวมในการแสดง
ภาพยนตรสั้น  วัยรุนในยุคน้ีที่มี
ความสามารถกลาแสดงออก  
หนาตา  บุคลิกทาทางดี  แม
คาตอบแทนจะไดนอย  แตที่ได
มากที่สุดคือประสบการณอัน
เปนบันไดข้ันสําคัญทีจ่ะทําให
กาวตอไปดวยความมั่นใจใน
อนาคต 
  นักแสดงที่คัดเลอืกมาจะมี
ความสามารถพเิศษที่สบืทอด
องคความรูภูมิปญญามาจากที่
บานเกิด  รองหมอลํา  เปาแคน  
เลนดนตรพีื้นบานได  ทอผา
ไหมเปน  ซึ่งความสามารถ
เหลาน้ีควรคาแกการนําเสนอ
ผานภาพยนตรสั้น 
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ตาราง  6  (ตอ)   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั 
การประยุกตภูมปิญญาพื้นบาน
อีสานในการผลิตสื่อภาพยนตร
สั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม 

4.  ดานฉากและสถานที ่ 1.  ผศ.ปรีชา  สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผศ.ดร.กิจติพงษ  ประชาชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  ขอความรวมมือของสถานที่
ทองเที่ยวเชิงอนุรักษของภาค
อีสานที่มกีารสรางบานอสีาน
สมัยกอนไว  อยางเชนในเขต
จังหวัดมหาสารคามกม็ี
พิพิธภัณฑบานอีสานของ
มหาวิทยาลัยมหาสารคามที่
สรางไวทีบ่รเิวณขางพระบรม
ธาตุนาดูน  อําเภอนาดูน  ซึ่งก็มี
ความนาสนใจทีส่ามารถแสดง
ถึงอารยธรรมของอีสานใน
สมัยกอนไดเปนอยางดี 
  วิถีชีวิตหรือภูมิปญญาคน
อีสานทีห่นีไมพนคือภาพของ
ทองทุงนา  ควาย  กองฟาง  
ฯลฯ  ก็ถือเปนอีกหน่ึงสถานที่ที่
ภาพยนตรในอีสานตางมุง
นําเสนอเพราะสามารถบงบอก
ไดวาน้ีแหละคือความเปนอสีาน
ที่ไดรับการสบืทอดและปฏิบัติ
ตอกันมาจากบรรพบุรุษของคน
อีสานที่มสีติปญญาเฉียบแหลม  
สรางเครื่องมือทํากินที่นา
อัศจรรยไวใหลูกหลานไดใชงาน
ประกอบอาชีพเลี้ยงตนเองได 

5.  ดานทีมงาน 1.  ผศ.ปรีชา  สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผศ.  ดร.กจิติพงษ  ประชา
ชิต 

  สมาชิกทีมงานน้ันมาจากคน
ละจงัหวัดคนละพื้นที่  ซึ่งทกุคน
มีองคความรูภูมปิญญาที่ไดรับ
การสบืทอดมาจากบานเกิด  ทํา
ใหการคิดประเด็นภาพยนตรสั้น 
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ตาราง  6  (ตอ)   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั 
การประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตร

สั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม 
5.  ดานทีมงาน 4.  นายสมพงษ  

หอมพนา 
5.  นายอุเทน  
ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ 
หลักชัย 

การเลาเรื่องจําเปนตองอาศัยองคความรูภูมิปญญาของสมาชิก
ทีมงานแตละคนในการลงไปสอบถามขอมลูในพื้นที่เพื่อการ
เขาถึงขอมูลในการผลิตภาพยนตรสั้นไดอยางมีประสทิธิภาพ 
  รับสมัครนิสิตนักศึกษาทีส่นใจรวมฝกงานถายภาพยนตรสัน้  
เปนการประยุกตใชทรัพยยากรมนุษยที่มอียูรอบตัวนํามา
รวมตัวกันสรางสรรคผลงานภาพยนตรสั้นทีใ่หประโยชนแก
สังคม  นิสิตนักศึกษายังไดประโยชนในการเรียนรูข้ันตอนการ
ถายทํา  เทคนิคการผลิตภาพยนตรสั้น  เกิดการเรียนรูที่เปน
กระบวนการกลุม  จนถึงการนําไปใชประกอบอาชีพไดใน
อนาคต 

6.  ดานอุปกรณที่
ใชในการถายทํา 

1.  ผศ.ปรีชา  
สาคร 
2.  นายวีรพล  
คําสุวรรณ 
3.  ผศ.  ดร.กจิ
ติพงษ  ประชา
ชิต 
4.  นายสมพงษ  
หอมพนา 
5.  นายอุเทน  
ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ 
หลักชัย 

  การจัดฉากถายทําสามารถใชอุปกรณจัดฉากทีผ่ลิตจากองค
ความรูภูมิปญญาชาวบานในการนํามาประกอบตกแตงสถานที่
ถายทําภาพยนตรสั้น  ใหดูมีคุณคาทางจิตใจ   
  การนําผลิตภัณฑที่ชาวบานทําข้ึนมาเปนสวนนึงของตกตาง
ฉากเชน  ผาไหมลายตางๆ  เครื่องดนตรีพื้นบาน  อุปกรณที่
ชาวบานใชทํามาหากิน  สิ่งเหลาน้ีสามารถนํามาทําให
ภาพยนตรดูมีมิติมากข้ึน 
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ตาราง  6  (ตอ)   
 

ประเด็นวิเคราะห ผูกํากบั 

การประยุกตภูมปิญญาพื้นบาน
อีสานในการผลิตสื่อภาพยนตร

สั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม 

7.  ดานระยะเวลา 1.  ผศ.ปรีชา  สาคร 
2.  นายวีรพล  คําสุวรรณ 
3.  ผศ.  ดร.กจิติพงษ  ประชา
ชิต 
4.  นายสมพงษ  หอมพนา 
5.  นายอุเทน  ศรีรีวิ 
6  .นายวรวุฒ ิ หลักชัย 

  ระยะเวลาการถายทํา
ภาพยนตรผูกํากบัสามารถ
ประยุกตใชชวงเวลาที่มีงานบุญ
ประเพณีตาง  ๆ  เปนฉากได  
เพื่อชวยประชาสัมพันธและ
ถายทอดวิถีชีวิตความเปนอยู
ของคนอีสานไดเปนอยางดี   
  ซึ่งในภาคอีสานแตละจงัหวัด
จะมปีระเพณีทีส่ําคัญของ
จังหวัดน้ัน  แลวก็มปีระเพณี  
ฮีต  12  คอง  14  เราสามารถ
นําเอาองคความรูภูมปิญญา
เหลาน้ีมาประยุกตเขากับ
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมได 

 
   โดยสรปุการประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิง
สรางสรรคทางวัฒนธรรม  จากผลการศึกษาการกําหนดประเด็นวิเคราะหและจากผลการเก็บรวบรวม
ขอมูลการสมัภาษณแบบสงัเกตุและการสนทนากลุมสะทอนใหเห็นวาประเด็นที่เปนแนวทางการ
วิเคราะหมีความสอดคลองกัน  สามารถวิเคราะหและสรุปภาพรวมในดาน  การประยุกตภูมิปญญา
พื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรมดังน้ี 
    1.  ดานทุนในการสรางภาพยนตร   

    ใชการหาทุนแบบการบริจาคสมทบทุนเพื่อทําภาพยนตรสั้นเกี่ยวกับการ
ประชาสมัพันธงานบญุตาง  ๆ  เพื่อสงเสรมิใหผูคนไดเลง็เหน็ถึงความสําคัญของงานบุญประเพณี         
ภูมิปญญาของคนที่ทองที่น่ัน  ๆ  เพื่อใหชาวบานชวยกันอนุรักษสบืสานเผยแพรองคความรูภูมิปญญา
ออกไปใหผูชมในพื้นทีอ่ื่น  ๆ  ไดรับรูและนําไปใชประโยชน  ตองนําเสนอภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่มี
เน้ือหาตามหลักกระแสนิยมของกลุมผูชมเปนหลัก  โดยไมเปนวัฒนธรรมที่นาเบื่อ  มีเน้ือเรือ่งในการ
นําเสนอที่นาสนใจตอนายทุนหรือแหลงงบประมาณเพือ่นํามาสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม  การ
ผลิตภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมกเ็พื่อนําเอาองคความรูภูมปิญญาชาวบานที่ม ี มาถายทอดผาน
ภาพยนตรสั้น  ในภาคอีสานน่ันมีองคความรูภูมปิญญาอยูจาํนวนมาก  ซึ่งกระจัดกระจายไปตามหมูบาน  
ภาคอีสานประเด็นใหเลาเรื่องมาก  ถาผูกําหับหยิบภูมปิญญาของชาวบานหมูบานใดหมูบานหน่ึงที่โดด
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เดนและนาสนใจ  นํามาเลาผานภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมเปนการประชาสัมพันธเพื่อสรางคุณคาให
เกิดการสบืทอดและหวงแหน 
    2.  ดานการคิดเน้ือเรือ่งและโครงเรื่อง 
       เน้ือหาของภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมควรเปนไปในแนวทางที่มเีน้ือหา
วัฒนธรรมเขาไปสอดแทรกในภาพยนตร  เพื่อความรูหรือความบันเทงิใหกบัผูชมมากกวาการที่จะสราง
เปนภาพยนตรที่มีเน้ือหาในเชิงวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว  นําเสนอจากภาพยนตรเปนการนําเสนอผาน
สื่อสมัยใหมที่มีกลุมผูบริโภคที่มีความหลากหลายมากกวา  เชน  สื่อออนไลน  ยูทูป  ซึ่งกลุมผูบรโิภคไม
ตองเสียงบประมาณในการชม  และเปนการถายทอดศิลปวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายมากข้ึน             
ในทองถ่ินอีสานเราน่ันในแตละหมูบานจะมปีราชญชาวบาน  ที่คอยใหความรูและชวยเหลือ  ผูคนใน
แถบน้ัน  เปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจเวลาชาวบานมีเรือ่งไมสบายใจ  เจ็บไขไดปวย  มีปญหากัน  ปราชญชาว
น่ันไมไดเปนกันงาย  ๆ  ตองมีองคความรูภูมิปญญาในดานตางๆชาวบานคนอื่น  และเปนที่ยอมรับ
โดยทั่วไป  ปราชญชาวบานน่ันมีวิชาความรูที่สบืทอดกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  การรกัษาแผลที่
สมุนไพร  การรักษาโรคภัยการพิธีกรรมความเช่ือ  สิ่งเหลาน้ีจะเปนภูมิปญญาที่ภูมิภาคอื่นไมมี  และ
ควรคาแกการนํามาเผยแพรผานภาพยนตรสั้น 
    3.  ดานนักแสดง   
     การเลือกนักแสดงจากนิสิตนักศึกษาตามมหาวิทยาลัยจังหวัดน้ัน  มารวมในการ
แสดภาพยนตรสั้น  วัยรุนในยุคน้ีที่มีความสามารถกลาแสดงออก  หนาตา  บุคลิกทาทางดี  แม
คาตอบแทนจะไดนอย  แตที่ไดมากทีสุ่ดคือประสบการณอันเปนบันไดข้ันสําคัญทีจ่ะทําใหกาวตอไปดวย
ความมั่นใจในอนาคตนักแสดงที่คัดเลือกมาจะมีความสามารถพิเศษที่สบืทอดองคความรูภูมิปญญามา
จากทีบ่านเกิด  รองหมอลํา  เปาแคน  เลนดนตรีพื้นบานได  ทอผาไหมเปน  ซึ่งความสามารถเหลาน้ี
ควรคาแกการนําเสนอผานภาพยนตรสั้น  นักแสดงที่มีความสามารถทีเ่ปนเอกลักษณของความเปน
อีสานเพือ่สรางจุดขายใหกับภาพยนตร  ซึ่งจะดูจืดมากถาใชนักแสดงธรรมดา  ๆ  เราพยายามขายความ
เปนอสีานผานความสามารถสวนตัวของนักแสดงมี่เปนคนอสีาน  และนักแสดงตองมเีอกลักษณเฉพาะที่
ทําใหตัวนักแสดงเองดูโดดเดน  มีชีวิตชีวา  เปนธรรมชาติ 
    4.  ดานฉากและสถานที ่  
     ขอความรวมมือของสถานที่ทองเที่ยวเชิงอนุรักษของภาคอีสานที่มีการสรางบาน
อีสานสมัยกอนไว  อยางเชนในเขตจงัหวัดมหาสารคามก็มีพพิิธภัณฑบานอีสานของมหาวิทยาลัย
มหาสารคามทีส่รางไวที่บริเวณขางพระบรมธาตุนาดูน  อําเภอนาดูน  ซึ่งก็มีความนาสนใจทีส่ามารถ
แสดงถึงอารยธรรมของอสีานในสมัยกอนไดเปนอยางดี  วิถีชีวิตหรือภูมิปญญาคนอีสานที่หนีไมพนคือ
ภาพของทองทุงนา  ควาย  กองฟาง  ฯลฯ  ก็ถือเปนอกีหน่ึงสถานที่ที่ภาพยนตรในอีสานตางมุงนําเสนอ
เพราะสามารถบงบอกไดวาน้ีแหละคือความเปนอีสานที่ไดรบัการสืบทอดและปฏิบัติตอกันมาจากบรรพ
บุรุษของคนอสีานที่มสีติปญญาเฉียบแหลม  สรางเครื่องมือทํากินที่นาอัศจรรยไวใหลกูหลานไดใชงาน
ประกอบอาชีพเลี้ยงตนเองได  บางสถานที่ย่ิงเกาย่ิงโทรมย่ิงมีคุณคาทางจิตใจ  ผูเฒาผูแกอยูบานทรงสงู  
ทําอาหารดวยฟนที่ทําจากไม  อาหารหาไดตามธรรมชาติ  คนอีสานกินไดทุกอยาง  อะไรที่กินไดกก็ิน  
แมลง  สัตวเลื้อยคลาน  กินพืชพักสมุนไพร  หาตามธรรมชาติ  หรือปลูกไวตามแปลงผกัในบาน             
หนังสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมการกินงายอยูงายของคนอสีาน 
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    5.  ดานทีมงาน 
     สมาชิกทีมงานน้ันมาจากคนละจังหวัดคนละพื้นที ่ ซึ่งทุกคนมีองคความรูภูมิ
ปญญาที่ไดรับการสืบทอดมาจากบานเกิด  ทําใหการคิดประเด็นภาพยนตรสั้น  การเลาเรื่องจําเปนตอง
อาศัยองคความรูภูมิปญญาของสมาชิกทมีงานแตละคนในการลงไปสอบถามขอมลูในพื้นทีเ่พื่อการเขาถึง
ขอมูลในการผลิตภาพยนตรสั้นไดอยางมปีระสิทธิภาพ  รับสมัครนิสิตนักศึกษาที่สนใจรวมฝกงานถาย
ภาพยนตรสั้น  เปนการประยุกตใชทรัพยยากรมนุษยที่มอียูรอบตัวนํามารวมตัวกันสรางสรรคผลงาน
ภาพยนตรสั้นที่ใหประโยชนแกสงัคม  นิสิตนักศึกษายังไดประโยชนในการเรียนรูข้ันตอนการถายทํา  
เทคนิคการผลิตภาพยนตรสั้น  เกิดการเรียนรูที่เปนกระบวนการกลุม  จนถึงการนําไปใชประกอบอาชีพ
ไดในอนาคตทีมงานสวนใหญเปนคนอีสานทําใหการสื่อสารกันเขาใจ  ชวยกันเสนอไอเดีย  วาควรจะ
เสริมภูมิปญญาพื้นบานในดานใดเพิ่มเพื่อทําใหภาพยนตรออกมาดูนาสนใจ  จะเลาเรือ่งยังไงใหดู
สนุกสนาน  ตลกเฮฮาแตแฝงไปดวยความเปนกลิ่นไอของภาคอีสาน  วัฒนธรรมอสีาน 
    6.  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา   
       การจัดฉากถายทําสามารถใชอุปกรณจัดฉากทีผ่ลิตจากองคความรูภูมิปญญา
ชาวบานในการนํามาประกอบตกแตงสถานที่ถายทําภาพยนตรสั้น  ใหดูมีคุณคาทางจิตใจ  การนํา
ผลิตภัณฑที่ชาวบานทําข้ึนมาเปนสวนนึงของตกตางฉากเชน  ผาไหมลายตางๆ  เครื่องดนตรีพื้นบาน  
อุปกรณที่ชาวบานใชทํามาหากิน  สิ่งเหลาน้ีสามารถนํามาทาํใหภาพยนตรดูมีมิติมากข้ึน  การนําภูมิ
ปญญาพื้นบานมาแฝงเขาไปในตัวภาพยนตรสั้นเปนทางเลือกหน่ึงที่อยากจะใหผูชมไดรับรูถึงคุณคาทาง
วัฒนธรรมของภูมิภาคอีสาน  ที่เราต้ังใจนําเสนออยางมากเพื่อทําใหเกิดสํานึกรักบานเกิด  ยอนอดีตไป
ยังความหลงัทีเ่ราเคยใชชีวิตในวัยเด็กในชนบท  ว่ิงเลนในทุงนา  ไดกลิ่นโคลนสาบควาย  เสียงพิณ  
เสียงแคน  งานวัดก็ไปดูหมอลํา 
    7.  ดานระยะเวลา 
       ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรผูกํากับสามารถประยุกตใชชวงเวลาที่มงีานบุญ
ประเพณีตาง  ๆ  เปนฉากได  เพื่อชวยประชาสมัพันธและถายทอดวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอีสานได
เปนอยางดี  ซึ่งในภาคอสีานแตละจังหวัดจะมปีระเพณีทีส่ําคัญของจงัหวัดน้ัน  แลวก็มีประเพณี   
ฮีต  12  คอง  14  เราสามารถนําเอาองคความรูภูมปิญญาเหลาน้ีมาประยุกตเขากบัภาพยนตรสั้นเชิง
วัฒนธรรมได  เรามปีระเพณี  เราสามารถเอาสิ่งเหลาน้ีมาประยุกตเขากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมได  
เพราะฉากบางฉากตองใชสถานทีจ่รงิเหตุการณจรงิ  จะทําใหฉากน่ันดูมีพลังสรางความประทับใจใหกบั
ภาพยนตรได  เราเลือกไปถายทําในชวงเวลาที่มีงานบุญประจําเดือน  น้ีคือเสนหของวัฒนธรรมอีสาน 
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สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 การวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสือ่สรางสรรคทาง
วัฒนธรรม  ในครั้งน้ีผูศึกษาวิจัย  มีขอสรปุผลการศึกษา  อภิปรายผลการศึกษาพรอมทั้งขอเสนอแนะ  
เพื่อการศึกษาและนําไปใชวิจัยครัง้ตอไป  โดยเสนอตามลําดับ  ดังน้ี 
  1.  ความมุงหมายของการวิจัย 
  2.  สรปุผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ขอเสนอแนะ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาสภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้น 
เชิงสรางสรรคทาง  วัฒนธรรม 
 2.  เพื่อศึกษาการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค
ทางวัฒนธรรม  
 
สรุปผล 
 
 ผลการวิจัยเรื่อง  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม  ผลการวิจัย  สามารถสรปุตามความมุงหมายของการวิจัย  ดังน้ี 
  ตอนที่  1  สภาพปจจุบันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้น 
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม 
   1.1  ดานทุนในการสรางภาพยนตร 
    ทุนในการสรางในที่น้ีจะกลาวโดยสรปุทั้งหมด  ดังน้ี   
       ดานผูจัดการสราง  (Producer)  คือ  ผูที่ทํางานบริหารงานภาพยนตร         
งานสวนใหญจะเนนหนักไปดานวางแผนจัดการประสานงานควบคุมการผลิต  และนําภาพยนตร         
ออกฉาย  ข้ันตอนการทํางานของผูจัดการสราง  มีดังน้ี   
       ดานคิดโครงการ  ผูจัดการสรางจะคิดโครงการ  หรือออกแบบโครงการ
ภาพยนตร  เชน  ภาพยนตร  ชีวิตเด็กขางถนน  แท็กซี่เกบ็เงินลานได  สาวประเภทสอง  ผูจัดการสราง
จะตองคํานึงวาหัวขอที่คิดข้ึนน้ันวา  จะไดผลหรือไม  กลาวคือ  นาสนใจมีความเปนไปที่จะมีผูสนับสนุน  
โดยโครงการน้ันจะประกอบไปดวยแนวคิด  เรื่องยอ  รายช่ือผูแสดง  รายช่ือทีมงาน  แผนการทํางาน 
       ดานเสนอโครงการตอแหลงทุน  ผูดําเนินการสรางจะนําโครงการติดตอหา
ผูสนับสนุน  อาจจะเปนองคกรการกุศล  หอศิลปะ  ผูมีฐานะทางการเงินดีที่เห็นดวยกับโครงการ             
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การรวบรวมเงินจํานวนคนละเล็กนอยจากเพื่อนฝงูพี่นอง  รวมถึงการขอใชกลองฟร ี ขอฟลมฟรี             
ขอใชบริการหองแล็ปฟรี  ดังน้ีเปนตน 
       ดานจัดหาทมีงาน  ผูดําเนินการสรางจะจัดทีมงาน  เชน  ผูถายภาพ  ผูแตงหนา  
ทําผม  ฝายจัดฉาก  ผูชวยผูกํากับ  ฯลฯ 
       ดานจัดหาผูแสดง  เมื่อไดแนวความคิดเกี่ยวกับบุคลิกนักแสดงที่ชัดเจนแลว  
ผูจัดการสรางจะสรรหาผูแสดง  โดยเสาะหา  คัดเลือก  ติดตอ  ทาบทาม  ทําสัญญาวาจาง  (สวนบุคลิก
ตัวละคร  ความสามารถในการแสดง  ผูกํากับจะเปนผูพิจารณาโดยผูจัดการสรางรวมตัดสินใจ)   
       ดานควบคุมการผลิต  ผูจัดการสรางจะตองควบคุมการผลิตใหไดผลงานที่ดี  
โดยใชจายไมเกินงบประมาณที่ต้ังไว  ตองบรหิารเงินใหมีคาประสิทธิผล  อํานวยความสะดวกใหผูกํากับ  
ผูแสดง  ชางภาพ  และทีมงานอื่นๆ  ใหสรางสรรคงานไดอยางสบายใจ  จะตองช่ังนํ้าหนัก  จัดสรรเงิน
ใหดีไมบีบไมบีบค้ันทีมงานหรือหละหลวมเกินไป  การควบคุมการผลิตอยูระหวางกลางของการจัดวาง
งบประมาณและการสรางสรรค 
       ดานการประสานงานประชาสัมพันธ  เมื่อผลิตภาพยนตรเสร็จแลว  ก็นํา
ภาพยนตรออกฉายผูจัดการสรางจะตองวางแนวคิดในการโฆษณาประชาสัมพันธ  จัดทําโปสเตอร  เขียน
ขาวติดตอกับคอลัมนิสต  หนังสอืพิมพเพื่อใหลงขาว  จัดทําสูจบิัตรและบัตรเชิญ 
       ดานจัดนําภาพยนตรออกฉาย  ผูจัดการสรางจะตองจัดหาสถานที่นําภาพยนตร
ออกฉาย  อาจจะใชหอศิลปหรอืสงผลงานเขารวมประกวด  ในงานมหกรรมภาพยนตรตางๆ  ตามแต
โอกาสจะอํานวย  ทั้งน้ีเพือ่เผยแพรผลงานและหาผูสนับสนุนในการสรางเรื่องตอไป  ซึ่งหากโชคดีอาจจะ
เขาตาผูบริหารคายภาพยนตรใหญๆ  ที่ชวนไปทําภาพยนตรเรื่องยาว 
     ดานผูกํากับภาพยนตร  (Director)  คือ  ตําแหนงที่จะสรางสรรคงานภาพยนตร
ใหมีคุณภาพ  และบรรลเุปาหมายงานของผูกํากับภาพยนตรมีดังน้ี   
       ดานตีความบทภาพยนตร  เมื่อไดบทภาพยนตรมาแลวผูกํากับมหีนาที่ตีความ
บทภาพยนตรวา  ถาออกมาเปนภาพยนตรแลวจะเปนอยางไร  ตรงไหนจะเพิ่มตรงไหนจะลด  ตรงไหน
ปรับปรงุแกไข  เขาใจความหมายของผูเขียนบทวาแตละฉากจะเสนออะไร  ภาพยนตรทั้งเรื่องเสนอ
อะไร 
       ดานกําหนดรปูแบบของภาพยนตร  ผูกํากบัเปนผูกําหนดหนาตา  (Look)          
ของภาพยนตรเรื่องน้ันๆ  วาจะมีรปูแบบอยางไร  เชน  เปนแบบฝนๆ  แบบนากลัว  แบบจรงิจงั  
ฉูดฉาดหรือเรียบงาย  สิ่งเหลาน้ีบางทีคิดโดย 
      1.  คิดถึงกลุมเปาหมายทีจ่ะชม 
      2.  ตามแนวของเรือ่ง 
      3.  ตามลักษณะเฉพาะตัวของผูกํากับ 
       ดานสรางคุณคาทางศิลปะ  ผูกํากับเปนผูทีจ่ะตองผสมผสานสวนประกอบตางๆ  
ของภาพยนตรเขาดวยกัน  เพื่อใหภาพยนตรมีความงดงาม  เชน  การจัดภาพ  การจัดแสง  ผูแสดง  
บทบาท  ผูแสดงวางจังหวะลลีาใหมีคุณคาทางศิลปะ 
       ดานควบคุมข้ันตอนหลังการถายทํา  (Post-production)  ผูกํากบัภาพยนตร
จะตองควบคุมงานข้ันตอนหลังการถายทํา  ซึ่งมกีารตัดตอลาํดับภาพ  การบันทึกเสียง  การทําภาพ
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พิเศษ  การกําหนดโครงสีและการทําไตเต้ิล  ผูกํากบัภาพยนตรจะตองควบคุมดูแลในแงศิลปะตางๆ  
เพื่อใหผลงานน้ันสมบรูณทีสุ่ด 
       ดานทุนในการสรางภาพยนตร  เปนปจจัยที่มีความสําคัญมากเพราะการที่ผู
กํากับภาพยนตรจะสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมหรอืภาพยนตรที่มเีน้ือหาเกี่ยวกบัวัฒนธรรมข้ึนมา
น้ันประเด็นสําคัญ  คือ  ตองมีงบประมาณในการสราง  ซึ่งธุรกิจภาพยนตรเปนธุรกจิที่ตองมีการลงทุน
คอนขางสูงมีความเสี่ยงในการลงทุน  ดังน้ันแนวทางที่จะทําใหนายทุนเล็งเห็นความสําคัญในการสราง
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมน้ัน  ผูกํากบัภาพยนตรจึงตองนําเสนอภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่มีเน้ือหาตาม
หลักกระแสนิยมของกลุมผูชมเปนหลัก  โดยไมเปนวัฒนธรรมที่นาเบื่อ  มีเน้ือเรื่องในการนําเสนอที่
นาสนใจตอนายทุนหรอืแหลงงบประมาณเพื่อนํามาสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม  ซึ่งปจจุบันยังถูก
จํากัดอยูในกลุมผูชมเพียงเฉพาะกลุมเทาน้ัน  สะทอนใหเห็นวาถาภาพยนตรและผูกํากบัภาพยนตรเชิง
วัฒนธรรมจะถูกสรางหรือเกิดข้ึนน้ัน  เปนประเด็นสําคัญมากที่จะสงเสริมสนับสนุนใหผูกํากบัภาพยนตร
เกิดข้ึน  คือ  กลุมผูสราง  คือ  นายทุน  งบประมาณเปนหลกั  เพราะทุน  งบประมาณเปนปจจัยที่
สําคัญทีจ่ะนํามาสรางภาพยนตรและผูกํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  หรือแมกระทั่งการสรางผูกํากบั
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  โดยผานกระบวนการตางๆ  เชน  การสนับสนุนโครงการ  กิจกรรมการ
ประกวดในดานภาพยนตร  การเขียนบท  เปนตน  ซึ่งถือเปนกระบวนการหน่ึงในการสรางผูกํากบั
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนผานกระบวนการสรางของกลุมผูสรางผูกํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม 
   1.2  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง   
    การเขียนบทอาจเปนเรือ่งที่นํามาจากเรือ่งจริง  เรื่องดัดแปลง  ขาว  เรื่องที่อยู 
รอบ  ๆ  ตัว  นวนิยาย  เรื่องสั้น  หรือไดแรงบันดาลใจจากความประทบัใจในเรื่องราว  หรือ  บางสิ่งที่
คนเขียนบทไดสมัผสั  เชน  ดนตร ี บทเพลง  บทกวี  ภาพเขียน  และเปนเรื่องราวที่ผูกํากับรูสกึ
ประทับใจมากทีสุ่ดข้ันตอนการเขียนบทหนังสั้น 
       ดานการคนควาขอมูล 
        ผูผลิตหนังสั้นสวนใหญจะละเลยในข้ันตอนน้ี  ซึ่งทีจ่รงิแลวการ  Research  
เปนสิ่งสําคัญ  บางคนไมรูวิธีการไมรู  Format  เลยอธิบายเปนวิธีการคราวๆ  ของข้ันตอน  ดังน้ี  หนัง
เกี่ยวของกบัมนุษย  เรากเ็ปนมนุษย  เราเกี่ยวของกบัอะไรบาง  อะไรคือสิ่งที่ตัวละครเกี่ยวของ  ผูผลิต
ตองมีตัวละครในใจอยู  เพื่อเปนเข็มทิศในการหาตัวนักแสดงที่เขากบับทบาทตัวละคร  การ  Research  
เปนการหารายละเอียดของตัวละครและการ  Research  ที่ไมมี  Format  จุดประสงคคือเก็บเกี่ยว
ขอมูลของตัวละครใหไดมากทีสุ่ดเพือ่สรางเปนประวัติของตัวละคร   
     ดานช่ือ  เชน  ช่ือชาวมุสลิม  ฉายาของพระสงฆ  ช่ือตัวละครเช้ือชาติอื่น   
(มีหนังไทยอยูเรื่องหน่ึง  ต้ังช่ือดีไซเนอรชาวฝรั่งเศสดวยภาษาอิตาล)ี  ถาเราไม  Research  อาจจะทํา
ใหใชภาษาผิด 
     ดานอายุ  อายุของตัวละครทําใหเรารูวาตัวละครน้ันผานยุคสมัยอะไรมาบาง  
เคยผานสถานการณบานเมืองอะไรมา  ผูใหญบางคนพูดวาย่ีเก  ม.ศ.5  ในขณะที่เด็กสมัยเรียกวา   
ชวงช้ันที่  4  ปที่  2 
     ดานภูมิลําเนาวิถีชีวิตของคนแตละทองถ่ินไมเหมือนกัน  คําศัพทบางคําก็ตางกัน  
สําเนียงก็ตางกัน  ทัศนคติตอสังคมก็ไมเหมอืนกัน  ตัวละครบางตัวเกิดปมขัดแยงในเรื่องการเปนคน
แปลกถ่ิน  ธรรมเนียมหรือกฎหมายของแตละประเทศก็ตางกัน 
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     ดานระดับการศึกษาจะมีผลตอวุฒิภาวะของตัวละคร  ภาษาที่ใช  มุมมองตอ
สังคม  การควบคุมอารมณ 
     ดานอาชีพเปนปจจัยที่สรางตัวตนของตัวละครที่ชัดเจนมากอยางหน่ึง  ศัพทใน
อาชีพ  ตํารวจก็มีวิธีการพูดแบบตํารวจแมแตในคําพูดนอกเหนือจากการปฏิบัติงาน  ครูสอน
ภาษาอังกฤษก็จะมรีูปแบบการใชประโยคที่ยืมมาจากภาษาอังกฤษ  กิริยาทาทางศิลปนแกะสลัก  ก็ปอก
ผลไมไมเหมือนคนทั่วไป  คนเลนโขนกม็ีทวงทาการเดิน-ว่ิงทีส่งางาม  รูปพรรณสัณฐานบางอาชีพทําให
รางกายมเีอกลักษณ  เชน  นักมวย  ทหาร  กรรมกรกลางแจง  แมครัวที่อยูหนาเตา  เอกลกัษณที่เกิด
จากการประกอบอาชีพน้ี  เปนสิง่ที่นาสนใจ  ที่ทําใหนักแสดงกลายเปนตัวละครของเรามากข้ึน   
     ดานฐานะการเงินเปนพื้นฐานชีวิตของตัวละครเลยก็วาได  เพราะมันสงผลไปถึง
รายละเอียดตางๆของตัวละคร  เชน  สภาพที่อยูอาศัย  พฤติกรรมการบรโิภค  เสื้อผา  อาหาร  ย่ีหอ
ของขาวของเครื่องใช  วิธีการเดินทาง  รวมไปถึงความสามารถในการแกปญหาเฉพาะหนาบางอยาง 
     ดานกลุมทางสงัคมเชนแกงสมอเตอรไซค  แกงสรถแตง  เด็กแนว  ฯ  บางกลุม
มีภาษาเฉพาะ  เชนกระเทย  เด๋ือย  หมายถึง  เพื่อนรกั  เพื่อนสนิท  เรียกแทนช่ือเพือ่น  ไปไหนมา
เด๋ือย  รอนานแลวนะเด๋ือย  หรือเบเกอรี่  มีความหมายเดียวกับคําวา  ปาดหนาเคก  ต้ังหมอ  ลูกชุบ  
หมายถึง  การแยงชิงสิ่งของ  หรือ  บุคคลอันเปนที่หมายปองของเราไป  เชน  ดูนังแอนสิยะ  พอเห็น
ผูชายหลอมา  นางกอเบเกอรีสุ่ดฤทธ์ิ  เปนตน  วัยรุน  (บางกลุม)  เฮอ…วันน้ีอารมณแฟงคสุดๆ  เลย
ออกไปเดินเลนชิวชิวขางนอก 
     ดานตัวละครพิเศษ  เชน  คนบา  คนวิกลจิต  คนปวย  ตอง  Research              
วาเปนประเภทไหน  มีอาการอยางไร  หรือ  ภาษามือ  ภาษาเขียนของคนหหูนวกเปนใบ  ก็มีรปูแบบ
เฉพาะ 
     ดานความตองการในชีวิต  คนทุกคนมีความตองการในชีวิต  เราอาจจะ
ออกแบบความตองการของตัวละครได  แตการ  Research  จะทําใหเรารูวาเหตุผลทีเ่ราคิดข้ึนน้ัน
สอดคลองกบัความเปนจรงิเพียงใด  วิธีการที่ตัวละครปฏิบัติใหไดมาซึ่งเปาหมายน้ันก็ตางกันไป                    
ย่ิงตัวละครไกลจากเราเทาไหรย่ิงจําเปนตอง  Research  เชน  วิธีแกปญหาของเด็ก  การยอมรบัความ
สูญเสียคนรกัของพยาบาล  ที่กลาวมาอาจจะเปนแคประวัติตัวละครกวางๆ  ทีจ่ะนําไปสนับสนุน
พฤติกรรมตางๆของตัวละครเมื่อมีสถานการณตางๆเขามา  แตตัวละครของหนังแตละเรือ่งกจ็ะมี
บุคลิกภาพเฉพาะ  และสถานการณแตกตางออกไป  จึงควรมีการ  Research  ตัวละครกับสถานการณ
ตามที่ออกแบบดวย  วิธี  Research  ที่ดีที่สุดคือการ  Research  จากบุคลที่ใกลเคียงกบัตัวละครของ
เราทีสุ่ด  และลองต้ังคําถามกบัเขาวาถาตองเจอกบัสถานการณตามที่เราออกแบบ  จะมีมุมมองหรอืวิธี
แกปญหาอยางไร 
     ดานประเด็นหลักของเรือ่ง 
      แปลไดวา  แกน  ใจความสําคัญ  แนวคิดหลัก  สาร  ประเด็น  ฯ  หนังสั้นที่
ไดผลดี  ควรจะม ี Theme  เพียงหน่ึงเดียว  คือมีประเด็นหลักที่ตองการจะสื่อสารเพียงหน่ึงสิ่ง              
เพราะเวลาทีส่ั้นทําใหไมสามารถเลาประเด็นหลายๆประเด็นไดอยางสมบูรณ 
      การเขียน  Theme  ไมไดตองใชคําสวยหร ู ไมไดเปนสิ่งที่ตองเขาใจยาก  
ไมตองเปนปรัชญา  ไมจําเปนตองเปนแนวคิดสากล  เปนความแนวคิดสวนตัวก็ได  เพียงแตเราตองม ี
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ความเช่ือในแนวคิดหรอืTheme  น้ันๆ  และมีมุมมองทีจ่ะนําเสนอ  เหมือนกบัการที่เราจะโนมนาวใจ
เรื่องอะไรสักเรื่องกบัใครสกัคน  ถาเราไมเช่ือในแนวคิดน้ันแลว  มุมมองทีจ่ะใชถายทอด  ชักจูง   
ตอตานฯ  ก็จะไมแมน 
        รูปแบบหรือ  Format  ของ  Theme  มักจะเปนประโยคสัน้ๆ  ที่มีความ
ชัดเจน  theme  เปนประเด็นหรือแนวคิดสําคัญที่คนเขียนบทตองการจะบอก  โดยหาสถานการณ
ตางๆมารอง  theme  น้ัน  บางคนก็เอามาจากสํานวน  สุภาษิต  คําพังเพย  เชน  กลานักมักบิ่น              
ฆาควายอยาเสียดายพริก  ปลอยเสือเขาปา 
      จากคําคม  เชน  “Praise  the  bridge  that  carried  you  over.”  –  
George  Colman  –  จงขอบคุณสะพานที่ใหคุณเดินขามมา  “Well  done  is  better  than  well  
said.”  –  Ben  Franklin-  การลงมือทําดีกวาคําพูดที่สวยหร ู
      หรือ  Theme  ของบางคน  ไมไดเปนสํานวนเปรียบเทียบ  หรือปรัชญา
อะไรเลย  เพียงแตชัดเจนในเรือ่งทีจ่ะเลา  เชน  เลนดนตรีทาํใหลืมความทกุข  หลังคารั่วก็ไปอุดรหูลงัคา  
ไมใชเอากะละมังมารองนํ้าฝน 
      ตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนหนอยในเรือ่งthemeคือ  ภาพยนตรโฆษณา               
และมิวสิควิดีโอ  จะมรีูปแบบการนําเสนอใกลเคียงกับหนังสัน้  หนังโฆษณาน่ีเปนตัวอยางที่ดีเลย  
เพราะหนังโฆษณาแตละเรือ่งจะม ี Theme  ที่ชัดเจน  ข้ึนอยูกับแผนการตลาดของสินคาดวย  เชน  
ชีวิตมีเรื่องดีดีต้ังเยอะ!!  อยาง  MV  ก็จะมีเน้ือหาของเพลงเปนแนวทางอยูแลว  ซึ่งเพลงหน่ึงเพลงก็
มักจะมีแนวคิดสําคัญเพียงอันเดียว  ในภาพยนตรขนาดยาวก็ตองมปีระเด็นทีเ่ปน  theme  หลัก  
(ประเด็นอื่นๆ  อาจจะปน  Subtheme)  เชน  เซื่อในสิง่ทีเ่ฮ็ด  เฮ็ดในสิ่งทีเ่ซื่อ  (15  คํ่า  เดือน  11)  
พลังที่ย่ิงใหญ  มาพรอมกับความรับผิดชอบที่ย่ิงใหญ  (Spiderman)   
     ดานเสนเรือ่ง   
      การเขียนพล็อตกเ็หมือนกัน  มันเปรียบเสมือนการทําแผนที ่ แผนผัง                  
การทําพล็อตหนังสั้น  ผมแนะนําใหพล็อตไว  3  จุดครับ  คือ 
       ดานจุดเริม่ตน 
       ดานจุดหักเห 
       ดานจุดจบ  จุดเริ่มตน  อยางนอยควรรูวาตัวละครคือใคร  สถานการณ
ทั่วไปเปนอยางไร  จุดหักเห  คือสถานการณที่ตัวละครน้ันเจอ  ในหนังสั้นมักจะเปนสถานการณที่ไม
ซับซอนนัก  เปนปญหาที่ชัดเจนที่สุดของตัวละคร  จุดจบคือสถานการณทีเ่ปนจุดเขมขนสุดของเรื่อง  
กอนที่จะคลี่คลายหรอืจบลง 
     ดานใจความสําคัญ 
        ในทางการเขียนบท  เรามักเรียก  Synopsis  วา  เรื่องยอ  รูปแบบการ
เขียน  Synopsis  ของหนังสั้น  มักจะเปนความเรียง  เลาเรือ่งต้ังแตตนจนจบอยางยอ  มีความยาว
ประมาณ5-6บรรทัด  เลาตัวละครและเหตุการณเพื่อสรุปวา  ใคร  ทําอะไร  ที่ไหน  เมื่อไหร  อยางไรฯ  
ดวยมมุ  Objective  ของคนเขียนบทเอง  คลายๆกับการเขียนเรื่องยอบนปกหลงักลอง  VCD   
แตอยางที่บอก  ไมตองกั๊กตอนจบ  ในข้ันน้ีแนะนําใหเขียนเรื่องใหได3ยอหนา  (เหมือนเขียนเรียงความ  
มีคํานํา  เน้ือเรื่อง  สรุป)  โดยยึดจากหลักจากการเขียน  Plot  อาจจะเปน 
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      ยอหนาของจุดเริ่มตน  2  บรรทัด 
      ยอหนาของจุดหักเห  3  บรรทัด 
      ยอหนาของจุดจบ  1  บรรทัด 
     ดานการขยายโครงเรือ่ง 
      Treatment  หมายถึงโครงเรื่องขยาย  คือมีการเขียนคําอธิบายขยายเน้ือ
เรื่องชัดเจนมากข้ึน  เหมือนรูปแบบของนวนิยายหรือเรื่องสัน้  มีการบรรยายรายละเอียดตางๆที่จําเปน
ตอการเลาเรื่อง  เชน  ช่ือตัวละคร  ลักษณะตัวละคร  สถานการณตางๆ  สถานที่  วัน  เวลา  เหตุผล
ของตัวละคร  ฯ  แตยังไมมีบทสนทนา  (นอกจากวา  จะเปนประโยคสําคัญ)  Treatment  หนังสั้น  
มักมีความยาวประมาณ  1  หนากระดาษ  A4  เปนบทที่นิยมมอบใหคนอื่นอาน  เพราะจะมี
รายละเอียดทีม่ากพอจะเลาเรื่องไดสมบูรณแลว  ดวยเหตุน้ี  จึงมักต้ังช่ือตัวละครไปดวย  อยางทีเ่คย
กลาวมาวา  ช่ือตัวละครของหนังสั้นที่ดี  ควรจะสื่อถึง  Character  ดวย  ถึงแมวามันจะไมไดถึงกับ
สื่อสารไดทันที  แตก็ดีกวาไมใชหรือ  ถาเราจะไมไดคิดมามั่วๆ 
     ดานสถานการณ 
      Scenario  เปนข้ันตอนตอมาจาก  Treatment  มีวัตถุประสงคเพือ่แบง
ฉากของtreatment  ใหเห็นเปน  Scene  ชัดเจน  และนิยมเขียนเปนขอๆวา  ใน  Scene  เกิดอะไร
ข้ึนบาง  เพื่อคํานวณความยาวของแตละฉาก  และคะเนไดวาทั้งเรื่องจะยาวเทาไหร  สํานวนการเขียน
จะรวบรัด  และใชภาษาอธิบายเหตุการณ  การแสดง  มากกวาอธิบายความคิด  หรืออารมณตัวละคร  
ในข้ันการเขียน  Scenario  จะมกีารเขียนหัวฉาก  ซึ่งมรีายละเอียดดังน้ี  1.  Scene  Number  เขียน
วา  ฉาก1  หรือ  Scene1  หรือ  Run  เปนตัวอักษร  ตามแตถนัด  2.ระบุวาเปนฉากภายนอกหรือ
ภายใน  ฉากภายนอก  หมายถึง  ฉากที่อยูกลางแจง  ไมมีฝาผนัง  หลงัคา  หรือสิ่งปกคลุม  เชน   
สนามกอลฟ  ถนน  สะพานลอย  ทุงนา  ดาดฟา  ฯ  หรือพูดงายๆวาภายนอกจากอาคารหรือสิง่ปก
คลุม  นิยมเขียนวา  ภายนอกหรือ  Exterior  หรือ  Ext  ฉากภายในหมายถึง  ฉากที่มีฝาผนังอยางนอย  
1  ดาน  ภายในอาคาร  อุโมงคใตดิน  ในรถ  ในบาน  นิยมเขียนวา  ภายในหรือ  Interior  หรอื  Int  
3.  ช่ือฉาก  หมายถึง  ช่ือสถานที่น้ันๆ  เชน  หองฉุกเฉิน  สถานีตํารวจ  ออฟฟศฯ  (ใหเขียนช่ือสถานที่
ตามเน้ือเรื่อง  ไมใชช่ือ  Location  จริง)  4.  เวลา  ใหเขียนเวลาตามเน้ือเรื่อง  นิยมเขียน  กลางวัน,  
กลางคืน  หรอื  Day,  Night  แตถาจะระบุชวงเวลาละเอียดกวาน้ันก็ได  เชน  เชาตรู,  เที่ยง,  โพลเพล 
     ดานกระบวนทัศน  
        Paradigm  เปนข้ันตอนที่สําคัญข้ันตอนหน่ึง  ที่ชวยสรุปจังหวะของการ
เขียนบททีผ่านมาวาเปนอยางไร  ข้ันตอนที่ผานมาเราจะเหน็ไดวาเรื่องน้ันดําเนินไปเปนฉากๆแลว  แต
เรายังไมไดถอยออกมา  แลวมองเรือ่งทัง้เรื่อง  เปนจังหวะหรือ  Step  ของการดําเนินเรื่อง  วิธีการของ
ข้ันตอนน้ี  จะเนนไปที่การวิเคราะหและตีความ  คุณสมบัติหรือหนาที่ของแตละฉาก  เพื่อตรวจสอบดูวา
อะไรขาด  อะไรเกิน  และไปสูการ  ออกแบบ  Step  ของการเลาเรือ่งน่ันแหละครับ  ถาไมพอใจ  จะได
แกไขกอนจะเขาสู  Screenplay  การวิเคราะห  ตีความ  คุณสมบัติและหนาที่ของฉาก  คุณสมบัติหรอื
หนาที่ที่พูดถึงน้ี  คือ  หนาที่ตอการเลาเรื่อง  เลาอารมณ  เราตองสรุปไดวา  ฉากน้ันๆ  มีประโยชน
อยางไร 
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      ภาพยนตร  คือ  ธุรกิจที่มเีรือ่งกําไรขาดทุนเขามาเกี่ยวของ  ดังน้ัน  
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมทีจ่ะขายไดในเชิงพาณิชยน้ันเน้ือหาควรมีความแปลกใหม  นาสนใจ             
ไมเปนการลอกเลียนแบบวัฒนธรรมตางชาติ  เนนการถายทอดใหกลุมผูชมไดซมึซบัไปทลีะนอย                
และทีส่ําคัญภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมควรเปนไปในแนวทางที่มีเน้ือหาวัฒนธรรมเขาไปสอดแทรก 
ในภาพยนตร  เพื่อความรูหรือความบันเทิงใหกับผูชมมากกวาการที่จะสรางเปนภาพยนตรทีม่ีเน้ือหา 
ในเชิงวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว  หรือเปนการเปลี่ยนรูปแบบการนําเสนอจากภาพยนตรเปน 
การนําเสนอผานสื่อสมัยใหมทีม่ีกลุมผูบริโภคที่มีความหลากหลายมากกวา  เชน  สื่อออนไลน  ยูทูป 
ซึ่งกลุมผูบริโภคไมตองเสียงบประมาณในการชม  และเปนการถายทอดศิลปวัฒนธรรมทีม่ีความ 
หลากหลายมากข้ึน  สะทอนใหเห็นวาจากแนวทางในดานเน้ือหาของภาพยนตรน้ันภาพยนตรสั้นเชิง 
วัฒนธรรมในอดีตและปจจบุันยังไมสามารถตอบสนองความตองการในการชมภาพยนตรของคนดูได 
มากนัก  ทั้งในดานเน้ือเรื่องที่ไมนาสนใจ  ลาหลัง  ขาดการนําเสนอสาระทางวัฒนธรรมรวมสมัยที่
เหมาะสม  ดังน้ัน  การทีจ่ะสรางผูกํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนน้ันจําเปนอยางย่ิงที่จะตองมี
การพัฒนาเน้ือเรื่องของภาพยนตรใหมีความนาสนใจ  เปนวัฒนธรรมรวมสมัยทีส่อดคลองกบัความ
ตองการของผูชมที่อยูในยุคน้ัน  เพื่อสงผลตอหลักทางการตลาดสามารถขายไดในตลาดภาพยนตร 
ซึ่งจะสงผลโดยตรงตอการสรางผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนมาก  ถาเน้ือหา 
ของภาพยนตรไดรับความนิยม  เกิดกระแสภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่ดีและเกิดการสรางภาพยนตร 
เชิงวัฒนธรรมทีม่ากข้ึนในตลาดภาพยนตร 
   1.3  ดานนักแสดง 
    การจัดหานักแสดง  ทําไดโดยเชิญมาทําการคัดเลือกโดยสถานที่คัดเลือกควรเปน
หองทีเ่งียบสงบ  ในหองแคสต้ิงควรมีผูกํากับ  ผูจัดการสราง  และชางภาพน่ิง  และวิดีโอ  วิธีคัดเลือก
คือ  นําบทใหอานอาจจะเปนบททีผู่สรางจะถายทํา  หรือเปนบทภาพยนตรเกา  บรรยากาศในหองตอง
ทําใหผูคัดเลือกผอนคลายสบายใจ  สัมภาษณอยางเปนกันเอง  เพื่อลดความอึดอัดและเปนกงัวล  
คณะกรรมการจึงจะเห็นความรูสึกของนักแสดงไดชัดเจน  ผูคัดเลือกจะอานบท  ผูกํากบัจะสงัเกตดูทีส่ี
หนาและแววตา  จากน้ันใหลองอานบทอีกครั้ง  โดยตีความบทที่แตกตางจากครั้งแรก  ข้ันตอนน้ีสําคัญ
มาก  ผูกํากับจะรูวาผูแสดงมีความสามารถมากนอยเพียงใด  สังเกตนํ้าเสียงความรูสึกและความเขาใจใน
ตัวละคร  จากน้ันใหคะแนนพรอมจดบันทึกขอบกพรอง  เชน  เสียงแหบ  หรือดวงตากระพริบถ่ี              
เปนตน  ข้ันตอนตอไป  คือ  ใหพูดเด่ียว  เน้ือหาอะไรก็ไดอยากเลาเรื่องทางบาน  เพื่อนสนิท  
ประสบการณในอดีต  เรากจ็ะเห็นแววนักแสดงไดในชวงน้ี  จากน้ันใชเทคนิคแสดงสดทีเ่รียกวา  
improvisation  โดยใหจําลองเหตุการณใดเหตุการณหน่ึงข้ึนมา  แลวใหแสดงโดยอาจมผีูแสดงรวมดวย  
เชน  ฉากแยงแหวนทองทีเ่ก็บได  การแสดงสดน้ีจะทําใหสามารถคนหาแววนักแสดงไดเชนกัน                 
อีกเทคนิคหน่ึงก็คือ  การใหเลนละครใบ  (pantomine)  เชน  ลองใหทํามอืทําไมในการชงกาแฟ           
โดยไมมีถวยกาแฟ  ซักผาตากผากับอากาศเปลาๆ  การแสดงละครใบน้ีชวยใหเราเห็นวาผูแสดงมี
จินตนาการสูงตํ่าเพียงใด  ระหวางที่คัดเลือกการถายภาพน่ิงและวิดีโอไว  เพื่อนํามาพิจารณาอีกครัง้            
ในที่ประชุม  เมือ่ไดผูแสดงแลว  โทรศัพทปฏิเสธผูไมถูกเลือกอยางสุภาพ  เผื่อโอกาสในการคัดเลอืกใน
เรื่องหนา 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



187 

   1.4  ดานฉากและสถานที ่
    แยกงานสถานทีจ่ากบทและรวมกลุมสถานที ่ การเริ่มหาสถานที่ใหนําบทมาอาน
แลวลําดับรายช่ือสถานทีเ่กิดข้ึนในบท  จากน้ันก็มารวมกลุมกันโดยคํานึงถึงกลุมสถานที ่ ที่อยูใกลเคียง
กัน  เพื่อความสะดวก  จากน้ันติดตอสอบถาม  เมื่อไดรายช่ือสถานที่แลว  ใหติดตอสอบถามแหลงตางๆ  
เชน  จากเพื่อน  ผูชวยผูกํากบักองถายอื่น  เจาหนาทีป่ระชาสัมพันธตามสถานที่ตางๆ  ดูจากนิตยสาร
การทองเที่ยว  โปสการด  แผนพบั  เพื่อใหไดขอมลูข้ันตน  เพราะจะประหยัดเวลา  คาเดินทาง  คาที่
พัก  และคาอาหารไดมาก  บริหารการเดินทาง  การออกหาสถานที่ถายทํา  หากเชารถแลวควรเริม่ออก
แตเชาตรู  บุคคลที่ไปหาไมควรเกิน  2  คน  คือ  ฝายธุรกิจหน่ึง  และผูชวยฝายศิลปหน่ึง  ฝายธุรกจิ
ดูแลการจัดการ  เชน  ระยะทาง  คาเชาที่พัก  การติดตอขออนุมัติ  สวนฝายศิลปะดูความสวยงามทาง
ศิลปะทีส่อดคลองกบับท  ใชกลองและฟลมราคาถูกถายภาพมุมตางๆ  นําภาพถายเขาที่ประชุม              
นําภาพถายแผนพับ  แผนผัง  และขอมูลที่ไดมาเพื่อเขาที่ประชุมและคัดเลือก  จากน้ันดูสถานที่จริง  
เมื่อคัดเลือกสถานที่ข้ันตนไดแลว  ข้ันตอไปผูกํากับ  ผูกํากับภาพ  และผูกํากับฝายศิลป  จะเดินทางไปดู
สถานที่จริง  จะเพิ่มเติมดัดแปลงอะไร  จะวางกลองตรงไหนจะไดปรกึษากับตอนน้ี  เบอรโทรศัพท  
แผนที่  วันเวลาเปดปด  เงื่อนไขการเขาสถานทีก่็ยืนยันความแนนอนตอนน้ี  สถานที่ถายทําที่ดีจะตองมี
คุณสมบัติ  2  ประการ  คือมีความเหมาะสมในแงการจัดการ  และมีคุณคาทางศิลปะ  ความเหมาะสม
ในการจัดการ  ก็คือ  ใกลที่ทํางาน  ถาเปนไดสถานทีน้ั่นไมควรไกลจากที่ทํางาน  เพื่อความสะดวกหาก
ลืมสิ่งของที่จําเปนจะประหยัดคาเดินทาง  มีความหลากหลาย  สถานที่น้ันหากไปทีเ่ดียวแลวถายได
หลายฉาก  จะเปนสถานที่ถายทําที่ดีมาก  เราจะไมตองเคลือ่นยายกองถายบอยๆ  เชน  ไปหมูบาน
จัดสรรกจ็ะไดรานคา  บาน  สวนสาธารณะ  โรงเรียนอนุบาล  สนามเด็กเลน  สนามกอลฟ  คลับ  
หองอาหาร  สระวายนํ้า  ถนนในหมูบาน  ฯลฯ  จะมีความสะดวกในการถายทํา  เวลาจะยายกองถายก็
ยายกองถายใกลๆ   ประหยัดเวลาและคาใชจายไดมาก 
   1.5  ดานทีมงาน 
    ทีมงานสําคัญสําหรบัภาพยนตรสั้นประกอบไปดวย  ผูอํานวยการผลิตเปนผูที่ทํา
หนาที่ในการควบคุมการผลิตภาพยนตรทั้งหมด  นับต้ังแตการวางแผน  การถายทํา  หลงัการถายทํา  
เพื่อใหการผลิตภาพยนตรเปนไปอยางราบรื่นและมีความสมบูรณทีสุ่ด  ผูเขียนบทภาพยนตร  ทําหนาที่
เขียนบทภาพยนตรตามที่ไดรบัมอบหมายจนแลวเสร็จ  เมือ่เขียนบทเสร็จแลวภาระหนาที่ตอไปก็คือการ
แกไขบท  เมื่อแกไขบทจนเปนที่พอใจของผูวาจางแลวภาระหนาที่ของผูเขียนบทกห็มดไป  ผูกํากับ
ภาพยนตร  มีหนาที่ในการทําความเขาใจบทภาพยนตร  เลอืกทีมงาน  เลือกนักแสดง  สถานที่ถายทํา
ภาพยนตร  และเปนผูที่ควบคุมงานผลิตภาพยนตรทัง้หมด  ผูเขียนสตอรีบ่อรด  จะทําหนาที่แปลงบท
ภาพยนตรใหเปนภาพเขียน  โดยกําหนด  ขนาดภาพ  มุมกลอง  การจัดองคประกอบภาพ  ฯลฯ  
เพื่อใหงายสําหรบัการถายทําภาพยนตร  โดยทั่วไปแลวการเขียนสตอรีบ่อรดน้ันจะเขียนเฉพาะฉากที่
ถายทํายากๆเทาน้ัน  ภายใตการดูแลของผูอํานวยการผลิตภาพยนตร  ผูชวยกํากับภาพยนตร  โดยทั่วไป
แลวถาเปนกองถายภาพยนตรสั้นทีมใหญๆ  จะมีผูชวยกํากบัภาพยนตร  2-3  คน  ซึ่งมีหนาที่แตกตาง
กัน  ชางกลองจะประสานงานกบัผูกํากับและผูกํากับภาพในการถายทําภาพยนตรโดยการกําหนดการ
วางมุมกลอง  ขนาดภาพ  การสื่อความหมายดวยภาพซึ่งจะวางแผนลวงหนาในข้ันตอนเตรียมงานสราง
กอนที่จะถายจรงิ  กํากับศิลปทําหนาที่ในการไปหาสถานที่  ที่ถายทํา  รวมกับผูทําหนาที่จัดหาสถานที่
ถายทําภาพยนตร  ผูกํากับภาพยนตร  ผูชวยกํากับ  ธุรกจิกองถาย  ฯลฯ  การออกแบบสรางฉากตาม
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ยุคสมยับรรยากาศตามเรือ่งราวในบทภาพยนตรสั้น  ทําหนาที่นําภาพจากฟลมที่ถายทํามา  มารอยเรียง
ใหเปนภาพยนตร  ตามบทภาพยนตรหรือ  สตอรี่บอรดทีม่ีอยู  แตใชวาผูตัดตอจะตองตัดตอตามบท            
ผูตัดตอสามารถใสเทคนิคตาง  ๆ  หรือวาเสนอวิธีการเลาเรือ่งที่แตกตางไปได  แตตองเลาในสิง่ทีผู่กํากบั
ตองการนําเสนอ 
   1.6  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
    อุปกรณที่ใชในการถายทําภาพยนตรสั้น  กลองถายวิดิโอ  กลองDSLR  ที่มีความ
ละเอียดสูง  ตระกูล  แคนอน  นิคอน  หรืออื่น  ๆ  เลนส  มีหลายระยะใหเลือกใช  จะไดภาพที่ตางกัน
ไป  การดความจํากลอง  ควรเลือก  การดความจําที่มีขนาดบรรจสุูงเพื่อทีจ่ะเก็บวิดีโอไดจํานวนมาก  
สะดวกแกการถายทํา  ขาต้ังกลอง  ที่มีหัวแพลนถายมมุกวางได  เพื่อใหไดวิดีโอที่มาความน่ิง                      
ชวยอํานวยความสะดวกในการถายทําฉากที่ตองการความสวยงาม  ความน่ิง  ของชอตน่ัน  อุปกรณ
บันทึกเสียง  ไมค  Shortgun  ไมคไวเลท  ไมคบูม  เอาไวกันเสียง  Noise  เพื่อใหใดเสียงของฉากน้ัน  
ๆ  ที่ตองการ  และยังสามารถบันทึกเสียงไดในระยะไกล  มากกวาการบันทึกเสียงจากกลอง  ไฟ  ไฟหัว
แดง  ไฟแอรี่  ไฟ  LED  แผนยอมส ี เพื่อกําหนดความสวางหรือสีของฉากน้ัน  ๆ  บางฉากที่ตองถายทํา
ใหในความมืดก็มีจําเปนที่ตองใชแสงไฟชวยในการถายทําภาพยนตรสั้น  รีเฟลกซ  ดอลลี ่ สเตอดิแคม  
ผากรีนสกรีน  จอมอนิเตอร  กริป๊  แบตสํารอง  สเลท  อุปกรณเสรมิเหลาน้ี  จะเอาไวอํานวยความ
สะดวกในการถายทําภาพยนตรสั้นใหเปนไปตามความตองการของผูกํากับภาพยนตร 
   1.7  ดานระยะเวลา 
    ดานระยะเวลาในการถายทํา  ระยะเวลาในการประชาสัมพนัธ  รวมถึงระยะเวลา
ในการฉายลวนแลวแตมีความสําคัญตอการทําภาพยนตร  เพราะถาไมกําหนดระยะเวลาในการถายทํา  
ยอมเกิดความยุงยากในการถายทํา  ทั้งเรื่องฤดูกาลสภาพอากาศ  คิวนักแสดง  ระยะเวลาการถายทําจึง
มีความสําคัญ  การกําหนดระยะเวลาชาหรือเร็วข้ึนอยูกับความยาวของภาพยนตร  สภาพแวดลอมของ
สถานที่ถายทํา  ปรากฏการณทางธรรมชาติ  ระยะเวลาในการประชาสัมพันธภาพยนตร  คือตองมีการ
ตัดตอ  วิดีโอตัวอยางภาพยนตรสั้น  ๆ  และกระชับ  ความยาวประมาณ  30  วินาที  จนถึง  2  นาที  
ตามความยาวของภาพยนตร  จากน้ันก็ปลอยตัวอยางผานชองทางตาง  ๆ  เพื่อประชาสัมพันธ  เชน  
เฟสบุค  ยูทูบ  รวมถึงทําโปสเตอรหนังแปะตามปายโฆษณา  ตามโรงหนังในพื้นที่จงัหวัดน้ัน  ๆ   
ระยะเวลาฉายภาพยนตร  ตองกําหนดการตลาดจากการประชาสัมพันธ  ภาคไหนเปนพิเศษ  ชวงฤดู
ไหนถึงจะเหมาะสมในการฉาย  ชวงเวลาไหนถึงกอบโกยกําไรไดมาก 
  ตอนที่  2  การประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอสีานในการผลิตสื่อภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรค
ทางวัฒนธรรม  
   2.1  ดานทุนในการสรางภาพยนตร 
    ใชการหาทุนแบบการบริจาคสมทบทุนเพื่อทําภาพยนตรสั้นเกี่ยวกับการ
ประชาสมัพันธงานบญุตาง  ๆ  เพื่อสงเสรมิใหผูคนไดเลง็เหน็ถึงความสําคัญของงานบุญประเพณี   
ภูมิปญญาของคนที่ทองที่น่ัน  ๆ  เพื่อใหชาวบานชวยกันอนุรักษสบืสานเผยแพรองคความรูภูมิปญญา
ออกไปใหผูชมในพื้นทีอ่ื่น  ๆ  ไดรับรูและนําไปใชประโยชน  ตองนําเสนอภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมที่มี
เน้ือหาตามหลักกระแสนิยมของกลุมผูชมเปนหลัก  โดยไมเปนวัฒนธรรมที่นาเบื่อ  มีเน้ือเรือ่งในการ
นําเสนอที่นาสนใจตอนายทุนหรือแหลงงบประมาณเพือ่นํามาสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม           
การผลิตภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมก็เพื่อนําเอาองคความรูภูมิปญญาชาวบานทีม่ ี มาถายทอดผาน
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ภาพยนตรสั้น  ในภาคอีสานน่ันมีองคความรูภูมปิญญาอยูจาํนวนมาก  ซึ่งกระจัดกระจายไปตามหมูบาน  
ภาคอีสานประเด็นใหเลาเรื่องมาก  ถาผูกําหับหยิบภูมปิญญาของชาวบานหมูบานใดหมูบานหน่ึงที่โดด
เดนและนาสนใจ  นํามาเลาผานภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมเปนการประชาสัมพันธเพื่อสรางคุณคาให
เกิดการสบืทอดและหวงแหน 
   2.2  ดานการคิดเน้ือเรื่องและโครงเรือ่ง 
    เน้ือหาของภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมควรเปนไปในแนวทางที่มเีน้ือหาวัฒนธรรม
เขาไปสอดแทรกในภาพยนตร  เพื่อความรูหรือความบันเทิงใหกับผูชมมากกวาการทีจ่ะสรางเปน
ภาพยนตรที่มีเน้ือหาในเชิงวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว  นําเสนอจากภาพยนตรเปนการนําเสนอผานสือ่
สมัยใหมที่มกีลุมผูบริโภคทีม่ีความหลากหลายมากกวา  เชน  สื่อออนไลน  ยูทูป  ซึ่งกลุมผูบริโภคไมตอง
เสียงบประมาณในการชม  และเปนการถายทอดศิลปวัฒนธรรมที่มีความหลากหลายมากข้ึน  ในทองถ่ิน
อีสานเราน่ันในแตละหมูบานจะมีปราชญชาวบาน  ที่คอยใหความรูและชวยเหลือ  ผูคนในแถบน้ัน       
เปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจเวลาชาวบานมีเรื่องไมสบายใจ  เจ็บไขไดปวย  มีปญหากัน  ปราชญชาวน่ันไมได
เปนกันงาย  ๆ  ตองมีองคความรูภูมิปญญาในดานตางๆชาวบานคนอื่น  และเปนที่ยอมรับโดยทั่วไป  
ปราชญชาวบานน่ันมีวิชาความรูทีส่ืบทอดกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  การรักษาแผลทีส่มุนไพร         
การรกัษาโรคภัยการพิธีกรรมความเช่ือ  สิ่งเหลาน้ีจะเปนภูมปิญญาที่ภูมิภาคอื่นไมมี  และควรคาแกการ
นํามาเผยแพรผานภาพยนตรสั้น 
   2.3  ดานนักแสดง 
    การเลือกนักแสดงจากนิสิตนักศึกษาตามมหาวิทยาลัยจังหวัดน้ัน  มารวมในการ
แสดภาพยนตรสั้น  วัยรุนในยุคน้ีที่มีความสามารถกลาแสดงออก  หนาตา  บุคลิกทาทางดี  แม
คาตอบแทนจะไดนอย  แตที่ไดมากทีสุ่ดคือประสบการณอันเปนบันไดข้ันสําคัญทีจ่ะทําใหกาวตอไปดวย
ความมั่นใจในอนาคตนักแสดงที่คัดเลือกมาจะมีความสามารถพิเศษที่สบืทอดองคความรูภูมิปญญามา
จากทีบ่านเกิด  รองหมอลํา  เปาแคน  เลนดนตรีพื้นบานได  ทอผาไหมเปน  ซึ่งความสามารถเหลาน้ี
ควรคาแกการนําเสนอผานภาพยนตรสั้น  นักแสดงที่มีความสามารถทีเ่ปนเอกลักษณของความเปน
อีสานเพือ่สรางจุดขายใหกับภาพยนตร  ซึ่งจะดูจืดมากถาใชนักแสดงธรรมดา  ๆ  เราพยายามขายความ
เปนอสีานผานความสามารถสวนตัวของนักแสดงมี่เปนคนอสีาน  และนักแสดงตองมเีอกลักษณเฉพาะที่
ทําใหตัวนักแสดงเองดูโดดเดน  มีชีวิตชีวา  เปนธรรมชาติ 
   2.4  ดานฉากและสถานที ่
    ขอความรวมมือของสถานที่ทองเที่ยวเชิงอนุรักษของภาคอีสานที่มีการสรางบาน
อีสานสมัยกอนไว  อยางเชนในเขตจงัหวัดมหาสารคามก็มีพพิิธภัณฑบานอีสานของมหาวิทยาลัย
มหาสารคามทีส่รางไวที่บริเวณขางพระบรมธาตุนาดูน  อําเภอนาดูน  ซึ่งก็มีความนาสนใจทีส่ามารถ
แสดงถึงอารยธรรมของอสีานในสมัยกอนไดเปนอยางดี  วิถีชีวิตหรือภูมิปญญาคนอีสานที่หนีไมพนคือ
ภาพของทองทุงนา  ควาย  กองฟาง  ฯลฯ  ก็ถือเปนอกีหน่ึงสถานที่ที่ภาพยนตรในอีสานตางมุงนําเสนอ
เพราะสามารถบงบอกไดวาน้ีแหละคือความเปนอีสานที่ไดรบัการสืบทอดและปฏิบัติตอกันมาจากบรรพ
บุรุษของคนอสีานที่มสีติปญญาเฉียบแหลม  สรางเครื่องมือทํากินที่นาอัศจรรยไวใหลูกหลานไดใชงาน
ประกอบอาชีพเลี้ยงตนเองได  บางสถานที่ย่ิงเกาย่ิงโทรมย่ิงมีคุณคาทางจิตใจ  ผูเฒาผูแกอยูบานทรงสงู  
ทําอาหารดวยฟนที่ทําจากไม  อาหารหาไดตามธรรมชาติ  คนอีสานกินไดทุกอยาง  อะไรที่กินไดกก็ิน  
แมลง  สัตวเลื้อยคลาน  กินพืชพักสมุนไพร  หาตามธรรมชาติ  หรือปลูกไวตามแปลงผกัในบาน            
หนังสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมการกินงายอยูงายของคนอสีาน 
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   2.5  ดานทีมงาน 
    สมาชิกทีมงานน้ันมาจากคนละจังหวัดคนละพื้นที ่ ซึ่งทุกคนมีองคความรูภูมปิญญา
ที่ไดรับการสบืทอดมาจากบานเกิด  ทําใหการคิดประเด็นภาพยนตรสั้น  การเลาเรื่องจําเปนตองอาศัย
องคความรูภูมิปญญาของสมาชิกทีมงานแตละคนในการลงไปสอบถามขอมลูในพื้นทีเ่พื่อการเขาถึงขอมูล
ในการผลิตภาพยนตรสั้นไดอยางมปีระสิทธิภาพ  รับสมัครนิสิตนักศึกษาทีส่นใจรวมฝกงานถาย
ภาพยนตรสั้น  เปนการประยุกตใชทรัพยยากรมนุษยที่มอียูรอบตัวนํามารวมตัวกันสรางสรรคผลงาน
ภาพยนตรสั้นที่ใหประโยชนแกสงัคม  นิสิตนักศึกษายังไดประโยชนในการเรียนรูข้ันตอนการถายทํา  
เทคนิคการผลิตภาพยนตรสั้น  เกิดการเรียนรูที่เปนกระบวนการกลุม  จนถึงการนําไปใชประกอบอาชีพ
ไดในอนาคตทีมงานสวนใหญเปนคนอีสานทําใหการสื่อสารกันเขาใจ  ชวยกันเสนอไอเดีย  วาควรจะ
เสริมภูมิปญญาพื้นบานในดานใดเพิ่มเพื่อทําใหภาพยนตรออกมาดูนาสนใจ  จะเลาเรือ่งยังไงใหดู
สนุกสนาน  ตลกเฮฮาแตแฝงไปดวยความเปนกลิ่นไอของภาคอีสาน  วัฒนธรรมอสีาน 
   2.6  ดานอุปกรณที่ใชในการถายทํา 
    การจัดฉากถายทําสามารถใชอุปกรณจัดฉากทีผ่ลิตจากองคความรูภูมิปญญา
ชาวบานในการนํามาประกอบตกแตงสถานที่ถายทําภาพยนตรสั้น  ใหดูมีคุณคาทางจิตใจ  การนํา
ผลิตภัณฑที่ชาวบานทําข้ึนมาเปนสวนนึงของตกตางฉากเชน  ผาไหมลายตางๆ  เครื่องดนตรีพื้นบาน  
อุปกรณที่ชาวบานใชทํามาหากิน  สิ่งเหลาน้ีสามารถนํามาทาํใหภาพยนตรดูมีมิติมากข้ึน  การนําภูมิ
ปญญาพื้นบานมาแฝงเขาไปในตัวภาพยนตรสั้นเปนทางเลือกหน่ึงที่อยากจะใหผูชมไดรับรูถึงคุณคาทาง
วัฒนธรรมของภูมิภาคอีสาน  ที่เราต้ังใจนําเสนออยางมากเพื่อทําใหเกิดสํานึกรักบานเกิด  ยอนอดีตไป
ยังความหลงัทีเ่ราเคยใชชีวิตในวัยเด็กในชนบท  ว่ิงเลนในทุงนา  ไดกลิ่นโคลนสาบควาย  เสียงพิณ  
เสียงแคน  งานวัดก็ไปดูหมอลํา 
   2.7  ดานระยะเวลา 
      ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรผูกํากับสามารถประยุกตใชชวงเวลาที่มงีานบุญ
ประเพณีตาง  ๆ  เปนฉากได  เพื่อชวยประชาสมัพันธและถายทอดวิถีชีวิตความเปนอยูของคนอีสานได
เปนอยางดี  ซึ่งในภาคอสีานแตละจังหวัดจะมปีระเพณีทีส่ําคัญของจงัหวัดน้ัน  แลวก็มีประเพณี           
ฮีต  12  คอง  14  เราสามารถนําเอาองคความรูภูมปิญญาเหลาน้ีมาประยุกตเขากบัภาพยนตรสั้นเชิง
วัฒนธรรมได  เรามปีระเพณี  เราสามารถเอาสิ่งเหลาน้ีมาประยุกตเขากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมได  
เพราะฉากบางฉากตองใชสถานทีจ่รงิเหตุการณจรงิ  จะทําใหฉากน่ันดูมีพลังสรางความประทับใจใหกบั
ภาพยนตรได  เราเลือกไปถายทําในชวงเวลาที่มีงานบุญประจําเดือน  น้ีคือเสนหของวัฒนธรรมอีสาน 
 
อภิปรายผล 
 
 ขอคนพบจากการศึกษา  แนวทางการประยุกตภูมปิญญาพืน้บานอีสานในการผลิตสื่อ
สรางสรรคทางวัฒนธรรม  สามารถสรปุตามความมุงหมายการวิจัยได  ดังน้ี 
  1.  สภาพปจจบุันปญหาของภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้นเชิง
สรางสรรคทางวัฒนธรรมพบวา  ผูกํากับภาพยนตรสั้นน้ันในปจจุบันมเีปนจํานวนมาก  ซึ่งเกิดจากบุคคล
ที่มาจากหลายบทบาทหนาที่และกาวข้ึนมาเปนผูกํากบัภาพยนตร  ปญหาในการสรางผูกํากบัภาพยนตร
สั้นเชิงวัฒนธรรม  คือ  ผูกํากับภาพยนตรขาดการเรียนรูในดานวัฒนธรรมที่ตองการถายทอดอยาง
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ถูกตอง  ขาดทักษะในการเลาเรื่องทางวัฒนธรรม  และผูกํากับภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมบางครั้งยังขาด
จินตนาการในการนําเอาวัฒนธรรมเขาไปสอดแทรกในภาพยนตรเพื่อสรางความเขาใจในวัฒนธรรม
ตลอดจนสรางความบันเทิงใหกับภาพยนตร  ปญหาดานงบประมาณในการสรางภาพยนตรสั้นเชิง
วัฒนธรรม  พบวา  ปญหาที่สําคัญมาก  คือ  ปญหาดานการขาดงบประมาณในการสรางภาพยนตรที่
เปนภาพยนตรที่สะทอนภาพทางวัฒนธรรมซึง่ปจจบุันนายทนุหรือผูอํานวยการสรางภาพยนตรน้ัน  
ไมไดเล็งเห็นความสําคัญของวัฒนธรรมในการทีจ่ะนํามาสรางเปนภาพยนตร  เพราะภาพยนตรเชิง
วัฒนธรรมมีอัตราในการเสี่ยงตอการขาดทุนสูง  ไมเปนที่ดึงดูดใจตอกลุมผูชมมากนัก  คือกลุมวัยรุน  
ดังน้ันกลุมนายทุนจงึหันไปใหการสนับสนุนภาพยนตรที่มเีน้ือหาตรงตามกระแสนิยม  เปนหลัก               
เพื่อผลประโยชนในเชิงธุรกจิเปนสําคัญ  ปญหาดานการสนับสนุนจากรฐับาล  รัฐบาลยังไมเล็งเห็น
ความสําคัญในการสรางภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมมากนัก  การสนับสนุนยังไมมีความตอเน่ืองไมเพียงพอ
ตอการพฒันาภาพยนตรและผูกํากับภาพยนตรเชิงสั้นวัฒนธรรมออกสูตลาด  และเน้ือหาของภาพยนตร
ไมมีความนาสนใจ  ลาหลัง  ยังไมตรงกบัความตองการของกลุมผูชมในปจจบุัน  สอดคลองแนวคิด
เกี่ยวกับภาพยนตรของศุภนิต  อารีหทัยรัตน  (2540  :  13)  เขียนไวในหนังสือช่ือการผลิตภาพยนตร   
8  มิลลิเมตร  วาบทถายภาพยนตร  เปนสิง่ทีจ่ะถายทอดจากตัวหนังสอืใหเปนภาพ  เชน  ลักษณะของ 
มุมภาพ  ลักษณะของการเคลือ่นไหว  ลักษณะของแสง  ระยะของการถาย  ตลอดจนถึงเสียงดวย   
ทั้งบทคําพูดหรือคําบรรยาย  เสียงประกอบอื่นๆ  เพื่อที่จะใหผูอํานวยการแสดงหรือผูกํากับบท  และผู
ถายภาพยนตรดําเนินการไดอยางถูกตอง  ตรงกบัวัตถุประสงคของผูเขียนบท 
  2.  การประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสือ่ภาพยนตรสั้นเชิงสรางสรรคทาง
วัฒนธรรม  ใชการหาทุนแบบการบรจิาคสมทบทุนเพื่อทําภาพยนตรสั้นเกี่ยวกับการประชาสัมพันธงาน
บุญตาง  ๆ  เพื่อสงเสรมิใหผูคนไดเลง็เหน็ถึงความสําคัญของงานบญุประเพณี  ภูมิปญญาของคนที่
ทองที่น่ัน  ๆ  เพื่อใหชาวบานชวยกันอนุรกัษสบืสานเผยแพรองคความรูภูมปิญญาออกไปใหผูชมในพื้นที่
อื่น  ๆ  ไดรับรูและนําไปใชประโยชน  สอดคลองกันกบัทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (สนธยา  
พลศรี.    2547  :  165)  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเกิดจากสาเหตุสําคัญ  คือ  การ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกสังคมถาหากจะนํามาใชเปนแนวทางในการพัฒนาชุมชนก็คือ  
การขยายผลของชุมชนทีป่ระสบความสําเร็จโดยใชชุมชนที่ประสบความสําเรจ็ในการพฒันาเปน
แบบอยาง  หรือเปนแรงจงูใจกระตุนใหชุมชนที่ยังไมประสบความสําเรจ็เกิดการต่ืนตัว  ตองนําเสนอ
ภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมทีม่ีเน้ือหาตามหลกักระแสนิยมของกลุมผูชมเปนหลัก  สอดคลองกันกับแนวคิด
การสือ่สารกับการพฒันาวัฒนธรรม  (กาญจนา  แกวเทพ.    2552  :  417-420)  ผูวิจัยไดนํามาใช
วิเคราะหบทบาทหนาที่ของสื่อภาพยนตรสั้นในการเปนสื่อทีใ่ชเปนเครือ่งมือในการสื่อสารเพื่ออนุรักษ
และเผยแพรวัฒนธรรมในชุมชนใหคงอยูและใหสามารถปรบัเปลี่ยนใหเขากบัสถานการณปจจบุันได   
ในการพัฒนาหรอืสบืทอดวัฒนธรรมใหครบถวนทั้งรปูแบบและเน้ือหามีความจําเปนอยางย่ิงที่ตองใช
ระบบการสื่อสารเขามาชวย  เน่ืองจากวัฒนธรรมทุกวัฒนธรรมไดกอตัวข้ึนมาบนเงื่อนไขของบรบิททาง
สังคมเฉพาะในยุคสมัยหน่ึงๆ  ฉะน้ันเมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไปวัฒนธรรมทุกอยางจึงมีความจําเปนตอง
ปรับเปลี่ยนตัวเอง  ความสามารถในการปรบัเปลี่ยนจึงเปนคุณสมบัติทีส่ําคัญของวัฒนธรรมทีจ่ะทําให
วัฒนธรรมสามารถดํารงอยูอยางย่ังยืน  โดยไมเปนวัฒนธรรมที่นาเบื่อ  มีเน้ือเรื่องในการนําเสนอที่
นาสนใจตอนายทุนหรอืแหลงงบประมาณเพื่อนํามาสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม  การผลิต
ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมก็เพื่อนําเอาองคความรูภูมปิญญาชาวบานที่ม ี มาถายทอดผานภาพยนตร
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สั้น  ในภาคอีสานน่ันมีองคความรูภูมิปญญาอยูจํานวนมาก  เน้ือหาของภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมควร
เปนไปในแนวทางที่มีเน้ือหาวัฒนธรรมเขาไปสอดแทรกในภาพยนตร  เพื่อความรูหรือความบันเทงิใหกบั
ผูชมมากกวาการทีจ่ะสรางเปนภาพยนตรที่มเีน้ือหาในเชิงวัฒนธรรมเพียงอยางเดียว  นําเสนอจาก
ภาพยนตรเปนการนําเสนอผานสือ่สมัยใหมที่มีกลุมผูบริโภคที่มีความหลากหลายมากกวา  สอดคลองกัน
กับทฤษฎีปฏิสัมพันธสัญลักษณนิยมเปนแนวคิดพื้นฐานสําคัญที่นักจิตวิทยาสังคมในกลุม  Georgy  
Herbert  Mead  (สุภางค  จันทวานิช.    2555  :  112-128  ;  อางองิมาจาก  Georgy  Herbert  
Mead.    1863-1931)  ซึ่งสนใจพฤติกรรมเชิงสงัคมของมนุษยและตัวตนที่มนุษยสรางข้ึนในแง
พฤติกรรมเชิงสังคม  Mead  คิดวาตัวตนเกิดข้ึนจากกระบวนการปฏิสมัพันธทางสังคมระหวางบุคคลกับ
ผูอื่นทําใหตัวตนประกอบดวยสวนยอยสองสวน  คือ  สวนที่เปนตัวตนตามความคิดของเจาตัว  สวนยอย
อีกสวนหน่ึงคือตัวตนของบุคคลตามความคิดของคนอื่น  บุคคลจะซึมซบัตัวตนทั้งสองสวน  ทําใหเกิด
ตัวตนใหมที่มีวุฒิภาวะน้ัน  คือ  สังคมไดมีบทบาทในการควบคุมพฤติกรรมของบุคคล  Mead  ไดระบุ
วา  สิ่งที่ทําใหมนุษยแตกตางไปจากสัตวคือ  กลไกทางความคิดที่ทําใหมนุษยรูจักวางแผนและปรบั
พฤติกรรมใหเขากับสถานการณและเปาหมายที่วางไว  รูจักสื่อสารกบัผูอื่นโดยใชสัญลักษณตางๆ  
สัญลักษณที่สําคัญทีสุ่ดของมนุษย  คือ  ภาษา  มนุษยรูจักตีความสิ่งทีผู่อื่นพูดและโตตอบ  นอกจากน้ัน
มนุษยยังมสีํานึกวาผูอื่นกม็ีความรูสึก  ความคิดเห็นตามแบบของเขาเองเชนกัน  มนุษยจึงเรียนรูที่จะทํา
ความเขาใจวาผูอื่นคิดอะไร  ตีความสถานการณตางๆอยางไร  ตลอดจนรับรูเกี่ยวกบัตัวมนุษยเอง
อยางไร  เกิดเปนตัวตนและภาพลกัษณเกี่ยวกับตัวตน  การเลือกนักแสดงจากนิสิตนักศึกษาตาม
มหาวิทยาลัยจังหวัดน้ัน  มารวมในการแสดภาพยนตรสั้น  วัยรุนในยุคน้ีที่มีความสามารถกลาแสดงออก  
หนาตา  บุคลิกทาทางดี  แมคาตอบแทนจะไดนอย  แตที่ไดมากที่สุดคือประสบการณอันเปนบันไดข้ัน
สําคัญทีจ่ะทําใหกาวตอไปดวยความมั่นใจในอนาคตนักแสดงที่คัดเลือกมาจะมีความสามารถพิเศษทีส่ืบ
ทอดองคความรูภูมปิญญามาจากที่บานเกิด  รองหมอลํา  เปาแคน  เลนดนตรีพื้นบานได  ทอผาไหม
เปน  ซึ่งความสามารถเหลาน้ีควรคาแกการนําเสนอผานภาพยนตรสั้น  วิถีชีวิตหรือภูมิปญญาคนอีสานที่
หนีไมพนคือภาพของทองทุงนา  ควาย  กองฟาง  ฯลฯ  ก็ถือเปนอกีหน่ึงสถานทีท่ี่ภาพยนตรในอสีาน
ตางมุงนําเสนอเพราะสามารถบงบอกไดวาน้ีแหละคือความเปนอีสานที่ไดรับการสืบทอดและปฏิบัติตอ
กันมาจากบรรพบุรุษของคนอสีานทีม่ีสติปญญาเฉียบแหลม  สรางเครื่องมือทํากินที่นาอัศจรรยไวให
ลูกหลานไดใชงานประกอบอาชีพเลี้ยงตนเองได  สอดคลองกันกับทฤษฎีโครงสรางหนาที ่ Malinowski  
(ยศ  สันตสมบัติ.    2556  :  37  ;  อางอิงมาจาก  Malinowski.    1954  :  57-59)  มองวา
โครงสรางของสงัคมเปนเสมอืนรางกายที่ประกอบไปดวยเซลลตางๆ  และมองวา  หนาที่ของสงัคมก็คือ  
การทําหนาที่ของอวัยวะสวนตางๆ  ของรางกาย  โดยแตละสวนจะชวยเหลือและเกื้อกลูซึ่งกันและกัน
เพื่อใหระบบทัง้ระบบมีชีวิตดํารงอยูไดมีความสําคัญในการวิเคราะหความตองการที่จําเปน  3  ดานของ
มนุษย  ไดแก  ดานความจําเปนพื้นฐาน  ดานสังคม  ดานจติใจ  โดยมองวาสังคมทั้งหมดเปนระบบหน่ึง
ที่แตละสวนจะมีความสัมพันธระหวางกันความสัมพันธ  คือ  สิ่งทีส่นับสนุนซึ่งกันและกันอยางเปนเหตุ
เปนผลระบบสงัคมมลีักษณะเปนการเคลื่อนไหวเขาสูความสมดุล  การปรับความสมดุลของระบบจะทํา
ใหเกิดการเปลี่ยนแปลงภายในระบบตามไปดวยความตอเน่ืองของกระบวนการของขาวสารจากภายใน
และภายนอกนอกจากน้ีทฤษฎีระบบยังมองวา  ความขัดแยง  ความตึงเครียด  และความไมสงบสุข
ภายในสังคมก็เปนสาเหตุหน่ึงของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เปดโอกาสนักศึกษาทีส่นใจรวมฝกงาน
ถายภาพยนตรสั้น  เปนการประยุกตใชทรพัยยากรมนุษยทีม่ีอยูรอบตัวนํามารวมตัวกันสรางสรรค

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



193 

ผลงานภาพยนตรสั้นที่ใหประโยชนแกสังคม  นิสิตนักศึกษายังไดประโยชนในการเรียนรูข้ันตอนการถาย
ทํา  เทคนิคการผลิตภาพยนตรสั้น  เกิดการเรียนรูทีเ่ปนกระบวนการกลุม  จนถึงการนําไปใชประกอบ
อาชีพไดในอนาคต  การจัดฉากถายทําสามารถใชอุปกรณจดัฉากที่ผลิตจากองคความรูภูมิปญญา
ชาวบานในการนํามาประกอบตกแตงสถานที่ถายทําภาพยนตรสั้น  ใหดูมีคุณคาทางจิตใจ  การนํา
ผลิตภัณฑที่ชาวบานทําข้ึนมาเปนสวนหน่ึงของตกตางฉากเชน  ผาไหมลายตางๆ  เครื่องดนตรีพื้นบาน  
อุปกรณที่ชาวบานใชทํามาหากิน  สิ่งเหลาน้ีสามารถนํามาทาํใหภาพยนตรดูมีมิติมากข้ึน  การนําภูมิ
ปญญาพื้นบานมาแฝงเขาไปในตัวภาพยนตรสั้นเปนทางเลือกหน่ึงที่อยากจะใหผูชมไดรับรูถึงคุณคาทาง
วัฒนธรรมของภูมิภาคอีสาน  สอดคลองกบันิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology)  Steward  
(ทรงคุณ  จันทจร.    2549  :  50-56  ;อางอิงมาจาก   Steward.    1955)  นักมนุษยวิทยาอเมริกันได
อธิบายแนวความคิดแบบนิเวศวิทยาวัฒนธรรมวาเปนการศึกษากระบวนการปรับตัวของสังคมภายใต
อิทธิพลของสิ่งแวดลอม  โดยเนนการศึกษาวิวัฒนาการหรือ  การเปลี่ยนแปลงอันเกิดจากการปรับตัว  
ของสังคมแนวความคิดน้ีมองสงัคมในลักษณะเปนพลวัตหรอืเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาการเปลี่ยนแปลง
น้ันเปนผลมาจากการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอม  โดยมีพื้นฐานสําคัญคือ  เทคโนโลยีการผลิต
โครงสรางสังคม  และลักษณะของสภาพแวดลอมธรรมชาติเปนเงือ่นไขหลกักําหนดกระบวนการ
เปลี่ยนแปลงและปรับตัวของสังคมวัฒนธรรม  ระยะเวลาการถายทําภาพยนตรผูกํากับสามารถ
ประยุกตใชชวงเวลาที่มีงานบุญประเพณีตาง  ๆ  เปนฉากได  เพื่อชวยประชาสัมพันธและถายทอดวิถี
ชีวิตความเปนอยูของคนอีสานไดเปนอยางดี  ซึ่งในภาคอีสานแตละจงัหวัดจะมีประเพณีที่สําคัญของ
จังหวัดน้ัน  แลวก็มปีระเพณี  ฮีต  12  คอง  14  เราสามารถนําเอาองคความรูภูมปิญญาเหลาน้ีมา
ประยุกตเขากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมไดสอดคลองกับแนวคิดการประยุกตภูมิปญญาของ                
(สิทธิศักด์ิ  จําปาแดง.    2552  :  190  -  191)  การประยุกตนําสิ่งหน่ึงมาปรบัใชในบทบาทหนาที่ใหม  
เพื่อเปาหมายใหมสิ่งใดก็ตาม  ถาเราไมนํามันมาใชประโยชนตามหนาที่ที่ควรเปน  แตนําไปใชประโยชน
ในวัตถุประสงคอื่นเรียกวา  การประยุกต  ซึ่งการประยุกตอาจทําไดทั้งวัตถุและหลกัการแนวคิด  เพื่อให
เกิดความเหมาะสมตอบสนองวัตถุประสงคการใชงาน  การประยุกตทําใหมีความแตกตางระหวาง  คนที่
มีเพียง  “ความรู”กับคนที่มี  “ความรูและความสามารถ”  เพราะความรูจะไมมีประโยชนเลย  หากผูมี
ความรูน้ันปราศจากความ  สามารถในการประยุกต  ทําใหไมสามารถนําความรูไปใชอยางเหมาะสมใน
โลกแหงความเปนจริง 
    กลาวโดยสรุป  วิธีการถายทอดภูมิปญญาของชาวบานมทีั้งที่เปนลายลกัษณอักษรและไม
เปนลายลักษณอักษร  เปนการถายทอดประสบการณระหวางวัย  ซึ่งมีความสัมพันธเกี่ยวของกบัสถาบัน  
ตาง  ๆ  ในหมูบาน  ไดแก  ครอบครัว  วัด  การทํามาหากนิ  และพิธีกรรมตาง  ๆ  รวมทั้งการเรียนรู
เชิงประจกัษ  กระบวนการเรียนรูของมนุษยเปนลักษณะการเรียนรูตามธรรมชาติ  ซึ่งไดแก  การลองผิด
ลองถูก  การลงมือกระทําจรงิ  การคิดหาวิธีการ  การผลิตซ้าํทางวัฒนธรรม  ครูพักลักจํา  และการ
แลกเปลี่ยนความรูและประสบการณเคียงคูไปกบัการเรียนรูดวยวิทยาการกาวหนา  สวนการประยุกต
ภูมิปญญาน้ันเปนการนําสิง่หน่ึงสิง่ใดของภูมปิญญามาปรับใชใหเปนประโยชนตามหนาที่ที่ควรจะเปน
และเหมาะสมตามกาลเวลาและบริบทใหม 
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ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาเรือ่ง  แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพื้นบานอีสานในการผลิตสื่อสรางสรรค
ทางวัฒนธรรม  ผูศึกษามีขอเสนอแนะดังน้ี 
  1.  ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
   1.1  กระบวนการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมควรมีระบบ  กระบวนการที่
มีความเกี่ยวเน่ืองกับการจดัการทั้งจากหนวยงานภาครัฐและเอกชน  ทั้งในดาน  การสรางการสนับสนุน
ดังน้ัน  หนวยงานหรืองคกรที่เกีย่วของกับภาพยนตร  เชน  กระทรวงวัฒนธรรม  สมาคมผูกํากับ
ภาพยนตร  ควรมีการนําเอาผลการวิจัยในการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมไปใชประโยชน
และวางแผนพฒันากระบวนการสรางภาพยนตรและผูกํากบัภาพยนตรเชิงวัฒนธรรมใหมีมากข้ึนเพื่อเปน
การสงเสรมิภาพยนตรแนวน้ีออกสูตลาดที่กวางขวางเพือ่เปนการประชาสมัพันธและถายทอดวัฒนธรรม
ไทยออกสูสายตาชาวโลกใหมากข้ึน 
   1.2  ผลการวิจัยพบวา  หนวยงานหรอืองคกรทีเ่กี่ยวของกบัภาพยนตร  ควรมีกิจกรรม
สงเสริมในดานงบประมาณ  แหลงเงินทุน  ใหกับการสรางภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมใหมากข้ึนเพื่อเปน 
การกระตุนความสนใจใหผูกํากับภาพยนตรและนายทุนหันมาเล็งเห็นความสําคัญของภาพยนตร 
   1.3  ผลการศึกษาสะทอนใหเห็นวาภาพยนตรสั้นที่ประสบผลสําเรจ็น้ันสวนใหญ 
จะเปนภาพยนตรทีเ่น้ือหาตรงตามกระแสนิยมในยุคสมัยน้ัน  เน้ือหานาสนใจ  ดังน้ัน  ควรมีการนําเอา 
วัฒนธรรมที่เปนวัฒนธรรมรวมสมัยเขามาเปนสวนผสมในภาพยนตรใหมากข้ึนเพื่อใหสอดคลอง 
กับความตองการของตลาดภาพยนตรที่องิกลุมเปาหมาย  คือ  กลุมวัยรุน  เปนหลัก 
   1.4  ควรมีนโยบายภาครัฐและภาคเอกชนใหจัดทําโครงการประกวดหนังสั้นเพือ่
สงเสริมผูสรางหนังสั้นทั้งรุนเกาและรุนใหมที่ผลิตภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมนําเสนอออกสูตลาดอยาง
ตอเน่ืองเชิงวัฒนธรรม 
  2.  ขอเสนอแนะเพือ่การทําวิจัยในครั้งตอไป   
   2.1  ควรมีการศึกษาถึงกระบวนการสรางในสวนของทีมงานในการสรางภาพยนตรสั้น
ใหมากข้ึน  เชน  กระบวนการสรางคนเขียนบท  ชางภาพ  หรือ  แนวทางในการพัฒนาบุคลากรในการ
สรางภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  เปนตน 
   2.2  ควรศึกษาลึกซึง้ในประเด็นที่จําเพาะเจาะจงในการที่มาเปนผูกํากบัภาพยนตรของ
ผูกํากบั  เชน  ความเปนอยู  ปจจัยพื้นฐานในการดําเนินชีวิต  และการประเมินผลสําเรจ็ 
ของการเปนผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
   2.3  ควรมีการศึกษาเกี่ยวกับความตองการ  ความสนใจ  เหตุผลของผูชมในการทีจ่ะ
เลือกเขาชมภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม  เชน  เน้ือเรื่องของภาพยนตรควรเปนอยางไรดารานักแสดง   
กลุมผูบริโภคหลักของภาพยนตรประเภทน้ี  เปนตน 
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 วิทยานิพนธ  นศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2545. 
สัญญา  สญัญาวิวัฒน.    ทฤษฎีสังคมวิทยา เน้ือหาและแนวการใชประโยชนเบื้องตน.     
 พิมพครั้งที่  12.    กรงุเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2550. 
สาธิตา  ย่ิงเจรญิไพบลูย.    ภาพยนตรสรางสรรค : กรณีศึกษาภาพยนตรสั้น จากเทศกาลภาพยนตรสั้น   
 ประเภทรางวัลชางเผือก ประจําป  2540-2544.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร,  2546. 
สานุศิษย  (นามแฝง).    นายสิน  สบีุญเรือง (ทดิเขียว) กบังานภาพยนตร.    อุดรธานี  :  อุดรบลอก,  2512.      
สามารถ  จันทรสรูย.    ภูมิปญญาทองถ่ินคืออะไร อยางไร.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,  
 2554. 
สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.    โครงการศึกษาเพือ่จัดทํา 
 ยุทธศาสตรการพัฒนาธุรกิจภาพยนตรไทย.    กรุงเทพฯ  :  สํานักนายกรัฐมนตร,ี  2551.  
 .    แผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแหงชาติ  ฉบับที่  10  (พ.ศ.  2550-2554).     
 กรุงเทพฯ  :  สํานักนายกรัฐมนตร,ี  2549.  
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สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    การตูนชอง  เรื่อง  สมบัติของผูดี.    กรงุเทพฯ  :  
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 โรงพิมพองคการรับสงสินคาและพัสดุภัณฑ  (ร.ส.พ.),  2547.  
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สุทธินันท  ศักด์ิเกษมศานต.    ปฏิกิริยาตอบสนองของผูชมที่มีตอภาพยนตรโหมโรงผานเว็บบอรด.  
 วิทยานิพนธ  นศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2548. 
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แบบสํารวจเบ้ืองตน 
สําหรับการวิจัย เรื่อง แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตภาพยนตรสั้น                      

เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  
 

ประเด็นในการสํารวจ 
1. บริบทพื้นที่วิจัย 

1.1 บริบทดานพื้นที ่สภาพเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม 
1.2 ประวัติความเปนมา 
1.3 ศักยภาพพื้นที่ 
1.4 โครงสรางพื้นฐาน 
1.5 ดานเศรษฐกิจ การจางงาน 
1.6 แหลงทองเที่ยวในเขตเมืองพัทยา 
1.7 ดานสังคม การประกอบอาชีพ การศึกษา 
1.8 ดานทรัพยากรธรรมชาติและสิง่แวดลอม 
1.9 ดานการเมือง-การบริหาร 

2. ความรูทั่วไปเกี่ยวกับภาพยนตรและผูกํากบัภาพยนตร 
2.1 ประวัติความเปนมาของภาพยนตร 
2.2 ผูกํากับภาพยนตร/ประวัติผูกํากบัภาพยนตร 
2.3 ปญหาอปุสรรคของภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
2.4 กระบวนการสรางภาพยนตร 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
ผูสํารวจ............................................................. 
วัน เวลา สถานที่............................................... 
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แบบสังเกตแบบมีสวนรวม 

สําหรับการวิจัย เรื่อง แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตภาพยนตรสั้น                         
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  

1. กิจกรรมที่สงัเกต …………………………………………………………………………………… 

2. วัน เวลา สถานที่ …………………………………………………………………………………… 

3. ผูเขารวม…………………………………………………………………………………………… 

4. เน้ือหาสาระจากการสงัเกต 

  4.1 ลักษณะ พื้นฐานทั่วไปของการสรางผูกํากบัภาพยนตรสัน้เชิงวัฒนธรรม 

   - วิธีการสรางเปนอยางไร 

   - การเปนผูกํากับภาพยนตรเปนไดอยางไร 

  4.2 วิถีชีวิต การทํางานของการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 

   - การใชชีวิตประจําวัน การดําเนินงานเปนอยางไร 

   - รูปแบบการทํางานของผูกํากับเปนอยางไร 

   - ปญหา อุปสรรคในการทํางานของผูกํากบั 

  4.3 ลักษณะ องคประกอบ หนาที่ของผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่ดี 

  4.4 การรวมกจิกรรมในการดําเนินงาน 

  4.5 อื่นๆ 

 5. กิจกรรมประกอบการสงัเกต 

5.1 การถายภาพ 

5.2 การถายวีดีโอ 

5.3 การจดบันทึก 

5.4 การบันทึกเสียง 

6. สิ่งที่พบเจอจากการสังเกตอื่นๆ 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

              ผูสังเกต ......................................................... 
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แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม 

สําหรับการวิจัย เรื่อง แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตภาพยนตรสั้น           
เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  

 

1. กิจกรรมที่สงัเกต …………………………………………………………………………………… 

2. วัน เวลา สถานที่ …………………………………………………………………………………… 

3. ผูดําเนินกิจกรรม…………………………………………………………………………………… 

4. เน้ือหาสาระจากการสงัเกต 

4.1 ลักษณะ พื้นฐานทั่วไปของการสรางผูกํากบัภาพยนตรสัน้เชิงวัฒนธรรม 

- วิธีการสรางอยางไร 

- บทบาทการเปนผูกํากับภาพยนตร 

4.2 วิถีชีวิต การทํางานของการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 

- การใชชีวิตประจําวัน การดําเนินงาน 

- รูปแบบการทํางานเปนอยางไร 

- ปญหา อุปสรรคในการทํางานของผูกํากบั 

4.3 ลักษณะ องคประกอบ หนาที่ของผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่ดี 

4.4 อื่นๆ 

5. กิจกรรมประกอบการสังเกต 

5.1 การถายภาพ 

5.2 การถายวีดีโอ 

5.3 การจดบันทึก 

6. สิ่งที่พบเจอจากการสังเกตอื่นๆ 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

             ผูสังเกต ......................................................... 
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แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง 
สําหรับการวิจัย เรื่อง แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลติภาพยนตรสั้น         

เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  
ตอนท่ี 1 ขอมูลสวนตัวของผูใหขอมูล 
1. ช่ือ.....................................................สกลุ....................................................... อายุ..........................ป 
ตําแหนง.................................................... สังกัด/หนวยงาน/บริษัท...................................................... 
2. ที่อยู...................................... ตําบล.......................................อําเภอ.................................................... 
จังหวัด………………........................................ โทรศัพท..................................................................... 
3. การศึกษา............................................................................................................................................. 
4. สถานภาพ.................................. 5. ระยะเวลาการทํางาน/การกํากบัภาพยนตร.................................. 
6. ผลงานในการกํากบัภาพยนตร จํานวน ............................เรื่อง 
 
ตอนท่ี 2 ขอมูลเก่ียวกับภาพยนตรและการสรางผูกํากับภาพยนตรไทยเชิงวัฒนธรรม 
1. ประวัติ ความเปนมาของการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมในอดีตที่ผานมา มีลักษณะเปน
อยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2. การสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม มีกระบวนการ วิธีการในการสรางอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

3. กระบวนการเขามาเปนผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมของทาน มีกระบวนการ วิธีการการสราง 
อยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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4. กระบวนการในการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมทีเ่หมาะสมควรมรีูปแบบอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. สภาพปจจุบันและปญหาในการสรางผูกํากบัภาพยนตรสัน้เชิงวัฒนธรรมในปจจบุัน เปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
6. องคประกอบของการสรางผูภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม เปนอยางไร มีปญหาอปุสรรคอยางไรอธิบาย 

6.1 ความเปนผูนํา 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

6.2 รูศิลปะ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

6.3 มนุษยสัมพันธ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



212 

6.4 ทํางานกับผูอื่นได 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

6.6 การถายทอดงานเทคนิค 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

6.7 การฝกซอมการแสดง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

องคประกอบของการสรางผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่ดีควรมีปจจัยอื่นๆ ทีเ่กี่ยวของ
ในประเด็นใดเพิ่มเติมหรือไม อยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7. หนาที่ของการเปนผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมการคัดเลอืกทมีงาน และนักแสดงมี
กระบวนการ วิธีการ มีปญหาอปุสรรคอยางไร 

7.1 ผูชวยผูกํากับ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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7.2 ผูจัดการกองถาย 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7.3 ผูถายภาพ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7.4 ฝายศิลปกรรม 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7.5 ผูกํากับเสียง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7.6 ผูควบคุมการบันทึกเสียง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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7.7 ผูบันทึกเสียง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7.8 ผูออกแบบฉาก 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

7.9 การคัดเลือกนักแสดง 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

หนาที่ของผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมในดานอื่นๆ อธิบาย 
……………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
8. ลักษณะของผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่ดีควรเปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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9. ผูกํากับภาพยนตรที่จะประสบความสําเรจ็ในการกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมตองมีองคประกอบ
อยางไร ดานใดบาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
10. กระบวนการ ข้ันตอนทีส่ําคัญในการสรางผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมทีจ่ะประสบผลสําเรจ็ 
ควรเปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
11. ปจจัยสําคัญที่ใชในการประเมินผลความสําเร็จของผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม คืออะไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
12. องคประกอบทีส่ําคัญที่ทําใหภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมประสบความสําเร็จ คืออะไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………… 
13. ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่จะประสบความสําเรจ็ ควรเปนอยางไร มีองคประกอบใดบาง 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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ตอนที่ 3 ขอเสนอแนะ 
  ขอเสนอแนะเกี่ยวกบักระบวนการสรางผูกํากับภาพยนตรสัน้เชิงวัฒนธรรมทีเ่หมาะสม และ
สามารถสรางผูกํากับภาพยนตรออกสูตลาดที่มีประสิทธิภาพควรเปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

 
ลงช่ือ.........................................................ผูใหขอมูล 
      (.........................................................) 

 
ผูสมัภาษณ ............................................................ 
วันที่สัมภาษณ ...................................................... 
สถานที่สมัภาษณ.................................................. 
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แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 
สําหรับการวิจัย เรื่อง แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตภาพยนตรสั้น           

เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  
 (สําหรับกลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติและกลุมบุคลท่ัวไป) 

 
ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกบัภาพยนตรและการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
1. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกับการนําเอาศิลปวัฒนธรรมเขามาเปนสวนหน่ึงในการสรางภาพยนตรสั้น 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
2. ทานคิดวาภาพยนตรสั้นทั่วไปกับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมมีความแตกตางกันอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
3. สภาพปจจุบันและปญหาในการสรางผูกํากบัภาพยนตรสัน้เชิงวัฒนธรรม ในปจจุบัน เปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
4. ในปจจบุันภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมไทยในความเห็นของทาน จะสามารถแขงขันในตลาด
ภาพยนตรและเปนที่ช่ืนชอบของผูชมไดหรือไม อยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
5. ลักษณะผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่เหมาะสม ในมุมมองทานควรเปนอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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6. ปจจัยสําคัญที่ใชในการประเมนิผลความสําเรจ็ของผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม คืออะไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
7. ทานมีกระบวนการวิธีการอยางไรในการทีจ่ะสรางผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมใหมี
ประสิทธิภาพ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
8. ทานคิดวาแนวทางในการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่เหมาะสม ควรสรางอยางไร 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 
ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะเกี่ยวกับการสรางผูกํากบัภาพยนตรสัน้เชิงวัฒนธรรม 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
 

ผูสมัภาษณ ............................................................ 
วันที่สัมภาษณ ...................................................... 
สถานที่สมัภาษณ.................................................. 
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แบบบันทึกการสนทนากลุม 
สําหรับการวิจัย เรื่อง แนวทางการประยุกตภูมิปญญาพ้ืนบานอีสานในการผลิตภาพยนตรสั้น          

เชิงสรางสรรคทางวัฒนธรรม  
 (สําหรับกลุมบุคคลท่ัวไป) 

 
1. กลุมผูเขารวมสนทนากลุม ................................................................................................................ 
2. วัน เวลา สถานที่ในการสนทนากลุม ................................................................................................. 
3. ประเด็นในการสนทนากลุม .............................................................................................................. 

- ภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม เปนอยางไร 
- ผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรมที่ดี ควรเปนอยางไร 
- สภาพปจจบุัน ปญหาของการสรางผูกํากบัภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
- กระบวนการ วิธีการในการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 
- แนวทางในการสรางผูกํากับภาพยนตรสั้นเชิงวัฒนธรรม 

4. ผูดําเนินการสนทนากลุม ................................................................................................................... 
5. วัสดุอุปกรณในการสนทนากลุม ......................................................................................................... 
6. ผูบันทึกการสนทนากลุม .................................................................................................................... 
7. ขอสรุปประเด็นการสนทนากลุม 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
8. ขอเสนอแนะอื่นๆ 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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