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ประกาศคุณูปการ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้เสร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลืออย่างสูงยิ่งจาก  
อาจารย์ ดร.ปรารภ  แก้วเศษ  อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก  ว่าที่ ร.ต.ดร.ไฉน  เลาะเงิน   
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม  อาจารย์ ดร.สมคิด  สุขเอิบ  ประธานกรรมการสอบ  
รองศาสตราจารย์ ดร.ทรงคุณ  จันทจร  กรรมการสอบ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.บุญเรือง   
สมประจบ  กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก ผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูง 

ขอขอบพระคุณ  อาจารย์ ดร.กล้า  สมตระกูล  ผู้เชี่ยวชาญที่ช่วยตรวจสอบและแนะน าในการ
ใช้เครื่องมือในการวิจัย  ขอขอบคุณ  คุณบุญธิดา  ศรีพุธสมบูรณ์ ผู้บริหารบริษัทศรีพุธตรัง  พารากรุ๊ป  
จ ากัด  ที่เล็งเห็นและสนับสนุนการน าหัตถกรรมพ้ืนบ้านมาผสมผสานกับอุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
ขอขอบคุณ คุณจันทร์เพ็ญ  ปูเงิน  หัวหน้ากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน   บ้านดุหุน  อ าเภอสิ
เกา  จังหวัดตรัง  ที่ให้ความร่วมมือเป็นอย่างดีในการทดลองท าผลิตภัณฑ์จากใบเตยปาหนันเพื่อมาท า
เป็นเฟอร์นิเจอร์  ขอขอบคุณสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  
จังหวัดสตูล  และกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาน  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  
ที่ให้ความร่วมมือในการสัมภาษณ์และตอบแบบสอบถามเป็นอย่างดี 

ขอขอบพระคุณคุณพ่อวิชัย  เรืองฤทธิ์  ผู้ล่วงลับส าหรับแรงบันดาลใจและก าลังใจที่มีให้กับ
ผู้วิจัยตลอดมา  ขอขอบพระคุณคุณแม่ศรีอรุณ  เรืองฤทธิ์  ที่สนับสนุนทั้งในด้านทุนทรัพย์และก าลังใจ
ให้กับผู้วิจัย  ท าให้ผู้วิจัยมีแรงกระตุ้นในการท าวิจัยให้เสร็จสมบูรณ์ด้วยความรวดเร็ว  ขอขอบคุณพ่ีๆ  
เพ่ือนๆน้องๆ ที่ให้การสนับสนุนทั้งในด้านก าลังใจและความช่วยเหลือในการลงพ้ืนที่ในการท าวิจัย  
ขอขอบคุณเพ่ือน ปริญญาเอกวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  รุ่นที่ 13 ส าหรับมิตรภาพ
และความช่วยเหลือเกื้อกูลทั้งในด้านการเรียนและการท าวิทยานิพนธ์  และสุดท้ายขอขอบพระคุณทุก
ท่านที่ไม่ได้กล่าวไว้ ณ ที่นี้  ที่ให้การสนับสนุนและร่วมมือเป็นอย่างดีในการท าให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้เกิด
เป็นวิทยานิพนธ์ที่สมบูรณ์แบบ 
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บทคัดย่อ 
 

ใบเตยปาหนันถือเป็นพืชเฉพาะถิ่นทางภาคใต้  นิยมน ามาท างานจักสานเพราะมีคุณสมบัติที่
ดีเด่นคือมีความอ่อนนุ่มเมื่อเทียบกับพืชชนิดอื่นที่น ามาจักสาน  ดังนั้นใบเตยปาหนันจึงถูกน ามาจักสาน
กันอย่างกว้างขวางในภาคใต้  เริ่มแรกใบเตยปาหนันถูกน ามาสานเป็นเสื่อไว้เพ่ือใช้ในชีวิตประจ าวัน  
ต่อมาก็มีพัฒนาการโดยเพ่ิมผลิตภัณฑ์มากขึ้น  เช่น กระจง  สมุก  กระเป๋า  ซองใส่แว่น  ซองใส่
โทรศัพท์มือถือ  หมอน  เป็นต้น  จนเกิดมีการตั้งกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันขึ้นอย่างเป็น
ทางการ  หลังจากนั้นผลิตภัณฑ์ที่ผลิตกันออกมาก็จะเป็นผลิตภัณฑ์ที่ออกมาเหมือนๆกันไม่มีความคิด
สร้างสรรค์อ่ืนที่แปลกใหม่  เมื่อไม่มีผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ ก็จะเกิดความเบื่อหน่ายจากผู้บริโภค  และจะท าให้
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันหายไปในที่สุด  วิทยานิพนธ์ฉบับนี้จึงความมุ่งหมายเพ่ือ (1) ศึกษา
ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน (2) ศึกษาสภาพปัญหา
ของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บน
ฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (3) ศึกษาแนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบงานหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์   มีพ้ืนที่วิจัยในจังหวัดตรัง  
กระบี่และสตูล   

ผลการวิจัยพบว่า  ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
คือ  แต่ละกลุ่มมีจุดเริ่มต้นใกล้เคียงกันคือส่วนใหญ่จะเกิดจากการสืบทอดจากบรรพบุรุษมาท้ังสิ้น  และ
ได้รับการถ่ายทอดเรียนรู้โดยการสั่งสอนแบบปากต่อปาก  ไม่มีต าราเป็นลายลักษณ์อักษร  การก่อตั้ง
กลุ่มส่วนใหญ่จะเกิดจากการรวมตัวเป็นกลุ่มเล็กๆก่อน แล้วจึงค่อยมีการขยายตัวขึ้น  แต่ละกลุ่มก่อตั้ง
มาไม่น้อยกว่า 15 ปี  ที่ตั้งของกลุ่มจะเป็นลักษณะเดียวกันคือเป็นอาคารปูนชั้นเดียว  ที่ตั้งก็มักจะใช้
พ้ืนที่ที่บ้านของประธานกลุ่มหรือไม่ก็บริเวณใกล้เคียงกับบ้านประธานกลุ่มเพ่ือสะดวกในการจ่ายงาน
ให้กับสมาชิกกลุ่ม  จ านวนสมาชิกก็จะใกล้เคียงกันคือประมาณ 20-30 คน  อายุของสมาชิกโดยส่วน
ใหญ่เป็นวัยกลางคนถึงผู้สูงอายุ  โดยมีอายุประมาณ 40 ปีขึ้นไป  การศึกษาของสมาชิกกลุ่มส่วนใหญ่จะ
เป็นระดับประถมศึกษาปีที่ 6 จนถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6 อาชีพของสมาชิกไม่แตกต่างกันมาก  คือโดยส่วน
ใหญ่จะประกอบอาชีพ  ท าสวนยางพารา  ท านา  ท าไร่  บางส่วนก็รับจ้างและค้าขายบ้างเล็กน้อย  
สินค้าก็จะมีลักษณะคล้ายคลึงกัน  คือเสื่อ  สมุก  กระจง  การตลาด/การขาย จะเน้นตลาด
ภายในประเทศเป็นหลัก  โดยอาศัยการออกงานแสดงสินค้าโอท็อปทั้งท่ีกรุงเทพฯและต่างจังหวัด  
รายได้ต่อคนต่อเดือนก็จะอยู่ที่ 2,500 บาทขึ้นไป  จนถึง 6,000 บาท 
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สภาพปัญหาของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  พบว่ามีปัญหาดังนี้คือ  ปัญหาหลักของ
กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยทุกกลุ่มคือการออกแบบ  ทุกกลุ่มไม่มีนักออกแบบผลิตภัณฑ์มืออาชีพเป็น
ของตนเอง โดยส่วนใหญ่จะคิดแบบเองหรือดูแบบจากหนังสือบ้าง  โดยที่ไม่มีหลักในการออกแบบ  การ
สนับสนุนจากภาครัฐก็มีน้อยมาก  หรือมีเข้ามาก็ไม่ตรงจุด  การจะให้ทางกลุ่มจ้างนักออกแบบมาเอง
ทางกลุ่มก็กังวลเรื่องค่าใช้จ่ายว่าจะสูงเกินไป  สมาชิกกลุ่มเองก็ขาดความกระตือรือร้นในการผลิตชิ้นงาน
ใหม่ๆเพราะไม่อยากท าอะไรที่ยุ่งยากกว่าที่เคยท ามา  และปัญหาที่ทุกกลุ่มเจอเหมือนกันคือการไม่
สามารถรองรับการผลิตชิ้นงานจ านวนมากๆได้  เนื่องจากเป็นงานท ามือที่ต้องใช้เวลา  และข้ันตอน
กระบวนการท าต้องอาศัยสภาพดินฟ้าอากาศด้วย  บางครั้งจึงมีปัญหาในการผลิตไม่ทัน 

แนวทางของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  พบว่าแบ่งเป็น 4 ด้าน  คือ 1. ด้านการออกแบบ จะมีแนวทาง
ทั้งการพัฒนาแบบระยะสั้นและระยะยาว  ระยะสั้นคือจ้างนักออกแบบหรือไม่ก็ให้นักออกแบบของ
โรงงานเฟอร์นิเจอร์ออกแบบมาให้เลย  ส่วนระยะยาว  คือการฝึกอบรมให้สมาชิกกลุ่มสามารถเป็นนัก
ออกแบบเองได้  ส่งเสริมให้บุตรหลานของกลุ่มสมาชิกเรียนทางด้านการออกแบบหรือด้านศิลปะและ
ควรส่งเสริมให้มีการประกวดนักออกแบบหน้าใหม่ ซึ่งควรจัดให้มีประกวดในทุกพ้ืนที่ไม่เฉพาะแต่ใน
ส่วนกลางเท่านั้น 2. ด้านการตลาดพบว่า  ต้องสร้างความไว้วางใจและเชื่อใจโดยการจ่ายค่าจ้างตรงเวลา
และต้องปลูกฝังให้กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันค านึงเรื่องการสร้างแบรนด์เป็นส าคัญ 3. ด้าน
การบริหารจัดการ ควรจัดตั้งเครือข่ายหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน(Cluster) กระจายออร์เดอร์ 
เพ่ือความรวดเร็วในการผลิตและเพ่ือมอบหมายงานให้แต่ละกลุ่มท าตามความถนัดเพ่ือท าให้เป็น
มาตรฐานเดียวกัน  ควรวางแผนการผลิตระยะยาว  ใช้บุคลากรคนเดียวและอุปกรณ์ชิ้นเดียวกันในการ
ย้อมสี  เพื่อควบคุมคุณภาพไม่ให้สีผิดเพ้ียน   4. ด้านข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพื่อน ามาท า
เป็นเฟอร์นิเจอร์  พบว่า  การน าใบเตยปาหนันมาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม่ควรใช้ใบเตยปาหนันล้วนๆ
เพราะมีความอ่อนนิ่มเกินไป  ควรหาวัสดุอื่นมาผสมผสานด้วย  เช่น  ไม้  เหล็ก  อลูมิเนียม  ผ้า  เป็นต้น  
ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับตัวเฟอร์นิเจอร์มา 5 ชิน้คือ  โต๊ะ  เก้าอ้ี  ฉากกั้นห้อง  หัวเตียง  
โคมไฟ 

โดยสรุป  หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเป็นงานหัตถกรรมที่สวยงามและยังทรงคุณค่าต่อ
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ABSTRACT 
 

Panan pandanus is  endemic to the south of Thailand. Commomly used for 
weaving because outstanding features are its softness when we compare it to other 
plants. So woven Panan pandanus is widely used in the south of Thailand. Formerly 
Panan pandanus were woven into mats for use in daily life. Later it was improved by 
adding more and more products such as krajong, samook, pocket bag, glasses case, 
mobile phone case, pillow etc. Untill the establishment of handicraft woven Panan 
pandanus groups for ceremonial objects. After that the products that came out are 
similar without new or innovative ideas. Creating consumer boredom and makeing 
handicraft woven Panan pandanus  was eventually lost. This dissertation is intended to 
(1) Study the history and current state of handicraft woven Panan pandanus (2) Study 
of the problems of development design of handicraft woven Panan pandanus for the 
furniture industry based on creative economy (3) Study  guidelines for development of 
design handicraft woven Panan pandanus and patterns of handicraft woven Panan 
pandanus for the furniture industry based on creative economy. Research area is Trang, 
Krabi and Satun Province. 

The finding revealed that the history and current state of handicraft woven 
Panan pandanus were similar. They have been passed down from ancestors 
established from a small group and gradually grow. Each group was established for 
more than 15 years. The office of Panan pandanus group is a single storey office 
building and often used the president’s house or adjacent the president’s house for 
convenience to assign tasks to group members. Many members of each group had 
about 20-30 people. Most of the members were middle-age to elderly. Members 
education were mostly elementary and secoundary school. Group members are mainly 
farmers. Income per person per month at 2,500 – 6,000 baht. 

Problems of development design handicraft woven Panan pandanus found 
that the problems are as follows : Each group has a shortage of professional designers. 
Handicraft woven Panan pandanus group do not get help from the government. 
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Membership lacks  enthusiasm for  new production. And the problem is the same 
across all groups is they cannot support the production of large amounts because it’s  
a handmade product. 

Guidelines for development design of handicraft woven Panan pandanus for 
the furniture industry based on creative economy were devided into 4 areas 1) Design 
findings revealed that guidelines are required for development of short and long term. 
For short term is hiring professional designer or assign the designer to a contract 
furniture factory to design for the group. For long term, training group members for 
professional design. Encourage group members’s children to study for design or Arts. 
And be encourage  design contests extensively. 2) Interest in making new products the 
finding revealed that, employers need to build trust and confidence by paying wages 
on time. Instilled handicraft woven Panan pandanus group regard of the brand is 
important 3) Administration, the finding revealed that it  should establish a network or 
cluster of handicraft woven Panan pandanus for spreanding  for more rapid production. 
4) Limitations of  Panan pandanus in making of furniture, the finding revealed that 
Panan pandanus are too soft, therefore use for other materials to blend well such as 
wood, steel, aluminium, cloth etc. This study was conducted with 5 pieces of furniture 
as follows : table, chair, partition, headbord, lamp. 

In conclusion, handicraft woven Panan pandanus is a beautiful handicraft and 
also valuable to the Arts. It also can be integrated in local wisdom and creativity of 
modern products. The result of this study can be used to develop the Panan 
pandanus to make other products of interest and creativity, and can also add value to 
our products as well.  
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บทที ่ 1 
 

บทน ำ 
 
ภูมิหลัง 
 

 สังคมไทยดั้งเดิมเป็นสังคมที่ยังไม่มีเทคโนโลยีที่ก้าวล้้าน้าสมัยเหมือนอย่างเช่นในปัจจุบัน    
ชีวิตคนไทยด้าเนินไปอย่างเรียบง่ายตามรูปแบบสังคมเกษตรกรรม  ข้าวของเครื่องใช้ต่างๆ ถูกสร้าง
ขึ้นมาจากวัสดุอุปกรณ์ท่ีอยู่ใกล้ตัวหรือตามสภาพแวดล้อมที่ตัวเองมี  มนุษย์ได้ปรับตัวเพ่ือการอยู่รอด  
โดยอาศัยวัสดุจากทรัพยากรธรรมชาติ  เพ่ือตอบสนองความต้องการของมนุษย์  เช่น  เครื่องนุ่งห่ม  
เครื่องมือเครื่องใช้ในบ้านและในการประกอบอาชีพ  เป็นต้น  เกลียวพันธ์  ขจรผดุงกิตติ  (2546  :  1) 
ได้กล่าวว่า  งานฝีมือที่เกิดจากการน้าเอาวัสดุต่างๆในท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นสิ่งของเครื่องใช้ใน
ชีวิตประจ้าวันหรือในโอกาสพิเศษต่างๆ  เป็นงานที่เกิดข้ึนจากความจ้าเป็นในการด้ารงชีวิตมนุษย์  และ
มีอยู่ในสังคมต่างๆทั่วไป  ซึ่งมนุษย์ได้พัฒนาให้มีประโยชน์ใช้สอยให้ดียิ่งขึ้นเรื่อยๆ  จนเกิดความช้านาญ
และเรียนรู้ในการเลือกสรรวัตถุดิบ  เมื่อมนุษย์พัฒนางานฝีมือตามวิถีชีวิต  ขนบประเพณี  ความเชื่อของ
แต่ละกลุ่มขึ้น  จึงมีลักษณะเฉพาะกลุ่มเฉพาะถิ่น  เรียกว่าหัตถกรรมพ้ืนบ้าน 
 หัตถกรรมพ้ืนบ้านมีความใกล้ชิดกับชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คนในถ่ินต่างๆอย่างมาก                   
และงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านเหล่านั้นถูกสร้างข้ึนตามเงื่อนไขในการด้ารงชีพของประชาชน  มีความ
ประสานกลมกลืนกับสิ่งแวดล้อมทางสภาพภูมอศาสตร์  ขนบประเพณี  และศาสนาของท้องถิ่นนั้นๆ  
กรรมวิธี  วัสดุ  ตลอดจนรูปแบบของงานหัตถกรรมนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตามความนิยมและแบบอย่าง
ที่สืบทอดกันมาเป็นประเพณีเป็นส่วนใหญ่  (วิบูลย์  ลี้สวุรรณ.   2524  :  63)  หัตถกรรมนอกจากจะมี
คุณค่าทางด้านประโยชน์ใช้สอยและทางด้านจิตใจดังที่กล่าวแล้วยังเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา  
วิถีชีวิต  ตลอดจนสภาพสังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้นๆ  ดังที่ จุรีรัตน์ บัวแก้ว และสมบูรณ์  
ธนะสุข  (2540  :  1)  กล่าวไว้ว่า  หัตถกรรมพื้นบ้านมีความส้าคัญและคุณค่ายิ่ง  เพราะนอกจากจะ
เป็นสิ่งของเครื่องใช้ในชีวิตประจ้าวันของคนในท้องถิ่นแล้ว  ยังเป็นสิ่งแสดงให้เห็นถึงวิถีชีวิตของคนใน
ท้องถิ่นในแง่มุมต่างๆ ได้เป็นอย่างดี  ทั้งในแง่ของภูมิปัญญา  ความคิดสร้างสรรค์  ค่านิยม  ความเชื่อ  
ระดับจิตใจ  สภาพอารมณ์  ฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม  เป็นต้น  ซึ่งสอดคล้องกับที่  วิบูลย์   
ลี้สุวรรณ  (2533  :  49)  ได้กล่าวไว้ว่า  หัตถกรรมพื้นบ้านเป็นสิ่งแสดงให้เห็นวัฒนธรรมของกลุ่มชน
หรือท้องถิ่น  เพราะผลงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านนั้นมิได้มีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ้าวันเท่านั้น  หากแต่
ยังสะท้อนสติปัญญาและเรื่องราวทางสังคม  เศรษฐกิจของยุคสมัยด้วย  และถ้ามองย้อนกลับไปในอดีต
แล้วจะเห็นว่างานหัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็นผลงานที่เกิดขึ้นจากความคิด  สติปัญญา  และการสร้างสรรค์
ด้วยมือที่เก่าแก่ที่สุดของมนุษย์ 
 หัตถกรรมพ้ืนบ้านนั้นมีอยู่หลากหลายประเภท ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมของภูมิภาคนั้นๆ  
ไม่ว่าจะเป็น  เครื่องปั้นดินเผา  การจักสาน  การทอผ้า  การแกะสลัก  หัตถกรรมโลหะ  การปั้นรูปและ
ลวดลายประดับ  เป็นต้น การจักสานก็เป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านอย่างหนึ่งที่อยู่คู่กับคนไทยมาอย่าง
ยาวนาน  สอดคล้องกับท่ี วิบูลย์  ลี้สุวรรณ  (2540  :  89-96)  ได้กล่าวไว้ว่า  งานจักสานหรือ 
เครื่องจักสานเป็นงานหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมที่มีความเก่ียวเนื่องกับวิถีชีวิตของคนไทยมาช้านาน  
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โดยเฉพาะอย่างยิ่งวิถีชีวิตของชาวชนบทในสังคมเกษตรกรรม  เพราะเครื่องจักสานเป็นเครื่องมือ
เครื่องใช้ที่ท้าได้ไม่ยาก  และมักใช้วัตถุดิบที่หาได้ในท้องถิ่นมาจักสานเป็นภาชนะ  ท้าเป็นเครื่องมือ
เครื่องใช้ในครัวเรือน  ท้าเป็นเครื่องใช้ในการประกอบอาชีพ  และท้าเป็นเครื่องจับสัตว์น้้า  งานจักสาน
เหล่านี้สามารถสนองประโยชน์ใช้สอยได้เป็นอย่างดี 
 งานจักสานก็มีลักษณะเช่นเดียวกับหัตถกรรมประเภทอ่ืนๆ ของมนุษย์ที่ได้รับการพัฒนาสืบ
ต่อกันเรื่อยมา  และการพัฒนานั้นจะเป็นไปเพ่ือให้สามารถใช้สอยให้ได้ดีที่สุดก่อนแล้วจึงพัฒนาด้าน
ความงาม  งานจักสานอาจแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ ตามลักษณะการใช้สอยได้ดังนี้ คือ งานจักสานที่
ท้าเพ่ือใช้เป็นภาชนะเครื่องใช้ในครัวเรือน  งานจักสานที่ใช้เป็นเครื่องดักและจับสัตว์  งานจักสานที่
เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อ  ขนบประเพณีและวัฒนธรรม  ประเทศไทยนั้นจะเรียกได้ว่าเป็นดินแดนแห่งการ
จักสานก็เห็นจะได้  เพราะมีหัตถกรรมการจักสานปรากฏอยู่ทั่วทุกภาคของประเทศไทย  ภาคใต้ก็เป็น
ภาคหนึ่งที่มีชื่อเสียงด้านหัตกรรมจักสานมาช้านาน  เนื่องจากเป็นภูมิภาคท่ีอุดมสมบูรณ์ไปด้วยพืช
พรรณหลายชนิดที่เอ้ือประโยชน์ต่อการน้ามาใช้เป็นวัสดุในการจักสาน  เช่น  ไม้ไผ่  หวาย  เตยปาหนัน  
ย่านลิเพา  กระจูด  เป็นต้น  จงึเป็นเหตุให้มีการผลิตหัตกรรมจักสานจากวัสดุเหล่านี้กันมากในภูมิภาคนี้ 
(สุนีย์  ทองไซร้.    2538  :  3)  

 งานหัตถกรรมจักสานจากใบเตยเป็นสิ่งหนึ่งที่ชาวใต้นิยมท้ากันมากเพราะมีทรัพยากรเหล่านี้
เยอะ  เนื่องจากต้นเตยปาหนันชอบขึ้นตามริมหาด ชายทะเล ป่าโกงกาง ลักษณะล้าต้นเป็นกอ และแตก
กิ่งใบยาวเป็นพุ่ม ขนาดเล็กบ้าง ใหญ่บ้าง ตามอายุและสภาพดิน ใบเตยปาหนันเมื่อจักตอกพร้อมสาน
แล้วจะมีสีขาวนวล  ย้อมสีได้สวยงามและเมื่อท้าการสานเป็นชิ้นงานออกมาแล้วจะมีความอ่อนนิ่มไม่
หยาบกระด้างเหมือนพืชชนิดอ่ืนๆ เมื่อสัมผัสด้วยมือ  แต่เดิมชาวมุสลิมชายฝั่งทะเลของภาคใต้ส่วนใหญ่
รู้จักการน้าประโยชน์ของใบเตยปาหนันมาใช้จักสานภาชนะ  เครื่องใช้ไม้สอยมาช้านาน  แต่คุณค่าของ
งานหัตถกรรมจากใบเตยปาหนันมิได้อยู่แค่ภาชนะใช้สอย  แต่ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมชาว
มุสลิม  เช่น  การจักสานใบเตยปาหนันเป็นเสื่อเพ่ือน้ามานั่งในเวลาละหมาด  หรือแม้แต่กระทั่งน้าเสื่อที่
จักสานจากใบเตยปาหนันมาเป็นสินสอดทองหมั้นในการสู่ขอแต่งงานก็มี 

 แต่ในปัจจุบันผู้คนก็หันมาใช้ข้าวเครื่องเครื่องใช้ที่ผลิตจากวัสดุอ่ืน เช่น พลาสติก  เนื่องจากมี
ราคาถูก  หาซื้อง่าย  ผลิตได้ครั้งละมากๆ บทบาทของเครื่องจักสานหัตถกรรมใบเตยปาหนันจึงน้อยลง  
เมื่อความต้องการน้อยลงผู้ผลิตก็ผลิตสินค้าจ้านวนน้อยลงเช่นกัน  เมื่อเกิดสภาวะปัญหาเช่นนี้กับผู้
ประกอบอาชีพหัตถกรรมจักสาน  จึงเกิดการคิดประดิษฐ์ออกแบบหัตถกรรมจักสานเป็นข้าวของ
เครื่องใช้ในรูปแบบที่ทันสมัยขึ้น เช่น กระเป๋า  ที่รองจาน แก้ว  กล่องใส่โทรศัพท์  ที่ใส่ของจุกจิก   
เป็นต้น โดยได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาลในชื่อโครงการหนึ่งต้าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) ดูเหมือน
สถานการณ์จะดีขึ้นเพราะข้าวของเครื่องใช้เหล่านี้ได้รับการตอบรับจากผู้บริโภคเป็นอย่างดี  แต่เมื่อเวลา
ผ่านไปทุกชุมชน  ทุกภาค  ล้วนแต่น้าวัสดุธรรมชาติประจ้าท้องถิ่นของตัวเองมาท้าเป็นผลิตภัณฑ์ใน
รูปแบบเดียวกันรวมทั้งใบเตยปาหนันด้วย  ซึ่งไม่ได้มีความแตกต่างไปจากงานจักสานจาก  หวาย  
กระจูดหรือใบลาน  อีกท้ังช่างฝีมือในการจักสานก็มีน้อยลงทุกวัน เพราะผลิตภัณฑ์ที่ท้าอยู่ทุกวันนี้ก็เป็น
รูปแบบเดิมๆ และเป็นผลิตภัณฑ์พ้ืนๆ จึงไม่ได้มีการพัฒนาและส่งเสริมช่างจักสานให้มีฝีมือดีขึ้นไปเลย  
สอดคล้องกับที่  วิบูลย์  ลี้สุวรรณ  (2532  :  142)  กล่าวไว้ว่า  ปัญหาที่จะเกิดกับการผลิตเครื่องจัก
สานในท้องถิ่นต่างๆ มีดังนี้ คือ ปัญหาที่เกิดจากรูปแบบ  หรือแบบอย่างของเครื่องจักสาน  มิได้มี
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การศึกษาและเสนอแนะในทางที่ถูก  ท้าให้เกิดการเลียนแบบเครื่องจักสานจากท้องถิ่นอ่ืน  ในที่สุดจะ
ท้าให้เกิดการท้าเครื่องจักสานที่เหมือนกันทั้งประเทศ  เอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะถิ่นจะหายไป   

จากประเด็นปัญหาของหัตถกรรมการจักสานใบเตยปาหนัน  ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะ
พัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจากสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์  เนื่องจากผู้วิจัยเห็น
ว่าหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันนั้นยังคงมีแต่ผลิตภัณฑ์แบบซ้้าๆ เดิมๆ และเป็นผลิตภัณฑ์ขนาดเล็ก  
ซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์ที่หัตถกรรมจักสานอื่นๆ ก็ท้ากันอยู่แล้ว  จึงไม่ได้มีอะไรแปลกใหม่  ทั้งที่ทางภาคใต้ก็มี
วัตถุดิบเพียงพอแต่ไม่สามารถน้ามาแปรรูปให้เป็นผลิตภัณฑ์ที่เพ่ิมมูลค่าได้  อีกทั้งพ้ืนที่ในการศึกษาอัน
ได้แก่  จังหวัดตรัง  จังหวัดกระบี่  และจังหวัดสตูลก็มีโรงงานเฟอร์นิเจอร์ที่ท้าจากไม้อยู่ไม่น้อย  ซึ่งจะ
เป็นการต่อยอดผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ให้มีความหลากหลายมาก หากเราสามารถน้าวัตถุดิบที่มีอยู่ใน
ท้องถิ่นมาพัฒนารูปแบบและออกแบบให้มีความแปลกใหม่และสวยงาม  ย่อมเป็นที่ต้องการของตลาด
ต่างประเทศและในประเทศแน่นนอน  ข้อดีอีกอย่างของเตยปาหนันคือ  เมื่อสานออกมาแล้วจะมีเนื้อ
ตอกที่นุ่ม  เหนียว  ไม่แข็งกระด้างเหมือนกับหวายหรือกระจูด  อีกท้ังการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรม
จักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์นั้นจะท้าให้สามารถสร้างนักออกแบบที่มีคุณภาพได้  
ซึ่งในภาวะปัจจุบันประเทศเราต้องการบุคลากรด้านนี้มาก  โดยเฉพาะเมื่อเราก้าลังจะก้าวเข้าสู่
ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนในปี พ.ศ. 2558 การพัฒนาภูมิปัญญาที่เรามีอยู่แล้วให้มีรูปแบบที่ทันสมัย
และสนองตอบความต้องการของตลาดหรือที่เรียกว่าเศรษฐกิจสร้างสรรค์ได้นั้น  จะท้าให้เราสามารถยืน
อยู่บนเวทีโลกได้อย่างสง่าผ่าเผยไม่แพ้ชาติใดเลยทีเดียว 

 
ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
 

1.  เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
2.  เพ่ือศึกษาสภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน                       

เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
3.  เพ่ือศึกษาแนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบงานหัตถกรรมจักสานใบเตย

ปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
ค ำถำมในกำรวิจัย 
 

1.  ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
เป็นอย่างไร 

2.  หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันมีปัญหาในการพัฒนาการออกแบบเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์อย่างไร 

3.  แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบงานหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์เป็นอย่างไร 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



4 
 

ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 
 

 1.  ผลจากการวิจัยท้าให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของ
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ซึ่งจะท้าให้คนในท้องถิ่นรวมถึงกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยได้น้าไปใช้
ประโยชน์ในการอนุรักษ์  ส่งเสริม รวมถึงการพัฒนาภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันให้ยั่งยืน
ต่อไป 

 2. ผลจากการวิจัยท้าให้ทราบปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันว่ามีปัญหาอะไรบ้าง  อันจะเป็นประโยชน์แก่หน่วยงานที่เก่ียวข้อง  ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มหัตถกรรม
จักสานใบเตยเอง  หรือจะเป็นหน่วยงานของรัฐที่เกี่ยวข้อง เช่น ส้านักงานพาณิชย์จังหวัด  อุตสาหกรรม
จังหวัด  วัฒนธรรมจังหวัด  รวมถึงองค์การบริหารส่วนท้องถิ่น  ในการจะปรับปรุงแก้ไขและร่วมกัน
หาทางออกให้กับปัญหาเหล่านี้ได้ 

 3.  ผลการวิจัยท้าให้ได้แนวทางในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันว่า
ควรจะมีทิศทางในการพัฒนาอย่างไร  ซึ่งจะเป็นประโยชน์กับหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  ไม่ว่าจะเป็นกลุ่ม
หัตถกรรมจักสานใบเตยเอง  หรือจะเป็นหน่วยงานของรัฐที่เกี่ยวข้อง เช่น ส้านักงานพาณิชย์จังหวัด  
อุตสาหกรรมจังหวัด  วัฒนธรรมจังหวัด  รวมถึงองค์การบริหารส่วนท้องถิ่น  ในการจะได้น้าแนว
ทางการแก้ไขปัญหาไปวางเป็นนโยบายในการพัฒนาได้อย่างถูกต้องและเหมาะสมต่อไป 

4. ผลการวิจัยท้าให้ได้รูปแบบงานหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ซึ่งจะเป็นประโยชน์กับกลุ่ม
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  โรงงานอุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์  และกลุ่มภาครัฐและแอกชนต่างๆที่
สนใจน้ารูปแบบของงานหัตถกรรมจักสานที่ได้ไปใช้ประโยชน์  รวมถึงสามารถน้าไปต่อยอดเป็น
ผลิตภัณฑ์อ่ืนๆที่จะสามารถเพ่ิมมูลค่าได้อีกต่อไป 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 

1.  หัตถกรรมพื้นบ้าน  หมายถึง  งานช่างหรืองานฝีมือของชาวบ้านที่ประดิษฐ์เป็นเครื่องใช้ไม้
สอยภายในบ้านตามความเชื่อถือทางด้านประเพณี ศาสนา เช่น เป็นเครื่องบูชา ใช้เพื่อความสวยงาม
สนองความสุขทางจิตใจและเป็นเครื่องมือในการประกอบอาชีพ 

2.  หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  หมายถึง  งานฝีมือที่ใช้ใบเตยปาหนันมาสานขัดกันเป็น
ลวดลายใช้ท้าเป็นข้าวของเครื่องใช้ต่างๆ 

3.  ภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน  หมายถึง  ความรู้ ความสามารถและประสบการณ์ของชาวบ้านในการ
ผลิตงานหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน ซึ่งได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  

4.  เศรษฐกิจสร้างสรรค์  หมายถึง  แนวคิดและวิธีการในการน้าใบเตยปาหนันมาออกแบบให้
เป็นผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์ที่มีความแปลกใหม่เพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าให้กับหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันและเสริมสร้างรายได้ให้กับคนในชุมชน 

5.  การพัฒนาการออกแบบ  หมายถึง  การคิดและประดิษฐ์เพ่ือให้ได้รูปแบบใหม่ของ
เฟอร์นิเจอร์ที่ท้าจากหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าให้กับหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนัน  
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6.  อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์  หมายถึง  หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันที่พัฒนาเป็น
อุตสาหกรรมขนาดกลางและขนาดย่อม โดยใช้เครื่องมือที่ทันสมัยส้าหรับผลิตเฟอร์นิเจอร์ในโรงงาน
อุตสาหกรรมเข้ามาผสมผสานเพ่ือให้ได้ผลิตภัณฑ์ที่ต้องการ  ในการวิจัยครั้งนี้ หมายถึง  โต๊ะ  เก้าอ้ี  
ฉากกั้นห้อง  หัวเตียง  โคมไฟ 

 
กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 
 

ในการวิจัยเรื่อง  การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ก้าหนดกรอบแนวคิดในการศึกษา ดังนี้ 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 

กำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐำนเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์ 

 

ประวัติและสภำพปัจจุบันของหัตถกรรม
จักสำนใบเตยปำหนัน 

ประวัติ 
   1.ประวัติกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย  

ปาหนันทั้ง 3 กลุ่ม 
สภำพปัจจุบัน 
   1.ที่ตั้งกลุ่ม  2.สมาชิกกลุ่ม  
   3.สินค้า  4.การตลาด/การขาย 
   5.รายได้ 
 

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   1.ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
   2. ทฤษฎีแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม 
   3.ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม 
   4.ทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่ 
   5.ทฤษฎีสัมพันธ์สัญลักษณ์ 
   6.ทฤษฎีนิเวศวิทยา 

สภำพปัญหำ 
1.ด้านการออกแบบ 
2.ด้านการตลาด 
3.ด้านการบริหารจัดการ 
4.ด้านข้อจ้ากัดในการใช้วัสดุใบเตย
ปาหนัน 

แนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบและ
รูปแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนัน
เพื่ออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
1.รูปแบบเฟอร์นิเจอร์ 
2.สีสัน 
3.ลวดลาย 

กระบวนกำรพัฒนำกำรออกแบบ
หัตถกรรมใบเตยปำหนันเพื่อ
อุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
   1.ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร 
   2.ก้าหนดกรอบความคิดที่ได้จาก
การเก็บข้อมูลภาคสนาม 
   3.ก้าหนดสภาพปัญหาจากการ
สัมภาษณ์เชิงลึก  และสนทนากลุ่ม 
   4.ก้าหนดแนวทางการพัฒนาการ
ออกแบบและก้าหนดรูปแบบ
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 

รูปแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนัน
เพื่ออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
    โต๊ะ-เก้าอ้ี  ฉากกั้นห้อง  หัวเตียงและ
โคมไฟ 
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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสาร  แนวคิด  ทฤษฎีและ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยตามหัวข้อต่อไปนี้ 
  1.  ความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรมจักสาน 

1.1  ความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรม 
1.2  ความรู้เกี่ยวกับการจักสาน 
1.3  ความรู้เกี่ยวกับการจักสานใบเตยปาหนัน 

  2.  ความรู้เกี่ยวกับการออกแบบผลิตภัณฑ์เพ่ืออุตสาหกรรมและการจัดการเชิงธุรกิจ 
   2.1  การออกแบบผลิตภัณฑ์เพ่ืออุตสาหกรรม 
   2.2  การบริหารจัดการเชิงธุรกิจ 
   2.3  แนวคิดเก่ียวกับการพัฒนา 
   2.4  การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   2.5  การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน 
   2.6  การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ 
  3.  นโยบายของรัฐ 
  4.  บริบทพื้นที่ 
   4.1  จังหวัดตรัง 
   4.2  จังหวัดกระบี่ 
   4.3  จังหวัดสตูล 
  5.  ทฤษฏีที่เก่ียวข้อง 
          5.1  ทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ 
        5.2  ทฤษฎีแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
   5.3  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม 
   5.4  ทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่ 
   5.5  ทฤษฎีสัมพันธ์สัญลักษณ์ 
  6.  งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
         6.1  งานวิจัยในประเทศ 
           6.2  งานวิจัยต่างประเทศ 
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ความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรมและการจักสาน 
 
 1.  ความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรม 
  งานหัตถกรรมไทยมีประวัติมายาวนานและนับเป็นมรดกตกทอดท่ีมีคุณค่า สะท้อนให้เห็น
ภูมิปัญญาของคนไทย คนไทยที่อาศัยอยู่ในแต่ละท้องถิ่นมักใช้วัสดุธรรมชาติ เช่น ไม้ ดิน หินโลหะ หนัง
สัตว์ ที่มีอยู่ในท้องถิ่นมาสร้างบ้านเรือนที่อยู่อาศัย เครื่องเรือน เครื่องดนตรี และเครื่องมือเครื่องใช้ใน
การด ารงชีวิตประจ าวัน รวมทั้งใช้ในการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อถือและศาสนาของตนเอง มี
ความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ รู้จักประดิษฐ์คิดค้นลวดลายเป็นของตนเองขึ้นมาน ามาตกแต่งเครื่องมือ
เครื่องใช้ดังกล่าวให้สวยงาม มีคุณค่าท้ังในด้านศิลปะ และประโยชน์ใช้สอยเรียกว่า หัตถกรรม 
   1.1  ความหมายของงานหัตถกรรม 
    จากการศึกษาพบว่านักวิชาการหลายคนที่ศึกษาเกี่ยวกับหัตถกรรมได้ให้
ความหมายของหัตถกรรมไว้หลากหลาย ดังต่อไปนี้ 
     ค าว่า “หัตถกรรม” มาจากศัพท์ภาษาอังกฤษว่า Craft, Handicraft ซึ่งมี
นักวิชาการได้ให้ความหมายไว้หลากหลายดังนี้ 
      มาโนช  กงกะนันทน์ (2537 : 44) ให้ความหมายของหัตถกรรมว่าหมายถึง
สิ่งของเครื่องใช้  ต่าง ๆ  ในชีวิตประจ าวันของชาวบ้าน ซึ่งใช้มือท ากันเป็นส่วนใหญ่ (อาจมีเครื่องผ่อน
แรงบ้างในบางกรณี) และท าใช้กันเองภายในครอบครัว 
      วิบูลย์  ลี้สุวรรณ  (2539 : 17) กล่าวว่าหัตถกรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึน
จากฝีมือและภูมิปัญญา เพ่ือให้เกิดประโยชน์ใช้สอยในการด ารงชีวิต หัตถกรรมชิ้นแรก ได้แก่ เครื่องมือ
หินกะเทาะของมนุษย์ก่อนประวัติศาสตร์ 
      วิบูลย์  ลี้สุวรรณ  (2546 : 333) ระบุในพจนานุกรมหัตถกรรม เครื่องมือ
เครื่องใช้พ้ืนบ้านว่าหัตถกรรมหมายถึง “สิ่งของเครื่องใช้ที่ผลิตด้วยมือเช่น เครื่องจักสาน 
เครื่องปั้นดินเผา เครื่องเงิน เครื่องทอง ฯลฯ” 
      เกลียวพันธ์  ขรจผดุงกิตติ  (2540 : 24)  กล่าวไว้ว่า หัตถกรรม หมายถึง สิ่ง
ที่ต้องใช้ฝีมือในการประดิษฐ์และมีความงามด้านศิลปะแฝงอยู่โดยอาจใช้เครื่องจักร เครื่องมือหรือเครื่อง
ทุ่นแรงช่วยด้วยก็ได้ 
      จุรีรัตน์ บัวแก้ว และสมบูรณ์ ธนะสุข  (2540 : 51) ได้กล่าวว่า หัตถกรรม 
หมายถึง งานที่ต้องใช้ฝีมือในการดัดแปลงวัตถุดิบที่อยู่ตามธรรมชาติมาเป็นเครื่องมือ เครื่องใช้ไม้สอยใน
ชีวิตประจ าวัน หรือในโอกาสพิเศษในครอบครัวหรือในสังคม กระบวนการดัดแปลงวัตถุดิบหรือจะ
เรียกว่า เทคโนโลยีของหัตถกรรมนั#น ส่วนมากจะเป็นประเภทที่ใช้แรงมือท า และอาจมีอุปกรณ์ 
เครื่องมือเข้ามาช่วยบ้าง เช่นกี่ทอผ้าและแป้นหมุนที่ใช้ในการปั้นขึ้นทรงหม้อดินเผา เป็นต้น  ผลงาน
หัตถกรรมอาจเรียกได้ว่าเป็นผลงานศิลปะเช่นเดียวกัน 
      วิบูลย์  ลี้สุวรรณ  (2542 : 31) กล่าวว่า หัตถกรรม หมายถึง สิ่งที่สร้างด้วย
มือมนุษย์โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือการใช้สอยเป็นส าคัญ รูปแบบของงานหัตถกรรมจะพัฒนาขึ้นจากความ
ช านาญของช่างและการปรับปรุงเพื่อให้สนองประโยชน์ใช้สอยได้ดียิ่งขึ้น 
      อภัย  นาคคง  (2525 : 1) ได้กล่าวว่า หัตถกรรมพื้นบ้าน หมายถึง การคิด 
สร้างสรรค์สิ่งที่ใช้สอยด้วยมือของชาวบ้าน หรือประชาชนในท้องถิ่นต่างๆ ผลงานหัตถกรรมพ้ืนบ้านแต่
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ละท้องถิ่นย่อมมีลักษณะซึ่งเกิดแก่สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ สังคม  ขนบธรรมเนียม
ประเพณีประโยชน์ใช้สอยและรสนิยมตกทอดที่มีท่ีมาในท้องถิ่นนั้น ๆ 
      สรุปได้ว่าหัตถกรรมพ้ืนบ้าน คือ ความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ข้าวของ
เครื่องใช้ของชาวบ้านในท้องถิ่นนั้น  และโดยส่วนใหญ่วัตถุดิบที่น ามาท าก็จะเป็นวัตถุดิบที่หาได้มากใน
ท้องถิ่นนั้นๆ ซึ่งเกิดจากสภาพแวดล้อมและสภาพภูมิประเทศท่ีเอ้ืออ านวย เหมือนการจักสานใบเตย
ปาหนันที่โดยส่วนใหญ่จะท ากันมากตามชุมชนที่อยู่ใกล้ทะเล  เพราะใบเตยปาหนันจะพบได้มากตาม
ชายทะเลเท่านั้น 
   1.2  ประวัติและที่มาของงานของหัตถกรรม 
    เกี่ยวกับประวัติของงานหัตถกรรมนี้ วิบูลย์  ลี้สุวรรณ (2539 : 11-16) ได้เขียนไว้
ว่า เมื่อมนุษย์เกิดข้ึนมาไม่มีสิ่งของติดตัวมาเหมือนสิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ เนืองจากมนุษย์มีสติปัญญาต่างจาก
สัตว์อ่ืนๆ จึงคิดประดิษฐ์เครื่องมือเครื่องใช้ขึ้นมาเพ่ือสนองความจ าเป็นพื้นฐานในชีวิตประจ าวัน  โดยใช้
แรงงานของตนเพ่ือดัดแปลงวัตถุท่ีมีในธรรมชาติเพ่ือให้มีรูปร่างและประโยชน์ใช้สอยได้อย่างเหมาะสม 
ซึ่งเป็นจุดก าเนิดของการสร้างงานหัตถกรรมงานหัตถกรรมไทยมีความผูกพันกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของ
คนไทยมาเป็นเวลานาน เนื่องจากหัตถกรรมนั้นเป็นการท าเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในครัวเรือนเป็นเบื้องต้น 
ซึ่งมีหลักฐานทาประวัติศาสตร์และการขุดค้นทางโบราณคดีว่างานหัตถกรรมมีมาตั้งแต่              
5,000 – 10,000 ปี ส่วนใหญ่เป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น เครื่องจักสาน เครื่องประดับ 
ภาชนะดินเผา  ผ้า งานแกะสลักไม้ งานหล่อโลหะ เป็นต้น   
    รูปแบบหัตถกรรมในยุคแรกเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านในรูปของอุตสาหกรรมใน
ครัวเรือนซึ่งเป็นการผลิตที่ใช้ฝีมือและแรงงานของสมาชิกในครอบครัว มีลักษณะเรียบง่าย ค านึงถึง
ประโยชน์ใช้สอยเป็นหลักโดยใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถิ่น เช่น กก ไม้ไผ่ หวาย เป็นต้น และมีเอกลักษณ์
ของแต่ละท้องถิ่น เมื่อมีการผลิตซ้ าๆและเกิดความช านาญและถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังอีกรุ่นหนึ่ง 
มีการพัฒนาหัตถกรรมให้มีประโยชน์ใช้สอยดียิ่งขึ้นและเรียนรู้คุณสมบัติของวัตถุดิบ  รู้จักเลือกวัตถุดิบ
ให้เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรมแต่ละประเภท ประกอบกับมีการใช้เทคโนโลยีที่คิดขึ้นในแต่ละยุคมา
พัฒนากระบวนการผลิตหัตถกรรมให้มีคุณภาพตลอดจนการตกแต่งเพ่ิมความสวยงามในงานหัตถกรรม 
เพ่ือสนองความต้องการทั้งทางร่างกาย จิตใจ และความเชื่อ การซื้อขายอยู่ในวงจ ากัดในระดับท้องถิ่น 
ต่อมาการค้าขายขยายตัวออกไป  ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมบางประเภทได้รับความนิยมเป็นที่ต้องการมาก
ขึ้น  รูปแบบการผลิตงานหัตถกรรมจึงเปลี่ยนไป  โดยมีการจ้างช่างฝีมือจากครอบครัวอ่ืนมาช่วยผลิตใน
ระบบรวมแรงงานเพ่ือให้ได้ผลผลิตมากขึ้น เป็นจุดเริ่มต้นของระบบการผลิตแบบโรงงาน                
งานหัตถกรรม  จึงกลายเป็นศูนย์รวมของสหวิทยาการต่างๆที่มีคุณค่าทางศิลปะ  วิทยาศาสตร์  สังคม 
ศาสนาและวัฒนธรรม เป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติและเป็นมรดกสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 
    ที่มาของหัตถกรรม  หัตถกรรมหรือศิลปะพ้ืนบ้าน  มีที่มาดังที ่ นิภาภัทร วิชัย     
(2548 : 56-57) ได้กล่าวไว้ดังนี้ 
     งานการใช้สอยและอาชีพของชาวบ้าน เนื่องจากสภาพการประกอบอาชีพของ
ชาวบ้านท าให้ต้องท าเครื่องมือเครื่องใช้ขึ้นเอง หรือมีวัตถุดิบใกล้ตัวเป็นจ านวนมากจึงน ามาใช้ให้เกิด
ประโยชน์ เมื่อชาวบ้านประกอบอาชีพท านาท าไร่ก็ต้องสร้างไถ  คราด  แอก  กระออม  กระพ้อมใส่ข้าว  
คุตีข้าว กระบุง  ตะกร้า  ระหัด  ครกต าข้าว  เป็นต้น  ความเป็นอยู่และสภาพสิ่งแวดล้อม  เวลาว่างจาก
การประกอบอาชีพหลักคือท านาท าไร่แล้วชาวบ้านก็จะจับปลา  ท าให้มีเครื่องมือจักสาน  ได้แก่   
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ข้อง  สุ่ม อีจู้  แห  ยอ  ลอบ  ไซ  อวน  เป็นต้น  เพ่ือจับปลาไว้กินในการด ารงชีวิต  ชาวบ้านสร้าง
เครื่องใช้ในชีวิตประจ าวัน  เครื่องนุ่งห่ม แทบทุกบ้านเลี้ยงสัตว์ ก็ต้องสร้างเล้าไก่  กรงไก่  โดยใช้วัสดุที่มี
ในหมู่บ้านนั้นๆ เช่น  ภาคเหนือใช้ไม้สัก  ปั้นโอ่งดิน  เลี้ยงไหมเพ่ือทอผ้าไหม  ภาคใต้ติดริมทะเลก็ใช้
เปลือกหอยมาประดิษฐ์เป็นเครื่องใช้เครื่องประดับ  สรุปที่มาของหัตถกรรมเกิดจากการประดิษฐ์สิ่งของ
ขึ้นมาเพ่ือไว้ใช้สอยภายในบ้าน  โดยส่วนใหญ่ก็จะผลิตมาเพ่ือตอบสนองความต้องการพ้ืนฐาน เช่น 
อุปกรณ์ใช้ในครัวเรือน  เครื่องมือจับสัตว์น้ า เป็นต้น 
   1.3  วัตถุประสงค์ของการสร้างงานหัตถกรรม 
    จากวัตถุประสงค์หลักของการสร้างงานหัตถกรรมคือ การใช้สอย แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ให้ความส าคัญในการพัฒนาความงามของงานหัตถกรรมเพราะต้องการให้งานหัตถกรรมมี
ความสวยงามน่าใช้และมีคุณค่าทางสุนทรียภาพควบคู่ไปกับประโยชน์ใช้สอย  ดังนั้นกระบวนการทาง
ศิลปะจึงเข้ามามีบทบาทท าให้งานหัตถกรรมกลายเป็นศิลปหัตถกรรม  แต่กระบวนการสร้างสรรค์งาน
ศิลปหัตถกรรมแตกต่างไปจากกระบวนการสร้างงานศิลปกรรม  กล่าวคือ  ช่างหัตถกรรมและช่างศิลป์
ใช้ประสบการณ์และความสามารถของตนพัฒนางานหัตถกรรมอย่างค่อยเป็นค่อยไป  โดยมีคตินิยม 
ขนบประเพณี ค่านิยม  ความเชื่อของกลุ่มชนเป็นองค์ประกอบก าหนด “รูปแบบ” แต่แฝง
ลักษณะเฉพาะตน  ค่านิยมทางสุนทรียภาพและภูมิปัญญาของผู้สร้าง  โดยช่างอาจสื่อความหมายด้วย
รูปเชิงสัญลักษณ์  นอกจากนี้ ยังต้องมีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องระหว่างผู้ผลิตและผู้ใช้ท าให้เกิดลักษณะ
เฉพาะถิ่น  เป็นหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.    2539 : 17-20) นอกจากนี้
ยังมีค าที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมมีหลายค า เช่น  ศิลปหัตถกรรม  ศิลปะพ้ืนบ้านและศิลปะชาวบ้าน  
ศิลปหัตถกรรม (Arts and Crafts) เป็นศิลปะเพ่ือการใช้สอยหรือประยุกต์ศิลป์  ซึ่งผู้สร้างคือช่าง
พ้ืนบ้านที่ไม่ได้ผ่านการศึกษาจากสถาบันศิลปะได้ใช้ความรู้ความสามารถเชิงศิลปะซ่ึงเกิดจากความ
ช านาญและประสบการณ์ในการสร้างสรรค์มาท าให้งานหัตถกรรมมีความกลมกลืนกันทั้งในด้าน
ประโยชน์ใช้สอยและความสวยงาม (วิบูลย ์ลี้สุวรรณ.    2539 : 16) 
    ศิลปะพ้ืนบ้าน (Folk Art) เป็นศิลปะและหัตถกรรมที่ท าขึ้นโดยประชาชนซึ่งไม่ได้
รับการฝึกฝนด้านศิลปะอย่างเป็นระบบ  แต่สามารถสร้างผลงานตามประเพณีนิยมด้วยความช านาญ
และมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นเฉพาะประเทศได้ (วิบูลย ์ลี้สุวรรณ.    2539 : 22  ;  อ้างอิงมาจาก Mayer.    
1981 : 150) ในขณะที่  สถาพร  ดีบุญมี ณ ชุมแพ (2550 : 55-56) ให้ความเห็นว่าศิลปะพ้ืนบ้าน  
หมายถึง งานของชาวบ้านทั่วๆ ไปใช้ความคิดพยายามด้วยมือ  สร้างผลงานอันมีความสวยงามอย่าง
เรียบง่าย  มีประโยชน์ใช้สอยตามท้องถิ่นตามชนบทพ้ืนบ้านทั่วไปโดยได้รับสภาพจากธรรมชาติ  สังคม 
ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ความเป็นอยู่โดยทั่วไปผลงานศิลปะพ้ืนบ้านดูแล้วจะมีความสบายใจ   
ความง่ายแฝงไว้ด้วยความฉลาดของผู้สร้างและผลงานส่วนใหญ่จะสร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยใน
ชีวิตประจ าวัน   โดยทั่วไปจะพบมากในชนบทแต่ก็มีในชุมชนเมืองด้วย เช่น  การผลิตปลาตะเพียนใบ
ลานหรือใบตาลที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เพ่ือจ าหน่ายแก่นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาว
ต่างประเทศ 
    ศิลปะชาวบ้าน Herbert Read กล่าวว่าเป็นศิลปะของบุคคลที่มีความเป็นอยู่เรียบ
ง่ายไม่ซับซ้อน  เป็นสิ่งของที่ท าข้ึนโดยกลุ่มชนที่ยังไม่เจริญทางวัฒนธรรม  ผนวกกับขนบธรรมเนียม
ท้องถิ่นพ้ืนบ้านของตน โดยไม่มีอิทธิพลภายนอกมาแทรกแซงหรือไม่ตกอยู่ภายใต้อิทธิพลระดับสูงของ
สังคมอีกระดับหนึ่ง (วิบูลย ์ลี้สุวรรณ.    2539  :  29  ;  อ้างอิงมาจาก กิติมา อมรทัติ.    2530  :  
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129-130)  Herbert (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.    2539 : 27-28 ; อ้างอิงมาจาก Herbert.    1999  :  45) 
กล่าวถึงลักษณะเฉพาะของศิลปะชาวบ้านไว้ 3 ประการคือ  ประการที่ 1 ศิลปะชาวบ้านไม่ใช่ศิลปะที่
หยาบแต่ก็ไม่ประณีต  แต่เป็นศิลปะประยุกต์เสมอ  ประการที่ 2 ศิลปะชาวบ้านเป็นศิลปะที่มีความโน้ม
เอียงไปทางนามธรรมนิยม  น ารูปทรงนามธรรมแบบเรขาคณิตมาใช้เชิงสัญลักษณ์ในงานศิลปะและ
หัตถกรรมพ้ืนบ้านกันมากโดยเฉพาะในลายผ้า  ลวดลายบนเครื่องปั้นดินเผา  เป็นต้น  เนื่องจาก
ข้อจ ากัดทางเทคนิค  เช่น  การสร้างลายเครื่องจักสาน  หรือลายผ้าไม่สามารถท าลวดลายเป็นเส้นโค้งได้  
หรืออาจเป็นเพราะข้อจ ากัดด้านความสามารถเพราะช่างพ้ืนบ้านไม่ได้เรียนจากสถาบันศิลปะ  หรือ
เป็นไปตามคตินิยมของชาวเอเชียซึ่งนิยมเขียนภาพหรือสร้างศิลปะลักษณะกึ่งอุดมคติ  ประการที่ 3 
ศิลปะชาวบ้านหรือศิลปะพ้ืนบ้านไม่นิยมความเปลี่ยนแปลงซึ่งในความเป็นจริงศิลปะและหัตถกรรม
พ้ืนบ้านเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาตามอิทธิพลภายนอกที่มากระทบ  โดยอาจเปลี่ยนแปลงเฉพาะ
รูปแบบภายนอกแต่เนื้อหาหรือประโยชน์ใช้สอยยังคงเดิม  เช่น  กระติบหรือก่องข้าวส าหรับใส่ข้าว
เหนียวนึ่งของภาคเหนือและภาคอีสานมีประโยชน์ใช้สอยที่ไม่เปลี่ยนแปลงคือ ใช้ใส่ข้าวเหนียว  แต่สิ่งที
เปลี่ยนแปลงคือการใช้วัสดุที่หาได้ง่าย  เช่น  ใช้พลาสติกมาสานแทนไม้ไผ่  นอกจากนี้ยังมีการใช้ค าว่า  
หัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็นงานหัตถกรรมที่ผลิตโดยชาวบ้านหรือช่างพ้ืนบ้านจากการน าเอา
ทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยู่ในแต่ละท้องถิ่นมาสร้างสรรค์  ใช้วิชาการด้านช่างกับการใช้มือผสมกัน  ผลิต
งานหัตถกรรมเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ที่จ าเป็นในชีวิตประจ าวัน  เพ่ือสนองความต้องการของตนเองและ
ชุมชน  มีคุณค่าท้ังในด้านศิลปะและประโยชน์ใช้สอยอย่างสมบูรณ์ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ. 
2549 : 71) 
    ผลิตภัณฑ์หัตถกรรม เป็นผลงานที่คนในหมู่บ้านสร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์ในการใช้
สอย ตกแต่งหรือประดับให้เกิดความสวยงาม   มีความส าคัญต่อชีวิตและสังคมของชุมชนไทย  เพราะ
ผลงานแต่ละชิ้นในภาคต่างๆ ของประเทศบอกให้เราทราบถึงชีวิต  ความเป็นอยู่  ความคิด  ความฝัน
หรือความฝังใจของคนในหมู่บ้านนั้น ๆ เป็นลักษณะเฉพาะตัว  ซึ่งผู้พบเห็นอาจบอกได้ทันทีว่าท ามาจาก
หมู่บ้านใด ภาคใดของประเทศเราเรียกลักษณะเฉพาะตัวรวมกันว่า “เอกลักษณ์” ผลิตภณัฑ์หัตถกรรม
จะสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม  ฐานะความเป็นอยู่ของคนระดับความเจริญรุ่งเรืองของยุค
สมัยนั้น ๆ รวมทั้งความคิดและแนวในการด ารงชีวิตของผู้คนในแต่ละยุคแต่ละสมัย  ประเทศไทยมีการ
ผลิตงานศิลปหัตถกรรมมาเป็นเวลาช้านานตั้งแต่สมัยที่ยังไม่มีการบันทึกเรื่องราวด้วยตัวหนังสือ   
มีหลักฐานที่ได้จากการค้นพบ  เช่น  เครื่องปั้นดินเผาที่บริเวณถ้ าผีจังหวัดขอนแก่น  ซึ่งถือว่าเป็น
เครื่องปั้นดินเผาที่เก่าแก่ที่สุดคือมีอายุประมาณ 10,000 ปี  เป็นต้น  แสดงให้เห็นว่า ณ ที่นั้นมีคนอยู่
มาแล้วไม่ต่ ากว่าหนึ่งหมื่นปี 
    วัตถุประสงค์ของหัตถกรรมพ้ืนบ้าน  หัตถกรรมพ้ืนบ้านเป็นการพัฒนาหัตถกรรม
เพ่ือใช้ตามวิถีชีวิต  ขนบประเพณีความเชื่อของแต่ละกลุ่มชน  มีลักษณะเฉพาะกลุ่มเฉพาะถิ่น  แตกต่าง
จากงานหัตถกรรมและศิลปกรรมชั้นสูง  ดังที่โซเอสึ ยานากิ ผู้เชี่ยวชาญศิลปะพ้ืนบ้านชาวญี่ปุ่นกล่าวถึง
สาระส าคัญของศิลปะชาวบ้านหรือหัตถกรรมพ้ืนบ้านได้ดังนี้ (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ.    2539 : 35-38  ;
อ้างอิงมาจาก Yanaki, Soetsu.    1987 : 98) 
     1.3.1 สร้างโดยช่างนิรนาม ช่างทีผ่ลิตงานหัตถกรรมอาจเป็นชาวบ้านหรือช่าง
พ้ืนบ้านในแต่ละท้องถิ่น ไม่ใช่ศิลปินที่ผ่านสถาบันการศึกษาศิลปะอย่างเป็นระบบ จึงไม่ปรากฏชื่อผู้ท า
บนงานเหล่านั้น และมีวัตถุประสงค์เพ่ือใช้สอยในชีวิตประจ าวันเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งคุณค่าทางศิลปะเป็นผล
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จากการท าซ้ าๆเป็นจ านวนมากจนเกิดความช านาญ แล้วดัดแปลงแก้ไขข้อบกพร่องจนได้ผลงานที่
สมบูรณ์ที่สุดเท่าที่จะท าได้ มุ่งที่การใช้สอย ซื้อขายแลกเปลี่ยนเป็นส าคัญ จึงไม่มีการบันทึกชื่อของช่างไว้
บนงานหัตถกรรม รู้แต่ในชุมชนหรือท้องถิ่นนั้นๆว่าเป็นงานหัตถกรรมของใคร 
     1.3.2 สร้างข้ึนเพื่อใช้สอยในชีวิตประจ าวัน หัตถกรรมพ้ืนบ้านมักสร้างข้ึนเพ่ือ
ประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันของคนในแต่ละท้องถิ่น เช่น การทอผ้าพื้นบ้านของภาคต่างๆเพ่ือใช้นุ่ง
ห่มกันในครอบครัว เมื่อผลิตได้จ านวนมากเกินความต้องการจึงจะจ าหน่ายให้ผู้อ่ืนหรือแลกเปลี่ยนกับ
ปัจจัยในการด ารงชีพอ่ืน ๆ 
     1.3.3 สร้างข้ึนเป็นจ านวนมากและมีราคาท่ีเหมาะสมหรือมีราคาต่ า  หัตถกรรม
พ้ืนบ้านนั้นสร้างเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันในครอบครัวก่อน เมื่อผลิตได้จ านวนมากก็จะ
จ าหน่ายหรือแลกเปลี่ยนกับสิ่งอ่ืนที่ตนต้องการ หรือในบางท้องถิ่นมีความสามารถในการผลิตสูงและมี
ความต้องการมาก ท าให้เกิดการผลิตเพือจ าหน่าย เช่น เครื่องจักสานที่ท าข้ึนใช้สอยและซื้อขาย
แลกเปลี่ยนกันอย่างแพร่หลาย รูปแบบและกรรมวิธีการผลิตไม่พิถีพิถัน รูปแบบซ้ า ๆ กัน เพราะต้องท า
จ านวนมากและราคาถูก 
     1.3.4 คุณค่าและความส าคัญของงานหัตถกรรม หัตถกรรมเป็นงานฝีมือที่ผลิต
ขึ้นมาเพ่ีอประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวัน และขณะเดียวกันก็มีคุณค่าด้านความงามด้วย ดังที่ วิบูลย์ 
ลี้สุวรรณ (2533  :  194-198) ได้กล่าวถึงคุณค่าของหัตถกรรม สรุปดังนี้ 
      1.3.4.1 คุณค่าด้านประโยชน์ใช้สอย หัตถกรรมมีคุณค่าในการใช้สอย         
ซึ่งสอดคล้องกับวิถีชีวิตของชาวบ้าน กล่าวคือ งานหัตถกรรมโดยทั่วไปมีจุดประสงค์ของการสร้างสรรค์
ประการแรกอยู่ที่ประโยชน์ใช้สอย ก่อนที่หัตถกรรมจะอ านวยประโยชน์ได้อย่างเต็มที่จะต้องผ่านการใช้
งานมาแล้วอันก่อให้เกิดการพัฒนาและแก้ไขข้อบกพร่อง เพ่ือให้สามารถตอบสนองความต้องการในการ
ใช้สอยได้เป็นอย่างดี ทั้งนี้จะพัฒนาหรือแก้ไขในในองค์ประกอบที่ส าคัญดังนี้คือ การสร้างรูปทรง
โครงสร้าง ลวดลาย และการเลือกใช้วัสดุเพื่อตอบสนองใช้สอยเป็นส าคัญ โดยหัตถกรรมมีความส าคัญ
ใกล้ชิดกับชีวิตของคนส่วนใหญ่อย่างมาก จนบางครั้งเรียกว่าศิลปะประชาชน ซึ่งวัตถุประสงค์ของการ
สร้างงานหัตถกรรมก็เพ่ือประโยชน์ใช้สอยโดยตรง ลักษณะการสร้างเป็นไปตามสัญชาตญาณมิได้เรียนรู้
อย่างเป็นวิชาการแต่อย่างใด หัตถกรรมจึงมีความผูกพันขั้นมูลฐานกับประชาชน โดยมักจะค านึงถึง
ความคุ้มค่าในการใช้ประโยชน์มากที่สุด 
      1.3.4.2 คุณค่าทางความงาม การสร้างงานหัตถกรรมจะต้องค านึงถึงความ
เหมาะสมของรูปทรง ขนาดที่สามารถจะอ านวยประโยชน์ได้อย่างเต็มที่แต่ก็มีความงามซึ่งผู้ผลิตได้
เรียนรู้จากประสบการณ์ที่ผ่านมาแล้วปรับปรุงพัฒนาเรื่อยมาหลายชั่วชีวิตคน จนได้รูปทรงที่งดงามและ
สนองการใช้สอยได้อย่างสมบูรณ์ 
      1.3.4.3 ด้านศิลปวัฒนธรรม  หัตถกรรมไทยเป็นงานศิลปะที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัว ซึ่งสะท้อนให้เห็นศิลปวัฒนธรรมไทยที่แตกต่างกันไปตามถิ่นก าเนิด รูปแบบ และวัสดุที่ใช้ 
เอกลักษณ์ที่ส าคัญของหัตถกรรมไทยคือเป็นการสร้างขึ้นมาจากแรงบันดาลใจจากสิ่งแวดล้อมรอบตัว  
ไม่ว่าจะเป็นสภาพธรรมชาติ ความเป็นอยู่ ความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณี แล้วถ่ายทอดออกมาใน
รูปแบบของศิลปะ โดยสร้างรูปแบบใหม่ที่สอดคล้อง กับวิถีชีวิตของผู้คนด้วย คุณค่าในด้านเนื้อหาสาระ
นั้นได้สะท้อนความนึกคิดและค่านิยมของคนในแต่ละยุคสมัยออกมาในรูปความงาม 
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      1.3.4.4 ด้านเศรษฐกิจ  การเพ่ิมทรัพยากรในประเทศ ผลิตภัณฑ์หัตถกรรม
ไทยพัฒนาจากการผลิตในระดับท้องถิ่นโดยใช้ทรัพยากรที่มีอยู่ในท้องถิ่น ก่อให้เกิดการน าทรัพยากรทีมี
อยู่ภายในประเทศมาใช้ประโยชน์โดยผ่านกระบวนการผลิตเพ่ือเพ่ิมมูลค่าท าให้ขายได้ในราคาสูง เช่น  
เครื่องจักสานการเพ่ิมการจ้างงาน ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมไทยมีลักษณะการผลิตที่ใช้แรงงานฝีมือที่มีความ
ช านาญและใช้แรงงานเป็นจ านวนมาก งานหัตถกรรมบางประเภทที่มีระยะเวลา 
    สรุปวัตถุประสงค์ของการสร้างงานหัตถกรรม คือ  ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์ใช้
สอยในชีวิตประจ าวัน  และสร้างขึ้นมาเพ่ือสุนทรียะคือช่วยเสริมคุณค่าทั้งทางด้านความงาม  ประโยชน์
ใช้สอย  ศิลปวัฒนธรรม  และส่งเสริมด้านเศรษฐกิจให้คนในชุมชนได้มีรายได้เพ่ิมขึ้นด้วย 
   1.4 ลักษณะของหัตถกรรม 
    หัตถกรรมจัดเป็นศิลปประยุกต์หรือศิลปะที่มุ่งประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญแบ่งเป็น 
3 ลักษณะ ได้แก่ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ.    2549  :  72) 
     ลักษณะที่ 1 เป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านสร้างขึ้นมาเพ่ือใช้สอยใน
ชีวิตประจ าวันของตนเอง  ส่วนใหญ่เป็นเครื่องมือเครื่องใช้  เครื่องเล่น  เครื่องประดับตกแต่ง   
ผา้เครื่องนุ่งห่ม 
     ลักษณะที่ 2 เป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านสร้างขึ้นส าหรับใช้กับบุคคลอีกระดับ
หนึ่ง ได้แก่  พระมหากษัตริย์  ข้าราชการและขุนนาง  ส่วนใหญ่เป็นเครื่องราชูปโภคหรือเครื่องใช้ไม้สอย 
เครื่องศาตราวุธ  เครื่องดนตรี  เครื่องประดับตกแต่ง  เครื่องผ้าที่ทอสวยงามส าหรับใช้ในงานพิธีการ
ส าคัญ 
     ลักษณะที่ 3 เป็นงานหัตถกรรมที่ชาวบ้านสร้างขึ้นมาเพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรม
ตามจารีตประเพณีและในพระพุทธศาสนา  ส่วนใหญ่เป็นเครื่องศาสนูปโภคหรือเครื่องใช้ไม้สอยในวัด  
เครื่องตกแต่งโบสถ์วิหาร  เชน่  พระพุทธรูป  ตู้พระไตรปิฎก  ธรรมาสน์  ระฆัง  ใบเสมา  เป็นต้น  
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2527 : 31-39) ได้กล่าวถึงลักษณะของงานหัตถกรรมไว้ดังนี้ 
      1.4.1 สร้างข้ึนเพื่อประโยชน์ในการใช้สอย  การสร้างงานหัตถกรรมจะมีการ
พัฒนารูปแบบเรื่อยมาจนถึงท่ีจุดหนึ่งซึ่งสามารถอ านวยประโยชน์ใช้สอยได้อย่างเต็มที่  แล้วจะมีรูปแบบ
ที่สมบูรณ์เป็นรูปแบบเฉพาะของงานหัตถกรรมนั้นๆ และมักจะมีรูปแบบเฉพาะถิ่นปรากฏอยู่ด้วย 

  1.4.2 สร้างข้ึนเป็นจ านวนมาก  งานหัตถกรรมจะผลิตขึ้นเป็นจ านวนมาก  
เพ่ือให้เพียงพอกับความต้องการของผู้คนในท้องถิ่นที่ใช้ในชีวิตประจ าวันซึ่งอาจมีรูปแบบที่ซ้ าๆ กัน หรือ
มีความคล้ายคลึงกันเป็นส่วนใหญ่ 

  1.4.3 จะต้องมีราคาที่เหมาะสมหรือมีราคาต่ า  ทั้งนีเ้พราะงานหัตถกรรมท า
ขึ้นเป็นจ านวนมาก  และเป็นของใช้ในชีวิตประจ าวันของประชาชนทั่วไป 

  1.4.4 จะต้องมีลักษณะเฉพาะถิ่นอันเป็นคุณสมบัติประการหนึ่งของ
หัตถกรรมอาจจะเป็นรูปแบบหรือการใช้วัสดุ  ควรมีลักษณะเฉพาะถิ่นนั้นๆ และวัสดุก็เป็นวัสดุธรรมชาติ
ที่หาได้จากท้องถิ่นนั้น 

  1.4.5 ช่างผู้ผลิตงานหัตถกรรมจะเป็นช่างพ้ืนบ้านที่มีความรู้ความสามารถซ่ึง
ได้รับการสั่งสมสืบทอดต่อๆ กันมาจากบรรพบุรุษในท้องถิ่นนั้น ๆ 

 สรุปลักษณะของหัตถกรรม คือ ส่วนใหญ่ท าขึ้นมาเพ่ือตอบสนองความต้องการ
ในการใช้งานของชาวบ้านในชุมชนนั้นๆ และมักจะท าเป็นจ านวนมากโดยมีรูปแบบที่ซ้ ากัน  ราคาไม่สูง  
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ใช้วัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นของตนเองหรือมีรูปแบบการผลิตตามแบบชุมชนของตน  และส่วนใหญ่ภูมิ
ปัญหาเหล่านี้จะถูกสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษทั้งสิ้น 
 2. ความรู้เกี่ยวกับการจักสาน 
  2.1 ก าเนิดและวิวัฒนาการของเครื่องจักสาน 
   มนุษย์คิดท าเครื่องจักสานมาตั้งแต่สมัยใดไม่ปรากฏหลักฐานแน่นอน  แต่ได้พบ
ร่องรอยของเครื่องจักสานบนเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นหลักฐานยันยืนว่ามนุษย์
อาจจะสามารถท าเครื่องจักสานได้ก่อนสมัยประวัติศาสตร์และท าต่อมาในสมัยประวัติศาสตร์ดังปรากฏ
รอยภาชนะจักสานบนผิวภาชนะเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ชิ้นหนึ่ง  จากแหล่งโบราณคดี
สมัยก่อนประวัติศาสตร์บ้านเชียง  อ าเภอหนองหาน  จังหวัดอุดรธานี  เป็นภาชนะเล็กๆ ปากกลมๆ  
ก้นสี่เหลี่ยม (ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร กรุงเทพมหานคร) และภาชนะดินเผา
ทรงกระบอกเล็กๆ อีกชิ้นหนึ่งจากแหล่งโบราณคดีในจังหวัดลพบุรี (ปัจจุบันอยู่ที่พิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์  จังหวัดลพบุรี) ภาชนะดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ทั้งสองชิ้นดังกล่าว  
มีรอยของภาชนะจักสานขัดปรากฏบนผิวด้านนอก  จึงสันนิษฐานว่าท าข้ึนโดยใช้ดินเหนียวยาไล้ลงไปใน
ภาชนะจักสาน  เมื่อดินแข็งและแห้งแล้วจึงน าไปเผาไฟ  ไฟจะไหม้ภาชนะจักสานจึงเป็นแม่แบบหมด 
เหลือดินเผาที่มีรูปร่างเช่นเดียวกับภาชนะจักสานซึ่งเป็นแม่แบบ  จึงปรากฏรอยสานที่ผิวด้านนอกตาม
ลวดลายต้นแบบภาชนะเครื่องปั้นดินเผาสมัยก่อนประวัติศาสตร์ดังกล่าว  เป็นหลักฐานส าคัญท่ีอาจ
สันนิษฐานได้ว่ามนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทยรู้จักท าเครื่องจักสานมาก่อนการท า
เครื่องปั้นดินเผาและการท าเครื่องปั้นดินเผายุคแรก  อาจท าโดยการใช้ดินเหนียวยาไล้ลงในแม่แบบ 
(Pressing into Mould) ทิ้งไว้ไห้ดินแห้งแล้วจึงน าไปเผา  ซึ่งเป็นกรรมวิธีการท าเครื่องปั้นดินเผายุค
เริ่มแรกก่อนที่จะเครื่องปั้นดินเผาด้วยการตีด้วยไม้และหินดุ  และการปั้นโดยใช้แป้นหมุนในยุคต่อมา 
(วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.    2541 : 1-2)  
   สิ่งที่ใช้เป็นแม่แบบ (Mould) ในการท าเครื่องปั้นดินเผาแรกๆ อาจจะเป็นเปลือกผลไม้ 
เช่น เปลือกน้ าเต้าหรือเปลือกผลไม้ชนิดอ่ืนๆ ก่อนที่จะใช้ภาชนะจักสานเป็นแม่แบบ  แต่การท าภาชนะ
ดินเผาที่ท าขึ้นด้วยวิธีนี้จะมีรูปทรงจ ากัดตามสิ่งที่น ามาเป็นแม่แบบเท่านั้น  ร่องรอยของเครื่องจักสานที่
ปรากฏบนผิวภาชนะดินเผานั้นอาจสันนิษฐานได้ว่าการท าเครื่องจักสานของมนุษย์สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ในประเทศไทยใช้วัตถุดิบที่แปรรูปด้วยเครื่องมือโลหะ  เช่น  มีด  พร้า  จักหรือเหลาให้
วัตถุดิบเป็นเส้น “ตอก” ซึ่งมีคุณสมบัติเหมาะสมที่จะใช้ท าเครื่องจักสานแต่ละชนิด  อาจน าหวายหรือไม้
ไผ่มาจักเป็นเส้นก่อนที่จะน ามาสานเป็นภาชนะแทนที่จะใช้ใบไม้  เถาวัลย์มาสานเป็นภาชนะโดยตรง
เพราะร่องรอยของเครื่องสานที่ปรากฏบนภาชนะดินเผานั้น แสดงว่าเป็นภาชนะจักสานที่สานด้วยตอกที่
จักเป็นเส้นอย่างที่ใช้สานเครื่องจักสานปัจจุบัน 
   การแปรรูปวัตถุดิบที่ใช้ท าเครื่องจักสานเป็นพัฒนาการส าคัญในการท าเครื่องจักสาน 
เพราะการใช้วัสดุที่เป็นเส้นเล็ก  เช่น  ตอก  หวาย  ย่านลิเภา  ท าไห้มนุษย์สามารถประดิษฐ์เครื่องจัก
สานไห้มีรูปทรงตามต้องการและมีความประณีตงดงามยิ่งขึ้น 
   การท าเครื่องจักสานบางชนิดในบางท้องถิ่น  ช่างจักสานจะสานภาชนะหรือใช้ไม้ท า
เป็นแม่แบบไห้มีรูปทรงตามความต้องการก่อนแล้วจึงสานทับแม่แบบอีกทีหนึ่งเพ่ือให้ได้เครื่องจักสานที่มี
รูปร่างและขนาดเหมือนๆ กันเป็นจ านวนมาก  เช่น  การเปี้ยดหรือกระบุง  บางท้องถิ่นในจังหวัดแพร่  
ช่างจักสานจะสานกระบุงแม่แบบหรือต้นแบบก่อนแล้วจึงสานกระบุงที่ต้องการตามแม่แบบที่สานไว้  
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หรอืการสานหมวกหรือกุ๊บในภาคเหนือ  ซึ่งช่างจักสานมักใช้ไม่กลึงเป็นรูปหมวกเป็นแม่แบบ  แล้วสาน
โครงหมวกตามแม่แบบที่เป็นไม้นั้นแล้วจึงบุด้วยใบลานหรือใบตาลอีกชั้นหนึ่ง  วิธีนี้จะท าให้หมวกมี
รูปร่างเหมือนกันและมีขนาดเท่าๆ กัน  นอกจากนี้ก็มีการสานคุหรือแอ่วส าหรับตีข้าวของภาคเหนือซึ่ง
เป็นเครื่องจักสานขนาดใหญ่ที่ใช้ตอกขนาดใหญ่ช่างจักสานจึงต้องขุดดินเป็นหลุมเป็นแม่แบบ  แล้วลงไป
สานในหลุมซึ่งมีหลุมดินเป็นแม่แบบบังคับให้เครื่องจักสานมีรูปทรงตามต้องการ  การใช้เครื่องจักสาน
โดยใช้แม่แบบนี้ช่วยให้ได้เครื่องจักสานที่มีรูปร่างเหมือนๆ กันเป็นจ านวนมาก  หรือต้องการให้ได้สาน
เครื่องจักสานรูปทรงแปลกๆ จึงต้องใช้แม่แบบ  เช่น การสานแจกัน  การสานเป็นรูปสัตว์ในประเทศจีน
ซึ่งใช้ตอกสานหุ้มทับแจกันดินเผาหรือเครื่องปั้นดินเผารูปสัตว์โดยตรง  ท าให้ได้เครื่องจักสานที่มีรูปทรง
ตามแม่แบบนั้น (พิสิฏฐ์ บุญไชย.    2541 : 25)  ดังนั้นจะเห็นว่าการท าเครื่องจักสานเป็นหัตถกรรม
ส าคัญยิ่งประเภทหนึ่งในสังคมเกษตรกรรมเพราะเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ที่ผู้ใช้สามารถสานขึ้นใช้เองจาก
วัตถุดิบที่มีอยู่ในแต่ละท้องถิ่น 
   การสร้างรูปทางและกรรมวิธีในการท าเครื่องจักสานยุคแรกๆ  โดยทั่วไปจะไม่แตกต่าง
กัน  ตั้งแต่การน าใบไม้  เถาวัลย์  มาสานเป็นภาชนะ  สานเป็นเสื่อ  หรือเครื่องรองนั่ง  ปูนอน  น าใบ
มะพร้าว  ใบลาน  ใบตาล  และเถาวัลย์มาสานเป็นภาชนะอย่างหยาบๆ ส าหรับใส่สิ่งของซึ่งท ากันทั่วไป  
เช่น  เครื่องจักสานของชนพ้ืนเมืองในทวีปออสเตรเลีย  เครื่องจักสานของขาวเกาะสุมาตราในประเทศ
อินโดนีเซียและเครื่องจักสานของชาวอินเดียแดงโบราณในทวีปอเมริกา  จนถึงการท าเครื่องจักสานที่มี
รูปทรงง่ายๆ และสานอย่างหยาบๆ ในภาคใต้ของไทยโดยการน าใบมะพร้าวมาสานเป็นภาชนะอย่างง่าย 
ส าหรับใส่หญ้า  เรียก กอนอ  หรือ  ลอมและการน าใบจาก  ใบหลาวโอน  มาสานเป็นภาชนะส าหรับตัก
น้ าที่เรียกว่า หมา  หรือการใช้ตอกไม้ผ่ามาสานเป็น  หลัว  และ สุ่มไก่  เป็นต้น 
   กรรมวิธีในการท าเครื่องจักสานเริ่มจากการใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติที่มีลักษณะเป็นเถา
เป็นต้น  เช่น เถาวัลย์  หวาย  กระจูด  กก  มาสานสอดขัดกันอย่างง่ายๆ โดยแทบไม่ต้องแปรรูปวัตถุ
เลย  เช่น  การน าเถาวัลย์  หวาย  มาสานเป็นภาชนะง่ายๆ อย่าง  ตะกร้า  กระจาด  น าต้นกก  กระจูด  
มาทุบให้แบนแล้วสานเป็นเสื่อหรือภาชนะ  เช่น  เสื่อกระจูด  กระสอบกระจูด  ในภาคใต้  ต่อมาเมื่อ
มนุษย์ต้องการผลิตเครื่องจักสานให้มีรูปทรงและมีลวดลายละเอียดประณีตมากขึ้นจึงแปรรูปวัตถุดิบด้วย
การ “จัก” เพ่ือให้ได้วัตถุดิบที่เป็นเส้นเล็กสานได้ละเอียดยิ่งขึ้น  เช่น  การน าหวายมาจักเป็นเส้น  น าไม้
ไผ่มาจักเป็นตอก  ท าให้มนุษย์สามารถสานเครื่องจักสานให้มีรูปทรงและลวดลายละเอียดประณีตตาม
ต้องการ 
   ประเทศต่างๆ ในเอเชียเป็นแหล่งผลิตเครื่องจักสานที่ส าคัญของโลก  ทั้งนี้เพราะ
ภูมิภาคนี้ มีพืชพันธ์ไม้นานาชนิดที่มีคุณสมบัติเหมาะสมที่จะน ามาท าเป็นเครื่องจักสาน  นอกจากนี้  
ประชากรส่วนใหญ่  ยังประกอบอาชีพเกษตรกรรมแบบดั้งเดิมยังไม่ได้พัฒนาเป็นการเกษตร
อุตสาหกรรมที่ใช้เครื่องจักรกล  ดังนั้น  เครื่องมือเครื่องใช้ที่เกษตรกรในภูมิภาคนี้ใช้ในการประกอบ
อาชีพ  จึงเป็นเครื่องมือพ้ืนบ้านมากกว่าเครื่องมือที่มีเทคโนโลยีสูง  เฉพาะประเทศกลุ่มเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้หรือเอเชียอาคเนย์  เช่น  ประเทศไทย  ซึ่งในอดีตประชากรส่วนใหญ่มีอาชีพเกษตรกรรม  และ
เป็นการเกษตรแบบดั้งเดิม  จึงใช้เครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้านเป็นส่วนใหญ่  นอกจากนี้การด ารงชีพของ
ประชาชนในชนบท  ยังด ารงชีพตามสภาพสังคมเกษตรกรรมยังใช้เครื่องมือเครื่องใช้ที่ผลิตขึ้นเองจาก
วัตถุดิบธรรมชาติในท้องถิ่น  การท าภาชนะดินเผาด้วยดินที่หาได้ในท้องถิ่น  การท าเครื่องจักสานด้วย  
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เถา  ใบ  และต้นไม้ชนิดต่างๆ ดังนั้น  เครื่องจักสานจึงเป็นเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้านที่ใช้กันแพร่หลาย
ที่สุดในทุกภาคของประเทศ (ปรัชญานี  ธัญญาวดี.    2546 : 1) 
  2.2 เครื่องมือที่ใช้ท าเครื่องจักสาน 
   การท าเครื่องจักสานเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านโบราณอย่างหนึ่งที่ท าสืบทอดกันมาช้านาน  
เครื่องมือที่ใช้ท าเครื่องจักสานก็เป็นเครื่องมือพ้ืนบ้านเพียงไม่ก่ีชิ้นที่ชาวบ้านมักท าข้ึนใช้เอง ได้แก่ 
(วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.    2541 : 28-30) 
    มีด  เครื่องมือส าหรับแปรรูปวัตถุดิบจากธรรมชาติมาเป็นวัตถุส าหรับท าเครื่องจัก
สานมีดที่ใช้กันทั่วไปเป็นเหล็กกล้า  เนื้อแกร่ง  มี 2 ชนิด  คือ  มีดส าหรับผ่าและตัด  มักเป็นมีดขนาด
ใหญ่ สันหนา  เช่น  มีดโต้  หรือมีดอีโต้  ใช้ตัดและผ่าไม้ไผ่  หวายหรือไม้อ่ืน ๆ ที่จะใช้ท าเครื่องจักสาน
ให้มีขนาดตามต้องการก่อนที่จะน าไป  เหลา  จัก  เป็นตอกหรือเป็นเส้นต่อไป  มีดตอก  มีดชนิดนี้มี
ประโยชน์ใช้สอยตามชื่อคือ  ใช้ส าหรับจักตอกหรือเหลาหวาย  เป็นมีดปลายเรียวแหลม  ปลายและด้าม
งอน  ส่วนมากตัวมีดจะสั้นกว่าด้ามเพราะในการจักหรือเหลาตอกจะใช้ด้ามสอดเข้าไประหว่างแขนกับ
ล าตัว  เพ่ือให้จักหรือเหลาตอกได้สะดวก  มีดชนิดนี้จะมีสันบางเพื่อให้จักได้ดี  ส่วนปลายที่งอนแหลม
นั้นจะใช้เจาะหรือคว้านได้ด้วย  มีดตอกทั่วไปจะมีรูปร่างคล้ายคลึงกันดังกล่าวแล้วแต่อาจมีรูปร่างพิเศษ
แตกต่างกันบ้างตามความนิยมของแต่ละถิ่นและช่างจักสานแต่ละคน 
    เหล็กหมาด  เหล็กปลายแหลม ใช้ส าหรับเจาะ  ไช  งัด  แงะ  มี 2 ชนิด  คือ  
เหล็กหมาดปลายแหลม  มีด้ามท าด้วยไม้  ใช้ส าหรับไชหรือแงะ  มักท าด้วยก้านร่มหรือซี่ลวด
รถจักรยาน  ฝนปลายให้แหลม  ใช้ไชหรือแงะเครื่องจักสานเพื่อร้อยหลายผูกโครงสร้าง  ผูกขอบ  หรือ
เจาะหูกระบุง  ตะกร้า  เป็นต้น  เหล็กหมาดปลายหอก  เป็นเหล็กแหลมปลายแบนอย่างปลายหอก   
ใช้เจาะหรือไชไม้ให้เป็นรู  มักใช้เจาะรูเครื่องจักสานเมื่อต้องการผูกหวายเสริมโครงสร้างให้แข็งแรง 
    คีมไม้  เครื่องมือจ าเป็นในการท าเครื่องจักสาน  รูปร่างคล้ายคีมท่ัวไป  แต่มีขนาด
ใหญ่และท าด้วยไม้เนื้อแข็ง  เช่น  ไม้ชิงชัน  ไม้มะค่า  แก่นไม้มะขาม  คีมจะใช้หนีบปากภาชนะจักสาน
เพ่ือเข้าขอบ  เช่น  ใช้หนีบขอบกระบุง  ตะกร้า  กระจาด  ขณะเข้าขอบปากเพ่ือผูกหวายที่ขอบให้แน่น  
คีมจะช่วยให้ช่างจักสานเข้าขอบภาชนะจักสานได้สะดวกโดยไม่ต้องใช้ผู้ช่วย 
    นอกจากเครื่องมือส าคัญในการท าเครื่องจักสานดังกล่าวแล้ว  การท าเครื่องจักสาน
ยังอาจจะมีเครื่องมืออย่างอ่ืนอีก  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับวัสดุที่น ามาท าเครื่องจักสาน  เช่น  การเหลาหวายที่จัก
เป็นเส้นแล้วให้เรียบเสมอกัน  ช่างจักสานจะใช้ฝากระป๋องหรือสังกะสีเจาะรูให้มีขนาดต่างกันจากรูใหญ่
ไปเล็กแล้วสอดเส้นหวายเข้าไปในรูแล้วชักผ่านออกไป  ความคมของสังกะสีจะครูดให้ผิวเส้นหวายเรียบ
และมีขนาดเสมอกัน  เรียกว่าชักเลียด  การชักเลี้ยดจะต้องชักจากรูใหญ่ไปหารูเล็ก  การท าเครื่องจัก
สานย่านลิเภาก็ใช้เครื่องมือชนิดเดียวกันนี้แต่เรียกว่า ชักแป้น  นอกจากเครื่องมือเหล่านี้แล้ว  ช่างจัก
สานบางท้องถิ่นอาจจะมีเครื่องมือพิเศษเฉพาะตัวแตกต่างกันไปอีกก็ได้  ปัจจุบันนี้ผู้ประดิษฐ์เครื่องจัก
และเหลาตอกด้วยมอเตอร์ไฟฟ้าขึ้นใช้   ช่วยให้จักและเหลาตอกได้รวดเร็วขึ้น  แต่กระนั้นก็ตามสู้ตอกท่ี
จักและเหลาด้วยมือที่เรียบและประณีตกว่าไม่ได้  เมื่อได้ตอกแล้วจึงน าตอกไปสานเป็นเครื่องจักสานให้มี
รูปทรงและลวดลายตามความต้องการ  การจักหรือการท าไม้ไผ่เป็นตอกแล้วสานเป็นภาชนะเครื่องมือ
เครื่องใช้ต่างๆ เป็นขั้นตอนส าคัญ  คนไทยจึงเรียกหัตถกรรมที่ท าขึ้นด้วยวิธีการนี้ว่า “เครื่องจักสาน” 
    การท าเครื่องจักสานของไทยก็ท าขึ้นตามกระบวนดังกล่าวเริ่มจากการ  “จัก”  คือ
การเอามีดผ่าไม้ไผ่  หวาย  หรือวัตถุดิบอ่ืน ๆ ให้แตกแยกออกจากกันเป็นเส้นบางๆ แล้ว“สาน”  
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เป็นเครื่องจักสานประเภทต่าง ๆ ให้มีรูปทรงสอดคล้องกับการใช้สอยและขนบนิยมท้องถิ่น  การใช้เส้น
ตอกหรือวัสดุที่มีลักษณะเป็นเส้นอ่ืนๆ มาขัดกัน  เริ่มจากการสานอย่างง่ายๆ ด้วย “ยก” ขึ้นเส้นหนึ่ง
แล้ว “ข่ม”  ลงเส้นหนึ่งสลับกันไป เรียกว่า ลายขัด  หรือลายหนึ่ง  จนถึงการสอดและขัดแปลกออกไป
เป็นลายที่ยากข้ึน  เช่น  ลายสอง  ลายสาม  จนถึงลายที่มีลักษณะพิเศษออกไปอย่าง  ลายเฉลว  หรือ  
ลายตาเข่ง  ลายดอกพิกุล  และลายอื่นๆ ช่วยให้เครื่องจักสานมีความสวยงามควบคู่กับประโยชน์ใช้สอย 
  2.3 การสานและลายสาน 
   2.3.1 การสาน  เป็นขั้นตอนส าคัญในการท าเครื่องจักสานโดยน าวัตถุดิบที่แปรรูปแล้ว
มาสานเป็นรูปทรงต่างๆ ซึ่งโครงสร้างของเครื่องจักสานจะเห็นได้ว่ามีโครงสร้างการสานอยู่ ซึ่งโครงสร้าง
ของเครื่องจักสานจะเห็นได้ว่ามีโครงสร้างการสานอยู่ 2 ชนดิ คือ 
    2.3.1.1 การสานที่เกิดขึ้นด้วยลายของวัสดุที่ใช้ในการสานเป็นตัวบังคับตรึงให้คง
รูปทรงอยู่ได้ การสานประเภทนี้จะเห็นได้ชัดในเครื่องจักสานที่ใช้เป็นภาชนะต่างๆ เช่น  กระบุง  ตะกร้า  
ข้อง  สมุก  กระติ๊บ  ก่องข้าว  เป็นต้น  การจักสานประเภทนี้จะมีแรงยึดระหว่างกันด้วยแรงขัดกันของ
ลวดลายที่สาน  ซึ่งแบ่งตามลักษณะของลวดลายที่ใช้เป็นโครงสร้างในตัวของเครื่องจักสานได้ 3 ลักษณะ 
คือ 
     1)  เครื่องจักสานที่ใช้โครงสร้างในตัวด้วยลายขัดกันธรรมดา (Twining & 
Wickerwork) เครื่องจักสานประเทนี้มักจะเป็นพวกภาชนะเครื่องใช้ต่างๆ เริ่มสานส่วนก้นที่จะเป็น
โครงสร้างส าคัญก่อน  โดยสานเป็นแผ่นสี่เหลี่ยม  กลม  หรือรี  โดยมีตอกพุ่งออกมารอบด้านแล้วโค้ง
ตั้งขึ้น  เป็นตอกแนวตั้งหรือเส้นตั้ง  ซึ่งจะเป็นโครงสร้างส าคัญที่จะช่วยยึดให้เครื่องจักสานคงรูปใน
แนวตั้งหรือแนวดิ่งได้  โดยมีตอกท่ีสานขัดในแนวนอนเป็นตัวบังคับให้คงรูปทรงอยู่ได้อีกทีหนึ่ง  ไม่ว่าจะ
เป็นทรงกระบอก  ทรงสี่เหลี่ยมหรือรูปไข่ท่ีมีส่วนคอดโค้งอย่างไรก็ได้  เครื่องจักสานชนิดที่ใช้โครงสร้าง
ในตัวเองด้วยการขัดกันของตอกนี้  ส่วนมากจะเป็นเครื่องจักสานไม้ไผ่  ที่มีเส้นตอกค่อนข้างแข็ง  เพราะ
แรงคืนตัวของไม้ไผ่และแรงยึดที่เกิดจากการขัดกันของเส้นตอกจะช่วยให้เครื่องจักสานคงรูปอยู่ได้  ไม่ว่า
จะเป็นรูปทรงอย่างไรก็ตาม  และความแข็งแรงของเครื่องจักสานชนิดนี้จะขึ้นอยู่กับความถี่  ห่าง  ที่ท า
ให้เกิดช่องว่างมากน้อยเพียงใดด้วย  ยิ่งถี่มากและเส้นตอกเล็กก็จะท าให้เกิดช่องว่างน้อยก็จะยิ่งแข็งแรง  
มีแรงยึดเกาะกันมาก  แต่ถ้าสานห่างความแข็งแรงก็จะน้อยลงไปตามส่วน  เครื่องจักสานชนิดนี้มักจะไม่
เก็บขอบ  หรือเม้มด้วยตัวเอง  มักจะใช้ขอบอ่ืนมาประกบเพ่ือช่วยให้เกิดความแข็งแรงได้ดีกว่าการเก็บ
ขอบริมในตัวเอง 
     2)  เครื่องจักสานที่ใช้โครงสร้างในตัวเองด้วยการขด (Coiling) เครื่องจักสาน
ชนิดนี้จะต้องเตรียมวัสดุเป็นเส้นหรือเป็นแผ่นเล็กๆก่อน  แล้วน ามาขดม้วนเป็นวงกลม  โดยเริ่มจากจุด
ศูนย์กลางแล้วแผ่ขยายออกโดยตัวเชื่อม  ระหว่างเส้นวัสดุให้ติดกันจะด้วยการเย็บ  ถัก  หรือปักให้ได้
รูปทรงตามต้องการ  เครื่องจักสานที่มีโครงสร้างในตัวเองชนิดนี้  มักจะท าด้วยวัสดุอ่อน  เมื่อน ามาท า
เครื่องจักสานแล้วแม้จะคงรูปทรงอยู่ได้  จะบิดหรือเปลี่ยนรูปได้ตามแต่แรงท่ีมีกระทบ  เพราะวัสดุที่
น ามาท าเป็นเครื่องจักสานนี้จะไม่มีแรงคืนตัวในตัวเอง  เช่น  ปอ  ผักตบ  กก  เชือกกล้วย  หรือแม้จะ
เป็นไม้ไผ่ก็จะท าเป็นตอกบางๆ เสียก่อนแล้วจึงถักเป็นเส้น  เช่น  การสานหมวกด้วยไม้เฮ๊ียะของบ้าน
แป้น  อ าเภอเมือง  จังหวัดล าพูน  เป็นต้น  เครื่องจักสานประเภทนี้จะเก็บริมด้วยตัวเองได้ดี 
     3)  เครื่องจักสานที่ใช้โครงสร้างในตัวเองด้วยการสานด้วยลายเส้นทแยง 
(Diagonal) โครงสร้างของเครื่องจักสานชนิดนี้จะยึดเกาะกันด้วยแรงขัดระหว่างกันเช่นเดียวกับปลายขัด  
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แต่จะมีช่องว่างระหว่างรายละเอียด  หรือบางลายจะซ้อนต่อกันแนบสนิทจนเกือบไม่มีรูหรือช่องว่างเลย  
จนดูเหมือนเป็นแผ่นเดียวกันเลยก็มี  ทั้งนี้เพราะเครื่องจักสานชนิดนี้  มักจะใช้ตอกบาง  ลักษณะการ
สานคล้ายการทอผ้า  เส้นตอกแต่ละเส้นจะเอียงสลับกันไปในตัว  ไม่มีตอกตั้งและตอกนอนอย่างลายขัด  
รูปทรงของเครื่องจักสานชนิดนี้จะมีลักษณะเป็นเครื่องจักสานโครงสร้างเปลือกบาง  มีพ้ืนผิวเรียบ  
มักจะสานเป็นทรงกระบอกมากกว่าทรงอ่ืน  เพราะเครื่องจักสานประเภทนี้มีลักษณะที่ค่อนข้างบอบบาง
คล้ายแผ่นกระดาษ  จะทรงรูปอยู่ได้ดีเฉพาะทรงกระบอก  และส่วนก้นจะต้องมีมุมคล้ายรูปกรวยเป็น
มุมส าหรับรับน้ าหนัก  ซึ่งเกิดจากส่วนก้นที่เป็นแผ่นสี่เหลี่ยม  หกเหลี่ยม  แล้วหักข้ึนมาเป็นผนังด้านข้าง
ของภาชนะ  นอกจากนี้เครื่องจักสานชนิดนี้ยังนิยมใช้โครงสร้างภายนอกเป็นตัวบังคับรูปทรงด้วย   
ซึ่งมักจะเป็นภาชนะท่ีมีลักษณะเป็นก้นกระทะ  เช่น  กระด้ง  กระจาด  เป็นต้น  เครื่องจักสานประเภท
นี้จะสามารถสานสลับให้เกิดลวดลายต่างๆได้มากมาย  ทั้งท่ีเป็นแผ่นเรียบ เช่น  การสานเสื่อจากใบเตย
ปาหนัน  เสื่อกระจูดกระสอบใบเตย  สอบหมาก  สมุกใบตาล  เป็นต้น  ซึ่งนิยมสานเป็นลวดลายต่างๆ 
และเครื่องจักสานประเภทก่องข้าว  แอบข้าวและกระติ๊บข้าว  ซึ่งเป็นเครื่องจักสานที่มีโครงสร้างใน
ตัวเองด้วยการสานทแยงที่นิยมสานเป็นลวดลายดอกดวงเพ่ือความสวยงามไปด้วย  เครื่องจักสาน
ประเภทนี้เป็นเครื่องจักสานที่สามารถเก็บริมหรือเก็บขอบได้ด้วยตัวเองเรียบร้อยที่สุด  แต่ก็นิยมเก็บริม
ด้วยการเข้าขอบด้วยวัสดุอื่นเหมือนกัน  เพราะจะช่วยให้เกิดความคงทนแข็งแรงมากข้ึน  อย่างไรก็ตาม
เครื่องจักสานชนิดนี้มักใช้เป็นภาชนะท่ีต้องการผนังทึบมากๆ ส าหรับใช้ใส่สิ่งของที่มีความละเอียดและ
ต้องการความสวยงามเป็นพิเศษ 
    2.3.1.2  การจักสานที่เกิดจากการใช้วัสดุหรือวัสดุชนิดเดียวกันกับเครื่องจักสานเข้า
มาเป็นโครงสร้างเสริมเพ่ือให้เครื่องจักสานคงรูปอยู่ได้ดี 
     การสานเครื่องจักสานชนิดนี้เป็นโครงสร้างภายนอกที่ใช้วัสดุอื่นที่ไม่ใช่ส่วนที่
เป็นผนังหรือส่วนประกอบภายในของเครื่องจักสานเข้ามาเป็นองค์ประกอบ  เพ่ือใช้เป็นตัวบังคับให้
เครื่องจักสานนั้นคงรูปทรงอยู่ได้  เช่น  โครงเข่ง  โครงลอบดักปลา  โครงของไซ  โครงกระบุง  เป็นต้น  
โครงสร้างชนิดที่น ามาประกอบภายนอกนี้  เป็นส่วนเสริมเพ่ือความแข็งแรงซึ่งใช้ได้กับเครื่องจักสาน
เกือบทุกชนิด  ซึ่งส่วนมากจะใช้เสสริมในส่วนส าคัญๆ เช่น  ก้นและปากของภาชนะ  หรือขอบของ
เครื่องจักสานที่เป็นแผ่นเรียบ  เป็นต้น 
   2.3.2  ลายสาน 
    การสานลวดลายต่างๆ ในเครื่องจักสานของไทยแต่ละลายจะมีระเบียบและหลักใน
การสานสืบทอดต่อๆ กันมาแต่โบราณด้วยลักษณะของการเล่าต่อกันมาแบบปากต่อปากมากกว่าการใช้
ต ารา  จากลักษณะการสืบทอดแบบนี้ผู้เรียนจะต้องใช้การฝึกฝนและปฏิบัติเองจนจดจ าได้  และโดย
ลักษณะเช่นนี้ท าให้แบบอย่างของลวดลายเครื่องจักสานในแต่ละท้องถิ่นจะมีหลักเฉพาะของแต่ละ
ท้องถิ่นที่แตกต่างกันไป  และมีชื่อเรียกลวดลายต่างๆ แตกต่างกันออกไปด้วยแม้จะเป็นลายชนิด
เดียวกันก็ตาม  ซึ่งหากแยกแต่ละลายออกมาเป็นภาษาถิ่นก็จะมีมากมายยากแก่การรวบรวม  จึงได้มี
การแยกลักษณะของการสร้างลวดลายเป็นแบบต่างๆ ดังนี้ 
     ลายขัด  เป็นวิธีการสานแบบพื้นฐานที่เก่าแก่ที่สุด  ลักษณะของลายขัดเป็นการ
สร้างแรงยึดระหว่างตอกด้วยการขัดกันเป็นรูปมุมฉากระหว่างแนวตั้งกับแนวนอน  ใช้ตอกยืนหรือตอก
แนวตั้งหรือตกยืนสอดขัดกับตอกแนวนอน  โดยยกขึ้นเส้นหนึ่งข่มหรือขัดลงเส้นหนึ่งสลับกันไปอย่างที่
เรียกว่าลายหนึ่ง  จากลายหนึ่งได้พัฒนามาเป็นลายสอง  ลายสาม  และลายอื่นๆ ที่ยังคงรักษาลักษณะ
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การสอดและการขัดกันเช่นเดิม  แต่ใช้เส้นตอกในแนวตั้งและแนวนอนมากกว่าหนึ่งเส้น  และสอดขัดกัน
ให้สลับไปสลับมาเกิดเป็นลายสอง  ลายสาม  และลายอ่ืนๆ อีกมาก  ลายขัดนี้ใช้สานเครื่องจักสานได้
หลายชนิดและมักจะใช้ร่วมกับลายชนิดอื่นเพ่ือให้ได้รูปทรงตามท่ีต้องการ 
     ลายทแยง  เป็นวิธีสานที่ใช้ตอกสอดขัดกันในแนวทแยง (Diagonal) ไม่มีเส้นตั้ง
และเส้นนอนเหมือนลายขัด  แต่จะสานขัดกันตามแนวทแยงเป็นหกเหลี่ยมต่อเชื่อมกันไปเรื่อยๆ คล้าย
รวงผึ้ง  ลายชนิดนี้มักสานโปร่ง  เช่น  ลายตาเข่ง  ลายชะลอม  ลายเกล็ดเต่า  และลายเฉลว  ลายชนิด
นี้มักใช้สานภาชนะโปร่ง  เช่น  เข่ง  ชะลอม  หรือใช้สานประกอบกับลายอ่ืน  เช่น  สานเป็นส่วนบน
ของหมวกหรือหัวสุ่มเพราะสามารถสานกระจายออกจากศูนย์กลางได้ดีก่อนที่จะสานลายขัดหรือลายอ่ืน
ประกอบเป็นส่วนอื่นๆ ของเครื่องจักสานต่อไป 
     ลายขดหรือถัก  เป็นการสานที่ใช้กับวัสดุที่ไม่สามารถคงรูปอยู่ได้ด้วยตนเอง  
เช่น  หวาย  ย่านลิเภา  ปอ  ผักตบชวา  วัสดุเหล่านี้  ต้องสานด้วยการขดหรือถัก  ได้แก่  การถักเป็น
เส้นแล้วขดเป็นวงกระจายออกจากศูนย์กลาง  หรือสานโดยใช้วัสดุอื่นเป็นโครงก่อน  แล้วถักหรือสาน
พันยึดโครงเหล่านั้นให้เป็นรูปทรงตามโครงที่สร้างขึ้น  เช่น  การสานเครื่องจักสานย่านลิเภา  จะต้องใช้
โครงหวายหรือไม้ไผ่มาท าเป็นโครงตามรูปภาชนะท่ีต้องการจะสานก่อน  แล้วจึงใช้ย่านลิเภาที่จักเป็น
เส้นแล้วสอดพันเชื่อมระหว่างโครงแต่ละชิ้นเข้าด้วยกัน  จนเป็นภาชนะเครื่องใช้ที่มีรูปทรงตามต้องการ  
เช่น  การสานกระเป๋า  กล่อง  ตะกร้าหิ้ว  การสอดขัดนี้  อาจจะท าให้เป็นลวดลายเพ่ือความสวยงาม
ด้วย 
     ลายอิสระ  เป็นการสานที่ไม่มีแบบแผนตายตัว  ขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้
สานที่จะคิดประดิษฐ์ขึ้นเองให้สอดคล้องกับความต้องการของตนลายประเภทนี้มักสานขึ้นตามความ
ต้องการของผู้สานและแบบแผนที่สืบทอดกันมาในแต่ละท้องถิ่น  เช่น  การสานของเล่นด้วยใบตาล    
ใบลาน  ใบมะพร้าว 
     อย่างไรก็ตาม  ไม่ว่าจะเป็นเรื่องการจักสานหรือลวดลายการสาน  จะเห็นได้ว่า
คนโบราณได้คิดประดิษฐ์ไว้อย่างลงตัว  มีความสมบูรณ์ในด้านต่างๆ อย่างยากที่จะหาโครงสร้างใดๆ ใน
สมัยใหม่นี้เปรียบเทียบได้ 
  2.4  เครื่องจักสานภาคใต้ 
   การท าเครื่องจักสานพื้นบ้านในแต่ละภาคของไทยมีปัจจัยหลายอย่างเป็นองค์ประกอบ  
และเป็นตัวก าหนดรูปแบบของเครื่องจักสาน  โดยเฉพาะสภาพทางภูมิศาสตร์และวิถีชีวิตของคนใน
ท้องถิ่นซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญในการสร้างเครื่องจักสานพื้นบ้านภาคต่างๆ เครื่องจักสานพ้ืนบ้านของ
ภาคใต้ก็เช่นเดียวกัน  ลักษณะภูมิศาสตร์ของภาคใต้ที่แตกต่างไปจากภาคอ่ืนๆ ส่งผลถึงการประกอบ
อาชีพและการสร้างเครื่องมือเครื่องใช้ประเภทเครื่องจักสานด้วย (ศรีอรุณ  เรืองฤทธิ์.    2544 : 31) 
   ลักษณะภูมิประเทศของภาคใต้เป็นคาบสมุทรยื่นล้ าลงไปในมหาสมุทรอินเดียและอ่าว
ไทย  เริ่มจากด้านตะวันออกด้านอ่าวไทย  ตั้งแต่จังหวัดประจวบคีรีขันธ์  ชุมพร  สุราษฎร์ธานี  
นครศรีธรรมราช  พัทลุง  สงขลา  ปัตตานี  และจังหวัดด้านมหาสมุทรอินเดียและทะเลอันดามัน  ได้แก่  
จังหวัดระนอง  กระบี่  พังงา  ภูเก็ต  และจังหวัดที่อยู่ลึกเข้าไปในแผ่นดิน  ได้แก่จังหวัดสตูล  ยะลา  
และนราธิวาส  จังหวัดต่างๆ เหล่านี้มีลักษณะภูมิศาสตร์ที่แตกต่างไปจากจังหวัดต่าง ๆ ในภาคอ่ืน 
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   ภูมิประเทศของคาบสมุทรภาคใต้ประกอบด้วยที่ราบและภูเขา  มีที่ราบอยู่บริเวณ
ชายฝั่งทะเล  มีภูเขาประกอบเป็นแนวหรือสันของคาบสมุทร  ทิวเขาส าคัญคือ  ทิวเขาตะนาวศรี  ซึ่ง
เป็นแนวยาวทอดไปทางใต้และทิวเขาภูเก็ตทอดตัวจากคอคอดกระพุ่งตรงไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ชิด
ชายฝั่งมหาสมุทรอินเดียในเขตจังหวัดชุมพร  ระนอง  พังงา  จนถึงตัวเกาะภูเก็ต  ซึ่งถือว่าเป็นบริเวณ
ด้านตะวันตกของคาบสมุทรนอกจากนี้ยังมีทิวเขาส าคัญอีกทิวหนึ่งคือ  ทิวเขานครศรีธรรมราช  ทอดตัว
ผ่านดินแดนส่วนใหญ่ของจังหวัดสุราษฎร์ธานี  นครศรีธรรมราช  พุ่งลงไปทางใต้ถึงเขตจังหวัดสตูลจรด
กับทิวเขาสันกาลาคีรีซึ่งกั้นพรมแดนไทยกับมาเลเซีย  นอกจากทิวเขาใหญ่ๆ  แล้วก็มีทิวเขาเล็กๆ อีก
สองสามทิวในเขตจังหวัดสงขลาและยะลา  ทั้งนี้ลักษณะของภาคใต้อาจแบ่งออกเป็น 2 บริเวณ  คือ  
บริเวณชายฝั่งด้านตะวันตกและบริเวณชายฝั่งด้านตะวันออกดังกล่าวแล้ว 
   ชายฝั่งทะเลด้านตะวันตกเป็นบริเวณท่ีมีทิวเขาติดชายฝั่งทะเล  มีชายฝั่งและไหล่ทวีป
แคบ  ลักษณะเป็นชายฝั่งจมน้ าเว้าแหว่งมาก  เต็มไปด้วยเกาะแก่ง  มีป่าไม้โกงกางบริเวณปากน้ าเป็น
บางแห่ง  ชายฝั่งทะเลด้านนี้ลาดชันซึ่งเกิดจากการยุบตัวของแผ่นดิน  คลื่นลมกัดเซาะมาก  ทั้งพ้ืนที่
ส่วนใหญ่ที่ตั้งของทิวเขาใหญ่น้อยท าให้เกิดเป็นที่สูง ๆ ต่ าๆ ไม่เหมาะแก่การเกษตรกรรม  ประชาชนจึง
มีอาชีพท าประมงและท าเหมืองแร่มากกว่าเกษตรกรรม 
   ส่วนชายฝั่งตะวันออกนั้นมีชายหาดกว้างขวางกว่า  และมีธารน้ ายางกว่าชายฝั่งด้าน
ตะวันตก  เช่น  หาดทราบในจังหวัดนครศรีธรรมราช  สงขลา  ปัตตานี  และนราธิวาส  มีเกาะแก่งน้อย
กว่าชายฝั่งทะเลด้านตะวันตก  มีทิวเขาใหญ่ ๆ ทอดตัวมาจากทิศตะวันตกท าให้เกิดล าธารน้ าต่างๆ ไหล
สู่ปากอ่าวเกิดสันทราบปากน้ าที่อุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การเกษตรกรรม  และตามอ่าวต่างๆ  ยังเหมาะ
แก่การจอดเรืองประมงได้ดีด้วย  เช่น  อ่าวชุมพร  อ่าวบ้านดอน  อ่าวสงขลา  เป็นต้น 
   ด้วยความแตกต่างกันของลักษณะทางภูมิศาสตร์ของชายฝั่งทะเลด้านตะวันตกและ
ด้านตะวันออกดังกล่าวแล้ว  จะเห็นว่าชายฝั่งทะเลด้านตะวันออกเป็นแหล่งเกษตรกรรมที่มีความอุดม
สมบูรณ์กว่าด้านตะวันตก  ซึ่งเป็นแหล่งของทรัพยากรแร่ธาตุ  ประชากรที่เข้ามาประกอบอาชีพเหมือง
แร่และท าสวนในบริเวณนี้ใหญ่เป็นคนไทยเชื่อสายจีนที่อพยพมาจากสาธารณรัฐประชาชนจีน  ดังนั้น
สภาพบ้านเรือน  การด ารงชีวิตจึงมีลักษณะผสมผสานกันระหว่างคนไทยเชื้อสายจีนและคนพ้ืนเมือง
ดั้งเดิม  เครื่องจักสานที่ใช้กันในบริเวณนี้บางอย่างจึงมีลักษณะของเครื่องจักสานจีนผสมอยู่  เช่น  
ตะกร้าหิ้วที่สานด้วยไม้ไผ่ชนิดหนึ่งที่เรียกว่า“ฌะ”ซึ่งเป็นตะกร้าของภาคอีสานหรือซ้าของภาคเหนือ  
แต่รูปทรงและการสานมีลักษณะเฉพาะถิ่นชัดเจนและเห็นได้ชัดว่ามีรูปแบบคล้ายตะกร้าหิ้วของจีน 
   นอกจากนี้  บริเวณภาคใต้ด้านตะวันตกยังมีเครื่องจักสานที่น่าสนใจอีกชนิดหนึ่งคือ            
เครื่องจักสานที่สานด้วยใบล าเจียกหรือปาหนัน  ซึ่งมีสานกันในบางถิ่นของจังหวัดกระบี่  เช่น  ที่ต าบล
คลองหมาก  อ าเภอเมืองกระบี่  จังหวัดกระบี่  ส่วนมากสานเป็นเสื่อส าหรับรองนั่งหรือปูนอนและสาน
เป็นกระสอบหรือสอบส าหรับใส่สิ่งของต่างๆ เครื่องจักสานประเภทนี้มีรูปแบบและใช้วัตถุดิบที่แตกต่าง
ไปจากเครื่องจักสานภาคอ่ืน 
   ส่วนภาคใต้ด้านตะวันออกนั้น  เป็นบริเวณท่ีมีที่ราบตามชายฝั่งมากกว่าด้านตะวันตก  
ประชาชนสามารถประกอบอาชีพเกษตรกรรม  ท านา  ท าสวน  ท าไร่  และประกอบอาชีพประมงได้
มากกว่า  นอกจากนี้บริเวณนี้ยังเป็นแหล่งที่มีวัตถุดิบที่น ามาใช้ในการท าเครื่องจักสานได้หลายชนิด  
เช่น  ไม้ไผ่  หวาย  กระจูด  และย่านลิเภา  บริเวณชายฝั่งตะวันออกของภาคใต้ตั้งแต่จังหวัด

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



21 

ประจวบคีรีขันธ์ลงไปเป็นแหล่งส าคัญของการผลิตเครื่องจักสานของภาคใต้  ภาคใต้จึงมีเครื่องจักสาน
หลายอย่างท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตนที่ต่างไปจากเครื่องจักสานภาคอ่ืนๆ  เช่น  เครื่องจักสานย่านลิเภาท า
กันมากในบริเวณจังหวัดนครศรีธรรมราช  เครื่องจักสานกระจูดท ากันมากในหลายท้องถิ่นในเขตจังหวัด
พัทลุง  สงขลา  และปัตตานี  นอกจากนี้ก็มีเครื่องจักสานไม้ไผ่ที่ท ากันทั่วไปแทบทุกจังหวัด 
   กระด้งฝัดข้าวของภาคใต้มี  2  ชนิด  คือ  กระด้งลายขอ  และกระด้งบองหยอง  
กระด้งลายขอ  เป็นกระด้งฝัดข้าวที่มีรูปแบบและลายสานที่ถือว่าเป็นเครื่องจักสานชั้นเยี่ยมที่ออกแบบ
รูปร่างและลวดลายประณีตประสานกับการใช้สอยได้เป็นอย่างดี  และมีคุณค่าทางความงามด้วยกระด้ง
ลายขอนิยมสานด้วยตอกไม้ไผ่สีสุก  เพราะเป็นไม้ไผ่ที่มีเนื้อแข็งและเหนียว  กระด้งลายขอมีลักษณะ
พิเศษอยู่ที่ตอกซ่ึงจะปล่อยข้อปล้องไม้ไผ่ด้านที่เป็นผิวไว้โดยไม่ได้ตัดออก  ตอกด้านนี้จึงมีลักษณะเป็น
ขออยู่ตามปล้อง  ซึ่งเป็นที่มาของการเรียกว่า “กระด้งลายขอ”  ตอกท่ีจะเว้นข้อไว้เป็นขอนี้  เส้นหนึ่ง
จะมีข้อเหลือไว้เพียงข้อเดียว  เวลาสานผู้สานจะต้องสานวางจังหวะของตอกพิเศษที่มีข้อเหลือไว้แต่ละ
เส้นให้อยู่กึ่งกลางของกระด้งและเรียงสลับฟันปลา  การเหลือข้อไว้บนตอกเพ่ือให้เกิดเป็นลายขอบน
กึ่งกลางกระด้งนี้  กระด้งลายขอนี้จะใช้ฝัดข้าวเปลือกท่ีผ่านการซ้อมด้วยมือหรือสีด้วยเครื่องสีข้าว
พ้ืนบ้านมาแล้ว  แต่ยังมีเปลือกข้าวที่เรียกว่าขี้ลีบและกากปะปนอยู่  จะต้องน ามาฝัดด้วยกระด้งลายขอ  
ลายขอที่เกิดจากการเว้นข้อไว้บนผิวไม้ไผ่ตามธรรมชาตินี้จะช่วยให้กากข้าวขี้ลีบและสิ่งที่ไม่ต้องการ
สะดุดกับขอของตกอกท่ีพ้ืนกระด้งลอยตัวขึ้นบนผิวกระด้ง  และจะรวมกันอยู่ตามร่องระหว่างขอตรง
กลางกระด้ง  จึงฝัดหรือเก็บออกได้ง่าย 
   นอกเหนือไปจากรูปแบบและโครงสร้างของกระด้งลายขอที่มีลักษณะเฉพาะที่สนอง               
ความต้องการในการใช้สอยดีแล้ว  ขั้นตอนและแบบอย่างของลวดลายในการสานกระด้งชนิดนี้ยังมี
แบบอย่างที่มีลักษณะเฉพาะถิ่นที่สืบต่อกันมาแต่โบราณ  ตั้งแต่หลักการสานที่คิดเป็นสูตรด้วยค าที่คล้อง
จองไว้ว่า “ยกสอง  ข่มห้า  เรียกว่า  ลายบ้าเอย”  ที่เรียกว่า “ลายบ้า”  คงเป็นเพราะว่าการสานกระด้ง
ชนิดนี้สานยากนั่นเอง  ผู้สานจะต้องเป็นช่างฝีมือดี  เมื่อสานเสร็จแล้วแนวทางของเส้นตอกจะตั้งเป็น
แนวมีระเบียบและลายของปล้องข้อจะเรียงกันได้จังหวะงดงามอยู่ตามด้านหน้ากระด้งส่วนด้านหลังจะ
เป็นแนวร่องตอกซ่ึงเรียกว่า “ดี” กระด้งลายขอนี้  ส่วนมากจะมีขนาดไม่ใหญ่นัก  และนิยมเรียกแนวดี
แทนขนาด  เช่น กระด้งขนาด 7 ดี หรือ 9 ดี เป็นต้น  กระด้งที่นิยมใช้กันเป็นกระด้งที่มีลายขอถี่หรือ
ละเอียดมากกว่ากระด้งที่มีลายขอห่างๆ กัน 
   กระด้งฝัดข้าวอีกอย่างหนึ่งถือว่าเป็นกระด้งที่มีลักษณะเฉพาะของภาคใต้  คือ  กระด้ง
ลายบองหยอง  กระด้งชนิดนี้สานง่ายกว่ากระด้งลายขอ  การสานกระด้งลายบองหยองใช้ตอกไม้ไผ่
เช่นเดียวกับกระด้งลายขอ  แต่ใช้ตอกเส้นใหญ่กว่าและไม่มีข้อปล้องเป็นตอกเรียบๆ ธรรมดา  ผิวหน้า
กระด้งจึงเป็นลายเรียบๆ  กระด้งชนิดนี้ใช้ฝัดข้าวและเมล็ดพืชพันธุ์ต่างๆ เช่นเดียวกัน 
   นอกจากกระด้งทั้งสองชนิดดังกล่าวแล้ว  ยังมีกระด้งอีกชนิดหนึ่งเรียกว่า  กระด้งมอน  
ค าว่า มอน  เป็นภาษาปักษ์ใต้  หมายถึงกระด้งกลมขนาดใหญ่กว่ากระด้งฝัดข้างหนึ่งเท่า  ใช้ตากพืช
พันธุ์ธัญญาหารต่างๆ เพราะเป็นกระด้งขนาดใหญ่  มีเนื้อที่มากกว่ากระด้งทั่วๆไป 
   ลักษณะของกระด้งชนิดต่าง ๆ ดังกล่าวแล้วจะเห็นได้ว่ากระด้งของภาคใต้เป็นเครื่อง
จักสานที่มีลักษณะเฉพาะถิ่นโดดเด่นชนิดหนึ่ง  นอกจากนี้กระด้งภาคใต้ยังเก่ียวเนื่องกับคติความเชื่อ
ของชาวใต้ที่ยึดถือสืบต่อกันมาแต่โบราณด้วย  เช่น  ห้ามน ากระด้งขึ้นไปบนยุ้งข้าว  เพราะจะท าให้ขวัญ
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ข้าวหรือแม่โพสพหรือเทพธิดาแห่งข้าวไม่พอใจแล้วหนีไปไม่คุ้มครองเป็นมิ่งขวัญ  ท าให้การท านาไม่ได้
ผลดีเท่าท่ีควร  ความเชื่อนี้แม้จะหาเหตุผลไม่ได้ว่าท าไมแม่โพสพจึงไม่ชอบกระด้ง  แต่ก็เป็นความเชื่อที่
เชื่อถือสืบต่อกันมาแต่โบราณ  ความเชื่อท่ีเกี่ยวกับกระด้งอีกอย่างหนึ่งคือ  จะต้องเก็บรักษากระด้งไว้ให้
ดี  ถือว่ากระด้งเป็นของส าคัญต้องเก็บไว้ในที่สูง  เช่น  ตามชายคา  หรือเหนือเตาไฟในครัว   เพ่ือให้
ควันไฟช่วยรักษาเนื้อไม้ไม่ให้มอดหรือแมลงกัดกินและช่วยให้เส้นตอกแน่นมีสีด าอมแดงดูสวยงามอยู่
เสมอ  การเก็บรักษากระด้ง  นอกจากจะใช้ควันไฟจากการหุงหาอาหารช่วยเคลือบผิวแล้ว  บางครั้งจะ
ทาด้วยน้ ามันยางทาขี้ชันผสมร าข้าวซึ่งจะช่วยให้ใช้ได้นาน 
   ถ้าพิจารณาจากความเชื่อนี้แล้วจะเห็นว่าเป็นอุบายของคนโบราณที่จะรักษากระด้งไว้              
ให้คงทน  ใช้งานได้นานเพราะกระด้งสานยากจะต้องใช้ความละเอียดประณีตมาก  การสานกระด้งลาย
ขอและกระด้งชนิดอ่ืน ๆ ของภาคใต้ยังมีสานกันอยู่บริเวณพ้ืนที่ราบที่มีการท าไร่  ท านา  ได้แก่  บริเวณ
จังหวัดสุราษฎร์ธานี  จังหวัดนครศรีธรรมราช  โดยเฉพาะจังหวัดนครศรีธรรมราช  ยังมีช่างสานกระด้ง
ลายขอฝีมือดีอยู่บ้างแต่ไม่มากนัก  เพราะการสานกระด้งลายขอต้องใช้ความพยายามและต้องมีความ
ละเอียดประณีตใช้เวลามาก 
   นอกเหนือไปจากสภาพทางภูมิศาสตร์  สภาพการด ารงชีวิต  ความเชื่อ  ขนบประเพณี
และศาสนาซึ่งเป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีท าให้เกิดการสร้างเครื่องจักสานแล้ว  วัตถุดิบท้องถิ่นยังเป็น
ปัจจัยส าคัญท่ีช่วยให้เครื่องจักสานมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่แตกต่างไปจากภาคอ่ืนๆ ด้วย  วัตถุดิบ
พ้ืนบ้านที่ใช้ท าเครื่อง  จักสานภาคใต้มีหลายชนิด  เช่น  ไม่ไผ่  หวาย  ย่านลิเภา  กระจูด  ใบล าเจียก  
เตย  ใบตาล  และคล้า  เป็นต้น 
   เครื่องจักสานพื้นบ้านภาคใต้สามารถแบ่งออกตามวัตถุดิบที่น ามาใช้สาน  เป็นประเภท
ต่าง ๆ  ได้ดังนี้ (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.    2541 : 62) 
    เครื่องจักสานที่สานด้วยหวายและไม้ไผ่  มีหลายชนิด  ตั้งแต่เครื่องมือดักและจับ
สัตว์น้ าไปจนถึงเครื่องใช้ในครัวเรือน  ได้แก่  กระเซอ  จงโคล่า  โต๊ะระ  สีหล้า (หรือสี้ละ)  เครื่องสีข้าว  
เชงเลง  ข้อง  โพง  นางไซ  นั่งได้  นอนได้  และข้องดักปลาไหล  เป็นต้น 
    เครื่องจักสานที่สานจากกระจูด  ใบล าเจียก  หรือปาหนัน  เตย  ใบตาล  ซึ่งน ามา
ท าเครื่องจักสานประเภทภาชนะและเสื่อมีท ากันในหลายท้องถิ่น 
    นอกจากนี้ยังมีเครื่องจักสานบางชนิดท าด้วยวัตถุดิบที่มีอยู่เฉพาะบางท้องถิ่นเท่านั้น  
ได้แก่  เครื่องจักสานที่ท าด้วยจาก  ต้นคล้า  ใบจาก  กาบหลาวโอน ย่านลิเภา  เป็นต้น 

 เครื่องจักสานชนิดต่างๆ ของภาคใต้ดังกล่าวแล้ว  จะเห็นว่าบางชนิดเป็นเครื่องจัก
สานที่มีประโยชน์ในการใช้สอย  เช่นเดียวกับเครื่องจักสานภาคอ่ืน  แต่มีรูปแบบ  ลวดลาย  และใช้
วัตถุดิบที่แตกต่างไปจากเครื่องจักสานภาคอ่ืน ๆ  และมีลักษณะเฉพาะถิ่นที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
   จากเนื้อหาเรื่องเครื่องจักสานภาคใต้จะเห็นได้ว่า  แต่ละภาคจะมีการใช้วัสดุมาท าเป็น
เครื่องจักสานที่แตกต่างกัน  ขึ้นอยู่กับสภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศ  ภาคใต้เองก็มีวัสดุจากธรรมชาติ
ที่น ามาจักสานหลายชนิดด้วยกัน  ภาคใต้ฝั่งตะวะนตกจะนิยมใช้ใบเตยปาหนันในการจักสาน  หากเป็น
ภาคใต้ฝั่งตะวันออกก็จะนิยมน ากระจูด  ย่านลิเภา  หวาย  น ามาท าเป็นเครื่องจักสาน 
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  2.5  คุณค่าของเครื่องจักสาน 
   เครื่องจักสานของไทยในภาคต่างๆ มีมากมายหลายชนิดและมีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่
แตกต่างกันไป  ลักษณะเฉพาะถิ่นของเครื่องจักสานเหล่านั้น  สะท้อนให้เห็นสภาพภูมิศาสตร์ของแต่ละ
ท้องถิ่น สภาพการด ารงชีวิต  ขนบประเพณี  ความเชื่อ  ตลอดจนถึงการนับถือศาสนาของกลุ่มชนที่ผลิต
เครื่องจักสาน  เครื่องจักสานจึงเป็นศิลปหัตถกรรมที่มีคุณค่าในฐานะที่เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์
ของชุมชนท้องถิ่นต่างๆ ได้ดีอย่างหนึ่ง 
   นอกจากนี้  เครื่องจักสานยังเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของ
ชาวบ้านได้หลายอย่าง  เช่น สะท้อนให้เห็นความชาญฉลาดในการเลือกสารวัตถุดิบที่จะน ามาใช้ท า
เครือ่งจักสาน  ซึ่งชาวบ้านะมีความรู้เกี่ยวกับคุณสมบัติของวัตถุดิบแต่ละชนิดเป็นอย่างดี  แล้วน ามา
ดัดแปลงแปรรูปเป็นวัสดุที่ใช้ท าเครื่องจักสานด้วยวิธีง่ายๆ แต่สนองการใช้สอยได้ดี  เช่น  ชาวภาคใต้น า
ใบล าเจียกหรือใบปาหนันมาจักและสานเป็นเสื่อและกระสอบ  โดยน าไปล าเจียกหรือใบปาหนันมาจัก
และสานเป็นเสื่อและกระสอบ  โดยน าใบล าเจียกไปลนไฟให้ใบนิ่มก่อนที่จะจักเป็นเส้น  หรือน าต้น
กระจูดไปแช่โคลนแล้วรีดให้แบน  หรือการจักไม้ไผ่เป็นตอกแบบต่างๆ ให้เหมาะสมที่จะใช้สานเครื่องจัก
สานแต่ละชนิด  สิ่งเหล่านี้เป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านที่ชาวบ้านเรียนรู้จากการสังเกตและการทดลองสืบกัน
มาแต่บรรพบุรุษ 
   คุณค่าอีกประการหนึ่งของเครื่องจักสานคือ  คุณค่าทางศิลปะและความงาม  เครื่องจัก
สานหลายชนิดมีรูปทรง  โครงสร้าง  และลวดลายที่ลงตัวอย่างยากท่ีจะหาเครื่องมือใช้ประเภทอ่ืนเทียบ
ได้  เช่น  ก่องข้าวของภาคเหนือและภาคอีสาน  ซึ่งเป็นตัวอย่างของเครื่องจักสานที่ได้รับการออกแบบ
อย่างแยบยล  สนองการใช้สอยได้เป็นอย่างดี  ตั้งแต่การสานตัวก่องข้าวสองชั้นเพื่อให้เก็บความร้อนดี  
โดยไอร้อนจากข้าวเหนียวนึ่งจะระเหยออกไปได้ตามรูระหว่างเส้นตอกอย่างช้าๆ ไม่กลายเป็นหยดน้ าที่
จะท าให้ข้าวเหนียวแฉะและบูดเสียได้ง่าย  ก่องข้าวจึงเป็นภาชนะส าหรับใส่ข้าวเหนียวนึ่งได้ดีที่สุด   
ซึ่งเป็นผลจากการออกแบบที่แยบยลของช่างพ้ืนบ้าน  ที่ได้ทดลอง  ปรับปรุง  สืบทอดกันเรื่องมาเป็น
เวลานาน  นอกจากนี้รูปทรงของก่องข้าวแต่ละท้องถิ่นยังมีความงดงามแตกต่างกันไปตามความนิยมของ
แต่ละท้องถิ่นด้วย 
   คุณค่าที่ส าคัญอีกประการหนึ่งของเครื่องจักสานไทย  คือ  คุณค่าในการแสดงออกทาง
อารมณ์และจิตใจของช่างพ้ืนบ้าน  เครื่องจักสานหลายชนิดของไทยสานอย่างละเอียดประณีต  ซึ่งแสดง
ให้เห็นอารมณ์ท่ีละเอียดอ่อนของผู้สานได้เป็นอย่างดี  ความละเอียดประณีตนั้น  เริ่มตั้งแต่การแปรรูป
วัตถุดิบ  เช่น  การจักตอก  และเหลาหวายให้เป็นเส้นเล็ก ๆ เพื่อใช้สานและถักส่วนที่ต้องการความ
ละเอียดประณีตของเครื่องจักสาน  จนถึงการสานเป็นลวดลายที่ละเอียดซับซ้อนอย่างลายดอกพิกุล  
หรือลายสานของเครื่องจักสานย่านลิเภา  เป็นต้น (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ.    2541 : 76) 
   เครื่องจักสานจึงนับเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่มีคุณค่ายิ่งอย่างหนึ่งของไทยที่ท าสืบทอด
กันมาแต่โบราณ  แม้ทุกวันนี้จะมีเครื่องมือเครื่องใช้ที่ท าจากโรงงานอุตสาหกรรมมากข้ึนก็ตาม  แต่ไม่มี
ผลผลิตทางอุตสาหกรรมใดจะสามารถน ามาใช้แทนเครื่องจักสานได้  เช่น  เครื่องจักสานประเภทกระติ๊บ
ที่สานด้วยไม้ไผ่  ไม่มีเครื่องจับปลาที่ท าด้วยวัตถุดิบอย่างอ่ืนใด  มาแทนที่ลอบ  ไซ  สุ่ม  ที่สานด้วยไม้ไผ่
ได้  สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นคุณลักษณะพิเศษของเครื่องจักสานที่มีคุณค่าในตัวเองอย่างยากท่ีจะใช้งาน
หัตถกรรมและอุตสาหกรรมอย่างอ่ืนทดแทนได้  ด้วยเหตุนี้ท าให้เครื่องจักสานมีอายุยืนยาวสืบต่อกันมา
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นานกันพันปี  แม้ในปัจจุบันการท าเครื่องจักสานจะลดจ านวนลงไปบ้างตามสภาพสังคม  วัฒนธรรม   
สิ่งเหล่านี้  เป็นคุณค่าพิเศษของเครื่องจักสานที่ต่างไปจากผลิตภัณฑ์อ่ืนที่ผลิตด้วยเครื่องจักร  เครื่องจัก
สานจึงเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่มีคุณค่ายิ่งอย่างหนึ่งของไทยที่ควรจะอนุรักษ์ไว้สืบไป 
  สรุปคุณค่าของเครื่องจักสาน คือ คุณค่าของเครื่องจักสานมีมากมายไม่เฉพาะแต่ในเรื่อง
ของประโยชน์ใช้สอย  แต่งานจักสานยังมีคุณค่าทางศิลปะและความงาม  รวมถึงการแสดงให้เห็นถึง 
ขนบนิยม  และวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้นๆ ด้วย 
 3.  ความรู้เกี่ยวกับการจักสานใบเตยปาหนัน 
  ลักษณะทางพฤกษศาสตร์ของเตยปาหนัน  เป็นพันธุ์ไม้ชนิดเดียวกันกับเตย  ใบเวียนรอบ
ต้นเป็น2 แถว  โคนใบเป็นกาบหุ้มรอบล าต้น  แผ่นใบรูปใบดาบ  ขอบใบสองข้างเกือบขนานกัน ปลาย
ใบเรียวแหลมโค้งรูปแซ่  ขนาดใบ 4-8 X 100-250 เซนติเมตร  เมื่อตัดใบตามขวางจะได้เป็นรูปตัว M 
ใบอ่อนปลายใบตรงแข็ง แต่เมื่ออายุมากข้ึนปลายใบจะห้อยตกลงตั้งแต่กลางใบ  ด้านท้องใบมีนวลเห็น
ได้ชัดเจน  ขอบใบและเส้นใบด้านล่างจะมีหนามแหลมแข็งดอกเป็นดอกแยกเพศอยู่ต่างต้น ดอกเพศผู้
จะออกตามง่ามใบเป็นช่อเชิงลดยาว 30-60 เซนติเมตร  มีก้านดอก  มีใบประดับ  ช่อดอกอายุสั้น  ดอก
เหี่ยวอย่างรวดเร็วหลังจากท่ีบานแล้วอย่างเต็มที่  ดอกเพศเมียจะออกท่ีปลายยอด  ก้านช่อดอกยาว 10-
30 เซนติเมตร  มีก้านดอกและใบประดับ  ใบประดับใบล่างสุดลักษณะจะคล้ายกับใบ ใบประดับบนสุด
สั้นมีสีเหลืองอ่อน  ดอกอยู่ชิดติดกันเป็นก้อน  ลักษณะเกือบกลมถึงรูปทรงรีผล  ในระยะแรกผลมีสีขาว
อมเขียวแล้วเปลี่ยนเป็นสีเหลือง  เมื่อแก่จะเป็นสีส้มหรือแดง  เมล็ดรูปกระสวย ออกดอกและผลตลอดปี
ลักษณะนิเวศวิทยา  ชอบขึ้นในบริเวณชายฝั่งทะเลโดยเฉพาะบริเวณท่ีมีลักษณะพื้นดินเป็นดินทรายซึ่ง
จะพบมากในแถบฝั่งทะเลอันดามันการขยายพันธ์  ใช้เมล็ดหรือหน่อท่ีแตกออกบริเวณโคนต้นแต่
ส่วนมากมักนิยมใช้หน่อที่แตกออกมาจากบริเวณโคนต้นมากกว่าใช้เมล็ด  ในการปลูกต้องแยกหน่อที่มี
ขนาดส่วนสูงประมาณ 25 เซนติเมตร  ตัดปลายในออกขุดหลุมให้มีความกว่า 20 X 20 เซนติเมตรน า
หน่อที่เตรียมไว้มาปลูกโดยให้ผูกติดกับไม้กันไม่ให้โดนลมพัดท าให้ล้มได้  ควรเว้นระยะห่างระหว่างต้น
ประมาณ 5 เมตร อายุตั้งแต่เริ่มปลูกกระทั่งสามารถตัดใบมาใช้งานได้ประมาณ  2- 3 ปีจะมีล าต้นสูง
ประมาณ 1.5 - 2 เมตร 
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ภาพประกอบ  2  ต้นเตยปาหนัน 
 

  ประโยชน์ของเตยปาหนันคือ  นิยมเอาใบเตยปาหนันมาสานเป็นเสื่อและมาท าเป็น
ผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ เพราะใบเตยปาหนันมีความอ่อนตัวกว่าใบเตยมีหนามจึงท าให้ผลิตภัณฑ์ที่ได้มีความ
สวยงามมากกว่าโดยเฉพาะการน ามาสานเสื่อมีความคงทนมากจึงได้รับความนิยมทั่วไป  โดยตัดใบเตย
ปาหนันที่สมบูรณ์ไม่แก่จัดหรืออ่อนเกินไปน าใบเตยปาหนันตัดหัวและตัดปลายให้เสมอกันใช้มีดกรีด
หนามกลางใบออกแบ่งออกเป็นสองส่วนตามความยาวของใบเตย  น าใบเตยปาหนันที่ได้ไปย่างด้วยไฟ
อ่อนๆ เพ่ือให้ใบเตยมีความนิ่มและป้องกันแมลงมอดกัดท าลาย น าใบเตยที่ย่างไฟแล้วมากรีด (ย่าหาด)
เส้นให้ได้ตอกตามที่ต้องการ  หลังจากนั้นน ามาขูดให้มีความนิ่มยิ่งขึ้น  น าใบเตยที่ขูดแล้วน าไปแช่น้ า
ประมาณ 2 คืนเพ่ือให้ใบเตยมีสีขาว  น าใบเตยไปผึ่งแดดให้แห้ง  น าใบเตยปาหนันที่แห้งแล้วมารวมท า
เป็นมัดหรือก า  แต่ละมัดหรือก าจะมีความยาวเท่าๆกันน าใบเตยที่ได้ไปสานหรือน าไปย้อมสีตามต้องการ 
  วิบูลย์  ลี้สวุรรณ (2532 : 96) ได้กล่าวไว้ว่า  การสานเสื่อใบเตย  เป็นอาชีพท่ีนิยมกันใน
หมู่สตรีทางภาคใต้  ไม่ว่าเด็กหรือผู้ใหญ่ก็สามารถสานได้แทบทุกครัวเรือน  เครื่องจักสานใบเตย  หรือ
ใบล าเจียก  มีท ากันมากท่ีบ้านโต๊ะบัน  ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  ชาวบ้านส่วนใหญ่เป็น
ชาวบ้านไทยมุสลิม  ที่มีความสามารถในการสานเสื่อย่างช านาญ  แต่เดิมมักสานเสื่อส าหรับรองนั่งหรือ 
ปูนอน  ชาวบ้านเรียกว่าสาดอ่อนหรือสาดปาหนัน  เสื่อปาหนันหรือเสื่อเตยในอดีตที่มีความประณีต
งดงามมากคือ “ยอดสาด” ซึ่งเป็นเสื่อผืนสุดท้ายหรือผืนบนสุดที่สานพิเศษส าหรับใช้ในพิธีแต่งงาน   
โดยคู่บ่าวสาวจะต้องช่วยกันสานเสื่อไว้ใช้ปูนอนอย่างน้อย 12 ผืน  จ านวนของเสื่อขึ้นอยู่กับฐานะของคู่
บ่าวสาว  เมื่อสานเสื่อเสร็จแล้วจะน ามาวางซ้อนกันแทนที่นอนเสื่อผืนบนสุด หรือ “สาดยอด”  นั้นจะ
สานยอดเป็นเสื่อที่สวยงามเป็นพิเศษ  การสานเสื่อปาหนันนั้นแต่เดิมจะสานด้วยตอกใบปาหนันสีเป็น
ลวดลายต่าง ๆ เช่น  ลายลูกแก้ว  ลายดอกจันทน์  ลายวงแหวน  และลายตัวหนังสือ  ซึ่งเป็นลายพิเศษ
ที่ชาวบ้านยังสานกันอยู่ในปัจจุบัน  แม้งานหัตถกรรมประเภทนี้ของชาวบ้านโต๊ะบัน  จะผูกพันกับวิถี
ชีวิตของชาวบ้านมาช้านานก็ตาม  แต่เมื่อสภาพชีวิตเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนไป  การสานเสื่อส าหรับ
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ใช้ในชีวิตประจ าวันจึงเปลี่ยนมาเป็นการสานเพ่ือจ าหน่ายเป็นของที่ระลึกของหมู่บ้าน และยังมีของที่
ระลึกอ่ืนๆอีกมากมาย  เช่น  หมอน กระเป๋า ซองบุหรี่ สมุกใส่ของเครื่องใช้สอย เป็นต้น 
   3.1  ขั้นตอนการจักสานใบเตยปาหนัน 
    หัตถกรรมใบเตยเป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านที่มีชื่อเสียงมากอย่างหนึ่งของภาคใต้   
ชาวภาคใต้รู้จักผลิตภัณฑ์หัตถกรรมใบเตยใช้ในชีวิตประจ าวันมาช้านาน  โดยชาวบ้านในภาคใต้นิยมน า
ใบเตยซึ่งเป็นพืชที่มีอยู่ในท้องถิ่นมาจักสานเพ่ือเป็นเครื่องใช้สอยจักสาน  ซึ่งมีการเตรียมการผ่าน
ขั้นตอนและกรรมวิธีต่างๆ และน ามาประดิษฐ์เป็นเครื่องใช้สอยนานาชนิด  ซึ่งมีความสอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อมของท้องถิ่นและมีการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง  มีการฝึกปฏิบัติกันจน
เกิดความช านาญและประณีต  สามารถสร้างสรรค์พัฒนาลวดลายจักสานและรูปแบบผลิตภัณฑ์ตาม
ความต้องการของตนเองและท้องตลาด  จนท าให้หัตถกรรมชนิดนี้มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น  ในการผลิต
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันจ าแนกได้เป็น 2 ขั้นตอนได้แก่  ขั้นเตรียมใบเตยและวัสดุอุปกรณ์  และ
ขั้นผลิตหัตถกรรมใบเตย  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ (ศรีอรุณ  เรืองฤทธิ์.    2544 : 36-64) 
     3.1.1  ขั้นเตรียมใบเตยปาหนัน 
      การเตรียมใบเตยประกอบด้วย 7 ขั้นตอน  คือการคัดเลือกใบเตย  การตัด
ใบเตย  การริดหนามใบเตยและการย่างใบเตย  การกรีดใบเตย  การแช่น้ า  การตากตอกเตย  และการ
ย้อมสีตอกเตย  โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
       1)  การคัดเลือกต้นเตย  ต้นเตยที่จะน ามาท าตอกเตยนั้นเรียกว่าเตย
ปาหนัน  มีลักษณะคล้ายเตยหอมแต่มีขนาดใหญ่กว่า  ใบหนากว่าและมีหนามท่ีใบ  ส่วนใหญ่ชาวบ้าน
จะเข้าไปตัดในป่าที่ลึกเข้าไป  จะไม่เอาต้นเตยที่อยู่ด้านนอกๆ เพราะต้นเตยในป่าลึกจะมีความสมบูรณ์
มากว่า  จากนั้นจะคัดเลือกเอาต้นเตยที่มีใบบางๆ ยาวๆ เพื่อเอามาท าเป็นตอกเตยแล้วจะสมบูรณ์
มากกว่า  จะไม่เอาใบที่ผอมๆ เพราะเมื่อกรีดแล้วจะได้ตอกจ านวนน้อยเส้น 

 

 
 

ภาพประกอบ  3  การคัดเลือกเตยปาหนัน 
 

       2)  การตัดใบเตย  เริ่มแรกผู้ตัดจะใช้มีดพร้าที่มีความคมฟันวัชพืชรกๆ 
รอบๆ ต้นเตยออกเสียบ้าง  เพ่ือความสะดวกในการเข้าไปตัด  ซึ่งการที่จะได้ใบเตยที่พอเหมาะนั้นผู้ตัด
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จะเลือกใบเตยที่อยู่ตั้งแต่ประมาณชั้นใบที่ 4 นับจากโคนต้นขึ้นไปและไม่เอาใบยอดที่ยังอ่อนๆ 2-3 ชั้น
ใบนับจากข้างบน  จากนั้นจึงฟันมีดพร้าลงไปเฉียงๆ ให้ติดหัวอ่อน  การที่ไม่ตัดที่โคนต้นนั้น  ไม่เพียง
เพ่ือให้ได้ใบที่พอเหมาะเท่านั้น  แต่ยังเพื่อให้หัวอ่อนแตกหน่อในภายหลัง  ชาวบ้านจะได้สามารถมาตัด
ใบเตยต้นนั้นไปใช้ได้อีก 

 

 
 

ภาพประกอบ  4  การตัดใบเตยปาหนัน 
 
       3)  การริดหนามใบเตยและย่างใบเตย  การย่างใบเตยมีประโยชน์คือ  
ท าให้ใบเตยนิ่มสะดวกในการกรีดและไม่กรอบหักเม่ือสาน ทั้งยังกันขึ้นราได้อีกด้วย  ก่อนที่จะน าใบเตย
มาย่างไฟนั้น  จะต้องใช้มีดริดหนามด้านหลังกลางใบออกเสียก่อน  โดยจะริดจากโคนไปหาปลายใบเตย
ยาว  จากนั้นจึงเอามามัดรวมกันประมาณ 10-15 ใบ  ต้องพยายามเรียงให้โคนใบแต่ละใบเสมอกันใช้มีด
พร้าหรือขวานสับบริเวณโคนใบที่มีสีค่อนข้างขาวทิ้งไปประมาณความยาวจากรอยตัดไปอีกประมาณ 3 
คืบ  แล้วจึงตัดปลายใบทิ้งเช่นกัน  จะได้ส่วนของใบเตยที่เหมาะสมต่อการใช้ประโยชน์  หากต้องการ
ขนาดสั้นกว่านี้ก็ให้ตัดก่อนจะน าไปย่างไฟเสมอ  ส าหรับไฟที่เหมาะสมในการย่างใบเตยนั้นจะต้องเป็นไฟ
ถ่านและไม่มีควัน  เพราะไฟที่ลุกและมีควันจะท าให้ใบเตยไม่เป็นสีขาวตามต้องการ  การย่างใบเตยจะ
ย่างพอสุก  สังเกตได้โดยเมื่อใบเตยมีสีเขียวเข้มขึ้นเป็นเงาก็เป็นอันว่าใช้ได้ 

 

  
 

ภาพประกอบ  5  การริดหนามและย่างใบเตย 
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      4)  การกรีดใบเตย  น าใบเตยที่ย่างไฟแล้วมากรีดด้วยอุปกรณ์ท่ีเรียกว่า  
เล็บแมวโดยเว้นระยะจากด้านโคนใบประมาณ 1.5 เซนติเมตร  แล้วจึงกรีดลงมาตามทางยาวจนสุด
ปลายใบ  การเว้นด้านโคนใบไว้ก็เพ่ือสะดวกในการหยิบและการขูดด้วยไม้ไผ่ซึ่งจะกล่าวถึงต่อไป  
หลังจากการริดแล้วก็จะฉีกเอาเส้นที่เป็นหนามท้ัง 2 ข้างของใบออก  และเส้นตรงกลางที่เป็นรอยกรีด
เอาหนามออกท้ิงไป  ใบเตยหนึ่งใบกรีดแล้วได้ตอก  ประมาณ 3-6 เส้น  หลังจากนั้นจะใช้ไม่แบนๆ 
กว้างประมาณ 1 นิ้ว  ยาวประมาณ 6 นิ้ว  ขูดตอกใบเตยโดยมีเทคนิคในการจับไม้ไผ่  คือ คว่ ามือจับไม้
ไผ่ในแนวตั้งไม้ไผ่อยู่ด้านในตอกเตยอยู่ด้านนอก  เพ่ือที่จะท าให้ตอกเตยนิ่ม  เป็นเส้นแบน  เมื่อสานแล้ว
สวยงาม  
 

 
 

ภาพประกอบ  6  การกรีดใบเตย 
 
      5)  การแช่น้ า  เพื่อให้ตอกเตยเปลี่ยนจากสีเขียวเป็นสีขาว  เริ่มแรกให้น า
ตอกที่ขูดแล้วมามัดรวมกันให้ขนาดเหมาะสมกับภาชนะที่ใช้แช่  ซึ่งอาจจะเป็นกะละมังหรือแกลลอน
น้ ามันก็ได้   น้ าส าหรับแช่จะใช้น้ าเปล่า  ถ้าต้องการให้ขาวมากยิ่งขึ้นก็ให้เติมน้ าส้มสายชูลงไปประมาณ 
2-3 ช้อนโต๊ะ  แช่ 2 วัน 2 คืน  หลังผ่านคืนที่ 1 ไป  ต้องเปลี่ยนน้ า 1 ครั้ง  ในการแช่ต้องเอาของหนัก  
เช่น ก้อนหินใส่ถุงพลาสติกทับตอกเอาไว้เพ่ือให้ตอกจมน้ าหมดทุกเส้น 
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ภาพประกอบ  7  การแช่น้ า 
 
      6)  การตากตอกเตย  หลังจากแช่น้ าครบก าหนดแล้ว  ล้างตอกด้วยน้ าเปล่า
แล้วจึงน าขึ้นมาตากแดด  โดยการเรียงตอกลงบนพ้ืนดินหรือลานหญ้า  ให้โดนแดดโดยทั้งถึงกัน    
ถ้าเป็นวันที่มีแดดจัด  ตากเพียงวันเดียวก็พอแล้ว  ซึ่งแดดยิ่งจัดก็จะยิ่งท าให้ตอกขาวมากยิ่งข้ึน  
หลังจากตากแดดจนแห้งสนิทแล้ว  จะขูดจอกด้วยไม้ไผ่อีกครั้งเพราะหลังจากตากแดดตอกจะม้วนเข้า
หากันอีก  จากนั้นเก็บรักษาโดยพาดไว้กับราวในที่ร่ม 

 

 
 

ภาพประกอบ  8  การตากตอกเตย 
 
      7)  การย้อมสีตอกเตย  ชาวบ้านจะแยกตอกเตยส่วนหนึ่งจากตอกเตยที่ตาก
แห้งและขูดด้วยไม้ไผ่แล้วมาย้อมสี  เพ่ือให้ได้ผลิตภัณฑ์ท่ีมีลวดลายที่สวยงาม  สีที่ใช้ย้อมเป็นสีเคมี  
ส่วนใหญ่จะใช้สีแดง  สีน้ าเงิน  สีเหลือง สีส้ม  หากต้องการต่างไปจากนี้ชาวบ้านก็จะผสมสีกันเอง   
ซึ่งการผสมสีก็ต้องใช้ความช านาญไม่เช่นนั้นตอกเตยที่ย้อมสีเดียวกันแต่ต่างครั้งกันจะมีสีต่างกัน  ท าให้มี
ผลต่อการสานผลิตภัณฑ์ได้  การย้อมสีตอกเตยจะเริ่มต้นโดยการต้มน้ าประมาณครึ่ง กะละมังให้เดือด
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แล้วใส่เกลือแกงลงไปประมาณ 1 ก ามือเพ่ือจะช่วยป้องกันตอกเตยสีตกและใส่หัวน้ าส้มประมาณ 3 หยด
จะช่วยให้ตอกเตยลื่นยิ่งขึ้น  จากนั้นเอาสีที่ต้องการย้อมประมาณ 1 ช้อนโต๊ะใส่ลงไปใช้ไม้พายคนให้เข้า
กัน  ต้องรอให้น้ าเดือดจึงเอาตอกเตยซึ่งชุบน้ าให้เปียกก่อนใส่ลงไปได้  ใช้ไม้พายคนให้ตอกเตยติดสีทั่ว
กัน  เมื่อย้อมสีเสร็จแล้วก็น าตอกเตยไปล้างด้วยน้ า 1 ครั้ง เพ่ือไม่ให้สีหลุดลอกเวลาใช้งาน  แล้วน าไป
พาดราวตาดแดดให้แห้ง  หลังจากตอกเตยแห้งดีแล้วก็ขูดด้วยไม้ไผ่อีกครั้งเพ่ือให้ตอกแบนสวยงามและ
สะดวกในการสาน 
 

 
 

ภาพประกอบ  9  การย้อมสีตอกเตย 
 

     3.1.2  ขั้นการเตรียมวัสดุอุปกรณ์ 
      อุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตหัตถกรรมใบเตย  มี 7 ชิ้น รายละเอียดต่อไปนี้ 
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ภาพประกอบ  10  เล็บแมว มีดพร้า  ขวาน  คัตเตอร์ 
 

       1)  มีดชนิดต่าง ๆ หัตถกรรมใบเตยนั้นมีความจ าเป็นมากที่ต้องใช้มีด
ชนิดต่างๆ และขนาดต่างๆ ทั้งนี้แล้วแต่น ามาใช้ในการเตรียมข้ันตอนการเตรียมตอกเตย  ขั้นตอนการ
ผลิตหัตถกรรมใบเตย  มีดชนิดต่างๆ  ที่ใช้ได้แก่  มีดพร้าไว้ใช้ตัดต้นเตย  มีดกรีดหรือคัตเตอร์ใช้กรีด
หนามใบเตย  ขวานใช้ในการลับใบเตยและเล็บแมวใช้กรีดเตยให้ได้ตอกเตยตามขนาดที่ต้องการ 

 

 
 

ภาพประกอบ  11  ราวตากตอกเตย 
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       2)  ราวตากตอก  ใช้ในการตากตอกเตยที่ย้อมสีแล้วให้แห้ง  ราวตาก
ตอกเตยท าจากไม้ไผ่ยาวประมาณ 4-5 เมตร  ติดตั้งไว้บนลานบ้านที่ลมพัดพ่าน 
 

 
 

ภาพประกอบ  12  กะละมัง  เตาถ่าน 
 

  3)  กะละมังหรือแกลลอน  ขนาดพอเหมะกับจ านวนตอกเตย  ใช้เป็น
ภาชนะแช่ตอกเตยให้มีสีขาว 

  4)  ก้อนสามเส้าและตะแกรง  หรือปัจจุบันอาจใช้เป็นเตาถ่าน   
ใช้ส าหรับขั้นตอนการย่างใบเตยให้นิ่มโดยใช้ไฟถ่านในการย่าง 

 

 
 

ภาพประกอบ  13  ไม้ผ่าขูด 
 

  5)  ไม้ผ่าขูด  เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้ในขั้นตอนการขูดตอกเตยให้นิ่ม  เป็นมัน
แววและแบนเรียบ  ลักษณะของไม้ขูดนั้นเป็นไม้ไผ่ที่หาได้ในท้องถิ่น  น ามาผ่าซีกโดยเหลาให้แบนเรียบ  
มีความกว้างประมาณ  0.5 นิ้ว  ยาวประมาณ 6 นิ้ว 
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         ภาพประกอบ  14  หุ่นหรือแบบส าหรับขึ้นรูปกระเป๋า 
 

  6)  หุ่นหรือแบบส าหรับขึ้นรูปผลิตภัณฑ์  เป็นวัสดุที่ใช้ในขั้นตอนการขึ้น
รูปผลิตภัณฑ์โดยจะมีรูปร่างและขนาดต่างไปตามลักษณะของผลิตภัณฑ์  เช่น กระเป๋า  จะมีขนาด 
ต่าง ๆ ลักษณะของหุ่นหรือแบบส าหรับขึ้นรูปผลิตภัณฑ์นั้นท ามาจากกล่องกระดาษต่าง ๆ  

  7)  เข็มหมุด  เป็นอุปกรณ์ท่ีใช้ในขั้นตอนการผลิตผลิตภัณฑ์  ใช้ในการ
ยึดฐานของผลิตภัณฑ์ท่ีต้องใช้หุ่นเป็นแบบให้อยู่กับท่ี  เพ่ือสะดวกในการสาน 
     3.1.3  ขั้นการผลิตหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
      ขั้นตอนการผลิตหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันสามารถ  จ าแนกได้ 2 
ประเภท  คือ  ประเภทสานโดยไม่มีหุ่นหรือแบบ  และประเภทสานโดยมีหุ่นหรือแบบ  ดังรายละเอียด
ต่อไปนี้ 

 

 
 
   ภาพประกอบ  15  การสานแบบไม่มีหุ่นหรือแบบ 
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       1)  ประเภทการสานโดยไม่มีหุ่นหรือแบบ  การสานผลิตภัณฑ์โดยไม่ใช้
หุ่นหรือแบบขึ้นรูปผลิตภัณฑ์นิยมสานเป็นเสื่อขนาดต่างๆ  กระสอบ กระเชอ กระจง และสมุกใส่ของ
กระจุกกระจิก  ลายที่นิยมสานคือ  ลายขัด 

 

 
 
ภาพประกอบ  16  การสานแบบใช้หุ่นหรือแบบ 
 
 2) ประเภทสานโดยใช้หุ่นหรือแบบ เช่น  ซองบุหรี่และกระเป๋า   

ส่วนใหญ่จะใช้กล่องกระดาษขนาดตามที่ต้องการเพ่ือขึ้นรูป                  
     3.1.4  ขั้นเก็บและรักษาผลิตภัณฑ์  
      ผลิตภัณฑ์ใบเตยจะมีความทนทานต่อสภาพแวดล้อมจึงไม่ต้องกังวลเรื่อง
ความชื้นหรือการขึ้นรา  สามารถเก็บรักษาได้ทุกที่  ทั้งเก็บในที่ห้องเพ่ือเตรียมขายหรือไว้ในตู้โชว์   
เพ่ือแสดงให้ลูกค้าเกิดความสนใจ 
   3.2  ประเภทและรูปแบบผลิตภัณฑ์ของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
    ประเภทของผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันสามารถแบ่งได้เป็น 3 
ประเภท  ได้แก่  ผลิตภัณฑ์ใบเตยปาหนันประเภทเสื่อ  ผลิตภัณฑ์ใบเตยปาหนันประเภทกระเป๋า  และ
ผลิตภัณฑ์ใบเตยปาหนันประเภทเบ็ดเตล็ด  ส่วนของรูปแบบผลิตภัณฑ์ใบเตยปาหนันนั้นพบว่าสามารถ
แบ่งได้เป็น 4 รูปแบบ  ได้แก่  ทรงกลม  ทรงรี  ทรงสี่เหลี่ยมและทรงหกเหลี่ยม มีรายละเอียดดังนี้ 
     3.2.1  ประเภทเสื่อ  เสื่อเป็นอุปกรณ์ที่ชาวบ้านใช้สอยในชีวิตประจ าวันมาแต่
ช้านาน  ซึ่งในช่วงแรกก็จะมีแต่เสื่อปูนอน  ระยะต่อมาก็จะมีการสานเสื่อเพ่ือประโยชน์ใช้สอยอย่างอ่ืน  
เช่น  เสื่อรองนั่ง  เสื่อปูโต๊ะ   เสื่อรองจาน  เป็นต้น  ลายสานก็จะเป็นลายสานแบบดั้งเดิมที่ได้รับการสืบ
ทอดมาจากชุมชนส่วนใหญ่ก็จะเป็นลายขัด  ลายสอง  ลายสาม  ลายภูเขา  ลายงูเหลือม  ลายอกปู  
ส่วนเสื่อที่ใช้ลายแบบผสมผสานจะใช้เส้นตอกใบเตยที่มีขนาดเล็กกว่า  เพ่ือความสวยงามและใช้ความ
ประณีตในการสานมากกว่าลวดลายดั้งเดิม  ขนาดของเสื่อที่นิยมท ากันในปัจจุบันคือ  ขนาดกว้าง 1 
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เมตร ยาว 2 เมตร ส าหรับปูนอน  ยาว 1 เมตร กว้าง 1 เมตร  ส าหรับรองนั่ง  และขนาด กว้าง 8 นิ้ว 
ยาว 12 นิ้ว  ส าหรับรองจาน 
     3.2.2  ประเภทกระเป๋า  แบ่งได้เป็น 3 ลักษณะดังนี้คือ 

 1)  กระเป๋าหิ้ว  เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีท าเพ่ือใช้สอยในชีวิตประจ าวัน  จัดว่าเป็น
ผลิตภัณฑ์ที่ได้รับความนิยมมากท่ีสุดทั้งในประเทศและต่างประเทศด้วย  กระเป๋าหิ้วส่วนใหญ่จะท าเป็น
ทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้า  ส่วนขนาดนั้นมีหลากหลายตั้งแต่ขนาดเล็กจนถึงขนาดใหญ่แล้วแต่ความต้องการ
ของตลาด  ลวดลายที่ใช้สานส่วนใหญ่จะเป็น  ลายขัด  ลายสอง  ลายวงแหวน  เป็นต้น 

 2)  กระเป๋าสะพาย  เป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้ส าหรับสตรี  ใช้เพื่อประโยชน์ในการ
ใส่เงิน  ใส่เอกสาร  ใส่เครื่องใช้จุกจิกของสตรี เป็นต้น  ลักษณะจะเป็นทรงสี่เหลี่ยมขนาดเล็ก  
สายสะพายยาว  มีฝาเปิดปิด  ลายที่ใช้ส่วนใหญ่เป็นลายขัดและลายสอง 

 3)  กระเป๋าสตางค์  เป็นผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นมาเพ่ือเอาไว้ใส่เงิน  ส่วนใหญ่
ท าเป็นลักษณะสี่เหลี่ยมผืนผ้ากว้าง 5 นิ้ว ยาว 10 นิ้ว  ส่วนกระเป๋าสตางค์ขนาดเล็กก็จะท าเป็น
สี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดประมาณ กว้าง 5นิ้ว ยาว 5 นิ้ว 

 3.2.3  ผลิตภัณฑ์จักสานใบเตยปาหนันประเภทเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ  ผลิตภัณฑ์
ประเภทนี้เกิดจากการปรับเปลี่ยนรูปแบบตามความคิดสร้างสรรค์ของผู้สาน  เพ่ือให้เกิดความสอดคล้อง
กับความต้องการของผู้บริโภค  ซึ่งมีรูปแบบและลายสานที่หลากหลายออกไปหลายแบบดังนี้คือ 

 1)  สมุกตีนช้าง  เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีผลิตขึ้นมาเพ่ือใส่ของกระจุกกระจิก  เช่น  
แหวน  ต่างหู  ยางมัดผม  กิ๊ปหนีบผม  เป็นต้น  ซึ่งจะมีรูปทรงทั้งแบบ หกเหลี่ยม  แปดเหลี่ยม  และ
วงรีมีฝาครอบ 

 2)  กล่องดินสอ  มีรูปแบบเป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้าตามความยาวเท่ากับดินสอ
หรือปากกา  ความกว้างประมาณ 3 นิ้ว  มีฝาครอบเปิดปิดได้สะดวก  ลายที่นิยมสานคือลายขัด 

 3) สอบตั้ง (เชอ) เป็นผลิตภัณฑ์ท่ีท าขึ้นมาเพ่ือใช้ใส่ของในครัว  เช่น  
ข้าวเปลือก  ข้าวสาร  พริกแห้ง  ขนาดตามความต้องการ  รูปทรงส่วนฐานจะเป็นทรงสี่เหลี่ยม   
สานตั้งขึ้นมา  ส่วนบนจะเป็นวงกลม  ลายที่ใช้สานจะเป็นลายขัด  ส่วนมากเป็นการเก็บริมด้วยการม้วน
ให้เป็นเกลียวพับลงมา 

 4)  ซองใส่บุหรี่  เป็นซองขนาดเท่าซองบุหรี่  ใช้การสานโดยใช้หุ่นเท่าของ
จริงมีฝาครอบเปิดปิดได้สะดวก  นิยมสานด้วยลายขัดหรือลายสอง  และนิยมสลับสีเพ่ือให้ดูสวยงามและ
มีลูกเล่น 

 5)  ซองใส่แว่นตา  มีขนาดเล็ก  นุ่มมือ  พกพาสะดวก  ขนาดกว้าง 3 นิ้ว  
ยาว 6 นิ้ว  นิยมสานด้วยขัด  ลายฟันปลาและลายอกปู 

 6)  หมวก  ลักษณะเป็นหมวกแบบปีกกว้าง  มีหลายรูปแบบแล้วแต่ความ
ต้องการของตลาด  ส่วนใหญ่นิยมสานเป็นลายขัดและมักใช้สีเดียว 

 7)  สมุกยา  เป็นผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นมาเพ่ือใช้ใส่ใบจากหรือยาเส้น                
มีหลายรูปแบบทั้งแบบตั้งและแบบนอน  ท าเป็นตัวและฝาขนาดเท่าๆกัน  สวมกันได้พอดี  พกพาติดตัว
ได้สะดวก  นิยมสานด้วยลายขัด  ลายสอง 

 8)  หมอน  เป็นผลิตภัณฑ์ที่ผลิตขึ้นมาเพ่ือไว้หนุนนอน  ข้างในยัดนุ่นหรือใย
โพลีเอสเตอร์  ขนาดกว้าง 15 นิ้ว ยาว 25 นิ้ว  นิยมสานด้วยลายขัด  เก็บขอบริมเรียบร้อย 
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 9)  กล่องทิชชู่  เป็นกล่องลักษณะสี่เหลี่ยมผืนผ้า  ดึงทิชชู่ออกจากทาง
ด้านบน  มีสายรัดทางด้านล่างเพ่ือเปิดปิดเอากล่องทิชชู่เข้าออก  มีขนาดกว้าง 5 นิ้ว ยาว 8 นิ้ว สูง 6 
นิ้ว  หรือตามความต้องการของผู้ใช้ 
   3.3  ลวดลายสานของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
    ลวดลายสานของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเป็นสิ่งที่สืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพ
บุรุษ  ซึ่งทุกวันนี้ ก็ยังมีการใช้ลายสานแบบดั้งเดิมในการสานอยู่  แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนันจะหยุดนิ่งไร้การพัฒนา  เพราะลูกหลานรุ่นหลังที่ได้รับการถ่ายทอดวิชาการจักสานก็
มีการพัฒนาลายขึ้นมาให้มีแบบที่แปลกใหม่ข้ึน  หรือไม่ก็มีการน าทั้งการสานแบบดั้งเดิมและแบบใหม่ๆ
มาผสมผสานกันก็มี  ซ่ึงสามารถแบ่งลวดลายการสานของใบเตยปาหนันเป็น 2 ประเภท  ดังนี้ 
     3.3.1 ลวดลายสานดั้งเดิม  ลวดลายสานแบบดั้งเดิมนั้นได้รับการถ่ายทอดมาแต่
ครั้งบรรพบุรุษ  ซึ่งกรรมวิธีการสานนั้นเกิดจากการน าเตยมาสานขัดกันจนเป็นลวดลายต่างๆ  ได้แก่  
ลายขัด  ลายสอง  ลายสาม  ลายดอกพิกุล  ลายลูกแก้ว  และลายเกล็ดปลา  ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
      1)  ลายขัด ถือว่าเป็นลายแม่แบบของลายสานทุกชนิด  ซึ่งลายสานอ่ืนๆ             
ที่เกิดขึ้นกล็้วนมีพัฒนาการมาจากลายขัดทั้งสิ้น  การสานลายขัดนั้นเริ่มต้นจากการน าเส้นตอกมาวาง
เรียงให้ได้ความกว้างตามความต้องการ  จัดร่องไฟให้เท่ากัน  แล้วจึงด าเนินการสาน  ซึ่งมีข้ันตอนการ
สาน  ดังนี้  คือ  ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 สลับกันไปจนได้ขนาดตามความต้องการ              
 

 
 

ภาพประกอบ  17  ลายขัด 
 

2)  ลายสอง  จะเริ่มจากการใช้ตอก 8 เส้น  มีข้ันตอนการสาน ดังนี้ 
       แถวที่ 1 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 
       แถวที่ 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 
       แถวที่ 3 ยก 1 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 
       แถวที่ 4 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 

    สานเรื่อยไปโดยเพ่ิมทั้งเส้นตั้งและเส้นนอน  จนได้ขนาดตามที่ต้องการ   
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ภาพประกอบ  18  ลายสอง 
 
      3)  ลายสาม  ขึ้นต้นสานโดยใช้ตอก 9 เส้น  มีข้ันตอนการสาน  ดังนี้ 
       แถวที่ 1 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 
       แถวที่ 2 ยก 1 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 2 
       แถวที่ 3 ยก 2 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 1 
       แถวที่ 4 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 
       แถวที่ 5 ข่ม 1 ยก 3 ข่ม 3 ยก 2 
       แถวที่ 6 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 3 ยก 1 
      เพ่ิมเส้นตั้งและเส้นนอน  ซึ่งน ามาสานเรื่อยไป จนได้ขนาดตามความ
ต้องการ   

 

 
 

ภาพประกอบ  19  ลายสาม 
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4)  ลายดอกพิกุล  ขึ้นต้นจากการใช้เส้นตอก 14 เส้น  มีข้ันตอนการสาน 
ดังนี้ 

 แถวที่ 1-7 ยก 1 ข่ม 1 ตลอด 
 แถวที่ 8 ยก 1 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 1 
 แถวที่ 9 ยก 1 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 1 
 แถวที่ 10 ยก 1 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 
 แถวที่ 11 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 ข่ม 1 
 แถวที่ 12 ยก 2 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 1 
 แถวที่ 13 ยก 1 ข่ม 1 ยก 3 ข่ม 2 ยก 1 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 1 
 แถวที่ 14 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 1 
 

 
 
ภาพประกอบ  20  ลายดอกพิกุล 

 
5) ลายลูกแก้ว  ใช้เส้นตอกยืน 9 เส้น มีข้ันตอนการสานดังนี้ 

         แถวที่ 1 ยก 1 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 
         แถวที่ 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 
         แถวที่ 3 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 
         แถวที่ 4 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 
         แถวที่ 5 ยก 1 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 
         แถวที่ 6 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 ข่ม 3 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 
         แถวที่ 7 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 

   แถวที่ 8 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 
         แถวที่ 9 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 จุด
กึ่งกลาง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



39 

 
 

ภาพประกอบ  21  ลายลูกแก้ว 
 

6)  ลายเกล็ดปลา  ใช้เส้นตอกยืน 9 เส้น  มีข้ันตอนการสานดังนี้ 
         แถวที่ 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 3 
         แถวที่ 2 ยก 1 ข่ม 1 
         แถวที่ 3 ยก 1 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 3 ข่ม 3 

   ท าสลับกันไปมาให้ได้ความกว้างตามต้องการ   
 

 
 

ภาพประกอบ  22  ลายเกล็ดปลา 
 

3.3.2  ลวดลายประดิษฐ์ใหม่ 
      กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันแต่ละกลุ่มได้มีการคิดค้นลวดลายการ
สานขึ้นมาใหม่  โดยจะท าการผสมผสานและประยุกต์จากลวดลายพ้ืนฐานหรือลวดลายดั้งเดิมเข้าไว้
ด้วยกัน  ซึ่งท าให้เกิดความงดงามและมีความหลากหลาย  เพื่อสนองตอบต่อความต้องการและการใช้
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งานของผู้บริโภค  ลวดลายประดิษฐ์ใหม่ที่ได้รับการบันทึกไว้มี 7 ลายด้วยกัน  ได้แก่  ลายตาบอด   
ลายลูกจันทน์  ลายวงแหวน  ลายต าโป๊ะปิหนัง  ลายงูเหลือม  ลายเจ๊ะหมาดซีหลา  และลายอกปู   
ดังรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 1)  ลายตาบอด  ใช้เส้นตอกเตยเส้นยืน 8 เส้น  มีข้ันตอนการสาน  ดังนี้ 
        แถวที่ 1-4 ยก 1 ข่ม 1 ตลอดแถว 
        แถวที่ 5 ยก 1 ข่ม 2 ตลอดแถว 

   ท าสลับกันไปมาให้ได้ความกว้างตามความต้องการ   
 

 
  

ภาพประกอบ  23  ลายตาบอด 
 

 2)  ลายลูกจันทน์  ใช้เส้นตอกยืน 5 เส้น  มีข้ันตอนการสาน ดังนี้ 
        แถวที่ 1 ยก 1 ข่ม 1 (2 ครั้ง) 
        แถวที่ 2 ยก 1 ข่ม 1 
        แถวที่ 3 ยก 1 ข่ม 1 ยก 3 ข่ม 1 ยก 3 
        แถวที่ 4 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 1 1ครั้ง 
        แถวที่ 5 ยก 1 ข่ม 1 
        แถวที่ 6 ยก 1 ข่ม 1 
        แถวที่ 7 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1  จนจบลาย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



41 

 
 

ภาพประกอบ  24  ลายลูกจันทน์ 
 

3)  ลายวงแหวน  ใช้เส้นตอกยืน 8 เส้น  มีข้ันตอนการสาน  ดังนี้ 
         แถวที่ 1 ข่ม 1 ยก 1   2ครั้ง 
         แถวที่ 2 ข่ม 1 ยก 3 ข่ม 1   2 ครั้ง 

   แถวที่ 3 ข่ม 1 ยก 1 ข้าม 5 ข่ม 1 ยก 1   2ครั้ง 
   แถวที่ 4 ข่ม 1 ยก 1 ข้าม 2 ยก 3 ข้าม 2 ยก 1   2ครั้ง 

       แถวที่ 5 ข่ม 1 ยก 1 ข้าม 2 ยก 1 ข้าม 3 ข่ม 1 ข้าม 2 ข่ม1 ยก 1 ข่ม 1   
2 ครั้ง 
       แถวที่ 6 ข่ม 1 ยก 1 ข้าม 2 ยก 1 ข้าม 2 ยก 1 ข้าม 2 ยก1 ยก 1   2 
ครั้ง  ข้าม 2 ยก 1 ข่ม 1  2ครั้ง 
       แถวที่ 7 ข่ม 1 ยก 1 ข้าม 3 ข่ม 1 ข้าม 1 ยก 1 ข่ม 1     
3 ครั้ง  ข้าม 3 ข่ม 1 ยก 1  ข่ม 1 

   แถวที่ 8 ข้าม 1 ยก 1 ข้าม 3 ยก 1 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 1 ยก 1 
   แถวที่ 9 ข่ม 1 ยก 1 ข้าม 2 ข่ม 1 ข้าม 3 ข่ม 1 ข้าม 2 ข่ม 1 
   แถวที่ 10 ยก 1 ข่ม 1 ข้าม 2 ข่ม 3 ข้าม 2ยก 1 ข่ม 1 
   แถวที่ 11 ยก 1 ข่ม 1 ยก 5 ข่ม 1 
   แถวที่ 12 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 
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ภาพประกอบ  25  ลายวงแหวน 
 

4)  ลายต าโป๊ะปิหนัง  ใช้เส้นตอกยืน 9 เส้น  มีข้ันตอนการสานดังนี้ 
         แถวที่ 1-5  ยก 1 ข่ม 1 ตลอด 
         แถวที่ 6 ยก 3 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 
         แถวที่ 7 ยก 1 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 
         แถวที่ 8 ยก 1 ข่ม 1 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 
 

 
 

ภาพประกอบ  26  ลายต าโป๊ะปีหนัง 
 
      5) ลายงูเหลือม  มีขั้นตอนการสาน  ดังนี้ 
       แถวที่ 1-5  ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 2 
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       แถวที่ 6  ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 
       แถวที่ 7  ยก 3 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 
       แถวที่ 8  ข่ม 3 ยก 3  ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 1 ยก 1 
       แถวที่ 9  ข่ม 3 ยก 1 ข่ม  ยก 1 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 3 
 

 
 

ภาพประกอบ  27  ลายงูเหลือม 
 
      6)  ลายอกปู  มีขั้นตอนการสาน  ดังนี้ 
       ขึ้นลายขัด 2 แถว  เส้นตอกยืน 12 เส้น ได้ 4 คู่ 
       แถวที่ 1 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 
       แถวที่ 2 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1ยก 3 
       แถวที่ 3 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 3 
       ท า 1-3 ขึ้นลงตามความต้องการ   

 

 
 

ภาพประกอบ  28  ลายอกปู 
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      7)  ลายเจ๊ะหมาดซีหลา  ใช้เส้นตอกยืน 19 เส้น  มีข้ันตอนการสาน ดังนี้ 
       แถวที่ 1 ข่ม 2 ยก 2 (2ครั้ง) ข่ม 3 ยก 2 ยก 2 ข่ม 2 
         แถวที่ 2 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 5 ข่ม 2 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 1 
         แถวที่ 3 ยก 2 ข่ม 2 (2ครั้ง) ยก 3 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 2 
         แถวที่ 4 ยก 1 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 5 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 ยก 1 
         แถวที่ 5 ข่ม 2 ยก 2  ข่ม 2 ยก 7 ข่ม 2 ยก 2 ข่ม 2 
         แถวที่ 6 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 2 ยก 4 ข่ม2 ยก 4 ข่ม 1 ยก 2 ข่ม 1 
         แถวที่ 7 ยก 2 ข่ม 3 ยก 3 ข่ม 1 ยก 1 ข่ม 1 ยก 3 ข่ม 3 ยก 2 จุด
กึ่งกลาง  
       สานแถวที่ 1-7 ซ้ า 1 เที่ยว  ก็จะได้ลายเต็มลาย 

 

 
 

ภาพประกอบ  29  ลายเจ๊ะหมาดซีหลา 
 

 สรุปความรู้เรื่องการจักสานใบเตยปาหนัน  จะเห็นได้ว่าการจักสานใบเตยปาหนันมีขั้นตอน
และวิธีการที่ได้รับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษมายาวนาน  อันแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาในการน าวัสดุ
ท้องถิ่นมาท าเป็นข้าวของเครื่องใช้ได้มากมาย  รวมถึงวิวัฒนาการของลายสานที่มีทั้งแบบดั้งเดิมและ
แบบลายประดิษฐ์  ซึ่งล้วนแล้วแต่เกิดจากความช านาญในการจักสาน  ในบางท้องที่อาจจะมีการสาน
ลายในแบบเดียวกันแต่อาจจะเรียกชื่อแตกต่างกันไปได้ 
  
ความรู้เกี่ยวกับการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์เพื่ออุตสาหกรรมและการจัดการเชิงธุรกิจ 
 
 1.  การออกแบบผลิตภัณฑ์เพ่ืออุตสาหกรรม (ธีระชัย  สุขสด.    2544 : 3) 
  ประเทศไทยนับว่ามีประวัติการศึกษาวิชานี้แตกต่างและล้าหลังไปจากประทศในแถบ
ตะวันตก  เนื่องจากประเทศไทยเป็นประเทศเกษตรกรรมเป็นหลัก  พลเมืองส่วนใหญ่มีอาชีพท านา   
ท าสวน  ท าไร่   เลี้ยงสัตว์  สนิค้าหรือผลิตภัณฑ์ส่วนใหญ่ชาวบ้านจะประดิษฐ์ใช้กันภายในครอบครัว  
ไม่ว่าจะเป็นข้าวของเครื่องใช้ภายในบ้าน  หรือเครื่องใช้ในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม  โดยใช้วัสดุ
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ธรรมชาติที่หาได้ง่ายภายในท้องถิ่น  และได้มีการท ากันต่อมาจนกลายเป็นงานหัตถกรรมท้องถิ่นไป  เช่น  
เครื่องมือเกษตร  การตีเหล็ก  เครื่องจักสานไม้ไผ่  หวาย  เครื่องเขิน  เครื่องปั้นดินเผา  การเลี้ยงไหม  
การปั่นด้าย  การทอผ้า  เป็นต้น  แนวทางในการออกแบบนั้น  ระยะแรกก็เป็นการประดิษฐ์ขึ้นตาม
ความจ าเป็นของการใช้สอยเท่านั้น  ตามแนวคิดของชาวบ้านที่สะสมประสบการณ์ของการด าเนินชีวิต  
ชาวบ้านผู้ประดิษฐ์บางกลุ่มก็อาจมีการถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกลงไปในผลงาน  โดยมีคุณค่าทาง
ศิลปะท่ีเป็นสิ่งแสดงออกเฉพาะท้องถิ่นและของพ้ืนเมืองนั้น ๆ โดยไม่ได้มีการออกแบบตามหลักการหรือ  
ทฤษฏีในด้านการออกแบบใด ๆ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะชาวบ้านไทยที่ได้กระท ากันสืบต่อๆ กันมาตั้งแต่
บรรพบุรุษ   
  อาจกล่าวได้ว่า  ประวัติของผลิตภัณฑ์ในเมืองไทยนั้นเริ่มต้นจากงานหัตถกรรมท้องถิ่นที่ได้
กล่าวไว้ในข้างต้น  คือ  เมื่องานหัตถกรรมดังกล่าวได้มีการท ากันแพร่หลายไปในพ้ืนที่ๆ กว้างขึ้นไปทั่ว
ทั้งจังหวัดหรือภูมิภาค  งานหัตถกรรมดังกล่าวก็จะกลายเป็นหัตถกรรมพ้ืนเมืองไป  ท าให้เกิดเป็น
ลักษณะเฉพาะทางแบบ (Style) ของเมืองใด  จังหวัดใดหรือภูมิภาคใด  ต่อมางานหัตถกรรมได้เปลี่ยน
สถานภาพจากงานที่ท าขึ้น   เพ่ือใช้สอยในชีวิตประจ าวันของชาวบ้าน  เป็นการผลิตเพ่ือจ าหน่วย  โดยมี
ขอบเขตของการจ าหน่วยกว้างขึ้นเรื่อยๆ ทั้งภายในและต่างประเทศ  วิถีชีวิตของชาวบ้านที่เคยว่างเว้น
จากฤดูกาล  ท าไร่  ท านา  ก็หันมาประกอบงานหัตถกรรมดังกล่าวเป็นอาชีพเสริมรายได้  และบางราย
ถึงกับเป็นธุรกิจ  มีพ่อค้าคนกลางมาสั่งท าเป็นจ านวนมาก  ชาวบ้านบางรายเลิกประกอบอาชีพทาง
เกษตรกรรมแล้วหันมาประกอบอาชีพสร้างงานหัตถกรรมดังกล่าวก็มี  และเนื่องจากจุดประสงค์เดิมของ
งานหัตถกรรมนั้นมาจากภูมิปัญญาชาวบ้าน  วัสดุธรรมชาต ิ เทคนิควิธี  การผลิตเรียบง่ายปราศจาก
หลักวิชาการใด  งานหัตถกรรมไทยจึงมีความจ าเป็นต้องพัฒนาคุณภาพของงาน  ไม่ว่าจะเป็นด้าน
ประโยชน์ใช้สอย  รูปแบบ  วัสดุ  และการผลิต  เพ่ือให้เหมาะสมกับสถานภาพที่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม
และเหมาะสมกับผู้ใช้และการตลาด  จึงเป็นเหตุให้หน่วยงานของรัฐบาลที่เกี่ยวข้อง  เช่น  กองส่งเสริม
หัตถกรรมไทย  กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม  ได้มีการส่งเสริมทางด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมมี
การฝึกอบรมการผลิตสินค้าหัตถกรรมประเภทต่าง ๆ พร้อมช่วยเหลือด้านการตลาดในส่วนด้าน
การศึกษานั้น  ก็ได้มีการเปิดสอนวิชาทางด้านงานหัตถกรรมข้ึนในสถานศึกษาต่างๆ ที่มีการเรียนการ
สอนทางด้านศิลปะและอาชีวศึกษาศาสตร์  วิชาที่น ามาใช้สอนเกี่ยวกับการออกแบบผลิตภัณฑ์
หัตถกรรม  ในระยะแรกก็เน้นในด้านศิลป์เข้าไปช่วยเป็นอย่างมาก  เช่น  ในด้านรูปทรง  สีสัน   
การสมดุล  จังหวะและลีลา  เป็นต้น  จะเห็นได้ว่า  วิชาการในด้านการออกแบบผลิตภัณฑ์ดังกล่าวของ
ประเทศไทยในระยะแรกๆ นั้นจะมาจากการสอนในด้านหัตถกรรม  โดยใช้ทฤษฏีในด้านศิลปะเข้ามา
ช่วยในการเรียนการสอนยังไม่มีส่วนที่เกี่ยวข้องกับด้านผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมโดยตรง 
 2.  หลักการออกแบบทั่วไป (สาคร   คันธโชติ.    2528 : 31-32) 
  2.1 ความเป็นหน่วย (Unity)  ในการออกแบบ  ผู้ออกแบบจะต้องค านึงงานทั้งหมดให้อยู่
ในหน่วยงานเดียวกัน  เป็นกลุ่มเป็นก้อน  หรือมีความสัมพันธ์กันทั้งหมดของงานนั้น ๆ และพิจารณา
ส่วนย่อยลงไปตามล าดับในส่วนย่อย ๆ ก็คงต้องถือหลักนี้เช่นกัน 
  2.2 ความสมดุลหรือความถ่วง (Balancing) เป็นหลักทั่ว ๆ ไปของงานศิลปะที่จะต้องดู
ความสมดุลของงานนั้นๆ ความรู้สึกทางสมดุลนี้เป็นความรู้สึกที่เกิดขึ้นในส่วนของความคิดในเรื่องของ
ความงามในสิ่งนั้น ๆ มีหลักความสมดุลอยู่ 3 ประการคือ 
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  2.3  ความสมดุลในลักษณะเท่ากัน (Symmetry  Balancing) คือ  มีลักษณะเป็นซ้าย-
ขวา  บน-ล่าง  เป็นต้น  ความสมดุลในลักษณะนี้  ดูและเข้าใจง่าย 
  2.4  ความสมดุลในลักษณะไม่เท่ากัน (Non-symmetry Balancing) คือมีลักษณะสมดุล
กันในตัวเองไม่จ าเป็นจะต้องเท่ากัน  แค่ดูในด้านความรู้สึกแล้วเกิดการสมดุลกันในตัว  ลักษณะการ
สมดุลแบบนี้ผู้ออกแบบจะต้องมีการปะลองดูให้แน่ใจในความรู้สึกของผู้พบเห็นด้วย  ซึ่งเป็นความสมดุล
ที่เกิดในลักษณะที่แตกต่างกันก็ได้  เช่น  ใช้ความสมดุลด้วยผิว (Texture) ด้วยแสงเงา (Shade) หรือ
ด้วยสี (Color) เป็นต้น 
  2.5  จุดศูนย์ถ่วง (Gravity  Balance) การออกแบบใด ๆ ที่เป็นวัตถุสิ่งของและจะต้องใช้
งานการทรงตัวจ าเป็นที่ผู้ออกแบบจะต้องนึกถึงจุดศูนย์ถ่วง  ได้แก่การไม่โยกเอียง หรือให้ความรู้สึกไม่
มั่นคงแข็งแรง  ดังนั้นสิ่งใดที่ต้องการจุดศูนย์ถ่วง  แล้วผู้ออกแบบจะต้องระมัดระวังในสิ่งนี้ให้มาก  
ตัวอย่างเช่น  เก้าอ้ีจะต้องตั้งตรง  ยึดมั่นทั้ง 4 ขาเท่า ๆ กัน  การทรงตัวของคนถ้ายืน 2 ขา  ก็จะต้องมี
น้ าหนักลงที่เท้าทั้ง 2 ข้าง เท่า ๆ กัน  ถ้ายืนเอียงหรือพิงฝา  น้ าหนักตัวก็จะลงที่เท้าข้างหนึ่งและส่วน
หนึ่งจะลงที่หลังพิงฝา  รูปปั้นคนในท่าวิ่ง  จุดศูนย์ถ่วงจะอยู่ที่ใด ผู้ออกแบบจะต้องรู้และวางรูปได้
ถูกต้อง  เรื่องของจุดศูนย์ถ่วง  จึงหมายถึงการทรงตัวของวัตถุสิงของนั่นเอง 
  2.6  ความสัมพันธ์ทางศิลปะ (Relativity of Arts) ในเรื่องของศิลปะนั้น  เป็นสิ่งที่จะต้อง
พิจารณากันหลายขั้นตอน  เพราะเป็นเรื่องของความรู้สึกที่สัมพันธ์กัน  อันได้แก่ 
  2.7  การเน้นหรือจุดสนใจ (Emphasis or Center of Interest)  งานด้านศิลปะ
ผู้ออกแบบจะต้องมีจุดเน้นให้เกิดสิ่งที่ประทับใจแก่ผู้พบเห็น  โดยมีข้อบอกกล่าวเป็นความรู้สึกร่วมที่
เกิดข้ึนเองจากตัวของศิลปกรรมนั้น ๆ ความรู้สึกนี้  ผู้ออกแบบจะต้องพยายามให้เกิดข้ึนเหมือนกัน
ส่วนมากจากบุคคลทั่วไป 
  2.8  จุดส าคัญรอง (Subordinate) คงคล้ายกับจุดเน้นนั่นเอง  แต่มีความส าคัญรองลงไป
ตามล าดับซึ่งอาจจะเป็นรองส่วนที่ 1 ส่วนที่ 2  ก็ได้  ส่วนนี้จะช่วยให้เกิดความลดหลั่นทางผลงาน         
ที่แสดง ผู้ออกแบบจะต้องค านึงถึงสิ่งนี้ด้วย 
  2.9  จังหวะ (Rhythm) โดยทั่ว ๆ ไป  สิ่งที่สัมพันธ์กันในสิ่งนั้น ๆ ย่อมมีจังหวะ  ระยะ  
หรือความถ่ี  ห่างในตัวมันเองก็ดี  หรือสิ่งแวดล้อมที่สัมพันธ์อยู่ก็ดี  จะเป็นเส้น  สี  แสง  เงา  หรือช่วง
จังหวะ  ของการตกแต่ง  แสงไฟ  ลวดลาย  ที่มีความสัมพันธ์กันในท่ีนั้นเป็นความรู้สึกของผู้พบเห็นหรือ
ผู้ออกแบบจะต้องรู้สึกในทางความงามนั่นเอง 
  2.10  ความต่างกัน (Contrast) เป็นความรู้สึกท่ีเกิดข้ึนเพ่ือช่วยให้มีการเคลื่อนไหวในการ
ไม่ซ้ าซากเกินไป หรือ เกิดความเบื่อหน่วย  จ าเจ  ในการตกแต่งก็เช่นกัน  ปัจจุบันผู้ออกแบบมักจะ
หาทางให้เกิดความรู้สึกขัดกันต่างกัน เช่น เก้าอ้ีชุด  สมัยใหม่ แต่ขณะเดียวกันก็มีเก้าอ้ีสมัยรัชกาลที่ 5 
อยู่ด้วย 1 ตัว เช่นนี้ ผู้พบเห็นจะเกิดความรู้สึกแตกต่าง ท าให้เกิดความรู้สึกไม่ซ้ าซาก รสชาติแตกต่าง
ออกไป 
  2.11 ความกลมกลืน (Harmonies)  ความกลมกลืนในที่นี้หมายถึงการพิจารณาใน
ส่วนรวมทั้งหมดแม้จะมีบางส่งบางอย่างที่แตกต่างกัน การใช้สีที่ตัดกัน  หรือการใช้ผิว  ใช้เส้นที่ขัดกัน  
ความรู้สึกส่วนน้อยนี้ไม่ท าให้ส่วนรวมเสียก็ถือว่าเกิดความกลมกลืนในส่วนรวม  ความกลมกลืนใน
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ส่วนรวมนี้ถ้าจะแยกก็ได้แก่ความเน้นไปในส่วนมูลฐานทางศิลปะอันได้แก่  เส้น  แสง-เงา  รูปทาง  
ขนาด  ผิว  สี  นั่นเอง 
  สรุปหลักการออกแบบทั่วไป  จะเห็นได้ว่าหลักส าคัญในการออกแบบก็คือการจัดให้มีความ
สมดุลซึ่งอาจจะเป็นความสมดุลแบบลักษณะเท่ากันหรือไม่เท่ากันก็ได้  นอกจากนั้นยังต้องมีการเน้นตัว
งานให้มีจุดสนใจหลักและจุดสนใจรอง  รวมถึงควรออกแบบให้ตัวงานมีความต่างกันในตัวชิ้นงานเช่น  
ใช้ใบเตยปาหนันซึ่งเป็นภูมิปัญญาชาวบ้านมาผสมผสานกับไม้ยางพาราซึ่งเป็นไม้ที่น ามาท าเป็น
เฟอร์นิเจอร์แบบสมัยใหม่ได้ 
 3.  การออกแบบผลิตภัณฑ์  (วิรุณ   ตั้งเจริญ.    2539  :  111-113) 
  หลังจากการเตรียมงานข้ันแรกแล้ว  น าผลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลต่าง ๆ ที่กล่าวไว้
แล้วข้างต้น  มารวมกันเพ่ือท าการออกแบบให้เกิดรูปทรงใหม่  ซึ่งมีความสัมพันธ์กับความงามทางด้าน
ศิลปะ  การออกแบบผลิตภัณฑ์ต้องค านึกถึงหลักการดังต่อไปนี้ 
   3.1  หน้าที่ใช้สอย (Function) คือต้องออกแบบผลิตภัณฑ์ให้มีหน้าที่ใช้สอยถูกต้อง
ตามเป้าหมายที่ตั้งไว้เพ่ือสนองความต้องการของผู้อุปโภคและบริโภค  ตัวอย่าง  การออกแบบโต๊ะ
อาหารกับโต๊ะท างาน  โต๊ะท างานมีหน้าที่ใช้สอยที่ยุ่งยากกว่า  มีลิ้นชักส าหรับเก็บเอกสาร  เครื่องใช้ที่
จ าเป็น  ส่วนโต๊ะอาหารนั้นไม่จ าเป็นต้องมีที่เก็บเอกสารหรือเครื่องใช้  ระยะการใช้งานก็มีความแตกต่าง
กัน  การท าความสะอาดก็สามารถท าได้สะดวกแต่หากเราจะใช้โต๊ะอาหารมาท างานก็ได้  เพียงแต่หน้าที่
ใช้สอยไม่สมบูรณ์เท่าที่ควร  เป็นต้น 
   3.2  ความปลอดภัย (Safety)  การออกแบบต้องค านึงถึงความปลอดภัยของผู้อุปโภค  
บริโภค  เช่น เมื่อใช้ผลิตภัณฑ์แล้วจะไม่เกิดสารมีพิษท าอันตรายแก่ชีวิต ไม่เกิดอันตรายได้ง่าย           
มีความปลอดภัยสูง  เป็นต้น 

3.3  ความแข็งแรง (Construction) หมายถึงความแข็งแรงของตัวผลิตภัณฑ์   ควรจะ
เลือกใช้โครงสร้างให้เหมาะสม  ให้มีความแข็งแรงทนทาน  นอกจากนี้ต้องค านึงถึงการประหยัด
ประกอบด้วย 

3.4  ความสะดวกสบายในการใช้ (Ergonomics) คือต้องค านึงถึงสัดส่วน                 
ที่เหมาะสมกับการใช้งานขนาด  และขีดจ ากัดของผู้อุปโภคและบริโภค  เช่น  เก้าอ้ีต้องมีขนาดสัดส่วนที่
เหมาะสมกับการใช้งาน  นั่งแล้วสบายมีความนุ่มนวล  ถ้าเป็นพวกด้ามมือจับควรจับได้สะดวกสบาย   
ไม่เม่ือยมือ  เป็นต้น Ergonomics เป็นความรู้ใหม่ที่มีความส าคัญมากในการออกแบบอุตสาหกรรมโดย
มีจุดมุ่งหมายให้คนเรามีความรู้สึกท่ีดีและสะดวกสบายในการใช้ผลิตภัณฑ์ใด ๆ ทั้งที่เกี่ยวข้องกับ
ธรรมชาติของคนทั้งทางจิตวิทยาและสรีรวิทยา  ซึ่งแตกต่างกันออกไปบ้าง  ตามลักษณะเพศ  เผ่าพันธุ์  
ภูมิล าเนา  และสังคมแวดล้อม  ผลิตภัณฑ์ส่วนใหญ่ผลิตจากประเทศตะวันตก  ซึ่งออกแบบโดยใช้
มาตรฐานผู้ใช้ของชาวตะวันตก  ทั้งทางด้านรูปร่าง  ความเคยชิน  และความนิยมซึ่งอาจจะใช้ไม่
เหมาะสมในการใช้ในประเทศแถบเอเชีย  ดังเครื่องมือ เครื่องจักรบางชนิดไม่สะดวกในการท างานเพราะ
สัดส่วนและความแข็งแรงของคนเอเชียต่างกับคนในประเทศแถบตะวันตก 
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3.5  ความสวยงามน่าใช้ (Aesthetics or Sales Appeal) คือต้องออกแบบให้
ผลิตภัณฑ์มีรูปร่าง  ขนาด สีสัน สวยงามน่าใช้ชวนให้ซื้อ  นอกจากนี้แล้วควรจะช่วยยกระดับเกี่ยวกับ
รสนิยมในด้านรูปร่าง  ขนาด  สีสัน  แก่ผู้อุปโภคและบริโภคให้ดีขึ้น 

3.6  ราคาพอสมควร  (Cost)  นักออกแบบที่ดีต้องรู้จักเลือกก าหนดการใช้วัสดุให้
ถูกต้อง  รวมทั้งกรรมวิธีการผลิตที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑ์นั้นๆ  เพ่ือจะผลิตได้ง่ายและสัดวก  ซึ่งยังผล
ไปถึงราคาผลิตภัณฑ์  หากเรารู้จักการเลือกใช้ที่ดีแล้วจะได้ผลิตภัณฑ์ที่มีราคาพอสมควรตามความ
ต้องการของตลาด 

3.7  การซ่อมแซมง่าย (Ease of Maintenance) คือต้องท าการออกแบบให้สามารถท่ี
แก้ไขและซ่อมแซมได้ง่าย  ไม่ยุ่งยากเมื่อมีการช ารุดเสียหายเกิดข้ึน ค่าบ ารุงรักษาและการสึกหรอต่ า 

3.8  วัสดุ (Materials) นักออกแบบควรจะเลือกใช้วัสดุให้ถูกต้องเหมาะสมกับงานว่า
ผลิตภัณฑ์นั้นใช้ยังสถานที่ใด  เช่น  ใช้ที่บ้านพักตากอากาศชายทะเลควรจะใช้วัสดุชนิดใดจึงเหมาะสม  
นอกจากนี้ต้องค านึงถึงปริมาณของวัสดุด้วยว่ามีมากน้อยเพียงใด  หาซื้อได้ยากง่ายหรือไม่  คุณสมบัติ
ด้านต่างๆ  ที่น ามาผลิตผลิตภัณฑ์เหมาะสมหรือไม่  ราคาของวัสดุเหมาะสมกับชนิดหรือประเภท
ผลิตภัณฑ์หรือไม่  เป็นต้น 

3.9  กรรมวิธีการผลิต (Production) เมื่อท าการออกแบบผลิตภัณฑ์แล้ว  สามารถ
ผลิตได้สะดวก  รวดเร็ว  ประหยัดวัสดุ  ค่าแรงและค่าใช้จ่ายอื่น ๆ เครื่องจักรและอุปกรณ์ท่ีมีอยู่
สามารถใช้ท าการผลิตได้หรือไม่ 

3.10  การขนส่ง (Transportation) นักออกแบบต้องค านึงถึงการประหยัดค่าขนส่ง  
การขนส่งสะดวกหรือไม่  ระยะใกล้กินเนื้อที่การขนส่งหรือไม่  การขนส่งทางบก ทางน้ าหรือทางอากาศ  
ต้องท าการบรรจุหีบห่ออย่างไร  เครื่องเรือนไม่เกิดการเสียหายช ารุด  ขนาดของรถตู้บรรทุกสินค้าหรือ
เนื้อท่ีที่ใช้ในการขนส่งมีขนาดกว้างยาวเท่าไหร่  เป็นต้น 

สรุปการออกแบบผลิตภัณฑ์  จะเห็นได้ว่าสิ่งส าคัญส าหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์คือ  
หน้าที่การใช้สอย  แต่สิ่งที่จะต้องมีร่วมกันไปด้วยคือความสวยงาม  ความปลอดภัย  ความแข็งแรงของ
ผลิตภัณฑ์  ความสะดวกสบายในการใช้  ราคาพอสมควร  สามารถซ่อมแซมได้ง่าย  ใช้วัสดุอย่าง
เหมาะสม  ใช้กรรมวิธีในการผลิตไม่ยุ่งยาก  และสามารถท าการขนส่งได้สะดวก  ซึ่งเฟอร์นิเจอร์จาก
ใบเตยปาหนันสามารถตอบโจทย์ในกลักของการออกแบบผลิตภัณฑ์ได้อย่างครบถ้วนแทบทุกด้าน 
 4.  จุดประสงค์ของการออกแบบผลิตภัณฑ์  
  “ออกแบบผลิตภัณฑ์ให้เกิดประโยชน์ใช้สอยดี  มีความสะดวกสบายและราคาพอสมควร”  
ถึงแม้จะสรุปออกมาเป็นประโยคสั้นและง่ายแบบนี้ได้  แต่กว่าจะให้ได้มาซึ่งผลิตภัณฑ์ดังประโยคนี้มิใช่
เรื่องง่าย  เพราะต้องผ่านขั้นตอนและมีอุปสรรคมากมาย  แต่ถ้าการปฏิบัติการออกแบบยึดถือตาม
ขั้นตอนและทฤษฎี ต่าง ๆ ที่ก าหนดไว้ก็ไม่ใช่เรื่องยาก 
  จุดประสงค์ส าคัญของผลิตภัณฑ์อาจมีการเปลี่ยนแปลงกันไปตามยุคสมัย  เรื่องต้ังแต่                
ยุคโบราณ  จุดประสงค์ของผลิตภัณฑ์ก็เพ่ือความอยู่รอดและเอาชนะธรรมชาติแต่ต่อมาเมื่ออยู่รอดกัน
มาแล้ว  จุดประสงค์ก็อาจมีเพ่ิมเป็นอยู่อย่างสะดวกสบายตราบเรื่อยมาจนถึงยุคปัจจุบันนี้  มนุษย์เราสืบ
ทอดเผ่าพันธุ์มาได้ทั้งอยู่รอดและอยู่อย่างสะดวกสบายมาเสมอ  แต่ผลิตภัณฑ์ก็ยังคงต้องมีการพัฒนา
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ต่อไปเรื่อยๆ โดยผลิตภัณฑ์บางชนิดอาจมีจุดประสงค์สนองแนวทางในการด ารงชีวิต  และบางชนิดก็
สนองตอบค่านิยมในสังคมมากกว่าความจ าเป็นหรือความต้องการขั้นพ้ืนฐานอย่างเช่นสมัยก่อน  ระบบ
หรือวิธีการด าเนินชีวิตของมนุษย์มีการเปลี่ยนแปลงไปตามความเจริญรุดหน้าของเทคโนโลยีเพราะฉะนั้น
หลักส าคัญในการเปลี่ยนแปลงสิ่งนี้ที่นักออกแบบควรจะต้องจับหลักส าคัญนี้ให้ได้นั่นก็คือ  จุดประสงค์ท่ี
ส าคัญของผลิตภัณฑ์ที่มนุษย์ในสังคมสมัยนี้หรือสมัยอนาคตข้างหน้าต้องการ  การที่เราได้มีโอกาส
เดินทางโดยเครื่องบินอย่างสะดวกสบาย  นั่งดูโทรทัศน์สีอยู่ที่บ้านหรือขับรถไปท างานนั้น  ล้วนแต่เป็น
จุดประสงค์ที่ส าคัญท่ีนักออกแบบได้ศึกษาข้อมูลหรือท าการวิจัยเพื่อการพัฒนาผลิตภัณฑ์แล้ว  สรุป
จุดประสงค์ของผลิตภัณฑ์ออกมาท าการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑ์ 
  จุดประสงค์ส าคัญของผลิตภัณฑ์ในสมัยปัจจุบันนี้อย่างที่ได้กล่าวไว้แล้วในข้างต้น  คือการ
เปลี่ยนแปลงจากพ้ืนฐานในการด ารงชีวิตไปตามวิถีการของสังคมท่ีมีความเจริญทางเทคโนโลยี  ซึ่งก็
พอที่จะสรุปได้ดังนี้  (ธีระชัย  สุขสด.    2544  :  3-5) 
   1)  จุดประสงค์ในการใช้สอยโดยตรง 
    คือ  ผู้อุปโภคบริโภคมีความจ าเป็นต้องใช้เพ่ือความสะดวกในการด าเนินชีวิต  เช่น 
เตาแก๊สประกอบอาหาร  การด าเนินชีวิตเปลี่ยนไป  มีแต่การรีบเร่งไม่สะดวกท่ีจะมาใช้เตาถ่าน  ส าหรับ
ผู้ที่ต้องออกไปท างาน  หรือสถานที่พักอาศัยไม่เอ้ืออ านวย เช่น คอนโดมิเนียม ถ้าใช้เตาถ่านก็คงจะ
เดือดร้อนผู้คนที่อาศัยอยู่ห้องอ่ืน ๆ เป็นต้น 

2)  จุดประสงค์ในการเสนอเทคโนโลยีใหม่ 
 ผลิตภัณฑ์บางอย่างมีการวางจ าหน่วยกันอยู่แล้วตามท้องตลาดอย่างเกลื่อนกลาด  

แต่ก็ยังมีผลิตภัณฑ์ท่ีท าการออกมาจ าหน่วยเหมือนกันนี้อีก  แต่อาจจะมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะของ
วัสดุที่ใช้ ที่ทันสมัยขึ้นไปตามกระบวนการของการค้นคิดหาวัสดุสังเคราะห์แปลกใหม่หรือการผลิตระบบ
ใหม่  เช่น ยุคที่มีพลาสติกเข้ามาใหม่ๆ ผู้บริโภคถือได้ว่าเป็นของใหม่ ๆ ที่ประโยชน์ใช้สอยของผลิตภัณฑ์
ดังกล่าวนั้นก็คงยังเหมือนเดิม  หรือยุคปัจจุบันของเล่นเกมคอมพิวเตอร์ที่แปลกใหม่มีเข้ามาขายอยู่เสมอ
เป็นที่ฮิตกันมาในเมืองไทย  เป็นต้น 

3)  จุดประสงค์สนองลักษณะทางสังคม 
 ผลิตภัณฑ์บางอย่างถ้าย้อนไปสู่สังคมเมื่อ 50 ปีก่อน  มีใครออกแบบผลิตประเภทนี้

ออกมาจ าหน่วยก็คงจะขายไม่ออก  หรือบางคนอาจเห็นเป็นเรื่องตลกไปเลย  เช่น  ผลิตภัณฑ์สุขภัณฑ์
เคลื่อนที่ส าหรับน าไปใช้ในรถยนต์ขณะรถติด  ซึ่งในปัจจุบัน  คือสภาพลักษณะสังคมของกรุงเทพฯ 
ก าลังประสบอยู่  ผลิตภัณฑ์นี้อาจจะไม่ถือว่าเพ่ือจุดประสงค์ในการใช้สอยโดยตรงเพราะถึงจะไม่ซื้อมาใช้
ก็ยังมีหนทางอ่ืนๆ ให้ผู้ขับขี่รถยนต์เลือกได้  ผู้ขับขี่รถยนต์ที่อยู่เป็นลักษณะทางสังคมของกรุงเทพฯ 
เท่านั้นหรือผลิตภัณฑ์เสื้อผ้าม่อฮ่อมก็เป็นผลิตภัณฑ์ที่สนองตอบลักษณะของสังคมของท้องถิ่นทาง
ภาคเหนือ  แม้ว่าระยะหลังๆ ได้มีการเปลี่ยนแปลงจุดประสงค์ไปเป็นสินค้าของที่ระลึกบ้าง  แต่
ผลิตภัณฑ์เสื้อม่อฮ่อมในส่วนลึกก็ยังคงเป็นวิถีชีวิตทางในการด ารงชีวิตทางสังคมของชาวภาคเหนืออยู่
เสมอมา 

4)  จุดประสงค์เน้นความเป็นส่วนตัว 
 ผลิตภัณฑ์ลักษณะนี้ได้มีการพัฒนามาจากการอ่ิมตัวของสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ที่ใช้

อยู่ทั่วๆ ไป  ผู้บริโภคมีความต้องการเฉพาะกลุ่มที่ไม่เหมือนกัน  เช่น กลุ่มคนมีอายุ  กลุ่มวัยรุ่น  กลุ่มวัย
เด็ก  เป็นต้น  แต่ละคนแต่ละกลุ่มก็จะมีอะไรเป็นลักษณะเฉพาะตัว บ่งบอกถึงกลุ่มดังกล่าว  เช่น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



50 

ผลิตภัณฑ์เสื้อผ้าก็ได้มีการออกแบบหลากหลายเฉพาะกลุ่มออกไป  ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบลักษณะวัสดุที่ใช้
ล้วนเป็นการก าหนดความเป็นตัวของตัวเอง 

5)  จุดประสงค์เน้นรสนิยมส่วนบุคคล 
 เป็นผลิตภัณฑ์ที่สนองจิตใจของผู้บริโภค  เป็นลักษณะผู้ที่มีความนิยมใช้ผลิตภัณฑ์ที่

มีแบบอย่างหรือลักษณะแบบอย่าง  ที่ไม่ซ้ าซาก  หายากหรือมีราคาค่อนข้างสูง  เช่นผลิตภัณฑ์จาก
ต่างประเทศ  ผลิตภัณฑ์ที่ดูหรูหรา  มีชื่อการค้าที่ข้ึนชื่อเป็นสากล  มีผู้ใช้กันน้อยราย  เช่น  นาฬิกา
ข้อมือ  เครื่องประดับ  เสื้อผ้า  เครื่องส าอาง  เป็นต้น  เป็นการผลิตสินค้าให้เข้าถึงรสนิยมผู้ใช้   
โดยเจาะกลุ่มเข้าถึงจิตใจที่เป็นเอกลักษณ์ของส่วนบุคคล 

 ที่กล่าวมานี้คือจุดประสงค์ส าคัญของผลิตภัณฑ์สมัยปัจจุบันนี้  ซึ่งผลิตภัณฑ์แต่ละ
ชนิดอาจจะมีหลายจุดประสงค์อยู่ในผลิตภัณฑ์เดียวกันก็ได้  แล้วแต่ว่าจะมีการเน้นอะไรเป็นจุดประสงค์
หลักและอะไรเป็นจุดประสงค์รองลงมา  เช่น ผลิตภัณฑ์  ก  อาจจะเน้นการน าเสนอเทคโนโลยีใหม่เป็น
จุดประสงค์หลัก  และเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นอันดับรอง  หรือผลิตภัณฑ์ ข เน้นประโยชน์ใช้สอย
โดยตรงเป็นอันดับแรก  เน้นความเป็นส่วนตัวและเทคโนโลยีสมัยใหม่รองลงมาตามล าดับ เป็นต้น 
  4.1  การแบ่งลักษณะของการประกอบอุตสาหกรรม (ธีระชัย  สุขสด.    2544 : 4) 
   ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดใหญ่  (LARGE SCALE PRODUCT INDUSTRY) 
   ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดกลาง  (MEDIUM SCALE PRODUCT  
INDUSTRY) 
   ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดย่อม  (SMALL SCALE PRODUCT INDUSTRY) 
   ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมในครอบครัว  (HOUSEHOLD SCALE  PRODUCT) 
   อุตสาหกรรมหัตถกรรม  (HANDICRAFT  INDUSTRY) 

1) ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ 
     เป็นผลิตภัณฑ์ที่เกิดจากกิจการของอุตสาหกรรมที่ต้องใช้เงินลงทุนสูงมาก   
มีระบบการด าเนินงานครบวงจร  ไม่ว่าจะเป็นด้านบัญชี  การผลิต  งานบุคคล  โดยมีเจ้าหน้าที่ท่ีมี
ความรู้ความสามารถเฉพาะด้านในการด าเนินงาน  และมีจ านวนคนงานเป็นพัน ๆ คน  ประกอบด้วย  
บุคลากรทุกระดับความรู้  ทุกสาขา  ยกเว้นอุตสาหกรรมบางประเภทที่ใช้เครื่องจักอัตโนมัติและแขนกล
หรือหุ่นยนต์ใช้งาน  ซึ่งอาจไม่มีความจ าเป็นต้องใช้คนงานเป็นพัน ๆ คน  ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาด
ใหญ่นี้ส่วนมากผลิตเพ่ือตอบสนองได้ทั่วโลกเป็นผลิตภัณฑ์ที่ผลิตจากประเทศอุตสาหกรรมในแถบทวีป
ยุโรป  สหรัฐอเมริกา  และญี่ปุ่น  เช่น  ผลิตภัณฑ์ยานยนต์ที่เป็นโรงงานหลัก  ผลิตภัณฑ์เครื่องใช้ไฟฟ้า
ที่เป็นโรงงานหลักหรือผลิตวัตถุดิบ  เช่น  โรงงานถลุงเหล็ก  โรงงานอุตสาหกรรมเคมี  เป็นต้น 

2)  ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดกลาง 
     เป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้เงินทุนน้อยกว่าอุตสาหกรรมขนาดใหญ่  มีระบบการ
ด าเนินงานด้วยการใช้คนที่มีความรู้ความสามารถเฉพาะที่มาด าเนินงานจ านวนคนงานจะมากหรือน้อย
ขึ้นอยู่กับกระบวนการผลิตของแต่ละอุตสาหกรรมที่แตกต่างกัน  ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดกลาง
อาจจะมีทั่ว ๆ ไปทุกภูมิภาคของโลก  เช่น ผลิตภัณฑ์เสื้อผ้าส าเร็จรูป  ผลิตภัณฑ์ยานยนต์และผลิตภัณฑ์
เครื่องใช้ไฟฟ้าที่เป็นโรงงานย่อยประกอบและผลิตอะไหล่ชิ้นส่วน  ผลิตภัณฑ์อุปโภคบริโภค  ผลิตภัณฑ์
ด้านบริการ  เป็นต้น 
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    3)  ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมขนาดย่อม 
     เป็นผลิตภัณฑ์ที่ใช้เงินทุนน้อยกว่าอุตสาหกรรม 2 ประเภทแรก  มีคนงานไม่กี่
สิบคน  เช่น ผลิตภัณฑ์อะไหล่ต่าง ๆ ผลิตภัณฑ์ในอุตสาหกรรมโลหะ  งานบรรจุภัณฑ์หรือหีบห่อ  
ผลิตภัณฑ์อุปโภคบริโภคบางประเภท  หรือเป็นอุตสาหกรรมพ้ืนฐานที่รองรับงานอุตสาหกรรมขนาด
ใหญ่และขนาดกลาง  เช่น อุตสาหกรรมโลหะและวิศวกรรมเบา (โรงหล่อ โรงชุบ โรงกลึง) เป็นต้น 
    4)  ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมในครอบครัว 
     เป็นผลิตภัณฑ์ที่มีการท ากันภายในที่อยู่อาศัยโดยแรงงานของสมาชิกภายใน
ครอบครัว  หรืออาจจ้างบุคคลอื่นมาก็ได้  ผู้ผลิตอาจยึดเป็นอุตสาหกรรมหลัก  หรือใช้เวลาว่างจากงาน
อ่ืนมาประกอบอุตสาหกรรมประเภทนี้  เช่น  ผลิตภัณฑ์การทอผ้าด้วยมือ  เครื่องปั้นดินเปา  ผลิตภัณฑ์
เครื่องเขิน  เครื่องจักสาน  และเครื่องเงิน  เป็นต้น 
    5)  อุตสาหกรรมหัตถกรรมเป็นผลิตภัณฑ์ที่ท าภายในโรงงาน  โดยช่างฝีมือท าข้ึน
เพียงคนเดียว  หรือลูกจ้างอีก 2-3 คน  การด าเนินการทุกอย่างเช่นฝีมือจะเป็นผู้รับผิดชอบ  เช่น  
ผลิตภัณฑ์จากงานปั้น  งานตีเหล็ก  ช่างทอง  และช่างฝีมืออ่ืน ๆ ลักษณะงานผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเป็น
งานที่ออกมาในลักษณะศิลปะผสมกับงานด้านอุตสาหกรรม  โดยใช้ฝีมือท าล้วนๆ ไม่มีเครื่องจักร 
   ส าหรับการที่จะแบ่งแยกลักษณะของอุตสาหกรรมที่กล่าวมากแต่ละประเภทนี้ออกมา
อย่างชัดเจนว่า  ผลิตภัณฑ์ใดเกิดจากการผลิตออกมาในอุตสาหกรรมใดนั้นอาจขึ้นอยู่กับสภาพทาง
เศรษฐกิจของแต่ละกลุ่มประเทศ  ซึ่งในแต่ละประเทศอาจจะก าหนดขนาดของอุตสาหกรรมที่แตกต่าง
กันออกไป  เช่น  สถาบัน STANFORD  แห่งสหรัฐอเมริกา  ได้แบ่งขนาดอุตสาหกรรมออกได้ดังนี้ 
    1.  อุตสาหกรรมที่ใช้คนงาน 1-9 คน  จัดเป็นอุตสาหกรรมขนาดเล็ก 
    2.  อุตสาหกรรมที่ใช้คนงาน 10-99 คน  จัดเป็นอุตสาหกรรมขนาดย่อม 
    3.  อุตสาหกรรมที่ใช้คนงาน 100-499 คน จัดเป็นอุตสาหกรรมขนาดกลาง 
    4.  อุตสาหกรรมที่ใช้คนงาน 500 คนข้ึนไป  จัดเป็นอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ 
  4.2  การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรม (ธีระชัย  สุขสด.    2544 : 14-15) 
   งานหัตถกรรม (HANDICRAFTS) หมายถึง สิ่งประดิษฐ์ที่เป็นฝีมือ  (HAND-MADE)  
ของชาวบ้านท าขึ้นเพ่ือความจ าเป็นการด ารงชีวิต 
    ผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรมในครอบครัว (HOME  INDUSTRY) หมายถึง  การผลิต
สิ่งของเครื่องอุปโภคท่ีเกิดมาจากการท าของสมาชิกภายในครอบครัว  ที่ได้ขยายวงกว้างขึ้นจนถึงการ
ผลิตเพ่ือจ าหน่าย  จนต้องใช้แรงงานเพ่ิมมากข้ึน  หรือใช้เครื่องทุ่นแรง (HAND TOOLS) ที่เป็น
เครื่องจักรกลเข้ามาช่วยเพื่อให้ทันต่อการผลิต  อาจมีการขยายการด าเนินงานที่กว้างไปกว่าภายใน
ครอบครัว  เช่น อุตสาหกรรมในหมู่บ้าน  อุตสาหกรรมท้องถิ่น  หรืออุตสาหกรรมจังหวัด  เป็นต้น 
    ในการที่นักออกแบบท าการออกแบบพัฒนางานหัตถกรรมนี้  ควรอย่างยิ่งท่ีจะต้อง
ศึกษาและคงคุณค่าในด้านของการใช้ประโยชน์ (FUNCTION)  ความงาม  (AESTHETICAL) วัฒนธรรม 
(CULTURAL) การก าเนิดหรือแหล่งที่มา  (ORIGIN) หรืองานบางชิ้นอาจจะมีด้านของปรัชญา 
(PHILOSOPHICAL)  เข้าไปเกี่ยวข้องด้วยซึ่งสิ่งต่างๆ เหล่านี้บางสิ่งไม่ใช่งานในด้านศิลปะอุตสาหกรรม
โดยตรง  แต่เป็นงานที่เกี่ยวข้องกับวิจิตรศิลป์ (FINE ART)  และศิลปประยุกต์  (APPLIED  ART)  และ
คุณค่าของการออกแบบกับการด ารงชีวิต ได้มีการจัดประเภทไว้ดังนี้ คือ 
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     1)  คุณค่าทางกาย  คุณค่าของงานออกแบบที่มีผลทางกาย  คือ คุณค่าท่ีมี
ประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันโดยตรง  เช่น  ไถมีไว้ส าหรับไถนา  แก้วมีไว้ส าหรับใส่น้ า  บ้านมีไว้
ส าหรับอยู่อาศัย  เป็นต้น 
     2)  คุณค่าทางอารมณ์ความรู้สึก  คุณค่าของงานออกแบบที่มีผลทาสงอารมณ์
ความรู้สึก  เป็นคุณค่าท่ีเน้นความชื่นชอบ  พึงพอใจ  สุขสบายใจ  หรือความรู้สึกนึกคิดด้านอื่น ๆ ไม่มี
ผลทางประโยชน์ใช้สอยโดยตรง  เช่น  งานออกแบบทัศนศิลป์  การออกแบบตกแต่งหน้า  คุณค่าทาง
อารมณ์ความรู้สึกนี้อาจจะเป็นการออกแบบเคลือบแฝงในงานออกแบบที่มีประโยชน์ทางกายก็ได้  เช่น  
การออกแบบตกแต่งบ้าน  ออกแบบตกแต่งสนามหญ้า  ออกแบบตกแต่งร่างกาย เป็นต้น 
     3)  คุณค่าทางทัศนคติ  คุณค่าของงานออกแบบที่มีผลทางทัศนคติ  เน้นการ
สร้างทัศนคติอย่างใดอย่างหนึ่งต่อผู้พบเห็น  เช่น อนุสาวรีย์สร้างทัศนคติให้รักชาติกล้าหาญหรือท า
ความดี  งานจิตรกรรมหรือประติมากรรมบางรูปแบบ  อาจจะแสดงความกดข่ีขูดรีด  เพ่ือเน้นการระลึก
ถึงทัศนคติท่ีดีที่ถูกท่ีควรในสังคม  เป็นต้น 
      ในชีวิตประจ าวัน  ดูเหมือนว่าเราจะไม่ได้สนใจกับงานออกแบบรอบๆ ตัว
โดยตรง  แต่งานออกแบบที่มีอยู่  หลายสิ่งหลายอย่างท่ีอยู่ใกล้ชิดหรืออยู่กับเราจนกลางเป็นส่วนหนึ่ง
ของการด ารงชีวิต  เราอาจจะมองไม่เห็นคุณค่าโดยตรง  ต่อเมื่อสิ่งนั้นไม่มีอยู่หรือขาดหายไป  เราจะ
เห็นความจ าเป็นชัดเจนขึ้น  งานออกแบบก็เช่นกัน  ถ้าวัตถุที่เราเกี่ยวข้องอยู่ทุกวันนี้ขาดการออกแบบ  
หรือเป็นการออกแบบที่ไม่ดี  สิ่งต่างๆ รอบตัวคงจะมีรูปลักษณ์ที่ไม่น่าดู  น่าเกลียด  หรือไม่น่าใช้สอย
เอาเสียเลย  สิ่งเหล่านั้นย่อมสะท้อนให้เห็นถึงความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ท่ีหยาบกร้านของผู้คนใน
สังคม  สะท้อนให้เห็นถึงนักออกแบบที่ไร้ฝีมือ  และถ้าสภาพแวดล้อมเป็นเช่นนั้นจริงก็คงท าให้
ความรู้สึกนึกคิดของเราพลอยหดหู่ตามไปด้วย 
      การเก่ียวข้องกับงานออกแบบในชีวิตประจ าวัน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการรู้จัก
เลือก  รู้จักใช้  รู้จักจัดให้ได้สิ่งที่สวยงามหรือให้ได้งานออกแบบที่ดีนั้น  เป็นสิ่งที่ยอมรับกันเป็นสากลว่า  
ผู้นั้นเป็นผู้ที่มีรสนิยมดี  เป็นอารยชนที่ควรได้รับการสรรเสริญ  ซึ่งจะเป็นการพิจารณาคุณค่าของความ
เป็นมนุษย์ไปพร้อมกัน  นอกจากนั้นงานออกแบบรอบๆ ตัว  ทั้งสิ่งของเครื่องใช้  ที่อยู่อาศัย  และ
สภาพแวดล้อม  นับเป็นสิ่งที่ชี้ถึงความดีงามหรือตกต่ าในสังคมนั้นด้านหนึ่งด้วยเช่นกัน  เมื่อนัก
โบราณคดีขุดพบศิลปวัตถุหรืองานออกแบบในอดีต  นักโบราณคดีสามารถสรุปความคิดเห็นที่เกี่ยวกับ
วิถีการด ารงชีวิต  สภาพวัฒนธรรม  ความเจริญรุ่งเรือง  หรือความเสื่อมโทรมของกลุ่มชนผู้สร้าง
ศิลปวัตถุนั้นได้  โดยยึดถือสภาพการออกแบบประกอบกับหลักฐานอื่น ๆ เป็นเครื่องพิจารณา  ด้วยเหตุ
นี้   การออกแบบในสังคมจึงเป็นสิ่งสะท้อนถึงวิถีทางการด ารงชีวิตในสังคมไว้ด้วย 
  4.3  หลักการออกแบบและเทคโนโลยีที่ใช้กับงานหัตถกรรม 
   จากการประดิษฐ์คิดค้นที่กระท าสืบต่อกันมาเป็นเวลานานนับร้อยนับพันปีนั้น  ช่วยให้
มนุษย์เกิดความช านาญและเรียนรู้ในการเลือกสรรวัตถุดิบ  เรียนรู้ในการปรับปรุงพัฒนารูปแบบของ
หัตถกรรมประเภทต่าง ๆ  ให้สามารถสนองประโยชน์ได้สมบูรณ์ที่สุดเท่าที่จะท าได้และเมื่อหัตถกรรม
นั้นๆ มีความสมบูรณ์ในการใช้สอยแล้ว  ความช านาญความจัดเจนในกรรมวิธี  จะช่วยให้ช่างหรือผู้สร้าง
งานหัตถกรรมประเภทต่าง ๆ ได้พัฒนาฝีมือให้สูงขึ้น  ส่งผลให้งานหัตถกรรม  มีความสวยงาม  และมี
คุณค่าทาง “ศิลปะ” เป็นการพัฒนางาน “หัตถกรรม” (Craft) ไปสู่งาน “ศิลปหัตถกรรม” (Art Craft) 
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   จากการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับงานศิลปหัตถกรรมและศิลปะพ้ืนบ้านของไทย  จึงพอ
สรุปขั้นตอนการสร้างสรรค์งานศิลปหัตถกรรมของไทย  เพ่ือให้เห็นขั้นตอนและเป้าประสงค์ในการ
สร้างสรรค์เป็นพ้ืนฐานในการสร้างความเข้าใจในการแสวงหาแนวทางอนุรักษ์และพัฒนาส่งเสริมดังนี้ 
    ศิลปหัตถกรรม 

 สภาพภูมิศาสตร์-วัฒนธรรม 
 ขนบประเพณี  ความเชื่อ  ศาสนา 
 วัตถุดิบที่น ามาใช้ในการผลิต 
 ความต้องการใช้สอย-ซื้อขายแลกเปลี่ยน 
 เพ่ือสนองความต้องการทางจิตใจ 
จากข้ันตอนการสร้างศิลปหัตถกรรมนี้  จะเห็นว่า  จุดประสงค์หลักของการสร้าง

ศิลปหัตถกรรมอยู่ที่ความต้องการในการใช้สอยในชีวิตประจ าวัน  เพื่อให้การด ารงชีวิตมีความ
สะดวกสบายมากยิ่งข้ึน  เป็นพ้ืนฐานก่อนที่จะผลิตเพ่ือการค้าซื้อขายแลกเปลี่ยน  หรือเป็นอุตสาหกรรม
ในครัวเรือน และเมื่อรู้วัตถุประสงค์และความต้องการแล้วสิ่งต่อไป  ที่ผู้สร้างศิลปหัตถกรรมจะต้องค านึง  
คือ  การแสวงหาวัตถุดิบตามธรรมชาติในท้องถิ่นที่จะหาได้และสามารถน ามา  สร้างด้วยเครื่องมือ
เครื่องใช้เท่าท่ีมีอยู่ตามสภาพท้องถิ่นของตนความมีคุณค่าทางศิลปะ (Artistic value) และคุณค่าด้าน
ความงาม (Aesthetic value) ในงานศิลปหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยนั้น  เป็น
ขั้นตอนสุดท้ายของการสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ท่ีสั่งสมมาจนเกิดทักษะและความจัดเจน  
ที่ผ่านพ้นขั้นตอนของความต้องการในเรื่องใช้สอยมาแล้ว  สิ่งเหล่านี้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของงาน
ศิลปหัตถกรรมและศิลปะพ้ืนบ้านของผู้บริโภคหรือสนองความต้องการของตลาดอย่างฉาบฉวย  เพราะ
สิ่งเหล่านั้นต้องใช้เวลาในการสั่งสมมาหลายชั่วอายุคน  และต้องใช้ทักษะของช่างขัดเกลาให้เกิดความ
สมบูรณ์มาเป็นเวลาช้านานกว่าจะปรากฏเป็นงานศิลปหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยใน
ปัจจุบันการก าหนดรูปแบบ  รูปแบบในที่นี้หมายรวมถึง  รูปทรง  โครงสร้าง และลวดลายของงาน
หัตถกรรมประเภทต่าง ๆ   รูปแบบของศิลปหัตถกรรมนั้นจะอยู่ในกรอบของสภาพภูมิศาสตร์  
ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของแต่ละชุมชนที่สืบทอดกันมาจนเป็นประเพณีนิยมของท้องถิ่นและเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นแต่ละชุมชน 

รูปแบบจึงถูกก าหนดด้วยสภาพภูมิศาสตร์  ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมของท้องถิ่นที่เห็น
ได้ชัดเจนมีมากมาย  เช่นรูปทรงของอาคารพื้นบ้านของภาคเหนือที่ต่างกับอาคารบ้านเรือนภาคอ่ืนๆ  

งอบ  เครื่องสวมศีรษะป้องกันแดด  ฝน  ของภาคใต้ที่เรียกว่า  เปี้ยว  กับ  กุ๊บ   
ของภาคเหนือแม้จะมีประโยชน์ใช้สอยเหมือนกัน  แต่ด้วยพื้นฐานทางประวัติศาสตร์  ภูมิศาสตร์  และ
วัฒนธรรมชุมชนที่ต่างกัน   ท าให้เครื่องจักสานส าหรับสวมศีรษะชนิดนี้มีรูปแบบและชื่อที่แตกต่างกัน
ออกไปอย่างเห็นได้ชัดเป็นต้น  โดยนัยนี้  จะเห็นว่างานศิลปหัตถกรรมโดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบ้านสะท้อนให้เห็นเรื่องราวของชุมชนผู้เป็นเจ้าของ  ลึกลงไปในอดีตและความเปลี่ยนแปลงตาม
สภาพสังคมได้เป็นอย่างดี  ถัดจากการก าหนดรูปแบบของศิลปหัตถกรรม  คือ กรรมวิธีหรือเทคนิคใน
การสร้าง  ซึ่งส่วนใหญ่จะมีลักษณะเช่นเดียวกับรูปแบบ  คือ  ประวัติศาสตร์  วัฒนธรรมของท้องถิ่นที่
สืบทอดกันมาแต่อดีตเป็นกรอบที่ส าคัญกรรมวิธีในการสร้างศิลปหัตถกรรมแต่ละถิ่นส่วนมากจะได้รับสืบ
ทอดจากช่างรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่งด้วยการบอกเล่าแบบมุขปาฐะ  แบบพ่อสอนลูก  เพื่อนบ้านสอน
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เพ่ือนบ้านเป็นส่วนใหญ่มากกว่าการเรียนหรือการถ่ายทอดอย่างมีระบบและกรรมวิธีนั้น ๆ  จะต้องใช้
เวลาในการพัฒนาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอย่างช้า ๆ จนเมื่อได้รูปแบบกรรมวิธีในการผลิตลงตัว  คือ  
สามารถใช้อย่างสมบูรณ์ที่สุดแล้ว  ทั้งนี้รูปแบบที่สร้างข้ึนในช่วงแรก ๆ นั้นจะค านึงถึงความเหมาะสม
และสอดคล้องกับประโยชน์ใช้สอยมากกว่าความงดงามและความเป็นศิลปะ 

ดังนั้นจึงเห็นว่า  ความมีคุณค่าทางศิลปะ (Artistic  Value)  และคุณค่าด้านความงาม 
(Aesthetic value) ในงานศิลปหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยนั้นเป็นขั้นตอนสุดท้าย
ของการสร้างสรรค์  ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ที่สั่งสมมาจนเกิดทักษะและความชัดเจนที่ผ่านพ้น
ขั้นตอนของความต้องการในเรื่องใช้สอยมาแล้ว  สิ่งเหล่านี้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของงานศิลปหัตถกรรม
และศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยที่จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องรักษาไว้  มิควรท าลายด้วยการพัฒนาเพ่ือ
สนองความต้องการของผู้บริโภคหรือสนองความต้องการของตลาดอย่างฉาบฉวย  เพราะสิ่งเหล่านั้นต้อง
ใช้เวลาในการสั่งสมมาหลายชั่วอายุคน  และต้องใช้ทักษะของช่างขัดเกลาให้เกิดความสมบูรณ์มาเป็น
เวลาช้านานกว่าปรากฏเป็นงานศิลปหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยในปัจจุบัน 

ช่าง  ผู้สร้างงานศิลปหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน  จะแสดงความสามารถเชิง
ศิลปะและความงามให้ปรากฏในลักษณะของส านึกในทางศิลปะที่มีอยู่ในตัวผ่านการฝึกฝนบ่มเพาะมา
เป็นเวลานานปี  มิได้ข้ึนอยู่กับการเรียนและหลักวิชาเหมือนกับการสร้างศิลปะของนักศึกษา  ดังนั้น
คุณค่าของศิลปะและความงามของงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านในแต่ละถิ่น  แต่ละท่ีจึงมีลักษณะพิเศษที่
แตกต่างกันออกไป  และทรงไว้ซึ่งภูมิปัญญาของช่างแต่ละท้องถิ่น นอกเหนือจากคุณค่าศิลปะและความ
งามของงานศิลปหัตถกรรมที่เกิดข้ึนจากช่างหรือผู้สร้างศิลปหัตถกรรมแล้วงานศิลปหัตถกรรมยังมี
ลักษณะพิเศษที่ต่างไปจากงานศิลปะประเภทอ่ืน ๆ อีกประการหนึ่งคือ  ความมีชีวิต  ซึ่งเกิดจากการใช้
สอยเพราะการใช้สอยจะช่วยขัดเกลาให้งานศิลปหัตถกรรม  ดูซับเอาชีวิตและวิญญาณของท้องถิ่นไว้  
ช่วยให้เกิดความมีชีวิต  มีวิญญาณแฝงอยู่นอกจากนี้งานศิลปหัตถกรรมส่วนมากจะมีความสมบูรณ์ในตัว
เพราะได้ผ่านการแก้ปัญหาในการออกแบบที่ตรงไปตรงมาชัดเจน  เพื่อให้สนองความต้องการได้อย่าง
เหมาะสม  มาเป็นเวลานานนับพันปี 

ที่กล่าวมา  เป็นแนวทางในการศึกษาศิลปหัตถกรรมไทยและศิลปะพ้ืนบ้านแนวทาง
หนึ่งเพื่อให้ทราบถึงวัตถุประสงค์  และองค์ประกอบของสิ่งเหล่านั้น  ซึ่งจ าเป็นอย่างยิ่งในการศึกษาหา
แนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาส่งเสริมให้ถูกทางต่อไปในอนาคต 

ดังนั้นจึงเห็นว่า  ความมีคุณค่าทางศิลปะ (Artistic Value) และคุณค่าด้านความงาม 
(Aesthetic Value) ในงานศิลปหัตถกรรมและศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้าน 

การออกแบบเป็นกระบวนการของความคิดสร้างสรรค์  ความพึงพอใจ  ความงามและ
ความส าคัญของประโยชน์ใช้สอยก่อนที่กระบวนการออกแบบจะเริ่มต้นต้องรู้และเข้าใจเกี่ยวกับ
ผลิตภัณฑ์  เพ่ือการบรรลุผลส าเร็จเป็นงานที่จะต้องศึกษาและวิจัย  ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับตัวแปรต่าง ๆ 
และข้อจ ากัดของผลิตภัณฑ์ 

หลักเกณฑ์การพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่  ที่ช่วยให้ทีมงานนักออกแบบประสบความส าเร็จ  
เมื่อต้องการจะออกแบบผลิตภัณฑ์ไว้ 5 ประเด็นหลัก ๆ คือ 
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 1)  การใช้สอย (Utility)  การออกแบบการใช้งานส าหรับมนุษย์นั้นควรจะมีความ
ปลอดภัยง่ายต่อการใช้งานโดยสัญชาตญาณ  เช่น  สิ่งของมีคม  ก็ต้องออกแบบให้สามารถสื่อสาร
ประโยชน์ใช้สอยในตัวเองแก่ผู้ใช้งานด้วย 

 2)  ความงาม (Appesrance) รูปทรง เส้น  สัดส่วน  และส ี ควรมีลักษณะที่
ผสมผสานกันอย่างเหมาะสมก่อให้เกิดความพึงพอใจแก่ผู้ใช้ 

 3)  ง่ายต่อการซ่อมแซม (Ease of maintenance) ผลิตภณัฑ์ต้องถูกออกแบบให้
สื่อสารว่าจะบ ารุงรักษาและซ่อมแซมได้อย่างไร 

 4)  ต้นทุนต่ า (Low costs) รูปทรงที่มีลักษณะซับซ้อน  ใช้เครื่องจักรที่มีราคาแพง
ต้องพิจารณาให้เหมาะสม  โดยทีมงานท่ีเกี่ยวข้อง 

 5)  การสื่อสาร (Communication) การออกแบบควรสื่อสารและสอดคล้องกับ
ปรัชญามิติของคุณลักษณะทางการมอง 
   สาคร  คันธโชติ (2528 : 12)  ส าหรับอุตสาหกรรมศิลป์  เป็นศิลปะที่มีหน้าที่ใช้สอย
เพ่ือความสุขในชีวิตประจ าวันอุตสาหกรรมศิลป์จึงแตกต่างจากวิจิตรศิลป์ตรงที่อุตสาหกรรมศิลป์สร้าง
ขึ้นเพ่ือสนองความต้องการในด้านความสุขทางกายและอุตสาหกรรมศิลป์แตกต่างกับช่างหัตถกรรมที่
กระบวนการผลิตอุตสาหกรรมศิลป์มีกระบวนการผลิตโดยใช้เครื่องจักรในการทุนแรง  เพ่ือจะได้สามารถ
ผลิตได้จ านวนมาก ๆ เพียงพอกับจ านวนความต้องการและราคาถูกที่ประชาชนทั่วไปสามารถซ้ือหาได้
ง่ายจึงจ าเป็นต้องประหยัดค่าแรงงานใช้เครื่องจักรช่วย  เพ่ือให้ต้นทุนในการผลิตถูกว่าหัตถกรรมทั่วไปที่
ใช้มือท าทีละชิ้น  ซึ่งต้องใช้แรงงานและเสียเวลามาก 

วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2539 : 25)  ได้สรุปความหมายของการออกแบบไว้ว่า  งานออกแบบ
หมายถึงสิ่งที่มนุษย์ท าขึ้นเท่านั้น  การออกแบบเป็นความพยายามสร้างให้เกิดความเปลี่ยนแปลงโดยการ
จัดระเบียบด้วยความมุ่งหมายที่จะแก้ปัญหาและเพ่ือสนองประโยชน์ทั้งของตนเองและคนในสังคม 
 2.  ความรู้เกี่ยวกับการบริหารจัดการเชิงธุรกิจ 
  2.1  การบริหารจัดการ  
   ธงชัย สันติวงษ์ (2539 : 1) ได้กล่าวว่า ในบรรดางานหรือกิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ 
ไม่มีสิ่งใดส าคัญไปกว่าการบริหารหรือการจัดการ (Management) เพราะการบริหาร หรือการจัดการ
เป็นสิ่งส าคัญต่อการอ านวยให้มนุษย์ท างานได้อย่างมีประสิทธิภาพ ในสังคม ปัจจุบันมนุษย์ต่างก็ร่วมกัน
ท างานเป็นกลุ่มในลักษณะขององค์การ ซึ่งเป็นวิธีเดียวที่ท าให้มนุษย์สามารถเพ่ิมก าลังความสามารถใน
การผลิต เพ่ือตอบสนองสังคมมนุษย์ได้มากขึ้น ปัญหาของการที่จะให้บรรลุวัตถุประสงค์ดังกล่าวนั้น คือ 
ปัญหาของการรวมกลุ่มทรัพยากรทั้งที่เป็นวัตถุและตัวคนให้สามารถร่วมกันผลิตในลักษณะขององค์การ
ที่มคีวามหมายและมีประสิทธิภาพได้ และกลุ่มหรือองค์การก็สมควรจะท างานได้ผลและมีประสิทธิภาพ
สูงสุด สามารถเติบโตและอยู่รอดได้ภายใต้ภาวะของระบบใหญ่ที่แวดล้อมองค์การอยู่ หรือจะต้อง
สามารถรักษาสภาวะให้องค์การมีความสมดุลกับภาวะภายนอกตลอดเวลา เพ่ือองค์การสามารถอยู่รับใช้
สังคมได้ตลอดกาล ในการบริหารหรือการจัดการผลิตนั้นเป็นบทบาทหน้าที่ของผู้บริหารทุกระดับชั้นที่
ต้องท าหน้าที่ในการวางแผน การจัดการองค์การ การจัดคนเข้าท างาน การสั่งการ และการควบคุมใน
หน้าที่ดังกล่าวจะมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องกันเป็นลักษณะของกระบวนการ (Process) ซึ่งจะต้องกระท า
เป็นทีละข้ันตอน (Step by Step) อย่างต่อเนื่องและมีระเบียบ  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



56 

   ธงชัย สันติวงษ์ (2539 : 10) ได้ให้ความหมายว่า การบริหารมีลักษณะที่ชัดแจ้ง 3 ด้าน           
พร้อม ๆ กัน คือ  
    1)  ในด้านผู้น าหรือหัวหน้างาน หมายถึง ภาระหน้าที่ของบุคคลใดบุคคล หนึ่งที่
ปฏิบัติตนเป็นผู้น าในองค์การ  

 2)  ในด้านภารกิจหรือสิ่งที่จะต้องท า หมายถึง การจัดระเบียบทรัพยากร ต่าง ๆ  
ในองค์การ และการประสานกิจกรรมต่าง ๆ เข้าด้วยกัน  

 3)  ในด้านของความรับผิดชอบ หมายถึง การต้องท าให้งานต่าง ๆ ส าเร็จลุล่วงไป
ด้วยดี ด้วยการอาศัยบุคคลต่าง ๆ ในองค์การให้ช่วยกันท าให้บังเกิดผล 

 สุธีระ ทานตวณิช (2521 : 13) ให้ความหมายกระบวนการบริหาร หมายถึง ขั้นตอน
ต่าง ๆ ของการด าเนินงาน ผูบ้ริหารจะต้องมีหน้าที่ด าเนินงานตามขั้นตอนต่าง ๆ ของการด าเนินงานที่
คิดว่าจะเป็นการน าให้คนอ่ืนท างานนั้นให้ส าเร็จ ดังนั้นหน้าที่ของผู้บริหารก็คือ การด าเนินงานตาม
ขั้นตอนของการบริหารนั่นเอง      

 ธงชัย สันติวงษ์ (2536 : 12) กล่าวว่า การบริหารจัดการที่ดีผู้บริหารหรือเจ้าของ 
กิจการทุกคน จะต้องท าหน้าที่จัดการให้ระบบงานและระบบคนให้สามารถประสานท างานร่วมกัน อย่าง
มีประสิทธิภาพ การบริหารมีบทบาทในการประสานปัจจัยการผลิตต่างๆ หรือทรัพยากรทั้งเงินทุน 
เครื่องจักร วัตถุดิบ และคนให้เป็นระบบงานที่สามารถท างานโดยได้ประสิทธิภาพ เสร็จสิ้นออกมาเป็น
ผลผลิตที่ดีทั้งในแง่ของสินค้าที่ดีเลิศหรือบริการที่ดีเยี่ยม  

 การจัดการ ตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า Management ความหมายเหมือนกับ ค าว่า 
Administration ดังนั้นค า 2 ค า จึงใช้สับเปลี่ยนแทนที่กันได้ ค าว่า การจัดการ หรือ การบริหาร นั้นมี
ผู้ให้นิยามไว้หลายอย่าง ในที่นี้ หมายถึง การใช้ทรัพยากรที่มีอยู่ทั้งหมด ในการบริหารอันได้แก่ คน 
(Man) เงิน (Money) วัสดุ (Material) และวิธีการจัดการ (Management) หรือ 4 M ให้มีประสิทธิภาพ
และได้ผลผลิต สูงที่สุด (จินตนาการ บุญบงการ และกองแก้ว อยู่บุญ. 2531 : 5–6) 

 1) Man หมายถึง ปัจจัยที่เป็นคน หรือการจัดหาก าลังคนให้เพียงพอในการ 
ประกอบธุรกิจ เพราะการผลิตจะเกิดขึ้นได้ก็ด้วยการใช้ก าลังคน ฉะนั้นจึงเป็นความจ าเป็นที่จะ ต้องมี
การคัดเลือกบุคคลที่มีความรู้ ความสามารถในการประกอบธุรกิจมาช่วยด าเนินงานเพื่อให้ได้ ผลงานที่ดี  

 2) Money หมายถึง ปัจจัยที่เป็นเงินและแหล่งเครดิตหรือสินเชื่อซึ่งเป็น ปัจจัยอัน
ส าคัญที่จะช่วยให้ธุรกิจด าเนินไปได้โดยราบรื่น ธุรกิจทุกชนิดไม่สามารถจะด าเนินไปได้โดยไม่มีต้นทุน
หรือเครดิต  แหล่งเงินทุนและเครดิตจะหาได้จากสถาบันการเงินใช้ชั่วคราว ระยะเวลาหนึ่ง เพ่ือ
ก่อให้เกิดการซื้อขายแลกเปลี่ยนโดยมีธนาคารเป็นสื่อกลาง ทุนในทางธุรกิจ แยกตามวัตถุประสงค์ที่ใช้ได้ 
2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ 

 2.1)  ทุนคงที่หรือทุนประจ า (Fixed Capital) คือ ทุนที่ธุรกิจน ามาใช้เพื่อซื้อ
ทรัพย์สินที่มีอายุการใช้งานนาน ที่เรียกว่า สินทรัพย์ถาวร ซึ่งได้แก่ ที่ดิน อาคาร เครื่องจักร และ
อุปกรณ์ต่าง ๆ ทุนคงที่มักจะเป็นจ านวนที่แน่นอนไม่ค่อยเปลี่ยนแปลงมากนัก  

 2.2)  ทุนหมุนเวียน (Working Capital) คือ เงินที่ถูกน าไปใช้หมุนเวียน ภายใน
กรอบการด าเนินงาน (Operating Cycle) เช่น ร้านค้า จ่ายเงินสดไปซื้อสินค้าเข้าร้าน ต่อมาเม่ือขาย
สินค้านั้นไป ก็ได้รับช าระค่าสินค้าเป็นเงินสดกลับคืนมา และน าเงินสดนั้นไปซื้อ สินค้าไว้ขายอีก 
หมุนเวียนเช่นนี้อีกตลอดไป นอกจากนี้ทุนหมุนเวียนจะถูกใช้ไปเพื่อการช าระหนี้ ค่าซื้อสินเชื่อ จ่าย
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ค่าแรงงาน และค่าใช้จ่ายต่าง ๆ ในการด าเนินงาน  ดังนั้นจ านวนเงินทุนที่ใช้หมุนเวียนมักจะผันแปรไป
ตามวัฏจักรธุรกิจ  

 3)  Material หมายถึง วัตถุดิบที่ใช้ในการผลิต วัตถุดิบต่าง ๆ นั้น ได้มาจากพ้ืนดิน 
อากาศและมหาสมุทร เช่น น้ า แร่ธาตุต่างๆ และไม้ในป่า เป็นต้น นักธุรกิจต่างก็มี ความวิตกในด้าน
ความหายาก ของวัตถุดิบบางอย่าง ทั้งนี้เพราะจ านวนประชากรของโลกเพ่ิมขึ้น เรื่อย ๆ แต่โลกมิได้ใหญ่
ขึ้น ด้วยเหตุนี้ธุรกิจต่างๆ จึงพยายามที่จะค้นหาแหล่งวัตถุดิบใหม่ๆ เช่น โครงการเจาะน้ ามันให้ลึกลงไป
ในพ้ืนดินยิ่งขึ้น การส่งจรวดไปดวงจันทร์ ดาวพระศุกร์ ดาวพระอังคาร ก็เพ่ือที่จะได้ใช้เป็นแหล่งวัตถุดิบ 
ที่จะน าไปใช้ในการผลิตในอนาคต วัตถุดิบที่ใช้ ในการผลิตควรใช้วัตถุดิบในท้องถิ่นนั้นในการผลิต
มากกว่าจะน ามาจากท้องถิ่นอ่ืน เพราะจะช่วย ให้ต้นทุนของสินค้าที่ผลิตต่ า 

 4)  Management หมายถึง ปัจจัยการจัดการ การเลือกสรรบุคคลที่จะเป็น 
ผู้ประกอบการในธุรกิจใด ๆ จะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ ความช านาญ ในการประกอบธุรกิจนั้น เป็นอย่างดี 
จะต้องรู้จักวางนโยบายและมีความรับผิดชอบสูงทั้งยังต้องเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญ ในการน าที่ดิน 
แรงงานและทุนซึ่งเป็นทรัพยากรที่มีอยู่อย่างจ ากัดมารวมกันในวิถีทางที่จะสามารถท าให้มีการใช้
ทรัพยากรทั้ง 3 อย่างข้างต้นเป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพที่สุด เพราะผู้ประกอบการ จะเรียนรู้การเสี่ยง
ภัยของธุรกิจไว้ด้วย ผู้ประกอบการธุรกิจในฐานะเป็นหัวหน้า ผู้จัดการ ได้แก่ ผู้อ านวยการ ผู้จัดการ 
หัวหน้าฝ่ายขาย หัวหน้าฝ่ายสนิเชื่อ หัวหน้าฝ่ายการบัญชี การเงิน และการงบประมาณ เป็นต้น 
นอกจากนี้แล้วยังมีปัจจัยอ่ืน ๆ อีกเช่นเครื่องมือ (Machine) วิธีการท างาน (Method) ตลาด (Market) 
และจริยธรรม (Morale)  
  2.2  การบริหารจัดการธุรกิจและกระบวนการในการจัดการธุรกิจ  
   การบริหารจัดการธุรกิจ จินตนา บุญบงการ และกรองแก้ว อยู่บุญ (2531 : 5-6) 
กล่าวถึง ธุรกิจส่วนใหญ่ที่ประสบความล้มเหลว มักจะอ้างถึงข้อจ ากัดต่างๆ ที่ท าให้ตนต้องประสบความ
ล้มเหลว อาทิเช่น เงินทุนในการด าเนินงานไม่เพียงพอ หนี้สญู สภาวะการแข่งขันในธุรกิจสูง ฯลฯ แต่
เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปว่าสาเหตุที่แท้จริงเกิดมาจากการบริหารที่ขาดประสิทธิภาพ  ดังนั้นผู้บริหารจึง
ควรมีความรู้ในเรื่องการจัดการ การบริหารธุรกิจเป็นอย่างยิ่ง  
   กระบวนการในการจัดการธุรกิจ หากมองการจัดการธุรกิจในเชิงกระบวนการตาม
แนวคิดการจัดการในเชิง กระบวนการแล้ว กล่าวได้ว่ากระบวนการในการจัดการธุรกิจนั้นจะประกอบไป
ด้วย 5 ขั้นตอน  ซึ่งเป็นหน้าที่งานที่จ าเป็นที่ผู้บริหารทุกคนต้องปฏิบัติ  ทั้งนี้เพ่ือให้ภารกิจหรืองาน
ทั้งหลายที่คนในส่วนต่างๆ ขององค์การท าอยู่ประสบผลส าเร็จอย่างมีประสิทธิภาพ  ซึ่งมีดังต่อไปนี้  
(ธงชัย สันติวงษ.์    2539 : 86)  
    1) การวางแผน (Planning) หมายถึง การก าหนดแผนงานหรือวิธีการ  ปฏิบัติงาน
ไว้ล่วงหน้าเพื่อประสบผลส าเร็จตามที่ต้องการ  การวางแผนจะเก่ียวกับการใช้ดุลยพินิจพิจารณาถึง
ผลส าเร็จที่ต้องการและหนทางที่จะท าให้ได้ผลตามเป้าหมายที่ต้องการนั้น  การวางแผนจะช่วยให้
ผู้บริหารเกิดความรอบคอบในการท างานให้ก้าวไปในอนาคต  และพร้อมที่จะเผชิญกับความไม่แน่นอน
ต่างๆ ที่จะเกิดข้ึน  ซึ่งเท่ากับว่าช่วยให้เกิดการป้องกันปัญหาซึ่งจะดีกว่าคอยแก้ปัญหาที่จะเกิดขึ้น  

 2) การจัดองค์การ (Organizing) คือ การพัฒนาระบบการท างานเพ่ือให้งานต่างๆ 
สามารถด าเนินไปได้โดยมีการประสานงานกันอย่างดี  การจัดองค์การนั้นเป็นการจัดโครงการของงานที่
ประกอบไปด้วยการก าหนดต าแหน่งงาน  การจัดกลุ่มงานเป็นหน่วยงานย่อย  การมอบหมายอ านาจ
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หน้าที่ที่จ าเป็นส าหรับการปฏิบัติงานซึ่งการจัดองค์การที่ดีจะช่วยให้บุคคลในฝ่ายต่างๆ ทราบถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างต าแหน่งต่างๆ ในองค์การ  อ านาจหน้าที่ ตลอดจนทรัพยากรการจัดการที่จ าเป็น
ส าหรับการปฏิบัติงาน  นอกจากนี้ยังช่วยลดปัญหาการท างานที่ซ้ าซ้อนช่วยให้การประสานงานของฝ่าย
ต่างๆ ในองค์การมีประสิทธิภาพ 

 3) การจัดคนเข้าท างาน (Staffing) หมายถึง ภารกิจทางการจัดการที่เกี่ยวกับการ
จัดการทรัพยากรมนุษย์ขององค์การ  โดยมีจุดมุ่งหมายที่จะท าให้องค์การธุรกิจมีก าลังที่มีประสิทธิภาพ
พร้อมในทุกต าแหน่งงาน  หลักของการจัดการเก่ียวกับบุคคลที่ใช้ยึดถือปฏิบัติกันมา คือ การจัดคนที่มี
ความรู้ความสามารถลงในต าแหน่งงานที่เหมาะสมหรือ (Put the Right Man On the Right Job)  

 4) การอ านวยการสั่งการ (Directing) หมายถึง กิจกรรมทางการจัดการที่ผู้น าหรือ
ผู้บริหารท าการบังคับบัญชาให้การท างานต่างๆ ภายในโครงสร้างองค์การด าเนินไปอย่างราบรื่น  มีการ
ประสานงานร่วมแรงร่วมใจกันท างาน  ซึ่งผู้บริหารต้องใช้ทักษะให้เป็นผู้น าที่มีประสิทธิภาพสามารถโน้ม
น้าวและชักจูงผู้ใต้บังคับบัญชาทุ่มเทการท างานให้  ซึ่งจุดนี้ทักษะในการติดต่อสื่อสารนับว่าเป็น
สิ่งจ าเป็นและส าคัญ  รวมทั้งการมีความเข้าใจในพฤติกรรมมนุษย์จะเป็นพื้นฐานที่เหมาะสมกับ
สถานการณ์ได้  

 5) การควบคุม (Controlling) เป็นกิจกรรมต่างๆ ที่จัดท าข้ึนเพื่อให้เกิด ความแน่ใจ
ว่าการท างานต่างๆ จะส าเร็จผลตามแผนที่ก าหนดไว้ ซึ่งข้ันตอนการควบคุมที่ส าคัญ นั้นจะต้องมีการ
วัดผลงานที่ท าได้ เปรียบเทียบกับผลงานที่ตั้งเป้าหมายไว้ในแผน จากที่กล่าวมานี้ จะเป็นไปได้ว่าการ
ควบคุมจะต้องมีการพิจารณาและก าหนดให้ชัดเจนว่าจะวัดผลงานอะไร ด้วยวิธีการอย่างไร และจะใช้
อะไรเป็นเกณฑ์วัด  
  2.3 การจัดองค์การ  

 ธงชัย สันติวงษ์ (2537 : 131-132) กล่าวว่า การจัดองค์การไม่ว่าจะเป็นองค์การ แบบ
ใดหรือเป็นการจัดในระบบใดก็ตามกระบวนการจัดยังคงเป็นไปในลักษณะเดียวกัน ทั้งนี้การจัดองค์การ
จะกระท าตามหลักและแนวคิดพ้ืนฐานที่เก่ียวกับการจัดองค์การที่ส าคัญ ๆ คือ  

 1) หลักการแบ่งงานกันท าตามความถนัด (Specialization of Work) หลักการ
ส าคัญที่ใช้ในการจัดองค์การ คือ หลักการทางเศรษฐศาสตร์ที่เกี่ยวกับการแบ่งงานกันท าตามความถนัด 
(Division of Work and Specialization) ซึ่งระบุว่าการท างานจะมีประสิทธิภาพให้ผลส าเร็จสูงเมื่อมี
การแบ่งงานให้บุคคลฝ่ายต่าง ๆ แยกกันไปท าตามความถนัด ซึ่งจะดีกว่าที่ทุกคนจะท างานหลายอย่าง
ด้วยตนเอง ดังนั้นหลักการแบ่งงานกันท าจึงมุ่งให้มีการแบ่งแยกงานออกจากกันเป็นอย่าง ๆ เพ่ือให้
บุคคลฝ่ายต่าง ๆ มุ่งท ากิจกรรมเฉพาะอย่างที่มีความถนัดเท่านั้น 

 2) หลักการมีผู้บังคับบัญชาคนเดียว (Unity of Command) หลักข้อนี้ระบุว่า การ
ประสานกิจกรรมต่างๆ ขององค์การจะท าได้สะดวกและง่าย เมื่อก าหนดให้ทุกคนในองค์การข้ึนตรงต่อ
หัวหน้าเพียงคนเดียว  หรือถ้าจะพูดง่ายๆ ก็คือ ทุกคนในองค์การควรต้องมีนายเพียงคนเดียว  ทั้งนี้
เพราะเหตุผลที่ว่าหากเกิดระบบ ข้าสองเจ้า บ่าวสองนายขึ้นแล้ว  การสั่งการจะเริ่มเกิดปัญหาซ้ าซ้อน 
ความสับสน ความอึดอัดใจ การไม่ประสานงานกันและผลผลิตตกต่ าก็จะเกิดขึ้นทันที  

 3) หลักขนาดของการควบคุม (Span of Control) การมุ่งพยายามให้เกิด การ
ประสานงานโดยการปฏิบัติตามหลักการ มีผู้บังคับบัญชาเพียงคนเดียวนั้น  จะไม่สามารถท าได้เรื่อยไป
โดยไม่สิ้นสุด ทั้งนี้เพราะหัวหน้าทุกคนต่างก็จะมีขีดความสามารถจ ากัด  โดยจะไม่สามารถควบคุมบังคับ
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บัญชาลูกน้องมากเกินไปกว่าขนาดที่เหมาะสมได้  หากจ านวนผู้ใต้บังคับบัญชามีมากเกินไปประสิทธิภาพ
การท างานของหัวหน้างานก็จะตกต่ าและเสียหายได้ แนวคิดหลักขนาดของ การควบคุมจึงมุ่งพยายาม
ก าหนดว่า ผู้บริหารคนหนึ่งๆ ควรบังคับบัญชาลูกน้องจ านวนกี่คนจึงจะ  มีประสิทธิภาพสูงสุด  ผลของ
การก าหนดขนาดของการควบคุมจะท าให้องค์การต้องเพ่ิมระดับของการจัดการขึ้นมาตามความจ าเป็น 
ทั้งนี้เพราะเมื่อต้องมีการจ ากัดขนาดจ านวนคนมิให้มีมากเกินไปนั้นท าให้ต้องมีการแบ่งจ านวนคนให้
ขึ้นกับหัวหน้ามากกว่าหนึ่งคนขึ้นไป ซึ่งในการนี้ท าให้ ต้องมีการเพ่ิมผู้บริหารระดับสูงขึ้นไปอีกเพ่ือเข้ามา
ท าหน้าที่ควบคุมและประสานการท างานของหัวหน้างานอีกต่อหนึ่งระดับของการจัดการจึงเพ่ิมมากขึ้น  

 4) หลักอ านาจหน้าที่ และความรับผิดชอบ (Authority and Responsibility) 
แนวคิดการจัดองค์การต่างๆ ที่กล่าวมาคือ  การแบ่งงานกันท าตามความถนัดการก าหนดขนาด  การ
ควบคุม และโดยเฉพาะหลักการมีผู้บังคับบัญชาคนเดียวเหล่านี้ต่างก็มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ
แนวคิดการจัดองค์การประการที่ 4 คือ แนวคิดท่ีว่าด้วยอ านาจหน้าที่ (Authority) อ านาจ (Power) 
และความรับผิดชอบ (Responsibility) กล่าวคือ ไม่ว่าจะเป็นการจ ากัดจ านวนผู้ใต้บังคับบัญชาให้
รายงานขึ้นตรงต่อคนใดคนหนึ่งหรือการก าหนดขอบเขตให้คนใดคนหนึ่งท างานเฉพาะอย่างบางอย่าง
และการธ ารงรักษาไว้ซึ่งหลักของการมีผู้บังคับบัญชาคนเดียวทุกกรณี  ต่างก็กระท าโดยอาศัย
ความสัมพันธ์ทางอ านาจหน้าที่ (Authority Relationships) เป็นเครื่องมือก ากับทั้งสิ้น  

 สรุป  การบริหารจัดการหมายถึง ความพยายามของสมาชิกร่วมกันในการท า
กิจกรรมต่าง ๆ ซึ่งจะต้องมีการก าหนดวัตถุประสงค์หรือเป้าหมาย การตัดสินใจ  การก าหนดนโยบาย  
การวางแผนการจัดองค์กร  การกระตุ้นหรือเร่งรัด  การควบคุมและการคิดค้นเพ่ือปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
ใหม่ การบริหารจัดการที่ดีนั้น  ผู้น าจะต้องท าหน้าที่จัดการให้ระบบคนสามารถประสานท างานร่วมกัน
อย่างมีประสิทธิภาพ  ซึ่งจะมีปัจจัยในการบริหารงานอันประกอบด้วยคณะกรรมการกลุ่มและสมาชิก
กลุ่ม เครื่องจักรอุปกรณ์  เงินทุนและวัตถุดิบ  โดยผ่านกระบวนการผลิต  การตลาด  การเงิน  ทุนและ
การบริหารทรัพยากรมนุษย์  
  2.4 การบริหารจัดการด้านการผลิต  
   พิชิต สุขเจริญพงษ์ (2540 : 10–18) ได้กล่าวถึงผลผลิตและปัจจัยการผลิตต่าง ๆ เช่น ที่ดิน 
แรงงาน ทุน และการประกอบการต่างก็มีความสัมพันธ์กันทางเทคนิค ซึ่งเรียกว่า ฟังก์ชันการผลิต ซึ่งผลผลิต
ทางกายภาพชนิดต่างๆ จะเกิดขึ้นได้ต้องประกอบด้วยปัจจัยการผลิต  อย่างน้อยสองชนิดขึ้นไป แต่ในการ
ผลิตสินค้าอย่างใดอย่างหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นการผลิตในอุตสาหกรรมใดก็ตามย่อมจะต้องประกอบด้วยปัจจัยการ
ผลิตหรือทรัพยากรต่างๆ  การบริหารการผลิตและการบริหารปฏิบัติการ  ประกอบด้วยกิจกรรมต่าง ๆ 
ทางด้านการบริหาร  อันได้แก่  การวางแผน  การจัดองค์การ  การจัดก าลังคน  การสั่งการและการควบคุมท่ี
เกี่ยวข้องกับกระบวนการผลิต (Product Process) หรือกระบวนการแปลงสภาพ  เพ่ือผลิตสินค้าหรือบริการ
ตามคุณลักษณะเฉพาะที่ก าหนดในปริมาณที่ต้องการภายในระยะเวลาที่ก าหนด  โดยให้มีประสิทธิภาพใน
การผลิตหรือแปลงสภาพสูงที่สุดและเสียต้นทุนค่าใช้จ่ายน้อยที่สุด  
   ระบบการผลิตและการปฏิบัติการ ระบบการผลิตและการปฏิบัติการประกอบด้วย
องค์ประกอบที่ส าคัญ 5 ส่วน ซึ่งได้แก่ปัจจัยน าเข้า (Input) กระบวนการผลิต และแปลงสภาพ 
(Product of Conversion Process) ผลได้ (Output) ส่วนป้อนกลับ (Feedback) และผลกระทบจาก
ภายนอกที่เปลี่ยนแปลงโดยไม่ได้คาดหมาย (Random Fluctuations) งานของผู้บริหารการผลิตและ
การปฏิบัติการ คือ การจัดการให้กระบวนการผลิตและแปลงสภาพสามารถด าเนินการเพ่ือผลิตและแปล
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สภาพปัจจัยน าเข้าให้เป็นสินค้าหรือบริการที่ต้องการได้อย่างมีประสิทธิภาพ  กิจกรรมของผู้บริหารการ
ผลิตประกอบด้วยกิจกรรม 5 ขั้นตอน คือ  การวางแผน  การจัดองค์การ  การจัดก าลังคน  การสั่งการ 
และการควบคุม  
   การวางแผน เป็นกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการตัดสินใจก าหนดวัตถุประสงค์และ
เป้าหมายในการด าเนินการ  ตลอดจนการวางนโยบายแผนงาน และวิธีปฏิบัติเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์
ตามท่ีต้องการ  การวางแผนเป็นการก าหนดแนวทางและแผนงานส าหรับอนาคต  
   การจัดองค์การ เป็นกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับการก าหนดโครงสร้างและบทบาท 
ตลอดจนความสัมพันธ์ของหน่วยงานและกิจกรรมต่างๆ ภายในองค์การเพ่ือด าเนินการให้บรรลุ 
วัตถุประสงค์ตามที่ตั้งไว้  
   การจัดก าลังคน เป็นกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการจัดคนที่มีคุณสมบัติที่เหมาะสม   
เพ่ือเข้าท างานในต าแหน่งต่างๆ ที่ก าหนดไว้ในโครงสร้างขององค์การ  นอกจากนี้การจัดก าลังคนยัง
หมายรวมถึงการวางแผนความต้องการก าลังคน  การจัดสรรก าลังคน  การสรรหาและการคัดเลือก
บุคคลเพื่อให้ได้คนที่เหมาะสมกับต าแหน่งงาน  การฝึกอบรมพนักงานใหม่และการพัฒนาพนักงานที่
ท างานอยู่เดิมให้มีขีดความสามารถตามความต้องการขององค์การการก าหนด  ผลตอบแทนและ
สวัสดิการ ตลอดจนการประเมินผลงานของพนักงาน 
   การสั่งการ เป็นกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการก าหนดวิธีและแนวทางเพ่ือให้
ผู้ใต้บังคับบัญชาร่วมมือร่วมใจกันท างาน  เพ่ือให้บรรลุเป้าหมายขององค์การซึ่งได้แก่ การจูงใจ และ
สร้างสภาวะความเป็นผู้น า  การติดต่อสื่อสารและการใช้อ านาจตามหน้าที่ เป็นต้น การควบคุม เป็น
กิจกรรมที่เกี่ยวข้องกับการติดตาม  การประเมินผลและการด าเนินการ  แล้วน าไปเปรียบเทียบกับ
แผนงานที่วางไว้  การก าหนดมาตรการในการแก้ไขปัญหาที่เกิดข้ึนอาจจะท าโดยปรับโครงสร้างของ
หน่วยงาน  ปรับปัจจัยที่ใช้ในการผลิตหรือปรับแผนงานที่วางไว้แต่เดิม  
   ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี คือ การพัฒนาด้านความรู้ 
ทักษะและวิธีการในการผลิต  การใช้และการกระท าสิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อการผลิต  การจัดการ  
การตลาดและอ่ืนๆ ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ (อุดม เกิดพิบูลย์.    2515 : 
25–31)  
    1)  Embodied Technical Progress  ความก้าวหน้าทางวิธีการผลิต ในลักษณะนี้
ก าหนดว่า  การที่ยอดปริมาณการผลิตเพ่ิมขึ้น มีต้นเหตุมาจากความก้าวหน้าทางวิธีการผลิตที่เกิดข้ึนต่อ
ปัจจัยการผลิตชนิดใด  เช่น  เกิดข้ึนกับเครื่องจักรรุ่นต่างๆ หรือเกิดขึ้นกับแรงงาน  โดยก าหนดให้
เครื่องจักรแต่ละรุ่นคุณภาพ (หรือความสามารถในการผลิต) ไมเ่หมือนกัน  เครื่องจักรรุ่นหลังๆ มี
คุณภาพดีกว่ารุ่นแรก  เนื่องจากได้รับการปรับปรุงให้ดีขึ้นและปัจจัยทุน ที่สะสมไว้ (Capital Stock)  
มีคุณภาพดีขึ้นโดยที่ไม่ได้มีจ านวนเครื่องจักรเพ่ิมและเครื่องจักรที่มีความสามารถในการผลิตสูงกว่าเดิมนี้
จะมีแต่เครื่องจักรรุ่นใหม่ๆ เท่านั้น  จึงเรียกความก้าวหน้านี้เกิดข้ึนจากความก้าวหน้าที่ติดมากับ
เครื่องจักร  ส าหรับปัจจัยแรงงาน  ได้แบ่งกลุ่มของแรงงาน (Labor Force) ออกเป็นคนงานที่มีระดับ
ความสามารถต่างกัน  ตามอายุและวุฒิการศึกษา  คนงานรุ่นหลังๆ จะมีความสามารถในการผลิตมาก
ที่สุด  เพราะได้รับการศึกษาอบรมมากกว่า  การศึกษาก็ดีกว่าคนรุ่นก่อนและคนงานเก่าจะมี
ความสามารถในการผลิตเท่าเดิม  
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    2) Disembodied Technical Progress  ได้แก่ ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีที่
เกิดข้ึนกับปัจจัยการผลิตทุกชนิดพร้อมๆ กัน และเหมือนกัน คือ ท าให้เครื่องจักรที่มีอยู่ทั้งเก่าและที่ซื้อ
เข้ามาใหม่  มีความสามารถในการผลิตสูงขึ้นพร้อมกันและถ้าความก้าวหน้าชนิดนี้เกิดขึ้นกับปัจจัย
แรงงานก็จะท าให้คนงานทุกคน  ทั้งคนงานที่มีอยู่เดิมและคนงานที่เข้ามาใหม่มีความสามารถในการผลิต
สูงขึ้นพร้อมๆ กันด้วย  ซึ่งอาจจะเกิดจากการที่คนงานมีความสามารถและความช านาญในการผลิตดีขึ้น 
หรือเกิดจากการจัดการที่ดีขึ้น  อย่างไรก็ตามความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะนี้อาจจะท าให้เกิด
การเปลี่ยนแปลงด้านสัดส่วนปริมาณปัจจัยแรงงานและปัจจัยทุนที่จะน ามาใช้ร่วมกัน คือ อาจมีลักษณะ
อย่างใดอย่างหนึ่ง ดังนี้ 
     2.1)  ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะประหยัดทุนมากกว่า แรงงาน 
หากท าการผลิตสินค้าจ านวนหนึ่งใช้ปัจจัยการผลิตอยู่สองชนิดร่วมกัน คือ ปัจจัยทุน และปัจจัยแรงงาน 
เมื่อเกิดความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะประหยัดทุน การด าเนิน การผลิตสามารถประหยัด การ
ใช้ทุนในสัดส่วนที่สูงกว่าประหยัดการใช้แรงงาน 
     2.2)  ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะประหยัดแรงงานมากกว่า ทุน 
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะเช่นนี้b คือ  การด าเนินการผลิตสามารถประหยัดการใช้แรงงาน
ในสัดส่วนที่สูงกว่าประหยัดการใช้ทุน  กล่าวคือ  ในการผลิตสินค้า 100 หน่วยจะใช้ทุนเท่ากับ 500 
บาท จะใช้แรงงาน 10 คน  ต่อมาเม่ือเกิดความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะประหยัดแรงงานจะท า
ให้การผลิตสินค้า 100 หน่วยจะใช้แรงงานลดลง  

2.3)  ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะเป็นกลาง  หมายความว่า   
การด าเนินการผลิตสามารถประหยัดการใช้ทุนและแรงงาน  โดยมีสัดส่วนทุนต่อแรงงานที่ใช้  ภายหลัง
การพัฒนาทางเทคโนโลยียังคงเท่ากับสัดส่วนของทุนต่อแรงงานที่ใช้ก่อนหน้าการพัฒนาทางเทคโนโลยี 
ส าหรับความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีในลักษณะเป็นกลางนั้น  นักเศรษฐศาสตร์ชื่อ ฮิกค์ (Hick) มี
ความเห็นว่า  เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงทางด้านเทคโนโลยีแล้วจะท าให้ต าแหน่งของเส้นฟังก์ชันการผลิต
เปลี่ยนไปอย่างสม่ าเสมอตลอดเส้น  คือ  การผลิตสินค้าจ านวนเท่าเดิม  แต่จะใช้ปัจจัยแรงงานลดลงใน
อัตราส่วนที่เท่ากัน  ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีไม่ว่าจะเป็นแบบใดก็ตาม  ล้วนมีผลท าให้การผลิตมี
ประสิทธิภาพทางเทคนิคสูงขึ้น ท าให้สามารถผลิตสินค้าได้มากขึ้น จากทรัพยากร จ านวนเท่าเดิม หรือ
สามารถผลิตสินค้าจ านวนเท่าเดิมโดยใช้ทรัพยากรน้อยลงกว่าเดิม  สรุปการบริหารจัดการด้านการผลิต 
หมายถึง การเตรียมปัจจัยทางด้านการผลิตให้พร้อม ได้แก่  ที่ดิน  ทุน  แรงงานและผู้ประกอบการ แล้ว
ด าเนินการบริหารจัดการทั้งด้านคนในองค์กรและระบบการผลิต  พร้อมระบบปฏิบัติการหรือ
กระบวนการในการผลิตตอบสนองต่อความต้องการสินค้าของตลาดผู้บริโภคด้วยการน าเทคโนโลยี
ทางด้านการผลิตที่ทันสมัยมาใช้เพื่อความรวดเร็ว  ลดต้นทุนในการผลิตและทันต่อความต้องการของ
ตลาด  การบริหารจัดการด้านการผลิตน ามาศึกษาในเรื่องการตอบสนองต่อความต้องการของตลาด
ผู้บริโภคหรือผู้ซื้อผลิตภัณฑ์จักสานไม้ไผ่ว่าผู้บริโภคมีพฤติกรรมเช่นไร  เพ่ือผู้ผลิตจะได้ท าการผลิตสินค้า
ให้เป็นไปตามความต้องการนั้นๆ เป็นการบริหารจัดการทางด้านการผลิตในระบบการผลิตสินค้าตั้งแต่
การจัดหาวัตถุดิบ  ซึ่งเป็นปัจจัยในการผลิตสู่กระบวนการผลิตและผลิตเป็นสินค้าส าเร็จรูปในที่สุด 
  2.2.5 การบริหารจัดการด้านการตลาด  

 การตลาดเป็นกิจกรรมส่วนหนึ่งของระบบเศรษฐกิจเกี่ยวกับการสร้างอรรถประโยชน์ใน
ด้านเวลา  สถานที่และการได้ครอบครองกรรมสิทธิ์ในตัวสินค้า  เพ่ือใช้ประโยชน์อย่างสูงสุด  นอกจาก
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การตลาดจะช่วยตอบสนองความต้องการของผู้บริโภคแล้ว  ยังช่วยพัฒนาทางเศรษฐกิจเพราะการใช้
การตลาดเข้าไปช่วยในการด าเนินงานทางธุรกิจ  จะท าให้เกิดการใช้ทรัพยากรในการบริหารจัดการด้าน
การตลาดได้ให้ความส าคัญเก่ียวกับขบวนการทางด้านการตลาด ดังนี้  

  ธุรกิจร้านค้า ร้านค้าเป็นส่วนหนึ่งของขบวนการทางด้านการตลาดที่คนในปัจจุบันมี
ความคุ้นเคยเป็นอย่างดี  ไม่ว่าจะเป็นสินค้าอุปโภคหรือสินค้าบริโภค  ร้านค้ามีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ
ระบบเกษตรกรรม  อุตสาหกรรม  พาณิชยกรรมและเศรษฐกิจของประเทศ  

  ซ่ึง อดุลย์ จาตุรงคกุล (2545 : 370) ได้สรุปความหมายของการร้านค้าไว้ดังนี้ 
การร้านค้า (Retailing) ในความหมายทางธุรกิจ หมายถึง กิจกรรมต่างๆ ที่เก่ียวข้องกับการขายสินค้า
หรือการให้บริการโดยตรงแก่ผู้บริโภคคนสุดท้าย (End User) ทั้งนี ้ผู้ผลิตหรือผู้ค้าส่งอาจจะเป็นผู้ท าการ
ร้านค้าเอง  ผู้บริโภคจะซื้อสินค้าหรือบริการเพื่อสนองความต้องการของตนเอง  บุคคลภายในครอบครัว
หรือบุคคลในสังคมของผู้บริโภคเองและไม่ได้เป็นการซื้อเพ่ือจ าหน่ายต่อการร้านค้า  เป็นกิจกรรมที่ซื้อ
สินค้าจากผู้ผลิตแล้วน ามาจ าหน่ายต่อไปยังผู้บริโภคหรือเรียกว่ากิจกรรมการซื้อมาขายไป  ถือได้ว่าเป็น
ขั้นสุดท้ายของการตลาดในระบบเศรษฐกิจมีกิจกรรมธุรกิจประเภทร้านค้าอยู่มากกว่ากิจกรรมประเภท
อ่ืน  

  ประเภทของร้านค้า ร้านค้าแบ่งออกเป็นหลายประเภทด้วยกัน  ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับเกณฑ์
การพิจารณาแบ่งประเภท  เนื่องจากร้านค้าหนึ่งๆ อาจจะถูกจัดกลุ่มให้เข้าอยู่ในหลายกลุ่มในหลาย
ประเภท ดังนั้น   จึงกล่าวถึงประเภทของร้านค้า ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ  

  1) ร้านค้าตามลักษณะกรรมสิทธิ์ความเป็นเจ้าของ  
  2) ร้านค้าแบ่งตามกลยุทธ์ในการจัดการ  
  3) ร้านค้าแบ่งตามรูปแบบของร้านค้า  

  องค์ประกอบของการตลาด ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ (2524 : 4–10) ได้กล่าวไว้
ว่า การตลาดเป็นกระบวนการทางสังคมและการบริหาร (Social and Managerial Process) ซึ่งบุคคล
และกลุ่มบุคคลได้รับสิ่งที่สนองความจ าเป็นและความต้องการของเขาจากการสร้าง (Creating) การเสนอ 
(Offering) การแลกเปลี่ยน (Exchange) ผลิตภัณฑ์ที่มีมูลค่ากับบุคคลอ่ืน นอกจากนี้องค์ประกอบ ของ
ตลาดจะต้องประกอบด้วย  

  (1) การวิเคราะห์เกี่ยวกับความจ าเป็น (Needs) ความต้องการ (Wants) และ
ความต้องการซื้อ (Demands)  

  (2) ธุรกิจต้องเสนอผลิตภัณฑ์ (Product) เพ่ือสนอง ความต้องการของผู้บริโภค  
  (3) ผลิตภัณฑ์นั้นต้องมีคุณค่า (Value) ต้องค านึงถึงต้นทุน (Cost) ของลูกค้า

หรือราคาสินค้าที่ลูกค้าซื้อ และความพึงพอใจของลูกค้า (Satisfaction)  
  (4) ผลิตภัณฑ์ จะมีการแลกเปลี่ยน (Exchange) และการติดต่อธุรกิจ 

(Transaction)  
  (5) การสร้างความสัมพันธ์ (Relationships) ที่ดีกับลูกค้าท่ีลูกค้าและเครือข่าย 

(Marketing Network)  
  (6) ตลาด (Market) คือ กลุ่มเป้าหมายของการขายผลิตภัณฑ์ 
  (7) กระบวนการตั้งแต่ (1)–(6) เราเรียกว่า นักการตลาด (Marketer)  

ดังรายละเอียด ดังนี้  
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 ความจ าเป็น ความต้องการ และความต้องการซื้อ (Needs, Wants and Demand) 
จุดเริ่มต้นของการตลาดก็คือ ศึกษาถึงความจ าเป็น ความต้องการ และความต้องการซื้อ รายละเอียด 
ดังนี้  

 ความจ าเป็น (Needs) เป็นอ านาจพื้นฐานที่ท าให้บุคคลต้องการ สิ่งใดสิ่งหนึ่งเพ่ือ
สนองความต้องการพ้ืนฐานของร่างกาย ประกอบด้วยความต้องการในปัจจัย 4 ได้แก่ อาหาร  
เครื่องนุ่มห่ม ที่อยู่อาศัย และยารักษาโรค รวมทั้งความต้องการการพักผ่อน  

 ความต้องการ (Wants) เป็นความปรารถนาของบุคคลที่จะได้รับ การตอบสนอง
ความพอใจ เป็นความต้องการในระดับที่ลึกซ้ึงกว่าความจ าเป็น ความต้องการ เกดิจากการเรียนรู้ด้าน
วัฒนธรรมและสังคม ซึ่งถือว่าเป็นความต้องการด้านจิตวิทยา เป็นความต้องการการยอมรับและการยก
ย่องจากสังคม รวมทั้งความต้องการการประสบความ ส าเร็จสูงสุดในชีวิต เช่นความต้องการใช้รถเบนซ์ 
ต้องการบ้านในโครงการใหญ่ราคาหลายสิบล้าน ต้องการที่ดินท าเลดีเพ่ือหวังผลก าไรสูงในอนาคต ความ
จ าเป็นและความต้องการสองค านี้สามารถใช้แทนกันได้ เพราะถือว่ามีความหมายใกล้เคียงกัน  

 ความต้องการซื้อ (Demands) เป็นความต้องการผลิตภัณฑ์ใด ผลิตภัณฑ์หนึ่งซึ่ง
ต้องมีความสามารถในการซื้อ และเต็มใจที่จะซื้อด้วย ความต้องการซื้อหรือ ดีมานด์จึงประกอบด้วย 3 
ประการ คือ 

 (1) ความจ าเป็นหรือความต้องการผลิตภัณฑ์ (Needs and Wants)  
 (2) ความสามารถในการซื้อ (Ability to Purchase) กล่าวคือ มีอ านาจซื้อ 

(Purchasing Power)  
 (3) ความเต็มใจที่จะซื้อสินค้านั้น (Willing to Buy) ความจ าเป็นหรือความ

ต้องการ จะสามารถเปลี่ยนเป็นความต้องการซื้อได้ถ้ามีอ านาจซื้อและมีความเต็มใจซื้อ  
 ผลิตภัณฑ์ (สินค้า บริการ และความคิด) (Products, Services and Ideas)

ผลิตภัณฑ์ (Products) หมายถึง สิ่งที่เสนอแก่บุคคลเพื่อสนองความจ าเป็นหรือความต้องการของเขา 
ผลิตภัณฑ์จะรวมถึงสินค้า บริการ สถานที่ กิจกรรม องค์การและความคิด  

 การเสนอผลิตภัณฑ์เพ่ือจะสนองความต้องการของบุคคล ผลิตภัณฑ์เกิดจาก
กรรมวิธีการผลิต (Production) การผลิตผลิตภัณฑ์จะเกี่ยวข้องกับการตลาด แต่ไม่ถือว่าเป็นหน้าที่
การตลาด การที่ธุรกิจจะผลิตสินค้าใดออกมาต้องค านึงถึงว่าจะสามารถขายได้ หรือสามารถตอบสนอง
ความต้องการของลูกค้าได้หรือไม่นักการตลาดจึงต้องวิเคราะห์และวิจัยถึงลักษณะความต้องการของ
ลูกค้าท่ีมีต่อผลิตภัณฑ์จึงจะพัฒนาผลิตภัณฑ์เพ่ือสนองความต้องการนั้นได้ดียิ่งขึ้น ผลิตภณัฑ์
ประกอบด้วย สินค้า บริการและความคิด  

 สินค้า (Goods) เป็นสิ่งที่สัมผัสได้ที่สามารถตอบสนองความ พึงพอใจของลูกค้า  
 บริการ (Services) เป็นกิจกรรมหรือผลประโยชน์ที่ไม่สามารถ สัมผัสได้ ซึ่งฝ่าย

หนึ่งน าเสนอกับอีกฝ่ายหนึ่ง  
 ความคิด (Ideas) เป็นความคิดใด ๆ เกี่ยวกับผลิตภัณฑ์ที่เป็นไปได้ ที่ธุรกิจมองเห็น

ลู่ทางที่จะน าเสนอเข้าสู่ตลาด  
 ผลิตภัณฑ์ที่ต้องการค านึงถึงคุณค่า ต้นทุน และความพอใจของลูกค้า (Value, 

Cost and Satisfaction) ผู้บริโภคตัดสินใจเลือกผลิตภัณฑ์ที่ต้องค านึงถึงโดยพิจารณาถึงคุณค่าสินค้า
นั้น ราคาสินค้าซึ่งเป็นต้นทุนของผู้บริโภค โดยมีรายละเอียด ดังนี้  
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 1. คุณค่า (Value) หมายถึง คุณค่าสินค้าหรือบริการเพ่ือจูงใจให้ผลิตภัณฑ์เกิด
การเปลี่ยนแปลง   ซึ่งผลิตภณัฑ์ที่เสนอให้กับลูกค้าต้องมีคุณค่า (Value) ในสายตาของลูกค้า กล่าวคือ 
ต้องมีลักษณะแตกต่างจากคู่แข่งขัน (Competitive Differentiation) นักการตลาดต้องพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ของตนเองให้มีคุณค่าเพ่ิม (Value Added) ในสายตาของลูกค้า  

 2. ต้นทุน (Cost) ของลูกค้า ในที่นี้หมายถึง ราคา (Price) สินค้า ที่ลูกค้าต้อง
จ่ายเงินซื้อ ซึ่งก็คือคุณค่าของสินค้าในรูปของตัวเงินนั้นเอง ผู้ซื้อจะตัดสินใจซื้อสินค้า อย่างใดอย่างหนึ่ง
โดยพิจารณาถึงคุณภาพผลิตภัณฑ์ (Value) และเงินที่ลูกค้าต้องจ่ายเพ่ือซื้อ สินค้านั้น เมื่อใดที่เขารู้สึกว่า
คุณค่า (Value) ผลิตภัณฑ์สูงกว่าต้นทุนหรือเงินที่เขาต้องจ่ายซื้อ สินค้า แสดงว่าเขาได้รับประโยชน์หรือ
ก าไรจากการซื้อสินค้านั้น  

 3. ความพึงพอใจของลูกค้า (Satisfaction) เกิดจากการได้รับผลิตภัณฑ์ ที่มี
คุณค่าสูงกว่าต้นทุนที่เขาต้องจ่ายไปและยังขึ้นกับเครื่องมือการตลาดและกิจกรรมการตลาดอ่ืน ๆ อีก
ด้วย  
  2.6 แนวทางการพัฒนาธุรกิจ  

 แนวคิดทางด้านการพัฒนาสามารถมองได้หลายมุม ในแง่นักเศรษฐศาสตร์อาจมองว่า 
การวางแผนพัฒนาควรมุ่งไปที่การเติบโตทางเศรษฐกิจ  ซึ่งแผนที่มองในแง่มุมนี้ก็มักจะมุ่งก าหนดยุทธวิธี
ที่จะท าอัตราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจเพ่ิมสูงขึ้นและส าหรับผู้ที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมทางด้านสังคมก็
มักจะโน้มน้าวรัฐบาลให้มุ่งวางแผนพัฒนาไปในเชิงการพัฒนาสังคมมากกว่าการเติบโตทางเศรษฐกิจ 
รัฐบาลโดยทั่วไปก็มุ่งหวังให้ประชาชนอยู่ดีกินดี ไม่มีรัฐบาลใดต้องการให้ประเทศของตนล้าหลัง  ดังนั้น 
การวางแผนพัฒน จึงควรมุ่งท าให้ ทั้งเศรษฐกิจเติบโตขึ้นและความเป็นอยู่ของประชาชนทางด้านสังคมก็
ดีขึ้นด้วย สิ่งเหล่านี้จะส าเร็จได้ต้องอาศัยเทคนิค การวางแผนที่เป็นระบบ  ซึ่งต้องก าหนดเป้าหมายและ
สมมติฐานการพัฒนาให้ชัดเจนรวมทั้งการก าหนดตัวชี้วัดเพ่ือวัดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เกิดจากการ
พัฒนานั้นด้วย  ทั้งนี้เนื่องจากการพัฒนาประเทศต้องอาศัยทรัพยากรอย่างมาก  ดังนั้นจึงควรต้อง
ด าเนินการอย่างรอบคอบเพื่อให้ประโยชน์จากการพัฒนาตกอยู่กับคนส่วนใหญ่แทนที่จะตกอยู่ในมือของ
กลุ่มคนที่ได้เปรียบบางกลุ่ม (นพรัตน์ มหิพันธ์.    2545 : 7)  
   Rondinelli  (1990  :  56) ได้ท าการศึกษาการพัฒนาในประเทศต่างๆ ในเอเชีย พบว่า 
นโยบายการเร่งความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจกับนโยบายกระจายรายได้ ไม่ใช่สิ่งที่ขัดแย้งกัน   
การกระจายรายได้และความมั่งค่ังให้เกิดความเท่าเทียมกันในประเทศ  เช่น  นโยบายของไต้หวัน เกาหลี
ใต้และมาเลเซีย  มิได้ขัดแย้งกับการเติบโตทางเศรษฐกิจ  ตรงข้ามกลับส่งเสริมการมีส่วนร่วมในกิจกรรม
ทางเศรษฐกิจ  ซึ่งจะเป็นตัวเร่งให้เกิดการเติบโตเร็วขึ้น  มีข้อน่าสังเกตคือ  การกระจายรายได้มิได้เกิดขึ้น
โดยอัตโนมัติ  แต่ต้องเกิดขึ้นจากการก าหนดนโยบายและการวางแผนที่ดี  เพ่ือช่วยเหลือคนจนที่อยู่ใน
เขตรอบนอกให้เข้ามาอยู่ในวงจรเศรษฐกิจและได้รับผลของการเติบโตทางเศรษฐกิจอย่างเท่าเทียมกัน  
ในการพัฒนาไม่ควรมุ่งให้เกิดการเติบโต ทางเศรษฐกิจเพียงอย่างเดียว แต่ต้องท าควบคู่กับการกระจาย
รายได้ไปสู่ชนบทด้วยเพ่ือให้คนทุกกลุ่มในชาติสามารถพัฒนาไปได้พร้อมกัน   ซึ่งการก าหนดนโยบายการ
พัฒนาของรัฐก็ควรด าเนินไปในแนวทางดังกล่าวนี้  การบริหารการพัฒนาโดยเฉพาะการบริหารการ
พัฒนาชนบทหากมีฐานคติการพัฒนาที่ถูกต้องโดยผู้ก าหนดนโยบายมีความเข้าใจทั้งยุทธศาสตร์การ
พัฒนาและเข้าใจวิถีชีวิตของชาวชนบท  นโยบายก็จะประสบผลส าเร็จและสามารถแก้ปัญหาได้ ใ นแน
วทางการพัฒนาชนบทโดยทั่วไป  เป้าหมายของการพัฒนามักมุ่งให้ชาวชนบทที่เป็นกลุ่มคนยากจนได้มี
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ความเป็นอยู่ที่ดีข้ึน และการพัฒนาเพื่อยกระดับความเป็นอยู่นั้นก็เกี่ยวข้องกับอาชีพของพวกเขาโดยตรง  
หากรัฐบาลสามารถพัฒนาและปรับปรุงอาชีพของชาวชนบทที่ยากจนให้สามารถมีรายได้เพียงพอกับการ
ครองชีพคุณภาพชีวิตของพวกเขาก็จะได้รับการพัฒนาขึ้น สิ่งที่ควรพิจารณาคือ ท าอย่างไรจึงจะจัดหา
งานหรือสร้างโอกาสในการหารายได้ให้กับพวกเขาได้  อุตสาหกรรมหมู่บ้านนอกจากจะท าให้รายได้ของ
ชาวชนบทเพ่ิมข้ึนแล้ว  ยังมีความสัมพันธ์กับการเกษตร  ไม่เพียงแต่จะใช้ประโยชน์จากแรงงานส่วนเกิน
ภาคเกษตรเท่านั้น  แต่ยังสามารถใช้แรงงานในภาคเกษตรกรรมแบบคู่ขนานได้ด้วย  ช่วยให้เกษตรกร
สามารถใช้เวลาว่าง จากการท าเกษตรกรรมมาหารายได้เสริม  ถือเป็นการพัฒนารายได้ทางหนึ่งในเขต
เกษตรน้ าฝนที่เกษตรกรต้องพึ่งพาน้ าฝนในการเพาะปลูก  เมื่อถึงฤดูแล้งที่ขาดน้ าไม่สามารถท าการ
เพาะปลูกได้  เกษตรกรก็จะมีโอกาสท างานในภาคอุตสาหกรรม  หากมีอุตสาหกรรมหมู่บ้านในเขตท่ีพวก
เขาอาศัยอยู่  กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ  อุตสาหกรรมหมู่บ้านช่วยให้เกษตรกรในชนบทสามารถใช้เวลาว่าง ให้
เป็นประโยชน์ในฤดูแล้งได้ดี  อุตสาหกรรมหมู่บ้านหรืออุตสาหกรรมชนบทนั้น นอกจากจะมีผลต่อการ
สร้างงานในชนบทแล้วยังมีผลต่อการลดการเคลื่อนย้ายแรงงานด้วย  เพราะโดยปกติการเคลื่อนย้าย
แรงงานมักเคลื่อนย้ายเพื่อไปหางานท าโดยเฉพาะการเคลื่อนย้ายแรงงานจากชนบทเข้าสู่เมืองใหญ่ที่มี
แหล่งงานมาก  ปัจจัยที่ท าให้เกิดการเคลื่อนย้ายคือรายได้จากภาคเกษตรที่ค่อนข้างต่ า และโอกาสในการ
หางานท าในชนบทมีน้อย  ซึ่งการเคลื่อนย้ายแรงงานก็ท าให้เกิดปัญหาในเมืองใหญ่ตามมา  การบริการ
สาธารณะที่ไม่เพียงพอต่อการขยายตัวของประชากรในเมืองอย่างรวดเร็ว  ความแออัดของประชากรใน
เมือง ฯลฯ สิ่งเหล่านี้เป็นผลกระทบของการย้ายถิ่นของชนบทสู่เมืองแทบท้ังสิ้น (Gold.    1980  :  50)  
   อุตสาหกรรมที่เกิดขึ้นในหมู่บ้านในชนบท  มีบทบาทอย่างมากต่อการลดความต้องการ
เคลื่อนย้ายแรงงานในกรณีนี้  เมื่อมีอุตสาหกรรมในหมู่บ้านคนที่ต้องการท างานก็สามารถมีงานท าและมี
รายได้  ดังนั้นความต้องการที่จะอพยพ  แรงงานไปหางานท าตาเมืองใหญ่ก็ลดลง  จะเห็นได้ว่า
อุตสาหกรรมหมู่บ้านมีบทบาทอย่างมาก  ในการสร้างงาน  สร้างรายได้ให้ชาวชนบท  อีกท้ังยังช่วย
พัฒนาเศรษฐกิจในชนบทและช่วยลดการเคลื่อนย้ายแรงงานเข้าสู่เมืองด้วยสิ่งที่น่าสนใจ  คือ  รัฐจะมี
บทบาทหรือมีส่วนช่วยในการส่งเสริมและพัฒนาอุตสาหกรรมหมู่บ้านอย่างไร  เพ่ือให้เป็นประโยชน์และ
ช่วยให้ชาวชนบทมีรายได้สูงข้ึน  บทบาทของรัฐในการส่งเสริมและพัฒนาอุตสาหกรรมขนาดเล็กใน
ชนบทอาจท าได้โดยการพัฒนาอุตสาหกรรมเก่าท่ีมีอยู่แล้วหรือส่งเสริมให้เกิดอุตสาหกรรมใหม่ ซึ่งทั้ง
สองแนวทางก็มีปัญหาและข้อจ ากัดมากมาย  
   จากการศึกษาของ Chandra (1992  :  38–45) พบว่า ในมาเลเซีย และฟิลิปปินส์ 
อุตสาหกรรมประเภทนี้ไม่ค่อยเติบโตเท่าท่ีควร ปัญหาและข้อจ ากัดก็คือ เรื่องของคุณภาพของผลิตภัณฑ์  
และตลาดของผลิตภัณฑ์ที่ยังมีขนาดเล็ก และเป็นข้อจ ากัดที่ท าให้ อุตสาหกรรมไม่เติบโต  ปัจจัยส าคัญท่ี
ท าให้การตลาดไม่ดี  คือ  การออกแบบที่ไม่สวยงามไม่สามารถเรียกความสนใจของผู้บริโภคได้ ปัญหานี้
เกิดข้ึนบ่อย ๆ ในหลายสาขาของ อุตสาหกรรมประเภทนี้ทั้งสิ้น เป็นเพราะผู้ประกอบการอุตสาหกรรม
ขาดประสบการณ์ทางด้านการออกแบบ และทางด้านการตลาด การช่วยเหลือของรัฐในประเด็นนี้อาจ
ท าได้โดยการให้ค าปรึกษาด้านเทคนิคหรือให้การฝึกอบรม เพ่ือให้ผู้ประกอบการมีความรู้และทักษะ
เพ่ิมข้ึน นอกจากนั้นข่าวสารด้านการตลาดก็เป็นสิ่งส าคัญที่จะช่วยเหลือศักยภาพด้านการตลาดแก่
ผู้ประกอบการได้ หากรัฐสามารถให้ความช่วยเหลือด้านข่าวสารภาวะตลาดรวมทั้งความต้องการของ
ตลาดแก่ผู้ประกอบการก็จะเป็นการช่วยพัฒนาผู้ประกอบการและพัฒนาอุตสาหกรรมให้สามารถขยาย
ตลาดได้ดีข้ึน (Burki.    1990  :  1–17)  
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   ยิ่งไปกว่านั้น การช่วยเสริมสร้างสัมพันธ์ระหว่างอุตสาหกรรมขนาดเล็กในชนบทกับ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ่อาจให้ความช่วยเหลือด้านเทคนิคการผลิต  หรือให้การช่วยเหลือทางด้าน
การเงินและวัตถุดิบ  ซึ่งจะช่วยให้อุตสาหกรรมขนาดเล็กสามารถเติบโตขึ้นได้ในวิถีทางของเครือข่ายการ
ผลิต เช่น กรณีของญี่ปุ่น (Chandra.    1992 : 51) การช่วยเหลือด้านการสร้างสาธารณูปโภคเพ่ือการ
อุตสาหกรรมในชนบทก็เป็นตัวเร่งหนึ่งที่จะช่วยการลงทุนให้เกิดมีในพ้ืนที่ได้เร็วขึ้น  ซึ่งสาธารณูปโภค
เหล่านี้เป็นหน้าที่ของรัฐโดยตรงที่จะต้องจัดหาหากมีศักยภาพด้านงบประมาณอย่างเพียงพอ  จารุวรรณ 
ธรรมวัตร (2532 : 20) ได้ศึกษาอุตสาหกรรมหมู่บ้านในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยศึกษา
อุตสาหกรรมที่มีฝีมือ พบว่า คนงานในอุตสาหกรรมนี้ยังมีฝีมือไม่สูงมาก  ท าให้ผลิตภัณฑ์มีปัญหาราคา
ตกต่ าไม่สามารถแข่งขันหรือก าหนดราคาในตลาดได้  
   สรุปการพัฒนาอุตสาหกรรมหมู่บ้านเป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาชนบทและจะเป็น
แนวทางท่ีช่วยเพิ่มรายได้ให้ชาวชนบท หรืออาจเป็นรายได้เสริมจากภาคเกษตรหลังฤดูการเกษตร 
ปัญหาที่ควรต้องศึกษาก็คือ  หัตถอุตสาหกรรมในครัวเรือนคือการผลิตผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพ้ืนบ้านงาน
จักสานมีลักษณะเป็นอย่างไร  และจะใช้แนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์พ้ืนบ้านงานจักสานเหล่านั้น
อย่างไรจึงจะเหมาะสม  อันเป็นการศึกษาในเชิงนโยบายการบริหารการพัฒนาที่อาจน าไปสู่ภาคการ
ปฏิบัติในอนาคต  
  2.7  การประกอบธุรกิจขนาดย่อม  

 ชัยยุทธ ปัญญสวัสดิ์สุทธิ์ และสกนธ์ วรัญญูวัฒนา  (2533  :  6)  ได้ให้ความหมาย 
ของธุรกิจขนาดย่อมในหมู่บ้านว่า  เป็นกิจกรรมหรือการประกอบการที่ไม่ใช่การเกษตรในหมู่บ้าน  ซึ่งจะ
มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับภาคเกษตรกรรม  ใช้ผลผลิตทางการเกษตรที่ไม่ใช่การเกษตร  เป็นวัตถุดิบใช้
คนงานจากหมู่บ้านในท้องถิ่น  และขายสินค้าไปยังหมู่บ้านในท้องถิ่นนั้น หรือ นอกท้องถิ่นด้วย รวมทั้งมี
การให้การรับจ้างท าการผลิต กิจกรรมธุรกิจขนาดย่อมนี้ส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมในครัวเรือนภายใต้การ
จัดการและการตัดสินใจของหัวหน้าครัวเรือนหรือภรรยา  รูปแบบการผลิตแตกต่างกันไปตามผลิตภัณฑ์ 
ขบวนการผลิตและวัตถุดิบที่ใช้ เช่น การท าขนมจีน  ทอผ้า  เครื่องจักสานไม้ไผ่  เพาะเห็ด  ตีเหล็ก  
เป็นต้น  

 ชัยยุทธ ปัญญสวัสดิ์สุทธิ์ และสกนธ์ วรัญญูวัฒนา (2533 : 13) ได้สรุปลักษณะเด่นของ
อุตสาหกรรมขนาดย่อม ไว้ดังนี้  

 1. เสริมสร้างประสิทธิภาพการใช้ทรัพยากรที่มีอยู่จ ากัด กิจการขนาดเล็กกว่า อาจ
มีประสิทธิภาพมากกว่ากิจกรรมขนาดใหญ่ เช่น ความคล่องตัวในการบริหารการปรับปรุง ผลิตภัณฑ์เป็น
ต้น  

 2. ส่งเสริมพัฒนาความสามารถในการประกอบการ (Entrepreneurship) 
ประสบการณ์ที่ได้จากการประกอบการกิจการขนาดเล็ก อาจถ่ายทอดไปสู่การประกอบกิจการ ขนาด
ใหญ่ได้  

 3. ช่วยระดมทุน ปัญหาประการหนึ่งของประเทศก าลังพัฒนา  
 4.  กิจการขนาดเล็กอาจจะประหยัดเงินทุนที่ใช้ในการผลิตต่อผลผลิตหนึ่งหน่วยต่ า

กว่ากิจการขนาดใหญ่ กิจการขนาดย่อมให้ผลผลิตเร็วกว่าขนาดใหญ่ นอกจากนั้นสามารถปรับเทคนิค
การผลิตให้เข้ากับสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไปได้ดีกว่า  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



67 

 5.  กระจายการพัฒนาออกไปสู่ภูมิภาค อุตสาหกรรมขนาดย่อมมีความเชื่อมโยงกับ
ภาคเกษตรกรรมอย่างใกล้ชิดทั้งด้านการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ แรงงาน และเงินออม การพัฒนากิจการ
อุตสาหกรรมขนาดย่อมจะช่วยให้การใช้ทรัพยากรเหล่านี้มีประสิทธิภาพมากข้ึน  
วรนันท์ บุนนาค (2535 : 25–29) ได้ให้ความหมายของธุรกิจขนาดย่อมว่าเป็น อุตสาหกรรมใน
ครอบครัว (Cottage Industry) ของชาวชนบท อาศัยแรงงานเป็นปัจจัยส าคัญในการผลิต อันประกอบ
ไปด้วย แรงงานมีทักษะ และแรงงานไร้ฝีมือปะปนอยู่ มีทั้งอุตสาหกรรม ที่ต้องระดมแรงงานจาก
ครอบครัวอ่ืนๆ ในหมู่บ้านมาช่วยด้วย ดังนั้นแนวคิดธุรกิจขนาดย่อม คือ ธุรกิจขนาดย่อมเป็นการ
ประกอบการในชนบท ที่มิใช่การเกษตร ใช้วัตถุดิบและแรงงานในท้องถิ่น ส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมใน
ครัวเรือน มีลักษณะการจ้างน้อยกว่า 10 คน  ภายใต้การจัดการการตัดสินใจของครัวเรือนและสมาชิก
ภายในกลุ่ม  รูปแบบการผลิตจะแตกต่างกันไปตามผลิตภัณฑ์ขบวนการผลิตและวัตถุดิบที่ใช้  
  2.8 การเพ่ิมมูลค่าเชิงพาณิชย์  

 ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ (2541 : 290) กล่าวว่า องค์ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลยีได้มีการวิจัยและพัฒนาโดยหน่วยงานภายใต้สังกัดกระทรวงวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมี
ความหลากหลาย และได้สั่งสมต่อเนื่องมายาวนาน ตลอดจนได้มีการเร่งรัดพัฒนาตามการเปลี่ยนแปลง
ของเทคโนโลยีและการแข่งขันในสังคมโลก ตัวอย่างเทคโนโลยีที่มีความส าคัญต่อสังคมการเกษตรเพ่ือ
เพ่ิมมูลค่าผลิตภัณฑ์ ได้แก่ การถนอมและแปรรูปอาหาร การบรรจุหีบห่อ เทคโนโลยีชีวภาพ ตัวอย่าง
เทคโนโลยีเพ่ือที่อยู่อาศัย  เช่น  การสร้างบ้านอิฐ  ดินซีเมนต์  ตัวอย่างเทคโนโลยีเพ่ือเพ่ิมมูลค่า
ผลิตภัณฑ์ในเชิงพาณิชย์  เช่น  การผลิตซอฟต์แวร์  การผลิตชิ้นส่วนยานยนต์ เซรามิกส์  เป็นต้น  
ผลงานการวิจัยและพัฒนาวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมีจุดมุ่งหมายเพ่ือไปสู่ผู้ใช้ให้สามารถรับการ
ถ่ายทอดได้ (Absorbtive Capability) และใช้งานได้จริง และเพ่ิมมูลค่าเชิงพาณิชย์ (Commercital 
Value) เทคโนโลยีที่สามารถใช้ประโยชน์ให้เกิดมูลค่านี้เรียกว่า นวัตกรรม (Innovation) กลยุทธ์ทาง
การตลาดและส่วนผสมทางการตลาดที่มีต่อการสร้างมูลค่าเพ่ิมเชิงพาณิชย์กลยุทธ์ (Strategy) เป็น
วิธีการที่ก่อให้เกิดผลส าเร็จตามวัตถุประสงค์โดยเกี่ยวข้องกับการแข่งขัน ทรัพยากรที่มีอยู่อย่างจ ากัด 
เพ่ือให้เกิดผลที่ดีเป็นข้อได้เปรียบและสามารถบรรลุวัตถุประสงค์อันใดอันหนึ่งหรือหลาย ๆ วัตถุประสงค์ 
พร้อมกับให้ความเสี่ยงน้อยที่สุด ณ ระดับท่ียอมรับได้ (ศิริวรรณ เสรีรัตน์ และคณะ.    2541 : 290)  

 ผู้ก าหนดกลยุทธ์ (Strategist) เป็นบุคคลที่มีความรับผิดชอบต่อความส าเร็จหรือ
ล้มเหลวขององค์การ ไม่ว่าผู้บริหารระดับสูง ฝ่ายปรึกษาหรือผู้ประกอบการ  ผู้บริหารระดับรองหรือ
เจ้าหน้าที่ แผนกลยุทธ์ (Strategic Plan) เป็นข้อก าหนดกรอบทิศทางในอนาคตท่ีเกี่ยวกับภารกิจ  
วัตถุประสงค์ในองค์การ  กระบวนการพิจารณาจัดวาง  กลยุทธ์  สามารถแบ่งออกได้ คือ  

 (1) การพิจารณาโอกาสและข้อจ ากัด คือ การตรวจสอบ พิจารณาให้ทราบถึง
โอกาสและข้อจ ากัดต่าง ๆ ไม่ว่าตรวจสอบสภาพแวดล้อมที่ครอบคลุมโยงไป ถึงเรื่องทั้งหมดทุกอย่าง 
รวมทั้งประมาณการขนาดของความเสี่ยง ความเป็นไปได้ของเหตุการณ์และผลกระทบของสิ่งที่จะเกิดขึ้น  

 (2) การก าหนดกลยุทธ์หลัก คือ แนวทางท่ีเป็นวิธีการพ้ืนฐาน (General 
Approach) ที่จะใช้ปฏิบัติตามเพ่ือให้บรรลุตามเป้าหมายที่ต้องการ ซึ่งประมาณเพ่ือจัด วางข้ึนมา จาก
การประสานงานและความสามารถต่าง ๆ เท่าท่ีมีอยู่ด้วยคุณลักษณะก าหนดกลยุทธ์ หรือนโยบายจะ
เปลี่ยนแปลงในตัวตลอดเวลา เพ่ือปรับให้ทันหรือเหมาะกับเหตุการณ์ที่เปลี่ยนไป  
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 (3) การประเมินกลยุทธ์ คือ การวัดเป้าหมายว่า ผลงานส าเร็จตามกลยุทธ์ที่วางไว้
หรอืไม่ เพราะ จะแก้ไขบางครั้งคราวเพื่อให้กลยุทธ์เหมาะหรือกลมกลืนกับภาวะเหตุการณ์เสมอ  
 3.  แนวคิดเก่ียวกับการพัฒนา 
  เกื้อ วงศ์บุญสิน  (2540  :  31-70) ได้กล่าวถึงแนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาสามารถสรุปได้
ว่า การพัฒนาเริ่มจากข้ันตอนของความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ โดยเชื่อว่าการเติบโตทางเศรษฐกิจ
ของแต่ละประเทศนั้น มีล าดับขั้นตอนในการพัฒนาที่แตกต่างกันออกไปโดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 
ขั้นตอน คือ  1) ขั้นสังคมแบบดั้งเดิม 2) ขั้นสภาวะก่อนที่ระบบเศรษฐกิจทะยานขึ้น 3) ขั้นทะยานขึ้น 4) 
ขั้นผลักดันไปสู่เศรษฐกิจเติบโตเต็มที่ และ 5) ขั้นที่มีการบริโภคขนาดใหญ่ ทั้งนี้เชื่อว่า  ประเทศหนึ่งจะ
เข้าสู่ระดับความเจริญทางเศรษฐกิจได้ต้องผ่านระดับต่างๆ เหล่านี้มาก่อน  นอกจากนี้ทฤษฎียังกล่าวว่า
เงื่อนไขส าคัญของความสามารถในการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจของแต่ละประเทศคืออัตราการพัฒนา
อย่างรวดเร็วของอุตสาหกรรม 2–3 ประเภท ซึ่งอุตสาหกรรมส าคัญนั้นจะเป็นอะไรก็แล้วแต่สภาพของ
แต่ละประเทศ  เมื่ออุตสาหกรรมหนึ่งเจริญก็ท าให้อุตสาหกรรมอื่นที่เกี่ยวข้องเจริญไปด้วย และการที่
เศรษฐกิจแต่ละขั้นต่างกันนั้นขึ้นอยู่กับปัจจัย 3 ประการ คือ 1) ขนาดของรายได้ 2) ประเภทของอุปสงค์ 
และ 3) การตัดสินใจเรื่องนโยบาย ทั้งนี้ในสังคมแบบดั้งเดิมนั้น การพัฒนาเศรษฐกิจยังคงอยู่ในสภาพที่
ไม่มีการปรับปรุงนัก เพราะฉะนั้นจึงมีประสิทธิภาพการผลิตต่ าและมีสภาพสังคมที่ไม่เปิดโอกาสให้มีการ
ปรับปรุงได้ เมื่อประเทศเจริญขึ้นสู่สภาวะก่อนที่ระบบเศรษฐกิจจะทะยานขึ้น ประเทศต้องปรับปรุง
บางส่วนของเศรษฐกิจโดยวิธีการดังนี้ คือ 1) เพ่ิมประสิทธิภาพการผลิตทางการเกษตร    2) ส่ง
สินค้าออกให้ทันการ และ 3) มีการลงทุนด้านการคมนาคม การขนส่ง การพัฒนาพลังงาน  ส่วนในขั้น
ทะยานขึ้นนั้นจะเห็นความส าเร็จเกิดขึ้นได้ในการพัฒนาระบบเศรษฐกิจบางส่วน  และเมื่อมาถึงข้ัน
ผลักดันจะมีการใช้เทคโนโลยีทันสมัย มีการพัฒนาทรัพยากรธรรมชาติอย่างจริงจัง  ส าหรับในขั้นสุดท้าย
นั้นสังคมมทีางเลือก 3 ทาง คือ 1) การพัฒนาและสร้างความม่ันคงทางสังคม 2) ขยายอ านาจออกไป 
และ 3) การเพ่ิมปริมาณสินค้าอุปโภคบริโภคนานาชนิดเพื่อให้โลกน่าอยู่ขึ้น  ทฤษฎีนี้เป็นการศึกษา
วิเคราะห์ในแง่ประวัติศาสตร์และทฤษฎีเศรษฐกิจประกอบกันของ Rostow ที่เชื่อว่าการออมและการ
ลงทุนเป็นปัจจัยส าคัญของการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ  
   แนวคิดการพัฒนาตามแนวคิดภาวะทันสมัย (Modernization Theory) เป็นแนวคิดท่ี
ได้รับการยอมรับอย่างสูงในประเทศตะวันตก เป็นแนวคิดท่ีกล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงในแง่ต่างๆ ของชีวิต
มนุษย์ ทฤษฎีนี้อาศัยทฤษฎีเศรษฐศาสตร์นีโอคลาสสิกและทฤษฎีสังคมศาสตร์อเมริกามาประยุกต์ใช้
เป็นกรอบการวิเคราะห์ปัญหาและนักคิดส่วนใหญ่มักใช้สังคมตะวันตกเป็นตัวแบบทฤษฎีภาวะทันสมัย  
ถือว่าสังคมทันสมัยนั้นต่างจากสังคมดั้งเดิมอยู่มาก Huntingtion (1968) กล่าวว่าการพัฒนาประเทศให้
ทันสมัยจะต้องด าเนินไปในแง่เศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  ความรู้สึกนึกคิดและความความรู้ของคนใน
สังคมจะขาดด้านหนึ่งด้านใดไม่ได้  เพราะแต่ละด้านย่อมมีความสัมพันธ์ส่งผลถึงกันและกัน  การพัฒนา
ประเทศให้ทันสมัยทางเศรษฐกิจในทางเศรษฐศาสตร์การท าให้กลายเป็นประเทศอุตสาหกรรมมี
ความหมายเดียวกับการท าให้ประเทศทันสมัยอย่างไรก็ตาม  แม้ว่าความทันสมัยอาจจะช่วยเพิ่มพูนขีด
ความสามารถของสังคมหนึ่งๆ ให้ทัดเทียมกับสังคมที่ทันสมัยได้แล้วก็ตาม  การเพ่ิมพูนนั้นน่าจะอยู่
ภายในกรอบที่เป้าหมายและโครงสร้างพ้ืนฐานของสังคมนั้นเป็นตัวก าหนดอยู่มากกว่าการน าเอาบรรทัด
ฐานของสังคมอ่ืนมาวัดเพราะสังคมแต่ละสังคมมีโครงสร้างภายในแตกต่างกันออกไป  
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   ส่วนแนวคิดการพัฒนาแบบยั่งยืนเป็นแนวคิดท่ีได้รับความสนใจมากในปัจจุบัน 
UNFPA (1992) ได้รวบรวมค าอธิบายเกี่ยวกับการพัฒนาแบบยั่งยืนไว้ ซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 4 
ประการ คือ 1) การพัฒนาแบบยั่งยืน  หมายถึง  การพัฒนาที่ตรงกับความต้องการตามความจ าเป็นใน
ปัจจุบัน  โดยสามารถรองรับความต้องการและความจ าเป็นที่เกิดแก่ชนรุ่นหลังๆ ด้วย  ทั้งนี้มาตรฐาน
การครองชีพที่เลยขีดความจ าเป็นขั้นพื้นฐานต่ าสุด  จะยั่งยืนต่อเม่ือมาตรฐานการบริโภคในทุกหนทุก
แห่งค านึงถึงความยั่งยืนในระยะยาว  2) การพัฒนาแบบยั่งยืน ครอบคลุมมาตรการรักษามรดกทาง
ทรัพยากรที่จะตกกับชนรุ่นหลัง  โดยอย่างน้อยให้ได้มากพอๆ กับท่ีชนรุ่นปัจจุบันได้รับมา 3) การพัฒนา
แบบยั่งยืน เป็นการพัฒนาที่กระจายประโยชน์ของความก้าวหน้าทางเศรษฐกิจได้อย่างทั่วถึง  ตลอดจน
เป็นการพัฒนาที่ปกป้องสิ่งแวดล้อมท้ังในระดับท้องถิ่นและในระดับโลกโดยรวม  เพ่ือชนรุ่นหลังและเป็น
การพัฒนาที่ท าให้คุณภาพชีวิตดีขึ้นอย่างแท้จริง และ 4) การท าให้คุณภาพของชีวิตมนุษย์ดีขึ้นภายใน
ระบบนิเวศวิทยาที่สามารถจะรองรับการด าเนินชีวิตได้ต่อไป  ในลักษณะดังกล่าวเศรษฐกิจแบบยั่งยืน 
(Sustainable Economy) คงต้องเป็นเศรษฐกิจที่ธ ารงรักษาแหล่งทรัพยากรธรรมชาติของตนไว้ได้  โดย
เศรษฐกิจแบบนี้จะยังคงสามารถพัฒนาควบคู่ไปกับการรักษาแหล่งทรัพยากรได้ต่อไปด้วยการปรับตัว
และโดยอาศัยความรู้  ปรับปรุงองค์กรตลอดจนปรับประสิทธิภาพทางเทคนิคและเชาว์ปัญญา 
   ดังนั้นแนวคิดเก่ียวกับการพัฒนามีความสัมพันธ์อย่างแยกออกจากกันไม่ได้กับการ
พัฒนาเศรษฐกิจ  เพราะตัวแปรส าคัญของการพัฒนาในทุกๆ ด้านของสังคมเริ่มจากปากท้องของคนใน
ระดับชุมชน  การพัฒนาเศรษฐกิจมีเสถียรภาพ  มีความม่ันคง  กระจายได้อย่างทั่วถึงก็ส่งผลต่อการ
พัฒนาในด้านอ่ืนๆ ของประเทศไปด้วย 
 4.  แนวคิดเก่ียวกับการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
  4.1  ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   ฝ่ายวิชาการพจนานุกรมไทย  (2552  :  1087)  กล่าวถึงค าว่า สร้างสรรค์ หมายถึง 
ท าให้มีให้เป็นขึ้น  มักใช้ในทางที่ดี  เช่น  สร้างสรรค์ผลงาน  สร้างสรรค์สิ่งดีงามให้แก่สังคม  มีลักษณะ
ริเริ่มในทางที่ดี  เช่น  ความคิดสร้างสรรค์  
   คุณากร  วาณิชย์วิรุฬห์  (2553  :  4-5)  กล่าวถึง ความสร้างสรรค์  สามารถสรุปได้ว่า 
การใช้ความคิดใหม่  ความคิดริเริ่มที่ป้อนเข้าไปในกระบวนการ  อาจเป็นของใหม่หรือสิ่งที่คุ้นเคยกัน
ทั่วไปก็ได้  ความสร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางประสาทสรีระท่ีเมื่อเกิดขึ้นแล้วก็จะมีอารมณ์อีกหลาย
อย่างตามมา  ท าให้ปลื้มเปรมใจยิ่งขึ้น  ความสร้างสรรค์เป็นสิ่งที่อธิบายได้แต่ให้ค าจ ากัดความไม่ได้ 
ความสร้างสรรค์แบบเดิมๆ ไม่ใช้พรสรรค์อันเป็นทักษะความช านาญประเภทหนึ่ง  ซึ่งโดยทั่วไปสามารถ
เรียนรู้และท าซ้ าได้  ความสร้างสรรค์ไม่ใช้สิ่งเดียวกับนวัตกรรม (Innovation) ความสร้างสรรค์เป็นเรื่อง
ภายใน (Internal) ส่วนบุคคล (Personal) และเป็นอัตวิสัย (Subjective) 
   สมบัติ  กุสุมาวลี  (2554  :  34)  กล่าวถึงความสร้างสรรค์ว่ามีความหลากหลาย  เช่น 
บางกลุ่มเชื่อว่า  ความสร้างสรรค์พัฒนาการทางจิตที่แตกต่างกันของมนุษย์  บางกลุ่มก็เชื่อว่าความ
สร้างสรรค์เกิดจากกระบวนการทางพุทธิปัญญาของคนๆ หนึ่ง (Cognitive Processes) ในทางตรงกัน
ข้าม บางกลุ่มก็เชื่อว่าความสร้างสรรค์เกิดมาจากกระบวนการและสภาพแวดล้อมทางสังคม (Social 
environment) บางกลุ่มก็เชื่อว่าความสร้างสรรค์เป็นเสมือนพรศักดิ์สิทธิ์ที่ได้รับจากฟากฟ้าสุลาลัย 
(Divine intervention) ด้วยมุมมองที่แตกต่างกันท าให้ค านิยามมีความหมายที่แตกต่างหลากหลายยาก
ที่ใครจะสามารถให้ความหมายของค าๆ นี้ไปในค านิยามเดียวกัน  แม้กระทั่งในเชิงจิตวิทยาอันเป็น
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ศาสตร์ที่ความช านาญการอย่างสูงในการพัฒนาเครื่องมือวัดมาตรฐานทางจิตก็ยังไม่สามารถพัฒนา
เครื่องมือหรือเทคนิควิธีการในการวัด "ความสร้างสรรค์" ได้อย่างเป็นมาตรฐาน  อย่างไรก็ตามแม้จะดู
เหมือนว่ายังไม่มีความลงตัวในทางวิชาการ  แต่ในทางปฏิบัติ  ค าว่า  "ความสร้างสรรค์"  ได้กลายเป็นค า
และแนวทางปฏิบัติที่แพร่หลายในแวดวงต่างๆ ทั้งทางด้านศิลปกรรม  วรรณกรรม  ออกแบบ  รวมถึง
การบริหารธุรกิจและการพัฒนาองค์การ 
   คุณากร  วาณิชย์วิรุฬห์  (2553  :  122)  กล่าวสรุปว่าศักยภาพในการสร้างสรรค์ คือ 
สิ่งที่ติดตัวเรามาตั้งแต่เกิด การรับรู้  คือตัวบ่งชี้ชีวิต  ส่วนการคิดซึ่งเป็นการตระหนักเก่ียวกับการรับรู้  
คือ ตัวบ่งชี้ความสร้างสรรค์  พวกเราต่างมีสัญชาตญาณการสร้างสรรค์ที่ฝังอยู่และรับสืบทอดมาแต่
ก าเนิด ทุกคนต่างมีความคิดสร้างสรรค์  ความสร้างสรรค์ต้องอาศัยอิสรภาพและอิสรภาพต้องอาศัย
การตลาด  สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ ศศินทร์ แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2552 : 38) กล่าวถึง 
ความหมายของเศรษฐกิจสร้างสรรค์  สรุปได้ว่า  เศรษฐกิจสร้างสรรค์  ต้องเริ่มจากความคิดริเริ่ม
สร้างสรรค์ (Creativity) ซึ่งเป็นพื้นฐานที่ส าคัญในการขับเคลื่อนสู่เศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์โดยความคิด
สร้างสรรค์เป็นลักษณะความคิดแบบอเนกนัย (Divergent Thinking) คือ การคิดหลายแง่มุม เป็นการ
มองปัญหาในแนวกว้างรอบด้าน  ในการเกิดความคิดสร้างสรรค์นั้น  ผู้คิดจะต้องมีจิตแห่งการสร้างสรรค์  
ซ่ึงเป็นกระบวนการทางความคิดในการสร้างสิ่งใหม่ๆ ที่สร้างสรรค์และหลุดออกจากกรอบเดิม  ในการ
สร้างสรรค์สะท้อนให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลงและการสร้างความแตกต่าง  ซึ่งจะได้มาด้วยการเปิดรับ
ทั้งภายในและภายนอก  จะเห็นได้ว่าความคิดสร้างสรรค์นั้นเป็นแรงขับส าคัญต่อการพัฒนาระบบ
เศรษฐกิจสร้างสรรค์และเพ่ือให้เข้าใจระบบเศรษฐกิจสร้างสรรค์  จึงต้องท าความเข้าใจในนิยาม ของ
ความหมายเศรษฐกิจสร้างสรรค์  
   ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์  (2542  :  22)  กล่าวถึงแนวคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์ว่าเป็น
การขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้ (Knowledge) การศึกษา การสร้างสรรค์งาน 
(Creativity) และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญา (Intellectual Property) ที่เชื่อมโยงกับรากฐานทาง
วัฒนธรรม การสั่งสมความรู้ของสังคมและเทคโนโลยีนวัตกรรมสมัยใหม่ 
   ครีเอทีฟไทยแลนด์  (2554  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึงความหมายของ เศรษฐกิจสร้าง
สร้างสรรค์ว่ามีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้ 
การศึกษา  การสร้างสรรค์งาน และการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรม การ
สั่งสมความรู้ของสังคม  เทคโนโลยีและเทคโนโลยีสมัยใหม่ 
   พวงแก้ว  พรพิพัฒน์  (2553  :  6)  กล่าวถึงเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ว่าเป็นแนวคิดใหม่ใน
การสร้างรายได้จากการใช้ความคิดริเริ่มสร้างสิ่งใหม่ๆ ผ่านการค้าและลิขสิทธิ์ในทรัพย์สินทางปัญญา 
บนพื้นฐานขององค์ความรู้ และการเชื่อมโยงกับวัฒนธรรม  รวมทั้งการใช้เทคโนโลยีและนวัตกรรมที่ท า
ให้เกิดการพัฒนาเศรษฐกิจอย่างมีประสิทธิภาพ 
   สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจศศินทร์ แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  (2552  :  41) 
กล่าวถึงเศรษฐกิจสร้างสรรค์  หมายถึง  ระบบเศรษฐกิจที่สะท้อนถึงกระบวนการซึ่งรวมเอาวัฒนธรรม 
เศรษฐกิจและเทคโนโลยีเข้าไว้ด้วยกัน  มีองค์ประกอบร่วมของแนวคิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบน
พ้ืนฐานของการใช้องค์ความรู้  การศึกษา  การสร้างสรรค์งานและการใช้ทรัพย์สินทางปัญญาที่เชื่อมโยง
กับรากฐานทางวัฒนธรรม  การสั่งสมความรู้ของสังคมและเทคโนโลยีและนวัตกรรมสมัยใหม่ๆ 
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   วรากรณ์  สามโกเศศ  (2554  :  เว็บไซต์)  อธิบายความหมายอย่างง่ายของ CE ซึ่งให้
โดยจอห์น ฮอกิ้น (John Hawkins ในหนังสือชื่อ The Creative Economy : How People Make 
Money From Ideas ซึ่งมีการแปลเป็นภาษาไทยโดยศูนย์สร้างสรรค์งานออกแบบ TCDC) ไว้ว่าเป็น 
“การสร้างมูลค่าที่เกิดจากความคิดของมนุษย์” 
   ดังนั้นเศรษฐกิจสร้างสรรค์ หมายถึง แนวคิดและวิธีการน าพืชกระจูดมาประยุกต์ใช้ให้มี
มูลค่าเพ่ิมสูงขึ้นจากงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของคนในชุมชน จากการใช้ภูมิปัญญางานศิลปหัตถกรรม
พืชกระจูดซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวิถีการด าเนินชีวิตของคนในชุมชนภาคใต้  
  4.2   ประเภทของเศรษฐกิจสร้างสรรค์   
    สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ ศศินทร์ แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  (2552  :  42) อ้าง
จากอังค์ถัด (Unctad) แบ่งประเภทอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ออกเป็น 4 ประเภทดังนี้ 
          1)  ประเภทมรดกทางวัฒนธรรม (Heritage or Cultural Heritage) เป็นกลุ่ม
อุตสาหกรรมที่เก่ียวเนื่องกับประวัติศาสตร์ โบราณคดี วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อ และสภาพสังคม 
เป็นต้น แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มดังนี้  
           1.1 กลุ่มการแสดงออกทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม (Traditional Cultural 
Expression) เช่น ศิลปะ งานฝีมือ เทศกาลและงานฉลอง เป็นต้น  
     1.2 กลุ่มท่ีตั้งทางวัฒนธรรม (Cultural Sites) เช่น โบราณสถาน พิพิธภัณฑ์ 
ห้องสมุดและการแสดงนิทรรศการ เป็นต้น   
              2) ประเภทศิลปะ (Arts) เป็นกลุ่มอุตสาหกรรมสร้างสรรค์บนพื้นฐานของศิลปะและ
วัฒนธรรม แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มดังนี้   
     2.1  งานศิลปะ (Visual Arts) เช่น ภาพวาด รูปปั้น และภาพถ่าย เป็นต้น  
     2.2  ศิลปะการแสดง (Performing Arts) เช่น การแสดงดนตรี การแสดงละคร 
การเต้นร า ละครสัตว์ และการเชิดหุ่นกระบอก เป็นต้น 

    3) ประเภทสื่อ (Media) เป็นกลุ่มสื่อผลิตงานสร้างสรรค์ที่สื่อสารกับคนกลุ่มใหญ่ 
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มดังนี้  
      3.1 งานสื่อสิ่งพิมพ์ (Publishing and Printed Media) เช่น หนังสือ 
หนังสือพิมพ์  และสิ่งตีพิมพ์อ่ืนๆ เป็นต้น  
     3.2 งานโสตทัศน์ (Audiovisual) เช่น  ภาพยนตร์  โทรทศัน์  วิทยุและการ
ออกอากาศอื่นๆ เป็นต้น  
              4)  ประเภท Functional Creation เป็นกลุ่มของสินค้าและบริการที่ตอบสนอง
ความต้องการของลูกค้าที่แตกต่างกัน แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มดังนี้ 
         4.1  กลุ่มการออกแบบ (Design) เช่น การออกแบบภายใน  กราฟฟิค แฟชั่น  
อัญมณแีละของเด็กเล่น เป็นต้น 
     4.2  กลุ่ม New Media ได้แก่ซอฟต์แวร์  วิดีโอเกม  และเนื้อหาดิจิตอล  
เป็นต้น  
     4.3 กลุ่มบริการทางความคิดสร้างสรรค์ (Creative Services) ได้แก่  บริการ
ทางสถาปัตยกรรม  โฆษณา  วัฒนธรรม  นันทนาการ  งานวิจัยและพัฒนา และบริการอ่ืนที่เกี่ยวข้องกับ
ดิจิตอลและความคิดสร้างสรรค์ 
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   ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์ (2553 : 33) กล่าวว่าส าหรับประเทศไทย ยังไม่ได้ก าหนด
ขอบเขตของเศรษฐกิจสร้างสรรค์หรืออุตสาหกรรมสร้างสรรค์ไว้ชัดเจน แต่สภาพัฒน์ฯ ได้พยายามจัด
กลุ่มของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ ตามลักษณะของบัญชีรายได้ประชาติ โดยแบ่งออกเป็น 9 กลุ่ม ดังนี้ 
    1.  งานฝีมือและงานหัตถกรรม (Crafts) 
    2.  งานออกแบบ (Design) 
    3.  แฟชั่น (Fashion) 
    4.  ภาพยนตร์และวิดีโอ (Film & Video) 
    5.  การกระจายเสียง (Broadcasting) 
    6.  ศิลปะการแสดง (Performing Arts) 
    7.  ธุรกิจโฆษณา (Advertising) 
    8.  ธุรกิจการพิมพ์ (Publishing) 
    9.  สถาปัตยกรรม (Architecture)        
  4.3  ความส าคัญของเศรษฐกิจสร้างสรรค์บนฐานทุนวัฒนธรรมชุมชน 
   นิสวันต์   พิชญ์ด ารง  (2553  :  13)  กล่าวถึง  ทุนทางวัฒนธรรม  หมายถึง  
ทรัพย์สินทางปัญญาที่สั่งสมสืบทอดกันมาและด ารงอยู่  เป็นสิ่งที่สังคมเห็นคุณค่า  เป็นที่ต้องการ และ
สามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ 
   บ ารุง  บุญปัญญา  (2554  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึงทุนทางวัฒนธรรม (Cultural 
Capital) หมายถึง  คุณค่า  ค่านิยมของสังคมที่แสดงออกทางจารีตประเพณี  วิถีชุมชนที่มีรากฐานจาก
ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น  รวมถึงความรู้และภูมิหลังของบุคคล  ซึ่งเป็นที่มาจากตระกูล  เผ่าพันธุ์  
สถานภาพทางสังคม (ชนชั้น) เช่น  นามสกุลของบางคน  ต าแหน่ง  สถานภาพทางสังคมที่มีดีกรีทาง
การศึกษาก็ท าให้คนนั้นได้รับการยอมรับจากคนทั่วไปตั้งแต่ต้นแล้ว  
   บุญเรือง   สมประจบ  (2553  :  13)  กล่าวสรุปถึงทุนทางวัฒนธรรมว่าเป็นทรัพย์สิน
ทางปัญญาที่สั่งสมมาในอดีตมีคุณค่าต่อสังคมมนุษย์และสังคม  ทุนวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มีมูลค่าและคุณค่า
ต่อวิถีชีวิต  ท าให้สังคมอยู่กันอย่างสมานฉันท์  ช่วยจัดระเบียบสังคมในทางเศรษฐศาสตร์เป็นสิ่งที่
ก่อให้เกิดอรรถประโยชน์ต่อปัจเจกและสังคม 
   ยุกต ิ  มุกดาวิจิตร  (2548  :  2)  กล่าวถึงวัฒนธรรมชุมชนว่าเป็นแนวคิดท่ีมุ่งเน้นอยู่ที่
ความเชื่อมั่นและส่งเสริมศักยภาพของชาวบ้านผู้รับผลการพัฒนาว่า  สามารถที่จะฟ้ืนฟูด ารงอยู่และ
พัฒนาตัวเองได้ด้วยพื้นฐานทางความเชื่อความสัมพันธ์ของคนในชุมชนและใช้ภูมิปัญญาหรือที่เรียกว่า
วัฒนธรรมของตนเอง  เพ่ือการด าเนินชีวิตร่วมกันในชุมชน  วัฒนธรรมจึงเป็นวิถีการด าเนินชีวิตของคน 
ที่สืบทอดกันมา  มีกระบวนการถ่ายทอดทางสังคมให้บุคคลในชุมชนเกิดความรู้  รู้จักวิธีปฏิบัติ  
ดัดแปลงวิถีการด าเนินชีวิตให้เข้ากับสภาพธรรมชาติและการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมเพ่ือการ
ด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างปกติสุขในชุมชน 
   บ ารุง  บุญปัญญา  (2554  :  เว็บไซต์) กล่าวถึงวัฒนธรรมชุมชน คือ “วัฒนธรรม
สามัญส านึก” หรือ “วัฒนธรรมแนวราบ” “วัฒนธรรมประชาชน” “คนปกครองกันเองได้ อยู่ด้วยกันได้ 
แก้ไขปัญหากันเองได้” วัฒนธรรมชุมชนมันติดไปกับตัวคน ติดไปกับสังคม  ตัวโครงสร้างมันอาจจะเดิน
รับใช้สังคม  แต่ความเป็นจริงมันซ้อนกันอยู่ต่อสู้กันอยู่  ชุมชนทางเลือก  ถ้าจะใช้ศัพท์ใหม่ตอนนี้
วัฒนธรรมชุมชนก็คือ “วัฒนธรรมสามัญส านึก” หรือ “วัฒนธรรมแนวราบ” ที่ไม่ใช่วัฒนธรรม
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แนวดิ่ง บุญเทียน ทองประสาน (2531 : 161) กล่าวถึงแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนว่า  เป็นแนวคิดท่ีเสนอ
โดยนักพัฒนาเอกชนและนักวิชาการจ านวนหนึ่งได้แลกเปลี่ยนประสบการณ์และความคิดผ่านการ
ประชุมสัมมนาโดยเฉพาะเรื่องการพัฒนาประเทศ     
   ฉัตรทิพย์  นาถสุภา  (2534  :  172-183)  ได้สรุปสาระส าคัญของแนวคิดวัฒนธรรม
ชุมชนออกเป็น 4 แนวทาง  จากความคิดของปัญญาชนที่เป็นผู้น าทางความคิดตั้งแต่ในช่วงแรก  ได้แก่
แนวคิดแรก  ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนเองอยู่แล้ว  วัฒนธรรมนี้ให้คุณค่าแก่ความเป็นคนและแก่ชุมชนที่
มีความผสมผสานกลมกลืน และวัฒนธรรมเป็นพลังผลักดันการพัฒนาชุมชนที่ส าคัญท่ีสุด  ซึ่งจะใช้
ประโยชน์ได้เม่ือมีการปลุกให้สมาชิกแห่งชุมชนมีจิตส านึกรับรู้ในวัฒนธรรมของตน  แนวคิดท่ีสอง   
การด ารงอยู่ของวัฒนธรรมสองกระแส  คือ  วัฒนธรรมชาวบ้านและวัฒนธรรมทุนนิยม  โดยวัฒนธรรม
ของชาวบ้านมีความอิสระ  เนื่องจากผูกพันอยู่กับความเป็นชุมชนหรือหมู่บ้านที่เป็นรูปแบบสังคมที่มี
ความคงทนยืนนาน  จึงเสนอให้เปลี่ยนแนวทางในการพัฒนาไปเป็นการพ่ึงตนเองอย่างในอดีต  และ
เสนอบทบาทชนชั้นกลางในการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกับชาวบ้าน  น าทรัพยากรจากสังคมเมืองไปให้กับ
ชนบทมากขึ้นและคัดค้านการบีบบังคับของรัฐต่อหมู่บ้าน  แนวคิดท่ีสาม  เน้นลักษณะคุณค่าทาง
จริยธรรมของวัฒนธรรมพื้นบ้านที่เป็นอิสระและยังด ารงอยู่ในปัจจุบันในสถาบันหมู่บ้านมาก  มากกว่า
การเสนอให้ต่อต้านวัฒนธรรมของรัฐและระบบทุนนิยม  การพัฒนาคือการสืบทอดวัฒนธรรมชุมชนอันดี
งามและการพ่ึงพาตนเองที่เคยมีมาแต่อดีตแต่ก าลังสูญเสียไป  แนวคิดท่ีสี่  เน้นการต่อต้านกระแสการ
พัฒนาของรัฐและส่งเสริมชุมชนให้เข้มแข็งบนพื้นฐานศาสนธรรม  
   อภิชัย  พันธเสน  (2544  :  28)  มีความเห็นว่าวัฒนธรรมชุมชน (Folk Culture) คือ 
ระบบคุณค่า (Value System) ที่รวบรวมมาได้จากประวัติศาสตร์  เป็นคุณค่าท้ังทางเศรษฐกิจ 
การเมือง และแนวคิดท่ีสัมพันธ์กันเป็นโครงสร้างมีผลต่อพฤติกรรมของคนในฐานะปัจเจกชน และคนใน
ชุมชนในชีวิตทั้งหมด 
   แนวคิดการสร้างคุณค่าและมูลค่าทางวัฒนธรรมชุมชนจึงเป็นอีกแนวทางหนึ่งในการ
น ามาใช้วิเคราะห์แนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในชุมชน  เพ่ือเสริมความมีเสถียรภาพของ
เศรษฐกิจ  การสร้างคุณค่าและมูลค่าทางวัฒนธรรมให้เป็น "ทุน" เพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจให้มี
มูลค่าเพ่ิมสูงขึ้น 
   อานันท์  กาญจนพันธุ์  (2549  :  12)  กล่าวสรุปถึงวัฒนธรรมทางเศรษฐกิจ  หมายถึง 
ความสามารถของสังคมในการสร้างกลไกเชิงสถาบันเพื่อควบคุมให้เศรษฐกิจมีความต่อเนื่องและมั่นคง 
ส่วนในอีกด้านหนึ่ง  วัฒนธรรมทางเศรษฐกิจก็ยังหมายถึงพลังและกระบวนการทางสังคม  ในการ
สร้างสรรค์และผสมผสานวิถีชีวิตทางเศรษฐกิจที่หลากหลาย  ในความพยายามปรับตัวกับการเปลี่ยน 
แปลงต่างๆ ทั้งทางสังคมวัฒนธรรมและระบบนิเวศ 
   ศูนย์เศรษฐศาสตร์การเมือง  โดยพิทยา  ว่องกุล  (2554  :  54)  กล่าวว่าภาวะแห่ง
การพัฒนาใหม่จ าเป็นต้องอาศัยฐานคิดที่เป็นแกนกลาง  ฐานคิดท่ีมีหลักปฏิสัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์กับ
ชุมชน  มีชุมชนเป็นฐานและฐานชุมชนก็ตั้งอยู่บนหลักการพัฒนาที่ปฏิสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ 
เน้นชุมชนต้องอยู่ร่วมกันในระบบนิเวศน์ที่ดีและประกอบเข้าเป็นองค์รวมเดียวกัน 
   พวงแก้ว  พรพิพัฒน์  (2553  :  12)  กล่าวสรุปถึงการพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ว่า
การพัฒนาและขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ให้เป็นแหล่งรายได้ที่ส าคัญในอนาคต จะต้องสร้างความ
พร้อมให้กับคนเป็นส าคัญในอนาคต เนื่องจากหัวใจของเศรษฐกิจสร้างสรรค์ คือ ความคิดสร้างสรรค์ท่ี
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อยู่บนฐานขององค์ความรู้จากการเรียนรู้ และภูมิปัญญาดั้งเดิมที่สั่งสมมา น ามาผสมผสานกับวัฒนธรรม 
แล้วน ามาผลิตเป็นสินค้าโดยการใช้เทคโนโลยี นวัตกรรมเพ่ือสร้างมูลค่าเพ่ิม 
   ปิยะนิตย์  โอนพรัตนวิบูล  (2553  :  5)  กล่าวว่านโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์
สามารถด าเนินไปบนพื้นฐานของปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงได้โดยให้ความส าคัญกับการพัฒนาคน 
และน าศักยภาพและความรู้ของคนมาใช้อย่างรอบคอบและมีสติ  เมื่อปัจเจกบุคคลน าศักยภาพและ
ความคิดสร้างสรรค์ที่มีอยู่ไปสร้างสรรค์พัฒนาสินค้าและบริการที่มีคุณค่าและมีคุณภาพมากข้ึน  จะ
สามารถสร้างรายได้เพ่ือยังชีพให้แก่ตนและครอบครัวมากข้ึน  ก็จะท าให้สามารถพ่ึงตนเองได้และมี
สินทรัพย์ส่วนเกินที่น าไปออม เป็นภูมิคุ้มกัน   เมื่อเกิดภาวะวิกฤติที่อาจเกิดข้ึนได้  ส่วนที่เหลือมากกว่า
นั้นก็สามารถน าไปช่วยเหลือจุนเจือครอบครัว  ช่วยเหลือผู้ที่ด้อยโอกาสหรือด้อยศักยภาพกว่าและ
สร้างสรรค์คุณค่าที่ดีแก่ชุมชนและสังคม 
   ดังนั้นเศรษฐกิจสร้างสรรค์จึงเป็นการขับเคลื่อนเศรษฐกิจบนพื้นฐานของการใช้องค์
ความรู้  ซึ่งในสังคมไทยองค์ความรู้ของชาวบ้านที่เรียกว่าภูมิปัญญาพ้ืนบ้านมาผสมผสานกับเทคโนโลยี
สมัยใหม่  เป็นการพัฒนาเศรษฐกิจบนฐานวัฒนธรรมเพื่อสร้างชุมชนและสังคมไทยให้เข้มแข็งวัฒนธรรม
กับการพัฒนาเศรษฐกิจ  จึงเป็นสิ่งจ าเป็นอย่างมากของสังคมไทยในยุคโลกาภิวัตน์ที่ระบบทุนนิยมเข้ามา
ท าให้เกิดสังคมแบบบริโภคนิยม  การพัฒนาเศรษฐกิจจึงต้องผสมผสานกับความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ของ
คนในชุมชนริเริ่มสร้างสรรค์ให้สอดคล้องกับสภาพวิถีการด าเนินชีวิตหรือวัฒนธรรมของคนในชุมชน   
จะท าให้ชุมชนมีศักยภาพในการน าทุนทางวัฒนธรรม  ทุนทางสังคม  ทุนทางเศรษฐกิจของชุมชนมา
สร้างรายได้ให้กับคนในชุมชนเพ่ิมมากข้ึนและใช้ทรัพยากรในท้องถิ่นให้เกิดประโยชน์ร่วมกันสูงสุด   
ซึ่งในการศึกษาวิจัยเรื่อง  การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เพ่ือน ามาใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาเศรษฐกิจในชุมชนด้วย
ความคิดสร้างสรรค์ของคนในชุมชนที่ด าเนินชีวิตที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติในชุมชน
และสอดคล้องกับนโยบายของรัฐที่มุ่งน าภูมิปัญญาพ้ืนบ้านและวัฒนธรรมมาสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจ 
 5.  การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน      

  5.1  ความหมายของเศรษฐกิจชุมชน 
   เศรษฐกิจ (Economy) มาจากค าศัพท์ภาษากรีกว่า “Oikos” แปลว่า บ้าน (House)  

และ “Nemein” แปลว่า การจัดการ (To Manage) ถ้าแปลตามค าศัพท์  หมายถึงการจัดการบ้านหรือ
การจัดการครอบครัวนั้นเอง  ซึ่งฝ่ายวิชาการภาษาไทย พจนานุกรมไทย  (2552  : 1062)  ได้นิยาม
ความหมายของค าว่าเศรษฐกิจ  หมายถึง  งานที่เก่ียวกับการผลิต  การจ าหน่ายจ่ายแจกและบริโภคใช้
สอยสิ่งต่างๆ ของชุมชน    ส่วนค าว่า ชุมชน ฝ่ายวิชาการภาษาไทย พจนานุกรมไทย (2552 : 355)  
ให้ความหมายไว้ว่า  กลุ่มคนที่อยู่รวมกันเป็นสังคมขนาดเล็ก  อาศัยอยู่ในอาณาบริเวณเดียวกันซึ่งให้
ความหมายไปในท านองเดียวกันพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ให้ความหมายของ 
ชุมชน (Community) หมายถึง หมู่ชนหรือกลุ่มคนที่อยู่รวมกันเป็นสังคมขนาดเล็ก  อาศัยอยู่ในอาณา
บริเวณเดียวกันและมีผลประโยชน์ร่วมกัน ประเวศ  วะสี  (2541  :  13) ให้ความหมายของ ชุมชน 
หมายถึง  การที่คนจ านวนหนึ่งมีวัตถุประสงค์ร่วมกัน  มีความเอ้ืออาทรต่อกันมีความพยายามท าอะไร
ร่วมกัน  มีการเรียนรู้ร่วมกันในการกระท า  ซึ่งรวมถึงการติดต่อสื่อสารกันในท านองเดียวกัน สนธยา   
พลศรี (2547 : 22) ให้ความหมายของชุมชน  หมายถึง  กลุ่มทางสังคมที่อยู่อาศัยร่วมกันในอาณา
บริเวณเดียวกัน  เช่น  ครอบครัว  ละแวกบ้าน  หมู่บ้าน  ต าบล หรือเรียกเป็นอย่างอ่ืนที่มีความเกี่ยว
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พันธ์กัน มีการติดต่อสื่อสารและเรียนรู้ร่วมกัน  มีความผูกพันเอื้ออาทรกันภายใต้บรรทัดฐานและ
วัฒนธรรมเดียวกัน  ร่วมมือกันและพ่ึงพาอาศัยกัน  เพ่ือบรรลุวัตถุประสงค์และเป้าหมายร่วมกัน  
นอกจากนี้นักวิชาการได้นิยามความหมายของค าว่าเศรษฐกิจชุมชนแตกต่างกันไปดังนี้ 
   พิษณุ  อ่อนมณี  (2554  :  เว็บไซต์)  ได้ให้ความหมายของเศรษฐกิจชุมชนไว้ 2 นัย
ด้วยกันคือ  1) เศรษฐกิจชุมชน ความหมายในเชิงวิชาการ  คือ  การผลิต  การแปรรูป  การค้าและการ
บริหารที่ผู้อยู่ในกระบวนการมุ่งหวังผลก าไรในรูปของตัวเงิน  แต่ในขณะเดียวกันก็ตระหนักถึงความพึง
พอใจ ที่แม้ว่าจะได้เงินเล็กน้อยแต่ตนเอง  ครอบครัวและชุมชนด ารงอยู่อย่างรู้รักสามัคคี  มั่นคง
ปลอดภัย และ 2) ความหมายในเชิงปฏิบัติ  หมายถึง  การผลิต  การแปรรูป  การบริโภค  การค้าและ
การบริหารที่เป็นการตัดสินใจด าเนินการของชุมชนโดยชุมชนและเพ่ือชุมชน  
   เสรี  พงศ์พิศ  (2552  :  177)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน หมายถึง ระบบเศรษฐกิจ
ท้องถิ่นที่มีลักษณะเป็นองค์รวม คื อไม่ได้มีแต่เพียงมิติทางเศรษฐกิจ  ตัวเลข  รายได ้ การผลิต   
การบริโภค  แต่เป็นระบบเศรษฐกิจที่เป็นส่วนหนึ่งของสังคมวัฒนธรรม  สัมพันธ์กับวิถีการด าเนินชีวิต 
ระบบคุณค่า 
   ปรเมษฐ์  กาญจนวรางกูร  (2541  :  9)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน  หมายถึง  การผลิต 
การแปรรูป  การบริโภค  การค้า และการบริหาร  ซึ่งเป็นกระบวนการที่ตระหนักถึงความพึงพอใจและ
การด ารงชีวิตอย่างรู้รักสามัคคี  เป็นการตัดสินใจด าเนินงานของชุมชน  โดยชุมชนและเพ่ือชุมชน 
   โสภณ  สุภาพงษ ์ (2541  :  18-19)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน  คือ  ระบบเศรษฐกิจที่
ประชาชนในชุมชนช่วยกันคิด  วางแผน และด าเนินการผลิตสินค้า โดยระดมพลังความสามารถด้าน
ต่างๆ ที่มีอยู่ในชุมชน เช่น ความรู้ ภูมิปัญญา ทุน และการบริหารจัดการ มาแก้ไขปัญหาและ
เปลี่ยนแปลงชุมชนของตนให้มีความเข้มแข็ง สามารถพ่ึงตนเองและด าเนินธุรกิจกับชุมชนภายนอกได้
อย่างไม่เสียเปรียบ 
   เสรี  พงศ์พิศ  (2548  :  113)  ยังกล่าวว่าเศรษฐกิจชุมชนไม่เน้นการแข่งขัน แต่ให้
ความส าคัญกับความร่วมมือไม่ผูกขาดเพราะชุมชนเป็นเจ้าของร่วมกัน ไม่ก่อให้เกิดความร่ ารวยกระจุก
ตัว  ความจนกระจาย  ตัวชี้วัดเศรษฐกิจชุมชนไม่ใช่เพียงตัวเลข  แต่ผสมผสานกับตัวชี้วดัทางสังคม 
ตัวชี้วัดการอยู่เย็นเป็นสุขของผู้คน  นอกจากนี้ยังกล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชนว่าเป็นระบบการจัดการชีวิต
ความเป็นอยู่ของชุมชนโดยเฉพาะในด้านการผลิต  การบริโภค  การจัดสรรแบ่งปันทรัพยากรและรายได้ 
การจัดการทรัพยากรและทุนชุมชนให้สามารถอยู่ได้อย่างพอเพียง  พ่ึงตนเองได้และเป็นฐานส าหรับ
เศรษฐกิจมหภาคในฐานะระบบใหญ่ที่สัมพันธ์กันอย่างเก้ือหนุนและพ่ึงพาอาศัยกัน  เศรษฐกิจชุมชนที่
เข้มแข็งจะต้องเป็นระบบซึ่งองค์ประกอบหรือส่วนต่างๆ ล้วนเชื่อมโยงและมีปฏิสัมพันธ์ต่อกัน 
(Interaction) เกื้อกูลกัน  ท าให้ลดต้นทุน  ลดพลังงาน  ลดแรงงาน  ก่อให้เกิดผลไม่เพียงบวกแต่เป็น
ทวีคูณ (Synergy) 
   วฤต  วิศรุตเวศน์  (2552  :  46)  ได้กล่าวถึง เศรษฐกิจชุมชน หมายถึง แนวคิดในการ
ด าเนินกิจกรรมร่วมกันของสมาชิกในชุมชนเพ่ือสร้างรายได้   โดยการมีส่วนร่วมในการคิด  ร่วมท าและ
รว่มกันรับผลประโยชน์จากทุนทางเศรษฐกิจและสังคมในชุมชน เป็นชุมชนที่เป็นตัวของตัวเองและมี
พลวัต   มีความสามารถที่จะอยู่รอดด้วยตัวเองได้  พัฒนาได้  มีเส้นทางชีวิตของตัวเอง  ครอบครัวและ
ชุมชนมีพลังสามารถรักษาระบบของตัวเองไว้ได้  เพ่ิมผลผลิต 
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   จิโรจน์  ตั้งสกุล  (2547  :  4)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน คือการที่คนในชุมชนได้ใช้
ความรู้ ความสามารถของการประกอบอาชีพที่มีอยู่ในการผลิต การจ าหน่าย และสามารถเลี้ยงตนเอง
และครอบครัวได้ รวมทั้งสามารถสร้างรายได้ให้แก่ชุมชน  โดยเป้าหมายการผลิตอยู่ที่การด ารงอยู่ของ
ครอบครัวและชุมชน 
   วิชิตวงศ์  ณ  ป้อมเพชร  (2546  :  191)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน  คือระบบการผลิต  
การแลกเปลี่ยน และการวิภาคของชุมชนที่มีความสอดคล้องกับชีวิต เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม
ภายใต้เงื่อนไขทางประวัติศาสตร์  ภูมิศาสตร์  ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
   ประเวศ  วะสี  (2544  :  49)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชนว่าเป็นยุทธศาสตร์เพื่อความ
เข้มแข็งทางเศรษฐกิจ และศีลธรรม ว่าเศรษฐกิจพ้ืนฐาน เศรษฐกิจพอเพียงและเศรษฐกิจชุมชนเป็นเรื่อง
เดียวกัน และมิใช่เป็นเรื่องเศรษฐกิจเพียงอย่างเดียวแต่เป็นเรื่องของสังคม วัฒนธรรม ประชาธิปไตย 
สิ่งแวดล้อม การศึกษา  จิตใจ  ศีลธรรม และสุขภาพอนามัยพร้อมกันไปด้วย 
   ประทีป  จันทร์นวล  (2552  :  239)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน หมายถึง  การด าเนิน
กิจกรรมทางเศรษฐกิจ  ทั้งด้านเกษตรกรรม  อุตสาหกรรม  การผลิต  การบริโภค และการกระจาย
ผลผลิตสู่ชุมชน  โดยให้คนในชุมชนมีส่วนร่วมในการแก้ไขปัญหาพื้นฐานทางเศรษฐกิจชุมชน  คือให้มี
ส่วนร่วมคิดร่วมท า  ร่วมรับผลประโยชน์  บนรากฐานความสามารถที่มีอยู่  จากการใช้ทุนทางสังคมที่มี
อยู่เดิม คือ ทุนทางทรัพยากรธรรมชาติ วัฒนธรรมและทุนทางเศรษฐกิจ 
   ส านักงานประสานงานวิจัยเชิงบูรณาการ มหาวิทยาลัยแม่โจ้  (2554  :  เว็บไชต์) 
กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชน หมายถึง  การด าเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจต่างๆ ทั้งด้านการเกษตรกรรม 
อุตสาหกรรม  บริการ  ทั้งในด้านการผลิต  การบริโภค และการกระจายผลผลิต  โดยให้คนในชุมชนมี
ส่วนร่วมในการแก้ปัญหาพ้ืนฐานทางเศรษฐกิจของชุมชนนั้น คือ ให้มีส่วนร่วมคิด  ร่วมท า  ร่วมรับ
ผลประโยชน์  บนรากฐานความสามารถที่มีอยู่ จากการใช้ทุนของชุมชน  ซึ่งทุนของชุมชนทั้งที่เป็นทุน
ทางสังคม  เช่น  วิถีการผลิต  ภูมิปัญญาท้องถิ่น  ศาสนสถาน  โรงเรียน  ที่ดิน  ทรัพยากร  การ
คมนาคมขนส่ง  นั้นคือสิ่งที่สมาชิกในชุมชนจะเป็นผู้ตัดสินเองว่าพวกเขาจะผลิตอะไรได้บ้าง  ตาม
ศักยภาพและทุนประเภทต่างๆ ที่มีอยู่จะผลิตอย่างไร  แล้วจะแบ่งปันผลประโยชน์จากการผลิตกัน
อย่างไร คือ ชุมชน คิดเอง ท าเองแล้วได้เอง 
   วิทยากร  เชียงกูล (2550  :  116)  กล่าวว่าในประเทศมีแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงที่ใช้
ศัพท์ภาษาอังกฤษว่า Self sufficiency economy แนวคิดชุดนี้เป็นปรัชญาการด าเนินชีวิตแบบทาง
สายกลางที่กล่าวถึงหลักการพอประมาณ ใช้ความรู้ เน้นคุณธรรม  ซึ่งมีความหมายค่อนข้าง
ประนีประนอมกับระบบเศรษฐกิจทุนนิยมอุตสาหกรรม  ไม่ได้เน้นเศรษฐกิจแบบพ่ึงตนเองเป็นด้านหลัก
เท่ากับความหมายดั้งเดิมในภาษาอังกฤษ  ดังนั้นจะเห็นว่าการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนไม่ได้ปฏิเสธ
เทคโนโลยีการจัดการที่ทันสมัยเข้ามาช่วยในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน  ให้สามารถแข่งขันกับการผลิต
ในยุคบริโภคนิยมได้  
   ดังนั้นเศรษฐกิจชุมชน  หมายถึง  แนวคิดในการด าเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจร่วมกัน
ของคนในชุมชน ว่าจะผลิตอะไร  ผลิตอย่างไร  ผลิตเพ่ือใคร ในบริบทที่เหมาะสมกับสภาพทาง
ภูมิศาสตร์  ทรัพยากรธรรมชาติและสภาพแวดล้อมของสังคมเพ่ือให้สมาชิกของชุมชนมีวิถีการด าเนิน
ชีวิตที่เป็นปกติสุข  รู้เท่าทันกระแสโลกาภิวัตน์และการพัฒนาแบบทุนนิยม  ซึ่งในการศึกษาวิจัย  
การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจ
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สร้างสรรค์  ก็เช่นเดียวกันที่มุ่งศึกษาศักยภาพ ปัญหาเพ่ือน ามาใช้เป็นแนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ในชุมชนภาคใต้ให้มีการทุนทางวัฒนธรรมในชุมชนให้เกิดมูลค่าทางเศรษฐกิจโดยอาศัย
ความคิดสร้างสรรค์ของคนในชุมชน 
  5.2  ระบบเศรษฐกิจชุมชน 
   เสรี  พงศ์พิศ  (2548  :  113–115)  กล่าวถึงระบบเศรษฐกิจชุมชนว่า  มีองค์ประกอบ 
เป็นระบบกิจกรรมต่างๆ ในวิถีชุมชนที่มีความสัมพันธ์กันแบบบูรณาการโดยธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นการ
ท ามาหากิน  การอยู่ร่วมกัน  พิธีกรรมและจารีตประเพณี  อย่างไรก็ด ี เพ่ือให้เกิดความเข้าใจในทัศนะ
วิชาการอาจแยกออกเป็นระบบย่อยที่สัมพันธ์กันและเกื้อกูลกันในระบบเศรษฐกิจของชุมชน เปรียบ
เหมือนพืช  สัตว์  ดิน  น้ า  แร่ธาตุ  อันเป็นความหลากหลายทางชีวภาพในสิ่งที่เรียกว่า “ป่า” ระบบ
เศรษฐกิจชุมชน ประกอบด้วยระบบย่อย ดังนี้ 
    1.  ระบบทรัพยากร การจัดการสิ่งแวดล้อม ดิน น้ า ป่า ทุนธรรมชาติของชุมชน
ระบบวิถียังชีพ การผลิตเพื่อเลี้ยงตัวเองและการจัดการส่วนเกินเกษตรผสมผสาน หัตถกรรม การค้าขาย
ในชุมชน 
    2.  ระบบการจัดสรรและแบ่งปันทรัพยากรและรายได้ ทั้งในระหว่างสมาชิกชุมชน
และหน่วยงาน บุคคลภายนอก ทั้งรัฐหรือเอกชน 
    3.  ระบบสุขภาพ การดูแลสุขภาพตัวเองในวิถีการอยู่ การท างาน ซึ่งเป็นทั้งการ
ป้องกันและรักษา 
    4.  ระบบทุน การสะสม การออมทุนท่ีเป็นเงิน ผลผลิต ทรัพยากรเพ่ือเป็นต้นทุน 
เป็นทุนหมุนเวียนและเป็นฐานสวัสดิการ 
    5.  ระบบสวัสดิการ การจัดการให้เกิดความมั่นคงในด้านต่างๆ วันนี้และวันหน้า 
    6.  ระบบวิสาหกิจชุมชน การจัดการกิจกรรมทางเศรษฐกิจ การผลิต การแปรรูป  
การบริโภค การตลาด อย่างเป็นระบบและแบบผลึกพลัง (Synergy)  
   ระบบเศรษฐกิจชุมชนเป็นการจัดการทรัพยากรและทุนชุมชนซึ่งมีลักษณะและ
เป้าหมายที่ส าคัญ 6 ประการ ดังนี้ 
    1.  การผลิต ตั้งแต่การผลิตขั้นพื้นฐานไปถึงการแปรรูป การด าเนินการ เป็นกลุ่ม
รวมกันเป็นวิสาหกิจชุมชน 
    2.  การบริโภค การผลิตเพ่ือตอบสนองความจ าเป็นและความต้องการของชุมชน
และท้องถิ่น และส่งออกส่วนที่เหลือไปนอกชุมชน ผลิตและแปรรูปเพ่ือทดแทนการน าเข้าจากชุมชน
เท่าท่ีจะท าได้ 
    3.  การตลาด การจัดการการผลิตให้เหมาะสมกับศักยภาพของชุมชนและของ
ตลาด สามารถแยกแยะผลผลิตที่เหมาะสมส าหรับตลาดแต่ละประเภท 
     4.  การลงทุน เน้นที่การท าวิสาหกิจชุมชน โดยการระดมทุนจากสมาชิกในชุมชน
เพ่ือให้เกิดการมีส่วนร่วมและเป็นเจ้าของ 
    5.  การออม การออมรูปแบบต่างๆ เพื่อเป็นทุนและสวัสดิการ 
    6.  สวัสดิการ การจัดการให้เกิดความม่ันคง อย่างน้อยความจ าเป็นขั้นพ้ืนฐานด้วย
ปัจจัยที่เกิดจากการจัดการระบบเศรษฐกิจ ท าให้อยู่ได้อย่างมีศักดิ์ศรีมีโอกาสเรียนรู้และพัฒนาตนเอง  
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   จากการศึกษาของ ล าแพน   จอมเมืองและสุทธิพงษ์   วสุโสภาพล (2546 : 107)  
เรื่องกระบวนการจัดธุรกิจชุมชนกับการพัฒนาทางเลือกในการพ่ึงตนเอง  พบว่ากระบวนการจัดการ
ธุรกิจชุมชนกับการพัฒนาทางเลือกในการพ่ึงตนเองของชุมชนเกิดข้ึนจากสมาชิกกลุ่มเป็นผู้บริหาร
จัดการเองทั้งหมดและเป็นไปตามความต้องการของชุมชน  โดยเริ่มจากเครือญาติและกลุ่มที่มีความ
ผูกพันกันมาก่อนในชุมชนแล้วขยายสมาชิกกลุ่มมากขึ้น  มีกระบวนการจัดการอย่างเป็นระบบตั้งแต่
ปัจจัยการผลิตจนถึงการตลาดร่วมกันของสมาชิกกลุ่ม ดังภาพประกอบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 
 
 
 
 
ที่มา :  ล าแพน  จอมเมือง และสุทธิพงษ์  วสุโสภาพลท (2546  :  107) 
 

ภาพประกอบ  30  แสดงกระบวนการจัดการธุรกิจชุมชนกับการพัฒนาในการพ่ึงตนเอง 
 
   พวงเพ็ญ   โพธิกาญจนวัตร (2551 : 30) กล่าวถึงการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน ว่าเป็น
การพัฒนาชีวิตของคนในชุมชน อย่างเป็นระบบ เริ่มตั้งแต่การท ามาหากินโดยใช้ทรัพยากรธรรมชาติเพ่ือ
ก่อให้เกิดรายได้  มีอ านาจในการใช้จ่าย  เกิดการผลิต  การจ าหน่ายอย่างเป็นระบบ  ท าให้เกิดระบบ
เศรษฐกิจชุมชน   
   ดังนั้นระบบเศรษฐกิจชุมชนจึงเป็นวงจรในการด าเนินวิถีชีวิตของคนในชุมชนที่มี
วัฒนธรรมในการผลิตร่วมกัน  โดยมีองค์ประกอบที่มีความสัมพันธ์เชิงระบบ และการบริหารจัดการและ
จัดสรรทรัพยากรในการผลิต  การบริโภค  การตลาด  การลงทุน  การออมและจัดสวัสดิการร่วมกันของ
คนในชุมชน  การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนจึงเป็นกระบวนการที่ท าให้รายได้ชาวบ้านเพิ่มขึ้นอย่างเป็น
ระบบ มีการวางแผน  บริหารจัดการทรัพยากรอย่างเป็นระบบ  ท าให้รายได้เฉลี่ยต่อคนของชุมชน
เพ่ิมข้ึนรวมทั้งการปรับปรุงคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้น  
 

เงินทุน 

ปัจจัยการผลิตในชุมชน 

ผู้ซื้อ/ผู้บริโภค 
กระบวนการผลิต 

การจัดการผลผลิต 

แรงงาน 

วัตถุดิบ 
ทุนทางสังคม 
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  5.3  หลักคิดว่าด้วยเศรษฐกิจชุมชน     
   การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนให้ความส าคัญกับการสร้างกระบวนการเรียนรู้ให้แก่คนใน
ชุมชนท้องถิ่น  จึงเป็นการพัฒนาที่เน้นกระบวนการมากกว่ารูปแบบ และต้องการความต่อเนื่องในการ
ปฏิบัติรวมทั้งให้ความส าคัญต่อการพัฒนาที่เริ่มจากฐานทรัพยากรในท้องถิ่นซึ่งเป็นแนวคิดที่สอดคล้อง
กับปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงซึ่งเป็นพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช   
ทีเ่น้นหลักการว่าด้วยการพ่ึงพาตนเอง  ซ่ึง  สมพันธ์  เตชะอธิก  (2554  :  เว็บไซต์)  จึงกล่าวถึง 
เศรษฐกิจชุมชน เศรษฐกิจพอเพียงและเศรษฐกิจพ่ึงตนเอง  น่าจะมีนัยทางหลักการและแนวคิด
เหมือนกันและน าไปสู่การพัฒนาที่ยั่งยืนของชุมชนได้   ส านักงานประสานงานวิจัยเชิงบูรณาการ 
มหาวิทยาลัยแม่โจ้  (2554  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึงแนวคิดเศรษฐกิจชุมชนเป็นแนวคิดท่ีว่าชุมชนมีส่วน
ร่วมในการร่วมคิด  ร่วมตัดสินใจ  ร่วมท า  ร่วมรับผลประโยชน์ในการด าเนินกิจกรรม  ทางเศรษฐกิจ
ต่างๆ ทั้งด้านเกษตรกรรม อุตสาหกรรม  บริการ  ทั้งในด้านการบริการ  การบริโภค  จากการใช้ทุนทาง
วัฒนธรรม  การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน  วิชิตวงศ์  ณ ป้อมเพชร  (2549  :  189-193)  เสนอว่าชุมชน 
ในที่นี้ควรจะหมายความถึงสังคมชนบทซึ่งเป็นสาระแท้ของสังคมไทยและเป็นที่รวมของชีวิตเศรษฐกิจ  
สังคม  วัฒนธรรมที่หล่อหลอมด้วยประวัติศาสตร์  ภูมิศาสตร์  ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  
เศรษฐกิจชุมชน  คือระบบการผลิต  การแลกเปลี่ยนและกายวิภาคของชุมชนที่มีความสอดคล้องกับชีวิต  
เศรษฐกิจ  สังคม และวัฒนธรรมภายใต้เงื่อนไขทางประวัติศาสตร์  ภูมิศาสตร์ทรัพยากรธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม  ระบบเศรษฐกิจชุมชนมิใช่ระบบเศรษฐกิจทุนนิยมที่สนับสนุนให้ผู้เป็นเจ้าของทุนแสวงหา
ผลประโยชน์สูงสุดเพื่อตนเอง  ระบบเศรษฐกิจชุมชนเป็นระบบที่สมาชิกของชุมชนร่วมกันบริหารจัดการ  
โดยมุ่งให้บรรลุถึงความพอเพียง  ความเป็นธรรมและความสงบสุขภายในชุมชน  เศรษฐกิจชุมชน
สามารถด าเนินการภายใต้ระบบเศรษฐกิจทุนนิยมซึ่งเป็นระบบเศรษฐกิจหลักของประเทศและมี
ศักยภาพเพียงพอในการแข่งขันกับภาคเอกชนในตลาดสินค้าเดียวกัน   ในขณะเดียวกันก็จะปกป้อง
คุ้มครองมิให้เศรษฐกิจทุนนิยมเข้าครอบง าชุมชนในพ้ืนที่ชนบท   ทั้งนี้โดยความร่วมมือกันระหว่างผู้ผลิต
กับผู้บริโภคในการด าเนินการเศรษฐกิจของชุมชนในรูปของสหกรณ์   สหกรณ์ในบริบทของเศรษฐกิจ
ชุมชนจะเป็นสหกรณ์เอนกประสงค์และสามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมได้ในการผลิตทุกขั้นตอนจนกระทั้งถึง
การตลาดที่สมบูรณ์กิจกรรมทางเศรษฐกิจแบบเอนกประสงค์ดังกล่าวนี้จะสร้างมูลค่าเพ่ิมที่พอเพียง
ส าหรับการด ารงชีวิตของชุมชนประทีป   วีรพัฒนนิรัตน์  (2554  :  เว็บไซต์)  กล่าวถึงเศรษฐกิจชุมชนที่
พึงปรารถนา คือกิจกรรมเศรษฐกิจ  ทั้งภาคเกษตรกรรม  ภาคอุตสาหกรรม  และภาคบริการ  ที่คนใน
ชุมชนท้องถิ่นมีส่วนร่วมคิด  ร่วมท า  ร่วมรับผลประโยชน์ และรวมเป็นเจ้าของโดยการพัฒนาจากฐาน 
“ศักยภาพของท้องถิ่น” หรือ “ทุนในชุมชน” ซึ่งรวมถึงเงินทุน  แรงงาน  วัฒนธรรม  ภูมปิัญญาท้องถิ่น  
พิพิธภัณฑ์ วัด  ที่ดิน  แหล่งน้ า  ความหลากหลายทางชีวภาพ  สภาพภูมิประเทศและลักษณะภูมิอากาศ 
   หลักคิดว่าด้วยเศรษฐกิจชุมชนประกอบด้วย 5 หลักตามแนวคิดของ เสรี พงศ์พิศ  
(2548  :  113-115)  ดังนี้ 

   1.  เศรษฐกิจพอเพียง เศรษฐกิจชุมชนเริ่มจากการจัดการทรัพยากรและทุน 
เพ่ือให้ครอบครัวสามารถพ่ึงตนเองได้อย่างน้อยขั้นพ้ืนฐาน  มีการจัดการให้เกิดการเก้ือกูลกันในชุมชน
และเครือข่าย  ให้อยู่ได้อย่างพอเพียง และจัดการส่วนที่เหลือและผลิตภัณฑ์ที่มีลักษณะเฉพาะเพ่ือ
น าไปสู่ตลาดภายนอก   การพ่ึงตนเองในเศรษฐกิจชุมชนไม่ได้หมายถึงการสร้างระบบปิด  ผลิตเพ่ือการ
กินเพ่ือใช้เองเพียงอย่างเดียว  แต่หมายถึงความสามารถในการจัดการทรัพยากรและทุนของตนเองอย่าง
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มีประสิทธิภาพและมีดุลยภาพซึ่งวัดได้ด้วยเกณฑ์ “ความสุข” (GDH) และเกณฑ์ตัวเลขทางเศรษฐกิจ 
(GDP)  
    2.  ศักยภาพ ชุมชนมี คน ความรู้ ทรัพยากร ไม่ได้ “โง่ จน เจ็บ” แต่ขาดโอกาสใน
การเรียนรู้และพัฒนาศักยภาพของตนเอง ไม่มีความรู้ในการจัดการทรัพยากรให้เกิดประโยชน์แก่ชุมชน
อย่างยั่งยืน  

  3.  ทุนชุมชน ชุมชนมีทุนส าคัญอย่างน้อย 3 อย่าง ดังนี้  
 3.1  ทรัพยากรอันเป็นความหลากหลายทางชีวภาพ 

     3.2  ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
                       3.3  ทุนทางสังคม หรือกฎเกณฑ์ทางสังคมที่ร้อยรัดผู้คนให้อยู่ร่วมกันเป็นชุมชน
พ่ึงพาอาศัยกัน  รวมถึงจารีต  ประเพณ ี ความเชื่อ  วัฒนธรรม  ถ้าจัดการอย่างมีประสิทธิภาพก็เป็น
ฐานเศรษฐกิจชุมชนได้อย่างพอเพียงและยั่งยืนได้ 
    4.  ระบบ เป็นการจัดความสัมพันธ์ระหว่างกิจกรรมทางเศรษฐกิจต่างๆ ในลักษณะ
เกี่ยวเนื่องกัน (Cluster) แบบผนึกพลังที่ให้ผลทวีคูณ (Synergy) เกิดการเกื้อกูลกันเสริมเติมกันให้
สมบูรณ์ ท าให้ประหยัดแรงงาน พลังงาน ทุน ทรัพยากรและท าให้เกิดประสิทธิภาพแบบทวีคูณ 
    5.  การเรียนรู้และการจัดการ หัวใจของระบบเศรษฐกิจชุมชน  คือ  การเรียนรู้และ
การจัดการการเรียนรู้ดีที่สุด  คือเรียนรู้จากประสบการณ์  ความรู้ที่มีพลังเกิดจากข้างใน เป็นการระเบิด
จากข้างใน  ตามปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ชุมชนมีศักยภาพที่จะ
เรียนรู้และจัดการชีวิตตนเองได้  ถ้าหากได้รับการสนับสนุนอย่างเหมาะสมด้วยวิธีการเรียนรู้ที่มี
ประสิทธิภาพ 
   เสรี  พงศ์พิศ  (2548  :  116)  กล่าวถึงหลักคิดว่าด้วยเศรษฐกิจชุมชนที่มี
ความสัมพันธ์กับเศรษฐกิจ มหภาค ดังนี้ 
    1.  เศรษฐกิจชุมชนมี 2 ลักษณะ คือ พื้นฐานและก้าวหน้า  พ้ืนฐาน  คือ   
การด าเนินการผลิต  การแปรรูป  การจัดการทุนของชุมชนเพ่ือให้พ่ึงตนเองและพอเพียง  ก้าวหน้า  คือ  
การด าเนินการผลิตและแปรรูปที่สัมพันธ์กับเศรษฐกิจตลาดโดยตรง  การปลูกพืชเศรษฐกิจ  เลี้ยงสัตว์
เศรษฐกิจ  การประกอบวิสาหกิจขนาดกลางและขนาดย่อม (SME)  เช่น  อุตสาหกรรมในครัวเรือน  
การผลิตงานศิลปะ  งานช่างฝีมือ   งานหัตถกรรม  โรงงานเล็กๆ  เป็นต้น  ที่มุ่งตลาดกว้างจนถึงส่งออก 
    2.  ระบบเศรษฐกิจมหภาคต้องเก้ือกูลระบบเศรษฐกิจชุมชน  เปรียบเหมือนการ
ส่งเสริมการปลูกข้าว  มันส าปะหลัง  ยางพารา และพืชเศรษฐกิจต่างๆ จะต้องไม่ท าลายป่าธรรมชาติ  
ให้คงความหลากหลายทางชีวภาพ  เพ่ือเกื้อระบบนิเวศ โดยรวมให้เกิดความสมบูรณ์ในระบบใหญ่   
ท าให้คนอยู่ได้  พืช  สัตว์  สิ่งมีชีวิต และสรรพสิ่งอยู่ร่วมกันได้ 
    3.  ระบบเศรษฐกิจชุมชนก็เช่นเดียวกันกับป่าธรรมชาติ   มีความหลากหลายใน
กิจกรรมต่างๆ ที่ชุมชนด าเนินการเพ่ือการอยู่รอด  แต่ละแห่งล้วนแตกต่างในกิจกรรมตามศักยภาพของ
ตนเอง  ถ้าให้ชุมชนหันมาปลูกพืชเศรษฐกิจ  เลี้ยงสัตว์  เศรษฐกิจหมดก็เท่ากับท าให้ประเทศมีระบบ
เศรษฐกิจเดียวที่รวมศูนย์และครอบง าทุกส่วน  ก็จะท าลายความหลากหลายของระบบเศรษฐกิจชุมชน  
ซึ่งอยู่บนฐานทรัพยากรท้องถิ่น  ความรู้  ภูมิปัญญา  และความสัมพันธ์ระหว่างผู้คนในลักษณะเครือข่าย
ทางสังคม 
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    4.  เศรษฐกิจตลาด (Market Economy) เน้นการแข่งขันและก าไรเศรษฐกิจชุมชน
เน้นความร่วมมือและความพอเพียงโดยไม่ได้ปฏิเสธก าไร  เพียงแต่จัดให้เกิดความสมดุลระหว่างก าไรกับ
ความพอเพียง    
  5.4  ปัจจัยในการพัฒนาระบบเศรษฐกิจชุมชน 
   ศูนย์ศึกษาเศรษฐศาสตร์การเมือง  กล่าวถึง  การจะพัฒนาและสร้างระบบเศรษฐกิจ
ชุมชนให้เกิดข้ึนเพ่ือสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน  จ าเป็นจะต้องสร้างพ้ืนฐานซึ่งเป็นลักษณะทั่วไปของ
ชุมชนใน  3 ปัจจัยหลัก ได้แก่ ทุน ความรู้และตลาด ศิริพร   ยอดกลศาสตร์ (2554 : 78-82) ดังนี้ 
    1.  ทุน เมื่อกล่าวถึง “ทุน” ภาครัฐมักคิดถึงเรื่องตัวเงิน  ที่ผ่านมารัฐจึงมุ่งระดมเงิน
ลงไปในชุมชนหลายแสนล้านบาท  ทั้งท่ีจริงแล้วทุนของชุมชนมีขอบข่ายและความหมายค่อนข้างกว้าง  
ทั้งทุนที่เป็นเงินตราและทุนที่ไม่ใช่เงินตรา  ในส่วนของทุนที่ไม่ใช่เงินตรา  อาจกล่าวกว้างๆ ได้เป็น 4 
ส่วนดังนี้ 
     1.1  ทุนโภคทรัพย์ ผลผลิตที่ชาวบ้านสร้างขึ้นจากการผสมผสานฐาน
ทรัพยากรธรรมชาติ ความรู้และแรงงานท่ีมีอยู่ในชุมชน 
     1.2  ทุนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  คือ  สิ่งที่เกิดขึ้นและมีอยู่ตาม
ธรรมชาติ   ซึ่งสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของแต่ละท้องถิ่น เช่น ดิน น้ า  ป่า  แร่ธาตุ  
สัตว์ป่า  พันธุ์พืช  เป็นต้น  ทุนประเภทนี้ถือว่าเป็นทุนพ้ืนฐานส าหรับการผลิตและการด ารงชีวิตของ
ผู้คนในชุมชน  ซึ่งตามปกติจะเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปว่า  ทรัพยากรธรรมชาติเป็นทุนของส่วนรวมของ
ชุมชน  ทุกคนในชุมชนจึงมีสิทธิที่จะเข้าไปใช้ประโยชน์ได้ตามความจ าเป็นและพอเพียงในการด ารงชีวิต 
     1.3  ทุนทางสังคมและวัฒนธรรม  คือ  ชุดความรู้และประสบการณ์ที่ชุมชน
สร้างสรรค์ข้ึนและสั่งสมมาเพ่ือการอยู่ร่วมกันระหว่างคนกับคน  คนกับธรรมชาติ และคนกับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ซึ่งปรากฏให้เห็นในรูปของความเอ้ืออาทรต่อกัน  ความเชื่อถือและไว้วางใจกัน  ความสุจริต 
ความเสียสละ  ความเชื่อ  ประเพณี  และพิธีกรรมต่าง ๆ เป็นส่วนที่มีส่วนส าคัญในการร้อยรัดสังคม
ชุมชนเข้าด้วยกัน   ทั้งในระดับจิตวิญญาณของผู้คน  ครอบครัว  เครือญาต ิ ชุมชน  รวมทั้งการรวมตัว
กันเป็นเครือข่ายในทุกระดับ 
     1.4  ทุนทางปัญญา คือ การเรียนรู้ร่วมกันของการปฏิบัติของชาวบ้าน   
โดยน าเอาความรู้ที่มีอยู่ในชุมชนและความรู้จากภายนอกชุมชนมาสังเคราะห์เป็นปัญญาและการจัดการ 
เพ่ือให้การอยู่ร่วมกันระหว่างคนกับคน  คนกับธรรมชาติ และระหว่างชุมชนกับโลกภายนอกชุมชน 
เป็นไปอย่างรักษาสมดุลไว้ได้เพ่ือความเป็นปกติและยั่งยืน 
    2.  ความรู้ ที่ผ่านมาชาวบ้านพยายามแสวงหาความรู้จากภายนอกเพ่ือน ามาใช้ใน
การบริหารจัดการทุนของตนเอง ตั้งแต่การผลิต การแปรรูป  รวมไปถึงการตลาด  แต่ก็มักไม่ประสบ
ความส าเร็จ เนื่องจากความรู้ที่ได้มาขาดความสอดคล้องกับวิถีการด าเนินชีวิตบ้าง  มีความสลับซับซ้อน
จนยากแก่การท าความเข้าใจบ้าง  โดยหลงลืมไปว่าในความเป็นจริง  ชุมชนมีความรู้อยู่มากมาย  ความรู้
เหล่านั้นมีลักษณะเป็นองค์รวม   ซึ่งมีท้ังความเป็นศาสตร์และศิลป์แห่งการด าเนินชีวิต และเป็นความรู้ที่
มีชีวิต มีจิตวิญญาณ มีคุณค่าและความสวยงาม ที่ส าคัญ มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวิถีการ
ด าเนินชีวิตชุมชน เราจึงมีความจ าเป็นจะต้องค้นหาความรู้ที่มีอยู่ในชุมชน ซึ่งเรียกกันทั่วไปว่า  
“ภูมิปัญญาท้องถิ่น” เพ่ือน ามาใช้เป็นรากฐานและกรอบที่ยืดหยุ่นในการพัฒนาชุมชนให้มีพลังมากข้ึน 
และเม่ือค้นพบความรู้แล้ว ชุมชนก็จะมีรากฐานในการพิจารณาว่า จะเลือกใช้ความรู้ที่ได้รับจาก
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ภายนอกอย่างไรให้เกิดประโยชน์กับชุมชนโดยไม่แปลกแยก แต่จะต้องผสมผสานอย่างกลมกลืนกับ
ความรู้ท้องถิ่นท่ีมีอยู่ก่อน เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์สุขแก่ชุมชน 
    3.  การตลาด ตลาดที่ถือว่ามีความส าคัญที่สุดของชุมชนก็  คือ  ชุมชนเอง เพราะ
ชุมชนมีผู้บริโภคจ านวนหนึ่งที่แน่นอน  แต่ที่ผ่านมาแม้สินค้าหลายอย่างท่ีชุมชนท าเองได้แต่ก็ไม่เคยท า 
หรือท าแล้วจัดการไม่ได้ ท าให้ต้องมีคนกลางเข้ามาแทนที่และได้รับผลประโยชน์จากการจัดการนั้น 
   นอกจากนี้เครือข่ายยังเป็นกลไกส าคัญในการสร้างระบบเศรษฐกิจชุมชนให้เกิดข้ึน และ
สร้างความเข้มแข็งให้แก่ชุมชน  โดยเครือข่ายจะเป็นตัวประสานความรู้  ทุน  และตลาดเข้าด้วยกัน
ก่อให้เกิดเป็น “พลังร่วม” (Synergy) คือ การจัดการให้หลายๆ คน หลายๆ ส่วนๆ หลาย องค์ประกอบ 
สัมพันธ์กันอย่างลงตัว  เพ่ือก่อให้เกิดการเสริมพลังให้แก่กันและกันเป็นทวีคูณ  เครือข่ายเกิดข้ึนในสังคม
มานาน สนธยา  พลศรี  (2550  :  197)  กล่าวโดยสรุปแนวคิดความสัมพันธ์เชิงระบบของเครือข่ายเป็น
ความสัมพันธ์เชิงกระบวนระบบที่เชื่อมโยงสิ่งต่างๆ เข้าด้วยกัน  โดยไม่ละทิ้งสาเหตุ  ผลรับและบริบทที่
เกี่ยวข้องเป็นการมองสรรพสิ่งอย่างเป็นองค์รวมและเป็นระบบเปิดที่สามารถจะเชื่อมโยงกับสิ่งอ่ืนๆ 
อย่างต่อเนื่องและเป็นกระบวนการที่ท าหน้าระหว่างกันหรือการปฏิกิริยาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่องนั้นเอง 
พระมหาสุทิตย์  อาภากร  (2547  :  13–17)  ได้อธิบายแนวคิดเก่ียวกับความสัมพันธ์เชิงกระบวนระบบ
ของเครือข่ายโดยสรุปได้ว่าเครือข่ายเกิดข้ึนจากความสัมพันธ์เชิงกระบวนระบบ  กล่าวคือการด ารงอยู่
และท าหน้าที่ของสรรพสิ่งในธรรมชาตินั้นมีลักษณะเป็นการสร้างความสัมพันธ์เชิงกระบวนระบบที่มีต่อ
กัน  ซึ่งเป็นปฏิกิริยาสัมพันธ์ที่มีความเลื่อนไหลไปมาระหว่างสิ่งต่างๆ แล้วสร้างกระบวนการที่ต่อเนื่อง
จนเกิดเป็นเครือข่ายและระบบที่ผูกพัน สนธยา   พลศรี (2550 : 198) กล่าวถึงความสัมพันธ์ทาง
วัฒนธรรม  ว่าเป็นแนวความคิดพ้ืนฐานของการเชื่อมโยงเป็นเครือข่ายทางสังคมที่เกิดข้ึนจากการ
ยอมรับในค่านิยม และความหมายที่น าไปสู่การจัดการชุมชนและเครือข่ายในลักษณะของความเกื้อกูล
และไว้วางใจซึ่งก่อให้เกิดระเบียบ  แบบแผน และการพัฒนาที่ต่อเนื่องหรือเป็นทุนทางสังคมและทุนทาง
วัฒนธรรมที่จะน าไปสู่การจัดการและการขยายขอบเขตของเครือข่ายให้ขยายออกไป เสรี  พงศ์พิศ  
(2548  :  8)  นิยามความหมาย  เครือข่าย หมายถึงขบวนการทางสังคมอันเกิดจากการสร้าง
ความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล  กลุ่ม  องค์กร  สถาบัน  โดยมีเป้าหมาย  วัตถุประสงค์ และความต้องการ
บางอย่างร่วมกัน  ร่วมกันด าเนินกิจกรรมบางอย่างโดยที่สมาชิกของเครือข่ายยังคงความเป็นเอกเทศไม่
ขึ้นต่อกัน นอกจากนี้ยังกล่าวถึงลักษณะของเครือข่ายร่วมกัน 5 ประการ  ของเสรี   พงศ์พิศ  (2548  :  
201)  คือ 1) กลุ่มองค์กรหรือบุคคลที่มาร่วมกันเพ่ือด าเนินตามวัตถุประสงค์และความสนใจที่ตั้งใจท า
ร่วมกัน 2) เป็นเวทีเพ่ือกิจกรรมทางสังคม   โดยการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน 3) ด ารงอยู่ได้ยาวนาน 
ด้วยการสื่อสารแบบใดแบบหนึ่งที่ต่อเนื่อง ไม่ใช่แบบเฉพาะกิจ 4) สมาชิกมีความรู้สึกผูกพันกับ
โครงสร้างที่พัฒนาขึ้นมาร่วมกันและร่วมกันรับผิดชอบ และ 5) มีฐานอยู่ที่ความเป็นเจ้าของร่วมกันและ
ความมุ่งม่ันที่จะท าตามวัตถุประสงค์ท่ีวางไว้ร่วมกันรวมทั้งเครื่องมือหรือวิธีการในการด าเนินการที่คิดไว้
ร่วมกัน สนธยา  พลศรี  (2550  : 216 - 217)  สรุปองค์ประกอบของเครือข่ายไว้ 10 ประการ คือ 1) 
สมาชิกของเครือข่าย 2) วัตถุประสงค์และเป้าหมายร่วมกัน 3) ระบบความสัมพันธ์ของเครือข่าย 4) การ
บริหารจัดการ 5) มีผู้ประสานงาน 6) มีกิจกรรมร่วมกัน 7) การรวมพลังสมาชิก 8) การสนับสนุนส่งเสริม
ซึ่งกันและกัน 9) การมีส่วนรวมอย่างแท้จริง และ 10) มีผลงานของเครือข่าย 
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   ดังนั้นเครือข่าย  คือขบวนการทางสังคมอันเกิดจากการสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคล  
กลุ่ม  องค์กร  สถาบัน  โดยมีก าหนดเป้าหมา ย วัตถุประสงค์  และความต้องการของกลุ่ม  โดยร่วมกัน
ด าเนินกิจกรรมเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายที่ก าหนด  หรือวัตถุประสงค์ท่ีวางไว้  โดยกลุ่มเครือข่ายไม่
จ าเป็นต้องมวีัตถุประสงค์ในการด าเนินงานร่วมกันในทุกด้าน 
   สัญญา  สัญญาวิวัฒน์  (2551  :  165)  ได้เสนอตัวแบบการพึ่งตนเองทางเศรษฐกิจใน
ชนบท  ตัวแบบนี้เรียกสั้นๆ ว่า ตัวแบบ TERMS อันเป็นตัวย่อจาก T คือ Technology E คือ 
Economic R คือ Natural Resources M คือ Mental และ S คือ Socio cultural และสามารถเขียน
เป็นกรอบความคิดหรือตัวแบบได้ดังนี้ 
    1.  เทคโนโลยี ท าให้ชุมชนพ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจได้ 
    2.  เศรษฐกิจ ท าให้ชุมชนพ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจได้ 
    3.  ทรัพยากรธรรมชาติ ท าให้ชุมชนพ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจได้ 
    4.  จิตใจ ท าให้ชุมชนพ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจได้ 
    5.  สังคมและวัฒนธรรม ท าให้ชุมชนพ่ึงตนเองทางเศรษฐกิจได้ 
   ชลพรรษ ดวงนภา  (2552  : 3 57–358)  ได้ศึกษาวิจัยเรื่องการใช้หลักเศรษฐศาสตร์
เชิงพุทธในการจัดการป่าวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน   พบว่าการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนยึด
หลักธรรม “อุฏฐานสัมปทา” ความถึงพร้อมด้วยความหมั่นเพียร คือ “หาเป็น” การรู้จักขยันหาทรัพย์ 
ร่วมกันสนับสนุนและส่งเสริมกันปลูกป่าโดยด าเนินการในลักษณะการรวมกลุ่ม และน ารายได้จากการจัด
กิจกรรมไปจัดตั้งเป็นกองทุนในการจัดการป่า   กองทุนเพ่ือช่วยเหลือผู้สูงอายุ ผู้ที่เจ็บป่วยหรือทุพพล 
ภาพ  และน าไปจัดตั้งเป็นกองทุนในการพัฒนาชุมชน  มีการจัดกิจกรรมที่ครบวงจร  ได้แก่  การผลิต 
การแปรรูปผลผลิตที่ได้จากป่า และการหาตลาดจ าหน่ายผลผลิต       
  5.5  แนวปฏิบัติในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน 
   แนวทางปฏิบัติในการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน ประทีป   จันทร์นวล (2552 : 240)  
กล่าวไว้ดังนี้ 
    1.  สร้างเวทีการเรียนรู้ให้เกิดขึ้นก่อน อาจจะเป็นลักษณะของประชาคม ต าบล / 
อ าเภอ ในลักษณะของร้านค้าชุมชน ตลาดนัดชุมชน 
    2.  วิเคราะห์ศักยภาพ (ขีดความสามารถของท้องถิ่น) 
    3.  วางแผนพัฒนาตามแนวทาง “เศรษฐกิจพอเพียง” ตามข้ันตอน “ทฤษฎีใหม่” 
ส่งเสริมการรวมกลุ่มในลักษณะต่างๆ เช่น กลุ่มอาชีพ กลุ่มออมทรัพย์ กลุ่มอนุรักษ์ เป็นต้น และสร้าง
เครือข่ายองค์กรชุมชน 
    4.  พัฒนาเทคโนโลยี (ความรู้เกี่ยวกับวิธีการผลิต การคัดคุณภาพ การเก็บรักษา 
การแปรรูป การบรรจุหีบห่อ เป็นต้น 
    5.  พัฒนาระบบตลาด เช่น ตลาดในท้องถิ่น ตลาดปลายทาง เป็นต้น ด้วยการสร้าง
เครือข่ายผู้ผลิต เชื่อมโยงผู้ผลิตกับตลาดปลายทาง เช่น ระหว่างกลุ่มผู้ผลิตกับกลุ่มผู้บริโภค กลุ่มผู้ผลิต
กับกลุ่มโรงงานแปรรูป เป็นต้น 
    6.  พัฒนากิจกรรมเกี่ยวกับการศึกษา วัฒนธรรม สาธารณสุข และสิ่งแวดล้อม 
    7.  ท าการวิจัยเพื่อใช้สนับสนุนกิจกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน สร้างศูนย์การ
เรียนรู้เศรษฐกิจชุมชนแบบเบ็ดเสร็จในระดับอ าเภอ / จังหวดั โดยเน้นการมีส่วนร่วมขององค์กรชุมชน 
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    8.  สร้างหลักสูตรฝึกอบรมการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน พัฒนาสถานที่ศึกษาดูงาน 
    9.  พัฒนาระบบข้อมูลข่าวสาร เพื่อช่วยในการตัดสินใจการท าธุรกิจชุมชน 
    10.เผยแพร่ข้อมูลข่าวสารการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนออกสู่สังคมภายนอก 
   เสรี  พงศ์พิศ  (2548  :  116-119)  กล่าวถึงยุทธศาสตร์การพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนไว้
ดังนี้     
    1.  ยุทธศาสตร์การเรียนรู้ชุมชน ด าเนินการดังนี้ 
     1.1  ส่งเสริมการท าแผนแม่บทชุมชน โดยวิธีการท าประชาพิจัย และบูรณาการ
แผนแม่บทชุมชนกับแผนของท้องถิ่น 
     1.2  สร้างนักวิจัยชุมชนและวิสาหกิจชุมชน 
     1.3  ส่งเสริมการเรียนรู้ต่อเนื่องเพ่ือการน าแผนไปสู่การปฏิบัติ 
     1.4  ส่งเสริมการจัดการทุกข้ันตอน พัฒนาคุณภาพการผลิต การตลาด  
โดยได้รับการส่งเสริมสนับสนุนจากมืออาชีพ 
     1.5  ส่งเสริมต้นแบบการเรียนรู้ 
    2.  ยุทธศาสตร์การพัฒนาระบบเศรษฐกิจชุมชน ด าเนินการดังนี้ 
     2.1  เชื่อมโยงเศรษฐกิจครอบครัว ชุมชน เครือข่าย ให้เกิดระบบเศรษฐกิจ
ชุมชนที่กิจกรรมต่างๆ ล้วนเกี่ยวเนื่องกัน 
     2.2  สร้างระเบียบกฎเกณฑ์เพ่ือการจัดสรรแบ่งปันผลประโยชน์ของหุ้นส่วน
สังคม 
     2.3  ส่งเสริมแผนการผลิต การบริโภค การผลิตทดแทนการน าเข้าจากนอก
ชุมชน รวมถึงการส่งออกนอกชุมชน 
     2.4  ส่งเสริมการสร้าง ตลาดผูกพัน และตลาดแลกเปลี่ยนในระดับท้องถิ่นและ
ระหว่างจังหวัดและน าเข้าสู่ตลาดใหญ่ 
     2.5  สร้างความเข้มแข็งให้กองทุนชุมชนและกองทุนสวัสดิการชุมชน 
หลากหลายรูปแบบ  
     2.6  สร้างระบบเศรษฐกิจชุมชนต้นแบบอย่างน้อยขั้นพ้ืนฐานในระดับต าบล 
ระดับท้องถิ่น และในระดับจังหวัด ซึ่งมีทั้งเครือข่ายระหว่างชุมชน ต าบล และเครือข่ายความร่วมมือ
ระหว่างชุมชน ต าบล กับประชาชนสังคมในเมือง ในภาครัฐและภาคเอกชนที่สัมพันธ์แบบเกื้อกูลกันใน
ทุกขั้นตอนการผลิต การบริโภค การตลาด 
    3.  ยุทธศาสตร์การประสานความคิด ข้อมูล และแผน ด าเนินการดังนี้ 
     3.1  จัดท าเค้าโครงเศรษฐกิจชุมชน ซึ่งประกอบด้วยแนวคิด นโยบาย 
ยุทธศาสตร์ แผนงาน เพ่ือให้ทุกฝ่ายเข้าใจร่วมกัน 
     3.2  จัดสัมมนาและฝึกอบรมเรื่องเศรษฐกิจชุมชน 
     3.3  จัดฝึกอบรมการท าแผนแม่บทชุมชนด้วยวิธีการท าประชาพิจัย 
    4.  ยุทธศาสตร์การพัฒนานโยบายและกระจายความรู้สู่สังคม 
     4.1  ติดตามและมีส่วนร่วมในกระบวนการออก พ.ร.บ. วิสาหกิจชุมชน 
     4.2  ปรับปรุงกฎระเบียบที่ล้าสมัย 
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     4.3  จัดท าเอกสารหนังสือและวิดีโอเสนอเค้าโครงเศรษฐกิจชุมชนรวมทั้งกรอบ
การส่งเสริมสนับสนุนเศรษฐกิจชุมชน 
     4.4  พัฒนาแผนการผลิตสื่อ ทั้งหนังสือ สิ่งพิมพ์ วิทยุ และโทรทัศน์ อย่างเป็น
ระบบและต่อเนื่อง เพื่อเผยแพร่แนวคิดและประสบการณ์ของเศรษฐกิจชุมชนอย่างต่อเนื่อง 
  สรุปเรื่องการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชน  จะเห็นได้ว่าการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนคือจะต้องท า
ให้ชุมชนสามารถพ่ึงพาตนเองทางเศรษฐกิจได้  โดยต้องมีเทคโนโลยีและภูมิปัญญาของตนเอง   
มีทรัพยากรที่สามารถน ามาใช้และอยู่ในท้องถิ่น  มีจิตใจที่รักสามัคคีกันในชุมชน  ควบคู่ไปกับสังคมและ
วัฒนธรรมของคนในท้องถิ่น  จะท าให้ชุมชนเกิดการพัฒนาได้อย่างยั่งยืนด้วย 
 6. การออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ  
  วัชรินทร์  จรุงจิตสุนทร  (2548  :  15)  ได้กล่าวถึงทฤษฎีการออกแบบผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมไว้ในหนังสือหลักการและแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑ์ว่า การออกแบบ คือ กิจกรรมการ
แก้ปัญหาเพ่ือให้บรรลุตามเป้าหมายหรือจุดประสงค์ที่ตั้งไว้   เป็นการกระท าของมนุษย์ด้วยจุดประสงค์
ที่ต้องการแจ้งผลเป็นสิ่งใหม่ๆ มีทั้งท่ีออกแบบสร้างขึ้นใหม่ให้แตกต่างจากของเดิมหรือปรับปรุงตกแต่ง
จากของเดิม ความส าคัญของการออกแบบเป็นขั้นตอนเบื้องต้นที่จะท าให้ผลิตภัณฑ์ประสบผลส าเร็จใน
ตลาดและตรงตามเป้าหมาย   งานออกแบบคือสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นโดยการเลือกเอาองค์ประกอบมา
จัดเรียงให้เกิดเป็นรูปทรงใหม่  ที่สามารถสนองความต้องการตามจุดประสงค์ของผู้สร้างและสามารถ
ผลิตได้ด้วยวัสดุและกรรมวิธีการผลิตที่มีอยู่ในขณะนั้น  เนื่องจากความต้องการมีมากกว่าปัจจัยการ
ด ารงชีวิตพ้ืนฐานสี่ประการ  จนเป็นแรงผลักดันให้มนุษย์พยายามท าการออกแบบ และสร้างสิ่งของ
เครื่องใช้ต่างๆ เพิ่มข้ึนเพ่ือสนองความต้องการทางด้านร่างกายและจิตใจที่มีอยู่ไม่สิ้นสุด  จากลักษณะ
งานที่เรียบง่าย  ค่อยๆ เพิ่มความซับซ้อนเกี่ยวพันกันยิ่งข้ึนระหว่างสิ่งของต่างๆ เข้าด้วยกัน และระหว่าง
สิ่งของกับสภาพรอบตัว  โดยมีผลมาจากการด ารงชีวิตและวิทยาการทางเทคโนโลยีที่เปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลาการศึกษาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมมีเนื้อหาข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์หัตถกรรม  ผู้ออกแบบและ
ผู้ผลิตมักเป็นคนเดียวกัน และได้สัมผัสกับผลิตภัณฑ์นั้นตั้งแต่เริ่มต้นจนส าเร็จ  มักมีอารมณ์ความรู้สึกนึก
คิดส่วนตัวเข้าไปในผลงานที่ท าด้วย  จุดประสงค์ดั้งเดิมท าขึ้นเพื่อความจ าเป็นในการด ารงชีวิต  เสน่ห์
ของผลิตภัณฑ์ประเภทนี้อยู่ที่ความไม่เหมือนกันในรายละเอียดของงานแต่ละชิ้น  เป็นงานประดิษฐ์ที่
ละเอียดอ่อนที่เครื่องจักรท าไม่ได้ 
   วัชรินทร์  จรุงจิตสุนทร  (2548  :  16)  กล่าวถึงคุณสมบัติของผลิตภัณฑ์ที่ดีมีดังนี้         
   1.  หน้าที่ใช้สอย (Function)  ผู้วิจัยได้ผลิตชิ้นงานทั้ง 5 ชิ้น  โดยวิเคราะห์จาก
ประโยชน์ใช้สอยที่แต่ละบ้านจ าเป็นต้องใช้  ไม่ว่าจะเป็นโต๊ะ  เก้าอ้ี  เตียง  ซึ่งเป็นสิ่งที่ทุกบ้านต้องมี  
และฉากก้ันห้องกับโคมไฟ  เป็นของตกแต่งบ้านที่เป็นที่นิยมและเหมาะสมกับการน าใบเตยปาหนันมาใช้
ผลิตด้วย 
   2.  ความปลอดภัย (Safety) เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันซึ่งเป็นวัสดุธรรมชาติ  เป็น
มิตรต่อสิ่งแวดล้อม  ขั้นตอนการผลิตของตัวใบเตยปาหนันมีขั้นตอนการแช่น้ าที่จะสามารถท าให้วัสดุกัน
เชื้อราได้  จึงไม่เป็นอันตรายต่อผู้ที่ใช้เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนัน 
   3.  ความแข็งแรง (Construction)  เนื่องจากใบเตยปาหนันเป็นวัสดุธรรมชาติก็จะมี
อายุการใช้งานตามเวลา  แต่ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ค านึงถึงจุดนี้จึงน าวัสดุอื่นมาผสมผสานเพื่อเพ่ิมความแข็งแรง
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ให้กับตัวเตยปาหนัน  ในการวิจัยครั้งนี้ใช้วัสดุร่วมคือไม้ยางพารา  ซึ่งก็จะท าให้ตัวเฟอร์นิเจอร์มีความ
แข็งแรงทนทานมากข้ึน 
   4.  ความสะดวกสบายในการใช้ (Ergonomics) ในการผลิตค านึงถึงสัดส่วนให้มีขนาดที่
ไม่เล็กหรือใหญ่จนเกินไป  สามารถนั่งหรือนอนได้สะดวก  โดยเฉพาะหน้าผิวสัมผัสของตัวใบเตยปาหนัน
ก็อ่อนนุ่มไม่หยาบกระด้างเหมือนพืชชนิดอื่น  ท าให้รู้สึกสบายเมื่อสัมผัส 
   5.  ความสวยงามน่าใช้ (Aesthetics or Sale Appeal)  ใช้สีสันและลวดลายที่เป็นที่
นิยมในท้องตลาดมาเล่นกับตัวเฟอร์นิเจอร์ท าให้สินค้าดูน่าสนใจขึ้น  โดยท าการส ารวจลงพ้ืนที่ว่ากลุ่ม
ลูกค้าประเภทใดชอบสีสันและลวดลายแบบใด  โดยได้ข้อสรุปว่าลูกค้าส่วนใหญ่ชอบสีธรรมชาติล้วน  
หรือไม่ก็สีธรรมชาติผสมกับสีด า  น้ าตาล  แดง  เป็นต้น  ส่วนลวดลายจะต้องเป็นลายขัด  ลายสก็อต  
หรือลายทแยงเท่านั้นเพราะให้ความรู้สึกร่วมสมัยมากกว่า 
   6.  ราคาพอสมควร (Cost) เนื่องจากการท าเฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันในงานวิจัย
ครั้งนี้ได้ใช้ส่วนผสมของไม้ยางพารา  ซึ่งเป็นไม้ที่ราคาไม่สูงมากจึงสามารถท าราคาปานกลางได้  หากใช้
วัสดุจากใบเตยปาหนันทั้งหมดจะท าให้ราคาสูงมากกว่านี้  เนื่องจากงานจักสานใบเตยปาหนันเป็นงาน
หัตถกรรมที่ต้องใช้ฝีมือจึงมีราคาค่อนข้างสูง 
   7.  การซ่อมแซมง่าย (Ease of Maintenance) เนื่องจากใบเตยปาหนันเป็นวัสดุจาก
ธรรมชาติอาจไม่แข็งแรงเหมือนกับวัสดุ เช่น ไม้หรือเหล็ก  จึงผลิตเป็นเฟอร์นิเจอร์ที่ไม่ต้องรับแรง
กระแทกหนักๆ ดังนั้นความเสี่ยงในการช ารุดเสียหายจึงมีน้อย 
   8.  วัสดุ (Materials)  ใบเตยปาหนันเป็นพืชที่ขึ้นอยู่ทั่วไปตามชายทะเลซึ่งมีจ านวน
มาก  เมื่อตัดไปใช้แล้วหน่อที่เหลือของมันก็จะเกิดได้อีก  จึงถือว่าเป็นพืชที่ไม่ขาดแคลน  แต่ใบเตย
ปาหนันและไม้ยางพาราเป็นวัสดุที่ไม่ถูกกับความชื้นจึงสมควรใช้ในงานภายในเท่านั้น  
   9.  กรรมวิธีการผลิต (Production)  การผลิตเฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันมีกรรมวิธี
การผลิตที่รวดเร็ว  เนื่องจากจะใช้ใบเตยปาหนันที่สานเป็นแผ่นเสื่อที่ท าส าเร็จมาแล้วน ามาเข้าเฟรมได้
เลย  เป็นการประหยัดเวลาและประหยัดงบประมาณมากกว่ากรรมวิธีอ่ืน 
   10.  การขนส่ง (Transportation) เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันในงานวิจัยครั้งนี้   
ได้ผลิตเฟอร์นิเจอร์ทุกชิ้นเป็นแบบถอดประกอบได้ (Knock down) จึงท าให้เกิดความสะดวกรวดเร็วใน
การบรรจุลงกล่องและการขนส่ง 
  เจษฎา  พัฒนานนท์  (2553  :  18-19)  กล่าวถึงกลยุทธ์สู่ความส าเร็จในการพัฒนา
รูปแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานโดยสรุปว่า  การพัฒนาและส่งเสริมงานผลิตภัณฑ์ชุมชน มีกลยุทธ์
ต่างๆ ที่สามารถท่ีจะน ามาประยุกต์ใช้ในการพัฒนารูปแบบงานหัตถกรรมจักสาน สรุปไว้ดังนี้ 
   1.  การเดินเข้างานแฟร์หรืองานแสดงสินค้าผลิตภัณฑ์ชุมชน ท าให้ได้เห็นอะไรที่แปลก
ใหม่ สามารถน ามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานการพัฒนารูปแบบงานของตนเองได้ 
   2.  การน าสินค้าของตัวเองให้ผู้เชี่ยวชาญช่วยวิเคราะห์หาแนวทาง  ในการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์ท าให้แก้ไขปัญหาได้ตรงจุด  สามารถขอค าแนะน าได้ท่ี  กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม  กระทรวง
อุสาหกรรม  กรมทรัพย์สินทางปัญญา  กระทรวงพาณิชย์รวมทั้งหน่วยงานเสริม  เช่น  มหาวิทยาลัยใน
ท้องถิ่นหรือภาคเอกชนอ่ืนๆ 
   3.  การเปลี่ยนสินค้าให้ฉีกตลาดออกไป  โดยมีพ้ืนฐานการแก้ปัญหาไปที่วัตถุดิบที่มีอยู่ 
เทคโนโลยีที่มีอยู่  เอาสามอย่างนี้มารวมกันเพ่ือให้เป็นสินค้าใหม่  เช่น  ถ้าเป็นผ้า  ก็เป็นเสื้อผ้า ปลอก
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หมอน ผ้าปูโต๊ะ  ไม่มีอะไรฉีกตลาดออกไป ไม่ใช่เอาผ้าไปแปรรูปอย่างเดียว  แต่จะต้องเอาไปผสมกับ
อย่างอ่ืนด้วย  อย่ายึดผ้าเป็นหลักเท่านั้นหรือถ้าจะเป็นปลอกหมอนเรียบๆ แต่จะต้องประยุกต์เพ่ิมเติม 
แนวคิดหลักๆ ในการปรับเปลี่ยนสินค้าให้ฉีกตลาดออกไปอาจท าได้ดังนี้ 
    3.1  การตัดหรือขจัดออกให้เกิดเป็นสินค้าใหม่  แต่สินค้านั้นยังท าหน้าที่ได้
เหมือนเดิม 
    3.2  การรวมโดยเอาสินค้าของตนเองไปรวมกับสินค้าอ่ืน 
    3.3  การย่อ การท าสินค้าให้มีขนาดเล็กลง 
    3.4  การขยาย ท าให้ใหญ่ขึ้น แล้วปรับเปลี่ยนรูปทรงด้วย 
    3.5  หลักการของจิ๊กซอว์ ตัดต่อเติมหรือแยกออกก็ยังท างานได้ 
   4.  การปรับปรุงด้านบรรจุภัณฑ์ สินค้าบริษัทใหญ่ๆ เกือบทุกบริษัทให้ความส าคัญกับ
บรรจุภัณฑ์อย่างมาก สินค้าบางตัวแทบจะเรียกได้ว่าขายได้  เพราะบรรจุภัณฑ์เลยทีเดียว และก็ต้อง
ค านึงถึงการลงทุนที่คุ้มค่าด้วย  ดังนั้นควรเลือกบรรจุภัณฑ์ที่เหมาะสมสามารถคุ้มครองตัวผลิตภัณฑ์ได้ 
   5.  การสร้างเอกลักษณ์ให้กับผลิตภัณฑ์ของตนเอง  สินค้าขาดเอกลักษณ์ก็ท าให้ความ
น่าสนใจลดลง  ทางหนึ่งที่จะช่วยแก้ปัญหาได้คือภาครัฐต้องแก้ไขให้ตรงจุด  เทคโนโลยีที่มีอยู่ต้อง
สอดคล้องกับความต้องการด้วย โดยอาจจะขอความร่วมมือกับทางมหาวิทยาลัย  ซึ่งเป็นแหล่งความรู้ใน
การวิจัย  เช่น  ท าอย่างไรไม่ให้เสื่อกระจูดมีเชื้อรา  อาจจะต้องใช้สารที่ดีหรือเทคโนโลยีอ่ืนที่ทาง
มหาวิทยาลัยควรจะเป็นผู้ท าการวิจัยออกมา  หรือจะเป็นการรวมตัวกันเพ่ือวางแผนการวิจัย  เพราะ
งานวิจัยเพื่อที่จะให้ได้มาซึ่งเทคโนโลยีที่ต้องการอาจจะต้องใช้เงินสูงมหาศาลและการรวมตัวกันอย่างนี้
ยังเป็นผลดีต่อระดับเศรษฐกิจของประเทศโดยรวมด้วย 
   6.  การมีตราสินค้าเพ่ือให้เกิดการยอมรับสามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้อันจะส่งผลต่อ
พฤติกรรมผู้บริโภคและจะน าไปสู่ความภักดีต่อตราผลิตภัณฑ์  นั้นคือความส าเร็จสุดท้าย นอกจากนี้ 
ตราสินค้ายังท าให้เพ่ิมยอดขาย  เป็นตัวแบ่งตลาดผู้บริโภคด้วย  เพราะสินค้าหลายชนิดผลิตจากบริษัท
เดียวกัน แต่เจาะตลาดแตกต่างกัน  เช่น  ตลาดวัยรุ่น  เด็ก  ผู้ใหญ่  เมื่อตลาดหนึ่งเสียไปก็ไม่ส่งผลเสีย
ไปทั้งระบบส าหรับตราสินค้าที่ดี  ควรง่ายต่อการออกเสียง  จดจ า  สามารถถ่ายทอดได้ง่ายและควรมี
ลักษณะเด่นเฉพาะซึ่งอาจจะเด่นด้วยสีสัน ควรมีความหมายที่ดีหากเป็นภาษาไทยต้องดูว่ามีความหมาย
แฝงหรือไม่หรือเม่ือออกเสียงอาจจะท าให้ความหมายหรือถ้อยค าแฝงไปหรืออาจจะแปลความหมาย
ออกมาไม่ดี  นอกจากนี้การใช้ส าหรับผู้ที่ต้องการส่งสินค้าไปต่างประเทศ  ต้องเทียบการออกเสียงของ
ภาษาด้วยว่าเมื่อแปลความหมายออกมาแล้วสอดคล้องเข้าใจไปในทิศทางเดียวกันหรือไม่  ต้องระวัง
เรื่องการออกเสียง  เพราะชาวต่างชาติไม่ถนัดกับการออกเสียงภาษาไทย 
   7. การเก็บข้อมูล ผู้ประกอบการต้องเก็บข้อมูลด้านความต้องการของลูกค้า ลูกค้าคือ
ใคร  จากนั้นดูตลาดช่องทางการจัดจ าหน่าย  จะท าอย่างไรให้สินค้าถึงมือลูกค้าอย่างรวดเร็ว
นอกจากนั้นยังต้องเก็บข้อมูลของคู่แข่ง และแหล่งจ าหน่ายสินค้าด้วย  ส าหรับผู้ประกอบการที่มีสินค้า
อยู่แล้วแต่ไม่เคยเก็บข้อมูลเลย  ต้องเริ่มจากการเก็บข้อมูลในเรื่องวัตถุดิบ  ราคาต้นทุน ซัพพลายเออร์มี
กี่ราย  แต่ละรายขายสินค้าแตกต่างกันไปอย่างไร เปรียบเทียบคุณภาพของสินค้า  รวมทั้งประวัติ 
สถานที่ติดต่อ  นอกจากนี้ข้อมูลของลูกค้าว่าลูกค้าเป็นใครมีค าสั่งซื้อในแต่ละครั้งเท่าใด  เพ่ือกระตุ้นการ
ให้บริการ  รวมทั้งข้อมูลทั้งที่อยู่และหมายเลขโทรศัพท์เพ่ือว่ามีสินค้าใหม่ๆ จะได้แจ้งให้ลูกค้าได้ทราบ
ด้วยการส่งแผ่นพับ ใบปลิว  แค็ตตาล็อก  เป็นการกระตุ้นความสนใจให้เกิดขึ้น หรือในช่วงเทศกาล
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ส าคัญ  วันส าคัญ  การส่งบัตรอวยพร  เพ่ือให้ลูกค้าเกิดความประทับใจ และเป็นลูกค้าประจ ากันอย่าง
ต่อเนื่อง 
 สรุปการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ มีหลักการส าคัญคือจะต้อง
มีความแปลกใหม่ในด้านต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องประโยชน์การใช้สอย  หรือใช้รูปแบบหรือวัสดุใหม่ๆ   
มีที่มาหมายถึงมีเรื่องราวที่จะสามารถเล่าได้ถึงประวัติความเป็นมาได้  ต้องมีระยะเวลาที่เหมาะสมใน
การน าสินค้าออกสู่ตลาด  ราคาพอสมควรเหมาะกับตัวสินค้า  มีข้อมูลข่าวสารส าหรับตัวผลิตภัณฑ์
เพ่ือให้ทราบถึงวิธีการใช้สอย  เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม  และมีอายุการใช้งานที่เหมาะสม  ทั้งหมด
เหล่านี้จะสามารถสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับผลิตภัณฑ์นั้นๆได้ 

นโยบายของรัฐ 
 
 ผู้วิจัยน าเสนอสาระส าคัญเกี่ยวกับการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  สาระส าคัญที่เกี่ยวข้องโดยแบ่งออกเป็น
หัวข้อดังนี้   
  1) แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 
  2)  นโยบาย  ปรัชญา  วิสัยทศัน์  และยุทธศาสตร์ของกระทรวงวัฒนธรรม  
  3)  แผนแม่บท และวัฒนธรรมแห่งชาติ การพัฒนาและสืบทอดวัฒนธรรมไทย  
 ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่เจริญรุ่งเรืองเป็นแบบแผนและเอกลักษณ์ประกอบด้วย ศาสนา 
ภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม หัตถกรรม นาฏศิลป์ ดนตรี ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีเป็น
แบบอย่างอันดีงามอันเป็นมรดกตกทอดจากอดีตจวบจนปัจจุบันรัฐบาลได้จัดตั้งหน่วยงานเพื่อ
ด าเนินงานด้านวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งมีการพัฒนาปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยดังจะเห็นได้จาก 
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 พ.ศ. 2555-2559  ได้ก าหนดยุทธศาสตร์ในการ
ขับเคลื่อนสู่การปฏิบัติ ที่เกี่ยวกับด้าน ศิลปะ และวัฒนธรรม ไว้ดังนี้  (คณะกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจ
และสังคมแห่งชาติ.    2553 : เว็บไซต์) 
   3.1  แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11 พ.ศ. 2555-2559  
   การจัดเตรียมแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ 11มีความต่อเนื่องจากแนวคิดของแผนพัฒนา ฯ 
ฉบับที่  8-10 โดยยังคงยึดหลัก ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง และ คนเป็นศูนย์กลางของการพัฒนา 
และ สร้างสมดุลการพัฒนา  ในทุกมิติ แต่การประยุกต์ใช้แนวคิดดังกล่าว และสร้างความมั่นใจว่าการ
พัฒนาจะเป็นไปในแนวทางท่ียั่งยืนและสร้างความสุขให้กับคนไทย จ าเป็นต้องพิจารณาการเปลี่ยนแปลง
ทั้งภายในและภายนอกประเทศอย่างรอบด้านและวางจุดยืนในการพัฒนาระยะยาว ส านักงานฯ จึงได้มี
การจัดท าวิสัยทัศนป์ระเทศไทยปี  พ.ศ. 2570 ซึ่งพิจารณาถึงบริบทการเปลี่ยนแปลงในอนาคต และ
ก าหนดวิสัยทัศน์ปี พ.ศ. 2570 ไว้ดังนี้ 
     คนไทยภาคภูมิใจในความเป็นไทย มีมิตรไมตรีบนวิถีชีวิตแห่งความพอเพียง ยึดมั่น
ในวัฒนธรรมประชาธิปไตย และหลักธรรมาภิบาล การบริการสาธารณะขั้นพ้ืนฐานที่ทั่วถึง มีคุณภาพ 
สังคมมีความปลอดภัยและมั่นคง อยู่ในสภาวะแวดล้อมที่ดี เกื้อกูลและเอ้ืออาทรซึ่งกันและกัน ระบบการ
ผลิตเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม มีความมั่นคงด้านอาหารและพลังงาน อยู่บนฐานทางเศรษฐกิจที่พ่ึงตนเอง
และแข่งขันได้ในเวทีโลก สามารถอยู่ในประชาคมภูมิภาคและโลกได้อย่างมีศักดิ์ศรี 
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     กรอบแนวคิดของแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ 11 จึงเป็นการดาเนินการเพ่ือบรรลุถึง
วิสัยทัศน์ระยะยาว โดยมีปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงเป็นปรัชญานาทาง และค านึงถึงบริบทการ
เปลี่ยนแปลงที่จะเป็นทั้งโอกาสและข้อจากัดของการพัฒนาในแนวทางดังกล่าว หลักการส าคัญของแผน
แผนพัฒนาฯ ฉบับที่ 11 จึงมีดังนี้ 
      1.  พัฒนาตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง และขับเคลื่อนให้บังเกิดผล
ในทางปฏิบัติที่ชัดเจนยิ่งขึ้นในทุกระดับ 
      2.  ยึดคนเป็นศูนย์กลางของการพัฒนา ให้ความส าคัญกับการสร้างกระบวนการ
มีส่วนร่วมของทุกภาคส่วนในสังคม และการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจของประชาชน 
      3.  พัฒนาประเทศสู่ความสมดุลในทุกมิติ อย่างบูรณาการ และเป็นองค์รวม 
      4.  ยึดวิสัยทัศน์ปี พ.ศ. 2570 เป็นเป้าหมาย  ซึ่งจะส่งผลให้บรรลุการพัฒนาที่
อยู่บนรากฐานของสังคมไทย อยู่บนกรอบแนวคิดของการพัฒนาบนหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง 
ประเทศมีสถาบันพระมหากษัตริย์เป็นเสาหลักของความเป็นปึกแผ่นของคนในชาติ  ครอบครัวมีความสุข
เป็นพื้นฐานที่สร้างคนเป็นคนดี  ชุมชนมีความเข้มแข็งและมีบทบาทในการพัฒนา  ระบบเศรษฐกิจมี
เสถียรภาพและความสามารถในการแข่งขัน มีการบริการสาธารณะที่มีคุณภาพ  มีกฎระเบียบและ
กฎหมายที่บังคับใช้อย่างเป็นธรรม และประเทศไทยมีความเชื่อมโยงกับประเทศภูมิภาคและอยู่ร่วมกัน
อย่างมีความสุข 
      อย่างไรก็ตาม ในการจัดทาเป็นแผนพัฒนาในระยะ 5 ปี ที่สอดคล้องกับวิสัยทัศน์
ระยะยาวดังกล่าว จะต้องมีการก าหนดวิสัยทัศน์  พันธกิจ  วัตถุประสงค์  ยุทธศาสตร์และแนวทางการ
พัฒนาที่ส าคัญในช่วงระยะ 5 ปีนั้น ร่างกรอบทิศทางของแผนพัฒนาฯ ฉบับที่ 11 จึงประกอบด้วย
วิสัยทัศน์ พันธกิจ วัตถุประสงค์ ยุทธศาสตร์และแนวทางการพัฒนาซึ่งยุทธศาสตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
การวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บน
ฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ มีดังนี้ 
     3.1.1 พัฒนาภาคการผลิตสินค้าและบริการบนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  
เพ่ือยกระดับโครงสร้างภาคการผลิตและบริการให้สูงขึ้น 

   1)  ส่งเสริมการใช้ความสร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าสินค้าและบริการ โดย
พัฒนาทักษะและองค์ความรู้ของผู้ประกอบการไทยในการสร้างสรรค์สินค้าและบริการรูปแบบใหม่ให้มี
จุดเด่น และสามารถต่อยอดด้วยความคิดและนวัตกรรม รวมทั้งสร้างความได้เปรียบจากความ
หลากหลายและเอกลักษณ์ของวัฒนธรรมและความเป็นไทย และส่งเสริมและพัฒนาสาขาธุรกิจ
สร้างสรรค์ท่ีมีศักยภาพ เช่น Graphic Design การผลิตซอฟแวร์ Animation เกมส์ ภาพยนตร์ แฟชั่น 
และเฟอร์นิเจอร์ เป็นต้น 

   2)  พัฒนาโครงสร้างพ้ืนฐานและสิ่งแวดล้อมด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์  
โดยเพิ่มมาตรการกระตุ้น ดึงดูดบริษัทข้ามชาติให้ร่วมลงทุนกับภาคเอกชนและชุมชน และประยุกต์ใช้
วัฒนธรรมท้องถิ่นพัฒนาสินค้าสร้างสรรค์ด้วยนวัตกรรมและองค์ความรู้สมัยใหม่ และเร่งพัฒนาระบบ
การประเมินมูลค่าสินทรัพย์ทางปัญญาเชิงสร้างสรรค์ พัฒนาระบบฐานข้อมูล สื่อสาร และคมนาคมที่มี
ประสิทธิภาพ ตลอดจนส่งเสริมแหล่งเรียนรู้สาธารณะและพัฒนาพื้นที่สาธารณะรูปแบบต่างๆ ศึกษา
และทบทวน กฎหมาย กฎ ระเบียบ ที่เอ้ือต่อการพัฒนาการผลิตและบริการสร้างสรรค์ รวมทั้งผลักดัน
การบังคับใช้กฎหมายทรัพย์สินทางปัญญาให้มีประสิทธิภาพ 
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   3)  พัฒนาบุคลากรให้สามารถตอบสนองความต้องการของการภาคการผลิต
และบริการทั้งในระดับวิชาชีพเชิงสร้างสรรค์และผู้ประกอบการให้มีความคิดสร้างสรรค์โดยสร้างระบบ
ประสานความร่วมมือระหว่างสถานศึกษากับภาคการผลิตให้ตอบสนองความต้องการ ของภาคเอกชน 

   4) ส่งเสริมการศึกษาวิจัยและพัฒนาเชิงลึกในสาขาเศรษฐกิจสร้างสรรค์และ
ทุนวัฒนธรรม 5 ประเภท คือ   

   (1) มรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา รวมถึงความหลากหลายทาง
ชีวภาพ 

   (2) เอกลักษณะศิลปะและวัฒนธรรม 
   (3) งานช่างฝีมือและหัตถกรรม  
   (4) อุตสาหกรรมสื่อ บันเทิง และซอฟต์แวร์ 
   (5) การออกแบบและพัฒนาสินค้าสร้างสรรค์ ให้สามารถสร้างมูลค่าทาง

เศรษฐกิจและนาผลิตภัณฑ์และบริการสู่ตลาด 
 3.2  นโยบาย  ปรัชญา  วิสัยทัศน์และยุทธศาสตร์ของกระทรวงวัฒนธรรม ในปี 2553  
กระทรวงวัฒนธรรมมีปรัชญาวิสัยทัศน์วัตถุประสงค์พันธกิจ  เป้าหมาย  ยุทธศาสตร์  ซึ่งมีความ
เกี่ยวข้องกับวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ดังนี้ 

  ยุทธศาสตร์ที่  1  การบริหารจัดการองค์ความรู้ทางด้านศาสนา   ศิลปะ  และ
วัฒนธรรม 
    1.  ส่งเสริมให้คนในชุมชนมีส่วนร่วมและด าเนินงานด้านศาสนา  ศิลปะ  และ
วัฒนธรรมด้วยตนเอง 
    2.  ใช้ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศมาพัฒนาระบบฐานข้อมูล  เพ่ือการบริหาร
จัดการการบริหาร  
               3.  บูรณาการความร่วมมือและสร้างเครือข่ายในการด าเนินงานด้านศาสนา  ศิลปะ
และวัฒนธรรม 
    4.  แก้กฎหมาย  ระเบียบ  และก าหนดคุณภาพมาตรฐาน  ตลอดจนการวิจัยการ
ติดตามประเมินผลการด าเนินงาน นโยบายการพัฒนาของผู้บริหารท้องถิ่น  นโยบายการกีฬาและ
นันทนาการ 
       4.1  ส่งเสริมการกีฬาทุกประเภทเพ่ือความเป็นเลิศ  และเป็นอาชีพ สนับสนุน
กีฬาพ้ืนบ้าน 
     4.2  ส่งเสริมจัดการแข่งขันกีฬาเพ่ือสร้างความสมานฉันท์ระหว่างองค์กรต่างๆ 
     4.3  ส่งเสริมสนับสนุนกีฬาระดับเยาวชนให้เป็นตัวแทนระดับจังหวัดและ
สนับสนุนโรงเรียนกีฬา 
     4.4  ส่งเสริมกีฬาและนันทนาการระดับเยาวชนและประชาชนเพื่อแก้ปัญหายา
เสพติดและใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ 
     4.5  ประสานความร่วมมือชมรม/สมาคมต่างๆเพ่ือการแข่งขัน ณ สนามกีฬา
เฉลิมพระเกียรติ 80 พรรษา ซีเกมส์ 
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     4.6  จัดให้มีการประกวดการแสดงของศิลปินท้องถิ่นพ้ืนบ้าน เช่น ลิเก เพลง
โคราช การแข่งขันทางดนตรี เพ่ือยกระดับสู่มืออาชีพ 
     4.7  เสนอเป็นตัวแทนการจัดการแข่งขันกีฬาระดับชาติ นานาชาติเพ่ือยกระดับ
มาตรฐานการกีฬา 
     4.8  ส่งเสริมสนับสนุน สมาคมและสโมสรกีฬาในจังหวัดนโยบายด้านส่งเสริม
ศาสนาและวัฒนธรรม 

 4.8.1  ส่งเสริมให้วัด พระสงฆ์เป็นศูนย์ส่งเสริมคุณธรรม วัฒนธรรม 
ประเพณี วิถีพุทธท้องถิ่น 

 4.8.2  ส่งเสริมคุณภาพของพระสงฆ์โดยมีการตรวจสุขภาพให้พระ มียา
สามัญประจ าวัด ฯลฯ 

 4.8.3  รื้อฟ้ืนคุณค่า วัฒนธรรมประเพณีของชุมชน เช่น ชาติพันธุ์ 
วัฒนธรรม วิถีชีวิต  ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
  3.3  แผนแม่บทและวัฒนธรรมแห่งชาติ  การพัฒนาและสืบทอดวัฒนธรรมไทย    
   แผนแม่บทและวัฒนธรรมแห่งชาติ ฉบับที่ 1 ( พ.ศ.2546-2554 ) เน้นจริยธรรม  
ศิลปะ และวัฒนธรรมสู่ประชาชน  โดยมุ่งให้คนไทยมีจิตส านึกในความเป็นไทย ใช้ชีวิตตามหลัก
เศรษฐกิจพอเพียง  และยึดหลักธรรมในการด าเนินชีวิต  มีความเข้มแข็งและมีความสามารถเป็นหลักใน
การพัฒนาชาติให้ยั่งยืน 
   วัตถุประสงค์ของแผนแม่บทวัฒนธรรมแห่งชาติ 
     1.  เพ่ือเป็นกรอบและแนวทางในการด าเนินงานศาสนา ศิลปวัฒนธรรม  ให้
สอดคล้องตามรัฐบาล แห่งราชอาณาจักร พ.ศ. 2540 แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ  ฉบับที่ 9 
(พ.ศ. 2545 - 2549)  นโยบายรัฐบาล  และพันธะระหว่างประเทศ  
     2.  เพ่ือเป็นเครื่องมือในการส่งเสริม ประสาน  บูรณาการการด าเนินงานด้าน
ศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม ระหว่างหน่วยภาครัฐ  เอกชน  องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  ชุมชน และ
ประชาชน 
     3.  เพ่ือรวบรวมและระดมทรัพยากรในการด าเนินงานด้านศาสนา ศิลปวัฒนธรรม 
     4.  เพ่ือบูรณาการมิติทางศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม  เข้าไปในวิถีของประชาชน 
     5.  เพ่ือเสริมสร้างศักดิ์ศรี ความเสมอภาค  ความสมานฉันท์  และสันติสุขแก่คนใน
ทุกกลุ่ม  ครอบครัว  ชุมชน ประเทศ และประชาคมโลก 
    เป้าหมาย 
     1.  ประชาชนมีคุณภาพ  มีความรู้คุ่คุณธรรม  เป็นคนดีมีจริยธรรม  เห็นแก่
ประโยชน์ส่วนรวม และพ่ึงตนเองได้ 
     2.  ประชาชนมีคุณภาพชีวิตที่ดี  มีความสุข มีโอกาสเรียนรู้ตลอดชีวิต  รู้รากฐาน
ทางวัฒนธรรมของตนและรู้เท่าทันโลก 
    3.  สถาบันครอบครัว  สถาบันศาสนา มีความเข้มแข็งและท าหน้าที่อย่างเต็มที่ 
     4.  สังคมสมานฉันท์  เอื้ออาทร  ด ารงไว้ซึ่งคุณธรรม  และคุณค่าของเอกลักษณ์
ไทย จารีต ขนบธรรมเนียม ประเพณี ภูมิใจศักดิ์ศรีและวัฒนธรรมไทยของท้องถิ่นและกลุ่มคน 
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     5.  ประชาชนร่วมกันป้องกัน  คุ้มครอง  อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู  สืบทอด  สร้างสรรค์  
ส่งเสริม เผยแผ่ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม ให้ด ารงเอกลักษณ์ความเป็นไทยและความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมอย่างยั่งยืน และท าหน้าที่อย่างเต็มที่ 
   สรุปแผนพัฒนาเศรษฐกิจ  นโยบายและแผนแม่บท มีจุดมุ่งหมายที่จะสร้างชุมชนให้
เข้มแข็งด้วยการใช้เศรษฐกิจสร้างสรรค์เพ่ือเพ่ิมมูลค่าของสินค้าและบริการ  โดยที่ยังคงเอกลักษณ์ความ
เป็นไทยและภูมิปัญญาไทยเข้าไว้ด้วยกัน  สอดคล้องกับวิจัยเรื่องการพัฒนาหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เพราะวิจัยชิ้นนี้เน้นให้เกิดการสร้าง
งานภายในชุมชน  คือชุมชนมีรายได้จากภูมิปัญญาการจักสานใบเตยปาหนันที่น ามาประยุกต์เป็น
เฟอร์นิเจอร์  ซึ่งยังคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ความเป็นชุมชนไว้ได้เป็นอย่างดี 
 
บริบทพ้ืนที่ 
 

4.1 จังหวัดตรัง 

 
 

ภาพประกอบ  31  แผนที่จังหวัดตรัง 
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  4.1.1  ประวัติความเป็นมา 
   จังหวัดตรัง เป็นจังหวัดหัวเมืองชายทะเลฝั่งตะวันตก ซึ่งตั้งขึ้นใหม่ในสมัยรัตนโกสินทร์
จึงไม่มีประวัติในสมัยโบราณก่อนหน้านั้น และเข้าใจว่าในแผ่นดินพระบรมไตรโลกนารถครั้นกรุงศรี
อยุธยานั้น เมืองตรังยังไม่มี  เพราะพระธรรมนูญกล่าวถึงหัวเมืองฝ่ายใต้มีเพียง  นครศรีธรรมราช  
พัทลุง  ไชยา  เพชรบุรี  กุย ปราณ  ครองวาฬ  บางสะพาน  ตะกั่วทุ่ง  ตะกั่วป่า  ตะนาวศรี  ทะวาย 
มะริด และสามโคก  ดังนั้นเมืองตรังแต่เดิมมา  น่าจะเป็นเพียงทางผ่านไปยังเมืองนครศรีธรรมราช และ
เมืองพัทลุงเท่านั้น  ต่อมาเมื่อผู้คนตั้งถิ่นฐานบ้านเรือนมากขึ้นจึงเกิดเมืองในตอนหลัง 
   ท่าท่ีพบหลักฐานความเป็นมาของจังหวัดตรัง   เริ่มแรกได้จากศิลาจารึกที่วัดเสมาเมือง  
จังหวัดนครศรีธรรมราช  ซึ่งได้จารึกโดยพระเจ้าจันทรภาณุ หรือพระเจ้าศรีธรรมาโศกราชที่ 5 ในปี  
พ.ศ. 1773 ซึ่งเป็นสมัยที่เมืองนครศรีธรรมราชเจริญรุ่งเรืองมาก  ได้จารึกว่าอาณาจักรนครศรีธรรมราช
มีหัวเมืองรายล้อมอยู่ถึง 12 หัวเมือง ได้ก าหนดใช้รูปสัตว์ตามปีนักษัตรเป็นตราประจ าเมือง  เรียกว่าการ
ปกครองแบบ 13 นักษัตร โดยเมืองตรังใช้ตราม้า (ปีมะเมีย) เป็นตราประจ าเมือง 
   ในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงธนบุรี เมืองตรังมีชื่อเป็นหัวเมืองที่ขึ้นต่อเมือง
นครศรีธรรมราช ครั้น ถึงปี พ.ศ. 2374 รัชกาลที่ 1 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์โปรดฯ ให้ยกเมืองตรังขึ้นตรง
กับกรุงเทพฯ ชั่วคราว  เนื่องจากผู้รักษาเมืองตรังเป็นอริกับเจ้าเมืองนครศรีธรรมราช  หลังจากนั้นให้ไป
ขึ้นกับเมืองสงขลาระยะหนึ่ง จนถึง พ.ศ. 1354 จึงกลับไปขึ้นกับเมืองนครศรีธรรมราชดังเดิม และได้มี
การตั้งเมืองตรังขึ้นเป็นครั้งแรก  โดยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า นภาลัย ทรงแต่งตั้งพระอุไภย
ธานีเป็นเจ้าเมืองตรังคนแรก และได้มีการสร้างหลักเมืองตรังไว้ที่ ควนธานี พ.ศ. 2381 ในสมัยรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 เกิดเหตุการณ์วุ่นวายขึ้น ทางเมืองตรังและหัวเมือง
ปักษ์ใต้หลายเมือง ต่อมาจึงได้โอนเมืองตรังมาขึ้นต่อกรุงเทพฯ อยู่ภายใต้การดูแลของข้าหลวงใหญ่หัว
เมอืงชายทะเลฝั่งตะวันตก ซึ่งตั้งกองบัญชาการอยู่ที่เมืองตรังจนถึง พ.ศ.๒๔๒๘ เมืองตรังจึงได้กลับไปอยู่
ภายใต้การดูแลของข้าหลวงใหญ่ซึ่งตั้งกองบัญชาการอยู่ที่ภูเก็ต และเมื่อมีการปฏิรูปการปกครองเป็น
แบบมณฑลเทศาภิบาลเมืองตรังจึงถูกรวม เข้าเป็นหัวเมืองหนึ่งของมณฑลภูเก็ต 

   ต่อมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เสด็จประพาส
หัว เมืองปักษ์ใต้ เมื่อ พ.ศ. 2433 ทรงเห็นเมืองตรังมีสภาพทรุดโทรม จึงทรงโปรดฯ ให้พระยารัษฎานุ
ประดิษฐ์มหิศรภักดี (คอซิมบี้ ณ ระนอง) มาด ารงต าแหน่งเจ้าเมืองตรัง และสร้างความเจริญให้แก่ตรัง
อย่างมากมาย  โดยย้ายเมืองตรังมาตั้งท่ี  อ าเภอกันตัง  ปากแม่น้ าตรัง  โดยรวมเอาเมืองตรังและปะ
เหลียนเข้าด้วยกัน และพัฒนาเป็นเมืองท่าการค้าและยังได้ส่งเสริมให้มีการปลูกยางพาราที่จังหวัดตรัง
เป็นแห่งแรก  

  ต่อมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงเห็นว่าที่ตั้งตัวเมืองตรังเดิม 
คือ เมืองกันตังไม่ปลอดภัยจากศัตรู ไม่เป็นศูนย์กลางของจังหวัด ทั้งยังเป็นที่ลุ่มมาก  น้ าทะเลท่วมถึง 
จะขยายตัวเมืองได้ยาก  จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายเมืองไปตั้งที่ต าบลทับเที่ยง อ าเภอบางรัก 
ซึ่งเป็นที่ตั้งของอ าเภอเมืองตรังมาจนทุกวันนี้ และเมื่อมีการจัดระเบียบบริหารราชการแผ่นดิน  
พ.ศ. 2476 เมืองตรังจึงมีฐานะเป็นจังหวัดหนึ่งของประเทศไทย 
  4.1.2  ตรังกับหัตถกรรมจักสาน 
   จังหวัดตรังเป็นจังหวัดหนึ่งที่มีการท าเครื่องจักสานกันมากในภาคใต้ การจักสานในเตย
เป็นหัตถกรรมพ้ืนบ้านของบ้านโต๊ะบัน หมู่ที่ 8 ต าบลบ่อหิน อ าเภอสิเกา จังหวัดตรัง  เป็นแหล่งหนึ่งที่มี
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การผลิตหัตถกรรมจากใบเตยที่มีชื่อเสียงของจังหวัดตรัง ที่คนทั่วไปท้ังชาวไทยและชาวต่างประเทศรู้จัก
กันดี เนื่องจากชาวบ้านได้ใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการจักสาน  มีข้ันตอนและวิธีการผลิตที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะท้องถิ่น  การคิดรูปแบบ  รูปทรง  การจัดประเภท การสร้างลวดลายที่สวยงาม  จึงท าให้
หัตถกรรมใบเตย  ต าบลบ่อหินได้รับการสนับสนุนทางด้านงบประมาณและการจัดการทางด้าน
การตลาดทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ นอกจากนี้การผลิตงานหัตถกรรมใบเตยยังมีความส าคัญ
กับวิถีชีวิตของชาวบ้านเป็นผลิตผลที่ชาวบ้านได้คิดและน าวัสดุภายในท้องถิ่นมาใช้เพ่ือประโยชน์การใช้
สอย ความสวยงามด้านศิลปะ  ชาวบ้านมีขั้นตอนและวิธีการผลิตที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น โดยใช้ภูมิ
ปัญญาชาวบ้าน  รูปแบบผลิตภัณฑ์อีกท้ังมีคุณค่าทางด้านสังคม  วัฒนธรรม  และเศรษฐกิจ  ซึ่งสามารถ
สร้างรายได้ให้แก่ครอบครัวอย่างมากมาย  
 4.2 จังหวัดกระบี่ 

 

 
 

ภาพประกอบ  32  แผนที่จังหวัดกระบี่ 
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  4.2.1  ประวัติความเป็นมา 
   กระบี่ เป็นจังหวัดที่ตั้งอยู่ริมฝั่งทะเลอันดามัน อยู่ห่าวจากกรุงเทพฯ 814 กิโลเมตร มี
เนื้อท่ี 4,708 ตารางกิโลเมตร ประกอบด้วยภูเขา ที่ดอน ที่ราบ หมู่เกาะน้อยใหญ่กว่า 130 เกาะ อุดมไป
ด้วยป่าชายเลน ตัวเมืองกระบี่มีแม่น้ ายาวประมาณ 5 กิโลเมตร ไหลผ่านลงสู่ทะเลอันดามันที่ต าบล
ปากน้ า  นอกจากนี้ยังมีคลองปกาสัย  คลองกระบี่ใหญ่ และคลองกระบี่น้อย  มีต้นก าเนิดจากเทือกเขา
ที่สูงที่สุดในจังหวัดกระบี่ คือ เทือกเขาพนมเบญจา  จากหลักฐานทางโบราณคดี สันนิษฐานว่าบริเวณ
เมืองกระบี่เคยเป็นแหล่งชุมชนโบราณที่เก่าแก่มากแห่งหนึ่งในประเทศไทย  ตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์และต่อเนื่องมาจนถึงสมัยประวัติศาสตร์  นอกจากนี้ยังมีข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับชื่อเมือง
กระบี่ว่า อาจมาจากความหมายที่แปลว่าดาบ  เนื่องจากมีต านานเล่าสืบต่อกันมาเกี่ยวกัยการขุดพบมีด
ดาบโบราณก่อนที่จะสร้างเมือง 

 จังหวัดกระบี่ ตั้งขั้นสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ในอดีตเป็นเพียงแขวงหนึ่ง
อยู่ในอ านาจปกครองและบังคับบัญชาของเมืองนครศรีธรรมราช เรียกว่า “แขวงเมืองปกาสัย” พระยาผู้
ครองเมืองนครศรีธรรมราช ให้ปลัดเมืองฯ มาตั้งค่ายท าเพนียดจับช้างในท้องถิ่นที่ต าบลปกาสัย และได้มี
ราษฎรจากเมืองนครศรีธรรมราช  อพยพมาตั้งหลักแหล่งท ามาหากินเพ่ิมมากขึ้น พระปลัดเมืองฯ ได้ยก
ต าบลปกาสัยขั้นเป็น “แขวงเมืองปกาสัย” ขึ้นต่อเมืองนครศรีธรรมราช 

 ประมาณปี พ.ศ. 2415 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5                            
ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ยกฐานะขึ้นเป็นเมืองปกาสัย และพระราชทานนามว่า “เมืองกระบี่”               
เมื่อได้ประกาศตั้งขึ้นเป็นเมืองแล้ว โปรดเกล้าฯ ให้ตั้งที่ท าการอยู่ที่ต าบลกระบี่ใหญ่ (บ้านตลาดเก่า)  
ในท้องที่อ าเภอเมืองกระบี่ปัจจุบัน   มีหลวงเทพเสนาเป็นเจ้าเมืองกระบี่คนแรก  ต่อมาในปี พ.ศ. 2418 
ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้แยกเมืองกระบี่ออกจากการปกครองของเมืองนครศรีธรรมราช  เป็น
เมืองจัตวาขึ้นตรงต่อกรุงเทพฯ และในปี พ.ศ. 2443 สมัยพระยารัษฏานุประดิษฐ์ (คอซิมบี้ ณ ระนอง)                            
เป็นสมุหเทศาภิบาลมณฑลภูเก็ต  ได้พิจารณาเห็นว่าศาลากลางจังหวัดที่บ้านตลาดเก่านั้น  ไม่สะดวกต่อ
การคมนาคม  เพราะสมัยนั้นต้องอาศัยเรือเป็นพาหนะ จึ งย้ายมาที่ตั้งเมืองไปอยู่ต าบลปากน้ า  ซึ่งอยู่
ใกล้ปากอ่าวเป็นร่องน้ าลึก เรือใหญ่สามารถเข้าเทียบท่าได้สะดวกท าให้เป็นที่ตั้งศาลากลางจังหวัดจนถึง
ปัจจุบันนี้ 
  4.2.2 กระบี่กับหัตถกรรมจักสาน 

 เมื่อเร็วๆนี้ทาง ส านักงานคณะกรรมการพิเศษเพ่ือประสานงานโครงการอัน
เนื่องมาจากพระราชด าริ หรือ ส านักงาน กปร. น าคณะสื่อมวลชนสัญจรในโครงการ "สื่ออาสา...สืบสาน
พระราชด าริ" ครั้งที่ 5/2555 โดยพาล่องใต้ติดตามความคืบหน้าการด าเนินงาน โครงการฟ้ืนฟูและ
อนุรักษ์ป่าทุ่งทะเลอันเนื่องมาจากพระราชด าริ ณ หมู่ที่ 2 บ้านร่าหมาด ต าบลเกาะกลาง อ าเภอเกาะ
ลันตา จังหวัดกระบี่ จากผลการด าเนินงานตามพระราชด าริ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ นอกจากทั้งทรัพยากรป่าไม้และสัตว์ป่า  ได้รับการฟ้ืนฟูและป้องกันรักษา  
จนกระท่ังมีความอุดมสมบูรณ์ยิ่งขึ้น พร้อมได้ท าการปรับปรุงให้เป็นแหล่งศึกษาทางธรรมชาติ  เป็น
สถานที่พักผ่อนหย่อนใจ หรือเป็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ ในโครงการฟ้ืนฟูและอนุรักษ์ป่าทุ่งทะเลอัน
เนื่องมาจากพระราชด าริ  ยังมีการจัดตั้งกลุ่มแม่บ้านเกษตรกร  โดยมีกิจกรรมส่งเสริมหัตถกรรมจากเตย
ปาหนันที่สร้างสรรค์เป็นผลิตภัณฑ์ได้อย่างสวยงาม 
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 สมัยก่อนเมื่อครั้งในอดีตนั้น  ผู้คนอาศัยเป็นชุมชนตามแนวชายป่า  ซึ่งอยู่ห่างไกลกับ
ความเจริญ ได้สัมผัสอยู่กับเรื่องของพืชพันธุ์ธัญญาหารต่างๆ แล้วได้พบกับพันธุ์ไม้ชนิดหนึ่งที่เรียกว่า 
เตย และน าใบของต้นเตยมาดัดแปลงเพื่อประโยชน์  พร้อมได้คิดค้นหาวิธีการน ามาประดิษฐ์เป็น
เครื่องมือใช้สอยภายในครัวเรือน  โดยท าการแปรรูปจากใบเตย  เป็นเส้นเตยมาจักสานเป็นเสื่อ เพื่อใช้
ในการปูนอนหรือรองนั่ง  พร้อมยังคิดประดิษฐ์เครื่องใช้อื่นๆมากมาย  อย่างท าเป็นชะลอมหรือที่เรียกว่า  
กระเชอ  ส าหรับใช้ในการเก็บข้าวสาร 

 เมื่อก่อนใช้เส้นเตยที่สีได้มาจากธรรมชาติ ต่อมาได้คิดวิธีต่างๆเพ่ือให้เกิดสีที่สวยงาม  
โดยการหาสีย้อมกกมาย้อมเป็นสีสัน  และมาจักสานเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ เพ่ือประโยชน์ใช้สอยและ
จ าหน่าย เป็นรายได้เสริมแก่ครอบครัว  เตยปาหนันจัดเป็นพืชเศรษฐกิจชนิดหนึ่ง คนทั่วไปรู้จักในนาม
ผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนัน  ที่มาจากความคิดของภูมิปัญญาท้องถิ่น ได้ประยุกต์สิ่งใหม่ๆตามยุกต์ตาม
สมัย จนกระท่ังรู้จักกันอย่างแพร่หลาย เตยปาหนันจึงเป็นทรัพยากรธรรมชาติที่มีคุณค่า ควรแก่การ
ช่วยกันรักษาและอนุรักษ์ไว้ 
 4.3  จังหวัดสตูล 

 
ภาพประกอบ  33  แผนที่จังหวัดตรัง 
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  4.3.1  ประวัติความเป็นมา 
 จังหวัดสตูลในสมัยก่อนกรุงศรีอยุธยา และในสมัยกรุงศรีอยุธยาไม่ปรากฏหลักฐาน

กล่าวไว้  ณ ที่ใด  สันนิษฐานว่าในสมัยนั้นไม่มีเมืองสตูล  คงมีแต่หมู่บ้านเล็กๆ กระจัดกระจายอยู่ตามท่ี
ราบชายฝั่งทะเลในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ สตูลเป็นเพียงต าบลหนึ่งอยู่ในเขตเมืองไทรบุรี ฉะนั้นประวัติ
ความเป็นมาของจังหวัดสตูล  จึงเกี่ยวข้องกับเรื่องราวของเมืองไทรบุรี  ดังปรากฏในหนังสือพระราช
พงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 2 ว่า "ตาม เนื้อความที่ปรากฏดังกล่าวมาแล้ว  ท าให้เห็นว่าใน
เวลานั้น  พวกเมืองไทรเห็นจะแตกแยกกันเป็นสองพวก  คือ  พวกเจ้าพระยาไทรปะแงรันพวกหนึ่ง และ
พวกพระยาอภัยนุราชคงจะนบน้อมฝากตัวกับเมืองนครศรีธรรมราช   โดยเฉพาะเมื่อพระยาอภัยนุราช
ได้มาเป็นผู้ว่าราชการเมืองสตูล  ซึ่งเขตแดนติดต่อกับเมืองนครศรีธรรมราช  พวกเมืองสตูลคงจะมาฟัง
บังคับบัญชาสนิทสนมข้างเมืองนครศรีธรรมราชมากกว่าเมืองไทร  แต่พระยาอภัยนุราชว่าราชการเมือง
สตูลได้เพียง 2 ปี ก็ถึงแก่อนิจกรรม  ผู้ใดจะได้ว่าราชการเมืองสตูล  ต่อมาในชั้นนั้นหาพบจดหมายเหตุ
ไม ่แต่พิเคราะห์ความตามเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนภายหลัง เข้าใจว่าเชื้อพระวงศ์ของพระอภัยนุราช (ปัศนู) 
คงจะได้ว่าราชการเมืองสตูลและฟังบังคับบัญชาสนิทสนมกับเมืองนครศรีธรรมราช อย่างครั้งพระยา
อภัยนุราชหรือยิ่งกว่านั้น"  เรื่อง เก่ียวกับเมืองสตูลยังปรากฏในหนังสือพงศาวดารเมืองสงขลา แต่
ข้อความที่ปรากฏบางตอนเกี่ยวกับชื่อผู้ว่าราชการเมืองสตูล  ไม่ตรงกับพระราชพงศาวดารกรุง
รัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 3 ประวัติเกี่ยวกับเมืองสตูลในการจัดรูปแบบการปกครองเมือง  ตามระบอบ
มณฑลเทศาภิบาลว่า ในปี พ.ศ. 2440 ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้รักษาเมืองไทรบรี  เมืองเปอร์ลิส 
และเมืองสตูลเป็นมณฑลเทศาภิบาล เ รียกว่า "มณฑลไทรบุรี" โปรดเกล้าฯ ให้เจ้าพระยาไทรบุรีราม
ภักดี เจ้าพระยาไทรบุรี (อับดุลฮามิต) เป็นข้าราชการเทศาภิบาลมณฑลไทรบุรี  เมืองสตูลได้แยกจาก
เมืองไทรบุรีอย่างเด็ดขาด  ตามหนังสือสัญญาไทยกับอังกฤษเรื่องปักปันเขตแดนระหว่างไทยกับ
สหพันธรัฐมาลายู  ซึ่งลงนามกันที่กรุงเทพฯ เมื่อวันที่ 10 มีนาคม ร.ศ.127 (พ.ศ. 2452) จากหนังสือ
สัญญานี้ยังผลให้ไทรบุรีและปลิสตกเป็นของอังกฤษ ส่วนสตูลคงเป็นของไทยสืบมาจนถึงปัจจุบัน
   ค าว่า"สตูล" มาจากค าภาษามาลายูว่า "สโตย" แปลว่ากระท้อน อันเป็นผลไม้ชนิดหนึ่ง
ที่ข้ึนอยู่ชุกชุมในท้องที่เมืองนี้ ซึ่งต่อมาได้รับการตั้งสมญานามเป็นภาษามาลายูว่า "นครสโตยม า 
บังสการา (Negeri Setoi Mumbang Segara) " หรือแปลเป็นภาษาไทยว่า สตูล เมืองแห่งพระสมุทร 
เทวา  ดังนั้น  "ตราพระสมุทรเทวา" จึงกลายเป็นตราหรือสัญลักษณ์ของจังหวัดมาตราบเท่าทุกวันนี้ 
  4.3.2  สตูลกับหัตถกรรมจักสาน 
   จังหวัดสตูลมีงานหัตถกรรมที่ขึ้นชื่อนั่นคือการท าเสื่อจากใบเตย  เป็นงานหัตถกรรมที่
ท ากันในครัวเรือนในยามว่างเพ่ือการใช้สอย  ต่อมาวิทยาศาสตร์เจริญก้าวหน้ามากขึ้น  ท าให้ประชาชน
หันมานิยมใช้ผลิตภัณฑ์ที่ท าจากพลาสติกมากขึ้น  การใช้เสื่อใบเตยลดน้อยลงแต่ก็ยังไม่หมดเสียเลย
ทีเดียว  ยังคงมีการจักสานเสื่อใบเตยอยู่ที ่ ต าบลละงู  ต าบลท่าแพ และต าบลท่าเรือ 
    ในสมัยก่อนหาใบเตยได้ง่ายเพราะมีอยู่ทั่วไปบริเวณรั้วบ้าน  ลุ่มน้ า  หรือบริเวณ
แม่น้ า   ล าคลอง  แต่ปัจจุบันหายากขึ้น  เพราะการพัฒนาที่ดินเพ่ือการก่อสร้างและประโยชน์อย่างอ่ืน  
ท าให้ต้นเตยถูกท าลายไปด้วย  ผู้ท าเสื่อใบเตยจ าเป็นต้องซื้อใบเตยในราคาประมาณ 25 บาท ต่อ  
100 ใบ  ปัจจุบันการท าเสื่อใบเตยสามารถท ารายได้เสริมให้กับประชาชนเดือนละประมาณ 1,000 บาท 
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ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องแล้วยังได้ศึกษาทฤษฎี ต่าง ๆ ทางสังคมวิทยา
ประกอบการวิจัย รายละเอียดดังนี้ 
  1.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  (Aestheties  Theory) 

  Alexander  Gottrib Baumgaten  (1714 -1762)  นักปรัชญาชาวเยอรมัน เป็นผู้ที่
ได้รับการยกย่องว่า เป็นบิดาแห่งสุนทรียศาสตร์ได้ตีพิมพ์ผลงานเรื่องผลสะท้อนของกวีนิพนธ์(The 
Aestheteca) โดยอธิบายถึงการรับรู้ความรู้สึกด้วยประสาทสัมผัส ซึ่งเป็นสิ่งที่เขาค้นพบในบทกวี และ
ความรู้สึกเช่นนี้สามารถขยายไปสู่การรับรู้เรื่องราวในศิลปะสาขาอ่ืนๆ ได้ นอกจากนั้นเขายังพิจารณาค า
ว่า Aesthesis ในภาษากรีกซ่ึงหมายถึง  การก าหนดรู้ เพ่ือประกอบเป็นฐานความคิดน าไปสู่ที่มาของค า
ว่า สุนทรียศาสตร์ (Aesthetic)  โดยน ามาใช้เป็นครั้งแรกในหนังสือดังกล่าว จากนั้นจึงเริมใช้ค าว่า 
Aesthetic เพ่ืออธิบายเรืองราวของการรับรู้ทางประสาทสัมผัส จนได้รับการยกย่องให้เป็นบิดาแห่ง
สุนทรียศาสตร์โดยก าหนดประเด็นในการอธิบายความหมายของค าว่าสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) ดังนี้ 
    1.  สุนทรียศาสตร์ เป็นความรู้จากประสบการณ์ (Conceptual Knowledge)  
ซึ่งเป็นการน าเอาเหตุผลมาตัดสินความงาม 

   2.  สุนทรียศาสตร์ เป็นความรู้โดยตรง (Intuitive knowledge) ที่เกิดขึ้นอย่าง
ฉับพลัน หรือเรียกว่าการหยั่ง รู้ ซึ่งเป็นความรู้ที่สูงกว่าปกติและเป็นการน าความรู้ที่ใช้มาตัดสินความงาม 
โดยไม่จ าเป็นต้องอาศัยเหตุผลอื่นเข้ามาเกี่ยวข้อง 

  ความเป็นมาและความหมายของสุนทรียศาสตร์  นิยามแห่งความงามนั้นได้ถูกตั้งเป็น
ประเด็น  ทางการศึกษามายาวนานนับศตวรรษจนในทีสุดได้ถูกจัดให้เป็นการศึกษาในรูปแบบของทฤษฎี
แห่งคุณค่าหรือคุณวิทยา  (Axiology)  ซึ่งเป็นพ้ืนฐานส าคัญของศักยภาพแห่งความเป็นมนุษย์  อัน
ประกอบด้วยความจริง (ตรรกศาสตร์) ความดี (จริยศาสตร์) และความงาม (สุนทรียศาสตร์) ในท านอง
เดียวกันการท าความเข้าใจถึงความหมาย ของความงามนั้น จ าเป็นต้องเข้าใจถึงหลักปรัชญาของ
สุนทรียศาสตร์ ซึงประกอบด้วยแนวคิดของ นักปรัชญาสองกลุ่ม โดยกลุ่มแรกเชื่อว่าความงามนั้นเป็นสิง
ทีข้ึนอยู่กับผู้รับรู้ (Subjective) และอีกกลุ่มเชื่อว่าความงามนั้นมีค่าที่เทียงแท้  (Absolute Objective) 
กรอบความคิดพ้ืนฐานต่อการเข้าใจถึงปรากฎการณ์ท่ีเป็นนามธรรมในเรื่องของอารมณ์ความรู้สึก ทาง
ความงามแล้วประสบการณ์สุนทรียะ ยังประกอบด้วยองค์ประกอบต่างๆ ดังนี้ 

   1. ความรู้สึกทางประสาทสัมผัส ทีได้รับทางประสาทสัมผัสของเสียงและแสงจาก
ทางหู และทางตา 

     2. อารมณ์ อารมณ์ที่เป็นสุข หรืออารมณ์เศร้าเกิดขึ้นได้ด้วยวิธีการทางประสาท
สัมผัส เช่น เสียงดนตรีที่บรรเลงด้วยจังหวะซ้ าๆ อย่างรวดเร็ว ก่อให้เกิดความรู้สึกของการเคลื่อนไหว 

     3. ความหมายแห่งสรรพสิ่ง บางครั้งความหมายทีเด่นชัดเกิดขึ้นได้โดยทางเสียงหรือ
ค า เช่น บทกวีทีสามารถสื่อความหมายแห่งอารมณ์ ความรู้สึกมายังผู้อ่าน 

     4. ความรู้สึก ประสบการณ์ทางสุนทรียะนั้นเป็นสิงที่เต็มไปด้วยความรู้สึก เช่น   
ในกรณีของภาพที่วาดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ ท าให้เรารู้สึกได้ เช่นเดียวกับทีเห็นวัตถุจริงจาก
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การ ถูกลอกแบบ คล้ายกันกับที่คนรักสุนัขจะได้รับความรู้สึกเป็นสุขเมือเห็นภาพวาดของสุนัขและ
ความรู้สึกเป็นสุขนี้สามารถเทียบได้กับความรู้สึกเป็นสุขดังเช่นที่เขาเห็นสุนัขนั้นจริงๆ 

    5. ตัวบุคคล ซ่ึงเป็นผู้ซึ่งขาดถึงการรับรู้ประสบการณ์สุนทรียะ จากการเริ่มเข้าร่วม
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสิ่งทีเป็นสุนทรียะ  อย่างไรก็ตามการเข้าร่วมดังกล่าวนี้  ตัวบุคคลมักไม่รู้ว่า
ตนเองก าลังเข้าร่วมกับสิ่งสุนทรียะนั้นๆ 

  ด้วยองค์ประกอบดังกล่าว ยังมีสิ่งที่บอกถึงลักษณะ แห่งอารมณ์ทางสุนทรียะซึ่งมี
คุณลักษณะ ดังนี้ 

   1.  ประสบการณ์ทางสุนทรียะต้องมาจากสภาวะปกติทางการรับรู้ของประสาท
สัมผัสทั้งห้าที่มีความสมบูรณ์ ไม่บกพร่องหรือพิการ 

     2. ประสบการณ์ทางสุนทรียะต้องมากจากการไม่เห็นแก่ประโยชน์ ซึ่งเป็น
คุณลักษณะส าคัญ ของประสบการณ์สุนทรียะ ตัวอย่างเช่น นักดนตรีบรรเลงเพลงขึ้นมาจากความพอใจ
และความสุขทีเขาจะได้รับจากการบรรเลงนั้นๆ โดยไม่จ าเป็นจะต้องท าไปเพื่อความสุขของคนอ่ืนหรือ
เพ่ือเงิน ดังนั้นจะพบว่าอารมณ์แห่งสุนทรียะของศิลปินหรือผู้ชมผลงานศิลปะ จะต้องเป็นอิสระ
ปราศจาก ความต้องการใดๆ ซึ่งเป็นคุณค่าท่ีเกิดข้ึนภายในจิตใจเพียงประการเดียวเท่านั้น 

     3.  ประสบการณ์ทางสุนทรียะต้องมาจากการไม่ยึดมั่น ถือมั่น ซึ่งเป็นเงื่อนไขส าคัญ
ของประสบการณ์สุนทรียะ ด้วยเหตุว่าประสบการณ์สุนทรียะจะไม่สามารถเกิดขึ้นได้เลย ถ้าจิตใจของ
เรานั้นมีทุกข์  ดังนั้นประสบการณ์สุนทรียะจึงต้องเป็นอิสระจากสิ่งกีดขวางและความกังวลใดๆ ทั้งสิ้น 

     4.  ประสบการณ์ทางสุนทรียะต้องมาจากอารมณ์ร่วมต่อสรรพสิ่งที่สัมผัส  ตัวอย่าง  
เช่น  เมือ่ชมละครใจของผู้ชมนั้นได้ปลีกตัวออกไปจากความกังวลส่วนตัวของตนเองและเข้าร่วมกับใจ
ของผู้แสดงละคร   ผลทีต่ามมาคือ  ผู้ชมยอมรับประสบการณ์ทั้งหมดของผู้แสดงประหนึ่งว่า  ตัวเขา
เป็นผู้แสดงในละครนั้นเสียเอง  สภาวะที่เกิดข้ึนเช่นนี้เรียกว่าการอยู่ในอารมณ์ หรือ การมีอารมณ์ร่วม 

     5.  ประสบการณ์สุนทรียะต้องมาจากการแยกความจริงทางจิตวิทยา ตัวอย่างเช่น  
ผู้ชมละครนั้นต้องรู้อยู่เสมอว่า สิ่งทีเ่ห็นอยู่ในละครเป็นเพียงการสมมติขึ้น ดังนั้นจึงไม่ควรพยายามที่จะ
สับเปลี่ยนประสบการณ์แท้จริงของตัวเองกับประสบการณ์ของผู้แสดงในละครนั้นๆ ถ้าเราสับเปลี่ยน
ประสบการณ์ทีแท้จริงกบัประสบการณ์ของผู้แสดงแล้ว   ใจของเราจะเต็มไปด้วยความจ าในอดีต ท าให้
เกิดความกังวลและความห่วงใย ผลที่ตามมาก็คือว่าเราจะไม่สนุกกับการชมละครเลย 

     6.  ประสบการณ์สุนทรียะต้องสามารถแบ่งปันให้กับคนอ่ืนๆ ได้ และคุณค่าของ
ประสบการณ์นี้จะไม่ลดลงเลย  แต่ยังคงอยู่อย่างมั่นคงหรืออาจเพ่ิมขึ้น  ด้วยคุณลักษณะดังกล่าวจึงเป็น
การตอบค าถามทีดีว่าเหตุใดประสบการสุนทรียะจึงถือว่าเป็นคุณค่าที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ 

     7.  ประสบการณ์สุนทรียะต้องเป็นอิสระจากความรู้สึกแห่งการเป็นข้าวของ
หมายความว่า  ถ้าบุคคลใดสนุกสนานเพลิดเพลินกับเสียงดนตรีที่บรรเลงโดยคนรักของตน  หรือบรรเลง
ดนตรีด้วยตัวเองแล้วเกิดความสนุกสนาน  เพลิดเพลิน  อารมณ์ท่ีเกิดข้ึนนี้ไม่ถือว่าเป็นประสบการณ์
สุนทรียะท่ีแท้จริง เพราะเป็นการแสดงถึงความพอใจของตนต่อคนรักหรือต่อเครื่องดนตรีทีตนเอง
บรรเลงเท่านั้น  แต่มิได้แสดงถึงความซาบซึ้ง  พอใจต่อเสียงดนตรีทีเกิดขึ้นเลย 

     8. ประสบการณ์สุนทรียะเป็นความรู้สึกทีเกิดข้ึนในทันที และเป็นไปเองโดยไม่ถูก
บังคับ ซ่ึงเก่ียวข้องกับการรับรู้และได้สัมผัสสรรพสิ่งจากภาพรวม  ตัวอย่างเช่น  เมือ่เราเห็นว่าภาพเขียน
นั้นสวยงาม มันไม่ได้หมายถึงการตรวจสอบในการมองแต่ละส่วนของภาพนั้น  แต่หมายถึงเรามองดู
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ภาพเขียนโดยรวมและยอมรับในทันทีทันใดว่าภาพนี้งดงามด้วยสาระส าคัญขององค์ประกอบที่รวมเป็น
คุณลักษณะของประสบการณ์สุนทรียะนี้  ล้วนคือสิ่งทีเ่กิดข้ึนจากพฤติกรรมของมนุษย์ จุดมุ่งหมายทาง
สุนทรียศาสตร์เป็นเพียงแค่ทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับหลักการทางความงาม  แต่พลังแห่งความรู้สึกของความ
งามนั้นคือสุนทรียภาพต่อสิ่งที่เป็นจริง และเกิดขึ้นกับมนุษย์ทุกคนที่มีความซาบซึ้งในคุณค่าของ 
ความงาม (สถาบันราชภัฏสวนดุสิต.    2544  :  11-17) 

  สรุปได้ว่า  สุนทรียภาพ หมายถึง ความรู้สึกอันเกิดจากการรับรู้ทางประสาทสัมผัสที่มี
ความสัมพันธ์กับประสบการณ์ในชีวิต โดยไม่หวังผลตอบแทนใดๆ ความรู้สึกเช่นนี้เป็นอารมณ์ท่ีเกิดข้ึน
ในใจ จากการซาบซึ้งในอรรถรสแห่งความงาม ความไพเราะ และความสะเทือนใจ  ซึ่งจะสามารถน า
ทฤษฎีนี้มาใช้ในงานวิจัยโดยใช้หลักการแห่งสุนทรียะมาออกแบบเพ่ือให้เกิดความดึงดูดแก่ผู้บริโภค   
ท าให้รู้ซึ้งถึงความงดงามของผลิตภัณฑ์ในแง่มุมต่างๆ รวมถึงตระหนักถึงความงดงามของภูมิปัญญาไทย
ด้วย   
  2.  ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion) 
   ทฤษฎีการแพร่กระจายมีลักษณะร่วมสมัยกับวิธีการศึกษาประวัติศาสตร์ตามแนวคิด
ของนักมานุษยวิทยาอเมริกัน  นอกจากนั้นนักมานุษยวิทยายุโรปยังได้พัฒนาทฤษฎีนี้ โดยน าผลการ
แพร่กระจายวัฒนธรรมมาก าหนดเขตพื้นที่วัฒนธรรมในภูมิภาคต่างๆของโลกข้ึน  แนวความคิดหลักก็คือ  
การประดิษฐ์คิดค้นอย่างอิสระ (Independent Invention) และวิวัฒนาการแบบคู่ขนาน (Parallel 
Evolution) มีโอกาสเกิดข้ึนยากมาก  นั่นคือวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันเกิดจากกระบวนการแพร่กระจาย  
(The  Process  Of  Diffusion)  ได้มีกลุ่มนักคิด  2  กลุ่ม ดังนี้ 

  1.  กลุ่มอังกฤษ เสนอว่าสังคมโลกและวัฒนธรรมชนเผ่าดั้งเดิมมีส่วนสัมพันธ์กับ
วัฒนธรรมอียิปต์โบราณ เนื่องจากมนุษย์มีการติดต่อระหว่างกันทางภาคพ้ืนดินและมหาสมุทร   ชาว
พ้ืนเมืองบางกลุ่มก็พัฒนาวัฒนธรรมนั้น ผลก็คือ เกิดความเสื่อมแบบถอยหลังเข้าคลอง หลังจากท่ีได้รับ
อารยธรรมอียิปต์ท าให้เจริญสูงสุด วัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันและแตกต่างกัน อธิบายได้จากสายสัมพันธ์
เชื่อมโยงระหว่างความเสี่ยงของอารยธรรมอียิปต์และวัฒนธรรมดั้งเดิม 

        2.  กลุ่มวงแหวนวัฒนธรรม  (Culture - Circle School  หรือ  
Kulturkereislebre) ได้รับอิทธิพลจากมานุษยวิทยาภูมิศาสตร์  (Anthrop Geographic)  ของเยอรมัน 
สมัย  ค.ศ.  ที่  19  โดยได้เสนอวิธีการเก็บข้อมูลเพ่ือน าไปสร้างทฤษฎี โดยศึกษาประวัติศาสตร์ของ
ภูมิภาคต่าง ๆ  ในโลกดังนี้ 

  2.1  การแพร่กระจายเกิดจากจุดก าเนิดหลายศูนย์กลาง แต่ละศูนย์กลางจะมี
องค์ประกอบวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไปแต่ละกลุ่ม เรียกว่า วงแหวนหนึ่ง   (Kulturkreise)  เช่น  
ประกอบ  ด้วยการเพาะปลูกมัน  เสื่อ  ไม้กระดาน ไม้พลองและการสืบทอดเครือญาติทั้ง ๆ  ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงปรับตัว มีการผสมผสานวัฒนธรรม หรือองค์ประกอบวัฒนธรรมบางอย่างสูญเสียไป  แต่ละ
วงแหวนวัฒนธรรมยังคงรักษาดุลยภาพอารยธรรมที่ได้รับมาจากศูนย์กลาง  และแพร่กระจายไปยังส่วน
ต่างๆ ของโลกท าให้นักมานุษยวิทยาสามารถก าหนดเขตวงแหวนวัฒนธรรมได้หลายเขต  และน าไปสร้าง
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมได้ 
         2.2  ในหลายภูมิภาคมนุษย์ได้สร้างศูนย์กลางวงแหวนวัฒนธรรมขึ้น และได้
ถ่ายทอดวัฒนธรรมให้กับชุมชนอื่นๆ ดังนั้นวัฒนธรรมหนึ่งอาจประกอบด้วยวัฒนธรรมหลายจุด
ศูนย์กลาง 
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         2.3  นักมานุษยวิทยาสามารถวิเคราะห์องค์ประกอบวัฒนธรรม คือ ศึกษาอายุ 
จุดก าเนิดวัฒนธรรมในแต่ละพ้ืนที่เป็นการศึกษาวงแหวนวัฒนธรรม ระดับชั้นวัฒนธรรม (Cultural 
Strata) วัฒนธรรมขั้นสูง หรือวัฒนธรรมปัจจุบัน (Upper Strata) อาจศึกษาจากหลักฐานโบราณคดี
ต่างๆ สามารถจัดล าดับวงแหวนวัฒนธรรม ศึกษาระดับความสัมพันธ์ระหว่างวงแหวน วัฒนธรรมที่
แพร่กระจายออกไป อย่างไรก็ตามแนวความคิดนี้รีบเร่งสรุปทฤษฎีเกินไป  ท าให้มีการค้นด้านแนวคิดนี้
หมายถึง การแพร่กระจาย  (Spread)  ของลักษณะการทางวัฒนธรรม  (Cultural  Traits)  จากกลุ่ม
หนึ่ง กล่าวคือ เป็นการแพร่กระจาย การค้นพบและการประดิษฐ์จากชนกลุ่มหนึ่งไปสู่ชนอีกกลุ่มหนึ่ง 
การแพร่กระจายมีลักษณะดังนี้ คือ 

  1)  เกิดข้ึนในทุกสังคมที่มีการติดต่อสัมพันธ์กัน 
  2)  เป็นกระบวนการสองทางไป-กลับเสมอ  (Two- way Process) 

          3)  เป็นกระบวนการคัดเลือก  (Selective  Process)  คือ มีการรับ
บางอย่างและไม่รับบางอย่าง 

          4)  โดยทั่วไปมีการดัดแปลงการแพร่กระจายมาให้เข้ากับสภาพท้องถิ่น 
  เงื่อนไขท้ัง  3  ประการ ดังกล่าวก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นทางสังคม 

ความคิดในเรื่องการแพร่กระจายของวัฒนธรรม (Diffusion) นี้อาจเปรียบเทียบกับความคิดในเรื่องการ
คิดสิ่งประดิษฐ์ใหม่  (Independent Invention) การคิดประดิษฐ์สิ่งของขึ้นมาใหม่อาจเกิดข้ึนได้หลายๆ
แห่งพร้อมๆกัน การที่มีสิ่งประดิษฐ์เหมือนกันในส่วนต่างๆ หรือที่เรียกว่าการหยิบยืมวัฒนธรรม ฟริตซ์ 
แกรบ (Fritz  Graeb) และวิลเฮล์ม  ชมิทธ์ (Wilhelm  Schmidt) มองว่าวัฒนธรรมจะแพร่กระจาย 
จากศูนย์กลาง หรือ จุดก าเนิดไปยังเขตภูมิศาสตร์เดียวกันและยุคสมัยที่ใกล้เคียงกันเท่าที่เกิดการยอมรับ
ในสังคมนั้น   การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปได้ทุกทีเพ่ือสนองตอบความจ าเป็นพื้นฐานของ
คน การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมไปได้ทุกท่ีไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ และในที่มนุษย์สามารถ
เดินทางไปถึง  โดยที่คนสามารถสร้างวัฒนธรรมได้ทุกที่ไม่จ าเป็นต้องกระจายในรูปแบบวงกลม 
การศึกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมสามารถใช้หลักวิธีการได้ดังนี้ (นิยพรรณ  วรรณศิริ.    2540 :  
99-101  ;  อ้างอิงมาจาก  Clack  Wissler  และ  Alfred  Kroeber.    1990) 

  1.  หลักภูมิศาสตร์ แกะรอยพื้นที่ ดูสถานที่อาณาเขตติดต่อทางวัฒนธรรม
ซ่ึงเกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน 

          2.  ใช้ประวัติศาสตร์สืบค้น ช่วยให้รู้ความเป็นมาและสนับสนุนการตีความ 
          3.  การขุดค้นทางโบราณคดี เพ่ือให้สิ่งที่เป็นรูปธรรมที่ชัดเจน สามารถบ่ง
บอกถึงพฤติกรรมของคนหรือผู้สร้างและเรื่องราวในยุคสมัยนั้น 
          4.  ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม  ว่ามีข้ันตอนและการเติบโตเป็นมาอย่างไร  
วิธีการทั้ง  4  ประการสามารถน ามาศึกษาการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  จะท าให้ทราบถึงความ
เป็นมาของวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม่ และวัฒนธรรมใดจะเป็นแม่บทของอีกวัฒนธรรมหนึ่งเพ่ือหา
วัฒนธรรมต้นก าเนิด  
     สรุปทฤษฎีแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  สามารถน ามาใช้กับงานวิจัยชิ้นนี้คือ  
ท าให้ทราบถึงท่ีมาของการจักสานใบเตยปาหนันว่ามีจุดเริ่มต้นที่ใด  มีการแพร่กระจายอย่างไร  จาก
พ้ืนที่ไหนไปสู่พ้ืนที่ไหน  และต่อไปยังจะสามารถแพร่กระจายออกไปยังชุมชนใดได้บ้าง  เพ่ือเป็น
แนวทางในการพัฒนาการจักสานใบเตยปาหนันต่อไป 
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 3.  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม  (Structure  and  Functionlism)    
  ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยมเป็นทฤษฎีแม่บทส าคัญทฤษฎีหนึ่งในจ านวนทฤษฎี

ทั้งหลายซึ่งในความเป็นจริงทฤษฎีนี้มี  2  ทฤษฎีรวมกันอยู่  คือ  ทฤษฎีโครงสร้างนิยม  
(Structurelism)  ของแรด คลิฟฟ์  บราวน์  (Radcliffe-Brown)  และทฤษฎีหน้าที่นิยม  
(Functionlism)  ของบรอนิสลอ  มาลินอสกี้  (Bronislow  Malinoski)  โดยน ามาใช้ร่วมกันในการ
ศึกษาวิจัย  ทฤษฎีเน้นการท าความเข้าใจกับการคงอยู่ และการสืบเนื่องของโครงสร้างและเสถียรภาพ
ทางสังคม  ฐานคติ  (Assumption)  ใหญ่ของการศึกษาสังคมกลุ่มโครงสร้างหน้าที่นิยม  คือ  ภายใน
สังคมนั้นมีการท าหน้าที่  (Functions)  ต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ (System) เพ่ือความด ารงอยู่ของแต่ละ
สังคม  ส่วนย่อยต่าง ๆ (Parts) หรือระบบย่อย   (Subsystems)  ต่าง ๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงาน
ต่อเนื่องประสานสัมพันธ์กันเพ่ือมุ่งไปสู่ความมุ่งหมายสุดท้าย  (Goal)  ของแต่ละสังคม  คือ  ความอยู่
รอด 
   อิทธิพลของเดอร์กไคม์มีผลต่อแนวคิดของบราวน์ในเรื่องโครงสร้างสังคมที่เป็น
ตัวก าหนดพฤติกรรมและกิจกรรมต่าง ๆ  ของมนุษย์  โดยให้ความส าคัญกับหน้าที่ของสถาบันต่าง ๆ ที่มี
อิทธิพลต่อระบบสังคม  “โครงสร้างของสังคม”  (Structure  of  a  Society)  คือ  ส่วนประกอบของ
สังคมนั่นเอง  โดยแต่ละโครงสร้างท าหน้าที่ประสานสัมพันธ์กัน ขาดโครงสร้างใดโครงสร้างหนึ่งยอม
ไม่ได้  ถือเป็นการมองหน้าที่ของระบบย่อยเหมือนกับการท างานของอวัยวะต่าง ๆ ของร่างกาย   
หากระบบใด  หยุดหน้าที่ก็จะท าให้เกิดความผิดปกติ  นอกจากนี้โครงสร้างทางสังคมยังหมายถึง  
สัมพันธภาพของกิจกรรมต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในสังคมทุกสังคม  ได้แก่ กิจกรรมทางด้านครอบครัว   
ญาติพ่ีน้อง  ด้านการศึกษา  เศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครอง  ความเชื่อ  ศาสนาและอ่ืน ๆ  ดังนั้น
ระบบต้องท าหน้าที่อย่างมีประสิทธิภาพเพ่ือรักษาสมดุลของสังคมเอาไว้ 

   มาลีโนว์สกี นักหน้าที่นิยมกล่าวว่า  โครงสร้างก็คือ  สถาบันของสังคมที่เกิดมาจาก
ความจ าเป็นพื้นฐานของมนุษย์  มาลินอสกี้เชื่อว่ามนุษย์ในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความต้องการพื้นฐาน
ทางจิตใจและหน้าที่หลักของวัฒนธรรมคือ  การตอบสนองต่อความต้องการพ้ืนฐานของมนุษย์หรือ
เปรียบเทียบเสมือนเครื่องมือในการตอบสนองความต้องการพ้ืนฐานของมนุษย์คือ 

  1.  ความต้องการด้านความจ าเป็นพื้นฐาน (Basic Biological and 
PsychologicalNeeds) เป็นความต้องการเบื้องต้นของมนุษย์  เช่น  ต้องการอาหาร  ที่อยู่อาศัย 
เครื่องนุ่งห่ม  ยารักษาโรค  การเจริญเติบโต  เป็นต้น 

        2.  ความต้องการด้านสังคม  (Instrumental Needs) เป็นความต้องการความ
ร่วมมือทางสังคม เพ่ือแก้ปัญหาพื้นฐาน  เช่น  การแบ่งงานกันท า  การแจกจ่ายอาหาร  การผลิตสินค้า  
การบริการและการควบคุมทางสังคม 

        3.  ความต้องการทางด้านจิตใจ  (Symbolic Needs) เป็นความต้องการของมนุษย์  
เพ่ือความมั่นคงทางด้านจิตใจ  โดยทั่วไปเวทมนต์คาถาท าหน้าที่ที่ท าให้คนรู้สึกอบอุ่นใจ  เพราะงาน
บางอย่างที่มนุษย์ท าค่อนข้างยากล าบากและมนุษย์ไม่สามารถคาดการณ์ได้ว่าจะเกิดผลอย่างไรบ้างท า
ให้เกิดความไม่มั่นใจ   จึงต้องพ่ึงเวทมนตร์และคาถาให้ช่วยเพ่ือท าให้เกิดความมั่นใจมาก  และย ้าว่า  
วัฒนธรรมทุกด้านมีหน้าที่ต้องท าคือ  การตอบสนองความต้องการของมนุษย์อย่างใดอย่างหนึ่ง  หรือท้ัง  
3  อย่างดังกล่าว  ส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมมีหน้าที่เพ่ือสนองความต้องการของปัจเจกชนในสังคมนั้น  
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แนวความคิดดังกล่าวจึงเป็นหลักส าคัญ  ในการน ามาใช้วิเคราะห์พฤติกรรมของคนในสังคมทั้งหมดของ
แต่ละวัฒนธรรม (ทรงคุณ  จันทจร.    2553  :  20-21) 

     สรุปทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม คือ  การที่ทุกส่วนของสังคมต้องท างานอย่าง
สัมพันธ์กันเปรียบเสมือนร่างกายคนที่ทุกส่วนต้องท าหน้าที่สัมพันธ์กัน  หากส่วนใดบกพร่องร่างกายหรือ
สังคมก็จะท างานผิดปกติทันที  ซึ่งสามารถน ามาใช้ในงานวิจัยชิ้นนี้คือ  ท าให้เราได้จัดสรรหน้าที่ความ
รับผิดชอบของหน่วยงานต่างๆ ที่จะเข้ามาดูแลและสนับสนุนเรื่องของการออกแบบหัตถกรรมการจัก
สานเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ได้  หากทุกภาคส่วนช่วยกัน  งานก็จะประสบความส าเร็จได้เป็นอย่าง
ดี  แต่หากมีบางส่วนไม่ให้ความร่วมมือก็จะเกิดปัญหาและจะต้องหาทางแก้ให้ได้ในที่สุด เพ่ือที่จะให้งาน
ประสบความส าเร็จได้ 
  4.  ทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่ 
   ทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่  มีความส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม
ในด้านที่เป็นตัวการที่ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น  การที่บุคคลหรือกลุ่มยอมรับสิ่งใหม่ ซึ่งน าไปสู่การ
เปลี่ยน แปลงนั้น  เป็นเรื่องที่มีความสัมพันธ์ในบุคลิกภาพ  ความรู้  ความเข้าใจ  ทัศนคติ  และค่านิยม
ของปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มบุคคลใน 
   Rogers  (สมศักดิ์  ศรีสันติสุข.    2544  :  135-136  ;  อ้างอิงมาจาก  Rogers. 
1968  :  81)  กล่าวถึง  กระบวนการยอมรับสิ่งใหม่  5  ขั้นตอน  คือ 
    1.  ขั้นของการทราบข่าว (Awareness) เป็นขั้นที่สมาชิกได้ทราบว่าสิ่งใหม่ๆ 
เกิดข้ึนแหล่งที่ได้ข่าวจะมาจากเจ้าหน้าที่ที่เกี่ยวข้อง  พ่อแม่  ญาติพี่น้อง  เพ่ือน  พ่อค้า  และ 
สื่อมวลชนต่าง ๆ 
    2.  ขั้นของความสนใจในรายละเอียด  (Interest)  เป็นขั้นที่ผู้ที่จะรับสิ่งใหม่ได้
สนใจในรายละเอียดอย่างมาก  และคิดว่าสิ่งใหม่นี้คงจะเป็นประโยชน์จึงได้เข้าไปศึกษาหาข้อมูลเพ่ิมเติม
จากเกษตรอ าเภอ  นายอ าเภอ  ผู้น าต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งใหม่นั้น 
    3.  ขั้นของการประเมินผล  (Evaluation)  เป็นขั้นของการตัดสินใจหรือช่วงหัว
เลี้ยวหัวต่อในการคิดว่าสิ่งใหม่นั้นดีแค่ไหน  เพียงใด  มีอะไรเป็นผลดีและผลเสียบ้าง 

   4.  ขั้นของการทดลอง  (Trial)  เป็นขั้นที่ส าคัญที่ได้ตัดสินใจลงไปว่าจะพิจารณา
ทดลองถ้าได้ผลดีก็จะน าไปปฏิบัติจริง ๆ ต่อไป 

   5.  ขั้นของการยอมรับ  (Adoption)  เป็นขั้นที่ตัดสินใจวาจะยอมรับสิ่งใหม่  หรือมี
การประเมินผลมาก่อนแล้วตกลงใจว่าจะยอมรับหรือไม่  ระยะนี้อาจจะต้องใช้เวลาบ้างในการจะรับสิ่ง
ใหม่ 

  อัตราของการยอมรับสิ่งใหม่  หมายถึง  การที่สมาชิกในสังคมจะยอมรับสิ่งใหม่ช้าหรือ
เร็วตามกระบวนการข้างต้น  โดยมีประเด็นที่จะพิจารณาอยู่  2  ประการใหญ่ ๆ คือ 

   1.  ลักษณะของสิ่งใหม่  การที่สิ่งใหม่จะเข้าไปสู่สังคมได้เร็วนั้น  ขึ้นอยู่กับสิ่งใหม่ว่า
จะมีลักษณะอย่างไร 

    1.1  ต้นทุน (Cost)  หมายถึง  ราคาสิ่งใหม่ ๆ  มีราคาถูกหรือแพงเพียงใด
เหมาะสมกับฐานะความเป็นอยู่อย่างไรบ้าง  เพราะฉะนั้นสิ่งใหม่ท่ีราคาไม่สูงนักมักได้รับการยอมรับมาก
กวาสิ่งใหม่ท่ีราคาสูงกว่า 
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    1.2  ความยุ่งยากในการใช้  หมายถึง  สิ่งใหม่นั้นมีกรรมวิธีในการใช้ยุงยาก
ซับซ้อนเพียงใด  สมาชิกในสังคมมักจะเลือกสิ่งใหม่ที่ไม่ยุ่งยากในการใช้นัก  ถ้าหากมีความยุ่งยากในการ
ใช้มากจะต้องอาศัยคนที่มีความรู้มาช่วยอธิบาย 

    1.3  ความเข้ากันได้ (Compatibility)  หมายถึง  สิ่งใหม่นั้นเหมาะสมกับสภาพ
ภูมิประเทศอย่างไรบ้าง 

    1.4  การมองเห็นประโยชน์ (Relative Advantage or Utility) หมายถึง   
สิ่งใหม่นั้นประชาชนในสังคมได้เล็งเห็นผลประโยชน์ที่มีความจ าเป็นต่อการพัฒนาชนบท  เช่น  การใช้
ปุ๋ยเคมีมากข้ึนเนื่องจากชาวบ้านเห็นประโยชน์ที่ท าให้ผลผลิตมากข้ึน 

    1.5  การติดต่อ (Communicability)  หมายถึง  สิ่งใหม่นั้นมีลักษณะของการที่
สามารถติดต่อไปสู่บุคคลอื่นให้รับทราบได้มากน้อยเพียงใด  ในที่นี้คาดว่าราคาไม่แพงโอกาสที่จะติดต่อ
และยอมรับย่อมจะรวดเร็วได้  

  2.  ลักษณะของประชากรในสังคม  เป็นลักษณะทางด้านประชากร   
เป็นบุคลิกภาพ  และค่านิยมของกลุ่มบุคคลที่แตกต่างกัน  สิ่งใหม่ชนิดเดียวกันอาจจะมีผลท าให้บุคคล
บางกลุ่มรับได้อย่างรวดเร็วในขณะที่กลุ่มอ่ืนต้องใช้ระยะเวลานาน 

    2.1  ผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม ่(Innovators) บุคลิกภาพของกลุ่มนี้เป็นผู้ชอบเสี่ยงชอบ
ทดลอง  ชอบเดินทางท่องเที่ยว  ท าให้รู้จักบุคคลทั่ว ๆ ไป  เป็นผู้กว้างขวางรู้จักคนทั่วไป  เป็นผู้ที่
ยอมรับก่อนบุคคล อ่ืน ๆ ซึ่งเรียกว่าเป็นคนแรกในการรับของใหม่ของสังคม 

    2.2  ผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่เร็ว (Early  Adopters)  เป็นบุคคลหรือกลุ่มคนที่เป็นที่
ยอมรับและรู้จักกันในชุมชน  และเป็นที่เคารพนับถือในชุมชน  เป็นผู้ที่รู้จักแหล่งข่าวจากสิ่งใหม่ ๆ  เช่น  
เจ้าหน้าที่ราชการจากหน่วยราชการต่าง ๆ 

    2.3  ผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่ปานกลาง  เป็นผู้ที่ใช้เวลาในการติดตามอย่างมาก 
ยอมรับสิ่งใหม่ด้วยความรอบคอบ 

    2.4  ผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่ช้า  เป็นบุคคลหรือกลุ่มท่ียอมรับสิ่งใหม่ช้ากว่ากลุ่มอ่ืน 
เป็นผู้ที่ไม่มีความเป็นผู้น าหรือสร้างสรรค์นอกจากบุคคลแต่ละประเภทที่กล่าวมานั้น  ยังมีความแตกต่าง
ของสภาพเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของปัจเจกบุคคลอ่ืนๆ อีก  ที่ส าคัญมีดังต่อไปนี้ 

  1)  อายุ  ถ้าหากกลุ่มบุคคลมีอายุระหว่าง   20-50  ปี  การยอมรับสิ่งใหม่
จะเร็ว  แต่ถ้าอายุเกิน  50  ปี  การยอมรับสิ่งใหม่จะช้า 
          2)  สถานภาพทางสังคม  กลุ่มบุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่มักจะมีสถานภาพทาง
สังคมสูงกว่ากลุ่มบุคคลที่มีสถานภาพทางสังคมต ่า  เช่น  เป็นประธานกลุ่มคณะกรรมการหมู่บ้าน  ฯลฯ 
          3)  สถานภาพทางเศรษฐกิจ  ได้แก่ กลุ่มบุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่มักจะมี
สถานภาพทางเศรษฐกิจที่ดีกว่ากลุ่มท่ียอมรับสิ่งใหม่ช้า  เช่น  บุคคลที่มีรายได้สูงกว่ามีที่ดินมากกว่า  
เป็นต้น 
          4)  ระดับความรู้และความช านาญงาน  (Specialization)  ได้แก่  กลุ่ม
บุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่  มักจะเป็นผู้ที่มีความรู้และความช านาญงานเหนือกว่ากลุ่มบุคคลที่ยอมรับสิ่งใหม่
ช้ากว่า 
          5)  ความเป็นผู้กว้างขวาง  (Cosmo  Politeness)  กลุ่มบุคคลที่ยอมรับสิ่ง
ใหม่เร็วนั้นมักจะเป็นผู้ที่มีความกว้างขวาง  มีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีกับบุคคลทั่วไป 
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           6)  ความคิดสร้างสรรค์  หรือภาวะความเป็นผู้น า  (Leadership) บุคคลที่
มีลักษณะเป็นผู้น าในชุมชน  มักจะเป็นผู้ที่ยอมรับสิ่งใหม่เร็วกว่าบุคคลอ่ืนในชุมชน 
    สรุปทฤษฎีการยอมรับสิ่งใหม่  สามารถน าไปใช้ประโยชน์ต่องานวิจัยครั้งนี้คือ   
ท าให้รู้ขั้นตอนของบุคคลในยอมรับในสิ่งใหม่ที่เกิดข้ึนในสังคมว่าต้องผ่านขั้นตอนใดบ้าง  รวมถึงอัตรา
การยอมรับสิ่งใหม่มีปัจจัยอะไรบ้าง  ซึ่งจะสามารถท าให้ผลิตภัณฑ์เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันเข้าสู่
ตลาดได้ง่ายขึ้น  เนื่องจากผลิตภัณฑ์ใหม่ๆ ต้องผ่านกระบวนการให้ข่าวสาร  การตัดสินใจ  การน าไป
ลองใช้  และถึงจะน าไปสู่การตัดสินว่าผู้บริโภคจะยอมรับหรือไม่   
  5.  ทฤษฎีสัมพันธ์สัญลักษณ์  (Symbolic  Interaction  Theory) 
   ทฤษฎีสัมพันธ์สัญลักษณ์นี้เริ่มมาจากนักจิตวิทยาคนหนึ่ง  คือ  วิลเลียม  เจมส์ 
(William James)  ผู้ซึ่งวิเคราะห์ว่า  บุคคลใช้สัญลักษณ์ในการสรุปหรือท าความเข้าใจประสบการณ์
ของพวกเขาได้อย่างไร  สัญลักษณ์สามารถท าให้บุคคลคิดค านึงเกี่ยวกับบุคคลอื่นหรือสิ่งของใดๆ  แม้ว่า
คนหรือสิ่งของนั้นจะไม่อยู่ในขณะนั้นก็ตาม 
   จากมุมมองนี้  ชาร์ลส์  เฮอร์ตัน  คูลี (Charles  Horton  Cooley) ได้เสริมว่า   
โดยกระบวน การมีปฏิสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนๆ  ท าให้บุคคลหนึ่งได้เรียนรู้เกี่ยวกับตัวเขาเองจากการที่คิด
ว่าคนอ่ืนๆ มองเขาอย่างไร  คูลีย์สรุปเป็นประโยค 2 ประการคือ 1) แต่ละคนคือกรระจกเงาของกันและ
กัน 2) สะท้อนให้เห็นบุคคลอ่ืนเมื่อเกิดการกระท าปรากฏให้เห็น 
   การปฏิสัมพันธ์กับคนอ่ืนๆ  ก่อให้เกิดสิ่งที่เราเรียกว่า  ตัวตนเชิงกระจกเงา (Looking  
glass  Self) ซึ่งมีองค์ประกอบ 3 ประการ คือ 

1. เราคิดว่าตัวเราเป็นอย่างไรในการปรากฏตัวต่อผู้อ่ืน 
2. เราคิดว่าบุคคลอ่ืนรู้สึกต่อภาพลักษณ์ของตัวเราที่ปรากฏออกไปอย่างไร 
3. เรารู้สึกอย่างไรต่อความรู้สึกของคนอ่ืนที่มีต่อภาพลักษณ์ของตัวเรา 

   ตามความคิดของ  คูลีย์  ความรู้ของบุคคลที่มีต่อตัวเองหรือความภาคภูมิใจต่อตัวเอง
จะเป็นอย่างไรนั้น  จะขึ้นอยู่กับตัวตนในกระจกเงานี้เป็นอย่างมาก  เช่น  ในสังคมที่ผู้คนมีความรู้สึกเชิง
ลบต่อผู้สูงอายุ  ผู้สูงอายุในสังคมนั้นก็มีแนวโน้มจะปล่อยตัวปล่อยใจตามกระแสสังคม  คือ  กลายเป็น
คนที่มองตัวเองในแง่ลบเช่นเดียวกับสังคม 
   ในสังคมจะต้องมีการกระท าระหว่างกันในหมู่สมาชิกที่เข้ามาประกอบกันเป็นสังคม 
(Human Interaction)  การกระท าระหว่างกันของบุคคล  นอกจากจะท าให้บุคคลเกิดการรับรู้ตัว   
คนที่ได้กล่าวแล้วในเบื้องต้น  ยังเป็นลักษณะของการตีความสัญลักษณ์ที่บุคคลอ่ืนแสดงออกมาแล้ว  จึง
แสดงโต้ตอบโดยวัตถุหรือสัญลักษณ์ต่างๆ  แบ่งได้  3 ประเภท  คือ  1) วัตถุทางกายภาพ (Physical  
Object)  2) วัตถุทางสังคม (Social  Object)  3) วัตถุทางนามธรรม (Abstract  Object) (ทรงคุณ 
จันทจร.    2553 : 83-88) 
   สรุปทฤษฎีสัมพันธ์สัญลักษณ์  คือ  สัญลักษณ์สามารถท าให้บุคคลค านึงถึงเกี่ยวกับ
บุคคลหรือสิ่งของใดๆ ก็ตาม  แม้ว่าคนหรือสิ่งของนั้นจะไม่อยู่หรือปรากฎให้เห็นตรงนั้น  ซึ่งน ามาใช้กับ
งานวิจัยครั้งนี้  โดยผู้วิจัยได้น าหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันอันเป็นเอกลักษณ์ไทยทางใต้มา
ผสมผสานกับไม้ยางพาราแล้วน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์  ซึ่งเมื่อมองก็จะรู้ได้ทันทีว่าเป็นเฟอร์นิเจอร์ที่
เน้นความเป็นไทย  เพราะน าเอาการสานและวัสดุแบบไทยๆเข้ามาผสมผสานกับเฟอร์นิเจอร์แบบ
สมัยใหม่ 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 

1.  งานวิจัยในประเทศ 
  นักวิจัย นักวิชาการหลายท่านให้ความสนใจเรื่องหัตถกรรมพ้ืนบ้าน จึงได้ศึกษาและ
ติดตามงานหัตถกรรมพ้ืนบ้าน โดยได้แสดงความคิดเห็น ตลอดถึงการสรุปผลการศึกษา จึงน าเสนอไว้
ดังนี้ 
   อังกูร  หงษ์คณานุเคราะห์  (2542  :  153-176)  ได้ศึกษากลุ่มหัตถกรรมเครื่องทองลง
หินชุมชนประดิษฐ์โทรการ ผลการศึกษาพบว่า ชาวชุมชนประดิษฐ์โทรการพ้ืนเพเดิมเป็นชาวนาใน
จังหวัดฉะเชิงเทราและปราจีนบุรี หลังจากท่ีได้เห็นญาติมิตรรุ่นก่อนๆที่เข้ามาฝึกฝนเป็นช่างทองลงหิน  
มีรายได้มากกว่าเมื่อครั้งที่ ยังท านา โดยอาชีพท าเครื่องทองลงหิน ในช่วง 50 ปี ที่ผ่านมาสามารถท า
รายได้ให้แก่ช่างทองลงหิน   พอเลี้ยงดูครอบครัวได้ตามอัตภาพ  และเป็นวิถีการผลิตที่สืบทอดกันมาใน
ครอบครัว โดยสมาชิกจะได้เรียนรู้งานท าเครื่องทองลงหินตั้งแต่อายุยังน้อย  เพราะโรงงานอยู่ในบริเวณ
บ้าน แต่ในช่วงเวลา 1-2 ปีที่ผ่านมา อุปสงค์ความต้องการเครื่องทองลงหินได้ลดลง ท าให้ช่างกลุ่มหนึ่ง
เปลี่ยนไปท าอาชีพอ่ืนซึ่งมักได้แก่ งานรับจ้างทั่วไป นอกจากปัญหาเรืองงานลดลงแล้วปัญหาส าคัญและ
เรื้อรัง อีกประการหนึ่งก็คือ   การขาดอ านาจต่อรองราคากับตลาดทาง ชุมชนจึงเกิดการรวมกลุ่มกับ
ช่างฝีมือจากชุมชนอ่ืนในกรุงเทพมหานคร จัดตั้งสหกรณ์ศูนย์ส่งเสริมศิลปหัตถกรรมชุมชน
กรุงเทพมหานครขึ้น โดยกลุ่มช่างของชุมชนประดิษฐ์โทรการเป็นสมาชิกกลุ่มใหญ่ที่สุดโดยสหกรณ์ได้
แสดงบทบาทเป็นผู้น าในการหาตลาดใหม่ๆ และรับค าสั่งซื้อจ่ายงานให้แก่สมาชิกเกิดเป็นพลังต่อรอง
ราคากับตลาดและแหล่งค้าวัตถุดิบที่ใช้ในการผลิต   เพื่อสร้างแรงจูงใจให้คนรุ่นปัจจุบันตลอดจนคนรุ่น
ใหม่เลือกประกอบอาชีพนี้ต่อไป แต่การด าเนินงานของสหกรณ์ก็ไม่สามารถด าเนินการให้บรรลุเป้าหมาย
ได้ เนืองจากบทบาทของผู้น าทีมีหลายบทบาทในตัวคนเดียวกัน ทั้งเป็นเถ้าแก่ นักการเมือง และ
ประธานสหกรณ์ รวมทั้งเป็นการบริหารงานคนเดียวสมาชิกในสหกรณ์ขาดการมีส่วนร่วมอย่างแท้จริง 
และสมาชิกไม่เกิดการปรับตัวเนืองจากไม่มั่น ใจในระบบสหกรณ์ ดังนั้นการน าสหกรณ์มาเป็นเครื่องมือ
ในการแก้ไขปัญหาของชุมชนจึงไม่บรรลุผลในขณะนี้ 

  นิภาภัทร  วิชัย  (2548  :  38-48)  ได้ศึกษาการอนุรักษ์และการพัฒนางานหัตถกรรม
พ้ืนบ้านกระจูดในภาคใต้ ผลการวิจัยพบว่า เกือบครึ่งหนึ่งมีความถนัดในการจักสาน เป็นอาชีพที่สืบทอด
มาจากบรรพบุรุษ และเป็นอาชีพทีเพ่ิมรายได้ ส่วนใหญ่เรียนรู้วิธีการผลิตจากพ่อแม่และญาติมีการ
ถ่ายทอดความรู้ให้แก่ลูกหลาน ผลิตภัณฑ์ทีมีการถ่ายทอดและผลิตมากทีสุด ได้แก่ เสื่อปูนั่ง กระเป๋าทรง
สี่เหลียม เสื่อปูโต๊ะ กระเป๋าทรงกลมและสอบนั่ง ตามล าดับ การอนุรักษ์พบว่า มีด้านรูปแบบคือการผลิต
เสื่อปูนั่งหรือรองนอนเป็นผืนเดียวรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าขนาดใหญ่ ด้านลวดลายคือสานด้วยลายสอง ด้าน
สีสันคือ การน ากระจูดที่ย้อมสีสังเคราะห์ มาสาน และด้านประโยชน์ใช้สอยคือการใช้เสื่อกระจูดมาปูนั่ง 
หรือรองนอนบนพ้ืนบ้าน 

  วิทยา  เมฆข า  (2550  :  42-52)  ได้ศึกษาการหาผลกระทบการถ่ายทอดเทคโนโลยี
ภูมิปัญญาท้องถิ่นงานศิลปหัตถกรรมโลหะกรุงรัตนโกสินทร์ของชุมชนกลุ่มพ้ืนบ้านที่ใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น
กรุงเทพมหานคร   6 ชุมชน ได้แก่ ชุมชนบ้านบุ ชุมชนบ้านบาตร ชุมชนบ้านตีทอง ชุมชนบ้านช่างทอง 
และชุมชนบ้านพานถม ผลการวิจัยพบว่า ศิลปหัตถกรรมโลหะตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันสืบทอดมาโดยใช้
ระยะเวลา 200 กว่าปี  สภาพปัญหากระบวนการผลิตส่วนใหญ่งานที่มีผลกระทบด้านการหลอมที่อยู่
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หน้าเตาไฟและฝุ่นละอองคือ   บ้านบุและบ้านเนิน งานที่มีผลกระทบด้านเสียงจากการตีคือ บ้านบุ บ้าน
เนินและบ้านบาตร งานที่มีผลกระทบด้านท่านั่ง ในการท างานทางด้านการยศาสตร์ (Ergonomics) คือ 
บ้านตีทอง บ้านช่างทองและบ้านพานถม  ส่วนผลกระทบทั่ว ไปในด้านราคาวัตถุดิบมีราคาสูงขึ้นและ
คุณภาพของคุณภาพวัตถุดิบต่ าลงส่งผลให้ต้นทุนมีราคาสูงขึ้น  เมื่อมีเทคโนโลยีเข้ามาใช้มากข้ึนท าให้มี
การเปลี่ยนแปลงในด้านการลอกเลียนแบบท าให้ผลผลิตของภาคอุตสาหกรรมมีต้นทุนต่ าและผลผลิตสูง 
ส่งผลให้ราคาขายต่ ากว่าของชุมชนที่ผลิต ในส่วนของผู้ปฏิบัติงานยังขาดผู้สืบทอดภูมิปัญญาในด้านการ
ท าเพราะรายได้ไม่พอเลี้ยงครอบครัว ท าให้ไม่มีผู้สนใจถ่ายทอดงานอย่างจริงจังและหันไปประกอบ
อาชีพอ่ืน ท าให้ขาดผู้สืบทอดงานฝีมือ ด้านข้อเสนอแนะพบว่า การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีได้
ก่อให้เกิดผลกระทบอย่างใหญ่หลวงต่อกลุ่มชุมชน ในระยะแรกชุมชนได้พยายามปรับตัว โดยหันไป
ศึกษาวิธีการใช้เครื่องมือและกรรมวิธีในการผลิตใหม่ๆบ้าง ซึ่งดูเหมือนจะได้ผลดีพอสมควร แต่เนื่องจาก
การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีและการขยายตัวทางเศรษฐกิจของสังคมส่วนใหญ่  ซึ่งในขณะที่มีการ
เปลี่ยนแปลงของคน  กลุ่มชุมชนไม่สามารถแข่งขันกับภาคอุตสาหกรรมที่ลอกเลียนแบบที่เกิดขึ้นใหม่ได้
ทั้งในด้านวิธีการและปริมาณการผลิตตลอดจนการหาตลาด แม้จะมีฝีมือในการท าของชุมชนดีเด่น  
สามารถเป็นตัวอย่างของอุตสาหกรรมขนาดเล็ก (OTOP) หรืออุตสาหกรรมภายในครอบครัวที่  มีวิธีการ
และใช้เครื่องมือในการผลิตง่ายๆ ใช้แรงคนเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งมักจะต้องสลายตัวไปเพี่อหลีกทางให้กับ
อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ที่ใช้เครื่องจักรทันสมัยเป็นเครื่องผ่อนแรง 

  วีระ  ข าดวง  (2551  :  157-166)  ได้ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนา
ศิลปหัตถกรรมการแทงหยวกเพ่ือสร้างรายได้ในครัวเรือนของชุมชนในภาคกลาง   ผลการวิจัยพบว่า  
ศิลปหัตถกรรมการแทงหยวกสันนิษฐานว่า  เกิดท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา และได้แผ่ขยายไปยัง
จังหวัดใกล้เคียงปัจจุบันบางชุมชนยังคงสืบสานและสืบทอดอยู่แต่ไม่มากนัก วิธีการสืบทอดมีการสืบ
ทอดทั้งในและนอกระบบโรงเรียน  มีการสร้างเป็นหลักสูตรท้องถิ่น มีการศึกษาค้นคว้าและวิจัย  มีการ
จัดฝึกอบรมให้แก่ผู้สนใจ รูปแบบและวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญายังไม่กว้างขวางนัก   ส่วนการพัฒนายัง
ขาดวิธีการพัฒนา  การประยุกต์ใช้  การสร้างค่านิยม  การส่งเสริมการด าเนินการทางธุรกิจเพ่ือ
ก่อให้เกิดรายได้ในครัวเรือน  จึงท าให้คนทั่ว ไปขาดความสนใจในศิลปะแขนงนี้    และไม่มีใครยึดเป็น
อาชีพหลักแนวทางการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมการแทงหยวกกระท าได้โดยการประชาสัมพันธ์    
การโฆษณาเผยแพร่ตามสื่อต่างๆ เช่น จัดท าเป็นซีดี ดีวีดีลงเว็บไซต์เพ่ือเป็นการอนุรักษ์ให้คนทั่ว ไปได้
รับทราบ   หน่วยงานที่เกี่ยวข้องทั้งภาครัฐและเอกชน ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด โรงเรียน 
มหาวิทยาลัย  องค์กรท้องถิ่น อบต. ต้องให้การสนับสนุนส่งเสริมทุกด้านจึงจะท าให้ศิลปหัตถกรรมแขนง
นี้ไม่สูญหาย  แนวทางการพัฒนาเพื่อก่อให้เกิดรายได้ในครัวเรือน  ช่างแทงหยวกจะต้องพัฒนารูปแบบ
ประยุกต์ลวดลาย วัสดุที่ใช้ คิดประดิษฐ์ตกแต่งเครื่องสดเข้ามาประดับ  หรือหากมีวิธีการใช้วัสดุอื่นที่
เหมาะสมกว่าเป็นการลดต้นทุนการผลิต แนวทางการอนุรักษ์ศิลปหัตถกรรมการแทงหยวกควรจัดท าคู่
กับธุรกิจอื่นๆซึ่งเป็นงานที่เก่ียวข้องกัน  เช่น  รับจัดดอกไม้ตามงานต่างๆ ทั้งงานมงคลและอวมงคล  
การท าวงปี่พาทย์ การท าบายศรี บัดพลี จะเป็นการเสริมรายได้ หากมีการพัฒนามากจะก่อให้เกิดผล
พลอยได้คือ ท าให้เกษตรกรหันมาปลูกกล้วยตานีมากข้ึน ก่อให้เกิดรายได้แก่เกษตรกรทางหนึ่งด้วย 

  พระรัฐกร  สุขอ้วน  (2551  :  169-179)  ได้ศึกษาภูมิปัญญาพ้ืนบ้านในการอนุรักษ์
ฟ้ืนฟูและพัฒนาศิลปะหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาเชิงเศรษฐกิจชุมชนของจังหวัดศรีสะเกศ  ผลการวิจัย
พบว่าในอดีตชุมชนบ้านโพนทราย หมู่ที่ 7 บ้านโก หมู่ 3, 13 และบ้านโกแดงหมู่ 12 มีการประกอบ
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อาชีพศิลปหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผามาตั้งแต่สมัยโบราณก่อนย้ายถิ่นฐานมาถึงปัจจุบัน และมีการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาพ้ืนบ้านสืบต่อกันมาตามสายเลือดของครอบครัวจากพ่อแม่สู่ลูก และหลานของ
ตนเอง  ในอดีตใช้การถ่ายทอดความรู้   โดยวิธีการมุขปาฐะ  ผู้รับการถ่ายทอดจะสังเกต จดจ า ท า
เลียนแบบ แต่วิธีที่ดีที่สุด คือ การฝึกให้ปฏิบัติจริง ผู้รู้ท าการสอนตัวต่อตัว หรือครูพัก ลักจ า โดยการ
เป็นลูกมือช่างและค่อยๆพัฒนาทักษะจนเกิดความช านาญ   ช่างท าหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาต้องมีใจ 
การจัดการผลิตจะมีลักษณะของการท าภายในครอบครัวแบบครบทุกขั้นตอน  รูปแบบกิจการเจ้าของคน
เดียวไม่มีการรวมกลุ่มกับผู้ประกอบการประเภทเดียวกัน ท าให้ขาดอ านาจการต่อรองราคาผลิตภัณฑ์มี
ปัญหาด้านการบริหารจัดการและปัญหาด้านเงินทุน   ในการด าเนินกิจการเป็นสาเหตุให้ผู้ประกอบการ
ในชุมชนเปลี่ยนไปประกอบอาชีพอ่ืนแทน   แนวทางการพัฒนาภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน ในการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู
และพัฒนาศิลปหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาเชิงเศรษฐกิจของชุมชนควรพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์ในด้าน
อุปกรณ์ประดับตกแต่งบ้านและสวนหรือของที่ระลึก   ภาครัฐควรเป็นหน่วยงานหลักในการส่งเสริม
ผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาให้เป็นที่รู้จักแพร่หลายทั้งในระดับชุมชนระดับประเทศและ
ต่างประเทศโดยส่งเสริมให้มีการท่องเที่ยวชมงานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาในชุมชน  เพ่ือที่จะส่งผลต่อ
เศรษฐกิจของชุมชนบ้านโพนทรายและบ้านโก ทั้ง 4 ชุมชน โดยเฉพาะในด้านของรายได้จากการ
จ าหน่ายผลิตภัณฑ์หรือของที่ระลึกแก่นักท่องเที่ยว  และควรมีการให้ความช่วยเหลือด้านแหล่งทุนเพ่ือ
การด าเนินการผลิต   เน้นการประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์ทั้งจากภาครัฐและเอกชน  ให้เกิดการสร้างงาน 
สร้างรายได้  และได้เห็นคุณค่าของงานหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา  อันจะท าให้เศรษฐกิจของชุมชน
เติบโต พึ่งพาตนเองได้   นอกจากนี้ยังจะท าให้หัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาเป็นสินค้าทางภูมิปัญญาที่มี
ชื่อเสียงของชุมชนที่สามารถเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจให้ชุมชนอย่างยั่งยืน 

  พระมหาวีระยุทธ ประสาทนอก  (2551  :  113-117)  ได้ศึกษาการอนุรักษ์และการ
สืบทอดภูมิปัญญา และแนวทางการพัฒนาการผลิตบาตรเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจของชุมชนบ้าน
บาตรเขตป้อมปราบศัตรูพ่าย  กรุงเทพมหานคร  ผลการวิจัยพบว่า  ความศรัทธาที่เหนียวแน่นใน
พระพุทธศาสนา ตลอดจนความเชื่อประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนาของชาวพุทธในชุมชนบ้านบาตรมี
อิทธิพลต่อการอนุรักษ์และการสืบทอดภูมิปัญญาการผลิตบาตรของชุมชนบ้านบาตร  โดยในอดีตชุมชน
มีการถ่ายทอดภูมิปัญญาการผลิตบาตรสืบต่อกันมาตามสายเลือด   มีการถ่ายทอดจากพ่อแม่สู่ลูกและ
หลานในครอบครัวตนเอง  ในปัจจุบันใช้วิธีเรียนรู้จากการปฏิบัติจริงโดยการเป็นลูกมือช่างและค่อยๆ
พัฒนาทักษะจนเกิดความช านาญอาชีพช่างท าบาตรต้องมีใจรัก  ต้องใช้ความอดทนและระยะเวลา
เพ่ือให้เกิดทักษะและความช านาญ   มีการท างานเป็นกลุ่มๆ ละ 8–10 คน บาตรฝีมือที่ผลิตจะขายได้
ราคาดี  และมีการพัฒนาเป็นของที่ระลึกส าหรับนักท่องเที่ยว   แนวทางในการผลิตบาตรเพื่อเพ่ิมมูลค่า
ทางเศรษฐกิจของชุมชนจ าเป็นต้องเพ่ิมคุณค่าของบาตรให้มีประโยชน์เอนกประสงค์และเป็นที่ต้องการ
ของพระสงฆ์มากข้ึน   ต้องปรับรูปแบบผลิตภัณฑ์บาตรส าหรับใช้เป็นของที่ระลึกที่มีคุณค่าทาง
วัฒนธรรม  ทั้งหน่วยงานภาคราชการและชุมชนต้องประชาสัมพันธ์ให้ผลิตภัณฑ์บาตรเป็นที่รู้จักกัน
ทั่วไปทั้งในและต่างประเทศ   จัดหาแหล่งทุนสนับสนุนธุรกิจเกี่ยวกับบาตรในชุมชนและส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวเกี่ยวกับหัตถกรรมบาตรในชุมชนบ้านบาตรรวมทั้งส่งเสริมการผลิต  การอนุรักษ์  การสืบทอด
การผลิตบาตร และส่งเสริมการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมอย่างเป็นรูปธรรมส าหรับแบบผลิตภัณฑ์บาตร
ใหม่ที่พึงประสงค์เป็นแบบบาตรส าหรับพระสงฆ์มีประโยชน์เอนกประสงค์ถูกต้องตามหลักพระธรรมวินัย
ทางพระพุทธศาสนาและมีลักษณะพิเศษสวยงามกว่าบาตรทั่วไป 
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  บุญเรือง  สมประจบ (2553 : 226) ได้ศึกษาเรื่อง หัตถกรรมไม้แกะสลักภาคกลาง : 
การศึกษาภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านการผลิตและการพัฒนาเชิงพาณิชย์  ผลการวิจัยพบว่า  ด้านรูปแบบ
งานหัตถกรรมไม้แกะสลักภาคกลางควรจะใช้รูปแบบดั้งเดิมที่มีมาแต่สมัยโบราณ  ที่เป็นเอกลักษณ์ของ
ท้องถิ่นและสอดคล้องกับความต้องการของผู้บริโภค  แต่ช่างสามารถพัฒนาได้โดยการประยุกต์ขึ้นมาให้
ตรงกับความต้องการของตลาด  ด้านกระบวนการผลิตใช้การผลิตที่เป็นแบบภูมิปัญญาดั้งเดิมควรได้รับ
การอนุรักษ์ไว้  โดยใช้การเพ่ิมเทคโนโลยีทางด้านเครื่องมือ ใช้เครื่องจักรเข้าไปช่วยเพ่ือให้เกิดลวดลายที่
สวยงามและประณีตมากข้ึน  ด้านวัสดุควรใช้วัสดุที่ทดแทนไม้จริง  แต่ต้องเป็นวัสดุที่ไม่ท าลาย
สิ่งแวดล้อม 

  พนิดา  สมประจบ (2554 : 195) ได้ศกึษาเรื่อง  เครื่องทองลงหิน : รูปแบบการ
อนุรักษ์และฟ้ืนฟูงานศิลปหัตถกรรมในภาคกลาง  ผลการวิจัยพบว่า  สภาพปัญหาการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู
เครื่องทองลงหินภาคกลางเกิดจาก  การขาดช่างฝีมือ  การขาดผู้สืบทอด  วัตถุดิบราคาสูงขึ้นและไม่
แน่นอน  ไม่มีการบันทึกสูตรผสมรูปแบบ  ลวดลายและข้ันตอนการผลิตเป็นลายลักษณ์อักษร  ค่านิยม
ของคนในปัจจุบันไม่นิยมใช้เครื่องทองลงหิน  ค่าใช้จ่ายในการซ่อมบ ารุงเครื่องมือสูง  ไม่มีตลาดที่
แน่นอน  และผู้เข้าร่วมประกอบพิธีกรรม/ความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องทองลงหินลดลง  ปัญหาการฟ้ืนฟู
เครื่องทองลงหินภาคกลาง  ได้แก่  ช่างฝีมือมีอายุมากและจ านวนน้อย  ทัศนคติของตนในสังคมไม่เห็น
คุณค่าหรือยกย่องช่างทองลงหิน  คนรุ่นใหม่ไม่สนใจสืบทอดการท าเครื่องทองลงหิน  เพราะค่าตอบแทน
ไม่เพียงพอต่อการครองชีพในปัจจุบัน  ต้นทุนการผลิตสูงขึ้น  รูปแบบและลวดลายไม่สอดคล้องกับความ
นิยมในปัจจุบัน  ขาดการสนับสนุนจากหน่วยงานรัฐที่เก่ียวข้อง  และพ่อค้าคนกลางเป็นผู้ก าหนดราคา 

  กัลญา  แก้วประดิษฐ์  (2555  :  292)  ได้ศึกษาเรื่องกระจูด : การพัฒนาเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ในชุมชนด้วยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านภาคใต้  ผลการวิจัยพบว่า ศักยภาพด้านวัตถุดิบ ขั้นตอน
การผลิต รูปแบบผลิตภัณฑ์ คุณภาพผลิตภัณฑ์ เทคโนโลยี เครือข่าย การส่งเสริมและพัฒนา และการ
บริหารจัดการตลาด และศักยภาพด้านอื่นๆ แต่ละกลุ่มผลิตภัณฑ์ในชุมชนภาคใต้มีขีดความสามารถใน
งานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านพืชกระจูดแตกต่างกันออกไปโดยสามารถแบ่งออกเป็น 3 ระดับ คือ 1) ระดับ
ชุมชนพ่ึงพิง พบว่ากลุ่มชุมชนมีศักยภาพขีดความสามารถในปัจจัยการผลิตงานศิลปหัตถกรรม ด้าน
วัตถุดิบ ขั้นตอนการผลิต รูปแบบผลิตภัณฑ์ คุณภาพผลิตภัณฑ์ เทคโนโลยี เครือข่าย การส่งเสริมและ
พัฒนาและการบริหารจัดการตลาดยังพ่ึงพิงอาศัยความรู้ ความสามารถในงานศิลปหัตถกรรมจากชุมชน
อ่ืนหรือองค์กรภายนอกท้ังภาครัฐและเอกชนมากกว่าพ่ึงพาความรู้ ความสามารถของคนในชุมชน  
2) ระดับชุมชนพึ่งพาตนเอง พบว่ากลุ่มชุมชนมีศักยภาพ ขีดความสามารถในปัจจัยการผลิตงาน
ศิลปหัตถกรรม ด้านวัตถุดิบ ขั้นตอนการผลิต รูปแบบผลิตภัณฑ์ คุณภาพผลิตภัณฑ์ เทคโนโลยี 
เครือข่าย การส่งเสริมและพัฒนาและการบริหารจัดการตลาดพึ่งพาอาศัยความรู้ ความสามารถในงาน
ศิลปหัตถกรรมจากคนในชุมชนและองค์กรภายในทั้งภาครัฐและเอกชน และ 3) ระดับชุมชนช่วยเหลือ
ผู้อื่น พบว่ากลุ่มชุมชนมีศักยภาพ ขีดความสามารถในปัจจัยการผลิตงานศิลปหัตถกรรมด้านวัตถุดิบ 
ขั้นตอนการผลิต รูปแบบผลิตภัณฑ์ คุณภาพผลิตภัณฑ์ เทคโนโลยี เครือข่าย การส่งเสริมและพัฒนาและ
การบริหารจัดการตลาดมีความรู้ ความสามารถในงานศิลปหัตถกรรมของคนในชุมชนและองค์กรภายใน
ทั้งภาครัฐและเอกชนสามารถถ่ายทอดความรู้ ความสามารถในงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านพืชกระจูดไป
ยังกลุ่มชุมชนทั้งในท้องถิ่นและภูมิภาค และกลุ่มชุมชนมีการพัฒนาความรู้ ความสามารถ ทักษะในงาน
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านพืชกระจูดอย่างต่อเนื่อง        
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    สรุปงานวิจัยที่เกี่ยวข้องภายในประเทศ  ส่วนใหญ่พบว่างานหัตถกรรมจะสืบทอด
โดยการสั่งสอน  ถ่ายทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ  โดยลักษณะปากต่อปากมักไม่ค่อยมีเป็นลายลักษณ์
อักษร  และเมื่อเวลาผ่านไปมักพบปัญหาใกล้เคียงกันคือไม่สามารถจะต่อสู้กับเทคโนโลยีใหม่ๆ ได้เพราะ
ความสามารถในการผลิตและราคา  แต่ส่วนใหญ่จะมีการแก้ปัญหาคือมีการรวมกลุ่มและพยามเพ่ิม
มูลค่าให้กับภูมิปัญญาเพ่ือเป็นการเสริมสร้างรายได้และก่อให้เกิดเศรษฐกิจชุมชนขึ้นได้ 

2.  งานวิจัยต่างประเทศ  
 Derby  (1980  :  98-101)  ได้ศึกษาช่างท าเครื่องจักสานผู้หญิงผิวด า การศึกษา

เศรษฐกิจในท้องถิ่นของเขตชาลีตันในรัฐแคโรไลน่า งานวิจยันี้ได้ศึกษาถึงกิจกรรมทางเศรษฐกิจของหญิง
ผิวด าที่ผลิต และขายตะกร้าสาน ด้วยเห็นว่าเครื่องจักสานแบบสานขดเป็นศิลปะที่ส าคัญ ดังนั้นงานวิจัย
ชิ้นนี้จึงศึกษาถึงรากฐานร่วมสมัยและประวัติศาสตร์ ความเป็นมาของกิจกรรม ทางเศรษฐกิจดังกล่าว
ระหว่างหญิงผิวด าในเรื่องเศรษฐกิจในท้องถิ่นและครัวเรือน  

  McDonald  (1995  :  112-115)  ได้ศึกษาความเปลี่ยนแปลงของ เครื่องจักสานของชาว 
Ojibwa, Tlinget และ Hopi ที่สัมพันธ์กับความเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมืองและ
ประวัติศาสตร์ในแต่ละสังคมดังกล่าว การศึกษาในภาคสนามเกี่ยวกับการใช้กระจาด ตะกร้าที่รวบรวมไว้
ในพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์แห่งชาติ ได้แก่พิพิธภัณฑ์ Jesse Besser และพิพิธภัณฑ์ในรัฐอริโซน่า เพ่ือ
ค้นหาการสานตะกร้าของชาว Ojibwa Tlinget และ Hopi ได้เปลี่ยนแปลงไปในช่วงหลายปีที่ผ่านมา 
และการสานตะกร้าดังกล่าวได้มีความสัมพันธ์กับการเมืองการปกครอง ประวัติศาสตร์ เศรษฐกิจ และ
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมในหลายปีผ่านมาอย่างไร งานเขียนที่เก่ียวข้องในเชิงประวัติศาสตร์ 
มานุษยวิทยา และศิลปะแสดงให้เห็นว่าไม่มีการศึกษาที่ท าในเรื่องนี้ งานเขียนที่เกี่ยวกับเครื่องจักสาน
ส่วนใหญ่จะเป็นไปในแนวบรรยายลักษณะและขั้นตอนการท าเครื่องจักสาน ขั้นตอนระหว่างสาขาวิชาก็
ไม่ได้น ามาเชื่อมโยงกับเรื่องเครื่องจักสานกับสังคมของชาวพ้ืนเมือง 3 กลุ่มนี ้และในงานวิจัยนี้ได้แสดง
ให้เห็นว่ามีความสัมพันธ์กันระหว่างการเปลี่ยนแปลงทางสังคมกับการเปลี่ยนแปลงของตะกร้าในหลายปี
ที่ผ่านมา ในการศึกษาวิจัยในครั้งต่อไปเสนอว่าควรมีการศึกษาวิจัยถึงความสัมพันธ์ของเรื่องเครื่องจัก
สานกับสาขาทางวิชาการด้านต่าง ๆ ในสถาบันการศึกษา  

  Rosengarten (1997  :  155-160)  ได้วิจัยที่มาทางสังคมของเครื่องจักสานแบบ 
African-American Lowcountry กล่าวว่าคนเชื้อสายแอฟริกันที่อาศัยอยู่ใน Carolina Lowcountry 
ท าเครื่องจักสานมานานพอๆ กับท่ีเข้ามาอาศัยอยู่ที่นี้ เครื่องจักสาน “Fanner” ที่ท ามาจากหญ้าสาน 
ถูกใช้ส าหรับแยกข้าวออกจากฟางในพ้ืนที่เพาะปลูกแห่งแรก ๆ ของอาณานิคมในยุคต้น คริสตวรรษที่ 
1690 เครื่องจักสานที่มีรูปแบบทั้งร่วมสมัยและแบบดั้งเดิมมากมายที่เก็บโดยลูกหลานของช่างสาน
เครื่องจักสานยุคแรก ๆ ในเวลานี้ได้ถูกน ามาวางขายตลอดทางหลวงสายหลักเหนือจรดใต้ ที่มุ่งสู่ชาลีตัน
และตามทางเท้าในเมือง เครื่องจักสานแบบ Lowcountry ที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นภาชนะบรรจุของเหลว
ธรรมดา ๆ และเป็นเครื่องใช้ที่ส าคัญได้กลายมาเป็นสัญลักษณ์ของเมืองและของภูมิภาคและยังได้รับการ
ฟ้ืนฟูในฐานะงานศิลปะ ค าถามในวิทยานิพนธ์นี้ใครเป็นคนท าเครื่องจักสานเหล่านี้ คนเหล่านี้มาจากท่ี
ไหนและประเพณีการสานเครื่องจักสานแบบไหนที่พวกเขาน าเข้ามาสู่อเมริกา เกิดอะไรขึ้นใน
สถานการณ์การติดต่อที่ตึงเครียดในรัฐแคโรไลน่ายุคต้นๆ ระหว่างชาวแอฟริกันที่ต่างเชื้อชาติกัน และ
ระหว่างชาวแอฟริกันและชาวยุโรปที่อาจจะมาจากชาวอเมริกันพ้ืนเมือง   ตั้งแต่ยุคอาณานิคมมาพลัง
ทางเศรษฐกิจ สังคม และการเมืองที่คล้ายคลึงกันมีอิทธิพลต่อการพัฒนาเครื่องจักสานแบบสานขดใน
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อเมริกันและ แอฟริกันกันอย่างไรความหมายและการมองเห็นที่เปลี่ยนไปของ แอฟริกันจะมีผลกระทบ
ต่อการผลิตและการขายเครื่องจักสาน และศีลธรรม ขวัญก าลังใจของผู้สาน  เครื่องจักสานอย่างไร ที่มา
ทางสังคมของเครื่องจักสานแบบแอฟริกัน–อเมริกัน Lowcountry เริ่มต้นด้วยการสรุปงานทางด้าน
ประวัติศาสตร์และมานุษยวิทยาที่เก่ียวข้องกับเรื่องการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของชีวิตชาวแอฟริ
กัน–อเมริกัน เป็นการส ารวจประเพณีการท าเครื่องจักสานในเขตพ้ืนที่แอฟริกันกลาง และตะวันตก 
โดยเฉพาะ แองโกล่า คองโก และ Senegambia ที่ส่งผลให้คนจ านวนมากต้องไปเป็นทาสบริเวณชายฝั่ง
แถบนี้ และศึกษาการเผชิญหน้าของชาวแอฟริกันต่อวัฒนธรรมอื่น ๆ ในอเมริกา นอกจากนี้ยังได้พูดถึง
เรื่องราวของเครื่องจักสานแบบสานขดในช่วงประมาณปี 1990s (คือ ประมาณ 1990–1992) โดยการ
วิเคราะห์ผลกระทบของตลาดและหน้าที่ ตัวการหลักของการเปลี่ยนแปลงในชุมชนในชุมชนที่ท าเครื่อง
จักสานในแอฟริกันและรัฐแคโรไลน่าใต้ สุดท้ายนี้ที่มาทางสังคม ได้ให้ความเห็นเรื่องบทบาทของการ
ประดิษฐ์   การยืมและความทรงจ าในการผลิตเครื่องจักสานแบบสานขดในทุกๆ ที ่ 

 Mathewson (1998  :  146-150) ได้วิจัย การถักทอ สายใยชีวิต สัญลักษณ์ การ
แสดงออกร่วมสมัยของเครื่องจักสานของชาวอินเดียนแดงในแคริฟอร์เนีย เครื่องจักสานของชาว
อินเดียนแดงในแคริฟอร์เนีย ได้เผชิญกับการเปลี่ยนแปลงเป็นอย่างมากในช่วง 15 ปีที่ผ่านมา งานเขียน
ส่วนมากบรรยายเรื่องการจักสานไว้ว่าเป็นทักษะที่ก าลังจะตาย แต่ชาวแคริฟอร์เนียพ้ืนเมืองก็ได้มีการ
สานต่อในการฝึกหัด เรียนรู้ ฟ้ืนฟู และสร้างสรรค์ปรับปรุงประเพณีที่  ล้ าค่า งานเขียนชิ้นนี้จะกล่าวถึง
การแสดงออกร่วมสมัยของการจักสานแบบชาวอินเดียนแดงในแคริฟอร์เนีย  ซึ่งประกอบไปด้วยการสาน
ต่อในการใช้เทคนิค วิธีการเก่าแก่แบบโบราณ หรือก็คือการใช้พืชเส้นใยตามแบบประเพณีนิยมที่เคย
ปฏิบัติกันมา และวิธีการจัดการและจัดเก็บ รวบรวมที่เป็นแบบเฉพาะ และนอกจากนี้ยังได้พูดถึงการใช้
ภาพลักษณ์และรูปแบบของเครื่องจักสานในงานศิลปะร่วมสมัยอีกด้วย ภาพลักษณ์พวกนี้ถูกใช้ โดยชาว
อินเดียนแดงพ้ืนเมืองของแคลิฟอร์เนีย เพ่ือเป็นเครื่องหมายแสดงถึงเชื้อชาติ เผ่าพันธุ์ และโดยกลุ่มคน 
ผู้ที่ไม่ใช่ชาวอินเดียน เช่น พิพิธภัณฑ์ และสมาคม (ที่คอยชี้แจง–อธิบาย) เพ่ือเป็นตัวชี้วัดการแสดงตัวตน
ของชาวอินเดียนแดงในแคริฟอร์เนีย ได้มีการส ารวจค้นหาค้นคว้าถึงเรื่องความแตกต่างกันของความคิด
แบบอินเดียนกับท่ีไม่ใช่อินเดียนเกี่ยวกับโลกของธรรมชาติและการนิยามแนวคิดที่เก่ียวกับ ประเพณี  
ลักษณะที่แท้จริง  และศิลปะแนวความคิดพวกนี้ถูกมองแตกต่างกันไปตามกลุ่มคน เช่น พ่อค้าและนัก
สะสมเครื่องจักสาน นักการศึกษา นักท่องเที่ยว นักศิลปะ และช่างท าเครื่องจักสานชาวอินเดียน ช่างจัก
สานชาวพ้ืนเมืองให้การอธิบายแนวคิดว่าอะไรคือ ตามแบบประเพณีนิยม ของพวกเขามากกว่ากลุ่มอ่ืน 
ๆ ซึ่งประกอบไปด้วย ปัจจัยส่วนบุคคล ปัจจัยทางด้านความรู้สึก ปัจจัยที่มีพ้ืนฐานอยู่บนความคิดของ
ตัวเองมากกว่าเรื่องจริง และปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับบริบทโดยรอบ ในค าอธิบายนี้มีการเน้นเรื่อง
ความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันของชุมชนชาวอินเดียนและท่ีดิน  นักสะสมและผู้ที่มีความเชี่ยวชาญสนใจใน
เรื่องการศึกษาเรื่องเครื่องจักสานแบบชาวอินเดียนแดงในแคริฟอร์เนีย  ที่ไม่ใช่ชนพื้นเมืองให้แนวคิด
เกี่ยวกับ ประเพณีนิยมที่แคบลงมาซึ่งจะมีเพียงการวิเคราะห์แบบวัตถุประสงค์และไม่อนุญาตให้มีการ
เปลี่ยนแปลงข้อขัดแย้งร่วมสมัยบางข้อรวมประเด็นที่เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของพลังที่อยู่  รอบ ๆ การ
ควบคุม   ความรู้เกี่ยวกับการท าเครื่องจักสานของชาวแคริฟอร์เนียและชาวอินเดียน นอกจากนี้ยังมีการ
พูดถึงความพยายามที่จะควบคุมบางเรื่อง  เช่น  การเข้าไปรวบรวมที่ดินและพ่นยาก าจัดวัชพืชในที่
สาธารณะ  งานชิ้นนี้มีเอกสารประกอบที่เป็นรูปถ่ายของพืชชนิดที่ใช้ท าเครื่องจักสาน การเก็บ และ
เตรียมส าหรับน ามาใช้ 
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  Dozier (2000  :  167-169)  ได้วิจัยการจักสานแบบ Kumeyaay : การจัดการทรัพยากร  
ในฐานะที่เป็นกลยุทธ์ทางเศรษฐกิจ ช่างท าตะกร้าชาว Kumeyaay ผู้ซึ่งอาศัยอยู่ในเมือง Baja ในรัฐ
แคลิฟอร์เนีย  ได้รับการสอนเรื่องงานฝีมือมาเป็นทอดๆ จากรุ่นแม่รุ่นยายมาสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน อย่างไม่มี
การขาดตอน  การจักสานของพวกเขา  คือ  การรวบรวมกลยุทธ์ในการอยู่รอดทางเศรษฐกิจที่ต้องอาศัย
ทักษะทางศิลปะ  ความช านาญในสิ่งที่ท าด้วยมือ  ความรู้ทางด้านเทคนิค  ความสามารถในการสอน
ความเฉียบแหลมในการท าธุรกิจ พร้อมทั้งการจัดการทรัพยากรที่ดี  และเครือข่ายทางสังคมที่มี
ประสิทธิภาพ  เครื่องจักสานแสดงให้เห็นถึงเครือข่ายที่ก่อตั้งขึ้นมานานโดยการติดต่อกันระหว่างรุ่น 
และบุคคลที่อยู่ร่วมสมัย  อิทธิพลจากคนนอก แรงบันดาลใจส่วนบุคคล และภาวะแวดล้อมที่หลากหลาย
เครือข่ายนี้เชื่อมโยงช่างท าตะกร้าแคลิฟอร์เนียทั้งหมด และผลิตช่างท าตะกร้าฝีมือดีเมื่อสภาวะ
เอ้ืออ านวย  การศึกษาพิจารณาเรื่องการท าตะกร้าของชาว Kumeyaay กินเวลามานานมาก งานเขียนที่
ใช้อ้างอิงถึงมีน้อยมาก ทั้ง ๆ ที่การท าเครื่องจักสานมีอยู่ทั่วไปในสังคมอินเดียน หลังปี 1900 มีบทความ
สั้น ๆ อยู่จ านวนเล็กน้อยที่กล่าวถึงการจักสานแบบ Kumeyaay ปรากฏขึ้นใน สิ่งตีพิมพ์ทั้งท่ีเป็นทาง
วิชาการและเป็นสิ่งที่คนก าลังให้ความสนใจ แต่ในท้ายที่สุดแล้วบทความ เหล่านี้ก็วิเคราะห์นักสะสม  
และของที่สะสมไว้ทั้งแบบส่วนตัวและท่ีเป็นของสถาบัน  ชี้ให้เห็นถึงทัศนคติทางวิชาการในแง่ลบ
เกี่ยวกับคุณค่าของการศึกษาเรื่องเครื่องจักสานโดยตรง   งานวิจัยชิ้นนี ้มีความตั้งใจที่จะน าเสนอเหตุผล
เพ่ือที่จะเปลี่ยนทัศนคตินั้น   โดยแสดงให้เห็นถึงฐานะ  การวางตัว  ของช่างสานตะกร้าระหว่างที่ดิน
และตลาด   ความต่อเนื่องของรูปแบบการใช้วัสดุแบบดั้งเดิม   ผลกระทบของการเป็นเมืองขึ้นและการ
แบ่งที่ดินของชาว Kumeyaay และทัศนคติของชุมชนวิชาการ  

  Jolie  (2004  :  133-136)  ได้ศึกษาเครื่องจักสานแบบขดจากถ้ าชาล์ลีบราวน์ (Charlie 
Brown)ในรัฐเนวาด้าตะวันตกของสหรัฐอเมริกา ถ้ าดังกล่าวตั้งอยู่ชายฝั่งทางตะวันออก เฉียงใต้ของ
ทะเลสาบ Winnemucca ซึ่งปัจจุบันน้ าแห้งหมด และในปี 1966 มีการขุดพบตะกร้าขดที่ยังมีลักษณะ
สมบูรณ์ 20 ใบ/ชิ้น นอกเหนือไปจากซากชิ้นส่วนสิ่งของที่ผุพัง 300 ชิ้น  การวิเคราะห์โดยใช้เรดิโอ
คาร์บอนด์ชี้ให้เห็นว่า ส่วนประกอบหลักของแหล่งที่ตั้งสันนิษฐานได้ว่า อยู่ในยุคโบราณในยุคทาง
โบราณคดี Lovelock ระหว่างปี ca. 4000–1000 B.P. ในงานวิจัยนี้ ได้ศึกษาเกี่ยวกับความ
เปลี่ยนแปลงและรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงของลักษณะทางเทคนิคในตะกร้าขด ที่ยังสมบูรณ์เพ่ือจะทดสอบ
ความตรงของสมมติฐานของ Baumhoff และ Heizer (1958) ที่ว่า ตะกร้ายุคก่อนประวัติศาสตร์ที่มีการ
ประดับตกแต่งและขดอย่างดีจากรัฐเนวาด้าตะวันตก โดยน าเข้ามาจากรัฐแคลิฟอร์เนีย   ผลที่ได้จาก
งานวิจัยชิ้นนี้แสดงให้เห็นว่าธรรมเนียมการขดของภูมิภาคนี้ที่ได้มาตรฐานสูงชี้ให้เห็นว่า ตะกร้าพวกนี้
ไม่ได้น าเข้ามาจากรัฐแคลิฟอร์เนีย แต่เป็นส่วนหนึ่งของความซับซ้อนของเครื่องจักสานในยุค Lovelock 
เมื่อน าไปเปรียบเทียบกับเทคโนโลยีเครื่องจักสานแบบขดของกลุ่มคนพ้ืนเมืองยุคก่อนประวัติศาสตร์ที่
ครอบครองพ้ืนที่ใกล้กับถ้ า ชาล์ลี บราวน์ ชี้ให้เห็นถึงความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับชาว Maidu ในรัฐ
แคลิฟอร์เนีย 

  สรุปงานวิจัยที่เกี่ยวข้องต่างประเทศ คือ  จะเป็นการน าเสนอให้เห็นถึงความเปลี่ยนแปลง
ของสังคมที่มีผลต่อการจักสาน  และแสดงให้เห็นว่าคนในท้องถิ่นต่างๆของโลกมีเอกลักษณ์การจักสาน
เป็นของตนเอง 

  สรุปงานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งหมด  โดยมากเป็นการค้นพบเรื่องของการสืบทอดภูมิปัญญามา
จากรุ่นสู่รุ่น  และเป็นเรื่องของการต้องต่อสู้กับยุคสมัยที่เปลี่ยนไปท าให้เทคโนโลยีเข้ามามีบทบาท
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มากกว่างานหัตถกรรม  และเน้นไปที่การสร้างเศรษฐกิจชุมชนเพื่อเป็นการสร้างอาชีพและรายได้ให้
ชุมชนเข้มแข็งโดยที่ยังคงยึดมั่นภูมิปัญญาเดิมอยู่  แต่สิ่งที่ยังไม่เห็นในข้อค้นพบคือการสร้างนวัตกรรมที่
แปลกใหม่ขึ้นมาเพ่ือเป็นการสร้างมูลค่าเพ่ิมให้กับภูมิปัญญานั้น  ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจและน่าศึกษาเป็น
อย่างยิ่ง  ดังนั้นงานวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  จึงมีความสนใจที่จะศึกษาแนวทางการพัฒนาการออกแบบ
เพ่ือให้ได้รูปแบบของงานหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันแบบใหม่ๆ ขึ้นมา ซึ่งจะเป็นการเพิ่มมูลค่า
ให้กับภูมิปัญญาได้เป็นอย่างดี  อีกท้ังยังเป็นการสร้างรายได้ให้กับชุมชนเพื่อที่ชุมชนจะได้พัฒนาได้อย่าง
เข้มแข็งและยั่งยืนอีกด้วย 
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บทที่  3 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Study) และท าการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม (Field Study) มีรายละเอียดในการวิจัยดังนี้ 
  1. ขอบเขตของการวิจัย 

   1.1 เนื้อหา 
   1.2 วิธีวิจัย 
   1.3 ระยะเวลา 
   1.4 พ้ืนที่การวิจัย 
   1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  2. วิธีด าเนินการวิจัย 
   2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
   2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.3 การจัดกระท าข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
   2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
ขอบเขตของกำรวิจัย 

 
1. เนื้อหา 

  ในการวิจัยเรื่อง การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ในครั้งนี้ ผู้วิจัยก าหนดเนื้อหาในการศึกษาดังนี้ 

   1.1 เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน  
   1.2  เพ่ือศึกษาสภาพปัญหาของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   1.3 เพ่ือศึกษาแนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบของหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 2.  วิธีการวิจัย 
  ในการวิจัยครั้งนี้  ใช้วิธีการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Document) เก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม (Field Study) โดยการ
ส ารวจ สัมภาษณ์  สังเกต  สนทนากลุ่ม  ประชุมเชิงปฏิบัติการ  และน าข้อมูลมาวิเคราะห์ 
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 3.  ระยะเวลา 
  ในการศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ 
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการ
ด าเนินการวิจัย ตั้งแต่เดือนมีนาคม - ตุลาคม 2557  
 4.  พ้ืนที่วิจัย 
  พ้ืนที่ในการศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ผู้วิจัยเจาะจงเลือกพ้ืนที่  3  จังหวัด คือ ตรัง 
กระบี่ และสตูล เนื่องจากเป็นพ้ืนที่ที่มีหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันอย่างกว้างขวาง   
 5.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  5.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา  ได้แก่  และประชาชนที่อยู่ใน  3  จังหวดั  ได้แก่  จังหวัด  ตรัง  
สตูลและกระบี่  ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
  5.2  กลุ่มตัวอย่าง 
   ผู้วิจัยได้คัดเลือกแบบเจาะจงโดยก าหนดศึกษากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
จ านวน 3 กลุ่ม  จาก 3 จังหวัด  ได้แก่  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา
จังหวัดตรัง 1  กลุ่ม  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัด
กระบี่  1  กลุ่ม  และกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล  1  
กลุ่ม  จ านวนกลุ่มตัวอย่างได้แก่  กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ  กลุ่มผู้เกี่ยวข้อง  จ านวนรวม  90  คน  ซึ่งแบ่ง
ออกดังนี้ 
    5.2.1  กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) จ านวน 11 คนจาก 3 จังหวัด คือ จังหวัดตรัง  
กระบี่  สตูล เป็นกลุ่มบุคคลที่ให้ข้อมูลหลักและความส าคัญเกี่ยวกับ ประวัติความเป็นมา และองค์
ความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันแบ่งออกเป็น  4   กลุ่ม คือ 
     1)  หัวหน้ากลุ่ม  จ านวน  3  คน   
     2)  ปราชญ์  หรือนักวิชาการ  ผู้มีความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน  จ านวน  3  คน  ท าการคัดเลือกแบบเจาะจง 
     3)  ผู้บริหารงานด้านวัฒนธรรม  ได้แก่  ผู้อ านวยการหรือรองผู้อ านวยการ  
ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  ประธานสภาวัฒนธรรมจังหวดั  รวม  จ านวน  2  คน 
     4) ผู้น าชุมชน  ได้แก่   นายกองค์การบริหารส่วนต าบลก านัน  ผู้ใหญ่บ้าน  
เจ้าหน้าที่ท่ีปฏิบัติงานด้านวัฒนธรรม  ผู้บริหารสถานศึกษาและสื่อมวลชน  รวม 3คน  เพ่ือให้ทราบ
ประวัติความเป็นมา  ภาพความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมของชุมชนที่มีผลต่อหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนันอันจะน าไปสู่การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
    5.2.2  กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) จ านวน  54  คน  จากใน  3 จังหวัด  
คือ จังหวัดตรัง  กระบี่  สตูล  ด้วยวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง  แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม  คือ 
     1)  สมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย ทั้ง 3  จังหวัด  ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง
จังหวัดละ  12  คน  รวมจ านวน  36  คน  เพ่ือให้ได้ข้อมูลประวัติความเป็นมาและองค์ความรู้เกี่ยวกับ
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
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     2)  ผู้ประกอบอาชีพที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ได้แก่ ช่าง
สาน  ช่างออกแบบ  ทั้ง  3  จังหวัดที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง  จังหวัดละ  6  คน  รวมเป็น  18  คน 
    5.2.3  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General Informants) จ านวน  25 คน จากทั้ง  3  
จังหวัด  คือ  จังหวัดตรัง  กระบี่  สตูล ด้วยวิธีการคัดเลือกแบบเจาะจง  แบ่งออกเป็น  3  กลุ่ม  คือ 
     1)  ผู้ซื้อผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันและประชาชนทั่วไป  
ประกอบด้วยผู้ชมหลายรุ่น  หลายวัย  ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง  จังหวัดละ  5  คน  รวมเป็น 15 คน  เพ่ือ
ศึกษาแรงบันดาลใจให้ซื้อผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  และข้อมูลเกี่ยวกับผลิตภัณฑ์
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ในด้านต่าง ๆ  จากอดีตจนถึงปัจจุบันและหาข้อค้นพบเกี่ยวกับการ
พัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ 
     2)  ผู้ว่าจ้าง  จ านวน  3  คน  เพ่ือศึกษาแนวคิดแรงบันดาลใจในการว่าจา้งให้
ผลิตผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  เพ่ือน ารูปแบบการปรับปรุงใช้กับการบริหารจัดการ
เกี่ยวกับการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บน
ฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

    3)  ประชาชนทั่วไป  เป็นผู้ที่อยู่ในชุมชนที่มีกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน  ทั้ง 3  จังหวัด  ที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง  จังหวัดละ  3  คน  รวมเป็น  9  คน  เพ่ือศึกษาข้อมูล
เกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ในด้านต่าง ๆ  จากอดีตจนถึงปัจจุบัน  ที่คงอยู่หรือ
เปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจและสังคม  ด้วยการถ่ายทอดภูมิปัญญาด้านการ
ผลิตหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันและหาข้อค้นพบเกี่ยวกับแนวทางในการพัฒนาการออกแบบ
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัย เรื่อง การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ผู้วิจยัไดก้ าหนดวิธีด าเนินการเป็น 3 ขั้นตอน ดังนี้ 
  1.  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลในการวิจัยดังนี้ 
   1.1  แบบส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) เพ่ือการส ารวจข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับพ้ืนที่
ท าการวิจัยและจ านวนกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันที่มีอยู่ในปัจจุบันของ  3  จังหวัด ได้แก่ ตรัง  
กระบี่  สตูล 
   1.2  แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) เพ่ือใช้สัมภาษณ์กลุ่ม
ประชาชนทั่วไป  นักวิชาการ  นักบริหาร  ที่มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน หรือผู้ที่อยู่ภายในชุมชน  ตลอดถึงผู้รู้และผู้ที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  แบบ
สัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง  เป็นแบบสัมภาษณ์  เพ่ือให้ทราบประวัติความเป็นมา  องค์ความรู้เกี่ยวกับท า
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  รวมทั้งรูปแบบในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
   1.3  แนวทางการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview Guideline) เป็นแบบ 
สัมภาษณ์ที่ไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) เพ่ือใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ที่มีประเด็นค าถาม
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เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของบุคคล  กลุ่มคน  และชุมชน  ที่มีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นมา  
องค์ความรู้ในการท าหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ตลอดถึงการบริหารจัดการตั้งแต่ในอดีตจนถึง
ปัจจุบัน แนวทางในการถ่ายทอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันและตลอดจนถึงแนวโน้มใน
การคงอยู่ของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
   1.4  แบบสังเกต (Observation) เป็นแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant 
Observation) และไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation) เพ่ือใช้สังเกตกลุ่มประชาชนใน
ชุมชนทั้ง  3  จังหวัด  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ผู้ซ้ือ  ผู้ว่าจ้าง  โดยกลุ่มประชาชนทั่วไปใน
ชุมชนทั้ง  3  จังหวัด  ผู้วิจัยเข้าไปสังเกตสภาพทั่วไปภายในชุมชน  วิถีชีวิต  ความเป็นอยู่  วัฒนธรรม  
และเหตุการณ์ท่ัวไปของชุมชนที่ท าการศึกษาวิจัย  นอกจากนี้ผู้วิจัยอาจเข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรม   
ต่าง ๆ  กับกลุ่มคนในชุมชน  เช่น  กิจกรรมประเพณีด้านศาสนา เป็นต้น ผู้ชมและผู้ว่าจ้าง  ในชุมชนทั้ง  
3  จังหวัด  ผู้วิจัยเข้าไปสังเกตสภาพทั่วไปของแต่ละพ้ืนที่ที่ศึกษาวิจัย  โดยผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมใน
กิจกรรมต่าง ๆ เช่น  การเข้าชมขั้นตอนการท าหัตถกรรมเครื่องจักสานใบเตยปาหนัน  เป็นต้น 
   1.5  การสนทนากลุ่ม (Focused Group Discussion) เป็นข้อมูลที่ต้องการหาข้อสรุป
และความชัดเจน  ใช้กับกลุ่มหัวหน้ากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  สมาชิกกลุ่ม  ผู้ซื้อ  ผู้น า
ชุมชนเจ้าหน้าที่ของรัฐ  และผู้ที่เก่ียวข้องกับกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน โดยก าหนดผู้เข้าร่วม
สนทนากลุ่มประมาณ  9-10  คน  ในแต่ละพ้ืนที่และประเด็นที่ท าการ ศึกษาวิจัย  เพ่ือปรึกษาหารือ  
หาข้อสรุป ในประเด็นเก่ียวกับประวัติความเป็นมา  องค์ความรู้เกี่ยวกับการท าหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน  ตลอดถึงการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์
บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   1.6  การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) โดยผู้วิจัยใช้วธิีการประชุมเชิงปฏิบัติการ
เพ่ือหาแนวทาง  ข้อสรุป  และความชัดเจนในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ กับหัวหน้ากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ผู้รู้  นักวิชาการ  
ผู้ประกอบการธุรกิจอุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์  นักออกแบบผลิตภัณฑ์  ผู้น าชุมชนและผู้เกี่ยวข้อง
น าเสนอและตรวจสอบรูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  
  2.  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยยึดหลักข้อมูลที่มีลักษณะ
สอดคล้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย สามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามท่ีก าหนดไว้  ซึ่งมี
วิธีการเก็บข้อมูลดังต่อไปนี้ 
    2.1  การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  เป็นข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสาร
งานวิจัย  หรือที่มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ซึ่งได้แก่  ประวัติ
ความเป็นมาและอัตลักษณ์ของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน ตลอดถึงความรู้เกี่ยวกับหัตถกรรมจัก
สาน แนวคิดและทฤษฎีทางด้านสังคมวิทยา  มานุษยวิทยา และวัฒนธรรม  อีกท้ังเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่ที่
ท าการศึกษาโดยค้นคว้าเอกสารทั้งที่เป็นเอกสารปฐมภูมิหรือทุติยภูมิ  จากหน่วยราชการ 
สถาบันการศึกษา  เอกชน  ประเภทหนังสือ  ต ารา  รายงานการประชุม งานวิจัย  ปริญญานิพนธ์   
ภาคนิพนธ์  การศึกษาค้นคว้าอิสระ  อินเตอร์เน็ตและวีดีทัศน์ โดยรวบรวมแยกประเด็นไว้ตามเนื้อหา 
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    2.2  การเก็บข้อมูลจากภาคสนาม เป็นข้อมูลที่เก็บรวมรวมได้จากพ้ืนที่ที่
ท าการศึกษาวิจัย   โดยวิธีการส ารวจเบื้องต้น (Basic Survey) สัมภาษณ์ที่ไม่เป็นทางการ (Informal 
Interview) และการสัมภาษณ์ท่ีเป็นทางการ (Formal Interview) การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth 
Interview) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
(Participant Observation) และการสนทนากลุ่ม (Focused Group) และการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
(Workshop) 
     2.2.1  ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์ท่ีเป็นทางการ กับกลุ่มผู้ปฏิบัติ นักวิชาการ ผู้ซ้ือ 
ผู้ว่าจ้าง และประชาชนในชุมชนทั้ง 3 จังหวัด  ตามกรอบแนวคิดการวิจัยที่เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา  
องค์ความรู้เกี่ยวกับการท าหัตถกรรมเครื่องจักสานใบเตยปาหนัน  การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
     2.2.2  ใช้เทคนิคการสัมภาษณ์เจาะลึก  และการสัมภาษณ์ที่ไม่เป็นทางการกับ
กลุ่มผู้รู้  ด้วยวิธีการค้นหาผู้รู้ด้วยวิธีการสุ่มแบบก้อนหิมะ (Snowball Sampling) โดยการถามจาก
บุคคลที่เกี่ยวข้อง กับกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  เพ่ือให้บอกชื่อบุคคลต่างๆ ที่รู้จัก  และมี
ความรู้ที่ต้องการศึกษา เป็นทอดๆ ได้อย่างต่อเนื่อง เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา  องค์
ความรู้เกี่ยวกับการท าหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์  ตลอดถึงการบริหารจัดการตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน   
การถ่ายทอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ตลอดจนแนวโน้มในการคงอยู่ของหัตถกรรม
จักสานใบเตย 
     2.2.3  ใช้เทคนิคการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  เป็นการสังเกตสภาพทั่วไป
ภายในชุมชน วิถีชีวิต  ความเป็นอยู่  วัฒนธรรม  และเหตุการณ์ทั่วไปของชุมชนที่ท าการศึกษาวิจัย  
เพ่ือให้ได้ข้อมูลสภาพทั่วไปของหมู่บ้าน  ความเป็นอยู่  วิถีชีวิต  ซึ่งเก่ียวข้องกับหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน 
     2.2.4  ใช้เทคนิคการสังเกตแบบมีส่วนร่วม  โดยผู้วิจัยเข้าร่วมกิจกรรมการท า
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  การเรียนรู้ในภูมิปัญญาด้านหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  การ
พูดคุยกับชาวบ้านในชุมชน  ผู้ว่าจ้าง  ผู้ซื้อ  เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เก่ียวกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
ทุกแง่ทุกมุม  ตามความมุ่งหมายของการศึกษาวิจัย 
     2.2.5  ใช้เทคนิคการสนทนากลุ่ม  โดยผู้วิจัยใช้การสนทนากลุ่มกับกลุ่มคนใน
ชุมชนที่มกีลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ด้วยการเชิญผู้ที่เก่ียวข้อง  ได้แก่  หัวหน้ากลุ่ม  สมาชิก
กลุ่ม ผู้ซื้อ  ผู้ว่าจ้าง  ผู้น าชุมชน  และเจ้าหน้าที่ของรัฐ  ผู้บริหารสถานศึกษา สื่อมวลชนและผู้ที่
เกี่ยวข้องกับกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  จัดสนทนากลุ่ม  โดยมีผู้เข้าร่วมประมาณ 9 -10 คน  
เพ่ือปรึกษาหารือและหาข้อสรุป  ประเด็นต่าง ๆ  ที่เก่ียวข้องกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ตลอด
ถึงการหาข้อสรุปเกี่ยวกับการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอรบ์นฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
     2.2.6  ใช้การประชุมเชิงปฏิบัติการ เป็นการระดมความคิดเห็นจากบุคคลที่
เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน จ านวน20 คน  โดยมีวาระการประชุมไว้ชัดเจน   
มีผู้เข้าร่วมประชุม ได้แก่ หัวหน้ากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ผู้รู ้ นักวิชาการ  ผู้ประกอบการ
ธุรกิจอุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์  นักออกแบบผลิตภัณฑ์  ผู้น าชุมชนและผู้ที่เก่ียวข้องน าเสนอและ
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ตรวจสอบรูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์
บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ที่ผู้วิจัยได้ท าการพัฒนารวมทั้งให้ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมร่วมประชุมเชิง
ปฏิบัติการระยะเวลา 1 วัน 
  3.  การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
   3.1  การจัดกระท าข้อมูล 
    ในการจัดกระท าข้อมูล  ผู้วิจัยด าเนินการน าข้อมูลที่ได้มาจากการศึกษาเอกสาร
และข้อมูลจากภาคสนามโดยแยกตามความมุ่งหมายของการวิจัย  มาจัดกระท าดังต่อไปนี้ 
     3.1.1  น าข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จากเอกสารต่างๆ มาศึกษาอย่างละเอียดพร้อม
จัดระบบหมวดหมู่ตามความมุ่งหมายของการวิจัยที่ก าหนดไว้ 
     3.1.2  น าข้อมูลจากภาคสนามที่เก็บรวบรวมได้จากส ารวจเบื้องต้น  การสังเกต             
การสัมภาษณ์  และการสนทนากลุ่ม  ซึ่งได้จดบันทึกไว้และในแถบบันทึกเสียงมาถอดความมาแยก
ประเภท  จัดหมวดหมู่และสรุปสาระส าคัญตามประเด็นที่ท าการศึกษาวิจัย  หากมีข้อมูลที่จ าเป็นต้อง
ตรวจสอบใหม่จะต้องกลับไปเข้าสนามอีกครั้งเพ่ือความถูกต้อง 
     3.1.3 น าข้อมูลทั้งที่เก็บรวมรวมได้จากเอกสารและข้อมูลภาคสนามที่รวบรวม
ได ้จากส ารวจเบื้องต้น  การสังเกต  การสัมภาษณ์  และการสนทนากลุ่ม  มาตรวจสอบความถูกต้อง
สมบูรณ์  ซึ่งในการตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลผู้วิจัยใช้วิธีตรวจสอบความน่าเชื่อถือของข้อมูล  ใช้
วิธ ีInvestigator Triangulation  โดยการน าข้อมูลไปให้ผู้ให้ข้อมูลอ่านหรือกลับไปสอบถามผู้ให้ข้อมูล
ซ ้าอีก  เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ตรงกับความเป็นจริง  และใช้วิธีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า 
(Methodological Triangulation) ของ Denzin (1970)  คือการแสวงหาความเชื่อถือได้ของข้อมูล
ด้วยวิธีการเก็บข้อมูลที่แตกต่างกัน คือ (สุภางค์ จันทวานิช.    2546 : 129-130)     
      1)  การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) คือ การพิสูจน์
ว่าข้อมูลที่ผู้วิจัยได้มานั้นถูกต้องหรือไม่  วิธีตรวจสอบถือการสอบแหล่งของข้อมูล  แหล่งที่มาที่จะ
พิจารณาในการตรวจสอบ ได้แก่ แหล่งเวลา หมายถึง ถ้าข้อมูลต่างเวลากันจะเหมือนกันหรือไม่  แหล่ง
สถานที่ หมายถึง ถ้าข้อมูลต่างสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไม่ และแหล่งบุคคล หมายถึง ถ้าบุคคลผู้ให้
ข้อมูลเปลี่ยนไป ข้อมูล จะเหมือนเดิมหรือไม่ 
      2)  การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจัย (Investigator Triangulation) คือ 
การตรวจสอบว่าผู้วิจัยแต่ละคนจะได้ข้อมูลต่างกันอย่างไร  โดยเปลี่ยนตัวผู้สังเกต  แทนที่จะใช้ผู้วิจัยคน
เดียวกนัสังเกตโดยตลอด 
      3)  การตรวจสอบสามเส้าด้านทฤษฎี (Theory Triangulation) คือ   
การตรวจสอบว่า ถ้าผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎีที่ต่างไปจากเดิมจะท าให้การตีความข้อมูลแตกต่างกันมาก
น้อยเพียงใด 
      4) การตรวจสอบสามเส้า  ด้านวิธีรวบรวมข้อมูล  (Methodological 
Triangulation)  คือ  การใช้วิธีเก็บรวบรวมข้อมูลที่แตกต่างกัน เพ่ือรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน 
   3.2  การวิเคราะห์ข้อมูล 
    ในการวิเคราะห์ข้อมูล  ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการ
วิจัย  โดยการน าข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมจากเอกสารและข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการ
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สังเกตการณ์สัมภาษณ์  การสนทนากลุ่ม  และการประชุมเชิงปฏิบัติการ  มาท าการวิเคราะห์ข้อมูลแบบ
สร้างข้อสรุป ตามแนวคิดของสุภางค์ จันทวานิช (2546 : 131 - 137) ดังนี้ 
     3.2.1  การวิเคราะห์แบบอุปนัย (Analytic Induction) คือ วิธีตีความสร้าง
ข้อสรุป จากข้อมูลรูปธรรมหรือปรากฏการณ์ท่ีมองเห็น  เช่นรูปแบบและลักษณะการแสดงของโนรา  
ความเชื่อของโนรา ความเป็นอยู่ในสังคมของคณะโนรา เป็นต้น เมื่อนักวิจัยได้เห็นรูปธรรมหรือ
เหตุการณ์หลาย ๆ  เหตุการณ์  แล้วก็ลงมือสร้างข้อสรุป ถ้าข้อสรุปนั้นยังไม่ได้รับการตรวจสอบยืนยันก็
ถือเป็นสมมติฐานชั่วคราว (Working  Hypothesis) ถ้าหากได้รับการยืนยันแล้วก็ถือเป็นข้อสรุป  เช่น
ความเชื่อเป็นอย่างไร  ขั้นตอนการวิเคราะห์ว่าใครเป็นผู้ท า มีการเลือกเวลาในการปฏิบัติมีลักษณะ
อย่างไร  เพ่ือใคร  เพราะอะไรจึงท า  มีความหมายอย่างไรกับหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  เป็นต้น 
     3.2.2 การวิเคราะห์โดยการจ าแนกชนิดข้อมูล(Typological Analysis) คือ                
การจ าแนกข้อมูลเป็นชนิด ๆ (Typologies) ตามเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นต่อเนื่องกันไป  โดยการใช้วัฒนธรรม
และแนวคิดและทฤษฎีเป็นแนวทางในการวิเคราะห์  ในการวิเคราะห์ข้อมูลจะวิเคราะห์ถึงการจัด
ระเบียบทางสังคม  การท าหน้าที่ของระบบย่อยแต่ละโครงสร้างทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนัน  วิเคราะห์บทบาทของชุมชนในการถ่ายทอดภูมิปัญญาหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนัน  รวมถึงรูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์ โดยมีกรอบ  ดังนี้ 

  1)  การกระท า (Acts) คือ  เหตุการณ์หรือสถานการณ์หรือพฤติกรรมที่
เกิดข้ึนในช่วงระยะเวลาใดเวลาหนึ่ง ไม่ยาวนานหรือต่อเนื่อง 

  2)  กิจกรรม (Activities) คือ  เหตุการณ์หรือสถานการณ์หรือ
ขนบธรรมเนียมประเพณี  ที่เกิดขึ้นในลักษณะต่อเนื่อง  และมีความผูกพันกับบุคคลบางคนหรือบางกลุ่ม 

  3)  ความหมาย (Meanings) คือ การที่บุคคลอธิบายหรือสื่อสารหรือให้
ความหมาย เกี่ยวกับการกระท าและหรือกิจกรรม  อาจเป็นการให้ความหมายในลักษณะเกี่ยวกับโลก
ทัศน์  ความเชื่อ  ค านิยาม  บรรทัดฐาน 

  4)  ความสัมพันธ์ (Relationship) คือ  ความเกี่ยวโยงระหว่างบุคคลหลายๆ 
คนในสังคมที่ศึกษาในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง  อาจเป็นรูปของการเข้ากันได้หรือความขัดแย้งก็ได้ 

  5)  การมีส่วนร่วมในกิจกรรม (Participation) คือ  การที่บุคคลมีความ
ผูกพันและเข้าร่วมกิจกรรม  หรือมีการปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ หรือเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น 

  6)  สภาพสังคม (Setting) คือ  สถานการณ์หรือสภาพการณ์ท่ีการกระท า
หรือกิจกรรมที่ท าการศึกษาเกิดอยู่ 
  4.  การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
   ในการน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  ครั้งนี้ผู้วิจัยน าเสนอผลวิเคราะห์ข้อมูลตาม
ความมุ่งหมายของการวิจัย  ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยผูว้ิจัยเริ่มจาก
การเตรียมเนื้อหาให้ครบตามความมุ่งหมายของการวิจัย  วางเค้าโครงของการเขียนรายงานแล้วจึงลงมือ
เขียนโดยเน้นที่ความถูกต้องรัดกุม  ชัดเจน  มีความต่อเนื่องและเชื่อมโยงกัน  โดยการตีความสร้าง
ข้อสรุปตามประเด็นที่ศึกษาพร้อมภาพประกอบ  จากนั้นน าข้อมูลมาสรุป  อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์
บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร                   
การสัมภาษณ์  การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม  การสนทนากลุ่มและการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ  แล้วน ามาวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา  ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัยตามล าดับดังนี้ 
  ตอนที่ 1  ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
  ตอนที่ 2  สภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ือ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
  ตอนที่ 3 แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
ตอนที่ 1 ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
 
 ประวัติความเป็นมา 
  การวิจัยครั้งนี้มีผู้วิจัยใช้ประชากร 3 กลุ่ม 3 พ้ืนที่เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาและสภาพ
ปัจจุบันของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน ดังนี้คือ  1. กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน บ้านสาย
ควน อ าเภอท่าแพ จังหวัดสตูล  2. กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน อ าเภอสิเกา  จังหวัด
ตรัง 3. กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ รวมเป็น
ทั้งหมด 3 กลุ่ม  ดังมีรายละเอียดดังนี้ 
   1.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน บ้านสายควน อ าเภอท่าแพ จังหวัดสตูล 
    บ้านสายควน ได้แยกมาจากบ้านดินลุ่ม ซึ่งแต่เดิมชาวบ้านในชุมชนอาศัยอยู่ตาม 
ที่ลุ่ม ตามแนวล าคลองบาราเกตุ และบริเวณที่ลุ่มตามทุ่งนา เมื่อมีประชากรเพ่ิมมากข้ึนท าให้ที่อยู่อาศัย
เกิด ความคับแคบ จึงได้แยกย้ายไปตั้งถ่ินฐานตามแนวควน (ลักษณะพ้ืนที่ที่เป็นเนินหรือที่สูง)  จนกลาย
มาเป็นชื่อหมู่บ้านว่า “บ้านสายควน” จนถึงปัจจุบัน  ส าหรับบ้านสายควนการจักสานใบเตยปาหนันเป็น
งานที่เกิดจากฝีมือชาวบ้าน หรือฝีมือของคนในท้องถิ่น ที่ไม่ได้มีการเรียนรู้จากสถาบันการศึกษาใด แต่
เป็นการสืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษรุ่น ปู่ ย่า ตา ยาย ซึ่งได้มีการจักสานควบคู่ไปกับการด าเนินชีวิต
ของชาวบ้าน ตามความต้องการที่จะใช้สิ่งของต่างๆ  ในครอบครัว ตั้งแต่ชิ้นเล็กๆ ไปจนถึงชิ้นใหญ่ จึง
เป็นแรงผลักดันให้ชาวบ้านสร้างขึ้นมา ด้วยความคิดท่ีบริสุทธิ์ ตั้งใจสานตามความสามารถของตนเอง 
สร้างขึ้นมาใช้ในครอบครัว  การจักสานใบเตยปาหนันนับเป็นความฉลาดของคนรุ่นเก่าที่รู้จักน าวัสดุใกล้
ตัวที่มีอยู่ในท้องถิ่น มาใช้ให้เกิดประโยชน์ใช้สอยตามหน้าที่ที่แตกต่างกัน  ตามลักษณะและหน้าที่ที่
จัดท าขึ้น เพื่อจ าหน่ายจ่ายแจกและแลกเปลี่ยนกัน  เมื่อท าอยู่บ่อยๆ ท าให้เกิดความช านาญและ
สามารถที่จะสานออกเป็นหลายรูปแบบ  หลายขนาด แล้วแต่ชนิดของผลิตภัณฑ์ 
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ภาพประกอบ  34  นางแมะบู  ส ามะเนี๊ยะ ประธานกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านสายควน 
 

    ในส่วนของการตั้งกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันผู้ใหญ่บ้าน หมู่ที่ 7 บ้าน 
สายควน  ทุกสมัยจะให้แม่บ้านจัดตั้งกลุ่มสตรีจักสานใบเตยปาหนัน ที่เป็นมรดกสืบทอดกันมายาวนาน
ตั้งแต่อีกรุ่นหนึ่งสู่อีกรุ่นหนึ่ง  ซึ่งทางกลุ่มได้เริ่มก่อตั้งตั้งแต่ปี พ.ศ. 2540 เพ่ือรองรับงบประมาณและ
โครงการที่จะเข้ามาสนับสนุนในกลุ่ม  เพ่ือให้กลุ่มสามารถยืนอยู่ได้อย่างถาวร และยังให้ถ่ายทอดแก่คน
รุ่นหลังภายในกลุ่มสืบเนื่องต่อไปจนถึงปัจจุบัน  ส าหรับกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน บ้านสาย
ควน อ าเภอท่าแพ จังหวัดสตูล ในปัจจุบันมีนางแมะบู  ส ามะเนี๊ยะ  เป็นประธานกลุ่มจักสานใบเตย
ปาหนันคนปัจจุบัน  เป็นบุคคลหนึ่งที่มีใจรักทางด้านจักสานและหารูปแบบและวิธีการใหม่ๆ  เพ่ือมา
พัฒนาการจักสานของกลุ่มให้ทันสมัย  ท าให้ผลผลิตของกลุ่มเกิดรายได้ ซึ่งเป็นทั้งอาชีพหลักและอาชีพ
รองของชุมชนได้ ส าหรับที่ตั้งของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน ตั้งอยู่ที่ 5/1 ต าบล
ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังหวัดสตูล  มีสมาชิกจ านวน 21 คน 
 

 
 

ภาพประกอบ  35  สภาพการท างานของสมาชิกกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านสายควน 
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   2.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
    ใบเตยปาหนันหนึ่งในสินค้า หนึ่งต าบล หนึ่งผลิตภัณฑ์ ของจังหวัดตรังที่เป็นที่รู้จัก
และนิยมของนักท่องเที่ยว ตลอดรวมถึงผู้คนทั่วไปนั่นคือ ผลิตภัณฑ์จักสานใบเตย จากบ้านดุหุน หมู่ 3 
ต.บ่อหิน อ.สิเกา จังวัดตรัง ที่ว่ากันว่ามีความประณีต สวยงาม ทันสมัยทั้งด้านผลิตภัณฑ์และคุณภาพจน
เป็นที่ชื่นชอบของผู้คนที่ซื้อหาไปใช้และเป็นของฝาก ที่นอกจากจะถูกใจผู้รับแล้วยังถูกใจผู้ให้อีกด้วย  
ส าหรับกลุ่มจักสานเตยปาหนัน ย้อนไปเมื่อเมื่อครั้งอดีต ชุมชนมุสลิมตลอดชายฝั่งทะเลอันดามันแทบทุก
ครัวเรือน มีการน าเตยปาหนันหรือเตยทะเล ซึ่งเป็นพืชใบยาวสีเขียว ริมขอบใบมีหนามขึ้นแซมปะปนกับ
ไม้ชายทะเลอื่นๆ มาสานเครื่องใช้ไม้สอยต่างๆ กันมาแต่นมนาน ไม่ว่าจะเป็น กระเชอ จง (กระบุงเล็ก) 
เสื่อ หมุก (สมุก) และตลับใส่ยาเส้น เป็นต้น 
    การจักสานเตยปาหนัน นั้นนับเป็นภูมิปัญญาของบรรพชน ที่น าทรัพยากรใน
ท้องถิ่นมาท าภาชนะเครื่องใช้ไม้สอยในชีวิตประจ าวัน ต่อมาบ้านเมืองเจริญขึ้น มีวัสดุเครื่องใช้ชนิดอื่น
เข้ามาแทน ท าให้ผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนันได้รับความนิยมน้อยลงไป แต่มีบางชุมชนยังคงสืบทอดงาน
หัตถกรรมชนิดนี้อยู่หลายแห่ง เช่น ที่บ้านโต๊ะบัน บ้านดุหุน และบ้านแหลมมะขาม อ าเภอสิเกา บ้านนา
ทะเล ต าบลตะเสะ กิ่งอ าเภอหาดส าราญ โดยเฉพาะที่บ้านดุหุน ชาวบ้านมีการรวมกลุ่มกัน เป็นกลุ่มจัก
สานใบเตยปาหนัน โดยน าใบเตยปาหนันมาสานเป็นเครื่องใช้ไม้สอยเพ่ือใช้ในชีวิตประจ าวัน นอกจากนี้
ยังมีการดัดแปลงเป็นภาชนะเครื่องใช้ประยุกต์เป็นสินค้า ส่งไปขายในชุมชน กระทั่งยังสามารถส่งไปขาย
ถึงต่างประเทศ ไม่ว่าจะเป็นประเทศญี่ปุ่น และกลุ่มประเทศในยุโรป 

 

 
 

ภาพประกอบ  36  นางจันทร์เพ็ญ   ปูเงิน  ประธานกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านดุหุน 
 
    นางจันทร์เพ็ญ  ปูเงิน (2557 : สัมภาษณ์) ประธานกลุ่ม  กล่าวว่า กลุ่มจักสานเตย
ปาหนันบ้านดุหุน เกิดจากการรวมกลุ่มของชาวบ้านในหมู่บ้านเมื่อ 2535 โดยทางอ าเภอสิเกา ได้เข้ามา
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ส่งเสริมให้เกิดการรวมกลุ่ม ท าให้เกิดการพูดคุย แลกเปลี่ยนประสบการณ์และเกิดกลุ่มจักสานขึ้นใน
หมู่บ้าน ซึ่งเป็นการผลิตเพ่ือเสริมรายได้ให้แก่ครอบครัว อีกท้ังเป็นกลุ่มผู้หญิงที่มีบทบาทต่องานพัฒนา
ในหมู่บ้าน ต่อจากนั้นนักวิชาการจากมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตหาดใหญ่ และศูนย์ส่งเสริม
อุตสาหกรรมภาคใต้ เข้ามาให้ค าแนะน าเรื่องรูปแบบใหม่ๆ ที่มีความเป็นสากล โดยเน้นในเรื่องของ
เอกลักษณ์แบบพื้นบ้าน และไม่ใช้สารเคมีย้อมเส้นเตย  ส าหรับวัตถุดิบที่ส าคัญในการท าผลิตภัณฑ์คือ 
ต้นเตยปาหนัน จะมีขึ้นในพ้ืนที่ชายทะเล คุณสมบัติมีความเหนียวนุ่ม ทนทาน ไม่ท าลายสภาพแวดล้อม 
ในการจักสานมีลายเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง  

 

 
 

ภาพประกอบ  37  การท างานภายในกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านดุหุน 
 
    ปัจจุบันกลุ่มจักสานเตยปาหนันบ้านดุหุน มีนางจันทร์เพ็ญ ปูเงิน ท าหน้าที่ผู้จัดการ
กลุ่มโดย นางจันทร์เพ็ญ บอกว่าการท าเครื่องจักสาน เป็นภูมิปัญญาจากบรรพบุรุษชาวอินโดนีเซีย ที่มา
ตั้งรกรากในประเทศไทยทางตอนล่าง ตั้งแต่ นราธิวาส ยะลา ปัตตานี สตูล กระบี่ และตรัง สินค้าท่ีผลิต
ในปัจจุบัน   เช่น กล่องแว่น กล่องเนกไท กล่องอเนกประสงค์ กระจกหกมุม กระจกแปดมุม กระเป๋า
รูปแบบต่างๆ ซองนามบัตร แฟ้มงาน กระเป๋าใส่เอกสาร หมวก ซองโทรศัพท์มือถือ และยังมีการผลิต
ชิ้นงานบางอย่างที่เรียกว่า สาด หรือเสื่อ จะผลิตขนาด 70 เซนติเมตร คูณ 170 เซนติเมตร เป็นชิ้นงาน
ที่ลูกค้าสั่งซื้อเข้ามามาก ผู้ซื้อจะน าไปตัดเย็บเพิ่มมูลค่าสินค้าเพ่ือให้ตรงกับความต้องการของลูกค้า เช่น 
ตัดเย็บเป็นรองเท้าแตะเตยปาหนันสวมใส่ในบ้าน รีสอร์ท โรงแรม และส านักงาน  จากการช่วยกัน
ท างานอย่างทุ่มเท รักษามาตรฐานการผลิตของกลุ่มจักสานเตยปาหนันบ้านดุหุน ท าให้ที่ผ่านมาได้รับ
รางวัลที่น่าภูมิใจ 4 รางวัลคือ 1.มผช.57/546 2.OTOP คัดสรร 3 ดาว 3. กลุ่มผลิตภัณฑ์ OTOP ดีเด่น
ระดับจังหวัด และ 4. รางวัลที่ 1 การประกวดสถาบันเกษตรกรดีเด่นระดับจังหวัด  ซึ่งสร้างความ
ภาคภูมิใจกับทุกคนในกลุ่ม ตลอดจนชาว อ.สิเกา และจังหวัดตรัง ก็ถือว่าเป็นผู้มีส่วนร่วมในความส าเร็จ
ที่ผ่านมา ปัจจุบันกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  ตั้งอยู่ที่ 
90/3 บ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  มีสมาชิกทั้งหมด 30 คน 
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   3. กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่ 
    ผลิตภัณฑ์เตยปาหนันเกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของกลุ่มแม่บ้านเกษตรกรบ้าน 
ร่าหมาดที่สร้างกิจกรรมจักสานเตยปาหนันขึ้นมาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา เพ่ือสานต่อภูมิปัญญา
ชาวบ้านดั้งเดิมโดยใช้วัตถุดิบที่มีอยู่ในท้องถิ่นมาสานเสื่อใช้ปูรับแขก และต่อมาได้พัฒนารูปแบบของ
ผลิตภัณฑ์ให้หลากหลายมากขึ้นจนเป็นที่ยอมรับของทั้งชาวไทยและต่างประเทศ โดยใช้เวลาว่างจากการ
ท าสวนยางและประมงซึ่งเป็นอาชีพหลักมาสร้างสรรค์ผลิตภัณฑ์ดังกล่าว  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันบ้านร่าหมาด  เป็นกลุ่มที่อยู่ในโครงการพระราชด าริ  มีการรวมกลุ่มกันด าเนินกิจกรรมอย่าง
ต่อเนื่อง  มีการพัฒนารูปแบบสินค้าหลาหลาย  แต่เดิมผลิตภัณฑ์ที่จักสานส่วนใหญ่คือ  เสื่อปูนอน  
กระจงขวด  กระเชอ  ซึ่งส่วนใหญ่จะใช้ท ากันเองในครัวเรือน  

 

 
 

ภาพประกอบ 38  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด 
 
    จนปี พ.ศ. 2542 ทางกลุ่มมีการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ์  และมีหน่วยงานเข้ามา
ช่วยด้านองค์ความรู้  ด้านการตลาด  และด้านการพัฒนาสินค้าให้มีรูปแบบที่หลากหลายมากขึ้น  เช่น  
กระเป๋าสตรี  สมุดบันทึก  แฟ้มใส่เอกสาร  กระจงมีฝาปิด  หมอน  และพวงกุญแจ  ปัจจุบันกลุ่มได้รับ
การคัดสรรเป็นสินค้าโอท็อประดับ 4 ดาว  และสมาชิกมีรายได้ต่อเนื่อง  บางคนท าเป็นอาชีพหลักเลยก็
มี  และกลุ่มยังเป็นศูนย์เรียนรู้ของชุมชนและอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น  ถ่ายทอดความรู้ให้กับนักเรียน
และชุมชน  และที่ส าคัญมีการปลูกทดแทนต้นเตยปาหนันทุกๆปี  กลุ่มมีเงินทุนหมุนเวียนที่ที่ท าการของ
กลุ่มอย่างชัดเจน  ปัจจุบันกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัด
กระบี่  ตั้งอยู่ที่  หมู่ที่ 2 ต าบลเกาะกลาง  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่ มีนางวรรณา   อ่อนนวน  
เป็นประธานกลุ่ม  มีสมาชิกกลุ่มจ านวน 21 คน 
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ภาพประกอบ  39   นางวรรณา  อ่อนนวน  ประธานกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด 
 
     สภาพปัจจุบัน 

      ในด้านสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันนั้น  ผู้วิจัยได้
จ าแนกสภาพปัจจุบันออกเป็น 5 ด้าน  คือ  1. ที่ตั้งกลุ่ม 2. สมาชิกกลุ่ม 3. ประเภทสินค้า 4.
การตลาด/การขาย  5. รายได้  ซึ่งแต่ละกลุ่มมีรายละเอียดดังนี้  

       1.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน บ้านสายควน อ าเภอท่าแพ 
จังหวัดสตูล 

      1.1  ที่ตั้งกลุ่ม 
         กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  
จังหวัดสตูล มีที่ท าการกลุ่มอยู่ในบริเวณข้างหลังบ้านของประธานกลุ่ม ซึ่งอยู่ห่างจากปากทางเข้า
หมู่บ้านประมาณ 3 กิโลเมตรโดยสร้างเป็นอาคารไม้ชั้นเดียว  พ้ืนปูน  ลักษณะเป็นลานโล่ง  และข้างฝา
จะแขวนตัวเตยที่ตากแห้งแล้วเป็นจ านวนมาก  มีจักรเย็บ 1 ตัว  สามารถเย็บเก็บงานเล็กๆน้อยๆได้  
สาเหตุที่ใช้สถานที่ของประธานกลุ่มในการตั้งกลุ่มเพราะถือว่าอย่างไรเสียก็ต้องมาแจกจ่ายงานกันที่บ้าน
ประธานกลุ่มอยู่แล้วจึงใช้เป็นที่ตั้งกลุ่มเพ่ือความสะดวก  สมาชิกภายในกลุ่มมักจะเข้ามาท างานจักสาน
ที่กลุ่มกันมากโดยเฉพาะในวันอาทิตย์  เนื่องจากเป็นวันที่ทุกคนว่างจากงานอ่ืนๆ จึงเหมือนกับว่าได้มา
นั่งท างาน  และมานั่งพบปะสังสรรค์กันไปเลยในตัว  ในบางโอกาสก็จะมีหน่วยงานและสถานศึกษาเข้า
มาขอดูงานบ้างเป็นครั้งคราว  ทางกลุ่มก็จะจัดอุปกรณ์เก่ียวกับการจักสานใบเตยปาหนัน  เพื่อที่จะ
สาธิตการจักสานใบเตยปาหนันให้กับผู้ที่มาศึกษาดูงานได้ชมกันทุกข้ันตอน 
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ภาพประกอบ  40  ลักษณะที่ตั้งกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านสายควน 
 

     1.2  สมาชิกกลุ่ม 
      สมาชิกของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  

อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล  มีจ านวน 21 คน  มีสมาชิกทั้งผู้หญิงและผู้ชาย  อีกทั้งยังมีความหลากหลาย
ในเรื่องของอาชีพที่แตกต่างกันคือมีทั้งธุรกิจส่วนตัว  ลูกจ้าง  ท าสวนและนักเรียน  รวมถึงช่วงอายุที่มี
หลายช่วงวัยคือมีตั้งแต่วัยรุ่นจนถึงผู้สูงอายุแต่ส่วนมากจะเป็นวัยท างานและวัยกลางคนคือช่วงอายุ 30-
45 ปี  สมาชิกของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควนส่วนใหญ่แล้วจะท างานจักสานเป็น
อาชีพเสริมทั้งสิ้น  ดังมีรายชื่อต่อไปนี้ 

 
ตาราง  1  รายชื่อสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล 
 
ที ่ ชื่อ-สกุล อายุ อาชีพ การศึกษา ที่อยู่ 

1 นายศรัณย์  เงดหมาน 30 
ค้าขาย 

ม.6 2/1 ม.7 ต าบลท่าแพ  อ าเภอท่าแพ 
จังหวัดสตูล 

2 น.ส.พัชรินทร์ ส ามะเนี๊ยะ 32 
ลูกจ้าง 

ป.ตรี 58 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังหวัด
สตูล 

3 น.ส.ฝารีด๊ะ  สุวาหล า 25 
ลูกจ้าง 

ป.ตรี 150 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ 
จังหวัดสตูล 

4 นายวรพงค์  ด าท่าคลอง 45 เกษตร ป.ตรี 125/1 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ 
จังหวัดสตูล 

5 น.ส.เจ๊ะด๊ะ  เหมซ๊ะ 30 
ท าสวน 

ม.6 95 ม.2 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังหวัด
สตูล 
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ตาราง  1  (ต่อ) 
 
ที ่ ชื่อ-สกุล อายุ อาชีพ การศึกษา ที่อยู่ 

6 นางอาสีสะ  จาปัง 35 
ลูกจ้าง 

ม.6 33/1 ม.5 ต.ท่าเรือ อ าเภอท่าแพ 
จังหวัดสตูล 

7 นางอ าระ  นวลใย 34 
ท าสวน 

ม.6 88 ม.7 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังหวัด
สตูล 

8 น.ส.ซารีน่า  ส ามะเนี๊ยะ 17 
นักเรียน 

ม.3 58/1 ม.7 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ 
จังหวัดสตูล 

      
9 น.ส.อฐิชา  เส็มหมาด 15 

นักเรียน 
ม.3 47/1 ม.7 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
10 นางวรัญญา  เส็มหมาด 37 

ท าสวน 
ป.6 47/1 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จัง

วัดสตูล 
11 น.ส.อฐิตา  เส็มหมาด 15 

นักเรียน 
ม.3 47/1 ม.7 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
12 น.ส.สวุรรณา  บิสนุม 32 

ค้าขาย 
ป.ตรี 2 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
13 นางนอรีย๊ะ  หลงพิลา 32 

ท าสวน 
ป.6 25/1 ม.7 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
14 น.ส.อัมภรณ์  มันโตน 16 

นักเรียน 
ม.3 44/1 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จัง

วัดสตูล 
15 น.ส.สุกัญญา  อาหน่าย 37 

ท าสวน 
ป.6 165 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
16 น.ส.จิราภรณ์  สุขใจ 35 

ท าสวน 
ม.6 101 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
17 นางสุมาลี  ส าลี 44 

ท าสวน 
ม.3 143 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
18 นายสหัส  ส ามะเนี๊ยะ 48 

รับจ้าง 
ม.ปลาย 5/1 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
19 นายอัสรีย์  เส็มหมาด 24 

ท าสวน 
ม.6 83 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
20 น.ส.บุญธรรม  สันเหล็ม 31 

ท าสวน 
ป.6 21 ม.7 ต.ท่าแพ  อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
21 นางแมะบู  ส ามะเนี๊ยะ 62 

ท าสวน 
ป.6 58/1 ม.7 ต.ท่าแพ อ าเภอท่าแพ จังวัด

สตูล 
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     1.3 สินค้า 
      สินค้าของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  

อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล  มีดังนี้คือ  เสื่อใบเตยลายดอกโป๊ะปีหนัง ของช าร่วยแบบต่างๆ สมุก  
กระเป๋า  ตะกร้า 

 
 

ภาพประกอบ  41  กระเป๋า 
 

 
 

ภาพประกอบ  42  เสื่อ 
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ภาพประกอบ  43  สมุก 
 

 
 

ภาพประกอบ  44  ตะกร้าใส่ของ 
 

     1.4  การตลาด/การขาย 
         สินค้าของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  
ส่วนใหญ่ท าส่งขายที่กรุงเทพและออกงานโอท็อป  ลูกค้าเป็นผู้ผลิตสินค้าแนวจักสาน  สินค้าที่ขายดีมาก
ที่สุดคือลูกค้าจะสั่งให้สานเป็นแผ่นๆแล้วน าไปตัดเย็บเป็นกระเป๋าหิ้ว  กระเป๋าถือ  เป็นต้น เป็นสาเหตุที่
ท าให้ทางกลุ่มไม่ค่อยผลิตชิ้นงานแบบอ่ืนๆที่หลากหลายมากนัก จะผลิตชิ้นงานแบบใหม่จริงๆก็ต่อเมื่อ
จะต้องออกงานโอท็อปที่กรุงเทพฯ ถ้าในช่วงที่ไม่มีการออกแสดงสินค้าก็ผลิตตามออร์เดอร์อย่างเดียว  
ส่วนงานออกแสดงสินค้าภายในจังหวัดก็จะออกบ้างแต่ก็ไม่บ่อย  เนื่องจากงานประจ าปีของจังหวัดมีไม่
บ่อยครั้งไม่เหมือนกับจังหวัดอ่ืนๆที่เป็นเมืองท่องเที่ยว 

     1.5  รายได ้
      เนื่องจากทางสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสาย

ควน  ส่วนใหญ่แล้วจะมีอาชีพหลักอยู่แล้ว  และบางคนก็ยังเป็นนักเรียนอยู่  ท าให้การผลิตสินค้าท าได้
ไม่มากเท่าที่ควร หากน าสินค้าไปขายที่งานโอท็อปในกรุงเทพฯ จะได้รายได้ประมาณครั้งละ 40,000 –  
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50,000 บาท  ถ้าเป็นงานในจังหวัดหรือจังหวัดใกล้เคียงก็ประมาณ 10,000 บาท  ในแต่ละเดือนสมาชิก
กลุ่มจะมีรายได้เสริมคนละประมาณ 2,500 – 3,000 บาท 
       2.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา   
จังหวัดตรัง 
        2.1  ที่ตั้งกลุ่ม 

      กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  
จังหวัดตรัง มีที่ตั้งอยู่ภายในหมู่บ้านดุหุน  ห่างจากปากทางเข้าหมู่บ้านมาประมาณ 1 กิโลเมตร  เป็น
อาคารปูนชั้นเดียว 1 ห้อง  อยู่ใกล้กับบ้านของผู้จัดการกลุ่ม  ภายในจะมีตู้โชว์เพ่ือโชว์สินค้า  เช่น  
กระเป๋าสะพาย  กระเป๋าเงิน  ซองใส่บุหรี่  เสื่อขนาดต่างๆ  เป็นต้น  มีจักร 1 ตัวเพ่ือที่จะมีการตัดเย็บ
เล็กๆน้อยๆ  บ่อยครั้งก็จะมีนักเรียน  พนักงาน  ข้าราชการจากหน่วยงานต่างๆมาขอดูการท างาน
เกี่ยวกับหัตถกรรมจักสานใบเตย  ซึ่งทางกลุ่มก็จะมีการสาธิตการท าเครื่องจักสานใบเตยให้ดูทุกข้ันตอน
อย่างละเอียด  และผู้มาดูงานก็มักจะซื้อผลิตภัณฑ์จากใบเตยปาหนันติดไม้ติดมือกลับไปด้วยเสมอ 

 

 
 

ภาพประกอบ  45  กลุ่มนักเรียนมาศึกษาดูงานกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน 
 

     2.2  สมาชิกกลุ่ม   
      สมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิ

เกา  จังหวัดตรัง  เป็นผู้หญิงทั้งหมด  จ านวน 30 คน  ส่วนใหญ่จะเป็นเครือญาติกัน  มีอายุตั้งแต่ 45 ปี
ขึ้นไป  และมีอาชีพเกษตรกรรมนั่นก็คือการท าสวนยางเหมือนกัน  หรือไม่ก็รับจ้างกรีดยาง  การศึกษา
ส่วนใหญ่จะจบชั้นประถมศึกษาปีที่ 6 และมัธยมศึกษาปีที่ 3 สมาชิกกลุ่มก็จะมีที่พักอาศัยอยู่ไม่ไกลจาก
กันมากนัก  และบางครั้งก็จะมีการมานั่งสานรวมกลุ่มกัน  แต่โดยมากแล้วแต่ละคนก็จะไปสานที่บ้าน
ของตนเองแล้วจึงน างานมาส่งที่กลุ่ม  เนื่องจากเตยต้องสานตอนเย็นๆหรือค่ าๆเพราะตัวเตยจะอ่อนนุ่ม
กว่าตอนกลางวันท าให้สานได้ง่ายกว่า  อีกทั้งอาชีพหลักสวนใหญ่คือการกรีดยาง  ซึ่งต้องตื่นตั้งแต่ตี 3 
จะกรีดเสร็จก็ 6 โมงเช้า  หลังจากนั้นก็จะพักผ่อนตอนกลางวัน  เมื่อต่ืนขึ้นมาจึงจะเริ่มการสานกัน  
สมาชิกกลุ่มมีรายชื่อดังนี้ 
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ตาราง  2  รายชื่อสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
 

ที ่ ชื่อ – สกุล อายุ อาชีพ การศึกษา ที่อยู่ 
1 นางเจะนิ   ปูเงิน 58 ท าสวน ป.6 90 ม. 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
2 นางจันทร์เพ็ญ  ปูเงิน 45 ท าสวน ม.6 90/2 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
3 นางหลงมะ  หลงเอ 46 ท าสวน ม.6 112 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
4 นางเอียด  หลงเอ 52 ท าสวน ม.3 102 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
5 นางสิเราะ  สมันหลี 55 ท าสวน ม.3 109 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
6 นางมะนะ  ปูเงิน 48 ท าสวน ม.3 83 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
7 นางสาววิลัย  บุญญา 45 ท าสวน ม.6 83/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
8 นางสาวบุบผา  สมันหลี 50 ท าสวน ม.3 94 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
9 นางแหนด  เขียดเขียว 46 ท าสวน ม.6 82หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
10 นางสาววาสนา  ท าสวน 56 ท าสวน ม.3 112 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
11 นางสิมะ  ศรีใหม่พัทลุง 62 รับจ้าง ป.6 59 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
12 นางเจะตะ  ปูเงิน 60 รับจ้าง ป.6 42 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
13 นางเอียด  หลงเอ 63 ท าสวน ป.6 99 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
14 นางสาวเจ๊ะม๊ะ  ปูเงิน 59 ท าสวน ป.6 87 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
15 นางเกาะหย้ะ  ท าสวน 61 ท าสวน ป.6 54/2 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
16 นางสาวเจะยะ  ปูเงิน 62 ท าสวน ป.6 42 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
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ตาราง  2 (ต่อ) 
 

ที ่ ชื่อ – สกุล อายุ อาชีพ การศึกษา ที่อยู่ 
17 นางมาลินี  จงรัก 64 ท าสวน ป.6 19 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
18 นางหะเสียะ  หยีหาสัน 60 ท าสวน ป.6 15/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
19 นางเราะเกียะ  หยีสัน 48 ท าสวน ม.3 11 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
20 นางปะติมะ  เขียดเขียว 49 ท าสวน ป.6 75/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
21 นางยุภา  ยิหล ี 55 ท าสวน ม.3 81หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
22 นางจินดา  ห้วยลึก 52 ท าสวน ม.3 30/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
23 นางอารี  ปูเงิน 51 รับจ้าง ม.3 48หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
23 นางจินดา  วันแรก 47 รับจ้าง ม.6 108 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
25 นางเมาะ   สมันหลี 58 รับจ้าง ป.6 47 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
26 นางหะเดียะ  หลงเอ 57 ท าสวน ม.3 12/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
27 นางอุษา  บุญสมาน 60 ท าสวน ป.6 13 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
28 นางเจะเสียะ  ปูเงิน 59 ท าสวน ป.6 117 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
29 นางเจะแมะ  ปูเงิน 62 ท าสวน ป.6 74/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
30 นางห๊ะบีนะ  ปูเงิน 55 ท าสวน ม.3 74/1 หมู่ 3 ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา  

จังวัดตรัง 
 

      2.3 สินค้า 
      สินค้าของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอ 

สิเกา  จังหวัดตรัง  ที่ท าอยู่ในขณะนี้ได้แก่ กล่องแว่น กล่องเนกไท กล่องอเนกประสงค์ กระจงหกมุม 
กระจงแปดมุม กระเป๋ารูปแบบต่างๆ ซองนามบัตร แฟ้มงาน กระเป๋าใส่เอกสาร หมวก ซอง
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โทรศัพท์มือถือ และยังมีการผลิตชิ้นงานที่เรียกว่า สาด หรือเสื่อ จะผลิตขนาด 70 เซนติเมตร คูณ 170 
เซนติเมตร  ซึ่งลูกค้าท่ีนิยมสั่งซื้อเป็นตัวเสื่อก็คือประเทศญี่ปุ่น 

 

 
 

ภาพประกอบ  46  เสื่อหลากสีสัน 
 

 
 

ภาพประกอบ  47  กระเป๋าสตรี 
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ภาพประกอบ  48  กระเป๋าสตางค์ 
 

 
 

ภาพประกอบ  49  กระเป๋าสะพาย 
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ภาพประกอบ  50  กระเป๋าใส่เหรียญ, ซองโทรศัพท์มือถือ 
 

 
 

ภาพประกอบ  51  ซองใส่แว่นตา, สมุกใส่ยาเส้น 
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ภาพประกอบ  52  เชอใส่ของขนาดเล็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ  53  กล่องกระดาษทิชชู่ 
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ภาพประกอบ  54  กระจงหกมุม 
 

 
 

ภาพประกอบ  55  หมวก 
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ภาพประกอบ  56  หมอน 
 

 
 

ภาพประกอบ  57  รองเท้าใส่ในบ้าน 
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ภาพประกอบ  58  สานเป็นแผ่นแบบไม่เก็บมุมเพ่ือลูกค้าน าไปตัดเย็บเป็นเครื่องใช้ต่างๆ 
 

     2.4  การตลาด/การขาย 
      ส าหรับกลุ่มลูกค้ารายหลักของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย

ปาหนันบ้านดุหุน  ก็คือตลาดกรุงเทพฯและประเทศญี่ปุ่น  ออร์เดอร์จากประเทศญี่ปุ่นส่วนใหญ่จะสั่งให้
สานเป็นแผ่นเพ่ือที่เขาจะสามารถน าไปตัดเย็บเป็นผลิตภัณฑ์ท่ีเขาต้องการได้  โดยลูกค้าจะท าการแค่
ระบุสีและระบุขนาดพร้อมจ านวนมา  ทางกลุ่มก็จะจัดการตามออร์เดอร์ละส่งไปให้  สีที่ลูกค้าญี่ปุ่นนิยม
มากที่สุดคือสีเตยธรรมชาติ ส่วนลูกค้าภายในประเทศก็มีลักษณะนี้เช่นกัน  หากเป็นชิ้นงานที่ท าเสร็จ
สมบูรณ์เป็นผลิตภัณฑ์แล้ว  ส่วนใหญ่ทางกลุ่มจะเน้นน าไปขายตามงานโอท็อปที่จัดขึ้นตามสถานที่ต่างๆ 
ปีหนึ่งจะออกบูธประมาณ 5-6 ครั้ง  ซึ่งแต่ละครั้งก็ต้องมีการจัดเตรียมวัสดุเพ่ือที่จะสานเป็นตัว
ผลิตภัณฑ์ออกไปจ าหน่าย 
        2.5 รายได้ 
         เนื่องจากทางกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  
สมาชิกแต่ละคนค่อนข้างมีเวลาทุ่มเทเวลาให้กับการสานมาก เนื่องจากสมาชิกส่วนใหญ่จะท าสวนยาง
เป็นหลัก  ซึ่งก็จะว่างในช่วงกลางวัน   จึงสามารถผลิตชิ้นงานได้เป็นจ านวนมาก  ยิ่งถ้าเป็นในช่วงที่ต้อง
ออกงานแสดงสินค้ายิ่งต้องเร่งผลิตชิ้นงานเป็นจ านวนมาก  เพื่อจะต้องน าไปขายให้เพียงพอ  ถ้าเป็นการ
ออกงานโอท็อปที่กรุงเทพฯจะท ารายได้ครั้งหนึ่งเป็นหลักแสนบาท  แต่ถ้าเป็นการออกงานโอท็อปในตัว
จังหวัดหรือจังหวัดใกล้เคียง  ก็จะท ารายได้อยู่ที่ 10,000-20,000 บาท  แต่ละเดือนทุกคนจะมีรายได้
เสริมประมาณ 3,500-5,000 บาท 
       3.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  
จังหวัดกระบี่ 
        3.1  ที่ตั้งกลุ่ม  
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ภาพประกอบ  59  สถานที่ตั้งกลุ่มใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด 
 
   กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  
ตั้งอยู่ที่  หมู่ที่ 2 ต าบลเกาะกลาง  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  ที่ตั้งของกลุ่มเป็นอาคารปูนชั้น
เดียว  ภายในแบ่งเป็น 3 ห้อง  ด้านหน้าเป็นห้องที่ใช้โชว์ผลิตภัณฑ์จากเตยปาหนัน  ห้องด้านใน 2 ห้อง
จะเป็นห้องที่เอาไว้เก็บพวกวัสดุอุปกรณ์ที่เก่ียวกับการท าผลิตภัณฑ์เตยปาหนัน  ไม่มีตัวเตยปาหนัน
แขวนอยู่เหมือนกับกลุ่มอ่ืนๆเพราะสมาชิกแต่ละคนจะน าเตยไปสานเองที่บ้าน  ภายในกลุ่มไม่มีอุปกรณ์
การเย็บ เช่น จักเย็บผ้าเหมือนกลุ่มอ่ืนๆ  เนื่องจากกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยบ้านร่าหมาด  จะส่ง
ผลิตภัณฑ์ที่ท าเสร็จแล้วไปเย็บที่กลุ่มตัดเย็บ  ซึ่งแยกเป็นกลุ่มอย่างเอกเทศ  รับเย็บงานทุกชนิด  ตั้งแต่
งานผ้า  งานกระจูด  งานใบเตย  เป็นต้น  ที่ตั้งกลุ่มจะไม่ค่อยเปิดท าการเนื่องจากสมาชิกทุกคนจะน า
งานไปท าที่บ้านของตนเอง  กลุ่มจะเปิดก็ต่อเมื่อมีผู้เข้ามาดูงาน  หรือมีนักท่องเที่ยวซื้อแพ็คเกจการ
ท่องเที่ยวมา  เพื่อมาดูวิถีชีวิตชาวประมง  และมาดูการจักสานใบเตยปาหนัน  พร้อมทั้งพักท่ีโฮมสเตย์
ของบ้านร่าหมาด  เนื่องจากบ้านร่าหมาดนั้นได้รับการส่งเสริมให้เป็นชุมชนต้นแบบเศรษฐกิจพอเพียง  
และยังได้ตั้งให้เป็นหมู่บ้านท่องเที่ยวโดยใช้ชื่อโครงการว่า “การท่องเที่ยวร่าหมาดขุนสมุทร”อีกด้วย   
ท าให้มีช่อทางในการขายผลิตภัณฑ์ได้มากขึ้น 
        3.2  สมาชิกกลุ่ม 
         สมาชิกกลุ่มของกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  
อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  มีจ านวน 21 คน  มีสมาชิกทั้งชายและหญิง ส่วนใหญ่ท าอาชีพ
เกษตรกร  คือมีทั้ง  ท าสวน  ท าไร่  ท านา  และกรีดยาง อายุของสมาชิกส่วนใหญ่เป็นวัยกลางคนคือ 
40 ปี ขึ้นไป ในตอนกลางวันสมาชิกส่วนใหญ่จะยุ่งอยู่กับการท าสาน  ท านา  แต่พอตกค่ าก็จะนั่งสาน
เสื่อกันที่บ้าน  บ้านของสมาชิกแต่ละคนก็จะอยู่ไม่ไกลกันมากนัก  รายชื่อสมาชิกกลุ่มมีดังนี้ 
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ตาราง  3  รายชื่อสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัด
กระบี่ 

 

ที ่ ชื่อ – สกุล อายุ อาชีพ การศึกษา ที่อยู่ 
1 นางวรรณา  อ่อนนวน 60 ท านา ม.6 135 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
2 นางห้าลีย๊ะ  อ่อนนวน 62 ท านา ป.6 121 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
3 นางวารุณี  ห้าหวา 45 ท าสวน ม.6 83 ม 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
4 นางเมทินี  คลองรั้ว 42 ท าสวน ม.6 211 ม 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
5 นางจันทรา  สัจจสุจริตกุล 48 ท าสวน ม.6 86/2 ม 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
6 นายมานพ  สัตย์จิตร 44 ท าสวน ปวช. 212 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
7 นางเม้ส๊ะ  สุภาพ 43 ท าสวน ม.6 115 ม.2ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
8 นางอารมณ์  ยูโส๊ะ 48 ท าสวน ม.6 13 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
9 นางจินดา  ละงู 50 รับจ้าง ม.3 238ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
10 นางลัดดา  บุตรจอ 41 รับจ้าง ม.6 229ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
11 นางวรรณา  บวรจิรวัฒน์ 43 ท านา ม.6 205 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
12 นางห๊ะหมี้หย๊ะ  หวังสบู่ 42 ท านา ม.6 113/1 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง 

อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
13 นางสาววิมล  สงฆ์รักษ์ 49 ท าสวน ม.6 233 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
14 นางฉ๊ะ  ชาญน้ า 42 ท าสวน ม.6 201 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
15 นางใยดี  สัตย์จิตร 52 ท าสวน ม.6 189 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
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ตาราง  3  (ต่อ) 
 

ที ่ ชื่อ – สกุล อายุ อาชีพ การศึกษา ที่อยู่ 
16 นายประหยัด  เกื้อกูล 48 ท าสวน ม.6 79/2 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
17 นายฐากูร  สัจจสุจริตกุล 43 ท าสวน ป.ตรี 86/2 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
18 นายประสิทธิ์  สัตย์จิตร 46 ท าสวน ป.ตรี 212 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
19 นายส าราญ  ละเอียด 46 ท าสวน ป.ตรี 197 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
20 นายก าธร  ชาญน้ า 43 ท าสวน ม.6 205/1 ม. 2 ต าบลเกาะกลาง 

อ าเภอเกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
21 นางกิตติมา  ถิ่นเกาะยาว 55 ท าสวน ม.3 133  ม. 2 ต าบลเกาะกลาง อ าเภอ

เกาะลันตา จังหวัดกระบี่ 
 
        3.3  สินค้า 
         ส าหรับสินค้าของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่า
หมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  มีมากมายหลายชนิด  เช่น  หมอน  ซองใส่แว่นตา  ซองใส่มือ
ถือ  กระจงหกเหลี่ยม  สมุกใส่ยาเส้น  เสื่อขนาดต่างๆ  ที่รองจาน  ที่รองแก้ว  แฟ้มใส่เอกสาร  เป็นต้น  
แต่สินค้าที่ขายดีที่สุดของกลุ่มนี้คือ  หมอนและกระจงใส่ของขนาดเล็ก 
 

 
 

ภาพประกอบ  60  ซองใส่โทรศัพท์มือถือ 
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ภาพประกอบ  61  แฟ้มใส่รายงานการประชุม 
 

 
 

ภาพประกอบ  62  ชุดที่รองแก้วและรองจาน 
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ภาพประกอบ  63  หมวก 
 

 
 

ภาพประกอบ  64  หมอน 
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ภาพประกอบ  65  กระจงใส่ของ 
 

 
 

ภาพประกอบ  66  กล่องใส่ของขนาดเล็ก 
 
        3.4 การตลาด/การขาย 

      ส าหรับการแบ่งงานของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้าน
ร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  นั้นมีขั้นตอนคือ  หัวหน้ากลุ่มรับออร์เดอร์มาแล้วจะ
แจกจ่ายให้กับสมาชิกแต่ละคน  โดยดูว่าสมาชิกคนไหนมีความถนัดในผลิตภัณฑ์ตัวไหนมากกว่ากัน  
สมาชิกจะต้องท าการหาวัตถุดิบและท าการย้อมสีเอง  หลังจากท่ีท าการสานเสร็จแล้วตามก าหนดเวลาที่
นดัหมาย  หัวหน้ากลุ่มก็จะเดินทางไปรับสินค้าที่บ้านสมาชิก  โดยที่หัวหน้ากลุ่มจะท าการจ่ายค่า
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ผลิตภัณฑ์ให้แก่สมาชิกตามราคาท่ีตกลงกันไว้  โดยที่ไม่ต้องรอว่าสินค้าชิ้นนั้นจะขายได้หรือไม่  ตลาด
ส่วนใหญ่ที่ท าการสั่งซื้อผลิตภัณฑ์ของกลุ่มร่าหมาดคือ  ภูเก็ตและกรุงเทพ  มีทั้งสั่งแบบเป็นตัวเสื่อและ
เป็นตัวผลิตภัณฑ์  หากเป็นที่ภูเก็ตจะสั่งเป็นตัวผลิตภัณฑ์เลย  ไม่ว่าจะเป็นหมอน  กระจงใส่ของขนาด
เล็ก  ของที่ระลึก  พวงกุญแจ  เพ่ือขายให้กับนักท่องเที่ยวต่างประเทศ  ในหนึ่งปีกลุ่มหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่ จะออกบูธทั้งในกรุงเทพฯและต่างจังหวัด
บ่อยครั้งมาก  คือตกเดือนละ 5-6 ครั้ง  ซึ่งถือว่ามากกว่ากลุ่มอ่ืนๆ  เนื่องจากตลาดการขายของกลุ่มร่า
หมาด  จะเน้นตลาดในเมืองไทยเสียเป็นส่วนใหญ่   
        3.5 รายได้ 

      เนื่องจากทางกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  
เน้นการขายภายในประเทศเป็นหลักและออกบูธอย่างสม่ าเสมอ  ดังนั้นในกรณีท่ีออกบูธภายในงานของ
จังหวัดหรือจังหวัดใกล้เคียง  ก็จะท ารายได้ต่อครั้งประมาณ 30,000 – 40,000 บาท  แต่ถ้าหากเป็นการ
ออกบูธที่กรุงเทพฯ  ก็จะท ารายได้อยู่ที่ประมาณ 100,000 บาท  และในแต่ละเดือนสมาชิกจะได้รายได้
ที่เดือนละ 3,000-6,000 บาทต่อคน  แต่ก็มีบางคนที่สามารถท าเป็นอาชีพหลักและมีรายได้พอที่จะส่ง
ลูกเรียนจนจบปริญญาเลยก็มี 

 
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย

ปาหนันทั้ง 3 กลุ่ม  ได้แก่ 1.กลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล  
2.กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  3.กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  
อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  พบว่ามีความคล้ายคลึงและแตกต่างกันดังสรุปได้เป็นตาราง  ดังนี้ 
 
ตาราง  4  สรุปประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
  ทั้ง 3 กลุ่ม 
 

ชื่อกลุ่ม ประวัติ
ความ
เป็นมา 

ที่ตั้งกลุ่ม สมาชิก สินค้า การขาย/
การตลาด 

รายได้/
คน/
เดือน 

กลุ่มหัตถกรรมจัก
สานใบเตย
ปาหนันบ้านสาย
ควน อ าเภอท่า
แพ  จังหวัดสตูล 

ก่อตั้งปี 
2540 

ใช้พื้นที่ข้างบ้าน
ประธานกลุ่มเป็น
อาการปูนและไม้
ชั้นเดียว 

21คน 
มีทั้ง
หญิง
และ
ชาย  

สมุก,กระเป๋า,
ตะกร้า,เสื่อ 

กรุงเทพฯ/
ออกบูธทั้ง
ในและ
ต่างจังหวัด 

2,500-
3,000
บาท 

       
 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



148 
 

ตาราง  4  (ต่อ) 
 

ชื่อกลุ่ม ประวัติ
ความ
เป็นมา 

ที่ตั้งกลุ่ม สมาชิก สินค้า การขาย/
การตลาด 

รายได้/
คน/
เดือน 

กลุ่มหัตถกรรมจัก
สานใบเตย
ปาหนันบ้านดุหุน 
อ าเภอสิเกา  
จังหวัดตรัง 

ก่อตั้งปี 
2535 

มีพ้ืนที่เป็นของ
ตัวเอง แต่อยู่ใกล้
กับบ้านประธาน
กลุ่ม  เป็นอาคาร
ปูนชั้นเดียว 

30 คน 
ผู้หญิง
ล้วน 

เสื่อ,กล่องแว่น
, กล่องเนคไท
,กระจง 6 มุม
,กระจง8มุม,
กระเป๋า
รูปแบบต่างๆ ,
ซองนาม บัตร
,แฟ้มงาน, 
หมวก,ซองใส่
โทรศัพท์มือถือ   

กรุงเทพฯ/
ออกบูธทั้ง
ในและ
ต่างจังหวัด/
ตลาด
ต่างประเทศ 
ได้แก่ ญี่ปุ่น 

3,500-
5,000 
บาท 

กลุ่มหัตถกรรมจัก
สานใบเตย
ปาหนันบ้านร่า
หมาด อ าเภอ
เกาะลันตา  
จังหวัดกระบี่ 

ก่อตั้งปี 
2540 

มีพ้ืนที่เป็นของ
ตัวเองแต่ใช้รวม
กับกลุ่มกาแฟของ
บ้านร่าหมาด 

21 คน 
มีทั้ง
หญิง
และ
ชาย 

เสื่อ,หมอน,
ซองใส่แว่นตา,
ซองใส่มือถือ
,กระจง6
เหลี่ยม, สมุก
ใส่ยาเส้น,ที่
รองจาน,ที่รอง
แก้ว, แฟ้มใส่
เอกสาร   

ภูเก็ต/
กรุงเทพฯ/
ออกบูธทั้ง
ในและ
ต่างจังหวัด 

3,000-
6,000 
บาท 

 
   จากตารางพบว่า  แต่ละกลุ่มก่อตั้งเป็นระยะเวลามากกว่า 15 ปีขึ้นไปทั้งสิ้น  ที่ตั้งของ
กลุ่มจะเป็นลักษณะเดียวกันคือเป็นอาคารปูนชั้นเดียว  ที่ตั้งก็มักจะใช้พื้นที่ที่บ้านของประธานกลุ่ม
หรือไม่ก็บริเวณใกล้เคียงกับบ้านประธานกลุ่มเพ่ือสะดวกในการจ่ายงานให้กับสมาชิกกลุ่ม  จ านวน
สมาชิกก็จะใกล้เคียงกันคือประมาณ 20-30 คน  อายุของสมาชิกโดยส่วนใหญ่เป็นวัยกลางคนถึง
ผู้สูงอายุ  โดยมีอายุประมาณ 40 ปีขึ้นไป  จะมีแต่กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  
อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล  ที่มีเด็กนักเรียนปะปนอยู่ด้วย  การศึกษาของสมาชิกกลุ่มส่วนใหญ่จะเป็น
ระดับประถมศึกษาปีที่ 6 จนถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6 จะมีส่วนน้อยที่จบปริญญาตรี  อาชีพของสมาชิกไม่
แตกต่างกันมาก  คือโดยส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพ  ท าสวนยางพารา  ท านา  ท าไร่  บางส่วนก็รับจ้าง
และค้าขายบ้างเล็กน้อย  สินค้าก็จะมีลักษณะคล้ายคลึงกัน  อาจจะมีมากน้อยแตกต่างกันบ้าง  แต่
สินค้าท่ีต้องมีทุกกลุ่มคือเสื่อ  สมุก  กระจง  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันของบ้านร่าหมาด  
อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  จะมีชนิดสินค้ามากที่สุด  การตลาด/การขาย จะเน้นตลาด
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ภายในประเทศเป็นหลัก  โดยอาศัยการออกงานแสดงสินค้าโอท็อปทั้งท่ีกรุงเทพฯและต่างจังหวัด  จะมี
เพียงกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  ที่มีตลาดต่างประเทศ
ด้วย  นั่นก็คือประเทศญี่ปุ่น  รายได้ต่อคนต่อเดือนก็จะอยู่ที่ 2,500 บาทข้ึนไป  จนถึง 6,000 บาท 

 
ตอนที่  2  สภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ 
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
 จากการศึกษาและเก็บข้อมูลภาคสนาม  โดยการส ารวจ  สมัภาษณ์  สังเกต  และสนทนากลุ่ม   
ท าให้ผู้วิจัยได้พบสภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์
บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ ซึ่งจะขอน าเสนอปัญหาของแต่ละกลุ่ม  ดังต่อไปนี้ 
  1.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล 
   สภาพปัญหา 

(1) ด้านการออกแบบ 
ปัญหาที่ส าคัญที่สุดของงานศิลปะคือการขาดนักออกแบบมืออาชีพ  ปัจจุบันนี้

กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันทุกกลุ่มจะไม่มีผู้ออกแบบผลิตภัณฑ์ใดๆให้  แต่จะท าผลิตภัณฑ์อัน
เกิดจากความคิดของหัวหน้ากลุ่มเป็นส่วนใหญ่  ซึ่งก็เป็นผลิตภัณฑ์แบบซ้ าๆเดิมๆ  เนื่องจากหัวหน้ากลุ่ม
เองก็ไม่มีไอเดียใหม่ๆในการออกแบบ  เพราะกลุ่มไม่เคยได้รับการอบรมเรื่องการออกแบบเพื่อเพ่ิมมูลค่า
ใดๆจากภาครัฐ  อีกท้ังกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันส่วนใหญ่เป็นผู้สูงอายุ  จึงไม่มีความสามารถในการ
หาไอเดียใหม่ๆจากสื่อทันสมัย เช่น ข้อมูลข่าวสารทางอินเตอร์เน็ตได้ (พัชรินทร์  ส ามะเน๊ยะ.    2557 :
สัมภาษณ์) 

และโดยส่วนใหญ่สมาชิกของกลุ่มก็จะมีแต่ผู้สูงอายุที่ไม่มีความรู้เรื่องการ
ออกแบบของแปลกๆใหม่ๆ  ส่วนใหญ่ก็ท าแต่ผลิตภัณฑ์เดิมๆหรือไม่ก็ท าตามออร์เดอร์ลูกค้า  จะมีก็
อาจจะเปลี่ยนลายหรือเล่นสีบ้างนิดหน่อย  จะให้ใครช่วยออกแบบให้ก็ล าบากเพราะลูกหลานที่เป็น
วัยรุ่นหรือวัยท างานก็ไม่ชอบและไม่สืบสานงานด้านนี้ต่อ  ส่วนเรื่องจะให้จ้างคนออกแบบนั้นก็เห็นว่าไม่
จ าเป็น  เพราะทุกวันนี้ก็ท าแบบพออยู่ได้ก็พอแล้ว (แมะบู  ส ามะเนี๊ยะ.    2557  :  สัมภาษณ์) 

(2) ด้านการตลาด 
ในด้านการตลาดทางกลุ่มก็จะรอให้มีลูกค้าติดต่อมาเอง  ไม่เคยหาตลาดเพิ่ม  

จะออกบูธบ้างก็ต่อเมื่อมีหนังสือเชิญจากหน่วยงานภาครัฐ  ซึ่งก็จะสามารถท าให้เจอกับลูกค้าได้มากขึ้น  
แต่ไม่เคยโฆษณาประชาสัมพันธ์ใดๆ เพราะสมาชิกในกลุ่มไม่มีความรู้เกี่ยวกับเรื่องเทคโนโลยีใหม่ๆมาก
นัก  ท าให้ยอดขายจะอยู่คงท่ีมานาน  หรือไม่ก็จะลดน้อยลงกว่าเดิม 

(3) ด้านการบริหารจัดการ 
เมื่อมีออร์เดอร์หรือผลิตภัณฑ์ชิ้นใหม่ๆมา  ปัญหาแรกท่ีตามมาก็คือ  สมาชิกจะ

ปฏิเสธงานไว้ก่อน  เพราะรู้สึกว่ายากและไม่ถนัด  ถึงแม้หัวหน้ากลุ่มจะโน้มน้าวให้ลองท าโดยมาลองฝึก
ดูก่อน  สมาชิกก็มักจะบ่ายเบี่ยงที่จะไม่ท า  และบางครั้งยังมองว่าเป็นเรื่องไร้สาระ  ท าผลิตภัณฑ์
แบบเดิมๆก็ขายได้อยู่แล้ว  ไม่ต้องมานั่งฝึกใหม่  ทุกวันนี้สมาชิกบางคนก็ยังท าผลิตภัณฑ์บางตัวของกลุ่ม
ไม่เป็น  เนื่องจากจะรับออร์เดอร์เฉพาะชิ้นที่ตัวเองถนัดเท่านั้น (แมะบู  ส ามะเนี๊ยะ.    2557 : 
สัมภาษณ์) 
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บางคนก็จะให้เหตุผลว่าเหนื่อยจากการท างานประจ ามาแล้วยิ่งมาเจองานใหม่ที่
ยากๆแบบประเภทว่าต้องสานหุ้มกับวัสดุอะไรแปลกๆก็ไม่ค่อยอยากท า  แต่ถ้าหัวหน้ากลุ่มรับงาน
มาแล้ว  ก็จะลองให้หัวหน้ากลุ่มท าให้ดูเป็นตัวอย่างก่อนว่าได้ผลจริงหรือไม่  ถ้าเป็นเทคนิคที่ยากก็ไป
ศึกษาจากหัวหน้ากลุ่มดู  อีกอย่างคือเรื่องค่าจ้าง  หากเป็นผลิตภัณฑ์ตัวใหม่ๆก็ต้องให้หัวหน้ากลุ่มตกลง
ราคาที่เหมาะสมและต้องดูความน่าเชื่อถือของผู้ว่าจ้างด้วย  ตัวเองถึงจะลงมือท า(อาสีสะ  จาบัง.    
2557 :  สัมภาษณ์) 

ปัญหาอีกอย่างของทางกลุ่มคือเนื่องจากกลุ่มหัตถกรรมจักสานบ้านสายควนมี
จ านวนสมาชิกแค่ 20 คน  อีกทั้งแต่ละคน ก็เป็นผู้สูงอายุ  หากมีออร์เดอร์เข้ามาจ านวนมากก็เกรงว่าจะ
ท าไม่ทัน  เคยรับออร์เดอร์มาแล้วมีปัญหาส่งให้ลูกค้าไม่ทันก็จะเกิดการเสียความรู้สึกต่อกัน  ทุกวันนี้
เลยใช้วิธีในการต่อรองกับลูกค้า  คือถ้าลูกค้าสั่งมาจวนมากเกินกว่าที่ทางกลุ่มจะรับไหว  ก็จะท าการ
ต่อรองให้จ านวนชิ้นน้อยลง  หากลูกค้ารับได้ก็จะท าให้   (แมะบู  ส ามะเนี๊ยะ.    2557 : สัมภาษณ์) 

(4) ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
ใบเตยปาหนันเป็นวัสดุที่มีความอ่อนนุ่มหากเปรียบเทียบกับวัสดุธรรมชาติอ่ืนๆ 

ที่น ามาจักสาน  ท าให้ทางกลุ่มไม่สามารถน ามาท าเป็นผลิตภัณฑ์ที่แตกต่างออกไปจากเดิมมากนัก  
เพราะเกรงว่าจะไม่สามารถท าออกมาเป็นตัวชิ้นงานได้  ดังนั้นผลิตภัณฑ์ของทางกลุ่มจึงเป็นชิ้นงาน
แบบเดิมๆเสียเป็นส่วนใหญ่ 
  2.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 
   สภาพปัญหา 

(1) ด้านการออกแบบ 
ปัญหาของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุนคือ  ทุกวันนี้ทางกลุ่มก็

ท าผลิตภัณฑ์แบบเดิมตลอด  หนีไม่พ้นพวกกระเป๋าหิ้ว  กระเป๋าสตางค์  ซองใส่บุหรี่  พวกนี้จะขาย
ดีกว่าอย่างอ่ืน  รูปแบบก็มีแพทเทิร์นอยู่แล้วไม่เคยมีการออกแบบใหม่  บางครั้งก็อาจจะดูตัวอย่างจาก
หนังสือบ้างแต่ก็ไม่ได้มีความพลิกแพลงแปลกใหม่มากเท่าไหร่  ครั้นจะให้ลงทุนจ่ายค่าเดินทางเพ่ือไปดู
งานตามท่ีอ่ืนๆก็ไม่มีความสามารถในการจ่ายค่าใช้จ่ายตรงนั้นได้  ภาครัฐเองก็ไม่เคยช่วยเข้ามาดูแลเรื่อง
การสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ  ส่วนใหญ่จะเข้ามาช่วยในลักษณะหาอุปกรณ์มาให้  จัดงบใน
การสร้างอาคาร  หรือไม่ก็จะมาแนะน าเรื่องว่าควรท าผลิตภัณฑ์อะไร  และมาแนะแนวเรื่องการตลาด
บ้างก็เท่านั้น  แต่ในเรื่องการออกแบบไม่มีหน่วยงานไหนเข้ามาส่งเสริมเลย  ซึ่งจริงๆอยากให้มีการ
พัฒนาความรู้เรื่องการออกแบบมากแต่ถ้าจะให้กลุ่มไปจ้างนักออกแบบมืออาชีพมา  ก็เกรงว่าค่าจ้าง
ออกแบบจะแพงซึ่งทางกลุ่มเห็นว่าเกินความจ าเป็น  เพราะออร์เดอร์เท่าที่ท าอยู่ทุกวันก็เพียงพอแล้ว  
คือมีรายได้เสริมกันอยู่ที่คนละประมาณ 2,500-5,000 บาทต่อเดือน (จันทร์เพ็ญ  ปูเงิน.    2557 : 
สัมภาษณ์) 

(2) ด้านการตลาด 
ด้วยสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมของสมาชิกกลุ่ม  ส่วนใหญ่ทุกคนจะมีอาชีพ

หลักเป็นของตนเองอยู่แล้วก็คือเกษตรกร  บางคนก็กรีดยาง  บางคนก็ท าสวนท านา  ดังนั้นสมาชิกกลุ่ม
จะค่อนข้างมีงานที่หนักและเป็นรายได้หลักของครอบครัวอยู่แล้ว  งานจักสานใบเตยปาหนันจึงเป็นเพียง 
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งานเสริมเท่านั้น  หากเป็นงานที่เร่งรีบหรือต้องการจ านวนมากๆ ก็มักจะท าไม่ค่อยทัน  หัวหน้ากลุ่มจึง
ไม่จ าเป็นต้องมีความกระตือรือร้นในการหาตลาดใหม่ๆ ส่วนใหญ่ก็เป็นตลาดเดิมที่เคยติดต่อกันอยู่แล้ว  
ส่วนในเรื่องการโฆษณาประชาสัมพันธ์ทางกลุ่มไม่มีความรู้ในการใช้สื่อสมัยใหม่เข้ามาช่วย  แต่ก็มีที่กลุ่ม
นักศึกษาหรือนักข่าวท้องถิ่นลงมาสัมภาษณ์  ก็จะให้ข้อมูลเขาไป เขาก็จะน าข้อมูลที่ได้ไปเขียนใน
หนังสือหรือไม่ก็เอาไปลงตามเว็บไซต์และยูทูบ  ซึ่งก็พอจะท าให้คนทั่วไปได้รู้จักกลุ่มบ้าง (จันทร์เพ็ญ   
ปูเงิน.    2557 : สัมภาษณ์) 

(3) ด้านการบริหารจัดการ 
ปัญหาอีกอย่างของงานหัตถกรรม คือถ้ามีออร์เดอร์จ านวนมากและต้องการใน

เวลาอันจ ากัด  บางครั้งก็ไม่สามารถท าให้ทันได้  แต่ก็จะพยามแก้ปัญหาให้ลูกค้า  คือถ้าเป็นงานที่เป็นสี
ธรรมชาติ   ก็จะปรึกษากับกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันจังหวัดที่ใกล้เคียงว่าพอช่วยท าให้ได้หรือไม่  ก็
ถือว่าเป็นการกระจายรายได้กันไป  แต่ในกรณีท่ีอากาศไม่เอื้ออ านวย  เช่น  ฝนตก  ก็ถือเป็นเหตุสุดวิสัย
ที่ไม่สามารถส่งงานให้ลูกค้าได้ทันจริงๆ (มะนะ  ปูเงิน.    2557  :  สัมภาษณ์)   

(4) ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
   กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเกือบทุกกลุ่ม  มักไม่ชอบท างานที่ต้องมี

เทคนิคใหม่ๆ  เพราะมันยุ่งยากล าบาก  เพราะคิดว่าผลิตภัณฑ์ที่ท าอยู่ก็พอเป็นรายได้เสริมได้แล้ว  ไม่
ต้องคิดอะไรมากนั่งหน้าทีวีดูละครไปพลางสานไปพลางด้วยความคุ้นเคยและช านาญอย่างเดียวเป็นพอ  
ไม่ต้องคิดแบบใหม่ๆลายใหม่ๆสีสันใหม่ๆ ก็ได้  และโดยมากออร์เดอร์ที่รับมาก็จะเป็นเสื่อขนาดต่างๆ
ตามท่ีลูกค้าระบุ และส่วนมากก็จะเป็นสีธรรมชาติเสียด้วย  จึงเป็นอะไรที่ง่ายส าหรับกลุ่มและได้เงินไว
ด้วย  เมื่อมีอะไรแปลกๆก็ไม่อยากท าอีกท้ังใบเตยปาหนันยังมีข้อจ ากัดในการน ามาท าผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ
ด้วย  เพราะใบเตยปาหนันมีความอ่อนนุ่มไม่สามารถน ามาท าชิ้นงานพวกขึ้นรูปชิ้นใหญ่ๆ ได้    
(เอียด  หลงเอ.    2557 : สัมภาษณ์) 
  3.  กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่ 
   สภาพปัญหา 

(1) ด้านการออกแบบ 
     ปัญหาหลักของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาดคือเรื่องการ
ออกแบบเป็น เพราะทุกวันนี้มีคนออกแบบอยู่เพียงคนเดียว  และเป็นการใช้การออกแบบโดยนึกขึ้นเอง  
ไม่มีหลักการแบบแผน  นึกข้ึนได้ก็วาดรูปใส่ลงในกระดาษ  หรือไม่ก็ลองท าตัวชิ้นงานขึ้นมา  แล้วน าไป
ให้สมาชิกในกลุ่มดูเพ่ือท าตาม  ไม่เคยไปดูงานออกแบบจากที่อ่ืนเลย  แม้แต่ในหนังสือนิตยสารก็ไม่เคย
ดู  เพราะสมาชิกของกลุ่มส่วนใหญ่ก็เป็นชาวสวนและชาวนา  ตอนกลางวันก็จะอยู่แต่ในสวนในไร่  ไม่มี
โอกาสได้เปิดหูเปิดตาเพ่ือนับข่าวสารใหม่ๆเลย   
     ครั้งหนึ่งส านักงานพัฒนาชุมชน  ได้จัดงบโดยจ้างนักออกแบบมาดูที่กลุ่ม  ใช้
เวลาประมาณ 2 วัน  ใช้งบประมาณไป 50,000-60,000 บาท  แต่ผลที่ได้กลับไม่ดีเท่าท่ีควร  เพราะ
ผู้ออกแบบไม่เข้าใจว่ากลุ่มต้องการผลิตภัณฑ์แบบไหน  และแบบใดที่สามารถท าได้จริง  บางครั้งก็
ออกแบบในสิ่งที่ทางกลุ่มท าอยู่แล้ว  ไม่ได้เป็นผลิตภัณฑ์ที่แปลกใหม่อะไร  ท าให้ทางกลุ่มรู้สึกถึงความ
ไม่คุ้มค่าในการจ้างนักออกแบบมาเพียงชั่วครั้งชั่วคราวแล้วก็จากไป  โดยที่ไม่มีความยั่งยืนให้กับสมาชิก
ในกลุ่ม (วรรณา  อ่อนนวน.    2557  :  สัมภาษณ์  ;  จินดา  ละงู.    2557  :  สัมภาษณ์) 
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(2) ด้านการตลาด 
ทางกลุ่มมีช่องทางการตลาดคือการออกบูธเท่านั้น  ส่วนใหญ่ก็เป็นการออกบูธ

ขายสินค้าภายในจังหวัดและจังหวัดใกล้เคียง ยอดขายส่วนใหญ่ของทางกลุ่มจะเป็นยอดขาย
ภายในประเทศ  หรือไม่ก็มีการสั่งสินค้าจากร้านขายของที่ระลึกในขังหวัดที่เป็นแหล่งท่องเที่ยว เช่น 
จังหวัดภูเก็ตน าไปจ าหน่าย 

(3) ด้านการบริหารจัดการ 
ส่วนปัญหาอีกข้อคือเมื่อทางกลุ่มเมีออร์เดอร์เข้ามามากจนไม่สามารถจะท าทัน

ได้  ทางหัวหน้ากลุ่มจะใช้วิธีการต่อรองจ านวนกับลูกค้า  หากลูกค้าสั่งมา 100 ชิ้น  ก็จะต่อรองว่าขอท า 
50 ชิ้นได้หรือไม่  หากลูกค้ายินยอมก็ท าให้  แต่ถ้าลูกค้าไม่ยินยอมก็จะแนะน าให้ไปกลุ่มที่ใหญ่กว่า  
เพราะจะได้ไม่เสียความรู้สึกกันทีหลัง 

(4) ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
ในพ้ืนที่ของกลุ่มบ้านร่าหมาดไม่มีเรื่องความขาดแคลนวัตถุดิบ  เพราะพ้ืนที่นี้

เมื่อมีใครน าใบเตยปาหนันมาใช้  ก็จะมีการปลูกทดแทนทันที  ซึ่งใบเตยปาหนันก็ไม่ใช่พืชที่ข้ึนยาก  
หากอยู่ในสภาวะแวดล้อมที่เหมาะสม  แต่ที่หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันไม่สามารถท าผลิตภัณฑ์
ออกมาหลากหลายมากกว่าที่เป็นอยู่  เพราะด้วยตัววัสดุปาหนันมีความบอบบางมากกว่าวัสดุประเภท
อ่ืน  หากต้องการท าเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีความหลากหลาย  คงต้องใช้วัสดุอื่นๆมาผสมผสานด้วย  จึงจะได้
เป็นผลิตภัณฑ์ที่มีความแข็งแรงทนทานข้ึน 
 

ตาราง  5  สรุปสภาพปัญหาของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
 

ชื่อกลุ่ม สภาพปัญหา 
กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  
อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล 

1.ด้านการออกแบบ 
  - ไม่มีความสามารถในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
2.ด้านการตลาด 
   - ไม่มีความรู้เรื่องโฆษณาประชาสัมพันธ์ 
    - สมาชิกไม่ชอบท าชิ้นงานใหม่ๆ 
3.ด้านการบริหารจัดการ 
   - สมาชิกเป็นผู้สูงอายุท างานค่อนข้างช้า 
   - ลูกหลานภายในชุมชนไม่สืบทอดภูมิปัญญา 
   - ไม่สามารถผลิตชิ้นงานครั้งละมากๆ ได้ 
4.ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
   - ใบเตยปาหนันมีความอ่อนนุ่มมากเกินกว่าจะ
น ามาท าเป็นผลิตภัณฑ์ขนาดใหญ่ 
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ตาราง  5  (ต่อ) 
 

ชื่อกลุ่ม สภาพปัญหา 
กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  
อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง 

1.ด้านการออกแบบ 
   - ไม่มีนักออกแบบที่มีความเชี่ยวชาญ 
2.ด้านการตลาด 
   - สมาชิกกลุ่มส่วนใหญ่มีอาชีพหลักทุกตน  จึงไม่
พร้อมที่จะรองรับตลาดขนาดใหญ่ได้ 
   - กลุ่มไม่มีความเชี่ยวชาญในการท าสื่อเพ่ือเปิด
ตลาดเพิ่มเติม 
   - สมาชิกขาดความกระตือรือร้น 
3.ด้านการบริหารจัดการ   
   - ไม่สามารถรองรับงานจ านวนมากได้ 
4.ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
   - สมาชิกไม่ชอบท างานแบบใหม่ๆเพราะวัสดุยาก
ต่อการน ามาประยุกต์เป็นรูปแบบอ่ืนๆที่แตกต่าง
ออกไป 

กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  
อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่ 

1.ด้านการออกแบบ 
   - ขาดความรู้ด้านการออกแบบ 
2.ด้านการตลาด 
   - มีช่องทางจ าหน่ายช่องทางเดียวคือการออกบูธ 
   - จ าหน่ายเฉพาะภายในประเทศ 
   - สมาชิกไม่สนใจท าผลิตภัณฑ์แบบใหม่ๆ 
3.ด้านการบริหารจัดการ  
   - ไม่สามารถควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานได้ 
   - รัฐให้การสนับสนุนไม่ตรงจุด 
4.ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
   - วัสดุไม่เอ้ืออ านวยต่อการน ามาท าผลิตภัณฑ์ที่
รองรับน้ าหนักมาก  ต้องใช้วัสดุอื่นมาผสมผสานด้วย
จึงจะท าให้ผลิตภัณฑ์แข็งแรงขึ้น 
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ตอนที่ 3  แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ 
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
 กระบวนการและข้ันตอนการประชุมเชิงปฏิบัติการเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ผู้วิจัยได้น าผลการศึกษาใน
ขั้นที่ 1 และข้ันที่ 2 มาน าเสนอในการประชุมเชิงปฏิบัติการ โดยมีองค์ประกอบในการประชุม ดังนี้  
ระยะเวลา ประชุม 1 วัน คือ วันศุกร์ ที่ 21 ตุลาคม 2557 ระหว่างเวลา 13.00 - 16.00 น. สถานที่
ประชุม ห้องประชุมศูนย์วิทยาศาสตร์เพื่อการศึกษาจังหวัดตรัง  ผู้เข้าประชุม ประกอบด้วย 
  หัวหน้ากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 3  คน 
  ผู้ประกอบการโรงงานอุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 2  คน 
  นักออกแบบผลิตภัณฑ์    2 คน 
  นักวิชาการ       5  คน 
  ผู้น าชุมชน        3  คน 
  วัฒนธรรมจังหวัด     1  คน 
  อุตสาหกรรมจังหวัด     1  คน 
  หัวหน้าสถานศึกษา     3 คน 
             รวม                           20  คน 
   1.  แนวทางการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    จากการประชุมเชิงปฏิบัติการในวันวันศุกร์ ที่ 21 ตุลาคม 2557 ระหว่างเวลา 
13.00 - 16.00 น. สถานที่ประชุม ห้องประชุมศูนย์วิทยาศาสตร์เพ่ือการศึกษาจังหวัดตรัง  ได้ข้อสรุป
ให้กับแนวทางในการพัฒนาการออกแบบใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ โดยแบ่งได้เป็น 4 ด้าน ดังนี้ 1. ด้านการออกแบบ 2. ด้านการตลาด 3. การบริหารจัดการ     
4. ข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพื่อน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์  โดยมีรายละเอียด ดังนี้ 
     1.1  ด้านการออกแบบ 

     ปัญหาเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑ์นั้นเป็นปัญหาส าหรับทุกกลุ่ม  และเป็น
ปัญหาที่ทุกกลุ่มต้องการการแก้ไข  เนื่องจากงานศิลปะทุกชนิดหากไม่มีการออกแบบที่ดีหรือแปลกใหม่  
ผู้บริโภคก็จะเกิดความเบื่อหน่ายและผลิตภัณฑ์เหล่านั้นก็อาจสูญหายไปได้  

      1.1.1 ขาดการสนับสนุนจากภาครัฐ 
       ทางหน่วยงานราชการควรสอบถามความต้องการของทางกลุ่มบ้างว่า

ต้องการอะไร  เพราะที่เคยท ามาก็คือจ้างนักออกแบบมา  แล้วก็มาวาดแบบให้ดูซึ่งก็ไม่ได้มีความ
แตกต่างจากสิ่งที่ท าอยู่  จากนั้น 2 วันก็กลับ  ทางกลุ่มรู้สึกว่าไม่คุ้มค่าใช้จ่ายเสียทั้งเงินและเวลา  ทาง
กลุ่มคิดเห็นว่าการจ้างนักออกแบบก็เป็นการดี  แต่ควรเปลี่ยนวิธีการคือไม่ใช่น านักออกแบบมาออกแบบ
ให้ 2-3 รูปแล้วก็กลับ  แต่ควรจะจัดให้เป็นลักษณะการฝึกนักออกแบบให้กับกลุ่มจะดีกว่า  เพราะแต่ละ
กลุ่มจะรู้กันอยู่แล้วว่าใครเป็นคนที่มีความสามารถในการออกแบบ  ซึ่งแต่ละกลุ่มก็จะมีแค่ 1-2 คน
เท่านั้น  ควรจะท าการรวมกลุ่มกันแล้วฝึกอบรมหลักการออกแบบให้เป็นกิจจะลักษณะ  การอบรม
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ลักษณะนี้จะมีประโยชน์กับกลุ่มมากกว่าและยังเป็นการพัฒนาที่ยั่งยืนโดยที่เราไม่ต้องไปพึ่งพาคนนอก
กลุ่มด้วย  (จินดา  ละงู  และคุณวรรณา  อ่อนนวน.    2557  :  สัมภาษณ์)    

       นักออกแบบและเจ้าของแบรนด์เฟอร์นิเจอร์กรกต  กล่าวว่า   
ส่วนใหญ่แล้วกลุ่มหัตถกรรมไม่กล้าจ้างนักออกแบบเพราะกลัวแพง  แต่จริงๆแล้วมีนักศึกษาด้านศิลปะ
จ านวนมากที่อยากท างานโดยค่าจ้างไม่แพงมาก  แต่ทางรัฐก็ไม่ค่อยให้การสนับสนุนในเรื่องนี้อย่าง
จริงจัง  จะมีการจัดประกวดการออกแบบผลิตภัณฑ์เพ่ือสินค้าโอท็อปบ้างแต่ก็ไม่ประชาสัมพันธ์ให้รู้โดย
ทั่วกัน  ส่วนใหญ่ก็จะรู้กันเฉพาะส่วนกลางเท่านั้น  กลุ่มหัตถกรรมต่างจังหวัดไม่เคยมีใครรู้ว่ามีการจัด
ประกวดแบบนี้  เพราะเจ้าหน้าที่ในต่างจังหวัดเองก็ละเลย  ไม่สนใจและใส่ใจต่อกลุ่มโอท็อปเท่าที่ควร  
ส่วนนักเรียนศิลปะในต่างจังหวัดเองก็ไม่ค่อยทราบรายละเอียดข้อมูล  ข่าวสาร  ว่ามีการประกวด
อะไรบ้าง  ท าให้เด็กๆเหล่านี้ไม่มีโอกาสฝึกปรือฝีมือ  และสร้างชื่อเสียงให้กับตนเอง  ท าให้หมดโอกาส
ในการสร้างนักออกแบบภายในท้องถิ่นไปอย่างน่าเสียดาย  ดังนั้นการแก้ปัญหาในระยะสั้น  ควรที่จะ
จ้างนักออกแบบมาเพ่ือออกแบบผลิตภัณฑ์ไปเลย  อาจจะโดยการรวมกลุ่มกันหลายๆกลุ่มในโซนจังหวัด
ใกล้เคียงกันก็ได้เพ่ือลดค่าใช้จ่าย  ส่วนการแก้ปัญหา ระยะยาวคือควรปลูกฝังและส่งลูกหลานของตนเอง
ให้เรียนทางด้านศิลปะ  เพราะคนที่เรียนทางด้านศิลปะจะมีความซาบซึ้งและไม่ทิ้งสิ่งที่พ่อแม่ปู่ย่าตายาย
ท ามานานแล้วแน่นอน  ถือเป็นการพัฒนาที่ยั่งยืนด้วย  (กรกต  อารมณ์ดี.    2557   : สมัภาษณ์) 

        ทางเทศบาลนครตรังมีความสนใจที่จะจัดการประกวดการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์  และจะน าเข้าไปเสนอนายกองค์การบริหารส่วนจังหวัดตรังซึ่งเป็นหน่วยงานที่มี
งบประมาณและตรงจุดมากกว่า เพราะทางเทศบาลเล็งเห็นว่าการจัดประกวดจะท าให้เกิดผลงานชิ้น
ใหม่ๆและเกิดนักออกแบบหน้าใหม่ในท้องถิ่นเกิดขึ้นด้วย (ธเนศ  คงด า.   2557  : สัมภาษณ์)   

      1.1.2 ขาดการรวมกลุ่ม 
        ในโซนทางจังหวัดภาคเหนือ  เช่น  น่าน  แพร่  ล าพูน  ล าปาง  

หอการค้าของจังหวัดเหล่านี้จะร่วมมือกันเพ่ือจ้างนักออกแบบและ organizer เพ่ือมาออกแบบ
ผลิตภัณฑ์และการจัดวางหน้าร้านเวลาที่มีการออกงานโอท็อป  ท าให้สินค้าและการจัดวางร้านของ
จังหวัดเหล่านั้นน่าสนใจมาก  และสินค้าก็จะขายดีมากข้ึน (ครินธาร์  สุธาประดิษฐ์.    2557  : 
สัมภาษณ์)   

       ในกรณีที่เป็นออร์เดอร์ของโรงงานเฟอร์นิเจอร์  ส่วนนี้ควรแก้ไข
ปัญหาโดยการร่วมมือกับนักออกแบบของทางโรงงานออกแบบผลิตภัณฑ์มาให้ทางกลุ่มท าเลย  แล้วจึง
น าแบบมาปรึกษากันว่า  แบบที่ออกแบบมานั้นสามารถใช้ใบเตยปาหนันมาท าได้จริงหรือไม่  และถ้าท า
ได้จะท าได้ในลักษณะใด  (นัทรินทร์  หวัดแท่น.    2557  : สัมภาษณ์)   

       ถ้าจะให้หน่วยงานราชการมาช่วยตั้งแต่ต้นคงคิดว่าอาจเป็นเรื่องยาก  
เพราะหน่วยงานราชการ  ก็มีรายละเอียดงานอย่างอ่ืนมาก  อีกท้ังยังไม่มีความรู้ในเรื่องนี้มากนัก  แต่
หากทางกลุ่มหรือภาคเอกชนร่วมมือกันพัฒนาก่อนจนเป็นรูปเป็นร่างมีผลงานแล้ว  ก็จะง่ายต่อการขอ
ความช่วยเหลือจากทางภาครัฐ (สิริรส   กิ้มเฉ้ียง.    2557  : สัมภาษณ์)      

       จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้รู้  ผู้ปฏิบัติและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง  
สามารถน ามาสรุปเป็นแนวทางในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้านการออกแบบ  ได้ดังนี้คือ  ในระยะสั้นคือจ้าง
นักออกแบบมืออาชีพมาออกแบบให้  โดยแต่ละกลุ่มจะจ้างกันเองหรือรวมกลุ่มกันจ้างเพ่ือเป็นการ
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ประหยัดงบประมาณหรือให้นักออกแบบจากโรงงานเฟอร์นิเจอร์ออกแบบให้   ส่วนในระยะยาวคือจ้าง
นักออกแบบเพื่อมาอบรมให้กับสมาชิกกลุ่มที่มีความสามารถในการออกแบบอยู่แล้ว  แต่ยังไม่มีความรู้
ในหลักการออกแบบอย่างจริงจัง ซึ่งอาจจะใช้เวลาเพื่อการฝึกอบรมให้เกิดความเชี่ยวชาญ  แต่จะเป็น
การพัฒนาที่ยั่งยืนให้กับชุมชน ควรปลูกฝังและสนับสนุนให้ลูกหลานในกลุ่มหัตถกรรมเรียนด้านการ
ออกแบบหรือศิลปะ  นอกจากนี้ยังควรจัดให้มีการประกวดนักออกแบบผลิตภัณฑ์หน้าใหม่  ซึ่งควรจัด
ให้มีประกวดในทุกพ้ืนที่ไม่เฉพาะแต่ในส่วนกลางเท่านั้น 

    1.2  ด้านการตลาด 
     ปัญหาด้านการตลาด คือ สมาชิกกลุ่มขาดความสนใจในการท าผลิตภัณฑ์

แบบใหม่ๆ  เป็นปัญหาที่ส าคัญของการพัฒนางานหัตถกรรมทุกชนิด  เพราะในเมื่อขาดความสนใจใน
การท าสิ่งใหม่  ก็ไม่เกิดผลิตภัณฑ์ใหม่ๆขึ้นมาให้กับผู้บริโภค  อีกท้ังยังเป็นปัญหาต่อการอนุรักษ์และสืบ
ทอดด้วย  เนื่องจากไม่สามารถน าเอาภูมิปัญญาแบบดั้งเดิมมาผสมผสานและประยุกต์เข้ากับเทคโนโลยี
และความคิดสร้างสรรค์ใหม่ๆได้   

      1.2.1 สมาชิกกลุ่มขาดความสนใจในการท าผลิตภัณฑ์แบบใหม่ 
       ไม่แปลกที่กลุ่มหัตถกรรมจะปฏิเสธการท างานชิ้นใหม่ๆ  เพราะ

บางครั้งเขายังไม่เข้าใจสิ่งที่เราอยากให้ท า  เขาไม่มีเทคนิค  วิธีการ  และมองภาพไม่ออก  ท าให้ปฏิเสธ
ไว้ก่อน  ตอนแรกที่ตัวเองจะท าแบรนด์กรกตก็ค่อนข้างต้องต่อสู่ฝ่าฟันมามาก  เพราะเราใช้คนจาก
ละแวกชุมชนทั้งสิ้น  น ามาฝึกหัดในสิ่งที่เราออกแบบเอาไว้ซึ่งจริงๆก็เป็นภูมิปัญญาที่ท ากันได้อยู่แล้ว  
เพียงแต่เป็นรูปแบบใหม่ที่พวกเขาอาจจะไม่เคยเห็นและจินตนาการไม่ออก  ก็ใช้เวลาฝึกกันสักระยะถึง
จะท าได้  (กรกต  อารมณ์ดี.    2557  : สัมภาษณ์)   

      1.2.2 การสร้างความเชื่อมั่นให้กับคู่ค้า  
       อีกเรื่องที่ส าคัญมากคือเรื่องค่าจ้าง  ซึ่งเราต้องซื่อสัตย์และตรงเวลา

กับเขา  เขาถึงจะอยากท างานใหม่ๆให้เรา  ครั้งหนึ่งเคยมีออร์เดอร์เข้ามาพนักงานก็ท างานจนเสร็จส่ง
ของเรียบร้อยแต่ว่าลูกค้ายังไม่จ่ายเงิน  ซึ่งสภาพคล่องของบริษัทตอนนั้นยังหมุนไม่ดี   เพราะเป็นสินค้า
ตัวแรกๆ  ท าให้เราจ่ายเงินค่าจ้างการสานช้าออกไปนิดหน่อย  ตอนนั้นเกิดกระแสชาวบ้านเข้ามาต่อว่า
มากมายว่าเราไม่จ่ายเงินค่าจ้าง  จะไม่ให้ลูกหลานเขามาท างานให้กับเราอีกแล้ว  จนตัวเองต้องไปกู้หนี้
ยืมสินมาก่อนเพื่อมาจ่ายเป็นค่าจ้างให้กับพนักงานสานทุกคน  ซึ่งประเด็นตรงนี้ส าคัญมาก  หากเราไม่
สร้างความเชื่อม่ันทางด้านการเงินให้กับเขา  เขาก็ไม่อยากท าผลิตภัณฑ์ใหม่ๆให้กับเรา (กรกต   
อารมณ์ดี.    2557  : สัมภาษณ์)   

      การจ่ายเงินตรงเวลาเป็นเรื่องส าคัญในการท าธุรกิจ  เพราะการจ่ายที่
ตรงเวลาจะสร้างความเชื่อมั่นให้กับลูกค้าของเราและกับคนที่เราว่าจ้าง  หากจ่ายเงินจริงและตรงตาม
เวลา  ใครๆ ก็อยากจะท างานให้เรา  ถึงแม้บางครั้งจะเป็นงานที่ดูแปลกใหม่ส าหรับเขาสักหน่อย  แต่ถ้า
เราสร้างความเชื่อมั่นว่าได้เงินจริงและเราไม่กดราคาเขาก็พร้อมจะท างานให้เรา  ตอนแรกอาจจะมี
อุปสรรคบ้างแต่ถ้าคนที่หนึ่งท าแล้วได้เงินจริง  คนที่สองสามก็จะตามมาเอง (บุญธิดา  ศรีพุธสมบูรณ์.  
2557  : สัมภาษณ์) 

     1.2.3 ความตระหนักในความเป็นตราสินค้า    
      การที่กลุ่มหัตถกรรมไม่สนใจที่จะท าผลิตภัณฑ์แบบใหม่ๆนั้น  

เพราะว่าเขาไม่ค านึงถึงการสร้างแบรนด์ของตัวเอง  ทุกวันนี้ท าผลิตภัณฑ์ออกมาซ้ าๆเหมือนๆกันหมด  
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แต่ก็คิดว่าพอขายได้กันทุกกลุ่ม  โดยไม่มีลูกค้าคนไหนเคยใส่ใจหรือจ าได้เลยว่าซื้อสินค้าชิ้นนี้มาจากกลุ่ม
ไหน  ต่างจากสินค้าแบรนด์เนมที่เขาจะออกแบบเพ่ือให้สินค้าเขาโดดเด่นและท าให้คนจ าได้  นั่นเพราะ
เขาให้ความใส่ใจกับการสร้างแบรนด์  ซึ่งเมื่อแบรนด์ติดแล้วสินค้าเหล่านั้นแทบไม่ต้องโฆษณาอะไร
มากมายเลย  แต่หัตถกรรมใบเตยปาหนันไม่เคยค านึงถึงจุดนี้เลย  หากเราเน้นย้ าถึงหลักการข้อนี้ให้กลุ่ม
หัตถกรรมฟังบ่อยๆ  จะท าให้เขามีความกระตือรือร้นในการท าผลิตภัณฑ์ชิ้นใหม่ๆขึ้น  เพ่ือที่จะดึงดูด
ความสนใจจากลูกค้า  และเป็นการสร้างเอกลักษณ์ให้ผู้คนจดจ าสินค้าจากกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนัน
ของตนได้ (สุพล  สวัสดี.    2557  : สัมภาษณ์)   

      จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้รู้  ผู้ปฏิบัติและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง  
สามารถน ามาสรุปเป็นแนวทางในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้านความสนใจในการท าผลิตภัณฑ์แบบใหม่ได้ว่า  
ต้องสร้างความไว้วางใจและ เชื่อใจโดยการจ่ายค่าจ้างตรงเวลาและต้องปลูกฝังให้กลุ่มหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันค านึงเรื่องการสร้างแบรนด์เป็นส าคัญ 

   1.3  การบริหารจัดการ 
    ปัญหาเรื่องการบริหารจัดการ  จากการที่ผู้วิจัยลงพ้ืนที่และเก็บข้อมูล  

พบว่าทางกลุ่มมีปัญหาเรื่องการบริหารจัดการ  ซึ่งสามารถจ าแนกได้เป็น 2 ด้าน  ดังนี้  คือ   
    1.3.1  กลุ่มไม่สามารถรองรับการผลิตชิ้นงานจ านวนมากๆได้  เนื่องจาก

กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันของแต่ละกลุ่ม  มีจ านวนสมาชิกไม่มาก (ไม่เกิน 30 คน) ท าให้เวลา
ที่ลูกค้าต้องการสินค้าจ านวนมากๆเพ่ือน าไปขายก็จะท าให้เกิดปัญหาความล่าช้าในการส่งมอบของ  ซึ่ง
ถือเป็นปัญหาส าคัญส าหรับการค้าขาย  โดยเฉพาะต้องติดต่อท าการค้ากับต่างประเทศ  ซึ่งจะมองเรื่อง
ของเวลาเป็นสิ่งส าคัญ  ส าหรับประเด็นปัญหานี้ 

     จันทร์เพ็ญ  ปูเงิน  (2557  :  สัมภาษณ์)  เมื่อก่อนตอนสมัยที่ยังไม่มี
การก่อตั้งโอท็อป  เราก็มีออร์เดอร์จากต่างประเทศสั่งท าเป็นจ านวนมาก  เพราะมีเอเย่นต์ใหญ่อยู่ที่
กรุงเทพฯ  ตอนนั้นกลุ่มใบเตยแต่ละกลุ่มจึงมีการร่วมมือโดยการกระจายงานกันท า  เครือข่ายก็จะมี
ตั้งแต่  ยะลา  สตูล  กระบี่  พอหลังจากมีการก่อตั้งโอท็อปขึ้นมาก็มีสินค้าที่ท าออกมาเลียนแบบ
เหมือนๆกันทุกกลุ่ม  ไม่ว่าจะเป็นกระจูดหรือพืชอ่ืนๆ  ซึ่งใบเตยปาหนันจะราคาสูงกว่าพืชอย่างอ่ืน   
ท าให้สู้ราคาไม่ได้บางกลุ่มก็ปิดตัวกันไป  กลุ่มที่ยังอยู่ได้ก็อาศัยขายตามงานโอท็อปทั้งท่ีกรุงเทพฯและใน
พ้ืนที่ตัวเอง  ซึ่งก็พอประคองให้สมาชิกและกลุ่มอยู่ได้  หากตอนนี้มีออร์เดอร์เข้ามาเยอะจริงๆจึงไม่
หนักใจ  เพราะเดิมทีก็เคยร่วมงานกันอยู่แล้ว  สามารถแจกจ่ายงานกันได้  อีกอย่างคือกลุ่มหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนันทุกกลุ่มของทุกจังหวัดเป็นมุสลิมทั้งหมด  ดังนั้นจึงพูดคุยและมีความคุ้นเคยกันดีอยู่
แล้ว  อีกปัญหาที่จะท าให้การท างานหรือส่งงานจ านวนมากๆต้องล่าช้าออกไปคือสภาพอากาศ  เดิมที
หากมีฝนตกในช่วงนั้นก็จะออกไปหาเตยล าบาก  อีกท้ังยังตากเตยไม่ได้อีกด้วย  แต่เมื่อไม่นานมานี้  
กระทรวงพลังงานเข้ามาให้ความรู้และจัดงบมาเพ่ือท าระบบตากเตยโดยใช้ระบบโซล่าเซลล์ ซึ่งเรา
สามารถจะตากเตยให้แห้งได้แม้ว่าสภาพอากาศจะไม่เอ้ืออ านวยก็ตาม  ซึ่งคิดว่าอุปกรณ์จะมาในเร็ววันนี้
(จันทร์เพ็ญ  ปูเงิน.    2557  :  สัมภาษณ์)    

     กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันแต่ละกลุ่มค่อนข้างจะรู้จักกัน
หมด  เพราะต่างคนต่างก็เคยกระจายงานมาให้กันอยู่  ในกรณีที่กลุ่มนั้นๆท างานไม่ทันจริงๆ  จึงคิดว่า
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ไม่ใช่ปัญหาถ้ามีออร์เดอร์จ านวนมากๆ หากไม่ติดอุปสรรคปัญหาเรื่องสภาพอากาศ (วรรณา  อ่อนนวน.  
2557  :  สัมภาษณ์)   

     ปัญหาเรื่องการไม่สามารถรองรับการผลิตจ านวนมากๆ ได้   
ทางโรงงานเห็นว่าควรจะดูมาตรฐานการผลิตก่อน  ว่าแต่ละกลุ่มมีความสามารถในการท าผลิตภัณฑ์ต่อ
ชิ้นรวดเร็วแค่ไหน  เมื่อเราทราบมาตรฐานเรื่องเวลาการผลิตแล้ว  ทางบริษัทถึงสามารถจะน าไปคุยกับ
ลูกค้าได้และข้อก าหนดของทางบริษัทกับลูกค้าคือลูกค้าจะต้องสั่งสินค้าล่วงหน้า 2 เดือน ซึ่งตรงนี้ทาง
บริษัทก็สามารถจะวางแผนการผลิตในระยะยาวให้กับทางกลุ่มได้  (บุญธิดา  ศรีพุธสมบูรณ์.    2557  : 
สัมภาษณ์) 

    1.3.2  ไม่สามารถควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานได้ 
     เนื่องจากงานหัตถกรรมใบเตยปาหนันเป็นงานแฮนด์เมด  จึงมีความ

เป็นไปได้สูงที่มีจะต้องมีความผิดเพี้ยนอยู่บนตัวชิ้นงานบ้างไม่มากก็น้อย  โดยเฉพาะในเรื่องของสี  ซึ่ง
เป็นที่ทราบกันดีว่าใบเตยปาหนันเป็นวัสดุธรรมชาติ  การควบคุมให้การย้อมสีทุกเส้นออกมาเท่ากันก็
ไม่ได้  บางเส้นก็จะมีสีทึบบางเส้นก็จะมีสีจางกว่า  จากประเด็นปัญหานี้ 

     ปัญหาเรื่องของการไม่สามารถควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานได้นั้น  
ส่วนใหญ่จะเป็นปัญหาเรื่องการย้อมสีเป็นหลัก  เนื่องจากเรื่องมาตรฐานลวดลายการสานหรือฝีมือการ
สานนั้นแทบไม่แตกต่างกัน  เรื่องการย้อมสีสามารถมีทางแก้ไขได้  คือเมื่อมีการกระจายออร์เดอร์กัน
แล้ว  ทุกกลุ่มต้องเตรียมตัวเตยให้พร้อมและต้องมีการนัดแนะวันว่าวันไหนจะเป็นวันที่ท าการย้อมสี  
โดยคนย้อมจะต้องเป็นคนเดียวในการเดินทางไปผสมสีให้แต่ละกลุ่ม  สูตรต้องเป็นสูตรผสมสีใน
อัตราส่วนเดียวกัน  อุปกรณ์ต้องเป็นอุปกรณ์ชิ้นเดียวกัน  ซึ่งก็จะสามารถควบคุมมาตรฐานในการย้อมสี
ได้พอสมควร  แต่ถึงอย่างไรก็ดีงานหัตถกรรมซึ่งเป็นงานท ามือประเภทนี้  ลูกค้าต้องให้ค่าความเสี่ยงกับ
ทางกลุ่มประมาณ 5 %เพราะไม่มีทางท่ีงานแฮนด์เมดจะท าออกมาให้เหมือนกันได้ทุกชิ้น 100%  
(จันทร์เพ็ญ  ปูเงิน.    2557 :  สัมภาษณ์) 

 กลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันควรมีการจัดตั้งกลุ่ม cluster เพ่ือเป็น
ศูนย์กลางในการรับงานและควบคุมมาตรฐานการผลิตได้  ควรมีคนรับงานและกระจายงานตามความ
เหมาะสมว่ากลุ่มไหนมีความถนัดด้านใด  เช่น  บางกลุ่มอาจจะถนัดเรื่องการออกแบบ  บางกลุ่มถนัด
ย้อม  บางกลุ่มถนัดการสาน  เป็นต้น  จะเป็นการควบคุมมาตรฐานชิ้นงานได้ง่ายขึ้น  หรือกรณีกลุ่มใด
เดือนนี้ยังไม่มีออร์เดอร์ก็ท าการกระจายออร์เดอร์ออกไปจากกลุ่มที่มีออร์เดอร์มากๆ  นอกจากจะเป็น
การรวมกลุ่มเพ่ือกระจายงานและง่ายต่อการควบคุมมาตรฐานแล้ว  ยังสามารถมีอ านาจในการต่อรอง
เรื่องราคากับผู้ว่าจ้างได้อีกด้วย (คุณนัทรินทร์  หวัดแท่น.    2557  :  สัมภาษณ์) 

 การท าการค้ากับต่างประเทศเขาจะเข้าใจว่างานของเราเป็นงาน
แฮนด์เมด  เขาก็จะรับได้ว่างานเราต้องมีค่าความเสี่ยงในการผิดเพ้ียนของชิ้นงานเพราะเราไม่ได้ท างาน
จากเครื่องจักร  ซึ่งตรงนี้เขารับได้  แต่ต้องอยู่ที่การพูดคุยกับลูกค้าตั้งแต่แรก  ส่วนใหญ่ลูกค้าที่มาสั่ง
สินค้าจากเราจะเป็นคนที่สนใจด้านศิลปะอยู่แล้ว  ดังนั้นเขาจึงเข้าใจว่าเสน่ห์ของงานศิลปะคือสินค้าแต่
ละตัวจะไม่เหมือนกันทุกรายละเอียดเสียทีเดียว  (กรกต   อารมณ์ดี.    2557 : สัมภาษณ์) 

     จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้รู้  ผู้ปฏิบัติและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องสามารถ
น ามาสรุปเป็นแนวทางในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้านการบริหารจัดการ  ได้ว่ากลุ่มสามารถจะรองรับการผลิต
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จ านวนมากๆได้โดยการ  ใช้เครือข่ายหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันหลายๆกลุ่ม  ซึ่งมีความรู้จักกันอยู่
แล้ว  กระจายออร์เดอร์เพ่ือความรวดเร็วในการผลิตชิ้นงาน  และทางโรงงานเฟอร์นิเจอร์จะเจรจากับ
ลูกค้าให้สั่งสินค้าล่วงหน้า  ซึ่งจะเป็นการวางแผนการผลิตระยะยาวให้กับกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนัน
ได้  ส่วนเรื่องของการควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานนั้นท าได้โดย  ใช้บุคลากรคนเดียวและอุปกรณ์ชิ้น
เดียวกันในการย้อมสี  เพ่ือควบคุมคุณภาพไม่ให้สีผิดเพ้ียน  สร้างกลุ่มคลัสเตอร์เพ่ือมอบหมายงานให้แต่
ละกลุ่มท าตามความถนัดเพ่ือท าให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน  ในด้านของโรงงานจะต้องคุยกับลูกค้าเรื่อง
ความเข้าใจว่างานแฮนด์เมดต้องให้ค่าความเสี่ยงเรื่องความผิดเพี้ยนของชิ้นงานประมาณ 5% 

   1.4  ด้านข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพื่อน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ 
เนื่องจากใบเตยปาหนันมีความอ่อนนุ่มแต่ก็มีความแน่นเหนียว  จึงท าให้

คุณสมบัติของใบเตยปาหนันมีข้อจ ากัดอยู่พอสมควรในการน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์  โดยเฉพาะถ้า
จะต้องน ามาท าโดยไม่มีวัสดุชนิดอื่นผสมอยู่เลย  แตกต่างจากหวาย  ไม้ไผ่  หรือผักตบชวาที่มีความ
แข็งแรงของเส้นใย มากกว่ามาก  สามารถข้ึนโครงสร้างได้เอง  ใบเตยปาหนันมีความอ่อนนุ่มและเส้น
เล็ก  เมื่อท าการสานกันแล้วตัวแผ่นสานจะไม่ยึดติดแน่นกันมาก  หากเป็นเฟอร์นิเจอร์ที่ต้องรองรับ
น้ าหนักตัวมากจะมีปัญหาเรื่องการปริแตกของตัวเตยเมื่อใช้ไปซักระยะ 

 1.4.1 วัสดุมีความอ่อนนุ่มเกินไป   
     ไอเดียในการน าใบเตยปาหนันมาท าเฟอร์นิเจอร์ถือเป็นเรื่องดีที่น่า

ส่งเสริม  แต่หากจะใช้วัสดุใบเตยอย่างเดียวซึ่งมีความอ่อนนิ่มเกินไปในการท าเฟอร์นิเจอร์ไม่น่าจะ
เป็นไปได้  ควรใช้วัสดุอื่นเสริมเข้าไป  เช่น  ไม้  เหล็ก  อลูมิเนียมเป็นต้น  แต่ควรมีส่วนผสมของใบเตย
ปาหนันอยู่ที่ประมาณ 70% (คุณขรรค์ชัย  บริบูรณ์.    2557 : สัมภาษณ์) 

  ใบเตยมีคุณสมบัติดีมากคือมีความอ่อนนุ่ม  เมื่อสัมผัสแล้วได้อารมณ์
นิ่มนวล  แต่จะมีปัญหาแน่นอนเมื่อท ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์  โดยเฉพาะใช้ใบเตยปาหนันล้วนๆอาจ
เป็นไปได้ยาก  วัสดุที่ควรใช้ผสมผสานกับใบเตยปาหนันในการท าเฟอร์นิเจอร์คือวัสดุประเภทเดียวกัน  
คือ  งานไม้และงานผ้า (ครินธาร์   สุธาประดิษฐ์.    2557 : สัมภาษณ์) 

     ใบเตยสามารถน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ได้  แต่ต้องหาเทคนิควิธีใน
การน ามาประกอบกับไม้ยางพาราเพื่อให้เกิดการใช้งานได้จริง  ในขณะเดียวกันต้องมีความสวยงามตาม
หลักการออกแบบด้วย  อาจจะต้องน ามาปรับใช้ให้ใบเตยปาหนันเป็นส่วนที่ไม่ต้องรองรับน้ าหนักมาก  
เนื่องจากหากต้องมีแรงกดทับมากๆ  เตยอาจจะมีการหักหรือปริแตกได้  (ปิยะ   ตันติสิทธิกรณ์.    
2557 : สัมภาษณ์) 

  ใบเตยปาหนันมีความสวยงามมากและยังเป็นเครื่องจักสานที่เป็น
สัญลักษณ์ของภาคใต้อีกด้วย  หากน ามาท าเฟอร์นิเจอร์ก็จะมีความแปลกใหม่  แต่อย่าไปยึดติดว่าต้อง
ใช้ใบเตยปาหนันทั้งชิ้น  อาจจะน าวัสดุอื่นมาเป็นส่วนประกอบด้วย  และควรท าเฟอร์นิเจอร์ที่ไม่ต้อง
รองรับน้ าหนักมาก  เช่น  ฉากก้ันห้อง  โคมไฟ  เป็นต้น (นัทรินทร์  หวัดแท่น.    2557  :  สัมภาษณ์) 

  ในการน าใช้ใบเตยปาหนันมาใช้เพ่ือท าเฟอร์นิเจอร์ต้องมีความ
ระมัดระวังในเรื่องของการรองรับน้ าหนักมากๆ เนื่องจากตัวใบเตยปาหนันอาจจะมีการแตกหักหรือ 
ปริได้เนื่องจากธรรมชาติของเตยจะมีตอกเส้นเล็กและนุ่มท าให้การสานจะไม่ยึดแน่นเหมือนกับพืชชนิด
อ่ืนดังนั้นควรจะผสมผสานกับวัสดุชนิดอื่น  เช่นไม้  และน ามายึดติดกับวัสดุนั้นๆ  เช่น แปะลายสาน
ตกแต่งโต๊ะ  เก้าอ้ี  หรือหัวเตียง  เป็นต้น  (บุญธิดา  ศรีพุธสมบูรณ์.    2557  :  สัมภาษณ์) 
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     ตอนนี้กระทรวงวิทยาศาสตร์ได้ท าการวิจัยใบเตยปาหนันโดยใช้
เทคโนโลยีนาโนเข้ามา  โดยจะท าการเคลือบตัวเส้นเตยไว้  จะท าให้เตยมีความแข็งแรงคงทนกว่าเดิม  
และยังสามารถเช็ดล้างท าความสะอาดได้โดยไม่มีอาการเปื่อยยุ่ยและไม่มีการขึ้นราด้วย (จันทร์เพ็ญ    
ปูเงิน.    2557  :  สัมภาษณ์) 

      จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้รู้  ผู้ปฏิบัติและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องสามารถ
น ามาสรุปเป็นแนวทางในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ด้านข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพ่ือน ามาท าเป็น
เฟอร์นิเจอร์  ได้ว่า  การน าใบเตยปาหนันมาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม่ควรใช้ใบเตยปาหนันล้วนๆเพราะมี
ความอ่อนนิ่มเกินไป  ควรหาวัสดุอื่นมาผสมผสานด้วย  เช่น  ไม้  เหล็ก  อลูมิเนียม  ผ้า  เป็นต้น   

     จากความคิดเห็นของกลุ่มผู้รู้  ผู้ปฏิบัติและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องน ามา
สรุปเป็นแนวทางในการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เป็นตารางได้ดังนี้ 
 
ตาราง  6  สรุปแนวทางการพัฒนาการออกแบบใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บน

ฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 

ประเด็น แนวทางการพัฒนา 
1. ด้านการออกแบบ 1. จ้างนักออกแบบมืออาชีพมาออกแบบให้  โดยแต่

ละกลุ่มจะจ้างกันเองหรือรวมกลุ่มกันจ้างเพ่ือเป็น
การประหยัดงบประมาณ 

2. ให้นักออกแบบจากโรงงานเฟอร์นิเจอร์ออกแบบ
ให้ 

3. จ้างนักออกแบบเพ่ือมาอบรมให้กับสมาชิกกลุ่มท่ี
มีความสามารถในการออกแบบอยู่แล้ว  แต่ยังไม่
มีความรู้ในหลักการออกแบบอย่างจริงจัง 

4. ควรปลูกฝังและสนับสนุนให้ลูกหลานในกลุ่ม
หัตถกรรมเรียนด้านการออกแบบหรือศิลปะ 

2. ด้านการตลาด 1.  สร้างความไว้วางใจและเชื่อใจโดยผู้ประกอบการ
ต้องจ่ายค่าจ้างตรงเวลา 

2. ปลูกฝังให้กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
ค านึงเรื่องการสร้างแบรนด์เป็นส าคัญ 
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ตาราง  6  (ต่อ) 
 

ประเด็น แนวทางการพัฒนา 
3. ด้านการบริหารจัดการ 
    3.1  ไม่สามารถรองรับการผลิตชิ้นงาน
จ านวนมากๆได้   

 
 
 

   3.2  ไม่สามารถควบคุมมาตรฐานของชิ้นงาน
ได้ 

 
1. จัดตั้งกลุ่มเครือข่ายหัตถกรรมจักสานใบเตย

ปาหนัน(Cluster) กระจายออร์เดอร์เพ่ือความ
รวดเร็วในการผลิตชิ้นงาน 

2. วางแผนการผลิตระยะยาวเพ่ือจะได้มีเวลาในการ
ผลิต  

1. ใช้บุคลากรคนเดียวและอุปกรณ์ชิ้นเดียวกันใน
การย้อมสี  เพ่ือควบคุมคุณภาพไม่ให้สีผิดเพ้ียน 

2. สร้างกลุ่มเครือข่าย (Cluster)เพ่ือมอบหมายงาน
ให้แต่ละกลุ่มท าตามความถนัดเพ่ือท าให้เป็น
มาตรฐานเดียวกัน   

3. โรงงานจะต้องคุยกับลูกค้าเรื่องความเข้าใจว่างาน
แฮนด์เมดต้องให้ค่าความเสี่ยงเรื่องความผิดเพี้ยน
ของชิ้นงานประมาณ 5% 

4.ด้านข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพื่อ
น ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ 

1. ควรหาวัสดุอื่นมาผสมผสานด้วย  เช่น  ไม้  เหล็ก  
อลูมิเนียม  ผ้า  เป็นต้น  เพื่อที่จะท าให้ตัวชิ้นงาน
มีความแข็งแรงขึ้น 

 
   2.  รูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    จากการประชุมเชิงปฏิบัติการเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมใบเตยปาหนัน
เพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ในวันวันศุกร์ ที่ 21 ตุลาคม 2557 ระหว่าง
เวลา 13.00 - 16.00 น. สถานที่ประชุม ห้องประชุมศูนย์วิทยาศาสตร์เพ่ือการศึกษาจังหวัดตรัง  กับผู้รู้  
ผู้ปฏิบัติ  ผู้เกี่ยวข้อง  ได้ข้อสรุปในการท าเฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนัน  เป็นเฟอร์นิเจอร์จ านวน 5 ชิ้น
ด้วยกัน  คือ  ฉากกั้นห้อง  โต๊ะ  เก้าอ้ี  หัวเตียง  และโคมไฟ  โดยใช้หลักเกณฑ์ของการออกแบบ
ผลิตภัณฑ์มาเป็นเกณฑ์ในการผลิต  ซึ่งมีหลักเกณฑ์ท้ังสิ้น 10 ข้อ  ดังนี้ (วัชรินทร์  จรุงจิตสุนทร.    
2548  :  16)   
     1.  หน้าที่ใช้สอย (Function)  ผู้วิจัยได้ผลิตชิ้นงานทั้ง 5 ชิ้น  โดยวิเคราะห์จาก
ประโยชน์ใช้สอยที่แต่ละบ้านจ าเป็นต้องใช้  ไม่ว่าจะเป็นโต๊ะ  เก้าอ้ี  เตียง  ซึ่งเป็นสิ่งที่ทุกบ้านต้องมี  
และฉากก้ันห้องกับโคมไฟ  เป็นของตกแต่งบ้านที่เป็นที่นิยมและเหมาะสมกับการน าใบเตยปาหนันมาใช้
ผลิตด้วย 
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   2.  ความปลอดภัย (Safety) เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันซึ่งเป็นวัสดุ
ธรรมชาติ  เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อม  ขั้นตอนการผลิตของตัวใบเตยปาหนันมีขั้นตอนการแช่น้ าที่จะ
สามารถท าให้วัสดุกันเชื้อราได้  จึงไม่เป็นอันตรายต่อผู้ที่ใช้เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนัน 

   3.  ความแข็งแรง (Construction)  เนื่องจากใบเตยปาหนันเป็นวัสดุธรรมชาติก็
จะมีอายุการใช้งานตามเวลา  แต่ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ค านึงถึงจุดนี้จึงน าวัสดุอื่นมาผสมผสานเพื่อเพ่ิมความ
แข็งแรงให้กับตัวเตยปาหนัน  ในการวิจัยครั้งนี้ใช้วัสดุร่วมคือไม้ยางพารา  ซึ่งก็จะท าให้ตัวเฟอร์นิเจอร์มี
ความแข็งแรงทนทานมากข้ึน 

   4.  ความสะดวกสบายในการใช้ (Ergonomics) ในการผลิตค านึงถึงสัดส่วนให้มี
ขนาดที่ไม่เล็กหรือใหญ่จนเกินไป  สามารถนั่งหรือนอนได้สะดวก  โดยเฉพาะหน้าผิวสัมผัสของตัวใบเตย
ปาหนันก็อ่อนนุ่มไม่หยาบกระด้างเหมือนพืชชนิดอื่น  ท าให้รู้สึกสบายเมื่อสัมผัส 

   5.  ความสวยงามน่าใช้ (Aesthetics or Sale Appeal)  ใช้สีสันและลวดลายที่
เป็นที่นิยมในท้องตลาดมาเล่นกับตัวเฟอร์นิเจอร์ท าให้สินค้าดูน่าสนใจขึ้น  โดยท าการส ารวจลงพ้ืนที่ว่า
กลุ่มลูกค้าประเภทใดชอบสีสันและลวดลายแบบใด  โดยได้ข้อสรุปว่าลูกค้าส่วนใหญ่ชอบสีธรรมชาติ
ล้วน  หรือไม่ก็สีธรรมชาติผสมกับสีด า  น้ าตาล  แดง  เป็นต้น  ส่วนลวดลายจะต้องเป็นลายขัด  ลายส
ก็อต  หรือลายทแยงเท่านั้นเพราะให้ความรู้สึกร่วมสมัยมากกว่า 

   6.  ราคาพอสมควร (Cost) เนื่องจากการท าเฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันใน
งานวิจัยครั้งนี้ได้ใช้ส่วนผสมของไม้ยางพารา  ซึ่งเป็นไม้ที่ราคาไม่สูงมากจึงสามารถท าราคาปานกลางได้  
หากใช้วัสดุจากใบเตยปาหนันทั้งหมดจะท าให้ราคาสูงมากกว่านี้  เนื่องจากงานจักสานใบเตยปาหนัน
เป็นงานหัตถกรรมที่ต้องใช้ฝีมือจึงมีราคาค่อนข้างสูง 

   7.  การซ่อมแซมง่าย (Ease of Maintenance) เนื่องจากใบเตยปาหนันเป็น
วัสดุจากธรรมชาติอาจไม่แข็งแรงเหมือนกับวัสดุ เช่น ไม้หรือเหล็ก  จึงผลิตเป็นเฟอร์นิเจอร์ที่ไม่ต้องรับ
แรงกระแทกหนักๆ ดังนั้นความเสี่ยงในการช ารุดเสียหายจึงมีน้อย 

   8.  วัสดุ (Materials)  ใบเตยปาหนันเป็นพืชที่ขึ้นอยู่ทั่วไปตามชายทะเลซึ่งมี
จ านวนมาก  เมื่อตัดไปใช้แล้วหน่อที่เหลือของมันก็จะเกิดได้อีก  จึงถือว่าเป็นพืชที่ไม่ขาดแคลน  แต่
ใบเตยปาหนันและไม้ยางพาราเป็นวัสดุที่ไม่ถูกกับความชื้นจึงสมควรใช้ในงานภายในเท่านั้น  

   9.  กรรมวิธีการผลิต (Production)  การผลิตเฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันมี
กรรมวิธีการผลิตที่รวดเร็ว  เนื่องจากจะใช้ใบเตยปาหนันที่สานเป็นแผ่นเสื่อที่ท าส าเร็จมาแล้วน ามาเข้า
เฟรมได้เลย  เป็นการประหยัดเวลาและประหยัดงบประมาณมากกว่ากรรมวิธีอ่ืน 

   10.  การขนส่ง (Transportation) เฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันในงานวิจัย
ครั้งนี้  ได้ผลิตเฟอร์นิเจอร์ทุกชิ้นเป็นแบบถอดประกอบได้ (Knock down) จึงท าให้เกิดความสะดวก
รวดเร็วในการบรรจุลงกล่องและการขนส่ง 

     1.  ฉากกั้นห้อง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



163 
 

 
 

ภาพประกอบ  67  แบบร่างฉากก้ันห้อง 
 

 
 

ภาพประกอบ  68  ขั้นตอนการท าฉากกั้นห้อง 
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ภาพประกอบ  69  ขั้นตอนการท าฉากกั้นห้อง (ต่อ) 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  70  ฉากกั้นห้องที่เสร็จสมบูรณ์ 
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      ส าหรับฉากก้ันห้องชิ้นนี้เลือกใช้ใบเตยปาหนัน 3 สีคือแดงด าและสี

ธรรมชาติ  ตัวไม้พ่นสีด าเพ่ือให้ความรู้สึกของความเป็น Chainess Style และความเป็นไทยผสมผสาน
กันไป วิธีการท าคือน าใบเตยปาหนันตัดตามขนาดเข้าเฟรมกับตัวฉากกั้นไม้ยางพาราโดยใช้แม็กยึดและ
ใช้ไม้ยางพาราประกบปิดรอยแม็ก อีกครั้งเพ่ือความสวยงาม   
      2. โต๊ะ 
 

 
 
ภาพประกอบ  71  ภาพร่างโต๊ะ 

 

 
 

ภาพประกอบ  72  ขั้นตอนการท าโต๊ะ 
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ภาพประกอบ  73   โต๊ะที่เสร็จสมบูรณ์ 
 

       ส าหรับโต๊ะตัวนี้ท ามาเพ่ือเข้าเซ็ตกับชุดเก้าอ้ี  จึงใช้สีเดียวกันแต่เล่น
ลวดลายคนละแบบ  เพื่อให้ดูมีมิติและไม่น่าเบื่อเกินไป  ตัวพ้ืนโต๊ะตรงกลางจะเล่นระดับต่ ากว่าขอบโต๊ะ  
เนื่องจากจะท าการตัดกระจกใสมาวางทับ  เพราะตรงกลางโต๊ะเป็นบริเวณท่ีเราจะวางอาหารซึ่งอาจจะ
ท าให้ใบเตยเจอความร้อนมากเกินไป  กระจกก็จะเป็นตัวปกป้องไม่ให้สัมผัสกันโดยตรง  หรือหาก
ท าอาหารหกเลอะเทอะ  เราสามารถท าความสะอาดพ้ืนกระจกได้อย่างง่ายดาย  อีกท้ังยังเป็นการถนอม
ตัวเตยให้ใช้ได้นานๆอีกด้วย 
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       3.  เก้าอ้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ  74  แบบร่างเก้าอ้ี 
 

 
 

ภาพประกอบ  75  ขั้นตอนการท าเก้าอ้ี 
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ภาพประกอบ  76  เก้าอ้ีที่เสร็จสมบูรณ์ 
 

       ส าหรับเก้าอ้ีใช้เตยปาหนันเป็นสีธรรมชาติสลับกับสีด า  เพราะเป็นสีที่
คลาสสิคและได้รับความนิยมจากลูกค้า  ลวดลายที่ใช้สานคือลายขัดและเล่นสีเป็นลายสก็อต  ส่วนพนัก
พิงหลังใช้ใบเตยปาหนันหุ้มทับฟองน้ าส าหรับท าเบาะเพ่ือให้เกิดความนุ่มสบายขณะเอนหลัง  ส่วนพื้น
นั่งของเก้าอ้ีและพนังข้างของเก้าอ้ีใช้ใบเตยปาหนันแปะติดทับกับตัวไม้ด้วยกาวสปรย์ เพ่ือเพ่ิมความ
สวยงามให้กับตัวเก้าอ้ี  
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       4. หัวเตียง 
 

 
 

ภาพประกอบ  77  ภาพร่างหัวเตียง 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  78 ขั้นตอนการท าหัวเตียง 
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ภาพประกอบ  79 หัวเตียง 
 

 
 

ภาพประกอบ  80  หัวเตียงที่น ามาประกอบเป็นเตียง 
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ภาพประกอบ  81  ภาพเตียงที่เสร็จสมบูรณ์ 
 

       ส าหรับเตียงชิ้นนี้ต้องการให้ความรู้สึกอ่อนนุ่มและความเป็นไทยใน
ขณะเดียวกัน ผู้ออกแบบจึงออกแบบให้บริเวณหัวเตียงใช้วิธีการบุฟองน้ าก่อนแล้วจึงใช้ใบเตยปาหนัน
ปิดทับอีกที  แล้วยึดเข้ากับตัวไม้ด้วยการแม็กและใช้ไม้ปิดอีกทีเพ่ือความเรียบร้อย  ส่วนท้ายเตียงและ
พนังข้างเตียงใช้ใบเตยปาหนันแปะด้วยกาวสเปรย์ลงบนตัวไม้เพ่ือเพ่ิมความสวยงาม  ส่วนของเตียง
เลือกใช้สีน้ าตาลกับสีธรรมชาติ  เพ่ือให้ได้ความรู้สึกอบอุ่นเหมาะแก่การนอน 
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       5. โคมไฟ 
 

 
 

ภาพประกอบ  82   โครงโคมไฟ 
 

 
 

ภาพประกอบ  83  ขั้นตอนการท าโคมไฟ 
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ภาพประกอบ  84  โคมไฟที่เสร็จสมบูรณ์ 
 

       ส าหรับโคมไฟ  ใช้ใบเตยปาหนันสีธรรมชาติสลับสีด า  เพ่ือให้ขับแสง
ไปกับสีเหลืองนวลของแสงไฟ  ใช้ใบเตยปาหนันน ามาเข้าเฟรมกับโครงของโคมไฟที่ท าจากไม้ยางพารา
ไว้  ยึดกับแม็กยึดแล้วจึงน าไม้มาประกบปิดอีกที  ตัวไม้พ่นสีด า  เพื่อขับให้ตัวโคมไฟมีความโดดเด่นมาก
ขึ้น     
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บทที่  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ผู้วิจัยได้ศึกษาในพ้ืนที่ 3 จังหวัดภาคใต้ที่มีใบเตยปาหนันขึ้นเองตามธรรมชาติและมีกลุ่ม
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันจ านวน 3 กลุ่ม  เก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีสังเกต  สัมภาษณ์   สนทนา
กลุ่ม  และจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ  จากกลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  และผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  สรุปผลการศึกษา
ตามความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้ 

  1.  ความมุ่งหมายของการวิจัย  
  2.  สรุปผล  
  3.  อภิปรายผล  
  4.  ข้อเสนอแนะ 
 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 

1.  ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
2.  สภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม

เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
3.  แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ือ

อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 

สรุปผล 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  สรุปผลการศึกษาครั้งนี้ตามความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้
  1  ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
   1.1  ประวัติความเป็นมา 

  ผลจากการศึกษาประวัติความเป็นมากลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน   
ซึ่งผู้วิจัยเลือกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  ทั้งหมด 3 กลุ่ม  พบว่า  แต่ละกลุ่มมีจุดเริ่มต้น
ใกล้เคียงกันคือส่วนใหญ่จะเกิดจากการสืบทอดจากบรรพบุรุษมาท้ังสิ้น  และได้รับการถ่ายทอดเรียนรู้
โดยการสั่งสอนแบบปากต่อปาก  ไม่มีต าราเป็นลายลักษณ์อักษร  การก่อตั้งกลุ่มส่วนใหญ่จะเกิดจาก
การรวมตัวเป็นกลุ่มเล็กๆก่อน แล้วจึงค่อยมีการขยายตัวขึ้น  แต่ละกลุ่มก่อตั้งมาไม่น้อยกว่า 15 ปี  และ
ส่วนใหญ่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยงานราชการให้ตั้งเป็นกลุ่มอาชีพขึ้น  โดยได้รับเงินสนับสนุนจาก
หน่วยงานต่างๆ กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยทั้ง 3 กลุ่ม  ได้รับรางวัลมาตรฐานการผลิตชุมชน  และ
ได้รับรางวัลระดับ 3 ดาวขึ้นไปทั้งสิ้น  
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   1.2  สภาพปัจจุบัน  
    สรุปผลพบว่าแต่ละกลุ่ม  ที่ตั้งของกลุ่มจะเป็นลักษณะเดียวกันคือเป็นอาคารปูน 
ชั้นเดียว  ที่ตั้งก็มักจะใช้พื้นที่ที่บ้านของประธานกลุ่มหรือไม่ก็บริเวณใกล้เคียงกับบ้านประธานกลุ่มเพ่ือ
สะดวกในการจ่ายงานให้กับสมาชิกกลุ่ม  จ านวนสมาชิกก็จะใกล้เคียงกันคือประมาณ 20-30 คน   
อายุของสมาชิกโดยส่วนใหญ่เป็นวัยกลางคนถึงผู้สูงอายุ  โดยมีอายุประมาณ 40 ปีขึ้นไป  จะมีแต่กลุ่ม
หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล  ที่มีเด็กนักเรียนปะปนอยู่ด้วย  
การศึกษาของสมาชิกกลุ่มส่วนใหญ่จะเป็นระดับประถมศึกษาปีที่ 6 จนถึงมัธยมศึกษาปีที่ 6 จะมีส่วน
น้อยที่จบปริญญาตรี  อาชีพของสมาชิกไม่แตกต่างกันมาก  คือโดยส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพ  ท าสวน
ยางพารา  ท านา  ท าไร่  บางส่วนก็รับจ้างและค้าขายบ้างเล็กน้อย  สินค้าก็จะมีลักษณะคล้ายคลึงกัน  
อาจจะมีมากน้อยแตกต่างกันบ้าง  แต่สินค้าที่ต้องมีทุกกลุ่มคือเสื่อ  สมุก  กระจง  กลุ่มหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนันของบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  จะมีชนิดสินค้ามากท่ีสุด  
การตลาด/การขาย จะเน้นตลาดภายในประเทศเป็นหลัก  โดยอาศัยการออกงานแสดงสินค้าโอท็อปทั้ง
ที่กรุงเทพฯและต่างจังหวัด  จะมีเพียงกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  
จังหวัดตรัง  ที่มีตลาดต่างประเทศด้วย  นั่นก็คือประเทศญี่ปุ่น  รายได้ต่อคนต่อเดือนก็จะอยู่ที่ 2,500 
บาทข้ึนไป  จนถึง 6,000 บาท 
  2.  สภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   จากข้อมูลการศึกษาภาคสนามเป็นรายกลุ่ม ผู้วิจัยได้น ามาสรุปสภาพปัญหาของแต่ละ
กลุ่มเป็นตารางได้ดังนี้ คือ  
     กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านสายควน  อ าเภอท่าแพ  จังหวัดสตูล   
มีสภาพปัญหา คือ 

   1.  ไม่มีความสามารถในการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
   2.  สมาชิกเป็นผู้สูงอายุท างานค่อนข้างช้า 

     3.  ลูกหลานภายในชุมชนไม่สืบทอดภูมิปัญญา 
     4.  สมาชิกไม่ชอบท าชิ้นงานใหม่ๆ 
     5.  จ านวนสมาชิกน้อยไม่สามารถผลิตชิ้นงานครั้งละมากๆ ได้ 
    กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านดุหุน  อ าเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  มีสภาพ
ปัญหา คือ 
     1.  ไม่มีนักออกแบบที่มีความเชี่ยวชาญ 
     2  สมาชิกขาดความกระตือรือร้น 
     3.  ไม่สามารถรองรับงานจ านวนมากได้ 
     4.  ไม่ได้รับการสนับสนุนจากรัฐในด้านการดูงานเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
     5.  ไม่กล้าจ้างนักออกแบบมืออาชีพเพราะราคาสูง 
    กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันบ้านร่าหมาด  อ าเภอเกาะลันตา  จังหวัด
กระบี่  มีสภาพปัญหา คือ 
     1.  สมาชิกไม่สนใจท าผลิตภัณฑ์แบบใหม่ๆ 
     2.  ไม่สามารถควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานได้ 
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     3.  รัฐให้การสนับสนุนไม่ตรงจุด 
     4.  ขาดความรู้ด้านการออกแบบ 
    สรุปได้ว่าสภาพปัญหาโดยภาพรวมของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  พบว่ามี
ปัญหาดังนี้คือ  ปัญหาหลักของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยทุกกลุ่มคือการออกแบบ  ทุกกลุ่มไม่มีนัก
ออกแบบผลิตภัณฑ์มืออาชีพเป็นของตนเอง โดยส่วนใหญ่จะคิดแบบเองหรือดูแบบจากหนังสือบ้าง   
โดยที่ไม่มีหลักในการออกแบบ  การสนับสนุนจากภาครัฐก็มีน้อยมาก  หรือมีเข้ามาก็ไม่ตรงจุด  การจะ
ให้ทางกลุ่มจ้างนักออกแบบมาเองทางกลุ่มก็กังวลเรื่องค่าใช้จ่ายว่าจะสูงเกินไป  สมาชิกกลุ่มเองก็ขาด
ความกระตือรือร้นในการผลิตชิ้นงานใหม่ๆเพราะไม่อยากท าอะไรที่ยุ่งยากกว่าที่เคยท ามา  และปัญหาที่
ทุกกลุ่มเจอเหมือนกันคือการไม่สามารถรองรับการผลิตชิ้นงานจ านวนมากๆได้  เนื่องจากเป็นงานท ามือ
ที่ต้องใช้เวลา  และขั้นตอนกระบวนการท าต้องอาศัยสภาพดินฟ้าอากาศด้วย  บางครั้งจึงมีปัญหาในการ
ผลิตไมท่ัน 
  3.  แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ือ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   3.1  แนวทางการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    สรุปผลพบว่าแนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์แบ่งเป็น 4 ด้าน  คือด้านการออกแบบ 
จะมีแนวทางทั้งการพัฒนาแบบระยะสั้นและระยะยาว  ระยะสั้นคือจ้างนักออกแบบหรือไม่ก็ให้นัก
ออกแบบของโรงงานเฟอร์นิเจอร์ออกแบบมาให้เลย  ส่วนระยะยาว  คือการฝึกอบรมให้สมาชิกกลุ่ม
สามารถเป็นนักออกแบบเองได้ซึ่งคงต้องใช้เวลาในการฝึกฝนพอสมควร  หรือการส่งเสริมให้บุตรหลาน
ของกลุ่มสมาชิกเรียนทางด้านการออกแบบหรือด้านศิลปะ  อาจจะเป็นสิ่งที่ควบคุมได้ยากแต่ถ้าหากท า
ได้จะเป็นการสานต่อภูมิปัญญา  รวมถึงยังจะสามารถน าภูมิปัญญาดั้งเดิมมาผสมผสานกับเทคโนโลยี
สมัยใหม่ได้  ถือเป็นการพัฒนาอย่างยั่งยืนของชุมชนด้วย อีกประการคือควรส่งเสริมให้มีการประกวด 
นักออกแบบหน้าใหม่ ซึ่งควรจัดให้มีประกวดในทุกพ้ืนที่ไม่เฉพาะแต่ในส่วนกลางเท่านั้น 
    ด้านการตลาดพบว่า  ต้องสร้างความไว้วางใจและเชื่อใจโดยการจ่ายค่าจ้างตรง
เวลาและต้องปลูกฝังให้กลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันค านึงเรื่องการสร้างแบรนด์เป็นส าคัญ 
    ด้านการบริหารจัดการ  พบว่ากลุ่มสามารถจะรองรับการผลิตจ านวนมากๆได้โดย
การใช้เครือข่ายหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันหลายๆกลุ่ม  ซึ่งมีความรู้จักกันอยู่แล้ว  กระจายออร์
เดอร์เพื่อความรวดเร็วในการผลิตชิ้นงาน  และทางโรงงานเฟอร์นิเจอร์จะเจรจากับลูกค้าให้สั่งสินค้า
ล่วงหน้า  ซึ่งจะเป็นการวางแผนการผลิตระยะยาวให้กับกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันได้  ส่วนเรื่องของ
การควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานนั้นท าได้โดย  ใช้บุคลากรคนเดียวและอุปกรณ์ชิ้นเดียวกันในการย้อมสี  
เพ่ือควบคุมคุณภาพไม่ให้สีผิดเพ้ียน  สร้างกลุ่มคลัสเตอร์เพื่อมอบหมายงานให้แต่ละกลุ่มท าตามความ
ถนดัเพ่ือท าให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน ในด้านของโรงงานจะต้องคุยกับลูกค้าเรื่องความเข้าใจว่างานแฮนด์
เมดต้องให้ค่าความเสี่ยงเรื่องความผิดเพี้ยนของชิ้นงานประมาณ 5% 
    ด้านข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพื่อน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์  พบว่า   
การน าใบเตยปาหนันมาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม่ควรใช้ใบเตยปาหนันล้วนๆเพราะมีความอ่อนนิ่มเกินไป  
ควรหาวัสดุอื่นมาผสมผสานด้วย  เช่น  ไม้  เหล็ก  อลูมิเนียม  ผ้า  เป็นต้น   
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   3.2  รูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    จากผลการศึกษาครั้งนี้สรุปว่ารูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ควรจะใช้วัสดุอย่างอ่ืนมา
ผสมผสานกับใบเตยปาหนันด้วย  เพ่ือให้เกิดความสวยงามและคงทนมากกว่าที่จะใช้ตัวเตยปาหนันอย่าง
เดียว  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับตัวเฟอร์นิเจอร์มา 5 ชิ้นคือ  โต๊ะ  เก้าอ้ี  ฉากก้ันห้อง   
หัวเตียง  โคมไฟ 
 
อภิปรายผล 
 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ือ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ผลการวิจัยครั้งนี้สรุปผลตามความมุ่งหมายของ
การวิจัย  น าไปสู่การอภิปรายผลได้ดังนี้ 
  1  .ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน 
   1.1  การสืบทอดภูมิปัญญา 
    ผลจากการศึกษาครั้งนี้สรุปได้ว่าแต่ละกลุ่มของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันมี
ความคล้ายคลึงกันมาก  คือมีระยะเวลาในการก่อตั้งเป็นระยะเวลามากกว่า 15 ปีขึ้นไปทั้งสิ้น  และทุก
ท้องที่เกิดจากการถ่ายทอดสืบต่อกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ ส่วนใหญ่เป็นการสอนแบบปากต่อปากหรือไม่ก็
เป็นการท าให้ดู  ซึ่งได้รับการสืบทอดจากลูกหลานจนคงอยู่มาถึงปัจจุบันนี้  โดยเริ่มการรวมตัวจากกลุ่ม
เล็กๆขึ้นมาเป็นกลุ่มที่ใหญ่ข้ึน  และโดยเฉพาะอย่างยิ่งทุกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันจะเป็น
ชุมชนมุสลิม  ท าให้มีการกระจายความรู้และภูมิปัญญากันได้อย่างรวดเร็ว  หัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันมีประวัติความเป็นมายาวนานอยู่คู่ชุมชนมุสลิมทางภาคใต้  เมื่อชาวบ้านมีการอพยพย้ายถิ่นก็จะ
น าภูมิปัญญาพ้ืนบ้านนี้ติดตามไปด้วย   
   1.2 ที่ตั้งและจ านวนสมาชิก 
    ที่ตั้งของกลุ่มจะเป็นลักษณะเดียวกันคือเป็นอาหารปูนชั้นเดียว  ที่ตั้งก็มักจะใช้พื้นที่
ที่บ้านของประธานกลุ่มหรือไม่ก็บริเวณใกล้เคียงกับบ้านประธานกลุ่มเพ่ือสะดวกในการจ่ายงานให้กับ
สมาชิกกลุ่ม  จ านวนสมาชิกก็จะใกล้เคียงกันคือประมาณ 20-30 คน    
   1.3 การศึกษา/ศาสนา/รายได้ 
    การศึกษาอยู่ที่ระดับประถมศึกษาถึงมัธยมศึกษา  และสมาชิกของทุกกลุ่มก็จะเป็น
มุสลิมเหมือนกันทั้งหมด  สินค้าก็จะมีลักษณะคล้ายคลึงกัน  อาจจะมีมากน้อยแตกต่างกันบ้าง  แต่
สินค้าท่ีต้องมีทุกกลุ่มคือเสื่อ  สมุก  กระจง  รายได้ต่อคนต่อเดือนก็จะอยู่ที่ 2,500 บาทข้ึนไป  จนถึง 
6,000 บาท ภูมิประเทศของกลุ่มที่ผลิตหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน มีความใกล้เคียงกันคือมักตั้งอยู่
ใกล้ทะเล  เนื่องจากใบเตยปาหนันจะข้ึนอยู่ตามชายทะเลเท่านั้น 
   1.4 สภาพภูมิประเทศ/ภูมิอากาศ     
    สภาพภูมิประเทศและภูมิอากาศส่งผลต่อการผลิตหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน
เป็นอย่างมาก เพราะชุมชนที่ผลิตงานหัตถกรรมใบเตยปาหนันล้วนแต่เป็นชุมชนที่อยู่ติดทะเลทั้งสิ้น  
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เนื่องจากมีทรัพยากรอยู่มาก  จึงสามารถน ามาใช้และพัฒนาภูมิปัญญาเป็นผลิตภัณฑ์อ่ืนๆ ได้อีก
มากมาย   
    สอดคล้องกับผลการศึกษาวิจัยเรื่อง  กระจูด:การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ใน
ชุมชนด้วยศิปหัตถกรรม  ของกัลญา แก้วประดิษฐ์ (2555 : 296) พบว่าประวัติภูมิปัญญางาน
ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านพืชกระจูดในชุมชนภาคใต้มีความสัมพันธ์กับสภาพชุมชนที่ก่อให้เกิดภูมิปัญญาใน 
2 แนวทาง คือ 1) มีมาตั้งแต่ดั้งเดิม  เล่าสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นมีการสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคนซึ่ง
จะพบในพ้ืนที่ชุมชนที่มีพืชกระจูดขึ้นเองตามธรรมชาติแล้วชาวในชุมชนสั่งสมความรู้ในการนามาใช้สอย
สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่น และ 2) บอกเล่าประวัติการเกิดภูมิปัญญาได้ชัดเจนมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์
อักษรในชุมชนที่มีคนนาพืชกระจูดมาปลูก  พ้ืนที่ใกล้เคียงมีวัตถุดิบพืชกระจูดตามธรรมชาติหรือมีการ
ย้ายถิ่นของคนที่มีความรู้ ความสามารถในงานศิลปหัตถกรรมมาตั้งถิ่นฐานในชุมชนเกิดการถ่ายทอด
ความรู้  ทักษะความสามารถการนาพืชกระจูดมาใช้สอยให้เกิดประโยชน์ จากผลการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัย
เห็นสอดคล้องกับผลการศึกษาของแกล้วทนง สอนสังข์  (2546 : 166-167) ศึกษางานศิลปหัตถกรรม
กระจูดในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุราษฎร์ธานี   พบว่างานศิลปหัตถกรรมกระจูดมีการสืบทอดภูมิ
ปัญญาทั้ง 3 แหล่งเหมือนกัน  คือ  สืบทอดจากบรรพบุรุษที่ผลิตเพ่ือใช้ในชีวิตประจาวัน  มีการพัฒนา
ปรับเปลี่ยนมาจนถึงยุคปัจจุบัน  โดยความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้านเองและความช่วยเหลือจากภาครัฐ   
สภาพปัจจุบัน 
  2.  สภาพปัญหาของการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  จากการศึกษาสภาพปัญหาของกลุ่มหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนัน  สรุปได้ดังนี้ 
   2.1 ด้านการออกแบบ 
    ปัญหาหลักของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยทุกกลุ่มคือการออกแบบ  ทุกกลุ่มไม่มี
นักออกแบบผลิตภัณฑ์มืออาชีพเป็นของตนเอง โดยส่วนใหญ่จะคิดแบบเองหรือดูแบบจากหนังสือบ้าง  
โดยที่ไม่มีหลักในการออกแบบ  การสนับสนุนจากภาครัฐก็มีน้อยมาก  หรือมีเข้ามาก็ไม่ตรงจุด  การจะ
ให้ทางกลุ่มจ้างนักออกแบบมาเองทางกลุ่มก็กังวลเรื่องค่าใช้จ่ายว่าจะสูงเกินไป   
   2.2 ด้านการตลาด 
    สมาชิกกลุ่มไม่สนใจในการผลิตชิ้นงานใหม่ๆเพราะไม่อยากท าอะไรที่ยุ่งยากกว่าที่
เคยท ามา อีกทั้งยังขาดความกระตือรือร้นด้านการตลาด  เพราะกลุ่มไม่รู้สึกกว่าสินค้านั้นเป็นยี่ห้อของ
ตนเอง  ช่องทางการขายก็เป็นช่องทางเดิมคือรอขายเฉพาะเวลาที่มีการจัดงานแสดงสินค้า ไม่เสาะ
แสวงหาช่องทางการตลาดใหม่ๆ เพ่ือให้เกิดรายได้มากขึ้น  เพราะสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย
ปาหนันส่วนใหญ่มีการศึกษาน้อย  ความสามารถในการหาช่องทางการขายใหม่  เช่น  ทางออนไลน์   
ก็เป็นเรื่องที่ไกลตัวและเป็นไปได้ยากส าหรับสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเหล่านี้  
ลูกหลานของสมาชิกกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันที่ยังเป็นวัยรุ่นและมีการศึกษาก็ไม่ให้ความ
สนใจในการพัฒนาการจักสานใบเตยปาหนันเท่าที่ควร  ปล่อยให้สมาชิกกลุ่มที่มีอายุมากแล้วเป็นผู้
ด าเนินกิจการกลุ่มไปตามรูปแบบเดิมๆ  ไม่มีการออกแบบสินค้าใหม่ๆ เพราะขาดความรู้ด้านการ
ออกแบบอย่างถูกหลัก   
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   2.3 ด้านการบริหารจัดการ 
    ปัญหาที่ทุกกลุ่มเจอเหมือนกันคือการไม่สามารถรองรับการผลิตชิ้นงานจ านวน
มากๆได้  เนื่องจากเป็นงานท ามือที่ต้องใช้เวลา  และข้ันตอนกระบวนการท าต้องอาศัยสภาพดินฟ้า
อากาศด้วย  บางครั้งจึงมีปัญหาในการผลิตไม่ทัน  อีกท้ังยังมีปัญหาเรื่องการควบคุมมาตรฐานของ
ชิ้นงานด้วยเนื่องจากเป็นงานที่ท าจากมือไม่ได้อาศัยเครื่องจักร  ท าให้มีปัญหาด้านปริมาณและเวลาใน
การผลิตพอสมควร 
   2.4 ด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ 
    การน าใบเตยปาหนันมาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ไม่ควรใช้ใบเตยปาหนันล้วนๆเพราะมี
ความอ่อนนิ่มเกินไป  ควรหาวัสดุอื่นมาผสมผสานด้วย  เช่น  ไม้  เหล็ก  อลูมิเนียม  ผ้า  เป็นต้น 
    สอดคล้องกับผลศึกษาของ  วิศรุตา  อรุณรัตน์  (2552  :  84-85)  ศึกษาเรื่อง
ต้นทุนและผลตอบแทนการทาเสื่อกระจูดกลุ่มเสื่อกระจูดทะเลน้อย จังหวัดพัทลุง พบว่าในขั้นตอนการ
ย้อมสีกระจูดทาลายสิ่งแวดล้อมและสุขภาพเพราะไม่ได้ใช้สีธรรมชาติในการย้อมสีกระจูด นอกจากนี้
ผลผลิตไม่แน่นอนเพราะเสื่อกระจูดเป็นอุตสาหกรรมในครัวเรือนยังต้องใช้วิธีการตากกระจูดให้แห้งเอง
ตามธรรมชาติ ซึ่งข้ึนอยู่กับสภาพอากาศ ถ้าช่วงที่มีแดดออกก็สามารถผลิตได้มาก แต่ถ้าช่วงไหนฝนตก
หนักก็ไม่สามารถผลิตเสื่อกระจูดได้ รูปแบบผลิตภัณฑ์ยังไมทันสมัย คุณภาพผลิตภัณฑ์ไม่ได้มาตรฐาน
เท่ากับที่ส่งขอมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน เทคโนโลยี เครอืข่ายกลุ่มชุมชนไม่เข้มแข็ง สอดคล้องกับผล
ศึกษาวิจัยของ สาธิตา ยะเดหวา (2553 : 47) ศึกษาแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ท่ีทาจากต้นกระจูด
ของกลุ่มทอเสื่อกระจูดบ้านป่า หมู่ที่ 4 อ าเภอควนเนียง จังหวัดสงขลา พบว่ากลุ่มเป้าหมายมีปัญหาขาด
ความรู้และทักษะในการปรับปรุงผลิตภัณฑ์ การขาดเงินทุน ขาดอุปกรณ์เครื่องมือที่ทันสมัยในการผลิต
และขาดการบริหารจัดการกลุ่มที่มีประสิทธิภาพ การส่งเสริมและพัฒนาไม่ต่อเนื่องและไม่ตรงตามความ
ต้องการของชุมชน 
  3.  แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ือ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
   3.1  แนวทางการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    จากผลการศึกษาครั้งนี้พบว่าแนวทางการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ด้านการออกแบบคือ ระยะสั้น
จ้างนักออกแบบหรือไม่ก็ให้นักออกแบบของโรงงานเฟอร์นิเจอร์ออกแบบมาให้เลย  ส่วนระยะยาว  คือ
การฝึกอบรมให้สมาชิกกลุ่มสามารถเป็นนักออกแบบเองได้   หรือการส่งเสริมให้บุตรหลานของกลุ่ม
สมาชิกเรียนทางด้านการออกแบบหรือด้านศิลปะนอกจากนี้ยังควรจัดให้มีการประกวดนักออกแบบ
ผลิตภัณฑ์หน้าใหม่  ซึ่งควรจัดให้มีประกวดในทุกพ้ืนที่ไม่เฉพาะแต่ในส่วนกลางเท่านั้น   ด้านการตลาด
พบว่า  ต้องสร้างความไว้วางใจและเชื่อใจโดยการจ่ายค่าจ้างตรงเวลาและต้องปลูกฝังให้กลุ่มหัตถกรรม
จักสานใบเตยปาหนันค านึงเรื่องการสร้างแบรนด์เป็นส าคัญ   ด้านการบริหารจัดการ  กลุ่มจะสามารถ
รองรับการผลิตจ านวนมากๆได้โดยการ  ใช้เครือข่ายหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันหลายๆกลุ่ม  
กระจายออร์เดอร์เพ่ือความรวดเร็วในการผลิตชิ้นงาน  และทางโรงงานเฟอร์นิเจอร์จะเจรจากับลูกค้าให้
สั่งสินค้าล่วงหน้า  ซึ่งจะเป็นการวางแผนการผลิตระยะยาวให้กับกลุ่มหัตถกรรมใบเตยปาหนันได้  ส่วน
เรื่องของการควบคุมมาตรฐานของชิ้นงานนั้นท าได้โดย  ใช้บุคลากรคนเดียวและอุปกรณ์ชิ้นเดียวกันใน
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การย้อมสีเพ่ือควบคุมคุณภาพ  สร้างกลุ่มคลัสเตอร์เพื่อมอบหมายงานให้แต่ละกลุ่มท าตามความถนัด
เพ่ือท าให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน  ในด้านของโรงงานต้องคุยกับเรื่องค่าความเสี่ยงของงานท ามือ  ด้าน
ข้อจ ากัดในการใช้งานใบเตยปาหนันเพ่ือน ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์  พบว่า  การน าใบเตยปาหนันมาท า
เป็นเฟอร์นิเจอร์ไม่ควรใช้ใบเตยปาหนันล้วนๆเพราะมีความอ่อนนิ่มเกินไป  ควรหาวัสดุอื่นมาผสมผสาน
ด้วย  เช่น  ไม้  เหล็ก  อลูมิเนียม  ผ้า  เป็นต้น 
    จากผลการวิจัยผู้วิจัยมีความเห็นว่าปัญหาของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่อ
อุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์นั้น ปัญหาจะอยู่ที่การพัฒนาผลิตภัณฑ์ให้มีรูปแบบที่แปลกใหม่และสวยงาม 
ควรต้องส่งเสริมให้สมาชิกกลุ่มมีความรู้ในเรื่องการออกแบบอย่างแท้จริง  โดยจะต้องอาศัยความร่วมมือ
ทั้งจากภาครัฐและเอกชน  ปัญหาเรื่องวัตถุดิบที่จะต้องใช้วัสดุอย่างอ่ืนมาผสมผสานด้วยเพ่ือให้เกิดความ
แข็งแรงทนทาน  และปัญหาเกี่ยวกับการผลิตที่ต้องอาศัยสภาพดินฟ้าอากาศเป็นตัวก าหนดอยู่
พอสมควร โดยเฉพาะในขั้นตอนของการตากตอกเตย  ซึ่งต้องอาศัยแดดในการตากให้แห้ง  หากเป็นช่วง
หน้าฝนก็จะค่อนข้างล าบากมาก  แต่ในอนาคตจะมาการน าแผงโซล่าเซลล์มาใช้ในการตากตอกเตย  
เพ่ือที่จะไม่ต้องรอแดดจากธรรมชาติ  รวมถึงข้อจ ากัดของใบเตยปาหนันที่ไม่ควรโดนน้ า  ต่อไปก็จะมี
เทคโนโลยีนาโนมาเคลือบตัวตอกเตยปาหนันก่อนท าการสาน  จะท าให้เตยปาหนันมีความคงทนมากขึ้น    
    สอดคล้องกับผลศึกษาของวิภา  แก้วปานกัน  (2552  :  160-163)  ศึกษาเรื่อง
แนวทางการพัฒนาหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่ในจังหวัดนครราชสีมาเพื่อสร้างเศรษฐกิจให้ชุมชน
พบว่าแนวทางการพัฒนาหัตถกรรมเครื่องจักสานไม้ไผ่มีแนวทางการด าเนินงาน คือ 1) พัฒนาทางด้าน
วัตถุดิบ 2) พัฒนาวิธีการจัดท าผลิตภัณฑ์ 3) พัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์ 4) การพัฒนาด้านคุณภาพ
ผลิตภัณฑ์ ซึ่งแนวทางส าคัญในการพัฒนาผลิตภัณฑ์มี 4 ด้าน ได้แก่ (1) ด้านปัจจัยการผลิต มุ่งส่งเสริม
ให้ผู้ผลิตเลือกใช้ปัจจัยการผลิตที่มีคุณภาพในท้องถิ่น การปรับปรุงเทคโนโลยีการผลิต พัฒนา
ประสิทธิภาพ ทักษะฝีมือและแรงงานการผลิต  (2) ด้านผลิตภัณฑ์ พัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑ์การ
แปรรูป และการบรรจุหีบห่อ ให้ถือระดับที่ได้รับการรับรองจากหน่วยงาน การมีกระบวนการผลิตที่ได้
มาตรฐาน (3) การสร้างสมดุลของการผลิตกับทรัพยากร ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างสมดุล และ (4) 
การสร้างและพัฒนาองค์ความรู้ให้กับกลุ่มผู้ผลิตให้สามารถช่วยเหลือตนเองได้ในเรื่องการพัฒนาการ
ผลิตและแปรรูปการตลาด  
   3.2  รูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรม
เฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
    จากผลการศึกษาครั้งนี้สรุปว่ารูปแบบการพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บนฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์  ควรจะใช้วัสดุอย่างอ่ืนมา
ผสมผสานกับใบเตยปาหนันด้วย  เพ่ือให้เกิดความสวยงามและคงทนมากกว่าที่จะใช้ตัวเตยปาหนันอย่าง
เดียว  ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับตัวเฟอร์นิเจอร์มา 5 ชิ้นคือ  โต๊ะ  เก้าอ้ี  ฉากก้ันห้อง   
หัวเตียง  โคมไฟ  โดยใช้หลักเกณฑ์ในการผลิตตามหลักการออกแบบ คือ  หน้าที่ใช้สอย ความปลอดภัย 
ความแข็งแรง  ความสะดวกสบายในการใช้ ความสวยงามน่าใช้  ราคาพอสมควร  การซ่อมแซมง่าย  
วัสดุ กรรมวิธีการผลิต  การขนส่ง 
    จากผลการวิจัยผู้วิจัยเห็นว่า  การออกแบบเฟอร์นิเจอร์จากใบเตยปาหนันในครั้งนี้
เป็นการออกแบบที่เน้นความเป็นธรรมชาติและเอกลักษณ์วัฒนธรรมของถิ่นใต้  นั่นคือการใช้ใบเตย
ปาหนันซึ่งเป็นงานจักสานที่มีอยู่เฉพาะทางใต้เท่านั้น  งานจักสานทุกชิ้นเป็นฝีมือของกลุ่มหัตถกรรมจัก
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สานใบเตยปาหนัน  ซึ่งเป็นการส่งเสริมรายได้ให้กับคนในชุมชน  เฟอร์นิเจอร์ที่เลือกท าแต่ละชิ้นเป็น
เฟอร์นิเจอร์ที่ถือว่าเป็นตัวหลักของการตกแต่งบ้าน  วัสดุที่น ามาใช้ไม่เป็นพิษภัยต่อสุขภาพของผู้ใช้  
เนื่องจากเป็นวัสดุที่มาจากธรรมชาติ  มีการออกแบบสีสันและลวดลายให้สอดคล้องกับความต้องการ
ของผู้บริโภค  คือมีทั้งความร่วมสมัยและความทันสมัยอยู่ในตัวเอง  ราคาไม่สูงมากเนื่องจากมีการน า
วัสดุอย่างอ่ืน  เช่น  ไม้ยางพารามาผสมผสาน  จึงท าให้สามารถลดต้นทุนได้มากหากเปรียบเทียบว่าต้อง
ใช้งานหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันทั้งชิ้น  ขั้นตอนการผลิตไม่ยุ่งยาก  เนื่องจากสามารถน าตัวเสื่อ
ใบเตยปาหนันมาตัดเย็บหรือเข้าเฟรมร่วมกับไม้ยางพาราได้เลย ท าให้ย่นระยะเวลาการผลิตได้มาก   
เฟอร์นิเจอร์ทุกชิ้นออกแบบให้สามารถถอดประกอบได้ (Knock Down) ท าให้สะดวกในการขนส่งและ
การประกอบด้วยตนเอง 
    ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์หัตถกรรมเพ่ือเพ่ิมมูลค่าทาง
เศรษฐกิจของ วัชรินทร์ จรุงจิตสุนทร (2548 : 15) กล่าวถึงแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ทาได้ดังนี้ คือ 
1) องค์ประกอบของการออกแบบผลิตภัณฑ์ ประกอบด้วย (1) คุณค่าของธรรมชาติหรืองานหัตถกรรมมี
เอกลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น (2) วัสดุและกรรมวิธีการผลิตของท้องถิ่น ผลิตได้จริง ใช้สอย
ดีเหมาะสมกับวัสดุท้องถิ่น (3) ความสวยงามและความน่าสนใจ รูปแบบแปลกใหม่ สะดุดตา (4) สะดวก
ต่อการพกพาขณะเดินทาง ขนาดพอเหมาะ บรรจุหีบห่อยากต่อการชารุดเสียหาย (5) ราคาท่ีซื้อได้ โดย
การตัดสินใจน้อย ราคาไม่แพง มีหลายราคาให้เลือก และ (6) คุณประโยชน์ของการออกแบบผลิตภัณฑ์ 
สอดคล้องกับผลการศึกษาของ  เรวัต สุขสิกาญจน์ (2549 : 132 - 133) ศึกษาและพัฒนาผลิตภัณฑ์จัก
สานกระจูดในจังหวัดนครศรีธรรมราชพบว่าผู้ผลิตมีความต้องการน าวัสดุอ่ืนมาออกแบบและพัฒนา
ร่วมกับผลิตภัณฑ์จักสานกระจูด เช่น เชือกกล้วย วัสดุ ย่านลิเพา และวัสดุตกแต่งอ่ืนๆ ที่มีในท้องถิ่น 
สอดคล้องกับแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์ ซึ่งวัชรินทร์ จรุงจิตสุนทร (2548 : 16) กล่าวว่าการ
ออกแบบผลิตภัณฑ์ให้ฉีกตลาด การแก้ปัญหาวัตถุดิบ และเทคโนโลยีที่มีอยู่มาประยุกต์เพ่ิมเติมด้วยการ
ตัดต่อ  การรวมโดยเอาสินค้าของตนไปรวมกับสินค้าอ่ืน การย่อ ขยายจะท าให้เกิดสินค้าใหม่ๆเกิดขึ้นได้ 

 
ข้อเสนอแนะ  
 
 1.  ข้อเสนอแนะเพ่ือการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์  
  1.1  ผลการวิจัยพบว่า  การสืบทอดของหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันส่วนใหญ่สืบทอด
กันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ  และเป็นการสืบทอดแบบปากต่อปาก  ซึ่งเป็นประโยชน์ให้กับหน่วยงานที่
เกี่ยวข้อง  ได้แก่  องค์การบริหารส่วนต าบล องค์การบริหารส่วนจังหวัด พัฒนาชุมชน และหน่วยงาน
การศึกษาในท้องถิ่นได้ท าการส่งเสริม อนุรักษ์ และพัฒนาภูมิปัญญาสามารถน าไปใช้ในการก าหนดเป็น
หลักสูตรหรือต าราที่เป็นลายลักษณ์อักษร  เพ่ือการสืบทอดอย่างยิ่งยืนต่อไป  
  1.2  ผลการวิจัยพบว่า  สภาพปัญหาของการพัฒนาหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน มี 4 
ด้าน คือ ด้านการออกแบบ  ด้านการตลาด  ด้ายการบริหารจัดการ  และด้านข้อจ ากัดในการใช้วัสดุ   
ซึ่งหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เช่น อุตสาหกรรมจังหวัด  พาณิชย์จังหวัด  องค์การบริหารส่วนท้องถิ่น  
ผู้ประกอบการ  หน่วยงานการศึกษา สามารถน าไปประยุกต์ใช้ในการวางแผนพัฒนางานศิลปหัตถกรรม
พ้ืนบ้านเพ่ือเป็นการเพ่ิมมูลค่าของสินค้าได้อย่างสูงสุด   
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  1.3 ผลการวิจัยพบว่า   แนวทางการพัฒนาการออกแบบและรูปแบบหัตถกรรมจักสาน
ใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์จ าเป็นที่จะต้องมีนักออกแบบ  การวางแผนการตลาดรวมถึง
มีการบริหารจัดการที่ได้คุณภาพ ซ่ึงกลุ่มที่ผลิตงานหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนัน  พัฒนาชุมชน 
อุตสาหกรรมจังหวัด และกรมส่งเสริมอุตสาหกรรมระหว่างประเทศ สามารถน าไปวางยุทธศาสตร์เพ่ือให้
เกิดการส่งเสริมการค้าระดับชุมชนและระดับส่งออกได้ 

  1.4. ผลการวิจัยพบว่า  วัสดุจากใบเตยปาหนันเป็นวัสดุที่อ่อนนุ่มเกินไป  ไม่เหมาะกับการ
น ามาท าเป็นเฟอร์นิเจอร์ที่ต้องรองรับน้ าหนักมาก  จึงควรน ามาผสมผสานกับวัสดุอย่างอ่ืนเพื่อให้เกิด
ความแข็งแรงทนทานมากข้ึน  ซึ่งกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตย  โรงงานผลิตเฟอร์นิเจอร์สามารถน าผล
การศึกษาไปประยุกต์การท าเฟอร์นิเจอร์ในรูปแบบต่างๆ โดยใช้ใบเตยปาหนันหรือพืชท้องถิ่นชนิดอ่ืนๆ 
มาผสมผสานเพื่อให้เกิดความสวยงาม  แข็งแรง  และสามารถน ามาใช้ในชีวิตประจ าวัน  และยังสามารถ
น ามาเพ่ิมมูลค่าได้ด้วย 

  1.5  ผลการวิจัยพบว่า  รูปแบบเฟอร์นิเจอร์ที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้มี 5 ชนิดด้วยกัน ได้แก่ 
โต๊ะ  เก้าอ้ี  หัวเตียง  ฉากกั้นห้อง  โคม จากผลการศึกษานี้ท าให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เช่น กลุ่ม
หัตถกรรมจักสานใบเตย  โรงงานผลิตเฟอร์นิเจอร์  อุตสาหกรรมจังหวัด  พาณิชย์จังหวัด  และ
หน่วยงานที่ส่งเสริมการส่งออก  สามารถน าไปใช้ต่อยอดและปรับปรุงเป็นเฟอร์นิเจอร์ในรูปแบบที่
แตกต่างและเหมาะสมชนิดอ่ืนๆได้ 

 2.  ข้อเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งต่อไป  
  2.1  ควรศึกษาวิจัยเรื่องการพัฒนาเครือข่ายกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยเพ่ือประโยชน์ใน

การบริหารจัดการภูมิปัญญาและวัตถุดิบให้เกิดมูลค่าสูงสุด  
  2.2  ควรศึกษาการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเพ่ือน ามาใช้ผสมผสานกับภูมิปัญญาดั้งเดิม 

เพ่ือก่อให้เกิดมูลค่าเพ่ิมของสินค้า 
2.3  ควรศึกษากระบวนการบริหารจัดการธุรกิจหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันทั้งใน

ประเทศและต่างประเทศเพ่ือการบริหารจัดการหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันอย่างยั่งยืน 
  2.4  ควรศึกษาวิจัยพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์เชิงสร้างสรรค์ วิเคราะห์ ส ารวจความ
ต้องการของผู้บริโภค เพ่ือให้ได้ผลิตภัณฑ์เป็นที่ต้องการของผู้บริโภคอย่างแท้จริง 

  2.5  ควรศึกษาถึงความต้องการด้านต่างๆของกลุ่มหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันในการ
จะพัฒนาให้หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเป็นการพัฒนาที่ยั่งยืน 

2.6  ควรศึกษาถึงนวัตกรรมใหม่ๆที่จะสามารถน ามาผสมผสานกับการท าหัตถกรรมจัก
สานใบเตยปาหนัน  เพื่อให้หัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเกิดความคงทน  แข็งแรง  และสามารถใช้
งานได้จริงในชีวิตประจ าวัน 
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 วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  ขอนแก่น  :  มหาวิทยาลัยขอนแก่น,  2542. 
ธงชัย  สันติวงษ.์    หลักการตลาด.    พิมพ์ครั้งที่  4.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2539. 
ธีรชัย  สุขสด.    การออกแบบผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร์,  2544. 
นพรัตน์  มหิพันธ์.    การศึกษาแนวทางในการพัฒนาธุรกิจผลิตภัณฑ์สินค้าพ้ืนเมือง  :  กรณีศึกษา 
 ร้านเลิศไพบูลย์ อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ์.    วิทยานิพนธ์  บธ.ม.  มหาสารคาม  :  
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2545. 
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นภวรรณ  คณานุรักษ์.    นโยบายผลิตภัณฑ์และราคา.    พิมพ์ครั้งที ่ 5.    กรุงเทพฯ  :  ซี.ว.ีแอล.  
 การพิมพ์,  2549. 
นวยนาด  เชาวนาภรณ.์    แนวทางการพัฒนาเศรษฐกิจชุมชนในแหล่งท่องเที่ยวโบราณสถานบ้าน 
 ปราสาทจังหวัดนครราชสีมา.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย 
 มหาสารคาม,  2552.   
นวลลออ  ทินานนท์.    รายงานการวิจัย การศึกษางานหัตถกรรมพ้ืนบ้านในจังหวัดนครนายก . 
 กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลันนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร,  2544. 
นิคม  ชมพูหลง.    ชุดฝึกอบรมด้วยตนเอง การสร้างและพัฒนาหลักสูตรโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นกลุ่ม 

การงานและพ้ืนฐานอาชีพ.    พิมพ์ครั้งที่  2.    มหาสารคาม  :  อภิชาติการพิมพ์,  2542. 
นิภาภัทร  วิชัย.    การอนุรักษ์และการพัฒนางานหัตถกรรมพ้ืนบ้านกระจูดในภาคใต้.    วิทยานิพนธ์  
 ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์,  2548. 
นิยพรรณ  (ผลวัฒนะ)  วรรณศิริ.    มานุษยวิทยาและวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  คณะสังคมศาสตร์  
 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์,  2540. 
นิรันดร์  จงวุฒิเวศย์.    แนวคิดแนวทางการพัฒนาชุมชน.    กรุงเทพฯ  :  ร าไทยเพรส,  2550. 
นิสวันต์  พิชญ์ด ารง.    "ทุนทางวัฒนธรรม : ขุมทรัพย์ของเศรษฐกิจสร้างสรรค์," 
   วารสารเศรษฐกิจและสังคม.    47(4)  :  13-18  ;  ตุลาคม – ธันวาคม,  2553.   
บัญญัติ  จุลนาพันธุ์  และคณะ.    การตลาดระหว่างประเทศ.    กรุงเทพฯ  :  ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัย 
 สุโขทัยธรรมาธิราช,  2537. 
บ ารุง  บุญปัญญา.    วัฒนธรรมชุมชนกับรากฐานสังคม.    2554. 
 <http://www.esaanvoice.net/esanvoice/
 know/show.php?Category=knowlege&No=1176>    10 ตุลาคม 2554. 
บุญเทียน  ทองประสาน.    แนวความคิดวัฒนธรรมชุมชนในงานพัฒนา.    กรุงเทพฯ  :  สภาคาทอลิก 
  แห่งประเทศไทยเพื่อการพัฒนา,  2531. 
บุญเรือง  สมประจบ.    หัตถกรรมไม้แกะสลักภาคกลาง  :  การศึกษาภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านการผลิต 
 และพัฒนาเชิงพาณิชย์.    วิทยานิพนธ์  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,   
 2553. 
บุปผาชาติ  อุปถัมภ์นรากร.    โนรา : การอนุรักษ์การพัฒนาและการสืบสานศิลปะการแสดงภาคใต้.  
 วิทยานิพนธ์  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2552. 
ประทีป  จันทร์นวล.    แนวทางการพัฒนาเทคโนโลยีพ้ืนบ้านที่เหมาะสมในการท าสวนยางพาราเพ่ือ 
 พัฒนาเศรษฐกิจชุมชนภาคอีสาน.    วิทยานิพนธ์  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย 
 มหาสารคาม,  2552. 
ประเทือง  คล้ายสุบรรณ์.    วฒันธรรมพื้นบ้าน.    กรุงเทพฯ  :  สุทธิสารการพิมพ์,  2531. 
ประเวศ  วะสี.    ประชาคมต าบล.    พิมพ์ครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  มติชน,  2541. 
 .     ยุทธศาสตร์ชาติเพ่ือความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจสังคมและศีลธรรม.    กรุงเทพฯ  :  
 โรงพิมพ์กรมการศาสนา,  2544. 
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ประเสริฐ วิทยารัฐ.   “ภูมิศาสตร์วัฒนธรรมภาคใต้,”  ใน  :  สารานุกรมวัฒนธรรมภาคใต้ พ.ศ. 2542.  
 เล่ม  12.    หน้า  5840-5847.    กรุงเทพฯ  :  สยามเพรส เมเนจเม้นท์,  2542. 
ประสิทธิ์  ตงยิ่งศิริ  และคณะ.    ทฤษฎีและนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจ หน่วยที่ 1-8.    นนทบุรี  :  
 โรงพิมพ์มหาวิทยาสุโขทัยธรรมาธิราช,  2544. 
ปรเมษฐ์  กาญจนวรางกูร.    การพัฒนาและส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชนแบบพึ่งตนเองส าหรับสตรี.  
  วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  ขอนแก่น  :  มหาวิทยาลัยขอนแก่น,  2541. 
ปรัชญานี  ธัญญาวดี.    ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านหัตถกรรมจักสานตับจากมุงหลังคากับการพัฒนาเศรษฐกิจ 
 ชุมชนพ่ึงตนเอง : ศึกษาเฉพาะกรณี หมู่ 2 บ้านวัดบางโปรง ต าบลบางโปรง อ าเภอเมือง  
 จังหวัดสมุทรปราการ.    วิทยาพนธ์  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  สถาบันราชภัฏธนบุรี,  2546. 
ปิยะนิตย์  โอนพรัตนวิบูล.    "เศรษฐกิจสร้างสรรค์และเศรษฐกิจพอเพียงขัดแย้งหรือสอดคล้องกัน," 
   วารสารเศรษฐกิจและสังคม.    47(4)  :  4-5  ;  ตุลาคม – ธันวาคม,  2553.   
ฝ่ายวิชาการ.    พจนานุกรมไทย ฉบับทันสมัยและสมบูรณ์.    กรุงเทพฯ  :  ซีเอ็ดยูเคชั่น,  2552. 
พนิดา  สมประจบ.    เครื่องทองลงหิน : รูปแบบการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูงานศิลปหัตถกรรมในภาคกลาง.    

วิทยานิพนธ์  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2554. 
พรชัย  สุจิตต์  และสุธิวงศ์  พงศ์ไพบูลย์.    “หัตถกรรมพ้ืนบ้านภาคใต้,”   ใน  :  สารานุกรมวัฒนธรรม 
 ภาคใต้ พ.ศ 2542.    เล่ม 17.    หน้า  8557-8572.  กรุงเทพฯ  :  สยามเพรส เมเนจเม้นท์,   
 2542. 
พระมงคล  มหานิล.    การประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการผลิตข้าวกล้องหอมมะลิเพ่ือพัฒนา 
 เศรษฐกิจชุมชน จังหวัดอ านาจเจริญ.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย 
 มหาสารคาม,  2552.  
พระมหาชุติพนธ์  ชาติดร.    หัตถกรรมพ้ืนบ้านหมอนขิดบ้านศรีฐานกับการพัฒนาเพ่ือการส่งออก.   
 วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2551.    
พระมหาวีระยุทธ  ประสาทนอก.    การอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญา และแนวทางการพัฒนาการผลิต 
  บาตรเพื่อเพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจของชุมชนบ้านบาตร เขตป้อมปราบศัตรูพ่าย 
  กรุงเทพมหานคร.    วิทยานิพนธ์  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,   
 2551. 
พระมหาสุทิตย์ อาภากร.    เครือข่าย : ธรรมชาติความรู้และการจัดการ.    กรุงเทพฯ  :  โครงการ 
 เสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชนเป็นสุข,  2547. 
พระมหาโสฬส  พรมมา.    แนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมพ้ืนบ้านหินอ่อนก าแพงเพชรเพ่ือเพ่ิม 
 มูลค่าทางเศรษฐกิจชุมชน.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย 
 มหาสารคาม,  2553.    
พระรัฐกร  สุขอ้วน.    ภูมิปัญญาพ้ืนบ้านในการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูและพัฒนาศิลปหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผา 

เชิงเศรษฐกิจชุมชน จังหวัดศรีสะเกษ.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม,  2551.   

พวงเพ็ญ  โพธิกาญจนวัตร.    การศึกษาภูมิปัญญาการปลูกชมพู่เพชรเพ่ือการพัฒนาเศรษฐกิจของ 
 ชุมชน.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2551.  
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พวงแก้ว  พรพิพัฒน์.    "เศรษฐกิจสร้างสรรค์ : พลังขับเคลื่อนใหม่ของเศรษฐกิจไทย,"  
   วารสารเศรษฐกิจและสังคม.    47(4)  :  6-12  ;  ตุลาคม – ธันวาคม,  2553.   
พิชิต  สุขเจริญพงษ์.    การจัดการวิศวกรรมการผลิต.    กรุงเทพฯ  :  ซีเอ็ดยูเคชั่น,  2540. 
พิบูล  ทีปะปาล.    การบริหารการตลาดยุคใหม่ในศตวรรษที่ 21.    กรุงเทพฯ  :  อมรการพิมพ์,   
 2549. 
พิษณุ  อ่อนมณี.    เศรษฐกิจชุมชนพ่ึงตนเองบนพื้นฐานชุมชนชนาธิปไตย.    2554.  
 <www.dopa.go.th/hp/tasa/year_42/oct_42.htm>    12 สิงหาคม 2554. 
พิสิฏฐ์  บุญไชย.    รายงานการวิจัยเรื่องการพัฒนาหัตถกรรมพ้ืนบ้านอีสาน.    มหาสารคาม  :  
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2541. 
พัชรินทร์  สิรสุนทร.    ชุมชนปฏิบัติการด้านการเรียนรู้ : แนวคิด เทคนิค และกระบวนการ.     
 กรุงเทพฯ  :  ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  2550. 
พัทยา  สายหู.    อุตสาหกรรมขนาดย่อมในชนบทมีรูปลักษณะและปัญหาบางประการ. 
 กรุงเทพฯ  :  ศูนย์วิจัยเศรษฐศาสตร์ประยุกต์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์,  2537. 
ภานุพงศ์  จงชานสิทโธ.    การศึกษากระบวนการถ่ายทอดความรู้และทักษะการท าภาชนะเครื่องเงิน 
 ของช่างเครื่องเงิน ในเขตเมืองเชียงใหม่.    วิทยานิพนธ์  กศ.ม. พิษณุโลก  :  มหาวิทยาลัย 
 นเรศวร,  2546.  
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    พัฒนศึกษา.    นนทบุรี  :  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมธิราช,  2545. 
มนัส  สุวรรณ.    ระเบียบวิธีวิจัยทางสังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์.    พิมพ์ครั้งที่  2.  กรุงเทพฯ :  
  โอเดียนสโตร์,  2549. 
มาริสา  โกเศยะโยธิน.    การศึกษาภูมิปัญญาพ้ืนบ้านเพ่ือการพึ่งตนเองของชุมชนเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืน 
 ของประชาชนบริเวณชายแดนไทย – กัมพูชาด้านตะวันออก ศึกษากรณีกลุ่มสัจจะสะสม 
 ทรัพย์ วัดไผ่ล้อม อ าเภอเมือง จังหวัดตราด.    สระแก้ว  :  ด ารงค์ชัยการพิมพ์,  2543. 
มารุต  อัมรานนท์.    ศิลปะพ้ืนบ้าน.    ชลบุรี  :  คณะสังคมศาสตร์และมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
 บูรพา,  2533. 
มาโนช  กงกะนันทน์.    หัตถกรรมพ้ืนบ้าน.   2554. 
 <http://guru.sanook.com/encyclopedia>    20 ตุลาคม 2554. 
 .    ศิลปะการออกแบบ.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2537 
ยศ  สันตสมบัติ.    พลวัตและความยืดหยุ่นของสังคมชาวนา  :  เศรษฐกิจภาคเหนือ.    เชียงใหม่  :  
 ศูนย์ศึกษาความหลากหลายทางชีวภาพและภูมิปัญญาเพ่ือการพัฒนาอย่างยั่งยืน 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่,  2546. 
 .    มนุษย์กับวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์,  2540. 
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ยิ่งเยาวลักษณ์  กะรัสนันท์.    ชีวิตและวัฒนธรรมไทย.    กรุงเทพฯ  :  แสงจันทร์การพิมพ์,  2546. 
ยุกติ  มุกดาวิจิตร.    อ่าน “วัฒนธรรมชุมชน” : วาทศิลป์และการเมืองของชาติพันธุ์นิพนธ์ 
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รัตนะ  อุทัยผล.    หัตถกรรมประจ าถิ่น.    กรุงเทพฯ  :  พิธการพิมพ์,  2523. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

190 
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   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  2551. 
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  วิทยานิพนธ์  ค.ม.  บัณฑิตวิทยาลัย  :  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร 
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วรนันท์  บุนนาค.    “การพัฒนาธุรกิจอุตสาหกรรมในครอบครัวด้านวิจัยและพัฒนา,”  วารสาร 
 คณะกรรมการพัฒนาหนังสือแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ.    4(8)  :  45-47 ; มีนาคม, 
 2535. 
วรวุฒิ  โรมรัตนพันธ์,  ธ ารง มั่นคง  และกนกวรรณ จินานุวัฒนา.  โครงการศึกษาทุนทางสังคมในฐานะ 
   ปัจจัยการผลิตของเศรษฐกิจชุมชน.    กรุงเทพฯ  :  ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย,   
 2547. 
วรากรณ์  สามโกเศศ.    เศรษฐกิจสร้างสรรค์.   2554.     <http://km.ru.ac.th>    20 มีนาคม  
 2554.  
วฤต  วิศรุตเวศน์.    แนวทางการพัฒนาเครื่องประดับเงินจากภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน เพ่ือเศรษฐกิจชุมชน  
 จังหวัดสุรินทร์.    วิทยานิพนธ์  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2552. 
วัชรินทร์  จรุงจิตสุนทร.    หลักการและแนวคิดการออกแบบผลิตภัณฑ์.    กรุงเทพฯ  :  
 แอ๊ปป้าพริ้นติ้งกรุ๊ป,  2548. 
วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร.    พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับปัญหาเศรษฐกิจของประเทศไทย. 
 กรุงเทพฯ  :  ยูโรปา เพรส,  2546. 
 .    พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับปัญหาเศรษฐกิจของประเทศไทย.    กรุงเทพฯ  :   
 แสงดาว,  2549. 
วิทยากร เชียงกูล.    อธิบายศัพท์สังคมศาสตร์เพ่ือการพัฒนา.    กรุงเทพฯ  :  สายธาร,  2550. 
วินัย วิริยะปานนท์.    เครื่องจักสาน อ าเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี.    กรุงเทพฯ  :  อัมรินทร์พริ้นติ้ง, 
 2527. 
วินัย วีระวัฒนานนท์  และคณะ.    การประยุกต์ใช้ภูมิปัญญาและทรัพยากรธรรมชาติท้องถิ่นในการ 
 พัฒนาสิ่งแวดล้อมการศึกษาและเศรษฐกิจชุมชน จังหวัดนครนายก.    กรุงเทพฯ  :   
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วิบูลย์ ลี้สุวรรณ.    เครื่องจักสานในประเทศไทย.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,์  2538. 
 .    มรดกวัฒนธรรมพื้นบ้าน.    พิมพ์ครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  ต้นอ้อ 1999,  2542 
 .    ศิลปะหัตถกรรมพ้ืนบ้าน.    พิมพ์ครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  อัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ,  2536. 
 .    ศิลปะหัตถกรรมพ้ืนบ้าน.    พิมพ์ครั้งที่  3.    กรุงเทพฯ  :  ต้นอ้อแกรมม่ี,  2539. 
 .    “หัตถกรรมพื้นบ้าน,”  ใน เอกสารการสอนชุดวิชาศิลปะการละเล่นและการแสดง 

พ้ืนบ้านของไทย หน่วยที่ 1-8.    หน้า  35-36.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร์,  2532. 
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วิรัช วิรชันิภาวรรณ.    ความหมายของการพัฒนา ค าที่มีความหมายใกล้เคียงและแนวคิดพ้ืนฐาน 
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 2554. 
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ท างาน  งานศิลปะหัตถกรรมโลหะท่ีใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น  กรุงรัตนโกสินทร์.    วิทยานิพนธ์ 
ปร.ด  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร,  2550.  

วีระ  ข าดวง.    การศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปหัตถกรรมการแทงหยวกเพ่ือสร้างรายได้
ในครัวเรือนของชุมชนในภาคกลาง.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม,  2551. 

ศาสตรา เหล่าอรรคะ.    ศึกษาวิจัยการพัฒนามาตรฐานของเล่นพื้นบ้านเด็กอีสาน ในจังหวัด 
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2554. 

ศักดิ์ชัย  เกียรตินาคินทร์.    ทุนความคิดเศรษฐกิจสร้างสรรค์.    กรุงเทพฯ  :  ไว้ลาย,  2553.   
 .    “ภูมิปัญญาชุมชน ยาวิเศษในการพัฒนา,”  วารสารวัฒนธรรมไทย.    1(6)  :  
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ศิริ ฮามสุโพธิ์.    การพัฒนาศักยภาพการพ่ึงตนเองในระดับหมู่บ้าน.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ด.  ขอนแก่น  :  
 มหาวิทยาลัยขอนแก่น,  2546. 
ศิริพงษ์ นวลแก้ว.    การน าภูมิปัญญาชาวบ้านมาใช้ในการพัฒนาหลักสูตรระดับท้องถิ่นของโรงเรียน 
 ประถมศึกษาจังหวัดแม่ฮ่องสอน.    วิทยานิพนธ์  ศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัย ศิลปากร, 
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 .    โฆษณาและการส่งเสริมการตลาด.    กรุงเทพฯ  :  วิสทิธิ์พัฒนา,  2524.  
ศรีอรุณ  เรืองฤทธิ์.    ศึกษาหัตถกรรมใบเตยปาหนันบ้านโต๊ะบัน  ต าบลบ่อหิน  อ าเภอสิเกา   
 จังหวัดตรัง.    วิทยานิพนธ์  ศศ.ม.  สงขลา  :  มหาวิทยาลัยทักษิณ,  2544. 
ศูนย์เครือข่ายความรู้ทางวัฒนธรรม สถาบันศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยบูรพา.     
 ศิลปหัตถกรรม.    2554. 
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 Mahasarakham University 



 
 

192 

ศูนย์ศึกษาเศรษฐศาสตร์การเมือง.    วิสาหกิจชุมชนกลไกเศรษฐกิจฐานราก.    พิมพ์ครั้งที่  5.     
 กรุงเทพฯ  :  เอดิสันเพรส โปรดักส์,  2554. 
สถาบันบัณฑิตบริหารธุรกิจ ศศินท์ร แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.    โครงการส่งเสริมมูลค่าเพ่ิมทาง 
 เศรษฐกิจด้วยทุนทางวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
  กระทรวงวัฒนธรรม,  2552. 
สถาบันราชภัฏนครปฐม.    ภมูิปัญญาไทยจังหวัดนครปฐม.    นครปฐม  :  เพชรเกษมการพิมพ์,  2545. 
สนธยา  พลศรี.    ทฤษฎีและหลักการพัฒนาชุมชน.    พิมพ์ครั้งที่  5.   กรุงเทพฯ  :  โอ.เอส  
 พริ้นติ้งเฮาส์,  2547. 
 .    เครือข่ายการเรียนรู้ในงานพัฒนาชุมชน.    พิมพ์ครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,์   
 2550. 
สมคิด พรมจุ้ย และคณะ.    เศรษฐกิจชุมชนหมู่บ้านอีสานใต้ ความอยู่รอดของชุมชนท่านกลาง 
 กระแสการเปลี่ยนแปลง.    กรุงเทพฯ  :  สร้างสรรค์,  2546. 
สมพันธ์ เตชะอธิก.    เศรษฐกิจชุมชนกับการพัฒนาที่ยั่งยืน.    2554.  
 <www.thaingo.org/cgi-bin/content/content1/show.pl?0051>    10 กันยายน 2554. 
สมบัติ กุสุมาวลี.    เขียนเศรษฐกิจเชิงสร้างสรรค์.    กรุงเทพฯ  :  ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
 2554. 
สมศักดิ์ ศรีสันติสุข.    การศึกษาสังคมและวัฒนธรรม แนวคิด วิธีวิทยาและทฤษฎี.    ขอนแก่น  :  
 คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น,  2544. 
สัญญา สัญญาวิวัฒน์.    ทฤษฎีและกลยุทธ์การพัฒนาสังคม.    พิมพ์ครั้งที่  8.    กรุงเทพฯ  :  
 ส านักพิมพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,  2551. 
 .    ทฤษฎีสังคมวิทยา.    พิมพ์ครั้งที่  12.    กรุงเทพฯ  :  ส านักพิมพ์จุฬาลงกรณ์ 
 มหาวิทยาลัย,  2550. 
สาคร  คันธโชติ.    การออกแบบและการพัฒนาผลิตภัณฑ์.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร์,  2528. 
สาธิตา ยะเดหวา.    การศึกษาแนวทางการพัฒนาผลิตภัณฑ์ท่ีท าจากต้นกระจูดของกลุ่มทอเสื่อกระจูด 
 บ้านป่า หมู่ที่ 4 อ าเภอควนเนียง จังหวัดสงขลา.    การค้นคว้าอิสระ  รป.ม.  
 ขอนแก่น  :  มหาวิทยาลัยขอนแก่น,  2553. 
สามารถ จันทร์สูรย์.    “ภูมิปัญญาชาวบ้านคืออะไร อย่างไร”  วารสารเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิต 
 ชาวอีสานสาธารณสุขมูลฐาน.    7(2)  :  5  ;  พฤศจิกายน,  2534. 
สารานุกรมเสรี.    ภูมิปัญญา.    2554.    <http://th.wikipedia.org>    18 กันยายน  2554. 
ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ.    ร่างแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ ฉบับที่ 11 (พ.ศ. 2555-2559).    กรุงเทพฯ   
 :  ส านักนายกรัฐมนตรี,  2553. 
 .    แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 10 (พ.ศ. 2550-2554).    กรุงเทพฯ  :   
 ส านักนายกรัฐมนตรี,  2549. 
 .    แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 11.    2554. 
 <www.ldd.go.th/Thai- html>    10 มิถุนายน 2554. 
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ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ.    คู่มือบริหารจัดการงานวัฒนธรรม ของ ภาคีเครือข่าย 
 งานวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพ์ชุมชนสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทยจ ากัด,   
 2551 
 .    ภูมิปัญญาชาวบ้านกับการพัฒนาชนบท.    กรุงเทพฯ  :  อัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ,  2534. 
 .    วัฒนธรรมประจ าชาติ.    กรุงเทพฯ  :  อัมรินทร์พริ้นติ้งกรุ๊ฟ,  2531. 
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อ ำเภอ….......................จังหวดั ....................................... 

3. เพศ                         หญิง    ชำย 
4. ศำสนำ......................................... 
5. กำรศึกษำ        ประถมศึกษำ   มัธยมศึกษำตอนต้น 

 
    มัธยมศึกษำตอนปลำย   ปริญญำตรี 

  
6. อำชีพ........................................... 
7. รำยได้หลัก................................................... 
8. รำยได้จำกกำรท ำหัตถกรรมจักสำนใบเตย................................................ 

 
 
                                                                        ลงชื่อ………………………………………ผู้สังเกต  
                                                                  วันที่ ……..เดือน ………พ.ศ. ……… 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

 

200 

แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพ่ืออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 

 

............................................................................................................................. ................. 
 

 ค าชี้แจง  แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วมรวบรวมข้อมูลกำรศึกษำวิจัยเรื่อง กำรพัฒนำกำร
ออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
 
กลุ่มตัวอย่ำงในพ้ืนที่ศึกษำจ ำนวน 9กลุ่ม  
  

1. สถำนที่สังเกต ……………………………………………………………………………………………………… 
2. ขั้นตอนกำรผลิตงำนหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันท ำอย่ำงไร ……………………………… 

…………………………………………………………………………………………………………………………...
………………………………………………………………………………………………………………………….…
……………………………………………………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 

3. ประวัติควำมเป็นมำของหัตถกรรมจักสำนใบเตยเป็นอย่ำงไรบ้ำง................................... 
............................................................................................................................. ............. 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………… 

4. สภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไรบ้ำง .................................. 
............................................................................................................................. ............. 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 

 5. ปัญหำในกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
   5.1 ด้ำนกำรออกแบบ..................................................................................................  
   5.2  ด้ำนกำรตลำด.....................................................................................................  
   5.3  ด้ำนกำรบริหำรจัดกำร.........................................................................................  
   5.4  ด้ำนข้อจ ำกัดในกำรใช้วัสดุ ...................................................................................  
   5.5 ด้ำนรูปแบบ...................................................................................................................  
   5.6  ด้ำนสีสัน ...............................................................................................................  
   5.7  ด้ำนลวดลำย ..........................................................................................................  
 
      สำมำรถแก้ไขได้อย่ำงไร .................................................................................................. 
  …………………………………………………………………………………………………………………………… 
  ……………………………………………………………………………………………………………………………. 
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6.แนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร  
6.1 แนวคิดกำรพัฒนำกำรออกแบบ…………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………….. 
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………… 
6.2 วิธีกำรพัฒนำกำรออกแบบ…………………………………………………………………… 
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………… 

                                        
                                             ลงชื่อ………………………………………ผู้สังเกต  
       วันที่ ……..เดือน ………พ.ศ. ……… 
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แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 

................................................................................................................................................... 
 

 ค าชี้แจง ใช้สัมภำษณ์กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป เพ่ือเก็บข้อมูลเกี่ยวกับ
ประวัติควำมเป็นมำ  สภำพปัจจุบัน ปัญหำและแนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตย
ปำหนันเพ่ืออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
   กลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฎิบัติ  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 
  
ตอนที่ 1  ด้ำนข้อมูลส่วนตัว  

1.1 ชื่อ-สกุล ผู้ให้สัมภำษณ์..............................................................อำยุ.............................. 
1.2 ที่ตั้ง บ้ำนที่บ้ำนเลขท่ี............................ต ำบล........................อ ำเภ

อ ำเภอ...................................... 
       จังหวัด............................................สถำนที่สัมภำษณ์ ……………………………............... 
1.3 อำชีพหลัก......................................................รำยได้ ………………………………………บำท 

   รำยได้จำกกำรน ำใบเตยปำหนันมำสร้ำงมูลค่ำทำงเศรษฐกิจ………………………บำท 
   กำรสร้ำงรำยได้จำกงำนหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันมีสภำพอย่ำงไร 
    ……………………………………………………………………………………………………………………… 
   ……………………………………………………………………………………………………………………… 

ตอนที่ 2 เป็นค ำถำมหลักเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำ  สภำพปัจจุบัน ปัญหำและแนวทำงกำร
พัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพ่ืออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
 2.1 หัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันกลุ่ม ………………………………………………………….…………. 
  ประวัติควำมเป็นมำชุมชน/กลุ่มเป็นอย่ำงไร……………………………………………………………… 
  ……………………………………………………………………………………………………………………………
  ……………………………………………………………………………………………………………………………
  ประวัติควำมเป็นมำหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันมีอะไรบ้ำง/ อย่ำงไร  
  …………………………………………………………………………………………………………………………… 
  …………………………………………………………………………………………………………………………… 
 2.2 สภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
  ……........................................................................................................................... ...... 
  ….. .................................................................................................................................  
  2.3 ปัญหำงำนหัตถกรรมหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันอย่ำงไร 
   2.3.1  ด้ำนกำรออกแบบ  
   …………………………………………………………………………………………………………………………. 
   …………………………………………………………………………………………………………………………. 

8.3.2 ด้ำนกำรตลำด............................................................. ................................. 
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………………………………………………………………………………………………………………………… 
8.3.3 ด้ำนกำรบริหำรจัดกำร........................................................................................... 

    …………………………………………………………………………………………………………….…………… 
   …………………………………………………………………………………………………………….…………... 

8.3.4 ด้ำนข้อจ ำกัดในกำรใช้วัสดุ................................................................ .................... 
         …………………………………………………………………………………………………………………………. 
   ………………………………………………………………………………………………………………………….. 

8.3.5 ด้ำนรูปแบบ............................................................................... ......................... 
………………………………………………………………………………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………….  
8.3.6 ด้ำนสีสัน....................................................................................... .................. 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………  
8.3.7 ด้ำนลวดลำย.......................................................... ............................................... 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 
…………………………………………………………………………………………………………………………. 

 
 2.4 แนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรม  
เฟอร์นิเจอร์เป็นอย่ำงไร...................................................................... .................................... 

  ............................................................................................................................. ............. 
  ................................................................................................................... ....................... 
                 ……………………………………………………………………………………………………………………………                          
   
 

ลงชื่อ………………….………………………ผู้สัมภำษณ์  
วันที่ ……..เดือน ………พ.ศ. ……… 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

 

204 

 
แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
..................................................................................................................................... 
 
 ค าชี้แจง แบบสัมภำษณ์แบบไม่มีโครงสร้ำงใช้สัมภำษณ์กลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ปฏิบัติเพ่ือเก็บ
ข้อมูลเกี่ยวกับ ประวัติควำมเป็นมำ  สภำพปัจจุบัน ปัญหำและแนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบ
หัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
 

   กลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฎิบัติ  
 
 1.  สถำนที่สัมภำษณ์ ………………………………………………………………………………………………... 

2.  ชื่อ – สกุล …………………………….อำยุ……..เวลำ …………….อำชีพ...................................... 
3. ประวัติควำมเป็นมำของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร …………………………… 

………………………………………………………………………………………………..…………………………
……………………………………………………………………………………………………..…………………… 

4.  สภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
     ……….. …………………………………………………………………………………………………………….... 

 5.  ปัญหำของงำนหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
  ..........................................................................................................................................  
  .................................................................................................................... ...................... 
  .................................................................................................................... ...................... 

 6.  แนวทำงกำรพัฒนำออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพ่ืออุตสำหกรรม  
เฟอร์นิเจอร์เป็นอย่ำงไร 

  ..........................................................................................................................................  
  ............................................................................................................................. ............. 
                                           

                                             ลงชื่อ………………………………………ผู้ให้สัมภำษณ์ 
ลงชื่อ………………….………………………ผู้สัมภำษณ์  

                                                  วันที่ ……..เดือน …………………พ.ศ. ……… 
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แบบสัมภาษณ์เจาะลึก 

การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
..................................................................................................................................... 
 
 ค าชี้แจง แบบสัมภำษณ์เจำะลึกใช้สัมภำษณ์กลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ปฏิบัติเพ่ือเก็บข้อมูลเกี่ยวกับ 
ประวัติควำมเป็นมำ  สภำพปัจจุบัน ปัญหำและแนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตย
ปำหนันเพ่ืออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
 

   กลุ่มผู้รู้  กลุ่มผู้ปฎิบัติ  
 
 1.  สถำนที่สัมภำษณ์ ………………………………………………………………………………………………... 

2.  ชื่อ – สกุล …………………………….อำยุ……..เวลำ …………….อำชีพ...................................... 
3. ประวัติควำมเป็นมำของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร …………………………… 

………………………………………………………………………………………………..…………………………
……………………………………………………………………………………………………..…………………… 

4.  สภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
     ……….. …………………………………………………………………………………………………………….... 

 5.  ปัญหำของงำนหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
  ............................................................................................................................. ............. 
  ................................................................................................................... ....................... 
  .................................................................................................................... ...................... 

 6.  แนวทำงกำรพัฒนำออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพ่ืออุตสำหกรรม  
เฟอร์นิเจอร์เป็นอย่ำงไร 

  ............................................................................................................................. ............. 
  ................................................................................................................. ......................... 
 
                                           

                                             ลงชื่อ………………………………………ผู้ให้สัมภำษณ์ 
ลงชื่อ………………….………………………ผู้สัมภำษณ์  

       วันที่ ……..เดือน …………………….……พ.ศ. ……… 
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แบบสนทนากลุ่ม 

เรื่อง การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
............................................................................................................................. ....... 

 

 ค ำชี้แจง ประเด็นกำรสนทนำกลุ่มส ำหรับกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  
โดยจัดเป็นกลุ่ม ละ 6-9 คน ใช้เวลำสนทนำ ประมำณ 3 ชั่วโมง 
 

ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้เข้าร่วมสนทนา 
 สถำนที่ ………………………………………………… วันที่…………….เดือน …………. พ.ศ. ……… 
 ผู้เข้ำร่วมสนทนำ 
 1.1 ชื่อ – สกุล ……………………………………………………….อำชีพ ………………………………………. 
 1.2 ชื่อ – สกุล ……………………………………………………….อำชีพ ………………………………………. 
 1.3 ชื่อ – สกุล ……………………………………………………….อำชีพ ………………………………………. 
 1.4 ชื่อ – สกุล ……………………………………………………….อำชีพ ………………………………………. 
 1.5 ชื่อ – สกุล ……………………………………………………….อำชีพ ………………………………………. 
 1.6 ชื่อ – สกุล ……………………………………………………….อำชีพ ………………………………………. 
 1.  ประวัติควำมเป็นมำและสภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนัน 
    1.1 ประวัติควำมเป็นมำของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
  1.2 สภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
 2. ปัญหำในกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรม
เฟอร์นิเจอร์ 
  2.1 ปัญหำด้ำนกำรออกแบบ  ด้ำนกำรตลำด  ด้ำนกำรบริหำรจัดกำร  ด้ำนข้อจ ำกัดในกำรใช้
วัสดุ  ด้ำนรูปแบบ  ด้ำนสีสัน  ด้ำนลวดลำย 
 3.  แนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรม
เฟอร์นิเจอร์เป็นอย่ำงไร  
 
 

ลงชื่อ………………………………………ผู้บันทึก 
        วันที่ ……..เดือน ………………………..…พ.ศ. ……… 
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แบบประชุมเชิงปฏิบัติการ 

เรื่อง การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 
............................................................................................................................. ................................ 
 
ค าชี้แจง 
 ประเด็นกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำรส ำหรับกลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป จ ำนวน 
20 คน ประกอบด้วย กลุ่มผู้รู้ จ ำนวน 5 คน กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ ำนวน  10 คน และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป
จ ำนวน 5 คน   
 
ประเด็นการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
 
  1.  ประวัติควำมเป็นมำและสภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนัน 
    1.1 ประวัติควำมเป็นมำของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
  1.2 สภำพปัจจุบันของหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเป็นอย่ำงไร 
 2. ปัญหำในกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรม
เฟอร์นิเจอร์ 
  2.1 ปัญหำด้ำนกำรออกแบบ  ด้ำนกำรตลำด  ด้ำนกำรบริหำรจัดกำร  ด้ำนข้อจ ำกัดในกำรใช้
วัสดุ  ด้ำนรูปแบบ  ด้ำนสีสัน  ด้ำนลวดลำย 
 3.  แนวทำงกำรพัฒนำกำรออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพื่ออุตสำหกรรม
เฟอร์นิเจอร์เป็นอย่ำงไร  
 
 
 

ลงชื่อ………………………………………ผู้บันทึก/ด ำเนินกำร 
                                           วันที ่……..เดือน ……………………………พ.ศ. ……… 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
 
กรกต  อำรมณ์ดี  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนที่บ้ำนเลขท่ี 335  

ม. 10  ต ำบลบ้ำนแหลม  อ ำเภอบ้ำนแหลม  จังหวัดเพชรบุรี เมื่อวันที่ 22 สิงหำคม 2557. 
กิตติมำ  ถิ่นเกำะยำว  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 133   

ม. 2   ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 18 กรกฎำคม 2557. 
เกำะหย้ะ  ท ำสวน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 54/2 หมู่ 3      

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 15 สิงหำคม 2557. 
ก ำธร  ชำญน้ ำ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์v โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่205/1 ม. 2          

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 18 กรกฎำคม 2557. 
จินดำ  ละง ู เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่238  ม. 2   

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 18 กรกฎำคม 2557. 
จินดำ  ห้วยลึก  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่30/1 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 9 กันยำยน 2557. 
จินดำ  วันแรก  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่108 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 9 กันยำยน 2557. 
จิรำภรณ์  สุขใจ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 101 ม.7   
 ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
เจะตะ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์v โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่  42 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 22 กรกฎำคม 2557. 
เจะน ิ  ปูเงิน เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่90 ม. 3  

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 22 กรกฎำคม 2557. 
เจะแมะ  ปูเงินเป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่74/1 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 10 กรกฎำคม 2557. 
เจะยะ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 42 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 10 กรกฎำคม 2557. 
เจะเสียะ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 117 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 10 กรกฎำคม 2557. 
เจ๊ะด๊ะ  เหมซ๊ะ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่95 ม.2 ต ำบล 
 ท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 10 กรกฎำคม 2557. 
เจ๊ะม๊ะ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 87 หมู่ 3  

ต ำบลบ่อหิน อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 10 กรกฎำคม 2557. 
จันทรำ  สัจจสุจริตกุล  เป็นผูใ้ห้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 86/2  

ม 2 ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 5 สิงหำคม 2557. 
จันทร์เพ็ญ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่90/2 หมู่ 3       

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 2 กรกฎำคม 2557. 
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ฉ๊ะ  ชำญน้ ำ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่201 ม. 2   
ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 

ซำรีน่ำ  ส ำมะเนี๊ยะ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 58/1 ม.7       
ต ำบลท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 

ฐำกูร  สัจจสุจริตกุล  เป็นผู้ใหส้ัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่  86/2  
ม. 2 ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 

นอรีย๊ะ  หลงพิลำ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์อ โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 25/1  
ต ำบลท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 

บุญธรรม  สันเหล็ม  เป็นผู้ใหส้ัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 21 ม.7          
ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 

บุบผำ  สมันหลี เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์,ที่บ้ำนเลขที ่ 94 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
ประสิทธิ์  สัตย์จิตร  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 212 ม. 2        

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 3 กรกฎำคม 2557. 
ประหยัด  เกื้อกูล  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่79/2 ม. 2         

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 3 กรกฎำคม 2557. 
ปะติมะ  เขียดเขียว  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 75/1 หมู่ 3     

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 3 กรกฎำคม 2557. 
ฝำรีด๊ะ  สุวำหล ำ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 150 ม.7   
 ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
พัชรินทร์ ส ำมะเนี๊ยะ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่  58 ม.7        

ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557.  
มะนะ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่ 83 หมู่ 3 ต ำบล 
 บ่อหิน    อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
มำนพ  สัตย์จิตร  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 212 ม. 2           

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 2557. 
มำลินี  จงรัก  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่19 หมู่ 3 ต ำบล 
 บ่อหิน อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง เมื่อวันที่ 3 กรกฎำคม 2557.  
เมะ้ส๊ะ  สุภำพ เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่115  ม.2             
 ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 3 กรกฎำคม 2557. 
เมทิน ี คลองรั้ว  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่  211 ม 2            

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่ เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 2557.  
แมะบู  ส ำมะเนี๊ยะ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 58/1 ม.7        

ต ำบลท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 2 สิงหำคม 2557. 
เมำะ   สมันหลี  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่47 หมู่ 3   
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
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ยุภำ  ยิหลี  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่81หมู่ 3 ต ำบลบ่อ 
 หิน อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
ใยด ี สัตย์จิตร  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่ 189 ม. 2             

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557.2557. 
เรำะเกียะ  หยีสัน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่11 หมู่ 3 
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
ลัดดำ  บุตรจอ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่ 229  ม. 2           

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
วรรณำ  บวรจิรวัฒน์  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 205  ม. 2     

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่13 สิงหำคม 2557. 
วรรณำ  อ่อนนวน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่135 ม.2          

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 15  สิงหำคม  2557. 
วรพงค์  ด ำท่ำคลอง  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 125/1 ม.7     

ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
วรัญญำ  เส็มหมำด  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 47/1 ม.7       

ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
วิมล  สงฆ์รักษ์  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่233 ม.2              

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
วิลัย  บุญญำ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์อ ที่บ้ำนเลขท่ี 83/1 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
วำรุณี  ห้ำหวำ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่83 ม. 2 ต ำบล

เกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
วำสนำ  ท ำสวน เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่ 112 หมู่ 3          

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
ศรัณย ์ เงดหมำน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่2/1 ม.7  
 ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
สหัส  ส ำมะเนี๊ยะ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่5/1 ม.7  
 ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
สิมะ  ศรีใหม่พัทลุง  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่  59 หมู่ 3       

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 2 กรกฎำคม 2557. 
สิเรำะ  สมันหลี  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 109 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
สุกัญญำ  อำหน่ำย  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 165 ม.7 
  ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557.  
สุมำลี  ส ำลี  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่143 ม.7  

ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
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สุวรรณำ  บิสนุม  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์,โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์,. ที่บ้ำนเลขที่ 2 ม.7  
ต ำบลท่ำแพ   อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 

ส ำรำญ  ละเอียด  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่197 ม. 2          
ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 

หลงมะ  หลงเอ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่  112 หมู่ 3        
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
หะเดียะ  หลงเอ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 12/1 หมู่ 3         

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
หะเสียะ  หยีหำสัน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 15/1 หมู่ 3      

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 15 กรกฎำคม 2557. 
ห้ำลีย๊ะ  อ่อนนวน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่121  ม.2         

ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
ห๊ะบีนะ  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่74/1 หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
ห๊ะหมี้หย๊ะ  หวังสบู่  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 113/1  

ม. 2 ต ำบลเกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
แหนด  เขียดเขียว  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่82หมู่ 3  
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557.  
อฐิชำ  เส็มหมำด  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์อ ที่บ้ำนเลขที ่47/1 ม.7  
 ต ำบลท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
อฐิตำ  เส็มหมำด  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่47/1 ม.7  
 ต ำบลท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
อำรมณ ์ ยูโส๊ะ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่ 13 ม.  ต ำบล

เกำะกลำง อ ำเภอเกำะลันตำ จังหวัดกระบี่  เมื่อวันที่ 13 สิงหำคม 2557. 
อำรี  ปูเงิน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่48หมู่ 3 ต ำบล 

บ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
อำสีสะ  จำปัง  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่33/1 ม.5  

ต ำบลท่ำเรือ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557.  
อุษำ  บุญสมำน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที่ 13 หมู่ 3   
 ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 5 กรกฎำคม 2557. 
เอียด  หลงเอ  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่ 102 หมู่ 3  

ต ำบลบ่อหิน  อ ำเภอสิเกำ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่ 7 กรกฎำคม 2557. 
อ ำระ  นวลใย  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่88 ม.7  

ต ำบลท่ำแพ อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
อัมภรณ์  มันโตน  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่44/1 ม.7  
 ต ำบลท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
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อัสรีย์  เส็มหมำด  เป็นผู้ให้สัมภำษณ์, โพยมรัตน์  เรืองฤทธิ์ เป็นผู้สัมภำษณ์, ที่บ้ำนเลขที ่83 ม.7 ต ำบล 
 ท่ำแพ  อ ำเภอท่ำแพ จังหวัดสตูล  เมื่อวันที่ 12 กรกฎำคม 2557. 
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 Mahasarakham University 



 

 

215 

ก าหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
วันศุกร์ ที่ 21 ตุลาคม 2557  13.00 - 16.00 น. 

ณ ห้องประชุมศูนย์วิทยาศาสตร์เพื่อการศึกษาจังหวัดตรัง 
 
13.00 – 13.15 น. ลงทะเบียนรับเอกสำร 
13.15 – 13.30 น. พิธีเปิดโดย รองประธำนสมำชิกสภำเทศบำลนครเมืองตรัง 
13.30 – 14.00 น. น ำเสนอควำมเป็นมำและข้อมูลเบื้องต้นในกำรศึกษำแนวทำงกำรพัฒนำ กำร

ออกแบบหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนันเพ่ืออุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์บน
ฐำนเศรษฐกิจสร้ำงสรรค์  โดยนักศึกษำปริญญำเอก คณะวัฒนธรรมศำสตร์ 
มหำวิทยำลัยมหำสำรคำม 

14.00 – 15.30 น. อภิปรำยกลุ่มใหญ่ 
15.30 – 16.00 น. สรุปสำระส ำคัญท่ีได้จำกกำรประชุม 
16.00 พิธีปิด โดยผู้อ ำนำยกำรศูนย์วิทยำศำสตร์เพื่อกำรศึกษำ 
 

  ผู้เข้ำประชุม ประกอบด้วย 
  หัวหน้ำกลุ่มหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนัน  3  คน 
  ผู้ประกอบกำรโรงงำนอุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 2  คน 
  นักออกแบบผลิตภัณฑ์    2 คน 
  นักวิชำกำร     5  คน 
  ผู้น ำชุมชน      3  คน 
  วัฒนธรรมจังหวัด     1  คน 
  อุตสำหกรรมจังหวัด    1  คน 
  หัวหน้ำสถำนศึกษำ    3 คน 
   
             รวม                         20  คน 
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ผู้เข้าร่วมประชุม โครงการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
การพัฒนาการออกแบบหัตถกรรมจักสานใบเตยปาหนันเพื่ออุตสาหกรรมเฟอร์นิเจอร์บน

ฐานเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
1. หัวหน้ำกลุ่มหัตถกรรมจักสำนใบเตยปำหนัน 3  คน 

- นำงจันทร์เพ็ญ   ปูเงิน  หัวหน้ำกลุ่มใบเตยปำหนันบ้ำนดุหุน  จังหวัดตรัง 
- นำงวรรณำ   อ่อนนวน  หัวหน้ำกลุ่มใบเตยปำหนันบ้ำนร่ำหมำด  จังหวัดกระบี่ 
- นำงแมะบู  ส ำมะเนี๊ยะ  หัวหน้ำกลุ่มใบเตยปำหนันบ้ำนสวยควน  จังหวัดสตูล 

2. ผู้ประกอบกำรโรงงำนอุตสำหกรรมเฟอร์นิเจอร์ 2  คน 
 - นำงสำวบุญธิดำ   ศรีพุธสมบูรณ์ ผู้บริหำรบริษัท  ศรีพุธตรังพำรำกรุ๊ป  จ ำกัด 
 - นำยสมบูรณ์   วงศ์จันทร์  ผู้จัดกำรฝ่ำยผลิตบริษัท  ตรังไม้ยำง  จ ำกัด 
3. นักออกแบบผลิตภัณฑ์    2 คน 

- นำงสำวครินธำร์   สุธำประดิษฐ์  นักออกแบบงำนผ้ำแบรนด์ปำรียำ 
- นำยปิยะ   ตันติสิทธิกร  นักออกแบบบริษัทศรีพุธตรังพำรำกรุ๊ป  จ ำกัด 

4. นักวิชำกำร     5  คน 
- นำงสำวภัคธีมำ   สุขะกิจ  ครู กศน. อ ำเภอเมือง จังหวัดตรัง 
- นำงชำลิสำ   นิยมเดชำ  ครู กศน. อ ำเภอห้วยยอด จังหวัดตรัง 
- นำงสำวอรวรรณ   ทองใบ  ครู กศน. อ ำเภอสิเกำ จังหวัดตรัง 
- นำงชัญกร   ไชยศิริ   ครู กศน. อ ำเภอนำโยง จังหวัดตรัง 
- นำยสฤษฎ์   สุรำงกูร   ครู กศน. อ ำเภอกันตัง จังหวัดตรัง 

5. ผู้น ำชุมชน      3  คน 
- นำยธเนศ   คงด ำ   สมำชิกสภำเทศบำลนครเมืองตรัง 
- นำงสำวสิริรส  กิ้มเฉี้ยง  นักพัฒนำชุมชน อบต ำบลบำงรัก จังหวัดตรัง 
- ชรินทร์ธร   มำกชู   ที่ปรึกษำสมำชิกสภำเทศบำลนครเมืองตรัง 

6. วัฒนธรรมจังหวัด    1  คน 
- นำยประยูร   หนูเล็ก   วัฒนธรรมจังหวัดตรัง 

7. อุตสำหกรรมจังหวัด    1  คน 
- นำงสำวนัทรินทร์   หวัดแท่น  หัวหน้ำฝ่ำยส่งเสริมอุตสำหกรรมจังหวัดตรัง 

    
8. หัวหน้ำสถำนศึกษำ    3 คน 

- นำยคมกริช   อภิชัยสรพันธุ์  ผู้อ ำนวยกำร กศน.อ ำเภอสิเกำ จังหวัดตรัง 
- นำยขรรค์ชัย   บริบูรณ์  ผู้อ ำนวยกำร กศน.อ ำเภอเมือง จังหวัดตรัง 
- นำยสุพล   สวัสดี   ผู้อ ำนวยกำรวิทยำลัยสำรพัดช่ำง จังหวัดตรัง 
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ภารผนวก ง 
ภาพการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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ภำพประกอบ  85  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (1) 
 

 
 

ภำพประกอบ  86  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (2) 
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ภำพประกอบ  87  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (3) 
 

 
 

ภำพประกอบ  88  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (4) 
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ภำพประกอบ  89  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (5) 
 

 
 

ภำพประกอบ  90  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (6) 
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ภำพประกอบ  91  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (7) 
 

 
 

ภำพประกอบ  92  บรรยำกำศกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร (8) 
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ภำพประกอบ  93  ผู้เข้ำร่วมประชุมเชิงปฏิบัติกำร  
 
 

 
 

ภำพประกอบ  94  มอบของที่ระลึกให้แก่ผู้เข้ำร่วมประชุมเชิงปฏิบัติกำร  
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ภำพประกอบ  95  ผู้วิจัยและอำจำรย์ที่ปรึกษำ ดร.ปรำรภ  แก้วเศษ 
 

 
 

ภำพประกอบ  96  ผู้วิจัย  อำจำรย์ที่ปรึกษำและผู้เข้ำร่วมประชุมเชิงปฏิบัติกำร 
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ประวัติย่อของผู้วิจัย 
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