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ABSTRACT 
 
  This qualitative study aimed at: 1) examining the life and work of Khru Narong 
Smithitham on Norhtern thai folk music; and 2) investigating the transmission process 
on Northern Thai folk music.  Field data were collected through interviews and 
observations, checked for their accountability, analyzed, and the results of the study 
were presented in a descriptive analytical format.  
            The results of the study showed that Khru Narong Smithitham used to learn 
Western music before his learning on Northern Thai folk music, especially, a phi pia 
stringed plucked zither.  He eventually became a skill person on both its theory and 
practices recognized in the music circle of Northen Thai folk music. 
              The transmission method of Northern Thai folk music of Khru Narong 
Smithitham began from preparing the students’ attitudes on the important of Northern 
Thai folk music first, then the teaching process could start afterward. 
The teaching began from the easy to the more difficult ones.  Each student was taught 
individually.  The students were required to observe the real performances and had to 
perform on the stages. 
          In conclusion, all students learned with enjoyment and became the Northern 
folk musicians of a professional level. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
      
  
ภูมิหลัง 
 
 ภาคเหนือของไทย มีดนตรีและศิลปะการแสดงทีบ่งบอกถึงอัตลักษณของความออนชอย
งดงาม มีความไพเราะของเสียงดนตรี ซึง่เกิดข้ึนจากสงัคมของเกษตรกรในภาคเหนือตอนบนของ
ประเทศไทย ซึ่งนับถือศาสนาพทุธผสมกบัความเช่ือเรื่องผี  บทเพลง วิธีเลน วิธีรอง จะถูกถายทอดกัน
มา รุนสูรุนโดยการบอกกลาวดวยวาจาและการเลนหรือรองใหฟง จากผูมีความรูของชุมชน (ประสทิธ์ิ 
เลียวสริิพงศ.    2542  :  65) บทบาทของดนตรพีื้นบานภาคเหนือนอกจากเปนดนตรีประกอบพิธีกรรม
ในศาสนาความเช่ือ เปนดนตรเีพื่อความบันเทงิแลว ดนตรีพืน้บานภาคเหนือ ยังมบีทบาททางสงัคม  
ที่มีเน้ือหาเพื่อสือ่ ถึงการเกี้ยวพาราสีระหวางชายและหญงิ เปนเรือ่งราวความรักและธรรมชาติ มากกวา
การผกูพันเปนเรื่องราว ลักษณะการรองจะทอดเสียงเขากับทํานองของเครื่องสีและเครื่องเปา เครื่อง
ดนตร ีจะประกอบข้ึนจากเทคโนโลยีพื้นบาน มีลกัษณะเรียบงาย และประดิษฐข้ึนจากวัสดุในธรรมชาติ
หรือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน ซึ่งตัวผูเลนเองนอกจากจะมีความสามารถในการเลนดนตรีแลวสวนใหญ    
จะเปนผูผลิตเครื่องดนตรีข้ึนมาเอง เครื่องดนตรีภาคเหนือแบงได 4 ประเภทตามวิธีปฏิบัติที่ทําใหเกิด
เสียงดนตรี ไดแก เครื่องดีด สี ตี และเปา (อุดม รุงเรืองศรี.    2542  :  2088) 
 ดนตรีพื้นบานภาคเหนือ สามารถจัดหมวดหมูได 3 ประเภท ตามกิจกรรมของชุมชน ไดแก  
1) ดนตรีธรรมะ  มีทํานองที่ชาวเหนือเรียกวาระบําหรือละนํา (ลํานํา)  คือ ละนําในการสวดมนต       
การสวดพระสูตร  สูตรเบิก  สูตรถอนตางๆ  ละนําเกี่ยวกบัการเทศนาธรรม เชน ละนํานกเขาเหิน     
ละนํามะนาวลองของ และละนํามะพราวไกวใบ  นอกจากน้ียังมีละนําที่เรียกวาการอื่อ  ไดแก  อื่อกาพย
และอื่อกะโลง (โคลง)  2) ดนตรีพิธีกรรม  ใชสําหรบัประโคมในพิธีกรรม  โดยมีจุดประสงคเพื่อสราง
ความเปนมงคลสรางความศักด์ิสิทธ์ิและสรางความขลังใหกบัพิธีกรรมน้ันๆ  วงดนตรีที่นํามาประโคม 
ไดแก วงแหซึ่งมีทัง้ประเภทแหแบบมีทํานอง ไดแก วงพาทยและวงตกเสง และแหแบบไมมทีํานอง 
ไดแก วงฆองกลองตางๆ  3) ดนตรีชาวบาน ไดแก วงซอหรอืวงชางซอ การไดฟงบทซอของคนในยุคน้ัน
ไมไดมีจุดประสงคเพื่อความบันเทิงเพียงอยางเดียว ยังรวมถึงการเสพอาหารสมองซึ่งมทีั้งเรื่องทางโลก 
เรื่องทางธรรมอันอยูในวิถีชีวิตและขาวสารตางๆ  จะประมวลไวในบทซอทั้งหมด (ณรงค  สมิทธิธรรม.    
2545 : 19-20) จากอดีตถึงปจจบุันชาวเหนือใหความสําคัญตอดนตร ี ใชดนตรีประกอบในประเพณี 
พิธีกรรม ความเช่ือมาโดยตลอด  สงัเกตไดจากในกิจกรรมของชุมชนจะมีดนตรีเขามาเกี่ยวของอยูเสมอ 
 วงดนตรีพื้นบานและนักดนตรพีื้นบานแตละทองถ่ินในภาคเหนือ จะยึดทํานองเพลงและ
ระเบียบวิธีการบรรเลงแบบด่ังเดิม เครื่องดนตรีที่ใชจะสรางในรูปแบบทีเ่รียบงาย ไมประณีตสวยงาม 
เน่ืองจากตองการเสียงดังวัตถุประสงคในการทําเครื่องดนตรขีองชาวเหนือในอดีต ใชเพื่อประกอบ
พิธีกรรมที่เปนจารีตปฏิบัติสืบตอกันมา โดยมากจะใชในวัยหนุมและเลิกใชเมื่อมีครอบครัวแลว เน่ืองจาก
ตองใชเวลาเพือ่ประกอบอาชีพสรางฐานะใหครอบครัว นอกจากผูที่มีใจรักศิลปะดานน้ีเทาน้ัน ที่จะนํามา
เลนบางในบางโอกาส ในเวลาตอมาชาวเหนือมีภูมปิญญามากข้ึน อารยะธรรมสงูข้ึนและมสีุนทรียะ 
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มากข้ึนจึงนําเครื่องดนตรเีขามาเกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน เชน การบรรเลงเพื่อประเทืองอารมณ  
คลายเครียด ตลอดจนใชเปนเครื่องมือเกี้ยวสาวตามหมูบานตางๆ (งามตา  นันทขวาง.    2551  :  22) 
 ครูณรงค สมทิธิธรรม มีชีวิตอยูในสภาพแวดลอมของวัฒนธรรมพื้นบานภาคเหนือต้ังแตในวัย
เด็ก ที่มีดนตรีวงพาทย  วงตกเสง  ประชาชนในหมูบานมีการสบืทอดประเพณีฟอนผีปูยาอยางชุกชุม 
ดังน้ันจึงไดเห็นและมสีวนรวมในการละเลนตามงานวัด งานบุญ และงานประเพณีในทองถ่ิน  เน่ืองจาก 
มีบานอยูใกลวัดพระแกวสุชาดารามวรวิหาร   ซึ่งมีการจัดงานประเพณีประจําปที่ย่ิงใหญ  สิง่เหลาน้ีได
ซึมซบัและสะสมจนเปนประสบการณทางวัฒนธรรมพืน้บานมาต้ังแตวัยเยาว  (ณรงค  สมทิธิธรรม.  
2545 : 207) ครูณรงค สมิทธิธรรม  เริม่เรียนดนตรีพื้นบาน โดยเริ่มศึกษาดนตรปีพาทยพื้นบาน       
ทําหนาทีเ่ปนมอืกลองในวงดนตรพีื้นบาน  ทั้งวงพาทยและวงสะลอซอซึง เริ่มศึกษาพิณเปยะจากพอครู
บุญมา  ไชยมะโน  นักดีดพิณเพียะ 4 สายที่มีช่ือเสียง เปนบคุคลดีเดนดานวัฒนธรรม สาขาดนตรี
พื้นบาน ของกระทรวงวัฒนธรรม ในป 2539  ตอมาไดเปนผูผลิตและรวมบรรเลงในอลับั้มเสียง 
พะสายพิณเพียะของพอครูบญุมา ไชยมะโน  หลังจากน้ันไดผลิตผลงานดานวิชาการ  เครื่องมือชวยสอน  
หนังสือและบทความทีม่ีคุณคาอยางตอเน่ือง ไดแก ตําราดนตรีพื้นบานเมืองเหนือ หนังสือดนตรี
ประกอบการฟอนผีในจงัหวัดลําปาง หนังสอืดนตรีพื้นบานคนเมืองเหนือ บทความดนตรีพื้นบานจงัหวัด
ลําปางในสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ  ป  พ.ศ.  2539 เอกสารการประชุมวิชาการดนตรี
มหาวิทยาลัยมหิดล  เรื่องการไลเสียงโครมาติกในพิณสายเดียว  เขียนบทความในวารสารเพลงดนตรี
ของมหาลัยมหิดล  และเขียนบทความประจําคอลมันศิลปวัฒนธรรม ในหนังสือพิมพ ฅนเมืองเหนือ    
ซึ่งเปนหนังสอืพิมพทองถ่ินรายสปัดาหของจังหวัดลําปาง ผลงานดานดนตรี เชน บันทกึเสียงพิณเปยะ
สายเดียวรวมกบัพอครูบญุมา ไชยมะโน แตงเพลงพื้นบาน เพลงประกอบการแสดงพื้นบาน เพลงเด่ียว
พิณเพียะ และเพลงไทยสากลอื่น ๆ  เขียนบทจอย และบทซอ  เปนผูสอน เปนวิทยากร เกี่ยวกบั 
การเขียนบทจอย ซอ การดีดพิณเปยะ และการตีกลองปูชา  โดยมีกระบวนการถายทอดที่ทําใหผูเรียน
สามารถเกิดความเขาใจไดงาย 
 ครูณรงค สมทิธิธรรม เริ่มศึกษาดนตรีอยางจรงิจงักับวงดนตรีในชมรมดนตรีของวิทยาลัย
เกษตรกรรมแมโจ  มีบทบาทหลายอยาง เชน เปนนักดนตรี เปนประธานชมรม หัวหนาวง ประสบการณ
ที่ไดรับคือ การอานและเขียนโนตสากล  รวมถึงฝกเลนเครื่องดนตรีตางๆในวง  ศึกษาทฤษฎีดนตรีสากล
ที่คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนกระทัง่สอบไดเกรด 6 (Trinity College of music, 
London)  สมัยเมื่อครั้งยังรับราชการในวัยหนุม ไดเลนดนตรีตามรานอาหาร และไนทคลบัเปนอาชีพ
เสริม  ตอมาไดเรียนการเรียบเรยีงเสียงประสานทีโ่รงเรียนดนตรีสยามกลการ เชียงใหม กับอาจารย
สุริยัน รามสูต จนจบหลกัสูตร แตไมไดสอบเพื่อประเมินผล เน่ืองจากมีกจิธุระ  ครูณรงค สมิทธิธรรม   
จบการศึกษาระดับมหาบัณฑิต  ที่สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบทมหาวิทยาลัย 
มหิดล  สาขาวิชาวัฒนธรรมการดนตร ี(มานุษยวิทยาทางดนตร)ี  เคยรับราชการเปนอาจารยประจํา
สาขาวิชาดนตร ี คณะมนุษยศาสตรและสงัคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฎลําปาง ตําแหนงผูชวย
ศาสตราจารย ปจจุบันไดเกษียณอายุราชการแลว 
 จากการศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของพบวา นักดนตรีพื้นบานภาคเหนือ จะยึดทํานองเพลงและ
ระเบียบวิธีการบรรเลงแบบด้ังเดิม ตลอดจนวิธีการสืบทอดยังเปนแบบเกา ซึ่งตางจากวิธีการถายทอด
ตามแบบดนตรสีากล  ครูณรงค สมิทธิธรรม เปนครูดนตรีทีม่พีื้นฐานการศึกษาทางดานดนตรสีากลและ
มีความเช่ียวชาญดานดนตรีพื้นบาน ทั้งดานการบรรเลงและการถายทอด ดังน้ันวิธีการถายทอดดนตรี
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พื้นบานของครูณรงค สมทิธิธรรม จึงมกีารผสมผสานระหวางดนตรีพื้นบานกับดนตรีสากล ไดใชหลัก
ทฤษฎีดนตรีสากลมาอธิบายถึงเรื่องระบบเสียงของดนตรีพื้นบานในข้ันตอนของการถายทอด ซึ่งมีความ
นาสนใจควรคาแกการศึกษาและจดบันทกึไวอยางเปนระบบ รวมทั้งผลของการวิจัยครั้งน้ีสามารถนําไป
ประยุกตใช ในการเรียนการสอนดนตรสีาขาอื่นๆได 
 ดวยเหตุผลดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงมีความสนใจทีจ่ะทําวิจัย เรื่อง กระบวนการถายทอด
ดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม เพื่อศึกษาประวัติ ผลงาน วิธีการและข้ันตอนการ
ถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ จากน้ันสรปุวิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ
ของครูณรงค  สมิทธิธรรม โดยอาศัยขอเทจ็จริง ทฤษฎี และเหตุผล มาสนับสนุน 
   
ความมุงหมายของการวิจัย 
  
 1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 2. เพื่อศึกษาวิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือของครูณรงค       
สมิทธิธรรม 
 
คําถามในการวิจัย 
 
 1. ครูณรงค สมิทธิธรรม มปีระวัติความเปนมาอยางไรและมผีลงานดานดนตรพีื้นบาน
ภาคเหนืออะไรบาง 
 2. ครูณรงค สมิทธิธรรม มีวิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ        
อยางไรบาง 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1. ทําใหทราบประวัติและผลงานดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 2. ทําใหทราบวิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค      
สมิทธิธรรม 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 1. กระบวนการถายทอด หมายถึง วิธีการและข้ันตอนการสอนดนตรีพื้นบานภาคเหนือ     
ของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 2. ดนตรพีื้นบานภาคเหนือ หมายถึง ดนตรีที่ใชประกอบกจิกรรมทางสังคมและเปนทีรู่จัก
แพรหลายในหมูสามญัชนในภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  
 3. ศึกษา หมายถึง การเกบ็รวบรวมขอมลู ดานประวัติ ผลงาน และกระบวนการถายทอด
ดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ของครูณรงค สมิทธิธรรม จากเอกสารทีเ่กี่ยวของ และการเก็บขอมูลภาคสนาม  
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 4. ประวัติ หมายถึง ความเปนมาของครูณรงค สมิทธิธรรมในดานตางๆ ไดแก ประวัติสวนตัว 
ดานครอบครัว ดานการศึกษา ดานการทํางานราชการ รางวัลที่ไดรบั และปรัชญาการดําเนินชีวิต 
 5. ผลงาน หมายถึง สิ่งที่เกิดจากการสรางสรรคของครูณรงค สมิทธิธรรม ทีเ่กี่ยวของกบัดนตรี
พื้นบานภาคเหนือ ในดานตางๆ ไดแก ดานวิชาการ การประพันธเพลงพื้นบาน การประพันธบทซอ การ
ประพันธเพลงไทยสากล การเผยแพรและถายทอดวัฒนธรรม และการมีสวนรวมและงานบริการสังคม 
 7. วิธีการ หมายถึง ศิลปะหรือกลวิธีการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ของครูณรงค 
สมิทธิธรรม 
 8. ข้ันตอน หมายถึง ลําดับข้ันในการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค  
สมิทธิธรรม 
  
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 
 ในการวิจัยครัง้น้ีไดกําหนดกรอบแนวคิดของงานวิจัยเรื่อง กระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบาน
ภาคเหนือของครูณรงค สมทิธิธรรม  โดยศึกษาองคความรูทีเ่กี่ยวของนําไปสูการคนควา เพื่อทําใหทราบ
ถึงวิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม โดยมรีายระเอียด
ดังภาพประกอบ  1 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

 

กระบวนการถายทอดดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ
ของครูณรงค สมทิธิธรรม 

ประวัติและผลงานทางดานดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ 
ของครูณรงค สมิทธิธรรม 

วิธีการและขั้นตอน  
การถายทอดดนตรีพ้ืนบาน

ภาคเหนือของครูณรงค   
สมิทธิธรรม 

 - กระบวนการถายทอด 
พิณเปยะของครูณรงค  
สมิทธิธรรม 
 - กระบวนการถายทอด 
กลองปูชาของครูณรงค  
สมิทธิธรรม 
 - กระบวนการถายทอด 
จอยซอของครูณรงค สมทิธิ
ธรรม 

 - ทราบประวัติและ
ผลงานดานดนตรีพ้ืนบาน
ภาคเหนือของครูณรงค 
สมิทธิธรรม 
 - ทราบวิธีการและ
ขั้นตอนการถายทอดดนตรี
พ้ืนบานภาคเหนือของ 
ครูณรงค สมิทธิธรรม     

ประวัติครูณรงค  
สมิทธิธรรม 

- ประวัติสวนตัว 
- ประวัติการศึกษา 
- ประวัติการทํางานราชการ 
- รางวัลที่ไดรับ 
- ปรัชญาการดําเนินชีวิต 

ผลงานทางดานดนตรี
พ้ืนบานภาคเหนือ 

ของครูณรงค สมิทธิธรรม 

- ดานวิชาการ  
- การประพันธเพลงพื้นบาน  
- การประพันธบทซอ  
- การประพันธเพลงไทย
สากล  
- การเผยแพรและถายทอด
วัฒนธรรม  
- การมสีวนรวมและงาน
บริการสงัคม 

แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
- ทฤษฎีการเรียนการสอน
ดนตร ี  
- ทฤษฎีการเรียนรู 
- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
- ทฤษฎีวิวัฒนาการ 
- ทฤษฎีการแพรกระจาย
และการแลกเปลี่ยน 
- ทฤษฎีโครงสรางและ
หนาที่นิยม  
- ทฤษฎีการแบงประเภท
เครื่องดนตร ี

การเก็บรวบรวมขอมูล 

ขอมูลเอกสาร  
- เอกสารที่ตีพิมพ 
- เอกสารที่ไมตีพิมพ  
ขอมูลภาคสนาม 
- การสังเกต  
- การสัมภาษณ 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การศึกษาวิจัย เรือ่ง กระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม      
ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  โดยผูวิจัยไดแบงประเด็นการศึกษา ดังน้ี 
  1. สภาพสังคมและวัฒนธรรมภาคเหนือ 
  2. ดนตรีพื้นบานภาคเหนือ 
   2.1 ลักษณะของดนตรพีื้นบาน 
   2.2 เพลงพื้นบานภาคเหนือ 
   2.3 เครื่องดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  
  3. องคความรูเกี่ยวกับการสืบทอดและถายทอด 
  4. บริบทพื้นที่ที่ทําการวิจัย 
  5. แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
   5.1 ทฤษฎีการเรียนการสอนดนตร ี
   5.2 ทฤษฎีการเรียนรู 
   5.3 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
   5.4 ทฤษฎีวิวัฒนาการ 
   5.5 ทฤษฎีการแพรกระจายและการแลกเปลี่ยน 
   5.6 ทฤษฎีโครงสรางและหนาที่นิยม 
   5.7 ทฤษฎีการแบงประเภทเครื่องดนตรี  
   6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 
สภาพสังคมและวัฒนธรรมภาคเหนือ 
 
 ภาคเหนือ มีพื้นทีป่ระมาณ  93,691 ตารางกิโลเมตร ประกอบไปดวย 9 จังหวัด ไดแก 
เชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง แพร นาน แมฮองสอน พะเยา และอุตรดิตถ ลักษณะภูมิประเทศ  
สวนใหญประกอบไปดวยภูเขา (สุภาพ  บัวแยม.    2539 : 7) 
 พื้นที่ภาคเหนือของประเทศไทย รวมไปถึงดินแดนบางสวนของประเทศพมา จีน และลาว    
แตเดิมเปนที่อยูอาศัยของชาวลานนา มีการปกครองเปนแควนอิสระ  ซึ่งกลุมบานเมืองกลุมน้ี             
มีความสัมพันธกันในดานการเมอืง ศาสนา ศิลปะ ประเพณี และวัฒนธรรม  ศูนยกลางการปกครอง   
อยูที่เมอืงเชียงใหม มีความเจรญิรุงเรืองมากใน พุทธศตวรรษที่ 20-21 จนกระทัง่ในพุทธศตวรรษที่ 22      
ไดตกอยูภายใตอิทธิพลของประเทศพมา แตสามารถกอบกูเอกราชไดในบางครัง้ จนกระทัง่พุทธศตวรรษ
ที่ 24  ไดตกเปนเมืองข้ึนของกรงุรัตนโกสินทร และไดถูกรวมเปนสวนหน่ึงของประเทศสยาม   
ภาคเหนือตอนบน มีพื้นที่ครอบคลมุทั้งหมด 9 จังหวัด ไดแก  จังหวัดเชียงราย เชียใหม นาน พะเยา  
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แพร แมฮองสอน ลําปาง ลําพูน และจงัหวัดอุตรดิตถ  มีเน้ือที่ประมาณ  93,691 ตารางกิโลเมตร
ลักษณะภูมิประเทศของภาคเหนือตอนบน พื้นที่สวนใหญเปนภูเขา คิดเปนรอยละ 78 ของพื้นที่ทั้งหมด 
มีเทือกเขาแดนลาวทอดยาวอยูแนวตะวันตกถึงตะวันออก เปนพรมแดนระหวางไทยกับพมา มีความยาว 
250 กิโลเมตร มียอดเขาทีท่ีความสูงจากระดับนํ้าทะเลมากๆ ไดแก ดอยตุง สูงจากระดับนํ้าทะเล 1,356 
เมตร ดอยผาหมปก สงูจากระดับนํ้าทะเล 1,456 เมตร และดอยอาวขาง ซึ่งเปนตนกําเนิดแมนํ้าปง สงู
จากระดับนํ้าทะเล 1,918 เมตร เทือกเขาถนนธงชัย อยูทางทิศตะวันตกทอดยาวจากเหนือมาใต 
ระหวางชายแดนไทยกบัพมา ทอดยาวลงมาในเขตจงัหวัดแมฮองสอนและเชียงใหม มียอดเขาที่สงูทีสุ่ด
คือ ยอดดอยอินทนนท สูงจากระดับนํ้าทะเล 2,580 เมตร เทือกเขาผีปนนํ้า มีความยาว 475 กิโลเมตร 
ยอดเขาไดแก ดอยแมโถ สูงจากระดับนํ้าทะเล 1,767 เมตร และดอยขุนตาล สงูจากระดับนํ้าทะเล 
1,348 เมตร เปนเทือกเขาที่แบงนํ้าออกเปนสองสาย คือ สายหน่ึงไหลไปทางทิศเหนือลงสูแมนํ้าโขง อีก
สายหน่ึงไหลไปทางทิศใตลงสูแมนํ้าปง แมนํ้าวัง แมนํ้ายม และแมนํ้านาน ทิวเขาหลวงพระบาง เปนทิว
เขาที่ต้ังอยูภาคตะวันออกของภาคเหนือ เปนพรมแดนกั้นระหวางประเทศไทยและลาว มีความยาว
ทั้งหมด 505 กิโลเมตร มียอดเขาทีสู่งที่สุดคือ ภูเมียง ซึ่งอยูในประเทศลาวและเปนตนกําเนิดแมนํ้านาน 
ลักษณะภูมิประเทศที่ราบและหุบเขาเปนแหลงเพราะปลูกทีส่ําคัญของภาคเหนือ เชน ที่ราบแมนํ้าปง   
ที่ราบแมนํ้าวัง ที่ราบแมนํ้ายม ที่ราบแมนํ้านาน ที่ราบแมนํ้าเมย ที่ราบแมนํ้ายวน และทีร่าบแมนํ้ากก 
(ประสิทธ์ิ เลียวสริิพงศ.    2542  :  3) 
 สังคมของชาวเหนือ สวนใหญนิยมอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญ บานเรือนนิยมสรางดวยไม  
มุงดวยกระเบือ้งดินเผากระเบื้อง ไม หรือใบตองตึง เอกลกัษณที่สําคัญ คือ ไมกาแลไขวที่ติดไวที่หนาจั่ว  
ชาวเหนือสวนใหญผิวพรรณคอนขางขาว รูปรางดี รักสงบ  อัธยาศัยดี  เปนมิตร  และโอบออมอารี       
มีภาษาพูดและภาษาเขียนเปนของตนเอง เรียกวาภาษาคําเมือง การแตงกายพื้นเมืองของภาคเหนือ 
สวนใหญ  ผูหญิง จะสวมเสื้อคอกลมหรือคอจีนแขนยาว หมผาสไบทับ และเกลาผม  สวนผูชายสวมเสื้อ
คอกลมหรอืคอจีน นุงกางเกงปายหนา มีผาคาดเอว ผาพาดบาและผาโพกศีรษะ แตในบางโอกาสจะสวม
เสื้อมอฮอม นุงกางเกงสามสวนและมีผาคาดเอว เครือ่งประดับสวนใหญนิยมใชเครื่องเงินและเครื่องทอง
เปนหลัก   
 ชาวเหนือไดยึดถือปฏิบัติและสืบทอด วัฒนธรรมประเพณีมาโดยตลอด ไดแก ในชวงเดือนย่ี
ของปฏิทินทางภาคเหนือประมาณเดือนพฤศจกิายน มีประเพณีการทําบุญทอดกฐิน ประเพณีย่ีเปงหรือ
งานลอยกระทง ในเดือน 3 หรือประมาณเดือนธันวาคม มีประเพณีต้ังธรรมหลวง (เทศนมหาชาติ) 
ทอดผาปาและในเดือนน้ีจะมีการเกี่ยวขาวดอ (คือขาวที่สุกกอนขาวป) เมื่อถึงขางแรมจึงเกี่ยวขาวป     
ในเดือน 4 ซึ่งตรงกับเดือนมกราคม มีการตามขาวจี่หลามและทําบุญข้ึนเรือนใหมในชวงเดือน 7 เดือน 8 
และเดือน 9 ซึ่งเปนชวงฤดูรอน จะมีงานประเพณีตางๆ จํานวนมาก เชน ประเพณี  การฟอนผี  
ประเพณีปอยหลวง ประเพณีไหวพระธาตุและประเพณีสงกรานต ซึ่งชาวเหนือจะถือเปนประเพณีวันข้ึน
ปใหม นอกจากน้ีแลวยังมีงานเทศกาลประเพณีประจําทองถ่ิน เชน งานปอยหลวงตานตุง  งานปอยเหลิ
นสิบเอ็ด งานหลวงเวียงละกอน  งานปอยบวชลกูแกว ประเพณีบอกไฟข้ึนหรือจุดบั้งไฟ  งานตานกวย
สลาก ประเพณีข้ึนขันดอกอินทขิล ประเพณีปกธง ประเพณีนบพระเลนเพลงและงานไหวสาแมฟาหลวง   
 เมื่อประมาณ 30 ปทีผ่านมา  ภาคเหนืออุดมไปดวยปาไม ที่มีช่ือเสียงมากคือไมสกั แตใน
ปจจุบัน ปาไมไดลดจํานวนนอยลง  ประชาชนจึงหันมาทําอาชีพเกษตรกรรมอื่นแทน เชน ไรฝาย ไร
ยาสูบ ทํานา ทําสวนผลไม  และปลกูพืชผักเมืองหนาว  รวมถึงการทําอุตสาหกรรมเหมอืงถานหนิ
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ลิกไนต และทํางานหัตถกรรม เชน การทอผาไหม การจัดสาน เครื่องปนดินเผา เครื่องไมแกะสลัก 
เครื่องเงิน และเครือ่งเขิน  (บรุีรัตน  สามัตถิยะ.    2544  :  1-9) 
 
ดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ 
 
 1. ลักษณะของดนตรีพื้นบาน 
  ดนตรีพื้นบานหรือเพลงพื้นบาน ภาษาอังกฤษใชคําวา Folk Music หรือ Folk Song  
ทั้ง 2 คําน้ี สามารถใชแทนกันได และคําวาเพลงพืน้บาน (Folk Song) จะนิยมใชมากกวาดนตรพีืน้บาน 
(Folk Music) ซึ่งมีนักปราชญบางทานไดใหเหตุผลวา เนืองจากดนตรีพืน้บานเริ่มข้ึนจากเพลงขับรอง
ไมไดเริ่มข้ึนจากเพลงบรรเลง หรือบางทานไดใหเหตุผลวาทีใชเพลงพื้นบาน (Folk Song) แทนคําวา
ดนตรีพื้นบาน (Folk Music) เน่ืองจากดนตรีพืน้บานประเภทขับรองมีมากกวาประเภทบรรเลง จะเห็น
ไดวาการทีจะใหคําจํากัดความของดนตรีพืน้บานน้ันไมใชเรือ่งงาย 
  และเจรญิชัย ชนไพโรจน ยังกลาวถึงความสําคัญและประโยชนของดนตรีพืน้บานวา  
เปนดนตรทีี่แสดงออกในดานความรูสึกนึกคิด ความเช่ือ และนิสัยใจคอของชาวบาน ดนตรีพืน้บานจึง
สามารถเขาถึงและครองใจไดมากกวาดนตรปีระเภทอืน่ๆ เน้ือหาสาระของดนตรีพื้นบานน้ันมีทัง้ให
ความรู และความบันเทิง เปนตนวา ความรูเกีย่วกับทางโลก และทางธรรม เปนการสัง่สอนอบรมให  
คนประพฤติในสงิทีดีงาม (เจรญิชัย ชนไพโรจน.    2526  :  10) 
  ดนตรีพื้นบาน มีมาแตด้ังเดิมในกลุมสังคมทุกกลุมทั่วโลก โดยทั่วไปมีการรองประกอบเปน
สวนมาก จึงเรียกกันอีกช่ือหน่ึงวา เพลงพื้นบาน หนาที่ของดนตรีพื้นบานใชสําหรบัประกอบกจิกรรม
ตางๆของสังคมน้ันๆ รูปแบบของเพลงจะไมซบัซอน มทีํานองหลักเพียง 2-3 ทํานอง ลักษณะของทํานอง
และจงัหวะเปนไปตามประเภทของกิจกรรม  ลีลาการรองเปนไปตามธรรมชาติ  ไมเนนดานเสียงและ
เทคนิคมากนัก เครื่องดนตรีที่ใช จะเปนเครื่องดนตรีทีล่ักษณะเฉพาะของทองถ่ินน้ันๆ บทเพลง วิธีเลน 
วิธีรอง จะถูกถายทอดกันมา รุนสูรุนโดยการบอกกลาวดวยวาจาและการเลนหรือรองใหฟง (ณรุทธ   
สุทธจิตต.    2535  :  7-8) 
  ดนตรีพื้นบาน คือ ผลผลิตจากสมาชิกของสงัคมเกษตรในชนบท ถายทอดโดยการจดจํา
และการปฏิบัติจริง  โดยไมมีการจดบันทกึ มีเน้ือหาครอบคลุมกจิกรรม และประเพณีทุกอยางในวิถีชีวิต
ของคนในสังคม  มีสถานะเปนสมบัติของสวนรวม  (ประสทิธ์ิ  เลียวสิริพงศ.    2542   :  2) 
  ดนตรีพื้นบาน คือ ดนตรีที่แพรหลายในหมูบานหน่ึงหรือมากกวาหน่ึงหมูบานโดยที่เน้ือหา 
ผูรอง ผูฟง เปนทีรู่จักกันในหมูบาน และแสดงถึงเอกลักษณเฉพาะหมูบานน้ันๆ เพลงพื้นบานเปน
พฤติกรรมหน่ึงของมนุษย เปนผลผลิตสวนหน่ึงของสงัคม  (ปรานี  วงษเทศ.    2525  :  63) 
  นักวิชาการบางทานอาจเรียกเพลงพื้นบานวา เพลงชาวบาน  ซึ่งใหความหมายที่ใกลเคียง
กับเพลงพื้นบาน   
  เพลงชาวบานไมมีระเบียบแบบแผนที่ตายตัว ทํานองเน้ือรองเกิดข้ึนในใจอยางไรกจ็ะแสดง
ออกมาแบบน้ัน ทํานองมีความเรียบงาย เลนซ้ําไปมา เน้ือรองสั้นหรือยาวแลวแตประเภทของกจิกรรม มี
ที่มาจากกิจกรรมของชุมชนหรือกิจกรรมในชีวิตประจําวัน เชน การออกแรงทํางานพรอมกัน           
การกลอมเด็กออน การประสบผลสําเร็จจากการงานและความรัก บทเพลงสวนมากสนุกสนานในเชิง
สวาท มีเพลงเศราเปนสวนนอย (ตุย  ชุมสาย.    2516  :  49) 
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 2. เพลงพื้นบานภาคเหนือ 
  เพลงพื้นบานภาคเหนือ คือ เพลงทีรู่จกัแพรหลายในหมูสามญัชนชาวเหนือ ซึ่งสวนมาก        
อาศัยอยูในสังคมเกษตรตามชนบท ที่ดํารงชีวิตตามประเพณีและวัฒนธรรมด้ังเดิมทีส่ืบทอดกันมาดวย
วิธีการแบบมุขปาฐะ (ประสิทธ์ิ  เลียวสริิพงศ.    2542 : 2) 
  เน้ือหาของเพลงพื้นบานภาคเหนือ จะเปนการเกี้ยวพาราสรีะหวางชายและหญิง        
เปนเรื่องราวความรักและธรรมชาติ มากกวาการผูกพันเปนเรื่องราว ลักษณะการรองจะทอดเสียงเขากับ
ทํานองของเครื่องสีและเครื่องเปา (เครือจิต  ศรีบุญนาค.    2542  :  158) 
  ชาวเหนือใหความสําคัญกับดนตรีอยางมากสงัเกตไดจาก ในกิจกรรมตางๆของชุมชนจะมี
ดนตรีเขามาเกี่ยวของอยูเสมอ โดยสามารถแบงดนตรีพื้นบานภาคเหนือออกได 3 ประเภท ตามกิจกรรม
ของชุมชน ไดแก  
   1. ดนตรีธัมมะ เปนดนตรีศาสนาหรือดนตรีวัด มีทํานองที่ชาวเหนือเรียกวาระบํา     
บางกเ็รียกวาละนํา  (ลํานํา) คือ ละนําในการสวดมนต การสวดพระสูตร สูตรเบิก สูตรถอนตางๆ       
ละนําเกี่ยวกบัการเทศนาธรรม เชน ละนํานกเขาเหิน ละนํามะนาวลองของ และละนํามะพราวไกวใบ 
นอกจากน้ียังมลีะนําอยางที่เรียกวา การอื่อ  เชน  อื่อกาพย อื่อกะโลง (โคลง)  เปนตน   
   2. ดนตรีพิธีกรรม ดนตรีประเภทน้ีเปนดนตรีสําหรบัประโคมในพิธีกรรมโดยมี
จุดประสงคเพื่อสรางความเปนมงคล สรางความศักด์ิสทิธ์ิ และสรางความขลงัใหกับพิธีกรรมน้ันๆวง
ดนตรีที่นํามาประโคม ไดแก วงแหตางๆ ซึ่งมทีั้งประเภทแหโดยมีทํานอง และแหแตฆองกลองไมมี
ทํานองแตอยางใด ประเภทที่มีทํานอง ไดแก วงพาทยและวงตกเสง เปนตน    
   3. ดนตรีชาวบาน วงดนตรปีระเภทน้ี ไดแก วงดนตรีซอ หรอืวงชางซอ การไดฟงซอ
ของคนยุคน้ัน ไมไดเปนการเสพดนตรีเพียงความมวนหเูพียงอยางเดียวยังรวมไปถึงการเสพอาหารสมอง 
ซึ่งมีทัง้เรื่องทางโลก เรื่องทางธรรมอันอยูในวิถีชีวิตและขาวสารจากโลกภายนอกจะประมวลไวในซอจน
หมดสิ้น (ณรงค  สมิทธิธรรม.    2545  :  19-20) 
  เพลงพื้นบานภาคเหนือทีม่ีมาแตอดีต ไดแก เพลงกลอมเด็ก เพลงประกอบการเลน      
เพลงเลาเรื่อง และซอ  ซึ่งมีเน้ือหาดังน้ี  
   1. เพลงกลอมเด็ก ชาวเหนือเรียกวา อื่อลูก อื่อไกวอู หรืออือ่ชาชา โดยมีทํานองที่ชา
ผอนคลาย บางครั้งมีเฉพาะทํานอง โดยผูขับกลอมใชวิธีการอื่อไปตามทํานอง บางครัง้มีคํารองบาง   
สลบักับการอือ่ โดยมากคํารองของเพลงกลอมเด็กน้ันจะใชการดนเพลงเปนหลัก  
    ลักษณะของเพลงกลอมเด็กมทีํานองเย็นๆ ชา เรียบ แสดงความรัก ทะนุถนอม   
กรุณาปราณี และสื่อถึงความสัมพนัธจากพอแมสูลูกดวยเสียง ในเน้ือเพลงจะประกอบไปดวยสิ่งแวดลอม 
สัตวใกลตัว  สัตวปาดุราย คําสอน คําคร่ําครวญ ประวัติศาสตร และวรรณคดี  (ไพรถ  เลิศพิริยกมล.    
ม.ป.ป.  :  39) 
   2. เพลงประกอบการเลน การขับรองของเพลงประกอบการเลนจะเนนการดนเพลง   
เปนหลัก มกีารเอื้อนนอยหรือไมมีการเอื้อนเลย ฟงดูคลายบททองบน มีจงัหวะเร็ว แตสม่ําเสมอ   
   3. เพลงเลาเรือ่ง คือ เพลงพื้นบานที่ทําหนาที่เลาเรื่องตางๆ เชน นิทาน ตํานาน หรือ
ชาดก คํารองประพันธข้ึนโดยมีแบบแผนชัดเจน ผูแตงจะตองมีความรูเพียงพอและอานออกเขียนได  
นิยมใชรูปแบบการประพันธ ประเภท คราว ราย โครง และคราวซอ  
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    4. ซอ  ซอเปนเพลงพื้นบานประเพณีทีม่ีบทบาทสําคัญในสังคมภาคเหนือในอดีตจน  
ถึงปจจุบัน  ลักษณะของซอเปนเพลงปฏิพากย  ชางซอ (ผูขับรอง)  จะดําเนินเรื่องไปตามเรือ่งราวหรือ  
บททีเ่ตรียมไวหรือนึกไวในใจ บทหรือเรื่องราวที่เตรียมไวมีช่ือเรียกวา เครือซอ ในอดีตครซูอจะถายทอด
เครือซอใหแกศิษยดวยวิธีซอ (รอง) ใหศิษยวาตาม ศิษยจะตองจําเน้ือเรื่องสํานวนและทํานอง ใหข้ึนใจ 
รวมไปถึงการดัดแปลงบางคําหรือบางวรรค ใหสอดคลองกบัสถานการณ สิง่สําคัญของซอ คือ         
ตองประกอบไปดวยการดนเพลงเสมอ  (ประสิทธ์ิ เลียวสิรพิงศ.    2542  :  3-4) 
 3. เครื่องดนตรีพื้นบานภาคเหนือ 
  เครื่องดนตรีไทย  แบงออกได 4 ประเภท ไดแก ประเภทเครือ่งดีด เครือ่งสี เครื่องตี     
และเครือ่งเปา นอกจากน้ีไดกลาวเกี่ยวกับวงดนตรีไทยซึง่แบงออกเปน 3 ประเภท คือวงเครื่องสาย      
วงปพาทย และวงมโหร ี (เฉลมิศักด์ิ พิกลุศร.ี    2535  :  22) 
  เครื่องดนตรีพื้นบานภาคเหนือ สามารถแบงไดตามวิธีบรรเลง ไดแก เครื่องดีด เครื่องส ี 
เครื่องตี  และเครื่องเปา  
   1. เครื่องดีด เปนเครือ่งดนตรปีระเภทเครื่องสาย บรรเลงโดยการดีด ไดแก 
    1.1 ซึง เปนเครื่องดนตรีประเภทดีด ลักษณะคายกระจับปของภาคกลาง ซงุหรือ
พิณของภาคอีสาน ม ี3 ขนาด ไดแก ซึงเล็ก ซงึกลาง และซงึใหญ 
    1.2 พิณเปยะ คันเปยะยาวประมาณ 1 เมตร ทําจากไมเน้ือแข็ง เชนชิงชัน ไมแดง 
ไมประดู หรือไมมะเกลือ สายทําจากลวดทองแดงหรือทองเหลือง กะโหลกทําจากกะลามะพราวผาครึง่ 
สวนหัวใชโลหะหลอเปนรปูชางหรือนกหสัดีลงิค 
   2. เครื่องส ีเครื่องดนตรปีระเภทสีของชาวลานนา มีเพียงสะลอเทาน้ัน ลักษณะของ 
สะลอ สายทําจากลวด เสียงทีบ่รรเลงออกมาจะมเีสียงสูง คันชักอิสระ สะลอมีดวยกัน 3 ขนาด ไดแก      
สะลอเล็ก สะลอกลาง และสะลอใหญ 
   3. เครื่องตี ไดแกเครื่องดนตรจีําพวกกลองตางๆ ไดแก 
    3.1 กลองบูชาหรือกลองปจูา เปนกลองประจําวัด ใชประกอบพิธีกรรมโดยใชตีใน
วันพระ มีลักษณะเปนกลองสองหนา ขนาดใหญ ชุดของกลองประกอบดวย กลองขนาดใหญ 1 ใบ    
และขนาดเลก็ 3 ใบ 
    3.2 กลองแอว เปนกลองขึงหนังหนาเดียว ลักษณะภายนอกคลายกลองยาว แตมี
ขนาดใหญกวา เปนกลองที่ใชตีเพื่อบรรเลงประกอบการฟอนพื้นเมืองลานนา เชน ฟอนเล็บมีช่ือเรียกอีก
อยางวา กลองต่ึงโนง 
    3.3 กลองหลวง เปนกลองที่พัฒนามาจากกลองแอว เปนกลองขนาดใหญ  
และยาวมากเปนพิเศษ 
    3.4 กลองปูเจ หรือกลองกนยาว ของชาวไทยใหญมรีูปรางคลายกลองยาว 
แตมีขนาดยาวกวา สามารถสะพายบาตีได 
    3.5 กลองสิ้งหมอง (กลองยาว) ลักษณะคลายกับกลองยาวของทางภาคกลาง       
แตตางกันในเรื่องของรูปแบบการดําเนินจังหวะ 
    3.6 กลองตะหลดปด เปนกลองสองหนา ลักษณะทรงกระบอก ใชเชือกในการเรง
เสียงตัวกลองทําจากไมเน้ือแข็ง โครงสรางภายในมลีักษณะเปนรูปถวย ควํ่าหงายทําใหเสียงสูง  
และเกิดเสียงกองกังวาน เปนกลองทีม่ีบทบาทสําคัญในวงต่ึงโนง 
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    3.7 กลองเตงทิง้ มีลักษณะรูปรางคลายตะโพนมอญ ใชในวงปาด (วงปพาทย
พื้นเมือง) 
    3.8 กลองแสะ เปนกลองที่มลีักษณะคลายรํามะนา แตขึงหนังสองหนาตึงไวดวย
หมุดมเีสนผาศูนยประมาณ 30 เซนติเมตร 
    3.9 กลองปงโปง เปนกลองพื้นเมืองคลายตะโพน แตมีขนาดเล็กกวา ใชบรรเลง
ประกอบจังหวะ ในวงดนตรีพื้นเมือง 
    3.10 กลองสะบัดชัย เปนกลองขึงสองหนา ยึดหนังดวยหมุด 
    3.11 กลองมองเซิง เปนกลองข้ึนหนังสองหนา รูปรางคลายตะโพน ในวงดนตรีไทย
แตขนาดใหญกวา หุนกลองทําดวยไมขนุน ยาวประมาณ 65 เซนติเมตร มีสายสะพายคลองคอ ใชฝามือ
ทั้งสองขางตี 
   4. เครื่องเปา 
    4.1 ขลุย ขลุยลานนานิยมใชขลุยขนาดเล็ก มีเสียงสูง สามารถเลนเพลงพื้นเมือง 
และเพลงทั่วไป นิยมบรรเลงรวมกบัวงสะลอ และซงึ อีกทั้งบรรเลงไดทุกโอกาส   
    4.2 ปจุม เปนเครื่องลมประเภทลิ้นอสิระ คําวา จุม(ชุม) หมายถึงชุด ใชบรรเลง
ประกอบในวงสะลอ ซอ ซึง และบรรเลงประกอบการขับซอ 
    4.3 ปแน มีรปูรางคลายปมอญ มีแนหลวงและแนนอย ใชบรรเลงในวงปพาทยฆอง 
และวงต่ึงโนง  (ธีรยุทธ  ยวงศร.ี    2540  :  57)  
  วัตถุประสงคในการทําเครื่องดนตรีของชาวลานนาในอดีต ใชเพื่อประกอบพิธีกรรมที่เปน
จารีตปฏิบัติสบืตอกันมา เครื่องดนตรีมักทําข้ึนในรูปแบบทีเ่รียบงาย มุงเนนประโยชนในดานเสียง
มากกวาความละเอียดประณีต  เครื่องดนตรีบางชนิดนักดนตรจีะใชเลนในยามที่ยังอยูในวัยหนุม  
ครั้นเมื่อมีครอบครัวแลว สวนมากจะเลิกเลน เน่ืองจากตองทุมเทเวลาเพื่อประกอบอาชีพสรางฐานะ 
ใหครอบครัว นอกจากผูทีม่ีใจรกัศิลปะดานน้ีเทาน้ันที่ยังนํามาเลนบางในบางโอกาส แตเมื่อเวลาผานไป 
ชาวลานนามีภูมิปญญามากข้ึน อารยะธรรมสูงข้ึน และเกิดสนุทรียะมากข้ึนจึงเริม่นําเครือ่งดนตรีเขามา
เกี่ยวพันกับชีวิตประจําวัน เชน การบรรเลงเพื่อประเทืองอารมณ คลายเครียด รวมถึงใชเปนเครื่องมือ
แอวสาวตามหมูบานตางๆ (งามตา นันทขวาง.    2551  :  22) 
  การวิจัยในครัง้น้ีทําการศึกษาพิณเปยะและกลองปูชาเปนสวนมาก เน่ืองจากเปนเครื่อง
ดนตรีที่มีความสําคัญและมีความโดดเดนในวงการดนตรีพื้นบานภาคเหนือ อีกทัง้ครูณรงค  สมิทธิธรรม  
มีความเช่ียวชาญในดานการบรรเลง ไดศึกษาคนควา ประกอบกับไดมกีารถายทอดเครื่องดนตรีดังกลาว   
  พิณเพี๊ยะ หรือตามสําเนียงเมืองเหนือเรียกวา พิณเปยะ  ปกติแลวชาวเหนือจะนิยมเรียก
สั้นๆวา เปยะ โดยไมมีคําวาพิณนําหนา (ณรงค  สมิทธิธรรม.    2545  :  127)  
  พิณเปยะ มีการพฒันามาจากเครือ่งดนตรีตระกลูวีณาและพณินํ้าเตาของอินเดีย 
โดยสันนิษฐานจากภาพประติมากรรมในศาสนา คนพบวามพีิณเปยะความสัมพันธกับประวัติศาสตร
ลานนา โดยคนพบหลักฐานจากจารึกทางประวัติศาสตร ไดแก จารึกใบลาน วรรณกรรม และจิตรกรรม  
(ธีรพงษ  ฉลาด.    2551  :  134) 
  พิณเพี๊ยะปรากฏในภาคเหนือครั้งแรกเมื่อใดยังไมพบหลักฐานที่ปรากฏแนชัดพบช่ือของ
เครื่องดนตรีชนิดน้ีปรากฏเปนครั้งแรกในโคลงและฉันทสมัยอยุธยา ไดแก โคลงกําสรวลสมทุร และ 
อนิรุทธคําฉันท  ซึ่งปรากฏคําวา  พิณเพลี้ย  เพลีย และเพยีย  (สุจิตต  วงษเทศ.   ม.ป.ป.  :  30) 
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  พิณสายเดียว พิณนํ้าเตา และพิณเปยะ เปนเครือ่งดนตรทีี่เคยแพรหลายอยูในประเทศไทย 
และประเทศในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต ซึ่งมหีลกัฐานวา ไดรับอิทธิพลมาจากพิณโบราณของอินเดีย 
เมื่อสมัยประมาณหน่ึงพันปลวงมาแลว ปจจบุันพิณประเภทน้ี กําลังจะสญูหายไปในทกุขณะและหาผูที่
เลนเปนไดนอยเต็มที  (ณรงค  สมทิธิธรรม.    2540  :  9)  
  พิณเพี๊ยะ  เปนเครื่องสายตระกลูซิเธอรแบบแทง ตองใชหนาอกหรอืหนาทองตอนบนชวย
ขยายเสียง  กลองเสียงทําข้ึนจากกะลามะพราว กนกะลามะพราวดานนอกผกูติดกับดามซึ่งมีลักษณะ
กลมและเรียวลงไปจนถึงปลายดานตรงขาม ดานปลายสุดจะสวมเขาไปในทอโลหะหลอปลายสุดทําเปน
รูปหัวชาง หรือรูปสัตวอื่นๆ  ใชผูกสายโยงไปผูกกบัหลักสาย (ลูกบิด)  ซึ่งติดอยูที่ดามของอีกดานหน่ึง  
สายของพิณเพี๊ยะจะถูกรัดตรงจุดเดียวกับจุดที่กนกะลาผูกติดกับดาม จํานวนสายของพิณเพี๊ยะน้ัน  
พบต้ังแตสายเดียวไปจนถึงเจ็ดสาย วิธีเลนเพี๊ยะ ใชสวนที่เปนดานเปดของกะลามะพราว  ครอบหนาอก
หรือหนาทองตอนบน ใชมือประครองตรงจุดที่เช่ือมตอกะลามะพราวกบัดาม มือขางน้ีมหีนาทีก่ดสาย
แนบกับดามและเข่ียสายเปลาอกีสายหน่ึง มืออีกขางใชงามมือระหวางหัวแมมือกบัขางมือประคองดาม
และใชโคนน้ิวช้ีแตะสาย  ตรงตําแหนงที่ตองการเพียงเบาๆ จากน้ันเกีย่วสายดวยน้ิวนางหรอืน้ิวกอยแลว
ยกออก  ในอดีตพิณเพี๊ยะเปนเครื่องดนตรีประจํากายของชายหนุมใชสําหรบับรรเลงเด่ียวและใชบรรเลง
ประกอบการขับลํานําประเภท โครงหรือคราวในบางโอกาศ (ประสิทธ์ิ  เลียวสิริพงศ.    2542  :   
37-38) 
  กลองปูชา ในภาษาคําเมืองออกเสียงวา  กลองปูจา  ซึ่งมีความหมายตรงกันทั้งชาวเหนือ
และชาวภาคกลาง อันมีนัยยะแสดงถึงการเปนกลองทมีีความศักด์ิสิทธ์ิ และเพื่อการเทิดทลูบูชา  
กองปูชาเปนเครื่องดนตรี ประเภทเครื่องกระทบ เรือนกลองสรางจากทอนไมขนาดใหญ เจาะกลวง   
ยาวประมาณหน่ึงเมตรหรือมากกวาน้ีเล็กนอย กวางประมาณ 70 - 100 เซนติเมตร หนากลองขึงดวย
หนังสัตว  กลองปูชาหน่ึงชุดประกอบดวย  กลองหลวงหรือกลองใหญ 1 ใบ กลองลกูตุบหรือกลองเล็ก
จํานวน 3 ใบ  ทั้งหมดแขวนบนคางกลองเดียวกัน  (ศักด์ิ รัตนชัย.    ม.ปป.  :  76)  
  กลองปูชาเกิดจากศรทัธาของชาวบานสรางถวายใหแกวัด ใชตีเพื่อเปนพุทธบูชาในวันพระ  
ขนาดของกลองปูชาเปนสิง่บงบอกถึงฐานะทางเศรษฐกิจ พลังการเมืองทองถ่ิน และความสามัคคีของ
ชุมชนน้ันๆ วามีมากนอยเพียงใดตามขนาดนอยใหญของกลองปูชา (ปราการ  ใจดี.    ม.ป.ป. :   
3-4)            
  มีบทกลอนที่เขียนสะทอนใหเห็นถึงการปฏิบัติกจิของสงฆที่เกี่ยวของกับกลองปูชา 
กลาวไววา     

   “…  พระเณรอยูวัด     มวนกับคอง กับ กอง 

   งัวควายลงหนอง มวนกับนํ้า กับหญา  …” 
 
  บทกลอนดังกลาว สะทอนใหเห็นภาพของพระภิกษุและสามเณร ที่กําลังต้ังใจฝกซอม
กลองปูชา เพื่อใชในการประกอบพิธีกรรม ซึ่ง พิธีตีกลองปูชาน้ี จะทําพิธีในคืน 7 คํ่า และคืนวันโกน 
หรือคืนกอนวันพระที่จะมาถึงในวันรุงข้ึน เสียงฆองกลองจะแสดงถึงความเปนเครื่องดนตรีที่ศักด์ิสิทธ์ิ 
เปนเสียงแหงความเปนมงคล สรางความเปนมงคลตอชุมชนน้ันๆ ชาวบานก็ไดรับรูวาวันรุงข้ึนคือวันพระ 
ในสมัยกอน ระบําหรือทํานองกลองปูชา มีความยาวไมมาก บางบทเพลง  ในบางทองทีอ่าจใชเวลา
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บรรเลงเปนเวลานาน  ผูเลนไดใชวิธีการดน (Improvise) ทํานองกลองเพิ่มเติมข้ึนมาตามโอกาสที่   
ระบํากลองไดเปดชองวางไว การสืบทอดการตีกลองปูชาโดยทั่วไปจะใชการถายทอดแบบตอเพลงกบัมือ
จากคําพูดของครทูี่เรียกวามุขปาฐะ ใชวิธีการสังเกตและจดจํา  ผูเรียนจะตองหาโอกาสมาฝกการบรรเลง
ประสมวงหรอืรวมฝกซอมเพื่อสรางประสบการณ  (ณรงค  สมิทธิธรรม.    ม.ป.ป  :  4) 
  ตามความเช่ือ ของชาวเหนือ  กวาที่กลองปูชาจะไดเปนกลองประจําวัด ต้ังแตข้ันตอนการ
ผลิต จนถึงข้ันตอนการนําไปถวายวัด ตองผานพิธีกรรมมากมาย กลองที่ผานพิธีกรรมมาแลวจะมหีัวใจ
กลองแขวนอยูดานใน ประกอบไปดวย หินมีคา เชน พลอย หรือแกวบางชนิดและผาหรือกระดาษซึง่
จารึกวันเดือนป คาถา และคําอธิษฐาน จากน้ันบรรจรุวมในผลนํ้าเตาแลวนําไปแขวนไวในกลองกอนจะ
หุมดวยหนังกลอง  ปจจุบันกลองปูชายังมบีทบาทและยังสามารถพบไดตามวัดหลายแหงทางภาคเหนือ  
(ประสิทธ์ิ  เลียวสิริพงศ.    2542  :  25-26) 
 
องคความรูเก่ียวกับการสืบทอดและถายทอด 
 
 ชาวบานทุกหมูเหลาไดใชสติปญญาของตน สัง่สมความรูประสบการณเพื่อการดํารงชีพมา 
โดยตลอด  และยอมถายทอดจากคนรุนหน่ึงไปสูคนอกีรุนหน่ึงตลอดมาดวยวิธีการตางๆที่แตกตางกัน
ตามสภาพแวดลอมของแตละทองถ่ินทัง้ทางตรงและทางออม  โดยอาศัยศรัทธาความเช่ือทางศาสนา  
ความเช่ือเรื่องผสีางตางๆ  รวมทั้งความเช่ือและเคารพในสติปญญาของบรรพบุรุษเปนพื้นฐานในการ
ถายทอด  เรียนรูสืบตอกันมาจากบรรพบุรุษถึงลูกหลานในปจจบุัน ซึ่งจําแนกรปูแบบการถายทอด
ความรู ได  2  แบบ  ไดแก 
  1. การถายทอดความรูแบบไมเปนลายลักษณอักษร วิธีการถายทอดความรูจะออกมาใน
รูปของความบันเทงิทีม่ีเน้ือหา สาระ อยูในคํารอง เชน คํารองลเิก ลําตัดของภาคกลาง โนราและหนัง
ตะลุงของภาคใต กลอนลํา  คําผญา คําสอนของภาคอสีาน และ จอย ซอ ของภาคเหนือ คํารองเหลาน้ี 
จะกลาวถึงประวัติศาสตรทองถ่ินขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ิน คติธรรม คําสอนในศาสนา การเมอืง
การปกครอง การประกอบอาชีพ การรักษาโรคแบบพื้นบาน  เพศศึกษา รวมทั้งการปฏิบัติตนตามจารีต
ประเพณี  
  2. การถายทอดความรูแบบเปนลายลักษณอกัษร เชน ศิลาจารึก การสลกัหรือเขียนบนหิน 
การจารลงในใบลาน เขียนลงในสมุดขอย พับสา ซึ่งชาวภาคใตเรียก บุดดํา บุดขาว การบันทึกลงสมุด
หรือพมิพ  เปนหนังสือตําราตางๆ (เสรี  พงศพิศ.    2532  :  29) 
 การถายทอดความรูแบบพื้นบาน เปนการขัดเกลา ใหการศึกษา และถายทอดจากคนรุนหน่ึง
ใหแก  คนอีกรุนหน่ึง ฉะน้ันบทบาทของการศึกษาจงึเปนการถายทอด และพฒันาศิลปวัฒนธรรม 
เชนเดียวกับการถายทอดความรูเกี่ยวกับงานอาชีพในชุมชนชนบท ซึ่งมกีารสืบทอดตอกันมาโดยเหตุผล
ดานทรัพยากรและสภาพการดํารงชีวิตในทองถ่ิน เปนแรงจงูใจสําคัญในการเลือกที่จะเรียนขณะเดียวกัน
ความสําเรจ็ของบรรพบรุุษทีผ่านมา ก็เปนแรงสนับสนุนใหเกิดการถายทอดความรู องคกรสําคัญ         
ที่ทําหนาทีส่ําคัญในกระบวนการถายทอด คือ ครอบครัว เพือ่นบาน ผูรู และวัด ซึ่งกระบวนการ
ถายทอดน้ีจะมกีารปรบัเปลี่ยนอยางคอยเปนคอยไป และไดมีการพฒันาอยางตอเน่ือง เพื่อใหเหมาะสม
กับสภาพการณ ของสงัคมน้ัน  (ชูเกียรติ ลีสุวรรณ.    2535  :  53) 
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 การถายทอดความรูแบบพื้นบาน สามารถจําแนกไดเปน  2  วิธี  ไดแก 
  1.  การถายทอดความรูแกเด็ก โดยทั่วไปเด็กมีความสนใจในชวงเวลาสั้นๆ ในสิ่งใกลตัว  
ซึ่งแตกตางจากผูใหญ กจิกรรมการถายทอดตองงายและไมซับซอน สนุกสนานและดึงดูดใจ เชน 
การละเลน การเลานิทาน การลองทํา และการเลนปริศนาคําทาย วิธีการเหลาน้ีเปนการสรางเสรมินิสัย 
และบุคลิกภาพทีส่ังคมปรารถนา ซึ่งสวนใหญมุงเนนจริยธรรมที่เปนสิง่ที่ควรทําและไมควรทํา 
  2. การถายทอดภูมิปญญาแกผูใหญ ผูใหญถือวาเปนผูทีผ่านประสบการณตางๆมา
พอสมควรแลวและเปนวัยทํางาน วิธีการถายทอดทําไดหลายรูปแบบ เชน บอกเลาโดยตรงหรือ บอกเลา
โดยผานพิธีสูขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามขนมธรรมเนียมประเพณีของทองถ่ินดังจะเห็นได
โดยทั่วไปในการพิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของทองถ่ิน  
เชน ในพิธีการแตงงานของทุกทองถ่ินจะมีข้ันตอนทีผู่ใหญสอนคูบาวสาวอยูทุกครัง้ รวมทัง้การลงมือ
ประกอบอาชีพตามอยางบรรพบรุุษ  มีการถายทอดเช่ือมโยงประสบการณมาโดยตลอด (สิรินุช   
วงศสกุล.    2544  :  26) 
 วิธีการการถายทอดความรูแบบพื้นบาน  เปนระบบการสั่งสอน สั่งสม คานิยม ความชํานาญ  
และทัศนคติ การปฏิบัติของคนในสงัคมไปยังอีกรุนหน่ึง การถายทอดความรูครอบครัวและสังคมจะ
เกิดข้ึนตลอดเวลา มีการเปลี่ยนแปลงไปบางคงอยูบาง ตามสถานภาพของระบบตางๆในชุมชนทั้งที่
ถายทอดแบบลายลักษณอกัษร และไมเปนลายลกัษณอักษร ซึ่งมีเปนกระบวนการเรียนรูทางวัฒนธรรม
ซึ่งเปนกระบวนการเรียนรูทางสงัคมจะไมมีการสิ้นสุด โดยเกดิจากการเรียนรูทางสงัคม  พฤติกรรมของ
คนเกิดจากตัวบุคคล ครอบครัวหรือระบบเครือญาติ โดยมีการถายทอดระบบเรียนรูทางวัฒนธรรม 
ที่สืบทอดมายาวนาน (สริิกานฎา  โพธ์ิน่ิมแดง.    2551  :  27 ) 
 กระบวนการสืบทอดแบบพื้นบาน สามารถแบงออกได 4 วิธี  ไดแก 
  1. การสืบทอดความรูภายในชุมชน สวนใหญเปนเรื่องอาชีพของครัวเรอืน และอาชีพรอง
จากการทํานา ทําไร เชน เครื่องปนดินเผา จักสาน ทอผา ซึง่สมาชิกของชุมชนคุนเคยมาแตวัยเด็ก 
ภายใตสภาพการดํารงชีวิตประจําวัน 
  2. การสืบทอดภายในครัวเรอืนเปนการสืบทอดความรู ทีม่ีลกัษณะเฉพาะ กลาวคือ       
เปนความสามารถเฉพาะบุคคล หรือเฉพาะครอบครัว เชน ความสามารถในการรักษาโรค งานชางศิลป 
งานฝมือ ความรูดานพิธีกรรมตาง ๆ ความรูเหลาน้ีจะถายทอดภายในครอบครัวและเครือญาติ บางอยาง
มีการหวงแหน และเปนความลับในสายตระกูล 
  3. การฝกจากผูรูผูชํานาญเฉพาะทาง เปนการถายทอดทีผู่สนใจไปขอรบัการถายทอดจาก
ผูรู อาจเปนญาติหรือไมใชญาติ หรืออาจอยูนอกชุมชน เชน หมอตําแย ชางลายไทย ชางซอ หมอแคน 
เปนตน 
  4. การฝกฝนดวยตนเอง อาชีพและความชํานาญหลายอยางเกิดข้ึนดวยการคิดคนดัดแปลง
และพัฒนาข้ึนมาดวยตนเอง และถายทอดไปสูลูกหลาน เชน ชางฆอง ชางแกะสลักหิน (ปฐม   
นิคมานนท.    2535  :  279-281) 
 กระบวนการถายทอดความรูของปราชญชาวบานในการสอนดนตรี ประกอบดวย 
  1. การถายทอดความรูโดยการบอกเลา 
  2. การถายทอดความรูโดยการสาธิต 
  3. การถายทอดความรูโดยการฝกปฏิบัติ 
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  4. การถายทอดความรูโดยการใหเขารวมแสดง (มณฑณา พิพัฒนเพญ็    2540  :  56)   
 การถายทอดความรูในรูปของการจัดการเรียนการสอน สามารถแบงไดเปน 2 วิธี ดังน้ี 
  1. ครูเปนผูดําเนินกจิกรรมการเรียนการสอน เปนลักษณะกจิกรรมที่ไดจากการพัฒนา
หลักสูตรระดับทองถ่ิน โดยครูเปนตัวแทนของปราชญทองถ่ิน ทําหนาที่ถายทอดภูมิปญญาทองถ่ิน     
ซึ่งไดรับการกําหนดเปนหลักสูตรแลว 
  2. ปราชญทองถ่ินเปนผูสอนดําเนินกจิกรรมการเรียนการสอน รวมทั้งใหทําหนาที่
ประเมินผลการเรียนของนักเรียนดวย ดังน้ันการถายทอดภูมิปญญาชาวบานในสถาบันการศึกษา       
จึงมหีลายวิธี ไดแก 
   2.1 ถายทอดความรูโดยตรงตอครผููสอน 
   2.2 ถายทอดความรูโดยตรงใหกับผูเรียน 
   2.3 ใหคําปรึกษาแนะนําใหกบัครผููสอน 
   2.4 ถายทอดความรูใหกับผูเรียนรวมกับครผููสอน (รัตนะ  บัวสนธ์ิ.    2533 : 16-17) 
 ข้ันตอนการจัดการเรียนการสอนเพื่อถายทอดภูมิปญญาทองถ่ิน สามารถทําไดดังน้ี 
  1. ควรมีการวางแผนรวมกันระหวางครูผูสอน และปราชญทองถ่ิน 
  2. เนนการศึกษา วิเคราะห ทําความเขาใจ วิธีคิดและความคิดของภูมิปญญาทองถ่ิน 
  3. นํากระบวนการ หรือแนวคิดแนวปฏิบัติของภูมปิญญาทองถ่ินมาจัดเปนกระบวนการ
เรียนการสอน 
  4. เสรมิสรางกระบวนการคิดทีเ่ปนระบบ เปนวิทยาศาสตร 
  5. ฝกใหผูเรียนคิดหลายดานหลายมุม คิดอยางอสิระ แลวสรุปเปนความรูและ
ประสบการณทีจ่ะนําไปใชในการดํารงชีวิต 
  6. ผสมผสานระหวางความรูสากลกับความรูทองถ่ิน 
  7. เนนที่กระบวนการมากกวางผลผลิต 
  8. ครูผูสอนหรือปราชญทองถ่ิน เปนผูจัดกจิกรรมการเรียนการสอน (กองวิจัยทาง 
การศึกษา  กรมวิชาการ.    2539  :  11) 
 การเรียนรูแบบพื้นบาน ประกอบดวยทฤษฎี  3  สวนดวยกัน ไดแก  ทฤษฎีความเหมือน  
ทฤษฎีความแตกตาง และทฤษฎีความเปนฉัน     
  1. ความเหมือน คือ ตนแบบหรือเบาหลอม ตนแบบคือครูเปนแบบอยางใหเด็กเรียนรู 
ทฤษฎีของความเหมือน  ประกอบดวยการลอกเลียนแบบและการกระทําซ้ํา โดยเลียนแบบจาก
ธรรมชาติ   สิ่งที่เกิดข้ึนรอบตนเอง  ถายทอดเน้ือหา เรียนรู และถายทอดจากตนแบบของครู เชน     
การคัดลอกผลงานจิตรกรรมตนแบบของงานช้ันคร ู(Master Piece)  ในอดีตครูจะหวงวิชามาก และเก็บ
เทคนิคการสรางสรรคไวเปนความลับ ผูที่ตองการศึกษาจะตองแอบสังเกตเรียนรูดวยตนเอง ศิษยจะตอง
ใชวิธีการคัดลอกแบบจากครูดวยวิธีการอาศัยความจํา หรือที่เรียกวาครูพักลักจํา 
  2. ความแตกตาง คือ ความตองการทีจ่ะเปลี่ยนแปลง จากความจําเจเปนความรูสกึ     
ที่เบื่อหนายในการฝกปฏิบัติแบบคร ูตองการคนหาสิ่งใหม ๆ เพื่อความต่ืนเตนและมีชีวิตชีวาเพื่อใหทัน
กับเหตุการณหรอืสมยันิยม ความเปลี่ยนแปลงทีเ่กิดข้ึนจงึทาํใหเกิดความแตกตางไปจากครูและธรรมชาติ 
  3. ความเปนฉัน เปนความเช่ือมั่นและศรทัธาทีเ่กิดจากรากเหงาทางวัฒนธรรมของตนเอง 
ลักษณะเฉพาะตน เชน ภาษา วัฒนธรรม และการดําเนินชีวิต (สุกร ี เจริญสุข.    2540  :  12) 
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 ดนตรี คือ เสียงตาง ๆ ทีนํ่ามาประกอบลําดับกันเปนทํานองสําหรับขับรองและบรรเลง  
เพื่อใหเปนที่ไพเราะเสนาะแกหู อธิบายได 2 นัย คือ 
  1. คีต คือ เสียงคําขับรองซึ่งนับเปนดนตรี คือ เปน Music เหมือนกันและถา 
หมายถึงดนตรีในทางขับรองก็ควรเรียกวา คีตดนตรี ซึ่งตรงกับคําวา Vocal Music หรือ Music of 
Voices 
  2. วาทิต คือ เครื่องดีด สี ตี เปา และถาเปนดนตรีในทางดีด สี ตี เปา (ธนิต อยูโพธ์ิ.    
2528 : 4) 
 ดนตรีไทยในความหมาย ตาง ๆ ตามคําที่ไดนิยามไวดังน้ี คําวา ดุริยางค ก็ดี ดนตรี ก็ดีและ
สังคีต ก็ดีตางก็มีความหมายตางกันทั้งน้ัน คําวา ดุริยะ ตามปทานุกรมแปลวา เครื่องดีด สี ตี เปา 
เครื่องสายคําวา ดนตรี แปลวา วัตถุมีสาย เครื่องสาย และคําวา สังคีต แปลวา เพลงที่ขับรอง ลํานํา  
แตความหมายของคนทั่วไป ดุริยะก็ดี ดนตรกี็ดี หมายถึงเครือ่งบรรเลงทั่ว ๆ ไป ไมวาชนิดใด ซึ่งตรง 
กับความหมายในคําวาสงัคีตเดิม เพราะฉะน้ัน ดนตรีไทย จงึหมายถึงแบบแผนซึ่งวาดวยการบรรเลง 
ตาง ๆ หรือตํารา ดีดสีตีเปา (มนตรี ตราโมท.    2481 : 2 - 3) 
 กระบวนการถายทอดดนตรีไทยนับเปนภูมปิญญาทางดานดนตรีที่สัง่สมและสบืทอดกันมาชา
นานของบรรพบุรุษไทย การถายทอดดนตรีไทย ในสมัยกอนอยูในรูปแบบมุขปาฐะ คือการสอนใน
รูปแบบการบอกเลาใหจํา ทําใหดูแลวทําตาม สังเกต และครพูักลักจํา  สถานที่ใหความรูหรอืศูนยรวม
แหลงความรูมีอยู 3 แหลง คือ บาน วัด และวัง (สมชาย  เอี่ยมบางยุง.    2545  :  5)   
 กระบวนการถายทอดดนตรีไทยของปราชญชาวบาน เปนลกัษณะการถายทอดวิชาจากครูไปสู
ศิษย ครูมีวิธีถายทอดบทเพลงแกศิษย  โดยบรรเลงใหผูเปนศิษยฟง จากน้ันศิษยจะปฏิบัติตาม โดยการ
บรรเลงตามแบบของครู และทบทวนเพลงจนกวาจะจดจําทาํนองน้ันไดข้ึนใจ ในกระบวนการถายทอด
วิชาการทางดนตรีไทย ประกอบไปดวยองคประกอบที่สําคัญ 3 สวน  ไดแก การตอเพลง  การเรียนรู
ของศิษย และความสัมพันธระหวางครูกับศิษย  
  1. การตอเพลง ในดนตรีไทย คําวาตอเพลง เปนสํานวนที่ใชกันโดยหมายถึงการเรียน 
การสอน ระหวางครูกบัศิษย การใชคําวา ตอ ในความหมายของการถายทอด คือ ใหความรูจากผูหน่ึง
ไปสูผูหน่ึง มีใชกันในระบบการถายทอดความรูดวยวิธีบอกเลา  
  2. การเรียนรูของศิษย สําหรบัผูเรียนดนตรีไทย การตอเพลง คือ การไปขอรบัความรูมา
จากผูเปนครูความรูทีร่ับมาน้ันเปนเพียงสวนหน่ึงของความรูทั้งหมด แตความรูอีกสวนทีจ่ะมาประกอบ
เปนความรูที่สมบรูณน้ันตองมาจากการเรียนรูดวยตนเอง วิถีทางของการเรียนรูดวยตนเองตามแบบแผน
ทางดนตรีไทย ไดแก การฝกฝน และทองจํา 
  3. ความสัมพันธระหวางครูกบัศิษย คือ การใชวิธีการแบบด้ังเดิมของดนตรีไทย คือ  
สอนแบบตัวตอตัว โดยผูที่ประสงคจะเลาเรียนวิชาจะตองใชวิธีการเขาไปฝากตัวเปนศิษยกับครูดนตร ี
หรือนักดนตรีที่ตนมีความเคารพนับถือ เพื่อขอรับถายทอดวิชา ในลักษณะด้ังเดิมของดนตรีไทยที่อาศัย
ความจําเปนหลกัไมมีการบันทึกโนต และไมมีตําราใด ครูและศิษยมีการติดตอสัมพันธกันโดยตรงอยาง
ใกลชิดตลอดระยะเวลาที่ทําการเรียนการสอนในวิธีการสอนดนตรีไทยแบบตัวตอตัว (วิมาลา ศิริพงษ.    
2534  :  12) 
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 พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยในสมัยรตันโกสินทร มีวิธีสอนดนตรีไทย 
ในสํานักสามัญชนและราชสํานัก ดังน้ี 
  1. สอนเนนการปฏิบัติควบคูไปกบัทฤษฎีและคุณธรรมสําหรบันักดนตร ีการสอนไมไดแยก
รายวิชาตาง ๆ ออกมาอยางอสิระ แตจะสอนควบคูกันไปทัง้การปฏิบัติ ทฤษฎี และคุณธรรม สําหรับนัก
ดนตร ีซึ่งครผููสอนจะเปนผูบอกและปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง แลวจึงใหศิษยปฏิบัติตามอยางที่ครสูอน 
สามารถแยกการสอนออกได 3 ลักษณะ คือ 
   1.1 ครูสอนโดยการบอกใหฟงดวยวาจา 
   1.2 ครูปฏิบัติใหดูเปนตัวอยาง 
   1.3 สภาพสังคมดนตรีกําหนดพฤติกรรมทีเ่หมาะสมใหสําหรบันักดนตร ี
  2. สอนโดยยึดมั่นในจารีตประเพณี คือ ทําตามที่ครูสอน ครจูะสอนโดยการปฏิบัติใหดู 
เปนตัวอยางแลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม การตอเพลง จะตอกันเปนวรรคๆ หรือเปนจงัหวะหนาทับ       
จนผูเรียนทําไดดีจึงจะสอนตอใหอกี และในการปฏิบัติน้ันตองทําใหไดตามที่ครูสอน  
  3. สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตร ีศิษยคนใดเลือกเรียนเครือ่งดนตรีชนิดใดครูจะสอนให
เฉพาะทางของเครื่องดนตรีแตละช้ิน ซึ่งในเพลงเดียวกันเครือ่งดนตรีแตละช้ินตางมีบทบาทในการ
บรรเลงเฉพาะทางของเครื่องน้ันๆ   
  4. สอนโดยอาศัยความจําเปนหลัก คือ การตอเพลงดวยการฟงเสียง ไมมีการบันทึกเปน
โนตหรือสัญลักษณแทนเสียงเพื่อกันลมื ผูทีเ่รียนดนตรีไทยจะตองมีความจําเปนเลิศจึงสามารถเรียนไดดี
และเรียนไดเร็ว 
  5. สอนตามความสามารถของศิษย ผูเขาศึกษาดนตรีไทยแตละคนจะมีความสามารถ  
และสติปญญาที่แตกตางกัน การสอนดนตรีไทยปฏิบัติไมวาปพาทย เครื่องสายหรือขับรอง ดังกลาว
มาแลว จะตองยึดความจําเปนหลักในการเรียนการสอน ไมมีอุปกรณชวยจําดังเชนในปจจบุันน้ี ผูเรียน
ใดมีความจําดีก็สามารถตอเพลงไดมาก  
  6. สอนตอจากพื้นฐานเดิมของของผูเรียน เมื่อรับศิษยเขาศึกษาครูจะทดสอบ
ความสามารถของศิษย วามีพืน้ฐานความรูความสามารถทางดานดนตรีไทยเพียงใด เมื่อทดสอบแลว 
พื้นฐานที่มีอยูสวนใดไมถูกตอง ครูจะสอนใหใหมจนกวาจะไดสิ่งที่ถูกตอง 
  7. สอนเปนรายบุคคล จากความแตกตางระหวางบุคคลของผูเขาศึกษาจงึไดมีการสอนเปน
รายบุคคล คือ ตอเพลงกันดวยตัวตอตัวโดยที่ครูและศิษยน่ังหันหนาเขาหากัน ครูจะบอกหรือปฏิบัติ
เครื่องดนตรีใหศิษยดูวิธีการจบัเครื่องดนตร ีและฟงเสียงพรอมทั้งเทคนิคการบรรเลงตาง ๆ เพื่อใหศิษย
ปฏิบัติตาม (มาศสุภา  สีสกุอง.    2531  :  95-100) 
 การสอนดนตรีไทยของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ผูเปนบิดาวา คุณพอ    
จะปฏิบัติใหผูเรียนดูกอน เปนการสาธิตใหดู ตอจากน้ันผูเรียนก็ปฏิบัติตาม การสอนเริม่ปฏิบัติกันเลย  
จะสอดแทรกทฤษฎีไวในขณะที่ปฏิบัติไปดวย และศิษยจะไปถายทอดใหกบัผูอื่นเหมือนกบัที่คุณพอสอน  
บทสมัภาษณครูเลือ่น สุนทรวาทิน  (มาศสุภา  สีสุกอง.    2531 : 97) 
   การฝกหัดดนตรีไทยจําเปนตองฝกหัดใหไดครบ 3  ประการ  คือ 
  1. ฝกเปนประจําและทําอยางตอเน่ือง เพราะดนตรเีปนศิลปะที่ตองอาศัยทกัษะความ
ชํานาญจึงจะสามารถสรางผลงานใหประณีตและงดงาม   
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  2. ฝกฝนอยางจริงจังและต้ังใจ เด็กควรจะไดรับการเอาใจใสจากครผููสอนเพื่อใหเขาต้ังใจ
ฝกฝนกระตุนใหเกิดความพยายาม คอยเอาใจใสติดตามใหเกิดความมุงมั่น ไมควรค้ันจนทําใหเด็กเกิด
ความรูสึกที่วาเปนของยากเกินความพยายาม 
  3. ใหเวลาและหาเวทีใหแสดง การฝกฝนดนตรีน้ันเปนงานทีต่องใชเวลาเรงรัดช่ัว
ระยะเวลา อันสั้น จะทําใหผลงานดนตรีขาดความงดงามประณีต และนักเรียนที่ถูกเรงรัดอาจเกิดความ
ทอแท และถดถอยออกไปในที่สุด เปนการสอนใหเด็กเกลียดดนตรีไทยไปโดยรูเทาไมถึงการณ การเปด
เวทีใหเด็กไดแสดงผลงานเปนการเสริมแรงทีจ่ําเปนจะตองทาํใหไดเพราะนอกจากจะเปนการประเมินผล
การฝกฝนแลวยังเปนการเปดโอกาสใหเด็กไดแสดงความสามารถ และในขณะเดียวกันกส็ราง
ความคุนเคยกับเด็กกลุมใหม ซึ่งหมายถึงผูดูอกีดวย (สน่ัน มขัีนหมาก.    2534  :  78–79)  
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 
 
 จังหวัดลําปางไดประกาศจัดต้ังเปนจังหวัด ในป พ.ศ. 2435 ข้ึนอยูกับมณฑลพายัพในสมัย 
พ.ศ. 2443  ตอมาแยกเปนมณฑลมหาราษฎร ในป พ.ศ. 2458 ซึ่งในเวลาตอมาไดมปีระกาศยกเลิก
มณฑลทั่วราชอาณาจักร จึงมีฐานะเปนจังหวัดลําปาง ตามพระราชบญัญัติระเบียบบรหิารราชการ
อาณาจักรสยาม พ.ศ. 2476  
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     ที่มา : http://thai.tourismthailand.org 
 

ภาพประกอบ  2  แผนทีจ่ังหวัดลําปาง 
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  จังหวัดลําปาง ต้ังอยูภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยหางจากกรุงเทพมหานคร           
ตามทางหลวงแผนดินสายพหลโยธิน ประมาณ 602 กิโลเมตร ตามทางรถไฟประมาณ  625 กิโลเมตร  
มีเน้ือทีป่ระมาณ 12,533.961 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 7,833,726 ไร มีพื้นที่ใหญเปนอันดับ 5         
ของภาคเหนือ รองจากจังหวัดเชียงใหม ตาก แมฮองสอน และเพชรบรูณ มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัด
ขางเคียง 7 จังหวัด ดังน้ี ทิศเหนือ ติดตอกับ จงัหวัดเชียงใหม เชียงรายและพะเยา ทิศใต ติดตอกับ 
จังหวัดตาก ทิศตะวันออก ติดตอกบัจงัหวัดแพร และสโุขทัย ทิศตะวันตก ติดตอกับจังหวัดลําพูน 
จังหวัดลําปางแบงออกเปน 13 อําเภอ 100 ตําบล 931 หมูบาน 104 ชุมชน 1 องคการบรหิารสวน
จังหวัด 1 เทศบาลนคร 1 เทศบาลเมือง 39 เทศบาลตําบล 62 องคการบริหารสวนตําบล  
ในป พ.ศ. 2554 จังหวัดลําปางมีประชากร จํานวน 757,534 คน เปนชาย 373,104 คน หญิง 384,430 
คน อําเภอที่มีประชากรมากทีสุ่ดไดแก อําเภอเมอืงลําปาง รองลงไปไดแก อําเภอเกาะคา เถินและแมทะ 
  จังหวัดลําปาง อยูสูงจากระดับนํ้าทะเล 268.80 เมตร พื้นทีม่ีลักษณะเปนรูปยาวรี           
ภูมิประเทศโดยทั่วไปเปนทีร่าบสูง มีภูเขาสูงอยูทั่วไป ทอดตัวยาวตามแนวทิศเหนือไปทางทิศใตของ
จังหวัด และในบรเิวณตอนกลางของจังหวัดบางสวนมทีี่ราบลุมรมิฝงแมนํ้า และตามลักษณะทาง
กายภาพทางดานธรณีสัณฐานวิทยา จงัหวัดลําปางมพีื้นที่เปนที่ราบลอมรอบดวยภูเขา มีลักษณะเปน
แองแผนดินที่ยาวและกวางทีสุ่ดในภาคเหนือเรียกวา อางลําปาง ลักษณะภูมปิระเทศแบงออก        
เปน 3 ลักษณะ คือบรเิวณตอนบนของจังหวัด เปนทีร่าบสูง ภูเขา และเปนปาคอนขางทึบ อุดมสมบรูณ
ดวยไมมีคา ไดแก พื้นที่อําเภอเมืองปาน แจหม วังเหนือ และงาว บริเวณตอนกลางของจงัหวัดเปนที่ราบ
และทีร่าบลุมรมิฝงแมนํ้า ซึ่งเปนแหลงเกษตรกรรมที่สําคัญของจงัหวัด ไดแก พื้นที่อําเภอหางฉัตร เมอืง
ลําปาง เกาะคา แมทะ และสบปราบ บรเิวณตอนใตของจงัหวัด เปนปาไมรัง บางสวนเปนทุงหญา ไดแก 
พื้นที่อําเภอเถิน แมพริกบางสวนของอําเภอเสริมงาม และแมทะ 
  จากลกัษณะพื้นที่ของจังหวัดที่เปนแองคลายกนกระทะ จึงทาํใหอากาศรอนอบอาวเกอืบ
ตลอดปฤดูรอนรอนจัด และหนาวจัดในฤดูหนาว โดยมีอุณหภูมิสูงสุด 43.1 องศาเซลเซียส เมือ่วันที่ 6 
และ 8 เมษายน 2553 ณ สถานีตรวจวัดอําเภอเถิน และมอีณุหภูมิตํ่าสุด 6.3 องศาเซลเซียส เมื่อวันที่ 
24 มกราคม 2554 ณ สถานีตรวจวัดอําเภอเถิน และในป 2554 ปริมาณนํ้าฝนสะสมวัดได 1,852.7 
มิลลิเมตร ณ สถานีตรวจวัดนํ้าฝนอําเภอเมอืงลําปาง  ลักษณะภูมิอากาศ แบงออกไดเปน 3 ฤดู คือฤดู
รอน เริม่ประมาณตนเดือน มีนาคม จนถึงกลางเดือน พฤษภาคม อากาศจะรอนอบอาว ชวงที่มีอากาศ
รอนทีสุ่ด คือ เดือนเมษายนฤดูฝน เริ่มประมาณกลางเดือน พฤษภาคมฤดูหนาว เริ่มประมาณเดือน 
พฤศจิกายน จนถึงเดือน กุมภาพันธ อากาศจะหนาวเย็นชวงที่มีอากาศหนาวจัด คือ เดือนมกราคม   
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ภาพประกอบ  3  ที่ต้ังตําบลในอําเภอเมืองลําปาง 
 
 
  อําเภอเมืองลําปางต้ังอยูทางตอนกลางของจังหวัด มีอาณาเขตติดตอกับเขตการปกครอง
ขางเคียง ไดแก ทิศเหนือ ติดกับอําเภอแมออน (จังหวัดเชียงใหม) อําเภอเมืองปาน อําเภอแจหม และ
อําเภอแมเมาะ ทิศตะวันออก ติดกับอําเภอแมเมาะ ทิศใต ติดกับอําเภอแมทะและอําเภอเกาะคา 
ทิศตะวันตก ติดกับอําเภอหางฉัตรและอําเภอแมทา (จงัหวัดลําพูน) 
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ภาพประกอบ  4  ที่ต้ังตําบลในเขตเทศบาลนครลําปาง 
 

  เทศบาลนครลําปางต้ังอยูในบริเวณอําเภอเมืองลําปาง จงัหวัดลําปาง เปนศูนยกลาง
เศรษฐกิและความเจริญของจงัหวัดลําปางและภาคเหนือเทศบาลนครลําปาง เดิมเปนสุขาภิบาลเมือง
ลําปาง ไดรบัการยกฐานะข้ึนเปนเทศบาล ตามพระราชกฤษฎีกาจัดต้ังเทศบาลเมืองลําปาง ในวันที่ 25 
มีนาคม 2478 มีพื้นที่ 10.86 ตารางกิโลเมตรครอบคลมุพื้นที่ 4 ตําบล คือ ตําบลสวนดอก ตําบลเวียง
เหนือ ตําบลหัวเวียง และตําบลสบตุย เมื่อวันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2534 ไดมีพระราชกฤษฎีกา
เปลี่ยนแปลงเขตพื้นที่การปกครองของเทศบาลเมืองลําปางใหมใหม ไดขยายอาณาบริเวณของเทศบาล
เพิ่มข้ึนอีก 11.31 ตารางกิโลเมตร รวมเปนพื้นที่ทัง้สิ้น 22.17 ตารางกิโลเมตร ครอบคลุมพื้นที่ตําบลเพิ่ม
อีก 4 ตําบล คือ ตําบลบอแฮว 1.16 ตารางกิโลเมตร ตําบลชมพู 3.80 ตารางกิโลเมตร ตําบลพระบาท 
6.13 ตารางกิโลเมตร และตําบลพิชัย 0.22 ตารางกิโลเมตร เมื่อในวันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2542   
ไดมีพระราชกฤษฎีกาเปลี่ยนแปลงเทศบาลเมืองลําปาง จัดต้ังเปนเทศบาลนครลําปาง (ประกาศในราช
กิจจานุเบกษา ฉบับกฤษฎีกา เลม 116 ตอนที่ 10 ก.) มีผลใชบังคับต้ังแตวันที่ 11 พฤศจิกายน  
พ.ศ. 2542 เปนตนไป ครอบคลมุพื้นที่อาณาบริเวณ 8 ตําบล รวมทั้งสิ้น 22.17 ตารางกิโลเมตร  
นับวาเปนเทศบาลนครแหงทีส่องของภาคเหนือตอนบนถัดจากเทศบาลนครเชียงใหม 
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 สภาพทั่วไปของตําบล เปนพื้นทีร่าบ สภาพบานเรอืนเปนตึก ครึ่งตึกครึ่งไม ถนนหนทางไปมา
สะดวก ผูคนมีนํ้าใจโอบออมอารี สภาพทั่วไปนาอยู อุดมสมบูรณทัง้สิง่อุปโภคและบริโภค อาณาเขต  
ทิศเหนือ ติดตอกบั ตําบลตนธงชัย ทิศใต ติดตอกับ ตําบลหวัเวียง และ ตําบลสวนดอก 
ทิศตะวันออก ติดตอกับ ตําบลพิชัย ทิศตะวันตก ติดตอกับ ตําบลบอแฮว จํานวนประชากรทัง้สิ้น 
10,079 คน เปนชาย 4,929 คน เปนหญงิ 5,150 คน อาชีพหลัก รับราชการ รบัจาง อุตสาหกรรมใน
ครัวเรือน (สํานักงานจังหวัดลําปาง.    2554  :  2-4) 
 
แนวคิดทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 
 
 1. ทฤษฎีการเรียนการสอนดนตร ี
  ทฤษฎีของดาลโครซ (Emile  Jaques-DalcroZe.    1965-1955) เนนใหผูเรียนมกีาร
เคลื่อนไหวทางจงัหวะที่ดี คือ การพัฒนาความรูสึกของผูเรียนใหตอบสนองตอดนตรี และสามารถแสดง
ความรูสึกออกมาทางการเคลือ่นไหว เรียกวิธีการน้ีวา ยูริธึมมิกส วิธีการน้ีชวยใหผูเรียนมีความเขาใจใน
ตนเอง โดยใหผูเรียนแตละคนเห็นความสําคัญและพัฒนาความสามารถของผูเรียนใหแสดงออกทาง
รางกาย โดยมลีําดับการเรียนการสอนตอเน่ืองไปเปนลําดับ วิธีการน้ีมุงเนนพัฒนาทางความคิด จิตใจ 
อารมณ และความรูสึกของผูเรียน นอกจากน้ันวิธีการน้ีเปนการพัฒนาการทางดนตรีในตัวผูเรียน ทีเ่ปน
ผลเน่ืองมาจาก ผลของประสาทสมัผสัทางรางกาย ความสามารถทางปญญา ความรูสึกของผูเรียน และ
เปดโอกาสใหผูเรียนมสีวนรวมในกจิกรรมดนตรีโดยตลอด มวิีธีการเรียนรูทางดนตรี 3 วิธี ไดแก  
   1. ยูริธึมมิกส (Eurhythmics) โดยที่ผูเรียนจะเคลือ่นไหวอยางอิสระไปกบับทเพลงที่
ผูสอนบรรเลงโดยใชเปยโนเปนเครื่องมือหลกั ในสภาพการเรียนที่สบาย ไดแก การถอดรองเทา การสวม
เสื้อผาแบบหลวมๆ หองเรียนที่โลงกวาง และมกีระจกรอบดาน ผูเรียนจะ เดิน ว่ิง หรือกระโดด ไปตาม
ความรูสึกของตนที่มีตอเสียงดนตรี ผลของการเคลื่อนไหวน้ีจะนําไปสูการพฒันาการรบัรูและตอบสนอง
ตอสวนรายระเอียดตางๆ ที่มีอยูในบทเพลง  
   2. โซลเฟจ (Solfege) ใชระบบตัวโนตซอล-ฟา แบบโดอยูกบัที่ (Fixed Do) ผูเรียนจะ
ไดรับการพัฒนาดานการรบัรูตอเสียงตางๆ โดยเฉพาะเสียงคนตรีจากการเคลื่อนไหวทางรางกายเปน
พื้นฐาน 
   3. อิมโพรไวเซชัน (Improvisation) คือ การใหสัญญาณเปนระยะๆ ในขณะทีผู่เรียน
เคลื่อนไหวประกอบกบัการบรรเลงเปยโนของผูสอน โดยมีสยีงเปยโนสั้นๆสอดเขามาเปนระยะๆ ซึง่  
เปนสัญญาณทีผู่สอนและผูเรียนตกลงกันไวกอนแลว หากไดยินสัญญาณเปนทํานองสั้นๆ ผูเรียนจะตอง
เคลื่อนไหวไปตามความคิดของตน ทําใหผูเรียนเกิดกระบานการคิดสรางสรรคและมกีารพฒันาการ
ทางดานการฟงดวย (ณรุทธ  สุทธจิตต.    2555  :  221-222) 
  ทฤษฎีของออรฟ (Carl Orff, 1895-1982) ออรฟเสนอแนวคิดวา การสอนดนตรีควรเริ่ม
จาก เพลงและแนวคิดทางดนตรีทีง่ายทีสุ่ด โดยเริม่จากจังหวะการพูด เพื่อนําไปสูแนวคิดความเขาใจ
เรื่องระดับเสียง ประโยคดนตรี ลักษณะของเสียง และคาของตัวโนต จากน้ันใหผูเรียนใชการเคลื่อนไหว 
เชน การตบมือ ตบตัก การยํ่าเทา หรอืการดีดน้ิวมือ ซึง่นําไปสูการรบัรูเรือ่งของจังหวะ ผูเรียนจะไดรับ 
พัฒนาการทางดานจังหวะและการเสดงออกทางดนตรี ออรฟ เนนมากทีสุ่ดในเรื่องความคิดสรางสรรค 
วิธีการพื้นฐานของออรฟ คือ  
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   1. การสํารวจเกี่ยวกบัพื้นทีร่อบๆ ตัวผูเรียน ผูเรียนจะเรียนรูเกี่ยวกบัตําแหนงและการ
เคลื่อนไหวของรางกาย โดยในข้ันแรกผูสอนไมแนะนําสิ่งใดๆ แกผูเรียนเลย ผูเรียนจะเรียนรูดวยตนเอง
และพยายามแกไขสิง่ทีเ่กิดข้ึนดวยตนเองทั้งหมด 
   2. การสํารวจเกี่ยวกบัเสียง ผูเรียนจะใชเสียงพูดและเสียงรอง รวมถึงเสียงของเครือ่ง
ดนตรีในการเรียนรูเกี่ยวกบัคุณลักษณะ และคุณสมบัตรของเสียงดนตร ี
   3. สํารวจรูปแบบของเพลง การเรียนรูจากการเคลื่อนไหวแบบอสิระจนนําไปสู      
การเตนรํา จากเสียงนําไปสูรูปแบบของเพลง จะเกิดข้ึนพรอมกับการเรียนรูเรือ่งพื้นที่และเสียงการ
เคลื่อนไหว และเสียงนําไปสูรปูแบบของดนตรี  
  ออรฟ เริ่มจากการเลียนแบบไปจนถึงการคิดสรางสรรค จากสิ่งทีง่ายไปสูยาก บทเพลงที่ใช
เปนบันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic Scale) เครื่องดนตรีที่ใช คือ ระนาดที่มีขนาดเล็กไปหาใหญ 
และลกูระนาดแตละลกูสามารถถอดได (ณรุทธ  สุทธจิตต.    2555  :  224-226) 
  ทฤษฎีของโคดาย (Zoltan Kodaly 1882-1967) โคดายมีแนวคิดวา      ดนตรีเปนสวน
หน่ึงของเด็ก ซึ่งควรไดรับการพฒันาลักษณะเดียวกับภาษา  หลักการสําคัญทองโคดาย คือ เริ่มสอน
ดนตรีใหกบัเด็กต้ังแตยังเล็กโดยใชเพลงพื้นบานฮงัการี เด็กควรไดรับการฟงดนตรีกอน   การแสดงออก
ในดานการรองหรือเลน เมือ่เด็กมีประสบการณเพียงพอ กิจกรรมดานการอานและเขียนภาษาดนตรีจึง
ตามมา วิธีน้ีเนนการอานโนตโดยใชภาษาลาติน ระบบ ซอล-ฟา ประกอบกบัสญัญาณมือ วิธีการของโค
ดาย เนนการรองเพลงเปนหลัก มีวิธีการทีเ่ปนระบบระเบียบอยางมาก เริม่ตนจากแนวคิดที่งายและไม
ซับซอนกอน การรองเพลงที่ถูกตอง เสียงไมเพี้ยน ระดับเสียงที่ถูกตอง และการแสดงออกถึงความรูสึก 
เปนสิ่งที่โคดายเนนตลอดมา เพื่อเสริมสรางพัฒนาการดานโสตประสาทและประสบการณดานการอาน
โนตเพลง (ณรุทธ  สุทธจิตต.    2555  :  228-229) 
  การเรียนดนตรมีีความเกี่ยวของกบัพฤติกรรมตาง ๆ เน่ืองจากวิชาดนตรี เปนวิชาที่เนน  
จุดมุงหมายเชิงพฤติกรรม การสอนดนตรีจงึเปนกิจกรรมประเภททักษะ ฉะน้ันการสอนจึงตองหาทักษะ
ใหนักเรียนไดฝกฝนควบคูไปกบัการวางพื้นฐานความเขาใจในทางทฤษฎี ฉะน้ันการสอนจึงตองอาศัย
เวลาสําหรบัการฝกฝน การไดแบบอยางจากการวางแผนของครูที่ดี การใหเวลาสําหรบัฝกฝน และ  
แสดงจริง (วิมลศรี อุปรนัย.    2525  :  207 - 208) 
  การเรียนดนตรเีกี่ยวของกบัพฤติกรรมตาง ๆ 3 ประการ ไดแก 
   1. พฤติกรรมดานการเรียนรูและความคิด (Cognitive Domain) ไดแกพฤติกรรม 
ดานสติปญญาของมนุษย เปนสวนทีเ่กี่ยวของกบัการรบัรูและการแสดงพฤติกรรมทางความรูออกมา 
เชน ดานความจํา ความเขาใจ การนําไปใช การวิเคราะห การสังเคราะห และการประเมินเกี่ยวกับ 
ความหมาย สัญลักษณ การสื่อความหมายของเสียงดนตรี โครงสรางของบทเพลง ความคิดสรางสรรค 
และเรื่องราวเบือ้งหลงัของบทเพลง 
   2. พฤติกรรมดานความรูสึกและอารมณ (Affective Domain) เปนพฤติกรรม 
ที่เกี่ยวกับจิตใจ ความรูสึก อารมณ ความเช่ือ การยอมรับหรือไมยอมรับตอเสียงดนตรทีี่ไดยินไดฟง 
   3. พฤติกรรมดานการปฏิบัติ (Psychcamoter Domain) เปนพฤติกรรมที่แสดงออก 
ทางอวัยวะสัมผสัเปนสวนใหญ เชน ความสามารถในการใชมือใชเทา ความประสานสัมพันธระหวางมอื 
ตา หู หรืออวัยวะอื่น ๆ ความคลองแคลววองไวในการใชอวัยวะตาง ๆ ในดานการบรรเลงเครื่องดนตรี
หรือขับรองเพลง (Bloom and others.    1966 : 62 - 67) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 25 

  ดนตรีเปนทั้งศาสตรและศิลป การสอนดนตรตีองอาศัยเวลา ความต้ังใจจรงิทั้งผูเรียน 
ผูสอน และเทคนิคในการสอน ในแงของการสอนทั่วไป สามารถสรปุไดวา วิธีสอนข้ึนอยูกับสิง่ทีเ่รียน 
ไดแก 
   1. การฝกทักษะดานปฏิบัติเครื่องดนตรี จะดําเนินการสอนดวยวิธีตาง ๆ ตอไปน้ี 
    1.1 การสาธิตการบรรเลงดวยเครื่องดนตรี แลวใหผูเรียนนําความรูที่ไดไปฝกฝน  
จนเกิดทักษะ 
    1.2 การสอนเปนรายบุคคล โดยแนะนําและสาธิตใหดู 
    1.3 การแนะนําและดําเนินการฝกซอมเปนหมู 
    1.4 ดวยการใชเทปบันทึกเสียง บันทึกการบรรเลงทั้งวง ขาดแตเครื่องดนตรี         
ที่นักเรียนจะฝก ใหนักเรียนนําเทปบันทึกเสียงไปเปดฟงและบรรเลงไปพรอม ๆ กันกับแถบบันทึกเสียง 
จนเกิดทักษะ 
   2. การฝกทักษะดานการอานโนต จะดําเนินการสอนดวยวิธีการตอไปน้ี 
    2.1 ผูสอนสาธิตการอานโนตโดยออกเสียง สูง ตํ่า สั้นยาวไมใหผิดเพี้ยน จากน้ัน  
ใหผูเรียนออกเสียงตาม 
    2.2 ดวยการบรรยายและสาธิตการดําเนินจังหวะ 
    2.3 ดวยการใหผูเรียนไดปฏิบัติและฝกฝนจนเกิดทักษะ 
   3. การศึกษาภาคความรู จะดําเนินการสอนดวยวิธีการตอไปน้ี 
    3.1 การบรรยายและสาธิต 
    3.2 การบรรยายและใชเสียงเพลงจากแถบบันทึกเสียงหรือจากแผนเสียง ประกอบ 
(Leonard.    1975 : 227 - 268) 
 2. ทฤษฎีการเรียนรู 
  การเรียนรู เปนสวนหน่ึงในการดํารงชีวิตของมนุษยทุกคนทกุหมูเหลา การเรียนรู        
เกิดข้ึนกับมนุษยทุกทีทุ่กขณะ เริม่จากสิ่งรอบตัว เพิ่มข้ึนตามวุฒิภาวะตามและความสามารถ          
ของแตละบุคคล นักจิตวิทยาและนักการศึกษา ไดใหความความหมายของการเรียนรูไวหลายแนวคิด 
ดังน้ี 
   ฮิลการดและโบเวอร (Hilgard and Bower.    1975)  ไดใหความหมายของการ
เรียนรูไวดังน้ี การเรียนรู เปนกระบวนการที่ทําใหพฤติกรรมเปลี่ยนไปจากเดิม อันเปนผลจากการฝกฝน
ละประสบการณ แตมิใชผลจากการตอบสนองที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติ นอกจากฮิลการดและโบเวอรแลว 
คิมเบลิและการเมซี่ (Kimble and Gemathy.    1961) ก็ไดใหคําจํากัดความของ  การเรียนรูในทํานอง
เดียวกัน ดังน้ี การเรียนรูเปนการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมที่คอนขางถาวร  โดยเปนผลจากการฝกฝน   
เมื่อไดรบัการเสริมแรงไมใชผลจากการตอบสนองตามธรรมชาติ เรียกวา ปฏิกิริยาสะทอน  (ปรียาพร  
วงคอนุตรโรจน.    2553  :  29-30 ) 
  การเรียนรู หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเน่ืองมาจากประสบการณหรือการ
ฝกหัด พฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลง  จะมลีักษณะที่มั่นคงถาวร  (ไพบูลย  เทวรักษ.    2540  :  10) 
  การเรียนรู หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือแนวโนมของพฤติกรรมที่มลีักษณะ
คอนขางถาวร  ซึ่งพฤติกรรมดังกลาวเกิดข้ึนเน่ืองจาก การการที่บุคคลมีปฏิสัมพันธกบัสภาพแวดลอม
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และการเรียนรูจะเกิดข้ึนเมื่อผูทีเ่รียนรูแสดงพฤติกรรมออกมาแตกตางกัน (Mcshane and Von 
Glinow.    2000  :  93) 
  การเรียนรู หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเน่ืองมาจากประสบการณ การเรียนรู
วัดไดจากการเปลี่ยนแปลงของพฤติกรรม  ซึ่งมหีลายวิธี  เชน การวัดจากการลดลงของความผิดพลาด 
(Reduction in error)  การวัดจากรปูแบบของพฤติกรรมทีเ่กิดข้ึน (Topography Of Behavior)     
การวัดจากความเขมขนของพฤติกรรม (Intensity of behavior)  การวัดจากความเร็วของการเกิด
พฤติกรรม (Speed)  การวัดจากการเปลี่ยนแปลงที่แฝงอยูภายใน (latency)  และการวัดจากความถ่ี
ของการเกิดพฤติกรรม (Frequency)  (Chance.    2003  :  41-44) 
  การเรียนรู หมายถึง การเปลี่ยนแปลงของบุคคลอันมีผลเน่ืองมาจากการไดรบั
ประสบการณ  โดยการเปลี่ยนแปลงน้ันเปนเหตุทําใหบุคคลเผชิญสถานการณเดิมแตกตางไปจากเดิม  
ประสบการณที่กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม คือ ทั้งประสบการณทางตรง และประสบการณ
ทางออม (ประดินันท  อุปรมัย.    2540  :  121)   
  การเรียนรู (Leaning) สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท มีรายละเอียด ดังน้ี 
   1. การเรียนรูที่ไมมีรปูแบบ เปนกระบวนการทีบุ่คคลมกีารปฏิสัมพันธกับระบบสังคม
และวัฒนธรรม  บุคคลสามารถพฒันาทักษะพื้นฐานในการดํารงชีวิต คานิยม เจตคติประเพณี          
อันเหมาะสมในวัฒนธรรมหน่ึง โดยอาศัยกระบวนการทางสงัคม พฤติกรรมทีเ่ปนผลมาจากปฏิสัมพันธ
ระหวางบุคคลกบัวัฒนธรรมทางสงัคม ซึ่งเปนตัวกําหนดลักษณะการดํารงชีวิตแตละบุคคลน้ัน          
เปนการเรียนรูอยางไมมรีูปแบบโดยทั่วไป เปนการเรียนรูสิ่งตาง ๆในชีวิตประจําวัน 
   2. การเรียนรูอยางมีรปูแบบ น้ันเกิดจากการปฏิสมัพันธที่มลีกัษณะแนนอนและมักจะ
เกิดข้ึนภายในสถาบันทีเ่ปนสวนหน่ึงของระบบสังคม ที่เรียกวา สถาบันการศึกษาเชน โรงเรียน วิทยาลัย 
มหาวิทยาลัย (วิกร  ตัณฑวุฒโฒ.    2536 : 106–107) 
  ครอนบาค (Cronbach. 1954) ใหแนวคิดวา องคประกอบของการเรียนรูมี 7 ประการ 
ประกอบดวย  
   1. จุดประสงค (Goal) กอนทําการสอนวิชาใดๆ ใหกําหนดจดุประสงคไวลวงหนา 
เพื่อใหผูเรียนไดเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามจุดประสงคที่กําหนดไว โดยมีการเรียนซ้ําๆ จนกวาจะผาน
จุดประสงคในแตละขอ 
   2. ความพรอม (Readiness) กอนการเรียนการสอนวิชาใดๆ ตองคํานึงถึงความพรอม
ของผูเรียน ทั้งดานรางกาย จิตใจ อุปกรณการเรียนและสิ่งแวดลอม จะเปนสวนชวยให          
กระบวนการเรียนการสอนเปนไปดวยดีย่ิงข้ึน  
   3. สถานการณ (Situation) หมายถึง บรรยากาศและสิง่แวดลอมทีเ่กี่ยวของ           
กับการเรียนรู หากสถานการณเปนบวกสําหรบัผูเรียนจะทําใหมีกระบวนการเรียนรูที่ดีข้ึนดวย 
   4. การแปลความหมาย (Interpretation) เมื่อผูเรียนพบกับสถานการณ ไมวาจะใน
หองเรียนหรือนอกหองเรียนก็ตาม ผูเรียนจะตองสัมผัสกับสาระตางๆ จากน้ันตองแปลความหมายให
ถูกตอง จึงจะชวยใชกระบวนการเรียนรูมีประสทิธิภาพ 
   5. การตอบสนอง (Response) เมื่อผูเรียนสามารถแปลความหมายไดถูกตองตาม
จุดประสงคของสถานการณที่ทําใหเกิดการเรียนรู ผูเรียนจะเกิดการตอบสนองตอสถานการณที่เกี่ยวของ 
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   6. ผลตอเน่ือง (Consequence) หมายถึงการวัดผล เปนผมตอเน่ืองจากการตอบสนอง 
เมื่อเกิดการตอบสนองผูสอนจะสามารถประเมินผลไดวาผูเรยีนเกิดกระบวนการเรียนรูหรือไม 
   7. ปฏิกิริยาตอการขัดขวาง (Reaction to thwarting) เมื่อผูเรียนไดดําเนินตาม
ข้ันตอนของการเรียนรูทุกข้ันตอนแลว ผลตอเน่ืองไมตรงตามจุดประสงคหรือไมเปนที่นาพอใจ  
แสดงใหเห็นวาผูเรียนพบอปุสรรค และไมเกิดกระบวนการเรียนรู จะตองกลับไปเริ่มจากข้ันที่ 1 ใหม  
จนกระทั่งไดผลเปนที่นาพอใจ (บรรจบ บุญจันทร.    2546 : 17 - 18) 
  กระบวนการการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย  ไดแก 
   1. ในอดีตมนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิต และรกัษาเผาพันธุของตนใหอยูรอดดวยการลอง
ผิดลองถูก 
   2. มนุษยเรียนรูดวยการลงมือกระทําจริงในสถานการณ และสิ่งแวดลอมทีม่ีอยูจริง 
   3. การเรียนรูจากการปฏิบัติจริง จากน้ันถายทอดแกคนรุนหลังดวยการสาธิตวิธีการ 
และการสั่งสอนดวยการบอกเลา 
   4. การเรียนรูโดยพิธีกรรมในเชิงจิตวิทยา พิธีกรรมมีความศักด์ิสิทธ์ิ มีอํานาจโนมนาวที่
มีสวนรวมรับเอาคุณคา และแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเนนเขาไวในตัว เปนการตอกยํ้าความเช่ือ
กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน แนวปฏิบัติ และความคาดหวัง โดยไมตองใชการจําแนกแจกแจง
เหตุผล ใชศรัทธา ความขลัง และความศักด์ิสทิธ์ิของพิธีกรรม 
   5. ดานศาสนา ไดแก หลักธรรม คําสอน ศีล วัตรปฏิบัติ และกิจกรรมทางสังคมที่มีวัด
เปนศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรู  
   6. การแลกเปลี่ยนความรูประสบการณระหวางกลุมคนที่แตกตางกัน ในทางชาติพันธุ 
ถ่ินฐานทํากิน รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกบัคนตางวัฒนธรรม ทําใหเกิดการขยายตัวของกระบวนการ
เรียนรู  
   7. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม ในการแกปญหาทั้งทางสิ่งแวดลอม ทางเศรษฐกจิ  
และทางสังคม มีการนําเอาความเช่ือ และธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดกันมาในสังคมประเพณี มาผลิตซ้ํา
ทางวัฒนธรรมกบัฐานความเช่ือเดิม 
   8. ครูพักลักจํา ก็เปนกระบวนการการเรียนรูอีกวิธีหน่ึงที่มมีาแตเดิม (เอกวิทย  
ณ ถลาง.    2540 : 45–49) 
  Bloom  (1974) เสนอแนวคิดวา เมื่อเกิดกระบวนการเรียนรูในแตละครัง้ จะตองมีการ
เกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึน 3 ประการ จงึจะเรียกวาเปนการเรยีนรูที่สมบรูณ  ไดแก 
   1. การเปลี่ยนแปลงทางดานความรู ความคิด และความเขาใจ (Cognitive Domain) 
หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในสมอง 
   2. การเปลี่ยนแปลงทางดานอารมณและความรูสกึ (Affective Domain) หมายถึง 
การเปลี่ยนแปลงทางดานจิตใจ 
   3. การเปลี่ยนแปลงทางดานการเคลื่อนไหวของรางกาย (Psychomotor Domain) 
หมายถึง ทักษะหรอืความชํานาญ 
   ทฤษฎีการเรียนรูของกาเยและบริจ (Gagne and Briggs. 1988) สรุปทฤษฎีความรูความ
เขาใจ โดยมีข้ันตอนของการเรียนรู 7 ข้ันตอนดังน้ี  
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   1. การเรียนรูสัญญาณ (Sign Learning) เปนข้ันตอนการเรยีนรูตํ่าสุด ไดแก การเรียนรู
ที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติของรางกายและมสีวนที่ไดรับการสั่งสอนใหเกิดพฤติกรรมที่พึง 
ประสงคเปนสวนนอย  
   2. การเรียนรูจากสิง่เรา - การตอบสนอง (Stimulus - Response Learning)      
เปนการเรียนรูที่เกิดความสัมพันธระหวางสิ่งเรากบัการตอบสนอง  
   3. การเรียนรูแบบลกูโซ (Chain Learning) เปนการเรียนรูการเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรา
และการตอบสนองหลายชุดติดตอกัน เปนการเรียนรูดานทกัษะในเรื่องใดเรือ่งหน่ึง                      
   4. การเรียนรูความเช่ือมโยงการใชคํา (Verbal Learning) เปนการเรียนรูทีเ่กิดจาก
การเช่ือมโยงความหมายทางภาษาใหออกมาเปนคําพูดและตัวอักษร เมื่อเขาใจแลวตองพูดไดและเขียน
อธิบายไดถูกตอง  
   5. การเรียนรูการจําแนกพหุคูณ (Multiple Discrimination Learning) เปนการ
เรียนรูที่เกิดจากการแยกประเภทของสิ่งเรา การตอบสนอง และเห็นความแตกตาง ของสิง่ที่คลายกัน   
ซึ่งรวมไปถึงความสามารถในการจําแนกความแตกตางทางดานทักษะและภาษา       
   6. การเรียนรูสังกปั (Concept Learning) เปนการเรียนรู ทีผู่เรียนมีความสามารถ
มองเห็นลักษณะรวม ๆ ของสิ่งตาง ๆ เปนความคิดรวบยอดที่มีตอสิง่น้ัน 
   7. การเรียนรูหลักการ (Principle Learning) เปนการเรียนรูที่เกิดจากการนําความคิด
รวบยอดหลาย ๆ ดาน มารวมสรุปเปนหลักการแลวต้ังเปนกฎเกณฑจัดแกปญหา เกิดข้ึนจากผูเรียนใช
หลักการที่ไดรับ เกิดเปนประสบการณที่สะสมอยูในตัวแลวดึงออกมาใชแกปญหาโดยมีสิง่เราและ
สถานการณเปนตัวกําหนดใหเลือกวิธีการแกปญหาไดอยางเหมาะสมทีสุ่ด 
 3. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
  สุนทรียศาสตร (Aesthetics) เปนการศึกษาเรื่องมาตรฐานของความงามในเชิงทฤษฎี     
ที่เกี่ยวของกบัประสบการณทางสุนทรียภาพ จัดเปนสวนหน่ึงของวิชาปรัชญาในสวนที่เกี่ยวของกับการ
แสวงหาคุณคา (Axiology) ในอดีตสุนทรียศาสตรจะอยูในรปูแบบของวิชา ทฤษฎีแหงความงาม 
(Theory of Beauty) หรือวิชาปรัชญาแหงรสนิยม (Philosophy of taste) (เครือจิต  ศรีบุญนาค.    
2542  :  1) 
  สุนทรียะและสุนทรียศาสตร หมายถึง ความนิยมในความงาม ความรูสึกซาบซึง้ในคุณคา
ของสิ่งงดงามหรือสิง่ไพเราะรื่นรมย  ไมวาจะเปนในธรรมชาติ หรือศิลปะ ความรูสกึน้ีจะเกิดข้ึน        
จากประสบการณ การศึกษาอบรม และความเขาใจในประวัติศาสตร เปนสิ่งเสริมสรางพัฒนาการทาง
สุนทรียภาพ และความรูความเขาใจในคุณคาของความงามใหเพิม่มากข้ึน (พจนานุกรมศัพทศิลปฉบบั
ไทย - อังกฤษ.    2530  :  7) 
  สิ่งทีท่ําใหเกิดความสนใจในสุนทรียศาสตรอยางจรงิจงั  และเกิดการแบงแยกเปนปรัชญา
สาขาหน่ึง คือ การพฒันากาวหนาของทฤษฎีศิลปะ ทีเ่กิดจากการจัดรวมหมวดหมูของศิลปะกลุมตางๆ
เขาไวในประเภทเดียวกัน เชน จิตรกรรม กวีนิพนธ ประติมากรรม ดนตรี และการเตนรํา รวมไปถึงการ
จัดประเภทศิลปะบรสิุทธ์ิ (Pure Art) ข้ึน  (อันธิฌา  แสงชัย.    2547  :  50)   
  ความเขาใจในสุนทรียศาสตร สวนหน่ึงข้ึนอยูกับระดับสติปญญา อีกสวนหน่ึงข้ึนอยูกบั
ประสบการณจริงทางดานสุนทรียศาสตรที่สัง่สมมาในชีวิตของแตละคน  เมื่อทั้งสองสวนน้ีหลอมรวมเขา
ดวยกันจึงจะรบัรูถึงความหมายทีส่มบูรณกบัคนผูน้ันอยางแทจรงิ (สุชาติ  สุทธิ.    2543   :  3) 
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  แนวคิดทฤษฎีสุขารมณหรือรตินิยม (Pleasure Theory or Hedonism) แนวคิดทฤษฎีน้ี
เกิดข้ึนจากวิธีการทางปรัชญาธรรมชาติ มีหลักการวา ความเพลิดเพลนิมีคาทางบวก สวนความปวดราว 
หรือความไมเพลิดเพลินมีคาในทางลบ คุณคาทางสุนทรียศาสตรเปนความเพลิดเพลินภายใน มีลกัษณะ 
ตรงไปตรงมา โดยมปีระสบการณทางสุนทรียศาสตรของแตละบุคคลเปนตัวกําหนด 
  แนวคิดทฤษฎีสุขารมณของซันตายานา (Santayana's Version of the Pleasure 
Theory) เปนเรื่องของทฤษฎีธรรมชาตินิยม แบงเปน 3 สวน ไดแก 
   1. ความงามของวัตถุ (Materials of Beauty) วัตถุที่ซันตายานากลาวถึงคือ ความงาม
ของมนุษย เปนความงามที่ไมมีขอบเขต ไมมีเครื่องมือใดสามารถวัดความรูสึกของมนุษยได จึงถือวา
ความเพลิดเพลินของมนุษยไมมีความบรสิุทธ์ิ คุณคาทางสนุทรียศาสตรไมสามารถรบัรูไดดวยประสาท
สัมผัสเพียงอยางเดียว เมื่อความจรงิใจหายไปรสเลวก็จะเขามาแทนที่  สาระสําคัญของสุนทรียศาสตร 
จะถูกแทนที่ดวยคุณคาที่ไมเปนสุนทรียศาสตร 
   2. รูปแบบ (Form) รูปแบบทางสุนทรียศาสตรจะเกิดข้ึนเมื่อมีความเพลิดเพลินทาง
สุนทรียภาพ เกิดจากผมรวมหลายประการของสิ่งที่มีคุณคามาก และมีคุณคานอยมารวมกัน ซันตายานา
ไดแบบรูปแบบทางสุนทรียศาสตรออกเปน 2 สวน ไดแก  
    2.1 การออกแบบและรูปแบบ (Designing) หนาที่ของการออกแบบ คือ หลีกเลี่ยง
ความซ้ํากัน หรือหลกีเลี่ยงการขาดลักษณะทางสุนทรียศาสตร เปนไปตามกฎแหงการขัดแยงการแปรผัน 
(Variation) เมื่อหมดความพอใจของสุนทรียศาสตรบางประการไป สามารถพื้นความพอใจข้ึนมาใหมได
โดยอาศัยสิ่งเราอยางอื่นที่ตางไปจากเดิม 
    2.2 ชนิด (Type) ซันตายานากลาววา การจําแนกชนิดเปนผลมาจากการเรียนรูของ
มนุษยแลวนํามาดัดแปลงทางสังคม และสภาพแวดลอมของรางกาย เปนการจัดระดับตามธรรมชาติเปน
พื้นฐานในการจําแนกชนิดของวัตถุ และเปนการจําแนกสภาพแวดลอมข้ึนมาใหม 
   3. การแสดงพลังอารมณ (Expression) ซันตายานากลาววา วรรณคดีเปนศิลป         
ที่แสดงออกถึงพลังอารมณไดดีทีสุ่ด ทําใหศิลปะทกุชนิดอิ่มตัว ศิลปะดานศาสนามีมโนภาพข้ึนเปนพเิศษ 
นําไปสูการเกิดสุนทรียะอยางลึกซึ้ง นักทฤษฎีสุขารมณพบวา การแสดงพลังอารมณของโศกนาฏกรรม 
(Tragedy) ที่ย่ิงใหญมาก ในโศกนาฏกรรมศิลปนมเีจตนาแสวงหาสิง่ที่ไมนาเพลิดเพลิน สิ่งที่นาต่ืนเตน 
และนารงัเกียจ เชนเดียวกับการแสวงหาความสวยงามที่ต้ังอยูบนฐานของสุขารมณ แตมีความรุนแรง
มากกวา ดังน้ันงานที่ไดรบัยกยองใหเปนงานที่ย่ิงใหญทางศิลปะ คืองานที่เกี่ยวกบัโศกนาฏกรรม 
 4. ทฤษฎีวิวัฒนาการ  
  เฮอรเบริต สเปนเซอร (Herbert Spencer.    1820-1903) นักสังคมวิทยาชาวอังกฤษ ได
เปรียบเทียบวิวัฒนาการทางสังคม มีลักษณะเหมือนสิง่มีชีวิต ซึ่งเจริญเติบโตหรอืมีวิวัฒนาการจากเรียบ
งายไปสูความสลบัซับซอน ข้ันแรกของวิวัฒนาการทางสงัคมเกิดข้ึนจากการรวมตัวกันของคนหลายๆคน
ในสังคม เน่ืองจากคนๆเดียวไมอาจดํารงชีวิตอยูไดในสังคมจงึจําเปนตองมารวมตัวกันเพื่อปกปองภัย
อันตรายตางๆ เมื่อสังคมมจีํานวนสมาชิกเพิ่มมากข้ึน จํานวนอาหารทีห่ามาไดกเ็พิ่มมากข้ึนตามไปดวย 
จากน้ันจงึเกิดการแบงแยกหนาที่ กลายเปนสังคมที่มีความสลับซบัซอนมากข้ึน สเปนเซอรเช่ือวาสงัคมที่
ออนแอไมเปนปกแผนจะถูกทําลายโดยสงคราม สงัคมทีส่มบูรณแข็งแรกจงึจะอยูรอด มีความ
เจริญกาวหนาและสลบัซบัซอนข้ึนเรื่อยๆ  เอดเวิรด บ.ี ไทเลอร (Edward B. Taylor.    1832-1917) 
นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ ไดแบงข้ันตอนของวิวัฒนาการทางสงัคมวัฒนธรรมออกเปน 3 ข้ันตอน คือ 
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ยุคคนปา (Savagery) ยุคอนารยชน (Barbarism) และยุคอารยธรรม (Civilization) วิวัฒนาการของ 
แตระยุคจะสอดคลองกบัวิวัฒนาการทางความเช่ือของของวัฒนธรรมน้ันๆ ข้ันตอนของวิวัฒนาการ
ดังกลาวใชสังคมยุโรปในสมัยน้ันเปนมาตรฐานวัด โดยจัดใหสังคมยุโรปอยูในข้ันตอนสูงสุดหรือข้ัน 
อารยะธรรม  ไทเลอร เช่ือวาสงัคมทุกสังคมจะตองผานขันตอนของกระบวนการวิวัฒนาการเหลาน้ี 
ไปทีละข้ัน  ลิวอิส เฮนรี มอรแกน (Lewis Henry Morgan.    1818-1881) นักกฎหมายในนิวยอรก 
ซึ่งภายหลังหันมาสนใจทางดานมานุษยวิทยา มอรแกนเช่ือวา ข้ันตอนของวิวัฒนาการข้ึนอยูกับปจจัย
สําคัญคือ เทคโนโลยีการผลิตและหาเลี้ยงชีพ (Subsistence Technology) โดยแบงออกเปน 7 
ข้ันตอนดวยกัน คือ  
   1. Lower status of savagery เปนข้ันตํ่าสุดของกระบวนการวิวัฒนาการ ในยุคน้ี
มนุษยหารากไม ผลไม และพืชผัก เปนอาหาร 
   2. Middle status of savagery มนุษยรูจักหาปลา และใชไฟ 
   3. Upper status of savagery มนุษยรูจักคิดเครื่องมือลาสตัว เชน หอก และธนู 
   4. Lower status of barbarism มนุษยประดิษฐภาชนะเครื่องปนดินเผา 
   5. Middle status of barbarism มนุษยรูจกัการเลี้ยงสัตว การเพาะปลูก คิดคนการ
สรางเข่ือน และควบคุมนํ้า  
   6. Upper status of barbarism มนุษยสามารถหลอมโลหะ และสรางเครื่องมือเหล็ก
   7. Status of Civilization มนุษยรูจักใชตัวอักษรและเขียนหนังสือ  
  นอกจากน้ีนักมานุษยวิทยาเช่ือวา กระบวนการวิวัฒนาการของสงัคมวัฒนธรรมเปน
เสนตรงจากตํ่าไปหาสูง สงัคมมนุษยทุกแหงทั่วโลกจะตองผานข้ันตอนกระบวนการเปลี่ยนแปลงตางๆ 
เหมอืนกันหมด (ยศ สันตสมบัติ.    2540  :  21-24) 
  จากแนวคิดทฤษฎีขางตน สามารถสรุปไดดังน้ี กระบวนการวิวัฒนาการ จะเริ่มจากความ
เรียบงายและจะซับซอนข้ึนตามลําดับ 
 5. ทฤษฎีการแพรกระจายและการแลกเปลี่ยน 
  ฟริตซ เกรบ (Fritz Graeb) นักมานุษยวิทยาชาวเยอรมัน และวิลเฮลม ชมิดท (Wilhelm 
Schmidt) นักมานุษยวิทยาชาวออสเตรีย ไดเสนอแนวคิดเรือ่งการแพรกระจายทางวัฒนธรรมวา  
จุดศูนยกลางของวัฒนธรรมน้ันมิไดมีเพียงจุดเดียว แตละจุดจะแพรกระจายวัฒนธรรมของตนเองไป
รอบๆ เปนวงกลม เรียกวา Culture circle หรือ Kulturkreis (ยศ สันตสมบัติ.    2540  :  25) 
  Marshal Mos  (1872-1950) นักมานุษยวิทยาชาวฝรั่งเศส กลาววา ระบบการแรก
เปลี่ยน จะมีพันธะผูกพัน 3 แบบดวยกัน คือ พันธะที่จะตองให พันธะที่จะตองรบั และพันธะทีจ่ะตองให
คืน ระบบการแลกเปลี่ยนในสังคมตางๆน้ัน แมจะมีรปูแบบที่แตตางกันออกไป แตจะมหีลักการหรอื
กฎเกณฑสําคัญสิง่เดียวกันคือ การไดรบัผลประโยชนรวมกัน เฟรดรกิ บารท (Fredrik Barth) นัก
มานุษยวิทยาชาวนอรเวย กลาววา ในการติดตอแลกเปลี่ยนของสมาชิกในสังคม มนุษยจะตัดสินใจทําสิ่ง
ใดสิ่งหน่ึงโดยมจีุดมุงหมายเพื่อตักตวงผลประโยชนตอตนเองใหมากที่สุด และในขณะเดียวกันก็พยายาม
ใหตนเองเสียผลประโยชนใหนอยที่สุด กฎระเบียบขอบงัคับทางสงัคมเปนเพียงทางเลือกใหกับมนุษย ซึ่ง
มนุษยจะตัดสินใจวาเขาควรจะทําอยางไรในสถานการณหน่ึงๆ  โดยการตีความหมายจากกฎระเบียบ
และบรรทัดฐานทางสังคม การตัดสินใจกอใหเกิดการวางแผน ซึ่งกอใหเกิดพฤติกรรมหรือแบบแผน
พฤติกรรมข้ึนมา  (ยศ สันตสมบัติ.    2540  :  43-44)  
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 6. ทฤษฎีโครงสรางและหนาที่นิยม 
  แรดคลิฟฟ-บราวน (Radcliffe-Brown.    1881-1955) ไดเสนอแนวคิดโครงสรางหนาที่
นิยมวา การศึกษาโครงสรางของสังคมหรือความสัมพันธของคนในสังคม ไดโดยดูจากหนาที่ของ
พฤติกรรมตางๆ วามีสวนชวยในการสรางความเปนปกแผน และรักษาความสมดุลของสงัคมไดอยางไร
บาง บรอนิสลอ มาลินอสกี้ (Bronislaw Malinowski.    1884-1942) ไดเสนอทฤษฎีหนาที่นิยมวา 
มนุษยมีความตองการพื้นฐานทีจ่ะตองไดรับการตอบสนองจากสังคม โดยแบงความตองการออกเปน  
3 ประเภท คือ ความตองการพื้นฐานทางรางกายและจิตใจ การตอบสนองรวมกันของสมาชิกในสงัคม 
และความตองการเชิงสัญลักษณ  พฤติกรรมของมนุษยเปนการตอบสนองความตองการทางดานรางกาย
และจิตใจ และวัฒนธรรมเปนเครื่องมือที่ชวยใหมนุษยสามารถตอบสนองความตองการของตนเองได
อยางมีประสิทธิภาพ ระบบตางๆ ของวัฒนธรรมมหีนาที่ในตัวเองในการตอบสนองความตองการของ
มนุษย ระบบตางๆจะมหีนาทีห่ลักในตัวเอง มีกระบวนการทาํงาน และมีการรวมตัวกันเพื่อผลประโยชน
ของสังคม  โรเบอิรต เมอรตัน (Robert K. Merton) ไดแบงมโนทัศนของหนาที่ ออกเปน 2 นัยดวยกัน 
ไดแก หนาที่ปรากฏ (Manifest Function) คือ หนาที่ที่เปดเผยตัวตนออกมาอยางชัดเจน เปนผล
โดยตรงหรือโดยเจตนาของพฤติกรรมซึ่งผูกระทํารู และหนาทีแ่อบแฝง (Latent Function) คือ  
ผลโดยออม หรือเกิดข้ึนโดยไมไดต้ังใจ (ยศ สันตสมบัติ.    2540  :  28-29) 
 7. ทฤษฎีการแบงประเภทเครื่องดนตร ี
  ซารค - ฮอรนบอสเทล (Sach - Honbostel  Classification) จําแนกเครือ่งดนตรี
ออกเปน 4 ประเภท โดยถือหลกัการทางวิทยาศาสตรวา เสยีงเกิดจากการสั่นสะเทือนของวัตถุจงึจําแนก
เครื่องดนตรีตามวัตถุที่เปนแหลงกําเนิดของเสียง ดังที่ปญญา  รุงเรือง ไดกลาวถึงรายละเอียดหลักการ
ขางตน ดังน้ี 
   1. ตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทอืนของอากาศ (Aerophones) หรือเครื่องลม  
สามารถจําแนกออกเปนชนิดยอยๆไดหลายชนิด  ไดแก  ขลุยที่มีรเูปา(Blow hole) นกหวีด(Whistle  
mouthpiece) ปลิ้นเด่ียว(Single reed) ปลิ้นคู(Double reed) ปมีถุงลม(Bagpipes) แตร(Cup  
mouthpiece) ลิ้นอสิระ(Free reed) เครื่องลมอสิระ (Free aerophone) และออรแกน (Organ) 
   2. ตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทอืนของสาย (Chordophones) หรือเครื่องสาย 
ไดแก ประเภทดุริยธนู (Musical bows) ลีร (lyres) ฮารพ (Harps) พิณ (Lute) จะเข (Zither) เครื่อง
ดนตรีที่มีกลองเสียงใชดีด (Plucked board) และชนิดมีกลองเสียงใชตี (Struck board) 
   3. ตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทอืนของมวลวัตถุในตัวเอง (Idiophones) หรือ
เครื่องกระทบ ไดแก ประเภทนําไปตี (Stamping) ประเภทถูกตี(Stamped) ประเภทเขยา (Shaken) 
ประเภทตี (Percussion) ประเภทกระทบ (Concussion) ประเภทถู (Friction) ประเภทขูด 
(Scrapped) และประเภทดีด (Plucked) 
   4. ตระกูลที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทอืนของแผนหนัง (Membranophones)  หรือ
เครื่องหนัง ไดแก กลองประเภทหุนกลวง (Tubular) กลองรปูภาชนะ (Kettledrum) กลองทรงสะดึง 
(Framedrum) และกลองถู (Friction drums)  (ปญญา  รุงเรอืง.    2546  :  28) 
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งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1. งานวิจัยในประเทศ 
  เจริญชัย  ชนไพโรจน  (2526  ก  :  17-42)  ไดศึกษาดนตรีพื้นบานอีสานพบวา 
ดนตรีอีสานเหนือแบงออกได 2  กลุม ไดแก กลุมลําแคนและกลุมลําปแคน(กลุมผูไท)  และไดกลาวถึง
ดนตรีอีสานกลุมลําแคนเกี่ยวกบัหัวขอที่ควรศึกษา คือ  เครือ่งดนตรี  ลักษณะการผสมวง  ลักษณะ
โอกาสในการบรรเลง และการละเลนที่ใชดนตรปีระกอบ การแสดงที่มีความโดดเดน ไดแก  การแสดง
หมอลํา  การแสดงหมอลําทีม่ีองคประกอบที่สําคัญ 2  ประเภท ไดแก  หมอลําและแคน  คือ หมอลําจะ
ลําไดก็ตองมบีทลําทีเ่รียกวา กลอนลําและทํานอง  ทํานองลาํที่เปนหลกัแบงได  4 ทํานอง  คือ  เตยโขง  
เตยพมา  เตยธรรมดา  และเตยหัวโนนตาล  ใชแคนเปนเครือ่งดนตรทีีส่ําคัญที่ใชเปาคลอกับหมอลํา 
  โอสถ บุตรมารศรี (2538  :    284)  ไดศึกษาภาพสะทอนสงัคมอีสานจากกลอนลําของ
หมอลําเคน ดาเหลา และสรปุผลการศึกษาวิจัยวา ภาพสะทอนสังคมอีสานมทีัง้ดาน สงัคม การเมือง 
การปกครอง กลาวถึงความหวงใยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทมีีตอพสกนิกร ดานเศรษฐกจิ 
ชาวอีสานถูกกดข่ีขมเหงราคาผลิตผลทางการเกษตรจากพอคาคนกลาง ดานศาสนา ความเช่ือ  
ยกอุทาหรณตางๆ ดานขนบธรรมเนียมประเพณี ตองประพฤติปฏิบัติตนใหถูกตองตามทํานองครองธรรม 
จะทําใหชีวิตมสีุข ดานการดํารงชีวิตตองพึง่พาธรรมชาติทีใกลตัวใหมากทีสุด 
  สุขสันต พวงกลัด (2539 : 109-110) ไดศึกษาการวิเคราะหเชิงประวัติศาสตรเกี่ยวกับ 
ภูมิปญญาไทยในการถายทอดการบรรเลงซอสามสาย พบวา ภูมิปญญาไทยในการถายทอดการบรรเลง
ซอสามสาย ไดแก การถายทอดทกัษะดนตรีโดยตรง แบบตัวตอตัว แบบลองผิดลองถูกแบบครูพกัลักจํา 
และประสบการณทางดนตร ีจากการวิเคราะห กระบวนการถายทอดการบรรเลง  ซอสามสายของ 
ภูมิปญญาไทย พบวาการถายทอดบรรเลงซอสามสายจะปรบัตามลกัษณะนิสัยใจคอ และคุณลักษณะ
ภายใน คือความมุงหมาย พื้นฐานความรูเดิม และความสามารถในการรบัการถายทอดของศิษย  
ดวยวิธีการถายทอดที่มีลักษณะเฉพาะของครู ทั้งทางตรงและทางออม เพื่อใหศิษยไดเกิดการพฒันาทัง้
ความรู ความสามารถ และคุณธรรม 
  เหมราช เหมหงษา (2541 : 98-99) ไดศึกษาวิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเข 
การศึกษาเชิงประวัติศาสตร จากการศึกษาพบวา ในสมัยราชการที ่6 ใชการศึกษาเปนเครื่องมือพฒันา
ศักยภาพของนักดนตรีไทย ดังน้ันการถายทอดการบรรเลงจะเขจึงไดรับการอปุถัมภโดยตรงจากสถาบัน
พระมหากษัตริย สงผลใหวิธีการถายทอดการบรรเลงจะเขมกีารปรับเปลี่ยนกระบวนการจากเดิมตาม
แบบโบราณซึง่ เปนวิธีการถายทอดแบบตัวตอตัวไดกลายเปนวิชาการศึกษาในระบบ (Formal 
Education) อยางสมบูรณแบบ ดวยมีการจัดหลักสูตร กระบวนการเรียนการสอน และการใชเทคโนโลยี
สารสนเทศทางการศึกษาของระบบการศึกษาในยุคปจจบุันแตความสัมพันธระหวางครูกบัศิษยที่มีมาแต
โบราณยังไดถูกนํามาใชในกระบวนการการถายทอดการบรรเลงจะเขอยูตลอดเวลา คุณลักษณะที่ดีของ
ครูไทยยังคงมบีทบาทแฝงอยูในกระบวนการเรียนการสอนอนักอใหเกิดการขัดเกลาพฤติกรรมศิษย  
จนทําใหเกิดความรู ความเขาใจและความซาบซึ้งข้ึนในตัวศิษย และเกิดพฒันาการในการถายทอดการ
บรรเลงจะเขตอไป 
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  ศิราภรณ ปทุมวัน (2542 : 134) ไดศึกษาบทบาทของหมอลาํฉวีวรรณ ดําเนิน  
ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดงพืน้บาน (หมอลํา) ป พ.ศ. 2536 ผลการวิจัยพบวา เปนหมอลําที่มี
ความรูความสามารถในการถายทอดศิลปะพื้นบานหมอลํา โดยเริม่จากการแตงกลอนลํา อนุรักษ 
สงเสริมเผยแพรจนไดรบัการยอมรับจากมหาชน วาเปนผูมีขนบในการลําอยางเครงครัดในการไหวครู 
การแตงกาย สรางสรรค รูปแบบมีลักษณะเดนเฉพาะตัวในการถายทอดศิลปะนาฏศิลปพืน้บานอสีาน 
และการถายทอดศิลปะการลําของลูกศิษย และนักศึกษาในสถาบันการศึกษาหลายแหง มีนํ้าเสียง
ไพเราะและไดเดินทางไปเผยแพรการแสดงทัง้ในประเทศและตางประเทศ ซึง่กลอนลําจะสะทอน
เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนอีสานในเรืองวรรณกรรม ประเพณี ความเช่ือ ประวัติศาสตรเปนตน 
  กุสุมา ปนชัน  และคณะ (2542 : 102) ไดศึกษาซอของจังหวัดเชียงใหม ความแตกตาง 
ดานวิธีการเรียนซอแบบด้ังเดิม และแบบปจจบุัน ซึ่งแบบด้ังเดิมน้ันผูเรียนตองเรียนโดยฟงคําบอกเลา
และใชความจําเปนหลัก สวนการเรียนซอแบบปจจบุันนิยมใชบทซอใหผูเรียนทองจําเองและศึกษา
องคประกอบการแสดงซอ พบวา ซอไมมหีลกัฐานประวัติความเปนมาปรากฏแนชัด วิธีการแสดงซอ จะ
แสดงบน ผาม (เวที) เริ่มต้ังแตเวลา 09.00-11.00 น. และ 13.00-17.00 น. ในการซอจะเริม่รองบทไหว
ครู ดวยทํานองต้ังเจียงใหม ตอดวยทํานองละมายจะปจุากน้ันจะเปลี่ยนทํานองตามแตชางซอจะรองและ
จบดวยทํานองเพลงออืทุกครั้ง การแตงกายของซอจะแตงแบบชาวบานลานนา แตปจจบุันจะแตงตาม
สมัยนิยม เครื่องดนตรีประกอบการแสดงซอ ประกอบดวย ปแม ปกลาง ปกอย และซงึ ผูแสดงซอจะมี
ประมาณ 6 คนข้ึนไป แสดงตามงานมหรสพทั่วไปตามแตผูจาง 
  สะอาด สมศรี (2543 : 74-80) ไดศึกษาพนัธไมที่ใชทําเครื่องดนตรีอสีาน ซึ่งไดศึกษาจาก
ชางทําเครื่องดนตรี 14 คนในจังหวัดรอยเอ็ด ผลการศึกษาพบวา พันธุไมที่ใชทําเครื่องดนตรี อีสานมี
เครื่องดนตร ี10 ชนิด ใชทําเครื่องดนตรีพื้นบาน 7 ชนิด คือ ไมมะหาด ไมมะเหลือ่ม ใชทําโปงลาง ซึง่
เปนเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องกระทบ ไมขนุน ไมฉําฉา ใชทํากลองต้ึงและกลองยาว เปนเครื่องดนตรีใน
กลุมเครื่องกระทบ ไมชิงชัน ไมประดู ไมพยุงและไมขนุน ใชทําพิณซอ เปนเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องสาย 
ไมเฮี้ยนอย ไมไผรวก ละไมไผพื้นบานใชทําโหวต และแคน เปเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องเปา 
  สุพรรณี เหลือบุญชู (2545 : 98-106) ไดศึกษาคีตลักษณและการวิเคราะหดนตรีพื้นบาน
อีสานใต มีจุดประสงคเพื่อเพื่อศึกษารปูแบบ และการวิเคราะหดนตรีพื้นบานอสีานใต  โดยไดเลือกเพลง
ที่นํามาวิเคราะห 4 บทเพลง ไดแกเพลง อมตูก เพลงรําเปย เพลงกโนปติงตอง และเพลงระบําสุม เพื่อ
ทําการวิเคราะหตามหลักสากล ดานองคประกอบทางดานดนตรี คือจังหวะ ทํานอง เสียงประสาน และ
พื้นผิว ระบบเสียง และคีตลักษณของบทเพลง ผลการวิเคราะหพบวา บทเพลงอสีานใตสามารถจัดระบบ
คีตลักษณไดตามองคประกอบดาน จังหวะฉ่ิง จังหวะกลอง ประกอบดวยการเคลือ่นที่แบบซ้ําทํานอง 
และกระโดดขามเสียงหลกั (Tonality) ฮิปตะโทนิก (Heptatonic) และ Pentatonic ทางดานเสียง
ประสานมีทัง้ Homophony และ Heterophony ทางดานพื้นผิว เปนลักษณะการบรรเลงที่อาศัย
ทํานองเปนหลักทั้งจากการขับรอง การบรรเลงวง ดานคีตลกัษณ มีโครงสรางของเพลงแบบนํานองเดียว
แตมีเน้ือรองหลายๆทอนและมสีรอยเพลง 
  สมชาย เอี่ยมบางยุง (2545  :  124) ไดศึกษากระบวนการถายทอดขิมของชมรมดนตร ี
ไทย มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พบวา การเรียนการสอนดนตรีไทยในยุคแรกอยูใน
รูปแบบของมุขปาฐะ คือการบอกเลาใหจํา  ทําใหดูแลวทําตาม เมื่อรปูแบบการศึกษาพัฒนาการเรียนรู
ดนตรีตามอยางตะวันตกเริม่เขามามบีทบาท  สถานศึกษามหีนาที่ใหการศึกษาทางดนตรีแทนสถาบัน 
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บาน วัด วัง ที่เคยเปนอยู มีการจัดรปูแบบการเรียนการสอนตามอยางตะวันตก ไดแกภาคทฤษฎี
ภาคปฏิบัติ  จิตวิทยาทางดนตร ี และองคประกอบของดนตรีไทย 
  กิจชัย  สองเนตร (2545  :  201) ไดศึกษา กระบวนการเรียนรูดนตรีพื้นบานวงสะลอ     
ซอ ปน ของครูศิลปน ในอําเภอเมือง จงัหวัดนาน พบวามีกระบวนการเรียนรูอยู 2 รูปแบบ ไดแก  
   1. กระบวนการเรียนรูในระบบและนอกระบบ โดยการสาธิต การเลียนแบบ และการ
ทําซ้ํา โดยระบุระยะเวลาที่แนนอน ใชเพลงบรรเลงและเพลงซอในระดับงาย มกีารวัดผลโดยการสงัเกต
และการทําแบบฝกหัด  
   2. กระบวนการเรียนรูแบบพื้นบาน คือ การใชตาดู หูฟง ใจคิด มือเลน วิธีน้ีผูเรียนจะ
คนพบความรูดวยตนเอง โดยการติดตามครเูมื่อครูไปแสดงตามที่ตางๆแลว เกิดการสังเกต การเรียน
แบบ และการทองจํา มีการฝกปฏิบัติจากเครื่องดนตรจีริง สรางประสบการณโดยการบรรเลงในวงดนตรี
พื้นบานจริง วัดผลโดย การสังเกตพฤติกรรม และการเขารวมกิจกรรมของทองถ่ิน 
  จิราวัลย ซาเหลา  (2546 : 114) ไดศึกษา กระบวนการเรียนรูและการถายทอด
ศิลปะการแสดงของหมอลําอาชีพ และไดพบวากระบวนการเรียนรูของศิลปนหมอลําอาชีพทุกแขนง  
จะมีกระบวนการเรียนรูทีคลายคลึงกัน คือ ผูเรียนตองมีใจรกั บิดามารดาเปนหมอลํา และฐานะ
ครอบครัวยากจนตองการหารายได โดยเรมิเรียนรูจากการไปแสวงหาครูผูสอนและสมัครเปนลูกศิษย  
ทดสอบนํ้าเสียง ทองกลอนลํา ฝกทาทางประกอบใหเขากับแคนและดนตรี ฝกซอมรวมกับผูแสดงอืน่ 
ออกรบังานแสดง และฝกฝนพัฒนาตัวเองอยางตอเน่ือง สําหรบักระบวนการถายทอดของศิลปนหมอลํา
อาชีพน้ัน มีวิธีการถายทอดความรูใหแกลูกศิษยโดยมีวิธีการถายทอดตามที่ตนเองไดฝกฝนและเรียนรูมา 
โดยครูผูสอนเปนผูช้ีแนะ สาธิต การฝกปฏิบัติจริง และเลียนแบบจากตนแบบ (ตัวครผููสอน)  
สวนแนวทางการจัดกระบวนการเรียนรูและถายทอดอยางมปีระสิทธิภาพ ควรมีการพัฒนาอยางเปน
ระบบ โดยเริม่ตนจากการจัดต้ังโรงเรียนหมอลํา หรอืศูนยการเรียนรูอาชีพเรืองหมอลํา กําหนดหลักสูตร 
รูปแบบ วิธีการถายทอด ขอความรวมมือจากหนวยงานภาครัฐใหการสนับสนุนงบประมาณ  
และควบคุมมาตรฐานการดําเนินการ ควรมกีารประชาสัมพนัธเพือ่สรางวิสัยทัศนและจุดประกาย
ความคิดผูเรียน ในการเปนศิลปนหมอลําอาชีพเพือ่อนุรกัษวิชาชีพศิลปะการแสดงหมอลําไว 
  ศุภนิจ ไชยวรรณ (2547  :  81-82) ไดศึกษากระบวนการถายทอดเพลงซอพื้นบาน      
โดยศึกษาพอครูจันทรดา  เลาคํา  พบวาพอครจูันทรดา  เลาคํา มีวิธีการสืบทอดอยู 3 วิธี ไดแก 
   1. ฝกลมหายใจ และฝกการซอโดยมแีถบบันทกึเสียงเปนเครื่องชวยสอนโดยใหผูเรียน
นํากลับไปฝกดวยตนเองทีบ่าน  
   2. ฝกการซอกบัพอครโูดยตรง โดยเริม่สอนจากทํานองที่ยากกอน เมื่อฝกจนคลองและ
จําไดดีแลว จึงเปลี่ยนทํานองอื่นตอไป ซึ่งวิธีน้ีก็ยังใชแถบบันทึกเสียงเปนเครื่องชวยสอนเชนเดียวกัน   
   3. หาโอกาสใหผูเรียนมีโอกาสไดทําการซอจรงิ รวมกบัชางปและชางซอ 
  ธีรพงษ  ฉลาด (2551  :  136-137) ไดศึกษาวิธีการบรรเลงพิณเปยะ 2 สายของครูรัก
เกียรติ ปญญายศ พบวา ครูรักเกียรติ ปญญายศ ไดใหความสําคัญเริ่มจาก การเทียบเสียง ทาทาง      
ในการจบัและบรรเลงพิณเปยะ รวมไปถึงการใหความสําคัญกับสัดสวนและศักยภาพของเครือ่งดนตร ี 
ไมดีด  ที่ใชจะตัดใหมีลักษณะตรงและเจาะรเูพื่อรอยเชือกสวมติดกับบริเวณตรงกลางของน้ิวนาง 
บรรเลงโดยใชจงัหวะสามัญที่เกิดจากตัวผูบรรเลงเปนหลกั เนนการถายทอเรื่องราวในบทเพลงดวย
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อารมณเปนหลัก แสดงเอกลักษณเฉพาะตัวและความรูสึกในการบรรเลงตามหลักคําสอนของ
พระพุทธศาสนา 
  ปริยัติ นามสงา  (2553  :  189 - 190) ศึกษา ชีวิต ผลงาน บทบาทตอสงัคม และ 
อัตลักษณ ของหมอลําสําอาง เจียงคําบานขามเรียง อําเภอกนัทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม พบวา  
หมอลําสําอาง เจียงคํา มีวิถีชีวิตทีเรียบงายรักษาเอกลกัษณของคนอีสานเปนอยางดี เปนผูทีมีความรัก
ความสนุกสนาน มักทําใหผูทีอยูรอบขางมีความสุขตลอดเวลา เปนคนทีเ่ขากบับุคคลอืน่ไดเปนอยางดี 
พูดจาโผงผางเสียงดังฟงชัด ทานยังเปนผูทีเผยแพรศิลปะหมอลํากลอนใหเปนทีประจกัษตอสายตาโลก 
เปนผูถายทอดวัฒนธรรมอสีาน และมบีทบาททีชวยจรรโลงสังคมใหดีข้ึนดวยในดานกลอนลําพบวาใน
การลําในแตละทํานองจะมีคียเพลงแตกตางกันไป คือ( 1)ในทํานองลําสั้นจะลําในคีย G เมเจอร หรือ
ในทางการบรรเลงก็บรรเลงในรปูคอรด G6 ไดเลย ซึง่จะใหความรูสึกกระฉับกระเฉงสนุกสนาน (2) ใน
ทํานองทางยาวจะลําในคีย Am จะใหความรูสึกโศกเศราแตหนักแนนดวยอารมณ (3)ในทํานองทางเตย 
จะลําในคียเพลง F#m ซึ่งทํานองน้ี ในทางวิเคราะหดนตรสีามารถบรรเลงในรูปคอรด F#m7 อารมณ
ของเพลงจะคึกคักสนุกสนาน ทํานองเพลงทัง้ 3 ทํานองเพลงน้ี ลวนมีสสีันของเพลงทีแตกตางกันออกไป
อยางเห็นไดชัด และพบวา หมอลําสําอาง เจียงคํา มีนํ้าเสียงทีทุมตํ่าถือเปนอัตลักษณทีทําใหหมอลํา
สําอาง เจียงคํา ไดรับความนิยมจากผูชม ผูฟงเปนจํานวนมาก 
  กิจติยา  ปูหลวงพรม  (2555  :  57) ศึกษาวัฒนธรรมดนตรวัีนตรุษสงกรานต บานนํ้าเลา 
ตําบลบานโคก อําเภอเมือง จงัหวัดเพชรบรูณ  พบวา มีการถายทอดดวยการบอกเลาจดจําจากครูดวย
ความใกลชิด ผูที่รบัการการถายทอดจะตองเปนที่ยอมรบัจากครูวามีความประพฤติที่เหมาะสม ครจูึงจะ
ยอมถายทอดความรูให 
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  Sluss  (1968  :  755-A) ไดศึกษาวิจัยเรื่องทัศนคติทีม่ตีอดนตรีของนักเรียนศึกษา 
ปสุดทาย จํานวน 4 โรง ในรัฐพบวา นักเรียนทั้งหมดเห็นความสําคัญของดนตร ีแตนักเรียนที่มีภูมหิลงั
ทางดานดนตรีมาก จะมทีัศนคติที่ดีตอดนตรีอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ และโรงเรียนมัธยมศึกษาทีเ่ปด
สอนวิชาดนตร ีนักเรียนจะทําคะแนนทดสอบวัดทัศนคติไดสงูกวาโรงเรียนที่ไมมีโปรแกรมทางดานดนตร ี
แตอาชีพของผูปกครองไมมผีลตอทัศนคติที่มีตอดนตร ี
  Birch  (1969  :  1743-A) ไดศึกษาวิจัยเรื่ององคประกอบทีท่ําใหทัศนคติของคร ู
แตกตางกัน พบวา ประสบการณทางดานดนตรีกบัทัศนคติมคีวามสัมพันธกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ   
ครูหญงิกับครูชายมีความแตกตางกันในเรื่องทัศนคติที่มีตอดนตรีประสบการณทางดานดนตรี และ   
ความเช่ือมั่นในตนเอง และทัศนคติที่มีตอดนตรีสมัพันธกับความเช่ือมั่นในตัวเองในการสอนดนตร ี    
แตจํานวนปที่ทําการสอนดนตรีกบัทัศนคติที่มีตอดนตร ี
  Griffin  (1978  :  134-135) ศึกษาการถายทอดวัฒนธรรมด้ังเดิมขอสเปนใหแกเด็กทีม่ี
เช้ือสายสเปน แตไมไดอาศัยอยูในสเปน โดยใชเพลงพื้นบานของสเปนเปนเครื่องมือในการศึกษา พบวา 
เพลงพื้นบานของสเปนเปนเครื่องมือที่ดีในการศึกษาวัฒนธรรม ภาษา และเปนสื่อ  ในการถายทอด
วัฒนธรรม ไดเปนอยางดี 
  Fung  (2003 : 4633-B) ไดศึกษาวิจัยความสัมพันธระหวางการเรียนรูดานทัศนคติ 
และความสําเรจ็ของนักเรียน ที่มีความสามารถพิเศษทางดานดนตรีในโรงเรียนระดับมัธยม โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาการฝกปฏิบัติดานดนตรี ของโรงเรียนระดับมัธยม ในการเรยีนรู โดยนําขอมลูมา
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วิเคราะหทางสถิติ และเปรียบเทียบดานทัศนคติกับความสําเรจ็ของนักเรียน ผลการวิจัยพบวา 1) ความ
ถนัดทางการเรียนดานดนตรี มปีจจัยจากสภาพสิ่งแวดลอม การสนับสนุนจากพอแมการฝกปฏิบัติ  
2) นักเรียนในระดับมัธยม ในแตละจงัหวัดมีความแตกตางกนั ข้ึนอยูกับสภาพแวดลอม 3) โรงเรียน
ระดับมัธยม ครูมีสวนชวยในการสรางทัศนคติในดานดนตรี 4) นักเรียนโรงเรียนมัธยมมีวัสดุ อุปกรณที่
แตกตางกันข้ึนอยูกับความพรอมของโรงเรียน 5) นักเรียนในเมืองจะมทีัศนคติและปรารถนาที่จะเรียนรู
ไดดีกวา 6) เพศหญงิ จะมอีุปนิสัยการเรียนรูมากกวาเพศชายในดานดนตรี 7) สภาพแวดลอมจะสามารถ
สรางทัศนคติและความสําเรจ็ของนักเรียนไดเปนอยางดีและครูมีสวนชวยที่สําคัญ 8) ครอบครัวมสีวน
สรางความสําเร็จใหกับผูเรียน 9) นักเรียนเกิดการเรียนรู ตามความถนัดทางดานดนตรี และจะเกิดความ
ตองการและสนใจทีจ่ะเรียนรู 10) ในการเรียนรู นักเรียนสามารถเรียนรูตามลักษณะนิสัยและความถนัด 
11) ในการเรียนรูทัศนคติของนักเรียนจะสามารถสรางการเรียนรูไดอยางมีประสทิธิภาพ 
  Chuang  (2007 : 152-B) ไดศึกษาผลของการใชผังมโนทัศนการคิดของครผููสอนโดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลการใชผงัมโนทัศนการคิดของครูผูสอนกอนการสอนดนตรีโดยผูวิจัยไดเขารวม
ศึกษาวิธีสอนดนตรีเบือ้งตน ใชกลุมตัวอยางจํานวน 19 คน ที่เปนครูสอนดนตรีและใหฝกการเขียนผงั
มโนทัศน ผูวิจัยรวบรวมขอมูลโดยการบันทึกเทปวิดีโอ แลวนํามาวิเคราะหผลการวิจัยพบวา 
กระบวนการสรางผังมโนทัศนการคิดจะสามารถชวยใหการคิดดีข้ึนสามารถพัฒนาแนวคิด 
และมีประสิทธิภาพในการสอนดนตรีไดอยางมปีระสิทธิภาพ 
  Ross  (2007 : unpaged) ไดศึกษาหลักสูตรการสอนวัฒนธรรมทางดนตรี ในการเรียน
ดนตรีระดับตํ่ากวาปรญิญา เพือ่ศึกษาแบบเรียน ประวัติศาสตรทางดานดนตรี และวิวัฒนาการ 
ของดนตรี ผลการวิจัยพบวา ในมหาวิทยาลัยสวนใหญของมาเลเซีย จะมีตํารา เอกสาร ที่เกี่ยวกบั 
วัฒนธรรมทางดนตรทีี่รวบรวม และธรรมชาติของดนตรีไดอยางดี และมีประโยชนตอการใช 
และมีความเหมือนและแตกตางกันในแบบเรียน ของแตละมหาวิทยาลัย แตมวัีตถุประสงคคือ 
ประเมินการเรียนรูและความเขาใจของผูเรียน 
  Murao  (2008 : 175-A) ไดศึกษาการทดสอบเบื้องตนของความถนัดตามธรรมชาติ 
ของการเรียนรูดนตรีใหม ๆ สําหรบัเด็กในประเทศแถบอาเซยีนงานวิจัยในครั้งน้ีเพื่อศึกษา   
1) เพื่อเปรียบเทียบการทดสอบความสามารถดานดนตรีของนักเรียนในปจจุบันและการเรียนรูในยุคกอน
เมื่อ 40 ปที่ผานมา 2) เพื่อพฒันาขอสอบใหมในดานเน้ือหาของวัฒนธรรมรวมสมัยของชาวญี่ปุน
วิธีดําเนินการวิจัยในครั้งน้ี 1 กลุมตัวอยางประกอบดวยนักเรียนหญงิจํานวน 105 คน นักเรียนชาย 
จํานวน 111 คน อายุ ต้ังแต 10 - 12 ป กลุมตัวอยางทั้งหมดตองเรียนดนตรี 2 ครั้งตอ 1 สัปดาห 
ในโรงเรียนประถมศึกษาที่อยูในความดูแลของวิทยาลัยนานาชาติในญี่ปุน การดําเนินการทดลอง 
โดยใหนักเรียนกลุมตัวอยางเรียนเน้ือหาของแตละเรือ่งโดยมคํีาถามแตละขอ จะใชวิธีการบันทกึเทป 
โดยสงขอสอบวัดความสามารถดานดนตรีของนักเรียนขอมลูของคําตอบจะถูกเปรียบเทียบกบัขอสอบ 
เมื่อ 40 ป ที่ผานมาทุกวิชาที่นํามาวิจัยจะเปนคําถามที่พัฒนาและคัดเลอืกทีเ่กี่ยวของกบัเน้ือหาดนตร ี
ข้ันตอนที่ 2 กลุมตัวอยางคือนักเรียนจากโรงเรียนทีเ่ขารวมการวิจัย 40 โรงเรียนนักเรียนมีอายุ 8 - 
10 ป โดยผูเรียนจะศึกษาและตอบถามความถนัดดานดนตรขีองการเรียนรูดนตรีดานองคประกอบ 
ของดนตรี 4 อยาง ขอมูลในข้ันตอนที่ 2 จะถูกรวบรวมภายใตเงื่อนไขเดียวกับข้ันตอนที่ 1 ผลการวิจัย
พบวา 1) ความสามารถดานดนตรีของนักเรียนญี่ปุนช้ีใหเหน็วานักเรียนบางคนออนในดานดนตรี  
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การอานโนตทีเ่กี่ยวกบัดนตรี การเรียงลําดับของเสียงโดยมากกวา 80% ของนักเรียนชายอายุระหวาง 
10 - 12 ป ไมสามารถตอบคําถามได อยางไรก็ตามนักเรียนไดคะแนนสูงในเรือ่งจังหวะ การประสาน
เสียงและมีความพงึพอใจในการฝกฝน 2) นักเรียนทั้งหมดไดคะแนนเพิ่มข้ึนในเรื่องทํานองและจงัหวะ
นักเรียนชายบางสวนไดคะแนนสงูในดานลักษณะความรูดานเสียงดนตร ี
  Huang  (2009 : unpage) ไดศึกษาการพัฒนาการสอนของครูระดับมัธยม ในการเรียนรู
ทางดานดนตรี โดยมีวัตถุประสงคเพื่อประเมิน และหาแนวทางในการสอนทีม่ีความเหมาะสม 
เพื่อใหครูไดสรางการเรียนรูทีห่ลากหลายข้ึน และกําหนดการเรียนรูใหกับนักเรียนไดอยางมีคุณภาพ 
โดยศึกษาครูดนตรี จํานวน 2 คน ในเมือง Taichung เก็บรวบรวมขอมลูโดยการสัมภาษณการบันทกึ
การสอนดวยวิดีโอเทป ผลการวิจัยพบวา 1) การสอนในระดับมัธยม เกี่ยวกบัดนตรีนักเรียนมีสวนรวมใน
การจัดการเรียนรูในเรือ่งดนตรี 2) ครูที่รวมในงานวิจัย มีความคิดเห็นวาการมีแผนกําหนดการเรียนรู  
จะทําใหเกิดการเรียนรูอยางมปีระสิทธิภาพ 3) การพฒันาการเรียนรูดานดนตรีในระดับมัธยม จะตองมี
การสอนซอมเสริม 4) การสอนในระดับมัธยม นักเรียนสามารถชวยในการใชรูปแบบการประเมนิ
แบบฝกหัดดานดนตรรีวมกบัครูไดเปนอยางดี 
  Lin และ Chen  (2009  :  5042-PA) ไดศึกษาการพัฒนาแผนการสอนดนตรีประเภท
เครื่องกระทบในโรงเรียนอนุบาลโดยวัตถุประสงคของการวิจัยในครั้งน้ีเพื่ออภิปรายการพัฒนาแผนการ
สอนดนตรปีระเภทเครื่องกระทบการวางแผนการสอนและการพัฒนาครูผูสอนดนตรเีพื่อใหเกิดการ
พัฒนาความกาวหนาในอาชีพตลอดจนมีวิธีการเรียนการสอนดนตรีอยางไรแผนการสอนดนตรีประเภท
เครื่องกระทบ ตลอดจนการสรางสรรคการเรียนการสอนตามสภาพแวดลอมเพื่อเพิ่มพูนความรูใหกบั
นักเรียนระดับอนุบาลซึ่งมีจุดประสงคคือ 1) การใชแผนการสอนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบใน
ระดับช้ันอนุบาลมผีลอยางไร 2) ประสิทธิภาพของแผนการสอนดนตรปีระเภทเครื่องกระทบตอ
ความสามารถของนักเรียนมผีลอยางไรคําแนะนําในการวิจัยในครั้งน้ีเพือ่ปรับปรุงแผนการสอนดนตรี
ประเภทเครื่องกระทบซึง่ผูวิจัยเคยเปนผูสอนดนตรีปฏิบัติโดยใชหลักในการวิจัย ซึ่งแผนการสอนไดนํามา
ทดลองใชกบักบันักเรียนกลุมตัวอยางเปนเวลา 16 สัปดาห ในแตละช้ันใชเวลาเรียนคาบละ 30 นาที 
เรียนสัปดาหละ 1 วันผลการวิจัยพบวา 1) ความสนใจในการเรียนรูของนักเรียนและการมีสวนรวมใน
การเรียนมปีระสิทธิภาพเพิม่ข้ึน2) ความสามารถดานดนตรขีองนักเรียนมปีระสิทธิภาพเพิม่ข้ึน  
3) ครูมีการพฒันาการสอนตลอดจนพัฒนาแผนการสอนดีข้ึนกวาเดิม 
  Orlando  (1988  :  189) ไดวิจัยแบบมีสวนรวมในอเมริกาเหนือ กลาววา ศาสตรของ
ประชาชนเรื่องพื้นบาน และภูมิปญญาชาวบาน เปนสวนหน่ึงของมรดกทางวัฒนธรรม และเปนความรู
ของชาวบานที่ไดผานการปฏิบัติมาแลวอยางโชกโชน ความรูดังกลาวไมมจีารจดบันทึกไวเปนลายลกัษณ
อักษร แตเปนความรูที่ประชาชนปฏิบัติได ชวยใหชาวบานมีชีวิตอยูรอด ซึ่งทั้งหมดเปนสิ่งทีส่ะสมมา
ยาวนาน  
  Mushi  (1989  :  167-168) ศึกษาการเรียนรูปญญาในทองถ่ินแอฟริกัน พบวา  ชนเผา
ตางๆ  มีกระบวนการเรียนรู และถายทอด ภูมิปญญาทองถ่ินโดยมีลักษณะเฉพาะในชุมชนของตน ผูทํา
หนาที่ถายทอดจะเปนผูอาวุโสของชุมชน โดยทําการถายทอดวัฒนธรรม คานิยม มาตรฐานสังคม และ
ความรูเฉพาะเรื่อง การถายทอดความรูจะไมขามเผาพันธุ ไมเนนความเฉลียวฉลาดไมเนนความมเีหตุผล 
งดเวนการวิพากษวิจารณ สิ่งที่เกิดข้ึนถือเปนพระประสงคของพระเจา มีวิธีการถายทอดผานนิทาน
พื้นบาน สุภาษิต และเรือ่งลึกลับตางๆ 
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  Robinson  (1992  :  56) ศึกษาความเช่ือมโยงระหวางการศึกษา  และการพัฒนาชุมชน 
ผลการวิจัยพบวาการจัดการศึกษาควรเปดโอกาสใหทองถ่ิน และปราชญชาวบาน  เขามามีสวนรวมใน
การจัดการศึกษาเพือ่แกใขปญหาของชุมชนไดอยางเหมาะสมและสอดคลองกบัสภาพการจริง 
  Wisdom  (1995  :  169) ศึกษาเรื่องการแสดงดนตรีพืน้บานของเมืองโนวาสก็อตตา 
ผลการวิจัยพบวา ผูคนในชุมชน มีความภาคภูมิใจในภูมิปญญาดานดนตรีพื้นบานของตนเองเปนอยาง
มาก มีความพยามทีจ่ะสบืทดความรู โดยการไปอยูรวมกบัปราชญชาวบาน 
  Mackey  (1995  :  288) ไดศึกษาการแสดงดนตรีพื้นบานของเมืองโนวา สกอตตา พบวา 
ชาวบานในเมืองโนวา สกอตตามีมีความซาบซึ้งและภูมิใจในภูมิปญญาดานดนตรีพื้นบานของตนเอง  
และพยายามทีจ่ะสืบทอดความรูใหแกลูกหลาน โดยวิธีการถายทอดความรูทีป่ฏิบัติคือ การไปอยูรวมกบั
ปราชญชาวบาน 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยกระบวนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือของครูณรงค  สมิทธิธรรม       
ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)   โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร       
ที่เกี่ยวของ และการเก็บรวมรวมขอมูลภาคสนาม โดยใชวิธีสังเกต และสัมภาษณ จากน้ันนําขอมูล 
ที่ไดมาทําการวิเคราะห ซึง่ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตการวิจัยและวิธีดําเนินการวิจัย  ไวดังน้ี 
  1.  ขอบเขตการวิจัย 
   1.1 ดานเน้ือหา 
   1.2 ดานระเบียบวิจัย 
   1.3 ดานบุคลากรผูใหขอมลู 
     1.4 ดานระยะเวลา 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1 เครื่องมอืที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 

   2.2 การเกบ็รวบรวมขอมลู 
   2.3 การจัดกระทําขอมลู 
   2.4 การวิเคราะหขอมูล  
   2.5 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมลูจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ จากน้ันไดกําหนดขอบเขต     
ของการวิจัยในครั้งน้ีในดานเน้ือหา ดานระเบียบวิจัย ดานบคุลากรผูใหขอมูล และดานระยะเวลา       
ไวดังน้ี 
  1. ดานเน้ือหา 
   1.1 ศึกษาประวัติและผลงานทางดานดนตรพีืน้บานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม 
   1.2 ศึกษากระบวนการถายทอดพณิเปยะสายเดียว และกระบวนการถายทอด      
กลองปูชาของครูณรงค สมทิธิธรรม 
  2. ดานระเบียบวิจัย   
   การศึกษาวิจัยกระบวนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือ ของครูณรงค สมทิธิธรรม
ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  Research)  
  3. ดานบุคลากรผูใหขอมูล 
   ผูวิจัยไดทําการคัดเลอืกกลุมผูใหขอมลู  (Informants)  เพื่อการเกบ็รวบรวมขอมูล 
โดยแบงเปน  3 กลุม ดังน้ี 
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    3.1 กลุมผูรู (Key Informants) คือ กลุมผูใหขอมลูเกี่ยวกบัประวัติและผลงาน 
ดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมทิธิธรรม ประกอบดวยบุคคลในครอบครัวจํานวน 2 ทาน 
ไดแก 
     3.1.1 นางจิระ สมิทธิธรรม 
     3.1.2 นายศักด์ิสิทธ์ิ สมิทธิธรรม 
    3.2 กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) คือ กลุมผูใหขอมลูเกีย่วกับ วิธีการ 
และข้ันตอนการถายทอดดนตรีพืน้บานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม ประกอบดวย  
ผูรบัการถายทอดและเพื่อนรวมงาน จํานวน 6 ทาน ไดแก 
     3.2.1 ผูชวยศาสตราจารยชาตรี มวงงาม 
     3.2.2 ผูชวยศาสตราจารยพรสวรรค มณีทอง 
     3.2.3 อาจารยไกรทอง ณ ลําปาง 
     3.2.4 อาจารยแวอีเลียส บินโซดาโอะ 
     3.2.5 นายภาณุพงศ วังนัยกุล 
     3.2.6 นายไกรวุติ  ชัยมงคลกุล 
    3.3 กลุมผูเกี่ยวของทั่วไป (General Informants) คือ กลุมผูใหขอมลูทั่วไป 
เกี่ยวกับครูณรงค สมิทธิธรรม ประกอบดวยผูที่มสีวนเกี่ยวของหรือใกลชิดกับครูณรงค สมทิธิธรรม 
จํานวน 2 ทาน ไดแก   
     1. ผูชวยศาสตราจารย  ดร.ประยูร ลิม้สุข  
     2. นายสุวิชชา สิงโตทอง 
  4. ดานระยะเวลา 
   ต้ังแต วันที่  1 ตุลาคม พ.ศ. 2555 เปนตนไป 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ของครูณรงค สมิทธิธรรม ในครั้งน้ี      
ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิจัย โดยมีเครือ่งมือที่ใชในการวิจัย และมีวิธีดําเนินการวิจัย ดังน้ี 
  1. เครื่องมอืที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมลู 
   1.1  แบบสังเกต (Observation) 
    1.1.1 แบบสังเกตแบบมสีวนรวม (Participant Observation) สังเกตกระบวนการ
ถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม ทุกข้ันตอน 
    1.1.2 แบบสังเกตแบบไมมสีวนรวม (Not Participant) เปนการสงัเกตโดยภาพรวม 
   1.2 แบบสัมภาษณ (Interview)  
    1.2.1 แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) ผูวิจัยสัมภาษณ   
ผูที่เกี่ยวของกบักระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม ตามแนวทาง 
ในแบบสมัภาษณ  
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    1.2.2 แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) เปนการ
สัมภาษณแบบเปดกวางโดยภาพรวม 
  2. การเกบ็รวบรวมขอมลู 
    2.1 ขอมูลเอกสาร  
    2.1.1 เอกสารที่ตีพิมพ เชน เอกสาร ตํารา และงานวิจัย 
    2.2.2 เอกสารที่ไมตีพมิพ เชน ภาพถาย เทปเพลง ซีดีเพลง วีดีโอ และโนตเพลง 
   2.2 ขอมูลภาคสนาม  
    การศึกษากระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมทิธิธรรม 
ผูวิจัยมีวิธีเกบ็ขอมลูภาคสนาม โดยใชการสังเกต (Observation) และการสัมภาษณ (Interview)  
โดยมีอุปกรณ (Instruments) ชวยบันทึกในการเก็บขอมูลไดแก สมุดบันทกึ  กลองบันทึกภาพน่ิง  
กลองบันทกึภาพเคลื่อนไหว  และเครื่องบันทึกเสียง   
     2.2.1  การสังเกต (Observation) ใชการสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant 
Observation) โดยสังเกตกระบวนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมทิธิธรรม     
ทุกข้ันตอน และการสงัเกตแบบไมมีสวนรวม (Not Participant) เปนการสงัเกตโดยภาพรวม 
     2.2.2 การสัมภาษณ (Interview) ใชการสมัภาษณแบบมีโครงสราง 
(Structured Interview) โดยสัมภาษณผูทีเ่กี่ยวของกบักระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ
ของครูณรงค สมิทธิธรรม ตามแนวทางในแบบสมัภาษณ และการสัมภาษณแบบไมมโีครงสราง 
(Unstructured Interview) เปนการสัมภาษณแบบเปดกวาง โดยภาพรวม 
 3. การจัดกระทําขอมูล 
  ขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและขอมลูจากภาคสนาม ผูวิจัยจัดกระทําขอมลู   
ตามความมุงหมายของการวิจัยทีก่ําหนดไว ดังตอไปน้ี 
  3.1 นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสารตาง ๆ มาศึกษาอยางละเอียดพรอม 
จัดระบบหมวดหมูตามความมุงหมายของการวิจัยที่กําหนดไว 
  3.2 นําขอมูลทั้งหมดทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสารและขอมลูจากภาคสนามทีร่วบรวมได
จากการสงัเกต สมัภาษณ สนทนา และสนทนากลุม ซึ่งไดจดบันทึก บันทกึเสียงและบันทึกภาพ
เคลื่อนไหวไว มาถอดความ แยกประเภท และสรุปสาระสําคัญตามประเด็นที่ทําการศึกษาวิจัย 
  3.3 นําขอมูลทั้งหมดทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสารและขอมลูจากภาคสนามมาตรวจสอบ
ความนาเช่ือถือของขอมูล โดยใชวิธีตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมลูดวยวิธี (Investigation 
Triangulation) คือการนําขอมูลกลบัไปถามซ้ําอีกครัง้เพือ่ใหไดขอมูลที่ตรงกับความเปนจริง 
 4. การวิเคราะหขอมลู  
  การวิเคราะหขอมลู ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัย 
โดยการนําขอมลูที่ไดจากการเกบ็รวบรวมขอมลูภาคสนาม มาตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมลู
จากน้ันทําการวิเคราะหโดยอาศัยขอเท็จจรงิ ทฤษฎี และเหตุผล กลั่นกรอง คัดเลอืกเฉพาะผลทีผ่านการ
พิจารณาอยางรอบคอบ จากหลายแหลง และหลายแงมุม 
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  5. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
   นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล โดยเรียบเรียงผลการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมาย
ที่กําหนดโดยใชการนําเสนอในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



บทท่ี  4 
 

ประวัติและผลงานของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 

 ผูวิจัยไดศึกษาประวัติและผลงานดานดนตรขีองครูณรงค สมทิธิธรรม เพือ่ทราบถึงวิธีการ 
และข้ันตอนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ของครูณรงค สมทิธิธรรม การวิจัยครัง้น้ีผูวิจัย 
ไดแบงประเด็นศึกษาเปน 2 สวน ไดแก ประวัติของครูณรงค สมิทธิธรรม และผลงานดานดนตร ี
ของครูณรงค สมิทธิธรรม โดยมหีัวขอตามลําดับตอไปน้ี 
  1. ประวัติของครูณรงค สมทิธิธรรม 
   1.1 ประวัติสวนตัว 
   1.2 ดานการศึกษา 
   1.3 ดานการทํางานราชการ 
   1.4 รางวัลที่ไดรบั 
   1.5 ปรัชญาการดําเนินชีวิต 
  2. ผลงานดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม 
   2.1 ผลงานดานวิชาการ 

   2.2 การประพันธเพลงพื้นบาน 
   2.3 การประพันธบทซอ 
   2.4 การประพันธเพลงไทยสากล 
   2.5 การเผยแพรและถายทอดวัฒนธรรม 
   2.6 การมีสวนรวมและงานบรกิารสังคม 
 
ประวัติของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 
 1. ประวัติสวนตัว  
  ครูณรงค สมทิธิธรรม เกิดเมื่อวันที่ 10 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2484  ภูมิลําเนาอยูที่ตําบล    
เวียงเหนือ อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง บิดา ร.ต.ต.ยืน ปงอุต  มารดา นางศรีนวล ยศสมแสน มีพี่นอง
ตางบิดาทั้งหมด 4 คน ไดแก คนที่ 1 นางสอิ้ง  คนที่ 2 นายศรบีุตร  คนที่ 3 นางสาวสะอาดศร ีและ 
ครูณรงค สมทิธิธรรม เปนบุตรคนที่ 4 ของครอบครัว สมรสกับนางสาวจิระ บํารงุศรี ในป พ.ศ. 2518  
มีบุตร 1 คน  คือ นายศักด์ิสิทธ์ิ  สมิทธิธรรม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

44 

 
 

ภาพประกอบ  5  ครูณรงค สมิทธิธรรม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  6  แผนผงัแสดงเครอืญาติของครูณรงค สมิทธิธรรม 

 
 

บุตรคนที่ 1 

นางสอ้ิง 
บุตรคนที่ 2

นายศรีบุตร 

 

บุตรคนที่ 3 

นางสาวสะอาดศรี 

นางศรีนวล ยศสมแสน ร.ต.ต.ยืน ปงอุต 

บุตรคนที่ 4 

ครูณรงค  
สมิทธิธรรม 

นางสาวจิระ 

บํารุงศรี 

นายศักดิ์สิทธ์ิ  สมิทธิธรรม 
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 2. ดานการศึกษา 
  2.1 การศึกษาในระบบราชการ 
   ป พ.ศ. 2491 จบช้ันประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนดรุณศึกษา 
   ป พ.ศ. 2500 จบช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6 โรงเรียนบุญวาทยวิทยาลัย 
   ป พ.ศ. 2506 จบประโยคครูมัธยมเกษตรกรรม (ป.ม.ก.) วิทยาลัยเกษตรกรรม แมโจ 
   ป พ.ศ. 2511 การศึกษาบัณฑิต (กศ.บ.) วิชาเอกชีววิทยา วิทยาลัยการศึกษา 
ประสานมิตร 
   ป พ.ศ. 2541 ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ศศ.ม.) สาขาวัฒนธรรมการดนตร ีสถาบันวิจัย
ภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพฒันาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล 
  2.2 การศึกษาดนตรีสากล   
   ครูณรงค  สมิทธิธรรม สนใจดนตรสีากลครั้งแรกตอนศึกษาช้ันประถมศึกษาปที่ 4  
เครื่องดนตรีทีฝ่กเลนช้ินแรก คือเมาสออรแกน (Mouthorgan) จากน้ันไดฝกเลนกีตาร (Guitar) เมื่อ
อายุ 15 ป โดยฝกหัดกับรุนพี่ในหมูบาน ตามประสาวัยรุนทีช่อบจับกลุมรองเพลงเลนดนตรี มีเครื่อง
ดนตรีเทาที่จะหากันมาไดเชน เมาสออรแกน ซงึ กีตาร หีบเพลงชัก (Accordion) ในขณะน้ันอยากหัด
แตรวงของโรงเรียนแตไมกลาเปา เพราะเพื่อนๆบอกวาการเปาแตรอาจทําใหเปนวัณโรค ประกอบกบัครู
ดนตรีมีรปูรางผอมดวย และเครือ่งดนตรีสมัยน้ันก็อยูในสภาพเกาข้ึนสนิมทองเหลือง เปนรอยดาง 
มีจุดเขียวเปนหยอม ๆ ไมมีแรงจงูใจใหนักเรียนฝกหัด 
   หลงัจากจบช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6 ไดสอบชิงทุนศึกษาตอที่วิทยาลัยเกษตรกรรมแมโจ  
จังหวัดเชียงใหม ในป พ.ศ. 2500 เน่ืองจากในสมัยน้ันวิทยาลยัเกษตรกรรมแมโจมีช่ือเสียงมากในเรื่อง
ดนตรีสากล ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดเรียนดนตรีอยางจรงิจงัครั้งแรก โดยเรียน แซ็กโซโฟน
(Saxophone) กับครจูํารสั แกวประเสริฐ (ครจูังเอ)ซึ่งเปนหวัหนาวงดนตรีแจสของโรงงานนํ้าตาลเกาะ
คาจังหวัดลําปางในสมัยน้ัน ในเวลาตอมาครูณรงค สมิทธิธรรมไดรบัตําแหนงหัวหนาวง C.A.C.Band 
(Chiengmai Agricultural College) เลนในตําแหนงกีตาร (Guitar)  ทําหนาที่เขียนโนต แกะเพลง 
และฝกเรียบเรียงเสียงประสานไปดวย 
   หลงัจากเรียนจบประกาศนียบัตรวิชาชีพ อยากเปนนักดนตรใีนกรุงเทพฯ ครจูังเอจงึได
ฝากใหไปทํางานกบั ครูสมบรูณ ดวงดี นักแซกโซโฟนของวงดนตรีกรรมประชาสัมพันธ ในเวลาน้ันหาก
ทํางานที่กรมประชาสัมพันธจะไดรับเงินเดือนๆ ละ 450 บาท  แตประกาศนียบัตรวิชาชีพไดคาตอบแทน
เดือนละ 600 บาท ครูณรงค สมิทธิธรรม จงึกลับมาสอบเพือ่รับทุนศึกษาตอในระดับประโยคครูมัธยม
เกษตรกรรม (ป.ม.ก.)  ที่วิทยาลัยเกษตรกรรมแมโจ  หากจบแลวจะไดบรรจเุปนครูช้ันตรี มีคาตอบแทน
เดือนละ 750 บาท ในระยะเวลา 5 ป ที่เปนนักดนตรีในวิทยาลัยเกษตรกรรมแมโจ ไดรับความรูดาน
ดนตรีจาก อาจารยสุรพล สงวนศรี (ดร.สุรพล สงวนศรี อดีตอธิการบดีมหาวิทยาลัยแมโจ) อดีตนักดนตรี
วง K.U.Band (มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร บางเขน) ประสบการณทางดนตรจีากแมโจที่ไดรบัขณะน้ัน 
เชน  เปนประธานชมรม เปนหัวหนาวง การอาน เขียนโนตสากล การแกะเพลง และการเรียบเรียง 
เสียงประสาน  รวมถึงการฝกเลนเครื่องดนตรีตาง ๆ ในวง   
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   หลงัจากจบการศึกษาในระดับประโยคครมูัธยม ที่วิทยาลัยเกษตรกรรมแมโจ ไดรับ  
การบรรจุเปนครเูกษตรกรรมช้ันตรีทีโ่รงเรียนปากเกร็ด-นนทบุรี ในป พ.ศ. 2506  ในระหวางน้ันใชเวลา 
วันเสารไปเรียน ทฤษฎีดนตรสีากล ที่คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จนสอบไดเกรด 6 
(Trinity College Of Music,London)  ซึ่งเปนยุคของการบุกเบิกนําเอาทฤษฎีดนตรีสากลแบบคลาส
สิคเขามาเผยแพรตอผูสนใจ จากการริเริ่มของ ศ.ดร.กําธร สนิทวงศ ณ อยุธยา ซึ่งไดเชิญวิทยากรที่ผาน
การศึกษาจากตางประเทศ อาทิ รอ.ชูชาติ พิทักษากร จากกองดุริยางคกองทพับก รท.อารีย  
สุขเกศ จากกองดุริยางคกองทัพอากาศ รอ.มล.ปยพันธ สนิทวงศฯ จากกองดุริยางคกองทัพเรอื  
อาจารยวิโรจน ทรรทรานนท จากกรมศิลปากร และผูเช่ียวชาญทานอื่นๆ ซึ่งครูณรงค ไดสมัครสอบ
เกรด 8 แตไมไดเขาสอบเน่ืองจากใชเวลาเลนดนตรีมากกวาการเตรียมตัวสอบ ระหวางน้ันไดไปรบัจาง
เปนครูพเิศษสอนในชมรมดนตรีสากลของโรงเรียนชางชลประทาน ปากเกร็ด นนทบรุี  
    ป พ.ศ. 2511 รวมวงกับนักศึกษาแขงขันวงสตริงชิงแชมปประเทศไทย ครั้งที่ 1        
จัดโดยสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย ไดรางวัลรองชนะเลิศแหงประเทศไทยประเภทนักศึกษา 
    ป พ.ศ. 2512 ยายมาเปนครูโรงเรียนบญุวาทยวิทยาลัย จงัหวัดลําปาง ระหวางน้ัน
เลนดนตรรีบัจางตามงานตาง ๆ  ทําวง7 ช้ิน เลนตามรานอาหาร และไนทคลับ ชวงป พ.ศ. 2518-2520 
ไดทําวงโยธวาทิตใหโรงเรียนบุญวาทยวิทยาลัย 
    ป พ.ศ. 2525 ทําเรื่องขอโอนยายมารบัราชการที่วิทยาลัยครูลําปาง และเขารับการ
อบรมเปนครูดนตรีในหลกัสูตรครุศาสตรบัณฑิต (ดนตรีศึกษา) ที่วิทยาลัยครบูานสมเด็จเจาพระยา      
ซึ่งเปนนโยบายของกรมฝกหัดครูสมัยน้ัน ที่ตองการผลิตครูดนตรีใหออกมาสอนตามโรงเรียนตางๆ       
โดยผูเขารบัการอบรมจะตองมีวุฒบิัตรการดนตรี สามารถเลนดนตรีได มีประสบการณในการสอนดนตรี 
และมีวุฒปิรญิญาตรสีาขาใดก็ได  จากน้ันจึงไดโอนยายมาเปนอาจารยดนตรี ประจําภาควิชาดนตรี 
วิทยาลัยครลูําปาง 
    ป พ.ศ. 2535 รับตําแหนงเปนผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8  และเกษียณอายุ
ราชการในป 2544 ปจจบุันเปนอาจารยพเิศษ ที่มหาวิทยาลยัราชภัฏลําปาง รวมถึงงานวิทยากร งาน
สอนดนตรทีั่วไป และงานบริการสงัคมอยางตอเน่ือง 
  2.3 การศึกษาดนตรีพื้นบาน  
   ครูณรงค สมทิธิธรรม เปนชาวลําปางทีส่ืบเช้ือสายแตด่ังเดิมอยูในเขตเมืองเกา       
(เมืองเขลางคนคร) หรือตําบลเวียงเหนือในปจจบุัน ซึ่งยุคน้ันยังมีสภาพแวดลอมเปนแบบวัฒนธรรม
พื้นบานอยางมาก ในวัยเด็กไดรูเห็นและมีสวนรวม ในการละเลนตาง ๆ ตามงานวัด งานเทศกาล งาน
ประเพณีตางๆ จึงซมึซบัเอาความเปนพื้นบานแบบสังคมชาวเหนือ  ซึ่งตอมาไดสงผลใหเกิดแรงจูงใจให
มาศึกษาคนควาวัฒนธรรมทางการดนตรี เมื่อมาเปนครูสอนดนตรีในวิทยาลัยครู ลําปาง โดยไดเขียน
ผลงานวิชาการเกี่ยวกบัดนตรปีพาทยประกอบการฟอนผี และหลังจากสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท 
ในดานวัฒนธรรมทางดนตรี จาก สถาบันวิจัยวัฒนธรรมเพื่อการพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล ก็ได
ทํางานเกี่ยวกบัวัฒนธรรมดนตรีตลอดมาจนเกษียณอายุราชการ ซึ่งสามารถสรปุจากการสัมภาษณได
ดังน้ี 
    ป พ.ศ. 2531 เริ่มศึกษาดนตรีปพาทยพื้นบาน และทําหนาที่เปนมือกลองในวง
ดนตรีพื้นบานทัง้วงพาทย และวงสะลอซอซงึ  
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    ป พ.ศ. 2532 แสดงดนตรีที่งานมหกรรมดนตรีพื้นบาน ประเทศแคนาดา ทําหนาที่
ตีกลองตะโพน 
    ป พ.ศ. 2535 เขียนผลงานวิชาการเรื่อง ดนตรีประกอบการฟอนผีในจงัหวัดลําปาง 
    ป พ.ศ. 2536 ศึกษาตอที่สถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพือ่การพฒันาชนบท 
มหาวิทยาลัยมหิดล ในสาขาวิชา วัฒนธรรมการดนตร(ีมานุษยวิทยาทางดนตร)ี  
    ป พ.ศ. 2538 ศึกษาพิณเปยะจากพอครูบญุมา ไชยมะโน 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  งานแสดงมุทิตาจิตและไหวครพูิณเปยะ พอบุญมา ไชยมะโน 
 

    ป พ.ศ. 2539 เปนผูผลิตเทป เสียงพะสายพิณเพียะ บรรเลงโดย พอครูบุญมา   
ไชยมะโน และศิษย โดยครูณรงค สมทิธิธรรมไดรวมบรรเลงดวย 
    ป พ.ศ. 2541 แสดงดนตรีพื้นบานในงานสงกรานต ที่เมืองซดินีย ประเทศ
ออสเตรเลีย ทําหนาที่ตีกลอง และดีดพิณเปยะสายเดียว 
    ป พ.ศ. 2543 แสดงดนตรีพื้นบานที่ เมืองคุณหมิง ประเทศจีน 
    ป พ.ศ. 2544 แสดงดนตรีพื้นบานในงานมหกรรมการแสดงและการละเลนพื้นบาน 
เยาวชนนานาชาติ 2001 ณ เมืองอี้หลาน ประเทศไตหวัน ทําหนาที่ตีกลอง เปาปจุม และดีดพิณเปยะ
สายเดียว 
    ป พ.ศ. 2546 แสดงดนตรีพื้นบานในงานมหกรรมการแสดงและการละเลนพื้นบาน 
เยาวชนนานาชาติ 2003 ณ เมืองอี้หลาน ประเทศไตหวัน ทําหนาที่ตีกลอง เปาปจุม และดีดพิณเปยะ
สายเดียว 
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ภาพประกอบ  8  งานมหกรรมการแสดงและการละเลนพื้นบาน เยาวชนนานาชาติ 2003 
 
    ป พ.ศ. 2547 รวมงานกับคณะการแสดง จมุสะหลีเกาะคา โดยการสนับสนุนจาก
เทศบาลตําบลเกาะคา อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง ครูณรงค สมิทธิธรรม สอนดนตรีพื้นบานใหแก
เยาวชนในอําเภอเกาะคา พรอมกับเปนที่ปรึกษาดานการแสดง เปนคณะการแสดงที่มผีลงานการแสดง
ในทองถ่ินจงัหวัดลําปาง จนถึงปลายป พ.ศ. 2549 ประเทศไทยประสบภาวะนํ้ามันแพง คณะการแสดง
อยูหางจากตัวเมืองรวม 20 กิโลเมตร วิทยากรและเยาวชนนักแสดงบางคนอยูในตัวเมือง บางคนอยูไกล
ถึง 40 กิโลเมตร ทําใหการเรียนการสอน และการฝกซอมไมราบรื่น คณะการแสดงจุมสะหลเีกาะคาจงึ
ตองปดตัวลง ที่จุมสะหลเีกาะคาครูณรงคไดแตงเพลงและบทซอ เชน มาจกคอก ช่ืนบานเฮฮา โอทอป
เกาะคา และกลิ่นเอือ้งเสียงซึง เปนตน 
    ป พ.ศ. 2549 แสดงดนตรีพื้นบานทีป่ระเทศฟลิปปนส  ในงาน 2 nd. 
International Rondalla Festival เมือง ดูมากูเต  และ ทีเ่มืองมะนิลา  ทําหนาที่ตีกลอง ดีดซงึ      
และดีดพิณเปยะสายเดียว  
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ภาพประกอบ  9  ครูณรงค สมิทธิธรรม ดีดพิณเปยะสายเดียว  ในงาน 2 nd. International  
                      Rondalla Festival 

 

 
 

ภาพประกอบ  10  ครูณรงค สมิทธิธรรม ตีกลอง  ในงาน 2 nd. International Rondalla Festival 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

50 

  นอกจากการแสดงดนตรีพื้นบานดังกลาว ครูณรงค สมิทธิธรรมยังทําหนาที่ตีกลองในวงสะ
ลอซอซึง แสดงเปนประจําที่บานเสานัก แหลงทองเที่ยวที่มช่ืีอของจังหวัดลําปาง รับแสดงในงานเลี้ยง
ขันโตกตอนรับนักทองเที่ยว งานแตงงาน ฯลฯ รวมกบัครูดนตรีในจังหวัดลําปาง ซึ่งตางก็เปนลกูศิษยที่
วิทยาลัยครลูําปาง หรือ มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปางในปจจบุัน 
 

 
  

ภาพประกอบ  11  ครูณรงค สมิทธิธรรมและวงสะลอซอซึง  ซึ่งแสดงเปนประจําที่บานเสานัก 
 
 3. ดานการทํางานราชการ  
  ป พ.ศ. 2506 ครูตรีโรงเรียนปากเกร็ด-นนทบุร ี
  ป พ.ศ. 2512 ครูตรีโรงเรียนบุญวาทยวิทยาลัย 
  ป พ.ศ. 2524 อาจารยดนตรี ภาควิชาดนตรี วิทยาลัยครูลําปาง 
  ป พ.ศ. 2535 ผูชวยศาสตราจารย ระดับ 8 สถาบันราชภัฎลาํปาง 
  ป พ.ศ. 2544 เกษียณอายุราชการ นับวันเวลา 41 ป 3 เดือน (ไดทวีคูณอายุราชการ) 
 4. รางวัลที่ไดรบั  
  ครูณรงค สมทิธิธรรม เปนผูมีความถนัดในเรือ่งดนตรพีื้นบาน เปนนักดนตรสีากล และเปน
ผูทํางานอยูเบือ้งหลงั คือเปนครผููสอนหรือผูผลิตนักดนตรี ไมไดเปนศิลปนพื้นบานอาชีพ ดังน้ันจึงไมได
รับรางวัลทางดานการเปนศิลปนแตอยางใด จะมีแตไดรบัวุฒิบัตรในการเปนวิทยากร การใหความ
รวมมือกบัสถาบันตางๆ จากการสอบถามพบวา ครูณรงค สมิทธิธรรมไดรับรางวัล ครผููสอนดีเดน 
ประจําป พ.ศ. 2542 จากคุรสุภาจังหวัดลําปาง 
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ภาพประกอบ  12  เกียรติบัตรครูผูสอนดีเดน ประจําป พ.ศ. 2542 
 
 5. ปรัชญาการดําเนินชีวิต 
  มีความพึงพอใจในสิ่งที่ตนมีอยู อยูอยางพอเพียง ทําตัวใหเปนประโยชนตอสังคม และเลน
ดนตรีตลอดไป  
 
ผลงานดานดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 
 ครูณรงค สมทิธิธรรม มีความเช่ียวชาญดานดนตรีพื้นบาน รวมทั้งมีพื้นฐานทางดานดนตรี
สากล ซึง่ไดใชทฤษฎีดนตรีสากลมาอธิบายหลักการตางๆของดนตรีพื้นบานภาคเหนือ และไดสราง
ผลงานที่มีคุณคาตอวงการดนตรีพื้นบาน ทั้งดานวิชาการและการประพันธเพลง ซึ่งมรีายระเอียดดังน้ี 
  1. ผลงานดานวิชาการ 
   ป พ.ศ. 2530 ไดจัดทําตําราดนตรพีื้นบานเมืองเหนือ เปนเอกสารโรเนียว เผยแพร 
ในหองสมุดศูนยวัฒนธรรมวิทยาลัยครลูําปางและหองสมุดวิทยาลัยครลูําปาง   
   ป พ.ศ. 2535 หนังสือดนตรปีระกอบการฟอนผีในจังหวัดลําปาง เผยแพรในหองสมุด
วิทยาลยัครลูําปาง 
   ป พ.ศ. 2536 เขียนบทความในวารสารเพลงดนตรี ของมหาวิทยาลัยมหิดล 
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   ป พ.ศ. 2543 เขียนบทความประจําคอลมันศิลปวัฒนธรรม หนังสือพิมพฅนเมืองเหนือ 
ซึ่งเปนหนังสอืพิมพทองถ่ินรายสปัดาหจังหวัดลําปาง เกี่ยวกบัเรือ่งราวตางๆ ทางวัฒนธรรม เชน 
เผยแพรความรูเกี่ยวกับดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ตลอดจนสาระความรูเกี่ยวกับศาสนา ประเพณีตางๆ 
โดยเริ่มจาก ฉบบัที่ 303 ประจําวันที่ 17 - 23 เมษายน 2543  และตอมาไดรวบรวมเปนหนังสือ  
ดนตรีพื้นบาน ฅนเมืองเหนือ ในชวงปลายป พ.ศ. 2543 และปจจุบันยังคงเขียนบทความอยางตอเน่ือง 

 

 
 

ภาพประกอบ  13  หนังสือดนตรพีื้นบานฅนเมืองเหนือ 
 
   ป พ.ศ. 2539 เขียนบทความดนตรพีื้นบาน จงัหวัดลําปาง ในสารานุกรมวัฒนธรรม
ไทย ภาคเหนือ  
   ป พ.ศ. 2544 บทความดนตรีพื้นบานใน วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร 
เอกลักษณและภูมปิญญา จงัหวัดลําปาง 
   ป พ.ศ. 2541 วิทยานิพนธ  ศศ.ม. มหาวิทยาลัยมหิดล เรื่อง วงตกเสง : ดนตรีแหในวิถี
ชีวิตชาวลําปาง  
   ป พ.ศ. 2541 เอกสารการประชุมวิชาการดนตรี มหาวิทยาลัยมหิดล ครั้งที่ 3 เรื่อง 
การไลเสียงโครมาติคในพิณสายเดียว  
   ป พ.ศ. 2545 เอกสารการประชุมวิชาการดนตรี มหาวิทยาลัยมหิดล ครั้งที่ 4 เรื่อง 
เทคนิคการเลนพิณสายเดียว 
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 2. การประพันธเพลงพื้นบาน 
  นอกจากผลงานทางดานวิชาการแลว ครูณรงค สมิทธิธรรมยังมีความเช่ียวชาญทางดาน
การบรรเลงเครื่องดนตรี และมผีลงานดานประพันธเพลงพื้นบาน  บทซอ และเพลงไทยสากล ทีม่ีความ
ไพเราะ ทรงคุณคาทางวัฒนธรรมและเปนที่ยอมรบัในวงการดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ซึ่งครูณรงค สมิทธิ
ธรรม ไดประพันธเพลงทีม่ีสําเนียงแบบเมืองเหนือ ไดแก 
   2.1 เพลงระบําปูชาแกวทั้งสาม ใชสําหรับบรรเลงกลองปูชามีการเพิ่มลูกเลนมกีารใช
เทคนิคเกี่ยวกบัการตีของมือซายและมือขวา โดยการใชมือขวา มาตีในซีกขางซายของกลอง (ลูกตุบ   
ทั้งสาม) ซึ่งการตีกลองปูชาแบบด่ังเดิมไมมีการตีลักษณะน้ี  ดังตัวอยาง 
 

เพลงระบําปูชาแกวท้ังสาม 
 
บูชาพระพทุธ 
-  -   -   - -  ม  ซ   ล -  -  ซ   ม -  -   ด  ร -  ลํ  ด  ม      -  ด  -  ร -  ซ  ม  ซ -  ด  -  ร 
-  -   -   - -  ปู  -  จา -  -พระ พุท -  -  ธ เจา -เปน ระ บํา -แบบ- เบา -เพลง-กอง -  ปู  - จา 
-  -   -   - - ตุบ - ตลิง -  -  ติง  ท  -  -  ติง  ท  - ติง ติง ตะ - ตะ - ตลิง - ติง  -  ท -  ติง -  ท 
-  -   -   -  - L  -  LR -  -  L   R -  -  L  R -  L  R   L -  R  -  LR -  L   -  R -   L  -  R 

 
บูชาพระธรรม 
-  -   -   ม - ม  ซ   ล -  -  ซ   ม -  -  ด  ร -  ด  ม  ม    -  ด   -   ร  - ลํ  - ลํ  - ลํ  ด  ร 
-  -  -  ขอ - ปู  -  จา -  -พระ ธัมม - -เหนือเกลา - ที่ ค้ํา คุณ - โลก - เฮา - สืบ - สาน -  กัน -  มา 
-  -  -  ตละ - ตุบ - ตลิง -  - ติง  ท  -  -  ติง  ท  - ติง ติงตะ -  ตะ  - ตลิง - ติง  -  ท -  ติง  -  ท 
-  -  -  LR -  L  -  LR -  -  L   R -   -  L    R  -  L  R   L -   R  -  LR -  L   -   R -   L  -  R 

 
บูชาพระสงฆ 
-   -   -  ม -  ม  ซ   ล -  -  ซ   ม -   -   ด   ร -  ซ  ม  ซ     - ด   -   ร -  ซ  ม  ซ -  ม  -  ร 
-  -  -  ขอ - ปู  -  จา -  - พระสัง - -  ฆะ เจา - ที่ ส่ังสอน  - หมู -  เฮา -  เขา - วัด - ฟง -ธรรม 
-  -  - ตลุบ - ตุบ - ตลิง -  -  ติง  ท  - -  ติง  ท  - ติงติง  ตะ -  ตะ - ตลิง -  ติง  -  ท - ติง  -  ท 
-  -  -   LR -  L  -  LR -  -  L    R - -  L   R -  L  R   L -  R   -  LR -   L  -  R -   L  -  R 
 
 
-  -  -   ซ -  ม   -   ร - ลํ ด  ลํ -  ม  -   ร -   -    -  ซ -   ม  - ซ -   ซ  ล   ม ล  ม  -   ร 
-  -  -  วัด - อา - ราม - เปนที่ เปง  -ชาว- บาน -  -  -  เปน   -  วิ  - หาร - ธัมมะสงฆ - องค -เณร 
-  -  -  ตุบ - ตะ -  ตุบ - ติง ติง ตะ - ตะ- ตลิง -  -  -  ตุบ -  ตะ-  ตุบ - ติง ติง ตะ ตะติง- ตลิง 
-  -  -   L -  R  -   L -  R  L  R -  L -  LR -  -  -   L -  R   -  L -   R  L  R L  R -  LR 
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-  -   -   - - ลํ  ด   ร -  -   -   ม -  -  ด  ร -  -   -   ซ -  ร   -  ม -  ซ  ร    ม - ลํ  ด   ร 
-  -   -   - -  พ่ํา - เพง -  -  -  ภา -  -  ว  นา -  -   -  ปะ -  ฏิ  -  บัต ิ -  ปะ ริ ยัต ิ - ฮ่ํา - เฮียน 
-  -   -   - - ตุบ - ตลิง  -  -  -   ท -  -  ติง  ท -  -  -  ตลิง -  ตุบ - ตะ - ตุบตะ ตะ  - ตะ-  ตลุบ 
-  -   -   - -  L  -  LR -  -  -   R -  -  L    R -  -  -  LR -   L  -  R   -  L   R  R -  R  -  LR 
 
         วางเพลง 1. 
-  -   -   ซ -  ม  -   ร -  ด  ซํ  ลํ -  ด  -   ร  -  -  ลํ ม -  ม  -  ลํ -  ด  ซํ ลํ -  ร  -  ด 
-  -   -  บํา -เพ็ญ-เปยร - ก๋ัน จุ   ผู - จุ  -  คน - -  เปนบุญ -  กุ  -  ศล - สง ไป ยัง - ภพ- หนา 
-  -  - ตลุบ - ตุบ - ตะ - ตุบตะ ตะ  -  ตะ - ตลิง - -  ติง  ติง -  ติง -  ท -  ติง  ท  ท -  ท -  ตลิง 
-  -  -  LR -  L   - R   -  L   R   R -  R    -LR - -  L  R -   L  -  R -   L  R   R -  R  -  LR 
 
วางเพลง 2.     วางเพลง 3. 
-  -  ด   ลํ -  ลํ ด  ม - ลํ  ม  ลํ -  ร  -   ด -  -  ซํ  ลํ -  ม  -  ร - ลํ  ม   ม -  ลํ  -   ด 
-  -  บุญ จุง -  จูง - พา  -สู ส วรรค -เบื้อง -บน -  -  จุง เปน -  มง - คล  - แก ศรัทธา - จ่ิม - เตอะ 
-  -  ตะ  ติง -  ติง -  ท - ติง  ท  ท - ท  - ตลิง -  - ตุบ ตะ -  ติง -  ท - ติง  ท  ท -   ท -  ตลิง 
-  -  L  R -  L  -  R -  L  R   R -  R  -  LR -  -  L  R -   L  -  R -  L  R   R -   R  -  LR 

 
   2.2 เพลงแอวกาดกองตา ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2549 เปนเพลงมีลลีาออกทางโฟลค
ซองคําเมือง แตก็สามารถนํามาเลนกับวงสะลอซอซึงได เน้ือหาเพลงน้ี กลาวถึงกาดกองตา อันเปนแหลง
ทองเที่ยวที่เรียกกันสมัยน้ีวา ถนนคนเดิน ซึ่งแตเดิมน้ันกาดกองตา (ตลาดคองทา) คือศูนยรวมการคา
ของชาวลําปางในยุคทีบ่านเมืองอาศัยการคมนาคมทางนํ้าเปนหลัก ซึ่งเปนสมัยที่ยังไมมทีางรถไฟมาถึง
เมืองลําปาง ที่น่ีจงึเปนแหลงรวมของผูคน ซึ่งมีทัง้ แขก ขมุ (ฅน) เมือง เงี้ยว จีน ฝรั่ง มาน มอญ ยอง 
ยาง ลัวะ ลื้อ ลาว ไทย นักดนตรีบางคนไดนําไปดัดแปลงเลนเปนโฟลครอ็คก็ม ี ครูณรงคเลาวา มีบาง
โรงเรียนนําเพลงน้ีไปใชประกอบการฟอนรํา แตจําไมไดวาเปนที่ไหน  ดังตัวอยาง 
 

แอวกาดกองตา 
 

สะลอซอซึง        เน้ือรอง-ทํานอง สมิทธิธรรม 
 
กาดกอง ตา กาดกองฮิม  วัง ยอนฮอยถอย หลงัวิถีฅน  เมือง.........ดนตร ี
แตครั้งบัว ราณ เฮาเกยฮุง  เฮือง เปนบานเปน เมือง ฟเูฟองกา ขาย.........ดนตร ี
พะเยาเจียง ฮาย แมสายเจียง ตุง   ฮอดเมืองเจียง ฮุง มุงมาเมือง ลํา  ปาง.........ดนตร ี
 
กาดกอง ตา ศูนยฮอมผู  ฅน  สัปปะกลุม ชน ขอ อู ฟู  อาง.............ดนตร ี
แขก ขม ุ เมือง เงี้ยวจี๋น ฝา รั่ง  มาน มอญ ยอง ยาง ลัวะ ลื้อ ลาว ไทย............ดนตร ี
จากทุก ท-ิ ศา มากามา  ขาย หลากหลายญงิ จาย เลา หลอ งาม ขํา..............ดนตร ี
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กาดกอง ตา ถนน คน  เดิน สนุก เหลือ เกิ๋น จ๋ําเริญมวน ล้ํา...............ดนตร ี
ของกิ๋นมาก มี ของดีของ  ลํา ลําคอนฟอน รํา ละนํา นน ถี...............ดนตร ี
จอยซอกะ มี กวี ขับ   ขาน สดใสจื่น บาน เมื่อยาม.มา แอว...............ดนตร ี
 
กองตาบา ซาร กาดยามคํ่า  คืน  บ มี ไหน กืน กวาน้ีแหม แลว  ...............ดนตร ี
มากมายสิน คา ล้ําเลิศเพริด  แพรว จักจวน กั๋น แอว........เนอ นาย...........ดนตร ี
เครื่องด่ืมของ กิ๋น กะ มี จ๋ํา  หนาย ขอเจญิญิง จาย  แอวกาดกอง ตา...............ดนตร ี
 
   2.3 เพลงกะโลงโปง ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2546 ครูณรงค ใหสัมภาษณวา  เพลงน้ีมี
ทวงทํานองออกลีลาคลายเปนดนตรีชนเผาก็ไมเชิง ดูจะออกทางรําวงผสมละติน  จังหวะสนุกสนาน เลน
เปนสะลอซอซึงก็ได ครูฐิตารีย  ตันสุรัตน  เปนผูออกแบบทาเตน ตอมา ครูวราภรณ สวางการ โรงเรียน
แมสันวิทยา ลําปางนํามาดัดแปลง ใหเด็กในวัยระดับประถมตนใชเตนระบํา นําไปแสดงเผยแพรทั้งใน
ลําปางและตางประเทศ  ใชดนตรีสดบรรเลงประกอบการแสดง เพลงน้ีไดทําเปนเดโมสําหรับเปนเคา
ทํานองใหเด็กฝกรอง ยังไมไดบันทึกเสียงเน่ืองจากยังขาดนักรองวัยระดับประถมศึกษาทีม่ีความสามารถ
ในการรองเพลงแบบน้ี 
   2.4 เพลงนกปูต๊ิดกินปู ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2546 ครูณรงคกลาววาเพลงน้ีเหมาะ
มากสําหรบัเด็กในวัยอนุบาล หรือประถมตอนตน เน้ือหาสาระทารํา ทาเตน ไมตองมีข้ันตอนที่ยุงยาก 
ก็สามารถใหเด็กฟอนเตนได การแสดงชุดน้ีนําไปแสดงที่ตางประเทศแลวเชนกัน ยังไมไดบันทึกเสียง
อยางเปนทางการ เพราะหานักรองเด็กไมได 
   2.5 เพลงมาจกคอก หรือมาชกคอก ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2547 หรือที่รูจักกันใน
ระบําของกรมศิลปากรที่วา ลาวกระทบไม อันเปนการละเลนของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใตที่มี
แพรหลายทั่วไป ทั้งในภาคเหนือของไทย ในรัฐฉานของเมียนมา ในภาคอีสานของไทย และในประเทศ
ฟลิปปนส ครูณรงคไดแตงเพลงสําหรบัการละเลนมาจกคอกไว 2 เพลง เพลงแรกเปนการรวบรวมเอาคํา
ผะหญามาปรับใหเขากบัจงัหวะ ที่มลีลีา กอก พรมึ พรึม ... พรึม พรมึ กอก เพลงที่สองเปนเพลงที่แตง
ใหลลีาของทํานองออกไปทางเพลงรําวง 
   2.6 ลํานําดอกสมปอย ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2548 เปนเพลงบรรเลงสําเนียงเมือง
เหนือแตงใหเปนทีร่ะลกึสําหรบัวงดอกสมปอย วงสะลอซอซงึเยาวชนบานสมปอย ตําบลแมสัน อําเภอ
หางฉัตร ลําปาง ซึง่เปนเด็กนักเรียนลูกหลานชุมชนบานสมปอย ถ่ินพํานักของพอครูบญุมา ชัยมะโน 
ศิลปนพิณเปยะ บุคคลวัฒนธรรมดีเดนของกระทรวงวัฒนธรรม ป พ.ศ. 2539 ฝกสอนและควบคุมวง
โดยครูเกรียงศักด์ิ สันเทพ 
   2.7 เอื้องมอญไข เปนเพลงบรรเลงสําเนียงเมืองเหนือ แตงใหเปนที่ระลึกสําหรบัวง
เอื้องมอญไข ของครูวรเชษฐ ศรีวงศพันธุ วงสะลอซอซงึเยาวชนที่ครูวรเชษฐ อุทิศเวลามาสอนแบบไม
เสียคาเลาเรียนที่อาคารศาลากลางเกา ซึ่งกําลังมีโครงการเตรียมดัดแปลงเปนหอศิลปนครลําปาง เมื่อป 
พ.ศ. 2548 
   2.8 เพลงที่เปนสําเนียงตางถ่ิน คือเพลงแหล ครูณรงคไดแตงข้ึนเพื่อใหชาวแมโจ  
หรือนักเรียนเกาแมโจไดรําลึกถึงความหลงัครั้งอดีต ที่เรียนในหองเรียนตอนเชา บายตองแบกจอบ  
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ที่เมืองเหนือเรียกวา ขอ-บก หรอื บักจกของชาวอีสาน  จนลอกันเลนวา “ทหารบก” ซึง่เปนที่มาของ
เพลงแหลช่ือวา “แหลขอบก” 
   2.9 เพลงระบําสะหลเีวียงตาล ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2543 เปนเพลงสําหรับบรรเลง
เด่ียวพิณเปยะสายเดียว ประพันธข้ึนโดยมีเปาหมายใหเปนเพลงสําหรับการฟอนรํา ที่เรียกวา ระบําสะ
หลเีวียงตาล โดย ครูฐิตารีย  ตันสุรัตน โรงเรียนเทศบาล 3 นครลําปาง ไดเปนผูประดิษฐทารําเมื่อ  
พ.ศ. 2546  นําไปแสดงเผยแพรทั้งในลําปาง และตางประเทศ  ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดเขียนคํา
บรรยายในเรือ่ง แนวคิด แรงบันดาลใจ  และโครงสรางของบทเพลง ซื่งมรีายระเอียดดังน้ี 
    2.9.1 แนวคิดเกี่ยวกับความสําคัญของพิณเปยะ พิณเปยะเปนเครื่องดนตรีโบราณ
ของอินเดียทีม่ีมาแตครัง้กอนพทุธกาล ไดแพรหลายเขามาสูดินแดนแหลมทองและกระจายไปทั่ว
อุษาคเนย พรอมกบัศาสนาและความเช่ือ จากการคนพบหัวพิณเปยะแบบตาง ๆ ตลอดจนความนิยมใน
การเลนพิณชนิดน้ีซึ่งยังคงหลงเหลืออยูที่ภาคเหนือของไทยเทาน้ัน ปจจบุันเปนทีป่ระจักษชัดวา เปยะ 
เปนเครื่องดนตรีอีกชนิดหน่ึงที่แสดงถึงความเปนเมืองเหนือ เชนเดียวกับ ปจุม สะลอ ซงึ 
    2.9.2 แนวคิดเกี่ยวกับชนิดของเครื่องดนตรี   เสียงดัง วาว - วาว - วาว ของเปยะ  
มีลักษณะพเิศษแปลกกวาเครื่องดนตรีพื้นบานทัง้หลาย มีความไพเราะ และมีเสนหไปอีกแบบหน่ึง ใน
อดีต ไดกลาวถึงเสียงอันไพเราะน้ีวา ดุจดังเสียงนํ้าเหมย ตกใสตองกลวยยามดึก ดังน้ันจึงอยากใหเสียง
อันไพเราะเปยมดวยสีสันไดเดินทํานองอยูตลอดเพลงสะหลีเวียงตาลน้ี เหมือนดังทีเ่คย วาว-วาว-วาว 
กองกงัวานอยูในยามคํ่าคืนอันโรแมนติก ที่ชายหนุมไดนําเอาเสียงน้ีเปนสื่อรักในการเกี้ยวสาวเมื่อครัง้
อดีต 
     การใชพิณเปยะสายเดียวเดินทํานองตลอดเพลง  โดยไมตองมีเครื่องดนตรีอยาง
อื่นมาชวยสง รับ สอดแทรก และไมมีกระทั่งเครื่องประกอบจังหวะ เชน  เครื่องตี เครื่องกระทบน้ัน       
มีแนวคิดวา ลีลา ทาทางในการเย้ืองกรายของนักแสดง ที่ไดถูกออกแบบใหประสานสอดคลอง ลีลาและ
ทวงทํานองของดนตรจีนกลายเปนอันหน่ึงอันเดียวกันน้ัน ยอมฝงลึกอยูในใจของนักแสดงอยูแลว    
จึงไมจําเปนตองใชเครือ่งดนตรอีื่นมาชวยประโคมใหเปนทีเ่อกิเกริก  จนทําใหความเปนหน่ึงเดียวกันน้ี
แผกเพี้ยน หรือหยอนคลายลงไป 
     นอกจากน้ันการใชเครือ่งดนตรเีพียงช้ินเดียวมาสรางบรรยากาศประกอบลีลา
และทาทางในการแสดงออกเชิงนาฏศิลป  นับเปนสไตลในการนําเสนอ (Performance) อีกรปูแบบหน่ึง 
ที่นิยมกันในงานเทศกาลการแสดงวัฒนธรรมพื้นบาน  นอกจากจะฉายภาพของความเปนพื้นบานหรือ
วัฒนธรรมราษฎรที่ชัดเจน รวมไปถึงความสะดวก ความคลองตัวของคณะการแสดงดวย 
    2.9.3 แรงบันดาลใจ  เพื่อรําลึกถึงเวียงตาล อันเปนเมืองโบราณในเขต ตําบลเวียง
ตาล อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง ซึ่งอยูทางทิศตะวันออกของจังหวัดลําพูน หรือนครหริภุญไชย ของ
พระนางจามเทวี เมื่อครั้งยุคทวารวดี  ณ เวียงตาลแหงน้ีพระนางจามเทวีเคยใชเปนที่พัก สําหรับการ
เสด็จมานมสัการพระธาตุลําปางหลวง (เมอืงลัมพกปัปะนคร- อําเภอเกาะคา) ซึ่งอยูทางเบื้องขวา และ
ถาตรงไปกจ็ะเปนทางไปสู อําเภอแมทะ ซึง่สามารถขามเขาไป เมืองลอง เมืองวังช้ิน หรืออาจลองไปตาม
นํ้ายมไปสูสุโขทัยได ในทํานองเดียวกันหากเลี้ยวซายจากชุมทางเวียงตาล ก็จะเปนเสนทางไปเมืองเข
ลางคนคร (ตําบลเวียงเหนือ ในเขตเทศบาลนครลําปาง) ซึง่เปนเมืองที่พระนางจามเทวีไดมาสรางใหเปน
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เมืองคูแฝด สําหรับเจาอนันตยศ  ราชบุตร มาครองนครแหงน้ี  ปจจุบันเสนทางสายเขลางคนคร - เมือง
ลัมพกปัปะนคร เรียกกันวา ถนนจามเทวี 
     ดวยเหตุผลดังกลาว จึงไดต้ังช่ือเพลงน้ีวา สะหลีเวียงตาล โดยคําวา สะหลี  
เขียนตามเสียงอานจาก สรี ในภาษาบาลี เปนภาษาที่นิยมใชในอักษรตัวธรรมคําเมือง มีความหมาย
เชนเดียวกับ ศรี ในภาษาสันสกฤต  ดังตัวอยาง 
 

สะหลีเวียงตาล  
รัวสามลา   รัว        รัว     รัว          รัว 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -   - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ดํ   -  -  -  -     -  -  - ซ 
 
ทอน 1. 
-  -  -  - -  -  -   ด -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  - -  -  - ซ 
-  -  -  - -  -  -   ด -  -  -  - -  ฟ - ซ  -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  - -  ล - ซ  
-  -  -  - -  -  -   ด -  -  -  ร -  - ฟ ซ -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  ล -  - ฟ ซ 
-  -  -  - -  -  -   ด -  ด - ร ด ร ฟ ซ -  ดํ  -  -    -  ดํ - ล ซ  ล ดํ ล ซ ฟ - ซ 
        
         ยอนตน 
ทอน 2. 
-  -  -   - ด ร  ด  ด ด ร  ด  ด ด ร  ด  ซ -  -  -   - ซ ล ซ  ดํ ร ดํ ร  ดํ - ล  -  ซ 
-  -  -   - ด ร  ด  ด ด ร  ด  ด ด ร  ด  ซ -  -  -   - ซ ล ซ  ดํ ร ดํ ร  ดํ ร ฟ  -  ซ 
-  -  -   - ด ร  ด  ซ ด ร  ด  ซ ด ร  ด  ซ - ดํ  -   - -  ดํ  -  ล ซ ล ดํ  ล ซ ฟ  -  ซ 
-  ดํ -  ดํ -  -  ซ  ล ซ ล  ซ  ล ซ ร  ฟ  ซ - รํ  -   ดํ -  -  ซ  ล ซ ล ซ  ร ฟ ซ  ล  ซ 
         ยอนตน 
ทอน 3.                    
-  -  -  - -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ร ด ท  -  ดํ -  -  -  ท -  -  ซ  ท - ดํ  -   รํ ดํ ท  -  ดํ 
-  ฟ -  ฟ -  -   -  รํ ดํ รํ  ฟ  รํ ดํ ท  -  ดํ  -  -  -   - -  ซ  -  ดํ - ท  -   ล ซ ฟ  -  ซ 
-  -  -   - -  ฟ  -  ม -  ด  -  ม ด ม ฟ  ซ -  -  -   ดํ -  -  ท  ซ - ท  -   ซ ฟ ม  -  ฟ 
-  -  -   - -  ซ  -  ด -  ด  ด ด -  -  ม  ฟ -  ซ  -  ฟ -  -  ด  ร -  ด  -  ฟ -  ร   -  ด 
         ยอนตน 
ทอน 4.           
-  -  -   - -  -  -   ด -  -  -   - -  -  -   ซ -  -  -   - -  -  -   ดํ -  -  -   - -  -  -   ซ 
-  -  -   - -  -  -   ด -  -  -   - - ฟ  -   ซ  -  -  -   - -  -  -   ดํ -  -  -   - -  ล  -   ซ 
-  -  -   - -  -  -   ด -  -  -   ร -  -  ฟ  ซ -  -  -   - -  -  -   ดํ -  -  -   ล -  -  ฟ  ซ 
-  -  -   - -  -  -   ด - ด  -   ร ด ร  ฟ  ซ -  -  -   - -  -  -   ดํ -  ดํ -   ล ซ ฟ  -  ซ 
-  -  -   - -  -  -   ด - ด  -   ร ด ร  ฟ  ซ -  ดํ  -  ดํ -  -  ซ  ล ซ ล  ดํ ล ซ ร  ฟ  ซ 
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    2.9.4 โครงสรางของบทเพลง รัวสามลา เปนการเกริ่นนํา นิยมนํามาใชสําหรับ
ดนตรีประกอบการแสดง เพือ่ชวยใหนักแสดงไดเย้ืองกรายออกมาจากขางเวทีอยางมีทวงทีลลีา 
     ทอนที่ 1 ประโยคที่ 1 ของเพลงในทอนน้ีคือ Theme สําคัญของเพลง
ประกอบดวยเสียงสูง-ตํ่า สองเสียง (โด-ซอล เสียงหลักของพิณสายเดียว)  โดยเปลงเสียง เอ็คโค  
(Echo) อัตลักษณสําคัญของเปยะที่ดัง  วาว -วาว-วาว  เปน Sound Effect ที่นาฟง และล้ํายุคของพิณ
แบบน้ี  ประโยคที ่2 ไดเพิ่มเสียงเขาไประหวางเสียงสูง-ตํ่าทั้งสอง และเพิ่มมากข้ึนในประโยคที ่3  
จนกลายเปนทํานองที่ออกสําเนียงแบบเมืองเหนือไดอยางชัดเจนในประโยคที ่4  จบทอนที่ 1 ดนตร ี
จะเลนทวนทํานองซ้ําอกี 1 รอบ 
     ทอนที ่2  โครงสรางหลักของทํานองยังเปนเสียง โด-ซอล แตไดมีการขยาย
ออกไป หรือพฒันา (Development) จนเปนทํานองใหม ประกอบดวย 4 ประโยค เชนกันกับ  
2 ประโยคแรกจะเลนลอกัน ประโยคที ่3 จะคลี่คลายออกไป และใชประโยคที ่4 เปนการลงสูจุดพัก 
(Cadence) ของทํานอง ทอนน้ีจะเลนซ้ําตามขนบของการบรรเลงดนตรีพื้นบาน หรือดนตรีไทยทั่วไป 
     ทอนที ่3 ทํานองจะพัฒนาออกไปโดยเปลี่ยนบันไดเสียง หรอืเปลี่ยนโหมดเสียง 
(Metabole) ตามแบบดนตรีตะวันออก  ไดทํานองที่มสีําเนียงแบบพื้นบานเมืองเหนือ ออกทางนุมนวล 
ออนหวาน มีสสีันทีเ่ปลงประกายออกมาตางจาก 2 ทอนแรก  เมื่อเลนจบทอนน้ีแลว จะเลนซ้ําอกี  
1 เที่ยว  
     ทอนที ่4  ดนตรีไดยอนกลับมาเลนทอนแรกโดยไมเลนซ้ํา และจบลงแบบ 
คอย ๆ โรยจังหวะใหชาลง จนถึงโนตตัวสุดทายจะเปลงเสียง  วาว - วาว - วาว  คอยๆ จางหายไป   
แบบใหแววไหวอยูในหัวใจ และเปนภาพติดตาอยูในความทรงจําของผูชมตลอดไป 
 3. การประพันธบทซอ 
  ครูณรงค สมทิธิธรรม ไดประพันธบทซอในทํานองเดิมของเกา ไดแก ทํานองซอลองนาน 
ทํานองซออื่อ ทํานองซอพมา และทํานองซอพระลอ เปนซอที่มีทํานองคุนหู ขับรองไดงาย จงึเปน
ทํานองซอที่นิยมนํามาใสเน้ือรอง ไวขับรองเลน ตามงานเทศกาล งานรื่นเรงิ ตาง ๆ โดยไมจําเปนตองให
ชางซออาชีพมาขับซอ  หรือตองมีนักดนตรีอาชีพมาเปาปจุมแบบซอเชียงใหม หรอืนักดนตรีวงสะลอ 
ซอพิณแบบซอเมืองนาน  ทั่วไปแลววงสะลอซอซึงของนักเรยีนนักศึกษา กระทั่งนักดนตรสีากลที่เปน
ชาวเหนือ สวนมากจะเลนดนตรปีระกอบการซอในทํานองเหลาน้ีได ในจํานวนเพลงซอที่ครูณรงค
ประพันธข้ึนมา สวนมากจะมุงใหเปนประโยชน ในทางใหนักเรียน หรือประชาชนรูจกัโรงเรียนของตน 
หมูบาน ตําบล หรือบานเมืองของตน นอกจากน้ียังเขียนบทซอเน่ืองในวาระสําคัญเพือ่เทิดพระเกียรติ 
บทซอเกี่ยวกบับุคคลทั่วไป บทซอเกี่ยวกบัสถานทีส่ําคัญ ฯลฯ  
  การพิมพเน้ือรองหรอืบทซอ บางเพลงครูณรงค สมิทธิธรรม จะพิมพดวยอกัษรปริวรรต 
(อักษรปริวรรต คือ การถอดรปูอักษรออกมาจากการเขียนอกัษรธรรมคําเมือง ซึ่งเปนอกัษรที่ใชบันทึก
พระธรรมในพุทธศาสนาของภาคเหนือในอดีต) เชน คําวา พอ หรือเพื่อน และอกัษรแบบอานเปน
สําเนียงเมืองเหนือ เชน คําวา ปอ หรือเปอน คูขนานกันไป ดังตัวอยาง 
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อักษรปริวรรต                อักษรอานตามสําเนียงเมืองเหนือ 
๓.สิบนิ้วนบ 
ผนม  วันทา 
ตัวขาหนอย 
เร่ืองพระแกว  ดอนเตา 
     เลากัน  มานาน 
คอนจาก  ใบลาน 
ช่ือวา  ตํานาน 

จบเกลา  เกสา 
ครูบา  เปนเจา 
จักได มาเลา 
ของนคร ลําพาง 
จื่อจํา  บจาง 
จารไว วาอั้น 
พระแกว  ดอนเตา 

๓.สิบนิ้วนบ 
ผะหนม  วันทา 
ตัวขาหนอย 
เร่ืองพระแกว  ดอนเตา 
     เลากัน  มานาน 
กอนจาก  ใบลาน 
จื้อวา  ต๋ํานาน 

จบเกลา  เกสา 
ครูบา  เปนเจา 
จักได  มาเลา 
ของนคร ลําปาง 
จื่อจ๋ํา  บจาง 
จารไว วาอั้น 
พระแกว  ดอนเตา 

 
  ครูณรงค สมทิธิธรรมไดอธิบายวา การบันทกึแบบอักษรปริวรรต มีความประสงคใหชาว
ไทยภาคอื่นเขาใจในเน้ือเรื่องไดงายข้ึน และการบันทึกการอานตามสําเนียงเมอืงเหนือ  เพื่อใหนักรอง 
หรือชางซอออกสําเนียงใหถูกตองตามแบบชาวเหนือไดงาย 
   1. ทํานองซอพมา เปนทํานองซอที่คอนขางจะคุนหู มผีูนําไปใสเน้ือรองเปนเพลงซอ 
ทํานองบางสวนของซอพมา จะคลายกบัเพลงพมารําขวานของภาคกลาง และเตยพมาของทางอีสาน 
แตงไวเพียง 1 เพลง คือ สวนสาธารณะเขลางคนคร  ดังตัวอยาง 
 

สวนสาธารณะเขลางคนคร 
 

ทํานอง : ซอพมา      เน้ือรอง : ณรงค สมิทธิธรรม 
 
 ๑.สวนสา ธารณะ 
อยูกลางเวียง  ละกอน 
เปนสถาน หยอนใจ 
มาแอว เดินน่ัง 

เขลางค นคร 
นคร ลําปาง 
ไวออก  กําลัง 
กินลม  ชมวิว 

 ๒.จ็อกก้ิง ว่ิงเยาะ 
เดินชา เดินเร็ว 
รือเตะ บาตอ 
ตีแบต มินตัน 

ปานเหาะ  ปดปลิว 
เดินบน สายพาน 
หื้อสนุก  สนาน 
เตะบอล ก็ได 

 
๓.ตบมะผาบ ฟอนเจิง 
ฟตเนต  น้ันได 
สุขภาพ จําเริญ 
ขอเจิญ  นองพี่ 

รํามวย จ๋ีนไทย 
แข็งแรง  แฮงด ี
โรคภัย  บมี 
มาแอวสวน กลางเวียง 

๔.มวนหู มวนตา 
เครียดหาย หมดเส้ียง 
ชมการ  ละเลน 
เทศบาล  เปนมี 

เนาะอ่ีนาย  แกมเกล้ียง 
มาน่ังฟง   ดนตร ี
ฟอนรํา  นนถี 
การจัดมา  หื้อชม 

 
๕.สนาม หญาเรียบ  
มีรส นิยม 
ตกแตงดา 
แลผอ  ทางใด 

เปรียบปาน ปูพรม 
งามดี วิไล 
ดวยมาลา  ดอกไม 
สดใส  ออนซอน 

๖.นับเปนที่ ภูมิใจ 
ลํ่าลือ ขจร 
วาเมือง  ลําปาง 
หาไหน จักมา 

ของชาวเวียง ละกอน 
ทั่วนคร  ลานนา 
มีของดี  อ้ีกา 
เปรียบเทียบเทียมทาน 

 
๗.สมอุรา 
เปนที่ สําฮาญ 
บรรยากาศ เหมาะสม 
เลิศลํ้า  สมเปง 

ที่ไดมา  อุทยาน 
สนาน  บันเทิง 
มาพักผอน รื่นเริง 
เวียงละกอน  ลําปาง 
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หมายเหตุ 
เน้ือรองบางคํา ไดเขียนเพื่อตองการคงรูปอักขรวิธี 
ใหอาน หรือรอง ตามสําเนียงเมืองเหนือ 
เชน พี่ - ป, เปน - เปน, 
 
อธิบายศัพท 
บาตอ - ตะกรอ 
ตบมะผาบ - การรายรําโดยใชมือตบไปตามสวนตาง ๆ ของรางกาย เกิดเสียงดัง คลายประทัด  
หรือมะผาบ 
นนถี - ดนตร ี
สมเปง - เหมาะสม 
 
   2. ทํานองซออือ่ เปนซอทํานองของเกาไมทราบแหลงกําเนิด ทํานองเพลงน้ีชาวบาน
คุนเคยกันดี บางก็วาเปนทํานองซอลําปาง เน่ืองจากนิยมนํามาใสเน้ือรอง เผยแพรในลําปางเมื่อครัง้หลัง
สงครามโลกครั้งที่สอง บางก็วาทํานองซอทหาร เพราะมเีน้ือหากลาวถึงเรื่องราวของทหารเมือ่ครั้ง
สงครามโลกครั้งที่สอง บางก็วาซอตํารายา เพราะกลาวถึงตํารายาในการรักษาโรค มีเน้ือหาออกทางตลก
ขบขัน ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดแตงเน้ือรองเปนทํานองซออือ่ไวทั้งหมด 6 เพลง ไดแก 
    2.1 ซอเทศบาล 1 แตงข้ึนสําหรบันักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสนเมืองมลู)   
ไดรูจักโรงเรียนของตน วาต้ังอยูที่ไหน สรางมาแตเมื่อไหร มชุีมชนอะไรบางที่อยูรอบโรงเรียนของตน  
วัดทั้ง 14 วัด ที่อยูในตําบลเวียงเหนือมีช่ือวัดอะไร กลาวถึงประวัติศาสตรทองถ่ิน มีทั้งหมด 7 คํากลอน 
ดังตัวอยาง 
 

ซอเทศบาล ๑ (บานแสนเมืองมูล) 
 

ทํานอง  :  ซออื่อ         เน้ือรอง  :  ผศ.ณรงค  สมิทธิธรรม 
 
จอย .......  อนาคตของชาติ   ฝากไวกับเยา - วชน 
 อนาคตของคน   ฝากไวกับการ ร่ําเรียน 
  ศึกษา..พากเพียร  เรียนวิชาการ 
  เพื่อไปสรางงาน  หื้อจําเรญิ ภายหนา   
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    ๑. เทศบาลหน่ึง  บานแสนเมืองมูล 
ตําบลเวียงเหนือ  แมนแลว 
เปนเมืองเกาแก  โบราณ 
เขลางคนคร  นามทีม่ ี

อยูไกลปูน  ขางวัดพระแกว 
เวียงไกแกว  ครั้งจามเทวี 
อายุนาน  พันสามรอยป 
เปนศักด์ิสะหรี  ลําดับหน่ึง 

 
     ๒. เมื่อป  สองสี่  แปดเอ็ด 
สํานักเรียน กอ ขอ ออ อึ่ง 
ลูกหลานตําบล  เวียงเหนือ 
เปนศูนยกลาง  ของมวลชุมชน 

สรางโรงเรียนเสรจ็  เปนเทศบาลหน่ึง 
เปนที่พึง่  ของอนุชน 
บานใต  บานเหนือ จุแหงจุหน 
ผูคนชาวบาน ... หลายทา 

 
     ๓. ชุมชนพระแกว  นางเหลียว 
แสนเมืองมลู  แสงเมืองมา 
หัวขวงทามะโอ  ปาไม 
ดอกพราว  ดอกบัว  บานนาสรอย 

บานชางแตม  บานประตูมา 
บานปลายนา  บานทานางลอย 
ศรีลอมอยูใกล  ก็มาใชสอย 
ก็มาร่ําเรียน  หลายรุนหลายเหลา 

 
     ๔. ภูมิใจ  ที่ได มาอยู 
ประวั-ติศาสตร  ของเฮา 
องคเจา  อนันตยศ 
เปนสถาน  โบราณคดี 

ขงเขตคาม  ก่ําแปงเวียงเกา 
ชาวลําปาง  เปนศักด์ิเปนศร ี
สรางเมินนาน  นับพันกวาป 
เที่ยงแทดีหลี  อันประเสริฐ 

 
 

    ๕.  แวดลอม  ดวยวัฒนธรรม 
วัดวา สวยงาม บรรเจิด 
ไดพา  นักเรียน  ไปวัด 
มีวัดมากมาย  ที่อยูใกล  

อันดีงาม...  ล้ําเลิศ 
ที่กอเกิด  สงบ  ชุมใจ 
ปฏิบัติ  พัฒนา  จิตใจ 
สะดวก  สบาย  หลายแหง 

 
     ๖. วัดศรีลอม  วัดนางเหลียว 
ดอกพราว  ดอกบัว ชางแตม 
ทามะโอ  ประตูตนเผิ้ง 
วัดพระแกว  ใสงามโยง โยง 

วัดแสงเมืองมา  วัดแจงฯ 
วัดหัวขวง  วัดศรีบุญโยง 
ปงสนุกใต-เหนือ  เปนมีซุมโขง 
สุดทายคือวัด  ประตู...ปลอง 

 
     ๗. เลาลือ  กําจร  กําจาย 
ผลงาน นักเรียน เอี่ยมออง 
ดนตรี  กีฬา วิชาการ 
จุหน  จุแหง  แหลงใด 

มวลชนทั้งหลาย...พากันยกยอง 
ผุดผองงามนัก !!?...ภูมิใจ 
ซ้ําการงาน  ล้ําเลิศ  กวาไผ 
สมแลวที่ได... เปนเทศบาลหน่ึง ฯ 
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    2.2 มหกรรมดนตรีพื้นบาน 2550 มีเน้ือหากลาวถึงงานมหกรรมดนตรีพื้นบานที่จัด
ในจังหวัดลําปางเมื่อ พ.ศ. 2550 กลาวถึงชาติตาง ๆ ที่มารวมงานแสดงศิลปวัฒนธรรม สถานที่
ทองเที่ยว เพลงน้ีไดใหวงอังกะลุงบรรเลง ใหนักเรียนเดินถือไมโครโฟนไรสายขับซอ เปนสวนหน่ึงของ
ขบวนแหไปตามถนนในงานมหกรรมฯครั้งน้ัน มจีํานวน 9 คํากลอน  ดังตัวอยาง 
 

ซอ “มหกรรมวัฒนธรรมพ้ืนบาน ๒๕๕๐” 
 

ทํานอง : ซออื่อ             เน้ือรอง : ผศ.ณรงค  สมิทธิธรรม     
 
จอย.....มหกรรมวัฒนธรรมพื้นบาน  สนุกสนาน เจยบาน ย่ิงล้ํา 
                ดอกเตอร อุดมศักด์ิ  ศักด์ิมั่นวงศ...... เปนกะไดหนุนก้ํา 
    เอากิจกรรม  มา ทํา ต้ี เมือง....ลํา ปาง 
 
อักษรปริวรรต  (จากการเขียนแบบอักษรธรรมคําเมือง) อานตามสําเนียงเมืองเหนือ 
๑. ยี่เพงหาศูนยมังคละตถี ี
ชาวละกอนเพ้ิน ลองสะเภา 
สมเพิงจัด มหกรรม 
ตางชาติ ภาษา นานา 

ปาเวณีพ้ืนบาน กอนเกา 
งามพร้ิงพราวอลังการลานนา 
วัฒนธรรมงามล้ํา แทหนา  
คํ มาแสดง หลายอยาง 

๑. ยี่เปงหาศูนยมังกะละตีถ ี
จาวละกอนเปน ลองสะเปา 
สมเปงจัด มะหะก๋ัม 
ตางจาติภาษา นานา 

ปาเวณีปนบาน กอนเกา 
งามปงปาว อลังการลานนา 
วัฒนธรรมงามล้ํา แตหนา  
ก็มาแสดง หลายอยาง 

 
๒. ไต ลาว ลัวะ ลื้อ มาน เม็ง 
ไชนา จ๋ีน จาม อาบัง 
มาเลย อินโด โปแลนด 
ก็มาแสดง ห้ือเฮาผอฟรี 

แขกกะเรง เขมร ฝร่ัง 
อารีดัง เกาหลี ตุรกี 
บุงกาเรีย ลังกาสะหรี 
หยังมาดีหลี เหลือขนาด 

๒.ไต ลาว ลัวะ ลื้อ มาน เม็ง 
ไชนา จ๋ีน จาม อาบัง 
มาเลย อินโด โปแลนด 
ก็มาแสดง ห้ือเฮาผอฟรี 

แขกกะเรง เขมร ฝร่ัง 
อารีดัง เกาหลี ตุรกี 
บุงกาเรีย ลังกาสะหรี 
หยังมาดีหลี เหลือขนาด 

 
๓. งานนี้ เปนหนา เปนตา 
ฮับตอน ลนเหลือ บ ขาด 
นอนพัก โรงแรม โฮเตล 
จกกระเปา แกนขวา แกนซาย 

ชาวพารา สยาม ทั้งชาต ิ
แขกแกว ของเฮา สุขสบาย 
พาไพแอวเลนซ้ือเขาของขาย 
สําฮาน บานใจ  ไดของ ฝาก 

๓.งานนี้ เปนหนา เปนตา 
ฮับตอน ลนเหลือ บ ขาด 
นอนพัก โรงแรม โฮเตน 
จกกระเปา แกนขวา แกนซาย 

ชาวปารา สยาม ทั้งจาต ิ
แขกแกว ของเฮา สุขสบาย 
ปาไปแอวเลนซ้ือเขาของขาย 
สําฮาน บานใจ  ไดของ ฝาก 

 
๔. พาเพ้ิน แอววัด แอววา 
ที่ทาง ประวั ตศิาสตร 
คาระวะ พอเจาทิพยชาง 
นั่งรถมา รอบเวียง เขลางค 

ไพปูชา องคพระธาต ุ
กูเอกราช ของชาวลําพาง 
ซ้ือเซรามิค ที่ลําพางกลาง 
ชื่นใจบ จาง บ มีไผจม 

๔.ปาเปน แอววัด แอววา 
ตี้ตาง ประวัด ติศาสตร 
การะวะ ปอเจา ติ๊พยจาง 
นั่งรถมา รอบเวียง เขลางค 

ไปปูจา องคพระธาต ุ
กูเอกราช ของจาวลําปาง 
ซ้ือเซรามิค ตี้ลําปางกาง 
จ่ืนใจ บ จาง บ มีไผจม 

 
๕.คุณูปาการตามทวยมา 
ไดแสดงไดผอไดชม 
ฮูหันของดีตางเมือง 
เปนประสบการณละออนไทย 

นักเรียนนักศึกษาไดเพาะบม 
รสนิยมเกิดขึ้นทันได 
ที่ฮามเฮืองนาสนใจ 
ที่ไดมาไช เหลือขนาด 

๕.คุณูปาการตามตวยมา 
ไดแสดงไดผอไดชม 
ฮูหันของดีตางเมือง 
เปนประสบการณละออนไทย 

นักเรียนนักศึกษาไดเพาะบม 
รดสะนิยม เกิดขึ้นตนัได 
ตี้ฮามเฮือง นาสนใจ 
ตี้ไดมาไจ เหลือขนาด 

 
๖.ไดหันระบํารําฟอร 
ดนตรีเคร่ืองเครา ประหลาด 
แสดง สนุก สนาน 
ชาวบานมุงผอ กันตึม 

ละเมงละคอร งดงามผุดผาด 
มวนล้ําเหลือ บมีวันลืม 
การตลก หนาชด เครงขรึม 
หายเศราโศกซึม ไดมาแอว 

๖.ไดหันระบํารําฟอน 
ดนตรีเคร่ืองเครา ประหลาด 
แสดง สนุก สนาน 
จาวบานมุงผอ ก๋ันตึม 

ละเม็งละคอน งดงามผุดผาด 
มวนล้ําเหลือ บมีวันลืม 
การตลก หนาจดเครงขรึม 
หายเศราโศกซึม ไดมาแอว 
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๗.ชื่นชม การสาธิต 
เพ้ินคัดสุดยอด แจมแจว 
แพรพรรณของเลน ของใช 
คนซ้ือคนขาย เพ้ินกะใครโชว 

วิถีชีวิต ที่งามผองแผว 
ลวนเลิศแลว มาอวดมาโชว 
ของกินมากมาย มาขายนักโข 
หุนอัน ฅรึ โก...เลาหลอ 

๗.จ่ืนชม การสาธิต 
เปนคัดสุดยอด แจมแจว 
แพรพรรณของเลน ของใจ 
คนซ้ือคนขาย เปนกะใครโชว 

วิถีจีวิต ทีง่ามผองแผว 
ลวนเลิศแลว มาอวดมาโชว 
ของก๋ินมากมาย มาขายนักโข 
หุนอัน ฅึโก...เลาหลอ 

 
๘.ขอเชิญพ่ีนอง ทั้งหลาย 
มหกรรมพ้ืนบาน นี้หนอ 
งานมีที่ลาน เพ็ญทรัพย 
จ่ึงขอประชา.. สัมพันธ 

ทึงญิง ทึงชาย มาแอว มาผอ 
มาไช เอยี้ยมผอ มวนงัน 
จัดพรอมสรรพ ครบถวนพรอม
สรรค ปาวฮอง ชวนกัน....ไปแอว 

๘.ขอเจิญปนอง ตั้งหลาย 
มหกรรมปนบาน นี้หนอ 
งานมีตี้ลาน เพ็ญทรัพย 
จ่ึงขอประชา.. สัมพันธ 

ตึงญิง ตึงจาย มาแอวมาผอ 
มาไจ เยี้ยมผอ มวนงัน 
จัดพรอมสรรพ ครบถวนพรอม
สรรคปาวฮอง จวนก๋ัน... ไปแอว 

 
 
๙.เทศบาลหนึ่งบานแสนเมือง
มูล 
เอาโชวมาอวดแหมแลว 
ประยุกตเขากับเสียงซอ 
ขอเชิญพ่ีนองเขามามุง 
.....เ ท ศ บา ล ...ห นึ่ ง 

อยูไกลพูน ขางวัดพระแกว 
เสียงแจมแจว วงอังกะลุง 
กลองปงโปง เสียงต่ําสูง 
ผอการแสดง ของละออน 
บาน..แสน... เมือง มูล 

๙.เทศบาลหนึ่งบานแสนเมือง
มูล 
เอาโชวมาอวดแหมแลว 
ประยุกตเขากับเสียงซอ 
ขอเจิญปนองเขามามุง 
.....เ ท ศ บา ล ...ห นึ่ ง 

อยูไกลปูน ขางวัดพระแกว 
เสียงแจมแจว วงอังกะลุง 
กองปงโปง เสียงต่ําสูง 
ผอการแสดง ของละออน 
บาน..แสน... เมือง มูล 

 
หมายเหตุ 
 1.  อักษรปริวรรต คือการถอดรูปอักษรออกมาจากการเขียนอักษรธรรมคําเมือง   ซ่ึงเปนอักษรที่ใชบันทึก
พระธรรมในพุทธศาสนาในภาคเหนือเม่ือครั้งอดีต  ปจจุบันยังใชกันแพรหลายในชาติพันธุไท-ไต เชน ไตใหญ  ไตเขิน    
 2.  ในประเทศพมา ไทล้ือในประเทศสาธารรัฐประชาชนจีน และเปนอักษรธรรม(ที่ยังพอหลงเหลือ)ใน
ประเทศลาว   และภาคอีสานของไทย 
 3.  บทซอที่สิบ ใชเฉพาะในวงดนตรีอังกะลุงของโรงเรียนเทศบาล ๑ (บานแสนเมืองมูล) 
อธิบายศัพทภาษาถิ่นเมืองเหนือ 
 
ก้ํา (ค้ํา) ก. สนับสนุน,ชวยเหลือ 
กระเปาแกนขวา – กระเปาขางขวา  
ไกลพูน(อานวา-ปุน) ว. ไกลออกไป 
แขกแกว น. แขกผูมีเกียรติ 
คํ – ก็ 
ฅรึ(อานวา-ฅึ) ว. โออา, สงา, ภาคภูมิ 
จกกระเปา – ควักกระเปา 
จม ก. บน, รําพัน 
จอย ก. ขับลํานํา(อีกแบบหน่ึง) 
เจยบาน (เชิยบาน)  ว.ชื่นบาน 
 

ไช (อานวา-ไจ) ก. ไปเยี่ยม ไปหา 
ซออื่อ  น. ชื่อทํานองของการขับซอ 
ทึง (อานวา-ตึง)น. ทาง, เบื้อง, ฝาย 
เปน (อานวา เปน) ก. เปน,รับสภาพ 
ผอ  ก. ดู 
ไพ (อานวา-ไป) ก. ไป 
เพิ้น (อานวา-เปน) น.๑ เพื่อน   น.๒ 
ผูอ่ืน น.๓ สรรพนามบุรุษที่ ๓  
ที่กลาวถึงเชิงยกยอง  น.๔ สรรพนาม
เรียกตนเอง (เมียใชกับผัว, หญิงใช
กับเพื่อนสนิท, เด็กใชกับผูใหญ) 
 

ย่ีเพง (อานวายี่เปง)- วันเพ็ญเดือน
สิบสองของทางเหนือ 
สมเพิง(อานวา-สมเปง) ว. เหมาะสม 
หนาชด (อานวา-หนาจด)  
             ว. ทําหนาขรึม 
หัน  ก. เห็น, พบ, ประสบ 
แหม( “ม”สะกด) ก. แถม-อีก 
ฮับตอน ก. ตอนรับ-รับรอง, รับแขก 
ฮามเฮือง ว. อรามเรือง 
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    2.3 อินทนนทแดนสวรรค เน้ือหากลาวถึงการไปธุดงคข้ึนดอยอินทนนท ของเหลา
กัลยณธรรมนักเรียนครสูมาธิ จากสํานักพลังจิตตานุภาพ ศิษยหลวงพอวิริยังค สริินธโร (สายหลวงปูมั่น 
ภูริฑัตตโต) ที่เรียนจบหลักสูตรครูสมาธิ ตองไปสอบภาคปฏิบัติโดยการเดินธุดงค มี 5 คํากลอน 
(บันทึกเสียงโดยชางซอชาวแพร ดนตรีประกอบ วงสะลอซอพิณ เมืองสอง จ.แพร) 
    2.4 ขัวหลวงรัษฎา ฯ ไดแตงข้ึนใชขับรองในงานฉลองครบรอบ 92 ปของสะพาน
แหงน้ี เน้ือหากลาวถึงประวัติความาเปนมาของสะพานรัษฎาภิเศก ต้ังแตเปนสะพานไม จนเมื่อทางรถไฟ
มาถึงลําปางเมื่อ พ.ศ.2459 จึงไดสรางเปนสะพานคอนกรีตเสรมิเหล็กเมื่อ พ.ศ.2560 มี 5 คํากลอน 
ดังตัวอยาง 

 
ขัวหลวงรัษฎาฯ (ฉบับอานเปนกําเมือง) 

 
ทํานอง : ซออื่อ      เน้ือรอง : ณรงค  สมิทธิธรรม 
 
จอย...  
     ขัวหลวงรัษฎาฯ  เช่ือมสองฝงมา  เตียวหา...กั๋นได 
ยามนํ้าทวมนอง  ครรลองเดินได  ข้ึนเหนือลองใต  ส...บาย   
     สี่โกงกูงาม  ด่ังฮุงแปดสาย  สีขาวพราวพราย  ปาดอิง...ตลิง่วัง.ฯ 
ดนตร.ี.... 
๑. ครั้งเมือ่รัชกาลต้ีหา   ครองราชยมา  ไดซาวหาป 
สมโภชบุญปารม ี   หื้อเงินรปู  มาแปง ตะพาน 
ประสาน  ฟากฝง นํ้าวัง   เวียงหนือ หัวเวียง  ไดมาปบกั๋น 
รัษฎาภิเศก...ตะพาน   เปนบญุจาวบาน  แตวา 
 
๒. ทอดขามสองฝงมาเมิน   ดําเนินนาน มาศตวรรษกวา 
ใกลขัว น้ันมี กาดหมั้ว   กองตา  แหลงกา   ครัวขาย 
ศูนยรวมสัปปะ  ผูคน   ยองยาง  ลาวลัวะลือ้ มาซื้อมาขาย 
แขกจีนมอญเมือง  มานเงี้ยวฝรั่งไทย  ปากันหลามไหล...ใจจาย  
 
๓. ปสามเจ็ดน้ัน.. เปนตะพานไม  หาแปดลุไป  กะไดแปงใหม 
พอดี  กะมี รถไฟ    มาขนเหล็กเสน  ปูน..สะตาย 
หกศูนย แปงเปนคอนกรีต   ฅึงามประณีต   แข็งแรงเหลือหลาย 
บ กลัวนํ้านอง  ไมทุงทําลาย   ทนทาน  อยูได  หลายเจน 
  
๔. เปนสะถา...ปดตะยะกมั   ต้ีมีความงาม...โดดเดน 
สีสัน แสงเงา  เหนนเนน   ยามเมื่อเลน...แสงไฟ 
ซ้ําเงา สะตอน ลงนํ้า    งามเหลือล้ํา  จับจิตจบัใจ 
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โรแมนติค ล้ําย่ิงสิ่งใด    หลงใหลความงาม  เหลือขนาด 
๕. เพลิดเพลิน สอดเดินแวดขัว  แอวกาดหมั้ว   กองตาตลาด 
ผูคนหลามใหล บขาด    เลาหลอ ผุดผาด  ทรามวัย  
ถอดหุน ถายฮูป เก็บภาพ   อันต้ีประทับ อารมณจิตใจ 
มาแอวผอกัน ...เตอะนาย   ขัวหลวง  รัษฎา...ภิเศก. ฯ 

 
  

    2.5 พรหมวิหาร 4 แตงข้ึนเพื่อเปนทีร่ะลกึสําหรบัโรงเรียนผูพิการทางสายตา 
กลาวถึงวา แมตาเน้ือของเราไมดี แตเราก็มีตาในสวาง มองเห็นโลกกระจางในเรือ่ง ความมีเมตตา  
กรุณา มุทิตา อุเบกขา มี 9 คํากลอน  ดังตัวอยาง 
 

พรหมวิหาร ๔  (เปนท่ีระลึกสําหรับโรงเรียนผูพิการทางสายตา) 
 

ทํานอง  : ซออื่อ             เน้ือรอง  :  ณรงค  สมิทธิธรรม 
 
เขียนตามอักขระไทยปนคําเมือง        เขียนตามสําเนียงเมืองเหนือ 
๑.แมนตาเนื้อ ของเฮาบด ี
ผอหันโลกกวาง กระจาง 
มีโมทนา ยินด ี
ปลดปลอยละวางพิจารณา 

แตเฮากะมี ตาในสวาง 
ในเร่ือง เมตตา กรุณา 
หันเปนไดดี มีมุทิตา 
มีอุเบกขา เปนกลางไวกอน 

๑.แมนตาเนื้อ ของเฮาบด ี
ผอหันโลกกวางกระจาง 
มีโมทนา ยินด ี
ปลดปลอยละวางพิดจารณา 

แตเฮากะมี ตาในสวาง 
ในเร่ือง  เมตตา กรุณา 
หันเปนไดดี มีมุทิตา 
มีอุเบกขา เปนกางไวกอน 

 

๒. อุเบกขา คือมีสต ิ
ฮูวา จิตเคยีด จิตฮอน 
ไลตวย ฮูเทา ฮูทัน 
กะปลดปลงวาง  บหามเอาไป  

กํากับจิตติ  บเผลอ ยานหยอน 
ชื่นบาน ยินดี เสียใจ 
วาจิตนั้น ฮูสึกไฉน 
วางเฉยลงไว  บเอาใจใส 

๒. อุเบกขา คือมีสต ิ
ฮูวา จิตเก้ียด จิตฮอน 
ไลตวย ฮูเตา ฮูตัน 
กะปลดปลงวางบหามเอาไป 

กํากับจิตติ บเผลอ ยานยอน 
จ้ืนบาน ยินดี เสียใจ 
วาจิตนั้น ฮูสึกไฉน 
วางเฉยลงไว  บเอาใจใส 

 

๓.แหมอยางมีความเที่ยงธรรม 
บลําเอียง เขาขาง ฝายใด 
บมีคดเคี้ยว  ลดเลี้ยว  
 เที่ยงมั่น เที่ยงธรรม  ซ่ือตรง 

อยูเปนประจํา  บมีฝกใฝ 
ดวยรักดวยโลภ..โกรธหลง 
มีใจเดียว  ตามเปาประสงค 
เปนอุเบกขา   นะทาน 

๓.แหมอยางมีความเตี้ยงธรรม 
บลําเอียง เขาขาง ฝายใด 
บมีคดเคี้ยว  ลดเลี้ยว  
 เตีย้งหมั้นเตี้ยงธรรม ซ่ือตรง 

อยูเปนประจํ๋า  บมีฝกใฝ 
ดวยฮัก ดวยโลภ..โขธหลง 
มีใจเดียว  ตามเปาประสงค 
เปนอุเบกขา  นะทาน  

 

๔. โมทนา ยินด ี
ความหมาย ที่ลึกซ้ึงนั้น 
เปนสวย เปนรํ่า เปนรวย 
ใจเฮานั้น  มีความยนิด ี

มีมุทิตา  วาอ้ัน 
ใจเฮามุงมั่น ยินด ี
เปนถูกหวย รวยแชร ดีหล ี
ที่เปนเปนดี  มีฮาง 

๔. โมทนา ยินด ี
ความหมาย ตี้ลึกซ้ึงนั้น 
เปนสวย เปนรํ่า เปนรวย 
ใจเฮานั้น  มีความยนิด ี

มีมุทิตา  วาอ้ัน 
ใจเฮามุงหมั้น  ยินด ี
เปนถูกหวย รวยแชร ดีหล ี
ตี้เปนเปนดี  มีฮาง 

 

๕. พบหัน  เปนสราง กุศล 
ทานทรัพย สิ่งของตางตาง 
กฐิน ผาปา บวชพระ  
กะโมทนา สาธ ุชัยโย 

สรางเนื้อนาบุญ หลายอยาง 
มีสิ่งกอสราง  ใหญโต 
ทานสัปปะ มากมายอักโข 
ยินดี  นาบุญ ของเปน 

๕. ปบหัน  เปนสราง กุศล 
ตานทรัพย สิ่งของตางตาง 
กฐิน ผาปา บวชพระ  
กะโมทนา สาธ ุชัยโย 

สรางเนือ้นาบุญ หลายอยาง 
มีสิ่งกอสราง  ใหญโต 
ตานสัปปะ มากมายอักโข 
ยินดี  นาบุญ ของเปน 

 

๖. จิตเฮา จักได เจิยบาน 
หากได  กินทาน กับเปน 

แจมใส สําฮาน จําเริญ 
เปนสิ่งที่ดี ควรทํา 

๖. จิตเฮา จักได เจิยบาน 
หากได  ก๋ินตาน กับเปน 

แจมใส สําฮาน  จํ๋าเริญ 
เปนสิ่ง  ตี้ดี  กวรทํา 
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การบริจาค จาคะ 
เอ้ือเฟอเผื่อแผ เนอแมตาคํา 

บควรดีละ ยะเปนประจํา 
บุญจักหนุนนํา  ทําห้ือสดชื่น  

การบริจาค จาคะ 
เอ้ือเฟอเผื่อแผ เนอแมตาคํา 

บกวรดีละ ยะเปนประจํ๋า 
บุญจักหนุนนํา  ทําห้ือสดจ้ืน 

 

๗. จุงมี ความเมตตา 
เปนสุข สําฮาน เริงร่ืน 
มีความฮัก  ความเอ็นด ู
คือแผเมตตา ออกไป 

คือใจปรารถนา อยากห้ือผูอ่ืน  
สดชื่น เจิยบาน  แจมใส 
ฝงอยูในจิต  คิดอยูในใจ 
ห้ือสัตวทั้งหลาย... ตลอด   

๗. จุงมี ความเมตตา 
เปนสุข สําฮาน เริงร่ืน 
มีความฮัก  ความอ่ินด ู
คือแผเมตตา ออกไป 

คือใจปรารถนา อยากห้ือผูอ่ืน  
สดจ้ืน เจิยบาน  แจมใส 
ฝงอยูในจิต  คิดอยูในใจ 
ห้ือสัตวทั้งหลาย... ตลอด   

 
๘. สวนวาความ กรุณา 
พนจากทุกข  ที่มามัดขอด 
สงสาร ชวยเหลือ เจือจุน 
มีความขูณา  เขมขน 

คือใจนั้นนา  คิดห้ือเปนรอด 
พาห้ือลําบาก ลําบน 
ชวยค้ําหนุน  หลุดพนอับจน 
ชวยเหลือผูคน... อ้ันกา 

๘. สวนวาความ กรุณา 
ปนจากตุกข  ที่มามัดขอด 
สงสาร จวยเหลือ เจือจุน 
มีความขูณา  เขมขน 

คือใจนั้นนา  คิดห้ือเปนรอด 
ปาห้ือลําบาก ลําบน 
จวยกํ้าหนุน  หลุดปนอับจน 
จวยเหลือผูคน... อ้ันกา 

 

๙. เมตตา กรุณา 
คุณธรรม ที่จักนําพา 
เจานายใชกับ ลกูนอง 
คุณธรรม  ทั้งสี่ประการ 

มุทิตา และอุเบกขา 
ห้ือปวงประชา... สุขสันต 
ผูปกครอง  ใชกับลูกหลาน 
คือพรหมวิหาร... สี่ ฯ 

๙. เมตตา  กรุณา 
คุณธรรม ตี้จักนําปา 
เจานายใจกับ ลูกนอง 
คุณธรรม  ทั้งสี ่ผะการ 

มุทิตา  และอุเบกขา 
ห้ือปวงประชา... สุขสันต 
ผูปกครอง  ใจกับลูกหลาน 
คือพรหมวิหาร... สี่ ฯ 

 
    2.6 อื่อ สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สริิโสภาพัณณวดี   
ไดประพันธข้ึน เพื่อนําปบรรเลงในโอกาส งานการบําเพญ็กศุลถวายพระศพ สมเด็จพระเจาภคินีเธอ   
เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา  สิรโิสภาพัณณวดี เน่ืองในพิธีถวายดอกไมจันทน  ณ วัดพระแกวดอนเตา
สุชาดาราม พระอารามหลวง อําเภอเมือง ลําปาง   วันจันทรที่ 9  เมษายน พ.ศ. 2555 มีทั้งหมด 6 คํา
กลอน  ดังตัวอยาง 
 
สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สริิโสภาพณัณวดี 
ทํานองเพลงพื้นบาน : ซออื่อ     บทซอ : ผศ.ณรงค  สมิทธิธรรม 
วงสะลอซอซึง ชมรมดนตรีไทย กฟผ แมเมาะ.ลําปาง      ขับรอง : นางวันทา   แรมช่ืน 
  
 บรรเลงในโอกาส งานการบําเพ็ญกุศลถวายพระศพ สมเด็จพระเจาภคินีเธอ  
เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา  สิรโิสภาพัณณวดี 
เน่ืองในพิธีถวายดอกไมจันทน  ณ วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม พระอารามหลวง  
อําเภอเมือง ลําปาง  วันจันทรที่ 9  เมษายน พ.ศ. 2555 
      
จอย....เพชรรัตนราชสุดา เจาฟาเมืองสยามสริิโสภางามพัณณวดี 
จากโลกไปแลว  เสวยสุขี   สุขาวดี   วิมาน 
หมูจาวละกอน  ยอบนอมขาบขาน พ่ําเพงบุญตาน  ถวาย...แมเจา ฯ   
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ดนตร.ี...ซออื่อ 
๑.ยอมือ  ผะหนม ถวายบังคม  อภิวาท 
ใตเบ้ืองยุคลบาท สมเด็จพระเจา  ภคินีเธอฯ 
พระทรงมี  วตัตระ สะหลีมังกะละ  เสมอ 
คุณูปการ  เลิศเลอ แกเมืองสยาม  หลายอยาง 
 

๒.เพชรรัตน ราชสุดา แวววับจับตา  กระจาง 
ปาระมีเจิดจา  บจาง แผทั่วทศิทาง  เมืองไทย 
ออกเอยี้ยมพาราไพรฟา หัวเมืองเหนือใต  ใกลไกล 
มีเมตตา  ออกไป ทวยราษฎรจ้ืนใจ...ขนาด 
 

 
๓.ทรงอุปถัมภ  องคกอร        มูลนธิิสโมสร  บขาด 
คณะลูกเสือ  แหงชาต ิ       สภากาชาด  เจริญรอย 
มหาวชิราวุธ                       วัดพุทธประทีป บห้ือเสื่อมถอย 
โรงเรียนยุพราช  ปร๊ินสรอย       หนุนนําอุปถัมภ...ตลอด 

๔.พสกนิกร  ทั้งหลาย มีใจสํานึก  คึดฮอด 
พระคุณสมเด็จฯ สุดยอด เมตตาขูณา  จาวไทย 
จักรําลึกถึง แมเจา ตลอดจุศก  สมัย 
เขตแควนลานนา  ไผท นอมใจขาบไหว สมเด็จแม 

 
๕.หัวเมืองเขลางคนคร จาวละกอน พรอมใจก๋ันแห 
ประโคมปาดกองกองแน    สิ้งสวาแส สะลอซอซึง 
ตุริยะขับขาน  จอยซอ ยอพระเกียรติ  ดังฮอดไปเถิง 
สวรรคจ้ันฟา ดาวดงึส ปรนิม ผดแผว...พรหมโลก 

๖.ขอทานจุงได  เสวย สุขเสบย  หมดโศก 
อยูใน เตวะโลก บัวรโภคติ๊พย... วี่มาน 
จ้ันฟา เมืองบน ในมณฑล  สรวงสวรรค 
เสพสัปปายะ  จุวัน เปนนิจนิรันดร...ตลอด ฯ 

 
หมายเหตุสาํหรับการขับซอ 
 คําตอไปน้ีตองออกเสียงใหเปนสําเนียงพื้นบานเมืองเหนือ  ไมควรใหเกิดเสียง “ละมายใต”
ทั้งน้ีเพือ่ทําใหไดอรรถรสของดนตรีพื้นบานทีส่มบรูณแบบ 
 ๑. คําที่เปนเสียงเบญจมา หรือเสียงโทเทียม อันเปนเสียงที่ไมมีในวรรณยุกตของภาษาไทย
กรุงเทพฯ 
  บทที่ ๑. ใตเบือ้ง 
  บทที่ ๒. ออกเย่ียม (เอย่ียม), เหนือใต, ใกลไกล 
  บทที่ ๓. บหื้อ  
  บทที่ ๔. แมเจา ขาบไหว 
  บทที่ ๕. สิง้ 
 ๒. คําที่ตองออกเสียงใหเปนพื้นบาน ไดแก วัตตระ - วัตตะระ, สวรรค - สะหวัน, ดาวดึงส - 
ดาวหวะดึง. ปรนิม - ปะระนิม, ผดแผว - เสียงเมืองเหนือจะตางออกไป ระวังไมใหเปนเสียง ผด (ผื่นคัน)
แบบกรุงเทพฯ, พรหมโลก - พรมมะโลก, เสวย - สะเหวย, เสบย - สะเบย, วิมาน - หว่ีมาน,  
 ๓. เพื่ออนุรักษคําวา ลานนา ระวังอยาเผลอรองเปน ลานนา เพราะทองถ่ินเมืองเหนือ    
และลําปางใชคําวา ลานนา มานานแลว  แมแตโลกสมัยใหมก็ใชคําวา ลานา เชน หัวหนังสือพิมพของ
ลําปางคือ ไทยลานนา (2495)  หนังสือพมิพลานนาโพสต คริสตจักรไทยลานนา (1963) 
 
   3. ทํานองซอลองนาน เปนซอที่นิยมกันแพรหลายในซกีลานนาตะวันออก คือ จังหวัด
นาน แพร และตามอําเภอตาง ๆ ของ จังหวัดเชียงราย พะเยา ลําปาง อุตรดิตถ ที่อยูใกลชิดกับดินแดน
ของสองจงัหวัดดังกลาว ซอลองนาน บางครั้งเรียกวา ทํานองดาดนาน ปจจบุนัรูจักกันดีในช่ือเพลงลกูทุง 
หนุมลําปางตามเมีย ขับรองโดยนักรองลกูทุงช่ือดัง เสรี รุงสวาง เน่ืองจากซอลองนานมีทํานองเปนที่คุน
หูของคนทั่วไป ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดแตงไว 15 เพลง คือ 
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    3.1 กําแพงเวียงละกอน เน้ือหาไดกลาวถึงกําแพงเมืองเกา หรือเวียงเขลางคนคร  
(ชาวเหนือเรียกชาวเมืองลําปางวา ชาวละกอน หรือเจาละกอน  ซึ่งมาจากคําวา นคร) และช่ือของประตู
เมืองทั้งหลาย มี 12 คํากลอน 
    3.2 ซอกินขาวสลาก กลาวถึงประเพณีทําบุญสลากภัตตของเมืองเหนือ การจัดแจง 
แตงดา ขาวของ เครื่องไทยทาน มาทําบุญของศรัทธาชาวบาน บรรยายถึงบรรยากาศในงานบญุ  
การแหแหน ชางฟอน และอานิสงสในการทําบุญ มีความยาว 12 คํากลอน 
    3.3 แกวมาลูนบญุบก้ํา ซอตลกกลาวถึงหนุมช่ือแกว นามสกลุ มาลูน ผูมาทีหลัง  
แตความหวังมักจะเต็มเปยมไดดีตลอด ที่ไปหลงรักสาวช่ือ คําหลา  ดังตัวอยาง 
 

แกวมาลูน บุญบากํ้า 
 

ทํานอง : ซอลองนาน(ดาดนาน)   เน้ือรอง : ณรงค สมิทธิธรรม 
 
๑.อายสกุล บุญค้ํา 
อายช่ือแกว  มาลูน 
หยังมา  สมเปง 
นองเปน  ลูกหลา 
     นองซอบยําใบขาม 
นองอยู  หลํ่าปูน 
เฮานั้น  บ ตาง   

นองสกุล  บุญหนนุ 
นองช่ือ  คําหลา 
เติงกัน  แตวา 
อายนั้น ซอบมาลูน 
อายมักตํา  บาหนุน 
อายอยู  ลําปาง 
เปนลํา  เดียวกัน 

๒.ลักเมา  นองหลา 
จุคืน  จุวนั 
เหมือนได  ยาติพย 
กิ๋นแลว  หายเมา 
     มีก่ํา  ลังใจ 
ดั่งเจน  ควายหงาน 
บ มี  ปวดเม่ือย 

เก็บ...เอาไปฝน 
ฝน...หนัแตเจา 
เยาะหยด  ใสเหลา 
จุมใจ  เจยบาน 
ยะเวียก   ใสการ 
บ เหน็บ  เจ็บเหนื่อย 
เหมือนไดยา  ก๋ําลัง 

 
๓.จะไป  แอวหา 
จก...ปนมาวาง 
คงจะตก  สะเกิ๊ด 
รือวา  ลนหน ี
     กะวา   เขาออน 
ทําทา  สมยอม 
เปนดี  เอ็นด ู

ก็กลัวพอ  เปนขาง 
เยียะสัน  ไดดี 
หนาเปด   เหมือนผ ี
หมดทา  เสียฟอรม 
เหมือนดัง  หมาผอม 
หางหลุบ   หางหลู 
อดสู  แตนาย 

๔.เคยโทร  หานอง 
บอกวา  ตั๋วนาย 
ปฟง  ขะใจ 
เปนดี  อางวาง 
     มานั่งซึม  กกงก 
เปนจุ  เฮาเมา 
สุยวิ่ง  ข้ึนดอย 

ก็มีคน  ฮับสาย 
ไปแอว  เดนิหาง 
เสาะหา  นองนาง 
บ หัน  แมเงา 
ปาน...นก กก เหงา 
เหมือนจุ  หมาหนอย 
แลวก็ปลอย...ละไป 

 
๕.คําหลา  นองรัก 
ปลัก  เมานาย 
อูฟู  อะสัง 
มาสม  น้ําหนา 
     อายสุด  ปญญา 
เสาะหา  คนงาม 
ขอวาน  นองไท 

ขมอม  หัวใจ 
เมาลม เพศบา 
ลืมหลัง  ลืมหนา 
ลักเมา  คนงาม 
ไลโตย  ติดตาม 
นอง...ได 
ตอบอาย  เวย...เวย 

๖.คําหลา  ดอกฟา 
แมสี   บานเจย 
นองงาม  เลิศเลอ 
สงบ  เสง่ียม 
   ขบเข้ียว  เกี๊ยวตุกข 
ฮักเดียว  ตอไป 
ปลอยหื้อคน ใจเดียว 
จะปลอยหื้อคน...ใจเดียว 

อยูสูง  สุดเหงย 
สูง...ลํ้าเกิ๋นเอื้อม 
เสมอ   ไดเทียม 
เจียมตั๋ว  เติ๊อะจาย 
อุก...ไวในใจ 
ใจ...นัน้ เด็ดเดี่ยว 
ตายเหี่ยว ไปเติ๊อะหลา 
ตายเหี่ยว กะ!? คําหลา 
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    3.4 ซอเกษียณ ผอ. ท.1 แตงเพื่อเปนทีร่ะลกึ และใหคณะครูอาจารยโรงเรียน
เทศบาล 1 ไดขับซอรวมกันอวยพรในวาระทีผู่อํานวยการโรงเรียนเกษียณอายุราชการ มี 6 คํากลอน 
    3.5 แอวเมืองนาน เชิญชวนมาทองเที่ยวเมืองนาน กลาวถึงสถานที่ทองเที่ยว นํ้าตก 
ถํ้า ภูดอย หินงอก หินยอย การแขงเรือ ฯลฯ มี 16 คํากลอน 
    3.6 ซอดําหัวครู (โรงเรียนบญุวาทยวิทยาลัย) ไดแตงใหสมาคมศิษยเกาบุญวาทย
วิทยาลัย นําไปขับซอ เพือ่ ยอสา คารวะ ครูบาอาจารย มีดวยกัน 4 คํากลอน 
    3.7 คําหลาตอบแกว มาลูน เน้ือหากลาวถึงนองคําหลาที่แกวมาลูนไปลกัเมา(หลง
รัก) ไดออกมาใหกําลังใจหนุมแกว มาลูน เปนทํานองวาหากรักแทไมตองโทรหา เชิญมาที่บานแสดง
โวหารไดเลย เพราะพอนองคําหลาน้ันชอบการสนทนาอยูแลว หากผานดานน้ีไปได ก็คงจะไดมาเปน
ควายงานในบานน้ีอยางแนนอน  มี 6 คํากลอน  ดังตัวอยาง 
 

คําหลา ตอบแกว มาลูน 
 

ทํานอง : ซอลองนาน(ดาดนาน)   เน้ือรอง : ณรงค สมิทธิธรรม 
๑.ไดงนิ  อายแกว 
นาเว  ตะนา 
คําหลา  มาก้ึด 
จมได  ปานน้ัน 
     มาลูน  เขี้ยวยี่ 
มาลูน  หัวใส 
มาลูน  ตาเข 

มาลูน  จมหา 
วาได   ปานอ้ัน 
เปนผู  ไดก๋ัน 
แกวมา  ลูนได 
มาลูน  เขี้ยวไถ 
มาลูน  ตาเหล 
มาลูน  ขี้เหม้ียง 

๒.โวหาร  อายน้ัน 
เปนที่  ประเทือง 
นองมา   น่ังฟง 
อูมวน   จาหวาน  
     อุยถั่ว  โรยงา       
กินแลว  ตาลอย 
เปนหก  เปนลน 

อูได  ไปเปลือง 
อารมณ  ปานอ้ัน 
เคล้ิมใจ  ไหวหว่ัน 
ปอกนํ้าตาล  นํ้าออย 
แตเน้ือใน  เปนกอย 
เมาหัว  จน จน 
จนดาปอย  ทําบุญ 

 
๓.ตั๋วป  บุญกํ้า 
ปแกว  มาลูน 
บ ได  สมเปง 
อันตั๋ว  คําหลา 
     มาจา  มาสาย 
มาจา  มาลูน 
มาลูน  ลุกขวาย 

นองน้ัน  บุญหนุน 
ตั๋วนอง  คําหลา 
อยางตี้  เปนวา 
บ ซอบการ  มาลูน 
ตี้หมายไว  จางสูญ 
บาตันเปน  เนอนาย 
ฅนคราน  ใจยาน 

๔.บ ตอง  มาเมา 
จุคืน  จุวัน 
ตั๋วนอง  ใจยา 
บาตอง มาราย 
     หม่ันการ  ไปเติ๊อะ 
ปวดเม่ือย  จางมัน 
จะมี  แตเขา 

เก็บ..เอาไปฝน 
เปน...ไปบ ได 
ฮักษา  ไผได 
อูฟู  เอางาม 
เนอะปหนอย ควายหงาน 
ใหญแลว   อดเอา 
เลาดี  มีคุณ 

 
๕.ประตูบาน  คําหลา 
เจิญปแกว  มาลูน 
ปอหลา   บ ขาง 
วาอาย  อูเปน  
    อูสะเหลาะเบาะแบะ 
อูเก้ิม  อูยอย 
อูใหญ  อูโต 

ไขอา  หับหมุน 
มาอู  ฟูเหลน 
เปนใครฟง  ความเห็น 
อูเอ็น   อูหนอย 
อูถอบ  อูฝอย 
อูถอย  อูโว 
อูโม  อู อวาย 

 ๖.บ ตอง  มาโทร 
ปอเติ๊อะ  อายจาย 
มาบาน  คําหลา 
ปอหลา  ซอบโม 
    ผานดาน  น้ีไป 
เอามาเปน  ควายงาน 
เวย เวย  อยาจา 
เวย เวย  หาม...จา      

ฟูโว  ตางสาย 
เสีย...ดายกาโทร 
เชิญมา  โมโว 
อูโอ  โวหาร 
คงมีคน  สงสาร 
ยะไฮ  ไถนา 
เนอปแกว  มาลูน  
เนอ..ปแกว...มา...ลูนฯ 
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    3.8 ขอพรเจาที่เจาทาง ครูณรงค สมทิธิธรรม หรือลุงรงค ช่ือในวงการกองเชียร
ฟุตบอลสโมสรลําปางเอฟซี ไดแตงใหกองเชียรรองเลนบนรถบัสขณะไปเชียรยามตองเปนทีมเยือน เพื่อ
ขอพรจากเทพีเทพไท ประทานนํ้าใจ เมตตาเอ็นดู แขงบอลนัดน้ีมีชัยยะศัตรู ยิงเขาประตูคูตอสู ฯลฯ   
ไดแตงสั้น ๆเพียง 2 คํากลอน นัยวาเพื่อใหรองงาย จํางาย  ดังตัวอยาง 
 

ขอพรเจาทีเ่จาทาง 
ทํานอง  :  ดาดนาน     เน้ือรอง  :  GG ลุงรงค 

............................................................................................................................................... 
จอย ...เสียงแมงวาง   แมงไย  
 มันอยูดงไพร  ใกลสนามฟุตบอล 
 นายเหย....   G G เวียงละกอน 
 มาคารวะขอปอร  เจาต้ี....  เจาตาง ฯ ... 

 
ภาษาภาคกลาง    เขียนตามสําเนียงเมืองเหนือ 
  ๑.ยกมือ สิบน้ิว 
อหัง วันทา  
ลําปาง เอฟซ ี
ประทาน  นํ้าใจ  
      แขงบอล  นัดน้ี 
ยิงเขา  ประตู  
ตีฆอง  โหยง โหยง 

ข้ึนหวางค้ิว  เ กสา 
ยอสา   ยอบไหว 
ขอเทวี  เทพไท 
เมตตา เอ็นดู 
มีชัยยะ   ศัตรู 
รูโผะ รูโผง 
โหรอง  กองดัง ฯ 

  ๑.ยกมือ สิบน้ิว 
อหัง วันทา  
ลําปาง เอฟซ ี
ประทาน  นํ้าใจ  
      แขงบอล  นัดน้ี 
ยิงเขา  ประตู  
ต๋ีกอง โหยง โหยง 

ข้ึนหวางกิ้ว  เ กสา 
ยอสา   ยอบไหว 
ขอเทวี  เทพไท 
เมตตา เอ็นดู 
มีจัยยะ   สัตถู 
ฮูโผะ ฮูโผง 
โหฮอง  กองดัง ฯ 

 
  ๒.กองหลัง ปองกัน 
จายบอล  งามงาม 
สวนตัว  แถวสอง 
สอดตีน เขามา 
     เลนอยางแฟรเพลย
แขงไป ทั่วไทย 
ดังลั่น ไทยแลนด 

ยันเอาไว  กองกลาง 
ไปยัง  กองหนา 
ก็บได  รอชา 
ยิงโกล  กระจาย 
เสนหงาม  นํ้าใจ 
ประทับใจ  แฟนแฟน 
ลําปาง   เอฟซ ีฯ 

  ๒.กองหลัง ปองกั๋น 
จายบอล  งามงาม 
สวนต๋ัว  แถวสอง 
สอดต๋ีน เขามา 
     เลนอยางแฟรเพลย
แขงไป ทั่วไทย 
ดังลั่น  ไทยแลนด 

ยันเอาไว  กองกลาง 
ไปยัง  กองหนา 
กะบ ได  รอจา 
ยิงโกล  กระจาย 
เสนหงาม  นํ้าใจ 
ประทับใจ  แฟน แฟน 
ลําปาง  เอฟซ ีฯ 

 
คําอธิบายศัพท 
อหัง (ป.) สรรพ. ขาพเจา, ฉัน, ขา, กู 
ยอสา  ก. ยกมือไหว 
ยอบ  ก. ยอลง,  ยอบน่ัง-น่ังลง, ยอบไหว – น่ังไหวดวยความนอบนอม  
โผง  ว. โปรง, พรุน,ปรุ -  ผง ก็วา  (รูโผะรโูผง –  สํานวน)  
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    3.9 ตําบลเวียงหนือ(ของเฮา) ไดแตงไวเพื่อใหเยาวชน หรือนักเรียนไดรูจัก
ทองถ่ินของตน ประวัติศาสตร มีวัด โรงเรียน  ช่ือชุมชนตางๆในตําบลน้ี มีท้ังหมด  
9 คํากลอน  ดังตัวอยาง 
 

ตําบลเวียงหนือ (ของเฮา) 
 

ทํานอง :  ซอ -  ดาดนาน    เน้ือรอง  :   ณรงค  สมิทธิธรรม  
 
จอย        เสียงแมงวาง  แมงใย   บินจากดงไพร  มาฮ่ําฮอง   กลาง...เวียง 
นาย...เหย...  บัดน้ี ก็จะไข.... คํางาม     
คอยฟงเตอะนาย   หมูจุม... พี่...นอง ฯ 
 
ออกระบําซอดาดนาน…… 
 
๑.จักขอ  เลากลาว 
บานเมือง เกาเกื้อ 
ช่ือแท  เต็มยศ 
เคาเหงา  เกากอน 
     เกาแก  โบราณ 
อนันตยศ  องคมี  
บานเมือง  อยูขาง 

ถึงตําบล   เวียงเหนือ 
ชองชาว ละกอน 
วาเขลาง  นคร 
แตครั้งจาม...เทวี 
พันสาม...รอยป 
ใจมาแปง  สราง 
นํ้าแมวัง  นที 

๒. เปนดังรูป  หอยสังข 
เปนศักด์ิ  เปนศร ี
ผอไป  ทางใด 
เปนที่  กอเกิด 
     จําเริญ  ฮามเฮือง 
สรางสรรค  ของงาม 
จนเปน  ตํ่านาน 

ผังเมืองงาม  ดีหล ี
มังคละ  ผาเสริฐ 
วิไล  บรรเจิด 
อา...รยธรรม 
ฟูเฟอง  กจิกรรม 
สืบยัง   ลูกหลาน 
เลาขาน  นานเนา 

 
๓. ขงเขตคาม 
ประวัติศาสตร  ของเฮา 
บาเด่ียว  ยังอยู 
มีช่ือ  เหลือไว 
     คือประตู  ตนเผิ้ง 
นกกต  ทวาร 
ถัดไป  บไกล 

ก่ําแปงงาม  เฉลา 
เปนที่  ภูมิใจ 
ก่ําแปง  เวียงชัย 
ถึงนาม  ทวาร 
ประตูมา  ประตูตาล 
ประตู  เชียงใหม 
เปนประตู  นาสรอย 

๔. ยังมี  ประตู 
บามี  อองฮอย 
แตยัง  ที่หัน 
งามผุด  งามผอง 
     กึดฮอด  สุชาดา 
เปนชอง  ทางเตียว 
หายไป  จอยวอย 

ที่หายแซบ  หายสอย 
คือประตู  ผาบอง 
คือวัด  ประตูปลอง 
ขางกํ่าแปง  หนอยเดียว 
คือประตู  นางเหลียว 
ไปยังทา  นางลอย 
คือประตู  ปลายนา 

 

๕.วัดมี  มากมาย 
วัดแสง  เมืองมา 
วัดปง  สนุกเหนือ 
ขามก่ํา  แปงลง 
     บนบาน  ยักษา 
ศักด์ิสิทธ์ิ  เนอนาย 
วัดหัวขวง  งามพรอม 

หลามหลาย  อั้นหนา 
วัดสะหรี  บญุโยง 
เปนมี  ซุมโขง 
เปน...ปงสนุกใต 
มาเปน  แฮงใจ 
หื้อไปวัด  ศรีลอม 
แนแต  จริงเจียว 

๖.อยูใกลชิด  ติดกัน 
ถัดมา  หนอยเดียว 
ดอกพราว  ดอกบัว 
แจงหัวริน  ไหลแลว 
     วัดหาง  ลามชาง 
แสนเมืองมลู  อั้นกา 
สุดทาย  มาลง 

ชางแตม  นางเหลียว 
สุชาดา  พระแกว 
ประตูปลอง  ผองแผว 
ทามะโอ  เมียนมา 
กากแกว  ยาสุตา 
ยังมีวัด  อุโมงค 
ที่วัด  ปลายนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

72 

๗.เฮามี  โฮงเฮียน 
ไตรภพ วิทยา 
โรงเรียน  ฝรั่ง 
อนุบาล  เฮากม็ ี
     เขลางรัตน 
เทศบาล  โฮงเฮียน 
พรอม บริบรูณ 

สถาน  ศึกษา 
วิชชา  นาร ี
เคนเน็ต  แม็คเคนซ ี
อยูหลาย  โรงเรียน 
ปงสนุก  อานเขียน 
บานแสน  เมืองมูล 
นักหลาย  ล้ําเหลือ 

๘.ชุมชน  ชาวบาน 
มีนัก  เหลอืเช่ือ 
จะขอ  บอกเลา 
เอาไว  เลาขาน 
     ชุมชน  กํ่าแปงเมือง 

มีโฮงไม  ประสาน 
ชุมชน  สามดวง 

ในตําบล  เวียงเหนือ 
คือสิบสาม  วาอั้น 
อาวอา  นองจั้น 
หื้อเปน  ตํ่านาน 
ชุมชน  ประตูตาล 
พระแกว  หัวขวง 
น้ันมีความ  สามัคคี 

 

๙.แจงหัวริน  ชางแตม 
ปงสนุก  จามเทวี 
ประตู  ตนเผิง้ 
บานใหม  ประตูมา 
     กรรมการ  ชุมชน 
เกื้อหนุน  จุนเจือ 
สรางความสุขี 

เจริญประเทศ  ดีหล ี
ศรีลอม  แสงเมอืงมา 
ทานาง  ลอยมา 
ทามะโอ  บามเีฮือ 
ในตําบล  เวียงหนือ 
เอื้อเฟอ  อาร ี
สวัสดี  สูชาวบาน 

๑๐.ชวยกัน  หมูเฮา 
ตึงญิง  ตึงจาย 
ละเด็ก  ละออน 
ฟนเมือง  เกาแก 
    จุมเน้ือ  เย็นใจ 
ตุกขยาก ลําเข็ญ... 
สําฮาน  บานใจ 

ชาวบาน  ทั้งหลาย  
หนุมเหนา  เถาแก 
อี่ปอ   อี่แม 
หื้อสงบ  จุมเยน 
ไผบา  หันเห็น 
บมี  เนอนาย 
ในเวียง  ละกอน ฯ 

 
    3.10 นอมนบวันทาสมเด็จพระเทพฯ ไดประพันธใหวงดนตรสีะลอซอซึง โรงเรียน
ลําปางกัลยาณี นําไปขับรอง เทิดพระเกียรติฯ สําหรับการประกวดแขงขันดนตรีพื้นบาน มี 6 คํากลอน 
    3.11 ชาวแพรนอมนบวันทาพอหลวงภูมิพล ไดประพันธใหสภาวัฒนธรรมจงัหวัด
แพรขับซอเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช โดยพลเมืองทั้ง 8 อําเภอ คือ 
เดนชัย หนองมวงไข เมืองสอง อําเภอเมือง สูงเมน เมอืงลอง รองกวาง วังช้ิน ผะหนม(ประนม)เหนือ
เกลา กราบลงบาทยุคล มี 6 คํากลอน  ดังตัวอยาง 
 

ชาวแพร : นอมนบวันทา พอหลวงภูมิพล 
 

ทํานอง  :  ซอดาดนาน (ของเกา)                                เน้ือรอง  :  ณรงค  สมิทธิธรรม 
 
เกริ่น... เสียงแมงวางแมงไย ดังอยูดงไพร  จับกิง่ไม  ตนยม...หิน 
นายเหย...บัดน้ีกจ็ะไขคํางาม    ถวายความ.....ภักดี     ตอองคภูมินทร 
     
๑, พลเมืองแปดอําเภอ 
อําเภอ  เดนจ๋ัย 
อําเภอเมือง 
อําเภอ รองกวาง 
     ผะหนม  เหนือเกลา 
กราบลงบาท  ยุคล 
เหนือหัว  หมูเฮา 

ของเมือง   โกศัย 
หนองมวงไข   เมืองสอง 
สูงเมน  เมืองลอง 
วังจ้ิน   จุคน 
จุผู  จุตน 
ภูมิพล  ปอเจา 
เหลาจาว  ประชา 

๒, ปาระมี  คุมเกลา 
ปวงราษฎร  หรรษา 
จุมเย็น  เจิยบาน 
ทั่วธ รณี 
     กําปอ  สอนส่ัง 
ปฏิบัติ  อยูใน 
รูรัก  สามัคคี 

ชาวเมืองแพร  น้ันหนา 
ชื่นอุรา  ยินดี 
สําฮาญ  สะหร ี
สุขี  สบาย 
ดังกอง  อยูในใจ 
ขีวี  วิถี 
เศรษฐกิจดี   พอเพียง 
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๓, เก็บออม  ประหยัด 
จะกานกุง  ฮุงเฮือง 
มีคุณธรรม 
ปอหลวง  หื้อมา 
    หน่ึงคิดพูดทํา  ความดี 
สองเก้ือกูล  ผะสาน 
ผะโยจะนะ  น้ันเอ้ือ 

มัธยัสถ  บหื้อเปลือง 
ตอไป  ปายหนา 
ส่ีประการ  น้ันหนา 
เกามิถุนา  ปเม่ือวาร 
มีเมตตา  ตอก๋ัน 
สมัครสมาน  จุนเจือ 
เพื่อมวล  พารา 

๔, สามประพฤติ  ยึดม่ัน 
ตามแบบแผน  เดิมมา 
ส่ีน้ันหื้อ  เตี้ยงตรง 
มีเหตุผล  ถูกผิด 
     พสก  นิกร 
นอมรับ  คุณธรรม 
ปฏิบัติ  สืบสาน 

อยูในกฏ  กติกา 
ยุติธรรม  สุจริต 
หม้ันคง  ในความคิด 
ตามครรลอง  คลองธรรม 
จับจิต  จ่ือจํา 
ทั้งส่ี  ผะการ 
ยืนนาน  หม้ันคง 

 
๕, หื้อปอหลวง  สบายใจ 
ราษฎร  โปรดจง 
ทั้งสาม  ผะการ 
เตี่ยงแต  ดีหลี 
     ปอจัก  สบายใจ 
พลเมือง  พารา 
บมี  ฮุมฮอน 

จุงขงขวาย  ขวันขง 
หม่ันทํา  ความดี 
กาย  มะโน  วจ๋ี 
พลีถวาย  ปอ..นา 
หมดหวงใย  หวงหา 
หายตุกข  โศกขอน 
จํ๋าเริญ  วัฒโน 

๖. ปอจะมี  พลัง 
สีริ  มังคะโล 
สุขี  สุโข 
แผปาระมี  มาแผว 
     เปนบานจุม  เมืองเย็น 
กานกุง ฮุงเฮือง 
มีโจค  มีจัย 
...นอมนบ...วันทา   

มีอายุ  วัฒโก 
วัณโณ  ผองแผว 
อยูใน  วังแกว 
ไพรบาน  พลเมือง 
มีชื่อ  มีเสียง 
ประเทือง  ทั่วไทย 
ผองใส   ทั่วหลา.. 
พอหลวง  ภูมิพล ฯฯ 

 
 

    3.12 ลองสะเปาลําปาง กลาวถึงประเพณีเดือนย่ีเปง หรอืวันเพ็ญเดือนสบิสอง 
ทองถ่ินอื่นเรียกประเพณีน้ีวา ลอยกระทง แตที่ลําปางเรียกวาการลองสะเปา(สําเภา)  แตโบราณมักนํา
เครื่องอุปโภค บรโิภคบางแหงเอาเสือ้ผา ของใช ใสลงไป นิมนตพระมาทําพิธี เรียกกันวาทําทานไปให
แมนํ้า หรือทานนํ้า โดยมีนัยยะคือการเผือ่แผ แบงปนไปยังผูทุกขยาก มีทั้งหมด 9 คํากลอน ครูณรงค
บอกวาอาจจะมีคํากลอนเพิ่มอกีไวใหใกลงานลอยกระทงกอน  ดังตัวอยาง 
 

ลองสะเปาลําปาง 
 
ทํานอง : ดาดนาน      เน้ือรอง : ณรงค สมิทธิธรรม 
 
๑.วันเพ็ญ เดือนยี่ 
พื้นบาน เมืองเหนือ 
เปนปา  เวณี 
สืบมา  หลายเจน 
     จัดแจง แปงสราง 
ปาก๋ัน แตงดา 
บรรจุ  ลงใน 

วันดี ลํ้าเหลือ 
ฮองวาวัน  ยี่เปง 
เปนได  บําเพ็ญ 
บัวราณ นานมา 
เฮือสําเภา งามตา 
ขาวของ  ลงใส 
สะเปา  แตงหยอง 

๒.มีขาวตอก ดอกไม 
ตามเตียน  มิงมอง 
กอนจะปลอย สะเปา 
ตามสาย ธารา 
     หื้ออธิษฐาน 
ปรารถนา อยางได 
แตเกา บัวราณ 

สุคนธา เครื่องหอม 
วับวาว พราวตา 
สูแม กงกา 
ลองลอย  ออกไป 
ออกมา จากใจ 
วาไป ตามอ้ัน 
สืบสาน  มานาน 

 
๓.ชุมชน มากหลาย 
ขมี  ขมัน 
หยองสะ  เปางาม 

ขงขวาย  แขงขัน 
จัดแปง  แตงดา 
กระทง  ฮามตา 

๔.ตุริยะ  นนถี 
สําเริง  สําฮาน 
ผองกะ  ดีดซึง 

อึงม่ี  ขับขาน 
ในการ  จอยซอ 
ผองกะสี  สะลอ 
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แหแหน  ก๋ันมา 
     ผูคน หนาจ้ืน 
หอบลูก จูงหลาน 
มาฅึ  แตหนอ 

ครึกครื้น  มวนงัน 
ยิ้มรื่น  สนาน 
ปาก๋ัน  เยี่ยมผอ 
ลองสะเปา  ลําปาง 

ผองกะ  ตบสวา 
     ผองกะ ฟอนดาบ 
แอะแอน  หนาหงาย 
เปนดี  มวนเริง 

ออกระบํา  กายลาย 
ตบมะผาบ  เปนสาย 
เลนลาย  เลนเจิง 
เหียลํ้า  เหียเหลือ 

 
๕.งานลอง  สะเปา 
งามลํ้า  งามเหลือ 
สุดยอด อลังการ 
ไผกะ  นิยม 
     สนุก มวนดี 
วาจาว  เขลางค 
สนุก สนาน 

จาวละกอน  เวียงหนือ 
อยูเหนือ  คําชม 
งานสราง  ส่ังสม 
มาแอว  ลําปาง 
บมี  จืดจาง 
ชอบมวน  ชอบนัน 
เจยบาน  ทั่วหนา 

๖.วันลอย  กระทง 
ลําปาง  เปนวา 
มันเปน  จาได 
วาลอง  สะเปา 
     จักเปด  ต๋ํานาน 
เปนได  กลาวไว 
ปฏิบัติ  สืบสาน 

ตี้เมืองอ่ืน  น้ันหนา 
วันลอง  สะเปา 
ขาหนอย  จักเลา 
มีมา  อยางได 
เลาแจง  แถลงไข 
แตครั้ง  บัวราญ 
นมนาน  เปนสาย 

 
๗.ใกลถึงวันยี่เปง 
ตึงญิง  ตึงจาย 
จัดแจง  แตงดา 
เพื่อจัก  ไวเอา 
     นิมนต  พระสงฆ 
เปนวา  ทําตาน 
ผองวา  ตานนํ้า 

จาวพารา  ทั้งหลาย 
คนหนุม  คนเฒา 
แปงเฮือ  สําเภา 
ใสของกิน  ของตาน 
ทําพิธีการ 
ไปหื้อ  แมนํ้า 
ลองสะเปา  วาอ้ัน 

๘.โบราณ  บางตี้ 
เอาของ  ก๋ินตาน 
เส้ือผา  ของใจ 
แกตุก  ขะตะ 
   หื้อหมูเขา  ไดอ่ิม 
อบอุน  กายา 
เปนการ  แบงปน 

แปงแป  ขนาน 
ลงใส  ในแป 
ตั้งใจ  เผ่ือแผ 
ตี้อยู  ปายหนา 
อยางคนอ่ืน  ผองกา 
บเหน็บหนาว วาอ้ัน 
สุขสรรค  เนอนาย    

 
๙.สะเปาอาย  ลอยไป 
ลองลอย  ออกไป 
ปะเหมาะ เคราะหราย 
เปนโกลาหล 
    ชีวิตของเฮา 
ชุเม่ือ เชื่อวัน 
บฮู ทิศา 

บมี จุดหมาย 
ตามกระแส ชล 
ไปเจอวัง  นํ้าวน 
วนไหลในวัง 
ดั่งสะเปา เหมือนกัน 
ลองลอย ไปมา 
ไปหน  แหงได 

 
    3.13 สะหลสีักเสริญ ซอทํานองลองนาน เชิดชูเกียรติ อาจารยศักด์ิ สักเสริญ  
รัตนชัย ปราชญทองถ่ินผูถายทอดและสืบทอดตํานานแผนดิน ดังตัวอยางคําซอวา  พาราเมืองใด บมี
นักปราชญ บมีคนหลวก  ผญาฉลาด  บานเมืองจักขาด รุงเรอืงจําเริญ จัดงานโดยคณะมนุษยศาสตร
และสงัคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง  วันที่ 14  กุมภาพันธ   2550 
    3.14 แอวลําปาง เน้ือหากลาวถึงสถานที่ทองเที่ยวในลําปาง วัดตาง ๆ ถํ้าผาไท  
ชมปลองภูเขาไฟ ลองแพที่เข่ือนกิ่วลม น่ังรถมาชมเมือง ซื้อเซรามิค แชนํ้าพุรอน ฯลฯ มีทัง้หมด  
6 คํากลอน 
    3.15 โอทอปเกาะคา เน้ือหากลาวถึงสินคาโอทอป ใน 9 ตําบล  ของอําเภอเกาะคา  
เชนตําบลนาแกวมีขาวแตนทวีพรรณ ตําบลนาแสงมลีูกประคบสมุนไพร  เปนตน มีทั้งหมด 14 คํากลอน 
ดังตัวอยาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

75 

โอทอปเกาะคา 
ทํานองลองนาน      เน้ือรอง ณรงค สมิทธิธรรม 
 
 จี๋มะลิซอน บานหอมฮื่น ช่ืนใจ 
 จักขอสาธยาย ถึงโอทอป เกาะคา  
 เปนภูมิปญญา เปนหนาเปนตา.... 
 เจาขา....จักขอ....บรรยาย ดนตร.ี.................................... 
 
    ๑. อําเภอเกาะคา       
ของกินใชเหลือเฟอ     ทั่ว
ทุกทิศา                   ผอ
ไปทางได                     
อยูดีมีสุข                
ลําบากลําเค็ญ              
ยองใยผองแผว            

อุดมสมบูรณลํ้าเหลือ 
ตึงบานเหนือบานใต 
บานไกลบานใกล 
บานชุมเมืองเย็น 
ทุขบเคยเปน 
หมด..ส..มัยแลว 
แมนแลวเกาะคา 

๒. การคมนาคม   
อําเภอเกาะคา 
ที่เคยเตียวไกล 
รวดเร็วเหมือนฝน 
     ตึง ออ บอ ตอ 
เปนสามัคคี 
จําเริญรุงเรือง 

ทองเที่ยวเตียวหา 
สบายปานอ้ัน 
สมัยน้ีก็ส้ัน 
ก็มาหันเหียน้ี 
เทศมนตรี 
พัฒนาบานเมือง 
ฟูเฟองพัฒนา 

 
     ๓. ลําปางหลวง 
ตําบลเกาะคา 
วังพราวไหลหิน 
งามเพริดแพรว 
     อยูใกลแมนํ้า 
ตําบลศาลา 
ก็จักขอเลา 

ตําบลทาผา 
นาแสง นาแกว 
ศักดิ์สิทธ์ิยิ่งแลว 
บานใหมพัฒนา 
วิวงามจับตา 
นับถวนที่เกา 
เรื่องราวบรรยาย 

     ๔. โอทอปเกาะคา 
จักขอขยาย 
ขอเชิญอาวอา 
อยาไดรีรอ 
     อันดับแรก 
ขาวกลอง..อบงา 
หน่ึงบมีสอง 

แปงมาคาขาย 
สาธยายหื้อผอ 
ปูยาแมพอ 
เชิญทัศนา 
ตําบลทาผา 
กาละแมแมบวัตอง 
ขาวแตนนริศรา 

 
     ๕. ดอกไมประดิษฐ 
งามแตนา 
ผามัดยอม 
ผอไปทางได 
     ใหมพัฒนา 
สมุนไพรยาดอง 
นํ้าพริกตาแดง 

เซรามิคทาผา 
ถวยชามกาไก 
งามเดนกวาไผ 
ตึงบเปนรอง 
ตําบลถวนสอง 
โปงฮอนเปลงแจง 
ตําหรับนมนาน 

     ๖. แชมพูสมุนไพร 
รวมใจสรางงาน 
แปงลูกประคบ 
เลือดลมไหลสู 
     ก็ยังมีรังนก 
ดมแลวไดงาน 
อุดมสมบูรณ 

สินคาจักสาน 
อุดหนุนค้ําชู 
สําหรับจูดถู 
ที่ปวยที่หาน 
กินแลวไดการ 
มีการบูร 
บานใหมพัฒนา 

 
     ๗. ลําปางหลวง 
ชื่อเสียงงดงาม 
ดิ้นไดปลาไม 
ประดิษฐดอกไม 
     ขาวแตนบุษบา 
แหนมเครือวัลย 
แปงผาแปงพรม 

ตําบลถวนสาม 
ลือไปทั่วไทย 
เซรามิคออยใจ 
งามไรเทียมทาน 
กินแลวโชคหมาน 
เปนที่นิยม 
เช็ดเทารองตีน 

     ๘. ตําบลตอไป 
ไผก็ไดงิน 
สินคาเกษตร 
แปรรูปเหียกอน 
     เอาผูสูงอายุ 
มารวมพลัง 
เปนภูมิปญญา 

คือตําบลไหลหิน 
วัดไหลหินชื่อกอง 
ที่บานขาวซอน 
เปนสินคาโดงดัง 
มาดูแลหนาหลัง 
รวมกลุมทอผา 
ฮีตเกามานาน 
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     ๙. ตําบลนาแกว 
ขาวแตนทวีพรรณ 
รองเทากระเปา 
กรอบฮูป ก็เฟอง 
     ตําบลนาแสง 
ลูกประคบสมุนไพร 
ลืมบไดนะพี่ 

เศรษฐกิจเปนหมาน 
ดังสน่ันเมือง 
กานกุง รุงเรือง 
ชื่อเสียงไปไกล 
ฟาแจงสดใส 
ดับกล่ินขายดี 
นํ้ากระชายดํา 

    ๑๐. ดอกไมบานเผ้ิง 
โอทอป ประจํา 
ขาวแตนแมอรุณ 
ของฝากลํ้าคา 
     รถมาจําลอง 
ของลําแหมติ่น 
รวมงานปนอง 

งามลํ้าลามขํา 
ตําบลศาลา 
แหนมวิจิตรา 
หมูยอ-อฮอยล้ิน 
สุดยอดงานศิลป 
ขาวเกรียบฟกทอง 
ของตําบลศาลา 

 
    ๑๑. อยูทางซุปเปอร 
เปนมีสินคา 
คําปนทองมวน 
แสนสุขเกษม 
     ถั่วเหลืองพื้นเมือง 
เปนมีวิธี 
แปงเปนสินคา 

วังพราวน้ันหนา 
กินลํากินเต็ม 
สุนันทาไขเค็ม 
ของกินของลํา 
ฟูเฟองดีหลี 
เพิ่มพูนราคา 
เตาเจยวชั้นดี 

    ๑๒. ตําบลุดทาย 
โอทอปที่ทํา 
กลุมผาหมนวม 
ไกอบนํ้าปลา 
     สุดยอดโอทอป 
ชือ่เสียงรังรอง 
ขาวแตนจะได 

เกาะคา ตาขํา 
มีแปดกลุม...เจาขา 
ผลิตภัณฑศิรดา 
รถมาจําลอง 
หน่ึงบมีสอง 
กองไปทั่วไทย 
ไผ...ก็นิยม 

 
    ๑๓. สามัคคีขาวแตน 
ไผก็ชื่นชม 
โอทอปชั้นดี 
สินคาอยางคัด 
     ขาวแตนทองเงิน 
ลําแตลําวา 
รวมแลวคือของติพย 

มีส่ีกลุมครับผม 
ขาวแตนจิรวัฒน 
ขาวแตนระพีพัฒน 
ของอําเภอเกาะคา 
ก็เปนหนาเปนตา 
ขางแตนพิกุลทิพย 
จากเกาะคา-ลําปาง 

    ๑๔. ทั้งหมดทั้งหลาย 
ไวเปนตํานาน 
ปลงลงตั๊ดน้ี 
ขานอยขอลา 
     

บรรยายเลาขาน 
โอทอปเกาะคา 
เทาอ้ีแลหนา 
สวัสด.ี.. 

 
    3.16 ตํานานพระแกวมรกต-นางสุชาดา และวัดพระธาตุลําปางหลวง เน้ือรอง
กลาวถึง การกําเนิดข้ึนของพระแกวมรกต พระพทุธรปูคูบานคูเมืองของจงัหวัดลําปาง ซึ่งมีรายละเอียด
กลาวไวในคําบรรยายทีท่ายผนวกไวแลว รวมทัง้หมดม ี54 คํากลอน  ดังตัวอยาง 
 

ตํานานพระแกวมรกต (ดอนเตา) เจาแมสุชาดา และวัดพระธาตุลําปางหลวง 
 
ทํานอง : ลองนาน (ดาดนาน) และลบัแลง         เน้ือรอง : ณรงค สมิทธิธรรม     
 
จอย.....ดอกเกาจาว  บานพราวอยูที่วัด พระธาตุ....ล่ําปางหลวง   หอม...หอมกวาดอกทั้งปวง 
                 เจาดวงดอกไม   บัดน้ีก็จะไข....ตํานาน    กอยฟงเต๊ิอะนาย....  หมูจุม...   ปนอง 
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ตอนที่  หน่ึง    ตอนที่  หน่ึง   
อักษรปริวรรต    อักษรอานตามสําเนียงเมอืงเหนือ 
๑.ยกมือ  สิบน้ิว 
เถิงครูบา  อาจารย 
พอครู  แมคร ู
ไดจื่อ  ไดจํา 
     ยอมือสบิน้ิว 
บทอาน บทเรียน 
ขาเจา  จักขอ     

กายค้ิว  ยอสาน 
ที่เคยสอน  เคยสั่ง 
ที่ได  เคยฟง 
ไวเปน  บทเรียน 
เหนือเกลา  เหนือเศียร 
ตํารา   ครูซอ 
นบขาบ  กราบไหว 

๑.ยกมือ  สิบน้ิว 
เถิงครูบา  อาจารย 
ปอครู  แมคร ู
ไดจื่อ  ไดจ๋ํา 
     ยอมือสบิน้ิว 
บทอาน บทเฮียน 
ขาเจา  จักขอ     

กายกิ้ว  ยอสาน 
ต้ีเกยสอน  เกยสั่ง 
ต้ีได  เกยฟง 
ไวเปน  บทเฮียน 
เหนือเกลา  เหนือเศียร 
ตํ่าฮา   ครูซอ 
นบขาบ  กราบไหว 

 
๒.รําลกึพระคุณ  
สิบน้ิว  ยอไหว 
พอครู  แมคร ู
ก  ข  ค  ง  
     ยอมือ  สิบน้ิว 
เถิงแม  ธรณี 
เทวบุตร  เทวดา 

อยูใน  หัวใจ 
ตางดอกไม  มาลา 
อักษร  อักขรา 
อ  อา  อิ  อี 
เหนือค้ิว  เกส ี
นาคี  นาคา 
พรหมมา  อินทา   

๒.รําลกึ  พระคุณ  
สิบน้ิว  ยอไหว 
ปอครู  แมคร ู
กะ ขะ คะ งะ  
     ยอมือ  สิบน้ิว 
เถิงแม  ธรณี 
เตวบุตร  เตวดา 

อยูใน  หัวใจ 
ตางดอกไม  มาลา 
อักษร  อักขรา 
อะ  อา  อิ  อี 
เหนือกิ้ว  เกส ี
นาคี  นาคา 
พรหมมา  อินตา 

 
๓.สิบน้ิวนบ 
ผนม  วันทา 
ตัวขาหนอย 
เรื่องพระแกว  ดอนเตา 
     เลากัน  มานาน 
คอนจาก  ใบลาน 
ช่ือวา  ตํานาน 

จบเกลา  เกสา 
ครูบา  เปนเจา 
จักได มาเลา 
ของนคร ลําพาง 
จื่อจํา  บจาง 
จารไว วาอั้น 
พระแกว  ดอนเตา 

๓.สิบน้ิวนบ 
ผะหนม  วันทา 
ตัวขาหนอย 
เรื่องพระแกว  ดอน
เตา 
     เลากัน  มานาน 
กอนจาก  ใบลาน 
จื้อวา  ตํ๋านาน 

จบเกลา  เกสา 
ครูบา  เปนเจา 
จักได  มาเลา 
ของนคร ลําปาง 
จื่อจ๋ํา  บจาง 
จารไว วาอั้น 
พระแกว  ดอนเตา 

 
๔. ทรีอินวัน  
เปรียบดัง  วาเงา 
เรื่องวัดพระแกว 
จะจํานันจา 
    เรื่องสุดทาย 
ทั้งหมด  ทั้งปวง 
เรียงยอย ฮอยเกี่ยว 

เปนเครือ  เปนเถา 
ติดตาม  ซอนมา 
เรื่องนางสุชาดา 
เปนปกุ   เปนพวง 
คือวัดลําปางหลวง 
รวมเปน เรื่องเดียว 
ทวยเทียว  ไพเลย 

๔.ทรีอินวัน  
เปรียบดัง  วาเงา 
เรื่องวัดพระแกว 
จะจํานันจา 
    เรื่องสุดทาย 
ทั้งหมด  ทั้งปวง 
เรียงยอย ฮอยเกี่ยว 

เปนเครือ  เปนเถา 
ติดตาม  ซอนมา 
เรื่องนางสุจาดา 
เปนปกุ   เปนพวง 
คือวัดลําปางหลวง 
รวมเปน เรื่องเดียว 
โตยเตียว  ไปเลย 
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๕.ยังมี  แหมอัน 
เปนเรื่อง  ที่เคิย 
ฅือเจา   สัทธา 
สางบญุ  สุรทาน 
     ไดมี  กลาวไว 
ขอได  ทานธัมม 
หลุดไพ เสียจาก 

ก็ใครนํา  มาเผิย 
จารใน  ใบลาน 
ประสงค  ตองการ 
จุงได  ทานธัมม 
หากมี  เวรกมัม 
จักพน  วิบาก 
อบาย  อยางอี ้

๕.ยังมี  แหมอัน 
เปนเรื่อง  ต้ีเกย 
คือเจา   สัทธา 
สางบญุ  สุนตาน 
    ไดมี  กลาวไว 
ขอได  ตานธัมม 
หลุดไป เสียจาก  

กะใครนํา  มาเผย 
จารใน  ใบลาน 
ผะสงค  ตองการ 
จุงได  ตานธัมม 
หากมี  เวรกัม๋ม 
จักพน  วิบาก 
อบาย  อยางอี ้

 
๖.ปุคคลา  ผูได 
ตายดิกนํ้า  คํ ดี 
รือตาย  แขวรคอ 
ตายเกิดลูก  ในไส 
    จุงหื้อ พี่นอง 
กระทํา   การบญุ 
แลวเหลน หลานลูก 

ตกอยูใน  วิถี 
ตายหนาว  เมื่อยไข 
ตายตก  ตนไม 
ถูกของ  ถูกคุณ 
ญา-ติ ขกุล 
ทานธัมม  สักผกู 
อยาดนํ้า  หื้อไพ 

๖.บุคคะลา  ผูได 
ตายดิกนํ้า  ก็ดี 
รือตาย  แขวนคอ 
ตายเกิดลูก  ในไส 
    จุงหื้อ ปนอง 
กระทํา   การบญุ 
แลวเหลน หลานลูก 

ตกอยูใน  วิถี 
ตายหนาว เมื่อยไข 
ตายตก  ตนไม 
ถูกของ  ถูกกุณ 
ญา-ติ ขะกุล 
ทานธัมม  สักผกู 
อยาดนํ้า  หื้อไป 

 
๗.ผิวา  เหลาฝูง 
ทั้งญงิ  ทั้งชาย 
กระทํา  ปาณา 
ผิดขอ  กามา 
     จุงได  ทานธัมม 
เครื่องกิน  ของเขา 
ไดฟง  เทศนา 

สูเจา  ทั้งหลาย 
ละเมิด  ศีลหา 
อูลาย  ลักพา   
เสพสุรา  เมาเหลา 
ผูกน้ี  อยางเขา 
แกพระ  สังฆา 
ก็จักพน  อบาย 

๗.ผิวา  เหลาฝูง 
ตึงญิง  ตึงจาย 
กระทํา  ปาณา 
ผิดขอ  กามา 
     จุงได  ตานธัมม 
เครื่องกิ๋น  ของเขา 
ไดฟง  เตดศะนา 

สูเจา  ต้ังหลาย 
ละเมิด  ศีลหา 
อูลาย  ลักปา   
เสพสุรา  เมาเหลา 
ผูกน้ี  อยางเขา 
แกพระ  สังฆา 
ก็จักปน  อบาย 

 

๘.ปุคคลา ผูได 
รือซื้อซอ  บันยาย 
หรือจาง  เพิ้นจาร 
ก็จัก  ฮอดแผว 
     นิมน พระสงฆ 
พรอมเครื่อง  บูชา 
เครื่องกิน ของใช 

เขียรธัมม  ถวาย 
ตํานาน  พระแกว 
หื้อเปน  นํ้าแลว 
ตามผาถนา 
มาเทศนา 
ชอหนอย  ตุงไชย 
แตงดา ทานธัมม 

๘.ปุคคะลา  ผูได 
รือซื้อซอ  บันยาย 
หรือจาง  เปนจาร 
ก็จัก  ฮอดแผว 
     นิมน  พระสงฆ 
พรอมเครื่อง  ปูจา 
เครื่องกิ๋น  ของใจ 

เขียนธัมม  ถวาย 
ตํ๋านาน  พระแกว 
หื้อเปน  นํ้าแลว 
ตามผา  ถะนา 
มาเตด ศะหนา 
จอหนอย  ตุงไจย 
แตงดา ตานธัมม 

 

๙.อยากลด  ปลดโทษ 
จุงได  ทานธัมม 
รือฮอม  ปจจัย 
ชวยฮวม  รวมแถว 

ตัวเวร  ตัวกัมม 
ตํานาน  พระแกว 
ฮวมทาน  ฮวมแนว 
ทําบุญ  กินทาน 

๙.อยากลด  ปลดโทษ 
จุงได  ตานธัมม 
รือฮอม  ปจจั๋ย 
จวยฮวม  รวมแถว 

ต๋ัวเวร  ต๋ัวกั๋มม 
ตํ๋านาน  พระแกว 
ฮวมตาน  ฮวมแนว 
ทําบุญ  กิ๋นตาน 
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     จักได  ปารมี 
ขาฯจักขอ  กํานัล 
จําเริน  บันเลง 

ปติ  ทวยกัน 
เปนระบํา ซอเพลง 
ตามตํานาน  เนอนาย… 

     จักได  ปาระมี 
ขาฯจักขอ  ก๋ํานัล 
จ๋ําเรญิ  บันเลง 

ปติ  ตวยกัน 
เปนระบํา ซอเพลง 
ตามตํ๋านาน  เนอนาย... 

 
จบตอนที่ หน่ึง 

 
ดนตร๑ี  รอบ 
เพื่อพักผอนการฟง 

 
จบตอนที่ หน่ึง 

 
ดนตรี   ๑  รอบ 
เพื่อพักผอนการฟง 

 
ตอนที่ สอง 
ข้ึนระบําดาดนาน 

 ตอนที่ สอง 
ข้ึนระบําดาดนาน 

 

๑๐.ที่รมิวัง  นที 
วัดเกา  โบราณ 
ของมวล  สัทธา 
เคาเหงา  ชาติเช้ือ 
     เปนที่  ชุมนุม 
ของประชากอร 
แลเจา ลําปาง 

มีสาสน  สถาน 
นมนาน  เกาเกื้อ 
ชาวบาน  เวียงเหนือ 
ชาวเวียง  ละคอร 
ผสมุ  สโมสอร 
นคอร  เขลาง 
มาสางเน้ือ  นาบุญ 

๑๐.ต้ีฮิมวัง  นะท ี
วัดเกา บัวราณ 
ของมวล  สัทธา 
เกาเหงา  จาติเจื้อ 
     เปนต้ี  จุมนุม 
ของประชากอร 
และเจา ลําปาง 

มีสาสนะ  สถาน 
นมนาน  เกาเกื้อ 
ชาวบาน  เวียงเหนือ 
จาวเวียง  ละกอร 
ผะสมุ  สะโมสอร 
นะคอร  เขลาง 
มาสางเน้ือ  นาบุญ 

 
๑๑.ตางเอา  ปจจัย 
รวมกัน  ทําบุญ 
ถาวอร  วัตถุ 
บมี  เหินหาง 
   บานชุม  เมืองเย็น 
สัทธา  รวมใจ 
เบิกบาน  เตมที ่

มาคํ้า  มาหนุร 
บูรณะ  แปลงสาง 
บ ละ  บ ขวาง 
จืดจาง  นํ้าใจ 
บ เห็น  ที่ไหน 
ฮักแพง  สามัคคี     
ปารมี  บัวรมวร 

๑๑.ตางเอา  ปจจั๋ย 
ฮวมกัน  ทําบุญ 
ถาวอร  วัตถุ 
บมี  เหินหาง 
   บานจุม  เมืองเย็น 
สัทธา  ฮวมใจ 
เบิกบาน  เตมต้ี 

มาก้ํา  มาหนุน 
บูรณะ  แปงสาง 
บ ละ  บ ขวาง 
จืดจาง  นํ้าใจ 
บ เห็น  ต้ีไหน 
ฮักแปง  สามัคคี     
ปารมี  บัวระมวน 

 
๑๒.ถัดวัด  ทางใต 
ของแม  จอมขวัร 
ปลูกฟก  ปลูกแฟง 
สวรผกั  น้ันเลา 
     เรื่องอด  กลั้ร
อยาก 
พืชผล  งดงาม 
กานกุง  ฮุงเฮอืง 

เปนไฮ  เปนสวร 
สุชา  ดาเจา 
บาแตง  บาเตา 
บุบุร สุรงาม 
บ ตอง  มาถาม 
มีกิน  บเสี้ยง 
ทั่วเวียง  ละคอร 

๑๒.ถัดวัด  ตางใต 
ของแม  จอมขวัน 
ปลูกฟก  ปลูกแฟง 
สวนผัก  น้ันเลา 
     เรื่องอด  กลั้น
อยาก 
พืชผล  งดงาม 
กานกุง  ฮุงเฮอืง 

เปนไฮ  เปนสวน 
สุจา  ดาเจา 
บาแตง  บาเตา 
บุบุน  สุนงาม 
บ ตอง  มาถาม 
มีกิ๋น  บเสี้ยง 
ต้ัวเวียง  ละกอน 
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๑๓.วันหน่ึง  นางได 
งามบัวรมวร 
จึ่งเอาไพ  ถวาย 
ไดพอร  ตุเจา 
     องคเถระเจา 
เปนที่  อัสสจรัย 
เพงผอ  แลวเจา 

บาเตา  ในสวร 
เขียวล้ํา  ก่ําวาว 
แกเถ  ระเจา 
นางพลิก  ฮอดบาน 
เอาบาเตา โบะฝาน 
มีดฟน  บเขา 
ก็ฮูวา  เปนแกว 

๑๓.วันน่ึง  นางได 
งามบัวระมวน 
จึ่งเอาไป  ถวาย 
ไดปอร  ตุเจา 
     องคเถระเจา 
เปนที่  อัสสะจั๋รย 
เพงผอ  แลวเจา 

บาเตา  ในสวน 
เขียวล้ํา  ก่ําวาว 
แกเถ  ระเจา 
นางปก  ฮอดบาน 
เอาบาเตา โบะฝาน 
มีดฟน  บเขา 
ก็ฮูวา  เปนแกว 

 
๑๔.รัตนา 
คําคึด  แวบเดียว 
เฮาจะ  สลัก 
เปนองค  ชินสีห 
    ขวักเจาะ  เมินนาน 
มาน่ัง  ปลดปลง 
นิจา...นิจจงั 

งามดี  สีเขียว 
เกิดข้ึน  ทันที 
จะขวัก  จะจ ี
พระพุทธองค 
บ เปนตาม  ประสงค 
เหื่อไหล ไคลพัง 
เยียะสงั  สันได 

๑๔.รัตตะนา 
กํากึ้ด  แวบเดียว 
เฮาจะ  สลัก 
เปนองค  ชินะสีห 
    คว๊ักเจาะ  เมินนาน 
มาน่ัง  ปลดปลง 
นิจา...นิจจัง๋ 

งามดี  สีแขว 
เกิดข้ึน  ตันที 
จะคว๊ัก  จะจ ี
พระพุทธองค 
บาเปนตาม  ผะสงค 
เหื่อไหล ไคลปง 
เยียะสงั  สันได 

 
๑๕.สัพพะ เครื่องมือ 
บุกบั่น อยางได 
อิดอก  ออรใจ 
อยางหมา  ค้ันเตา 
     เถระ  ร่ําเพิง 
จะขวัก  จะชี 
ถดธอ  ถดถอย 

มาทุมเท  กายใจ 
จําหลัก  บเขา 
สันได  ดีเลา 
เลากัน  อยางอี ้
บุญเฮา  บหม ี
บมี  รองรอย 
หมองใจ  อยูหั้น 

๑๕.สับปะ เครื่องมอื 
บุกบั่น อยางได 
อิ๊ดอก  ออนใจ 
อยางหมา  กั้นเตา 
     เถระ ร่ําเปง 
จะคว๊ัก  จะจ ี
ถดทอ  ถดถอย 

มาทุมเท  กายใจ 
จ๋ําหลัก  บเขา 
สันได  ดีเลา 
เลากั๋น  อยางอี ้
บุญเฮา  บหม ี
บามี  ฮองฮอย 
หมองใจ  อยูหั้น 

 
๑๖.อินทา  จอมเทพ 
ปลอยละ  เมินนาน 
ที่น่ัง  ของเฮา 
จักตอง  ลงไพ 
     แตลง  แปลงองค 
ฮางดี  งามเลา 
วาตัว  ขาเจา 

เลงเหน  เหตุการณ 
เอาไว  บได 
มันจะแขง  ล้ําไพ 
ชวยธุ  เจาเถา 
เปนชาย  หลอเหลา 
เขาหา  เถรเจา 
สัญจร  ฮอนมา 

๑๖.อินตา  จอมเตพ 
ปลอยละ  เมินนาน 
ต้ีน่ัง  ของเฮา 
จักตอง  ลงไป 
    ตะแหลง  แปงองค 
ฮางดี  งามเลา 
วาตัว  ขาเจา 

เล็งเห็น  เหตุการณ 
เอาไว  บได 
มันจะแข็ง  ล้ําไป 
จวยตุ เจาเถา 
เปนจาย  หลอเหลา 
เขาหา  เถรเจา 
สัญจร  ฮอนมา 

 
๑๗.หันวา  เปนวัด 
อยูดี  ทีฆา 
หมูมวล  สทัธา 
มานพ  นอบไหว 
     เถระ  ผูเถา 
ถึงเรื่อง  การงาน 
ตัวขา  น่ันหนา 

ชุมเย็น  นักหนา 
จําเริน  สันได 
คํ้าจุร   หนุรไว 
นมัสการ 
มีปฏิ  สันถาร 
ที่ยัง  ขําคา 
ใครขวัก  พระเจา 

๑๗.หันวา  เปนวัด 
อยูดี  ตีฆา 
หมูมวล  สทัธา 
มานพ  นอบไหว 
     เถระ  ผูเถา 
ถึงเรื่อง  การงาน 
ต๋ัวขา  น่ันหนา 

จุมเย็น  นักหนา 
จ๋ําเริน  สันได 
ก๊ําจุน   หนุนไว 
นะมัสสะการ 
มีปฏิ  สันถาร 
ต้ียัง  ขํากา 
ใครคว๊ัก  พระเจา 
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๑๘.เฮามี  แกวดี 
ประสงค  ของเฮา 
เปนองค  พระพุทธ 
ประทับ  บัลลังก 
     องคอินท จึ่งวา 
จะได  พระแกว 
ดวยตัว  ขาเจา 

เน้ืองาม  เฉลา 
ใครมา  แปลงสาง 
สมาธิ  ปาง 
น่ังบน  แทนแกว 
คงได  ฮอดแผว 
นอทาน  เถรเถา 
น้ันเปนสลา  ขวักชี 

๑๘.เฮามี  แกวดี 
ผะสงค  ของเฮา 
เปนองค  พระพุทธ 
ประทับ  บัลลังก 
     องคอินท จึ่งวา 
จะได  พระแกว 
ดวยต๋ัว  ขาเจา 

เน้ืองาม  สะเหลา 
ใครมา  แปงสาง 
สมาธิ  ปาง 
น่ังบน  แตนแกว 
คงได  ฮอดแผว 
นอทาน  เถรเถา 
น้ันเปนสลา  ควักจ ี

 
๑๙.เถระ  ไดยิน 
เฮาจักเอา  เหล็กชี 
จึ่งได  ดําเนิน 
ไพเอา  เครื่องมือ 
   ออกมา ก็ตกสะเกิ๊ด 
เปลงปลั่ง  กลางโฮง 
มานพ  น่ันเลา   

วาสันน้ัน  ดีหล ี
เหล็กตอง  มาหือ้ 
เดินไพ  คนรื้อ 
ในหอ  ในโฮง 
หยังแนะ..!! ที่โถง 
น่ันองค  พระเจา 
ลี้หาย  ไพพลรั 

๑๙.เถระ  ไดยิน 
เฮาจักเอา  เหล็กจ ี
จึ่งได  ดําเนิน 
ไปเอา  เครื่องมือ 
   ออกมา กะตก
สะเกิ๊ด 
เปลงปลั่ง  กางโฮง 
มานพ  น่ันเลา   

วาสันน้ัน  ดีหล ี
เหล็กตอง  มาหือ้ 
เดินไป  คนฮื้อ 
ในหอ  ในโฮง 
หยังแนะ..!! ที่โถง 
น่ันองค  พระเจา 
ลี้หาย  ไปพลัน 

 
๒๐.เลยฮู  วาเทพ 
งามย่ิง  กวาจันท 
เปลง รสัสม ี
ปติ  ไดหัน 
     เปนบัวรกต 
ในทา พุทธา 
หนักแนน  ทาทาง 

เนรมิต  สางสันค 
เดือรดาว  วาอั้น 
เขียวเย็น  เปนช้ัน 
ทราบซาน  ข้ึนมา 
งามงด  นักหนา 
สมา  ธิปาง 
บไหว  เฟอรฟาง 

๒๐.เลยฮู  วาเตพ 
งามย่ิง  กวาจันท 
เปลง รสัสะหม ี
ปติ  ไดหัน 
     เปนบัว  ระกต 
ในทา  พุทธา 
หนักแนน  ทาทาง 

เนรมิต  สางสันค 
เดือนดาว  วาอั้น 
เขียวเย็น  เปนจั้น 
ทราบซาน  ข้ึนมา 
งามงด  นักหนา 
สมา  ธิปาง 
บไหว  เฟอนฟาง 

 
๒๑.ขาวพระเจาแกว 
ผูคน  ไหลหลาม 
ผลา  นิสงส 
เกิดป  ติได 
     เฉลิม  ฉลอง 
หื้อเน้ือ   นาบุญ 
จุจอด  ฮอดแผว 

ลือทั่ว  เขตขาม 
นบนอบ  ยอบไหว 
ชุมเน้ือ  เย็นใจ 
จากการ  ทําบญุ 
จัดงาน  หวังหนุร 
จากองค  พระแกว 
เถิงพระ  นิพพาน 

๒๑.ขาวพระเจาแกว 
ผูคน  ไหลหลาม 
ผะลา  นิสงส 
เกิดป  ติได 
     จะเหลมิ  จะหลอง 
หื้อเน้ือ   นาบุญ 
จุจอด  ฮอดแผว 

ลือทั่ว  เขตขาม 
นบนอบ  ยอบไหว 
จุมเน้ือ  เย็นใจ 
จากการ  ทําบญุ 
จัดงาน  หวังหนุน 
จากองค  พระแกว 
เถิงพระ  นิพปาน 
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๒๒.ชุผู  ชุคน 
ใจชุม  เชิยบาน 
งานวัด  งานวา 
ชางฟอน  เปนแถว 
     ตุริยะ  นนตรี 
เปนที่  สําราล 
บานชุม  เมืองเย็น 

สนุก  สนาน 
กินทาน  เริงแอว 
ครัวทาน  เปนแนว 
ออกรบั  ครัวทาน 
มวรดี  ขับขาน 
เบิกบาน  ฟอรเตน 
มวรเหลร  เปนจมุ 

๒๒.จุผู  จุคน 
ใจจุม  เจยบาน 
งานวัด  งานวา 
ชางฟอน  เปนแถว 
     ตุริยะ  นนถี 
เปนต้ี  สําฮาน 
บานจุม  เมอืงเย็น 

สนุก  สนาน 
กิ๋นตาน  เริงแอว 
ครัวตาน  เปนแนว 
ออกฮับ  ครัวตาน 
มวนดี  ขับขาน 
เบิกบาน  ฟอนเตน 
มวนเหลน  เปนจมุ 

 
๒๓.เมินมา  บานเมือง  
โภยภัย  มารุม 
ฝนฟา  บตก 
เหมอืงฝาย  นํ้าแหง 
    เปนตระหมอดทอด
หิว 
ไพรบาน  หมูคน 
ทุกขเขญ  อยากกลั้ร 

ฮอรด่ัง  ไฟสุม 
ขาวยาก  หมากแพง 
คัดอก  นาแลง 
ระแหง  ทุกขจน 
ชุแหง ชุหน 
กินกลอย  กินมัน 
บเคย  มีมา 

๒๓.เมินมา  บานเมือง  
โภยภัย  มารุม 
ฝนฟา  บตก 
เหมอืงฝาย  นํ้าแหง 
    เปนถะหมอด  ตอด
หิว 
ไพรบาน  หมูคน 
ตุกขเข็ญ  อยากกั้น 

ฮอนด่ัง  ไฟสุม 
ขาวยาก  หมากแปง 
กั๊ดอก  นาแลง 
ระแหง  ตุกขจน 
จุแหง  จหุน 
กิ๋นกอย  กิ๋นมัน 
บเกย  มีมา 

 
๒๔.ลือนัน  สันได 
รีตเกา  เดิมมา 
เกิดขึด  เกิดชา 
หยังมี  แตเรือ่ง 
     เทวา  อารักข 
มีคน  จังไร 
เปนผู  ไดเลา 

ตองขึด  ข้ึนจา 
หดหาย  หมดเสี้ยง 
ขึดบาน  ขึดเมือง 
ขโมย  โจรภัย 
เรนหาย  ไพไหน 
เยียะเมอืง  หมองเสา 
สอดสอง  มองหา 

๒๔.ลือนัน  สันได 
ฮีตเกา  เดิมมา 
เกิดขึด  เกิดจา 
หยังมี  แตเรือ่ง 
     เตวา  อะฮัก 
มีคน  จั๋งไร 
เปนผู  ไดเลา 

ตองขึด  ข้ึนจา 
หดหาย  หมดเสี้ยง 
ขึดบาน   ขึดเมือง 
ขโมย  โจรภัย 
เรนหาย  ไปไหน 
เยียะเมอืง   หมองเสา 
สอดสอง  มองหา 

 
๒๕.อวายปาก  กันซาว 
วานางสุ  ชาดา 
ที่วัด   ใกลสวร 
ปารมี  พระเจา 
     ผูกุม  อาชญา 
หันแต  ทุกขภัย 
ฟงเวย  บชา     

ตนเคา  หั้นหนา 
เขาหา  ตุเจา 
ของนาง   น่ันเลา 
จึ่งหมด หายไป 
คํ บ  ฟงไหน 
ที่อยู  ตําหนา 
สั่งยับนาง  กลางเวียง 

๒๕.อวายปาก  กั๋นซาว 
วานางสุ จาดา 
ที่วัด   ใกลสวน 
ปาระมี  พระเจา 
     ผูกุม  อาดญา 
หันแต  ตุกขภัย 
ฟงเวย  บจา     

ตนเกา  หั้นหนา 
เขาหา  ตุเจา 
ของนาง   น่ันเลา 
จึ่งหมด  หายไป 
ก็บา  ฟงไหน 
ต้ีอยู  ตําหนา 
สั่งยับนาง  กลางเวียง 
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๒๖.บสอบ  บถาม 
มัดนาง  ออกเวียง 
ณ หาด  แฅมวัง 
หาวา  ขึดชา 
     นางวา  ฟงขา 
ขาน้ี   บเคิย 
เปนสัง  มายับ 

อูได  ไพเปลือง 
จะเอา  ไพฆา 
ที่อยู  หลายหนา 
จักตอง  สงัเวิย 
กอรเทิอะ  เจาเหิย 
เยียะผิด  สางบาป 
เรื่องสัน อันได 

๒๖.บสอบ  บถาม 
มัดนาง  ออกเวียง 
ณ หาด  แฅมวัง 
หาวา  ขึดจา 
     นางวา  ฟงขา 
ขาน้ี   บเกย 
เปนสัง  มายับ 

อูได  ไปเปอง 
จะเอา  ไปฆา 
ต้ีอยู  หลายหนา 
จักตอง  สงัเวย 
กอนเต๊ิอะ  เจาเหย 
เยียะผิด  สางบาป 
เรื่องสัน อันได 

 
๒๗.ขาทํา  คาบุญ 
ยับตัว  ขาไพ 
บเคย  ลักจก 
อยูเทา  วันน้ี 
    ปาลา  คนพาล 
ลากฮรุ  สังขาร 
ฮองขอ  อยางได 

กุสล  ไฉน 
ลากทื้น  อยางอี ้
จุลาย  ครุบจี ้
สรงแตบุญ  กินทาน 
มันบมี  สงสาร 
นางไพ  ไจ ไจ 
มันกะตึง  บฟง 

๒๗.ขาทํา  กาบุญ 
ยับตัว  ขาไป 
บเกย  ลักจก 
อยูเตา  วันน้ี 
    ปาลา  คนปาล 
ลากฮุน  สังขาร 
ฮองขอ  อยางได 

กุศล  สะไหน 
ลากต้ืน  อยางอี ้
จุลาย  คุบจี ้
สรางแตบุญ  กิ๋นตาน 
มันบหมี  สงสาร 
นางไป  ไจ ไจ 
มันกะตึง... บาฟง 

 
ออกระบําลบัแลง  ออกระบําลบัแลง  
๒๘.พุทโธ  ธัมโม 
บมี  แฮงย้ัง 
นํ้าเช่ียว  ขวางเฮือ 
ถูกลาก  ทื้นไพ 
     สิงสา  ราสัตว 
แมงวาง  แมงใย 
บมี  ไดงิน 

สังโฆ  นิจจงั !! 
กําลัง  มันได 
เปนไพ  บาได 
ที่ยัง  หาดทราย 
สงัด  เงียบหาย 
เงียบดัก  หมดสิ้น 
สุมเสียง  ได ได 

๒๘.พุทโธ  ธัมโม 
บมี  แฮงย้ัง 
นํ้าเจี้ยว  ขวางเฮือ 
ถูกลาก ต้ีนไป 
     สิงสา  ราสัตว 
แมงวาง  แมงใย 
บมี  ไดงิน 

สังโฆ  นิจจัง๋ !! 
ก๋ําลัง  มันได 
เปนไป  บาได 
ต้ียัง  หาดทราย 
สงัด  เงียบหาย 
เงียบด๊ัก  หมดสิ้น 
สุมเสียง  ได ได 

 
๒๙.เจาที่  เทวา 
ปดมาน บไข 
ปดหู  ปดตา 
รันทด  หมดเสี้ยง 
    ฝูงคน  เงียบดัก 
เวทนา  พธู 
นํ้าหู  นํ้าตา 

อยูใกล  อยูไกล 
เบงชอร ผอเอย้ียม 
หยังมา โหดเหี้ยม 
สงสาร  อิณดู 
ดวยความ  อดสู 
คัดอก  ทั่วหนา 
เปยะหนา  เซาซึม 

๒๙.เจาต้ี  เตวา 
ปดมาน  บไข 
ปดหู  ปดตา 
รันทด  หมดเสี้ยง 
     ฝูงคน เงียบด๊ัก 
เวตะนา  พะธู 
นํ้าหู  นํ้าตา 

อยูใกล  อยูไกล 
เบ็งจอร  ผอเอย้ียม 
หยังมา โหดเหี้ยม 
สงสาร  อิณดู 
ดวยความ  อดสู 
กั๊ดอก  ต้ัวหนา 
เปยะหนา  เซาซึม 
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๓๐.นภา  เบื้องฟา 
เมฆสี  อึมครมึ 
ลม คํ  บพัด 
โลกา  ซึมเซา 
     สุดคํา  ร่ํารอง 
อาชญา  ฟนคอ 
เปนตาม  น้ีไซร 

สีชํ้า  ดําขรึม 
เปนหมอง  หมรเสา 
ใบไม  โงยเหงา 
บูดบิด  เบี้ยวงอ 
ออนวอน  ย่ืนขอ 
หื้อเบา  บางได 
นางจึ่งได  บนบาน 

๓๐.นภา  เบื้องฟา 
เมฆสี  อึมครมึ 
ลม... ก็บปด 
โลกา  ซึมเซา 
     สุดกํา  ฮ่ําฮอง 
อาดญา  ฟนคอ 
เปนตาม  น้ีไซร 

สีจ้ํา  ดําขรึม 
เปนหมอง  หมนเสา 
ใบไม  โงยเหงา 
บูดบิด  เบี้ยวงอ 
ออนวอน  ย่ืนขอ 
หื้อเบา  บางได 
นางจึ่งได  บนบาน 

 
๓๑.หากขา  บ ผิด 
หื้อโลหิต  ขาน้ัน 
พุงข้ึน สูฟา 
ลองลอย  โบยบิน 
     เปนไป  ตามที่ 
เมื่อดาบ  ลงทัณฑ 
ฟาคราง  คะรึ้น 

ตามโทษ  ประหาร 
อยาไดตก  ลงดิน 
บามี  ราคิน 
สูช้ัน  วิมาน 
นางอธิษฐาน 
เลือดพุง  ลอยข้ึน 
เลือดหาย  ไปพลัร 

๓๑.หากขา  บ ผิด 
หื้อโลหิต  ขาน้ัน 
ปุงข้ึน สูฟา 
ลองลอย  โบยบิน 
     เปนไป  ตามต้ี 
เมื่อดาบ  ลงทัณฑ 
ฟาคราง  คะรึ้น 

ตามโตษ  ประหาร 
อยาไดตก  ลงดิน 
บาหมี  ราคิน 
สูจั้น  ว่ีมาน 
นางอะธิษฐาน 
เลือดปุง  ลอยข้ึน 
เลือดหาย  ไปพลัน 

ดนตรี เปลี่ยนระบํา... 
 

เปน  “ดาดนาน” ดนตรี เปลี่ยนระบํา... 
 

เปน  “ดาดนาน” 

 
๓๒.เปนลม  กวิดกวิว 
เสียงดัง  สน่ัน 
ฟาแมลบ  ฟาฮอง 
นํ้าวัง  ก็วน 
     บาหิน  ดินซาย 
ฝุรฟุง  มืดลง 
ฝูงคน  ทั้งหลาย 

หมุนลิ้ว  ผัดผัน 
กองทั่ว  มณฑล 
เปนลม  เปนฝน 
คลื่นเคลา  ข้ึนลง 
ซัดผาย  ผุยผง 
มืนตา  บได 
ก็แตกพาย  ทันที 

๓๒.เปนลม  กวิดกว๋ิว 
เสียงดัง  สน่ัน 
ฟาแมบ  ฟาฮอง 
นํ้าวัง  ก็วน 
    บาหิน   ดินซาย 
ฝุนฟุง  มืดลง 
ฝูงคน  ต้ังหลาย 

หมุนลิ้ว  ผัดผัน 
กองทั่ว  มณฑล 
เปนลม  เปนฝน 
คลื่นเคลา  ข้ึนลง 
ซัดผาย  ผุยผง 
มืนตา  บได 
ก็แตกปาย  ทันท ี

 
๓๓.สงเสียง  เอกอิว 
ที่แขงขา  บดี 
ภองเปยง  ข้ึนหลิ่ง 
ที่แขงโคน  ขาหาน 
     ภองเสียสติ 
ว่ิงแวด  วนไพ 
ผูคน  ชวยกัน 

ละลิ่ว  ว่ิงหนี 
คํ ลมลุก  คลุกคลาน 
วิดว่ิง  บคราน 
ก็อุมหาม กันไป 
บฮู   จะไพไหน 
อยูใน  ที่หั้น 
พาหนี  หมดเสี้ยง 

๓๓.สงเสียง  เอ็กอิ๋ว 
ที่แขงขา  บดี 
ภองเปยง  ข้ึนหลิ่ง 
ที่แขงโกน  ขาหาน 
     ภองเสียสติ 
ว่ิงแวด  วนไป 
ผูคน  ชวยกั๋น 

ละลิ่ว  ว่ิงหนี 
ก็ลมลุก  คุกกาน 
วิดว่ิง  บคราน 
ก็อุมหาม... กั๋นไป 
บฮู   จะไปไหน 
อยูใน  ที่หั้น 
ปาหนี... หมดเสี้ยง 
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ขอพักกินนํ้า กอนแล
นายเหย 

ดนตรี  ๑   รอบ 

พักอารมณผูฟง 
ขอพักกิ๋นนํ้า กอนแล
นายเหย 

ดนตรี  ๑   รอบ 

 
ตอนที่  สาม ข้ึนระบําดาดนาน ตอนที่  สาม  ข้ึนระบําดาดนาน 
๓๔.ฝูงเพชฌฆาต 
อื้ออึง  เขาเวียง 
เอาสิง่  ที่หัน 
หื้อแก  ตัวเจา 
     ใสโทษ  เอาผิด 
เอาโทษ  มาสวม 
เจาเมือง  คึดได 

อํามาตย  สงเสียง 
ไพยัง  คุมเจา 
ไพทูลสาเลา   
วานางถูก  ใสความ 
บิดคํา   เขากวม 
จนนาง  วางวาย 
อกใจ  คํ ฮอนไหม 

๓๔.ฝูงเพช  ฌฆาต 
อื้ออึง  เขาเวียง 
เอาสิง่  ต้ีหัน 
หื้อแก  ต๋ัวเจา 
     ใสโตษ  เอาผิด 
เอาโตษ  มาสวม 
เจาเมือง  กึ้ดได 

อํามาตย  สงเสียง 
ไปยัง  คุมเจา 
ไปทูล  สาเลา   
วานางถูก  ใสความ 
บิดคํา   เขากวม 
จนนาง  วางวาย 
อกใจ  ก็ฮอนไหม 

 
๓๕.เลอืดลม  แตกพาย 
อกแตก  ใจวาย 
ขุนนํ้า  ขุนนาง 
หนีกัน หมดสิ้น   
     สวรองค  เถระ 
หนีจาก  ละคอร 
ลองไพ  ทางใต 

คําเดียว เลยลวดตาย 
มลาย  พังปลิ้น 
สอพลอ  ปลอรปลิ้ร 
จากเวียง  ละคอร 
อุมพระ  จากจร 
อาชญา  ไพได 
ฮอดแผว  เกาะคา 

๓๕.เลอืดลม  แตกปาย 
อกแตก  ใจวาย 
ขุนนํ้า  ขุนนาง 
หนีกั๋น หมดสิ้น   
     สวนองค  เถระ 
หนีจาก  ละกอน 
ลองไป  ตางใต 

กําเดียว  เลยลวดตาย 
มาลาย  ปงปน 
สอพลอ  ปลอนปลิ้น 
จากเวียง  ละกอน 
อุมพระ  จากจอร 
อาดญา  ไปได 
ฮอดแผว  เกาะคา 

 
๓๖.จวบจน  บัดน้ี 
ยังอยู  เกาะคา 
ประดิษฐาน 
ครบบัวรมวร 
     สถิตอยูใน 
อยูมา  เมินนาน 
เปนศูนย  รอมใจ 

องคพระแกว น้ันหนา 
ที่ลํา  พางหลวง 
ในอา รามหลวง 
แตงหยอง  งดงาม 
มณฑป  เขตขาม 
บคลาย  ยายไพ 
ของมวล  สัทธา 

๓๖.จวบจน  บัดน้ี 
ยังอยู  เกาะคา 
ประดิด ษะฐาน 
ครบบัวระมวน 
     สะถิต อยูใน 
อยูมา  เมินนาน 
เปนศูนย  ฮอมใจ 

องคพระแกว น้ันหนา 
ต้ีลํา   ปางหลวง 
ในอา รามหลวง 
แตงหยอง  งดงาม 
มณฑป เขตขาม 
บคาย  ยายไป 
ของมวล  สัทธา 

 
๓๗. ฮอดเดือร แปด
เพง 
เพิ้นอารา  ธนา 
มาสระสรง 
พลิกบานเกา  น้ันแลว 
    จัดการ  แหแหน 
เปนปา  เวณี 
บาเด่ียว  จารีต 

วันเพ็ญ  น้ันหนา 
องคพระ  เจาแกว 
ที่ดอรเตา  พระแกว 
เปนปา  เวณี 
สระสรง  ชินสีห 
อยูใน  อดีต 
หายไป  นาหวง 

๓๗. ฮอดเดือน แปด
เปง 
เปนอาราด  ธะนา 
มาสะละสะหลง 
ปกบานเกา  น้ันแลว 
    จัดการ  แหแหน 
เปนปา  เวณี 
บาเด่ียว  จารีต 

วันเพ็ญ  น้ันหนา 
องคพระ  เจาแกว 
ที่ดอนเตา  พระแกว 
เปนปา  เวณี 
สะละสะหลง  ชินสีห 
อยูใน  อดีต 
หายไป  นาหวง 
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๓๘.สวนที่วัดพระธาตุ 
มีปาเว  ณีหลวง 
มีการ  สวดเบกิ 
กินทาน  ละเหลร 
     ยามอดีตสมัย 
เจาขุร  มูลนาย 
แหแหน  นองเนือง 

เวียงลํา  พางหลวง 
อยูที่เดือร  ย่ีเปง 
ในคืน  เดือรเพ็ญ 
แขงขัน   บอกไฟ 
ผูคน  หลามไหล 
เจาบาน  ผานเมือง 
ทําบุญ  กินทาน 

๓๘.สวนที่วัด พระธาตุ 
มีปาเว...  ณีหลวง 
มีการ  สวดเบกิ 
กิ๋นตาน  ละเลน 
    ยามอดีตสมัย 
เจาขุน  มูลนาย 
แหแหน  นองเนือง 

เวียงลํา  ปางหลวง 
อยูต้ีเดือน  ย่ีเปง 
ในคืน  เดือนเปง 
แขงขัน   บอกไฟ 
ผูคน  หลามไหล 
เจาบาน  ผานเมือง 
ทําบุญ  กิ๋นตาน 

 
๓๙.ครั้งเจากาวิละ 
พรอม  บัวริวาร 
ทานทอง  จังโก 
บางเทื่อ  บางป      
    เพิ่นได  จุรเจือ 
บูรณะ  เสริมสาง 
เปนที่  บวงสรวง 

มีใจ ผสาน 
มาทาน  ชุป 
หุมธาตุ  เจดีย 
ตานทุง  กระดาง 
เกื้อหนุร  สะสาง 
วัดลําพางหลวง 
พอเจา  ทิพยชาง 

๓๙.ครั้งเจากาวิละ 
พรอม  บัวริวาน 
ตานตอง  จั๋งโก 
บางเต้ือ  บางป      
    เปนได  จุนเจือ 
บูรณะ  เสริมสาง 
เปนต้ี   บวงสรวง 

มีใจ  ผะสาน 
มาตาน  จุป 
หุมธาตุ  เจดีย 
ตานตุง  กระดาง 
เกื้อหนุน  สะสาง 
วัดลําปางหลวง 
ปอเจา  ต๊ิพยจาง 

 
๔๐.ไผเกิด  ปงัว 
พระธาตุ  ลําพาง 
ถายัง  บฮู 
ทําบุญ  เทิอะเจา 
    ที่กลาง  ขวงวัด 
สืบเชน  สืบสาย 
เลยเปน  ตํานาน 

บ ตองกลัว  ใจจาง 
เปนที่  เพิง้ของเจา 
คํ ขะใจ  เร็วเขา 
วัดปเกิด  ของนาย 
เคากระะชาว ใหยหลาย 
แตพุทธกาล 
เคาไม  คูเมือง  

๔๐.ไผเกิด  ปงัว 
พระธาตุ  ลําปาง 
ถายัง  บฮู 
ทําบุญ  เต๊ิอะเจา 
    ที่กลาง  ขวงวัด 
สืบเจน  สืบสาย 
เลยเปน  ตํ๋านาน 

บ ตองกลัว  ใจจาง 
เปนต้ี  เปงของเจา 
ก็ ขะใจ  เร็วเขา 
วัดปเกิด  ของนาย 
เกาขะจาว ใหญหลาย 
แตพุทธกาล 
เกาไม  กูเมือง    

 
๔๑.วกมา  วัดพระแกว  
เปนวัด  คูเมือง 
วัดเกา  แตเดิม 
กลายเปน  วัดราง 
     ไดบูรณะ  
เจาผูครองนคร 
จัดแจง  แปลงสาง 

อูได  ไพเปลือง 
นคร  เขลางค 
ถูกทิ้ง  เหินหาง 
กลางเวียง  ลกอร 
ปฏิสังขอรณ 
สกุลเจา ทพิยชาง 
อุปถาก  จุนเจอื 

๔๑.วกมา  วัดพระแกว  
เปนวัด  กูเมือง 
วัดเกา  แตเดิม 
กายเปน  วัดหาง 
     ไดบูรณะ  
เจาผูครองนคร 
จัดแจง  แปงสาง 

อูได  ไปเปอง 
นคร  เขลางค 
ถูกทิ้ง  เหินฮาง 
กางเวียง  ละกอน 
ปฏิสังขอรณ 
สกุลเจา ทพิยจาง 
อุปถาก  จุนเจอื 

  **  ขีดเสนใต  ตองการ เลนเสียง 
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๔๒ครูบาสรีวิชัย 
เพิ้นก็ได  ชวยเหลือ 
ผูคน  หลามไหล 
ขมุลาว  ลัวะลื้อ 
    จีนจาม ยางไทย 
แวดเวียง  ละคอร 
ชุคน  ชนช้ัน 

ตนบุญ เมืองเหนือ 
มาน่ัง  หนักหื้อ 
มาทาน  เปนต้ือ 
แขกมาน  เมงมอญ 
ทานกัน  สลอน 
คึกคัก  ปานอั้น 
นอมใจ  ทําบุญ 

๔๒.ครูบาสะหลี..วิจัย 
เปนก็ได  จวยเหลือ 
ผูคน  หลามไหล 
ขมุลาว  ลัวะลื้อ 
    จีนจาม ยางไทย 
แวดเวียง  ละกอน 
จุคน  จนจั้น 

ตนบุญ เมืองเหนือ 
มาน่ัง  หนักหื้อ 
มาตาน  เปนต้ือ 
แขกมาน  เม็งมอญ 
ตานกัน  สลอน 
คึกคัก  ปานอั้น 
นอมใจ  ทําบุญ 

 
๔๓.ที่บมี ปจจัย 
เอาเหื่อ  ทําบุญ 
คนหนอย  คนนิด 
หวังเวียก  หวังการ 
    หื้อได  พนทุกข 
พากัน  กระทํา 
ชวยกัน  คํ้าจุร 

ก็ใชแฮง  คํ้าหนุร 
ชวยการ  สางงาน 
ทึงบมี  ไผคราน 
เปนบญุ   หนุรนํา 
พนเวร  พนกัมม  
สางเน้ือ  นาบุญ 
พระสา สนา 

๔๓.ที่บมี ปจจั๋ย 
เอาเหื่อ  ทําบุญ 
คนหนอย  คนนิด 
หวังเวียก หวังการ 
    หื้อได  ปนตุกข 
ปากัน  กระทํา 
จวยกัน  ก้ําจุน 

ก็ใชแฮง  คํ้าหนุน 
จวยการ  สางงาน 
ตึงบมี  ไผคราน 
เปนบญุ   หนุนนํา 
ปนเวร  ปนกั๋มม  
สางเน้ือ  นาบุญ 
พระสา.. สะนา 

 
๔๔.ปจจุบันน้ี 
รวมเอาวัด  สุชา 
ดัดแปลง  ช่ือใหม 
วัดพระแกวดอรเตา 
     ช่ือเสียง  ระบือ 
โออา  สงางาม 
สัทธา  บ ขาด 

วัดพระแกว  น้ันหนา 
เปนอาราม  เดียวกัน 
เอาไว  เรียกขาน 
สุชาดาราม 
ลือทั่ว  เขตขาม 
อารามประวัติศาสตร 
ทําบุญ  กินทาน 

๔๔.ปจจุบันน้ี 
รวมเอาวัด  สุจา 
ดัดแปง  จื้อใหม 
วัดพระแกวดอนเตา 
     จื้อเสียง ระบือ 
โออา สงางาม 
สัทธา  บขาด 

วัดพระแกว  น้ันหนา 
เปนอาราม  เดียวกัน 
เอาไว  เรียกขาน 
สุจาดาราม 
ลือทั่ว  เขตขาม 
อารามประวัติศาสตร 
ทําบุญ  กิ๋นตาน 

 
๔๕.ร่ําเพงิ  ฮอดหา 
ก็มีวัด  โบราณ 
อยูติด  กับวัด 
ชาวบาน  รองวา 
     หนทาง  ทอดยาว 
ช่ือถนนสุชาดา 
ใครฮู  ใครหัน 

นางสุชา  สถาน 
ช่ือวัดสุ  ชาดา 
พระแกว  หั้นกา 
วัด...สุชา 
ขางวัด  น้ันหนา 
รองกันมา  วาอั้น 
ไปผอกัน  เทอิะนาย 

๔๕.ร่ําเปง  ฮอดหา 
ก็มีวัด  บัวราณ 
อยูติด  กับวัด 
ชาวบาน  ฮองวา 
     หนตาง   ตอดยาว 
ช่ือถนนสุจาดา 
ใครฮู  ใครหัน 

นางสุจา  สถาน 
จื้อวัดสุ  จาดา 
พระแกว  หั้นกา 
วัด...สุจา 
ขางวัด  น้ันหนา 
ฮองกันมา  วาอั้น 
ไปผอกัน  เต๊ิอะนาย 
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๔๖.ถัดวัด  สุชา 
ตามทาง  เทียวไพ 
ที่ประ  ตูเวียง 
ผอพลิก  ไพยัง 
    เลิยมีช่ือ  ประตู 
ถึงเรื่อง  ของนาง 
ภูมินาม  ที่เกี่ยว 

ไปแหม  บไกล 
ยังหาด  ริมวัง 
นางได  เหลียวหลัง 
เรือกสวร  ของนาง 
รําลึก  ความหลงั 
วาประตู  นางเหลียว 
เรื่องราว  ตํานาน 

๔๖.ถัดวัด  สุจา 
ตามตาง  เตียวไป 
ต้ีประ  ตูเวียง 
ผอปก  ไปยัง 
     เลยมีจื้อ  ประตู 
ถึงเรื่อง  ของนาง 
ภูมินาม  ต้ีเกี่ยว 

ไปแหม  บไก 
ยังหาด  ฮิมวัง 
นางได  เหลียวหลัง 
เฮือกสวน  ของนาง 
รําลึก  ความหลงั 
วาประตู  นางเหลียว 
เรื่องราว  ตํ๋านาน 

 
๔๗.ทัดที่  แหงหั้น 
เปนวัด  โบราณ 
เดินลง  หลิ่งไพ 
ก็มี  ช่ือเกี่ยว 
     เปนช่ือ  ทานํ้า 
ฮองวา  ทานาง 
ชีวิต  หลุดลอย 

มีสาสน  สถาน 
ช่ือวัด  นางเหลียว 
บไกล  หนอยเดียว 
เถิงตัว  ของนาง 
ร่ําเพงิ  ความหลัง 
หรือทา  นางลอย 
เพิ่นหมาย  วาอั้น 

๔๗.ต๊ัดต้ี  แหงหั้น 
เปนวัด  โบราณ 
เดินลง  หลิ่งไป 
ก็มี  จื้อเกี่ยว 
     เปนจื้อ  ตานํ้า 
ฮองวา  ตานาง 
จีวิต  หลุดลอย 

มีสาสะนะ  สถาน 
ช่ือวัด  นางเหลียว 
บไกล  หนอยเดียว 
เถิงต๋ัว  ของนาง 
ร่ําเปง  ความหลัง 
หรือตา  นางลอย 
เปนหมาย  วาอั้น 

 
ออกระบํา “ลับแลง” 
 

  
ออกระบํา “ลับแลง” 
 

 

๔๘.ยังมี  หาดซาย 
เปนที่  ประหาร 
แตเกา แตเดิม 
พากัน เรียกขาน 
    หมูบาน  ที่หั้น   
วาบานวัง  ยาเถา 
ขาหนอย   จักได  

อยูตรง  ขามกัน 
ตนตัว  แมนาง 
หมูเฮา  ชาวบาน 
หาดวัง  ยาเถา 
ก็มีช่ือ  ตามเขา 
ของตําบล  พิชัย 
ไขบอก  เอาบุญ     

๔๘.ยังมี  หาดซาย 
เปนต้ี  ประหาร 
แตเกา  แตเดิม 
ปากัน  เรียกขาน 
    หมูบาน  ที่หั้น   
วาบานวัง  ยาเถา 
ขาหนอย   จักได  

อยูตรง  ขามกั๋น 
ตนต๋ัว  แมนาง 
หมูเฮา  ชาวบาน 
หาดวัง  ยาเถา 
ก็มีจื้อ  ตามเขา 
ของตํ๋าบล  พิจัย 
ไขบอก  เอาบุญ     

 
๔๙.เมื่อสัก ประมาณ 
ก็มีการ  ทําบญุ 
หลวงปู  เกษม 
เหรียญรุน  บาเตา 
    เงินทอง  ไหลมา 
พัฑฒนา  ใหยโต 
ปรับแปลง ขยาย 

ตนป  สองศูนย 
หลอเหรียญ  ทุเจา 
ครูบา  เปนเคา 
กิ่งไผ  แตงโม 
มากมาย  อักโข 
บูรณะ  หาดซาย 
เปนที่  บูชา 

๔๙.เมื่อสัก ประมาณ 
ก็มีการ  ทําบญุ 
หลวงปู  เกษม 
เหรียญรุน  บาเตา 
    เงินทอง  ไหลมา 
พัฒนา  ใหญโต 
ปบแปง  ขยาย 

ตนป  สองศูนย 
หลอเหรียญ  ตุเจา 
ครูบา  เปนเกา 
กิ่งไผ  แตงโม 
มากมาย  อักโข 
บูรณะ  หาดซาย 
เปนต้ี  ปูจา 
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๕๐.ปจจุ  บันน้ี 
ของมวล  ประชา 
อนุ สาวรีย 
บูชาแลว  จักได 
    ขององค  เจาแม 
จิตใจ  จักม ี
แจมใส  สําราล 

เปนที่  ไหวสา 
มานบ  นอบไหว 
เจาแม  แกนไธ 
พลัง  ความดี 
แผหื้อ  สุขี 
เยือกยาว  เชิยบาน 
ตามผา  ถนา   

๕๐.ปจจุ  บันน้ี 
ของมวล  ประชา 
อนุ สาวะรีย 
ปูจาแลว  จักได 
    ขององค  เจาแม 
จิตใจ  จักม ี
แจมใส  สําฮาญ 

เปนที่  ไหวสา 
มานบ  นอบไหว 
เจาแม  แกนไธ 
พะลัง  ความดี 
แผหื้อ  สุขี 
เยือกยาว  เจยบาน 
ตามผา... ถะนา   

 
๕๑.ฮอดวัน  สงกรานต 
เจาแม  สุชาดา 
จัดงาน  รื่นเริง 
ภองขาย  ของเขา 
     ถวาย  พวงมาลัย 
ขอพลัง  ความดี 
หมดเสา  หายหมอง 

เพิ้นจัดงาน  ไหวสา 
ชุป  เนิอเจา 
แหแหน  กันซาว 
ของใช  มากม ี
ดอกไม  หลากส ี
เจาแม  คุมครอง 
พนเคราะ  หายนาม 

๕๑.ฮอดวัน  สงกรานต 
เจาแม  สจุาดา 
จัดงาน  รื่นเริง 
ภองขาย  ของเขา 
     ถวาย  พวงมาลัย 
ขอพลัง  ความดี 
หมดเสา  หายหมอง 

เปนจัดงาน  ไหวสา 
จุป  เนอเจา 
แหแหน  กั๋นซาว 
ของใจ มากม ี
ดอกไม  หลากส ี
เจาแม  คุมครอง 
พนเคราะ  หายนาม 

 
๕๒.จนเทา วันน้ี 
ชาวบาน  จะบทํา 
ผานประตูเวียง 
เพิ้นจื่อ  จําบอก 
     จึ่งได  บันทึก 
เถิงอดีต นานมา 
ฟงกัน  สืบตอ 

ยังมี  พิธีกัมม 
แหศพ  เขาออก 
นางเหลียว  น้ันดอก 
ทอดถาย  กันมา 
เลาฟู  อูจา 
เปนตํานาน  คราวซอ 
พอมวร อารมณ 

๕๒.จนเตา วันน้ี 
จาวบาน  จะบทํา 
ผาน  ประตูเวียง 
เปนจือ่  จ๋ําบอก 
     จึ่งได  บันทึก 
เถิงอดีต  นานมา 
ฟงกั๋น  สืบตอ 

ยังมี  พิธีกั๋มม 
แหศพ  เขาออก 
นางเหลียว  น้ันดอก 
ทอดถาย  กั๋นมา 
เลาฟู  อูจา 
เปนตํ๋านาน  คราวซอ 
ปอมวน  อารมณ 

 
๕๓.ร่ําเพงิ ของเกา 
เลาฟง  เชิยชม 
ชุอยาง  ยังม ี
สถาน  บัวราณ 
     พี่นอง ฟงแลว 
ไปไหววัด  สุชา 
นางเหลียว  วัดเกา 

เอาใหม  ผสม 
คอรจาก  ตํานาน 
ปรากฏ  หลกัฐาน 
ที่ได  ซอมา 
บอยากแอว  ภองกา 
วัดพระแกว  ดอรเตา 
ศาลเจาแม  สุชาดา 

๕๓.ร่ําเปง  ของเกา 
เลาฟง  เจยจม 
จุอยาง  ยังม ี
สถาน  บัวราณ 
     พี่นอง ฟงแลว 
ไปไหววัด  สุจา 
นางเหลียว  วัดเกา 

เอาใหม  ผะสม 
กอนจาก  ตํ๋านาน 
ปรากฏ  หลกัฐาน 
ต้ีได  ซอมา 
บอยากแอว  ภองกา 
วัดพระแกว  ดอนเตา 
ศาลเจาแม  สจุาดา 
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๕๔.จากน้ัน  ลองไป 
ไปนบ  ไหวสา 
ที่วัดลําพางหลวง 
ทําบุญ  แลวเฮา 
     ชีวิต  จักมี 
สดใส  ปรเีปรม 
ขออวสานต  
กอรแลว 

เกาะคา  เลยหนา 
องคพระแกว  ดอรเตา 
เวียงพระธาตุ  เมืองเกา 
จักปติ  อิ่มเอม 
ความสุข  เกษม 
ช่ืนใจ  เชยบาน 
ตํานานเทาอี…้ 
นาย...เหย ฯ 

๕๔.จากน้ัน  ลองไป 
ไปนบ  ไหวสา 
ต้ีวัดลําปางหลวง 
ทําบุญ  แลวเฮา 
     จีวิต  จักม ี
สดใส  ปรีเ๋ปรม 
ขออวสานต  
....กอนแลว 

เกาะคา  เลยหนา 
องคพระแกว  ดอนเตา 
เวียงพระธาตุ  เมืองเกา 
จักปติ  อิ่มเอม 
ความสุข  เกษม 
จื้นใจ  เจยบาน 
ตํ๋านานเตาอี…้ 
นาย...เหย  ฯ 

 
   4. ทํานองซอพระลอ ซอพระลอเปนทํานองซอที่พระราชชายาเจาดารารัศมีในรัชกาลที่ 
5 ไดทรงนิพนธทํานอง เปนทีรู่จักกันทั่วในช่ือเพลง ซอพระลอ ครูณรงค สมทิธิธรรม ไดนําเอากลวยไม 
ที่ชาวเหนือเรียกวาดอกเอื้องซึ่งมีอยูจํานวนมากในดินแดนแถบน้ี สามารถรวบรวมมาบรรจุลงเปนคําซอ
ไดอยู 64 ชนิด โดยคําที่เปนช่ือกลวยไมครูณรงค สมิทธิธรรมไดขีดเสนใตและใสตัวเลขกํากับไวดานบน 
เรียกช่ือบทเพลงน้ีวา ดอกเอื้องเสียงซอ  ดังตัวอยาง 

 
ดอกเอื้องเสียงซอ (ซอพระลอ) 

 
ทํานอง : พระราชชายาเจาดารารัศมี ในรัชกาลที่ ๕    เน้ือรอง : ณรงค สมิทธิธรรม 
 
จอย    เสียงแมงวาง แมงใย   อยูในดงพงไพร       ชมกลวยไม    ดอก...เอื้อง 
  นาย...เหย...บัดน้ีก็จะไข...  ถึงเรื่อง 
   ช่ือดวงดอกเอื้อง...เนอ  หมูจุม...พี่...นอง ฯ 
ออกระบํา ซอพระลอ  
๑. ดอกเอ้ืองเสียง
ซอ 
มา แสดง 
มีนักหลาย 
ขอดําเนินเรื่อง 
ทั้งชื่อ สมัย 
ขอเลาขาน 
     เปลงสะหรวย 
แดงขาวเหลือง 
ดั่งเนรมิต 
แลตระการ      

จักขอ แถลง 
แจกแจง ดอกเอ้ือง... 
จนซอ บเส้ียง 
เปน ตํานาน 
แลชื่อ บัวราณ 
ชือ่ดวง ดอกเอ้ือง... 
สํารวย ฮามเฮือง 
จ๋ีจอ1  เจิยบาน 
จากหิมพานต 
งด...งาม… 

๒. หอมกล่ิน 
กลวยไม 
ขึ้นชื่อ ลือนาม 
เอาไป แตงอยอง 
เปนดอกไม 
ขายเปน สินคา 
ในสากล 
     อันดวงดอกเอ้ือง 
จักเลาขาน 
อยูยังดิน 
ขอบรรยาย 

ไปทั่ว เขตคาม 
บานไกล เมืองใกล… 
งามงด สดใส 
บาน...ทน 
ไปทั่ว แหงหน 
นิยม ...วาอ้ัน… 
น้ันมี หลายพันธุ 
เนอ...นาย 
อยูบน  เกาไม 
เลา...อู... 
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๓. ขึ้นยังดิน 
เหลืองนาด ู
รองเทา นารี 5 

ชางฟอน คูหนา 
คางกบ 6ฝาหอย 7 
ปลูกไว แจงบาน 
     อาศัยดิน 
สูงเทียมฟา 
นางอ๊ัว 11 นางกลาย 12 
งามเหลือลน 

มีหวาน มันปู 2 

แมงภู 3 เสาวนา 4 … 
งามแต งามวา 
บเทียมทาน 
และเอ้ือง ฟามาน 8 

คือเอ้ือง หมายนา 9… 
ที่บน หนาผา 
เอ้ืองอิน ทนนท 10 
เปนดี  ใครยล 
นวลนอง ดอยดง... 

๔. เอ้ืองสกุลใหญ 
อยูดอยดง 
เอ้ืองคําปอร 14 
คําตาคํา 16 

คําฝอย 19  คําฅอ 20 
ผอจน ลืมงาย 
     แซะหลวง 24 แซะปู25 

ขนหมู 27 เกาก่ิว 28 
เอ้ืองอ่ีฮุย 30 
งามเหลือที่ 

ชวนใฝ ใหลหลง 
คือหวาย เอ้ืองคํา 13… 
งามลํ้า มอนคํา 15 

คําเล่ียม 17  คําสาย 18 
และคํา ตาควาย 21 
คําหนอย 22 คําปลิว23… 
เลิศหรู  คําก่ิว 26 
ชะนี 29 

รือวา  นางนี 30 
จะพรร ...ณ นา 

 
๕. บวบกลางหาว 

31 
เอ้ืองคําตา 33 
สายนํ้าเขียว 35 
นํ้าครั่ง38  งามลํ้า 
งามสุดงามเส้ียง 
สีขาวมวงแดง 
     เอ้ืองตาเหิน 42 
แหงนหนาตั้ง 
ทั้งเอ้ืองลิลา 43 
ปลูกเตอะ คําหนอย 

แพรวพราว จุมปา 32 
ใบไผ 34 จาดงาม 
ตางัว36  ตาคํา37 
เอ้ืองโรจน เรืองแสง 39 
คือเอ้ือง  เงินแดง40 
เอ้ืองสาย ผาก้ัง 41 

ยืนเดินนอนน่ัง 
ผอกอย 
และหวาย ตะมอย 44 
มีคุณ  ฮุงเฮือง... 

๖. ออกหนาฮอน 
มวลดอกเอ้ือง 
งามแตนอ 
สายลําส้ัน 47 
สีปูเลย 
ขนคาง 50  ก็มี 
     แววมยุรา 51 

มลังเมลือง 
เอ้ืองชางนาว 53 
หอเฮือนอบอุน 

มอนไข 45  สีเหลือง 
พากัน เบงบาน… 
กาจก 46 บานนาน 
และสาย สามสี 48 
เอ้ืองเผ้ิง  49 เปงดี 
แปลกแต  ชื่อเอ้ือง.. 
สีนํ้าตาลเหลือง 
เหลืองจันทรบูร 52 
ปลูกแลว มีคุณ 
ปนร่ํา...ปนรวย... 

 
๗. สกุลตอไป 
งามสะหรวย 
รือสาม ปอยขาว55 
สามปอย แพะ57บาน 
สามปอยดง 59 
เปนพุมพวง 
     ฟามุย 60น้ัน 
กลีบมาลา 
เบียดชิด  ติดกัน 
สมควรตองขอ 

แวนดา ดอกสวย 
สามปอย ขุนตาน 54… 
สามปอยบาน 56 

สาม ปอยหลวง 58 
ขึ้นโกน ไมกลวง 
หยังมางาม  แตนา... 
สีมวง  เย็นตา 
บาบิด เบี้ยวงอ 
ฟอรมดี  แตนอ 
แปงเชื้อ...เนอนาย... 

๘. ถัดตอมา 
พุมตนใบ 
ใบใหญ...หนา 
ชอหอยยอย 
สวยสลาง 
นามไอยรา 61 
     พวงมาลัย 61 

ดอกบานงาม 
หอมกล่ินหวน 
ดมดอมเหลือเก๋ิน 

หมูชาง ทั้งหลาย 
ใชเล็ก ใชหนอย… 
ดอกเปน พวงสรอย 
เปนงวงงา 
อราม แทหนา 
ไอยเรศ 61 จาดงาม... 
เปนชื่อ ที่สาม 
อยูได จาดเมิน 
ยั่วยวน ชวนเชิญ 
เพลิดเพลิน  กูเชา 
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๙. ยังมีชางกระ62 
ประดับแพรวพราว 
หากมี ขาวหนอย 
เปนชาง สําคัญ 
เสริมบา...รมี 
เปนเอ้ืองมีคา 
   สวน ชางเผือก64  น้ัน 
เปนชาง  สําคัญ  
ขาวบริสุทธ์ิ 
หากไผ ไดมี 

ดอกแดง  จุดขาว 
นักหนอย ตางก๋ัน… 
ชางแดง 63วาอ้ัน 
แท...นา 
สะหลี บุญญา 
อเนก  อนันต… 
หายาก พอก๋ัน 
ไผ...ก็ใครมี 
ไรจุด ราคี 
สะหลี  เปนคุญ 

๑๐.ชวยอนุรักษ 
แพรหลาย เพิ่มพูน 
ปลูก ในบาน 
ลงดิน ก็ได 
ตกแตง อาคาร 
เปนมาลา 
     สดชื่น เจิยบาน 
ฟตเฟรมยืนยาว 
ไผหัน ก็ชม 
เที่ยงแท... ดี...หลี 

บหื้อ เส่ือมสูญ 
ขยายออกไป… 
ฝากกับ เกาไม 
ตามพันธุ  น้ันหนา 
ประดับ ประดา 
เสริมชะตา  เนอเจา... 
จุแลง  จุเชา 
ไดตลอดป 
นิยม  วาดี 
วา...อ้ัน ฯ 

หมายเหตุ บันทึกเขียนเปนภาษาไทยปนคําเมือง  โปรดพจิารณา อานใหออกสําเนียงเมอืงดวย  
เชน สินคา-สินกา, คุณ-กุน, ชาง-จาง, ตา-ตา ฯลฯ 
 
   5. การประพันธเพลงไทยสากล 
    นอกจากการประพันธเพลงพื้นบานและบทซอแลว ครูณรงค สมิทธิธรรม ยังมี
ผลงาน  การประพันธเพลงไทยสากล โดยเปนผูแตงทํานอง เน้ือรอง และเรียบเรียงเสียงประสาน  
ซึ่งมรีายละเอียดดังน้ี  
     5.1 เพลงนครลําปางเกมส เปนเพลงประจําการแขงขันสําหรับการแขงขันกีฬา
เยาชนแหงชาติ ป พ.ศ. 2548 
     5.2 เพลงกีฬาเทศบาลหรือไกทองเกมสเปนเพลงประจําการแขงขันสําหรับการ
แขงขันกีฬาของโรงเรียนในสังกัดเทศบาลทั่วประเทศ ป พ.ศ. 2550 
     5.3 เพลงเปนหน่ึงเดียว เปนเพลงที่แตงใหมหาวิทยาลัยแมโจ ตอมาใชเปนเพลง
สําคัญ   ในการแหขบวนบัณฑิตเขารับพระราชทานปริญญาบัตร 
     5.4 เพลง รกัแสนเมืองมูล เปนเพลงที่แตงใหเปนเพลงประจาํโรงเรียนเทศบาล 
1 (บานแสนเมืองมลู) ใชเปดกอนเคารพธงชาติ 
     5.5 เพลงชัย(Triumphal March) แตงเน้ือรองสําหรบัเปนเพลงเปดการแขงขัน
ฟุตบอลของทมีลําปางเอฟซี โดยนําทํานองมาจากเพลง Triumphal March จากมหาอุปรากร เรือ่ง 
Aida ของ Giuseppe Verdi (ค.ศ. 1910 - 1813) 
   6. การเผยแพรและถายทอดวัฒนธรรม  
    นอกจากงานสบืทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน พิณเปยะ และกลองปูชาแลว ครู
ณรงค สมิทธิธรรม ยังทํางานดานการเผยแพร และถายทอดงานวัฒนธรรมในรปูแบบอื่นๆ ซึ่งมีรายระ
เอียดดังน้ี   
     6.1 การเผยแพรแนวคิดเกี่ยวกับจติสํานึกในการอนุรักษดนตรีพื้นบาน โดยครู
ณรงค  สมิทธิธรรม ไดประพันธเพลงพื้นบาน และเพลงประกอบการแสดงทางวัฒนธรรม ใหเปนเพลงที่
มีสําเนียงเปนดนตรีพื้นบานแบบลําปาง  นําเอาเพลงพื้นบานและดนตรีไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน
สําหรับวง แซกโซโฟน ควารเต็ท และวงโยธวาฑิต  และนําเอาเครื่องดนตรีพื้นบานมาประสมวงกบัวง
ดนตรีสมัยใหม โดยนําเอาฆอง สิ้ง สวา กลองตะหลดโปด ไมเหบิ  มาผสมกบัวงโยธวาฑิต  การประยุกต
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นําวงอังกะลุง และไมเหบิ มาทําเปนวงมารชช่ิงแบนด หรือวงเดินแถวของโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสน
เมืองมูล) 
 

 
 

ภาพประกอบ  14  วงอังกะลุงโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสนเมืองมูล) 
 

 
 

ภาพประกอบ  15  วงโยธวาทิตโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสนเมอืงมลู) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

94 

 
 

ภาพประกอบ  16  วงโยธวาทิตโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสนเมอืงมลู) 
 
     6.2 การปลกุจิตสํานึกในการเชิดชูดนตรีพื้นบานใหสงัคมมองเปนคุณคา เชน  
รื้อฟนการประโคม ฆอง และ กังสดาล สรางเสียงศักด์ิสิทธ์ิและเสียงแหงความเปนมงคล นําขบวนแห
ตางๆ เชนขบวนแหโตกชาง ขบวนสกัการะพอเจาทิพยชาง การนําเอาวงตกเสงมาเปนดนตรีเกียรติยศ
แหนําขบวนบัณฑิต ในงานซอมพระราชทานรบัปริญญา ของมหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง 
     6.3 เปนกรรมการในการยกยองเชิดชูศิลปนพื้นบาน โดยเปนผูทําเอกสารประวัติ
และผลงาน ของพอครูบญุมา ไชยมะโน จนไดเปนบุคคลดีเดนทางวัฒนธรรม ในสาขาดนตรีพื้นบาน - 
พิณเปยะ พ.ศ. 2539 ของสํานักงานคณะกรรมการเลขาธิการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม 
นอกจากน้ียังทําหนาที่เปนกรรมการในการยกยอง สงเสริม ศิลปนพื้นบาน ในจังหวัดลําปาง ใหไดรับ
รางวัล และวุฒิบัตรเชิดชูเกียรติของสภาวัฒนธรรมลําปาง 
   7. การมีสวนรวมและงานบริการสังคม   
    ครูณรงค สมทิธิธรรม ไดมีสวนรวม หรือมปีฏิสัมพันธกบัสังคม ไดแก 
        7.1 เปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิของสภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง ต้ังแตยังรับ
ราชการ และลาออกจากการเปนกรรมการฯ ในป พ.ศ. 2554  
     7.2 เปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิของโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสนเมืองมลู)  
อยูครบ 2 วาระ ในป พ.ศ. 2547 ถึง พ.ศ. 2555  
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ภาพประกอบ  17  เกียรติบัตรกรรมการผูทรงคุณวุฒิของโรงเรียนเทศบาล 1 (บานแสนเมืองมลู) 
 
     7.3 เปนกรรมการวัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม ต.เวียงเหนือ อ.เมือง ลําปาง 
     7.4 เปนกรรมการฝายดนตรีสากล (หัวหนาวง The Sixty Up) ของชมรม
ผูสงูอายุฝายคํา วิทยาลัยบรมราชชนนี อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง 
     7.5 เปนกรรมการชุมชนพระแกว-หัวขวง ไดเปนผูรเิริม่และใหการสนับสนุนต้ัง
คณะชางฟอน (ฟอนเล็บ) ของชุมชนข้ึน จนเปนคณะชางฟอนที่สามารถใหการฟอนเลบ็นําขบวนแห 
ฟอนเลบ็เพื่อตอนรับขบวนกฐิน แหเครื่องไทยธรรม ตามงานบุญ และงานพิธีกรรม ในเขตเทศบาลนคร
ลําปางตราบถึงปจจุบัน 
     7.6 การมีสวนรวมในงานวิชาการทางดานศิลปวัฒนธรรม ไดรวมงานวิจัยกบั
สถาบันการศึกษา และของกระทรวงวัฒนธรรม 
     7.7 เปนผูเขียนสาระความรูทางดนตรีพื้นบานของจังหวัดลําปาง ในสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย ภาคเหนือ ธนาคารไทยพาณิชย จัดพิมพเน่ืองในวโรกาส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุ 40 พรรษา ใน ป พ.ศ. 2538 
     7.8 รวมทํางานวิจัย กองขาวลําปาง สถาบันราชภัฏลําปาง ในป พ.ศ. 2541 
     7.9 เปนผูเขียนสาระความรูทางดนตรีพื้นบานในหนังสือ วัฒนธรรม พัฒนาการ
ทางประวัติศาสตร เอกลกัษณและภูมปิญญา จงัหวัดลําปาง จัดพิมพเน่ืองในวโรกาสพระราชพิธีมหา
มงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม พ.ศ. 2542 
     7.10 รวมทํางานวิจัยเรื่องการศึกษากบัความเขมแข็งของชุมชน : กรณีศึกษา
การสบืทอดภูมปิญญาชาวบานวงปพาทยพื้นเมือง ตําบลชมพู อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง ในป  
พ.ศ. 2543  
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     7.11 รวมทํางานวิจัย ชีวิตในอดีต (Life in the Past) ของภาคเหนือ ทุนจาก
มหาวิทยาลัยรัฐบาวาเรีย ประเทศเยอรมนี ในระหวางป พ.ศ. 2538 ถึง พ.ศ. 2543 
     7.12 เปนผูตรวจผลงานการศึกษาคนควาเกี่ยวกับ การจัดเกบ็ขอมูลภูมปิญญา
ดานศิลปะการแสดง โครงการภูมิบานภูมเิมือง ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
กระทรวงวัฒนธรรม ในป พ.ศ. 2549 ถึง พ.ศ. 2552 
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 บทท่ี 5 
 

กระบวนการถายทอดดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือ  ของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 

 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม        
ในครั้งน้ี ผูวิจัยไดเกบ็ขอมลูภาคสนาม โดยการสงัเกต สัมภาษณ และจากเอกสารที่เกี่ยวของ  
โดยมีหัวขอตามลําดับตอไปน้ี 
  1. กระบวนการถายทอดพิณเปยะของครูณรงค สมิทธิธรรม 
   1.1 ลักษณะและสวนประกอบของพิณเปยะ 
   1.2 ระบบเสียงของพิณเปยะ 
   1.3 องคประกอบในกระบวนการถายทอด 
   1.4 วิธีการและข้ันตอนการถายทอด 
  2. กระบวนการถายทอดกลองปูชาของครูณรงค สมทิธิธรรม 
   2.1 ลักษณะของกลองปูชา 
   2.2 ระบบเสียงของกลองปูชา 
   2.3 องคประกอบในกระบวนการถายทอด 
   2.4 วิธีการและข้ันตอนการถายทอด 
  3. กระบวนการถายทอดจอยซอของครูณรงค สมิทธิธรรม 
   3.1 องคประกอบในกระบวนการถายทอด 
   3.2 วิธีการและข้ันตอนการถายทอด 
 
กระบวนการถายทอดพิณเปยะของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 
 การเลนพิณเปยะในอดีตจะเลนแบบใชความจําและความเคยมือเปนหลัก ในที่น้ีจะกลาว
เฉพาะ เปยะสายเดียว และเปยะ 2 สาย เน่ืองจากมีความเกีย่วของโดยตรงกบักระบวนการถายพิณเปยะ
ของครูณรงค สมิทธิธรรม ซึ่งมีรายระเอียดดังน้ี 
  เปยะสายเดียวหรือพิณสายเดียว มีตนกําเนิดแพรมาจากอินเดียที่เรียกกันวา เอกธารา  
และกัมพูชาเรียกวา แซเดว (กระแสเดียว) หรอืรูจักกันทั่วไปในภาคกลางของประเทศไทยวา พิณนํ้าเตา 
น้ัน ในยุโรปเรียกวา Mono Chord   ระบบเสียงเปนแบบธรรมชาติ  จากการที่มเีพียงสายเดียวจึง
สะดวกตอการเลน หรอืสมมุติใหเสียงสายเดียวน้ัน  ใหเลนไดทั้งบันไดเสียงแบบเมเจอร และไมเนอร   
จะเลนคียไหน เสียงสูงตํ่าอยางไร ทําไดสะดวก ไมตองกงัวลกับเสียง(สาย)ที่ถูกต้ังไวตายตัว นอกจากน้ี

พิณสายเดียว ยังสะดวกตอการไลเสียงแบบโครมาติค (Chromatic) แตในดานคุณภาพเสียง เชนความ

คมชัด ความดัง  พิณสายเดียวอาจจะไมเดนเทาพิณทีม่ีหลายสาย  
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  เปยะสองสาย เพื่อใหสะดวกตอการเลน และเพือ่ความไพเราะของดนตรี  โบราณทานจึง

ไดคิดปรับปรุงใหเปยะมสีองสาย  โดยต้ังเสียงแบบคูสีเ่ปอรเฟค (Perfect) เพื่อความสะดวกในการฝก 

และบรรเลง จึงกําหนดหรือสมมุติใหสายเอกเปนเสียง ซอล และสายเข่ีย(เสนทีส่อง)เปน โด  เปยะสอง

สายสามารถเลนเพลงในบันไดเสียงเปนตะโตนิคแบบเมเจอร (Pentatonic Major Scale) ไดอยาง

ไพเราะ   ใชน้ิวไดอยางคลองแคลว หรือจะเลนใหออกสําเนียงทางไมเนอร(minor)ก็สามารถทําได 

   1. ลักษณะและสวนประกอบของพิณเปยะ 

    ลักษณะและสวนประกอบตางๆ ของพิณเปยะนอกจากจะเปนเหตุผลเรื่องความ

สวยงามหรือความเช่ือแลว สวนประกอบทุกช้ินยังมีเหตุผลเกี่ยวกับการดีดและการกําเนิดเสียง  

ซึ่งมรีายระเอียด  ดังภาพประกอบ  18 

  

 
 

ภาพประกอบ  18  สวนประกอบพิณเปยะ 

 

     1. กะโหลก กะโหลกพิณจะทําจากกะลามะพราว ทําหนาทีก่ําธรเสียง 

(Resonator) หรือกลองเสียง (Resonance Box) ทําหนาทีข่ยายเสียงซึ่งเกิดจากการสั่นสะเทอืนของ

สาย ที่เคลือ่นผานมาตามคันพิณและหมอนใหเกิดเปนเสียงกองกังวานออกมา 

     2. คัน คันพิณจะทําจากไมเน้ือแข็ง โดยทั่วไปแลวคา 1 สวนของพิณจะยาว     

16 เซนติเมตร ความยาวทั้งหมดรวมถึงหัวพิณ ประมาณ 80 เซนติเมตร หรอือาจยาวกวาน้ีเล็กนอย  

ขนาดเสนผาศูนยกลางที่โคนพิณตรงสวนทาย ประมาณ 4 เซนติเมตร เหลาหรือกลึงใหเรียว 

ไปหาสวนปลาย สําหรบัสวมเขาไปในรูของหัวเปยะ 

     3. หัวพิณ หัวพิณเปยะสายเดียวจะทําจากโลหะประเภทสํารดิ หลอข้ึนรปู

โดยทั่วไปจะเปนรูปนกหัสดีลิงค มลีักษณะเปนหัวชาง แตใบหูจะตองกางออกเปนปกนก ตามความเช่ือ

ของชาวเหนือ นอกเหนือจากน้ันอาจพบรูปหัวพิณเปนรปูหงส หัวเสอื นก หรือเปลวกระหนก 
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ภาพประกอบ   19  หัวพิณเปยะรูปนกหสัดีลิงค 

 

     4. หลักสาย ทําจากไมมีหนาทีส่ําหรบัตึงหรือหยอนสายใหตรงตามระดับเสียงที่

ผูเลนตองการ 

     5. สายพิณ ปจจบุันมีการพฒันาจากสายเบรกรถจักยาน มาใชสายกีตารแทน 

เน่ืองจากสามารถเลือกขนาดของสายไดตามตองการ 

     6. สายรัด ทําหนาที่ยึดคันพิณใหติดกับหมอนซึ่งเปนสวนที่ย่ืนออกมาจาก

กะโหลกพิณ และดึงสายพิณลงมาติดกับคันพิณ  

     7. ไมตรึง บางครัง้เรียกวาไมกลัด ทําหนาที่ตรึงคันพิณใหติดแนนกับหมอนพิณ      

โดยสอดไมเขากบับวงของสายรัดที่โผลออกมาในกะโหลกพณิ จากน้ันจึงหมุนหรือบิดไมตรงึ          

แบบขันชันเนาะจนแนน จงึปลอยไมกลัดขวางอยูในกะโหลกพิณ ตรึงคันพิณใหแนนกับกะโหลกพิณ   

โดยมีหมอนรองรบั 
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ภาพประกอบ  20  ไมตรึง 

 

     8. หมอน ทําจากไมเน้ือแข็ง ทําหนาที่เช่ือมตอคันเปยะกับกะโหลกเปยะเขา

ดวยกัน 

     9. รูระบายเสียง ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดอธิบายวา พิณเปยะในจังหวัดลําปาง

สวนมากนิยมใชกระโหลกพิณที่มรีูระบายเสียง 

   2. ระบบเสียงของพิณเปยะ 

    พิณเปยะเปนเครื่องดนตรีทีม่ี ระบบเสียงธรรมชาติ (Just Inotation หรอื Natural 

Sound System) วิธีดีดพิณเปยะแตกตางจากวิธีดีดพิณแบบอื่น เน่ืองจากเสียงที่ดีดออกมาน้ันเปนเสียง

ฮารโมนิค (Harmonic) ดังน้ันจึงตองมหีลกัการดีดทีเ่ปนแบบเฉพาะ  โดยใชมือขางที่ดีด (มือขวา)    

เลื่อนไหลไปตามคันพิณ สรางเสียงฮารโมนิคตามตําแหนงการเกิดเสียงฮารโมนิค (Harmonic Nodes) 

สวนมืออีกขาง (มือซาย) ทําหนาทีก่ดสาย เพือ่ใหสายมีความสั้นยาว ก็จะเกิดเปนเสียงสูงตํ่าไดหลาย

เสียง ขณะเดียวกันมือซายบางครัง้ตองทําหนาทีเ่ข่ียสายใหเกิดเสียงไดอีกสวนหน่ึงดวย 

    หลักการกําหนดตําแหนงเสียงฮารโมนิคบนพิณเปยะ จะใชระยะความสัน้ยาวของ

สาย  โดยวัดจากหัวพิณเขามาหาตําแหนงทีส่ายรัด ตําแหนงการเกิดเสยีงฮารโมนิค หรือฮารโมนิคโนด 

(Harmonic Nodes) ตามตําแหนงตางๆ ซึง่มีรายระเอียด  ดังภาพประกอบ  21 
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ภาพประกอบ  21  ตําแหนงน้ิวมือซายและตําแหนงการเกิดเสียงของพิณเปยะ 

 

ระบบเสียงพิณเปยะสายเดียว 

เสียงพื้น
ตนหรือดีด 

ตําแหนงทีเ่กิดเสียง (Harmonic Nodes) โดยวัดจากหัวพิณเปนหลัก 
และชวงเสยีง (Octave) 

สายเปลา ชวงเสียงที่ 1 ชวงเสียงที่ 2 ชวงเสียงที่ 3 

ตําแหนง
น้ิวมือซาย 
(Position) 

0 1/2 2/5 1/3 1/4 1/5 1/6 1/7 1/8 
0 C C E G C E G Bb C 
1 C# C# F G# C# E# G# B C# 
2 D D F# A D F# A C D 
3 Eb Eb G Bb Eb G Bb Db Eb 
4 E E G# B E G# B D E 
5 F F A C F A C Eb F 

 

ระบบเสียงสายเอกของพิณเปยะ 2 สาย 

เสียงพื้น

ตนหรือดีด 

ตําแหนงทีเ่กิดเสียง (Harmonic Nodes) โดยวัดจากหัวพิณเปนหลัก 

และชวงเสยีง (Octave) 

สายเปลา ชวงเสียงที่ 1 ชวงเสียงที่ 2 ชวงเสียงที่ 3 

ตําแหนง

น้ิวมือซาย 

(Position) 

0 1/2 2/5 1/3 1/4 1/5 1/6 1/7 1/8 

0 G G B D G B D F G 

1 Ab Ab C Eb Ab C Eb Gb Ab 

2 A A C# E A C# E G A 

3 Bb Bb D F Bb D F Ab Bb 

4 B B D# F# B D# F# A B 

5 C C E G C E G Bb C 
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   3. องคประกอบในกระบวนการถายทอด 

    3.1 ผูเรียน ไดแก 

     3.1.1 ครูดนตรีในจังหวัดลําปางทีส่นใจการเลนพิณเปยะ ซึ่งไดมีการจัดอบรม 

เชิงปฏิบัติการ การเลนพิณเปยะ จํานวน 2 ครั้ง 

     3.1.2 นักดีดพิณเปยะแวะเวียนมาพูดคุย สมัภาษณ ขอคําแนะนําเรื่องเทคนิค 

การดีดพิณเปยะ หรอืดานอื่นๆ 

     3.1.3 ผูสนใจทั่วไปที่มาฝากตัวเปนศิษย 

    3.2 สถานที่ การจัดอบรมจัดอบรมเชิงปฏิบัติการ การเลนพณิเปยะ ครูณรงค 

สมิทธิธรรมใชสถานทีโ่รงเรียนหางฉัตรวิทยา ตําบลหางฉัตร อําเภอหางฉัตร จังหวัดลําปาง สวนนักดีด

พิณเปยะ และผูสนใจทั่วไปที่มาฝากตัวเปนศิษย จะใชสถานที่ที่บาน 

    3.3 เวลา สวนใหญจะเปนวันหยุดวันเสาร-อาทิตย 

    3.4 อุปกรณที่ใชในการถายทอด ผูเรียนจะตองนําพิณเปยะมาดวย 

    3.5 การสรางเสรมิประสบการณจริง ครูณรงค สมิทธิธรรมจะจัดหาเวทีจริงให

ผูเรียนไดแสดงออก เชน ตามงานเทศกาล หรืองานโรงเรียน  

   4. วิธีการและข้ันตอนการถายทอด 

    การถายทอดพิณเปยะของครูณรงค สมิทธิธรรม เบื้องตนจะใชพิณเปยะ 2 สาย 

เปนตนแบบ เหตุผลที่เริ่มฝกดวยเปยะสองสาย คือ  

     1. ใชมือขวาปะ หรือปอกเสียง เพียงแคสองตําแหนง โดยเลนหลบเสียงลงตํ่า     

ในชวงแรกก็สามารถเลนเพลงไดแลว หลังจากน้ันจึงเพิ่มเสียงซอลสงูในภายหลงั 

      1.1 ตําแหนงที่ 1/2 ของความยาวของสาย  -  ซอล 

      1.2 ตําแหนงที่ 1/3  ของความยาวของสาย  -  เร  

      1.3 ตําแหนงที่ 1/4  ของความยาวของสาย  -  ซอลสูง ใชเมื่อชํานาญแลว 

     2. สําหรบัเพลงงาย ๆ ในเบื้องตนใชน้ิวช้ีมือซายกดสายเอก หรือนับเสียง  ใหได

เสียง ลา  มือขวาปะตําแหนงที่ 1/2 โดยขยับออกไปเล็กนอย (คือ 1 / 2 ของเสียง ลา)  และในตําแหนง

เดียวกันน้ีของมือซาย ก็จะไดเสียง มี โดยมอืขวาเลื่อนไปปะที่ตําแหนงที่ 1/3 

     3. รวมแลวก็จะไดเสียง 5 เสียง คือ ซอล ลา โด เร มี  ซึ่งสามารถเลนเพลง   

งาย ๆ แบบ 5 เสียงได 

    โดยมีข้ันตอนการถายทอดดังน้ี 

     ข้ันที่ 1 การจูงใจใหผูเรียนเกิดความสนใจทีจ่ะเรียน โดยเริ่มจาก การอธิบายถึง

ประวัติความเปนมา ความสําคัญ หนาที่ โอกาสในการบรรเลง และความเกี่ยวพันกับพิธีกรรม ซึ่งเปน

การสรางความสนใจและกระตุนใหผูเรียนมีความมุงมั่นรบัการถายทอดมากข้ึน 
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     ข้ันที่ 2 ในกระบวนการถายทอด ครูณรงค สมทิธิธรรม จะใหความสําคัญใน

เรื่องของทาทางในการจบัถือ การวางมอืซาย-ขวา และวิธีดีดทีเ่หมาะสม ซึ่งมรีายละเอียดดังน้ี 

      1. ทาทาง (Posture) การจับพิณเปยะใหมีความสัมพันธกบัรางกายอยาง

ถูกตอง เปนเรื่องสําคัญมาก ครูณรงคกลาววาแมผูหญงิก็ดีดพิณน้ีได โดยเอากะโหลกพิณวางบนเนินอก 

ใตไหปลารา ตําแหนงอาจจะคอนข้ึนสูงกวาผูชาย อยางที่กลาวกันวาผูหญิงเอากะโหลกพิณวางไว 

ที่หนาทองน้ัน เวลาปฏิบัติจริงทําไมได หรือทําไดแตก็ไมสามารถเลนไดอยางคลองแคลว เน่ืองจากวา 

คันพิณอยูตํ่าเกินไป ไมสามารถใชมือขวาใหเคลือ่นข้ึนลงไดถนัด  ทาทางที่ถูกตองคือกะโหลกพิณตอง 

อยูบนหนาอกขางซาย ใหคันพิณเฉียงออกมาทางขวา ไมกําหนดวากี่องศา เพราะแขนหรอืสัดสวนของ

คนเราไมเทากัน  ประมาณวาใหอยูในสภาพทีส่ามารถใชมือขวาเคลื่อนข้ึนลง อยางที่ภาษาพิณเรียกวา

ไหลมือไดถนัด 

 

 
 

ภาพประกอบ  22  ทาทางการจบัพิณเปยะมองจากดานหนา 
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ภาพประกอบ  23  ทาทางการจบัพิณเปยะมองจากดานขาง 

 

      2. มือซาย มือซายใชประคองคันพิณเขากับงามมือ หัวแมมือซายจะอยูดาน

ในติดกับหมอนรอง ยกกะโหลกพิณครอบทีห่นาอกซาย หัวพิณจะเฉียงกับลําตัวลงมาดานลาง คันพิณที่

ทําจากไมมะเกลือบางคันอาจหนักถึง 1 กิโลกรมั พิณที่หนักขนาดน้ีหากวางรูปมือ และแขนไมถูกตอง

อาจทําใหแขนลาไดงาย เพื่อผอนคลายมิใหอาการลาเกิดข้ึนควรใหแขนซายที่รบันํ้าหนักพิณอยูน้ัน 

ถายนํ้าหนัก  ไปยังลําตัวอีกทอดหน่ึง โดยการต้ังศอกใหแนบกับลําตัว ฝามอืซายใหชูข้ึนเสมอไหล  

หันสันมอืออกนอกตัว ใหหมอนรองคันพิณ (ฝงทางหัวพิณ) วางบนงามมือ หัวแมมือไมตองกําคันแต

อยางได  ลักษณะการถือพิณจงึดูคลายกบัใหพิณมาคางหรือหอยอยูทีง่ามมอื นํ้าหนักพิณทัง้หมดจะถาย

มาสูนักดีดพณิสามจุด คือ ที่มือซายสองจุด ไดแกบริเวณเน้ือสวนดานหลงัของงามมือขางซายซึง่จะถาย

ลงไปยังแขน จุดตอมาคือสวนของทรวงอก  ซึ่งเปนจุดที่สามารถแบงเบาภาระจากมอืซายโดยใหนํ้าหนัก

ของพิณมาลงทีจุ่ดน้ีเพื่อลดอาการเมื่อยลา แตตองระวังขอเสียที่ตามมา คือ  มักจะทําใหนักดีดพิณเผลอ

พักพิณไวบนหนาอกนานจนลมืการ หับ - ไข ทําเสียง วาว  ๆ ๆ ๆ  จุดสุดทายคือบริเวณงามมือขวา อัน

เปนจุดที่นํ้าหนักขอพิณถายลงมาไมมากนัก เวนแตวาหัวพิณมีขนาดใหญกส็ามารถทําใหแขนขวาลาได 
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ภาพประกอบ  24  ลักษณะมือซาย 

 

      3. มือขวา มือขวาเปนขางใชดีดพิณ หรือสรางเสียงฮารโมนิคใหเกิดข้ึน 

นํ้าหนักของคันพิณจะถายลงที่น้ิวโปงตรงสวนทีเ่ปนงามมือ เบื้องแรกผูเลนจะตองใหคันพิณแนบชิดกบั

งามมือเขาไว  รูปของฝามอืขางขวาจะไมอยูในลักษณะควํ่าลงเต็มที่  แตจะอยูในทาเอียงคือตองบิด

ขอมอืใหสวนสันมือหงายข้ึนเล็กนอย เพื่อใหดานขางของน้ิวช้ีสัมผสักบัสาย และสะดวกตอการสะบัดน้ิว

เพื่อดีดสาย สําหรับผูที่มงีามมือตํ่าหรอืมีน้ิวหัวแมมอือยูตํ่าสายพิณจะแตะกับขางน้ิวช้ีบริเวณสวนโคน

หรือบรเิวณขอที่หน่ึงของน้ิวช้ี  หากนักดีดพิณมีงามมือสูงสายพิณก็จะแตะกบัขางน้ิวช้ีสูงถัดข้ึนไป 
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ภาพประกอบ  25  ลักษณะมือขวา 

 

      4. วิธีดีด หลักการทีส่ําคัญที่ทําใหเกิดเสียงฮารโมนิค คือ จะตองวางน้ิวช้ี   

มือขวาแตะสายใหถูกตําแหนงเสียง การดีดและการแตะสายจะตองปฏิบัติข้ึนพรอมๆ กัน จงึจะเกิดเสียง      

ฮารโมนิคข้ึน หลักการสําคัญในการสรางเสียงฮารโมนิคอยูทีจุ่ดน้ี คือตองใหน้ิวช้ีสัมผสักับสายตรง

ตําแหนงของเสียง เมื่อน้ิวใดน้ิวหน่ึงของมือขวาดีดสาย น้ิวช้ีที่แตะสายอยูตองรบียกข้ึนทันที กรรมวิธีใน

การดีดพิณใหเกิดเสียงฮารโมนิคแบบน้ี วงการพิณเพียะเรียกวา  การปอกสาย หรือปะ (พะ) สาย      

เสียงฮารโมนิค จะเปนโนตสูงตํ่าเพียงได ข้ึนอยูกับน้ิวช้ีซึ่งมหีนาทีต่องไปแตะตรง ณ ตําแหนงของเสียง  

(Node)  ดังน้ันมือขวาจะทําหนาทีเ่คลือ่นข้ึนลงไปตามคันพณิ หรือไหลไปตามคันพิณตรงบริเวณที่เปน

ตําแหนงของเสียง ทันทีที่ใชน้ิวนางเข่ียสายก็ใหรีบยกน้ิวช้ีข้ึน ก็จะไดเสียงฮารโมนิคตามที่ตองการ น้ิวมือ

ขางขวาที่ใชปอกสายพิณน้ัน จะใชน้ิวนางหรือน้ิวกอยไดตามถนัด บริเวณที่ปลายน้ิวสัมผัสกับสายพิณ   

มีอยูสองตําแหนงคือ ปลายเลบ็คอนไปทางดานขวาสวนน้ีจะใหเสียงที่คมชัด หากใชสวนเน้ือตรงปลาย

น้ิวอยางที่เรียกวากระหมอมน้ิว หรือปลายน้ิวที่คอนไปทางดานขาง อยางที่เรียกกันวาหูน้ิว ก็ใหคุณภาพ

เสียงนาฟงอกีแบบหน่ึง ซึง่จะใหเสียงคอนไปทางทุมนวล 
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ภาพประกอบ  26  ลักษณะการดีดหรือการปะสาย 

 

     ข้ันที่ 3  ฝกทําเสียง ตง-วาว  เบื้องตนครูณรงค สมทิธิธรรมจะใหรูจักทําเสียง 

ตง - วาว ไวกอน เพราะคือเสนหอันเปนเอกลักษณของพิณเปยะทั้งหลาย  เชน การรองเพลงตองใช

ลูกคอ  เปาขลุย เปาแซกโซโฟน ก็ตองทําเสียงวิบราโต (vibrato) หรือเลนไวโอลินก็ตองพรมน้ิว  

คุณภาพเสียง  ที่ไดจึงจะไพเราะนาฟง เสียง ตง -วาว  ของเปยะ เปรียบไดกบัสียง เอ็คโค โดยมีข้ันตอน

การฝกดังน้ี 

      1. ประคองกลองเสียง หรือกระโหลกพิณแนบติดกบัหนาอก   
      2. ดีดสายพิณ (ยังไมตองเปนเสียงฮารโมนิคก็ได) เสียงจะดังกองอยูในกลอง
เสียงเรียกข้ันตอนน้ีวาอุมเสียง หรือ หบัเสียง  
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ภาพประกอบ  27  อุมเสียงหรือหับเสียง 
 
      3. จากน้ันจึง ไขเสียงหรือเปดกะโหลกพิณใหเสียงออกมา   
 
 

 
 

ภาพประกอบ  28  ไขเสียงหรือเปดกะโหลกพิณ 
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      4. ปดเปดเสียงใหตอเน่ือง ก็จะไดเสียง วาวๆ ไลตามกันออกมาอยางนาฟง 
     ข้ันที่ 4 ฝกปะหรือปอกสาย 
      1. ฝกปะสาย ตําแหนงที่ 1/2 ของความยาวของสายหลกั จะไดเสียง ซอล 
ใหชํานาญ โดยไมตองดูมอืขวา  
      2. จากน้ันจึงปะที่ตําแหนงที่ 1/3  ของความยาวของสายหลกั จะไดเสียง   
เร ใหชํานาญ โดยไมตองดูมือขวา  
      3. ฝกทําเสียงฮารโมนิคทั้งสองตําแหนงใหมือขวาไหลไปมาอยางคลองแคลว 
      4. จากน้ันจึงใชน้ิวกลาง หรอืน้ิวนางของมอืซายเข่ียสายที่ 2 ใหไดเสียง โด  
      5. นําสามเสียง คือ ซอล โด กับ เร มาประสมกัน 
      7. ขณะที่ปะเสียง ใหทําเสียงตง –วาว ไปดวย  
     ข้ันที่ 5  เลนตามแบบฝกหัด  
      1. แบบฝกหัด ซ - ล - ด  
       เพิ่มเสียง ลา โดยใชน้ิวช้ีมือขวากดที่ Position 2 ปะสาย ตําแหนงที่ 1/2        
ของความยาวของสายหลัก 
 
1.  
-  -  -  ซ -  -  -   ล ซ ล ซ ซ - ด –  ล ซ ล ซ ซ 
  
2. 
-  -  -  ซ -  -  -  ซ ล ด ล ด -  -   -  ด ล ด ซ ล 
 
3. 
-  ด  -   ล -  ซ  -  ล ด  ล ซ  ล -  ซ  -  ซ 
 
      2. เลนตามแบบฝกหัด ซ - ล - ด - ร  
  
1.   
- ซ  -   ล -  ด  -  ร -  -  -  ร ด  ร  ด  ร 
 
2. 
-  ซ  -   ล -  ด  -  ร ซ  ล  ด ร ด  ร  ร  ร 
 
3. 
-  ด  ร   ด -  ล  -  ด -  ด  ร  ด  -   ซ  - ล 
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4. 
-  ด  ร   ด -  ซ  -  ล ด  ร  ด  ล -   ซ  - ซ 
 
5. 
-  -  -   -  -  -   -   - -  -  -  - -  -  -   - -   ซ  - ซ -   ล  -  ล -   ด  - ด -   ล  - ล 
 
- ซ  - ซ -  ล  -  ล -   ด  - ด -   ร  - ร ซ  ล  ด ร ด  ล  ด  ร ด  ล  ด ร ด  ร  -  - 
 
      3. แบบฝกหัด ซ - ล - ด - ร - ม 
       เพิ่มเสียง มี โดยใชน้ิวช้ีมือขวากดที่ Position 2 ปะสาย ตําแหนงที่ 1/3          
ของความยาวของสายหลัก 
 
1. 
-  -  -   -  -  -  -  ซ -  - ล  ด -  ร  -   ม -   -   -  - -  -  -  ร -  -   ด  ม -  ด  -   ร 
 
2. 
-  -   -   -  -  -  -   ซ ล ซ ล  ด -  ร  -   ม -  -   -   - -  -  -  ร ม  ด ร  ม -  ด  -   ร 
 
3. 
-  -   -   -  -   -  -  ซ ล ซ ล  ด -   ม –  ร -   -   -   - -   -   -  ร ม ร  ด  ล -  ซ  -   ด 
 
4. 
-  -   -   -  -  -  -   ซ ล ซ ล  ด ร ม  ร  ม -   -   -   - -  -   -   ร ม  ร ม  ด ร  ม  ด  ร 
 
-  -   -   -  -   -  -   ร ม  ร ด  ล ซ  ล ด  ร -   -   -   - -  -   -   ร ม  ร  ด ล -  ซ –  ซ   
5. 
-   -  -   -  -  ซ  -  ด  -  -  ร  ม -   ด –  ร -   -   -   - -   ซ  -  ด -  - ร  ม -   ด –  ร 
 
-  -  ร  ม -  -  ร  ม -  - ร  ด -  ล  -   ด -  -   -   ร -   ม  -   - -  ร  -  ด  -  ล –  ด   
  
6. 
-  -   -   -  -   -  -  ม ร  ด ร  ม -  ซ –   ล -  -   -   ด -   -   -  ซ -  ล  - ด -  ร –  ด   
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7. 
-  -   -   -  -  -   -  ม ร  ด ร  ม -  ซ  -  ล -  -   -   ด -   -   -  ซ ล ซ  ล  ด -  ล –  ด   
 
8. 
-  -   -   -  -  -  -   ม ร  ด ร  ม -  ซ –   ล -   -  -   ด -   -   -  ซ ล ซ ม  ซ -  ล –  ด   
 
     ข้ันที่ 6 ฝกเลนเพลงงายๆ 
      การเพิม่เสียงซอลสูงเขามา จําเปนตองมีเครื่องหมายกําหนดความสูงตํ่า 
ของเสียง  โดยใชประจุดไวใตอักษร  หรืออาจไมมีโดยใหผูเลนเลือกใชเอาเอง ตามความสะดวกหรือ
ตามแตจะเห็นงาม ตําแหนงของเสียงซอล สูง อยูที่ 1 / 4  ของความยาวของสาย  ควรฝกเสียง ซอลตํ่า 
เร และซอลสงู สลบักันไปมาจนชํานาญ จากน้ันจึงนําเอาเสยีงตาง ๆ ที่ทําไดแลวมาผสมเสียงกัน  
      เมื่อมาถึงข้ันน้ี  สําหรบัผูที่เปนดนตรีมากอนแลวกส็ามารถบรรเลงเพลง   
ตาง ๆ ไดตามใจนึก ปรารถนา  สวนเยาวชน หรือนักเรียนทีข่อมูลเพลงยังสะสมไวนอย  ก็ใหฝกตาม
แบบฝกหัด ตอไปน้ี หรืออาจหาเพลงอื่นมาเพิ่มเติมไดตามแตจะเห็นเหมาะสม  ดังตัวอยาง 
   
1. เพลงสาวไหม 
-  -   -   -  -  -   -  ซ -  -   -  ล -  ด  -   ม -   -  - ร ม  ร  ด ล -  ด  ร  ด -   ล  - ซ 
 
-  -   -   - -  -   -  ซ -   -  ล ซ -   ม  - ร -  -   -   - ด  ร  ม ซ -  -   ล  ซ -  ม -   ร 
 
-   ม  -  ร -  ด   -  ล -  ด ร  ด -   ล  - ซ 
 
-  ซ  - ล ซ ล ซ ซ -  ซ  - ล ซ  ล ซ ซ -  -   -   - -   ด  -  ล ด  ล ซ  ด -  ร  -   ม 
 
-   ล  - ซ -   ล  - ซ -  ม  -  ร -   ม  -  ร -  ม  ซ  ร ม ร  ด  ล ซ ม ซ  ล -   ด  - ร 
 
-  ม ซ  ร ม ร  ด  ล ด ล  ร ด -   ล  - ซ 
 
หมายเหตุ   
หากประสงคจะเลนเสียง ลา (สูง) ใชตําแหนงเดิมของน้ิวช้ีมือซาย     สวนมือขวาปะที่ตําแหนงซอลสงู 
โดยขยับมือเลื่อนออกไปอกีเล็กนอย ( 1 / 4 ของความยาวของสาย 
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2. เพลงลาวกระแซ 
-  -  -   ซ - ซ ซ  ซ -  -  -   ร -  ร   ร  ร -   -  -  ซ - ซ  ซ  ซ -   ร  ร  ร -  ม  ร  ด 
 
-  ร  ด  ล ซ  ล  ด ร -  ม ร  ด ร  ม  -  ร -   -  -   ม -   ซ  -  - -   ด  -  ร  ม ร ด  ล 
 
-   -  -   - -   ด  -  ร ม ร ด  ล -   ซ  - ล -  -   -  ซ   ซ ซ ซ ซ -   -  -  ม - ม  ม  ม 
  
-   -   -   - -   ด  -  ร ม ร  ด  ล -  ซ  -   ม -  ร  ร  ร -  ม  -  ร -  ซ  -  ม -   -  ม  ม 
 
-   -  -   - -  ด   -  ร ม ร  ด  ล -  ซ  -   ม -  ร  ร  ร -  ม  -  ร -  ด ด  ด -   ซ  -  ล 
 
-  ด   -  ร -   ม  -  ล -   ร  -  ด -  ด  ด  ด -   -   -   - -  ม ซ  ล -  -  ด  ล - ซ  ซ  ซ 
 
-   -   -   - ร  ม ซ  ล ซ  ล  ด ล - ซ  ซ  ซ 
 
3. เพลงลาวแพนนอย 
-  -   -   - -   ซ - ด -  -  ร  ม -  ซ  -   ด -  ร  ด  ล -  ซ  -   ด -   -  ร  ม -  ซ  -   ด 
 
-   -  -   - -  -  ซ  ด -  -  ร  ม -  ซ  -   ด -  ร  ด  ล -  ซ  -   ด -   -  ร  ม -  ซ  -   ล 
 
- ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -   ม  -  ร   -   - -  ซ   -   - -   ซ  -  ม -   -  ด  ร -  ร   -   - 
  
- ม  -  ร - ด   -  ล -  ม  ร ด -   ล  - ซ -  -   -   - -  ม  ซ  ล -  -  ด  ล -  ซ  -   ซ 
 
-  -   -   - -  ม ซ  ล -  -  ด  ล -   ซ  - ซ -   ร  -  ม -   ซ  -  ล -  ด  ร  ม -  ร  -   ด 
 
4. เพลงสรอยเวียงพงิค 
-  -   -  - ซ ล ซ  ด ซ ล ซ  ด ม ร ซ  ม -  -   -   - ซ ล ซ  ด ซ ล ซ  ด ม ร  ซ  ม 
  
-   ซ  - ซ -   -  ม ร ม ร  ด ร -   ม  - ซ -  -   -   - -   ม -   ซ  ล ซ  ม ซ ล  ด -   ล 
 
-  -  ด  ร ม ร  ด  ล -  -   -  ซ ด  ล ซ ม -  -   -   - ด  ร ม  ซ ล  ซ  ด ล ซ ม  -  ร    
 
-  -  ด  ล ซ ล  ด  ร ม ร ซ  ม   -  ร -  ด 
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5. เพลงลองแมปง 
-   -  -  ซ -  ซ  ซ ซ ล ซ  ม ซ  -   ล  -  ด -  -   -   - ซ  ล ซ ด ซ ล ซ  ด ม ร  ซ  ม 
  
-  -  -   - ซ  ด ร ม ร ม ซ  ม ร  ด  -  ร -  -   -   - ซ  ด ร  ม ร  ม ซ  ม ร  ด  -   ร 
   
-  ซ  -  ล -  ด  -  ร       -  ม ซ  ร ม ร  ด  ล  -  ด ร  ม -  ซ  -  ล ซ ล  ด  ล -   ซ –  ซ 
 
6. เพลงสรอยลําปาง หรือเพลงแมแลลําปาง 
-  -   -  - -   -   - ซ -  -   -  ด -  -  ด  ด -  ม  -   ร -  ด  -   ร -   ม  -  ด -  -  ด  ด 
   
-  -  -   - -  -   -  ซ -  -   -  ด -   -  ด  ด -   ม  -  ร -   ด  -   ร -   -  -   ม  -   -   - ซ  
   
-  -   -   - -   ด  -  ร       -  ม  -  ร -  ด   -  ซ -   -   -   -       -  ด  -   ร -  ม  -  ร -  ด   -  ซ 
 
-  -   -   - -   -   -  ม -  -   - - -  ซ   -  ล -  ด  -   ร -   ด  -  ล -   -   -  ซ -   -   -  ม 
  
-  -  -   ด -  -  ร  ม  -  ซ -  ม   -  ร -  ด -  -   ร  ด -   ล   - ซ  -  ม  -  ซ -  ล   -  ด 
 
-  -   -  ด -  -   ร  ม  -  ล ซ ม  -  ร -  ด -  ล  ด  ร  ด ล  ด ซ   ล  ซ ม ซ -  ล   -  ด 
   
 จากการสัมภาษณครูณรงค สมิทธิธรรมกลาววา หากผูมารบัการสบืทอดหรอืมาเรียนเกี่ยวกับ
พิณเปยะถามีพื้นฐานทางดานดนตรีสากลโดยเฉพาะความรูเรื่อง ข้ันคูเสียง บันใดเสียง เมเจอร ไมเนอร 
คอรด และโอเวอรโทน  จะสามารถเขาใจและเรียนรูไดอยางรวดเร็ว  และผูวิจัยไดสอบถาม    ครูณรงค 
สมิทธิธรรม เกี่ยวกบัคํากลาวในวงการพิณเปยะที่วา “หัดเปยะสามป หัดป(จุม)สามเดือน”    มี
ความหมายอยางไร ครูครูณรงค สมิทธิธรรม กลาววา หัดเปยะสามป หัดปสามเดือนน้ัน มีนัยยะอยู
หลายอยางดวยกัน เชน 
  1. เทียบความยากงายของเครือ่งดนตรีแลว เปยะเปนเครื่องดนตรีที่หัดยากกวาปจมุที่ใช
เลนประกอบการขับซอ 
  2. อีกนัยหน่ึงกวาจะเลนเครื่องดนตรีแบบน้ีใหดีไดน้ัน คงตองใชเวลายาวนานถึงสามป แต
ปจุมแคสามเดือนก็เลนไดดีแลว 
  3. เปนนัยยะเชิงโออวดวา ผูใด(หรือตนเอง) ทีส่ามารถเลนเปยะไดน้ัน เปนผูมี
ความสามารถ 
  4. หรืออีกนัยหน่ึงสามารถนํามาพูดเปนเชิงใหกําลังใจ เน่ืองจากวาการฝกหัดดีดเปยะน้ัน
กวาจะดีดสายหรือปอกสายใหไดเสียงฮารโมนิคข้ึนมา  ตองใชความพยายามอยูไมนอย  สวนมากผูเรียน
จะทอถอยในการฝกทําเสียงฮารโมนิคน้ี  ดังน้ันเมื่อผูใดผานข้ันตอน หรือทะลุเพดานน้ีไปได ก็จะไดรบัคํา
ชม โดยนัยยะดังกลาวน่ันเอง 
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 จากประสบการณทีผู่วิจัยฝกดีดพิณเปยะจากครูฌรงค สมทิธิธรรม ก็สามารถทําเสียง 
ฮารโมนิคไดภายในเวลาไมนาน นอกจากไดรับคําชมแลว  ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดอธิบายเพิ่มเติมวา 
การฝกดีดเปยะสมัยน้ีฝกงายและเปนเร็วกวายุคกอนมากน้ัน สืบเน่ืองมาจาก 
  1. สายพิณยุคน้ี ทําจากสายกีตารมีคุณภาพดีกวาสายพิณยุคกอน ซึ่งสวนมากทําจากสาย
ทองเหลือง (สายขิม สินคาจากประเทศจีน) ครั้นเมื่อมรีถจกัรยาน ชาวบานก็หันมาใชสายเบรก
รถจักรยานทําสายพิณเปยะ สายซงึ สายสะลอ   
  2. การมีคําอธิบายที่อางอิงหลกัวิชาการดนตรีตะวันตก หรือวิชาฟสิคสเสียงเรื่องโอเวอร
โทน ทําใหผูเรียนเขาใจ และรูตําแหนงของเสียงไดชัดเจน 
  3. เกี่ยวกับทาทาง (posture) ครูตองจัดโพสเจอรผูเรียนอยางละเอยีด เชนการจับพิณ 
แขน ขอมือ และวางมือซายประคองพิณ ตองทําไดถูกตอง การใชมือขวาประคองคันพิณ การวงตําแหนง 
ใหน้ิวช้ีแตะสายพิณ การใชสวนใดสวนหน่ึงของปลายน้ิวนางดีดสาย เมื่อทกุอยางถูกตอง ผูเรียน        
จะใชเวลาไมนานกส็ามารถสรางเสียงโอเวอรโทน หรือเสยีงพิณเปยะออกมาได หากทาทางไมถูกตอง   
แตเริ่มแรกแลว บางคนหัดดีดจนน้ิวมือสุกพอง ไดลูกแกวทีป่ลายน้ิวก็ยังทําไมได และเกิดความทอถอย
ไปในที่สุด  
 
กระบวนการถายทอดกลองปูชาของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 
 กลองปูชา ในสําเนียงภาคเหนืออานวา กองปูจาหรอืกองปูจา เปนกลองทีเ่กิดจากศรัทธา
ชาวบาน สรางข้ึนสําหรบัถวายวัด เพื่อความเปนมงคลแกหมูบาน บทบาทหนาที่ของกลองปูชา          
ใชตีในคืนกอนวันพระ มีความเช่ือวากลองปูชาเปนเครื่องดนตรีศักด์ิสิทธมเีสียงทีเ่ปนมงคล  เสียงที่แพร 
กระจายออกไปจะสรางความเปนมงคลใหแกชุมชน พรอมกนัน้ันชาวบานก็จะรบัรูวาวันรุงข้ึนเปนวันพระ 
เปนวันแหงบุญกุศล เปนวันหยุดการงานไรนาสวน หยุดการฆาสัตว และเปนวันทีส่ัตวเลีย้งใชงาน      
ควรไดพักผอน ในอดีตการตีกลองปูชาจะตีในคืนกอนวันพระตลอดทัง้ป ปจจบุันบางทองที่จะตีเฉพาะ 
คืนกอนวันพระที่อยูในระหวางชวงเขาพรรษาเทาน้ัน 
 หนาที่อื่นของกลองปูชา คือ เปนกลองตีประโคมเพื่อโมทนายินดีเมื่อฟงพระเทศจบ  ใชโมทนา
ยินดีกับขบวนแหกฐินที่แหมาทําบญุ และตีเปนสญัญาณบอกเหตุ เชน ประชุมชาวบาน  ไฟไหม  หรือ
เกิดเหตุรายในชมชน 
  1. ลักษณะและระบบเสยีงของกลองปูชา 
   กลองปูชา ประกอบไปดวยกลองใบใหญ 1 ใบ เรียกกลองใบน้ีวา กลองหลวงหรือ
กลองต้ึง และกลองบริวารใบเล็กอีก 3 ใบ เรียกวา กลองลูกตุบ 
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ภาพประกอบ  29  กลองปูชา 

 

  2. ระบบเสียงของกลองปูชา 
   กลองปูชาเปนกลองที่ไมสามารถปรับแตงใหระดับเสียงมีความสูงตํ่าได  กลองปูชาใช
สลักยึดหนังกลอง ดังน้ันเมื่อหุมหนังแลวจะไมสามารถปรับหนังใหตึงหรือหยอนได คุณภาพของเสียง
กลอง จะข้ึนอยูกบั ความหนาบางของหนังและวิธีการขึงหนัง ขนาดของกลองข้ึนอยูกับขนาดตนไม เสียง
สูงตํ่าของกลอง จะเปนไปตามขนาดของกลอง กลองใบใหญจะใหเสียงตํ่า และกลองใบเล็กจะใหเสียงสงู   
สวนกลองลกูตุบทัง้สามใบ ที่พวงอยูดานขางบางครั้งกม็ีเสียงไมตรงตามขนาด เน่ืองจากการข้ึนหนัง 
กลองลูกตุบใบใหญหากข้ึนหนังตึงมาก จะมีเสียงตํ่ากวากลองลูกตุบใบทีเ่ลก็กวาแตข้ึนหนังหยอนกวา 
และที่พบอยูเสมอ คือ หนากลองสองหนาของกลองลูกตุบมกัมีเสียงไมเทากัน  
  3. องคประกอบในกระบวนการถายทอด 
   3.1 ผูเรียน ไดแก พระภิกษุสามเณร และนักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 
   3.2 สถานที่ หากเปนภิกษุสามเณรครูณรงค สมทิธิธรรม จะไปทําการสอนที่วัด          
สวนนักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 สวนมากจะใหนักเรียนมาเรียนกลองปูชาจําลองทีบ่าน เน่ืองจากบาน 
ครูณรงค สมทิธิธรรม อยูหนาโรงเรียนเทศบาล 1   
   3.3 เวลา ครูณรงค สมทิธิธรรม นักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 ครูณรงค สมิทธิธรรมจะ

ไปสอนตามเวลาราชการ สวนภิกษุสามเณรจะไปสอนตอนหวัคํ่า เน่ืองจากวันเสาร-อาทิตยเปนวันรบักจิ

นิมนตของพระภิกษุ 

   3.4 อุปกรณที่ใชในการถายทอด ใชกลองปูชาจําลองที่ครูณรงค สมิทธิธรรมสรางข้ึน 

สวนฆองและฉาบจะใชของจรงิ   
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   3.5 การสรางเสรมิประสบการณจริง ใหผูเรียนไดไปตีกลองปูชาจรงิหากเปนนักเรียนก็
ใหไปตีตอนเลิกพกักลางวัน หากเปนภิกษุสามเณร ก็ใหไปตีตอนหัวคํ่าในวันกอนวันพระ 
  4. วิธีการและข้ันตอนการถายทอด 
   การถายทอดจะใหผูเรียน ฝกหัดตีกลองปูชาจําลองที่ครูณรงค สมิทธิธรรมสรางข้ึน    
กอนที่จะไปตีกลองจรงิ ซึ่งทําจากกระดาษ ตัดเปนวงกลม เล็กใหญ วงใหญแสดงถึงกลองหลวง  
และใบเล็กแทนกลองบริวารขนาดตางๆ จัดวางใหตรงตามแบบกลองปูชาจริง  ซึ่งมลีักษณะ  
ดังภาพประกอบ  30 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  30  กลองปูชาจําลอง 
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ภาพประกอบ  31  การฝกตีกลองปูชําลอง 

 

 
 

ภาพประกอบ  32  นักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 ฝกตีกลองปูชาจําลอง 

 

    ช้ันที่ 1 สรางแรงจูงใจใหผูเรียน โดยการอธิบายประวัติความเปนมา ความสําคัญ 
หนาที่ โอกาสในการบรรเลง และความเกี่ยวพันกบัพิธีกรรม ซึ่งเปนการสรางความสนใจและกระตุนให
ผูเรียนมีความมุงมั่นรบัการถายทอดมากข้ึน 
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    ข้ันที่ 2 ครูณรงค สมิทธิธรรม จะอธิบายใหผูเรียนทราบถึง ระบบเสียงกลอง  
และ ระบบมอื ซึ่งมรีายระเอียด ดังน้ี  
     1. ระบบเสียงกลอง     
      1.1 ทาง หรือ ตาง  แทนเสียงของกลองหลวง (ในการบันทกึโนต จะใชอักษร
ตัว ท)    
      1.2 ตุบ แทนเสียงของกลองลูกเล็กลางซายสุด 
      1.3 ตะ แทนเสียงของกลองลกูเล็กบนสุด 
      1.4 ติง แทนเสียงของลูกเล็กลางขวาสุด (ชิดกลองหลวง) 
 

 
 

ภาพประกอบ  33  ระบบเสียงกลองปูชา 
 
     2. ระบบมือ ในการบันทึกโนต จะใชอักษร L (Left) แทนการใชมือซาย และ R 
(Right) แทนการใช มือขวา 
    ข้ันที่ 3 เมื่ออธิบายจนผูเรียนเขาใจดีแลว จะเปนการตอเพลง ใชวิธีการทองจําเปน
หลัก โดยมโีนตไทยประกอบเพื่อกันลืมเทาน้ัน มีการสาธิตการตีและรองใหดูเพื่อทําตามแบบ โดยครู
ณรงค สมิทธิธรรมจะใชเพลง ระบํายาชุม เปนเพลงแรก ซึ่งจะมีข้ันตอน  ดังตัวอยาง  
 

ระบํายาจุม 
 

ทอนที่ 1 

-  -   -   -   -  ยา -  จุม -   -    -  - -  ยา - จุม -   -   -   -   -  ยา  - จุม - ยะ  -  นา - ทุง วัน ตก  

-  -   -   - -  ติง  -  ท -   -    -  - -  ติง -  ท -   -   -   - -  ติง  -   ท - ตุบ  -  ติง - ตุบ ติง ตะ 

-  -   -   - -  L   -  R -   -    -  - -  L  -  R -   -   -   - -   L   -  R -  L   -   L -  L   L   L 
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ทอนที่ 2  

-  -   -   -   - ยา - จุม -  -  -   - - ยา - จุม -  -   -   -   - ยา - จุม - ยะ - นา -ทุงวัน ตก  

-  -  -   - - ติง - ท -  -  -   - - ติง -  ท -  -   -   - - ติง -  ท - ตุบ - ติง - ตุบติงตะ 

-  -  -   - - L  -  R -  -  -   - - L  -   R -  -   -   - -  L  -  R -  L  -   L -  L  L  L 

  

ทอนที่ 3  

-  -  - บก - ตาม- บก -เหลือที่ หั้น - สอ -โหมง -  -  -  บก - ตาม - บก -เหลือที่ หั้น -สอง -โหมง 

-  -  -  ติง - ท   -   ท - ติง  ท  ท - ท   -  ติง -  -  -  ติง -  ท  -  ท -  ติง  ท  ท - ท   -  ติง 

-  -  -  L - R   -   R -  L  R   R - R   -   L -  -  -   L -  R  -  R -   L  R  R -  R  -   L 

 

     1. ครูณรงค สมิทธิธรรม จะสาธิตการรองและตีใหดู เพื่อเปนตัวอยาง พรอมทัง้
อธิบายวิธีอานโนต ระบบเสียง และระบบมือ ไปดวย 
     2. ใหผูเรียนทองจําเน้ือเพลงและรองใหได 
     3. เริ่มฝกตีกลองปูชาจําลองพรอมกับรองเน้ือ ฝกตีทีละประโยคเพลง จน
สามารถปฏิบัติแตละทอนไดจนเกิดความชํานาญ ในระหวางน้ันครูณรงค สมทิธิธรรม จะสาธิตการรอง
และตีใหดูเปนระยะๆ  
     4. นําประโยคเพลงที่สามารถปฏิบัติไดอยางชํานาญแลวมารวมเขาดวยกัน 
จนกระทั่งสามารถตีจนจบเพลงไดอยางชํานาญแลวจงึใหไปตีกลองปูชาจริงๆที่วัด  
     5. การสอนเกี่ยวกับเครื่องประกอบจังหวะกลอง ไดแก ฆองโหยง ฆองบุย 
และสวา หรือหรือฉาบใหญน้ัน ครูณรงคอธิบายวา บทบาทของเครื่องประกอบจังหวะดังกลาวไมมีความ
ซับซอน ซึง่สามารถสรปุได ดังน้ี  
      5.1 ฆองโหยง มีหนาที่ดําเนินไปตามจงัหวะตก เรียกอกีอยางวาของเตียว 
(เทียว) บางแหงใชใบเดียว บางแหงใชหลายใบนัยวาเพื่อสรางความไพเราะ 
      5.2 ฆองบุย ฆองขนาดใหญมหีนาที่ตีสรปุประโยคเพลง หรือตีเมื่อเพลงลงจบ 
      5.3 สวา มีหนาที่ตีขัดจังหวะ 
โดยมีรายละเอียด  ดังตัวอยาง    
 
-  -  -   สวา  -   -   -    -   -  -  -  สวา   -   -   -    -   -  -  -  สวา   -   -   -    -   -  -  -  สวา   -   -   -    -   

-   -   -    -   -  -  - โหยง  -   -   -    -   -  -  - โหยง   -   -   -    -   -  -  - โหยง   -   -   -    -   -  -  - โหยง   

-   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   

-   -   -    -   -  ยา  - จุม -   -   -    - -   ยา - จุม -    -  -    -   -  ยา  - จุม - ยะ  -  นา - ทุงวัน  ตก  
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-  -  -   สวา  -   -   -    -   -  -  -  สวา   -   -   -    -   -  -  -  สวา   -   -   -    -   -  -  -  สวา   -   -   -    -   

-   -   -    -   -  -  - โหยง  -   -   -    -   -  -  - โหยง   -   -   -    -   -  -  - โหยง   -   -   -    -   -  -  - โหยง   

-   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   

-   -   -    -   -  ยา  - จุม -   -   -    - -   ยา - จุม -    -  -    -   -  ยา  - จุม - ยะ  -  นา - ทุงวัน  ตก  

 

-   -  - สวา   - สวา- สวา   -สวาสวา สวา - สวา  -  -   -  -  - สวา    - สวา- สวา   -สวาสวา สวา - สวา -   -   

-   -   -    -   -  -  - โหยง  -   -   -    -   -  -  - โหยง   -   -   -    -   -  -  - โหยง   -   -   -    -   -  -  - โหยง   

-   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -  -  -  บุย   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -  -  -   บุย   

-   -   - บก -  ตาม -บก - เหลือที่หั้น - สอง-โหมง -   -  -  บก - ตาม - บก - เหลือที่หั้น - สอง-โหมง 

 

 จากการสัมภาษณครูณรงค สมิทธิธรรม เกี่ยวกับการสบืทอดการตีกลองปูชา ไดพบแนวคิด
เกี่ยวกับการตีกลองปูชา สามารถนํามาสรุปไดวา ดนตรีกลองปูชาและดนตรีพืน้บานสวนมากเปนดนตรทีี่
เรียบงาย โครงสรางของดนตรีไมซบัซอนวิธีการเลนหรอืการบรรเลงกเ็ปนไปอยางเรียบงาย ดังน้ันการสบื
ทอดหรือการเรียนการสอนจึงไมยุงยาก โดยเฉพาะการตีกลองปูชาหากผูเรียนมพีื้นฐาน หรอืมีความ
ใกลชิดกับดนตรีอยูบาง จะสามารถรับการถายทอดไดอยางรวดเร็ว 
  ครูณรงค สมทิธิธรรม ไดเลาถึงประสบการณในการสอนตีกลองปูชาโดยครูไดแตงเพลง
ระบําปูชาแกวทั้งสาม สําหรับบรรเลงกลองปูชาข้ึนมาใหม มกีารเพิม่ลกูเลนมีการใชเทคนิคเกี่ยวกับ 
การตีของมอืซายและมือขวาใหสัมพันธกัน ซึง่มีรายละเอียด  ดังตัวอยาง  
 

เพลงระบําปูชาแกวท้ังสาม 
 
บูชาพระพทุธ 
-  -   -   - -  ม  ซ   ล -  -  ซ   ม -  -   ด  ร -  ลํ  ด  ม      -  ด  -  ร -  ซ  ม  ซ -  ด  -  ร 
-  -   -   - -  ปู  -  จา -  -พระ พุท -  -  ธ เจา -เปน ระ บํา -แบบ- เบา -เพลง-กอง -  ปู  - จา 
-  -   -   - - ตุบ - ตลิง -  -  ติง  ท  -  -  ติง  ท  - ติง ติง ตะ - ตะ - ตลิง - ติง  -  ท -  ติง -  ท 
-  -   -   -  - L  -  LR -  -  L   R -  -  L  R -  L  R   L -  R  -  LR -  L   -  R -   L  -  R 

 
บูชาพระธรรม 
-  -   -   ม - ม  ซ   ล -  -  ซ   ม -  -  ด  ร -  ด  ม  ม    -  ด   -   ร  - ลํ  - ลํ  - ลํ  ด  ร 
-  -  -  ขอ - ปู  -  จา -  -พระ ธัมม - -เหนือเกลา - ที่ ค้ํา คุณ - โลก - เฮา - สืบ - สาน -  กัน -  มา 
-  -  -  ตละ - ตุบ - ตลิง -  - ติง  ท  -  -  ติง  ท  - ติง ติงตะ -  ตะ  - ตลิง - ติง  -  ท -  ติง  -  ท 
-  -  -  LR -  L  -  LR -  -  L   R -   -  L    R  -  L  R   L -   R  -  LR -  L   -   R -   L  -  R 
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บูชาพระสงฆ 
-   -   -  ม -  ม  ซ   ล -  -  ซ   ม -   -   ด   ร -  ซ  ม  ซ     - ด   -   ร -  ซ  ม  ซ -  ม  -  ร 
-  -  -  ขอ - ปู  -  จา -  - พระสัง - -  ฆะ เจา - ที่ ส่ังสอน  - หมู -  เฮา -  เขา - วัด - ฟง -ธรรม 
-  -  - ตลุบ - ตุบ - ตลิง -  -  ติง  ท  - -  ติง  ท  - ติงติง  ตะ -  ตะ - ตลิง -  ติง  -  ท - ติง  -  ท 
-  -  -   LR -  L  -  LR -  -  L    R - -  L   R -  L  R   L -  R   -  LR -   L  -  R -   L  -  R 
 
-  -  -   ซ -  ม   -   ร - ลํ ด  ลํ -  ม  -   ร -   -    -  ซ -   ม  - ซ -   ซ  ล   ม ล  ม  -   ร 
-  -  -  วัด - อา - ราม - เปนที่ เปง  -ชาว- บาน -  -  -  เปน   -  วิ  - หาร - ธัมมะสงฆ - องค -เณร 
-  -  -  ตุบ - ตะ -  ตุบ - ติง ติง ตะ - ตะ- ตลิง -  -  -  ตุบ -  ตะ-  ตุบ - ติง ติง ตะ ตะติง- ตลิง 
-  -  -   L -  R  -   L -  R  L  R -  L -  LR -  -  -   L -  R   -  L -   R  L  R L  R -  LR 
 
-  -   -   - - ลํ  ด   ร -  -   -   ม -  -  ด  ร -  -   -   ซ -  ร   -  ม -  ซ  ร    ม - ลํ  ด   ร 
-  -   -   - -  พ่ํา - เพง -  -  -  ภา -  -  ว  นา -  -   -  ปะ -  ฏิ  -  บัต ิ -  ปะ ริ ยัต ิ - ฮ่ํา - เฮียน 
-  -   -   - - ตุบ - ตลิง  -  -  -   ท -  -  ติง  ท -  -  -  ตลิง -  ตุบ - ตะ - ตุบตะ ตะ  - ตะ-  ตลุบ 
-  -   -   - -  L  -  LR -  -  -   R -  -  L    R -  -  -  LR -   L  -  R   -  L   R  R -  R  -  LR 
 
         วางเพลง 1. 
-  -   -   ซ -  ม  -   ร -  ด  ซํ  ลํ -  ด  -   ร  -  -  ลํ ม -  ม  -  ลํ -  ด  ซํ ลํ -  ร  -  ด 
-  -   -  บํา -เพ็ญ-เปยร - ก๋ัน จุ   ผู - จุ  -  คน - -  เปนบุญ -  กุ  -  ศล - สง ไป ยัง - ภพ- หนา 
-  -  - ตลุบ - ตุบ - ตะ - ตุบตะ ตะ  -  ตะ - ตลิง - -  ติง  ติง -  ติง -  ท -  ติง  ท  ท -  ท -  ตลิง 
-  -  -  LR -  L   - R   -  L   R   R -  R    -LR - -  L  R -   L  -  R -   L  R   R -  R  -  LR 
 
วางเพลง 2.     วางเพลง 3. 
-  -  ด   ลํ -  ลํ ด  ม - ลํ  ม  ลํ -  ร  -   ด -  -  ซํ  ลํ -  ม  -  ร - ลํ  ม   ม -  ลํ  -   ด 
-  -  บุญ จุง -  จูง - พา  -สู ส วรรค -เบื้อง -บน -  -  จุง เปน -  มง - คล  - แก ศรัทธา - จ่ิม - เตอะ 
-  -  ตะ  ติง -  ติง -  ท - ติง  ท  ท - ท  - ตลิง -  - ตุบ ตะ -  ติง -  ท - ติง  ท  ท -   ท -  ตลิง 
-  -  L  R -  L  -  R -  L  R   R -  R  -  LR -  -  L  R -   L  -  R -  L  R   R -   R  -  LR 

 
  ดังตัวอยางในเพลง ระบําปูชาแกวทั้งสาม เปนเพลงที่มีโครงสรางคอนขางซบัซอน ตองใช
มือทั้งสองมือมาชวยตีลูกตุบทัง้สามใบ (ระบํายาชุมใชมือซายขางเดียวตีลูกตุบทั้งสาม) มเีทคนิคทีเ่รียกวา 
Frame และมีการใชมือทั้งสองขางใหสัมพันธกัน  ปรากฏวาผูที่แรกเริ่มหัดน้ันบางคนใชเวลาเรียนเพลงน้ี
ประมาณ 10 วัน แตก็มีบางคนใชเวลาเรียนแค  3 วัน จํานวนผูที่เรียนรูไดชามีมากกวาผูทีเ่รียนรูไดเร็ว 
ครูณรงคเลาวา สอนที่วัดพระแกวดอนเตาสุชาดาราม มีเณรมาเรียนจํานวน 15 รูป ผูที่รบัไดเร็วกอน
เพื่อนมเีพียง 2 คนเทาน้ัน สวนวัดแสงเมืองมามสีามเณรและพระมาเรียนดวยกัน  6 รูปใชเวลาเรียน
ประมาณ 10 วัน และ บรรเลงได แตยังรักษาจงัหวะไดไมดีนัก  สวนวัดนางเหลียว มีพระและสามเณรมา
เรียน 4  รูป ใชเวลาเรียนประมาณ 10 วัน ก็สามารถบรรเลงไดอยูในข้ันพอใช สวนนักเรียนช้ัน
ประถมศึกษาจากโรงเรียนบานแสงเมืองมลู ใชเวลาเรียนประมาณ 1 อาทิตย ก็สามารถบรรเลงไดอยูใน
ข้ันที่นาพอใจ มีบางคนสามารถบรรเลงไดอยูในข้ันดี  
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  ครูณรงค กลาววา เพลงระบําบูชาแกวทัง้สาม ดูจะออกไปทางเปนดนตรีที่มุงเนนความ
ไพเราะมากเกินไป มีความซับซอน จึงมีความยากตอการฝก และกลาวอีกวา  มือกลองปูชาเพื่อพิธีกรรม
น้ันยังพอจะหาได แตจะหามือกลองปูชา ที่มีผมีือ คือ มีศิลปะในทางดนตรีน้ันคอนขางหาไดยาก  
  ดวยเหตุดังกลาวครูณรงค จงึไดเปลี่ยนวิธีการสืบทอดโดยนําเพลงกลองปูชาแบบพื้นบาน     
ที่ไมซับซอนมาสอนนักเรียนและภิกษุสามเณร ปรากฏวา ลกูศิษยกลองปูชา (ที่เคยฝกอยางยากมาแลว)
เหลาน้ีสามารถรบัการสบืทอดไดภายในวันเดียว บางคนยังเอาเทคนิคที่ยากนํามาดัดแปลงใชกับเพลง
พื้นบานงายๆไดอกีดวย  
 จากการสอบถามของผูวิจัยเกี่ยวกับการใชเทคนิคตีกลองปูชาโดยการใชมือขวา มาตีในซีกขาง
ซายของกลอง (ลูกตุบทั้งสาม) ซึง่การตีกลองปูชาแบบด่ังเดิมไมมีการตีแบบน้ี จะเปนการผิดธรรมเนียม
การปฏิบัติหรอืไม อยางไร ครูณรงค สมิทธิธรรม ไดอธิบายวา ดนตรีเปนศิลปะเปนเรื่องของความงาม
ความไพเราะดังน้ัน หากเราจะเลนจะบรรเลงโดยเพิ่มเทคนิคลงไปเพื่อใหเกิดความไพเราะก็ยอมสามารถ
ทําได เหมือนดีดพิณเปยะบางคนใชน้ิวมือซายเพียงน้ิวช้ีและน้ิวกลางนับเสียง แตหากเราใชทั้ง ช้ี กลาง 
นาง กอย มานับเสียง สรางทวงทํานองใหซบัซอนมากข้ึน กค็งไมผิดใชหรอืไม เชนเดียวกับการเทศน 
ของพระสงฆ นักเทศระดับศิลปนพระ นอกจากจะมีเสียงอันไพเราะแลว  ศิลปนพระบางรูปทานมักจะมี 
การใชภาษา การเลนเสียง เลนลูกคอ มลีูกเลนลูกฮา ซึ่งก็คงไมตางอะไรกบัการนําเทคนิคตาง ๆ มาใชใน
การตีกลองปูชาใหมีความไพเราะน่ันเอง 
 

กระบวนการถายทอดจอยซอของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 
 1. องคประกอบในกระบวนการถายทอด 
  1.1 ผูเรียน ไดแก นักเรียนช้ันประถมศึกษาโรงเรียนเทศบาล 1  
  1.2 สถานที่ สวนมากครูณรงค สมิทธิธรรม จะใหนักเรียนมาเรียนขับรองจอยซอ ที่บาน 
เน่ืองจากบานครูณรงค สมิทธิธรรม อยูหนาโรงเรียนเทศบาล 1 
  1.3 เวลา ครูณรงค สมทิธิธรรม จะไปสอนตามเวลาราชการ และนัดนักเรียนมาเรียน 
ที่บาน 
  1.4 อุปกรณที่ใชในการถายทอด ใชอุปกรณชวยสอนเชน ซีดี และคอมพิวเตอร  
และเอกสารประกอบการสอนที่จัดจัดทําข้ึน  
  1.5 การสรางเสรมิประสบการณจริง จัดหาเวทจีรงิใหผูเรียนไดแสดงออก ไดแก           
งานเทศกาล หรอืงานโรงเรียน  
 2. วิธีการและข้ันตอนการถายทอด 
  ช้ันที่ 1 สรางแรงจูงใจใหผูเรียน โดยการอธิบายประวัติความเปนมา ความสําคัญ หนาที่ 
โอกาสในการบรรเลง และความเกี่ยวพันกับพิธีกรรม ซึ่งเปนการสรางความสนใจและกระตุนใหผูเรียน 
มีความมุงมั่นรับการถายทอดมากข้ึน 
  ข้ันที่ 2 ครูณรงค สมิทธิธรรม จะหาเทปเพลงที่เปนการซอในทํานองซอที่ตองการถายทอด
ใหเด็ก ไดแก ทํานองซอลองนาน ทํานองซออื่อ ทํานองซอพมา และทํานองซอพระลอ  โดยเลือกเพลงที่
มีความนาสนใจ เพือ่ใหผูเรียนเกิดความคุนเคยกบัทํานอง 
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  ข้ันที่ 3 ครูณรงค สมิทธิธรรม จะใหผูเรียนหัดซอตามเทปเพลงทีผู่เรียนสนใจกอน    
เพื่อใหเกิดความคุนเคย และรูสกึมีความมุงมั่นทีจ่ะรบัการถายทอดมากข้ึน 
  ข้ันที่ 4 ครูณรงค สมิทธิธรรม จะนําบทซอที่ประพันธข้ึนถายทอดใหผูเรียน โดยเนน     
การเรียนการสอนแบบตัวตอตัว โดยครณูรงค สมิทธิธรรมเปนผูปฏิบัติใหดูกอนจากน้ัน จึงใหผูเรียน     
ปฏิบัติตาม เนนความจําเปนหลัก มกีารจดใสกระดาษเพือ่กนัลืม โดยในระหวางการถายทอด ครูณรงค 
สมิทธิธรรม จะใชกีตาเลนประกอบแทนซะลอซอซึง เน่ืองจากมีความถนัดกีตามากกวาซะลอซอซงึ 
พรอมกับซอเปนตัวอยางใหผูเรียนสามารถซอไดไวข้ึน 

 

 
 

ภาพประกอบ  34  นักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 กําลังฝกจอยซอ 
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ภาพประกอบ  35  นักเรียนโรงเรียนเทศบาล 1 กําลังฝกจอยซอ 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 
ไกรทอง  ณ ลําปาง เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสมัภาษณ, ที่โรงเรียนหางฉัตรวิทยา 
 ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 13 มีนาคม 2556. 
ไกรวุติ  ชัยมงคลกุล เปนผูใหสมัภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสมัภาษณ, ที่บานเลขที่ 309 บานสงิหชัย  
 ตําบลสบตุย อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 12 มีนาคม 2556. 
จิระ  สมทิธิธรรม เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสัมภาษณ, ที่บานเลขที่  302 
 ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2556. 
ชาตรี มวงงาม เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสัมภาษณ, ที่ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัย
 ราชภัฏลําปาง อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 11 มกราคม 2556. 
ณรงค  สมิทธิธรรม เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสมัภาษณ, ที่บานเลขที่  301  
 ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 9 มีนาคม 2556. 
ประยูร ลิ้มสุข เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสัมภาษณ, ที่ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏลําปาง อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 20 ธันวาคม 2555. 
พรสวรรค มณีทอง เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสมัภาษณ, ที่ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัย
 ราชภัฏลําปาง อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 11 มกราคม 2556. 
ภาณุพงศ  วังนัยกุล เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสมัภาษณ, ที่บานเลขที่ 4 บานทานางลอย  
 ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 10 มีนาคม 2556. 
แวอีเลียส บินโซดาโอะ เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสัมภาษณ, ที่ภาควิชาดนตรี 
 มหาวิทยาลัยราชภัฏ ลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง เมือ่วันที่ 11 มกราคม 2556. 
ศักด์ิสิทธ์ิ สมทิธิธรรม เปนผูใหสมัภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสัมภาษณ, ที่บานเลขที่  
 ตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง จงัหวัดลําปาง เมื่อวันที่ 15 มีนาคม 2556. 
สุวิชชา สิงหโตทอง เปนผูใหสัมภาษณ, พิชัย  มณีชูเกตุ เปนผูสมัภาษณ, ที่ภาควิชาดนตรี   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏ ลําปาง อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง เมือ่วันที่ 3 กรกฏาคม 2556. 
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แบบสัมภาษณ (ชุดท่ี 1) 
 
 กรอบคําถามตอไปน้ี  ใชเปนแนวทางในการสัมภาษณผูใหขอมูลในกลุมผูรู (Key Informants) 
คือกลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติและผลงานดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงคสมิทธิธรรม 
 
 1. ช่ือผูใหสมัภาษณ................................................................................................................... 
อายุ ............ปบานเลขที่............หมูที่.......................บาน.................................ตําบล............................. 
อําเภอ..........................................จังหวัด..................................เบอรโทรศัพท....................................... 
อาชีพ.........................................................................การศึกษา............................................................ 
 2. ความสมัพันธกับครูณรงค  สมิทธิธรรม................................................................................ 
 3. ประสบการณที่เกี่ยวของกับครูณรงค  สมิทธิธรรม............................................................... 
 4. ประวัติครูณรงค  สมิทธิธรรม 
  4.1 ประวัติสวนตัว ............................................................................................................... 
  4.2 ประวัติการศึกษา .......................................................................................................... 
  4.3 ประวัติการทํางานราชการ ............................................................................................ 
 5. ผลงานดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงคสมิทธิธรรม 
  5.1 ดานวิชาการ .................................................................................................................. 
  5.2 การประพันธเพลงพื้นบาน ............................................................................................ 
  5.3 การประพันธบทซอ ....................................................................................................... 
  5.4 การประพันธเพลงไทยสากล......................................................................................... 
  5.4 การเผยแพรและถายทอดวัฒนธรรม............................................................................. 
  5.5 การมีสวนรวมและงานบรกิารสังคม .............................................................................. 
 6. ทัศนคติเกี่ยวกับครูณรงค สมทิธิธรรม .................................................................................. 
 
 
 
      ผูสมัภาษณ.............................................. 
      วันที่ ........................................................ 
      เวลา ........................................................ 
      สถานที่ .................................................... 
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แบบสัมภาษณ (ชุดท่ี 2) 
 
 กรอบคําถามตอไปน้ี ใชเปนแนวทางในการสมัภาษณ ครูณรงค สมิทธิธรรม รวมถึง 
กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) คือ กลุมผูใหขอมูลเกี่ยวกับ วิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรี
พื้นบานภาคเหนือของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 
ประวัติและผลงานของครูณรงค  สมิทธิธรรม 
    
  1. ประวัติสวนตัวครูณรงค  สมทิธิธรรม  เกิดวันที.่.....เดือน...................พ.ศ. ............... 
 1.1 ภูมิลําเนาเดิม................................................................................................................ 
 1.2 ที่อยูปจจุบัน.................................................................................................................. 
 1.3 ช่ือ-สกลุ บิดา................................................................................................................ 
 1.4 ช่ือ-สกลุ มารดา............................................................................................................ 
 1.5 ช่ือคูสมรส..................................................................................................................... 
 1.6 บุตร-ธิดา...............คน ช่ือ......................................................................................... 
 2. ประวัติการศึกษาดานดนตรสีากล......................................................................................... 
 3. ประวัติการศึกษาดานดนตรพีื้นบาน..................................................................................... 
 4. ประวัติการรับราชการ .......................................................................................................... 
 5. ชีวิตและการทํางานในปจจบุัน.............................................................................................. 
 6. ผลงานการประพันธเพลงพื้นบานภาคเหนือ......................................................................... 
 7. ผลงานวิจัยที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นบานภาคเหนือ............................................................... 
 8. ผลงานเอกสารตําราที่เกี่ยวของกบัดนตรีพื้นบานภาคเหนือ................................................. 
 9. บทความที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นบานภาคเหนือ................................................................... 
 10. ผลงานบริการสงัคมทีเ่กี่ยวของกบัดนตรพีื้นบานภาคเหนือ................................................ 
 
วิธีการและขั้นตอนการถายทอดดนตรีพ้ืนบานภาคเหนือของคูรณรงค สมิทธิธรรม 
 
 1. แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ............................................ 
 2. องคประกอบในกระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ............................................ 
 3. หลักสูตรที่ใชในกระบวนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือ ............................................ 
 4. วิธีการและข้ันตอนที่ครูณรงค  สมิทธิธรรม ใชถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ ................. 
 5.วิธีการและข้ันตอนการถายทอดพิณเปยะ 
  5.1จากอดีตถึงปจจุบัน พิณเปยะมบีทบาทตอสงัคมภาคเหนืออยางไร............................... 
  5.2พิณเปยะใชบรรเลงในโอกาสใด..................................................................................... 
  5.3แรงจงูใจทีท่ําใหสนใจพิณเปยะ..................................................................................... 
 5.4รับการถายทอดพิณเปยะจากใคร ที่ไหน และดวยวิธีใด................................................ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

146 

  5.5เริ่มศึกษาพิณเปยะต้ังแตเมื่อใด ..................................................................................... 
  5.6มีหลกัวิธีการคัดเลือกศิษยอยางไร ................................................................................. 
  5.7 แรงจูงใจที่ทําใหเปนครผููถายทอดพิณเปยะ.................................................................. 
 5.8สถานที่ที่ใชถายทอดพิณเปยะ....................................................................................... 
  5.9กระบวนการถายทอดพิณเปยะใชอุปกรณอะไรบาง ...................................................... 
  5.10วิธีเลือกพิณเปยะที่นํามาใชในกระบวนการถายทอด.................................................. 
 5.11จิตวิทยาที่ใชในกระบวนการถายทอดพิณเปยะ .......................................................... 
 5.12หลักทฤษฏีดนตรีสากลที่ใชในกระบวนการถายทอดพิณเปยะ.................................... 
 5.13การนําหลักทฤษฏีดนตรสีากลมาอธิบายเรื่องระบบเสียงพิณเปยะ............................. 
  5.14ระยะเวลาการฝกซอมของศิษยในแตละครั้ง............................................................... 
 5.15กิจกรรมสรางเสรมิประสบการณ ................................................................................ 
 5.16ปญหาและอปุสรรคในกระบวนการถายทอดพิณเปยะ............................................... 
  5.17หลักสูตรที่ใชในกระบวนการถายทอดพิณเปยะ .......................................................... 
 5.18กระบวนการและข้ันตอนการถายทอดพิณเปยะ......................................................... 
  5.19วิธีการถายทอดเทคนิคการบรรเลงพิณเปยะ............................................................... 
  5.20ทัศนคติที่มีตอกระบวนการถายทอดพิณเปยะ............................................................ 
 6. วิธีการและข้ันตอนการถายทอดกลองปูชา 
  6.1 จากอดีตถึงปจจบุัน กลองปูชามบีทบาทตอสงัคมภาคเหนืออยางไร............................. 
  6.2กลองปูชาใชบรรเลงในโอกาสใด ................................................................................... 
  6.3แรงจงูใจทีท่ําใหสนใจกลองปูชา.................................................................................... 
  6.4รับการถายทอดกลองปูชาจากใคร ที่ไหน และดวยวิธีใด.............................................. 
  6.5 เริ่มศึกษากลองปูชาต้ังแตเมื่อใด ................................................................................... 
  6.6มีหลกัวิธีการคัดเลือกศิษยอยางไร ................................................................................. 
  6.7แรงจงูใจทีท่ําใหเปนครผููถายทอดกลองปูชา ................................................................. 
  6.8สถานที่ที่ใชถายทอดกลองปูชา..................................................................................... 
  6.9กระบวนการถายทอดกลองปูชาใชอุปกรณอะไรบาง .................................................... 
  6.10วิธีเลือกกลองปูชาที่นํามาใชในกระบวนการถายทอด................................................. 
  6.11หลักสูตรที่ใชในกระบวนการถายทอดกลองปูชา ........................................................ 
  6.12กระบวนการและข้ันตอนการถายทอดกลองปูชา ........................................................ 
  6.13วิธีการถายทอดเทคนิคกลองปูชา ................................................................................ 
  6.14จิตวิทยาที่ใชในกระบวนการถายทอดกลองปูชา......................................................... 
  6.15หลักทฤษฏีดนตรีสากลที่ใชในกระบวนการถายทอดกลองปูชา.................................. 
  6.16การนําหลักทฤษฏีดนตรสีากลมาอธิบายเรื่องระบบเสียงกลองปูชา............................ 
  6.17ระยะเวลาการฝกซอมของศิษยในแตละครั้ง............................................................... 
  6.18กิจกรรมสรางเสรมิประสบการณ ................................................................................ 
  6.19ปญหาและอปุสรรคในกระบวนการถายทอดกลองปูชา.............................................. 
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  6.20ทัศนคติที่มีตอกระบวนการถายทอดกลองปูชา........................................................... 
 7. วิธีการและข้ันตอนการถายทอดจอยซอ 
  7.1 จากอดีตถึงปจจบุัน จอยซอมีบทบาทตอสงัคมภาคเหนืออยางไร................................. 
  7.2 จอยซอใชบรรเลงในโอกาสใด ....................................................................................... 
  7.3 แรงจูงใจที่ทําใหสนใจจอยซอ......................................................................................... 
  7.4 รับการถายทอดจอยซอจากใคร ที่ไหน และดวยวิธีใด................................................... 
  7.5 เริ่มศึกษาจอยซอต้ังแตเมื่อใด ........................................................................................ 
  7.6 มีหลักวิธีการคัดเลือกศิษยอยางไร ................................................................................. 
  7.7 แรงจูงใจที่ทําใหเปนครผููถายทอดจอยซอ...................................................................... 
  7.8 สถานที่ที่ใชถายทอดจอยซอ........................................................................................... 
  7.9 กระบวนการถายทอดจอยซอใชอุปกรณอะไรบาง ........................................................ 
  7.10 วิธีเลือกบทจอยซอที่นํามาใชในกระบวนการถายทอด................................................ 
  7.11 หลักสูตรที่ใชในกระบวนการถายทอดจอยซอ.............................................................. 
  7.12 กระบวนการและข้ันตอนการถายทอดจอยซอ............................................................ 
  7.13 วิธีการถายทอดเทคนิคจอยซอ .................................................................................... 
  7.14 จิตวิทยาที่ใชในกระบวนการถายทอดจอยซอ............................................................. 
  7.15 หลักทฤษฏีดนตรีสากลที่ใชในกระบวนการถายทอดจอยซอ....................................... 
  7.16 การนําหลกัทฤษฏีดนตรีสากลมาอธิบายเรื่องจอยซอ................................................. 
  7.17 ระยะเวลาการฝกซอมของศิษยในแตละครัง้............................................................... 
  7.18 กิจกรรมสรางเสริมประสบการณ ................................................................................ 
  7.19 ปญหาและอุปสรรคในกระบวนการถายทอดจอยซอ.................................................. 
  7.20 ทัศนคติที่มีตอกระบวนการถายทอดจอยซอ............................................................... 
 8. ทัศนคติที่มีตอวิธีการและข้ันตอนการถายทอดดนตรพีื้นบานภาคเหนือ ............................... 
 
       
 
      ผูสมัภาษณ............................................ 
      วันที่ ........................................................ 
      เวลา ........................................................ 
      สถานที่ .................................................... 
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แบบสัมภาษณ (ชุดท่ี 3) 
 
 กรอบคําถามตอไปน้ี ใชเปนแนวทางในการสมัภาษณผูใหขอมูลในกลุมผูเกี่ยวของทั่วไป 
(General Informants) คือกลุมผูใหขอมลูทั่วไปเกี่ยวกับครณูรงคสมทิธิธรรมประกอบดวยผูทีม่ีสวน

เกี่ยวของหรือใกลชิดกับครูณรงคสมิทธิธรรม 
 
 1. ช่ือผูใหสมัภาษณ ................................................................................................................... 
อายุ ............ป  บานเลขที่ ............  หมูที่ ...........  บาน .................................  ตําบล ............................. 
อําเภอ ..........................................  จังหวัด ..................................  เบอรโทรศัพท .................................. 
อาชีพ .........................................................................  การศึกษา ............................................................ 
 2. ความสัมพันธกับครูณรงค  สมิทธิธรรม................................................................................ 
 3. ประสบการณที่เกี่ยวของกับครูณรงค  สมิทธิธรรม............................................................... 
 4. จิตวิทยาที่ครูณรงค  สมิทธิธรรม ใชในกระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ
.................................................................................................................................................................... 
 5. หลักทฤษฏีดนตรสีากลที่ครูณรงค  สมิทธิธรรม ใชในกระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบาน
ภาคเหนือ .................................................................................................................................................. 
 6. หลักทฤษฏีดนตรสีากลที่ครูณรงค  สมิทธิธรรม ใชอธิบายเรื่องระบบเสียงของดนตรี
พื้นบานภาคเหนือ ..................................................................................................................................... 
 4. หลักสูตรที่ครูณรงค  สมิทธิธรรม ใชในกระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ
.................................................................................................................................................................... 
 5. กระบวนการและข้ันตอนที่ครูณรงค  สมิทธิธรรม ใชถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือ
.................................................................................................................................................................... 
 9. ทัศนคติเกี่ยวกับกระบวนการถายทอดดนตรีพื้นบานภาคเหนือของครูณรงค  สมทิธิธรรม 
.................................................................................................................................................................... 
 
       
      ผูสมัภาษณ.............................................. 
      วันที่ ........................................................ 
      เวลา ........................................................ 
      สถานที่ .................................................... 
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ภาคผนวก  ค 
ภาพประกอบ 
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ภาพประกอบ  36  ครูณรงค สมิทธิธรรม  และภรรยา 

 

 
 

ภาพประกอบ  37  ครูณรงค สมิทธิธรรม และผูวิจัย 
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ภาพประกอบ  38  หนาบานครูณรงค สมทิธิธรรม 

 

 
 

ภาพประกอบ  39  บรเิวณบานครูณรงค สมิทธิธรรม 
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ภาพประกอบ  40  นายไกรวุติ  ชัยมงคลกุล และผูวิจัย 
 

 
 

ภาพประกอบ  41  ครูไกรทอง ณ ลําปาง  
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ภาพประกอบ  42  ครูณรงค สมิทธิธรรม ผูชวยศาสตราจารยชาตรี มวงงาม  
                       ผูชวยศาสตราจารย  ดร.ประยูร ลิม้สุข  อาจารยแวอีเลียส บินโซดาโอะ และผูวิจัย 

 

 
 

ภาพประกอบ  43  ผูวิจัยทดลองตีกลองปูชา 
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ภาพประกอบ  44  นายภาณุพงศ  วังนัยกุล  ลูกศิษยของครูณรงค สมิทธิธรรม 
 

 
 

ภาพประกอบ  45  นายภาณุพงศ  วังนัยกุล  (ดานซาย)  ลูกศิษยของครูณรงค สมิทธิธรรม 
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ภาพประกอบ  46  นายไกรวุติ  ชัยมงคลกุล  (ดานซาย)  ลกูศิษยของครูณรงค สมิทธิธรรม 
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ภาคผนวก  ง 
อภิธานศัพท 
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อภิธานศัพท 
 

  คําศัพท    ความหมาย 
 กาด    ตลาด 
 ก้ํา     สนับสนุน,ชวยเหลือ 
 กระเปาแกนขวา   กระเปาขางขวา  
 ไกลพูน(อานวา-ปุน)   ไกลออกไป 
 แขกแกว    แขกผูมีเกียรติ 
 ฅรึ(อานวา-ฅึ)    โออา, สงา, ภาคภูม ิ
 จกกระเปา    ควักกระเปา 
 จม     บน, รําพัน 
 จอย    ขับลํานํา 
 เจยบาน (เชิยบาน)    ช่ืนบาน 
 ไช (อานวา-ไจ)    ไปเย่ียม ไปหา 
 ซออื่อ    ช่ือทํานองของการขับซอ 
 ทึง (อานวา- ตึง)   ทาง, เบือ้ง, ฝาย 
 นนถี     ดนตร ี
 บาตอ     ตะกรอ 
 เปน (อานวา เปน)   เปน,รับสภาพ 
 ตบมะผาบ   การรายรําโดยใชมือตบไปตามสวนตางๆ ของรางกาย 
                                                 เกิดเสียงดัง คลายประทัด หรือมะผาบ 
 ผอ    ดู 
 โผง    โปรง, พรุน,ปรุ -  ผง ก็วา  (รูโผะรูโผง - สํานวน) 
 ไพ (อานวา-ไป)    ไป 
 เพิ้น (อานวา-เปน)   เพื่อน, ผูอื่น, บุคคลที่ 3 
 ยอบ    ยอลง,  ยอบน่ัง-น่ังลง, ยอบไหว - น่ังไหวดวยความนอบนอม 
 ยอสา    ยกมือไหว 
 ย่ีเพง (อานวาย่ีเปง)  วันเพ็ญเดือนสิบสองของทางเหนือ 
 สมเพิง (อานวา-สมเปง)   เหมาะสม 
 หนาชด (อานวา-หนาจด)   ทําหนาขรึม 
 หัน      เห็น, พบ, ประสบ 
 แหม (“ม”สะกด)   แถม - อีก 
 แอว    เที่ยว 
 อหัง    สรรพ. ขาพเจา, ฉัน, ขา, กู 
 ฮับตอน    ตอนรับ-รับรอง, รับแขก 
 ฮามเฮือง   อรามเรือง 
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