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บทคัดยอ 
 

 แซ็กโซโฟนเปนเครือ่งดนตรทีี่ไดรับความนิยมจากนักดนตรีและนักการศึกษาดานดนตรี       
ทําใหกระแสของวงการแซ็กโซโฟนมกีารพฒันาในหลายดานทั้งรปูลกัษณ เสียง เทคนิคตางๆ             
มีการแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณทางดนตรี ซึ่งสอดรับกบักระแสความนิยมแซก็โซโฟนของประเทศ
ไทยที่มีผูสนใจศึกษาแซก็โซโฟนเพิม่มากข้ึนอยางเห็นไดชัด  การศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนทัศนทาง
ดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมีความมุงหมาย ดังน้ี 1)ศึกษากระบวนทัศน   
ทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 2) ศึกษากระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย เครื่องมือที่
ใชในการวิจัยไดแก แบบสํารวจเบื้องตน แบบสมัภาษณและแบบสงัเกต ทําการรวบรวมขอมูลเอกสาร    
และขอมลูภาคสนาม ขอมูลภาคสนามไดจากการสํารวจเบื้องตน การสมัภาษณและการสังเกต จากผูรู 
จํานวน 6 คน  ผูปฏิบัติ จํานวน 6 คนและกลุมทั่วไปทีม่ีความเกี่ยวของกบัผูรูและผูปฏิบัติ จํานวน  
12 คน ในเขตพื้นที่สถานประกอบการและสถาบันการศึกษาของกลุมตัวอยางประชากร ระหวางเดือน
เมษายน 2555 - เมษายน 2556 นําขอมูลมาตรวจสอบความถูกตอง วิเคราะหตามความมุงหมายที่
กําหนดไว  และนําเสนอผลการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 ผลการวิจัยปรากฏดังน้ี 
  1. ผลการวิจัยของกระบวนทัศนทางดนตรขีองนักแซ็กโซโฟนไทย สามารถสรุปไดดังน้ี 
   แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี สรปุไดวา แรงบันดาลใจทีส่งผลตอการเรียนรูดนตรี  
มาจากความรกัและความสนใจสวนตัวที่มีตอแซ็กโซโฟน  สภาพแวดลอมทั้งภายในครอบครัวที่มี
บรรยากาศของดนตรีและสังคมภายนอกที่ชวยหลอหลอม ทาํใหเกิดความสนใจ ความชอบและอยาก
เรียนรูดนตร ี รวมทั้งความสนใจตามเพื่อน ความประทบัใจในตัวบุคคล การไดฟงและชมการแสดงดนตรี
ของศิลปนที่มีความสามารถแสดงดนตรี  และการไดรูจกัและสนใจอยากเรียนรูดนตรีจากสื่อตางๆ 
   แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี สรุปไดวา คุณลักษณะของนักแซ็กโซโฟนที่ดี    
ตองเปนคนดี รกัดนตรี เลนแซ็กโซโฟนไดดี ฝกซอมอยางมเีปาหมาย มีวินัยในการซอม ฝกฝนทักษะใน
การฟง โดยมีผูแนะนําที่ถูกตอง และพยายามสรางประสบการณจากการเลน     
   แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพ สรุปไดวา นักแซ็กโซโฟน
ตองมีความรบัผิดชอบตอหนาที่ใหดีทีสุ่ด เปาหมายในการแสดงดนตรี คือ สรางความประทบัใจแกผูฟง  
  2. ผลการวิจัยกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย สามารถอธิบายไดดังน้ี 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี สรุปไดวา ประกายความคิดในการ
ตัดสินใจเปนนักดนตรี มาจากสังคมครอบครัวและสภาพแวดลอมที่ใหความสําคัญและสนับสนุนตอ 
ความสนใจดนตรี การไดรวมเลนในวงดนตรีตางๆ ในสถานศึกษา เปนการชวยพัฒนาพื้นฐานทางดนตรี  
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  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา สรุปไดวา การศึกษาดนตรีจากสถานศึกษาดนตรี 
ทําใหเขาใจวิธีการเลนแซ็กโซโฟนอยางมีหลักการ อยางไรกต็าม “ประสบการณจากการเลน” เปนปจจัย
สําคัญที่ชวยพัฒนาการเรียนรูใหมีความสามารถและความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน 
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม สรุปไดวา ดานดนตรีกับสังคม โดยสังคมมองเห็น
ความสําคัญของดนตรีไดรับการยอมรับมากข้ึน สําหรับอาชีพดนตรีไดรับการยอมรบัในระดับหน่ึง และ
คาตอบแทนสามารถดํารงชีพได แตขาดความมั่นคง  ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการ
ทํางาน นักดนตรีถูกมองและประเมินคุณคาระดับตํ่า ขาดผูสนับสนุน ผูฟงขาดรสนิยมทางดนตรี สนใจ
ดนตรีตามกระแส  ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย สถาบันดนตรีในประเทศไทย มีสวนสําคัญใน
การพัฒนาความรูและทักษะการเลนแซ็กโซโฟน และเปนที่ยอมรบัในระดับนานาชาติ หลักสูตรดนตรี
ตอบสนองความตองการของสังคมไดในระดับหน่ึง และดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย สงัคม   
แซ็กโซโฟนกําลงัพฒันาไปในทิศทางที่ดี มีความพรอมทั้งดานผูสอน ผูเรียน ตลอดจนอุปกรณและสื่อการ
เรียนรูตางๆ และควรพยายามพฒันานักแซ็กโซโฟนรุนใหม กาวไปในระดับนานาชาติหรือระดับโลก  
 โดยสรปุ กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย กลาวไดวา บทบาทของครอบครัว
และบริบทแวดลอม มสีวนสําคัญทีสุ่ดในการผลักดันใหเกิดความสนใจดนตรี สิ่งที่นักแซ็กโซโฟน       
ควรตระหนัก ไดแก ความขยันอดทน ใฝรูและพยายามสรางประสบการณจากการเลน นักแซ็กโซโฟน
ตองแสดงความสามารถอยางเต็มที่และตระหนักในหนาที ่ เรื่องกระบวนการเรียนรูดนตร ี              
ของนักแซ็กโซโฟนไทย ผูเกี่ยวของทุกฝายควรตระหนักในความสําคัญของระบบการศึกษา เพื่อใหผูเรียน
มีความรู ทักษะทางดนตรีและเกิดทัศนคติที่ดีตอวิชาดนตรีในอนาคตตอไป  
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ABSTRACT 
 

 Saxophone is a kind of very popular musical instrument among the musicians 
and musical students.  Musical study had developed saxophone not only in term of its 
image, intonation and techniques but also the exchange of musical experience that 
corresponding to the popularity of saxophone in Thailand where the students of 
saxophone have been significantly increased.  The research on “Musical Paradigm of 
Thai Saxophonists” was a qualitative research with following objectives:-  1)  To study 
the musical paradigm of Thai saxophonists.   2) To study the musical learning  process 
of Thai saxophonists 
 The research tools were polls, interview form, observation form, collection of 
documentary data and field data.  Field data was obtained from polls, interview form, 
observation form and 6 knowledgeable persons, 6 operators and 12 general persons 
who were related to 6 knowledgeable persons and 6 operators within the enterprise 
and academic institutions of the samples during April 2012 – April 2013.  The data were 
checked for correctness and analyzed and the research results were purpose on a 
descriptive analysis basis.  The research results were as follows: 
 Research Results 
  1. Results of research on the Musical Paradigm of Thai Saxophonists:- 
   The concept for beginning to study music can be concluded that the 
inspiration that affected the music learning were from personal favor and interest in 
saxophone; environment inside the family and musical atmosphere and outside society 
that cultured the interest, favor and desire to learn music; follow friends’ interest; 
personal attraction; listen to and watch performance of the capable musical artists and 
know & interest to learn music from several medias. 
   The concept on developing as musician can be summarized that the 
required characteristic of good saxophonist is a good behavior, love of  music, good 
saxophone performance, certain target in training, good training management system, 
training disciplines, having instructor to provide correct suggestion,  train listening skill 
and try to build experience from performance. 
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   The concept for building success as professional musician can be 
summarized that saxophonist must be utmost responsible for the duties.  The target of 
music performance was to give impression to the listeners. 
  2. Result of the research on learning process of Thai Saxophonists can be 
explained as follows:- 
   The concept of musical learning before becoming musician can be 
summarized that the idea sparked for making decision to become a musician came 
from family and environment that gave importance and support to the interest.  
Participation in the bands of the academy was the help for musical foundation 
development. 
   The concept of learning music in academy can be summarized that 
music learning from musical academy providing uniformed understanding for 
saxophone play.  However “play experience” was an important factor that develop 
the learning to better capability and expertise. 
   The concept for learning music and society can be summarized as 
follows:-  
   Music and society aspects :  Society realizes and gives more importance 
to music.  Musical occupation was acceptable at a certain level.  The remuneration can 
support the living but lacking of stability;   
   Problems and obstacles impacting work : Musicians are seen and 
assessed to have low level of value and lacking of supporters.  The listeners are lacking 
of musical tastes and interested in trendy music.   
   Musical study in Thailand : Musical academies in Thailand are important 
factors for developing saxophone knowledge and skill and being accepted at 
international level.  Musical curriculum responses the needs of society at a certain 
level.   
   Saxophone field in Thailand : Saxophone society is being developed into 
better direction.  The instructors, learners, equipment and instructing media are ready.  
In addition, new generation of saxophonists should be developed into nationwide and 
global levels. 
 In conclusion Musical Paradigm of Thai Saxophonists can be concluded that 
family and environment context have important roles in driving of music interest.  
What all saxophonists should aware and emphasize are patience and seeking for 
saxophone knowledge.  The saxophonist or musician must perform their full ability 
with the musician spirit.  Regarding the musical knowledge of Thai saxophonists, all 
related person should realize about the importance of learning system in order for the 
learners to obtain musical knowledge and skill and to have good attitude to musical 
curriculum in the future. 
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กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธ 
ของ 

ประโมทย  พอคา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปรญิญาปรัชญาดุษฎบีณัฑติ  สาขาวิชาดุริยางคศิลป 

พฤษภาคม  2556 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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ประกาศคุณูปการ 
 
   วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเรจ็สมบรูณไดดวยความกรุณาและความชวยเหลอือยางสูงย่ิงจาก     
ผูชวยศาสตราจารย ดร. สงัคม  ภูมิพันธุ ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ และผูชวยศาสตราจารย 
ดร.รงัสิพันธุ  แข็งขัน กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  ผูวิจัยขอขอบพระคุณเปนอยางสงูที่กรุณา          
ใหคําแนะนํา ขอเสนอแนะและตรวจแกไขขอบกพรอง จนงานวิจัยช้ินน้ีสําเรจ็และมีความสมบรูณ 
 ขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย ดร. เจรญิชัย  ชนไพโรจน ประธานกรรมการหลักสูตร
บัณฑิตศึกษา วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ทีไ่ดกรุณาช้ีแนะปรบัปรุง ตรวจสอบ
เครื่องมือเก็บขอมูลและเกณฑการวิเคราะหผล ขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. สพุรรณี เหลือบญุชู 
คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ทีก่รุณาใหคําแนะนํา ตรวจสอบความเรียบรอย 
ขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุดารัตน ชาญเลขา ทีช้ี่แนะใหคําปรึกษาและกรุณาเปน
คณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิในการสอบ 
   ขอขอบพระคุณ คุณเมธวัชร ทรัพยแสนยากร อาจารยวิชัย อึ้งอัมพร  อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  
คุณภูษิต ไลทอง  คุณเศกพล อุนสําราญ  อาจารยณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒิ  อาจารยวิศุวัฒน      
พฤกษวานิช  อาจารยลักขชัย กฤชนอย  อาจารยกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ  อาจารยพิสทุธ์ิ ประทปีะเสน  
อาจารยมณพ วโรนิธิภาส  คุณสุทิน ดุลยะเมธี  คุณทนงศักด์ิ อาภรณศิริ  อาจารยเจน เฉลยธิติกาย      
คุณธรรมศิษฐ สุขธรรมศิลา  คุณภราดร เพ็งศิริ  คุณกรนนท อดิพัฒน  คุณชนกพงศ ราตรี  คุณปาจรีย       
น่ิมเกิดผล  คุณพัชราภรณ  แพทยเกาะ  คุณอุกฤษ  ต้ังวงศมงคล  คุณอนุชิต ชูชาง  คุณอรรถวุธ       
แกวดีอัษฎาวุธ  รวมถึง “แซ็กโซไซต้ี”และผูที่เกี่ยวของทุกคน ที่เอื้อเฟอใหขอมลูในการศึกษาครั้งน้ี   
และขออุทิศใหแกดวงวิญญาณของคุณยงยุทธ  ผิวสุวรรณ (นาหยอย)  
 ขอขอบพระคุณ คุณพอคุณแม พี่และนอง ครอบครัว “พอคา”ที่ใหการสนับสนุนชวยเหลอื   
และใหกําลังใจผูวิจัยจนประสบความสําเร็จในวันน้ี  รวมถึงมหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต ที่สนับสนุนและ
เอื้อเฟอในดานทุนการศึกษาและดานอื่นๆในการศึกษาครัง้น้ี และอาจารยพรพกัตรา ไชยเศรษฐ          
ที่เปนที่ปรึกษาและใหกําลังใจในการทํางานตลอดมา 
 
              ประโมทย  พอคา 
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ชื่อเรื่อง     กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
ผูวิจัย     นายประโมทย  พอคา 
กรรมการควบคุม    ผูชวยศาสตราจารย ดร.สงัคม ภูมิพันธุ  
                         และผูชวยศาสตราจารย ดร.รงัสพิันธุ แข็งขัน 
ปริญญา     ปร.ด.      สาขาวิชา    ดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลยั    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม      ปท่ีพิมพ    2556  
 

บทคัดยอ 
 

 แซ็กโซโฟนเปนเครือ่งดนตรทีี่ไดรับความนิยมจากนักดนตรีและนักการศึกษาดานดนตรี       
ทําใหกระแสของวงการแซ็กโซโฟนมกีารพฒันาในหลายดานทั้งรปูลกัษณ เสียง เทคนิคตางๆ             
มีการแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณทางดนตรี ซึ่งสอดรับกบักระแสความนิยมแซก็โซโฟนของประเทศ
ไทยที่มีผูสนใจศึกษาแซก็โซโฟนเพิม่มากข้ึนอยางเห็นไดชัด  การศึกษาวิจัยเรื่อง “กระบวนทัศนทาง
ดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมีความมุงหมาย ดังน้ี 1)ศึกษากระบวนทัศน   
ทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 2) ศึกษากระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย เครื่องมือที่
ใชในการวิจัยไดแก แบบสํารวจเบื้องตน แบบสมัภาษณและแบบสงัเกต ทําการรวบรวมขอมูลเอกสาร    
และขอมลูภาคสนาม ขอมูลภาคสนามไดจากการสํารวจเบื้องตน การสมัภาษณและการสังเกต จากผูรู 
จํานวน 6 คน  ผูปฏิบัติ จํานวน 6 คนและกลุมทั่วไปทีม่ีความเกี่ยวของกบัผูรูและผูปฏิบัติ จํานวน  
12 คน ในเขตพื้นที่สถานประกอบการและสถาบันการศึกษาของกลุมตัวอยางประชากร ระหวางเดือน
เมษายน 2555 - เมษายน 2556 นําขอมูลมาตรวจสอบความถูกตอง วิเคราะหตามความมุงหมายที่
กําหนดไว  และนําเสนอผลการวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 ผลการวิจัยปรากฏดังน้ี 
  1. ผลการวิจัยของกระบวนทัศนทางดนตรขีองนักแซ็กโซโฟนไทย สามารถสรุปไดดังน้ี 
   แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี สรปุไดวา แรงบันดาลใจทีส่งผลตอการเรียนรูดนตรี  
มาจากความรกัและความสนใจสวนตัวที่มีตอแซ็กโซโฟน  สภาพแวดลอมทั้งภายในครอบครัวที่มี
บรรยากาศของดนตรีและสังคมภายนอกที่ชวยหลอหลอม ทาํใหเกิดความสนใจ ความชอบและอยาก
เรียนรูดนตร ี รวมทั้งความสนใจตามเพื่อน ความประทบัใจในตัวบุคคล การไดฟงและชมการแสดงดนตรี
ของศิลปนที่มีความสามารถแสดงดนตรี  และการไดรูจกัและสนใจอยากเรียนรูดนตรีจากสื่อตางๆ 
   แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี สรุปไดวา คุณลักษณะของนักแซ็กโซโฟนที่ดี    
ตองเปนคนดี รกัดนตรี เลนแซ็กโซโฟนไดดี ฝกซอมอยางมเีปาหมาย มีวินัยในการซอม ฝกฝนทักษะใน
การฟง โดยมีผูแนะนําที่ถูกตอง และพยายามสรางประสบการณจากการเลน     
   แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพ สรุปไดวา นักแซ็กโซโฟน
ตองมีความรบัผิดชอบตอหนาที่ใหดีทีสุ่ด เปาหมายในการแสดงดนตรี คือ สรางความประทบัใจแกผูฟง  
  2. ผลการวิจัยกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย สามารถอธิบายไดดังน้ี 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี สรุปไดวา ประกายความคิดในการ
ตัดสินใจเปนนักดนตรี มาจากสังคมครอบครัวและสภาพแวดลอมที่ใหความสําคัญและสนับสนุนตอ 
ความสนใจดนตรี การไดรวมเลนในวงดนตรีตางๆ ในสถานศึกษา เปนการชวยพัฒนาพื้นฐานทางดนตรี  
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  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา สรุปไดวา การศึกษาดนตรีจากสถานศึกษาดนตรี 
ทําใหเขาใจวิธีการเลนแซ็กโซโฟนอยางมีหลักการ อยางไรกต็าม “ประสบการณจากการเลน” เปนปจจัย
สําคัญที่ชวยพัฒนาการเรียนรูใหมีความสามารถและความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน 
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม สรุปไดวา ดานดนตรีกับสังคม โดยสังคมมองเห็น
ความสําคัญของดนตรีไดรับการยอมรับมากข้ึน สําหรับอาชีพดนตรีไดรับการยอมรบัในระดับหน่ึง และ
คาตอบแทนสามารถดํารงชีพได แตขาดความมั่นคง  ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการ
ทํางาน นักดนตรีถูกมองและประเมินคุณคาระดับตํ่า ขาดผูสนับสนุน ผูฟงขาดรสนิยมทางดนตรี สนใจ
ดนตรีตามกระแส  ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย สถาบันดนตรีในประเทศไทย มีสวนสําคัญใน
การพัฒนาความรูและทักษะการเลนแซ็กโซโฟน และเปนที่ยอมรบัในระดับนานาชาติ หลักสูตรดนตรี
ตอบสนองความตองการของสังคมไดในระดับหน่ึง และดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย สงัคม   
แซ็กโซโฟนกําลงัพฒันาไปในทิศทางที่ดี มีความพรอมทั้งดานผูสอน ผูเรียน ตลอดจนอุปกรณและสื่อการ
เรียนรูตางๆ และควรพยายามพฒันานักแซ็กโซโฟนรุนใหม กาวไปในระดับนานาชาติหรือระดับโลก  
 โดยสรปุ กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย กลาวไดวา บทบาทของครอบครัว
และบริบทแวดลอม มสีวนสําคัญทีสุ่ดในการผลักดันใหเกิดความสนใจดนตรี สิ่งที่นักแซ็กโซโฟน       
ควรตระหนัก ไดแก ความขยันอดทน ใฝรูและพยายามสรางประสบการณจากการเลน นักแซ็กโซโฟน
ตองแสดงความสามารถอยางเต็มที่และตระหนักในหนาที ่ เรื่องกระบวนการเรียนรูดนตร ี              
ของนักแซ็กโซโฟนไทย ผูเกี่ยวของทุกฝายควรตระหนักในความสําคัญของระบบการศึกษา เพื่อใหผูเรียน
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ABSTRACT 
 

 Saxophone is a kind of very popular musical instrument among the musicians 
and musical students.  Musical study had developed saxophone not only in term of its 
image, intonation and techniques but also the exchange of musical experience that 
corresponding to the popularity of saxophone in Thailand where the students of 
saxophone have been significantly increased.  The research on “Musical Paradigm of 
Thai Saxophonists” was a qualitative research with following objectives:-  1)  To study 
the musical paradigm of Thai saxophonists.   2) To study the musical learning  process 
of Thai saxophonists 
 The research tools were polls, interview form, observation form, collection of 
documentary data and field data.  Field data was obtained from polls, interview form, 
observation form and 6 knowledgeable persons, 6 operators and 12 general persons 
who were related to 6 knowledgeable persons and 6 operators within the enterprise 
and academic institutions of the samples during April 2012 – April 2013.  The data were 
checked for correctness and analyzed and the research results were purpose on a 
descriptive analysis basis.  The research results were as follows: 
 Research Results 
  1. Results of research on the Musical Paradigm of Thai Saxophonists:- 
   The concept for beginning to study music can be concluded that the 
inspiration that affected the music learning were from personal favor and interest in 
saxophone; environment inside the family and musical atmosphere and outside society 
that cultured the interest, favor and desire to learn music; follow friends’ interest; 
personal attraction; listen to and watch performance of the capable musical artists and 
know & interest to learn music from several medias. 
   The concept on developing as musician can be summarized that the 
required characteristic of good saxophonist is a good behavior, love of  music, good 
saxophone performance, certain target in training, good training management system, 
training disciplines, having instructor to provide correct suggestion,  train listening skill 
and try to build experience from performance. 
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   The concept for building success as professional musician can be 
summarized that saxophonist must be utmost responsible for the duties.  The target of 
music performance was to give impression to the listeners. 
  2. Result of the research on learning process of Thai Saxophonists can be 
explained as follows:- 
   The concept of musical learning before becoming musician can be 
summarized that the idea sparked for making decision to become a musician came 
from family and environment that gave importance and support to the interest.  
Participation in the bands of the academy was the help for musical foundation 
development. 
   The concept of learning music in academy can be summarized that 
music learning from musical academy providing uniformed understanding for 
saxophone play.  However “play experience” was an important factor that develop 
the learning to better capability and expertise. 
   The concept for learning music and society can be summarized as 
follows:-  
   Music and society aspects :  Society realizes and gives more importance 
to music.  Musical occupation was acceptable at a certain level.  The remuneration can 
support the living but lacking of stability;   
   Problems and obstacles impacting work : Musicians are seen and 
assessed to have low level of value and lacking of supporters.  The listeners are lacking 
of musical tastes and interested in trendy music.   
   Musical study in Thailand : Musical academies in Thailand are important 
factors for developing saxophone knowledge and skill and being accepted at 
international level.  Musical curriculum responses the needs of society at a certain 
level.   
   Saxophone field in Thailand : Saxophone society is being developed into 
better direction.  The instructors, learners, equipment and instructing media are ready.  
In addition, new generation of saxophonists should be developed into nationwide and 
global levels. 
 In conclusion Musical Paradigm of Thai Saxophonists can be concluded that 
family and environment context have important roles in driving of music interest.  
What all saxophonists should aware and emphasize are patience and seeking for 
saxophone knowledge.  The saxophonist or musician must perform their full ability 
with the musician spirit.  Regarding the musical knowledge of Thai saxophonists, all 
related person should realize about the importance of learning system in order for the 
learners to obtain musical knowledge and skill and to have good attitude to musical 
curriculum in the future. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

 
 “แซ็กโซโฟน” เปนเครื่องเปาทีท่ําดวยไม  เปนเครือ่งดนตรทีี่ก้ํากึ่งระหวางเครือ่งลมไม         
กับเครื่องทองเหลือง ประดิษฐข้ึนโดยอดอลฟ แซก็ (Adolphe Sax) หรือ แอนโทน่ี โจเซฟ แซ็ก 
(Antoine  -Joseph Sax)  โดยเปนเครื่องดนตรีที่มีพฒันาการอยางตอเน่ือง โดยเริ่มแพรหลาย        
จากการเขารวมในวงโยธวาทิต (Military Band) ตอมาเขารวมอยูในวงดุริยางคซมิโฟนี (Symphony 
Orchestras) แตเน่ืองจากแซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรทีี่เกิดข้ึนในยุคหลัง เลนเพลงรวมสมัย             
เปนสวนใหญ จงึไมคอยมีเพลงคลาสสิคที่แตงเพื่อแซ็กโซโฟนมากนัก ตอมาเมื่อมีการประพันธเพลง
สําหรับแซก็โซโฟนข้ึน บทเพลงสําหรบัแซ็กโซโฟนจะมลีักษณะรวมสมยัหลายประการ เชน เทคนิค       
การเลน Slap tongue, Key click ทําใหไดเสียงที่แปลกๆใหมๆ 
 จุดที่ทําใหแซ็กโซโฟนไดรบัความนิยมเปนอยางมาก เกิดข้ึนในระยะที่แซ็กโซโฟนเขาสู         
วงดนตรีแจส (Jazz) ในปค.ศ.1900 โดยมีลักษณะการเลนเปนวงและเลนเด่ียว แซ็กโซโฟนจัดเปน     
เครื่องดนตรีชนิดหน่ึงที่กลุมคนทุกชนช้ันนิยมเลนกัน ดวยเสยีงของแซ็กโซโฟนที่มีความหลากหลาย     
ทั้งแบบน่ิมนวล ออนหวานและหนักแนน จึงทําใหเปนเครื่องดนตรีที่ไดรับความนิยมอยางกวางขวาง    
ในการเขารวมบรรเลงกับวงดนตรีประเภทตางๆ โดยสามารถเลนไดหลากหลายสไตลและแนวเพลง     
ดังขอความที่วา “ With a saxophone you can go from jazz to classical music, from Latin 
to rock and soul. As you can influence the sound of the instrument to a large extent, 
saxophonists can be equally at home in all those styles.” (Hugo Pinksterboer ,2007 : 2) 
สรปุใจความไดวา “แซ็กโซโฟนน้ัน สามารถนําคุณกาวจากดนตรีแจสไปสูคลาสสิค จากละติน ไปสูร็อค
และโซล ดวยเสียงที่มเีสนหและขอบเขตเสียงที่กวางไกล จงึทําใหสามารถเขารวมบรรเลงไดทุกสไตล”  
 แซ็กโซโฟนเขามาในประเทศไทยครัง้แรกน้ัน ไมปรากฏหลักฐานที่ชัดเจน แตเมื่อพิจารณา   
จากบทความของพูนพิศ อมาตยกลุ (2550 : 25-35) ไดกลาวถึงดนตรีแจส ซึง่ปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับ    
แซ็กโซโฟนที่นาสนใจ สามารถสรุปไดคือ ในชวงสมัยรัชกาลที5่ ถึงกลางสมัยรัชกาลที6่ วงดนตร ี      
เปนลักษณะแตรวงทหาร และวงเครื่องสายฝรั่ง ยังไมปรากฏเพลงประเภทแจส เมือ่เปนงานบันเทงิ    
จะใชวงดนตรีวงเล็กไมกี่ช้ิน เชน เปยโน ไวโอลิน วงดนตรบีรรเลงเตนรําแนวแจสเกิดในปลายรัชกาลที6่  
และจากคําบอกเลาของขุนสมานเสียงประจกัษ  (เถาว สินธุนาคร) เลาวา “นักเรียนทีเ่รียนดนตร ี         
ในวงเครื่องสายฝรั่งหลวงที่เปนนักเรียนในโรงเรียนพรานหลวง กรมมหรสพ จะถูกพระเจนดุริยางค         
(ปติ วาทยะกร) ผูเปนครูและหัวหนาวง กําชับไวเปนเด็ดขาดมิใหเลนเพลงแจส เพราะจะทําให          
การปฏิบัติในการบรรเลงแบบคลาสสิคเสียหายได ตอมาสมยัรัชกาลที ่7 เปนยุคที่เริ่มมบีารขายเหลาฝรั่ง 
จึงเกิดสถานเริงรมย และมีเพลงฝรั่งใหฟงและมีการเตนรํา โดยเครื่องดนตรีสากลจากเดิมเปยโน         
กับไวโอลิน ไดเพิ่มกลองชุดและเครื่องเปา เชน แตรทรัมเปต ปคลาริเน็ตหรอืแซ็กโซโฟน กจ็ะสามารถ
บรรเลงเพลงเตนรําจงัหวะทีร่อนแรงไดดีมากข้ึน” จากขอความที่กลาวมาขางตนแสดงใหเห็นวา        
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แซ็กโซโฟน นาจะเขามาในลักษณะของแตรวง (Brass Band) หรือวงโยธวาทิต ประมาณชวงปลาย
รัชกาลที5่ - รัชกาลที6่ ซึ่งเปนชวงที่วงโยธวาทิตไดรับความสนใจเปนที่นิยม และเมื่อดนตรสีากล        
ไดแพรหลายและไดรบัความนิยม ทําใหเครื่องดนตรีตางๆรวมทั้งแซก็โซโฟนไดเขาไปรวมในวงดนตรี
หลายประเภท เชน วงดนตรีลูกทุง วงดนตรลีูกกรุง (สุนทราภรณ) และวงดนตรีแจส ย่ิงทําใหแซ็กโซโฟน
เริ่มมีบทบาทและเปนทีรู่จกัอยางกวางขวาง 
 แรงบันดาลใจที่สําคัญซึ่งทําใหแซ็กโซโฟนไดรับความสนใจอยางมากในประเทศไทย คือ     
เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงแซ็กโซโฟนซึง่เปนเครื่องดนตรีสากลทีท่รงโปรด  
ทําใหประชาชนเกิดความสนใจในเครือ่งดนตรีแซ็กโซโฟนเพิม่ข้ึน นอกจากน้ีจะเห็นไดจากการทีม่ี     
นักแซ็กโซโฟนเริ่มผลิตผลงานออกสูสาธารณชนทั้งในรปูแบบการบรรเลงเด่ียวและกลุม เชน การบรรเลง
แซ็กโซโฟนในสไตลเพลงไทยเดิมของรอยโทวิชิต โหไทย  ผลงานในลักษณะกลุมวงดนตรีแนวแจส      
วงอินฟนิต้ี และผลงานเด่ียวที่บรรเลงรวมกับดนตรีไทยของเทวัญ ทรัพยแสนยากร  ผลงานเด่ียว       
และการบันทกึเสียงแซก็โซโฟนใหกบัศิลปนตางๆของ ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ  ผลงานเด่ียว“นาแฉะ”           
ของ ชาตรี ออนละมลู  การบรรเลงแซ็กโซโฟนและเครื่องเปาอื่นๆ ในลีลาผสมผสานของแซ็กโซโฟน    
ดวยขลุยไทยของธนิสร ศรกีลิ่นดี ในวงคาราบาว  ผลงานเด่ียว”ลูกลงิในหัวใจ”หรือผลงานอื่นๆ          
ในช่ือวงเฉลียงของภูษิต ไลทอง  และผลงานเด่ียวของเศกพล อุนสําราญ หรือ โก มิสเตอร แซก็แมน 
เปนตน 
 แมแซ็กโซโฟนจะเปนเครื่องดนตรทีี่เกิดมาไมนานนัก แตมีการเติบโตคอนขางรวดเร็ว         
โดยมีการสรางและพัฒนาทัง้รปูลกัษณ เสียง และแสวงหาเทคนิคตางๆ อยางตอเน่ือง ตลอดจน        
แนวดนตรีใหมีความหลากหลาย นักแซ็กโซโฟนตางๆทั่วโลกไดรวมตัวกันและดําเนินการจัดต้ัง         
สภาแซ็กโซโฟนโลก (World Saxophone Congress) เมื่อปค.ศ.1969 ซึ่งเปนเทศกาลทีร่วบรวม
นักแซ็กโซโฟนและนักดนตรีอื่นๆจากทั่วทุกมุมโลก มีกําหนดระยะเวลาในการจัด 4 ป ตอครัง้ ที่ผานมา      
มีการจัดมาแลว15ครั้งทั่วโลก ซึ่งประเทศไทย โดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล          
ไดรับเกียรติใหเปนเจาภาพจัดแซ็กโซโฟนโลก เมื่อปค.ศ. 2009 โดยกําหนดเปาหมายของการจัดงาน   
เพื่อนําเสนอความกาวหนาของดนตรีในรปูแบบตางๆโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน หรือการจัดโครงการ 
Thailand International Composition Competition for Saxophone (TICCS) เมื่อป ค.ศ. 2006 
เพื่อเปนสือ่ในการนําเสนอเทคนิคการประพันธเพลงใหมๆ รวมถึงเทคนิคใหมๆในการเลนแซ็กโซโฟน 
นอกจากน้ียังเปนการสรางความต่ืนตัวของแซ็กโซโฟนใหมากข้ึนในเอเชีย และงาน International 
Jean-Marie Saxophone Competition ครั้งที่ 3 ที่จัดข้ึนเมื่อป ค.ศ. 2011 ซึ่งมผีูสนใจเขารวม         
การประกวดถึง80คน จาก17ประเทศทั่วโลก นอกจากทําใหวงการนักแซก็โซโฟนรูจักปรับตัวใหเขากับ
กระแสการเลนแบบใหมๆ แลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณและเทคนิคใหมๆ แลว ยังเปนนิมิตหมายอันดี
ตอวงการแซก็โซโฟนเมอืงไทยทีจ่ะพฒันาสูระดับโลกดวย ซึ่งสอดรับกบักระแสการศึกษาดนตร ี        
ของประเทศไทย ทีม่ีผูสนใจศึกษาดนตรเีพิ่มมากข้ึน มีสถาบนัการศึกษาทางดนตรีทีร่องรับความตองการ
ของผูเรียนทีก่ระจายอยูทั่วประเทศ โดยมหีลักสูตรดนตรีอยางหลากหลาย อาทิ หลักสูตรดนตรีไทย 
ดนตรีตะวันตก ดนตรีศึกษา ดนตรีปฏิบัติ ดนตรีคลาสสิค ดนตรีแจส ดนตรีพื้นบาน เปนตน              
ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของสุกรี เจริญสุข (2548 : 30) ที่กลาวถึงดนตรีในเมืองไทยโดยสรุปวา ดนตร ี  
ไดกลายเปน “อาชีพที่มเีกียรติเช่ือถือได” ... ดนตรีไดกลายเปนอาชีพใหมที่พึงประสงค  
เพราะครอบครัวตางๆตองการใหลกูเรียนรูดนตรี และทกุๆคนตองการดนตรีที่มีคุณภาพ  
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 นักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงชาวไทย ไดกลาวถึงแนวคิดทีเ่กี่ยวกับแซ็กโซโฟนไวอยางนาสนใจ 
เชน 
  เศกพล อุนสําราญ (2555 : สัมภาษณ)  หรือ โก มสิเตอรแซก็แมน ไดกลาววา “การมี
อาชีพเปนนักดนตรีในสมัยกอนยังไมเปนที่ยอมรับของสงัคม แตความรักในแซ็กโซโฟน ทีเ่รียกวาถอนตัว
ไมข้ึน ทําใหเปลี่ยนแนวการเรียนมาเรียนดนตรี ... โดยไดรับแรงบันดาลใจจากนักแซก็โซโฟนรุนพี่ๆ”  
(เศกพล  อุนสําราญ.    2555 : สัมภาษณ) 
  ธนิสร  ศรีกลิ่นดี (2555 : สัมภาษณ)  กลาวถึงคุณลักษณะของนักดนตรีวา “การเปน
นักแซ็กโซโฟนที่ดีและเกง หัวใจสําคัญคือ การฝกซอมและการฟง โดยเฉพาะการฟง ในระบบการเรียน
การสอนของอเมริกาไมไดฝกอยางเดียว ตองฝกห”ู  
  เมธวัชร ทรัพยแสนยากร  (2555 : สัมภาษณ)  ใหความเห็นเกี่ยวกับนักแซ็กโซโฟนวา 
“การเปนนักแซ็กโซโฟน   ที่มีอนาคต นอกจากการเลนเกงแลว ตองสรางสรรค “ทาง” หรือวิธีการเลน
เปนแบบเฉพาะของตนเอง ไมควรเลียนแบบใคร”  
  ยงยุทธ ผิวสุวรรณ  (2555 : สัมภาษณ)  กลาววา “ประสบการณถือเปนเปนการเรียนรูที่
สําคัญอยางหน่ึงของนักดนตร”ี  
 จากแนวคิดของนักแซ็กโซโฟนดังที่กลาวมาแลวจะพบวา ปจจัยสําคัญที่นําไปสูการพฒันาตน
และการพัฒนาทางดนตรีน้ัน ยอมเกิดจากกระบวนการเรียนรู (Learning process) ของบุคคล          
ที่หลอหลอมมาจากความคิด ความเช่ือ แบบแผนในการดําเนินชีวิต ผนวกกับประสบการณ              
และการฝกฝนจนเกิดความเช่ียวชาญ รวมทัง้ยังตองอาศัย “การใฝรู”ที่ไมหยุดน่ิงจากบุคคลอื่น        
หรือสิ่งแวดลอมรอบขาง เปนสวนเสริมสรางใหกระบวนการเรียนรูน้ันพัฒนาอยางย่ังยืน โดยเฉพาะ   
อยางย่ิงแซก็โซโฟนน้ันกระบวนการเรียนรูดังกลาวตองเกิดข้ึนอยางตอเน่ือง เพื่อกอใหเกิดองคความรู    
ที่เปนระบบ  
 จากความสําคัญของกระบวนการเรียนรูดนตรโีดยเฉพาะแซก็โซโฟนที่กลาวถึงขางตน ผูวิจัย
ตระหนักถึงความสําคัญของแนวคิดและประสบการณดนตรจีากครูอาจารย นักดนตรีและนักเรียน   
แซ็กโซโฟน ลวนแลวแตเปนสิ่งสําคัญในการพัฒนาองคความรูในการสอนแซก็โซโฟน ผูวิจัยจงึตองการ
ศึกษา “กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย” ซึ่งผลของการวิจัยครั้งน้ีจะเปนแนวทาง        
ในการสรางมาตรฐานของแซ็กโซโฟนไทย เพื่อนําไปสูมาตรฐานแซ็กโซโฟนในระดับนานาชาติตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษากระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
 2.  เพื่อศึกษากระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
  
คําถามในการวิจัย 
 
  1.  กระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟนไทยเปนอยางไร 
 2.  นักแซ็กโซโฟนไทยมีกระบวนการเรียนรูอยางไร 
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ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1.  ทําใหทราบถึงกระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟนไทย 
 2.  ทําใหทราบถึงกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
  
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซก็โซโฟน หมายถึง กระบวนการทางความคิด ที่ทําหนาที่
กําหนดกรอบ แนวทางการดําเนินชีวิต เพื่อใหเกิดความสําเรจ็ เปนประกายความคิดที่มีอิทธิพลตอ             
การเปลี่ยนแปลงทางดนตรีอยางมีข้ันตอน มีวิธีการ อันนําไปสูการพฒันาองคความรูและทักษะ        
การปฏิบัติแซ็กโซโฟน ซึ่งไดแบงเน้ือหาเกี่ยวกับกระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟนออกเปน3ประเด็น คือ 
1)  ขอมูลทั่วไป 2)  แนวคิดและทัศนคติ และ3.แนวทางในการพัฒนา  
 แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี หมายถึง ความคิดเห็นและทัศนคติ ซึ่งเปนจุดเริ่มตน         
ที่มีอิทธิพลและสงผลทําใหเกิดความสนใจอยากเรียนรูดนตร ี  
 แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตร ีหมายถึง ความคิดเหน็และทัศนคติในการพฒันาตนเอง
ใหเปนนักดนตรีทีม่ีทักษะความสามารถ ซึง่เปนข้ันตอนตอเน่ืองจากแนวคิดในการเริม่ตนเรียนดนตรี   
 แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพ หมายถึง ความคิดเห็นและ ทัศนคติ 
ที่ใชเปนแนวทางในการพัฒนาอาชีพดนตรใีหประสบความสาํเร็จ ซึง่เปนข้ันตอนตอเน่ืองจากแนวคิด 
ในการเริ่มตนเรียนดนตรี และแนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตร ี     
 กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย หมายถึง การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 
ที่เกิดข้ึนอยางถาวร โดยแบงเน้ือหาเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนออกเปน   
3  หัวขอ คือ 1) แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตร ี 2)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีใน
สถานศึกษา  และ 3)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม 
 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตร ีหมายถึง ความคิดเห็นและทัศนคติ เกี่ยวกับ
วิธีการศึกษาดนตรี ซึ่งเปนจุดเริม่ตนและเปนปจจัยสําคัญที่สงผลตอความสนใจในการเรียนรูดนตร ี             
 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา หมายถึง ความคิดเห็นและทัศนคติที่เปนปจจัย
สงเสริมและสนับสนุนใหเกิดความรู ความเขาใจ รวมทัง้ทักษะทางดนตรจีากการศึกษาดนตร ี            
ในสถานศึกษา โดยเปนข้ันตอนที่ตอเน่ืองจากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตร ี      
 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม หมายถึง ความคิดเห็นและทัศนคติที่มีตอสงัคมแวดลอม 
โดยแบงเน้ือหาเปน4ดาน ไดแก ดานดนตรีสังคม ดานปญหาและอุปสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน 
ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย และดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย โดยเปนข้ันตอน         
ที่ตอเน่ืองจากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา  
 นักแซ็กโซโฟนไทย หมายถึง บุคคลชาวไทยที่มีอาชีพเกี่ยวกบัดนตรี หรือกําลังศึกษา       
ดานดนตรี โดยมีทักษะความสามารถในการปฏิบัติเครื่องดนตรี “แซ็กโซโฟน” ซึ่งไดกําหนด            
กลุมนักแซ็กโซโฟนออกเปน3กลุม คือ 1. กลุมผูรู เปนกลุมบคุคลที่เปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบัติ         
แซ็กโซโฟนในแนวคลาสสิคและแนวแจส ในสถาบันอุดมศึกษา 2. กลุมผูปฏิบัติ ผูเช่ียวชาญ             
ทางดานแซ็กโซโฟน เปนนักดนตรทีี่มปีระสบการณทัง้ในการแสดงและผลงานทางดนตร ี                
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และ3.กลุมทั่วไป เปนผูเรียนวิชาเอกแซ็กโซโฟนในแนวคลาสสิคและแนวแจส ที่มีความเกี่ยวของ        
กับกลุมผูรู  รวมทัง้ผูรวมงานที่มีความเกี่ยวของกับกลุมผูปฏิบัติ    
 
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดกําหนดกรอบแนวคิดออกเปน2ข้ันตอน คือ 
  1. กรอบแนวคิดเกี่ยวกบักระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย ไดแก แนวคิด     
ในการเริ่มตนเรียนดนตรี แนวคิดในการพฒันาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเรจ็    
ในการเปนนักดนตรีอาชีพ 
  2. กรอบแนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย ไดแก  
แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิด             
ในการเรียนรูดนตรีกับสังคม 
 ในการเสนอกรอบแนวคิด ผูวิจัยไดเสนอแนวคิดทฤษฎีประกอบการวิจัย ดังน้ี ทฤษฎี        
การเรียนรู (Learning Theory) ทฤษฎีสุนทรียศาสตร (Aesthetics Theory) ทฤษฎีการแพรกระจาย
ทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion Theory) ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่นิยม (Structural-Funtional 
Theory) ทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณ (Symbolic Interaction Theory)  โดยทฤษฎีการเรียนรู     
มีความเช่ือวาการเปลี่ยนพฤติกรรมของบุคคลจะเกิดข้ึนไดน้ัน ตองอาศัยการเรียนรูใน3ดาน คือ        
ดานความรู ดานทักษะและดานความรูสึก ทฤษฎีสุนทรียศาสตรเช่ือวา สุนทรียศาสตรเปนกฎเกณฑ
สําคัญที่ใชในการวิเคราะห ตัดสนิและทําใหเกิดความเขาใจในความงามและความไพเราะตางๆ       
ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมเช่ือวา การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมสวนใหญน้ันเกิดมาจาก        
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกในหลายวัฒนธรรม ทฤษฎีปฏิสมัพันธเชิงสัญลักษณเช่ือวา 
การกระทําระหวางบุคคลสองกลุมน้ัน จําเปนตองหาวิธีทําความเขาใจรวมกัน เพื่อใหเกิดความสนใจ   
หรือเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทั้งสองฝาย  จากกรอบแนวคิดทฤษฎีเหลาน้ี ทําใหผูวิจัยสนใจ        
ที่จะศึกษากระบวนทัศนทางดนตรีและกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย ผูวิจัยจึงเสนอ
กรอบแนวคิดของกระบวนทัศนทางดนตรขีองนักแซ็กโซโฟนไทย  ดังภาพประกอบ 1 
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กระบวนทศันของนักแซ็กโซโฟนไทย 
 
 

     กลุมผูรู                     กลุมผูปฏิบัติ    กลุมทั่วไป 
 
 
 
 
   ทฤษฎีการเรียนรู  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
       ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่นิยม  ทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณ                 

 
 
 
กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
                    
               แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี                แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี  

         
               แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี            แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา 

 
               แนวคิดในการสรางความสําเร็จ                        แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม  
                 ในการเปนนักดนตรีอาชีพ 

 
 
 
 
 
 
                        ทําใหทราบถึงกระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
                        ทําใหทราบถึงกระบวนการเรียนรูดนตรขีองนักแซ็กโซโฟน 
 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
 ในการวิจัยเรื่อง กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย เปนการพัฒนาองคความรู   
ในการสอนแซ็กโซโฟน จากการวิเคราะหกระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟนไทย ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาคนควา
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ เพื่อใชเปนแนวทางในการศึกษา ซึ่งสามารถจําแนกรายละเอียด
เน้ือหาไดดังน้ี 
  1. สภาพสังคมและวัฒนธรรมเกี่ยวกับการดนตรีของไทย 
  2. องคความรูเกี่ยวกับแซ็กโซโฟน 
  3. องคความรูเกี่ยวกับกระบวนทัศนทางดนตรี 
  4. บริบทพื้นที่ที่ทําการวิจัย 
  5. แนวคิด ทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
  6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
สภาพสังคมและวัฒนธรรมเก่ียวกับการดนตรีของไทย 
 
 คนไทยในอดีตน้ัน ถือวาดนตรีคือความบันเทิง มีจุดประสงคเพื่อความเพลิดเพลินขับกลอม
ความสุข ขจัดความเหน่ือยลา ความเครียดจากการทํางาน สะทอนผานรูปแบบดนตรี เชน             
เพลงเกี่ยวขาว เพลงลําตัด เพลงเรือ หรอืเพลงที่แสดงถึงความผูกพันในครอบครัวระหวางแมกบัลูก     
เชน เพลงกลอมลกู หมายรวมไปถึงกจิกรรมงานมหรสพตางๆ เชน ลิเก โขน ละคร ซึง่เปนการบรูณาการ
ในเชิงศิลปะทางดนตรี วรรณศิลป นาฏศิลป จิตรกรรม ประติมากรรม ซึ่งแสดงใหเห็นวาคนไทยสนใจ    
ที่จะ “ฟงและชม”ในความงามของศิลปะแขนงตางๆ  ไปพรอมๆ  กัน 
 รูปแบบของมหรสพที่หลากหลายน้ี ไดรบัการพฒันามาจากเพลงในทองถ่ิน หรือเพลงพื้นบาน 
ตอมาเมื่อกระแสของโลกตะวันตกหลั่งไหลเขามา จงึเกิดการรับรูและเรียนรูดนตรีตะวันตกทั้งทางตรง
และทางออม มผีลทําใหรปูแบบของงานดนตรีเปลี่ยนไป เชน เกิดละครพูด ละครเวที ละครรอง      
เพลงลกูทุง ลูกกรุง จนกระทัง่มาถึงยุคเพลงสตริง เปนตน จากรูปแบบของงานดนตรเีหลาน้ี              
หากพิจารณากจ็ะพบวามอีงคประกอบหลายอยางที่ไดรบัอทิธิพลมาจากดนตรีตะวันตก เชน แนวคิด 
โครงสรางทางดนตรี รูปแบบการแสดง รวมถึงเครื่องดนตรีสากล เชน กีตาร เปยโน กลอง เครื่องเปา
ตางๆ  ไดแก ทรัมเปต ทรอมโบน แซ็กโซโฟน ทีเ่ขามามบีทบาทในงานดนตรเีหลาน้ัน  
 จากการขยายตัวดังกลาวสงผลตอวัฒนธรรมการฟงดนตรีของคนไทย มีการเปลี่ยนแปลง    
และพัฒนา กลาวคือ เมื่อกอนดนตรีเปนเพียงสวนประกอบทางสงัคม ผูฟงสนใจเพลงที่ไดรับความนิยม
ใหความสนใจฟงเฉพาะบางสวนของเพลง เชน เน้ือรอง ใหความสําคัญกับรูปลักษณของนักรอง เปนตน   
แตในปจจบุันเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคมและวัฒนธรรมทางดนตรีทีเ่ดนชัด เกิดดนตรีในแนวใหม       
ที่เปนเรื่องของความคิด จินตนาการ ไมใชเปนเรื่องของความบันเทิงเพียงอยางเดียวเชนในอดีต เกิดผูชม
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ผูฟงกลุมใหมที่มีความเขาใจ รูคุณคาของดนตรีและรูจกัเลือกฟง ที่เรียกวา “ฟงเปน” ทําใหเกิด
บรรยากาศใหมๆ ในการฟงดนตรี สิ่งตางๆเหลาน้ีเปนแรงผลกัดันทําใหเกิดมิติในดานอื่นๆที่พัฒนา      
ตามไปดวย เชน ลักษณะของบทเพลงและแนวดนตรี มีการสรางแนวดนตรทีี่เปนทางเลอืกใหกับผูฟง
ดนตรี เชน ดนตรีรวมสมัย แนวดนตรีที่เนนเฉพาะเสียงบรรเลงเครื่องดนตรีน้ัน เชน ไวโอลิน เปยโน 
กีตาร แซ็กโซโฟน หรือนักดนตรี ตองพัฒนาฝมือใหมีความสามารถทางดนตรีสงูเทียบเทามาตรฐาน
ระดับนานาชาติ เพื่อใหเปนที่ยอมรับในกลุมผูฟงมากข้ึน  
 จากโฉมหนาของดนตรีในประเทศไทยที่มีการปรับตัวและการเปลี่ยนแปลง จึงทําให          
เกิดกระแสของการศึกษาและเรียนรูดนตรีอยางจริงจัง เพื่อการพัฒนาความสามารถทางดนตรีใหเติบโต    
ข้ึนอยางเปนระบบตอไป  
 
องคความรูเก่ียวกับแซ็กโซโฟน 
 
 1. ความรูทั่วไปเกี่ยวกับแซ็กโซโฟน 
  แซ็กโซโฟน (Saxophone) เปนเครื่องเปาที่ทํามาจากไม เปนหน่ึงในเครื่องดนตรี           
เพียงไมกี่ชนิดทีส่รางข้ึนมาดวยวัตถุประสงคทีเ่ดนชัดและมพีฒันาการอยางตอเน่ือง โดย อดอลฟ แซก็ 
(Adolphe Sax) หรอื แอนโทนี โจเซฟ แซ็ก (Antoine - Joseph Sax) เกิดวันที่ 6 พฤศจิกายน      
ค.ศ.1814 ที่ประเทศเบลเยียม เขาเปนทั้งนักดนตรี นักซอม และนักประดิษฐเครื่องดนตรีทีม่ีความรู               
และความชํานาญอยางย่ิง  (Hugo.    2007 : 102-103) 
  แนวคิดในการสรางแซ็กโซโฟนน้ัน อดอลฟ แซก็ ตองการสรางเครื่องดนตรทีี่ผสมผสาน
เสียงระหวางเครื่องทองเหลือง (Brass Instrument) และเครื่องลมไม (Woodwind Instrument) เขา
ไดพยายามคิดคนและพัฒนาอยูเปนระยะนาน โดยไดรับแรงบันดาลใจจากเครื่องดนตรีประเภท
ทองเหลืองช่ือวา อัฟฟคลาย (Ophicleide) เขาไดทดลองประดิษฐแปนน้ิวประกอบนวมใสในเครื่อง 
อัฟฟคลาย  ในระยะแรกยังคงใชทีเ่ปาของเครื่องทองเหลอืง ตอมาเปลี่ยนเปนที่เปาแบบคลารเิน็ต  
และในที่สุดจึงพัฒนามาเปนแซ็กโซโฟนเมื่อเขาอายุไดประมาณ20ป โดยแซ็กโซโฟนตัวแรกมีรปูราง
ลักษณะคลายบาริโทน แซ็กโซโฟน 
  แซ็กโซโฟน ไดพัฒนาและเริม่แพรหลายจากการเขารวมในวงโยธวาทิต (Military Bands) 
ในชวงน้ันเขาไดพัฒนาแซ็กโซโฟนดวยกัน 6 ชนิดในระบบเสยีงบีแฟลต (Bb) และระบบเสียงอีแฟลต 
(Eb) ต้ังแตโซปรานิโน แซ็กโซโฟนจนถึงเบส แซ็กโซโฟน ตอมาไดเขาไปรวมอยูในวงดุริยางคซิมโฟนี 
(Symphony Orchestras) จุดที่ทําใหแซก็โซโฟนไดรับความนิยมมาก เมื่อเขาสูวงดนตรีแจส (Jazz)    
ในปค.ศ.1900 โดยมีลักษณะการเลนเปนวงและเลนเด่ียว แซ็กโซโฟนจัดเปนเครื่องดนตรีชนิดหน่ึง       
ที่กลุมคนทุกชนช้ันนิยมเลนกัน 
   ตระกูลของแซ็กโซโฟน ( Saxophone Family) 
    แซ็กโซโฟน เปนเครื่องดนตรีทีผ่สมผสาน โดยมลีําตัวเปนเครื่องทองเหลือง แตมี
ระบบน้ิว แปนน้ิวและที่เปาแบบเครื่องลมไม  ปจจุบันตระกลูของแซก็โซโฟนมีทัง้หมด 7 ชนิดคือ 
     1. โซปรานิโน แซก็โซโฟน (Sopranino Saxophone) เปนแซ็กโซโฟนที่มีขนาด
เล็กที่สุด จัดอยูในระบบเสียงEb  
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     2. โซปราโน แซก็โซโฟน (Soprano Saxophone) เปนแซก็โซโฟนทีม่ีขนาด
ใหญกวาโซปรานิโน แซก็โซโฟน สําหรับโซปราโน แซ็กโซโฟน จัดเปนเครื่องดนตรีในระบบเสยีงBb 
     3. อัลโต แซ็กโซโฟน (Alto Saxophone) เปนแซ็กโซโฟนทีม่ีขนาดใหญกวา
โซปราโน แซ็กโซโฟน สําหรบัอัลโต แซ็กโซโฟน จัดเปนเครื่องดนตรีในระบบเสียงEb  
     4. เทเนอร แซ็กโซโฟน (Tenor Saxophone) เปนแซ็กโซโฟนที่ม ี
ขนาดใหญกวาอัลโต แซ็กโซโฟน สําหรับเทเนอร แซ็กโซโฟน จัดเปนเครื่องดนตรีในระบบเสยีงBb 
     5. บาริโทน แซ็กโซโฟน (Baritone Saxophone) เปนแซก็โซโฟนที่มีขนาดใหญ
กวาเทเนอร แซ็กโซโฟน สําหรบับาริโทน แซ็กโซโฟน จัดเปนเครื่องดนตรีในระบบเสียงEb 
     6. เบส แซ็กโซโฟน (Bass Saxophone) เปนแซ็กโซโฟนที่มขีนาดใหญกวา 
บาริโทนแซ็กโซโฟน สําหรบัเบส แซ็กโซโฟน จัดเปนเครือ่งดนตรีในระบบเสียงBb 
     7. คอนทราเบส แซ็กโซโฟน (Contrabass Saxophone) เปนแซ็กโซโฟนทีม่ี
ขนาดใหญที่สุด จัดเปนเครื่องดนตรีในระบบเสียงEb   
    ตอมาหลังปค.ศ. 1970 เครื่องดนตรีประเภทซินนิไซเซอรไดเขามามีบทบาทในการ
บันทึกเสียง  โดยเครื่องดนตรีดังกลาวสามารถผลิตเสียงตางๆไดมากมายรวมทั้งเสียงของเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องเปา ดวยความพยายามใหเสียงที่สรางข้ึนใกลเคียงกับเสยีงจริงของเครื่องเปาใหไดมาก
ที่สุด  จึงไดผลิตอปุกรณทีม่ีลกัษณะรปูทรงและระบบน้ิวคลายเครื่องเปาที่เรียกวา เครื่องเปาลมไม 
อิเลก็ทรอนิกส  (Electronic Wind Instruments) แลวใหนักดนตรีเลนอุปกรณดังกลาวเหมือนเลน
เครื่องเปาจรงิ แตเสียงทีผ่ลิตออกมาน้ันมิไดมาจากการเปาของนักดนตรี แตมาจากการเช่ือมสัญญาณ
ตอไปยังเครื่องจําลองเสียงสังเคราะห (Sound Modules) (Hugo.    2007 : 104-109) 
 2. พัฒนาการของแซ็กโซโฟนในประเทศไทยและตางประเทศ 
  ผูวิจัยนําเสนอพัฒนาการของแซ็กโซโฟน ออกเปน2กลุม ดังน้ี 
   2.1 พัฒนาการของแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  สามารถจําแนกไดดังน้ี 
    ชวงแรก  แซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรสีากลที่เขามาในประเทศไทยประมาณ    
ชวงปลายรัชกาลที ่5 - รัชกาลที ่ 6 โดยเขามาใชในวงแตรวง และวงโยธวาทิต ซึ่งชวงน้ันวงโยธวาทิต      
ไดรับความสนใจและเปนที่นิยม 
    ชวงที่สอง  ในชวงปลายรัชกาลที ่ 6-7 เปนชวงที่ดนตรสีากลแพรหลายและไดรบั    
ความนิยมอยางมาก ทําใหแซ็กโซโฟนเริ่มเปนที่แพรหลายในวงดนตรีตางๆ และไดรับความนิยมมากข้ึน     
จากการเปนสมาชิกในวงโยธวาทิต ขยายตัวออกมารวมเลนกับวงดนตรีอื่นๆ เชน รวมบรรเลงในวงดนตรี
แจส เมือ่ดนตรีแจสแพรหลายในประเทศไทย ประมาณป พ.ศ.  2477 และนํามาบรรเลงในวงดนตรี
ลีลาศของวงโฆษณาการ หรอืวงสุนทราภรณ ในป พ.ศ.  2482 ซึ่งเปนลักษณะของวงบิ๊กแบนด 
(BigBand) 
    ชวงที่สาม  ชวงประมาณหลงัป พ.ศ.  2503 ความนิยมและแพรหลายของ
วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเขามาในประเทศไทยอยางมากเชน วงสี่เตาทอง (The Beatles)                
วงเดอะชาโดว (The Shadow) และเอลวิส เพรสลี่ย (Elvis Presley) ตอมาในชวงปลายป พ.ศ. 2512           
เมื่อสหรัฐอเมรกิาเขาต้ังฐานทัพในประเทศไทย ทําใหอิทธิพลของดนตรีตะวันตกเขามามบีทบาท        
ตอวงการเพลงของไทย เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงดนตรี เปนวงสตรงิคอมโบ ประกอบดวย
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เครื่องดนตรีกีตาร คียบอรด กลองและเครื่องเปา ไดแก ทรมัเปต ทรอมโบน และแซก็โซโฟน ซึ่งเพลง     
ที่เลนมีทั้งเพลงสากลและเพลงไทยสากลในแนวเพลงปอปปลูาร เชน ร็อค แจส เปนตน 
    ชวงที่สี-่ปจจุบัน  เพลงสากลที่บรรเลงโดยวงดนตรีสากลไดรบัความนิยมเรื่อยมา  
ทําใหนักดนตรีไทยไดรูจักและเรียนรูลกัษณะแนวดนตรีและวงดนตรี ตามวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก เชน 
วงดนตรีคลาสสิค วงเชมเบอรมิวสิค วงรอ็ค และวงแจส เปนตน ซึ่งในลักษณะของวงแจสน้ัน เครื่องเปา
ที่ไดรับความนิยมมากทีสุ่ดคือ แซ็กโซโฟน ดวยความเปนเครื่องดนตรีทีส่ามารถเลนไดหลากหลายแนว 
จึงทําใหแซ็กโซโฟนสามารถเขาไปบรรเลงรวมกับวงดนตรีหลายประเภททั้งแนวแจส ปอป หรือ        
แนวคลาสสิค ซึ่งไดรับความนิยมจวบจนปจจุบัน   
   2.2  พัฒนาการของแซ็กโซโฟนในตางประเทศ  สามารถจําแนกได ดังน้ี 
    ชวงแรก  แซ็กโซโฟนไดถือกําเนิดในชวงป ค.ศ. 1840-1841 โดยนายอดอลฟ แซ็ก  
ตอมาไดพัฒนาและเริม่แพรหลายในวงโยธวาทิต และไดเขาไปรวมอยูในวงดุริยางค ซิมโฟนี  
    ชวงที่สอง  ประมาณปค.ศ.1900 แซ็กโซโฟนไดรบัความนิยมอยางมากเมื่อเขาไป
รวมในวงดนตรีแจส ต้ังแตยุคสวิง (Swing Era) ประมาณค.ศ.1930-1940 ยุคบีบอป (Bebop) ประมาณ
ปค.ศ.1940-1950 ยุคคูลแจส (Cool Jazz) ค.ศ.1950 และในขณะวงการดนตรีคลาสสิค การเลน 
แซ็กโซโฟนยังเปนการนําโนตเพลงของเครื่องดนตรีอื่นๆมาเขียนใหแซ็กโซโฟนบรรเลง   
    ชวงที่สาม หลังค.ศ.1960 กระแสดนตรเีปลี่ยนไป ผูฟงสวนใหญสนใจดนตรี       
ในแนวร็อค เชน วงเดอะบีเทิล่ (The Beatles) จิมมี่ เฮนดรซิ (Jimi Hendrix) ทําใหดนตรีแจส        
ตองปรับตัวเพือ่ความอยูรอด โดยมกีารผสมผสานระหวางดนตรีร็อค (Rock) และโซล (Soul) ซึ่งตอมา
เรียกวา ฟวช่ันแจส (Fusion Jazz)  
    ชวงที่สี-่ปจจุบัน  เมือ่จุดสูงสุดของฟวช่ันแจสเริ่มแผวลง จงึทําใหแจส 
ในแนวคอมเทมโรลารี แจส (Contemporary Jazz) และแนวสมูธแจส (Smooth Jazz) เขามาเปน
ทางเลือกใหมของดนตรีแจส แมลกัษณะรูปแบบของวงดนตรีจะเปลี่ยนแปลงไป แตแซ็กโซโฟนก็ยังคง
ไดรับความนิยมและเขารวมอยูในวงดนตรีแนวใหมน้ี เชนเดียวกับดนตรีคลาสสิค ไดมีการประพันธเพลง
ใหกับแซก็โซโฟนโดยเฉพาะ เปนบทเพลงที่มีแนวคิดและโครงสรางทางดนตรีตลอดจนวิธีการเลน         
ที่แตกตางจากเพลงคลาสสิคในอดีตที่เรียกวา เพลงรวมสมยั  
 3. นักแซ็กโซโฟนที่ควรศึกษา   
  ผูวิจัยนําเสนอโดยการแบงนักแซก็โซโฟนออกเปน2กลุม ดังน้ี 
   กลุมที่ 1 นักแซ็กโซโฟนไทย ไดแก 
    1. เมธวัชร ทรัพยแสนยากร  
     ช่ือเดิม เทวัญ  ทรัพยแสนยากร หรอื ตอง เทวัญ  เปนนักแซ็กโซโฟนแจส 
ชาวไทยยุคบุกเบิก มีความสนใจดนตรจีากการสงัเกตและเรยีนรูดนตรีดวยตนเอง เครื่องดนตรีช้ินแรกที่
เลนคือ ขลุยไทย ในระดับมัธยมศึกษาปที4่ ไดมีโอกาสเลนแซ็กโซโฟน เน่ืองจากมรีะบบน้ิวใกลเคียงกับ
ขลุย  จึงสามารถเลนแซ็กโซโฟนไดอยางคลองแคลว 
   ตอมาไดเขาเลนในคณะรําวง ไนทคลับ จนเปนที่รูจักจงึยายมาเลนวงคอมโบในจังหวัด
กรุงเทพฯ ทําใหวงการดนตรียอมรับในความสามารถการเลนแซ็กโซโฟน   
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    2. ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
     ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ หรือ นาหยอย  เปนนักแซ็กโซโฟนที่มีความสามารถ 
สามารถเลนไดทกุสไตลเพลง เริ่มสนใจดนตรจีากสังคมแวดลอมทีม่วีงปพาทยและแตรวง ทําใหมีความ
สนใจทัง้ดนตรีไทยและสากล ซึง่เปนการเรียนรูแบบ “ครูพกัลักจํา” ตอมาไดศึกษาดนตรีอยางจรงิจงั
และถูกตองตามหลักการของดนตรี เมื่อเขาเปนนักเรียนในโรงเรียนดุริยางคทหารเรือ ควบคูกับการเลน
ในวงดนตรีลูกทุง 
     ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ มผีลงานในการบันทึกเสียงมากมาย ทั้งผลงานบรรเลงเด่ียว       
ของตนเอง และศิลปนอื่นๆ  
    3. วิชัย อึ้งอัมพร 
     วิชัย  อึ้งอัมพร หรือ อาจารยปอก เปนนักแซกโซโฟน นักแตงเพลง นักเรียบ
เรียงเสียงประสาน และโปรดิวเซอรควบคุมดูแลงานเพลงของศิลปนนักรอง  มีความชอบและสนใจดนตรี
ต้ังแตเด็ก โดยเฉพาะการขับรอง เริ่มเลนดนตรีอยางจรงิจงัเมื่ออยูช้ันมัธยมศึกษาปที3่ ในเครื่องดนตรี
คลาริเน็ทและแซ็กโซโฟน 
     แมจะมีความสนใจอยากเรียนดนตรี แตในสมัยกอนยังไมมเีปดเรียนเปนวิชาเอก        
จึงเลือกเรยีนเอกบัญชี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สําหรบัความรูทางดนตรีอาศัยการศึกษาคนควาจาก
หนังสือ ตําราตางประเทศ หรอืเรียนรูจากนักดนตรีตางชาติและนักดนตรรีุนพี่ชาวไทย 
     ในขณะที่มีอาชีพนักดนตรีไดมีโอกาสเรียนเพิ่มเติมในวิชา การเรียบเรียงเสียง
ประสาน  โดยอาจารยแมนรัตน ศรีกรานนท เปนผูสอน ทําใหมีความรูในการแตงเพลงและการเรียบ
เรียงดนตรี ทําใหไดมีโอกาสเรียบเรียงเพลงตางๆมากมาย หลังจากน้ัน คุณเตอ เรวัติ พุทธินันท ชักชวน
มาทํางานดานดนตรีกบัคายเพลงแกรมมี่ในยุคบุกเบิก 
    4. อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  
     สังคมแวดลอมทางบานทีม่ีวงปพาทยและแตรวง ทําใหไดมีโอกาสฟงและ 
เลนดนตรอียูตลอด  แนวทางในการซอมดนตรีแตกตางจากนักดนตรีตางจังหวัดดวยกัน มาจากการสอน          
ของครูทองดํา ซึ่งเปนลูกศิษยรุนแรกของพระเจนดุริยางค 
     เมื่อจบมัธยมศึกษา ไดศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ ประสานมิตร ในสมัยน้ันยังไมมีการเปดเอกดนตรี แตมีวิชาที่เกี่ยวกับดนตรีคือ วิชาสังคีตนิยม        
เพราะการเรียนวิชาสังคีตนิยม เปนการเปดโลกทัศนทางดนตรี ทําใหเขาใจหลักการทางดนตรีและสนใจ
ดนตรีมากย่ิงข้ึน ขณะที่เรียนวิชาเอกฟสิกส ตอมาเมื่อมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร     
เปดวิชาเอกดนตรี จึงเขาเรียนเอกดนตรีในเครือ่งมือเอกคลาริเน็ท และแซ็กโซโฟน เมื่อเปนนักดนตรี
อาชีพ 
      5. ภูษิต ไลทอง   
     เปนคนจงัหวัดสงิหบุรี เมื่อ50ปที่แลว ความเจริญทกุดานยังเขาไปไมถึง รวมทั้ง       
เรื่องดนตรี สิง่ทีรู่จักในสมัยน้ันคือ วงดนตรลีูกทุง แตยังหาโอกาสชมไดนอย สิง่ที่ไดเห็นและใกลชิด     
คือ แตรวง และวงปพาทย ทําใหซึมซับทํานองเพลงไทยเดิมโดยไมรูตัว 
     เมื่อเขาโรงเรียนสมประสงควิทยา ในระดับช้ันประถมศึกษา เขาอยูในวงดุริยางค     
เลนตําแหนง ฉาบ  ตอมาเรียนในระดับมัธยมศึกษา จึงสมัครเลนแตรวงของโรงเรียน เลนคลารเิน็ท 
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หลงัจากจบระดับมัธยมศึกษา ดวยความชอบดนตรีจึงสมัครสอบเขาเรยีนในระดับอุดมศึกษา           
และเลือกดนตรีทีจุ่ฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และสามารถเขาเรียนในสถาบันดังกลาว    
    6. เศกพล อุนสําราญ 
     มีความชอบดนตรีต้ังแตเด็ก เครื่องดนตรีทีเ่ลนครั้งแรก คือ ขลุยไทย เมื่อเรียน     
ในระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนสัตหีบ 2 ไดเขาวงดนตรีลูกทุงของโรงเรียน เลนไดตําแหนง กลองทอม 
และในวงดุริยางคสามารถเลนไดทุกเครื่องดนตรี เชน เมโลเดียน เบลไลลาร(น้ิงหนอง) กลอง            
โดยเปนการอานโนตแบบอักษรไทย (ด ร ม ฟ ซ ล ท)  เขามาอยูในกรงุเทพฯตอนเขาเรียนระดับ
มัธยมศึกษา ที่โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี ไดสมัครเขาวงโยธวาทิต โดยขอเลนในตําแหนง     
อีแฟลตคลาริเน็ท เพราะเมื่อเห็นกลไกตางๆ  ดูเท และมาจากการไดดูวงโยธวาทิตของโรงเรียนสินสมุทร 
ไดเห็นคลาริเน็ทเปนตัวเปานํา ฟงเสียงรูสึกไพเราะ มีความโดดเดน เคยไดยินเสียงแซ็กโซโฟนแตไมรูสกึ
ชอบ และแซ็กโซโฟนไมใชตัวสรางทํานองเทาคลารเิน็ทในวงโยธวาทิต  
     ชวงเขาสูวัยรุน มองวาอาชีพนักดนตรีเปนอาชีพทีไ่มนาเขาใกล  เพราะไดเห็น
ภาพ  ของนักดนตรีที่อยูใกลบาน มีสภาพ “เมา” กินเหลาใชยาเสพติด จึงคิดวาอาชีพที่เหมาะสมควร
เปนเรื่อง   การทําธุรกิจ จุดที่ทําใหเขาสูวงการดนตรี ในชวงที่เรียนปวช. เน่ืองจากฐานะทางบานไมได
ร่ํารวย จึงหาอาชีพเสรมิ โดยครูทีส่อนดนตรีชักชวนใหเลนดนตรีในรานทีเ่ลน ในตอนแรกเลนคลาริเน็ท 
และแนะนําใหเปลี่ยนไปเลนแซ็กโซโฟน เน่ืองจากบทเพลงสวนใหญใชแซ็กโซโฟน  
     หลงัจากน้ันจึงเลนดนตรีอาชีพในตําแหนงแซ็กโซโฟนเรื่อยมา ครั้นจบระดับ
ปวช.จึงเตรียมศึกษาตอโดยเลอืกเรียนดนตรทีี่คณะครุศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย และสามารถ
สอบเขาได  โดยเรียนพรอมกบัทํางานอาชีพดนตรี จนกระทัง่สําเร็จการศึกษา 
   กลุมที่ 2 นักแซ็กโซโฟนตางประเทศ ไดแก 
    นักแซ็กโซโฟนแนวคลาสสิค (กฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒ.ิ    2553 : 15-17) 
     1. ดร.ยูจีน รุสโซ(Dr.Eugene Rousseau) 
      ดร, ยูจีน รสุโซ เปนนักแซก็โซโฟนที่แสดงแซ็กโซโฟนมาแลวทั่วโลก มผีลงาน
บันทึกเสียงแซ็กโซโฟน Deutsche Grammophon ซึ่งเปนผลงานบันทกึเสียงแซก็โซโฟน คอนแชรโต
กับวงออรเคสตราทีส่มบูรณแบบชุดแรก นอกจากน้ันยังมีงานบันทึกเสียงกับBudapest Strings,       
The Wind of Indiana  นอกจากผลงานการแสดงแซ็กโซโฟนแลว เขายังมผีลงานทางวิชาการ คือ 
งานวิจัยเรื่อง Mouthpiece ของแซ็กโซโฟน และเขียนหนังสือ Marcel Mule : His Life and the 
Saxophone ซึ่งเขียนมาจากบทสัมภาษณครูของเขาช่ือ Paris Conservatory นักแซ็กโซโฟน            
ช่ือกองโลก 
      ในป ค.ศ. 1969 ไดรวมกอต้ัง World Saxophone Congress และเปน
ประธาน North American Saxophone Alliance และ Comite International du Saxophone 
     2. ดร.วิลเลี่ยม สตรีท (Dr.Wiliam Street) 
      ดร.วิลเลี่ยม สตรีท เปนนักแซก็โซโฟนที่มรีางวัลชนะเลศิมากมาย เชน 
รางวัล Certificat d’Aptitude de Saxophone ซึ่งเปนรางวัลที่ประเทศฝรั่งเศส มอบใหผูมผีลงานยอด
เย่ียมทางดนตรีและการสอนเครื่องดนตรี   
      ดร.วิลเลี่ยมเปนทั้งนักดนตรี วาทยกรและนักโซโลในวงออรเคสตราและ
แบนดทั่วยุโรป อเมริกากลาง อเมรกิาเหนือ และเอเชีย ผลงานบันทึกเสียง เชน Tre Vie, Concerto for 
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Saxophone and Orchestra เขาไดรับรางวัล Juno award ในปค.ศ.1999 ผลงานลาสุด My Very 
First Solo  ซึ่งเปนการรวมงานของBach, Fisher, Heider, Denisov, Albright และ Swerts      
     3. โรเจอร กรีนเบิรก (Roger Greenberg) 
        โรเจอร กรีนเบิรก เปนศาสตราจารยทางดนตรีทีม่หาวิทยาลยันอรธเทริน
โคโลราโด  จบการศึกษาทางดนตรจีากสถาบันการดนตรJีuiliard และมหาวิทยาลัยเซาทเทิรน
แคลิฟอรเนีย  ไดบรรเลงเด่ียวรวมกับวงออรเคสตราช้ันนํา เชน ลอสแองเจลิส ฟลฮารโมนิคออรเคสตรา 
เดนเวอรซิมโฟนีออรเคสตรา ภายใตการอํานวยเพลงโดยสุบนิ เมตตา  แอนเดร พรีวิน  ไมเคิล ทีลสัน  
โทมัส  ฟลลปิ  อังเดรมอง ลเูซียโน เบริโอ และลีโอนารด สลัดกิ้นส  รวมทั้งรวมบรรเลงเด่ียวในงาน 
World Saxophone Congress  
      ในฐานะนักดนตรีอาชีพ โรเจอรเลนทัง้ดนตรีคลาสสิคและดนตรีแจส  
มีผลงานบันทึกเสียงประกอบภาพยนตรใหกับ Twentieth Century Fox และWarner Brothers 
รวมงาน  กับนักประพันธที่มีช่ืออยางเชน จอหน วิลเลี่ยม  เจอรรี่ โกลสมิธ และลาโล ซิฟริน รวมทั้ง 
มีผลงานบันทึกเสียงกับบริษัท WIM 
     4. ฮารว่ี  พิทเทล (Harvey Pittel) 
      ฮารว่ี  พิทเทล เปนนักแซ็กโซโฟนแนวคลาสสิคที่มีช่ือเสียงมากคนหน่ึง  
ชาวสหรัฐอเมริกา เคยรวมกับวงซิมโฟนีช้ันนํามากมายอาทิ นิวยอรคฟลฮารโมนิค บอสตันซมิโฟนี 
เดนเวอรซิมโฟนี ซเีอ็ดเดิลซมิโฟนี ลอสเองเจลลิสฟลฮารโมนิค เคยรวมงานกับผูอํานวยเพลงเชน สุบิน 
เมตตา  เซจิ โอซาวา  เนวิลล มารรีเนอร และไมเคิล ทลิสัน  นิตยสารนิวยอรคไทม ไดเขียนคําชม                 
วาเปนนักแซ็กโซโฟนที่เย่ียมยอด    
      นอกจากน้ีฮารว่ียังไดรบัทุนรางวัลใหญๆ เชน ทุนร็อกกีเ้ฟลเลอร (Martha 
Baird Rockefeller Grant) ทุนศิลปนเด่ียวแหงชาติ (National Endownment for the Arts Solo 
Recitalist) ไดรับรางวัลศิลปนยอดเย่ียมจาก The Concert Artists Guild Competition และรางวัล
The Concours International d’Execution Musicale in Geneva 
     5. เชน ลี (Shyen Lee) 
      เชน ลี เปนนักแซก็โซโฟนแนวคลาสสิคชาวไตหวัน เปนผูบกุเบิกการเรียน
การสอนแซ็กโซโฟนในแนวคลาสสิค ทั้งในรูปแบบด้ังเดิมและแบบสมัยใหม เขาเคยเปนนักเด่ียว 
แซ็กโซโฟน  แสดงคอนเสิรตทัง้ในทวีปยุโรปและเอเชีย  เชน ลี เคยศึกษากับ  Kenneth Radnofsky  
ใน New England Conservatory และ Dr.John Sampen ใน Bowling Green University 
      ปจจุบัน เชน ลี เปนหัวหนาภาควิชาเครื่องลมไม วิทยาลัยดุรยิางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิดล  
    นักแซ็กโซโฟนแนวแจส 
     1. ชาลี ปารคเกอร (Charles "Bird" Parker, Jr.)  
      ชาลี ปารคเกอร  นักอัลโตแซ็กโซโฟนแจสผูย่ิงใหญชาวอเมรกิัน บิดาแหง 
"บีบ็อพ” (Bebop) เกิดที่เมอืงแคนซสัซิต้ี มลรัฐแคนซสั สหรัฐอเมริกา พอของเขาเปนพอครัวบนรถไฟที่
เคยเปนนักเปยโนและนักเตนรํามากอน แมทํางานทีส่ถาบันการเงิน  ปารคเกอรเริ่มเลนแซ็กโซโฟน 
ครั้งแรกตอนอายุ 11 ขวบ โดยเชาแซ็กโซโฟนมาเลน เขาไมไดเรียนดนตรีอยางเปนระบบ ไดแตหัดเลน
และหาประสบการณบนเวทีดวยตนเอง จากเหตุการณที่ถูกมือกลอง นักดนตรทีี่เลนทนไมไดกบัวิธีการ
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เลน ถึงกบัขวางฉาบใสขณะเขากําลังเปาแซ็ก เปนเหตุใหโกรธแคนมาก กลับไปเรียนรูทฤษฎีเพิ่มเติม        
โดยสังเกตและฟงจากนักดนตรีรุนใหญ และฝกฝนฝมืออยางหนักจนถึงอายุ 15 ป ดวยเหตุน้ีเสียงดนตรี
ของเขาจงึแตกตางจากขนบการเลนในสมัยน้ัน 
      ช่ือเสียงของปารคเกอรเริ่มดังไปทั่วเมืองแคนซสั จนไดรวมวงกับ เคาท เบซ ี
(Count Basie) วงดนตรีช้ันนําของเมอืง จากน้ันก็พัฒนาเทคนิคและฝมือจนจัดเจนมากข้ึนเรื่อยๆ ตอมา
ไดยายไปนิวยอรกเปนนักดนตรีอาชีพและประกอบอาชีพอื่นๆ เชน ลางจาน เสรมิเพือ่เลียงชีพดวย ใน
สมัยน้ัน  ยังเปนยุคที่ดนตรสีวิงและบิ๊กแบนดกําลงั  เฟองฟ ูแตเขากลับเบือ่หนายสุมเสียงเดิมๆ และ
รูปแบบอันซ้ําซาก เขาจึงแสวงหาสุมเสียงใหมๆอยูเสมอ โดยการแจมกับนักดนตรีคนอื่นๆ ในวงขนาด
เล็ก และเลนดนตรีตามความพงึพอใจของตนเองเปนหลัก จนกระทัง่วันหน่ึงขณะกําลังแจมเพลง 
"Cherokee” กับ บิดดี ฟลที (William “Biddy” Fleet) เขาก็ลองเลนตาม “เสียงที่ไดยิน” ออกมาเปน
ครั้งแรก  และพัฒนารวมกับนักดนตรีอีกหลายคน เชน ดิซซี และมังค (Thelonious Monk) จนกระทัง่        
กลายเปนแจส กระแสใหมเรียกวา "บีบ็อพ” (Bebop) 
      ดนตรีแจส บีบอป ซึ่งเปนดนตรทีี่เลนในทํานองที่รวดเร็ว เขาถึงอารมณ 
จังหวะซับซอนมากข้ึน มีการดนสดที่บิดผันทํานองเดิมๆ จนกลายแทบจําเคาเดิมไมได แตขณะเดียวกัน 
นักดนตร ี บิ๊กแบนดหลายคนอยาง ทอมมี ดอรซีย (Tommy Dorsey) และหลุยส อารมสตรอง (Louis 
Armstrong) ก็ออกมาวิพากษวิจารณวาบบี็อพทําใหแจสกาวถอยหลังเขาคลอง แตอยางไรก็ตาม      
บีบ็อพก็กลายเปนที่นิยมในหมูคนรุนใหมเปนอยางมาก และเปนกิง่กานใหมของแจสทีจ่ะเติบโต        
เปนคูลแจส (Cool Jazz), ฮารดบ็อพ (Hard Bop), โมดัลแจส (Modal Jazz) และฟรีแจส (Free Jazz)   
ในที่สุด นับไดวาบีบ็อพเปนการปฏิวัติวงการแจสไปสูแจสสมยัใหม (Modern Jazz) ชารลี ปารเกอร
ไดรับการยอมรับวาเปนนักดนตรทีี่ขยันฝกซอม ชอบทดลองหาเทคนิคใหมๆ ผูฟงก็มกัจะประหลาดใจ   
ในสุมเสียงดนตรีใหมๆ จากฮอรนของเขาอยูเสมอ  
     2. จอหน โคลเทรน (John William Coltrane) 

   จอหน โคลเทรน (John William Coltrane) นักเทเนอรแซก็โซโฟนแจสผู
ย่ิงใหญชาวอเมริกัน เกิดที่เมืองแฮมเล็ต มลรัฐนอรท แคโรไลนา ในสมัยที่ยังมีการแบงแยกสผีิวกันอยาง
รุนแรง โคลเทรนเติบโตมาดวยการอบรมเลี้ยงดูแบบชนช้ันกลางทางใต เรียนศาสนาผานการรองเพลง
สวดในโบสถ พอของเขาเลนเครื่องดนตรีไดหลายช้ิน  โคลเทรนเริ่มเลนอ-ีแฟลต ฮอรน (E-Flat Horn) 
และเปลี่ยนเปนคลารเิน็ตในวงประจําโรงเรียนไฮสคูล ในสมยัน้ันดนตรีสวิง (Swing) และบิ๊กแบนด          
(Big Band) กําลังเบงบานอยูในอเมริกา โคลเทรนไดทําความรูจกัแจสผานทางวิทยุ โทรทัศน ภาพยนตร 
และตามตูเพลงตาง ๆ จนหันมาสนใจดนตรีแจสอยางจริงจัง ในระหวางทีเ่รียนไฮสคูลปสุดทาย          
เขาก็เปลี่ยนมาเลนอัลโต-แซ็กโซโฟน โดยไดแรงบันดาลใจจาก เลสเตอร ยัง (Lester Young) และ 
จอหนนี ฮ็อดจส(Johnny Hodges) สองนักดนตรผีูสรางตัวตนใหแซ็กโซโฟน โดดเดนในเวทีแจส        
ซึ่งตอมาชวงหลงัสงครามโลกครั้งที2่ เขาจึงเปลี่ยนมาเลนเทเนอร แซ็กโซโฟน 
      จอหน โคลเทรน มีผลงานยอดเย่ียมไวหลายชุด เชน แผนเสยีงอัลบั้มแรก
ของตัวเอง คือ “Blue Train” ผลงานในนามของวง “ไมลส  เดวิส ควินเต็ต” (Miles Davis Quintet) 
อาทิ ‘Round About Midnight, Relaxin’, Workin’, Cookin’ และ Kind of Blue  ผลงานระดับ
คลาสสิค เชน My Favorite Things, Impression และ Giant Steps ภายหลังเขาเริ่มหันหนาเขาหา
ศาสนา  พระเจา และการทําสมาธิ โดยใชแซ็กโซโฟนเปนพาหนะมุงเขาสูจิตวิญญาณ กลายเปนอัลบั้ม
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อมตะตลอดกาลคือ A Love Supreme ในเดือนธันวาคมป 1964 หลงัจากน้ันโคลเทรนก็มุงขาสู 
“ตัวตน”  ในวิถีฟรีแจส (Free Jazz) ออกอลับัม้กาวหนาออกมาอีกหลายช้ิน อาท ิTransition, Sun 

Ship, Ascension, Meditations และอัลบั้มสุดทาย คือ Interstellar Space  โคลเทรนนับเปนหน่ึง           
ในนักดนตรีแจสหัวกาวหนา (Avant-garde Jazz) ผูนําวิถีแหงฟรีแจสใหแกดนตรีแจสสมัยใหม และ
นับเปนนักแซ็กโซโฟนที่มีอิทธิพลอยางมากตอวงการดนตรีแจส และดนตรีแขนงอื่นๆ ตราบจนทุกวันน้ี 
       3. เลสเตอร ยัง (Lester Young) 
      เลสเตอร ยัง เกิดในครอบครัวนักดนตรี เกิดเมืองวูดวิลล (Woodville) รัฐ
มิซซรูี่ (Missouri) สหรัฐอเมริกา บิดาช่ือ วิลลสิ แฮนดี ยัง (Willis Handy Young) เปนผูมีทกัษะทาง
ดนตรีหลายดานและไดสอนลูกของเขาแตละคนใหเลนเครื่องดนตรี เลสเตอรคุนเคยกับไวโอลิน ทรัมเปต 
และกลอง แตเมือ่อายุประมาณ 13 ป ก็เริม่จริงจังกบัอลัโตแซ็กโซโฟน ในป 1927 หลงัจากมีเรื่อง
ขัดแยงกับพอ เขาออกจากวงของครอบครัวแลวเริ่มเลนอัลโตแซก็โซโฟนกับวง Art Bronson's 
Bostiaonians  ภายหลังไดกลบัไปรวมกับวงของครอบครัวชวงสั้นๆในเมอืง นิวเม็กซิโก (New Mexico) 
ป1933 ช่ือเสียงของยังก็โดงดังในยานแคนซสัซิต้ี (Kansus city) ดวยการเลนตามอยางของ Bennie 
Moten, George E. Lee, Clarence Love, King Oliver, Fletcher Henderson, และ Coleman 
Hawkins  
      ในป 1934 เลสเตอรไดรวมเลนกบั Count Basie ซึ่งชวยใหเขาเปนทีรู่จักใน
ระดับชาติมากข้ึนในฐานะของนักแซก็โซโฟน หลงัจากการพกัผอนชวงสั้นๆ จากวงออรเคสตราแหงบารซี่           
เขาไดกลับไปรวมเลนอกีครั้งในป 1936 และไดรวมกบันักดนตรีอื่นในวงบารซี่ออกอัลบั้มของตัวเอง    
เปนครัง้แรก หลงัจากน้ันไมกี่ป ช่ือเสียงของเขาโดงดังข้ึนมากพรอมๆกบัช่ือเสียงของวงบารซี ่ถึงแมวา
นักวิจารณจะไมไดพูดถึงเขาโดยตรง แตนักดนตรีหลายคนกช่ื็นชมวิธีการเลนของเขา และยกยอง        
ใหเขาเปนแรงบันดาลใจสําคัญในการพฒันาฝมือทางการดนตร ี
     4. โคลแมน ฮอวกินส (Coleman Hawkins) 

   โคลแมน ฮอวกินส เปนนักแซกโซโฟนเทเนอรคนสําคัญคนแรกและยังเปน
หน่ึง  ในนักแซก็โซโฟนผูย่ิงใหญตลอดกาลอกีดวย เปนนักดนสดยุคใหมที่คงเสนคงวาจากความรูในเรือ่ง
คอรดและการเลนประสานทีร่อบรูของเขา ฮอวกินสมีชวงเวลาที่รุงโรจนอยูถึง40ป (ค.ศ. 1925-1965)       
ในชวงเวลาน้ีไมมีใครสามารถกาวข้ึนมาเปนคูแขงเขาไดเลย 

   ฮอวกินสเริ่มเรียนเปยโนเมื่ออายุได5ป แลวจึงเปลี่ยนมาเลนเชลโลเมือ่อายุ    
7 ป  หลังจากน้ันอีก2ป เขาก็เริม่หันมาเลนเทเนอรแซ็กโซโฟน ซึ่งในเวลาน้ันแซก็โซโฟนถือเปนเครื่อง
ดนตร ี ที่แปลกใหม มักใชเพียงในการแสดงสลบัฉากละครและใชแกขัดแทนทรอมโบนในวงโยธวาทิต 
ฮอวกินสไดพัฒนาเพื่อคนหาวิธีการเลนของตัวเอง จนเขาสามารถเลนไดอยางชํานาญเมื่ออายุ12ป และ
ไดเลนแสดงที่โรงละครเมืองแคนซัส ในปค.ศ. 1921 จากการที่ มามี สมิทธ์ิ (Mamie Smith) จางเขาให
เลนรวมกับวงแจสฮอนดของเธอ (Her Jazz Hounds) หลงัจากฮอวกินสไดทําการรวมเลนบนัทึกเสียง       
อยูหลายครั้งกบันักรองเพลงบลสูผูน้ี เขาก็ไดแยกตัวออกจากสมทิธ์ิในเดือนมิถุนายนปค.ศ. 1923 และ
รับจางเลนอยูแถวนิวยอรค น่ันทําใหเขาไดเลนกบัวิลเบอร สเวทแมน (Wilbur Sweatman) อยูชวงหน่ึง 
กอนที่ในเดือนสิงหาคมปเดียวกัน เขาจะทําการบันทึกเสียงเปนครั้งแรกกบัเฟลชเชอร แฮนเดอรสัน 
(Fletcher Henderson) และเมื่อเฮนเดอรสันกอต้ังวงออรเคสตราข้ึนในเดือนมกราคมปค.ศ.  1924     
ฮอวกินสก็ไดเปนผูเลนเทเนอรแซกโซโฟนดาวเดนของวง 
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   ถึงแมวาโคลแมน ฮอวกินสน้ันเปนมือหน่ึงของเทเนอรแซ็กโซโฟนในวงการ
เพลงแจส  ชวงป ค.ศ. 1924 อยูแลว ดวยลีลาการเลนเปนหวงๆ และการใชลิ้นดุนเสียงของเขา แต
หลงัจากที่หลุยส    อารมสตรอง (Louis Armstrong) ไดรวมงานกับแฮนเดอรสันในปถัดมา ฮอวกินส
เองก็ไดเรียนรูลักษณะ  การเลนที่ผอนคลายจากนักเปาแตรทองเหลืองผูน้ีและพัฒนามันอยางรวดเร็ว 
ภายในป ค.ศ. 1925  ฮอวกินส ก็กลายเปนนักดนตรเีด่ียวคนสําคัญ และปถัดมาผลงานบรรเลงเด่ียวของ
เขา ที่ช่ือวา สแตมพีด (Stampede) ก็กลายเปนงานที่ทรงอทิธิพล  ถึงแมวาเขาจะคร่ําหวอดในวงการ
มาแลว20ป แตฮอวกินสก็ยังสนับสนุนนักดนตรีแนวบ็อพรุนใหมและสามารถเลนรวมกบัรปูแบบ
สมัยใหมไดอยางสอดคลองกัน 

   ในชวงตนยุค 50 วงโฟร บราเธอรส (Four Brothers) ซึ่งไดรับอทิธิพลจาก 
เลสเตอร ยัง มีช่ือเสียงโดงดัง สงผลใหรูปแบบการเลนเทเนอรของยังไดรับความนิยมมากกวารปูแบบ
ของฮอวกินส นอกจากน้ันแลวยังมผีูกลาววารูปแบบของฮอวกินสน้ันลาสมัย อยางไรก็ตาม ฮอวกินส
ยังคงทํางานเพลงของเขาตอไปและบันทกึลงแผนเสียงบางในบางโอกาส จนถึงกลางยุค 50 ความ
รุงโรจนของฮอวกินส  ก็กลับมา เน่ืองจากดาวรุงอยาง ซอนน่ี โรลลินส (Sonny Rollins) ยอมรับวา
ดนตรีของเขาไดรบัอิทธิพลจากฮอวกินสเปนหลัก  

  5. อีริค ดอลฟ (Eric Dolphy) 
   อีริค ดอลฟ เปนตนตํารับของแทดวยวิธีการเลนที่โดดเดนของเขาทั้ง  

อัลโตแซ็กโซโฟน ฟลุต และ คลาริเนตเบส งานดนตรีของเขาจัดอยูในประเภท “ล้ํายุค” แมเขาไมไดเลิก
ใชการดนสด  ตามทางคอรดก็ตามที (บอยครัง้ที่ความสมัพันธระหวางโนตของเขากับคอรดเปนความ
สวยงาม  ตามทฤษฎี) ในขณะที่ผูเลน “ฟรีแจส” (Free Jazz) คนอื่นสวนใหญจะมีเสียงที่เครงเครียด
มาก  ในการเลนของพวกเขา แตการเลนเด่ียวของดอลฟบอยครั้งที่โลดแลนไปด่ังมีชีวิตชีวาและ               
ดวยความปลาบปลื้มอยางเหลอืลน การดนสดของเขาใชชวงโนตที่กวาง ความหลากหลายของเสียง      
ด่ังการพูดโดยไมใชดนตรี เปนตามเหตุผลของมัน ถึงแมวาอลัโตแซกโซโฟนจะเปนเครื่องดนตรีหลัก     
ของเขา แตดอลฟกเ็ปนนักเลนฟลตุคนแรกที่กาวสูการเลนแบบบอ็พ จนมอีิทธิพลตอ เจมส นิวตัน 
(James Newton) และเขาเปนผูที่สวนอยางมากในการนําคลารเินตเบสมาใชเปนเครื่องบรรเลงเด่ียว 
ในวงการเพลงแจส อีกทั้งเขายังเปนคนแรก หลังจาก โคลแมน ฮอวกินส (Coleman Hawkins)  
ที่บันทึกเสยีงการบรรเลงเด่ียวเครื่องเปาเพียงลําพัง กอนที่แอนโทนี แบรก็ซตัน (Anthony Braxton)    
จะทําหลงัจากน้ันอีก 5 ป 

   ตลอดเสนทางอาชีพสั้นๆของเขา เขามกัไมคอยมีงานสม่ําเสมอนัก เน่ืองจาก
วิธีการเลนที่ล้ําสมัยอยางมาก ปลายปค.ศ. 1961 ดอลฟไดเปนสวนหน่ึงในวงดนตรหีาคนของจอหน โคล
เทรน     การทํางานรวมกันของพวกเขาที่หมูบานแวนการด (Village Vanguard) เปนเหตุใหนักวิจารณ
อนุรักษนิยมใสรายพวกเขาวาเลน “ไมเปนแจส” เน่ืองจากความยาวและลีลาในการบรรเลงเด่ียว  
 4. ปรัชญาในการเปนนักแซ็กโซโฟน 
  การเปนนักแซก็โซโฟนที่เกง และมีทักษะความสามารถน้ัน ซึ่งปจจัยที่นําไปสูความสําเร็จ 
ประกอบดวย 
   4.1 การฝกซอม  
    สุกรี  เจรญิสุข (2545 : 22-26) ไดกลาวถึงการฝกซอม สามารถสรปุไดวา  
การฝกซอม ถือเปนหัวใจสําคัญที่สุดอยางหน่ึงของนักแซ็กโซโฟนที่ดี เพราะการฝกซอมเปนการสราง 
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เสริมและพัฒนาทักษะความชํานาญ โดยมเีปาหมายเพื่อเรียนรูทักษะตางๆที่ใชในการเปาแซก็โซโฟน
และฝกโสตประสาทใหตอบสนองตอดนตรี ไมวาจะเปนกลามเน้ือ ริมฝปาก ระบบการหายใจ น้ิวมือ 
สมาธิ และหเูมื่อการฝกซอมเปนเรื่องจําเปน ดังน้ันการวางแผนในการฝกซอม จงึเปนวิธีการจัดการ
ฝกซอมใหเปนระบบและเปนการสรางวินัยใหกบันักแซ็กโซโฟน โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
     สถานที ่ ควรเปนสถานที่ที่สงบ สามารถสรางสมาธิในการฝกโดยไมมีสิง่ใดมา
รบกวนหรือจากบุคคลอื่น หองฝกควรเปนหองสวนบุคคล อากาศถายเทไดสะดวก อุณหภูมิเหมาะสม
ประมาณ 25-28 °C (75°F)   
     วิธีการฝก  การฝกควรปฏิบัติใหเปนกิจวัตรประจําวัน โดยมีหลักในการฝกซอม
ดังน้ี 
      1. นักแซ็กโซโฟนควรมีเวลาในการฝก อยางนอยวันละ2-4ช่ัวโมง ควร
ตระหนักถึงคุณภาพของการฝกเปนสําคัญ มีสมาธิในการฝกซอม 
      2. อุปกรณประกอบในการฝกซอม เชน เครื่องเคาะจงัหวะ เครื่องต้ังเสียง 
เพื่อสรางความมั่นคงของจังหวะและเสียงที่ถูกตอง นอกจากน้ีควรมีกระจกเพื่อตรวจสอบการวางปาก
หรือทาทางในการเลน และมีเครือ่งดนตรเีปยโน สําหรับการฝกฟงเสียงและประกอบการบรรเลง 
      3. ในการฝกควรเริม่ตนดวยอัตราจงัหวะชา เพราะทําใหสามารถไดยินเสียงที่
ตนเองเลนไดอยางชัดเจน มีโอกาสแกไขขอบกพรอง และควรฝกจุดออน วลเีพลงที่ยาก กระสวนจังหวะ
ที่เปาใหถูกตอง ไมควรละเลยการเลนทีผ่ิด 
    4. ควรบันทึกเสียงในการฝกซอมทุกครั้ง เพื่อฟงและแกไขขอบกพรองในการฝก 
     4.2 ปรัชญาการแสดง 
      การแสดง เปนเปาหมายสงูสุดของการเปนนักแซ็กโซโฟน ซึง่เปนผลมาจาก
การฝกซอมที่ดี  การเขาใจปรัชญาในการแสดงเปนการพัฒนาตนใหเปนนักแซ็กโซโฟนที่ดีตอไปได โดยมี
รายละเอียดข้ันตอน ดังน้ี 
        4.2.1 การแสดงออกทางดนตรี ถือเปนศิลปะอยางหน่ึง ซึง่ตองเลนดวย
ใจ ออกมาจากจิตวิญญาณ และสิง่สําคัญ “เลนดวยความรูสกึมีความสุข” สิง่เหลาน้ีตองอาศัยพื้นฐาน
ของการฝกซอมที่ดี 
       4.2.2 สิ่งสําคัญสําหรับนักแซ็กโซโฟน คือ “ประสบการณ” แมวา 
การฝกซอมจะเปนการสรางความคลองตัวและทักษะความสามารถ แตหากนักดนตรีขาดโอกาสไมเคย
แสดงดนตรี ทําใหไมมีประสบการณบนเวที เพราะประสบการณเปนการศึกษาเรียนรูของนักดนตร ี
อยางหน่ึงที่ไมมีใครสามารถสอนได ดังน้ันนักดนตรีตองกลาแสดง พรอมทีจ่ะแสดงและพยายามสราง
ประสบการณตรง  จากการแสดงอยูเสมอ  
 
องคความรูเก่ียวกับกระบวนทัศนทางดนตร ี
 
 1. แนวคิดเกี่ยวกบักระบวนทัศน 
  กุญชรี  คาขาย (2540  :  106) และทิศนา แขมมณี และคณะ (2545  :  1)  ไดกลาวถึง
กระบวนทัศน ซึง่สามารถสรุปไดวา กระบวนทัศน หรอื Paradigm คือ ชุดแนวความคิด หรือ มโนทัศน 
(Concepts) คานิยม (Values) ความเขาใจรบัรู (Perceptions) และการปฏิบัติ (Practice) ที่มรีวมกัน

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

18 

ของคนกลุมหน่ึง ชุมชนหน่ึงและไดกอตัวเปนแบบแผนของทศันะอยางเฉพาะแบบหน่ึง เกี่ยวกบั       
ความจริง (Reality) ซึ่งเปนฐานของวิถี เพื่อการจัดการตนเองของชุมชนน้ัน โดยทําหนาทีส่องประการ 
ประการแรก ทําหนาที่ วางหรือกําหนดกรอบ ประการทีส่อง ทําหนาทีบ่อกเราวาควรจะประพฤติปฏิบัติ
อยางไร ภายในกรอบเพื่อใหเกิดความสําเร็จ รวมไปถึงการวัดความสําเรจ็น้ันอยางไร  ดังน้ันกระบวน
ทัศนเปนวิธีการหรือมุมมองตอปรากฏการณที่แสดงความสมัพันธ ซึ่งนําไปสูการวิจัยและการปฏิบัติ   
ชวยใหเราเขาใจปรากฏการณ ประเด็นปญหา แนวทางแกไข และเกณฑในการพสิูจนขอสันนิษฐาน  
 2.  แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนทัศนทางดนตร ี 
  โฉมหนาใหมของดนตรีในเมืองไทยทีเ่กิดการเปลี่ยนแปลงและเปนรากฐานทีส่ําคัญ       
ของกิจกรรมดนตรีในประเทศและในภูมิภาคตอไป  คือ  (สุกรี  เจรญิสุข.    2548  :  25-30)             
   1.  เกิดดนตรีแนวใหม (New Music) เปนเรื่องของปรัชญาความคิด จินตนาการ  
และเปนพฤติกรรมที่สะทอน อาจจะไมใชความบันเทิงที่ตอบสนองความสนุกอีกตอไป  
   2.  ผูชมผูฟงกลุมใหม (New Audience) เปนกลุมผูฟงหนาใหม คนรุนใหมที่ไมไดฟง
ดนตรแีบบเกาอีกตอไป ตัดขาดความสัมพันธกับดนตรีแบบเกาและซมึซบัดนตรีใหมเต็มตัว ผูฟงกลุมใหม
มีความสนใจดวยตนเอง ไมมีการบังคับใหฟง เขาใจ รัก ชอบ และมีเลื่อมใสในดนตรสีมัยใหม              
   3.  บรรยากาศในการฟงดนตรีใหม (New Atmosphoere) คือ ผูฟงมสีวนรวมกบั
ดนตรี เปนผูรวมเลน รูเรือ่งดนตรอียางดี เพราะผูฟงมสีวนเกี่ยวของกับผูสรางดนตรี มีความศรัทธาในตัว
ผูประพันธเพลง จึงทําใหบรรยากาศในการฟงดนตรีเปลี่ยนไป   
   4.  การฟงดนตรเีปนวัฒนธรรมใหม (New Culture) ดนตรีในความหมายใหมคือดนตรี
เปนหุนสวนของชีวิต แยกออกจากชีวิตไมได ผูฟงรูจักดนตรี เขาใจดนตรีและสามารถทีจ่ะเลนดนตรเีอง
ไดเปนอยางดีเทาๆ  กับนักดนตรี   
   5.  นักดนตรีหนาใหม (New Performer) นักดนตรีที่เลนดนตรีเปนคนหนาใหม    
ไมมีใครรูจัก ไมเคยเห็นฝมือและทีส่ําคัญคือ เปนคนรุนใหมมคีวามสามารถทางดนตรสีูง ไมแตกตางจาก
ระดับนานาชาติ   
   6.  ดนตรียุคใหม (New Generation)เปนการผลัดใบเปลี่ยนโฉมหนา ซึ่งเปน           
การเปลี่ยนแปลงของสังคมโดยรวม คนรุนใหมมีวิถีชีวิตที่แตกตางไปจากคนรุนเกา คนรุนเกาไมสามารถ
สอนเด็กรุนใหมไดอีกตอไป ดนตรียุคใหมจงึไมต้ังอยูบนรากฐานและความรูเกาแตอยางใด เปนการปฏิวัติ
ทางวัฒนธรรมดนตรี   
   7.  พื้นที่ใหม (New Location)จากความรูด้ังเดิมจากหนังสอื ซึ่งปจจบุันถือเปนความรู  
ที่เกาไปแลว จึงคนหาองคความรูใหม เปนองคความรูทีเ่กิดไดทุกที่ ในสถานที่มกีิจกรรม มีชีวิต         
เปนการเรียนรูดวยตนเอง และทีส่ําคัญที่สุดคือ อารยธรรมใหมกําลังมุงสูตะวันออก เพราะมีองคความรู
เกาผสมกบัการคนพบสิ่งใหม และมีทรพัยากรมากกวา   
   8.  บทเพลงใหม (New Composition) ในอดีตการประพันธเพลงใหมๆ เกิดข้ึน          
ในประเทศไทยนอยมาก แตในเวลาน้ีมีการแสดงดนตรีใหมๆเกิดข้ึนมากมาย การใหความสําคัญในระดับ
นานาชาติ ระดับโลกจึงมีโอกาสมากข้ึน เมื่อมีการประพันธเพลงใหมๆ มกีารแสดงดนตรีใหม             
อยูตลอดเวลา ทําใหเกิดวัฒนธรรมใหม เกิดการเปลี่ยนแปลง มีการพฒันาและมโีอกาสทีบ่ทเพลง
เหลาน้ันถูกนําไปสบืทอดในที่ตางๆทั่วโลกกลายเปนเพลงของโลก และเพลงใหมๆ เหลาน้ันจะไดรบั     
การตีพิมพโดยบริษัทระดับโลกอีกดวย จงึเปนอุปกรณใหมของสงัคมไทย   
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   9.  วิถีชีวิตใหม (New Life) ดนตรีไดสรางวิถีชีวิตใหม เมื่อกอนดนตรีเปนเพียง
สวนประกอบทางสังคม อยูไกลตัว ไมมีคุณคาและบทบาททีส่ําคัญแตอยางใด แตในบทบาทใหม ดนตรี
กลายเปนหุนสวนของชีวิต เปนอาภรณของผูเจริญ และดนตรีไดกลายเปนสัญลักษณของ “โลกทีห่น่ึง” 
มีดนตรีแสดงสดใหเลือกฟง เกิดชุมชนดนตรี มีเวทีใหม มีความช่ืนชมดนตรี กลายเปนวิถีชีวิตไทยใหม 
เปนทางเลือกใหมทําใหการแสดงดนตรีสดจึงเปนดนตรทีี่สงัคมใหมตองการ   
       10.  อาชีพใหม  (New Professional)  ดนตรีไดกลายเปนอาชีพที่ทีเกียรติเช่ือถือได     
เปนอาชีพใหมที่พงึประสงค  
   11.  อํานาจใหม (New Power)เปนอํานาจของปวงชนที่ทกุคนมีอํานาจ เสียงเปน
อํานาจของผูฟงที่จะเลอืกฟงดนตรีไดหลากหลายรูปแบบ เน่ืองจากตัวดนตรจีะเปนฐานของอํานาจ  
ซึ่งผูฟงทีเ่ปนกลุมมวลชนจะเปนผูตัดสินที่จะเลือกวาจะฟงเพลงอะไร ประกอบกับระบบการศึกษาดนตรี         
ไดพัฒนาเขมแข็งมากข้ึน ทําใหคนเกงจริงมโีอกาสสรางผลงาน อํานาจไมสามารถบดบงัเสียงดนตรี        
ไดอีกตอไป   
  นอกจากน้ี สกุรี เจรญิสุข (2549 : 35-43) ยังไดกลาวถึงปรชัญาการสอนของวิทยาลัย      
ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วา การสรางคนใหเปนคนดีและคนเกง สรางคนเกงกับคนดีใหเปน
คนๆ เดียวกัน นอกจากน้ีไดกลาวถึงสภาพของดนตรีในประเทศไทย (2546 : 52-55)วา ดนตร ี            
มีอยูหาสถานะแตในเมืองไทยมีแคสองสถานะเทาน้ันคือ เลียนแบบกบัทําซ้ํา สวนสถานะทีส่าม คือ         
ความแตกตาง  สถานะที่สี่ พบทางเทวดา และสถานะสุดทายคือ คนพบความเปนตนเอง ยังไมไดใคร
สนใจสรางข้ึน ซึง่สิง่เหลาน้ีสะทอนใหเห็นความเปนไปของสงัคมไทย  
  กระบวนทัศนของจอหน โคลเทรน และฟรีแจส สามารถสรปุไดวา ในการวิเคราะห       
แรงขับเคลื่อนที่สรางแรงบันดาลใจในภาพรวมของโลกดนตรีของเขา ประเด็นหน่ึงที่นาสนใจคือ 
พิจารณาในปรัชญาทางสงัคมในบริบทเรือ่งการเคลื่อนไหวทางสิทธิมนุษยชน ในป1960 โดยจอหน    
โคลเทรน เช่ือเรื่องประเด็นทางสผีิวและการพฒันาทางสงัคมและวัฒนธรรมของกลุมคนอาฟริกัน
อเมริกัน เขาเช่ือวาสงัคมดังกลาวถูกจัดระบบใหอยูในศูนยกลางในเรื่องทัศนคติความเปนพีเ่ปนนองกัน 
เขาไดศึกษาการสอนเรื่องการเคลื่อนไหวทางสิทธิมนุษยชนของมารติน ลูเธอ คิง จูเนียร ซึ่งเน้ือหาสําคัญ
คือ ความเปนพี่เปนนองกันทามกลางมนุษยชาติโดยไมมีการคํานึงถึงความแตกตางทางเช้ือชาติและสผีิว 
ประเด็นน้ีถือวาเปนปรัชญาทางสงัคมของกลุมคนอาฟรกิันอเมรกิัน ซึ่งพยายามสรางแรงจงูใจ             
ที่แข็งแรงใหกับจิตวิญญาณของคนอเมริกันใหอยูเหนือการตัดสินคนจากรูปลักษณภายนอก แนวคิด
ดังกลาวของจอหน โคลเทรน ไดถูกตีความแปลงเปนบรบิททางดนตรีทีเ่ขาตองการสื่อออกมา สําหรับ
รูปแบบของการแสดงออก เขายังพยายามทีจ่ะนําเสนอผลงานที่ฉีกออกจากรปูแบบเดิมๆของดนตรีแจส
ที่จํากัดรูปแบบการเลนใหอยูภายใตโครงสรางทางดนตรี เชน ชวงกลางทศวรรษ1960 เขาไดนํา        
การทดลองบนเทเนอรแซ็กโซโฟน โดยการเลนกลุมของตัวโนตที่อัดแนนคิดข้ึนมาทันทีทันใด การเลน
โนตเสียงสงู (High-Register) การเลนเสียงหลายๆเสียงในครัง้เดียว(Multtiphonic) เสียงครวญคราง
ของแซ็กโซโฟน เปนตน (สิทธิกลุ  บุญอิด.    2551  :  41-48)   
  เปาหมายในการสรางหลักสูตรดนตรีศึกษาของประเทศสหรฐัอเมริกา กลาวคือ            
ในการสรางหลกัสูตรดนตรีศึกษาพื้นฐานทั่วไปของประเทศสหรัฐอเมริกา ไมใชหลกัสูตรทีเ่นนการปฏิบัติ
หรือใหความสําคัญกบัการเลน การรองอยางสงูสุดเหมือนในอดีต หรือมุงเนนแตจะสอนนักเรียน          
ที่แสดงออกวามีความสามารถทางดนตรี แตเปนการมุงเนนใหนักเรียนทุกคนไดเกิดการเรียนรูพฒันา
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สติปญญาทางดนตรีทีห่ลากหลาย และเรียนรูบทบาทหนาทีข่องดนตรีในสงัคม ซึ่งการสรางพลเมือง        
ที่มีคุณภาพทางดนตรจีึงเปนหนาที่และเปาหมายสูงสุดของวิชาดนตรีศึกษาพื้นฐานทั่วไป (ศักด์ิชัย      
หิรัญรักษ.    2552 : 64-67) นอกจากน้ียังไดกลาวถึงปญหาที่ทาทายตอกระบวนทัศนในดานการผลิต 
ครูดนตรีศึกษา ซึ่งสามารถสรปุไดวา เปาหมายของวิชาดนตรีคือ การสรางผูฟงดนตรีทีม่ีคุณภาพ              
มีความสามารถในการรบัรูถึงคุณคาของดนตรี สามารถเลือกสรรงานดนตรทีี่มีคุณภาพไดดวยตนเอง 
และเปนผูที่มีความสามารถในการฟงงานดนตรีไดหลากหลายประเภท  ดังน้ันบทบาทหนาที่หน่ึง       
ของดนตรีศึกษาคือ การสรางเยาวชนของประเทศใหเปนผูฟงเพลงทีม่ีคุณภาพ และดนตรีที่ตองเรียนรู
เขาใจ มีประสบการณ เห็นคุณคาของดนตรทีั้งดนตรีไทย ดนตรีพื้นบาน ดนตรรีวมสมัยของไทย และ
ดนตรีของ เอเชีย หรือดนตรีจากตะวันตก   
  เปาหมายทีส่ําคัญทีสุ่ดของการจัดเทศกาลดนตรีแจสนานาชาติเพื่อการเรียนรู คือ    
ตองการการมสีวนรวมของสงัคม เน่ืองจากสังคมมนุษย วิถีชีวิต ศิลปะ ดนตรี ไมอาจแยกออกจากกันได        
หากการเรียนรูสุนทรียะทางดนตรีเปนสวนหน่ึงของการพฒันาจิตใจใหมนุษยมีความสุข สังคมก็ควรมี
โอกาสรวมเรียนรูไปพรอมๆกัน เพื่อนําไปสูสงัคมแหงความสขุ (กฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒ.ิ    2553 : 15-17) 
  แนวคิดในการขยายตัวของวัฒนธรรมดนตรอีีสานสมัยนิยม 4 ประการ ไดแก ประการแรก 
ดนตรีสมัยนิยมอสีานเปนดนตรีเพือ่ชีวิตและวัฒนธรรมของชุมชนคนรากหญา เปนดนตรทีี่สมัพันธ    
แนบแนนกับรากฐานชีวิตและวัฒนธรรมของชุมชนเกษตรกรรมด้ังเดิม ซึ่งอาศัยฤดูกาลและความอุดม
สมบรูณของธรรมชาติ ดังน้ันหมอลําและดนตรพีื้นบานอื่นๆในอีสานจงึเปนดนตรีชาติพันธุและดนตรี
วัฒนธรรมพื้นบานควบคูกันไป  ประการที่สอง ดนตรีสมัยนิยมในภาคอีสานเปนดนตรีอาชีพ              
ซึ่งคําวาอาชีพในที่น้ีมีความหมายเปน 2 อยาง 1)  ดนตรีสมยันิยมในฐานะที่เปน “อาชีพ” สามารถสราง
รายไดความมั่นคงทางเศรษฐกจิระดับหน่ึง และนํามาซึ่งเกียรติยศช่ือเสียงทางสังคม  2)  ดนตรีสมัยนิยม  
ที่เกิดจากปญญา ความรักและความเช่ียวชาญอันเกิดจากการฝกปรอืจนชํานิชํานาญของศิลปนมอือาชีพ
โดยเฉพาะครเูพลง อาจารยนักดนตรีและนักรองนักแสดง ประการที่สาม อุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยม
อีสานผกูพันอยางลึกซึ้งกบัวงจรของครัวเรอืนและปจเจกบุคคล  ประการทีส่ี่ วัฒนธรรมดนตรีอสีาน    
เปนวัฒนธรรมดนตรีที่ยึดเอาตลาดหรือความนิยมของผูชมเปนใหญ ไมไดยึดติดกับจารีตแบบตายตัว 
หากยึดเอาความยืดหยุนและความพรอมที่จะปรบัเปลี่ยนเพือ่ตอบสนองความตองการของตลาด       
เปนสําคัญ โดยผูชมหรือตลาดมีความสําคัญตอเน้ือหาและทศิทางของดนตรเีปนอยางมาก ดังน้ันดนตรี
สมัยนิยมอสีานจึงเปนผลผลิตของการปรบัประยุกตตามความตองการของเจาภาพและผูชม ทีป่รบัตัว    
ไปตามกระแสนิยมของยุคสมัย (พัฒนา  กิติอาษา.    2553 : 172-179) 
  เทคนิคการเลนเปยโนในรูปบทฝกของเปยโนที่ประสบความสําเร็จในอดีต และคนพบวา
รูปแบบและการฝกของ เธียดอร เลอเชสกี้ (Theodor Leschetizky) ซึ่งเปนนักเปยโนตนแบบ มีเทคนิค
การเลนเปยโนทีเ่ปนธรรมชาติและมีความโดดเดน   โดยในแตละบทเพลงจะมทีวงทํานองที่มกีารพฒันา
ดานเทคนิคที่สอดคลองกับระดับความสามารถของ  ผูเลน และมสีําเนียงที่แสดงออกถึงความเปนไทย 
นอกจากน้ียังไดเสนอมุมมองที่นาสนใจคือ สําหรับนักเปยโนในประเทศไทย นิยมเลนแบบฝกพัฒนา
เทคนิคเพื่อพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเปยโนเชนเดียวกัน จากการคนควาพบวา บทเพลงประเภท
ดังกลาวเปนของนักประพันธชาวตางประเทศทัง้สิ้น และยังไมปรากฏวามีการประพันธโดยคนไทย      
มากอน ซึ่งทําใหสําเนียงของบทเพลงและเทคนิคบางอยางในบทเพลงบางบทไมเหมาะสมกับนักเปยโน
ไทย ดังน้ันการสรางสรรคบทเพลงที่ประพันธโดยมสีําเนียงไทยและมรีะดับความยากของเทคนิค          
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ที่เหมาะสมกบัระดับความสามารถของผูเลนจงึเปนสิง่ที่จําเปนอยางย่ิง เพราะนอกจากจะชวยใหผูเลน    
ที่เปนคนไทยไดซมึซับวัฒนธรรมของความเปนไทยแลวน้ัน ยังเปนแรงจูงใจใหแกผูเลนในการฝกซอม
เทคนิคการเลนเปยโนดวย (วีรชาติ  เปรมานนท.    2553 : 5-19)    
  จากเอกสารขางตนสามารถสรปุไดวา กระบวนทัศน เปนกระบวนการทางความคิดที่มี
ความสําคัญและมีอิทธิพลตอการคิด ตัดสินใจ โดยทําหนาทีก่ําหนดกรอบหรือแนวทาง เพื่อพฒันา        
ไปสูการสรางแนวปฏิบัติ และหาวิธีการจัดการเพื่อใหเกิดความสําเร็จตามแนวคิดน้ัน ซึ่งสอดคลอง      
กับงานวิจัยครั้งน้ีที่ตองศึกษากระบวนการคิด โดยการวิเคราะหและเช่ือมโยงแนวคิด และนําผลที่ได    
มาวิเคราะหและพฒันาเปนองคความรูใหมของนักแซ็กโซโฟน  
 
บริบทพ้ืนท่ีท่ีทําการวิจัย 
 
 1.  ขอมูลทางสังคมและวัฒนธรรม 
  ในการสํารวจเบื้องตน พบขอมลูนาสนใจเกี่ยวกบับริบทดานพื้นที่ที่เกี่ยวของกับ           
การขยายตัวและความสนใจในแซ็กโซโฟน โดยแบงเปน3สวน ดังน้ี 
   พื้นที่กรงุเทพมหานคร ซึ่งเปนเมืองหลวง เปนพื้นทีร่วมความเจริญของศาสตรและศิลป
ทางดนตรีทีห่ลากหลาย มีสถาบันการศึกษาที่มีช่ือเสียงทางดนตรีที่ไดรับการยอมรบั มีสถานที ่       
จัดการแสดงดนตรทีี่สมบรูณแบบและมกีารจัดกิจกรรมทางดนตรีอยางตอเน่ือง ไดรับความสนใจ      
จากคนไทยและชาวตางชาติ 
   พื้นที่เมอืงใหญ ซึ่งเปนศูนยกลางการทองเที่ยวในแตละภูมิภาค เชน จังหวัดภูเก็ต
เชียงใหม ขอนแกน นครราชสีมา อ.หาดใหญ จงัหวัดสงขลา  พื้นที่ดังกลาวมีการเขาถึงของขอมูล
ขาวสารทางดนตรี มีการคมนาคมที่สะดวกสบาย ทําใหเปนพื้นที่ที่มักไดรับเลือกใหมกีิจกรรมทางดนตรี
อยางตอเน่ือง 
   พื้นที่ทั่วประเทศ มีลักษณะการกระจายตัวในวงกวาง หลากหลายตามสภาพภูมิศาสตร 
สอดรบักับจํานวนประชากรที่แตกตางกันดวยเพศ วัย อาชีพ และประสบการณทางดนตร ี
  2. ขอมูลทางดนตรีและศิลปะการแสดงทีส่อดคลองกบัพื้นทีท่ี่ทําการวิจัย 
  จากสภาพพื้นที่ดังกลาว สงผลตอรปูแบบทางดนตรีและศิลปะการแสดงที่มลีักษณะ
สัมพันธกัน ดังน้ี 
   พื้นที่กรงุเทพมหานคร ซึ่งมีความเจริญ ซึง่เปนความไดเปรียบและเปนจุดแข็งสําคัญ   
จึงทําใหแนวดนตรี “คลาสสิค” ไดรบัความสนใจจากคนไทยและชาวตางชาติที่มีความรูและเขาใจดนตรี
แนวคลาสสิค 
   พื้นที่เมอืงใหญ ซึ่งเปนศูนยกลางการทองเที่ยว แนวดนตรี “แจส” มกัไดรับความนิยม
จากกลุมผูฟงที่เปนคนไทยและนักทองเที่ยวตางชาติ 
   พื้นที่ทั่วประเทศ ดวยความหลากหลายและแตกตางของประชากร จึงสนใจฟงเพลง
ยอดนิยม หรือเพลงปอป เชน เพลงไทยสากล สตรงิวัยรุน รอ็ค เพลงสากล   
  การวิจัยในครัง้น้ี ไดจําแนกกลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาออกเปน3กลุม ไดแก กลุมผูรู  
กลุมผูฟง และกลุมทั่วไป ซึง่มีบริบทการดําเนินชีวิตอยูในกรงุเทพมหานครทั้งหมด ทั้งน้ีเพราะผูวิจัย
เล็งเห็นวา จงัหวัดกรุงเทพมหานครเปนพื้นที่ที่มีศักยภาพและมีความพรอมดวยทรัพยากรบุคคล มีแหลง
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การเรียนรูทางดนตรทีี่หลากหลาย กระบวนทัศนทีป่รากฏในการศึกษาวิจัยน้ี จะสามารถเปนตนแบบ    
ใหนักดนตรี นักวิชาการดานดนตรี และผูศึกษาดนตรีในพื้นที่ที่มีบริบทตางไป ไดรบัประโยชนและ
สามารถนําไปศึกษาเพื่อพฒันาหรือตอยอดองคความรูทางดนตรีของตนไดตอไป 
 
แนวคิด ทฤษฎีท่ีใชในการวิจัย 
 
 1. ทฤษฎีการเรียนรู (Learning Theory)  
  การเรียนรู เปนการการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมทีเ่กิดข้ึนอยางถาวร ซึ่งเปนผลมาจาก
ประสบการณหรือการฝกปฏิบัติ โดยเปนผลเน่ืองมาจากดานวุฒิภาวะและสภาพแวดลอม  นอกจากน้ี 
ทิศนา แขมมณี และคณะ (2545:1) ไดกลาววา การเรียนรูมขีอบเขตที่ครอบคลมุความหมาย2ประการ 
คือ ประการที1่ การเรียนรูในความหมายของ “กระบวนการเรียนรู” (Learning process) หมายถึง   
การดําเนินการอยางเปนข้ันตอน หรือการใชวิธีการตางๆที่ชวยใหบุคคลเกิดการเรียนรู  และประการที2่    
การเรียนรูในความหมายของ “ผลการเรียนรู” (Learning outcome) ซึ่งไดแกความรู ความเขาใจ      
ในสาระตางๆ ความสามารถในการกระทํา การใชทักษะกระบวนการตางๆรวมทัง้ความรูสึกหรือเจตคติ    
อันเปนผลที่เกิดข้ึนจากการกระบวนการเรียนรูหรือการใชวิธีการเรียนรู 
    ดังน้ันสรปุไดวา การเรียนรูเปนกระบวนการหน่ึงทีจ่ัดข้ึนเพื่อเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม      
ของบุคคลทีอ่าจมผีลสบืเน่ืองจากประสบการณหรอืการฝกฝน เปาหมายคือ วัตถุประสงค ตอบสนอง 
ความตองการ หรือแกปญหาก็ตาม การเรียนรูจะเกิดข้ึนไดใน3ดาน คือ ดานความรู ดานทักษะ        
และดานความรูสกึ ซึ่งเปนผลจากสิ่งเรา สิ่งแวดลอม ครู สื่อ อุปกรณการสอน ครอบครัว สงัคม  
กระบวนการจัดการเรียนการสอน แรงจูงใจ และมีการตอบสนองจากผูเรียน ทําใหมีความสนใจใฝรู    
เขามามีสวนรวมหลายๆครัง้ จนมพีัฒนาการเปนนิสัยหรอืพฤติกรรม ในที่สุดแลวจงึสามารถกลาวไดวา
การเรียนรูเกิดสัมฤทธ์ิผลโดยสมบรูณ 
  การเรียนรูจะเกิดข้ึนไดน้ันตองอาศัยองคประกอบที่ชวยสงเสริมการเรียนรู ไดแก 
   1. ผูเรียน (The Learner) โดยตัวผูเรียนตองมีความพรอมทัง้ดานวุฒิภาวะทางรางกาย 
สติปญญา สังคมและอารมณ ซึ่งความพรอมในการเรียนรูข้ึนอยูกับการฝกฝน การเตรียมตัว 
ประสบการณเดิม ตลอดจนความสนใจที่จะเรียนรูในสิง่ๆน้ัน 
   2. แรงจูงใจ (Motivation) ความตองการทีจ่ะเรียนรูของผูเรยีน ถือเปนองคประกอบ
สําคัญของการเรียนรู ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ซึ่งตองอาศัยแรงจูงใจ สําหรับอทิธิพลหรือ
ปจจัยที่กระตุนใหเกิดแรงจงูใจ ความสนใจของผูเรียนมาจากครอบครัว สังคม สิง่แวดลอม ครผููสอน 
อุปกรณและสื่อการเรียนการสอน กระบวนการจัดการเรียนการสอน 
  การศึกษาทฤษฎีการเรียนรูจะชวยใหการเรียนการสอนมีประสิทธิภาพข้ึน เพราะผูสอน       
จะมีความเขาใจในกระบวนการเรียนรูของผูเรียน และสามารถจัดการสอนใหเหมาะสมกบัผูเรียนมากข้ึน  
ในทางจิตวิทยาทฤษฎีการเรียนรูสามารถแบงออกเปนสี่กลุมใหญๆคือ 
   1. ทฤษฎีการเรียนรูกลุมพฤติกรรมนิยม 
    ทฤษฎีการเรียนรูกลุมพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) อธิบายเกี่ยวกับการเรียนรู 
โดยใชความสัมพันธระหวางสิง่เราและการตอบสนอง โดยอธิบายวาการเรียนรูเกิดข้ึนเมื่อใชสิ่งเราเปนตัว
ช้ีนําหรือจงูใจใหแสดงพฤติกรรมที่ตองการออกมา การเรียนรูเกิดข้ึนในสภาวะของการวางเงื่อนไข โดยม ี   
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การเสรมิแรงหรือการใหรางวัลและการลงโทษเปนตัวกําหนดใหแสดงพฤติกรรม ซึ่งเปนสิ่งทีเ่ห็นไดชัด   
ทั้งพฤติกรรมที่เปลี่ยนแปลงและตัวเสริมแรงที่นํามาชวยใหเกิดเรียนรู  
      กมลรัตน หลาสุวงษ (2528 : 23) ไดกลาวถึงทฤษฎีการเรียนรูกลุมพฤติกรรม
นิยม  โดยสามารถจําแนกแนวคิดและทฤษฎีการเรียนรูหลักๆไดดังน้ี 
      ทฤษฎีการเรียนรูแบบ Classical Conditioning หมายถึง การเรียนรูใดๆ 
ก็ตามซึ่งมีลกัษณะการเกิดตาม ลําดับข้ัน ดังน้ี 
        1. ผูเรียนมีการตอบสนองตอสิ่งเราใดสิ่งเราหน่ึง โดยไมสามารถบังคับได                
มีการสะทอนกลบั (Reflex) ที่เกิดข้ึนโดยไมมีการเรียนรู (Unlearned หรอื Unconditioned)       
เปนไปโดยอัตโนมัติ ผูเรียนไมสามารถควบคุมพฤติกรรมได 
        2. การเรียนรูเกิดข้ึนเพราะความใกลชิดและการฝกหัด โดยการนําสิง่เรา
ที่มีลกัษณะเปนกลาง คือ ไมสามารถทําใหเกิดการตอบสนองไดมาเปน Conditioned Stimulus 
(CS) โดยนํามาควบคูกับสิง่เราที่ทําใหเกิดการตอบสนองในชวงที่ผูเรียนเกิดการตอบสนองตอสิ่งเราที่เคย
เปนกลางน้ันเรียกวา เกิดการเรียนรู ชนิดม ีConditioned 
      ทฤษฎีการเรียนรูแบบ Operant Conditioning  ทฤษฎีน้ีไดเนนถึง
ความสําคัญ  ของการเสรมิแรง โดยเช่ือวาการเสริมแรงจะมสีวนชวยใหมนุษยเกิดการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรม ทฤษฎีน้ีอาจนํามาใชในการวัดพฤติกรรมหรือปลกูฝงพฤติกรรม หรือสรางลักษณะนิสัยใหมๆ
ได วิธีการวัดพฤติกรรมน้ีจําเปนจะตองใชสิง่เสรมิแรงเขาชวยในระยะทีผู่เรียนเกิดพฤติกรรมที่ตองการ
ปลูกฝงถาผูเรียนกระทําพฤติกรรมที่ตองการแลวจะตองรบีใหรางวัลโดยทันท ี
   2. ทฤษฎีการเรียนรูกลุมปญญานิยม 
    ทฤษฎีการเรียนรูกลุมปญญานิยม (Cognitivism) อธิบายการเรียนรูวา เปน
กระบวนการทีเ่กี่ยวของกบัเรื่องของการสรางแนวคิดหรอืความเขาใจเพื่อใชแทนประสบการณ หรือ
สภาพแวดลอมที่ตนไดประสบมา ซึ่งเปนเรื่องเกี่ยวกบัความคิด กระบวนการคิดหาเหตุผล รวมถึงตัวแปร
อื่นๆ เชน  การจูงใจ พันธุกรรม และประสบการณการเรียนรูที่มมีากอน 
    จากแนวคิดของนักการศึกษาและนักจิตวิทยาดานทฤษฎีการเรียนรูกลุมปญญานิยม 
สามารถจําแนกแนวคิดและทฤษฎีการเรียนรูหลักๆไดดังน้ี 
    ทฤษฎีและแนวคิดของเจอโรม บรูเนอร (Jerome Bruner) สํานักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2540  :  125) ไดกลาววา เจอโรม บรเูนอร ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกบั          
การเรียนรู โดยเช่ือวาผูเรียนทุกระดับช้ันของการพฒันา สามารถเรียนรูเน้ือหาวิชาใดก็ได ถาจัดสอน    
ใหเหมาะสมกบัความสามารถของผูเรียน การเรียนรูตามแนวคิดของบรูเนอร แบงเปน3ข้ัน 
     1. การเรียนรูดวยการกระทําทีผ่านทางการกระทํา (Enactive 
Representation) 
     2. กระบวนการรบัรูทีเ่กี่ยวของกับการใชสัญลักษณแทนสิ่งทีต่องเรียนรูใน
ลักษณะของภาพ (Economic Representation) 
     3. กระบวนการรบัรูทีเ่กี่ยวของกับการใชสัญลักษณทางดานภาษาที่ทุกคน
ยอมรบั (Symobolic Representation) 
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    แนวคิดเรื่องพฒันาการเชาวนปญญาของ จอง พีอาเจต (Jean Piaget) สรุางค  
โควตระกูล (2548 : 50)ไดกลาวถึงแนวคิดเรื่องพัฒนาการเชาวนปญญาของ จองพีอาเจต ไดแบง
องคประกอบที่มสีวนเสริมสรางพฒันาเชาวนปญญาเปน4สวน คือ 
     1. วุฒิภาวะ (Maturation) 
     2. ประสบการณ (Experience) 
       3. การถายทอดความรูทางสังคม (Social Transmission) 
       4. กระบวนการพัฒนาสมดุล (Equilibration) 
    ในการพัฒนาดานเชาวนปญญาน้ัน จอง พีอาเจต ไดพิจารณาโดยสังเกต วุฒิภาวะ   
ของผูเรียน สรีระและความพรอมที่จะเรียนรู รวมทัง้ประสบการณพื้นฐานในเรื่องที่สนใจเรียนรู 
นอกจากน้ี  ในการเรียนรูตองเปนไปตามกระบวนการถายทอดในแตละข้ันตอนอยางตอเน่ือง          
เพื่อใหผูเรียนเกิดแรงจูงใจในการที่จะพัฒนาความรูความสามารถในเรือ่งน้ันๆตอไปอยางเหมาะสม   
   3. ทฤษฎีการเรียนรูกลุมปญญาสังคม 
    ทฤษฎีการเรียนรูกลุมปญญาสังคม (Social Cognitive Theory) ใหความสําคัญกับ
สภาพแวดลอม โดยกลาววาการเรียนรูของมนุษยเกิดข้ึนจากการมปีฏิสัมพันธกบัสิง่แวดลอมรอบกาย
ของมนุษย การเรียนรูเกิดข้ึนไดโดยการสงัเกต(Observational learning) หรอืการเลียนแบบ         
จากตัวแบบ(Modeling)  
     ณรุทธ  สุทธจิตต (2541 : 18-25) กลาวถึงกลุมปญญาสงัคม โดยสามารถ
จําแนกแนวคิดและทฤษฎีการเรียนรูหลักได ดังน้ี 
      ทฤษฎีการเรียนรูทางสงัคม (Social Learning Theory) โดยมีความเช่ือวา 
มนุษยเรียนรูทีจ่ะสงัเกตและเลียนแบบพฤติกรรมของตัวแบบ กระบวนการเรียนรูทางสังคม
ประกอบดวย  
                      1. ความใสใจ (Attention) จัดไดวาเปนสิง่ทีส่ําคัญมาก หากผูเรียนไมมี
ความใสใจในการเรียนรู โดยการสังเกตหรือเลียนแบบกจ็ะไมเกิดข้ึน 
        2. การจดจํา (Retention) เมื่อผูเรียนมีความสนใจในการเรยีน ผูเรียน 
ก็จะสามารถจดจําสิ่งตางๆ เหลาน้ันได 
        3. การลอกเลียนแบบ (Reproduction) เปนกระบวนการทีผู่เรียน 
แปรสภาพสิ่งที่จําได ออกมาเปนการกระทําหรอืแสดงพฤติกรรมที่เหมือนหรืใกลเคียงตัวแบบ 
        4. แรงจูงใจ (Motivation) หมายถึง การเสริมแรง ซึง่การเสริมแรง
อาจจะมาจากบุคคลใดบุคคลหน่ึงโดยตรง หรือจากการคาดหวังวาจะไดรบัรางวัลเหมือนตัวแบบ 
(Vicarious) หรือ   จากการที่ต้ังมาตรฐานดวยตนเอง    
   4. ทฤษฎีการเรียนรูกลุมมานุษยนิยม 
    ทฤษฎีการเรียนรูกลุมมานุษยนิยม (Humanism) ใหความสําคัญกับความรูสึกของ
ผูเรียนในการเรียนรูมากที่สุด บทบาทของผูสอนเปลี่ยนแปลงไปโดยเปนเพียงผูชวยเอื้อ(Facilitator) 
    กลุมมานุษยนิยม สามารถจําแนกแนวคิดและทฤษฎีการเรียนรูหลักไดดังน้ี 
     ทฤษฎีการเช่ือมโยงของธอรนไดค (Thorndike’s Connected Theory) 
สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ (2540:124) ไดกลาววา เปนการเช่ือมโยงระหวางสิ่งเรา 
(stimulus) กับการตอบสนอง (response) โดยมีหลักเบื้องตนวา การเรียนรูเกิดจากการเช่ือมโยง
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ระหวางสิ่งเราและการตอบสนอง โดยแสดงในรปูแบบตางๆจนกวาจะเปนทีพ่อใจที่เหมาะสมทีสุ่ด 
เรียกวา การลองผิดลองถูก ประกอบดวย  
      1. กฎแหงความพรอม (Law of Readiness) กลาวถึงสภาพความพรอมของ
ผูเรียน  ทั้งทางรางกายและจิตใจ  
      2. กฎแหงการฝกหัด (Low of Exercise) กลาวถึงการสรางความมั่นคง               
ของการเช่ือมโยงระหวางสิง่เรากับการตอบสนองที่ถูกตอง โดยการฝกหัดกระทําซ้ําบอยๆยอมทําใหเกิด
การเรียนรูไดนานและคงทนถาวร โดยแบงออกเปนกฎยอยๆ3ขอ คือ 
       2.1 กฎแหงการใช (Low of Used) เมื่อเกิดความเขาใจหรือเรียนรูแลว               
มีการกระทําหรอืสิง่ที่เรียนรูน้ันไปใชบอยๆจะทําใหการเรียนรูน้ันคงทนถาวร 
       2.2 กฎแหงการไมใช (Low of Disused) เมื่อเกิดความเขาใจหรือเรียนรู
แลวไมไดกระทําซ้ําบอยๆ จะทําใหการเรียนรูน้ันไมคงทนถาวร หรือในทีสุ่ดเกิดการลืมจนไมเรียนรูอีก
เลย 
       2.3 กฎแหงผลที่ไดรบั (Low of Effect) ผลที่ไดรับเมื่อแสดงพฤติกรรม
การเรียนรูแลววาถาไดรับผลที่พงึพอใจ ผูเรียนยอมอยากจะเรียนรูอกีตอไป แตถาไดรับผลที่ไมพึงพอใจ 
ผูเรียนยอมไมอยากเรียนหรือเกิดความเบือ่หนายตอการเรียนรู ดังน้ันถาจะทําใหการเช่ือมโยงระหวาง    
สิ่งเรา  กับการตอบสนองความมั่นคงถาวร ตองใหผูเรยีนไดรับผลที่พึงพอใจ ซึ่งข้ึนอยูกับความพงึพอใจ        
ของแตละบุคคล 
  การอธิบายในงานวิจัยครั้งน้ีจากทฤษฎีการเรียนรู โดยเช่ือวาการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม
ของบุคคลจะเกิดข้ึนไดน้ัน ตองอาศัยการเรียนรูที่จะเกิดข้ึนไดใน3ดานคือ ดานความรู ดานทักษะและ
ดานความรูสึก ซึ่งเปนผลมาจากสิ่งเราตางๆและประสบการณหรือการฝกฝน จนมีพัฒนาการเปนนิสัย
หรือพฤติกรรม ทําใหการเปลี่ยนแปลงน้ันสัมฤทธ์ิผล 
 2. ทฤษฎีสุนทรียศาสตร (Aesthetics Theory) 
  ไพฑูรย พัฒนใหญย่ิง (2541 : 1) สุชาติ สุทธิ (2543 : 1-2) และสเุชาวน พลอยชุม  
(2534 : 1) ไดกลาวถึงสุนทรียศาสตร ซึ่งสามารถสรปุไดวา สุนทรียศาสตร (Aesthetic) เปนวิชาแขนง
หน่ึงของปรัชญาที่เกี่ยวของกับความงามของสิ่งตางๆทัง้ที่มนุษยสรางข้ึนและความงามตามธรรมชาติ  
สุนทรียศาสตร หมายถึง ศาสตรของการรบัรู  ในความงามของศิลปะโดยเฉพาะและมีความมุงหมาย       
ที่จะสงเสริมใหมนุษยมีความซาบซึ้งและความช่ืนชมในความงามที่มนุษยสราง 
   การตัดสินทางสุนทรียศาสตร คือ การที่เราใชจิตแสดงปฏิกิรยิาตอสภาพการณ             
ในสิ่งแวดลอม หรือการทีจ่ิตประเมินคาวัตถุที่มีคุณคา ที่เราใหเกิดความรูสึกภายในจิตใจ แมวาความงาม
จะข้ึนอยูกบัจิต แตก็ไมไดข้ึนอยูกับการเลือกตามใจชอบ หากแตตองข้ึนอยูกับคุณคาที่มอียูในวัตถุน้ันๆ    
ซึ่งมุมมองทางความคิดของแตละคนน้ันมีความแตกตางกัน หลากหลายออกไป ทัง้น้ีข้ึนอยูกับบุคคลน้ันๆ 
วาใชอะไรเปนหลักในการตัดสนิสิ่งตางๆ และการตัดสนิทางสุนทรียศาสตรก็สามารถแบงออกเปน         
3 กลุมแนวคิด ดังน้ี 
    1. กลุมที่ใชตนเองเปนตัวตัดสิน  เรียกเกณฑตัดสินน้ีวา “อัตนัยนิยม”  
(Subjectivism) เปนกลุมที่เช่ือวา ความรู ความจริงและความดีงามทัง้หลายลวนเปนสิ่งที่ไมมคีวามจริง
ในตัวเองหากแตเปนเพียงสิ่งทีม่นุษยสรางข้ึนมาเทาน้ัน ดังน้ัน กฎเกณฑในทางความรู ความจริงและ
ความดีงามน้ีจึงไมมีอยูจริง มนุษยเทาน้ันทีม่ีอยูจริงและจะเปนตัวตัดสิน พรอมทั้งเปนผูกําหนดกฎเกณฑ
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ตางๆข้ึนมา มนุษยแตละคนตางมีมาตรวัดความจริงตางกันออกไปโดยไมข้ึนอยูกบัใครหรือสิ่งใด เกณฑ
การตัดสินแบบน้ีสามารถทําใหเราเกิดความเช่ือมั่นในตัวเองได แตหากความรูสึกเช่ือมั่นน้ีมีมาก
จนเกินไปอาจจะสงผลทําใหเราเปนผูที่เห็นแกตัว เอาแตใจตัวเอง ไมยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอื่น ซึง่
จะสงผลตอไปคือ ทําใหเรามีโลกทัศนที่แคบ และเดียวดายในโลกกวางน้ี  
     2. กลุมทีเ่ช่ือวามีหลักเกณฑที่ตายตัวที่จะใชตัดสินได เรียกเกณฑตัดสินน้ีวา 
“ปรนัยนิยม” (Objectivism) เปนกลุมทีเ่ช่ือวา มีเกณฑมาตรฐานตายตัวแนนอนในทางศิลปะ  
ซึ่งสามารถนําไปตัดสินผลงานไดในทุกสมัย เกณฑมาตรฐานน้ีไมมีการเปลี่ยนแปลงและไมข้ึนอยูกบั
ความรูสึกใครหรอืศิลปน  คนไหน กลุมน้ีมีความเช่ืออกีวา สุนทรียธาตุมีอยูจริง แมวาเราจะเขาถึงมัน
ไมไดก็ตาม แตมันก็มีอยูจริง และดวยเหตุผลน้ี การที่เราตัดสินศิลปะออกมาไมเหมือนกันก็เพราะเราแต
ละคนไมสามารถเขาถึงสุนทรียธาตุที่แทจริงไดหรือตัวจริงมาตรฐานน่ันเอง การทีเ่ราจะเขาถึงเกณฑ
มาตรฐานน้ีไดน้ัน  เราจําเปนตองฝกพัฒนาจิตใหสมบรูณจนสามารถเห็นความงามมาตรฐานได บางคน
อาจทําสมาธิ บางคนอาจฝกฝนทางศิลปะจนชํานาญ  
     3. กลุมทีเ่ช่ือวาหลกัเกณฑในการตัดสนิสุนทรียศาสตรน้ันเปลี่ยนแปลงไปตาม
สภาวะแวดลอม เรียกเกณฑตัดสินน้ีวา “สัมพัทธนิยม” (Relativism) เปนกลุมที่มีแนวคิดคลายกบักลุม
อัตนัยนิยม แตตางกันตรงที่กลุมสมัพัทธนิยม มีความเช่ือวา กฎเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรน้ันข้ึนอยู
กับสภาวะแวดลอม วัฒนธรรมของแตละทองถ่ิน หรือข้ึนอยูกับสภาพภูมปิระเทศ ตลอดจนดิน ฟา 
อากาศของแตละพื้นที่ โดยไมข้ึนอยูกับตัวผูวิจารณ เพราะผูวิจารณจะตองวางตัวเปนกลางและตอง
สํานึกอยู   ในใจเสมอวา ตนเองเปนเพียงสวนหน่ึงของสงัคม ดังน้ันเกณฑตัดสินทางสุนทรียศาสตรจึง
เปลี่ยนแปลงไป ตามสังคมตามสภาพของภูมิอากาศ ภูมิประเทศน้ันๆแลวแตสภาวะแวดลอมจะพาไป 
   สุนทรียศาสตรกับการเรียนการสอนดนตร ี ณรุทธ  สุทธจิตต (2541 : 131) กลาววา
จุดมุงหมายสําคัญของดนตรีศึกษา ตองการพัฒนาใหผูเรียนเกิดความซาบซึง้ดนตรี  ซึ่งสุนทรยีศาสตร    
มีสวนเกี่ยวของโดยตรงกับความซาบซึง้ในศิลปะแขนงตางๆ  สุนทรียะในการเรียนการสอนดนตร ี       
จึงควรคํานึงสิ่งตอไปน้ี 
     1. การเลอืกบทเพลงเพื่อนํามาสอน ควรเปนเพลงที่ไมยากเกินความสามารถของ
ผูเรียนที่จะเขาใจและรับรูได ซึ่งเปนการเตรียมตัวผูเรียนใหมคีวามพรอม 
      2. การเรียนการสอนดนตรี นอกจากจะใชการวิเคราะหบทเพลงเพื่อใหเห็นถึง
โครงสรางของเพลงแลว ควรเนนในดานคุณลักษณะเฉพาะของบทเพลงน้ันๆดวย เพื่อใหผูเรียนเกิดการ
รับรู  ทางปญญาเชิงคุณภาพ นอกเหนือจากการรับรูทางปญญาเชิงปริมาณ ไดแก การศึกษาดนตร ี           
เชิงวิเคราะห 
      3. กิจกรรมการเรียนการสอนควรมีหลายรปูแบบ เพื่อพฒันาการรบัรูทางดนตรีของ
ผูเรียน 
      4. การเรียนการสอน ตองมุงเนนใหผูเรียนไดมสีวนรวมกระทํา ไมวาจะเปนการ
แสดงออก  โดยพฤติกรรมภายนอก หรือพฤติกรรมภายใน 
      5. ผูสอนควรปรบัปรุงเน้ือหาดนตรีใหเอื้อตอการพัฒนาสุนทรียะประสบการณ            
โดยคํานึงถึงความพรอมของผูเรียนเปนสําคัญ 
      6. การปรบัปรุงสิ่งตางๆในกระบวนการเรียนการสอน เปนสิง่ที่ควรกระทําเพื่อให
เหมาะสมและเกิดประโยชนโดยตรงกบัผูเรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 

27 

   การอธิบายในงานวิจัยครั้งน้ีจากทฤษฎีสุนทรียศาสตร เปนเรื่องของความรูที่เกี่ยวของ    
กับความงามและความไพเราะ ซึ่งเปนสิ่งที่มนุษยทุกคนปรารถนา ดังน้ันจึงเปนเรื่องสําคัญและจําเปน
อยางย่ิงที่นักดนตรีทุกคนตองทําความเขาใจและตระหนักในเรื่องของสุนทรียศาสตร   
 3. ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion Theory) 
  David Levison และ Melvim Ember (1996 : 555-558) ไดกลาวถึงทฤษฎี            
การแพรกระจายทางวัฒนธรรม สามารถสรุปไดวา เปนทฤษฎีเนนถึงกระบวนการทางประวัติศาสตร       
ที่ใชอธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เรียกวา “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร”                
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนกระบวนการที่มลีักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหน่ึงแพรกระจาย      
ไปสูอีกวัฒนธรรมหน่ึง โดยปรบัเปลี่ยนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม วัฒนธรรมสามารถวัดได         
โดยนําวัฒนธรรมที่แตกตางกันมาเปรียบเทียบกันและพจิารณาคุณลักษณะที่สูงกวาหรอืดอยกวา       
ของแตละวัฒนธรรม อยางไรก็ตามวัฒนธรรมน้ันไมมีวัฒนธรรมใดที่ดีกวาหรอืเลวกวากัน นอกจากน้ี   
การเปลี่ยนแปลงสงัคมสวนใหญเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกเขามามากกวา    
เกิดจากการประดิษฐคิดคนภายในสังคมและนวัตกรรม (Innovation) ที่ถายทอดกันน้ันอาจเปน
ความคิด (Idea) ซึ่งรบัมาในรปูสัญลักษณ (Symbolic Adoption) ถายทอดไดยาก หรืออาจเปนวัตถุ 
(Object) ที่รับมาในรูปการกระทํา (Action Adoption) ซึ่งจะเห็นไดงายกวา 
  สําหรับนวัตกรรมทีไ่ดรับการยอมรบั ตองมลีักษณะ5ประการ ไดแก 1.มีประโยชนมากกวา
ของเดิม (Relative Advantage) 2.สอดคลองกับวัฒนธรรมของสังคมที่รบั (Compatibility)              
3.ไมยุงยากสลับซับซอนมาก (Less Complexity) 4.สามารถแบงทดลองรับมาปฏิบัติเปนครัง้คราวได 
(Divisibility) และ5.สามารถมองเห็นเขาใจงาย (Visibility) 
  การอธิบายในงานวิจัยครั้งน้ีจากทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ใชอธิบาย         
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่สวนใหญเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอก ซึ่งอาจ      
เขามาไดในหลายลักษณะ ซึ่งสามารถวิเคราะหเชิงเปรียบเทยีบความเหมือนและความแตกตางได 
 4. ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่นิยมของทัลคอตต พารสันต (Talcott Parson’s Structural 
Functionalism) 
  สัญญา สัญญาวิวัฒน (2534 : 42-44) ไดกลาวถึงทฤษฎีโครงสราง-หนาที่นิยม           
ของทัลคอตต พารสันต สามารถสรุปไดคือ ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่ (Structural-Functional theory) 
เปนกรอบแนวคิดทางสังคมวิทยาที่มีขอสมมุติฐานที่วา สังคมเปนระบบทีซ่ับซอนระบบหน่ึง               
ที่มีองคประกอบตางๆ หลายสวนทํางานรวมกันจนเกิดความมีเสถียรภาพ (Stability) ทฤษฎีโครงสราง    
-หนาที่ มีองคประกอบของทฤษฎี2สวน คือ 1.โครงสรางสงัคม (Social structure) ซึ่งเปนรูปแบบ     
อันถาวรที่เกิดจากความสมัพันธของพฤติกรรมทางสังคม เชน วิถีชีวิตภายในครอบครัวและระบบ
เศรษฐกจิ เปนรูปแบบของโครงสรางทางสังคมประเภทหน่ึง ที่เกิดจากพฤติกรรมทางสังคม             
โดยความรวมมือระหวางกันในครอบครัวจนเกิดเปนระบบการผลิต การบริโภค การจําแนกแจกจาย 
และการบรกิารที่มีขนาดใหญ มีความเกี่ยวพันระหวางกันทั่วทั้งสงัคม 2.หนาที่ทางสังคม (Social 
functions) เปนสวนที่ทําหนาทีเ่ช่ือมโครงสรางสังคมแตละสวนเขาดวยกัน ทําใหสงัคมทัง้ระบบ       
เกิดการประสานงานและทํางานรวมกัน 
  โครงสราง-หนาที่ ที่มีความจําเปน4ประการ (AGIL) หมายถึง ภารกิจทีซ่ับซอนที่มุงไปสู
การตอบสนองตอความตองการ หรอืสูความจําเปนของระบบ ประกอบดวย 
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   1. Adaptation (การปรับตัว) ระบบตองปรับเขากับความจาํเปนเรงดวน(ฉุกเฉิน)     
จากภายนอกสถานการณ  ตองปรับเขากบัสิ่งแวดลอมและปรับสิ่งแวดลอมไปสูความจําเปน 
   2. Goal  Attainment (การบรรลุเปาหมาย) ระบบตองกําหนดและบรรลเุปาหมาย
เบื้องตน 
   3. Integration(บูรณาการ)ระบบตองสรางระบบความสัมพนัธซึ่งกันและกัน          
ขององคประกอบตางๆ คือ ตองจัดความจําเปนพื้นฐานทั้ง 3 ตัวคือ AGL ใหสอดคลองกัน   
   4. Latency (Pattern  Maintenance) การรกัษาแบบแผนไว ระบบตองธํารงไว 
รักษาฟนฟู  ทั้งการกระตุนปจเจกชน และแบบแผนทางวัฒนธรรมทีส่รางและสนับสนุนแรงจูงใจน้ัน 
  จากแนวคิดทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ ดังที่กลาวมาขางตนน้ัน เปนทฤษฎีทางสงัคมวิทยา
ที่สามารถนํามาใชในการศึกษาและวิเคราะหในงานวิจัยครัง้น้ีไดเปนอยางดี โดยสามารถอธิบายไดเปน      
3ประการ คือ 
     ประการแรก การศึกษาดนตรี หรือเปนผูมีทกัษะทางดนตรี จะตองมีการกําหนด
เปาหมายหรือวัตถุประสงคของการศึกษาหรอืการฝกซอม และดําเนินไปเพื่อใหบรรลุวัตถุประสงค  
     ประการทีส่อง ในการศึกษาดนตรี ฝกซอม หรือการแสดง จะตองรูจักการปรับตัว 
กลาวคือ การปรับตัวมีความสําคัญอยางมาก ดังน้ันจงึตองหาวิธีการปรบัตัวใหเขากับสภาพแวดลอม     
อยูตลอดเวลา เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว 
     ประการสุดทาย ผูศึกษาดนตรีตองมีการบรูณาการ จะตองมกีารผสมผสานสวนตางๆ   
ที่มีความสําคัญตอการศึกษาดนตรี ซึง่ชวยใหการเรียนรู การทํางานตางๆเปนไปอยางตอเน่ือง         
เพื่อนําไปสูจุดมุงหมายที่วางไว 
 5. ทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสญัลกัษณ (Symbolic  Interaction Theory) 
  สมศักด์ิ ศรสีันติสุข (2536 : 58) ไดกลาวถึงทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณ สามารถสรุป
ไดวา ทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณ เนนที่ตัวผูกระทํา (Actor) และการตีความหมายของความจรงิ   
ทางสงัคม ซึ่งจะเกี่ยวกับ“สิ่งภายใน” (Inner) หรือลักษณะทางพฤติกรรม (The aspect of human 
behavior) โดยความคิด ประสบการณ และพฤติกรรมมสีวนสําคัญตอสังคม ซึ่งมนุษยสราง
ความสัมพันธผานระบบสญัลกัษณ และสญัลักษณทีส่ําคัญทีสุ่ด คือ ภาษา        
   สัญลักษณ (Symbols) หมายถึง วิธีการที่มนุษยปฏิสัมพันธอยางมีความหมาย            
กับธรรมชาติและบรบิททางสงัคม ถาไมมีสัญลักษณ มนุษยจะมีปฏิสมัพันธกันไมได และจะไมมีคําวา 
“สังคม” เกิดข้ึนมา สญัลกัษณไมใชสัญชาตญาณ แตเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนมา เมื่อมปีฏิสัมพันธโดยใช
สัญลักษณ มนุษยจะไมใชสญัชาตญาณในการสรางพฤติกรรมเพื่อความอยูรอด มนุษยจงึสรางระบบ
สัญลักษณข้ึนมาและตองอยูในโลกแหงการตีความหมาย (World of Meaning) คือ การตีความหมาย  
ตอสิ่งกระตุน และตอบสนองตอสิ่งน้ัน 
  แนวคิดของของทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสัญลักษณ สามารถสรุปได ดังน้ี 

   1. มนุษยมีความสามารถที่จะคิด  
   2. ความสามารถที่จะคิดน้ันถูกหลอหลอมมาดวยการปฏิสัมพันธทางสังคม  
   3. ในการปฏิสัมพันธทางสังคม มนุษยจะเรียนรูเกี่ยวกับความหมายและสญัลกัษณ       

ที่จะมสีวนทําใหเกิดการใชความสามารถในการคิด  
   4. ความหมายและสัญลักษณจะชวยใหมนุษยสามารถมีการกระทําและปฏิสัมพันธได  
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   5. มนุษยสามารถทีจ่ะแกไขเปลี่ยนแปลงหรือยกเลกิ ความหมายและสัญลักษณที่ใช    
ในการกระทําและปฏิสมัพันธ บนพื้นฐานของการตีความสถานการณ  
   6. มนุษยสามารถทีจ่ะกระทําใหเกิดการปรบัปรุงและการเปลี่ยนแปลงในสวนหน่ึง   
โดยใชความสามารถในการปฏิสมัพันธกับตนเอง ทําใหสามารถที่จะตรวจสอบความเปนไปไดของ      
การกระทํา ตระหนักถึงผลดีผลเสียทีจ่ะเกิดข้ึนกอนการตัดสนิใจเลอืกกระทํา  
   7. รูปแบบของกจิกรรมและความสมัพันธที่เกี่ยวเน่ืองกัน กอใหเกิดกลุมและสังคม
  การอธิบายในงานวิจัยครั้งน้ีโดยทฤษฎีปฏิสัมพันธเชิงสญัลักษณ เปนการกระทําอาจ
หมายถึง ระหวางผูสอนกับผูเรียน หรอืระหวางนักดนตรีกับนักดนตรี หรอืระหวางนักดนตรีกับผูชมทีห่า
วิธีทําความเขาใจรวมกัน การสื่อความหมาย สัญลักษณที่ใชสื่อความหมาย สรางใหเกิดความสนใจ 
ปฏิกิริยาโตตอบ หรอืกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของทั้งสองฝาย  
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 
 1. งานวิจัยในประเทศ  
  เอกราช  แพรมวง (2544 : 171) ไดวิจัยสไตลอิมโพรไวเซช่ัน ของเบนนีกูดแมน  
กรณีศึกษาผลงานชุดอาฟเทอร ยูฟ กอน  โดยมจีุดมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติของเบนนีกดูแมน  
และวิเคราะหสไตลอิมโพรไวเซช่ัน ของเบนนี กูดแมน โดยเลือกเพลงทีเ่นนการอิมโพรไวเซช่ันที่ชัดเจน
จํานวน8เพลง แลวนํามาศึกษาวิเคราะหการเปลี่ยนทํานองเพลง และการวิเคราะหทํานองอมิโพรไวเซช่ัน
ของเบนนี กูดแมน ประกอบกบัขอมลูดานประวัติ โดยการศึกษาเอกสารและการสัมภาษณผูเช่ียวชาญ
ดานดนตรีแจส  ผลการวิจัยพบวา 
   1. เบนนีเริ่มฝกคลาริเนตต้ังแตอายุ10ป ดวยจิตใจทีร่ักในเสยีงดนตรีและขยันฝกซอม 
ทําใหมีการพฒันาในการเลนคลารเินตอยางรวดเร็ว เบนนีไดสั่งสมประสบการณการเลนคลารเินต     
จากแนวเพลงมารชในวงโยธวาทิต พรอมกบัไดฝกพื้นฐานการเลนคลารเินตแนวคลาสสิก และสนใจ
ศึกษาดนตรีแจสสไตลนิวออรลีนจากนักดนตรีที่มีช่ือเสียง และไดประยุกตใหเปนสไตลของตนเอง  
   2. สไตลอิมโพรไวเซช่ัน ทั้ง8เพลง พบวาแตละเพลงมอีงคประกอบทางดนตรทีี่ตางกัน 
มีการจัดลําดับอิมโพรไวเซช่ันของแตละเครื่องไวอยางชัดเจน ดบนนีมีการเปลี่ยนทํานองเพลง           
โดยการเปลี่ยนจังหวะ เปลี่ยนทํานอง และเพิ่มเทคนิคของคลารเินต ทําใหทํานองเพลงนาสนใจมากข้ึน    
จากการเปรียบเทียบทั้ง8เพลง พบวาเทคนิคสวนใหญที่อิมโพรไวเซช่ันทีเ่หมอืนกันทัง้  8  เพลง คือ 
ชวงเสียงคลารโิน  (Clarino Tone) โนตในคอรด โนตออกซลิเลียรี ประโยคเพลงใหญ โนตผาน ชวงคู
แปด การซ้ํา โนตบลูส และการใชเทคนิคเครื่องคลาริเนต  เทคนิคที่เบนนี กูดแมนใชเปนบางเพลง คือ 
ชวงเสียงชาลโูม (Chalumeau Tone) และชวงเสียงลําคอ  (Throat Tone) ชะเรานดิง โนต ฟกเกอร 
บันไดเสียงเพนทาโทนิค โนตแอนทิชิเพช่ัน และซีเควนซ  
  ประพันธศักด์ิ  พุมอินทร (2547 : 145 - 147) ไดวิจัยปจจัยที่สงผลตอสมัฤทธิผลในการ
เรียนไวโอลิน โดยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ กลุมประชากรคือ นักเรียนไวโอลินที่ศึกษา  กับผูวิจัยจํานวน
30  คน  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยม3ีแบบ คือ 1)  แบบสังเกตพฤติกรรมการเรียนไวโอลินเพือ่การ
แบงกลุมนักเรียนออกเปน3กลุม คือ นักเรียนที่ประสบความสําเร็จอยางดี  นักเรียนทีป่ระสบความสําเรจ็
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ระดับปานกลาง และนักเรียนที่ไมประสบความสําเรจ็เทาที่ควร  2)  แบบสมัภาษณนักเรียนเกี่ยวกับ
สภาพแวดลอมทางบานและแรงจงูใจทางบาน  3)  แบบสอบถามผูปกครอง  ผลการวิจัยพบวา 
   ปจจัยทางดานสภาพแวดลอมทางบานที่สงผลตอสัมฤทธิผลในการเรียนไวโอลินไดดี คือ 
ลักษณะเครื่องดนตรีที่ดี สถานทีฝ่กซอมทีเ่หมาะสม การมสีือ่ทางโสตทัศนทีเ่อื้อหนุนตอการเรียนไวโอลิน 
อุปกรณการเรียนไวโอลิน สวนปจจัยทางดานแรงจูงใจในการเรียนไวโอลินจากทางบานที่ดี คือ           
การมผีูปกครองหรอืญาติพี่นองในบานทีเ่ลนเครื่องดนตรีได การฟงดนตรีและประเภทของบทเพลง     
การเขาชมการแสดงดนตรี ความตองการของนักเรียนในการเรียนดนตรกีับความสนใจในดนตรี       
และการเสริมแรงของผูปกครองที่ชวยสนับสนุนการเรียน 
  วีรพล  แสงปญญา (2547 : 135 - 136) ไดศึกษาการศึกษาบุคลิกลักษณะกระบวนการคิด
สรางสรรค และผลงานการสรางสรรค : กรณีศึกษาบุคคลผูสรางสรรคชาวไทยที่มีผลงานโดดเดนใน  
สาขาวิทยาศาสตร ศิลปะ และการศึกษา โดยศึกษาผูสรางสรรคทีม่ีผลงานโดดเดน สาขาละ  3 ราย  
รวม  9  ราย การเก็บรวบรวมขอมลูใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก การวิเคราะหเอกสาร แบบสอบถาม
ลักษณะพิเศษสวนบุคคล แบบประเมินบุคลกิภาพ แบบสอบถามการใชเวลา แบบประเมินกระบวนการ
คิดสรางสรรค แบบรายงานกระบวนการคิดสรางสรรค และแบบประเมินผลงานการสรางสรรค 
ผลการวิจัยพบวา 
   1. บุคลิกลกัษณะ (ก) สภาพทางสิง่แวดลอม ผูสรางสรรคในแตละสาขามสีภาพทาง
สังคม สภาพทางครอบครัว สภาพทางการศึกษา และสภาพทางอาชีพ ที่มลีักษณะเฉพาะซึ่งเอื้อตอการ
พัฒนาความคิดสรางสรรคและการสรางสรรคผลงานต้ังแตวัยเยาว (ข) ผูสรางสรรคในแตละสาขามกัจะมี
ภาวะความเครียดและความกดดันอยางใดอยางหน่ึงในชวงวัยเยาว (ค) ลักษณะสวนบุคคล (ดานอารมณ
และบุคลิกภาพ) ผูสรางสรรคมลีักษณะพเิศษ บุคลิกภาพและลักษณะทางอารมณที่เปนตัวรวมและมี
ลักษณะเฉพาะที่เอือ้ตอการสรางสรรคผลงานแตกตางกันไปในแตละสาขา 
   2. กระบวนการคิดสรางสรรคในทุกสาขา เริ่มตนจากการพบปญหา หรือเกิดแรง
บันดาลใจข้ึนกอน จากน้ันกระบวนการสรางสรรคทัง้สามสาขามักจะประกอบดวยข้ันตอน การ
เตรียมการคิด  การบมเฉพาะทางความคิด/การลงมอืสรางผลงาน การเกิดความกระจาง หรอืคนพบ
ความรูใหม  การตรวจสอบและแกไขผลการคิด การนําไปสูปญหาใหม และการนําเสนอผลงาน แตจะมี
ความแตกตางกันอยูบาง ในลกัษณะของแตละข้ันตอน 
   3. ผลงานการสรางสรรค ทั้งสามสาขาสามารถประเมินไดทั้งสามมิติ ไดแก มิตินวภพ     
มิติการแกปญหา และมิติการตอเติมเสรมิแตงและการสังเคราะห และผลงานทั้งสามสาขาน้ันมีมิติ           
การแกปญหาสูงมากเหมือนกันแตมีความแตกตางกันในมิติอืน่ๆที่เหลอื 
  สุวรรณา วังโสภณ (2547 : 182 - 183) ไดวิจัยการศึกษาวัฒนธรรมการถายทอดดนตรี
ประจําชาติไทยและญีปุ่น โดยมีวัตถุประสงค 1)  เพื่อวิเคราะหความหมายและคุณคาของดนตรปีระจํา
ชาติไทยและญี่ปุน  2)  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีประจําชาติไทยและญี่ปุน 3)  เพื่อเสนอ
แนวทางการถายทอดดนตรีประจําชาติในโรงเรียนของประเทศไทย โดยมีวิธีการวิจัยประกอบดวย 
การศึกษาเอกสาร การสมัภาษณ การสังเกตแบบไมมสีวนรวม และการสนทนากลุมนักวิชาการดาน
ดนตรีไทยและญี่ปุน จํานวน2กลุม พื้นที่ในการศึกษาประเทศไทย 4 บาน คือ  บานพาทยโกศล  
บานดุริยประณีต บานเสนาะดุริยางคและบานประดิษฐไพเราะ ประเทศญี่ปุน  4  บาน  คือ บานเซหะ  
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(Seihin) บานมิยากิ (Miyagi) บานโตมิยามา (Tomiyama) และบานโยนิกาวา  (Yonekawa)  
ผลการวิจัยพบวา 
   1. ดนตรีประจําชาติในความหมายที่พบในการวิจัยคือ มรดกทางวัฒนธรรมดนตรทีี่ตก
ทอดจากบรรพบรุุษ เกิดจากการยอมรับและสบืทอดมารวมถึงเปนวิถีชีวิตของคนในชาติโดยมีดนตรีป
พาทยเปนตัวแทนหน่ึงของดนตรปีระจําชาติไทย และดนตรีโชโกกุ (Soukyoku) เปนตัวแทนหน่ึงของ
ดนตรีประจําชาติญีปุ่น คุณคาของดนตรีประจําชาติที่พบประกอบไปดวยคุณคาภายในตัวดนตรีคือ 
คุณคาทางสุนทรียศาสตรในการบรรเลงดนตรี และคุณคาภายนอกตัวดนตรีประจําชาติที่พบคือ คุณคา     
ทางดานจิตใจและจริยธรรม ดานรางกายและบุคลกิภาพ ดานเศรษฐกจิและดานสังคม คุณคาดนตรี
ประจําชาติ  มีผลทําใหดนตรปีระจําชาติดํารงอยูในสังคมดวยความสําคัญในลักษณะการประสานคุณคา
ทางภูมิรู และภูมิธรรม 
   2. วัฒนธรรมการถายทอดดนตรปีระจําชาติไทยและญี่ปุนน้ัน มีความเหมือนโดย
จุดมุงหมายในการถายทอดเพื่อการดํารงรักษาวัฒนธรรมดนตรีประจําชาติ และเพื่อการประกอบอาชีพ 
โดยมีรูปแบบการถายทอดตามจารีตประเพณีโบราณคือ การถายทอดแบบตัวตอตัวที่เรียกวา          
การถายทอดแบบคนไทยโบราณโดยเปนการสอนทักษะการบรรเลงดนตรรีวมกัน การสอดแทรก
คุณธรรม จริยธรรมและบุคลิกภาพของนักดนตรีไปพรอมกัน 
   3. แนวทางการถายทอดดนตรปีระจําชาติในโรงเรียนในปจจบุันพบวา ประสบปญหา      
ในดานการจัดการเรียนการสอนเรือ่งรปูแบบและระยะเวลาในการเรียน ดานบุคลากรที่ขาดความรู
เช่ียวชาญ ดานวัสดุอุปกรณที่ไมเพียงพอกับความตองการ แนวทางการดําเนินการจัดการเรียนการสอน   
ที่เหมาะสมน้ัน ตองเปนการจัดทําหลักสูตรทีม่ีความยืดหยุนในเรื่องเน้ือหาและวิธีการสอนโรงเรียน
ประสานงานกบัชุมชนและผูรูในทองถ่ินเขามีสวนรวมในการจัดการศึกษา และภาครัฐใหการสนับสนุน  
ในดานการผลิตและพัฒนาบุคลากรทีม่ีความรู ความเช่ียวชาญ รวมถึงจัดสรรงบประมาณดานบุคลากร
และการจัดหาเครื่องดนตรีใหเพียงพอ 
  รูปแบบการจัดการเรียนการสอนดนตรีประจําชาติไทยในโรงเรียนทีเ่หมาะสมน้ัน ตองเปน
การผสมผสานแนวคิดเรื่องภูมริูและภูมิธรรม ที่แฝงในคุณคาวัฒนธรรมดนตรีประจําชาติเขากบัจารีต  
การถายทอดดนตรปีระจําชาติในรผูแบบการถายทอดของบานดนตรี โดยการเรียนการสอนน้ันตองเนน
ผูเรียนเปนสําคัญมีความยืดหยุนเรื่องหลักสูตร การวัดผลและการบรูณาการดนตรีประจําชาติเขากับ
รายวิชาตางๆ โดยการดําเนินการจัดการเรียนการสอนดนตรปีระจําชาติในรูปแบบการสรางบรรยากาศ 
การเรียนรูในโรงเรียนเหมือนบานดนตรีจะตองนําเอาแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมกลุมในสังคมญีปุ่นใน      
การดําเนินงานตางๆมาใชเปนแนวทางการบริหารการจัดการเรียนการสอนในระบบโรงเรียนตอไป    
  จิติกานต  จินารักษ (2551 : 136-137) ไดศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงระนาด
เอกของครูประสิทธ์ิ ถาวร กรณีศึกษาชุดเพลินเพลงพาทยระนาดเอก ซึ่งเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ       
เพื่อศึกษาภูมิหลังและประสบการณชีวิตของครูประสิทธ์ิ  ถาวร ศิลปนแหงชาติ ที่มีผลตอกระบวนการ
ถายทอดดนตรีไทย และศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครปูระสิทธ์ิ  ถาวร 
กรณีศึกษา  ชุดเพลินเพลงพาทยระนาดเอก ในการเกบ็ขอมลูโดยใชวิธีการสัมภาษณระดับลกึ ขอมูล
เอกสาร ขอมลูสื่อบันทึกเสียงและภาพที่เกี่ยวของกับครูประสิทธ์ิ จากน้ันนําขอมลูที่ไดมาจัดหมวดหมู 
และใชกระบวนการวิเคราะหการวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อตอบวัตถุประสงค 
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  ผลการวิจัยพบวา ครูประสทิธ์ิ  ถาวร ไดรับการถายทอดจากครูดนตรีหลายทาน 
โดยเฉพาะครหูลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง) นอกจากเรียนเพลงตางๆ เปนจํานวนมากแลว    
ยังไดรับการฝกอบรมเกี่ยวกับเทคนิควิธีในการบรรเลงดนตรอียางลุมลึก โดยเฉพาะดานการบรรเลง
ระนาดเอกไดรับการฝกฝนอบรมอยางแตกฉาน และวิธีการใชเสียงและกลอนใหเกิดอารมณตางๆอันเปน
หัวใจสําคัญของ “ดนตรีดีที่เพราะ” หลอหลอมใหครปูระสทิธ์ิ  ถาวร เปนตนแบบในการถายทอด     
การบรรเลงระนาดเอกไดอยางสมบรูณ 
  สําเนา  เปยมดนตรี (2552 : 219 - 220) ไดวิจัยปใน : กระบวนการถายทอดสํานักครู
เทียบ คงลายทอง โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติและผลงานของครูเทียบ  คงลายทอง เพื่อใหมี
ความรูและเขาใจวัฒนธรรมถายทอดการเปาปใน โดยเฉพาะการฝกทักษะเพลงตางๆ  ตามกระบวนการ
ที่ใชในสํานักครูเทียบ คงลายทอง รวมทั้งแนวประพฤติปฏิบติัในการเปนนักดนตรทีี่ดีกับทั้งวิเคราะหภาพ
สะทอนทางสังคมวัฒนธรรมที่เห็นไดจากกระบวนการถายทอดของครูเทียบ คงลายทองอีกดวย สวน
วิธีการวิจัยเปนการวิจัยทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม คือ ศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของและเกบ็ขอมลู
ภาคสนาม สัมภาษณบุคคลทีเ่กี่ยวของกบัครูเทียบ คงลายทอง แลวนําขอมูลมาวิเคราะห จากน้ัน
นําเสนอขอมูลดวยการพรรณนาหรือบรรยาย มีภาพ และโนตประกอบ 
   ในดานชีวประวัติ จากการวิจัยพบวา ครูเทียบไดเรียนการเปาปจากพระยาเสนาะ
ดุริยางค ไดรับการปลูกฝงความรู ความสามารถในดานตางๆรวมทั้งอปุนิสัยที่พงึปฏิบัติใหเหมาะสมกบั
การเปน   นักดนตรีที่ดี ทานไดรับการยอมรับและยกยองวาเปนศิลปนช้ันครู มีความสามารถเปนเลิศใน
ดานดนตรีไทย โดยเฉพาะการเปาป 
   ในดานกระบวนการถายทอดปในครูเทียบ คงลายทอง เปนแบบมุขปาฐะ สอนตาม
คุณสมบัติของผูเรียนโดยผูสอนจะใชความรูความสามารถ และประสบการณที่ไดเรียนรูที่ปฏิบัติ        
นํามาปรบัเปนวิธีการสอนใหเหมาะสมกับแตละบุคคล และไดนํากลวิธีที่ไดเรียนรูในการเปาปในดังกลาว
มาใชเปนกระบวนการเรียนการสอนในรูปแบบข้ันพื้นฐาน ดวยวิธีการฝกน้ิวลองป เปนการฝกไลเสียง    
ที่เนนคุณลักษณะเฉพาะในการใชลมใชน้ิวใหสัมพันธกัน เพือ่ฝกใหเสียงปที่เปาออกมาแตละเสียงม ี        
ความชัดเจน  ครูเทียบ คงลายทอง ไดกําหนดเพลงข้ันพื้นฐานเพื่อใหผูเรียนฝกหัดเปนเพลงแรกคือ   
เพลงเตากินผักบุง ซึ่งเปนเพลงที่ชวยฝกทักษะในการใชลม ใชน้ิว และชวงการระบายที่เหมาะสม        
การสอนของครเูทียบ คงลายทอง สามารถทีจ่ะอธิบายไดอยางเปนระบบ มีเหตุผลในทกุข้ันตอน       
ของการสอน 
   ภาพสะทอนทางสงัคมวัฒนธรรมที่ปรากฏในกระบวนการถายทอดปในของครูเทียบ       
คงลายทอง ไดแก คุณลักษณะของความเปนครู ความเปนผูทรงภูมปิญญา รวมทั้งวิธีการและจิตวิทยา   
ในการถายทอดความรูสามารถนํามาเปนแบบอยางที่ดี และธํารงรักษาวัฒนธรรมของชาติตอไป 
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  Baker  (1981 : 137 - 139)  ไดวิจัยการพฒันาของครูดนตร ี จากการตรวจสอบของ
ผูบริหาร ผูเช่ียวชาญทางดานดนตร ีและผลสัมฤทธ์ิของการประเมินครูดนตรี ผลการวิจัยพบวาลกัษณะ
ที่สําคัญและเหมาะสมทางความสามารถของครูผูสอนดนตรี ไดแก 1) ทักษะการสอน  2) ความเอาใจใส
ในกลุมนักเรียน  3) การบรหิารจัดการช้ันเรียน  4)  มีทุนการศึกษาเกี่ยวกบัดนตรี และนักดนตร ี  
5)  มีบุคลิกนาเช่ือถือ และ  6)  สามารถแสดงดนตรีไดอยางมีคุณภาพ 
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  Andrew  (2002  :  52)  ไดวิจัยเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีในกระบวนทัศนของคุนท  (Kuhn) 
โดยการศึกษาวิจัยเปนการเสนอบทวิพากษอางองิถึงวรรณกรรมทฤษฎีทางดนตรี ถึงแมวาการกลาวอาง
สวนใหญของคุนท ยังคงเปนที่นาสงสัยแตกลบัพบวานักวิชาการทางดนตรีละเมิดตอหลักการในวงกวาง 
ที่นอยกวาในสาขาอื่นๆ หลังจากไดทบทวนความโดดเดน  ในสวนที่สําคัญที่สุดแลวระหวางความต้ังมั่น 
ที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตรและไมเกี่ยวกับวิทยาศาสตรแลว  ทําใหพบวาการหย่ังรูของคุนท ในแงของ
วิทยาศาสตรเปนการสรางความชัดเจนในประเด็นประวัติศาสตรของทฤษฎีการดนตรี น่ันคือลักษณะ 
ของความสําเร็จจากทฤษฎีเครือ่งหมายกํากบัแนวเบสเพื่อการคิดคนของ  เจ.พี.เรมีน (J.P. Rameau) 
  Frank (2009 : 112 - 114)  ไดวิจัยเพื่อการเปรียบเทียบงานเขียนเรื่องกระบวนทัศนภาวะ
ผูนําการเปลี่ยนแปลงกบัความหมายของนักวิชาชีพทางการประสานเสียงของ โฮเวิรด สวอน กบั เอฟ อริี 
(Howard Swan กับ Eph Ehly)  การศึกษาวิจัยไดนําเสนอการแลกเปลี่ยนความเห็นเรื่องกระบวนทัศน
ภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลง งานเขียนของผูอํานวยการรองประสานเสียงอยางโฮเวิรด สวอน กับ เอฟ อริี             
(Howard Swan กับ Eph Ehly) ถูกนํามาวิเคราะหเพื่อเปนเครื่องพิสจูนปจจัยกระบวนทัศนภาวะผูนํา
การเปลี่ยนแปลงใน 4 ปจจัยคือ การมีอิทธิพลอยางมีอุดมการณ การสรางแรงบันดาลใจ การกระตุน   
ทางปญญา และการคํานึงถึงความเปนปจเจกบุคคล ไดมีการนําคําอางที่มีนัยสําคัญมารวมไวเพื่อแสดง
ตัวอยางในการยึดมั่นถึงบทความทีเ่กี่ยวกับองคประกอบในการเปลี่ยนแปลง การแลกเปลี่ยนความเห็น
เกี่ยวกับบทวิจารณ      เรื่องภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลงไดถูกนําเสนอพรอมคําเสนอแนะในดานตางๆ 
ของการศึกษาในอนาคต ซึ่งไดทําการสรุปดวยการเสนอในหนทางจําเพาะที่ภาวะผูนําการเปลี่ยนแปลง
สามารถนํามาใชในบริบทการประสานเสียงโดยเนนไปที่สภาวะแวดลอมการประสานเสียงระดับวิทยาลัย 
  Brian  (2010 : 122 - 123)  ไดวิจัยเพื่อทดสอบเชิงประจักษของกระบวนทัศนในการ
ประเมินผลการแสดงดนตร ีโดยมีวัตถุประสงคของการศึกษา คือ  การทดสอบรูปแบบการต้ังสมมติฐาน
ของปจจัยทางดนตรีที่ควบคุมการรับรูทางการฟงของนักแสดง  การศึกษาวิจัยกอนหนาน้ีเกี่ยวกับ
โครงสรางการแสดงดนตรี ผลสัมฤทธ์ิทางดนตรี การแสดงออกทางดนตรี และโครงสรางสเกล ไดรบัการ
ตรวจสอบเพื่อระบปุจจัยที่มีอทิธิพลตอการประเมินคุณภาพ  การแสดง โดยระบุไดทั้งหมด 8 ปจจัยคือ 
นํ้าเสียง การออกเสียงสูงตํ่า ความแมนยําของจงัหวะการออกสําเนียง ทํานอง พลัง ลักษณะเสียงรอง 
และการแปลความหมาย ปจจัยเหลาน้ีถูกนํามาจัดหมวดหมูเปนปจจัยทางเทคนิคหรือปจจัยการ
แสดงออกทางดนตรีไมอยางใดกอ็ยางหน่ึง รายการทั้งหลายที่อธิบายตัวแปรทัง้ 8 น้ีถูกเลือกจาก
การศึกษาครั้งที่แลวในเรื่องการพฒันาสเกล รายการเพิม่เติมพรอมกับรายการที่สรางข้ึนโดยผูวิจัย ก็ถูก
เลือกมานําเสนอเปนตัวแปรทางเทคนิคการแสดงออกทางดนตรี และการรบัรูคุณภาพการแสดงโดยรวม 
รายการ 44 รายที่เลือกมาถูกนํามาใสในหนวยวัด Aural Musical Performance Quality (AMPQ) 
และจบัคูโดยสเกลแบบลิเคิรท  4 ระดับ (four-point Likert scale) ความนาเช่ือถือของหนวยวัด 
AMPQ มีรายที่ .977 โดยไดมีการรบัผูตัดสินอาสาสมัคร 58 คนเพื่อประเมินเทปบันทกึเสียง 4 ช้ิน แทน
แตละหมวดของดนตรี  แตร เครื่องเปา เสียงรอง และเครื่องสาย ผลการประเมิน (N=232) ถูกนํามา
วิเคราะหโดยใชเทคนิค  การถดถอยทางสถิติและการวิเคราะหเสนทาง ผลของการวิเคราะหแสดงสิ่ง
สนับสนุนเชิงประจักษสําหรับปจจัยทางดนตรีที่ควบคุมการรบัรูทางการฟงของนักแสดง เทคนิคทําให
เห็นผลโดยตรง  อยางชัดเจนกับการรับรูโดยรวมของคุณภาพการแสดงและการแสดงออกทางดนตรี  
การแสดงออกทางดนตรียังแสดงผลโดยตรงอยางชัดเจนกบัการรบัรูโดยรวมของคุณภาพการแสดง 
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  James  (2010 :  48)  ไดวิจัยเพื่อทดสอบประสิทธิภาพของประสบการณในช้ันเรียน
ดนตรีพื้นฐานที่มีตอทัศนคติและแรงจงูใจของผูสอน ผลการวิจัยพบวา ความสามารถสูงสุดของผูสอน คือ 
การนําเอาความรูมาปรับใชในการเคลือ่นยายทํานองเพลงและความสามารถตํ่าสุดทีผู่สอนกระทําได คือ 
การสรางเพลงข้ึนเอง ปญหาและอุปสรรคที่พบในการทดลองคือ ความทรงจํา และประสบการณในอดีต 
ตลอดจนถึงทัศนคติในแงลบของผูสอน ทัง้น้ีประสบการณ  ในวิชาดนตรีพื้นฐานมีผลกระทบในทางลบ
ตอการรบัรูในเรือ่งของการรองเทาน้ัน แตไมมีอิทธิพลตอการตอบสนอง  
 จากการศึกษางานวิจัยทีเ่กี่ยวของ ทําใหทราบถึงแนวคิด หลกัการและวิธีการทีเ่หมาะสมใน
การสบืคน และคนควาหาคําตอบตามลักษณะของการวิจัยตางๆทีผู่วิจัยไดต้ังคําถามหรือตองการทราบ
ผลของการวิจัย การศึกษางานวิจัยทําใหเห็นถึงกระบวนการของการเปลี่ยนแปลง และพัฒนาการของ
ดนตรีในหลายมิติ ซึ่งเปนประโยชนตอการศึกษาวิจัยในครัง้น้ี   
  Johanna  (2002  :  221)  ไดวิจัยเกี่ยวกับวัตถุเสียง วิธีการจัดวางองคประกอบใน
กระบวนทัศนเชิงวัตถุ ซึ่งการศึกษางานวิจัยแสดงใหเห็นการจัดวางองคประกอบทีส่าธิตถึงวิธีการเชิงวัตถุ
2วิธีที่แตกตางกันอยางชัดเจน  ในการแทนเสียง ซึ่งคําวาเชิงวัตถุ หมายถึง กระบวนทัศนในการคํานวณ 
โดยองคประกอบโครงสรางตางๆจะถูกนํามาเสนอเปนลําดับช้ันของวัตถุ ช้ินสวนที่เปนเสียงจะใชวิธีการ 
ที่มีคอมพิวเตอรชวย  ซึ่งใชการนําเสนอเชิงวัตถุของจังหวะประสานดวยการสรางเตตราคอรด 
(Tetrachord) การต้ังเสียง  เตตราคอรดข้ึนอยูกบัสวนยอยตางๆ ของลําดับประสาน และงานเหลาน้ีถูก
เขียนข้ึนเพื่อรวมเครือ่งดนตรทีี่มีทวงทํานองเสียงสงูตํ่าแบบยืดหยุนมารวมเขาดวยกัน ช้ินสวนที่เปน
อิเลก็ทรอนิกสจะถูกสรางข้ึนพรอมซอฟตแวร โดยเปนไปตามวิธีการเชิงวัตถุ ซึ่งตามทีป่รากฏแกสายตา
แลวเปนการนําเสนอการสงัเคราะหและการประมวลผลสญัญาณดิจิทลั ซอฟตแวรน้ีชวยใหเกิด
ทวงทํานองเสียงสงูตํ่าแบบยืดหยุนผานการกําหนดระดับเสียงในแงความถ่ี การศึกษาวิจัยครั้งน้ีเปนการ
พิเคราะหวิธีการจัดวางองคประกอบ รวมถึงวิธีต้ังเสียงและเสียงสูงตํ่าทีเ่กี่ยวของกบันักแตงเพลงและนัก
ทฤษฎีในอดีตและแนวรวมสมัย 
 
   
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย เปนการศึกษากระบวนทัศน     
ทางดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งผูวิจัย
ไดกําหนดขอบเขตและวิธีดําเนินการวิจัยไวดังน้ี 
  1. ขอบเขตการวิจัย 
   1.1  ขอบเขตดานเน้ือหา 
   1.2  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
     1.3  พื้นที่ที่ทําการศึกษา 
   1.4  ระยะเวลาการวิจัย  
   1.5  วิธีวิจัย 
  2. วิธีดําเนินการวิจัย  
   2.1  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
   2.2  การสรางเครื่องมือวิจัย  
   2.3  วิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
   2.4  การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 
   2.5  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
    1. ดานเน้ือหา 
  1.1  เพื่อศึกษากระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 

  1.2  เพื่อศึกษากระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 
 2. ประชากรและกลุมตัวอยาง  
  กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษา แบงเปน 3 กลุม ไดแก 
   2.1 กลุมผูรู (Key Informants) 
   2.2 กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) 
   2.3 กลุมทั่วไป (General Informants) 
  เกณฑในการสนทนาเลือกกลุมผูใหขอมูล ดังน้ี 
   1. กลุมผูรู (Key Informants) เปนกลุมบุคคลทีเ่ปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบัติ      
แซ็กโซโฟน ในสถาบันการศึกษา ไมนอยกวา6คน ทั้งน้ีผูวิจัยไดกําหนดผูใหขอมูล ดังน้ี 
    1.1  เปนผูทีจ่บการศึกษาในสาขาดนตรี วิชาเอกเครื่องดนตรีแซ็กโซโฟนแนวคลาส
สิคหรอืแนวแจส 
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    1.2  เปนผูทีส่อนวิชาปฏิบัติแซ็กโซโฟน แนวคลาสสิคจํานวน3คน และแนวดนตรี
แจส จํานวน3คน ในสถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาที่เปดสอนสาขาวิชาดนตรี และมีการเรียนการ
สอนวิชาเอกแซก็โซโฟน   
            2.  กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) ไดแก ผูเช่ียวชาญทางดานแซ็กโซโฟน จํานวน     
ไมนอยกวา6คน เปนนักดนตรีทีม่ีประสบการณทั้งในการแสดงและผลงานทางดนตรี ซึ่งผูวิจัยกําหนด
เกณฑ เพื่อใชในการพิจารณาเลอืกกลุมผูใหขอมูล ดังน้ี 
       2.1 เปนนักแซ็กโซโฟนที่มีทกัษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน                
จากประสบการณและเรียนรูดวยตนเอง หรือ จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของการศึกษาดนตรี  
       2.2 นักแซ็กโซโฟนที่มีทกัษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน เปนที่ยอมรับ      
ในวงการดนตรี โดยเฉพาะกลุมวิชาชีพแซ็กโซโฟน หรือ มผีลงานทางดนตรขีองตนเองสูสาธารณชน     
เปนทีป่ระจักษ 
   จากการสํารวจเบื้องตน ผูวิจัยไดกําหนดผูที่ใหขอมูลที่มีคุณสมบัติตามเกณฑที่กําหนด
ดังน้ี 
    1. เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร เปนนักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงและประสบการณ     
ทางดานดนตรี ผลงานในการบันทึกเสียงมีมากมายทั้งผลงานของตนเอง และศิลปนตางๆ                 
ในดานการบรรเลง มีเทคนิควิธีการบรรเลงทีม่ีลกัษณะเฉพาะตน จนเปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติ 
    2. ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ เปนนักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงและประสบการณทางดาน
ดนตรี มีผลงานในการบันทกึเสียงทัง้ผลงานของตนเองและศิลปนตางๆมากมาย โดยเฉพาะผลงานเพลง
ของคายเพลง “นิธิทัศน” 
    3. วิชัย  อึ้งอัมพร  เปนนักแซก็โซโฟน นักแตงเพลง นักเรียบเรียงเสียงประสาน       
นักดนตรีแบ็คอัพ โปรดิวเซอร ควบคุมดูแลแนวเพลงในงานเพลงตางๆของคายแกรมมี่ ในยุคกอต้ัง     
ของคายเพลงแกรมมี่  วิชัย อึ้งอัมพร หรือ อ.ปอก เปนผูที่มคีวามสามารถทางดนตรีทีม่ีคุณภาพ         
ทั้งทางดานการแตงเพลง เรียบเรียงเสียงประสาน และนักแซ็กโซโฟนฝมือเย่ียม      
    4. ธนิสร  ศรีกลิ่นดี  เปนนักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงและประสบการณทางดนตรี       
เคยเปนสมาชิกในวงดนตรีแนวเพื่อชีวิตที่มีช่ือเสียงระดับตนๆของประเทศ “วงคาราบาว” ตําแหนง       
ที่รับผิดชอบ แซ็กโซโฟน คลาริเน็ท ขลุยไทย คียบอรด เรียบเรียงเสียงประสาน จบการศึกษาทางดนตรี
จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  ปจจุบันมผีลงานดนตรีดานการบรรเลง “ขลุยไทย” 
จนมีช่ือเสียงระดับนานาชาติ รวมถึงเปนผูทําการวิจัยและพฒันาขลุยไทยในระบบเสียงสากล 
    5. ภูษิต  ไลทอง เปนนักแซ็กโซโฟนที่มีช่ือเสียงและประสบการณทางดานดนตรี      
เปนสมาชิกในวงเฉลียงในตําแหนง แซ็กโซโฟน เรียบเรียงเสยีงประสาน จบการศึกษาทางดนตร ี        
จากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  นอกจากน้ียังมีผลงานบันทึกเสียงอัลบั้มของตนเอง     
“ลูกลิงในหัวใจ” ปจจบุันดํารงตําแหนงผูบริหารบริษัททีวีทนัเดอร 
      6. เศกพล  อุนสําราญ (โก มสิเตอรแซก็แมน) เปนนักแซ็กโซโฟนรุนใหมที่มีช่ือเสียง
และประสบการณดานดนตรี จบการศึกษาทางดนตรจีากคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย       
มีผลงานในการบันทกึเสียงใหกับศิลปนนักรองตางๆมากมาย และมีผลงานของตนเองอีกหลายอลับัม้ 
ปจจุบันนอกจากการแสดงดนตรทีั้งภายในและตางประเทศ ยังเปนผูกอต้ัง Sax Society เพื่อเปน      
ศูนยรวมของผูรักดนตรีโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน 
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   3. กลุมทั่วไป (General Informants) โดยผูวิจัยไดกําหนดผูใหขอมูล ไดแก 
    3.1 นักศึกษาวิชาเอกแซ็กโซโฟนที่มีความเกี่ยวของกับกลุมผูรู แนวดนตรีคลาสสิค 
3  คน  และแนวแจส3คน รวมไมนอยกวา 6 คน   
    3.2 ผูรวมงานทีม่ีความเกี่ยวของกับกลุมผูปฏิบัติ ทานละ1คน รวมไมนอยกวา6คน     
 3.  พื้นที่ที่ทําการศึกษา 
   พื้นที่ในการวิจัย ไดกําหนดใหมีความเกี่ยวของกับกลุมตัวอยางทั้ง  3  กลุม ดังน้ี 
    3.1 สถานประกอบการที่กลุมตัวอยางประกอบอาชีพ ซึ่งอยูในจังหวัดกรุงเทพมหานคร
ทั้งหมด 

3.2 สถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาที่เปดสอนในหลกัสตูรดนตรี และมีวิชาปฏิบัติ
เครื่องมือเอกแซ็กโซโฟน ซึ่งในการศึกษาวิจัยครั้งน้ีไดแก  

 วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
 สาขาวิชาดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 ภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 คณะดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรงัสิต 

    4.  ระยะเวลาการวิจัย  
  ในการศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย 1 ป โดยเริ่มต้ังแต 
เดือนเมษายน พ.ศ. 2555 เปนตนไป 
 5.  วิธีวิจัย 
  ในการศึกษาวิจัย ใชวิธีการวิจัยในเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร(Document) และขอมลูภาคสนาม (Field Data) จากเครื่องมือวิจัย คือ   
แบบสํารวจ แบบสงัเกต แบบสมัภาษณที่มีโครงสราง (Structured Interview) และไมมีโครงสราง 
(Unstructured Interview) แลวนําขอมูลมาวิเคราะหตามความมุงหมาย และนําเสนอรายงานการวิจัย 
 
วิธีดําเนินการวิจัย  
 
 1.  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย มีดังน้ี 
  1.1  แบบสํารวจ  (Inventory)  ใชบันทึกขอมูลในการสํารวจ  (Survey Guide)  
เพื่อหาขอมูลเกี่ยวกับนักแซ็กโซโฟนที่ไดกําหนดเปนกลุมตัวอยางสําหรบัทําการวิจัย  
  1.2 แบบสัมภาษณ (Interview form) 
   1.2.1  แบบสัมภาษณที่มีโครงสราง (Structured Interview) ใชสัมภาษณกลุม
ตัวอยาง มีทั้งหมด3ชุด คือ 
    แบบสัมภาษณ ชุดที1่ สําหรับใชสัมภาษณกลุมผูรู มีเน้ือหาทั้งหมด3ตอน คือ 
     ตอนที่1  ขอมูลทั่วไป ไดแก ขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ  
     ตอนที่2  กระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟน  ประกอบดวย  1)  แนวคิดในการ
เริ่มตนเรียนดนตรี 2)  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และ  3)  แนวคิดในการสรางความสําเรจ็
ในการเปนนักดนตรีอาชีพ  
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     ตอนที่  3  กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ประกอบดวย  
1)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีอนเปนนักดนตรี  2)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา          
และ  3)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสังคม  
    แบบสมัภาษณ ชุดที ่2 สําหรบัใชสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ มีเน้ือหาทั้งหมด  3  ตอน 
คือ 
     ตอนที่  1  ขอมูลทั่วไป ไดแก ขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ  
     ตอนที่  2  กระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟน  ประกอบดวย  1)  แนวคิดในการ
เริ่มตนเรียนดนตรี  2)  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และ  3)  แนวคิดในการสรางความสําเรจ็
ในการเปนนักดนตรีอาชีพ  
     ตอนที่  3  กระบวนการเรียนรูดนตรขีองนักแซ็กโซโฟน ประกอบดวย  
1)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีอนเปนนักดนตรี  2)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา  
และ  3)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสังคม  
    แบบสัมภาษณ ชุดที3่ สําหรับใชสัมภาษณกลุมทั่วไป มีเน้ือหาทั้งหมด  3  ตอน คือ 
     ตอนที่ 1  ขอมูลทั่วไป ไดแก ขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ  
     ตอนที่ 2  กระบวนทัศนของนักแซก็โซโฟน  ประกอบดวย 1)  แนวคิดในการ
เริ่มตนเรียนดนตรี  2)  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และ  3)  แนวคิดในการสรางความสําเรจ็
ในการเปนนักดนตรีอาชีพ  
     ตอนที่  3  กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ประกอบดวย  
1)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีอนเปนนักดนตรี  2)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา  
และ  3)  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสังคม  
   1.2.2  แนวทางการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth Interview Guide) โดยเปน    
แบบสมัภาษณที่ไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) เพื่อใชสัมภาษณกลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ และ     
กลุมทั่วไป ซึ่งมปีระเด็นคําถามเกี่ยวกบัแนวคิดและทัศนคติตอดนตรี แนวทางการดําเนินชีวิต เทคนิค
วิธีการบรรเลง วิธีการฝกซอม อุปสรรคตอวิชาชีพ 
  1.3 แบบสังเกต (Observation form) ใชเปนเครื่องมือสําหรับการสงัเกตแบบมีสวนรวม 
(Participant Observation) ใชสังเกตสภาพการดําเนินชีวิต วิธีการสอน/การบรรเลง/การเรียนดนตร ี
 2.  การสรางเครื่องมือวิจัย  
  ผูวิจัยไดกําหนดข้ันตอนของการสรางเครื่องมือการวิจัย ไดแก แบบสํารวจขอมลูเบื้องตน 
และแบบสัมภาษณ ตามข้ันตอนตอไปน้ี 
   2.1  รางเครื่องมือ โดยกําหนดประเด็นคําถามตามความมุงหมายของการวิจัย      
พรอมกับศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  
   2.2  นําสาระเน้ือหาที่ไดจากการศึกษาเอกสาร และจากการสนทนากบัผูรู (Key 
Informants) มาสรางเปนประเด็นคําถามในเครื่องมือใหครอบคลุมตามความมุงหมาย  
    2.3  นําเครื่องมือทีผู่ศึกษาไดสรางข้ึนเสนอตออาจารยที่ปรึกษาเพื่อพิจารณา        
ความเหมาะสมของเน้ือหา ตลอดจนสํานวนภาษาที่ใช  
    2.4  แกไขเครื่องมือตามคําแนะนําของอาจารยที่ปรึกษาใหสมบูรณ เพือ่ใชในการเก็บ
รวบรวมขอมูลตอไป  
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 3. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี เปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)           
ในการเกบ็รวบรวมขอมลูยึดหลักขอมูลทีม่ลีักษณะสอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย ซึ่งมีวิธีการ
เก็บขอมูลเปน2ลักษณะ คือ 
   3.1 การรวบรวมขอมูลจากเอกสาร เปนองคความรูดานตางๆ ที่รวบรวมไดจากเอกสาร
ตางๆ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ ตามกรอบแนวคิดของการศึกษา ไดแก องคความรูเกี่ยวกบัแซ็กโซโฟน 
แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนทัศน แนวคิดทฤษฎีการเรียนรู สุนทรียศาสตร สังคมวิทยา มานุษยวิทยาและ
วัฒนธรรม หนังสอื ตํารา งานวิจัย ปรญิญานิพนธ ภาคนิพนธ การศึกษาคนควาจากวีดิทัศน ระบบ
สารสนเทศ 
   3.2 การเกบ็ขอมูลจากภาคสนาม ขอมูลทีเ่กบ็รวบรวมไดจากพื้นที่ที่ทําการวิจัย            
โดยวิธีการใชแบบสํารวจ จากการสัมภาษณเชิงลกึ (In-depth Interview Guide) การสัมภาษณที่มี
โครงสราง (Structured Interview) และไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) การสังเกตแบบ     
มีสวนรวม (Participant Observation)   
  โดยผูวิจัยดําเนินการตามข้ันตอน ดังน้ี    
   1. ใชเทคนิคการสัมภาษณแบบมีโครงสรางกบักลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ และกลุมทั่วไป 
เกี่ยวกับประวัติความเปนมา แนวคิดและทัศนคติที่มผีลตอการตัดสินในวิชาชีพดนตรี วิธีการศึกษา
ทางดานดนตรีโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน แนวคิดตอวิชาชีพดนตรี เทคนิคและวิธีการบรรเลง อปุสรรค       
ตอวิชาชีพ แนวทางการพฒันาและสงเสริมการศึกษาดนตรี โดยเฉพาะแซ็กโซโฟน แนวคิดตอการสราง
มาตรฐานของนักแซ็กโซโฟน 
   2. ใชเทคนิคการสัมภาษณเชิงลึก โดยใชแบบสัมภาษณไมมีโครงสรางกบักลุมผูรู  
กลุมผูปฏิบัติ และกลุมทั่วไป เกี่ยวกบัแนวคิดและทัศนคติทีม่ีผลตอการตัดสินตอวิชาชีพดนตรี           
แนวทางการดําเนินชีวิต แนวคิดตอวิชาชีพ เทคนิควิธีการบรรเลง อุปสรรคตอวิชาชีพ 
   3. ใชเทคนิคการสังเกตแบบมสีวนรวม กับกลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ และกลุมทั่วไป        
ใชสังเกตสภาพการดําเนินชีวิต วิธีการสอน/การบรรเลง/การเรียนดนตร ี  
 4. การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 
  ผูวิจัยไดจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายและตามกรอบแนวคิด
เปนลําดับข้ันตอน คือ  
   4.1  การจัดกระทําขอมูล  แบงเปน3ข้ันตอน คือ 
    4.1.1 การจัดกระทําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดดังน้ี 
     1) นําขอมูลมาตรวจสอบความสมบูรณของขอมูล 
     2) นําขอมูลมาตรวจสอบความสมบูรณของขอมูล 
     3) นําขอมูลมาจัดหมวดหมูตามประเด็นตางๆ เพื่อใหงายและสะดวกตอการ
วิเคราะหขอมูล 
     4) สรุปขอมูลจากเครื่องมือแตละกลุม แยกไวเปนหมวดหมู 
      หลงัจากการจัดกระทําขอมลูแลว ผูวิจัยไดนําขอมลูมาตรวจสอบความ
สมบรูณของขอมูลแบบสามเสา หลังจากน้ันจงึนําเขากระบวนการวิเคราะหในเชิงคุณภาพตอไป 
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    4.1.2 การตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา (Triangulation) เพื่อเปนการตรวจพสิูจน       
ความถูกตอง ความเที่ยงตรงของขอมูล ซึง่มีการตรวจสอบ4ดาน คือ ดานขอมูล ดานผูวิจัย ดานทฤษฎี 
และดานการเกบ็รวบรวมขอมลู โดยอธิบายไดดังน้ี 
     1) ดานขอมูล (Data Triangulation) คือ การตรวจสอบขอมูลในดานสถานที่       
ดานเวลา และดานบุคคล 
         ดานสถานที่  เพื่อตรวจสอบวาขอมูลจากตางสถานที่ จะมีความแตกตางกัน
หรือไม 
         ดานเวลา  เพื่อตรวจสอบวาขอมูลที่ตางเวลา จะเหมือนกันหรือไม 
         ดานบุคคล เพื่อตรวจสอบวา ถาผูใหขอมลูเปลี่ยนไป ขอมูลจะเหมือนกัน
หรือไม 
     2) ดานผูวิจัย (Investigator Triangulation) คือ การตรวจสอบวาผูวิจัยแตละ
คนจะไดขอมูลตางกันอยางไร โดยเปลี่ยนตัวผูเก็บขอมูล และเปนขอมลูเรื่องเด่ียวกัน 
     3) ดานทฤษฎี (Theory Triangulation) คือ การตรวจสอบวาถาผูวิจัยใช
แนวคิดทฤษฎีที่ตางไปจากเดิม จะทําใหการตีความขอมลูแตกตางกันมากนอยเพียงใด 
     4) ดานวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล (Methodological Triangulation) คือ  
การใชวิธีเก็บรวบรวมขอมลูตางกันในการเก็บขอมูลเรือ่งเดียวกัน เชน วิธีสังเกตคูกับการสมัภาษณ 
(สุภางค  จันทวานิช.    2545  :  31-33) 
   4.2  การวิเคราะหขอมูล  ไดแก 
    4.2.1 การวิเคราะหโดยการจําแนกประเภทขอมลู (Typological Analysis) คือ        
การจําแนกขอมูลเปนชนิดๆ  (Typological) ตามเหตุการณที่เกิดข้ึนตอเน่ืองกันไปและการตีความ      
โดยใชแนวคิดทฤษฎีที่มีอยูเปนแนวทางในการวิเคราะห (สุภางค  จันทวานิช, 2545: 69-88) ไดแก 
ทฤษฎีการเรียนรู ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม และทฤษฎีโครงสรางและหนาที่ ใชในการ
วิเคราะหองคความรูเกี่ยวกับนักแซ็กโซโฟน 
    4.2.2 การสรางขอสรุปแบบอปุนัย (Analytic Induction) คือ วิธีการประมวล
ความคิดข้ึนจากขอมูลเชิงรปูธรรม แลวทําเปนขอสรุป ซึง่มลีกัษณะเปนนามธรรมตามวิธีการแบบอุปนัย 
   4.3  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
    เปนการนําขอมลูที่ไดมาวิเคราะหผลตามความมุงหมายของการวิจัย รวมทัง้ทฤษฎี
ตางๆที่นํามาเปนแนวทาง และนําเสนอในรปูแบบการพรรณนาวิเคราะห  
     4.3.1 กระบวนทัศนของกลุมผูรู  ไดแก 
      1) กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเริ่มตน
เรียนดนตรี แนวคิดในการพฒันาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนัก
ดนตรีอาชีพ 
      2) กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเรียนรู
ดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรกีบั
สังคม       
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     4.3.2  กระบวนทัศนของกลุมผูปฏิบัติ  ไดแก 
      1) กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเริ่มตน
เรียนดนตรี แนวคิดในการพฒันาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนัก
ดนตรีอาชีพ 
      2) กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเรียนรู
ดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบั
สังคม    
     4.3.3 กระบวนทัศนของกลุมทั่วไป  ไดแก 
      1) กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเริม่ตน
เรียนดนตรี แนวคิดในการพฒันาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนัก
ดนตรีอาชีพ 
      2) กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเรียนรู
ดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบั
สังคม   
 5. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
  เปนการนําขอมลูที่ไดมาวิเคราะหผลตามความมุงหมายของการวิจัย รวมทัง้ทฤษฎีตางๆ    
ที่นํามาเปนแนวทาง และนําเสนอในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห  
   5.1 กระบวนทัศนของกลุมผูรู  ไดแก 
    5.1.1 กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเริ่มตนเรียน
ดนตรี แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรี
อาชีพ 
    5.1.2 กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซก็โซโฟน ไดแก แนวคิดในการเรียนรู
ดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรใีนสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบั
สังคม    5.2  กระบวนทัศนของกลุมผูปฏิบัติ  ไดแก 
    5.2.1 กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเริ่มตนเรียน
ดนตรี แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรี
อาชีพ 
    5.2.2 กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซก็โซโฟน ไดแก แนวคิดในการเรียนรู
ดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบั
สังคม    5.3  กระบวนทัศนของกลุมทั่วไป  ไดแก 
    5.3.1 กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟน ไดแก แนวคิดในการเริ่มตนเรียน
ดนตรี แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรี
อาชีพ 
    5.3.2 กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซก็โซโฟน ไดแก แนวคิดในการเรียนรู
ดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบั
สังคม  
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บทท่ี  4 
 

กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 

 
 การวิจัยเรื่อง กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมลู     
ในลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่มีการเก็บรวบรวมขอมลูจากเอกสาร การสงัเกตและการสมัภาษณ     
เชิงลึก เพื่อนํามาตอบความมุงหมายของการวิจัยทั้ง 2 ขอ โดยความมุงหมายขอที1่ กระบวนทัศน     
ทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย ผูวิจัยไดนําเสนอผลการศึกษา โดยแบงหัวขอออกเปน  3  ประเด็น คือ        
  1. แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตร ี
  2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตร ี
  3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพ 
 จากความมุงหมายขอที1่ กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย ผูวิจัยใชขอมูล     
จากกลุมตัวอยาง คือ กลุมผูรู จํานวน6คน กลุมผูปฏิบัติ จํานวน 6 คน และกลุมทั่วไป จํานวน 12 คน      
ซึ่งเปนผูเรียนเอกแซ็กโซโฟนทีเ่กี่ยวของกบักลุมผูรูจํานวน 6คน และผูรวมงานที่เกี่ยวของกับกลุม           
ผูปฏิบัติจํานวน  6  คน ในพื้นที่สถานประกอบการที่กลุมตัวอยางประกอบอาชีพและสถาบันการศึกษา     
โดยใชเครื่องมอืคือ แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต เสนอปจจัยทีส่งผลตอกระบวนทัศนทางดนตรี     
ของนักแซ็กโซโฟนไทย ตามประเด็น ดังน้ี 
  1. กระบวนทัศนทางดนตรีของกลุมผูรู 
   จากการสัมภาษณกลุมผูรู ซึ่งเปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบติัแซ็กโซโฟนในแนวคลาส
สิค จํานวน3คน และแนวแจส จํานวน3คน รวม6คน ในสถาบันอุดมศึกษา ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกบั
กระบวนทัศนทางดนตรี ดังน้ี 
   กลุมผูรูที่เปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบัติแซก็โซโฟนในแนวคลาสสิค 
    1. แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒ ิ
     ณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุิ กลาววา ความสนใจดนตรีมาจาก  1)  ความชอบ
สวนตัว  จากการไดเห็นวงโยธวาทิตของโรงเรียน 2.เกิดความสนใจอยากเรียนรูตามแบบอยาง เชน 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งพระองคทรงพระปรีชาทางดานดนตรีโดยเฉพาะแซก็โซโฟน             
3.สังคมครอบครัวสนับสนุน และ4.การไดเห็นนักดนตรทีี่มีความสามารถในการเลนจนเกิด              
ความประทบัใจในความสามารถอยากเลน เรื่องการตัดสินใจเลือกอาชีพครูดนตรี มาจาก  1)  ไดรับ
โอกาสใหทดลองสอน  2)  เมื่อสะสมประสบการณในการสอน ทําใหมีความกลาในการสอน จึงตัดสินใจ
เลือกอาชีพอาจารยสอนดนตรี (ณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุิ.    2555  :  สัมภาษณ) 
    2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุ ิ
     ณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุิ ไดกลาวถึงการพัฒนาเพื่อเปนนักแซ็กโซโฟนที่ดี       
สิ่งแรกที่ควรมีคือ ตองเปน “คนดี” หมายถึง เลนแซ็กโซโฟนไดดีและมีอุปนิสัยดี สําหรบัการพัฒนา
นักแซ็กโซโฟน  ตองเริ่มตนทีส่ถาบันครอบครัว ควรสนับสนุนต้ังแตเด็ก โดยปลูกฝงใหมีทักษะและ
ทัศนคติที่ดีตอดนตร ี
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    3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของณัฐอร              
เลาหวงศเพียรพุฒ ิ
     ณัฐอร  เลาหวงศเพียรพุฒิ ไดกลาววา ทุกคนสามารถเปนอาจารยสอนดนตรี 
แตการเปนครูที่ดีน้ันตองมจีริยธรรม รบัผิดชอบในการสอน รูจักหนาที่ของครู สอนอยางเต็มที่และมีการ
วางแผนในการสอน ซึ่งกระบวนการในการสอนดนตรี คือ สอนความเปนดนตรีและความเขาใจในดนตรี        
โดยวางเปาหมาย ตองการใหผูเรียนไปใหไดสูงสุดเทาที่จะเปนไปไดตามกระบวนการและข้ันตอน       
ของการเรียนการสอน ในเรื่องของจิตวิทยาในการสอนน้ัน จะใชการวิเคราะหผูเรียนเปนรายบุคคล     
แลววางแผนวิธีการสอนใหเหมาะสมกับผูเรียนแตละคน ทําความเขาใจกับผูเรียนในวิธีการเรียน เชน 
เปาหมายของการเรียน นอกจากน้ีจะพยายามใชสื่อทุกๆอยางที่หาไดเพื่อใหผูเรียนเกิดการเรยีนรู 
     นางสาวณัฐอร  เลาหวงศเพียรพฒุิ กับเทเนอรแซก็โซโฟน กอนการแสดงดนตร ี               
ดังภาพประกอบ  2   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  2  นางสาวณัฐอร  เลาหวงศเพียรพุฒ ิ 
  

      1.  แนวคิดในการเริม่ตนเรียนดนตรีของวิศุวัฒน  พฤกษวานิช 
       จากการสมัภาษณวิศุวัฒน  พฤกษวานิช ไดกลาวถึงความสนใจดนตรีมา
จากอยากเลนดนตรีตามเพื่อนในวงโยธวาทิต โดยเหตุผลที่เลอืกแซ็กโซโฟน  1)  เกิดความชอบในเสียง
แซ็กโซโฟน  จากครั้งแรกที่ไดเลน และ2.แซ็กโซโฟนเปนเครือ่งดนตรีที่นอยคนจะเลนไดและเลนไดดี 
สําหรับการเลือกเลนแซ็กโซโฟนในสายคลาสสิค เพราะ  1)  จากความคุนเคยในสไตลเพลงคลาสสิค 
และการเลนบทเพลงในวงโยธวาทิต  2)  เมื่อฟงเพลงแจสในชวงแรกแลวรูสึกไมเขาใจ จึงตัดสินใจเลือก
แนวดนตรีที่คุนเคย  3)  ในสายคลาสสิคในชวงน้ัน มีผูสนใจเรียนไมมากนัก และมีความคิดวาอยาก
พัฒนาแซ็กโซโฟน  สายคลาสสิคใหเปนทีรู่จักในวงกวาง (วิศุวัฒน  พฤกษวานิช.    2555  :  สัมภาษณ)   
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      2.  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของวิศุวัฒน  พฤกษวานิช 
       วิศุวัฒน  พฤกษวานิช เปนครูสอนแซก็โซโฟนและนักแซ็กโซโฟนคลาส
สิค ไดกลาวถึงนักแซ็กโซโฟนคลาสสคิวา ควรทําความเขาใจเกี่ยวกับแนวคิดของ “ดนตรีคลาสสิค
สําหรับแซก็โซโฟน” เปนเรื่องของดนตรสีมัยใหม ในความเขาใจเดิมน้ัน คลาสสิคสําหรับเครื่องดนตรี
อื่นๆ หมายถึง บทเพลง  ของโมสารท บีโธเฟน บาค จึงเห็นการเลนแซ็กโซโฟนคลาสสิคเกิดความไม
เขาใจ “แตความไมเขาใจ มใิชหมายความวาไมดี” ซึ่งคุณลกัษณะของนักแซ็กโซโฟนที่ดี ประกอบดวย   
1)  ควรมีระบบการจัดการในการฝกซอมที่ดี ซอมอยางมีเปาหมาย แบงเวลาใหเปน  2)  มีครูที่เปน 
ผูแนะนําที่ถูกตอง โดยสอน  ใหคิดเปน และ3.ฝกฝนทักษะดานการฟง ควรฟงดนตรีอยางหลากหลาย 
ไมเฉพาะเพลงแซ็กโซโฟนเทาน้ัน ฟงทกุแนวเพลงทําใหเกิดไอเดีย ทําใหเลนไดถูกตองกับสไตลของเพลง  
      3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของวิศุวัฒน           
พฤกษวานิช 
       วิศุวัฒน  พฤกษวานิช ไดวางเปาหมายในการสอนเพือ่ใหการสอนดนตรีมี
ประสิทธิภาพไว  2  ประการ คือ  1)  ใหผูเรียนรักและสืบทอดเจตนารมณในการเปนนักแซ็กโซโฟน 
คลาสสิค  2)  ในฐานะผูสอนจะวางรากฐานแนวคิดและวิธีการเลนแซ็กโซโฟนคลาสสิคแกผูเรียน และ  
ในฐานะนักแสดงจะพยายาม  ใหผูฟงดนตรีเขาใจในดนตรีแนวคลาสสิค ในสวนของเน้ือหาในการสอน 
ไดกําหนดเน้ือหาอยางกวางๆ  ที่จําเปนสําหรบัผูเรียน ไดแก 1)  เรื่องของบันไดเสียงตางๆ 
2)  แบบฝกหัด โดยกําหนดใหสปัดาหละ1บท และ  3)  บทเพลง เทคนิคในการสอนคือ  
1)  ใหความสําคัญกับผูเรียน ทําความเขาใจและศึกษาอุปนิสัย ความคิดของผูเรียนแตละคน  
2)  ในช่ัวโมงสอนจะสอนอยางจริงจัง แตนอกเวลาเรียนจะพยายามพูดคุยเปนกันเอง เพื่อสราง
สัมพันธภาพที่ดีระหวางผูสอนกับผูเรียน  3)  เปนตัวอยางทีดี่ใหผูเรียนไดเห็นเพือ่สรางแรงบันดาลใจ 
และ4.บทลงโทษ หากไมซอมหรอืไมทําการบานในงานที่สัง่ไป จะไมสอน  เพราะหากเรียนไปก็ไม
สามารถสอนเน้ือหาตอไปได ซึง่พบวานักศึกษาเขาใจ และใชบทลงโทษน้ี  เพียงไมกี่ครั้ง ในปญหาตางๆ
ที่เกิดข้ึน จะพยายามแกปญหาโดยศึกษาปญหาของผูเรียน พูดคุยเพื่อแกไข และปรึกษากบัผูปกครองให
ทราบและรวมกันแกไขปญหาน้ัน 
       วิศุวัฒน  พฤกษวานิช กบัภาพหนาปกอัลบั้ม Hard Fairy   
ดังภาพประกอบ  3   
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ภาพประกอบ  3  นายวิศุวัฒน  พฤกษวานิช     
 
 
    แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของลักขชัย กฤชนอย 
     จากการสัมภาษณลกัขชัย กฤชนอย ไดกลาววา ความสนใจในแซ็กโซโฟนมาจาก           
1.การชักชวนของเพื่อน 2.ความสุขจากการเลนแซ็กโซโฟน และเหตุผลทีเ่ลือกแซ็กโซโฟน สายคลาสสิค 
เพราะการเลนดนตรีคลาสสิค เลนแลวมีความสุข ผูชมใหความสนใจและตองการชมโดยเฉพาะ         
เมื่อเปรียบเทียบกับการชมดนตรีแนวปอปปลูาร (ลักขชัย กฤชนอย.    2555  :  สัมภาษณ) 
    แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของลักขชัย กฤชนอย 
     ลักขชัย กฤชนอย กลาววาการสรางแซ็กโซโฟนที่ดี ควรเริม่ใหเรียนดนตรีใหเร็ว
ที่สุดทําใหสามารถคัดแยกคนที่มีความสามารถไดเร็วข้ึน โดยเฉพาะเรื่องการไดยิน “ห”ู เปนเรื่องที่แกไข
ยาก ซึ่งเปนสญัญาณบงบอกวาควรมีอาชีพเปนนักดนตรหีรอืไม โดยเกณฑในการคัดเลือกนักแซก็โซโฟน    
ควรพิจารณาจาก  1)  ทดสอบเรื่องวินัยในการฝกซอม โดยใหสอบบันไดเสียง เพราะเปนเรือ่งทีง่ายทีสุ่ด 
เปนสิ่งทีท่ราบลวงหนา  2)  การไดยิน ทดสอบโสตประสาท โดยเฉพาะ“ห”ู  3)  สรางสถานการณ          
เพื่อสงัเกตการณแกไขปญหา เชน เลนโนตที่ไมเคยเลนมากอน 
    แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของลักขชัย  กฤชนอย 
     ลักขชัย กฤชนอย ไดกลาวถึงหลักการและแนวคิดในการสอนที่ทําใหการสอน
ดนตรีประสบผลสําเรจ็วา ครูเปรียบเสมือน “หมอ” โดยตองพิจารณาคนไข(ศิษย)วาปวยเปนอะไร 
ดังน้ันวิธีการสอนแตละคนจะไมเหมือนกัน ควบคูกับการใชจติวิทยาในการสอนอยางหลากหลายให
เหมาะกับผูเรียนจะใหความสําคัญในการสอนมาก โดยเฉพาะตองสอนอยางเต็มที่ จริงจังในการสอน     
มีความตรงตอเวลา ในดานจิตวิทยาที่ใชเพื่อสรางความใกลชิด เพื่อรักษาระยะหางของความเปนครกูับ
ศิษยไมใหหางกันเกินไป โดยจะพยายามเขาไปพูดคุยอยางเปนเพื่อน แตในชวงปหลังๆ  เริ่มมีปญหา 
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กลาวคือ ชวง8ปแรกของการสอน ไมคอยมีปญหาเพราะอายุใกลเคียงกัน แตชวง10ปใหหลัง จากอายุที่
เริ่มหางจากผูเรียน  วัยตางกันทําใหเกิดปญหา ทั้งน้ีไดแกไขปญหาน้ีโดย  1)  ไปทานอาหารรวมกัน  
เพื่อสรางความใกลชิด  2)  เช่ือมตอระหวางอาจารย-รุนพี-่รุนนอง ดานหลกัการสอน จะมุงเนน
แนวความคิด ไอเดีย  ทั้งในเรื่องวิธีการแสดง การตีความบทเพลง หรอืการเลนรวมวง เพราะหากมี
ความคิดที่ถูกตองแลว  ก็สามารถจะไปไดอยางดี สําหรับเน้ือหาในการสอนน้ัน จะไมมีหลักตายตัววา
วันน้ีตองสอนอะไร  แตจะมีโครงการสอนกวางๆแตละเทอม/ป วาตองไดอะไร  
     นายลักขชัย กฤชนอย ไดบันทึกภาพในการใหสัมภาษณ เมื่อวันที่ 6 กรกฎาคม 
พ.ศ.  2555  ที่หองเรียนดนตรี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ดังภาพประกอบ  4  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  4  นายลักขชัย กฤชนอย   

  
  กลุมผูรูที่เปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบัติแซก็โซโฟนในแนวแจส 
   1. แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒ ิ
    กฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒิ กลาววา ความสนใจดนตรีมาจาก  1)  การไดเห็นวงโยธวาทิต        
ของโรงเรียน เห็นความสวยงามของเครื่องดนตรี  2)  ความประทับใจจากการไดยินเสียงของคลารเิน็ท   
จากนักดนตรทีี่มีทกัษะความสามารถ  3)  จากการแนะนําและการรวมตัวเลนดนตรีกบัเพื่อนในวงดนตร ี
(กฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒิ.    2555  :  สัมภาษณ)    
   2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒ ิ
    กฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒิ กลาวถึงคุณลักษณะของนักแซ็กโซโฟนวา นักแซ็กโซโฟนเปน
ใครก็ได แตนักแซ็กโซโฟนที่ดีควรมีคุณสมบัติในเรื่องของ “อทิธิบาท4” ไดแก 
     2.1 ฉันทะ มีความรักในสิ่งที่ทํา โดยมีความรกัและพอใจทีจ่ะเลนแซ็กโซโฟน 
     2.2 วิริยะ ขยันหมั่นเพียรเกี่ยวกบัสิง่ที่ทํา โดยมีความขยัน อดทนในการเรียน 
ฝกซอมอยางตอเน่ือง 
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     2.3 จิตตะ เอาใจใสรับผิดชอบในสิ่งทีท่ํา พยายามสนใจ ใฝรูความรูใหเปนผูที่มี
ความรู  ทั้งในศาสตรของดนตรีและศาสตรอื่นๆ 
     2.4 วิมังสา การพินิจพิเคราะหและใชปญญาตรวจสอบงาน โดยสามารถ
วิเคราะห วิจารณและสรางสรรคงานดนตรีได  
   3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒ ิ
    กฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒิ กลาวถึงหลักการและแนวคิดในการสอนวา เน่ืองจากตนเอง         
จบการศึกษาทางดานสถาปตย จึงใชหลักการแบบสถาปตย คือ กอนการออกแบบสรางอาคาร          
ตองเขาใจบรบิทสิ่งแวดลอมและเงื่อนไขตางๆเปนอันดับแรก เมื่อเปรียบเทียบเปนหลักการสอนคือ    
กอนการสอน ตองวิเคราะหผูเรียนในดานตางๆ เชน พื้นฐานของผูเรียน อุปนิสัย ความตองการ            
ในการเรียน เปนตน นอกจากน้ียังกลาววา ในการสอน “ไมครอบความคิด” โดยใหอยูบนพื้นฐาน
ความคิดของตนเอง ซึ่งพิจารณาจากประเด็นของแตละบุคคล 
    นายกฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒ ิกําลังแสดงดนตรีดวยอลัโตแซก็โซโฟน  
ดังภาพประกอบ 5 
 

 
 

ภาพประกอบ  5  นายกฤษต์ิ  บูรณวิทยวุฒิ   
 
  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของพสิุทธ์ิ ประทีปะเสน 
   จากการสัมภาษณพิสทุธ์ิ ประทีปะเสน ไดกลาววา ความสนใจในแซ็กโซโฟนมาจาก       
1. ครอบครัวที่ใหการสนับสนุนทัง้ทางตรง เชน สนับสนุนใหเรียนดนตรหีรือซื้อเครื่องดนตรี เมื่อลกูมี
ความสนใจดนตรี และทางออม เชน ภายในครอบครัวชอบฟงเพลง ทีท่ํางานของคุณพอมีการต้ังวงดนตรี    
2. จากการไดชมคอนเสิรตของศิลปนแซ็กโซโฟน จงึเกิดความสนใจและอยากเลนแซ็กโซโฟน และ     
ความสนใจเพิม่มากข้ึน เมือ่ไดฟงดนตรจีากคอนเสริตและอลับั้มศิลปนแจส ทําใหเกิดความรูสึกอยากเลน
ใหได  (พิสทุธ์ิ  ประทปีะเสน.    2555  :  สัมภาษณ) 
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  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของพิสทุธ์ิ ประทปีะเสน 
   พิสุทธ์ิ ประทีปะเสน กลาวถึงคุณลกัษณะของนักแซก็โซโฟน ประกอบดวย  
1) นักดนตร ี ตองเปนนักฟงที่ดี ในดานการเลน ตองฟงผูเลนในวง (Rhythm Section) วาเลนอะไร 
หรือมีอะไรเกิดข้ึนในการเลนของนักดนตรี เพื่อใหสามารถเลนโตตอบหรือสงเสริมการเลนไปในทิศทาง
เดียวกันในดานการฝกซอมและการพฒันาตน ควรฟงเพลงทกุแนว ฟงดวยความสนใจ เลือกสนใจในสิ่ง 
ที่ดีไมวาผูเลนจะเปนใคร 2)  เสียงที่ดี (Tone) เสียงแซก็โซโฟนที่ดี จะเปนตัวบงบอกความเปนตัวของเรา
ไดดีและ  3)  นักแซ็กโซโฟนที่ดี ควรมีทัศนคติ มุมมองอยางเขาใจตอดนตรี เชน อยากเกงตองทําอะไร 
อยางไร พยายามแสวงหาประสบการณจากภายนอกหองเรยีน 
  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของพิสทุธ์ิ ประทปีะเสน 
   พิสุทธ์ิ ประทีปะเสน กลาวถึงหลักการสอนทีส่ําคัญ ที่ทําใหการสอนเกิดประสิทธิภาพ
วา พิจารณาผูเรียนเปนรายบุคคล เพราะผูเรียนแตละคนไมเหมือนกัน ทําใหตองวางแนวในการสอน        
ใหเหมาะสมและสอดคลองกับผูเรียน เพื่อกระตุนใหผูเรียนเกิดความสนใจในสิง่ตนเองตองการเรียน 
   นายพิสุทธ์ิ ประทีปะเสน  กําลังแสดงดนตรีดวยเทเนอรแซก็โซโฟน ดังภาพประกอบ 6 
 
 

 
 
 
 
    
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  6  นายพิสุทธ์ิ  ประทีปะเสน   
 
  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของมณพ วโรนิธิภาส 
   มณพ วโรนิธิภาส ไดกลาววา ความสนใจดนตรีมาจาก 1) ความชอบและสนใจสวนตัว      
2) ครอบครัวเปนสงัคมแวดลอมดวยดนตรี และ 3) การไดเห็นและฟงวงดนตรทีี่มีการเลนแซ็กโซโฟน       
ในการตัดสินใจเลือกอาชีพครูดนตรี 1) แสดงดนตรมีาถึงจุดสูงสุด 2) คํานึงถึงความมั่นคงในอาชีพ        
และ 3) ไดรับการชักชวนจากเพื่อนรวมอาชีพ (มณพ วโรนิธิภาส.    สัมภาษณ : 2555)   
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  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของมณพ วโรนิธิภาส 
   มณพ วโรนิธิภาส กลาววา นักแซ็กโซโฟนที่ดี ตองประกอบดวย 1)  มีความรักในดนตรี   
(แซ็กโซโฟน) 2)  ฝกอยางตอเน่ือง ซึ่งนําไปสูการพฒันา 3)  ฝกการฟง เปนการฟงเพื่อฝกสําเนียง เขาใจ   
ในไอเดียของศิลปนที่ฟง สิ่งเหลาน้ีจะติดตัวไปจนเปนสําเนียงการเลนของเรา 4) มีวินัยตอตนเอง ซื่อสัตย
ตออาชีพ 5)  ใฝหาประสบการณจากการเลนในสถานการณตางๆ ทําใหรูจักการแกปญหา เกิดการ
เรียนรูแบบตางๆ สําหรบัเน้ือหาที่ควรจะฝก ไดแก นํ้าเสียง คุณภาพของเสียง ระบบน้ิวโดยการฝกบันได
เสียง แบบฝกตางๆ บทเพลง และการฟง ทําใหรสนิยมของดนตรีพัฒนาข้ึน ทําใหการแสดงพฒันาข้ึน 
  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของมณพ วโรนิธิภาส 
   มณพ วโรนิธิภาส ไดกลาวถึงหลกัในการสอนใหประสบความสําเร็จน้ัน ตองเขาใจวา
ผูเรียนแตละคนมีความแตกตางกันตามลักษณะของผูเรียน ในการสอนควรวางแผนการสอนใหเหมาะสม       
กับผูเรียนแตละคน แตมีเปาหมายอยางเดียวกันคือ ตองทําใหผูเรียนเกง มีความสามารถ โดยมเีทคนิค
การสอน สิ่งแรก ตองสรางศรัทธาจากผูเรียน ใหยอมรบัในความสามารถของเรา โดยสาธิตใหผูเรียน
สังเกต และคําพูดทีม่ักจะใชกับผูเรียนอยูเสมอคือ “ตองเกงจริงถึงจะอยูได ต้ังใจจริงถึงจะสูเขาได”     
เพื่อกระตุนใหผูเรียนมีความพยายามและไมทอถอย 
   นายมณพ วโรนิธิภาส กําลังแสดงดนตรีดวยอลัโตแซ็กโซโฟน ดังภาพประกอบ  7 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  7  นายมณพ วโรนิธิภาส 
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 จากแนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรขีองกลุมผูรู สามารถอธิบายไดวา แรงบันดาลใจที่สงผล
ตอความสนใจดนตรี สามารถสรปุได คือ 
  1. ความรักและความสนใจสวนตัวที่มีตอแซ็กโซโฟน 
  2. สภาพแวดลอมทั้งภายในครอบครัวทีม่ีบรรยากาศของดนตรี และสงัคมภายนอก          
ที่ชวยหลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจ ความชอบและอยากเรียนรูดนตร ี
  3. ความสนใจตามเพือ่น 
  4. ความประทับใจในตัวบุคคล เชน เห็นภาพในหลวงทรงแซก็โซโฟน การไดฟงและ         
ชมการแสดงดนตรีของศิลปนที่มีทกัษะความสามารถแสดงดนตรี  
  5. การไดรูจักและเกิดความสนใจอยากเรียนรูดนตรีจากสือ่ตางๆ 
 จากแนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมผูรู สามารถอธิบายไดวา นักแซ็กโซโฟน
หรือนักดนตรี ควรพัฒนาในเรื่องตอไปน้ี 
    1. เปนคนดี รักดนตรี เลนแซ็กโซโฟนไดดีและมีอปุนิสัยที่ดี 
    2. ฝกซอมอยางมเีปาหมาย มรีะบบการจัดการในการฝกซอมที่ดี มีวินัยในการซอม 
    3. มีครูที่เปนผูแนะนําที่ถูกตอง 
    4. ฝกฝนทกัษะในการฟง 
    5. พยายามสรางประสบการณจากการเลน 
 จากแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนครูดนตรีและนักดนตรีอาชีพของกลุมผูรู 
สามารถอธิบายโดยสรุปคือ 
  1. ทุกๆคนสามารถเปนครูได แตครูที่ดีน้ันตองมีจริยธรรม รบัผิดชอบในการสอน รูจกั
หนาที่ของครู สอนอยางเต็มที่ และมกีารวางแผนในการสอน  
  2. เปาหมายในการสอนดนตรี คือ สอนความเปนดนตรีและความเขาใจในดนตรี และ
ตองการใหผูเรียนไปใหไดสงูสุดเทาทีจ่ะเปนไปไดตามกระบวนการและข้ันตอนของการเรียนการสอน  
  3. ในดานจิตวิทยาในการสอน ตองเขาใจวา ครูเปรียบเสมอืน “หมอ” ตองวิเคราะหคนไข 
ดังน้ันผูสอนตองวิเคราะหผูเรียนเปนรายบุคคลและวางแผนวิธีการสอนใหเหมาะสมกับผูเรียนแตละคน   
  4. เทคนิคในการสอน ไดแก 
    4.1 ใหความสําคัญกับผูเรียน ทําความเขาใจและศึกษาอุปนิสัย ความคิดของผูเรียน     
แตละคน  
   4.2 สอนอยางจริงจัง แตนอกเวลาเรียนจะพยายามพูดคุยเปนกันเอง เพื่อสราง
สัมพันธภาพที่ดีระหวางผูสอนกับผูเรียน  
   4.3 เปนตัวอยางที่ดีใหผูเรียนไดเห็น เพื่อสรางแรงบันดาลใจ  
   4.4 มีบทลงโทษ เพือ่กระตุนใหผูเรียนตระหนักในหนาที่และสิ่งที่ตองรบัผิดชอบ 
 โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 1 สรุปแนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตร ีแนวคิดในการ
พัฒนาการเปนนักดนตรี และแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูรู ดังน้ี 
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ตาราง  1  สรุปแนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี และแนวคิด       
             ในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูรู 
 

แนวคิดในการเริ่มตนเรียน
ดนตรีของกลุมผูรู 

แนวคิดในการพัฒนาการเปน
นักดนตรีของกลุมผูรู 

แนวคิดในการสรางความสําเร็จ
ในการเปนนักดนตรีอาชีพของ
กลุมผูรู 

1.ความรักและความสนใจ
สวนตัวในแซ็กโซโฟน 
2.สภาพแวดลอมทัง้ภายใน
ครอบครัวทีม่ีบรรยากาศของ
ดนตรี และสงัคมภายนอก          
ที่ชวยหลอหลอม ทําใหเกิดความ
สนใจ ความชอบและอยาก
เรียนรูดนตร ี
3.ความสนใจตามเพื่อน 
4.ความประทบัใจในตัวบุคคล  
5.ความสนใจและเรียนรูดนตรี
จากสือ่ตางๆ 
 

1. เปนคนดี รักดนตรี           
เลนแซก็โซโฟนไดดีและมี
อุปนิสัยที่ดี 
 2. ฝกซอมอยางมีเปาหมาย      
มีระบบการจัดการในการฝกซอม
ที่ดี มีวินัยในการซอม 
3. มีครูที่เปนผูแนะนําที่ถูกตอง 
4. ฝกฝนทกัษะในการฟง 
5. พยายามสรางประสบการณ
จากการเลน 
 

1. การเปนครูที่ดีน้ันตองมี
จริยธรรม รบัผิดชอบในการสอน 
รูจักหนาที่ของครู สอนอยาง
เต็มที่ และมีการวางแผนในการ
สอน  
2. เปาหมายในการสอนดนตรี 
คือ สอนความเปนดนตรีและ
ความเขาใจในดนตรี และ
ตองการใหผูเรียนไปใหไดสงูสุด
เทาทีจ่ะเปนไปไดตาม
กระบวนการและข้ันตอนของ
การเรียนการสอน  
3. มีจิตวิทยาในการสอน เขาใจ
และวิเคราะหผูเรียนและวางแผน
วิธีการสอนใหเหมาะสมกับ
ผูเรียนแตละคน   
4. เทคนิคในการสอน ไดแก 
  4.1 ใหความสําคัญกับผูเรียน  
  4.2 สรางสัมพันธภาพระหวาง
ผูสอนกับผูเรียน  
  4.3 เปนตัวอยางที่ดีใหผูเรียน 
เพื่อสรางแรงบันดาลใจ  
  4.4 มีบทลงโทษ เพื่อกระตุนให
ผูเรียนตระหนักในหนาที่และสิ่ง
ที่ตองรบัผิดชอบ 

 
  2. กระบวนทัศนทางดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
   จากการสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ ซึ่งเปนนักดนตรีทีม่ีประสบการณทั้งในการแสดงและ
ผลงานทางดนตรี โดยแบงเปน2กลุมคือ กลุมนักแซ็กโซโฟนที่มีทักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็ก
โซโฟนจากประสบการณและเรียนรูดวยตนเอง จํานวน3คน และกลุมนักแซก็โซโฟนที่มทีักษะ
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ความสามารถ  ในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของการศึกษาดนตร ีรวม6คน 
โดยไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนทัศนทางดนตร ีดังน้ี 
   กลุมนักแซ็กโซโฟนทีม่ีทักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากประสบการณ
และเรียนรูดวยตนเอง 
    1.  แนวคิดในการเริม่ตนเรียนดนตรีของเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร  
     จากการสัมภาษณเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร สามารถวิเคราะหแนวคิดที่ทําให
เกิดแรงบันดาลใจในการเรียนดนตรี กลาวคือ ความรักและสนใจในแซ็กโซโฟนน้ัน เริม่ตนจากครอบครัว     
ที่เปดกวางใหอสิระในการเลือกสิง่ทีส่นใจอยากเรียน ประกอบกับเมื่อตนเองไดกระทําในสิ่งที่ชอบ        
ทําใหไดรับประสบการณ ซมึซับและเรียนรูสิง่ตางๆอยางเขาใจ สิ่งเหลาน้ีจงึสงผลใหเขาใจในหลักการ
และลกัษณะของดนตรีในแตละชนิด สําหรับความสนใจในแซ็กโซโฟนน้ัน มาจากความชอบในเสียง    
แซ็กโซโฟนและเขาใจวาแซ็กโซโฟนเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญและโดดเดนในวงดนตร ี(เมธวัชร  
ทรัพยแสนยากร.    2555  :  สัมภาษณ)    
    2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
     เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร กลาวถึง การพัฒนานักแซ็กโซโฟนวา นอกจากมี
ความสามารถในการเลนแซ็กโซโฟนแลว ตองมีความชัดเจนในสไตลการเลน แสดงความเปนตัวของ
ตัวเอง โดยหนาที่ของนักแซ็กโซโฟนที่ดี คือ 1)  นักเลนแซ็กโซโฟน ตองเลนใหดีทีสุ่ด มีความไพเราะ  
มีความเช่ียวชาญ  2)  นักเลนและสรางสรรค นอกจากมีลกัษณะตามขอที ่1 แลว ยังตองเปนนักคิด    
นักทดลอง นักสรางสรรค  ซึ่งองคประกอบสําคัญในการเปนนักดนตรีที่ดี ประกอบดวย 1)  มีใจรัก มีจิต
วิญญาณ  2)  มีเครื่องดนตรีที่ดี มีคุณภาพ  และ 3)  มีความคิดสรางสรรคที่แสดงศักยภาพของตนเอง 
เกงในแบบของเรา   
    3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของเมธวัชร          
ทรัพยแสนยากร  
     เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร ไดนําเสนอแนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปน            
นักแซ็กโซโฟน กลาวคือ นอกจากทักษะความสามารถในการเลนแลว หลักการในการแสดงดนตรทีี่ทําให
ประสบความสําเร็จคือ  1)  แสดงศักยภาพของเราอยางเต็มความสามารถของเรา แตอยาทําเกินในสิง่ที่
เราทําได จะออกมาไมไพเราะและ  2)  ตองคํานึงถึงความเหมาะสมของกลุมผูฟงที่ไปแสดง ตองศึกษา
ลักษณะงานและลกัษณะของผูฟงเปนอยางไร 
     นายเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร กําลงัแสดงดนตรีดวยโซปราโนแซ็กโซโฟน  
ดังภาพประกอบ  8 
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ภาพประกอบ  8  นายเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
 
 
  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
   จากการสัมภาษณยงยุทธ  ผิวสุวรรณ สามารถวิเคราะหประเด็นสําคัญที่จุดประกาย       
ทําใหเกิดความสนใจตอความสนใจดนตรี คือ   
    1.  ความชอบและสนใจดนตรี เริ่มตนมาจาก  1)  สังคมแวดลอมภายในบาน  
ซึ่งบิดาชอบดนตรีและสนับสนุนใหเลนดนตรีในวงดนตรีที่อยูในชุมชน และสังคมภายนอกทีม่ีวงดนตรทีั้ง
วงปพาทยและแตรวง จงึทําใหไดมโีอกาสสมัผสั รูจกัดนตรี  และ 2)  จากการไดเห็นพระบรม 
ฉายาลักษณ  ของในหลวงทรงแซ็กโซโฟน ทําใหเกิดความสนใจอยากเลนแซ็กโซโฟน  
    2.  ความสนใจและตัดสินใจศึกษาตอในโรงเรียนดุริยางคทหารเรอื มาจาก 1.ความ
สนใจและรกัดนตรี แตยังไมพจิารณาถึงอนาคตทางดนตรี 2.เปนภาวะจําเปน นอกจากการเรียนที่ได
ความรูแลวยังมเีงินเดือนในการใชสอย เปนการลดภาระทางบานดวย (ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ.    2555  :  
สัมภาษณ) 
  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
   ยงยุทธ ผิวสุวรรณ ไดกลาววา การเปนนักแซ็กโซโฟนทีม่ีความสามารถน้ัน 
ประกอบดวย 1)  ตองมีขยันอดทน 2)  มีเครื่องดนตรทีี่ดี มีความพรอมและมีคุณภาพ 3)  ในปจจุบัน
นักแซ็กโซโฟนรุนใหม มีโอกาสที่ดีในวิธีการเรียน ทําใหเขาใจดนตรีในระยะเวลาสั้น แตควรเพิม่เติมใน
เรื่องการสะสมประสบการณ  สําหรับขอคิดสําหรับนักแซ็กโซโฟน คือ “อยากเกงตองกอปป เพราะการ
เลียนแบบ  ถือเปนบทฝกแบบหน่ึง เปนครทูางออม หลังจากน้ันจึงเปนการสรางรูปแบบและเอกลกัษณ
ประจําตัว” 
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  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
   ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ ไดกลาววา เปาหมายสงูสุดของนักดนตรทีุกๆคนคือ การไดแสดง
ดนตรี ดังน้ันการแสดงดนตรทีี่จะประสบความสําเรจ็ไดน้ัน ควรตระหนักและใหความสําคัญ 2 ประการ
ตอไปน้ี 1) ควรศึกษางานที่จะไปแสดง กลุมผูที่ฟงเปนใคร ในขณะที่แสดงพยายามสังเกตปฏิกิริยาของ
ผูฟงและพรอมที่จะปรบัเปลี่ยนวิธีการไดตลอดเวลาตามสถานการณ 2) ตองแสดงดนตรีอยางเต็ม
ความสามารถไมวางานแสดงน้ันจะเปนอยางไร และแสดงดวยจิตวิญาณของนักดนตรี   
   นายยงยุทธ  ผิวสุวรรณ กําลงัแสดงดนตรีดวยอัลโตแซ็กโซโฟน  ดังภาพประกอบ  9  
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  9  นายยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
 

  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของวิชัย  อึ้งอัมพร 
   จากการสัมภาษณวิชัย  อึ้งอัมพร สามารถวิเคราะหเหตุผลทีเ่ลือกเลนแซ็กโซโฟน          
มาจาก 1) ความชอบในเสียงของแซ็กโซโฟน และ 2) จากการไดฟงและเห็นภาพของวงดนตรทีี่ม ี
การเลนแซ็กโซโฟน จึงเกิดความสนใจอยากเลน (วิชัย  อึ้งอัมพร.    สัมภาษณ : 2555)    
   ประกายความคิดสําคัญทีส่งผลตอความชอบแซ็กโซโฟนและสนใจดนตรีแจส  มาจาก    
เมื่อมโีอกาสชมการแสดงดนตรีแจสที่ประเทศไทยของวงดนตรีเบนน่ี กูดแมน ซึง่เปนนักคลาริเน็ท     
ระดับโลก และเลสเตอร ยัง นักเทเนอรแซ็กโซโฟนแจส จึงเกิดความประทับใจในความสามารถการแสดง 
และสนใจดนตรีแจสมากข้ึน 
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  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของวิชัย  อึ้งอัมพร 
   วิชัย  อึ้งอัมพร กลาวถึงแนวคิดในการเปนนักแซ็กโซโฟนที่ดีตองเปนคนดี มีความ
ซื่อสัตย ทํางานดวยสัมมาอาชีพ มีความรบัผิดชอบตอหนาทีเ่ทาที่ความสามารถของเราทําได นอกจากน้ี       
ตองเปนคนละเอียดลออ มีจิตใจละเอียดออน ใหความสนใจทุกอยางทีเ่กี่ยวของกับแซก็โซโฟน ควรฝก
ทุกอยาง เรียนรูเทคนิคตางๆ ตองฝกฝนและพัฒนาอยูเสมอ รูจักนําสิ่งที่เรียนมาใช และพยายามนําเสียง        
แซ็กโซโฟนของตนเอง ซึ่งเปนเสียงประจําตัวที่เปนเอกลักษณที่คนรูจัก 
  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของวิชัย  อึ้งอัมพร 
   วิชัย  อึ้งอัมพร ไดกลาวถึงแนวคิดในการแสดงดนตรีใหประสบความสําเรจ็วา นักดนตร ี  
ที่ควรมีการวางแผนในการแสดง โดยเลือกบทเพลงทีผู่ฟงคุนหู จัดเพลงที่นาฟง จัดรูปแบบการแสดง    
ที่ผูฟงไมรูสึกเบื่อ ตองเอาคนฟงใหอยู 
   นายวิชัย อึ้งอัมพร กําลงัแสดงดนตรีดวยเทเนอรแซ็กโซโฟน ดังภาพประกอบ  10
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ  10  นายวิชัย  อึ้งอัมพร 

 
 กลุมนักแซ็กโซโฟนทีม่ีทักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากการศึกษาดนตรีตาม
แบบแผนของการศึกษาดนตร ี
  1. แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
   จากการสัมภาษณธนิสร ศรกีลิ่นดี กลาวถึงการเริม่ตนเรียนดนตรี ซึ่งสามารถวิเคราะห   
แรงบันดาลใจที่สําคัญไดเปน3ประเด็น กลาวคือ  
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    ประเด็นแรก ความสนใจในการเลอืกเรียนดนตรี เกิดจาก 1) ความรักและศรทัธา            
ในเสียงดนตรี ซึ่งมองวาเปนสวนหน่ึงของชีวิต มีความสนใจดนตรีต้ังแตเยาววัย ทําใหอยากเลน      
อยากเรียนรู 2) สังคมแวดลอมภายในครอบครัวที่มีใกลชิดกบัดนตรี จึงสงผลใหเรียนรูและสนใจดนตร ี  
โดยไมรูตัว 3) การไดมีโอกาสเรียนวิชาสังคีตนิยม จากความสนใจในดนตรเีปนทุนเดิมอยู เมื่อไดเรียน    
ในวิชาดังกลาวเปนการเปดโลกทัศนทางดนตรี ทําใหเขาใจหลักการทางดนรี อยากเรียนดนตรมีากย่ิงข้ึน  
    ประเด็นทีส่อง การตัดสินใจเปนนักดนตรี มาจากสาเหตุ 1) คาตอบแทนของนัก
ดนตรีมากกวาเงินเดือนคร ู3-4 เทา 2) ระบบการทํางานของอาชีพครู อาจสงผลตอการเลนดนตรีที่ตอง
ฝกฝนและสรางสรรคผลงานดนตรีตลอดเวลา และ 3) รักในการเลนดนตรมีากกวา  
    ประเด็นสุดทาย เหตุผลในการเลือกเครื่องดนตรีแซก็โซโฟนและคลาริเน็ท เกิดจาก              
1) แซ็กโซโฟนสามารถหางานเลนไดมากกวาและงายกวา 2) บทเพลงสวนใหญที่ใชในวงดนตรี  
นิยมเขียนใหแซก็โซโฟนเลนมากกวา (ธนิสร  ศรีกลิ่นดี.    สัมภาษณ : 2555)   
  2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
   ธนิสร  ศรีกลิ่นดี กลาวถึงการพฒันานักแซก็โซโฟนที่ดี ควรมีหูที่ดี ซึง่เกิดมาจากทักษะ   
การฟง ควรฝกทักษะการปฏิบัติ การนําเสนอ รปูแบบการแสดง ตองฝกซอมอยูตลอด มีแนวการเลน  
เปนของตนเอง  
  3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
   ธนิสร  ศรีกลิ่นดี กลาวถึงหลักการสําคัญในการแสดงดนตรทีี่ทําใหผูฟงประทับใจ คือ       
ผูเลนน้ัน จิตใจตองดี คิดดี เสียงทีส่ื่อมาจากหัวใจ เขาไปในหัวใจคนฟง ทําใหเสียงดนตรทีี่ออกมาน้ัน 
“มัดใจ”ผูฟงได 
   นายธนิสร ศรีกลิ่นดี กําลังแสดงดนตรีดวยโซปราโนแซ็กโซโฟน ดังภาพประกอบ  11 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  11  นายธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
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  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของภูษิต  ไลทอง 
   จากการสัมภาษณภูษิต ไลทอง สามารถวิเคราะหความประทับใจและประกายความคิด    
ที่สงผลตอการเรียนรูและพัฒนาดนตรีไดเปน 2 ประเด็น กลาวคือ  
    ประเด็นแรก ความสนใจดนตรี ในชวงแรกมิไดรูสึกชอบเสียงดนตรี แตเปนการชอบ      
การแสดงออกของนักดนตรทีี่มีความโดดเดน ตอมาเกิดความรูสกึชอบเพิม่พูนข้ึนเกิดจาก                 
1) เห็นพระบรมฉายาลกัษณในหลวงทรงแซ็กโซโฟนและไดฟงบทเพลงพระราชนิพนธของพระองคทาน 
2) มีโอกาสฟงและชมการแสดงดนตรีของวงดนตรีตางๆจากสื่อวิทยุและโทรทัศน 3) ฟงเพลงสุนทรา
ภรณ โดยเฉพาะบทเพลงที่นําทํานองเพลงไทยเดิม มาเรียบเรียงในลกัษณะดนตรสีากล และ4.ไดเห็น          
วงโยธวาทิตที่ชนะเลิศ คือ วงโยธวาทิตจากโรงเรียนวัดสุทธิวราราม ไดเห็นภาพการเดินสวนสนาม        
ที่แข็งแรง มีความเปนระเบียบและชุดแตงกายทีส่วยงาม ซึ่งเปนความโดดเดนทีร่วมพลงัของคน         
เขาดวยกันและไดแสดงออกทางศิลปะ ซึ่งเหลาทําใหเกิดความรูสกึอยากเปน อยากทําตาม   
    ประเด็นทีส่อง การเลือกเรียนดนตรี มาจากเปนคนช่ืนชอบในเรื่องของศิลปะ 
ประกอบกบัตนเองเปนคนช่ืนชมการมบีทบาททีโ่ดดเดนทางสังคม (ภูษิต ไลทอง.    สัมภาษณ : 2555)   
  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของภูษิต  ไลทอง 
   ภูษิต  ไลทอง ไดแนะนําการพฒันาใหเปนนักดนตรีที่มีความสามารถ ควรสรางแนวคิด    
ในการฝกซอมดนตรีวา การเลนดนตรเีหมือนการปฏิบัติธรรม มุงนําพาจิตไปอยูในสิง่ที่เราทํา              
หูก็จะไดยินทุกเสียง เพราะจิตของเราเบา นอกจากน้ีการเลนดนตรีตองเลนดวยหูดวยใจ ตองไดยินเสียง
ที่อยากเลน เลนจนแซก็โซโฟนเปนอวัยวะสวนหน่ึงของรางกาย       
  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของภูษิต  ไลทอง 
   ภูษิต ไลทอง ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกบับทบาทหนาที่ของนักดนตรีที่ดี สามารถนําไปสู
ความสําเรจ็ คือ เลนดนตรีใหดี เลนเสียงที่ไพเราะที่สุดเทาทีจ่ะทําได ทําหนาที่ใหความสุขแกผูฟง    
ดังน้ันตองคํานึงถึงผูฟง ตองรูวาผูฟงอยากฟงอะไร และตองเขาใจในเรื่องของการแสดง มีการเกริ่นนํา  
สิ่งที่นาสนใจ กําหนดเรื่องราวที่นาสนใจ พยายามสื่อสารกับผูฟง   
   นายภูษิต ไลทอง กําลังแสดงดนตรีดวยอลัโตแซ็กโซโฟน ดังภาพประกอบ  12 
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ภาพประกอบ  12  นายภูษิต  ไลทอง 

 
  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของเศกพล  อุนสําราญ 
   จากการสมัภาษณ  เศกพล อุนสําราญ สามารถวิเคราะหแนวคิดความสนใจและจุด
เปลี่ยนสําคัญในการเปนนักดนตรีอาชีพดังน้ี  
    แรงบันดาลใจตอดนตรี มาจาก 1) ความชอบสวนตัว ที่เกิดข้ึนมาต้ังแตจําความได            
2) ครอบครัวใหการสนับสนุน โดยบิดาเปนคนชอบฟงเพลง เลนดนตรเีปนงานอดิเรก และมีสวนสําคัญ   
ใหรูจกัและซึมซับดนตรี 3) อาจารยผูสอนดนตรี ใหโอกาส ชักนําช้ีชองทาง โดยมีแนวคิดในการเลือกคน   
ที่สามารถถายทอด สามารถสอนได พัฒนาตอไปได  
    ความสนใจหรือจุดเปลี่ยนทัศนคติตออาชีพดนตรี มาจาก 1.แตเดิมมองวาอาชีพนัก
ดนตรี เปนอาชีพที่ไมนาเขาใกล จากประสบการณที่ไดเห็นนักดนตรีแถวบานมีพฤติกรรมที่ไมดี แตการที่
ไดสัมผสัและอยูกับดนตรีมาโดยตลอด จงึเกิดความรกั เปลี่ยนทัศนคติตอวิชาชีพดนตรี เริ่มเขาใจในชีวิต  
นักดนตรีไดดีข้ึน และมองนักดนตรีอยางเขาใจ  2.ในชวงแรกการเลนดนตรีเพื่อตองการเงินใชจาย       
ในการดํารงชีพ แตปจจบุันมาจากความรักที่จะเลน รูสกึทาทายจากการไดเลนเพลงที่ชอบ ไดรูจกัเพลง
ตางๆ  มากมาย รวมทัง้ไดมีโอกาสรูจักและรวมเลนดนตรีกบันักดนตรีเกงๆ (เศกพล อุนสําราญ.     
2555  :  สัมภาษณ) 
  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของเศกพล  อุนสําราญ 
   เศกพล  อุนสําราญ ไดกลาวถึงแนวคิดในการพัฒนาการเปนนักแซ็กโซโฟนวา               
สิ่งที่นักแซ็กโซโฟนตองมี ไดแก 1)  ตองรูจักเครื่องมือของตนเอง และรูวาแซ็กโซโฟนสามารถทําอะไรได      
2)  ตองรูจักเสียงแซ็กโซโฟนที่มีคุณภาพ 3)  ตองรูจักนักแซก็โซโฟน ต้ังแตยุคบกุเบิกจนถึงรุนใหม          
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4)  พยายามศึกษาและเรียนรูโลกของดนตรีทีเ่กี่ยวกับแซ็กโซโฟน เพื่อกาวไปสูความเปนนานาชาติ     
ตองเขาใจและยอมรับวาดนตรมีีอยูทกุหนทกุแหง และ5. พยายามยอมรบัในการเติมเต็มความสามารถ
อยูเสมอ เปลี่ยนทัศนคติในการคิดวาเราเกงทีสุ่ด ตองคิดวา “ใครก็สามารถคิดอะไรใหมๆ ได” นอกจากน้ี    
ไดกลาวถึงคติประจําตัวที่บงบอกถึงหลักการดําเนินชีวิตของการเปนนักแซก็โซโฟนวา “ตองเปน             
นักแซ็กโซโฟนที่อทุิศใหกบัแซ็กโซโฟนเปนนักแซ็กโซโฟนทัง้ตัวและหัวใจ และนักแซ็กโซโฟนที่ดีตอง    
ทําหนาที่ของตนเองใหดีทีสุ่ด” 
  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของเศกพล อุนสําราญ 
   เศกพล  อุนสําราญ ไดกลาววา แนวคิดในการแสดงดนตรีใหประสบความสําเร็จน้ัน      
ควรเปนลักษณะ“การโชว” โดยตองสรางความแปลกใหม มยุีทธวิธีในการนําเสนอ ทําใหคนรูจกั เขาใจ
ธรรมชาติของผูฟง  การโชวประกอบดวย 1) การถายทอด  แสดงความสามารถอยางเต็มที ่2) รูปแบบ
การแสดงบนเวที 3. การมีปฏิสัมพันธ แนะนํา พูดคุยกับคนดู ใหคนดูมีสวนรวม มีการเลาเรื่อง             
ในสิ่งที่นําเสนอ ทําใหคนดูที่ไมรูดนตรีสามารถเขาใจ เปนการเพิม่อรรถรสในการชมดนตรี และ           
4.การวางแผนในการแสดง ศึกษาสถานที่แสดง บทเพลงประเภทไหนจะเหมาะสม เพือ่ใหผูชม            
มีความสุขกับดนตรี   
   นายเศกพล อุนสําราญ กําลังแสดงดนตรีดวยอัลโตแซก็โซโฟน ดังภาพประกอบ  13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  13  นายเศกพล  อุนสําราญ 
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  จากแนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ สามารถอธิบายไดวา ปจจัยสําคัญ   
ที่สงผลตอการเรียนรูดนตรหีรอืเลือกอาชีพดนตรี มาจาก 
   1.  ความรักและความสนใจสวนตัวที่มีตอแซก็โซโฟน 
   2.  สภาพแวดลอมทั้งภายในครอบครัวที่มบีรรยากาศของดนตรี และสงัคมภายนอกที่
ชวยหลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจ ความชอบและอยากเรยีนรูดนตร ี
   3.  จากภาวะจําเปน นอกเหนือจากความสนใจในดนตรีแลว สภาพความเปนอยูเปน
ปจจัยหน่ึงที่ทําใหอยูกับดนตรีตลอดเวลา 
   4.  ความประทับใจในตัวบุคคล เชน เห็นพระบรมฉายาลักษณของในหลวงทรงแซ็ก
โซโฟน การไดฟงและชมการแสดงดนตรีของศิลปนที่มทีักษะความสามารถแสดงดนตรี  
   5.  การไดรูจักและเกิดความสนใจอยากเรียนรูดนตรีจากสือ่ตางๆ 
  โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 2 แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ  
ดังตาราง  2 
 

ตาราง  2  แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
1.ความรักและสนใจในแซก็โซโฟน 
2.การสรางงานดนตรีในรปูแบบของตนเอง มาจากความคิดที่
ตองการนําเสนอความแตกตางของงานดนตร ี
ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
1  .สังคมแวดลอมทัง้ภายในบานและสังคมภายนอก 
2.ความสนใจและความชอบสวนตัว 
3.ภาวะจําเปนทางดานการเงิน ทําใหอยูกับดนตร ี

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 

 

วิชัย  อึ้งอัมพร 
1.ความชอบและสนใจสวนตัว 
2.การไดฟงและเห็นภาพของการเลนแซ็กโซโฟน จึงเกิด  
ความสนใจ 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
ธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
1.ความรักและศรัทธาในดนตร ี
2.สังคมครอบครัว 
ภูษิต  ไลทอง 
1.ชอบความโดดเดนในการแสดงออก 
2.การไดฟงเห็นภาพของการเลนแซก็โซโฟน การแสดงดนตรี
ของวงดนตรีตางๆ จึงเกิดความประทบั อยากเลนตาม 
3.มองคุณคาของนักดนตรีและนักดนตรีเทาเทียมกัน และ
ตองการนําเสนอผลงานของนักดนตร ี

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 

เศกพล  อุนสําราญ 
1.ความชอบสวนตัว 
2.สังคมครอบครัวใหการสนับสนุน 
3.ไดรับโอกาสจากบุคคลหลายฝาย เชน อาจารยผูสอน 
เพื่อนรวมอาชีพ 
4.ภาวะจําเปนทางดานการเงิน ทําใหอยูกับดนตร ี
5.ตองการมีผลงานแซ็กโซโฟนของตนเอง 

 
 จากตาราง  2  สามารถอธิบายไดวา “แรงบันดาลใจ” เปนปจจัยที่สําคัญสงผลตอความสนใจ
ในดนตรี เริ่มตนมาจากความรกัและความสนใจสวนตัวที่มีตอแซ็กโซโฟน  สภาพแวดลอมทัง้ภายใน
ครอบครัวทีม่ีบรรยากาศของดนตรี และสังคมภายนอกที่ชวยหลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจ 
ความชอบและอยากเรียนรูดนตร ี นอกจากน้ีสภาพความเปนอยู ความจําเปนกเ็ปนปจจัยหน่ึงที่ทําให   
อยูกับดนตรีตลอดเวลา ความประทับใจในตัวบุคคล เชน เหน็พระบรมฉายาลักษณของในหลวง           
ทรงแซ็กโซโฟน การไดฟงและชมการแสดงดนตรีของศิลปนที่มีทักษะความสามารถแสดงดนตรี        
และการไดรูจักและเกิดความสนใจอยากเรียนรูดนตรีจากสือ่ตางๆ 
 
 จากแนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ  สามารถสรุปไดเปนหัวขอ ดังน้ี 
  1. ขยันอดทน ใฝหาความรูทีเ่กี่ยวของกบัแซ็กโซโฟน 
  2. มีใจรักและมจีิตวิญญาณในการเปนนักดนตร ี
  3. มีเครื่องดนตรีที่ดี มีคุณภาพ 
  4. ฝกทักษะการปฏิบัติ ใหเสียงแซก็โซโฟนมีคุณภาพและเลนดวยความเช่ียวชาญ มีหูที่ดี 
และมรีูปแบบในการนําเสนอ 
  5. มีความคิดสรางสรรค ที่แสดงศักยภาพของตนเอง มีแนวทางในการเลนเปนของตนเอง 
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 โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 3 แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
ดังตาราง  3 

 
ตาราง  3  แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 

 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
หนาที่ของนักแซ็กโซโฟนที่ดี  
ตองเลนใหดีทีสุ่ด มีความไพเราะ มีความเช่ียวชาญ  
องคประกอบของการเปนนักแซก็โซโฟนที่ดี 
1.มีใจรกั มีจิตวิญญาณ 2.มีเครื่องดนตรีที่ดี มีคุณภาพ 
3.มีความคิดสรางสรรค ที่แสดงศักยภาพของตนเอง 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 

 

ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
นักแซ็กโซโฟนที่ดี ประกอบดวย  1.ขยันอดทน                
2.เครื่องดนตรีทีม่ีคุณภาพ 3.เพิ่มพูนในเรื่องประสบการณ 
และพยายามสรางรปูแบบและเอกลักษณประจําตัว 

 วิชัย  อึ้งอัมพร 
นักแซ็กโซโฟนที่ดี ตองเปนคนดี มีความซื่อสัตยตออาชีพ      
มีความรับผิดชอบ มีความสนใจในทุกเรื่องทีเ่กี่ยวของกบั   
แซ็กโซโฟน และพฒันาตนเองอยูเสมอ 
ธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
นักแซ็กโซโฟนที่ดี ควรพัฒนาทักษะการฟง ฝกทักษะการ
ปฏิบัติ การนําเสนอรูปแบบการแสดง มีแนวการเลนเปนของ
ตนเอง 
ภูษิต  ไลทอง 
หลักการเลนดนตรีเหมือนการปฏิบัติธรรม เลนดวยหู ดวย
จิตใจ ไดยินเสียงที่อยากเลน และตองรูสกึวาแซก็โซโฟนเปน
อวัยวะสวนหน่ึงของรางกาย 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 

เศกพล  อุนสําราญ 
สิ่งที่นักแซ็กโซโฟนตองมี 1.รูจักเครื่องดนตรีของตนเอง 
สามารถทําอะไรไดบาง 2.รูจกัเสียงแซก็โซโฟนที่มีคุณภาพ 
และ3.รูจักนักแซ็กโซโฟนทกุยุคสมัย 

 
 จากตาราง  3  สามารถอธิบายไดวา การพัฒนาใหเปนนักดนตรทีี่เกงและมีทกัษะ
ความสามารถ ควรเริ่มตนโดยการทําความเขาใจและประพฤติตนใหเปนนักดนตรีที่ดี มีความซือ่สัตย    
ตออาชีพ มีความรับผิดชอบ สําหรับการพฒันาความสามารถ นักแซ็กโซโฟนหรอืนักดนตรีควรมีคือ       
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1) รูจักเครื่องดนตรีของตนเอง มีศักยภาพและสามารถทําอะไรไดบาง 2) สรางเสียงแซ็กโซโฟนทีม่ี
คุณภาพ 3) ฝกซอมอยางมีระบบ มีการวางแผนที่ดี โดยเฉพาะเรื่องของการฝกโสตประสาท 4) พยายาม
เรียนรูความรูตางๆ ที่เกี่ยวของกับแซก็โซโฟน เชน นักแซ็กโซโฟนที่มีความสามารถและมีช่ือเสียง 
ทุกยุคสมัย   
 
 จากแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูปฏิบัติ สามารถสรุป
ไดเปนหัวขอ ดังน้ี  
  1. นักแซ็กโซโฟนตองแสดงดนตรอียางเต็มความสามารถและศักยภาพของตนเอง           
  2. แสดงดนตรีดวยจิตวิญญาณของความเปนนักดนตรีที่ดี  
  3. หลักการในการแสดง ควรคํานึงถึงการสรางความสุขแกผูฟง ควรมีการวางแผนและ
จัดรูปแบบการแสดงใหเหมาะสมกับลักษณะของงานและกลุมของผูฟง รวมทัง้พรอมจะปรับเปลี่ยน
ลักษณะการแสดงตามสถานการณที่เกิดข้ึนอยางเหมาะสม  สําหรับรูปแบบการแสดงดนตรี ควรทําให
เปน “การโชว” สรางความแปลกใหมในการแสดง  
  4. ยุทธวิธีในการนําเสนอ ประกอบดวย  
   4.1 การถายทอด แสดงความสามารถอยางเต็มที ่    
   4.2 วางแผนและมรีูปแบบการแสดงบนเวที  
   4.3 สรางปฏิสัมพันธ แนะนํา พูดคุยกับผูชมเพื่อใหมสีวนรวม มีการเลาเรื่อง             
ในสิ่งที่นําเสนอ ทําใหคนดูที่ไมรูดนตรีสามารถเขาใจ เปนการเพิม่อรรถรสในการชมดนตรี  
   4.4 การวางแผนในการแสดง ศึกษาสถานที่แสดง จัดบทเพลงใหเหมาะสม เพื่อใหผูชม            
มีความสุขกับดนตรี   
 โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 4  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพ
ของกลุมผูปฏิบัติ  ดังตาราง  4 
 

ตาราง  4  แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูปฏิบัติ 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพ 
ของกลุมผูปฏิบัติ 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 

เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
แนวคิดในการแสดงดนตรี 1.แสดงศักยภาพอยางเต็มที่       
โดยคํานึงถึงขีดความสามารถของตนเอง 2.คํานึงถึงความ
เหมาะสมของกลุมผูฟง 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพ 
ของกลุมผูปฏิบัติ 
ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
หลักการและวิธีการแสดงดนตรบีนเวที ควรตระหนักถึง      
1.รูปแบบและลักษณะของงาน พรอมปรับเปลี่ยนรปูแบบการ
แสดงตามสถานการณ และลักษณะของผูฟง                   
2.แสดงดนตรอียางเต็มความสามารถดวยจิตวิญญาณของ
ความเปนนักดนตร ี

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 

วิชัย  อึ้งอัมพร 
วางแผนและจัดรปูแบบการแสดงใหเหมาะสมกบัผูฟง 
ธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
หลักการสําคัญในการแสดง คือ ผูเลนตองมจีิตใจดี คิดดี   
เลนดวยหัวใจ พยายามมัดใจผูฟงดวยการเลนที่ออกมาจากใจ
ของผูเลน 

ภูษิต  ไลทอง 
หนาที่ของนักดนตรีที่ คือ เลนใหดี ใหไพเราะทีสุ่ด            
ใหความสุขแกผูฟง โดยคํานึงและวิเคราะหสิง่ทีผู่ฟงตองการ 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 

เศกพล  อุนสําราญ 
การแสดงดนตรคีวรเปน “การโชว” ประกอบดวย             
1.การถายทอด 2.รปูแบบการแสดง 3.การมีปฏิสัมพันธกบั
คนดู 4.วิเคราะหลักษณะงานของผูฟง 

  
 จากตาราง  4  สามารถอธิบายไดวา การสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพน้ัน        
นักแซ็กโซโฟนหรือนักดนตรีตองแสดงดนตรีอยางเต็มความสามารถและศักยภาพของตนเอง แตไมควร
แสดงในสิง่ทีเ่กินความสามารถ หลกัในการแสดง ตองคํานึงเรื่องการสรางความสุขแกผูฟง ดังน้ันจงึควร   
มีการวางแผนและจัดรปูแบบใหเหมาะสมกับลักษณะของงานและกลุมของผูฟง   
    
 จากแนวคิดในการเริ่มตนเรยีนดนตรีของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ สามารถเปรียบเทียบดวย 
ดังตาราง 5  
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ตาราง  5  เปรียบเทียบแนวคิดในการเริม่ตนเรียนดนตรีของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ   
 

แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูรู แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตร ี               
ของกลุมผูปฏิบัติ 

1.ความรักและความสนใจสวนตัวในแซ็กโซโฟน 
2.สภาพแวดลอมทัง้ภายในครอบครัวที่มี
บรรยากาศของดนตรี และสงัคมภายนอก          
ที่ชวยหลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจ ความชอบ
และอยากเรียนรูดนตร ี
3.ความสนใจตามเพื่อน 
4.ความประทบัใจในตัวบุคคล  
5.ความสนใจและเรียนรูดนตรจีากสื่อตางๆ 
 

1.ความรักและความสนใจสวนตัวที่มีตอ          
แซ็กโซโฟน 
2.สภาพแวดลอมทัง้ภายในครอบครัวที่มี
บรรยากาศของดนตรี และสงัคมภายนอกที่ชวย
หลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจ ความชอบและ
อยากเรียนรูดนตร ี
3.จากภาวะจําเปน นอกเหนือจากความสนใจใน
ดนตรีแลว สภาพความเปนอยูเปนปจจัยหน่ึงทีท่ํา
ใหอยูกับดนตรีตลอดเวลา  
4.ความประทบัใจในตัวบุคคล  
5.การไดรูจักและเกิดความสนใจอยากเรียนรูดนตรี
จากสือ่ตางๆ 

 
 จากตาราง 5 สามารถอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมผูรูและ       
กลุมผูปฏิบัติ ดังน้ี   
  1.  ความรักและความสนใจสวนตัวที่มีตอแซก็โซโฟน 
  2.  สภาพแวดลอมทั้งภายในครอบครัวที่มบีรรยากาศของดนตรี และสงัคมภายนอกที่ชวย
หลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจ ความชอบและอยากเรียนรูดนตร ี
  3.  ความสนใจตามเพื่อน 
  4.  จากภาวะจําเปน นอกเหนือจากความสนใจในดนตรีแลว สภาพความเปนอยูเปนปจจัย
หน่ึงทีท่ําใหอยูกบัดนตรีตลอดเวลา 
  5.  ความประทับใจในตัวบุคคล เชน เห็นภาพในหลวงทรงแซ็กโซโฟน การไดฟงและชม
การแสดงดนตรีของศิลปนที่มีทกัษะความสามารถแสดงดนตรี  
  6.  การไดรูจักและเกิดความสนใจอยากเรียนรูดนตรีจากสื่อตางๆ 
 
 จากแนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ สามารถเปรียบเทียบ
ดวย  ดังตาราง 6  
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ตาราง  6  เปรียบเทียบแนวคิดในการพฒันาการเปนนักดนตรีของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ 
 

แนวคิดในการพัฒนาการเปนครูดนตรีนักดนตรี
ของกลุมผูรู 

แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของ     
กลุมผูปฏิบัติ 

1. เปนคนดี รักดนตรี เลนแซ็กโซโฟนไดดี        
และมีอปุนิสัยที่ดี 
 2. ฝกซอมอยางมีเปาหมาย มีระบบการจัดการ   
ในการฝกซอมที่ดี มีวินัยในการซอม 
3. มีครูที่เปนผูแนะนําที่ถูกตอง 
4. ฝกฝนทกัษะในการฟง 
5. พยายามสรางประสบการณจากการเลน 
 

1. ขยันอดทน ใฝหาความรูทีเ่กี่ยวของกบั        
แซ็กโซโฟน 
2. มีใจรักและมจีิตวิญญาณในการเปนนักดนตร ี
3. มีเครื่องดนตรีที่ดี มีคุณภาพ 
4. ฝกทักษะการปฏิบัติ ใหเสียงแซก็โซโฟน         
มีคุณภาพและเลนดวยความเช่ียวชาญ มีหูที่ดี   
และมรีูปแบบในการนําเสนอ 
5. มีความคิดสรางสรรค ที่แสดงศักยภาพของ
ตนเอง มีแนวทางในการเลนเปนของตนเอง 

 
 จากตาราง 6 สามารถอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดในการพฒันาการเปนนักดนตรขีองกลุมผูรูและ       
กลุมผูปฏิบัติ ดังน้ี   
  1. เปนคนดี รักดนตรี เลนแซ็กโซโฟนไดดี 
  2. ฝกซอมอยางมเีปาหมาย มรีะบบการจัดการในการฝกซอมที่ดี มีวินัยในการซอม 
  3. มีครูที่ดี เปนผูแนะนําที่ถูกตอง 
  4. ฝกฝนทกัษะในการฟง 
  5. พยายามสรางประสบการณจากการเลน 
  6. พยายามสรางแนวทางในการเลนเปนของตนเอง 
 
 จากแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ 
สามารถเปรียบเทียบดวย  ดังตาราง 7  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 67 

ตาราง  7  เปรียบเทียบแนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูรู            
  และกลุมผูปฏิบัติ 
 

แนวคิดในการสรางความสําเร็จ                   
ในการเปนครูดนตรี นักดนตรีอาชีพของกลุมผูรู 

แนวคิดในการสรางความสําเร็จ                   
ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมผูปฏิบัติ 

1. การเปนครูที่ดีน้ันตองมีจริยธรรม รบัผิดชอบใน
การสอน รูจกัหนาที่ของครู สอนอยางเต็มที่ และมี
การวางแผนในการสอน  
2. เปาหมายในการสอนดนตรี คือ สอนความเปน
ดนตรีและความเขาใจในดนตรี และตองการให
ผูเรียนไปใหไดสูงสุดเทาที่จะเปนไปไดตาม
กระบวนการและข้ันตอนของการเรียนการสอน  
3. มีจิตวิทยาในการสอน เขาใจและวิเคราะห
ผูเรียนและวางแผนวิธีการสอนใหเหมาะสมกับ
ผูเรียนแตละคน   
4. เทคนิคในการสอน ไดแก 
  4.1 ใหความสําคัญกับผูเรียน  
  4.2 สรางสัมพันธภาพระหวางผูสอนกับผูเรียน  
  4.3 เปนตัวอยางที่ดีใหผูเรียน เพือ่สรางแรง
บันดาลใจ  
  4.4 มีบทลงโทษ เพื่อกระตุนใหผูเรียนตระหนัก
ในหนาที่และสิ่งที่ตองรับผิดชอบ 

1. นักแซ็กโซโฟนตองแสดงดนตรอียางเต็ม
ความสามารถและศักยภาพของตนเอง           
2. แสดงดนตรีดวยจิตวิญญาณของความเปน      
นักดนตรีที่ดี  
3. หลักการในการแสดง ควรคํานึงถึงการสราง
ความสุขแกผูฟง มีการวางแผนและจัดรปูแบบการ
แสดงใหเปน “การโชว” เหมาะสมกบัลักษณะของ
งานและกลุมของผูฟง รวมทัง้พรอมจะปรับเปลี่ยน
ลักษณะการแสดงตามสถานการณ  
4. ยุทธวิธีในการนําเสนอ ประกอบดวย  
  4.1 การถายทอด แสดงความสามารถอยางเต็มที ่   
  4.2 วางแผนและมรีูปแบบการแสดงบนเวที  
  4.3 สรางปฏิสัมพันธ แนะนํา พูดคุยกับผูชม
เพื่อใหมีสวนรวม มกีารเลาเรื่องในสิง่ที่นําเสนอ 
เปนการเพิม่อรรถรสในการชมดนตรี  
  4.4 การวางแผนในการแสดง  
 

 
 จากตาราง 7 สามารถอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรี
อาชีพของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ ดังน้ี   
  แมวาลักษณะและรูปแบบในการทํางานดนตรีของกลุมผูปฏิบัติกับกลุมผูรูอาจมีลักษณะ    
ที่แตกตางกัน แตเมื่อวิเคราะหจากหลกัการที่นําเสนอ จะปรากฏแนวคิดที่มีความสอดคลองกัน 
   1. แนวคิดในดานการสอนหรอืการแสดง  
    กลุมผูรู รูจักหนาที่และมีความรบัผิดชอบตอหนาที่ใหดีทีสุ่ด  
    กลุมผูปฏิบัติ ตองแสดงความสามารถอยางเต็มศักยภาพ ดวยจิตวิญญาณของ 
ความเปนนักดนตรทีี่ดี  
   2. หลักจิตวิทยาในวิธีการสอนหรอืการแสดง 
    กลุมผูรู แนวคิดและวิธีการการสอน ควรวิเคราะหและพจิารณาผูเรียน เพื่อวางแผน    
ในการสอนใหเหมาะสมกับผูเรียน สรางสมัพันธภาพระหวางผูสอนกับผูเรียน โดยมีเปาหมายในการสอน 
มุงหวังใหผูเรียนเกง มีความสามารถ เขาใจดนตรี  
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    กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดและวิธีการแสดง ควรคํานึงถึงการสรางความสุขแกผูฟง            
มีปฏิสัมพันธระหวางผูแสดงกบัผูฟง แนะนํา เพื่อใหมีสวนรวม และมีการวางแผนในการโชว  
   3. กระบวนทัศนทางดนตรีของกลุมทั่วไป 
 
 จากการสัมภาษณกลุมทั่วไป ซึ่งเปนผูเรียนวิชาเอกแซ็กโซโฟนในแนวคลาสสิคและแนวแจส   
ที่มีความเกี่ยวของกับกลุมผูรู จํานวน  6  ทาน และกลุมทั่วไปเปนผูรวมงานทีม่ีความเกี่ยวของกบั         
กลุมผูปฏิบัติ จํานวน6ทาน ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย    
โดยสรปุเปนประเด็นตางๆ ดังน้ี 
  1. แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรีของกลุมทั่วไป สามารถสรุปได ดังน้ี 
     แรงบันดาลใจที่สงผลตอความสนใจดนตรี เกิดข้ึนจาก 
    1.1 ความชอบและสนใจอยากเลนดนตรี  
    1.2 ความชอบและความสนใจสวนตัวที่มีตอเสียงแซ็กโซโฟน  
    1.3 สภาพแวดลอมทั้งภายในครอบครัวทีม่ีบรรยากาศของดนตรี และสงัคม
ภายนอกที่ชวยหลอหลอม ทําใหเกิดความสนใจความชอบและอยากเรียนรูดนตรี  
    1.4 ความประทับใจในตัวบุคคลและแบบอยางที่ดีจากผูสอน รวมทั้งความสนใจ       
และการชักชวนจากเพื่อน 
  2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรีของกลุมทั่วไป สามารถสรุปได ดังน้ี 
    นักดนตรีหรือนักแซ็กโซโฟนที่พงึประสงค ควรมีคุณลักษณะดังตอไปน้ี  
    2.1 มีใจรักในแซก็โซโฟน สามารถอยูกับดนตรีไดตลอดเวลา  
    2.2  มีทักษะในการเลนแซ็กโซโฟน โดยเฉพาะเรื่องเสียงทีม่คุีณภาพ ไพเราะ 
(Tone) เสียงทีเ่ที่ยงตรง ไมเพี้ยน  
    2.3 มีโสตประสาทหทูี่ดี   
    2.4 มีเทคนิคในการเลนแซก็โซโฟน โดยเลนไดหลากหลายแนวเพลง 
    2.5 มีความพรอมทีจ่ะเรียนรูอยูตลอดเวลา  
    2.6 ควรมีมนุษยสัมพันธที่ดี มรีะเบียบวินัย ความรับผิดชอบและซื่อสัตยตอวิชาชีพ  
    2.7 มีความคิดสรางสรรคในการสรางแนวทางและรูปแบบของตนเอง    
  3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพของกลุมทั่วไป 
   แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรอีาชีพของกลุมทั่วไป สามารถสรุป
ไดดังน้ี  
    3.1 แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในดานการสอน 
     3.1.1 ควรมีความรับผิดชอบในหนาที่ครู  
     3.1.2 เปนตัวอยางที่ดี  
     3.1.3 มีกลวิธีในการสอนและสามารถปรบัเปลี่ยนตามสถานการณ  
     3.1.4 มีความเมตตา อดทนและรูจักใชหลักจิตวิทยาในการสอน   
    3.2 แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในดานการทํางานดนตร ี
     3.2.1 มีความรูและทกัษะความสามารถทางดนตรี  
     3.2.2 มีความเปนมืออาชีพ ทุมเทและรับผิดชอบในงาน  
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     3.2.3 มีมนุษยสัมพันธที่ดีกบัผูรวมงานและผูอื่น  
     3.2.4 เขาใจศักยภาพของผูรวมงาน พรอมปรับเปลี่ยนไปตามลักษณะและ
ความสามารถของผูรวมงาน เปดใจกวางรับฟงความคิดเห็นของผูอื่นและเปนทีป่รึกษาที่ดี  
     3.2.5 พยายามใฝหาความรูอยูเสมอและควรทํางานดนตรีอยางมีความสุข 
 สรปุ 
  จากขอมลูกระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย ซึง่เปนการศึกษาโดยใชขอมูล
จากกลุมตัวอยางคือ กลุมผูรู จํานวน6คน กลุมผูปฏิบัติ จํานวน6คน และมีขอมูลสนับสนุนจากกลุมทั่วไป 
จํานวน12คน ซึ่งเปนผูเรียนเอกแซ็กโซโฟนที่เกี่ยวของกับกลุมผูรูจํานวน6คน และผูรวมงานทีเ่กี่ยวของ
กับกลุมผูปฏิบัติจํานวน6คน ทั้งน้ีสามารถอธิบายได ดังน้ี   
   1. แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี  อธิบายไดวา 
    บทบาทและความสัมพันธกบัวิถีชีวิตและบริบทแวดลอมตลอดจนแนวคิดและ
ทัศนคติของครอบครัว สําคัญทีสุ่ดในการผลกัดันใหเกิดความสนใจและความตองการอยากเรยีนรูดนตรี          
ซึ่งสะทอนใหเห็นวา “สังคมครอบครัวและสังคมแวดลอมภายนอก”เปนพลังสําคัญในการหลอหลอมและ
กระตุนใหเกิดความชอบทัง้ทางตรงและทางออม นอกจากน้ีภาพลักษณของบุคคล ความสนใจตามเพือ่น
รวมทั้งสื่อเทคโนโลยีตางๆ ลวนแตเปนแนวทางแหงการเรียนรูและขับเคลือ่นใหเกิดความช่ืนชมในดนตร ี
    จากปรากฏการณดังกลาว สะทอนถึงอทิธิพลและความสําคัญของบริบททางสังคม
ทั้งภายในและภายนอก เปนเหตุปจจัยทีส่ําคัญตอการเช่ือมโยงประสบการณความคิดที่มผีลตอความรัก 
ความชอบและความสนใจในดนตรี ดังน้ันสงัคมตองเขาใจเงือ่นไขในการสรางวัฒนธรรมทางดนตรีให
เกิดข้ึน  โดยเริ่มตนจากสงัคมภายในครอบครัวและสังคมแวดลอม เพือ่ใหไดสมัผสั สั่งสมประสบการณ
ทางดนตรี  อันนําไปสูการเรียนรู เห็นคุณคาและการใชความคิดของตนตัดสินใจรับรูและเลือกเสนทาง
สายดนตรี  
   2. แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตร ี อธิบายไดวา 
    พัฒนาการสําคัญที่หลอหลอมศักยภาพจนสงผลมาเปนนักดนตรีน้ัน กลาวอยาง
ชัดเจนไดวา ตองเริ่มตนจากการใหความสําคัญในตัวบุคคล ต้ังแตความสนใจ รักในแซก็โซโฟน ขยัน
อดทน ใฝรู เพราะจะทําใหสามารถฝกฝนและอยูกบัดนตรีไดตลอดเวลา สงผลใหเกิดการพฒันาทักษะ
ความสามารถ ประกอบกับตระหนักในบทบาทหนาที่ของนักดนตรีในการแสดงคุณคาใหเปนที่ประจักษ 
มีความรอบรู  ที่จะสามารถปรบัตัวและดํารงอยูไดในสงัคมทกุสภาพการณ   
    โดยสรปุจากขอมูลที่ปรากฏขางตน เปนเครื่องยืนยันถึงคุณลกัษณะที่พึงประสงค             
ของนักแซ็กโซโฟน สําหรบัแนวทางที่ควรเปนไปตอการทํางานดานดนตรี จะตองสอดคลองกบั       
สภาพความเปนจรงิและความเปนไปของพัฒนาการทางดานแซ็กโซโฟน ซึ่งจะทําใหนักแซ็กโซโฟน
พัฒนาไดมากข้ึน สิ่งตางๆ  เหลาน้ีปรากฏชัดเจนจากบรรยากาศและความต่ืนตัวของวงการแซ็กโซโฟน
เมืองไทยในปจจุบัน 
   3. แนวคิดในการสรางความสําเรจ็ในการเปนนักดนตรีอาชีพ  อธิบายไดวา 
    “การนําเสนอ” เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหการแสดงดนตรมีัดใจผูฟงได โดยแยกเปน2
ประเด็น คือ ประเด็นแรก ผูฟง โดยมากนักดนตรีมกัคํานึงถึงการแสดงความสามารถทางดนตรีของตน
เปนหลักแตขอจํากัดของการนําเสนอคือ บทเพลงที่แสดงความสามารถน้ัน ผูทีจ่ะฟงอยางเขาใจ 
จําเปนตองมีความรูหรือประสบการณทางดนตรีทีส่อดคลองกันดวย มิฉะน้ันจะไมสามารถรบัอรรถรส
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ทางดนตรี  ที่นักดนตรีไดนําเสนอ ดังน้ันการนําเสนอดนตรีจงึจําเปนทีจ่ะตองคํานึงถึงผูฟงเปนหลัก 
ประเด็นทีส่อง แนวคิดและรปูแบบในการนําเสนอ จําเปนอยางย่ิงที่นักดนตรตีองมีวิธีการนําเสนอ 
และแสดงใหนาสนใจ กอใหเกิดความสุขแกผูฟง ซึ่งยอมมาจากการวางแผนการแสดงในข้ันตอนตางๆ   
มาเปนอยางดี   
 ซึ่งแนวคิดและขอสงัเกตน้ีสอดคลองกับความคิดเห็นของกลุมผูรู กลาวคือ ในการทํางาน      
ตองรูจักหนาที่และความรับผิดชอบงานเปนสําคัญ ในการสอน ผูสอนตองสํารวจ วิเคราะห และ
พิจารณาผูเรียน เพื่อวางแผนการจัดการเรียนการสอนใหเหมาะสม สรางบรรยากาศแหงการเรียนรู      
ใหผูเรียนเกง มีความสามารถ เขาใจดนตรี สอดคลองกบัแนวคิดในการแสดงที่ตองจัดรูปแบบการแสดง
ใหเหมาะสมกบัผูฟงและลักษณะของงาน โดยตระหนักถึงการสรางความสุนทรียใหเกิดแกผูฟงเปนสําคัญ  
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กระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย 

 
 การวิจัยเรื่อง กระบวนทัศนทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมลูใน
ลักษณะเปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่มกีารเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสงัเกตและการสมัภาษณ     
เชิงลึก เพื่อนํามาตอบความมุงหมายของการวิจัยทั้ง  2  ขอ โดยความมุงหมายขอที2่ กระบวนการ
เรียนรูดนตรขีองนักแซ็กโซโฟนไทย ผูวิจัยไดนําเสนอผลการศึกษา โดยแบงหัวขอออกเปน3ประเด็น คือ        
  1. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี   
  2. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา            
  3. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม 
 จากความมุงหมายขอที2่ กระบวนการเรียนรูดนตรขีองนักแซ็กโซโฟนไทย  ผูวิจัยใชขอมูล   
จากกลุมตัวอยาง คือ กลุมผูรู จํานวน  6  คน กลุมผูปฏิบัติ จํานวน  6  คน และกลุมทั่วไป จํานวน  
12 คน  ซึ่งเปนผูเรียนเอกแซ็กโซโฟนที่เกี่ยวของกับกลุมผูรูจาํนวน6คน และผูรวมงานทีเ่กี่ยวของกับ 
กลุมผูปฏิบัติจํานวน  6  คน ในพื้นที่สถานประกอบการทีก่ลุมตัวอยางประกอบอาชีพและ
สถาบันการศึกษา โดยใชเครื่องมอืคือ แบบสัมภาษณ และแบบสังเกต เสนอปจจัยทีส่งผลตอ
กระบวนการเรียนรูทางดนตร ี ของนักแซ็กโซโฟนไทย ตามประเด็น ดังน้ี 
  1. กระบวนการเรียนรูดนตรีของกลุมผูรู 
   จากการสัมภาษณกลุมผูรู ซึ่งเปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบติัแซ็กโซโฟนในแนวคลาส
สิค จํานวน3คน และแนวแจส จํานวน3คน รวม6คน ในสถาบันอุดมศึกษา ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกบั
กระบวนการเรียนรูดนตรี ดังน้ี 
    กลุมผูรูที่เปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบัติแซก็โซโฟนในแนวคลาสสิค 
     1. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุ ิ
      จากการสัมภาษณณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒิ สามารถวิเคราะหแนวคิดในการ
เรียนรูดนตรไีดวา จากความคิดอยากเรียนรูและใชชีวิตอยางมีจุดหมายและเมื่อไดเห็นเพื่อนเลนอยูในวง
โยธวาทิต  จึงเกิดความสนใจอยากเลน สําหรบัการตัดสินใจเลือกแซก็โซโฟน มาจากแรงบันดาลใจ 
ที่ไดเห็นพระบรมฉายาลักษณของในหลวงทรงแซ็กโซโฟน 
      การสมัผสักบัดนตรีอยางจริงจัง นอกจากการเรียนรูวิธีการเลนแซ็กโซโฟน
แลวยังไดฝกความอดทนและระเบียบวินัย ทําใหเกิดความรกัและหลงใหลในเสียงแซ็กโซโฟนและอยาก
เรียนรู  แซ็กโซโฟนตอไป จึงเริม่วางแผนชีวิตการเรียนโดยมุงเนนที่การศึกษาดานดนตร ี
     2. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุ ิ
      จากการสัมภาษณณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒิ สามารถวิเคราะหไดวา การ
ตัดสินใจเลือกเรียนดนตรีในระดับอุดมศึกษา มีการวางแผนเตรียมตัวต้ังแตมัธยมศึกษาปที5่ โดยการ
เรียนเสริมพเิศษ วิชาดนตรีและการเปาแซ็กโซโฟนที่จงัหวัดกรุงเทพฯในชวงวันเสาร-อาทิตย จนสามารถ
เขาเรียนและสําเรจ็การศึกษาระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 
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      วิธีการเรียนและพฒันาทักษะการเลนแซ็กโซโฟนของณัฐอร  
เลาหวงศเพียรพุฒิ  ในข้ันเริม่ตน จะใหความสําคัญกบัพื้นฐานการเลนแซ็กโซโฟนที่ถูกตอง เชน ทาทาง
การเลน การหายใจ การวางปาก การเปาที่ถูกตอง บันไดเสยีง บทฝก ทักษะการอานโนตเพลงและ
ทักษะการถายทอดอารมณความรูสกึตามบทเพลง เพราะพืน้ฐานการเลนแซ็กโซโฟนที่ถูกตอง สามารถ
พัฒนาในระดับทีสู่งข้ึนได ข้ันตอมาควรแสวงหาบทเพลงและเรียนรูแนวเพลงประเภทตางๆ เน่ืองจาก
ตลาดดนตรีของไทย การเปนนักแซ็กโซโฟนตองสามารถเลนไดอยางหลากหลายสไตล 
      3. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒ ิ
      ดานดนตรีกับสังคม  ณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒิ ไดกลาวถึงความสําคัญของ
อาชีพดนตรีวา ในปจจบุันวิชาดนตรีไดรับความสนใจ มีผูสนใจอยากเรียนดนตรมีากข้ึน แตเมื่อวิเคราะห
จากสภาพสังคมไทยแลวพบวา สังคมไทยยังดูถูกดนตรอียูมาก ยังมองวาอาชีพดนตรีไมสําคัญ เปนอาชีพ
เตนกินรํากิน เพราะสังคมจะตีความคาของดนตรีจากการทีด่นตรีถูกนําไปใชเลนในสถานที่ไมเหมาะสม 
แตอยางไรก็ตามยังถือวาดีกวาสมัยอดีต ดังน้ันการยอมรับของดนตรีตอสังคมจึงเปนหนาที่ของทุกๆคน            
โดยนักดนตรีพยายามทําใหเปนที่ยอมรบัของสังคม ขณะเดียวกันสังคม ควรเปดโอกาส เปดหูเปดตาที่จะ
ยอมรบัฟงและใหงาน สําหรับคาตอบแทนของอาชีพดนตรีน้ันข้ึนอยูกับตัวของนักดนตรเีอง โดยภาพรวม
ถือวาดีข้ึน แตยังไมมากนัก เชน หากไมมีงานประจํา หรอืเลนดนตรีอยางเดียว ถือวาไมเพียงพอ        
หรือถาเลนดนตรีไดเงินมาก แตขาดความมั่นคง สําหรบัภาครัฐฯหรือบุคคลที่เกี่ยวของควรใหชวยเหลือ
และพัฒนา ในเรื่องการสนับสนุนดานการศึกษาดนตรี เพราะเมื่อไดเรียนรูและเขาใจดนตรีที่ถูกตอง        
ก็จะมองเห็นความสําคัญและจําเปนของดนตรี และสนับสนุนใหมีพื้นที่ “ยืน”สําหรบันักดนตรีใหมาก    
ซึ่งแนวคิดและทัศนคติเกี่ยวกบัความสําคัญของดนตรีกบัสังคม 
      ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  ณัฐอร  
เลาหวงศเพียรพุฒิ กลาวถึงปญหาทีส่งผลกระทบตอการทํางานดนตร ีเปน2ประเด็นคือ ประเด็นแรก 
ปญหาในการพฒันาการศึกษาดนตรี ไดแก 1. รูปแบบการสอนดนตรียังไมเปนระบบ ขาดการวางแผน
และมาตรฐาน เชน การกําหนดระดับความรูกับบทเพลงที่ใชในการวัดผล 2. บุคลากรที่รบัผิดชอบการ
สอนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ : ดนตรี ในสถานศึกษาระดับประถมศึกษา-มัธยมศึกษา ขาดความรู 
ความสามารถ เชน ครูนาฏศิลป  ตองไปสอนดนตร ีและ3.ปญหาในเรื่องของสถานที่ เปนปญหาที่เกิดข้ึน
โดยสวนใหญของสถาบันที่เปด  การสอนดนตรีที่ไมเพียงพอและเหมาะสมตอความตองการของผูเรียน 
ประเด็นทีส่อง ปญหาในการจางงานของนักดนตรี ในชวง3-4ปที่ผานมา ปญหาที่สงผลกระทบตอการ
จางงานนักดนตรี คือ ปญหาทางการเมือง ถือเปนปจจัยที่ทําใหปรมิาณงานลดลง 
      ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  ณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒิ กลาววา 
ในอดีตการศึกษาดนตรี พบวาสือ่การเรียนการสอนหาคอนขางยาก ความรูจะอยูที่ตัวบุคคล แตใน
ปจจุบันองคความรูมีอยูรอบๆตัว ซึ่งอาจจะรูไดมากกวาหรือรวดเร็วกวาในการเรียนในหองเรียน  สําหรบั
หลักสูตรดนตรีในประเทศไทย สามารถตอบสนองความตองการของผูสนใจเรียนได แตยังขาดบุคลากร
และสื่ออุปกรณในการเรียนการสอน   
      ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  ณัฐอร เลาหวงศเพียรพุฒิ กลาววา 
สายดนตรีแจส มีนักแซก็โซโฟนที่มีความสามารถอยูมาก โดยเฉพาะนักแซก็โซโฟนรุนใหม มีความรู 
ความเช่ียวชาญ  เปนที่นาจับตามอง แตขณะเดียวกันยังไมไดรับการสนับสนุนที่เพียงพอ โดยเฉพาะเรื่อง
สถานที่รองรบัการแสดงของนักแซก็โซโฟน สําหรับในสายดนตรีคลาสสิค อาจารยผูสอนในสายคลาสสิค
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มีจํานวน  ที่เพิ่มข้ึน แตเมื่อผูเรียนสําเรจ็การศึกษาไมมีงานรองรบั ดังน้ันอยากใหสังคมเห็นความสําคัญ
ของดนตรี และพรอมสนับสนุนดนตรใีหสามารถยืดหยัดอยูได 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีอนเปนนักดนตรีของวิศุวัฒน พฤกษวานิช 
    จากการสัมภาษณวิศุวัฒน พฤกษวานิช สามารถวิเคราะหไดวา ในชวงวัยเด็กยังไมมี
โอกาสสัมผัสดนตรีอยางจรงิจงั จนกระทัง่ในระดับประถมศึกษาปที5่ ไดเขาไปเลนในวงโยธวาทิตตาม
เพื่อน โดยไดเลนในเครื่องมือเทเนอรแซ็กโซโฟน เน่ืองจากในวงขาดผูเลนในตําแหนงน้ี 
    ครั้นเมื่อเรียนระดับมัธยมศึกษาปที4่ มีรุนพี่แนะนําใหไปเรียนที่โรงเรียนเตรียมอุดม
ดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล จึงตัดสินใจสมัครสอบและสามารถเขาเรียนไดในระดับ
มัธยมศึกษาปที5่ จนจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา และตัดสินใจศึกษาตอในระดับปริญญาตรี 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ในสาขาแซ็กโซโฟนคลาสสิค จนจบการศึกษา 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของวิศุวัฒน พฤกษวานิช 
    จากการสัมภาษณวิศุวัฒน พฤกษวานิช พบวาการศึกษาในโรงเรียนเตรียมอุดม
ดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวทิยาลัยมหิดล ซึง่มีครูผูสอนที่เกง สถานที่และอุปกรณมีความพรอม 
บรรยากาศทางดนตรีที่เขมขน ทําใหเกิดแรงผลกัดันที่ชวยพัฒนาทักษะฝมือในการเลนแซ็กโซโฟน  
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของวิศุวัฒน พฤกษวานิช 
    ดานดนตรีกับสังคม  วิศุวัฒน  พฤกษวานิช กลาววา ในปจจุบันผูฟงดนตรเีขาใจ
ดนตรีมากข้ึน เห็นความสําคัญของดนตรีจงึสนใจเรียนดนตรแีละยึดอาชีพดนตรี ซึ่งแตกตางจากอดีตที่
เขาใจดนตรเีพียงผิวเผิน หรือมีทัศนคติที่คลาดเคลื่อนตอดนตรี มองดนตรเีปนเพียงความสนุก มีไวเสริม
ประดับ แตอยางไรก็ตามเยาวชนยังมีความสนใจดนตรีตามสือ่ที่ประชาสัมพันธมากกวาสรางรสนิยม     
ในการฟงดนตรีที่ดีและควรจะเปน เพราะสื่อตางๆใหความสาํคัญในเชิงธุรกจิมากกวาเห็นคุณคาของงาน
ศิลปะอยางแทจริง ดังน้ันควรมีชองทางในการสื่อสารเกี่ยวกบัดนตรีอยางหลากหลาย เพื่อใหเยาวชน  
เกิดสมัผสัและเกิดความสนใจทีจ่ะเรียนรู ซึ่งแนวคิดและทัศนคติเกี่ยวกับความสําคัญของดนตรกีับสังคม     
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  วิศุวัฒน  พฤกษวานิช 
กลาวถึงปญหาทีส่งผลกระทบตอการทํางานดนตรีแยกเปน2ฐานะ คือ ในฐานะครูผูสอน เน่ืองจากผูเรียน        
แตละคน มีความคิดและทัศนคติที่แตกตางกัน ทําใหผูสอนตองปรับแนวคิดตอดนตรีใหถูกตอง          
ซึ่งการทําความเขาใจเปนเรื่องที่ตองใชเวลาและในฐานะนักดนตรี ไดพยายามยกระดับอาชีพนักดนตร ี 
ใหทัดเทียมอาชีพอื่นๆ เพราะทัศนคติของบุคคลทั่วไปยังไมเขาใจอัตราคาตอบแทนของอาชีพนักดนตรทีี่
คอนขางสูง 
    ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  วิศุวัฒน  พฤกษวานิช ไดกลาววา 
การศึกษาดนตรีเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอยางมาก ผูเรียนมีพืน้ฐานความรูและทกัษะทางดนตรีพฒันาไป
ไดอยางรวดเร็ว เมือ่เปรียบเทียบกบัการเรียนการสอนในอดีต  สําหรับสถาบันทางดนตรีในประเทศไทย 
เริ่มเปนที่ยอมรับในตางประเทศโดยเฉพาะดานแซ็กโซโฟน ซึ่งมาจาก 1) การผลักดันของ
สถาบันการศึกษาดนตรีของไทย ในการนําเสนอผลงานดนตรี หรือการเสนอตัวเปนเจาภาพจัดงานดนตรี 
2)  ตางประเทศไดเห็นรูปแบบการแสดงและรูปแบบการศึกษาดนตรีของสถาบันการศึกษาของไทย     
ทําใหมีทัศนคติของตางประเทศ มองวาประเทศไทยเปนประเทศที่นาจบัตามองในเรื่องแซก็โซโฟน 
นอกจากน้ียังกลาววาสถาบันการศึกษาดนตรีของไทย ถือเปนอันดับหน่ึงในเอเชียอาคเนย และสามารถ
เทียบเคียงกบัประเทศญี่ปุนไดในอนาคต ในดานความสามารถของนักแซก็โซโฟนไทยกับญี่ปุนใกลเคียง
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กัน แตนักดนตรีญี่ปุน  มีวินัยสูงกวานิสัยคนไทยมีความอะลุมอลวยมาก แตการเปนนักดนตรีควรมีวินัย
และจริงจังในการทํางานเปนอันดับแรก 
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  วิศุวัฒน  พฤกษวานิช กลาวถึงวงการ      
แซ็กโซโฟนสายคลาสสิคในเมืองไทยวา หากยอนกลับไปเมือ่10กวาปที่ผานมา วงการแซ็กโซโฟน      
คลาสสิคไมมีความพรอมและเปนที่รูจักในกลุมนักดนตรีหรือผูฟงดนตรี แตในปจจบุันมีครูสอนแซ็ก
โซโฟนคลาสสิค ผูเรียนจํานวนไมนอยทีเ่รียนแซ็กโซโฟนคลาสสิคเปนวิชาเอก ตลอดจนจํานวนกลุมผูฟง
ที่สนใจเริม่ขยายฐานมากกวาเดิม โดยคาดหวังวาในอนาคตจะมีกลุมที่สนใจแซ็กโซโฟนคลาสสิค 
เพิ่มมากข้ึน 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของลักขชัย กฤชนอย 
    จากการสัมภาษณลกัขชัย กฤชนอย ทําใหทราบวา บรรยากาศในครอบครัวที่ไมได
เกี่ยวของกบัดนตรี แตมีความเขาใจและเปดโอกาสใหเลอืกเรียนในสิ่งที่สนใจ และจากการชักชวน     
ของเพื่อนทําใหสนใจเขาวงโยธวาทิตในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที1่ ในตําแหนงแซ็กโซโฟน จนจบ
การศึกษาในระดับมัธยมศึกษา และจากความสนใจจึงเลือกศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา คณะครุศาสตร 
เอกดนตรี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของลักขชัย กฤชนอย 
    จากการสัมภาษณลกัขชัย กฤชนอย สามารถวิเคราะหไดวา การไดเขารวมในวงโยธ
วาทิต ถือเปนกาวที่สําคัญของการเรียนรูดนตรีอยางจรงิจงั ทําใหเกิดการพฒันาทักษะในหลายดาน เชน 
ทักษะในการเลนแซ็กโซโฟน การอานโนต การเลนบทเพลงตางๆโดยมากเปนเพลงมารชและเพลงคลาส
สิค การรูจักการเลนรวมวง และยังเปนการฝกระเบียบ วินัยและความอดทน และจากการไดเลน               
ในวงโยธวาทิต ทําใหเกิดความรักและเขาใจดนตรี และไดวางแผนอนาคตตัดสินใจเลือกเรียนดนตรี       
ในระดับอุดมศึกษา 
   แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของลักขชัย กฤชนอย 
    ดานดนตรีกับสังคม  ลักขชัย กฤชนอย แสดงความคิดเห็นจากประสบการณของ
ตนเองวา ชวงที่จะเลือกเรียนดนตรี ครูดนตรรีุนเกาทานหน่ึงไดแนะนําเรื่องการเลือกเรียนแซ็กโซโฟน
คลาสสิค  และการทํางานดนตรี โดยมองวาดนตรีคลาสสิคยังไมมีตลาดรองรับ ยังสะทอนใหเห็นวา 
ดนตรีคลาสสิคในเมอืงไทยยังไมเปนที่ตองการตลาดผูฟง ในปจจุบันสังคมมองดนตรีเปนอาชีพมีเกียรติ มี
เงินดี เชน  เปนครูมเีงินประจํา และไดเงินพิเศษจากการสอนพิเศษ เลนดนตรี  นอกจากน้ียังไดวิเคราะห
การยอมรับความเปนดนตรมีากข้ึนน้ันมาจาก ชีวิตความเปนอยูของคนในสังคมที่ดีข้ึน กลาวคือ  
“งานศิลปะหรืองานดนตรี เปนสวนหน่ึงของชีวิต หากคนไมมีกิน ไมมีทางที่จะสนใจหาความบันเทิงได 
คนจะตอง  สุขสบายกอน เมื่อเงินเหลอืจึงมาสนใจฟงเลนดนตรี” และเมื่อชีวิตดีข้ึน เริ่มสนใจเรื่องดนตรี 
เมื่อสนใจอยากเรียนดนตรี โรงเรียนดนตรีกเ็กิดข้ึนมากมาย ความตองการครูดนตรีกจ็ะมีมากข้ึน สถาน
บันเทงิมีมากข้ึน ศิลปนจะมีงานทํามากข้ึนตามลําดับ ซึง่แนวคิดและทัศนคติเกี่ยวกับความสําคัญของ
ดนตรีกับสังคม  
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  ลักขชัย กฤชนอย ประสบ
ปญหาที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรี กลาวคือ เรือ่งของพื้นฐานทักษะของผูเรียน เน่ืองจากผูเรียนที่
เขามาเรียนในระดับอุดมศึกษาช้ันปที ่1 จะมพีื้นฐานทางทักษะดนตรีที่ไมเทากัน ดังน้ันตองใชเวลาใน
การปูพื้นฐานใหดีและถูกตอง สําหรบัแนวทางแกไข การปูพืน้ฐานทางทักษะดนตรี ควรเริม่ต้ังแต
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ระดับช้ันมัธยมศึกษา และเรื่องนโยบายในการทํางาน การบริหารงานของหนวยงาน เชน งบประมาณ 
วัสดุอุปกรณ ครุภัณฑดนตร ี
    ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  ลักขชัย กฤชนอย ไดกลาววา ในอดีตขาด
แคลนครูผูสอนแซก็โซโฟนคลาสสิคโดยตรง ตําราและหนังสอืสําหรับการคนควา แตในปจจบุันมีความ
พรอมอยางครบวงจร  สําหรับหลกัสูตรดนตรีในประเทศไทย เกิดปญหาที่เน้ือหาสาระเขียนยากเกินไป        
และไมเปนไปตามธรรมชาติของผูเรียนที่แทจรงิ เพราะหลักสูตรมกัเขียนไวสําหรับผูเรียนทีม่ีพื้นฐาน
ดนตรีที่ดีแลว แตสภาพจริงพื้นฐานของผูเรียนไมเทากัน ดังน้ันหลักสูตรควรเขียนเปนไปตามศักยภาพ
ความสามารถของผูเรียนแตละสถาบันน้ัน โดยพจิารณาจาก สภาพสังคม ตลาด บริบทของผูเรียน    
ของแตละทองถ่ิน ความตองการของสงัคมน้ัน 
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  ลักขชัย กฤชนอย กลาวถึงวงการแซ็กโซโฟน
คลาสสิควา ตลาดในวงการแซ็กโซโฟนคลาสสิคทั่วโลกมปีญหาเหมือนกัน มีตลาดสําหรบัดนตรีคลาสสิค
ไมกวางขวางนัก การสรางงาน โดยเปดคอนเสริตขายบัตรเปนเรื่องที่ยาก ในเมอืงไทยผูเลนแซ็กโซโฟน  
ในระดับมัธยมศึกษาและอุดมศึกษาที่เลนคลาสสิคมีอยูไมนอย แตเมื่อไมมีตลาดรองรับจึงไมสามารถ
ขยายฐานของดนตรีคลาสสิคใหใหญและมั่นคงได  การสรางฐานแซ็กโซโฟนคลาสสิค โดยแบงเปน2ฐาน 
คือ1.ฐานสวนบน หมายถึง นิสิตนักศึกษาที่มทีักษะความสามารถ ควรพัฒนาใหเกงและมปีระสบการณ
โดยมีสถานที่แสดง 2.ฐานสวนลาง หมายถึง นักเรียนระดับมัธยมศึกษาฝกใหมีทักษะการฟงจากการชม
คอนเสริตการแสดงของฐานสวนบน  เมือ่ฐานทั้งสองทํางานเกื้อกูลซึ่งกันและกัน จะทําใหนักดนตร ี   
ของฐานสวนบน มปีระสบการณการเลน มีความชํานาญในการเลน ขณะที่ผูฟงในฐานสวนลางไดชม      
ก็เกิดแรงบันดาลใจพรอมจะพฒันาเปนผูเลนหรือผูฟงที่ดีในอนาคต  สิ่งที่คาดหวังในแซ็กโซโฟนคลาสสิค 
คือ อยากพัฒนาพื้นฐานของนักแซ็กโซโฟนใหดีกวาที่เปนอยู โดยวางแผนในการสอนปรับพื้นฐาน       
เริ่มต้ังแตนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา    
  กลุมผูรูที่เปนอาจารยสอนวิชาการปฏิบัติแซก็โซโฟนในแนวแจส 
   1. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒ ิ
    จากการสัมภาษณกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ ไดกลาวถึงการเรียนรูดนตรีในวัยเยาว 
ครอบครัวไมใชสงัคมทีเ่กี่ยวของกบัดนตรี แตพรอมใหการสนับสนุนหากมีความสนใจอยางจริงจัง เริ่ม
สนใจดนตรเีมื่อไดเห็นวงโยธวาทิตของโรงเรียนมงฟอรต และมองเห็นลักษณะและกลไกภายในเครื่อง
ดนตร ี เปนสิง่ทีส่วยงามและนาสนใจ ตอมาเขาเรียนในโรงเรียนมงฟอรต จงึตัดสินใจเขาเลนในวงโยธ
วาทิต  ซึ่งทางบานใหการสนับสนุน ในการเขาเลนในวงโยธวาทิตทําใหมปีระสบการณการเลนเครื่อง
ดนตร ี หลายชนิด ต้ังแตกลอง คลารเิน็ท ปคโคโล แตยังไมมีโอกาสเลนแซ็กโซโฟน จนกระทั่งในช้ัน
มัธยมศึกษาปที4่ เมื่อมีการต้ังวงคอมโบในกลุมเพื่อน จงึเปลีย่นมาเลนแซ็กโซโฟน  
    ครั้นจบช้ันมัธยมศึกษาไดตัดสินใจเลือกเรียนในระดับอุดมศึกษา ครั้งแรกในสาขา
วิศวกรรม ตามคําแนะนําของครอบครัว ที่มองวาอาชีพดนตรีอาจเปนอาชีพของคนรวยตองใชทุนเยอะ           
เพราะการดํารงชีพในอาชีพดนตรจีําเปนที่ทางบานตองมีฐานะ ดังน้ันควรเลือกอาชีพที่มีความมั่นคง     
ในการประกอบอาชีพ ตอมาไดตัดสนิใจเลอืกเรียนใหมในสาขาสถาปตยกรรมที่ศิลปากรในปถัดไป  
เมื่อพบวาไมใชวิชาที่สนใจอยางแทจรงิ และใหเหตุผลในการเลือกเรียนสถาปตยกรรมวา เปนการทํางาน
ที่มีการออกแบบ มีวิธีคิดสรางสรรคและมีรปูแบบที่นาสนใจ จึงเลือกศึกษาในสาขาสถาปตยพรอมกับ      
การเลนดนตรีอาชีพ  
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   2. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒ ิ
    จากการสัมภาษณกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒ ิสามารถวิเคราะหไดวา จุดสําคัญที่เปนแรง
บันดาลใจผลักดันใหสนใจดนตรีจนเลือกเปนอาชีพในเวลาตอมา มาจากการไดฟงการแสดงดนตรีของ
มิสเตอรอฟี อาจารยดนตรีชาวตางชาติ ทําใหเกิดความสนใจอยากเลนได สําหรบัความรูความสามารถใน
การเลน   แซ็กโซโฟนน้ันสามารถสรุปไดวา มาจากการไดรูจกัฟงเพลงตางๆอยางหลากหลาย การแกะ
เพลงทําใหเขาใจวิธีคิดและวิธีการเลนของศิลปนแซก็โซโฟน สิ่งเหลาน้ีจงึเกิดเปนการเรียนรู สามารถ
วิเคราะหและทําความเขาใจดนตรีไดดวยประสบการณของตนเอง 
    การสมัผสัดนตรมีาโดยตลอด จึงตัดสินใจเลือกอาชีพดนตรีจนถึงปจจุบัน โดยมี
เหตุผล  และปจจัยในการตัดสินใจ มาจาก 
     1. การชักชวนจากรองศาสตราจารยดร.สุกรี เจริญสุข และดร.เดน อยูประเสริฐ 
     2. งานดานสถาปตยอยูในชวงภาวะฟองสบู 
     3. งานดานสถาปตย มีลักษณะที่ตองพึง่พาและเกี่ยวของกับปจจัยอื่นๆ  
ไมใชงานที่อิสระอยางแทจริง 
     4. โดยสวนตัวมีความถนัดและมีความสุขในอาชีพดนตรี เพราะมีอิสรภาพทาง
ความคิดมากกวา 
   3. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒ ิ
    ดานดนตรีกับสังคม  กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ กลาววา ในสังคมดนตรีแจส ผูสอนมี
หนาที่ทําอยางไรใหผูเรียนทําได โดยนําผลงานของนักดนตรมีาเปนตนแบบในการเรียนรู ทุกคนจึงให
เกียรติกบัตนแบบ ดังน้ันบุคคลที่เปนนักปฏิบัติจะไดรบัความช่ืนชมมากกวาผูสอน แตอยางไรก็ตาม 
ผูสอนอาจมิใชนักเลนที่เกงกาจ แตตองสามารถเลนใหฟงได และพยายามการสอนและเชิญชวนใหมาดู
การเลน เพื่อเปนแรงบันดาลใจแกผูเรียน ดังน้ันทัง้ผูสอนและนักดนตรี จึงมีความสําคัญและเกื้อกลูซึง่กัน
และกัน สําหรบัในเรื่องอัตราคาจางน้ัน ครูดนตรีสงัคมยอมรบัและใหเกียรติ แตคาตอบแทนไมมาก 
สําหรับนักดนตรีแมจะไดรับเงินมากแตขาดความแนนอนในอาชีพ 
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ กลาว
วาดนตรีแจสมีแนวโนมที่ดี โดยวิเคราะหจากการเปดสถาบันการศึกษาทางดานดนตรีที่มากข้ึน ผูเรียน
ดนตรีแจสมีเพิม่ข้ึน งานดนตรีทีเ่กี่ยวของกบัดนตรีแจสมีมากข้ึน และหนังสือ ตําราแจสมมีากข้ึน      
และหลากหลาย แตสิง่ที่ยังรอการพฒันาคือ “ผูฟง” ขาดความเขาใจในดนตรีแจส ทัง้น้ีมีแนวทางแกไข
คือ เปดโอกาสใหคนฟงไดลองฟง เพือ่สรางความรู ความเขาใจ นําไปสูความซาบซึ้งในดนตรี และ
พยายามสรางระบบความช่ืนชมในความไพเราะในทุกมิติ มิใชเฉพาะในระบบการศึกษาเทาน้ัน 
    ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ กลาววา ปจจุบัน
หลักสูตรดนตรีในประเทศไทยมีความหลากหลายกวาในยุคกอน โดยเปนลักษณะของตลาดวิชา ซึ่ง
สามารถเลือกเรียนตามความสนใจของผูเรียน ทั้งน้ี  ควรยึดหลักวา “สรางคนออกไปสรางงาน มิใชสราง
คนออกไป  หางาน” โดยไดต้ังขอสงัเกตที่นาสนใจ  คือ ประเด็นตลาดทีร่องรับ เน่ืองจากในตลาดของ
ดนตรีประเมินคุณคาของดนตรีจากความถูกใจตลาด อาจจะขาดทักษะความสามารถที่ควรจะเปน 
อาจจะแตกตาง  จากคุณคาของนักดนตรทีี่ศึกษาตามหลักสตูร คือ มีทักษะความสามารถ แตไมเปนที่
ตองการของตลาด ซึง่ประเด็นปญหาน้ีมาจาก  1)  ความเขาใจดนตรีของกลุมผูฟง ที่มีความแตกตางกัน
สงผลตอการสรางฐานตลาดผูฟงดนตรี และ  2)  ความตองการที่แทจรงิของตลาดดนตรี ไปคนละทาง
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กับหลักสูตรที่เรียน  ซึ่งปญหาเหลาสามารถแกไขไดโดยการผสมผสานใหตลาดผูฟงยอมรับในดนตรีที่
นําเสนอ ขณะเดียวกันผูสรางและผูเลน ตองปรับตัวใหตอบสนองความตองการของตลาด หรือพยายาม
นําเสนอผลงานเพือ่ใหตลาดยอมรับ 
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย   กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ กลาววา วงการแซ็ก
โซโฟน    ในเมืองไทยน้ัน มีการพัฒนาและเติบโตไดอยางรวดเร็วกวาที่คาดไว เน่ืองมาจาก 
     1. จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทั้งจากการชมพระบรมฉายาลักษณ                
ที่ทรงแซ็กโซโฟน หรือจากการเลนบทเพลงพระราชนิพนธ 
     2. จากวงสุนทราภรณ เน่ืองจากวงสุนทราภรณเปนวงดนตรทีี่มีช่ือเสียง เปนที่
ยอมรบัในกลุมผูฟง โดยลักษณะของวงดนตรเีปนประเภทบิก๊แบนด ที่เลนเพลงในรูปแบบแจส จงึเกิด
การเรียนรูลักษณะของเพลงและเสียงของเครือ่งดนตร ี 
     3. จากผลงานของนักแซ็กโซโฟนที่เกงและมีช่ือเสียงในยุคสมัยตางๆ ทั้งชาวไทย
และชาวตางชาติ ทําใหเกิดแรงบันดาลใจและสรางพลังใหแกนักแซ็กโซโฟนในรุนตอมา 
   4. จากการสอนของอาจารยผูสอนแซก็โซโฟนในสถาบันการศึกษา 
    แตสิ่งที่ตองพัฒนาตอไปคือ พยายามเปดทางใหเขาถึงองคความรูในทุกๆสไตลเพลง       
ใหรูจกัและเขาใจในบทเพลงประเภทตางๆ  
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของพิสทุธ์ิ ประทีปะเสน 
   จากการสัมภาษณพิสทุธ์ิ ประทีปะเสน สามารถวิเคราะหไดวา การรับรูและสัมผัส
ดนตรี เปนเรื่องของการชมและการฟงดนตรี มากกวาการเลนดนตรี ตอมาเมื่ออยูในระดับประถมศึกษา
ปที5่ เริ่มมีความสนใจดนตรี คุณพอไดสงไปเรียนอิเล็คโทน ที่โรงเรียนดนตรสียามกลการ จนเริ่มสนใจ      
แซ็กโซโฟน เมื่ออยูระดับช้ันมัธยมศึกษาปที2่ จากการไดชมคอนเสริต Kenny G ที่มาแสดงดนตรี        
ในประเทศไทย แตมาไดเลนเมื่ออยูช้ันมัธยมศึกษาปที5่ จนกระทัง่จบช้ันมัธยมศึกษา และไดตัดสินใจ   
เขาเรียนดนตรีที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล  
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของพิสุทธ์ิ ประทปีะเสน 
   จากการสัมภาษณพิสทุธ์ิ ประทีปะเสน ไดกลาววา การเรียนรูและเลนแซ็กโซโฟนครัง้
แรก เปนการศึกษาดวยตนเอง โดยการศึกษาคนควาจากตําราหนังสือแซ็กโซโฟน ตอมาเพือ่นไดแนะนํา        
ใหไปเรียนกับนักดนตรีที่วงดุริยางคทหารบก จนกระทั่งจบการศึกษาช้ันมัธยมศึกษา จึงตัดสินใจสอบ
เอ็นทรานซ แตดวยขาดขอมูลที่จําเปนสําหรับใชในการสอบ ทําใหสอบไมติดในครั้งแรก จึงวางแผน
ฝกฝนและศึกษาหาความรูดนตรีอยางจริงจังและสอบเขาเรยีนดนตรีที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิดล 
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของพสิุทธ์ิ ประทปีะเสน 
   ดานดนตรีกับสังคม  พิสุทธ์ิ ประทปีะเสน กลาววาในปจจบุันอาชีพ “ครูดนตร”ี  
มีเกียรติเช่ือถือได จากประสบการณในการเปนทั้งอาจารยผูสอนดนตรีและนักดนตรี ทําใหพบวาใน
เมืองไทยยังขาด “ผูรูที่เกงชํานาญและมีทกัษะในการสอน” 
   ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  พิสุทธ์ิ ประทีปะเสน กลาวถึง
ปญหาที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรี โดยแบงเปน2สวน คือ    
    1. ดานอาจารยผูสอน ในเมอืงไทยน้ัน อาชีพผูสอนกบันักดนตรีจะอยูในคนเดียวกัน 
เพราะคํานึงความมั่นคงในอาชีพเปนสิง่สําคัญ ซึง่สงผลทําใหเกิดปญหาเรื่องหนาทีท่ี่ไมชัดเจน เพราะตอง
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ทําหนาที่ทัง้การสอนและการผลิตผลงานดนตรี และ2. สบืเน่ืองจากขอแรก ทําใหขาดความกระตือรอืรน
ในการสรางงาน เพราไมทําก็สามารถอยูได ไมตกงาน 
    2. ดานผูฟงดนตรี จากประสบการณพบวา ผูฟงสวนใหญมีความเขาใจดนตรีมากข้ึน 
(ไมรูวาเลนอะไร แตมีความสุขในการไดฟง) แตยังไมคอยสนับสนุนศิลปนอยางถูกทาง เชน ความนิยม
บัตรฟรี การโหลดงานอยางผิดกฎหมาย เปนตน  
   ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  พิสุทธ์ิ ประทีปะเสน กลาววา หลักสูตรดนตร ี    
ในประเทศไทยมีการวางแผนของสาระเน้ือหาอยางชัดเจน โดยแบงหลักสูตรดนตรีเปนแขนงตางๆ       
ซึ่งในอดีตเน้ือสาระในหลักสูตรทีร่วมทกุอยาง แตไมชัดเจนหรือลกึซึ้ง แตปญหาที่เกิดข้ึนคือ หลักสูตร
ดนตรีที่ผลิตข้ึนไมสมัพันธกับความตองการของตลาด ทําใหผูเรียนที่จบการศึกษาตองไปทํางานดานอื่น
ซึ่งไมสอดคลองกับแนวทางที่ศึกษาหรือความตองการที่แทจริงของผูเรียน 
   ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  พิสุทธ์ิ ประทปีะเสน กลาวถึงวงการแซ็กโซโฟน    
ในเมืองไทยวา ในปจจุบันเมืองไทยมีความสนใจดนตรีแจสมากข้ึน ทําใหกระแสของแซก็โซโฟนไดรับ
ความนิยม เกิดการสรางงาน มีการรวมวงเปนวงดนตรีแจส แตตลาดดนตรีแจสหรือสถานที่เลนเพลง     
แจสยังมีจํานวนนอย ทําใหไมสามารถพัฒนาตอไปได สิ่งที่ตองการใหเกิดข้ึนในวงการแซ็กโซโฟน คือ 
การพัฒนาดนตรี หรือแซ็กโซโฟนในทุกๆ  ดาน เชน วัฒนธรรมของดนตรีแจส วัฒนธรรมในการเลน     
การสรางบรรยากาศของดนตรีทั้งในแงผูสอน ผูเรียน ผูเลนและผูฟง  
  แนวคิดในการเรยีนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของมณพ วโรนิธิภาส 
   จากการสัมภาษณมณพ วโรนิธิภาส ไดกลาวถึงความสนใจและไดมีโอกาสสัมผัสดนตรี    
ในระดับช้ันมัธยมศึกษา โดยไดเลนทั้งดนตรีสากลในวงโยธวาทิตและดนตรีไทย การเลือกเครื่องดนตรี     
ในวงโยธวาทิต ตองการเลนแซ็กโซโฟนต้ังแตแรก แตเครือ่งดนตรีไมพอ จึงไดเลนคลารเิน็ทแทน  
ตอมาครูไดต้ังวงดนตรี เพื่อเลนเพลงลูกทุง ลกูกรงุ สุนทราภรณ ทําใหมีโอกาสไดเลนแซ็กโซโฟน       
เมื่อจบการศึกษา จึงไดศึกษาตอสาขาดนตรี ทีม่หาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร พรอมกับ
การเปนนักดนตรอีาชีพ  
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของมณพ วโรนิธิภาส 
   จากการสัมภาษณมณพ วโรนิธิภาส สามารถวิเคราะหไดวา ความสนใจดนตรีและไดมี
โอกาสตอบสนองตามความตองการทําใหเกิดการเรียนรูดนตรี และกระตุนใหเกิดความสนใจย่ิงข้ึน        
จึงเลือกเรยีนสาขาดนตรีในระดับอุดมศึกษา และเลือกอาชีพดนตรีเปนอาชีพจนกระทัง่ปจจบุัน 
   ความรูและทกัษะทางดนตรีของมณพ วโรนิธิภาส ไดรับพัฒนาจากการเลนดนตรี              
ทั้งในวงโยธวาทิตและวงดนตรีไทยควบคูกัน ทําใหเขาใจหลกัการ วิธีการทางดานดนตรีสากล          
และดนตรีไทย และเมื่อมีโอกาสไดเลนในบทเพลงอื่นๆเชน เพลงลูกทุง ลูกกรงุ ถือเปนการเพิ่มพูน 
ประสบการณและเขาใจดนตรีในแนวเพลงอื่นๆย่ิงข้ึน 
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของมณพ วโรนิธิภาส 
   ดานดนตรีกับสังคม  มณพ วโรนิธิภาส กลาวเชิงเปรียบเทียบอาชีพครูดนตรกีับอาชีพ    
นักดนตรีวา สถานภาพของการเปนครูสอนดนตรีกับการเปนนักดนตรีอาชีพแตกตางกัน เพราะการเปน
ครูจะไดรบัการยกยอง นับถือ ใหเกียรติมากกวานักดนตรี แตขณะเดียวกันในแงของการจางงาน        
อาจถูกมองวาหากจะจางครูดนตรจีะตองเสียคาใชจายสงูกวานักดนตรี ในเรื่องของคาตอบแทนน้ัน 
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อาชีพครูดนตรีเมื่อเทียบกบันักดนตรีอาชีพ แตกตางกันมากแตมีความมั่นคงกวา แมปจจุบันอัตราคาจาง
นักดนตรีจะสูง แตก็มีนักดนตรเีกิดข้ึนมากมาย ทําใหเกิดการแขงขันที่สงูข้ึน  
   ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  มณพ วโรนิธิภาส กลาวถึง
ปญหาที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรีวา อาชีพนักดนตร ีปญหาทีเ่ปนเรื่องใหญและเกิดข้ึนมานาน
คือ ปญหาดานอบายมุขตางๆ ซึง่บั่นทอนความมั่นคง  และอนาคตในอาชีพนักดนตรี  สําหรบัอาชีพครู
ดนตรี พบวาสถาบันการศึกษาใหความสําคัญของวุฒิการศึกษามากกวาทักษะความสามารถและ
ประสบการณทางดนตรี เพราะในสภาพความเปนจริง ผูสอนหลายทานที่สําเรจ็การศึกษาจาก
ตางประเทศ ไมสามารถปฏิบัติไดจรงิ ซึ่งอาจสงผลตอการพฒันาทักษะความสามารถของผูเรียนได 
   ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  มณพ วโรนิธิภาส ไดกลาววา วิธีการศึกษา
ดนตรีในปจจุบันแตกตางจากในอดีตมาก บุคลากรทีม่ีมากแตกตางจากในอดีตที่ตองขวนขวายแสวงหา
ความรู สําหรับหลักสูตรดนตรีในประเทศไทย มีการตอบสนองความตองการของสังคมได แตเมื่อจบ
การศึกษา  ไปแลว สามารถทํางานตรงสายงานเพียงเลก็นอยเทาน้ัน นอกจากน้ีกลาววาระยะเวลาเพียง  
4  ปที่สราง  นักดนตรใีหมีความสามารถและออกไปทํางาน ถือวาเปนระยะเวลาที่สั้นเกินไป เพราะตอง
สะสมประสบการณและยังมสีิ่งที่ควรเรียนรูเพิ่มเติมอีกหลายอยาง ควรมีเวลาเรียนเพิ่มอกี  2  ป   
   ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  มณพ วโรนิธิภาส กลาวถึงวงการแซ็กโซโฟน        
ในเมืองไทยวา ปจจบุันแซ็กโซโฟนกําลังพัฒนาไปในทิศทางที่ดี เพราะมีความสนใจและตองการเรียน
มากข้ึน ทักษะความสามารถของนักแซก็โซโฟนเกงข้ึน สิ่งทีแ่นะนําคือ การนอบนอม เคารพรุนพี่รุนนอง 
ซึ่งถือเปนสิง่สําคัญแบบสังคมไทย และเปนการสรางความสมัพันธ และเครอืขายดานความรูของ     
นักแซ็กโซโฟนรุนพี่รุนนอง  สิ่งที่คาดหวัง อยากเห็นนักแซ็กโซโฟนรุนใหม กาวไปในระดับนานาชาติหรอื
ระดับโลก โดยสรางสรรครปูแบบการเลนเปนของตนเอง 
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของกลุมผูรู สามารถอธิบายไดวา          
ปจจัยสําคัญที่ชวยจุดประกายในการตัดสินใจเลอืกเรียนดนตร ีมาจาก 
   1. ความสนใจอยากเลนดนตรีตามเพื่อนในวงโยธวาทิต 
   2. ความสนใจและเกิดความประทบัใจจากการไดดูพระบรมฉายาลักษณในหลวง             
ทรงแซ็กโซโฟน หรือแรงบันดาลใจจากการชมการแสดงดนตรีของศิลปนนักแซก็โซโฟน และ        
อาจารยสอนดนตร ี
   3. สังคมครอบครัวที่พรอมสนับสนุนและเขาใจดนตรี ถือเปนปจจัยสําคัญที่เกือ้หนุน       
ความสนใจดนตร ี
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูรู สามารถอธิบายไดวา 
   1. ในการเรียนรูดนตรี สามารถแบงข้ันการเรียนรูและพัฒนาดนตรีออกเปน  2 ข้ัน คือ       
ข้ันเริ่มตน ควรใหความสําคัญกับการวางพื้นฐานที่ถูกตองในการเลนแซ็กโซโฟน เชน ทาทางการเลน 
วิธีการหายใจ วิธีการวางปาก วิธีการเปา บันไดเสียงตางๆ บทฝกสําหรับการเลนแซก็โซโฟน ทักษะ     
การอานโนตและการถายทอดอารมณความรูตามบทเพลง ข้ันพัฒนา ควรแสวงความรูและเรียนรูการเลน
แซ็กโซโฟนจากแนวเพลงประเภทตางๆ ทําใหสามารถเลนไดหลากหลายสไตล ทีเ่หมาะสมกับการเปน
นักแซ็กโซโฟนในตลาดดนตรีของไทย  
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   2. ความพรอมของสถานที่ อุปกรณ ครูดนตรีทีเ่กงและมีทักษะในการถายทอดดนตรี 
และมีบรรยากาศทางดนตรี สิ่งเหลาน้ีเปนตัวกระตุนใหเกิดการเรียนรูและพัฒนาทักษะทางดนตรีไดอยาง
รวดเร็ว  
   3. การเรียนรูและประสบการณทางดนตรี จากการรวมวงดนตรีในระดับประถมศึกษา     
และมัธยมศึกษา เปนปจจัยสําคัญในการตัดสินใจเลือกศึกษาตอวิชาเอกดนตรีในระดับอุดมศึกษา 
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูรู สามารถอธิบายไดวา  
   1. สังคมไทยมองอาชีพดนตรีดีกวาในอดีต  
   2. วิชาดนตรีไดรับความสนใจ มีผูสนใจอยากเรียนดนตรมีากข้ึนโดยเฉพาะเยาวชน        
แตเปนการสนใจดนตรีตามสื่อประชาสมัพันธมากกวาสรางรสนิยมในการฟงดนตรีที่ดี ดังน้ันการยอมรับ
ดนตรีตอสงัคมจงึเปนหนาที่ของทุกๆคน โดยนักดนตรีพยายามพัฒนาวิชาชีพและความสามารถใหเปน    
ที่ยอมรบัของสังคม ในขณะเดียวกันสังคมควรเปดโอกาส เปดหูเปดตาที่จะยอมรบัฟงและใหงาน  
   3. คาตอบแทนของอาชีพดนตรีน้ันข้ึนอยูกบัตัวของนักดนตรเีอง โดยภาพรวมถือวาดี
ข้ึนแตขาดความมั่นคงในอาชีพโดยเฉพาะกลุมคลาสสิค  
   4. ภาครัฐฯหรือบุคคลที่เกี่ยวของควรใหชวยเหลือและพฒันาในเรื่องการสนับสนุน       
ดานการศึกษาดนตรี เพราะเมื่อไดเรียนรูและเขาใจดนตรีที่ถูกตอง ก็จะมองเห็นความสําคัญความจําเปน
ของดนตรี และสนับสนุนใหมีสถานที่และเวทสีําหรับนักดนตรีใหมากข้ึน  
   จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานปญหาและอปุสรรคที่สงผลกระทบตอการ
ทํางาน  ของกลุมผูรู สามารถอธิบายไดวา  
   ปญหาและอปุสรรคตอการทํางานดนตรี สามารถแยกเปน3ประเด็น คือ  
    ประเด็นแรก ปญหาดานการพฒันาการศึกษาดนตรี เน่ืองจากในรูปแบบการสอน
ดนตรียังไมเปนระบบ ขาดการวางแผนและเปนมาตรฐาน ปญหาดานบุคลากรที่สอนดนตรีในระดับ
ประถมศึกษา-มัธยมศึกษา ไมไดจบดนตรี สงผลใหผูสอนดนตรีไมสามารถสอนไดอยางมปีระสิทธิภาพ
ตามที่เปาหมายของหลักสูตรกําหนดไว และทําใหผูเรียนไมมีความรู ความเขาใจและทักษะ
ความสามารถทางดนตรี ทําใหเกิดปญหาดานผูเรียนขาดความรูความสามารถตามมาตรฐานที่ควรจะเปน 
นอกจากน้ียังใหความสําคัญวุฒิการศึกษามากกวาทักษะความสามารถของผูสอน ปญหาเรื่องความพรอม        
ของสถานที่ และปญหาหนาที่ของผูสอนและนักดนตรีที่ไมแยกออกจากกัน ทําใหไมสามารถทําหนาที่   
ไดอยางเต็มประสิทธิภาพ   
    ประเด็นทีส่อง ปญหาดานอาชีพดนตรี ทัศนคติของบุคคลทัว่ไปยังไมเขาใจและ
ประเมินอัตรา คาตอบแทนของอาชีพนักดนตรีในระดับที่ตํ่ากวาระดับความสามารถ จึงทําใหเกิดปญหา          
ในการจางงานของนักดนตรี  
    ประเด็นทีส่าม ปญหาดานผูฟงดนตรี เน่ืองจากผูฟงโดยสวนใหญมีความเขาใจดนตรี     
มากข้ึน แตยังใหการสนับสนุนศิลปนอยางที่ควรจะเปน ทัง้การชมคอนเสิรต การสนับสนุนผลงาน    
อยางถูกกฎหมาย    
       จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสงัคม ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย จากกลุม
ผูรู สามารถอธิบายไดวา  
   1. หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีในประเทศไทย มสีวนสําคัญในการพัฒนา
ความรูและทกัษะการเลนแซ็กโซโฟน และเปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติ   
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   2. หลักสูตรดนตรีตอบสนองความตองการของสงัคมไดในระดับหน่ึง แตยังพบปญหา      
ในเรื่อง บุคลากรและสื่อที่เกี่ยวของกับผูสอน และยังไมสามารถตอบสนองความตองการของผูฟง      
และตลาดเพลงไดอยางครบถวน นอกจากน้ีระยะที่กําหนดในหลักสูตรยังไมเพียงพอตอการเรียนดนตรี
ใหบรรลุตามเปาหมาย ควรเพิ่มเวลาเรียนอีก2ป    
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานวงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทยของกลุมผูรู 
สามารถอธิบายไดวา  
   1. วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย กําลังพฒันาไปในทิศทางทีดี่ มีความพรอมทัง้ดาน
ผูสอน ผูเรียน ตลอดจนอุปกรณและสื่อการเรียนรูตางๆ แตยังไมไดรับการสนับสนุนเทาที่เพียงพอ ทําให
ตลาดของแนวดนตรีคลาสสิคและแจส ยังอยูในวงจํากัด  
   2. สิ่งที่ควรพฒันาตอไปในวงการแซ็กโซโฟน คือ การพฒันาดนตรีหรอืแซ็กโซโฟน         
ในทุกๆดาน เชน วัฒนธรรมของดนตรีแจส วัฒนธรรมในการเลน การสรางบรรยากาศของดนตรี        
ทั้งในแงผูสอน ผูเรียน ผูเลนและผูฟง รวมทัง้พยายามพฒันานักแซ็กโซโฟนรุนใหมใหกาวไปในระดับ
นานาชาติหรือระดับโลก 
  โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 8 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดใน
การเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูรู  ดังตาราง  8 
 
ตาราง  8  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา  
              และแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของกลุมผูรู 

 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอน
เปนนักดนตรีของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีใน
สถานศึกษาของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับ
สังคมของกลุมผูรู 

1. ความสนใจอยากเลนดนตรี
ตามเพื่อนในวงโยธวาทิต 
2. ความสนใจ ความประทบัใจ 
หรือแรงบันดาลใจจากการชม
การแสดงดนตรีของศิลปน
นักแซ็กโซโฟน และอาจารยสอน
ดนตร ี
3. สังคมครอบครัวที่พรอม
สนับสนุน เขาใจดนตรีและ
เกื้อหนุนความสนใจดนตร ี
 

1. ในการเรียนรูดนตรี สามารถแบง
ข้ันการเรียนรูและพฒันาดนตรี
ออกเปน2ข้ัน คือ  
  ข้ันเริ่มตน ควรใหความสําคัญกบั
การวางพื้นฐานที่ถูกตองในการเลน
แซ็กโซโฟน  
  ข้ันพัฒนา ควรแสวงความรูและ
เรียนรูการเลนแซ็กโซโฟน ทําให
สามารถเลนไดหลากหลายสไตล  
2. การเรียนรูและพัฒนาทักษะ    
ทางดนตรีไดอยางรวดเร็ว มาจาก  
ความพรอมของสถานที่ อุปกรณ 
ครูดนตรีทีเ่กงและมทีักษะในการ 

ดานดนตรีกับสังคม  
1. สังคมไทยมองอาชีพดนตรี
ดีกวาในอดีต  
2. วิชาดนตรีไดรับความสนใจ    
มีผูสนใจโดยเฉพาะเยาวชน      
แตเปนการสนใจตามสือ่มากกวา
สรางรสนิยมในการฟงดนตรีที่ดี  
3. คาตอบแทนของอาชีพดนตร ี
โดยรวมถือวาดีข้ึน แตขาดความ
มั่นคงในอาชีพโดยเฉพาะกลุม
คลาสสิค 
4. ภาครัฐฯหรือบุคคลที่
เกี่ยวของควรใหชวยเหลือและ 
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ตาราง  8  (ตอ) 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอน
เปนนักดนตรีของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรี
ในสถานศึกษาของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับ
สังคมของกลุมผูรู 

 ถายทอดดนตรี และมี
บรรยากาศทางดนตรี  
3. การเรียนรูและ
ประสบการณทางดนตรี    
จากการรวมวงดนตรี         
ในระดับประถมศึกษาและ
มัธยมศึกษา เปนปจจัย
สําคัญในการตัดสินใจเลอืก
ศึกษาตอวิชาเอกดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา 
 

พัฒนาในเรื่องการสนับสนุน    
     
ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผล
กระทบตอการทํางาน    
ประเด็นแรก ปญหาดานการ
พัฒนาการศึกษาดนตรี ไมเปน
ระบบ ขาดการวางแผนและเปน
มาตรฐาน  
ประเด็นทีส่อง ปญหาดานอาชีพ
ดนตรี ทัศนคติของบุคคลทั่วไป
ยังไมเขาใจ 
ประเด็นทีส่าม ปญหาดานผูฟง
ดนตรี แตยังใหการสนับสนุน
ศิลปนอยางที่ควรจะเปน ทัง้การ
ชมคอนเสริต การสนับสนุน
ผลงานอยางถูกกฎหมาย    
 
ดานวงการศึกษาดนตรีใน
ประเทศไทย 
1. หลักสูตรดนตรีและสถาบัน
ทางดนตรีในประเทศไทย มีสวน
สําคัญในการพัฒนาความรูและ
ทักษะการเลนแซ็กโซโฟน 
2. หลักสูตรดนตรีตอบสนอง
ความตองการของสังคมไดใน
ระดับหน่ึง แตยังพบปญหา      
เรื่อง บุคลากรและสื่อ      
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ตาราง  8  (ตอ) 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอน
เปนนักดนตรีของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรี
ในสถานศึกษาของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับ
สังคมของกลุมผูรู 

  ไมสามารถตอบสนองความ
ตองการของผูฟง และตลาด
เพลงไดอยางครบถวน 
 
ดานวงการแซ็กโซโฟนใน
เมืองไทย 
1. วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย 
กําลังพฒันาไปในทิศทางที่ดี       
มีความพรอม แตยังไมไดรบัการ
สนับสนุนเทาที่เพียงพอ 
2. สิ่งที่ควรพฒันาตอไปในวงการ
แซ็กโซโฟน คือ การพัฒนาดนตรี
หรือแซ็กโซโฟนในทุกมิติ รวมทั้ง
พยายามพัฒนานักแซ็กโซโฟน  
รุนใหมใหกาวไปในระดับ
นานาชาติหรือระดับโลก 

 
  2. กระบวนการเรียนรูดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
   จากการสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ ซึ่งเปนนักดนตรีทีม่ีประสบการณทั้งในการแสดงและ
ผลงานทางดนตรี โดยแบงเปน2กลุมคือ กลุมนักแซ็กโซโฟนที่มีทักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็ก
โซโฟนจากประสบการณและเรียนรูดวยตนเอง จํานวน3คน และกลุมนักแซก็โซโฟนที่มทีักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซก็โซโฟนจากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของการศึกษาดนตร ีรวม6คน 
โดยไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูดนตร ีดังน้ี 
    กลุมนักแซ็กโซโฟนทีม่ีทักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจาก
ประสบการณและเรียนรูดวยตนเอง 
     1.  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
      จากการสัมภาษณเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร สามารถวิเคราะหแนวคิดในการ
เรียนรูดนตรีไดวา จากการเปนคนชางสังเกตและมีความสนใจในสิ่งแวดลอมรอบตัวโดยเฉพาะ
เสียงดนตรี และไดมีโอกาสแสดงทักษะทางดนตรีทัง้แบบคิดคนข้ึนเอง เชน การเคาะจังหวะ การผิวปาก
ที่สรางความนาสนใจกวาเพื่อนรุนราวคราวเดียวกัน และแบบที่ไดเรียนรูดนตรจีากบิดา แตเปนลักษณะ
การสงัเกตวิธีการเลนแลวฝกฝนเองภายหลัง เชน ขลุยไทย ไวโอลิน 
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      การเรียนรูดนตรีของเมธวัชร ทรัพยแสนยากร อาจจะกลาวไดวาเปนการ
เรียนรูที่เกิดจากการแสวงหาความรูและฝกฝนทักษะการเลนดวยตนเองมาโดยตลอด มิไดเปนการเรียนรู           
ตามหลกัวิธีการมาตรฐานวิชาการดนตรี ผลของการเรียนรูเกิดข้ึนมาจากการสะสมประสบการณและ
เรียนรูจากประสบการณน้ัน  
     2. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
      จาการสัมภาษณเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร อาจจะกลาวไดวา แมจะเคยรวม
วงโยธวาทิต  ในระดับช้ันมัธยมศึกษาที่โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัยก็ตาม แตเปนนักดนตรีในตําแหนง
ฮอรนมิไดเลนแซก็โซโฟนในชวงน้ัน ความสนใจและฝกหัดแซ็กโซโฟนเริ่มตนในช้ันมศ.4 โดยเพื่อน
ชักชวนใหไปเลนดนตรทีี่ศูนยเยาวชน โดยการเรียนรูและฝกหัดแซ็กโซโฟนใชหลักการเทียบเคียงจาก
ระบบน้ิวการเลนขลุยไทย 
      เมื่อไดลองผิดลองถูกจนเกิดทกัษะความชํานาญในการเลนแซ็กโซโฟน     
จนไดมีโอกาสแสดงในคณะดนตรีตางๆต้ังแตคณะรําวง วงดนตรีในไนตคลับ วงคอมโบในผบัที่จงัหวัด
กรุงเทพมหานคร  รวมทัง้วงดนตรีตางๆทีม่ีช่ือเสียงจนเปนทีย่อมรบัในวงการดนตรี ทําใหมงีานแสดง
และงานบนัทึกเสียงอยางตอเน่ือง ทัง้หมดน้ีเปนกระบวนการเรียนรูทีเ่กิดข้ึนจากการเกบ็เกี่ยว
ประสบการณตางๆ 
     3. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของเมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
       จากการสัมภาษณเมธวัชร ทรพัยแสนยากร สามารถสรุปแนวคิดในการ
เรียนรูดนตรีกบัสงัคม ไดเปนประเด็นดังน้ี 
       ดานดนตรีกับสังคม  เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร มองวาวิถีชีวิตของนัก
ดนตรีในชวง  40-50  ป  ความเปนอยูในอาชีพดนตรี ยังไมเปนแกนสาร ไมเปนอาชีพที่ถาวรมั่นคงใน
ระยะยาว แมจะไดเงินมาก  ก็เฉพาะชวงขาข้ึน แตปจจุบันมคีนสนใจอยากเขามาในสายอาชีพดนตรีมาก
ข้ึน เหมือนจะเปนอาชีพ  ที่มั่นคง แตจรงิๆ  แลวเปนแคช่ัวระยะเวลาหน่ึง เชน ดนตรีปอปปลูาร เลิก
นิยมก็หายไป แตหากเปนดนตรีทีเ่ปนศิลปะจรงิๆจะอยูไดตลอด นอกจากน้ันยังกลาววา วิถีชีวิตจริงๆ
แลวไมคอยเปลี่ยนสิง่ทีเ่ปลี่ยนคือ 1)  ดานวัตถุ เปลี่ยนแปลงตามสมัยนิยม  2)  การเปลี่ยนแปลงดาน
จิตใจ เปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงคอนขางมาก ความเขาใจในวัฒนธรรมถอยหางออกไป ไมไดซึมซบัจริงๆ     
ซึ่งเปนผลมาจากการศึกษาที่ไมรูจะไปในทิศทางไหน ดังน้ันควรกําหนดเปาหมายในการสอน ใหสอน
ทุกๆ  ทางและสอนใหคิดเปน  
       ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  เมธวัชร   
ทรัพยแสนยากร กลาวถึงปญหาทีป่ระสบในฐานะผูสรางสรรคงานดนตรี คือ   ดานการผลิตผลงานในเชิง
สรางสรรค เน่ืองจากขาดผูทีส่นับสนุนและมองขามงานศิลปะเชิงสรางสรรค โดยมักสนับสนุนสิง่ที่ตนเอง
เขาใจเพียงอยางเดียว  ทําใหงานสรางสรรคพัฒนาตอไปไดยากและรูจักกันในกลุมเล็กๆ และปญหาขาด
การสนับสนุนเผยแพรประชาสัมพันธจากสื่อ เพราะสื่อมองงานศิลปะเปนเรื่องไมนาสนใจ ไมจําเปนตอง
นําเสนอ ทัง้น้ีควรเปนหนาที่ของภาครัฐฯโดยกระทรวงวัฒนธรรมใหการสนับสนุน สงเสริม และ
ชวยเหลือบุคลากรที่มีความสามารถใหสรางสรรคงานศิลปะตามความถนัดอยางเต็มที ่
       ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  เมธวัชร ทรัพยแสนยากร  
กลาววา  หากเปรียบเทียบผูเรียนแซ็กโซโฟนในอดีต-ปจจุบนั ผูเรียนแซ็กโซโฟนในปจจบุันมีทกัษะ
ความสามารถในการเลนแซ็กโซโฟนไดดีกวา เพราะไดรับขอมูลทางดานดนตรี แตต้ังขอสงัเกตวา ผูเรียน
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บางคนแมจะมีความสามารถในการเลนแตยังไมเขาใจในศิลปะทางดนตรี  สําหรับหลักสูตรดนตรแีละ
สถาบันทางดนตรีในประเทศไทยน้ัน จัดระบบการเรียนการสอนทีเ่ปนมาตรฐาน แตควรเพิ่มเติมเสริม
แนวคิดในการคิดนอกกรอบ ใหมีมมุมองที่คิดตางออกไป และเปดโอกาสใหนําความคิดเห็นน้ันไดแสดง
ออกมาอยางเปนรูปธรรม โดยเริม่ตนจากอาจารยผูสอนควรเปนตัวอยางที่ดีในการนําเสนอแนวคิดที่ดี
และถูกตอง เพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูและเขาใจจิตวิญญาณของดนตร ี  
       ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทยเมธวัชร ทรัพยแสนยากร กลาววา
ทิศทางของแซ็กโซโฟน หากเปนการเลนเพื่อความสุนทรียถือวาผาน แตหากตองการเขาถึงความเปน
ศิลปะมเีอกลักษณจะตองสรางรปูแบบแนวคิดเปนของตนเอง เพราะนักแซ็กโซโฟนในปจจุบัน มีพื้นฐาน
และเทคนิคที่ดี แตไมสามารถตอยอดตอไปได เพราะขาดความคิดสรางสรรคแบบของตนเอง 
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของยงยุทธ  ผวิสุวรรณ 
     จากการสัมภาษณยงยุทธ  ผิวสุวรรณ สามารถวิเคราะหแนวคิดในการเรียนรูดนตรี 
กลาวคือ แนวคิดในการเรียนรูดนตรี จุดเริ่มตนมาจากความสนใจทีเ่กิดจากสภาพแวดลอมที่อยูรอบตัว 
เชน  คุณพอชอบดนตรี หรือละแวกบานมีวงปพาทย แตรวง เปนแรงจูงใจใหเกิดความสนใจดนตรีทัง้
ดนตรีไทยและดนตรีสากล 
   วิธีการเรียนรูดนตรใีนชวงแรกจึงเปนลักษณะ “ครูพกัลกัจํา” โดยอาศัยการฟงแลวเลน
ตามเพลง โดยมากเปนเพลงไทยเดิม และเพลงชาวบานหรอืเพลงลกูทุง ยังมิใชการเรียนรูตามหลัก
วิชาการดนตร ี
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของยงยุทธ  ผิวสุวรรณ   
   จากการสัมภาษณยงยุทธ  ผิวสุวรรณ สามารถวิเคราะหไดวา ในชวงหน่ึงไดมีโอกาส
ศึกษาดนตรีตามหลักการทางวิชาการดนตรีจากโรงเรียนดุริยางคทหารเรือ ในตําแหนงคลารินเท จนจบ
การศึกษาและเขารับราชการในกองดุริยางคทหารเรือควบคูกับการเลนดนตรีในวงดนตรลีูกทุง ตอมา  
เมื่อมจีุดหกัเหของชีวิตทําใหลาออกจากราชการ จึงมุงสูสายงานอาชีพดนตรีอยางเต็มตัว นอกจากน้ีจาก
การสมัภาษณซึ่งไดกลาววา การกอปปหรอืการเลียนแบบถือเปนบทฝกทีส่ําคัญแบบหน่ึง เปนครู
ทางออม เพราะทําใหไดเรียนรูวิธีการเลน สําเนียง แนวคิดและโครงสรางบทเพลงของนักแซ็กโซโฟน     
ที่เกง แลวนําสิ่งตางๆน้ันมาใชกับการเลนของตนเอง จนในทีสุ่ดจึงคิดแนวทางในการเลนของตนเอง            
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของยงยุทธ  ผิวสุวรรณ   
   จากการสัมภาษณยงยุทธ ผิวสุวรรณ สามารถสรุปแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม 
ไดเปนประเด็นดังน้ี 
    ดานดนตรีกับสงัคม  ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ กลาววาจากประสบการณที่คลุกคลอียู
ดนตรีมานาน พบวา คนฟงดนตรีเขาใจวาดนตรีสรางความสขุ ความบันเทิง เปนสิ่งที่จําเปน แตหากจะ
ใหเปนอาชีพ ยังไมแนใจข้ึนอยูกบับุคคลมากกวา     
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ กลาวถึง        
สิ่งทีป่ระสบมาดวยตนเองพบวา นักดนตรีถูกมองและประเมนิคุณคานักดนตรีในลักษณะที่ไมดีนัก และ
ไมคอยไดรับความเปนธรรมในการจางงาน มรีายละเอียดข้ันตอนและกฎเกณฑในการทํางานมาก       
แตการเลิกจางยังไมมีมาตรฐานขอตกลงที่เปนธรรมสําหรับนักดนตรี   
    ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ กลาววา หลักสูตร
ดนตรีและสถาบันทางดนตรีในปจจบุันมสีวนสําคัญที่ผลักดันใหวงการศึกษาดนตรีและวงการดนตรมีีการ
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พัฒนาอยางรวดเร็วและกวางขวาง ซึ่งมีความใกลเคียงกบัระบบการศึกษาดนตรีในตางประเทศ แตสิ่งที่
ควรเพิ่มเติม คือ การสรางแนวทางการเลนที่เปนของตนเอง     
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ กลาวถึงวงการ 
แซ็กโซโฟน  ในเมืองไทยวา มีการเปลี่ยนแปลงและพฒันาในทุกดาน ดานผูเลนมีความชํานาญ เทคนิคใน
การเลน ความรูความเขาใจในดนตร ี ดานผูฟงสนใจและยอมรับการฟงเพลงจากเสียงเครือ่งดนตร ี
มากข้ึน  ดานผูเรียนมีความสนใจเรียนและเลนแซ็กโซโฟน ทําใหแซ็กโซโฟนเปนเครื่องเปาที่มผีูสนใจเลน
มากที่สุด   
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของวิชัย  อึ้งอมัพร   
   จากการสัมภาษณวิชัย อึง้อัมพร สามารถวิเคราะหไดวา ความสนใจดนตรี เริม่ตนต้ังแต
วัยเด็กโดยเฉพาะเรื่องการขับรอง จนเมื่อมโีอกาสแสดงความสามารถอยางจรงิจังในชวงวัยเรียนช้ัน
มัธยมศึกษา โดยทําหนาที่เปนนักรองในวงดนตรี และตอมาไดเขามาเลนในวงโยธวาทิตโดยเลนใน
ตําแหนงคลาริเน็ท นอกจากการเลนในวงโยธวาทิตแลว ยังไดเลนในวงดนตรปีระเภทคอมโบ โดยรบั
หนาที่เปนทัง้นักรองและนักแซ็กโซโฟนประจําวงอกีดวย จนกระทัง่เขาสวงการดนตรีอาชีพอยางเต็มตัว 
   วิธีการเรียนและพฒันาทักษะแซก็โซโฟนของวิชัย อึ้งอัมพรน้ัน มาจากการศึกษาจาก
ตํารา  แซ็กโซโฟนควบคูกบัตําราทางทฤษฎีดนตรีโดยเนนเรือ่งการสรางพื้นฐานและความแคลวคลองใน
การเลน เชน บันไดเสียง โหมด เทคนิคสําหรบัแซ็กโซโฟน เปนตน รวมทั้งการฟงการเลนเพลงแซก็
โซโฟนของนักแซ็กโซโฟนที่สนใจ เชน จอหน โคลเทรน แลวจึงแกะเพลงที่ตนเองอยากเลนพรอมกบัการ
วิเคราะหเพลงน้ัน หลังจากน้ันตองรูจกัประยุกตรูปแบบทีเ่ลนมาใชกับบทเพลงอื่นๆอยางเหมาะสม 
กลมกลืนดังน้ันอาจจะกลาวไดวาเปนการเรียนรูทีเ่กิดจากความสนใจและความต้ังใจอยากเรียนรูดนตรี 
ทั้งจากเรียนรูจากนักดนตรรีุนพี่ การศึกษาคนควาจากหนังสอื ตําราดนตรีจากตางประเทศ และจากการ
เก็บเกี่ยวประสบการณตรงจากการเลนดนตรี  
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของวิชัย  อึ้งอัมพร          
   จากการสัมภาษณวิชัย อึ้งอัมพร พบวาทักษะความสามารถในการเลนแซ็กโซโฟนและ
ความแตกฉานในวิชาการดนตรีน้ันเริ่มตนจากการเรียนรูดวยตนเอง เน่ืองจากในยุคสมัยน้ันประมาณ  
40  ป  ที่แลว ยังไมมีการเปดเรียนดนตรีเปนวิชาเอก จึงแสวงหาความรูโดยการคนควาจากแหลงเรียนรู
ตางๆ ทั้งหนังสือตําราดนตรีทั้งภายในประเทศที่มีนอยมากและจากตางประเทศซึ่งตองใชทุนทรัพยของ
ตนเอง พรอมๆ  กับการเรียนรูจากประสบการณการเลน การศึกษาจากบทเพลงของนักแซ็กโซโฟน
ตางประเทศระดับโลก 
   แมวาวิชัย อึ้งอัมพร จะสําเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เอกบัญชี แตก็มี
โอกาสเพิ่มพูนความรูในวิชาการดนตรจีากแหลงการเรียนรูตางๆ ทําใหมีความรูความเขาใจในการแตง
เพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน สงผลใหไดใชความรูและประสบการณดนตรีในการทํางานกับคาย
เพลงแกรมมี่ในยุคกอต้ัง ดังน้ันจึงสามารถกลาวไดวา ความเช่ียวชาญทางดนตรีของวิชัย อึ้งอัมพร  
เกิดจากความสนใจใฝรู จงึพยายามแสวงหาความรูและพฒันาทักษะการเลนแซ็กโซโฟนดวยตนเอง  
จนประสบความสําเรจ็     
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  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของวิชัย  อึ้งอัมพร    
   จากการสัมภาษณวิชัย อึ้งอัมพร สามารถสรปุแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม ได
เปนประเด็นดังน้ี           
    ดานดนตรีกับสังคม  วิชัย อึ้งอัมพร ไดกลาวถึงวิถีชีวิตของนักดนตรีเปลี่ยนแปลงไป
มาก แตสิ่งที่นาเปนหวงคือ 1)  นักดนตรีตัดราคาคาจางกันเอง เพียงเพื่อใหไดงาน โดยไมคําน่ึงถึงเรื่อง
อื่นๆ  เลย และ  2)  นักดนตรียังขาดความรับผิดชอบ ทําใหอยูไดไมนาน  ดังน้ันสังคมจงึมองดนตรีวา
เปนสิ่งที่ดีมีประโยชน คนฟงดนตรีไดมากข้ึน เขาใจดนตรีมากข้ึน แตหากมองอาชีพดนตรียังไมไดรบัการ
ยกยองเทาที่ควร  สําหรับคาตอบแทนนักดนตรี เมื่อเปรียบเทียบกบัสมยักอนถือวาไมพอ นอยเกินไปใน
ปจจุบันคาจางเพียงเล็กนอยก็ตองรับ เหตุเพราะวา 1)  มีวงดนตรีมากที่ตองการงาน ทําใหผูจางงานมี
ทางเลือกมากข้ึน จึงมกัจะจางวงดนตรีที่คาจางถูก 2)  มีวงดนตรีจํานวนไมนอยที่พรอมจะตัดราคา
กันเอง โดยไมไดคํานึงถึงคุณภาพ หรอืคาตอบแทนที่ควรจะไดในความเปนจริง ดวยเหตุน้ีเปนผลใหวง
ดนตรีที่มีความสามารถ มีความชํานาญปฏิเสธงาน สงผลตอการไมมงีานทํา   
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  วิชัย  อึ้งอัมพร กลาวถึง
ปญหาที่สําคัญตออาชีพนักดนตรี คือเรื่องการจางงานและคาตอบแทน ซึ่งในปจจุบันผูจางงานมีโอกาส
เลือกวงดนตรีที่คาจางถูก โดยไมคํานึงถึงคุณภาพและความสามารถของนักดนตรเีปนหลกั ประกอบกับ       
วงดนตรีตางๆ  ไมตอรอง ยอมรบัสภาพในการคาจางน้ัน         
    ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  วิชัย อึ้งอัมพร กลาววา เน่ืองจากในอดีตยัง
ไมมีสถาบันการศึกษาทีเ่ปดสอนวิชาเอกดนตรี ดังน้ันนักดนตรีในสมัยกอนจงึอาศัยการเรียนรูดวยตนเอง    
ซึ่งแตกตางจากปจจบุันทีม่ีสถาบันการศึกษาดนตรมีากมาย ทําใหผูเรียนดนตรีมีความสามารถและ        
มีทักษะที่ดีโดยเฉพาะเทคนิคการเลน แตสิง่ที่ขาดหายไปคือ ความเขาใจในแกนของดนตรี จึงมีผลทําให  
ไมสามารถเขาถึงอารมณความรูสกึของดนตรีแจสอยางแทจริง  สําหรับหลกัสูตรดนตรีทีเ่ปดการเรียน
การสอนน้ัน เปนหลกัสูตรที่ดี ไดมาตรฐาน เพราะไดโครงสรางและรูปแบบมาจากตางประเทศ รวมทัง้   
ไดเชิญอาจารยดนตรีจากตางประเทศมาสอน ทําใหผูเรียนไดรับความรูอยางมากมาย เชน วิธีการและ
รูปแบบในการเรียนการสอนแบบตางประเทศ     
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  วิชัย อึ้งอัมพร กลาววา ปจจุบันวงการแซก็
โซโฟนในเมืองไทยมีนักแซก็โซโฟนที่มีพื้นฐานและทักษะในการเลนที่ดี ทั้งวิธีการเลนและเทคนิคการเลน      
โดยเปนรูปแบบมาตรฐานสากลแตกตางจากในอดีตที่ตองเรยีนรูดวยตนเอง   
  กลุมนักแซ็กโซโฟนทีม่ีทักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากการศึกษาตาม
แบบแผนของการศึกษาดนตร ี
   1. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของธนิสร  ศรีกลิ่นดี   
    จากการสัมภาษณธนิสร ศรกีลิ่นดี สามารถวิเคราะหไดวา สภาพแวดลอมทางบานที่
มีวงปพาทยและแตรวง ทําใหไดฟงและอยูกบัดนตรีตลอดเวลา ทําใหเกิดความรักและความสนใจดนตรี 
การเรียนรูดนตรีในชวงแรกน้ันเปนการเรียนรูที่มุงเนนการเลนเพลงเปนหลัก มิไดฝกตามข้ันตอนของ
หลักวิชาการดนตรี จนเมื่ออยูในระดับช้ันมัธยมศึกษาไดมีโอกาสศึกษาดนตรีกบัครูทองดํา ซึ่งเปน       
ลูกศิษยรุนแรกของพระเจนดุริยางค จึงไดเรียนรูดนตรีถูกตองตามหลักวิชาการและแบบแผนของดนตร ี
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    วิธีการเรียนรูดนตรีของธนิสร ศรกีลิ่นดี อาจจะกลาวไดวาเปนการศึกษาดนตรีตาม
แบบแผนของการศึกษาดนตรี เน่ืองจากอาจารยผูสอนเปนผูที่มีความรู ความเขาใจในหลักการสอนและ          
การถายทอดความรูทางดนตร ี
   2. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
    จากการสัมภาษณธนิสร ศรกีลิ่นดี อาจจะกลาวไดวา ความสนใจและทกัษะ
ความสามารถ  ทางดนตรเีริม่ตนจากสังคมครอบครัวที่แวดลอมไปดวยดนตรี และจากการเรียนการสอน
อยางเปนระบบและมมีาตรฐานจากครผููสอนดนตรี ทําใหเปดโลกทัศนทางดนตรี เกิดความสนใจอยาก
เรียนดนตรมีากย่ิงข้ึน และเมื่อมีโอกาสจึงตัดสินใจเขาศึกษาในเอกดนตรี เครื่องมือเอกคลาริเน็ท ใน
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
    วิธีการเรียนและพฒันาทักษะแซก็โซโฟนของธนิสร ศรีกลิ่นดี ใหความสําคัญการ
วางพื้นฐานทางดนตรทีี่ถูกตอง ตองฝกอยางถูกตอง โดยเฉพาะเรื่อง “การฟง” หากนักดนตรีไมมีทักษะ
ในการฟง  ไมสามารถแยกแยะเสียง คอรดไดแลว จะไมสามารถพัฒนาเปนนักดนตรีที่ดีและชํานาญได  
จึงสามารถกลาวไดวา ความเช่ียวชาญทางดนตรีของธนิสร ศรีกลิ่นดี มาจากการศึกษาตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรีและจากประสบการณการแสดงดนตรี              
   3. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของธนิสร  ศรีกลิ่นดี   
    ดานดนตรีกับสังคม  ธนิสร  ศรีกลิ่นดี ไดกลาววา สังคมมองดนตรีแตกตางจาก 
ในอดีต  ในอดีตเปนเรื่องของการเตนกินรํากิน แตปจจบุันใหความสนใจเรียนดนตรีกันมาก ในเรื่องของ
วิถีชีวิตของนักดนตรีดีข้ึนแตยังไมเต็มที่ เพราะนักดนตรียังประสบปญหาโดยเฉพาะเรื่องการบรหิาร
จัดการ  การวางแผนวางระบบการทํางาน การถูกเอารัดเอาเปรียบจากผูจางงาน มีการกดราคาคาจาง 
การไมใหเกียรตินักดนตรี นอกจากน้ี ธนิสร ศรกีลิ่นดี ยังไดเสนอแนะวา สังคมควรใหความสําคัญกบั
ดนตรี เพราะดนตรีเปนวิชาเกี่ยวของกบัชีวิตมนุษย เปนความงดงามที่ควรอยูในจิตใจของคนทกุคน      
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  ธนิสร ศรีกลิ่นดี  กลาวถึง
ปญหาที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรีวา ระบบวัฒนธรรมของคนไทย สงผลตอการพัฒนาการเลน
และการพัฒนาเครื่องดนตรี ทําใหการพฒันาเปนไปอยางชา ดังน้ันควรปลกูฝงใหคนไทยพยายามคิด         
ในเชิงสรางสรรค พรอมจะปรับเปลี่ยนใหทันยุคสมัย ไมยึดติดอยูในกรอบมากจนเกินไป และพยายาม
พัฒนาการทํางานใหมีคุณภาพ     
    ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  ธนิสร  ศรีกลิ่นดี ไดวิเคราะหไวนาสนใจ           
ซึ่งสามารถสรปุไดคือ ในปจจบุันการศึกษาดนตรีมีความพรอมในหลายๆ  ดาน เชน บุคลากร เครื่องมือ
อุปกรณ ตําราหนังสือ  สําหรับหลกัสูตรดนตรีในประเทศไทย มีสถาบันการศึกษาและหลักสูตรดนตรี
อยางหลากหลาย แตควรเพิ่มเติมสาระเน้ือหาสําหรบัการเรยีนการสอน ไดแก 1)  หลักสูตรและเน้ือหา     
ในการเรียนการสอน ควรใหรูจกัและมีจิตสํานึกในเรื่อง “คน” หมายถึงการสอนใหคิดเปนและมีวินัย       
2)  ควรเพิ่มเน้ือหา การศึกษาชีวิตของบุคคลทีป่ระสบความสําเร็จทางดนตรี     
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  ธนิสร ศรีกลิ่นดี กลาววา วงการแซ็กโซโฟน        
ในเมืองไทยไดเดินมาในแนวทางและทิศทางที่ถูกตอง ทําใหบรรยากาศของกลุมคนที่ชอบแซ็กโซโฟน     
ไดมีโอกาสแลกเปลี่ยน แบงปนความรู                
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  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของภูษิต  ไลทอง 
   จากการสัมภาษณภูษิต ไลทอง สามารถวิเคราะหไดวา การไดเห็นและใกลชิดกบั 
วงปพาทยและแตรวง ทําใหเกิดการซมึซับดนตรี โดยเฉพาะทวงทํานองเพลงไทยอยางไมรูตัว จึงเกิด
ความสนใจอยากเรียนดนตรี และเมื่อมีโอกาสในระดับช้ันประถมศึกษา จึงไดสมัครเขาวงดุริยางค 
ตําแหนงแรกที่เลน  คือ ฉาบ ตอมาในระดับมัธยมศึกษาไดเปนนักดนตรปีระจําโรงเรียน ในตําแหนง 
คลาริเน็ท  และแซ็กโซโฟน  
   ลักษณะการเรียนดนตรีในชวงมัธยมศึกษา มุงเนนการเลนเพลงมากกวาการปูพื้นฐาน
ทักษะการเลนที่ถูกตองตามหลักวิชาการและมาตรฐานทางดนตร ี
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของภูษิต  ไลทอง  
   จากการสัมภาษณภูษิต ไลทอง สามารถสรุปไดวา ดวยอุปนิสัยสวนตัวทีม่ีภาวะผูนําสูง 
จึงมีความสนใจในการแสดงดนตรีที่ตอบสนองความโดดเดนการเปนผูนําได ทําใหตัดสินใจศึกษาดนตร ี     
อยางจริงจังจนกระทั่งเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษา เอกดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    วิธีการเรียนและพฒันาทักษะแซก็โซโฟนของภูษิต ไลทอง มุงเนนในเรื่องความ
เขาใจในดนตรี แมเครื่องดนตรีที่เลนอาจมีความแตกตางกัน แตหากเขาใจในวิธีการเลน ลกัษณะรปูแบบ
โครงสรางของดนตรีแลว ก็สามารถถายทอดออกใหไดงดงามและไพเราะเหมอืนกัน สิง่ที่ควรให
ความสําคัญในการเลนแซก็โซโฟน คือ พื้นฐานทางดานเสียงที่ไพเราะ ความคลองแคลวของการเลน ที่
สําคัญฝกฝนจนเกิดรูสึกวาเครื่องดนตรเีปรียบเสมือนอวัยวะภายในรางกายของเราทีส่ามารถสั่งการได 
นอกจากน้ีนักดนตรีที่ดีตองฟง ฟงทุกอยางทีเ่กี่ยวของดนตรี ฟงทุกอยางที่ชวยพัฒนาความเกงของเรา  
ดังน้ันเขาใจในดนตรี   มาจากการศึกษาตามแบบแผนของการศึกษาดนตรีและจากการแสดงดนตรีในวง
ดนตรีตางๆ ซึง่ถือเปนปจจัยทีส่ําคัญทีท่ําใหภูษิต ไลทอง มีความรูและความสามารถในการเลนดนตรี
โดยเฉพาะแซ็กโซโฟน             
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของภูษิต  ไลทอง   
   ดานดนตรีกับสังคม  ภูษิต ไลทอง ไดกลาวถึงอาชีพนักดนตรีวา คนไทยมีความรูและ
ความเขาใจในดนตรีสากลนอย จงึแยกแยะไมออกวาใครควรจะยกยอง อุปการะ เน่ืองจากนักดนตรีเปน
อาชีพที่ตองการการอุปการะจากผูฟง เชน เมื่อเราช่ืนชอบศิลปนคนไหนตองสนับสนุน ศิลปนกจ็ะมี
อาชีพ  แตผูฟงจํานวนไมนอยที่ยังไมเขาใจวาใครคือคนทีเ่ขาชอบและควรอปุการะ เพราะฟงไมเปนและ           
ไมรูหนาที่ของผูฟงที่ดี ทําใหอาชีพนักดนตรอียูยาก เปนผลใหนักดนตรีตองไปเลนในสถานบันเทิงทีผู่คน
ยินดีซื้อความบันเทิง โดยผานเหลา ผานอบายมุขกลับยอม แตซื้อบัตรคอนเสริตไมยอม ทําใหนักดนตรี
อยูดวยตนเองลําบาก บงบอกวาสังคมไทยยังใหคาและคุณคาของนักดนตรีนอย   
   ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  ภูษิต  ไลทอง พบวาปญหาที่
สงผลกระทบในการแสดงดนตรีคือ “สิง่ทีเ่ลน คนไมฟง” กลาวคือ รูปแบบของดนตรีที่นําเสนอ ซึง่ผูฟง
ทั่วโลกรูจัก เปนที่นิยมและฟงกัน แตคนไทยไมฟง ซึง่สามารถบงช้ีใหเห็นถึงการขาดรสนิยมทางดนตรีที่
ถูกตอง สงผลใหงานดนตรีไมสามารถคิดคนรูปแบบการแสดงที่แตกตางตอไปได เพราะกงัวลวาจะ 
ไมไดรับการตอบสนองจากผูฟง   
   ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  ภูษิต ไลทอง ไดวิเคราะหการศึกษาดนตรี          
ทั้งในอดีตและปจจุบันไวอยางสนใจ กลาวคือ การศึกษาดนตรีในปจจุบัน ชวยใหการเรียนงายข้ึน      
เปนลักษณะการศึกษาแบบขามข้ัน เพราะในอดีตคนไทยไปเรียนตางประเทศแลวนํามาสอน แตปจจุบัน
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ชาวตางประเทศมาสอนในเมืองไทย หรือเรียนจากเทคโนโลยีสารสนเทศที่ทันสมัย  นอกจากน้ี           
ยังกลาววา ปญหาของการเรียนการสอน ในอดีต คือ 1)  คนไทยไมนิยมการบันทึก ทําใหการฝกซอม
หรือการเรียนไรหลกัการไมมีสิง่ที่ยึดเหน่ียว สงผลใหแตละคนเรียนรูดวยวิธีของตนเอง ซึ่งหากวิธีฝกน้ัน        
มีคนเช่ือ ความรูน้ันก็ยังคงอยู แตหากไมมีใครเช่ือหรือไมอยากฝกตามความรูน้ันก็จะหายไป               
2)  หากผูที่คนพบสาระความรูน้ันเปนคนดี มีผูคนเคารพนับถือ ก็สามารถสงตอความรูน้ัน แตหากเปน   
คนประพฤติตนไมดี ทําใหคนไมนิยม ไมศรทัธา ความรูน้ันกจ็ะหายไป ซึง่แตกตางกบัตางประเทศ        
ที่คนพบสิง่ใดจะบันทึก แมตัวตนผูน้ันไมดี แตความรูดีก็จะมผีูสนใจ ทําใหเกิดองคความรูที่มากมาย และ
เมื่อไดองคความรูที่ดี จึงมาคิดหาวิธีสอน ทําใหแตกเปนความรูอีกมากมายหลายดาน  สําหรับหลักสูตร
ดนตรีในประเทศไทย ควรวิเคราะหความตองการของสังคมกอน แลวทําหลักสูตรใหสอดคลองกบั     
ความตองการน้ัน นอกจากน้ียังกลาววา หลักสูตรดนตรีหรือครูสอนดนตรีที่เกงมีความสามารถหาได     
ไมยาก แตคุณสมบัติของผูเรียนทีเ่ปน “คนดี” มีความขยันหมั่นเพียร มีวินัย อดทน ใฝรู ยังไมม ี    
   ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  ภูษิต  ไลทอง กลาวถึงวงการแซก็โซโฟนวา       
เมื่อเทคโนโลยีมีความเจรญิ พัฒนาและทันสมัย สงผลดีตอการพัฒนาในวงการดนตรี ทัง้เรื่องการเรียนรู
ดนตรีและเครื่องดนตร ี  
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของเศกพล  อุนสําราญ 
   การเรียนรูดนตรีในวงโยธวาทิต นอกเหนือจากการฝกหัดการเลนแลว ยังตองฝกหัดการ
อานโนตสากลดวย ประกอบกบัตนเองขาดทักษะในการอานโนตสากลมาแตแรก จงึตองขนขวายหา
ความรูในทุกๆทางเพื่อใหสามารถเลนโนตสากลไดอยางคลองแคลว เพราะมองวาทักษะการอานโนต
สากลเปนสวนสําคัญทําใหสามารถเลนบทเพลงตางๆ  ได 
   จากการสัมภาษณเศกพล อุนสําราญ อาจจะกลาวไดวา จุดสาํคัญที่ทําใหสนใจดนตรี       
อยางจริงจัง นอกจากความสนใจสวนตัวแลวก็คือ ความจําเปนในการยังชีพ เน่ืองจากพื้นฐานทางบาน
มิไดร่ํารวยจงึตองหาอาชีพเสรมิโดยการเลนดนตรี และจากการไดเลนดนตรีจงึเปลี่ยนเครื่องดนตรมีาเปน
แซ็กโซโฟน เน่ืองจากบทเพลงสวนใหญนิยมใชแซ็กโซโฟน และเมื่อไดเปาแซ็กโซโฟนอยางจริงจัง พบวา
เสียงของแซ็กโซโฟนน้ันมีนํ้าเสียงที่ไพเราะ มีเสนห นาฟงอยางมาก จึงกลาวไดวาการเรียนรูดนตร ี      
ในเวลาน้ัน เปนการเรียนรูแบบผสมผสานระหวางการเรียนรูตามแบบแผนและการเรียนรูดวยตนเองดวย    
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของเศกพล  อุนสําราญ 
   จากการสัมภาษณเศกพล อุนสําราญ สามารถสรปุไดวา แมจะมีความรูสึกอคติตอาชีพ
ดนตรี จากภาพลักษณของนักดนตรทีีไ่ดพบเห็น แตดวยภาวะจําเปนเพือ่ตองการมรีายได จึงยังคงเลน
ดนตรีอาชีพ ตอมาเมื่อครั้นจบการศึกษาในระดับปวช. ไดตัดสินใจเขาเรียนตามความชอบและสนใจคือ      
เลือกเรียนดนตรีในคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    วิธีการเรียนและพฒันาทักษะแซก็โซโฟนของเศกพล อุนสําราญ ใหความสําคัญกบั
การฝกฝน โดยเฉพาะเรื่องของพื้นฐานที่ถูกตอง เริ่มตนจากการฝกตามรปูแบบของคลาสสิค เพราะ
ดนตรีคลาสสิคถือเปนพื้นฐานทีส่ําคัญของดนตรีทกุประเภท หลังจากน้ันจงึปรับเปลี่ยนตามรูปแบบตาม
ลักษณะของดนตรีอื่นๆ เชน การเลนแบบแจส ปอปปลูาร เปนตน   
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   จากการศึกษาดนตรีในสถานศึกษาดังกลาว นอกจากทําใหทกัษะความสามารถใน 
การเลนแซ็กโซโฟนพัฒนาข้ึนและเขาใจในหลักวิชาการดนตรีแลว ยังทําใหมีมุมมองและทัศนคติตอ
อาชีพดนตรีเปลี่ยนไป เขาใจอาชีพดนตรีไดมากย่ิงข้ึน              
  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของเศกพล  อุนสําราญ   
   ดานดนตรีกับสังคม  เศกพล  อุนสําราญ ไดกลาววา เมืองไทยโชคดีมากที่มบีุคคลที่
เปนแรงบันดาลใจสําคัญคือ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว การไดเห็นพระบรมฉายาลักษณของในหลวง   
ทรงแซ็กโซโฟน ถือไดวาเมืองไทยเปนเมืองของแซก็โซโฟน  ในปจจบุันการเลนแซ็กโซโฟนแพรหลายมาก 
ไปที่ใดก็พบนักแซ็กโซโฟน เมื่อเทียบกบัอดีตทีม่ีนักแซ็กโซโฟนนับคนได แสดงวาการศึกษาแซ็กโซโฟน
ของเมืองไทยกําลังเขาสูความเปนนานาชาติมากข้ึน ดังน้ันภาครัฐฯควรใหการสนับสนุนวงการดนตรี    
ในขณะเดียวกันนักดนตรีตองแสดงศักยภาพเพื่อใหผูสนับสนุนไดเห็นและหันมาสนใจ  
   ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  เศกพล อุนสําราญ กลาวถึง
ประสบการณจากการทํางานทัง้เบื้องหนาและเบือ้งหลังในเชิงเปรียบเทียบวา ผูฟงบางสวนน้ัน           
ใหความสําคัญกบัความดังมากกวาสนใจความสามารถ ฝมือในการถายทอดดนตรี เพราะเมื่อตนเอง      
มีช่ือเสียง มีคนฟงสนใจมากข้ึน แมวาฝมือในการเลนยังเหมอืนเดิมไมตางจากชวงที่ยังไมเปนที่รูจัก   
   ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  เศกพล อุนสําราญ ไดสะทอนถึงปญหาที่
เกี่ยวของกบัระบบการเรียนการสอนดนตรี ดังน้ี 
    1. จากประสบการณที่ไดทําหนาบรหิารดานวิชาการของโรงเรียนดนตรี แซก็โซไซต้ี 
พบวา ระบบการศึกษาดนตรีมีความผิดพลาด โดยเฉพาะในเรื่อง “ทกัษะการฟง” เน่ืองจากผูที่ทําหนาที่
เปนครูดนตรีหรือนักดนตรีน้ัน จะตองมีหทูี่ดี มีสญัชาตญาณของนักดนตรีที่ดี    
    2. สถาบันการศึกษาดนตรีตางๆมีการผลิตนักดนตรี ทั้งที่มีองคประกอบที่ครบ
กระบวนการ แตไมคอยใหความสําคัญและไมคอยปรากฏเรือ่งการสรางงานและผลิตผลงานดนตรีของ
นักศึกษาดนตรีอยางเปนรูปธรรมที่ชัดเจน  ทั้งน้ีการแกไข คณาจารยทางดนตรีควรปรับเปลี่ยนกลยุทธ 
โดยกําหนดเปาหมายในการผลตินักดนตรีใหเปนศิลปนที่มผีลงาน และพยายามวางแผนดําเนินการเปน
กระบวนการ เพราะสถาบันการศึกษามีเปดสอนแผนกทีเ่กี่ยวกับดนตรีหลายแผนก แตยังไมสามารถ
ดําเนินการไดทัง้ระบบ 
    3. ระบบการเรียนการสอนควรปรับเน้ือหา โดยใหความรูในเรื่อง “การเตรียมความ
พรอม” ไดแก การรูจกับทเพลงอื่นๆที่ตองเลน เรียนรูเรื่องธุรกิจเพลง ระบบคายเพลง การหางานหรือ
การออดิช่ัน ตองเตรียมตัวอยางไร      
   ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  เศกพล อุนสําราญ แสดงความเห็นตอวงการ
ดนตรีวา นักแซ็กโซโฟนในเมืองไทย มีความรูและความสามารถในการแสดงดนตร ีแตตองปรบั
โดยเฉพาะเรื่องการนําเสนอบนเวที นอกจากน้ียังกลาวถึงเปาหมายในการสรางแซ็กโซไซต้ี ตองการสราง
สังคมนักดนตรีโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน เปนทีร่วมกลุมของนักแซ็กโซโฟนไดพบปะพูดคุย แลกเปลี่ยน
ความรู แนวคิด เทคนิค วิธีการเลน รวมทัง้อปุกรณเครื่องดนตรี   
   จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรขีองกลุมผูปฏิบัติ สามารถอธิบาย 
ไดวา  ปจจัยสําคัญที่ชวยจุดประกายในการตัดสินใจของการเปนนักดนตรี ประกอบดวย 
    1. สังคมครอบครัวและสภาพแวดลอม ที่ใหความสําคัญและสนับสนุนตอ 
ความสนใจดนตร ี ทั้งทางตรงและทางออม 
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    2. การไดรวมเลนในวงดนตรีตางๆในสถานศึกษาทัง้ในระดับช้ันประถมศึกษา -
มัธยมศึกษา เชน วงดุริยางค วงโยธวาทิต แตรวง วงดนตรีลูกทุง เปนการชวยพัฒนาพื้นฐานทางดนตรี 
เรียนรูธรรมชาติของดนตรี การเปนนักดนตรีทีเ่กง ทกัษะการเลนเครือ่งดนตรี รวมทั้งรูจกัการเลนรวมวง 
    3. การเลนแซ็กโซโฟน เริ่มตนจากการฝกฝน ลองผิดลองถูกดวยตนเอง หรอือาศัย
การเทียบเคียงกับเครื่องดนตรทีี่มีพื้นฐานการเลนใกลเคียงกนั เชน ขลุยไทย รีคอรเดอร คลารเิน็ท  
เปนตน 
   โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 9  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตร ี
ของกลุมผูปฏิบัติ ดังตาราง  9     
 

ตาราง  9  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของกลุมผูปฏิบัติ 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของกลุม      
ผูปฏิบัติ 
เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
1. ครอบครัวใหการสนับสนุนเรียนดนตรีและเลนเครื่องดนตร ี
2. สั่งสมประสบการณจากการเลนดนตรีในวงโยธวาทิต 
ตําแหนงฮอรน และการเลนแซ็กโซโฟนในวงดนตรีตางๆ 
3. ฝกฝนและพฒันาทักษะในการเลนแซ็กโซโฟนดวยตนเอง 
เรียนรูโดยการเทียบเคียงกับการเลนขลุยไทย  
ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
1. ครอบครัวและสภาพแวดลอม เปนแรงกระตุนใหเกิดความ
สนใจและสนับสนุนใหเรียนดนตร ี
2. สั่งสมประสบการณจากการเลนทัง้ดานดนตรีไทยและ   
แตรวง 
3. ฝกฝนและพฒันาทักษะในการเลนแซ็กโซโฟนดวยตนเอง
เปนหลัก เรียนรูโดยการเทียบเคียงกับการเลนคลาริเน็ท 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 

 

วิชัย  อึ้งอัมพร 
1. ครอบครัวเปดโอกาสใหเรียนในสิ่งที่ตนเองสนใจ 
2. สั่งสมประสบการณจากการเลนในวงโยธวาทิต  
ตําแหนงคลาริเน็ท และเลนแซ็กโซโฟนในวงคอมโบ 
3. ฝกฝนและพฒันาทักษะในการเลนแซ็กโซโฟนดวยตนเอง 
เรียนรูโดยการเทียบเคียงกับการเลนคลาริเน็ท 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 

 

ธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
1. ครอบครัวมีวงดนตรีทั้งวงดนตรีไทย(ปพาทย)และแตรวง 
2. สั่งสมประสบการณจากการเลนในวงแตรวงและ            
วงโยธวาทิตในตําแหนงคลารเิน็ท 
3. ฝกฝนและพฒันาทักษะในการเลนคลาริเน็ทจากการศึกษา
ตามแบบแผนในระดับมัธยมศึกษา-อุดมศึกษา และเรียนรู
แซ็กโซโฟน โดยการเทียบเคียงกบัการเลนคลารเิน็ท 
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ตาราง  9  (ตอ) 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของกลุม      
ผูปฏิบัติ 

 ภูษิต  ไลทอง 
1. ครอบครัวเปดโอกาสใหเรียนในสิ่งที่ตนเองสนใจ 
2. สั่งสมประสบการณจากการเลนในวงดุริยางค วงโยธวาทิต
ในตําแหนงคลารเิน็ท และแซ็กโซโฟนในวงดนตรลีูกทุง 
3. ฝกฝนและพฒันาทักษะในการเลนแซ็กโซโฟน ชวงแรก
เนนในการเลนเพลง สําหรบัการพัฒนาทกัษะที่ถูกตองเกิดข้ึน
เมื่อเขาศึกษาในระดับอุดมศึกษา 

 เศกพล  อุนสําราญ 
1. ครอบครัวเปดโอกาสใหเรียนในสิ่งที่ตนเองสนใจ 
2. สั่งสมประสบการณจากการเลนในวงดุริยางค วงโยธวาทิต
เลนในตําแหนงคลาริเน็ท และแซ็กโซโฟนเมื่อเลนดนตรี
อาชีพ 
3. ฝกฝนและพฒันาทักษะในการเลนแซ็กโซโฟน มาจาก  
  -การเรียนรูในวงโยธวาทิต และการพฒันาทักษะที่ถูกตอง
ในการศึกษาระดับอุดมศึกษา 
  -การเรียนรูดวยตนเอง 
  -เรียนรูจากประสบการณตรงจากการเลนดนตรีอาชีพ   

 
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูปฏิบัติ สามารถวิเคราะหโดยแยก
ออกเปน  2  กลุม  คือ 
   1. กลุมนักแซก็โซโฟนที่มทีักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจาก
ประสบการณและเรียนรูดวยตนเอง สามารถสรุปไดวา การสั่งสมประสบการณทีห่ลากหลายและการ
เรียนรูจากการเลน เปนปจจัยที่สําคัญทําใหเกิดทักษะความชํานาญในการเลนแซ็กโซโฟน องคความรูที่
นักแซ็กโซโฟน  ควรใหความสําคัญไดแก การฝกพื้นฐานแซก็โซโฟนอยางถูกตอง นํ้าเสียงที่ไพเราะ บันได
เสียงตางๆ  เทคนิคสําหรบัแซ็กโซโฟน รูปแบบและวิธีการเลนในสไตลเพลงตางๆ ควรศึกษาแนวทาง  
การเลนของนักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงหรือที่สนใจ แลวนําสิ่งเหลาน้ันมาปรับใชกบัการเลนของตนเอง           
และทีส่ําคัญพยายามคนควาหาแนวทางในการเลนของตนเอง 
   2. กลุมนักแซก็โซโฟนที่มทีักษะความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากการศึกษา
ดนตรีตามแบบแผนของการศึกษาดนตรี  สามารถสรุปไดวา การศึกษาดนตรีจากสถาบันศึกษาทีเ่ปด
สอนวิชาดนตรี ทําใหเขาใจวิธีการเลนแซ็กโซโฟนอยางมหีลกัการ ประหยัดเวลาในเรียนรูไมตองลองผิด
ลองถูก เพราะมีผูรูแนะนําสิง่ที่ถูกตอง สามารถอธิบายสิง่ที่ถายทอดไดอยางถูกตอง แตอยางไรก็ตาม 
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“ประสบการณจากการเลน” เปนปจจัยที่สําคัญทางหน่ึงที่ชวยพัฒนาการเรียนรูของนักแซ็กโซโฟนใหมี
ความสามารถและความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน ซึ่งในหองเรียนดนตรีไมสามารถอธิบายได 
   โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 10 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา 
ของกลุมผูปฏิบัติ ดังตาราง  10     

 
ตาราง  10  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูปฏิบัติ 

 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูปฏิบัติ 
กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติ        
แซ็กโซโฟนจากประสบการณและ
เรียนรูดวยตนเอง 

-ปจจัยทีส่ําคัญทําใหเกิดทักษะความชํานาญในการเลน      
แซ็กโซโฟน ไดแก การสั่งสมประสบการณทีห่ลากหลายและ
การเรียนรูจากการเลน 
-องคความรูที่นักแซ็กโซโฟนควรใหความสําคัญไดแก พื้นฐาน
การเลนแซ็กโซโฟนอยางถูกตอง นํ้าเสียงที่ไพเราะ บันไดเสียง
ตางๆ เทคนิคสําหรบัแซ็กโซโฟน รูปแบบและวิธีการเลนใน
สไตลเพลงตางๆ  ศึกษาแนวทางการเลนของนักแซก็โซโฟนที่มี
ช่ือเสียงหรอืทีส่นใจ แลวนําสิง่เหลาน้ันมาปรับใชกับการเลน
ของตนเอง และพยายามคนควาหาแนวทางในการเลนของ
ตนเอง   

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติ       
แซ็กโซโฟนจากการศึกษาดนตรีตาม
แบบแผนของการศึกษาดนตรี   

- เขาใจวิธีการเลนแซก็โซโฟนอยางมหีลักการ ประหยัดเวลาใน
เรียนรูไมตองลองผิดลองถูก เพราะมีผูรูแนะนําสิง่ที่ถูกตอง 
และสามารถอธิบายสิ่งที่ถายทอดไดอยางถูกตอง 
-ประสบการณจากการเลน เปนปจจัยทีส่ําคัญทางหน่ึงที่ชวย
พัฒนาการเรียนรูของนักแซ็กโซโฟนใหมีความสามารถและ     
ความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน 

 
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูปฏิบัติ สามารถอธิบายรายละเอียดใน
ดานตางๆ  ไดดังน้ี 
   ดานดนตรีกับสังคม สามารถสรปุไดวา 
    ความสําคัญของดนตรกีับสังคม  
     1. ในปจจบุันดนตรีไดรบัความสนใจมากข้ึนกวาในอดีต ทั้งในแงของการศึกษา
และการเลนเปนอาชีพ 
     2. สังคมมองดนตรเีปนสิ่งที่ดี คนไทยมีความรูความเขาใจดนตรีนอย ไมเขาใจ
บทบาทหนาที่ของผูฟงที่ดี ทําใหไมไดรับการยกยองเทาที่ควร 
    วิถีชีวิตของนักดนตร ี
     1. วิถีชีวิตนักดนตรีเปลี่ยนแปลงไป ไดรบัการยกยองและเหน็คุณคาในระดับ
หน่ึง 
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     2. นักดนตรีสวนใหญมีปญหาในเรื่องการบรหิารจัดการ วางแผนระบบการ
ทํางาน 
     3. นักดนตรียังมีความเปนอยูที่ไมดีนัก เมื่อเปรียบเทียบกับระดับความสามารถ 
เน่ืองมาจากคาตอบแทนที่ไดรบัลดลง มาจากการตัดราคาของนักดนตรี ความเอาเปรียบของผูจางงาน 
  โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 11 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูปฏิบัติ 
ดังตาราง  11     

 
ตาราง  11  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของกลุมผูปฏิบัติ 

 

กลุมปฏิบัติ ความสําคัญของดนตรีกับสังคม วิถีชีวิตของนักดนตรี 
เมธวัชร ทรัพยแสนยากร 

ในปจจบุันมผีูสนใจเขาสูอาชีพดนตรี  
มากข้ึน 

การเปลี่ยนแปลงทีส่งผลกระทบ
ตอวิถีชีวิตคือ 
    1.การเปลี่ยนแปลงดานวัตถุ  
    2.การเปลี่ยนแปลงดานจิตใจ 

ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมี
ทักษะความสามารถใน
การปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและ
เรียนรูดวยตนเอง 
 

ผูฟงดนตรีเขาใจดนตรีในแงของการสราง
ความสุข แตหากเปนอาชีพข้ึนอยูกับ
มุมมอง 

สถานภาพของนักดนตรี
เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตมาก     
มีความเปนอยูดีข้ึน 

 วิชัย  อึ้งอัมพร 
 สังคมมองดนตรีเปนสิ่งที่ดี เขาใจดนตรี 

แตยังไมไดรับการยกยองเทาที่ควร 
-วิถีชีวิตของนักดนตรี
เปลี่ยนแปลงไป ไดรับการยก
ยองและเห็นคุณคาในระดับหน่ึง 
-คาตอบแทนที่ควรจะไดถูก
ลดลง เกิดจากการตัดราคาของ
นักดนตร ี

ธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
ในปจจบุันความสนใจดนตรีมมีากข้ึน เมื่อ
เปรียบเทียบกับในอดีต 

-นักดนตรีมีปญหาเรื่องการ
บรหิารจัดการ การวางแผน
ระบบการทํางาน  
-การถูกเอารัดเอาเปรียบจาก   
ผูจางงาน  
-การไมใหเกียรตินักดนตร ี

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมี
ทักษะความสามารถใน
การปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรี
ตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 
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ตาราง  11  (ตอ) 
 

กลุมปฏิบัติ ความสําคัญของดนตรีกับสังคม วิถีชวิีตของนักดนตรี 
ภูษิต  ไลทอง 

คนไทยมีความรูความเขาใจดนตรีนอย 
ไมเขาใจหนาที่ของผูฟงที่ดี 

นักดนตรียังมปีญหาเรื่อง         
ความเปนอยู เมือ่เปรียบเทียบกับ
ความสามารถทีม่ ี

เศกพล  อุนสําราญ 

 

แซ็กโซโฟนไดรับความสนใจทัง้ในแง
การศึกษา และความนิยมในการเลน 

หากเปรียบเทียบกบัในอดีตถือวาดี
ข้ึนมาก แตทั้งน้ีข้ึนอยูกับการใช
ชีวิตของแตละบุคคล 

 
 จากตาราง  11  สามารถอธิบายไดวา ปจจุบันวิถีชีวิตของนักดนตรีเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดี
ข้ึนกวาในอดีต ทั้งในแงของการศึกษาและการเลนเปนอาชีพ สวนใหญนักดนตรปีระสบปญหาในเรื่อง
การบริหารจัดการ วางแผนระบบการทํางาน ทําใหมีความเปนอยูที่ไมดีนัก เมื่อเปรียบเทียบกบัระดับ
ความสามารถ นอกจากน้ีคาตอบแทนที่ไดรับลดลงมาจาก  การตัดราคาของนักดนตรี ความเอาเปรียบ
ของผูจางงาน  สําหรบัในดานสังคม มองดนตรเีปนสิ่งที่ดี ผูฟงมีความรูความเขาใจในดนตรีนอยกวา      
ที่ควรจะเปน ไมเขาใจบทบาทหนาที่ของผูฟงที่ดี ทําใหอาชีพนักดนตรีจงึไมไดรบัการอุปการะ          
และยกยองเทาที่ควร 
  ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน  สามารถสรปุไดเปนหัวขอ ดังน้ี 
   1. นักดนตรีถูกมองและประเมนิคุณคาระดับตํ่า ทําใหขาดผูสนับสนุนดานงบประมาณ   
และการเผยแพรประชาสัมพันธ 
   2. ไมไดรับความเปนธรรมในการจางงาน และขาดความมั่นคงในอาชีพดนตร ี
   3. ผูฟงขาดรสนิยมทางดนตรี สนใจดนตรีตามกระแส 
 
  โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 12 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานปญหา      
และอุปสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางานของกลุมผูปฏิบัติ  ดังตาราง  12    
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ตาราง  12  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม ดานปญหาและอุปสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน 
               ของกลุมผูปฏิบัติ 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานปญหาและ
อุปสรรคท่ีสงผลกระทบตอการทํางานของกลุมผูปฏิบัติ 
เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
ปญหาในการขาดผูสนับสนุนทัง้ในดานงบประมาณ และการ
เผยแพรประชาสมัพันธจากสื่อ 
ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
นักดนตรีถูกมองและประเมินคุณคาตํ่า และไมคอยไดรบั
ความเปนธรรมในการจางงาน 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 
 

วิชัย  อึ้งอัมพร 
1. ผูจางงานตองการจางดวยคาจางที่ถูก โดยไมคํานึงถึง
คุณภาพและความสามารถของนักดนตรี  
2. ไมมีความมั่นคงในอาชีพดนตรีและไมมีหนวยงานใดดูแล
รับผิดชอบ 
ธนิสร  ศรีกลิ่นดี   
การยึดติดอยูในกรอบ ทําใหการพฒันาการเลนและเครื่อง
ดนตรีเปนไปอยางชา 
ภูษิต  ไลทอง 
ผูฟงขาดรสนิยมทางดนตรทีีท่ั่วโลกรูจัก จงึเกิดปญหา “สิง่ที่
เลน คนไมฟง” 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 
 

เศกพล  อุนสําราญ 
ผูฟงสนใจความโดงดังมากกวาความสามารถ ซึง่มิใชหลักการ
ของดนตร ี

  
 จากตาราง  12  สามารถอธิบายไดวา นักดนตรีถูกมองและประเมินคุณคาของนักดนตรี        
ในลักษณะที่ไมดีนัก นักดนตรีไมไดรบัความเปนธรรมในการจางงานและคาตอบแทนที่ควรจะเปน 
รวมทั้งขาดความมั่นคงในอาชีพดนตรี สําหรับกลุมผูฟงน้ัน ขาดรสนิยมทางดนตรีและความเขาใจ        
ในแกนแทของดนตรี สนใจดนตรีตามกระแสนิยมและช่ือเสียงมากกวาความสามารถ ขอสังเกตที่นาสนใจ
เปนปญหาที่คาดวาจะเกิดข้ึนในอนาคต คือ ปญหานักดนตรลีนตลาด เน่ืองจากสถานทีร่องรับงาน
สําหรับนักดนตรีในปจจบุันและผูทีจ่บการศึกษาดนตรทีี่มีมากข้ึนในแตละป 
  ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย  สามารถสรปุได ดังน้ี 
   1. หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีในประเทศไทย มสีวนสําคัญในการพัฒนา
ความรูและทกัษะการเลนแซ็กโซโฟน  
   2. ในการพัฒนาหลักสูตร ควรทําการวิเคราะหความตองการของสังคมกอน 
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   3. แมผูเรียนแซ็กโซโฟนจะมีการพฒันาที่ดี แตควรเสริมเน้ือหาในเรือ่ง 
    3.1 แนวคิดในการสรางสรรคงานดนตรีของตนเอง 
    3.2 ความเขาใจในแกนของดนตร ี
    3.3 คุณสมบัติของผูเรียนที่ดี เชน วินัย อดทน ใฝรู 
    3.4 เน้ือหาเกี่ยวกบัการศึกษาประวัติชีวิตของบุคคลที่ประสบความสําเร็จทางดนตร ี
   4. ปญหาทีเ่กี่ยวกบัระบบการเรียนการสอนดนตรี ไดแก 
    4.1 เรื่อง “ทกัษะการฟง” เพราะครูดนตรี นักดนตรีตองมหีทูี่ดี มีสัญชาตญาณของ    
นักดนตรีที่ดี    
    4.2 ปญหาการสรางงานและผลิตผลงานดนตรีของผูเรียนดนตรี  
    4.3 ควรปรับเน้ือหา ใหความรูในเรือ่ง “การเตรียมความพรอม” ในดานตางๆที่
ผูเรียนตองประสบในอนาคต        
   
  โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 13 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสงัคม ดานวงการศึกษา
ดนตรีในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ  ดังตาราง  13   
 
ตาราง  13  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานวงการศึกษา
ดนตรีในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ 
เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
1. ในปจจบุันผูเรียนดนตรีมีทกัษะความสามารถในการเลน
แซ็กโซโฟนไดดีกวาในอดีต แตผูเรียนบางคนแมจะมี
ความสามารถในการเลนแตยังไมเขาใจในศิลปะทางดนตรี   
2. ควรเพิ่มเติมเสริมแนวคิดในการคิดนอกกรอบ ใหมมีุมมอง
ที่คิดตางออกไป และเปดโอกาสใหนําความคิดเห็นน้ันได
แสดงออกมาอยางเปนรูปธรรม 
ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
1. หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีในปจจุบันมสีวน
สําคัญทีผ่ลกัดันใหวงการศึกษาดนตรีและวงการดนตรีมกีาร
พัฒนาอยางรวดเร็วและกวางขวาง มีความใกลเคียงกบัระบบ
การศึกษาดนตรีในตางประเทศ  
2. สิ่งที่ควรเพิ่มเติม คือ การสรางแนวทางการเลนที่เปนของ
ตนเอง 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 
 

วิชัย  อึ้งอัมพร 
1. ปจจบุันมสีถาบันการศึกษาดนตรีมากมาย ทําใหผูเรียน
ดนตรีมีความสามารถและทักษะที่ดี โดยเฉพาะเทคนิคการ
เลน แตสิ่งที่ขาดหายไปคือ ความเขาใจในแกนของดนตรี    
ทําใหไมสามารถเขาถึงอารมณความรูสึกของดนตรีแจส  
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ตาราง  13  (ตอ) 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานวงการศึกษา
ดนตรีในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ 
ธนิสร  ศรีกลิ่นดี   
1. ในปจจบุันการศึกษาดนตรีมีความพรอมในหลายๆดาน 
เชน บุคลากร เครื่องมืออปุกรณ ตําราหนังสือ   
2. ควรเพิ่มเติมสาระเน้ือหาสําหรับการเรียนการสอน ไดแก 
   2.1หลักสูตรและเน้ือหาในการเรียนการสอน ควรใหรูจกั
และมจีิตสํานึกในเรื่อง “คน” หมายถึงการสอนใหคิดเปน
และมีวินัย  
   2.2ควรเพิ่มเน้ือหา การศึกษาชีวิตของบุคคลที่ประสบ
ความสําเรจ็ทางดนตรี  
ภูษิต  ไลทอง 
1. ควรวิเคราะหความตองการของสังคมกอน แลวทํา
หลักสูตรใหสอดคลองกับความตองการน้ัน 
2. ควรใหความสําคัญในเรือ่ง คุณสมบัติของผูเรียนที่เปน 
“คนดี” มีความขยันหมั่นเพียร มีวินัย อดทน ใฝรู ยังไมม ี

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 
 

เศกพล  อุนสําราญ 
ปญหาที่เกี่ยวของกับระบบการเรียนการสอนดนตรี ดังน้ี 
 1.เรื่อง “ทักษะการฟง” เพราะครูดนตรี นักดนตรีตองมหีูที่
ดี มีสัญชาตญาณของนักดนตรีที่ดี    
2. ปญหาการสรางงานและผลิตผลงานดนตรีของผูเรียน
ดนตรี  
3. ระบบการเรียนการสอนควรปรับเน้ือหา โดยใหความรูใน
เรื่อง “การเตรียมความพรอม” ในดานตางๆทีผู่เรียนตอง
ประสบในอนาคต 

 
 จากตาราง  13  สามารถอธิบายไดวา หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีในปจจุบัน           
มีสวนสําคัญที่ผลักดันใหวงการศึกษาดนตรีและวงการดนตรมีีการพฒันาอยางรวดเร็วและกวางขวาง     
มีความใกลเคียงกับระบบการศึกษาดนตรีในตางประเทศ ทําใหผูเรียนดนตรมีีความสามารถและมีทักษะ
ที่ดี โดยเฉพาะเทคนิคการเลน สิ่งที่ควรเพิ่มเติมสาระเน้ือหาสําหรับการเรียนการสอน ไดแก หลักสูตร
และเน้ือหาในการเรียนการสอน ควรใหรูจักและมจีิตสํานึกในเรื่อง “คน” หมายถึงการสอนใหคิดเปน
และมีวินัย เน้ือหาเกี่ยวกบัการศึกษาชีวิตของบุคคลที่ประสบความสําเร็จทางดนตรี  เน้ือหาเรื่อง 
“ทักษะการฟง” เพราะครูดนตรี นักดนตรีตองมีหูที่ดี มสีัญชาตญาณของนักดนตรีที่ดี  เน้ือหาเกี่ยวกบั
การสรางแนวทางการเลนที่เปนของตนเอง การสรางงานและผลิตผลงานดนตรีของผูเรียนดนตรี       
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และควรปรับเน้ือหา โดยใหความรูในเรื่อง “การเตรียมความพรอม” ในดานตางๆทีผู่เรียนตองประสบ  
ในอนาคต 
  ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย  สามารถสรุปไดเปนหวัขอ ดังน้ี 
   1. ทิศทางของวงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย เปนไปในแนวทางที่ถูกตอง นักแซก็โซโฟน     
มีพื้นฐานที่ดี ทักษะในการเลน เทคนิค มีมาตรฐานที่ดี ซึ่งเปนผลมาจากความเจริญและทันสมัย        
ของเทคโนโลยี 
   2. สิ่งที่นักแซ็กโซโฟนควรพฒันาตอไป ไดแก  
    2.1 สรางเอกลักษณ รูปแบบแนวคิดของตนเอง 
    2.2 การนําเสนอบนเวท ี
 
  โดยสามารถแจกแจงดวยตาราง 14 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม ดานวงการ 
แซ็กโซโฟนในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ  ดังตาราง  14   
 
ตาราง  14  แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคม ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ 
 

กลุมผูปฏิบัติ แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม  
ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทยของกลุมผูปฏิบัติ 
เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร 
ทิศทางของแซ็กโซโฟน หากเปนการเลนเพื่อความสุนทรีย 
ถือวาผาน แตหากเปนการเขาถึงความเปนศิลปะ ตองมี
เอกลักษณ รูปแบบแนวคิดเปนของตนเอง 

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากประสบการณและเรียนรูดวย
ตนเอง 

ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ 
วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย มีการเปลี่ยนแปลงและพฒันา
ในทุกๆดาน ทั้งผูเลน ผูเรียน และผูฟงดนตร ี

 วิชัย  อึ้งอัมพร 
ในปจจบุันวงการแซ็กโซโฟนมีการพัฒนาทัง้เรื่องพื้นฐานที่ดี 
ทักษะในการเลน เทคนิค เปนมาตรฐานที่ดีกวาในอดีต 
ธนิสร  ศรีกลิ่นดี   
วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย เดินทางไปในแนวทางและ
ทิศทางที่ถูกตอง มีบรรยากาศของกลุมคนทีร่ักแซ็กโซโฟน 
ภูษิต  ไลทอง 
เทคโนโลยีที่มีความเจริญ ทันสมัย มีความสําคัญที่สงผลดีตอ
การพัฒนาวงการแซ็กโซโฟน ทั้งการเรียนรูดนตรีและเครือ่ง
ดนตร ี

กลุมนักแซ็กโซโฟนท่ีมีทักษะ
ความสามารถในการปฏิบัติแซ็กโซโฟน
จากการศึกษาดนตรีตามแบบแผนของ
การศึกษาดนตรี 

เศกพล  อุนสําราญ 
ปจจุบันวงการแซ็กโซโฟน นักแซ็กโซโฟนมีความรูและ
ความสามารถในการแสดงดนตรี แตควรปรบัในเรื่องการ
นําเสนอบนเวท ี
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 จากตาราง  14  สามารถอธิบายไดวา ทิศทางของวงการแซก็โซโฟนในเมืองไทย เปนไปใน
แนวทางที่ถูกตอง มีการเปลี่ยนแปลงและการพฒันาในหลายดาน เชน ดานผูเลน พบวานักแซก็โซโฟน   
มีพื้นฐานและมาตรฐานที่ดี  ทักษะในการเลน เทคนิค ซึ่งการพัฒนาเหลาน้ีมาจากความเจริญและ
ทันสมัยของเทคโนโลยี  ดานผูเรียน พบวามีความสนใจเรียนและเลนแซ็กโซโฟน ทําใหแซ็กโซโฟน     
เปนเครื่องเปาที่มผีูสนใจเลนมากที่สุด และดานผูฟง สนใจและยอมรับการฟงเพลงบรรเลงจากเสียง
เครื่องดนตรีมากข้ึน  สิ่งที่นักแซก็โซโฟนควรพัฒนาตอไป ไดแก ประสบการณในการเลนไดอยาง
หลากหลาย ความเขาใจในบทเพลงแตละประเภท การสรางเอกลักษณ รูปแบบแนวคิดของตนเอง     
และรปูแบบและวิธีการนําเสนอบนเวท ี  
 
  จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรขีองกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ สามารถ
เปรียบเทียบดวย  ดังตาราง  15  
 

ตาราง  15  เปรียบเทียบแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรขีองกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีอนเปนนักดนตรีของ
กลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรีของ
กลุมผูปฏิบัติ 

1. ความสนใจอยากเลนดนตรีตามเพื่อน           
ในวงโยธวาทิต 
2. ความสนใจ ความประทบัใจ หรือแรงบันดาลใจ
จากการชมการแสดงดนตรีของศิลปน         
นักแซ็กโซโฟน และอาจารยสอนดนตร ี
3. สังคมครอบครัวที่พรอมสนับสนุน เขาใจดนตรี
และเกือ้หนุนความสนใจดนตร ี
 

1. สังคมครอบครัวและสภาพแวดลอม ที่ให
ความสําคัญและสนับสนุนตอความสนใจดนตรี   
ทั้งทางตรงและทางออม 
2. การไดรวมเลนในวงดนตรีตางๆในสถานศึกษา
ทั้งในระดับช้ันประถมศึกษา- มัธยมศึกษา การชวย
พัฒนาพื้นฐานทางดนตรี  
3. การเลนแซ็กโซโฟน เริ่มตนจากการฝกฝน ลอง
ผิดลองถูกดวยตนเอง หรืออาศัยการเทียบเคียงกบั
เครื่องดนตรีทีม่ีพื้นฐานการเลนใกลเคียงกัน 

 
 จากตาราง 15 สามารถอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรขีอง    
กลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ ดังน้ี   
  1. สังคมแวดลอม ทัง้ภายในครอบครัวและสังคมภายนอก เชน สถาบันการศึกษา  
เพื่อน และสื่อตางๆมีความสําคัญและสนับสนุนตอความสนใจดนตรีทัง้ทางตรงและทางออม  
  2. แรงบันดาลใจจากบุคคล ศิลปนและอาจารยสอนดนตรี เปนตัวกระตุนทําให           
เกิดความสนใจและเรียนรูดนตร ี
  3. สถาบันการศึกษาในระดับประถมศึกษา-มัธยมศึกษา มีสวนสําคัญทําใหเขาใจและ     
เกิดความสนใจเลือกศึกษาดนตรีในระดับตอไป 
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 จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ สามารถ
เปรียบเทียบดวย  ดังตาราง  16  
 

ตาราง  16  เปรียบเทียบแนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา        
ของกลุมผูรู 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา        
ของกลุมผูปฏิบัติ 

1. ในการเรียนรูดนตรี สามารถแบงข้ันการเรียนรู
และพัฒนาดนตรีออกเปน2ข้ัน คือ  
  ข้ันเริ่มตน ควรใหความสําคัญกบัการวางพื้นฐาน
ที่ถูกตองในการเลนแซ็กโซโฟน  
  ข้ันพัฒนา ควรแสวงความรูและเรียนรูการเลน
แซ็กโซโฟน ทําใหสามารถเลนไดหลากหลายสไตล  
2. การเรียนรูและพัฒนาทักษะทางดนตรีไดอยาง
รวดเร็ว มาจากความพรอมของสถานที่ อุปกรณ 
ครูดนตรีทีเ่กงและมทีักษะในการถายทอดดนตรี 
และมีบรรยากาศทางดนตรี  
3. การเรียนรูและประสบการณทางดนตรี จากการ
รวมวงดนตรีในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา 
เปนปจจัยสําคัญในการตัดสินใจเลือกศึกษาตอ
วิชาเอกดนตรีในระดับอุดมศึกษา 
 

1. กลุมนักแซก็โซโฟนที่มทีักษะความสามารถใน
การปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากประสบการณและเรียนรู
ดวยตนเอง สรปุไดวา  
-ปจจัยทีส่ําคัญทําใหเกิดทักษะความชํานาญ       
ในการเลนแซ็กโซโฟน ไดแก การสั่งสม 
ประสบการณทีห่ลากหลายและการเรียนรู       
จากการเลน 
-องคความรูที่นักแซ็กโซโฟนควรใหความสําคัญ
ไดแก พื้นฐานการเลนแซ็กโซโฟนอยางถูกตอง 
นํ้าเสียงที่ไพเราะ บันไดเสียงตางๆ เทคนิค
สําหรับแซก็โซโฟน รูปแบบและวิธีการเลนในสไตล
เพลงตางๆ  ศึกษาแนวทางการเลนของ        
นักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงหรือทีส่นใจ แลวนําสิ่ง
เหลาน้ันมาปรับใชกบัการเลนของตนเอง และ
พยายามคนควาหาแนวทางในการเลนของตนเอง   
2. กลุมนักแซก็โซโฟนที่มทีักษะความสามารถใน
การปฏิบัติแซ็กโซโฟนจากการศึกษาดนตรีตาม
แบบแผนของการศึกษาดนตร ี สรปุไดวา  
- เขาใจวิธีการเลนแซก็โซโฟนอยางมหีลักการ 
ประหยัดเวลาในเรียนรูไมตองลองผิดลองถูก 
เพราะมีผูรูแนะนําสิง่ที่ถูกตอง และสามารถอธิบาย
สิ่งที่ถายทอดไดอยางถูกตอง 
-ประสบการณจากการเลน เปนปจจัยทีส่ําคัญทาง
หน่ึงที่ชวยพัฒนาการเรียนรูของนักแซ็กโซโฟนใหมี
ความสามารถและความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน 
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 จากตาราง  16  สามารถอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษาของกลุมผูรู
และกลุมผูปฏิบัติ ดังน้ี   
  1. การเรียนรูดนตรี สามารถแบงข้ันการเรียนรูและพัฒนาดนตรีออกเปน  2  ข้ัน คือ  
ข้ันเริ่มตน ควรใหความสําคัญกับการวางพื้นฐานที่ถูกตองในการเลนแซ็กโซโฟน  ข้ันพัฒนา ควรแสวง
ความรูและเรียนรูการเลนแซ็กโซโฟน ทําใหสามารถเลนไดหลากหลายสไตล  
  2. องคความรูที่นักแซก็โซโฟนควรใหความสําคัญไดแก พื้นฐานการเลนแซ็กโซโฟน      
อยางถูกตอง นํ้าเสียงที่ไพเราะ บันไดเสียงตางๆ เทคนิคสําหรับแซก็โซโฟน รูปแบบและวิธีการเลน      
ในสไตลเพลงตางๆ  ศึกษาแนวทางการเลนของนักแซ็กโซโฟนที่มีช่ือเสียงหรือที่สนใจ แลวนําสิ่งเหลาน้ัน
มาปรบัใชกับการเลนของตนเอง และพยายามคนควาหาแนวทางในการเลนของตนเอง   
  3. การเรียนรูและพัฒนาทักษะทางดนตรีไดอยางรวดเร็ว มาจากความพรอมของสถานที่ 
อุปกรณ ครูดนตรีที่เกงและมีทกัษะในการถายทอดดนตรี และมบีรรยากาศทางดนตรีที่กระตุนใหเกิด
การเรียนรู 
  4. ประสบการณจากการเลน เปนปจจัยที่สําคัญทางหน่ึงที่ชวยพัฒนาการเรียนรูของ
นักแซ็กโซโฟนใหมีความสามารถและความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน 
 
 จากแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ สามารถเปรียบเทียบ
ดวย  ดังตาราง 17  
 

ตาราง  17  เปรียบเทียบแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูรู แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุม     
ผูปฏิบัติ 

ดานดนตรีกับสังคม  
1. สังคมไทยมองอาชีพดนตรีดีกวาในอดีต  
2. วิชาดนตรีไดรับความสนใจ มีผูสนใจโดยเฉพาะ
เยาวชน แตเปนการสนใจตามสื่อมากกวาสราง
รสนิยมในการฟงดนตรีที่ดี  
3. คาตอบแทนของอาชีพดนตรี โดยรวมถือวาดีข้ึน 
แตขาดความมั่นคงในอาชีพโดยเฉพาะกลุมคลาส
สิค 
4. ภาครัฐฯหรือบุคคลที่เกี่ยวของควรใหชวยเหลือ 

ดานดนตรีกับสังคม 
1. ในปจจบุันดนตรีไดรบัความสนใจมากข้ึนกวา   
ในอดีต ทั้งในแงของการศึกษาและการเลนเปน
อาชีพ 
2. สังคมมองดนตรเีปนสิ่งที่ดี คนไทยมีความรู
ความเขาใจดนตรีนอย ไมเขาใจบทบาทหนาที่ของ
ผูฟงที่ดี ทําใหไมไดรบัการยกยองเทาที่ควร 
3. วิถีชีวิตนักดนตรีเปลี่ยนแปลงไป ไดรบัการยก
ยองและเห็นคุณคาในระดับหน่ึง 
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ตาราง  17  (ตอ) 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูรู แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุม     
ผูปฏิบัติ 

 และพัฒนาในเรื่องการสนับสนุน    
 
 

4. นักดนตรีสวนใหญมีปญหาในเรื่องการบรหิาร
จัดการวางแผนระบบการทํางาน 
5. นักดนตรียังมีความเปนอยูที่ไมดีนัก เมื่อ
เปรียบเทียบกับระดับความสามารถ เน่ืองมาจาก
คาตอบแทนที่ไดรบัลดลง มาจากการตัดราคา    
ของนักดนตรี ความเอาเปรียบของผูจางงาน 

ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการ
ทํางาน    
ประเด็นแรก ปญหาดานการพฒันาการศึกษา
ดนตรี ไมเปนระบบ ขาดการวางแผนและเปน
มาตรฐาน  
ประเด็นทีส่อง ปญหาดานอาชีพดนตรี ทัศนคติ
ของบุคคลทั่วไปยังไมเขาใจ 
ประเด็นทีส่าม ปญหาดานผูฟงดนตรี แตยังใหการ
สนับสนุนศิลปนอยางที่ควรจะเปน ทัง้การชม
คอนเสริต การสนับสนุนผลงานอยางถูกกฎหมาย  

ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการ
ทํางาน    
1. นักดนตรีถูกมองและประเมินคุณคาระดับตํ่า 
ทําใหขาดผูสนับสนุนดานงบประมาณ   และการ
เผยแพรประชาสัมพันธ 
2. ไมไดรับความเปนธรรมในการจางงาน และขาด
ความมั่นคงในอาชีพดนตร ี
3. ผูฟงขาดรสนิยมทางดนตรี สนใจดนตรีตาม
กระแส 
 

ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย 
1. หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีใน
ประเทศไทย มีสวนสําคัญในการพัฒนาความรูและ
ทักษะการเลนแซ็กโซโฟน 
2. หลักสูตรดนตรีตอบสนองความตองการของ
สังคมไดในระดับหน่ึง แตยังพบปญหาเรือ่ง 
บุคลากรและสื่อ     
 

ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย 
1. หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีในประเทศ
ไทย มีสวนสําคัญในการพัฒนาความรูและทักษะ
การเลนแซ็กโซโฟน  
2. ในการพัฒนาหลักสูตร ควรทําการวิเคราะห
ความตองการของสังคมกอน 
3. แมผูเรียนแซ็กโซโฟนจะมีการพฒันาที่ดี แตควร
เสริมเน้ือหาในเรื่อง 
  3.1 แนวคิดในการสรางสรรคงานดนตรีของ
ตนเอง 
  3.2 ความเขาใจในแกนของดนตร ี
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ตาราง  17  (ตอ) 
 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุมผูรู แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคมของกลุม     
ผูปฏิบัติ 

     
 
 
 
 
 
 
 
 

  3.3 คุณสมบัติของผูเรียนที่ดี เชน วินัย อดทน   
ใฝรู 
  3.4 เน้ือหาเกี่ยวกับการศึกษาประวัติชีวิตของ
บุคคลที่ประสบความสําเร็จทางดนตร ี
4. ปญหาทีเ่กี่ยวกบัระบบการเรียนการสอนดนตรี 
ไดแก 
  4.1 เรื่อง “ทักษะการฟง” เพราะครูดนตรี      
นักดนตรีตองมีหูที่ดี มสีัญชาตญาณของนักดนตรี  
ที่ดี    
  4.2 ปญหาการสรางงานและผลิตผลงานดนตรี
ของผูเรียนดนตรี  
  4.3 ควรปรับเน้ือหา ใหความรูในเรื่อง         
“การเตรียมความพรอม” ในดานตางๆทีผู่เรียน
ตองประสบในอนาคต  

ดานวงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย 
1. วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย กําลังพฒันาไปใน
ทิศทางที่ดี มีความพรอม แตยังไมไดรบัการ
สนับสนุนเทาที่เพียงพอ 
2. สิ่งที่ควรพฒันาตอไปในวงการแซ็กโซโฟน คือ 
การพัฒนาดนตรีหรือแซก็โซโฟนในทุกมิติ รวมทั้ง
พยายามพัฒนานักแซ็กโซโฟน  รุนใหมใหกาวไปใน
ระดับนานาชาติหรือระดับโลก  
 

ดานวงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย 
1. ทิศทางของวงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย 
เปนไปในแนวทางที่ถูกตอง นักแซก็โซโฟน          
มีพื้นฐานที่ดี ทักษะในการเลน เทคนิค มีมาตรฐาน
ที่ดี ซึ่งเปนผลมาจากความเจรญิและทันสมัย        
ของเทคโนโลยี 
2. สิ่งที่นักแซ็กโซโฟนควรพฒันาตอไป ไดแก  
  2.1 สรางเอกลักษณ รูปแบบแนวคิดของตนเอง 
  2.2 การนําเสนอบนเวท ี

 
 จากตาราง  17  สามารถอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดในการเรียนรูดนตรีกบัสงัคมของกลุมผูรูและ
กลุมผูปฏิบัติ ดังน้ี   
  ดานดนตรีกับสังคม  
   1. ในปจจบุันดนตรีไดรบัความสนใจมากข้ึนกวาในอดีต ทั้งในแงของการศึกษาและการ
เลนเปนอาชีพ 
   2. สังคมมองดนตรเีปนสิ่งที่ดี คนไทยมีความรูความเขาใจดนตรีนอย ไมเขาใจบทบาท
หนาที่ของผูฟงที่ดี ทําใหไมไดรบัการยกยองเทาที่ควร 
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   3. วิถีชีวิตนักดนตรีเปลี่ยนแปลงไป ไดรบัการยกยองและเหน็คุณคาในระดับหน่ึง 
คาตอบแทนของอาชีพดนตรี โดยรวมถือวาดีข้ึน แตขาดความมั่นคงในอาชีพโดยเฉพาะกลุมคลาสสิค 
โดยนักดนตรีสวนใหญมปีญหาในเรื่องการบริหารจัดการวางแผนระบบการทํางาน 
   4. ภาครัฐฯหรือบุคคลที่เกี่ยวของควรใหชวยเหลือและพฒันาในเรื่องการสนับสนุน    
  ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน    
    1. ปญหาดานการพัฒนาการศึกษาดนตรี ไมเปนระบบ ขาดการวางแผนและเปน
มาตรฐาน  
   2.  ปญหาดานอาชีพดนตรี ไมไดรับความเปนธรรมในการจางงาน ขาดความมั่นคงใน
อาชีพดนตรี และทัศนคติของบุคคลทั่วไปยังไมเขาใจ 
   3. ปญหาดานผูฟงดนตรี แตยังใหการสนับสนุนศิลปนอยางที่ควรจะเปน ทั้งการชม
คอนเสริต การสนับสนุนผลงานอยางถูกกฎหมาย  
  ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย 
   1. หลักสูตรดนตรีและสถาบันทางดนตรีในประเทศไทย มสีวนสําคัญในการพัฒนา
ความรูและทกัษะการเลนแซ็กโซโฟน 
   2. หลักสูตรดนตรีตอบสนองความตองการของสงัคมไดในระดับหน่ึง แตยังพบปญหา
เรื่อง บุคลากรและสื่อ     
   3. แมผูเรียนแซ็กโซโฟนจะมีการพฒันาที่ดี แตควรเสริมเน้ือหาในเรือ่งตอไปน้ี 
      3.1 แนวคิดในการสรางสรรคงานดนตรีของตนเอง 
      3.2 ความเขาใจในแกนของดนตร ี
    3.3 คุณสมบัติของผูเรียนที่ดี เชน วินัย อดทน   ใฝรู 
      3.4 เน้ือหาเกี่ยวกบัการศึกษาประวัติชีวิตของบุคคลที่ประสบความสําเร็จทางดนตร ี
   4. ปญหาทีเ่กี่ยวกบัระบบการเรียนการสอนดนตรี ไดแก 
      4.1 เรื่อง “ทกัษะการฟง” เพราะครูดนตร ีนักดนตรีตองมหีทูี่ดี มีสัญชาตญาณของ  
นักดนตรีที่ดี    
      4.2 ปญหาการสรางงานและผลิตผลงานดนตรีของผูเรียนดนตรี  
      4.3 ควรปรับเน้ือหา ใหความรูในเรือ่ง“การเตรียมความพรอม” ในดานตางๆที่
ผูเรียนตองประสบในอนาคต  
  ดานวงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย 
   1. วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย กําลังพฒันาไปในทิศทางทีดี่ นักแซ็กโซโฟนมีพื้นฐาน
ที่ดี ทักษะในการเลน เทคนิค มีมาตรฐานที่ดี ซึง่เปนผลมาจากความเจริญและทันสมัยของเทคโนโลยี 
   2. สิ่งที่ควรพฒันาตอไปในวงการแซ็กโซโฟน คือ การพฒันาพยายามพัฒนานักแซ็ก
โซโฟน  รุนใหมใหกาวไปในระดับนานาชาติหรือระดับโลก  สิ่งที่นักแซ็กโซโฟนควรพฒันาตอไป ไดแก  
      2.1 สรางเอกลักษณ รูปแบบแนวคิดของตนเอง 
      2.2 การนําเสนอบนเวท ี
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  3. กระบวนเรียนรูดนตรีของกลุมทั่วไป 
   จากการสัมภาษณกลุมทั่วไป ซึ่งเปนผูเรียนวิชาเอกแซ็กโซโฟนในแนวคลาสสิคและ  
แนวแจสที่มีความเกี่ยวของกบักลุมผูรู จํานวน6ทาน และกลุมทั่วไปเปนผูรวมงานทีม่ีความเกี่ยวของกับ         
กลุมผูปฏิบัติ จํานวน6ทาน ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับกระบวนเรียนรูดนตรีของนักแซก็โซโฟนไทย    
โดยสรปุเปนประเด็นตางๆ ดังน้ี 
    3.1 แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีอนเปนนักดนตรี  สามารถสรปุได ดังน้ี   
     3.1.1 ความสนใจอยากเลนดนตรีตามเพื่อนในวงโยธวาทิต 
     3.1.2 ความสนใจและเกิดความประทบัใจจากการไดดูพระบรมฉายาลักษณใน
หลวงทรงแซ็กโซโฟน หรือแรงบันดาลใจจากการชมการแสดงดนตรีของศิลปนนักแซ็กโซโฟน  
และอาจารยสอนดนตร ี
     3.1.3 สังคมครอบครัวที่พรอมสนับสนุนและเขาใจดนตรี ถือเปนปจจัยสําคัญที่
เกื้อหนุนความสนใจดนตร ี
    3.2 แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา  สามารถสรุปได ดังน้ี         
     3.2.1 องคความรูที่นักแซ็กโซโฟนควรใหความสําคัญไดแก พื้นฐานการเลน 
แซ็กโซโฟนอยางถูกตอง นํ้าเสียงที่ไพเราะ บันไดเสียงตางๆ เทคนิคสําหรบัแซ็กโซโฟน รปูแบบและ
วิธีการเลนในสไตลเพลงตางๆ  ศึกษาแนวทางการเลนของนักแซ็กโซโฟนทีม่ีช่ือเสียงหรือทีส่นใจ แลวนํา
สิ่งเหลาน้ันมาปรับใชกบัการเลนของตนเอง และพยายามคนควาหาแนวทางในการเลนของตนเอง  
     3.2.2 ความพรอมของสถานที่ อุปกรณ ครดูนตรีทีเ่กงและมทีักษะในการ
ถายทอดดนตรี และมบีรรยากาศทางดนตรี สิ่งเหลาน้ีเปนตัวกระตุนใหเกิดการเรียนรูและพัฒนาทักษะ
ทางดนตรีไดอยางรวดเร็ว  
     3.2.3 การเรียนรูและประสบการณทางดนตรี จากการรวมวงดนตรีในระดับ
ประถมศึกษา  และมัธยมศึกษา เปนปจจัยสําคัญในการตัดสนิใจเลอืกศึกษาตอวิชาเอกดนตรีใน
ระดับอุดมศึกษา 
     3.2.4. ประสบการณจากการเลน เปนปจจัยที่สําคัญทางหน่ึงที่ชวยพัฒนาการ
เรียนรูของนักแซ็กโซโฟนใหมีความสามารถและความเช่ียวชาญย่ิงข้ึน 
    3.3 แนวคิดในการเรียนรูดนตรกีับสังคม  สามารถสรุปได ดังน้ี   
   ดานดนตรีกับสังคม 
    1. ครูดนตรีสามารถดํารงชีพได แตหากดํารงชีพดวยอาชีพนักดนตรี ตองพฒันา
ความสามารถในการเลนใหหลากหลาย โดยแบงระดับนักดนตรีเปน3ระดับ ไดแก 1.ระดับศิลปน         
มีความสามารถ มผีลงานเปนที่ยอมรบั มีความมั่นคงสงู 2.ระดับนักดนตรีแบ็คอัพ มคีวามมั่นคง50% 
งานที่ไดมาจากปจจัยอื่นๆประกอบ และ3.ระดับนักดนตรีทัว่ไปและนักเรียนดนตรี ไมมีความมั่นคงและ
แนนอน 
    2. สังคมในปจจบุันใหความสนใจกบัดนตรีมากกวาในอดีต แตสนใจเพียงภายนอก    
ยังไมไดสัมผัสกับคําวา “ดนตร”ี อยางเจาะลึกและแทจรงิ 
   ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน 
    1. ดนตรีถูกมองเปนเรื่องของธุรกิจมากกวาเปนเรือ่งของศิลปะ และผูฟงดนตร ี        
จากความเขาใจในแกนแทของดนตรี  
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    2. นักดนตรีมีจํานวนเพิ่มข้ึนอยางรวดเร็ว ทําใหเกิดการแขงขันทั้งในดานการจาง
งานและคาตอบแทน  
    3. ในดานการเรียน ประสบปญหาดานทุนทรัพย เน่ืองจากเรียนดนตรีตองลงทุน
คอนขางสูง และดานผูสอน วิธีการสอนของอาจารยผูสอนไมสอดคลองกบัความคาดหวัง                
และความตองการของผูเรียนและสังคม นอกจากน้ีตลาดดนตรียังไมเปดกวางกบัดนตรปีระเภทตางๆ 
เชน อาชีพนักแซ็กโซโฟนคลาสสิค 
   ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย 
    1. ปจจบุันวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย มีการขยายในวงกวางทําใหเกิดโอกาส
ทางการศึกษา และทําใหเกิดการพัฒนาความสามารถและทกัษะที่สงูข้ึนกวาในอดีต   
    2. หลักสูตรดนตรีในประเทศไทย ยังไมสามารถตอบสนองความตองการของผูฟง
และตลาดดนตรีไดอยางครบถวน นอกจากน้ีระยะเวลาในการศึกษาตามหลักสูตรนอยเกินไป หากตอง
นําไปประกอบอาชีพ 
   ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย   
    1. วงการแซ็กโซโฟนไดรบัความสนใจอยางมากและรวดเร็ว มาจากแรงกระตุน       
ของศิลปนนักแซ็กโซโฟน 
    2. สื่อเทคโนโลยีทีท่ันสมัย  ซึ่งทําใหนักแซ็กโซโฟนมีความรูและทักษะ
ความสามารถเพิ่มข้ึน แตควรเพิ่มเติมดานทักษะและวิธีการเลนตามประเภทของดนตรอียางหลากหลาย  
    3. ภาครัฐฯและหนวยงานทีเ่กี่ยวของ ควรสนับสนุนใหมีกจิกรรมดนตรี แหลงเรียนรู
และงบประมาณ   
 สรปุ 
  จากขอมลูกระบวนการเรียนรูทางดนตรีของนักแซ็กโซโฟนไทย ซึ่งเปนการศึกษาโดยใช
ขอมูลจากกลุมตัวอยางคือ กลุมผูรู จํานวน6คน กลุมผูปฏิบติั จํานวน6คน และมีขอมูลสนับสนุนจาก
กลุมทั่วไป จํานวน12คน ซึ่งเปนผูเรียนเอกแซ็กโซโฟนที่เกี่ยวของกับกลุมผูรูจํานวน6คน และผูรวมงานที่
เกี่ยวของกบักลุมผูปฏิบัติจํานวน6คน ทั้งน้ีสามารถอธิบายได ดังน้ี   
   1. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี อธิบายไดวา  
    ปจจัยสําคัญที่ชวยจุดประกายในการตัดสินใจเปนนักดนตรี มาจาก สงัคมครอบครัว
และสภาพแวดลอมที่ใหความสําคัญและสนับสนุนตอความสนใจดนตรี ทั้งทางตรงและทางออม หรือ        
การไดรวมเลนในวงดนตรีตางๆในสถานศึกษา ทั้งในระดับช้ันประถมศึกษา มัธยมศึกษา เชน วงดุริยางค 
วงโยธวาทิต แตรวง วงดนตรีลูกทุง เปนการชวยพัฒนาพื้นฐานทางดนตรี เรียนรูธรรมชาติของดนตรี 
การเปนนักดนตรทีีเ่กง ทักษะการเลนเครื่องดนตรี รวมทัง้รูจักการเลนรวมวง ซึ่งการเลนแซ็กโซโฟน   
ตองเริ่มตนจากการฝกฝน ลองผิดลองถูกดวยตนเอง หรืออาศัยการเทียบเคียงกับเครื่องดนตรีทีม่ีพื้นฐาน
การเลนใกลเคียงกัน 
      2. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีในสถานศึกษา อธิบายไดวา  
    การเรียนรูดนตรี ควรพัฒนาการเรียนรูออกเปน2ระดับ คือ ระดับพื้นฐาน โดยให
ความสําคัญกับการวางพื้นฐานที่ถูกตองในการเลนแซ็กโซโฟน ไดแก เรื่องนํ้าเสียง บันไดเสียงตางๆ 
เทคนิคสําหรบัแซ็กโซโฟน การฝกโสตประสาท ศึกษาแนวทางการเลนของนักแซ็กโซโฟนที่มีช่ือเสียงหรอื
นาสนใจ และระดับพัฒนา โดยพยายามแสวงหาความรูและประสบการณจากการเลน ซึง่ถือเปนปจจัย
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สําคัญที่ชวยพัฒนาการเรียนรูของนักแซก็โซโฟนใหมีความสามารถและเช่ียวชาญย่ิงข้ึน นอกจากน้ี    
ความพรอมของสถานที่ อุปกรณ ครูดนตรทีี่เกงและมีทกัษะในการถายทอดดนตรี และมีบรรยากาศ    
ทางดนตรี ก็ถือเปนสวนสําคัญในการเรียนรูและพฒันาทักษะทางดนตรีไดอยางรวดเร็ว 
   3. แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม อธิบายไดวา 
    ดานดนตรีกับสังคม  กลาวคือ แมสงัคมไทยจะมีทัศนคติตอดนตรีที่เปลี่ยนแปลงใน
เชิงบวกมากข้ึนเมื่อเทียบกับในอดีต แตหากเปนการดํารงชีพดวยอาชีพนักดนตรีแลว ยังไมใชอาชีพทีม่ี
เกียรติเช่ือถือได เมื่อเทียบกบัอาชีพอื่นทีเ่ปนความตองการของสงัคม จากการศึกษาวิจัยจงึไดขอมูลที่
แสดงใหเห็นถึงแนวคิดทีส่ะทอนปญหาในอาชีพดนตรี สาเหตุที่เปนปจจัยมาจาก 1.วิถีการดําเนินชีวิต        
ของนักดนตรี โดยมักมีความเกี่ยวโยงกับบรบิทแวดลอมรอบๆตัวที่ย่ัวยุใหนักดนตรีมกีารดําเนินชีวิต      
ที่ไมพึงปฏิบัติ จึงเปนภาพลกัษณทางลบทีส่งผลตอมุมมองและทัศนคติของผูคนในสังคม 2.คุณภาพของ
ผูฟง ที่ขาดพื้นฐานดานความคิด ความเขาใจและขาดประสบการณความรูทางดนตรี ทําใหมองไมเห็น
ความงามและคุณคาของศิลปะที่แทจริง ไมสามารถทําหนาที่ผูฟงที่ดีได จึงมพีฤติกรรมความสนใจ
เลียนแบบตามกระแสนิยม ไมสามารถแยกแยะวาควรยกยองอุปการะศิลปนนักดนตรีอยางไร ทําให
ผูสรางงานดนตรีเลิกราจากการสรางสรรคงานไปโดยปริยาย 3.ความอยูรอดของนักดนตรี เมื่อดนตร ี   
เปนที่อาชีพที่ขาดเสถียรภาพและความมั่นคง นักดนตรีจงึตองด้ินรนเพื่อความอยูรอด ทั้งการหาอาชีพ
เสริม เปลี่ยนอาชีพที่ไมใชเรื่องของดนตรี หรือการแยงงาน ลดราคาคาตอบแทนในการจางงาน         
สงผลกระทบตออาชีพดนตรีในวงกวาง   
    แนวคิดเกี่ยวกับบทบาทและสถานภาพของอาชีพครูดนตรีและนักดนตรีของไทยน้ัน            
ไมสอดคลองอยางชัดเจนกบัแนวคิดแบบตะวันตก แตสามารถใชอธิบายปรากฏการณอื่นๆในสงัคมไทย     
ไดวา แนวคิดของสังคมไทยใหความสําคัญกับอาชีพครูดนตรใีนเรื่องความมั่นคงและสถานภาพทางสังคม
ที่สงเสริมใหเกียรติและมีทัศนคติที่ดีมากกวาอาชีพนักดนตรี ซึ่งเปนแนวคิดที่แตกตางจากแนวคิด
ตะวันตกที่ใหความสําคัญกับบทบาทหนาที่ของศิลปนนักดนตรีในฐานะผูสรางสรรคงานดนตรี            
ซึ่งครผููสอนดนตรผีูอยูในฐานะผูสอนดนตรี ทําหนาทีส่รางผูเรียนใหเปนนักดนตรีที่เกง มีความสามารถ 
โดยมากมักจะใชสื่อตัวอยางจากผลงานดนตรีของศิลปนน้ันมาใชประกอบในการเรียนการสอน        
ดังน้ันศิลปนอยูในฐานะที่ไดรบัการยกยองและเห็นคุณคา   
    ดานปญหาและอปุสรรคทีส่งผลกระทบตอการทํางาน กลาวคือ ขอมูลจากการ
คนควาวิจัยเรือ่งการทํางานดานดนตรี สามารถบงช้ีถึงปญหาหรือเปรียบเทียบปรากฏการณทีเ่กิดข้ึนใน
ปจจุบันกบัอดีตได สิ่งทีเ่ปนขอสังเกตคือ ความเขาใจและความสําคัญของดนตรี จากการสัมภาษณผูรูที่
เปนนักวิชาการ และผูปฏิบัติ มีความคิดเห็นวา ผูฟงดนตรี เปนกลไกสําคัญในการพัฒนางานดนตรี           
ในดานตางๆ แตสภาพที่แทจริงผูฟงขาดพื้นฐานความรูและความเขาใจในศาสตรทางดนตรีอยางแทจริง 
จึงมมีุมมองที่แตกตางซึ่งไมเปนผลดีตอการพัฒนางานดานดนตรี ทั้งในเรื่องของการสนับสนุน อุปถัมภ
ผูสรางงานดนตรี ทัศนคติและมมุมองตออาชีพดนตรรีวมทัง้ระบบการเรียนการสอนดนตรี และทีส่ําคัญ
คือ รสนิยม เพราะสิ่งน้ีทําใหเกิดปญหา “สิง่ทีเ่ลน คนไมฟง” ฉะน้ันการแกไขปญหาน้ีตองเริม่จาก       
1)  ระบบการศึกษา ผูสอน ผูเรียนและผูเกี่ยวของในระบบการศึกษาจะตองใหความสําคัญและความ
สนใจของวิชาดนตรี ตามหลักการของดนตรี เพื่อสรางใหผูเรยีนเปนผูฟงดนตรีที่มีคุณภาพ “ฟงเปน”            
รูบทบาทหนาที่ของตนเองในฐานะผูฟง และเห็นคุณคาความสําคัญของดนตรี และ  2)  การสื่อสาร         
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สื่อตองเปดโลกทัศนในการเรียนรูและการรับรูศิลปะ ไมควรนําเสนอโดยหวังผลการตลาดหรอืความสนใจ
ตามกระแสนิยมเพียงอยางเดียว สื่อควรทําหนาที่ “สรรหา” มิใช  “เลือกให”    
      ดานวงการศึกษาดนตรีในประเทศไทย กลาวคือ การศึกษาและโอกาสในสังคม  
ซึ่งเมื่อเทียบจากจํานวนผูเรียนดนตรีและสถาบันการศึกษาดนตรีแลว จะพบวาในปจจุบันมจีํานวนมาก
ข้ึน ยอมทําใหเกิดปญหาจํานวนผูเรียนไมสอดคลองกับความตองการของตลาด จากการเปลี่ยนแปลงใน
ลักษณะตางๆ เชน สภาพทางสงัคม เศรษฐกิจ ความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี ทําใหระบบการศึกษา
ตองปรับตัวและพรอมที่จะรบัมือกับการเปลี่ยนแปลงน้ัน ดวยการกําหนดทิศทางใหมในระบบการศึกษา
และการบรหิารจัดการ โดยจะตองทําใหนักดนตรีมีคุณภาพ คุณคาและมูลคาในสงัคม โดยผลิตนักดนตร ี      
ที่มีคุณภาพและสอดรบักับความตองการของสงัคม สิ่งที่สําคัญคือ การกําหนดแนวทางหรือปรับแนวคิด 
จากเดิมที่รองานจากหนวยงานของรัฐหรอืจากตลาด ใหรูจักสรางงานเอง สรางความมั่นคงในวิชาชีพ
ดนตรีโดยการใชความรู และความสามารถเปนหลกัประกัน ในขณะเดียวกันภาครัฐและสงัคมตองเปด
โอกาส มีชองวางใหโอกาสเหลาน้ีดวย 
    ดานวงการแซ็กโซโฟนในประเทศไทย กลาวคือ ความนิยมในวงการแซ็กโซโฟนไทย 
สามารถวิเคราะหและสะทอนใหเห็นถึงปจจัยที่สงผลตอความนิยมแซ็กโซโฟนในเมืองไทย มาจาก    
ปจจัยดานการปลกูฝงทัศนคติที่ดี ซึ่งมาจากอทิธิพลภาพลักษณของบุคคล จากการศึกษาวิจัยพบวา 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว คือแรงบันดาลใจและจุดศูนยรวมที่สําคัญของนักแซ็กโซโฟนไทย 
นอกจากน้ีผลงานของนักแซ็กโซโฟนในยุคสมัยตางๆ วงดนตรทีี่มีการแสดงดวยแซ็กโซโฟน และผูสอน
แซ็กโซโฟนที่ทําหนาที่เช่ือมตอความสนใจใหกบัผูเรียนเกิดการเรียนรู โดยวางกรอบวิธีการคิด          
เปดโอกาสและกระตุนผูเรียนใหแสดงความรูความสามารถหรือสงเสรมิการเรียนรูดนตรีในดานตางๆ   
มากข้ึน  ปจจัยดานรูปแบบการนําเสนอ เปนการตอบสนองตอพฤติกรรมการเรียนรูตามวัยของผูเรียน 
ทั้งในรปูแบบวิธีการสอนที่เปนระบบมีมาตรฐานเทียบเทาสากล รวมทัง้กระแสโลกาภิวัตน สื่อเทคโนโลยี
ถือวามีคุณูปการตอสังคมการเรียนรูแซ็กโซโฟน  จากความหลากหลายในรูปแบบและวิธีการทีส่อดคลอง
กับบริบททางสังคมไทย ตลอดจนการเรียนรูถึงวิถีทางและผลงานของนักแซ็กโซโฟน จงึทําใหบรรยากาศ
และบริบททางสังคมแซ็กโซโฟนไทยเปรียบเทียบกบัปรากฏการณในบรบิทของสงัคมแซ็กโซโฟนตะวันตก
มีความใกลเคียงกัน อยางไรก็ตามดวยบรบิททางวัฒนธรรมและสงัคม วิธีการศึกษาของแตละประเทศ       
มีความแตกตางกัน ดังน้ันการพัฒนาการเรียนรู แซก็โซโฟนของไทยจึงควรอยูในบริบททางวัฒนธรรม
ของสังคมไทย  
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ประวัติยอของผูวิจัย 

 

ชื่อ     นายประโมทย  พอคา 
วันเกิด     วันที่  17  กันยายน  พ.ศ.  2513 
สถานท่ีเกิด    กรุงเทพมหานคร 
สถานท่ีอยูปจจุบัน แฟลตอาจารยหอง  214  มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต 
     ถนนเทพกระษัตรี  ตําบลรัษฎา  อําเภอเมืองภูเก็ต  จังหวัดภูเก็ต  83000 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน ผูชวยศาสตราจารย 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน    สาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏภูเก็ต  
     ถนนเทพกระษัตรี ตําบลรัษฎา  อําเภอเมืองภูเก็ต  จังหวัดภูเก็ต  83000 
ประวัติการศึกษา  
  พ.ศ.  2524    ประถมศึกษาปที่  6  โรงเรียนประถมบางแค จังหวัดกรงุเทพฯ  
  พ.ศ.  2530 มัธยมศึกษาปที่  6  โรงเรียนมัธยมวัดหนองแขม จังหวัดกรุงเทพฯ   
  พ.ศ.  2534 ปริญญาครุศาสตรบัณฑิต  (ค.บ.)  วิชาเอกดนตรีศึกษา  
     วิทยาลัยครสูวนสุนันทา  
   พ.ศ.  2541 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  (ศศ.ม.)  แขนงดนตรีศึกษา 
     วิทยาลัยดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหิดล 
  พ.ศ.  2556 ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชาดุริยางคศิลป  (ดนตรีศึกษา) 
     มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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รายนามผูใหสัมภาษณ 

 

กรนนท อดิพฒัน   เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่บริษัทแซ็กโซไซต้ี  

 รัตนาธิเบศร  จงัหวัดนนทบรุี เมือ่วันที่ 10 พฤศจิกายน  2555.   

กฤษต์ิ บูรณวิทยวุฒิ  เปนผูใหสมัภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป  

 มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม เมื่อวันที่ 9 พฤศจิกายน  2555. 

เจน เฉลยธิติกาย  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสมัภาษณ, ที่รานสตาร 

 บัคเกษตรนวมินทร กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม  2555. 

ชนกพงศ ราตรี  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสมัภาษณ, สัมภาษณ  ทางโทรศัพท  

 เมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน  2555. 

ณัฐอร เลาหวงศเพียรพฒุิ  เปนผูใหสมัภาษณ, ประโมทย พอคา เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวิทยาลัย 

 เกษตรศาสตร กรงุเทพมหานคร  เมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม  2555. 

ทนงศักด์ิ อาภรณศิร ิ เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, สัมภาษณทางโทรศัพท   

 เมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม  2555. 

ธนิสร  ศรีกลิ่นดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประโมทย พอคา  เปนผูสมัภาษณ, ที่วัดราษฎรบูรณะ 

 (วัดบางปลา) จงัหวัดสมุทรปราการ  เมือ่วันที่ 17 มิถุนายน  2555.  

ธรรมศิษฐ สุขธรรมศิลา  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท   

 เมื่อวันที่ 15 กรกฎาคม  2555. 

ปาจรีย  น่ิมเกิดผล เปนผูใหสัมภาษณ,  ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท   

 เมื่อวันที่ 24 เมษายน  2555  และวันที่ 16 มิถุนายน  2555. 

พัชราภรณ  แพทยเกาะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บริษัท  แซ็กโซไซต้ี  

 รัตนาธิเบศร จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันที่ 16 มิถุนายน  2555. 

พิสุทธ์ิ ประทีปะเสน  เปนผูใหสมัภาษณ,  ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร  

 กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 13 สิงหาคม  2555. 

ภราดร  เพ็งศิริ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประโมทย พอคา  เปนผูสมัภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท   

 เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม  2555. 

ภูษิต  ไลทอง  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่บริษัททีวีธันเดอร  

 เลขที่ 1213/309-310 ซอยลาดพราว 94 (ปญจมิตร) ถนนศรีวรา แขวงวังทองหลาง  

 เขตวังทองหลาง กรงุเทพมหานคร เมื่อวันที่ 15 มิถุนายน  2555. 

มณพ  วโรนิธิภาส  เปนผูใหสัมภาษณ,  ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงแรมอมารีแอรพอรต  

 เขตดอนเมือง กรงุเทพมหานคร เมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม  2555. 
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เมธวัชร  ทรัพยแสนยากร  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา เปนผูสัมภาษณ, ที่วิทยาลัย 

 ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่ 27 มกราคม  2555 

 และวันที่ 18 กรกฎาคม  2555. 

ยงยุทธ  ผิวสุวรรณ  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่โรงพยาบาลไชยปราการ   

 จังหวัดสมุทรปราการ  เมื่อวันที่ 28 มีนาคม  2555. 

ลักขชัย  กฤชนอย  เปนผูใหสมัภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่ภาควิชาดนตรีศึกษา  

 คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กรงุเทพมหานคร  เมื่อวันที่ 6 กรกฎาคม 2555. 

วิชัย  อึ้งอัมพร  เปนผูใหสมัภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่บานเลขที่ 249  

 ถนนประชาช่ืน เขตบางซือ่ กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 15 กรกฎาคม  2555. 

วิศุวัฒน  พฤกษวานิช  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสมัภาษณ, ที่วิทยาลัยดุริยางคศิลป  

 มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม เมือ่วันที่ 20 พฤษภาคม  2555. 

เศกพล  อุนสําราญ  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่บริษัทแซ็กโซไซต้ี  

 รัตนาธิเบศร จังหวัดนนทบุรี เมื่อวันที่ 13 เมษายน  2555  และวันที่ 16 มิถุนายน  2555. 

สุทิน ดุลยะเมธี เปนผูใหสัมภาษณ , ประโมทย พอคา  เปนผูสมัภาษณ , สัมภาษณทางโทรศัพท   

 เมื่อวันที่ 5 พฤศจิกายน  2555. 

อุกฤษ  ต้ังวงศมงคล  เปนผูใหสมัภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  ที่ภาควิชาดนตรีศึกษา  

 คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กรงุเทพมหานคร  เมื่อวันที่ 6 กรกฎาคม 2555. 

อนุชิต ชูชาง เปนผูใหสมัภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ,  สัมภาษณทางโทรศัพท  

 เมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน  2555. 

อรรถวุธ  แกวดีอัษฎาวุธ  เปนผูใหสัมภาษณ, ประโมทย พอคา  เปนผูสัมภาษณ, ที่บริษัทแซก็โซไซต้ี  

 รัตนาธิเบศร จังหวัดนนทบุรี  เมือ่วันที่ 27 พฤษภาคม  2555 และวันที่ 16 มิถุนายน  2555. 
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เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
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1. แบบสํารวจเบื้องตน (Basic Survey) เพื่อการสํารวจขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกับกลุม

ตัวอยางนักแซ็กโซโฟน 

แบบสํารวจขอมูลเกี่ยวกับนกัแซ็กโซโฟน 

ตอนท่ี1  ขอมูลเก่ียวกับผูใหขอมูล 

ช่ือ ................................................................. นามสกลุ ...................................................................... 

เกิดวันที่ .................  เดือน .................................. พ.ศ. ....................... ภูมลิําเนาเดิม ........................... 

ที่อยูปจจบุัน ............................................................................................................................................ 

.................................................................................................................................................................... 

โทรศัพทติดตอ (บาน) ...........................................  (ทีท่ํางาน)................................................................. 

มือถือ ......................................................  โทรสาร ................................................................................. 

E Mail .................................................................................................... 

Facebook ...................................................................  Tweeter ......................................................... 

ประวัติการศึกษา 

 ระดับประถมศึกษา  

  จากสถาบันการศึกษา .......................................................................... ปพ.ศ. ........... 

  ระดับมัธยมศึกษา    

  จากสถาบันการศึกษา ........................................................................... ปพ.ศ. ........... 

 ระดับอุดมศึกษา     

 ปริญญาตรี  จากสถาบันการศึกษา ..................................................................... ปพ.ศ. ........... 

 ปริญญาโท  จากสถาบันการศึกษา ..................................................................... ปพ.ศ. ........... 

 ปริญญาเอก จากสถาบันการศึกษา ..................................................................... ปพ.ศ. ........... 
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ตอนท่ี2  ขอมูลเก่ียวกับประวัติการศึกษาทางดนตรี 

ประสบการณดานการศึกษาดนตรี ........................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

 

ความสามารถ/ความถนัดทางดนตร(ีนอกจากแซก็โซโฟน) ....................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

 

ผลงานทางดานดนตรี .............................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

 

ปจจุบัน กําลงัศึกษา/ทํางาน ............................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 
 

 

 

 

 

 

ผูสมัภาษณ .................................................. วัน/เดือน/ปสมัภาษณ ........................................................ 

สถานที่สมัภาษณ .................................................................. ชวงเวลา .................................................. 
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2. แบบสัมภาษณที่มีโครงสราง (Structured Interview)  แบงเปน3ชุด ดังน้ี 

 แบบสมัภาษณชุดที1่ สําหรับกลุมผูรู ประกอบดวย อาจารยสอนวิชาปฏิบัติแซ็กโซโฟน ใน

สถานศึกษาระดับอุดมศึกษา  โดยเน้ือหาในการสมัภาษณ แบงเปน3ตอน คือ 

 ตอนท่ี1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ 

ช่ือ ...................................................................... นามสกลุ ...................................................................... 

เกิดวันที่ ................  เดือน ................................... พ.ศ. ....................... ภูมลิําเนาเดิม ........................... 

ที่อยูปจจบุัน ............................................................................................................................................. 

.................................................................................................................................................................... 

โทรศัพทติดตอ (บาน) .................................................  (ที่ทาํงาน)........................................................... 

มือถือ ......................................................  โทรสาร ................................................................................. 

E Mail ...................................................................................................................................................... 

Facebook ........................................................ Tweeter ................................................................

  

 ตอนท่ี2  สัมภาษณเก่ียวกับกระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟน   

แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี 

แรงบันดาลใจที่สงผลตอการตัดสินใจในการเรียนรูดนตรี / ยึดอาชีพทางดานดนตรี ................................ 

แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี 

คุณลักษณะของนักแซก็โซโฟนที่ดี ควรเปนอยางไร และควรพัฒนาทางดานใดบาง ..................................  

แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพ  

หลักการและวิธีการสอน(วิธีการสอน การใชสือ่ตางๆ ผูเรียน แนวคิดในการสอน) ....................................  

การใชจิตวิทยาในการสอน/การแสดง มีเทคนิคอยางไร ............................................................................. 
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 ตอนท่ี3  สัมภาษณเก่ียวกับกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี และการเรยีนรูดนตรีในสถานศึกษา  

วิธีการเรียนรูดนตร(ีโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน) .............................................................................................. 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม 

สังคมมองอาชีพครูดนตร/ีนักดนตรี เปนอยางไร และเปลี่ยนแปลงจากเดิมหรือไม ................................... 

วิถีชีวิตของครูดนตร/ีนักดนตรี จากอดีตถึงปจจุบัน เปนอยางไร .............................................................. 

ความสําคัญของครูดนตร/ีนักดนตรี ตอสังคม มีการเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร .................................... 

อัตราคาจางสอนครูดนตร/ีแสดงดนตรี เพียงพอกบัความเปนอยู และมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมหรือไม 

อยางไร ................................................................................................................................................. 

ปญหาและอปุสรรคที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรมีีอะไรบาง และแกไขอยางไร........................... 

หลักสูตรดนตรีทีเ่ปดสอนตอบสนองความตองการของสังคมดนตรีเพียงพอหรือไม .................................. 

วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย เปนอยางไร / สถานการณเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมหรือไมอยางไร /

ทิศทางที่ควรจะเปน ....................................................................................................................... 

สิ่งที่ตองการใหเกิดข้ึนในวงการแซ็กโซโฟนในเมอืงไทย ....................................................................... 

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอื่นๆเกี่ยวกับการสรางมาตรฐานหรือการพฒันานักแซ็กโซโฟนไทย ........... 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

ผูสมัภาษณ ................................................... วัน/เดือน/ปสมัภาษณ ........................................................ 

สถานที่สมัภาษณ .................................................................. ชวงเวลา .................................................... 
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แบบสัมภาษณชุดที่2 สําหรับกลุมผูปฏิบัติ ซึ่งเปนผูเช่ียวชาญทางดานแซ็กโซโฟน  โดยเน้ือหาในการ

สัมภาษณ แบงเปน3ตอน คือ 

 ตอนท่ี1  ขอมูลท่ัวไปของผูใหสัมภาษณ 

ช่ือ ...................................................................... นามสกลุ ...................................................................... 

เกิดวันที่ .................  เดือน ................................ พ.ศ. .................. ภูมิลําเนาเดิม .................................. 

ที่อยูปจจบุัน ............................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................... 

โทรศัพทติดตอ (บาน) ........................................  (ที่ทํางาน).................................................................... 

มือถือ .......................................................  โทรสาร ................................................................................. 

E Mail ...................................................................................................................................................... 

Facebook ............................................................ Tweeter ................................................................ 

ตอนท่ี2  สัมภาษณเก่ียวกับกระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟน   

แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี 

แรงบันดาลใจที่สงผลตอการตัดสินใจในการเรียนรูดนตรี / ยึดอาชีพทางดานดนตรี ................................. 

แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี 

คุณลักษณะของนักแซก็โซโฟนที่ดี ควรเปนอยางไร และควรพัฒนาทางดานใดบาง ..................................  

แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพ  

หลักการและวิธีการสอน(วิธีการสอน การใชสือ่ตางๆ ผูเรียน แนวคิดในการสอน) ...................................  

การใชจิตวิทยาในการสอน/การแสดง มีเทคนิคอยางไร ............................................................................ 

 

 ตอนท่ี3  สัมภาษณเก่ียวกับกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี และการเรยีนรูดนตรีในสถานศึกษา  

วิธีการเรียนรูดนตร(ีโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน) .............................................................................................. 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม 

สังคมมองอาชีพครูดนตร/ีนักดนตรี เปนอยางไร และเปลี่ยนแปลงจากเดิมหรือไม .................................. 

วิถีชีวิตของครูดนตร/ีนักดนตรี จากอดีตถึงปจจุบัน เปนอยางไร .............................................................. 

ความสําคัญของครูดนตร/ีนักดนตรี ตอสังคม มีการเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร ..................................... 

อัตราคาจางสอนครูดนตร/ีแสดงดนตรี เพียงพอกบัความเปนอยู และมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมหรือไม 

อยางไร ..................................................................................................................................................... 

ปญหาและอปุสรรคที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรมีีอะไรบาง และแกไขอยางไร............................... 

หลักสูตรดนตรีทีเ่ปดสอนตอบสนองความตองการของสังคมดนตรีเพียงพอหรือไม ................................... 
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วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย เปนอยางไร / สถานการณเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมหรือไมอยางไร /

ทิศทางที่ควรจะเปน ................................................................................................................................. 

สิ่งที่ตองการใหเกิดข้ึนในวงการแซ็กโซโฟนในเมอืงไทย ........................................................................... 

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอื่นๆ เกีย่วกับการสรางมาตรฐานหรือการพฒันานักแซ็กโซโฟนไทย .......... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูสมัภาษณ .................................................. วัน/เดือน/ปสมัภาษณ ........................................................ 

สถานที่สมัภาษณ ............................................................... ชวงเวลา ..................................................... 
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แบบสัมภาษณชุดที3่ สําหรับกลุมท่ัวไป ประกอบดวย นักศึกษาวิชาเอกแซ็กโซโฟน ที่เกี่ยวของกับกลุม

ผูรู        / ผูรวมงานที่มีความเกี่ยวของกบักลุมผูปฏิบัติ  โดยเน้ือหาในการสัมภาษณ แบงเปน3ตอน คือ 

 ตอนท่ี1  ขอมูลสวนตัวของผูใหสัมภาษณ 

ช่ือ ..................................................................... นามสกลุ ...................................................................... 

เกิดวันที่ ................  เดือน ................................... พ.ศ. ....................... ภูมลิําเนาเดิม ........................... 

ที่อยูปจจบุัน ............................................................................................................................................ 

.................................................................................................................................................................... 

โทรศัพทติดตอ (บาน) .........................................  (ที่ทํางาน).................................................................... 

มือถือ ....................................................  โทรสาร ................................................................................... 

E Mail ...................................................................................................................................................... 

Facebook .........................................................  Tweeter ..................................................................

  

ตอนท่ี2  สัมภาษณเก่ียวกับกระบวนทัศนของนักแซ็กโซโฟน   

แนวคิดในการเริ่มตนเรียนดนตรี 

แรงบันดาลใจที่สงผลตอการตัดสินใจในการเรียนรูดนตรี / ยึดอาชีพทางดานดนตรี ................................ 

แนวคิดในการพัฒนาการเปนนักดนตรี 

คุณลักษณะของนักแซก็โซโฟนที่ดี ควรเปนอยางไร และควรพัฒนาทางดานใดบาง ..................................  

แนวคิดในการสรางความสําเร็จในการเปนนักดนตรีอาชีพ  

หลักการและวิธีการสอน/การแสดง ของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ มีอิทธิพลทีส่งผลตอแนวคิดและวิธีการ

เรียนและการแสดง หรือไมอยางไร ............................................................................................................ 

ความประทบัใจในวิธีการสอน/การแสดง ของกลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติ ที่สงผลตอการศึกษาและแสดง

ดนตรีของทาน .......................................................................................................................................... 

สิ่งใดที่กลุมผูรูและกลุมผูปฏิบัติไดกระทําเปนแบบอยาง และทานไดนําสิ่งน้ันมาใชในชีวิต ...................... 
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 ตอนท่ี3  สัมภาษณเก่ียวกับกระบวนการเรียนรูดนตรีของนักแซ็กโซโฟน 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกอนเปนนักดนตรี และการเรยีนรูดนตรีในสถานศึกษา  

วิธีการเรียนรูดนตร(ีโดยเฉพาะแซ็กโซโฟน) ............................................................................................... 

แนวคิดในการเรียนรูดนตรีกับสังคม 

สังคมมองอาชีพครูดนตร/ีนักดนตรี เปนอยางไร และเปลี่ยนแปลงจากเดิมหรือไม ................................... 

วิถีชีวิตของครูดนตร/ีนักดนตรี จากอดีตถึงปจจุบัน เปนอยางไร .............................................................. 

ความสําคัญของครูดนตร/ีนักดนตรี ตอสังคม มีการเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร .................................... 

อัตราคาจางสอนครูดนตร/ีแสดงดนตรี เพียงพอกบัความเปนอยู และมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมหรือไม 

อยางไร ..................................................................................................................................................... 

ปญหาและอปุสรรคที่สงผลกระทบตอการทํางานดนตรมีีอะไรบาง และแกไขอยางไร................................ 

หลักสูตรดนตรีทีเ่ปดสอนตอบสนองความตองการของสังคมดนตรีเพียงพอหรือไม ................................... 

วงการแซ็กโซโฟนในเมืองไทย เปนอยางไร / สถานการณเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมหรือไมอยางไร /

ทิศทางที่ควร  จะเปน .......................................................................................................................... 

สิ่งที่ตองการใหเกิดข้ึนในวงการแซ็กโซโฟนในเมอืงไทย ......................................................................... 

ความคิดเห็นและขอเสนอแนะอื่นๆเกี่ยวกับการสรางมาตรฐานหรือการพฒันานักแซ็กโซโฟนไทย ........... 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูสมัภาษณ ...................................................... วัน/เดือน/ปสัมภาษณ ................................................. 

สถานที่สมัภาษณ ................................................................... ชวงเวลา .................................................. 
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3. แบบสังเกต (Observation form) 

 แบบสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) 

สภาพและชีวิตความเปนอยู ................................................................................................................... 

วิธีการดําเนินชีวิต .................................................................................................................................. 

ทัศนคติและความรูสกึของบุคคลรอบขาง (เพื่อนรวมงาน , ผูบังคับบญัชา , ผูใตบังคับบัญชา , ลูกศิษย ,

ผูปกครอง , ผูฟง)  .................................................................................................................................. 

กิจกรรมประกอบการสังเกต (หลักฐาน : ภาพถาย , วีดิทัศน , สัมภาษณ , จดบันทึก เปนตน) 
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