
 
 

การพัฒนาเคร่ืองแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณ 
ดานวัฒนธรรมของภาคใต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธ 
ของ 

สารภี  เอกเพชร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปรญิญาปรัชญาดุษฎบีณัฑติ  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร 

มกราคม  2558 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



การพัฒนาเคร่ืองแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณ 
ดานวัฒนธรรมของภาคใต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธ 
ของ 

สารภี  เอกเพชร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เพื่อเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลกัสูตร 
ปรญิญาปรัชญาดุษฎบีณัฑติ  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร 

มกราคม  2558 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ประกาศคุณูปการ 
 

   วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเร็จไดดวยความกรุณาจาก  ผูชวยศาสตราจารย  ดร.ทรงคุณ         
จันทจร  ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ  อาจารย  ดร.กลา  สมตระกูล  อาจารยทีป่รึกษา
วิทยานิพนธหลัก  อาจารย  ดร.วิศนี  ศิลตระกูล  อาจารยทีป่รึกษาวิทยานิพนธรวม  รองศาสตราจารย  
ดร.ชํานาญ  รอดเหตุภัย  กรรมการสอบ  และอาจารย  ดร.ไฉน  เลาะเงนิ  ผูทรงคุณวุฒ ิ ที่ไดใหคําแนะนํา
และใหคําปรกึษาเปนอยางดีย่ิง  ตลอดจนคณาจารย  สาขาวัฒนธรรมศาสตร  ทกุคนที่ไดประสิทธ์ิประสาท
ความรูแกผูวิจยั  มาตลอดระยะเวลาศึกษาในหลักสูตร 
   ขอขอบคุณผูบริหาร ผูควบคุมวง ตลอดจนผูรบัผิดชอบวงดนตรีลูกทุง โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  
จังหวัดสรุาษฎรธานี  โรงเรยีนเทศบาล  5  จงัหวัดสรุาษฎรธานี  โรงเรยีนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  
โรงเรียนทาศาลาประสทิธ์ิศึกษา  จงัหวัดนครศรีธรรมราช  โรงเรยีนมัธยม  วัดควนวิเศษมลูนิธิ  จงัหวัด
ตรงั  โรงเรียนกันตังพิทยากร  จังหวัดตรัง  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  จังหวัดพัทลุง   
และโรงเรียนประภัสสรรงัสิต  จังหวัดพัทลงุ  ที่ไดใหขอมลูอนัเปนประโยชนย่ิงตอการวิจยัครั้งน้ี 
   ขอบคุณ  ผูทรงคุณวุฒิทุกคนที่ไดกรุณาสละเวลา  รวมประชุมเชิงปฏิบัติการ  เพื่อใหงานวิจยัครัง้
น้ีเสรจ็สิ้นสมบรูณ 
   ขอบคุณ  เพื่อน  ๆ  หลักสูตรปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร   
ทุกคน  ขอบคุณสามีและบุตร  ที่ไดใหความชวยเหลือ  ใหกาํลังใจ  จนงานวิจัยครัง้น้ี  สําเรจ็ลุลวงไป
ดวยดี 
 

สารภี  เอกเพชร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ชื่อเรื่อง    การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  เพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม 
    ของภาคใต 
ผูวิจัย    นางสารภี  เอกเพชร 
กรรมการควบคุม อาจารย  ดร.กลา  สมตระกลู  และอาจารย  ดร.วิศนี  ศิลตระกลู 
ปริญญา    ปร.ด.      สาขาวิชา    วัฒนธรรมศาสตร 
มหาวิทยาลยั    มหาวิทยาลัยมหาสารคาม      ปท่ีพิมพ    2558 
 

บทคัดยอ 
 
   การวิจัยเรื่อง  การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม
ของภาคใต  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยมีความมุงหมายเพือ่ศึกษาประวัติความเปนมา  ของวงดนตรีลกูทุง
ในภาคใต  ศึกษาสภาพปญหา  ความตองการ  ขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  ขอบเขตของพื้นที่วิจัย  คือ  ภาคใตตอนบน  และ
ผูวิจัยไดเลือกวงดนตรีที่ใชเปนกรณีศึกษา  จากวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  8  วง  โดยวิธีการเลือกแบบ
เจาะจง  จากวงดนตรีลูกทุงทีป่ระสบความสําเรจ็ในการจัดการแสดง  และมีผลงานในการประกวดวง
ดนตรีลูกทุงในระดับชาติ  โดยกําหนดวิธีการวิจัยออกเปน  3  ข้ันตอน  คือ  ข้ันตอนที ่ 1  ศึกษาประวัติ
ความเปนมาของ  วงดนตรีลูกทุงในภาคใต  ข้ันตอนที่  2  ศึกษาสภาพปญหา  ความตองการ  และ
ขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  และข้ันตอนที่  3  พัฒนาเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  การดําเนินการวิจัยใชวิธีการศึกษา
เอกสาร  การสังเกต  การสนทนา  การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของ  และการสนทนากลุม  และประชุม
ปฏิบัติการ  โดยผูทรงคุณวุฒ ิ วิเคราะหขอมูลโดยการวิเคราะหเน้ือหา  และนําเสนอผลการวิเคราะห
ขอมูลโดยวิธีการพรรณนาวิเคราะห 
   ผลการวิจัยพบวา  ประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงภาคใตพัฒนามาจากเพลงพื้นบาน  
และการแสดงพื้นบาน  ตอมาไดปรบัตัวเขาสูรูปแบบการแสดงแบบดนตรีลูกทุงทั่วไป  โดยคงเอกลักษณ
ดานเน้ือหาเพลงที่สะทอนสภาพสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  ภาษาและการแสดงพื้นบานภาคใต  
สวนวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียน  พัฒนามาจากวงโยธวาทิต  โดยมีความมุงหมายเพื่อเปนกิจกรรมสงเสริม
ความสามารถของนักเรียนในดานการแสดงออก  จนกระทั่งมีการประกวดวงดนตรีลูกทุงระดับชาติ
หลายเวที  สงผลใหวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนเผยแพรอยางกวางขวาง  สภาพปญหาที่พบในวงดนตรี
ลูกทุงภาคใต  คือ  การแตงกายยังมสีภาพเกินจรงิ  มีการแตงกายที่ไมเหมาะสม  สื่อไปในเรื่องเพศ  
และขาดเอกลักษณในความเปนภาคใต  จึงมีความตองการใหมีการพัฒนาเครื่องแตงกายของนักรอง  นัก
ดนตรีและหางเครื่องใหมีความเหมาะสม  และมีความเปนเอกลักษณภาคใตชัดเจน  โดยมีขอเสนอแนะให
พัฒนาเครื่องแตงกายโดยประยุกตการแสดงพื้นบาน  และการแตงกายของคนพื้นเมืองภาคใต 
   ผลการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  โดยการประชุมเชิงปฏิบัติการ  พบวา  มีแนวคิด
ในการพฒันา  3  ประการ  คือ  แนวคิดในการพฒันาเครือ่งแตงกาย  โดยเนนการใชวัสดุพื้นเมือง  
คํานึงถึงองคประกอบ  3  กลุม  คือ  เครื่องประดับศีรษะ  เครื่องประดับกาย  และชุดที่สวมใส  และ
ประการสําคัญตองเนนความสวยงาม  ความคลองตัวในการแสดง  เปนการลดรายจาย  เพิ่มรายไดแก  
ชุมชน  ชุดทีอ่อกแบบตามข้ันตอนน้ี  ประกอบดวย  ชุดนักดนตรีชายหญิง  ชุดนักรองหญิงเพลงชา  เพลงเร็ว  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ชุดหางเครื่องเพลงชา  เพลงเร็ว  การออกแบบชุดทุกประเภทเนนการใชแบบพื้นฐานทั่วไปของวงดนตรี
ลูกทุง  นํามาตัดเย็บดวยผาพื้นเมือง  ประดับตกแตงดวยวัสดุทองถ่ิน  และเครื่องประดับในการแสดงพื้นบาน
ภาคใต  ขอเสนอแนะสูความย่ังยืนของการพัฒนาเครื่องแตงกายวงดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณ 
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  คือควรมีการขยายผลสูการจัดการแสดง  ตอยอดสูการผลิตและการพฒันา
อยางตอเน่ือง 
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ABSTRACT 
 
 The  research  on  the  development  costume  of  the  country  music  band  
to  create  cultural  identity  in  the  southern  Thailand  is  a  qualitative  research  
which  its  objectives  are  to  study  the  history,  problems,  needs  and  suggestions  
of  the  development  of  the  country  music  bands  costumes  in  order  to  create  
cultural  identity  in  the  south.  The  research  is  conducted  in  the  upper  southern  
part  of  Thailand.  Eight  school  country  music  bands  were  purposively  selected  
as  a  case  study.  All  of  them  were  successfully  performing  in  The  National  
Country  Music  Bands  Contest.  The  research  was  divided  into  3  stages;  stage  1  
was  the  study  for  the  history  of  the  southern  school  country  music  bands  in  
the  southern  part  of  Thailand,  stage  2  was  the  study  of  problems,  needs  and  
suggestions  on  development  of  country  music  bands  costumes,  and  stage  3  
was  the  development  of  country  music  band  costumes  to  create  the  cultural  
identity  of  the  south.  The  research  methods  were  studying  the  related  
documents,  observation  interviewing  people  involving  the  areas,  focus  groups  
and  conducting  workshops  by  experts.  Data  were  analyzed  using  content  
analysis  and  presented  the  results  analyzed  by  means  of  descriptive  analysis. 
 The  results  showed  that  the  history  of  southern  country  music  evolved  
from  folk  songs  and  folk  performances  then  adapted  into  typical  folk  shows  
which  still  maintained  the  identity  of  contents  which  reflects  the  social,  
economic,  political,  language  and  southern  folk  performances.  However,  the  
school  country  music  bands  were  developed  from  brass  bands  with  the  aim  to  
enhance  the  ability  of  students  in  term  of  promoting  their  performance.  Due  
to  many  national  country  music  band  contests,  the  school  country  music  
bands  therefore  were  promoted  in  many  schools.  The  problems  found  in  the  
southern  country  music  bands  were  that  the  costumes  were  exaggerated,  
inappropriate,  sexual  appeal  presented  but  did  not  represent  southern  identity.  
Therefore,  appropriateness  of  costume  development  for  the  singers,  musicians  
and  dancers  in  order  to  show  the  southern  identity  must  be  done.  The  
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suggestions  were  to  develop  the  costumes  by  adapting  the  costumes  from  the  
folk  performances  together  with  the  southern  local  people’s  costumes.   
   The  results  from  the  workshop  on  developing  costumes  of  the  school  
country  music  bands  showed  that  there  were  3  different  ways  of  development.  
They  were  ideas  on  development  costumes  emphasizing  the  use  of  local  
materials  regardless  of  the  3  groups;  head  ornaments,  body  ornaments  and  
clothing.  However,  the  important  ideas  of  the  design  are  to  highlight  its  
beauty,  flexibility,  reduce  expenditure  but  increase  the  community  incomes.  The  
costumes  which  designed  to  meet  those  suggestions  were  costumes  for  both  
male  and  female  musicians,  female  singers  and  dancer  costumes  for  both  slow  
and  fast  songs.  The  designs  of  all  costumes  were  based  on  the  country  music  
bands  costumes  styles  which  used  local  fabric,  ornamented  by  local  materials  
and  ornaments  used  by  southern  country  music  bands.  The  sustainable  
suggestions  of  developing  the  country  music  bands  in  order  to  create  the  
cultural  identity  of  the  south  were  that  to  promote  them  in  term  of  exhibition  
then  production  and  development  respectively.   
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 
 มนุษยตางจากสัตวโลกอื่น ๆ ตรงทีม่ีความคิดสรางสรรคซึ่งเปนความสามารถที่มีอยูในตัวมนุษย
ทุกคน เปนการคนควาเพื่อคนพบความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ ที่มีประโยชนมีคุณคาซึ่งอาจเปนการคิด
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสิ่งที่มีอยูเดิมใหดีข้ึน จึงสามารถประดิษฐคิดคนนวัตกรรมตาง ๆ เชนการสราง        
ที่อยูอาศัย เครื่องนุมหม ยารักษาโรค เทคโนโลยี จนกลายเปนวัฒนธรรมของมนุษยชาติ เสียงดนตรี และ
เสียงเพลง นับเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม วัฒนธรรม เปนเครื่องกําหนดวิถีการดําเนินชีวิตมนุษย การที่
มนุษยอยูรวมกัน คบหาสมาคมกัน ประกอบอาชีพรวมกันลวนเปนผลมาจากวัฒนธรรม วัฒนธรรมเปน
เครื่องกลอมเกลาจิตใจมนุษย กอใหเกิดการอยูรวมกันอยางสงบสุข สังคมและวัฒนธรรมจงึเปนของคูกัน 
โดยมนุษยเปนผูสรางวัฒนธรรม และวัฒนธรรมเปนสิ่งสรางความเจรญิใหแกสังคมมนุษย 
 การดําเนินชีวิตคนไทย ตองมีดนตรเีขามาเกี่ยวของอยูเสมอ ทั้งทีเ่ปนไปตามความเช่ือและ
วัฒนธรรมหรอืวิถีไทย ดนตรจีะมสีวนเสรมิสรางความเขมแข็ง ความสุข ความสนุกสนาน เพื่อใหคลายจาก
ความกลัว ความกังวล ความเหน็ดเหน่ือย หรือความทุกขทั้งหลาย ดนตรีนับวามีคุณคาตอมนุษยอยาง
มากมาย ดนตรีมีบทบาทในชีวิตคนเราต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย โดยเฉพาะคนไทยถาไดยิน
เสียงดนตรีที่ไหนก็ตาม หมายความวาที่แหงน้ันจะตองมีงานมหรสพ ไมวาจะเปนงานบุญ งานกุศล            
งานฉลองตาง ๆ หรืองานศพ เชน พอเด็กเกิดมาก็จะมีการทําขวัญเดือน โกนผมไฟ ซึ่งถือวาเปนพิธีมงคลแก
ชีวิตเด็ก ซึ่งผูใหญตองเปนฝายทําให และเมื่อเขาสูวัยหนุมสาวก็มีการโกนจุกซึง่แสดงวาเด็กเขาสูวัย ที่โต
แลว ในชวงชีวิตตอไปก็คือ การอุปสมบทของชายกม็ีการทําขวัญนาค นอกจากที่กลาวมาแลวยังมอีีก
หลายงาน อาทิเชน การแตงงาน การฉลองอายุ ฉลองครบรอบแตงงาน งานข้ึนบานใหม เปนตน 
กิจกรรมเหลาน้ีลวนแตใชดนตรีประกอบทั้งสิ้น เปนการแสดงใหเกิดความสนุกสนานรื่นเริง มองดู
ศักด์ิสิทธ์ิ ดังน้ัน จะเห็นไดวาการดําเนินชีวิตของคนไทยจะมีความสัมพันธกับดนตรีมาตลอด 
(สมนึก  อุนแกว.    2555  :  3)  
 การแตงกายเปนวัฒนธรรมอยางหน่ึงของคนไทย ซึง่ในอดีตเปนการนุงหมที่ไมมกีารตัดเย็บ 
สะทอนใหเห็นการออกแบบเครื่องแตงกายที่แบบผลของคนสมัยกอน เชนการเลือกใชวัตถุดิบ การใชผา
ผืนเดียวสามารถนํามานุงหม จบี พับใหมีความเหมาะสม ตองดํารงชีวิตและขนบธรรมเนียมประเพณี 
การแตงกายของคนไทยต้ังแตโบราณไววิวัฒนาการมาเปนลาํดับตามยุคสมัย โดยมลีักษณะเดนสําหรบั
วัฒนธรรมดานการแตงกาย 3 ประการ คือ เพื่อใชประโยชน เพื่อความสวยงาม และเพื่อความเปนสวัสดิ
มงคล  (ลดาวัลย  อัลเบรส.    2554  :  1 - 2)  การแตงกายจึงเปนวัฒนธรรมที่แสดงออกใหเห็นเปน
เอกลักษณเฉพาะถ่ินโดยการแตงกายในการแสดงตาง ๆ เชน การแสดงดนตร ี   
 ดนตรีและบทเพลงเปนสุนทรียศาสตรทีถื่อกําเนิดมาพรอม ๆ กับสังคมมนุษย มีทีม่าจากชีวิต
มนุษยและเปนผลงานทีส่รางสรรคโดยนํ้ามอืของมนุษยทัง้สิน้ บทเพลงจึงเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม 
มนุษยสรางสรรคบทเพลงข้ึนมา เพื่อตอบสนองความรูสึกนึกคิด หรือแรงบันดาลใจที่ไดรับจากสิ่งแวดลอม              
ในสังคมของตน ซึ่งถายทอดมาสูรุนตอรุน เพลงแตละอยางมกัมีความนิยมอยูเฉพาะถ่ิน เชนเพลงอีแซว 
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นิยมเลนกันแถวสุพรรณบรุี เพลงโคราชแถบเมืองโคราช เพลงเรือแถบเมืองอยุธยา อยางไรก็ดีมีเพลงบาง
ชนิดที่นิยมเลนกันแพรหลาย เชน เพลงเกี่ยวขาว ในภาคใตมีเพลงบอก เพลงเรือ เพลงตันหยง เปนตน 
ฐิตินันท บ.คอมมอน  (2555  :  3 - 4)  กลาววา เน้ือหาของเพลงในแตละยุคสมัยเปนสิ่งที่ สะทอน
ภาพวิถีชีวิตของผูคนในแตละชวงเวลา ศิลปนใชบทเพลงเปนเครื่องมือในการจดบันทึกทางสงัคมและ
ความเปลี่ยนผานของประวัติศาสตรสังคมในแตละยุคสมัย เพลงเปนสื่อที่ศิลปนใชในการถายทอดอัต
ลักษณความเปนตัวตนของศิลปน เน้ือหาและความหมายของเพลงมสีวนในการสรางแรงบันดาลใจให 
ผูฟงไดรบัรูถึงวัฒนธรรมชุมชนและอัตลักษณอยางกลมกลืน 
 เพลงลกูทุงมีความสัมพันธกับคนไทยต้ังแตอดีตจวบจนปจจบุันและเปนที่นิยมอยางมาก         
ในกลุมคนไทยในชนบท เน้ือหาของเพลงลูกทุงมักจะสะทอนถึงสภาพสงัคมและวิถีชีวิตความเปนอยู 
รวมทั้งวัฒนธรรม ดังน้ันจึงอาจกลาวไดวาเพลงลูกทุงเปนสมบัติทางวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติไทย 
ความโดดเดนของเพลงลูกทุงนอกจากจะเปนการสะทอนสภาพชีวิต ความเปนอยูของคนในสังคมแลว   
สิ่งทีส่ําคัญอีกประการหน่ึงก็คือภาษา ภาษาในเพลงลูกทุงเปนภาษาเรียบงายตรงไปตรงมาไมสลบัซบัซอน     
มีลักษณะเดียวกบัเพลงพื้นบาน ดังที่ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุาร ี (2542  :  24) 
มีพระราชดํารัสไววา 
  “…เน้ือเพลงลกูทุงมักจะสะทอนภาพชีวิตจรงิของคน ปรากฏการณทางธรรมชาติ           
การเกิดสงคราม ปญหาเศรษฐกจิและการเมืองไดเปนอยางดีใชภาษาที่เรียบงาย เขาใจและจํางาย               
ฟงแลวไมตองแปลความหมาย เหนือไปกวาน้ันเพลงลูกทุงยังสรรหาคําที่กระทบกระเทียบเปรียบเปรย   
มีสํานวนกระแนะกระแหนเจบ็ ๆ คัน ๆ มาเสนอไดหลายรปูแบบ เรียกไดวาเขาใจคนฟงไดในเวลา
อันรวดเร็ว คุณสมบัติในขอที่วาบันทกึเหตุการณไดดีน้ีเองเปนคุณสมบัติพเิศษที่เพลงชนิดอื่นทําไดไมดี
และมีความหลากหลายเทาเทียมกบัเพลงลูกทุง สวนสาระของคํารองในเพลงลูกทุงน้ันมีคุณคาเกี่ยวกบั
สังคมไทยและวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยอยางกวางขวาง เพลงลูกทุงสะทอนใหเห็นความผูกพัน                
อันแนบแนนของชาวชนบทกับขนบธรรมเนียมประเพณี ความยึดมั่นในพุทธศาสนา และความเช่ือ
เรื่องบุญกรรม...” 
 การจัดการแสดงของดนตรีลูกทุงไดรับอิทธิพลทางดนตรีของตะวันตก ซึ่งเริ่มเขามามีบทบาท           
ในสังคมไทยต้ังแตสมัยรัชกาลที่ 4 จากการฝกทหารตามแบบยุโรปโดยใชแตรวงบรรเลงประกอบการฝก
แถวทหาร ซึ่งเปนทีส่นใจแกผูพบเห็น และไดมกีารนําแตรวงมาใชบรรเลงเพือ่ความบันเทงิในราชสํานัก จวบ
จน ถึงสมัยรัชกาลที่ 6 พระองคไดทรงบัญญัติคําวา “วงโยธวาทิต” ซึ่งคํานําหนา โยธา ก็หมายถึงทหาร
น่ันเอง ตอมาเพลงลูกทุงไดวิวัฒนาการมาเปนวงดนตรีประจํากองทัพตาง ๆ นักรอง นักดนตรี               
วงดนตรีลูกทุงทีม่ีช่ือเสียงยุคแรก ๆ ก็มาจากวงดนตรีกองทพัทั้งสิ้น ในยุคตอมาก็ไดแพรหลาย โดยมี
ผูประพันธเพลงและบันทึกลงแผนเผยแพรทางวิทยุทรานซสิเตอร เพลงลูกทุงจึงเปนทีรู่จกักันทั่วไป 
กลายเปนมหรสพทีจ่ัดแสดงในงานพิธีตาง ๆ จนพฒันาการมาเปนวงทีม่ีการแสดงสด มีการจัดต้ังเวที 
ฉาก แสง สี เสียง ที่ทําใหดูสนุกสนานเพลิดเพลินมากข้ึน ขณะที่นักรองกําลังรองเพลงบนเวทีกจ็ะมหีาง
เครือ่งเคาะจงัหวะและเตนตามไปดวยจํานวนหน่ึง ซึง่ในยุคตอมาหางเครื่องเหลาน้ีกจ็ะมวิีวัฒนาการ ในการ
เตนประกอบจงัหวะ และการแตงกายสวยงาม จนกลายเปนสวนประกอบสําคัญที่ขาดไมไดของการแสดง
ดนตรีลูกทุง แมในปจจุบันจะมีการประยุกตทาเตน โดยนําจังหวะลีลาสมัยใหมเขามาประกอบ จนเกิดคําวา 
“แดนเซอร” มาแทนคําวาหางเครื่อง แตสิ่งที่มลีักษณะรวมก็คือ เครื่องประดับ และการแตงกายที่
สวยงาม มสีีสัน ดึงดูดความสนใจของผูชม  
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 การแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงในยุคแรก ๆ นักรองลูกทุงยังแตงกายในรูปแบบ
การแตงกายของชาวชนบท นักรองชายใสเสื้อมอฮอม นักรองหญิงนุงผาซิ่นหรือผาถุง เมื่อมีการแขงขันกัน
มากข้ึนเสือ้ผาเครื่องแตงกายก็พฒันาใหมีความแปลกใหมตามไปดวย นักรองชายเริ่มมกีารใสสทู สวนชุด
นักรองหญงิมสีีสันสดใสรูปแบบหลากหลาย และมเีครื่องประดับตกแตงเพื่อใหมีความโดดเดนทีสุ่ดบน
เวที ความสวยงาม ความหรหูรา ของเครื่องแตงกายนักรอง มีการปกเลื่อมติดระบาย รวมทั้งการแตง
กายของหางเครือ่งกม็ีการพฒันาใหทันสมัย โดยการดัดแปลงชุดไทยแบบตาง ๆ ใหมีสสีัน และรูปแบบที่
สวยงามมากข้ึน  (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน.    2556  :  5 - 6)  การแตงกายของดนตรลีูกทุง
เหลาน้ีสวนใหญจะเปนแนวเดียวกันทั้งประเทศขาดการเปนเอกลักษณเฉพาะพื้นที ่ทั้งน้ี การแตงกายมี
ความสําคัญย่ิงสําหรับการสรางอัตลักษณของวงดนตรีลกูทุง ซึ่งทางมานุษยวิทยาเช่ือวา การตกแตง
รางกายของมนุษยเปน “ภาษา” อีกประเภทหน่ึงที่แสดงออกถึงความคิด ความเช่ือตาง ๆ และยังเปน
การแสดงใหคนอื่นรูวาเขาคือใคร และเราคือใคร ดังน้ันการแตงกายจึงเปนภาษาเชิงสัญลักษณที่มนุษยทุก
เพศทุกวัย ทุกเผาพันธุตางมเีปนของตัวเอง  (อเนก  รักเงิน.    2556  :  1)  ดนตรีลูกทุงในภาคใต หรือ
แมแตภาคอื่น ๆ จึงควรมีการออกแบบเครื่องแตงกายในการแสดงเพือ่สะทอนถึงความเปนเอกลักษณ
หรือตัวตนของผูแสดงดนตรจีากภูมิภาคตาง ๆ ใหเปนที่รูจัก 
 สภาพของวงดนตรลีูกทุงภาคใตสวนใหญยังมรีูปแบบการแตงกาย เชนเดียวกับวงดนตรีลกูทุง
ในภาคกลาง ยังไมมีการสะทอนใหเห็นอัตลักษณดานการแตงกายของภาคใต อัตลักษณการแตงกาย 
ของภาคใตน้ันเปนการแตงกายที่ไมเหมือนกับภาคอื่น โดยชาวภาคใต มีการใชผาหลายรปูแบบ ทั้งผาฝาย   
ผาแพร ผาเขียนลายเทียน ผามัดยอม แตผาทีม่ีช่ือเสียงในภาคใตกลับเปนผายก แตชาวบานภาคใต
โดยทั่วไปนิยมนุงผาขาวมา ผาปาเตะ หรือบาติกทีม่ีลวดลายสีสันหลากหลาย ซึ่งเปนความนิยมในชวง
หลังจากการรับอิทธิพลของผามาเลเซีย อินโดนีเซีย ชาวไทยมุสลิมผูชายภาคใตสวนใหญนิยมนุง
โสรง ผูหญิงจะนิยมผาบาเตะ หรือผาบาติก นอกจากน้ี ยังมีผาพื้นเมืองที่นิยมเอามาตัดเปนเครื่อง
แตงกาย คือ ผายกเมืองนครศรีธรรมราช ผาทอเกาะยอ ผาทอนาหมื่นสี ผาทอพมุเรียง 
ผาหางกระรอก ผาทอปตตานี เปนตน เพื่อใหการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงไดสะทอนอัตลกัษณของ
ภาคใตอยางแทจริง จึงควรมกีารนํารูปแบบการแตงกายของภาคใตไปออกแบบเปนเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุงในภาคใตและภาคอื่น ๆ  
 การแสดงดนตรลีูกทุงของภาคใตแตเดิมมักจะมกีารแสดงอยูในพื้นที่ มีนักรองลกูทุงหลายคนที่
ไมมีช่ือเสียงในการแสดงระดับชาติ แตก็ยังไมมกีารจัดการแสดงเปนวงทีส่มบูรณแบบ และมลีักษณะที่
เปนเอกลักษณภาคใตที่ชัดเจน ผูที่ไดช่ือวาเปนตนแบบของการจัดการแสดงลูกทุงเต็มวง และมีลักษณะเปน
เอกลักษณของภาคใตโดยเฉพาะคือ เอกชัย ศรีวิชัย ซึ่งเดิมกเ็ปนนักรองอิสระรองเพลงทั่วไป สงักัดในวง
ดนตรีหลายแหงในภาคกลาง เคยทําเพลงในแนวลูกทุงทั่วไป แตไมประสบความสําเรจ็ จนกระทัง่ได
ผลิตผลงานที่มกีารประยุกตเพลงพื้นบาน มาเปนเพลงลูกทุงจนมีช่ือเสียงและไดมีการจัดทําวงลูกทุง  
“ศรีวิชัยโชว” ออกแสดงทั่วประเทศ โดยจัดใหมีหางเครื่องลลีาการแสดงประยุกต ความเปนเอกลักษณ
ภาคใต โดยเฉพาะ โดยมีช่ือคอนเสริตซึ่งเปนที่รูจักกันดี ไดแก “จินตลลีา” “ลงักาสุกะ” “คนเชิดหนัง”  
“มนตรักปกษใต” “เสนหดนตรี เวทีใต” “7 ตํานานอลังการโชว” เปนตน การแสดงดนตรลีูกทุงที่
สมบรูณแบบของเอกชัย เปนที่ยอมรับทัง้ในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ จงึทําใหมีนักรองภาคใตรุน
หลงัอีกหลายคนเดินรอยตาม โดยเฉพาะวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนซึ่งไดมกีารสงเสริมมากข้ึน จากการ
สัมภาษณผูเกี่ยวของกับการจดัการแสดงวงดนตรีลูกทุงภาคใต พบวา ปญหาสําคัญของการจัดการแสดง
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แบบน้ีคือ จะตองเสียคาใชจายในชุดการแสดงของหางเครื่องดนตรีสูงมาก  การดําเนินการที่ควรจะ
เปนในการแตงกายของวงดนตรลีกูทุงภาคใตก็คือ การแตงกายของนักดนตรี นักรอง และหางเครื่อง
ควรสะทอนอัตลักษณการแตงกายของภาคใตโดยนําผาปาเตะ ผาบาติก ผาทอ หรอืผายกที่มีช่ือเสยีงใน
จังหวัดตาง ๆ ของภาคใตมาออกแบบตัดเย็บเปนเครือ่งแตงกาย ซึ่งนอกจาก  จะเนนความสวยงามในการ
แตงกายที่โดดเดนของภาคใต  ยังกอใหเกิดความภาคภูมิใจของผูเกีย่วของในวงดนตรลีูกทุง และยังเปน
การเผยแพรความสวยงามของการแตงกาย และวัสดุผลิตเครื่องแตงกายกอใหเกิดความช่ืนชมแกผูพบ
เห็น ซึ่งอาจนําไปสูการประยุกตใชกับวงดนตรีลูกทุงไทยอื่น ๆ ได   (ศักด์ิสยาม  ชิดโพธ์ิ.    2557  :  
สัมภาษณ) 
 วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนเกิดข้ึนจากการทีโ่รงเรียนตองการพัฒนาความสามารถพิเศษของ
นักเรียนใหนักเรียนรูจักการใชเวลาวางใหเปนประโยชน โดยเริ่มจากการวัดกิจกรรมนักเรียน พฒันา        
สูการแสดงในพื้นที่และเขาประกวดในระดับชาติ เครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงของโรงเรียน          
ในภาคใต ปจจุบันยังไมมีรูปแบบที่ชัดเจนทั้งที่ภาคใต มีวัตถุดิบในการผลิตที่มีเอกลักษณเฉพาะ             
มีรูปแบบของเครื่องแตงกายที่หลากหลาย หากผูแสดงดนตรีลูกทุงไดแตงกายที่สะทอนอัตลักษณ
ภาคใต จากการพัฒนารูปแบบและใชวัตถุดิบในพื้นที่ ก็จะเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของภูมิภาค 
สรางความภาคภูมิใจใหกับนักแสดงในการมีจิตสํานึกรักบานเกิดและยังเปนการสรางรายไดใหกับ
ผูผลิตเครื่องแตงกายทองถ่ินอีกทางหน่ึง ผูวิจัยจงึมีความสนใจที่จะพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณทางดานวัฒนธรรมของภาคใตเพือ่เปนตนแบบ และเผยแพรสูการนําไปใชใน
การแสดงวงดนตรลีูกทุง โดยเฉพาะในโรงเรียนทัง้ทีเ่ปนของภาคใตและภาคอื่น ๆ ตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 

 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
 2. เพื่อศึกษาสภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของ                 
วงดนตรีลกูทุงในภาคใต 
 3. เพื่อพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงในภาคใตเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม 
ของภาคใต 
 
คําถามของการวิจัย 
 
 1. ประวัติความเปนมาและเอกลักษณของเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุง                 
ในภาคใตเปนอยางไร 
 2. สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายในการแสดงของ               
วงดนตรีลูกทุงในภาคใตเปนอยางไร  
 3. การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตเพื่อสรางเอกลักษณภาคใต             
มีรูปแบบเปนอยางไร 
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ความสําคัญของการวิจัย 
 

ผลจากการวิจัยกอใหเกิดประโยชนตอวงวิชาการดานวัฒนธรรม ทัง้ในวงดนตรี ผูชม และ
ประชาชนทั่วไป ดังน้ี  
   1. ผลจากการวิจัยทําใหไดขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงไทยและ
ดนตรีลูกทุงในภาคใต 
  2. ผลจากการพัฒนาดานการแตงกายทําใหไดตนแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงที่มีเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต ซึ่งวงดนตรลีกูทุงทั่วไปและวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน
สามารถนําไปใชจัดการแสดงได 
  3. ผลจากการวิจัยจะเปนสื่อที่วงดนตรลีูกทุงทั่วไปและวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนภาคใต             
จะนําไปใชในการเผยแพร และถายทอดวัฒนธรรมดานการแตงกายของภาคใตไดเปนอยางดี 
  4. ผูประกอบกิจการทีเ่กี่ยวเน่ืองกบัดนตรลีูกทุงผูผลติ จําหนาย เครื่องแตงกายในการแสดง
ของวงดนตรีลูกทุง จะไดใชประโยชนในการนําแบบไปใชตัดเย็บและตอยอดเพื่อเผยแพรและกอใหเกิด
รายไดแกชุมชน 
  5. สถานศึกษาและองคกรทางดานวัฒนธรรมจะไดใชเปนแนวทางในการตอยอดและขยาย
ผลสูการเผยแพรเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตผานการแสดงสวนอื่น ๆ ของวงดนตรลีูกทุงในโอกาส
ตอไป 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 เครื่องแตงกาย หมายถึง อุปกรณที่ใชประกอบในการแสดงของวงดนตรลีูกทุงทีป่ระกอบดวย
เสื้อผาที่ใชสวมใส และเครื่องประดับของนักแสดงต้ังแตสวนหัว ลําตัว และสวนลางของรางกาย                
ที่สะทอนถึงวัฒนธรรมการแตงกายของประเทศ และภูมิภาค 
 เครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง หมายถึง อุปกรณที่ใชประกอบในการแตงกายของนักดนตร ี
นักรอง และหางเครื่องซึ่งประกอบดวย เสื้อผา และเครื่องประดับที่มีลักษณะแตกตางกันไปในการ
จัดการแสดงในที่น้ีหมายรวมถึงเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียน  
 เครื่องแตงกายของนักดนตรี หมายถึง เสื้อผาและเครือ่งประดับของนักดนตรีลูกทุงทัง้วง           
ซึ่งมรีูปแบบทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะวงหรือสะทอนเอกลักษณ ของภูมิภาคที่มาของวงดนตรีน้ัน ๆ  
 เครื่องแตงกายของนักรอง หมายถึง เสื้อผาและเครื่องประดับของนักรอง ซึง่มรีูปแบบทีเ่ปน
เอกลักษณ สะทอนถึงเอกลักษณของเน้ือหาเพลงที่จัดแสดง หรือสะทอนเอกลักษณของภาคใตซึง่เปน
ที่มาของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน 
 เครื่องแตงกายของหางเครื่อง หมายถึง เสื้อผาและเครื่องประดับของหางเครื่อง ซึง่มรีูปแบบที่
เปนเอกลกัษณของเน้ือหาเพลงทีจ่ัดแสดง และสะทอนเอกลกัษณของภาคใตซึ่งเปนที่มาของวงดนตรี
ลูกทุงในโรงเรียน  
 เอกลักษณเครื่องแตงกายวัฒนธรรมภาคใต หมายถึง เครื่องแตงกายที่ผลิตดวยผาพื้นเมือง     
เชน ผาลายบาติก ผาปาเตะ ผาทอ หรือผายกเมืองใตที่มีรูปทรงลักษณะที่สอดคลองกับภูมิลาํเนา  
เช้ือชาติ และมีเครือ่งประดับเปนสวนประกอบทีผ่ลิตจากวัสดุพื้นเมือง 
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 เครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงภาคใต หมายถึง องคประกอบในการแตงกายของนักแสดง       
ซึ่งประกอบดวยเสื้อผา เครื่องประดับ ที่จะชวยทําใหผูแสดงมคีวามสงางาม นาดู และชวยใหการแสดงดูดี 
มีคุณภาพ ในที่น้ีหมายถึงเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนทั้งในสวนของนักดนตรี 
นักรอง และหางเครือ่ง ที่สะทอนเอกลักษณวัฒนธรรมภาคใตทั้งดานรปูแบบและวัสดุที่ใชในการผลิต 
 การพัฒนาเครื่องแตงกาย หมายถึง การพัฒนารูปแบบและวัสดุที่ใชในการผลิตเครื่องแตงกาย 
และระบบการจัดการสูความย่ังยืน ในที่น้ีหมายถึง การพัฒนาดานรูปแบบ และการใชวัสดุในการผลิต
เครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียน ทีส่ะทอนเอกลกัษณวัฒนธรรมภาคใต โดยการศึกษา
เอกสาร สมัภาษณ และประชุมเชิงปฏิบัติการผูเกี่ยวของ 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 ในการวิจัยครัง้น้ี ผูวิจัยมจีุดมุงหมายที่จะศึกษาถึงประวัติความเปนมา ลักษณะประเภทของ
เครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนภาคใต ทั้งรูปแบบ กระบวนการ ข้ันตอน           
ในการผลิต โดยเนนถึงการพัฒนารายละเอียดในกระบวนการข้ันตอนการดําเนินการต้ังแตการออกแบบให
ไดมาตรฐาน ความประณีตงดงามในการประดิษฐ ตัดเย็บ จนถึงประดับตกแตง เพื่อสนองความตองการ
ของผูใชและยกระดับราคาจําหนายหรือเชาตลอดจนขยายกลุมผูบริโภคใหกวางข้ึนโดยใชการบรหิาร
จัดการใหย่ังยืน เพือ่พัฒนาสูความเปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต ตลอดจนเปนการอนุรกัษไว
ซึ่งภูมิปญญาในดานศิลปะวัฒนธรรมของชนในทองถ่ินใหคงอยูสืบไป โดยมีกรอบแนวคิดในการวิจัย ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

บริบทวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนภาคใต 
 

ศึกษาประวัติความเปนมา 
ของวงดนตรีลูกทุงในภาคใต 
 

ศึกษาสภาพปญหา 
ความตองการและขอเสนอแนะ
ในการพัฒนาเคร่ืองแตงกาย 
ของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต 
 

 พัฒนาเคร่ืองแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุง ในภาคใตเพ่ือสรางเอกลักษณ            
ดานวัฒนธรรม ของภาคใต 
 

ทฤษฎีในการวิจัย 
- ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
- ทฤษฎีการแพรกระจาย 
 ทางวัฒนธรรม 
- ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี 
- ทฤษฎีการบริหารจัดการ 
 

ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 ในการศึกษาการพฒันาเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณ 
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  ผูวิจัยไดศึกษาคนควา  แนวคิด  ทฤษฎี  จากเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  
ดังตอไปน้ี 
  1. ความรูทั่วไปเกี่ยวกบัเรื่องที่ศึกษา 
   1.1 ความรูเกี่ยวกับเพลงลูกทุงและการแสดง 
   1.2 การแตงกายของวงดนตรลีูกทุง 
   1.3 ศิลปะการแสดง 
   1.4 การแตงกายที่เปนเอกลักษณของภาคใต   
  2. นโยบายของรัฐ 
  3. แนวคิดทฤษฎี 
  4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   4.1 งานวิจัยในประเทศ 
   4.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 
ความรูท่ัวไปเก่ียวกับเรื่องท่ีศึกษา 
 

1. ความรูเกี่ยวกับเพลงลูกทุงและการแสดง 
  สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  (2555  :  152)  ไดนําเสนอเรื่องราวของเพลงลูกทุงไวใน
เลมที่  33  โดยมีสาระสําคัญ  ดังน้ี 
   1.1  ที่มาของเพลงลกูทุง 

    เพลงลกูทุง  หมายถึง  เพลงที่สะทอนวิถีชีวิต  สภาพสังคม  อุดมคติและวัฒนธรรม
ไทยมีทวงทํานอง  คํารอง  สําเนียง  ลลีาการรอง  การบรรเลง  ที่เปนแบบแผน  มีลักษณะเฉพาะ       
ซึ่งใหบรรยากาศของความเปนลกูทุง  โดยเฉพาะการรองเอือ้นที่ใชลูกคอ 

    เพลงลกูทุงเปนเพลงไทยทีม่ีลกัษณะเฉพาะ  กลาวคือ  มีการใชภาษางาย  ๆ  
บรรยายเรือ่งราวของชีวิต  สภาพสังคมและวัฒนธรรม  ซึ่งเนนชีวิตของชาวชนบท  โดยกอนหนาน้ันยัง
ไมมีการแบงแยกวาเปนลูกทุงหรอืลูกกรงุ  เน่ืองจาก  เพลงไทยไดพัฒนามาจากเพลงไทยเดิมที่ใชคํารอง
ที่มีลกัษณะการเอื้อน  และใชเครื่องดนตรีไทยบรรเลง  มาเปนเพลงไทยสากล  ที่มีเน้ือรองเต็ม  ใช
เครื่องดนตรีสากลบรรเลง  ซึ่งไดรับความนิยมมากข้ึน  เน่ืองจากฟงงาย  รองงาย  จําไดงาย  และมกั
เรียกลักษณะจากแนวการรองของนักรองแตละคนมากกวา  เชน  แนวรําวง  แนวเพลงเพื่อชีวิต  
นอกจากน้ี  นักประพันธเพลงรุนเกา  ๆ  ก็ไมเห็นดวยที่จะใหมีการแบงแยกประเภทของเพลงไทยสากล
วา  เปนเพลงลูกทุง  และลูกกรุง  เพราะถือวา  ดนตรีเปนภาษาสากลและตางเปนเพลงไทยสากล
เชนเดียวกัน   
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    คําวา  ลูกทุง  ปรากฏครั้งแรกเปนช่ือของภาพยนตรเพลง  สรางโดยบริษัท
ภาพยนตรไทย  หรือไทยฟลม  เมื่อ  พ.ศ.  2481  โดยม ี พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาภาณุพันธุยุคล  
เปนผูกํากบั  ผูแตงทํานองเพลงคือ  หมอมหลวงพวงรอย  อภัยวงศ  ผูแตงเน้ือรองคือ  พระยาโกมารกลุ
มนตรี  (ช่ืน)  เพลงในภาพยนตร  ไดแก  เงาไม  ตอนกระบอื  เกี้ยวสาว  สายัณห  และไมงาม  เน้ือรอง
สวนใหญ  เนนการชมธรรมชาติอันสวยงามของทองไรปลายนา   
    เพลงที่มีแนวเปนเพลงลูกทุง  และบันทึกไวเปนหลักฐานคือ  เพลง  สาวชาวไร        
ซึ่งเปนผลงานการประพันธของ  เหม  เวชกร  ใชรองประกอบการแสดงละครวิทยุเรือ่ง  สาวชาวไร        
ใน  พ.ศ.  2481  จากหลกัฐานที่คนพบมีเคาที่นาเช่ือวา  เพลงสาวชาวไร  เปนเพลงลูกทุงเพลงแรกของ
เมืองไทย   
    การตีความเรือ่งกําเนิดของเพลงลกูทุงยังมีความเห็นแตกตางกันอยูบาง  กาญจนา  
นาคพันธ  เขียนไวในหนังสือ  เรือ่งของละครและเพลง  วา  หลังสงครามโลกครัง้ที่  2  แลว  มหรสพ
ตาง  ๆ  ก็เริ่ม  ฟนตัวข้ึนและเกิดเพลงแบบใหมเรียกกันวา  เพลงลกูทุง  ต้ังเปนวงดนตรีแบบสากล  
สวน  พยงค  มุกดา  เห็นวา  เรื่อง  แผลเกา  ของไมเมืองเดิม  มีเพลงขวัญของเรียม  ซึ่งพรานบรูพแตง
ข้ึนใน  พ.ศ.  2482  นาจะถือเปนแมบทของเพลงลูกทุงได  เพราะมีลกูเอื้อน  ลกูขัด  และสาระเน้ือหา
แบบเพลงลูกทุง   
    ชวงป  พ.ศ.  2498  นักจัดรายการวิทยุสมัยน้ัน  ไดเรียกนักรองประเภทเพลงชีวิต  
เชน  คํารณ  สัมบุณณานนท  สมยศ  ทัศนพันธ  พยงค  มุกดา  สุรพล  สมบัติเจรญิ  วาเปน  นักรอง
ตลาด  เปนเพลงตลาด  เน่ืองจากเขาถึงผูฟงที่เปนชาวบานทั่วไปไดงาย  เน้ือหาเพลงมีความชัดเจน  
สวนอีกแนวหน่ึงเรียกวา  เพลงผูดี  ซึ่งหมายถึง เพลงทีม่ีการแตงอยางไพเราะเพราะพริ้ง  นักรองแนวน้ี  
เชน  สุเทพ  วงศกําแหง  สวลี  ผกาพันธุ  เพลงไทยสากลจึงถูกแบงประเภทออกเปน  เพลงลูกทุง       
และเพลงลูกกรุง  แตจะใชหลักเกณฑใดในการตัดสินน้ัน  มีผูใหความเห็นวา  เปนเพราะชองวางระหวาง
วัฒนธรรมเมือง  และชนบท  เพลงลูกกรุงจึงไดรบัความนิยมในหมูผูมีการศึกษาของสังคมเมือง           
สวนเพลงลูกทุงมุงรับใชชาวชนบทเปนสวนมาก  (สารานุกรมไทยสําหรบัเยาวชน.    2555  :  4) 

    คําวา  เพลงลูกทุง เกิดข้ึนโดย จํานง รังสิกลุ เปนผูรเิริม่ ในระหวางที่ดํารงตําแหนง 
เปนหัวหนาฝายจัดรายการ  ของสถานีโทรทัศนชอง  4  บางขุนพรหม  โดยต้ังช่ือรายการวา  เพลง
ลูกทุง  มีประกอบ  ไชยพิพัฒน  เปนผูจัด  ออกอากาศ  เมื่อ  พ.ศ.  2507  เดือนละ  2  ครั้ง  ทุกวัน
จันทรเวนจันทร  จนไดรับความนิยมและแทรกซึมไปตามวงดนตรีตาง  ๆ  เริ่มเรียกวงของตนเองวา   
วงดนตรีลูกทุง  และนักรองนิยมเรียกตัวเองวา  นักรองเพลงลูกทุง 

    ในชวงเวลาตอมามีภาพยนตรตางประเทศช่ือ  Your  Cheating  Heart  ซึ่งเปน
ภาพยนตรชีวประวัติของ  แฮงก  วิลเลียมส  (Hank  Williams)  นักรองแนวชนบทชาวอเมริกัน         
และมผีูต้ังช่ือภาพยนตรเรื่องน้ีวา  เพลงลูกทุง  ซึ่งทําใหคําวา  เพลงลกูทุงติดหูคนฟง  และมีความรูสกึ
วา  หมายถึง  เพลงทีร่องงาย  ๆ  ฟงสบาย  ๆ  เน้ือหาทวงทํานองชวนใหนึกถึงบรรยากาศทุงนาปาเขา  
ต้ังแตน้ันมาคําวา  เพลงลกูทุง  จึงเปนที่รูจักแพรหลายกันทัว่ไป 

    อาจสรุปพฒันาการของเพลงลกูทุงต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  โดยใชเกณฑการ
จัดแบงยุคตาง  ๆ  เหลาน้ี  จากเน้ือหาของเพลง  และรปูแบบที่โดดเดน  ของเพลงลูกทุงในแตละ
ชวงเวลา  ดังตอไปน้ี  (สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน.    2555  :  5) 
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1) ยุคตน  (พ.ศ.  2481  -  2507)   
      นับวา  เปนยุคบุกเบิกเพลงลกูทุง  เน้ือหาเพลงลูกทุงชวงน้ี  มักกลาวถึง

ธรรมชาติ  ที่สวยงามของชนบท  สวนวิถีชีวิตของชาวชนบทมักกลาวถึงความรักของหนุมสาว  ความยึด
มั่นในศาสนา  และขนบธรรมเนียมประเพณี  นักรองทีม่ีความสําคัญอยางย่ิง  ตอวงการเพลงลูกทุงไทย  
ในแงที่เปนผูริเริ่มเสนอผลงานเพลงอันทรงคุณคาในยุคแรก  ๆ  เชน  คํารณ  สัมบุณณานนท  ชาญ  
เย็นแข  ปรีชา  บุญญเกียรติ  วงจันทร  ไพโรจน  เบญจมินทร  สมยศ  ทัศนพันธ  สวนนักรองหญิงที่มี
ช่ือเสียง  เชน  ผองศรี  วรนุช  ศรีสอางค  ตรีเนตร  วงดนตรีที่เดน  ๆ  เชน  วงจุฬารัตน  ของมงคล  
อมาตยกุล  วงดนตรีพยงค  มุกดา 

2) ยุคทองของเพลงลกูทุง  (พ.ศ.  2507  -  2513) 
      สืบเน่ืองจากการที่มีคําวา  เพลงลูกทุง  เกิดข้ึนเปนครั้งแรกและมีการ

นําเสนอ  ผานรายการโทรทัศน  ทําใหเพลงลูกทุงแพรหลาย  และไดรับความนิยมอยางรวดเร็ว  เน้ือหา
ของเพลงมหีลากหลาย  เชน  บรรยายถึงชีวิตในชนบท  สะทอนชีวิตสาวชาวนา  ที่หลงแสงสีเมืองกรุง  
ใน  พ.ศ.  2509  มีการจัดงานแผนเสียงทองคําพระราชทานครั้งที่  2  สมยศ  ทัศนพันธ  ไดรับรางวัล
แผนเสียงทองคําพระราชทาน  ในฐานะ  นักรองลูกทุงชายยอดเย่ียม  ในเพลง  ชอทิพยรวงทอง  
นักรองที่มีช่ือเสียง  เปนที่นิยมของผูฟงทั่วไป  เชน  ทูล  ทองใจ  ปอง  ปรีดา  ไพรวัลย  ลูกเพชร           
พร  ภิรมย  ชาย  เมืองสิงห  กาน  แกวสุพรรณ  เพลงลูกทุงมาถึงยุคเฟองฟมูากทีสุ่ดในยุคของ  สุรพล  
สมบัติเจริญ  (ประมาณ  พ.ศ.  2504  -  2511)  สรุพล  สมบัติเจรญิ  ไดรับสมญาวา  เปนราชาเพลง
ลูกทุง  เน่ืองจาก  มีความสามารถพเิศษเฉพาะตัวในดานการแตงคํารองทํานองที่แปลกไมเหมือนใคร  
เน้ือหาของเพลงมีทั้งที่เปนความรัก  การเกี้ยวพาราส ี ความประทับใจ  และสนุกสนาน  ผลงานที่สราง
ช่ือเสียงมีมากมาย  อาทิ  ชูชกสองกุมาร  เพลงแรก  ที่โดงดังใน  พ.ศ.  2496  เชน  นํ้าตาจาโท           
เดือนหงายริมโขง  เสียวไส  ของปลอม  สบิหกปแหงความหลัง  ฯลฯ  จนกระทั่งสุรพล  สมบัติเจรญิ  
ถูกลอบยิงเสียชีวิตขณะเปดการแสดง  เมือ่วันที่  26  สิงหาคม  พ.ศ.  2511 

      ภายหลังการเสียชีวิตของสรุพล  สมบัติเจริญ  มีการเปลี่ยนแปลงเกิดข้ึน 
อยางมาก  ทั้งน้ีเน่ืองจากสมัยทีสุ่รพลยังมีชีวิตอยูน้ัน  ไดรับความนิยมจากแฟนเพลงอยางทวมทน  
นักรอง  และวงดนตรีใหม  ๆ  จึงไมคอยเปนที่ยอมรับของผูฟง  จนกระทั่งสุรพลเสียชีวิต  จึงเปดโอกาส
ใหนักรองใหม  และวงดนตรีใหม  ๆ  เกิดข้ึนอยางมากมาย  และมีโอกาสเสนอผลงานของตนสู
สาธารณชน 

      ในเวลาที่คาบเกี่ยวกันน้ีมปีรากฏการณสําคัญเกิดข้ึนในวงการลูกทุง  น่ันคือ  
วงลูกทุง  ของมหาวิทยาลัย  ซึ่งโดงดังในชวงประมาณ  พ.ศ.  2509  -  2516  เริ่มแรก  คือ  นิสิต  
คณะสถาปตยกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ซึง่มวีงโฟลกซอง  ที่ใชกีตารโปรงอยูกอนแลว  
เปลี่ยนมาใชกีตารไฟฟาแบบวงสตรงิ  ไดนําเพลงลูกทุงมารอง  เรียกวา  วงลูกทุงถาปด  รับแสดงงาน
การกุศลทางสถานีโทรทัศนและตามโรงเรียน  ตอมาไมนานก็ม ี วงลูกทุงดาวกระจุย  ของ
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  และวงลูกทุง  ของมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร  ในเวลาตอมา  วงลูกทุงของ
มหาวิทยาลัยเหลาน้ี  ทําใหกลุมคนในเมือง  ที่ฟงแตเพลงลกูกรุง  หันมาสนใจฟงเพลงลูกทุง  และวง
ลูกทุง  ก็เพิ่มกีตารไฟฟาเขาไปดวย 
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3) ยุคภาพยนตรเพลง  (พ.ศ.  2513  -  2515) 
      เมื่อมกีารแขงขันกันเองระหวางเพลงลูกกรุงและเพลงลกูทุงในยุคน้ี  จึงเริ่ม

นําเพลงลูกทุงมาประกอบในภาพยนตร  ซึ่งเรื่องแรกทีโ่ดงดัง  เปนที่กลาวขวัญถึงเปนอยางมากคือ      
มนตรักลูกทุง  โดยเฉพาะเพลงมนตรกัลูกทุง  ที่ไพบลูย  บุตรขัน  เปนผูแตง  ขับรองโดย  ไพรวัลย       
ลูกเพชร  มีความไพเราะ  ทั้งทวงทํานอง  และเน้ือหา  ดุจบทกวีที่ประทบัใจผูชม  เชน  หอมเอย  หอม
ดอกกระถิน  รวยระรินเคลากลิ่นกองฟาง…หอมดินเคลากลิน่ไอฝน  ครวญระคนหอมแกมนงคราญ  
ขลุยเปาแผวพลิ้วผานทิวแถวตนตาล  มนตรักเพลงชาวบานลูกทุงแผวมา  สงผลใหภาพยนตรเรื่องตอๆ  
มาในยุคน้ี  เปลี่ยนแนวมาเปนภาพยนตรเพลงสวนใหญ  เชน  เรื่อง  โทน  ที่มีสังขทอง  สีใส  รองนํา  
เน้ือหาของเพลงในชวงน้ี  นอกจากเปนเรื่องของชาวชนบททองทุงทองนาแลว  ยังแทรกอารมณขันและ
คารมเสียดสีดวย 

4) ยุคเพลงเพื่อชีวิต  (พ.ศ.  2516  -  2519) 
      หลงัจากเกิดเหตุการณ  14  ตุลาคม  2516  เปนตนมา  เกิดกระแส

ความคิดแบบเพื่อชีวิต  วงการเพลงลูกทุงซึง่มีความไวตอเหตุการณรอบตัวก็มีการแตงเพลงในแนวเพื่อ
ชีวิตมากข้ึน  สะทอนความยากจนของชาวนาชาวไร  เชน  เพลงขาวไมมีขาย  แตงโดย  โผผิน               
พรสพุรรณ  มี  ศรเพชร  ศรสุพรรณ  ขับรองสะทอนใหเห็นภาพของหนุมชาวนาที่ทํานาแลวไมไดผล  
ทําใหไมมีขาวไปขาย  เพลงน้ีไดรับรางวัลเพลงยอดนิยมประจําป  พ.ศ.  2518  นอกจากน้ีมเีพลง
ลอเลียนการเมอืงหรือเสียดสีนักการเมือง  และเกิดเพลงลกูทุงผสมบทพูดข้ึนเปนครัง้แรก  โดยมเีน้ือหา
เกี่ยวกับเหตุการณบานเมือง  หรือชีวิตประจําวัน  สรางความขบขันเฮฮา  แฝงดวยการวิพากษวิจารณ  
เชน  เพลงผสมบทพูดตลกโดย  เพลิน  พรหมแดน 

5) ยุคหางเครือ่งและคอนเสิรต  (พ.ศ.  2519  -  2528) 
      หลงัเกิดเหตุการณ  6  ตุลาคม  2519  เน้ือหาของเพลงลกูทุงทีเ่กี่ยวกับ

ความทุกขยากของชาวนา  กรรมกร  และแนวเพื่อชีวิตมีนอยลง  เน่ืองจากการปดกั้นของภาครัฐ  สงผล
ใหกลบัมานิยมเน้ือหาดานการเกี้ยวพาราสีและความรักของหนุมสาว  ยุคน้ีมีนักรองใหมเกิดข้ึนเปน
จํานวนมาก  ผลงานหลากหลาย  วงดนตรีลูกทุงมีการแขงขันมากข้ึน  ใชเงินลงทุนมากข้ึน  ใชเทคนิค
แสง  สี  เสียง  ที่ทันสมัย  การเตนประกอบเพลงของหางเครื่องมีความอลังการมากข้ึน  เน้ือหาของ
เพลงในชวงน้ีสะทอนปญหาใหม  ๆ  ของสังคมเพิ่มข้ึนดวย  เชน  การขายแรงงานในตางประเทศ         
การยายถ่ินฐาน  ในการประกอบอาชีพของชาวชนบท  เขาสูเมอืงหลวง  อาทิ  เพลงนํ้าตาเมียซาอุ        
รองโดย  พิมพา  พรศิริ  เพลงฉันทนาที่รกั  รองโดย  รักชาติ  ศิริชัย  ที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับชายหนุมเขียน
จดหมายถึงสาวคนรัก  ช่ือฉันทนา  ที่ทํางานอยูโรงงานทอผา  ซึ่งเพลงน้ีไดรับความนิยมอยางสูง  
จนกระทั่งสื่อมวลชนใชคําวา  ฉันทนา  แทนผูหญิงทีท่ํางานในโรงงาน 

6) ยุคเพลงลูกทุงแนวสตริง  (พ.ศ.  2528  -  2535) 
      เมื่อดนตรีแนวสตริง  และแนวรอ็ก  ที่ไดรับอทิธิพลจากตางประเทศ  ไดรับ

ความนิยมอยางกวางขวาง  เพลงสตริงสําหรับวัยรุนแพรหลายเต็มตลาด  ความนิยมเพลงลูกทุงเริ่มลด
นอยลง  ทําใหเพลงลกูทุงตองปรับตัวใหเขากับดนตรีสมัยใหม  แนวสตริงคอมโบ  เพื่อใหเพลงลกูทุง
กลับมาไดรับความนิยมอีกครัง้  นักรองเพลงลูกทุง  ที่ประสบความสําเร็จสูงสุดในยุคน้ี  คือ  พุมพวง  
ดวงจันทร  ซึ่งเปนนักรองที่มีศักยภาพสูง  มลีีลาการรอง  และการเตน  ที่เขากับดนตรีสมัยนิยม  และ
เปนนักรองลูกทุงหญิงคนแรก  ที่ไดบุกเบิกมิวสิกวิดีโอของวงการเพลงไทย  ผลงานชุดแรกของพุมพวง  
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ดวงจันทร  คือ  อื้อหือ  หลอจัง  เมื่อ  พ.ศ.  2528  จึงประสบความสําเรจ็อยางกวางขวาง  ทําลายเสน
แบงรสนิยมของผูฟง  ซึ่งกอนหนาน้ีถือวา  ผูที่มีรสนิยมดีตองฟงเพลงสากล  เพลงลูกกรุง  เพลงสตริง  
แตเพลงลูกทุงของพุมพวงเปนเพลงที่ไดรับความนิยม  และฟงไดทุกชนช้ัน  เน้ือหาของเพลงไดเปลี่ยน
บทบาทของผูหญิงจากเดิม  ที่ตองเกบ็กดความรูสึก  หรอืเปนฝายถูกกระทํา  มาเปนผูหญิงที่กลาพูด  
กลาทํา  กลาเปดเผยความรูสึก  ฉลาดรูทันคน 

      หลงัจาก  พ.ศ.  2528  ไดมีนักรองจากตางประเทศมาเปดการแสดง  
เรียกวา  เปนการแสดงคอนเสิรต  ตอมา  นักรองไทยจึงจัดการแสดงคอนเสิรตตามอยาง  โดยพุมพวง  
ดวงจันทร  ไดจัดการแสดงคอนเสริต  ที่เซ็นทรลัพลาซา  เมือ่  พ.ศ.  2529  ขณะที่เพลง  กระแซะเขา
มาซิ  ไดรับความนิยมอยางสูง  และมผีูชมการแสดงลนหลาม  นับเปนมิติใหม  ของวงการเพลงลูกทุง
ไทย  ทําใหวงการเพลงลูกทุงเปลี่ยนจากเพลงทีเ่รียบงายธรรมดา  ฟงสบาย  ๆ  มาเปนเพลงทีเ่รารอน  
จังหวะสนุกสนาน  และมสีีสัน  สรางความประทบัใจ  ใหแกผูฟงทั่วประเทศ 

      นักรองลูกทุงที่ไดรับความนิยม  เชน  สายัณห  สัญญา  ซึ่งนับวาเปนขวัญใจ
เพลงลกูทุง  นอกจากน้ียังมีคนอืน่  ๆ  ที่ไดรับความนิยมเชนกัน  เชน  ยอดรัก  สลักใจ  สุรชัย  สมบัติ
เจริญ  ศรชัย  เมฆวิเชียร  ศรเพชร  ศรสุพรรณ  สวนนักรองหญงิ  เชน  พุมพวง  ดวงจันทร  ซึ่งไดรับ
สมญาราชินีเพลงลูกทุง  ออยทิพย  ปญญาธรณ 

7) ยุคปจจบุัน  (พ.ศ.  2536  -  ปจจบุัน) 
      ความนิยมในกลุมวัยรุนที่ช่ืนชอบเพลงแนวสตริง  ทําใหเกิดชองวางระหวาง

ผูฟงกลุมผูใหญ  บรรดาคายเทปเพลงตางเล็งเห็นผลประโยชนที่จะไดจากผูฟงกลุมผูใหญ  จึงไดนําเอา
เพลงเกา  ที่มีคุณคาและเปนที่รูจัก  คือ  เพลงของวงสุนทราภรณมาเรียบเรียงเสียงประสานขับรองใหม  
เชน  ชุดเย่ือไม  เพลงหวานเมื่อวานน้ี  ตราบนิรันดร  มหาอมตะนิรันดรกาล  จึงเปนกระแสของการ
อนุรักษเพลงเกา  ซึ่งแพรเขามาสูวงการเพลงลูกทุง  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ไดจัด
งาน  กึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย  ข้ึน  เมื่อวันที่  25  -  26  มิถุนายน  พ.ศ.  2533  โดยเชิญนักรอง
เพลงลกูทุงยอดนิยม  รุนเกา  มาแสดง  และมีการอภิปรายของผูประพันธเพลง  และนักวิชาการ  ตอมา  
มีการจัดงาน  กึ่งศตวรรษเพลงลกูทุงไทย  ภาค  2  เมื่อวันที่  7  กรกฎาคม  พ.ศ.  2535  เปนการปลุก
กระแสความนิยมเพลงลูกทุงกลับมาอีกครัง้  จนกระทั่งใน  พ.ศ.  2535  ราชินีเพลงลูกทุง  พุมพวง  
ดวงจันทร  เสียชีวิตอยางกะทันหัน 
      การเสียชีวิตของพุมพวง  ดวงจันทร  ทําใหวงการเพลงลูกทุง  ไดรับความ
กระทบกระเทือนไปดวย  เน่ืองจากพุมพวงเปนความหวัง  ที่จะฟนฟูความนิยมของเพลงลูกทุงทีล่าสมัย  
ใหกลบัมาแขงขันกบัเพลงแนวสตริง  ที่ครองตลาดอยู  จงึนับเปนจุดเปลี่ยน  ของวงการเพลงลูกทุง       
ที่สงผลใหมีศิลปนนักรองใหมเกิดข้ึนอยางตอเน่ือง  เกิดการแขงขัน  เพื่อเปนนักรองยอดนิยม  ทั้ง
แนวทางที่เลียนแบบนักรองเกาหรือหาแนวทางใหม  ๆ  ข้ึนมา  เชน  ยุย  ญาติเยอะ  สุนารี  ราชสีมา  
ศิรินทรา  นิยากร  จินตหรา  พูนลาภ  และเกิดความนิยม  ในการนําเพลงลูกทุงยอดนิยมในอดีต         
มาเรียบเรียงเสียงประสาน  และขับรองใหม  หรือนํานักรองเพลงสตริงมารองเพลงลูกทุง  เชน           
ชุดอภิมหาลูกทุง  แมไมเพลงไทย  หัวแกวหัวแหวน  ของจักรพรรณ  อาบครบรุี  ซึ่งออกติดตอกันถึง      
9  ชุด  และเพลงลูกทุงที่กลาวขวัญมากทีสุ่ดคือชุด  มนตรักลูกทุง  ซึ่งมีการนําภาพยนตรเพลงเรื่อง  
มนตรักลูกทุง  มาสรางใหมเปนละครโทรทัศนใน  พ.ศ.  2539  จึงทําใหเพลงลูกทุงกลับมาไดรับความ
นิยมอยางสงู   
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      ในระยะ  10  ป  ที่ผานมา  เพลงลกูทุงยังคงไดรบัความนิยมจากผูฟง 
อยางตอเน่ือง  หลายเพลงเปนเพลงยอดนิยมทีม่ีเน้ือหา  ที่ประทบัใจผูฟง  เชน  เพลง  กระทงหลงทาง  
ของ  ไชยา  มิตรชัย  เพลงจดหมายผิดซอง  ของ  มนตสิทธ์ิ  คําสรอย  เพลง  ยาใจคนจน  และเพลง  
รองเทาหนาหอง  ของ  สายัณห  นิรันดร  เพลง  ปริญญาใจ  ของ  ศิริพร  อําไพพงษ  เพลง  ขอใจ 
กันหนาว  ของ  ตาย  อรทัย  เพลงลูกทุงเหลาน้ีลวนไดรับความนิยมทั่วประเทศ 
  1.2  ลักษณะสําคัญของเพลงลกูทุง   

   เพลงลกูทุงเปนเพลงทีม่ีลักษณะฟงงาย  เขาใจงาย  สามารถนํามารองตามได  ไมมี
กฎเกณฑอะไรในการประพันธเพลง  ไมวาจะนําเพลงพื้นบาน  เชน  ลิเก  ลําตัด  แหล  หมอลํา  เซิ้ง  
มโนราห  มารองและปรับแตงทํานองเน้ือหา  ตลอดจนนําเพลงไทยเดิม  หรอืเพลงตางประเทศ  เชน  
เพลงจีน  ญี่ปุน  เกาหลี  มาปรับปรงุแตงเน้ือรองเพิม่ทํานองใหม  หลกัสําคัญของการสรางทํานอง  คือ  
ใหสามารถบรรจุคํารองและบันทึกเปนโนตสากลเพือ่บรรเลงดวยดนตรีสากลได 
    ลักษณะเดนของเพลงลูกทุง  คือ  การรองทีร่องอยางเต็มเสยีง  ชัดถอยชัดคํา       
การเอือ้นเสียง  การใชลูกคอ  หรือการระรัวเสียงลูกคอ  ของเพลงลูกทุง  ซึ่งมีชวงเสียงที่ลึกและกวาง  
คลื่นลูกคอแตละคลื่นจะหางกัน  นอกจากน้ีทํานองของเพลงลูกทุงก็มลีักษณะพเิศษ  ที่เดนชัดอีก
ประการคือ  การนําทวงทํานองจากเพลงไทยเดิมมาใช  ดังที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรม
ราชกุมาร ี ทรงพระราชนิพนธไว  มีความวา 
     “…เมื่อขาพเจาเติบโตข้ึน  ไดฟงเพลงอยางพินิจพิเคราะหมากข้ึนกวาเดิม  ทั้งได
ร่ําเรียนดนตรีไทยจากทานผูรูตาง  ๆ  ลึกซึ้งย่ิงข้ึน  ก็ไดเห็นความจริงวา  นักรองลูกทุงน้ันที่ดีมากคือ  
การรองเพลงดวยเสียงแท  และรองเต็มเสียงอยางชัดถอยชัดคํา  อีกประการหน่ึง  ลลีาการขับรองเพลง
ลูกทุงคือการ  เอื้อนเสียง  นักรองลูกทุงทุกคนมีวิธีเอื้อนเสียงใหอารมณแบบพื้นบานที่ไพเราะนาฟง  
แตกตางไปจากเพลงไทยอยางชัดเจน  เปนแบบอยางของลูกทุงแท  ๆ  หากนําวิธีเอื้อนที่ใชในเพลงไทย
ไปใชกับเพลงลูกทุงแลว  เพลงน้ันกจ็ะขาดความเปนเพลงลกูทุงทันที  ในทางกลบักัน  จะนําเอื้อนลกูทุง
ไปใชใน  เพลงไทย  ก็ไมดีเชนกัน...” 
    เพลงลกูทุงดี  ๆ  หลายเพลงไดทํานองมาจากเพลงไทยของเกา  มีทั้งที่ใชทํานอง
เดิมตลอด  ทั้งเพลง  และที่นําเคาโครงเพลงเกามาดัดแปลงข้ึนใหม  นับวา  เปนสะพานเช่ือมใหของเกา
ตอกับของใหม  หากบอกวา  มาจากของเกาช่ืออะไรดวย  คนรุนใหมก็จะไดเรียนรูเพลงเกาไปพรอมกัน  
ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือ  เพลงนกแล  มาจากเพลงลาวตอยต่ิง  เพลงรักจางทีบ่างปะกง  ทีส่ดใส             
รุงโพธ์ิทอง  รอง  มาจากเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  2  ช้ัน  เพลงหนุมนารอนาง  ของไวพจน            
เพชรสพุรรณ  มาจากเพลงลาวลําปาง  เพลงลูกทุงเสี่ยงเทียน  ของชินกร  ไกรลาศ  ก็มาจากเพลงลาว
เสี่ยงเทียน  ที่ไดมาจากเพลงไทย  แลวแตงเติมเปลี่ยนแปลงไปบางกม็ ี เพลงยอยศพระลอ  ของชินกร  
ไกรลาศ  (เพลงน้ีรองเกริ่นสําเนียงลาวคลายเกริ่นลาวครวญ  แตไมใช  แลวนําเพลงลาวกระทบไมเขามา
ตอ)  ที่ไดมาจากเพลงของเด็ก  เปนเพลงไทยพื้นบานกม็ี  ที่ทําไวดีก็คือ  เพลงออนจันทร  ศรชัย             
เมฆวิเชียร  ขับรอง 

    เนาวรัตน  พงษไพบูลย  ไดกลาวถึงลกัษณะเดนของเพลงลูกทุง  จากการสัมมนา
เชิงวิชาการเรื่อง  เสนทางเพลงลกูทุงไทย  เมื่อวันที่  25  -  29  มิถุนายน  พ.ศ.  2533  สรุปได              
4  ประการดังน้ี 
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1) เรียบงาย   
      คํารอง  เน้ือรองของเพลงลูกทุงมีความเรียบงาย  แตยังคงไวซึ่งระเบียบแบบ

แผน  มีลักษณะสมัผสัแบบกลอน  มีทอนวรรคสดับ  รบั  รอง  สง  แตละวรรคจะมีคํารองจํานวนมาก
หรือนอยข้ึนอยูกับทํานองและจงัหวะของบทเพลง 

2)  ใสความรูสกึ 
      เพลงลกูทุงสามารถใสความรูสึกตลก  เศรา  เสียดส ี สนุกสนาน  สามารถ

เลนเสียง  มีลีลาการรองที่ไมเหมือนเพลงลกูกรงุ  ที่รองแบบเรียบ  ๆ  เน่ืองจากเพลงลกูทุงรับเอา
วัฒนธรรมมาจากเพลงไทยเดิม  และเพลงพื้นบาน  จึงเปดทางใหผูรองใสความรูสึกลงไปในถอยคําได 

3)  บันทึกเรื่อง 
      เพลงลกูทุงสวนมากจะบันทึกเหตุการณตาง ๆ  ที่เกิดข้ึน  นับเปนการบันทึก

ประวัติศาสตรสงัคมไทยในชวงเวลาตางๆ  เชน  ภาวะสงคราม  การเมือง  สภาพสังคมสมัยตาง ๆ 
4) เฟองภาษา 

      เพลงลกูทุงสามารถใชถอยคําบรรยายใหเกิดภาพพจน  บางเพลงมีสํานวน
โวหารทีส่ละสลวย 
  1.3  เน้ือเพลง 
   เพลงลกูทุงมีเน้ือรองที่สะทอนความเปนไปในสังคม  ความคิด  การดําเนินชีวิต  
คานิยมและคุณคาทางดานสงัคม  สถาบันชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  พระพุทธศาสนา  ความเช่ือ  
ขนบธรรมเนียมประเพณี  การบริโภค  และแงคิดตาง  ๆ  ทั้งที่เปนคติสอนใจ  คําพูดกระทบกระเทียบ
เสียดสี  เปนเพลงที่สามารถพูดถึงไดทกุเรื่องทุกเหตุการณ  เปดกวางในการใชภาษา  ทั้งภาษาชาวบาน  
ภาษากวี  และคําแผลง  ศัพทที่นิยมในชวงเวลาน้ัน  ๆ  จึงนับเปนบันทกึประวัติศาสตรสังคมไทยในแต
ละยุคสมัยได  เปนอยางดี 
   ตัวอยางเน้ือเพลงที่บรรยายสะทอนวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวชนบท  เชน   
    เพลงสวรรคชาวนา  ประพันธโดย  ไพบูลย  บุตรขัน  ขับรองโดย  คํารณ              
สัมบุณณานนท   

    รุงแสงสรุิยา  เสียงไกขันมากองกังวาน  กาเหวาครวญเสียงหวาน  แววกังวานปาดง
พงไพร  ชีวิตบานทองนา  เชาต่ืนข้ึนมาไลควายไปในปา  แบกคันไถจุดเหล็กไฟสูบยาใบตอง  ไถนาไป
พลาง  รองเพลง  ไมหว่ันเกรงแดดจะรอนสอง  ตกเพลวัดโบสถตีกลอง  หยุดไถนาพลัน  คํ่าแลว         
กลับบาน  มาหาขาวปลาแบงกินกัน  น่ีแหละคือสวรรค  ที่ตัวฉันอยูกันจําเจ...  โหเล 

    ในระยะแรกคํารอง  หรือเน้ือเพลงลูกทุง  เปนการบรรยายสะทอนชีวิตความเปนอยู  
ของชาวชนบท  ซึ่งเปนสังคมเกษตรกรรม  ตอมาเมือ่มีนักแตงเพลงมากข้ึน  เน้ือหาก็มีความหลากหลาย
ตามแตผูประพันธจะกําหนด  ทั้งแนวรัก  เศรา  หรือสะทอนสภาพชีวิตความเปนอยู  เศรษฐกิจ  
การเมือง  หรอืหากมีเหตุการณสําคัญ  ๆ  เพลงลูกทุงกจ็ะทาํหนาที่บันทึกไวทันท ี

    ตัวอยางเพลงทีส่ะทอนเหตุการณของสภาพชีวิตความเปนอยู  เชน   
     เพลงนํ้าทวม  ประพันธโดย  ไพบูลย  บุตรขัน  ที่มีคํารองวา   
      นํ้าทวมนองวาดีกวาฝนแลง  พี่วานํ้าแหงใหฝนแลงเสียยังดีกวา  นํ้าทวมปน้ี

ทุกบานลวนมีแตคราบนํ้าตา  พี่หนีนํ้าข้ึนบนหลงัคา  นํ้าตาไหลเคลาสายชล   
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     เพลงนํ้ามันแพง  ของ  สรวง  สันติ   
     เพลงขาวไมมีขาย  ของ  ศรเพชร  ศรสพุรรณ   
    อาจกลาวไดวา  เพลงลูกทุงสะทอนความเปนไปของสงัคมไทย  และประวัติศาสตร

สังคมไทย  ปรากฏอยูในเพลงลูกทุงไมนอย  อีกทั้งเปนสิ่งทีช่วยปลอบใจคนจนยามสิ้นหวังไดเปนอยางดี  
เพลงลกูทุงในบางยุคอาจสะทอนใหเห็นวา  สังคมไทยยังขาดกลไกที่มา  ซึ่งความเสมอภาค  และ
ยุติธรรม  เพลงลูกทุงจึงไมใชจะสือ่ถึงความบันเทิงบรสิุทธ์ิแตเพียงอยางเดียว  แตยังคงทําหนาทีเ่ปนภาพ
สะทอนความคิด  ความเช่ือ  และเปนวรรณกรรมเพื่อชีวิตโดยแทจรงิ  ที่คนรุนหลังสามารถศึกษารับรูได  
โดยผานบทเพลงในอดีตเหลาน้ัน 

    นอกจากน้ีเพลงลูกทุงยังมเีน้ือหาของการใชถอยคําภาษาที่เขาใจงาย  ไมตองแปล
ความหมาย  มีการสรรหาคํากระทบกระเทียบ  เปรียบเปรย  ประชดประชัน  ใชถอยคําคารมคมคาย
ถูกใจผูฟง  และมีการใชคําคลองจอง  คําสัมผัส  ภาษาที่ปรากฏ  มีแหลงทีม่า  ที่หลากหลาย  ทั้งภาษา
ของภาคกลาง  อีสาน  เหนือ  และใต  โดยใชศัพท  สํานวน  สําเนียง  ภาษาถ่ิน  ซึ่งแตกตางกันไป  
ตามลักษณะของเพลงหรือตามสําเนียงของนักรอง  เชน  เสียงเหนอแบบชาวสพุรรณบุรีของ  สุรพล  
สมบัติเจริญ  ถือไดวา  การขับรองดวยสําเนียงถ่ินตาง  ๆ  น้ัน  เปนเอกลักษณอยางหน่ึงของเพลงลูกทุง  
และมักออกเสียงเพี้ยนไปจากเสียงวรรณยุกต  ของภาษามาตรฐาน  อาจเน่ืองมาจากเปนสําเนียงทีม่ากับ
ตัวนักรองเอง  หรอืเพื่อใหดูโดดเดนเปนเอกลักษณ  นักรองแตละคนจึงตองมลีีลาการรองเฉพาะตัว  
เพื่อสรางจุดสนใจ  เชน  ชายเมืองสิงห  มีการออกเสียงนาสกิ  ฟงคลายเสียงบบีจมูก  หรือรุงเพชร  
แหลมสิงห  ในเพลง  ฝนเดือนหก  ยางเขาเดือนหก  ฝนก็ตกพรําพรํา  รุงเพชร  ออกเสียงคําวา  ตก  
เปน  ตก  ซึ่งมีการเพี้ยนเสียงวรรณยุกต  เอกชัย  ศรีวิชัย  รองเพลง  โดยใชสําเนียงภาคใต  บางครั้งแม
นักรองจะไมใชคนพื้นถ่ินน้ัน  แตผูแตงเพลงก็แตงใหนักรองออกสําเนียงถ่ินน้ันไปดวย  (สารานุกรมไทย
สําหรับเยาวชน.    2555  :  2  -  3) 

    สังคมทีอ่ยูในยุคทุนนิยม  ความตองการมีบาน  รถยนต  และสิ่งอํานวยความ
สะดวกตาง  ๆ  รวมทั้งโทรศัพทเคลือ่นที่  ซึ่งเปนความจําเปนพื้นฐานที่ใคร  ๆ  ตางมีไวสําหรบั
ติดตอสื่อสาร  การพูดถึงหางสรรพสินคาที่ใชเวลาพักผอนในวันหยุด  หรือกลาวถึงรานสะดวกซื้อ            
ก็มีอยูในเน้ือหาของเพลงลูกทุงยุคปจจุบัน 

    ตัวอยางเพลงทีม่ีศัพทสํานวนภาษาภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   
     เพลง  สาวอีสานรอรัก 
      นองเปนสาวขอนแกน  ยังบเคยมีแฟน  บานอยูแดนอีสาน  นองเปนสาววัย

ออน  ไดแตนอนตะแคงยามเมื่อแรงฝนหวาน  จะมีชายใดไผเดตองการ  จะมีชายใดไผเดตองการ                
จงเอ็นดูแนเดอ  อายเดอ  จงปรานีนองแนจั๊กหนอย  ฮักนองบอย  ๆ  เพราะนองไดพลอยดีใจ   

     เพลง  ขอใจกันหนาว   
      ขับรองโดย  ตาย  อรทัย   
       เมื่อเลิกงานเดินเหงา  มีเงาเปนเพือ่นขางซอย  ผูสาวบานไกลใจลอย      

บมีคนคอยเคียงเงา  อยูในเมืองใหญ  อุนกายแตหัวใจหนาว  วัน  ๆ  มีหลายเรื่องราว  รุมเราใหคอย
หว่ันไหว  ฝนยืนสูแคไหน  นานไปแรงใจสุดทอ  หว่ันเกรงทางบานทีร่อ  แมพอจะสูจั๋งได  ปญหาหลาย
อยาง  สูตามลําพงับไหว  พรุงน้ีสเิดินอยางไร  เมือ่ใจบมีคนเคียง   
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    ตัวอยางเพลงทีม่ีศัพทสํานวนภาษาถ่ินภาคใต   
     เพลง  แสนหวังเหวิด   
      ทราบขาววาแมบังอรอยูเมืองนคร  บานเกิดบานเกิด  วันกอนควงลิเก         

โดนยาเสนหเลยหนีเตลิด  ลเิกทิง้ขวางรางเจา  ลิเกทิ้งขวางรางเจา  ไปพบแมเลา  อุย  นาหวังเหวิด  
(หวังเหวิด  แปลวา  หวงใย  คิดถึง)   

   นอกจากน้ีเน้ือเพลงในเพลงลูกทุงยังไดสอดแทรกขนบธรรมเนียมประเพณีไทย           
และคําสอนทางพระพุทธศาสนา  ความเช่ือเรื่องบุญกรรมอยูตลอดเวลา  เราสามารถศึกษาประเพณี  
เทศกาลตาง  ๆ  ไดจากเน้ือเพลงเหลาน้ี  ตลอดจนวิถีชีวิตเกษตรกรรม  การนับเดือนตาง  ๆ   

    ตัวอยางเพลงที่แทรกขนบธรรมนียมประเพณีไทย  หรือคําสอนทางพระพุทธศาสนา   
     เพลง  หนุมนารอนาง   
      เดือนเจ็ดเจาไมมา  จะเขาพรรษาย่ิงพาใจเศรา   
     เพลง  นํ้าลงเดือนย่ี   
      เมื่อเดือนสบิเอ็ด  นํ้าเริม่ไหลนอง  เพญ็เดือนสิบสองพี่และนองรวมลอย

กระทง  แลวไยเดือนย่ี  นองของพี่รกัเริ่มถอยลง  เหตุไฉนนํ้าใจอนงค  ไหลถอยลงเหมือนนํ้าลงเดือนย่ี   
     เพลง  ผูอาภัพ   
      หากชาติกอนน้ีมเีวรกรรมกอ  ควรใชหน้ีใหพอ  แลวขอสรางบุญเรื่อยไป  

ชาติหนามีจรงิจะขอเกิดใหม  กุศลทีส่รางไวดลใจใหคนเมตตา   
    ตัวอยางเพลงทีม่ีคําเปรียบเทียบชีวิตและโลก  เพื่อใหรูจักคาของชีวิต  คาของความ

เปนคน  คือ  เพลงโลกน้ีคือละคร  ประพันธโดย  ไพบูลย  บุตรขัน  ขับรองโดย  ปรีชา  บุญญเกียรติ   
     โลกน้ีน่ีดูย่ิงดูยอกยอน  เปรียบเหมือนละคร  ถึงบทเมื่อตอนเราใจ  บทบาทลีลา

แตกตางกันไป  ถึงสูงเพียงใด  ตางจบลงไปเหมือนกัน  เกิดมาตองตายรางกายผพุัง  ผูคนเขาชัง  คิดย่ิง
ระวังไหวหว่ัน  ตางเกิดกันมารวมโลกเดียวกัน  ถือผิวชังพรรณ  บางเหยียดหยามกันเหลอืเกิน  โลกน้ีคือ
ละคร  บทบาทบางตอน  ชีวิตยอกยอนยับเยิน  ชีวิตบางคนรุงเรืองจําเริญ  แสนเพลินเหมือนเดินอยูบน
หนทางวิมาน  โลกน้ีน่ีดูย่ิงดูเศราใจ  ช่ัวชีวิตวัย  หมุนเปลี่ยนผันไปเหมือนมาน  เปดฉากเริงรองผุดผอง
ตระการ  ครั้นแลวไมนาน  ปดมานเปนความเศราใจ 

    เมื่อถึงปจจุบัน  เน้ือหาของเพลงลกูทุงก็ไดเปลี่ยนแปลงไปดวย  คือ  ไมกลาวถึง
ธรรมชาติ  ที่งดงามของทองทุงไรนา  ความเขียวขจีของตนขาวอีกแลว  แตเน้ือหามักกลาวถึงการใช
แรงงาน  ในเมืองหลวง  ชีวิตของหนุมสาวโรงงาน  ความรัก  ความอดทน  ที่ตองทํางานหนัก            
เพื่อหาเงินสงกลบัไปทีบ่าน  อันสะทอนสภาพชีวิต 
  1.4  นักแตงเพลง 
   ผูแตงเพลงใหกบันักรอง  นักแตงเพลงเปนผูทีม่ีความสามารถในการคิดทวงทํานอง  
และเน้ือเพลง  มีความคิดสรางสรรค  ที่จะนําความรูสึก  หรอืเหตุการณตาง  ๆ  มาถายทอดเปนบท
เพลงที่มีความหมาย  และประทบัใจผูฟง  นับวา  นักแตงเพลงมสีวนสําคัญ  ที่จะสรางความนิยมใหกับ
นักรอง  นักแตงเพลง  ที่มีผลงานเปนที่ประจกัษมีมากมาย  อาทิ  ไพบูลย  บุตรขัน  เจาของผลงาน
เพลง  คานํ้านม  มนตเมืองเหนือ  กลิ่นโคลนสาบควาย  ชายสามโบสถ  โลกน้ีคือละคร  ยมบาลเจาขา  
ฝนเดือนหก  มนตรักลูกทุง  เปนตน  พยงค  มุกดา  แตงเพลง  สาวสวนแตง  นกขมิ้น  ชลธี  ธารทอง  
แตงเพลง  นํ้าตาอีสาน  อีสาวทรานซิสเตอร  ใตถุนธรณี  ไอหนุมตังเก  กานท  การุณวงศ  แตงเพลง   
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บเปนหยังดอก  จะขอกร็ีบขอ  ฉลอง  ภูสวาง  แตงเพลง  ออนจันทร  คุณนายโรงแรม  ปูไขไกหลง   
ลพ  บุรรีัตน  แตงเพลง  กระแซะเขามาซ ิ หนูไมรู  หางหนอยถอยนิด  สลา  คุณวุฒ ิ แตงเพลง  
กระทงหลงทาง  จดหมายผิดซอง  ยาใจคนจน  ขายแรงแตงงาน  รองเทาหนาหอง  เหน่ือยไหมคนดี  
ปริญญาใจ  ขอใจกันหนาว  โทรหาแนเดอ 

   เมื่อมกีารแขงขันกันอยางกวางขวาง  นักแตงเพลงก็พยายามสรางจุดเดนประจําตัว  
ใหกับนักรองของตน  เพื่อเปนทีจ่ดจําและสรางจุดขาย  ตลอดจนแตงเพลง  ที่มีเน้ือหาสะดุดใจผูฟง  
เชน  เพลงหนูไมรู  เพลงกระแซะเขามาซิ  ของ  พุมพวง  ดวงจันทร  เพลงเลกิแลวคะ  ของ  อาภาพร  
นครสวรรค 
  1.5  นักรอง 
   การเปนนักรองอาชีพตองผานข้ันตอนตาง  ๆ  และตองใชความพยายามอยางมาก  
โดยเริ่มจากเปนนักรองสมัครเลน  ที่มีใจรักการรองเพลง  สวนใหญอาจผานเวทีการประกวดรองเพลงที่
จัดข้ึนตามงานตาง  ๆ  ในสมัยกอนเวทีประกวดทีส่ําคัญ  คือ  เวทีประกวดในงานวัด  เมื่อใดที่วัดมงีาน
ประจําป  มักจัดประกวดรองเพลงเพื่อดึงดูดผูชมมาชมการประกวด  เวทีงานวัดจึงเปนหนทาง  สําหรบั  
ผูที่ตองการแสดงความสามารถดานการรองเพลง  มาแสดงอยางเต็มที ่ เพลงที่ใชในการประกวด  อาจ
เปนเพลง  ที่กําลังไดรับความนิยม  หรอืเปนเพลงที่แตงข้ึนมาเอง  เวทีงานวัดที่มีช่ือเสียงไดรับความนิยม  
เชน  วัดหัวลําโพง  วัดสุทัศนเทพวราราม  วัดสระเกศ  ซึ่งวัยรุนที่มีใจรักการรองเพลงจะใชโอกาสน้ีข้ึน
ไปแสดงความสามารถบนเวท ี เพื่อเปดตัวตอสาธารณชน  ตอมาก็มเีวทีประกวดตามรายการวิทยุ  
โทรทัศน  และการประกวดระดับชาติ  หรือบางคนอาจสมัครอยูในวงดนตร ี และเริ่มจากงานรับใชตางๆ  
ภายในวงดนตร ี และฝกฝนการรองเพลง  เพื่อหาโอกาสรองเพลงหนาเวทีและบันทึกเสียง 
  1.6  การเรียบเรียงเสียงประสาน 
   การเรียบเรียงเสียงประสานเปนการปรับแตงเสียงดนตร ี และเสียงนักรอง  ใหออกมา
ผสมผสานกลมกลืนกันอยางไพเราะ  ผูที่จะเรียบเรียงเสียงประสานไดน้ัน  ตองเปนผูที่มีความรูความ
เช่ียวชาญดานดนตรีเปนอยางดี  ผูเรียบเรียงเสียงประสานจะทําหนาทีเ่รียบเรียงดนตรี  โดยนําทํานอง
เพลง  (Melody)  จากผูประพันธทํานอง  ไปเรียบเรยีงใหนักดนตรีเลน  เพื่อประกอบการขับรอง     
เพลงที่ไดรบัความนิยมมักจะเปนเพลงที่มกีารเรียบเรียงเสียงประสาน  ของเครื่องดนตร ี ที่เหมาะสม  
กลมกลืน  และชวยสรางความไพเราะใหกบับทเพลง  ผูเรียบเรียงเสียงประสานจึงตองมีความรูความ
ชํานาญ  ในเครื่องดนตรีทุกชนิด  เพื่อที่จะนําคุณสมบัติของเสียงทีเ่กิดข้ึน  เขามาผสมผสานกนัไดอยาง
ลงตัว 
  1.7  เวท ี
   วงดนตรีลูกทุงเปนวงดนตรีขนาดใหญ  มีทั้งนักรองนักดนตร ี เครื่องดนตรี  เครื่องเสียง  
และหางเครือ่ง  จึงตองใชพื้นที่บนเวทีมากพอสมควร  แตเดิมเวทีกลางแจงอาจประกอบอยางงาย  ๆ  
โดยเปนเวทีทําดวยไมกระดานปูบนถังนํ้ามันขนาดใหญ  เวทสีูงจากพื้นประมาณ  2  -  2.5  เมตร  ทั้งน้ี
ตองไมสงูเกินไปนัก  เพื่อใหแฟนเพลงไดคลองพวงมาลัยนักรอง  ดานหนาเวทีติดต้ังหลอดไฟหลากส ี 
ฉากหลงั  มีช่ือวงดนตร ี หรือช่ือนักรองขนาดใหญพรอมประดับไฟใหดูเดน  ดานหลังเวทีใชเปนที่แตงตัว
ของหางเครื่องและเปนที่เตรียมตัวของนักรอง  แตในปจจุบนัไดมีการประกอบเวทีช่ัวคราวกลางแจง
อยางแข็งแรงมั่นคง  มีอุปกรณเฉพาะที่ติดต้ังสะดวก  ถอดประกอบงาย  โดยวงดนตรีที่ใหญ  ๆ           
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อาจมีทมีงานเฉพาะสําหรบัติดต้ังเวทีลวงหนา  หรือจางจากบริษัททีร่ับจัดงานโดยตรง  ทั้งน้ี  เพื่อความ
สะดวก  รวดเร็ว  และปองกันอบุัติเหตุ 
  1.8  เครื่องดนตร ี
   เครื่องดนตรีสากลที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงลกูทุง  สวนใหญเปนเครื่องเปา  ไดแก  
แซกโซโฟน  ทรอมโบน  ทรัมเปต  กลอง  กีตาร  และเบส  สวนเครื่องดนตรีไทย  เชน  ฉ่ิง  แคน  
ระนาด  โทน  ขลุย  ฯลฯ  และมีเครื่องดนตรีอีกชนิดหน่ึง  ปรากฏอยูในเพลงลกูทุงระยะแรกจํานวน
มาก  คือ  หีบเพลงชัก  (Accordion)  ถือวาเปนสญัลกัษณของเพลงลูกทุงในอดีตทีเดียว   
   การจะเลือกใชเครือ่งดนตรีชนิดใดน้ัน  ข้ึนอยูกับทวงทํานอง  และจังหวะของเพลง  
การใชเครื่องดนตรีไทยประกอบเพลงลูกทุง  มีลักษณะใชประกอบเปนชวงสั้น  ๆ  บรรเลงนําทอนรอง  
หรือบรรเลงรับเมื่อจบเน้ือรองแตละทอน  สวนใหญใชกับเพลงทีม่ีพื้นฐานมาจากเพลงไทยเดิมหรือเพลง
พื้นบาน  และเพลงที่ตองการใหเกิดบรรยากาศแบบไทย  การใชเครื่องดนตรีพื้นบาน  สวนใหญจะนํามา
ประกอบเครื่องดนตรสีากลตามแนวของเพลงในแตละทองถ่ิน  เพื่อชวยสรางบรรยากาศใหเปนไปตาม
เน้ือรอง  ทํานอง  และสําเนียงของบทเพลง  เชน  ภาคเหนือ  มักใชพิณ  ซอ  ซึง  ภาคกลาง  มักใช
ระนาด  ฉ่ิง  กลองโทน  กลองยาว  รํามะนา  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  มักใชแคน  โปงลาง  ภาคใต  
มักใชโทน  กลองชาตร ี รํามะนา  โหมง  ฉ่ิง  กรับ  ป  เปนสวนประกอบ 
   การใชเครื่องดนตรสีากลในอดีตมักใชเครือ่งเปา  และเครื่องใหจังหวะเปนหลัก  ในสมัย
ตอมามีการนําเครื่องดนตรีไฟฟามาใช  เชน  กีตาร  เบส  คียบอรด  เพื่อใหเขากบัดนตรสีมัยใหม  และ
สรางความนิยมใหกบัผูฟง  จึงกลายเปนเพลงลูกทุงทีม่ีความทันสมัย  เทียบเทาเพลงสตรงิและเพลงปอป
ในปจจบุัน  ซึ่งแตกตางจากเพลงลกูทุงในอดีตอยางสิ้นเชิง 
  1.9  เครื่องแตงกาย 
   ในยุคแรก  ๆ  นักรองลูกทุงยังคงแตงกายในรูปแบบการแตงกายของชาวชนบท  
นักรองชายใสเสื้อมอฮอม  นักรองหญิงนุงผาซิ่นหรอืผาถุง  เมื่อมีการแขงขันมากข้ึน  เสื้อผาเครื่อง 
แตงกาย  ก็พัฒนาใหมีความแปลกใหมตามไปดวย  นักรองชายเริ่มมีการใสสทู  สวนชุดของนักรองหญิง
มีสสีันสดใส  รูปแบบหลากหลาย  และมเีครื่องประดับตกแตงเพื่อใหมีความโดดเดนที่สุดบนเวที          
ความสวยงามหรูหราของเครื่องแตงกายนักรอง  มีการปกเลือ่ม  ติดระบาย  รวมทั้งหางเครื่องที่มกีาร
พัฒนาเครือ่ง  แตงกาย  จากเดิมเพียงแคคนในวงที่วางงานที่ชวยเขยาเครื่องดนตร ี มาเปนการเตน
ประกอบเพลงดวย  รูปแบบเครือ่งแตงกายที่มสีีสัน  มีการใชขนนก  เลื่อม  เพชรประดับตกแตงใหดู
สวยงาม  หรหูรา  เห็นแลวสะดุดตา  ปจจุบันมีการพัฒนาและประยุกตชุดหางเครื่องใหมีความทันสมัย  
เชน    การดัดแปลงจากชุดไทยใหมีความรวมสมัยมากข้ึน  การเปลี่ยนแปลงทางดานเครื่องแตงกายของ
นักรองชายทีเ่ห็นไดชัดเจน  คือ  จักรพรรณ  อาบครบรุี  ซึ่งเจาของคายเพลงมีการลงทุนดานเครื่องแตง
กายสูงมาก  นับเปนการปฏิวัติการแตงกายของนักรองทีจ่ะตองตกแตงปกเลื่อมติดเพชร  ใหมีความ
สวยงามสะดุดตาผูชม 
  1.10  หางเครื่อง 
   วงดนตรีลูกทุงในปจจุบันถือวาหางเครือ่งมีความสําคัญทีจ่ะขาดไมได  และมีการ
แขงขันสูงทางดานความสวยงามวิจิตรตระการตา  ในระยะแรกเพลงลูกทุงยังไมมีหางเครื่องเหมือน
ดังเชนปจจบุัน  หางเครือ่งในอดีตหมายถึงเครื่องดนตรีพวกฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  กลอง  ลูกแซก็  ไมแตก  
แทมบรูีน  ที่ใชเคาะใหจังหวะอยูดานหลังของวงดนตร ี เน่ืองจากการแสดงของวงดนตรีลูกทุงสมัยแรก  
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ใชเวลา  3  -  4  ช่ัวโมง  มีรีวิวประกอบเพลงไมมากนัก  จึงใหคนในวงที่วางงานอยูออกมาชวยตี        
เครื่องเคาะใหจังหวะตาง  ๆ  ประกอบการรอง  ของนักรองหนาเวที  และชวยใหจงัหวะเพลงเดนชัดข้ึน         
เรียกกันวา  เขยาเครื่องเสียงหรือ  เขยาหางเครื่อง 

   จินตนา  ดํารงเลิศ  (2533  :  10-12)  ไดกลาวถึง  หางเครือ่งโดยนํามาจากหนังสือ  
กึ่งศตวรรษ  เพลงลกูทุงไทย  ภาค  2  ตอนหน่ึงมีใจความวา  ในตอนแรกผูที่ออกมาเขยาหางเครื่อง    
มีทั้งหญิงและชาย  บางครั้งเปนตัวตลกประจําวง  ตอมา  จึงพัฒนาข้ึน  โดยใชหญิงสาวสวยๆ  ออกมา
เขยาหางเครื่อง  แตยังไมออกลลีาเตน  การแตงกายสุดแลวแตเจาตัวจะใส  ตอมาชวง  พ.ศ.  2509  -  
2510  ผูที่ออกมาเขยาหางเครือ่งประกอบจังหวะการรองเพลงลูกทุง  มีจํานวนเพิ่มข้ึนเปน  4  -  7  คน  
การแตงกายเหมือนกันโดยใชชุดเดียวตลอดการแสดง  วงดนตรีสรุพล  สมบัติเจริญ  และวงสมานมิตร  
เกิดกําแพง  มีหางเครื่อง  เปนที่กลาวขวัญ  ตอมาวงดนตรีของศรีนวล  ภรรยาของ  สุรพล  สมบัติเจริญ  
ไดจัดผูเตนระบําประกอบเพลงโดยใชผูเตนประมาณ  10  คน  มีลีลาการเตนแบบระบําฮาวาย  หลังจาก
น้ัน  วงดนตรีลูกทุงก็ไดมีการแขงขันดานหางเครื่อง  การแสดงของวงดนตรีใหญ  ๆ  จะมีหางเครื่องเตน
ประกอบทกุเพลง  และเปลี่ยนเครื่องแตงกายทุกเพลง  จํานวนผูเตนประมาณ  15  -  16  คน           
แตถาเปนเพลงเดนจะมีถึง  40  คน   

   หลงั  พ.ศ.  2510  หางเครื่องเปนสิ่งที่ขาดไมไดของวงดนตรีลูกทุง  นับเปนสสีันบน
เวที  และดึงดูดผูชม  โดยวงดนตรลีูกทุงของเพลิน  พรหมแดน  เปนวงแรก  ๆ  ที่มีการปฏิวัติหางเครื่อง
ในชวงที่วงขาดทุน  และเริ่มเสือ่มความนิยม  โดย  เพลิน  พรหมแดน  และภรรยา  เดินทางไปศึกษา
การแสดงคาบาเรตในยุโรป  และนําแฟช่ันใหม  ๆ  จากตางประเทศ  ทั้งเสื้อผา  ขนนก  มาเปน
องคประกอบ  ของเครื่องแตงกาย  และเพิ่มจํานวนผูเตนข้ึนเปนจํานวนรอย  ซึ่งไดรบัการตอบรบัจาก
ผูชมเปนอยางมาก  วงดนตรีเพลิน  พรหมแดน  กลบัมาไดรบัความนิยมอีกครัง้หน่ึง 

   จากยุคทองของเพลงลูกทุงจนกระทัง่ปจจบุัน  หางเครือ่งเปนองคประกอบสําคัญของ
การแสดงวงดนตรลีูกทุงที่ขาดไมได  มีการพัฒนาอยางตอเน่ือง  ตลอดจนเปนการแขงขันกันระหวาง 
วงดนตรีในเรือ่งความย่ิงใหญ  ความพรอมเพรียงของผูเตน  และความสวยงามของเครื่องแตงกาย             
ซึ่งเปนการลงทุนอยางมหาศาล 
  1.11  ผูชม 
   ผูชม  คือ  ประชาชนทั่วไปที่นิยมฟงและชมการแสดงของวงดนตรีลูกทุง  ซึ่งมอียูทุก
ภูมิภาคของประเทศไทย  โดยเฉพาะตางจังหวัด  อายุต้ังแตวัยรุนจนถึงวัยทํางาน  ทั้งชายและหญงิใน
สัดสวนทีเ่ทา  ๆ  กัน  สวนใหญเปนกลุมที่มรีายไดปานกลางถึงรายไดนอย  มีการศึกษาระดับปานกลาง
ถึงระดับนอย 
   การแสดงความนิยมชมชอบของผูชม  ที่มีตอนักรองที่ตนช่ืนชอบ  คือ  การชวย
สนับสนุน  ซื้อผลงานของนักรองผูน้ัน  หรือการซื้อบัตรชมการแสดง  ซึ่งเวลาชมการแสดงของนักรอง  
ที่ตนนิยม  นอกจากจะปรบมือแสดงความช่ืนชมแลว  ยังมีการมอบสิ่งของ  เชน  พวงมาลัยคลองคอ  
ของขวัญ  ใหนักรองในเวลาทีร่องเพลงจบ  หรอืในชวงที่ดนตรีบรรเลงค่ันเพลง  พวงมาลัยมีทั้งแบบที่ซื้อ
จาก  หนางาน  ซึ่งมักเปนการจําหนายของวงดนตรีวงน้ัน  ๆ  เอง  หรือเจาภาพนํามาจําหนาย          
และแบบที่ผูชมจัดเตรียมมาเอง  รูปแบบของพวงมาลัยอาจแบงได  4  ลักษณะ  ไดแก   
    1) พวงมาลัยที่ทําจากดอกไมสด  เชน  ดอกดาวเรือง  ดอกมะล ิ และอื่น  ๆ   
    2) พวงมาลัยที่ทําจากรบิบิ้นคลองกันเปนลูกโซ   
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   3) พวงมาลัยที่ทําจากธนบัตร  และ   
   4) พวงมาลัยที่มีลกัษณะผสมผสานกนั  เชน  พวงมาลัยดอกดาวเรืองติดธนบัตร 

   นักรองที่ไดรับความนิยมจะดูไดจากปริมาณของพวงมาลัยทีไ่ดรับ  บางคนไดรับ
พวงมาลัยคลองคอทวมศีรษะ  การมอบพวงมาลัยน้ัน  ผูชมจะเดินมาขางหนาเวที  รอจนนักรองรอง
เพลงจบ  หรือในชวงที่มีดนตรีบรรเลงค่ันเพลง  นักรองกจ็ะกมลงรบั  อาจจะใหผูชมสวมให  หรือรบัมา
คลองคอเอง  และเมื่อมปีรมิาณมาก  ก็จะมีเจาหนาที่ในวงมาชวยรับ  เงินที่ติดมากบัพวงมาลัย  นักรอง
อาจรบัไปทัง้หมด  หรือแบงกันภายในวงแลวแตกรณี  รายไดที่ไดรับจากพวงมาลัยอาจสงูกวาหน่ึงแสน
บาท  ตอการแสดงแตละครั้ง 
  1.12  การแพรหลายของเพลงลูกทุง 

   สาเหตุที่เพลงลูกทุงไดรบัความนิยมมาตลอดน้ัน  เน่ืองจากเพลงลูกทุงเปนเพลงที่ฟง
งาย  เขาใจงาย  ไมมีปญหาเรือ่งอายุ  และการศึกษามาเปนตัวกําหนด  เน้ือหาของเพลงเปนชีวิตจริง
ใกลตัว  เพลงลูกทุงจงึเปนที่ยอมรบัของประชาชนทั่วประเทศ 

   สื่อที่ชวยใหเพลงลูกทุงไดรบัความนิยมมาต้ังแตอดีต  คือ  วิทยุกระจายเสียง  วิทยุ
ทรานซสิเตอรเปนสิ่งประดิษฐทีม่ีราคาถูก  ขนาดกะทัดรัด  พกพาไดสะดวก  จึงเปนสื่อนําเพลงลูกทุงทัง้
ใหมและเกาออกไปสูผูฟงอยางสม่ําเสมอ  โดยเฉพาะในสมัยกอน  ที่ชนบทบางแหงยังไมมีไฟฟาใช  และ
ยังไมมีโทรทัศน  ชาวบานจึงตองเปดวิทยุ  เพื่อเปนสิ่งใหความบันเทิง  โดยเฉพาะคลื่นเอ.เอ็ม.  (A.M.)  
ซึ่งมรีัศมีกวางไกลทั่วประเทศมากกวาคลื่นเอฟ.เอ็ม.  (F.M.)  นอกจากน้ันก็มสีื่อโทรทัศน  ที่มีการ
เผยแพร  ทั้งรปูแบบ  การแสดงบนเวที  และมิวสิกวิดีโอ  ทาํใหเพลงลูกทุงสามารถเขาถึงผูชมทัง้ภาพ
และเสียง  อยางสมบรูณแบบ   

   วีดีทัศนเพลงเปนสื่อเผยแพรทีส่ําคัญ  เน่ืองจากมทีั้งภาพนักรองและเสียง  นอกจากน้ี
ยังอาจทําเปนภาพยนตรหรือละครสั้น  ที่มีเน้ือหาสาระตามเน้ือเพลง  ทําใหนาสนใจ  ชวนติดตาม       
เปนสื่อ  ที่เขาถึงความรูสึกผูชมไดมากกวา 

   ในระยะแรกน้ัน  เพลงลูกทุงไดรบัการบันทกึเสียงในรปูแบบของแผนเสียง  ซึ่งมีราคา
สูง  จนกระทัง่มีแถบบันทึกเสียงหรือเทปคาสเซ็ตตที่มีราคาถูก  หาซื้อไดงาย  เปนที่นิยมของผูฟงทั่วไป  
จนกระทั่งมีสิง่ประดิษฐใหม  ในรปูแบบของแผนวีซีดีและดีวีดี  ที่มีภาพจากมิวสิกวิดีโอ  มาแทนทีม่วน
วิดีโอแบบเดิม  รวมถึงระบบการบันทึกแบบ  MP3  ซึ่งสามารถบรรจุไดมากกวา  100  เพลง 

   ปจจุบันความกาวหนาทางเทคโนโลยีทางการสือ่สารไรสาย  ทั้งโทรศัพทเคลื่อนที่     
และระบบอินเทอรเน็ต  ทําใหผูใชสามารถรบัฟงเพลงลูกทุงไดจากโทรศัพทเคลื่อนที่  และการใช
คอมพิวเตอร  ผูคนทั่วโลกตางอยูในโลกของการสือ่สารไรสาย  จึงสามารถรับฟงเพลงลูกทุงได                 
โดยไมจํากัดเวลาและสถานที ่ โดยเฉพาะในระบบอินเทอรเน็ต  จากที่เคยตองชมรายการโทรทัศน  วิทยุ  
ผานเครือ่งรับโทรทัศนหรือวิทยุ  กส็ามารถเปดดูไดจากหนาจอคอมพิวเตอร  และยังสามารถเรียก
ยอนหลงัรายการ  ที่เคยออกอากาศไปแลวน้ันมาชมไดอยางไมจํากัด  เน่ืองจากเพลงลูกทุงก็ไดปรบัตัวให
ทันกับกระแสความกาวหนาทางเทคโนโลยีดวย 

  1.13 ธุรกิจเพลงลกูทุง 
   ความนิยมเพลงลกูทุงทําใหเกิดธุรกจิสําคัญในวงการเพลงลูกทุง  เริ่มจากธุรกิจ

แผนเสียง  ธุรกิจวงดนตร ี ซึ่งแรกเริม่เปนระบบอุปถัมภ  หรอืระบบครอบครัว  จนไปสูธุรกิจในเชิง
พาณิชยอุตสาหกรรมในระบบทุนนิยม  กลุมบุคคลทีเ่กี่ยวของมีต้ังแตนายทุน  นักรอง  นักแตงเพลง    
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นักจัดรายการเพลง  นักดนตร ี หางเครือ่ง  พอคา  และผูบริโภค  ซึ่งภายหลังจากทีส่รุพล  สมบัติเจริญ  
เสียชีวิต  กอใหเกิดกระแสความต่ืนตัวของวงการเพลงลกูทุง  มีนักรองและวงดนตรีใหม  ๆ  เกิดข้ึน
มากมาย  มีการแขงขันสูง  และเริ่มปรบัเปลี่ยนรูปแบบการแสดงบนเวทีโดยอาศัยเทคโนโลยีดานแสง    
สี  เสียง  และหางเครื่อง  เปนองคประกอบหลกั  ซึ่งตองใชเงินทุนเปนจํานวนมาก  จําเปนตองมีนายทุน
เขามามีสวนรวมในธุรกจิวงดนตร ี เพลงลูกทุงจึงตองเผชิญกบัธุรกิจในระบบทุนนิยม  มีการแขงขันกัน
อยางรุนแรง  ทั้งภายในธุรกิจเพลงลูกทุงดวยกันเอง  และการแขงขันกับธุรกิจเพลงไทยสากล  ซึ่งมีความ
เขมแข็ง  เปนระบบองคกรมากกวาเพลงลกูทุง  ทีส่วนใหญเปนบริษัทเล็ก  ๆ  ทํางานอยางงาย  ๆ    
ตามความตองการของนายทุน  สงผลใหบริษัทธุรกจิเพลงลกูทุงตองปรบัตัว  ใหมีความทันสมัยมากข้ึน  
นอกจากน้ี  ยังไดรบัผลกระทบจากการขยายตัวของธุรกจิอตุสาหกรรม  อํานาจของสื่อมวลชน  และ
ธุรกิจการขายแผนเสียงไดใชประโยชน  เพื่อสงเสรมิการขายแผนเสียง  โดยจางนักจัดรายการวิทยุใหเปด
เพลงของนักรองที่ตองการสนับสนุน  การใชเงินจางเปดเพลง  ไดกลายเปนสิ่งทีก่ําหนดการเปนนักรอง
ยอดนิยม  แทนที่  จะเปนการยอมรับในผลงานเพลง  และคุณภาพของนักรองในอดีต  ดังที่ไพบูลย  
บุตรขัน  นักประพันธเพลงช่ือดังเรียกระบบการจางเปดเพลงที่เกิดข้ึนน้ีวามะเรง็ในวงการเพลงลูกทุง  
สงผลใหวงดนตรลีูกทุงในรปูแบบเกาออนแอลง 

   ธุรกิจสื่อสารมวลชนเปนชองทางสําคัญทีท่ําใหเพลงลูกทุงสามารถสื่อเขาถึงผูฟงได  
สื่อมวลชนดานวิทยุกระจายเสียงเปรียบเสมอืนสถาบันช้ีวัดคุณคาความนิยมของเพลงลกูทุง  โดยผูจัด
รายการจะเปนผูคัดเลอืกเพลงที่มีคุณภาพ  หรือเปนที่นิยมของผูฟงอยางแทจริงออกเผยแพร  ซึ่งอยูใน
ยุคที่เพลงลกูทุงเฟองฟู  จนกระทั่งธุรกิจแผนเสียงเขามามบีทบาทช้ีนําในการสรางสรรคผลงานเพลง    
จึงเริ่มใชประโยชนจากความเช่ือถือของผูฟงที่มีตอสื่อวิทยุ  เพื่อใหเขาใจวา  เพลงที่ออกรายการคือ  
เพลงที่ดี  โดยเริม่มีการแจกแผนเสียง  ซึ่งแตเดิมน้ัน  ผูจัดรายการจะจัดซือ้แผนเสียงจากงบประมาณ
ของสถานีหรือของสวนตัว  เพื่อเลือกออกอากาศ  เมื่อใชวิธีแจกแผนเสียง  แลวตามมาดวยการมอบ
สินนํ้าใจแกผูจัดรายการอิสระ  ที่ชวยเปดเพลง  ของศิลปนในสังกัด  จนกระทัง่กลายมาเปนการวาจาง
เปนกจิจะลักษณะแบบทีเ่รียกกันวา  ระบบคิวเพลงในชวง  พ.ศ.  2520  ระบบคิวเพลงคิดอัตราจากการ
ที่นักจัดรายการ  เปดเพลงใหบริษัทที่ติดตอ  วันละเพลง  เดือนละประมาณ  1,000  บาท  หรือซื้อเวลา
จากสถานี  แลวจางนักจัดรายการมาจัดเองกม็ ี เพลงที่เปดจึงเปนเพลงในสังกัดบริษัทน้ัน  ๆ  แตใน
ปจจุบัน  ความหลากหลายของสถานีที่จัดรายการเพลงลูกทุงมีมากข้ึน  จากความนิยมในคลื่นความถ่ี
ระบบ  เอ.เอม็.  กลายมาเปนคลื่นความถ่ีระบบ  เอฟ.เอ็ม.  เพื่อการรบัฟงที่ชัดเจนย่ิงข้ึน  ตลอดจน  
รายการโทรทัศนตางๆ  มีการแสดงวงดนตรีลกูทุงมากมาย  ต้ังแตเชาจรดคํ่า  มีการจัดประกวดรองเพลง
ลูกทุงในระดับตางๆ  เพลงลูกทุงไมใชสัญลักษณแหงความลาสมัย  ดังเชนในอดีต  แตเปนความบันเทิง
ยอดนิยมอีกรูปแบบหน่ึง  และสามารถครองใจเยาวชนใหนิยมชมชอบเพลงลูกทุงได 
  1.14 การเดินสาย 
   การเดินสายเปนสวนหน่ึงของธุรกิจเพลงลูกทุง  นับเปนรายไดหลักของวงดนตรลีูกทุง  
ดวยการเดินทางไปเปดการแสดงตามสถานที่ตาง  ๆ  โดยมกัจะไปแสดงหลาย  ๆ  จังหวัดติดตอกัน  
เชน  ออกเดินสายภาคกลาง  ก็จะไปเปดการแสดงตามจงัหวัดตาง  ๆ  ในภาคกลาง  การออกเดินสาย
จึงเปนการเผยแพรบทเพลงไปสูผูฟงไดอยางเต็มที่  และทั่วถึง  ทั้งการแสดงของนักรอง  แสง  สี  เสียงที่
วิจิตรตระการตา  และความสวยงามของหางเครื่อง  ประชาชนมีโอกาสไดชมนักรองที่ตนช่ืนชอบอยาง
ใกลชิด  การเดินสายจึงมีประโยชนหลายประการ  ทั้งเปนการเพิ่มยอดจําหนายผลงาน  รายไดจากการ
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แสดง  และเปนสิง่บันเทิงใหกับชาวบาน  ที่อยูหางไกล  การเดินสายอาจเปดการแสดงกลางแจง  ในวัด  
หรือตามโรงภาพยนตร 

   การแสดงของวงดนตรลีูกทุงหากเปนการเดินสายแสดงกลางแจง  มักจะเริม่เวลาคํ่า
เปนตนไป  เน่ืองจาก  ตองรอใหผูชมเสรจ็จากภารกิจประจําวัน  และรับประทานอาหารเย็นเรียบรอย
แลว  การแสดงอาจใชเวลาประมาณ  3  -  4  ช่ัวโมง  หรือหากแสดงในโรงภาพยนตรมักเลน  2  รอบ  
รอบบายเริ่มเวลา  14.00  น.  เลิกแสดงราว  18.00  น.  รอบคํ่าแสดงเวลา  20.00  น.  เลิกประมาณ  
24.00  น.  บางวงอาจเปดแสดง  3  รอบตอวันก็มี  วงดนตรีที่มีการแสดงเต็มรปูแบบ  จะมีทั้งนักรอง
นํา  และนักรองประจําวง  โดยนักรองประจําวงจะออกมารองเพลงกอน  แลวอาจค่ันดวยตลกประจํา
คณะ  เพื่อไมใหผูชมเบื่อ  และเปนการใหนักรองไดหยุดพัก  กอนที่นักรองนําหรือหัวหนาวงจะออกมา  
บางวงอาจมีการแสดงมายากล  ละครสั้น  แลวแตจะคิดสรางสรรค  เพื่อดึงดูดใหผูชมรูสกึสนุก          
และติดตามชมไปจนจบการแสดง 
  1.15 การต้ังวงดนตร ี

   การต้ังวงดนตรีลูกทุงวงหน่ึง  ๆ  มักมีองคประกอบหลัก  ไดแก  นายทุน  หรือเจาของ
บริษัทแผนเสียง  เทปเพลง  ที่ออกเงินทุน  ใหกับวงดนตรี  หรือนักรองเปนผูต้ังวงดนตรเีอง  ตอไปคือ  
นักรอง  ผูจัดการวงดนตร ี ที่จะคอยนัดหมายการแสดงใหกบัวง  นักดนตร ี นักรองคนอื่น  ๆ  ในวง  
ตลก  เจาหนาที่ฝายเทคนิค  การทําฉาก  แสง  สี  เสียง  เจาหนาที่ขนยาย  ขนเครื่องดนตร ี ขนยาย
ฉาก  หางเครื่อง  แมครัว  คนขับรถ  เด็กผูชวยประจําวง  ซึง่วงดนตรีลกูทุงวงใหญ  ๆ  อาจมีคนในวง
มากกวา  200  คน  และมักเดินทางไปในที่ตาง  ๆ  ดวยรถโดยสารขนาดใหญหลายคัน  การต้ังวงดนตรี
จึงจําเปนตองใชเงินทุนสงู  และจําเปนตองออกเดินสายตลอดป  เพื่อใหมรีายไดเพียงพอสําหรับจาย
ใหแกสมาชิกในวง  ตัวอยางเชน  วงดนตรีของวงพิณแคนแดนอีสาน  ซึ่งมี  ศิริพร  อําไพพงษ              
เปนนักรองนํา  และเปนหัวหนาวง  จํานวนคนในวงมีมากกวา  200  คน  แบงเปน  นักรอง  นักดนตร ี 
หางเครื่อง  หมอลํา  ตลก  และเด็กในวง  ซึ่งกวารอยละ  70  เปนลูกหลานเครือญาติของศิริพร  อําไพ
พงษ  วงพิณแคนแดนอีสานจะเดินสายไปเปดการแสดง  เริม่ต้ังแตเดือนตุลาคมไปจนถึงเดือนพฤษภาคม  
ในปถัดไป  ซึ่งในชวงดังกลาวเขาสูฤดูหนาวตอถึงฤดูรอน  และหยุดพกัในชวงฤดูฝน  วงพิณแคนแดน
อีสานรบังานในลักษณะของการจางวงดนตรีไปแสดง  หรือทางวงเปดการแสดงเอง  เรียกวา งานลอมผา  
ระหวางการเดินสายไปตามจังหวัดตาง  ๆ  รูปแบบการแสดงมีทั้งเปนเพลงลูกทุง  สตริง  ตลกอีสาน  
เพลงนานาชาติ  ลิเกอีสาน  เปนตน  เพื่อสรางความหลากหลายใหกบัผูชมผูฟง  มีการคัดเลือกนักรอง
คนอื่น  ๆ  ในวงข้ึนมา  เพื่อสรางความหลากหลาย  และแนวการรอง  ที่แตกตางเปนลักษณะเฉพาะตัว  
เพื่อสรางจุดขาย  และแบงเบาภาระของนักรองนํา 

   หลงัจาก  พ.ศ.  2540  เปนตนมา  ธุรกิจเพลงลกูทุงขยายตัวอยางรวดเร็ว  มีการ
สงเสริมใหเกิดความนิยมแพรหลายในหลายลกัษณะ  ทั้งการนํานักรองยอดนิยมในอดีต  มาขับรองใหม  
หรือการสรรหานักรองใหมมา  เพื่อเปนนักรองยอดนิยม  และมีความตองการนักรองใหมมาทดแทน
นักรองเกา  ๆ  ที่เริม่เสื่อมความนิยม  จึงเกิดกระแสของการจัดประกวดรองเพลงลูกทุงทั่วทกุภูมิภาค  
ทั้งน้ี  เพื่อตอบสนองความตองการนักรองเสียงดีมีคุณภาพคนใหม  และเพือ่การอนุรักษ  สืบทอดการ
รองเพลงลกูทุงใหกบัเยาวชนรุนตอ  ๆ  ไป 
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   การประกวดเพลงลูกทุงน้ันมีความสําคัญอยางย่ิงมาต้ังแตอดีต  เน่ืองจาก  ผูที่ตองการ  
จะเปนนักรองเพลงลกูทุง  มักตองผานการรองเพลงในเวทปีระกวดรองเพลง  ตามงานตาง  ๆ               
เพื่อแสดงความสามารถในการขับรอง  คณะกรรมการทีเ่ชิญมาตัดสินการประกวด  มักเปนผูทีอ่ยูใน
วงการเพลงลูกทุง  อาจเปนนักรอง  นักแตงเพลง  หรือครูเพลง  จึงเปนโอกาส  ที่จะสรรหานักรองใหม  
ที่มีนํ้าเสียงดี  มีความสามารถในการขับรอง  ซึ่งนักรองยอดนิยมหลายคน  ทั้งในอดีตและปจจบุัน         
ตางเคยผานการแสดงความสามารถจากเวทีประกวดเพลงลกูทุงมา  ไมมากก็นอย 

   ในอดีต  การประกวดเพลงลกูทุง  หรือวงดนตรลีูกทุง  มักจดั  เมื่อมีงานวัด  เน่ืองจาก
วัดเปนศูนยกลางของชุมชน  มีสถานที่กวางขวางเพียงพอ  และมปีระชาชนมารวมงานเปนจํานวนมาก  
ตอมาเมื่อเพลงลูกทุงไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐ  และภาคเอกชน  การประกวดเพลงลูกทุงจงึ
แพรหลาย  ไมจํากัดแคในงานวัด  แตขยายไปตามโรงเรียน  สถานที่ราชการ  บริษัทหางราน  
หางสรรพสินคา  รายการโทรทัศน  โดยแบงเปนการแขงขันระดับตาง  ๆ  เชน  ระดับเยาวชน  มีต้ังแต
ระดับประถมศึกษา  จนถึงอุดมศึกษา  ระดับประชาชน  ทั้งชายและหญงิ  ทั้งน้ี  เปนเพราะเพลงลกูทุง
เปนเพลงที่มกีารขับรองยาก  ผูที่รองดีตองมีเน้ือเสียง  หรือมีนํ้าเสียงที่ฟงแลวไพเราะ  ตองใชลูกคอ        
ใชการเอื้อนเสียงที่เปนเอกลกัษณของเพลงลูกทุง  ตองออกเสียงอักขระภาษาไทยใหชัดถอยชัดคํา         
เต็มเสียง  แตกตางจากเพลงสตรงิที่นักรองวัยรุนใหม  ๆ  เริม่ออกเสียงไมชัดเจน  จึงมีการสงเสริม 
การรองเพลงลูกทุงใหแกเยาวชนไทย  ในรูปแบบของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนเพื่อรักษาความเปน
เอกลักษณ  ของเพลงลกูทุง  และสงเสริมการออกเสียงภาษาไทยที่ชัดเจน   
 2. การแตงกายของวงดนตรลีูกทุง 
  วงดนตรีลูกทุงแตละยุคก็จะมีการพัฒนาดานการแตงกายมาเปนลําดับซึง่มรีูปแบบ            
ที่แตกตางกันในสวนของนักรองและหางเครือ่ง  (กาญจนา  สิงหอุดม.    2555  :  55) 
   2.1  นักรอง 

   จากการศึกษาภาพจากวารสารทีเ่กี่ยวของและภาพจากอินเตอรเน็ทพบวานักรองใน
ยุคแรก  ๆ  น้ันจะแตงตัวในลักษณะสากลกลาวคือผูชายใสสทูผูกเนคไทหรือผกูโบวไทต  ผูหญิงใสเสื้อผา
สวยงามตามแฟช่ัน  และตามรสนิยมของตนลกัษณะดังกลาวก็เพื่อสรางความแตกตางระหวางนักรอง
เพลงลกูทุงกับคนธรรมดาสามัญ  การแตงกายในลักษณะที่ดูเรียบรอยและเปนสากลดังกลาวน้ี              
ก็เพื่อแสดงใหเกิดการยอมรับจากคนทั่วไปวาดนตรลีูกทุงกเ็ปนดนตรีประเภทหน่ึง  และมีความเทาเทียม
กับเพลงชนิดอื่น  ๆ  ทั้งยังตองการแสดงใหเห็นวาดนตรีลกูทุงก็มีความทันสมัยมีความศิวิไลซไมตางจาก
ดนตรีประเภทอื่น  ๆ  ดวยเชนกัน 

   ขุนวิจิตรมาตราบันทึกไววาในชวงระยะเวลาหลังสงครามครัง้โลกครั้งที่สอง          
เมื่อมีวงดนตรีเพลงลูกทุงเกิดข้ึนน้ัน  นักรองเพลงลูกทุงทั้งหญิงและชายแตงตัวอยางบานนอกบอก
ลักษณะลกูทุงแทตอมาจงึคอยปรากฏวิวัฒนาการเรือ่งเครื่องแตงกายเปนแบบตะวันตกกลาวคือ          
นักรองผูชายสวมชุดสากลและนักรองผูหญิงสวนกระโปรงแบบชาวตะวันตกสวนดานหลังนักรอง               
มีหญงิสาวยืนเตนไปมาตามจังหวะเพลง  (จินตนา  ดํารงเลิศ.    2533  :  8) 

   เหตุผลอกีประการหน่ึงที่นักรองลูกทุงในยุคแรกๆแตงกายแบบตระวันตกคลาย
นักรองลูกกรงุ  เพราะการแตงกายเปนเรื่องความนิยมตามยุคสมัยหากในสมัยน้ันมีความนิยมแตงกายกัน
แบบใด  นักรองไมวาจะเปนนักรองลูกกรุงหรือลูกทุงก็คงจะมีความนิยมในแนวทางเดียวกัน 
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   นอกจากน้ีเพื่อใหไดรับการยอมรบัในแงที่ดีนักรองเพลงลุกทุงชายสวนใหญ            
จึงยึดถือสรุพล  สมบัติเจริญ  เปนตนแบบ  เน่ืองจากสุรพลมีช่ือเสียงมาก  ดังน้ันนักรองลูกทุงทีมุ่งหวัง
อยากเปนที่ยอมรับก็มักจะพยายามเลียนแบบสุรพล  รวมไปถึงการแตงกายดวย  เชน  ถาสุรพลผูกโบ
นักรองลูกทุงคนอื่น  ๆ  ก็จะแตงตัวตาม  และยังพยายามทาํตัวออกมาใหดูดีทีสุ่ดในลักษณะที่คลายกบั
นักรองลูกกรงุ  เพราะเพลงลกูกรงุเปนเหมือนเพลงสําหรับคนรวยคนเมืองเปนที่ยอมรับมากในเมือง
นักรองลูกทุงก็ตองการภาพลักษณในแบบเดียวกันการแตงกายจึงสอดคลองไปในทางเดียวกันในหมู
นักรองลูกทุงดวยกันเมื่อกอนศิลปนนักรองผูชายจะใสสูทผูหญิงใสชุดราตร ี เพราะถือวาเปนการให
เกียรติทั้งนักรองนักดนตร ี ตอมาเมื่อประมาณ  ป  พ.ศ.  2530  -  2540  จะใสสูทเหมือนกันแตปก
เลื่อมและมีการออกแบบตามบุคลิกของนักรองบางแตจะทําคลาย  ๆ  กันไปหมด 

   ในยุคคอนเสิรตชวงตนราวป  2520  เปนตนมาจะพบวานักรองลูกทุงชายบางทาน
แตงกายคลายนักรองเพลงรอ็คแอนดโรล  เอลวิส  เพรสลีย  (Elvis  Presley)  ซึ่งโดงดังในยุคทศวรรษ  
ที่  50  -  60  เอลวิส  มีช่ือเสียงทั้งในดานการเปนนักรอง  และเปนดาราภาพยนตรดวยการแตงกาย
ของเขาที่นักรองเพลงลูกทุงไทยเลียนแบบ  คือ  ใสเสื้อจะเปนแบบแขนยาวคอปกผาลึกปกใหญ             
ผูกผาพันคอ  หรือหอยผาไวคอ  สวนกางเกงจะเปนแบบขาบาน  และดวยความโดงดังอยางมากน่ีเองทํา
ใหรูปแบบการแตงกายดังกลาว  เผยแพรมาถึงประเทศตะวันออก  ดวยนักรองเพลงลูกทุงบางคนก็ไดรบั
อิทธิพลดังกลาวดวยเชนกัน  จึงเกิดการแตงกายเลียนแบบใกลเคียงกันข้ึนมาแตการแตงกายของนักรอง
ลูกทุงไทยก็ยังคงเนนสีสันสดใส  การปกเลื่อมลายหรือประดับเพชรที่เครื่องแตงกายอยูดวยเชนกัน
นอกจากน้ียังพบดวยวามีการใชผาแพรสสีดผูกประดับที่คอในลักษณะเปนโบใหญ  ๆ  หรือผูกแลวปลอย
ทิ้งชายไว  ซึ่งมักจะใสกับเสือ้แบบผาอก  เชนเดียวกบัชุดของเอลวิส  ดวยเชนกัน 

   ภาพลักษณอีกแบบหน่ึงของนักรองลูกทุงชายและหญงิ  คือ  มีมาลัยคลองคอ  
มาลัยดังกลาวมีทัง้แบบดอกไมสดมาลัย  ริบบิ้นรอยเปนหวงโซ  และมาลัยติดเงิน  (ธนบัตร)  บอยครั้ง
เราจะไดเห็นภาพนักรองลูกทุงช่ือดังพรอมพวงมาลัย  ปริมาณของพวงมาลัยน้ีเปนตัวบงบอกถึงความ
นิยมชมชอบที่แฟนเพลงมีตอนักรองลกูทุง  ซึ่งยังพบเห็นภาพแบบน้ีไดในการแสดงดนตรีลูกทุงมาจวบ
จนทุกวันน้ี 

   ในเวลาชมการแสดงคอนเสริตน่ีเองทีผู่ชมจะมีโอกาสแสดงความนิยมชมชอบนักรอง
คนใดคนหน่ึงไดเปนโดยการมอบสิ่งของหรอืคลองพวงมาลัย  บางครั้งพวงมาลัยน้ันกม็ีการติดธนบัตร
เปนเงินกํานัลพรอมไปดวย  ความนิยมในการคลองพวงมาลยัน้ีมีมาต้ังแตยุคแรก  ๆ  ของเพลงลูกทุง
จวบจนปจจุบัน  ภาพการคลองพวงมาลัยจนทวมคอนักรองก็ยังพบเห็นไดจากการแสดงคอนเสริตเพลง
ลูกทุงทั่ว  ๆ  ไป 

   รูปแบบของพวงมาลัย  อาจแบงได  4  ลักษณะ  ไดแก 
    1) พวงมาลัยที่ทําจากดอกไมสด  เชน  ดอกดาวเรือง  ดอกมะล ิ และอื่น  ๆ 
    2) พวงมาลัยที่ทําจากรบิบิ้นคลองกันเปนลูกโซ 
    3) พวงมาลัยที่ทําจากธนบัตร 
    4) พวงมาลัยที่มีลกัษณะผสมผสานกนั  เชน  พวงมาลัยดอกดาวเรืองติดธนบัตร 

    สําหรับยุคปจจบุันนักรองลูกทุงทัง้ชายและหญิงตางก็แตงตัวตามสมัยนิยมผสมกบั
รสนิยมสวนตัว  และภาพลักษณที่ทางตนสงักัดวางไวใหบางครั้งเมื่อไดรับอิทธิพลจากตางประเทศ       
ก็มีการนํามาปรับใหเขากับภาพลักษณและความเปนไทยของตน  แมวาอิทธิพลการแตงกายจาก
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ตางประเทศจะแผเขามาสูวงการลูกทุงแลวก็ตาม  แตก็ยังมนัีกรองในยุคปจจุบันหลาย  ๆ  คน  ที่ยังคง
ลักษณะการแตงกายอยางลูกทุงในยุคคอนเสิรตและแสงสีไวอยางเต็มที ่ รวมทั้งยังมีทมีงานสรางสรรค
การแตงกายทั้งในสวนของตัวนักรองและหางเครื่องใหหรหูราอลังการมากย่ิงข้ึนอยางชัดเจน  นักรองที่มี
รูปแบบการแสดงการแตงกายและหางเครื่องอยางครบถวนมีอยูหลายคน เชน กอต  จักรพรรณ  อาบครบุร ี 
อาภาพร  นครสวรรค  ดาว  มยุรี  ฝน  ธนสุนทร  เปนตน 

   ในทางตรงกันขาม  ปจจุบันกม็ีนักรองลูกทุงรุนใหมบางคนแทบจะไมไดแตงกาย
ดวยเสื้อผาสสีันฉูดฉาดติดเลื่อมติดเพชรมากอยางแตกอนอีกแลว  เชน  ไมค  ภิรมยพร  เปนตน  เหตุผล  
ก็เน่ืองมาจากทางตนสังกัดไดวางภาพลกัษณบางอยางไวสําหรบันักรองดังกลาวแลว  และไมวาจะเปน
ภาพทางมิวสิควีดีโอ  หรือภาพที่เห็นไดตามสื่อตาง  ๆ  นักรองลูกทุงเหลาน้ีกจ็ะปรากฏตัวในภาพลักษณ 
เดิมเสมอ  ยกตัวอยางกรณีของไมค  ภิรมยพร  ซึ่งมีช่ือเสียง  และเปนทีรู่จกัอยางมากจากเพลง  ยาใจ
คนจน  สังคมเริ่มใหฉายาไมค  วาเปน  ขวัญใจผูใชแรงงาน  เปน  ขวัญใจคนจน  ดังน้ันไมคจึงเริ่มสวม
ใสกางเกงยีนส  เสื้อยืด  ตามแบบคนใชแรงงาน  โดยที่ไมใสสูทหรือเสือ้ผาทีป่ระดับเลื่อมประดับเพชร  
อยางนักรองลูกทุงอื่น  ๆ  ถือเปนรปูแบบการแตงตัวตามแนวคิดและบุคลิกของเพลงตามความเช่ือของ
บุคคลอื่นทีม่ีตอตนเองจริง  ๆ  เปนคนแรก  ๆ  เลยทีเดียว 

  2.2  หางเครื่อง   
   การแตงกายของหางเครื่องเช่ือกนัวา  ในเบื้องตนการแตงกายของลูกทุงปรบัมาจาก

การแตงกายของการละเลนพื้นเมือง  เชน  ลําตัด  ลิเก  จึงมีลักษณะผสมผสานกันระหวางลักษณะ
เครื่องแตงกายของการแสดงการละเลนพื้นบาน  พื้นเมอืง  และความนิยมตามยุคสมัย  สิ่งที่โดดเดน
เห็นชัดไดแก  ลักษณะลวดลายบนเสื้อผา  สสีัน  และองคประกอบประดับชุดอื่น  ๆ  เชน  เพชรประดับ  
ขนนก  เปนตน   

   เสื้อผาหางเครื่องมหีลากหลายรปูแบบ  เปลี่ยนตามสมัยนิยมอยูเสมอ  มีชุดฟูฟอง  
แขนพอง  กระโปรงยาวกรอมเทา  ประดับดวยเครื่องประดับ  อาทิ  มงกุฎ  ปก  -  หางกินรี  บางชุด 
ก็สั้นรัดรูปหมิ่นเหมตอขอหาอนาจาร  ก็มีแตก็คงมีการปกเลือ่ม  เลนลวดลายหลากสีสันจัดจานคลาย    
ชุดลิเกเอาไวเปนสัญลักษณที่สําคัญสําหรบัหางเครื่องวงดนตรีลูกทุงเสมอ  (ศิริพร  กรอบทอง.    
2547  :  303) 

   การแตงกายของลเิกน้ันถือแนวทาง  เกินจรงิ  มาโดยตลอด  กลาวคือ  ไมวาตัว
ละครจะยากดีมจีน  ก็จะมเีครื่องประดับเพชรวูบวาบ  เสื้อผาสีฉูดฉาด  และมันระยับ  เพราะเครื่องแตง
กายที่สวยงามฟูฟาเกินจริงของตัวเอก  ทั้งพระนาง  และตัวรอง  ถือเปนเสนหอยางหน่ึงที่ดึงดูดใจคนดู
ไดดี  การแตงกายแบบเกินจริงที่ถายทอดมายังหางเครื่อง  ไดแก  การตกแตงเสื้อผาดวยเพชรประดับ
เลื่อมหรือวัสดุตาง  ๆ  ที่สะทอนแสงดวยเน้ือผาของเครื่องแตงกายหางเครื่องมทีั้งแบบผามันและผาพลิ้ว  
มีการทําเสือ้ผาเปนระบายฟฟูองเพื่อใหดูพลิ้วไหวยามเตนประกอบ 

   นอกจากน้ีหางเครื่องยังใสเครื่องประดับศีรษะดวยโดยที่เครือ่งประดับศีรษะ
ดังกลาวจะมีทัง้แบบที่เปนหมวกทรงตาง  ๆ  ผาคาดหัวประดับดวยเพชร  หรือเลือ่มหรือลักษณะที่คาด
ผมประดับดวยขนนก  หรือทีส่วมหัวคลายหมวกประดับดวยขนนก  ซึ่งการใชขนนกและขนนกยูง
ประดับตกแตงชุดหางเครือ่ง  นับเปนองคประกอบหน่ึงทีส่ําคัญและโดดเดนมาก  และถือเปนเอกลกัษณ
อยางหน่ึงที่ผูคนสามารถเช่ืองโยงถึงหางเครื่องและเพลงลกูทุงไดนอกจากน้ีในยุคตอ  ๆ  มายังพบการนํา
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เครื่องประดับในสวนอื่นของรางกายมาใชดวย  เชน  มีการติดปกติดหางกินรีใสหนากากหรือการใสถุง
มือรองเทาแบบแปลก  ๆ  ที่ประดับตกแตงดวยเลือ่มพูที่ดูทนัสมัยมากข้ึน   

   ป  2512  ศกุนตลา  พรหมมหา  ภรรยาของเพลินพรหมแดนไดนําแฟช่ันใหม  ๆ  
ทั้งเสื้อผาแบบนาสมัยและขนนกขนาดใหญจากตางประเทศมาใชกับการแสดงดนตรีลูกทุงเปนครัง้แรก  
ในเมืองไทย  และยังทําใหการแสดงของหางเครื่องนับรอยทีนุ่งนอยหมนอยแตงตัวรัดรึงกลายเปนกระแส  
แฟช่ันหางเครือ่ง  ไปดวย  (เกสร  สิทธิหน้ิว.    2548  :  53-76) 

   ผูเช่ียวชาญดานการฝกซอมรีวิวกลาวถึงการแตงกายของหางเครื่องไววา  มักใชผาสี
สด  เชน  สีแดงสด  ฟา  เขียว  ชมพู  เหลืองจําปา  สีทอง  สีดํา  เน้ือผามกัเปนผาเน้ือนุมพลิ้วปกเลือ่ม
ประดับสายสรอยที่คอดอกไมที่ผมสวนผูเตนชายมักสวมรองเทาบูต 

   ต้ังแตป  2515  เปนตนมาความฟูฟาของเครื่องแตงกายหางเครื่องเพิ่มมากข้ึนจน
ทําใหวงดนตรลีูกทุงตองพึ่งพานายทุนในการต้ังวงดนตร ี การแขงขันทางดานหางเครื่องก็รุนแรง  และ
ขยาย  วงกวางไปเรื่อย  ๆ  ถึงกับในบางครั้งการแสดงของวงดนตรีที่มีช่ือเสียงมาก  ๆ  ก็จะใชหางเครือ่ง
ในแตละเพลงเตนประกอบทุกเพลง  และเปลี่ยนเครื่องแตงกายทุกเพลงจานวนหางเครือ่งสาหรับแตละ
เพลง  ก็ตกราว  15  -  16  คน  แตถาเปนเพลงหลักกจ็ะมผีูเตนมากถึง  30  -  35  คน 

  ความแตกตางของการแตงกายของหางเครื่องในยุคเริ่มแรกกบัยุคปจจุบันน้ัน                 
ไมมีความชัดเจนมากในอดีต  การแตงกายเปนไปตามความสวยงามของผูออกแบบการเตนแตละครั้ง            
ดูความนิยมเปนหลักเนนความอลงัการดึงดูดตา  และมองเหน็ชัดเจนการแตงกายของหางเครื่อง             
ในปจจบุันกห็วังผลเชนเดียวกันเพียงแตจะคํานึงถึงภาพรวมของการแสดงหรือเพลงมากข้ึน  อีกดวย
อาจจะมีการออกแบบชุดใหเขากับเน้ือเรื่องในเพลงดวยเปนบางครัง้ 

 3.  ศิลปะการแสดง 
  การศึกษาคนควาเรื่อง  การพัฒนาการประดิษฐเครื่องประดับในการแสดงหางเครื่องดนตรี
ลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารเพือ่วิเคราะห  ถึง
รายละเอียดในเรื่องการแสดง  ซึ่งจะไดนําเสนอเบื้องตน  ดังน้ี 
   สุนันทา  โสรจัจ  (2516  :  10)  กลาววา  เมื่อมนุษยแรกอบุัติข้ึนมาในโลกมนุษยก็มี
ความลอนจอนเชนเดียวกับสัตว  มนุษยเผาพันธุแรกของโลกอาจจะมีวิธีดําเนินชีวิตไมตางจากสัตวมาก
นัก  ที่อยูอาศัย  วิธีหาอาหาร  วิธีกินอาหาร  หรอืแมแตการสืบพันธุ  ก็เปนอยางงาย  ๆ  ไมมีวัสดุ
อุปกรณหรอืเครือ่งผอนแรง  พอที่จะชวยทํางานใหสะดวกงาย  ดังน้ันเวลาสวนใหญจึงหมดไปกับการทํา
มาหาเลี้ยงชีพ  ตอมามนุษยพฒันาตัวเองข้ึนมากมาย  จากการนุงหมใบไมใบหญาก็เปลี่ยนมาเปนหนัง
สัตวที่อบอุนและทนทานข้ึน  รูจักใชอาวุธในการลาสัตวมาเปนอาหารรูจักปรับปรงุที่อยูอาศัยใหมั่นคง
ย่ิงข้ึน  เมื่อรูจักใชเครื่องผอนแรงชวย  มนุษยก็มีเวลาวางมากข้ึนมากพอทีจ่ะประดิษฐคิดคนการละเลน
ตาง  ๆ  เพื่อความบันเทิงใจใหสนุกสนาน  และลืมภารกิจอนัแสนเหน็ดเหน่ือยมาตลอดวัน  ข้ันแรกจะ
เปนสิ่งทีท่ําไดงาย  ๆ  กอน  เชน  ลอมวงชุมนุมกัน  เลานิทาน  ตอมาการเลาเปนคําพูดธรรมดา  
อาจจะจํายาก  จึงพยายามทีจ่ะพูดใหคลองจองเพื่อจํางายข้ึน  กลายเปนนิทานกลอน  เพื่อใหสนุกและ
นาฟงย่ิงข้ึน  อาจจะเปนการขับรองหรือการขับเสภาในเวลาตอมา  จนกระทั่งมผีูคิดกิริยาอาการ
ประกอบการขับรองน้ัน  กลายเปนทาทาง  การฟอนรํา  ระบํารําเตน  อยางใดอยางหน่ึง  จนในที่สุด
เมื่อมีคนนิยมชมชอบมากข้ึน  อยากดูการแสดงนานข้ึน  จึงคิดประดิษฐใหแสดงติดตอกันเปนเรือ่งราว  
กลายเปนโขนละครไป 
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   การละเลนตาง  ๆ  น้ี  แตละเผาพันธุแตละชาติก็ยอมมีเปนเอกลักษณของตนไป  แม
จะเลียนแบบกันบางในระหวางชาติใกลเคียงกัน  แตก็ไดดัดแปลงเพิ่มเติมลักษณะของชาติตน  เขาไปจน
สามารถ  เปนของตนไดอยางสบาย  อาท ิ เชน  ตนเคาของนาฏศิลป  หรือแบบแผนของละครไทยไดมา
จากอินเดีย  แตไทยก็สามารถดัดแปลงปรบัปรุง  และสอดแทรกความเปนไทยเขาไปจนเปนเอกลกัษณ
ของชาติไทยไดอยางดีเย่ียม  จนบางครั้งดีกวาตนตํารับเสียอกี 
   นันททยา  ลําดวน  (2531  :  4)  อธิบายถึงความเปนมาของการแสดงของไทย 
จะมีครัง้แรก  เมื่อใดน้ันไมปรากฏหลักฐาน  ศิลาจารึกเขาสวุรรณกูฎ  ซึ่งสันนิษฐานวาจารึกราว           
พ.ศ.  1915  (สมัยสุโขทัย)  มีขอความเกี่ยวกับการละเลนวา  ยอมเรียงขันหมาก  ขันพล ู พิมลระบํา 
รําเตนเลนทกุดวย  เสียงอันสาธุการบูชาอีกดวยดุริยางคพิณฆองกลองเสียงดังสพีลงัดินจักหลนอันไส  
นาจะสันนิษฐานไดวาสมัยน้ันมีการละเลนแตนอกจากระบํารําฟอน  ยังไมมลีะครเลน  มองซิเออเดอ  
ลาลูแบร  ราชฑูตฝรั่งเศสไดเขามาเมืองไทยในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดเขียนจดหมายเหตุไว
ตอนหน่ึงกลาววา  เขาไดดู  การเลนของไทย  ทั้ง  โขน  ละคร  และระบํา  โขนละคร  ผูชายเลน  
ขอความในจดหมายเหตุน้ีเปนหลักฐานวา  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  มีละครผูชายเลนแลว  
แตนาจะสันนิษฐานไดวาสมัยน้ันยังไมมลีะครผูหญิงเลน  ถามีคงไดเลนใหแขกบานแขกเมืองไดชมเปนแน 
   ปริตตา  เฉลิมเผา  กออนันตกุล  (2534  :  7  -  11)  อธิบายวา  นาฏกรรม  ในที่น้ีใช
เพื่อหมายถึงการเคลื่อนไหวรางกายอยางมีจงัหวะทกุประเภท  จึงครอบคลุมการเตน  ฟอน  รํา  ซัด     
ทั้งโบราณและของใหม  ของที่ถือเปนของสงูและของสามัญชน  ทั้งทีจ่ัดวาเปนและไมเปนศิลปะ  การที่
ใชคําน้ีแทนคําวา  นาฏศิลป  ซึ่งเปนคําที่อาจจะคุนหกูวาน้ัน  ก็เน่ืองมาจากคําวา  นาฏศิลป  มี
ความหมายคอนขางเฉพาะในวัฒนธรรมไทย  เปนคําที่คิดข้ึนเพื่อสือ่ถึงการรายรําบางประเภทโดยเฉพาะ  
ไดแก  โขนและละคร  และในความรับรูทั่วไปเปนคําทีส่ื่อถึงความประณีตวิจิตร  ความเปนศิลปะซึ่งเนน
ที่ความงดงามมากกวาความสัมพันธกบัชีวิต  นอกจากน้ียังสือ่ถึงวินัยที่เครงครัดและการฝกฝนเปน
เวลานาน  อันเปนลีลาเฉพาะตัว  คําน้ีจึงอาจจะไมเหมาะนักที่จะนํามาใชในความหมายที่กวางกวาน้ัน  
คําวานาฏกรรม  จึงอาจจะเทียบเคียงไดกบัคําวา  Dance  ในภาษาอังกฤษซึ่งจะสามารถครอบคลุม
ปรากฏการณ  ไดหลายชนิด  แมกระทั่งการกระโดดโลดเตนของเด็ก  ๆ  การเตนดิสโกของหนุมสาวหรือ
การเตนการรําของชนชาติอื่นๆ  ซึ่งหากนําคําวานาฏศิลปมาใชกับอาการเหลาน้ีก็ดูจะไมเขากัน   
   เมื่อประมาณ  60  ป  มาแลว  มารแซล  โมส  นักมานุษยวิทยาทานหน่ึง  ไดต้ัง
ขอสังเกตไววา  หากเราเปรียบเทียบดูลกัษณะที่ผุคนในวัฒนธรรมตาง  ๆ  เคลื่อนไหวรางกายเพื่อทํา
อากัปกริิยาตาง  ๆ  แลว  เรากจ็ะพบวาคนในแตละแหงมีวิธีใชรางกาย  ของมนุษยในลีลาที่แตกตางกัน  
การทรงตัว  การกิน  การน่ัง  การรับประทานอาหาร  การหัวเราะ  ดูจะมีลักษณะไมเหมือนกันกบัที่อื่น  
ความแตกตางของการเคลื่อนไหวเหลาน้ียากทีจ่ะบรรยายออกมาเปนคําพูด  แตผูที่เคยมาเดินทางไปตาง
ถ่ินและไดอยูทามกลางผูคนที่มีวัฒนธรรมแตกตางจากตนเองมาก  ก็มักจะรูสึกเองได  ดังน้ันอากัปกริยา  
ซึ่งดูเหมือนจะเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ  หรือเปนไปโดยอัติโนมติัน้ัน  กลบัเปนสิ่งที่ไดรับการจัดการควบคุม  
ถูกกระทําดวยพลังบางสิ่งบางอยางที่นอกเหนือไปจากสรีระของมนุษยเอง  สิ่งที่ตองควบคุมการ
เคลื่อนไหว  เปนเงื่อนไขปจจัยหลายประการที่มีความซบัซอน  สิ่งเหลาน้ันอาจเปนคติความเช่ือ          
ความศรัทธา  ความเกรงกลัว  ความคิด  คงจะไมมีใครปฏิเสธวา  นาฏกรรมก็เปนการเคลื่อนไหว         
ชนิดหน่ึง  หากแตเปนการเคลื่อนไหวอยางอื่น  ๆ  ในแงน้ี  เราจงึอาจศึกษานาฏกรรมเปนฐานะ        
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เครื่องบันทกึความเปนไปทางวัฒนธรรมที่สามารถมองเห็นไดอยางชัดเจน  (ปริดตา  เฉลิมเผากออนันตกูล.    
2534  :  68) 
    การศึกษานาฏกรรมในฐานะปรากฏการณทางสังคมวัฒนธรรม  เปนสิ่งทีก่ําลงัไดรับ
ความสนใจในวงการมานุษยวิทยาสากล  ในป  ค.ศ.  1985  พอล  สเปนเซอร  (Paul  Spencer)          
ซึ่งเปนนักมานุษยวิทยา  ณ  มหาวิทยาลัยลอนดอน  ไดตีพิมพหนังสือ  Society  and  the  Dance  
หรือสังคมนาฏกรรม  โดยรวบรวมบทความทีเ่กี่ยวกับบทบาทความสําคัญของนาฏกรรมจากวัฒนธรรม
ตาง  ๆ  เอาไว  และไดเสนอวา  แนวคิดในการศึกษานาฏกรรมในทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาน้ัน  
พอจะจําแนกออกไดดังน้ี 

  1) การปลดปลอยผอนคลาย  แนวคิดน้ีเปนแนวคิดเกาแกเรื่องหน่ึงที่ใชมอง
ศิลปะรูจักกันในศัพทวา  Catharsis  หรือการชําระลาง  ซึ่งเห็นวาศิลปะเปนเครือ่งชําระลางมลทินตาง  
ๆ  ที่ค่ังคางอยูใหหมดไป  เพื่อใหเกิดความบริสทุธ์ิข้ึนในจิตใจ  เมื่อนํามาใชในการศึกษานาฏกรรม  คําน้ี
คอนขางจะมีความหมายไปในเชิงจิตวิทยา  คือเห็นวานาฏกรรมเปนเครื่องปลดปลอยความเก็บกดทาง
อารมณ  ซึ่งมักจะมีข้ึนในยามที่สงัคมเกิดภาวะวิกฤตตาง  ๆ  เชน  มีสงคราม  หรือประสบภัยภิบัติอื่น  
ๆ  เหตุการณ  เหลาน้ีทําใหผูคนเกิดความกลัว  ความโกรธ  ความเครียด  นาฏกรรม  จึงเกิดข้ึน           
เพื่อระบายความกดดันภายในเพื่อปองกันมิใหระเบิดออกมาเปนเหตุการณรนุแรงที่ควบคุมไมได
นาฏกรรมหลายชนิดในโลก  ดูจะเกิดข้ึนภายใตเงื่อนไขเชนน้ี  ในยุคกลางของยุโรปผูคนเกิดโรค  
ประหลาด  มีอาการชักกระตุก  คลุมคลัง่  ฟนเฟอน  จนอาจเสียชีวิตไดในที่สุด  ในระหวางที่โรคน้ี
ลุกลามไปอยางรวดเร็ว  ก็ไดเกิดการเตนข้ึนอยางหน่ึง  เรียกวา  เตนเซนตจอหน  (St.John’s  dance)  
ซึ่งทํากริยาการสั่นกระตุกเลียนแบบอาการของโรค  เช่ือกันวาการเตนน้ีจะชวยบําบัดโรคได  ในตน
คริสตศตวรรษที ่ 20  ชวงที่เกิดสงครามโลกครัง้ที ่ 1  ชนช้ันสูงในอังกฤษนิยมการเตน  ชารลตัน  
(Charleston)  ซึ่งเปนการเตนรําใชจงัหวะเร็วและกระตุกเทาข้ึนถ่ี  ๆ  และอาจจะเกี่ยวของกับความ
วิตกกังวลเรื่องสงคราม  ในโลกปจจุบันสถานที่เตนรํายามราตรีเปนแหลงที่คนนิยมไปหลังจากเผชิญ
ความเครียดจากงานมาตลอดวัน  การเตนเปนการออกกําลังกายของคนวัยทํางานเพือ่ระบาย
ความเครียด  และใชพลังสวนเกิดใหหมดไป  จะทําใหเกิดความปลอดโปรง  สามารถเผชิญภาระหนักใน
วันตอไปไดอีก 
     ในบางกรณี  ความกดดันอาจเกิดข้ึนจากโครงสรางสงัคมทีท่าํใหคนบางกลุม        
ไมมีโอกาสเทาเทียมกับผูอื่น  เชน  คนที่ฐานะตํ่า  ผูอพยพ  ผูหญิง  ความกดดันที่เดือดพลานอยูในใจ
ของคนเหลาน้ีมักจะตองมีชองทางในการระบายออกเปนระยะ  ๆ  ตามที่สงัคมจะจัดโอกาสให  การเตน  
ในขบวน  คารนิวัล  (Carnival)  ซึ่งในบางแหง  เชนในกรุงลอนดอน  เปนโอกาสพิเศษทีผู่อพยพชาว
เวสทอินดีส  จะสามารถปดถนนเตนรําแหกันไดตลอดทัง้วันและแสดงเอกลักษณของตนไดโดยเสร ี         
สวนในชีวิต  ประจําวันตามปกติ  คนเหลาน้ีมีฐานะทางเศรษฐกิจตํ่ากวาสงัคมพลเมืองผิวขาว                
ผูที่ตีความนาฏกรรมไปในทํานองน้ี  ออกจะมีสมมุติฐานวาสงัคมมีกลไกในการผอนคลายความตึงเครียด
เปนระยะ  ๆ  เพื่อประคับประคองมิใหความขัดแยงบานปลาย  ไปจนถึงข้ันแตกหัก  อยางไรก็ตาม
การศึกษาในระยะหลัง  ๆ  ทําใหเห็นวาการสรุปวานาฏกรรมเปนเครื่องระบายความเครียดน้ันออกจะ
เปนเรื่องที่ตีขลมุเกินไป  ทางที่ดีจะตองพจิารณานาฏกรรมแตละชนิดอยางละเอียดละออลงไปอีก  
นาฏกรรมบางอยางเชน  การกระโดดโลดเตนของเด็ก  ๆ  การเตนรําสมัยใหมทีเ่นนเสรีภาพของผูเตน
อาจจะมีลกัษณะเปนการปลดปลอยโดยตรง  ในขณะที่นาฏกรรมจารีตซึ่งไดพฒันาระบบการสื่อ
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ความหมายโดยการใชสัญลักษณที่ซบัซอน  อาจจะบอกไดยากที่เดียววากําลังปลดปลอยผูเตนเองหรือ
ผูชมออกจากอะไรหรือไม 
     2) การบงัคับควบคุม  การศึกษานาฏกรรมอกีแนวหน่ึงไดรบัอิทธิพลจากทฤษฎี
สังคม  แนวที่เรียกวา  ทฤษฎีสังคมหนาที่นิยม  แนวทางน้ีจะมีพื้นฐานความคิดวา  เงื่อนไขอยางหน่ึงใน
การรกัษาระเบียบสังคมหรือการทําใหคนรุนที่กําลังจะเติบโตข้ึนมาเปนผูใหญ  เรียนรูและซมึซับเอา
กฎเกณฑทางสังคมเขาไปไวในตัวเองไดสมบรูณที่สุด  ในครสิตศตวรรษที ่ 18  ชนช้ันสูงในยุโรปมีธรรม
เนียม  การจัดงานสงัคมเพือ่แนะนําตัวเด็กสาวที่กําลงัจะกาวเขามาเปนสังคมช้ันสูง  ในงานน้ีเด็กสาวทุก
คนจะตองแสดงฝมือการเตนรําซึง่ตองฝกมาเปนอยางดี  เปนการเตนที่มีกระบวนทากําหนดไวอยาง
ละเอียดออน  และทุกคนตองพยายามไมใหพลาดแมแตเลก็นอย  การเตนรําของเดบูตอง  (Debutante)  
หรือเด็กสาวเหลาน้ีมีคุณสมบัติของการเตน  ที่แสดงแมพมิพของความเปนกลุสตรีตามรสนิยมชนช้ันสูง
ในสมัยน้ีอาทเิชน  การแสดงออกถึงความสงางาม  ความมั่นใจในตนเอง  ความสุขุมเยือกเย็นไมเกิด
ความประหมาตอหนาสายตาของคนจํานวนมาก  ลักษณะเหลาน้ี  เปนมาตรฐานการวางตัวที่จะตอง
ฝกหัดจนกลายเปนธรรมชาติของคนเหลาน้ีตอไป  ในแงน้ีระบําเดบูตองน้ีดูจะมีหนาที่ละมายคลายคลึง
กับการรําเค็ทจัก  ซึ่งแสดงถึงความเปนชายชาตรีของชายชาวบาหลหีรอืในทํานองเดียวกันเคยมีคํากลาว
ในภาคใตของไทยในอดีตวา  ลูกผูชายแทจริงจะตองมีความสามารถสองอยางคือ  ขโมยควายเปน       
และรํามโนราเปน 
     3) การรวบรวมพลัง  แนวที่สามจะเปนแนวที่เนนการกอตัวของพลังลึกลับ
บางอยาง  ในเหตุการณทางนาฏกรรม  นักคิดบางกลุมสนใจความสัมพันธระหวางการสื่อสารดวยคําพูด
กับการสื่อสารดวยสิ่งอื่น  ๆ  ที่ไมใชคําพูด  เชน  นํ้าเสียง  สีหนา  การทํามือและทาทางประกอบ         
และมีความเห็นวา  การสื่อดวยสิง่ที่ไมใชคําพูดน้ันมีพลังสูง  นาฏกรรมจงึเปนสิง่หน่ึงที่ไดรบัการ
พิจารณาเน่ืองจากเปนสิง่ทีเ่ห็นไดอยางชัดเจน  การศึกษาวิธีการกลาวสุนทรพจนของหัวหนาเผาชาว
เมาร ี ผูพูดจะใชการเคลื่อนไหวของรางกายสารพัดชนิดประกอบกบัคําพูดของเขา  ในบางชวงเขาจะเดิน
เขาไปจนชิดผูฟง  แกวงไมแกวงเทา  ทําทา  และกริยาอาการตามถอยความที่กลาว  ย่ิงพูดเร็ว  ทาทาง
เคลื่อนไหว  ก็ย่ิงเร็วข้ึนตามลําดับ  หนาที่สําคัญของนาฏกรรมทีห่ัวหนาเผาแสดงเปนการตอความจาก
สิ่งทีพู่ดใหชัดเจนสมบูรณ  หนักแนนข้ึนแตไมเพียงเทาน้ัน  นาฏกรรมยังเปนสิง่ที่กินใจเราใจ  และดึงดูด
ใหผูฟงเขารวมเปนอันหน่ึงของพิธีกรรม  พิธีจํานวนมากในสงัคมคนด้ังเดิมจะมีการเตนประกอบ          
พิธีที่อาจจะมีช่ือเสียงมากทสีุดในการศึกษาทางสงัคมวิทยา  คือพิธีของชนพื้นเมืองในทวีปออสเตรเลีย  
ซึ่ง  เอม ี เดอรไคม  ใชเปนตัวอยางของตนกําเนิดศาสนา  เหตุการณเดน  ของพิธีคือการเตนรํารวมกัน  
ในบรรยากาศเชนน้ี  ผูรวมพิธีแตละคนจะสลายกลายเปนสวนหน่ึงของความเปนสวนรวม  พวกเขาจะรู
ถึงพลังอันใหญหลวงย่ิงกวาสิ่งใดทีเ่คยประสบในชีวิตปกติ  พลังน้ีคือพลังที่เกิดจากการอยูรวมกันเปน
กลุม  หรอืพลังของความเปนสังคม 
     นอกจากน้ีนาฏกรรมในระหวางพิธียังอาจแสดงถึงลกัษณะความเปนผูนําใน
ชุมชนอีกดวย  เรามกัจะพบวา  มีผูเตนบางคนมักจะทําหนาที่เปนเหมือนวาทยกรคอยกํากบันาฏกรรม
เขา  จะเปนคนทีส่ามารถหย่ังถึงความรูสกึของผูชมและผูเตนคนอื่น  ๆ  ได  และจะเปนคนเรงเรา  หรือ
ผอนคลายลีลาของนาฏกรรมใหสนองตอบความรูสึกเหลาน้ี  ตัวอยางของเรื่องน้ีจะเห็นไดจากการศึกษา
ประเพณีจซิาโร  (Gisaro)  ของชาวคาลูล ี (Kaluli)  บนเกาะนิวกีนีในงานน้ีผูเตนรําเปนกลุมอาคันตุกะ
นักเตนจากตางแดน  ที่มาแสดงในหมูบานเปนครั้งคราวในการเตนนักเตนจะตองคอยคุมอารมณของคน
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ดูไวใหไดตลอด  กลุมผูเตนจะเริม่ดวยการย่ัวผูชมโดยการหยิบยกเหตุการณที่เปนแผลในอดีตมาลออยาง
แรง  ๆ  คนดู  จะเริ่มย่ัวเยา 
     เรณู  โกศินานนท  (2545  :  14  -  15)  อธิบายถึงความเกีย่วของระหวาง
นาฏศิลป  ศิลปะการแสดงดุริยางคสังคีต  กับราชสํานักน้ันมีมาต้ังแตสมัยโบราณ  ซึ่งไมเพียงแต
ประกาศใชเทาน้ัน  แมประกาศอื่น  ๆ  ที่มีแบบอยางทางนาฎดุริยางคสังคีตของตนเองก็อยูในลกัษณะที่
มีความเกี่ยวของอยางเดียวกัน  แบบอยางที่ปรากฏในราชสาํนักน้ันอาจกลาวไดวา  มีความประณีต
งดงามและจัดแสดงเฉพาะในงานใหญ  ๆ  หรือพิธีอันสมควรเทาน้ันเพราะเปนของสําคัญ  ทั้งน้ีเน่ืองจาก
พราหมณ  กษัตริยทรงไวซึง่พระราชอํานาจเหนือคนทั้งปวงในแผนดิน  ในอันที่จะปกครองและให
ราษฎรไดฟงพระบารม ี ทรงเปนผูนําประเทศ  ทรงไวซึง่เกียรติยศอันย่ิงใหญ  เปนสงาราศีแกชาติ  
บานเมือง  ซึ่งจําเปนจะตองเชิดชูดวยสิ่งของสังคม  ที่จัดวาเปนยอดของแผนดิน  ทั้งความประณีตความ
ไพเราะ  เพื่อใหเกิดความสมบรูณ  ตามแบบของชาติอารยะทั้งหลาย  ทําใหเกิดผลพวงจากการ
สรางสรรค  แลวถายทอดสบืตอกันมาต้ังแตสมัยโบราณ  ซึ่งมีผูกลาววา  นาฎดุริยางคสังคีต  คือชีวิต
วิญญาณอันย่ังยืนของชาติบานเมือง  ดังน้ัน  ในพระสถานภาพ  แหงพระมหากษัตริย  อันเปนผูนําของ
ประเทศ  ความมั่นคงย่ังยืนแหงวัฒนธรรมของชาติ  โดยทางอุปถัมภนาฎดุริยางคสังคีตไวในราชสํานัก
อยางใกลชิด 
     ลักษณะแหงราชสํานักของไทยน้ัน  มีรปูแบบและการเปลี่ยนแปลงน้ีเปนไปตาม
กาลเวลา  ตามยุคสมัย  ดูตามเรื่องราวทีป่รากฏในประวัติศาสตร  วัฒนธรรม  สังคมศาสนา  และ
ศิลปกรรม  ก็อาจทราบไดวา  ในรายแรกเปนการปกครองแบบพอเมือง  แตในระยะหลังเปนการ
ปกครองแบบทรราช  จึงพลอยใหสิ่งแวดลอมทั้งหลายทั้งปวงแตกตางกันออกไปดวย 
     สุรพล  วิรุฬรักษ  (2547  :  27)  ไดอธิบายวาที่มาของนาฏกรรมไทยมีกําเนิด
มาพรอมกับคนชาติไทย  ที่เปนเชนน้ีเพราะนาฏกรรมไทยเปนสวนหน่ึงที่บงบอกวิถีความเปนอยู             
การแตงกายและความเช่ือถือของคนไทยในอดีตจนถึงปจจุบนั  ดังน้ันอาจจะสรปุที่มาของนาฏกรรมไทย
ดังน้ีจากการละเลนของชาวบานในทองถ่ิน  หลังจากเสร็จสิน้ภารกิจในแตละวันชาวบานกห็าเวลาวางมา
รวมกันรองรําทําเพลง  โดยมีการนําเอาดนตรีมาประกอบดวย  ทั้งน้ีอาจเปนกลอุบายอยางหน่ึงเพื่อให
ลืมความเหน็ดเหน่ือย  จากการทํางานในแตละวัน  นอกจากน้ียังมีการรองรํากันเปนคูชายหญิง             
เดินเปนวง  หรือเปนทีรู่จกักันวา  รําโทน  จากน้ันก็มกีารพฒันาปรบัปรุงข้ึนใหมกลายเปนการแสดง          
ที่เรียกวา  รําวงมาตรฐาน  ซึ่งปรากฏอยูในปจจบุัน 
     จากการแสดงที่เปนแบบแผน  นาฏกรรมไทยที่เปนมาตรฐาน  จะไดรบัการ
ปลูกฝงและถายทอดมาจากปรมาจารยทางนาฏศิลปไทยในวังหลวง  ที่ฝกใหแกผูหญงิและผูชายที่อยูใน
วัง  เปนผูแสดงโขนและละคร  ซึ่งมีโรงละครใชสําหรบัฝกหดั  คือ  โรงละครตนสน  เพื่อใชแสดงใน
โอกาสตาง  ๆ  และจากนาฏกรรมไทยบางสวน  ไดรับการถายทอดมาจากวังหลวงน้ีเอง  ทําใหทราบวา
นาฏกรรมไทย  มีทีม่าต้ังแตสมัยกรงุสโุขทัยเปนราชธานี  เพราะมีการจารึกไวในหลกัศิลาจารึกที ่ 8  วา
ระบํา  รํา  เตน  เหลน  ทุกวัน  ซึ่งศิลปะการฟอนรําก็ไดรับการสบืทอดตอเน่ืองกันเรื่อยมา  จนถึงสมัย
รัตนโกสินทร  จึงไดมีการนําศิลปะการฟอนรําทีเ่ปนแบบแผนมาสูการศึกษา  ทําใหนาฏกรรมไทยที่มี
แบบแผนมาตรฐาน  ไดรับการอนุรักษและสืบทอดแกเยาวชนมาจนถึงทกุวันน้ี 
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     จากการรบัอารยธรรมของอินเดีย  ประเทศอินเดียเปนประเทศหน่ึงทีม่ีอารยะ
ธรรม  ที่เกาแกและเจริญรุงเรืองมาต้ังแตโบราณกาล  โดยเฉพาะการละครในอินเดียเจรญิรุงเรืองมาก
ประกอบกบัชนชาติอินเดียนับถือและเช่ือมั่นในศาสนาพระผูเปนเจาตลอดจนสิ่งศักดิสิทธ์ิตาง  ๆ             
พระผูเปนเจาที่อินเดียนับถือ  ไดแก  พระศิวะ  (พระอิศวร)  พระวิษณุ  และพระพรหม  ในบางยุคของ
ชาวอินเดียถือวา  พระอิศวรเปนเทพเจา  ที่มีผูเคารพนับถือมากเพราะพระอิศวรทรงเปนนาฎราช  
(ราชาแหงการรายรํา)  มีประวัติทั้งในสวรรคและเมืองมนุษย  ในการรายรําของพระอิศวรในแตละครัง้
พระองคทรงใหภารฤาษี  เปนผูบันทกึทารําแลวนํามาสัง่สอนแกเหลามนุษย  จนเปนที่มาของตํานาน 
การฟอนรํา  และการเรียนนาฎศิลปไทยผูเรียนทุกคนจะตองเขาพิธีไหวครูโขน-ละครกอน  ซึ่งไดแก  
พระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม  พระพิฆเณศวร  พระพิราบ  และภารตฤาษี  อันเปนครทูาง
นาฏศิลปและเปนเทพเจาของศาสนาพราหมณ  ฮินดู 
      สรปุไดวา  การละเลนเกิดข้ึนมาพรอมกบัการพฒันาของมนุษย  โดยที่มีจุด
มุงหวังเพื่อความบันเทงิใจและสนุกสนาน  โดยเริ่มจากการลอมวงชุมนุมกันเลานิทานพัฒนามาเปนการ
ขับรองแสดงกิริยาอาการประกอบจนกลายเปนทาทางการฟอนรําระบํารําเตนอยางใดอยางหน่ึง  
การละเลนหรือการแสดงน้ีแตละเผาพันธุ  แตละชาติ  ก็ยอมมีเอกลักษณของตนแตกตางกันไป  และ
นาฏกรรมไทยน้ันก็มีพฒันาการมาจากการละเลนของชาวบานในทองถ่ิน  นํามาปรับปรงุพฒันาใหเปน
มาตรฐาน  ฝกใหแกผูหญิง  ผูชายในวังเปนผูแสดงมาต้ังแตสมัยสุโขทัยเปนราชธานี   
 4.  การแตงกายที่เปนเอกลกัษณภาคใต 
  ลักษณะการแตงกายของภาคใตตอนบนไดรบัอิทธิพลมาจากชาวจีนผสมกับมลายูเน่ืองจาก  
ในสมัยอดีตจงัหวัดของภาคใตตอนบนที่มีชาวจีนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก  รวมทั้ง  สันนิษฐานวา           
คอซูเจียง  (เจาเมืองระนอง)  ซึ่งเปนชาวจีนฮกเกี้ยน  ไดเดินทางออกจากแผนดินจีน  หนีความยากแคน
กดข่ีจากรัฐบาลแมนจมูาเปนกรรมกรทีเ่กาะหมาก  (ปนัง)  ซึ่งตอมาไดเดินทางเขาสูราชอาณาจกัรสยาม
ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที ่ 3)  ประมาณป  พ.ศ.  2367  -  
2394  โดยไดทําการคาที่เมืองตะกั่วปา  และพังงา  จนกระทั่งเห็นวาเมืองตระและเมืองระนองมี
ทรัพยากรแรดีบุกอยูเปนจํานวนมาก  แตผูทําการขุดแรมีนอย  ดังน้ัน  จึงไดชักชวนพวกพองอพยพเขาสู
เมืองระนอง  รวมทั้งไดนําเอาวัฒนธรรมในหลายดานมาเผยแพรยังเมืองระนอง  รวมทั้งวัฒนธรรมดาน
การแตงกายซึ่งปรากฏใหเห็นทั้งแบบสตรีและบรุุษจนถึงปจจุบัน 
   4.1  รูปแบบการแตงกาย  แบบสตรี  ในชุดยะหยา 
     ยะหยา  หรือ  ยาหยา  ในสมัยแรกมีลักษณะดังน้ี  คือ 
      1) ลักษณะผาโปรงสพีื้น 
      2) ปลายเสื้อดานหนาแหลมยาวเกอืบถึงหนาตัก 
      3) ดานหลังจะสั้นประมาณเอว  เขารูปเล็กนอยไมถึงกับรัดรปู 
      4) ชายเสื้อ  ปลายแขนเสื้อ  ขอบปกและคอเสื้อ  ติดลูกไมถักแสดงออกถึง
ความออนหวาน 
      5) เสื้อแบบโบราณจะใชกระดุมชุด  3  ตัว  มีลักษณะเปนปลายเข็มกลัดมี
สายสรอยเช่ือมตอกัน  ทําดวยทอง  ทองเหลือง  หรือนาก 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 31

    ในสมัยตอมา  ลายปกของเสื้อยะหยา  มักเปนลวดลายของดอกไมงาม             
ตามวัฒนธรรมตะวันออกทีม่ักเปรียบผูหญงิเปนดอกไม  อีกทั้งดอกไมแทนความเปนธรรมชาติและมี
ความหมายที่แตกตางกัน  เชน  ดอกกุหลาบแทนหญงิสาวในวันที่งามเปลงปลั่งเต็มที่  เชนเดียวกับดอก
มะลซิึ่งมกีลิ่นหอม  ดอกบัวหมายถึงความงามบรสิุทธ์ิผองใส  ดอกเชอรรี่ทีจ่ะบานเฉพาะในฤดูใบไมผลิ
แทนความงามของสาวรุน  ดอกเบญจมาศแทนความย่ังยืนมัน่คงและความเปนผูใหญ  ดอกกลวยไมเปน
ความงามแบบลึกลับ  เปนตน 
    เสื้อยะหยาในยุคปจจบุัน  นิยมโดยเฉพาะของชาวภูเก็ตนิยม  ตัดดวยผาลูกไมหรือ
ปานพิมพตอกับรูเบีย  แขนยาว  เขาเอว  รัดรูป  ปกลายฉล ุ ทั้งที่คอเสือ้  ชายเสื้อ  และปลายแขน     
ตัวเสื้อดานหนาปลายแหลมยาว  ความยาวตัวเสื้อจะอยูระดับสะโพกบน  ปกเสือ้ดานหนาแบะออก
สําหรับติดโกสังหรือกระดุมทองฝงเพชรทีร่อยเช่ือมดวยสรอยทองสวนผานุงปจจุบันนิยมใชผาปาแตะ 
ปกเลื่อม 
    คุณคาของยะหยา  คือคุณคาของมรดกในวันวาน  แมจะเปนอดีต  แตเปนอดีตที่
รุงเรืองมากคาดวยวัฒนธรรมเฉพาะถ่ิน  และยังสงผานจากรุนสูนรุนไมเคยหยุดน่ิง  หรือขาดตอนขาด
ชวงไป  โดยเฉพาะกลุมสตรีภูเก็ต  พังงา  และระนองไดรวมกันที่จะสืบสานและอนุรกัษไวเปน
เอกลักษณของแถบจังหวัดอันดามัน 
   4.2  รูปแบบการแตงกายแบบบรุุษ 
    ลักษณะการแตงกายของบุรุษคูยะหยาตามสมัยด้ังเดิมซึง่ปรากฏในการแตงกายของ
ชาวระนอง  ในยุคเจาเมืองระนอง  (คอชูเจียง)  จะมลีักษณะเปนเสื้อคอจีนหรือมีช่ือเรียกในภาษาจีนวา  
ถึงจวง  ซึ่งมลีักษณะเดน  4  ประการ  คือ 
     1) คอเสื้อต้ัง  โดยเปดคอเสื้อดานหนาตรงกลางไว 
     2) แขนเสื้อและตัวเสือ้เปนผาช้ินเดียวกัน  จึงไมมีรอยตะเข็บตอระหวางแขน
เสื้อและตัวเสื้อ 
     3) สาบเสื้อเปนแนวตรงหรือแนวเฉียง 
     4) กระดุมเปนกระดุมแบบจีนซึง่ประกอบดวยเม็ดกระดุมที่ใชผาถักเปนปมและ
หวงรงัดุม 

    ทั้งน้ี  รูปแบบการตัดเย็บอาจมกีารประยุกตหรือเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบดังกลาว
ขางตนไปบางเล็กนอย  แตรูปลกัษณที่แสดงออกยังคงบงบอกถึงการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมจีน
และไทยอยางเห็นไดชัดสําหรบักางเกงที่ใชสวมใสของบรุุษจะเปนแบบกางเกงชาวจีนเชนกัน  โดยมี
ลักษณะ  ขาพองไมรัดรูป 
   4.3  การแตงกายของกลุมบาบา 
    แฟช่ันการแตงกายของกลุมคนบาบา  เรียกไดวาเปนประยุกตลักษณะการแตงกาย
ของชาวมาเลยกบัวัฒนธรรมการแตงกายของชาวจีนใหเปนหน่ึงเดียว  ชาวบาบาสามารถประยุกต
รูปแบบของเสือ้ผาใหกลมกลืนกับสังคม  และในขณะเดียวกนัก็มีความโดดเดนทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะตัว  
วัฒนธรรมการแตงกายเหลาน้ีเดนชัดในจงัหวัดภูเก็ต  โดยไดรับอทิธิพลจากปนัง  ทั้งน้ีเพราะในอดีตการ
คมนาคมระหวางจังหวัดในแถบอันดามันไมวาจะเปนภูเก็ต  พังงา  ระนองกับปนังสะดวกกวาการ
เดินทางจากภูเก็ตไปกรงุเทพฯ  วัฒนธรรมวิถีชีวิตของคนปนังจึงไดรับการถายทอดมายังภูเก็ต  พังงา  
และระนอง  ประกอบกับในยุครัตนโกสินทร  คนจีนเขามาในประเทศไทยมากข้ึน  สวนหน่ึงเปนคนจีน
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จากปนังอพยพเขามาในยานจังหวัดอันดามันกลุมคนเหลาน้ีนําวัฒนธรรมที่ตนเองเคยชินเขามาดวย        
จะเห็นไดจากลักษณะอาคารบานเรือน  อาหาร  การแตงกายของจังหวัดแถบอันดามัน  ที่มีรปูแบบ
เหมอืนปนังมาก 
   4.4  การแตงกายแบบผูหญิงของบาบา  (สามีภรรยาลูกผสม) 
    แตเดิมเปนการผสมผสานระหวางแนวการแตงกายของผูหญงิมาเลเซียกับจีน  คือ  
ยังคงใชผานุงเปนโสรงปาเตะแบบมาเลเซีย  สวมเสื้อลายคลมุยาวคอปด  คลายลักษณะการแตงกายของ
ผูหญิงชาวจีน  และมลีักษณะคลายกบัเสื้อของผูหญิงมาเลเซยีเปนเสื้อตัวยาว  แขนยาวในขณะเดียวกัน
สามีชาวจีนก็พอใจเพราะเสื้อที่ผูหญงิสวมน้ันมีลกัษณะคลายเสื้อที่นิยมของคนจีนในประเทศจีน  เสื้อผา  
ที่ประยุกตข้ึนใชจึงกลมกลืนกบัสงัคมวัฒนธรรมและสิ่งแวดลอมรอบตัว  และนิยมใชวัสดุจาก
ตางประเทศตามฐานะเพราะกลุมคนบาบาเปนพอคา  ฐานะทางสงัคมดี  เศรษฐกจิดี  เชน  ผาที่ใชตัด
เสื้อ  กระดุม  เครื่องประดับ  นิยมทําดวยทองและเพชร  การแตงกายของผูหญิงบาบาจึงมีวิวัฒนาการ
ตามสมัยนิยม  ไดแก 
     1) ชุดครุย  (Baju  Panjpang)  เปนแฟช่ันยุคแรก  ๆ  ราวป  พ.ศ.  2443  -  
2463  เปนชุดยาว  ลักษณะคลายชุดทูนิคตัวหลวม  ๆ  ตัวเสื้อยาวประมาณนอง  แขนยาวตรงปลาย
แขนเรียวรอบคอเปน  ตัววี  ผาหนา  ไมมีกระดุม  ผานุงเปนผาโสรงปาเตะตัวเสื้อนิยมตัดดวยผาฝาย
หรือผามสัลินจากเยอรมัน  ผาฝายพมิพดอกหรือเขียนลายจากดินโดนีเซีย  ในสมัยเริม่แรกนิยมผาหนา  
เขียนลายดอกสีที่นิยม  ไดแก สีนํ้าตาล  สีอิฐ  ตอมาเริ่มนิยมผาปานบาง  ปกเปนลวดลาย  ดอกไมเล็กๆ  
ใชชุดเครื่องประดับกอสงั  (Kerongsang  :  a  set  of  three  brooches)  นับเปนแฟช่ันยุคแรกที่
เริ่มนิยมแตงกันบรเิวณชองแคบมะละกาในราวศตวรรษที ่ 16  เปนตนมา 
      การแตงกายชุดน้ีประกอบดวยเสื้อผา  3  ช้ิน  คือ  เสื้อครุย  โสรง  และเสื้อ
ตัวในสําหรบัเสื้อคลมุจะสวมในโอกาสทีเ่ปนพิธีการ  ในพิธีสาํคัญ  หรืออาจจะเปนชุดเจาสาวก็ได  ผูหญงิ  
ที่แตงตัวดวยชุดครุยจะตองเกลามวยชีกอีโบย  หรอืที่เรียกวาการเกลามวยสูง  ปกปนปกผมลอมรอบ
มวยดวยดอกมะลหิรือดอกพุด  ถาเปนเจาสาวจะลอมรอบดวยเครื่องประดับทีเ่รียกวาดอกไมไหว  
(มงกุฎดอกไมไหว)  สีทองหรือทําดวยทอง  ใชเครื่องประดับชุดกอสัง  และประดับแหวน  สรอยทอง  
ปนต้ัง  มากข้ึนกวาปกติถาอยูกบับาน  นิยมสวมเฉพาะเสื้อตัวในกับโสรงเสื้อสวมช้ันในเปนเสือ้ตัวสั้น  
คอต้ัง  แขนยาว  ปลายแขนจีบ  จะเปนสีขาวหรือสีอื่น  ๆ  ก็ได  มีกระดุมดานหนาและทีป่ลายแขน     
2  เม็ด  ตัวเสื้อจะมีเฉพาะรงัดุมเทาน้ัน  เมื่อจะสวมจึงคอยนํากระดุมมาติด  สวนใหญจะเปนกระดุม
ทองทีเ่รียกวากระดุมกิมตูน 
     2) ชุดเสื้อครุยทอน  หรือเสือ้ครึ่งทอน  (เคบายา)  หรือทีเ่รียกในภาษาจีน
ฮกเกี้ยนวาเสื้อ  ปวต่ึงเตเรียกในภาษามาเลยวา  เคบายา  มีลักษณะคลายครุยแตขนาดความยาวของ
เสื้อสั้นประมาณสะโพก  ยังคงสวมเสื้อตัวใน  เครื่องประดับและทรงผมยังคงลักษณะเดิม  เปลี่ยนแปลง
เฉพาะขนาดความยาวของเสื้อเทาน้ัน  ตอมาไดพัฒนาเสื้อใหใชสอยสะดวกข้ึนโดยเปลี่ยนจากการสวม
เสื้อสองช้ันมาเปนเสือ้ช้ันเดียว  ไมมีเสื้อคลุม  เปนการประยุกตเสื้อสองตัวใหรวมเปนหน่ึงเดียวโดย
ผสมผสานระหวางเสื้อตัวในและเสื้อคลุมขางนอก  ตัวเสื้อคอนขางหลวม  มีทั้งชนิดที่เปนผาปานบาง
และผาพมิพดอกหนา  ไมเขารูปมากนัก  มีหลายแบบ  ไดแก 
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      เคบายาลินดา  (Kebaya  Renda)  นิยมในชวงประมาณ  พ.ศ.  2473  –  
2483  นิยมใช  ผาปานหลากสี  หรือเปนผาหนาชนิดมลีายดอกประดับสาบเสื้อและริมสะโพกดวย
ผาลูกไมจากยุโรป  ไมมีและดุม  ใชชุดเครื่องประดับกอสัง  หรือเครื่องประดับที่เปนชุดแมลงชุดดอกไม  
ใบไมติดแทนกระดุม 
      เคบายาบีกู  (Kebaya  Biku)  นิยมในชวงประมาณ  พ.ศ.  2473  -  2483  
เปนการพัฒนาแฟช่ันเสื้อของผูหญงิบาบาอีกรูปแบบหน่ึง  เน่ืองจากความเจริญดานเทคโนโลยีทําให
รูปแบบของเสือ้เปลี่ยนไปเสือ้แบบน้ีมีการฉลลุายเล็ก  ๆ  ริมขอบสาบเสื้อดานหนาสะโพกคลายคัตเวิรค  
ลายที่นิยมคือลายหอยแครง 
      เคบายาซูแลม  (Kebaya  Sulam)  นิยมอยูในชวงประมาณ  พ.ศ.  2483  -  
2500  ลักษณะคลายเคบายาบีก ู แตกตางกันตรงลายฉลุทีง่ดงามกวา  เนนการฉลลุายดวยสสีันสวยงาม  
ทั้งดานหนาและดานหลังเสื้อชุดน้ีปรากฏในจงัหวัดภูเก็ตจนถึงประมาณหลังสงครามโลกครั้งที ่ 2       
เสื้อยาหยา  (เสือ้ยอยา)  ชนิดเคบายาซูแลมคอนขางเนนทรวดทรงมาก  และเสือ้ยาหยาชนิดผาปานบาง  
ทําใหการสวมเสื้อบราเซียเปนชุดช้ันในดูคอนขางโป 
      สตรีในอดีตของระนองและภูเก็ตสวนใหญนิยมเสือ้บราเซียแบบเต็มตัว          
เปนเสื้อช้ันในที่ตองอาศัยชางผูชํานาญในการเย็บเสื้อยกทรงโดยเฉพาะ  ผาที่ใชตัดเปนผาฝาย  สีของ
เสื้อช้ันในจะตองเขากันกับสีเสื้อ  หรืออาจเปนเสือ้ช้ันในสีขาวแบบเต็มตัว  แตปจจบุันหญิงกลาทีอ่วด
ทรวดทรงมากข้ึน  เสือ้บราเซียชนิดสั้นจงึเปนที่นิยม  เน่ืองจากสะดวกกวาเพราะมีขายทั่วไปไมตองสั่ง
ตัดเปนพิเศษ 
      หลงัจากน้ันเสือ้ผาลูกไมและเสื้อลูกไมตอดอกเขามามอีิทธิพลแทนเสื้อ
ยาหยาเสือ้  ทั้งสองชนิดน้ีเปนเสือ้ประยุกตมาจากเสื้อยาหยาทั้งสามชนิด  สําหรับชาวภูเก็ต  ระนอง  
แลวเสื้อผาลูกไมเปนที่นิยมแพรหลายมากกวาเสื้อยาหยา  ทัง้น้ีเพราะเปนเสื้อทีห่าไดงายราคาไมแพง
มากนักทุกคนสามารถเลอืกซือ้ผาในราคาที่ตนพอจะซื้อไดหารานตัดเย็บสะดวกจนกลายเปนเอกลักษณ
ที่เดนชัด  ในการแตงกายที่บงบอกถึงความเปนสตรีมากกวาเสื้อยาหยา  และเสื้อผาลูกไมใชไดกับผานุง
ทุกชนิด  ไมวาจะเปนผาปาเตะ  ผาช่ินและกระโปรง  เสือ้ผาลูกไมและผาลูกไมตอดอกเปนเสื้อเขารูป  
เนนทรวดทรงคนทีผ่อมบางจะดูไมงามเทาที่ควร  ลักษณะคอเสื้อที่นิยมคือ  คอกลม  คอสามเหลี่ยม  
คอสี่เหลี่ยม  ไมมีปกเปนเสื้อเขารูปติดซิปหลงั  หากผูสูงอายุไมสะดวกทีจ่ะใชซิปหลงัอาจติดกระดุมหนา  
สําหรับแขนเสื้อนิยมแขนสั้น  เหนือขอศอกประมาณ  1  น้ิว  หรือเลยขอศอกลงไปประมาณครึ่งแขน  
ไมนิยมแขนยาวเพราะไมสะดวกในการทํางาน  เสือ้ชนิดน้ีใชผาลูกไมสสีนัตาง  ๆ  ตามอัตภาพของผูสวม
ใส  ราคาลูกไมมีต้ังแตเมตรละรอยบาทจนถึงพันบาท  เสื้อผาลูกไมกบัเสื้อลูกไมตอดอกน้ันลักษณะ
รูปทรงทั่วไปคลายกัน  ตางกันเฉพาะชนิดผา  เปนผาลูกไมทัว่ไป  ตรงที่ผูตัดพยายามนําลายดอกไมมา
ซอนกันแลวเย็บใหเปนเน้ือเดียวกันจนไมมีตะเข็บ  ความสวยงามที่เรียกวา  ตอดอก  คือเสื้อแตละตัวจะ
ไมมีรอยเย็บหรือรอยตอเลย 
     3) ผาโสรง  หรือผาปาเตะ  (Batik  Sarong)  ในสมัยกอนสตรชีาวใตโดยเฉพาะ
ภูเก็ต  พังงา  ระนอง  นิยมซื้อปาเตะจากเมืองไทรบรุรีัฐเกดาห  และปนังในประเทศมาเลเซีย  ดวยวา
เปนผาชนิดดี  สีสันสวยงาม  ไมลอกนุงไดทัง้สองดานราคาคอนขางแพง  ผาปาเตะชนิดดีตองน่ิมมอื        
มีกลิ่นหอม  ริมของผาเลก็  เน้ือดีใชสอยไดเปนเวลานานไมตํ่ากวาผืนละ  50  ป  ปจจุบันผาปาเตะ
ลดลง  เน่ืองจากสามารถผลิตไดในเมืองไทย  ปจจุบันชาวภูเก็ตโบราณยังนิยมปาเตะเมืองไทรบรุีอยู  
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รวมทั้งระนองนิยมปาเตะจากอินโดนีเซีย  มาเลเซีย  แตคนรุนหลังน้ันมกัใหความสําคัญกับราคาที่
ยอมเยา  มากกวาความคงทน  การเย็บผาปาเตะใหสวยตองไมเย็บดวยจักรเย็บผา  จะใชวิธีสอย 
อยางละเอียดดวยมือจนมองไมเห็นรอยตอ  คนรับจางสอยผาจะตองเปนคนทีส่ายตาดี  ทํางานละเอียด       
จึงจะมลีูกคามาก  เปนอาชีพที่สรางรายได  ในยุคที่ผูหญงินิยมนุงผาปาเตะ  (เรียกวา  การรอยผาถุง)  
ปาเตะลาสอม  (Lasem  style)  เปนผาปาเตะชนิดหน่ึงที่ผลิตในเกาะชวา  ประเทศอินโดนีเซีย  นิยมสี
นํ้าตาล  สีอิฐเปนหลัก  ลวดลายสวนใหญเปนลายขวาง  รูปปลา  นก  ดอกไม  สัตวชนิดตาง  ๆ  เปนผา
ที่ผลิตเพื่อการสงออก  แตก็เปนที่นิยมของผูหญิงยอนยา  ในบริเวณแหลมมลายูเชนกัน  การนุงผา
ปาเตะ  ใหสวยงามถูกตอง  ตองรูจักสวนประกอบของผาถุง  ซึ่งประกอบดวยสวนทายและสวนพื้น  
สวนทายของผาถุงแตละผืนจะเปนกรอบสี่เหลี่ยม  มีลวดลายและสีแตกตางจากสวนที่เปนพื้น  การนุง
ผาถุงปาเตะ  จะตองนุงใหสวนที่เปนทายอยูทีส่ะโพกดานซาย  และเลือกเสื้อทีส่วมใหเขากับสีของผาถุง  
เชน  หากผาถุงมลีวดลายหรอืพื้นเปนสสีม  เสื้อตองอยูในโทนสีสมดวย  เปนตน 
   4.5  ทรงผมของผูหญงิบาบา 
    ลักษณะทรงผมของผูหญิงบาบาเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม  ต้ังแตยุคที่ยังไมนิยมตัดผม
จนกระทั่งนิยมดัดผมดวยคีมรอนและคีมเย็น  ซึ่งพอจะสรุปลักษณะทรงผมของผูหญิงบาบาไดดังน้ี  
เกลามวยชักอีโบย  หรอืเกลามวยสูง  เปนทรงผมที่นิยมกบัชุดครุย  หรือเมื่อสวมเสื้อสั้นตัวในของชุด
ครุย  การเกลามวยแบบน้ีหาชางทีม่ีความสามารถแบบเดิมนอยมาก  ปจจุบันรานที่เกลามวยแบบน้ีได
ถูกตองตามแบบโบราณจงัหวัดภูเก็ต  คือรานขนัดต้ังอยูที่ถนนกระบี ่ ใกลกับพพิิธภัณฑภูเก็ตไทยหัว  
สวนในระนอง  คือ  รานเสาวลักษณ  ถนนเรืองราษฎร  ถนนรัตนโกสินทร  ในสมัยโบราณที่ยังไมมี
สเปรยและเจลใสผม  เยลธรรมชาติที่นํามาใชคือ  เมือกจากตนไมชนิดหน่ึงที่เรยีกวา  กาโตหั้ว           
นางสอเพ็ก  แซหนา  ผูเคยอยูรวมสมัยเลาวาตองนําเปลือกไมชนิดน้ีมาฝนกบันํ้าเพื่อใหเปลอืกไมเปน
เมือกเหนียว  ผมจะจบัและ  เกาะตัวไดดีเทากับสเปรยในปจจบุันลักษณะทรงผม  ดานหนาหวีเรียบตึง  
ดานขางสองขางดึงใหโปงออกคลายแกมปลาชอน  เรียกวา  อีเปง  ดานหลงัโปงออกคลายตัวหอยโขง
เรียกวา  อีโบย  ตรงกลาง  เปนมวยอยูบนศีรษะ  ประดับดวยดอกไมไหวสีทอง 
    ผมมวยทั่วไป  สตรีภูเก็ตในสมัยโบราณถาเปนคนไทยหรือเปนภรรยาขาราชการ
ไทยนิยมตัดผมสั้นทรงดอกกระทุม  และเปลี่ยนเปนดัดลอนหรือทรงบอบในสมัยรัชกาลที ่ 6  แตหาก
เปนผูหญงิจีนหรือกลุมเช้ือสายจีนนิยมเกลามวยไวที่ทายทอย  เรียกวา  เกลามวยตํ่า  การเกลามวยตํ่า
นิยมปกปนปกผมรอบมวยผมเชนเดียวกัน  แตนิยมเสียบปนปกผมเพียงอันเดียวหรือสองอัน  สตรรีะนอง
ก็เชนกัน  ในสมัยตอมาความนิยมไวผมยาวเพื่อเกลามวยลดลง  หันมาดัดลอนแบบยุโรป  อาจเพราะ
ผูหญิงภูเก็ตตองทํางานมากข้ึน  การไวผมยาวเปนภาระทัง้ในเวลาสระผมและรอใหผมแหง  ปจจบุัน
ผูหญิงภูเก็ตนิยมดัดผมต้ังแตวัยสาวจนถึงวัยชรา  แทบจะหาคนไวผมมวยไมได 
   4.6  รองเทาของผูหญิงบาบา 
    รองเทาสวยงามของกลุมคนที่เรียกตัวเองวาพวกบาบาน้ันผูสวมใสตองตัดเย็บเอง
โดยการสบืทอดวัฒนธรรมจากรุนสูรุน  ผูหญิงบาบาเมื่อยางเขาสูวัยรุนจะไดรับการถายทอดความรูใน
การเย็บปกเครื่องใชเชน  รองเทา  การฉลผุา  คัตเวิรค  การปกลกูปด  การเย็บหมอน  มานหนาตาง  
จากยาย  แม  ปา  อา  ซึ่งเปนสมาชิกในบานเพื่อเตรียมตัวที่จะเปนเจาสาวในอนาคตความรูเหลาน้ีเปน
สิ่งจําเปนอยางย่ิงสําหรับสาว  ๆ  เพราะเปนคุณสมบัติทีจ่ะตองติดตัวกอนที่จะออกเรือน  รวมทั้งสืบ
ทอดสิ่งเหลาน้ีสูลกูสาวของตนตอไปในอนาคตนาเสียดายเปนอยางย่ิงที่วัฒนธรรมเหลาน้ีอาจจะหมดไป
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จากสงัคมบาบายะหยา  รองเทาในระยะแรกทีก่ลุมผูหญงิจนีอพยพเขามาในภูเก็ตน้ันเปนรองเทาคูเล็ก  
ๆ  เพราะผูหญิงเหลาน้ีมัดเทาใหเล็ก  ดวยคานิยมทางวัฒนธรรมที่ถือวาผูหญิงเทาเล็กเปนผูหญิงสวย  
รองเทาแบบน้ีเย็บดวยผาสีดําหรอืสีนํ้าเงินเขม  ปกลายดอกไม  ลายสัตว  ดวยสีแดงดานนอกมีสนเปน
ไม  การมีเทาเล็กแตตัวใหทําใหผูสวมรองเทาน้ีเดินไมสะดวกในบางครัง้ตองใชคนจงูหรือชวยพยุง  
รองเทาแบบน้ีจะสวมกบัการแตงกายแบบจีนสีขาว  ที่มีกระดุมปายขางเชนเดียวกบัเครื่องประดับที่นิยม
คือกําไลและแหวนหยก  ทรงผมคือเกลามวยไวที่ทายทอยประดับดวยปนเสียบผมทองหรือเงินช้ินเดียว  
หลงัจากประเพณีมัดเทาหมดไป  รองเทาทีเ่ปนที่นิยมคือรองเทาแตะ  ลักษณะเปนรองเทาสนเต้ีย  
ลักษณะหัวรองเทาคลายรองเทาบัลเลตของยุโรป  คือสวนหวัมีลักษณะเปนรปูตัวยู  พื้นที่บริเวณหัวใช
ผาแพรปกลวดลายดวยเสนไหมสีตาง  ๆ  ลวดลายที่ปกมีทัง้ดอกไม  สัตวมงคล  เชน  ปลา  คางคาว  
ผีเสื้อ  เปด  กวาง  รองเทาแบบน้ีนิยมสวมกับชุดครุยในภาษามลายูเรยีกวา  Kasut  Kodok  และ
วิวัฒนาการมาเปนรองเทาแตะชนิดมีสนเต้ีย  ๆ  ปกดวยเสนโลหะสีทอง  เวิน  ในภาษามลายูเรียกวา  
Kasut  Seret  รองเทาที่นิยมของสาวชาวบาบาในปจจุบันคือรองเทาแตะทีป่กลวดลายดวยลูกปดนิยม
สวมกับเสือ้ปวต่ึงเต  (เสื้อเคบายา)  รองเทาชนิดน้ีใชลูกปดหลากสีปกลวดลายที่ตองการ  รูปรางของ
รองเทาเหมือนกับรองเทาทีป่กดวยเสนไหม  เพียงแตใชลูกปดปกแทนดวยเสนดายเทาน้ัน  ในภาษา
มลายูเรียกรองเทาชนิดน้ีวา  Kasut  Manik  (Manik  หมายถึง  ลูกปด)  รองเทาชนิดน้ีมีทัง้ชนิดหุม
ดานหนา  หรือเรียกวาปดดานหนาและชนิดเปดดานหนา  ทั้งสองแบบเปนที่นิยม  ปจจบุันมผีลิต
ออกจําหนายเพือ่รองรบัแฟช่ันยอนยุคมากข้ึน  การผลิต  รองเทาดวยเสนไหมไดรับอิทธิพลมาจากจีน  
สาวชาวบาบาในปจจุบันคงไมปกรองเทาเพื่อใชเองและเพื่อเตรียมตัวเปนเจาสาวอีกแลว  เพราะเปน
ผูหญิงทํางาน  ไมไดอยูกับบานเหมือนแตกอน  แตก็อาจแตงกายยอนยุคในโอกาสสําคัญ  เพือ่แสดงถึง
เอกลักษณและความงดงามที่พงึมีได  ในตัวสตรีบาบาเรียกวาสาวยะหยา  ยุคใหมที่ใสใจเรื่องของศิลป
การแตงกายที่มาประยุกตในวันพิธีหรือการแสดงยอนยุคตาง  ๆ 
   4.7  การแตงกายของผูชายบาบา 
    สมัยต้ังเดิมจากหลักฐานภาพเกา  ๆ  พบเห็นในบานตระกูลเกาแกในจังหวัดระนอง  
ภูเก็ต  ตะกั่วปา  พังงา  ผูชายจีนทั่วไปจะนุงกางเกงจีนสีดํา  เสื้อสีดํา  สมีวง  สีนํ้าเงิน  ผาหนา            
ไมมีกระดุม  ใชผาผูกแทนคลายเสื้อมอฮอมในปจจบุัน  บางคนยังไวผมเปยยาวแบบจีนสมัยราชวงศ     
แมนจูสมัยตอมาผูชายตัดเปย  นิยมไวผมช้ีกั๊กถาว  สวมเสื้อแทบจะมีลกัษณะเดิมเพียงแตใชกระดุมสีดํา  
ตัดดวยผาไตเส็ง  วัยรุนนิยมเสื้อเช้ิตแขนสั้นพับแขน  สวมหมวกสักหลาดคลายเจาพอในหนังจีน            
ถาอยูกับบานนิยมสวนเสื้อยืด  (เสื้อยอน)  ตราหานคู  กางเกงขาสั้น  (นิยมตัดดวยผาไตเส็งเหมอืนกัน)  
ทรงหลวม  มจีีบทีส่ะเอว  ขาบาน  ยาวประมาณหัวเขาหรอืเลยเขาเลก็นอย  บางคนอาจจะไมสวมเสื้อ  
สวมกางเกงขาสั้น  มีผาขาวมาสีแดงพาดบาหรือคาดเอว  หรือกางเกงขายาวทรงแกสบี ้ สามารถไป
ติดตอธุรกิจที่ไมเปนทางการได  ถาเปน  ผูที่มีฐานะดี  ตองติดตอสามาคมกบัทางราชการ  พอคา
ชาวตางชาติ  ก็จะนิยมสวมเสือ้เช้ิต  ผูกเนคไท  สวมเสื้อนอก  หรือเสื้อแขนยาวคอต้ัง  มีกระเปา
ดานหนา  4  ใบ  คือ  ที่หนาอก  2  ใบ  ดานลาง  2  ใบ  กระดุม  5  เม็ด  เปนชุดสีเดียวกันทัง้เสื้อ
และกางเกง  สทีี่นิยมคือกาก ี เทา  ลักษณะคลายเสื้อของดอกเตอรซุนยัดเซ็น  รูปแบบการแตงกาย 
แบบน้ีนิยมสวมหมวกกะโลสีขาวหรือสีครีม  ในสมัยกอนพวกเราจะเรียกวาหมวกทานขุน  ถือไมเทา  
สวมรองเทาหนัง  (เกือกแบเร็ต) 
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   4.8  เครื่องประดับของผูหญงิบาบา 
    เครื่องประดับของผูหญิงบาบาในภูเก็ต  เปนสิง่แสดงถึงความมั่งค่ังร่ํารวยและ
สถานภาพของผูใช  เครื่องประดับเหลาน้ีจะนํามาใชในงานสาํคัญ  เชน  งานแตงงาน  หรือ  งานเลี้ยง
สังสรรคนอกบาน  โดยเฉพาะกลุมภรรยานายเหมือง  จะใชเครื่องประดับตาง  ๆ  เชน  เครื่องประดับ
ผม  ตุมหู  สรอยคอ  กําไล  แหวน  และกําไลขอเทา  เครื่องประดับสวนใหญจะทําดวยทอง  เงิน  นาก  
เพชร  เพชรซกีไขมุก  ไมนิยมหินสีชนิดตาง  ๆ  สําหรับเจาสาวประดับต้ังแตศีรษะจรดปลายเทาทเีดียว  
เครื่องประดับ  แตละช้ิน  จะจัดเปนชุดใชเฉพาะกับเสื้อผาแตละชนิดเทาน้ัน 
   4.9  การแตงกายชุดกอสัง  (Kerongsang)  ประกอบดวยเครื่องประดับสามช้ิน 
มีลักษณะคลายเข็มกลัดเสื้อ  มีขนาดตางกัน  ช้ินแรกมีลกัษณะคลายรูปหัวใจ  ประดับดวยเพชรซีกหรือ
เพชรลกูช้ินที่สองและสามมีลกัษณะเปนวงกลมขนาดเทากัน  ภายในวงกลมตกแตงดวยลวดลายดอกไม
เรียกวา  ชุดแมและลูก  (a  set  of  mother  and  child) 
    ชุดกอสังชนิดที่ใชกับเสือ้ยาหยา  เปนชุดเข็มกลัด  3  ช้ิน  มีหลากหลายลวดลาย  
เชน  ชุดผึ้ง  ชุดดอกไม  ใบไม  แตละชุดจะมีโซทองเกี่ยวเน่ืองกันเปนชุด  ๆ   
    ปนต้ัง  ลักษณะเปนดอกไมบานเต็มที ่ ประดับดวยเพชรซกี  หรือเพชรลกู         
ตามกลบีดอกไมและเกสร  มีต้ังแตขนาดใหญจนถึงขนาดเลก็ 

    เครื่องประดับประเภทจี้และสรอย  
     จี้สําหรบัหอยคอ  รปูรางเปนตะกราทองคําเล็ก  ๆ  ภายในตะกรามีดอกไมใบไม
ที่หูกระเชา  ทําเปนตะขอ  สําหรบัเกี่ยวกับปลายของสรอยคอ 
     จี้เพชรเปนเครื่องประดับ  ที่นิยมของสตรีบาบาในสมัยโบราณ  เชน  จี้ที่
ชางทองทําเปนรูปกระเชาดอกไม  หรือทําเปนชอดอกไมประดับเพชรซีก 
    กิมตูน  นิยมทําดวยเหรียญทองของอังกฤษ  ขนาดของกิมตูนข้ึนอยูกับขนาดของ
เหรียญและลวดลายที่ลอมรอบเหรียญ  สวนกิมตูที่ใชเปนกระดุมของเสื้อคอต้ังแขนจีบมีลักษณะ
เชนเดียวกัน  แตขนาดเลก็กวา  ไมมีลวดลายลอมรอบ 
    หลั่นแตปาย  ลักษณะเปนแผงรี  โคงตามคอ  ทําดวยทองคําฉลุลายเครือเถา        
ฝงเพชรตามดอกและกานใบ  หรืออาจจะมสีายหอยตุงต้ิงตอจากแผงฉลลุาย  หลุนแตปายจะติด 
กับสรอย 
    การแตงกายแบบยาหยาไดสืบสานโดยวิทยาลัยชุมชนระนอง  (2555  :  10-20)  
ไดสืบคนขอมลูจากตระกลูเกาแก  จัดเสวนา  ชวนเลาขานตํานานแหงพสัตราภรณ  โดยรวมกบักลุม
อนุรักษศิลปะการแตงกายยะหยาบาบาของจังหวัดภูเก็ต  และกลุมตะกั่วปา  พังงา  และฟนฟู
ศิลปวัฒนธรรมยะหยาบาบาใหเดนชัดโดยรวมกบัสภาวัฒนธรรมจังหวัดระนอง  และสภาวัฒนธรรม
อําเภอทั้ง  5  อําเภอ  รวมทั้งภูมิปญญาในจงัหวัดระนอง  เพื่อนสรางเอกลกัษณของจงัหวัด  พัฒนาสู
อาชีพ  รายไดบนฐานความรู  (Knowledge  base)  โดยมีเปาหมายการดําเนินรูปแบบของโครงการ  
(Project  base)  เสริมสรางความเขมแข็งดวยทุนทางวัฒนธรรมสู  ASEAN  ตอไป 
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นโยบายของรัฐ 
 
 ผูวิจัยนําเสนอสาระสําคัญในสวนแนวนโยบายของรัฐในสวนที่เกี่ยวของโดยประมวลจาก          
1)  แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสงัคมแหงชาติ  ฉบับที่  11  2)  นโยบาย  ปรัชญา  วิสัยทัศนและ
ยุทธศาสตรของกระทรวงวัฒนธรรม  3)  แผนแมบท  และวัฒนธรรมแหงชาติ  การพฒันาและสืบทอด
วัฒนธรรมไทย  และ  4)  นโยบายรัฐบาล 
  1. แผนพัฒนาเศรษฐกจิและสังคมแหงชาติ  ฉบับที่  11 
   ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่เจรญิรุงเรืองเปนแบบแผนและเอกลักษณประกอบดวย  
ศาสนา  ภาษา  วรรณกรรม  ศิลปกรรม  หัตถกรรม  นาฏศิลป  ดนตร ี ตลอดจนขนบธรรมเนียม
ประเพณีทีเ่ปนแบบอยางอันดีงามอันเปนมรดกตกทอดจากอดีตจนปจจบุันรัฐบาลไดจัดต้ังหนวยงาน 
เพื่อดําเนินงานดานวัฒนธรรมของชาติ  ซึ่งมีการพฒันาปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยดังจะเห็น  
ไดจากแผนพฒันาเศรษฐกิจสังคมแหงชาติ  ฉบับที่  11  พ.ศ.  2555  -  2559  (สํานักงาน
คณะกรรมการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.    2553)  ไดกําหนดยุทธศาสตรการขับเคลือ่นการ
ดําเนินงาน  ที่เกี่ยวของกบัวัฒนธรรมดังน้ี 
    1) พัฒนาตามหลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง  และขับเคลือ่นใหบังคับในทาง
ปฏิบัติชัดเจนย่ิงข้ึนในทุกระดับ 
    2) ยึดคนเปนศูนยกลางของการพฒันา  ใหความสําคัญกับการสรางกระบวนการมี
สวนรวมของทุกภาคสวนในสังคม  และการมีสวนรวมในการตัดสินใจของประชาชน 
    3) พัฒนาประเทศสูความสมดุลในทุกมิติ  อยางบรูณาการ  และเปนองครวม 
    4) ยึดวิสัยทัศนป  พ.ศ.  2570  เปนเปาหมาย  ซึ่งจะสงผลใหบรรลุการพัฒนาทีอ่ยู
บนรากฐานของสงัคมไทย  อยูบนกรอบแนวคิดของการพฒันาบนหลักปรัชญาของเศรษฐกจิพอเพียง  
ประเทศมสีถาบันพระมหากษัตริยเปนเสาหลกัของความเปนปกแผนของคนในชาติ  ครอบครัวมีความสุข  
เปนพื้นฐานที่สรางคนเปนคนดี  ชุมชนมีความเขมแข็งและมบีทบาทในการพฒันา  ระบบเศรษฐกิจ         
มีเสถียรภาพและความสามารถในการแขงขัน  มีการบริการสาธารณะที่มีคุณภาพ  มีกฎระเบียบและ
กฎหมายทีบ่ังคับใชอยางเปนธรรม  และประเทศไทยมีความเช่ือมโยงกับประเทศภูมิภาคและอยูรวมกัน
อยางมีความสุข 

  2. นโยบาย  ปรัชญา  วิสัยทัศนและยุทธศาสตรของกระทรวงวัฒนธรรม 
   กระทรวงวัฒนธรรม  (2556  :  1  -  5)  มีปรัชญาวิสัยทัศน  วัตถุประสงคพันธกิจ  

เปาหมาย  ยุทธศาสตรการดําเนินงาน  ที่เปนแนวทางในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรม  ดังน้ี 
    1) วิสัยทัศน  เปนองคกรหลักในการสรางความภาคภูมิใจในความเปนไทย           
ปลูกฝงคานิยมอันดีงาม  บนพื้นฐานคุณธรรม  นําสังคมอยูเย็นเปนสุข 
    2) พันธกิจ 
     (1) ทํานุบํารงุศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ  และสนองงานสําคัญของ
สถาบันชาติ  ศาสนา  และพระมหากษัตริยใหมีการสบืทอดและพัฒนาอยางย่ังยืน 
     (2) ปลูกฝงคานิยมและสงเสริมวิถีชีวิตที่ดีงาม 
     (3) นํามิติทางวัฒนธรรมมาเพิ่มคุณคาและมูลคาทางเศรษฐกิจและสงัคม  
สงเสริมอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม 
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     (4) บรหิารจัดการองคความรูและมรดกศิลปวัฒนธรรมใหเกิดประโยชนแก
สังคมไทยและสังคมโลก 
    3) เปาหมาย 
     (1) ธํารงรักษาไวซึ่งสถาบันชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  เอกลักษณของชาติ
และวัฒนธรรม 
      (1.1) แตละทองถ่ินสามารถรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมของตนเอง 
      (1.2) มีกิจกรรมระดับชาติที่เกี่ยวเน่ืองกับสถาบันชาติ  ศาสนา  
พระมหากษัตริย 
     (2) ประชาชนโดยสวนรวมมคุีณภาพ  มีความสามารถ  มีความเขาใจในรากฐาน
ทางวัฒนธรรมของตน  และนํามาใชในการดํารงชีวิต 
      (2.1) ประชาชนมีจิตสํานึกและดํารงชีวิตตามรากฐานทางวัฒนธรรมของตน
และรูเทาทันโลก 
      (2.2) มีเวปไซต  เผยแผศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรมสูเด็ก  เยาวชน  
และประชาชน 
      (2.3) แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมทัง้ระดับชาติ  และชุมชนทองถ่ินไดรับการ
พัฒนาและสงเสริม 
      (2.4) มีพิพิธภัณฑชนชาติไทยหอศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยหอสมุดแหงชาติ  
แหงใหม 
     (3) สังคมมีความสมานฉันท  ดํารงไวซึง่คุณธรรม  และสามารถพัฒนาเศรษฐกิจ
บนพื้นฐานทางวัฒนธรรม  อยูรวมในสงัคมโลกอยางมีศักด์ิศร ี
      (3.1) ประชาชนทุกกลุมมีโอกาสรวมกิจกรรมทางดานศาสนา  ศิลปะ      
และวัฒนธรรม  เพื่อสรางความสมานฉันทและเอื้ออาทรตอกัน 
      (3.2) มีศูนยวัฒนธรรมที่ไดมาตรฐาน  สําหรบับริการกิจกรรมทาง
วัฒนธรรม  รปูแบบตาง  ๆ  อยางหลากหลาย 
      (3.3) มีแหลงทองเที่ยวทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนทุก  ๆ  ภาคและเช่ือมโยงสู
ประเทศใกลเคียง 
      (3.4) ภูมิปญญาเปนที่ยอมรับของนานาประเทศ 
     (4) สถาบันทางสงัคม  เชน  สถาบันครอบครัว  สถาบันชุมชน  สถาบันทาง
ศาสนา  ฯลฯ  มีความเขมแข็งทําหนาทีเ่ปนกลไกขับเคลื่อนการพัฒนา 
      (4.1) เกิดเครอืขายทางวัฒนธรรมที่กระจายอยูในภูมิภาคตาง  ๆ 
      (4.2) มีระบบฐานขอมลูทางดานสารสนเทศทางภูมิศาสตร  สําหรบับรหิาร
จัดการการดําเนินงานดานวัฒนธรรมและใหบริการองคความรูแกประชาชน 
    ยุทธศาสตรการดําเนินงาน 
     ยุทธศาสตรที ่ 1  รักษาสืบทอดวัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายของ
วัฒนธรรมทองถ่ินใหคงอยูอยางมั่นคง 
      1) ศึกษาวิจัย  อนุรักษ  มรดกทรัพยสินทางศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรม
ใหเปนระบบโดยใชเทคโนโลยีที่ทันสมัย 
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      2) สงเสริม  ฟนฟู  สืบทอด  ขนบธรรมเนียมประเพณี  และวัฒนธรรมไทย 
      3) ฟนฟู  สืบทอด  ภูมิปญญาไทย 
      4) ธํารงรักษาวัฒนธรรมระดับชาติที่เกี่ยวเน่ืองกบัสถาบันชาติ  ศาสนา  
พระมหากษัตริย   

     ยุทธศาสตรที ่ 2  สรางคานิยม  จิตสํานึก  และภูมิปญญาคนไทย 
      1) สรางและพฒันาแหลงเรียนรู  เพื่อใหโอกาสแกประชาชนอยางทั่วถึงทั้ง
ในระดับทองถ่ิน  ระดับชาติ  และระดับนานาชาติ 
      2) สงเสริมใหเกิดโอกาสแหงการเรียนรู  สรางสรรค  และพัฒนาสูความเปน
เลิศทางศิลปะและวัฒนธรรมดวยการจัดการศึกษาเฉพาะทาง  ทั้งในระบบ  นอกระบบ  และตลอดชีวิต 
      3) สงเสริม  การนําหลักธรรมทางศาสนา  มาใชในการดําเนินชีวิตอยาง
สอดคลองกบัแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง 
      4) การสรางคานิยม  จิตสํานึกในสงัคมไทยในกลุมคนทุกกลุม  ทุกระดับให
เห็นคุณคา  ในศิลปะและวัฒนธรรม 

     ยุทธศาสตรที ่ 3  นําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคม
และเพิม่มลูคาทางเศรษฐกจิ 
      1) การศึกษาวิจัยและประยุกต  สรางสรรค  ภูมิปญญาทองถ่ินใหเกิดคุณคา 
      2) สงเสริมและสนับสนุนใหไทยเปนศูนยกลางการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม 
      3) สงเสริมกจิกรรมทางศาสนา  ศิลปะและวัฒนธรรมเพือ่สรางสมานฉันทให
เกิดข้ึนกับคนในชาติ 
      4) ใชมิติทางศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรมเปนสื่อในการเสรมิสรางความ
รวมมือระหวางประเทศ 

     ยุทธศาสตรที ่ 4  การบรหิารจัดการองคความรูทางดานศาสนา  ศิลปะ            
และวัฒนธรรม 
      1) สงเสริมใหคนในชุมชนมสีวนรวมและดําเนินงานดานศาสนา  ศิลปะ  
และวัฒนธรรมดวยตนเอง 
      2) ใชระบบเทคโนโลยีสารสนเทศมาพัฒนาระบบฐานขอมลู  เพือ่การบริหาร
จัดการ 
การบริหาร 
      3) บูรณาการความรวมมือและสรางเครอืขายในการดําเนินงานดานศาสนา  
ศิลปะและวัฒนธรรม 
      4) แกกฎหมาย  ระเบียบ  และกําหนดคุณภาพมาตรฐาน  ตลอดจนการ
วิจัยการติดตามประเมินผลการดําเนินงาน  นโยบายการพัฒนาของผูบรหิารทองถ่ิน  นโยบายการกีฬา
และนันทนาการ 
       (1) สงเสริมการกีฬาทุกประเภทเพื่อความเปนเลิศ  และเปนอาชีพ  
สนับสนุนกีฬาพื้นบาน 
       (2)   สงเสริมจัดการแขงขันกีฬาเพื่อสรางความสมานฉันทระหวาง
องคกรตาง  ๆ 
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       (3) สงเสริมสนับสนุนกีฬาระดับเยาวชนใหเปนตัวแทนระดับจงัหวัดและ
สนับสนุนโรงเรียนกีฬา 
       (4) สงเสริมกีฬาและนันทนาการระดับเยาวชนและประชาชนเพือ่
แกปญหายาเสพติดและใชเวลาวางใหเกิดประโยชน 
       (5) ประสานความรวมมอืชมรม/สมาคมตาง  ๆ  เพื่อการแขงขัน  ณ  
สนามกีฬาเฉลิมพระเกียรติ  80  พรรษา  ซีเกมส 
       (6) จัดใหมีการประกวดการแสดงของศิลปนทองถ่ินพื้นบาน  เชน  ลิเก  
เพลงโคราช  การแขงขันทางดนตร ี เพื่อยกระดับสูมืออาชีพ 
       (7) เสนอเปนตัวแทนการจัดการแขงขันกีฬาระดับชาติ  นานาชาติเพื่อ
ยกระดับมาตรฐานการกีฬา 
       (8) สงเสริมสนับสนุน  สมาคมและสโมสรกีฬาในจงัหวัดนโยบายดาน
สงเสริมศาสนาและวัฒนธรรม 
        (8.1) สงเสริมใหวัด  พระสงฆเปนศูนยสงเสรมิคุณธรรม  วัฒนธรรม  
ประเพณีวิถีพุทธทองถ่ิน 
        (8.2) สงเสริมคุณภาพของพระสงฆโดยมีการตรวจสุขภาพใหพระ    
มียาสามญัประจําวัด  ฯลฯ 
        (8.3) รื้อฟนคุณคา  วัฒนธรรมประเพณีของชุมชน  เชน  ชาติพันธุ  
วัฒนธรรม  วิถีชีวิต  ภูมิปญญาทองถ่ิน 
      5) สงเสริมบทบาทของสถาบัน  บวร  (บาน  วัด  โรงเรียน  ในการพัฒนา
ชุมชน) 
      6) สนับสนุนโครงการวัดปลอดเหลาใหย่ังยืนและขยายออกนอกวัดสูชุมชน
ตอไป 
      7) สงเสริมการใชวัดเปนศูนยกลางการพักผอน  การสงเสรมิสุขภาพจิต  
ฯลฯ 
      8) สนับสนุนโครงการพื้นฐานภายในวัดตามความตองการและความจําเปน 
  3. แผนแมบทและวัฒนธรรมแหงชาติ   
   แผนแมบทและวัฒนธรรมแหงชาติ  (2558  -  2559)  เนนจริยธรรม  ศิลปะ            
และวัฒนธรรม  สูประชาชน  โดยมุงใหคนไทยมจีิตสํานึกในความเปนไทย  ใชชีวิตตามหลักเศรษฐกจิ
พอเพียงและ  ยึดหลกัธรรมในการดําเนินชีวิต  มีความเขมแข็งและมีความสามารถเปนหลักในการ
พัฒนาชาติใหย่ังยืน 
   วัตถุประสงคของแผนแมบทวัฒนธรรมแหงชาติ 
    1) เพื่อเปนกรอบและแนวทางในการดําเนินงานศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม  ให
สอดคลองตามรัฐบาล  แหงราชอาณาจกัร  พ.ศ.  2550  แผนพัฒนาเศรษฐกจิและสงัคมแหงชาติ  และ
นโยบายรัฐบาล 
    2) เพื่อเปนเครื่องมือในการสงเสริม  ประสาน  บรูณาการดําเนินงานดานศาสนา
ศิลปวัฒนธรรม  ระหวางหนวยภาครัฐ  เอกชน  องคกรปกครองสวนทองถ่ิน  ชุมชน  และประชาชน 
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    3) เพื่อรวบรวมและระดมทรัพยากรในการดําเนินงานดานศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม 
    4) เพื่อบรูณาการมิติทางศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม  เขาไปในวิถีของประชาชน 
    5) เพื่อเสรมิสรางศักด์ิศร ี ความเสมอภาค  ความสมานฉันท  และสันติสุขแกคนใน
ทุกกลุมครอบครัว  ชุมชน  ประเทศ  และประชาคมโลก 

   เปาหมาย 
    1) ประชาชนมีคุณภาพ  มีความรูคูคุณธรรม  เปนคนดีมีจริยธรรม  เห็นแก
ประโยชนสวนรวม  และพึ่งตนเองได 
    2) ประชาชนมีคุณภาพชีวิตที่ดี  มีความสุข  มีโอกาสเรียนรูตลอดชีวิต  รูรากฐาน
ทางวัฒนธรรมของตนและรูเทาทันโลก 
    3) สถาบันครอบครัว  สถาบันศาสนา  มีความเขมแข็งและทําหนาที่อยางเต็มที ่
    4) สังคมสมานฉันท  เอื้ออาทร  ดํารงไวซึง่คุณธรรม  และคุณคาของเอกลักษณ
ไทย  จารีตขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ภูมิใจศักด์ิศรีและวัฒนธรรมไทยของทองถ่ินและกลุมคน 
   ประชาชนรวมกันปกปอง  คุมครองอนุรักษ  ฟนฟู  สืบทอด  สรางสรรค  สงเสริม    
เผยแผศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม  ใหดํารงเอกลักษณความเปนไทยและความหลากหลายทางวัฒนธรรม
อยางย่ังยืนและทําหนาที่อยางเต็มที ่
   พันธกิจกระทรวงวัฒนธรรม 
    1) รับผิดชอบและบรูณาการคุณธรรม  จริยธรรม  และวัฒนธรรมสูประชาชน 
    2) ทํานุบํารงุศิลปะ  วัฒนธรรมและศาสนา  ใหสบืทอดและพฒันาอยางย่ังยืน 
    3) สงเสริมและสนับสนุนความเขมแข็งของบุคคล  ชุมชน  สังคม  ในกระบวนการ
เรียนรูและรวมมือเปนเครือขายการดําเนินงานดานวัฒนธรรม  ทั้งในระดับกลุมคน  ชุมชน  ทองถ่ิน  
ภูมิภาค  ชาติ  และนานาชาติ 
   ยุทธศาสตร 
    1) การรกัษามรดกทางวัฒนธรรม 
    2) การพัฒนาศักยภาพและคุณภาพชีวิตทางวัฒนธรรมของประชาชน 
    3) การจัดระบบการศึกษาเฉพาะทางดานศิลปวัฒนธรรม 
    4) การเสรมิสรางวัฒนธรรมเพื่อสังคมที่สันติสุข 
    5) การเสรมิสรางวัฒนธรรมเพื่อการพฒันาที่ย่ังยืน 
    6) การเช่ือมความสัมพันธดานวัฒนธรรมกบันานาชาติ 
    7) การบริหารจัดการอยางมีประสิทธิภาพ 

   แนวทางในการแปลงแผนไปสูการปฏิบัติ 
    สรางความเขาใจรวมกันถึงแนวคิด  เน้ือหาสาระของแผนฯ  เปาหมาย  ยุทธศาสตร  

และแนวทางการดําเนินงาน  ผลักดันใหเกิดการสนับสนุนดานการจัดสรรงบประมาณ  ใหเกิดการลงทุน
ดานศาสนา  ศิลปวัฒนธรรมสรางเครือขายการดําเนินงานกบัชุมชน  โดยเนนการมสีวนรวมคิด  รวมทํา  
รวมรบัประโยชน  รวมรับผิดชอบ  พัฒนาระบบขอมลูสารสนเทศอยางตอเน่ือง  และสนับสนุนใหมีการ
เช่ือมโยงเปนเครือขายหนวยงานที่รบัผิดชอบการพัฒนาและสืบทอดวัฒนธรรม  หนวยงานหลัก  ไดแก  
กระทรวงวัฒนธรรม  และหนวยงานในสงักัดกระทรวงวัฒนธรรม  หนวยงานระดับนโยบาย  ไดแก  
สํานักงบประมาณ  สํานักงานคณะกรรมการขาราชการพลเรือน  สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาระบบ
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ราชการ  หนวยปฏิบัติ  ไดแก  สํานักนายกรัฐมนตร ี กระทรวงศึกษาธิการ  กระทรวงการทองเที่ยวและ
กีฬา  วิธีพัฒนาและสบืทอดวัฒนธรรมไทย 
   การพัฒนาและสืบทอดวัฒนธรรมไทย  ที่สําคัญม ี 12  วิธี  ดังน้ี 
    1) รัฐบาลตองใหการสนับสนุนนโยบายในการรณรงค  เพื่ออนุรกัษวัฒนธรรมไทย 
    2) กระทรวงศึกษาธิการควรจัดวิชาเกี่ยวกับประเพณีและวัฒนธรรมไทย 
    3) หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน  ควรใหความรวมมือชวยกันสนับสนุนสงเสรมิ
วัฒนธรรมและประเพณีไทยอยางจรงิจงัและตอเน่ือง 
    4) การทองเที่ยวแหงประเทศไทย  เปนหนวยงานที่มบีทบาทอยางย่ิงในการ
สงเสริมวัฒนธรรมไทยและประเพณีไทย 
    5) รัฐบาลและคนไทยทุกคนชวยกันเปนจุดเริ่มตนในการปลูกฝงคานิยม 
    6) สถาบันครอบครัวสําคัญทีสุ่ดเพราะเปนจุดเริม่ตนในการปลกุฝงคานิยม  
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมไทยไดดี 
    7) สถาบันทางศาสนา  วัด  พระสงฆ  มีสวนปลกูฝง  สงเสริมประเพณีวัฒนธรรม
ของไทย  ไดอยางมาก 
    8) จัดการประกวดแขงขันนักเรียนที่มมีารยาทงดงาม 
    9) เสนอขาวสารประชาสมัพันธประกาศเกียรติคุณใหกบับุคคลที่ประพฤติตนเปน
ประโยชนตอสังคมอยางแทจรงิ 
    10)  แตละจังหวัดควรชวยกันฟนฟ ู สงเสริม  สนับสนุน  ประเพณีวัฒนธรรมไทย 
    11)  ตองประชาสมัพันธเกี่ยวกบัวัฒนธรรม  และประเพณีไทยทางการสือ่สารและ
เทคโนโลยี  ที่ทันสมัย 
   หลักการพฒันาและสบืทอดวัฒนธรรมไทย  มี  3  วิธีดังน้ี 
    1) การสรางความรูความเขาใจ 
    2) การสรางทัศนคติที่เห็นคลอยตาม 
    3) การสรางพฤติกรรมรวม 
   การใชวัฒนธรรมไทยเพือ่แกปญหาสังคมไทย 
    1) ครอบครัว  จะตองสรางความรกั  ความอบอุน  ความผูกพันใหเกิดข้ึนใน
ครอบครัว  เพราะสิง่เหลาน้ีเปนสายใยแหงความรัก 
    2) รัฐบาลควรสนับสนุนปลกูฝงในเรื่องของภูมิปญญาชาวบานและภูมิปญญาไทย 
    3) คนไทยทุกคนชวยกันประหยัดทรพัยากรธรรมชาติ 
    4) โรงเรียน  สถานศึกษา  เปนสถาบันที่สําคัญในการปลกูฝงแนวความคิดเรื่องการ
ปฏิบัติตนใหเหมาะสม 
    5) ผูนําในสังคมใหความรวมมือสนับสนุนชวยเหลอืในกิจกรรมที่ชาวบานไดรวมใจ
กันจัดข้ึน 
    6) หนวยงานของภาครัฐและเอกชนรวมกันจัดกิจกรรมทีเ่ปนประเพณีระดับชาติ
หรือระดับทองถ่ิน 
    7) รัฐบาลสงเสรมิสนับสนุนใหขาราชการ  พอคา  ประชาชน  ไดรับการศึกษา
เพิ่มข้ึน  เพื่อยกระดับความรูใหสูงข้ึนจะไดไมเปนเหย่ือของคนที่ฉลาดกวา 
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    8) ปลูกฝงใหสมาชิกในชุมชนและทองถ่ิน  เห็นความสําคัญของหมูบานและสังคม
รักและทําประโยชนใหกับสังคมของตนเอง 
    9) รัฐบาลควรสงเสรมิใหรูจักดํารงชีวิตที่เหมาะสม  ถูกตอง  กระตุนใหชาวบาน
ต่ืนตัว  ในการประกอบอาชีพตามโครงการพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ตามแนว
ทฤษฎีใหม  เศรษฐกิจพอเพียง 
    10)  รัฐบาลใหความชวยเหลือในดานแรงงาน  ดานสาธารณสุข  เพื่อไมใหถูกเอารัด
เอาเปรียบจากชาวตางชาติหรอืผูที่มีอํานาจสงูกวา 
  4. นโยบายรัฐบาล 
   นโยบายรัฐบาลที่ไดแสดงเมื่อวันที ่ 23  สิงหาคม  2554  ในสวนที่เกี่ยวกบันโยบาย
ศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรมมีดังน้ี 
    1) เรงดําเนินการใหศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม  มีบทบาทหนาที่ในการรวม
เทิดทูนสถาบันหลัก  ชาติ  ศาสนา  พระมหากษัตริย  และรวมสรางประเทศไทยใหเปนประเทศที่อยู
สบายโดยนอมนําพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ที่พระราชทานใหแกรฐับาลใน
การบริหารราชการแผนดินดวยการทํางานต้ังใจใหประเทศเปนที่อยูทีส่บายในโลกที่มีความวุนวาย  และ
นอมนําพระราชดํารสัในพิธีเปดพพิิธภัณฑสถานแหงชาติพระนครศรีอยุธยา  การรักษาวัฒนธรรม  คือ  
การรกัษาชาติ  มาหลอหลอมและยึดเหน่ียวจิตใจเปนหน่ึงเดียวเพื่อเสรมิสรางความปรองดองสมานฉันท
ใหกับคนในชาติ 
    2) อุปถัมภ  คุมครอง  และทํานุบํารุงพระพทุธศาสนาและศาสนาอื่น  ๆ  สงเสริม
การปรับปรงุองคกรและกลไกที่รบัผิดชอบดานศาสนาเพื่อใหการบริหารจัดการ  สงเสริมทํานุบํารงุ
ศาสนา  มีความเปนเอกภาพและประสิทธิภาพ  รวมทั้งสงเสริมความเขาใจอันดีและสมานฉันท
ระหวางศาสนิกชนของทกุศาสนาเพื่อนําหลักธรรมของศาสนามาใชในการสงเสริมศีลธรรม  คุณธรรม  
จริยธรรม  และสรางแรงจูงใจใหประชาชนใชหลกัธรรมในการดํารงชีวิตมากข้ึน 
      3) อนุรักษ  ทํานุบํารงุ  และบรูณปฏิสงัขรณแหลงศาสนา  ศิลปะ  วัฒนธรรม  
โบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ที่เปนเอกลักษณและมีคุณคาทางประวัติศาสตร  รวมถึงอนุรักษและสงเสริม
ศิลปะการแสดง  ทั้งที่เปนมรดกของชาติและการแสดงพื้นบาน  ใหเปนมรดกไทยมรดกโลกของคนรุน
ตอไปโดยจัดหาสถานทีจ่ัดการแสดงทั้งในสวนกลางและภูมภิาค  และเพิ่มพื้นที่เวททีางดานวัฒนธรรมให
สามารถจัดการแสดงไดอยางตอเน่ืองในราคาทีเ่หมาะสมที่ประชาชนสวนใหญเขาชมไดเพื่อสบืสานและ
สืบทอดการแสดงทีท่รงคุณคาและสมควรภาคภูมิใจสูประชาชนสวนใหญโดยเฉพาะเด็กและเยาวชน  
และถายทอดสูชาวตางชาติใหรวมช่ืนชมคุณคาของวัฒนธรรมไทย 
    4) สรางสรรคอารยธรรมที่ดีงามสูวิถีชีวิตและสงัคมคุณภาพ  ดังน้ี 
     4.1)  สรางความเช่ือมโยงระหวางยุคสมัยอยางตอเน่ือง  โดยใหความสําคัญตอ
บุคลากรทางดานศาสนา  ศิลปะ  วัฒนธรรม  ทุกแขนง  ทุกสาขาอาชีพ  ใหไดรับการดูแลและมีคุณภาพ
ชีวิตที่ดีเพื่อเปนแมพิมพในการถายทอดภูมปิญญา  องคความรู  รวมถึงเปนทูตวัฒนธรรมและเปน
แบบอยางและสรางแรงบันดาลใจใหแกอนุชนรุนตอไป 
     4.2)  สงเสริมความรวมมือและเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมและเสริมสราง
ความสัมพันธอันดีกับอารยประเทศและประชาคมอาเซียน  รอยเรียงเรื่องราวผานการสื่อสารรูปแบบ
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ใหมและเทคโนโลยีทันสมัย  ผลติสือ่การเรียนรูในรปูแบบอิเล็กทรอนิกส  สื่อเคลื่อนไหว  สารคดีและ
ภาพยนตร  รวมทั้งเผยแพรและประชาสัมพันธผานชองทางการสือ่สารอันทันสมัย 
    5) นําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิม่มลูคาทาง
เศรษฐกจิ  โดยนําวิถีชีวิต  ศิลปวัฒนธรรม  ภูมิปญญาทองถ่ิน  มาสรางงาน  สรางอาชีพ  สราง
ผลิตภัณฑและบริการดานวัฒนธรรมทองถ่ินใหเปนวัฒนธรรมสรางสรรค  กอใหเกิดคุณคาทางสังคม  
และนํามาซึง่รายไดสูชุมชน  ตลอดจนใหสามารถตอยอดไปสูอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคอยาง
ครบวงจรทีส่รางรายไดเขาประเทศ 
    6) พัฒนาแหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมและการนันทนาการ  เพื่อสงเสริใหวัยรุนไทย
เกิด  การเรียนรูที่ถูกตอง  ใชเวลาวางใหเปนประโยชน  มีคุณธรรมเอื้ออาทรตอผูอื่น  และเกิดการเรียนรู
ศิลปะอยางสรางสรรค  ซาบซึ้งในความสุนทรียของศิลปะ 
    7) ขยายบทบาทและสรางเครอืขายความรวมมือของสภาวัฒนธรรมทกุจงัหวัดกบั
ภาคีการพัฒนาทุกภาคสวนเพื่อขยายบทบาทสภาวัฒนธรรมทุกจงัหวัดใหเปนกลไกเฝาระวังทาง
วัฒนธรรมที่ครอบคลุมทั้งวิถีชีวิตและสื่อทุกประเภทที่มผีลกระทบตอการเบี่ยงเบนทางวัฒนธรรมและ
พฤติกรรมของเด็กและเยาวชน  พรอมทั้งขจัดสื่อที่เปนภัยตอสังคม  ขยายสื่อเพื่อนําไปสูการสราง
ภูมิคุมกันทางสังคมอยางเทาทันสถานการณ 
   ผูวิจัยไดนํานโยบายเหลาน้ีมาเปนแนวทางดําเนินงานในการวิจัยพัฒนาเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตสอดคลองกบันโยบายที่เกี่ยวของตอไป 
 
แนวคิดทฤษฎี 
 
 ในการดําเนินการวิจัยในครัง้น้ี  ผูวิจัยไดนําทฤษฎีหลัก  คือ  ทฤษฎีทุนทางสังคม  ทฤษฎี
โครงสรางหนาที่  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  ทฤษฎีประยุกต
ทางวัฒนธรรม  และทฤษฎีการบรหิารจัดการ  ทฤษฎีเสริม  คือ  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎี
มูลคาเพิม่  และทฤษฎีเศรษฐกจิพอเพียง  มาใชในการวิจัย  ผูวิจัยไดสังเคราะห  เอกสารเกี่ยวกับทฤษฎี
หลักและทฤษฎีเสรมิ  ปรากฏรายละเอียดดังน้ี   

1. ทฤษฎีทุนทางสงัคม 
   ทุนทางสังคม  เปนแนวคิดที่ปรากฏข้ึนครั้งแรกในป  ค.ศ.  1920  (พ.ศ.  2463)            
เปนการอภิปรายของ  Hanifan  ในหนังสือช่ือ  Rural  School  Community  Centres  (วรวุฒิ     
โรมรัตนพันธ.    2548  :  16)  เปนแนวคิดที่สรางข้ึนมา  เพื่ออธิบายวา  การพัฒนาประเทศให
เศรษฐกจิเจรญิเติบโต  สังคมมีความทันสมัย  และมปีระชาธิปไตย  ไมใชแคเพียงใชทุนทางเศรษฐกจิ  
สามารถทําใหสงัคมเกิดการเปลี่ยนแปลงได  แตจําเปนตองมทีุนทางสังคมเปนสวนสงเสริมที่สําคัญใน
การพัฒนา  และแกปญหาตาง  ๆ  ที่เกิดข้ึน  นอกจากน้ัน  ทุนทางสังคม  สามารถใชในการพัฒนา
เศรษฐกจิได  โดยการชวยลดตนทุนการผลิตดวย 
   ในป  พ.ศ.  2500  ไดมีการกลาวถึงทุนทางสังคมในไทย  (วรวุฒิ  โรมรัตนพันธ.    
2548  :  16)  และแนวคิดน้ีไดแพรหลายอยางรวดเร็ว  เพื่อระดมทุนทางสังคม  เขาชวยแกไขปญหา
ภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจของประเทศในป  พ.ศ.  2540  การใชทุนทางสังคมในความเปนไทยและ
วัฒนธรรมไทย  ชวยเหลือผูประสบภัยจากคลื่นสึนาม ิ เมือ่วันที่  26  ธันวาคม  2547  และนําไปใชใน
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การแกวิกฤตตาง  ๆ  ของประเทศทีเ่กิดข้ึน  รวมถึงการนําไปประยุกตใชพัฒนาในระดับชุมชนทุนทาง
สังคม  เปน  ทุน  ที่มีความสําคัญตอการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมโดยรวมของประเทศ  ซึ่งมี
รายละเอียดดังน้ี 
   ความหมายของทุน  ทุนที่ใชกันในปจจบุัน  มีความหมายทีห่ลากหลาย  และเปน
ความหมายไปในเชิงเศรษฐศาสตร  ทุน  คือสิ่งที่เรียกไดวาเปนปจจัยการผลิตโดยตรง  อันเกี่ยวของกบั
กระบวนการผลิต  หรอืการแปรสภาพวัตถุดิบตาง  ๆ  สูผลผลิต  และปจจัยการผลิตโดยออม  ไดแก  
เงินที่นําไปสูการเปนวัตถุดิบตาง  ๆ 
   วรวุฒิ  โรมรัตนพันธ  (2548  :  13)  ไดกลาวถึงทุน  ที่มีลักษณะตาง  ๆ  ดังน้ี 
    1) ทุนเปนความมัง่ค่ัง  (Wealth)  ที่มนุษยสะสมข้ึนมา  ไมไดเกิดข้ึนเองตาม
ธรรมชาติ  แตตองใชเวลาในการสราง  และสะสม 
    2) ทุนเปนความมัง่ค่ังทีส่รางและสะสมไวเพือ่สรางความมั่งค่ังตอไป  คือ  ทุนเปน
ปจจัยการผลิตที่เรียกวาทุนที่แทจริง  (Real  Capitl)  แบงออกไดเปน  2  ประเภท  คือทุนคงที ่ 
(Fixed  Capital)  ไดแก  เครื่องจักร  เครื่องมือ  โรงงาน  เปนสิ่งที่มีอายุการใชงานยาวนานและทุน
หมุนเวียน  (Circulation  Capital)  ไดแก  วัตถุดิบ  สินคากึ่งสําเรจ็รปู 
      3)  ทุนที่รวมถึงสินคาคงเหลือ  (Inventory)  หมายถึง  สินคาที่สังคมผลิตข้ึนเหลือ
จากการบริโภคในปจจุบัน  เพื่อสํารองไวใชไนการบริโภคในอนาคต 
      4)  ทุนเปนสิ่งที่หมดเปลือง  หรือเสื่อมคาไดถาใชไปเรื่อย  ๆ  โดยไมซอมแซมหรือ
สรางข้ึนมาใหม 
   ดังน้ัน  ทุน  หมายถึง  ปจจัยในการผลิตที่ประกอบไปดวยเงนิทุน  แรงงาน  วัสดุ
อุปกรณ  และสถานที่ใชในการผลิต 
   ความหมายของทุนทางสังคม  ทุนทางสังคม  เปนสิง่ที่มอียูในแตละสงัคม  ที่กอใหเกิด
การกระทําทีเ่ปนประโยชนรวมกัน  การใหความหมายมีความแตกตางกันตามนัย  บรบิท  และ
ประสบการณของผูใหความหมายดังน้ี 
    1) มุมมองที่มุงเนนและใหนํ้าหนักกบัความสัมพันธทางสังคม  ทั้งในระดับบุคคล  
และในระดับกลุม/สถาบัน  วรวุฒิ  โรมรัตนพันธ  (2548  :  40)  นําเสนอไววา  ทุนทางสังคมหมายถึง  
สวนที่เอื้อประโยชนตอทางเศรษฐกจิ  โดยเฉพาะความสมัพนัธกันทางสงัคมที่ต้ังอยูบนพื้นฐานของความ
ไววางใจกันและกัน  ที่สงผลใหเกิดความสะดวกตอการดําเนินการทางเศรษฐกจิและอมรา  พงศาพิชญ  
(2543  :  36)  ใหความหมายไววา  ทุนทางสังคม  หมายถึง  ความสัมพันธทางสังคมทั้งในแนวราบและ
แนวต้ัง  ระหวาบุคคล  /หรือองคกรตาง  ๆ  ทั้งในรูปปจเจก  กลุมและเครือขาย  โดยที่คานิยมบรรทัด
ฐานที่สังคมยึดถือ  มีในระดับครอบครัว  ชุมชนและประชาสังคม 
      2) มุมมองที่มุงเนนเรื่องพลังระหวางมนุษยกับมนุษยและมนุษยกับธรรมชาติ           
ชยุต  อินพรหม  (2547  :  14)  นําเสนอไววา  ทุนทางสังคม  หมายถึง  การรวมพลังของคนในสังคมที่
มีจุดประสงครวมกันในการนําพลังน้ันมาสรางสรรคและสรางคุณคาของสังคมน้ัน  ๆ  โดยเปนพลังใน
การสรางความสัมพันธระหวางมนุษยกับมนุษยดวยกัน  และระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  โดยมีการให
คุณคา  ใหความเช่ือถือ  ใหความไววางใจ  ความเอือ้อาทร  ความสามัคคี  ซึ่งมีจารีตประเพณีภูมปิญญา  
ศีลธรรม  และบรรทัดฐานของสงัคมน้ันและสุพัชรา  ศิริณวัฒน  (2549  :  18)  สรุปไววา  ทุนทางสังคม  
หมายถึง  การทําความเขาใจอันดีในวัฒนธรรมของประชาชน  ทําใหมีความไววางใจระหวางกัน  โดยมี
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การแสดงออกทางการปฏิบัติดวยความยินดี  ความเต็มใจในการถายทอดประสบการณความรูอันเปน
ประโยชนตอชุมชนและสงัคม 
      3) มุมมองที่มุงเนนเรื่องการใชพลังที่มีอยูในชุมชน  สํานักงานคณะกรรมการ
พัฒนาการเศรษฐกจิและสงัคมแหงชาติ  (2551  :  61  -  62)  นําเสนอไววา  ทุนทางสังคม  หมายถึง  
พลังที่มีอยูในในชุมชนและสังคม  เกิดการรวมตัวของกลุมคน  เพื่อการอยูรวมกัน  ทํางานรวมกันบน
พื้นฐานของความไวเน้ือเช่ือใจในสายใยความผูกพันและวัฒนธรรมที่ดีงามของสังคมไทยโดยมี
องคประกอบเกือ้หนุนสําคัญ 
    4)  มุมมองที่มุงเนนเรื่องการใชพลังงานที่มอียูในชุมชน  ณัฐกานต  จิตรวัฒนา  
(2546  :  22)  นําเสนอไววา  ทุนทางสังคม  หมายถึง  ทุนที่อยูในรูปของทรัพยากรธรรมชาติ  ทุนที่อยู  
ในรูปของวัฒนธรรม  จารีต  ประเพณี  คานิยม  ทุนที่อยูในรูปของภูมปิญญาความรู  ทุนประเภทตาง  
ๆ  เหลาน้ี  อาจจําแนกเพือ่ความเขาใจใหงายข้ึน  คือ  ทุนที่มนุษยไมไดสรางข้ึน  ไดแก  ทุนทื่อยูในรูป
ของทรัพยากรธรรมชาติ  และทุนทีม่นุษยสรางข้ึน  ไดแก  ทุนมนุษยที่เปนตัวเงิน  ทุนที่อยูในรูปของ
วัฒนธรรม  จารีต  ประเพณี  และคานิยม  ทุนทางกายภาพ  และทุนที่เปนภูมิปญญาความรู 
    5)  มุมมองที่มุงเนนเรื่องสถาบัน  ความสัมพันธ  และบรรทัดฐานตาง  ๆ  ที่กอรูป
ทั้งเชิงคุณภาพและปรมิาณของปฏิสัมพันธทางสงัคม  รัตนพงษ  จันทวงษ  (2546  :  15)  กลาววา    
ทุนทางสังคมไมไดหมายถึง  ปจเจกบุคคลใด  ๆ  จํานวนสถาบัน  หรือองคกรรวมกัน  แตหมายถึง
ความสัมพันธเช่ือมโยงระหวางกันของปจเจกบุคคล  กลุม  สถาบัน  หรือองคกรตาง  ๆ  เขาดวยกัน 
    6)  มุมมองที่มุงเนนเรื่องสิง่ตาง  ๆ  ที่ดํารงอยูรวมกบัวิถีชีวิตของคนในสังคมแต
ด้ังเดิม  รวมถึงสิง่ทีเ่ปนวัตถุธรรม  เชน  ทรัพยากรธรรมชาติ  ทรัพยากรบุคคล  และสิง่ที่เปนนามธรรม  
เชน  วิถีชีวิต  วัฒนธรรม  ภูมิปญญา  ความสัมพันธของชุมชน  ซึ่งชวยใหเกิดการพึ่งพาเอื้ออาทร
ระหวางกัน  อันนําไปสูการพึ่งพาตนเองของชุมชน  (ชยุต  อินพรหม.  2547  :  10)  ทุนทางสังคม  ถือ
เปนพลังทีม่ีอยู  ในชุมชน  และสังคม  ซึ่งเกิดจากการรวมตัวของกลุมคน  เพื่อรวมกันคิด  รวมกันทํา  
บนพื้นฐานความเช่ือใจ  ความผูกพันและวัฒนธรรมที่ดีงามของสงัคม   
  องคประกอบของทุนทางสังคม 
     องคประกอบของทุนทางสังคม  นภาภรณ  หะวานนท  (2542  :  40)  ไดนําเสนอ  
องคประกอบของทุนทางสังคมในลักษณะของการเกิดจากปจจัยภายในทั้งระดับจลุภาค  และระดับภาค  
กลาวคือ 
    1) องคประกอบทุนทางสงัคมเกิดจากปจจัยภายในระดับจลุภาค  ประกอบดวย
องคกรที่บุคคลมีความสัมพันธกันในแนวราบ  มีเครือขายทางสังคม  มีบรรทัดฐานรวมกัน  เพื่อใหบรรลุ
การกินดีอยูดีของชุมชนที่กอใหเกิดการประสานงาน  และความรวมมือชวยลดตนทุน  การดําเนินงาน
ทางธุรกจิ  ชวยเพิ่มผลผลิตในการทํางานองคกรตาง  ๆ  ที่ทาํงานในการพฒันาชุมชนมีสวนชวยในการ
พัฒนาเศรษฐกิจและสังคม 
    2) องคประกอบทุนทางสงัคมเกิดจากปจจัยภายในระดับภาคประกอบดวย
สิ่งแวดลอมทางเศรษฐกจิและสงัคม  ที่ทําใหเกิดโครงสรางทางสังคม  และบรรทัดฐานทางสังคมที่
เหมาะสม  เชน  รัฐบาล  การเมอืงกฎหมายตุลาการ  สิทธิเสรีภาพของพลเมือง  ที่สงผลใหประชาชนลุก
ข้ึนมาจัดการเรือ่งรวมของตนเอง  แทนการรอความชวยเหลอืจากรฐับาล  หรือเอกชนขณะเดียวกัน
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รัฐบาล  ไดใชประโยชนจากความมเีสถียรภาพทางสังคม  และการสนับสนุนจากประชาชนสวนใหญ  
กลาวคือการพฒันาเศรษฐกิจ  และสังคม  เกิดจากความรวมมือรวมใจของทุกฝายในสังคม 
   สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  (2551  :  61  -  62)  
ไดแบงองคประกอบไวดังน้ี 
    1) ทุนมนุษยทั้งที่เปนบุคคลทั่วไป  และผูนําทางสงัคม  เชน  ปราชญชาวบาน  
อาสาสมัครทีม่ีความรัก  ความไวเน้ือเช่ือใจ  มีนํ้าใจ  และเอือ้อาทรตอมนุษยมีความเช่ือในระบบคุณคา
และหลักศีลธรรมที่ดี  เชน  มีคุณธรรม  วินัย  ความซื่อสัตย  จิตสํานึก  จิตสาธารณะ  ที่ทําประโยชน
ตอสังคม 
    2) ทุนที่เปนสถาบัน  ต้ังแตสถาบันหลักของชาติ  ไดแก  สถาบันครอบครัว  
สถาบันศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริยสถาบันสําคัญในสังคม  เชน  สถาบันการศึกษา  สถาบัน
การเมือง  และองคกรทีต้ั่งมา  เชน  องคกรพฒันาเอกชน  องคกรประชาชน  องคกรชุมชนภาคธุรกิจ
เอกชน  สื่อมวลชน  ที่มีบทบาทสนับสนุนใหเกิดพลังของคนในชุมชนและสังคม  รวมถึงกฎหมายและ
ระเบียบปฏิบัติของสังคมที่ทําใหคนในสังคมอยูรวมกันได 
    3)  ทุนทางภูมปิญญาและวัฒนธรรม  ทั้งภูมปิญญาไทย  ภูมิปญญาทองถ่ิน  ศิลปะ  
วัฒนธรรมไทย  จารีตประเพณีที่ดีงาม  และสถาปตยกรรมตาง  ๆ 
   วรวุฒิ  โรมรัตนพันธ  (2548  :  50  -  59)  ไดจําแนกทุนทางสังคมออกเปน  2  มิติ  
คือ 
    1) มิติในเชิงโครงสรางและหนาที่  จําแนกองคประกอบออกเปนระดับมหาภาค  
และระดับจลุภาคซึ่งระดับมหาภาค  เปนทุนที่ครอบคลุมบรบิทขององคกรหรือสถาบันตาง  ๆ   
เปนความสมัพันธที่อยูภายใตโครงสรางแบบเปนทางการ  ไดแก  รูปแบบการปกครอง  แนวทางปฏิบัติ
เกี่ยวกับกฎหมาย  ระบบความเช่ือทีส่อดคลองกบักฎหมาย  ระดับของการกระจายอํานาจ  และระดับ
การมสีวนรวมในการกําหนดนโยบาย  สวนระดับจลุภาค  เปนศักยภาพของการรวมตัวขององคกร          
ในแนวนอน  รวมทั้งเครือขายในการพัฒนา  แบงออกเปน 
     (1)  เรื่องเกี่ยวกับสาระหรือวิธีคิด  ความเขาใจ  และการเรียนรูในเรื่องตาง  ๆ  
ของประชาชน  ในรูปของการใหคุณคา  ความเช่ือ  ทัศนคติ  พฤติกรรม  และบรรทัดฐานทางสังคม  
เปนคานิยมรวมกันระหวางสมาชิกในชุมชน  และถือเปนเงื่อนไขที่ทําใหชุมชนสามารถทํางานรวมกัน       
ไดอยางมีประสทิธิภาพ  เพื่อใหสวนรวมมีการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดีข้ึน 
     (2)  เรื่องเกี่ยวกับโครงสรางทีส่ะทอนใหเห็นถึงองคประกอบและระดับการ
ปฏิบัติของสถาบันทองถ่ิน  ทั้งที่เปนทางการและไมเปนทางการ  ที่สามารถสนองตอบตอการทําให
ชุมชนเกิดการพฒันา  เกิดในองคกรแนวราบและมีความเปนเครือขายในรปูของกระบวนการตัดสินใจทีม่ี
ความโปรงใส  การมผีูนําทีร่ับผิดชอบ  และการปฏิบัติโดยคนในชุมชนเองเพือ่สนองตอบ  ตอประโยชน
ของสวนรวม 
    2) มิติในเชิงบรูณาการหรือผลลัพธ  มีลกัษณะเปนภาพรวมหรอืการ  บูรณาการ
ของสิ่งตาง  ๆ  ที่เกิดข้ึน  ประกอบไปดวยองคประกอบ  ดังน้ี 
       (1)  ศาสนาธรรม  หรือหลักธรรมในศาสนา  เปนเครื่องช้ีแนะบคุคล  ใหมีความ
รัก  ความหวงใย  ความเอื้ออาทรตอกัน  และใชหลักการทางศาสนาน้ัน  ๆ  มาสรางความเปนปกแผน
ของสังคม  เชน  ในพระพุทธศาสนาที่มุงสอนใหคนละเวนความช่ัว  ไมเบียดเบียนตนเองและผูอื่น        
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การทําความดีดวยการใหทาน  เสียสละ  รักษาศีล  และมีจติใจที่สงบ  มีความเมตตาตอสรรพสิ่ง  ซึ่งสิ่ง
เหลาน้ีเปนทุนทีส่รางความเปนปกแผนใหกบัสงัคมได 
         (2)  สํานึกในทองถ่ิน  การทีบุ่คคลในชุมชนมีจิตสํานึกตอชุมชนและทองถ่ินตน
ปรารถนาใหการพัฒนาชุมชนที่ตนเองอาศัยอยูเปนอยางตอเน่ืองและเปนระบบมีความต้ังใจและรวมแรง
รวมใจในการทํางานรวมกันโดยยึดสวนรวมเปนใหญ 
       (3)  ภูมิปญญาทองถ่ิน  ไดแก  การใชความรูและภูมิปญญาทองถ่ินที่มีอยูเดิม
ของชุมชน  ประยุกตข้ึนมาใหมในการสรางและจัดการเกี่ยวกับการพัฒนาดานตาง  ๆ  ทั้งทางเศรษฐกิจ
และสงัคม 
       (4)  ทรัพยากรบุคคลและเครือขายบุคคล  ไดแก  การนําบุคคลที่เปนผูนํา
ปราชญ  ทองถ่ิน  พระสงฆผูทรงวุฒิ  ที่มีความรูความเขาใจในปรากฏการณและศาสตรตาง  ๆ  มาให
ความรู  และถายทอดความรูแกชุมชน  เปนการสรางทุนทางสังคมในระดับบุคคล 
     (5)  ทุนทางทรัพยากรธรรมชาติ  เปนทรัพยากรในทองถ่ิน  ไดแก  ดิน  นํ้าภูเขา  
ปา  ที่สามารถนํามาใชสอยใหเกิดประโยชนอยางสูงสุด  พรอมมีกระบวนการจัดการทรัพยากรชุมชน
อยางเหมาะสม 
     (6)  วิถีชีวิตทางวัฒนธรรม  เอกลักษณ  อัตลักษณของชุมชน  ที่นําเสนอใน
รูปแบบทีส่รางความภูมิใจใหกบัชุมชน  และเปนวิถีทีส่ามารถดํารงอยูไดอยางแทจรงิ 
       (7)  ความเอื้ออาทร  นับเปนความสําคัญอยางย่ิง  ที่คนในสงัคมตองมีความเอือ้
อาทรตอกัน  ไววางใจซึ่งกันและกัน  ซึ่งความเอื้ออาทรน้ีเปนพลังที่สําคัญของทุนทางสงัคม 
   รัตนพงษ  จันทวงษ  (2546  :  22  -  30)  ไดใหความสําคัญขององคประกอบของทุน
ทางสงัคมทีม่ีความเหมาะสมกับบรบิทสภาพแวดลอมของสงัคมไทยที่สอดคลองกับวิถีชีวิตของคนไทย  
โดยแสดงออกในรปูแบบของกจิกรรมตาง  ๆ  ในการดําเนินชีวิตประจําวัน  ดังน้ี 
    1)  การรวมกลุม  คือการรวมกันของประชาชนในรูปแบบตาง  ๆ  เชน  การให
ประชาชนไดมีการพบปะสนทนากันเปนประจํา  รวมถึงการรวมทํากจิกรรมตาง  ๆ  การดําเนิน
ชีวิตประจําวัน  และการเขาเปนสมาชิกกลุมของประชาชน 
    2)  การมีการศึกษา  คือ  การไดรับการศึกษาทีม่ีความเหมาะสม  การอบรมบมนิสัย
บุตรหลาน  มีการเรียนรูสิง่ใหม  ๆ  อยูตลอดเวลา  รวมทัง้การปรบัเปลีย่นวิธีคิดและการปรับตัวให
เหมาะสมกับครรลองของหมูบานทีอ่ยูใหเปนอยางดี 
    3) การมีวัฒนธรรม  คือ  วิถีชีวิต  ความเช่ือ  คานิยมในการแสดงออกถึงความ
เคารพนบนอบ  การดูแลผูสูงอายุและคนพิการ  การนับถือศาสนาเปนเครื่องยึดเหน่ียวจิตใจในการทํา
ความดี 
    4) การมีความซื่อสัตยสุจริต  คือการแสดงออกดวยความจริงใจตรงไปตรงมา   
และไมเห็นแกประโยชนอันมิชอบ  หรือผลประโยชนอันมิควรได 
    5) การมีความรบัผิดชอบตอสวนรวม  คือการที่ประชาชนรูจักสทิธิและหนาที่ของ
ตนเองทีม่ีตอสาธารณะ  หรือสวนรวม 
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    6) การมปีระสิทธิภาพในการทํางาน  คือความสามารถในการใชทรัพยากรที่มีอยู
อยางจํากัดใหเกิดประโยชนสูงสูด  วัดไดจากผลงานที่ไดทัง้เชิงคุณภาพและปรมิาณ 
    7) การมีการบริหารและระบบราชการที่ดี  คือการมีสวนรวมของประชาชน         
การไดรับแจงการติดตามขาวสารจากหนวยงานราชการทีเ่กีย่วของอยางสม่ําเสมอ 
   จากที่การศึกษาองคประกอบของทุนทางสงัคม  ประกอบดวย  ทุนมนุษย  ทุนที่เปน
สถาบัน  ทุนทางภูมปิญญาและวัฒนธรรม  โดยมีการแสดงออกในรูปของกจิกรรมตาง  ๆ  ในชุมชน  
เปนสิ่งที่ชวยใหสามารถแยกแยะระดับตางๆ  ของทุนทางสังคม  ชวยใหสามารถเขาถึงเน้ือหาสาระของ
ระดับตางๆ  เขาใจถึงความเกี่ยวของเช่ือมโยงสมัพันธกันของแตละระดับ  ชวยใหทราบถึงสิง่ที่เกิดข้ึน
จากการเปลี่ยนแปลง  และปรากฏการณใหมที่กอใหเกิดประโยชนตอชุมชนและสงัคม   
   ประโยชนของทุนทางสงัคม  ทุนทางสังคม  เปนสิ่งที่ทําใหชุมชนมีพลงัเพียงพอในการ
สรางประโยชนรวมกันในดานตาง  ๆ  มีทุนแตละดานเพิ่มข้ึน  ทั้งในดานทุนปญญา  ทุนมนุษย           
ทุนทางวัฒนธรรม  และทุนทางเศรษฐกจิ  กลาวคือ 
      1) ทุนปญญา  หรือทุนความรู  ชวยใหบุคคลและชุมชนมีกระบวนการ  แลกเปลี่ยน
ในการทํางานแบบมสีวนรวม  เกิดเพิ่มพูนทั้งในดานทักษะการจัดการ  การรวมกลุมตลอดจนเทคนิค
เฉพาะทาง  เชน  การจัดการกองทุนกองทุนขาว  เปนตน 
      2) ทุนมนุษยเกิดผูนําใหมที่มีความสามารถ  เกิดการพัฒนาระบบความคิด         
การทํางาน  และมีการถายทอดจากผูนําเกาสูคนรุนใหม  ทีส่ําคัญเกิดสํานึกตอสาธารณะเพิ่มข้ึน 
      3) ทุนทางวัฒนธรรม  ชวยใหมีการรื้อฟนวัฒนธรรมและภูมปิญญาทองถ่ินมาเปน
เครื่องมือในการทํางาน 
      4) ทุนทางเศรษฐกจิ  ชวยใหประชาชนเขารวมในกิจกรรม/โครงการมรีายไดลด
คาใชจาย  และมีการออมทุนเพิม่ข้ึน  (วรวุฒิ  โรมรมันพันธ.    2548  :  66)  ทุนทางสังคม  เปนทุนที่มี
อยูแลวโดยธรรมชาติของสงัคม  ชวยใหเกิดเครือขายทางสงัคม  การดําเนินงาน  รวดเร็วมปีระสิทธิภาพ
และลดตนทุน  ชวยใหเกิดจารีตประเพณีที่ดีที่ชวยใหชุมชนมีพลงัและเขมแข็งสามารถแกปญหาไดงาย
ข้ึน  ชวยใหบุคคลมีทางเลือกมากข้ึนในการพฒันาชีวิตสวนบคุคลและทีเ่กี่ยวของกบัเศรษฐกิจ 
   ผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหพลวัตในสงัคมของชุมชนการพัฒนาเครือ่งแตงกายของ
วงดนตร ี ลูกทุง  เพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมภาคใตเกี่ยวกับภูมปิญญาพื้นบานและ  การ
ถายทอด  กระบวนการผลิต  รูปแบบ  และการพฒันาการผลิตเครือ่งแตงกายในการแสดง  การดํารงอยู  
การปรับตัว  การบรูณาการระหวางทุนทางสงัคมประเภทความรูเดิมความรูใหม  ภายในชุมชนและนอก
ชุมชน  ในมิติเศรษฐกิจ  สังคม  วัฒนธรรมจากความสัมพันธทางสังคมของคนในชุมชนและสังคม
ภายนอกชุมชน  ทําใหทุนทางสงัคม  เปนอํานาจขับเคลื่อน  ทําใหชุมชนที่ผลิตเครื่องแตงกายในการ
แสดงของวงดนตรีลกูทุงอยูได 

2. ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  (Strucmal-Functional  Theory)   
เปนทฤษฎีตอเน่ืองจากทฤษฎีวิวัฒนาการทีเ่ช่ือวาสังคมและวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงจากการมีโครงสราง
งาย  ๆ  ไปสูโครงสรางหนาทีท่ี่หลากหลายและสลับซับซอนมากข้ึนเปนลําดับ  เหมือนกบัวิวัฒนาการ
ของสิ่งมีชีวิตที่เริม่ตนจากพืชและสัตวช้ันตํ่าไปสูพืช  และสัตวช้ันสูง  เปนทฤษฎีแมบทที่ย่ิงใหญทีสุ่ด
ทฤษฎีหน่ึง  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.    2547  :  25)  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่ถูกพฒันาข้ึนโดย  Brown  
มีแนวคิดวาระบบสังคมตาง  ๆ  ประกอบไปดวยโครงสรางและกจิกรรมตาง  ๆ  โครงสรางทางสงัคมคือ
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แบบแผนที่อยูไดนานโดยประชากรมีความสัมพนัธซึ่งกันและกันและสัมพันธกบัสิง่แวดลอม  โครงสราง
จะไดมาจากการกระทําระหวางกันทางสงัคมจากบรรทัดฐานและกฎเกณฑตาง  ๆ  ของพฤติกรรม  
ทฤษฎีน้ีเนนการทําความเขาใจกับการดํารงอยูและการสบืเน่ืองของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม  
ซึ่งตัวบงช้ีทีส่ําคัญดูไดจากขอมลูทางชาติพันธุวรรณาของแตละสงัคมที่แสดงออกถึงความสมัพันธระหวาง
คนที่มีความผูกพันกันทางสังคม  หรือมีความขัดแยงระหวางกันแตยอมรบัความขัดแยงน้ัน  และมีการ
จัดการตอความขัดแยงอยางเปนทางการ  ความสัมพันธดังกลาวชวยลดโอกาสที่ทาใหเกิดความขัดแยง  
และทําใหสังคมทั้งหมดอยูตอไปได   
   ความคิดของนักวิชาการในกลุมน้ี  มองเห็นสังคมมลีักษณะดังน้ี 
    1) สังคมในฐานะที่เปนระบบที่มีอาณาเขตแนนอนเปนสังคมที่วางระเบียบตนเอง
ควบคุมตนเอง  (Self-Reguatiog)  โดยมีแนวโนมที่สวนประกอบตาง  ๆ  พึ่งพาอาศัยกันและรกัษาดุลย
ภาพ  (Equilibrium)  ไวได 
    2) ในฐานะที่เปนระบบทีบ่ํารงุรกัษาตนเอง  ทํานองเดียวกับอินทรียทัง้หลายสงัคม
มีความจําเปนจํานวนหน่ึง  (Needs  or  Requisites)  และเมื่อสนองไดแลว  ทําใหสังคมดํารงชีวิตอยู
ได  สวนตาง  ๆ  สามารถพึ่งพากันได  (Homeostasis)  และสามารถรักษาดุลยภาพไวได 
    3) เมื่อเปนดังน้ัน  การวิเคราะหระบบทีบ่ํารงุรกัษาตนเอง  (สังคม)  เชิงสังคม
วิทยาจึงควรตองมุงสนองความตองการจําเปนของสวนประกอบตาง  ๆ  ของสังคม  ซึ่งการทําเชนน้ัน  
สงผลใหเปนการรักษาความพึ่งพากันและดุลยภาพดวย 
    4) ในระบบที่มีความตองการจําเปนเชนน้ี  สังคมตองมีโครงสรางแบบใดแบบหน่ึง
ข้ึนมาเพื่อเปนหลักประกันใหมีการพึ่งพา  ดุลยภาพ  และการมีชีวิต  (Survival)  อาจกลาวไดวา
โครงสรางหลายโครงสรางสามารถสนองความตองการจําเปนอันเดียวไดแตโครงสรางจํานวนจํากัด  
เทาน้ันทีส่ามารถสนองความตองการจําเปนใด  ๆ  หรือความตองการจําเปนหลายอยางไดใน
ขณะเดียวกัน  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.    2547  :  26) 

   ทฤษฎีโครงสรางหนาที่  เนนการคงอยูหรือเสถียรภาพของระบบสังคม  รวมทัง้
ภาระหนาที่และความมั่นคง  ซึ่งเปนมโนภาพหน่ึงในการวิเคราะหพฤติกรรมของมนุษยดังน้ันสวนตาง  ๆ  
ของวัฒนธรรมที่แตกตางกันจํานวนมากอาจถูกศึกษา  โดยดูวาสวนตาง  ๆ  ของวัฒนธรรมทําอะไรบาง  
เพื่อทําใหเกิดเสถียรภาพ  (งามพิศ  สัตยสงวน.    2542  :  34  -  35)   

   วิธีการศึกษาแบบโครงสรางหนาที ่ (Structural  Functional  Approach)  เปน
วิธีการศึกษาที่สมมติวาสังคมอยูในสภาพน่ิง  (Static  Condition)  ที่ใชคําวา  สมมติวา  เพราะตาม
ความ  เปนจริงแลว  สังคมเปนองคกรทีม่ีความเคลือ่นไหวเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  (Dynamic  
Entity)  แตการเปลี่ยนชาหรือเร็วเพียงไรน้ันยอมข้ึนอยูกบัองคประกอบตาง  ๆ  หลายประการ  อาทิ  
ภูมิหลงัวัฒนธรรมอื่น  ตลอดจนความจําเปนในการดํารงอยูของสมาชิกของแตละสังคม  เปนตน  ฐาน
คติ  (Assumption)  สวนใหญของการศึกษาสังคมกลุม  โครงสรางหนาทีม่ีอยูประการหน่ึงวาภายใน
สังคมน้ันมกีารทําหนาที่ตาง  ๆ  อยางเปนระบบ  หรือระบบยอยตาง  ๆ  ภายในสังคมไดปฏิบัติงาน
ตอเน่ืองประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย  (Goal)  ของแตละสังคมคือความอยูรอด  
หมายความรวมถึงความสามารถในการปรับปรงุเปลี่ยนแปลงภาวะตาง  ๆ  ภายในสังคมใหเหมาะสมกับ
กาลเวลาที่ผานไป  ดวยฐานคติดังกลาว  การศึกษาสังคมกลุมน้ี  ถือวาสังคมเปนระบบกระทําการชนิด
หน่ึง  (An  Operating  System)  ซึ่งประกอบไปดวยระบบยอยตาง  ๆ  (Subsystems)  ระบบยอย
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เหลาน้ีทําหนาที่ในสวนของตัวใหสอดคลองกบัการทําหนาทีข่องระบบยอยอื่น  ๆ  อันเปนผลให  สังคม
ดํารงอยูไดเปรียบประดุจดังระบบรางกายของมนุษยซึง่ประกอบไปดวยระบบยอยตาง  ๆ  อาทิ  หัวใจ  
หู  ตา  จมูก  แขน  ขา  เทา  ฯลฯ  ซึ่งแตละสวนไดทําหนาที่ตามความถนัดเฉพาะของตน  และตอง
ประสานกบัการทําหนาที่ของสวนอื่น  ๆ  ดวย  เพื่อความดํารงอยูของระบบใหญ 

   การประสานงานกันของระบบยอยตาง  ๆ  เปนสิ่งจําเปนเพือ่ความอยูรอดของสังคม
เชนเดียวกับของมนุษยดังเห็นไดวา  ถาขาไปทําหนาที่แทนแขน  และปากไปทําหนาที่ของทวารหนัก
มนุษยซึ่งเปนระบบใหญ  ในกรณีน้ีก็ยอมจะอยูดวยความลําบาก  ถาไมถึงแกความพิกลพิการหรือ
สิ้นชีวิตไปเสียเลย  หรือหากวาระบบยอยตาง  ๆ  ทําหนาทีไ่มประสานงานกันเพียงพอ  อาจสรางความ
ยุงยากในการดํารงอยูใหแกระบบใหญไดมาก  เหมือนกัน  ตัวอยางเชน  ปากชอบรบัประทานแตของ
เผ็ดจัด  เปรี้ยวจัด  เค็มจัด  และของทีท่ําใหทองเสียงาย  ระบบยอยสวนทอง  โดยเฉพาะกระเพาะ  
ลําไส  และทวารหนักอาจทําหนาที่หนักเกินขนาด  อาจเปนเหตุให  ระบบใหญคือมนุษยผูน้ันตองอยู
ดวยความยากลําบากผิดปกติ  และถาความขัดแยงกันระหวางระบบยอยมีความรุนแรงมากอาจนําไปสู
ความสิ้นสุดของระบบใหญไดในที่สุด  เชนเดียวกับการดํารงอยูของสงัคม  ระบบยอยตาง  ๆ  ของสังคม
ตองปฏิบัติหนาที่ตาง  ๆ  ตามความถนัดเฉพาะของแตละสวนใหดีและตองประสานสัมพันธกบัการ
ทํางานของระบบยอยอื่น  ๆ  ที่มีอยูภายในระบบใหญคือสงัคมเปนสวนรวมดวย  มิฉะน้ันสังคมน้ันอาจมี
การกระปลกกระเปลี้ย  พิกลพิการ  เกิดความยุงยาก  ระส่ําระสายและในทีสุ่ดก็อาจสลายตัวไปดวยเหตุ
ใดเหตุหน่ึง 

   ระบบยอย  (Subsystems)  สําคัญที่มีอยูในทุกสังคมมนุษยพิจารณาตามลักษณะอัน
เปนความถนัด  (Specialization)  ของกิจกรรม  สามารถแบงออกไดเปนระบบดังตอไปน้ี  คือ 
    1)  ระบบยอยทําหนาที่เกี่ยวกับกจิกรรมทางดานครอบครัวและญาติพี่นอง  
(Family  &  Kinship  System)   
      2)  ระบบยอยทําหนาที่เกี่ยวกับกจิกรรมทางดานการใหการศึกษาอบรม  
(Educational  System) 
      3)  ระบบยอยทําหนาที่เกี่ยวกับกจิกรรมทางดานการปองกันรักษาและบํารงุสุขภาพ
สมาชิก  (Health  System) 
      4)  ระบบยอยทําหนาที่เกี่ยวกับกจิกรรมทางดานเศรษฐกจิ  (Economic  System) 
      5)  ระบบยอยทําหนาที่เกี่ยวกับกจิกรรมทางดานการเมือง  (Political  System) 
      6)  ระบบยอยทําหนาที่เกี่ยวกับกจิกรรมทางดานความเช่ือ  และศาสนาตาง  ๆ        
ที่มีอยูในแตละสังคม  System)  (สนิท  สมัครการ.    2540  :  27) 

   เห็นไดวาทุกสังคมประกอบดวนสถาบันตาง  ๆ  โดยสถาบันตางมีหนาทีม่ีความสัมพันธ
ตอกันและกัน  พึ่งพากัน  เพื่อทําใหเกิดความมั่นคงและความเจริญของสงัคม  และใหความสําคัญตอ
มนุษยในฐานะที่เปนปจจัยหลกัของสังคม  สวนจะเปนสังคมที่มีประสทิธิภาพหรอืไมข้ึนอยูกับระดับ
คุณภาพของทรัพยากรมนุษย 

   ผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหพลวัตในสงัคมของชุมชนเกี่ยวกับภูมิปญญาพื้นบานและ
การถายทอด  กระบวนการผลิต  รูปแบบ  และการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงจาก
ความสัมพันธทางสังคมของคนในชุมชนและสงัคมภายนอกชุมชนทําใหชุมชนคงอยูได 
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3. ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
   Prey  เปนนักวิชาการที่มีความเช่ือวา  ศูนยกลางวัฒนธรรมอยูที่อียิปตเมื่อประมาณ  

6,000  ปมาแลว  กอนหนาน้ันคนแถวน้ันยังไมรวมกันและไมมีศูนยกลาง  มีความเปนอยูอยางกระจัด
กระจาย  เมื่อมีการคิดสรางเครื่องมือเครื่องใช  เชน  หมอดิน  ตะกรา  เสื่อ  บาน  และมีการเลี้ยงสัตว  
เปนตน  วัฒนธรรมเหลาน้ีมกีารแพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนสาเหดุทีท่ําใหคนทีอ่าศัยอยูในที่ตาง  ๆ  
กันมีขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมเหมือนกันไดแนวความคิดน้ีเห็นไดชัดเจนในตําราวิชาโบราณคดี
ทั่วไปและโดยเหตุที่ขอมูลทางโบราณคดีมีอยูไมสมบูรณ  ทําใหเราไมสามารถพิสจูนไดลงไปแนนอนวา
ทฤษฎีน้ีใชไดหรือไมได  แตอยางไรก็ตามนักมานุษยวิทยากลุมน้ีไมเช่ือในเรื่องความเปนไปไดที่มีการคิด
ประดิษฐสิ่งเดียวกันในสังคมที่อยูไกลกัน  แตเช่ือวามีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (อมรา   
พงศาพิชญ.    2538  :  125) 

   Boas  นักมานุษยวิทยาชาวสหรัฐอเมริกาเช่ือวา  กลุมชนทีม่ีความสนิทสนมและ           
มีความสัมพันธกันมากอน  วัฒนธรรมหรือระบบสัญลักษณแพรกระจายออกไป  เพราะคนยายถ่ินและ
นําเอาวัฒนธรรมเกาติดตัวไปดวย  หรือเพราะคนจากถ่ินอื่นมาติดใจวัฒนธรรมของคนกลุมน้ี  และขอยืม
วัฒนธรรมไปใช  เขาเช่ือวาคนสองกลุมน้ีที่อยูหางไกลกัน  ตางคนตางคิดคนคิดวัฒนธรรม  ที่คลายคลงึ
เหลาน้ีข้ึนมาเอง  วัฒนธรรมหรือลักษณะของวัฒนธรรมอาจแบงไดเปน  2  แบบ  คือ 
    1) วัฒนธรรมแบบวัตถุ  เชน  ถวย  ชาม  บาน  เปนสิ่งของทีจ่บัตองได 
    2) วัฒนธรรมแบบไมใชวัตถุ  เชน  ขนบธรรมเนียมประเพณีตางๆ  ซึ่งจบัตองไมได  
แตมีลักษณะของตัวเองโดยเฉพาะ  (อมรา  พงศาพิชญ.    2538  :  119) 

   การศึกษาวัฒนธรรมของแตละกลุม  คือ  การพยายามทําความเขาใจกบัวัฒนธรรม
หรือลักษณะความเปนอยูของแตละกลุม  Boas  ไตกําหนดประเด็นพิจารณาเพื่อประโยชนในการศึกษา
องคประกอบของวัฒนธรรม  คือ 
      1) ลักษณะทางวัฒนธรรม  (Culture  Trait)  คือ  วัฒนธรรมวัตถุหรือไมใชวัตถุซึ่ง
เปนข้ันปฐม  เปนหนวยทีเ่ลก็ทีสุ่ดที่เราสามารถช้ีใหเห็นเดนชัด  เชน  ในกรณีของตะกราหวาย  ถาเรา
สามารถช้ีใหเห็นหวายแตละเสน  และลักษณะสําคัญของหวาย  เราอาจจะเรียกหวายแตละเสนที่มี
ลักษณะเฉพาะวา  ลักษณาการวัฒนธรรม  แตถาหวายแตละเสนไมมีลกัษณะเดนชัด  ลักษณะเดนอยูที่
ตะกราเราเรียกตะกราวา  เปนลกัษณาการวัฒนธรรม  ไมเรยีกวาหวายเทาน้ัน  ตัวอยางที่เหน็ไดชัด  คือ
ลูกปดแตละลูกมลีักษณะพิเศษของตัวเอง  มีสีตางๆ  ฉะน้ันลูกปดเปนลักษณาการวัฒนธรรม 
      2) หนวยรวมวัฒนธรรม  (Culture  Complex)  คือวัฒนธรรมวัตถุหรือไมใชวัตถุที่
รวม  ลักษณาการวัฒนธรรม  หรือวัฒนธรรมข้ันปฐมเขาไวดวยกัน  เชน  สรอยคอที่ทําดวยลูกปดเปน
หนวยรวม  วัฒนธรรม  คือ  การเอาลูกปดหลายลูกหรอืลักษณาการวัฒนธรรมหลายหนวยรวมเขา
ดวยกัน  หรือการเตนระบําเปนหนวยรวมวัฒนธรรม  เพราะรวมเอาลักษณะและทาทางการเตนแตละ
ทาเขาไวดวยกัน  เชน  รําเซี้งรําวง  โนรา  แตละชุดมีลักษณะเฉพาะประกอบดวยทารําซึ่งเปนลักษณา
การวัฒนธรรมที่แตกตางกนั 
      3) เขตวัฒนธรรม  (Culture  Area)  คือการรวมบรเิวณทองทีก่ลุมชนต้ังบานเรือน
อยูในบรเิวณเดียวกัน  และมีลักษณะวัฒนธรรมรวมกัน  เหน็การพยายามขีดเสนแบงแนวพื้นที่อยาง
กวาง  ๆ  และไมขีดเสนอยางถาวร  นักวิจัยพอวาดภาพไดวา  คนที่อยูในบริเวณใดมีลักษณะอยางไร  
การศึกษาเขตวัฒนธรรมน้ี  สวนใหญหมายถึง  การแพรกระจายของวัฒนธรรมจากจุดหน่ึงไปยังจุดตางๆ  
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จุดเริม่ตนซึง่เปนที่เกิดของวัฒนธรรมเรียกวา  ศูนยวัฒนธรรม  (Culture  Center)  และบริเวณรอบ
นอกที่วัฒนธรรมแพรกระจายไปถึง  หรือสวนที่อยูในบริเวณชายขอบจรงิๆ  มักมเีสนขีดแบงแยกที่ไม
ชัดเจน  วัฒนธรรมที่แพรกระจายจนถึงชายขอบน้ีก็มักมีลกัษณะผิดเพี้ยนจากวัฒนธรรมที่ศูนยรวม          
ซึ่งเรียกวาวัฒนธรรมชายขอบ  (Marginal  Culture)  (อมรา  พงศาพิชญ.    2538  :  119  -  120) 

   ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เปนการนําเสนอถึงวัฒนธรรมที่มกีาร
แพรกระจายจากจุดกําเนิดวัฒนธรรม  ในลักษณะการแพรกระจายทุกทิศทางจากจุดศูนยกลางมลีักษณะ
มีอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตรและมีลกัษณะอาณาเขตวัฒนธรรมจากจุดกําหนดวัฒนธรรม 

   ผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหปรากฏการณเกี่ยวกบัประวัติศาสตรชุมชน  และประวัติ
ความเปนมาของการแสดงดนตรลีูกทุงไทย 

4. ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม   
   ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  (Cultural  Ecology  Theory)  Julian  Steward  
และ  Poy  A.  Pappaport  เจาของทฤษฎีไดใหความสนใจเกี่ยวกบัธรรมชาติวา  เปนตัวกําหนด
พฤติกรรมของมนุษยโดยความคิดดีและความเจริญงอกงาม  ตองมีธรรมชาติทางสิง่แวดลอมบงการอกี
สวนหน่ึงดวย  เปนเครื่องชวยกระตุนความคิด  คนเมื่อมีความเปนอยูดีข้ึนยอมไปปรับตกแตงธรรมชาติ
ใหดีข้ึนดวย  เพื่อความสะดวกสบายแกการดํารงชีวิตของตนเอง  นิเวศวิทยาทางวัฒนธรรมเปน
การศึกษาการปรบัตัวหรอืความสัมพันธของวัฒนธรรมกบัสิง่แวดลอมทางธรรมชาติ  การมเีงื่อนไขไมใช
วาสิ่งแวดลอมจํากัดอยูเพียงระดับใดระดับหน่ึง  แตมีวิวัฒนาการไปในลําดับทีสู่งกวาโดยการสนับสนุน
ของสิ่งที่แวดลอม  ที่ดีกวาน้ันเองทฤษฎีน้ีเช่ือวาคนที่มีธรรมชาติทางความคิดดี(ธรรมชาติภายในราย
กาย)  สามารถปรับสิ่งแวดลอมใหเปนความดี  ขณะเดียวกัน  สิ่งแวดลอมธรรมชาติที่ดีชวยสงเสริม
ความคิดของคนและสามารถสรางวัฒนธรรมไดดีข้ึนดวย  นับเปนทฤษฎีที่สวนทางระหวางธรรมชาติกับ
คน  และคนกับธรรมชาติ  (ยศ  สันตสมบัติ.    2548  :  13  -  17) 
   จากที่กลาวมา  ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม  เปนทฤษฎีที่ศึกษาความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติ  ที่แสดงถึงสภาพธรรมชาติเปนตัวกอกําเนิดวัฒนธรรมที่มรีูปแบบแตกตางกันไปตาม
ทองถ่ินน้ัน  ๆ  ดังน้ันการศึกษาตามทฤษฎีน้ีสามารถนําไปอธิบายปรากฏการณตาง  ๆ 
   ผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหประวัติศาสตรชุมชน  และประวัติความเปนมาของการ
แสดงดนตรลีูกทุงภาคใต 

5. ทฤษฎีประยุกตทางวัฒนธรรม 
   จากการอพยพของคนไทยจากทองถ่ินหน่ึง  เชน  จากภาคเหนือไปภาคใต  จากภาคใต
ไปภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  จากภาคตะวันออกเฉียงเหนือไปภาคกลาง  นอกจากการยายถ่ินภายใน  
ประเทศแลว  ไดมีการยายถ่ินจากตางประเทศเขามาในประเทศไทย  ซึ่งมีวัฒนธรรมที่แตกตางกัน           
เปนวัฒนธรรมตางข้ัว  (Contrastion  Culture)  (พูลพร  แสงบางปลา.    2543  :  1) 
   จากการยายถ่ิน  การทํางานรวมกันระหวางคนไทยและคนตางชาติ  จําเปนตองหาแนว
ทางการปฏิบัติตนทีท่ําใหสามารถอยูรวมกันไดอยางมีความสุขและเขาใจซึง่กันและกัน  ทําใหเกิด
วัฒนธรรมผสมผสาน 
   ดังน้ันการนําวัฒนธรรมที่แตกตางกันมาผสมผสานกัน  ควรมีการวางแผนดําเนินการ
แกไขปญหาตาง  ๆ  ที่อาจเกิดข้ึนและปองกันไวกอน  อันจะกอใหเกิดประโยชนกบัทุกฝาย  โดยมี
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ข้ันตอนในการทํางานเพื่อใหบรรลุเปาหมาย  7  ข้ันตอน  (The  7  –  Step  Conflict  Resolution  
Model)  คือ 
    ข้ันที่  1  คนหาสาเหตุของปญหาที่แทจริงและถูกตอง  (Problem  
Indentification) 
     1. ระบปุญหา  (Statement  of  the  Problem)   
     2. อธิบายรายละเอียดของปญหา  (Description  the  Incicident) 
     3. ระบุถึงความยากลําบากหรือขอขัดของ  (Indentifcation  of  the  
Difficulties) 
     4. หาคําตอบอธิบายตาง  ๆ  ใหได  (Development  of  the  
Explanations)   
    ข้ันที่  2  คลี่คลายปญหาขอขัดแยง  (Problem  Clarification)  โดยดําเนินการ
ดังน้ี 
     1. เปรียบเทียบเจตนาหรือความต้ังใจจริงของทัง้สองฝาย  (Comparative  
Intentions)   
     2. เปรียบเทียบจุดยืนของคูกรณีพอใจเลกิลมขอขัดแยง  (Comparative  
Perceptions)   
    ข้ันที่  3  สํารวจพื้นเพหรือวัฒนธรรมโดยละเอียด  (Cultural  Exploration)      
โดยยืดหลกัดังน้ี   
     1. มีวัฒนธรรมหรือประเพณีลีล้ับอะไรที่แอบแฝงอยู  (Hidden  Cultural  
Expectations)  ตองใชเวลา  และประสบการณในการคนพบ  ตองใชความละเอียดออนและ
ความคุนเคย 
     2. คาดคะเนหรือคิดไมถึงในความสําคัญของขอขัดแยง  (Hidden  Cultural  
Assumptions  and  Values) 
    ข้ันที่  4  กระบวนการสํารวจครอบคลุมทั่วถึงองคกร  (Organization  
Exploration)  อันนํามาซึ่งขอขัดแยงในอนาคต  โดยพิจารณา  ดังน้ี 
     1. ศึกษาแนวโนมหรือการปฏิบัติที่กระทํากันอยูทั่วโลก  (Global  Impertives) 
     2. ศึกษาสภาพทองถ่ิน  ตองรูจุดออนจุดแข็งของทองถ่ิน  (Conflict  
Resolution) 
    ข้ันที่  5  แนวทางในการแกไขปญหาขอขัดแยงที่เกิดข้ึน  (Conflict  Resolution)  
มีแนวทางปฏิบัติดังน้ี 
     2. ประนีประนอมยอมยุติขอขัดแยง  (Achieving  Harmony) 
     2. สรางเปาหมายรวมกันใหได  (Goal  Setting)  ไมเอารัดเอาเปรียบกัน
จนเกินไป  ทบทวนเรื่องคุณธรรมหรือความรบัผิดชอบตอสังคม  (Human  Integrity  and  
Responsibility)   
    ข้ันที่  6  ประเมินผลกระทบของการทีจ่ะเปลี่ยนแปลงการปฏิบัติ  (Impact  
Assessment)  ดังน้ี 
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     1. ตองจัดระบบวัดผลใหรูทุกระยะๆ  (Monitoring  the  Results) 
     2. ตองมีการปรับปรงุขยายแผนปฏิบัติตามที่กลาวไวกอนในข้ันที ่ 5  เชนกัน   
     3. ประเมินผลประโยชนหรอืคุณคาจากการปฏิบัติตามแผน  (Assessing  the  
Benefits)   
    ข้ันที่  7  รวบรวมผลสําเรจ็ในการดําเนินการขององคการ  (Organizational  
Integration)  โดยดําเนินการดังน้ี 
     1. จดบันทกึการปฏิบัติเอาเปนบรรทัดฐาน  (Benchmarking) 
     2. ฉลองผลสําเร็จตามธรรมเนียมตางชาติ  (Celebrating  theR) 
     3. กําหนดผลตอบแทนความดีความสําเร็จ  (Institutionalizing  the  
Benefits)  ใหเปนธรรมเนียมหรือวัฒนธรรมของบริษัท  (พลูพร  แสงบางปลา.    2543  :  1) 
   จากการพัฒนาที่วางอยูบนพื้นฐานของการใหความสําคัญของภูมิปญญาไทย  หรือทุน
ทางสงัคม  วัฒนธรรมที่มีอยูในชาติ  เปนประเด็นของการพฒันาที่ไดรบัความสนใจ  และกลาวถึงเปน
การผสมผสาน  และความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันระหวางวิถีชีวิตมนุษยกับสภาพแวดลอมตลอดจนความ
สมดุลของระบบความสัมพันธ  และวัฒนธรรมของคนในสังคมในลักษณะทีเ่ปนองครวม  การประยุกต  
การใช  และการสืบทอดภูมิปญญาเกิดข้ึน  โดยผานกระบวนการวิเคราะหเลือกสรร  ศักยภาพในการ
ตัดสินใจ  ตลอดจนการรูจักเลอืกนําภูมิปญญาที่ตนไดรับถายทอดมาจากบรรพบุรุษไปใชตามสภาพ
สังคม  วัฒนธรรมที่ชาวชุมชนเห็นวาถูกตอง  เหมาะสม  (พชัรินทร  สิรสุนทร.    2543  :  56)            
เปนการปรับปรงุเปลี่ยนแปลงใหสอดคลองกับสถานการณในชุมชนถึงเงื่อนไขของการพัฒนาที่บุคคล
เผชิญอยู 
   ผูนําวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหถึงการดํารงอยู  การปรบัตัวภายในชุมชนและนอก
ชุมชน  ในมิติเศรษฐกิจ  สังคม  และวัฒนธรรม  จากความสัมพันธทางสงัคมของคนในชุมชนและสังคม
ภายนอกชุมชน  เพื่อการดํารงอยูของดนตรลีูกทุงภาคใต 

6. ทฤษฎีการบรหิารจัดการ 
   การบริหารจัดการ  เปนสิ่งสําคัญตอการอํานวยใหมนุษยทํางานไดอยางมีประสทิธิภาพ  
ในสังคมปจจุบันตางรวมกันทํางานเปนกลุมในลกัษณะขององคกร  ซึ่งเปนวิธีเดียวที่ทําใหมนุษยสามารถ
ผลิต  เพื่อตอบสนองความตองการของสงัคม  ปญหาของการรวมกลุมทรัพยากร  ทั้งทีเ่ปนวัตถุดิบและ
ตัวบุคคล  ใหมีการรวมกลุมกันสามารถผลิตสินคาที่มีคุณภาพและมปีระสิทธิภาพในลกัษณะขององคกร  
และการใชทรัพยากรใหมีประสทิธิภาพสูงสุด  เพื่อใหเกิดการขยายตัวธุรกิจเพื่ออยูรอดไดภายใตการ
ควบคุมขององคกรและสามารถรักษาสภาวะใหองคกรมสีภาวะภายนอกไดตลอดไป  ซึ่งมีรายละเอียด  
ดังน้ี 
    ความหมายของการจัดการ 
     สมยศ  นาวีการ  (2545  :  105)  กลาววา  การจัดการ  คือ  กระบวนการ
ออกแบบ  และรักษาซึง่สภาพแวดลอมบุคคลทํางานรวมกันเปนกลุมใหบรรลุเปาหมายไดอยางมี
ประสิทธิภาพ 
       ศิริพร  พงศศรีโรจน  (2545  :  25)  กลาววา  การจัดการ  หมายถึง  
กระบวนการ  กิจกรรม  หรือ  การศึกษาเกี่ยวกับการปฏิบัติหนาที่ในอันทีจ่ะเช่ือมั่นวากิจกรรมตาง  ๆ  
ดําเนินไป  ในแนวทางที่จะบรรลุตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว 
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       พะยอม  วงศสารศร ี และคณะ  (2545  :  25)  ไดสรุปไววา  การจัดการเปน
กระบวนการอยางหน่ึง  เพราะการจัดการประกอบดวยการดําเนินการเปนข้ันตอนที่นําไปสูเปาหมาย
ขององคกรที่กําหนดไว  และในข้ันตอนตาง  ๆ  น้ี  ไมไดเริ่มตนและสิ้นสุดในตัวของมันเอง  แตเปนการ
ดําเนินการอยางตอเน่ือง  หมุนเวียนไปเรือ่ย  ๆ  ไมมีวันสิ้นสุด 
     กลาวโดยสรุป  การจัดการ  หมายถึง  กระบวนการดําเนินการ  โดยมีเปาหมาย
อยูที่การบรรลุวัตถุประสงคตามทีอ่งคกรต้ังไวไดอยางมีประสิทธิภาพ 
      ความสําคัญของการจัดการ 
       การจัดการถือไดวา  เปนงานทีส่ําคัญทีจ่ะทําใหองคกรบรรลผุลสําเร็จไดโดยรวม
ทั้งน้ัน  เพราะแมวาผูปฏิบัติงานหรือสอดคลองกับงานที่กระทําโดยฝายอื่น  ๆ  หรือไมเหมาะสมกบั
สภาพการณภายนอกทีอ่ยูไกลออกไป  ก็ยอมจะทําใหงานตาง  ๆ  ลมเหลว  ไมสามารถกอใหเกิด
ผลสําเร็จใหกับกิจการได  จําเปนที่ยอมรับกันวา  การจัดการ  เปนกิจกรรมที่มีความสําคัญย่ิง                
และมีเน้ือหาสาระที่เปนแกนสารมากมาย  และมิใชเปนเพียงสามญัสํานึกธรรมดาย่ิงทุกวันน้ี  ที่องคกร
ทุก  แหงตางตองเผชิญกับสถานการณที่ยุงยากซับซอน  มีผลทําใหการทํางานดําเนินไปดวยความ
ยากลําบาก  การจัดการนับเปนทกัษะระดับสงูทีจ่ําเปนตองมีการถายทอดและศึกษาหาความรูใหเพิ่มข้ึน
ตลอดเวลา  (ธงชัย  สันติวงษ.    2539  :  4  -  5) 
       กลาวโดยสรุป  การจัดการเปนงานทีส่ําคัญที่มผีลโดยตรงตอความสําเรจ็ของ
องคกร  โดยเฉพาะในยุคปจจบุันนับวาเปนสิ่งทีม่ีความจําเปนอยางย่ิง 
      ความหมายของการบริหารจัดการ 
       ศิริพร  พงศศรีโรจน  (2540  :  13)  กลาววา  การบริหารจดัการเปนศิลปะใน
การดําเนินงานรวมกันของบุคคล  ซึ่งทําหนาที่ในองคกร  โดยทําหนาทีเ่กี่ยวกับการวางแผน  การจัด
องคกร  การจัดคนเขาทํางาน  การสั่งการ  และการควบคุมกิจการ  ใหดําเนินการบรรลุวัตถุประสงคที่
กําหนดไวลวงหนาใหประสบความสําเรจ็  ซึ่งประกอบดวย 
      1) คน  (Man)  คือ  ปจจัยพื้นฐานอันดับแรกและเปนปจจัยทีม่คีวามสําคัญ
อยางย่ิงในการดําเนินงานใหประสบผลสําเร็จ 
      2) เงิน  (Money)  คือ  เงินสดหรือทรพัยสิน  หมายถึง  เงินกูดวย           
ซึ่งเปนสิง่จําเปนในการซื้อที่ดินกอสรางโรงงาน 
      3) วัสดุอุปกรณ  (Material)  คือ  เครื่องมือที่ชวยอํานวยความสะดวก          
ในการประกอบธุรกจิเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ 
      4) เครื่องจักร  (Machine)  คือ  อุปกรณหลักในการผลิตสินคา  เพื่อใช
ปฏิบัติงานใหเกิดประโยชนสูงสุดและคุมคา 
       การบริหารจัดการ  เปนภารกิจหรือกิจกรรมของบุคคลหน่ึงหรือกลุมบุคคล          
ที่มีอํานาจในการประสานงานใหการทํางานของทุก  ๆ  ฝายในองคกรรวมมือดําเนินภารกิจขององคกร  
ใหประสบความสําเรจ็อยางมปีระสทิธิภาพ  ซึ่งเปนกระบวนการทีผู่บริหารองคกรตองใชศิลปะและ
เทคนิคตาง  ๆ  ในการดําเนินภารกิจรวมกัน 
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      กระบวนการบริหารจัดการธุรกิจ 
       กระบวนการบริหารและกระบวนการบริหารจัดการธุรกจิ  เปนกระบวนการ      
ที่นําแนวคิดของ  Henri  Faylo  ที่ระบุวา  การบริหารจัดการประกอบดวย  การวางแผน  (Planning)  
การจัดการองคกร  (Organizing)การบังคับบัญชาสัง่การ  (Commanding)  การประสานงาน  (Co-
ordinating)  และ  การควบคุม  (Controlling)  มาปรับใชใหเหมาะสม  โดยธงชัย  สันติวงษ  (2539  :  
86)  นําเสนอไว  5  ข้ันตอน  ซึ่งเปนหนาที่งานที่จําเปนทีผู่บรหิารทกุคนตองปฏิบัติ  ทั้งน้ี  เพื่อให
ภารกิจหรืองานทั้งหลายที่คนสวนตาง  ๆ  ขององคกรทําอยูประสบความสําเร็จอยางมีประสิทธิภาพ  
ดังน้ีคือ 
      1) การวางแผน  หมายถึง  การกําหนดแผนงาน  หรือวิธีการปฏิบัติงานไว
เปนการลวงหนา  เพื่อผลสําเร็จตามที่ตองการ  การวางแผนจะเกี่ยวของกับการใชดุลยพินิจพจิารณาถึง
ผลสําเร็จที่ตองการ  และหนทางทีจ่ะทําใหไดผลตามเปาหมายที่ตองการน้ัน  การวางแผนจะชวยให
ผูบริหารเกิดความรอบครอบในการทํางานใหกาวไปในอนาคต  และพรอมเผชิญความไมแนนอนตาง  ๆ  
ที่เกิดข้ึน  ซึ่งเทากับวาชวยใหเกิดการปองกันปญหา  ซึ่งดีกวาการคอยแกไขปญหาทีจ่ะเกิดข้ึน 
      2) การจัดองคกร  หมายถึง  การพัฒนาระบบการทํางานเพื่อใหงานตาง  ๆ  
สามารถดําเนินการไปได  โดยมีการประสานงานกันอยางดี  การจัดองคกรน้ัน  เปนการจัดโครงการ  
ของงานทีป่ระกอบไปดวยการกําหนดตําแหนงงาน  การจัดกลุมงานเปนหนวยงานยอย  การมอบหมาย
อํานาจหนาทีท่ี่จําเปนสําหรับการปฏิบัติงาน  ซึ่งการจัดองคกรที่ดีจะชวยใหบุคคลในฝายตาง  ๆ          
ทราบถึงความสัมพันธระหวางตําแหนงตาง  ๆ  ในองคกร  อํานาจหนาที่  ตลอดจนทรัพยากรการ
จัดการที่จําเปนสําหรับปฏิบัติงาน  นอกจากน้ียังชวยลดปญหาการทํางานทีซ่้ําซอนชวยใหการ
ประสานงานของฝายตาง  ๆ  ในองคกรมีประสทิธิภาพ 
      3) การจัดคนเขาทํางาน  หมายถึง  ภารกิจทางการจัดการทีเ่กีย่วกับ         
การจัดการทรัพยากรมนุษยขององคกร  โดยมีจุดมุงหมายทีจ่ะทําใหองคกรธุรกจิมีกําลังที่มีประสิทธิภาพ
พรอมในทกุตําแหนง  หลักการของการจัดการเกี่ยวกับบุคคลใชยึดถือปฏิบัติกันมา  คือ  การจัดคนที่มี
ความรูความสามารถลงในตําแหนงงานทีเ่หมาะสมน่ันเอง 
      4) การอํานวยการสั่งการ  หมายถึง  กิจกรรมทางการจัดการทีม่ีผูนําหรือ
ผูบริหารทําการบงัคับบญัชา  ใหการทํางานตาง  ๆ  ภายในโครงสรางขององคกรดําเนินไปอยางราบรื่น  
มีการประสานรวมแรงรวมใจกันทํางาน  ซึ่งผูบริหารตองฝกทักษะใหเปนผูนําที่มปีระสิทธิภาพสามารถ
โนมนาว  และชักจูงผูใตบังคับบัญชาทุมเทการทํางานให  ซึ่งจุดน้ีทักษะในดานการติดตอสื่อสารนับวา
เปนสิ่งทีจ่ําเปนและสําคัญ  รวมทัง้การมีความเขาใจในพฤติกรรมมนุษย  เปนพื้นฐานที่ชวยใหผูบรหิาร  
มีความสามารถในการประยุกตศิลปะการสื่อสารใหมีประสิทธิภาพเพิ่มข้ึนเหมาะสมกับสถานการณ 
      5) การควบคุม  เปนกจิกรรมตาง  ๆ  ที่จัดทําข้ึนเพื่อใหเกิดความแนใจวา  
การทํางานตาง  ๆ  จะสําเร็จผลตามแผนที่กําหนดไว  ซึ่งข้ันตอนการควบคุมทีส่ําคัญตองมีการวัดผล  
ของงานที่ทําได  เปรียบเทียบกับผลงานที่ต้ังไว  และดําเนินการแกไขเมื่อมสีิง่ผิดปกติ  หรือมีเหตุผลทีท่ํา
ให  ผลงานคาดเคลื่อนไปจากทีก่ําหนดไวในแผน 
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    จากที่กลาวมา  กระบวนการบรหิารจัดการธุรกิจ  ควรประกอบไปดวยการวางแผน  
การจัดองคกร  การจัดบุคคลเขาทํางาน  การอํานวยการสั่งการ  และการควบคุม 
    ดังน้ัน  ทฤษฎีการบริหารจัดการ  เปนการดําเนินภารกิจหรอืกิจกรรมของบุคคล
หน่ึงหรือกลุมบุคคลทีม่ีอํานาจในการประสานงานใหการทํางานของทุก  ๆ  ฝายในองคกรรวมมอืดําเนิน
ภารกิจใหประสบความสําเร็จอยางมปีระสทิธิภาพ  โดยอาศัยการวางแผน  การจัดองคกร  การจัดบุคคล
เขาทํางาน  การอํานวยการสั่งการ  และการควบคุมทีเ่หมาะสมสอดคลองกับลักษณะขององคกรน้ัน  ๆ   
    ผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปวิเคราะหการจัดการดําเนินงานของกลุมผูผลิตและจําหนาย
เครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงในภาคใตใหเกิดประสทิธิผลและประสิทธิภาพตอไป 

7. สุนทรียศาสตร  เปนศาสตรที่วาดวยความงาม  เปนคุณคาที่เกิดจากรูปความงามและ 
ความงามที่ไรรูป  (ชะวัชชัย  ภาติณธุ.    2548  :  437)  และเรื่องที่ถกเถียงกันมากคือ  ตําแหนงของ
ความงาม  หรือวาความงามอยูที่ไหน  ความงามน้ันไมวาจะเปนจิตวิสัยหรือวัตถุวิสัย  ยังคงเปนเรือ่งให
ความเห็นไมตรงกัน  และทัศนะที่แตกตางกันของนักสนุทรียศาสตรเหลาน้ัน  ไดกอใหเกิดทฤษฎีทาง
ความงามข้ึนหลายทฤษฎี  สําหรับประเทศไทยนับเปนชาติที่มีความงามในลกัษณะเฉพาะตัวมีความเช่ือ  
มีทรรศนะมเีหตุผล  ในความงามของตนเอง  เปนสุนทรียศาสตรทีส่ืบทอดกบัมาตามสายวัฒนธรรม  
โดยมีรายละเอียด  ดังน้ี  (วิรุณ  ต้ังเจริญ.    2546  :  29) 
   ความหมายของสุนทรียศาสตร  จรูญ  โกมุทรัตนานนท  (2540  :  11)  กลาวไววา  
สุนทรียาศาสตรเปนทฤษฎีเกี่ยวกับความงาม 
   โกสุม  สายใจ  และคณะ  (2546  :  2)  กลาวไววา  เปนการคนหาความหมายของ
ความงาม  ความพึงพอใจทางสุนทรียะ  หลักแหงรสนิยม  ความสุขของบุคคลที่มีตอการสรางสรรคสิ่งที่
มีความงาม  กระบวนการสรางงานศิลปะและมาตรการในการประเมินคาการตัดสินงานศิลปะ 
   ชมนาด  กิจขันธ  และคณะ  (2546  :  15  -  16)  กลาวไววา  เปนวิชาที่วาดวยสิ่ง
สวยงาม  ประกอบดวยสุนทรียวัตถุ  ความงาม  ความแปลกหูแปลกตา  ความนาอัศจรรยใจ  โดยมี
แนวคิดทางสุนทรียศาสตรเชิงการคิด  และเชิงพฤติกรรม 
   วิรุณ  ต้ังเจรญิ  (2546  :  28  -  29)  กลาววา  สุนทรียศาสตร  ประกอบดวยคําศัพท  
สุนทรียะ  สุนทรียภาพ  และสุนทรียศาสตร  กลาวคือ 
      1) สุนทรียะ  คือ  ความงาม  อาจเปนความงามของศิลปกรรมธรรมชาติ  
สิ่งแวดลอม  รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ  ความประณีตงดงามของการใชชีวิตสวนตัวและชีวิต
สวนรวม 
    2) สุนทรียภาพ  คือ  ความรูสึกในความงาม  ภาพที่งดงามในการคิดหรือภาพของ
ความงามในสมอง  (Image  of  Beauty)  ศักยภาพของการรบัรู  ความงามทีส่ามารถสัมผัสหรอืรบั
ความงามไดตางกัน  ความงามที่เกิดจากภาพ  จากเสียง  จากจินตนาการ  จากตัวอักษรหรือการ
ประสาทสัมผัสอื่น  ๆ 
    3) สุนทรียศาสตร  คือ  ศาสตรหรือวิชาที่เกี่ยวกบัความงาม  ตามความคิดของ
ชาวตะวันตก  สุนทรียศาสตรเปนสวนหน่ึงของปรัชญา  ปรชัญาที่เปนการแสวงหาหรือความรัก             
ในภูมิปญญา  (Love  of  Wisdom)  ที่มุงแสวงหาความจรงิ  ความดี  และความงาม 
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   กรมศิลปากร  (2547  :  189  -  190)  กลาวไววา  เปนศาสตรของจิตใจและอารมณ  
สะทอนใหเห็นระดับความสงูตํ่าของรสนิยม  เปนเครือ่งช้ีใหเห็นสมรรถนะ  และความกระตือรือรน      
เปนแรงกระตุนใหเกิดความต่ืนตัวในการปรับปรงุความงาม  ความเรียบรอย  ความเปนคนเสียสละ  
ความเคารพกฎเกณฑแหงธรรมชาติ  และลดกิเลสแหงความช่ัวราย  เปนสิ่งทีส่ิงสถิตอยูในจิตสํานึก  
ของเรา  และแขวนอยูรอบกายมนุษย  เปนทรพัยสินที่มีคารอบตัวเราเปนมรดกที่สบืทอด  โดยการ
ปลูกฝง  ใหการศึกษา  การฝกอบรม  การควบคุมอยางเปนระบบ 
   ญาณ  วชิระ  (2549  :  223)  กลาววา  สุนทรียศาสตร  เปนศาสตรอันวาดวยปญญา
เกี่ยวกับความงาม  และการตัดสินคุณคาของความงาม  เพื่อหาความแทจริงของความงามวามาจากไหน  
ความงามมีอยูในจิตเองหรอืมีอยูในวัตถุ  สุนทรียศาสตรจึงเปนศาสตรที่วาดวยมาตรฐานการตัดสินความ
งาม 
   ดังน้ันสุนทรียศาสตร  หมายถึง  ศาสตรที่วาดวยความงาม ความพึงพอใจตองานศิลปะ
และธรรมชาติ  ที่กอใหเกิดกระบวนการการสรางงานศิลปะและมาตรการในการประเมินคาความงาม 
   ลักษณะของทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
    ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  เปนศาสตรที่วาดวยความงาม  โดยมคีวามงามใน 3 ลักษณะ  
คือ   
     1) ความงามเปนคุณสมบัติของวัตถุผูทีเ่ช่ือในทฤษฎีน้ี  เช่ือวาวัตถุตาง  ๆ  ลวน
แลวแตมีความงามในตัวของวัตถุเอง  เชน  สวยเพราะสสีัน  ทรวดทรง  พื้นผิว  ไมวาเราสนใจวัตถุน้ัน
หรือไม  การที่เราเริ่มใหความสนใจในวัตถุน้ัน  เปนเพราะความงามของวัตถุน้ันเอง  Aristole  (n.d.  :  
384 - 322B.C.)  ไดใหทัศนะเกี่ยวกับความงามทีเ่ปนวัตถุวิสยัวา  สุนทรีธาตุน้ันมีจรงิ  โดยไมข้ึนกับ
ความคิดของมนุษย  สุนทรีธาตุมีมาตรการตายตัวแนนอนในตัวเอง  ดังน้ัน  ความงามของวัตถุจึงเปน
ความสมบรูณอันเกิดจากรูปราง  รูปทรง  สีสัน  สัดสวนทีป่ระกอบกันเขาอยางกลมกลืน  มีความสมดุล  
ถือวาความงามที่เปนวัตถุวิสัยหรือสุนทรีธาตุน้ันเปนความงามที่สมบรูณแบบ 
     2) ความงามเปนความรูสกึเพลิดเพลิน  แนวคิดตามทฤษฎีน้ีกลาวคือการที่เรา
มองเห็นคุณคาของความงามในสิ่งใด  จิตเปนตัวกําหนดความงาม  Plato  (n.d.  :  472-347B.C.)     
ไดใหทัศนะเกี่ยวกบัเรื่องของความงามวาความงามแทจรงิน้ันอยูในโลกแหงจินตนาการ  (World  of  
Idea)  โดยความงามอยูที่จิตเปนตัวกําหนด  สวนความคิดน้ันอยูในหวงแหงจินตนาการที่อยูนอกเหนือ  
ไปจากโลกน้ี  กลาวคือ  จิตตองสรางตนแบบแหงความงามข้ึน  สิ่งใดที่มีลกัษณะใกลเคียงกบัจินตนาการ
ในตนแบบมากเพียงใด  ยอมถือวาเปนความงามเพียงน้ัน  ความชอบความเพลิดเพลินในสิ่งที่แสดงถึง
คุณคาตามมา 
     3) ความงามเปนสภาวะสัมพัทธ  โดยความงามไมใชเปนจิตวิสยัอยางสิ้นเชิง  
และไมเปนวัตถุวิสัยอยางสิ้นเชิงเชนกัน  แตเปนภาวะสัมพัทธระหวางวัตถุกับบุคคล  ทัศนะน้ีนับวา          
มีสวนถูกตองอยูที่การยอมรับวาทั้งรากฐานรองรับคุณคาทางสุนทรียะ  โดยที่ตัวของความสัมพันธไมใช
เปนตัวความงามหรือตัวคุณคาทางสุนทรียะ  (มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา.    2556  :  1) 
    โดยรวมลกัษณะของทฤษฎีสุนทรียศาสตร  มี  3  ลักษณะ  คือ  ความงามเปน
คุณสมบัติของวัตถุความงามเปนความรูสึกเพลิดเพลิน  และความงามเปนสภาวะสัมพัทธ 
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     มาตรฐานของความงาม  มาตรฐานของความงาม  เปนสิง่ที่ไมหยุดน่ิงตายตัว  
สัมพันธสอดคลองไปกบัชีวิตจิตใจที่ดําเนินไปเพื่อการแสวงหาและคนพบ  ที่กอใหเกิดการพฒันาการไมมี
ที่สิ้นสุด  โดยมีมาตรฐานความงาม  ดังน้ีคือ 
      1) ความงามอันเกิดจากการลดหลั่นกันอยางมีจงัหวะของรูปทรง 
      2) ความงามอันเกิดจากการผสมผสานกลมกลืนของเสน 
      3) ความงามอันเกิดจากลักษณะสงูตํ่าของรูปทรง 
      4) ความงามอันเกิดจากความกลมกลืนของสีและลักษณะผิว 
      5) ความงามอันเกิดจากความกลมกลืนของสัดสวน 
      6) ความงามอันเกิดจากความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  (มหาวิทยาลัยราชภัฏ
ยะลา.    2550  :  1) 
     จากที่กลาวมา  มาตรฐานของความงาม  ประกอบไปดวย  การลดหลั่นอยางมี
จังหวะของรปูทรง  การผสมผสานกลมกลืนของเสน  ลักษณะสูงตํ่าของรปูทรง  ความกลมกลืนของสี
และลกัษณะผิว  ความกลมกลืนของสัดสวน  และความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน 
     รูปแบบความงามทางสุนทรียศาสตร 
      รูปแบบความงามทางสุนทรียศาสตร  โกสุม  สายใจ  และคณะ  (2546  :  
16  -  17)  ไดนําเสนอไว  3  รูปแบบ  ดังน้ี 
       1) แบบเหมือนจรงิ  หรือเหมือนธรรมชาติ  ศิลปนหรือชางกลุมน้ีเช่ือวา
สิ่งตาง  ๆ  มีความงามอยูแลว  ทั้งรูปราง  สี  ผิว  สัดสวน  การจําลองหรือการเลี่ยนแบบความงาม     
สิ่งเหลาน้ัน  คนสวนใหญรบัรูไดงาย  เขาใจงาย  หากไดมองเห็นหรือสัมผัสศิลปะน้ัน  ๆ 
       2) แบบดัดแปลง  ศิลปะหรอืชาง  เช่ือวาสิ่งตาง  ๆ  ยังไมสมบรูณ      
ควรมีการตกแตงเพิม่เติมใหเหมาะสมข้ึน  ใหสวยงาม  นารกั  นาเอ็นดู  ศิลปนตองใชความคิด
สรางสรรค  ที่ดัดแปลง  สรางรูปทรงใหมข้ึน 
       3) แบบอสิระ  ศิลปนหรือชาง  เช่ือวาความงามเปนเรื่องของมนุษยที่
ควรสรางข้ึนอยางกวางขวางไมติดกบัการเลียนแบบ  หรือการดัดแปลงจากธรรมชาติ  ศิลปนตองใช
ความคิดสรางสรรค 
      ดังน้ัน  รูปแบบความงามทางสุนทรียศาสตรม ี 3  รูปแบบ  คือ                
แบบเหมือนจรงิ  แบบดัดแปลง  และแบบอสิระ 
     ประโยชนของสุนทรียศาสตร 
      สุนทรียศาสตร  นับเปนศาสตรอันลึกซึง้  เปนศาสตรของการพัฒนาจิตใจ  
ของมนุษย  เพื่อปรับปรงุตนเอง  เพื่อประโยชนในการแสวงหาความสุขทางใจ  และเพื่อเขาถึงศิลปะทกุ
ประเภท  โดยกอใหเกิดประโยชน  ดังน้ี 
       1)  ไดรับความงามอมตะทางศิลปะ  ซึ่งไมเคยม ี หรือเห็นในธรรมชาติ  
มากอน  เรียกวา  ไดรู  ไดเปนเหนือกวาคนธรรมดา   
       2)  ความงามศิลปะไดฝงแนนในความทรงจํา  ไมลืมเลือนงาย  ๆ 
       3)  ศิลปะทําใหมนุษยมีความเปนอยูรวมกัน  ทําใหจิตใจผูกพันตอกัน  
คนที่อารมณมรีสนิยมยอมมีความเขาใจในรกักันแนนแฟนย่ิงกวาสิ่งอื่น  วรรณคดีช้ันสูงหรอืศิลปะช้ันสูง  
มีจุดโนมเอียงใหเราเขาใจถึงคุณงามความดีบางอยาง  ซึ่งศิลปะซอนเรนอยูแลว  ย่ิงทําใหไดรบัความ
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ลึกซึง้ของศิลปะเพิ่มข้ึน  และสงผลตอการปรับปรงุจิตใจใหสอดคลองตามไปดวย  (ทวีเกียรติ  ไชยยงศ.    
2528  :  6)   
     ดังน้ันสุนทรียศาสตร  ไดใหประโยชนตอมนุษยในการปรับปรุงตนเองใหเปนผูมี
รสนิยม  เปนการแสวงหาความสุขทางใจ  เขาถึงศิลปะ  ไดรบัความงามอมตะทางศิลปะความงามทีฝ่ง
แนนในความทรงจํา  และทําใหจิตใจมีความผกูพันรกักันผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหถึงพลวัตของ
เครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรลีูกทุงทีส่งผลใหเกิดคุณคาศิลปะ  ความงาม  และมูลคาทาง
เศรษฐกจิที่เปนรายไดตอชุมชนและสงัคมโดยรวม 

8. ทฤษฎีมูลคาเพิ่ม 
     ทฤษฎีมูลคาเพิ่ม  จรีะ  หงสลดารมภ  (2551  :  1)  ไดนําเสนอไววา  เปนทฤษฎีที่
เนน  ใหทุกคนสามารถเปลี่ยนขอมูล  เปนขาวสาร  เปนความรู  สามารถนําไปสรางมลูคาเพิม่และ
กอใหเกิดความฉลาดเฉลียวในการปฏิบัติงานไดเปนอยางดี  โดยมีลําดับ  ดังน้ี 
    1)  ขอมูล  (Data) 
    2)  ขาวสาร  (Information) 
    3)  ความรู  (Knowledge) 
    4)  มูลคาเพิม่  (Value  added) 
    5)  ความเฉลียวฉลาด  (Wisdom) 
   ซึ่งมลูคาเพิม่แบงออกเปน  3  ดาน  ดังน้ี    
    1) ดานสังคม  (Social  Value) 
    2) ดานเศรษฐกิจ  (Economy) 
    3) ดานวัฒนธรรม  (Cultural  Value) 
   ดังน้ันทฤษฎีมูลคาเพิม่  เปนทฤษฎีของการเปลี่ยนขอมลูใหเปนขาวสาร  เปนความรูที่
นําไปสรางเปนมลูคาเพิ่ม  และมีความเฉลียวฉลาดในการปฏิบัติงาน 
   ผูวิจัยนําทฤษฎีน้ีไปใชวิเคราะหการเปลี่ยนแปลงและการบรหิารจัดการเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุง  ใหเกิดคุณคาและรายไดตอครอบครัวและชุมชน 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 1.  งานวิจัยในประเทศ 
  1.1  งานวิจัยในอดีต 
   กรมศิลปากร  (2550  :  234)  วิจัยเรื่องการศึกษา  และการพัฒนาองคความรู
เกี่ยวกับการแตงกายยืนเครื่องโขน  ละคร  และรํา  พบวา  มีหลกัฐานเปนลายลักษณอักษรที่แสดงวา  
การแตงกายยืนเครื่องโขนละครมีกําเนิดมาต้ังแตสมัยอยุธยาตอนตน  แตไดมีการเปลี่ยนแปลงรปูแบบ  
ของเครื่องแตงกายพรอม  ๆ  กับมีการประดิษฐเครื่องแตงกายยืนเครื่องของตัวนางใหเขาคูกันข้ึนในสมัย
อยุธยาตอนกลาง  สวนในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนไดมีการประดิษฐศิราภรณแบบตาง  ๆ  ตอมาคณะ
ละครผูมบีรรดาศักด์ิในสมัยรัตนโกสินทรตอนกลางไดมีการดัดแปลงรูปแบบช้ินสวนของเครื่องแตงกาย
บางช้ินใหมลีักษณะใกลเคียงกับรูปแบบของเครื่องแตงกายในภาพจิตรกรรมไทย  ทั้งยังไดเริ่มมกีารนํา
วัสดุชนิดใหมพรอมกบัศิลปะการสรางเครื่องประดับแบบตะวันตกในสมัยน้ันเขามาประยุกตใชในการ
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สรางศิราภรณบางชนิด  จนเกิดเปนลักษณะเฉพาะทีม่ีขอกําหนดใชกับตัวละครบางตัวโดยเฉพาะ            
ซึ่งยังคงเปนที่นิยมมาจนถึงปจจุบัน 
    สวนผลการวิเคราะหการหารปูแบบในการสรางเครือ่งแตงกายยืนเครื่องของกรม
ศิลปากร  สรุปวา  ไดแนวทางจากการสรางเครื่องแตงกายยืนเครื่องของกรมมหรสพ  ในรัชกาลที ่ 6  
ทั้งในดานรปูแบบลักษณะ  ขนาด  และลวดลาย  โดยสามารถใชรวมกับลวดลายทีส่รางข้ึนใหมใน
ลักษณะของศิลปะยุกตปจจุบัน  ซึ่งถือเปนการผสมผสานสวนที่ดี  และงดงามของยุคเกาและยุคใหมเขา
ดวยกัน  สวนดานวัสดุน้ัน  อาจปรับเปลี่ยนเปนการใชวัสดุทีผ่ลิตใหมในปจจบุัน  ซึ่งมีความคงทน  
เหมาะสมที่จะใชทดแทน  ทั้งยังมีความงดงามเทียบเทากบัวัสดุที่เคยใชมาแตเดิม 
   ดาริน  ลือนาม  (2551  :  70  -  72)  ไดวิจัยเรื่อง  การออกแบบเครื่องแตงกายเพื่อ
ชวยอําพรางรปูราง  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลักษณะของรปูรางและจุดที่ควรอําพรางของรางกาย  
หลักการสวมใสเสือ้ผาเพื่ออําพรางรูปราง  และองคประกอบทางศิลปะและทัศนะธาตุที่เปนตัวแปรอันมี
อิทธิพลตอความรูสึกในการออกแบบเครื่องแตงกาย  เพื่อนํามาวิเคราะหใชเปนขอมลูในการออกแบบ
เครื่องแตงกายเพื่อชวยอําพรางรูปราง  มีวิธีดําเนินการวิจัยโดยการศึกษาขอมูลจากเอกสารวิชาการ  
บทความ  งานวิจัย  แหลงขอมลูจากอินเตอรเน็ต  และเกบ็ขอมูลจากกลุมตัวอยางโดยการแจก
แบบสอบถามใหแกชางออกแบบตัดเย็บเสื้อผาทีม่ีความเช่ียวชาญ  เพื่อใหไดแนวทางในการออกแบบ
เครื่องแตงกายเพื่ออําพรางรปูราง  จํานวน  200  คน  นํามาวิเคราะหหาคารอยละ  และคาเฉลี่ย       
และนําผลวิเคราะหไปใหผูเช่ียวชาญในดานการออกแบบตัดเย็บเสื้อผาประเมินผล  เพื่อหาขอสรุปในการ
ออกแบบเครือ่งแตงกายเพื่ออําพรางรูปราง  ผลการวิจัยสามารถสรปุแนวทางการออกแบบเครื่องแตง
กายเพื่อชวยอําพรางรปูรางไดดังน้ี  1)  องคประกอบทางศิลปะมีอทิธิตอการออกแบบเครือ่งแตงกาย
เพื่อชวยอําพรางรูปรางและจุดบกพรองของรางกายได  ซึ่งการนําองคประกอบทางศิลปะ  อันไดแก  
เสน  สี  รูปทรงมาใชในการอําพรางรูปราง  มีเทคนิควิธีการที่แตกตางกันออกไปข้ึนอยูกบัประเภท         
และลกัษณะของจุดบกพรอง  ทั้งน้ีจะตองเลือกใชอยางเหมาะสม  2)  การใชเสนในการอําพรางรปูรางที่
มีลักษณะแตกตางกัน  พบวา  เสนแนวต้ัง  เสนทแยงมุม  สามารถเพิม่ความสูงได  สวนเสนแนวนอนจะ
สามารถขยายพื้นทีอ่อกได  ในแนวกวาง  3)  การใชสีในการอําพรางรูปราง  พบวา  การใชสีออนและสี
สดใสจะดึงดูดความสนใจ  จึงควรใชในสวนที่ตองการเนน  สวนสีเขมจะลดขนาดลง  ทําใหสวนน้ันดูเล็ก
ลงและไมดึงดูดสายตา  จึงควรนํามาใชบรเิวณที่ตองอําพราง  4)  การเลือกใชรูปทรงของเครื่องแตงกาย  
ตองเลือกใชใหเหมาะสมและ  มีความสมดุลเพื่อชวยเบี่ยงเบนสายตาใหออกหางจากจุดที่ควรอําพราง   
   จิตตนา  จินะกาศ  (2551  :  81  -  85)  ไดวิจัยเรื่อง  การออกแบบตนแบบเครื่อง
แตงกายและเครื่องประดับสําหรับกลุมคนแนวฮิปฮอป  :  กรณีศึกษากลุมคนแนวฮิปฮอปในจังหวัด
เชียงใหม  โดยมีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษาการดําเนินชีวิต  บุคลิกภาพและอัตลักษณของกลุมคน             
แนวฮิปฮอปในแตละกลุม  เพื่อออกแบบตนแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับสําหรับกลุมคน            
แนวฮิปฮอป  ในแตละกลุม  เพื่อเปนแนวทางสําหรับผูที่ตองการศึกษาและออกแบบสินคาสําหรับกลุม
คนแนว  ฮิปฮอป  การศึกษาน้ีเปนการศึกษาเชิงทดลอง  โดยทําการออกแบบตนแบบเครื่องแตงกาย
และเครือ่งประดับสําหรบักลุมคนแนวฮิปฮอป  จากการสมัภาษณตัวแทนกลุมเปาหมาย  ไดแก  กลุมคน
แนวฮิปฮอป  จํานวน  20  คน  วิเคราะหรวมกับขอมลูอื่นๆที่เกี่ยวของเพื่อออกแบบตนแบบแลวจึงนํา
สื่อตนแบบทีส่รางข้ึนไปทดสอบโดยใชแบบสอบถาม  รวมกบับอรดนําเสนอตนแบบโดยทําการทดสอบ
กับกลุมคนทั่วไปและกลุมคนแนวฮิปฮอป  จํานวน  119  คน  ผลการวิจัยพบวากลุมคนแนวฮิปฮอปน้ัน
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ประกอบไปดวยกลุมหลกั  4  กลุม  คือ  ดีเจ  เอ็มซ ี กราฟฟต้ี  และเบรกแดนซ  ทุก  ๆ  กลุมมี
ลักษณะการดําเนินชีวิต  บุคลิกภาพ  และอัตลักษณที่แตกตางกันไปคือกลุมดีเจจะเปนกลุมทีม่ีลักษณะ
เดนดานการเปดแผนเสียงและการผสมเสียงในเพลงแนวฮิปฮอปกลุมเอ็มซ ี คือกลุมทีม่ีลักษณะเดนดาน
การรองแรป็  การแตงเพลง  และการพูดเชิญชวน  กลุมกราฟฟต้ี  คือกลุมที่มลีักษณะเดนดานการเขียน
ภาพที่มีเทคนิคเฉพาะตัวเนนการพนสีนําเสนอภาพบนผนัง  และกลุมเบรกแดนซคือ  กลุมที่มลีักษณะ
เดนดานการเตนเบรก  ซึ่งเปนรูปแบบการเตนประกอบเพลงแนวฮิปฮอป  กลุมคนแนวฮิปฮอปมีบุคลิกที่
ชอบการแขงประชัน  เมื่อนําลักษณะเดนดังกลาวมาใชในงานออกแบบเครือ่งแตงกายและเครื่องประดับ  
โดยกลุมเบรกแดนซ  ประกอบดวยเสือ้แขนกุด  ทรงกางเกงแบบสามสวน  ลวดลายและหมวกทรงบีนน่ี
แคป  กลุมดีเจประกอบดวยลายสกรีนที่เกี่ยวของกับดีเจ  และหมวกแคป  กลุมกราฟฟต้ี  ประกอบดวย
ลวดลายสกรีนเสื้อและครปิสําหรับรองเทา  และกลุมเอ็มซปีระกอบดวยลวดลายสกรีนเสื้อยืด  ลายปก
กางเกงยีนส  เข็มขัด  สรอยคอ  จี้  สรอยแขน  ผลการทดสอบพบวากลุมคนทั่วไปสามารถแยกแยะกลุม
เบรกแดนซได  มากที่สุดคือรอยละ  81.81  รองลงมา  คือสามารถแยกแยะกลุมกราฟฟต้ี  71.43%         
ดีเจ  51.95%  และเอ็มซ ี 45.45%  ตามลําดับ 
   ธิดารัตน  พุทธอาสน  (2552  :  91  -  93)  ไดวิจัยเรื่อง  การศึกษากระบวนการ
ออกแบบเครือ่งแตงกาย  ที่สะทอนอัตลักษณเกย  ครั้งน้ีมีวัตถุประสงค  คือ  1)  เพื่อศึกษากระบวนการ
ออกแบบตัวตน  ผานการเลือกซือ้และตกแตงเสื้อผาของกลุมเกยในสถานบันเทิงกลางคืนในอําเภอเมือง
เชียงใหม  2)  เพื่อศึกษาหาลักษณะรวมของรปูแบบเครือ่งแตงกายที่แสดงออกทางตัวตนของกลุมเกยใน
สถานบันเทิงอําเภอเมอืงเชียงใหม  3)  เพื่อสรางสรรคแนวทางในการออกแบบเครื่องแตงกายสะทอน  
ใหเห็นความเปนตัวตน  ของกลุมเกยในรูปแบบเสื้อผา  โดยทําการศึกษาจากการสัมภาษณกลุมเกย
จํานวน  10  คน  และจากแบบสอบถามกลุมเกย  จํานวน  40  คน  ผลการศึกษาพบวาเครื่องแตงกาย
ที่สะทอนและบงบอกถึงความเปนเกยทีเ่ปดเผยตัวตนทั้ง  10  คนน้ันมีอัตลักษณรวม  คือ  1)  เสือ้ผาที่
ตัวตองมีของตกแตงที่มีความแวววาว  อาทิเชน  เข็มกลัดเพชร  ลูกปดหลากส ี 2)  ใชเทคนิคการปก
และการเย็บเดินเสน,  ตีตะเข็บเพื่อใหเกิดลวดลาย,  ผิวสัมผสั  (Texture)  3)  ลวดลายที่ตกแตงเปน
ลายกราฟกที่มีความโคงมน,  พลิ้วไหวและลายดอกไมหรือตกแตงดวยผาลกูไม  กลุมเกยเหลาน้ีตองการ
เลือกที่จะแตกตางจากคนอื่นเพือ่เกิดความโดดเดน พรอม ๆ  กับยังได จําแนกตัวเองเขากบักลุมเพศชาย 
โดยไดเลือกแตงกายใหมีลักษณะคลายทางเพศชายในทางตรงกัน  ขามกลุมเกยกลับมองกลุมเกยดวย
กันเองถึงลักษณะภายนอกที่บงบอกความเปนตัวตนเกยวาบคุคลน้ัน  ๆ  เปนเกยหรือไมผานทางรูปแบบ
เสื้อผารัดรูป,  พอดีตัว,  เนนโชวรูปราง  เห็นสวนเวาสวนโคง  ของกลามเน้ือซึง่กระตุนในความรูสกึใน
เรื่องเพศวา  แมการแตงกายของเกยที่สะทอนผานเสื้อผา  ออกมาเปนในรปูแบบไมปดบงัแตก็ไมได
เปดเผยอยางโจงแจง,  แตกแยกแตไมแตกตาง,  เปนการเช่ือมตอตัวตนทางวัฒนธรรมกลุมยอยเกยตอ
วัฒนธรรมกลุมหลัก  (สังคม)  หลอมรวมเปนกลุมกอน  เพื่อตอกยํ้าคุณคาของตนเองตอการดํารงอยูใน
สังคมอยางเปนรปูธรรม 
   ภาณุเดช  อังกินันทน  (2552  :  100  -  115)  ไดวิจัยเรื่อง  วงดนตรีลูกทุง  :               
การกําเนิด  การเจริญรุงเรือง  และการสิ้นสลาย  เปนการศึกษาเรื่องวงดนตรลีูกทุงในประเทศไทย              
มีวัตถุประสงค  4  ประการ  คือ1)  เพื่อศึกษาประวัติ  ความเปนมาของเพลงลกูทุงและวงดนตรลีูกทุง  
2)  เพื่อศึกษาปจจัย  ที่มีผลตอการกําเนิด  การเจริญรุงเรือง  และการสิ้นสลายของวงดนตรลีูกทุง           
3)  เพื่อศึกษาโครงสรางการบรหิารจัดการวงดนตรลีูกทุง  4)  เพื่อศึกษาการจัดการดานวัฒนธรรมของ
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วงดนตรีลูกทุง  เปนการวิจัยเชิงพรรณนา  (Descriptive  Research)  โดยใชเทคนิควิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  
(Qualitative  Method)  ศึกษาขอมูลของวงดนตรลีูกทุงในเชิงประวัติศาสตร  แบงข้ันตอนในการศึกษา
เปน  3  ข้ันตอน  คือ  การเก็บขอมลูจากเอกสาร  หลักฐานและการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับวง
ดนตรีลูกทุงไทย  รวม  15  คน  การวิเคราะหขอมลูโดยใชการพรรณนาวิเคราะห  และนําเสนอขอมลู
แบงตามชวงเวลา  ผลการวิจัยพบวา  วงดนตรีลกูทุงเกิดจากปรากฏการณทางสังคมไทยยุคเปลี่ยนผาน
จากสงัคม  ประเพณี  และวัฒนธรรมของไทย  ไปสูสังคมยุคใหมของการรบักระแสอิทธิพลวัฒนธรรม
ดนตรีที่ผสมผสานกันระหวาง  เพลงพื้นบาน  เพลงรวมสมัยยุค  เชน  เพลงตลาดหรือเพลงเพื่อชีวิต  
และเพลงสากลแนวใหม  วงดนตรีลกูทุงซึ่งเปนผลผลิตของการผสมผสานน้ัน  ไดมีการกําเนิด  และ
เจริญรุงเรืองควบคูกับบทเพลงลูกทุงมาโดยตลอด  แตได  สิ้นสลายจากสังคมไทย  ภายในชวงเวลา         
4  ทศวรรษเทาน้ัน  วงดนตรีลูกทุงไดรบัอิทธิพลมาจาก  วงดนตรีสตรงิแบน  คณะรําวง  วงดนตรีสากล
ของทางราชการและวงดนตร ี ละติน  ซาเวียร  คูกั๊ต  (Xavier  Cugat)  การจัดการดานวัฒนธรรมวง
ดนตรีลูกทุงทีส่ําคัญอันเปนอัตลักษณของวงดนตรีลกูทุง  ผูวิจัยพบวา  แนวทางการวางคิวการแสดงหรือ
การเดินสาย  บทเพลงประจําตัวของนักรองลูกทุงซึ่งไมพบในนักรองประเภทอื่น  การแสดงของคณะ
ตลก  โฆษกผูดําเนินรายการและประกาศดานหนาเวท ี การแสดงของหางเครื่องที่เรียกวารีวิวประกอบ
เพลง  สมญานามของนักรองลูกทุง  ระเบียบความเช่ือและสิง่ศักด์ิสิทธ์ิภายในวงดนตร ี และการจาย
คาตัวชาวคณะวงดนตรีแบบไมตายตัว  การประกอบอาชีพเกี่ยวกับวงดนตรลีูกทุงในปจจบุัน  ผูวิจัย
พบวา  ผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและวัฒนธรรมในสังคมไทย  คือ  แนวเพลงสมัยใหม  
สื่อมวลชน  ตลอดจนแผนการตลาดของสินคาผูใหการสนับสนุนตาง  ๆ  ที่เปลี่ยนไป  สงผลใหผู
ประกอบอาชีพในวงการลกูทุงมีการปรับตัวเพือ่ใหสามารถประกอบอาชีพในการแสดงของนักรองลูกทุง
ตอไป 
   วฤต  วิศรุตเวศม  (2552  :  98  -  102)  ไดวิจัยเรื่องแนวทางการพัฒนา
เครื่องประดับเงินจากภูมิปญญาพื้นบานเพื่อเศรษฐกจิชุมชนจังหวัดสุรินทร  โดยมีความมุงหมายเพื่อ
ศึกษาประวัติความเปนมาและข้ันตอนการผลิตเครื่องประดับเงิน  ศึกษาสภาพปจจบุันและปญหาการ
ผลิตเครื่องประดับเงิน  และศึกษาการพัฒนาการจัดการเชิงธุรกิจเครื่องประดับเงินจากภูมิปญญา
พื้นบานจงัหวัดสรุินทร  ในพื้นที่ศึกษา  7  แหง  คือ  บานเขวาสินรินทร  หมูที่  1  บานโชค  หมูที่  3   
บานโชคหัวแรต  หมูที่  4  บานสดอ  หมูที่  6  บานนาโพธ์ิ  หมูที่  7  บานนาตัง  หมูที่  8   
และบานนาตัง  หมูที่  9  ตําบลเขวาสินรินทร  อําเภอ  เขวาสินรินทร  จังหวัดสุรินทร  ใชระเบียบ 
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  และภาคสนามจากวิธี  การสํารวจ  การสังเกต 
แบบมสีวนรวมและไมมสีวนรวม  การสมัภาษณ  การสนทนากลุม  และการประชุมเชิงปฏิบัติ   
การจากกลุมผูรู  กลุมผูปฏิบัติ  และกลุมทั่วไป  จํานวน  95  คน  การตรวจสอบขอมลูใชเทคนิคการ
ตรวจสอบแบบสามเสา  (Triangulation  Technique)  และนําเสนอผลการวิจัยโดยวิธีพรรณนา
วิเคราะห  ผลการวิจัยพบวา  ประวัติความเปนมาและข้ันตอนการผลิตเครื่องประดับเงินจากภูมิปญญา
พื้นบานจงัหวัดสรุินทร  มีการผลิตสืบทอดตอเน่ืองมา  289  ป  เปนอัตลักษณ  ของกลุมคนชาติพันธุ
ไทยเขมรจากปราชญชุมชน  และชางผูผลิตไดใชภูมิปญญาพืน้บานผลิตเครือ่งประดับเงิน  มลีวดลาย
ศิลปะและรปูทรงเกิดจากภูมปิญญาพื้นบานความสัมพันธ  ระหวางมนุษยกบัมนุษย  มนุษยกับธรรมชาติ  
มนุษยกับอํานาจเหนือธรรมชาติ  มนุษยกับเทคโนโลยีในยุคโลกาภิวัตน  กอนการผลิตมีการบูชาครูชาง
ตามความเช่ือในอํานาจเหนือธรรมชาติ  เพื่อเปนกลไกในการควบคุมการผลิต 
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    สภาพปจจุบันเปนการผลิตในครอบครัวผลิตเพื่อการคา  มีการนําอุปกรณและ
เครื่องมือ  การผลิตทีส่ืบทอดจากบรรพบุรุษตามแนวคิดเดิม  และนําแนวคิดสมัยใหมมาบูรณาการใช
รวมกัน  เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการผลิต  ปญหาการผลิตใชเงินลงทุนสูง  คนรุนใหมไมใหความสนใจ
เรียนรู  ชางผู  ผลิตขาดการพฒันาทักษะและเทคนิคการผลติใหม  ๆ  การวางแผนการผลิตในภาพรวม
ของชุมชน  และการคิดประดิษฐรปูทรงและลายเพิ่มข้ึนอยางตอเน่ือง  ไมมีมาตรฐานกลางที ่ ใชควบคุม
คุณภาพการผลิต  และขาดการแกไขจุดดอยของผลิตภัณฑทีเ่กิดจากการแตกชํารุดเสียหาย  และมีการ
นําเครื่องประดับทีม่ีลกัษณะคลายกับเครื่องประดับเงินไปจําหนายรวมกัน  วิธีการแกไขสรางจิตสํานึกที่
ดีในการผลิต  พัฒนารปูแบบและลวดลายเพิ่มข้ึน  พัฒนาผลิตภัณฑใหมีความคงทนในการใชงานจัด
กิจกรรมการผลิตสําหรับเยาวชน  ใหการยกยองปราชญชุมชน  จัดการประชาสัมพันธ  จัดการแสดง  
และเผยแพร  ทางสื่อตาง  ๆ  อยางตอเน่ือง  จัดกิจกรรมนําชางผูผลิตไปศึกษาดูงานในแหลงผลิตอื่น  ๆ  
ดําเนินการจัดต้ังศูนยฝกปฏิบัติในชุมชน  และวางระบบเครอืขายการผลิตทัง้ภายในและนอกชุมชน       
การพัฒนาการจัดการเชิงธุรกจิเครื่องประดับเงิน  เปนการพฒันาโดยการคิดของปราชญชุมชนใชแนวคิด
เดิมบรูณาการกับแนวคิดใหม  และใชแนวคิดเชิงประยุกตเกีย่วกับศิลปะรปูทรงและลวดลาย  วัสดุ
อุปกรณ  และเครื่องมือการผลิต  และวัตถุประสงคการผลิต  เกิดข้ึนในระดับครัวเรือนและกลุม            
รวมกับเครือขายธุรกิจภายในและนอกชุมชน  มีสถาบันศาสนา  สถาบันการศึกษา  หนวยงานราชการ  
องคกรอสิระ  หนวยงานเอกชน  และผูประกอบการคาเครื่องประดับเงินในการพัฒนาธุรกิจอยางจริงจัง  
และหาแนวทางวางแผนการผลิตรวมกัน  โดยจัดหาเงินทุนใหอยางเหมาะสมและเพียงพอ  จัดทํา
เอกสารรับรองคุณภาพผลิตภัณฑ  จัดมหกรรมเครื่องประดับเงินของชุมชน  จัดกิจกรรมใหนักทองเที่ยว
ได  ชมกระบวนการผลิต  และจัดต้ังศูนยกลางการซื้อขาย  และประชาสัมพันธทางเครือขายใยแมงมุม  
(Internet)  ของชุมชน  เพื่อสงเสริมเศรษฐกจิชุมชนใหเกิดรายได  และสามารถพึ่งตนเองได 
   อุรารมย  จันทมาลา  (2552  :  204  -  207)  ไดวิจัยเรื่องการสรางและและพัฒนา
เครือขายธุรกจิบริการดานเครื่องแตงกาย  เพื่อการแสดงในชุมนุมอีสาน  โดยมีพื้นที่วิจัยในเขตอําเภอ
เมือง  จงัหวัดมหาสารคาม  จังหวัดรอยเอ็ด  และจังหวัดยโสธร  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพดวยวิธี
การศึกษาจากเอกสารและเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามโดยการสํารวจ  สังเกต  สัมภาษณ  เครื่องมือที่
ใชเก็บรวบรวมขอมลู  ไดแก  แบบสํารวจ  แบบสังเกต  และแบบสัมภาษณ  จากกลุมประชากรซึง่มผีู
ประกอบธุรกิจบริการดานเครื่องแตงกายจํานวน  15  คน  นักศึกษาจํานวน  45  คน  บุคคลทั่วไป  
จํานวน  36  คน  วิเคราะหขอมูลโดยใชแนวคิดทฤษฎีทางวัฒนธรรม  แลวนําเสนอผลการวิเคราะห
ขอมูลโดยวิธีพรรณนาวิเคราะห  ผลการวิจัยพบวา  ประวัติความเปนมาของธุรกิจบรกิารดานเครื่องแตง
กายเพื่อการแสดง  ในชุมชมอีสานในอดีตน้ัน  สมาชิกในชุมชนอีสานจะตัดเย็บเครื่องแตงกายใหมไวใช
ในงานประเพณี  งานรื่นเริงเปนประจําทกุป  ตอมาป  พ.ศ.  2525  สถานศึกษามีการจัดกจิกรรม
ประกอบการเรียนการสอนวิชาดนตร-ีนาฏศิลป  เพื่อฟนฟูประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมทั้งนาฏศิลปไทย
และนาฏศิลปพื้นเมืองเพิม่มากข้ึน  เครื่องแตงกายเพื่อใชในการแสดงไมเพียงพอ  จึงมีการเปดกิจการ
ธุรกิจรานเชาเครือ่งแตงกายข้ึน  เพื่ออํานวยความสะดวกแกประชาชนทั่วไป  ซึ่งธุรกจิบริการดานเครื่อง
แตงกายเพื่อการแสดงในชุมชนอีสานแบงออกเปน  2  ประเภท  คือ  1)  ลักษณะของธุรกิจบริการดาน
เครื่องแตงกาย  ไดแก  บริการเชาชุดเครือ่งแตงกาย  บริการเชาชุดเครื่องแตงกายและแตงหนาทําผม  
บริการเชาชุดเครื่องแตงกายและสอนนาฏศิลป  2)  ลักษณะเครื่องแตงกายที่ใหบริการ  ไดแก  ชุดไทย  
(ชุดรําอวยพรและชุดถือปาย  ชุดพื้นบานอีสาน  (ชุดขบวนเซิ้ง  ชุดอีสานประยุกต)  ชุดกิจกรรม          
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(ชุดดรัมเมเยอร)  ชุดแดนเซอรและชุดนานาชาติ)  และชุดแตงงาน  (ชุดไทยพระราชนิยมและชุดสากล
นิยม)  สภาพปจจุบันและปญหาของธุรกจิบริการดานเครื่องแตงกายเพื่อการแสดงในชุมชนอีสานพบวา  
การประกอบธุรกจิบริการดานเครือ่งแตงกายเปนธุรกิจเฉพาะที่เจาของธุรกจิเปนผูบรหิารจัดการดวย
ตนเอง  ทั้งการจัดหาเครือ่งแตงกาย  การลงทุน  การวางแผนการตลาด  ปญหาในการดําเนินธุรกจิ
พบวา  มีการสญูหายของเครื่องแตงกาย  ผูชวยประกอบการไมเพียงพอ  แหลงผลิตเครือ่งแตงกาย
เครื่องประดับในทองถ่ินมีนอย  การแขงขันทางธุรกจิเพิม่ข้ึน  และปญหาหน้ีสินจากการกูยืมเงินทุนเพือ่
ขยายกิจการ  การสรางและพัฒนาเครือขายธุรกจิบริการดานเครื่องแตงกายเพื่อการแสดงในชุมชนอสีาน
พบวา  เปนการสรางเครอืขายแบบข้ันบันได  สวนการพัฒนาเครือขายจะเปนการแกปญหา  ที่เกิดจาก
การดําเนินธุรกิจทัง้ในดานเงินทุน  การบริหารจัดการในรานแหลงผลิตในทองถ่ินที่จะลดตนทุนดวยการ
รวมกลุม  แลกเปลี่ยนขาวสาร  กําหนดความรวมมือและเปาหมายทีเ่หมอืนกันซึง่จะเปนการขยาย
เครือขายธุรกจิดานเครือ่งแตงกายที่ทําใหผลประโยชนในการดําเนินการเพิม่มากข้ึนจากระดับทองถ่ิน
ขยายสูระดับประเทศ 
   โสภณ  ศุภวิริยากร  (2552  :  125 – 128)  ไดวิจัยเรื่อง  รปูแบบลวดลายผาบาติกใน
กลุมจังหวัดอันดามัน  โดยมีวัตถุประสงค  เพื่อการศึกษาเชิงเปรียบเทียบรูปแบบลวดลายผาบาติกของ
แตละจงัหวัดโดยเฉพาะรปูแบบลวดลายของเสื้อผาบาติก  ไดแก  จังหวัดภูเก็ต  พังงา  และกระบี่  
ผูวิจัยเก็บขอมลูโดยการสมัภาษณเชิงลึก  บันทกึภาพ  สังเกต  และศึกษาจากเอกสาร  เพื่อประกอบการ
วิเคราะหและสรุปผลการวิจัย  โดยมีกลุมเปาหมาย  คือ  ชางเขียนผาบาติก  15  คน  สัมภาษณชาง
เขียนจังหวัดละ  5  คนรวมทั้งหมด  15  คน  ผลการวิจัยพบวา  รูปแบบลวดลายของผาบาติกในกลุม
จังหวัดอันดามัน  ลวดลายดัดแปลงจากธรรมชาติพบวา  จังหวัดภูเก็ต  พังงา  และกระบี่  สวนใหญ
ลวดลายที่พบมาก  ไดแก  ปู  ปลา  กุง  หอย  เตา  ปะการัง  ลวดลายดอกไม  ไดแก  ดอกกลวยไม  
ดอกกุหลาบ  ดอกลลีาวดี  ดอกเฟองฟา  ดอกจําปา  ดอกศรีตรัง  ลวดลายสัตวที่พบมากทีสุ่ด  ไดแก  
ภาพนก  ชาง  มา  ผีเสื้อ  ปู  ปลา  กุง  หอย  ทั้ง  สามจงัหวัดไมมีความแตกตาง  ลวดลายลายไทย  
จังหวัดภูเก็ตจะนิยมเขียน  ลายกนกประยุกต  จังหวัดพังงา  และกระบี่ไมนิยมเขียน  จึงมีความแตกตาง
กัน  ลวดลายเรขาคณิต  จังหวัดภูเก็ต  และกระบี่ไมนิยมเขียน  สวนจังหวัดพังงานิยมเขียนลวดลาย
จุดเดนของผาบาติกในจังหวัดภูเก็ต  นิยมเขียนลวดลายแหลมพรหมเทพ  อาคารชิโน  ปอรตุกสี  จังหวัด
พังงานิยมเขียนเขาตะป ู เขาชาง  สวนจังหวัดกระบี่  นิยมเขียนรองเทานาร ี นกแตวแลว  เขาขนาบนํ้า  
สําหรับสีสันรูปแบบลวดลายจงัหวัดภูเก็ต  พังงา  และกระบี ่ พบวา  สีพื้นนิยมสีชมพู  สีฟา  สี  นํ้าเงิน  
สีมวง  สีเหลอืง  และสีเขียว  สวนตัวลายใชสีตัดกับพื้นและสีกลมกลืน  จากการศึกษาผูวิจัยมี
ขอเสนอแนะ  ดังน้ี  คือ  ชางเขียนผาบาติกควรเพิม่ศักยภาพในการออกแบบรูปแบบลวดลายผาบาติก
ใหทันสมัยและสอดคลองกบัความตองการของตลาดตลอดจนเพิ่มทกัษะฝมืองานบาติก  ควรมีการศึกษา
เปรียบเทียบรูปแบบลวดลายของผาบาติกในเขตพื้นทีจ่ังหวัดสงขลา  สตูล  ปตตานี  ยะลา  และ
นราธิวาส  ควรศึกษาเปรียบเทียบรปูแบบลวดลายของผาบาติกในจังหวัดภูเก็ตกับประเทศ  เพื่อนบาน  
เชน  มาเลเซีย  อินโดนีเซีย  และจีน  นอกจากน้ีควรมกีารศึกษาผลิตภัณฑผาบาติกประเภท  ผลิตภัณฑ
แปรรปู  เชน  กระเปา  ภาพที่ระลึก  ควรมีการเปรียบเทียบความคิดเห็น  และความพึงพอใจของผูใช
ลักษณะเกี่ยวกบัรปูแบบลวดลายของผาบาติกตอผูสวมใสในการเลือกซื้อทัง้ชาวไทยและชาวตางชาติ  
จากขอเสนอแนะดังกลาวพจิารณาไดวาสวนสําคัญที่จะทําใหงานบาติกพัฒนากาวไป  ตองอาศัยองคกร
ของรัฐและเอกชนมีสวนรวมในการสงเสรมิการทําผาบาติก  ควบคุม  ดูแลในเรื่องราคาใหอยูในเกณฑ
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มาตรฐาน  และจัดอบรมสงเสรมิอาชีพการทําผาบาติกในเรือ่งรปูแบบลวดลายแกชางเขียนผาบาติกให
ทันสมัยข้ึน 
   พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร  และคณะ  (2553  :  56  -  57)  ไดวิจัยเรื่อง  มะโยง  :  
กรณีศึกษา  คณะเจะแยนะห  แสงตะวัน  พบวา  ผูแสดงมะโยงจะแตงกายตามตัวละคร  ไดแก         
เปาะโยงเลียนแบบ  เครื่องทรงกษัตริยมลายูประกอบดวย  เสื้อคอกลมแขนสั้นเขารปู  กางเกงขายาว
ทรงหลวม  คาดสายสะพาย  ผานุง  ผาคาดสะเอว  กรองคอและมงกุฎ  มะโยงแตงกายแบบสตรมีุสลมิ  
เปนนางเอกหรอืสาวชาวบาน  การแตงกายจะเปลี่ยนไปตามฐานะ  ถาแสดงเปนสาวชาวบาน  จะนุงผา
โสรงยาวกรอมเทา  สวมเสือ้เขารปู  ถาแสดงเปนเจาหญงิเพิม่มงกุฎ  สรอยขอมือ  กําไลเทาและสวม
แหวน  นางกํานัลหรือตัวประกอบ  ฝายหญงิ  แตงกายดวยเสื้อผาตามแบบสตรมีุสลิม  ประกอบดวย  
เสื้อกือบายา  นุงผาโสรงปาเตะ  ปายขางยาวกรอมเทา  มีผาคลองคอ  ผมเกลามวยตํ่าระดับทายทอย
หรือปลอยผม  สวมเครื่องประดับ  สรอยคอ  ตางหู  แหวน  ปกปนดอกไมไหว  ตัวตลกหรือเสนา       
สวมเสื้อตือโละบลางอ  เปนเสื้อคอกลมแขนยาว  กางเกงขายาว  ผานุง  ผาคาดสะเอว  ผาโผกศรีษะ    
และการแตงกายของนักดนตรีจะแตงกายแบบชาวบานทีส่วมใสในชีวิตประจําวัน 
   ปานฉัตท  อินทรคง  (2553  :  201  -  205)  ไดวิจัย เรื่อง เครื่องประดับเงิน
เอกลักษณ  ลานนา  :  การพัฒนาผลิตภัณฑเชิงพาณิชยโดยมีความมุงหมายเพือ่ศึกษาเปรียบเทียบ 
แหลงผลิตเครือ่งประดับเงินลานนา  เพื่อศึกษาลวดลายปูนปนจากสถาปตยกรรมเอกลักษณลานนา
นํามาใชในการออกแบบผลิตภัณฑเครื่องประดับเงิน  เพื่อออกแบบเครื่องประดับเงินจากลวดลาย 
ปูนปนสถาปตยกรรมเอกลักษณลานนา  และเพื่อพฒันาผลติภัณฑเครื่องประดับเงินเอกลักษณลานนา  
เชิงพาณิชย  โดยเลือกศึกษาจากพื้นทีจ่ังหวัดเชียงใหม  จังหวัดลําพูน  จังหวัดพะเยา  จังหวัดเชียงราย  
จังหวัดลําปาง  จงัหวัดแมฮองสอน  และจังหวัดนาน  เก็บรวบรวมขอมลูจากกลุมผูรู  จํานวน  3  คน  
กลุมผูปฏิบัติ  จํานวน  4  คน  และกลุมผูเกี่ยวของ  จํานวน  28  คน  รวม  35  คน  เครื่องมือที่ใชใน
การเกบ็รวบรวมขอมูลในการวิจัย  ประกอบดวยแบบสงัเกต  แบบสัมภาษณ  การสนทนากลุม   
และการประชุมเชิงปฏิบัติ  การโดยใชระเบียบวิธีวิจัยแบบเจาะจงและนําเสนอผลของการวิจัยแบบ
พรรณนาวิเคราะห  ผลการวิจัย  พบวา  แหลงผลิตเครื่องประดับเงินลานนายังคงมีการผลิตอยูทั้ง   
8  จังหวัด  ซึ่งเมื่อได  เปรียบเทียบจากแหลงผลิตแลวสวนใหญผลิตในรูปแบบธุรกจิชุมชน  สวนการ
ผลิตในระบบอสุาหกรรมที่เห็นชัดเจนคือทีจ่ังหวัดเชียงใหมและจงัหวัดนาน  รูปแบบและลวดลาย 
จะคลายกันเปนสวนใหญ  คือ  เปนลายเครือเถา  ลายดอก  และตัวละครในวรรณคดี  เทคนิคการผลิต
เปนการตอกลาย  นูนและตีกลบัลาย  มีทัง้การผลิตแบบโบราณและแบบหลอ  สวนเน้ือเงินจะแตกตาง
กัน  โดยเงินที่  จังหวัดเชียงใหม  จะมีสี  ขาวแวววาว  สวนที่จังหวัดนานจะมสี ี ขาวนวล  ระบบการจัด
จําหนายมีทั้งตลาด  ในประเทศและตางประเทศ  โดยตลาดในประเทศมีการจําหนายแบบขายปลกี  
ขายสง  และการฝากขาย  สวนตลาดตางประเทศเปนการขายสงเพียงอยางเดียว  การศึกษาลวดลาย
ปูนปนจาก  สถาปตยกรรมเอกลักษณลานนา  คือ  สมัยราชวงศมังรายในยุคของพระเจาติโลกราชและ
จัดกลุมลายเปน  4  กลุม  คือ  ลายเครือลานนา  ลายพันธุพฤกษากานขดมวนหัวหยักมเีมฆและดอกไม
ประกอบ  ลายดอกไมประดิษฐ  และลายหนากระดานภายในเปนรูปดอกไม  การออกแบบ
เครื่องประดับเงินจาก  ลวดลายปูนปนสถาปตยกรรมเอกลักษณลานนาพิจารณาถึงเอกลักษณของความ
เปนทองถ่ิน  คุณคาที่โดดเดน  และความเปนสิริมงคลเพื่อเนนจุดสนใจจากผูบริโภค  การพัฒนาผลิต
ภัณฑเครื่องประดับเงิน  เอกลกัษณลานนาเชิงพาณิชยเนนทีก่ระบวนการพฒันาผลิตภัณฑโดยกําหนด 
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กลุมเปาหมายเปนหลักและพบวากลุมวัยรุนชอบความเรียบงายแปลกตา  กลุมวัยทํางานชอบความ
ประณีต  การพฒันาจงึเนนที่เทคนิคการผลิตดวยโดยการแกะลายโปรง  สวนการเพิม่มลูคาผลิตภัณฑ 
เชิงพาณิชยใชกลยุทธการตลาดจากการสรางความได  เปรียบในตัวผลิตภัณฑดวยการออกแบบและ
พัฒนาผลิตภัณฑเครื่องประดับที่มี  การผสมผสานวัสดุที่ตางกันบนพื้นฐานของลวดลายเอกลักษณ 
ลานนา  มีการบริหารจัดการตลาดดวยการวิเคราะหสถานการณผลิตภัณฑ  วิเคราะหผูบริโภคเปาหมาย  
เพื่อจะไดทราบถึงผลิตภัณฑที่สอดคลองกบัความตองการของกลุมผูบริโภคในแตละกลุม 
   รวิเทพ  มุสกิะปาน  (2554  :  111  -  114)  ไดวิจัยเรื่อง  ผูทรงอิทธิพลแฟช่ันไทย
รวมสมัย  โดยมีวัตถุประสงคที่วาบุคคลหรอืกลุมบุคคลใด  เปนผูมทีี่อํานาจหรอือิทธิพลทางการ
เปลี่ยนแปลงแฟช่ันของไทยและผูที่มีอํานาจหรืออทิธิพลทางการเปลี่ยนแปลงแฟช่ันน้ันมีความสัมพันธ
เชิงอํานาจ  ในรูปแบบใด  และทําใหเกิดปรากฏการณทางการเปลี่ยนแปลงแฟช่ันของไทยอยางไร  
ผูวิจัย  ไดทําการสรุปผูทรงอทิธิพลแฟช่ันไทยรวมสมัยไวไดเปน  2  ยุคสมัยคือ  ผูทรงอิทธิพลแฟช่ันไทย
รวมสมัยในยุคสังคมบรโิภคนิยม  ผูทรงอิทธิพลแฟช่ันไทยรวมสมัยในยุคโลกาภิวัตน  1)  ผูทรงอิทธิพล
แฟช่ันไทยรวมสมัยในยุคสังคมบริโภคนิยมที่อยูในชวงเวลาสมัยรัตนโกสินทร  สมัยใหมจนถึงหลังการ
เปลี่ยนแปลงการปกครอง  คือ  กลุมชนช้ันสูงที่เริ่มจากราชสํานักและอํานาจรัฐ  โดยมีวัตถุประสงคใน
การปรับปรงุวัฒนธรรมใหเจริญทัดเทียมกับชาวโลกชาวตะวันตกเชนเดียวกันกระบวนการเปลี่ยนแปลง
แฟช่ันของไทยเปนไปในลักษณะกระบวนการของการแพรกระจายแฟช่ันทีเ่ปนลักษณะการยอมรับ
แฟช่ันในรูปแบบด้ังเดิม  (Traditional  Fashion  Adoption)  หรือในลกัษณะที่เกิดข้ึนจากการ
แพรกระจายของอิทธิพลในแนวด่ิง  (Trickle  Down  Theory)  ที่เปนการแพรกระจาย  จากบนลงลาง  
2)  ผูทรงอิทธิพลแฟช่ันไทยรวมสมัยในยุคโลกาภิวัตน  ผูทรงอิทธิพลแฟช่ันไทยรวมสมัยที่ทําใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงแฟช่ันไทย  รวมสมัย  ไมใชเปนบุคคลหรือกลุมคนใด  แตเปนเหตุการณทีเ่ปนปรากฏการณ  
โดยมีรูปแบบกระบวนการสรางอิทธิพลที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงแฟช่ันไทยรวมสมัย  ดังน้ี  1)  กลุม
ของผูนําแฟช่ัน  (Fashion  Leader)  ที่ใชกระบวนการของการแสดงตัวตน  (Self  Express)  2)  แรง
บัลดาลใจแฟช่ัน  (Fashion  Muse)  ในผูสงเสริมการเกิดแฟช่ันหรือผูทีเ่ปนแบบอยางแฟช่ัน  (Fashion  
Motivation  or  Role  Models)  3)  พื้นที่  (Space)  ที่เปนพื้นที่ของการเปนตัวแทนจิตนาการ  
(Representation  of  Ideal  Space)  4)  กิจกรรมทางแฟช่ัน  (Fashion  Event)  ใน  4  
องคประกอบ  สนับสนุนดังน้ี  นักเขียน  หรือผูสื่อขาวแฟช่ัน  (Fashion  Journalists,  บรรณาธิการ
นิตยสารแฟช่ัน  (Fashion  Magazine  Editors,  นางแบบ  และแฟช่ันโชว  (Fashion  Doll  to  
Fashion  Show,  การสื่อสารสื่อโฆษณาแฟช่ัน  (Fashion  Advertising)  โดยรูปแบบทัง้หมดจะ
สงเสริมซึง่กันและกันในเชิงไปกลบั  การการแพรกระจายแฟช่ันไทย  ในแฟช่ันไทยรวมสมัยในยุคโลกา 
ภิวัตน  จะเปนไปในลักษณะ  รูปแบบทีเ่ปนการแพรกระจายของแฟช่ันในแนวด่ิง  (Trickle  Down  
Theory)  ที่เปนลักษณะในการแพรกระจายจากบนลงลาง  รวมกับการยอมรบัการแพรกระจายแฟช่ัน
แบบยอนกลับ  (Reverse  Adoption)  ที่เปนลักษณะในการแพรกระจายจากลางสูบน  (Trickle  up)  
ที่มีจุดกึง่กลางของทั้งสอง  คือ  การแพรกระจายในแนวนอน  ที่มีรปูแบบของกระบวนการสรางอิทธิพล
ที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง  แฟช่ันไทย  (The  Process  Model  of  Influence  Making  for  
Transitioning  The  Contemporary  Thai  Fashion)  ในรูปแบบแพรกระจายแบบทุกทิศทาง        
ที่ตางก็มีอทิธิพลกัน  โดยอิทธิพลเหลาน้ันจะมากหรือ  นอยน้ันข้ึนอยูกับสือ่ที่จะเปนตัวกลางในการ
แพรกระจายแฟช่ันและแสดงให 
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   ชรินทร  อินทะสุวรรณ  (2554  :  85  -  90)  ไดวิจัยเรื่องศึกษาสภาพสะทอนทาง
สังคมและวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใตที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุง  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
ศึกษาภาพสะทอนทางสงัคมและวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใตที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลกูทุงของ
ประจวบ  วงศวิชา  โดยศึกษาจากผลงานเพลง  จํานวน  100  เพลง  งานวิจัยน้ีเปนการวิจัยเอกสาร  
ประกอบดวยการศึกษาวรรณกรรมเพลงลูกทุงของประจวบ  วงศวิชา  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ  
แยกแยะขอมูล  วิเคราะหขอมูล  นํามาเรียบเรียงนําเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห  ผลการศึกษาสรปุได
ดังน้ี  ภาพสะทอนดานครอบครัว  พบวาการหวงใยเอื้ออาทรตอกันของคนในครอบครัว  สามี  ที่มี
ภรรยาหลายคนทําใหมีปญหาการเงิน  ภาพสะทอนดานการศึกษา  พบวานิยมใหบุตรหลานศึกษาตอ  
ในระดับอุดมศึกษา  ภาพสะทอนดานเศรษฐกิจ  พบวามีการประกอบอาชีพ  เชน  ทําสวนยาง  สวน
กาแฟ  ประมง  เปนตน  และเศรษฐกจิ  กลาวถึงภาวะความยากจน  และผลกระทบของเศรษฐกจิระดับ
โลก  ภาพสะทอนดานการเมืองการปกครอง  พบวามีความคาดหวังของสงัคมตอนักการเมือง  และ
ภาพลักษณของนักการเมืองทีเ่ปนแบบอยางที่ดี  ภาพสะทอนดานความเช่ือศาสนา  พบวามีความเช่ือไม
นอยกวา  14  เรื่อง  เชน  พระบรมธาตุเมืองนครศรีธรรมราช  ฤกษยาม  กฎแหงกรรม  เปนตน  
ศรัทธาตอบุคคลในพระพุทธศาสนา  เชน  ทานพุทธทาสภิกขุ  เปนตน  ภาพสะทอนดานประเพณี  
พบวามีประเพณี  สวนบุคคล  ประเพณีสวนรวม  ภาพสะทอนดานภาษาถ่ินใต  พบวาใชภาษาถ่ินใต
จํานวนไมนอยกวา  100  คํา  ซึ่งบางคําปรากฏในเพลงหลายเพลง  ภาพสะทอนดานศิลปะการแสดง  
พบวามีหนังตะลงุ  และมโนราณ  ภาพสะทอนดานอื่น  ๆ  พบวามีดานพืช  ผัก  ผลไม  อาหารพื้นบาน  
สิ่งแวดลอม  สถานที่ทองเที่ยว  ภัยจากธรรมชาติ 
   ชนิดา  จันทรงาม  (2554  :  135 - 137)  ไดวิจัยเรื่อง  เอกลักษณนาฏยศิลปไทย      
ที่ปรากฏในการแสดงประกอบนักรองของวงดนตรลีูกทุง  โดยมีวัตถุประสงค  ศึกษาองคประกอบและ
รูปแบบในการนําเสนอนาฏยศิลปไทยที่ปรากฏในการแสดงประกอบนักรองของวงดนตรลีูกทุง  รวมถึง
ศึกษานาฏยศิลปไทยที่ปรากฏในการแสดงประกอบนักรองของ  วงดนตรีลูกทุง  จากการศึกษาพบวา  
การแสดงประกอบนักรอง  มีลกัษณะการแสดงไมตายตัว  ในชวงแรกเปนเพียง  ผูเคาะเขยาเครื่องดนตรี
ประกอบจังหวะเทาน้ัน  ตอมาเริ่มมีวงดนตรลีูกทุงเกิดข้ึนใหมเปนจํานวนมาก  จึงมกีารดึงดูดความสนใจ
ของผูชมโดยการปรับปรงุรปูแบบวงดนตรลีูกทุงใหทันสมัยข้ึนและใชเงินลงทุนจํานวนมาก  ปจจุบันการ
แสดงประกอบนักรองของวงดนตรลีูกทุงเกิดข้ึนในสถานศึกษาระดับมัธยมศึกษา  ซึ่งถือวาเปนกระแส
สังคมในวงการลกูทุงไทยที่มีการจัดการประกวดวงดนตรีลกูทุงข้ึนอยางมากโดยการจัดการประกวดจาก
ภาคเอกชน  การวิจัยครั้งน้ีพบวาการแสดงประกอบนักรองของวงดนตรลีูกทุงในสถานศึกษาสง
ผลกระทบตอนาฏยศิลปไทยในการอนุรักษวัฒนธรรม  ซึง่การแสดงประกอบนักรอง  ไมมีรปูแบบที่
ตายตัว  การนํานาฏยศิลปไทย  มาประกอบการแสดงเปนเพียงการเลียนแบบนาฏยศิลปไทยเทาน้ัน      
ทั้งเครื่องแตงกายที่นําเครื่องแตงกายแบบนาฏยศิลปไทยมาประยุกต  รวมถึงอุปกรณประกอบการแสดง  
โดยเฉพาะ  ทารําที่ใชทานาฏศัพทมาประกอบ  เชน  การจบี  การต้ังวง  และการเลียนแบบนาฏยศิลป
ไทย  เชน  ทาผาลา  ทาพรหมสี่หนา  อีกทัง้การแสดงประกอบนักรอง  ถือเปนอาชีพที่เปรียบเสมือน
เครื่องคุมคามทางสังคมที่มสีวนในการกําหนดคานิยมทัศนคติ  บุคลิกภาพของสมาชิกในสังคม  ใน
ประเด็นบทบาทของผูหญงิ  เพราะผูแสดงประกอบนักรองถูกมองวาเปนอาชีพที่ไมไดรบัการยอมรับทาง
สังคมเมื่อการแสดงประกอบ  นักรองเริ่มมบีทบาทในสถานศึกษา  ทําใหคุณคาในดานคุณภาพทาง
การศึกษาสําหรบัผูแสดงอาจลดลง  เนนการสือ่สารการตลาดใหกับองคกรเอกชนสงเสริมเยาวชนเพือ่
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สรางภาพลักษณใหกบัธุรกจิ  ทําใหเยาวชนซึมซับเอาวัฒนธรรมแบบใหมเขามาผสมผสานกบัวัฒนธรรม
ด้ังเดิม  จนกลายเปนวัฒนธรรมทีส่ังคมยอมรบัในทีสุ่ด  เพื่อตอบสนองความตองการของสถานศึกษา
หรือองคกรภาคเอกชน  หากมีการสงเสรมิกิจกรรมน้ีจะเปนการสรางภาพลักษณที่ไมเหมาะสม  เชน  
คานิยมทางวัฒนธรรมทีผ่ิด  มีตนเหตุจากการถายทอดวัฒนธรรมใหแกเด็กและเยาวชนสวนการสง
ผลกระทบตอสังคมนักเรียนโดยตรง 
   มานะ  อินพรมมี  (2554  :  151  -  156)  ไดวิจัยเรื่อง  การออกแบบผลิตภัณฑ 
ของตกแตงบานจากวัฒนธรรมการแตงกายของชนเผาบนทีสู่ง  จังหวัดเพชรบูรณ  เปนการนําเอกลกัษณ
ทางวัฒนธรรมการแตงกายของชาวเขามาเปนแนวคิดในการออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานประเภท
โคมไฟและแจกัน  เพื่อใหเกิดความหลากหลายของรูปแบบผลิตภัณฑชาวเขา  ตามวัตถุประสงค  2  ขอ  
ดังน้ี  1)  เพื่อออกแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานที่มเีอกลักษณทางวัฒนธรรมการแตงกายของชนเผา
บนพื้นทีสู่งจังหวัดเพชรบรูณ  2)  เพื่อสรางตนแบบผลิตภัณฑของตกแตงบานที่มเีอกลักษณทาง
วัฒนธรรมการแตงกายของชนเผาบนพื้นที่สงูจงัหวัดเพชรบรูณ  มีข้ันตอนการดําเนินการวิจัยคือ  
การศึกษาวัฒนธรรมดานการแตงกายของชาวเขาเผามง  เผาเยา  และเผาลีซอของหมูบานเพชรดํา  
หมูบานเลาลือ  และหมูบานเลาเนง  อําเภอเขาคอ  จังหวัดเพชรบูรณแลววิเคราะหความเปนเอกลักษณ
แลวนําเอกลักษณของแตละเผามาออกแบบประเมินการออกแบบ  4  ดาน  คือ  ดานความมีเอกลักษณ  
ดานความสวยงาม  ดานความปลอดภัย  และดานความสะดวกในการใชงาน  นําแบบที่ไดผลประเมิน 
ที่มีคะแนนเฉลี่ยมากทีสุ่ดแตละประเภทมาจัดทําตนแบบเพือ่อบรมถายทอด  สูกลุมเปาหมาย  
ผลการวิจัยพบวา  เอกลักษณทางวัฒนธรรมการแตงกายของชาวเขาทั้ง  3  เผาศึกษามีความคลายคลึง
กันคือ  การใชผาสีดําเปนสหีลกัในการตัดเย็บชุดแตงกาย  สวนสีรองชาวเขาแตละเผาจะใชแตกตางกัน
โดยที่เผามงจะใชสีชมพูและสีฟาเปนสวนใหญ  เผาเยาใชสีแดง  สีขาว  และ  สีเหลืองสมเปนสวนใหญ  
และเผาลซีอจะใชสีมวง  สีเขียวและสีนํ้าเงินเปนสวนใหญ  ผลการออกแบบและประเมินแบบจาก
ผูเช่ียวชาญไดแบบโคมไฟต้ังพื้น  โคมไฟต้ังโตะ  โคมไฟแขวนผนัง  รวม  9  แบบ  แจกันขนาดเล็กและ
แจกันขนาดกลาง  รวม  6  แบบ  ผลการจัดทําตนแบบผลิตภัณฑไดจัดทําตองแบบผลิตภัณฑโคมไฟต้ัง
พื้น  โคมไฟต้ังโตะ  โคมไฟแขวนผนัง  จํานวน  9  ช้ิน  จัดทําตนแบบผลิตภัณฑแจกันขนาดเลก็และ
แจกันขนาดกลาง  จํานวน  6  ช้ิน  ผลการจัดอบรมใหกับกลุมวิถีวัฒนธรรมสี่ชนเผาผูเขาอบรมมีทักษะ
งานฝมือสามารถทําช้ินงานตามตนแบบไดและมีการสรางสรรคลวดลายทีเ่ปนเอกลักษณนอกจากแบบที่
ผูวิจัยออกแบบได 
   พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร  (2555  :  213  -  216)  ไดวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตง
กายศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลิมใน  3  จังหวัดชายแดนภาคใต  โดยมีความมุงหมาย        
1)  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมา  องคประกอบ  อัตลักษณ  และความเช่ือของศิลปะการแสดงพื้นบาน  
3  ประเภท  ของชาวไทยมุสลมิ  ใน  3  จังหวัดชายแดนภาคใต  ไดแก  มะโยง  รองเงง็  และดิเกรฮลู ู 
2)  เพื่อศึกษาสภาพปญหาและความตองการของเครื่องแตงกายของศิลปะการแสดงพื้นบาน 3 ประเภท  
ในปจจบุันของชายไทยมสุลิม  ใน  3  จังหวัดชายแดนภาคใต  3)  เพื่อพัฒนาเครื่องแตงกาย
ศิลปะการแสดงพื้นบาน  3  ประเภท  ของชายไทยมุสลิมใน  3  จังหวัดชายแดนภาคใต  ไดแก  มะโยง  
รองเง็ง  และดิเกรฮูล ู มีพื้นที่วิจัยในจังหวัดปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  การวิจัยเปนการวิจัยเชิง
คุณภาพ  ดวยวิธีการศึกษาเอกสารและเก็บขอมลูภาคสนาม  โดยการสังเกต  สัมภาษณ  สนทนากลุม  
และการประชุมเชิงปฏิบัติการ  เครื่องมอืที่ใชเกบ็ขอมลู  ไดแก  แบบสัมภาษณ  ชนิดมีโครงสราง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 71

และไมมีโครงสราง  แบบสงัเกตชนิด  มีสวนรวม  แบบสนทนากลุม  จากกลุมประชากร  ตัวอยาง
ประกอบดวยหัวหนา  คณะมะโยง  รองเง็ง  และดิเกรฮูล ู ผูแสดง  นักดนตร ี และผูทีเ่กี่ยวของ  ไดแก  
ผูนําศาสนา  ผูวาจาง  นักวิชาการ  ผูบรหิารงานวัฒนธรรม  ผูบรหิารสถานศึกษาและประชาชน   
การตรวจสอบขอมลู  วิเคราะหขอมลู  โดยใชแนวคิดทฤษฎีทางวัฒนธรรม  แลวนําเสนอผลการวิจัย
แบบพรรณนาวิเคราะห  ผลการวิจัยในสวนที่เกี่ยวของ  กับการแสดงเครือ่งแตงกาย  พบวา  สภาพ
ปญหาและความตองการพฒันาเครื่องแตงกายศิลปะการแสดง  พื้นบานของชาวไทยมุสลมิใน   
3  จังหวัดชายแดนภาคใต  ศิลปะการแสดงพื้นบานมะโยง  รองเง็ง  และ  ดิเกรฮลู ู มีสภาพปญหาคือ  
1)  ขาดการพัฒนารปูแบบการแสดง  2)  รสนิยมของผูชมและสภาพสังคม  ในปจจุบันเปลี่ยนแปลง   
3)  ความรูของผูประดิษฐเครื่องแตงกาย  4)  ขาดการอุปถัมภทั้งจากภาครัฐ  และเอกชน  5)  ความเช่ือ
ตามหลกัศาสนาอสิลาม  6)  การพัฒนารปูแบบเครื่องแตงกายใหทันสมัย  7)  งบประมาณสนับสนุน  
การพัฒนาเครื่องแตงกายศิลปะการแสดงพื้นบาน  3  ประเภทของชาวไทยมุสลมิใน  3  จังหวัด
ชายแดนภาคใต  เปนการพัฒนาระหวางรปูแบบการแตงกายแบบด้ังเดิมและแบบประยุกตพฒันาข้ึนมา
ใหม  3  ดาน  ไดแก  1)  เครื่องแตงกาย  2)  เครื่องประดับกาย  3)  เครื่องประดับศีรษะ  โดยสรุป  
มะโยง  รองเงง็  และดิเกรฮลู ู เปนศิลปะการแสดงพื้นบานที่มีมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจบุัน  การพฒันา
เครื่องแตงกายใหตรงกบัความตองการของคนในสังคมปจจบุันจึงถือเปนทางหน่ึง  ที่ชวยสืบทอดการ
แสดงมะโยง  รองเงง็และดิเกรฮูลเูอาไว  ผลการวิจัยครั้งน้ีศิลปน  หนวยงานทัง้ภาครัฐและเอกชน
สามารถนําไปปรบัใชทั้งในดานรปูแบบ  ลักษณะ  ขนาด  สีและลวดลายตลอดจนวัสดุ  ถือเปนการ
ผสมผสานทั้งแบบด้ังเดิมและพฒันาข้ึนเขาดวยกัน  เพื่อเปนการอนุรกัษศิลปะการแสดงพื้นบานของชาว
ไทยมุสลิมใน  3  จังหวัดชายแดนภาคใตทั้ง  3  ประเภทสบืไป 
   เรือนขวัญ  หรุนเรงิใจ  (2555  :  99  -  102)  ไดวิจัยเรื่อง  การออกแบบลายผากบั
รูปลักษณ  ของผลิตภัณฑ  :  ศึกษาเฉพาะแบบลายผาทีเ่หมาะสมกบัรปูลกัษณเสือ้สาเรจ็รปูชายวัย
ทํางาน  โดยมีวัตถุประสงคเพือ่  1)  ศึกษาและออกแบบลายผาเพื่อนํามาใชในการผลิตเสื้อสําเร็จรูป 
ชายวัยทํางาน  2)  ศึกษาการรับรูของผูบริโภคแบบลายผาทีเ่หมาะสมกับเสื้อสําเรจ็รปูชายวัยทํางาน    
3)  เสนอแนะการออกแบบลายผาทีเ่หมาะสมกบัเสื้อสําเรจ็รปูชายวัยทํางาน  ผูวิจัยศึกษาและออกแบบ
แบบลายผาแนวโนมของแบบลายผาป  2556  คอลเลคช่ันฤดูรอน  กลุมตัวอยางคือ  ลายผาต้ังแตอดีต
จนถึงปจจบุัน  ดวยแบบบันทึก  พบวา  ลายผาที่มีอยูในทองตลาดม ี 2  ประเภท  คือ  ลายผาพื้นฐาน  
และลายแนวโนมของแบบลายผาป  2556  ผูวิจัยประเมินความตองการลายผาที่เหมาะสมกบัเสื้อ
สําเร็จรูปชายวัยทํางาน  พบวา  ผูบรโิภคสวนใหญ  อายุ  26  -  30  ป  ระดับการศึกษาที่ปริญญาตรี  
และมรีายได  20,001  -  30,000  บาท  มีความตองการสวมใสเสื้อขนาด  38  น้ิว  (M)  ปจจัยที่
ตองการเลอืกซื้อคือคุณภาพของเสือ้สําเรจ็รปู  เสื้อสําเร็จรูปสําหรับใสทํางานที่มีลายริ้ว  สีฟา  เน้ือผา
ฝาย  100%  รูปแบบเรียบงาย  ธรรมดา  รูปทรงเขารูปเปนเสื้อแขนยาว  ที่มีขอบแขนธรรมดา  ปก
ธรรมดาและสวนบนดานหนาตกแตงดวยกระเปา  และเสื้อสาํเร็จรูปสําหรบัใสลําลองที่มลีาย  Virtual  
Trip  สีฟา  เน้ือผาฝาย  100%  และมีรายละเอียดของแบบตามกระแสนิยม  เสื้อสําเร็จรูปทรงเขารปู  
เปนเสื้อแขนยาวที่มขีอบแขนธรรมดา  ปกธรรมดา  และตกแตงดานหนาขางบนดวยกระเปา  ตัดตอและ
อื่น  ๆ  เชน  การปกหรือการพิมพ  ผูวิจัยศึกษาลายผาที่เหมาะสมกับเสื้อสําเรจ็รปูชายวัยทํางานสําหรบั
ใสทํางานและลายผาทีเ่หมาะสมกับเสือ้สําเรจ็รปู  ชายวัยทํางานสําหรับใสลําลอง  ดวยการสอบถามจาก
ผูเช่ียวชาญจํานวน  7  ทาน  พบวา  ลายผาที่เหมาะสม  กับเสื้อสําเรจ็รปูชายวัยทํางาน  สําหรับใส
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ทํางาน  คือลายผาพื้นฐาน  รูปแบบลายริ้วแบบที่  1  ที่จังหวะลายผาเทากัน  มีความกลมกลืนของแบบ
ลายผากบัเสื้อสําเร็จรูปชายวัยทํางาน  และลายผาทีเ่หมาะสมกับเสื้อสําเร็จรูปชายวัยทํางาน  สําหรบัใส
ลําลอง  คือลายแนวโนมของแบบลายผาป  2556  รูปแบบลาย  Virtual  Trip  ที่มีจังหวะลายที่ไม
เทากัน  ลักษณะของลายมจีุดเดน  นาสนใจ  ผูวิจัยสอบถามการรบัรูของผูบรโิภคชายวัยทํางาน
บริษัทเอกชนจํานวน  105  คน  ตอลายผาที่เหมาะสมทัง้  2  รูปแบบ  6  ดาน  คือ  ความงามในการ
จัดองคประกอบ  ความงามอยางเหมาะสมกับประเภทของงาน  ความมีคุณคาราคา  ความมีเอกลักษณ
นาสนใจ  สี  และความทันสมัย  วิเคราะหขอมลูดวยคารอยละ  คาเฉลี่ย  คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
ผลการวิจัยพบวา  กลุมตัวอยางมกีารรับรูลายผาทีเ่หมาะสมกับ  เสื้อสําเร็จรูปชายวัยทํางานสําหรับใส
ทํางานโดยภาพรวมในระดับมาก  ดานความเหมาะสมของลายผาของเสื้อเช้ิตชายวัยทํางานมากทีสุ่ด  
และรบัรูลายผาที่เหมาะสมกบัเสื้อสําเร็จรูปชายวัยทํางานสําหรบัใสลําลองโดยภาพรวม  อยูในระดับมาก  
ดานรูปแบบลายผามจีุดเดน  เปนที่นาสนใจมากทีสุ่ด 
 2. งานวิจัยตางประเทศ 
  2.1  งานวิจัยในอดีต 
   Fadzil  (1993  :  106  -  107)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องผายกด้ินมาเลเซีย  :  จุดเช่ือมตอ
ทางวัฒนธรรม  พบวา  ผายกด้ินสวนใหญใชเปนเครื่องนุงหม  แมในปจจบุันเอกลักษณของชนชาติ
มาเลยยังคงเห็นไดจากทั้งเครื่องแตงกายประจําชาติและผายกด้ิน  เครื่องแตงกายประจําชาติมาเลยมี
หลากหลายรูปแบบซึ่งแสดงถึงยุคสมัยและถ่ินอาศัย  อาจกลาวไดวาถ่ินฐานมีอิทธิพลสําคัญตอลกัษณะ
การแตงกาย  ชาวมาเลยในปจจบุัน  ดังตัวอยางเชน  รัฐยะโฮร  ซึ่งอยูทางใตของประเทศถือไดวา  เปน
ถ่ินกําเนิดของอาภรณประจําชาติมาเลย  และไดรับอทิธิพลจากสงิคโปรและอินโดนีเซีย  สวนรัฐเคดะห
ทางเหนือกเ็คยไดรับอทิธิพลของชาวสยามและเสือ้เคดะหก็ไดใชกันแพรหลายเมื่อเกือบ  300  ปมาแลว  
รัฐปะหัง  กลันตัน  และตรังกานู  ตางก็มสีวนพัฒนารูปแบบการสวมใสผายกด้ิน  อยางไรก็ตามก็ยังมี
บางจุดที่ไมกระจางชัด  น่ันคือ  รัฐยะโฮรรับการใชผายกด้ินมาจากที่ไหน  เมื่อไหร  เหตุใดผายกด้ิน
โบราณที่ใชในการแตงกายประจํารัฐยะโฮรจึงมีลกัษณะไกลเคียงกับผายกด้ินอินโดนีเซีย  และผายกด้ิน
และเครือ่งแตงกายประจําชาติมาเลยมีความเกี่ยวพันกันอยางไร  ศิลปะการทอผายกด้ินและเครื่องแตง
กายประจําชาติมาเลย  อาจมีถ่ินกําเนิดตางกัน  ในเอกสารตําราเกี่ยวกบัผายกด้ินมาเลยมักถือเอาวาการ
ใชผายกด้ินเปนของคูกับเครื่องแตงกายประจําชาติมาเลย  ขอน้ียังไมอาจบอกไดแนชัดเน่ืองจากขาด
หลักฐานยืนยันทางประวัติศาสตร  แตสิ่งที่คอนขางเห็นไดชัด  คือ  เครื่องแตงกายประจําชาติมาเลยบาง
รูปแบบไดพัฒนามาจาก  2  สาเหตุ  คือ  มีตนกําเนิดจากทีอ่ืน่  และถูกดัดแปลงโดยอิทธิพลพื้นเมือง 
   Mathur  (1993  :  77  -  79)  ไดวิจัย  เรื่องการผาหมัดหมี่และผายกของอินเดีย  
พบวา  ผาทอของอินเดียไดกอใหเกิดความสนใจ  ความช่ืนชม  รวมทั้งความอิจฉาในชวงหลายศตวรรษ
ที่ผานมา  ตัวอยาง  ผาอินเดียแบด้ังเดิม  ซึ่งโดยใชสีสดคนพบที่เมืองฟอสตัด  เมืองทาอียิปต  ในชวง
ศตวรรษท ี 8  –  16  การคนพบครั้งน้ีตอกยํ้าความเช่ือของคนอินเดียที่วาสิ่งทอสีสด  และสิ่งทอ
หลายหลากสีอันเปนเอกลักษณเดนของชาวอินเดียถูกสงเปนสินคาออกในตลาดยุโรป  โดยผานเสนทาง
อียิปต  คัมภีร  โบราณของอินเดียไดสรางความพิศวงและความพิศวงและความซาบซึ้งใหกับชางทอ  
และเปนแรงบันดาลใจใหเกิดศิลปะการทอผาทีง่ดงามและเต็มไปดวยความลี้ลบัมหัศจรรย  กระบวนการ
ทอผาของอินเดียน้ัน  ไดถูกเปรียบเทียบกับการสรางโลกและระบบจกัวาล  เอกลักษณเดนของสิ่งทอใน
อินเดียกลายเปนสิ่งศักด์ิสิทธ์ิกบัศาสนาและขนบธรรมเนียมประเพณี  กลาวคือในคัมภีรพระเวท         
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และคัมภีรอปุนิษัทไดเปรียบเทียบจกัวาลดุจด่ังการทอผาของเทพเจา  ผาทอที่มลีวดลายทัง้เสนพุงเสน
ยืน  คือ  ภาพแหง  จักวาล  ประเพณีทอผาดวยมือของอินเดียจะมลีักษณะทีแ่ตกตางกันไปในรัฐตาง  ๆ  
ของ  อนุทวีปแงน้ี  วัตถุดิบที่มีอยูอยางมากมายหลากหลาย  รวมทั้งรปูแบบกรรมวิธีตาง  ๆ  ไดถูก
นํามาใชในการผลิตและระยะเวลาหลายปที่ผานมา  แตละรฐัไดพยายามที่จะสรางความเปนเลิศใน
ทองถ่ิน  ในดานรูปแบบลวกลายของการทอผา  ทั้งน้ีเพราะทอผามีความสัมพันธอยางมากกบัลกัษณะ
สังคม  และชาติพันธุของชุมชน  ชนเผาตาง  ๆ  ทางดานตะวันออกเฉียงเหนือมักจะใชผาคลมุไหลของ
ทองถ่ิน  เพื่อแสดงความแตกตางของเอกลักษณในสังคมของตนในวันสําคัญทางศาสนาตาง  ๆ  จะมี
วิธีการแตงตัวและสสีันเสื้อผาแตกตางกันไป  โดยเฉพาะความยาวและวิธีการแตงสาหร ี ซึ่งเปนชุด
ประจําชาติของผูหญงิอินเดียจะแตกตางกันไปในทองถ่ินตาง  ๆ 
   Songsak  และ  Naennaa  (1993  :  24  -  26)  ไดวิจัยเรื่อง  ผาเอเชีย  :  มรดก
รวมทางวัฒนธรรม  พบวา  ผาทอมีความผูกพันและเกี่ยวโยงกับพิธีกรรมทางศาสนาและวิถีชีวิตของคน
เอเชีย  มานานนับศตวรรษจนอาจเรียกไดวาเปนมรดกทางสงัคม  ซึ่งสะทอนใหเห็นความเปนมาในอดีต  
การยายถ่ิน  โครงสรางสังคม  ระบุการคา  ตลอดจนแนวทางความคิดทางนามธรรมซึง่กลั่นกรองจาก
การสงัเกตปรากฏการณรอบตัว  การทอ  การเตรียมเสนใยและการยอมส ี หรือแมแตการวางลายผาทอ
แบบด้ังเดิม  ลวนแตเปนกจิกรรมของสตร ี และเปรียบเสมอืนเปนการบันทึกเรื่องราวของสังคมผานทาง
สายตาของสตรผีูทอ  ในขณะที่บุรุษมุงเนนศิลปะประเภทการหลอโลหะ  การแกะสลักไมและหิน          
และการประพันธ  การจํากัดในดานเทคนิควิธีทําใหผาทอจากประเทศตาง  ๆ  ในเอเชียมลีวดลายและ
โครงสรางคลายคลงึกัน  โดยเฉพาะอยางย่ิงสีและชนิดของเสนใยใกลเคียงกันในทกุประเทศ  การใชสีถูก
กําหนดโดยสารทีม่ีอยูในธรรมชาติและโดยลักษณะของเสนใยที่จะยอม  เชน  ใยฝายจะยอมสีคราม        
สีดํา  สีครีมและสีนํ้าตาลแดงไดดี  สวนสีแดง  สีเขียว  และสีเหลือง  เหมาะสําหรบัยอมใยไหมซึ่งยอม 
ไดดีเมื่อผสมสารที่มีกรด  อยางไรก็ตามในปลายศตวรรษที ่ 19  ระบบสีของผาทอเปลี่ยนไปโดยสิ้นเชิง  
เมื่อพอคาเริม่นําเขาสเีคมี  เชน  สีชมพู  สีมวง  สํานํ้าทะเล  และสีฟา  ชุมชนที่อยูใกลเสนทางการคา
เริ่มไดรับผลกระทบจากอิทธิพลภายนอกและเริ่มใชสีและเสนใยจากตางประเทศ  ในขณะที่ดินแดนที่
หางไกลออกไปยังคงรักษาสีของทองถ่ินตนไว  การใชสินคาหายากจากตางประเทศเปนความมีหนามีตา
ในสังคมยุคน้ัน  ดังน้ันผืนผาซึ่งเดิมเคยยอมสีธรรมชาติลวน  ๆ  จึงเริม่มีสเีคมเีขามาปะปนแลดูไม
กลมกลืนในชวงตนศตวรรษที ่ 20  นอกจากน้ีอิทธิพลวัฒนธรรมขามแดนก็มสีวนทําใหผาทอเอเชียมี
ความคลายคลึงกัน  ในดานลวดลายและโครงสราง  โดยเฉพาะอิทธิพลของวัฒนธรรมกลองสําริดดอง
ซอน  ซึ่งเฟองฟูอยูในเวียดนามราว  500  ป  กอนคริสตศักราช  ถึงป  ค.ศ.  100  ไดมีผลกระทบตอ
การออกแบบลวดลายบนผาทอในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ทําใหเกิดการใชสญัลกัษณที่แสดง
อํานาจ  ซึ่งตอมาถูกตีความแตกตางกันไปตามกลุมชนตาง  ๆ  และแปรเปลี่ยนรปูลกัษณหลากหลายบน
ผืนผา  แตเคาโครงพื้นฐาน  ก็ยังอาจเห็นได  อาทิ  รูปลายขอแหลม  ลายขอ  ลายกนหอย  ลายดาว
แปดแฉก  ลายเกลียวคลื่น  รปูสามเหลี่ยม  เรือ  ชาง  นก  และคน  โดยทั่วไปแลวกลุมชนที่ยังคงใช
สัญลักษณน้ีมักเปนพวกถือผ ี ซึ่งหากมองในในแงโลกสมัยใหมอาจเรียกไดวายังลาหลงัและมักเปนกลุม
นอยที่อยูโดดเด่ียว 
   Johnston  และ  Merrill  (1993  :  23)  ไดวิจัยเรื่อง  เสยีงเพลงอาศัยหลัก
พระพุทธศาสนา  :  ศิลปะเพลงพื้นบานลาวหลักสูตรการศึกษาระดับมัธยมศึกษาศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยแมสซาซุเซตส  สรุปไดวา  ศิลปะเพลงพื้นบานลาวเปนศิลปะที่มีการผสมผสานซึ่งมี
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ลักษณะเฉพาะของผูชนและคํารองบทกลอน  ที่เปนแบบฉบบัของคนพื้นบานที่พูดภาษาลาวในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  ซึ่งมจีุดประสงคทางสงัคมและศาสนา  ดังที่การศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปนที่นิยม
มากซึ่งจุดมุงหมายหลักไดอยูทีร่ักษาไวซึ่งช่ือเสียงในวัฒนธรรมจริยธรรม  ของคนลาวโดยนิยายเกาแก  
เรื่องราวนิทาน  และหลักธรรมจริยาผูคนบนพื้นฐานที่เกี่ยวกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  
ผลงานวิจัยช้ินน้ี  ไดสํารวจจากบทละครพื้นบานของชนช้ันกลาง  โดยการสรางสรรคจากคํากลาวถึง
ปญหาที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมสมัยใหมที่มีการขัดแยง  และวัฒนธรรมด้ังเดิมที่เนนถึงความขัดแยง
ระหวางผูลี้ภัยในทีร่าบลุมและเด็ก  ๆ  ในอเมริกา  จุดสําคัญในการสํารวจขอมูลศิลปะละครเพลง
พื้นบานลาว  คือ  พิธีการเปนศูนยกลางแหงการเรียนรู  เพือ่บรบิทใหมในการต้ังรกราก  ความจําเปนใน
การทีจ่ะพสิูจน  ในการใชสื่อน้ีภายในสงัคมใหถูกตองตามกฎหมายจึงกลายเปนปญหาของการต้ังหลักปก
ฐานอีกครั้ง  ขอตกลงดังกลาวจงึเปนอุปสรรคทางภาษาศาสตรและช่ือเสียงทางวัฒนธรรม   
   Karitiwa  (1993  :  95-99)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง  การทอผาแบบด้ังเดิมของอินโดนีเชีย
พบวา  ในอินโดนีเชีย  ผาผืนเดียวอาจมปีระโยชนใชสอยหลายประการในพิธีและพิธีกรรมตาง  ๆ             
อันผูกพันกับวิถีทางการดําเนินชีวิตของผูคน  ชาวอินโดนีเชียใชผาทอกันมากในชีวิตประจําวัน  เชน           
ผาโสรง  (ผานุงผูหญงิ)  ผาคลมุไหล  ผาสําหรับหุมหอและผกูเด็กเขากบัตัวเวลาไปไหนมาไหน  ผาคลมุ
ผม  ผารัดเอว  ถุงยาม  และอื่น  ๆ  อีกมาก  สิ่งที่เดนชัดทีสุ่ดคือการใชผาโบราณในพิธีกรรมตาง  ๆ     
ผาเพเลเพ  (Pelepai)  หรือผาลวดลายเรือจากลัมปงุ  ใชแขวนประดับหรอืวางตกแตงในงานแตงงาน  
และพิธีขลิบปลายองคชาติ  ผาปว  (Pua)  จากกาลิมันตันใชแขวนบนผนังในกระทอมไมในงานพิธีกรรม  
ผามัดหมี่บางชนิด  เชน  ซิดดมัคติ  (Sudomukti)  ถูกใชในพิธีแตงงานเทาน้ัน  ผาโบราณบางชนิดมี
ความสําคัญทางศาสนาและทางความศักด์ิสทิธ์ิ  ซึ่งพิธีกรรมหลายอยางจะขาดผาเหลาน้ีไมได  ผากรงิซงิ  
(Gringsing)  ใชกันทั่วบาหลี  ในพิธีแตงงานและพิธีอุดฟนซึง่เปนพิธีที่แสดงการยางเขาสูวัยผูใหญของ
หนุมสาว   
     Naenna  (1993  :  40  -  44)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง  สายใยวัฒนธรรมไทยในศิลปะบน  
ผืนผา  พบวา  ผาทอพื้นบานของเมืองไทยในปจจุบันน้ีมีประวัติความเปนมาอันยาวนาน  และยังคง
รักษารปูแบบลวดลายและเทคนิคการทออันประณีตแบบโบราณไวได  อยางไรก็ตามเอกลกัษณของการ
ทอผา  ในกลุมชนแตละพื้นทีก่็ไดถูกเปลี่ยนแปลงรูปแบบอยางรวดเร็ว  อันเน่ืองมาจากกระแสความ
ตองการของตลาดที่ตองการสินคามาตรฐานเหมือน  ๆ  กัน  เปนจํานวนมาก  หลักฐานทีเ่กาแกทีสุ่ดที่
พบในประเทศไทยคือ  ช้ินสวนผาฝาย  ไหม  และใยกัญชา  ซึ่งพบในวัฒนธรรมบานเชียง  ที่สันนิษฐาน
วา  อยูใน  ราวสมัย  700  ปกอนคริสตกาล  สําหรับรูปแบบของกี่ทอผาเปนแบบสี่เสาต้ังบนพื้นจะมี
พัฒนาการมาอยางไร  มิไดมีหลกัฐานบันทกึไว  ในปจจุบันรปูแบบกี่ทอผาพื้นเมืองแบบมาตรฐานที่ใชกัน
ในชนบททั่วไปมี  3  แบบ  นอกจากน้ี  ก็มีกี่กระตุก  ซึ่งไดรบัการสงเสริมใหใชกันมานับต้ังแตศตวรรษที ่ 
19  เปนตนมา  สําหรับวัตถุดิบที่ใชยังคงเปนไหม  ฝาย  และใยกัญชา  ซึ่งคนพบมานานกวาสองพันป
มาแลวที่บานเชียง 
   Willis  (1994  :  16  -  27)  ไดวิจัยเรื่อง  การปฏิบัติการแสดงในดานสงเสรมิและ
สนับสนุน  พบวา  งานวรรณกรรมและการปฏิบัติดานการแสดงจํานวนมากจะใหความสนใจ  ไปที่ความ
ตองการดานจัดการทั้งเพื่อยกระดับช้ัน  โดยความตองการดานผูรวมลงทุนและบุคคลภายนอกอื่น  ๆ    
ที่สนใจมีสวนรวมโดยปราศจากการสนใจ  ในการยึดมั่นตอขอมูลการตอบรบัดานการแสดงทีเ่ปนที่
ตองการของผูจัดการเครือ่งมือดานขอมูล  โดยทั่วไปทีห่าไดเพื่อกําหนดรูปลักษณที่หลากหลายดาน     
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การแสดงที่เปนสวนสงเสริมสนับสนุนตอผูจัดการฝายและผูจัดการตรง  คือ  การประเมินในความถูกตอง
ยุติธรรมและระเบียบดานรายได  และตัวบงช้ีดาน  การแสดงและระเบียบการช้ีแจงเปดเผยมุมมองที่
สําคัญ  4  ประการ  คือ  การเงิน  ลูกคา  การบริหารธุรกจิภายในและการปรับเปลี่ยนและ  การเรียนรู 
   Mathews  (1996  :  3  -  4)  ประธานมลูนิธิเคตเตอริง  ไดทําการศึกษาพบวา  
องคประกอบของประชาสงัคมทีเ่ขมแข็ง  ประกอบดวย  6  ประการ  คือ   1)  โครงสรางพื้นฐาน
สาธารณะและชองทางการสื่อสาร  ในดานความเปนชุมชนทีเ่ขมแข็งจะเกิดจากการพบปะสมาคมกันใน
ทุกระดับ  ต้ังแตกลุมบุคคล  ที่คุนเคยจนถึงบุคคลแปลกหนา  โดยมีการเปดเวทีพูดทุยถึงปญหาที่ทกุคน
สนใจ  รวมกัน  เชน  ความเปนอยูของชุมชน  เพื่อพัฒนาความสัมพันธ  จิตสํานึกสาธารณะ  และระดม
สมอง  เพื่อแกไขปญหาของชุมชน  2)  กระบวนการสําคัญของชุมชน  ประกอบดวย  ความสัมพันธ
ปฏิสัมพันธการแลกเปลี่ยนของคนในชุมชน  การตัดสินใจของชุมชนเกิดจากความต้ังใจของชุมชน  คนใน
ชุมชนจะมีการตัดสินใจที่ดีไดตองเกิดจากกระบวนการเรียนรูของชุมชนที่มาจาก  การพบปะแลกเปลี่ยน
กับผูอื่นน่ันเอง  และกระบวนการเรียนรูของชุมชนตองมีการสรางจิตสํานึกสาธารณะพรอม  ๆ  กันไป
ดวย  เพื่อสรางความรูสึกเปนเจาของชุมชน  3)  ภาวการณนําและผูนําชุมชน  ชุมชนที่มีความเขมแข็ง
คือชุมชนที่มีผูนําที่ความคิดสรางสรรค  สามารถดึงคนในชุมชนเขามามีสวนรวมในกระบวนการพฒันา
ชุมชนไดจํานวนมาก  มีความเปนอันหน่ึงอันเดียวกันกบัชุมชน  และตองการทําประโยชนใหแกชุมชน  
4)  กรอบแนวคิดหรือหลักนําการปฏิบัติ  (Guiding  Principles)  เกิดข้ึนจากการมสีวนรวมของคนใน
ชุมชน  และคนในชุมชนเช่ือมั่นในอํานาจที่จะแกปญหาของชุมชนได  โดยกรอบแนวคิดน้ีเกิดจาก
กระบวนการเรียนรูของคนในชุมชนเอง  ถือเปนอํานาจในการที่จะพัฒนาชุมชนไปสูความเขมแข็ง             
5)  ความสัมพันธระหวางคนกบัสถาบัน  ชุมชนที่เขมแข็งมลีกัษณะความสัมพันธ  ในลักษณะแนวราบ  
ทั้งเปนทางการและไมเปนทางการ  ซึ่งเปนความสัมพันธที่กอใหเกิดความไววางใจนับถือและซือ่สัตยตอ
กัน  ไมยึดระบบการพึง่พาจากรัฐทําใหรัฐมีเวลาในการคิดรเิริ่มสรางสรรคพฒันาประสทิธิภาพการทํางาน 
   Park  (1997  :  18  -  24)  ไดศึกษากลยุทธในการพัฒนาเพื่อพึ่งตนเอง  และการ
พัฒนาชนบทของชาวเกาหลี  พบวากลยุทธในการพัฒนาเพือ่พึ่งตนเองน้ัน  มีหลัก  3  ประการ  
ประการแรกการหาจุดสมดุลของการพฒันาอุตสาหกรรมหนัก  อุตสาหกรรมเบา  และการเกษตร  
ประการทีส่อง  การทําอุตสาหกรรมควรดําเนินการโดยใชทรัพยากรในประเทศ  และแหลงเงินทุน
ภายในประเทศ  ประการที่สาม  การทําเทคโนโลยีและการเพิ่มผลผลิต 
   Hyman  (2000  :  290)  ไดศึกษามหกรรมพื้นบานนานาชาติวัฒนธรรม
ประวัติศาสตร  และผลงานของคติชนชาวบานพบวางานมหกรรมพื้นบาน  ประวัติศาสตร  และผลงาน
ของคติชนชาวบาน  พบวางานมหกรรมพื้นบานนานาชาติเริม่เมื่อป  ค.ศ.  1934  และยังคงดําเนินงาน
มาจนถึงปจจุบัน  เปนการนําเสนอศิลปะของชาวบานที่หลากหลายและเกาแกทีสุ่ด  งานวิจัยครั้งน้ีทําให
การศึกษาประวัติความสัมพันธของการกระตุนในบริบทของความสัมพันธในสาขาวิชาคติชนใน
สหรัฐอเมรกิา  ผลงานในฐานะที่เปนผลผลิตทางศิลปะและสงัคมเปนที่นิยมและเสื่อมถอยของคติชนใน
ประเทศน้ี  นับจากชวงทศวรรษ  1930  –  1940  และ  1950  –  1970  จนถึงยุคปจจุบันเปนเวลา  
25  ป  งานมหกรรม  ไดหลอหลอมเปนแนวคิดและการปฏิบัติสืบมา 
   Douglas  (2001  :  1)  ไดวิจัยเรื่องรัฐสนับสนุนเพลงพื้นบานพมา  สรุปไดวาใน
ทศวรรณที่พมาอยูภายใตอํานาจคณะรัฐประหารโดยรัฐบาลพมา  ไดเริ่มกําหนดโครงการทีม่ีมาตรการ
เนน  ในเรื่องการอนุรักษวัฒนธรรมและการสรางความสามคัคีของคนในชาติ  ซึ่งโครงการดังกลาว
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ประกอบดวยการกอต้ังมหาวิทยาลัยวัฒนธรรมทีเ่ปดสาขาการดนตรีภาพยนตรและศิลปะประติมากรรม  
จะเริ่มตนโครงการดวยการแขงข้ันการแสดงศิลปะการดําเนินการโครงการน้ันจะตองสอดคลองกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณีทีม่ีมาต้ังแต  500  ป  แตละโครงการจะไดรบัสิทธิเต็มที ่ ดานงบประมาณจาก
ทางรัฐบาล  จงึเปนที่นาจบัตามองในการที่พมาจะตองตอสูกบัปญหาทางดานเศรษฐกจิ  แตก็ยังไดทํา
การวิจัย  ในเรื่องของโครงการฟนฟูวัฒนธรรมที่จะนําเสนอตอคณะรัฐบาลเพือ่ใหความเห็นชอบ           
ซึ่งแสดงใหเห็นถึงการสนับสนุนของรัฐใจเรื่องของขนบธรรมเนียมประเพณีรวมถึงนักแสดงดนตรีพื้นเมือง  
ซึ่งทัศนคติของผูเช่ียวชาญงานดนตรกี็มีความคิดเห็นและเหตุผลที่ขัดแยงแตกตางกนั  ทั้งจากผูที่ไดรับ
ผลประโยชนจากโครงการดังกลาวและผูทีม่ีอิทธิพลตอการสนับสนุน  ซึ่งอาจแสดงใหเห็นวาการ
สนับสนุนของรัฐบาลกําลังจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ 
   Banister  (2001  :  952)  ไดวิจัยเรื่องการเตนรํากบัศาสนาการศึกษามีจุดมุงหมาย 
เพื่อคนหางอคประกอบการเตนรํา  การลําคร  และศาสนามคีวามสัมพันธกันอยางไรการเตนตําแบบ 
อเมริกาด้ังเดิมมีการรวมทาทางตาง  ๆ  ใชสวนประกอบในการเคลือ่นไหวและการไมเคลื่อนไหว   
สวนการละครใชลกัษณะการดําเนินเรื่องและข้ันตอนและความต่ืนเตนเราใจ  ศาสนาในที่น้ีหมายถึง
ความเช่ือเรื่องเทพเจาและจิตวิญญาณไมมกีารกําหนดวาลัทธิใด  เชน  การเตนรําของเผาพื้นเมือง         
จะมเีสียงขณะเตน  เพื่อเพิ่มความสําคัญใหกบัการเตน 
   Smend  (2004  :  11)  ไดวิจัยเรื่องผาบาติก  (ปาเตะ)  จากราชสํานักชวา              
และสมุาตราไว  พบวา  ผาบาติก  เปนผืนผาที่ไดรบัการพัฒนาทางดานศิลปะและรูปแบบมาเปนอยาง
สูง  อยูคูกับประวัติศาสตรและวัฒนธรรมอันยาวนานของประเทศอินโดนีเซีย  แฝงไวดวยอิทธิพลทาง  
อารยธรรม  และวัฒนธรรมของศาสนาอินดู  พุทธ  และอิสลาม  และกระแสทางวัฒนธรรมของจีน  
อินเดีย  อาหรบั  โปรตุเกส  ดัช  และอังกฤษ  มีการใชผาบาติกในราชสํานักชวาและสุมาตรา  พัฒนา
กันมาเปนเวลานาน  เปนผาทีป่ระดิษฐข้ึนมาเพื่อสวมใส  นุงหม  พาดคลุมไหล  สวมศรีษะ  และเปนผา
ประดับ  ผามาน  ฯลฯ  แลวแตจะประดิษฐข้ึนมาตามวัตถุประสงคในการใช  ประชาชนทั้งในประเทศ
และตางประเทศใกลเคียงลวนนิยมใช  ทั้งแพรหลายไปในประเทศแถบยุโรป  จึงเปนเหตุใหชาวยุโรปบาง
คนเดินทางไปศึกษาเรื่องราวของผาบาติก  ถึงแหลงกําเนิด  คือ  เกาะชวาและสุมาตรา  ประเทศอินโดนิ
เซีย  ผาบาติกของชวาตอนกลาง  (Batik  of  Central  Java)  ในราชสํานักชวากลาง  มีการพฒันาผา
บาติกมาต้ังแตสมัยตนศตวรรษที ่ 13  การแตงกายดวยผาบาติกสามารถบอกถึงสถานภาพของผูสวมใส
อีกดวย  ในศตวรรษที ่ 17  ผูครองเมอืงสุระการตา  และยอรคยาการตา  ไดกําหนดใหมีการสวมเครือ่ง
แตงกายดวยผาบาติก  สีตาง ๆ  เชน  สีนํ้าตาล  สีนํ้าเงิน  สีขาว  ฯลฯ  ในโอกาสตาง ๆ  มีการออกแบบ
เครื่องแตงกายประจําครอบครัวของสุลตาน  ชุดบาติกดังกลาวมีช่ือเรียก  เชน  Kain  Panjang  เปนผา
ยาวรูปสีเ่หลี่ยม  ผืนผา  สวมคลุมจากสะเอวถึงสวนลางของรางกาย  ใชไดทังบุรุษและสตรี  คาดรัดเอว
ดวยเข็มขัด  สตรีสวมรัดสวนบนดวยแถบผาที่เรียกวา  Kemben  เปลือยไหลทั้งสองขาง 
  4.2  งานวิจัยในปจจบุัน 
   Nance  (2008  :  40  -  45)  ไดวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหการออกแบบเสื้อผาและ
เครื่องแตงกายของคนอเมริกันในมลรัฐนอรท  คาโรไลนา  ประเทศสหรัฐอเมริกา  โดยใชวิธีการศึกษา
เอกสาร  ศึกษาผลงานการออกแบบของนักออกแบบจากแหลงตาง  ๆ  ตลอดจนการสัมภาษณ
ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบและการตัดเย็บเสื้อผาและเครือ่งแตงกาย  ผลการวิจัยพบวา  กระบวนการ
ออกแบบและผลิตเสือ้ผาและเครื่องแตงกายโดยภาพรวมมีทัง้สวนที่เหมอืนและแตกตางกัน  สวนที่
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เหมอืนคือการออกแบบจะเนนการดําเนินการตามความตองการของลูกคา  และการใชวัสดุการผลิตทีม่ี
ในแตละเมอืงจะเนนความเปนสวนหน่ึงของการออกแบบเสือ้ผาและเครื่องแตงกายดวย 
   Nero  (2012  :  60)  ไดวิจัยเรื่องการออกแบบเครื่องแตงกายในงานคารนิวาล  โดย
ศึกษาจากแคตตาล็อคการออกแบบเครื่องแตงกายคารนิวาล  ซึ่งออกแบบโดยสถาบันการออกแบบที่มี
ช่ือเสียงจากกรุงตรินิแดด  และโตเบโก  จากการศึกษาตัวแบบของการแตงกายในงานเทศกาลสําคัญน้ี  
หลายปติดตอกัน  พบวา  หลักการสําคัญในการออกแบบจะคํานึงถึงวัฒนธรรมและความเปนเอกลักษณ
ของทองถ่ิน  มีการประยุกตใหเขากับการแตงกายแหงยุคสมยัเนนความสวยงาม  หรหูรา  แตประหยัด
คาใชจายโดยใชวัสดุในทองถ่ินมาเปนสวนสําคัญในการผลิต  เครื่องแตงกายในงานคารนิวาลจึงสะทอน
ความเปนเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของผูสวมใสไดชัดเจน 
  สรปุ  จากเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของทําใหสามารถวิเคราะหความเปนมา  ของการใช
เครื่องประดับการออกแบบเครื่องประดับและเครื่องแตงกาย  ตลอดจนความสําคัญของเครื่องประดับ
และเครือ่งแตงกายในโอกาสตาง  ๆ  ในสังคมไทยในอดีตจนถึงปจจุบันรวมทัง้บทบาทและวิวัฒนาการ
ของเครื่องประดับในการแสดงในโอกาสตาง  ๆ  ของไทยและตางประเทศ  ซึ่งมีผลเช่ือมโยงทําใหเกิด
การประดิษฐเครื่องประดับข้ึนใชตามความตองการของชุมชนจนพัฒนามาเปนอาชีพ  มีการถายทอดวิชา
กันมา  ตามสายเครอืญาติและกระจายสูชุมชนในที่สุด  ขอคนพบทีส่ําคัญของการออกแบบและพฒันา
เครื่องแตงกาย  พบวา  จะเปนการสะทอนวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของทองถ่ิน  และใชวัสดุทองถ่ิน
ในการผลิต  ซึ่งขอมลูดังกลาวผูวิจัยใชเปนฐานขอมลูเบื้องตนในการวิเคราะหกระบวนการเพือ่นําไปสู
การพัฒนาและสรางขอมลูเพิม่ทางเศรษฐกจิโดยใชทฤษฎีและการบริหารจัดการเชิงพาณิชยประกอบกับ
ขอมูลหลักจากการเก็บขอมลูภาคสนาม  ซึ่งเปนสภาพปจจบุันและปญหาที่แทจรงิของกลุมผูประดิษฐ
เครื่องประดับในชุมชนที่จะสามารถเปนปจจัยสําคัญในการพัฒนาและสรางมลูคาเพิม่ทางเศรษฐกจิ
ใหกับกลุมผูประดิษฐไดอยางชัดเจน  และไปสูเปาหมายแหงความสําเรจ็ของชุมชนไดอยางมี
ประสิทธิภาพ 
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บทท่ี  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ในการวิจัยครัง้น้ีใชระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ทําการเกบ็
ขอมลูภาคสนาม  เพื่อศึกษาแนวทางการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตโดยใชกรอบแนวคิดในดานตาง  ๆ  ซึ่งในการศึกษาครั้งน้ีจําเปนตอง
ศึกษาขอมลูภาคสนามโดยการสงัเกต  การสนทนากลุม  การสมัภาษณเจาะลกึ  และประชุมเชิงปฏิบัติการ  
บันทกึขอมูลและนําขอมูลมาวิเคราะห  โดยการวิเคราะหเน้ือหา  โดยมีขอบเขตและข้ันตอนวิธีการ
ดําเนินการวิจัยดังน้ี 
    1. ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  เน้ือหา 
   1.2  วิธีการวิจัย 
   1.3  ระยะเวลา 
   1.4  พื้นที่ในการวิจัย 
   1.5  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  2. วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลู 
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
   2.4  การนําเสนอผลของการวิเคราะหขอมลู 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1. เน้ือหา 
  1.1  ประวัติความเปนมาและเอกลักษณของเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงในภาคใต 
  1.2  สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 
  1.3  การพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพือ่สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของ
ภาคใต 
 2. วิธีการวิจัย 
  ในการวิจัยครั้งน้ี  ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยการเก็บ
รวบรวมขอมูลจากการศึกษาเอกสาร  เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการสัมภาษณ  
สังเกต  การสนทนากลุม  และประชุมเชิงปฏิบัติการโดยการนําขอมูลมาวิเคราะหเน้ือหา 
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 3. ระยะเวลา   
  ในการวิจัยเรื่องการพฒันาเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณทางดานวัฒนธรรมของภาคใต  ผูวิจัยไดกําหนดเวลาในการดําเนินการต้ังแตเดือนมีนาคม     
2557  -  ตุลาคม  2557 
 4. พื้นที่ในการวิจัย 
  ผูวิจัยเลือกพื้นที่ภาคใต  โดยการกําหนดเกณฑในการเลือกจังหวัด  2  ประเด็น  คือ  
ประเด็นแรกเปนจังหวัดซึ่งมีการแสดงของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนและมีช่ือเสียงในระดับภาคและ
ระดับชาติ  ประเด็นที่สองเปนจังหวัดที่มีเอกลักษณภาคใตเดนชัดและมีวัสดุพื้นเมืองที่ใชในการผลิตเครื่อง
แตงกายไดเหมาะสม  สําหรับเกณฑในการเลือกวงดนตรีลกูทุงแตละจังหวัดมดัีงน้ี 
   4.1  สมาชิกในวงไมตํ่า  40  คน 
   4.2  จํานวนสมาชิกในวงประกอบดวย 
    4.2.1 นักรองไมตํ่ากวา  3  คน 
    4.2.2 นักดนตรีประเภทเครื่องกํากับจังหวะ  (Rhythm  Section)  โดยกําหนด  ดังน้ี  
กลองชุด  กีตาร  เบส  และคียบอรด  ทั้งน้ีไมตํ่ากวา  5  คน 
    4.2.3 นักดนตรีประเภทเครื่องเปาไมตํ่ากวา  5  คน 
    4.2.4 นักดนตรีประเภทเครื่องเคาะ  (Percussion)  ไมตํ่ากวา  2  คน 
    4.2.5 หางเครื่อง  (Dancer)  ไมตํ่ากวา  16  คน 
    4.2.6 พิธีกรหรือผูแสดงประกอบ  (ถาม)ี 
   จากเกณฑขางตน  ผูวิจัยเลือกพื้นที่วิจัยใน  4  จังหวัดภาคใต  คือ  สุราษฎร
ธานี  นครศรีธรรมราช  ตรัง  และพัทลงุ  โดยเลือกจากวงดนตรีลูกทุงจังหวัดละ  2  วง  รวม  8  วง  
เลอืกจากวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียน  ที่มีช่ือเสียงในระดับภาคและระดับชาติ  และวงดนตรลีูกทุง  ที่เลือกทํา
วิจัยในครั้งน้ีประกอบดวย   

1) วงดนตรีลูกทุง  T.S.BAND  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสุราษฎรธานี   
2) วงดนตรีลูกทุง  ลูกทุงไทย  โรงเรียนเทศบาล  5  จังหวัดสรุาษฎรธานี 
3) วงดนตรลีูกทุง  รมฉัตร  T.S.  COMBO  BAND  โรงเรียนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
4) วงดนตรีลูกทุง  THE  T.S.  BAND  โรงเรียนทาศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราช 
5) วงดนตรีลกูทุง  พระยารัษฎา  โรงเรยีนมัธยมศึกษาวัดควนวิเศษมูลนิธิ  จงัหวัดตรงั 
6) วงดนตรีลูกทุง  อันดามัน  กันตังพิทยากร  โรงเรียนกนัตังพทิยากร  จงัหวัดตรงั 
7) วงดนตรีลูกทุง  หารเทารังสีประชาสรรค  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  

จังหวัดพทัลงุ 
8) วงดนตรีลูกทุง  ศรีประภัส  โรงเรียนประภัสสรรังสิต  จังหวัดพัทลุง 

 5. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  ประชากรและกลุมตัวอยางครั้งน้ี  ผูวิจัยไดเลือกแบบเจาะจง  3  กลุม  ดังน้ี 
   5.1  กลุมผูรู  (Key  Informants)  ไดแก  ผูทรงคุณวุฒทิี่มปีระสบการณและเช่ียวชาญดาน
ศิลปวัฒนธรรม  ผูมปีระสบการณในการจัดการวงดนตรลีูกทุงและกลุมผูที่มคีวามรูความสามารถในการผลิต
เครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรลีูกทุงและมีประสบการณที่เกี่ยวของ  จํานวน  10  คน 
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   5.2  กลุมผูปฏิบัติ  (Casual  Informants)  ไดแกผูควบคุมวงดนตรีลูกทุง  ครูฝก
นักแสดงในวงดนตรีลูกทุงผูจําหนายและใหเชาเครื่องแตงกาย  ในการแสดง  ของวงดนตรลีูกทุง  จํานวน  
10  คน 
   5.3  กลุมผูสนับสนุน  (General  Informants)  ไดแก  นักรอง  หางเครื่อง  ผูมสีวนใน
การจัดการแสดงและถายทอดศิลปะการแสดงสูกลุมเปาหมาย  จํานวน  10  คน 
   รวม  30  คน 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ในการวิจัยเรื่องการพฒันาเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุง  เพือ่สรางเอกลักษณ
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  ผูวิจัยไดกําหนดวิธีดําเนินการเปน  3  ข้ันตอน  ดังน้ี 
  ข้ันที ่ 1  ศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรีลูกทุงภาคใต  และเอกลักษณของเครื่องแตง
กายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงในภาคใต   
   การวิจัยในข้ันน้ีไดกําหนดวิธีการวิจัยไว  2  ลกัษณะ  คือ  การศึกษาเอกสาร  บนัทึก
เรือ่งราว  และงานวิจัยตาง  ๆ   ที่เกี่ยวของ  เพื่อสังเคราะหใหเห็นวิวัฒนาการ  การดําเนินงานเพื่อพัฒนา
เครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลกูทุง 
   การสังเกต  การฝกซอม  การบริหารจัดการวงดนตร ี และเครื่องแตงกายปจจบุันของวง
ดนตร ี
   การสมัภาษณเชิงลึก  กลุมผูรูซึง่เปนนักวิชาการดานวัฒนธรรมและศิลปะการแสดง  ผูมี
ประสบการณในการสนับสนุนวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน  ผูมปีระสบการณในการผลิตและจัดเครื่องแตงกาย
ในการแสดงของวงดนตรลีูกทุง  โดยใชวิธีการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  ผูใหขอมลูหลัก  จํานวน  
10  คน  สรุปประเด็นโดยการวิเคราะหเน้ือหา 
  ข้ันที่  2  ศึกษาสภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายใน
การแสดงของวงดนตรีลูกทุง  โดยการสัมภาษณกลุมผูรู  ผูปฏิบัติ  จํานวน  10  คน  โดยใชวิธีการ
สัมภาษณแบบมีโครงสรางและประชุมกลุมยอยในประเด็นที่เกี่ยวกับวัสดุการผลิต  รูปแบบและวิธีการผลิต  
การตลาด  และการเผยแพร  เปนตน  สรุปประเด็นในข้ันน้ีโดยการวิเคราะหเน้ือหา 
  ข้ันที่  3  พัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  เพือ่สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของ
ภาคใต  โดยมีรายละเอียดในการดําเนินการในข้ันน้ี  ดังน้ี 

1) สังเคราะหแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะและรูปแบบของเครือ่งแตงกายที่เปนเอกลกัษณ
ดานวัฒนธรรมภาคใต  และกําหนดแนวทางในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  จากลักษณะ
และรปูแบบที่ศึกษาในข้ันที่  2 

2) ดําเนินการการออกแบบการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณของ
ภาคใต  ตามกรอบแนวคิดที่ไดศึกษาตามขอ  1  และขอ  2  จากนั้นผูวิจัยจัดใหมีการประชุม
ปฏิบัติการเพื่อวิพากษและ  ใหขอเสนอแนะโดยผูทรงคุณวุฒ ิ 10  -  20  คน  และปรับปรุงแกไขรูปแบบ
ใหมีความสมบูรณในการประชุม  ผูวิจัยจัดทําตนแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  จากแบบที่ไดรับการ
คัดเลือก  ในขอ  2  โดยจําแนกเปน  3  กลุม  คือ  นักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  และจัดใหมกีาร
ประเมินความเหมาะสม  และความเปนไปไดในการนําไปจัดแสดง  และขอเสนอแนะอื่น  ๆ  ที่เกี่ยวของ 
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3) ปรับปรงุแกไขรปูแบบเครื่องแตงกาย  ตามคําแนะนํา  ดานความเหมาะสมและการ
นําไปใช  ใหเกิดความสมบรูณนําไปจัดทําตนแบบและเผยแพรตนแบบสูผูเกี่ยวของตอไป 
  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลู 
  ในการเกบ็รวบรวมขอมลูแตละข้ันตอน  ผูวิจัยไดใชเครื่องมอืแตละประเภท  ดังน้ี 

1. แบบสัมภาษณเชิงลึก  ในการศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรีลูกทุงภาคใต
และเอกลักษณของเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต 

2. แบบสมัภาษณเชิงลึกในการศึกษาปญหาความตองการ  และขอเสนอแนะในการ
พัฒนาเครือ่งแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต 

3. แบบสมัภาษณเชิงลึกในการศึกษาเครื่องแตงกายที่เปนเอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ของภาคใต  และแนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงที่เปนเอกลกัษณดานวัฒนธรรมภาคใต 

4. แบบประเมินความเหมาะสม  และความเปนไปไดของเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต  ที่จะนําไปใชในการจัดการแสดง 
  การเกบ็รวบรวมขอมูล 
  ผูวิจัยนัดแนะกลุมตัวอยางและสัมภาษณดวยตนเองทั้งหมด  และจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ
บันทึกขอมูล  การสัมภาษณดวยเทปบันทึกเสียง  และบันทกึสรปุสาระสําคัญตามกรอบแนวคิดและ
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมลู 
  1. ขอมูลจากการสัมภาษณนํามาสงัเคราะหเปนประเด็นและเรยีบเรียงตามกรอบแนวคิด
ในการวิจัย  ในสวนประวัติความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงภาคใต  สภาพปญหาและขอเสนอแนะ   
  2. ขอมูลจากการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ผูวิจัยไดใชวิธีการวิเคราะหเน้ือหา  สรปุเปน
รูปแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  เพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  และนําไป
ออกแบบเพื่อใชในการนําเสนอและเผยแพร  ตามลําดับ 
 การนําเสนอผลของการวิเคราะหขอมูล 

1. นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพ  โดยนําเสนอเปนความเรียงและจัดประเภท
ขอมูลตามประเด็นขอคนพบในสวนของประวัติความเปนมา  ปญหาและขอเสนอแนะ  สวนของการ
พัฒนาเครือ่งแตงกายนําเสนอเปนความเรียงและภาพประกอบ  จัดลําดับเน้ือหาในการนําเสนอตาม
ความมุงหมายของการวิจัย 

2. นําเสนอผลผลิตที่ไดจากการวิจัยน้ี  คือ  เครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรลีูกทุง
ที่เปนเอกลกัษณของภาคใตทีผู่วิจัยไดพฒันาข้ึน  เปนภาพประกอบคําอธิบาย  และนําเสนอเครื่องแตงกาย  
ที่ผลิตข้ึนเปนตนแบบเพื่อใชในการแสดงของวงดนตรีลกูทุงภาคใต 
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

 การวิจัยเรื่อง  การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  เพื่อสรางเอกลักษณดาน
วัฒนธรรมของภาคใต  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ผูวิจัยไดดําเนินการเกบ็
รวบรวมขอมูล  ดวยวิธีการสังเกต  การสมัภาษณ  การสนทนากลุม  และการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ  
ตามความมุงหมายของการวิจัย  นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลซึ่งมรีายละเอียด  ดังตอไปน้ี 
  ตอนที่  1  ประวัติความเปนมาและเอกลักษณของเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง          
ในภาคใต 
  ตอนที่  2  สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกาย           
ของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
  ตอนที่  3  การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  เพื่อสรางเอกลกัษณดาน
วัฒนธรรม  ของภาคใต 

 
ตอนท่ี  1  ประวัติความเปนมาของวงดนตรีลูกทุงภาคใตและเอกลักษณของเครื่องแตงกาย            
ของวงดนตรีลูกทุงในภาคใต 
 

1. ประวัติความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงภาคใตทั่วไป 
  เพลงลกูทุงไดวิวัฒนาการมาจากเพลงพื้นบาน  โดยมีการดัดแปลงเอกลักษณการละเลน
พื้นบานมาใชกับเทคโนโลยีสมัยใหม  เลยกลายเปนศิลปะลกูทุง  เพลงลกูทุงไมไดเกิดจากชนบทดาน
เดียวหากแตเปนการผสมผสานระหวางชนบทกบัเมอืงไวดวยกัน  เพลงลูกทุงไดทําหนาที่ใหความบันเทิง
กับสมาชิกในสังคมได  อยางกวางขวางกวาเพลงประเภทอื่น  ๆ  เพราะผูประพันธเพลงและนักรองสวน
ใหญเปนคนที่มาจากชนบท  เรื่องราวในเพลงจงึสะทอนอัตลกัษณของความเปนชนบทไดเปนอยางดี     
แตจากการศึกษาการถือกําเนิดของวงดนตรลีูกทุงพบวา  เริม่ตนจากกรุงเทพและคอยขยายไปตาม
ภูมิภาคตาง  ๆ  การกอต้ังวงอยางเปนทางการในชวงแรกจึงอยูที่กรงุเทพฯ  เชน  วงสุรพล  สมบัติเจรญิ  
วงเพลิน  พรหมแดน  วงสังขทอง  ศรีใส  วงไพรวัลย  ลูกเพชร  เปนตน  คือมาเริ่มกระจายไปสูภูมิภาค  
เชน  ภาคกลางมีวงอาภาพร  นครสวรรค  ภาคอีสานมีวงนกรอง  อุไรพร  ภาคใตมีวงเอกชัย  ศรีวิชัย  
เปนตน 
  การบริหารจัดการวงดนตรลีูกทุงภาคใต  ระยะแรกก็ไดดําเนินการตามแนวเดียวกับวง
ดนตรีลูกทุงภาคกลาง  คือ  บุคลากรไดมาจากการรับสมัคร  การชักชวนจากผูทีอ่ยูในวงการ  นักรอง
นําหนาวง  สวนใหญเปนผูที่มีความสามารถเฉพาะตัวมากอน  เชน  เอกชัย  ศรีวิชัย  เปนผูมี
ความสามารถโดดเดนดวยการสรางสรรคศิลปะพื้นบานภาคใต  จึงสามารถขับรองเพลงลูกทุงไดดวย
ความสามารถทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะตัวของตน  การบรหิารจัดการวงดนตรีลกูทุงมีการจัดการแบบ
บริษัท  อํานาจเบ็ดเสรจ็ในการบริหารจัดการจงึอยูทีห่ัวหนาวง  การแตงกายของวงดนตรทีี่มีการ
ออกแบบชุดที่ใชในการแสดงหรหูรา  และมีจํานวนชุดเพื่อใชเปลี่ยนในการแสดงแตละครั้ง  จึงทําใหวง
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ดนตรีลูกทุงภาคใตมีลักษณะเชนเดียวกับภาคกลาง  คือมีการลงทุนสงู  และขาดความเปนเอกลักษณ
เฉพาะทองถ่ิน   
  ในดานเน้ือหาของเพลงลูกทุงภาคใต  จากการศึกษาเอกสาร  และจากการสัมภาษณ
ผูรบัผิดชอบวงดนตรีในภาคใต  พบวา  เพลงเปนวรรณกรรมที่เปนเครือ่งสื่อความรูสึก  อารมณ  และมี
เน้ือหาสะทอนชีวิต  ความเปนอยูของคนในสังคม  เพลงพื้นบานแตละทองถ่ินไดถูกปรับเปลี่ยนมาเปน
สวนหน่ึงของวงดนตรลีูกทุง  เพลงลกูทุงไดทําหนาที่ใหความบันเทงิกับสมาชิกในสังคมไดอยางกวางขวาง
กวาเพลงประเภทอื่น  ๆ  เพราะเน้ือหาสาระของเพลงมักจะเกี่ยวกับชีวิตและความเปนอยูของคนชนบท  
เพลงลกูทุงในภาคใตก็เชนกัน  ไดกอกําเนิดมาจากเพลงพื้นบาน  และการแสดงมหรสพพื้นบานประเภท
ตาง  ๆ  ผลจากการศึกษาการนําเสนอของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  พบวา  มีรูปแบบการนําเสนอ
เน้ือหาของเพลงที่เปนภาพสะทอนดานครอบครัว  ภาพสะทอนดานการศึกษา  ภาพสะทอนเศรษฐกจิ  
ภาพสะทอนดานการเมืองการปกครอง  ภาพสะทอนดานความเช่ือและศาสนา  ภาพสะทอนดาน
ประเพณี  ภาพสะทอนดานภาษาถ่ินใต  และภาพสะทอนดานศิลปะการแสดง  ซึ่งมสีาระสําคัญแตละ
ดาน  ดังน้ี 
   1.1  ภาพสะทอนดานครอบครัว 

    แสดงใหเห็นถึงการหวงใยเอือ้อาทรตอกันของคนในครอบครวัสามีที่มีภรรยาหลาย
คนทําใหมีปญหาการเงิน  อาจกลาวไดวาสถาบันครอบครัวที่มีความสําคัญ  สมาชิกในครอบครัวตองมี
ความเอื้ออาทร  ความซื่อสัตยตอกัน  ซึ่งเปนเรื่องที่ไดรบัการยกยองในสังคมทั้งที่เปนผูนําระดับ
ครอบครัวตลอดจนถึงผูนําระดับชาติ 

   1.2  ภาพสะทอนดานการศึกษา   
    แสดงใหเห็นถึงชาวไทยภาคใตใหความสําคัญกบัการศึกษานิยมสนับสนุนใหไปรบั

การศึกษาในกรงุเทพมหานคร  สงเสริมบุตรหลานใหศึกษาจนไดรับปริญญา  เปนสิง่ที่พอ  แม  
ผูปกครองเฝารอคอย  และใหมีการทํางานทีม่ั่นคง  อีกนัยหน่ึงพอ  แม  ผูปกครองเปนผูที่ฐานะทางการ
เงิน  ถือวาผูที่มีความรูไดรบัปริญญาจะเปนผูทีส่ามารถชวยเหลือแกปญหาทีเ่กิดข้ึนและดูแลปกปอง
ทรัพยสินได   

   1.3  ภาพสะทอนเศรษฐกจิ   
    แสดงใหเห็นวาชาวไทยภาคใตอยูในพื้นที่มีความอุดมสมบรูณทั้งในนํ้าและบนพื้นดิน  

สงผลใหมีการประกอบอาชีพทีห่ลากหลายตามสภาพพืน้ที่  เชน  เกษตรกรรม  กสิกรรม  ประมง         
เปนตน  อาจกลาวไดวา  การประกอบอาชีพของชาวไทยภาคใตยังตองพึ่งพาธรรมชาติ  อาจจะเปน
ปจจัยหน่ึงทําใหเกิดความยากจนและกอใหเกิดปญหาอื่น  ๆ  ตามมา 

   1.4  ภาพสะทอนดานการเมืองการปกครอง   
    แสดงใหเห็นวาชาวไทยภาคใตมีความสนใจในดานการเมืองการปกครองมีความ

คาดหวังตอระบบการเลือกต้ังและตัวนักการเมือง  ดังจะเหน็ไดจากเรือ่งราวที่ปรากฏในศิลปะการแสดง
ของหนังตะลงุ  มักจะมเีรือ่งราวดังกลาวนําเสนอผานตัวหนังตะลงุ  ซึ่งเปนสิง่บงช้ีไดวาชาวไทยภาคใต       
มีความสนใจในการเมืองการปกครอง 

   1.5  ภาพสะทอนดานความเช่ือและศาสนา   
    แสดงใหเห็นวาชาวไทยภาคใตมีความสนใจดานความเช่ือ  แมวาปจจบุันจะมี

ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  แตชาวไทยภาคใตยังคงมีความเช่ือที่เกี่ยวของกับสิ่งที่อยู
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เหนือธรรมชาติ  อาจจะมองไดทัง้แงบวกและแงลบ  หากนําวิธีคิดดังกลาวมาใชในแงบวกอาจจะนํามาสู
สันติสุขในทองถ่ินได 

   1.6  ภาพสะทอนดานประเพณี   
    แสดงใหเห็นวาชาวไทยภาคใตมีความยึดมั่นประเพณีด้ังเดิมของทองถ่ิน  โดยถือคติ

วาการทําตามประเพณีเปนสิ่งดีงาม  เปนมงคลแกเจาตัว  ครอบครัว  สังคม  เชน  ประเพณีเกี่ยวกับการ
แตงงาน  การบวช  การชักพระ  เปนตน  ประเพณีหลายอยางของชาวไทยภาคใตไดรับอิทธิพลมาจาก
พระพุทธศาสนา  ซึ่งอาจกลาวไดวาพระพุทธศาสนามีอิทธิพลตอวิถีชีวิตต้ังแตอดีตจนถึงปจจบุัน  สงผล
ใหชาวไทยภาคใตไดสืบสาน  อนุรักษประเพณีสวนบุคคลและสวนรวมไวเปนมรดกของแผนดินภาคใต 

   1.7  ภาพสะทอนดานภาษาถ่ินใต 
    เน้ือหาของเพลงไดใชภาษาไทยถ่ินใตผสมกบัภาษาไทยภาคกลางไวในวรรณกรรม

เพลงหลายบท  สะทอนใหเห็นวาชาวไทยภาคใตไมลืมภาษาถ่ินใตและมีความภาคภูมิใจในความเปน
ทองถ่ินเชน  นิยมพูดภาษาถ่ินใตทามกลางคนทองถ่ินอื่น  ๆ  อาจจะกลาวไดวา  เพลงลูกทุงเปน
เครื่องมืออันหน่ึงทีม่ีสวนในการอนุรกัษภาษาถ่ินใตใหคนรุนหลงัไดเรียนรู  หรือคนตางพื้นที่ไดรบัภาษา
ถ่ินที่ใชในทองถ่ิน 

   1.8  ภาพสะทอนดานศิลปะการแสดง 
    แสดงใหเห็นวาชาวไทยภาคใตยังคงใหความสนใจกบัศิลปะการแสดงด้ังเดิมของ

ทองถ่ินภาคใต  คือ  หนังตะลุง  และมโนราห  ถึงแมจะมีความบันเทิงรปูแบบอื่น  ๆ  เขามา  แตผูคนใน
ทองถ่ินภาคใตยังมีความสนใจตอศิลปะการแสดงดังกลาว  สงัเกตไดจากการมีบทบาทรับใชสงัคม  
วรรณกรรมเพลงลูกทุงซึ่งประพันธโดยประจวบ  วงศวิชา  ไดกลาวถึงช่ือนายหนัง  และช่ือมโนราห        
นํารูปแบบการรองบทแบบหนังตะลุงและมโนราห  มาปรบัใชกับการขับรองเพลงลูกทุงภาคใต  ลักษณะ
ดังกลาวน้ีถือไดวาผูประพันธเพลงไดสงเสริม  สนับสนุน  อนุรักษ  สืบสานมรดกวัฒนธรรมของทองถ่ิน
ผานวรรณกรรมเพลงลูกทุงใหคงอยูคูชาวไทยภาคใตตอไป 
  โดยสรปุความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงภาคใตเริม่ตนจากเพลงพื้นบานเชนเดียวกบัภาค
อื่น  ๆ  แตสิ่งที่เปนเอกลักษณ  คือ  ภาพสะทอนจากเน้ือหาของเพลงทีส่ะทอนสงัคม  เศรษฐกจิ  
การเมือง  ความเช่ือ  ศาสนา  ประเพณี  สะทอนภาษาถ่ิน  และศิลปะการแสดงของภาคใต  ในดาน
เครื่องแตงกายดนตรลีูกทุงภาคใต  เนนความหรูหราอลงัการแบบดนตรลีูกทุงทั่วไป  จึงทําใหมีคาใชจาย
สูงในการแสดงแตละครัง้  ประการสําคัญยังไมมีการสะทอนใหเห็นความเปนเอกลักษณภาคใตชัดเจน  
การจะสงเสริมใหเนนการแตงกายเพื่อสรางเอกลกัษณภาคใตจึงทําไดยาก  ในขณะเดียวกัน  ภาคใตก็
เกิดวงดนตรลีูกทุงนักเรียนในโรงเรียนเกิดข้ึนจํานวนมาก  จงึไดมีการศึกษากลุมน้ีเพื่อนําไปสูการพัฒนา
เครื่องแตงกาย  ใหสะทอนเอกลกัษณภาคใตตอไป 
 2.  ประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนในภาคใต 
  จากการศึกษาและเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดสัมภาษณผูเกี่ยวของจากวงดนตรีลูกทุง      
ในโรงเรียน  8  วง  โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
   วงที่  1  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  T.S.  BAND 
    วงดนตรีลูกทุง  T.S.  BAND  เปนวงดนตรีลกูทุง  ของโรงเรยีนเทพมิตรศึกษา         
ต้ังอยู  ณ  เลขที่  317  ถนนตลาดใหม  ตําบลตลาด  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  84000              
เปนโรงเรียนเอกชนของมลูนิธิคาทอลิก เขตมสิซังสรุาษฎรธานี สังกัดสํานักบริหารงานคณะกรรมการ
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สงเสริมการศึกษาเอกชนโรงเรียนเทพมิตรศึกษา  เปนองคกรแหงการเรียนรู  บริหารจัดการ  แบบมสีวน
รวม  ครูมีมาตรฐานวิชา  ชีพ  สงเสรมิผูเรียนเต็มศักยภาพ  มีคุณธรรม  จริยธรรม  ล้ําเลิศวิชาการ  
รักษวัฒนธรรมไทย  ใสใจสิ่งแวดลอม  นอมนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  สูมาตรฐานสากล  
โรงเรียน  เทพมิตรศึกษาเปดทําการสอนต้ังแตระดับอนุบาล  1  ถึงระดับมัธยมศึกษาปที ่ 6  โดยการ
บรหิารงานของบาทหลวงทรงราชยศรีระหงษ  ซึ่งประกอบดวยอาคารเรียนจํานวน  6  หลัง  มีจํานวน
ครูและบุคลากรทางการศึกษา  210  คน  ผูควบคุมวงคือครูเย่ียมยุทธ  ฉายสงา   
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนเทพมิตรศึกษาไดเริ่มกอต้ังเมื่อป พ.ศ. 2548  โดยบาทหลวง
ทรงราชยศรีระหงษและบาทหลวงนที  ธีรานุวรรตน  มีครูพชัิย  ฉายสงา  เปนผูควบคุมวง  และเปนครู  
ผูฝกสอนคนแรก  ชวงเริ่มแรกไดกอต้ังวงโยธวาทิตกอน  โดยโรงเรียนใหงบประมาณ  ในการจัดซือ้  
อุปกรณ  ครูพิชัย  ฉายสงา  เปนผูฝกสอน  เมื่อนักเรียนเรียนรู  สามารถใชงานได  จึงทําวงลูกทุงโดยใช  
นักดนตรีจากวงโธวาทิต  แลวซื้อเครื่องตนตรเีพิ่มเชน  กลองชุด  ทรัมเปต  ทรอมโบน  และอื่น  ๆ  
เพื่อให  เปนวงลูกทุงทีส่มบูรณ  นักดนตรีวงลูกทุงทุกคน  ตองผานการฝกในวง  โยธวาทิตมากอน       
จึงมาเขาวงดนตรลีูกทุงไดตอมาเมือ่ครูพิชัย  ฉายสงา  เกษียณอายุ  ก็ไดครูเย่ียมยุทธ  ฉายสงา  ลูกชาย  
เปนผูควบคุมวงและเปนครู  ผูฝกสอนแทนจนปจจบุันมีครูอกี  4  ทานซึ่งเปนครสูอนดนตรีและสอน
นาฏศิลปในโรงเรียน  คือ  ครูรพีพัฒน  คงคํา  ครูขนิษฐา  พูนพิพัฒน  ครูวาสนา  มวงทอง  และครูวุฒิ
ชัย  อํานวย  เวช  มาชวยดูแล  และชวยฝกสอนเน่ืองจากเปนโรงเรียนเอกชนที่มีขนาดใหญ  นักเรียน
จํานวนกวา  4,000  คน  ทําใหการใหบริการและใหความอนุเคราะหชุมชน  สังคม  ในดานดนตรีสากล  
มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึงการเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการดานดนตรสีากลในประเภทตางๆ            
ทั้งในระดับจงัหวัด  ระดับภาคใต  และในระดับประเทศ  และการสงเสรมิผูเรียนทีม่ีความถนัดใน
รายวิชาดนตรีสากล  โดยการสงเสรมิการเรียนรูในรายวิชาเพิ่มเติม  และการเขารวมกิจกรรมชุมชน 
    ในการจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะห  การเขารวมแขงขันทักษะดานดนตรีในทกุประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด 
     1)  คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4   
     2)  จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 

     3)  จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตางๆ 
     4)  ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขัน  บริการชุมชน 
     5)  แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ

เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนเทพมิตรศึกษาเปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  มีจํานวนผูเรียนมาก        
ความตองการของผูเรียนมหีลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียนได
มากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมสีมาธิที่
ดีในการเรียนวิชาตาง  ๆ  การไดแสดงออกซึง่ความสามารถพิเศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขันในระดับ
ตาง  ๆ  เพื่อเปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยที่มากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือบรกิารชุมชน  
สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



86 

    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนเทพมิตรศึกษาไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไวอยาง
ครอบคลมุทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 

     1)  ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตางๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 

     2)  ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตางๆ  เปนสิง่ที่บอกถึงการพัฒนาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตางๆในระดับภาคใตและระดับประเทศ  ทําให
เห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 

     3)  ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 

    วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนเทพมิตรศึกษาไดดําเนินงานอยางเปนรูปธรรมมีการ
พัฒนาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเร็จเปนอยางดี  เน่ืองจากมี
ปจจัยที่ดีทีเ่อื้อตอความสําเรจ็ในการดําเนินงานดังน้ี 

     1)  ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตางๆลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึงการ
สงเสริมใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตาง  ๆ  อยางตอเน่ืองเพื่อใหผูเรียนไดแสดง
ศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพือ่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 

     2)  ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกิจกรรมดนตรีดานตาง  
ๆไมวาจะเปนงานบริการชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียน
และเวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจบุันเสมอ 

     3)  ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 

    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุงของโรงเรียนเทพมิตรศึกษาทําใหพบวา
โรงเรียนมีศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตางๆมากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตางๆ    
ในการใหความชวยเหลือในการอนุเคราะหงานตางๆที่เกี่ยวของกับดนตร ี ทําใหโรงเรียนกบัชุมไมเกิด
ความ  แตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากับชุมชนไดเปนอยางดี  ซึ่งสามารถถอด
บทเรียนไดดังน้ี 

     1)  การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   

     2)  เน่ืองจากเปนภาระกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทีมงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่น  ๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตน 
    กลาวโดยสรุป  วงดนตรลีูกทุง  จะสําเรจ็ลลุวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความ
รวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ือง  ตองอาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจรงิ           
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และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรีสากลใหมีความ
สมบรูณมากย่ิงข้ึน 

    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ 
     เปน  Champ  ประจําฤดูฝน  ปที ่ 6  2553/2554  การแขงขันในรายการ  

ชิงชาสวรรคลกูทุงคอนเทสต 
     เปน  Champ  of  the  Champ  ปที ่ 6  2553/2554  การแขงขันในรายการ  

ชิงชาสวรรคลกูทุงคอนเทสต 
     ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต

ครั้งที่  9  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารรีอบคัดเลือกภาคใต  
วันที่  5  พฤศจิกายน  2554  ณ  หอประชุม  มหาวิทยาลัยราชภฏสุราษฎรธานี 

     ไดรับรางวัลดีเดนการประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  
ครั้งที่  9  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารรีอบชิง  ชนะเลิศ  วันที่  
10  ธันวาคม  2554  ณ  เซ็นทรลัพลาซา  แจงวัฒนะ 

     ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต
ครั้งที่  11  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี รอบคัดเลือกภาคใต  
วันที่  3  พฤศจิกายน  2556  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา   

     ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  2  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  
ลูกทุง  คอนเทสต  ครั้งที่  11  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารรีอบ
ชิงชนะเลิศ  วันที่  11  มกราคม  2557  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

     ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ  2  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เปน  Champ  ประจําฤดูฝน 
    ปที่  6  2553/2554  การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
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ภาพประกอบ  3  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เปน  Champ  of  the  Champ 
    ปที่  6  2553/2554  การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
 

 
 
ภาพประกอบ  4  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสรุาษฎรธานี  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวด 
    วงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสตครัง้ที่  9  ชิงถวยพระราชทาน 
    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุาร ี รอบคัดเลือกภาคใต  วันที่ 
    5  พฤศจิกายน  2554  ณ  หอประชุม  มหาวิทยาลัยราชภัฎสุราษฎรธานี 
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ภาพประกอบ  5  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสรุาษฎรธานี  ไดรับรางวัลดีเดน  การประกวด 
    วงดนตร ี เยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ครั้งที่  9  ชิงถวยพระราชทาน 
    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุาร ี รอบชิงชนะเลิศ  วันที่  10 
    มกราคม  2554  ณ  เซ็นทรัลพลาซา  แจงวัฒนะ 

 

 
 

ภาพประกอบ  6  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสรุาษฎรธานี  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวด 
    วงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสตครัง้ที่  11  ชิงถวยพระราชทาน 
    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกมุาร ี รอบคัดเลือกภาคใต  วันที่  3   
    พฤศจิกายน  2556  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ  7  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา  จังหวัดสรุาษฎรธานี  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  2 
    การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ครั้งที่  11  ชิงถวย 
    พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี รอบชิงชนะเลิศ 
    วันที่  11  มกราคม  2557  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

 
   วงที่  2  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  ลูกทุงไทยโรงเรียนเทศบาล  5 
    วงดนตรีลูกทุงลูกทุงไทยโรงเรียนเทศบาล  5  เปนวงดนตรีลกูทุง  ของโรงเรียน
เทศบาล  5  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  ต้ังอยู  ณ  เลขที่  317  ถนนดอนนก  ตําบลตลาด  อําเภอ
เมือง  จงัหวัดสรุาษฎรธานี  รหัสไปรษณีย  84000  โทรศัพท  0-7727-3515  โทรสาร  0-7727-3515      
เปดทําการสอนต้ังแตช้ันอนุบาล  1  ถึงช้ันมัธยมศึกษาปที ่ 6  โดยการบรหิารงานของทานผูอํานวยการ
วนิดา  รุงแดง  และรองผูอํานวยการถึง  3  ทาน คือนางธนัชพร  โอวรารินท  นางวรรณี  นนทวิโรฒ  
และนายรณชัย  เรืองรักษ  มีผูบรหิารและพนักงานคร ู 83  คน  พนักงานจางตามภารกิจ  27  คน  
พนักงานจางทั่วไป  11  คน  มีจํานวนหองเรียนทั้งหมด  54  หองเรียน  จํานวนนักเรียนทัง้หมด  
2,293  คน  ผูควบคุมวงคือครูศิริยุทธ  แสงทองนอย 
    ความเปนมาและบริบทของวงดนตรีวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาล
นครสุราษฎรธานี  ไดเริ่มกอต้ังข้ึนเมื่อป  พ.ศ.  2546  โดยผูอํานวยการศักดา  รัตนมสุิก  และได
มอบหมาย  ใหครูสริสิมบรูณ  สหนิบุตร  ซึ่งเปนครู  นาฏศิลปในขณะน้ัน  เปนผูควบคุมดูแล  โดยมี
ผูใหญหลายทานคอยสนับสนุน  จัดสรรงบประมาณให  อาทิ  นายกเทศมนตรีในขณะน้ันคือทาน
สมบรูณ  สุวรรณบุตร  และคณะ  ผูอํานวยการสํานักการศึกษา  ทานไพศาล  วารีวะนิช  ชวงเริ่มแรกได
กอต้ังวงโยธวาทิตกอน  โดยโรงเรียนใหงบ  ประมาณ  ในการจัด  ซื้ออปุกรณ  และจางครผููสอนมาจาก
ขางนอก  เมื่อนักเรียนเรียนรู  สามารถใชงานได  จึงทําวงลกูทุงโดย  ใชนักดนตรีจากวงโธวาทิต          
แลวซื้อเครื่องตนตรีเพิม่เชน  กลองชุด  ทรัมเปต  ทรอมโบน  และอื่น  ๆ  เพื่อใหเปนวงลูกทุงทีส่มบูรณ  
นักดนตรีวงลกูทุงทุกคนตองผานการฝกในวงโยธวาทิตมากอน  จึงมาเขาวงดนตรลีูกทุงไดกระทั่งครูสริิ
สมบรูณ  สหนิบุตรไดเปนรองผูอํานวยการก็ได  มีครูในโรงเรียน  อีก  4  ทาน  ซึ่งเปนครสูอนดนตรี  
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สอนนาฎศิลปในโรงเรียน  คือครูศิริยุทธ  แสงทองนอย  ครปูนทิพย  พันธุบุญ  ครูวิมลลักษณ              
ขาวปากชอง  และคร ูภัทรวิชช  ปลื้มใจ  มาชวยจนกระทั่งรองสิรสิมบูรณ  สหนิบุตร  ยายไปดํารง
ตําแหนงรอง  ผูอํานวยการที ่ โรงเรียนเทศบาล  1  ก็มีครูศิริยุทธ  แสงทองนอย  ซึ่งเปนครู  สอนดนตรี
และมีประสบการณดานดนตรสีูง  เปนผูควบคุมวง  อยางเต็มตัว  ไมตองจางครจูากขางนอกอีก  ตอมา
เมื่อป  พ.ศ.  2556  ผูอํานวยการศักดา  รัตนมสุิกเกษียณอายุผูอํานวยการวนิดา  รุงแดง  มาดํารง
ตําแหนงแทน  ผูควบคุมวง  และผูดูแลวงยังคงเดิม  จนปจจบุัน  เน่ืองจากเปนโรงเรียนเทศบาลที่มี
ขนาดใหญ  นักเรียนจํานวนมาก  ทําใหการใหบริการและใหความอนุเคราะหชุมชน  สังคม  ในดาน
ดนตรีสากล  มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึงการเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการดานดนตรีสากลใน
ประเภทตาง  ๆ  ทั้งในระดับจังหวัด  ระดับภาคใต  และในระดับประเทศ  และการสงเสริมผูเรียนที่มี
ความถนัดในรายวิชาดนตรีสากล  โดยการสงเสริมการเรียนรูในรายวิชาเพิ่มเติม  และการเขารวม
กิจกรรมชุมชน 
    การจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะห  การเขารวมแขงขันทักษะดานดนตรีในทกุประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด 
     1)  คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4   
     2)  จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3)  จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตาง  ๆ 
     4)  ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขัน  บริการชุมชน 
     5)  แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนเทศบาล  5  เปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  มีจํานวนผูเรียนมาก           
ความตองการของผูเรียนมหีลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียนได
มากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมสีมาธิที่
ดีในการเรียนวิชาตางๆ  การไดแสดงออกซึ่งความสามารถพเิศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขันในระดับ
ตางๆเพือ่เปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยที่มากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือบริการชุมชน  
สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
    วงดนตรีสากลโรงเรียนเทศบาล  5  ไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไวอยาง
ครอบคลมุทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1) ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตาง  ๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2) ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตาง  ๆ  เปนสิ่งทีบ่อกถึงการพฒันาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ในระดับภาคใตและระดับประเทศ           
ทําใหเห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
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     3) ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 
    วงดนตรีสากลของโรงเรียนเทศบาล  5  ไดดําเนินงานอยางเปนรูปธรรมมีการ
พัฒนาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเร็จเปนอยางดี  เน่ืองจากมี
ปจจัยที่ดีทีเ่อื้อตอความสําเรจ็ในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตางๆลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึงการ
สงเสริมใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตาง  ๆ  อยางตอเน่ืองเพื่อใหผูเรียนไดแสดง
ศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพือ่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทัง้
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกิจกรรมดนตรีดานตาง  
ๆ  ไมวาจะเปนงานบรกิารชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียน
และเวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจบุันเสมอ 
     3)  ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุงของโรงเรียนเทศบาล  5  ทําใหพบวา  
โรงเรียนมีศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตางๆ  มากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตาง  ๆ  
ในการใหความชวยเหลือในการอนุเคราะหงานตางๆ  ที่เกี่ยวของกับดนตร ี ทําใหโรงเรียนกับชุมไมเกิด
ความ  แตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากับชุมชนไดเปนอยางดี  ซึ่งสามารถถอด
บทเรียนไดดังน้ี 
     1) การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2) เน่ืองจากเปนภาระกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทีมงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่น  ๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตนกลาวโดยสรุป
วงดนตรีลูกทุง  จะสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ืองตอง
อาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจริง  และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  
เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรลีูกทุงใหมีความสมบูรณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ 
     ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  1  แขงขันมหกรรม  ลูกทุง  ป.ป.ส.  ชิงแชมป
ประเทศไทย  ป  2548  ประเภทเยาวชนทั่วไป 
     ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ  และขวัญใจมหาชน  ในโครงการดนตรี  สรางคุณคา
ชีวิตจัดโดยคาราบาวแดง  ป  2549  เปนตัวแทนภาคใต  เขารวมแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรคลูกทุง
คอนเทสต  ระดับประเทศรอบ  8  ทีมสุดทายปที ่ 3  เมื่อป  2550 
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     ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดรองเพลงประกอบแดนเซอร  ในงานมหกรรม
พระแสงรําลึกและกิง่กาชาด  ในวันที่  28  มกราคม  2551 

     ไดรับรางวัลพิณทอง  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต  
ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10  รอบคัดเลือกภาคใต  
วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรลัพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา 
     ไดรับรางวัลชมเชยอันดับ  1  ในการประกวดรองเพลงประกอบแดนเซอรเพลง
ลูกทุงรอบชิงชนะเลิศระดับประเทศในรายการ  การแขงขันทักษะวิชาการ  งานมหกรรมการจัด
การศึกษาทองถ่ิน  ณ  อิมแพ็คอารีนา  เมืองทองธานี  3  สงิหาคม  2557 
     ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ  8  โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  จังหวัดสรุาษฎรธานี 
    ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  1  แขงขันมหกรรม  ลูกทุง  ป.ป.ส.  ชิงแชมป 
    ประเทศไทย  ป  2548  ประเภทเยาวชนทั่วไป 
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ภาพประกอบ  9  โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  จังหวัดสรุาษฎรธานี 
    ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ  และขวัญใจมหาชน  ในโครงการดนตร ี สรางคุณคาชีวิต  
    จัดโดยคาราบาวแดง  ป  2549 
 

 
 

ภาพประกอบ  10 โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสุราษฎรธานี  จังหวัดสุราษฎรธานี 
    เปนตัวแทนภาคใต  เขารวมแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
    ระดับประเทศ  รอบ  8  ทีมสุดทาย  ปที ่ 3  เมื่อป  2550 
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ภาพประกอบ  11 โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสุราษฎรธานี  จังหวัดสุราษฎรธานี 
    ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดรองเพลงประกอบแดนเซอร  ในงานมหกรรม 
    พระแสงรําลึกและกิง่กาชาด  ในวันที่  28  มกราคม  2551 

 

 
 

ภาพประกอบ  12  โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสุราษฎรธานี  จังหวัดสุราษฎรธานี 
    ไดรับรางวัลพิณทอง  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต 
    ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10 
    รอบคัดเลือก  ภาคใต  วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ 
    จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ  13  โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสุราษฎรธานี  จังหวัดสุราษฎรธานี 
      ไดรับรางวัลชมเชยอันดับ 1  ในการประกวดรองเพลงประกอบแดนเซอรเพลงลกูทุง   
      รอบชิงชนะเลิศระดับประเทศ ในรายการ  การแขงขันทักษะวิชาการ  งานมหกรรม   
      การจัดการศึกษาทองถ่ิน  ณ  อิมแพคอารีนา  เมืองทองธานี  3  สิงหาคม  2557 
 
   วงที่  3  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  รมฉัตร  T.S.  COMBO  BAND 
    วงดนตรีลูกทุง  รมฉัตร  T.S.  COMBO  BAND  เปนวงดนตรีลูกทุง  ของโรงเรียน
ทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  โรงเรียนทุงสงปจจุบันเปนโรงเรียนขนาดใหญ  มีเน้ือที่  54  ไร  ต้ังอยู  
ณ  เลขที่  44  หมู  2  ถนนทุงสง - นครศรีธรรมราช  ตําบลถํ้าใหญ  อําเภอทุงสง  จังหวัด
นครศรีธรรมราช  รหสัไปรษณีย  80110  โทรศัพท  0-7542-2039  โทรสาร  0-7577-3011  เปดทํา
การสอนต้ังแตระดับมัธยมศึกษาตอนตนถึง  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายโดยการบริหารงานของทาน
ผูอํานวยการจําเริญ  รัตนบรุี  และรองผูอํานวยการนอบ  บุญชู  ผูควบคุมวงคือครูบุญรัตน  ศรีวรานนท   
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนทุงสง  ไดเริ่มกอต้ังมาพรอมๆกบัการต้ังโรงเรียน  เปนเวลา
กวา  60  ปโดยมีครจูํานงค  หอสุชาติ  เปนผูกอต้ังและเปนครูผูสอนคนแรก  ตอมาเมื่อครจูํานงค          
หอสุชาติ  เกษียณอายุ  ก็ไดครูสุพจน  เสาวพงศ  เปนผูสอนแทนต้ังแต  ป  พ.ศ.  2530  -  2547  
ปจจุบันมีครูบญุรัตนศรีวรานนท  ซึ่งเปนศิษยของครทูั้งสองเปนผูทําการสอนวิชาดนตรีสากล  ต้ังแต        
ป  พ.ศ.  2548  เปนตนมากอนทีจ่ะมาเปนวงดนตรลีูกทุง  ชวงเริ่มแรกไดกอต้ังวงโยธวาทิตกอน          
โดยโรงเรียนจัดสรร  งบประมาณ  ในการจัดซื้ออุปกรณใหเมื่อนักเรียนเรียนรู  สามารถใชงานได          
จึงทําวงลูกทุง  โดยใชนัก  ดนตรีจากวง  โธวาทิต  แลวซื้อเครื่องตนตรเีพิ่มเชน  กลองชุด  ทรัมเปต  
ทรอมโบน  และอื่นๆ  เพื่อใหเปนวงลูกทุงทีส่มบรูณ  นักดนตรีวงลูกทุงทุกคน  ตองผานการฝกใน 
วงโยธวาทิตมากอน  จึงมาเขาวงดนตรีลกูทุงได  เน่ืองจากโรงเรียนทุงสงเปนโรงเรียนประจําอําเภอ 
ที่มีขนาดใหญ  นักเรียนจํานวนกวา  3,000  คน  ทําใหการใหบรกิารและใหความอนุเคราะหชุมชน  
สังคม  ในดานดนตร ี มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึงการเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการดานดนตรีใน
ประเภทตางๆ  ทั้งในระดับจังหวัด  ระดับภาคใต  และในระดับประเทศ  และการสงเสรมิผูเรียนที่มี
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ความถนัดในรายวิชาดนตร ี โดยการสงเสรมิการเรียนรูในรายวิชาเพิ่มเติม  และการเขารวมกิจกรรม
ชุมชน 
    การจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะหการเขารวมแขงขันทกัษะดานดนตรีในทุกประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด 
     1)  คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที่  3,  4   
     2)  จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3)  จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตางๆ 
     4)  ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขันบริการชุมชน 
     5)  แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนทุงสงเปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  มีจํานวนผูเรยีนมาก  ความตองการ
ของผูเรียน  มีหลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรสีามารถชวยเหลือผูเรียนไดมากมายไมวาจะ
เปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลกีเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมสีมาธิที่ดีในการเรียน
วิชาตางๆ  การไดแสดงออกซึง่ความสามารถพิเศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขันในระดับตาง  ๆ         
เพื่อเปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยที่มากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือบรกิารชุมชน  สังคม  
และสามารถนําความรู  ไปประกอบเปนวิชาชีพได 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนทุงสง  ไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไวอยางครอบคลุมทกุ
กระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1)  ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการจากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตาง  ๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2)  ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตางๆ  เปนสิง่ที่บอกถึงการพัฒนาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตางๆในระดับภาคใตและระดับประเทศ  ทําให
เห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
     3)  ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 
    วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนทุงสง  ไดดําเนินงานอยางเปนรปูธรรมมกีารพฒันา
ดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทัง่ประสบความสําเร็จเปนอยางดี  เน่ืองจากมปีจจัยที่ดีที่
เอื้อตอความสําเรจ็ในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตาง  ๆ  ลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึง 
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การสงเสรมิใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรดีานตาง  ๆ  อยางตอเน่ืองเพือ่ใหผูเรียนได
แสดงศักยภาพและรับประสบการณโดยตรง  เพื่อเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกจิกรรมดนตรีดานตางๆ  
ไมวาจะเปนงานบริการชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียนและ
เวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจุบันเสมอ 
     3) ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรม 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรสีากลโรงเรียนทุงสง  ทําใหพบวา  โรงเรียนมี
ศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตางๆมากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตางๆ  ในการให
ความชวยเหลือในการอนุเคราะหงานตางๆที่เกี่ยวของกับดนตร ี ทําใหโรงเรียนกับชุมไมเกิดความ
แตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากับชุมชนไดเปนอยางดี  ซึ่งสามารถถอดบทเรียน
จากการดําเนินงานดังตอไปน้ี 
     1)  การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมอืรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2)  เน่ืองจากเปนภาระกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทีมงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่น  ๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตนกลาวโดยสรุป
วงดนตรีสากล  จะสําเรจ็ลุลวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ืองตอง
อาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจริง  และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  
เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรสีากลใหมีความสมบูรณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ  เปนตัวแทนภาคใตเขารวม
แขงขันวงดนตรีลูกทุงในระดับประเทศ  ในรายการของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน  
(สพฐ.)  แขงขันวงดนตรีลูกทุงชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย  ณ  โรงเรียนบดินทรเดชา  (สิง  สิงหเสนีย)  
เมื่อป  2548 
     เปนตัวแทนภาคใต  เขารวมแขงขันในรายการชิงชาสวรรคลกูทุงคอนเทสตระ
ดับประเทศรอบแรก  ฤดูหนาวป  2  เมื่อป  2548 
     ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดวงดนตรลีูกทุงเสมา  -ป.ป.ส. ตานยาเสพติด  
ครั้งที่  4  ประจําป  2551  รอบชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย  ระดับมัธยมศึกษา  ในรุนจูเนียร 
     เปน  Champ  ประจําฤดูรอน  ปที่  5  2552/2553  การแขงขันในรายการ  
ชิงชาสวรรคลกูทุงคอนเทสต 
     ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต  
ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10รอบคัดเลือกภาคใต  
วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรลัพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา   
     ไดรับรางวัลดีเดน  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  
ชิง  ถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10  รอบชิงชนะเลิศ  
วันที่  2  ธันวาคม  2555  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 
       ฯลฯ 
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ภาพประกอบ  14 วงดนตรีลูกทุง รมฉัตร T.S. COMBO BAND  โรงเรียนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
    เปนตัวแทนภาคใต  เขารวมแขงขันวงดนตรีลูกทุงในระดับประเทศ  ในรายการ   
    ของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน  (สพฐ.)  แขงขันวงดนตรีลูกทุง 
    ชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย  ณ  โรงเรียนบดินทรเดชา  (สิง  สิงหเสนีย)  เมื่อป  2548 
 

 
 

ภาพประกอบ  15 วงดนตรีลูกทุง รมฉัตร T.S. COMBO BAND  โรงเรียนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
    เปนตัวแทนภาคใต  เขารวมแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรคลูกทุงคอนเทสต   
    ระดับประเทศรอบแรก  ฤดูหนาว  ป  2  เมื่อป  2548 
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ภาพประกอบ  16 วงดนตรีลูกทุง รมฉัตร T.S. COMBO BAND  โรงเรียนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
    เปน  Champ  ประจําฤดูรอน  ปที ่ 5  2552/2553  การแขงขันในรายการ 
    ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 

 

 
 

ภาพประกอบ  17 วงดนตรีลูกทุง รมฉัตร T.S. COMBO BAND  โรงเรียนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
    ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต   
    ครั้งที่  10  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี  
    รอบคัดเลือกภาคใต  วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ   
    จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ  18 วงดนตรีลูกทุง รมฉัตร T.S. COMBO BAND  โรงเรียนทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช   
    ไดรับรางวัลดีเดน  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต 
    ครั้งที่  10  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี  
    รอบชิงชนะเลิศ  วันที่  2  ธันวาคม  2555  ณ  ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

 
   วงที่  4  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  THE  T.S.  BAND 
    วงดนตรีลูกทุง  THE  T.S.  BAND  เปนวงดนตรลีูกทุง  ของโรงเรียนทาศาลา
ประสิทธ์ิศึกษาจงัหวัดนครศรีธรรมราช  โรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาเปนโรงเรียนสหศึกษาสงักัดกรม
สามัญจัดต้ังตามประกาศของกระทรวงศึกษาธิการ  ลงวันที่  17  มิถุนายน  พ.ศ.  2554  เปนโรงเรียน
มัธยมศึกษาขนาดใหญประจําอําเภอทาศาลาจังหวัดนครศรธีรรมราชสังกัดสํานักงานเขตพื้นทีก่ารศึกษา
มัธยมศึกษา  เขต  12  ปจจุบันเปนโรงเรียนขนาดใหญ  มีเน้ือที่  28  ไรเศษต้ังอยู  ณ  เลขที่  155     
หมูที่  3  ตําบลทาศาลาอําเภอทาศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราชรหัสไปรษณีย  80160  โทรศัพท      
0-7552-1052  โทรสาร  0-7552-2009  email:  ts@thasala.ac.th  เปดทําการสอนต้ังแตระดับ
มัธยมศึกษาตอนตนถึง  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายโดยการบริหารงานของทานผูอํานวยการกรีฑา        
วีระพงศ  และรองอีก  3  ทาน  คือนายเรืองศักด์ิ  สุพงษวิบลูพันธ  นายชัยมิตร  วงศสวัส  และวาที่
รอยตรีวิชาญ  เพ็ชรแกว  ซึ่งประกอบดวยอาคารเรียนจํานวน  5  หลงั  มีจํานวนครูและบุคลากร
ทางการศึกษา  140  คน  จํานวนนักเรียน  2,539  คนโรงฝกงาน  4  หลัง  โรงอาหาร  1  หลัง  
อาคารประชาสัมพันธ  1  หลัง  หองนํ้าหองสวม  6  หลัง  บานพักคร ู 11  หลัง  บานพักนักการภาร
โรง  2  หลังผูควบคุมวงคือครูไพบูลย  จันทรศรี   
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาไดเริ่มกอต้ังข้ึนเมื่อป  พ.ศ.  2543  
โดยผูอํานวยการวินัย  ชามทอง  ทานดูแลวงจนถึงป  พ.ศ.  2547  ทานก็ยาย  เมื่อทานยายทาน
ผูอํานวยการกรีฑา  วีระพงศ  เขามารบัหนาที่แทนและมีครไูพบูลย  จันทรศรี  มาชวยฝกซอมและ  
ควบคุมวง  จนถึง  ปจจุบัน  แตกอนทีจ่ะมาเปนวงดนตรีลกูทุง  ชวงเริ่มแรกไดกอต้ังวงโยธวาทิตกอน  
โดยโรงเรียนจัดสรร  งบประมาณ  ในการจัดซื้ออุปกรณให  เมื่อนักเรียนเรียนรู  สามารถใชงานได        
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จึงทําวงลูกทุง  โดยใชนักดนตรีจากวง  โธวาทิต  แลวซื้อเครือ่งตนตรีเพิ่มเชน  กลองชุด  ทรัมเปต  
ทรอมโบน  และอื่นๆ  เพื่อให  เปนวงลูกทุงทีส่มบูรณ  นักดนตรีวงลูกทุงทุกคน  ตองผานการฝกในวง
โยธวาทิตมากอน  จึงมาเขา  วงดนตรีลกูทุงได  เน่ืองจากโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาเปนโรงเรียน
มัธยมศึกษาขนาดใหญมีนักเรียนและบุคลากรจํานวนมาก  ทําใหการใหบริการและใหความอนุเคราะห
ชุมชน  สังคม  ในดานดนตรีสากล  มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึงการเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการ 
ดานดนตรีสากลในประเภทตาง  ๆ  ทั้งในระดับจังหวัด  ระดับภาคใต  และในระดับประเทศ               
และการสงเสริมผูเรียนทีม่ีความถนัดในรายวิชาดนตรีสากล  โดยการสงเสริมการเรียนรูในรายวิชา
เพิ่มเติม  และการเขารวมกจิกรรมชุมชนวิธีการปฏิบัติ  การจัดใหผูเรียนไดเขารวมกจิกรรมตางๆ            
ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความอนุเคราะห  การเขารวมแขงขันทักษะดานดนตรีในทกุประเภท
ตามที่ผูเรียนสนใจและถนัดมีการดําเนินงาน  ดังน้ี   
     1) คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ  
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4   
     2) จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3) จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตางๆ 
     4) ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขัน  บริการชุมชน 
     5) แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาเปนโรงเรียนทีม่ีขนาดใหญ  มีจํานวนผูเรียน
มาก  ความตองการของผูเรียนมหีลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียน
ไดมากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมี
สมาธิที่ดีในการเรียนวิชาตาง  ๆ  การไดแสดงออกซึง่ความสามารถพิเศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขัน
ในระดับตาง  ๆ  เพื่อเปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยทีม่ากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือ
บริการชุมชน  สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไว
อยาง  ครอบคลมุทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1) ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตางๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2) ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตางๆ  เปนสิง่ที่บอกถึงการพัฒนาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ในระดับภาคใตและระดับประเทศ            
ทําใหเห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
     3) ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 
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    วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาไดดําเนินงานอยางเปนรปูธรรมมี
การพัฒนาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเร็จเปนอยางดี  เน่ืองจากมี
ปจจัยที่ดีทีเ่อื้อตอความสําเรจ็ในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สาย  โดยเปน  ผูที่ทําใหโครงการในการทํากิจกรรมตาง  ๆ  ลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรร
งบประมาณใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรือ่งหลักที่ผูบรหิารเลง็เห็น  
รวมถึงการสงเสริม  ใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตาง  ๆ  อยางตอเน่ืองเพื่อให
ผูเรียนไดแสดงศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพื่อเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน การเขารวมกจิกรรมดนตรีดานตาง ๆ  
ไมวาจะเปนงานบริการชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียนและ
เวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจุบันเสมอ 
     3) ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษาทําใหพบวา
โรงเรียนมีศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตาง  ๆ  มากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตาง  
ๆ  ในการใหความชวยเหลอืในการอนุเคราะหงานตาง  ๆ  ทีเ่กี่ยวของกบัดนตร ี ทําใหโรงเรียนกบัชุมชน
ไมเกิดความแตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากับชุมชนไดเปนอยางดี  ซึ่งสามารถ
ถอดบทเรียนจากการดําเนินงานไดดังน้ี 
     1) การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2) เน่ืองจากเปนภารกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทมีงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่นๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตนกลาวโดยสรุป
วงดนตรีลูกทุง  จะสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ือง            
ตองอาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจริง  และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ            
มารองรับ  เพือ่การพฒันาศักยภาพผูเรียนดานดนตรีใหมีความสมบูรณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ   
     เปนรอง  Champ  ประจําฤดูฝน  ปที ่ 6  2553/2554  การแขงขันในรายการ  
ชิงชาสวรรคลกูทุงคอนเทสต 
     แขงขันในรอบ  4  ทีมสุดทาย  ชิง  Champ  of  the  Champ  ปที่  6  
2553/2554  การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรคลูกทุงคอนเทสต 

     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันรองเพลงลูกทุงประกอบหางเครื่อง           
งานมหกรรมวิชาการมัธยมศึกษา  ครั้งที่  22  วันที่  7  กันยายน  2555  ณ  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  
จังหวัดนครศรีธรรมราช 
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     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันรองเพลงลูกทุงประกอบหางเครื่อง  งาน
มหกรรม  วิชาการมัธยมศึกษา  ครั้งที่  23  วันที่23  สิงหาคม  2556  ณ  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  
จังหวัด  นครศรีธรรมราช 

     ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ  19 โรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เปนรอง  Champ 
    ประจําฤดูฝน  ปที่  6  2553/2554  การแขงขันในรายการชิงชาสวรรค   
    ลูกทุงคอนเทสต 

 

 
 

ภาพประกอบ  20 โรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  แขงขันในรอบ  4  ทีม 
    สุดทาย  ชิง  Champ  of  the  Champ  ประจําฤดูฝน  ปที่  6  2553/2554 
    การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
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ภาพประกอบ  21 โรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
    การแขงขันรองเพลงลูกทุงประกอบหางเครื่อง  งานมหกรรมวิชาการมัธยมศึกษา 
    ครั้งที่  22  วันที่  7  กันยายน  2555  ณ  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
    จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 

 
 

ภาพประกอบ  22   โรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
    การแขงขันรองเพลงลูกทุงประกอบหางเครื่อง  งานมหกรรมวิชาการมัธยมศึกษา 
    ครั้งที่  23  วันที่  23  สิงหาคม  2556  ณ  โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
    จังหวัดนครศรีธรรมราช 
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   วงที่  5  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  พระยารัษฎา 
    วงดนตรีลูกทุง  พระยารัชฎา  เปนวงดนตรีลกูทุงของโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษ
มูลนิธิ  จังหวัดตรงั  โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  เปนโรงเรียนราษฎรของวัด  ต้ังอยูในวัดควน
วิเศษอําเภอเมือง  จังหวัดตรงั  ปจจุบันเปนโรงเรียนขนาดใหญ  มีเน้ือที่  54  ไร  ต้ังอยู  ณ  เลขที่  
158  หมู  2  ถนนวิเศษกุล  ตําบลทับเที่ยง  อําเภอเมืองตรงั  จังหวัดตรงั  รหัสไปรษณีย  92000  
โทรศัพท  0-7521-8793  โทรสาร  0-7522-4577  อีเมล  seadsrinual@gmail.com  เปดทําการ
สอนต้ังแตระดับมัธยมศึกษาตอนตนถึง  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายโดยการบรหิารงานของทาน
ผูอํานวยการประเวช  ไกรเทพ  และรองผูอํานวยการอกี  3  ทานคือ  นายไพโรจน  โยธินทวี             
นายปยะรัตน  กฤตบุญกลุ  และนางสาว  สุภาพ  ชูผอบ  มีจํานวนครูและบุคลากรทางการศึกษา          
115  คน  มีนักเรียนจํานวน  1,286  คนเนนจัดการศึกษาแบบสงเคราะห  ใหเรียนฟรีโดยไมเก็บ
คาธรรมเนียมการเรียนผูควบคุมวงคือครูพายัพ  ปกษี 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิไดเริ่มกอต้ังวงเมื่อป  พ.ศ.  2545  
โดย  ดร.สัญญา  ศรีวิเชียร  กอนทีจ่ะมาเปนวงดนตรีลกูทุง  ชวงเริ่มแรกไดกอต้ังวงโยธวาทิตกอน        
โดยโรงเรียนใหงบประมาณ  ในการจัดซื้ออุปกรณ  นักดนตรีวงลูกทุงทุกคน  ตองผานการฝกใน 
วงโยธวาทิตมากอน  จึงมาเขาวงดนตรีลกูทุงได  ปจจุบันมีครูพายัพ  ปกษีเปนครผููฝกสอนและควบคุมวง  
เน่ืองจากโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  เปนโรงเรียนราษฎรที่มีขนาดใหญ  นักเรียนจํานวน  ทําให
การใหบริการและใหความอนุเคราะหชุมชน  สังคม  ในดานดนตรีสากล  มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึงการ
เขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการดานดนตรสีากลในประเภทตางๆ  ทั้งในระดับจังหวัด  ระดับภาคใต  
และในระดับประเทศ  และการสงเสริมผูเรียนที่มีความถนัดในรายวิชาดนตรีสากล  โดยการสงเสรมิการ 

เรียนรูในรายวิชาเพิ่มเติม  และการเขารวมกิจกรรมชุมชน 
    การจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะหการเขารวมแขงขันทกัษะดานดนตรีในทุกประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด 
     1) คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4 
     2) จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3) จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตาง  ๆ 
     4) ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขันบริการชุมชน 
     5) แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิเปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  มีจํานวนผูเรียน
มากความตองการของผูเรียนมีหลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียนได
มากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมสีมาธิที่
ดีในการเรียนวิชาตางๆ  การไดแสดงออกซึ่งความสามารถพเิศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขันในระดับ
ตางๆเพือ่เปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยที่มากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือบริการชุมชน  
สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
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    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไว
อยางครอบคลุมทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1) ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตาง  ๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2) ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตาง  ๆ  เปนสิ่งทีบ่อกถึงการพฒันาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ในระดับภาคใตและระดับประเทศ           
ทําใหเห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
     3) ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 
    วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิไดดําเนินงานอยางเปนรปูธรรม
มีการพฒันาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเรจ็เปนอยางดี  เน่ืองจาก
มีปจจัยที่ดีที่เอื้อตอความสําเร็จในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตางๆ  ลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึงการ
สงเสริมใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตางๆอยางตอเน่ืองเพื่อใหผูเรียนไดแสดง
ศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพือ่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกิจกรรมดนตรีดานตางๆ  
ไมวาจะเปนงานบริการชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมกีารดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียนและ
เวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจุบันเสมอ 
     3) ผูเรียนสําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จใน
ดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิทําใหพบวา  
โรงเรียนมีศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตาง  ๆ  มากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตาง  
ๆ  ในการใหความชวยเหลอืในการอนุเคราะหงานตาง  ๆ  ทีเ่กี่ยวของกบัดนตร ี ทําใหโรงเรียนกบัชุมชน
ไมเกิดความแตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากับชุมชนไดเปนอยางดี  ซึ่งสามารถ
ถอดบทเรียนจากการดําเนินงานไดดังน้ี 
     1) การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2) เน่ืองจากเปนภารกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทมีงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่น  ๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตน 
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    กลาวโดยสรุป  วงดนตรลีูกทุง  จะสําเรจ็ลลุวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความ
รวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ือง  ตองอาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจรงิ        
และทีส่ําคัญ  ตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรีสากลใหมีความ
สมบรูณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ   
     ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวดวงดนตรลีูกทุง  พระยารษัฎา  จังหวัดตรัง  
เมื่อ  พ.ศ.  2550  ณ  สนามโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  จังหวัดตรัง   
     เขาแขงขันรอบแรกสาย  ก  ฤดูฝนปที่  5  2552/2553  การแขงขันในรายการ  
ชิงชาสวรรคลกูทุงคอนเทสต 
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  รองชนะเลิศอันดับ  1  การแขงขันวงลูกทุงประเภท
ทีมระดับ  ม.1  -  ม.6  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  
19  -  21  ธันวาคม  2555  ไดรับรางวัลพิณทองในรายการประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  
คอนเทสต  ครั้งที่  11  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี               
รอบคัดเลือกภาคใต  วันที่  3  พฤศจิกายน  2556  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา 
     ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ  23 โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  จังหวัดตรัง  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  การประกวด 
    วงดนตรีลูกทุง  พระยารัษฎา  จังหวัดตรัง  เมือ่  พ.ศ.  2550  ณ  สนามโรงเรียน 
    มัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  จังหวัดตรัง 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



109 

 
 
ภาพประกอบ  24   โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  จังหวัดตรัง  เขาแขงขันรอบแรกสาย  ก  ฤดูฝน 
    ปที่  5  2552/2553  การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
 

 
 

ภาพประกอบ  25   โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ  จังหวัดตรัง  ไดรับรางวัลพิณทอง  ในรายการ 
    ประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ครั้งที่  11  ชิงถวย 
    พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี รอบคัดเลือกภาคใต 
    วันที่  3  พฤศจิกายน  2556  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา 

 
     วงที่  6  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  อันดามัน  กันตังพิทยากร 
    วงดนตรีลูกทุง  อันดามัน  กันตังพิทยากร  เปนวงดนตรีลูกทุง  ของโรงเรียนกันตัง
พิทยากรจังหวัดตรัง  โรงเรียนกันตังพทิยากร  ปจจบุันเปนโรงเรียนขนาดใหญ  มีเน้ือที่  37  ไร  1  งาน  
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25  ตารางวาต้ังอยู  ณ  เลขที่  282/2  ถนนตรังคภูม ิ ตําบลกันตัง  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรงั  
รหสัไปรษณีย  92110  โทรศัพท  0-7525-1100  โทรสาร  0-7525-1295  email  :  
kantangpit@hotmail.com  เปดทําการสอนต้ังแตระดับมธัยมศึกษาตอนตนถึง  ระดับมัธยมศึกษา
ตอนปลายโดยการบรหิารงานของทานผูอํานวยการ  นวลแสง  สูคีรี  และรองผูอํานวยการถึง  4  ทาน
คือ  นายประพันธ  วงคอภิชาติ  นายชุบ  สุขการัณย  นายสุรเชษฐ  สองรักษ  และนางอัมพร   
สงวนศักด์ิ  ซึ่งประกอบดวยอาคารเรียนจํานวน  5  หลัง  มีจํานวน  ครูและบุคลากรทางการศึกษา  
115  คน  โรงฝกงาน  4  หลัง  โรงอาหาร  1  หลัง  อาคารประชาสมัพันธ  1  หลัง  หองนํ้าหองสวม  
6  หลัง  บานพักครู  11  หลัง  บานพักนักการภารโรง  2  หลงั  ผูควบคุมวงคือ   
ครูศักด์ิสยาม  ชิดโพธ์ิ 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนกันตังพิทยากรไดเริ่มกอต้ังข้ึนเมื่อป  พ.ศ.  2540            
โดยผูอํานวยการไพรัช  กาลาภา  เปนผูกอต้ังและเปนครูผูสอนคนแรก  ปจจบุันมีครูศักด์ิสยาม  ชิดโพธ์ิ  
ซึ่งเปนศิษยเปนผูทําการสอนแทน  แตกอนที่จะมาเปนวงดนตรีลูกทุง  ชวงเริ่มแรกไดกอต้ังวงโยธวาทิต
กอนโดยโรงเรียนจัดสรรงบประมาณ  ในการจัดซื้ออปุกรณให  เมื่อนักเรียนเรียนรู  สามารถใชงานได  
จึงทําวงลูกทุง  โดยใชนักดนตรีจากวง  โธวาทิต  แลวซื้อเครือ่งตนตรีเพิ่มเชน  กลองชุด  ทรัมเปต  
ทรอมโบน  และอื่น  ๆ  เพื่อใหเปนวงลูกทุงทีส่มบูรณ  นักดนตรีวงลูกทุงทุกคน  ตองผานการฝกในวง  
โยธวาทิตมากอน  จึงมาเขาวงดนตรีลกูทุงได  เน่ืองจากโรงเรียนกันตังพทิยากร  เปนโรงเรียนประจํา
อําเภอที่มีขนาดใหญ  มีนักเรียนจํานวน  1,839  คน  ทําใหการใหบริการและใหความอนุเคราะหชุมชน  
สังคม  สังคมในดานดนตรีสากล  มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึงการเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการ 
ดานดนตรีสากล  ในประเภทตาง  ๆ  ทั้งในระดับจังหวัด  ระดับภาคใต  และในระดับประเทศ            
และการสงเสริมผูเรียนทีม่ีความถนัดในรายวิชาดนตรีสากล  โดยการสงเสริมการเรียนรูในรายวิชา
เพิ่มเติม  และการเขารวมกจิกรรมชุมชน  ดังน้ี 
    การจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะหการเขารวมแขงขันทกัษะดานดนตรีในทุกประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด  ดังน้ี 
     1) คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4   
     2) จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3) จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตาง  ๆ 
     4) ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขัน  บริการชุมชน 
     5) แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนกันตังพิทยากร  เปนโรงเรียนทีม่ีขนาดใหญ  มจีํานวนผูเรียนมาก  
ความตองการของผูเรียนมหีลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียนได
มากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมสีมาธิที่
ดีในการเรียนวิชาตาง  ๆ  การไดแสดงออกซึง่ความสามารถพิเศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขันในระดับ
ตาง  ๆเพื่อเปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยที่มากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือบรกิารชุมชน  
สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
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    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนกันตังพิทยากรไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไวอยาง
ครอบคลมุทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1) ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตางๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2) ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตางๆ  เปนสิง่ที่บอกถึงการพัฒนาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ในระดับภาคใตและระดับประเทศ         
ทําใหเห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
     3) ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 
    วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนกันตังพิทยากรไดดําเนินงานอยางเปนรูปธรรมมีการ
พัฒนาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเร็จเปนอยางดี  เน่ืองจากมี
ปจจัยที่ดี  ที่เอื้อตอความสําเร็จในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตางๆลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึงการ
สงเสริมใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตางๆอยางตอเน่ืองเพื่อใหผูเรียนไดแสดง
ศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพือ่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกิจกรรมดนตรีดานตาง  
ๆ  ไมวาจะเปนงานบรกิารชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียน
และเวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจบุันเสมอ 
     3) ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนกันตังพิทยากรทําใหพบวา  โรงเรียน
มีศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตาง  ๆ  มากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตาง  ๆ             
ในการใหความชวยเหลือในการอนุเคราะหงานตาง  ๆ  ที่เกีย่วของกับดนตร ี ทําใหโรงเรียนกับชุมชน  
ไมเกิด  ความแตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากับชุมชนไดเปนอยางดี                         
ซึ่งสามารถถอดบทเรียนจากการดําเนินงานไดดังน้ี 
     1) การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2) เน่ืองจากเปนภาระกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทีมงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่น  ๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตนกลาวโดยสรุป  
วงดนตรีลูกทุง  จะสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ืองตอง 
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อาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจริง  และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  
เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรลีูกทุงใหมีความสมบูรณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ 
     เขาแขงขันรอบสอง  ฤดูหนาว  ปที่  3  2550  ในรายการ  ชิงชาสวรรค          
คอนเทสต   
     ไดรับรางวัล  พิณทอง  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง         
คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  4  ป  2549 
     ไดรับรางวัล  พิณทอง  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง          
คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  5  ป  2550 
     ไดรับรางวัล  พิณทอง  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง         
คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  6  ป  2551 
     ไดรับรางวัล  พิณเงิน  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง         
คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  7  ป  2552 
     ไดรับรางวัล  พิณทอง  การประกวดวงดนตรีเยาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง        
คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  8  ป  2553 
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันวงลกูทุงประเภททมี  ระดับมัธยมศึกษา  
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19  -  21  ธันวาคม  
2555  ฯลฯ 
 

 
 

ภาพประกอบ  26   โรงเรียนกันตังพิทยากร  จังหวัดตรัง  เขาแขงขันรอบสอง  ฤดูหนาว  ปที่  3  2550 
    การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
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ภาพประกอบ  27   โรงเรียนกันตังพิทยากร  จังหวัดตรัง  ไดรับรางวัลพิณทอง  4  รางวัล  และพิณเงิน 
    1  รางวัล  ในรายการประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต   
    ครั้งที่  4  -  8  ป  พ.ศ.  2549  -  2553  ชิงถวยพระราชทาน  สมเด็จพระเทพ 
    รัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี
 
   วงที่  7  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  หารเทารงัสปีระชาสรรค 
    วงดนตรีลูกทุง  หารเทารังสีประชาสรรค  เปนวงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนหารเทา
รังสี  ประชาสรรค  จังหวัดพัทลงุ  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  ปจจุบันเปนโรงเรียนขนาดใหญ    
มีเน้ือที่  54  ไร  ต้ังอยู  ณ  เลขที่  158  หมู  2  ถนนวิเศษกุล  ตําบลบานหารเทา  อําเภอปากพะยูร  
จังหวัดพทัลงุ  รหสัไปรษณีย  93120  โทรศัพท  0-7461-8675  โทรสาร  0-7467-6065  อีเมล  :  
?htr93  @  hotmail.com  เปดทําการสอนต้ังแตระดับมัธยมศึกษาตอนตนถึง  ระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลายโดยการบริหารงานของทานผูอํานวยการสมพงศ  บุญชรัตน  และรองผูอํานวยการอีก  3  ทานคือ  
นายโชค  รัตนประพันธ  นายวรรณชิต  บิลโอะ  และนายสมใจ  ชนะสิทธ์ิ  มีจํานวนครูและบุคลากร
ทางการศึกษา  78  คน  มีนักเรียนจํานวน  1,242  คน  ผูควบคุมวงคือครูวีระ  อินทรเพชร 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรคไดเริ่มกอต้ังวงเมื่อป  พ.ศ.  2528
โดยคร ูโชติ  ไกรศิริ  ซึ่งเปนครทูานหน่ึงในโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  ที่จบปรญิญาตรีวิชาเอก
ดนตร ี ทานเลาวาทานติดเหลาและบหุรี ่ มากคิดจะเลิก  คิดหากิจกรรมมาทําแทนจงึหันมาเลนดนตร ี 
ซึ่งเปนสิง่  ที่ทานชอบไดผลเกินคาดทานเลิกเหลาและบุหรี่ได  หลังจากน้ันทานกร็วมมือกบัครูดนตร ี
รุนนอง  อาทิ  ครูวีระ  อินทรเพชร  ครูเนตรณรงค  ขวัญสยุ  และครูสงศักด์ิ  ธนะสีรงักลู  ฝกตนตรี
ใหกับเด็กใน  โรงเรียน  กอนทีจ่ะมาเปนวงดนตรีลูกทุง  ชวงเริม่แรกไดกอต้ังวงโยธวาทิตกอน              
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โดยโรงเรียนใหงบ  ประมาณ  ในการจัดซื้ออปุกรณ  นักดนตรีวงลูกทุงทุกคน  ตองผานการฝกในวง  
โยธวาทิตมากอน  จึงมาเขาวงดนตรีลกูทุงได  ปจจุบันมีครูวีระ  อินทรเพชร  เปนครผููฝกสอนและ
ควบคุมวง  เน่ืองจากโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  เปนโรงเรียนทีม่ีขนาดใหญ  นักเรียนจํานวนทํา
ใหการใหบริการและใหความอนุเคราะหชุมชน  สังคม  ในดานดนตรีสากล  มีอยูอยางตอเน่ือง  รวมถึง
การเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการดานดนตรสีากลในประเภทตาง  ๆ  ทั้งในระดับจังหวัด  ระดับ
ภาคใต  และในระดับประเทศ  และการสงเสรมิผูเรียนที่มีความถนัดในรายวิชาดนตรีสากล  โดยการ
สงเสริมการเรียนรูในรายวิชาเพิ่มเติม  และการเขารวมกจิกรรมชุมชน 
    การจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะห  การเขารวมแขงขันทักษะดานดนตรีในทกุประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด 
     1) คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4   
     2) จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3) จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตางๆ 
     4) ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขัน  บริการชุมชน 
     5) แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตางๆ 
    ดวยโรงเรียนหารเทารังสปีระชาสรรคเปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  มีจํานวนผูเรียน
มาก  ความตองการของผูเรียนมหีลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียน
ไดมากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมี
สมาธิที่ดีในการเรียนวิชาตาง  ๆ  การไดแสดงออกซึง่ความสามารถพิเศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขัน
ในระดับตาง  ๆ  เพื่อเปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยทีม่ากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือ
บริการชุมชน  สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรคไดดําเนินการตามแผนงานที่วางไว
อยางครอบคลุมทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1) ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตางๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2) ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตางๆ  เปนสิง่ที่บอกถึงการพัฒนาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตางๆในระดับภาคใตและระดับประเทศ  ทําให
เห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
     3) ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก  
    วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรคไดดําเนินงานอยางเปนรปูธรรม
มีการพฒันาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเรจ็เปนอยางดี  เน่ืองจาก
มีปจจัยที่ดีที่เอื้อตอความสําเร็จในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
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     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตางๆลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึงการ
สงเสริมใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตาง  ๆ  อยางตอเน่ืองเพื่อใหผูเรียนไดแสดง
ศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพือ่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกิจกรรมดนตรีดานตาง  
ๆไมวาจะเปนงานบริการชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียน
และเวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจบุันเสมอ 
     3) ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมคีวามพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุง  ทําใหพบวา  โรงเรียนมีศักยภาพในการ
ดําเนินงานเรื่องตางๆ  มากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงานตางๆ  ในการใหความชวยเหลือ
ในการอนุเคราะหงานตางๆ  ที่เกี่ยวของกับดนตร ี ทําใหโรงเรียนกบัชุมไมเกิดความแตกแยก             
และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากบัชุมชนไดเปนอยางดี  ซึ่งสามารถถอดบทเรียนจากการ
ดําเนินงานไดดังน้ี 
     1) การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2) เน่ืองจากเปนภาระกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทีมงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่นๆดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตนกลาวโดยสรปุ  
วงดนตรีลูกทุง  จะสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ืองตอง
อาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจริง  และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  
เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรลีูกทุงใหมีความสมบูรณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ   
     เปนรอง  Champ  ประจําฤดูฝน  ปที ่ 4/  2551  การแขงขันในรายการ  
ชิงชาสวรรคลกูทุง  คอนเทสต 
     แขงขันในรอบ  4  ทีมสุดทาย  ชิง  Champ  of  the  Champ  ปที่  4/  
2551  การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรคลูกทุงคอนเทสต 
     ไดรับรางวัลพิณทอง  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอน
เทสต  ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10รอบคัดเลือก
ภาคใต  วันที่  3พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา   
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันวงลกูทุงประเภททมี  ระดับมัธยมศึกษา  
งานศิลป หัตถกรรมนักเรียนภาคใต ครั้งที่  62 ณ จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  ธันวาคม  2555 
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันขับรองเพลงไทยลกูทุง  ประเภทชาย          
ม.1  -  ม.3  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  
ธันวาคม  2555 
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     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันขับรองเพลงไทยลกูทุง  ประเภทหญงิ     
ม.1  -  ม.3  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  
ธันวาคม  2555 
     ฯลฯ 

 

 
 

ภาพประกอบ  28   วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  จังหวัดพทัลุง  เปนรอง  Champ 
    ประจําฤดูฝน  ปที่  4/2551  การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 

 

 
 

ภาพประกอบ  29 วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  จังหวัดพทัลุง  แขงขันในรอบ   
    4  ทีมสุดทาย  ชิง  Champ  of  the  Champ  ประจําฤดูฝน  ปที่  4/2551   
    การแขงขันในรายการ  ชิงชาสวรรค  ลูกทุงคอนเทสต 
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ภาพประกอบ  30   วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  จังหวัดพทัลุง  ไดรับรางวัลพิณทอง 
    การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทาน 
    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10  รอบคัดเลือก  ภาคใต 
    วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา 
 

 
 

ภาพประกอบ  31   วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค  จังหวัดพทัลุง  ไดรับรางวัล 
    รองชนะเลิศอันดับ  1  การประกวดรองเพลงลูกทุงชาย  งานประเพณีลากพระ 
    อําเภอปาบอน  ครั้งที่  20  ประจําป  2557  นายภูริธัญญ  แสนทวี  นักรองนํา 
    วงดนตรีลูกทุงนักเรียน  โรงเรียนหารเทารังสปีระชาสรรค  จังหวัดพทัลงุ 
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   วงที่  8  ช่ือวงดนตรีลูกทุง  ศรีประภัส 
    วงดนตรีลูกทุง  ศรีประภัส  เปนวงดนตรีลกูทุงของโรงเรียนประภัสสรรงัสิต  
จังหวัดพทัลงุ  โรงเรียนประภัสสรรงัสิตปจจุบันเปนโรงเรียนขนาดใหญ  มีเน้ือที่  54  ไร  ต้ังอยู  ณ  
เลขที่  158  หมู  3  ถนนวิเศษกุล  ตําบลนาทอมอําเภอเมอืงพัทลุง  จังหวัดพัทลุง  รหสัไปรษณีย     
93000  โทรศัพท  0-7463-5381  โทรสาร  0-7463-5380  อีเมล  prs@prs.ac.th  เปดทําการสอน
ต้ังแตระดับมัธยมศึกษาตอนตนถึง  ระดับมัธยมศึกษาตอนปลายโดยการบรหิารงานของทาน
ผูอํานวยการสมโชค  วรรณเวช  และรองผูอํานวยการอีก  3  ทาน  คือ  นายลัด  ดับกลาง            
นายเกียรติณรงค  สุวรรณฤกษและนายเปรียญ  ชูทอง  มีจาํนวนครูและบุคลากรทางการศึกษา            
73  คน  มีนักเรียนจํานวน  918  คน  ผูควบคุมวงคือครูพศวีร  อินทโร   
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนประภัสสรรงัสิตไดเริ่มกอต้ังวงเมื่อป  พ.ศ.  2554  โดยคร ู 
พศวีร  อินทโร  ซึ่งเปนครูทานหน่ึงในโรงเรียนประภัสสรรงัสิต  ที่จบปรญิญาตรีวิชาเอกดนตร ี อยากให
โรงเรียน  มีวงเปนของตัวเองบาง  จึงรวมมือกบัครูทีส่อนดนตรีในโรงเรียนมาชวยกันสอนดนตรีใหกบั
นักเรียน  ในโรงเรียน  แตกอนที่จะมาเปนวงดนตรีลกูทุง  ชวงเริ่มแรกไดกอต้ังวงโยธวาทิตกอน             
โดยโรงเรียนใหงบประมาณ  ในการจัดซื้ออุปกรณ  และจางครูผูสอนมาจากขางนอก  เมือ่นักเรียน
เรียนรู  สามารถใชงาน  ได  จึงทําวงลูกทุงโดยใชนักดนตรจีากวงโธวาทิต  แลวซื้อเครื่องตนตรีเพิ่มเชน  
กลองชุด  ทรมัเปต  ทรอมโบน  และอื่นๆ  เพื่อใหเปนวงลกูทุงทีส่มบรูณ  นักดนตรีวงลกูทุงทุกคน       
ตองผานการฝกในวงโยธวาทิตมากอน  จึงมาเขาวงดนตรลีูกทุงได  ปจจบุันครผููฝกสอนและควบคุมวง  
ก็ยังคงเปน  ครูพศวีร  อินทโร  เน่ืองจากโรงเรียนประภัสสรรังสิต  เปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  นักเรียน
จํานวนมาก  ทําใหการใหบริการและใหความอนุเคราะหชุมชน  สังคม  ในดานดนตรีสากล  มีอยูอยาง
ตอเน่ือง  รวมถึงการเขารวมแขงขันทักษะทางวิชาการดานดนตรีสากลในประเภทตาง  ๆ  ทั้งในระดับ
จังหวัด  ระดับภาคใต  และในระดับประเทศ  และการสงเสริมผูเรียนที่มีความถนัดในรายวิชาดนตรี
สากล  โดยการสงเสริมการเรียนรูในรายวิชาเพิ่มเติม  และการเขารวมกิจกรรมชุมชน 
    ในการจัดใหผูเรียนไดเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ดานดนตร ี ไมวาจะเปนการใหความ
อนุเคราะห  การเขารวมแขงขันทักษะดานดนตรีในทกุประเภทตามที่ผูเรียนสนใจและถนัด 
     1) คัดเลือกผูเรียนทีม่ีความสามารถพิเศษดานดนตรสีากล  และผูเรียนทีส่นใจ
ในการดนตรีในการเขาศึกษาตอในชวงช้ันที ่ 3,  4   
     2) จัดทําโครงการในการฝกซอมและเขารวมแขงขัน  พรอมเสนองบประมาณ  
เพื่อขออนุมัติโครงการจากทางโรงเรียน 
     3) จัดทําหนังสอืขออนุญาตผูปกครองในการฝกซอมและการทํากิจกรรมตาง  ๆ 
     4) ดําเนินการฝกซอม  เขาคายฝกซอมเขารวมแขงขัน  บริการชุมชน 
     5) แจงขาวสารแกนักเรียน  ผูปกครอง  ครูโดยมเีอกสารประชาสัมพันธในการ
เขารวมกจิกรรมตาง  ๆ 
    ดวยโรงเรียนประภัสสรรังสิต  เปนโรงเรียนที่มีขนาดใหญ  มจีํานวนผูเรียนมาก  
ความตองการของผูเรียนมหีลากหลายหน่ึงในน้ันก็คือดนตร ี และดนตรีสามารถชวยเหลือผูเรียนได
มากมายไมวาจะเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  การหลีกเลี่ยงหางไกลจากยาเสพติด  การมสีมาธิที่
ดีในการเรียนวิชาตางๆ  การไดแสดงออกซึ่งความสามารถพเิศษ  การนําผูเรียนเขารวมแขงขันในระดับ 
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ตางๆ  เพื่อเปนประสบการณในการกาวเขาสูวัยที่มากกวาเดิม  และเพื่อใหการชวยเหลือบรกิารชุมชน  
สังคม  และสามารถนําความรูไปประกอบเปนวิชาชีพได 
    วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนประภัสสรรงัสิตไดดําเนินการตามแผนงานทีอ่ยางครอบคลุม
ทุกกระบวนการ  ทําใหปรากฏผลจากการดําเนินงานดังน้ี 
     1) ระดับความสําเรจ็ในการใหการบริการ  จากหนวยงานตาง  ๆ  หลังจาก
ใหบรกิารดนตรีดานตาง  ๆ  เปนไปดวยความเรียบรอย  สําเรจ็ลลุวงไปดวยดี 
     2) ระดับความสําเรจ็ในการเขารวมประกวดแขงขัน  อยูในเกณฑที่ดีมาก  
รางวัลจากการเขารวมประกวดแขงขันในระดับตางๆ  เปนสิง่ที่บอกถึงการพัฒนาและระดับ
ความสามารถของผูเรียน  รวมถึงการเขารวมกิจกรรมตาง  ๆ  ในระดับภาคใตและระดับประเทศ            
ทําใหเห็นถึงความพรอมและศักยภาพของผูเรียนเปนอยางดี 
     3) ระดับความสําเรจ็ในผลสัมฤทธ์ิของการเรียน  ผูเรียนทีเ่รียนวิชาศิลปะ
พื้นฐานและวิชาเพิ่มเติมดนตรสีากลในทุกระดับช้ัน  มีผลสัมฤทธ์ิทางการเรียนในรายวิชาที่เรียนอยูใน
เกณฑดีมาก 
    วงดนตรีสากลของโรงเรียนประภัสสรรังสิตไดดําเนินงานอยางเปนรูปธรรมมีการ
พัฒนาดําเนินงานอยางหลากหลายและตอเน่ือง  กระทั่งประสบความสําเร็จเปนอยางดี  เน่ืองจากมี
ปจจัยที่ดีทีเ่อื้อตอความสําเรจ็ในการดําเนินงาน  ดังน้ี 
     1) ผูบริหารโรงเรียน  ไดใหความตระหนักถึงกิจกรรมดานดนตรีทั้งสากลและ
ดนตรีไทย  เพราะเปนโรงเรียนทีอ่ยูในชุมชนใหญ  การปฏิสมัพันธระหวางโรงเรียนและชุมชนมีไมขาด
สายโดยเปนผูที่ทําใหโครงการในการทํากจิกรรมตางๆลื่นไหลอยางตอเน่ืองในการจัดสรรงบประมาณ
ใหกับทางงานดนตรี  การใหความสําคัญในการบริการชุมชนเปนเรื่องหลักทีผู่บริหารเล็งเห็น  รวมถึงการ
สงเสริมใหผูเรียนไดเขารวมประกวดแขงขันทักษะดนตรีดานตางๆ  อยางตอเน่ืองเพือ่ใหผูเรียนไดแสดง
ศักยภาพและรบัประสบการณโดยตรง  เพือ่เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตตอไป 
     2) ผูปกครองและครู  ไดสงเสริมผูเรียนที่มีความสามารถพิเศษดานดนตรีทั้ง
สากลและดนตรีไทย  โดยใหความรวมมือในการฝกซอมของผูเรียน  การเขารวมกิจกรรมดนตรีดานตาง  
ๆ  ไมวาจะเปนงานบรกิารชุมชนหรือการประกวดแขงขัน  โดยมีการดูแลในเรือ่งการฝกซอม  การเรียน
และเวลาเรียนของผูเรียนใหเปนปจจบุันเสมอ 
     3) ผูเรียน  สําคัญมากทีสุ่ด  เมื่อผูเรียนมีความพรอมในการเรียนรูความสําเร็จ
ในดานตาง  ๆ  ก็ไมเปนปญหา  ดังจะเห็นผลทีเ่ปนรูปธรรมดังน้ี 
    จากการดําเนินงานของวงดนตรลีูกทุงของโรงเรียนประภัสสรรังสิตทําใหพบวา
โรงเรียน  มีศักยภาพในการดําเนินงานเรื่องตาง  ๆ  มากมายในการรวมงานกับชุมชนและหนวยงาน
ตางๆ  ในการใหความชวยเหลือในการอนุเคราะหงานตาง  ๆ  ที่เกี่ยวของกบัดนตร ี ทําใหโรงเรียนกบั
ชุมไมเกิดความแตกแยก  และไดเปนสวนหน่ึงในการหลอมโรงเรียนเขากบัชุมชนไดเปนอยางดี             
ซึ่งสามารถถอดบทเรียนจากการดําเนินงานไดดังน้ี   
     1. การบริหารจัดการเปนสิ่งสําคัญ  ดังน้ันทีมงานบุคลากรบริหาร  ครู  
ผูปกครอง  และผูเรียน  จะตองรวมมือรวมใจกันอยางแทจรงิ  ความสําเร็จจึงจะเกิดข้ึนได   
     2. เน่ืองจากเปนภาระกจิที่ตองทําตอเน่ืองตลอดป  ผูเรียนและทีมงานบุคลากร
ควรจัดสรรเวลาใหเหมาะสมกับภาระกจิอื่นๆ  ดวย  เชนในการเรียนของผูเรียน  เปนตนกลาวโดยสรุป  
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วงดนตรีสากล  จะสําเรจ็ลุลวงไปไดดวยดี  ยอมตองอาศัยความรวมมือจากทุกฝายอยางตอเน่ืองตอง
อาศัยความอดทนและการเอาใจใสของผูเรียนอยางแทจริง  และทีส่ําคัญตองมีโครงการดี  ๆ  มารองรบั  
เพื่อการพัฒนาศักยภาพผูเรียนดานดนตรสีากลใหมีความสมบูรณมากย่ิงข้ึน 
    ผลงานการประกวด/การแขงขัน/รางวัลที่เคยไดรับ   
       ไดรับรางวัลพิณทอง  การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุงคอนเทสต  
ชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10  รอบคัดเลือกภาคใต  
วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรัลพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา   
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันวงลกูทุงประเภททมี  ระดับมัธยมศึกษา  
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  ธันวาคม  
2555 
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันขับรองเพลงไทยลกูทุง  ประเภทชาย        
ม.1-ม.3  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  
ธันวาคม  2555 
     ไดรับรางวัลเหรียญทอง  การแขงขันขับรองเพลงไทยลกูทุง  ประเภทหญงิ  
ม.1-ม.3  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  
ธันวาคม  2555   
     เขาแขงขันประจําฤดูหนาวรอบแรก  ปที่  8  2555/2556  ในรายการชิงชา
สวรรค  คอนเทสต 
     ฯลฯ 
 

 
 
ภาพประกอบ  32 วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนประภัสสรรังสิต  จังหวัดพัทลุง  ไดรับรางวัลพิณทอง 
    การประกวดวงดนตรเียาวชน  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ชิงถวยพระราชทาน 
    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมาร ี ครั้งที่  10  รอบคัดเลือก  ภาคใต   
    วันที่  3  พฤศจิกายน  2555  ณ  เซ็นทรลัพลาซาหาดใหญ  จังหวัดสงขลา 
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ภาพประกอบ  33 วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนประภัสสรรังสิต  จังหวัดพัทลุง  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
    การแขงขันวงลกูทุงประเภททมี  ระดับมัธยมศึกษา  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน 
    ภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที่  19-21  ธันวาคม  2555 

 

 
 

ภาพประกอบ  34 วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนประภัสสรรังสิต  จังหวัดพัทลุง  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
    การแขงขันขับรองเพลงไทยลกูทุง  ประเภทชาย  ม.1-ม.3  งานศิลปหัตถกรรม 
    นักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที ่ 19-21  ธันวาคม  2555 
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ภาพประกอบ  35  วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนประภัสสรรังสิต  จังหวัดพัทลุง  ไดรับรางวัลเหรียญทอง 
       การแขงขันขับรองเพลงไทยลกูทุง  ประเภทหญงิ  ม.1-ม.3  งานศิลปหัตถกรรม 
     นักเรียนภาคใต  ครั้งที่  62  ณ  จังหวัดภูเก็ต  ระหวางวันที ่ 19-21  ธันวาคม  2555 
   

 
 

ภาพประกอบ  36 วงดนตรีลูกทุง  โรงเรียนประภัสสรรังสิต  จังหวัดพัทลุง  เขาแขงขันประจําฤดูหนาว 
    รอบแรก  ปที่  8  2555/2556  ในรายการ  ชิงชาสวรรคคอนเทสต 
 
    โดยสรปุ  ประวัติความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงภาคใตซึ่งไดศึกษาวงดนตรีลูกทุงใน
โรงเรียน  พบวา  วงดนตรีลูกทุงสวนใหญเริ่มตนจากการทําวงโยธวาทิต  ตอมาไดนํานักแสดง  และ
อุปกรณจากวงโยธวาทิตมาพฒันาเปนวงดนตรลีูกทุง  โดยนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องทั้งหมด  
เปนนักเรียนในโรงเรียนทั้งกลุมที่เคยอยูในวงโยธวาทิตเดิม  และกลุมสนใจที่อยูในโรงเรียน  การพัฒนา
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วงดนตรีลูกทุงเริ่มจากการสงเสริมกจิกรรมนักเรียน  สงเสรมิกิจกรรมนักเรียน  สงเสริมความสามารถ
และการแสดงออกของนักเรียน  ใหนักเรียนใชเวลาวางใหเปนประโยชน  ครูผูรับผิดชอบในการฝกก็
ไดแกครูดนตร ี นาฏศิลปในโรงเรียนบางแหงอาจมีบุคคลในทองถ่ินมาชวยบางในสวนของการฝกหาง
เครื่องและการตัดเย็บเครือ่งแตงกายในการแสดง  รูปแบบการแสดงก็จะเริม่จากงานในโรงเรียน  ตอมาก็
ไดออกแสดง  ในงานตาง  ๆ  ในชุมชน  จนมีการสงเขาประกวด  ในรายการสําคัญตาง  ๆ  ทั้งในระดับ
เขตพื้นที่และระดับประเทศ  รูปแบบการแตงกายก็จะเปนแบบวงดนตรลีูกทุงอาชีพทั่วไป  เนนความ
หรหูราตกแตงดวยเครื่องประดับตาง  ๆ  และขาดความเปนเอกลักษณของทองถ่ิน   
 
ตอนท่ี  2  สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 
 
 จากการสัมภาษณผูรับผิดชอบวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนในภาคใตทั้ง  8  วง  มีประเด็นสภาพ
ปญหาความตองการ  และขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงภาคใต              
ซึ่งสรุปเปนรายวงได  ดังน้ี 
  1.  วงดนตรีลูกทุง  T.S.  BAND 

  สภาพปญหาและความตองการ 
   ปญหาทางการดําเนินงานของวง  S.T.  BAND  มีทั้งปญหาเงินทุน  ปญหาการ

จัดการ  และปญหาดานเครื่องแตงกาย  ในสวนของเงินทุน  พบวา  การดําเนินงานวงดนตรลีูกทุงมี
คาใชจายสูงมาก  เริ่มต้ังแตการจัดหาเครื่องดนตร ี และอุปกรณในการแสดง  ในชวงแรกก็ไดรบัเงิน
สนับสนุนจากงบบํารงุการศึกษาของโรงเรียนแตก็ไมเพียงพอ  ก็ไดประสานงานกับหนวยงานตาง  ๆ    
ทั้งองคกรปกครองสวนทองถ่ินและเอกชนทีม่ีจิตใจสนับสนุนการจัดการศึกษา  โดยไดสะสมเครือ่งดนตรี
และอุปกรณไปเรื่อยๆ  จนเต็มวงในปจจุบัน  รวมงบประมาณจนถึงขณะน้ีอาจจะรวมหลกัลานไปแลว  
(ทรงราชย  ศรีระหงส.    2557  :  สัมภาษณ)  ในสวนของคาใชจายในการฝกซอม  และอปุกรณการ
แตงกายของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  ชวงแรกก็ไดรับการสนับสนุนจากผูปกครองนักเรียน  
จนกระทั่งวงดนตรีมรีายได  มาบางจากการแสดง  จึงไดงบประมาณสวนน้ีมาใชจายเปนเงินหมุนเวียน 

   ปญหาอีกประการหน่ึงคือ  ปญหาการบรหิารจัดการวงดนตรีซึ่งประสบปญหามาก  
นักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  ซึ่งเรียนอยูในช้ันตาง  ๆ  ตองใชเวลาหลงัเลิกเรียนและชวงวันหยุด
มาฝกซอม  ในการแสดงนอกพื้นที่บางครั้งก็คาบเกี่ยวเวลาเรยีนไปบาง  ทําใหสงผลกระทบกบันักแสดง
โดยตรง  แมครูในโรงเรียนจะพยายามชวยเหลือโดยอนุโลมเรื่องเวลาเรียน  แตนักเรียนก็ขาดโอกาสใน
การเรียนรู  พรอมเพือ่น  ๆ  อยูดี  ทําใหนักเรียนจํานวนหน่ึงออกจากวงไป  ในสวนของผูปกครองสวน
ใหญกส็นับสนุน  แตก็ยังมีบางสวนที่ยังไมมั่นใจในเรือ่งการควบคุมความประพฤติของวง  และการเสีย
การเรียนของนักเรียน  จงึทําใหความรวมมือกบัวงดนตรีคอนขางนอย  (รพีพัฒน  คงคํา.    2557  :  
สัมภาษณ) 

   ในสวนปญหาดานเครื่องแตงกายของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  นอกจาก
จะมปีญหาเรือ่งคาใชจายที่ตองใชงบประมาณสูงแลวยังมปีญหาเรื่องรปูแบบ  น่ันคือ  การแตงกายของ
นักดนตรีลกูทุงในโรงเรียนสวนใหญยังยึดตนแบบมาจากวงดนตรีลูกทุงอาชีพวงใหญ  ๆ  น่ันคือ  เนน
ความหรูหรา  อลังการ  การใชตนแบบมาจากวงดนตรีลกูทุงอาชีพน้ีเอง  ทําใหการแตงกายของวงดนตรี
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ลูกทุงในโรงเรียนขาดความเปนเอกลักษณของตน  โดยเฉพาะวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนภาคใต  เมื่อนําไป
แสดงนอกพื้นที่ผูชมควรจะมองออกทันทีวามาจากภาคใต  สิ่งทีจ่ะทําหนาที่น้ีไดดี  ก็คือการแตงกายของ
นักแสดงทัง้ในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครือ่ง  (วาสนา  มวงทอง.    2557  :  สัมภาษณ) 

   จากสภาพดังกลาววงดนตรลีูกทุง  S.T.  BAND  จึงมีความตองการที่จะปรบัปรุง  
พัฒนาวงดนตรีใหไดมาตรฐานย่ังยืน  ทั้งในสวนของการจัดหางบประมาณจากภายนอกมาสนับสนุน
บํารุง  วง  การบริหารจัดการภายในสถานศึกษาในการปรบัแผนการเรียนการสอนใหนักเรียนที่มารับ
กิจกรรม  ไมเสียโอกาส  และไมทําใหคุณภาพการศึกษาโดยรวมตกตํ่าลง  สวนในดานชุดที่ใสในการ
แสดงตองการใหมีการออกแบบใหมีความเปนเอกลักษณของภาคใต  เพื่อเปนการเผยแพรผลงานดาน
ศิลปวัฒนธรรมควบคูกันไป  และยังสรางความภาคภูมิใจในบานเกิดใหแกนักแสดงอีกทางหน่ึงดวย 

  ขอเสนอแนะ 
   เพื่อใหการดําเนินงานวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนมปีญหานอยที่สุด  วง  T.S.  BAND  

จึงมีขอเสนอแนะเพือ่การพฒันาดังน้ี  ในดานคาใชจาย  โรงเรียนควรจัดทําเปนกองทุนวงดนตรลีูกทุง
ประจําโรงเรียนโดยนําเงินบริจาค  เงินรายไดจากการแสดง  และเงินกองทุน  จัดทําระบบบญัชีและ
ตรวจสอบใหโปรงใสก็ทําใหปญหาน้ีคลี่คลายไดในระยะยาว  (วุฒิชัย  อํานวยเวช.    2557  :  
สัมภาษณ) 

   ในสวนขอเสนอแนะเพื่อการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  ตองการใหมี
สถาบันทางการศึกษาหรือหนวยงานทางดานวัฒนธรรม  จัดทําตนแบบการแตงกายเผยแพร  เพื่อใหวง
ดนตรีตาง  ๆ  ในโรงเรียนนําไปประยุกตใช  โรงเรียนทีม่ีขีดความสามารถดานการเงินอาจนําไปตัดเย็บ
เพื่อใชในการแสดงหรือโรงเรียนที่ไมคลองตัวอาจนําไปประยุกตใหเหมาะสมกบังบประมาณทีม่ ี           
(เย่ียมยุทธ  ฉายสงา.    2557  :  สัมภาษณ)  นอกจากน้ีควรมีหนวยงานกลางทําหนาที่ประสานงาน  
และใหมกีารแลกเปลีย่นชุดการแสดงระหวางวงดนตร ี เพือ่เปนการประหยัดคาใชจาย 
  2.  วงดนตรีลูกทุงไทย 

  สภาพปญหาและความตองการ 
   ปญหาของวงดนตรลีูกทุงไทย  ไดแก  ปญหาดานการบรหิารเวลา  ปญหาในการ

จัดการแสดง  และปญหาเครื่องแตงกาย  ในดานการบริหารเวลาน้ันคิดวาเปนปญหาหลกัที่วงดนตรี
ลูกทุงโรงเรียนไดพบเหมอืน  ๆ  กัน  คือ  เวลาในการฝกซอมและเวลาในการรับงานการแสดง  เพราะ
นักเรียนตองเรียนหนังสอืตามตารางเรียนเชนเดียวกบัคนอื่น  จึงตองใชเวลาฝกซอมในชวงนอกเหนือจาก
ตารางเรียน  ซึ่งเปนเวลาที่จํากัดมาก  มีเวลาซอมนอย  และถึงแมจะมกีารฝกซอมนอกเวลาเรียนก็สงผล
กระทบตอการเรียนการสอนอยูดี  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาจะตองทํางานกลุมและศึกษาดวยตนเอง  
นอกเหนือจากการเรียนในช้ันเรียนอยูแลว  เวลาฝกซอมแทที่จรงิแลวก็คือเวลาเรียนนอกเวลาของ
นักเรียน  ทําใหนักเรียนที่อยูในวงดนตรจีึงออนดอยดานวิชาการมากกวานักเรียนกลุมอื่น  ๆ  บางครั้งจึง
ทําใหผูปกครองขาดความมั่นใจในกจิกรรมน้ี  (วนิดา  รุงแดง.    2557  :  สัมภาษณ)  ในสวนปญหา
ดานการจัดแสดงจะคาบเกี่ยวทั้งในสวนเวลา  คาใชจาย  และความรวมมือของผูปกครอง  ที่จรงิวง
ดนตรีลูกทุงไทยมงีาน  ที่ติดตอมามากทั้งงานประจําเทศกาล  และงานของบุคคล  และชุมชนในอําเภอ
และจงัหวัด  แตโรงเรียนมีขอจํากัดในการรบังาน  เน่ืองจากมีขอจํากัดในเรื่องเวลาการฝกซอม  และ
เวลาในการออกพื้นที่  จัดการแสดง  จึงทําใหมีขีดจํากัดในการรับงานไดเทาที่จําเปน  ทําโอกาสในการ
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พัฒนาวงดนตรีและ  การหารายไดของวงดนตรลีูกทุงลดลง  (ศิริยุทธ  แสงทองนอย.    2557  :  
สัมภาษณ) 

   ในสวนของเครือ่งแตงกายของวงดนตร ี พบวา  ดวยขอจํากัดดานงบประมาณทําให
ชุดที่ใชในการจัดการแสดงมจีํากัด  นักดนตรีใชชุดเดียวตลอด  นักรองก็ไมมีโอกาสเปลี่ยนชุดให
สอดคลองกบัเพลง  หางเครื่องมเีปลี่ยนชุดบางแตก็ไมมากมายที่จะทําใหสอดคลองกับเน้ือหาสาระของ
เพลงที่ใชในการนําเสนอ  ประการสําคัญชุดที่ใชกจ็ะเลียนแบบมากจากวงดนตรีลกูทุงอาชีพ  ซึ่งก็ทําให
ขาดความเปนเอกลักษณของทองถ่ินภาคใต  ครั้นจะใชชุดพื้นเมืองมาเสรมิในการแสดงกจ็ะขาดความ
หรหูรา  อลงัการ  ตามแนววงดนตรีลกูทุงไป  (ปนทิพย  พันธุบุญ.    2557  :  สัมภาษณ) 

  ขอเสนอแนะ 
   จากสภาพปญหาดังกลาววงดนตรีลกูทุงไทย  จึงมีความตองการในการแกปญหา  

โดยใชสวนของการบรหิารเวลาและการจัดการแสดง  ตองการใหโรงเรียนจัดตารางเรียนใหมีความ
ยืดหยุน  โดยใหคาบกิจกรรมเสริมหลักสูตรกระจายอยูในชวงเย็นทุกวันทั้งสัปดาห  และถือวานักเรียนที่
เขารวมกจิกรรมดนตรีลกูทุงเปนผูที่ไดรบัการสนับสนุนเปนพิเศษ  ในสวนของการจัดการแสดงโรงเรียน
ควรอํานวยความสะดวกในดานยานพาหนะ  และพิจารณาความดีความชอบเปนพเิศษกับบุคลากรที่ไป
รวมกํากับดูแลวงดนตรกี็จะทําใหนักเรียนและครทูี่รบัผิดชอบมีขวัญและกําลงัใจมากข้ึน  (จันทิมา  
เที่ยงนอม.    2557  :  สัมภาษณ)  สวนชุดที่ใชในการจัดการแสดงควรจัดหางบประมาณมาสนับสนุน
การออกแบบและตัดเย็บใหมจีํานวนเพิม่มากข้ึน  ทั้งน้ี  โดยเนนรูปแบบและเน้ือผาที่เนนเอกลักษณ
ภาคใต  โดยอาจจัดใหมกีารประกวดแบบ  นําสูการผลิต  จาํหนาย  และนําไปใชในทองถ่ินไดอยาง
เหมาะสมในโอกาสตอไป 
  3.  วงดนตรีลูกทุงรมฉัตร  S.T.  COMBO  BAND 

  สภาพปญหาและความตองการ 
   สภาพปญหาและความตองการของวงน้ีคือ  ปญหาดานการแตงกายที่ขาดความเปน

เอกลักษณมีรปูแบบเฉพาะ  และคานิยมในการแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  การแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในโรงเรียนไมไดเนนในรปูแบบของวงใหมีการแยกสวนชัดเจนทั้งการแตงกายของนักรอง  นัก
ดนตร ี และหางเครื่อง  ชุดที่ใชในการแสดงสวนใหญกเ็ชาหรือซื้อมาจากรานบริการเครือ่งแตงกายใน
การแสดง  ซึ่งก็จะเปนแบบทั่ว  ๆ  ไป  เพราะระบบการเชาชุดเปนแบบหมุนเวียน  ซึ่งตองสรางชุดแบบ
กลาง  ๆ  ขาดการนําเสนอสวนทีเ่ปนเอกลักษณของภาคใต  ชุดที่มีบางสวนทําใหนักเรียนแตงแลวดูไมดี  
เชน  กระโปรงสั้นเกินไปหรือเปนชุดกางเกงทีร่ัดรปูจนเห็นสดัสวน  ดวยขอจํากัดของวงดนตรีบางครั้งก็
ตองจําใจใชเน่ืองจากมีความสะดวกและงบประมาณคอนขางจํากัด  และบางครัง้ในชวงเทศกาลชุดการ
แสดงขาดตลาด  วงดนตรีจําเปนตองใชชุดที่มีไปแสดง  ทําใหการแสดงแตละครั้งขาดความสวยงามและ
ขาดเอกลกัษณเฉพาะถ่ิน  (สน่ัน  พลรัฐธนาสิทธ์ิ.    2557  :  สัมภาษณ)  นอกจากน้ีความคาดหวังของ
ผูปกครองและผูชมตองการเห็นการแสดงที่หรูหรา  ดูดี  ไมดอยไปกวาวงดนตรีลกูทุงอาชีพ  แตดวย
ขอจํากัดดานงบประมาณและแหลงผลิตเครื่องแตงกาย  ทําใหสงผลกระทบตอการแสดงโดยเฉพาะการ
ประกวดตามรายการสําคัญ  ๆ  ในระดับประเทศ 
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  ขอเสนอแนะ 
   จากสภาพปญหาดังกลาววงดนตรีลกูทุงรมฉัตร  T.S.  COMBO  BAND  จึงตองมี

ขอเสนอแนะเพื่อการพฒันาในการจัดการเครือ่งแตงกายวงดนตรีลูกทุงคือ  ควรสงเสริมใหมีการประกวด
เครื่องแตงกายวงดนตรลีูกทุง  โดยแยกสวนทั้งในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  โดย
ปรับปรงุใหจัดแนวเดียวกันทั้งในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  การที่จะไดรับรางวัล  
นอกจากจะมีนักรองเสียงดีแลว  ควรสงเสริมใหมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณของภาคใตดวย  จึงอาจมี
แนวทางการผลิตโดยใชวัสดุพื้นบานและหาไดในทองถ่ิน  เชน  ผาไหม  ผาปาเตะ  ผาบาติก  และ
ประดับดวยวัสดุทองถ่ิน  เชน  ลูกปดมโนราห  ทับทรวง  กรองแขน  เปนตน  ซึ่งจากขอเสนอแนะน้ีอาจ
มีการขยายผลไปสูการตัดเย็บ  และนําสูการแสดงตอไป  (บญุรัตน  ศรีวรานนท.    2557  :  สัมภาษณ)  
การออกแบบก็เนนความสมถะ  เรียบงาย  ไมลงทุนสูงจนเกนิไป 
  4.  วงดนตรีลูกทุง  THE  T.S.  BAND 

  สภาพปญหาและความตองการ 
   สภาพปญหาของวงดนตรีลกูทุง  THE  T.S.  BAND  สวนใหญเปนปญหาดานการ

จัดการในการแสดง  การแสดงแตละครัง้มีคาใชจายในดานเครื่องแตงกายมาก  วงดนตรีมีแนวคิดในการ
นําเสนอที่ใหความสอดคลองกันในแตละครั้ง  ทั้งเน้ือหาของเพลง  ชุดของนักรองและหางเครื่อง            
ซึ่งเปนรีวิวประกอบเพลง  จะจัดเปนชุดใหญใหมีแนวเดียวกนัในการแสดงแตละครัง้ถามีการแสดง 
สิบเพลง  ก็จะตองใชชุดการแสดงที่มีความจําเพาะเจาะจงถึง  10  ชุด  แตละชุดจะเนนความสวยงาม  
หรหูรา  โดยเฉพาะในการเขาประกวดในเวทรีะดับชาติ  จะตองเสียคาใชจายในการแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุงหลายแสนบาท  (กรีฑา  วีระพงศ.    2557  :  สัมภาษณ)  การจัดการแสดงลักษณะน้ี
นอกจากจะสิ้นเปลืองมากแลว  ตองเสียเวลาในการเปลี่ยนเครื่องแตงกาย  และขาดความเปนตัวตนของ
วงดนตร ี มองไมเห็นจุดขายที่ชัดเจน  ผูแสดงขาดความรูสึกรวมในการเปนคนทองถ่ินภาคใต  จึงนาจะ
ไดมีการทบทวนการแตงกายแนวสากลนิยมมาเปนแนวภูมิภาคนิยม  โดยประยุกตการแตงกายใหมีความ
เปนภาคใตมากข้ึน  โดยลดจํานวนชุดใหนอยลง  แตละชุดกจ็ะสะทอนความเปนเอกลกัษณภาคใตก็จะ
ไดทั้งความสวยงามและความเปนเอกลักษณควบคูกันไป  (ไพบูลย  จันทรศรี.    2557  :  สัมภาษณ)  
การดําเนินงานตามความตองการทีเ่ปนรูปธรรมของวงดนตร ี คือ  การพัฒนาเครื่องแตงกายของ
นักแสดงมาเปนแนวประยุกตสูเอกลกัษณดานวัฒนธรรมภาคใตที่เปนรปูธรรม 

  ขอเสนอแนะ 
   ควรมีการปรบัแนวทางและแนวคิดในการนําเสนอเสียใหมวาการแสดงของหาง

เครื่องเปนสวนประกอบที่ทําใหการฟงเพลงเพราะ  มีความนาสนใจมากข้ึน  ไมใชการแสดงละครเพลง  
การแตงกายของนักรองและหางเครือ่งจึงควรออกแบบใหเปนแนวกลาง  ๆ  ที่ใชประกอบไดหลายเพลง  
ขอเสนอแนะในการพฒันาก็คือ  เนนความเปนเอกลักษณของภาคใต  โดยใชชุดพื้นฐานที่เปนแบบกลาง  
ๆ  เชน  นักรองชายอาจแตงกายตามแนวมสุลมิหรือคนไทยเช้ือสายอื่นในภาคใต  ชุดนักรองหญงิอาจ
เปนชุดพื้นฐานแบบราตรีสั้น  ราตรียาวที่ตัดเย็บดวยผาพื้นบานภาคใต  จุดเดนอยูที่เครื่องประดับศีรษะ
และเครือ่งประดับกาย  ซึ่งอาจเพิม่เขาหรือเปลี่ยนออกในการนําเสนอแตละเพลง  เพื่อใหมีความ
แตกตาง  โดยคงความเปนเอกลักษณของภาคใตและประหยัดคาใชจาย  (เรืองศักด์ิ  สุพงษวิบลูยพันธ.    
2557  :  สัมภาษณ)  ซึ่งจะกอใหเกิดความภาคภูมิใจแกผูสวมใสและผูชมการแสดงไดเปนอยางดี 
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  5.  วงดนตรีลูกทุงพระยารัษฎา 
  สภาพปญหาและความตองการ 
   ปญหาของวงดนตรลีูกทุงพระยารัษฎา  เปนปญหาดานการออกแบบการแตงกาย

และงบประมาณในการจัดหาเครื่องแตงกาย  โดยปกติวงดนตรีลูกทุงพระยารัษฎา  เปนวงดนตรีที่เนน
การนําเสนอทีเ่ปนเอกลักษณของภาคใตอยูแลว  เพลงที่นําเสนอของวงสวนใหญก็จะนําเพลงยอดนิยม
ของนักรองภาคใตมานําเสนอ  การแตงกายของหางเครื่องกจ็ะนําชุดที่สมัพันธกับการละเลนพื้นเมืองมา
ประกอบการแสดง  เชน  ชุดมโนราห  ชุดรองแง็ง  เปนตน  ระยะแรกผูชมก็ต่ืนเตนใหความสนใจดี    
แตนาน  ๆ  เขาก็จะรูสึกวาซ้ํา  ๆ  เดิม  ๆ  ไมมีอะไรใหม  นักแสดงก็ไมรูสึกต่ืนเตน  จึงอยากเห็นชุด
การแสดงที่เปนเอกลกัษณภาคใตในเชิงประยุกต  ที่ดูดี  สวยงาม  คงความหรูหรา  อลังการ  เชิงวง
ดนตรีลูกทุงทั่วไป  (ประเวช  ไกรเทพ.    2557  :  สัมภาษณ)  สวนปญหาการบริการจัดการวงกเ็ปน
แนวเดียวกับวงอื่น  ๆ  คือ  มีขอจํากัดเรื่องเวลาฝกซอม  เวลาในการออกแสดงนอกพื้นที่  สงผลกระทบ
ตอการเรียนการสอนทําใหรับงานไดจํากัด  สงผลกระทบตอรายไดที่นํามาบํารุงวง  การแกปญหาสวนน้ี
ตองใชกระบวนการจัดการทั้งระบบ  ทั้งในสวนของการบริหารสถานศึกษา  การบริหารจัดการวงดนตรี  
และการสรางความเขาใจกับผูปกครอง 

  ขอเสนอแนะ 
   แนวทางการพฒันาวงดนตรลีูกทุงที่นําเสนอคือ  การแสดงของวงดนตรลีูกทุงใน

โรงเรียนควรเปนสื่อกลางในการถายทอดศิลปวัฒนธรรมภาคใตผานเน้ือเพลง  นักรอง  และนักแสดง  
โดยเฉพาะเครื่องแตงกายอยากใหมีชุดการแสดงทัง้ในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องทีม่ี
เอกลักษณของความเปนภาคใต  ทั้งรูปแบบและวัสดุที่ใชในการผลิต  โดยยังคงความสวยงาม  หรูหรา  
อลังการ  เชนเดียวกับวงดนตรีลกูทุงทั่วไป  ความเปนภาคใตอาจมลีักษณะผสมผสานทั้งชุดการแตงกาย
พื้นเมือง  การละเลนพื้นเมอืง  และเครื่องประดับทีบ่งบอกความเปนภาคใต  อยากใหมีนักออกแบบมา
ออกแบบเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงที่ครบวงจร  (พายับ  ปกษี.    2557  :  สัมภาษณ)  รูปแบบ
เครื่องแตงกายเชนน้ีกจ็ะกอใหเกิดความภาคภูมิใจแกผูสวมใส  และเปนที่ช่ืนชอบแกผูชมที่เปนคน
ภาคใต  และเปนทีป่ระทับใจแกผูชมโดยทั่วไป 
  6.  วงดนตรีลูกทุงอันดามัน  กันตันพิทยากร 

  ปญหาและความตองการ 
   สภาพปญหาและความตองการของวงดนตรลีูกทุงวงน้ี  คือ  อยากเห็นการ

เปลี่ยนแปลงของวงดนตรีลกูทุงโรงเรียน  ในดานการแตงกายควรหลีกหนีจากการลงทุนในชุดการแสดง
ที่หรหูรา  อลงัการ  แบบวงดนตรลีูกทุงมืออาชีพ  แตควรจะใหวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนสะทอนความ
เปนตัวตนสื่อความเปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตผานเครือ่งแตงกายในการแสดงของวงดนตรี
ลูกทุงในโรงเรียนทั้งในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  ทั้งน้ีเพราะวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียน
ไมไดมีวัตถุประสงคเชิงธุรกิจ  แตมีวัตถุประสงคเพื่อสงเสรมิกิจกรรมพัฒนาผูเรียนใหกลาแสดงออกใน
ความสามารถของตน  การนําเสนอจึงควรเนนในแงการใหสาระกับผูชมควบคูกันไปกับความบันเทิง  
การออกแบบการแตงกายที่สะทอนเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  จึงเปนสิง่ที่เหมาะสมที่สุดกับวง
ดนตรีลูกทุงนักเรียนที่จะชวยสรางความประทับใจแกผูชมควบคูไปกับการเผยแพรศิลปะ  วัฒนธรรม
ภาคใต  (นวลแสง  สูคีรี.    2557  :  สัมภาษณ)  อยากเห็นการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนได
นําเอาวัสดุทีเ่ปนเอกลักษณของทองถ่ินภาคใตมาใชในการผลิตเครือ่งแตงกาย  เชน  ผาบาติก  ผาทอ  
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ผาปาเตะ  ซึ่งผลิตในทองถ่ินภาคใตและมีคุณภาพดี  มีความสวยงาม  ไดมีการเผยแพรผานการแสดง
ของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียน  (ศักด์ิสยาม  ชิดโพธ์ิ.    2557  :  สัมภาษณ)  จากสภาพปญหาและความ
ตองการดังกลาวเช่ือมโยงกับขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง 

  ขอเสนอแนะ 
   เพื่อใหการดําเนินการดานเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียนมีความ

เหมาะสม  สวยงาม  และสะทอนเอกลกัษณของภาคใตชัดเจน  จึงมีขอเสนอแนะเพื่อการพฒันาดังน้ี  
การแตงกายที่สะทอนความเปนเอกลักษณของภาคใต  ควรจัดกลุมออกเปน  3  กลุม  คือ  กลุมนัก
ดนตรีอาจเปนชุด  ที่ใชจํานวนชุดไมมาก  1  -  2  ชุด  โดยอาจจะใชชุดสทูเปนพื้นฐาน  ตัดเย็บดวยผา
พื้นเมืองภาคใต  และ  มีการประดับตกแตงใหเกิดความสวยงาม  กลุมนักรองควรใชชุดราตรีสั้น  ราตรี
ยาวเปนพื้นฐาน  ตัดเย็บดวยผาพื้นเมือง  ประดับดวยวัสดุทองถ่ิน  เชน  ลูกปดมโนราห  ประดับดวย 

ช้ินลายผา  ตกแตงสวนประกอบอื่น  ๆ  ดวยเครื่องประดับแบบภาคใต  สวนกลุมหางเครือ่ง
อาจมจีํานวนชุดมากกวา  2  -  3  ชุด  โดยใช  ชุดราตรีสั้นหรือยาวตามความเหมาะสมของประเภท
เพลง  ตัดเย็บดวยผาพื้นเมือง  และประดับดวยวัสดุทองถ่ิน  เชน  ลูกปด  ใบยางพารา  กระจูด        
เปนตน  (มุกริน  เซงเอียง.    2557  :  สัมภาษณ) 

   โดยสรปุขอเสนอแนะของวงน้ีก็คือ  ใหประยุกตเครื่องแตงกายของกลุมนักดนตร ี 
นักรอง  และหางเครื่อง  โดยใชเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตเปนพื้นฐานเพื่อตกแตงตัวเสียกอน  
หลงัจากน้ันก็มีการประดับดวยงานศิลปะ  หัตถกรรมพื้นบานภาคใต  เชน  ใบยางพารายอมสี  กระจูด  
เปลือกหอย  เครื่องประดับมโนราห  เปนตน  (อัจฉรา  วองอารีย.    2557  :  สัมภาษณ)  ทั้งน้ีโดยนํา
แนวคิดดังกลาวไปใชในการออกแบบชุดตนแบบเพื่อใชการจดัการแสดงตอไป 

 7.   วงดนตรีลูกทุงหารเทารงัสปีระชาสรรค 
  สภาพปญหาและความตองการ 
   ปญหาของวงดนตรลีูกทุงหารเทารงัสปีระชาสรรคในดานเครือ่งแตงกาย  พบวา         

มีขอจํากัดดานงบประมาณที่ใชในในการจัดหาเครื่องแตงกายและแบบเครือ่งแตงกายที่นํามาใชแสดง  
ในการแสดงแตละครัง้จะมีคาใชจายในการตัดเย็บชุดที่ใชในการแสดงสงูมาก  โดยเฉพาะในการประกวด
ชุดแตงกายของนักรองและหางเครื่องจะเนนความหรูหรา  งดงาม  และสะดุดตาผูชม  คาตัดเย็บ
โรงเรียนตองจายไปชุดละกวาพันบาท  รวมทั้งวงในการแสดงแตละครัง้คาใชจายในการจัดหาเครื่องแตง
กายตกไป  2  -  3  แสนบาท  ชุดเหลาน้ีเมื่อนํามาใชในการแสดงทั่วไปก็ไมสะดวก  เน่ืองจาก  มีการ
ประดับตกแตงหรหูรามาก  ไมเหมาะกับเวทีที่ใชในการแสดง  ทั่วไปจึงตองจัดหาชุดการแสดงเพิ่มมาอีก  
ทําใหเพิม่คาใชจายมากข้ึนเรื่อย  ๆ  ในระยะหลัง  ๆ  โรงเรยีนจึงใชวิธีการเชาเพือ่ความสะดวกและ
รวดเร็ว  แตก็ไมไดแบบชุดอยางที่ตองการ  (สมพงษ  บุญชรตัน.    2557  :  สัมภาษณ)  สิ่งที่ยังไมคอย
พบในการแตงกายของวงดนตรีลกูทุงภาคใตคือ  ชุดการแสดงยังไมสะทอนความเปนตัวตนของวงดนตรี
ภาคใต  อาจมีบางในบางวงดนตรอีาชีพ  เชน  วงศรีวิชัยโชว  ของเอกชัย  ศรีวิชัย  แตก็เปนเพียงชุดรีวิว
ประกอบเพลงตามเน้ือหาของเพลงภาคใตเทาน้ัน  จึงอยากใหมีการออกแบบชุดทีเ่ปนกลาง  ๆ  สําหรับ
วงดนตรีลูกทุงภาคใตที่สะทอนความเปนตัวตนของภาคใตชัดเจนใหปรากฏในชุดการแสดง  โดยอาจจัด
กลุมเปนชุดนักดนตร ี ชุดนักรอง  และชุดหางเครื่อง  (วีระ  อินทรเพชร.    2557  :  สัมภาษณ)           
โดยคํานึงถึงหลักการของชุดการแสดงที่มีความเปนพื้นฐานภาคใต  ตัดเย็บงาย  และประหยัดคาใชจาย  
โดยใชวัสดุ  ที่มีในทองถ่ิน 
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  ขอเสนอแนะ 
   ในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพือ่สะทอนความเปนภาคใต  ในการ

ออกแบบควรคํานึงถึงวัฒนธรรมการแตงกายของคนภาคใต  เชน  คนภาคใตตอนลางสวนใหญเปนคน
เช้ือสายมสุลมิกจ็ะแตงกายแบบคนมสุลมิ  ภาคใตตอนบนจะมีคนไทยเช้ือสายจีนซึง่มีการแตงกาย
แบบบะบาและยะหยา  ซึ่งเปนชุดที่นาจะใชเปนแบบพื้นฐานได  (ไกรสร  ไกรศิริ.    2557  :  
สัมภาษณ)  ชุดการแสดงพื้นบาน  เชน  ชุดการแสดงมโนราห  ชุดระบําศรีวิชัย  ระบําชาวเกาะร็องแงง  
ก็อาจนํามาประยุกตหรือนําบางสวนของเครื่องแตงกายการแสดงพื้นบานเหลาน้ี  มาใชในการออกแบบ
ชุดการแสดงของวงดนตรลีูกทุงภาคใตเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  (ชลธิชา  สุดเอื้อม.    
2557  :  สัมภาษณ)  แนวคิดเหลาน้ีอาจนํามาบรูณาการเพือ่ออกแบบชุดการแสดงสําหรบัวงดนตรี
ลูกทุงในโรงเรียนได  โดยคํานึงถึงความเปนเอกลกัษณ  ประหยัดคาใชจาย  และมีความสวยงาม 
  8.  วงดนตรีลูกทุงศรีประภัส 

  สภาพปญหาและความตองการ 
   ปญหาที่เปนขอสงัเกตในการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนในภาคใตเปน

ปญหาดานคานิยม  และการปลูกฝงความรักทองถ่ิน  รักบานเกิดแกนักแสดง  วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน
ปจจุบันเติบโตข้ึนอยางรวดเร็วจากการประกวดวงดนตรลีูกทุงชิงชาสวรรคคอนเทสต  ตลอดระยะเวลา
รวม  10  ป  กอใหเกิดวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนมากมายทัว่ประเทศ  มีนักรองใหมเกิดข้ึนจากวงดนตรี
เหลาน้ีออกไปเปนนักรองอาชีพทามกลางการลงทุนมหาสาร  ทั้งในสวนของเครือ่งดนตรี  คาใชจายใน
การฝกซอม  และเครื่องแตงกาย  ในสวนของเครื่องแตงกายเปนสวนที่สิ้นเปลืองมากทีสุ่ด  ที่สิ่งที่เปน
ขอคิดคือผลการประกวดน้ีไมไดสรางคานิยมอะไรใหเกิดข้ึนแกเยาวชนมมากนัก  นอกจากความ
ภาคภูมิใจเมื่อชนะการแขงขันและการเสียใจเมื่อแพการแขงขัน  (สมโชค  วรรณเวช.    2557  :  
สัมภาษณ)  สิ่งที่อยากเห็นคือ  เมื่อนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องไดเขาสูกระบวนการแสดงของวง
ดนตรีลูกทุงแลว  เขาควรจะไดซึมซบัวัฒนธรรมทีเ่ปนเอกลักษณของภาคใตไปดวย  ซึ่งจะทําใหนักเรียน
ที่แสดงเกิดความรักบานเกิด  ภาคภูมิใจในความเปนคนภาคใตผานชุดเครื่องแตงกายที่ใชในการจัดการ
แสดงจงึควรจะไดมีการออกแบบเครื่องแตงกายสําหรบันักดนตรี  นักรอง  และหางเครื่องเหลาน้ีโดยเนน
ความเปนเอกลกัษณของภาคใต  อาจใชแบบที่ดูแลวเปนภาคใต  วัสดุที่ใชในการผลิตอาจใชผาพื้นเมอืง
ซึ่งมีคุณภาพดีในภาคใต  เชน  ผาปาเตะ  ผาติก  และผาทอตาง  ๆ  เปนตน  เครื่องประดับตกแตงก็
อาจใชวัสดุในทองถ่ิน  ถาใหนักเรียนชวยกันออกแบบและผลิตชุดเหลาน้ีดวยตนเองก็จะชวยสราง
มูลคาเพิม่ในการแสดง  ดานการสรางจิตสํานึกรกับานเกิดไดเปนอยางดี  (พศวีร  อินทโร.    2557  :  
สัมภาษณ)  จากแนวคิดพื้นฐานเหลาน้ีหากไดมกีารสานตอใหเกิดรูปธรรมในทางปฏิบัติก็จะเปน
คุณูปการย่ิงตอวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียน 

  ขอเสนอแนะ 
    ในการสรางจิตสํานึกและความเปนเอกลกัษณของภาคใตผานชุดการแสดงของ 
วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  มีแนวทางในการดําเนินการดังน้ี  ควรจัดกลุมรูปแบบเครื่องแตงกายเปน       
3  สวน  คือ  นักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่อง  โดยแบบที่ใชเปนพื้นฐานอาจประยุกตจากการแตง
กายพื้นบานภาคใต  และการแสดงพื้นเมืองภาคใต  วัสดุที่ใชเปนสวนประกอบในการผลิตควรเนนวัสดุที่
ผลิตหรือมีในทองถ่ิน  เชน  ตัดเย็บดวยผาทอเกาะยอ  ผาทอ  ผามัดยอมเมืองนคร  ผาไหมพุมเรียง        
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ผาปาเตะ  ซึ่งมีการใชแพรหลายในภาคใตตอนลาง  ผาบาติกซึ่งมีแหลงผลิตใหญแถบภาคใตฝงอันดามัน  
สวนวัสดุประดับตกแตงอาจใชเครื่องประดับมโนราห  หรือระบําศรีวิชัยบางสวนมาประดับในสวนของ
เครื่องประดับกาย  ประดับศีรษะจนถึงประดับมือและเทา  วัสดุทองถ่ินภาคใตที่มีการนํามาทํา
สิ่งประดิษฐทีเ่ปนหัตถกรรมพื้นบาน  เชน  ใบยางพารา  กระจูด  เปลอืกหอย  เปนตน  (วิจิตร  ชูชวย.    
2557  :  สัมภาษณ)  จากแนวคิดดังกลาวหากไดมีออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงโดยใช
เอกลักษณการแตงกายของวงดนตรีลูกทุงอาชีพประยุกตเปนแบบภาคใต  และใชวัสดุทองถ่ินในการผลิต
ก็จะทําใหการแสดงของวงดนตรลีูกทุงนักเรียนมีความสวยงาม  ประหยัด  และคงความเปนเอกลักษณ
ภาคใตเปนที่ภาคภูมิใจแกผูสวมใส  และช่ืนชมผูคนทั่วไปไดเปนอยางดี 

  จากขอมลูการศึกษาภาคสนามเปนรายวง  ผูวิจัยไดนํามาสรปุสภาพปญหา  ความ
ตองการ  และขอเสนอแนะเปนภาพรวมดังแสดงในตาราง  1 
 
ตาราง  1  สภาพปญหา  ความตองการ  และขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกาย 
  ของวงดนตรีลูกทุงในภาคใต 
 

ชื่อวงดนตรี สภาพปญหาและความตองการ ขอเสนอแนะ 
1.  วงดนตรีลูกทุง  T.S.  

BAND 
1. คาใชจายในการแสดงของวงสงูมาก  

เน่ืองจากเนนคามหรหูราแบบวง
ดนตรีลูกทุงอาชีพ  และขาดความ
เปนเอกลกัษณของภาคใต 

1. จัดต้ังกองทุนวงดนตรีลูกทุง
ของโรงเรียนเพื่อนํามาเปน
คาใชจาย   ในการบรหิาร
จัดการ 

 2. จัดหางประมาณมาสนับสนุนการ
ดําเนินงานเพิม่ข้ึน  และมีการ
ออกแบบเครือ่งแตงกายในการแสดง
ใหมีความเปนเอกลักษณของภาคใต 

2. ควรใหหนวยงานทางการ
ศึกษา  หรือวัฒนธรรมจัดทํา
ตนแบบเครื่องแตงกายที่เปน
เอกลักษณของภาคใต  และ
ขยายผลใหโรงเรียนตาง  ๆ        
ไปประยุกตใช 

2.  วงดนตรี  ลูกทุงไทย 1. คาใชจายในดานเครื่องแตงกายสูง
มาก  ดวยงบประมาณที่จํากัดจึงทํา
ไดในจํานวนแบบจํากัดไมสอดคลอง
กับเน้ือเพลงและการแสดง  และ
ขาด  ความเปนเอกลักษณของ
ภาคใต 

2. จัดหางบประมาณมาสนับสนุน       
การผลิตเครื่องแตงกายที่มี
ลักษณะเฉพาะของวงและ  มีความ
เปนเอกลกัษณของภาคใต 

1. สงเสริมการผลิตเครื่องแตง
กาย        ที่เปนเอกลักษณ
ดานวัฒนธรรมภาคใต 

2. สนับสนุนใหมีแหลงผลิต  
จําหนาย  ใหเชา  และ
แลกเปลี่ยน  หมุนเวียนกันใน
ทองถ่ิน 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

ชื่อวงดนตรี สภาพปญหาและความตองการ ขอเสนอแนะ 
3.  วงดนตรีลูกทุงรมฉัตร  

T.S.  COMBO  BAND 
1. เครื่องแตงของวงดนตรีโดย

ภาพรวมลักษณะเปนแบบ
มาตรฐานเดียวกันทั้งประเทศ  
ขาดการนําเสนอสวนทีเ่ปน
เอกลักษณของภาคใต 

2. ชุดที่ใชมาจากรานเชาที่แตงแลว
ดูไมเหมาะสมกับวัยของนักเรียน 

3. ตองการใหมีงบประมาณและมี
แบบในการผลิตชุดเองโดย
คํานึงถึงความเหมาะสม  
สวยงาม  และมเีอกลักษณของ
ภาคใต 

1. ควรสงเสริมใหมีการประกวด
เครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงดวย  โดยเนนการแตง
กายที่สื่อความเปนภาคใต 

2. การผลิตเครื่องแตงกายควร
เนนการใชวัสดุในทองถ่ิน  
และประยุกตจากเครื่องแตง
กายของการแสดงพื้นบาน
ภาคใต 

4.  วงดนตรีลูกทุง  THE  
T.S.  BAND 

1. การแสดงแตละครั้งมีคาใชจาย
ในดานเครื่องแตงกายสงูมาก  
เน่ืองจากเนนความหรหูราตาม
แนวลูกทุงอาชีพ 

2. ลดจํานวนชุดในการแสดงแตละ
ครั้งใหนอยลง  แตละชุดควร
สะทอนความเปนเอกลักษณของ
ภาคใต 

1. การออกแบบเครื่องแตงกาย
ของนักแสดงวงดนตรลีูกทุง
ควรเปนแนวกลาง  ๆที่ใชได
กับทุกเพลงและบงบอกความ
เปนเอกลกัษณของภาคใต 

2. การออกแบบควรใชพื้นฐาน
การแตงกายของภาคใต  มี
การประดับตกแตงดวย
เครื่องประดับพื้นบาน 

5.  วงดนตรีลูกทุงพระ
ยารัษฎา 

1. เครื่องแตงกายของวงมีรปูแบบที่
จํากัด  แมจะมีการประยุกตเปน
แบบภาคใตอยูแลว 

2. อยากใหมีการออกแบบชุดการ
แสดงแนวภาคใต  แตยังคง
สะทอนความสวยงาม  หรหูรา  
เชนวงดนตรีลกูทุงทั่วไป 

1. การออกแบบเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงภาคใตควร
ใหมีลกัษณะผสมผสาน
ระหวางการแตงกายของ
ภาคใตกับการแตงกายชุดการ
แสดงพื้นเมือง 

2. การออกแบบเครื่องแตงกายที่
สะทอนเอกลักษณภาคใตควร
ทําใหครบระบบทั้งนักดนตรี  
นักรองและหางเครื่อง 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

ชื่อวงดนตรี สภาพปญหาและความตองการ ขอเสนอแนะ 
6.  วงดนตรี

ลูกทุงอันดา
มัน  กันตัง  
พิทยากร 

1. การเนนความหรหูรา  และอลังการ
ของการแตงกายในการวง  ทําใหมี
ปญหาดานคาใชจาย 

2. ตองการใหมเีครื่องแตงกายทีเ่นน
ความเปนเอกลกัษณของภาคใต  
สรางความภาคภูมิใจแกผูสวมใส  
และใชวัสดุทองถ่ินในการผลิต 

1. ควรออกแบบเครือ่งแตงกายแยก
ประเภทใหชัดเจนระหวางนักดนตรี  
นักรอง  และหางเครื่อง  โดยเนน
ความเปนเอกลกัษณภาคใต 

2. วัสดุที่ใชในการผลิตควรใชผา
พื้นเมืองและตกแตงดวย
เครื่องประดับมโนราห  หรือการ
แสดงพื้นบานอื่น  ๆ   

7.  วงดนตรี
ลูกทุงหารเทา
รังสีประชา
สรรค 

1. คาใชจายในการตัดเย็บชุดที่ใชใน
การแสดงสงูมากและไมไดสะทอน
ความเปนตัวตนของวงตรีภาคใต 

2. ตองการใหมีการออกแบบชุดทีม่ี
ความเปนเอกลกัษณภาคใต  ตัดเย็บ
งาย  ประหยัดคาใชจาย  โดยใชวัสดุ
ทองถ่ิน 

1. การออกแบบใหคํานึงถึงวัฒนธรรม
การแตงกายของคนในภาคใตเปน
พื้นฐาน 

2. ประยุกตกับการแสดงพื้นบาน
ภาคใต  โดยคํานึงถึงความประหยัด
และสวยงาม 

8.  วงดนตรี
ลูกทุงศรี
ประภัส 

1. คานิยมการแตงกายแบบวงดนตรี
ลูกทุงมืออาชีพทําใหมีคาใชจายใน
การแสดงสงูมาก  ใหคุณคาดาน
วัฒนธรรมนอย 

2. ควรออกแบบเครือ่งแตงกายที่เนน
ความเปนเอกลกัษณของภาคใต  ให
เกิดความภาคภูมิใจแกนักแสดง  
และเกิดความช่ืนชมจากผูชม 

1. ออกแบบเครือ่งแตงกายเปน          
3  กลุม  คือ  นักดนตรี  นักรองและ
หางเครื่อง  โดยประยุกตจากการ
แตงกายพืน้เมอืง  และการแสดง
พื้นบานมาใช 

2. วัสดุที่ใชในการผลิตควรใชผาทอ       
ผาไหม  ผาปาเตะ  ผาบาติก          
เปนพื้นฐาน  และประดับตกแตง  
ดวยวัสดุทองถ่ิน 

 
 โดยสรปุ  สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในดานการแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
ทั้ง  8  วง  ในสวนของสภาพปญหา  คือ  มีคาใชจายในการแตงกายสูงมาก  ตองปรับเปลี่ยนใหทันสมัย
ตลอดเวลา  ประการสําคัญมีความหรหูราเกินจรงิตามแนวทางของวงดนตรลีูกทุงในระดับประเทศ  
บางครัง้มีลกัษณะทีส่อไปในเรื่องเพศจนเกินวัยนักเรียน  ประการสําคัญขาดเอกลักษณความเปนภาคใต  
จึงมีความตองการใหมีการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรีลูกทุงในสวนของนักดนตรี  นักรอง       
และหางเครือ่ง  โดยมีขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายที่ประยุกตจากเครื่องแตงกายพื้นเมอืง
และเครือ่งแตงกายในการละเลนภาคใต  และใหมีการผลิตในทองถ่ิน  โดยใชผาพื้นเมือง  และวัสดุ
ตกแตง  ที่เปนเอกลกัษณภาคใต   
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ตอนท่ี  3  ผลการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพ่ือสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของ
ภาคใต 
 
 1. กระบวนการและข้ันตอนการประชุมเชิงปฏิบัติการ 

 ผูวิจัยไดนําผลการศึกษาในข้ันที ่ 1  และข้ันที่  2  มานําเสนอในการประชุมเชิงปฏิบัติการ  
โดยมีองคประกอบในการประชุม  ดังน้ี 

  ระยะเวลา  ประชุม  1  วัน  คือ  วันจันทร  ที่  16  กันยายน  2557  ระหวางเวลา  
08.30  -  16.30  น. 

  สถานที่ประชุม  หองประชุมธรรมาภิบาล  โรงเรียนเทศบาล  5  เทศบาลนครสุราษฎร
ธานี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี 

  ผูเขาประชุม  ประกอบดวย 
   นักวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม  5  คน 
   ผูบริหารสถานศึกษาที่มีวงดนตรีประจําโรงเรียน  5  คน 
   ผูผลิตเครื่องแตงกาย  5  คน 
   ผูควบคุมวงดนตรลีูกทุง  5  คน 
   ผูประกอบธุรกจิเครื่องแตงกายวงดนตรลีูกทุง  5  คน 
   ครูนาฏศิลปและดนตร ี 5  คน 
   รวม  30   คน 
  ประเด็นอภิปรายการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดาน

วัฒนธรรมของภาคใต  ประกอบดวย  ประเด็นทีส่ําคัญ  3  ประเด็น  คือ 
   1) แนวคิดในการพัฒนาเครือ่งแตงกายในเรือ่งทีเ่กี่ยวกับวัสดุที่ใชในการผลิต  

ประเด็นเอกลักษณที่ตองการสื่อความเปนภาคใต  ความคิดสรางสรรคในการออกแบบ  และการคํานึงถึง
หลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง 

   2) องคประกอบของเครื่องแตงกายในเรื่อง  เครือ่งประดับศีรษะ  เครื่องประดับ
กาย  และชุดที่ใชสวมใส 

   3) ความพึงพอใจของนักแสดง  และผูชมในดานความตระหนักในเอกลกัษณของ
ภาคใต  เพิ่มความสุนทรีย  และลดรายจายในการผลิตเปนการเพิ่มรายไดในการจัดการแสดง 

2. ผลการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
 ผูวิจัยไดนําเสนอผลการศึกษาข้ันตน  ในประเด็นประวัติความเปนมา  ปญหาความ

ตองการ  และขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงภาคใตซึ่งไดมาจากการ
สัมภาษณในข้ันตน  และหลังจากน้ัน  ก็จะไดมีการแลกเปลีย่นเรียนรูของผูเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ
เพื่อกําหนดรปูแบบการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลักษณของภาคใต  โดยมี
โครงสรางรูปแบบ  ดังภาพประกอบ  37 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



134 

แนวคิดในการพัฒนา 

 

องคประกอบ 
ในการออกแบบ 

 

ความพึงพอใจ 
ของผูเก่ียวของ 

-  วัสดุที่ใชในการผลิต 
-  เอกลักษณที่สื่อความเปนภาคใต 
-  ความคิดสรางสรรคในการ

ออกแบบ 
-  การคํานึงถึงหลักปรัชญาเศรษฐกจิ

พอเพียง 

-  เครื่องประดับศีรษะ 
-  เครื่องประดับกาย 
-  ชุดที่นักแสดงใชสวมใส

-  ความตระหนักในความ
เปนเอกลกัษณภาคใต 

-  ความสุนทรีย  สวยงาม
และความเหมาะสม 

-  ลดรายจาย            
เพิ่มรายได 

 
ภาพประกอบ  37  โครงสรางรปูแบบการพฒันาเครื่องแตงกายวงดนตรีลกูทุง 

 
 จากโครงสรางของรปูแบบที่กําหนด  สรุปสาระสําคัญของจากการประชุมเชิงปฏิบัติการ  

ดังน้ี 
  1) แนวคิดในการพัฒนา  ในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  เพื่อสราง

เอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ที่ประชุมไดเสนอแนวคิด  สรุปไดดังน้ี 
   ในดานวัสดุที่ใชในการผลิต  เนนการใชวัสดุที่มีในทองถ่ิน  ทีท่ําให  สะทอนความ

เปนเอกลกัษณของภาคใตไดชัดเจน  ไดแก  การใชผาพื้นเมืองเปนองคประกอบหลกั  เชน  ผาปาเตะ  
ผาบาติก  ผาทอ  ผามัดยอม  โดยประดับดวยวัสดุทีเ่ปนเอกลักษณภาคใต  คือ  ลูกปดมโนราห            
ใบยางพารายอมส ี เปนตน 
    ในดานเอกลกัษณที่สื่อความเปนภาคใต  อาจประยุกตจากเครื่องแตงกายของคน
ภาคใต เชน การแตงกายของคนไทยเช้ือสายมลายู  การแตงกายของคนไทยเช้ือสายจีน  และการแตง
กาย  ในการแสดงพื้นบานภาคใต 

   ในดานความคิดสรางสรรคในการออกแบบ  ใหประยุกตการแตงกายที่เปนแบบ
ฉบับของวงดนตรีลกูทุงทั่วไปกับการแตงกายของคนพื้นเมืองภาคใต  การแตงกายของการแสดงพื้นเมือง
ภาคใต 

   ในดานการคํานึงถึงหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง  เครือ่งแตงกายที่พฒันาข้ึน  
เนนความเรียบงาย  ประหยัด  ใชวัสดุและชางฝมือในทองถ่ิน  แตยังคงเนนความสวยงาม  และสะทอน
เอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตไดชัดเจน 

  2) องคประกอบในการออกแบบ  ในการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
เพื่อสรางเพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของภาคใตได  เนนโครงสรางของการออกแบบ  3  สวน  
คือ  เครื่องประดับศีรษะ  เครื่องประดับกาย  และชุดที่นักแสดงใชสวมใส 

   เครื่องประดับศีรษะ  อาจประยุกตใชเทริด  เครื่องประดับศีรษะมโนราหหรือ
เครื่องประดับศีรษะชุดการแสดงระบําศรีวิชัย  แลวตกแตงประกอบดวย  วัสดุทองถ่ิน  เชน                   
ใบยางพารา  ดอกบัวผุด  เปลอืกหอย  เปนตน 

   เครื่องประดับกาย  อาจประยุกตใชเครื่องประดับมโนราห  ประดับดวย  ลูกปด  
สวมทับบนไหลหนาหลงั  อาจใชทับทรวงทีท่ําดวยแผนเงินหรือลกูปด  รูปทรงขนมเปยกปูนหอย
ดานหนา  ประดับกําไลตนแขน  และปลายแขนซึง่ประยุกตมาจากมโนราหหรือระบําศรีวิชัย 
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   ชุดที่นักแสดงใชสวมใส  คงรูปแบบพื้นฐานของเครือ่งแตงกายลูกทุงทั่วไป  ไวระดับ
หน่ึง  คือ  นักดนตรีชายหญิงใชสทู  นักรองหญิงเพลงชาใชชุดราตรียาว  เพลงเร็วใชชุดราตรีสั้น  นักรอง
ชายใชชุดแตงกายแบบมุสลิม  สวนหางเครื่องใชแนวเดียวกับนักรองหญิง  โดยแตละประเภทเพิ่มความ
เปนเอกลกัษณดานวัฒนธรรมภาคใต  โดยใชผาตัดเย็บที่เปนผาทองถ่ิน  เชน  ผาไหมพมุเรียง  ผาบาติก  
ผาปาเตะ  ผาทอ  ผามัดยอม  เปนตน  ตกแตงดวยลายผา  ลูกปด  หรือวัสดุที่ใชในงานศิลปหัตถกรรม
พื้นบานภาคใต 

  3) ความพึงพอใจของผูเกี่ยวของ 
   ความตระหนักในความเปนเอกลกัษณภาคใต  ที่ประชุมใหขอเสนอแนะวาเครื่อง

แตงกายที่ออกแบบข้ึนมาใช  จะตองทําใหผูแสดงสวมใสแลว  เกิดความภาคภูมิใจในความเปน
เอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ในดานผูชมมองเห็นแลวกส็ามารถเขาใจเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของ
ภาคใตไดทันท ี ใหความรูสึกประทับใจ  ช่ืนชมยินดีตอเอกลกัษณดานวัฒนธรรมที่นําเสนอ 

   ความสุนทรีย  ชุดที่ออกแบบจะตองมีความสุนทรียในดานความสวยงาม                
ความสมดุลและความเหมาะสมในการสวมใสของนักแสดงความคลองตัวในการออกจงัหวะลีลาไดตาม
เน้ือหา  และจังหวะเพลง 

   ลดรายจาย  เพิ่มรายได  ชุดที่ออกแบบเนนความประหยัด  ใชวัสดุที่หาไดใน
ทองถ่ินในการผลิต  ใชชางฝมือในการผลิตที่เปนคนในทองถ่ิน  ซึ่งเปนการลดรายจายดานตนทุน              
และเพิม่รายไดใหกับชุมชน  นําสูกระบวนการพัฒนาที่ย่ังยืนตอไป 
 3. รูปแบบของเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม              
ของภาคใต 
  ผลการสังเคราะหลักษณะและรปูแบบของเครื่องแตงกายทีเ่ปนเอกลักษณ  ดานวัฒนธรรม
ของภาคใตจากความเห็นของที่ประชุม  ในที่น้ีผูวิจัยไดจําแนกประเภท  ตามลักษณะที่ใชในการจัดแสดง  
แตละกลุมดังน้ี 
   3.1  นักดนตร ี ชายหญิงแตงเหมือนกัน  โดยใชชุดสูทประยุกต  เปนเอกลักษณของ
ภาคใต  แบบสูทอาจประยุกตชุดการแสดงพื้นเมอืงภาคใต  มาใชในการเสริมแตงตัวเสื้อ  เชนไหล  เอว  
และกระดุมเสื้อ  วัสดุที่ใชผลิต  อาจตัดเย็บดวยผาไทยพื้นบานภาคใต  เชนผาทอ  ผาฝาย  ผามัดยอม  
เปนตน  มีการใชผาลาย  เชน  ผาบาติกหรือผาปาเตะ  มาประดับ  ตกแตงเดินแถบ  เปนชวงชวง      
และอาจใชวัสดุพื้นบาน  ประดับตกแตงเพิ่มเติม  เพื่อความสวยงามดังภาพประกอบ  38,  39 
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ภาพประกอบ  38  รูปแบบเครื่องแตงกาย  นักดนตรีชาย 
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ภาพประกอบ  39  รูปแบบเครื่องแตงกาย  นักดนตรีหญิง 
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   3.2  นักรอง  ลักษณะชุดนักรองชายเพลงเร็ว  ใชลักษณะชุดตามแบบมสุลิม  ผาโพก
ศีรษะใชผาไหมพมุเรียงลายไทยสเีหลืองสม  ประดับดวยใบยางพารายอมสีดําปดทับดวยเข็มกลัดเพชร  
ตัวเสื้อเปนเสื้อคอต้ังแขนยาวตัดเย็บดวยผาไหมพุมเรียงสีเหลืองทอง  เสือ้กั๊กใชผาไหมพุมเรียงลายไทยสี
ดําปกเหลื่อม  กางเกงขายาวตัดเย็บดวยผาไหมพุมเรียงลายไทยสีดํา  เดินแถบสีทองปกเหลื่อม  ผานุง
ปาเตะทบักางเกง  ผูกเอวดวยผาไหมพุมเรียงลายไทยสสีม  ลักษณะชุดนักรองหญิงเพลงชา  ใชชุดราตรี
ยาวเปนพื้นฐาน  ตัดเย็บเปน  2  ช้ัน  ดวยผาพื้นเมืองที่มสีสีนัสวยงาม  ช้ันนอกแยกช้ิน  ตกแตงดวย
ผาลายพื้นเมือง  หรือผาปาเตะ  มีจีบหอยดานหนา  และดานขางกระโปรง  อาจตกแตงดวยลกูปด  
มโนราห  ชวงบนตัดเปนเสื้อเกาะอกตัดเย็บดวยผาลายพื้นเมือง  บนไหลประดับดวย  หางมโนราห        
1  ดาน  บนคอประดับดวยสงัวาล  ซึ่งทําจากลูกปดมโนราห  สวนหัว  ประดับดวย  เครื่องประดับ
ศีรษะแบบศรีวิชัย  หรือแบบชวา  ดังภาพประกอบ  40,  41 
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ภาพประกอบ  40  รูปแบบเครื่องแตงกาย  นักรองชาย 
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ภาพประกอบ  41  รูปแบบเครื่องแตงกาย  นักรองหญงิ 
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   3.3  หางเครื่อง  จัดเปน2  แบบคือ  การแตงกายของหางเครื่อง  สําหรับเพลงชา  
และการ  แตงกายของหางเครื่อง  สําหรับเพลงเร็ว 
    หางเครื่อง  สําหรบัเพลงชา  โครงสรางหลักของชุดคือ  เปนแบบชุดราตรียาว  เชน  
เดียวกับหางเครื่องวงดนตรีลูกทุงทั่วไป  มีการออกแบบสีสันสวยงาม  โดยมีการตัดเย็บ  ดวยผาพื้นเมือง
เปนสวนประกอบ  อาจใหมรีิ้ว  หรือสไบเสริมการตัดเย็บดวย  ผาปาเตะ  ที่มีลวดลาย  สสีันที่ดูเดน
สวยงาม  ใหมีเครื่องประดับศรีษะ  เปนเครื่องประดับแบบชวา  หรือศรีวิชัย  อาจมีแถบเลื่อม  ลูกปด  
หรือใบยางพารายอมสี  ประดับเพื่อความสวยงามดังภาพประกอบ  42 
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ภาพประกอบ  42  รูปแบบเครื่องแตงกาย  หางเครื่องเพลงชา 
 
    หางเครื่อง  สําหรบัเพลงเร็ว  โครงสรางหลักของชุดคือ  เปนแบบกระโปรงสั้น         
ตัดเย็บดวยผาบาติก  ตกแตงแถบช้ินผาดวยผาปาเตะ  และผาลายไทย  ประดับดวยลูกปด  มโนราห  
และใบยางพารา  เพิ่มเครื่องประดับชุดดวยเข็มขัด  และผาหอยหนาแบบ  มโนราห  เครื่องประดับ
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ศีรษะ  เปนแบบชวาหรือศรีวิชัย  โดยอาจมีการตกแตงดวย  แถบ  เลื่อม  ลูกปด  และใบยางพารายอม
สีดังภาพประกอบ  43 

 

 
 

ภาพประกอบ  43  รูปแบบเครื่องแตงกาย  หางเครื่องเพลงเร็ว 
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 4.  ขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลักษณ            
ดานวัฒนธรรม  ของภาคใต 
  ในสวนของขอเสนอแนะ  เพื่อการปรับปรงุ  เครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใตผูเขาประชุมไดเสนอแนะในเชิงหลักการทีเ่ปนการ  ปรบัปรุง            
ในภาพรวม  และการปรับปรงุรายละเอียดของเครื่องแตงกาย  แตละชุด 
     4.1  ขอเสนอแนะ  เพื่อการปรบัปรุงเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  โดยภาพรวม  ดังน้ี 
    4.1.1  การกําหนดรปูแบบควรพิจารณาถึงการแตงกายของคนในภาคใตที่
ประกอบดวยชาติพันธุตาง  ๆ  เชนคนพื้นเมืองจีนมลายูชาวเกาะชาวเล  ซาไกเปนตนและใหมสีวนที่เปน
เครื่องแตงกายของการแสดงพื้นบานมาประกอบดวยเชนมโนราห  ลิเกปา  เพลงบอกเปนตนรปูแบบที่
กําหนดอาจไมไดเจาะจงเปนแบบของสวนหน่ึงสวนใดทีเ่ปนการแตงกายตามชาติพันธุหรือการละเลน
พื้นเมืองโดยเฉพาะแตอาจนําลกัษณะเดนของแตละสวนมาใชประกอบเปนเครื่องแตงกายหรือ
เครื่องประดับสําหรับวงดนตรีลูกทุงภาคใตนอกจากน้ีอาจใชสัญลักษณที่เดน  ๆ  มาใชประกอบดวยทั้งน้ี
ใหครอบคลุมภาคใตตอนบนและตอนลางเครื่องแตงกายที่ออกแบบมาเมือ่มองเห็นก็สามารถบอกไดวา
เปนเอกลกัษณภาคใต 
    4.1.2  วัสดุที่ใชในการนํามาออกแบบเครือ่งแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณ  ดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  ในสวนของผา  ใหเนนผาพื้นเมือง  เชน  ผาไหมพุมเรียง          
ผาทอเกาะยอ  ผาทอนาหมื่นศรี  ผาปาเตะ  ผาบาติก  สวนเครื่องประดับ  ควรประยุกตมาจาก  
เครื่องประดับมโนราห  ระบําศรีวิชัย  ลูกปด  เปลือกหอย  ใบไมเชน  ใบยางพารา  ดอกไมประจํา
จังหวัดเชน  ดอกบัวผุด  เปนตน 
    4.1.3  การนําเครื่องแตงกายไปใชในการแสดงควรพจิารณาถึงความเหมาะสมกับ
เน้ือหาของเพลง  โดยเฉพาะนักรองและหางเครื่องใหเนนความสะดวกในการใชและคลองตัวในกรณีทีม่ี
การเคลื่อนไหวในจงัหวะเร็วชุดยาวอาจเหมาะสําหรับเพลงชาสวนเพลงเร็วควรใชชุดสั้นมีจบีรอบหรือ  
ผาแยกช้ิน 
    4.1.4  ขอสังเกตอื่น  ๆ  เกี่ยวกับการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
เพื่อสราง  เอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  ควรมีการสงเสริมให  มีการสรางเอกลักษณที่แสดง
ความเปนภาคใต  ของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนในสวนอื่นๆอีก  เชนการใชเครื่องดนตรีภาคใต  
ผสมผสานไปกบัดนตรสีากล  การจัดทําฉาก  เวที  ที่สะทอนความเปนภาคใต  การแสดงประกอบอื่น  ๆ  
ของวงดนตรีเชน  พิธีกร/โฆษก  การแสดงตลก  เปนตน  สิ่งเหลาน้ีหากไดมกีารนําเอกลักษณภาคใต  
เขาไปประกอบดวย  ก็จะทําใหวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  มคีวามสมบรูณ  และแสดงใหเห็นความเปน
ตัวตนของวงดนตรีภาคใต  ไดชัดเจนย่ิงข้ึน 
   4.2  ขอเสนอแนะ  เพื่อการบรหิารจัดการสําหรบัเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพือ่
สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  ที่ประชุมไดมีขอเสนอแนะเชิงหลักการ  ที่จะทําให
ผลการวิจัยน้ี  นําไปใชประโยชนไดจริง  และเกิดความย่ังยืน  ดังน้ี 
    4.2.1  นําชุดการแสดงที่ไดออกแบบข้ึน  ไปใชเปนตนแบบ  ในการจัดการแสดง  
ของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน  เพื่อเผยแพรตอสาธารณชน 
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    4.2.2  รวมมือกับหนวยงานที่เกี่ยวของในการพัฒนาตอยอดเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  โดยอาจรวมกับ  สํานักงานวัฒนธรรม
จังหวัด  สถาบันอุดมศึกษา  และองคกรปกครองสวนทองถ่ิน  ในการฝกอบรม  เผยแพรแกสถานศึกษา
ที่จัดทํา  วงดนตรีลกูทุง  และผูสนใจทั่วไป 
    4.2.3  จัดต้ังศูนยในการผลิต  และเผยแพรองคความรูดานการออกแบบ  ตัดเย็บ  
และแลกเปลี่ยน  เครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  
   จากขอเสนอแนะดังกลาวผูวิจัยไดนํามาปรับปรงุการออกแบบเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  ตามตนแบบที่กําหนดไวเดิมรวมกบันัก
ออกแบบ  ใหมีความเหมาะสม  สวยงาม  ตามขอเสนอแนะของผูเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ           
และขยายผลสูสถานศึกษา  และผูสนใจ  ตอไป 
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สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  เพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม  
ของภาคใต  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติ  
ความเปนมาของเครื่องแตงกายวงดนตรีลกูทุงในภาคใต  เพื่อศึกษาสภาพปญหาความตองการ  และ
ขอเสนอแนะในการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  และเพื่อพฒันา  เครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  โดยผูวิจัยไดเลือกพื้นที ่ วิจัยใน     
4  จังหวัดภาคใต  เลือกวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนที่มีช่ือเสียง  ในระดับภูมิภาคและระดับชาติ  จังหวัดละ  
2  วง  รวม  8  วง  และกําหนดข้ันตอนการวิจัย  ตามวัตถุประสงค  3  ข้ันตอน  คือ  ข้ันที่1  ศึกษา
ประวัติความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต  ข้ันที่  2  ศึกษาสภาพปญหาความตองการและ
ขอเสนอแนะในการพฒันาเครือ่งแตงกายของ  วงดนตรีลกูทุงในภาคใต  ข้ันที่  3  พัฒนาเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  โดยการศึกษาเอกสาร  
สังเกต  สัมภาษณ  และประชุมเชิงปฏิบัติการ  โดยนําเสนอผลการวิจัย  ตามข้ันตอนการวิจยัทั้ง  3  ข้ัน  
การนําเสนอผลการวิจัย  ประกอบดวย  4  ประเด็น  ดังน้ี 

1. ความมุงหมายของการวิจัย 
2. สรปุผล 
3. อภิปรายผล 
4. ขอเสนอแนะ 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
 2. เพื่อศึกษาสภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกาย          
ของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
 3. เพื่อพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  
ของภาคใต 
 
สรุปผล 
 
 ผลการวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตเพื่อสรางเอกลักษณ  
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  ไดขอคนพบตามความมุงหมายของการวิจัยสรุปไดดังน้ี 
    1.  ประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
   ผลการศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงภาคใตพบวา  โดยภาพรวมได
พัฒนา  มาจากเพลงพื้นบาน  และการแสดงพื้นบานภาคใต  เชนเดียวกับวงดนตรลีูกทุงภาคอื่น  ๆ  แต
สิ่งทีส่ะทอนความเปนเอกลักษณภาคใตชัดเจน  คือเน้ือหาของบทเพลงทีเ่ปนภาพสะทอนดานครอบครัว  
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ภาพสะทอนดานการศึกษา  ภาพสะทอนดานเศรษฐกิจ  ภาพสะทอนดานการปกครอง  ภาพสะทอน
ดานความเช่ือและศาสนา  ภาพสะทอนดานประเพณี  ภาพสะทอนดานภาพถ่ินใต  ภาพสะทอนดาน
ศิลปะการแสดงภาคใต 
    1.1  ความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียน 
     ผลการศึกษาความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงไทยและวงดนตรีลูกทุงในภาคใต    
ซึ่งผูวิจัยไดเลอืกศึกษาจากวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน  จํานวน  8  วง  พบวาวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน
สวนใหญ  เริม่ตนจากการทําวงโยธวาทิต  ตอมาไดนํานักแสดง  และอุปกรณจากวงโยธวาทิตมาสราง
เปนวงดนตรลีกูทุง  นักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องทัง้หมดเปนนักเรียนในโรงเรียน  ทั้งจากกลุม       
ที่เคยฝกวงโยธวาทิตเดิม  และเพิ่มเติมจากนักเรียนทีส่นใจ  วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนสวนใหญ           
จะเริ่มจาก  กิจกรรมนักเรียน  เพื่อฝกทักษะ  และใหนักเรียนใชเวลาวางใหเกิดประโยชนจนกระทัง่มี
การขยายผลสูการแสดงภายนอก  และการเขาประกวดในรายการ  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  
รายการ  ชิงชาสวรรค  คอนเทสต  และรายการอื่น  ๆ  ครูฝก  วงดนตรีเหลาน้ี  จะประกอบดวย          
ครูดนตร ี ครูนาฏศิลป  และครูอื่น  ๆ  ที่มีทักษะ  และมีความสนใจการแสดงเริ่มจากวงเล็ก  ๆ          
ที่มีนักแสดงเพียง  10 – 15  คน  จนปจจบุันแตละวงจะมีนักแสดงรวมกันวงละไมตํ่ากวา  40  คน  
เพลงที่ใชในการแสดงสวนใหญที่นําแสดง  มักเปนเพลงทีจ่ัดการแสดงตามตนฉบบั  ตามสมัยนิยม            
ซึ่งมีทัง้เพลง  ชา  และเพลงเร็ว  การเดินทางไปแสดงภายนอก  สวนใหญใชยานพาหนะโรงเรียน           
หรือเชารถไป  รายไดจากการแสดงจะสงบํารงุวง  และแบงสรรใหแกนักแสดงตามความเหมาะสม 
    1.2  เอกลักษณของเครื่องแตงกาย 
       การแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน ทั้งนักดนตรี นักรอง และหางเครื่อง  
ก็จะยึดรปูแบบการแตงกายของวงลูกทุงอาชีพ  โดยฝายชายมักใชชุดสากลเปนพื้นฐาน  ฝายหญงิก็ใชชุด
ราตร ี หรือตามแฟช่ัน  เสื้อผาสวนใหญจะมีสสีันสดใส  เสื้อผามันวาว  มีลวดลาย  ปกด้ิน  ติดเลื่อม
ประดับเพชรพลอย  แพรวพราว  มีเครื่องประดับศีรษะเชน  หมวก  ขนนกยูง  เปนตน  บางครั้งกม็ีการ
ปรับรูปแบบการแตงกายใหสอดคลองกับเน้ือหาของเพลงทีนํ่าเสนอ  แตก็มีนักรองลูกทุงบางสวนที่แตง
กายรักษาเอกลกัษณของตน  เอาไว  เชน  นักรองที่มาจากลเิก  ก็จะแตงกายเลียนแบบลิเก  นักรองที่มา
จากภูมิภาคตาง  ๆ  ก็จะแตงกาย  สื่อใหเห็นทีม่าของตน หรือบางทีกป็ระยุกตมาจากการละเลนพื้นบาน 
     ปญหาที่เกิดข้ึนในการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในระดับประเทศคือ  การแตง
กาย  ของทั้งนักดนตรี  นักรอง  และหางเครือ่ง  มักจะแตงตามสมัยนิยม  เชนนุงสั้น  ใสชุดรัดรปู          
เนนโชวสรรีะและความเซ็กซี ่ ทําใหภาพลักษณที่ดีของวงดนตรีลูกทุงหายไป  และอาจแพรกระจายไปสู
วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนในระยะยาว  จึงมีการเสนอใหโรงเรียนเอาใจใส  เครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุง  โดยเนนความเปนไทย  เชนเดียวกับลูกทุงบางวงในภาคอีสาน  โดยมีการออกแบบเลียนการ
แสดง  ของการละเลนพื้นเมือง  นําผาไหมมาตัดเย็บเครื่องแตงกายในการแสดงของวง  จงึมีขอเสนอ 
ใหมีการพัฒนาการแตงกายของวงดนตร ี ลูกทุงในโรงเรียน  ใหเนนความเปนเอกลักษณของภาคใต   
ทั้งรปูแบบ  และวัสดุที่ใชในการผลิตที่มีเอกลักษณชัดเจน 
  2.  สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 
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   2.1  สภาพปญหา  เครื่องแตงกายของ  วงดนตรลีูกทุง 
     จากการศึกษาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนพบวา ก็เปน
เชนเดียวกับ  วงดนตรีลกูทุงทั่วไป  ที่มีลักษณะผสมผสานระหวางศิลปะพื้นบานภาคกลาง ความเปน
สากล  และความนิยมตามยุคสมัยที่ปรากฏชัดเจนใหเห็นทั้งดานรูปแบบ สสีัน  และเครื่องประดับตาง ๆ  
และมีความเหมือนกันทั้งประเทศ  ขาดความเปนเอกลกัษณของทองถ่ิน  ประการตอมาคือการแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงทั่วไปจะมีลกัษณะเกินจรงิ  เนนความมีสสีันหรูหราจนกระทั่งบางครัง้ขาดความ
สอดคลองกบัเน้ือหาของเพลงที่นําเสนอกับแนวทางการแสดงของวงดนตรลีูกทุงแตละวง  ประการ
สุดทาย  การแสดงของวงดนตรลีูกทุง  ปจจุบันเนนการนําเสนอที่สื่อไปในเรือ่งเพศ  มีการใชเสือ้ผาที่
รัดรูป  นุงกระโปรงสั้นโชวเน้ือหนังมังสา  ประกอบกบัทาเตนที่ย่ัวยวน  ทําใหเปนแบบอยางที่ไมดีแก
เยาวชน  จากสภาพปญหาทั้ง  3  ประการดังกลาว  วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนจงึควรพัฒนาเครื่องแตง
กายใหเหมาะสม  และเปนเอกลกัษณ  ของภาคใต  เพื่อเปนสื่อกลางในการถายทอดศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถ่ินตอไป 
   2.2  ความตองการในการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตใหมี
มูลคาเพิม่ของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  นอกจากจะเปนสื่อในดานการพัฒนาคุณภาพชีวิตนักเรียน  
สงเสริมความสามารถพเิศษ  และใหรูจักใชเวลาวางใหเกิดประโยชนแลว  ควรจะมีการพฒันา  ดาน
เครื่องแตงกาย  เพื่อปลูกฝงวัฒนธรรมการรักทองถ่ิน  และเปนการเผยแพรเอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ของภาคใตดวย  โดยมีขอเสนอแนะในการพฒันาดานรปูแบบการแตงกาย  ใหมีการประยุกตจากการ
แสดงพื้นเมือง  ในดานวัสดุการผลิตใหใชวัสดุในทองถ่ิน  ทั้งในดานผาที่ใชตัดเย็บ  และเครื่องประดับ
ตกแตง  ในดานแหลงผลิต  ควรสงเสริมใหมีการผลิตในทองถ่ิน  ในรูปแบบของอุตสาหกรรมครัวเรือน  
ในดานการสงเสริม  และเผยแพร  ควรใหองคกรทีเ่กี่ยวของ  เปนสื่อกลางในการรณรงค  ประชาสัมพันธ  
ใหการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงมลีักษณะทีเ่ปนที่รูจักและสาธารณชน 
   2.3  ขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตพบวา 
ไดมกีารนําเอกลกัษณของภาคใต  มาประยุกตใชในการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง              
มีเปาหมาย  เพื่อสรางเอกลักษณของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรยีนภาคใต  และเพื่อเผยแพรเอกลกัษณ 
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  ใหเปนที่รูจักแกสาธารณชน  ไดมีขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุง  โดยประยุกตจากวัฒนธรรมดานการแตงกายพื้นเมือง  การใชผาทองถ่ิน  เชนผาทอ  
ผาบาติก  ผาปาเตะ  มาตัดเย็บ  การประยุกตจากการแตงกายของการละเลนและตนตรีพื้นบาน  และ
การประยุกตดานวัฒนธรรมการแตงกายของเช้ือชาติ  ที่อาศัยอยูในภาคใต  เชนการแตงกายแบบจีน  
การแตงกายแบบมาเลเซีย  การแตงกายของชาวพื้นเมอืง  เปนตน  จากขอเสนอแนะดังกลาว  ผูวิจัยได
นําไปเปนขอมลู  สําคัญ  ในการออกแบบ  และพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  ในโรงเรียนเพื่อ
สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตตอไป 
    3.  ผลการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดาน
วัฒนธรรมของภาคใต 
   3.1  ผลการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ไดสรปุรปูแบบการพฒันาเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  3  ประเด็น  คือ  ประเด็นแรก  แนวคิดใน
การพัฒนาเครื่องแตงกาย  วัสดุที่ใชในการผลิต  เนนการใชวัสดุพื้นเมืองทีส่ื่อความเปนเอกลกัษณภาคใต  
ความคิดสรางสรรคในการออกแบบ  และคํานึงถึงหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง  ประการทีส่อง  
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องคประกอบของเครื่องแตงกาย  ทั้งในสวนของเครื่องประดับศีรษะ  เครื่องประดับกาย  และชุดที่ใช
สวมใส  เนนการประยุกตการแตงกายของคนพื้นเมอืงภาคใต  และประดับดวยเครื่องประดับมโนราห  
และระบําศรีวิชัย  ประเด็นสุดทาย  คํานึงถึงความพึงพอใจของนักแสดง  และเปนการลดรายจายเพิม่
รายไดใหกับวงดนตรีและชุมชน   
   3.2  ผลการสังเคราะหลักษณะและรูปแบบของเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง          
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  3  กลุม  คือ  นักดนตร ี นักรอง  และหางเครือ่ง           
ซึ่งจําแนกการออกแบบ  ไดดังน้ี 
    นักดนตรีชาย  หญิง  แตงกายเหมือนกัน  โดยใชชุดสูทมาเปนพื้นฐานแลวประดับ
ตกแตง  ตัดเย็บดวยผาพื้นบานภาคใต 
        นักรองหญงิ  แยกเปนเพลงชาและเพลงเร็ว  เพลงชาใชชุดราตรียาวเปนพื้นฐานตัด
เย็บ  ดวยผาพื้นเมอืง  ประดับตกแตงดวยเครื่องประดับมโนราห  สวนหัวประดับดวย  เครื่องประดับ
ศีรษะแบบศรีวิชัย  หรือชวา  สวนนักรองหญงิเพลงเร็ว  เปนชุดกระโปรงสั้น  ลักษณะผาและการตัดเย็บ  
เชนเดียวกับเพลงชา  เนนการแยกช้ินกระโปรง  โดยใชผาพืน้เมือง  นักรองชายใชลักษณะชุด  ตามแบบ
ชาวไทยมุสลิมตัดเย็บดวยผาลายพื้นเมืองเนนสสีันและรปูแบบ  ดวยสีและลายผา  ประดับศีรษะดวย
หมวกแบบมสุลมิ 
      หางเครื่อง  ชุดเพลงชา  ใชแบบชุดราตรียาวเปนพื้นฐาน  ตัดเย็บดวยผาพื้นเมือง
เสริมการตัดเย็บดวยผาปาเตะ  ใชเครื่องประดับเปนลูกปดมโนราห  ใบยางพารายอมส ี หรือวัสดุ
พื้นบาน  ชุดเพลงเร็วโครงสรางของชุด  เปนแบบกระโปรงสัน้  ตัดเย็บดวยผาบาติก  ตกแตงแถบช้ิน  
ดวยผาปาเตะ  เพิ่มเครื่องประดับมโนราห  สวมเครื่องประดับศีรษะแบบศรีวิชัย  หรือชวา  ติดแถบ
เลื่อม  ลูกปด  และใบยางพารายอมสโีดยผูวิจัยไดนําหลักการดังกลาวไปออกแบบเครื่องแตงกายของ  
นักรอง  นักดนตร ี และหางเครื่องของวงดนตรลีูกทุง  และนําแบบทีส่รางข้ึนนําเสนอตอผูทรงคุณวุฒ ิ 
ในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
     3.3  ผลในการประชุมเชิงปฏิบัติการ  เพื่อประเมินความเหมาะสมของรปูแบบเครื่อง
แตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 
      จากการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ผูเกี่ยวของ  ผูวิจัยไดนําเสนอรูปแบบการแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุง  ทั้งในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องจากการศึกษาข้ันตนผูเขารวม
ประชุม  มีความพึงพอใจตอรูปแบบที่นําเสนอ  และเห็นวามคีวามเหมาะสมในการนําไปใช  ในการ
จัดการแสดงไดเปนอยางดี  โดยมีขอเสนอเพื่อการปรับปรงุดังน้ี 
     3.3.1  ขอเสนอแนะทั่วไปเพือ่การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อ
สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตสูความย่ังยืน  มีดังน้ี 
        รูปแบบที่ใช  ควรคํานึงถึงความสอดคลองกบัชาติพันธุที่อาศัยอยูในภาคใต  
ใหมีสวนของเครื่องแตงกายการละเลนพื้นเมือง  และอาจนําสัญลักษณประจําจังหวัดมาใช 
        วัสดุที่ใชในการผลิต  ในสวนของผาใหใชผาพื้นเมืองเปนพื้นฐานแลวประดับ
ดวยเครื่องประดับการละเลนพื้นเมอืง  ลูกปด  เปลือกหอย  สวนประกอบของพืชในทองถ่ิน 
        การนําชุดไปใชในการแสดง  ควรดูความเหมาะสมกบัเน้ือหาของเพลงหรือ
เอกลักษณของวงดนตร ี โดยเนนความสะดวกในการใช  และสามารถออกลีลาในการแสดงได  โดยชุดไม
เปนอปุสรรค 
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        ขอสังเกตอื่น  ๆ  ที่ไดมีการเสนอแนะเพิ่มเติม  คือควรสงเสริมใหมีการสราง
เอกลักษณของภาคใต  ผานกิจกรรมอื่น  ๆ  ของวงดนตรีลูกทุง  นอกเหนือจากการแตงกาย  เชนการใช
เครื่องดนตรีภาคใตประกอบวงในการแสดง  การแสดงประกอบอื่น  ๆ  ของวงดนตร ี
     3.3.2  ขอเสนอแนะเพื่อการบรหิารจัดการ  เครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 
      ที่ประชุมมีขอเสนอแนะเพิ่มเติม  เพื่อใหเกิดความย่ังยืนในรปูแบบและ
แนวคิดในการพัฒนาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของภาคใต    
ใหมีการขยายผลสูความย่ังยืน  ดังน้ี  ควรมีการนําชุดที่ออกแบบข้ึนไปใชในการแสดง  และเผยแพรตอ
สาธารณชนสรางความรวมมือกับองคกรทางวิชาการ  และหนวยงานที่เกี่ยวของ  ในการฝกอบรม  
เผยแพร  เพื่อใหมีการตอยอด  เผยแพรเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตอยางเปนรูปธรรม  จัดต้ัง
ศูนยการผลิต  จําหนายและแลกเปลี่ยนเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดาน
วัฒนธรรมของภาคใต 
      จากขอเสนอแนะดังกลาว  ผูวิจัยจึงไดนําไปปรับปรงุ  พัฒนาเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุง  ที่ไดออกแบบไวใหมีความเหมาะสมสอดคลองกับขอเสนอแนะ  จากการประชุมเชิง
ปฏิบัติการในครั้งน้ี  โดยปรบัทั้งในสวนของโครงสรางหลัก  และสวนประกอบเพิ่มเติม  ใหมีความ
เหมาะสม  สวยงาม  เหมาะสมกบัการจัดการแสดงตอไป 
 
อภิปรายผล 
 
 จากขอคนพบในการวิจัย  3  ประเด็น  ตามวัตถุประสงคของการวิจัยคือประวัติความเปนมา  
และเอกลกัษณของเครือ่งแตงกายสภาพปญหา  ความตองการและขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตง
กาย  และการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม
ของภาคใตน้ัน  ผูวิจัยมีประเด็นอภิปราย  ดังน้ี 
  1. ประวัติความเปนมาของเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
   ผลจากการวิจัย  วงดนตรีลูกทุงในภาคใต  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาจากวงดนตรลีูกทุงใน
โรงเรียน  สวนใหญพัฒนามาจากวงโยธวาทิต  โดยมีวัตถุประสงคหลักเพื่อ  เปนกิจกรรมในการพัฒนา  
นักเรียน  ใหกลาแสดงออก  สงเสริมการใชเวลาวางใหเกิดประโยชน  และหางไกลยาเสพติด  ทั้งน้ี     
อาจเปนเพราะการที่โรงเรียนมีวงโยธวาทิต  ก็ถือไดวามีตนทุนดานนักรอง  และนักดนตรีอยูแลวจํานวน
หน่ึง  อาจเพิ่มเติมบางสวนกส็ามารถแสดงไดแลวจงึพัฒนาข้ึนเปนวงดนตรีไดไมยาก  ซึ่งสอดคลองกบั
ความเปนมาของลูกทุงในประเทศไทย  ซึ่งไดบันทกึไวในสารานุกรมไทยสําหรับเยาชน  (2556  :  5)  
ความวา  การจัด  การแสดงของวงดนตรลีูกทุง  ไดรับอทิธิพลจากดนตรีตะวันตก  ซึ่งเริ่มเขาสูประเทศ
ไทยต้ังแตสมัยรัชกาลที ่ 4  จากการฝกทหารของยุโรปซึ่งรัชกาลที่  6  ไดทรงบัญญัติใหเรียกการแสดง
แบบน้ีวาวงโยธวาทิต  ซึ่งตอมาไดพัฒนาไปสูการเปนวงดนตรีประจํากองทพั  และพัฒนาการเปนการ
แสดงทั่วไป  เปนวงดนตรีลกูทุงอาชีพ  การประกวดก็เปนอกีสวนหน่ึง  ที่ทําใหวงดนตรลีูกทุงเติบโต  
และแพรหลายอยางรวดเร็ว  ถาเปนการประกวดทั่วไป  เดิมก็เริม่จากงานวัด  จนพัฒนาสู  การประกวด
ในระดับประเทศ  สวนวงดนตรีลกูทุงของโรงเรียนไดเฟองฟใูนปจจบุันกส็ืบเน่ืองมาจากการประกวดของ
รายการ  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ชิงชาสวรรค  คอนเทสต  เชนกัน  นักรองลกูทุงหลายคนก็เติบโต
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มาจากเวทีประกวดเหลาน้ี  และรายการน้ีเอง  ไดกอใหเกิดความต่ืนตัวในการสงเสริมวงดนตร ี ลูกทุง    
ในโรงเรียนขนานใหญ  จนถึงปจจบุันมีวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนทั่วประเทศ  รวมกันเปนจํานวนหลาย
รอยวง  ขอสังเกตอีกประการหน่ึงของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรยีนก็คือ  การบรหิารจัดการวงดนตรียังเปน
ระบบ  ที่เปนความรวมมือกบัภายในโรงเรียน  ทั้งผูฝกสอนที่เปนครูในโรงเรียนและบุคลากรในชุมชนยัง
ไมมีลักษณะการจัดการในเชิงธุรกจิ  รายไดจากการแสดงกจ็ะนํามาใชในการบํารุงวง  และพฒันาวงให
เติบโตข้ึนไปเรื่อย  ๆ   
   การแตงกายของ  นักรอง  นักดนตร ี และหางเครื่องของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  
จากการวิจัยพบวามกัจะยึดรูปแบบตามแนวทางของวงดนตรีลูกทุงอาชีพ  กลาวคือนักแสดงชาย  จะใช
ชุดสากลเปนพื้นฐาน  สวนนักรองหญงิจะใชชุดราตรหีรอืตามแฟช่ัน  เสื้อผาที่ใชจะมสีีสันสดใส  ประดับ
ตกแตงดวยเลื่อมแวววาว  มีเครื่องประดับกายและประดับศีรษะในรูปแบบตาง  ๆ  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะ  
ไดตนแบบมาจากวงดนตรลีูกทุงอาชีพซึ่งสอดคลองกบัขอมลูในหนังสอืวรรณกรรม  เพลงลกูทุง  ไดสรปุ  
ไววาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  นักรองชายจะใสสูท  สวนชุดของนักรองหญิง  จะมสีสีันสดใส  
รูปแบบหลากหลาย  และมเีครื่องประดับตกแตง  เพื่อใหดูสงาที่สุด  เมื่ออยูบนเวที  ผูที่ไดช่ือวาเปน
ตนแบบการแตงกายแบบน้ีคือ  สุรพล  สมบัติเจริญ  ในวงดนตรีของเขา  ซึ่งสมัยน้ัน  มีช่ือเสียงมาก    
จึงไดมีการจัดระบบการแตงกาย  ใหเหมือนวงดนตรีลกูกรงุ  เพื่อใหเกิดการยอมรบั  เชนเดียวกับดนตรี
ลูกกรุง  จึงใหนักรองชายใสสูท  นักรองหญิงใสชุดราตร ี เชนเดียวกับวงดนตรลีูกกรุง  จากตนแบบน้ีก็ได
ถายทอดสูวงดนตรลีูกทุงในชวงตอมา  และไดมีการพัฒนาโดยมีการประดับประดา  ตกแตงใหมีความ
สวยงาม  หรหูรามาตามลําดับ  (จินตนา  ดํารงเลิศ.    2553  :  9)  วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  ก็ได
ยึดถือการแตงกายตามรูปแบบน้ี  แตก็มีบาง  ในบางเพลง  ที่ไดออกแบบการแตงกายใหสอดคลองกบั
เน้ือเพลง  โดยเฉพาะในชวงทีม่ีการสงเขาประกวด  ดวยเหตุน้ีจึงทําใหวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนตองเสีย
คาใชจายดานเครื่องแตงกายสูงมากซึง่กเ็ปนอปุสรรคสําคัญในการพัฒนาศักยภาพของวงดนตรีใหเขาสู
มาตรฐาน 
  2. สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 
     จากผลการวิจัยสภาพปญหาของเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนสรุปได    
3  ประการ  คือ  ประการแรก  จากการที่วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  มีการเลียนแบบวงดนตรีลกูทุง
อาชีพ  จนทําใหขาดเอกลักษณความเปนทองถ่ิน  ประการที่สอง  การที่วงดนตรลีูกทุง  เนนการแตง
กาย  ที่เปนสากล  มีสสีันและหรูหรา  มีการประดับตกแตงเปนอยางมาก  ทําใหการแตงกาย  มีลักษณะ
เกินจริง  และหางไกลกับเน้ือเพลง  และบรรยากาศการนําเสนอ  ประการทีส่ามคือ  แนวโนม              
ของวงดนตรลีูกทุงในปจจุบัน  เนนการนําเสนอ  ที่สื่อไปในเรื่องเพศ  มีการแตงกาย  ใชเสื้อผาทีร่ัดรปู  
กระโปรงสั้นโชวเน้ือหนัง  มังสา  ใชทาเตนที่ย่ัวยวน  ทําใหเปนแบบอยางที่ไมดีแกเยาวชนในการแตง
กายของวงดนตรลีูกทุงน้ันผลการวิจัยสอดคลองกับขอสันนิษฐานของ  ศิริพร  กรอบทอง  (2547  :  
303)  ระบุวาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  พัฒนามาจากการแสดงพื้นบานภาคกลางคือลเิก  การแตง
กายของลเิกจะมีแนวทางเกินจริงมาโดยตลอด  กลาวคือ  ไมวา  ตัวละครจะยาก  ดี  มีจน  ก็จะแตงกาย
มีเครื่องประดับวูบวาบสวมเสื้อผาสีฉูดฉาดมันระยับ  การแตงกายของวงดนตรีลูกทุงจึงสืบทอดลกัษณะ
เชนน้ีไวดวย  ในสวนของการแตงกายทีม่ีลกัษณะลอแหลมสอไปในเรื่องเพศและมลีักษณะย่ัวยวนน้ัน  
เกิดข้ึนจากธุรกิจเพลงลูกทุงที่มกีารแขงขันกันสูงมาก  ในปจจุบันจึงไดมีความพยายามแสวงหาจุดขาย
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ของตนเมื่อไดรับความสนใจและไดผลทางดานการตลาด  จงึมีการเลียนแบบอยางแพรหลายกลายเปน
เรื่องปกติ 
     ในดานความตองการในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  จากผลการวิจัย
พบวาวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียนมีความมุงหมายสําคัญคือการพัฒนาผูเรียน  ในดานการแสดงออก           
การใชเวลาวางใหเกิดประโยชนในขณะเดียวกันยังตองการใหนักเรียนซาบซึ้ง  ในดานศิลปวัฒนธรรม         
มีความรักในทองถ่ินจึงตองการเผยแพรความเปนเอกลักษณของภาคใต  ผานการแสดงวงดนตรลีูกทุง
ของนักเรียนแนวทางที่นําเสนอไดดีคือการแตงกายที่สะทอนเอกลักษณของภาคใต  ซึ่งสอดคลองกบั
งานวิจัยของชลิดา  จันทรงาม  (2554  :  80-82)  ในการศึกษาเอกลักษณของนาฏศิลปไทย  ที่ปรากฏ
ในการแสดงประกอบนักรองของวงดนตรลีูกทุง  ซึ่งผลจากการวิจัย  พบวาการแสดงของวงดนตรีลกูทุง  
ในสถานศึกษาสงผลกระทบตอการอนุรักษวัฒนธรรม  การแสดงประกอบนักรองไมมีรปูแบบที่ตายตัว  
การนํานาฏศิลปไทยมาประกอบ  การนําเครือ่งแตงกายนาฏศิลปมาประยุกต  ทําใหคุณคาในการแสดง
ลดลง  สถานศึกษาจึงควรสรางภาพลักษณ  โดยการผสมผสานวัฒนธรรมใหมเขากบัวัฒนธรรมด้ังเดิม  
ประยุกตการแตงกายและทาที่แสดงใหสอดคลองกบัวัฒนธรรมทองถ่ิน  เพื่อเปนการถายทอดเอกลักษณ
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  สูผูเรียนโดยตรง 
   ในประเด็นขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  จากผลการวิจัยวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  มีความเห็นตรงกันวา
ควร  จะไดมกีารพัฒนา  เครือ่งแตงกายของนักแสดงในวงดนตรีลูกทุง  ใหสะทอนความเปนตัวตนของ
ภาคใต  เพื่อจะไดเผยแพร  วัฒนธรรมภาคใตใหเปนที่ประจกัษแกคนทั่วไป  โดยมีขอเสนอแนะในการ
พัฒนาเครือ่งแตงกายที่มสีวนเสริมสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  โดยประยุกตจากชุดการ
แตงกายพื้นเมอืง  การใชผาทองถ่ิน  ในการตัดเย็บ  การประดับตกแตงดวยเครือ่งแตงกายการแสดง
พื้นบาน  เปนขอมลูในการออกแบบ  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร  (2555  :  
110  -  112)  ไดศึกษาเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกาย  ศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมสุลมิใน       
3  จังหวัดชายแดนภาคใตซึ่งพบวาสภาพปญหาและความตองการพัฒนาเครื่องแตงกายศิลปะการแสดง
พื้นบานของชาวไทยมุสลิมคือขาดการพัฒนารูปแบบการ  แตงกาย  รสนิยมของผูชมและสภาพสังคมใน
ปจจุบันเปลี่ยนแปลง  ความรูของผูประดิษฐเครือ่งแตงกาย  มีจํากัด  จึงเห็นสมควรพัฒนาระหวาง
รูปแบบการแตงกายแบบด้ังเดิมและแบบประยุกตข้ึนมาใหม  ทั้งดานเครื่องแตงกาย  เครื่องประดับกาย
และเครือ่งประดับศีรษะโดยพฒันาใหตรงกบัความตองการของคน  ในสังคมปจจบุันผสมผสานกับแบบ
ด้ังเดิมเพื่อเปนแนวทางในการอนุรักษศิลปการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลมิภาคใต   
   จากสภาพปจจุบันปญหาและขอเสนอแนะในการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตแสดงใหเห็นวาการแตงกายของวงดนตรีลกูทุง   
ในโรงเรียนปจจุบันมปีญหาอยูจริง  ผูเกี่ยวของกบัวงดนตรลีกูทุงจึงสะทอนความตองการใหมีการพฒันา
ใหดีข้ึน  โดยเนนความเปนตัวตนของวงดนตรีภาคใตทั้งในสวนของการแตงกายของนักดนตรีนักรองและ
หางเครื่อง  ใหผูชมทั่วไปไดมองเห็นและเขาใจความเปนภาคใตไดทันทีขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่อง
แตงกายดังกลาว  จึงเสนอใหประยุกตจากการแตงกายของทองถ่ินการแสดงพื้นเมอืงและการนําวัสดุ
อุปกรณ  ที่ดูเปนสญัลกัษณภาคใตไปใชในการออกแบบตัดเย็บเพื่อสรางความรักทองถ่ินของนักแสดง  
ในวงดนตรีลูกทุงและเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมภาคใตสูสาธารณชนไดเปนอยางดี 
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    3.  ผลการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม
ภาคใต 
     3.1  ผลการสังเคราะหเอกสารและสัมภาษณผูเกี่ยวของกบัวงดนตรีลกูทุงโรงเรียน           
ในภาคใต  โดยผูวิจัยสามารถจําแนกการออกแบบการแตงกายของวงดนตรีลกูทุงได  3  กลุม  กลุมนัก
ดนตรีจะใชสทูเปน  พื้นฐานเพื่อใหสอดคลองกบับริบทของนักดนตรีลกูทุงทั่วไป  โดยใชการตัดเย็บและ
ตกแตงดวยผาพื้นเมือง  ภาคใตในกลุมนักรองนักรองหญิงใชชุดราตรียาวและชุดราตรสีั้นเปนพื้นฐานตัด
เย็บดวยผาพื้นเมืองตกแตงดวยเครื่องประดับมโนราหและเพิม่เครื่องประดับศีรษะแบบศรีวิชัย  เพิ่มการ
ประดับตัวชุดดวยลูกปดวัสดุพื้นเมืองที่เปนสญัลกัษณสื่อเปนภาคใต  สวนนักรองชายใชชุดการแตงกาย
แบบมสุลมิชายเปนพื้นฐานนํามาประยุกตโดยการตัดเย็บดวยผาพื้นเมืองทั้งน้ีจะเปนการบูรณาการเครื่อง
แตงกายที่เปนรปูแบบทั่วไปเขากบัเอกลกัษณดานวัฒนธรรมภาคใตไดอยางเหมาะสม  ซึ่งสอดคลองกับ
ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรที่เช่ือวาความงามเปนสภาวะสัมพทัธเปนสภาวะที่สัมพันธระหวางวัตถุกบั
บุคคล  (มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา.    2556  :  1)  และรปูแบบความงามแบบหน่ึงคือแบบดัดแปลง
ศิลปนหรือชางเช่ือวาสิ่งตาง  ๆ  ยังไมสมบรูณควรมีการตกแตงเพิ่มเติมใหเหมาะสมสวยงามศิลปนตอง
ใชความคิดสรางสรรคดัดแปลงสรางรปูทรงใหมข้ึนมา  (โกสมุ  สายใจ  และคณะ.    2546  :  16)      
ดวยแนวคิดน้ีผูวิจัยจึงนําหลกัการมาใชการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน        
บนพื้นฐานขอมลูจากการศึกษาเอกสารและสมัภาษณและนําสูการพจิารณาของผูเกี่ยวของตอไป 
     3.2  ผลการประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อพฒันาและประเมินความเหมาะสมของรูปแบบ  
เครื่องแตงกายวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต 
      จากผลการวิจัยความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเกี่ยวของเห็นดวยในเชิงหลักการ
กับการออกแบบตามแนวคิดน้ี  และเห็นวาชุดที่ออกแบบข้ึนมีความเหมาะสมกับการนําไปใชจัดการ
แสดงไดเปนอยางดี  โดยมีขอเสนอแนะเพื่อการพัฒนาและตอยอดสูการนําไปใชและขอเสนอแนะเพื่อ
การบริหารจัดการสูความย่ังยืน  สําหรับการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะการพฒันารูปแบบเครื่องแตงกายลักษณะน้ีเคยมี
มาแลวหลายวงการ  แตก็มักจะเปนแคการสรางตนแบบแลวก็เลอืนหายไปไมมีการขยายผลและยกระดับ
สูความย่ังยืน  สําหรับขอเสนอแนะจากการประชุมเชิงวิชาการทั้งสองประเด็นสรปุสาระสําคัญไดดังน้ี 
       การออกแบบเพิ่มเติมหรือการปรบัปรุงแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
ควรคํานึงถึงความเปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตโดยสะทอนภาพการแตงกายของคนพื้นเมือง  
การแสดงพื้นบานภาคใต  วัสดุที่ใชในการผลิตควรเนนผาทอพื้นเมืองหรือผาพิมพซึ่งเปนงานฝมือของ
ภาคใตโดยเฉพาะวัสดุที่ใชในการตกแตงควรพจิารณาจากเครื่องประดับในการแสดงพื้นบานภาคใตและ
วัสดุที่แสดงความเปนทองถ่ินเปนสําคัญ  การนําชุดไปใชในการแสดงควรพิจารณาความสอดคลองกบั
เน้ือหาของเพลงที่แสดงและคํานึงถึงความคลองตัวในการเคลื่อนไหวตามจังหวะเพลงของนักแสดง 
       สําหรับขอเสนอแนะเพื่อการบรหิารจัดการเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ผลการวิจัยพบวาควรตอยอดสูความย่ังยืน  เพื่อไมใหการ
ออกแบบครั้งน้ี  เปนแบบไฟไหมฟาง  ขาดการขยายผลควรจะมีการนําเสนอในเชิงวิชาการในรูปแบบ
ตาง  ๆ  เพื่อการเผยแพรสูสาธารณชนองคกรที่เกี่ยวของ  ไดแก  หนวยงานที่รับผิดชอบงานดาน
วัฒนธรรมและสถาบันอุดมศึกษา  ในทองถ่ิน  ควรรวมมือกนัในการเผยแพรตอยอดและขยายผลสูการ
วิจัยและพฒันาอยางตอเน่ือง  โดยเนนเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตเปนฐาน  ทั้งน้ีอาจสงเสริมใหมี
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การวิจัยและพัฒนาในประเด็นทีเ่กี่ยวของอื่น  ๆ  เชนการใชดนตรีพื้นบานสอดแทรกในการบรรเลงของ
วงดนตรีลูกทุงตลอดจนการพฒันา  การแตงกายของชุดการแสดงอื่น  ๆ  ซึ่งใชประกอบในการแสดงของ
วงดนตรีลูกทุงภาคใต 
       จากผลการวิจัยในครัง้น้ีแสดงใหเห็นวาการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมทีเ่ปน
เอกลักษณของภาคใตผานชุดการแสดงของวงดนตรีลกุทุงในโรงเรียนมีความเหมาะสมอยางย่ิง  จึงเปน
หนาที่ของผูวิจัยและหนวยงานที่เกี่ยวของตองนําไปใชใหเกิดผลในทางปฏิบัติและเผยแพรตอสาธารณชน
อยางกวางขวาง  ประการสําคัญตองหาวิธีการขยายผลใหแพรหลายสูความย่ังยืนดวยกระบวนการ
บรหิารจัดการในรูปแบบของความรวมมือและเครือขายจงึจะทําใหการบริหารจัดการเครื่องแตงกายของ
วงดนตรีลูกทุง  เพื่อสรางเอกลักษณภาคใตบรรลเุปาหมายอยางแทจริงและมีการขยายผลเพือ่พัฒนา
อยางตอเน่ือง  อยางย่ังยืนในโอกาสตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพือ่สรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ภาคใต  ครั้งน้ีมีขอมูลหลายสวนทีจ่ะไดนําเสนอผูเกี่ยวของนําไปใชและเปนแนวทางในการใชประโยชน
และในการวิจัยตอไปโดยจะไดนําเสนอตามลําดับ 

1. ขอเสนอแนะเพื่อการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
   หนวยงานองคกรและบุคคลทีเ่กี่ยวของสามารถนําผลวิจัยไปใชประโยชนได  ดังน้ี 
      1.1  จากผลการวิจัยพบวา  การแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเปนสื่อสําคัญในการ
เผยแพรวัฒนธรรมทีเ่ปนเอกลักษณภายใตการแสดงได  หนวยงานทางดานวัฒนธรรม  ไดแก  กระทรวง
วัฒนธรรม  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดสํานัก/สถาบันวัฒนธรรมในสถาบันอุดมศึกษา  จึงสามารถใช
เปนขอมลูในการเผยแพรงานดานเอกลักษณ  ดานวัฒนธรรมภาคใตทั้งในสวนที่เปนบทความเผยแพร
และสวน  ที่เปนช้ินงานตลอดจนเปนแนวทางในการวิจัยเพือ่ตอยอดและขยายผลการวิจัยแนวน้ีตอไป 
      1.2  จากผลการวิจัยพบวาการแสดงของวงดนตรีลกูทุงภาคใตยังขาดเอกลักษณใน
ดานการแตงกาย  และขาดแนวทางทีเ่ปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตสถานศึกษาในทองถ่ิน
ภาคใตโดยเฉพาะโรงเรียนมัธยมศึกษาทั้งทีม่ีวงดนตรลีูกทุง  และกําลงัจัดต้ังวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน
สามารถนําชุดไปใชในการจัดการแสดง  และเปนแนวทางผลิตและพฒันาชุดสําหรบัการแสดงแนวน้ีเพือ่
สรางเอกลักษณของโรงเรียน  และภาคใต 
      1.3  จากผลการวิจัยพบวาการผลิตชุดการแสดงของวงดนตรีลูกทุงสามารถตัดเย็บ
ไดโดยการใชผาพื้นเมือง  และวัสดุตกแตงทีห่าไดในทองถ่ินกลุมบุคคลทีเ่กี่ยวของ  ไดแก  ผูจัดการหรือ  
ผูควบคุมวงดนตรลีูกทุง  จะไดใชเปนแนวทางในการจัดการแสดงไดเหมาะสมสอดคลองกับบรบิทของ
ภาคใต  ผูประกอบการสามารถใชประโยชนในการผลิตและใหเชาชุดการแสดงอาจใชเปนแนวทาง
ประยุกตสูอาชีพของตน  เปนการสงเสริมอาชีพ  ในทองถ่ินไดอีกทางหน่ึง 
      1.4  จากผลการวิจัยพบวาการแตงกายของวงดนตรทีี่มเีอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ภาคใตเปนสื่อสําคัญในการสรางจิตสํานึกรักทองถ่ินไดทั้งในสวนนักแสดงและผูชม  สื่อมวลชนในทองถ่ิน
จึงสามารถใชเปนขอมลูในการเผยแพรเอกลกัษณดานวัฒนธรรม  ภาคใตผานสื่อของตนซึ่งนอกจากจะ
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เปนการเผยแพรตามวัตถุประสงคดังกลาวแลวยังเปนการสรางจิตสํานึกรักทองถ่ินใหแกคนในชุมชน           
ไดเปนอยางดี 
    2. ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
     การวิจัยครัง้น้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพมุงเนนการพัฒนาเครือ่งแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตจากขอสังเกตของผูวิจัยและขอเสนอแนะในการ
ประชุมเชิงปฏิบัติการจึงมีขอเสนอแนะเพือ่การวิจัยตอไปดังน้ี 
      2.1  ควรวิจัยปฏิบัติการใหสถานศึกษามีสวนรวมขยายผลในการพัฒนาเครื่องแตง
กายใหมีรปูแบบทีห่ลากหลายโดยแตละสถานศึกษาลงมือดําเนินการเอง 
      2.2  ควรวิจัยพัฒนาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพือ่สรางเอกลักษณดาน
วัฒนธรรมของภาคอื่น  ๆ  เชน  ภาคกลาง  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  ตอไป 
      2.3  ควรวิจัยพัฒนาประยุกตดนตรีพื้นบานภาคใตเพื่อผสมผสานกับดนตรีสากลใน
การจัดการแสดงวงดนตรลีูกทุงของภาคใต 
      2.4  ควรวิจัยพัฒนารูปแบบการแสดงหนามานของวงดนตรลีูกทุงโดยประยุกต         
จากการแสดงพื้นบานภาคใต. 
      2.5  ควรวิจัยเชิงประเมินในการติดตามผลการนําเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตที่พัฒนาข้ึนในดานความสําเรจ็แลผลขางเคียงเพื่อ  การพฒันา
และปรับปรงุตอไป 
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ธงชัย  สันติวงษ.    หลักการจัดการ.    พิมพครั้งที ่ 6.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2539. 
ธิดารัตน  พุทธอาสน.    การศึกษากระบวนการออกแบบเครื่องแตงกายที่สะทอนอัตลกัษณเกย.     
 วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  เชียงใหม  :  มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  2552. 
ธิดาวรรณ  ไพรพฤกษ.    พัฒนาการของลิเกกลองยาว  บานสองหอง  อําเภอรองคํา  จังหวัดกาฬสินธุ.     
 การศึกษาคนควาอิสระ  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2545. 
นภาภรณ  หะวานนท.    เอกสารคําสอนวิชาสังคมวิทยา  สาํหรับการพฒันาประเทศ.    กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ,  2542.     
นันททยา  ลําดวน.    วรรณคดีการละคร.    กรุงเทพฯ  :  โอ  เอส  พริ้นต้ิง  เฮาส,  2531. 
นิธิ  เอียวศรีวงศ.    ความหลากหลายของวัฒนธรรมไทย  :  การทาทายใหมในปจจบุันและอนาคต 
 ของงานวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  อัมรินทรพริ้นต้ิงกรุฟ,  2538. 
เนาวรัตน  เทพศิริ.    เครื่องแตงตัวชุดพระและนางของละครรํา.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :   
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2539. 
บุญเลิศ  พรมมงคล.    การศึกษาการยอมรบัเทคโนโลยีการผลิตผาและเครื่องแตงกายของอุตสาหกรรม 
 วิสาหกจิชุมชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ.    วิทยานิพนธ  คอ.ม.  กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาธนบรุ,ี  2549. 
ประภาศร ี ศรีประดิษฐ.    ละครเทงตุกในจงัหวัดจันทบรุี.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :   
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2545. 
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ปริตรตา  เฉลิมเผา  กออนันตกลู.    เบิกโรง  :  ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย.    กรุงเทพฯ  :   
 สถาบันไทยคดีศึกษา,  2534. 
ปานฉัตท  อินทรคง.    เครื่องประดับเงินเอกลักษณลานนา  :  การพฒันาผลิตภัณฑเชิงพาณิชย.     
 วิทยานิพนธ  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2553. 
พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร.    การพัฒนาเครื่องแตงกายศิลปะการแสดงพื้นบานของไทยมสุลมิใน   
 3  จังหวัดชายแดนภาคใต.    วิทยานิพนธ  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัย 
 มหาสารคาม,  2555.     
พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร  และคณะ.    มะโยง  :  กรณีศึกษาคณะเจะแยนะห  แสงตะวัน.     
 กรุงเทพฯ  :  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม,  2553. 
พะยอม  วงศสารศร ี และคณะ.    การจัดการและการวางแผนธุรกจิ.    กรุงเทพฯ  :  ศรีสยาม 
 พริ้นเตอรแอนดแพคก,  2545. 
พัชรินทร  สริสุนทร.    สังคมแหงการเรียนรูการประยุกตสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร  เพื่อพัฒนา 
 คุณภาพชีวิต.    พิษณุโลก  :  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยนเรศวร,   
 2543. 
พูลพร  แสงบางปลา.    “7  ข้ันตอน  เพื่อการบรหิารการทํางานในวัฒนธรรมตางข้ัว,”  วิศวกรรมยานยนต 
 ไทย.    2(3)  :  14  –  15  ;  กรกฎาคม,  2543.     
ภัทรินทร  ชโลกลุ.    วิธีการแตงเครื่องละคร.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2535. 
ภาณุเดช  อังกินันทน.    วงดนตรีลูกทุง  :  การกําเนิด  การเจริญรุงเรือง  และการสิ้นสลาย.     
 วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศิลปากร,  2552. 
มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา.    “สุนทรียศาสตร  –  สุนทรียภาพ,”  14  กรกฎาคม  2556.     
 <http//yalor.yru.ac.th/-jaran/data/content/aesthetics.htm12lb’sk8>    2557. 
มานะ  อินพรมม.ี    รายงานวิจัยเรื่องการออกแบบผลิตภัณฑตกแตงบานจากวัฒนธรรมแตงกาย 
 ของชนเผาบนพื้นทีสู่ง  จังหวัดเพชรบูรณ.    เพชรบรูณ  :  คณะเทคโนโลยีการเกษตร   
 มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบรูณ,  2554. 
ยศ  สันตสมบัติ.    ความหลากหลายทางชีวภาพและภูมปิญญาทองถ่ินเพื่อการพัฒนาอยางย่ังยืน.     
 เชียงใหม  :  นพบุรีการพิมพ,  2548.     
รวิเทพ  มุสกิะปาน.    ผูทรงอิทธิพลแฟช่ันไทยรวมสมัย.    วิทยานิพนธ  ศศ.ด.  กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,  2554. 
รัตนพงศ  จันทวงษ.    ทุนทางสงัคมทีส่ัมพันธตอคุณภาพชีวิตของประชาชน  :  กรณีศึกษาตําบล   
 พระประโทน  อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  นครปฐม  :  สถาบัน 
 ราชภัฏนครปฐม,  2546. 
เรณู  โกศินานนท.    นาฏดุริยางค  สังคีตกับสังคมไทย.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2545. 
เรือนขวัญ  หรุนเรงิใจ.    การออกแบบลายผากบัรูปลกัษณของผลิตภัณฑ  :  ศึกษาเฉพาะแบบลายผา 
 ที่เหมาะสมกบัรปูลกัษณเสือ้สําเร็จรูชายวัยทํางาน.    วิทยานิพนธ  คอ.ม.  กรุงเทพฯ  : 
   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง,  2555. 
วรวุฒิ  โรมรัตนพันธ.    ทุนทางสงัคม.    กรุงเทพฯ  :  เดือนตุลา,  2548. 
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วฤต  วิศรุตเวศม.    แนวทางการพัฒนาเครื่องประดับเงินจากภูมิปญญาพื้นบานเพื่อเศรษฐกจิชุมชน 
 จังหวัดสุรินทร.    วิทยานิพนธ  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2552. 
วัฒนะ  จูฑะวิภาค.    การออกแบบเครือ่งประดับ.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2545. 
วิทยาลัยชุมชนระนอง.    ชวนเลาขานตํานานพัสตราภรณ.    ระนอง  :  วิทยาลัยชุมชนระนอง,  2555. 
วิรุณ  ต้ังเจรญิ.    การออกแบบ.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2539. 
วิรุณ  ต้ังเจรญิ.    สุนทรียศาสตรเพื่อชีวิต.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  สันติศิริการพิมพ,  2546. 
ศิริพร  กรอบทอง.    วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย.    กรุงเทพฯ  :  พันธกิจ,  2547. 
ศิริพร  พงศศรีโรจน.    องคการและการจัดการ.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  เทคนิค  19,  2545. 
สนิท  สมัครการ.    การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมกับการพัฒนาการของสงัคม.    กรุงเทพฯ  :   
 สถาบันบัณฑิตพัฒนบรหิารศาสตร,  2540. 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมาร.ี    “ลูกทุงไทย”  ใน  60  ป  เลาขานตํานานลูกทุง 
 ไทย.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพการศาสนา,  2542. 
สมนึก  อุนแกว.    ทฤษฎีดนตรีและแนวปฏิบัติ.    กรุงเทพฯ  :  แอคทีพพริ้น,  2548. 
สมยศ  นาวีการ.    การพัฒนาองคกรและการจูงใจ.    กรุงเทพฯ  :  บรรณกิจ,  2545. 
สัญญา  สัญญาวิวัฒน.    ทฤษฎีและกลยุทธการพัฒนาสังคม.    พิมพครั้งที ่ 2.    กรุงเทพฯ  :   
 สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2547. 
สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน.    เพลงลูกทุง.    เลมที่  13.    เรื่องที ่ 2  โครงการสารานุกรมไทย 
 สําหรับเยาวชนโดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว,  2555.     
สายสวรรค  ขยันย่ิง.    พระราชชายาเจาดารารัศมกีับนาฏศิลปลานนา.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.   
 กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2543. 
สํานักงานคณะกรรมการการพฒันาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ.    “พัฒนาการเศรษฐกิจและสังคม 
 แหงชาติ”  แผนพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบบัที่  6  (พ.ศ.  2530  -  2534).     
 10  พฤษภาคม  2549.    <http;/www.nesdb.go.th/portals/O/news/plan/p6/  
 Mal_1doc>    17  พฤศจิกายน  2556. 
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    ผาไทย.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,   
 2542. 
สํานักงานบรหิารยุทธศาสตรและบรูณาการการศึกษาที ่ 9.    ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง.    ม.ป.ป. 
 <http;/www.inspect  9moe.go.th/economic_king80.htm>    26  กรกฎาคม  2556. 
สุจิตต  วงษเทศ.    “คํานิยม”  ในเพลงนอกศตวรรษ.    พิมพครั้งที่  4.    กรงุเทพฯ  :  แพรว,  2550. 
สุธิวงศ  พงศไพบูลย.    “โนรา”  สารานุกรรมภาคใต  พ.ศ.  2542  เลม  1.    กรุงเทพฯ  :   
 สยามเพรสเมนท,  2542. 
สุนันทา  โสรจัจ.    โขน  ละคร  ฟอนรํา  และการละเลนพืน้เมือง.    กรุงเทพฯ  :  พิฆเณศ,  2516. 
สุพัชรา  ศิริณวัฒน.    การพัฒนาทุนทางสงัคมเพือ่การจัดการศึกษาดานอาชีพ  :  กรณีศึกษาเฉพาะ 
 กรณีชุมชนแขวงบางระมาด  เขตตลิ่งชัน  กรุงเทพมหานคร.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.   
 กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  2549. 
สุมนมาลย  น่ิมเนติพันธ.    การละครไทย.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2541. 
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สุเมธ  ตันติเวชกุล.    ใตเบื้องพระยุคลบาท.    กรุงเทพฯ  :  มติชน,  2543. 
สุรพล  วิรุฬหรักษ.    นาฏศิลปปรทิรรศน.    กรุงเทพฯ  :  หองภาพสุวรรณ,  2543. 
 .    หลักการแสดงนาฏศิลปปริทรรศน.    กรุงเทพฯ  :  สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,   
 2547. 
โสภณ  ศุภวิริยากร.    รูปแบบลวดลายผาบาติกในจังหวัดกลุมอันดามัน.    ภูเก็ต  :  คณะวิเทศศึกษา   
 มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร,  2552. 
อเนก  รักเงิน.    มันแนนอก  ยกออก  :  กระแสความนิยมเพลงลูกทุงบนพื้นที่ปรับเปลี่ยนตัวตน 
 ของคนชนบท.    ม.ป.ป.    <http//  www.midnight  University>    20  มกราคม   
 2556. 
อภิชัย  พันธเสน.    สังเคราะหองคความรูเศรษฐกิจพอเพียง.    พิมพครั้งที่  3.    กรุงเทพฯ  :   
 สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย  (สกว.),  2550. 
อมรา  พงศาพิชญ.    วัฒนธรรม  ศาสนา  และชาติพันธุ.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณ 
 มหาวิทยาลัย,  2538. 
อมรา  กล่ําเจริญ.    สุนทรียนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2531. 
อุดม  หนูทอง.    ดนตรีการละเลนพื้นบานภาคใต.    สงขลา  :  ศูนยสงเสริมวัฒนธรรมภาคใต   
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  เพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม  
ของภาคใต  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาประวัติ  
ความเปนมาของเครื่องแตงกายวงดนตรีลกูทุงในภาคใต  เพื่อศึกษาสภาพปญหาความตองการ  และ
ขอเสนอแนะในการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  และเพื่อพฒันา  เครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  โดยผูวิจัยไดเลือกพื้นที ่ วิจัยใน     
4  จังหวัดภาคใต  เลือกวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนที่มีช่ือเสียง  ในระดับภูมิภาคและระดับชาติ  จังหวัดละ  
2  วง  รวม  8  วง  และกําหนดข้ันตอนการวิจัย  ตามวัตถุประสงค  3  ข้ันตอน  คือ  ข้ันที่1  ศึกษา
ประวัติความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต  ข้ันที่  2  ศึกษาสภาพปญหาความตองการและ
ขอเสนอแนะในการพฒันาเครือ่งแตงกายของ  วงดนตรีลกูทุงในภาคใต  ข้ันที่  3  พัฒนาเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  โดยการศึกษาเอกสาร  
สังเกต  สัมภาษณ  และประชุมเชิงปฏิบัติการ  โดยนําเสนอผลการวิจัย  ตามข้ันตอนการวิจยัทั้ง  3  ข้ัน  
การนําเสนอผลการวิจัย  ประกอบดวย  4  ประเด็น  ดังน้ี 

1. ความมุงหมายของการวิจัย 
2. สรปุผล 
3. อภิปรายผล 
4. ขอเสนอแนะ 

 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
 2. เพื่อศึกษาสภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกาย          
ของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
 3. เพื่อพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  
ของภาคใต 
 
สรุปผล 
 
 ผลการวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตเพื่อสรางเอกลักษณ  
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  ไดขอคนพบตามความมุงหมายของการวิจัยสรุปไดดังน้ี 
    1.  ประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
   ผลการศึกษาประวัติความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงภาคใตพบวา  โดยภาพรวมได
พัฒนา  มาจากเพลงพื้นบาน  และการแสดงพื้นบานภาคใต  เชนเดียวกับวงดนตรลีูกทุงภาคอื่น  ๆ  แต
สิ่งทีส่ะทอนความเปนเอกลักษณภาคใตชัดเจน  คือเน้ือหาของบทเพลงทีเ่ปนภาพสะทอนดานครอบครัว  
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ภาพสะทอนดานการศึกษา  ภาพสะทอนดานเศรษฐกิจ  ภาพสะทอนดานการปกครอง  ภาพสะทอน
ดานความเช่ือและศาสนา  ภาพสะทอนดานประเพณี  ภาพสะทอนดานภาพถ่ินใต  ภาพสะทอนดาน
ศิลปะการแสดงภาคใต 
    1.1  ความเปนมาของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียน 
     ผลการศึกษาความเปนมาของวงดนตรีลกูทุงไทยและวงดนตรีลูกทุงในภาคใต    
ซึ่งผูวิจัยไดเลอืกศึกษาจากวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน  จํานวน  8  วง  พบวาวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน
สวนใหญ  เริม่ตนจากการทําวงโยธวาทิต  ตอมาไดนํานักแสดง  และอุปกรณจากวงโยธวาทิตมาสราง
เปนวงดนตรลีกูทุง  นักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องทัง้หมดเปนนักเรียนในโรงเรียน  ทั้งจากกลุม       
ที่เคยฝกวงโยธวาทิตเดิม  และเพิ่มเติมจากนักเรียนทีส่นใจ  วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนสวนใหญ           
จะเริ่มจาก  กิจกรรมนักเรียน  เพื่อฝกทักษะ  และใหนักเรียนใชเวลาวางใหเกิดประโยชนจนกระทัง่มี
การขยายผลสูการแสดงภายนอก  และการเขาประกวดในรายการ  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  
รายการ  ชิงชาสวรรค  คอนเทสต  และรายการอื่น  ๆ  ครูฝก  วงดนตรีเหลาน้ี  จะประกอบดวย          
ครูดนตร ี ครูนาฏศิลป  และครูอื่น  ๆ  ที่มีทักษะ  และมีความสนใจการแสดงเริ่มจากวงเล็ก  ๆ          
ที่มีนักแสดงเพียง  10 – 15  คน  จนปจจบุันแตละวงจะมีนักแสดงรวมกันวงละไมตํ่ากวา  40  คน  
เพลงที่ใชในการแสดงสวนใหญที่นําแสดง  มักเปนเพลงทีจ่ัดการแสดงตามตนฉบบั  ตามสมัยนิยม            
ซึ่งมีทัง้เพลง  ชา  และเพลงเร็ว  การเดินทางไปแสดงภายนอก  สวนใหญใชยานพาหนะโรงเรียน           
หรือเชารถไป  รายไดจากการแสดงจะสงบํารงุวง  และแบงสรรใหแกนักแสดงตามความเหมาะสม 
    1.2  เอกลักษณของเครื่องแตงกาย 
       การแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน ทั้งนักดนตรี นักรอง และหางเครื่อง  
ก็จะยึดรปูแบบการแตงกายของวงลูกทุงอาชีพ  โดยฝายชายมักใชชุดสากลเปนพื้นฐาน  ฝายหญงิก็ใชชุด
ราตร ี หรือตามแฟช่ัน  เสื้อผาสวนใหญจะมีสสีันสดใส  เสื้อผามันวาว  มีลวดลาย  ปกด้ิน  ติดเลื่อม
ประดับเพชรพลอย  แพรวพราว  มีเครื่องประดับศีรษะเชน  หมวก  ขนนกยูง  เปนตน  บางครั้งกม็ีการ
ปรับรูปแบบการแตงกายใหสอดคลองกับเน้ือหาของเพลงทีนํ่าเสนอ  แตก็มีนักรองลูกทุงบางสวนที่แตง
กายรักษาเอกลกัษณของตน  เอาไว  เชน  นักรองที่มาจากลเิก  ก็จะแตงกายเลียนแบบลิเก  นักรองที่มา
จากภูมิภาคตาง  ๆ  ก็จะแตงกาย  สื่อใหเห็นทีม่าของตน หรือบางทีกป็ระยุกตมาจากการละเลนพื้นบาน 
     ปญหาที่เกิดข้ึนในการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในระดับประเทศคือ  การแตง
กาย  ของทั้งนักดนตรี  นักรอง  และหางเครือ่ง  มักจะแตงตามสมัยนิยม  เชนนุงสั้น  ใสชุดรัดรปู          
เนนโชวสรรีะและความเซ็กซี ่ ทําใหภาพลักษณที่ดีของวงดนตรีลูกทุงหายไป  และอาจแพรกระจายไปสู
วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนในระยะยาว  จึงมีการเสนอใหโรงเรียนเอาใจใส  เครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุง  โดยเนนความเปนไทย  เชนเดียวกับลูกทุงบางวงในภาคอีสาน  โดยมีการออกแบบเลียนการ
แสดง  ของการละเลนพื้นเมือง  นําผาไหมมาตัดเย็บเครื่องแตงกายในการแสดงของวง  จงึมีขอเสนอ 
ใหมีการพัฒนาการแตงกายของวงดนตร ี ลูกทุงในโรงเรียน  ใหเนนความเปนเอกลักษณของภาคใต   
ทั้งรปูแบบ  และวัสดุที่ใชในการผลิตที่มีเอกลักษณชัดเจน 
  2.  สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 
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   2.1  สภาพปญหา  เครื่องแตงกายของ  วงดนตรลีูกทุง 
     จากการศึกษาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนพบวา ก็เปน
เชนเดียวกับ  วงดนตรีลกูทุงทั่วไป  ที่มีลักษณะผสมผสานระหวางศิลปะพื้นบานภาคกลาง ความเปน
สากล  และความนิยมตามยุคสมัยที่ปรากฏชัดเจนใหเห็นทั้งดานรูปแบบ สสีัน  และเครื่องประดับตาง ๆ  
และมีความเหมือนกันทั้งประเทศ  ขาดความเปนเอกลกัษณของทองถ่ิน  ประการตอมาคือการแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุงทั่วไปจะมีลกัษณะเกินจรงิ  เนนความมีสสีันหรูหราจนกระทั่งบางครัง้ขาดความ
สอดคลองกบัเน้ือหาของเพลงที่นําเสนอกับแนวทางการแสดงของวงดนตรลีูกทุงแตละวง  ประการ
สุดทาย  การแสดงของวงดนตรลีูกทุง  ปจจุบันเนนการนําเสนอที่สื่อไปในเรือ่งเพศ  มีการใชเสือ้ผาที่
รัดรูป  นุงกระโปรงสั้นโชวเน้ือหนังมังสา  ประกอบกบัทาเตนที่ย่ัวยวน  ทําใหเปนแบบอยางที่ไมดีแก
เยาวชน  จากสภาพปญหาทั้ง  3  ประการดังกลาว  วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนจงึควรพัฒนาเครื่องแตง
กายใหเหมาะสม  และเปนเอกลกัษณ  ของภาคใต  เพื่อเปนสื่อกลางในการถายทอดศิลปวัฒนธรรมของ
ทองถ่ินตอไป 
   2.2  ความตองการในการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตใหมี
มูลคาเพิม่ของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  นอกจากจะเปนสื่อในดานการพัฒนาคุณภาพชีวิตนักเรียน  
สงเสริมความสามารถพเิศษ  และใหรูจักใชเวลาวางใหเกิดประโยชนแลว  ควรจะมีการพฒันา  ดาน
เครื่องแตงกาย  เพื่อปลูกฝงวัฒนธรรมการรักทองถ่ิน  และเปนการเผยแพรเอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ของภาคใตดวย  โดยมีขอเสนอแนะในการพฒันาดานรปูแบบการแตงกาย  ใหมีการประยุกตจากการ
แสดงพื้นเมือง  ในดานวัสดุการผลิตใหใชวัสดุในทองถ่ิน  ทั้งในดานผาที่ใชตัดเย็บ  และเครื่องประดับ
ตกแตง  ในดานแหลงผลิต  ควรสงเสริมใหมีการผลิตในทองถ่ิน  ในรูปแบบของอุตสาหกรรมครัวเรือน  
ในดานการสงเสริม  และเผยแพร  ควรใหองคกรทีเ่กี่ยวของ  เปนสื่อกลางในการรณรงค  ประชาสัมพันธ  
ใหการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงมลีักษณะทีเ่ปนที่รูจักและสาธารณชน 
   2.3  ขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใตพบวา 
ไดมกีารนําเอกลกัษณของภาคใต  มาประยุกตใชในการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง              
มีเปาหมาย  เพื่อสรางเอกลักษณของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรยีนภาคใต  และเพื่อเผยแพรเอกลกัษณ 
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  ใหเปนที่รูจักแกสาธารณชน  ไดมีขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุง  โดยประยุกตจากวัฒนธรรมดานการแตงกายพื้นเมือง  การใชผาทองถ่ิน  เชนผาทอ  
ผาบาติก  ผาปาเตะ  มาตัดเย็บ  การประยุกตจากการแตงกายของการละเลนและตนตรีพื้นบาน  และ
การประยุกตดานวัฒนธรรมการแตงกายของเช้ือชาติ  ที่อาศัยอยูในภาคใต  เชนการแตงกายแบบจีน  
การแตงกายแบบมาเลเซีย  การแตงกายของชาวพื้นเมอืง  เปนตน  จากขอเสนอแนะดังกลาว  ผูวิจัยได
นําไปเปนขอมลู  สําคัญ  ในการออกแบบ  และพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  ในโรงเรียนเพื่อ
สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตตอไป 
    3.  ผลการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดาน
วัฒนธรรมของภาคใต 
   3.1  ผลการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ไดสรปุรปูแบบการพฒันาเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  3  ประเด็น  คือ  ประเด็นแรก  แนวคิดใน
การพัฒนาเครื่องแตงกาย  วัสดุที่ใชในการผลิต  เนนการใชวัสดุพื้นเมืองทีส่ื่อความเปนเอกลกัษณภาคใต  
ความคิดสรางสรรคในการออกแบบ  และคํานึงถึงหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง  ประการทีส่อง  
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องคประกอบของเครื่องแตงกาย  ทั้งในสวนของเครื่องประดับศีรษะ  เครื่องประดับกาย  และชุดที่ใช
สวมใส  เนนการประยุกตการแตงกายของคนพื้นเมอืงภาคใต  และประดับดวยเครื่องประดับมโนราห  
และระบําศรีวิชัย  ประเด็นสุดทาย  คํานึงถึงความพึงพอใจของนักแสดง  และเปนการลดรายจายเพิม่
รายไดใหกับวงดนตรีและชุมชน   
   3.2  ผลการสังเคราะหลักษณะและรูปแบบของเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง          
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม  ของภาคใต  3  กลุม  คือ  นักดนตร ี นักรอง  และหางเครือ่ง           
ซึ่งจําแนกการออกแบบ  ไดดังน้ี 
    นักดนตรีชาย  หญิง  แตงกายเหมือนกัน  โดยใชชุดสูทมาเปนพื้นฐานแลวประดับ
ตกแตง  ตัดเย็บดวยผาพื้นบานภาคใต 
        นักรองหญงิ  แยกเปนเพลงชาและเพลงเร็ว  เพลงชาใชชุดราตรียาวเปนพื้นฐานตัด
เย็บ  ดวยผาพื้นเมอืง  ประดับตกแตงดวยเครื่องประดับมโนราห  สวนหัวประดับดวย  เครื่องประดับ
ศีรษะแบบศรีวิชัย  หรือชวา  สวนนักรองหญงิเพลงเร็ว  เปนชุดกระโปรงสั้น  ลักษณะผาและการตัดเย็บ  
เชนเดียวกับเพลงชา  เนนการแยกช้ินกระโปรง  โดยใชผาพืน้เมือง  นักรองชายใชลักษณะชุด  ตามแบบ
ชาวไทยมุสลิมตัดเย็บดวยผาลายพื้นเมืองเนนสสีันและรปูแบบ  ดวยสีและลายผา  ประดับศีรษะดวย
หมวกแบบมสุลมิ 
      หางเครื่อง  ชุดเพลงชา  ใชแบบชุดราตรียาวเปนพื้นฐาน  ตัดเย็บดวยผาพื้นเมือง
เสริมการตัดเย็บดวยผาปาเตะ  ใชเครื่องประดับเปนลูกปดมโนราห  ใบยางพารายอมส ี หรือวัสดุ
พื้นบาน  ชุดเพลงเร็วโครงสรางของชุด  เปนแบบกระโปรงสัน้  ตัดเย็บดวยผาบาติก  ตกแตงแถบช้ิน  
ดวยผาปาเตะ  เพิ่มเครื่องประดับมโนราห  สวมเครื่องประดับศีรษะแบบศรีวิชัย  หรือชวา  ติดแถบ
เลื่อม  ลูกปด  และใบยางพารายอมสโีดยผูวิจัยไดนําหลักการดังกลาวไปออกแบบเครื่องแตงกายของ  
นักรอง  นักดนตร ี และหางเครื่องของวงดนตรลีูกทุง  และนําแบบทีส่รางข้ึนนําเสนอตอผูทรงคุณวุฒ ิ 
ในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
     3.3  ผลในการประชุมเชิงปฏิบัติการ  เพื่อประเมินความเหมาะสมของรปูแบบเครื่อง
แตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 
      จากการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ผูเกี่ยวของ  ผูวิจัยไดนําเสนอรูปแบบการแตงกาย
ของวงดนตรลีูกทุง  ทั้งในสวนของนักดนตร ี นักรอง  และหางเครื่องจากการศึกษาข้ันตนผูเขารวม
ประชุม  มีความพึงพอใจตอรูปแบบที่นําเสนอ  และเห็นวามคีวามเหมาะสมในการนําไปใช  ในการ
จัดการแสดงไดเปนอยางดี  โดยมีขอเสนอเพื่อการปรับปรงุดังน้ี 
     3.3.1  ขอเสนอแนะทั่วไปเพือ่การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อ
สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตสูความย่ังยืน  มีดังน้ี 
        รูปแบบที่ใช  ควรคํานึงถึงความสอดคลองกบัชาติพันธุที่อาศัยอยูในภาคใต  
ใหมีสวนของเครื่องแตงกายการละเลนพื้นเมือง  และอาจนําสัญลักษณประจําจังหวัดมาใช 
        วัสดุที่ใชในการผลิต  ในสวนของผาใหใชผาพื้นเมืองเปนพื้นฐานแลวประดับ
ดวยเครื่องประดับการละเลนพื้นเมอืง  ลูกปด  เปลือกหอย  สวนประกอบของพืชในทองถ่ิน 
        การนําชุดไปใชในการแสดง  ควรดูความเหมาะสมกบัเน้ือหาของเพลงหรือ
เอกลักษณของวงดนตร ี โดยเนนความสะดวกในการใช  และสามารถออกลีลาในการแสดงได  โดยชุดไม
เปนอปุสรรค 
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        ขอสังเกตอื่น  ๆ  ที่ไดมีการเสนอแนะเพิ่มเติม  คือควรสงเสริมใหมีการสราง
เอกลักษณของภาคใต  ผานกิจกรรมอื่น  ๆ  ของวงดนตรีลูกทุง  นอกเหนือจากการแตงกาย  เชนการใช
เครื่องดนตรีภาคใตประกอบวงในการแสดง  การแสดงประกอบอื่น  ๆ  ของวงดนตร ี
     3.3.2  ขอเสนอแนะเพื่อการบรหิารจัดการ  เครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 
      ที่ประชุมมีขอเสนอแนะเพิ่มเติม  เพื่อใหเกิดความย่ังยืนในรปูแบบและ
แนวคิดในการพัฒนาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของภาคใต    
ใหมีการขยายผลสูความย่ังยืน  ดังน้ี  ควรมีการนําชุดที่ออกแบบข้ึนไปใชในการแสดง  และเผยแพรตอ
สาธารณชนสรางความรวมมือกับองคกรทางวิชาการ  และหนวยงานที่เกี่ยวของ  ในการฝกอบรม  
เผยแพร  เพื่อใหมีการตอยอด  เผยแพรเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตอยางเปนรูปธรรม  จัดต้ัง
ศูนยการผลิต  จําหนายและแลกเปลี่ยนเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลกัษณดาน
วัฒนธรรมของภาคใต 
      จากขอเสนอแนะดังกลาว  ผูวิจัยจึงไดนําไปปรับปรงุ  พัฒนาเครื่องแตงกายของวง
ดนตรีลูกทุง  ที่ไดออกแบบไวใหมีความเหมาะสมสอดคลองกับขอเสนอแนะ  จากการประชุมเชิง
ปฏิบัติการในครั้งน้ี  โดยปรบัทั้งในสวนของโครงสรางหลัก  และสวนประกอบเพิ่มเติม  ใหมีความ
เหมาะสม  สวยงาม  เหมาะสมกบัการจัดการแสดงตอไป 
 
อภิปรายผล 
 
 จากขอคนพบในการวิจัย  3  ประเด็น  ตามวัตถุประสงคของการวิจัยคือประวัติความเปนมา  
และเอกลกัษณของเครือ่งแตงกายสภาพปญหา  ความตองการและขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่องแตง
กาย  และการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม
ของภาคใตน้ัน  ผูวิจัยมีประเด็นอภิปราย  ดังน้ี 
  1. ประวัติความเปนมาของเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต 
   ผลจากการวิจัย  วงดนตรีลูกทุงในภาคใต  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาจากวงดนตรลีูกทุงใน
โรงเรียน  สวนใหญพัฒนามาจากวงโยธวาทิต  โดยมีวัตถุประสงคหลักเพื่อ  เปนกิจกรรมในการพัฒนา  
นักเรียน  ใหกลาแสดงออก  สงเสริมการใชเวลาวางใหเกิดประโยชน  และหางไกลยาเสพติด  ทั้งน้ี     
อาจเปนเพราะการที่โรงเรียนมีวงโยธวาทิต  ก็ถือไดวามีตนทุนดานนักรอง  และนักดนตรีอยูแลวจํานวน
หน่ึง  อาจเพิ่มเติมบางสวนกส็ามารถแสดงไดแลวจงึพัฒนาข้ึนเปนวงดนตรีไดไมยาก  ซึ่งสอดคลองกบั
ความเปนมาของลูกทุงในประเทศไทย  ซึ่งไดบันทกึไวในสารานุกรมไทยสําหรับเยาชน  (2556  :  5)  
ความวา  การจัด  การแสดงของวงดนตรลีูกทุง  ไดรับอทิธิพลจากดนตรีตะวันตก  ซึ่งเริ่มเขาสูประเทศ
ไทยต้ังแตสมัยรัชกาลที ่ 4  จากการฝกทหารของยุโรปซึ่งรัชกาลที่  6  ไดทรงบัญญัติใหเรียกการแสดง
แบบน้ีวาวงโยธวาทิต  ซึ่งตอมาไดพัฒนาไปสูการเปนวงดนตรีประจํากองทพั  และพัฒนาการเปนการ
แสดงทั่วไป  เปนวงดนตรีลกูทุงอาชีพ  การประกวดก็เปนอกีสวนหน่ึง  ที่ทําใหวงดนตรลีูกทุงเติบโต  
และแพรหลายอยางรวดเร็ว  ถาเปนการประกวดทั่วไป  เดิมก็เริม่จากงานวัด  จนพัฒนาสู  การประกวด
ในระดับประเทศ  สวนวงดนตรีลกูทุงของโรงเรียนไดเฟองฟใูนปจจบุันกส็ืบเน่ืองมาจากการประกวดของ
รายการ  ยามาฮา  ลูกทุง  คอนเทสต  ชิงชาสวรรค  คอนเทสต  เชนกัน  นักรองลกูทุงหลายคนก็เติบโต
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มาจากเวทีประกวดเหลาน้ี  และรายการน้ีเอง  ไดกอใหเกิดความต่ืนตัวในการสงเสริมวงดนตร ี ลูกทุง    
ในโรงเรียนขนานใหญ  จนถึงปจจบุันมีวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนทั่วประเทศ  รวมกันเปนจํานวนหลาย
รอยวง  ขอสังเกตอีกประการหน่ึงของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรยีนก็คือ  การบรหิารจัดการวงดนตรียังเปน
ระบบ  ที่เปนความรวมมือกบัภายในโรงเรียน  ทั้งผูฝกสอนที่เปนครูในโรงเรียนและบุคลากรในชุมชนยัง
ไมมีลักษณะการจัดการในเชิงธุรกจิ  รายไดจากการแสดงกจ็ะนํามาใชในการบํารุงวง  และพฒันาวงให
เติบโตข้ึนไปเรื่อย  ๆ   
   การแตงกายของ  นักรอง  นักดนตร ี และหางเครื่องของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  
จากการวิจัยพบวามกัจะยึดรูปแบบตามแนวทางของวงดนตรีลูกทุงอาชีพ  กลาวคือนักแสดงชาย  จะใช
ชุดสากลเปนพื้นฐาน  สวนนักรองหญงิจะใชชุดราตรหีรอืตามแฟช่ัน  เสื้อผาที่ใชจะมสีีสันสดใส  ประดับ
ตกแตงดวยเลื่อมแวววาว  มีเครื่องประดับกายและประดับศีรษะในรูปแบบตาง  ๆ  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะ  
ไดตนแบบมาจากวงดนตรลีูกทุงอาชีพซึ่งสอดคลองกบัขอมลูในหนังสอืวรรณกรรม  เพลงลกูทุง  ไดสรปุ  
ไววาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  นักรองชายจะใสสูท  สวนชุดของนักรองหญิง  จะมสีสีันสดใส  
รูปแบบหลากหลาย  และมเีครื่องประดับตกแตง  เพื่อใหดูสงาที่สุด  เมื่ออยูบนเวที  ผูที่ไดช่ือวาเปน
ตนแบบการแตงกายแบบน้ีคือ  สุรพล  สมบัติเจริญ  ในวงดนตรีของเขา  ซึ่งสมัยน้ัน  มีช่ือเสียงมาก    
จึงไดมีการจัดระบบการแตงกาย  ใหเหมือนวงดนตรีลกูกรงุ  เพื่อใหเกิดการยอมรบั  เชนเดียวกับดนตรี
ลูกกรุง  จึงใหนักรองชายใสสูท  นักรองหญิงใสชุดราตร ี เชนเดียวกับวงดนตรลีูกกรุง  จากตนแบบน้ีก็ได
ถายทอดสูวงดนตรลีูกทุงในชวงตอมา  และไดมีการพัฒนาโดยมีการประดับประดา  ตกแตงใหมีความ
สวยงาม  หรหูรามาตามลําดับ  (จินตนา  ดํารงเลิศ.    2553  :  9)  วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  ก็ได
ยึดถือการแตงกายตามรูปแบบน้ี  แตก็มีบาง  ในบางเพลง  ที่ไดออกแบบการแตงกายใหสอดคลองกบั
เน้ือเพลง  โดยเฉพาะในชวงทีม่ีการสงเขาประกวด  ดวยเหตุน้ีจึงทําใหวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนตองเสีย
คาใชจายดานเครื่องแตงกายสูงมากซึง่กเ็ปนอปุสรรคสําคัญในการพัฒนาศักยภาพของวงดนตรีใหเขาสู
มาตรฐาน 
  2. สภาพปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 
     จากผลการวิจัยสภาพปญหาของเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนสรุปได    
3  ประการ  คือ  ประการแรก  จากการที่วงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  มีการเลียนแบบวงดนตรีลกูทุง
อาชีพ  จนทําใหขาดเอกลักษณความเปนทองถ่ิน  ประการที่สอง  การที่วงดนตรลีูกทุง  เนนการแตง
กาย  ที่เปนสากล  มีสสีันและหรูหรา  มีการประดับตกแตงเปนอยางมาก  ทําใหการแตงกาย  มีลักษณะ
เกินจริง  และหางไกลกับเน้ือเพลง  และบรรยากาศการนําเสนอ  ประการทีส่ามคือ  แนวโนม              
ของวงดนตรลีูกทุงในปจจุบัน  เนนการนําเสนอ  ที่สื่อไปในเรื่องเพศ  มีการแตงกาย  ใชเสื้อผาทีร่ัดรปู  
กระโปรงสั้นโชวเน้ือหนัง  มังสา  ใชทาเตนที่ย่ัวยวน  ทําใหเปนแบบอยางที่ไมดีแกเยาวชนในการแตง
กายของวงดนตรลีูกทุงน้ันผลการวิจัยสอดคลองกับขอสันนิษฐานของ  ศิริพร  กรอบทอง  (2547  :  
303)  ระบุวาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุง  พัฒนามาจากการแสดงพื้นบานภาคกลางคือลเิก  การแตง
กายของลเิกจะมีแนวทางเกินจริงมาโดยตลอด  กลาวคือ  ไมวา  ตัวละครจะยาก  ดี  มีจน  ก็จะแตงกาย
มีเครื่องประดับวูบวาบสวมเสื้อผาสีฉูดฉาดมันระยับ  การแตงกายของวงดนตรีลูกทุงจึงสืบทอดลกัษณะ
เชนน้ีไวดวย  ในสวนของการแตงกายทีม่ีลกัษณะลอแหลมสอไปในเรื่องเพศและมลีักษณะย่ัวยวนน้ัน  
เกิดข้ึนจากธุรกิจเพลงลูกทุงที่มกีารแขงขันกันสูงมาก  ในปจจุบันจึงไดมีความพยายามแสวงหาจุดขาย
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ของตนเมื่อไดรับความสนใจและไดผลทางดานการตลาด  จงึมีการเลียนแบบอยางแพรหลายกลายเปน
เรื่องปกติ 
     ในดานความตองการในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง  จากผลการวิจัย
พบวาวงดนตรีลกูทุงในโรงเรียนมีความมุงหมายสําคัญคือการพัฒนาผูเรียน  ในดานการแสดงออก           
การใชเวลาวางใหเกิดประโยชนในขณะเดียวกันยังตองการใหนักเรียนซาบซึ้ง  ในดานศิลปวัฒนธรรม         
มีความรักในทองถ่ินจึงตองการเผยแพรความเปนเอกลักษณของภาคใต  ผานการแสดงวงดนตรลีูกทุง
ของนักเรียนแนวทางที่นําเสนอไดดีคือการแตงกายที่สะทอนเอกลักษณของภาคใต  ซึ่งสอดคลองกบั
งานวิจัยของชลิดา  จันทรงาม  (2554  :  80-82)  ในการศึกษาเอกลักษณของนาฏศิลปไทย  ที่ปรากฏ
ในการแสดงประกอบนักรองของวงดนตรลีูกทุง  ซึ่งผลจากการวิจัย  พบวาการแสดงของวงดนตรีลกูทุง  
ในสถานศึกษาสงผลกระทบตอการอนุรักษวัฒนธรรม  การแสดงประกอบนักรองไมมีรปูแบบที่ตายตัว  
การนํานาฏศิลปไทยมาประกอบ  การนําเครือ่งแตงกายนาฏศิลปมาประยุกต  ทําใหคุณคาในการแสดง
ลดลง  สถานศึกษาจึงควรสรางภาพลักษณ  โดยการผสมผสานวัฒนธรรมใหมเขากบัวัฒนธรรมด้ังเดิม  
ประยุกตการแตงกายและทาที่แสดงใหสอดคลองกบัวัฒนธรรมทองถ่ิน  เพื่อเปนการถายทอดเอกลักษณ
ดานวัฒนธรรมของภาคใต  สูผูเรียนโดยตรง 
   ในประเด็นขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  จากผลการวิจัยวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียน  มีความเห็นตรงกันวา
ควร  จะไดมีการพัฒนา  เครือ่งแตงกายของนักแสดงในวงดนตรีลูกทุง  ใหสะทอนความเปนตัวตนของ
ภาคใต  เพื่อจะไดเผยแพร  วัฒนธรรมภาคใตใหเปนที่ประจกัษแกคนทั่วไป  โดยมีขอเสนอแนะในการ
พัฒนาเครือ่งแตงกายที่มสีวนเสริมสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  โดยประยุกตจากชุดการ
แตงกายพื้นเมอืง  การใชผาทองถ่ิน  ในการตัดเย็บ  การประดับตกแตงดวยเครือ่งแตงกายการแสดง
พื้นบาน  เปนขอมลูในการออกแบบ  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร  (2555  :  
110  -  112)  ไดศึกษาเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกาย  ศิลปะการแสดงพื้นบานของชาวไทยมสุลมิใน       
3  จังหวัดชายแดนภาคใตซึ่งพบวาสภาพปญหาและความตองการพัฒนาเครื่องแตงกายศิลปะการแสดง
พื้นบานของชาวไทยมุสลิมคือขาดการพัฒนารูปแบบการ  แตงกาย  รสนิยมของผูชมและสภาพสังคมใน
ปจจุบันเปลี่ยนแปลง  ความรูของผูประดิษฐเครือ่งแตงกาย  มีจํากัด  จึงเห็นสมควรพัฒนาระหวาง
รูปแบบการแตงกายแบบด้ังเดิมและแบบประยุกตข้ึนมาใหม  ทั้งดานเครื่องแตงกาย  เครื่องประดับกาย
และเครือ่งประดับศีรษะโดยพฒันาใหตรงกบัความตองการของคน  ในสังคมปจจบุันผสมผสานกับแบบ
ด้ังเดิมเพื่อเปนแนวทางในการอนุรักษศิลปการแสดงพื้นบานของชาวไทยมุสลมิภาคใต   
   จากสภาพปจจุบันปญหาและขอเสนอแนะในการพฒันาเครือ่งแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตแสดงใหเห็นวาการแตงกายของวงดนตรีลกูทุง   
ในโรงเรียนปจจุบันมปีญหาอยูจริง  ผูเกี่ยวของกบัวงดนตรลีกูทุงจึงสะทอนความตองการใหมีการพฒันา
ใหดีข้ึน  โดยเนนความเปนตัวตนของวงดนตรีภาคใตทั้งในสวนของการแตงกายของนักดนตรีนักรองและ
หางเครื่อง  ใหผูชมทั่วไปไดมองเห็นและเขาใจความเปนภาคใตไดทันทีขอเสนอแนะในการพฒันาเครื่อง
แตงกายดังกลาว  จึงเสนอใหประยุกตจากการแตงกายของทองถ่ินการแสดงพื้นเมอืงและการนําวัสดุ
อุปกรณ  ที่ดูเปนสญัลกัษณภาคใตไปใชในการออกแบบตัดเย็บเพื่อสรางความรักทองถ่ินของนักแสดง  
ในวงดนตรีลูกทุงและเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมภาคใตสูสาธารณชนไดเปนอยางดี 
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    3.  ผลการพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม
ภาคใต 
     3.1  ผลการสังเคราะหเอกสารและสัมภาษณผูเกี่ยวของกบัวงดนตรีลกูทุงโรงเรียน           
ในภาคใต  โดยผูวิจัยสามารถจําแนกการออกแบบการแตงกายของวงดนตรีลกูทุงได  3  กลุม  กลุมนัก
ดนตรีจะใชสทูเปน  พื้นฐานเพื่อใหสอดคลองกบับริบทของนักดนตรีลกูทุงทั่วไป  โดยใชการตัดเย็บและ
ตกแตงดวยผาพื้นเมือง  ภาคใตในกลุมนักรองนักรองหญิงใชชุดราตรียาวและชุดราตรสีั้นเปนพื้นฐานตัด
เย็บดวยผาพื้นเมืองตกแตงดวยเครื่องประดับมโนราหและเพิม่เครื่องประดับศีรษะแบบศรีวิชัย  เพิ่มการ
ประดับตัวชุดดวยลูกปดวัสดุพื้นเมืองที่เปนสญัลกัษณสื่อเปนภาคใต  สวนนักรองชายใชชุดการแตงกาย
แบบมสุลมิชายเปนพื้นฐานนํามาประยุกตโดยการตัดเย็บดวยผาพื้นเมืองทั้งน้ีจะเปนการบูรณาการเครื่อง
แตงกายที่เปนรปูแบบทั่วไปเขากบัเอกลกัษณดานวัฒนธรรมภาคใตไดอยางเหมาะสม  ซึ่งสอดคลองกับ
ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรที่เช่ือวาความงามเปนสภาวะสัมพทัธเปนสภาวะที่สัมพันธระหวางวัตถุกบั
บุคคล  (มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา.    2556  :  1)  และรปูแบบความงามแบบหน่ึงคือแบบดัดแปลง
ศิลปนหรือชางเช่ือวาสิ่งตาง  ๆ  ยังไมสมบรูณควรมีการตกแตงเพิ่มเติมใหเหมาะสมสวยงามศิลปนตอง
ใชความคิดสรางสรรคดัดแปลงสรางรปูทรงใหมข้ึนมา  (โกสมุ  สายใจ  และคณะ.    2546  :  16)      
ดวยแนวคิดน้ีผูวิจัยจึงนําหลกัการมาใชการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน        
บนพื้นฐานขอมลูจากการศึกษาเอกสารและสมัภาษณและนําสูการพจิารณาของผูเกี่ยวของตอไป 
     3.2  ผลการประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อพฒันาและประเมินความเหมาะสมของรูปแบบ  
เครื่องแตงกายวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต 
      จากผลการวิจัยความคิดเห็นของผูทรงคุณวุฒิและผูเกี่ยวของเห็นดวยในเชิงหลักการ
กับการออกแบบตามแนวคิดน้ี  และเห็นวาชุดที่ออกแบบข้ึนมีความเหมาะสมกับการนําไปใชจัดการ
แสดงไดเปนอยางดี  โดยมีขอเสนอแนะเพื่อการพัฒนาและตอยอดสูการนําไปใชและขอเสนอแนะเพื่อ
การบริหารจัดการสูความย่ังยืน  สําหรับการออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสราง
เอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ทั้งน้ีอาจเปนเพราะการพฒันารูปแบบเครื่องแตงกายลักษณะน้ีเคยมี
มาแลวหลายวงการ  แตก็มักจะเปนแคการสรางตนแบบแลวก็เลอืนหายไปไมมีการขยายผลและยกระดับ
สูความย่ังยืน  สําหรับขอเสนอแนะจากการประชุมเชิงวิชาการทั้งสองประเด็นสรปุสาระสําคัญไดดังน้ี 
       การออกแบบเพิ่มเติมหรือการปรบัปรุงแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
ควรคํานึงถึงความเปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตโดยสะทอนภาพการแตงกายของคนพื้นเมือง  
การแสดงพื้นบานภาคใต  วัสดุที่ใชในการผลิตควรเนนผาทอพื้นเมืองหรือผาพิมพซึ่งเปนงานฝมือของ
ภาคใตโดยเฉพาะวัสดุที่ใชในการตกแตงควรพจิารณาจากเครื่องประดับในการแสดงพื้นบานภาคใตและ
วัสดุที่แสดงความเปนทองถ่ินเปนสําคัญ  การนําชุดไปใชในการแสดงควรพิจารณาความสอดคลองกบั
เน้ือหาของเพลงที่แสดงและคํานึงถึงความคลองตัวในการเคลื่อนไหวตามจังหวะเพลงของนักแสดง 
       สําหรับขอเสนอแนะเพื่อการบรหิารจัดการเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใต  ผลการวิจัยพบวาควรตอยอดสูความย่ังยืน  เพื่อไมใหการ
ออกแบบครั้งน้ี  เปนแบบไฟไหมฟาง  ขาดการขยายผลควรจะมีการนําเสนอในเชิงวิชาการในรูปแบบ
ตาง  ๆ  เพื่อการเผยแพรสูสาธารณชนองคกรที่เกี่ยวของ  ไดแก  หนวยงานที่รับผิดชอบงานดาน
วัฒนธรรมและสถาบันอุดมศึกษา  ในทองถ่ิน  ควรรวมมือกนัในการเผยแพรตอยอดและขยายผลสูการ
วิจัยและพฒันาอยางตอเน่ือง  โดยเนนเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตเปนฐาน  ทั้งน้ีอาจสงเสริมใหมี
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การวิจัยและพัฒนาในประเด็นทีเ่กี่ยวของอื่น  ๆ  เชนการใชดนตรีพื้นบานสอดแทรกในการบรรเลงของ
วงดนตรีลูกทุงตลอดจนการพฒันา  การแตงกายของชุดการแสดงอื่น  ๆ  ซึ่งใชประกอบในการแสดงของ
วงดนตรีลูกทุงภาคใต 
       จากผลการวิจัยในครัง้น้ีแสดงใหเห็นวาการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมทีเ่ปน
เอกลักษณของภาคใตผานชุดการแสดงของวงดนตรีลกุทุงในโรงเรียนมีความเหมาะสมอยางย่ิง  จึงเปน
หนาที่ของผูวิจัยและหนวยงานที่เกี่ยวของตองนําไปใชใหเกิดผลในทางปฏิบัติและเผยแพรตอสาธารณชน
อยางกวางขวาง  ประการสําคัญตองหาวิธีการขยายผลใหแพรหลายสูความย่ังยืนดวยกระบวนการ
บรหิารจัดการในรูปแบบของความรวมมือและเครือขายจงึจะทําใหการบริหารจัดการเครื่องแตงกายของ
วงดนตรีลูกทุง  เพื่อสรางเอกลักษณภาคใตบรรลเุปาหมายอยางแทจริงและมีการขยายผลเพือ่พัฒนา
อยางตอเน่ือง  อยางย่ังยืนในโอกาสตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่องการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเพือ่สรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ภาคใต  ครั้งน้ีมีขอมูลหลายสวนทีจ่ะไดนําเสนอผูเกี่ยวของนําไปใชและเปนแนวทางในการใชประโยชน
และในการวิจัยตอไปโดยจะไดนําเสนอตามลําดับ 

1. ขอเสนอแนะเพื่อการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน 
   หนวยงานองคกรและบุคคลทีเ่กี่ยวของสามารถนําผลวิจัยไปใชประโยชนได  ดังน้ี 
      1.1  จากผลการวิจัยพบวา  การแตงกายของวงดนตรีลกูทุงเปนสื่อสําคัญในการ
เผยแพรวัฒนธรรมทีเ่ปนเอกลักษณภายใตการแสดงได  หนวยงานทางดานวัฒนธรรม  ไดแก  กระทรวง
วัฒนธรรม  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดสํานัก/สถาบันวัฒนธรรมในสถาบันอุดมศึกษา  จึงสามารถใช
เปนขอมลูในการเผยแพรงานดานเอกลักษณ  ดานวัฒนธรรมภาคใตทั้งในสวนที่เปนบทความเผยแพร
และสวน  ที่เปนช้ินงานตลอดจนเปนแนวทางในการวิจัยเพือ่ตอยอดและขยายผลการวิจัยแนวน้ีตอไป 
      1.2  จากผลการวิจัยพบวาการแสดงของวงดนตรีลกูทุงภาคใตยังขาดเอกลักษณใน
ดานการแตงกาย  และขาดแนวทางทีเ่ปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตสถานศึกษาในทองถ่ิน
ภาคใตโดยเฉพาะโรงเรียนมัธยมศึกษาทั้งทีม่ีวงดนตรลีูกทุง  และกําลงัจัดต้ังวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียน
สามารถนําชุดไปใชในการจัดการแสดง  และเปนแนวทางผลิตและพฒันาชุดสําหรบัการแสดงแนวน้ีเพือ่
สรางเอกลักษณของโรงเรียน  และภาคใต 
      1.3  จากผลการวิจัยพบวาการผลิตชุดการแสดงของวงดนตรีลูกทุงสามารถตัดเย็บ
ไดโดยการใชผาพื้นเมือง  และวัสดุตกแตงทีห่าไดในทองถ่ินกลุมบุคคลทีเ่กี่ยวของ  ไดแก  ผูจัดการหรือ  
ผูควบคุมวงดนตรลีูกทุง  จะไดใชเปนแนวทางในการจัดการแสดงไดเหมาะสมสอดคลองกับบรบิทของ
ภาคใต  ผูประกอบการสามารถใชประโยชนในการผลิตและใหเชาชุดการแสดงอาจใชเปนแนวทาง
ประยุกตสูอาชีพของตน  เปนการสงเสริมอาชีพ  ในทองถ่ินไดอีกทางหน่ึง 
      1.4  จากผลการวิจัยพบวาการแตงกายของวงดนตรทีี่มเีอกลกัษณดานวัฒนธรรม
ภาคใตเปนสื่อสําคัญในการสรางจิตสํานึกรักทองถ่ินไดทั้งในสวนนักแสดงและผูชม  สื่อมวลชนในทองถ่ิน
จึงสามารถใชเปนขอมลูในการเผยแพรเอกลกัษณดานวัฒนธรรม  ภาคใตผานสื่อของตนซึ่งนอกจากจะ
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เปนการเผยแพรตามวัตถุประสงคดังกลาวแลวยังเปนการสรางจิตสํานึกรักทองถ่ินใหแกคนในชุมชน           
ไดเปนอยางดี 
    2. ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
     การวิจัยครัง้น้ีเปนการวิจัยเชิงคุณภาพมุงเนนการพัฒนาเครือ่งแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใตจากขอสังเกตของผูวิจัยและขอเสนอแนะในการ
ประชุมเชิงปฏิบัติการจึงมีขอเสนอแนะเพือ่การวิจัยตอไปดังน้ี 
      2.1  ควรวิจัยปฏิบัติการใหสถานศึกษามีสวนรวมขยายผลในการพัฒนาเครื่องแตง
กายใหมีรปูแบบทีห่ลากหลายโดยแตละสถานศึกษาลงมือดําเนินการเอง 
      2.2  ควรวิจัยพัฒนาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพือ่สรางเอกลักษณดาน
วัฒนธรรมของภาคอื่น  ๆ  เชน  ภาคกลาง  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  ตอไป 
      2.3  ควรวิจัยพัฒนาประยุกตดนตรีพื้นบานภาคใตเพื่อผสมผสานกับดนตรีสากลใน
การจัดการแสดงวงดนตรลีูกทุงของภาคใต 
      2.4  ควรวิจัยพัฒนารูปแบบการแสดงหนามานของวงดนตรลีูกทุงโดยประยุกต         
จากการแสดงพื้นบานภาคใต. 
      2.5  ควรวิจัยเชิงประเมินในการติดตามผลการนําเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุง
เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมภาคใตที่พัฒนาข้ึนในดานความสําเรจ็แลผลขางเคียงเพื่อ  การพฒันา
และปรับปรงุตอไป 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก  ก 
โครงสรางการเก็บรวบรวมขอมูล 
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โครงสรางการเก็บรวบรวมขอมูล 
 

ความมุงหมาย 
ของการวิจัย 

วิธีการเก็บ
รวบรวมขอมูล 

กลุมตัวอยาง 
ผลท่ีได 

กลุม 1 กลุม 2 กลุม 3 

1.  ศึกษาความเปนมาของ          
วงดนตรีลูกทุงไทยและ            
วงดนตรีลูกทุงภาคใต 

 

ศึกษาเอกสาร 
สัมภาษณ 

 
 

  ทราบความเปนมาและ            
อัตลกัษณของเครื่องแตงกาย 
วงดนตรีลูกทุงไทย และ           
วงดนตรีลูกทุงในภาคใต 

2. ศึกษาสภาพปญหา 
ความตองการและ
ขอเสนอแนะในการพฒันา
เครื่องแตงกายของวงดนตรี
ลูกทุงในภาคใต 

สัมภาษณ 
 

 
 

  ทราบปญหาความตองการ
ขอเสนอแนะของผูเกี่ยวของ
เพื่อนําไปใช ในการพฒันา
เครื่องแตงกายใหสอดคลอง 

3. พัฒนา เครื่องแตงกาย 
ของวงดนตรลีูกทุงในภาคใต  

 เพื่อสรางเอกลักษณ 
 ดานวัฒนธรรมของภาคใต 

สัมภาษณ 
ประชุมปฏิบัติการ 

 
 

 
 
 

 
 

-  ไดกรอบแนวทางในการ
ออกแบบ 

- ไดตนแบบและนําไปผลิต
เครื่องแตงกายในการแสดง
ของวงดนตรลีูกทุง           

- ปรับปรงุรปูแบบใหมีความ
เหมาะสม  

-   เผยแพร 
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ภาคผนวก  ข 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณผูจัดการ / ผูควบคุมวงดนตรีลูกทุง 
  

ความเปนมาและเอกลักษณของเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงภาคใต 
-------------------------------------------------------------------------------- 

1. ความเปนมาของวงดนตรีลูกทุงในโรงเรียนเปนอยางไร 
 ...................................................................................................................................................  
 ...................................................................................................................................................  
 ...................................................................................................................................................  
 ...................................................................................................................................................  
2. การบริหารจัดการวงดนตรลีูกทุงในโรงเรียนมีวิธีดําเนินการอยางไร 
 ...................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
3. รูปแบบทีเ่ปนเอกลักษณการแตงกายของวงดนตรีลูกทุงทั่วไปเปนอยางไร 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
4. รูปแบบทีเ่ปนเอกลักษณของวงดนตรลีูกทุงภาคใตที่มีอยูเปนอยางไร 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
5. การแตงกายของวงดนตรลีูกทุงภาคใตควรเปนอยางไร 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
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แบบสังเกต 
 

การแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุงภาคใต 
--------------------------------------------------------------------------------------- 

1. องคประกอบการแตงกายของวงดนตรีลกูทุงภาคใตเปนอยางไร 
 นักดนตร ี.................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
 ...................................................................................................................................................  
 นักรอง........................................................................................................................................ 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................... 
 หางเครื่อง................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
 ...................................................................................................................................................  
2.  ขอสังเกตอื่น ๆ เกี่ยวกบัการแตงกายของวงดนตรีลกูทุง 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
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แบบสัมภาษณผูควบคุมวงดนตรี นักรอง  
 

ปญหาความตองการและขอเสนอแนะในการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงภาคใต 
--------------------------------------------------------------------- 

1. ปญหาเกี่ยวกบัเครือ่งแตงกายของวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนในภาคใต คืออะไร 
 นักดนตร ี.................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
 ...................................................................................................................................................  
 นักรอง........................................................................................................................................ 
 ...................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................... 
 หางเครื่อง................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
2. ประเด็นที่อยากใหมีการพฒันาคืออะไร และจะพฒันาไปสูเปาหมายใด 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
3. ขอเสนอแนะเพื่อการพฒันาเครือ่งแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลกูทุงภาคใตมีอะไรบาง 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
 ...................................................................................................................................................  
 ................................................................................................................................................... 
 ................................................................................................................................................... 
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ประเดน็การสนทนากลุมในการประชุมเชิงปฏบิัตกิาร 
 

แนวทางพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีกูทุงเพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 

-------------------------------------------------------------------------------- 

1. เครื่องแตงกายทีเ่ปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต มีรูปแบบใดบาง 

 ................................................................................................................................................... 

 ................................................................................................................................................... 

 ...................................................................................................................................................  

2. สวนประกอบและรูปแบบเครื่องแตงกายทีเ่ปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต มีอะไรบาง 

 ................................................................................................................................................... 

 ...................................................................................................................................................  

 ...................................................................................................................................................  

3. การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรลีูกทุงทีเ่ปนเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 

  ควรเปนอยางไร 

 ................................................................................................................................................... 

 ................................................................................................................................................... 

 ...................................................................................................................................................  

4. สวนประกอบและรูปแบบเครื่องแตงกายในการแสดงของวงดนตรีลูกทุง ที่มเีอกลักษณ 

  ดานวัฒนธรรมของภาคใต มีอะไรบาง 

 ................................................................................................................................................... 

 ................................................................................................................................................... 

 ...................................................................................................................................................  

5. แนวทางการพฒันาเครือ่งแตงกายในการแสดงของวงดนตรลีูกทุงที่มเีอกลักษณดานวัฒนธรรม 

  ของภาคใต มีวิธีดําเนินการอยางไร 

 ................................................................................................................................................... 

 ...................................................................................................................................................  

 ...................................................................................................................................................  

6. ขอเสนอแนะอื่น ๆ เพื่อการพฒันาการแตงกายของวงดนตรลีูกทุงเพื่อสรางเอกลักษณ 

 ดานวัฒนธรรมภาคใต 

 ................................................................................................................................................... 

 ...................................................................................................................................................  

 ...................................................................................................................................................  
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ภาคผนวก  ค 
รายนามผูใหสัมภาษณ 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 

กรฑีา  วีระพงศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  155  หมูที่  3  
ตําบลทาศาลา  อําเภอทาศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมื่อวันที่  22  กรกฎาคม  2557. 

กฤตษญา  ตระบันพฤกษ  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่ศาลากลางจงัหวัด
ช้ัน  3  ถนนดอนนก  ตําบลตลาด  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  30  
พฤษภาคม  2557. 

กัลยา  แกวประดิษฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  272  ถนน 
บานดอน - นาสาร  ตําบลขุนทะเล  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  30  
พฤษภาคม  2557. 

เกศสินี  หนูสงค  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  34  หมู  3  ตําบล
ชางกลาง  อําเภอ  ชางกลาง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมื่อวันที่  22  กรกฎาคม  2557. 

ไกรสร  ไกรศิริ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  19  หมูที่  7  
ตําบลหารเทา  อําเภอปากพะยูน  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557. 

จันทิมา  ขวดแกว  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ.  ที่บานเลขที่  26/270          
หมูที่  3ตําบลมะขามเต้ีย  อําเภอเมือง  จงัหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557. 

จารุวรรณ  รางถ่ินแกว  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  46/1  
หมู  6  ตําบลสะกอม  อําเภอเทพา  จงัหวัดสงขลา  เมื่อวันที  22  กรกฎาคม  2557. 

จิรศักด์ิ  เลาสม  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  174  หมู  3         
ตําบลบานโพธ์ิ  อําเภอเมือง  จงัหวัดตรงั  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  2557. 

เจม  นางโชว  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่รานนางโชว  ถนนอําเภอ        
หมู  4  ตําบลมะขามเต้ีย  อําเภอเมือง  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  9  พฤษภาคม  2557. 

ชลธิชา  สุดเอื้อม  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่ตําบลหารเทา  อําเภอ          
ปากพะยูน  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557. 

ฐิติมา  ยอดรักษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  31  หมู  1  
ตําบลกันตัง  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่  4  มิถุนายน  2557. 

ณัฐวุฒิ  พูลพิรมย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  71  หมู  6  
ตําบลควนธานี  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรงั  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  2557. 

ทรงราชย  ศรีระหงษ  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  317      
ถนนตลาดใหม  ตําบลตลาด  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  
2557. 

เทียนชัย  ชอโต  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่รานเดอะบาบิญา  
428/7  ถนนหนาเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  9  พฤษภาคม.  2557. 

ธวัช  บุญแสง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  272  ถนนบานดอน-
นาสาร  ตําบลขุนทะเล  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  2557. 

นฤปนาท  สุทธิวงศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  199  หมู  3  
ตําบลนาทอม  อําเภอเมือง  จังหวัดพัทลงุ  เมื่อวันที่  6  มิถุนายน  2557. 
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นวลแสง  สูคีรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  282/2  ถนน
ตรังคภูมิ  ตําบลกนัตัง  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที ่ 30  พฤษภาคม  2557. 

นางสุภาณี  ชูเมือง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  187  
หมู  15  ตําบลบานลํานาว  อําเภอบางขัน  จังหวัดนครศรธีรรมราช  เมื่อวันที่  22  
กรกฎาคม  2557.   

เนตรณรงค  ขวัญสุย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  38  หมู  2  
ตําบล  วังใหม  อําเภอปาบอน  จังหวัดพทัลงุ  เมื่อวันที่  6  มิถุนายน  2557. 

บุญรัตน  ศรีวรานนท  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  24/1  
ตําบลปากแพรก  อําเภอทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมื่อวันที่  17  มิถุนายน  2557. 

ประเวช  ไกรเทพ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  158  หมู  2  
ถนนวิเศษกุล  ตําบลทับเที่ยง  อําเภอเมืองตรงั  จังหวัดตรงั  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  
2557. 

ปณิดา  หนูนวน  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  82  หมู  8  ตําบล
อางทอง  อําเภอศรีนครินทร  จังหวัดพัทลงุ  เมื่อวันที่  6  มิถุนายน  2557. 

ปนทิพย  พันธุบุญ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  26/270     
หมูที่  3  ตําบลมะขามเต้ีย  อําเภอเมือง  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  22  มิถุนายน  
2557. 

พรเทพ  บุญจันทรเพ็ชร  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่รานเชาชุดบาน
เครื่อง  ครูดํา  ถนนประชาบาล  อําเภอเมืองพัทลุง  จงัหวัดพัทลงุ  เมื่อวันที่  6  มิถุนายน  
2557. 

พศวีร  อินทโร  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  186  หมู  3  ตําบล        
นาทอม  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557. 

พายัพ  ปกษี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  175/218  ตําบล        
ทับเที่ยง  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  2557. 

พิชาภพ  ไกรดิษฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่รานเดอะบาบญิา  428/7  
ถนนหนาเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที ่ 9  พฤษภาคม  2557. 

ไพบูลย  จันทรศรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  155  หมู  3  
ตําบลทาศาลา  อําเภอทาศาลา  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมือ่วันที่  20  มิถุนายน  2557.   

มนพร  พุมเกลี้ยง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  116/64  
หมู  11  ตําบลกะปาง  อําเภอทุง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมื่อวันที่  22  กรกฎาคม  
2557. 

มุกริน  เซงเอียง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  53  หมู  2  ตําบล
บางเปา  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรัง  เมือ่วันที่  4  มิถุนายน  2557. 

เย่ียมยุทธ  ฉายสงา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  347/4  ตําบล
ตลาด  อําเภอเมือง  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557. 

รพีพัฒน  คงคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ.  ที่บานเลขที่  398/84  
ตําบลมะขามเต้ีย  อําเภอเมืองฯ  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557. 
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เรืองศักด์ิ  สุพงษวิบลูยพันธ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  
155  หมูที่  3  ตําบลทาศาลา  อําเภอทาศาลา  จังหวัดนครศรีฯ  เมื่อวันที่  22  กรกฎาคม  
2557. 

วนิดา  รุงแดง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  317  ถนนดอนนก  
ตําบลตลาด  อําเภอเมือง  จงัหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557.   

วันทนี  สันตจิต  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  34  หมู  3  ตําบล        
ชางกลาง  อําเภอชางกลาง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมื่อวันที่  22  กรกฎาคม  2557.   

วาสนา  มวงทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  395/53  
ตําบลมะขามเต้ีย  อําเภอเมือง  จังหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557. 

วิจิตร  ชูชวย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ.  ที่บานเลขที่  53/8  ตําบลคูหา
สวรรค  อําเภอเมือง  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557. 

วิชชนันท  รมโพธ์ิ  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  129/6  หมู  2  
ตําบลนาใต  อําเภอบานนาเดิม  จงัหวัดสรุาษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557.   

วีระ  อินทรเพชร  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ.  ที่บานเลขที่  468  หมู  2  
ตําบลหารเทา  อําเภอปากพะยูน  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557. 

วุฒิชัย  อํานวยเวช  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ.  ที่บานเลขที่  114/7           
หมูที่  4  ตําบลตะกุกเหนือ  อําเภอวิภาวดี  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  
2557. 

ศักด์ิสยาม  ชิดโพธ์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  128  ตําบล
กันตัง  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  2557. 

ศิริยุทธ  แสงทองนอย  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ.  ที่บานเลขที่  4/1          
หมูที่  3  ตําบลทาขาม  อําเภอพุนพิน  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  25  มิถุนายน  2557. 

สน่ัน  พลรัฐธนาสิทธ์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  44  หมู  2  
ถนนทุงสง  -  นครศรีฯ  ตําบลถํ้าใหญ  อําเภอทุงสง  จังหวัดนครศรธีรรมราช  เมื่อวันที่  22  
กรกฎาคม  2557. 

สมโชค  วรรณเวช  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  158        
หมู  3  ถนนวิเศษกุล  ตําบลนาทอม  อําเภอเมืองพัทลุง  จงัหวัดพัทลุง  เมื่อวันที่  6  
มิถุนายน  2557. 

สมพงศ  บุญชรัตน  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่ 158  หมู  2  
ถนนวิเศษกุล  ตําบลบานหารเทา  อําเภอปากพะยูร  จังหวัดพัทลุง  เมื่อวันที่  6  มิถุนายน  
2557. 

สรรเพชร  เหมธานินทร  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  80  
ตําบลตลาดใน  1  อําเภอทุงสง  จังหวัดนครศรีธรรมราช  เมือ่วันที่  22  กรกฎาคม  2557. 

สุคนธ  ทองสังขพันธ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ.  ที่บานเลขที่  131/36  
หมู  3  ตําบลพญาขัน  อําเภอเมือง  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557. 
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อนุรัตน  แพนสกุล  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  272            
ถนนบานดอน-นาสาร  ตําบลขุนทะเล  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมื่อวันที่  30  
พฤษภาคม  2557. 

อรัญญา  บัวทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  134/38         
หมู  1  ตําบลบางกุง  อําเภอเมือง  จังหวัดสุราษฎรธานี  เมือ่วันที่  25  มิถุนายน  2557.   

อรุณ  ยอดแกว  เปนผูใหสมัภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสมัภาษณ,  ที่บานเลขที่  125/2  หมูที่  2  
ตําบลหารเทา  อําเภอปากพะยูน  จังหวัดพัทลุง  เมือ่วันที่  6  มิถุนายน  2557.   

อัจฉรา  วองอารีย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สารภี  เอกเพชร  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  39/2  หมู  3  
ตําบลคลองลุ  อําเภอกันตัง  จังหวัดตรัง  เมื่อวันที่  30  พฤษภาคม  2557. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 176 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ง 
โครงการประชุมเชิงปฏิบัติการ  กําหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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โครงการประชุมเชิงปฏบิตัิการ  

การพัฒนาเครือ่งแตงกายของวงดนตรีลกูทุง  

เพือ่สรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต 

 

หลักการและเหตุผล 

วงดนตรีลูกทุงเปนสื่อดานความบันเทิงที่สามารถเขาถึงประชาชนไดมากที่สุด เน่ืองจากมีการ ใช

ภาษางาย ๆ สื่อถึงเรื่องราวที่คนทั่วไปสัมผัสไดในชีวิตประจําวัน วงดนตรีลูกทุงจึงไดรับความนิยม ในการ

วาจางใหแสดงในงานเทศกาลตาง ๆ อยางแพรหลาย ปจจุบันไดมีการจัดประกวดวงดนตรี  ลูกทุง เพื่อ

เปนการสงเสริมเยาวชนซึ่งเปนรายการใหญในระดับชาติ หลายรายการ ทําใหสถานศึกษา  ไดมีการ

พัฒนาวงดนตรีลูกทุงของโรงเรียน เพื่อสงเสริมความสามารถของเยาวชนอยางกวางขวาง 

ภาคใตมีเครื่องแตงกาย และวัสดุในการผลิตเครื่องแตงกายที่เปนเอกลักษณเฉพาะและ                

มีความสวยงามไมแพภาคอื่น ๆ ซึ่งสมควรที่ไดเผยแพรใหเปนที่รูจักในรูปแบบของการประยุกตผานสื่อ

ตาง ๆ สื่อที่มีความเหมาะสมอยางหน่ึงในการเผยแพรเครื่องแตงกายที่เปนเอกลักษณภาคใต              

คือวงดนตรีลูกทุง ซึ่งสามารถประยุกตผานเครื่องแตงกายของนักรอง นักดนตรี และหางเครื่อง คณะ 

วัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ไดเล็งเห็นความสําคัญของการพัฒนาการออกแบบ 

เครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณของภาคใต โดยการประชุมเชิงปฏิบัติการของ            

ผูทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวของ จึงไดรวมกับโรงเรียนเทศบาล 5 ในฐานะที่เปนสถานศึกษาที่ใหการสงเสริม  วง

ดนตรีลูกทุงเพื่อพัฒนานักเรียน และเผยแพรช่ือเสียงของโรงเรียนมาโดยตลอด จัดใหมีการประชุม เชิง

ปฏิบัติการ เพื ่อสังเคราะห ตรวจสอบ และประเมินรูปแบบเครื ่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุ ง         

เพื่อสรางเอกลักษณภาคใต และนําไปสูการจัดการแสดงและเผยแพรในโอกาสตอไป 

 

วัตถุประสงค 

1 .  เพื่อสังเคราะหลักษณะสําคัญของเครื่องแตงกายของภาคใต ที่จะนําไปประยุกตใชในการ 

ออกแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง 

2 .  เพื่อประเมินความเหมาะสมของรูปแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณ

ภาคใตที่มีการพัฒนาข้ึน 
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3.  เพื่อเสนอแนวทางในการปรับปรุงรปูแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณ

ภาคใต 

 

ขอบเขต 

การพัฒนาเครื่องแตงกายวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณภาคใต ครอบคลุม ประเด็นดังน้ี 

 1. องคประกอบของการพัฒนาเครื่องแตงกาย 

1.1 รูปแบบ  

1.2   วัสดุที่ใชในการผลิต 

1.3  โอกาสที่ใชในการแสดง 

2. กลุมเปาหมายที่ใชเครื่องแตงกาย 

 2.1  นักดนตรี  

 2.2  นักรอง 

 2.4  หางเครื่อง 

 

วิธีดําเนินการ 

1.  วางแผนการดําเนินงานรวมกันระหวางตัวแทนจากคณะวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 

มหาสารคาม และตัวแทนจากโรงเรียนเทศบาล 5 

2.  นําเสนอผลการศึกษาข้ันตน และความเปนมาของการศึกษา แนวทางการพัฒนาเครื่อง แตง

กายของวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณของภาคใต  ในรูปแบบของนิทรรศการ และนําเสนอ 

สาระสําคัญเพื่อจุดประกายความคิดเห็นของผูเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ 

3.  พิธีกรดําเนินการใหมีการแลกเปลี่ยนเรียนรูรวมกันระหวางผูเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ 

4.  สรุปประเด็นสําคัญในรูปแบบการพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงเพื่อสราง 

เอกลักษณภาคใตตามที่ไดนําเสนอ 
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5. ประเมินความเหมาะสมของรูปแบบเครื่องแตงกายที่ไดนําเสนอโดยผูทรงคุณวุฒิ 

6.  ปรับปรุง แก ไขรูปแบบเครื่องแตงกายตามขอเสนอแนะของผูทรงคุณวุฒิ 

7.  นํารูปแบบที่พัฒนาไวไปเผยแพรแกผูที่เกี่ยวของตอไป 

 

ผูเขารวมประชุมปฏิบัติการ ประกอบดวย 

1.  นักวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม    จํานวน 5 คน 

2.  ผูบริหารสถานศึกษาที่มีวงดนตรีลูกทุงประจําโรงเรียน จํานวน 5 คน 

3.  ผูผลิตเครื่องแตงกาย     จํานวน 5 คน 

4.  ผูควบคุมวงดนตรีลูกทุง    จํานวน 5 คน 

5.  ผูประกอบการธุรกิจเครื่องแตงกายวงดนตรีลูกทุง  จํานวน 5 คน 

6.  ครูนาฏศิลป ดนตร ี     จํานวน 5 คน 

ระยะเวลาดําเนินการ  1  วัน 

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1.  ไดแนวคิดในการพัฒนารูปแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณ 

ภาคใต 

2.  ไดรูปแบบเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุงจํานวนหน่ึงที่สามารถนําไปตัดเย็บใชในการจัด 

การแสดงได 
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กําหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ 

วันอังคารที่ 16 กันยายน 2557 

ณ โรงเรียนเทศบาล 5 อําเภอเมือง จงัหวัดสรุาษฎรธานี 

 

09.00 – 10.00 น. ลงทะเบียนรับเอกสาร 

 ชมนิทรรศการ 

10.00 – 10.30 น. พิธีเปดโดย นายกเทศมนตรีเทศบาลนครสุราษฎรธานี 

10.30 – 11.00 น. นําเสนอความเปนมาและขอมูลเบื้องตนในการศึกษาแนวทางการพัฒนา 

 เครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณภาคใตโดยนักศึกษา 

 ปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

11.00 – 12.00 น. อภิปรายกลุมใหญ 

12.00 – 13.00 น. พักรับประทานอาหารกลางวัน 

13.00 – 15.00 น.  อภิปราย (ตอ) 

15.00 – 15.15 น. พักรับประทานอาหารวาง 

15.15 – 16.00 น. สรุปสาระสําคัญที่ไดจากการประชุม 

16.00 – 16.30 น. พิธีปด โดยผูอํานายการโรงเรียนเทศบาล 5  
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ภาคผนวก  จ 
รายนามผูเขารวมประชมุเชิงปฏิบัติการ 
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ผูเขารวมประชุม โครงการประชุมเชิงปฏิบัติการ 

การพัฒนาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลูกทุง เพ่ือสรางเอกลักษณของภาคใต 

 

1. นักวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม 

   -วัฒนธรรมจังหวัดสุราษฎรธานี               นางกฤตษญา ตระบันพฤกษ 

   -อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  ดร.ธวัช บุญแสง 

   -อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  ดร.กัลยา แกวประดิษฐ 

   -อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  อ.อนุรัตน แพนสกุล 

   -อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง             ดร.พรเทพ บุญจันทรเพ็ชร 

2. ผูบริหารสถานศึกษาท่ีมีวงดนตรีลูกทุง 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนเทพมิตรศึกษา จังหวัดสุราษฎรธานี 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนเทศบาล5 จังหวัดสุราษฎรธานี 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนทุงสง จังหวัดนครศรีธรรมราช 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษา จังหวัดนครศรีธรรมราช  

   -ผูอํานวยการโรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ จังหวัดตรัง 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนกันตังพิทยากร จังหวัดตรัง 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค จังหวัดพัทลุง 

   -ผูอํานวยการโรงเรียนประภัสสรรังสิต จังหวัดพัทลุง                        

3. ผูผลิตเครื่องแตงกาย 

   -รานเดอะบาบิญา จังหวัดสุราษฎรธานี   นายเทียนชัย ชอโต 

   -รานเจิน จังหวัดสุราษฎรธานี 
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4. ผูควบคุมวง 

   -โรงเรียนเทพมิตรศึกษา จังหวัดสุราษฎรธานี                นายรพีพัฒน คงคํา 

   -โรงเรียนเทศบาล5 จังหวัดสุราษฎรธานี                      นายศิริยุทธ แสงทองนอย 

   -โรงเรียนทุงสง จังหวัดนครศรีธรรมราช                       นายบุญรัตน ศรีวรานนท 

   -โรงเรียนทาศาลาประสิทธ์ิศึกษา จังหวัดนครศรีธรรมราช  นายไพบูลย จันทรศรี 

   -โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมูลนิธิ จังหวัดตรัง                นายพายัพ ปกษี   

   -โรงเรียนกันตังพิทยากร จังหวัดตรัง                           นายศักด์ิสยาม ชิดโพธ์ิ    

   -โรงเรียนหารเทารังสีประชาสรรค จังหวัดพัทลุง              นายวีระ อินทรเพชร    

   -โรงเรียนประภัสสรรังสิต จังหวัดพัทลุง                        นายพศวีร อินทโร   

5. ผูประกอบธุรกิจเครื่องแตงกาย 

   -รานเดอะบาบิญา จังหวัดสุราษฎรธานี   นายพิชาภพ ไกรดิษฐ 

   -รานนางโชว จังหวัดสุราษฎรธานี 

6. ครูนาฏศิลป-ดนตร ี

   -โรงเรียนเทพมิตรศึกษา จังหวัดสุราษฎรธานี                              

   -โรงเรียนเทศบาล1 (แตงออนเผดิมวิทยา) เทศบาลนครสุราษฎรธานี                      

   -โรงเรียนเทศบาล3 (ตลาดลาง) เทศบาลนครสุราษฎรธานี                      

   -โรงเรียนเทศบาล4 (วัดโพธาวาส) เทศบาลนครสุราษฎรธานี                      

   -โรงเรียนเทศบาล5 เทศบาลนครสุราษฎรธานี                      
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ภาคผนวก  ฉ 
ตัวอยางภาพการลงพ้ืนท่ีสัมภาษณ 
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ตัวอยางภาพการลงพ้ืนท่ี สัมภาษณ 
 

 
 
ภาพประกอบ 44  ผูวิจัยกบั นายรพีพฒัน คงคํา ครูผูฝกสอน หางเครื่อง วง T.S. BAND 
                       ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรียนเทพมิตรศึกษา จงัหวัดสรุาษฎรธานี 

 

 
 
ภาพประกอบ  45  ผูวิจัยกับ นางสาววาสนา มวงทอง ครผููฝกสอน หางเครื่อง และนักเรียนผูแสดง 
                       หางเครื่องวง T.S. BAND ในโอกาสลงพืน้ที่ โรงเรียนเทพมิตรศึกษา 
                        จงัหวัดสรุาษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 46  ผูวิจัยกับ นายเย่ียมยุทธ ฉายสงา ครผููควบคุมวงและครูผูฝกสอนดนตรี  
                      นายวุฒิชัย อํานวยเวช ครูผูฝกสอนดนตร ี และนักดนตรีวง T.S. BAND 
                       ในโอกาสลงพื้นที่  โรงเรยีนเทพมิตรศึกษา จังหวัดสรุาษฎรธานี 

 

 
 
ภาพประกอบ 47  ดูการฝกซอมของนักดนตรีวง T.S. BAND ในโอกาสลงพืน้ที่  โรงเรียนเทพมิตรศึกษา 
                       จงัหวัดสรุาษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 48  ดูการฝกซอมของหางเครื่อง วง T.S. BAND ในโอกาสลงพื้นที่  
                       โรงเรยีนเทพมิตรศึกษา จังหวัดสรุาษฎรธานี 

 

 
 
ภาพประกอบ 49  ดูการเตรียมเครือ่งแตงตัวของหางเครื่อง วง T.S. BAND ในโอกาสลงพืน้ที่  
                       โรงเรยีนเทพมิตรศึกษา จังหวัดสรุาษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 50  ผูวิจัยกับ นางวนิดา รุงแดง ผูอํานวยการโรงเรยีนเทศบาล 5 และนางสาวปนทพิย 
                      พันธุบุญ ครูผูฝกสอน หางเครื่อง วงลกูทุงไทย ในโอกาสลงพืน้ที่  โรงเรียนเทศบาล 5  
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี จงัหวัดสรุาษฎรธานี 
 

 
 
ภาพประกอบ 51  ผูวิจัยกับ นางวนิดา รุงแดง ผูอํานวยการโรงเรยีนเทศบาล 5 และทีมงาน  
                      วงลูกทุงไทย ในโอกาสลงพืน้ที่  โรงเรยีนเทศบาล   5  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  
                       จงัหวัดสรุาษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 52  ผูวิจัยกบั นายบุญรัตน ศรีวรานนท ครูผูฝกสอนและครผููควบคุมวง และนักเรียน 
                       หางเครื่องวง “รมฉัตร” T.S. COMBO BAND ในโอกาสลงพืน้ที่ โรงเรียนทุงสง  
                       จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 

 
 
ภาพประกอบ 53   ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรียนทุงสง จงัหวัดนครศรีธรรมราช ผูวิจัยมโีอกาสไดเย่ียม 
                        ชมผลงาน ถวยรางวัลและโลหรางวัล ทีว่ง “รมฉัตร” T.S. COMBO BAND ไดรับ 
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ภาพประกอบ 54   ดูการฝกซอมของหางเครื่อง วง“รมฉัตร”T.S. COMBO BAND ในโอกาสลงพื้นที่  
                       โรงเรียนทุงสง จงัหวัดนครศรีธรรมราช  
 

   
 
ภาพประกอบ 55  ผูวิจัยสงัเกตการฝกซอมดนตรี ของวง“รมฉัตร”T.S. COMBO BAND โดยม ี
                       นายบุญรัตน ศรีวรานนท ครูผูฝกสอนและครผููควบคุมวง กําลังฝกซอมอยู                    
 ณ หองประชุมโรงเรียนทุงสง จงัหวัดนครศรีธรรมราช 
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ภาพประกอบ 56 ผูวิจัยและนางสาวเนตรนภา เอกเพชร (ลกูสาว) ลงพื้นที่โรงเรียนทาศาลา 
                       ประสทิธ์ิศึกษา จงัหวัดนครศรีธรรมราช 
 

 
 
ภาพประกอบ 57 ผูวิจัยกบั นายไพบูลย จันทรศรี ครผููฝกสอนและครูผูควบคุมวง  และนักเรียน 
                      หางเครื่องวง THE T.S. BAND ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรยีนทาศาลาประสทิธ์ิศึกษา  
                       จังหวัดนครศรีธรรมราช 
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ภาพประกอบ 58  ผูวิจัยกบั นายไพบูลย จันทรศรี ครผููฝกสอนและครูผูควบคุม วง THE T.S. BAND 
         ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรียนทาศาลาประสทิธ์ิศึกษา จงัหวัดนครศรีธรรมราช 
 

 
 
ภาพประกอบ 59 ผูวิจัยกบั สวนหน่ึงของนักดนตรีและหางเครื่อง วง THE T.S. BAND  
            ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรียนทาศาลาประสทิธ์ิศึกษา จงัหวัดนครศรีธรรมราช 
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ภาพประกอบ 60 ผูวิจัยกบั นายศักด์ิสยาม ชิดโพธ์ิ  ครูผูฝกสอนและครผููควบคุมวง พรอมโลรางวัล 
      และถวยรางวัล ผลงาน วงอันดามัน กันตังพทิยากร ในโอกาสลงพื้นที ่
                   โรงเรียนกันตังพทิยากร จงัหวัดตรงั 
 

 
 
ภาพประกอบ 61 ผูวิจัยกบั นายศักด์ิสยาม ชิดโพธ์ิ  ครูผูฝกสอนและครผููควบคุมวง อันดามนั 
                       กันตังพิทยากร และนางศรอีรณุ เรอืงฤทธ์ิ นองสาวและเพือ่นเรียนรวมรุน  
                       ปรญิญาเอก รุน 13 วัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลยัมหาสารคาม ในโอกาสลงพืน้ที ่
                       โรงเรยีนกนัตังพทิยากร จังหวัดตรงั 
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ภาพประกอบ 62  ผูวิจัยกบั นายศักด์ิสยาม ชิดโพธ์ิ  ครูผูฝกสอนและครผููควบคุมวง อันดามนั  
 กันตังพิทยากร ณ ศูนยการเรียนรู ดนตรสีากล ในโอกาสลงพืน้ที ่
  โรงเรียนกันตังพทิยากร จงัหวัดตรงั 
 

 
 
ภาพประกอบ 63 ผูวิจัยกบั นายศักด์ิสยาม ชิดโพธ์ิ  ครูผูฝกสอนและครผููควบคุมวง อันดามนั 
               กันตังพิทยากร และ นางสาวเนตรนภา เอกเพชร (ลูกสาว) ณ ศูนยการเรียนรู  
  ดนตรสีากล ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรยีนกันตังพทิยากร จังหวัดตรงั 
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ภาพประกอบ 64 ผูวิจัยกบั นายพายัพ ปกษี  ครูผูฝกสอนและครูผูควบคุม วงพระยารัษฎา ในโอกาส 
                       ลงพื้นที่ โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมลูนิธิ จงัหวัดตรงั 
 

 
 
ภาพประกอบ 65  ผูวิจัย เขาหลังเวที สังเกต พูดคุย ซักถาม ผูแสดง และผูทีเ่กีย่วของ วงพระยารัษฎา  
                     ในงานสมโภชศาลหลกัเมอืงตรงั ในโอกาสลงพืน้ที่ โรงเรียนมธัยมวัดควนวิเศษมลูนิธิ  
                       จังหวัดตรงั 
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ภาพประกอบ 66  ผูวิจัย เขาหลังเวที สังเกต พูดคุย ซักถาม ชางแตงหนาและผูแสดง วงพระยารัษฎา  
                  ในงานสมโภชศาลหลกัเมอืงตรงั ในโอกาสลงพืน้ที่ โรงเรียนมธัยมวัดควนวิเศษมลูนิธิ  
                       จังหวัดตรงั 
 

 
 
ภาพประกอบ 67 ผูวิจัย  สังเกต การแตงตัว การเปลี่ยนเสื้อผา การสลบัข้ึน ลงเวที ของผูแสดง 
                      วงพระยารัษฎา ในงานสมโภชศาลหลกัเมอืงตรัง ในโอกาสลงพื้นที ่
                       โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมลูนิธิ จังหวัดตรงั 
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ภาพประกอบ 68 ผูวิจัย ดูการแสดงสด ของวงพระยารัษฎา ในงานสมโภชศาลหลักเมอืงตรงั  
                       ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรียนมัธยมวัดควนวิเศษมลูนิธิ จงัหวัดตรัง 
 

 
 
ภาพประกอบ 69 ผูวิจัย เดินทางถึงหนาโรงเรยีน ในวันลงพื้นทีโ่รงเรยีนหารเทารังสปีระชาสรรค  
                       จังหวัดพัทลงุ 
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ภาพประกอบ 70 ผูวิจัย เขาชมการฝกซอมหางเครือ่งของวงดนตรีลกูทุงหารเทารงัสปีระชาสรรค 
                       ในหองดนตรขีองโรงเรียน ในโอกาสลงพื้นทีโ่รงเรยีนหารเทารงัสปีระชาสรรค  
                       จังหวัดพัทลงุ 
 

 
 
ภาพประกอบ  71  ผูวิจัย เดินทางถึงหนาโรงเรยีน ในวันลงพื้นทีโ่รงเรียนประภัสสรรงัสิต จังหวัดพัทลงุ 
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ภาพประกอบ  72 ผูวิจัย เดินทางถึงบรเิวณโรงเรยีน ในวันลงพืน้ทีโ่รงเรียนหารเทารังสปีระชาสรรค  
                        จังหวัดพัทลงุ 
 

 
 
ภาพประกอบ  73  ผูวิจัย เขาชมการฝกซอมของวงดนตรลีกูทุง ศรปีระภัส ใตรมไม ในบรเิวณโรงเรียน 
                        ในโอกาสลงพื้นที่ โรงเรียนหารเทารงัสปีระชาสรรค จงัหวัดพทัลงุ 
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ภาคผนวก  ช 
ตัวอยางภาพการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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ตัวอยางภาพการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
 

 
 
ภาพประกอบ 74 นายกเทศมนตรี เทศบาลนครสุราษฎรธานี นายธีรกิจ หวังมทุิตากุล จุดธูป เทียน 
                      บูชาพระรัตนตรัย กอนพิธีเปดการประชุมเชิงปฏิบัติการ การพัฒนาเครื่องแตงกาย 
                       ของวงดนตรลีกูทุง เพื่อสรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม ของภาคใต ในวันที่ 16 
                       กันยายน 2557 ณ หองประชุมโรงเรยีนเทศบาล 5  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 

 

 
 
ภาพประกอบ 75  ผูอํานวยการโรงเรียนเทศบาล 5 เทศบาลนครสุราษฎรธานี นางวนิดา รุงแดง  
                      กลาวรายงาน ในพิธีเปดการประชุมเชิงปฏืบัติการ และซายมอืคือ พิธีกร  
                      นางภัสรสันันท เทพเจรญิ ครูเช่ียวชาญ โรงเรียนเทศบาล 5 เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 76 นายกเทศมนตรี เทศบาลนครสุราษฎรธานี นายธีรกิจ หวังมทุิตากุล 

               เปดการประชุมเชิงปฏิบัติการ การพฒันาเครื่องแตงกายของวงดนตรีลกูทุง 
                           เพือ่สรางเอกลกัษณดานวัฒนธรรม ของภาคใต ในวันที่ 16 กันยายน 2557 

                           ณ หองประชุมโรงเรียนเทศบาล 5  เทศบาลนครสุราษฎรธานี 
 

     
 
ภาพประกอบ 77 บุคคลสําคัญผูเขารวมประชุม นางกฤตษญา ตระบันพฤกษ วัฒนธรรมจังหวัด 
                      สุราษฎรธานี อาจารย ดร.กลา สมตระกลู อาจารยคณะวัฒนธรรมศาสตร 
                      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม อดีตรองปลัด กระทรวงวัฒนธรรม นายธีรกิจ  
                      หวังมุทิตากลุ นายกเทศมนตรี  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี และ นางวนิดา รุงแดง  
                      ผูอํานวยการโรงเรียนเทศบาล 5  เทศบาลนครสุราษฎรธานี จังหวัดสรุาษฎรธานี 
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ภาพประกอบ 78  นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย 
                      มหาสารคาม นําเสนอความเปนมาและขอมูลเบือ้งตนในการศึกษาแนวทางการ 
                      พัฒนา เครื่องแตงกาย ของวงดนตรีลกูทุง เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรม 
                      ของภาคใต 

 

 
 

ภาพประกอบ  79  ครูโรงเรยีนเทศบาล 5 เทศบาลนครสรุาษฎรธานี ทําหนาที่รับลงทะเบียน 
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ภาพประกอบ 80 ผูอํานวยการโรงเรียนและ ครโูรงเรียนเทศบาล 5 เทศบาลนครสุราษฎรธานี  
                      รอตอนรบัผูเขารวมประชุม 

 

 
 
ภาพประกอบ 81  ผูเขารวมประชุม นางปราชญศิลป ศักด์ิดาวรรณ ครูศิลปะโรงเรียนกีฬา 
                       เทศบาลนครสรุาษฎรธานี ลงทะเบียน รบัเอกสาร 
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ภาพประกอบ 82 ผูวิจัย นางรมณีย อํานวยโรจนจินดา และนางจันทิมา เที่ยงนวม ครูนาฏศิลป  
           โรงเรียนเทศบาล 5 เทศบาลนครสุราษฎรธานี รอตอนรับผูเขารวมประชุม  

 

 
 
ภาพประกอบ 83 สวนหน่ึงของนิทรรศการ ในงานประชุมเชิงปฏิบัติการ การพฒันาเครื่องแตงกาย  
  ของวงดนตรลีูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  1 
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ภาพประกอบ 84 สวนหน่ึงของนิทรรศการ ในงานประชุมเชิงปฏิบัติการ การพฒันาเครื่องแตงกาย  
    ของวงดนตรลีูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  2 

 

 
 
ภาพประกอบ 85  สวนหน่ึงของนิทรรศการ ในงานประชุมเชิงปฏิบัติการ การพฒันาเครื่องแตงกาย  
  ของวงดนตรลีูกทุง เพื่อสรางเอกลักษณดานวัฒนธรรมของภาคใต  3 
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ภาพประกอบ 86 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  1 

 

 
 
ภาพประกอบ 87 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                       เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  2 
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ภาพประกอบ 88 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5  
                       เทศบาลนครสรุาษฎรธานี มีของแถมจากนักเรียนช้ันป.3 รองเพลงใหฟง 
                      รองไดไพเราะมาก 
 

 
 
ภาพประกอบ 89 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี มีของแถมจากนักเรียนช้ันป.3  รองเพลงใหฟง 
                      รองไดไพเราะมาก และนายกเทศมนตรี  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี มอบรางวัล 
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ภาพประกอบ 90  ผูวิจัย นางกฤตษญา ตระบันพฤกษ วัฒนธรรมจงัหวัดสรุาษฎรธานี  

               อาจารย ดร.กลา สมตระกูล อาจารยคณะวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลยั 
                          มหาสารคาม อดีตรองปลัดกระทรวงวัฒนธรรม นายธีรกจิ หวังมุทิตากลุ 
                          นายกเทศมนตรี เทศบาลนครสุราษฎรธานี และ นางวนิดา รุงแดง ผูอํานวยการ 
                       โรงเรียนเทศบาล 5  เทศบาลนครสรุาษฎรธานี จงัหวัดสรุาษฎรธานี ชมการแสดง 

        จาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรียนเทศบาล 5 เทศบาลนครสุราษฎรธานี  
 

 
 
ภาพประกอบ 91 ผูอํานวยการโรงเรียนเทศบาล 4 นางเยาวภา วงศกองแกว และผูอาํนวยการ 
                       โรงเรียนเทศบาล 5  นางวนิดา รุงแดง ชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย 
                       โรงเรยีนเทศบาล 5 เทศบาลนครสรุาษฎรธานี  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 210 

 
 
ภาพประกอบ 92 ผูเขารวมประชุม ชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 1 

 

 
 
ภาพประกอบ 93 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตรี ลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 2 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 211 

 
 
ภาพประกอบ 94  ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 3 

 

 
 
ภาพประกอบ 95 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 4 
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ภาพประกอบ 96 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 5 

 

 
 
ภาพประกอบ 97 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 6 
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ภาพประกอบ 98 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 7 

 

 
 
ภาพประกอบ 99 ผูเขารวมประชุมชมการแสดงจาก วงดนตร ีลกูทุงไทย โรงเรยีนเทศบาล 5 
                      เทศบาลนครสรุาษฎรธานี 8 
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ภาพประกอบ 100 บรรยากาศระหวางการนําเสนอโดย นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก  
                        คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 2 

 

 
 
ภาพประกอบ 101 บรรยากาศระหวางการนําเสนอโดย นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก  
                        คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 2 
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ภาพประกอบ  102  บรรยากาศระหวางการนําเสนอโดย นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก  
                         คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 3 

 

 
 
ภาพประกอบ  103 บรรยากาศระหวางการนําเสนอโดย นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก  
                        คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 4 
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ภาพประกอบ  104  บรรยากาศระหวางการนําเสนอโดย นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก  
                         คณะวัฒนธรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 5 
 

 
 
ภาพประกอบ  105  บรรยากาศระหวางการนําเสนอโดย นางสารภี เอกเพชร นักศึกษา ปริญญาเอก  
                         คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 6 
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ภาพประกอบ  106  บรรยากาศหลังการนําเสนอ ผูเขารวมประชุม รวมวิพากษ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ  107  บรรยากาศหลังการนําเสนอ ผูเขารวมประชุม รวมวิพากษ 2 
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ภาพประกอบ  108  บรรยากาศหลังการนําเสนอ ผูเขารวมประชุม รวมวิพากษ 3 
 

 
 

ภาพประกอบ  109  บรรยากาศหลังการนําเสนอ ผูเขารวมประชุม รวมวิพากษ 4 
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ภาพประกอบ  110  ผูเขาประชุมรวมรบัประทานอาหาร 
 

 
 
ภาพประกอบ 111 นางวนิดา รุงแดง ผูอํานวยการโรงเรยีนเทศบาล5 เทศบาลนครสุราษฎรธานี 
                        กลาวปดการประชุม  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 220 

 
 

ภาพประกอบ  112  ผูเขารวมประชุมรวมถายภาพ เปนที่ระลึก 1 
 

 
 

ภาพประกอบ  113  ผูเขารวมประชุมรวมถายภาพ เปนที่ระลึก 2 
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ภาพประกอบ  114  ผูวิจัย และนางศรีอรุณ เรืองฤทธ์ิ กับของที่ระลกึในงาน สําหรับผูเขารวมประชุม 

 

 
 

ภาพประกอบ  115  ของที่ระลึกในงาน สําหรับผูเขารวมประชุม 
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