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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  ความมุงหมายของการวิจัยคือ        
1)  เพื่อศึกษาความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหาองคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง  2)  เพื่อศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
3)  เพื่อพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางผูศึกษาวิจัยไดสรุป
ข้ันตอนและนําเสนอผลการวิจัยตามลําดับดังตอไปน้ี 
  1.  สรุปผล 
  2.  อภิปรายผล 
  3.  ขอเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 
 ผลการศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีรายละเอียดแตละประเด็นสรุปได  ดังน้ี 
  1.  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหาองคประกอบข้ันตอนการบรหิารจัดการ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   1.1  ความเปนมา 
    ศิลปะการแสดงโขนแตเดิมจะมีการเลนโขนหลวงประจําสํานักถือเปนเครื่อง
ประกอบราชอิสริยยศอยางหน่ึงของพระมหากษัตริย  ไดรับความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา  
กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน  เปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดนมีระเบียบแบบ
แผนเปนศิลปะและมหรสพประจําชาติ ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและสืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน  องคประกอบตาง ๆ นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกี่ยวเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรม
อันละเอียดออน ลึกซึ้งและศักด์ิสิทธ์ิ ไดกอตัวและหลอมรวมข้ึนจากศิลปะการแสดงหรือการละเลน  
3 อยาง  คือ  1)  กระบี่–กระบอง  2)  หนังใหญ  3)  ชักนาคดึกดําบรรพมาเปนศิลปะการแสดงโขน 
ซึ่งมีวิวัฒนาการนับแตโบราณมาตามลําดับมี 5 ประเภท ไดแก 1) โขนกลางแปลง  2) โขน่ังราวหรือโขน
นอนโรงหรือโขนโรงนอก  3)  โขนโรงใน  4)  โขนหนาจอ  5)  โขนฉาก และยังมีศิลปะการแสดงโขน 
อีก 3 ประเภท ซึ่งนับเปนวิวัฒนาการในช้ันหลังคือ  1)  โขนชักรอก  2)  โขนผูหญิง  3)  โขนหนาไฟ  
ในอดีตศิลปะการแสดงโขนจะแสดงในราชสํานักเทาน้ันแตเมื่อกาลเวลาผานไปจึงมโีอกาสแสดงโดยทั่วไป
นับต้ังแตงานพระราชพิธีรัฐพิธีหรืองานเทศกาลตาง ๆ นิยมแสดงเรื่องรามเกียรต์ิ  ซึ่งพัฒนามาจาก
วรรณกรรมของอินเดียจากการตอสูและวรรณะในสังคมอินเดียเมื่อพัฒนามาเปนวรรณคดีไทยและ
ศิลปะการแสดงโขนจะมีการแสดงลีลาอันประณีตงดงามของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ ตัวลิง ซึ่งตัวละคร 
ที่แสดงแตละตัวจะสวมเครื่องแตงกายและเครื่องประดับที่สวยงามวิจิตรบรรจง เหมาะสมสอดคลองกับ
บุคลิกของบรรดาพระนางยักษลิงรวมทั้งหัวโขนที่สวมใส ถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงาม 
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เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณโดดเดน รวมทั้งเปนงานศิลปกรรมที่มีองคประกอบชัดเจนและยอดเย่ียมทั้ง
กระบวนการแสดงของศิลปนที่แสดงในบทพระนาง ยักษ ลิง เครื่องแตงกายบทสําหรับใชในการแสดง 
การพากย–เจรจาดนตรีฉากและอุปกรณตาง ๆ สําหรับตัวแสดงแตละตัวแตละตอนแตละฉากลวนแสดง
ถึงบุคลิกเรื่องราวและเหตุการณไดอยางดีย่ิงแสดงออกทั้งภาพลีลาเสียงดนตรีและบทพากย  ซึ่งเปน 
งานวรรณกรรมมีความประณีตบรรจงในเน้ือเรื่องหลายบทหลายตอนที่สามารถสะทอนความคิดที่
หลากหลายทั้งน้ียอมข้ึนอยูกับผูช่ืนชมดวยแสดงใหเห็นถึงการตอสูระหวางเทพและยักษ สะทอนการ
ตอสูระหวางธรรมะกับอธรรมในขณะเดียวกนัศิลปะการแสดงโขนไดแสดงใหเห็นรองรอยของวัฒนธรรม 
การนําเรื่องรามเกียรต์ิมาใชแสดงจึงบอกถึงการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจ  สังคม  
การเมือง  และการปกครอง  ในแตละยุคสมัยอยางเห็นไดชัดสืบทอดมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยาผานยุค
สมัยมาจนเขาสูยุคของกรมมหรสพซึ่งมกีารฟนฟูโขนจากราชสํานัก ศิลปะการแสดงโขนยังคงรักษาจารีต
แหงการแสดงที่เปนเอกลักษณและแบบแผนเฉพาะไวอยางชัดเจน จะเห็นไดจากการใชวรรณกรรมเรื่อง
รามเกียรต์ิเพียงเรื่องเดียวเทาน้ันที่ใชแสดง ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักอันสงางามจากอดีตสู
ปจจุบันยังคงเอกลักษณมีองรอยของมรดกวัฒนธรรมอันทรงคุณคาแหงวิถีความเปนไทยจนเปนที่
ประจักษแตสายตาประชาคมโลกไดอยางงดงาม 
    ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักไดเขาสูระบบราชการเมื่อรัชกาลที6่ คือกรม
มหรสพมีครูโขนหรือศิลปนโขนไดรวมกันสรางสรรควิธีการแสดงผลงานมากมายทานเหลาน้ีคือครูสอน
วิชานาฏศิลปโขนและไดสืบทอดรูปแบบของศิลปะการแสดงในราชสํานัก การอนุรักษโขนหลวงจาก 
นาฏศิลปนรุนตอรุนมีการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนมาโดยลําดับปจจุบันนาฏศิลปนของ 
กรมศิลปากรคือโขนหลวงมีหนาที่แสดงและจัดการแสดงโขนเพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติ   
สวนในระบบการศึกษามีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเดิมสังกัดกรมศิลปากร 
 กระทรวงศึกษาธิการและยายสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมอยูในการกํากับดูแลของกรมศิลปากรในป 2545
ภายหลังวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงอยูในกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกระทรวงวัฒนธรรม 
ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 2550 ปจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีหนาที่ให
การศึกษาและฝกหัดโขนหลวง ในคณะนาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปศึกษา และมีวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในสังกัดจํานวน 12 แหงทั่วประเทศ  จัดการศึกษาเฉพาะทางใหการศึกษาและสืบทอดการฝกหัด 
โขนหลวงจากราชสํานัก  เปนหนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนสงเสริมใหเยาวชนของชาติไดรับการถายทอด
ศิลปวัฒนธรรมทีบ่รรพบุรุษสั่งสมมาจากรุนสูรุน  และยังคงดํารงรักษาใหคงอยูไวทามกลาง 
การเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปสูอนาคต   
   1.2  สภาพปจจุบันปญหา 
    สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ โดยเฉพาะการไหลบาของวัฒนธรรม
ตางชาติที่เขามามีบทบาทในสังคมไทยอยางรวดเร็ว  จากการเผยแพร การติดตอสื่อสารดวยเทคโนโลยีที่
ทันสมัยในโลกปจจุบันแบบไรขีดจํากัด  การเช่ือมโยงขอมูล  ขาวสารและการติดตอสื่อสารแบบรวดเร็ว
ในยุคโลกาภิวัตนรวมไปถึงสภาพเศรษฐกิจที่ผันผวน  ศิลปะการแสดงโขนจึงประสบกับสภาพปญหาที่
เปนอยูขณะน้ี  การจัดการศึกษาวิชาโขนในเชิงนโยบายยังไมชัดเจนโดยเฉพาะการจัดหลักสูตรที่ไม
สอดคลองกันในการเรียนของผูเรียนโขนในระดับเดียวกันของผูเรียนพระ ยักษ ลิง การแบงแยกระดับ
การเรียนที่ใหสอดคลองกับนโยบายของรัฐ  ทําใหนักเรียนที่เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงประสบ
ปญหาในเรื่องการคัดเลือกตัวผูแสดงตัวเอกทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวลิง  ตลอดจนการ 
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จัดศิลปะการแสดงโขนในแตละครั้งตองใชงบประมาณสูงและการขาดบุคลากรที่เหมาะสมและมีความรู
ความสามารถดานการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธในหนวยงานน้ัน ๆ เพื่อเปนพลังในการเลือก
ศึกษาตอในสายการศึกษาเฉพาะทางเปนการสรางบุคลากรทีมีความเช่ียวชาญในศิลปะการแสดงโขนไว  
เพื่อสืบสานงานโขนอันเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติและมรดกของแผนดินที่บรรพบุรุษไดสั่งสมและ
ถายทอดมาจวบปจจุบัน ใหคงอยูอยางมีคุณภาพและมั่นคงตลอดไปอยางถาวร 
   1.3  องคประกอบ 
    1.3.1  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน 
     นาฏกรรมที่นํามาใชสําหรับเลนโขนแตเดิมจะเคยนําเรื่องอื่นมาเลนบางหรือไม
ไมมีหลักฐานจะทราบไดแตเรื่องที่ใชสําหรับการแสดงโขนที่รูจักแพรหลายตลอดมาจนบัดน้ี  คือเรื่อง
รามเกียรต์ิ วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึนใชเปนบทนาฏกรรม มีสํานวนตาง ๆ มีแตงข้ึนเปน
บางตอนหรือทั้งเรื่องน้ันเพื่อใชประกอบการแสดงหนังใหญ  แสดงละครและโขน  มีหลักฐานปรากฏวา
ไดแตงข้ึนตางยุคตางสมัยกัน  ไดแก  นาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยานาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงธนบุร ี
บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่  1  รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที ่ 2  รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที ่ 4  
รามเกียรต์ิบทรองและบทพากยในรัชกาลที่ 6  และในสมัยปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะ 
การแสดงโขน ไดแก กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง จึงไดมีการสราง
บทไวสําหรับประกอบการแสดงโขน  
    1.3.2  ตัวละครในการแสดงโขน    
     เรื่องรามเกียรต์ิสวนใหญเปนสงคราม  ระหวางพระรามกับทศกัณฐ  ตนเหตุ 
ของสงครามเกิดจากทศกัณฐไปลักพานางสีดามเหสีของพระรามมากรุงลงกาเพื่อนํามาเปนชายาของตน  
พระรามพระลักษณ และจึงติดตามมาและมาไดเหลาวานรมาเปนทหาร  ในวงการนาฏศิลปเรียกกองทัพ
พระรามวา “ฝายพลับพลา” เรียกกองทัพฝายทศกัณฐและสัมพันธมิตรวา “ฝายลงกา” โดยมีการ
กําหนดตัวละครแบงเปนประเภทไดแก  เทพเจา  เทวดา  นางฟา  มนุษย  ยักษ  ลิง  ฤษี  สัตวตาง ๆ  
    1.3.3  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน    
     การแตงกายตัวละครสวนใหญจะอยูในลักษณะการแตงกายยืนเครื่อง ที่เรียกวา
แตงยืนเครื่องซึ่งมีแบบแผนสงางามและเหมาะสมสอดคลองกับบุคลิกของตัวละครที่แสดงเปนพระนาง
ยักษลิง และตัวละครอื่นๆ รวมทั้งหัวโขนและศิราภรณอื่นที่สวมใสถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความ
งดงามประณีตบรรจงเปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณโดดเดน โดยมีการแบงประเภทไวดวยกัน 4 ประเภท
คือ  การแตงกายยืนเครื่องตัวพระ  แตงได  2  รูปแบบ  แบบนุงจีบโจงไวหางหงสและนุงจีบกนแปน 
การแตงกายยืนเครื่องตัวนางน้ันในสมัยโบราณจะไมเรียกวาการแตงกายยืนเครื่อง  แตพอมาในช้ันหลัง
การแตงกายของตัวนางโดยนุงผาจีบหนานางการแตงกายยืนเครื่องยักษจะนุงผาแบบจีบกน   
การแตงกายยืนเครื่องลิงจะนุงผาแบบจีบกนแปน   
    1.3.4  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน 
     การแสดงมหรสพทุกประเภทตองมีเครื่องดนตรีประกอบเปนอุปกรณดวย 
ทุกประเภท  สําหรับการแสดงโขนเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนการแสดงที่ย่ิงใหญ เปนศิลปะ 
ช้ันครูและเปนการแสดงที่เกาแก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเรียกวา “ปพาทย” 
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    1.3.5  โอกาสที่มีแสดงโขน 
     แตเดิมพระมหากษัตริยของไทยทรงถือวาโขนเปนราชูปโภคสวนพระองคอยาง
หน่ึงจนปรากฏวาในสมัยโบราณจัดเปนการเลนตองหามมิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซึ่งมีประจํา
อยูในราชสํานัก การแสดงโขนจึงสามารถใชสําหรับโอกาสตาง ๆ ดังน้ี  1)  แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา  
2)  แสดงโขนในงานอภิเษกสมรสและราชาภิเษก  3)  แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป  สําหรับ
โอกาสที่มีการแสดงโขนน้ันสามารถใชจัดแสดงไดในทุกโอกาสจนถือกันวาการเลนโขนเปนสิ่งสําคัญ 
เปนสิริมงคลโดยแท เน่ืองจากศิลปะการแสดงโขนโบราณจารยไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใหศิลปะดานน้ี 
เปนศิลปะช้ันสูง  และเกือบจะกลาวไดวา  ทุกโอกาสที่มีงานมหกรรมใหญ ๆ และถือเปนงานสําคัญ  
เปนตองมีการจัดศิลปะการแสดงโขนเลนสมโภชดวย   
    1.3.6  อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงโขนตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพ  
ไดแก  เตียง  เครื่องราชูปโภค  หมอนขวาน  อาวุธ  อุปกรณการแสดงเฉพาะตอนเชนตอนนางลอย   
จะมีเชิงตะกอน ตอนไมยราพสะกดทัพ จะมีกอบัว  กระโจมฆอง  กลักใสสรรพยา  กระทะหุงสรรพยา 
  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปนสถาบันการศึกษาที่จัดการศึกษาดานนาฏศิลป ดนตรีและ
ชางศิลป  ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ศิลปะการแสดงโขนเปนศิลปะประจําชาติและ
เปนนาฏศิลปช้ันสูงไดถูกสงตอแลวถายทอดใหแกชนช้ันสูงในราชสํานักมาสูสามัญชนมาถึงจัดการศึกษา
เฉพาะทางในปจจุบันโดยวิทยาลัยนาฏศิลปสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ซึ่งรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางในเขตพื้นที่การศึกษา  5  จังหวัด
จัดแสดงตามจารีตและขนบด้ังเดิมเพื่อบริการสังคม  ทั้งในระดับทองถ่ินระดับชาติหรือการเผยแพรสู
นานาชาติ ในปจจุบันจัดแสดงแยกตามประเภทไดดังน้ี 1) โขนกลางแปลง 2) โขนหนาจอ 3) โขนฉาก
และ 4) โขนหนาไฟ สวนโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว โขนโรงใน โขนชักรอก หรือโขนผูหญิงจะจัดแสดง
ในโอกาสพิเศษแตพบไมบอยมากนัก ตอนหรือบทที่ใชสําหรับแสดงไดจัดเปนชุดเปนตอน   
   ศิลปะการแสดงโขนแสดงสวนใหญจะเปนบทที่จัดเปนชุดเปนตอน ใชสําหรับจัดแสดง
โขนหนาจอโดยเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมงเปนโขนชุดใหญ มีตอนตาง ๆ รวมกันอยูในการแสดง
อยางนอย 3 ตอนหรือที่เรียกวาโขนกลางคืนจัดแสดงบนโรงโขนโดยมีจํานวนผูแสดงมาก เชน 1) ชุดตาม
ลักสีดา ถวายพล ยกรบ ชูกลองดวงใจ 2) ชุดศึกกุมภกรรณ 3) ชุดไมยราพสะกดทัพ 4) ชุดศึกสามเขียว  
5) ชุดศึกพรหมาสตร 6) ชุดศึกสามทัพ 7) ชุดขับพิเภก นางลอย ยกรบ 8) ชุดปราบนนทุก ลักสีดา  
ยกรบ ถวายลิง ชูกลองดวงใจ 9) ชุดทาวมาลีวราชวาความ 10) ยกรบ ถวายลิง ชูกลองดวงใจ คืนนคร
เปนตน สําหรับการจัดแสดงโขนฉากน้ันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง
จะไดรับมอบหมายใหรวมแสดงกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงรวมกันในโรงละคร
แหงชาติกรุงเทพ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุรีโดยยังคงสืบทอดศิลปะการแสดง 
ตามแบบแผนด้ังเดิมเอาไวครบครันมีการจัดองคประกอบการแสดงทั้งดนตรี อุปกรณการแสดง การแตง
กายจํานวนผูแสดงใหเปนไปตามบทที่ใชในการแสดงดวยตนทุนของมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาที่
บรรพบุรุษไดสรางไวเพื่อบริการสังคมซึ่งในแตละครั้งวิทยาลัยนาฏศิลปจักการแสดงแตกตางกัน  
แมจะดําเนินเรื่องกระชับรวดเร็วข้ึนตามยุคปจจุบันเรื่องศิลปะการแสดงยังคงคุณภาพคุณลักษณะและ
ความหมายใจความเดิมของเรื่องยังคงไวอยางงดงามโดยมีการยกรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 147 

ดานบทหรือตอนที่ใชสําหรับแสดงดานองคประกอบ เครื่องแตงกาย ดนตรี และอุปกรณการแสดงอันจะ
นําไปสูศิลปะการแสดงโขน: การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
ดังภาพประกอบ  40

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 148 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  40  รูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 

รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
1. เปนผูเรียนที่เลือกเรียนเปน พระ  นาง  

ยักษ  ลิง อยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและ
วิทยาลัยนาฏศิลป 

2. เปนผูที่เลือกเรียนเปน พระ  นาง  ยักษ  
ลิง โดยไดรับการเรียนรูและถายทอด
ศิลปะการแสดงโขนตามหลักสูตรของสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 

3. เปนผูที่ผานพิธีไหวและครอบครูโขน – 
ละครตามจารีตแบบแผนของสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 

4.  ผูที่ถูกคัดเลือกใหแสดงเปน พระ  นาง  
ยักษ  ลิงตองมีทักษะ กระบวนทารํา และลีลา
ทาทางในการแสดงนาฏศิลปไทย เหมาะสมตาม
ลักษณะและบทบาทตัวละครที่แสดง 
 

รูปแบบดานตอนหรือชุดท่ีใชสําหรับแสดง
คือตอนนางลอยไมยราพสะกดทัพ 

1. ตอนนางลอย ใหแสดงแบบตอน
ใหญใชเวลา มากกวา 2 ช่ัวโมง  ควรจัดทํา
บทใหมใหมีการนําบทพระราชนิพนธของ
รัชกาลที่ 1  2  6 และที่กรมศิลปากรใชอยู
มาจัดทําเรียบเรียงใหมโดยตองบทรอง บท
พากย บทเจรจาใหครบถวน 

2. ตอนไมยราพสะกดทัพ ใหแสดง
แบบตอนใหญ มากกวา 3 ช่ัวโมง ควร
จัดทําบทใหมโดยยึดบทเดิมที่มีอยูเปนแนว
ในการสรางบทโดยตองบทรอง บทพากย 
บทเจรจาใหครบถวน 
 

รูปแบบดานองคประกอบในการแสดงเครื่อง
แตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง 

1. เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ 
ลิง แยกตัวเอกปกด้ิน  หนุนลายและสีกายเปนไป
ตามลักษณะสีที่ระบุไวในพงศรามเกียรต์ิ ตัวรอง
ปกด้ิน  เลื่อม 

2. วงดนตรีใชวงปพาทย โดยใหจัดไปตาม
ลักษณะของสถานที่หรือโอกาสที่นําไปจัดแสดง 

3. อุปกรณการแสดงในการแสดงโขนตอน
นางลอย ประกอบดวย เตียงทองใหญ เตียงทอง
เล็ก หมอนขวานเครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  
วอสีวิกากาญจน ในการแสดงโขนตอนไมยราพ
สะกดทัพ ประกอบดวย  เตียงทองใหญ เตียง
ทองเล็ก หมอนขวานเครื่องราชูปโภค โรงพิธีดํา 
กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก กระโจมฆอง แทน
บัวใหญ ตราช่ัง   
 

รูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
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  3.  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ 
   ศิลปะการแสดงโขนไมใชสิ่งที่เกิดข้ึนใหม  หากแตเปนสิ่งที่มีขนบจารีตและแบบแผน
ด้ังเดิมของไทยหลอมรวมสภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม ภูมิปญญา 
ความเช่ือมานําเสนอในรูปแบบศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณและมีคุณคาตอสังคมและการพัฒนาเปน
กระบวนการที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงสังคม ซึ่งในระดับบุคคลเรียกวา  “การทําใหทันสมัย”   
ในระดับสังคมเรียกวา “การพัฒนา” หมายถึงการที่นําเอาความคิดใหม ๆ เขามาใชในสังคมเพื่อทําให
รายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึนและมีชีวิตความเปนอยูในระดับที่ดีข้ึนโดยใชกระบวนการผลิต 
ที่ทันสมัยตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีข้ึนดวยการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งในระดับประเทศ
และระดับทองถ่ินใหเปนที่รูจักของประชาคมโลก  และคงอยูอยางถาวรโดยการพัฒนารูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ  
3  ดาน  เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยอยางสรางสรรคและเผยแพรขอมูลองคความรู 
ในทางการศึกษาที่มีเอกลักษณสงเสริมธุรกิจอุตสาหกรรมการทองเที่ยวดังน้ี 
    3.1  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
     ศิลปนหรือผูแสดงตองไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากคร ู
ผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง  ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ไดเขารวมพิธี 
ไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร และฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวง  มีพื้นฐานความรูในการฝกหัดโขน
เบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน  การรําเด่ียว  รําคู  การรําเพลงหนาพาทย  มีรูปรางเหมาะสม  
มีทักษะและความชํานาญในสาขาวิชาที่ตนเลือกศึกษา  ตลอดจนกระบวนทารํา  และลีลาทาทาง 
ในการแสดงนาฏศิลปทั้งพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนจะรับบทเปนตัวรอง 
สําหรับผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายสามารถแสดงไดทั้งตัวเอกและตัวรอง 
    3.2  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนางลอยและตอนไมยราพ
สะกดทัพ 
     3.2.1  ตอนนางลอยบทสําหรับการแสดงตอนนางลอยจะใชบท 2 ลักษณะ คือ 
บทที่ใชแสดงในตอนเล็กดําเนินเรื่องต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนาง
เบญกายนําไปใชในการแสดงโขนหนาไฟ  บทที่ใชตอนใหญดําเนินเรื่องต้ังแตต้ังทศกัณฐใชนางเบญกาย
แปลงเปนนางสีดา  ดําเนินเรื่องไปตามเน้ือหาในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิจบตอนจับนางเบญกาย  
มีคําเจรจาบทกระทูระหวางพระรามกับหนุมานเน่ืองจากเปนบทที่บรรจุในหลักสูตรการจัดการเรียน  
การสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  ดําเนินเรื่อง  
     3.2.2  ตอนไมยราพสะกดทัพ  เริ่มการแสดงต้ังแตทศกัณฐเจากรุงลงกาใช 
นนยวิก วายุเวก ไปเชิญไมยราพมาชวยทําสงครามกับพระราม ไมยราพอาสาออกรบ โดยทําพิธีปรุง
สรรพยาแลวเขาไปสะกดทัพจับพระรามนําไปกรุงบาดาล หนุมานติดตามไปเมืองบาดาลไดฝาดานชาง 
ตกมัน ดานยุงตัวเทาแมไก  ดานมัจฉานุการแสดงหักดาน 3 ดานน้ีตองมีจัดแสดงเน่ืองจากมีบรรจุอยูใน
หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  และดําเนินเรื่องไปจนถึงหนุมานรบไมยราพและ
สังหารไมยราพตายดวยตนตาล  จัดแสดงเปนตอนใหญโดยใชเวลาประมาณ  2-3  ช่ัวโมง  สําหรับการ
แสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอบทที่ใชดําเนินตามแนวทางของกรมศิลปากรหรือปรับปรุงข้ึนใหม
โดยวิทยาลัยนาฏศิลป 
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    3.3  รูปแบบดานองคประกอบในการแสดงเครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดง 
     3.3.1  เครื่องแตงกาย  
      เครื่องแตงกายที่นํามาใชคือเครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ  นาง  ยักษ  ลิง 
โดยมีการแยกประเภทเครื่องแตงกายใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดง  ตัวเอกจะใชเครื่อง
แตงกายยืนเครื่องปกด้ิน  หนุนลาย  มีเครื่องประดับทําดวยวัสดุติดเพชรหรือพลอยเทียม  สําหรับตัวรอง
ก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม  เครื่องประดับใชฟาเย็บติดแถบด้ินเงินด้ินทอง    
      3.3.2  ดนตรี  ใชวงปพาทยจัดตามความเหมาะสมของสถานที ่
      3.3.3  อุปกรณการแสดง 
       ตอนนางลอยจะประกอบดวย  เตียงใหญ  เตียงเล็ก  หมอนขวานหรือ
หมอนหนาอิฐ  เครื่องราชูปโภค  วอสีวิกากาญจณเชิงตะกอน (ในตอนนางลอย) 
       ตอนไมยราพสะกดทัพ ประกอบดวยเตียงใหญ เตียงเล็ก เครื่องราชูปโภค
หมอนขวานหรือหมอนหนาอิฐ แทนกอบัว โรงพิธี ราชวัตร ฉัตร ธงสีดําเครื่องประกอบโรงพิธีไดแก 
ต่ังวางแจกันดอกไม ตาช่ังจําลอง   
  
อภิปรายผล 
 
 จากผลการศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางสามารถอภิปรายผลได  ดังน้ี 
  1.  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหาองคประกอบข้ันตอนการบริหารจัดการศิลปะ 
การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   1.1  ความเปนมาศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางพบวา 
ไดรับอิทธิพลจากอินเดียนิยมแสดงเรื่องรามเกียรต์ิซึ่งพัฒนามาจากวรรณกรรมของอินเดียจากการตอสู
และวรรณะในสังคมอินเดียและแพรกระจายเขาสูประเทศไทยต้ังแตกรุงสุโขทัยซึ่งมีประวัติศาสตรอัน
รุงเรืองโดยมีราชสํานักเปนผูรับโดยตรงและถายทอดสืบมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยามีพัฒนาการเจริญงอกงาม
มาเปนลําดับจนเกิดโขนประเภทตาง ๆ เปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักเฉพาะตนที่โดดเดนของไทยซึ่งโดยการ
สรางของคนในสังคมดังที ่ Franklin  (1973  :  92–93)  ไดกลาวไววา  วัฒนธรรมแตละสังคมไดรับ
อิทธิพลจากเอกลักษณของประวัติศาสตร  วัฒนธรรมเฉพาะสังคมจากองคประกอบหลายดานรวมทั้ง
พื้นฐานเฉพาะวัฒนธรรมน้ัน  การศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมเฉพาะเรื่องเปนการศึกษาปรากฏการณ
วัฒนธรรมเฉพาะพื้นที ่วัฒนธรรมแตละสังคมไดรับอิทธิพลจากเอกลักษณของประวัติศาสตรสอดคลอง
กับทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของอัลเฟรด  โคลเบอร  (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2540  :  
99–101  ;  อางอิงมาจาก  Alfred  Kroeber.    1963)  กลาววาวัฒนธรรมแพรกระจายจากศูนยกลาง
หรือตนกําเนิด  ไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน เทาทีเ่กิดการยอมรับในสังคมและ
สามารถไปไดทุกที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรโดยที่คนสามารถสรางวัฒนธรรมได เพื่อตอบสนองความ
จําเปนข้ันพื้นฐานของตนศิลปะการแสดงโขนน้ันจะมีการแสดงลีลาอันประณีตงดงามของตัวพระตัวนาง 
ตัวยักษ  ตัวลิง โดยมีเครื่องแตงกายเครื่องประดับรวมทั้งหวัโขนที่สวยงามวิจิตรบรรจงสวมใสตลอดตัว
ของผูแสดง  ถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงามมีเอกลักษณโดดเดน รวมทั้งเปนงานศิลปกรรมที่มี
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องคประกอบชัดเจนและยอดเย่ียมดังที่ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ลีโอตอลสตอย  (1828-1940  :  128) 
กลาวไววาความงามเปนเรื่องของความรูสึก เปนจิตวิสัยของมนุษย เปนสิ่งที่มนุษยกําหนดข้ึนเอง 
โดยใหเหตุผลวาถาในวัตถุมีความงามอยูจริงทุกคนก็ตองเห็นวัตถุงามเทากันแตในความจริงแลวเราเห็น
ความงามตางกัน  ทั้งน้ีเปนเพราะแตละคนมีความรูสึกนึกคิดตางกัน ความงามในทัศนะของแตละคน 
จึงแตกตางกนั  คุณคาศิลปะอยูที่ความงามไมวาศิลปนจะสรางสรรคออกมาในรูปของทัศนศิลป   
โสตศิลปหรือโสตทัศนศิลป  ผลหรือคุณคาอยูที่ผูที่ไดสัมผัสจะตัดสินวาผลงานช้ินน้ันวามีมากนอย
เพียงใด  ความงามจึงอยูที่ความพึงพอใจของคน  เมื่อมีการพัฒนารูปแบบของศิลปะจนไดมาตรฐาน 
เปนที่ยอมรับจะสรางผลประโยชนอันทรงคุณคาทางวัฒนธรรมไดอยางดีย่ิง  
    ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักไดเขาสูระบบราชการเมื่อรัชกาลที ่6 มีการ
พัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนมาโดยลําดับ  กลาวคือทรงจัดต้ังกรมมหรสพมีครูโขนหรือศิลปนโขน
ไดรวมกันสรางสรรค วิธีการแสดงผลงานมากมายและไดสืบทอดรูปแบบของศิลปะการแสดงในราช
สํานัก  การอนุรักษโขนหลวงจากนาฏศิลปนรุนตอรุน และเปลี่ยนถายเขาสูระบบการศึกษาอยางเปน
รูปธรรมโดยมีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งปจจุบันอยูในการกํากับดูแลของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกระทรวงวัฒนธรรม ดังผลการวิจัยของศุภชัย  จันทรสุวรรณ  (2538  :  122)  
เรื่อง  การวิเคราะหแนวพระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในการ
สงเสริมทางดานนาฏศิลปและดนตรีการศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ  
ซึ่งพบวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงสถาปนาโรงเรียนพรานหลวง  ซึ่งพัฒนามาจาก
โรงเรียนทหารกระบี่หลวงใหเปนหน่ึงในสี่ของโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภ  เพื่อดําเนินการจัด
การศึกษาใหเปนแบบอยางของโรงเรียนทั้งหลายในประเทศ จากแนวพระราชดําร ิ สงผลใหโรงเรียน
พรานหลวงเปนสถาบันผลิตศิลปนใหเขารับราชการในกรมมหรสพ  มีหนาที่เปนผูอนุรักษและสืบทอด
มรดกศิลปวัฒนธรรมไทย  นับวาเปนสถาบันสอนนาฏศิลปในระบบการศึกษาที่ไดรับการสืบทอดจาก 
ราชสํานักมาต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปมีหนาที่ในการสืบทอดใหการศึกษาและ
ฝกหัดโขนหลวง  เปนสถาบันที่ถายทอดองคความรู  สืบทอดรับมรดกทางปญญาดานนาฏศิลป มาแต
ครั้งโบราณ  สรางความตระหนักถึงคุณคาความสําคัญ  สืบสานพัฒนาศิลปวัฒนธรรมมาอยางตอเน่ือง 
   1.2  สภาพปจจุบันปญหาศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
พบวา สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ โดยเฉพาะการไหลบาของวัฒนธรรมตางชาติที่เขามา
มีบทบาทในสังคมไทยอยางรวดเร็ว  จากการเผยแพร การติดตอสื่อสารในโลกปจจุบันแบบไรขีดจํากัด
ดวยเทคโนโลยีที่ทันสมัยการเช่ือมโยงขอมูล ขาวสารและการติดตอสื่อสารแบบรวดเร็วในยุคโลกาภิวัตน
สอดคลองกับแนวคิดของ  Wise  (1956  :  7)  ที่เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  (Cultural 
Change)  สรุปไดดังน้ี การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทุกอยางที่เกิดข้ึน 
ในวัฒนธรรมทุกสาขาไมวาจะเปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวัตถุหรือวัฒนธรรมที่ไมเกีย่วของกับวัตถุ   
ทั้งความเปลี่ยนแปลงในดานความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งของหรือเรื่องราวจะเห็นไดจากสภาพ
ปญหาที่ศิลปะการแสดงโขนประสบอยูขณะน้ี  ไดแกการจัดการศึกษาโดยเฉพาะหลักสูตรวิชาโขนที่ไม
สอดคลองกันในการเรียนของผูเรียนโขนพระ ยักษ  ลิงในระดับเดียวกันทําใหผูเรียนที่เรียนในวิทยาลัย
นาฏศิลปทุกแหงประสบปญหาในเรื่องการคัดเลือกตัวผูแสดงตัวเอกทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวลิง 
เพื่อจะผลิตใหเปนศิลปนที่มีคุณภาพไดไมงายนักโดยเฉพาะผูแสดงเปนตัวยักษ  ดังที่  สาวิตร  พงศวัชร
(2548  :  422 -440)  ที่ศึกษาเรื่อง การสรางศิลปนเอกโขนยักษ พบวา ศิลปนเอกโขนยักษจําเปนตองมี
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พื้นฐานทารําที่สั่งสมมาจนเกิดทักษะ  ความชํานาญ  ดวยการเช่ือมโยงจากครูกับผูเรียนโขนยักษ  
สามารถสรางบุคลิกภาพใหแข็งแรงภาคภูมิ  สงางาม  ตลอดจนรับรูศักยภาพของตนอยางแทจริง   
ในขณะเดียวกันการจัดศิลปะการแสดงโขนในแตละครั้งตองใชงบประมาณสูงและการขาดบุคลากรที่
เหมาะสมและมีความรูความสามารถดานการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธในหนวยงานน้ัน ๆ 
จึงบงช้ีใหเห็นถึงสภาพแวดลอมที่เปนปจจัยทําใหเกิดปญหาหลายดาน  ดังที่  คูเนตซ  และไวทวิช  
(สัมพันธ  ภูไพบูลย.    2542  :  15-16  ;  อางอิงมาจาก  Koonetz  and  Witvic.    1988  :  4) 
กลาววาการจดัการเปนกระบวนการออกแบบและรักษาสภาพแวดลอม  เพื่อบรรลุเปาหมายที่เลือกสรร
ไวอยางมีประสิทธิภาพ  ผูบริหารมีหนาที่ในการวางแผนการจัดองคการการจัดบุคคลเขาทํางาน  
การชักนําและการควบคุม  การจัดการเปนกิจกรรมที่สําคัญในทุกระดับขององคการ   
   1.3  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางพบวา 
    1.3.1  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน คือเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึน
ใชเปนบทนาฏกรรม มีสํานวนตาง ๆ มีแตงข้ึนมีหลักฐานปรากฏวานาฏกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่แตงข้ึน
ตางยุคตางสมัยกัน ไดแก สมยักรุงศรีอยุธยากรุงธนบุรีกรุงรัตนโกสินทรไดแกบทพระราชนิพนธในรัชกาล
ที่ 1 รัชกาลที่ 2 รัชกาลที่ 4 รัชกาลที่ 6 และในสมัยปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดง
โขน ไดแก กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง จึงไดมีการสรางบทไว
สําหรับประกอบการแสดงโขน  โดยนําเน้ือหาจากวรรณกรรมตางยุคมาจัดทําเปนบทสําหรับใชใน
ศิลปะการแสดงโขน 
    1.3.2  ตัวละครในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิแบงเปน 2 ฝาย คือ ฝายลงกาและ
ฝายพลับพลา โดยมีการกําหนดตัวละครอื่น ๆ ไดแก เทพเจา  เทวดา  นางฟา  มนุษย ยักษ  ลิง  ฤษี 
สัตวตางๆ  
    1.3.3  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน  การแตงกายตัวละครสวนใหญ
จะอยูในลักษณะการแตงกายยืนเครื่อง  โดยมีการแบงประเภทไวดวยกัน 4 ประเภทคือ การแตงกายยืน
เครื่องตัวพระตัวนางยักษลิง มีลักษณะการแตงกายที่แตกตางกันไปตามลักษณะตัวละคร 
    1.3.4  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขนปพาทย โอกาสที่มีแสดงโขนสามารถใชสําหรับ
โอกาสตาง ๆ ดังน้ี  1)  แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา  2)  แสดงโขนในงานอภิเษกสมรสและราชาภิเษก  
3)  แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป และในปจจุบันงานมหกรรมใหญ ๆ และถือเปนงานสําคัญ  
ยังสามารถใชจัดแสดงไดในทุกโอกาส 
    1.3.6  อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงโขนตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพ  
คือ  เตียง  เครื่องราชูปโภค  หมอนขวาน  อาวุธ  อุปกรณการแสดงเฉพาะตอน  เชนตอนนางลอย        
จะมีเชิงตะกอน  ตอนไมยราพสะกดทัพจะมีกอบัว  กระโจมฆอง  กลักใสสรรพยา  กระทะหุงสรรพยา 
จากองคประกอบตาง ๆ  น้ีคือสิ่งที่สรางใหศิลปะการแสดงโขนมีความงดงาม จากการหลอมรวมงาน
สรางสรรคศิลปะที่มีความวิจิตรบรรจงอันเปนเอกลักษณที่โดดเดน  รวมทั้งการใชจินตภาพใหเห็นเกิด
สุนทรียรสในการชมศิลปะการแสดงโขนดังที่  Karefiraki  (1968)  ซึ่งศึกษาเรื่องการพัฒนาความเขาใจ
เกี่ยวกับการใชจินตภาพและการนําไปใชในวัยรุนและวัยผูใหญตอนตน  เนนความรูความเขาใจทาง
สุนทรียะจากการใชจินตภาพในงานศิลปะโดยศึกษาความแตกตางในการพัฒนาสุนทรียะในกลุมตัวอยาง
ในดานอายุระดับการศึกษาและความชํานาญทางทัศนศิลป  วัดปจจัยดานสุนทรียภาพ  12  ดาน  
เพื่อศึกษาความรูในการใชจินตภาพของกลุมตัวอยาง ดวยการตัดสินภาพของศิลปน 2 ภาพ โครงสราง 
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ในการเลือกรูปแบบ  การวิเคราะหรูปแบบในการพัฒนาสุนทรียะใชหลักการวิเคราะหเชิงเหตุผล (ตรรก) 
ของนักศึกษาที่เรียนวิชาเอกดานศิลปะและนักศึกษาที่ไมไดเรียนวิชาเอกศิลปะโดยใชแบบทดสอบของ
อารลิน(Arlin test ATFR)  พบวา  นักศึกษาที่มีอายุมากกวามีความสามารถมากกวานักศึกษาที่มีอายุ
นอย ขอคนพบน้ีบงช้ีวาวุฒิภาวะมีสวนเกี่ยวของกับสุนทรียภาพดานความรูความเขาใจแตอาจจะไมสูง
กวาในการใชจินตภาพในการทํางานหรือการปฏิบัติเพราะพบวา นักศึกษาทุกกลุมอายุที่มีความชํานาญ
ทางศิลปะ  จะมีจินตภาพในการทํางานดีกวากลุมที่ไมมีความชํานาญทางศิลปะอยางมีนัยสําคัญ   
การคนพบน้ี  สนับสนุนงานวิจัยเดิมที่กลาววาความรูพิเศษและแรงจูงใจมีผลตอการพัฒนาสุนทรียะ
ดังน้ันการนําทักษะทางสุนทรียภาพไปใชในการเรียนการสอนและการพัฒนาการคิดวิเคราะหเปนสิ่งที่
ควรไดรับการพัฒนาทั้งยังสอดคลองกับศรุดา  ศรีนิล  (2553  :  153-159)  ไดศึกษาเรื่องการ
เปรียบเทียบการแสดงกถกฬิของอินเดียและโขนของไทย  พบวา  ผูแสดงกถกฬิเปนผูชายลวน
เชนเดียวกับโขนในยุคแรก เรื่องที่ใชในการแสดงคือรามายณะหรือรามเกียรต์ิของไทยที่มีเคาเรื่องมาจาก
รัฐทมิฬนาฑูตอนใตของอินเดีย  ทั้งการแสดงมีการสวมหนากากในการแสดงยุคแรกและพัฒนามาเปน
การแตงหนาเหมือนจริงโดยใชสีเปนสื่อแทนสัญลักษณของตัวละคร การฝกหัดทาพื้นฐานของการแสดง  
โดยมีการเตนเสาเพื่อฝกกําลังขาของผูแสดงใหแข็งแรง  จะตางกันที่การวางเทาเทาน้ัน  และการรําตีบท
ของอินเดียจะแตงกายดวยชุดประจําทองถ่ินของรัฐทมิฬนาฑู  สวนโขนแตงกายยืนเครื่องพระ  นาง 
ยักษ  ลิง  ซึ่งคลายกับเครื่องตนพระมหากษัตริย  เวทีประกําอบการแสดงกถกฬิจะเปดโลงไมมีหลังคา  
ใชตะเกียงจุดใหแสงสวางแกนักแสดง  และมีมาน่ังเพียงตัวเดียว  สวนดนตรีประกอบการแสดงกถกฬิน้ัน
จะใชกลองเปนเครื่องดนตรีหลักและโขนจะใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดงซึ่งการแสดงทั้งสอง
ประเภทน้ียึดแบบขนบธรรมเนียมประเพณีของการแสดงมาจากคัมภีรนาฏยศาสตร  โดยลักษณะของ
การแสดงบางสวนมีการหยิบยืมและนํามาปรับเปลี่ยนใหเขากับวัฒนธรรมของตน 
  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง จากการศึกษาพบวา
ศิลปะการแสดงโขนที่จัดโดย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางในเขต
พื้นที่การศึกษา 5 จังหวัด น้ันยังรูปแบบของการจัดแสดงตามจารีตและขนบด้ังเดิมเพื่อบริการสังคม  
ทั้งในระดับทองถ่ินระดับชาติหรือการเผยแพรสูนานาชาติ ในปจจุบันจัดแสดงแยกตามประเภทไดดังน้ี 
1) โขนกลางแปลง 2) โขนหนาจอ 3) โขนฉากและ 4) โขนหนาไฟ สวนโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
โขนโรงใน โขนชักรอก หรือโขนผูหญิงจะจัดแสดงในโอกาสพิเศษแตพบไมบอยมากนัก ตอนหรือบทที่ใช
สําหรับแสดงไดจัดเปนชุดเปนตอนใชสําหรับจัดแสดงโขนหนาจอโดยเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมง
เปนโขนชุดใหญ มีตอนตางๆ รวมกันอยูในการแสดงอยางนอย 3 ตอน สําหรับการจัดแสดงโขนฉากน้ัน
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางจะไดรับมอบหมายใหรวมแสดงกับ
ศิลปนสํานักการสังคีต จัดการแสดงรวมกันในโรงละครแหงชาติจะเห็นไดวาวิทยาลัยนาฏศิลปในพื้นที่
วิจัยทั้ง 5 จังหวัด ยังคงสืบทอดศิลปะการแสดงโขนตามแบบแผนด้ังเดิมเพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอด
ศิลปะการแสดงที่บงบอกการมีคานิยมที่ดี   ในขณะเดียวกันก็มีการปรับประยุกตบางเพื่อให  การดําเนิน
เรื่องกระชับ  รวดเร็วข้ึนตามยุคปจจุบันตอบสนองความตองการของผูชมสอดคลองกับทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยมซึ่ง มาลินอสกี ้ (ทรงคุณ  จันทจร.    2553  :  20-32  ;  อางอิงมาจาก  งามพิศ  สัตยสงวน. 
2552  :  20-32)  เช่ือวามนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นฐานทางจิตใจและหนาที่หลัก
ของวัฒนธรรมคือการตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของมนุษยหรือเปรียบเทียบเสมือนเครื่องมือ 
ในการตอบสนองความตองการของมนุษยคือความตองการดานความจําเปนพื้นฐานเชนตองการอาหาร 
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ที่อยูอาศัย  เครื่องนุงหม  ยารักษา  โรคการเจริญเติบโตเปนตนความตองการดานสังคม (Instrumental 
Needs)  เปนความตองการความรวมมือทางสังคมเพื่อแกปญหาพื้นฐานเชนการแบงงานกันทําการ
แจกจายอาหารการผลิตสินคาการบริการและการควบคุมทางสังคม  ความตองการทางดานจิตใจ 
(Symbolic Needs) เปนความตองการของมนุษย เพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจโดยทั่วไปเวทมนตคาถา
ทําหนาที่ที่ทําใหคนรูสึกอบอุนใจเพราะงานบางอยางที่มนุษยทําคอนขางยากลําบาก และมนุษยไม
สามารถคาดการณไดวาจะเกิดผลอยางไรบางทําใหเกิดความไมมั่นใจจึงตองพึ่งเวทมนตรและคาถา 
ใหชวยเพื่อทําใหเกิดความมั่นใจมากและยํ้าวาวัฒนธรรมทุกดานมีหนาที่ตองทําคือการตอบสนอง 
ความตองการของมนุษยอยางใดอยางหน่ึงหรือทั้ง 3 อยางดังกลาวสวนตาง ๆ ของวัฒนธรรมมีหนาที ่
เพื่อสนองความตองการของปจเจกชนในสังคมน้ันการศึกษาทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมโดยเฉพาะ
สัมพันธภาพระหวางโครงสรางของสังคมทําใหเกิดภาพรวมของความมั่นคงทางสังคมรูวาสังคมอยูได
อยางไรโดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ที่ตองมีการสืบทอดและ
เผยแพรใหคงอยูแสดงใหเห็นถึงการสืบเน่ืองของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม วามีการปฏิบัติ
หนาที่ตาง ๆ อยางเปนระบบเพื่อความดํารงอยูของศิลปะการแสดงโขนและประสานสัมพันธกัน 
เพื่อมุงไปสูความมุงหมายของการคงอยูแหงศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกสําคัญของชาติสืบไป 
  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  จากการศึกษาพบวา  ศิลปะการแสดงโขนเปนสิ่งที่มีขนบจารีต 
และแบบแผนด้ังเดิมของไทย  หลอมรวมสภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  ประเพณี
วัฒนธรรม  ภูมิปญญา ความเช่ือมานําเสนอในรูปแบบศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณ และมีคุณคาตอ
สังคม  และมีการพัฒนาที่แสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงสังคม เปนศิลปะที่ทันสมัยเน่ืองจากมีการ
นําเอาความรู  ความคิดใหม ๆ เขามาใชในศิลปะการแสดงโขนนําไปสูการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยทั้ง
ในระดับทองถ่ินและระดับประเทศ จนเปนที่จักของประชาคมโลกและคงอยูอยางถาวร สอดคลองกับ 
พรทิพย  วงศไพบูลย  (2553  :  320 - 321)  ไดกลาวไววาการสรางความรูใหมที่มีความหลากหลาย   
มีแนวทางใหม ๆ  ที่ศึกษาอยางสลับซับซอนเปนแนวคิดที่เนนทาทีทางความคิด  บรรยากาศภูมิปญญา
เช่ือวาเหตุผลหรือความเปนจริงน้ันไมใชขอสรุปเดียว  โดยใหความสําคัญกับการมองสถานการณที่
เปลี่ยนไปของสังคมภายใตเงื่อนไขและบริบทที่เปลี่ยนไป แตไมไดหมายถึงการสูญเสียสิ้นหวังความหมาย
หรือความเขาใจ  จนกลายเปนวัฒนธรรมไรรูปแบบหรือไรแกนสารแตกลับมีลักษณะของบรรยากาศทาง
อารมณและปญญาคือ การครุนคิดใครครวญหรือทบทวน เพื่อใหกาวหนาไปสูอนาคตดวยภาวะไมสับสน
เปนการสรางจินตภาพแหงอนาคต  เพื่อใหเห็นปญญาและสูทางอนาคตการปรับเปลี่ยนวิธีคิดวิธีทํางาน
ใหมที่เหมาะสม  มีจุดแข็งจุดออนตรงไหน  วิธีการศึกษาที่สรางความรู  การสรางใหมเมื่อมีการต้ังขอ
สงสัยจากความรูเดิมแลวนํามาสรางความรูใหม  ที่มีความหลากหลายในแนวทางใหมๆ ที่ไดศึกษา 
อยางสลับซับซอนมาแลว  เมื่อไดองคความรูแลวก็จะเปนการสรางวาทกรรมใหมเพื่อการปลดปลอยจาก
การครอบงํา  จากความรูแบบวิทยาศาสตรที่มีเหตุผลมาเปนความรูแบบไมสามารถกําหนดหรือวัดได  
เพราะความรูมีความหลากหลายไมสามารถจัดประเภทได   
   ดังน้ันการพัฒนาศิลปะการแสดงโขนใหเหมาะกับสมัยดําเนินเรื่องใหกระชับรวดเร็วข้ึน 
แตยังคงขนบจารีตเดิมของการแสดงไวมีการนําเสนอความรูเกี่ยวกับตัวละคร  พรอมทั้งแทรกความ
บันเทิงควบคูกันไปเพื่อสงเสริมใหคนไทยหันมาอนุรักษและสนับสนุนการแสดงโขนใหมีคุณภาพได
มาตรฐานเปนที่ยอมรับ  มุงเนนรักษามรดกสาธารณะของไทยไมใหสูญหายจากรุนสูรุน โดยการพัฒนา
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รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกด
ทัพ  3  ดาน  เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยอยางสรางสรรคและเผยแพรขอมูลองคความรู
ในทางการศึกษาที่มีเอกลักษณ  สงเสริมการสรางมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม  ไดแก 
    3.1  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง  เปนผูที่ไดรับการถายทอดทางนาฏศิลปจากครู 
ผูเช่ียวชาญ จนเกิดความรู ความสามารถ ความชํานาญและทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนมีรูปราง
กระบวนทารํา ลีลาทาทางในการแสดงโขนตามสาขาพระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนการมีองคความรู 
และประสบการณในดานการแสดงไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครูนาฏศิลปโขน–ละครไดฝกหัดโขน
ตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตนการแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเด่ียว รําคู การรําเพลง
หนาพาทยสอดคลองกับชมนาค  โสภณ  (2531  :  45-49)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการของการศึกษา
วิชาชีพนาฏศิลปไทยในประเทศไทยพบวาพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบงออกไดเปน
3  ยุค  คือ  1)  ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบบแผนเดิมมีจุดมุงหมายในการจัดการศึกษาเพื่อ
ความบันเทิงและประดับบารมีแลวพัฒนาข้ึนเปนการอาชีพโดยรับผูเขาศึกษาทั้งชายและหญิงต้ังแตวัย
เยาว  แตสตรีจะสงวนไวเฉพาะในราชสํานักสําหรับพระมหากษัตริยเทาน้ันการถายทอดความรูข้ึนอยูกับ
ความพึงพอใจของครูเปนหลัก  ดวยวิธีการใหปฏิบัติเลียนแบบอยางครูและจดจําแบบมุขปาฐะสืบตอ 
กันมา  2)  ยุคฟนฟูการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยมีการฟนฟูการศึกษาข้ึนใหมในราชสํานักและสํานัก
ของเจานายดวยการจัดการศึกษาแบบระบบโรงเรียนแตยังคงใชวิชาการศึกษาแบบเกาในขณะเดียวกัน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดนํารูปแบบของการละครตะวันตกเขามาเผยแพร ทําให 
ความสนใจในการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยลดความสําคัญลงไป โดยหันไปนิยมตามแบบอยางตะวันตก
สืบเน่ืองมาถึงปจจุบัน  3)  ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในสถาบันการศึกษาการจัดการศึกษาได
พัฒนามาสูระบบสากลอยางสมบูรณอยูในความควบคุมของรัฐบาลโดยรับบุคคลทั่วไปเขาศึกษาต้ังแต
ระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษาเปนการจัดการศึกษาผลิตนาฏศิลปนและผลิตครูนาฏศิลปเพื่อพัฒนา
ความคิดสรางสรรคศิลปะการแสดงโขนอันเปนนาฏศิลปช้ันสูงของไทยใหมีความสัมพันธและเช่ือมโยงกัน
กับรูปแบบศิลปะการแสดงโขนในดานผูแสดงหรือศิลปน 
    3.2  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนางลอยและตอนไมยราพ
สะกดทัพพบวา การแสดงโขนมีการพัฒนาการแสดงใหเหมาะกับสมัยของผูชมโดยใชกระบวนการบริหาร
ศิลปวัฒนธรรมที่ผลตอการจัดศิลปะการแสดงโขนโดยการดําเนินเรื่องใหเปนไปอยางรวดเร็วกระชับข้ึน  
ใหความรูเกี่ยวกับตัวละคร  มีการแทรกมุขตลกขบขันใหทันยุคสอดคลองกับสภาพของเศรษฐกิจ  สังคม 
การเมือง  การปกครองและวัฒนธรรม  ศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทพั
สามารถจัดแสดงไดทั้งในรูปแบบโขนกลางแปลง  โขนหนาจอและโขนฉาก  ศิลปะการแสดงโขน 
ไดพัฒนาการจัดการแสดงโดยดําเนินเรื่องใหกระชับข้ึน  รวดเร็ว  เหมาะสมสอดคลองกับงานวิจัย   
ของ  Bourgeois  (1988  :  40)  ไดศึกษารูปแบบกลยุทธของการควบคุมองคกรและการแสดงโดยการ
กําหนดแผนกลยุทธพบวา แผนกลยุทธและการแสดงปรับปรุงข้ึนมีสวนสัมพันธภายในระหวางปจจัย 
แตละชนิดความสําคัญของความสัมพันธภายใน  เชน  สภาวะแวดลอมที่สงผลกระทบอยางชัดเจนใน
โครงสรางองคกร  การจัดการแสดงที่เหมาะสมจะเปนประโยชนตอผูสนใจในยุคปจจุบัน  เปดโอกาสให
ประชาชนทั่วไปมีโอกาสชมศิลปะการแสดงโขนเพื่อความบันเทิงอยางทั่วถึงและธํารงไวซึ่งศิลปวัฒนธรรม
ที่งดงามของไทย สําหรับการแสดงตอนนางลอยที่จัดเปนตอนเล็ก  ใชเวลาประมาณ  1  ช่ัวโมง   
จะใชสําหรับการแสดงโขนหนาไฟ เพื่อสงเสริมใหคนไทยไดมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปะการแสดงโขน 
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ทั้งทางตรงและทางออมมากย่ิงข้ึนดวยรูปแบบการแสดงมุงเนนรักษาขนบธรรมเนียม  จารีตของไทย 
อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ทุกคนตองมีบทบาทในการดูแลปองกันเพื่อรักษาสมบัติของชาติไมให 
สูญหายใหมีสภาพคงเดิมดวยความงดงาม  สงาผาเผย  และมีอัตตลักษณที่โดดเดนสามารถประกาศ 
ในประชาคมโลกไดรับรูอยางทรงคุณคาจนรุนลูกรุนหลานตอไปสอดคลองกับแนวคิดของกมล  อดุลพันธ
(2521  :  7)  ไดใหความเห็นไววา การบริหารเปนเรื่องของกลุมบุคคลที่รวมมือรวมใจกันกระทําการ
อยางใดอยางหน่ึง  เพื่อใหไดผลออกมาตามวัตถุประสงคทีต้ั่งไวรวมกันอาจจะเปนการจัดบริการใหกับ
ประชาชนในทางภาคราชการหรือเปนการปฏิบัติงานในองคการใด ๆ ทางธุรกิจเอกชนใหเปนประโยชน
ตอสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตนและความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  เปนไปอยางมี
คุณคาสงผลตอเศรษฐกิจในดานอุตสาหกรรมการทองเที่ยวใหคงอยูเปนสัญลักษณของประเทศใน
ขณะเดียวกัน  วิโรจน  อยูสวัสด์ิ  (2555  :  สัมภาษณ)  ที่กลาวา  การแสดงโขนในปจจุบันจะน้ันมี
หลายลักษณะโดยเกิดข้ึนจากการบริหารงานของภาครัฐเชน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป 
หรือกรมศิลปากร  โดยจัดรูปแบบศิลปะการแสดงโขนมุงเนนใหกระชับเหมาะสมกับยุคสมัยการแสดง 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปยังคงอนุรักษรูปแบบด้ังเดิมโดยเฉพาะมีการบรรจุเน้ือหาที่เปนหลักสูตรการเรียน
ไวในการแสดงโขนเชนตอนนางลอยตองมีบทกระทูระหวางพระรามกับหนุมานเปนตน ซึ่งทําใหเห็น
กระบวนการบริหารศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปใหมีความงดงามคงรูปแบบการแสดงอยางโบราณ 
ที่ไดคิดและรังสรรคข้ึนไว 
    3.3  รูปแบบดานองคประกอบในการแสดงเครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดงพบวา เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดงยังคงเอกลักษณของศิลปะการแสดงโขน 
กลาวคือเครื่องแตงกายยังใชลักษณะการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ ลิง ดนตรียังใชวงปพาทย 
บางโอกาสมีการใชวงโยทวาทิตมาประกอบการแสดงแตไมเปนที่นิยมเน่ืองจากไมเหาะสมกับการจัดการ
แสดง อุปกรณการแสดงยังคงมีประกอบใหเหมาะสมกับการแสดงแตละรูปแบบของโขนกลางแปลง  
โขนหนาจอ  โขนฉากหรือโขนหนาไฟโดยเฉพาะเครื่องแตงกายโขนตองมีความสวยงาม  แมจะมี
วิวัฒนาการไปตามยุคสมัยภาวะเศรษฐกิจและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมแตยังคงรูปลักษณเดิมตาม
มาตรฐานของกรมศิลปากรซึ่งมีความพิถีพิถันและวิจิตรงดงาม อาจจะแตกตางที่ลวดลายในการปกที่
ปรับเปลี่ยนตามฝมือชางที่ประดิษฐโดยใหเหมาะสมกับตัวละครทั้งพระ นาง ยักษ ลิง และมีการแบง
ลักษณะอยางเห็นไดชัดทั้งตัวเอกและตังรองบงช้ีเอกลักษณของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติไทย ดังที ่
พรทิพย  วงศไพบูลย  (2553  :  370)  กลาวาการนําเสนอการแตงกายของศิลปะการแสดงผูจัดการ
แสดงตองศึกษาองคความรูเครื่องแตงกายของชุดการแสดงจากการบอกเลาของผูรูในอดีตตามแหลง
พื้นที่ในการสรางสรรคผลงานหรือสืบคนขอมูลทางประวัติศาสตรเพื่อใหถูกตองตรงตามหลักฐานจารีต
หรือประเพณีนิยม สามารถนําเสนอผลงานการแสดงและการประดิษฐชุดการแสดงใหมีความสวยงาม
สอดคลองกับแนวคิดหลังสมัยใหมของ  Blindeman  และคณะ  (2002  :  18)  กลาววาศิลปะจึงไมได
หยุดน่ิงที่จะสรางสรรคการกําหนดยุคสมัยทางประวัติศาสตร จึงใหคุณคาทางอธิบายแนวคิดและรูปแบบ
การแสดงออกเพื่อใหเขาใจไดงายย่ิงข้ึนใหเห็นเปนประจักษและใหคุณคาตอสังคมโดยรวมและสอดคลอง
กับประเมษฐบุณยะชัย(สัมภาษณ, 2555) ที่กลาววาศิลปะการแสดงโขนนับเปนนาฏศิลปช้ันสูง  ซึ่งไดรับ
การอุปถัมภโดยพระมหากษัตริยต้ังแตสมัยอยุธยาจนสูกรุงรัตนโกสินทร  การแสดงมีวิวัฒนาการมาอยาง
ตอเน่ืองต้ังแตรัชกาลที ่ 1  ถึงปจจุบันโดยเฉพาะอยางย่ิงสิ่งแสดงใหเห็นประจักษคือโขนพระราชทาน  
ซึ่งสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ  ไดทรงพระเมตตาสั่งใหมีการฟนฟูและอนุรักษ
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ศิลปะการแสดงโขนไว ทรงมีพระราชเสาวนียใหจัดสรางเครื่องแตงกายโขนข้ึนใหมอยางวิจิตรบรรจง
พรอมทั้งใหปรับปรุงวิธีการแตงหนาตัวละครโขนที่เปดหนาใหเหมาะสมแกเทคโนโลยีการแสดงสมัยใหม 
โดยพระราชทานใหมีการจัดแสดงเปนตอน ๆ มาอยางตอเน่ืองไดแกตอนพรหมมาศ  นางลอย   
ศึกมัยราพณ  และจองถนนเพราะทรงเล็งเห็นวาจะไดบํารุงรักษาศิลปะการแสดงโขนใหกลับคืนสู 
ความนิยมอีกครั้ง  
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1  ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 
  1.1  องคความรูจากการศึกษาวิจัยสามารถนําไปกําหนดเปนยุทธศาสตรในเชิงรุก 
ดานการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม  ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  และกระทรวงวัฒนธรรม 
  1.2  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  ตอนนางลอยและตอนไมราพสะกดทัพ  
สรางศักยภาพในการบริหารจัดการวัฒนธรรมของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ใหสามารถนําเสนอ
ผลงานการแสดงเพื่อสนับสนุนสงเสริมการอนุรักษ เผยแพรศิลปะช้ันสูงของไทยระดับทองถ่ินและ
ระดับชาติ 
  1.3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน ตอนนางลอยและตอนไมราพสะกดทัพ  
นําเสนอตอหนวยงานของรัฐและภาคเอกชนที่บริหารจัดการแสดงโขน  สามารถนําไปบูรณาการ 
ใหเกิดคุณคาในการจัดการแสดงเพื่อเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 
 2  ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
  2.1  ศึกษาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคเหนือ  
ภาคใต  และตะวันออกเฉียงเหนือ 
  2.2  ศึกษาการพัฒนารูปแบบการแสดงโขนเพื่อการทองเที่ยวและการสรางมูลคาเพิ่ม 
ทางวัฒนธรรม 
  2.3  ศึกษาการพัฒนารูปแบบการถายทอดศิลปะการแสดงโขนเพื่อการอนุรักษ  
และสืบสานภูมิปญญาจากครูโขนรุนเกาสูเยาวชนรุนใหม  
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการสังเกต  
การสัมภาษณ  การสนทนากลุมและการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ  เพื่อตอบความมุงหมายของการวิจัย  
นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลซึ่งมีรายละเอียด  ดังตอไปน้ี 
  ตอนที่  1  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบศิลปะการแสดงโขน 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
   ตอนที่  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  ตอนที่  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ 
  
ตอนท่ี  1  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลเบื้องตน  เกีย่วกับความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบ  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร  
สังเกตและสัมภาษณผูรูดานศิลปะการแสดงโขนเกี่ยวกับความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีประเด็นที่นําเสนอ  ดังน้ี 
  1.  ความเปนมาของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ไดมีการสืบทอดศิลปะการแสดงโขน ซึ่งมีความเช่ือวา
เกิดกอนพุทธศตวรรษที่ 16 และเขามาสูประเทศไทยแตเดิมจะมีการเลนโขนหลวงประจําสํานัก   
คนสามัญจะฝกหัดโขนไมได  ผูที่ฝกหัดโขนเริ่มมาแตผูมีบรรดาศักด์ิเน่ืองจากเปนเครื่องราชูปโภค 
สวนพระองคของพระมหากษัตริย  ฝกหัดไวแสดงเฉพาะงานพระราชพิธีตาง ๆ การแสดงโขนไดรับ 
ความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา  กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร  จนถึงปจจุบัน   
(ธีรภัทร  ทองน่ิม.    2555  :  สัมภาษณ) 
   โขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดนมีระเบียบแบบแผนเปนศิลปะและมหรสพ
ประจําชาติ  ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน องคประกอบตาง ๆ 
นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกีย่วเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดออนลึกซึ้งและ
ศักด์ิสิทธ์ิ  โขนเปนมหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญๆ มาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ถือเปนเครื่อง
ประกอบราชอิสริยยศอยางหน่ึงของพระมหากษัตริย  และเปนปจจัยสําคัญย่ิงที่ทําใหนาฏศิลปช้ันสูง
แขนงน้ีรุงเรอืงย่ังยืนเปนมรดกช้ินเอกของชาติสืบมาจนถึงปจจุบัน คือพระบารมีและพระมหากรุณาธิคุณ
ขององคพระมหากษัตริย  จากเอกสารรุนเกาที่มักจําแนกไว เชน จารึกสมัยสุโขทัย (หลักที่ 8 จารึกภูเขา
สุมนกูฎ ระบุวามี “ระบํา” และเตน สวนกฎมณเฑียรบาลสมัยตนกรุงศรีอยุธยาระบุช่ือ “ระบํา” และ 
รําเตนในหนังสือไตรภูมิพระรวงกลาววา “บางเตนบางรํา” และ “บางฟอนระบํา” เปนตน  
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กระบวนฟอนรําเกี่ยวของกับพัฒนาการของละคร สวนกระบวนการรําเตนเกี่ยวของกับการพัฒนา 
“โขน” สวนศิลปะแหงการรําสวย ๆ งาม ๆ ไมเลนเปนเรื่อง  จัดเปนระบําหรือฟอนรํา  โดยเฉพาะโขน  
ละครน้ันแมภายหลังจะขอยืมศิลปะของกันและกันไปใชแสดงปะปนกัน แตก็ยังมีคําพูดกันวา “เตนโขน 
รําละคร”เพราะเตนเปนหลักสําคัญของโขน  รําเปนหลักสําคัญของละคร ซึ่งตอมาไดเกิดละครประเภท
ตาง ๆ ข้ึน  จึงเรียกละครที่ใชกระบวนรําวา ละครรํา  สวนโขนอาจไดหลักศิลปะการแสดงที่มาหลอม
รวมกัน ประกอบดวย  1) กระบี่กระบอง  2) หนังใหญ  3) ชักนาคดึกดําบรรพ  ซึ่งการเลนทั้ง  
3 ประเภทน้ี ไดพัฒนามาเปนกําเนิดของโขนก็ได   
    1.  กระบี่  กระบอง   
     เปนกระบวนรําเตนที่เกี่ยวกับพัฒนาการของโขน เน่ืองจากวิชากระบี่ กระบอง
เปนวิชาที่ตองฝกหัดเพื่อใหใชไดแคลวคลองชํานิชํานาญจนเกิดเปนศิลปะและกําหนดใหมีปกลองเปา
และตีเขาประกอบจังหวะในการฝกหัดดวย กระบี่  กระบอง  ไดรับความนิยมซึ่งจะเปนการประกวดอวด
ฝมือกันอยูเนืองๆ  จนนําไปสูการแสดงมหรสพเพื่อความบันเทิงใจของประชาชน  ในงานเทศกาลตาง ๆ 
ทั้งในงานหลวงและงานราษฎร  จะเห็นไดวา ศิลปะการเตนที่เรียกวากระบี่ กระบองน้ัน  เปนศิลปะที่มี
รูปแบบของการเตนอันเปนตนแบบของการรํา  การเตน ที่ผสมผสานกันอยูในศิลปะการแสดงประเภทน้ี
เอง และเปนรองรอยที่สามารถกลาวไดอยางแนชัดวา ศิลปะการแสดงโขน  นาจะไดรับแบบทารําเตนมา
จากการรํากระบี่ กระบองแตโบราณ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  11  การแสดง กระบี่ – กระบอง (ชุดพลอง–ไมสั้น) มีวงป กลองบรรเลงประกอบ 
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    2.  หนังใหญ 
     มหรสพที่ข้ึนหนาข้ึนตาของชาวไทยในสมัยโบราณอีกอยางหน่ึงคือ หนัง   
ในภายหลังเรียก มหรสพน้ีวาหนังใหญ เพราะมีหนังตลุงซึ่งเปนหนังตัวเล็กเกิดข้ึนอีกอยางหน่ึง จึงเติมคํา
เรียกใหแตกตางกันออกไป  สถานที่เลนหนังใหญ จะปลูกเปนโรงขึงจอโดยใชไมปกเปนเสาและใชผาขาว
ดาดเปนจอดานหลังของจอจะจุดใตและกอไฟข้ึนไวเพื่อใหเห็นเงาตัวหนัง แลวคนเลนหนังก็จับไมทาบตัว
หนังน้ันๆ  คนหน่ึงตอหนังหน่ึงตัว  ชูตัวหนังข้ึนพนศีรษะของตนแลวเตนออกไปตามเพลงดนตรีและบท
พากย  บทเจรจาตามที่กําหนดไวในทองเรื่อง  คนเลนหนังน้ีเรียกวา“คนเชิด”คนเชิดหนังจะตองเชิดให
เงาของตัวหนังไปติดอยูที่จอผาขาว  เพื่อคนดูจะไดเห็นรูปและลวดลายอันงดงามของตัวหนังไดชัด   
คนเชิดไมตองพูดและรอง  เน่ืองจากม“ีคนพากย”ทําหนาที่พูดแทนโดยใชบทพากยที่เปนฉันทและกาพย
หรือรายยาว นอกจากน้ันยังเปนผูบอกหนาพาทยใหพวกดนตรีทําเพลงประกอบการเลนดวย  
     หนังใหญเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนมหรสพช้ันสูง ดังน้ันการแสดง
หนังใหญที่ประกอบไปดวยบทพากย เจรจา ทาเตน วงดนตรีปพาทย ตลอดจนการขึงจอจึงมีสวนในการ
นํามาพัฒนากอรูปเปนศิลปะการแสดงโขน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  12  การแสดงหนังใหญชุดจับลิงหัวคํ่าโดยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ในงานราชพฤกษ 

 
    3.  ชักนาคดึกดําบรรพ 
     ศิลปะการแสดงอีกประเภทหน่ึงที่สันนิษฐานวา  โขนนาจะไดรับอิทธิพลเรื่อง
เครื่องแตงกายที่นํามาใชแตงตัวผูแสดงและการแบงฝายของตัวละคร  เน่ืองจากการเลนชักนาคดึกดํา
บรรพไดพรรณนาถึงผูเลนแตงตัวเปนเทวดา อสูร (ยักษ) ลิง  เหมือนกับโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ดวยเหตุน้ี
ศิลปะบางสวนของการเลนโขนอาจสืบเน่ืองมาจากการเลนชักนาคดึกดําบรรพ   
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   จากที่กลาวมาจึงพอสรุปไดวาศิลปะการแสดงโขนน้ันไดรับอิทธิพลมาจากการแสดง    
3 ประเภท โดยไดทาตอสูโลดโผน ทารํา ทาเตนบางสวนมาจากกระบี่ กระบอง ซึ่งผูเชิดหนังนํามาใช
แสดงกอน นําศิลปะอื่นๆ ที่มีอยูในการแสดงหนังใหญมาใช เชนคําพากย  เจรจา  ดนตรีและเพลงหนา
พาทย  ตลอดจนทาเตนของผูเชิดหนัง  นอกจากน้ันไดวิธีเลนบางอยางและวิธีการแตงกายมาจากการ
แสดงชักนาคดึกดําบรรพ  
   ศิลปะการแสดงไทยอันเปนนาฏกรรมที่หลอมรวมจากศิลปะการแสดง 3 ประเภท 
ตามที่กลาวมาในช้ันตนยังไมมีการบัญญัติศัพทข้ึนเพื่อใชเรียกและยังไมมีผูใดพบหลักฐานความเปนมา
อยางแนนอนในขณะเดียวกันคําวาโขน  ไดปรากฏในหนังสือของชาวตางประเทศซึ่งกลาวถึง
ศิลปะการแสดงของไทยในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชและจากการศึกษาของนายธนิต อยูโพธ์ิได
อธิบายวาโขนซึ่งเปนนาฏกรรมของเราอยางนอยก็มีความหมายเปน 3 ทางคือ 1) จากคําวาโขลของ 
เบงคาลี  2) จากคําวาโกลหรือโกลัมของทมิฬ  3) จากคําวาควานหรือโขนของอิหราน ซึ่งที่มาของ
ศิลปะการแสดงโขนจะสืบเน่ืองมาจากคํา ในภาษาเบงคาลี ภาษาทมิฬและ ภาษาอิหรานทั้งสามน้ัน  
ก็ดูจะมีความหมายใกลเคียงกับรูปศัพทอยูบาง แมจะคงยังขาดความหมาย ถึงผูเตน ผูรํา แตโขนจะมา
จากคําในภาษาเบงคาลีหรือทมิฬหรืออิหรานก็ตามแสดงวาแตเดิมก็มาจากอินเดียดวยกัน โดยมีวัฒนา
การมาตามลําดับ  
  วิวัฒนาการการแสดงโขน  
   ศิลปะการแสดงโขนนําเอาศิลปะหลายอยางมาผสมกัน จึงนับวาโขนเปนแหลงรวม
ศิลปะ เดิมผูแสดงจะตองสวมหัวปดหนาทั้งหมดจึงมีผูพูดแทนเรียกวา ผูพากย เจรจา ตอมาไดปรับปรุง
ใหผูแสดงเปนเทวดา นางฟาและมนุษยชาย หญิง สวมแตเครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาไดแก  
ชฎา มงกุฎ รัดเกลา เปนตน วิวัฒนาการของโขนในช้ันแรก คงจะเลนกลางสนาม เมื่อเจริญกาวหนา
ตอมาจึงมีผูคิดแกไขปลูกโรงใหเลน และมีวิธีดัดแปลงการเลนโขนดวยวิธีการตาง ๆ จึงเกิดคําเรียกแยก
ประเภทโขนออกไปตามลักษณะของการแสดงดังน้ี 
    1.  โขนกลางแปลง คือการเลนโขนบนพื้นดิน ณ กลางสนามไมสรางโรงใหเลน และ
คงจะมีแตการยกทัพและการรบกัน สําหรับเพลงดนตรี   ก็คงมีแตเพลงหนาพาทย  และมีแตบทพากย 
เจรจาเทาน้ัน  ยังไมมีการขับรอง 
    2.  โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  คือโขนที่จัดแสดงบนโรงไมมีเตียงสําหรับน่ัง  
ตัวนายโรงจะน่ังบนราวซึ่งพาดตามสวนยาวของโรง  โขนประเภทน้ีผูแสดงตองแสดง 2 วันและมีการ 
พักคางคืนที่โรงโขน  จึงเรียกการแสดงโขนน้ีวาโขนนอนโรงอีกช่ือหน่ึง 
    3.  โขนโรงในคือการแสดงโขนที่นําศิลปะของละครในเขามาผสมผสานการแสดงมี
ทั้งทารํา ทาเตน  มีบทพากยเจรจาตามแบบโขน  ในขณะเดียวกันไดนําเพลงรองที่ใชในการแสดงละคร
ในตลอดจนการบรรเลงดนตรีอยางละครในจัดการแสดงระบํา รํา ฟอนสอดแทรกเขาไปเปนการปรับปรุง
ใหวิวัฒนาการข้ึนอีก     
    4.  โขนหนาจอ  คือโขนที่เลนตรงหนาจอ  ซึ่งแตเดิมจอน้ีขึงไวสําหรับเลนหนังใหญ 
ทําดวยผาขาวบางโปรง เย็บริมขอบผาสีแดงติดต้ังไวบนเวที สองขางจอจะเจาะผาทําประตูสําหรับ 
ผูแสดงเขาออกเรียกวา “จอแขวะ” แลววาดเปนรูปซุมประตูเมืองดานซายเวทีวาดเปนภาพปราสาท 
ราชวัง สมมติใหเปนกรุงลงกา สวนดานขวาของเวทีวาดเปนภาพคายพลับพลาพระราม   
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    5.  โขนฉาก  คือ โขนที่เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
โดยมีผูคิดทําฉากประกอบการแสดงโขนบนเวทีข้ึน  วิธีแสดงแบบโขนโรงใน มีขับรอง มีกระบวนรํา มีทา
เตน มีหนาพาทยตามแบบละครในและโขนโรงใน มีการประดิษฐสรางฉากข้ึนใหเหมาะสมกับเหตุการณ
และสถานที่ตามเน้ือเรื่อง ดวยเหตุน้ีจึงเรียกวาโขนฉาก 
   ดังน้ันจะเห็นไดวาโขนที่เลนกันต้ังแตสมัยอยุธยา นาจะมีความแตกตางกับโขนที่เลนใน
สมัยกรุงธนบุรีและสมัยกรุงรัตนโกสินทร  แมแตในยุครัตนโกสินทรเองน้ัน  โขนในแตละชวงรัชกาลก็มี
ความแตกตางกันออกไปตามยุคสมยัและความนิยม โดยเฉพาะในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว  โขนไดรับการฟนฟูมากย่ิงข้ึนไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับวิวัฒนาการของ
โขนจึงคงรูปแบบตามหลักใหญๆ  ทั้ง 5 ประเภทคือ โขนกลางแปลง โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
โขนหนาจอ โขนโรงในและโขนฉากตามลําดับดังที่กลาวมา  แสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาของ
ศิลปะแหงการแสดงโขน ซึ่งเรื่องที่แสดงน้ันจับเน้ือเรื่องตามแบบฉบับพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และจัดแสดงตามโอกาสตางๆ   นอกจากน้ันยังมีโขนในรูปแบบตาง ๆ  
ที่นาสนใจที่มีปรากฏใหเห็นเปนรูปแบบการแสดงในยุคปจจุบัน  คือ 1) โขนชักรอก  2)  โขนผูหญิง   
3) โขนหนาไฟ 
    1.  โขนชักรอก 
     โขนชักรอก  นับเปนวิวัฒนาการของการแสดงโขนอีกชนิดหน่ึง  คือการแสดง
โขนที่ชักรอกตัวโขนใหลอยข้ึนไปจากพื้นเวที มีทั้งแบบโขนฉากและโขนหนาจอ   โขนชักรอกนาจะ
กําเนิดสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  หรือไมก็ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  แตมาชะงักลงช่ัวคราวในสมัยกรุง
ธนบุรี  จากหลักฐานที่ยืนยันวาสมัยกรุงรัตนโกสินทรมีการแสดงโขนชักรอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็คือภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่น่ังทรงผนวช โขนชักรอกที่แสดงแบบโขน
ฉากนิยมมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5  โดยพระองคโปรดให
แสดงโขนชักรอกชุดศึกพรหมาสตรหรือหักคอชางเอราวัณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  13  การแสดงโขนชักรอก ตอน ศึกพรหมาสตร 
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    2.  โขนผูหญิง 
     มูลเหตุที่ทําใหเกิดโขนผูหญิง  (ประเมษฐ  บุญยะชัย.    2555  :  สัมภาษณ)   
ก็เน่ืองมาจากเหตุผลในเชิงการแบงประเภทของการมหรสพแตด้ังเดิม ซึ่งมีการกําหนดรูปแบบการแสดง
ตลอดจนประเพณีในการจัดงาน  กลาวคือถาเปนการจัดงานบุญหรืองานฉลองที่วังหรือบานจะเลือกการ
แสดงละครเปนมหรสพจดัแสดงในงานแตถาเปนการจัดงานบุญหรืองานฉลองที่วัดรวมทั้งงานศพก็ตาม
จะเลือกการแสดงโขนเปนมหรสพจัดแสดงในงาน การกําหนดรูปแบบของการมหรสพไวเชนน้ี จึงทําให
เกิดการแสดงโขนผูหญิงซึ่งนับเปนวิวัฒนาการทางดานศิลปะการแสดงโขนอีกรูปแบบหน่ึงอยางไรก็ตาม
แมวาการแสดงโขนผูหญิงจะถือกําเนิดข้ึนมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวแตก็เช่ือ
วาการแสดงโขนผูหญิงคงจะไมสูไดรับความนิยมเหมือนกับการแสดงโขนผูชาย  สําหรับโขนผูหญิง  
มีสํานักที่บทบาทและการแสดงโขนผูหญิงอยูในสํานักน้ัน 3 แหง ประกอบดวย 1) โขนวังบานหมอ   
2) โขนของวังสวนกุหลาบ  3) โขนของบานเจาคุณพระประยูรวงศ (เจาจอมมารดาแพ)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  14  การแสดงโขนผูหญิงของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตอนนางลอย 
 

    3.  โขนหนาไฟ   
     ในอดีตโขนจะแสดงเฉพาะในราชสํานักเทาน้ัน ตอมาไดมีการจัดการแสดง
โดยทั่วไป โอกาสในการจัดการแสดงโขนน้ันมีมากมาย นอกจากการเฉลิมฉลองสมโภชในพิธีหลวงตาม
โบราณราชประเพณี อาทิ พระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชางเผือกฯลฯ ยังปรากฏมีการแสดงโขนในโอกาส
อื่นๆเชน งานพระศพ งานโสกันต งานฉลองวัง วัด เจดีย สะพาน คลองฯลฯ นอกจากน้ียังมีการแสดงใน
โอกาสพิเศษ เชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระบรมราชินีนาถ 
และพระบรมวงศานุวงศ งานเลี้ยงตองรับพระราชอาคันตุกะในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
สมเด็จพระบรมราชินีนาถ เปนตน 
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  การแสดงโขนมีความผูกพันกับพิธีกรรมงานศพมาต้ังแตอดีตในแตละยุคสมัย ในแผนดิน
สมเด็จพระนารายณมหาราช (สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 3) ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
สมเด็จพระเจาปราสาททอง พระราชบิดา กลาวไวในพงศาวดารวา โปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุมาศสูง
สองเสนสิบเจ็ดวาศอกเศษ (102.75 เมตร) และจัดใหมีมหรสพสมโภช “ใหบําเรอดวย ดุริยดนตรี  
แตร สังข ฆอง กลอง โขน หนัง ระบําบรรพฟอนมโหฬารมหรสพทั้งปวง” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  15  การแสดงโขนหนาไฟตอนนางลอย  โดยวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
 
  ในขณะเดียวกันก็ยังปรากฏหลักฐานในพงศาวดารวามีการจัดมหรสพในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพของพระมหากษัตริยไดแกแผนดินสมเด็จพระเพทราชา แผนดินสมเด็จพระ
เจากรุงธนบุรจีนถึงตนสมัยกรุงรัตนโกสินทร  การแสดงโขนหนาไฟในปจจุบันจะจัดแสดงกอนที่จะมีการ
ปลงศพหรือฌาปนกิจศพเพื่อระลึกถึงผูวายชนม เปนการใหเกียรติและแสดงความเคารพศพ การแสดง
โขนหนาไฟนิยมจัดแสดงตอนสั้นๆ เน่ืองจากมีเวลาจํากัดเพียง 45 นาที เทาน้ัน ดวยเหตุน้ีจึงจัดการ
แสดงใหรวดเร็วและกระชับ สําหรับรูปแบบในการแสดงโขนหนาไฟมีลักษณะการแสดงแบบโขนฉาก คือ 
ต้ังเตียงตรงกลางตัวโขนเมื่อเขาเฝาจะทําแถวปากพนังคือ หัวแถวน่ังใกลเตียงแลวขยายปลายแถว 
บานออกเปนรูปตัววี ผูแสดงออกดานขวา เขาดานซาย เปนตน 
  การแสดงโขนหนาไฟมีตอนที่นิยมจัดแสดงอยูหลายตอน อาทิ ตอนลักสีดา ตอนนางลอย 
ตอนสํามนักขากอศึก  ตอนถวายลิง  ตอนลงอุโมงค  ตอนนารายณปราบนนทุก (น้ิวเพชร) ตอนเขาหอง
นางวานรินทร  ตอนศึกพรหมาศาสตร  ตอนขับพิเภก ฯลฯ เปนตน   
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 2.  สภาพปจจุบันปญหาศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
  สภาพปญหาที่พบไดจากการสังเกต สัมภาษณและโดยการตอบแบบสอบถามของผูมีสวน
เกี่ยวของในการจัดศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  ประกอบดวย ศิลปนแหงชาติ
สาขาศิลปะการแสดง ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน  ผูสอนในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและ
ครูผูสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  นาฏศิลปนโขน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร นักเรียน 
นักศึกษาผูแสดงโขน ตลอดจนบุคลากรที่เกี่ยวของ  จากความจริงที่วาศิลปะการแสดงโขนเปนนาฏศิลป
ช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน  มีการพัฒนามาโดยลําดับทั้งในรูปแบบของศิลปะที่เกิดข้ึนสําหรับราชสํานัก
และมีการพัฒนารูปแบบของศิลปะที่สืบทอดภูมิปญญาโดยตรงจากราชสํานักมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
เขาสูระบบราชการในสมัยรัชกาลที ่ 6  และสืบทอดมาจนถึงมีพัฒนาการ จนมาถึงโรงเรียนนาฏศิลปะ 
และไดยกฐานะเปนวิทยาลัยนาฏศิลป  สังกัดกรมศิลปากรและเปลี่ยนมาสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม มีการสงเสริมจัดการแสดงเผยแพรตอเน่ืองสม่ําเสมอเพื่อใหประชาชนชาวไทย 
ไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูเปนที่นิยมเปนที่รูจักของสังคม  และเพื่อใหชาวตางชาติไดเห็น
รองรอยแหงวัฒนธรรมอันดีงามของไทยวามีความเจริญรุงเรืองมาแตอดีตจนปจจุบัน  ในขณะเดียวกัน 
ผูที่เขามาเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลปสวนกลางโดยเฉพาะสวนภูมิภาคมีนักเรียนเขามาศึกษานอย 
บงบอกถึงการไมเห็นคุณคาและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดยเฉพาะเชิงนโยบาย การจัดหลักสูตร
การศึกษาในสาขาวิชานาฏศิลปโขน การขาดงบประมาณจัดสรางเครื่องแตงกายใหมีจํานวนเพียงพอตอ
การตองการอุปกรณการแสดง ตลอดจนการเผยแพรประชาสัมพันธในเชิงรุก  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ. 
2555  :  สัมภาษณ) 
 3.  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   จากการสัมภาษณและสอบถามครูผูสอนดานองคประกอบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางประกอบดวย  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน ตัวละครใน
การแสดงโขน  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน  โอกาสที่มี
แสดงโขน 
    3.1  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน 
     นาฏกรรมที่นํามาใชสําหรับเลนโขนที่รูจักแพรหลายตลอดมาจนบัดน้ี  (วัลลภ   
ทองสุวรรณ.    2555  :  สัมภาษณ) กลาววา เรื่องรามเกียรต์ิ วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึน
ใชเปนบทนาฏกรรม มีสํานวนตาง ๆ  ดังปรากฏหลักฐานวาไดแตงข้ึนตางยุคตางสมัยกัน  ไดแก   
1)  สมัยกรุงศรีอยุธยา  2) สมัยกรุงธนบุรี  3) บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่  1  4) รามเกียรต์ิบทละคร
ในรัชกาลที่  2  5) รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที่ 4  6) รามเกียรต์ิบทรองและบทพากยในรัชกาลที่ 6   
     นาฏกรรมที่ใชสําหรับการแสดงโขน  คือวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ แตยังไม
ปรากฏเรื่องอื่นๆนํามาใชในการจัดแสดงและในสมัยปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดง
โขน จึงไดมีการสรางบทไวสําหรับประกอบการแสดงโขน ไดแก กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง  โดยอาศัยบทของกรมศิลปากรเปนแนวทางในการจัดทําบท  มีลักษณะ 
จัดทําใหม ตัดตอ หรือเรียบเรียงบท ใหมีเน้ือหาสําคัญเหมือนกันแตกตางกันที่รายละเอียดปลีกยอย ซึ่งมี
แนวทางการจัดทําบท 3 ลักษณะดังน้ีคือ 1) ทําบทตามโอกาสที่จะนําไปแสดง  2) ทําบทใหสอดคลอง
กับสถานที่ที่จะนําไปจัดแสดง  3) ทําบทตามกําหนดเวลาที่จะใชในการแสดง  
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   3.2  ตัวละครในการแสดงโขน    
    เรื่องรามเกียรต์ิสวนใหญเปนสงครามระหวางพระราม พระลักษมณและบรรดา
พญาวารฝายหน่ึงกับทศกัณฐเจากรุงลงกา พรอมดวยบรรดาอสูรประยูรญาติและสัมพันธมิตรของ
ทศกัณฐอีกฝายหน่ึง  ตนเหตุของสงครามเกิดจากทศกัณฐไปลักพานางสีดามเหสีของพระรามมากรุง
ลงกาเพื่อนํามาเปนชายาของตน  พระราม  พระลักษมณจึงจัดพลเคลื่อนทัพ “จองถนน” ขามทะเลมา
ต้ังพลับพลาประชิดกรุงลงกาไวแลวไดทําสงครามกับทศกัณฐหลายครั้งหลายหน ในวงการนาฏศิลปเรียก
กองทัพพระรามวา “ฝายพลับพลา” เรียกกองทัพฝายทศกัณฐและสัมพันธมิตรวา“ฝายลงกา” สําหรับ
ฝายพลับพลาและมีการจัดลําดับช้ันของตัวละคร ไว 7 ลําดับช้ัน ประกอบดวย 1) พระใหญ 2) พระนอย 
3) พญาวานร 4) สิบแปดมงกุฎ 5) เตียวเพชร 6) จังเกียง 7) เขนลิง สวนฝายลงกา มีการจัดลําดับช้ันไว 
6 ลําดับช้ัน ประกอบดวย 1) ยักษใหญ 2) ยักษนอย 3) ยักษตางเมือง 4) ยักษเสนา 5) เสนายักษ   
6) เขนยักษ  (สมชาย  สวัสดี.    2555  :  สัมภาษณ) 
    นอกจากน้ันยังมีตัวละครที่สามารถแบงไดตามประเภทตาง ๆ ไดแก เทพเจา เชน 
พระอิศวร พระนารายณ พระพรหมฯลฯ เทวาดนางฟา ฤษีและวิทยาธร สัตวตาง ๆ เชน นกสัมพาที 
นกสดายุ มาอุปการ ชางเอราวัณ กวางทองเปนตน สวนเทวดานักพรตและอื่น ๆ ที่มีกลาวถึงในเรื่อง
รามเกียรต์ิน้ัน  มิไดกําหนดแนนอนวาเปนฝายใดฝายหน่ึงแลวแตโอกาสถาการแสดงเขาเปนฝายใดจึง
นับเปนฝายน้ัน 
   3.3  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน    
    จากการสัมภาษณนางกาญจนา  ขาวรุงเรือง  (2555  :  สัมภาษณ)  ไดกลาววา 
การแตงกายของโขนมีแบบแผนสงางามและเหมาะสมสอดคลองกับบุคลิกของบรรดา พระ นาง ยักษ 
วานร รวมทั้งหัวโขนที่สวมใสและสีประจําของแตละตัวเอก เชน พระรามสีเขียว พระลักษมณสีเหลือง 
หนุมานสีขาว เปนตน หัวโขนและเครื่องแตงกายถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงาม ประณีตบรรจง 
เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณโดดเดน  การแตงกายตัวละครสวนใหญจะอยูในลักษณะการแตงกายยืน
เครื่อง ที่เรียกวาแตงยืนเครื่องพระ  นาง  ยักษ  ลิง    
   ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องพระ 
    จากประวัติและวิวัฒนาการของการแตงกายยืนเครื่องจะเห็นไดวาตัวละครต้ังแต
สมัยโบราณมาผูที่จะแตงกายยืนเครื่องคือตัวนายโรงหรือตัวพระ สําหรับโขนและละครไดมีวิวัฒนาการ
เรื่อยมา  จึงทําใหตัวแสดงในเรื่องแตงกายยืนเครื่องเกือบทั้งหมด ความแตกตางอยูที่ฐานะหรือยศศักด์ิ
ซึ่งผูดูสามารถสังเกตลักษณะการแตงกายตลอดจนสีของเครื่องแตงกายและเครื่องประดับศีรษะได 
ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวพระสวนใหญจะแตงแบบจีบโจงไวหางหงส ถาเปนตัวพระที่มีศักด์ิสูงก็
จะนุงผายกลายทองสนับเพลาเชิงงอน 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวพระ 
    การแสดงโขน-ละคร จะมีตัวพระที่แตงกายได  2  รูปแบบคือ  แบบนุงจีบโจงไวหาง
หงสและนุงจีบกนแปน สวนเสื้อที่ใสก็จะมีทั้งแขนสั้นและแขนยาว ซึ่งสามารถแยกประเภทไดดังน้ี       
1) ตัวพระที่แสดงเปนเทพ จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบโจงไวหางหงสสวมเสื้อแขนยาวสีที่กําหนด
ตามสีและลักษณะของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิเชน พระอิศวรสีขาว พระนารายณสีมวง  เปนตน  
2) ตัวพระที่แสดงเปนเทวดา จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบโจงไวหางหงสสวมเสื้อแขนสั้นติดกนก
ปลายแขน 3) ตัวพระที่แสดงเปนมนุษย  ซึ่งจะเปนพระเอกในฝายของโขนไดแกพระราม พระลักษมณ 
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จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบโจงไวหางหงส สวมเสื้อแขนยาว ในฝายละครก็ใชเสื้อแขนสั้นแต
ลักษณะสีของพระเอกนิยมใชสีแดงและสีเหลอืง  เชน อิเหนา 4) ตัวพระที่แสดงเปนตัวเสนา จะนุงแบบ
จีบ กนแปน ประดับศีรษะดวยหูกระตายข้ีรัก สําหรับประเภทที่ 1 และประเภทที่ 3 จะใสเครื่องประดับ
ศีรษะตามลักษณะตัวละครในเรื่องน้ัน ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  16  การแตงกายยืนเครื่องตัวพระ (พระราม) 

 
   ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
    การแตงกายยืนเครื่องตัวนางน้ันในสมัยโบราณจะไมเรียกวาการแตงกายยืนเครื่อง  
เพราะการแตงกายยืนเครื่องน้ันจะมีตัวนายโรงหรือตัวพระเทาน้ันแตพอมาในช้ันหลังการแตงกายของตัว
นางไดรับการวิวัฒนาการและปรับปรุงใหสวยงามข้ึนจงึเรียกวาการแตงกายยืนเครื่องเชนเดียวกับการ
แตงกายยืนเครื่องพระ  ลักษณะการแตงกายจะนุงผาจีบหนานางสําหรับลักษณะการแตงกายก็จะแยก
ยศศักด์ิแตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถสังเกตไดจากสีและเครื่องประดับศีรษะที่ใชกับตัวละครน้ัน ๆ 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
    ลักษณะการแตงกายตัวนางในการแสดงโขน ละครน้ัน จะมีลักษณะการแตงกาย
แตกตางกันออกไปสามารถแบงเปนประเภทตางๆ ประกอบดวย 1) ตัวนางที่แสดงเปนนางฟา นุงผายก
สอดด้ินทองหรือเงินจีบหนานาง  หมผาหมนางเต็มผืนใหญหรือหมสะพักสองชาย สวมมงกุฎกษัตรีย   
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มีเครื่องประดับ ลักษณะสีของผาหมนางจะมีสีกําหนด 2) ตัวนางที่แสดงเปนนางกษัตริย จะนุงผายกสอด
ด้ินเงินหรือทอง จีบหนานาง หมผาหมนางเต็มผืนหรือสะพักสองชายสวมรัดเกลายอดมีเครื่องประดับสีที่
กําหนด  3) ตัวนางที่แสดงเปนนางยักษ จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบหนานาง หมผาหมนางเต็ม
ผืนสั้นเหนือขาพับ สวมกระบังหนาลงรักปด  4) ตัวนางที่แสดงเปนนางกํานัล นุงผายกสอดด้ินเงินหรือ
ทองจีบหนานาง หมผาหมนางเต็มผืนหรือสไบเฉียง  สวมกระบังหนา สีน้ันไมกําหนดจะใชสีอะไรก็ได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  17  การแตงกายยืนเครื่องตัวนาง (นางสีดา) 
 
   ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
    การแตงกายยืนเครื่องยักษจะนุงผาแบบจีบกนแปน ลักษณะการแตงกายจะระบุสี
และลักษณะของตัวแสดงไปตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิความแตกตางของตัวละครสามารถเปรียบเทียบ
ไดโดยสังเกตจากลักษณะหัวโขน สเีครื่องแตงกายตลอดจนอาวุธที่ใชประจํากายของตัวละครแตละตัว 
สวนรายละเอียดของเครื่องแตงกายน้ันจะมีความแตกตางกันออกไปตามยศศักด์ิของตัวละคร 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
    การแตงกายยืนเครื่องยักษที่ใชในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ โดยมีการแบงลําดับ
ข้ันของตัวยักษในเรื่องรามเกียรต์ิตามยศศักด์ิ สามารถแบงออกไดดังน้ีคือ 1) ยักษตัวดี  ไดแกยักษที่เปน
ตัวเอกของเรื่องรามเกยีรต์ิ การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง   
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จีบกนแปน สวมเครื่องประดับตาง ๆ สีของเครื่องแตงกายจะใชสทีี่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิสวมเสื้อ
สีเดียวกับศีรษะโขนปกลายสิงหหนาขบ  สวนศีรษะน้ันจะไมมีศิราภรณประเภทชฎาแตจะสวมหัวโขน 
ที่มียอดลักษณะตาง ๆ ตามช่ือของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 2) เสนายักษ สังเกตไดจากลักษณะของ
หัวโขน ดังที่ระบุไวตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิซึ่งมีสีตาง ๆ กัน โดยทั่วไปเปนศีรษะโลน  เครื่องแตงกาย
นุงผาลายมีเชิง (เรียกวา ผาเกี้ยว) นุงแบบจีบกนแปน  เครื่องประดับทําดวยแถบลูกไมด้ินและด้ินเลื่อม 
 

 
 

ภาพประกอบ  18  การแตงกายยืนเครื่องตัวยักษ (ไมยราพ) 
 
   ลักษณะการแตงกายยืนเครือ่งลิง 
    การแตงกายยืนเครื่องลิงจะนุงผาแบบจีบกนแปน  สีและลักษณะหัวโขนจะระบุตาม
พงศในเรื่องรามเกียรต์ิ  ลักษณะการแตงกายของลิงจะสังเกตความแตกตางไดจากสีและยอดที่ประดับ
บนหัวโขน ตลอดจนผานุงก็จะแตกตางกันไปตามยศศักด์ิของตัวละคร 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวลิง 
    การแตงกายยืนเครื่องลิงที่ใชในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ โดยมีการแบงลําดับ
ช้ันของตัวลิงในเรื่องรามเกียรต์ิไวตามยศศักด์ิ สามารถแบงออกไดดังน้ีคือ คือ 1) พญาวานร ไดแกลิงที่
เปนตัวเอกของเรื่องรามเกียรต์ิ การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน (บางครั้งอาจสวมสนับเพลา
ลายเลื่อมธรรมดา) นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบกนแปน สีของเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขน 
จะเปนไปตามที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ ตัวเสื้อน้ันจะปกลายเลื่อมเปนลายทักษิณาวรรต  
สวมเครื่องประดับตาง ๆ 2) สิบแปดมงกุฎไดแกลงิที่เปนตัวเสนา การแตงกายจะสวมสนับเพลาธรรมดา 
นุงผาลายจีบกนแปน สีเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขนจะเปนไปตามที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ 
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ภาพประกอบ  19  การแตงกายยืนเครื่องตัวลิง (หนุมาน) 
 
   3.4  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน 
    จากการสัมภาษณณรงคฤทธ์ิ  คงปน  (2555  :  สัมภาษณ)  กลาวา  การแสดง
มหรสพทุกประเภทตองมีเครื่องดนตรีประกอบเปนอุปกรณดวยทุกประเภทแมการแสดงบางอยางจะไม
ตองใชเครื่องดนตรีที่เปนวัตถุ ก็ยังตองมีดนตรีที่เกิดข้ึนจากเสียงรองหรือการตบมือเปนเครื่องประกอบ 
เหตุทั้งน้ีก็เพราะเสียงเปนสวนหน่ึงทีท่ําใหผูที่ไดยินไดฟงบังเกิดความสนุกสนานรื่นเริงไปตามอารมณ 
ของผูแสดงได นอกจากน้ีเสียงของดนตรียังสามารถกระตุนความรูสึกของผูที่อยูหางไกลบริเวณการแสดง 
เมื่อไดยินจะทําใหเกิดความตองการที่จะไดฟงไดเห็นการแสดง ดังน้ันดนตรีจึงตองมีประกอบการแสดง
ทุกประเภทซึ่งโบราณจารยไดมีการบัญญัติใหยึดถือกันเปนแบบแผนประเพณีสืบทอดกันมา โดยแบงแยก
ประเภทเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงใหมีความเหมาะสมกับลักษณะของการแสดงแตละ
ประเภทการแสดงโขนเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนการแสดงที่ย่ิงใหญ เปนศิลปะช้ันคร ูและเปน
การแสดงที่เกาแก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเรียกวาปพาทยสวนขนาดของวงจัดได 3 ลักษณะคือ
วงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยเครื่องใหญ ซึ่งทั้ง 3 วงน้ี จัดประกอบการแสดงโขน 
ในแตละครั้งข้ึนอยูกับความเหมาะสมของสถานที่และโอกาสของงานที่จะจัดแสดง   
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ภาพประกอบ  20  วงปพาทยเครื่องหา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  21  วงปพาทยเครื่องคู 
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ภาพประกอบ  22  วงปพาทยเครื่องใหญ 
 
   3.5  โอกาสที่มีแสดงโขน 
    ในสมัยโบราณพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯ ใหฝกหัดพวกมหาดเล็กหลวงไว  เพื่อให
แสดงโขนในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานหลวงอื่น ๆ แตในช้ันหลังปรากฏวาการฝกหัดโขน 
ทําใหชายหนุมผูรับการฝกคลองแคลววองไวในกระบวนรบเปนประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึกจึง
พระราชทานใหเจานายขุนนางผูใหญตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไวได ไมหามปรามเหมือนแตแรก
ดวยเปนประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะน้ันเจานายและขาราชการผูใหญแตกอนใครมีสมพล 
บาวไพรมากจึงมักหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติ เมื่อโขนมีข้ึนแพรหลายการเลนโขนก็เลนไปจนในการ
มหรสพซึ่งเปนการใหญ เชนการฉลองพระอาราม เปนตน ตลอดจนในการศพผูมีบรรดาศักด์ิสูงต้ังแตครั้ง
กรุงเกามา แตเดิมพระมหากษัตริยของไทยทรงถือวาโขนเปนราชูปโภคสวนพระองคอยางหน่ึงจนปรากฏ
วาในสมัยโบราณจัดเปนการเลนตองหามมิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซึ่งมีประจําอยูในราชสํานัก 
การแสดงโขนจึงสามารถใชสําหรับโอกาสตางๆ ดังน้ี 
     แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา กลาวคือ การที่นําโขนไปแสดงในงานศพนาจะเปนการ
แสดงเพื่อบูชาศพหรือฉลองอัฐิ  ซึ่งโดยปกติยอมเปนศพหรืออัฐิของผูหลักผูใหญในวงศสกุล หรือเจาบาน
สมภารวัด  หรือเจานายขุนนางผูสูงศักด์ิ  ดวยเปนการที่เคารพนับถือของหมูชนสวนมากในบานเมือง
น้ันๆ  ตลอดจนเลนโขนในงานพระเมรุ  ปจจุบันในรัชกาลที่ 9 มีการแสดงโขนเปนมหกรรมบูชา ไดแก
การแสดงโขนในพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีและสมเด็จพระเจาพี่
นางเธอ เจาฟากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร สมเด็จพระเพ็ชรัตนราชสุดา สิริโสภาพันวดี พระราช
ธิดาในรัชกาลที่ 6  นอกจากน้ันยังเลนเปนมหกรรมบูชา ในงานสมโภช งานฉลองปูชนียวัตถุสถาน  
ซึ่งเปนงานมงคลอีกดวย  เชนในสมัยรัชกาลที่ 9 มีงานสมโภชวัดพระเชตุพน แสดงโขนในงานอภิเษก
สมรสและราชาภิเษก ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา ตอนจัดเตรีแยมการอภิเษก
สมรสนางบุษบากับจรกาซึ่งถือวาเปนงานมงคล และยังปรากฏในตอนที่กษัตริยคูอื่นๆอภิเษกสมรสก็
กลาวถึงการแสดงโขนสมโภชเชนเดียวกัน และในสมัยรัชกาลที่ 6 เคยทรงโปรดเกลาฯใหโขนสมัครเลน
ของพระองคไปแสดงในงานเปดโรงเรียนนายรอย หรือเมื่องานพระบรมราชาภิเษกของพระองคก็ทรง
โปรดเกลาฯใหมีโขนและงานมงคลอื่นๆในรัชกาลพระองค เชน งานสมโภชรับชางเผือก งานเฉลิมพระ
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ชนมพรรษา ทั้งโปรดเกลาฯ ใหเลนโขนในงานฉลองวันประสูติเจานายที่สูงศักด์ิหลายครั้ง แสดงใหเห็นวา
การแสดงโขนน้ันนํามาแสดงในโอกาสอันเปนมงคล ซึ่งในยุคปจจุบันที่ผานก็ปรากฏในงานพิธีใหญ เชน 
ป พ.ศ.2525 งานฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ป พ.ศ. 2531งานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก  
ป พ.ศ. 2539 พระราชพิธีกาญจนาภิเษกครองราชยครบ 60 ป และที่สําคัญในยุคปจจุบันสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ ทรงจัดการแสดงโขนพระราชทานข้ึนเพื่อเปนการเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวมีดวยกัน 3 ตอนคือ 1) ชุดศึกพรหมาศ ป พ.ศ. 2552  2) ตอนนางลอย ป พ.ศ. 2553   
3) ตอนมัยราพณสะกดทัพ ป พ.ศ.2554 และในป พ.ศ. 2555 ทรงจัดการแสดงโขนพระราชทานตอน
จองถนน แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป  เปนการแสดงโขนของหลวงเพื่อเปนการทํานุบํารุงศิลป
และเพื่อทรงสําราญราชหฤทัยของพระมหากษัตริย ก็นาจะโปรดใหมีเปนประจํา เชน เมื่อครั้งรัชกาลที่ 1 
ก็ปรากฏวาโปรดใหสรางโรงโขนหลวงข้ึนไวในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ยังมีโขนหลวง
สวนมิกสกวันและโรงละครสวนศิวาลัยซึ่งสามารถใชแสดงไดทั้งโขนและละคร เพื่อเปนสถานที่บํารุงศิลป
ทางดานนาฏศิลปและดุริยางคศิลปและเพื่อทอดพระเนตรเปนที่สําราญพระราชหฤทัยกับใชเปนสถานที่
จัดใหเลนตอนรับแขกบานแขกเมืองผูมีเกียรติในบางครั้งบางคราวดวย  สําหรับโอกาสที่มีการแสดงโขน
น้ันสามารถใชจัดแสดงไดในทุกโอกาส จนถือกันวาการเลนโขนเปนสิ่งสําคัญเปนสิริมงคลโดยแท 
เน่ืองจากศิลปะการแสดงโขนโบราณจารยไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใหศิลปะดานน้ีเปนศิลปะช้ันสูง  
และเกือบจะกลาวไดวา  ทุกโอกาสที่มีงานมหกรรมใหญๆและถือเปนงานสําคัญ เปนตองมีการจัด
ศิลปะการแสดงโขนเลนสมโภชดวย 
   3.6  อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงโขนตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ 
     เตียง  เครื่องราชูปโภค  หมอนขวาน  อาวุธ  อุปกรณการแสดงเฉพาะตอน  เชน
ตอนนางลอย จะมีเชิงตะกอน ตอนไมยราพสะกดทัพจะมกีอบัว กระโจมฆอง กลักใสสรรพยา กระทะหุง
สรรพยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 

ภาพประกอบ  23  การแสดงโขนพระราชทาน ตอนนางลอย ป พ.ศ. 2553 
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ภาพประกอบ  24  การแสดงโขนพระราชทาน ตอน ศึกมัยราพณ ป พ.ศ. 2554 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  25  แผนปายประชาสัมพันธการแสดงโขนพระราชทาน ตอน จองถนน ป พ.ศ. 2555
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 ผลการวิเคราะหขอมูล  ตอนที ่ 1  ความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบ
ศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีดังน้ี  
  ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนที ่1 ความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบศิลปะ 
การแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง จากกลุมตัวอยาง 5 กลุม พบวา ศิลปะการแสดงโขน 
เดิมจะเปนการเลนโขนหลวงประจําราชสํานักเปนเครื่องประกอบราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย 
ไดรับความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน  เปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน   
มีระเบียบแบบแผนเปนศิลปะและมหรสพประจําชาติ  ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและ 
สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน องคประกอบตาง ๆ นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกี่ยวเน่ืองดวย
ขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดออนลึกซึ้งและศักด์ิสิทธ์ิไดหลอมรวมและกอตัวข้ึนจากศิลปะการแสดง 
3 ประเภท  คือ  1) กระบี่ – กระบอง  2) หนังใหญ  และ  3) ชักนาคดึกดําบรรพ  ศิลปะการแสดงโขน
นาจะนําเรื่องเครื่องแตงกายมาใชในการแสดง สวนคําวาโขนไดมีการบัญญัติข้ึนในช้ันหลัง มีความหมาย
อยางนอย เปน 3 ทาง โดยทางที่ 1 จากคําวาโขล ของเบงคาลี  ทางที่ 2 จากคําวา โกลหรือ โกลัมของ
ทมิฬ และทางที่ 3 จากคําวา ควาน หรือ โขน ของอิหราน   
  ศิลปะการแสดงโขน ในช้ันแรก คงจะแสดงกันกลางสนามกวาง ๆ เชนเดียวกับ การเลน 
ชักนาค ดึกดําบรรพ ในพระราชพิธีอินทราภิเษก และตอมาก็มีการปลูกโรงใหแสดง  จนกระทั่งมีฉาก 
ประกอบตามทองเรือ่งโดยมีวัฒนาการมาตามลําดับ นับต้ังแต 1) โขนกลางแปลง 2) โขน่ังราวหรือโขน
นอนโรงหรือโขนโรงนอก 3) โขนโรงใน 4) โขนหนาจอ 5) โขนฉาก นอกจากน้ันยังมีโขนอีก 3 ประเภท 
ที่มีรูปแบบการแสดงที่นาสนใจ คือ 1) โขนชักรอก 2) โขนผูหญิง 3) โขนหนาไฟ   
  ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักไดเขาสูระบบราชการเมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่6 ทรงสืบทอดนาฏศิลปและศิลปะการแสดงโขน พระองคทรงเล็งเห็น
ความสําคัญการศึกษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของชาติ  จึงโปรดเกลาฯใหจัดต้ังกรมมหรสพ   
ทรงใหศิลปนเขารับราชการ มีหนาที่เปนผูอนุรักษและสืบทอดมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย  นับวาเปน
สถาบันสอนนาฏศิลปในระบบการศึกษาตามพระราชบัญญัติแหงแรกในประเทศไทย  ศิลปนในกรม
มหรสพไดรับการยกยองวาเปนครูโขนหรือศิลปนโขนไดรวมกันสรางสรรค  วิธีการแสดงผลงานมากมาย 
ทานเหลาน้ี คือ ครูสอนวิชานาฏศิลปโขนและไดสืบทอดรูปแบบของศิลปะการแสดงในราชสํานัก   
การอนุรักษโขนหลวงจากนาฏศิลปนรุนตอรุน  มีการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนมาโดยลําดับ  
ปจจุบันนาฏศิลปนของกรมศิลปากร คือ โขนหลวงมีหนาที่  ในการแสดงและจัดการแสดงโขนเพื่อ
เผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติ  สําหรับในระบบการศึกษามีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัย
นาฏศิลป สังกัดกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ เมื่อมีการปรับปรุงโครงสรางการบริหารกระทรวง 
ทบวง กรมใหมในป 2545 จึงไดไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม  อยูในการกํากับดูแลของกรมศิลปากร  
ภายหลังวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงอยูในกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปตามพระราชบัญญัติ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  2550 ปจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  มีหนาที่ให
การศึกษาและฝกหัดโขนหลวงในคณะนาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปศึกษาและมีวิทยาลัยนาฏศิลปใน
สังกัดจํานวน 12 แหงทั่วประเทศ ในภาคกลางที่เปนพื้นที่วิจัย 5 แหง คือ 1) สถบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
2) วิทยาลัยนาฏศิลป  3) วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  4) วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 5) วิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุร ีจัดการศึกษาเฉพาะทางใหการศึกษาและสืบทอดการฝกหัดโขนหลวงจากราชสํานัก   
เปนหนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนสงเสริมใหเยาวชนของชาติไดรับการถายทอดศิลปวัฒนธรรม 
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ที่บรรพบุรุษสั่งสมมาจากรุนสูรุนและยังคงดํารงรักษาใหคงอยูไวทามกลางการเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปสู
อนาคต ดังน้ันสภาพปจจุบันปญหาที่พบในการจัดศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
จะเห็นไดจากตารางวิเคราะห  ดังตาราง  2 
 

ตาราง  2  สภาพปจจุบันปญหาของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีสนใจเขามาเรียนมีจํานวนนอย 

การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
ตัวแสดงไมเพียงพอเน่ืองจากนักศึกษามีจํานวนนอย 
เครื่องแตงกายและอุปการณที่ใชประกอบการแสดงไมเพียงพอ 
มีงานการแสดงดวนเขามาทําใหฝกซอมไมทันทําใหการแสดงมี
ขอผิดพลาดมาก 
พื้นที่ที่ใชในการแสดง 
อุปกรณเครื่องเสียง  เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
ที่พักคาง 
การขาดงบประมาณ  
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 

วิทยาลัยนาฏศิลป การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
ตัวแสดงที่เปนตัวเอกไมเพียงพอเน่ืองจากนักเรียนเขาไปศึกษาตอใน
ระดับปริญญาตรีที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
การเดินทางในบางครั้งตองใชเวลานานทําใหผูแสดงเกิดความเหน่ือยลา
มีผลตอการจัดการแสดง 
มีงานซอนในวันเดียวกันการจัดการแสดงจึงคอนขางมีอุปสรรค 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ)  เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ทําใหเสียงบประมาณเพิ่มข้ึน 
การประชาสัมพันธ 
อุปกรณเครื่องเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 
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ตาราง  2  (ตอ)   
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
   

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลงิ 
นักเรียนที่ใหความสนใจในแตละปเขามาเรียนนอย 
ตัวแสดงไมเพียงพอตองขอยืมตัวขาราชการและนักเรียนจากหนวยงาน
ใกลเคียง 
ขาดครูผูเช่ียวชาญในการใหคําปรึกษาดานการจัดแสดงเน่ืองจากเปน
สถานศึกษาในสวนภูมิภาคและอยูหางจากสวนกลาง 
ไมมีโรงละครในพื้นที่จึงทําใหนักเรียนขาดประสบการณในการศึกษา
หาความรูหรือการแสดงบนเวที  
การเดินทางไปแสดงตางพื้นที่ในบางครั้งตองใชเวลาในการเดินทาง
นาน หรือตองไปพักคางทําใหเสียเวลา เสียงบประมาณเพิ่ม 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ)  เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ทําใหเสียงบประมาณเพิ่มข้ึน 
ในแตละปจะมีการจัดแสดงโขนหนาจอหรือโขนโรงนอยทําใหนักเรียน
ขาดประสบการณในการเรียนรูนอกหองเรียน 
การประชาสัมพันธ 
ระยะเวลาในการแสดง 
อุปกรณเครื่องเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
นักเรียนที่ใหความสนใจในแตละปเขามาเรียนนอย 
ตัวแสดงไมเพียงพอตองขอยืมตัวขาราชการและนักเรียนจากหนวยงาน
ใกลเคียง 
ขาดครูผูเช่ียวชาญในการใหคําปรึกษาดานการจัดแสดงเน่ืองจากเปน
สถานศึกษาในสวนภูมิภาคและอยูหางจากสวนกลาง 
การเดินทางในบางครั้งไปแสดงตางพื้นที่ตองใชเวลาในการเดินทาง
นาน หรือตองไปพักคางทําใหเสียเวลา 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ)  เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ในแตละปจะมีการจัดแสดงโขนหนาจอหรือโขนโรงนอยทําใหนักเรียน
ขาดประสบการณในการเรียนรูนอกหองเรียน 
การประชาสัมพันธ 
ระยะเวลาในการแสดง 
อุปกรณเครื่องเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 

วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
การเดินทางในบางครั้งไปแสดงตางพื้นที่ตองใชเวลาในการเดินทาง
นาน หรือตองไปพักคางทําใหเสียเวลา 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ) เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ไมมีโรงละครในพื้นที่ทําใหนักเรียนขาดประสบการณืในดานการศึกษา
แหลงเรียนรู 
ในแตละปจะมีการจัดแสดงโขนหนาจอหรือโขนโรงนอยทําใหนักเรียน
ขาดประสบการณในการเรียนรูนอกหองเรียน 
การประชาสัมพันธ 
ระยะเวลาในการแสดง 
อุปกรณเครือ่งเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 

 
  จากตาราง  2  สามารถสรุปสภาพปจจุบันปญหาของศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดังน้ี   
    1.  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เปนปญหาใหญที่เห็นไดชัด  เน่ืองจากการจัด
การศึกษาวิชาโขนในเชิงนโยบายยังไมชัดเจนโดยเฉพาะการจัดหลักสูตรที่ไมสอดคลองกันในการเรียน
ของผูเรียนโขน ทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  และตัวลิง  ในระดับช้ันเดียวกัน  จึงทําใหผูเรียนไดรับองค
ความรูในดานการแสดงเปนชุดเปนตอนที่แตกตางกัน 
    2.  การแบงแยกระดับการเรียนที่ใหสอดคลองกับนโยบายของรัฐที่มีการจัดระดับชวง
ช้ันและระดับอุดมศึกษา  ทําใหนักเรียนที่เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงประสบปญหาในเรื่องการ
คัดเลือกตัวผูแสดงตัวเอกทั้งตัวพระ  ตัวยักษ  ตัวลิง  เพราะนักเรียนที่เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปมีเพยีง
แคในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6 ที่ผานกระบวนการเรียนโขนเพียง 6 ป หลังจากน้ันไปศึกษาตอในระดับ
ปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปหรือสถาบันการศึกษาอื่นๆ  ทําใหภูมิรูในศาสตรดานนาฏศิลป
โขนไมเพียงพอ    
   3.  ดานตัวผูแสดงหรือศิลปนของวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาค อาจตองมีการขอความ
อนุเคราะหบุคลากรมาชวยในการแสดง เน่ืองจากนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที ่5–6 มีจํานวนนอย 
หรือสรีระของผูแสดงเปนตัวยักษยังโตไมเต็มที่ตามวัย   
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   4.  สถานที่ที่ใชสําหรับแสดงมีบริเวณไมเพียงพอตอการสรางเวทีขนาดใหญ    
หรือการใชลานสําหรับจัดแสดงกลางแปลงอาจจะมีเน้ือที่ไมเหมาะสมกับการจัดแสดง 
   5.  มีงานดวนหรือมีงานซอนในวันเดียวกันเขามาไมสามารถฝกซอมไดทันสงผลใหการ
แสดงมีขอผิดพลาดบาง 
   6.  เทคนิค แสง สี เสียง ที่อาจเกิดปญหาเฉพาะหนาเชนไฟฟาดับ แสงไฟไมเพียงพอ 
ในการแสดงเวลากลางคืน 
   7.  อุปกรณการแสดง เชนเครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดงมีไมเพียงพอตอง
ขอความอนุเคราะหยืมจากหนวยงานในสังกัดเดียวกันหรือตางหนวยงาน   
    8.  การจัดศิลปะการแสดงโขนในแตละครั้ง  ประสบปญหาเรื่องงบประมาณเน่ืองจาก
การจัดการแสดงโขนไมวาจะเปนตอนเล็ก ตอนใหญหรือการแสดงโขนหนาไฟตองใชงบประมาณสูง
ตลอดจนการขาดบุคลากรที่เหมาะสมและดานการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธในหนวยงาน
น้ันๆ  ที่จะลงมาทําหนาที่ประชาสัมพันธโดยตรงได  จึงเปนเพียงการมอบหมายงานในหนาที่พิเศษ 
แตผูรับผิดชอบมีภาระงานในหนาที่ที่รับผิดชอบโดยตรงอยูแลวทําใหการบริหารจัดการประชาสัมพันธ
ของหนวยงานน้ันๆ ไมเหมาะสมตรงตามความสามารถของผูปฏิบัติงาน  สงผลทําใหประชาชนไมไดรับ
ขอมูลขาวสารในการนําเสนอผลงานหรือวิธีการไมเหมาะสมไมสอดคลองกับการเลือกใชสื่อในการ
ประชาสัมพันธ  และสิ่งใหม ๆ  ของวัฒนธรรมตางชาติสามารถเขามาแทนที่ได จึงเปนอีกหน่ึงปญหาที่
ควรจะเรงดําเนินการแกไข เพื่อสรางความตระหนักใหประชาชนทั่วไปและที่สําคัญใหเยาวชนไดเกิดแรง
บันดาลใจในการรวมสืบสานศิลปะการแสดงโขน ทั้งทางตรงและทางออม โดยสนับสนุนเยาวชนที่ไมได
เรียนโขนใหเปนพลังขับเคลื่อน  มีสวนรวมในดานตาง ๆ ของการแสดงโขนเพิ่มมากข้ึนทั้งการไดรับสาร
อยางถูกตอง ไดรบัชมอยางมีความเขาใจเรื่องโขน  โดยเฉพาะการเลือกศึกษาตอในสายการศึกษา 
เฉพาะทางเปนการสรางบุคลากรทีมีความเช่ียวชาญในศิลปะการแสดงโขนไวเพื่อสืบสานงานโขน 
อันศิลปวัฒนธรรมของชาติและมรดกของแผนดินใหคงอยูอยางมีคุณภาพและมั่นคงตลอดไป   
    9.  การเช่ือมโยงขอมูล  ขาวสารและการติดตอสื่อสารแบบรวดเร็วในยุคโลกาภิวัตน
รวมไปถึงสภาพเศรษฐกิจที่ผันผวน  ศิลปะการแสดงโขนจึงประสบกับสภาพปญหาที่เปนอยูขณะน้ี 
  สําหรับองคประกอบ ไดแก เรื่องที่ใชสําหรับการแสดงโขน  ตัวละครในการแสดงโขน 
เครื่องแตงกายที่ใชในการแสดงโขน  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน  โอกาสที่มีการแสดงโขน  และ
อุปกรณการแสดงพบวาวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางไดนําเสนอตามจารีตและขนบประเพณีของ
การแสดงโขนจากราชสํานัก  อาจมกีารปรับประยุกตบางแตเปนสวนนอยทั้งดานตัวศิลปน ดังตาราง 
รูปแบบของชุดหรือตอนสําหรับจัดการแสดงตลอดจนองคประกอบในการแสดง  เพื่อใหเปนที่นิยมของ
ผูชมสอดคลองตามความตองการของทองถ่ินและเปนไปตามสภาพของสังคมที่เปลี่ยนไป  มีมาตรฐาน
ตามหลักการจัดการแสดงโขนหลวง  ที่บรรพบุรุษไดสั่งสมและถายทอดมาจวบปจจุบัน  ดังน้ันการธํารง
รักษาศิลปะการแสดงโขนซึ่งเปนวัฒนธรรมที่จับตองไมได  ใหคงอยูคูแผนดินไทยอยางสงางาม  กาวสู
สังคมโลกใหประชาคมโลกไดสัมผัสและรับรูอยางอยางด่ืมดํ่าและเพื่อใหมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม
ของไทยไดคงอยูอยางถาวร 
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ตอนท่ี  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 
 ผลจากการศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
จากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ การาสนทนากลุมทําใหทราบวา ศิลปะการแสดงโขนไดถูกสงตอ
แลวถายทอดใหแกชนช้ันสูงในราชสํานักในยุคแรกๆ จนกาวสูสามัญชนและมาถึงจัดการศึกษาเฉพาะทาง 
ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลป  โดยใหการศึกษาและสืบทอดการฝกหัดโขนหลวง
จากราชสํานัก  เปนหนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนสงเสริม  ใหเยาวชนของชาติไดรับการถายทอด
ศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษสั่งสมมาจากรุนสูรุนและยังคงดํารงรักษาใหคงอยูทามกลางการเปลี่ยนแปลง
พัฒนาไปสูอนาคต  ศิลปะการแสดงการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ดําเนินการ
จัดการแสดงตามภาระหนาที่เพื่อบริการสังคมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรมโดยมี
สถานศึกษาในสังกัดเขตภาคกลาง คือ คณะนาฏดุริยางคศิลป  คณะศิลปศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลป   
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สืบทอดให
การศึกษาและฝกหัดโขนหลวง  บางโอกาสไดรับมอบหมายใหแสดงและจัดการแสดงรวมกันระหวาง
หนวยงานในกระทรวงเดียวกันคือสํานักการสังคีต กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ไมวาใน
ระดับทองถ่ินระดับชาติหรือแมแตการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไปยังตางประเทศ  ทําหนาที่จัดการแสดง
รวมกันดวยการอนุรักษสืบสานศิลปะการแสดงโขน โดยไดรับการปรึกษาจากศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญ
นาฏศิลป ครูผูสอนเพื่อจัดการแสดงอยางตอเน่ือง ในสวนกลางและทองถ่ินที่ต้ังของสถาบันหรือการ
จัดการแสดงรวมกันในโรงละครแหงชาติกรุงเทพ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุร ี
เพื่อสืบสาน สงเสริม เผยแพรศิลปวัฒนธรรม  ดังกลุมตัวอยาง  5 กลุมที่คนพบ ดังน้ีคือ 
 ศิลปะการแสดงโขน พบวา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
มีการจัดศิลปะการแสดงโขนประเภทตางๆ คือ  1) โขนกลางแปลง  2) โขนหนาจอ  3) โขนฉากและ 
4) โขนหนาไฟ  เพื่อบริการสังคมโดยมีผูแสดงคือครู – อาจารย นักเรียน นักศึกษาเปนศิลปนผูแสดงและ
ผูบรรเลง  สวนบทหรือตอนที่แสดงสวนใหญจะเปนบทที่จัดเปนชุดเปนตอน สําหรับจัดแสดงโขนหนาจอ
ที่ใชเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมงเปนโขนชุดใหญมีตอนตาง ๆ รวมกันอยูในการแสดงอยางนอย  
3 ตอน หรือที่เรียกวา โขนกลางคืนจัดแสดงบนโรงโขนโดยมีจํานวนผูแสดงมาก  พื้นทีวิจัยจะมีสภาพ
แตกตางกันออกไปในประเด็นศึกษาดานรูปแบบศิลปนหรือผูแสดง  รูปแบบตอนหรือชุดที่ใชสําหรับ
แสดงตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ  และรูปแบบองคประกอบในการแสดงไดแกเครื่องแตง
กาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง ดังน้ีคือ 
  1.  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
   1.1  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักศึกษาที่ในระดับปริญญาตรีของคณะนาฏดุริงยาคศิลป 
คณะศิลปศึกษา  ซึ่งไดผานการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลายจากวิทยาลัย
นาฏศิลปทั้งสวนกลางและสวนภูมิภาค และการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอด
จากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง  ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  จนมีความรู  ความสามารถ
ดานการแสดงโขน  ดังน้ันการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือกไดอยางหลากหลาย
เน่ืองจากมีนักศึกษาทั้งคณะศิลปศึกษาและคณะศิลปนาฏดุริยางค  เพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอก 
และตัวรองทั้ง  พระ  นาง  ยักษ  และลิง  โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  
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แตในบางโอกาสตองใชอาจารยผูสอนเปนผูแสดงดวย  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   1.2  วิทยาลัยนาฏศิลป  
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปวิทยาลัยนาฏศิลป  
โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลป  
ตามหลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจนมี
ความรูความสามารถดานการแสดงโขน   การคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือกไดอยาง
หลากหลายเน่ืองจากมีนักเรียนเพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอกและตัวรอง ทั้ง พระ นาง ยักษ และลิง 
โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  (ภูษิต  รุงแกว.    2555  :  สัมภาษณ) 
   1.3  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี  หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี
โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีตาม
หลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  จนมีความรู  
ความสามารถดานการแสดงโขน  การคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงมีปญหาพอสมควรเน่ืองจากมีนักเรียน 
นักศึกษาที่เรียนสาขาโขนน้ันมีจํานวนนอย ทําใหในบางครั้งตองมีการขอความอนุเคราะหผูแสดงจาก 
วิทยาลัยอื่นเขามารวมสบทบเมื่อจัดการแสดงโขนตอนใหญ และในบางครั้งตองใชครูผูสอนรวมแสดงดวย 
(สายัณต  เฉลยฤกษ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   1.4  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี  หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรีตามหลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒน  
จนมีความรู  ความสามารถดานการแสดงโขนการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือก 
ไดครบทุกตัวแสดง  เน่ืองจากมีนักเรียน  นักศึกษา  เพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอกและตัวรอง 
ทั้งพระ นาง ยักษและลิง โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  (สมชาย  สวัสดี 
2555  :  สัมภาษณ) 
   1.5  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี  หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลป
อางทองโดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทองตามหลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
จนมีความรู  ความสามารถดานการแสดงโขน  การคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือกไดครบ
ทุกตัวแสดง เน่ืองจากมีนักเรียน นักศึกษา เพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอกและตัวรองทั้ง พระ นาง  
ยักษ และลิง โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  (ไชยอนันต  สันติพงษ.     
2555  :  สัมภาษณ)   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 116 

   จะเห็นไดวารูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดงของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางซึ่งเปนพื้นที่วิจัยที่สามรถแสดงโขนไดน้ันเปนนักเรียน นักศึกษาที่ผานการเรียน
ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยตองมีความรูความสามารถตรงตามสาขาวิชาที่เลือกเรียน
กลาวคือ ผูแสดงเปนตัวพระตองเรียนสาขาวิชานาฏศิลปโขนพระ  ผูที่จะแสดงตัวนางตองเลือกเรียน
สาขาวิชานาฏศิลปละครนาง ผูแสดงเปนตัวยักษตองเลือกเรียนสาขาวิชานาฏศิลปโขนยักษ  ผูที่แสดง
เปนตัวลิงตองเรียนสาขาวิชานาฏศิลปโขนลิง  ผานการเขาพิธีไหวครูนาฏศิลปไทย  สําหรับผูที่จะแสดง
เปนตัวเอกไดน้ันจะตองผานการเขาพิธีครอบตามขนบประเพณีไหวครูโขน – ละคร ของสถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป  ในขณะเดียวกันวิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 4 แหงจะมีนักเรียนในระดับ
มัธยมศึกษามากกวานักศึกษาในระดับปริญญาตรีและแตละสถานศึกษา มีจํานวนผูเรียนพระ นาง ยักษ 
ลิง ในแตละระดับช้ันไมเทากัน  ตลอดจนทักษะและความสามารถในดานนาฏศิลปของผูเรียนไมเทากัน
ดวย ถึงแมจะไดรับการเรียนรูตามหลักสูตรของสถาบันแลวก็ตามนับเปนปจจัยที่ทําใหเกิดสภาพปญหา
ในการจัดตัวแสดงใหไดเหมาะสมทั้งตัวเอกและตัวรอง   
  2.  รูปแบบตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย และตอนไมยราพสะกดทัพ 
   ศิลปะการแสดงโขน ประกอบดวยตอนตางๆ มากมาย สําหรับการวิจัยน้ีผูวิจัยไดเลือก
ศึกษาเฉพาะตอนนางและตอนไมราพสะกดทัพเปนขอบขายในการวิจัย เน่ืองจากทั้งสองตอนน้ีสะทอน
ใหเห็นถึงความงดงามของศิลปวัฒนธรรม  และมีผูแสดงหรือศิลปนครบตัวแสดงทั้งพระ นาง ยักษ ลิง   
   โขนตอนนางลอยน้ีมีทั้งบทบาทของพระคือพระราม พระลักษมณ บทบาทของนางคือ
นางสีดา นางเบญกาย บทบาทของยักษคือ ทศกัณฐ พิเภก บทบาทของลิงอันไดแกพญาวานรและ 
สิบแปดมงกุฎ อันมีลีลาเปนสงาตางก็มีบทบาททาทางแตกตางกันไปตามลักษณะนิสัยตัวละครและ
กระบวนทารําในเพลงเตาเหน้ันจะมีบทบาทของพระ ยักษ ลิง ที่แตกตางกันแตก็ใชจังหวะดนตรีและ
เพลงขับรองเปนอันเดียวกัน ซึ่งแสดงใหเห็นแปลกแตกตาง แตประสานกลมกลืนเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน
อยางที่เรียกวา Unity of Diversities โดยมีเน้ือเรื่องสําหรับการแสดงดังน้ี เมื่อทศกัณฐทราบวาพระราม
ยกกองทัพมาต้ังมั่นอยูยังเขาคันธกาลาแลว และเห็นวาพิเภกไดอยูในกองทัพพระรามดวยทําใหทศกัณฐ
วิตกวาพิเภกจะบอกความลับของฝายตนหรือช้ีชองทางการรบใหฝายพระรามไดเปรียบ จึงคิดอุบายจะ
ตัดศึกและใหพระรามยกทัพกลับไป โดยสั่งใหนางเบญกายบุตรีของพิเภกแปลงกายเปนนางสีดาตาย 
ลอยนํ้าไป  นางเบญกายกลัวพระราชอาญาจึงจํายอมรับปากแตขอไปดูตัวนางสีดาในอุทยานกอน  
เมื่อนางเบญกายเขาไปในสวนจึงแสรงทําทีมารยารองไหสะอกึสะอื้นเขาไปหานางสีดาเลาใหฟงวานาง
เปนลูกสาวของพิเภกบัดน้ีบิดาของนางถูกทศกัณฐเนรเทศไปแตโชคดีที่พระรามมีเมตตาใหอาศัยอยูดวย
นางสํานึกคุณจึงแอบมาหาเพื่อฝากตัวกับนางสีดา ในขณะที่พูดไปนางเบญกายลอบสังเกตดูรูปโฉม 
ของนางสีดาไปจนจําไดติดตาจึงลากลับครั้นออกมาพนสายตาของนางสีดาเบญกายแปลงกายทันทีแลว
กลับไปหาทศกัณฐที่ปราสาทอีกครั้ง เพื่อใหดูวาเหมือนนางสีดาหรือไมทศกัณฐเห็นนางเบญกายแปลง 
จึงเคลิบเคลิ้มหลงใหลคิดวานางสีดาตัวจริงข้ึนมาหาเขาไปเกี้ยวพาราสี จนนางเบญกายอับอายหมูนาง
กํานัลที่หมอบเฝาในที่น้ันจึงรายเวทยมนตกลับเปนรางเดิม ทศกัณฐรูวาไมใชนางสีดาตกใจและเกิดความ
อับอายขายหนาเหลาสนมกํานัลรวมทั้งนางเบญกายดวย  พลางช่ืนชมที่นางสามารถแปลงรางไดเหมือน
นางสีดาราวกับคนๆ เดียวกัน ทศกัณฐเรงใหนางเบญกายเรงปฏิบัติตามแผนที่วางไวโดยเร็ว นางเบญกาย 
จึงลาออกมาจากปราสาท  ครั้นมาถึงยังเขาเหมติรันจึงเหาะลงยังชายฝงแมนํ้าแปลงรางอีกครั้งหน่ึง 
เปนนางสีดดาทําตายลอยทวนนํ้าไปยังทาหนาพลับพลาของพระราม รอเวลาที่พระรามจะเสด็จลงสรงนํ้า 
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เวลาเชาตรู  พระราม  พระลักษมณและพลวานรยกขบวนมายังชายฝงเพื่อสรงนํ้า พอพระรามแลเห็น
นางสีดาแปลงนอนอยูชายหาด คิดวานางสิ้นชีพแลวจึงโศกเศราเสียใจรองไหคร่ําครวญถึงนางจนสิ้นสติ
เหลาบรรดาเสนาทั้งนอยใหญก็พากันเสียใจ  ครั้นพระรามฟนข้ึนมาพอแลเห็นหนุมานจึงกริ้วและ
กลาวโทษวาหนุมานเปนตนเหตุ เน่ืองจากไปเผากรุงลงกาวอดวายทําใหทศกัณฐโกรธเคืองและฆานางสี
ดาตายนํามาโยนทิ้งนํ้า หนุมานพิจารณาดูแลวคิดวานาจะเปนอุบายของยักษมาลอลวงใหหลงกลเพื่อ
ยับย้ังไมใหพระรามยกพลไปกรุงลงกา จึงทูลขอพิสูจนใหเห็นจริงโดยนําพระศพนางสีดาไปเผาถาหาก
เปนยักษแปลงมาคงทนความรอนของเปลวไฟไมได แตถาเปนนางสีดาจริง ๆ ตนยอมใหประหารชีวิต
พระรามจึงอนุญาตสั่งใหพลวานรไปตัดไมกอกองไฟแลวนํารางของนางสีดาข้ึนเผาปรากฏวานางเบญกาย
ทนความรอนไมไดกลายกลับรางเปนยักษตามเดิมเหาะหนีตามควันไฟข้ึนไปบนทองฟาทันที หนุมานเห็น
ดังน้ันจึงโกรธและรีบเหาะติดตามไปและจับตัวนางเบญกายมาถวายพระราม  
   สําหรับโขนตอนไมยราพสะกดทัพน้ี มีการดําเนินเรื่องแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมอยาง
หลากหลาย เชนการใชสรรพยาปรุงยาตามตําหรับโบราณที่ใชสมุนไพรกับตัวยาอื่น ๆ ในบทบาทของ
ไมยราพทําพิธีปรุงสรรพยากอนจะนําไปสะกดทัพและลักพาตัวพระรามไปขังไวในเมืองบาดาล การแสดง
ใหเห็นความกตัญูในบทบาทของมัจฉานุที่มีตอไมยราพและหนุมาน  แสดงใหเห็นความจงรักภักดีของ
ทหารที่มีตอเจานายในบทบาทของหนุมานที่ติดตามไปชวยพระรามใหรอดพนจากความตาย  โดยมีเน้ือ
เรื่องสําหรับการแสดงดังน้ี  ทศกัณฐเจากรุงลงกาไดคิดไตรตรองเรื่องการสงครามกับพระรามที่เขามา
ประชิดติดกรุงลงกา  จึงไดใชใหหลานคือนนยวิก  วายุเวก ไปเชิญไมยราพมาชวยทําสงครามกับพระราม
พระลักษมณและเหลาวานรนอยใหญ เมื่อไมยราพทราบขาวศึกจึงรับจะชวยทศกัณฐ  นางจันทรประภา 
พระมารดาไดทัดทานไวแตไมราพไมเช่ือฟง  ไดเขาเฝาทศกัณฐอาสาออกรบ โดยทําพิธีปรุงสรรพยาแลว
จะเขาไปสะกดทัพจับพระรามมาสังหารยังกรุงบาดาล  สวนพระรามน้ันเกิดนิมิตฝนวาเกิดราหูบดบังดวง
อาทิตยแลวพระองคย่ืนมือไปหักฉัตรในช้ันพรหมโลกในขณะที่พระบาทเหยียบไปยังใตบาดาลจึงใหพิเภก
ทํานายฝนใหฟง  พิเภกทูลวาพระรามจะมีเคราะหไมยราพจะข้ึนมาสะกดทัพจับตัวพระรามไปยังเมือง
บาดาลแตจะมีทหารเอกติดตามไปชวยได  และพระรามจะมีชัยชนะแกทศกัณฐทําใหพระเดชปกแผ 
ไปต้ังแตบาดาลจนถึงช้ันฟา  พระเคราะหในครั้งน้ีจะเกิดข้ึนต้ังแตปฐมยามไปจวบจนใกลรุงเมื่อดาว
ประกายพรึกข้ึนถึงจะหมดพระเคราะห  พระรามจึงใหเหลาวานรชวยกันระมัดระวังต้ังเวรยามตรวจตรา  
หนุมานจึงอาสานิมิตกายใหใหญโตและอมพลับพลาไวอีกทางหน่ึง  เมื่อไมยราพมาถึงพลับพลาเห็นเหลา
วานรไมหลับนอนจึงแปลกใจวาทําไมพวกลิงรูความลับของตนไดจําแลงกายเปนวานรปลอมเขาไปใน
กองทัพพลับพลาเพื่อฟงขาวพอรูวาเหลาวานรจะอยูยามจนถึงยามสามรอดาวประกายพรึกข้ึนเพื่อให
หมดพระเคราะห จึงเหาะกลับไปเขาโสลาสแลววางอุบายใชกลองวิเศษกวัดแกวงเปนดาวประกายพรึก  
เหลาวานรเห็นดังน้ันก็พากันออกเวรยามพากันพักผอน  ไมยราพสบโอกาสจึงกําบังกายลอบเขาไปใช
สรรพยาสะกดทัพจับพระรามแบกกลับไปขังไวยังบาดาล 
   เมื่อหนุมานฟนข้ึนมาจึงอาสาพระลักษมณติดตามไปเมืองบาดาลทันที  เมื่อเขาเมือง
บาดาลไดฝาดานหลายดาน ไดแกดานเหลาอสูร  ดานชางตกมัน ดานภูเขากระทบกันเปนเพลิงกรด  
ดานยุงตัวเทาแมไก หนุมานหักดานผานเขามาถึงสระหน่ึงและไดพบกับมัจฉานุจนเขาตอสูกันดวยกําลัง
ฤทธ์ิแตหนุมานมาสามารถทําอันตรายมัจฉานุไดใหเกิดความสงสัยไดไตถามจนรูความวาเปนพอลูกกัน 
หนุมานไดถามทางไปเมืองบาดาลมัจฉานุไมสามารถบอกแตโดยตรงได  เพียงแตบอกวาหนทางใดที่ลงมา
ก็ใหมุงหนาไปทางน้ัน หนุมานคิดไดดวยปญญาเพราะตอนมาหนุมานแทรกพื้นมาโดยมาทางกานบัว 
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จึงลามัจฉานุเรงเขาไปเมืองบาดาล  เมื่อฝาดานเขามาใกลชานเมืองบาดาลไดพบกับนางพิรากวนจน
ทราบขาววาไมยราพใหนางมาตักนํ้าเพื่อจะนําไปตมพระรามพรอมกับไวยวิกลูกชายของนางพิรากวน  
หนุมานอาสาชวยนางโดยแปลงเปนไยบัวเกาะติดรางนางพิรากวนไปจนสามารถผานเขาประตูเมืองได
และไดไปเชิญพระรามมาฝากไวกับเทวดา  สวนตนเองกลับเขาไปในเมืองลอบเชาไปในปราสาทไมยราพ
แลวเขารบกัน  ไมยราพเขาตอกรกับหนุมานแลวาวงอุบายใหไปรบกันที่ทายดงตาล  หนุมานไมเกรงฤทธ์ิ
ติดตามไปทันที  ไมยราพวางอุบายใหใชตนตาลมาตะบิดตางกระบองแลวตีคนละสามครั้ง  ไมยราพขอ
เปนผูตีกอนหนุมานขอสัญญาวาถาตีตนเองจบสามครั้ง  ก็ขอตนตีบาง  ไมยราพรับคํา  หนุมานไดเสก
คาถาฝุนผงใหอยูยงคงกระพันแลวนอนลงใหไมยราพตี  ครบสามครั้งหนุมานไมเปนอะไร  หนุมานจึงขอ
กระบองจากไมยราพมาใหตนเองตีบาง ไมยราพทําตามสัญญานอนลงใหหนุมานตีบาง หนุมานแผลงฤทธ์ิ
ตีถวน  3  ครั้งไมยราพเสียชีวิตและเชิญพระรามกลับพลับพลา  
   2.1  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจะจัดแสดงโดยฝายศิลปวัฒนธรรมจะมอบหมายใหคณะ
ศิลปนาฏดุริยางค หรือคณะศิลปศึกษาไปดําเนินการจัดแสดง  บางโอกาสอาจมีการจัดแสดงรวมกันทั้ง
สองคณะและการเลือกใชบทสําหรับแสดงน้ันข้ึนอยูกับระยะเวลาที่จะไปจัดแสดง ดังน้ันการแสดงโขน
ตอนนางลอยน้ีสวนใหญจะจัดแสดงตอนเล็กมากกวาเน่ืองจากมีเวลาจํากัดและจัดแสดงโขนหนาไฟบอย
ที่สุด  สวนตอนไมยราพสะกดทัพสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ยังไมเคยจัดแสดงเปนตอนใหญ ๆ แตอาจจะ
ตัดทอนเฉพาะบทมาจัดแสดงในบางโอกาสโดยใชระยะเวลาไมเกิน 20 นาที เชน ตอนหนุมานรับมัจฉานุ 
หนุมานรบไมราพ เปนตน  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   2.2  วิทยาลัยนาฏศิลป 
    วิทยาลัยนาฏศิลปมีผูเช่ียวชาญในการจัดทําบทการแสดง สําหรับวิทยาลัยนาฏศิลป
น้ันมีครูผูเช่ียวชาญในการจัดทําบทการแสดงจํานวนมาก การเลือกใชบทที่นํามาจัดแสดงข้ึนอยูกับ
ระยะเวลาและสถานที่ แตการดําเนินเรื่องยังคงรูปแบบเดิมตามจารีตโดยจัดทําบทการแสดง 2 ลักษณะ 
คือตอนที่ใชระยะเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง และตอนที่ใชเวลาแสดงมากกวา 1 ช่ัวโมง อาจใชเวลา
ประมาณ 2 ช่ัวโมง สวนตอนไมยราพสะกดทัพจัดบทแสดงเปนตอนใหญโดยใชเวลาประมาณ 3 ช่ัวโมง 
ใชสําหรับการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ โดยใชวงปพาทย ความเหมาะสมของสถานที่  
ในบางโอกาสอาจจะตัดทอนเฉพาะชุดสั้นๆ มาจัดแสดงในโขนหนาไฟ  โดยใชระยะเวลาไมเกิน 20 – 30 
นาที เชน ตอนหนุมานรับมัจฉานุ หนุมานรบไมราพ เปนตน  (ธีรภัทร  ทองน่ิม.    2555  :  สัมภาษณ) 
   2.3  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
    วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือนําบทเกาที่มีอยูนํามาจัด
เรียบเรียงใหมโดยครูผูมีความสามารถในการจัดทําบทเปนผูเรียบเรียงหรือจัดทําข้ึน  ใหเหมาะสมกับ
เวลา ลักษณะของบทที่นํามาใชสวนใหญจะเปน ตอนเล็กที่ใชเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง ดําเนินเรื่องต้ังแต
การรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย ในบางโอกาสนําไปเขาไปรวมอยูกับ
ตอนอื่น ๆ เพื่อใชสําหรับการแสดงเปนการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ  สวนการแสดงโขน
ตอนไมยราพสะกดทัพ  จะจัดแสดงเปนตอนใหญโดยใชเวลาประมาณ 4 ช่ัวโมง  สําหรับการแสดงโขน
กลางแปลง หรือโขนหนาจอ โดยใชวงปพาทยตามความเหมาะสมของสถานที่  ต้ังแตป พ.ศ. 2526 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เคยจัดแสดงเปน ชุดใหญหรือตอนใหญใชเวลาประมาณ 3 ช่ัวโมงเศษ ประมาณ 
3 – 4 ครั้งในบางโอกาสอาจจะตัดทอนเฉพาะชุดสั้นๆ มาจัดแสดงในโขนหนาไฟ โดยใชระยะเวลาไมเกิน 
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20 – 30 นาที เชน ตอนหนุมานรับมัจฉานุ หนุมานรบไมราพ เปนตน  (วัลลภ  ทองสุวรรณ.    2555  : 
สัมภาษณ) 
   2.4  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
    วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือนําบทเกาที่มีอยู
นํามาจัดเรียบเรียงใหมโดยครูผูมีความสามารถในการจัดทําบทเปนผูเรียบเรียงหรือจัดทําข้ึนใหเหมาะสม
กับเวลา ลักษณะของบทที่นํามาใชสวนใหญจะเปน ตอนเล็กที่ใชเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง ดําเนินเรื่อง
ต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย ในบางโอกาสนําไปเขาไป
รวมอยูกับตอนอื่น ๆ เพื่อใชสําหรับการแสดงเปนการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ  สําหรับ 
การแสดงโขนชุดไมยราพสะกดทัพไมไดจัดแสดงมากนักเน่ืองจากในการจัดแสดงจะจัดตอนอื่น ๆ  
เปนสวนใหญ  (สมชาย  สวัสดี.    2555  :  สัมภาษณ) 
   2.5  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
    วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองใชแนวทางของกรมศิลปากร  และมีครูผูความสามารถ 
ในการจัดทําบทเปนผูเรียบเรียงหรือจัดทําข้ึน  ใหเหมาะสมกับเวลาลักษณะของบทที่นํามาใชดําเนินเรื่อง
ต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย ในบางโอกาสนําไปเขาไป
รวมอยูกับตอนอื่นๆ เพื่อใชสําหรับการแสดงเปนการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ  และนิยม
นําไปใชในการแสดงโขนหนาไฟ  หากตองการใหการแสดงยาวข้ึนจะมีการบรรจุคําเจรจาที่เรียกวาบท
กระทูระหวางพระรามกับหนุมานเขาไปและดําเนินเรื่องไปจนจบตอนหนุมานติดตามจับนางเบญกาย    
มีโอกาสในการจัดแสดงเผยแพรเน่ืองจากในการจดัแสดงจะจัดตอนอื่นๆเปนสวนใหญ  ในชวงเปดทําการ
สอนในยุคแรกเคยมีการจัดแสดงเพียง 1 – 2 ครั้ง เทาน้ัน  และในชวงต้ังแตป 2535 เปนตนมายังไมเคย  
โดยใชบทตามแนวทางของกรมศิลปากร  (ไชยอนันต  สันติพงษ.    2555  :  สัมภาษณ) 
    จากที่กลาวมาจะเห็นไดวารูปแบบดานบทหรอืตอนที่ใชในการแสดงโขนตอนนาง
ลอยและตอนไมยราพสะกดทัพน้ี สามารถจัดแสดงโขนไดหลายประเภททั้งโขนกลางแปลง  โขนหนาจอ   
โขนฉาก  โขนหนาไฟ  หรือโขนชักรอก  สําหรับโขนผูหญิงน้ันนิยมนําตอนนางลอยมาจัดแสดง ซึ่งแตละ
พื้นที่วิจัยจะมีครูผูเช่ียวชาญมีความสามารถในการทําบทหรือเรียบเรียงการแสดงโขนตอนนางลอยและ
ไมยราพสะกดทัพ  โดยยังคงอาศัยแนวทางของกรมศิลปากร  
  3  องคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง 
   3.1  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกายให
เห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ที่จัดแสดง  โดยใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน 
หนุนลายมีเครื่องประดับครบ  แตบางโอกาสจําเปนตองใชเครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจาก
เครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะการแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตง
กายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตองแยกเปนตัวเอกและตัวรอง  ในบางโอกาสอาจตองใชวิธีการ
ยืมจากหนวยงานในสังกัดหรือเชายืมจากเอกชน เพราะงบประมาณที่สถาบันไดรับในการจัดทําหรือ 
สรางเครื่องแตงกายน้ันยังมีไมมากพอ ดนตรีใชวงปพาทยอปุกรณ การแสดงหลักใหญที่ใชไดแก  
เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ.    2555  :  สัมภาษณ) 
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   3.2  วิทยาลัยนาฏศิลป 
    วิทยาลัยนาฏศิลปใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกายใหเห็น
ชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดง โดยตัวเอก เชน ทศกัณฐ  ไมยราพ  พระราม  พระลักษมณ   
นางพิรากวน พญาวานรฯ  จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ินหนุนลาย เครื่องประดับ สําหรับตัวรอง 
เชน สิบแปดมงกุฎ  เสนายักษจะใชเครื่องปกด้ิน  เลื่อม  แตบางครั้งจําเปนตองใชเครื่องของตัวเอก  
ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ  ทําใหลักษณะการแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตอง
ตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตองแยกเปนตัวเอกและตัวรองในบาง
โอกาสอาจตองยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชนเพราะงบประมาณที่
วิทยาลัยไดรับในการจัดทําหรือสรางเครื่องแตงกายน้ันยังมีไมมากพอ ดนตรีใชวงปพาทยและจัดเปนวง
ไปตามโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดงที่ใชประกอบการแสดงไดแก เตียงทองใหญ 
เตียงทองเล็ก หมอนขวาน เปนประจํา สําหรับอุปกรณบางอยางบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจาก
หนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน  (ประดิษฐ  ศิลปะสมบัติ.    2555  : 
สัมภาษณ) 
   3.3  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
    วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรีใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกาย 
ใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดง โดยตัวเอก เชน ฝายโขนพระ คือพระราม พระลักษมณ  
ฝายนาง คือ นางสีดา นางเบญกาย นางพิรากวนฯ ฝายยักษ คือ ทศกัณฐ ไมยราพ พิเภกฯ ฝายลิง  
คือ สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนทฯ จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน หนุนลายมี
เครื่องประดับ สําหรับตัวรอง เสนายักษ สิบแปดมงกุฎ นางกํานัลก็จะใหเครื่องปกด้ินเลื่อม บอยครั้งที่มี
จําเปนตองนําเครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกัน เพราะงบประมาณที่วิทยาลัยไดรับในการจัดทําหรือ
สรางเครื่องแตงกายน้ันยังมีไมมากสงผลใหเครื่องแตงกายมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะการแตงกาย
ยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษและลิง ที่ตองแยกเปน 
ตัวเอกและตัวรอง  ในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืม
จากเอกชน  ดนตรีใชวงปพาทยจัดเปนวงตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดง
โดยสวนใหญจะใช  เตียงทองใหญ เตียงทองเล็ก หมอนขวาน เปนประจําซึ่งจะมีไมครบตามที่จัดแสดง
แบบโขนฉากในโรงละคร  อุปกรณบางอยางอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกัน 
หรือเชายืมจากเอกชน  (พิทักษ  รมโพธ์ิทอง.    2555  :  สัมภาษณ) 
   3.4  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
    วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตง
กายใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดงโดยตัวเอกเชน ฝายโขนพระ คือพระราม พระลักษมณ 
ฝายนาง คือนางสีดา นางเบญกาย นางพิรากวนฯ ฝายยักษคือ ทศกัณฐ ไมยราพ พิเภก ฝายลิงคือ 
สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคตฯ จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ินหนุนลายมเีครื่องประดับ สําหรับ
ตัวรอง เชน เสนายักษ  สิบแปดมงกุฎ นางกํานัล ก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม ในบางครั้งจําเปนตองใช
เครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะการแตงกายยืน
เครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตองแยกเปนตัวเอก
และตัวรอง   สําหรับเครื่องแตงกายบางเครื่องในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัด
กระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน สาเหตุหน่ึงคือการไดรับการจัดสรรงบประมาณในการจัดทํา
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หรือสรางเครื่องแตงกายของวิทยาลัยน้ันยังมีไมมากพอ ดนตรีใชวงปพาทย จัดเปนวงตามแตโอกาสหรือ
สถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดงหลักใหญที่นํามาใช คือ เตียงทองใหญ เตียงทองเล็ก หมอน
ขวาน สําหรับอุปกรณบางอยางบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกัน 
หรือเชายืมจากเอกชน  (ทวีศักด์ิ  วีระพงษ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   3.5  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
    วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกาย
ใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จดัแสดงโดยตัวเอก เชน ตัวพระ คือพระราม พระลักษณฯ   
ฝายนาง คือนางสีดา นางเบญกาย นางพิรากวนฯ ฝายยักษคือ ทศกัณฐ ไมยราพ พิเภกฯ ฝายลิงคือ 
สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนทฯ จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน หนุนลาย เครื่องประดับ 
สําหรับตัวรอง เชน เสนายักษ  สิบแปดมงกุฎ นางกํานัล ก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม สําหรับเครื่องแตง
กายบางเครื่องในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกัน  หรือเชายืมจาก
เอกชน เพราะงบประมาณที่วิทยาลัยไดรับจัดสรรเพื่อใหจัดทําหรือสรางเครื่องแตงกายน้ันยังมไีมมากพอ 
ดนตรีใชวงปพาทย จัดเปนวงตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดงสวนใหญที่
นํามาใชเปนหลักคือ เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก หมอนขวาน สําหรับอุปกรณบางอยางที่ตองมีในการ
แสดงก็ตัดออกไป ทําใหมีผลตอการจัดทําบทดวยเพราะไมสามารถระบุตอนที่จะตองใชอุปกรณน้ัน ๆ  
ลงไปในการแสดง เชน วอสีวิกากาญจนเปนตน  บางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัด
กระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน  (กิตติพงษ  จันทรสมุทร.    2555  :  สัมภาษณ) 
  จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดงของกลุมตัวอยางทั้ง 5 กลุม ประกอบไปดวยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง มีองคประกอบการ
แสดงไมแตกตางกนั เน่ืองจากจัดการแสดงโขนตามจารีตขนบประเพณีที่มีมาแตเดิมในราชสํานัก โดยใช
เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ ลิง แยกเปนตัวเอกใชเครื่องปกด้ินหนุนลาย นุงผายก ตัวรองให
ปกด้ิน เลื่อมนุงผาลาย ผาโขมพัสตร วงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคู  เครื่องใหญ ตามความเหมาะสมของ
โอกาสและสถานที่  อุปกรณการแสดงคือ เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก หมอนขวาน ซึ่งตองมีการขอยืม
จากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันแลว บางครั้งยังตองเชายืมจากเอกชนและการจัดเครื่องใหตัว
ละครยัง ในบางครั้งจําเปนตองใชเครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ 
ทําใหลักษณะการแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ 
และลิง ที่ตองแยกเปนตัวเอกและตัวรอง สําหรับอุปกรณบางอยางที่ตองมีในการแสดงก็ตัดออกไป  
ทําใหมีผลตอการจัดทําบทดวยเพราะไมสามารถระบุตอนที่จะตองใชอุปกรณน้ันๆลงไปในการแสดง      
 ผลวิเคราะหขอมูลตอนที่ 2 รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนที่ 2 รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง จากการศึกษา เก็บขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสํารวจ สังเกต สัมภาษณและสนทนากลุม 
พบวารูปแบบศิลปะการแสดงการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดําเนินการจัดการ
แสดงตามภาระหนาที่เพื่อบริการสังคมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีสถานศึกษาในสังกัดเขต 
ภาคกลาง คือ คณะนาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สืบทอดใหการศึกษาและฝกหัดโขนหลวง 
บางโอกาสไดรับมอบหมายใหแสดงและจัดการแสดงรวมกันระหวางหนวยงานในกระทรวงเดียวกันคือ
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สํานักการสังคีต กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีการจัดศิลปะการแสดงโขนประเภทตางๆ 
คือ 1) โขนกลางแปลง  2) โขนหนาจอ  3) โขนฉากและ 4) โขนหนาไฟ สวนบทหรือตอนที่แสดงสวน
ใหญจะเปนบทที่จัดเปนชุดเปนตอน ซึ่งโขนหนาจอจะใชเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมงเปนโขนชุด
ใหญ มีตอนตางๆรวมกันอยูในการแสดงตลอดระยะเวลา 4 ช่ัวโมงกวาอยางนอย 3 ตอน หรือที่เรียกวา 
ชุด  ใชสําหรับจัดแสดงในเวลากลางคืนบนโรงโขนหนาจอ  โดยมีจํานวนผูแสดงมาก เชน 1) การแสดง
ชุดตามกวาง  ลักสีดา ถวายพล ยกรบ ชูกลองดวงใจ 2) การแสดงชุดศึกกุมภกรรณ  3) การแสดงชุด
ไมยราพสะกดทัพ  4) การแสดงชุดศึกสามเขียว  5) การแสดงชุดศึกพรหมาสตร  6) การแสดงชุด 
ศึกสามทัพ 7) การแสดงชุดขับพิเภก นางลอย  ยกรบ 8) การแสดงชุดปราบนนทุก ลักสีดา ยกรบ  
ถวายลิง ชูกลองดวงใจ  9) การแสดงชุดทาวมาลีวราชวาความ  10) ยกรบ ถวายลิง  ชูกลองดวงใจ  
พระรามคืนนคร เปนตน นอกจากน้ันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงทั่วไประ
เทศจะไดรับมอบหมายจากกระทรวงวัฒนธรรมใหรวมแสดงกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในโอกาส
สําคัญๆ เชน ป พ.ศ. 2539 ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรม
ราชชนนี  ป พ.ศ. 2551 ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟา
กัลยาณิวัฒนา  นราธิวาสราชนครนิทรป พ.ศ. 2555 ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ 
สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี 
  สําหรับการจัดแสดงโขนฉากน้ันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 
ภาคกลางจะไดรับมอบหมายใหรวมแสดงกับศิลปนสํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงรวมกัน 
ณ โรงละครแหงชาติกรุงเทพ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุรี สวนโขนหนาไฟ 
จะจัดการแสดงเพียงตอนหรือชุดสั้น ๆ ใชเวลาไมเกิน 1 ช่ัวโมง เชน 1) ตอนลักสีดา  2) ตอนนางลอย  
3) ตอนสํามนักขากอศึก 4) ตอนถวายลิง 5) ตอนลงอุโมงค  6) ตอนนารายณปราบนนทุก (น้ิวเพชร)   
7) ตอนเขาหองนางวานรินทร 8) ตอนศึกพรหมาศาสตร 9) ตอนขับพิเภก 10) ตอนสุครีพถอนตนรัง 
เปนตน มีการจัดองคประกอบการแสดงทั้งดนตรี  อุปกรณการแสดง  จํานวนผูแสดงใหเปนไปตามบทที่
ใชในการแสดงสําหรับบริการสังคมในแตละครั้งแตกตางกัน 
  สําหรับรูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปนของ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง 4 แหง ประกอบดวยวิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ีวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี และวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง อันจะนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน :  
การพัฒนารูปแบบการแสดงวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง โดยรูปแบบของศิลปนหรือผูแสดงทั้งพระ 
นาง ยักษ ลิง ควรเปนดังน้ี 
   1.  เปนผูเรียนที่เลือกเรียนเปน พระ  นาง  ยักษ  ลิง อยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
และวิทยาลัยนาฏศิลป 
   2.  เปนผูที่เลือกเรียนเปน  พระ  นาง  ยักษ  ลิง  โดยไดรับการเรียนรูและถายทอด
ศิลปะการแสดงโขนตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 
   3.  เปนผูที่ผานพิธีไหวและครอบครูโขน – ละครตามจารีตแบบแผนของสถาบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 
   4.  ผูที่ถูกคัดเลือกใหแสดงเปน  พระ  นาง  ยักษ  ลิงตองมีทักษะ  กระบวนทารํา  
และลีลาทาทางในการแสดงนาฏศิลปไทย เหมาะสมตามลักษณะและบทบาทตัวละครที่แสดง 
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  ดังน้ันรูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปนทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษและตัวลิง ตองเปน
นักศึกษาระดับปริญญาตรีและนักเรียนในระดับมัธยม ของพื้นที่วิจัย โดยคัดเลือกใหแสดงเปนทั้งตัวเอก
และตัวรอง โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ทุกแหง  ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จนมีความรูความสามารถดานการแสดงโขน   
แตจํานวนผูแสดงน้ันแตกตางกัน  สําหรับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป สามารถจัด 
ตัวผูแสดงไดครบถวนสมบูรณเน่ืองจากมีนักเรียน  นักศึกษาจํานวนมากเพียงพอตอการจัดผูแสดง  
สําหรับวิทยาลัยนาฏศิลปอีก 3 แหง ไมสามารถจัดตัวผูแสดงไดอยางครบถวนสมบูรณตามบทการแสดง
เน่ืองจากจํานวนนักเรียนน้ันมีนอย แตพยายามคงจารีตการจัดแสดงใหเหมาะสม โดยมีตัวละครครบ
ตามที่ระบุไวในบทการแสดงเพื่อใหไดศิลปนและผูแสดง 
  สวนรูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ พบวา
การแสดงในตอนไมราพสะกดทัพน้ันสถานศึกษาทุกแหงมีการจัดเลนนอยครั้ง สวนตอนนางลอยจัดแสดง
บอยโดยแบงการแสดงออกเปน 2 ลักษณะ คือ ตอนเล็กและตอนใหญ เริ่มการแสดงตางกันกลาวคือ 
ถาเปนตอนเล็กจะใชเวลาประมาณ 1 ช้ัวโมงเศษเริ่มตนการแสดงต้ังแตการรําฉุยฉายเบญกายแปลงไป
จนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย สวนตอนใหญจะเริ่มการแสดงต้ังแตทศกัณฐออกน่ังเมืองใชใหนาง
เบญกายแปลงกายเปนนางสีดาทําตายลอยนํ้าไปติดหนาพลับพลาพระราม  และจบการแสดงตอนห 
นุมานจับนางเบญกาย ดังน้ันเพื่อใหไดรูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดงในตอนนางลอยและ
ไมยราพสะกดทัพ เพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดง
วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ในรูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง  ควรเปนดังน้ี 
   1.  ตอนนางลอย ใหแสดงแบบตอนใหญใชเวลา มากกวา 2 ช่ัวโมง  ควรจัดทําบทใหม
ใหมีการนําบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1  2  6 และที่กรมศิลปากรใชอยูมาจัดทําเรียบเรียงใหม 
โดยตองบทรอง บทพากย บทเจรจาใหครบถวน 
   2.  ตอนไมยราพสะกดทัพ ใหแสดงแบบตอนใหญ มากกวา 3 ช่ัวโมง ควรจัดทําบทใหม
โดยยึดบทเดิมที่มีอยูเปนแนวในการสรางบทโดยตองบทรอง บทพากย บทเจรจาใหครบถวน 
  นอกจากน้ันรูปแบบดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดง ประกอบไปดวยอุปกรณสําคัญที่ใชในการแสดงที่ขาดไมได คือ  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  
สําหรับตอนนางลอยจะมีอุปกรณตาง ๆ ไดแก  หมอนขวาน  เชิงตะกอน  ตอนไมยารพสะกดทพั   
แทนต้ังบัวใหญ ตาช่ังใหญ โรงพิธี เครื่องแตงกายสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง  ใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกายใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละคร
พระ  นาง  ยักษและลิงโดยตัวเอกจะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน หนุนลายมีเครื่องประดับเพชร 
สําหรับตัวรองก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม  ผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะ
การแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตอง
แยกเปนตัวเอกและตัวรอง สําหรับเครื่องแตงกายบางเครื่องในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงาน
ในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน  เครื่องดนตรีพบวาใชเครื่องดนตรีตามที่ไดรับจาก
งบประมาณในการจัดซื้อจัดจาง  คือวงปพาทยเครื่องหา หรือเครื่องคู  ตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการ
จัดแสดง   อุปกรณการแสดง ประกอบดวย เตียงทองใหญ เตียงทองเล็ก หมอนขวาน เปนหลัก สวน
อุปกรณอื่นๆไมจัดไป สําหรับอุปกรณบางอยางที่ตองมีในการแสดงก็ตัดออกไป ทําใหมีผลตอการจัดทํา
บทดวยเพราะไมสามารถระบุตอนที่จะตองใชอุปกรณน้ันๆลงไปในการแสดง  เชน เครื่องราชูปโภค  
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วอสีวิกากาญจน  เปนตน  เชิงตะกอน (ในตอนนางลอย) วอสีวิกากาญจน ตามที่ไดรับจากงบประมาณ 
ในการจัดซื้อจัดจาง สําหรับอุปกรณบางอยางบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัด
กระทรวงวัฒนธรรมหรือเชายืมจากเอกชน  เพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน :  
การพัฒนารูปแบบการแสดงวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ในรูปแบบดานอุปกรณการแสดงควรมีดังน้ี 
   1.  เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ ลิง แยกตัวเอกปกด้ิน  หนุนลายและสีกาย
เปนไปตามลักษณะสีที่ระบุไวในพงศรามเกียรต์ิ ตัวรองปกด้ิน  เลื่อม 
   2.  วงดนตรีใชวงปพาทย โดยใหจัดไปตามลักษณะของสถานที่หรือโอกาสที่นําไป 
จัดแสดง 
   3.  อุปกรณการแสดงในการแสดงโขนตอนนางลอย  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ 
เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน  เครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  วอสีวิกากาญจน  ในการแสดงโขนตอน
ไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน  เครื่องราชูปโภค   
โรงพิธีดํา  กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก  กระโจมฆอง  แทนบัวใหญ  ตราช่ัง   
  สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางที่จัดแสดง
เผยแพรในโอกาสตาง ๆ  ซึ่งพบไดจากการสังเกต  สัมภาษณและโดยการตอบแบบสอบถามของผูชมการ
แสดง จากความจริงที่วาศิลปะการแสดงโขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน  มีระเบียบแบบ
แผนเปนศิลปะและมหรสพประจําชาติ ถายทอดวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนทั้งในดานการเมือง การปกครอง  
เศรษฐกิจ สังคม  การแสดงลวนเกี่ยวเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดออน เปนมหรสพหลวง
ที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญ ๆ มาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาและมีพัฒนาการจนมาถึงวิทยาลัยนาฏศิลป  
สังกัดกรมศิลปากร และขยายสถาบันการศึกษาไปสูภูมิภาคทั่วประเทศรวมทั้งสิ้น 12 แหง จนเปลี่ยนมา
สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  มีการสงเสริม  จัดการแสดงเผยแพรตอเน่ือง
สม่ําเสมอ เพื่อใหประชาชนชาวไทยไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูเปนที่นิยมเปนทีรู่จักของ
สังคม  ในแตละครั้งที่มีการจัดการแสดงมีเปาหมายตองการใหมีผูชมการแสดง  แตจะสังเกตไดอยาง
ชัดเจน  เมื่อมีการจัดการศิลปะการแสดงโขนรูปแบบของแตวิทยาลัยจะแตกตางกัน  ทําใหผูชมการ
แสดงโขนเกิดความสับสนไมเขาใจวาทําไมการจัดแตละครั้งตัวแสดงมีมากบาง  นอยบาง  อุปกรณการ
แสดงทําไมมีไมเหมือนกันทั้งๆที่จัดแสดงในตอนเดียวกัน  ในขณะเดียวกันผูที่เขามาเรียนโขนในวิทยาลัย
นาฏศิลปสวนกลางและสวนภูมิภาคจะมีนักเรียนเขามาศึกษานอย บงบอกถึงการไมเห็นคุณคาและ 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดยเฉพาะเชิงนโยบาย  การจัดหลกัสูตรการศึกษาในสาขาวิชานาฏศิลปโขน 
การขาดงบประมาณการเผยแพรประชาสัมพันธในเชิงรุกหากสภาพการณเปนเชนน้ีศิลปะการแสดงโขน
กําลังอยูในภาวะนาเปนหวงอยางย่ิง อาจสามารถคาดคะเนไดวาศิลปะการแสดงโขน จะมีรูปแบบที่ไม
แนนอนในอนาคตศิลปะการแสดงโขนคงอาจขาดความเปนเอกลักษณที่โดเดนและจะเสื่อมจนไมมีผูสืบ
ทอดอยางที่เปนอยู สาเหตุของปญหาพบวา  1) ศิลปะการแสดงโขนยังไมมีการจัดรูปแบบที่เหมาะสมจึง
ทําใหประชาชนชาวไทยเกิดความสับสน  2) เยาวชนไมเห็นคุณคาใหความสนใจนอยการจัดการแสดงใน
ปจจุบันไดประสบปญหาอยางมากแมวาการดํารงชีวิตของคนไทยเราต้ังแตเกิดจนตายน้ันมีความเกี่ยวพัน
กับนาฏศิลปและดนตรีมาตลอดแตเพราะสังคมไทยมองวาศิลปะการแสดงโขนเปนการแสดงเชิงอนุรักษ
ที่ตองยึดจารีตแบบแผนด้ังเดิมไวไมสามารถเปลี่ยนแปลงได จึงทําใหผูชมที่ไมมีพื้นฐานความรูเรื่องโขน 
ไมสามารถรับสารและเขาถึงเน้ือหาในการชมโขนอันศิลปวัฒนธรรมประจําชาติได การแสดงจึงถูกจํากัด
อยูในวงของผูที่มีความรักในศิลปะการแสดงโขน ซึ่งมีจํานวนนอยเพราะการไหลบาของวัฒนธรรม
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ตางชาติเขามามีบทบาทและแผอิทธิพลทางสื่อตาง ๆ หลายชองทางในขณะเดียวกันมีเยาวชนที่หันมา
สนใจเรียนหรือฝกหัดโขนนอย  โดยเฉพาะในวิทยาลัยนาฏศิลปะสวนภูมิภาคในเขตภาคกลางภาคอีสาน
และภาคเหนือ มีนักเรียนเขามาเรียนนอยลง ศิลปะการแสดงโขนกําลังไดรับความนิยมนอยลง จนอาจจะ
เลือนหายไปจากวิถีชีวิตของชาวไทยอยางไมรูตัว ปจจุบันน้ีสามารถรูไดแตเพียงวาศิลปะการแสดงโขน
ผูชมเขาไมถึง  กอปรกับสภาวะเศรษฐกิจที่มีความผันผวน  การสงเสริมการจัดศิลปะการแสดงโขน 
ในแตละครั้งตองใชงบประมาณไมตํ่ากวา 300,000 บาทในเวลาที่จะจัดการแสดงโขนชุดใหญหรือตองใช
งบประมาณต้ังแต 30,000–50,000บาทในการจัดการแสดงโขนหนาไฟแตละครั้งพวกเราในฐานะคนไทย
และเปนผูไดรับการถายทอดเพื่อจะสืบสานศิลปะการแสดงโขนจะทําอยางไรที่จะรักษาศิลปะการแสดง
โขนอันเปนมรดกภูมิปญญาไวดวยความเขาใจอยางซาบซึ้ง มีความรักและความช่ืนชม เพื่อเปนพลังใน
การขับเคลื่อนตอไปไดถาวร  (เชาวนาท  เพ็งสุข.    2555  :  สัมภาษณ) 
 
ตอนท่ี  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ 
 
 จากการศึกษา เก็บขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสํารวจ สังเกต สัมภาษณและสนทนากลุมจนได
มีการยกรางรูปแบบศิลปะการแสดงการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดานศิลปนหรือ
ผูแสดง  ดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง  ดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและ
อุปกรณการแสดง  เพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดง
วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  โดยการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ เพื่อนําเสนอรูปแบบศิลปะการแสดง
โขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพจากการระดมความ
คิดเห็นกลุมบุคคลที่เกี่ยวของกับการถายทอดองคความรู ผูแสดงและจัดการแสดงศิลปะการแสดงโขน
เพื่อใหไดรูปแบบที่เหมาะตอการสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมไทย ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินการจัดการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ วันที่ 29 สิงหาคม 2555 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จังหวัดลพบุรี 
มีผูเขารวมประชุมประกอบดวย ครู –อาจารยศิลปนและบุคลากรที่มีสวนเกี่ยวของ จากสถาบันที่มีการ
ถายทอดองคความรูดานศิลปวัฒนธรรมทั้ง 5 กลุม มีวาระประชุมเพื่อหาขอสรุป ใหการยอมรับรูปแบบที่
ชัดเจนสามารถนําไปใชใหเกิดประโยชนในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมและใหสอดคลองกับบทบาทภาระ
หนาของสถาบันที่สืบสานถายทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักใหไดรับการสนใจ 
สรางความตระหนักเสริมแรงกระตุนสรางแรงจูงใจใหชาวไทยไดเขาถึงในการชมไดมากข้ึน ในการ
อนุรักษ ใหบริการ วิชาการ สงเสริม สืบสานสรางสรรค ทํานุบํารุงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรม  
อันเปนเอกลักษณของชาติและศิลปวัฒนธรรมของชุมชนในทองถ่ินใหคงอยูตลอดไป 
 ปจจุบันศิลปะการแสดงโขน  สามารถนําเสนอใหเห็นถึงจารีต ขนบประเพณี และวัฒนธรรม
ตลอดจนศิลปะแขนงตางๆที่ผสมกลมกลืนและถายทอดออกมาในรูปแบบศิลปะการแสดง จนสามารถ
กลาวไดวาเปนแหลงรวมศิลปะ แสดงใหเห็นวาเปนศิลปะช้ันสูงของไทยที่ควรแกการอนุรักษ  สืบทอด  
ใหเปนมรดกแผนดินที่ล้ําคา  จากปญหาที่พบวา การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เปนปญหาใหญที่เห็นไดชัด  
เน่ืองจากการจัดการศึกษาวิชาโขน  ในเชิงนโยบายยังไมชัดเจนโดยเฉพาะการจัดหลักสูตรที่ไมสอดคลอง
กันในการเรียนของผูเรียนโขน ทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  และตัวลิง  ในแตละระดับช้ัน  จึงทําให
ผูเรียนไดรับองคความรูในดานการแสดงเปนชุดเปนตอนที่แตกตางกัน  ดังน้ันการพัฒนารูปแบบ 
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ศิลปะการแสดงโขนดานตัวศิลปนจึงเปนเสมือนสิ่งที่สรางจินตภาพตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  ใหผูชม 
ไดเห็นความสมจริงของศิลปะการแสดงโขน  และการถายทอดศิลปะผานกระบวนทารําอันงดงาม   
ออนชอย  หรือเขมขลังของตัวละครในแตบทของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษและตัวลิงที่ตองผาน
กระบวนการฝกหัดการเรียน ตามหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลปในแตละระดับช้ันในเรื่องการฝกหัด
เบื้องตน  การฝกหัดเพลงหนาพาทย  การรําเด่ียว  การฝกหดัเปนชุดเปนตอนของนาฏศิลปไทย  
จากปญหาที่พบวา  ศิลปะการแสดงโขนยังไมมีการจัดรูปแบบที่เหมาะสมจึงทําใหประชาชนชาวไทยเกิด
ความสับสน  ผูชมเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดของการแสดงหากไมสนใจมองไมเห็นคุณคา  ทําใหการ
ศิลปะการแสดงโขนที่ไดจัดข้ึนมาไมมีความหมายเพราะไมมีผูที่ช่ืนชมการแสดง การอนุรักษอยางเดียว
เปนการยากที่จะใหเขาถึงเยาวชนรุนปจจุบันได     
 ศิลปะการแสดงโขนไมใชสิ่งที่เกิดข้ึนใหม  หากแตเปนสิ่งที่มีขนบจารีตและแบบแผนด้ังเดิม
ของไทยหลอมรวมสภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  ประเพณีวัฒนธรรม  ภูมิปญญา 
ความเช่ือมานําเสนอในรูปแบบศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณ  และมีคุณคาตอสังคม  ดังน้ันผูมีสวน
เกี่ยวของในการจัดการแสดงทุกฝายตองระดมสรรพกําลังทุกดานเพื่อพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน
ใหแสดงเรื่องราวความภาคภูมิใจในมรดกภูมิปญญาดวยกระบวนการแสดงและทารําที่งดงาม  ออนชอย  
เขมขลัง  สื่อสารภาพแหงจินตนาการออกมาดวยความมีสุนทรียศาสตร ใหผูชมพอใจและช่ืนชม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  26  นายลิขิต  สุนทรสุข  ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเปนประธานการประชุม 
      เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ภาพประกอบ  27  ผูวิจัยแจงวัตถุประสงค  และเสนอประเด็นการประชุมตามระเบียบวาระการประชุม 
      เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  28  คุณครูสมศักด์ิ  ทัดติ  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปโขนยักษ  เสนอแนวทางในการประชุม 
       เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ภาพประกอบ  29  คุณครูไพฑูรย  เขมแข็ง  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปโขนพระ  เสนอแนวทางในการประชุม 
       เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  30  คุณครูวิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปโขนลิง  เสนอแนวทางในการประชุม 
        เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ภาพประกอบ  31  ผูวิจัยเสนอและสรุปประเด็นแนวทางใหที่ประชุมฟงเพื่อระดมความคิดเห็น   
       ในการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  32  ผูรูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุร ี
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ภาพประกอบ  33  ผูรูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  34  ผูวิจัยรับฟงแนวทางในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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 จากขอสรุปการประชุมเชิงปฏิบัติการ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการ
แสดงวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  เพื่อใหเกิดความเห็นและความตองการที่เหมือนกันและไดมาซึ่ง
รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  เพื่อใหผูชมสามารถเขาถึง  จับตองได   
ใหแพรหลายอยางเพียงพอที่จะเปนฐานของการรองรับความตองการของสังคมปจจุบันไดดี  รวมถึงการ
นําไปใชในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งในระดับระดับทองถ่ินและระดับประเทศ  โดยการพัฒนา
รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  3  ดาน  ดังน้ี  1)  รูปแบบดานผูแสดงหรือ
ศิลปน  2)  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ  3)  รูปแบบ
ดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดงดังภาพ 
  1.  รูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปน  
   เปนความสําคัญที่ตองคํานึงถึงในการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน เมือ่มีการ
คัดเลือกผูแสดง  ตองมีกระบวนการโดยคัดเลือกผูแสดงจากความสามารถ ผานการเรียนรูทั้งทฤษฎี 
และทักษะดานศิลปะการแสดงโขนเปนอยางดี  และไดรับการถายทอดจากครูผูเช่ียวชาญทางดาน
นาฏศิลปโขน   
   1.1  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวพระ   
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4 – 6 หรือ ระดับปริญญาโดยครูผู
ถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู  ความสามารถ  ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนพระ  รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขน
พระ  ตลอดจนการมอีงคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครู
นาฏศิลปโขน – ละคร ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปน
ตอน การรําเด่ียว  รําคู  การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูงไดรับบทแสดงเปนพระราม หรือพระลักษมณ ใน
บางโอกาสอาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1 - 3  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู  ความสามารถ  การมีทักษะในสาขาวิชา
นาฏศิลปโขนพระ  กระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนพระ  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร  มีความรูพื้นฐานในการฝกหัด
โขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย  ไดรับบทพระราม พระลักษมณ  
ตอนไมยราพสะกดทัพ 
   1.2  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวนาง 
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4–6 หรือ ระดับปริญญาโดยครูผู
ถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปละครนาง รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงเปน
ตัวนาง  ตลอดจนการมีองคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครู
นาฏศิลปโขน–ละครไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน 
การรําเด่ียว รําคู การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูงไดรับบทแสดงเปนนางสีดา นางเบญกาย หรอืนางพิรากวน 
ในบางโอกาสอาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 – 6  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ การมีทักษะในสาขาวิชา
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นาฏศิลปละครนาง  กระบวนทารําและลลีาทาทางในการแสดงเปนตัวนาง  ตลอดจนการมีองคความรู
และประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร  มีความรูพื้นฐานในการ
ฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย ไดรับบทเปนนางกํานัล 
   1.3  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวยักษ 
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4 – 6 หรือ ระดับปริญญาโดยครู 
ผูถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนยักษ  รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขน
ยักษตลอดจนการมีองคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครู
นาฏศิลปโขน – ละคร  ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุด 
เปนตอน  การรําเด่ียว  รําคู  การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูง ไดรับบทแสดงเปนทศกัณฐ  ไมยราพ  
ในบางโอกาสอาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 – 6  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู  ความสามารถ  การมีทักษะในสาขาวิชา
นาฏศิลปโขนยักษ กระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนยักษ  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร มีความรูพื้นฐานในการฝกหัด
โขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย ไดรับบทเปนพิเภก  ยักษเสนา   
เสนายักษ  
   1.4  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวลิง  
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 – 6 หรือระดับปริญญาโดยคร ู 
ผูถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนลิง  รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนลิง 
ตลอดจนการมีองคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครูนาฏศิลป
โขน – ละคร ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน  
การรําเด่ียว รําคู การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูง ไดรบับทแสดงเปนหนุมาน หรือพญาวานร ในบางโอกาส
อาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่  2 – 6  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ การมีทักษะในสาขาวิชา
นาฏศิลปโขนลงิ กระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนลิง  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร  มีความรูพื้นฐานในการฝกหัด
โขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย ไดรับบทเปนสิบแปดมงกุฎ  เขนลิง 
     รูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปนเปนการสืบทอด เทคนิคกระบวนทารํา โดยอาศัย
ความสามารถในการแสดงออกตามศักยภาพที่มีอยูไดอยางเต็มที่ของผูแสดงหรือศิลปน ตองมีการ
ฝกซอมปฏิบัติการจริงจากครูผูถายทอดหรอืผูเช่ียวชาญดานนาฏศิลปไทย รวมถึงประสบการณที่มีและ
สั่งสมไวอยูในตัวของผูแสดงหรือศิลปน มีเขาใจบทบาทรายละเอียดของเน้ือหาที่แสดง มีเขาใจและ
ความสามารถในถายทอดรายละเอียดของบทบาทการแสดงที่เปนรากเหงาที่มีอยูเดิมโดยอาศัยพรสวรรค
กับการฝกปฏิบัติอยางสม่ําเสมอ  ทําใหผูชมสะทอนอารมณและความรูสึกของการแสดงไดอยางมี
สุนทรียภาพ   
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  2.  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ 
   รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง  มีความจําเปนและสําคัญมากในการจัด
ศิลปะการแสดงโขน  โดยตองคํานึงถึงประเภทของการแสดงโขน แตละประเภท กลาวคือ  การแสดง
โขนกลางแปลง โขนหนาจอ โขนฉากหรือโขนหนาไฟ ซึ่งตองศึกษาองคความรูจากบทเดิมที่มีอยูนํามา 
พัฒนาใหเขากับสภาพปจจุบันที่สังคมช่ืนชอบ แตตองไมเปลี่ยนแปลงเน้ือหาของตอนหรือชุดเพราะผูชม
เขาใจแกนของเรื่องเปนทุนเดิมอยูแลว  เพียงแตเพิ่มเติมความกระชับหรือรายละเอียดที่จะนําเสนอโดย
คํานึงถึงจารีตประเพณีของศิลปะการแสดงโขนใหคงอยูไว จะทําใหผูชมไดรับสุนทรียภาพเพิ่มข้ึน  
   2.1  ตอนนางลอย 
    การเลือกใชบท  จะใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือปรับปรุงข้ึนใหม  โดยบทตองมี
คํารอง  คําพากย  เจรจา  มีเพลงหนาพาทย  มีบทพากยกระทู  มีการแสดงติดตลกจัดทําบทใหเปน  
2 ลักษณะคือ  1)  ตอนเล็ก ดําเนินเรื่องต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนาง
เบญกาย  นําไปใชในการแสดงโขนหนาไฟ  2)  ตอนใหญ  ดําเนินเรื่องต้ังแตต้ังทศกัณฐใชนางเบญกาย
แปลงเปนนางสีดาทําตายลอยนํ้าไป บางครั้งอาจมีการแทรกบทตอนนางเบญกายเขาไปหานางตรีชฎา 
สําหรับรายละเอียดในการแสดงจะเปนไปตามเน้ือหาในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ มีการใสคําพากยบท
กระทูระหวางพระรามกับหนุมาน (เน่ืองจากบทกระทูเปนบทเรียนที่บรรจุอยูในหลักสูตรของวิทยาลัย
นาฏศิลป) ดําเนินเรื่องไปจนจบตอนหนุมานติดตามจับนางเบญกาย  ใชสําหรับการแสดงโขนหนาจอ 
ใชในการจัดแสดงเวลากลางคืน  
   2.2  ตอนไมยราพสะกดทัพ 
    การเลือกใชบท โขนตอนไมยราพสะกดทัพน้ี จะใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือ
ปรับปรุงข้ึนใหม  โดยบทตองมีคํารอง คําพากย เจรจา มีเพลงหนาพาทย  มีการแสดงติดตลก  ดําเนิน
เรื่องแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมอยางหลากหลาย  เชนการใชสรรพยาปรุงยาตามตําหรับโบราณที่ใช
สมุนไพรกับตัวยาอื่น ๆ  ในบทบาทของไมยราพทําพิธีปรุงสรรพยากอนจะนําไปสะกดทัพและลักพาตัว
พระรามไปขังไวในเมืองบาดาล การแสดงใหเห็นความกตัญูในบทบาทของมัจฉานุที่มีตอไมยราพและ
หนุมาน แสดงใหเห็นความจงรักภักดีของทหารที่มีตอเจานายในบทบาทของหนุมานที่ติดตามไปชวย
พระรามใหรอดพนจากความตาย  ควรจัดแสดงเปนโขนชุดใหญในรูปแบบการแสดงเปนโขนกลางแปลง  
โขนหนาจอ  
  3.  รูปแบบดานองคประกอบในการแสดง (เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง) 
   รูปแบบดานองคประกอบในการแสดง ประกอบดวยเครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ
การแสดง เปนอีกปจจัยที่จะสําคัญในการจัดศิลปะการแสดงโขนใหมีความสวยงาม และดึงดูดความ
สนใจของผูชมมีดังน้ี 
   3.1  เครื่องแตงกายที่ใชในการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  ตอนนางลอยและ
ตอไมยราพสะกดทัพ  องคประกอบโดยรวมทีใ่ชในการแสดงจะสื่อภาพความสวยงามใหผูชมเกิดความ
สนใจ และตองใหถูกตองตรงตามมาตรฐาน  เพื่อใหขอมูลของการแตงกายไมผิดตามสี  ลักษณะหัวโขน  
และพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ  ซึ่งรูปแบบและคุณลักษณะเครื่องแตงกายเปนไปตามมาตรฐานของกรม
ศิลปากร  โดยตัวเอกและตัวรองจะใชแตกตางกันในเรื่องของศิลปะการปกสะดึง  ปกด้ินหนุนลาย   
การเดินด้ินขอ และตัวลายแบงตามประเภทของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ   ตัวลิง  คือ 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  35  เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ (พระราม) ตามาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   สําหรับตัวพระควรใชเครื่องปกด้ินหนุนลาย  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  พระราม  พระลักษมณ   
เครื่องแตงกายปกด้ินหนุนลาย  หอยหนา (ชายไหว)  เจียรบาด (ชายแครง) 
    พระราม   สีเขียว  อาวุธใชศร   
    พระลักษณ  สีเหลือง อาวุธใชพระขรรค 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องนาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  36  เครื่องแตงกายยืนเครื่องนาง (นางสีดา) ตามมาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  นางสีดา  นางเบญกาย   
นางตรีชฎา  นางพิรากวน  มเหสีไมยราพ  เครื่องแตงกายปกด้ินหนุนลาย  
    นางสีดา   ผาหมนางสีแดงขลิบเขียว   ศิราภรณ   มงกุฎกษัตรีย 
    นางเบญกาย  ผาหมนางสีเหลืองขลิบแดง   ศิราภรณ  รัดเกลาเปลว  
    นางตรีชฎา  ผาหมนางสีเขียวขลิบแดง ศิราภรณ  รัดเกลาเปลว 
    นางพิรากวน  ผาหมนางสีชมพูขลิบฟา     ศิราภรณ  รัดเกลาเปลว  
    ตัวรองตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย   นางกํานัล 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องยักษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  37  เครื่องแตงกายยืนเครื่องยักษ (ทศกัณฐ) ตามมาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ ประกอบดวย  ทศกัณฐ  พิเภก  ไมยราพ   
เครื่องแตงกายปกด้ินหนุนลายสิงหหนาขบ  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    ทศกัณฐ  สีเขียว  อาวุธใชศร   
    พิเภก   สีเขียว  อาวุธใชกระบอง 
    ไมยราพ  สีมวง  อาวุธใชพลอง 
   ตัวรองตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  ยักษเสนาคือมโหธร   
เปาวนาสูร  นนยวิก  วายุเวก  และเสนายักษ  เครื่องแตงกายปกด้ินเลื่อม  ใชสีตามพงศในเรื่อง
รามเกียรต์ิ 
    อาวุธของตัวแสดงทุกตัว  ใชกระบอง 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องลิง 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  38  เครื่องแตงกายยืนเครื่องลิง (หนุมาน) ตามมาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  ชามภูวราช  สุครีพ       
หนุมาน  ชมพูพาน  องคต  นิลนนท  เสื้อลิงปกเปนลายขนลิง  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
   ตัวรองตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  สิบแปดมงกุฎ 
เสื้อลิงปกเปนลายขนลิง  สวนเครื่องแตงกายทอนลางปกด้ินเลื่อม  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    อาวุธของหนุมานใช  ตรี  นอกน้ันตัวแสดงทุกตัวใชพระขรรค 
  3.2  ดนตรี  ใชวงปพาทยเครื่องหา  หรือเครื่องคู  เครื่องใหญ  ตามที่ไดรับงบประมาณ
   ในการจัดซื้อจัดจางจากตนสังกัด และจัดเปนวงเครื่องหา  เครื่องคู  เครื่องใหญ 
ตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง  
  3.3  อุปกรณการแสดง 
   ในการแสดงโขนตอนนางลอย  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก   
หมอนขวาน เครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  วอสีวิกากาญจน   
   ในการแสดงโขนตอนไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  
หมอนขวาน  เครื่องราชูปโภค  โรงพิธีดํา  กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก  กระโจมฆอง  แทนบัวใหญ   
ตราช่ัง   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 138 

 ผลการวิเคราะหขอมูลตอนที ่ 3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  ผลการสังเคราะหขอมูล  เพื่อใหไดการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง จากการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยวิธีการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ  
การสนทนากลุมและจากการประชุมเชิงปฏิบัติการ อันนํามาซึ่งการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง สูเผยแพรใหถูกตามจารีตศิลปะการแสดงโขน  ตลอดจน 
การสรางองคความรูทางนาฏศิลปไทยที่มีรูปแบบเปนมาตรฐาน  อันเปนมรดกทางภูมิปญญาและ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอยางถาวร  ไมมกีารเสื่อมสลายไปตามกาลสมัยแมวัฒนธรรมตางชาติ 
จะเขามามีบทบาทอยางไมหยุดย้ังในยุคปจจุบัน  ตามข้ันตอนดังน้ี  
   ข้ันที่ 1 วิเคราะหความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบศิลปะการแสดงโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง และการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลางจากการสังเกต การสัมภาษณ   
   ข้ันที่ 2 ยกรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง ดานองคประกอบการแสดง ดานบทหรือ
ตอนที่ใชแสดง 
   ข้ันที่ 3 นํารูปแบบที่ไดเสนอในการประชุมสัมมนาเพื่อหาขอสรุปรูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขน 
   ข้ันที่ 4 พัฒนาแกไขปรับปรุงรูปแบบการแสดงโขนใหเปนไปตามขอสรุปที่ไดจากการ
ประชุมสัมมนาจนไดรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ดังภาพ 
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ภาพประกอบ  39  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง 

 

รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 

1.รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
      เปนผูที่ไดรับการถายทอดทาง
นาฏศิลปจากครู ผูเช่ียวชาญ จนเกิด
ความรู  ความสามารถ  ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขน   
มีรูปราง  กระบวนทารําและลีลาทาทาง
ในการแสดงโขนตามสาขาพระ นาง  
ยักษ ลิง  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธี
การไหวครูและครอบครูนาฏศิลปโขน – 
ละคร ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวง
ในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปน
ชุดเปนตอน การรําเด่ียว  รําคู  การรํา
เพลงหนาพาทย  
 

3. รูปแบบดานองคประกอบในการแสดง (เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง) 
3.1  เครื่องแตงกายเปนไปตามมาตรฐานของกรมศิลปากร โดยตัวเอกและตัวรองจะใช

แตกตางกันในเรื่องของศิลปะการปกสะดึง  ปกด้ินหนุนลาย  การเดินด้ินขอ และตัวลายแบงตาม
ประเภทของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ   ตัวลิง 

3.2 วงเครื่องหา เครื่องคู เครื่องใหญตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง  
3.3 อุปกรณการแสดงในการแสดงโขนตอนนางลอย ประกอบดวย เตียงทองใหญ เตียงทอง

เล็ก หมอนขวาน เครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  วอสีวิกากาญจน  อุปกรณในการแสดงโขนตอน
ไมยราพสะกดทัพ ประกอบดวย  เตียงทองใหญ   เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน เครื่องราชูปโภค  โรง
พิธีดํา  กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก  กระโจมฆอง   แทนบัวใหญ   ตราช่ัง   

 
 

2. รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง 
คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ 
      2.1 ตอนนางลอย ใหแสดงแบบตอนใหญ
ใชเวลา มากกวา 2 ช่ัวโมง  ควรจัดทําบทใหม
ใหมีการนําบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1,2,  
6 และที่กรมศิลปากรใชอยูมาจัดทําเรียบเรียง
ใหมและมีบทกระทูระหวางพระรามกับ 
หนุมาน 
     2.2 ตอนไมยราพสะกดทัพ ใหแสดงแบบ
ตอนใหญ มากกวา 3 ช่ัวโมง ควรจัดทําบทใหม
โดยยึดบทเดิมทีม่ีอยูเปนแนวในการสรางบท  
      โดยบทตองมีทั้งบทรอง  บทพากย เจรจา 
และสอดแทรกมุกตลก 
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  จะเห็นไดวาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง
สามารถใชเปนเครื่องมือในการบริหารจัดการองคความรูดานศิลปะและวัฒนธรรมที่มีผลดีตอการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมไดอยางย่ังยืน  ตอบสนองยุทธศาสตรกระทรวงวัฒนธรรม  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป  และกรมศิลปากร  ซึง่เปนหนวยงานที่มีอํานาจหนาที่ในการธํารงศิลปะการแสดงโขน  
สะทอนภาพการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอยางมั่นคง สงเสริมใหรูจักการสรางคานิยม 
จิตสํานึกและภูมิปญญาคนไทย ทั้งยังแสดงใหเห็นถึงการพัฒนาคุณภาพมาตรฐานในการอนุรักษจารีต
ประเพณี  บํารุงรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมอยางสรางสรรค สนับสนุนการตอยอดเพื่อเพิ่มคุณคา  
ถายทอด  เผยแพรองคความรูสูประชาชนตลอดจนการบริหารจัดการองคความรูดานศาสนาศิลปะและ
วัฒนธรรม  บังเกิดผลตอการนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศที่สามารถสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่ม
มูลคาทางเศรษฐกจิไดอยางถาวร ดังน้ี 
   1.  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีความสําคัญและจําเปน
อยางย่ิงเพราะเปนการพัฒนารูปแบบการแสดงโขนใหเปนมาตรฐาน  สามารถนําแบบแผนจารีตอัน
งดงาม  และเขมขลังที่มีอยูในศิลปะการแสดงโขนจากอดีตมาสูปจจุบันและพัฒนาสําหรับอนาคต   
โดยยังคงอนุรักษสิ่งเกาที่มีอยูและพัฒนาใหไดสิ่งใหมที่ดีข้ึนเปนองครวมของสุนทรียะทีเ่ผยแพรสู
ประชาชนไดอยางมีดี  มีคุณประโยชนตอการพัฒนาสังคมไทยใหกาวสูประชาคมอาเซยีนและสูสังคมโลก 
โดยใชศิลปวัฒนธรรมเปนเครื่องมือในการสืบสาน  สรางเครือขายทางวัฒนธรรม  โดยถายทอดผาน
ศิลปะการแสดงโขน  ซึ่งเปนความจําเปนที่ทุกฝายตองหันมาใหความสําคัญตอการพัฒนารูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขน  ใหมีคุณภาพอันไดแก  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดงที่สงัคมไทยจะตองเรงใหการ
สนับสนุน  สงเสริมเพื่อใหเยาวชนรุนใหมไดกาวมาเปนศิลปนทีมีคุณภาพในการแสดง  ผานกระบวนการ
เรียนรูในศาสตรแหงโขนไดอยางถูกตอง  รักษาวัฒนธรรมประเพณีและคุณคาของการแสดง  เปนศิลปน
ดวยความศรัทธาในจารีตที่มีอยู  ประพฤติและปฏิบัติดวยความเต็มใจ  มีความตระหนักและมีความรัก
หวงแหนมรดกภูมิปญญา  รูปแบบดานบทหรือตอนที่ใชในการจัดการแสดงโขน  ตองพัฒนาใหเปนที่
สนใจ คงไวซึ่งถอยภาษาอันงดงามทางวรรณศิลปที่มีไพเราะทั้งรสคํา รสความจัดดําเนินเรื่องใหเหมาะสม
ตามยุคสมัย รูปแบบดานองคประกอบการแสดง ประกอบดวย เครื่องแตงกาย ดนตรี อุปกรณการแสดง
ที่ตองพัฒนาใหมีความเหมาะสมตามเน้ือหาของบทหรือตอนที่จัดแสดง เพื่อจะสามารถดึงดูดความสนใจ
จากผูชมทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง มีความโดดเดน มีสุนทรียะที่คงจารีตเดิม หลอมรวมใหเห็นความสงาของศิลปะการแสดงโขน 
สงเสริมใหประชาชน เยาวชนชาวไทยหันมาสนใจ รูสึกตระหนักในการหวงแหนสิ่งที่บรรพบุรุษสืบสานสั่งสม
และถายทอดกันมา เพื่อจัดการกับภาวะวิกฤต  มีขอสรุปดังน้ี      
    1.1  อนุรักษขนบจารีตเดิมไวและพัฒนาประยุกตสรางสรรคใหเหมาะสมกับสังคม
ปจจุบัน 
    1.2  การพัฒนาจุดแข็งของศิลปะการแสดงโขนที่มีมาแตโบราณ  สรางเครือขาย
ทางวัฒนธรรมใหแพรหลายไปสูทุกภาคสวนของสังคมไทย  
    1.3  ปลูกฝงใหผูสืบทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขน  มีความรักความศรัทธา
ในวิชาชีพ  
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    1.4  สรางเยาวชนรุนใหม  ใหมีองคความรูในศิลปะการแสดงโขน  โดยการจัดการแสดง
เผยแพรอยางกวางขวางทั่วทุกภาคของประเทศไทย     
    1.5  สงเสริมสืบสานใหความรูแกชุมชนอยางตอเน่ืองทั้งในรูปแบบการ
ประชาสัมพันธ  การสรางเครือขาย 
    1.6  พัฒนาบุคลากรที่ใชเทคโนโลยีในการจัดทําระบบฐานขอมูล  จัดทํารวบขอมูล
ศิลปะการแสดงโขนใหมีคุณภาพ  สามารถเขาใจในรากฐานทางวัฒนธรรมของตนและนํามาบูรณาการ 
ใชในชีวิตประจําวันไดอยางมีประสิทธิภาพ 
    1.7  จัดการแสดงศิลปะการแสดงโขนโดยใหชุมชนมีสวนรวม  สามารถสนองตอบ 
ความตองการของสังคมในปจจุบัน  จะทําใหประชาชนเขาถึงโขนไดอยางใกลชิด 
    1.8  ผูแสดงและศิลปนมีองคความรูในศาสตรแหงโขนอยางลึกซึ้งและมีความชํานาญ 
    1.9  บทหรือตอนที่นํามาใชตองมีความกะทัดรัด  ถอยคําหรือภาษาควรใหมีความ
งดงามดังที่เรียกวา  ไพเราะทั้งรสคําและรสความ 
    1.10  องคประกอบในการแสดง  การแตงกาย  จัดทําใหมีความสวยงามสามารถ
แบงแยกไดตามลักษณะตัวละครทั้งตัวพระ  ตัวนางตัวยักษและตัวลิง  เครื่องดนตรี และอุปกรณตาง ๆ  
ที่ใชในการแสดงตองเคลื่อนยายไดสะดวกเหมาะสมกับสถานที่แสดง 
    1.11  การจัดการแสดงตองใชกระบวนการเชิงรุก  มีการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย 
ใหเขาถึงประชาชน  ทั้งใน ระดับประเทศ และระดับสากล  
   2.  การนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทาง
เศรษฐกิจ 
    ยุทธศาสตรการนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและ 
เพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ  สอดคลองยุทธศาสตรการสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค  และการเสริมสราง
ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของสังคมไทยกําหนดทิศทางในการพัฒนาประเทศไทย  ภายใตนโยบาย
ดานเศรษฐกิจสรางสรรคในขอบเขตอุตสาหกรรม  ใน  4  สาขา  ไดแก  ภาพยนตร  ศิลปะการแสดง 
ศิลปหัตถกรรม  และการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  เพื่อสงเสริมมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจดวยทุนทาง
วัฒนธรรม  และการขับเคลื่อนยุทธศาสตรการเสริมสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรมในสังคมไทย  
สอดคลองกับนโยบายดานเศรษฐกิจสรางสรรคและการพัฒนาในอนาคตของกระทรวงวัฒนธรรม 
ศิลปะการแสดงโขนนับเศรษฐกิจสรางสรรคสาขาหน่ึง ที่สงผลใหประชาชนสวนใหญซึ่งเปนผูรักษาทุน
ทางวัฒนธรรมจะไดรับประโยชนอยางมาก  เปนปจจัยที่สําคัญในพัฒนาประเทศชาติไดอยางย่ังยืน 
โดยเฉพาะอยางย่ิงวัฒนธรรมเปนตนนํ้าทําใหเกิดสินคา  และบริการที่สรางรายไดสูประชาชน  
ศิลปะการแสดงโขนเปนมรดกภูมิปญญาที่สรางความภาคภูมิใจในความเปนไทยอยางลึกซึ้ง  นําพา
ประเทศชาติเจริญกาวหนา  นับเปนการสรางองคความรูและเผยแพรทางวัฒนธรรมสรางสรรคอยาง
กวางขวาง ศิลปะการแสดงโขนสะทอนภาพอิทธิพลของสังคมและวัฒนธรรมแตครั้งอดีต  เปนรากเหงา 
ที่มีสวนในการสรางคุณคาและสามารถพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานวัฒนธรรม  บงบอกอัตลักษณแหง
ความเปนไทย  แสดงใหเห็นถึงอุปนิสัยใจคอของคนไทยในหลายมิติ  โดยเฉพาะการดํารงไวซึ่งคุณธรรม 
การใชวิถีชีวิต  การศึกษาและการสรางศิลปะที่แสดงออกดวยสุนทรียะ  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางไดใชศิลปะการแสดงโขนเปนทุนทางวัฒนธรรม  ในการดําเนินตาม
นโยบายของรัฐไดอยางสงางามและตอบสนองยุทธศาสตรของกระทรวงวัฒนธรรมไดอยางครบถวน 
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ทุกประการ  นับต้ังแตการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายทางวัฒนธรรมทองถ่ิน
ใหคงอยูอยางมัน่คง  การสรางคานิยม  จิตสํานึก  และภูมิปญญาคนไทย  การนําทุนทางวัฒนธรรมของ
ประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจรวมไปถึงการบริหารจัดการองคความรูดาน
ศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม  ศิลปะการแสดงโขนทําหนาที่ในการขับเคลื่อนภูมิปญญาของคนรุนเกา
สูคนรุนใหมในยุคปจจุบัน  โดยสงเสริมใหเยาวชนประชาชนชาวไทยหันมาสนใจเอาใจใสและบํารุงรักษา   
กอใหเกิดประโยชนและสืบทอดสงตอไปยังคนรุนตอไปอยางมีคุณคา  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง
โขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางใหมีความสวยงาม  คงไวดวยจารีตขนบประเพณี  พรอมที่จะ
นําเสนอตอหนวยงานที่มีหนาที่รับผิดชอบในการบริหารจัดการแสดงศิลปะการแสดงโขนทุกภาคสวน 
ทั้งภาครัฐและเอกชน  ตลอดจนเปนการนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและ 
เพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจใหกับประเทศชาติไดอยางย่ังยืน 
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บทท่ี 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : รูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 
ภาคกลาง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร
(Documentary) และทําการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Study) มีรายละเอียดในการศึกษาวิจัย ดังน้ี 
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.  เน้ือหา 
  ผูวิจัยกําหนดกรอบเน้ือหาในการศึกษาดังน้ี 
   1.1  เน้ือหาตามความมุงหมายของการวิจัย  ไดแก 
     1.1.1  ศึกษาความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบ ของศิลปะการแสดง
โขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    1.1.2  ศึกษารูปแบบการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    1.1.3  ศึกษาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง 
   1.2  เน้ือหาที่จะนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยไดกําหนดรูปแบบ  3  ดาน คือ  
     1.2.1  ดานผูแสดงหรือศิลปน  
    1.2.2  ดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ 
    1.2.3  ดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง    
 2.  ระยะเวลา 
  การศึกษาวิจัย เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ในครั้งน้ีผูศึกษาวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัยโดยเริ่มจาก
วันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2554  ถึง 30 กันยายน 2555 
 3.  วิธีวิจัย 
  การศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม (Cultural Qualitative 
Research)โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร(Document)เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม 
(Field Study) โดยการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ   การสนทนากลุม  การประชุมเชิงปฏิบัติการ
และนําขอมูลมาวิเคราะห 
 4.  พื้นที่วิจัย 
  4.1  พื้นที่ในการศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดง 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยเจาะจงคัดเลือกพื้นที่ศึกษาจากจังหวัดในภาคกลาง
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เน่ืองจากมสีถาบันการศึกษาที่ถายทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขนภาครัฐมากที่สุด  กลาวคือ   
มีต้ังอยู 5 จังหวัด  ดังน้ี  กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม  จังหวัดลพบุรี  จังหวัดสุพรรณบุรีและ
จังหวัดอางทอง  ดังแสดงในตาราง  1 
 

ตาราง  1  แผนภูมิการแสดงภาค  จังหวัดและที่ต้ังของพื้นที่ศึกษาวิจัย 
 

ภาค จํานวน จังหวัด ที่ต้ัง 
1. กลาง 

 
5 1. กรุงเทพฯ 

 
2. นครปฐม 
 
3. ลพบุร ี
 
4. สุพรรณบุร ี
 
 
5.อางทอง 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  
กรุงเทพเทพมหานคร  10200 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
ตําบลศาลยา อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม 73170 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   
ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี 15000 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   
ถนนสุพรรณบุร-ีชัยนาท  อําเภอเมือง   
จังหวัดสุพรรณบุรี  72000 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง   
ตําบลบางแกว อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง 14000 

 
แหลงที่มา  :  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  (2554) 
 
 5.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  5.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา  มีดังตอไปน้ี 
    5.1.1  ผูรู ไดแก ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) คร-ู อาจารย  
ศิลปน ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน 
    5.1.2  ผูปฏิบัติ ไดแก ครูผูฝกซอมการแสดง ผูแสดง  บุคลากรที่เกี่ยวของกับศิลปะ 
การแสดงโขน 
    5.1.3  ผูเกี่ยวของ ไดแก ผูบริหารจัดการแสดงโขนจากหนวยงานตาง ๆ ประชาชน
ผูชมการแสดง 
  5.2  กลุมตัวอยาง 
   กลุมตัวอยางการศึกษาวิจัยรวมทั้งสิ้น  150  คน  แบงออกไดดังน้ี 
    5.2.1  กลุมผูรู (Key Informants) ใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการสังเกต  
การสัมภาษณ การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน 30 คน ไดแก ศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) ครู อาจารย นาฏศิลปนและนักวิชาการดานศิลปะการแสดงโขน   
เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ 
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ข้ันตอนการบริหารจัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  การพัฒนา
รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยทําการคัดเลือกกลุมตัวอยาง
วิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพราะกลุมผูรูเปนผูที่มีความรูความสามารถในศาสตร
เรื่องนาฏศิลปโขนเปนอยางดี แบงออกเปน 4 กลุม  ดังน้ี 
     1)  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน)  4  คน 
     2)  ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน จํานวน  6  คน 
     3)  ครู- อาจารย  ผูสอนในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  จํานวน 15  คน 
     4)  นาฏศิลปนโขน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  จํานวน  5  คน 
    5.2.2  กลุมผูปฎิบัติ (Casual Informants) ใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการสังเกต   
การสัมภาษณ การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน  95  คน จาก 5 จังหวัดคือ 
กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม จังหวัดลพบุร ีจังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดอางทองเปนกลุมบุคคล
ที่ใหขอมูลเกี่ยวกับสภาพปญหา ความเปนมา การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการศิลปะการแสดงโขนของ 
วิทยาลัยนาฏศิลป การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ผูศึกษา 
วิจัยทําการคัดเลือกกลุมตัวอยางวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เน่ืองจากกลุมผูปฏิบัติน้ี
เปนกลุมที่ใชวิถีชีวิตและมีอาชีพในการแสดงโขนมาอยางตอเน่ืองยาวนานไมตํ่าหวา 10 ป แบงออกเปน 
3 กลุม  ดังน้ี 
     1) ครู-อาจารยผูฝกซอมการแสดง คัดเลือกจังหวัดละ 6 คน รวมจํานวน 30 คน 
     2) ผูแสดงคัดเลือกจังหวัดละ 8 คน รวมจํานวน 40  คน 
     3) บุคลากรที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงโขนดานตางๆ จํานวน 25 คน 
ดังตอไปน้ี 
      (1) เจาหนาที่หรือครูผูปฏิบัติงานเครื่องแตงกายโขน – ละคร  10 คน 
      (2) ครูหรือศิลปนทางดานดุริยางคไทย 10 คน 
      (3) ผูบริหารจัดการแสดงโขนจากหนวยงานภาครัฐหรือเอกชนจํานวน 5 คน 
    5.2.3 กลุมผูเกี่ยวของ (General Informants) ใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการสังเกต
และการสัมภาษณ จํานวน 25 คนจากทั้ง 5 จังหวัด ประกอบดวย กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม 
จังหวัดลพบุร ี จังหวัดสุพรรณบุร ี และจังหวัดอางทอง  ดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling)  เน่ืองจากเปนกลุมที่มีสวนในการสนับสนุนการแสดงโขน คือ ผูชมการแสดงโขนทั้งชาวไทย
และชาวตางประเทศ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  เครื่องมือที่ใชในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ประกอบดวย 
   1.1  แบบสํารวจ  (Basic Survey)  เปนการสํารวจ  เพื่อหาขอมูลเบื้องตนของพื้นที่         
ที่ทําการศึกษาวิจัย 
   1.2  แบบสังเกต  (Observation)  ใชสําหรับสังเกตสภาพแวดลอมทั่วไปที่เปนขอมูล
พื้นฐานของกลุมตัวอยาง 
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    1.2.1  แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non–participant Observation) เพื่อใช
สังเกตสภาพแวดลอมทั่วไป  ผูถายทอดองคความรู  การถายทอดองคความรู  องคประกอบในการ
จัดการแสดงและปฏิสัมพันธระหวางผูถายทอดองคความรู  ผูแสดงและผูชมการแสดงโขน 
    1.2.2  แบบสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  เพื่อใชสังเกต
สภาพแวดลอมทั่วไป ผูถายทอดองคความรู การถายทอดองคความรู การจัดการแสดง องคประกอบ 
ในการจัดการแสดงและปฏิสัมพันธระหวางผูถายทอดองคความรู  ผูแสดงและผูชมการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  นอกจากน้ีผูศึกษาวิจัยเขาไปมีสวนรวมฝกซอมการแสดงและรวม
แสดงโขน 
   1.3  แบบสัมภาษณ (Interviews) แบงออกเปน  2  แบบ คือ แบบสัมภาษณ 
แบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interviews) และแบบสัมภาษณแบบมโีครงสราง  (Structured 
Interviews)  เปนแบบสัมภาษณเพือ่ใชสัมภาษณกลุมผูรู  กลุมผูปฏิบัติและกลุมผูเกี่ยวของในพื้นที่
ศึกษาวิจัยที่กําหนด  5  จังหวัด คือ  1) กรุงเทพเทพมหานคร  2) จังหวัดนครปฐม  3) จังหวัดลพบุรี  
4) จังหวัดสุพรรณบุร ี5) จังหวัดอางทอง   
    1.3.1  แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interviews) เปน
สัมภาษณแบบปลายเปดไมจํากัดคําตอบ 
    1.3.2  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interviews) ประกอบดวย  
3  ตอน  มีรายละเอียดดังน้ี   
     ตอนที่ 1 ดานขอมูลสวนตัว เกี่ยวกับเพศ สถานภาพ วุฒิการศึกษา อาชีพหลัก
รายไดตอเดือน  เปนตน 
     ตอนที่ 2 เปนคําถามหลักเกี่ยวกับ ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบ ข้ันตอนการบริหารจัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
     ตอนที่ 3 เปนคําถามหลักเกี่ยวกับการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน 
ตอนนางลอยและศึกไมยราพ 
   1.4  แบบสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) เปนแบบสัมภาษณที่ไมมี
โครงสราง (Unstructured Interview) เพื่อใชสัมภาษณกลุมผูรู (Key Informants) กลุมผูปฎิบัติ 
(Casual Informants) ในประเด็นความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ข้ันตอนการบริหาร
จัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รูปแบบศิลปะการแสดงโขน สภาพ
ปญหาผลกระทบ การเพิ่มคุณคาทางวัฒนธรรม 
   1.5  แบบสนทนากลุม (Focused Group Guideline) ใชสําหรับจัดการสนทนากลุม
กับผูถายทอดองคความรูและจัดการแสดงโขนเพื่อสนทนาหาขอสรุปความชัดเจนใหครอบคลุมความ 
มุงหมายของการวิจัย  คือ  1)  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ข้ันตอนการบริหาร
จัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 2) รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 3) การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและศึก
ไมยราพ โดยกําหนดผูเขารวมสนทนากลุมประมาณ  7-8  คน ในแตละพื้นที ่
   1.6  การประชุมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เปนการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการกลุม
ผูใหขอมูลเปนตัวแทนกลุมผูรู (Key Informants) กลุมผูปฎิบัติ (Casual Informants) กลุมผูเกี่ยวของ 
(General Informants) จํานวน 30 คน รวมประชุมปฏิบัติการระยะเวลา 1 วัน  ระดมความคิดเห็น  
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หาขอสรุปเพื่อใหไดขอมูลและใหการยอมรับ สามารถนําไปสู การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง เพื่อใชเปนเครื่องมือในการสงเสริมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตอไป 
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผูศึกษาวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลที่มีลักษณะ
สอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย  สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว            
มีวิธีการเก็บขอมูล  ดังตอไปน้ี  
   2.1  ขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Data)  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมจากเอกสาร
งานวิจัยหรือที่มีการศึกษาไวจากสถาบันการศึกษา หนวยราชการและเอกชน ประเภท หนังสือ  ตํารา
รายงานการประชุม ภาคนิพนธ งานวิจัยปริญญานิพนธ การศึกษาคนควาอิสระ  อินเตอรเน็ตและวีดี
ทัศนในประเด็นความรูเกี่ยวกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม  แนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมวิทยา   
มานุษยวิทยา ขอมูลพื้นฐานเน้ือหาเกี่ยวกับพื้นที่ที่ทําการศึกษาวิจัย ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบ ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รูปแบบการแสดงโขน  
โดยรวบรวมแยกประเด็นไวตามเน้ือหา 
   2.2  ขอมูลปฐมภูมิ (Primary  Data)  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมภาคสนาม 
จากพื้นที่ที่ทําการศึกษาวิจัย  โดยวิธีการสํารวจเบื้องตน (Basic Survey) การสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
(Non-Participant Observation) การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation)  
การสมัภาษณที่ไมเปนทางการ  (Informal Interview)  การสัมภาษณที่เปนทางการ  (Formal 
Interview) การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) การสนทนากลุม  (Focused Group)  
และการประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) โดยผูวิจัยดําเนินการตามข้ันตอน  ดังน้ี 
    2.2.1  การสํารวจเบื้องตน (Basic Survey) เก็บรวบรวมขอมูลจากการสังเกตและ
จดบันทึกเหตุการณที่พบเห็น ตามประเด็นวิจัยที่ต้ังไวดานสภาพแวดลอม ทําการสํารวจพื้นที่ศึกษาวิจัย
ไดแก ความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปะ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ซึ่งเปนสถาบันการศึกษาที่ถายทอดความรู 
ดานศิลปวัฒนธรรมและเปนหนวยงานของรัฐที่รับผิดชอบจัดการแสดงโขน 
    2.2.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) เปนการ
สังเกตสภาพแวดลอมทั่วไปในการจัดการแสดงโขนประเภทตางๆ ไดแก โขนกลางแปลง  โขนน่ังราว  
โขนโรงใน  โขนหนาจอ  โขนฉากและการแสดงโขนอื่นฯ ที่เกี่ยวของ 
    2.2.3  การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) ผูศึกษาวิจัยเขารวม
สังเกต การถายทอดองคความรู การฝกซอมการแสดง ชมการแสดงและรวมแสดงในการจัดการแสดง
โขน ของพื้นที่วิจัยไดแกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รวมทั้งการพูดคุย
ซักถามกับผูชมทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ  เพื่อใหไดขอมูลตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
    2.2.4  การสัมภาษณที่ไมเปนทางการ (Informal Interview) ผูศึกษาวิจัยได
ดําเนินการการสัมภาษณแบบปลายเปดไมจํากัดคําตอบ ของพื้นที่วิจัยไดแกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รวมทั้งผูชมเพื่อจับประเด็นขอมูลองคความรูแลวนํามาตีความหมาย
โดยใชแนวคิดทฤษฏีทางวัฒนธรรม 
    2.2.5  การสัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) ผูศึกษาวิจัยไดดําเนินการ
สัมภาษณกลุมผูรู  กลุมผูปฏิบัติและกลุมผูใหขอมลูทั่วไป  เกี่ยวกับความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
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องคประกอบ ของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  และการพัฒนารูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    2.2.6  การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ผูศึกษาวิจัยไดดําเนินการ
สัมภาษณกลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ เกี่ยวกับขอมูลพื้นฐานของกลุมตัวอยาง การถายทอดองคความรู    
ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง และการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    2.2.7  การสนทนากลุม ผูศึกษาวิจัยไดดําเนินการสนทนากลุมผูถายทอดองคความรู
และจัดการแสดงนาฏศิลป  โดยเชิญผูที่เกี่ยวของรวมการสนทนากลุม  กลุมละ  7-8 คน ในแตละพื้นที่  
เพื่อหาขอสรุปความชัดเจนใหไดแนวคิดครอบคลุมความมุงหมายของการวิจัย  คือ  1)  ความเปนมา 
สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
2) การสรางและพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รวมวิเคราะห
จุดเดน  จุดดอย ความเหมือนและความแตกตาง 
    2.2.8  การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง
โขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยปฏิบัติหนาที่เปนผูดําเนินการประชุมในการจัด
ประชุมเชิงปฏิบัติการวันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. 2555 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  โดยกําหนดเน้ือหาการ
พัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน 3 ดาน คือ 1) รูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปน  2) รูปแบบดานตอน
หรือชุดที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนางลอย ตอนไมยราพสะกดทัพ 3) รูปแบบดานองคประกอบ 
ในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง    
  ไดขอสรุปและใหการยอมรับจากศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญ ครูผูถายทอดองคความรู   
ผูแสดงและนําเสนอการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 3.  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
  3.1  การจัดกระทําขอมูล 
   ผูศึกษาวิจัยดําเนินการจดักระทําขอมูล  โดยนําขอมูลที่ไดมาจากการศึกษาเอกสาร 
และขอมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนามมาจัดกระทําขอมูลแยกตามความมุงหมายของการวิจัย ดังน้ี 
    3.1.1  นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสารตางๆ มาศึกษาอยางละเอียดและ
ดําเนินการจัดระบบหมวดหมู  ตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัยที่กําหนดไว 
    3.1.2  นําขอมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนาม  ที่เก็บรวบรวมไดจากการสํารวจ
เบื้องตน  การสังเกต  การสัมภาษณและการสนทนากลุมตลอดจนการประชุมเชิงปฏิบัติการและไดจด
บันทึกไวในเครื่องเลนแบบพกพามาถอดความ แยกประเภท จัดหมวดหมูและสรุปสาระสําคัญตาม
ประเด็นที่ทําการศึกษาวิจัย 
    3.1.3 นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสาร  ขอมูลภาคสนามที่รวบรวมไดจากการ
สํารวจเบื้องตน  การสังเกต  การสัมภาษณและการสนทนากลุม  มาตรวจสอบความถูกตองเพื่อความ
สมบูรณและในการตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  ผูศึกษาวิจัยตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมูล
โดยใชวิธี Investigator Triangulation โดยการนําขอมูลไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปสอบถามผูให
ขอมูลซ้ําอีก  เพื่อใหไดขอมูลที่ตรงกับความเปนจริงและใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา 
(Methodological Triangulation) ของ  Denizen  (1970)  คือ การแสวงหาความเช่ือถือไดของขอมูล
จากแหลงที่แตกตางกันมีวิธีการ  ดังน้ี  (สุภางค  จันทวานิช.    2547  :  129-130) 
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     1)  การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (Data Triangulation) คือ การพิสูจนวา
ขอมูลที่ผูศึกษาที่วิจัยไดมาน้ันถูกตองหรือไม  วิธีตรวจสอบแหลงของขอมูลแหลงที่มาที่จะพิจารณาใน
การตรวจสอบ ไดแก แหลงเวลา หมายถึง ถาขอมูลตางเวลากันจะเหมือนกันหรือไม  แหลงสถานที่
หมายถึง  ถาขอมูลตางสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไม  และแหลงบุคคลหมายถึง หากบุคคลผูใหขอมูล
เปลี่ยนไปขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม 
     2)  การตรวจสอบสามเสาดานผูศึกษาวิจัย (Investigator Triangulation) คือ 
การตรวจสอบโดยผูศึกษาวิจัยและเพื่อนนักวิจัยแตละคนจะไดขอมูลตางกันอยางไร  โดยใหรายละเอียด 
แสดงความคิดเห็น วิพากษวิจารณ หรือต้ังขอสังเกตเกี่ยวกับขอมูลหลักฐานและแบบแผนอันเปนแกน
สาระที่วิเคราะหไดจากขอมูลหลักฐานที่เก็บรวบรวมไดจากสนามวิจัย 
     3)   การตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล (Methodological 
Triangulation) คือ การใชวิธีเก็บรวบรวมขอมูลที่แตกตางกันเพื่อรวบรวมขอมูลเรื่องเดียวกัน 
  3.2  การวิเคราะหขอมูล 
   ผูศึกษาวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัย  โดยนําขอมูลที่
ไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสารและขอมูลภาคสนามที่ไดจากการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ  
การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการมาทําการวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุปตามแนวทาง
ของสุภางค  จันทวนิช  (2547  :  131-137)  ดังน้ี 
    3.2.1  การวิเคราะหแบบอุปนัย (Analytic Induction) คือวิธีตีความ สรางขอสรุป
จากขอมูลรูปธรรมหรือปรากฏการณที่เห็น เชน รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลางเปนอยางไร มีสภาพปญหาอยางไร เมื่อผูศึกษาวิจัยไดเห็นรูปธรรมหรือเหตุการณหลาย ๆ
เหตุการณแลวจึงลงมือสรางขอสรุปถาขอสรุปน้ันยังไมไดรับการตรวจสอบยืนยันถือเปนสมมติฐาน
ช่ัวคราว(Working Hypothesis)  ถาหากไดรับการยืนยันแลวใหถือเปนขอสรุปของศิลปะการแสดงโขน
รูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
    3.2.2  วิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล (Typological Analysis) คือ 
การจําแนกขอมูลความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบ  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางเปนชนิด ๆ  (Typologies)  โดยการใชความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม แนวคิดและ
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูล  
การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
    3.2.3  ข้ันตอนการวิเคราะห 
     ข้ันที่ 1 วิเคราะหความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบศิลปะ 
การแสดงโขนของวิทยาลยันาฏศิลปในเขตภาคกลาง และการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางจากการสังเกต  การสัมภาษณ   
     ข้ันที่ 2 ยกรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง ดานองคประกอบการแสดง   
ดานบทหรือตอนที่ใชแสดง 
     ข้ันที่ 3 นํารูปแบบที่ไดเสนอในการประชุมสัมมนาเพื่อหาขอสรุปรูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขน 
     ข้ันที่ 4 พัฒนาแกไขปรับปรุงรูปแบบการแสดงโขนใหเปนไปตามขอสรุปที่ไดจาก
การประชุมสัมมนา 
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 4.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
  การนําเสนอผลวิเคราะหขอมูล ผูศึกษาวิจัยนําเสนอผลวิเคราะหจากการเก็บรวบรวม
ขอมูลควบคูกับองคความรู  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ  ดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive 
Analysis)  โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษา  พรอมนําเสนอภาพและตารางที่เกี่ยวของใน
การศึกษาวิจัยประกอบ  เพื่อนําไปสูการตอบคําถามการวิจัยและตอบสนองความมุงหมายของการวิจัย 
เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การวิจัย เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป    
ในเขตภาคกลางครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาองคความรู และศึกษา คนควาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
เพื่อเปนพื้นฐานความคิด และขอมูลประกอบการศึกษาวิเคราะห อภิปรายผลการวิจัย ซึ่งผูวิจัยได
รวบรวม แนวคิดทฤษฏีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังตอไปน้ี 
  1.  องคความรูเกี่ยวกับการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  
  2.  องคความรูเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขน 
  3.  นโยบายและแผนการวัฒนธรรม 
  4.  บริบทของพื้นที่ศึกษา 
  5.  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
  6.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
องคความรูเก่ียวกับการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  
 
 1.  องคความรูเกี่ยวกับการพัฒนา 
  การพัฒนา คือ การเปลี่ยนแปลงตามแผนหรือการเปลี่ยนแปลงที่มีการกําหนดทิศทาง 
(Planed as Directed Change) น่ันคือ การพัฒนามิไดเปนเรื่องธรรมชาติ หากเปนความพยายามของ
มนุษย พยายามที่จะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึน โดยกําหนดทิศทางหรือรายละเอียดเอาไวลวงหนาวา
จะพัฒนาอะไร พัฒนาอยางไร ชาเร็วอยางไร ใครจะเปนผูพัฒนาหรือถูกพัฒนา  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน. 
2549  :  3)  
  การพัฒนาเปนกระบวนการที่ตอเน่ือง (Continuing Process) การพัฒนาจึงจําเปนตองให
ความสําคัญกับลําดับ/ข้ันตอน (Stages) และความเช่ือมโยง (Relation or Linkage) เพราะฉะน้ัน
แนวคิดและทฤษฎีในการพัฒนาจึงปรากฏชัดเปน 2 กลุม ไดแก  
   กลุมที ่ 1  มองการพัฒนาวาดําเนินการไปตามลําดับหรือข้ันตอนจากระดับหน่ึง     
ไปสูอีกระดับหน่ึง โดยตองสรางความพรอมดานตาง ๆ อยางเหมาะสม  
   กลุมที ่ 2  มองการพัฒนาวาจะเกิดข้ึนไดโดยการกระตุนหรือชักนําโดยปจจัยในการ
พัฒนา เชน การสะสมทุน การคาตางประเทศ เปนตน โดยมีความเช่ือวาความพรอมน้ันสรางไดเพื่อให
สอดคลองกับการสะสมทุนหรือการคาระหวางประเทศ บนความเช่ือดังกลาวมักจะเกิดการพัฒนาแบบ 
“กาวกระโดด” เพราะประชาชนไมสามารถสรางความพรอมตามแบบอยางของนักพัฒนาและนักพัฒนา
ก็ไมสามารถปรับตนเองใหมีความพรอมที่จะสอดคลองกับความพรอมของประชาชนทําใหเกิดชองวาง
และปญหาได  
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  การพัฒนา หมายถึง การมีคุณภาพชีวิต (Quality of Life) ที่ดีข้ึนอาจวัดคุณภาพชีวิต 
ไดหลายแบบ เชน วัดทางการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง อนามัย หรือทางจิตใจ มีสิ่งเหลาน้ีสูงข้ึนหรือ
มากข้ึนที่ถือวามีการพัฒนาสูงข้ึน  
  การพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงสังคม ซึ่งเปนกระบวนการที่กอใหเกิดความ
เปลี่ยนแปลงตอโครงสรางและหนาที่ในสังคม โดยทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม 2 ระดับ คือ  
การเปลี่ยนแปลงระดับบุคคล เรียกวา “การทําใหทันสมัย” ซึ่งเปนกระบวนการที่แตละบุคคลที่อยูใน
สังคมเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเปนอยูแบบเกาเปนแบบที่มีความสลับซับซอนมากข้ึน และมีความ
เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว   
  การเปลี่ยนแปลงระดับสังคม เรียกวา “การพัฒนา” หมายถึง การที่นําเอาความคิดใหม ๆ 
เขามาใชในสังคม เพื่อทําใหรายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึนและมีชีวิตความเปนอยูในระดับที่ดีข้ึน  
โดยใชกระบวนการผลิตที่ทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีข้ึนดวย  
  แบบการพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.   2549  :   
80-88  อางอิงมาจาก  บุบผาชาติ  อุปถัมภนรากร.    2552  :  60 - 64)  
   1.  เปาหมายของการพัฒนา คือ สมเด็จพระเทพฯ ทรงยึด “คน” เปนเปาหมาย  
ทําใหคนเปน “คนพัฒนา” หรือ “คนเจริญ” ซึ่งหมายความวามีความรูความชํานาญในวิชาชีพอยางหน่ึง 
อยางใด เพื่อเลี้ยงตัวเองมีความรูความชํานาญอื่นที่จําเปนในการดํารงชีวิตในสังคม  
   2.  หลักการพัฒนา คือ แนวปฏิบัติที่จะยึดถือในการดําเนินการพัฒนาไปสูเปาหมาย 
ที่วางไว พิจารณาจากเอกสารและผลงานพัฒนาดานตาง ๆ แลวพอจะสรุปหลักการที่สมเด็จพระเทพฯ 
ทรงยึดถือเปนแนวทางในการทํางานของพระองคดังน้ี  
    2.1  การชวยตนเอง พึ่งตนเอง ทรงปลูกฝงหลักการน้ีใหอยูในความรูสึกของคนที่
พระองคพัฒนา ไมวาจะในหมูคนปรกติ หรือคนไมปรกติ ตัวอยางไดแก โครงการเกษตรเพื่ออาหาร
กลางวันก็ม ีหรือโครงการศูนยพัฒนาเด็กเล็กและการพัฒนาการศึกษาระดับอื่นก็ตาม  
    2.2  การเริ่มจากสภาพที่เขาเปนอยู น่ันคือ ชาวบาน หรือเด็กเขาเคยมีชีวิตอยู
อยางไร มีความรู หรือฐานะอยางไร ใหเริ่มจากตรงน้ัน แลวจึงคอย ๆ ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดีข้ึนให
สูงข้ึน พระองคทรงไมนิยมใหเปลี่ยนแปลงอยางฮวบฮาบ นําเอาเครื่องมือเครื่องใชในเมืองเขามาใชใน
ชนบทอยางทันทีทันใด ดังตัวอยางครูชนบทขออุปกรณการสอนจากพระองค ๆ ไมพระราชทาน  
    2.3  การใชทรัพยากรทองถ่ินเพราะเปนสิ่งใกลตัว ชาวบานยอมรูจักดี จึงนํามาใชได
ทันทีที่ไมตองมีการศึกษาทําความเขาใจใหม ไมตองรอจากภายนอกซึ่งไมรูจะใชเวลานานเทาใด ตัวอยาง 
พี่เลี้ยงในศูนยพัฒนาเด็กเล็กที่ใชสาวชาวบานที่นําไปอบรมเรื่องเด็กมาทํางานเสริมดวย แมบานมา
เขาเวรชวยกันดูแลลูกแทน ชางสรางศูนยฯ ก็ใชคนทองที ่ผัก พันธุสัตวก็ใชของทองที ่ 
    2.4  การมีสวนรวมของคนในทองที ่มีตัวอยางดังที่กลาวมาแลวขางตน โครงการ
พัฒนาทุกโครงการตองพยายามนําชาวบานเขามามีสวนรวม เพื่อเขาจะไดเรียนรูและมีความรู 
ความชํานาญเพิ่มข้ึน น่ันคือ การพัฒนา   
    2.5  วัฒนธรรมและผูนําทองถ่ิน หรือกลาวงาย ๆ วา ทรงยึดความเปนไทย 
ไวอยางมั่นคง นําความเจริญจากภายนอกเขามาผสมผสานหรือเพิ่มเติม ทําใหความเปนไทยเดิมดีข้ึน  
งานอนุรักษมรดกอันมากมาย เชน ดนตรีไทย ศิลปะไทย สถาปตยกรรมไทย เปนตน 
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    2.6  ความมีประสิทธิภาพ การดําเนินการพัฒนาตองมีโครงการทํางาน ตองมีการ
ประเมินผลเปนระยะ ๆ เพื่อใหงานดําเนินไปสูเปาหมายไดอยางมาก แตใชเวลานอย คนนอยและเงิน
นอย ตัวอยางอางไดจากทุกงานของพระองค โดยเฉพาะโครงการเพิ่มคุณภาพการศึกษา โครงการ
ปฏิสังขรณวังและวัด 
    2.7  การประสานงาน งานพัฒนาแตละโครงการของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
จะมีลักษณะของการรวมมือประสานงานกันระหวางหลายหนวยงานทั้งที่เปนราชการ และเอกชน เชน 
การชวยเหลอืโรงเรียนคนตาบอดที่จังหวัดเชียงใหม หนวยงานที่ใหความรวมมือ คือ วิทยาลัยอาชีวศึกษา 
วิทยาลัยเทคนิค กองทัพบก ตํารวจตระเวนชายแดน โรงเรียนมัธยมสามัญ ฯลฯ โครงการอนามัยเด็กที่
จังหวัดนราธิวาส เปนการรวมมือกันระหวางสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ กระทรวงมหาดไทย 
กระทรวงสาธารณสุข กระทรวงเกษตรและกระทรวงศึกษาธิการ ที่เรียกวา 4 กระทรวงหลัก 
    2.8  การทํางานเชิงรุก ตัวอยางคือ การเสด็จเย่ียมราษฎรของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ แนะนําการทํามาหากิน การฝกอาชีพ หรือการรักษาสุขภาพอนามัย และการปองกัน 
การทําลายธรรมชาติแวดลอม ดานงานของสภากาชาดใหมีการศึกษาหาขอมูลไวลวงหนากอนเกิดภัย 
สาธารณะ การฝกอบรมคนทั่วไปและเจาหนาที่ใหรูจักรักษาและปองกันตัวจากภัยตาง ๆ การเสริมสราง
เครื่องมืออุปกรณ รวมทั้งการขยายหนวย เพิ่มศูนยการปฏิบัติงานใหมากข้ึน เชน สภากาชาดภาคใตที่
กําลังกอสรางที่จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งจะมีขนาดของบริการไลเลี่ยกับสภากาชาด กรุงเทพฯ เปนตน 
    2.9  ความมีคุณธรรมและศิลปะ เปนลักษณะเดนอีกดานหน่ึงของงานพัฒนาสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ จะเห็นวาคนที่พระองคมุงพัฒนาไมไดมุงใหมีความรู ความสามารถแตอยางเดียว 
แตจะตองควบคูมากับคุณธรรมและความดีดังที่ไดประพฤติพระองคเปนตัวอยาง สนับสนุนสงเสริมดาน
ศาสนา กตัญูรูคุณบิดามารดา ครูบาอาจารย ซื่อสัตยและขยันหมั่นเพียร ดังที่ไดทรงพระนิพนธไวใน
หนังสือศาสนาสุภาษิต เปนตน ในขณะเดียวกัน งานพัฒนาของพระองคไมมุงเฉพาะดานเศรษฐกิจ  
วัตถุนิยม แตใหมีความสวยงาม ความไพเราะไปดวย เชน แมลายมือก็ใหคัด การอานถูกตอง 
ก็ใหหัดเรื่อยไปจนถึงวรรณคดี ศิลปะดานตางๆ รวมถึงเพลง การรอง รํา และดนตรไีทย   
    2.10  การเช่ือมประสานดานเวลา เปนหลักการทํางานพัฒนาอีกประการหน่ึง 
ที่ทรงยึด กลาวคือ ทรงเอาพระทัยใสทั้งงานโบราณคดี ประวัติศาสตร ศึกษาและอนุรักษโบราณสถาน 
และขนบธรรมเนียมประเพณีไทยเปนอาท ิซึ่งเปนเรื่องของอดีต พัฒนาคุณภาพชีวิต คุณภาพการศึกษา 
ใหโอกาสชีวิตแกผูดอยโอกาสในเวลาปจจุบันที่ทรงทํากับเด็กและชาวชนบท เด็กนักเรียนในโรงเรียน
ตํารวจตระเวนชายแดนหรือใหเด็กกําพรา เด็กพิการไดมีโอกาสศึกษาและฝกอาชีพ เปนตน  
ในขณะเดียวกัน ทรงสนใจเรื่องของอนาคต นําความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรเขามาใช เริ่มจาก
พระองคเองใชคอมพิวเตอรในงานสวนพระองค เชน งานนิพนธวิชาการและสารคดีใหสภากาชาด 
หนวยงานที่พระองครับผิดชอบโดยตรง ใหใชเครื่องมือทันสมัยตาง ๆ ในการปองกันเตรียมตัวรับและ
ปฏิบัติการเมื่อเกิดสาธารณภัย ตลอดจนการนําเอาภาพถายจากดาวเทียมมาใชตรวจดินเพื่อการเกษตร 
หรือการศึกษาโบราณคดี เปนตน งานพัฒนาของพระองคจึงครอบคลุมสามกาลเวลา  
  โดยสรุป สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงยึดหลัก 10 ประการ คือ หลักชวยตัวเอง 
พึ่งตนเอง หลักการเริ่มจากสภาพที่เปนอยู หลักการใชทรัพยากรธรรมชาติทองถ่ิน หลักการมีสวนรวม
ของประชาชน หลักวัฒนธรรมและผูนําทองถ่ิน หลักประสิทธิภาพ หลักประสานงานหลักทํางานเชิงรุก  
หลักคุณธรรมและศิลปะ และหลักเช่ือมประสานดานเวลา โดยที่หลักการเหลาน้ีจะเปนกรอบใหกับ 
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การดําเนินงานหรือปฏิบัติงานพัฒนาที่เรียกวา วิธีการพัฒนาอันจะกอผลสุดยอด คือ คนพัฒนา  
ผลการศึกษางานพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พบวา พระองคทานทรงใชวิธีการ 4 วิธีการ
ตอไปน้ีในการทรงงานพัฒนา  
   1.  วิธีการใหการศึกษาอบรม กลาวคือ โครงการพัฒนาแตละโครงการจะตองมีการ 
ใหความรู ความเขาใจในเรื่องน้ันและเรื่องที่เกี่ยวของเปนขอมูลเบื้องตนเสียกอน แลวฝกความชํานาญ 
ในการทําสิ่งน้ันใหถูกตองและมีประสิทธิภาพ การใหความรูความเขาใจน้ันรวมไปถึงการรูขอดีขอเสีย 
ประโยชนที่จะไดรับ หรือทุนที่จะตองลงไปในเรื่องน้ัน ๆ ดวย หากผูถูกพัฒนาเปนเด็กเล็กยังไมเดียงสา
มากนัก ความรูความเขาใจหรือขอมูลน้ันก็จะตกแกผูเกี่ยวของโดยตรงกับงานน้ัน  
   2.  วิธีทํางานกับกลุมคน หมายถึง วิธีการพัฒนาที่อาศัยกลุมคน หรือชุมชนเปนหลัก
หรือเปนสะพานไปสูการพัฒนาคนแตละคนซึ่งมีมากและทําไดยาก การพัฒนาโดยกลุมหรือผานกลุม
เชนน้ีจะชวยใหเกิดประสิทธิภาพ เพราะประชาชนไดรับการพัฒนาครั้งละหลายคน ชาวบานไดชวยกัน
ทําความเขาใจสอนกันเอง ชวยกันจํา และนําไปใชไดอยางมั่นใจ 
   3.  วิธีพัฒนาแบบสามรวม (PAR) เปนวิธีการชนิดที่นักพัฒนาไมวาจะเรียกช่ืออยางไร 
เชน พัฒนากร ครู นักสงเสริมการเกษตร หรือเจาหนาที่สาธารณสุขซึ่งเปนขาราชการ แลวยังมีนักพัฒนา 
ซึ่งเปนเจาหนาที่ขององคการพัฒนาเอกชน (NGO = Non-governmental organization) ดําเนินการ
พัฒนาในชุมชน เชน สงเสริมการเลี้ยงไก การขุดสระขังน้ําไวใชในฤดูแลง รณรงคการอานออกเขียนได 
เปนตน พรอมกับการศึกษาวิจัยงานพัฒนาชุมชนประเภทน้ัน ๆ ไปดวย โดยมีประชาชนในโครงการหรือ
ชาวบานน้ันเองเขารวมกระบวนการพัฒนาทั้งในฐานะผูถูกพัฒนา (Target System) ฐานะนักพัฒนา 
(Change Agent) และฐานะนักวิจัย (Researcher) ดังน้ันนักพัฒนาในกระบวนวิธีน้ี จึงเปนทั้งนักปฏิบัติ 
(Practitioner) คือ เปนผูกระทําการพัฒนา และในขณะเดียวกันก็เปนนักวิจัย (Researcher) คือการ
เปนผูรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับโครงการน้ันไวตลอดเวลา จัดระเบียบขอมูลเปนประเภทเปนหมวดหมูให
งายแกการเขาใจและใชวิเคราะหวิจารณวาโครงการกําลังดําเนินไปสูเปาหมายหรือไม มีขอบกพรองอะไร
ที่จะตองแกไขปรับปรุงใหดีหรือไม มีสวนดีอะไรที่ควรสงเสริมตอไปหรือไม รวมทั้งการหาแนวทางแกไข
ขอบกพรองของโครงการมาเสนอดวยเปนตน สรุปวานักวิจัยเปนนักศึกษา นักวิเคราะหวิจารณที่คอยจับ
ตาดูความเปนไปของโครงการอยูตลอดเวลา 
    สรุปไดวาวิธีการพัฒนาแบบสามรวม หรือเรียกอีกอยางวา PAR (Participatory 
Action Research) เปนวิธีการที่ทั้งนักวิจัย นักพัฒนาและชาวบานผูถูกพัฒนาเองจะตองรวมรับบทหนัก 
ปฏิบัติหนาที่กันอยางจริงจัง ตองคลุกคลีรวมมือกันอยางใกลชิด สนิทสนม วิธีน้ีจึงมักเปนวิธีการทํางานที่
มีความสูง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงเห็นความสําคัญของวิธีการเชนน้ี จึงทรงสงเสริมใหนํามาใช
ในโครงการที่สามารถจะนํามาใชได 
   4.  วิธีทํางานกับหนวยงาน ในการปฏิบัติภารกิจดานพัฒนาของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ น้ัน มีหนวยงานที่เกี่ยวของรอบพระองคทานอยูเปนจํานวนมากที่พระองคอาจทรงใช 
หรือชักชวนใหมารวมชวยงาน ซึ่งจะขอแบงเปนสองกลุมหนวยงานเพื่อความสะดวก คือ กลุมแรกเปน
กลุมใกลชิดพระองค ไดแก กองราชเลขาธิการในสมเด็จพระบรมราชินี มูลนิธิสายใจไทย มูลนิธิสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ มูลนิธิชัยพัฒนา มูลนิธิสิรินธร สภากาชาดไทย กองประวัติศาสตร โรงเรียนนาย
รอย จปร. ศูนยศึกษาการพัฒนาชนบทตามพระราชดําร ิคณะกรรมการเฉพาะกิจที่ทรงจัดต้ังข้ึน เปนตน 
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และกลุมที่สองเปนหนวยงานที่หางออกไป ไดแก หนวยงานราชการอันมีกระทรวง  ทบวง  กรมทั้งหลาย
และองคการเอกชน ซึ่งอาจเปนมูลนิธิสมาคมสโมสร ธนาคาร หรือบริษัทหางรานตาง ๆ 
  บุปผาชาติ  อุปถัมภนรากร  (2552  :  63 – 64)  ไดสรุป แบบการพัฒนาของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ แมจะมีลักษณะเฉพาะหลายอยางก็ตาม แตก็ใหแนวทางการดําเนินงานพัฒนา
สังคมหลายอยางบางอยางก็เหมือนหรือใกลเคียงกับสิ่งที่นักพัฒนาทั้งหลายยึดถืออยู เชน หลักการและ
วิธีการพัฒนาสังคมแบบอยาง บางอยางก็แตกตางออกไป เชน การเปนตัวแทนที่ผสมศาสตร 3 สาขา   
เขาดวยกัน คือ พระองคทานใชทั้งความรูวิทยาศาสตรธรรมชาติ สังคมศาสตร และมนุษยศาสตรดวย 
การเช่ือมตอสามกาลเขาดวยกัน คือ ใหความสําคัญกับความเปนไทยเดิม การพัฒนาของปจจุบันและ
ความกาวหนาของโลกในอนาคต ตลอดจนการทํางานรวมกันทัง้นักพัฒนาและชาวบานซึ่งเปนเปาหมาย
ของการพัฒนา   
  งานพัฒนาวัฒนธรรม หมายถึง การริเริ่มสรางสรรคและการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมใหเหมาะสมกับยุคสมัย บังเกิดคุณประโยชนแกชีวิต สังคมและธรรมชาติ โดยที่ยังคงรักษาไว
ซึ่งเอกลักษณแหงความเปนทองถ่ินและความเปนไทย  (คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2550  :  
69)  กิจกรรมหลักที่ควรดําเนินการ มีดังตอไปน้ี  
   1.  การศึกษาสภาพความเหมาะสมของวัฒนธรรมและงานวัฒนธรรมในปจจุบัน  
   2.  การเลือกสรรวัฒนธรรมที่ควรไดรับการพัฒนา  
   3.  การสรางเครือขายเพื่อสนับสนุนงานพัฒนาวัฒนธรรม  
   4.  จัดหางบประมาณสนับสนุนงานพัฒนาวัฒนธรรม  
   5.  การปรับปรุงหรือออกกฎระเบียบขอบังคับใหเอื้อตองานพัฒนาวัฒนธรรม  
   6.  การประชาสัมพันธงานพัฒนาวัฒนธรรม  
   7.  การถายทอดวัฒนธรรมที่พัฒนาแลวเขาไปในกระบวนการใหการศึกษาทั้งอยางเปน
ทางการ และไมเปนทางการตลอดจนเผยแพรทางสื่อมวลชน  
   8.  การยกยองและเชิดชูเกียรติบุคคลและหนวยงานที่ประสบความสําเร็จในงานพัฒนา
วัฒนธรรม  
   9.  การจัดประชุมสัมมนาทั้งระดับทองถ่ิน ระดับชาติ และนานาชาติเพื่อแสวงหา
แนวทางในการพัฒนาวัฒนธรรม  
   10.  การติดตามและประเมินผล  
  สรุป  การพัฒนา  คือ  การยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนทั้งในทางวัตถุและ  
ทางจิตใจ และยกระดับคุณภาพของสังคมโดยรวม   และนําสิ่งที่เปนอยูของศิลปะการแสดงโขน 
ใหดีข้ึน เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพใหเกิดผลผลิตที่ดีข้ึน 
 2.  องคความรูเกี่ยวกับรูปแบบ 
  อภิสิทธ์ิ  กฤษเจริญ  (2551  :  89 – 90)  กลาวา คําวา “รูปแบบ” หรือ Model เปนคํา
ที่ใชเพื่อสื่อความหมายหลายอยาง ซึ่งโดยทั่วไปแลวรูปแบบ  จะหมายถึงสิ่งหรือวิธีการดําเนินงานที่เปน
ตนแบบอยางใดอยางหน่ึง เชน แบบจําลองสิ่งกอสราง รูปแบบในการพัฒนาชนบท เปนตน  
  พจนานุกรม  Contemporary  English  ของ  Longman  (1981  :  668)  
ใหความหมายไว 5 ความหมาย แตโดยสรุปแลวจะม ี3 ลักษณะ คือ 
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   1.  Model  หมายถึง  สิ่งซึ่งเปนแบบยอสวนของของจริง ซึ่งเทากับ แบบจําลอง 
   2.  Model  ที่หมายถึง  สิ่งของหรือคนที่นํามาใชเปนแบบอยางในการดําเนินการ
บางอยาง เชน ครูตนแบบ 
   3.  Model  หมายถึง  รุนของผลิตภัณฑตาง ๆ 
  สวัสด์ิ  สุคนธรังส ี (2520  :  206)  และ  ทิศนา  แขมมณี  (2551  :  1)  ใหความหมาย
รูปแบบหมายถึง  ตัวแทนที่สรางข้ึนเพื่ออธิบายพฤติกรรมของลักษณะบางประการของสิ่งที่เปนจริง 
อยางหน่ึง หรือเปนเครื่องมือทางความคิดที่บุคคลใชในการหาความรู ความเขาใจปรากฏการณ 
เชนเดียวกับ  สุบรรณ  พันธวิศวาส  และชัยวัฒน  ปญจพงษ  (2522  :  22-23) ใชคําวา แบบจําลอง 
(Model)  เทากับการยอหรือเลียนแบบความสัมพันธที่ปรากฏอยูในโลกแหงความเปนจรงิของ
ปรากฏการณใดปรากฏการณหน่ึง  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อชวยในการจัดระบบความคิดในเรื่องน้ันให
เขาใจไดงายข้ึนและเปนระเบียบ สวน  บุญชม  ศรีสะอาด  (2533  :  19)  ใหความหมาย  รูปแบบวา 
เปนโครงสรางที่แสดงความสัมพันธขององคประกอบที่มีในปรากฏการณธรรมชาติหรือในระบบตาง ๆ 
   เยาวดี  วิบูลยศร ี (2536  :  25) รูปแบบ คือ วิธีที่บุคคลใดบุคคลหน่ึงไดถายทอดความคิด 
ความเขาใจ ตลอดจนจิตนาการของคนที่มีตอปรากฏการณ หรือ เรื่องราวใด ๆ ใหปรากฏในลักษณะของ
การสื่อสารในลักษณะใดลักษณะหน่ึง รูปแบบจึงเปนแบบจําลองในลักษณะเลียนแบบ หรือเปนตัวแบบ 
ที่ใชเปนแบบอยางเปนแผนผังหรือแบบแผนของการดําเนินการอยางใดอยางหน่ึงตอเน่ืองดวย
ความสัมพันธเชิงระบบ 
  อาจกลาวไดวา รูปแบบหมายถึงแบบจําลองอยางงายหรือยอสวนของปรากฏการณตาง ๆ 
ที่ผูเสนอรูปแบบดังกลาวไดศึกษาและพัฒนาข้ึนมาเพื่อแสดงหรืออธิบายปรากฏการณใหเขาใจไดงายข้ึน 
หรือในบางกรณีอาจจะใชประโยชนในการทํานายปรากฏการณที่จะเกิดข้ึนตลอดจนอาจใชเปนแนวทาง
ในการดําเนินการอยางใดอยางหน่ึงตอไป 
  โดยสรุป รูปแบบ หมายถึง สิ่งที่เปนตัวแทนของโครงสรางทางความคิด หรือองคประกอบ
และความสัมพนัธขององคประกอบตาง ๆ ที่สําคัญของเรื่องที่ศึกษา 
  Willer  (1976  :  15)  รูปแบบ เปนการสรางมโนทัศนเกี่ยวกับชุดของปรากฏการณ    
โดยอาศัยหลักการของระบบรูปนัย ทั้งน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อทําใหเกิดความกระจางชัดของนิยาม
ความสัมพันธและประพจนที่เกี่ยวของ ซึ่งรูปแบบที่มีความเที่ยงตรง จะพัฒนาเปนทฤษฎีตอไป 
   Stoner  และ  Wankle  (1986  :  12),  Nadler  (1980  :  72-90),  Mescon  และ  
Khedouri  (1985  :  199)  ใหคํานิยาม รูปแบบ วาเปนการจําลองความจริงของปรากฏการณ  
เพื่ออธิบายปรากฏการณที่มีความสัมพันธองคประกอบ ที่เปนกระบวนการของปรากฏการณน้ัน ๆ  
ใหงายข้ึนสําหรับ  Hausser  (1980  :  132-161) ไดใหความหมายที่แตกตางออกไป โดยที่รูปแบบ 
เปนสิ่งที่ออกแบบมาเพื่อแสดงถึงองคประกอบและกระบวนการตรวจสอบความแตกตางระหวาง
ความสัมพันธในเชิงทฤษฎีกับปรากฏการณจริง    
   จากความหมายทั้งหมดสามารถสรุปไดวา รูปแบบ หมายถึง สิ่งที่สรางหรือพัฒนาข้ึนจาก
แนวคิด ทฤษฎีที่ไดศึกษามาของผูสรางเองเพื่อถายทอดความสัมพันธขององคประกอบ โดยใชสื่อที่ทําให
เขาใจไดงายและกระชับถูกตอง และสามารถตรวจสอบเปรียบเทียบกับปรากฏการณจริงได เพื่อชวยให
ตนเองและคนอื่นสามารถเขาใจไดชัดเจนข้ึน 
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องคความรูเก่ียวกับศิลปะการแสดงโขน  
 
 ประวัติความเปนมาของโขน 
  การแสดงโขน เช่ือวามีมาแตโบราณ กอนพุทธศตวรรษที่ 16 ไดจากการสันนิษฐานและ
สลักเรื่องรามายณะไวหลายที่ เชนประตูปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา เปนตน แตเดิมจะมีการ
เลนโขนหลวงประจําสํานัก  ผูที่ฝกหัดโขนเริ่มมาแตผูมีบรรดาศักด์ิ  คนสามัญจะฝกหัดโขนไมไดเพราะ
พระมหากษัตริยทรงถือวาโขนเปนเครื่องราชูปโภคสวนพระองค  ฝกหัดไวแสดงเฉพาะงานพระราชพิธี
ตางๆ การแสดงโขนไดรับความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรอียุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร  
จนถึงปจจุบัน  
  โขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน  มีระเบียบแบบแผนเปนศิลปะและมหรสพ
ประจําชาติ  ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและสบืทอดมาจนถึงปจจุบัน  องคประกอบตาง ๆ 
นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกีย่วเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดดอน  ลึกซึ้งและ
ศักด์ิสิทธ์ิ  โขนเปนมหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญ ๆ  มาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ถือเปน
เครื่องประกอบราชอิสริยยศอยางหน่ึงของพระมหากษัตริย  และเปนปจจัยสําคัญย่ิงที่ทําใหนาฏศิลป
ช้ันสูงแขนงน้ีรุงเรือง  ย่ังยืนเปนมรดกช้ินเอกของชาติสืบมาจนถึงปจจุบัน  คือพระบารมีและพระมหา
กรุณาธิคุณขององคพระมหากษัตริย  (กรมศิลปากร.    2552  :  8)  
  สุจิตต  วงศเทศ  (2532  :  184-185)  ไดกลาววาประเพณีฟอนระบํารําเตนในพิธีกรรม
ตางๆ  อยางสามัญลักษณะอันเปนสมบติัของประชาชนในภูมิภาคอุษาคเนยน้ีมาแตด้ังเดิม ก็ไดถูกสงตอ
แลวถายทอดใหแกชนช้ันสูงในราชสํานัก  ในยุคแรก ๆ ไปหมดทั้ง 2 กระบวนการคือฟอนระบํากระบวน
หน่ึงและรําเตนอีกกระบวนหน่ึง  ดังจะเห็นไดจากเอกสารรุนเกาที่มักจําแนกไวเชน จารึกสมัยสุโขทัย
(หลักที่ 8 จารึกภูเขาสุมนกูฎ)  ระบุวามี  “ระบํา”  และเตน  สวนกฎมณเฑียรบาลสมัยตนกรงุศรีอยุธยา
ระบุช่ือ  “ระบํา”  และรําเตนในหนังสือไตรภูมิพระรวงกลาววา  “บางเตนบางรํา”  และ “บางฟอน
ระบํา”  เปนตน  กระบวนฟอนรําเกี่ยวของกับพัฒนาการของละคร  สวนกระบวนการรําเตนเกี่ยวของ
กับการพัฒนา  “โขน” 
  ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  1-2)  กลาววา คนไทยมีศิลปะแหงการเลนหลายอยางสืบมาแต
โบราณ  และการเลนที่มาปรากฏเปนมหรสพสําคัญในภายหลังน้ี  ก็นาจะไดแกการเลนที่เรียกกันรวม ๆ
วา “ระบํารําเตน” ซึ่งอาจแยกเปน  3  ประเภท  คือ  ระบํา  รํา  เตน  ซึ่งมีความหมายแตกตางกันดังน้ี 
  ระบํา  หมายถึง  ศิลปะแหงการรําที่ผูแสดงรําพรอมกันเปนหมู  เชนระบําชุดเทพบุตร
นางฟา  ระบําเบิกโรงชุดเมขลารามสูร  หรือถาจะเทียบกับระบําที่รูจักภายหลังตอมา  เชน  ระบํา
ดาวดึงส  หรือถาเปนชุดระบํามีศิลปะแบบไทยเหนือก็เรยีกฟอน  เชน  ฟอนเมือง  ฟองเงี้ยว   
ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนลาวแพน  จึงเลยเรียกเปนคตํารวมวา  ฟอนรํา  หรือ ระบํารําฟอน 
  รํา  หมายถึง  ศิลปะแหงการรําเด่ียว รําคู รําประกอบเพลง รําอาวุธ รําทําบท หรือรําใช
บท ในครั้งโบราณก็ดูจะใชปะปนกับระบําบางในบางสมัย  และดูเหมือนจะใชเปนกิริยาของการแสดง
ศิลปะน้ันๆ เชนพูถึงโรงรํา  แตที่เรียกลักษณะและชนิดของการรําโดยเฉพาะก็มี  เชนรําเขนง  รําพัดชา  
รําแพน และเรียกพวกที่หนักไปทางเตนก็มี  เชน รําโคม  แตที่หมายตอมาคือ  รําละคร 
  เตน หมายถึง ศิลปะแหงการยกขาข้ึนลงใหเปนจังหวะ เชน  เตนเขน  เตนโขน 
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  การเลนทั้งสามประเภทน้ีแสดงวามีมาแตโบราณเน่ืองจากมีกลาวถึงไวในแหลงตาง ๆ 
ไดแก ศิลาจารึกสมัยสุโขทัยวา“ยอมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิลม ระบํารําเตนเลนทุกฉัน”หนังสือไตร
ภูมิพระรวงวา “บางเตน บางรํา บางฟอนระบํา บันลือเพลงดุริยดนตร”ี และกลาวไวในกฎมณเฑียรบาล
วา “ใหมีระบํารําเตน  พิณพาทย ฆองกลองประโคมทั้ง 4 ประตู” ซึ่งแสดงใหเห็นวาไทยมีศิลปะการเลน 
3 ประเภทน้ีเปนแบบแผนมาแตโบราณ  ตอมาไดมีการวิวัฒนาการข้ึนและเมื่อไดกําหนดแบบแผนของ
ศิลปะการเลนทั้ง 3 อยางเปนที่แนนอนแลว จึงเลือกหาคํามาบัญญัติเรียกศิลปะแหงกากรเลน 3 อยาง
น้ัน วา “โขน ละคร ฟอนรํา”  ซึ่งดูเหมือนจะปรับปรุงกันเขาไดวา  เตนจัดเปนโขน  ศิลปะแหงการํา
และจัดเลนเปนเรื่อง จัดเปนละคร สวนศิลปะแหงการรําสวย ๆ งาม ๆ ไมเลนเปนเรื่อง  จัดเปนระบํา
หรือฟอนรํา  โดยเฉพาะโขน  ละครน้ันแมภายหลังจะขอยืมศิลปะของกันและกันไปใชแสดงปะปนกัน 
แตก็ยังมีคําพูดกันวา“เตนโขน  รําละคร”เพราะเตนเปนหลักสําคัญของโขน  รําเปนหลักสําคัญของ
ละคร ซึ่งตอมาไดเกิดละครประเภทตางๆข้ึน  จึงเรียกละครที่ใชกระบวนรําวา ละครรํา  สวนโขนอาจได
หลักศิลปะแหงการเตนมาจากการเลนอยางอื่นอีกก็ได  และในบรรดาการเลนอยางอื่นของไทยที่มีมาแต
โบราณก็มีอีก 2 ประเภทที่ใชการเตนเปนหลักสําคัญซึ่งโขนอาจยืมศิลปะของการเลนทั้ง 2 อยางน้ีมา  
คือ  1)  รํากระบี่กระบอง  2)  เลนหนัง  ซึ่งการเลนทั้งสองประเภทน้ีอาจเปนตนกําเนิดของโขนก็ได   
   1.  กระบี่  กระบอง 
    สุจิตต  วงศเทศ  (2532  :  184 – 185)  ไดกลาวถึงกระบวนรําเตนที่เกี่ยวกับ
พัฒนาการของโขนไวดังน้ีวา ในกฎมณเฑียรบาล มีรายการการละเลนในพิธีกรรมกลุมหน่ึงแสดงรองรอย
ประเพณีรําเตน  ของผูคนในยุคชนเผาด้ังเดิมกอนสมัยกรงุศรีอยุธยาชานาน  มีช่ือเรียกการละเลนเหลาน้ี
อยางรวมๆ วา“สรรพยุทธ”และ“สรรพศิลา”ซึ่งสรรพยุทธอาจหมายถึงการตอสูดวยอาวุธหรือที่เรียกกัน
วากระบี่กระบอง สรรพศิลา อาจหมายถึงการกีฬาที่เกี่ยวของกับการตอสู ถึงแมช่ือจะเรียกตางกันไปบาง
แตกิริยาของการเลนสรรพยุทธและสรรพศิลาที่แสดงออกมาจะมีลักษณะรวมกันคือรําหรือเตน ถาไมใช
เตนก็ตองเปนรํา  หรือประสมกันทั้งรําทั้งเตน 
    การละเลนที่เกี่ยวกับการตอสูหรือกีฬาเหลาน้ี  ลวนเปนพฤติกรรมธรรมดาของผูคน
ทุกเผาพันธุที่ตางมีชีวิตและมีพัฒนาการอยูในทองถ่ินและในสภาพแวดลอมเปนของตัวเองมาแตครั้ง
ด้ังเดิมดึกดําบรรพเหมือนกันทุกชาติทุกภาษา จึงมักเรียกช่ือการละเลนเหลาน้ีอยางรวม ๆ วา รําอาวุธ  
แตในแอกสารเกาเรียก รําเตน  ที่สมัยหลังๆ เรียกกระบี่ กระบองและการเลนเหลาน้ีจะมีข้ึนได    
เมื่อมีพิธีกรรมสําคัญอันเกี่ยวเน่ืองกับความมั่งค่ังและความมั่นคงของเผาพันธุหรืออาณาจักร 
    ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  3-4)  กลาวถึงเรื่องกระบี่  กระบองวา  คนไทยแตโบราณ
มีความเหมือนกับชาติอื่นๆทั้งหลาย คือ จําเปนตองฝกหัดวิชาการใชอาวุธคูมือไวเพื่อตอสูขาศึกสัตรแูละ
ปองกันตัว อาวุธที่ใชเปนคูมือในการตอสูมีหลายชนิด มีทั้งอาวุธยาวและอาวุธสั้น เชน กระบองไมพลอง  
ดาบ  กระบี่ ทวนหอกและงาวเปนตน เครื่องรับเครื่องปองกันกําบังตัวมีหลายชนิด เชน  โล  เขน  ด้ัง 
เปนตน ศิลปะแหงการใชอาวุธคูมือและเครื่องปองกันกําบังตัวเหลาน้ี  เรยีกเปนคํารวมเปนที่หมายรูกัน
วา “วิชากระบี่ กระบอง” ซึ่งเปนวิชาที่ตองฝกหัดเพื่อใหใชไดแคลวคลองชํานิชํานาญจนเกิดเปนศิลปะ   
โดยเฉพาะพวกนักรบตองฝกหัดใชใหชํานาญในการใชทั้งบนพื้นดินและอยูบนพาหนะ นับจากอดีตแสดง
ใหเห็นวาชาวไทยไดฝกหัดการใชอาวุธและเครื่องปองกันกําบัง  เพื่อตอสูขาศึกศัตรูและปองกันตัว 
โดยมีระเบียบอันดีสืบตอมาแตโบราณ  จนมีแบบแผนในการใชอาวุธเหลน้ันในแตละประเภทเรียกกันวา  
เพลง  เชน  เพลงกระบี่  เพลงทวน  และเรียกกระบวนรบเปนจํานวนเทาน้ันเพลงเทาน้ีเพลง  ในการ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 17 

ฝกหัดศิลปะแหงการใชอาวุธเหลาน้ันก็นาจะมีศิลปะที่กําหนดเปนแบบฉบับไวเปนตอน ๆ เชนตอนแสดง
ขูขวัญศัตรู  ตอนตอสูทํารายศัตรู  ตอนสังหารศัตรู  ตอนเยยศัตรูและอาจจะมีตอนอื่น ๆ อีก ดวยเหตุน้ี
เพลงอาวุธที่กําหนดไวแตกอนจึงระบุไวเปนเพลงรํา เพลงรบ เพลงกรายและเพลงสกัด เปนตน และ
กําหนดใหมีปกลองเปาและตีเขาประกอบจังหวะในการฝกหดัดวย ในสมัยโบราณการเลนกระบี่ กระบอง   
ไดรับความนิยมซึ่งจะเปนการประกวดอวดฝมือกันอยูเนือง ๆ จนนําไปสูการแสดงมหรสพเพื่อความ
บันเทิงใจของประชาชน  ในงานเทศกาลตาง ๆ ทั้งในงานหลวงและงานราษฎร เชน กลาวไวในกฎ
มณเฑียรบาลวาม“ีรําดาบซายขวา” ในพระราชพิธีตางๆ ในงานพิธีใหญและโดยเหตุที่คนไทยเปนนักรบ
สืบกันมาแตโบราณกาล  ศิลปแหงการรําเพลงอาวุธน้ี  จึงเปนสมบัติประจําตัวของคนไทยแตด้ังเดิมมา
และนับวาเปนตนแบบของระบําชนิดที่เรียกวา “วีรชัย” โดยมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษวา  War  
Dance  จะเห็นไดจากการนําไปใชประกอบการแสดงโขนหลานตอน  เชน ตอนตรวจพลยกทัพ  และ
ตอนแสดงการรบ 
    จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา ศิลปะการเตนที่เรียกวากระบี่ กระบองน้ัน เปนศิลปะที่มี
รูปแบบของการเตนอันเปนตนแบบของการรํา การเตน ที่ผสมผสานกันอยูในศิลปะการแสดงประเภทน้ี
เอง และเปนรองรอยที่สามารถกลาวไดอยางแนชัดวา ศิลปะการแสดงโขน  นาจะไดรับแบบทารําเตนมา
จากการรํากระบี่ กระบองแตโบราณ  
   2.  หนังใหญ 
    ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  6-7)  กลาววามหรสพที่ข้ึนหนาข้ึนตาของชาวไทยในสมัย
โบราณอีกอยางหน่ึงคือ  หนัง  ซึ่งเราเรียกกันในภายหลังน้ีวา  หนังใหญ เ พราะมีหนังตลุงซึ่งเปนหนัง 
ตัวเล็กเกิดข้ึนอีกอยางหน่ึง  จึงเติมคําเรียกใหแตกตางกันออกไป  ตัวหนังน้ันเขาใชแผนหนังวัวฉลุสลัก
เปนรูปตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  ดวยลวดลายงามวิจิตร  มีไมผูกทาบตัวหนังไวทั้งสองขางเพื่อใหตัว
หนังต้ังตรงไมคดหรืองอ  และไมที่ผูกทาบน้ันก็ทําเปนคันยาวพนลงมาใตตัวหนังสองขาง เพื่อใชมือทั้ง
สองจับถือและยกไดถนัด  สถานที่เลนหนังใหญ จะปลูกเปนโรงขึงจอโดยใชไมไผ  ถาไมมีไมไผ  จะใชไม
อื่นที่ถากเหลาขนาดลําไมไผแทนก็ไดปกเปนเสา  4  ตนและใชผาขาวดาดเปนจอยาวราว  9  วา   
สูงราว  3  วา  เชนที่กลาวไวในคําพากยวา 
     “ตัดไมมาสี่ลํา   ปกทําข้ึนเปนจอ 
       สี่มุมแดงยอ    กลางก็ดาดดวยผาขาว” 
    สวนดานหลังของจอ  จะจุดใตและกอไฟข้ึนไว  เพื่อใหเห็นเงาตัวหนัง  ซึง่มีลวดลาย
วิจิตรน้ันมาติดอยูที่จอผาขาว  เชนมีบทพากยวา 
     “เรงเร็วเถิดนายใต  เอาเพลิงใสเขาหนหลัง 
       สองแสงอยาใหบัง  จะเลนใหทานทั้งหลายดู” 
    แลวคนเลนหนังก็จับไมทาบตัวหนังน้ันๆ  คนหน่ึงตอหนังหน่ึงตัว  ชูตัวหนังข้ึน   
พนศีรษะของตนแลวเตนออกไปตามเพลงดนตรีและบทพากย  บทเจรจาตามที่กําหนดไวในทองเรื่อง   
คนเลนหนังน้ีเรียกวา  “คนเชิด”คนเชิดหนังจะตองเชิดใหเงาของตัวหนังไปติดอยูที่จอผาขาว  เพื่อคนดู 
จะไดเห็นรูปและลวดลายอันงดงามของตัวหนังไดชัด แตคนเชิดไมตองพูดและรองเพราะมีคนพูดแทน
เรียกวา“คนพากย”  คนพากยจะตองเปนคนรอบรูเรื่องราวที่จะเลนหนังตอนน้ันๆดี  และเปนกวีอยูใน
ตัวดวย   เพราะตองพากยเปน “ฉันท” และ  “กาพย”  บางตอนก็เจรจาแทนตัวหนังใหสัมผัสคลองจอง
กันเปนคําประพันธเรียกวา “รายยาว”  ทั้งเปนผูบอกหนาพาทยใหพวกดนตรทีําเพลงประกอบการเลนด

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 18 

สําหรับเรื่องที่ใชเลนหนังใหญปรากฏวาเลาเรื่องรามเกียรต์ิเปนพื้น ๆ  เพราะมีคําพากยรามเกียรต์ิของ
เกาปรากฏอยู  และตัวหนังก็เปนตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ   
    กรมศิลปากร  (2525  :  45)  ในรวมงานนิพนธของอาคม  สายคมกลาวถึงการ
แสดงหนังใหญวา  หนังใหญเปนมหรสพที่เกาแกชนิดหน่ึงของไทย  มีมาแตครั้งกรุงสุโขทัยแตมีหลักฐาน
ชัดเจนในกฎมณเฑียรบาล  สมัยรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ พ.ศ. 2001 ตอมาในรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราช   มีหลักฐานปรากฏวา  ไดมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาโปรดกระหมอม   
ใหพระมหาราชครูแตงเรื่อง “สมุทรโฆษคําฉันท”ข้ึน  เพื่อใชเลนหนังเพิ่มเติมจากเรื่องที่เคยมีมากอน  
นัยวาเพื่อเลนในงานฉลองพระชนมายุครบเบญจเพส  ดังคําฉันทที่วา 
      พระใหกลาวกาพยนิพนธ  จํานองโดยกล 
     ตระการเพลงยศพระ    
      ใหฉลักแสบกภาพอันชระ เปนบรรพบุรณะ 
     นเรนทราชบรรหาร 
      ใหทวยนักคนผูชาญ   กลเลนโดยการ- 
     ย เปนบําเทิงธรณี 
    หนังใหญเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนมหรสพช้ันสูงอยางหน่ึง  มีลีลาการ
แสดงที่งดงาม  ถือเปนการละเลนของหลวงจึงมีการกลาวถึงในกฎมณเฑียรบาลและที่อื่น ๆ วาในสมัย
โบราณถือวาการละเลนหนังใหญน้ีเปนที่นิยมข้ึนหนาข้ึนตามากที่สุดกวามหรสพอยางอื่น  งานใดที่มีหนัง
ใหญแสดงก็หมายความวางานน้ันเปนงานใหญมาก  แมจะเปนงานหลวงก็ตองเปนงานสําคัญจริง ๆ   
จึงจะมีการแสดงหนังใหญ  ดังน้ันหนังใหญจึงไดรับความนิยมจากประชาชนเปนอันมาก 
     ดังน้ันหนังใหญจึงเปนมหรสพที่ที่เกาแกและไดรับการยกยองวาเปนมหรสพช้ันสูง
อยางหน่ึงของไทย  นับต้ังแตครั้งกรุงสุโขทัย  และมีหลักฐานชัดเจนในกฎมณเฑียรบาล สมัยรัชกาล
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  มีหลักฐานปรากฏใน  สมุทรโฆษคําฉันท  พระมหาราชครูเปนผูแตง   
ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  ทั้งยังเปนศิลปะการแสดงที่ไดรับความนิยมมาแตครั้งโบราณ    
    นอกจากการเลน 2 ประเภทคือกระบี่  กระบองและหนังใหญที่กลาวมาแลวยังมี
การแสดงอีกประเภทหน่ึงเปนชนิดที่ 3 ที่สันนิษฐานวา ศิลปะการแสดงโขนจะไดรับอิทธิพลเรื่องเครื่อง
แตงกายที่นํามาใชแตงตัวผูแสดงและการแบงฝายของตัวละคร คือ การแสดง “ชักนาคดึกดําบรรพ”  
ซึ่งมีกลาวไวในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยากลาวถึงพระราชพิธีอินทราภิเษกวา “ในการพระราช
พิธีอินทรา-ภิเษกปลูกเขาพระสุเมรุ (สรางจากโครงไมไผแลวปดทับดวยกระดาษ แลวจึงทาสีใหแลดู
เหมือนภูเขา) สูงเสนหน่ึงกับ 5 วาที่กลางสนามต้ังภูเขาอิสินธรยุคนธรสูงเสนหน่ึงและภูเขากรวิกสูง  
15 วา เขาไกรลาสสูง 20 วา นาคเจ็ดเศียรเกี้ยวรัดพระสุเมรนุอกสนามตํารวจเลก็แตงเปนรูปอสูร 100 
มหาดเล็กแตงเปนเทพยดา 100 และแตงเปนพาล ีสุครีพ มหาชมพูและบริวารวานรรวม 103 ชักนาค 
ดึกดําบรรพโดยมีอสูรชักหัว เทพยดาชักหาง พานรอยูปลายหางครั้นถึงวันที่ 5 ของพระราชพิธีเปนวัน
กําหนดใหชักนาคดึกดําบรรพและวันที่ 6 ต้ังนํ้าสุรามฤต 3 ตุมต้ังชาง 3 ศีรษะ มาเผือก อศุภราช  
ครุฑธราช นางดาราหนาฉานต้ังเครือ่งสรรพยุทธ เครื่องชางและเชือกบาศ หอกไชย ต้ังโตมร ของาว 
ชุบนํ้าสุรามฤต  เทพยดาผูเลนดึกดําบรรพ  100  และรูปพระอิศวร  พระนารายณ  พระอินทร   
พระวิศวกรรม ถือเครื่องสํารับตามธรรมเนียมเขามาถวายพระพร” พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเลาเรื่องกวนนํ้าอมฤตไวในหนังสือบอเกิดรามเกียรต์ิไววา   
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“เทวดาและอสูรอยากจะใครอยูยงพนจากความตายจึงชวนกันกวนเกษียรสมุทรทํานํ้าอมฤตเอาเขา
มนทรคีรีเปนไมกวนเอาพญาวาสุกรเีปนเชือก พญาวาสุกรีพนพิษเปนไฟพากันไดความเดือดรอนพระ
นารายณจึงเชิญใหพระอิศวรเสวยพิษเพื่อดับความเดือดรอนพระอิศวรก็เสวยพิษเขาไป (พระศอของพระ
อิศวรจึงเปนสีนิลเพราะผลแหงพิษน้ัน) เทวดาและอสูรชักเขามนทคีรีหมุนกวนไปอีกจนเขาทะลุลงไป 
ใตโลก พระนารายณจึงอวตารเปนเตาไปรองรับเขามนทคีรีไวมิใหทะลุลงไปไดอีก การกวนจึงกระทํา
ตอไปไดสะดวก เทวดากับอสูรทําสงครามกันชิงนํ้าอมฤต พระนารายณฉวยนํ้าอมฤตไปเสียพนจากฝง
เกษียรสมุทรแลวพวกอสูรมิไดกินนํ้าอมฤตก็ตายในที่รบเปนอันมาก เทวดาจึงไดเปนใหญในสวรรคจาก
การเลนชักนาคดึกดําบรรพไดพรรณนาถึงผูเลนแตงตัวเปนเทวดา อสูร (ยักษ) ลิง เหมือนกับโขนเรื่อง
รามเกียรต์ิ ดวยเหตุน้ี  ศิลปะบางสวนของการเลนโขนอาจสืบเน่ืองมาจากการเลนชักนาคดึกดําบรรพ 
(ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :  14 - 21) 
   จากที่กลาวมาจึงสรุปไดวาศิลปะการแสดงโขนน้ันไดรับทารํา ทาเตนมาจากการแสดง
กระบี่กระบองและการแสดงหนังใหญ สวนเครื่องแตงกายน้ันไดรูปแบบมาจากการเลนชักนาคดึกดํา
บรรพตามที่กลาวมาและมีวิวัฒนาการการแสดงเปลี่ยนแปลงไปตามลําดับ  
 วิวัฒนาการการแสดงโขน  
  การแสดงโขน เปนการแสดงที่มีมาแตโบราณโดยนําเอาศิลปะหลายอยางมาผสมกัน  
จึงนับวาโขนเปนแหลงรวมศิลปะ การแสดงโขนแตเดิมพระมหากษัตริยของไทยถือเปนเครื่องราชูปโภค
สวนพระองคอยางหน่ึงตอมาจึงมีการผอนคลายโปรดใหเจานายผูใหญตลอดจนผูวาราชการเมืองตาง ๆ
หัดโขนได  (จาตุรงค  มนตรีศาสตร.    2527  :  56)  โขนจึงเปนนาฏศิลปช้ันสูงของไทย ไดแกไข
ปรับปรุงใหประณีตข้ึนตามลําดับ  แตเดิมน้ันผูแสดงโขนจะตองสวมหัวปดหนาทั้งหมด  จึงตองมีผูพูด
แทนเรียกวา ผูพากยเจรจา ครั้นตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งสมมติเปนเทพบุตร  เทพธิดาและมนุษย
ชายหญิง  สวมแตเครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมดเครื่องประดับศีรษะเหลาน้ันไดแก  ชฎา  
มงกุฎ  รัดเกลาเปนตน  (ประเมษฐ  บุณยะชัย.    2539  :  60)  ถึงแมผูแสดงโขนที่สวมเครื่องประดับ
ศีรษะเปดหนาสามารถพูดเองไดแตก็ยังคงรักษาประเพณีเดิมไวคือตองมีผูพากยเจรจาแทนทั้งน้ีเวนแต
ฤษีบางองคและตัวตลกที่เจรจาเองโดยถือเปนเอกลักษณอยางหน่ึงของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก (ปญญา  
นิตยสุวรรณ.    2525  :  67)  โขนจึงนับเปนศิลปะแหง “การเตน” ดังมีคํากลาววา “เตนโขน รําละคร”
โขนจึงเปนการแสดงที่นาจะนําสวนตาง ๆ มาจากการแสดงหลายประเภทเชนทาตอสูนํามาจากการรํา
กระบี่กระบอง บทพากยและคําเจรจานํามาจากการเลนหนังใหญ บทรองและบทรํานํามาจากการแสดง
ละครและอาจไดรับทาเตนจาก “กถักกฬิ” ของอินเดียใตมีหลักฐานในวรรณคดีแสดงวามีการเลนโขน
ต้ังแตสมัยอยุธยาและมีความนิยมการแสดงโขนมาตลอดจนปจจุบัน  เดิมการแสดงโขนคงเปนการแสดง
ที่ไมมีองคประกอบมากอาจมีเพียงการแตงกายและทาเตนของตัวละครที่แตกตางกัน ตอมาเมื่อความ
ตองการของผูชมในดานตาง ๆ มมีากข้ึนโขนจึงมีวิวัฒนาการมาเปนประเภทตาง ๆ จนถึงยุคปจจุบัน 
(มณีปน พรหมสุทธิรักษ.    2534  :  78)  
  วิวัฒนาการของโขนในช้ันแรกคงจะเลนกลางสนามและเรียกในช้ันหลังวา “โขน
กลางแปลง” เมื่อเจริญกาวหนาตอมาจึงมีผูคิดแกไขปลูกโรงใหเลนเรียกกันวา “โขนโรงนอก” และเมื่อมี
วิธีดัดแปลงการเลนโขนดวยวิธีการตาง ๆ จึงเกิดคําเรียกแยกประเภทโขนออกไปตามลักษณะของการ
แสดงดังน้ี 
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  โขนกลางแปลง  
   คือการเลนโขนบนพื้นดิน ณ กลางสนามไมสรางโรงใหเลน โขนกลางแปลงน้ีปรากฏวา
เมื่อ พ.ศ.2339 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ก็ไดจัดใหเลนครั้งหน่ึงในงานฉลองพระ
อัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช  ดังกลาวไวในพระราชพงศาวดาร วา 
   “ในการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิครั้งน้ันมีโขนชักรอกโรงใหญทั้งโขนวังหลวงและวัง
หนาแลวประสมโรงเลนกันกลางแปลงเลนเมื่อสกึทศกัณฐยกทัพ กับสิบขุน สิบรถ โขนวังหลวงเปนทัพ
พระรามยกไปแตทางพระบรมมหาราชวังโขนวังหนาเปนทัพทศกัณฐยกออกจากพระราชวังบวรมาเลน
รบกันในทองสนามหนาพลับพลา ถึงมีปนบาเหรี่ยมรางเกวียนลากออกมายิงกันสน่ันไป” 
   จากหลักฐานดังกลาวสันนิษฐานไดวา โขนกลางแปลงคงจะมีแตการยกทัพและการรบ
กันเปนพื้น  เพลงดนตรีก็คงมีแตเพลงหนาพาทยและมีแตบทพากย เจรจาเทาน้ันยังไมมีการขับรอง 
  โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
   คือโขนที่จัดแสดงบนโรงไมมีเตียงสําหรับน่ังตัวนายโรงจะน่ังบนราวซึ่งพาดตามสวนยาว
ของโรง ตรงหนาฉากออกมามีชองทางใหผูแสดงเดินไดรอบราว ตัวโรงมักมีหลังคา เมื่อตัวโขนแสดงบท
ของตนแลวจะไปน่ังประจําที่บนราวสมมติเปนเตียงหรือที่น่ังประจําตําแหนงสําหรับฉากของโขนน่ังราวน้ี 
แตเดิมทําเปนภาพนูน รูปปาเขารวมทั้งพลับพลา และกรุงลงกา ซึ่งตอมาภายหลังไดเปลี่ยนแปลง 
จากภาพนูนมาเปนภาพเขียนธรรมดา การแสดงโขนประเภทน้ีไมมีการขับรองมีแตบทพากย เจรจา 
เชนเดียวกับโขนกลางแปลง เพลงดนตรีสวนใหญเปนเพลงหนาพาทยและตองบรรเลงมากจึงใชปพาทย 
2 วง วงหน่ึงต้ังหัวโรงอีกวงหน่ึงต้ังทายโรง  คือต้ังทางซายและทางขวาของโรงโขน วงปพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงโขนน่ังราวจึงเรียกวา วงหัว วงทายหรือวงซาย วงขวา การแสดงโขนโรงนอกหรือโขน
น่ังราวน้ีอาจเรียกเพิ่มเติมออกไปคือ“โขนนอนโรง” ไดอีกคือในเวลาบายกอนถึงวันแสดงวันหน่ึงก็ใหป
พาทยทั้งสองวงโหมโรง เมื่อโหมโรงถึงเพลงกราวในพวกโขนที่แสดงเปนตัวรากษสจะออกมากระทุงเสา
ตามจังหวะกลองที่กลางโรง  จบโหมโรงแลวก็เริ่มแสดงตอนพิราพออกเที่ยวปาจับสัตวกินเปนอาหาร 
พระราม นางสีดาและพระลักษณ  หลงเขาสวนพวาทองของพิราพเสร็จแสดงตอนน้ีแลวก็หยุดพักนอน
คางคืนหน่ึงรุงข้ึนจัดแสดงตามเรื่องที่จัดไวตอไปจากเหตุทีพ่วกโขนนอนพักคางเฝาโรงโขนน่ีเอง  
จึงเรียกการแสดงโขนน้ีวา“โขนนอนโรง”  
  โขนโรงใน  
   คือการแสดงโขนที่นําศิลปะของละครในเขามาผสมผสาน การแสดงมีทั้งทารํา ทาเตน  
มีบทพากยเจรจาตามแบบโขน  ในขณะเดียวกันไดนําเพลงรองที่ใชในการแสดงละครใน  ตลอดจนการ
บรรเลงดนตรีอยางละครใน จัดการแสดงระบํา รํา ฟอนสอดแทรกเขาไปเปนการปรับปรุงใหวิวัฒนาการ
ข้ึนอีก ทั้งบทสําหรับการแสดง เพลงรอง คําพากย เจรจา และลีลาทารํา เพื่อใหมีความไพเราะ งดงาม
มากย่ิงข้ึน  ซึ่งการแสดงโขนประเภทน้ีเอง  คงจะมีการปรับปรุงใหผูแสดงเปนเทพบุตร นางฟา และ
มนุษยชาย  หญิง  ไมตองสวมศีรษะปดหนา  เปลี่ยนมาเปนสวมเครื่องประดับศีรษะหรือศิราภรณ เชน  
ชฎา  มงกุฎกษัตรีย  รัดเกลาเปนตน  ตามแบบละครในจึงทําใหการแสดงโขนในราชสํานักมีความ
ประณีตงดงาม ภายหลังนําไปแสดงในโรงจึงเรียกวา “โขนโรงใน” ซึ่งไดมีการสืบทอดกันมาต้ังแตสมัย
อยุธยาตอนปลายจนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยู  ครั้นถึงสมัยรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง   
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ซึ่งแตเดิมใชวงปพาทยเครื่องหา  มาเปนวงปพาทยเครื่องใหญ  ทั้งยังไดลดระดับเสียงของดนตร ี
บางชนิดลง  เพื่อใหเหมาะสมกับละครในดวย 
  โขนหนาจอ   
   คือโขนที่เลนตรงหนาจอ ซึ่งแตเดิมจอน้ีขึงไวสําหรับเลนหนังใหญ ทําดวยผาขาว 
บางโปรง  เย็บริมขอบผาสีแดง  ติดต้ังไวบนเวที  สองขางจอจะเจาะผาทําประตูสําหรับผูแสดงเขาออก
เรียกวา“จอแขวะ”แลววาดเปนรูปซุมประตูเมือง ดานซายเวทีวาดเปนภาพปราสาทราชวัง  สมมติให
เปนกรุงลงกา  สวนดานขวาของเวทีวาดเปนภาพคายพลบัพลาพระราม  วิวัฒนาการของโขนหนาจอน้ัน
มาจาก การแสดงหนังใหญเริ่มมีความนิยมนอยลง จึงมีผูคิดนําตัวโขนออกแสดงสลับกับการเชิดหนังใหญ  
ซึ่งเรียกวา “หนังติดตัวโขน” ภายหลังปลอยใหตัวโขนแสดงเพียงอยางเดียวไมมีตัวหนังใหญออกเชิดสลับ
ต้ังแตเริ่มตนไปจนจบการแสดง  จอหนังใหญจึงถูกขึงต้ังไวพอเปนพิธีเทาน้ัน 
  โขนฉาก   
   คือ โขนที่เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  โดยมี ผูคิดทําฉาก
ประกอบการแสดงโขนบนเวทีข้ึน  คลายกับละครดึกดําบรรพ   ซึ่งเขาใจวานาจะเปนสมเด็จเจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วิธีเลนวิธีแสดงก็บงฉากเลนแบบเดียวกับละครดึกดําบรรพ  แตวิธีแสดงแบบ
โขนโรงใน มีขับรอง มีกระบวนรํา มีทาเตน มีหนาพาทยตามแบบละครในและโขนโรงใน การประดิษฐ
สรางฉากข้ึนใหเหมาะสมกับเหตุการณและสถานที่ตามเน้ือเรื่อง ดวยเหตุน้ีจึงเรียกศิลปะแหงการแสดง
โขนน้ีวา “โขนฉาก” (ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :  34-42)  
    ดังน้ันจะเห็นไดวาโขนที่เลนกันต้ังแตสมัยอยุธยา  นาจะมีความแตกตางกับโขนที่เลนใน
สมัยกรุงธนบุรีและสมัยกรุงรัตนโกสินทร  แมแตในยุครัตนโกสินทรเองน้ัน  โขนในแตละชวงรัชกาลก็มี
ความแตกตางกันออกไปตามยุคสมัยและความนิยม  โดยเฉพาะในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว  โขนไดรับการฟนฟูมากย่ิงข้ึน  ไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับวิวัฒนาการ
ของโขนจึงคงรูปแบบตามหลักใหญๆ  ทั้ง 5 ประเภท คือ โขนกลางแปลง  โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
โขนหนาจอ  โขนโรงใน และโขนฉากตามลําดับดังที่กลาวมา  แสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาของ
ศิลปะแหงการแสดงโขน ซึ่งเรื่องที่แสดงน้ันจับเน้ือเรื่องตามแบบฉบับพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และจัดแสดงตามโอกาสตาง ๆ 
   นอกจากโขนทั้ง 5 ประเภท ที่กลาวมาน้ันยังมีโขนในรูปแบบตางๆ ที่นาสนใจดังน้ี 
    โขนชักรอก 
    โขนผูหญิง 
    โขนหนาไฟ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 22 

โขนชักรอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  2  การแสดงโขนชักรอกตอน ศึกพรหมมาสตร 
 
   การแสดงโขนในสมัยที่ปรับปรุงใหม ๆ ยังไมมีเวทีใหแสดง การแสดงจะอยูที่สนามหญา  
มีจอผาขาวขึงดานหลัง และทําประตูสองขางทั้งขางซายและขางขวา  สําหรับตัวโขนเขาออก  การแสดง
แบบน้ีเรียกวาโขนหนาจอ  เปนวิวัฒนาการมาจากการแสดงหนังใหญที่เชิดตัวหนังใหญทางดานหนา 
และดานหลังจอผาขาว  การแสดงโขนบนพื้นสนามอีกแบบหน่ึง  ไมมีจอผาขาว  ใชธรรมชาติเปนฉาก  
เรียกวาโขนกลางแปลง  ครั้นตอมามีการปลูกโรงใหโขนแสดง  โรงโขนมีขนาดยาวราว ๆ  9  วา  กวาง
ประมาณ  6  วา  โขนที่มีโรงสําหรับแสดงเปนชนิดแรกคือโขนน่ังราว เหตุที่เรียกวาโขนน่ังราว เพราะใช
ราวไมกระบอกแทนเตียงใหตัวโขนน่ัง ราวไมกระบอกจะวางพาดอยูบนขาหย่ัง  ตัวโขนที่เปนตัวเอกใน
เรื่องจะน่ังบนราวไมกระบอก  สวนพวกไพรพล เสนา นางกํานัลน่ังบนพื้นเวท ี โขนน่ังราวน้ีมีช่ือเรียกกัน
อีกช่ือหน่ึงวาโขนโรงนอก โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว ทําแผงกั้นดานหลังเปนรูปภูเขานูน ๆ แทนจอผา
ขาว ตอมามีการแสดงโขนโรงในที่เปลี่ยนมาใชจอผาขาว ขึงแทนรูปภูเขานูน ๆ การดําเนินเรื่องมีจับ
ระบํารําฟอน  มีการขับรอง  และการพากย  เจรจา  ผิดกับโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราวที่มีแตเพียงพากย
เจรจา  ไมมีขับรองและไมมีการจับระบํารําฟอน โขนโรงในตางจากโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว 
อีกอยางหน่ึงก็คือ  ใชเตียงต้ังสําหรับตัวโขนน่ังแทนการน่ังราว 
   ปจจุบันน้ีโขนโรงในมีวิธีแสดง รูปแบบเวที จอผาขาวขึงดานหลัง  และจะเปนการแสดง
โขนตามงานวัด  งานทั่วไปที่แสดงกลางแจง ผูชมจะรูจักในช่ือวาโขนหนาจอถาเปนโขนที่แสดงในโรง
ละครและทางโทรทัศนมีฉากประกอบเรียกวาโขนฉาก  นอกจากโขนชนิดตาง ๆ ที่กลาวมาแลวยังมีโขน
อีกชนิดหน่ึงคือโขนชักรอก 
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   โขนชักรอก  นับเปนวิวัฒนาการของการแสดงโขนอีกชนิดหน่ึง  ซึ่งไมคอยมีผูเขียนไว
เปนหลักฐาน  โขนชักรอกคือการแสดงโขนที่ชักรอกตัวโขนใหลอยข้ึนไปจากพื้นเวที มีทั้งแบบโขนฉาก
และโขนหนาจอ  โขนชักรอกที่แสดงแบบโขนฉาก  นิยมมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5แหงกรุงรัตนโกสินทร เน่ืองจากในสมัยน้ีมีการแสดงรับพระราชอาคันตุกะอยูเนือง 
ๆ ทรงจัดใหมีการแสดงโขนรับรองพระราชอาคันตุกะ ทรงมีพระราชดําริวาโขนชักรอกเหมาะที่จะนํามา
รับแขกเมือง เน่ืองจากตัวแสดงในเรื่องรามเกียรต์ิ มีบทบาทตองเหาะเหินเดินอากาศ การแสดงโขนชัก
รอกจะทําใหตัวโขนลอยข้ึนไปจากพื้นเวทีเหมือนเหาะไดจริง ๆ  ในรัชกาลที่ 5 จึงโปรดใหแสดงโขนชัก
รอกชุดศึกพรหมาสตรหรือหักคอชางเอราวัณ  ดําเนินเรื่องต้ังแตอินทรชิตเขาพิธีชุบศรพรหมาสตร   
กาลสูรเสนายักษไปทูลเรื่องมังกรกัณฐกับแสดงอาทิตยตาย  อินทรชิตเสียพิธีจึงออกโรงพิธี  สั่งใหการุณ
ราชแปลงกายเปนชางเอราวัณ  พวกพลโยธาแปลงเปนเทวดา  นางฟา สวนตนเองแปลงเปนพระอินทร
ทรงชางเอราวัณไปสนามรบ  ตอนอินทรชิตแปลงเปนพระอินทรน่ีแหละที่แสดงเปนแบบโขนชักรอก  
เขาจะชักรอกชางเอราวัณซึ่งมีอินทรชิตแปลงเปนพระอินทรน่ังอยูบนคอชางข้ึนไปลอยอยูเหนือเวที  
สวนเทวดานางฟารําอยูบนพื้นที่สูงกวาเวที  ทําฉากเปนกอนเมฆบังไวสมมติวาเทวดานางฟาเหลาน้ัน 
อยูบนทองฟา  เมื่ออินทรชิตแปลงเปนพระอินทรยกทัพเทวดานางฟามาถึงสนามรบ  พบกับพระลักษณ
ยกพลวานรอออกมาบนพื้นเวที ผูชมก็จะแลเห็นความแตกตางระหวางชางทรงอินทรชิตแปลงเปนพระ
อินทรลอยอยูเหนือเวที และทัพพระลักษณอยูบนพื้นเวที  ทําใหดูคลายความเปนจริงวาชางน้ันเหาะได  
ตรงน้ีเองเปนความต่ืนเตนและสนุกสนานของผูชมโขนชักรอก 
   จากน้ันพระอินทรแปลงก็สั่งใหเทวดานางฟารูปนิมิตจับระบํารําฟอน พระลักษณและ
พลวานรพากันเคลิบเคลิ้มหลงใหล  พระอินทรแปลงจึงแผลงศรพรหมาสตรไปถูกพระลักษณและพล
วานรลมตาย ในตอนน้ีเขาจะทําลูกศรหลนจากบนเพดานเวที  สมมติวาศรพรหมาสตรของอินทรชิต
แปลงลงมาจากทองฟา  แตลูกศรก็ไมถูกหนุมาน  หนุมานคิดวาพระอินทรลําเอียงไปเขาขางพวกยักษ  
แลวมาทํารายพระลักษณกับพลวานรก็เกิดความโกรธเหาะข้ึนไปหาพระอินทร  มีบทรองของตัวหนุมาน
วา 
    “วาพลางเผนโผนโจนทะยาน” 
     หนุมานก็จะหกคะเมนเขาขางหลบืฉาก  ผูแสดงเปนหนุมานอีกตัวหน่ึง   
ซึ่งอยูในหลืบฉากเตรียมใสรอกไวพรอมแลวก็จะออกแสดงโดยผูชักรอกจะชักรอกใหหนุมานลอยข้ึนไป
หาชางเอราวัณตรงกับบทรองที่วา 
    “.......................................เขาตีควาญทายคชาอาสัญ 
     งางหักคอคชาเอราวัณ   ชิงคันศรศักด์ิมัฆวาน” 
   ตอนน้ีพระอินทรแปลงก็จะทําทาเอาคันศรตีหนุมาน  หนุมานย้ือแยงคันศรจากพระ
อินทรอยูบนรอก  ผูชมก็จะรูสึกเหมือนกับไดชมหนุมานเหาะข้ึนไปรบกับพระอินทรบนทองฟา  พอถึง
บทรองของพระอินทรแปลงที่วา 
     “หันเหียนเปลี่ยนทางาศรจอง ตีตองหนุมานชาญชัยศร ี
        ตกกระเด็นไปกับเศียรกร ี  สลบพับอยูกับที่ยุทธนา” 
   การแสดงในตอนน้ี  จะโรยเชือกที่ชักรอกตัวหนุมาน  ซึ่งกําลังกอดหัวชางเอราวัณลงมา
ที่พื้นเวทีสมมติวาหนุมานตกลงมาบนพื้นดิน  โขนชักรอกในสมัยรัชกาลที่ 5 แสดงที่โรงละครสวนมิสกวัน 
(ปจจุบันเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพภาคที่  1  ถนนราชดําเนินนอก  ตรงขามวังปารุสกวัน   
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ตัวโรงละครถูกรื้อไปนานแลว)  โรงละครสวนมิสกวัน  เปนโรงละครทันสมัยในครั้งน้ัน เพราะกอสราง
ข้ึนมาตามแบบอยางโรงละครในทวีปยุโรป ตอมาไดมีคณะโขนเอกชน  นําการชักรอกตัวโขนไปแสดงใน
การแสดงโขนหนาจอ  การชักรอกตองมีสะพานรอกอยูบนเพดาน  วางรางใหรอกเดินตามเพดาน  มีผา
ระบายเปนภาพกอนเมฆสําหรับบังสายรอก  ตัวโขนตองสวมถลกรอก  ถลกรอกทําดวยผาดิบหนา ๆ  
เย็บเปนแถบเหมือนกางเกงใน  สวมทับสนับเพลากอนจะนุงผา  มีหัวเข็มขัดรอกโผลออกมาที่สะเอว 
ทั้งสองขาง  สําหรับไวเกี่ยวตะขอดึงรอกใหตัวโขนลอยข้ึนไปได  การชักรอกมีขอผิดพลาดไดเหมือนกัน  
เชนกําลังชักรอกอยูตามปกติ  ตัวโขนก็ทําทาเหาะ  แตรอกเกิดติดขัดไมเดินตอไปทําใหตัวโขนตองหอย
โตงเตงอยูกลางอากาศ  จนกวาจะแกไขใหรอกทํางานตอตัวโขนจึงจะเคลื่อนที่ตอไปได  อีกประการหน่ึง
โขนชักรอกแบบการแสดงโขนหนาจอไมคอยเรียบรอยและสวยงามเทาโขนฉาก  เพราะโรงโขนหนาจอไม
มีโครงหลังคาดานบนที่แข็งแรงคอยรับสายรอก  เวลาชักรอกจึงแลเห็นลวดสะลิงที่ผูกสายรอกหอยยาน
ลงมาคลายเชือกวาวตกทองชาง  เมื่อปลายป  พ.ศ. 2503  กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดงโขนชุดศึก
พรหมาสตรโดยใหการแสดงเปนแบบโขนชักรอก ในตอนหนุมานเหาะข้ึนไปหักคอชางเอราวัณ หลังจาก
ที่จัดทําบทและเตรียมการฝกซอมพรอมที่จะนําออกแสดง  ณ  โรงละครศิลปากร แตในคืนวันที่ 9 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 เกิดไฟไหมโรงละครศิลปากร  กรมศิลปากรจึงตองสรางฉากข้ึนใหม  แลวยาย
ไปแสดงที่หอประชุมกระทรวงวัฒนธรรม  สนามเสือปา  โดยเริ่มการแสดงต้ังแตวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ. 
2503 ถึงวันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2504  ในสมัยโบราณโขนชักรอกนาจะกําเนิดสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  
หรือไมก็ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  แตมาชะงักลงช่ัวคราวในสมัยกรุงธนบุรี  จากหลักฐานที่ยืนยันวาสมัย
กรุงรัตนโกสินทรมีการแสดงโขนชักรอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็คือภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่น่ังทรงผนวช  วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  หองที่ 9 ภาพตอนลางเปนภาพ
มหรสพมีโขนชักรอก ตอนศึกพรหมาสตรหรือหักคอชางเอราวัณอยูภาพหน่ึง เกี่ยวกับเรื่องโขนชักรอกน้ี  
นอกจากจะมีที่เมืองไทยแลวที่เมืองเวียงจันทนราชอาณาจักรลาวก็มีเหมือนกัน  ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 กรุงรัตนโกสินทร  พระองคทรงแตงกองทัพไทยไปตี
เมืองเวียงจันทนเมื่อ พ.ศ. 2369 ในการเดินทางไปราชการทัพครั้งน้ัน  หมอมเจาทับ  ในกรมหลวงเสนี
บริรักษ  ไดแตงนิราศทัพเวียงจันทน พรรณนาโขนชักรอกที่เมืองเวียงจันทนวา 
     “มีโรงโขนใหญเย่ียมเอี่ยมสะอาด   งามประหลาดนาชมดูคมสัน 
    มีรอกรอยหอยเหาะเห็นเหมาะครัน เปนจักรผันเลี้ยวไลกันไปมา” 
   ที่หมอมเจาทับบรรยายการแสดงโขนชักรอกของลาววาเปนจักผันเลี้ยวไลกันไปมา 
แสดงวาโขนชักรอกที่ลาว แสดงเปนตอนหนุมานเหาะข้ึนไปไลจับนางเบญกายตอนนางลอย จากการที่
หมอมเจาทับและคนไทยที่ไปถึงเวียงจันทนไดดูการแสดงโขนชักรอกของลาวแลวไมไดแสดงความต่ืนเตน 
แสดงวาโขนชักรอกในเมืองไทยตองมีมากอน อาจจะสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรหรือไมก็ในสมัยอยุธยา
ตอนปลายดังที่ไดกลาวมาแลวปจจุบันน้ีนานๆ จึงจะมีการแสดงโขนชักรอกสักครั้ง เน่ืองจากเปนการ
ยุงยากในเวลาแสดงและยังตองเสียคาใชจายเพิ่มข้ึน  (ปญญา  นิตยสุวรรณ.    ม.ป.ป.) 
    การแสดงโขนชักรอกนอกจากศึกพรหมาสตรและสามารถจัดแสดงในตอนตาง ๆ ไดอีก  
เชน พาลีสอนอง  ถวายลิง- ชูกลองดวงใจ  ไมยราพสะกดทัพ  โดยเน่ืองเรื่องที่แสดงตองบงบอกถึงการ
เดินทางของตัวละครที่ตองเหาะเหิรเดินอากาศ(สัมภาษณ,วิโรจน อยูสวัสด์ิ. มิถุนายน 2555) 
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โขนผูหญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  3  คุณครูประสิทธ์ิ ปนแกว ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขนลิง) 
    สอนโขนผูหญิง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
   คมกฤษ  คุมบอ  และคณะ  (2548  :  5 – 9)  ไดศึกษาเรื่องโขนผูหญิงไดอธิบายวา  
การแสดงโขนผูหญิงน้ันนาจะมาจากโขนของ วังบานหมอ วังสวนกุหลาบและบานเจาคุณพระประยูรวงศ  
และมูลเหตุที่ทําใหเกิดโขนผูหญิงก็เน่ืองมาจากเหตุผลในเชิงการแบงประเภทของการมหรสพแตด้ังเดิม 
ซึ่งมีการกําหนดรูปแบบการแสดงตลอดจนประเพณีในการจัดงาน โดยเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ ทานได
ทรงศึกษาและพยายามรักษาจารีตขนบประเพณีในการแสดง กลาวคือ ถาเปนการจัดงานบุญหรืองาน
ฉลองที่วังหรือบานจะเลือกการแสดงละครเปนมหรสพจัดแสดงในงาน แตถาเปนการจัดงานบุญหรือ 
งานฉลองที่วัดรวมทั้งงานศพก็ตามจะเลือกการแสดงโขนเปนมหรสพจัดแสดงในงาน ดวยเหตุที่เจาฟา
อัษฎางคเดชาวุธไดกําหนดรูปแบบของการมหรสพไวเชนน้ี จึงทําใหเกิดการแสดงโขนผูหญิงซึ่งนับเปน
วิวัฒนาการทางดานศิลปะการแสดงโขนอีกรูปแบบหน่ึง ซึ่งตรงกันขามกับศิลปะการแสดงของหลวง  
ซึ่งอยูในความควบคุมดูแลของกรมมหรสพ อยางไรก็ตามแมวาการแสดงโขนผูหญิงจะถือกําเนิดข้ึนมา 
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว แตก็เช่ือวาการแสดงโขนผูหญิงคงจะไมสูไดรับความ
นิยมเหมือนกับการแสดงโขนผูชาย ทั้งน้ีคงเปนดวยสาเหตุดังตอไปน้ี 
    1.  การนําเสนอรูปแบบการแสดงโขนผูหญิง แมวาผูหญิงจะมีความสามารถใหการ
แสดงโขนแตเรื่องของความทะมัดมะแมง ความเขมแข็ง คงจะสูนักแสดงโขนที่ใชผูชายแสดงไมได 
    2.  การที่โขนใชผูหญิงแสดงเมื่อพิจารณาแลวดูคอนขางจะผิดประเพณีและคานิยม
ของคนสมัยกอน ที่มักจะอบรมสั่งสอนใหผูหญิงมีจริตกิริยามารยาทที่เรียบรอย 
    3.  โดยสรีระรางกายของผูชายและผูหญิงที่มีความแตกตางกันจึงเปนผลใหการ
แสดงโขนผูหญิงไมไดรับความนิยม 
   สําหรับโขนผูหญิง มีสํานักที่บทบาทและการแสดงโขนผูหญิงอยูในสํานักน้ัน 3 แหง 
ประกอบดวย โขนวังบาหมอ  โขนวังสวนกุหลาบ  และโขนของบานเจาคุณพระประยูรวงศ 
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   โขนวังบานหมอ ในยุคของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ไดทรงจัดหาครูที่มีความรู
ความสามารถทางดานการแสดงโขนและละครเขามาฝกหัดในกรมมหรสพ นอกจากน้ีเจาพระยาเทเวศร
วงศวิวัฒนไดจัดต้ังคณะโขนและละครข้ึนที่วังบานหมอ โดยทานไดเชิญครูโขนและครูละครไปทําการ
ฝกหัดใหกับคณะโขนและละครที่วังของทาน  ดวยเหตุน้ีจึงทําใหวังบานหมอมีการฝกหัดโขนและละคร 
โดยรูปแบบของการฝกหัดโขนของวังบานหมอและกรมมหรสพ มีวิธีการฝกหัดเชนเดียวกัน เน่ืองจาก
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนเปนผูครอบครองวังบานหมอและดํารงตําแหนงเปนเจากรมมหรสพ ดังน้ัน
การที่ทานจะเชิญครูโขนเขามาถายทอดของวังบานหมอและกรมมหรสพจึงมีรูปแบบการฝกหัดโขน 
ที่เปนรูปแบบเดียวกัน 
  โขนของวังสวนกุหลาบ 
   วังสวนกุหลาบน้ันต้ังอยูบริเวณวังสวนดุสิต โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวซึ่งขณะน้ันดํารงตําแหนงเปนพระยุพราชในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
และทรงสรางวังสวนกุหลาบเพื่อที่จะประทานใหแก  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 
กรมหลวงนครราชสีมาซึ่งเปนพระอนุชา  มูลเหตุของการจัดต้ังคณะละครวังสวนกุหลาบ เกิดจากสมเด็จ
พระเจานองยาเธอ  เจาฟาจุฑาธุชดิลก  กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย  เสด็จกลับจากประเทศอังกฤษ
ช่ัวคราว  เพื่อทรงรวมพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
และกอนที่จะเสด็จกลบัไปศึกษาตอยังตางประเทศ  ไดทูลขอตอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธใหทรงหัดตัว
ละคร (พระ, นาง, ยักษ, ลิง) ใหแกวังของพระองคทาน คือ วังเพ็ชรบูรณ ซึ่งเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ
เจาของวังสวนกุหลาบทรงสนพระทัยในการฝกหัดละคร จึงทรงเปดรับเด็กหญิงเขามาหัดเปนละคร 
โปรดใหจัดหาครูที่มีความสามารถเขามาสอน ครูแตละทานลวนมีความสามารถยอดเย่ียม ดวยสืบเช้ือ
สายมาแตละครหลวงรัชกาลที่ 2 นอกจากน้ียังไดครูละครเจาคุณจอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระ
ปนเกลาเจาอยูหัว ดวยเหตุน้ีวังสวนกุหลาบจึงมีช่ือเสียงในดานการฝกหัดละครดีที่สุด  องคประกอบ
สําคัญที่ทําใหวังสวนกุหลาบมีช่ือเสียงคือ 
    1.  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  
ทรงอุปถัมภและพิถีพิถันในการสรรหาครูที่มีฝมือดีเขามาถายทอด 
    2.  คุณทาวนารีวรคณารักษ ซึ่งเปนพระอภิบาลของเจาหาอัษฎางคเดชาวุธ 
เมื่อครั้งยังทรงพระเยาว เปนผูควบคุมดูแลเรื่องการฝกหัดใหเปนไปอยางเครงครัดตรงตามกําหนดเวลา 
โดยทานจะทําหนาที่ควบคุมการฝกซอมดวยตนเอง 
    3.  มีครูดี เพราะครูทุกทานลวนแลวแตเปนศิลปนที่มีช่ือสืบมาแตครั้งละครหลวง 
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
   นอกจากน้ีเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ ไดปรารถนาที่จะใหมีการฝกหัดโขนเกิดข้ึนในวังสวน
กุหลาบ โดยใชผูหญิงแสดง แตรูปแบบการแสดงคงใหแสดงตามรูปแบบการแสดงโขนของหลวงที่ใช
ผูชายแสดง ดวยทรงคาดวาตามแบบแผนเดิมแตโบราณไดมีการจัดมหรสพการแสดงแยกออกประเภทไว 
2 ประเภท คือ ประเภทที่ 1 ไดแก มหรสพที่เลนตามบานงานมงคลตางๆ คือ ละคร ประเภทที่ 2 ไดแก 
มหารสพที่เลนหรือจัดแสดงตามวัดในงานตางๆ เชน งานเฉลิมฉลองวัด พระพุทธรูปปรางคนาคปรก 
หรืองานศพ มักนิยมแสดงโขน ดวนเหตุน้ีจึงเปนสาเหตุใหละครวังสวนกุหลาบของเจาฟาอษัฎางค 
เดชาวุธ จึงตองมีการฝกหัดโขนผูหญิงเกิดข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองมาจากพระองคตองการนําการแสดงในงาน 
ฉลองวัดสุคันธารามในปพุทธศักราช 2463  (ประเมษฐ  บุญยะชัย.    2543  :  68-69)  ในการฝกหัด 
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โขนผูหญิงของวังสวนกุหลาบสมเด็จเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธไดทรงขอใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน
จัดสงครูจากกรมมหรสพมาชวยสอนใหแกคณะละครของพระองค  รูปแบบการฝกสอนเช่ือวาจะมี
รูปแบบที่เปนอยางเดียวกันกับถายทอดใหแกขาราชการในกรมมหรสพ ตอภายหลังระยะเวลาประมาณ 
8 ป ตัวละครในวังสวนกุหลาบหลายคนมีความจําเปนที่จะทูลลาออกจากวัง  เมื่อสิ้นสุดการอยูสนองพระ
กรุณา จึงเหลือตัวละครประมาณ 40 คนเทาน้ัน ไดยายมาอยูในพระอุปถัมภของสมเด็จพระเจานองยา
เธอ เจาฟาจุฑาธุชดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ณ วังเพ็ขรบูรณ 
  โขนของบานเจาคุณพระประยูรวงศ 
   เจาคุณพระประยูรวงศ มีพระนามเดิมวา “แพ” เปนธิดาของเจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน 
(วร บุญนาค) กับทานผูหญิงอิ่ม เมื่ออายุได 13 ป ไดเขาไปอยูในวังเพื่อรับการฝกอบรมกิริยามารยาท
ของชาววัง เปนการเตรียมถวายตัวรับราชการสนองเบื้องพระยุคลบาทไนองคพระมหากษัตริยครั้งหน่ึง
คุณแพไดถือหีบหมากเสวยตามพระองคโสม (พระองคเจาหญิงโสมมาวดีศรีรัตนราชธิดา) ซึ่งเปนพระพี่
นางตางพระชนนีกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งขณะน้ันยังดํารงพระยศเปนสมเด็จเจา
ฟาชายจุฬาลงกรณ ไดทรงทอดพระเนตรเห็นคุณแพเปนครั้งแรกก็ทรงเกิดความประทับใจและในที่สุดได
ทูลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งเปนพระราชบิดาใหทรงสูขอคุณแพจากสมเด็จเจาพระยา
บรมมหาศรีสุริยวงศซึ่งเปนปู  คุณแพไดเปนเจาจอมหมอมหามทานแรกต้ังแตสมเด็จเจาฟาชาย
จุฬาลงกรณยังมิดเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ ครั้นสมเด็จเจาฟาชายจุฬาลงกรณไดข้ึนครองราชยเปน
พระมหากษัตริยลําดับที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร ก็ไดทรงสถาปนาคุณแพเปนเจาจอมมารดาแพ ตอมา
ครั้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงสถาปนาเจาคุณจอมมารดาแพข้ึนเปนเจาคุณ
พระประยูรวงศ  (ฉัตรเฉลิม  เฉลิมชัยวัฒน.    2545  :  19-25) 
   เจาคุณพระประยูรวงศมีคณะละครเปนของตนเอง จากการศึกษาเอกสารพบวา
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชานุญาตใหเจาจอมมารดา (แพ) ออกจาก
พระบรมมหาราชวัง ไปอยูบานสวนนอก ติดบริเวณสวนดุสิต เจาจอมมารดา (แพ) ชอบเลนละครแตไม
เคยปรากฏวาเคยแสดงแตทานก็มีคณะละครเล็กๆแอบแสดงเปนการภายในดวยเกรงความผิด สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเลาวา “เมื่อรัชกาลที่ 5 ทานเกรงพระเจาอยูหัวจะ
ไมโปรด จึงเปนแตครูมาหัดขาหลวงใหรําละครดูเลน ประสมกันเปนละครสักสองสามตัว แตไมใหไปเลน
ที่ไหน ไดยินวาเคยลอบไปเลนถวายสมเด็จฯเจาฟากรมพระยาภาณุพันธวงศวรเดช ทอดพระเนตรที่วัง
บูรพาแหงเดียว” ครั้นถึงรัชกาลที่ 6 ทานจึงขยายคณะละครเปนโรงใหญ แสดงออกงานโดยเปดเผย  
ไมไดจัดแสดงหาผลประโยชนแตชอบที่จะนําไปจัดแสดงชวยงานเจานายและทานผูที่นับถืออยูเสมอ  
(สุรพล  วิรุฬรักษ.    2543  :  288)  บานของทานมีครูละครที่มีช่ือ เชน เปา หลานเจากรับ ตัวละคร
นอกที่มีช่ือเสียงในรัชกาลที่ 3 ซึ่งเปนภรรยาของเจาพระยามหินทรศักด์ิธํารงไดมาเปนครูสอนละคร
พันทางใหแกคณะละครเจาคุณจอมมารดาแพ นอกจากน้ีเปลี่ยน ซึ่งเปนภรรยาของเจาพระยามหนิทร
ศักด์ิธํารงอีกคนหน่ึงไดมาเปนครูสอนละครพันทางเชนกัน นอกจากน้ียังมีเครือ ซึ่งแสดงเปนมังรายกะยอ
ชวามาเปนครูละครคณะเจาคุณจอมมารดาแพ  (สุรพล  วิรุฬรักษ.    2543  :  234)  
   จากขอความดังกลาวแสดงวาละครเจาคุณพระประยูรวงศนิยมแสดงละครพันทาง 
ตามแบบของเจาพระยามหินทรศักด์ิธํารง นอกจากน้ีจากหลักฐานที่ไดศึกษาถึงมูลเหตุที่ทําใหเกิดโขน
ผูหญิง  ซึ่งเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธไดทรงนิพนธประทานไวในบทโขนที่ทานทรงนิพนธไวในการแบง
ประเภทของการมหรสพ กลาวคือ ถาเปนการแสดงที่แสดงตามวังหรือบาน จะนิยมใชการแสดงละคร
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เปนพื้น แตถาเปนการแสดงที่แสดงตามวัดไมวาจะเปนงานเฉลิมฉลอง ก็จะนิยมแสดงโขนซึ่งเปน
ประเพณีของการจัดแบงประเภทของการแสดง ดังน้ันจึงพอจะสันนิษฐานไดวาบานเจาคุณพระประยูร
วงศนาจะมีการแสดงโขนผูหญิงดวยเชนกัน สวนในดานครูผูถายทอดน้ันเปนครูที่มาจากกรมมหรสพดวย
เชนเดียวกัน ทั้งน้ีเน่ืองจากครูผูถายทอดสามารถจะนําความรูมาถายทอดใหแกวังไหนก็ไดเพราะเปนสิทธิ
ของทาน ดังน้ันจึงเช่ือวา บานเจาคุณพระประยูรวงศนาจะไดครูฝกโขนจากคณะละครวังสวนกุหลาบ 
เพราะเมื่อคราวที่กรมขุนเพ็ชรบูรณจัดงานวันข้ึนเรือนกินนร ซึ่งเปนเรือนไม 2 ช้ัน หลังคามุงจาก  
โปรดใหเปนที่พักของบรรดาคณะละครวังสวนกุหลาบไดทูลเชิญเจาฟาอัษฎางคเสด็จมาเปนเกียรติยศ 
ในงานข้ึนเรือนกรมขุนเพ็ชรบูรณ โปรดใหมีการแสดงละครถวาย คณะละครที่แสดงถวายเปนคณะละคร
บานเจาคุณพระประยูรวงศ  (ประเมษฐ  บุญยะชัย.    2543  :  62)  
   จากที่กลาวมาน้ีก็แสดงใหเห็นวาวังของกรมขุนเพ็ชรบูรณ ซึ่งเปนเจาของคณะละคร 
วังสวนกุหลาบ ตอจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  
กับบานเจาคุณพระประยูรวงศนาที่จะมีการชวยเหลือในดานของการละคร ซึ่งเช่ือมโยงไปถึงการยืม
ครูผูสอนไปชวยสอนที่บานเจาคุณพระประยูรวงศดวยเชนกัน รูปแบบการฝกหัดเช่ือไดวานาจะม ี
รูปแบบการฝกหัดโขนเชนเดียวกับวังสวนกุหลาบเชนกัน 

 
โขนหนาไฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  4  การแสดงโขนหนาไฟ ตอน นางลอย (ทศกัณฐเกี้ยวนางสีดา) 
 

   ในอดีตโขนจะแสดงเฉพาะในราชสํานักเทาน้ัน ตอมาไดมีการจัดการแสดงโดยทั่วไป 
โอกาสในการจัดการแสดงโขนน้ันมีมากมาย นอกจากการเฉลิมฉลองสมโภชในพิธีหลวงตามโบราณราช
ประเพณี อาทิ พระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชางเผือก ฯลฯ ยังปรากฏมีการแสดงโขนในโอกาสอื่นๆ เชน 
งานพระศพ งานโสกันต งานฉลองวัง วัด เจดีย สะพาน คลอง ฯลฯ นอกจากน้ียังมีการแสดงในโอกาส
พิเศษ เชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระบรมราชินีนาถ  
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และพระบรมวงศานุวงศ งานเลี้ยงตองรับพระราชอาคันตุกะในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ เปนตน 
   การแสดงโขนมีความผูกพันกับพิธีกรรมงานศพมาต้ังแตอดีตในแตละยุคสมัย ใน
แผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช (สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 3) ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ
บรมศพ สมเด็จพระเจาปราสาททอง พระราชบิดา กลาวไวในพงศาวดารวา โปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุ
มาศสูงสองเสนสิบเจ็ดวาศอกเศษ (102.75 เมตร) และจัดใหมีมหรสพสมโภช “ใหบําเรอดวย ดุริยดนตรี 
แตร สังข ฆอง กลอง โขน หนัง ระบําบรรพฟอนมโหฬารมหรสพทั้งปวง” แผนดินสมเด็จพระเพทราชา 
(สมเด็จพระมหาบุรุษ) ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระนารายณมหาราช กลาว
ไวในพงศาวดารวา โปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุมาศหายอด ใชเวลาสรางถึง 8 เดือน จึงสําเร็จ แลวจัดให
มีมหรสพสมโภชกอนวันถวายพระเพลิงการแสดงโขนในแผนดินสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พงศาวดารได
กลาวถึงงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระศพเจานายหลายพระองค อาทิ พระบรมศพ
สมเด็จกรมพระเทพามาตย พระบรมราชชนนี พระศพกรมชุนอินทรพิทักษ เปนตน 
   ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรการจัดการแสดงโขนยังคงจัดในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ
บรมศพ ณ พระเมรุมาศทองสนามหลวง การแสดงโขนครั้งสําคัญเห็นจะเปนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พ.ศ. 2339 งานฉลองพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช   
   ดังน้ันจะเห็นไดวาการจัดการแสดงโขนมีความสัมพันธกับพิธีศพมาโดยตลอด การแสดง
โขนในปจจุบัน ประชาชนทั่วไปสามารถนําคณะโขนไปจัดแสดงในงานของตนได สําหรับโอกาสที่
ประชาชนจะนําการแสดงโขนไปจัดแสดงน้ัน เชน งานศพ งานวันเกิด งานบวช เปนตน นอกจากน้ียังจัด
แสดงในโอกาสพิเศษ เชน งานฉลองบริษัท หางราน งานเลี้ยงตอนรับชาวตางชาติ ฯลฯ แตอยางไรก็ตาม
ความนิยมในการจัดการแสดงโขนของประชาชนโดยทั่วไปมักนิยมจัดแสดงในงานศพเปนสวนใหญ  
อาจเปนเพราะวาการแสดงโขนมีการดําเนินเน้ือเรื่องเกีย่วกับการตอสู ฆาฟนกันเปนสวนใหญ ทําให
ประชาชนโดยทั่วไปจัดการแสดงโขนไวในงานอวมงคล การจัดแสดงโขนในงานศพน้ัน ปรากฏเปน
หลักฐานจากบันทึกการเดินทองของบาทหลวงตาชารด ชาวฝรั่งเศสที่เดินทางเขามายังประเทศสยาม 
ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช ไดใหขอมูลเกีย่วกับการแสดงในพิธีศพ ไวดังน้ี 
   “สิ่งนาดูที่ไมคาดวาจะไดเห็นน้ีทําใหทานราชทูตกับเราตองหยุดดูต้ังเปนนาน เพื่อชม
พิธีการปลงศพอันงดงามน้ี หากเราไดเห็นแตการฟอนรําทํานองตลกขบขันกับละครตลกที่คนมอญกับคน
สยามแสดงอยูบนโรงไมไผที่เปดโลงรอบดานเทาน้ัน มอีาการเหมือนคนผีเขา ใชหนากากสวมปดหนาเขา
ไว โดยที่การปลงศพน้ีจะเสร็จลงก็ตอตอนเย็น และเราจะตองเดินทางตอไปอีกสี่หรือหาสิเออจึงจะถึงที่
พักแรม เราจึงชมไดแตตอนตนๆ และการจุดดอกไมเพลิงบางเล็กนอยเทาน้ัน วิธีใหเกียรติแกผูตายของ
คนสยามในทํานองน้ีทําใหเขามีความผูกพันกับศาสนาของเขาย่ิงข้ึน พวกพระภิกษุซึ่งเปนผูคงแกเรียนสั่ง
สอนพวกเขาไววา ย่ิงใชจายในการปลงศพมากเทาไร ก็ย่ิงเปนการชวยใหวิญญาณน้ันไปจุติใหมในเรือน
รางของทาวพระยามหากษัตริยหรือสัตวประเสริฐใดๆ มากข้ึนเทาน้ัน ความเช่ือเชนน้ีของชาวสมยมบาง
คนทําใหถึงกับฉิบหายขายตัวทีเดียว เพื่อที่จะประกอบการปลงศพใหมโหฬาร” 
   จากหลักฐานดังกลาวจึงเปนขอยืนยันไดวานอกจากการแสดงโขนจะจัดแสดงเน่ืองใน
งานพระราชพิธีแลวประชาชนโดยทั่วไปก็สามารถจัดแสดงโขนของตนได 
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   การแสดงโขนหนาไฟในปจจุบันจะจัดแสดงกอนทีจ่ะมีการปลงศพหรือฌาปนกิจศพ 
เพื่อระลึกถึงผูวายชนม เปนการใหเกียรติ และแสดงความเคารพศพ การแสดงโขนหนาไฟนิยมจัดแสดง
ตอนสั้นๆ เน่ืองจากมีเวลาจํากัดเพียง 45 นาที เทาน้ัน ดวยเหตุน้ีจึงจัดการแสดงใหรวดเร็ว และกระชับ 
สําหรับรูปแบบในการแสดงโขนหนาไฟมีลักษณะการแสดงแบบโขนฉาก คือ ต้ังเตียงตรงกลาง ตัวโขน
เมื่อเขาเฝาจะทําแถวปากพนัง คือ หัวแถวน่ังใกลเตียงแลวขยายปลายแถวบานออกเปนรูปตัววี  
ผูแสดงออกดานขวา เขาดานซาย เปนตน 
   ปจจัยในการแสดงโขนหนาไฟประกอบดวย 
    1.  ระยะเวลา การแสดงโขนหนาไฟมีเวลาเพียง 30-45 นาทีเทาน้ัน เพราะฉะน้ัน
ตองดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว 
    2.  สถานที่แสดง บริเวณดานหนาเมรุจะเปนที่สําหรับจัดการแสดงโขนหนาไฟ  
บางวัดมีลานดานหนาเมรุกวางเพียงพอตอการแสดงโขน แตบางวัดสถานที่ดานหนาเมรุแคบมาก ก็เปน
อุปสรรคตอการแสดง ความกวางของเมรุก็เปนอุปสรรคตอการแสดง เพราะตัวโขนบางตัวเมื่อเขา
ดานซายตองว่ิงไปออกดานขวา หากเมรุกวางผูแสดงก็จะเขา-ออกดานเดียว นอกจากน้ีบางวัดมีการ
สัญจรของรถมอเตอรไซดขับผานไปมา ผูแสดงตองระวังไมเชนน้ันอาจถูกรถชนได อุปสรรคของผูแสดง
โขนหนาไฟอีกประการหน่ึงก็คือ บริเวณวัดมักจะมีสุนัขเหาหอนรับกัน หรือเมื่อตัวโขนออกก็จะเหา  
ผูเปนเจาของงานตองออกมาชวยขับไล 
    3.  สถานที่แตงตัว การแตงตัวของตัวโขนตองใชเวลามากพอสมควร ดวยเหตุน้ี 
สถานที่แตงตัวจึงมีความสําคัญมาก ผูแสดงจะใชเปนที่พักรอการแสดงดวย 
    4.  ความรอน ในทีน้ีขอกลาวถึงความรอนของพื้นปูนที่ตองใชแสดงโขน ผูที่เคย
แสดงคงจดจําถึงความรอนไดดี เพราะสามารถทําใหเทาพองเอาเลย ในบางครั้งเจาภาพนําเสื่อมาปูใหผู
แสดงโขนก็ย่ิงเปนอุปสรรคตอการแสดง เพราะตัวโขนสวนใหญสวมศีรษะมองไดไมถนัดนัก ก็จะเตะเอา
เสื่อรนไปมา แลวมากองรวมกันอยูดานใดดานหน่ึงหรือตัวโขนลิงตองตีลังกา หกคะเมน ก็อาจเกิด
อุบัติเหตุไดงาย ก็เปนอันวาไมควรปูเสื่อ จึงมีการปูพรม ซึ่งบางวัดก็มี บางวัดก็ไมมี แตถึงกระน้ันควรปู
พรมกอนการแสดงเพียงครูเดียว มิฉะน้ันพรมจะเก็บความรอนไวจนตัวโขนไมสามารถออกแสดงได 
    5.  อุปกรณประกอบการแสดงโดยเฉพาะเตียง ซึ่งมักจะใชของวัด ซึ่งบางวัดก็มี 
บางวัดก็ไมม ีบางครั้งมีการนําเตียงสําหรับแบนํ้าศพมาใหตัวโขนน่ังก็มีทําใหผูแสดงรูสึกขนลุกเหมือนกัน 
เพราะฉะน้ันหากสามารถนําเตียงไปดวยไดก็จะดี 
    6.  งบประมาณในการัดกาแดงโขนหนาไฟข้ึนอยูกับตอนเปนสําคัญ ในปจจุบันจะ
อยูในราคาประมาณ 15,000-50,000 บาท หากเจาภาพยอมจายในราคาสูงก็จะไดผูแสดงจํานวนมาก
พอใหสมเกียรติ 
    7.  วงดนตรีประกอบการแสดงโขน มีทั้งวงปพาทยธรรมดา และวงปพาทยนางหงส
ซึ่งประจําอยูที่วัด เมื่อมีการแสดงโขน ในบางครั้งเจาภาพมีงบประมาณนอยจําเปนตองใชนักดนตรีที่
ประจําวัด ซึ่งบางคณะก็มีความสามารถบรรเลงและรองไดเปนอยางดี แตบางคณะก็ไดบางไมไดบาง  
เมื่อมาบรรเลงประกอบการแสดงโขนก็ทําใหเกิดอุปสรรค นอกจากน้ีวงดนตรีก็มีผลตอกานแสดง  
หากนักดนตรีมองตัวโขนไมเห็นก็ไมสามารถหยุดบรรเลงไดพอดีกับตัวโขนหยุด 
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   การแสดงโขนหนาไฟมีตอนที่นิยมจัดแสดงอยูหลายตอน อาท ิตอนลักสีดา  
ตอนนางลอย ตอนสํามนักขากอศึก ตอนถวายลิง ตอนลงอุโมงค ตอนนารายณปราบนนทุก (น้ิวเพชร) 
ตอนเขาหองนางวานรินทร ตอนศึกพรหมาศาสตร ตอนขับพิเภก ฯลฯ เปนตน  (ไพโรจน  ทองคําสุก. 
2549  :  55 - 61)   
 เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน 
  นาฏกรรมที่นํามาใชสําหรับเลนโขนแตเดิมจะเคยนําเรื่องอื่นมาเลนบางหรือไมไมมี
หลักฐานจะทราบได  แตเรื่องที่ใชสําหรับการแสดงโขนที่รูจักแพรหลายตลอดมาจนบัดน้ี คือ เรื่อง
รามเกียรต์ิ วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึนใชเปนบทนาฏกรรม  มีสํานวนตางๆ มีแตงข้ึนเปน
บางตอนหรือทั้งเรื่องน้ัน  เพื่อใชประกอบการแสดงหนังใหญ  แสดงละครและโขน  มีหลักฐานปรากฏวา
ไดแตงข้ึนตางยุคตางสมัยกัน    
  ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  86 – 97)  ไดกลาววา บทนาฏกรรมที่ใชในการแสดงโขนมีดังน้ี 
   1.  นาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงศรอียุธยามี 3 สํานวน คือ 
    สํานวนที่ 1 รามเกียรต์ิคําฉันท  ในสมัยแผนดินสมเด็จพระนารายณ มีกลาวไวใน
หนังสือจินดามณีของพระโหราธิบดีคือ บทตอนที่พระอินทรใชใหพระมาตุลีนํารถมาถวายพระรามใน
สนามรบ   บทตอนพระรามพระลักษณคร่ําครวญหานางสีดาเมื่อแรกหาย บทตอนพรรณนาถึงมหาบาศ
ลูกทศกัณฐ  บทตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐเมื่อทศกัณฐลม เขาใจวาพระโหราธิบดีคงนํามาจากคําพากย
ของเกาซึ่งกวีแตกอนไดแตงไวสําหรับเลนหนังใหญหรือแสดงโขน หรือแตงกันไวเปนเรือ่ง  แตไดสูญไป
เสียแลวคงเหลือแตที่นํามาเปนตัวอยางไวในหนังสือจินดามณี 3 – 4 บทเทาน้ัน 
    สํานวนที่ 2 รามเกียรต์ิคําพากย กรมศิลปากรไดแบงตีพิมพไวเปนภาค มีขอความ
ติดตอกันต้ังแตภาค 2 ตอนสีดาหายจนถึงภาค 9 ตอนกุมภกรรณลมและมีคําพากยตอนอื่นๆ ซึ่งยังมไิด
พิมพอยู แตคําพากยเหลาน้ีเดิมคงใชสําหรับเลนหนังใหญและตอมาก็มีผูนํามาใชในการแสดงโขนดวย      
    สํานวนที่ 3 รามเกียรต์ิบทละครครั้งกรุงเกากลาวความต้ังแตตอน พระรามประชุม
พลถึงองคตสื่อสาร  ตนฉบับเปนสมุดไทยขาวมีประวัติวา พระครูศรีถวายที่อางศิลาพ.ศ. 2456 และมี
บอกไวในตอนทายเลมวา นายฉายโศรฐ เขียนจบในเดือนเจด็ไมหมดเสดเรื่องราวรามเกียรต์ิ บทละคร
รามเกียรต์ิสํานวนน้ียังไมเคยตีพิมพออกใหแพรหลาย 
   2.  นาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงธนบุร ี
    สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงพระราชนิพนธไวเพียง 4 ตอน คือ ตอนพระมงกุฎ  
ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานรินจนทาวมาลีวราชมา ตอนทาวมาลีวราชพิพากษาความจนทศกัณฐเขาเมือง 
ตอนทศกัณฐต้ังพิธีทรายกรด  พระลักษณตองหอกกบิลพัทจนผูกผมนางมณโฑกับทศกัณฐ  
   3.  นาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงรัตนโกสินทร ประกอบดวย 
    รามเกียรต์ิบทละครในรชักาลที่ 1 เปนฉบับที่เน้ือเรื่องสมบูรณที่สุด คงมีพระราช
ประสงคจะทรงรวบรวมเรือ่งเกาที่กระจัดกระจายกันอยู สวนมากจะเปนเรื่องสืบมาจากปากใหตลอด
ติดตอกันบริบูรณทั้งเรื่อง” เพื่อรักษาใหเปนแบบฉบับสําหรับบานเมือง จึงมีพระราชโองการใหประชุม 
     กระวิธีหลายหลาก    รูมลากหลายฉันท 
     นิพันธโคลงกาพยกลอน   ภูธรดําริดํารัส 
     จัดจองทํานองทํานุก    ไตรดายุคนิทาน 
     ตํานานเน่ืองเรืองรามเกียรต์ิ เบียฬปรปกษยักษพินาศ 
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     ดวยพระราชโวหาร   ปานสุมาลัยเรียบรอยสรอยโสภิต 
     พิกษิตสาโรช     โอษฐสุคนธวิมลหื่นหอม 
     ถนอมถนิมประดับโสต  ประโยชนฉลองเฉลอม 
     เจอมจุฑาทิพยปราสาท  ประกาศยศเอกอาง 
     องคบพิตรพระเจาชาง  เผือกผูครองเมือง ฯ 
   เมื่อ “เดือนอายสองคํ่าข้ึน  จันทวาน 
     บพิตรผูทรงญาณ    ย่ิงหลา 
     แรกรินิพนธสาร    รามราพณ  น้ีแฮ 
     ศักราชพนัรอยหา   สิบเกาปมะเส็ง” 
  บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  มีเรื่องราวติดตอกันตลอดไปและยืดยาวพิสดารย่ิงกวา
บรรดาเรื่องรามเกียรต์ิที่มีอยูในภาษาไทย  เขาใจวาเปนวรรณคดีเรื่องเดียวที่ยืดยาวและพิสดารที่สุด 
ในบรรดาวรรณกรรมไทย เพราะเขียนไหวในสมุดไทยถึง 117 เลมสมุดไทย  โรงพิมพคุรุสภาไดตีพิมพ
เปนเลมสมุดอยางสมัยปจจุบันขนาด 8 หนายก เปนหนังสือทัง้หมด 2,976 หนา หรือ 629 ยกเศษ  
คํานวณขอความเปนคํากลอนถึงราว 50,286  คํากลอน   
  รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที่ 2 ดวยทรงมีพระราชดําริเห็นวา บทละครในรัชกาลที่ 1 
น้ัน นํามาใชแสดงโขนและละครไมสนิทไมเหมาะแกการแสดงโขน จึงทรงคัดเลือกบางตอนจากบทใน
รัชกาลที่ 1 มาทรงพระราชนิพนธใหมใหเลนละครหลวงไดสนิท เริ่มต้ังแตพระรามใหหนุมานไปถวาย
แหวนแกนางสีดาไปจนถึงราชาภิเษกพระราม อีกตอนหน่ึงเริ่มต้ังแตพระรามประพาสปานางอดูรปศาจ
ลวงนางสีดาไปจนถึงการอภิเษกพระรามกับนางสีดาที่เขาไกรลาสแลวทั้งสองเสด็จกลับเมือง  และ 
ศรีสุรางค  พูลทรัพย  (2534  :  14)  กลาววานอกจากน้ียังมีบทพากยโขนพระราชนิพนธในพระองค  
คือ ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร ศึกมังกรกัณฐและเอราวัณ  
  รามเกียรต์ิบทละครในรชักาลที่ 4 ไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรต์ิข้ึนเปน
สํานวนใหมอีกตอน 1 คือ ตอนพระรามเดินดงเปนหนังสือ 4 เลมสมุดไทย มีความยาว 1,664 คําหลอน
และทรงแปลงบทเบิกโรงเรื่องนารายณปราบนนทุก ยาว 106 คํากลอนกับเรื่องพระรามเขาสวนพิราพ
อันนับเน่ืองในเรื่องรามเกียรต์ิข้ึนอีก 2 ตอนแต 2 เรื่องหลังน้ีเปนสวนเบ็ดเตล็ดเพียงตอนละเล็กละนอย 
   รามเกียรต์ิบทรองและบทพากยในรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวได
ทรงพระอุตสาหะสอบสวนคนควาที่มาของเรื่องรามเกียรต์ิจากคัมภีรรามายณะของวาลมิก ิแลวททรง
พระราชนิพนธหนังสือเลมหน่ึง คือบอเกิดรามเกียรต์ิ โปรดใหตีพิมพข้ึนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2456 และได
ทรงพระราชนิพนธบทรองและคําพากยรามเกียรต์ิข้ึนสําหรับแสดงโขนอีก 6 ชุด  คือ สีดาหาย  เผาลงกา  
พิเภษณถูกขับ จองถนน ประเดิมศึกลงกา และนาคบาศ นอกจากน้ันยังทรงพระนิพนธบทเบิกโรงสั้น ๆ 
หลายบท และตอมาไดทรงพระราชนิพนธ ชุดอภิเษกสมรสข้ึนอีกชุดหน่ึงแตแบงเปน 2 ตอน คือ  
ตอนปราบตาฑะกาและตอนอภิเษกสมรส (ระหวางนางสีดากับพระราม) สําหรับใชในการแสดงโขน 
แตยังไมเคยตีพิมพ  
  นอกจากที่กลาวมาแลวน้ันในปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงโขน  
จึงไดมีการสรางบทไวสําหรับประกอบการแสดงโขน เชน กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง อาศัยแนวทางในการจัดทําบทของกรมศิลปากรเปน โดยมีลักษณะจัดทําใหม 
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ตัดตอ หรือเรียบเรียงบทใหมีเน้ือหาสําคัญเหมือนกันแตกตางกันที่รายละเอียดปลีกยอย ซึ่งมีแนว
ทางการจัดทําบท 3 ลักษณะดังน้ีคือ   
   1.  ทําบทตามโอกาสที่จะนําไปแสดง   
   2.  ทําบทใหสอดคลองกับสถานที่ที่จะนําไปจัดแสดง  
   3.  ทําบทตามกําหนดเวลาที่จะใชในการแสดง 
 ตัวละครในการแสดงโขน    
  ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  98-99)  เรื่องรามเกียรต์ิสวนใหญเปนสงคราม ระหวางพระราม
กษัตริยธรรมิกราชแหงกรุงอโยธยาและพระลักษณกับบรรดาพญาวารซึ่งเปนสัมพันธมิตรของพระราม
ฝายหน่ึงกับทศกัณฐราชาแหงยักษเจากรุงลงกา บรรดาอสูร รากษสและยักษซึ่งเปนประยูรญาติแลt
สัมพันธมิตรของทศกัณฐอีกฝายหน่ึง  ตนเหตุของสงครามเกิดจากทศกัณฐไปลักพานางสีดามเหสีของ
พระรามมาไวในสวนขวัญ  ณ  กรุงลงกาเพื่อนํามาเปนชายาของตน  พระรามพระลักษณจึงติดตาม 
มาและมาไดสองพญาวานรคือพญาสุครีพราชาแหงกรุงขีดขินกับทาวมหาชมพูราชาแหงกรุงชมพูเปน
สัมพันธมิตร พระราม พระลักษณจึงจัดพลเคลื่อนทัพวานรทั้งสองพระนคร“จองถนน”ขามทะเลมาต้ัง
พลับพลาและสรางคายประชิดกรุงลงกาไวแลวไดทําสงครามกับทศกัณฐหลายครั้งหลายหน ในวงการ
นาฏศิลปเรียกกองทัพซึ่งเปนคูสงครามน้ันใหเห็นแตกตาง คือ เรียกกองทัพพระรามวา  “ฝายพลับพล”
และเรียกกองทัพฝายทศกัณฐและสัมพันธมิตรวา “ฝายลงกา” สวนเทวดานักพรตและอื่น ๆ ที่มีกลาวถึง
ไวในเรื่องรามเกียรต์ิน้ันมิไดกําหนดแนนอนวาเปนฝายใดฝายหน่ึงสุดแตการปฏิบัติ  ถาการแสดงเขาเปน
ฝายใดจึงนับเปนฝายน้ัน  
  สําหรับฝายพลับพลาและฝายลงกา มีการจัดลําดับช้ันของตัวละคร ไวดังน้ี  
   พระใหญ เชน พระราม 
   พระนอย เชน พระลักษณ 
   พญาวานร เชน สุครีพ หนุมาน องคต 
   สิบแปดมงกุฎ เชน ไชยยามพวาน เกสรทมาลา พิมลพานร 
   เตียวเพชร เชน โชติมุข ปงคลา มากัญจวิก 
   จังเกียง  
   เขนลิง เชน พวกพลลิง 
  สวนฝายลงกา มีการจัดลําดับช้ันไวดังน้ี 
   ยักษใหญ เชน ทศกัณฐ 
   ยักษนอย เชน กุมภกรรณ อินทรชิต 
   ยักษตางเมือง เชน ไมราพ แสงอาทิตย 
   ยักษเสนา เชน มโหทร เปาวนาสูร 
   เสนายักษ เชน กาลสูร การุณราช 
   เขนยักษ เชน พวกพลยักษ 
 เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน 
  การแตงกายของโขนมีแบบแผนสงางามและเหมาะสมสอดคลองกับบุคลิกของบรรดา  
พระ นาง ยักษ วานร รวมทั้งหัวโขนที่สวมใสและสีประจําของแตละตัวเอก เชน พระรามสีเขียว  
พระลักษณสีเหลือง หนุมานสีขาวเปนตน หัวโขนและเครื่องแตงกายถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความ 
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งดงาม  ประณีตบรรจงเปนงานศิลปะที่มีเอกลกัษณโดดเดน  (วิรุญ  ต้ังเจริญ.    2552  :  101-103)   
ตัวละครในการแสดงโขนสวนใหญจะแตงกายในลักษณะยืนเครื่องทุกตัว  ดังน้ันการศึกษารายละเอียด
เครื่องแตงกาย ยืนเครื่องพระ นาง ยักษ และลิงจะทําใหเกิดความเขาใจสามารถจัดการแสดงไดถูกตอง
ตามหลักวิธีการจัดการแสดงโขน  
 

ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  5  การแตงกายยืนเครื่องตัวพระ (พระราม – พระลักษมณ) 
 
  การแตงกายยืนเครื่องต้ังแตสมัยโบราณมาผูที่จะแตงกายยืนเครื่องคือตัวนายโรงหรือตัว
พระ สําหรับโขนไดมีวิวัฒนาการเรื่อยมาตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิที่ใชแสดงโขนแตงกายยืนเครื่องเกือบ
ทั้งหมด ความแตกตางอยูที่ฐานะหรือยศศักด์ิ  ซึ่งผูดูสามารถสังเกตลักษณะการแตงกายตลอดจนสีของ
เครื่องแตงกาย และเครื่องประดับศีรษะได ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวพระสวนใหญจะแตงแบบ
จีบโจงไวหางหงส  ถาเปนตัวพระที่มีศักด์ิสูงกจ็ะนุงผายกลายทองสนับเพลาเชิงงอน 
  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวพระ 
   การแสดงโขนตัวพระสามารถแตงกายได 2  รูปแบบคือ แบบนุงจีบโจงไวหางหงสและ
นุงจีบกนแปน สวนเสื้อที่ใสก็จะมีทั้งแขนสั้นและแขนยาว ซึ่งสามารถแยกประเภทไดดังน้ี  
    1.  ตัวพระที่แสดงเปนเทพ  นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบโจงไวหางหงส  
สวมเสื้อแขนยาว  สีที่กําหนดตามสีและลักษณะของตัวละคร เชน พระอิศวรสีขาว  พระนารายณสีมวง 
เปนตน 
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    2.  ตัวพระที่แสดงเปนเทวดา นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบโจงไวหางหงสสวม
เสื้อแขนสั้นติดกนกปลายแขน 
    3.  พระที่แสดงเปนมนุษย เชน พระราม พระลักษณ  นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง 
จีบโจงไวหางหงส สวมเสื้อแขนยาว    
    4.  ตัวพระที่แสดงเปนตัวเสนา นุงแบบจีบกนแปน ประดับศีรษะดวยหูกระตาย    
ข้ีรัก สําหรับประเภทที่ 1 และประเภทที่ 3 จะใสเครือ่งประดับศีรษะตามลักษณะตัวละครในเรื่องน้ัน  ๆ
  ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
   การแตงกายยืนเครื่องตัวนางในสมัยโบราณจะไมเรียกวาการแตงกายยืนเครื่อง  
เพราะการแตงกายยืนเครื่องน้ันจะมีตัวนายโรงหรือตัวพระเทาน้ัน แตพอมาในช้ันหลังการแตงกายของ
ตัวนางไดรบัการวิวัฒนาการและปรับปรุงใหสวยงามข้ึน จึงเรียกวาการแตงกายยืนเครื่องเชนเดียวกับการ
แตงกายยืนเครื่องพระ  ลักษณะการแตงกายจะนุงผายกจีบหนานาง สําหรับลักษณะการแตงกายก็จะ
แยกยศศักด์ิแตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถสังเกตไดจากสีและเครื่องประดับศีรษะที่ใชกับตัวละครน้ัน ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  6  การแตงกายยืนเครื่องตัวนาง (นางสีดา) 

 
  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
   ลักษณะการแตงกายตัวนางในการแสดงโขนมีลักษณะการแตงกายแตกตางกันออกไป
สามารถแบงเปนประเภทตางๆ  ไดดังน้ีคือ 
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    1.  ตัวนางที่แสดงเปนนางฟา นุงผายกสอดด้ินทองหรือเงินจีบหนานาง หมผาหม
นางเต็มผืนใหญหรือหมสะพักสองชาย  สวมมงกุฎกษัตรียมีเครื่องประดับ ลักษณะสีของผาหมนางจะมสีี
กําหนด  เชน  พระอุมา – สีขาว, นางเมขลา - สีนําเงิน 
    2.  ตัวนางที่แสดงเปนนางกษัตริย นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบหนานาง หมผา
หมนางเต็มผืนหรือสะพักสองชายสวมรัดเกลายอดมีเครื่องประดับสีที่กําหนดหรือนิยมใชกับตัวนางไดแก
สีแดง สีเขียวหรือสีเหลือง ถาเปนบทของตัวแมจะใชสีนํ้าเงิน  สีมวง เปนตน 
    3.  ตัวนางที่แสดงเปนนางยักษ จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบหนานาง หมผา
หมนางเต็มผืนสั้นเหนือขาพับ สวมกระบังหนาลงรักปดทอง โดยทั่วไปสีผาไมกําหนดจะมีสีชุดเฉพาะก็คือ
นางสํามะนักขาใชสเีขียว นางอากาศตะไลใชสีแดงเสน  เน่ืองจากตองแตงกายใหตรงกับสีและลักษณะ
ของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    4.  ตัวนางที่แสดงเปนนางกํานัล  นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบหนานาง หมผา
หมนางเต็มผืนหรือสไบเฉียง  สวมกระบังหนา สีน้ันไมกําหนดจะใชสีอะไรก็ได 
  ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
    การแตงกายยืนเครื่องยักษจะนุงผาแบบจีบกนแปน ลักษณะการแตงกายจะระบุสีและ
ลักษณะของตัวแสดงไปตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ ความแตกตางของตัวละครสามารถเปรียบเทียบได
โดยสังเกตจากลักษณะหัวโขน สีของเครื่องแตงกายตลอดจนอาวุธที่ใชประจํากายของตัวละครแตละตัว 
สวนรายละเอียดของเครื่องแตงกายน้ันจะมีความแตกตางกันออกไปตามฐานะและยศศักด์ิของตัวละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  7  การแตงกายยืนเครื่องตัวยักษ (ทศกัณฐ) 
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  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
   การแตงกายยืนเครื่องยักษที่ใชในการแสดงโขน มีการแบงลําดับข้ันของตัวยักษตามยศ
ศักด์ิ สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ยักษตัวดีและเสนายักษ    
    1.  ยักษตัวดี ไดแกยักษทีเ่ปนตัวเอกของเรื่องรามเกียรต์ิ เชน ทศกัณฐ กุมภกรรณ 
ไมยราพ  เปนตน การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบกนแปน 
สวมเครื่องประดับตางๆ สีของเครื่องแตงกายจะใชสีที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ สวมเสื้อสีเดียวกับ
ศีรษะโขนปกลายสิงหหนาขบ  สวนศีรษะน้ันจะไมมีศิราภรณประเภทชฎา แตจะสวมหัวโขนที่มียอด
ลักษณะตาง ๆ ตามช่ือของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    2.  เสนายักษ สังเกตไดจากลักษณะของหัวโขน ดังที่ระบุไวตามพงศในเรื่อง
รามเกียรต์ิซึ่งมีสีตาง ๆ กัน โดยทั่วไปเปนศีรษะโลน ยกเวนเสนาผูใหญ เชน มโหทร (สีเขียว) เปาวนาสูร
(สีขาว) เปนยอดมงกุฎนํ้าเตากลม เครื่องแตงกายนุงผาลายมีเชิง (เรียกวา ผาเกี้ยว) นุงแบบจีบกนแปน  
เครื่องประดับทําดวยแถบลูกไมด้ินและด้ินเลื่อม 
  ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องลิง 
   การแตงกายยืนเครื่องลิงจะนุงผาแบบจีบกนแปน สีและลักษณะหัวโขนจะระบุตามพงศ
ในเรื่องรามเกียรต์ิ ลักษณะการแตงกายของลิงจะสังเกตความแตกตางไดจากสีและยอดที่ประดับ 
บนหัวโขน ตลอดจนผานุงก็จะแตกตางกันไปตามยศศักด์ิของตัวละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  8  การแตงกายยืนเครื่องตัวลิง (หนุมาน) 

 
  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวลิง 
   การแตงกายยืนเครื่องลิงที่ใชในการแสดงโขนมีการแบงลําดับช้ันของตัวลิงในเรื่อง
รามเกียรต์ิไวตามยศศักด์ิ สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ พญาวานรและสิบแปดมงกุฎ 
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   1.  พญาวานร  ไดแกลิงที่เปนตัวเอกของเรื่องรามเกียรต์ิ  เชน  สุครีพ  หนุมาน   
เปนตน การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน (บางครั้งอาจสวมสนับเพลาลายเลื่อมธรรมดา) นุงผา
ยกสอดด้ินเงินหรือทองจีบกนแปน  สีของเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขนจะเปนไปตามที่ระบุไวใน
พงศเรื่องรามเกียรต์ิ  ตัวเสื้อน้ันจะปกลายเลื่อมเปนลายทักษิณาวรรต  สวมเครื่องประดับตาง ๆ 
   2.  สิบแปดมงกุฎ ไดแกลิงที่เปนตัวเสนา  การแตงกายจะสวมสนับเพลาธรรมดา  
นุงผาลายจีบกนแปน สีเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขนจะเปนไปตามที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ 
2.5  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน 
  การแสดงมหรสพทุกประเภทตองมีเครื่องดนตรีประกอบเปนอุปกรณดวยทุกประเภท   
แมการแสดงบางอยางจะไมตองใชเครื่องดนตรีที่เปนวัตถุ ก็ยังตองมีดนตรีที่เกิดข้ึนจากเสียงรองหรือ 
การตบมือเปนเครื่องประกอบ เหตุทั้งน้ีก็เพราะเสียงเปนสวนหน่ึงที่เราอารมณของผูที่ไดยินไดฟงให
บังเกิดความสนุกสนานรื่นเริงไปตามอารมณของผูแสดงได  นอกจากน้ีเสียงของดนตรียังสามารถกระตุน
ความรูสึก  ของผูที่อยูหางไกลบริเวณการแสดง เมื่อไดยินจะทําใหเกิดความตองการที่จะไดฟงตองการ
เห็นการแสดง  ดังน้ันดนตรีจึงตองมีประกอบการแสดงทุกประเภท  ซึ่งโบราณจารยไดมีการบัญญัติ 
ใหยึดถือกันเปนแบบแผนประเพณีสืบทอดกันมา  โดยแบงแยกประเภทเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงใหมีความเหมาะสมกับลักษณะของการแสดงแตละประเภท เชน หนังใหญ หนังตะลุง 
ละคร โขน ฟอน รํา ฯลฯ  เปนตน 
  สําหรับการแสดงโขนเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนการแสดงที่ย่ิงใหญ เปนศิลปะ
ช้ันครูและเปนการแสดงที่เกาแก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเรียกวา“ปพาทย”คือ วงดนตรีที่
ประกอบดวย ป ระนาด ฆอง กลอง ตะโพน สวนขนาดของวงที่จัดน้ันจะม ี3 ประเภท คือ วงปพาทย
เครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยเครื่องใหญ ซึ่งทั้ง 3 วงน้ี จัดประกอบการแสดงโขนในแตละครั้ง
ข้ึนอยูกับความเหมาะสมของสถานที่และโอกาสของงานที่จะจัดแสดง  (ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :  119)  
  สําหรับการแสดงโขนน้ันมีวิวัฒนาการมาตามลําดับแบงออกไดเปน 5 ประเภท 
ประกอบดวย  โขนกลางแปลง  โขนน่ังราวหรือโขนโรงนอก  โขนหนาจอ  โขนโรงใน  และโขนฉาก  
การจัดวงดนตรีใชประกอบการแสดงแมจะเปนวงปพาทย  แตเครื่องดนตรีที่นํามาใชน้ันตองมีความ
แตกตางไปตามลักษณะของการแสดงโขนแตละประเภท ดังน้ี 
   โขนกลางแปลง  เปนการแสดงบนพื้นดิน  ใชอาณาบริเวณที่กวางใหญ  ใชธรรมชาติ
และตบแตงสวนประกอบข้ึนเปนฉาก มีการพากยและเจรจาสําหรับบรรยายเรื่อง  วงปพาทยที่ใช  คือ 
วงปพาทยเครื่องหา สืบเน่ืองมาจากในสมัยอยุธยามีวงปพาทยที่เรียกวาเครื่องหาประเภทเดียวเทาน้ัน  
เครื่องดนตรีประกอบดวย  ปกลาง  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด ( สําหรับกลองทัดน้ีเพิ่ม
ข้ึนมาใชเปน 2 ใบเมื่อสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก) และฉ่ิง ในขณะที่แสดงจะใชวง
ดนตรี 2 วงเปนอยางนอย  โดยต้ังอยูใกลขางฝายยักษ 1 วง และฝายมนุษย 1 วง  ปลูกที่ต้ังเครื่องดนตรี
เปนรานยกข้ึนเพื่อใหเห็นผูแสดงโขนในระยะไกล การแสดงโขนประเภทน้ีหากใชวงปพาทยเพียงวงเดียว 
จะทําใหผูแสดงไมสามารถไดยินเสียงดนตรีบรรเลงไดอยางทั่วถึง  หากใชอาณาบริเวณสําหรับแสดง 
กวางใหญมากอาจตองใชวงปพาทยมากกวา 2 วงเมื่อผูแสดงเตน หรือไปแสดงใกลวงใดก็จะใชวงน้ัน
บรรเลงการบรรเลงจะใชเสียงกลาง มีโกรงสําหรับตีใหจังหวะต้ังอยูใกลจุดตาง ๆ ที่ตัวโขนแสดง 
   โขนน่ังราว การแสดงจะแตกตางจากโขนกลางแปลง กลาวผูแสดงจะแสดงบนโรง 
โดยมีผูคิดประดิษฐโดยนําโขนกลางแปลงมายอลงใหมีผูแสดงนอยลง มีพื้นที่จํากัดในการแสดง  
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แตใชการพากยและเจรจาอยางโขนกลางแปลง  วงปพาทยที่ใชประกอบการแสดงจึงคลายกับ 
โขนกลางแปลง  โดยปลูกรานไวดานขวาและดานซายของโรงโขน มีวงปพาทยดานละวง  เรียกวาวงซาย 
วงขงวา และเครื่องดนตรีใชเพียงเครื่องหาเทาน้ัน ภายหลังมีการเพิ่มระนาดทุมเขาไปเน่ืองจากวงป
พาทยทั้ง 2 วงอยูหางกันเพียงหัวโรง ทายโรง การแสดงก็จัดอยูบนโรงตรงหนาวงปพาทย การบรรเลง 
จึงตองมีระเบียบมากข้ึนกวาการบรรเลงประกอบการแสดงโขนกลางแปลง  นับต้ังแตการโหมโรง   
วงปพาทยทั้งสองวงจะสลับกันบรรเลงเพลงหนาพาทยวงละเพลง  โดยวงขวาจะเปนผูข้ึนเพลงกอนวง
ซายเสมอ  ในเวลาแสดงเขาเรื่องจับตอน  ทั้งสองวงก็จะบรรเลงสลับกัน  ในขณะที่มีการพากยแลวตอง
ใชรับดวยกลองทัดและตะโพน ทั้ง 2 วงก็จะเปลี่ยนกันตีรับคําพากยน้ันขางละคําสลับกันไป  การบรรเลง 
แตโบราณจะใช “ทางกลาง” ตอมาระยะหลังไดเปลี่ยนมาใช “ทางใน” จนถึงปจจุบัน  สวนโกรงก็ยังคง
มีอยูแตซอนไวหลังฉาก 
   โขนโรงใน  เปนการแสดงโขนที่มีศิลปะละครในเขามาผสม  มีการพากยเจรจา และ 
การขับรองโดยมีทั้งตนเสียงและลูกคูอยางละครใน วงปพาทยที่ใชจึงตองลดเสียงลงมาบรรเลง “ทางใน” 
อยางละครใน  เพราะวาทางกลาง(เสียงกลาง)น้ันสูงไปไมสะดวกแกเสียงรอง ปกลางที่มีประกอบอยูในวง
ปพาทยก็ตองเปลี่ยนมาเปนปในตามเสียงที่ลดลงมา  สําหรับการแสดงโขนโรงในคงมีมาต้ังแตสมัย
อยุธยา เพราะในสมัยกรุงธนบุรีน้ันก็มีการแสดงโขนโรงในอยู  วงปพาทยที่ใชประกอบการแสดงก็ยังคง
เปนวงปพาทยเครื่องหามาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ซึ่ง ระหวางรัชกาลน้ันมีการ
เพิ่มวงเปนวงปพาทยเครื่องคู  และวิวัฒนาการมาเปนวงปพาทยเครื่องใหญในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว  คือ  มีปใน  ปนอก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ระนาดเอก
เหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  ตะโพน  กลองทัด (บางครั้งใชกลองทัดถึง 3 ใบ)  ฉ่ิง  ฉาบ  โหมง  และโกรง   
การแสดงอยางละครใน มีเตียงน่ังสําหรับตัวเอก  มีการขับรองเชนเดียวกับละครใน โดยใหนักรองเปนผู 
ตีโกรงเฉพาะการบรรเลงหนาพาทยที่มีกลอง  หากเวลารองหรือรับจะใชกรับตีเปนจังหวะอยางละครใน  
ประเพณีการใชวงปพาทย 2 วงก็ยังคงอยูและการต้ังวงจะต้ังพื้นเสมอกับที่แสดง  การบรรเลงสลับกัน 
วงละเพลงก็ยังยึดเปนประเพณี 
   โขนหนาจอ ลักษณะของโรงเปลี่ยนไปอยางโรงหนังใหญ  แตการบรรเลงวงปพาทย
ยังคงลักษณะเหมือนเดิม แตลดวงมาเหลือเพียงวงเดียว วงปพาทยจะต้ังอยูหนาโรงหันหนาเขาหาผูแสดง
เชนเดียวกับการบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ  ภายหลังกรมศิลปากรไดออกแบบเปลี่ยนแปลงให
วงปพาทยมาต้ังอยูใกลกับตนสียงและลูกคูทางดานหลังจอ หันหนาออกมาทางหนาโรง  ทําใหไมบัง
สายตาของผูชม สําหรับโกรงก็ยังคงมีอยูโดยนักรองจะเปนผูตี 
  สิ่งที่นาสังเกตในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนหนาจอน้ี คือ การที่คนพากย เจรจาจะ
เรียกเพลงหนาพาทยแผลงแบบการแสดงหนังใหญ เชน จะใหวงปพาทยบรรเลงเพลง “กลม” ก็อาจจะ
เรียกวา “ลูกกระสุน” หรือ “บาทสกุณี” อาจเรียกวา “เสมอตีนนก” เปนตนดังน้ันผูบรรเลงจึงตองมี
ความเขาใจในเรื่องการเรียก “หนาพาทยแผลง” ของผูพากย เจรจา  ตองใช  ไหวพริบและปฏิภาณ 
ในเรื่องน้ีอยางมาก 
  โขนฉาก  เปนการแสดงที่ตองเปลี่ยนฉากและสถานที่ไปตามเน้ือเรื่อง  สําหรับวงดนตร ี
ที่ใชประกอบการแสดงก็คือ วงปพาทยเชนเดียวกันกับโขนโรงในทั้งสิ้น  (ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :   
119 – 125) 
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  จะเห็นไดวา วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโขนน้ัน  คือ  วงปพาทย  แตจะใชวงประเภท
เครื่องหา  เครื่องคู  เครื่องใหญ  ข้ึนอยูกับสถานที่  โอกาสของการแสดง  อน่ึงวงปพาทยที่ประกอบ 
การแสดงโขนแตละประเภทน้ันมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรี บางประเภทใหเหมาะสมตาม
กาลสมัยและสอดคลองกับโขนประเภทน้ันๆ เชน  โขนโรงใน  ใชปในแทน  ปกลาง  เปนตน 
 โอกาสที่มีแสดงโขน 
   ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  181-187) กลาววา สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพตรัสเลา
ไววาแตกอนมาพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯ ใหฝกหัดพวกมหาดเล็กหลวงไวเพื่อใหแสดงโขนในงานพระ
ราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานหลวงอื่นๆ แตในช้ันหลังปรากฏวา“การฝกหัดโขนทําใหชายหนุมผูรับ
ฝกหัดคลองแคลววองไวในกระบวนรบพุง เปนประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึก จึงพระราชทานให
เจานายขุนนางผูใหญตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไวไดไมหามปรามเหมือนแตแรกดวยเปน
ประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะน้ันเจานายและขาราชการผูใหญแตกอนใครมีสมพลบาวไพรมาก
จึงมักหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติ  เมื่อโขนมีข้ึนแพรหลายการเลนโขนก็เลนไปจนในการมหรสพ 
ซึ่งเปนการใหญ  เชนการฉลองพระอาราม  เปนตน  ตลอดจนในการศพผูมีบรรดาศักด์ิสูงต้ังแตครั้ง 
กรุงเกามา  แตเดิมพระมหากษัตรยิของไทยทรงถือวาโขนเปนราชูปโภคสวนพระองคอยางหน่ึง  
จนปรากฏวาในสมัยโบราณจัดเปนการเลนตองหามมิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซึ่งมีประจําอยูใน
ราชสํานัก การแสดงโขนจึงสามารถใชสําหรับโอกาสตางๆ ดังน้ี 
   1.  แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา กลาวคือ การที่นําโขนไปแสดงในงานศพนาจะเปนการ
แสดงเพื่อบูชาศพหรือฉลองอัฐิ  ซึ่งโดยปกติยอมเปนศพหรืออฐัิของผูหลักผูใหญในวงศสกุล หรือเจาบาน
สมภารวัด  หรือเจานายขุนนางผูสูงศักด์ิ  ดวยเปนการที่เคารพนับถือของหมูชนสวนมากในบานเมือง
น้ันๆ  ตลอดจนเลนโขนในงานพระเมรุ ดังกลาวไวในลิลิตพระลอ “บูชาศพสามกษัตริย” ในงานศพของ
พระลอและพระเพื่อนพระแพง ที่กลาววา “ขยายโรงโขนโรงรํา  ทําระทาราวเทียน” ก็เลนเปนการ
สมโภชบูชานอกจากน้ันยังเลนเปนมหกรรมบูชา ในงานสมโภช งานฉลองปูชนียวัตถุสถาน ซึ่งเปนงาน
มงคลอีกดวย  เชนในสมัยอยุธยามีงานสมโภชพระพุทธบาทที่จังหวัดสระบุรี  งานสมโภชเชือกบาศคลอง
ชาง  งานสมโภชรับพระแกวมรกตในสมัยกรุงธนบุรี  พิธีผนวชสมเด็จเจาฟากรมหลวงมหาเสนานุรักษ
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอในรัชกาลที่  1  งานฉลองวัดพระเชตุพน ในยุคปจจุบันก็มีการจัดงานการแสดง
โขนเพื่อเปนมหกรรมบูชา  เชน  พระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีและ
สมเด็จพระเจาพี่นางเธอ  เจาฟากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร  
   3.  แสดงโขนในงานอภิเษกสมรสและราชาภิเษก ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธบท
ละครเรื่องอิเหนา ตอนจัดเตรีแยมการอภิเษกสมรสนางบุษบากับจรกา ซึ่งถือวาเปนงานมงคลและยัง
ปรากฏในตอนที่กษัตริยคูอื่นๆอภิเษกสมรสกม็ีกลาวถึงการแสดงโขนสมโภชเชนเดียวกัน และในสมัย
รัชกาลที่ 6 เคยทรงโปรดเกลาฯใหโขนสมัครเลนของพระองคไปแสดงในงานเปดโรงเรียนนายรอยหรือ
เมื่องานพระบรมราชาภิเษกของพระองคก็ทรงโปรดเกลาฯ ใหมีโขน และงานมงคลอื่น ๆ ในรัชกาล
พระองค เชน งานสมโภชรับชางเผือก  งานเฉลิมพระชนมพรรษาทั้งโปรดเกลาฯ ใหเลนโขนในงานฉลอง
วันประสูติเจานายที่สูงศักด์ิหลายครั้ง แสดงใหเห็นวาการแสดงโขนน้ันนํามาแสดงในโอกาสอันเปนมงคล 
ซึ่งในยุคปจจุบันที่ผานก็ปรากฏในงานพิธีใหญ เชน ป พ.ศ. 2525 งานฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200 ป,  
ป พ.ศ. 2531 งานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก, ป พ.ศ. 2539 พระราชพิธีกาญจนาภิเษกครองราชยครบ 
60 ป 
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   3.  แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป  เปนการแสดงโขนของหลวงเพื่อเปนการทํานุ
บํารุงศิลปและเพื่อทรงสําราญราชหฤทัยของพระมหากษัตริย ก็นาจะโปรดใหมีเปนประจํา เชน เมื่อครั้ง
รัชกาลที่ 1 ก็ปรากฏวาโปรดใหสรางโรงโขนหลวงข้ึนไวในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 6  
ก็ยังมีโขนหลวงสวนมิกสกวันและโรงละครสวนศิวาลัยซึ่งสามารถใชแสดงไดทั้งโขนและละคร เพื่อเปน
สถานที่บํารุงศิลปทางดานนาฏศิลปและดุริยางคศิลปและเพื่อทอดพระเนตรเปนที่สําราญพระราชหฤทัย
กับใชเปนสถานที่จัดใหเลนตอนรับแขกบานแขกเมืองผูมีเกียรติในบางครั้งบางคราวดวย 
  จากที่กลาวมาน้ีแสดงใหเห็นถึงโอกาสที่มีการแสดงโขนซึ่งสามารถใชจัดแสดงไดในทุก
โอกาสจนถือกันวาการเลนโขนเปนสิ่งสําคัญเปนสิริมงคลโดยแท เน่ืองจากศิลปะการแสดงโขนโบราณ
จารยไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใหศิลปะดานน้ีเปนศิลปะช้ันสูง  และเกือบจะกลาวไดวา  ทุกโอกาสที่มีงาน
มหกรรมใหญๆและถือเปนงานสําคัญ เปนตองมีการจัดศิลปะการแสดงโขนเลนสมโภชดวย   
 
นโยบายและแผนการวัฒนธรรม 
 
 การดําเนินงานดานวัฒนธรรมของชาติเริ่มตนเมื่อพุทธศักราช 2481 มีการต้ังกองวัฒนธรรม 
ในสังกัดกรมศิลปากร ตอมาในพุทธศักราช 2483 มีพระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ กําหนด
ความหมายของวัฒนธรรมวา หมายถึงลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบอันดีงาม 
ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน จากน้ันมีการออกพระราชบัญญัติ
บํารุงวัฒนธรรมแหงชาติอีกหลายฉบับ รวมทั้งมีการจัดต้ังสภาวัฒนธรรมแหงชาติ จนกระทั่งวันที่ 12
มีนาคม 2495 จึงมีการสถาปนากระทรวงวัฒนธรรมข้ึน โดยมีจอมพล ป.พิบูลสงครามนายกรัฐมนตรีใน
ขณะน้ันดํารงตําแหนงรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม และเมื่อมกีารปรับเปลี่ยนรัฐบาลในเดือน
กันยายน 2500 หมอมหลวงปน มาลากุลไดรับโปรดเกลาฯ ใหเปนรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม 
ถึงพุทธศักราช 2501 เกิดภาวะผันแปรทางการเมือง กระทรวงวัฒนธรรมถูกยุบ โดยลดฐานะเปนกอง
วัฒนธรรม สังกัดสํานักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการและกรมการศาสนาตามลําดับ จนถึงพุทธศักราช 
2522 จึงจัดต้ังสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติข้ึนมีฐานะเทียบเทากรมตอมารัฐบาลจึงได
สถาปนากระทรวงวัฒนธรรมข้ึนอีกครั้ง เมื่อวันที่ ๓ ตุลาคม ๒๕๔๕ โดยมีภารกิจสําคัญครอบคลุมงาน
ดานศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม หนวยงานในสังกัดประกอบดวย 
  1.  สํานักงานรัฐมนตร ี 
  2.  สํานักงานปลัดกระทรวง  
  3.  กรมศาสนา  
  4.  กรมศิลปากร  
  5.  กรมสงเสริมวัฒนธรรม  
  6.  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
  7.  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
 มีองคการมหาชนข้ึนตรงกับรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม 2 หนวยงาน คือ ศูนย
มานุษยวิทยาสิรินธร และหอภาพยนตร ปจจุบัน กระทรวงวัฒนธรรมไดปรับปรุงรูปแบบและวิธีการ
ทํางาน พรอมทั้งพัฒนาบุคลากรใหมีความรอบรู ทันสมัย เพื่อตอบสนองความตองการของประชาชน
พรอมกับการขยายเครือขายทางวัฒนธรรม เพื่อใหประชาชนไดตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของ
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วัฒนธรรม พรอมทั้งมีสวนรวมในการอนุรักษและพัฒนามรดกวัฒนธรรมไทย อันเปรียบเสมือนรากฐาน
ของชาติใหคงอยูตลอดไป  (กระทรวงวัฒนธรรม.   2011  :  เว็บไซต) 
 ตามบทบัญญัติรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 และพระราชกฤษฎีกา
วาดวยหลักเกณฑและวิธีการบริหารกิจการบานเมืองที่ดี พ.ศ. 2546 รวมทั้งมติคณะรัฐมนตรี เมื่อวันที่ 
13 มกราคม 2552 ที่เห็นชอบแผนการบริหารราชการแผนดิน และไดมอบหมายใหทุกสวนราชการ  
จัดทําแผนปฏิบัติราชการ 4 ป ของกระทรวง (พ.ศ. 2552- 2554) และแผนปฏิบัติราชการประจําป  
ตามกรอบระยะเวลาที่กําหนดดังน้ี 
  1.  สํานักงานรัฐมนตรี เปนสํานักงานของรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม  
  2.  สํานักงานปลัดกระทรวงวัฒนธรรม 
 วิสัยทัศน   
  เปนองคกรหลักในการบูรณาการและบริหารจัดการ งานดานศิลปะ ศาสนา วัฒนธรรมของ
กระทรวง ใหเกิดผลสัมฤทธ์ิ 
 พันธกิจ 
  1.  กําหนด นโยบาย แผน และมาตรการดานศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม 
  2.  สงเสริมและพัฒนาระบบการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในดานศิลปะ ศาสนา และ
วัฒนธรรม 
  3.  พัฒนาบุคลากร ระบบงบประมาณ ระบบสารสนเทศ กฎหมาย ใหมีคุณภาพมาตรฐาน 
  4.  ประชาสัมพันธและเผยแพรงานดานศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม 
  5.  พัฒนาความรวมมือและความสัมพันธกับตางประเทศดวยมิติทางวัฒนธรรม      
 คานิยมองคการ  คือ ธรรม  
  ธ (ธรรม)   =  เปนธรรมไมลําเอียง 
  ร (เรียนรู)  =  เรียนรูเพื่อการพัฒนา 
  ร (รุก)   = ทํางานเชิงรุก 
  ม (มุง)   = มุงทํางานใหมีประสิทธิภาพ 
 ประเด็นยุทธศาสตร  ขอ  1  เสริมสรางคานิยมจิตสํานึกในความเปนไทย  
  เปาหมายการใหบริการหนวยงาน 
   ประชาชนตระหนักถึงความสําคัญและรวมเปนเครือขายเฝาระวังและสรางสรรคดาน
ศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม    
   ตัวช้ีวัด : รอยละของประชาชนที่มีความรู ความเขาใจและตระหนักถึงความสําคัญของ
งานดานศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม 
 ประเด็นยุทธศาสตร  ขอ  2  บริหารจัดการงานดานศาสนาศิลปวัฒนธรรมใหมีประสิทธิภาพ 
  เปาหมายการใหบริการหนวยงาน 
   การบูรณาการความรวมมือทั้งในและตางประเทศดานศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม           
   ตัวช้ีวัด : รอยละของความสําเร็จของการบูรณาการความรวมมือดานศิลปะ ศาสนา
และวัฒนธรรม 
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 กรมการศาสนา 
  วิสัยทัศน    
   นําหลักธรรม  เสริมภูมิคุมกัน  สานสัมพันธศาสนา  สรางคนดีสูสังคม 
  พันธกิจ 
   ปลูกฝงและเสริมสรางคุณธรรมจริยธรรมเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิต 
   สงเสริมและสานสัมพันธกิจกรรมทางศาสนา 
   อุปถัมภ ทํานุบํารุง คุมครองกิจการดานศาสนา 
   สนองงานพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธี 
  คานิยมองคการ : ทํางานเชิงรุกแบบมืออาชีพ  รักและภูมิใจในองคกร 
  ประเด็นยุทธศาสตร  1  นํามิติทางศาสนาสนับสนุนการแกไขปญหา 5 จังหวัดชายแดน
ภาคใต 
   เปาหมายการใหบริการ 
     ประชาชนใน  5  จังหวัดชายแดนภาคใตมีสวนรวมในกิจกรรมทางศาสนา 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    ประชาชนไมตํ่ากวารอยละ 70 มีความพึงพอใจตอกิจกรรมทางศาสนา 
  ประเด็นยุทธศาสตร  2  ปฏิบัติพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธี ใหเกิดการ
เรียนรูที่ถูกตองตามโบราณราชประเพณี 
   เปาหมายการใหบริการ 
   งานพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธี ไดรับการอนุรักษ สืบสานและ
เผยแพรอยางถูกตองตามโบราณราชประเพณี 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    การปฏิบัติงานพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธีมีความถูกตองสมพระ
เกียรติ รอยละ 100 
  ประเด็นยุทธศาสตร  3  สงเสริมใหมีการนําหลักธรรมทางศาสนามาพัฒนาคุณภาพชีวิต
เพื่อปองกันแกไขปญหาสังคม 
   เปาหมายการใหบริการ 
    ศาสนิกชนนําหลักธรรมไปใชในการดํารงชีวิตและอยูรวมกันอยางเอื้ออาทร 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    ศาสนิกชนที่นําหลักธรรมไปใชในการดํารงชีวิตและอยูรวมกันอยางเอื้ออาทร  
รอยละ 70 
  ประเด็นยุทธศาสตร  4  พัฒนาระบบและกลไกการบริหารงาน 
   เปาหมายการใหบริการ 
    สรางมาตรฐานคุณธรรมจริยธรรมใหแกบุคลากรและพัฒนาความโปรงใสในการ
ปฏิบัติงานขององคกร 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    1.  ระดับความสําเร็จของการดําเนินการตามมาตรการปองกันและปราบปราม 
การทุจริต 
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    2. รอยละของจํานวนบุคลากรมีความรูคูคุณธรรมและมีความสุขในการทํางาน 
 กรมศิลปากร  
  วิสัยทัศน   
   สถาบันหลักในการสรางทุนทางปญญาแกคนไทยในดานการอนุรักษและสรางสรรค
มรดกศิลปวัฒนธรรม 
  พันธกิจ 
   1.  ธํารงรักษาคุณคาและเอกลักษณมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
   2.  สืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูสืบไป 
   3.  สรางคุณคาเพิ่มจากมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
   4.  สรางคุณภาพมาตรฐานการบริหารจัดการศิลปวัฒนธรรม 
   5.  กระตุนจิตสํานึกและสรางคานิยมในคุณคามรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
  ยุทธศาสตรที ่ 1  พัฒนาคุณภาพมาตรฐานในการธํารงรักษาจารีตประเพณี การอนุรักษ
บํารุงรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
   เปาประสงค : ประชาชนสามารถรักษามรดกศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณความ
ภูมิใจของชาติและทองถ่ิน 
  ยุทธศาสตรที ่ 2  สรางสรรค ตอยอด เพิ่มคุณคา 
   เปาประสงค : คนไทยมีความรู ความเขาใจ และเห็นคุณคา ในมรดกศิลปวัฒนธรรม 
  ยุทธศาสตรที ่ 3  ถายทอด เผยแพรองคความรูสูประชาชน 
   เปาประสงค : ประชาชนกลุมเปาหมายมีโอกาสเขาถึงองคความรูดานศิลปวัฒนธรรม 
เห็นคุณคาและนําไปใชใหเกิดประโยชน 
 กรมสงเสริมวัฒนธรรม  
  วิสัยทัศน    
   เปนองคกรแหงความรูและการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญา ” 
  พันธกิจ     
   1.  ฟนฟูและสืบสานคุณคาวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญาเพื่อการเรียนรูและ
สรางสรรค  
   2.  เสริมสรางกลไกและเครือขายเฝาระวังทางวัฒนธรรม และกํากับดูแล สงเสริม
กิจการภาพยนตรและวีดีทัศน  
   3.  เสริมสรางและพัฒนาสมรรถนะบุคลากร องคกรภาคีและแหลงเรียนรูทาง
วัฒนธรรมในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญา 
   4.  วิจัยและพัฒนาระบบการจัดการองคความรูดานวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญา 
พัฒนาสมรรถนะและประสิทธิภาพขององคกร 
  ประเด็นยุทธศาสตร                      
    กรมสงเสริมวัฒนธรรมแหงชาติ ไดกําหนดประเด็นยุทธศาสตรไว 5 ประเด็น ดังน้ี 
     1.  ประชาชนใน 5 จังหวัดชายแดนภาคใตตระหนักเห็นคุณคาและมีสวนรวมใน
กิจกรรมทาง วัฒนธรรม 
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    2.  ประชาชนกลุมเปาหมายมีความเขาใจในคุณคาของวัฒนธรรมและภูมิปญญาและมี
สวนรวมในการสืบสาน และปกปองคุมครองมรดกวัฒนธรรมพื้นบาน 
    3.  ประชาชนกลุมเปาหมายมีความรูความเขาใจ ในการเลือกรับสื่อและเขารวมเปน
เครือขายเฝาระวังทางวัฒนธรรม 
    4.  ประชาชนทุกภาคสวนเห็นคุณคาและเขามามีสวนรวมดําเนินกิจกรรมดาน
ศิลปวัฒนธรรมอยางตอเน่ือง 
    5.  ประชาชนและเครือขายนักวิจัยทางวัฒนธรรมมีสวนรวมในการศึกษาวิจัยและ
จัดการองคความรูดานวัฒนธรรม 
  เปาประสงคหลักเชิงยุทธศาสตร   
   กรมสงเสริมวัฒนธรรมแหงชาติ ไดกําหนดเปาประสงคหลักเชิงยุทธศาสตรไว 5 
ประเด็น ดังน้ี 
    1.  วัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินใน5 จังหวัดชายแดนภาคใตไดรับการอนุรักษ 
สงเสริมและเผยแพร 
    2.  วัฒนธรรมพื้นบานไดรับการอนุรักษ สงเสริม เผยแพรและปกปองคุมครอง 
    3.  สื่อภาพยนตรและวีดีทัศนไดรับการรับรองถูกตองตามมาตรฐาน 
    4.  แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมไดรับการบริหารจัดการอยางสรางสรรค 
และเปนระบบ 
    5.  องคความรูทางวัฒนธรรมไดรับการบริหารจัดการ  
 สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
  วิสัยทัศน  
   เปนองคกรหลักในการสงเสริม  สนับสนุน  และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
เพื่อสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 
  พันธกิจ  
   1.  สงเสริม  สนับสนุน  และเผยแพรกิจกรรมสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมรวม
สมัย เพื่อเพิ่มพูนปญญาและประยุกตใชในสังคม 
   2.  สงเสริม สนับสนุน และจัดใหมีหอศิลปเพื่อเปนแหลงเรียนรูงานศิลปวัฒนธรรม 
รวมสมัย 
  ประเด็นยุทธศาสตรที่ 1 สรางคานิยม จิตสํานึกและภูมิปญญาคนไทย 
   เปาประสงค : ประชาชนกลุมเปาหมาย มีความรูและเขาใจงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
  ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
   ตัวช้ีวัดเชิงปริมาณ : จํานวนประชาชนไดรับการถายทอดและพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
รวมสมัย 
   ตัวช้ีวัดเชิงคุณภาพ : รอยละ70ของประชาชนกลุมเปาหมายไดรับความรูงาน
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
  ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 2  นําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและ
เพิ่มมูลคาเปาประสงค  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดรับการเสริมสรางคุณคาและมูลคาเพิ่ม 
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   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    ตัวช้ีวัดเชิงปริมาณ : จํานวนผลงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดรับการเสริมสราง
คุณคาและมูลคาเพิ่ม 
    ตัวช้ีวัดเชิงคุณภาพ : รอยละ 70 ของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดรับการเสริมสราง
คุณคาและมูลคาเพิ่ม 
    กลยุทธ : สรางภาคีความรวมมือสรางมาตรฐานสินคาและบริการทางวัฒนธรรม  
และตอยอดองคความรู 
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
  วิสัยทัศน  
   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนศูนยกลางองคความรูดานศิลปวัฒนธรรมที่มีมาตรฐาน
เปนที่ยอมรับระดับชาติและสากล 
  พันธกิจ 
    1.  จัดการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม ระดับพื้นฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพช้ันสูง ที่มี
คุณภาพ เปนที่ยอมรับระดับชาติ 
    2.  สรางงานวิจัย งานสรางสรรค นวัตกรรม ที่เปนองคความรูดานศิลปวัฒนธรรม 
อยางมีคุณคาแกสังคม 
    3.  เปนศูนยกลางบริการวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม 
    4.  อนุรักษ พัฒนา สืบสาน และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม    
  ประเด็นยุทธศาสตร   
    การบริหารจัดการองคความรูดานศาสนาศิลปะและวัฒนธรรม 
  เปาหมายการใหบริการหนวยงาน 
   ประชาชนกลุมเปาหมายมีความรอบรูมีทักษะและมีความรกัในงานบริการดาน
ศิลปวัฒนธรรมตัวช้ีวัดเชิงปริมาณ : จํานวนกิจกรรมและโครงการทางดานศิลปวัฒนธรรมที่นักเรียน
นักศึกษา และผูสําเร็จการศึกษาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเขารวม 
  ตัวช้ีวัดเชิงคุณภาพ : รอยละความพึงพอใจของผูรับบริการ ทางดานศิลปวัฒนธรรม 
 
บริบทของพ้ืนท่ีการวิจัย 
 
 พื้นที่ที่ศึกษาวิจัย  คือ ภาคกลางโดยไดเลือกพื้นที่ทีท่ําการศึกษาวิจัยแบบเจาะจง 5 จังหวัด 
คือ กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม จังหวัดอางทอง จงัหวัดลพบุรีและจังหวัดสุพรรณบุร ีซึ่งมีสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลยันาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี สถานศึกษาทั้ง 5 แหงเปนสถานศึกษาทีถ่ายทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขน
จากราชสํานักต้ังแตในอดีตจนมาถึงปจจุบัน กอปรกับพื้นที่ในภาคกลางเปนที่ต้ังของราชธานีแหงสยาม
ประเทศต้ังแตกรุงศรีอยุธยา จนมาถึงกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบันและเปนดินแดนที่สะทอนภาพความ
เจริญรุงเรืองของประเทศไทยในอดีต ที่มีการติดตอและมสีัมพันธไมตรีกับชนหลายเช้ือชาติ จึงกอใหเกิด
ศิลปวัฒนธรรมอันงดงามผสมผสานสืบทอดกันมาไดรับการอนุรักษ เผยแพร ประยุกตสรางสรรค    
พัฒนารูปแบบการแสดงจัดการแสดงสูชุมชนเปนระบบอยางตอเน่ืองจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  9  แผนที่แสดงจังหวัดในเขตภาคกลางของประเทศไทย 

(แผนที่เขตภาคกลาง.    2555  :  เว็บไซต) 
 
 ประเทศไทยแตเดิมมีช่ือวา “ประเทศสยาม” หรือ “สยามประเทศ” ดินแดนที่เปนประเทศ
ไทยสวนใหญนับแตบริเวณภาคใตไปจนภาคเหนือ  อันเปนเขตปาเขาน้ัน อยูในบริเวณที่เรียกวา  กึ่งชุม
ช้ืน และกึ่งแหงแลง  จึงเปนบริเวณที่เหมาะสมแกการต้ังหลักแหลงของชุมชนมนุษยใหเปนบานเมืองได
เกือบทั้งสิ้น รัฐหรือแควนในดินแดนประเทศไทยในระยะแรกเริ่มสวนใหญเกิดข้ึนในบริเวณภาคกลาง  
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคใต  เกิดข้ึนในชวงเวลาประมาณพุทธศตวรรษที ่7-8  เรื่อยมา  จนถึง
พุทธศตวรรษที่  15  จึงไดเขามาต้ังถ่ินฐานอยูบริเวณภูมิภาคแหงน้ี  ดวยเหตุผลที่มีความเหมาะสม   
ทั้งในดานเกษตรกรรมและการเปนศูนยกลางของประเทศในปจจุบัน  ดังน้ี  
  1.  สภาพทั่วไปของภาคกลาง 
   จากเรือ่งราวทางประวัติศาสตร กลาววา ภาคกลางเปนดินแดนแหงอารยธรรมที่
สืบเน่ืองมาต้ังแตสมัยทวารวดี เมื่อพุทธศตวรรษที ่11-16 ยุคที่ชนชาติมอญครอบครองดินแดนแถบน้ี  
จากน้ัน  ราวพุทธศตวรรษที่ 16-18 ชนชาติขอมหรือเขมรก็เขามาเรื่องอํานาจ โดยมีศูนยกลางอยูที่
ลพบุรีและขยายอาณาเขตออกไปยังจังหวัดสุพรรณบุรี เพชรบุรีและสิงหบุร ีเมื่อ พ.ศ.1893 พระเจาอู
ทองทรงสรางเมืองแถบลุมแมนํ้าเจาพระยาตอมาไดยายราชธานีมาอยูที่บริเวณตําบลหนองโสนหรือบึง
พระราม นับต้ังแตน้ันมากรุงศรีพระนครศรีอยุธยาก็เจรญิรุงเรืองเปนบึกแผน  มีการขยายอาณาเขตและ
ติดตอคาขายกับชาวตะวันตก ไดแก  โปรตุเกส  ฝรั่งเศส   ฮอลันดาและอังกฤษ  รวมถึงการรับอารยะ
ธรรมตะวันตกดานตาง ๆ  โดยเฉพาะศาสนาคริสตก็ไดเขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนครั้งแรกใน
ดินแดนแถบน้ี  ดวยความที่เปนแหลงอารยะธรรมเกาแกมปีระชากรหลายเช้ือชาติเผาพันธุ  จึงกอใหเกิด
งานศิลปผสมผสานที่งดงามตามวัดวาอารามตาง ๆ  เปนมรดกของประเทศสืบทอดมาถึงลูกหลานใน
ปจจุบันและบางแหงทรงคุณคาจนไดรับการยกยองใหเปนมรดกของโลก ที่ตองรักษาไวช่ืนชมรวมกัน
ตราบนานเทานาน  อีกทั้งวัฒนธรรมประเพณีและการละเลนตาง ๆ ซึ่งยังคงมีใหชมไดในหลายพื้นที่ของ
จังหวัดในภาคกลาง เชน  เพลงพวงมาลัย เพลงฉอย เพลงอธิษฐาน เพลงเหยอย เพลงแมศรี  เพลงเตน
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กํารําเคียว  เพลงลําตัด  เพลงปรบไก  เพลงอีแซว  กลองยาวและลิเก เปนตน  นอกจากน้ียังมีการแสดง
ในราชสํานักที่ภายหลังไดนําออกเผยแพรทั่วไป เชนโขน ละคร หนังใหญ   หุนกระบอก และดนตรีไทย 
เน่ืองจากบรรพบุรุษของไทยในดินแดนน้ี เปนนักรบที่กลาหาญ มีความรูความสามารถ ฉลาดหลักแหลม  
มีปฏิภาณ  ไหวพริบดี  จึงรูคิดคนปรับเปลี่ยนทวงทาการตอสู  จนกลายเปนศิลปะปองกันตัวทีส่ราง
ช่ือเสียงใหประเทศ  ไดแก  การฟนดาบ  กระบี่กระบองและการชกมวย  จากสภาพภูมิประเทศของภาค
กลางเอื้ออํานวยตอกิจกรรมทางการทองเที่ยวมากมาย ไดแก ภูเขาใหญนอยหลายแหง  เปนที่ต้ังของถํ้า
อันสวยงาม มีพื้นที่ปาชุมช้ืนเปนตนนํ้าลําธารที่ไหลรวมเปนนํ้าตก มีเกาะแกงกลางลํานํ้า  มีความอุดม
สมบูรณทั้งทําเลที่ต้ังจึงเปนศูนยกลางในดานตางๆ ที่สําคัญของประเทศและเปนที่ต้ังเมืองหลวงคือ
กรุงเทพมหานครในปจจุบันของประเทศไทย 
  2.  ทําเลที่ต้ัง 
   ภาคกลาง หมายถึง ภูมิภาคตอนลางของประเทศไทย  ครอบคลุมพื้นที่ราบของลุม
แมนํ้าเจาพระยา  อยูกึ่งกลางระหวางภาคเหนือ  ภาคอีสานและภาคใต  ราชบัณฑิตสถานไดแบงภาค
กลางออกเปน  22  จังหวัด  ประกอบดวย  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรปราการ  จังหวัด
ปทุมธานี  จังหวัดนครนายก  จังหวัดอางทอง  จังหวัดสระบุรี จังหวัดสิงหบุรี  จังหวัดลพบุรี  จังหวัด
นครสวรรค  จังหวัดพิจิตร  จังหวัดเพชรบูรณ  จังหวัดพิษณุโลก  จังหวัดสุโขทัย  จังหวัดกําแพงเพชร  
จังหวัดอุทัยธานีจังหวัดชัยนาท  จังหวัดสุพรรณบุรี  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จังหวัดนครปฐม  
จังหวัดนนทบุรี  จังหวัดสมุทรสงคราม  จังหวัดสมุทรสาคร  ภาคกลางเปนที่ราบลุมกวางใหญ  เปนศูนย
รวมของแมนํ้าสายสําคัญหลายสาย  ไดแก  แมนํ้าเจาพระยา แมนํ้าปาสัก  แมนํ้าแมกลอง  แมนํ้าทาจีน
แมนํ้าแควนอย แมนํ้าแควใหญ ฯลฯ  พื้นที่แถบน้ีจึงอุดมสมบูรณเปนอูขาวอูนํ้าของประเทศ ประชากร
สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทํานาปลูกขาวมสีวนผลไมและทําไร นอกจากน้ียังมีกิจการปศุสัตว
เลี้ยงโคพันธุเน้ือพันธุนม มีฟารมไกและเลี้ยงปลา  สวนจังหวัดที่ติดชายทะเลก็ทําการประมงและนาเกลือ
รวมไปถึงอาชีพรับจางในโรงงานอุตสาหกรรม กิจการพาณิชย รับราชการ งานหัตถศิลปและอีกมากมาย
  3.  ลักษณะภูมิอากาศ 
   ลักษณะภูมิอากาศของภาคกลางเปนแบบทุงหญาเมืองรอน ทั้งน้ี  เพราะภาคกลาง 
มีเทือกเขาลอมรอบ 3 ดาน  ยกเวนทางดานใตที่ติดกับอาวไทยจึงมีผลทําใหภาคกลางเปนเขตอับฝน 
โดยเฉพาะลมมรสุมตะวันตกเฉลียงใตซึ่งเปนลมที่พัดพาความชุมช้ืนมาจากทะเลอันดามัน สวนทาง
ตอนบนของภาคกลางมีลักษณะภูมิอากาศเหมือนภาคเหนือที่หนาวในฤดูหนาว ฤดูรอนแหงแลงในฤดู
รอนแบงเปน 3 ฤดู  ดังน้ี 
    1.  ฤดูฝน  เริ่มในชวงปลายเดือนพฤษภาคมหรือตนเดือนมิถุนายน  โดยมรสุม
ตะวันตกเฉลียงใต จึงนําฝนมาตกเปนแหง  ๆในบริเวณไมกวางนักประมาณเดือนสิงหาคมและกันยายน
เปนระยะที่ฝนตกมากและกระจายทั่วไปเห็นเวลานาน ฝนจากพายุดีเปรสช่ันตกมากในระยะปลายเดือน
กันยายน และตนเดือนตุลาคม  ซึ่งพายุดีเปรสชันที่ข้ึนฝงประเทศเวียดนามมีศูนยกลางคอนลงมาทางใต
ปกคลุมภาคกลางจะทําใหฝนตกมากบริเวณภาคกลางในเดือนตุลาคม  ซึ่งชวงน้ีจะทําใหเกิดอุทกภัยแทบ
ทุกภาคของประเทศ  รวมระยะเวลาฤดูฝนในภาคกลางประมาณ 5 เดือน 
    2.  ฤดูหนาว  ภาคกลางไมคอยหนาวมากนัก  โดยฤดูหนาวจะเริ่มเดือนพฤศจิกายน
ถึงเดือนมกราคม  แตชวงเดือนตุลาคมถึงตนเดือนพฤศจิกายนเปนชวงของการเปลี่ยนแปลงฤดูจะเริ่มมี
ลมเย็นพัดจากตอนบนลงไปตามลุมแมนํ้าเจาพระยา เรียกวา ลมขาวเบาหรือลมวาวมีระยะเวลา 3 เดือน 
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    3.  ฤดูรอน  เริ่มราวเดือนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม  ในเดือนกุมภาพันธถึง
เดือนเมษายนอุณหภูมิจะสูงข้ึน  โดยเฉพาะบริเวณภาคพื้นทวีปอากาศจะรอนกวาพื้นนํ้า  จึงทําใหเกิด
ลมพัดจากอาวไทยข้ึนไปตามแมนํ้าเจาพระยาเรียกวาลมตะเภา  ทุกปในชวงเดือนเมษายนจะเปน
ระยะเวลาที่มีอากาศรอนที่สุด 
  4.  ทรัพยากรธรรมชาติ 
   ภาคกลางไดช่ือวาเปนภาคอูขาวอูนํ้าของประเทศ  เพราะเปนเขตที่มีที่ราบกวางใหญ
อาชีพหลักของประชากร คือ การเพาะปลูก  เพราะเปนเขตที่มีดินอุดมสมบูรณทรัพยากรที่สําคัญไดแก 
    1.  ทรัพยากรดิน  ดินในภาคกลางแบงออกเปน  2  ลักษณะ คือ 
     1.1  ดินบริเวณที่ราบภาคกลางตอนบน  โดยทั่วไปดินตะกอนเกาที่ผานการสึก
กรอนมานานไมเหมาะในการเพาะปลูกเหมือนภาคกลางตอนลาง  เพราะมีปญหาเรื่องดินดาน และดิน
ทราย  เมื่อถึงฤดูแลงนํ้าในดินจะแหงทําใหดินจับตัวกันแข็งทันท ี แตในบริเวณที่ราบลุมชายฝงแมนํ้าปง  
วัง  ยม  นาน  สามารถปลูกพืชไดเหมือนที่ราบภาคกลางตอนลาง 
     1.2  ดินบริเวณที่ราบภาคกลางตอนลาง  สวนใหญเปนดินตะกอนโดยนํ้าพามา 
ตามลุมแมนํ้าตางๆและจะพัดพาไปทับถมกลายเปนดินดอนสามเหลี่ยมปากแมนํ้า 
    2.  ทรัพยากรนํ้า  นํ้าในภาคกลางอุดมสมบูรณมากกวาภาคอื่นๆ แหลงนํ้าที่สําคัญ 
คือ 
     2.1  นํ้าผิวดิน ไดแก แมนํ้า เชน แมนํ้าเจาพระยา แมนํ้าแมกลอง แมนํ้าปาสัก  
แมนํ้าบางปะกง  แมนํ้าทาจีน  เปนตน  บึงนํ้า  เชน  บึงบอระเพ็ดจังหวัดนครสวรรค  บึงสีไฟจังหวัด
พิจิตร  ลานเทจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนตน 
     2.2  นํ้าใตดิน ภาคกลางเปนภาคที่มีนํ้ามากการใชนํ้าบาดาล  จึงมีมากเพราะขุด         
นํ้าใตดินมาใชไดในระดับที่ไมลึกมากนัก เชน ที่ราบภาคกลางตอนลางขุดลึกลงไปเพียง 30 ฟุต  ก็จะพบ
นํ้าใตดิน 
    3.  ทรัพยากรแรธาตุ  ภาคกลางเปนภาคที่มีทรัพยากรแรธาตุนอย  ทั้งน้ีเพราะ
โครงสรางทางธรณีวิทยาเปนหินเปลือกโลกยุคใหม 
    4.  ทรัพยากรปาไม  ลักษณะของปาไมในภาคกลางเปนปาเบญจพรรณ  ถือวาเปน
ปาไมที่มีคุณคาทางเศรษฐกิจสูง  ไดแก ไมสัก  ไมมะคา  สวนปาดิบช้ืนพบในเขตจังหวัดอุทัยธานี   
อยูในเขตเทือกเขาทางภาคตะวันตกของประเทศ 
  5.  การประกอบอาชีพ 
   ลักษณะของพื้นที่ภาคกลางจะเปนที่ราบลุมแมนํ้า เปนภูมิภาคที่อุดมสมบูรณที่สุด 
ของประเทศ พื้นที่เปนที่ราบไดรับการพัฒนาดานการชลประทานที่ครอบคลุมพื้นที่กวาง มีลุมแมนํ้า
เจาพระยา  อยูกึ่งกลางระหวางภาคเหนือ  ภาคอีสานและภาคใต  เปนศูนยกลางการปกครองของสยาม
ประเทศ  อาณาบริเวณที่ราบลุมแมนํ้ามีการเพาะปลูกที่มีคุณภาพ  พื้นที่ราบลุมที่อุดมสมบูรณ  มีการ
ปลูกขาวมากทีสุ่ดและนับไดวาเปนอูขาวอูนํ้าของประเทศ  ดังน้ัน  คนสวนใหญในพื้นที่ภาคกลางจึง
ประกอบอาชีพเกษตรมีการเพาะปลูก  คือ การทํานา  ทําไร  เชน การทําไรขาวโพด  ขาวฟาง  การทํา
สวนผัก  สวนผลไม  เชน  สวนสม  สมโอ  มะขามหวาน  มะมวง  นอกจากน้ันยังมีการเลี้ยงสัตวการทํา
ประมงทั้งนํ้าจืดและประมงนํ้าเค็ม  การเลี้ยงปลา  เลี้ยงกุง  เลี้ยงสุกร  วัวเน้ือ  วัวนม  ไกเน้ือ  ไกไข 
ฯลฯ  อีกทั้งอาชีพคาขายก็เปนอีกอาชีพหน่ึงที่คนภาคกลางนิยมกันมาก  ดวยภาคกลางมีการคมนาคมที่
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สะดวกสบายทั้งทางบกและทางนํ้า  ทําใหเหมาะแกการทําการคาเปนอยางย่ิง  อยูใกลแหลงตลาดที่
บริโภค  คือ กรุงเทพมหานครหรือแมแตสงไปจําหนายยังตางประเทศก็ทําไดสะดวก  นอกจากน้ันยังมี
การอุตสาหกรรมตาง ๆ การคา  งานบริการลวนแตเปนอาชีพสําคัญ   จึงทําใหภาคน้ีมีความไดเปรียบ 
ในทุก ๆ ดาน  นับไดวาภาคกลางมีความกาวหนาทางดานเศรษฐกิจกวาภูมิภาคอื่น ๆ  ดังน้ันประชากร
ในเขตน้ีโดยเฉลี่ยจึงมีความเปนอยูดีกวาประชากรในเขตอื่น 
  6.  ประชากร 
   กรุงเทพมหานครเปนนครที่นับไดวามีความเจริญใหญโต  เน่ืองจากภาคกลางเปน
เน่ืองจากภาคกลางเปนศูนยกลางปกครอง  เศรษฐกิจและสังคมของประเทศ  จึงเปนแหลงอาชีพที่สําคัญ
ประชากรในภูมิภาคอื่นไดอพยพมาหางานในภูมิภาคน้ี  โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานครและบริเวณ
จังหวัดใกลเคียงความหนาแนนของประชากรภาคกลาง  ไดช่ือวาเปนภาคที่มีความเจริญมากที่สุดของ
ประเทศจึงเปนภาคที่มีประชากรหลั่งไหลเขามาแสวงโชคในเขตเมืองใหญๆ ทําใหภาคกลางมีประชากร
มากเปนอันดับ 2รองจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ประมาณกวา 20 ลานคน  นอกจากประชากรใน
ประเทศแลวยังมีคนตางประเทศ  เชน กัมพูชา  พมา  ลาว  บังคลาเทศไดเขามาอาศัยทั้งที่ถูกกฎหมาย
และลักลอบเขามา  ประชากรสวนใหญในภาคกลางมีเช้ือชาติผสมผสานจากภาคตางๆ  ทําใหมีความ
หลากหลายในการนับถือศาสนา  ประชาชนสวนใหญนับถือพระพุทธศาสนาและแตมีศาสนาอื่น  ๆ เชน 
ศาสนาอิสลาม  ศาสนาคริสต  เปนตน  ใชภาษาไทยภาคกลางเปนภาษาราชการ 
  7.  วิถีชีวิต 
   วิถีชีวิตของคนภาคกลางสวนใหญปฏิบัติกันแบบเรียบงายไมฟุงเฟอ  ยึดอาชีพทํานาที่
เปนมรดกตกทอดมาต้ังแตบรรพบุรุษ  อาศัยธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ผสมผสานการเรียนรู
ไมสิ้นสุด  ชีวิตคนไทยในสังคมภาคกลางมีการอนุรักษสืบสานประเพณีวัฒนธรรมไทยเขาไปในวิถีชีวิต
อยางกลมกลืนสังคมในยุคโลกาภิวัตน  พรอมที่จะแสดงความเปนไทยในสิ่งที่ดีออกมาทุกอิริยาบถ
ตลอดเวลาดวยความต้ังในจิตใจ  การกระทําดวยการแสดงออกและการรวมกันจัดกิจกรรมสืบสาน 
ในเทศกาลวันสําคัญตางๆ  มีทั้งพิธีหลวงและพิธีราษฎร  เปนที่ทราบกันดีวาประเทศไทยเปนหน่ึงในชาติ
ที่ตกอยูในกระแสโลกาภิวัตน  ความเจริญทางวัตถุไหลบาเขามาตามกระบวนการสื่อสารแบบไรพรมแดน
วิถีชีวิตและวิธีสังคมเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วจนเปนที่นาหวาดวิตกวาถาไมรูเทาทันกระแส  ปลอยให
ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมไทย  มรดกของชาติที่นาภาคภูมิใจเกิดการผสมผสานกับแนวนิยม
ใหมๆ  ที่ฉาบฉวยจนเจือจางเลือนรางไปแลว  อนุชนรุนหลังจะไมสามารถยอนหลังดูรองรอยความ
เปนมาหรือรากเหงาแหงวัฒนธรรมของเราได  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  ทรงมีบทบาทสําคัญ 
ทั้งในแงอนุรักษ  สรางสรรคและกอบกูสงเสริมทํานุบํารุงประเพณีวัฒนธรรมไทยอยางตอเน่ือง  
ทรงเล็งเห็นคุณานุประโยชนที่จะเกิดข้ึนกับคนในชาติทั้งในระยะสั้นและระยะยาว  โดยมีพระราชกรณีย
กิจสวนหน่ึงในการสืบสานพระราชพิธีตาง ๆ  ใหคงอยูดังสภาพที่เห็นทุกวันน้ี  ทรงพระกรุณาใหจัดทํา
ตามจารีตเพื่อความเปนสริิมงคลของประเทศและประชาชน  นอมนําใหระลึกถึงความสําคัญในทาง
พระพุทธศาสนา  ความกตัญูธรรมและระลึกในพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระบูรพมหากษัตริยา- 
ธิราชที่ไดทรงกระทําคุณประโยชนแกประเทศชาติมาแลวในอดีต 
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  8.  แหลงทองเที่ยว 
   ภาคกลางเปนดินแดนแหงอารยธรรม  ที่สืบเน่ืองมาแตยุคกอนประวัติศาสตร 
เปนความเจริญที่สืบทอดกันมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร  นอกจากจะอุดมสมบูรณเปน 
อูขาว  อูนํ้าแลวยังมีทรัพยากรทางการทองเที่ยวมากมาย  นับต้ังแตแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติ  เชน  
ปาเขา  ลําเนาไพร  นํ้าตก  ทะเลชายหาด  แหลงทองเที่ยวที่เปนโบราณสถาน  เชน  วัดวาอารามตางๆ   
และปราสาทราชวังที่วิจิตรงดงาม มีแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม นอกจากน้ันภาคกลางยังเปนศูนยกลาง 
ทางคมนาคมของประเทศ  จึงมีความสําคัญในการเปนศูนยรวมทางการทองเที่ยวที่จะกระจายไปยัง
ภูมิภาคอื่น ๆ ดวย 
  9.  ศิลปวัฒนธรรม 
    ภาคกลางเปนสถานที่ต้ังของราชธานีแหงสยามประเทศทัง้กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและ               
กรุงรัตนโกสินทร ดินแดนที่สะทอนภาพความรุงเรืองของอารยธรรมสยาม ภาคกลางจึงเปนดินแดนแหง
อารยธรรมที่สืบเน่ืองมาต้ังแตสมัยทวารวดีเมื่อ พุทธศตวรรษที่ 11-16  ในยุคที่ชนชาติมอญครอบครอง
ดินแดนแถบน้ี  จากน้ันราวพุทธศตวรรษที่ 16-18 ชนชาติขอมหรือเขมรก็เขามาเรืองอํานาจ  โดยมี
ศูนยกลางอยูที่ลพบุรีและขยายอาณาเขตออกไปยังจังหวัดสุพรรณบุรี  เพชรบุรีและสิงหบุร ีใน พ.ศ.
1893 พระเจาอูทองทรงสรางเมืองข้ึนแถบลุมแมนํ้าเจาพระยา ตอมาไดยายราชธานีมาอยูที่บริเวณตําบล
หนองโสนหรือบึงพระราม นับต้ังแตน้ันมากรุงศรีอยุธยาจึงเจริญรุงเรืองเปนบึกแผน  มีการขยายอาณา
เขตและติดตอคาขายกับชาวตะวันตกไดแก โปรตุเกส ฝรั่งเศส ฮอลันดาและอังกฤษ รวมถึงการรับ 
อารยธรรมตะวันตกดานตางๆ โดยเฉพาะศาสนาคริสตไดเขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนครั้งแรก 
ในดินแดนน้ีดวย ความเปนแหลงอารยธรรมเกาแกมีประชากรหลายเช้ือชาติเผาพันธุ  จึงกอใหเกิดการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาสืบทอดมาถึงลูกหลานในปจจุบัน  ศิลปวัฒนธรรมประเพณีและ
การละเลนตางๆ ยังคงมีใหชมไดในหลายพื้นที่ของจังหวัดในภาคกลาง เชน เพลงพวงมาลัย เพลงฉอย 
เพลงอธิษฐาน เพลงเหยอย เพลงแมศรี เพลงเตนกํารําเคียว ลําตัด  เพลงอีแซว  กลองยาวและลิเก   
เปนตน  นอกจากน้ียังมีการแสดงในราชสํานักที่ภายหลังไดนําออกเผยแพรทั่วไป เชน โขน ละคร  
หนังใหญ หุนกระบอกและดนตรีไทย เครื่องดนตรีของภาคกลางเชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก 
ฆองวงใหญ ป กลองสองหนา กลองแขก ซอสามสาย ซอดวง ซออู จะเข  โทนรํามะนาเปนตน  
ภาคกลางเปนดินแดนแหงอารยะธรรมที่สืบเน่ืองมาต้ังแตสมัยทวารวดี  สะทอนภาพความเจริญรุงเรือง
ของอารยะธรรมแหงสยามมีวัฒนธรรมประเพณีผสมผสานงดงามทั้งการแสดงในราชสํานัก การละเลน
รวมถึงการแสดงพื้นบานตาง ๆ ความเปนประวัติศาสตรอันเกาแก  เปนถ่ินกําเนิดของศิลปวัฒนธรรมที่
โดดเดนและหลากหลาย  จึงเปนเปาหมายหลักของการจัดต้ังสถาบันการศึกษาที่ถายทอดองคความรู
ดานศิลปวัฒนธรรมที่ไดรับการอุปถัมภอยูภายใตพระบารมีพระมหากษัตริย พระบรมวงศานุวงศ    
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที ่6 สืบทอดในระบบราชการและเปนหนวยงาน
ของรัฐเพียงแหงเดียวที่ไดรับสืบทอดมรดกถายทอดและสืบสานภูมิปญญานาฏศิลปโดยตรงจากราช
สํานักมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน หนวยงานหลักในการจัดการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม
ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 คือ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัย 
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรจีากที่
บริบทของพื้นที่ที่เปนพื้นที่ศึกษาวิจัย  เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ไดแสดงใหเห็นถึงความรุงเรืองของอารยธรรมสยาม  
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จากประวัติศาสตรอันเกาแกเปนถ่ินกําเนิดของศิลปวัฒนธรรมที่โดดเดนหลากหลายมีความเจริญ 
ที่สืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน  จึงเปนเปาหมายหลักของการจัดต้ังสถาบันการศึกษาที่ถายทอดองคดาน
ศิลปวัฒนธรรม  เพื่อการอนุรักษ  ฟนฟู  สืบสานจัดการศึกษาและสงเสริมภูมิปญญาใหเชิดชูความเปน
เลิศทางศิลปวัฒนธรรม  เปนศูนยกลางทางวิชาการศิลปะ  โดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนที่มีจารีตและ
การถายทอดมาจากราชสํานัก  ซึ่งพื้นภาคกลางน้ีเปนแหลงในการบริหารจัดการการแสดงโขนมากกวา
ภาคอื่นของไทย สามารถเผยแพรศาสตรดานนาฏศิลปโขนไดอยางมีศักยภาพถูกตอง มีหลักธรรมาภิบาล  
บริหารจัดการองคกรอยางเหมาะใหเปนที่ประจักษแกสังคมและชาติไทย  (แผนยุทธศาสตรการพัฒนา
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป.    2552  :  3) 
  จากที่กลาวมาในดานบริบทพื้นที่การศึกษาในเขตภาคกลางน้ี มีสถาบันการศึกษาที่ทํา 
การสอน ทําการแสดง ทําการวิจัยและใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน สรางสรรค  
ทะนุบํารุงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติคือ  1)  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
อยูในพื้นที่กรุวงเทพมหานคร  2)  วิทยาลัยนาฏศิลป อยูในพื้นที่จังหวัดนครปฐม  3)  วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรอียูในพื้นที่จังหวัดลพบุรี  4)  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรอียูในพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุร ี และ  
5)  วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทองอยูในพื้นที่จังหวัดอางทอง 
  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป สถานที่ต้ัง เลขที่ 2 ถนนราชินี เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  
10200  เปนสถานศึกษาในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมมีอํานาจหนาที่ระบุในวัตถุประสงคของสถาบัน
มาตรา 8 แหงพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 วา “ใหการศึกษาและสงเสริม
วิชาการต้ังแตระดับพื้นฐานวิชาชีพช้ันสงูดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลปและชางศิลปทั้งไทยและ
สากลรวมทั้งศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ  ทําการสอน ทําการแสดง ทําการวิจัยและ
ใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน  สรางสรรค ทะนุบํารุงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมอัน
เปนเอกลักษณของชาติและศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายของชุมชนในทองถ่ินนาม “บัณฑิตพัฒนศิลป” 
เปนนามที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารโีปรดเกลาฯพระราชทาน เมื่อวันที่ 27 
มีนาคม  2540  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเดิมเปนสถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร 
กระทรวงศึกษาธิการ ไดรับการสถาปนาข้ึนตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีใน
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2541 โดยมีบทบาท หนาที่ในการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี ดาน
นาฏศิลป  ดุริยางคศิลป ชางศิลป ทั้งไทยและสากลการดําเนินการในการจัดต้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
เริ่มต้ังแตพุทธศักราช 2541 โดยกรมศิลปากรซึ่งไดพยายามผลักดันในเรื่องการยกระดับการศึกษา
วิชาชีพพเิศษเหลาน้ี  แตยังไมประสบความสําเร็จจนกระทั่งเมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน พ.ศ. 2541   
มีการประกาศใชพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.
2541 ในราชกิจจานุเบกษาเลมที่ 115 ตอนที่ 79 หนา 13 – 23 และมีผลบังคับใชต้ังแตวันที่ 3 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2541 
  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปดดําเนินการสอนครั้งแรก  ใน 3 คณะวิชา  คือ คณะศิลปวิจิตร 
คณะศิลปนาฏดุริยางค  และคณะศิลปศึกษา  ต้ังแตวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เปดหลักสูตรปริญญา
ตรี (ตอเน่ือง) 2 ป สําหรับผูที่สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง (ปนส.)  
จากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงและผูสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรศิลปกรรมวิชาชีพช้ันสูง 
(ศ.ปวส.) จากวิทยาลัยชางศิลปทุกแหง 
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  ในปการศึกษา 2548 ไดขยายผลผลติคณะศิลปวิจิตรในหองเรียนเครือขายวิทยาลัย 
ชางศิลปสุพรรณบุร ี
  ปการศึกษา 2550 ไดขยายการผลิตบัณฑิตคณะศิลปนาฏดุริยางค  ในหองเรียนเครือขาย
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  และวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
  ปจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  เปนสถานศึกษาในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม  
ดําเนินการตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  พ.ศ. 2550 ซึ่งประกาศในราชกิจจานุเบกษา
เลมที่ 124 ตอนที่ 32 วันที่ 8 กรกฎาคม  2550 มีผลบังคับใชต้ังแตวันที่ 10 กรกฎาคม  2550  สงผล
ใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปลี่ยนสถานะเปนนิติบุคคล  สามารถจัดการเรียนการสอนไดต้ังแตระดับ
การศึกษาข้ันพื้นฐานวิชาชีพเฉพาะถึงระดับปริญญาเอก  ดังน้ันสถาบันนอกจากจะดําเนินการเรียน 
การสอนหลักสตูรปริญญาตร(ีตอเน่ือง) ปริญญาตรี 5 ป และปริญญาตรี 4 ป ในคณะวิชาและเครือขาย
หองเรียนคณะศิลปศึกษา  คณะศิลปะนาฏดุริยางค  ในวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาค  ทั้ง 12 แหง  
เครือขายหองเรียนของคณะศิลปวิจิตรในวิทยาลัยชางศิลปสุพรรณแลว ยังมีหนาที่จัดการศึกษาวิชาชีพ
เฉพาะ และระดับตํ่ากวาปริญญาตรีในวิทยาลัยนาฏศิลปและวิทยาลัยชางศิลป รวม 15 แหงดวย  โดยมี
หนวยงานในสังกัดจํานวน 19 แหง  ตามกฎกระทรวงจัดต้ังสวนราชการในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2551 วันที่ 11 เมษายน 2551 ดังน้ี 
   1.  สํานักงานอธิการบดี 
   2.  คณะศิลปนาฏดุริยางค 
   3.  คณะศิลปวิจิตร 
   4.  คณะศิลปศึกษา 
   5.  วิทยาลัยชางศิลป 
   6.  วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช 
   7.  วิทยาลัยชางศิลปสุพรรณบุร ี
   8.  วิทยาลยันาฏศิลป 
   9.  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
   10.  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุร ี
   11.  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
   12.  วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
   13.  วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
   14.  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
   15.  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
   16.  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
   17.  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
   18.  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
   19.  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
  นอกจากน้ีในปการศึกษา 2553 สถาบันไดเริ่มเปดการเรียนการสอนในระดับปบปริญญา
โท 2 สาขา คือ สาขานาฏศิลป และสาขาดุริยางคศิลปไทย 
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  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถานที่ต้ัง  เลขที่ 1196 หมู 3 ถนนศาลยา-นครชัยศรี  ตําบลศาลยา  
อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170  โทรศัพท 0-2482 – 1313  เดิมมีช่ือวา “โรงเรียน 
นาฏดุริยางคศาสตร” เปดสอนครั้งแรกเมื่อวันที่  17 พฤษภาคม 2477 นับเปนสถาบันของชาติแหงแรก
ที่ใหการศึกษาทั้งวิชาสามัญและวิชาศิลปะข้ึนอยูกับกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการผูกอต้ังโรงเรียน 
คือพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2478 ทางการมีความ
ประสงคใหวิชาศิลปทางโขน – ละคร และดนตรีมารวมอยูในสังกัดเดียวกัน จึงไดโอนครูอาจารยทาง
นาฏศิลปและดุริยางคศิลปกับศิลปนประจําราชสํานักของพระมหากษัตริยรวมทั้งเครื่องดนตรี  
เครื่องโขน เครื่องละครของหลวงบางสวนจากกระทรวงวังใหมาสังกัดกรมศิลปากรโดยกรมศิลปากรได
แกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรใหกวางขวางย่ิงข้ึน ในวันที่ 2 พฤษภาคม  
2478  ไดมีคําสั่งต้ังโรงเรียนศิลปากรสอนวิชาชางปน ชางเขียนและชางรักข้ึนอยูกับกรมศิลปากร และ 
ใหโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไปรวมเปนแผนกหน่ึงของโรงเรียนศิลปากรเรียกช่ือเฉพาะแผนกน้ีวา
“โรงเรียนศิลปากรแผนกนาฏดุริยางค”ใหการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี ปพาทยและละครแตยังไมมีโขน
ตอมาวันที่ 28 เมษายน  2485 ไดยุบกองโรงเรียนและให“แผนกชาง”ของโรงเรียนศิลปากรไปข้ึนอยูกับ
มหาวิทยาลัยศิลปากร และโอนกรมศิลปากรไปสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี  ต้ังแตวันที่ 28 เมษายน  
พ.ศ. 2485 กรมศิลปากรปรับปรุงกองดุริงยางคศิลปเปลี่ยนช่ือใหมเปนกองการสังคีตและโอนแผนกนาฏ
ดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรข้ึนกับกองการสังคีต เปลี่ยนเปน“โรงเรียนสังคีตศิลป” ข้ึนอยูกับแผนก
นาฏศิลปแตเน่ืองจากอุปสรรคและสงครามโลกครั้งที่ 2 รวมทั้งราชการไดคืนสถานที่ไปใชราชการอยาง
อื่นระหวาง พ.ศ. 2485 – 2487 การศึกษาโรงเรียนสังคีตศิลปจึงหยุถดชะงักไปช่ัวขณะหน่ึง  พ.ศ.2488 
หลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 นายกรัฐมนตรีบัญชาใหแกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลป
ใหมและเปลี่ยนช่ือเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” มีวัตถุประสงค 3 ประการคือ 
   1.  เพื่อเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ 
   2.  เพื่อบํารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติ 
   3.  เพื่อใหศิลปะทางดนตรีและโขน – ละคร อภายในประเทศมีฐานะเปนที่ยกยอง 
  เมื่อเปดโรงเรียนนาฏศิลปป 2488 มีนักเรียนเกาเหลืออยูในโรงเรียนสังคีตศิลป 33 คน 
เปนนักเรียนหญิงทั้งสิ้น จึงเปดรับสมัครนักเรียนชายเขาฝกหัดโขนจํานวน 60 คน นับแตน้ันมาโรงเรียน
นาฏศิลปก็ขยายการศึกษาทั้งนาฏดุริยางคศิลปไทยและสากลและยายสังกัดจากกองการสังคีตมาข้ึนกับ
กองศิลปศึกษาและไดรับการยกฐานะเปน“วิทยาลัยนาฏศิลป”เมื่อวันที่ 1 มกราคม 2515 
  วิทยาลัยนาฏศิลปเปนสถาบันการศึกษาที่มุงผลิตครูและบุคลากรสายอาชีพในดาน
นาฏศิลปดนตรใีนอดีตมีการจัดการเรียนการสอนอันประกอบดวย การศึกษาวิชาสามัญและศิลปะ 
ตามหลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ  โดยจัดการศึกษาเปน 3 ระดับ  คือ 
   1.  ระดับนาฏศิลปช้ันตน  รับผูสําเร็จการศึกษาในช้ันประถมศึกษาปที่ 6 เขาศึกษา
ตามหลักสูตร 3 ป ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันตน 
   2.  ระดับนาฏศิลปช้ันกลาง  รับนักเรียนตอเน่ืองจากระดับนาฏศิลปช้ันตนปที่ 3  
และนักเรียนที่สําเร็จการศึกษาหลักสตูรมัธยมศึกษาตอนตน(ม.3)  เขาศึกษาตามหลักสตูร 3 ป  ไดรับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันกลาง 
   3.  ระดับนาฏศิลปช้ันสูง  รับนักเรียนตอเน่ืองจากระดับนาฏศิลปช้ันกลางเขาศึกษาตอ 
2 ป ไดประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง 
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  ในปการศึกษา 2519 ไดขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี  โดยสมทบกับสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลในคณะนาฏศิลปและดุริยางครับนักศึกษาที่สําเร็จการศึกษาที่สําเร็จการศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปในระดับนาฏศิลปช้ันสูงเขาศึกษาตอ 2 ป ไดรับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ.)
จนกระทั่งตอมาในปการศึกษา 2541 กรมศิลปากรไดจัดต้ัง “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป” ข้ึน  โดยจัด
การศึกษาในระดับปริญญาตรีดานชางศิลป นาฏศิลป ดุริยางคศิลปทั้งไทยและสากล  รับนักศึกษา 
ในระดับนาฏศิลปช้ันสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ในคณะศิลปนาฏดุริยางคและคณะศิลปศึกษา 
  การศึกษาปจจุบันตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 มาตรา 8 
กําหนดใหสถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป  เปนสถานศึกษา  มีวัตถุประสงคใหการศึกษาสงเสริมวิชาการต้ังแต
ระดับพื้นฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพช้ันสูง  ดานนาฏศิลป  ดุริยางคศิลป  คีตศิลป  ชางศิลปทั้งไทยและสากล  
รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ  ทําการสอน  ทําการแสดง  ทําการวิจัยและ
ใหบริการทางวิชาการ  ตลอดจนสงเสริม  สืบสาน  สรางสรรค  ทะนุบํารุง  และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
อันเปนเอกลักษณของชาติ  และศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายของชุมชนในทองถ่ิน และไดยายไปจัดต้ัง
สถานศึกษาอยูในจังหวัดนครปฐม  
  วิทยาลัยนาฏศิลปเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม
จึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  ภาควิชา
ดุริยางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  มีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือกาสาระของหลักสูตรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรุ 8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    2.3  วิชาเอกดุริยางคสากล 
     2.3.1  วิชาเอกดนตรีสากล 
     2.3.2  วิชาเอกคีตศิลปสากล 
    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หองเรียนเครือขาย คณะศิลปศึกษา 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 56 

  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  สถานที่ต้ัง เลขที่ 121/9 ถนนรามเดโช  ตําบลทะเลชุบศร 
อําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี   15000  โทรศัพท 0-3641-2150 โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดประกาศต้ัง
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีข้ึนเมือ่วันที่ 1 พฤษภาคม  2524 ตามโครงการพัฒนาและจัดต้ังวิทยาลัย   
นาฏศิลปสวนภูมิภาค มีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริม  เผยแพร และอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ดานนาฏศิลป 
และดุริยางคไทย  การกอต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีไดเริ่มปฏิบัติงานจริงต้ังแตเดือนตุลาคม 2525 ทั้งน้ี
ไดรับความอนุเคราะหสถานที่ทํางานช่ัวคราวจากพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสมเด็จพระนารายณ และที่ทํา
การหนวยศิลปากรที่ 1 ลพบุรีปจจุบันมีพื้นที่ทั้งสิ้น 28  ไร  1  งาน  27 ดานหนาติดกับถนนสีหราชเดโช 
(ถนนเทศบาล 1) ใกลกับวัดคลองสายบัว ดานหลังเปนถนนรามเดโช (ถนนเทศบาล 2)  ตารางวา  
มีอาคารเรียน 2 หลัง  36  หองเรียน อาคารเรียนดนตรี 1 หลัง โรงอาหาร 1 หลัง อาคารสํานักงาน 
นนทวัฒน  1  หลัง  (บริจาค)  สนามเอนกประสงค  1  สนาม  สนามบาสเก็ตบอล  1  สนาม  
หองปฏิบัติการทางภาษา 1 หอง  หองปฏิบัติการคอมพิวเตอร 1หอง(บริจาค) อาคารเอนกประสงค 
จํานวน 1 หลัง  อาคารหลวงพอจรัญ (พระธรรมสิงหบุราจารย) จํานวน 1 หลัง พ.ศ. 2539 ไดโอนจาก
กองศิลปศึกษามาสังกัดสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร ตามคําสั่งการปรับสวนราชการภายใน
กรมศิลปากร   
  พ.ศ.  2545  ไดโอนสังกัดจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการมา
สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมตามพระราชบัญญัติ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง 
กรม พ.ศ. 2545 โดยไดบัญญัติใหจัดต้ัง กระทรวงวัฒนธรรมข้ึนและพระราชกฤษฎีกาโอนกิจการบริหาร
และอํานาจหนาทีข่องสวนราชการ  ลงวันที่ 9 ตุลาคม 2545  
  เมื่อสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดแยกออกจากการเปนหนวยงานในสังกัด กรมศิลปากร  
กระทรวงวัฒนธรรม ข้ึนเปนหนวยงานระดับกรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง เมื่อ พ.ศ. 2550  
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จึงไดถูกโอนไปสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปดวย 
  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง
วัฒนธรรมจึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  
ภาควิชาดุริยางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  ปจจุบันมีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือกาสาระของหลักสูตรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรู8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    2.3  วิชาเอกดุริยางคสากล 
     2.3.1  วิชาเอกดนตรีสากล 
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    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปศึกษาศาสตรบณัฑิต ในลักษณะหองเรียนเครือขาย
ของคณะศิลปศึกษา  2  สาขาวิชาดังน้ี 
    3.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษา 
    3.2  สาขาวิชาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา 
  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   สถานที่ต้ัง เลขที่ 119  หมูที่ 1 ถนนสุพรรณบุรี – ชัยนาท  
ตําบลสนามชัย  อําเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุร ี72000  อยูภายในศูนยราชการกรมศิลปากร
จังหวัดสุพรรณบุรี  โทรศัพท 0 – 3553 – 5274  กระทรวงศึกษาธิการ โดยกรมศิลปากร เห็นสมควร 
ที่จะขยายการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมของชาติทางนาฏศิลป ดุริยางคศิลปและคีตศิลป ใหแพรหลาย
ย่ิงข้ึน จึงไดประกาศจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  เปนสถานศึกษาสังกัดกองศิลปศึกษา  
กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ เมื่อวันที ่2 กรกฎาคม 2534 มีหนาที่ใหการศึกษาวิชาการ 
ดานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทางนาฏศิลป ดุริยางคศิลป และคีตศิลป   
  พ.ศ. 2539 ไดโอนจากกองศิลปศึกษามาสังกัดสถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร 
ตามคําสั่งการปรับสวนราชการภายในกรมศิลปากร   
   พ.ศ. 2545 ไดโอนสังกัดจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการมาสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมตามพระราชบัญญัติ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม 
พ.ศ. 2545 โดยไดบัญญัติใหจัดต้ัง กระทรวงวัฒนธรรมข้ึน และพระราชกฤษฎีกาโอนกิจการบริหารและ
อํานาจหนาที่ของสวนราชการ   ลงวันที่ 9 ตุลาคม 2545  
  พ.ศ. 2550  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดแยกออกจากการเปนหนวยงานในสังกัด  
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ข้ึนเปนหนวยงานระดับกรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีจึงถูกโอนมาดวย  
  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง
วัฒนธรรมจึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  
ภาควิชาดุรยิางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  ปจจุบันมีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือกาสาระของหลักสตูรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรู 8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
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     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปศึกษาศาสตรบัณฑิต ในลักษณะหองเรียนเครือขาย
ของ คณะศิลปศึกษา  2  สาขาวิชาดังน้ี 
    3.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษา 
    3.2  สาขาวิชาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา  
  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สถานที่ต้ัง  28  ถนนอยุธยา - อางทอง ตําบลบางแกว  
อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง 14000 โทรศัพท 0 -3561-1548    
   พ.ศ. 2521 กรมศิลปากรไดมีนโยบายขยายสถานศึกษาในสังกัดไปยังสวนภูมิภาคเพิ่มข้ึน  
เพื่อพัฒนาองคกรใหรับรองกับการขยายตัวทางดานเศรษฐกิจและสังคมโดยเฉพาะสนองความตองการ 
ในการจัดการศึกษาในสวนภูมิภาคใหทั่วถึงหลังจากไดเปดที่จังหวัดเชียงใหมเปนแหงแรกกรมศิลปากร
เล็งเห็นแหลงศิลปวัฒนธรรมที่สมบูรณของทองถ่ินภาคกลางที่จังหวัดอางทอง จึงไดประสานไปยัง
หนวยงาน  ทางการศึกษาทั้งฝายราชการ ชุมชน ผูนําศาสนาและคณะบุคคลในชุมชนทุกฝายไดเห็น
ความสําคัญสอดคลองกัน ทางฝายบรรพชิตผูนําชุมชนคนสําคัญ คือ ทานเจาคุณพระวิเศษชยสิทธ์ิ 
(ผวน แสงเงิน) เจาคณะจังหวัดอางทอง เจาอาวาสวัดอางทอง  ฝายราชการมีนายเสถียร จันทรจํานง 
ผูวาราชการจังหวัดอางทองนายสําราญ ปกปอง ศึกษาธิการเขต 6 และนายบุญชู น่ิมวรรณัง ศึกษาธิการ 
จังหวัดอางทองในขณะน้ัน ไดรวมเปนผูผลักดันจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปข้ึนในจังหวัดอางทอง การกอต้ัง
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองจัดต้ังข้ึนตามประกาศกระทรวงศึกษาธิการ เรื่อง ต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปในสวน
ภูมิภาค ลงวันที่ 20 กุมภาพันธ 2521 อาศัยอํานาจตามความในขอ 23 แหงประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ 
216 ลงวันที่ 29 กันยายน 2515  ใหจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
เปดการสอนต้ังแตช้ันมัธยมศึกษาตอนตนถึงช้ันประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูงต้ังแตวันที่ 1 พฤษภาคม 
2521 หลังจากประกาศใหจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองแลว ไดดําเนินการขอใชอาคารเรียนของ
โรงเรียนอางทองปทมโรจน (เดิม) ซึ่งอยูในบริเวณวัดอางทองวรวิหาร เปนสถานที่เรียนช่ัวคราว เปดสอน
ครั้งแรกในวันที่ 20 พฤษภาคม 2521  ในระดับนาฏศิลปช้ันตนปที่ 1 และนาฏศิลปช้ันกลางปที่ 1 
สาขาวิชานาฏศิลปโขน ละคร ปพาทย เครื่องสายไทย และคีตศิลปไทยโดยมีนายจตุพร รัตนวราหะ 
ผูชวยผูอํานวยการปฏิบัติหนาที่ผูอํานวยการวิทยาลัย มีครูอาจารยจํานวน 10 คน มีครูอาจารย ชวย
ราชการจากโรงเรียนอางทองปทมโรจนราษฏรบํารุงและโรงเรียนสตรีอางทองอีก 10 คน จํานวน 
นักเรียนทั้งสิ้น 188 คน ตอมาโรงเรียนสตรีอางทองไดยายสถานที่แหงใหม กรมสามัญศึกษาจึงมอบ
อาคารและที่ดินจํานวน 10 ไรของโรงเรียนสตรีอางทอง ใหเปนสถานศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง เมื่อวันที่ 30 เมษายน 2524 ตอมาพระเดชพระคุณทานเจาคุณ พระวิเศษชยสิทธ์ิ รวมกับครู 
อาจารย นักเรียนและผูปกครองนักเรียน ไดซื้อที่ดินเปนจํานวน 1 ไร ราคา 250,000 บาท มอบให
วิทยาลัยเมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน 2524 
  พ.ศ. 2539 ไดโอนจากกองศิลปศึกษามาสังกัดสถาบันนาฏดุริยางค-ศิลป  กรมศิลปากร 
ตามคําสั่งการปรับสวนราชการภายในกรมศิลปากร   
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  พ.ศ. 2545 ไดโอนสังกัดจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการมาสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมตามพระราชบัญญัติ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม 
พ.ศ. 2545 โดยไดบัญญัติใหจัดต้ัง กระทรวงวัฒนธรรมข้ึน และพระราชกฤษฎีกาโอนกิจการบริหารและ
อํานาจหนาที่ของสวนราชการ   ลงวันที่ 9 ตุลาคม 2545  
  พ.ศ.2550  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดแยกออกจากการเปนหนวยงานในสังกัด  
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ข้ึนเปนหนวยงานระดับกรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง จึงตองถูกโอนตามมาดวย 
  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง
วัฒนธรรมจึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  
ภาควิชาดุริยางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  ปจจุบันมีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือหาสาระของหลักสูตรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรู  8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    2.3  วิชาเอกดุริยางคสากล 
     2.3.1  วิชาเอกดนตรีสากล 
    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปศึกษาศาสตรบัณฑิต ในลักษณะหองเรียนเครือขาย
ของคณะศิลปศึกษา  2  สาขาวิชาดังน้ี 
    3.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษา 
    3.2  สาขาวิชาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา 
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สัญลักษณประจําสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  10  ตราสัญลักษณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 
  ปจจุบันสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทุกแหง  ใชแบบเดียวกับสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป เปนภาพ"พระพิฆเนศ"หรือ“พระคเณศ”เปนช่ือเทพเจาองคหน่ึง มีเศียรเปนชาง  
มีงาขางเดียว สีกายแดงทรงเปนโอรสของพระศิวะกับพระอุมา ถือวาเปนเทพเจาแหง  ศิลปะ และ
วิทยาการทั้งปวง ถาบูชาแลวปองกันความขัดของที่จะเกิดข้ึนได พระนามของพระคเณศมีหลายพระนาม 
เชน พระพิฆเนศ พระพิฆเนศวร เปนตน 
  เครื่องหมายของสถาบันฯ เปนรูปพระพิฆเณศวรประทับน่ังในลักษณะเฉียงเล็กนอย 
ในกรอบวงกลมดานบนมีลวดลายไทยยกสูงดานลางกรอบเปนแถบริบบิ้นภายในมีช่ือ สถาบันบัณฑิต 
พัฒนศิลป 
  ความหมายของตราประจําสถาบัน พระคเณศเปนเทพเจาของอินเดีย นับถือกันวาเปนเทพ
เจาแหงศิลปะวิทยาการทั้งปวง ซึ่งหมายรวมถึงความเปนเจาแหงสติปญญา ความรู ความสามารถ ความ
กลาหาญตลอด จนเปนผูพิทักษไวซึ่งความยุติธรรม นอกจากน้ีชาวฮินดูยังคงใหความ สําคัญกับพระ
คเณศในฐานะเปนเทพประจําความขัดของและเปนผูอํานวยความสําเร็จใหแกกิจการตาง ๆ อีกดวย 
ดังน้ันพระคเณศจึงไดนามเฉพาะวา “วิฆเนศวร” หมายถึงผูเปนใหญในความขัดของหรืออุปสรรคและ 
“สิทธิดา” หมายถึงผูอํานวยความสําเรจ็ผล ดวยเหตุที่พระคเณศมีคุณสมบัติและความสําคัญดังกลาว 
ชาวฮินดูจึงคติเช่ือกันวาเมื่อจะประกอบพิธีกรรมในลัทธิศาสนาหรือศึกษาเลาเรียนศิลปวิทยาการตอง
กลาวคําไหวบูชาตอพระคเณศกอน เพื่อใหปลอดภัยรอดพนจากความขัดของหรืออุปสรรคทั้งปวง 
ตลอดจนอํานวยพรใหเกิดความสําเร็จลุลวงดวยดีในกิจการตาง  ๆลักษณะ ของพระคเณศ มีรูปกายเปน
มนุษย มีเศียรเปนชาง มีงาเดียว (บางรูปงาหักขางขวาหรือซายก็ม)ี เต้ีย พุงพลุย หูยาน สีกายแดง  
(บางตําราวาผิวเหลือง นุงหมแดง ตามปกติมี 4 กร) (บางตําราวามี 6 หรือ 8) ถืองาชาง บวงบาศ  
งาหัก และขนมโมทก (ขนมตม) บางตําราวาถืออาวุธ และวัตถุแตกตางกัน เชน ถือชาม ขนมโมทก หมอ
นํ้า ดอกบัว ผลสม สังข จักร หลาว ธนู คฑา ขวาน ลูกประคํา งู ผลทับทิม หัวผักกาด เหล็กจาร และ
สมุดหนังสือ เปนตน 
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  ปรัชญาประจําวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง 
   ปรัชญา สาธุโข สิปฺปก ํนาม อป ยาทิสกีทิส ํ
   ข้ึนช่ือวาศิลปะแมเชนใด เชนหน่ึง ก็ยังประโยชนใหสําเร็จได 
  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรด
กระหมอมพระราชทาน  ในโอกาสครบรอบ 60 ป วิทยาลัยนาฏศิลป 17 พฤษภาคม 2537 
  สีประจําวิทยาลัย คือ ส ีเขียว ขาว 
 
แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 
  1.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) ทฤษฎีการแพรกระจาย 
มีลักษณะรวมสมัยกับวิธีการศึกษาประวัติศาสตรตามแนวคิดของนักมานุษยวิทยาอเมริกัน กลาวคือ  
นักมานุษยวิทยายุโรปยังไดพัฒนาทฤษฎีน้ี โดยนําผลการแพรกระจายวัฒนธรรมมากําหนดเขตพื้นที่
วัฒนธรรมในภูมิภาคตาง ๆ ของโลกข้ึน แนวความคิดหลักก็คือ การประดิษฐคิดคนอยางอิสระ 
(Independent Invention) และวิวัฒนาการแบบคูขนาน (Parallel Evolution) มีโอกาสเกิดข้ึน 
ยากมาก กลาวคือวัฒนธรรมที่คลายคลึงกันเกิดจากกระบวนการแพรกระจาย (The Process Of 
Diffusion) ไดมีกลุมนักคิด 2 กลุม กลาวคือ  
   1.  กลุมอังกฤษ เสนอวาสังคมโลกและวัฒนธรรมชนเผาด้ังเดิมมีสวนสัมพันธกับ
วัฒนธรรมอียิปตโบราณ เน่ืองจากมนุษยมีการติดตอระหวางกันทางภาคพื้นดินและมหาสมุทร  
ชาวพื้นเมืองบางกลุมก็พัฒนาวัฒนธรรมน้ัน ผลก็คือ เกิดความเสื่อมแบบถอยหลังเขาคลอง หลังจากที่
ไดรับอารยธรรมอียิปตทําใหเจริญสูงสุด วัฒนธรรมที่คลายคลึงกันและแตกตางกัน อธิบายไดจาก 
สายสัมพันธเช่ือมโยงระหวางความเสี่ยงของอารยธรรมอียิปตและวัฒนธรรมด้ังเดิม  
   2.  กลุมวงแหวนวัฒนธรรม (Culture - Circle School หรือ Kulturkereislebre) 
ไดรับอิทธิพลจากมานุษยวิทยาภูมิศาสตร (Anthrop Geographic) ของเยอรมันสมัย ค.ศ. ที่ 19 โดยได
เสนอวิธีการเก็บขอมูลเพื่อนําไปสรางทฤษฎี โดยศึกษาประวัติศาสตรของภูมิภาคตาง ๆ ในโลกดังน้ี  
    2.1  การแพรกระจายเกิดจากจุดกําเนิดหลายศูนยกลาง แตละศูนยกลาง   
จะมีองคประกอบวัฒนธรรมที่แตกตางกันไปแตละกลุม เรียกวา วงแหวนหน่ึง (Kulturkreise) เชน
ประกอบดวยการเพาะปลูกมัน เสื่อ ไมกระดาน ไมพลองและการสืบทอดเครือญาติทั้ง ๆ ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงปรับตัว มีการผสมผสานวัฒนธรรม หรือองคประกอบวัฒนธรรมบางอยางสูญเสียไป แตละ
วงแหวนวัฒนธรรมยังคงรักษาดุลยภาพอารยธรรมที่ไดรับมาจากศูนยกลาง และแพรกระจายไปยังสวน
ตางๆ ของโลกทําใหนักมานุษยวิทยาสามารถกําหนดเขตวงแหวนวัฒนธรรมไดหลายเขต และนําไปสราง
ประวัติศาสตรวัฒนธรรมได 
    2.2  ในหลายภูมิภาคมนุษยไดสรางศูนยกลางแหวนวัฒนธรรมข้ึน และไดถายทอด
วัฒนธรรมใหกับชุมชนอื่น ๆ ดังน้ันวัฒนธรรมหน่ึงอาจประกอบดวยวัฒนธรรมหลายจุดศูนยกลาง  
    2.3  นักมานุษยวิทยาสามารถวิเคราะหองคประกอบวัฒนธรรม คือ ศึกษาอายุ  
จุดกําเนิดวัฒนธรรมในแตละพื้นที่เปนการศึกษาวงแหวนวัฒนธรรม  ระดับช้ันวัฒนธรรม (Cultural 
Strata) วัฒนธรรมข้ันสูง หรือวัฒนธรรมปจจุบัน (Upper Strata) อาจศึกษาจากหลักฐานโบราณคดี
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ตางๆ สามารถจัดลําดับวงแหวนวัฒนธรรม ศึกษาระดับความสัมพันธระหวางวงแหวนวัฒนธรรมที่
แพรกระจายออกไป อยางไรก็ตามแนวความคิดน้ีรีบเรงสรุปทฤษฎีเกินไป ทําใหมีการคนดานแนวคิดน้ี
หมายถึง การแพรกระจาย (Spread) ของลักษณะการทางวัฒนธรรม (Cultural Traits) จากกลุมหน่ึง 
กลาวคือ เปนการแพรกระจาย การคนพบและการประดิษฐจากชนกลุมหน่ึงไปสูชนอีกกลุมหน่ึง  
การแพรกระจายมีลักษณะดังน้ี คือ  
     2.3.1  เกิดข้ึนในทุกสังคมที่มีการติดตอสัมพันธกัน 
     2.3.2  เปนกระบวนการสองทางไป-กลับเสมอ (Two- way Process)  
     2.3.3  เปนกระบวนการคัดเลือก (Selective Process) คือ มีการรับบางอยาง
และไมรับบางอยาง  
     2.3.4  โดยทั่วไปมีการดัดแปลงการแพรกระจายมาใหเขากับสภาพทองถ่ิน
เงื่อนไขทั้ง 3 ประการ ดังกลาวกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึนทางสังคม ความคิดในเรื่องการแพรกระจาย
ของวัฒนธรรม  (Diffusion)  น้ีอาจเปรียบเทียบกับความคิดในเรื่องการคิดสิ่งประดิษฐใหม 
(Independent Invention) การคิดประดิษฐสิ่งของข้ึนมาใหมอาจเกิดข้ึนไดหลาย ๆ แหง พรอม ๆ กัน 
การที่มีสิ่งประดิษฐเหมือนกันในสวนตาง ๆ หรือที่เรียกวาการหยิบยืมวัฒนธรรม ฟริตซ แกรบ (Fritz 
Graeb) และวิลเฮลม ชมิทธ (Wilhelm Schmidt) มองวาวัฒนธรรมจะแพรกระจาย จากศูนยกลาง 
หรือจุดกําเนิดไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยที่ใกลเคียงกันเทาที่เกิดการยอมรับในสังคมน้ัน 
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปไดทุกทีเพื่อสนองตอบความจําเปนพื้นฐานของคน 
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปไดทุกที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตร และในที่มนุษยสามารถเดินทาง 
ไปถึง โดยที่คนสามารถสรางวัฒนธรรมไดทุกที่ไมจําเปนตองกระจายในรูปแบบวงกลม การศึกษาการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถใชหลักวิธีการไดดังน้ี  (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2540  :  99-101  ;  
อางอิงมาจาก  Clack Wissler.    1981  ;  Alfred  Kroeber.    1963)   
      1) หลักภูมิศาสตร แกะรอยพื้นที ่ดูสถานที่อาณาเขตติดตอทางวัฒนธรรม 
ซึ่งเกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน  
      2) ใชประวัติศาสตรสืบคน ชวยใหรูความเปนมาและสนับสนุนการตีความ  
      3) การขุดคนทางโบราณคดี เพื่อใหสิ่งที่เปนรูปธรรมที่ชัดเจน สามารถบง
บอกถึงพฤติกรรมของคนหรือผูสรางและเรื่องราวในยุคสมัยน้ัน  
      4) ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม วามีข้ันตอนและการเติบโตเปนมาอยางไร  
จากวิธีการทั้ง 4 ประการสามารถนํามาศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของศิลปะการแสดงโขนจะ
ทําใหทราบถึงความเปนมาของโขนวามาจากวัฒนธรรมเดียวกันหรือไมหรือวัฒนธรรมใดจะเปนแมบท
ของอีกวัฒนธรรมหน่ึง   ดังน้ันพอจะสรุปไดวา การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดจากปจจัยตาง 
ๆ เปนแรงผลักดันและกระตุนใหเกิดการอพยพยายถ่ินที่อยูของมนุษย และนําความเช่ือทางวัฒนธรรม
ติดตัวไปเผยแพรในชุมชนทองถ่ินน้ัน ๆ หรือการแลกเปลี่ยนคาขายทําใหวัฒนธรรมเกิดการหลั่งไหล 
และผสมผสานเช่ือมโยงเขาดวยกัน จนเปนวัฒนธรรมที่ยอมรับและเข็มแข็งทางสังคม ทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนการหาคําตอบในการแพรกระจายของศิลปะการแสดงโขนจากสังคม
หน่ึงไปสูสังคมหน่ึงในชวงเวลาหน่ึง การแพรกระจายมักจะเกิดข้ึนผานชองทางการสื่อสารรูปแบบของ
การเปลี่ยนแปลงจะเกิดข้ึนอยูภายใตในระบบของสังคมวัฒนธรรม 
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 2.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร (Aestheties)   
  ทฤษฎีสุนทรียศาสตรสุนทรียภาพ หรือสุนทรียะ น้ัน มีนักวิชาการไดใหคํานิยามไวอยาง
หลากหลายดังตอไปน้ี  ประสิทธ์ิ  กาพยกลอน  (2518  :  192)  ไดกลาวไววาสุนทรียศาสตร หมายถึง  
คํา Estherics ในภาษาอังกฤษซึ่งเปนปรัชญาแขนงหน่ึงที่วาดวยความงามหรือศิลปะหรือเปนวิทยาการ
เรียกวา“ลาวัลยวิทยา”แทนคําวา Aesthetics ในภาษาอังกฤษเปนคนแรก แตคําน้ีไมติดในภาษาไทย 
ทั้ง ๆ ที่บัญญัติคําน้ีมีความไพเราะ และมีความหมายตรงกับคําภาษาอังกฤษมาก  ศรีวิไล  ดอกจันทร  
(2529  :  128-129)  มีความคิดเห็นเกี่ยวกับสุนทรียะ ซึ่งสรุปไดวา สุนทรียภาพ  หมายถึง ความงาม 
ความไพเราะ หรือลักษณะอันสุนทร ซึ่งมีอยูในธรรมชาติ หรือแมในศิลปะวรรณกรรมตาง ๆ ความงาม
เปนความสัมพันธ ระหวางวัตถุกับจิตใจ อยูตามลําพังในวัตถุ จึงไมมีความหมายอะไร ความงามเปน
ความสัมพันธระหวางวัตถุกับจิตใจ ความงามอยูตามลําพังในวัตถุ จึงไมมีความหมายอะไร ความงามจึงมี
ความหมายสมกับความงาม เพราะ มีจิตใจรับรูมัน และช่ืนชมมันดวย แตการที่เราจะแลเห็นความงาม
ของสิ่งหน่ึงสิ่งใดอยางเขาใจน้ัน จําเปนตองฝกฝนอบรมกับการช่ืนชมคุณคาของความงาม จึงแลเห็น
ความงามน้ันไดอยางซาบซึ้งตรึงใจ จากทัศนะของนักวิชาการที่ไดกลาวถึง ความหมายของคําวา 
สุนทรียศาสตร ผูวิจัยสามารถนํามาสรุปไดวา สุนทรียศาสตรหมายถึง วิชาหรือศาสตรที่วาดวยความงาม 
มีคุณคามีความสําคัญ ตอการดํารงอยูของมนุษยที่มนุษยแตละคนจะรับรู เขาใจ และรูสึกไดดวย
ประสบการณและการรับรูของแตละคน สามารถสื่อใหควบคุม พฤติกรรมของมนุษยไดเปลี่ยนแปลง 
ไดตามกาลเวลาและสภาพของสังคม วัฒนธรรม สุนทรียศาสตรกับความงาม ความงาม หมายถึง  
ความมหัศจรรย ความเหมาะสมของสัดสวน การเลียนแบบธรรมชาติหรือความงาม เปนความสุข  
ความเพลิดเพลินเมื่อเรารับรูถึงสิ่งที่งาม  อาจจะกลาวไดวา  ความงามหมายถึง  สิ่งมหัศจรรย  
การเลียนแบบมีสัดสวนที่เหมาะสม มีความบริสุทธ์ิชัดเจน และยังใหความรูสึกทีเ่พลิดเพลินพอใจและ 
มีความสุข สําหรับความงามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตรในยุคปจจุบันมักมีความเช่ือวาความงาม
ข้ึนอยูกับคุณคาในตัวของผลงานศิลปะน้ัน ๆ ซึ่งเปนผลมาจากการสรางสรรคของมนุษยแหลงกําเนิด
ความงามทางสุนทรียะแบงออกเปน 2 ประเภท 
   1.  ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมีอยูอยางอุดมสมบูรณในสิ่งแวดลอม
รอบตัวเรา ไมวาจะเปนความงามของแสงระยับระยิบระยับของดวงดาวบนทองฟาในยามราตรีทองฟา
สดใสในยามเชา นํ้าตกซัดซา กระทบโขดหิน คลื่นซัดชายฝงทะเล และความเขียวสดใสของใบไมแรกผล ิ
ดอกไมผลิบานในทุงกวาง ผีเสือพริ้วกายโบยบินอยูขางริมทาง ฝูงปลาสีสดใสแหวกวายไปมาอยูขางกอน
หินอันกลมเกลี้ยง เปนตน จะเห็นไดวา ความงามในธรรมชาติมีอยูมากมายและ สามารถเลือกช่ืนชมได
ตามความพอใจของแตละบุคคล อยางไรก็ตาม แมความงามในธรรมชาติจะใหความรูสึกถึงสุนทรียะ  
แตก็มิใชความงามในศิลปะ ซึ่งมนุษยนํามาเปนตนแบบสําหรับสําหรับสรางสรรคงามศิลปะเทาน้ัน  
   2.  ความงามของศิลปะหรือสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน จากการที ่มนุษยมีความสามารถ
มากกวาสัตวชนิดอื่น ๆ ในโลกมนุษยจึงสามารถสังเกตเขาใจสิ่งแวดลอมรอบตัวเราจะสามารถสะสม
ความรูสรางสิง่ตาง ๆ ข้ึนมาเพื่อสนองตอบตอความตองการของตนมนุษยในยุคแรกเริ่มสรางสิ่งตาง ๆ
เพื่อประโยชนใชสอยเปนหลัก ตอมาเมื่อมีความสามารถมากข้ึนมนุษยจึงหันมาสนใจในเรื่องของความ
งามควบคูกันไปกับประโยชนใชสอย เชน การทําเครื่องปนดินเผา เครื่องจักสาน เครื่องลายครามและ 
ผาทอ ฯลฯ และพัฒนาไปสูยุคการสรางสรรคศิลปะ ที่มุงเนนเพียงความงามอันบริสุทธ์ิ หรือศิลปะเพื่อ
ศิลปะ (Art for art) ซึ่งความงามอันออนชอยของพระพุทธรูปปางลีลา สมัยสุโขทัยความงามของภาพ
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ดอกไมหรือความงามของภาพเขียนทิวทัศน เปนตน และยังรวมถึงศิลปะเพื่อชีวิต (Art for life) ซึ่งความ
งามอยูที่สะทอนความเปนจริงที่เกิดข้ึนในสังคมน้ันเพื่อกระตุนใหจิตใจแสวงหาจริยธรรมความดีงาม 
ในสังคม ซึ่งเปนหนทางหน่ึงที่จะชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดีข้ึนอีกทั้ง ศิลปะ 
  ในปจจุบัน ไดพัฒนาไปสูศิลปะจินตทัศน (Imagin Art) ที่มุงเนนการใชปญญาหรือ
ความคิดมากกวารูปแบบ และศิลปะอาจเกิดข้ึนไดหลากหลายรูปแบบในทุกหนทุกแหงไมวาจะขางถนน
หรือในเครื่องมือสมัยใหม เปนตน ซึ่งความงามจะปรากฏออกมาในรูปแบบของความคิดมากกวารูปแบบ
ของศิลปะน้ัน ๆ มนุษยสรางสรรคงานข้ึนมาเพื่อ ความจําเปนทางกาย ความจําเปนทางกายเกิดข้ึนดวย
ความรูสึกจากแรกผลักดันทางรางกายที่มีอยูตามธรรมชาติของมนุษยซึ่งมีความตองการพื้นฐานดาน
อาหารนําอากาศสิ่งหอหุมกันความรองหนาวการพักผอนการออกกําลังกายและความตองการทางเพศ
นับเปนความจําเปนพื้นฐานทางชีววิทยาสําหรับการมีชีวิตอยูรอดทั้งของตนเองและเผาพันธุเครื่องมือหิน
เหลาน้ันไดมีการพัฒนาจากสภาพธรรมชาติมาสูการประดิษฐขัดเกลาใหไดรูปทรงตาง ๆ กลายเปนศิลปะ
ประเภทแรกที่เกิดข้ึนสูโลกมนุษยในเบื้องตนน้ันจัดเปนศิลปะจําพวกเครื่องใชภาชนะเครื่องประดับและ
เครื่องเลนรวมเรียกวาประยุกตศิลปกระทั่งไดเปนกอเกิดของวิจิตรศิลปในดานประติมากรรมสืบมา 
ศิลปะในทุกสาขาลวนมีบอเกิดมาจากความจําเปนพื้นฐานในทางกายทั้งสิ้นเพียงเหตุแหงการยังชีพเหตุ
แหงความสะดวกสบายลวนเปนแรงผลักดันใหเกิดการสรางสรรคเครื่องใชทางกายในเบื้องตนตอเมื่อ
ความเปนอยูดีข้ึนสะดวกสบายจึงไดพัฒนาการสรางสรรคข้ึนเปนศิลปะทางใจอีกทีหน่ึง และ ความ
จําเปนทางใจ แมวาศิลปะจะมิใชความจําเปนสําหรับการยังชีพก็ตาม แตการสรางสรรคผลงาน ศิลปะ 
อีกสวนหน่ึงก็มาจากสัญชาติญาณความพอใจ ในการเสพรสแหง ความงามและความสะเทือนอารมณกับ
ความประทับใจ ความรูสึกนึกคิดและความเห็นที่ดีนอกจากความพอใจของตนเองแลว ยังเพื่อดึงดุดจิตใจ
ผูพบเห็นเพื่อนอมนําไปสูวัตถุประสงคอยางใดอยางหน่ึง บนความเพลิดเพลิน ปติยินดี และความ
ภาคภูมิใจของตนเองและหมูคณะ ความจําเปนทางกายตองการสิ่งสวย สิ่งดีงาม เปนเครื่องบํารุงรักษา
จิตใจ และอารมณ จึงเปนบอของศิลปะที่สําคัญย่ิง ทางดานวิจิตศิลป  ซึ่งการสรางสรรคมีจุดประสงค
สนองความตองการทางใจ ธรรมชาติของมนุษยลวนมีการรับรูอารมณพื้นฐานรวมในเรื่องของความงาม
หรือไมงาม มนุษยทุกรูปนามมีสัญชาติญาณตองการความพึงพอใจในการเสพรสแหงความงาม  
ความสะเทือนอารมณ องคประกอบที่ทําใหชอบหรือไมชอบเปนเรื่องของความสวยงามเสียสวนใหญ  
ย่ิงมีความเจริญมากข้ึนเพียงใดย่ิงตองการความงามที่วิจิตรมากข้ึนเพียงน้ัน แมความงามทางศิลปะจะไม
สามารถหาขอยุติได เพราะความงามน้ันแปรเปลี่ยนไปตามสภาพของสังคม ทัศนคติ และวัฒนธรรมแหง
ยุค แตการสรางงานศิลปะจะขาดเสียซึ่งความงามมิได งานศิลปะที่สรางความ พึงพอใจใหแกผูช่ืนชมได
ในเบื้องตน และใหความสั่นสะเทือนใจดวยอารมณอันสุนทรียะตองานศิลปะเปนอันดับตอไป ศิลปะ 
เปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนเพื่อมนุษยดวยกัน เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ความคิด ความงาม        
ผานผลงานศิลปะ อันประกอบดวย ความงามทางรูปทรง และความงามทางเน้ือหารูปทรง คือสิ่งที่ศิลปน
สรางข้ึนใหทองเห็น มีการประสานสัมพันธอยางมีเอกภาพของสวนประกอบทางศิลปะ โดยรูปทรงที่เห็น
จะใหความรูสึกพึงพอใจ ช่ืนชม เปนความสุขทางตาขณะเดียวกัน รูปทรงก็จะช้ีนําแกอารมณ ความรูสึก
และปญญา ความคิดที่เกิดข้ึนในใจ รูปทรงเปรียบไดกับกายที่เปนรูปธรรมของความงามในเบื้องตน
เน้ือหา จะเปนสิ่งแสดงความหายของงานศิลปะน้ัน  ๆผานทางรูปทรงศิลปะ โดนเกิดจากการประสานกัน
ของเรื่อง แนวเรื่องและรูปทรงที่รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ทําใหเกิดอารมณ สั้นสะเทือนใจ และพรอม
จะรับอารมณอื่น ๆ เชน รัก เศรา โกรธ เน้ือหาจึงเปรียบเหมือนจิตวิญญาณของรูปทรงที่ใหแกผูช่ืนชม
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งานศิลปะความงามของรูปทรงกับความงามของเน้ือหาที่สัมพันธกันมีแบบแผนและมีขอบเขตที่เปน
คุณคาทางความงามของศิลปะ เพราะมนุษยตองอยูรวมกันเปนหมูเหลา เผาพันธุ หรือเปนชาติเดียวกัน 
ภายใตเงื่อนไขระยะเวลาอันยาวนาน จึงมีกิจนิสัย ความคิด ความเช่ือ ความพอใจ โดยสวนรวมเปนไปใน
แนวคลายกัน ดวยเหตุน้ี เมื่อแสดงออกสิ่งใดใหปรากฏออกมาเปนวัตถุธรรม เชน งานศิลปะ  
  การสรางสรรคสิ่งน้ัน ๆ ยอมมาจากพื้นฐานความคิด กิจนิสัย คติความเช่ือของหมูชน 
ในสังคมน้ัน ๆ ศิลปะที่แสดงออกถึงคุณคาทางเช้ือชาติ จึงมีความสําคัญในรูปแบบที่ทําใหเกิดความ
ภาคภูมิใจรวมกัน และความเขาใจรวมกันถึงความเปนชาติเดียวกัน ซึ่งคุณคาทางเช้ือชาติที่มีในศิลปะ
เปนสิ่งทําใหเกิดการรวมความรูสึกนึกคิดรวมกันมนุษยในแตละสังคมจะมีวิถีการดําเนินชีวิตหรือ
วัฒนธรรมทางความคิด  คติความเช่ือ  ตลอดจนการทํามาหาเลี้ยงชีพที่แตกตางกันออกไปตาม
สภาพแวดลอมสถานภาพทางทัศนคติที่ตางไป ตามลักษณะแหงสังคมน้ีเองเปนสิ่งสําคัญที่มีผลตอ 
การสรางสรรควัฒนธรรม โดยเฉพาะดานศิลปะ ศิลปะทั้งอดีตและปจจุบันไดรับการสรางสรรคข้ึนมา 
เปนรูปแบบอันเสมือนสิ่งแทนความความนึกคิดเห็นและความเขาใจที่ไดรับการยอมรับในสมัยน้ัน ๆ  
ซึ่งแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมที่เปนตน ความคิดช้ีนําให
เกิดผลงานศิลปะและวัฒนธรรมอยางหน่ึง ที่มนุษยแหงสังคมสรางข้ึนมาใหปรากฏเพื่อแสวงหาผลที่จะได
ไดรับทางอารมณที่เกิดข้ึนกับจิตใจใหเกิดการยอมรับเพื่อความเขาใจ การตัดสินใจ และการกระทําที่
ถูกตองดีงามจากผูช่ืนชม คุณคาทางวัฒนธรรมที่มีอยูในศิลปะมิใชวัตถุที่มีเพียงความงามทางศิลปะ
เทาน้ัน  แตเปนสัญลักษณองคแหงการรับรู ชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิตใหเกิดมโนภาพ ความคิดรวบ
ยอด จินตนาการ และเปาหมายที่ชัดเจนมั่นคง ซึ่งเปนคุณคาทางวัฒนธรรมที่ใหมากกวาเรื่องของความ
งามและความพึงพอใจ การประยุกตงานศิลปะสูเศรษฐกิจยอมรับเปนสากลวา ผลงานศิลปะที่ทรงคุณคา
ซึ่งผลิตข้ึนมาเพียงช้ินเดียวยอมมีคุณคามหาศาล เชน ภาพโมนาลิซา ที่คนทั่วโลกใหความพึงพอใจช่ืนชม
ใครสัมผัส เปนเจาของผูช่ืนชมจํานวนมากน่ันเองที่เปนแรงจูงใจใหมีการผลิตซ้ําเชิงหัตกรรมดวยการ
คัดลอกตามตองการ เมื่อมีผูช่ืนชมมากข้ึนอีกเปนทวีก็จะผลิตซ้ําแบบงานอุตสาหกรรมดวยระบบพิมพ  
เพื่อใหไดจํานวนมากแกความตองการของผูบริโภค บทบาทของศิลปะกับเศรษฐกิจ มนุษยที่อยูรวมกัน
เปนสังคมยอมมีความตองการที่จะใหสิ่งใกลตัวมีความสวยงาม เชนสถานทีและทรัพยากรอํานวย
ประโยชนใหแกชีวิต  เพราะศิลปะถูกใชในการพัฒนาเศรษฐกิจมาแลวแตเบื้องตน  นับแตการใช
สถาปตยกรรมสรางเมือง สรางชุมชน เชนในป 2541 เราจัดเปนปแหงการทองเที่ยว หรือป อะเมสซิ่ง
ไทยแลนด (Amazing Thailand) ดวยการใชจุดขายจากผลงานดานศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษสั่งสม
สรางไวใหและผลงานสรางใหมในปจจุบัน ศิลปะแฝงเรนอยูกับอาคาร สถานที่ ผลผลิตตางๆ เพื่อผลทาง
การคาจนดูเปนธรรมดาหรือธรรมชาติที่คนทั่วไปลืมนึกศิลปะเจริญเติบโตไดน้ันเพราะเศรษฐกิจแข็งแรง 
และเศรษฐกิจที่ดีเพราะมีศิลปะชวยพัฒนาคุณคาของศิลปะกับรวมกับเศรษฐกิจการสรางสรรคงานศิลปะ
ในแงหน่ึงคือ การประกอบอาชีพที่ผูสรางยอมประสงคและไดรับผลตอบแทน หลายประเทศอยูไดเพราะ
ความสามรถทางศิลปะเชนญี่ปุนพัฒนาสินคาดวยการออกแบบซึ่งแฝงเคลือบไวดวยงานศิลปวัฒนธรรม
อันประณีตเรียบงาย และแฝงเรนธรรมชาติเฉพาะของญี่ปุน จนกลาวไดวา ญี่ปุนขายสินคาและโฆษณา
สินคาพรอมกับขายการออกแบบ ที่สงผลใหญี่ปุนเปนผูนําเศรษฐกิจตะวันออกและการออกแบบที่ทั่วโลก
ยอมรับ คุณคาทางศิลปะกับเศรษฐกิจจึงเปนสิ่งจําเปนและขาดไมไดกับระบบทุนนิยมหรือระบบการ
แขงขันทางธุรกิจ ที่ทวีความรุนแรงละเอียดและประณีตย่ิงข้ึน เพียงเพื่อชัยชนะที่เปนกําไรทางเศรษฐกิจ 
จะขอกลาวถึงทฤษฏีทางสุนทรียศาสตรที่สืบเน่ืองจากความงามซึ่งเปนเรื่องของความรูสึก แนวคิดทฤษฎี 
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ทางความงาม จึงเปนการกลาวไวกวาง ๆ ไมเฉพาะเจาะจงเหมือนทฤษฎีทางวิทยาศาสตรหรือ
คณิตศาสตร ในทางศิลปะ แนวคิดทางความงามไดมาจากนักคิดหรือนักปรัชญาชาวตะวันตกที่ตองการ
อยากจะหาคําตอบวาความงามมีจริงไหม ถามีอยูจริง อยูที่ไหน แนวคิดทางความงามมีอยูหลายแนวคิด
สรุปไดดังน้ี  
   2.1  ความงามที่เปนวัตถุพิสัย (Objective) กลาววา ความงามมีจริง อยูในวัตถุ เปน
คุณสมบัติของวัตถุ ปรากฏออกมาในลักษณะของความงามของรูปรางรูปทรง สีผิว ฯลฯ ถึงแมวาจะไมม ี
ไมมีใครเคยเห็นวัตถุ แตความงามก็ยังคงอยูกับวัตถุ ธรรมชาติหลายแหงมีความสวยงามและศิลปกรรม
หลายช้ินที่สวยงาม ถึงแมวาเราไมมีโอกาสไดพบเห็นแตความงามก็ยังอยูกับสิ่งเหลาน้ันและการรับรูคา
ความงามของสิ่งใด ตองไปดูที่สิ่งน้ันเพราะความงามอยูที่วัตถุ วัตถุเปนแหลงหรือบอเกิดความงาม  
การจะช่ืนชมความงามของสิ่งใด ก็ควรไปสัมผัส หรือมีประสบการณตรงกับ สิ่งน้ัน  
   2.2  ความงามเปนจิตวิสัย (Subjective) กลุมน้ีเช่ือวา ความงามอยูในจิตของมนุษย
เปนสิ่งที่มนุษยกําหนดข้ึนเอง โดยใหเหตุผลวาถาในวัตถุมีความงามอยูจริง ทุกคนก็ตองเห็นวัตถุงาม
เทากัน แตในความจริงแลว เราเห็นความงามตางกัน ทั้งน้ีเพราะแตละคนมีความรูสึกนึกคิกตางกัน 
ความงามในทัศนะของแตละคนจึงแตกตางกันดวย ตรงกันกับแนวคิดของกลุมเซลฟสที่วามนุษยเปนตัว
วัดสรรพสิ่ง (Man is a Measurement of all Things) สอดคลองกับแนวคิดของขงจื้อที่วา ความเจริญ
และความเสื่อม สุขหรือทุกขสําคัญอยูที่ตัวบุคคล มิไดอยูที่บัญชาของพระเจาหรือเทวดาฟาดินอันใดมไิด 
ตัวมนุษยเองเปนผูกําหนดข้ึนทุกอยางรวมทั้งคาความงามดวย  
   2.3 ความงามเปนสัมพันธวิสัย (Relative) เปนสภาวะที่สมดุลระหวางจิตกับวัตถุกลุมน้ี
เช่ือวาสิ่งตาง ๆ จะอยูอยางโดดเด่ียวไมไดตองมีความสัมพันธกัน ความงามเปนความสัมพันธระหวาง
มนุษย (จิต) กับสิ่งที่มีความงาม (วัตถุ) การรับรูคาความงามเปนสภาวะที่เหมาะสม น่ันคือวัตถุตองมี
ความงามดวย และจิตใจของเราอยูในสภาพพรอมที่จะรับรูคาความงามดวยสอดคลองกับแนวคิดของ
จอรส สันตยนา (Gough Santayana) ที่วา ความพึงพอใจอันเกิดจากความประทับใจในความกลมกลนื
อยางเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกับอาเวค อารมณความรูสึกเพลิดเพลินลึกซึ้ง จึงเปนสิ่งที่เกิดข้ึนจาก
ความสัมพันธระหวางบุคคลที่มีความสนใจกับวัตถุที่ถูกสนใจความงามเปนเรื่องสวนบุคคล เปนความรูสึก
นึกคิดของแตละบุคคล เปนลักษณะของจิตสมบรูณ (Absolute mind) ซึ่งเปนการประสานอยางเปน
เอกภาพระหวางคนเองกับสรรพสิ่งกอใหเกิดสมรรถภาพของจิต และสามารถเขาถึงอาณาจักรแหงความ
งามบริสุทธ์ิได  
  สรุปแลวสุนทรียศาสตรเปนศาสตรที่เกี่ยวกับความงามและสิ่งที่เปนความงามในธรรมชาติ
และสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนโดยเฉพาะสิ่งที่สรางข้ึน รวมไปถึงประสบการณ คุณคาความงามและมาตรฐาน
ในการวินิจฉัยวาอะไรงาม อะไรไมงาม รวมไปถึงการคนหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ 
ลักษณะวัตถุวิสัยของความงามธรรมชาติของความงาม กําเนิดและธรรมชาติของแรงกระตุนใหเกิดการ
สรางสรรคงาน จากทฤษฏีสุนทรียศาสตรที่กลาวมา ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหศิลปะการแสดงโขนอันมี
สุนทรียรสและงามสงาเมื่อมีการพัฒนาจนไดมาตรฐานเปนที่ยอมรับจะสรางผลประโยชนอันทรงคุณคา
ทางวัฒนธรรมไดอยางดีย่ิง  
 3.  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม   
  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม (Structure and Functionlism) ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม
เปนทฤษฎีแมบทสําคัญทฤษฎีหน่ึงในจํานวนทฤษฎีทั้งหลายซึ่งในความเปนจริงทฤษฎีน้ีม ี 2  ทฤษฎี
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รวมกันอยูคือ ทฤษฎีโครงสรางนิยม (Structurelism) ของแรดคลิฟฟ บราวน (Radcliffe-Brown) และ
ทฤษฎีหนาที่นิยม (Functionlism) ของบรอนิสลอ มาลินอสกี ้(Bronislow Malinoski) โดยนํามาใช
รวมกันในการศึกษาวิจัย ทฤษฎีเนนการทําความเขาใจกับการคงอยูและการสืบเน่ืองของโครงสรางและ
เสถียรภาพทางสังคม ฐานคติ (Assumption) ใหญของการศึกษาสังคมกลุมโครงสรางหนาที่นิยมคือ 
ภายในสังคมน้ันมีการทําหนาที ่(Functions) ตาง ๆ อยางเปนระบบ (System) เพื่อความดํารงอยูของ
แตละสังคม สวนยอยตาง ๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems) ตาง ๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงาน
ตอเน่ืองประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal) ของแตละสังคม คือ ความอยูรอด  
อิทธิพลของเดอรกไคมมีผลตอแนวคิดของบราวนในเรื่องโครงสรางสังคมที่เปนตัวกําหนดพฤติกรรมและ
กิจกรรมตาง ๆ ของมนุษย โดยใหความสําคัญกับหนาที่ของสถาบันตาง ๆ ที่มีอิทธิพลตอระบบสังคม 
“โครงสรางของสังคม” (Structure of a Society) คือ สวนประกอบของสังคมน่ันเอง โดยแตละ
โครงสรางทําหนาที่ประสานสัมพันธกัน ขาดโครงสรางใดโครงสรางหน่ึงยอมไมได ถือเปนการมองเหนาที่
ของระบบยอยเหมือนกับการทํางานของอวัยวะตาง ๆ ของรางกาย หากระบบใด หยุดหนาที่ก็จะทําให
เกิดความผิดปกติ นอกจากน้ีโครงสรางทางสังคมยังหมายถึง สัมพันธภาพของกิจกรรมตาง ๆ ที่ปรากฏ
อยูในสงัคมทุกสังคม ไดแก กิจกรรมทางดานครอบครัว ญาติพี่นอง ดานการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง 
การปกครอง ความเช่ือ ศาสนาและอื่น ๆ ดังน้ันระบบตองทําหนาที่อยางมีประสิทธิภาพเพื่อรักษาสมดุล
ของสังคมเอาไว  มาลินอสกี ้นักหนาที่นิยมกลาววา โครงสรางก็คือ สถาบันของสังคมที่เกิดมาจากความ
จําเปนพื้นฐานของมนุษย มาลินอสกี้เช่ือวามนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นฐานทางจิตใจ
และหนาที่หลักของวัฒนธรรมคือ การตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของมนุษยหรือเปรียบเทียบ
เสมือนเครื่องมือในการตอบสนองความตองการพื้นฐานของมนุษยคือ  
   1.  ความตองการดานความจําเปนพื้นฐาน (Basic Biological and Psychological 
Needs) เปนความตองการเบื้องตนของมนุษย เชน ตองการอาหาร ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม ยารักษาโรค 
การเจริญเติบโต เปนตน  
   2.  ความตองการดานสังคม (Instrumental Needs) เปนความตองการความรวมมือ
ทางสังคมเพื่อแกปญหาพื้นฐาน เชน การแบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร การผลิตสินคา การบริการ
และการควบคุมทางสังคม 
   3.  ความตองการทางดานจิตใจ (Symbolic Needs) เปนความตองการของมนุษย 
เพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจ โดยทั่วไปเวทมนตคาถาทําหนาที่ทีท่ําใหคนรูสึกอบอุนใจ เพราะงาน
บางอยางที่มนุษยทําคอนขางยากลําบากและมนุษยไมสามารถคาดการณไดวาจะเกิดผลอยางไรบาง 
ทําใหเกิดความไมมั่นใจ จึงตองพึ่งเวทมนตรและคาถาใหชวยเพื่อทําใหเกิดความมั่นใจมาก และย้ําวา 
วัฒนธรรมทุกดานมีหนาที่ตองทําคือ การตอบสนองความตองการของมนุษยอยางใดอยางหน่ึง หรือทั้ง  
3 อยาง ดังกลาว สวนตาง ๆ ของวัฒนธรรมมีหนาที่เพื่อสนองความตองการของปจเจกชนในสังคมน้ัน   
  แนวความคิดดังกลาวจึงเปนหลักสําคัญในการนํามาใชวิเคราะหพฤติกรรมของคนในสังคม
ทั้งหมดของแตละวัฒนธรรม  (งามพิศ  สัตยสงวน.    2539  :  32-34)  การศึกษาทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยม โดยเฉพาะสัมพันธภาพระหวางโครงสรางของสังคม ทําใหเกิดภาพรวมของความมั่นคงทาง
สังคม รูวาสังคมอยูไดอยางไร โดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  ที่ตอง
มีการสืบทอดและเผยแพรใหคงอยูแสดงใหเห็นถึงการสืบเน่ืองของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม  
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วามีการปฏิบัติหนาที่ตาง ๆ อยางเปนระบบเพื่อความดํารงอยูของศิลปะการแสดงโขนและประสาน
สัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายของการคงอยูแหงศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกสําคัญของชาติสืบไป 
   
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 จากการทบทวนวรรณกรรม  ผูศึกษาวิจัยไดพบวาการศึกษาวิจัยเรื่องที่เกี่ยวของกับ
ศิลปะการแสดงโขนทั้งในประเทศและตางประเทศมีอยูไมมากนัก  ผูศึกษาวิจัยจึงไดนําเสนอผลงานวิจัย
ที่มีสวนเกี่ยวของงานดานศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปซึ่งศิลปะการแสดงโขนเปนสาขาวิชาหน่ึงของ
นาฏศิลปไทยทั้งในและตางประเทศ  ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิทยาลัยนาฏศิลปดังน้ี 
  1.  งานวิจัยในประเทศ 
   ดวงแข  จันทรปลั่ง  (2526  :  32)  ไดศึกษาความเห็นของผูบริหารและอาจารย 
ในวิทยาลัยนาฏศิลปเกี่ยวกับการใชหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑติ  สาขานาฏดุริยางคศิลปศึกษาวิชาเอก
นาฏศิลปไทยฉบับ  พ.ศ. 2518  โดยมีความมุงหมาย  เพื่อศึกษาความเห็นของผูบริหารและอาจารย 
ในวิทยาลัยนาฏศิลป  เกี่ยวกับการใชหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏดุริยางค  คีตศิลปศึกษา
วิชาเอกนาฏศิลปไทย ฉบับ พ.ศ. 2518  ผลการศึกษาเปรียบเทียบปรากฏวา  ในดานวัตถุประสงคของ
หลักสูตรเน้ือหาของหลักสูตร  การเรียนการสอน  การวัดและประเมินผล  ตลอดจนการบริหารและ
บริการหลักสูตร  เปรียบเทียบความเห็นของผูบริหารและอาจารยผูสอนวิชาสามัญและวิชาศิลปะ   
ในหลักสูตรเดียวกันมีความเห็นแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
   โพธิพันธ  พานิช  (2526  :  35)  จากการศึกษาบุคลิกภาพของนักเรียนนาฏศิลป   
โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาและเปรียบเทียบบุคลิกภาพ  ในแตละดานของนักเรียนนาฏศิลป  ผลของ
การศึกษาที่สําคัญ  พบวา  ความงามเปนแบบแผนสําคัญของการแสดงละครใน  ที่ผูทรงพระราชนิพนธ
จําเปนตองแทรกไวเพื่อใหตัวละครไดมีโอกาสแสดงฝมือรําอยางเต็มที่  อันเปนวัตถุประสงคสําคัญของ
การแสดงละครในดวย  การตีทารําตามแบบแผนนาฏศิลปไทยในบทละครปรากฏวาสามารถตี  ทารําได
สอดคลองกลมกลืนกับบท  มีบางแหงเทาน้ันที่ไมสามารถฟอนรําไดงดงามหรือขัดกับขนบของนาฏศิลป
ไทย  สรุปผลการวิเคราะหบทละคร เรื่องรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ  ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  สามารถนําไปใชแสดงละครในไดทั้งฉบับ  อาจมีบางตอนที่มีขอบกพรองบางแตก็เปน
สวนนอย 
   สมชาย  พูลพิพัฒน  (2529  :  57)  ไดศึกษาทัศนคติตอนาฏศิลปไทยของนิสิต
นักศึกษามหาวิทยาลัยในภาคใต  โดยมีความมุงหมายที่จะศึกษาและเปรียบเทียบทัศนคติตอนาฏศิลป
ไทยของนิสิตนักศึกษา  มหาวิทยาลัยในภาคใต  ผลจากการวิจัยปรากฏวาโดยสวนรวมนิสิตนักศึกษา
มหาวิทยาลัยในภาคใต  มีทัศนคติที่ดีตอนาฏศิลปไทยและยังพบวาเพศ  ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน
ประสบการณทางนาฏศิลปไทย  สิ่งแวดลอมทางนาฏศิลปไทยและสายวิชาการเรียน  สงผลตอทัศนคติ
ของนิสิตนักศึกษาใหแตกตางกัน และความแตกตางทางทัศนคติของนิสิตนักศึกษาตางสถาบัน   
สืบเน่ืองมาจากสายวิชาการเรียน  สวนศาสนาน้ันไมสงผลตอทัศนคติในเรื่องน้ีแตอยางใด 
   ชมนาค  โสภณ  (2531  :  45-49)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพ
นาฏศิลปไทยในประเทศไทย  โดยศึกษารูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในประเทศ
ไทยพัฒนาการของการจัดการศึกษาและอิทธิพล  ที่มีตอการเปลี่ยนแปลงการจัดการศึกษาวิชาชีพ
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นาฏศิลปไทยผลการวิจัยสรุปไดวา รูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบงออกไดเปน
2 ประเภท คือ  ประเภทแรกเปนการจัดการศึกษาโดยอิสระหรืออยางไมเปนทางการไดแก  การจัดการ
ศึกษาในราชสํานัก  สํานักของเจานายและขุนนางและสํานักของสามัญชนเปนการจัดการศึกษาอยาง
อิสระโดยยึดถือการศึกษาในราชสํานักเปนแบบอยาง  ประเภทที่  2  เปนการจัดการศึกษาในระบบ
โรงเรียนแบบสากลหรืออยางเปนทางการ  มีการกําหนดจุดมุงหมายของการจัดการศึกษา  วิธีเขาศึกษา
และคุณสมบัติของผูเขารับการศึกษา  หลักสูตรและการสอน  ปริมาณเวลาและคุณวุฒิทางการศึกษา
ตลอดจนเงินเดือนที่จะไดรับเมื่อสําเร็จการศึกษาแลว  พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทย
แบงออกไดเปน  3  ยุคไดแก  ยุคที ่ 1 ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบบแผนเดิม (ประมาณ พ.ศ.
1800–2452)  มีจุดมุงหมายในการจัดการศึกษาเพื่อความบันเทิงและประดับบารมีแลวพัฒนาข้ึนเปน
การอาชีพ  โดยรับผูเขาศึกษาทั้งชายและหญิงต้ังแตวัยเยาวแตสตรีจะสงวนไวเฉพาะในราชสํานักสําหรับ
พระมหากษัตริยเทาน้ันการถายทอดความรูข้ึนอยูกับความพึงพอใจของครูเปนหลักดวยวิธีการใหปฏิบัติ
เลียนแบบอยางครูและจดจําแบบมุขปาฐะสืบตอกันมา ยุคที ่2  ยุคฟนฟูการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทย
(พ.ศ. 2453–2478)  มีการฟนฟูการศึกษาข้ึนใหมในราชสํานักและสํานักของเจานายดวยการจัด
การศึกษาแบบระบบโรงเรียนแตยังคงใชวิชาการศึกษาแบบเกาในขณะเดียวกันพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ไดนํารูปแบบของการละครตะวันตกเขามาเผยแพร  ทําใหความสนใจในการศึกษา
วิชาชีพนาฏศิลปไทยลดความสําคัญลงไปโดยหันไปนิยมตามแบบอยางตะวันตกสืบเน่ืองมาถึงปจจุบัน
ยุค 3 ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในสถาบันการศึกษา  (พ.ศ. 2479 - 2529) การจัดการศึกษาได
พัฒนามาสูระบบสากลอยางสมบรูณอยูในความควบคุมของรัฐบาลโดยรับบุคคลทั่วไปเขาศึกษาต้ังแต
ระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษาเปนการจัดการศึกษาที่มุงใหผูเรียนไดรูกวางหลักสูตรแบงออกเปน 
2 ประเภท คือ ผลิตนาฏศิลปนและผลิตครูนาฏศิลปผูสําเร็จการศึกษาจะเขารับราชการมากกวา
ประกอบอาชีพอิสระอิทธิพลที่มีตอการเปลี่ยนแปลงการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทย  พบวา  
ในยุคที ่ 1  ความสนพระทัยของพระมหากษัตริยมีอิทธิพลมากที่สุด  รองลงมาคือสภาพทางเศรษฐกิจ
สังคมและการแพรกระจายของวัฒนธรรมตะวันตกสวนในยุคที ่3 ลัทธิชาตินิยมของผูนําประเทศ
ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เปนปจจัยแรกที่ทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงรองลงมา 
ไดแก การเผยแพรความรูของผูสําเร็จการศึกษาจากตางประเทศ อัตราการเพิ่มและลดอยางรวดเร็วของ
ประชากรและคานิยมในการเขาศึกษาของประชาชน 
   จิราพร  ธวัชวิเชียร  (2531  :  59)  ไดวิจัยเรื่อง การประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตร
นาฏศิลปช้ันสูงพุทธศักราช 2527 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อประเมินหลกัสูตรนาฏศิลปช้ันสูงพุทธศักราช
2527  ผลการวิจัยพบวาสิ่งนําเขาหรือปจจัยพื้นฐานของหลังสูตร ไดแก จุดหมาย หลักการของหลักสูตร
จุดประสงคกลุมวิชา   หมวดวิชามีความชัดเจนสอดคลองกับความตองการของสังคม  มีความเปน
เอกลักษณของวิชาชีพและสามารถนําไปปฏิบัติจริงไดมาก  จุดประสงคกลุมวิชาหมวดวิชา   มีความ
สอดคลองกับจุดมุงหมายและหลักการของหลักสูตร  พบวา  โครงสรางหลักสูตรมีความสอดคลองกับ
จุดมุงหมายและหลักการของหลักสูตรและมคีวามเหมาะสมกับเกณฑเกี่ยวกับการกําหนดเวลาเรียนที่
กําหนดไวในเกณฑการใชหลักสูตร  การจัดเน้ือหาวิชาเอื้อประโยชนตอการนําไปใชการประกอบอาชีพ
และการศึกษาตอในระดับสูงข้ึนมาก  ตามที่จุดหมายของหลักสูตรกําหนดเมื่อปจจัยพื้นฐานมีความ
เหมาะสมสอดคลองกันสงผลใหการดําเนินงานตามหลักสูตรสวนใหญ  สามารถปฏิบัติไดคอนขาง
ครบถวนตามทฤษฏีและหลักการพัฒนาหลักสูตรพรอมทั้งสงผลใหผูสําเร็จการศึกษามีความรู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 70 

ความสามารถทักษะและประสบการณ  รวมทั้งคุณลักษณะและบุคลิกภาพที่ดี  ตามที่จุดมุงหมายและ
หลักการของหลักสูตรกําหนดในระดับคอนขางมาก 
   ชไมพร  พุทธรัตน  (2534  :  175)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องความตองการใชภาษาอังกฤษ
ของนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป ทัศนะของครูภาษาอังกฤษ ผูเรียน ศิษยเกาและเจาของกิจการโดยมี
วัตถุประสงคหลักเพื่อศึกษาทัศนะของครูภาษาอังกฤษ  ผูเรียนศิษยเกาและเจาของกิจการเกีย่วกับความ
จําเปนและความตองการใชภาษาอังกฤษ  ทักษะภาษาและหนาที ่ มีความสําคัญตอการประกอบอาชีพ
และการศึกษาตอ  ผลการวิจัย  พบวา  บุคคลทั้ง 4 กลุม มีความตองการใหพัฒนาหลักสูตรไปในทางที่
ผูเรียนสามารถปฏิบัติและนําไปใชไดจริงโดยเรียนเนนทักษะฟง–พูด  ในสถานการณที่มีการจัดการแสดง
นาฏศิลป ดนตรีไทยจริงๆ เปนเน้ือหาเกี่ยวกับวิชาชีพที่สามารถสื่อสารแลกเปลี่ยนความคิดประสบการณ
ดานการแสดงและวัฒนธรรมที่สื่อออกมาในลักษณะของการแสดงจริง  ๆ
   อุษา  สบฤกษ  (2536  :  110)  ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาพฤติกรรมการสอน
นาฏศิลปไทยในวิทยาลัยนาฏศิลป พบว การสอนในภาคทฤษฏีใชวิธีสังเกตความสนใจในบทเรียนของ
นักศึกษาการถามคําถามในดานความรู ความจําและความเขาใจ  สวนการสอนภาคปฏิบัติอาจารยใชวิธี
สาธิตทารําใหนักศึกษารําตาม การอธิบายทารําประกอบการสาธิต และการบอกนาฏยศัพทในขณะที่ตอ
ทารํามากกวาวิธีอยางอื่น ๆ การฝกปฏิบติัและเทคนิคการสอนที่สําคัญ คือ การแกไขขอบกพรองดวย
การจับทารําใหนักศึกษา การชวยเหลือนักศึกษาที่มีขอบกพรองในการรําระดับใชวิธีการสังเกตทารําจาก
การที่นักศึกษาฝกปฏิบัติและการใหสอบปฏิบัติเปนกลุมหรือรายบุคคลตามประเภทของบทเรียนที่สอน  
เสนอแนะจากการวิจัยเรื่องที่ควรดําเนินการ คือ  การจัดโครงการฝกอบรมอาจารยดานวิธีสอน
ภาคทฤษฎีและการสัมมนาอาจารยเกี่ยวกับวิธีสอนภาคปฏิบัติในสมัยโบราณและปจจุบัน 
   ไพฑูรย  เขมแข็ง  (2537  :  344 -347) ไดศึกษาเรื่อง จารีตการฝกหัดการแสดงโขน
ของตัวพระราม มีวัตถุประสงคเพื่อที่จะศึกษาจารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระรามนับ 
แตอดีตถึงปจจุบันวามีองคประกอบสําคัญที่แสดงใหรูจารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวระราม   
ผลการศึกษาพบวา ผูที่จะรับการฝกหัดและแสดงเปนตัวพระรามไดอยางมีคุณภาพจะตองผานจารีตใน
การฝกหัดอยางมีข้ันตอนและมีความรูความเช่ียวชาญดังตอไปน้ีคือบุคลิกลักษณะเหมาะสมกับตัว
พระราม  ผานการฝกหัดเบื้องตนอยางมีประสิทธิภาพสามารถรําเพลงชาป รําหนาพาทย รําตรวจพล 
รูกระบวนการวิธีรบและข้ึนลอย  ตลอดจนการตีบท  ใชบทไดอยางถูกตองตามแบบแผนและจะตองรู
จารีตในการใชเวที ฉากและอุปกรณอื่น ๆ   
   ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  (2538  :  122)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหแนว
พระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ในการสงเสริมทางดานนาฏศิลป
และดนตรีการศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา 
แนวพระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ในการสงเสริมทางดาน
นาฏศิลปและดนตร ี โดยวิเคราะหจากกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ  ผลการวิจัย
พบวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัทรงเล็งเห็นความสําคัญของการศึกษาทางดานนาฏศิลป
และดนตรีมีพระราชดําริที่จะยกฐานะของศิลปนใหเปนผูมีเกียรติ  มีศักด์ิศร ี จึงทรงสถาปนาโรงเรียน
พรานหลวง  ซึ่งพัฒนาจากโรงเรียนทหารกระบี่หลวงใหเปนหน่ึงในสี่ของโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภ
เพื่อดําเนินการจัดการศึกษาใหเปนแบบอยางของโรงเรียนทั้งหลายในประเทศโดยนําความคิดมาจาก 
โรงเรียนพับลิกสคูล ในประเทศอังกฤษการจัดการศึกษาของโรงเรียนพรานหลวงที่เนนการสอนดนตรไีทย 
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ดนตรีสากลและนาฏศิลปดานโขนซึ่งเปนศิลปะที่แสดงความเปนอารยประเทศ โดยนักเรียนพรานหลวง
ตองเรียนวิชาสามัญควบคูกันไปรวมทั้งยังไดนําเอาบทละครพระราชนิพนธมาเปนเครื่องมือในการสอนให
จงรักภักดีตอชาติ ศาสนาและพระมหากษัตริยอีกดวย จากแนวพระราชดําริดังกลาว  สงผลใหโรงเรียน
พรานหลวงเปนสถาบันผลิตศิลปนใหเขารับราชการในกรมมหรสพมีหนาที่เปนผูอนุรักษและสืบทอด
มรดกศิลปวัฒนธรรมไทย  นับวาเปนสถาบันสอนนาฏศิลปดนตรีในระบบการศึกษาตามพระราชบัญญัติ
แหงแรกในประเทศไทยเปนสถาบันสรางศิลปะโขนและดนตรีสากลแหงแรกใหแกชาติ  นักเรียนโรงเรียน
พรานหลวงมีสถานภาพและบทบาทเปนนักเรียนในพระบรมราชูปถัมภเปนมหาดเล็กผูใกลชิดเบื้องพระ
ยุคลบาทเปนเสือปาพรานหลวงและเปนศิลปนในกรมมหรสพ  ผูไดรับการพัฒนาทั้งทางดานสติปญญา
จริยธรรม  บุคลิกภาพและมีสมรรถภาพทางกายอยางสมบูรณอีกดวยนักเรียนเกาโรงเรียนพรานหลวง
ไดรับการยกยองวา  เปนศิลปนผูสรางสรรคผลงานนาฏศิลปและดนตรีมากมายจากแนวพระราชดําร ิ
ทําใหครูโขนหรือศิลปนโขนผูมีฝมือไดรวมกันสรางสรรควิธีการแสดงสืบทอดแบบแผนคงเอกลักษณ 
ของนาฏศิลปไทยจนถึงปจจุบัน เมื่อสิ้นสมัยรัชกาลที ่6 ทานเหลาน้ีคือครูสอนวิชานาฏศิลปโขนและวิชา
ดนตรีในโรงเรียนนาฏศิลปกรมศิลปากรซึ่งปจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลปและโดยเฉพาะอยางย่ิง
ผลการวิจัย พบวา นาฏศิลปโขนของกรมศิลปากรปจจุบันคือ  ศิลปะที่ไดรับการสืบทอดมาจากโรงเรียน
พรานหลวงในพระราชูปถัมภโดยตรง 
   สมรัตน  ทองแท  (2538  :  335 - 339)  ไดศึกษาเรื่องระบําในการแสดงโขนของกรม
ศิลปากร  ผลการวิจัยสรุปไดวา ระบําในโขนเกิดข้ึนในยุคนาฏยศิลปอยูในความดูแลของกรมศิลปากร
โดยระบําเหลาน้ีมีบทบาทในการสรางความตระการตาและเสริมใหเน้ือหาการแสดงสมบูรณย่ิงข้ึน  
การประดิษฐระบําทั้ง 4 ประเภทจากตัวโขน 4 ลักษณะคือ  พระ  นาง  ยักษ  ลิง  มี 2 แนวทางคือ  
ปรับปรุงจากรูปแบบเดิมและสรางสรรคข้ึนไมคงรปูแบบ  ข้ันตอน  กระบวนทารํามีความใกลเคียงกัน  
4 ประเภทคือ  มีสวนนํา สวนดําเนินเรื่องและสวนจบ สวนดําเนินเรื่องที่เปนพระนางมีบทรอง  ยักษและ
ลิงก็มีบทรอง  นอกน้ันมีแตการรําประกอบการบรรเลง  การแปรแถวพบวา  รูปแบบการแปรแถวมี  
5 แบบ  จําแนกตามความถ่ีคือ ปากพนัง  แถวตอน  หนากระดาน หนากระดานทแยงมุม  วงกลม   
ทารําระบํา  พระ  นาง  ยักษ  ลิง  ใชทามาตรฐานนาฏยศิลปโขนเฉพาะทาง  สวนระบําสัตวใชทาจาก
ธรรมชาติมาดัดแปลงเปนทานาฏยศิลป  เครื่องแตงกายพระ นาง ยักษ ลิง ใชเครื่องแตงกายตามแบบ
นาฏยศิลปโขน  สวนระบําสัตวมีเครื่องแตงกายและเครื่องประดับศีรษะเลียนแบบสัตวแตมีความวิจิตร
นอยและคอนขางดูใกลเคียงธรรมชาติมากกวาชุดอื่นๆ  เพลงประกอบระบําพระ – นาง เปนเพลงใน
หมวดเพลงระบําของเดิม  สวนในหมวดของยักษและลิงใชเพลงในหมวดเพลงหนาพาทย  ระบําสัตวมฤค
ระเริงและบันเทิงกาสร  เปนเพลงแตใหมโดยเฉพาะ 
   อรวรรณ  ขมวัฒนา  (2538  :  3–38)  ไดเสนอผลการประชุมของกลุมนาฏศิลป   
สรุปไดวา  สวนใหญอภิปราย  ในเรื่องของปญหาการเรียนการสอนและหลักสูตรนาฏศิลปในระดับ
การศึกษาทุกระดับ  กลุมน้ีไดเสนอวาควรจะวิจัยดานนาฏศิลป  โดยคํานึงถึงวัตถุประสงคหลัก ๆ คือ 
1) เพื่อใหทราบความตองการของครูผูสอน 2) เพื่อประเมินผลผูเรียน 3) เพื่อใหทราบคุณลักษณะของ
บัณฑิตใหเปนไปตามความตองการของทางราชการในอนาคต  4) เพื่อประเมินผลหลักสูตรวิชานาฏศิลป
ทุกหลักสูตร  5) เพื่อประเมินคุณภาพของหลักสูตรวิชานาฏศิลป 6) วิจัยผลงานวิจัย คือ การวิจัยผลงาน
ดานนาฏศิลปที่มีผูทําวิจัยแลว  7) วิจัยดานเอกสารและวรรณกรรมเกี่ยวกับนาฏศิลป  8) วิจัยเพื่อดู
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ทิศทางและโครงสรางของการวิจัยในอนาคต  9)  วิจัยเพื่อศึกษาหาขอมูลเรื่องทารําที่มาจากตางสังกัดวา
จําเปนจะตองเหมือนกันหรือไม 
   จินตนา  สายทองคํา  (2539  :  72)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง  การศึกษาปจจัยที่เกี่ยวของ
กับการศึกษาตอและไมศึกษาตอของนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาปจจัยดาน
ตัวนักศึกษาดานเศรษฐกิจและสังคมและดานสภาพแวดลอมของสถาบัน  ที่เกี่ยวของกับการศึกษาตอ
และไมศึกษาตอในระดับนาฏศิลปช้ันสูงของวิทยาลัยนาฏศิลป  รวมทั้งเปรียบเทียบปจจัยทั้ง  3  ดาน 
ของนักศึกษาทั้ง 2 กลุม  โดยใชแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ  ผลจากการวิจัย  พบวา  1)  ปจจัยที่
เกี่ยวของกับการศึกษาตอและไมศึกษาตอของนักศึกษา  ประกอบดวยปจจัยทั้ง  3  ดาน  คือดาน 
ตัวนักศึกษาดานเศรษฐกิจและสังคม ดานสภาพแวดลอมของสถาบัน จํานวน 6 องคประกอบ คือ  
ความผูกพันกับกลุมเพื่อน  ความถนัดในการเรียนวิชาชีพดานนาฏศิลปดนตร ี การศึกษาสถาบันอื่นตาม
กลุมเพื่อนการสนับสนุนจากผูปกครอง  และคาใชจายในการศึกษา  ความไมพึงพอใจในการเรียนดาน
นาฏศิลปดนตร ี และความมั่นใจในการประกอบอาชีพดานนาฏศิลปดนตร ี 2)  การเปรียบเทียบปจจัย
ของนักศึกษาที่ศึกษาตอกับนักศึกษาที่ไมศึกษาตอในระดับนาฏศิลปช้ันสูง  ของวิทยาลัยนาฏศิลปพบวา  
นักศึกษาที่ศึกษาตอมีปจจัยประกอบดวยองคประกอบสําคัญ  คือ  ความถนัดในการเรียนวิชาชีพดาน 
นาฏศิลปดนตร ีการสนับสนุนจากผูปกครองและคาใชจายในการศึกษา ความมั่นใจในการประกอบอาชีพ 
ดานนาฏศิลปดนตรีและความผูกพันกับกลุมเพื่อน  สวนนักศึกษาที่ไมศึกษาตอมีปจจัยประกอบดวย
องคประกอบสําคัญ คือ ความไมพึงพอใจในการเรียนดานนาฏศิลปดนตรีและการศึกษาตอสถาบันอื่น
ตามกลุมเพื่อน 
   สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  (2539  :  105)  ไดทําการศึกษาวิจัยวิวัฒนาการและอนาคต
ภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรม  การวิจัยน้ี  มีวัตถุประสงคเพื่อ 1)  วิเคราะห
วิวัฒนาการของวิทยาลัยนาฏศิลป  ในชวง พ.ศ. 2477–535   2) วิเคราะหสภาพปจจุบันและปญหา 
ของวิทยาลัยนาฏศิลป  3) เพื่อนําเสนอทางเลือกและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปในการพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมไทย  ผลการวิจัย  พบวาชวง พ.ศ. 2477–2535  วิทยาลัยนาฏศิลปไดเปลี่ยนแปลงมา
3 ยุค คือ  ยุคแรก (พ.ศ. 2477–2485)  เปนการปลุกใจใหคนมีความรักชาติ  มีการจัดการศึกษาต้ังแต
ระดับประถมจนถึงมัธยมปที ่8  เพื่อผลิตศิลปนที่มีความรู  ยุคที่สอง  (พ.ศ. 2486–2514)  เปนยุคฟนฟู
ศิลปะราชสํานัก  มีการจัดการศึกษาต้ังแตระดับนาฏศิลปช้ันตน  ช้ันกลางและช้ันสูง  เพื่อผลิตศิลปน
และครูยุคที่สาม  (พ.ศ. 2515– 2535)  เปนยุคขยายการศึกษาไปสูสวนภูมิภาค  ปจจุบัน  พบวา   
มีปญหาเรื่องการบริหารจัดการทางเลือกในอนาคตขยายหลักสูตร  เพื่อยกมาตรฐานวิชาชีพในตลาดงาน 
พัฒนาวิชาการและวิชาชีพดวยกระบวนการวิจัย  การปฏิรูปทั้งระบบสูความเปนเลิศทั้งศาสตรและศิลป
เปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติ  อนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปควรเปนสถาบันศิลปวัฒนธรรม
แหงชาติเพื่อคงความเปนไทยที่ย่ังยืน 
   เสาวลักษณ  พงศทองคํา  (2539  :  96)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องนาฏยศิลปไทยใน
รานอาหาร โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาถึงลักษณะการจัดการแสดง  รูปแบบการแสดง  ตลอดจน 
ความนิยมของลูกคาที่มีตอชุดการแสดงนาฏยศิลปไทยในรานอาหาร และเหตุผลของความนิยม  พบวา 
รานอาหารที่จัดใหมีการแสดงนาฏยศิลปไทยม ี3 ประเภท  คือ ประเภทของการจัดการในรูปแบบข 
องบริษัท การจัดการในรูปแบบของการประมูลหรือการทําสัญญาเปนระยะ การจัดการประเภทที ่ 1
และ  3  จะมีการปรับปรุงและพัฒนาดานการแสดงใหมากกวาการจัดการประเภทที่ 2  ในสวนรูปแบบ
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การแสดงน้ันทุกสถานที่มีรูปแบบการแสดงที่คลายคลึงกัน คือ  เริ่มจากการบรรเลงดนตรีไทย ตอจากน้ัน
จึงเปนการแสดงนาฏยศิลปไทยต้ังแตตนจนจบ โดยมีผูบรรยายการแสดงภาษาอังกฤษเปนสื่อการในการ
บรรยายใหลูกคาชาวตางชาติเขาใจ  การศึกษาชุดการแสดงที่ลูกคานิยมกระทําโดยออกแบบสอบถาม
ภาษาอังกฤษและญี่ปุน  ตลอดจนสัมภาษณมัคคุเทศกและลูกคาของรานอาหารโดยตรงซึ่งเปนผลจาก
การเก็บขอมูลทําใหทราบวาลกูคานิยมการแสดงโขนชุดยกรบมากที่สุด  รองลงมาคือ การแสดงศิลปะ
การตอสูปองกันตัวชุดพลอง–ไมสั้นและฟนดาบ การแสดงนาฏยศิลปไทยในรานอาหารเปนการเผยแพร
วัฒนธรรมของชาติดานนาฏศิลปไทยสูสายตาชาวตางชาติทางหน่ึง ซึ่งถือเปนสิ่งดีงามเปนที่ประทับใจ
ของลูกคาสงผลดีตอวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทยตอไป 
   ประเมษฐ  บุญยะชัย  (2540  :  487-501)  ไดศึกษา เรื่อง การรําของผูประกอบพิธี 
ในพิธีไหวครูโขน – ละคร ผลการวิจัยพบวา การประกอบพิธีไหวครูประกอบดวยสวนสําคัญ 3 ภาค คือ 
ภาคพิธีสงฆ ภาคพิธีไหวครูและภาคพิธีครอบ การรําของผูประกอบพิธีครอบเปนสวนใหญ ปจจุบันได
พบวาการรําหนาพาทยบางหนาพาทยไปอยูในภาคพิธีไหวครู โดยเฉพาะหนาพาทยพรามหณเขาพบวา
การเปลี่ยนแปลงเกิดจากปจจัยในเรื่องการเพิ่มสถานภาพของผูประกอบพิธีจากหัวหนาศิษยเปนผูทรงศีล
ซึ่งเปนแนวคิดของหลวงวาศวงงามเปนทานแรก  นอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงลําดับการรําอีกหลาย
หนาพาทยเกิดจากแนวคิดและกําหนดระยะเวลาในการประกอบพิธีดวย จุดประสงคในการรําของผู
ประกอบพิธี  พบวามีอยู  2 ประการ คือ  1) รําในฐานะหัวหนาศิษยเพื่อถวายพลีกรรม  สักการะและ
สมโภชแดครู  2) รําในฐานะพระภรตฤาษีและพราหมณผูทรงศีล  เพื่อประกอบพิธีครอบในภาวะตางๆ  
การรําของผูประกอบพิธีในหนาพาทยตางๆพบวากระบวนการรําตรงกับทารําของตัวพระและใกลเคียง
กับตัวยักษในนาฏยศิลปโขน โดยทารําปรากฏอยูในการรําเพลงชาเพลงเร็ว  ทารําแมบทใหญและแมทา
ยักษ ซึ่งสามารถเปนขอพิสูจนไดวาหนาพาทยที่ผูประกอบพิธีรายรําเปนลักษณะรูปแบบหนาพาทยของ
นาฏยศิลปโขน ซึ่งเปนขอสนับสนุนใหเรื่องกฏเกณฑการคัดเลือกผูประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร 
(พิธีหลวง) ในขอที่วาผูประกอบพิธีจะตองเปนครูผูใหญฝายพระเทาน้ันและที่สุดอาจใชครูผูใหญฝายยักษ
แตไมเคยปรากฏวาครูผูใหญฝายยักษเปนผูประกอบพิธี  ลักษณะพิธีไหวครูโขน – ละครและการรําของผู
ประกอบพิธีเปนสิ่งที่ยืนยันในนาฏยศิลปไทยที่สําคัญที่สุดแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการสืบทอด
องคความรูจากนาฏราช (พระอิศวร) มาสูมวลมนุษย  ซึ่งเปนความเช่ือจากศาสนาพราหมณที่กอใหเกิด
รูปแบบพิธีไหวคร ู
   วรพรรณ  กีรานนท  (2540  :  111)  ไดศึกษาการวิเคราะหหลักสูตรนาฏศิลประดับ
ปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษา  ผลการวิจัย  พบวาดานความมุงหมายของหลักสูตร  ระบุพฤติกรรม
ดานพุทธิพิสัย จิตพิสัยและทักษะพิสัยไวครบถวน แนวทางในการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลประดับปริญญา
ตรีของสถาบันอุดมศึกษาในอนาคตแตละสถาบันควรกําหนดแนวทางการผลิตบัณฑิตใหเดนชัดวาจะให
ไปประกอบอาชีพใดและควรจัดหลักสูตรใหสอดคลอง  โดยเฉพาะควรมุงผลิตบัณฑิตที่มีความคิดริเริ่ม
สรางสรรค  ผลิตผลงานทางดานนาฏศิลป  สนองความตองการของสังคมเนนความสามารถทางวิชาการ
และความรูทางภาษาอังกฤษในวิชาชีพใหมากข้ึนเพื่อพัฒนาหลักสูตรสูความเปนมาตรฐานสากลและ
เน้ือหาในหลักสูตรควรใหความสําคัญกับศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ินและเพิ่มความรูทางดานการ
บริหาร การจัดการธุรกิจ มุงใหบัณฑิตสามารถประกอบอาชีพไดอยางหลากหลาย 
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   นิลวรรณ  วรรณะล ี (2541  :  28)   ศึกษาการประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตร
นาฏศิลปช้ันสูงสาขาวิชานาฏศิลปไทย  ของวิทยาลัยนาฏศิลป  พุทธศักราช 2527  ความมุงหมายของ
การวิจัยเพื่อประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง  สาขาวิชานาฏศิลปไทย  ของวิทยาลัย
นาฏศิลปพุทธศักราช 2527  โดยประเมินในดานบริบทปจจยัเบื้องตน  กระบวนการและผลผลิต  
กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย มีจํานวน 4 กลุม  ไดแก อาจารยผูสอนสาขาวิชานาฏศิลปไทย  นักศึกษา
สาขาวิชานาฏศิลปไทย  ผูสําเร็จการศึกษาวิชาเอกนาฏศิลปไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปและผูบังคับบัญชา
ของผูสําเร็จการศึกษา  ผลการวิเคราะหขอมูล  สรุปรวมการวิเคราะหหลักสูตร 4 ดาน  คือ  บริบท
ปจจัยเบื้องตนกระบวนการและผลผลิตกับเกณฑที่กําหนด  พบวา  อาจารยประเมินปจจัยเบื้องตนและ
กระบวนการในหลักสูตรไมแตกตางจากเกณฑที่กําหนด  สวนนักศึกษากลุมผูศึกษาประเมินวาแตกตาง
จากเกณฑที่กําหนด  ในลักษณะที่สูงกวาเกณฑที่ต้ังไวและดานผลผลิตการวิเคราะหดังกลาวแสดงวา
หลักสูตรโดยรวมมีความเหมาะสม 
   ฐิติรัตน  รัตนจรัสโรจน  (2542  :  18)  ไดศึกษาวิจัยสุนทรียศาสตร  ในคัมภีร 
นาฏยศาสตร เพื่อศึกษามโนทัศนเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฏศาสตร  ซึ่งเปนคัมภีรที่มีเน้ือหา
เกี่ยวกับการสรางและการชมละคร  กระบวนการซาบซึ้งกับละครข้ึนอยูกับภาวะและรส  ภาวะ คือ  
อารมณซึ่งศิลปนมีอยูในใจและตองการจะสื่อสารอารมณน้ีกับผูอื่น  ดังน้ัน  ศิลปนจะแสดงอารมณ
ออกมาโดยการสรางศิลปะ  อารมณดังกลาว  อาจจะเปนอารมณที่เกิดข้ึนกับศิลปนในขณะสรางงาน
หรืออาจจะเปนอารมณที่ศิลปนจินตนาการข้ึนเองก็ได  เพราะในทัศนของคัมภีรนาฏศาสตรภาวะแยก
จากรส  รสเกิดจากภาวะไมสามารถเกิดไดเอง  แตภาวะสามารถจินตนาการข้ึนเองได  เมื่อผูชมไดชม
งานศิลปะที่มีภาวะอยู  ภาวะน้ีจะกระตุนใหผูชมเกิดรสและจากการที่ไดลิ้มรสซึ่งเปนความรูสึกตาง ๆ 
ก็จะทําใหผูชมเกิดรสซึ่งเปนความรูสึกพิเศษ  กระบวนการที่ทําใหเกิดรสน้ีก็คือกระบวนการศิลปะและ
นิยามของศิลปะในทัศนะของคัมภีร 
   นฤมล  ขันสัมฤทธ์ิ  (2542  :  9)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเรื่องแนวทางการพัฒนา
อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป  ผลการวิจัยพบวา  อาจารยวิชาชีพศิลปะเปนผูที่มีความรูทั้งดานทฤษฏีและ
ปฏิบัติศิลปครูศิลปะสวนใหญดําเนินการสอนในช้ันเรียนหลายคน  วิธีการสอนเปนแบบอยางและสาธิต
โดย ฝกใหผูเรียนเลียนแบบครูผูสอน 
   นรีรัตน  แกววิจิตร  (2542  :  116)  ศึกษาการพัฒนานักศึกษาตามความคิดเห็นของ
อาจารยและการประเมินตนเองของนักเรียน นักศึกษา นาฏศิลปช้ันกลางและช้ันสูงวิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพฯ โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาการพัฒนานักเรียน นักศึกษา ผลการศึกษาพบวา มีการพัฒนา
ความสามารถ การพัฒนาอารมณ การพัฒนาความเปนตัวของตัวเอง การพัฒนาความสัมพันธระหวาง
บุคคล  การพัฒนาความมีเอกลักษณ  การพัฒนาเปาหมายในชีวิต  การพัฒนาบูรณาการและความ
ตองการจัดการกิจกรรมเพื่อสงเสริมการพัฒนานักเรียนนักศึกษา   
    ระวิวรรณ  วรรณวิไชย  (2545  :  52)  ไดศึกษาการวิเคราะหปริญญานิพนธ
มหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยระหวางปการศึกษา 2515 ถึง 2543  ความมุงหมายที่จะศึกษา
วิเคราะหปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยระหวางปการศึกษา 2515 ถึง 2543 
โดยมุงศึกษาในประเด็นประเภทของการวิจัย ประเภทของเน้ือหาที่วิจัย ประชากรหรือกลุมตัวอยางที่ใช
ในการวิจัยประเด็นที่ศึกษาวิเคราะห การเก็บรวบรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูลโดยประชากรที่ใชใน
การศึกษาวิจัยครั้งน้ีคือ ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของสถาบันอุดมศึกษา
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สองแหงไดแก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒและจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยรวมทั้งสิ้น 114 เลม 
ผลการวิจัย พบวา 1) ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญ
เปนการวิจัยเชิงบรรยายมากที่สุดคิดเปนรอยละ 77.99 รองลงมาเปนการวิจัยเชิงทดลองและการวิจัยเชิง
ประวัติศาสตรคิดเปนรอยละ 7.89 เทากันทั้งสองประเภทและนอยที่สุดเปนการวิจัยและพัฒนาคิดเปน
รอยละ 7.02 สวนการวิจัยกึ่งทดลองหรือการวิจัยอื่นไมพบในการทําปริญญานิพนธ 2) ปริญญานิพนธ
ระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญประเภทของเน้ือหาที่วิจัยเปนเรื่อง
นาฏศิลปแบบแผนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 50.00 รองลงมาเปนประเภทของเน้ือหาที่วิจัยเรื่องอื่น ๆ คือ 
เกี่ยวกับการเรียนการสอนและพัฒนาการของคณะนาฏศิลปไทย  คิดเปนรอยละ 38 รองลงมาเปนเรื่อง
นาฏศิลปพื้นบาน คิดเปนรอยละ 11.00 และนอยที่สดุเปนเน้ือหาที่วิจัยเรื่องนาฏศิลปประยุกตคิดเปน
รอยละ 1  3)  ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญเปน
การศึกษาวิเคราะหในประเด็นการเรียนการสอนมากที่สุดคิดเปนรอยละ19.78 รองลงมาเปนการศึกษา
วิเคราะหในประเด็นบทละครและตัวละคร  คิดเปนรอยละ 18.13 การศึกษาวิเคราะหในประเด็นประวัติ
ความเปนมา คิดเปนรอยละ 17.58 การศึกษาวิเคราะหในประเด็นวิธีการแสดงคิดเปนรอยละ 16.48 
การศึกษาวิเคราะหในประเด็นการศึกษาทารําคิดเปนรอยละ 14.29 การศึกษาวิเคราะหในประเด็นอื่น ๆ 
คือ สถานภาพของผูประกอบอาชีพละครชาตรบีทบาทและคานิยมในสื่อพื้นบาน คิดเปนรอยละ 10.99 
ตามลําดับและนอยที่สุดเปนการศึกษาวิเคราะห ในประเด็นจารีตทางนาฏศิลป คิดเปนรอยละ 2.75  
4) ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบัน สวนใหญใชประชากรหรือ
กลุมตัวอยางเปนบทละครหรือเอกสารที่เกี่ยวของมากที่สุดคิดเปนรอยละ 31.50 รองลงมาเปนกลุม
ผูเรียนคิดเปนรอยละ 25.98 ผลงานการแสดงนาฏศิลปคิดเปนรอยละ 22.05 ผูสอนหรือนักการศึกษา
คิดเปนรอยละ 11.02 ผูทรงคุณวุฒ ิผูเช่ียวชาญคิดเปนรอยละ 7.87 และนอยที่สุดคืออื่น ๆ ไดแก 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังและสื่อโทรทัศน  คิดเปนรอยละ  1.57  ตามลําดับ  5)  ปริญญานิพนธระดับ
มหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการ
สอบถาม สัมภาษณและการสังเกตมากที่สุดคิดเปนรอยละ 46.93 รองลงมาเปนการเก็บรวบรวมขอมูล
จากการศึกษาเอกสารคิดเปนรอยละ43.02และนอยที่สุดคือ การทดสอบคิดเปนรอยละ 10.06  
ไมปรากฏวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยวิธีอื่น ๆ 6) ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลป
ของทั้งสองสถาบันสวนใหญเปนการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยายมากที่สุด คิดเปนรอยละ  65.79 และ
นอยที่สุดเปนการวิเคราะหขอมูลโดยอิงการใชสถิติคิดเปนรอยละ 34.2 ไมปรากฏการวิเคราะหขอมูล
โดยวิธีอื่นๆ 
   อุษา  สบฤกษ  (2545  :  110) ศึกษาการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค
ที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  ของผูเรียนวิชานาฏศิลปในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อศึกษา
วิธีการสอนนาฏสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  ของผูเรียนวิชานาฏศิลปไทยใน
สถาบันอุดมศึกษาและแบบวัดทางนาฏสรรค  เปรียบเทียบพัฒนาการของนักศึกษาในดานความคิด
สรางสรรคทางนาฏศิลปและทักษะในการปฏิบัติ  ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทยระหวางนักศึกษา
กลุมที่ใชรูปแบบการเรียนการสอนนาฏสรรคที่พัฒนาข้ึนกับกลุมที่ใชรูปแบบการเรียนการสอนปกติ  
ผลการวิจัยพบวา วิธีการสอนนาฏสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปไดแก การสอนทารํา
ตนแบบ การคิดสรางสรรคทารําอยางอิสระ การนําเสนอผลงานสรางสรรค บรรยากาศที่สงเสริมการ
เรียนรูและการประเมินผลยอนกลับประกอบดวยข้ันตอนการสอน 6 ข้ันตอนคือ การนําเขาสูเน้ือหา  
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การฝกปฏิบัติ  ฝกการสังเกตและการวิเคราะห  การฝกคิดประดิษฐทารําอยางอิสระ  การนําเสนอ
ผลงานเชิงสรางสรรคการสรุปและประเมินผลแบบวัดนาฏสรรคที่พัฒนาข้ึนเปนแบบทดสอบความคิด
สรางสรรคเปนการประดิษฐทารําจากกระบวนการเช่ือมโยงสัมพันธลีลาทารํา  การปรับปรุงทารําเดิม  
การจินตภาพและจินตนาการดวยการบันทึกทารําที่ประดิษฐข้ึนในแบบทดสอบตามเวลาที่กําหนด  
ลักษณะเดนของแบบวัดนาฏยสรรค คือ การวัดระดับความสามารถของผูเรียนระดับอุดมศึกษาในการ
สรางสรรคทารํา  หาคาบรรทัดฐานจากการทดสอบ กลุมตัวอยางนักศึกษาสาขานาฏศิลปไทย  ช้ันปที่  
1 - 4 ทั่วประเทศ จํานวน  800  คน   
   สําหรับรูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค เปนวิธีการสอนที่เนนการบูรณาการ
กระบวนการเรียนรูภาคทฤษฎีควบคูกับการฝกปฏิบัติจริงเพิ่มกิจกรรมที่สงเสริมใหนักศึกษาแสดง ความ
คิดเห็น วิเคราะห สังเกตและฝกการคิดสรางสรรคทารํา ดานบรรยากาศการเรียนการสอน กระตุนให
นักศึกษามีความกระตือรือรน สรางความเช่ือมั่นในตนเองดวยการใหนักศึกษาคิดสรางสรรคทารําและ
แสดงออกอยางอิสระ  การนํารูปแบบการเรียนการสอนนาฏสรรคไปใชสรุปผลการทดลองเปนตาม
สมมุติฐานที่ต้ังไวดังน้ี  1)  หลังการทดลองนักศึกษากลุมทดลอง  มีคะแนนเฉลี่ยความคิดสรางสรรค 
ทางนาฏศิลปสูงกวานักศึกษา กลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05  2)  หลังการทดลอง  
นักศึกษากลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยทักษะการปฏิบัติผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทยสูงกวานักศึกษา
กลุมควบคุม  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05  3)  นักศึกษากลุมทดลอง  มีคะแนนเฉลี่ยความคิด
สรางสรรคทางนาฏศิลป และทักษะการปฏิบัติผลงานสรางสรรค  ทางนาฏศิลปไทยหลังการทดลอง 
สูงกวา  กอนการทดลองอยางมีนัยสําคัญอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
   พัชลินจ  จีนหนุน  (2547  :  442-443) ไดศึกษาวิเคราะหหนุมานในรามเกียรต์ิ  
การวิจัยครั้งน้ีมุงศึกษาเรื่องหนุมานโดยศึกษาเปรียบเทียบรามเกียรต์ิพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ 
พรพุทธยอดฟาจุฬาโลกกับสํานวนทองถ่ินตางๆ ในถ่ินดานนา อีสาน ผลการศึกษาพบวารามเกียรต์ิ
พระบาทสมเด็จพรพุทธยอดฟาจุฬาโลกมีวัตถุประสงคจะสอนขาราชการทีดี่พรอมทั้งสรางความบันเทิง
ดวยกวีใชกลวิธีการนําเสนอหนุมานทุกรูปแบบเพื่อใหเปนตัวละครที่สมจริงตามอุดมคติ รามเกียรต์ิ 
ฉบับทองถ่ินตาง ๆ สวนใหญมีวัตถุประสงคตางกัน กลวิธีในการนําเสนอหนุมานสวนใหญนําเสนอ 
โดยออมเพราะโครงเรื่องไมซับซอนและหนุมานในทุกสํานวนคือเปนทหารที่มีความจงรักภักดีและมี
ความสามารถในการรบ  ซึ่งเปนลักษณะที่สําคัญของผูที่มสีถานะเปนทหาร 
   ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  (2547 :  315)  ไดศึกษาวิเคราะหวิธีการรายรําและลีลาทารํา
ของโขนตัวพระ: กรณีศึกษาตัวพระราม การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการรายรําตามแบบ
แผนการแสดงโขนในบทตัวพระ  ซึ่งแตเดิมน้ันเปนการแสดงในราชสํานักและใชผูชายทีเ่ปนมหาดเล็กมา
ฝกหัด เพื่อใหรูวิธีใชอาวุธตอสู รวมทั้งจัดแสดงเพื่อพิธีกรรมหรืองานเฉลิมฉลองอันย่ิงใหญในเมืองหลวง  
ศิลปนโขนจึงใชผูชายที่มีการศึกษา เปนบุตรหลานผูมีบรรดาศักด์ิ เน่ืองจากไดรับการอปุถัมภจากองค
พระมหากษัตริย  ผลการวิจัยพบวาวิธีการรายรําและลีลาทารําของพระโขนและพระละครมีความ
แตกตางกันอยางเห็นไดชัด  ต้ังแตตนกําเนิดที่เปนการผสมผสานของปรัชญาและแนวคิดทางพุทธศาสนา  
ปรัชญาเทวนิยมของศาสนาฮินดู  ปรัชญาสังคมทางวัฒนธรรมไทย  รวมทั้งแนวคิดของปรัชญาและลีลา
ทาทางของนักปราชญตะวันตกที่ใชหลักทฤษฎีสากลของนาฏยประดิษฐ  ซึ่งพบวาสอดคลองตองกัน
อยางนาอัศจรรย  นอกจากน้ันยังพบวา  การจะกาวเขาไปสูศิลปนโขนตัวพระได  จําตองมีพื้นฐานที่สั่ง
สมมาจนแตกฉาน และใชความสามารถเฉพาะตัวที่ไดรับการฝกฝนมาพัฒนาบทบาทเพื่อทําหนาที่แสดง
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เปนเทพอวตารผูลงมาปราบอธรรมในโลกมนุษย  ศิลปนผูแสดงจึงตองสรางบุคลิกใหสงางาม  ภาคภูมิ  
ดูขลังและศักด์ิสิทธ์ิตามแบบอยางของกษัตริยนักรบ  ตองออกลีลาทารําใหดูเปนลักษณะของผูชาย   
แตปจจุบันการสอนโขนตัวพระในสถาบันสอนนาฏยศิลปมีการใชครูผูหญิง  ซึ่งชํานาญในการรําแบบ
ละครเขามาสอน  ทําใหเกิดการกลายวิธีการรําจากแบบแผนโขนตัวพระเปนรําแบบละครตัวพระจนแยก
จากกันไมออก 
   สมชาย  ฟอนรําดี  (2548  :  128 -129)  ไดศึกษาคุณลักษณะที่พึงประสงคของ
ผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  การศึกษาครั้งน้ีมีความมุงหมายเพื่อ 1) ศึกษาคุณลักษณะ 
ที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางตามความคิดเห็นของผูบริหารและครู  
2) เปรียบเทียบคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ผลการวิจัยพบวา  
1) คุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปะเขตภาคกลางตามความคิดเห็นของผูบริหาร
และครูประกอบดวย  ความสามารถทางสติปญญา  ความเปนผูที่มีประสิทธิภาพ  ความรับผิดชอบ 
ความสามารถในการทํางานรวมกับสังคม การยอมรับและยกยองจากสังคมและความเปนผูมีบุคลิกภาพ
ความเปนผูนํา คุณลักษณะทั้ง 6 ดานอยูในระดับมาก  2) การเปรียบเทียบคุณลักษณะที่พึงประสงคของ
ผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางพบวา ผูบริหารและครูวิทยาลัยนาฏศิลปที่มีตําแหนงตางกันมี
ความคิดเห็นตอคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทาง
สถิติที่ระดับ 0.05 เมื่อจําแนกประสบการณการทํางานพบวา ผูที่มีประสบการณในการทํางานตํ่ากวา  
10 ปลงมา 11-15 ป และ 15 ปข้ึนไป มีความคิดเห็นตอคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัย
นาฏศิลปไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญที่ระดับ 0.05 และเมื่อจําแนกตามวุฒิทางการศึกษา พบวา  
วุฒิการศึกษาตํ่ากวาปริญญาตรีหรือปริญญาตรีกับกลุมสูงกวาปรญิญาตรี มีความคิดเห็นตอคุณลักษณะ
ที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
   สาวิตร  พงศวัชร  (2548  :  422 -440)  ไดศึกษาเรื่อง การสรางศิลปนเอกโขนยักษ 
ผลการวิจัยพบวา ยักษเขาสูสังคมไทยโดยกาสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางอินเดียกับไทย  ซึ่งรับเขามา
ทางดานศาสนาพราหมณและพุทธในความเช่ือที่เกิดข้ึนจากพิธีกรรม  ประเพณีและปรากฏการณ
ทางดานจิตรกรรม  ประติมากรรมและวรรณกรรม  ที่มียักษเปนสัญลักษณสงผลใหเกิดสาระสําคัญของ
พฤติกรรมของยักษในสังคมไทย  เปนองคความรูดานนาฏยศิลปโขน  จนเกิดรูปแบบการพัฒนา  
ถายทอดเปนข้ันตอนดวยการใชความถ่ีในการปฏิบัติโขนยักษอยางนอย 18 ป  สามารถวิเคราะหอธิบาย
ไดอยางลึกซึ้ง  นอกจากน้ียังพบวาศิลปนเอกโขนยักษจําเปนตองมีพื้นฐานทารําที่สั่งสมมา  จนเกิดทักษะ 
ความชํานาญดวยการเช่ือมโยงจากครูกับผูเรยีนโขนยักษ  สามารถสรางบุคลิกภาพใหแข็งแรงภาคภูมิ  
สงางาม  ตลอดจนรับรูศักยภาพของตนอยางแทจริง 
   ไพโรจน  ทองคําสุก  (2549  :  393 - 405)  ไดทําการศึกษาแนวคิดและวิธีแสดง 
โขนลิง ผลการวิจัยพบวา แนวคิดและวิธีการแสดงโขนลิง มีที่มาจากแนวคิดเชิงธรรมชาติวิทยาของลิง 
อันไดแกลิงแสม ซึ่งโบราณจารยไดนํามาเปนตนแบบ  ถือเปนตนกําเนิดที่มีการผสมผสานกับแนวคิด
ตางๆ ไดแกแนวคิดเชิงศาสนาฮินดูกลาวถึงลักษณะที่สงางามของความเปนเทพ แนวคิดเชิงทฤษฎี
เลียนแบบเรขศิลปกระบวนทาหลักของโขนลิงแสดงลักษณะเรขศิลปชัดเจนมาก แนวคิดเชิงทฤษฎี
เคลื่อนไหวกระบวนรําของลิงวิเคราะหในเชิงนาฏยประดิษฐไดอยางชัดเจน  แนวคิดทฤษฎีเชิงสรางสรรค
องคประกอบทางศิลปะการแสดงโขนสามารถสัมผัสไดแนวคิดเชิงวิจิตรศิลปกระบวนทาจับของโขนลิงกับ
โขนตัวอื่น ๆ ปรากฏในภาพศิลปกรรม  จิตรกรรมฝาผนังและหนังใหญ  แนวคิดเชิงวรรณกรรม 
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พระราชนิพนธบทรามเกียรต์ิของไทยเปนเน้ือหาหลักของการแสดงโขน  แนวคิดเชิงรับราชการเปน
อุดมการณของทหาร โขนลิงยึดหลักการรับใชพระรามพระลักษณ  และแนวคิดเชิงศิลปะด้ังเดิมพบ
กระบวนรําของการละเลนของหลวงในทาพื้นฐานโขนลิงซึ่งโบราณจารยไดพัฒนาระบบการฝกหัด
เขมงวด วิธีแสดงโขนลิงเปนการสรางรูปแบบโดยนํามนุษยผูชายเปนหลักแลวตกแตงโครงสราง  
การเคลื่อนไหวเพื่อเปนการเสริมใหไดบุคลิกเดนของลิงในจารีตการแสดงโขน  การแสดงออกเชิง
นาฏยศิลปในการรําบท  สวนเวลาพักไมทําบทจะใชทาเลียนแบบธรรมชาติของลิง แสดงใหเห็น 
ภูมิปญญาของโบราณจารย 
   วาสนา  พุมทอง  (2550  :  50)  ความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุร ี การศึกษาคนควาในครั้งน้ีมีความมุงหมายเพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอ
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุร ีดานคุณลกัษณะของละคร ดานราคา ดานประชาสัมพันธและ
เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี  ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุร ีผลการวิจัย
พบวาผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตร ี จังหวัดเพชรบุรีแตกตางกันทั้งดานเพศ  ระดับ
การศึกษารายไดแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
   พันทิพา  มาลา  (2551  :  150)  ไดศึกษาเรื่องการแสดงโขนสดในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเกี่ยวกับประวัติพัฒนาการ ข้ันตอน องคประกอบการแสดง 
รูปแบบการแสดงประเภทตาง ๆ ที่มีอิทธิพลตอการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ผลการวิจัยพบวา โขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดรับรูปแบบการแสดงมาจากโขนสดคณะบุญ
เฟองฟ ูอําเภอพระโขนง กรุงเทพฯ ต้ังแตป พ.ศ. 2495 ปจจุบันคณะโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา
เหลือเพียง 5 คณะ คือ คณะจําลอง ทวีศิลปคณะศิษยช้ัน สํารวยศิลป คณะโขนสด โรงเรียนวัดตาลาน
เหนือ คณะแอโรบิคโขนของโรงเรียนวัดลาดชิด คณะโขนสดโรงเรียนอุดมศีลวิทยา แตละคณะจะมี
ข้ันตอนและองคประกอบในการแสดงที่เหมือนกันจากการวิเคราะหรูปแบบการแสดง ที่มีอิทธิพลตอการ
แสดงโขนสด พบวา โขนสดไดรับอิทธิพลในดานรูปแบบการแสดงมาจากการแสดงโขน การแสดงลิเก 
การแสดงหนังตะลุง และการแสดงละครชาตร ีซึ่งการแสดงแตละประเภทไดถูกนํามาผสมผสานกันจน
เกิดเปนเอกลักษณของการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
   พรทิพย  วงศไพบูลย  (2553  :  352-353)  ไดศึกษาการประยุกตรูปแบบการแสดง
นาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง  งานวิจัยน้ีมุงหมาย  เพื่อศึกษาความเปนมาการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาการของนาฏศิลปในประเทศไทย  ศึกษารูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลางและ 
การประยุกตรูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง ผลการศึกษาวิจัยพบวา  รูปแบบการแสดง
นาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง มีการจัดการแสดง 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย
เชิงอนุรักษ  จัดการแสดงตามจารีตแบบแผนด้ังเดิม  2)  รูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยเชิงการ
ประยุกตสรางสรรค โดยการประดิษฐผลงานการแสดงข้ึนใหม จากการตอยอดองคความรูภูมิปญญา
นาฏศิลปตามแบบแผนด้ังเดิมสําหรับการประยุกตรปูแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง 
พบวา องคประกอบการแสดงการถายทอดมาจากวิถีชีวิตประจําวัน  ความเปนอยูของทองถ่ินทั้งภาพใน
อดีตและปจจุบัน  นําเสนอเผยแพรตอสังคม สนองความตองการของสังคม  มีความปติอิ่มใจที่ไดชมการ
แสดง สามารถนําไปใชในการเผยแพร  เพื่อจดัการกับภาวะวิกฤตของศิลปวัฒนธรรมใหเขาถึงกลุมผูชม  
สงเสริมใหประชาชนเยาวชนหันมาสนใจมีความตระหนักและหวงแหนสิ่งที่บรรพบุรุษสั่งสมมาดวยความ
งามอันชาญฉลาด  
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   ศรุดา  ศรีนิล  (2553  :  153 - 159)  ไดศึกษาเรื่องการเปรียบเทียบการแสดงกถกฬิ
ของอินเดียและโขนของไทย ผลการวิจัยพบวา  การแสดงกถกฬิของอินเดียและการแสดงโขนของไทย
คลายกันในบางเรื่อง  เชน  ความเช่ือในการประกอบพิธีไหวครูกอนที่จะอนุญาตใหศิษยแสดงบนเวท ี
ไดเหมือนกับไทย  ผูแสดงกถกฬิเปนผูชายลวนเชนเดียวกับโขนในยุคแรก  เรื่องที่ใชในการแสดงคือ  
รามายณะหรือรามเกียรต์ิของไทย  ที่มีเคาเรื่องมาจากรัฐทมิฬนาฑู ตอนใตของอินเดีย  ทั้งการแสดง 
มีการสวมหนากากในการแสดงยุคแรกและพัฒนามาเปนการแตงหนาเหมือนจริงโดยใชสีเปนสื่อแทน
สัญลักษณของตัวละคร  การฝกหัดทาพื้นฐานของการแสดง  โดยมีการเตนเสาเพื่อฝกกําลังขาของ 
ผูแสดงใหแข็งแรง  จะตางกันที่การวางเทาเทาน้ัน  และการรําตีบทของอินเดียจะแตงกายดวยชุดประจํา
ทองถ่ินของรัฐทมิฬนาฑู  สวนโขนแตงกายยืนเครื่องพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ซึ่งคลายกับเครื่องตน
พระมหากษัตริย  เวทีประกําอบการแสดงกถกฬิจะเปดโลงไมมีหลังคา  ใชตะเกียงจุดใหแสงสวางแก
นักแสดง  และมีมาน่ังเพยีงตัวเดียว  สวนดนตรีประกอบการแสดงกถกฬิน้ันจะใชกลองเปนเครื่องดนตรี
หลัก  และโขนจะใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง  ซึ่งทั้งสองการแสดงน้ียึดแบบขนบธรรมเนียม
ประเพฯของการแสดงมาจากคัมภีรนาฏยศาสตร  โดยลักษณะของการแสดงบางสวนมีการหยิบยืม   
และนํามาปรับเปลี่ยนใหเขากับวัฒนธรรมของตน 
  สรุปไดวางานวิจัยที่กลาวมาแลวแสดงใหเห็นวานาฏศิลปของไทยโดยเฉพาะ
ศิลปะการแสดงโขน   สามารถสรางองคความรูที่เปนสวนหน่ึงของมวลความรูหรือสภาพความเปนจริง
โดยรวม  มีพลังที่พัฒนาสรางสรรคอยางมีรากความคิดในบริบทสังคมวัฒนธรรมเกี่ยวของกับการศึกษา  
การดํารงชีวิตและรสนิยมที่มีสุนทรียะเรื่องความงาม  ความไพเราะ  ความสงบสันติ  แพรกระจายเปน
กระบวนการทางธรรมชาติของมนุษยหรือความพิเศษทางความคิดอยางหน่ึงที่เรียกวาความคิด
สรางสรรค ซึ่งมนุษยพยายามคิดคนสิ่งใหมๆ ข้ึนมาในการนําไปสูความสําเร็จ  ศิลปะการแสดงโขนได
รวบรวมศิลปะหลายแขนงทั้งจิตกรรม ประติมากรรม ภาษา วรรณคดี การสรางเครื่องแตงกายที่วิจิตร
บรรจง เปนสิ่งทีห่ลอมรวมกันไดและมีความเกี่ยวของเช่ือมโยงกันเพราะศิลปะการแสดงโขนตองเกิดจาก
สุนทรียะและความคิดสรางสรรคทางศิลปะแบบองครวมจะนําไปสูความผาสุกรื่นรมย  เปนสิ่งสําคัญที่ทํา
ใหมนุษยในทุกสังคมเมื่อไดชมการแสดงเกิดสุนทรียศาสตร บงบอกถึงภูมิปญญาที่บรรพบุรุษไดรังสรรค
ไวจากการอนุรักษอดีตสืบสานเพื่อปจจุบันและพัฒนาใหมีมาตรฐานสําหรับอนาคต  มอบเปนเอกลักษณ
ของชาติและเปนสมบัติไทยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมใหคงอยูคูแผนดินไมมีวันลมสลายไป 
  2  งานวิจัยตางประเทศ 
   Wise  (1956  :  7)  ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  (Cultural 
Change)  สรุปได  ดังน้ี การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทุกอยางที่เกิดข้ึน 
ในวัฒนธรรมทุกสาขา  ไมวาจะเปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวัตถุหรือวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกับวัตถุ  
ทั้งความเปลี่ยนแปลงในดานความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งของหรือเรื่องราวเน่ืองจากวัฒนธรรมเปน
วัฒนธรรมเปนผลผลิตของกิจกรรมระหวางมนุษย การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมทั่วไปมาจากสาเหตุ 
2 วิธี คือ  1)  เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนภายในวัฒนธรรมโดยมีตัวการสําคัญคือ การประดิษฐ
คิดคน  (Invention)  อันไดแกการประดิษฐคิดคนทางวัตถุและการประดิษฐคิดคนทางสังคม  ไดแก   
การคิดสรางกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณีใหม ๆ หรือศิลปวัฒนธรรมแนวใหม  2)  เปนการ
เปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอกโดยจําแนกออกเปน 2 ประเภท คือ การแพรกระจาย หมายถึง  
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การที่วัฒนธรรมจากสังคมหน่ึงกระจายไปสูสังคมอื่น อีกประเภทหน่ึงคือการยืมวัฒนธรรม หมายถึง 
การขอยืมวัฒนธรรมแลวนํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมกับสังคมของตนเอง 
   Bruno  (1964  :  269)  กลาววาดนตรีเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมเพราะดนตรีเปน
สวนหน่ึงในการดําเนินชีวิตของมนุษย  ซึ่งถูกสรางสรรคข้ึนมา ใหมีความสอดคลองกับลักษณะของแตละ
สังคม  จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อรับใชสังคมน้ัน ๆและยังไดกลาวถึงบทบาทของดนตร ี
ในสังคมแบบด้ังเดิมวา  ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนทุกกลุมเปนสิ่งที่จะสะทอนใหเห็นถึง
ขอเท็จจริงบางประประการของสังคมในอดีต 
   Duffy  (1978  :  121)  ซึ่งทําการวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหความไวในการรับรูเชิง
สุนทรียและความคิดสรางสรรคทางศิลปะ  มีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษาวาตัวแปรใดเปนตัวแปรที่ดีที่สุด 
ในการพยากรณความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและปจจัย  ที่มีสวนชวยพัฒนาความถนัดทางศิลปะ
ผลการวิจัยพบวา  ปจจัยที่มีผลช้ีถึงความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย  คือ ความสัมพันธของศักยภาพทาง
ศิลปะแบบการรับรูและความสนใจทางศิลปะ  ความถนัดและความสามารถทางศิลปะมีความสัมพันธ
ทางบวกกับความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและความคิดสรางสรรค   
   White  (1981  :  213)  ไดศึกษาปจจัยที่เกี่ยวกับธุรกิจการแสดง  พบวา  เปนเรื่อง
ยากที่จะไดรับคําตอบที่นาพอใจตอคําถามดานปจจัยที่ศึกษาดานระดับของธุรกิจการแสดง  ในแหลงวิจัย
อิสระมากมายที่พยายามจะอธิบายดานธุรกิจการแสดง  พยายามที่จะอธิบายธุรกิจการแสดง  มีปจจัยที่
มักจะมีความแตกตางกัน  การใชการอธิบาย  ดวยกรอบแนวคิดที่แตกตางกันและหลากหลายภาษาและ
การศึกษาในองคกรตาง ๆ ที่มีแตกตางกัน  แบบอยางการจัดการแสดงไดรับการปรับปรุงที่เหลื่อมล้ํา
ผสมผสานและอธิบายในตัวแปรรวมจากองคกรธุรกิจแบบอุตสาหกรรม  ทฤษฎีขององคกรและนโยบาย
ดานธุรกิจ เปนตนวา ตําแหนงดานธุรกิจ อุตสาหกรรมดานสิ่งแวดลอม แผนกลยุทธและโครงสราง
ตนแบบไดทํางานในรูปของการทดสอบความอยางละเอียด โดยการใชหลักการธุรกิจเปนหนวยวิเคราะห
และโดยการใชกรอบของความคิดคน ดานกลยุทธและบริบทของโครงสรางซึ่งตอบสนองตอระบบธุรกิจ
เปนสิ่งที่ไดนําไปสูเงื่อนไขการประเมินคาอุตสาหกรรมที่แตกตางกันและสภาวะการแขงขันในขณะที่
การศึกษาผลกระทบของแผนกลยุทธและบริบทของโครงสราง 
    Junior  Ritter  (1986  :  232)  ไดทําการวิจัยเรื่องธรรมชาติของความคิดสรางสรรค
ของพอล  ทิสลิชและรอลฮล เมย  พบวาผลงานของทั้งสองเปนผลพวงของความสนใจในความคิด
สรางสรรคและเช่ือวาเปนการคิดคนหาความรูทางอภิปรัชญา  มิใชเปนเพียงประสบการณของมนุษย  
ที่ถายทอดลงในผลงานทางศิลปะเทาน้ันแตยังนํามาเปนสิ่งสําคัญในการดําเนินชีวิตอยางมีความหมาย 
   Prescott  (1986  :  213)  ศึกษาสภาพแวดลอมเปนสื่อกลางของความเกี่ยวพัน
ยุทธวิธีและการแสดง พบวา เน่ืองจากสภาพแวดลอมแสดงถึงเหตุปจจัยสําคัญในความเปลี่ยนแปลง
ความเกี่ยวกันระหวางยุทธวิธีและการแสดงหรือเปลี่ยนแปลงความเขมขน หรือรูปแบบของความ
เกี่ยวพันระหวางยุทธวิธีและการแสดงที่ศึกษาการลดถอยการวิเคราะหและการวิเคราะหกลุมยอย   
เปนการแสดงโดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากธุรกิจ 1,683 หนวยใน PIMS ดวยขอมูลระหวาง ป พ.ศ. 
1978-1981 ผลของการศึกษาช้ีใหเห็นถึงกลยุทธที่ใชปรับเปลี่ยนยอดรอยละ 40 ที่เปลี่ยนแปลงใน
ความสัมพันธ  สภาพแวดลอมมีผลเพียงรอยละ 2 และจากเวลาไมมีนัยสําคัญทั้งน้ีพบวาสภาพแวดลอม 
ไดสนับสนุนและเปนหน่ึงในกลยุทธใหเกิดการเปลี่ยนแปลง  แตไมใชรูปแบบของความสัมพันธระหวาง
กลวิธีและการแสดง 
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   Bourgeois  (1988  :  40)  ศึกษารูปแบบกลยุทธของการควบคุมองคกรและการ
แสดงโดยการกําหนดแผนกลยุทธ  การโยงเขากันสูการกอต้ังองคกรและการขัดขวางตอประสิทธิผล 
ของเปาหมาย  การศึกษากรอบแนวคิดน้ี  มีจุดศูนยกลางอยูทั้งดานนโยบายธุรกิจหรือทฤษฎีองคกร   
รูปแบบอยางละเอียดที่ไดปรับปรุงข้ึน  เพื่อทําการวิเคราะหในแผนกลยุทธและการแสดง  ซึ่งมีสวน
สัมพันธภายใน ระหวางปจจัยแตละชนิดและความสําคัญของความสัมพันธภายใน เชน สภาวะแวดลอม
ที่สงผลกระทบอยางชัดเจนในโครงสรางองคกรดวย เน่ืองจากองคกรปรับตัวใหเขากับแรงกดดันภายนอก  
แผนกลยุทธก็สะทอนชัดเจนในรูปโครงสรางเน่ืองจากทั้งโครงสรางไดทํางานตามหนาที่จนบรรลุสู
เปาหมาย ปจจัยกลางของแบบคือ ยุทธวิธีและจากการแสดงโครงสรางและสภาพแวดลอมมีอิทธิพลตอบ 
   Richard  (2011  :  เว็บไซด)  ไดศึกษาเรื่อง ความสัมพันธระหวางความคิดรวบยอด
ของความคิดสรางสรรคกับลักษณะทางบุคลิกภาพของนักศึกษาดานศิลปะ  จุดประสงคของการวิจัย คือ 
การศึกษาความคิดเห็นเรื่องความคิดสรางสรรคจากผลของเครื่องมือตรวจสอบบุคลิกภาพและความ
คิดเห็นของอาจารย เกี่ยวกับความคิดสรางสรรคของนักศึกษา  กลุมตัวอยางเปนนักศึกษาที่ลงทะเบียน
เรียนระดับปริญญาตร ีโทและปริญญาเอก  จํานวน 122 คนเครื่องมือที่ใชในการวิจัยม ี3 อยาง คือ 
1) แบบตรวจวัดของทอแรนซ (The Torranceinventory) ศึกษาวานักศึกษามีความคิดเห็นอยางไร
เกี่ยวกับความคิดสรางสรรคของตนเอง  2)  ตัวบงช้ีของเมเยอร–บริกส  (The Myers–Briggs Type 
Indicator MBT) เปนเครื่องมือวัดบุคลิกภาพแบบตาง ๆ ของนักศึกษา 3) เครื่องมือวัดของเดวิดริมม 
(The Davis–Rimm Checklist)  เปนเครื่องมือวัดของอาจารยศิลปะ  เพื่อประเมินลักษณะความคิด
สรางสรรคของนักศึกษาผลการวิจัย  พบวา เครื่องมือทั้งสามชนิดมีความสัมพันธกันในเชิงบวกสอดคลอง
กันอยางมีนัยสําคัญ แสดงวาเครื่องมือแตละชนิดสามารถวัดไดเพียงสวนหน่ึงของกระบวนการความคิด
สรางสรรค  อยางไรก็ตามความสัมพันธของเครื่องมือทั้งสามจะเปนประโยชนตอการเรียนและการวิจัย
เกี่ยวกับกับความคิดสรางสรรค ของนักศึกษาศิลปะในอนาคต นอกจากน้ี   
   Karefiraki  (2554  :  เว็บไซด)  เพื่อสงเสริมสุนทรีภาพและความคิดสรางสรรค
ไดแก งานวิจัยของซึ่งศึกษาเรื่องการพัฒนาความเขาใจเกี่ยวกับการใชจินตภาพและการนําไปใชในวัยรุน
และวัยผูใหญตอนตนเนนความรูความเขาใจทางสุนทรียะจากการใชจินตภาพในงานศิลปะโดยศึกษา
ความแตกตางในการพัฒนาสุนทรียะในกลุมตัวอยางในดานอายุระดับการศึกษาและความชํานาญทาง
ทัศนศิลป วัดปจจัยดานสุนทรียภาพ 12 ดาน เพื่อศึกษาความรูในการใชจินตภาพของกลุมตัวอยาง  
ดวยการตัดสินภาพของศิลปน 2 ภาพ โครงสรางในการเลือกรูปแบบ  การวิเคราะหรูปแบบในการพัฒนา
สุนทรียะใชหลักการวิเคราะหเชิงเหตุผล (ตรรก) ของนักศึกษาที่เรียนวิชาเอกดานศิลปะและนักศึกษาที่
ไมไดเรียนวิชาเอกศิลปะโดยใชแบบทดสอบของอารลิน (Arlin  test  ATFR)  พบวา  นักศึกษาที่มีอายุ
มากกวามีความสามารถมากกวานักศึกษาที่มีอายุนอย ขอคนพบน้ีบงช้ีวาวุฒิภาวะมีสวนเกี่ยวของกบั
สุนทรียภาพดานความรูความเขาใจแตอาจจะไมสูงกวาในการใชจินตภาพในการทํางานหรือการปฏิบัติ
เพราะพบวา นักศึกษาทุกกลุมอายุที่มีความชํานาญทางศิลปะจะมีจินตภาพในการทํางานดีกวากลุมที่ไม
มีความชํานาญทางศิลปะอยางมีนัยสําคัญ การคนพบน้ีสนับสนุนงานวิจัยเดิมที่กลาววาความรูพิเศษและ
แรงจูงใจมีผลตอการพัฒนาสุนทรียะ ดังน้ันการนําทักษะทางสุนทรียภาพไปใชในการเรียนการสอนและ
การพัฒนาการคิดวิเคราะหเปนสิ่งที่ควรไดรับการพัฒนา 
   Anderson  (2554  :  เว็บไซด)  ไดศึกษาการเตนรําโดยใชจินตภาพจากบทกลอน 
รอยกรองและการละครของโซโลกูช (Fedor Sologub) โดยการวิเคราะหจากบทความและหลักการ 
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ทางสุนทรียะของเขาซึ่งทําใหเกิดจินตภาพในการเตนรําที่มีความแตกตางไปจากธรรมชาติ ซึ่งมีลักษณะที่
สัมพันธกันระหวางการรองเพลงและการเตนรําอยางอิสระ นอกจากน้ียังศึกษาเกี่ยวกับการใชสัญลักษณ
ที่ทําใหเกิดความหมายในการเตนซึ่งทําใหเกิดความคิดสรางสรรคและถือเปนหัวใจของแนวคิดของ 
โซโลกูช บทสรุปของงานวิจัยน้ี คือ การพิจารณาเกี่ยวกับการใชจินตภาพในการคิดประดิษฐทาเตนรํา 
ในลักษณะของศิลปะรวมสมัยและยังเสนอแนะวาแนวคิดในการจัดการแสดงของโซโลกูชน้ียังสามารถ
นําไปใชกับบัลเลตรวมสมัยซึ่งเปนการจัดการแสดงในแนวใหมไดดี 
   Fowler  (2554  :  เว็บไซด)  ศึกษาวิจัยเกี่ยวกบัการใชจินตนาการในงานทัศนศิลป
ความสัมพันธดานโครงสรางและวิธีดําเนินการในการสรางสรรคงานศิลปะของผูที่ทํางานและเขียน
หนังสือดานศิลปะ  โดยศึกษาวิธีการทํางานจากการสัมภาษณ  การใชไปรษณียเล็คทรอนิกส  (E-mail) 
พบวา  ผูใหขอมูลใชจินตนาการทั้งในดานการสงเสริมและจินตนาการที่ขัดแยงเพื่อนําไปสูการพัฒนา
แบบแผนและเทคนิคการพัฒนาศิลปะ  รวมทั้งการสงเสริมดานสภาพแวดลอมในการพัฒนา  ผูวิจัย
สรุปวาการใชจินตนาการอยางมีคุณภาพเปนสิ่งที่สามารถยืดหยุนและเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลา  การใช
หลักจินตภาพศิลปนรับรูไดจากการฝกหัดและมีจิตใจที่มุงมั่นงานวิจัยน้ีเสนอแนะวาควรบูรณาการการ
สอนสุนทรียภาพในการพัฒนาหลักสูตรในอนาคตเปนโอกาสอันดีที่ปจจุบันสังคมโลกน้ันแคบเขาเมื่อ
ความเจริญของวิทยาการแขนงใหมๆ เขามาชวยทําใหการติดตอสื่อสาร สงขอมูลขาวสารถึงกันไดอยาง
รวดเร็วและกวางขวางข้ึนแมกระทัง่ผลงานทางวิชาการก็สามารถแลกเปลี่ยนเผยแพร ใหเพื่อนมนุษยชาติ
อื่นไดมีโอกาสไดใชศึกษาคนควา ซึ่งมีทั้งงานวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพในสาขาวิชาตาง ๆ มากมาย 
แมแตการเรียนการสอนศิลปะใหไดผลสัมฤทธ์ิอยางจริงจังน้ัน  
  สรุปไดวา แนวคิดทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวของทั้งในประเทศและตางประเทศในประเด็นที่
หลากหลายแสดงใหเห็นถึงศาสตรดานศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลยันาฏศิลปภาคกลางที่กวางขวาง
ครอบคลุมสาขาวิชาการตาง ๆ  อยางมากมาย  ดังที่งานวิจัยในประเทศที่กลาวมาแสดงใหเห็น
ความสามารถในการสรางองคความรูที่เปนพลังพัฒนาสรางสรรคความคิดในบริบทสังคมวัฒนธรรม
เกี่ยวของกับการศึกษาการดํารงชีวิตและรสนิยมที่มีสุนทรียะ ซึ่งมนุษยพยายามคิดคนสิ่งใหม ๆ นําไปสู
เปนการศึกษาเพื่อแสวงหาองคความรูจารีตแบบแผนเดิมโดยตรงของศิลปะการแสดงโขนตลอดจนการ
บริหารจัดการ  งานวิจัยตางประเทศ ศึกษาการสรางสรรคผลงาน การสงเสริมความคิดสรางสรรคและ
การพัฒนาความคิดในสาขาศิลปะเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร  ทําใหผูศึกษาวิจัยมีความรูพื้นฐานสามารถ
นําความรูจากองคความรูที่เกี่ยวของมาใชในการศึกษา วิเคราะหและดําเนินการศึกษาวิจัย การเขียน 
เคาโครงการวิจัย การวิเคราะหขอมูล การสรุปและอภิปรายผลโดยจะไดนําผลการวิจัย  เรื่อง  ศิลปะ 
การแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง มาใชประโยชนตอ
การสรางงานวัฒนธรรมและพัฒนามาตรฐานศิลปะการแสดงโขนอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมไทยใหมี
คุณคา ดังน้ันองคความรูดานนาฏศิลปโขนที่บรรพบุรุษไทยไดสรางสมมาเปนเวลาหลายรอยป จําเปนที่
จะตองขยายผลของการวิจัยออกไปใหกวางขวางและรวดเร็วเพื่อใหสังคมไทยไดตระหนักและหันกลับมา
มองรากฐานมรดกทางวัฒนธรรมชวยกันสืบสาน เผยแพรและถายทอดใหเกิดประโยชนตอเยาวชน 
ในวงการศึกษาและหนวยงานที่รับผิดชอบในดานการจัดแสดงโขน ตลอดจนสามารถสรางใหประชาชน 
ชาวไทยไดในหนวยงานของรัฐและเอกชนทั้งสวนทองถ่ินและระดับประเทศ  ไดรับความรู  มีความเขาใจ  
ในรูปแบบของศิลปะการแสดงโขน ประชาคมโลกไดประจักษในมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทยใหคง
อยูอยางมีคุณคาสงางามในสังคมโลกตอไป 
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บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 ชาติไทยเปนชาติที่มีมรดกวัฒนธรรมอันแสดงถึงเอกลักษณ  ศักด์ิศรี  ความเปนอันหน่ึง 
อันเดียวกัน  และความเจริญรุงเรืองของชาวไทย เปนเครื่องมือที่ชวยพัฒนาจิตใจ เศรษฐกิจและสังคม
ของไทยมาอยางยาวนาน จนสามารถรักษาความเปนไทยไวสืบมา พระมหากษัตริยไทยทุกพระองค 
ลวนใสพระทัยในการทํานุบํารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติจนพัฒนาตอเน่ืองมาถึงปจจุบันโดยเฉพาะ 
อยางย่ิงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ไดพระราชทานพระบรมราโชวาทอันมีสาระ 
ใจความสําคัญที่เกี่ยวกับงานดานการศึกษา ศิลปะ และวัฒนธรรม  ไววา  “งานดานการศึกษา  ศิลปะ 
และวัฒนธรรม น้ันคืองานสรางสรรคความเจริญทางปญญา และจิตใจซึ่งเปนทั้งตนเหตุและองคประกอบ
ที่ขาดไมไดของความเจริญดานอื่น ๆ ทั้งหมดเปนปจจัยที่จะชวยใหเรารักษาและธํารงความเปนไทย 
ไวไดสืบไป”  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2545  :  11)   
 จากพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะเห็นวาการศึกษา ศิลปะและ
วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ควบคูกับมนุษยชวยใหคนทุกชาติทุกภาษาสรางความสัมพันธระหวางสมาชิกของกลุม
อยางมีระเบียบแบบแผน  สามารถควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกในกลุมใหอยูในขอบเขตประเพณี      
อันเปนแบบอยางแหงพฤติกรรมของกลุมชนที่เห็นวาเปนสิ่งที่ดี และประพฤติปฏิบัติตามกันมาเปน
เวลานาน  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยรังสรรคข้ึนโดยพัฒนาจากการเรียนรูของคนรุนกอนและถายทอดสบื
ตอกันมาเปนประเพณี  การสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตและความเปนอยูของคนในสังคมที่ครอบคลุมถึง
ความคิด  ความเช่ือ  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปะ  วรรณคดี  ดนตร ี ศีลธรรม  ภาษา  กฎหมาย 
อันเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนแลวมีการถายทอดใหกับคนรุนตอ ๆ มา  ดวยกระบวนการเรียนรูตอเน่ือง
ยาวนานมาจากคนรุนหน่ึงสูคนอีกรุนหน่ึง  จึงเห็นไดวาวัฒนธรรมเปนองครวมที่บูรณาการทุกสิ่งทุกอยาง
ที่ไดมาจากการเรียนรูของสมาชิกในสังคมที่จะรับเอาวัฒนธรรมของสิ่งเหลาน้ันมาเปนมรดกทางสังคม
และอาจมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อใหเปนมรดกแกคนรุนตอๆไป สิ่งที่สําคัญย่ิงอยูที่การรักษาคุณคา
ของวัฒนธรรมที่ดีเหลาน้ันไวจําเปนตองใชกระบวนการเรียนรูเน้ือหามีกิจกรรมการเรียนรูที่เหมาะสม  
ซึ่งจะเปนเครื่องมือสําคัญในการที่จะทําใหผูเรียนไดเขาใจในคุณคาที่แทจริงของวัฒนธรรมมีทักษะ
ทัศนคติและพฤติกรรมที่ดีงาม สามารถสรางสรรคและเลือกสรรนําเอาวัฒนธรรมที่ดีงามไปประยุกตใช 
ในการดําเนินชีวิตไดอยางเหมาะสม การจัดการศึกษาที่ดียอมมีสวนสําคัญทําใหผูเรียนไดเขาใจถึงความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ผูเรียนจะเขาใจธรรมชาติของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม สภาพสิ่งแวดลอม 
สามารถคิดจินตนาการ วิเคราะหสถานการณรอบดานและหาทางแกไขไดอยางถูกตอง รูจักเลือกรับ 
และพรอมเผชิญกับสภาพการเปลี่ยนแปลงการไหลบาทางวัฒนธรรมตางชาติได ดังน้ันการศึกษาเชิง
ประวัติศาสตรความเปนมาของทองถ่ินที่เนนความตระหนักการแสดงออกของกลุมคนในการที่จะสะทอน
ทัศนคติของกลุมคนโดยรวมวิเคราะหผลกระทบของปญหาที่เกิดข้ึนในทองถ่ินทั้งการเมือง เศรษฐกิจ 
สังคมรวมทั้งพัฒนาการทางวัฒนธรรม  (ศักด์ิสิน  ชองดารากุล.    2553  :  11) 
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 ศิลปะการแสดงหลากหลายของชาติไทยมทีั้งในระดับราชสํานักและระดับสังคมชาวบาน   
ศิลปะการแสดงเหลาน้ีแสดงถึงวัฒนธรรมที่มีคุณคาสูงสง  และความเปนอารยะชาติ ศิลปะการแสดง
นาฏศิลปไทย  จึงเปนศิลปะที่แฝงไวซึ่งภูมิปญญาที่มิใชมีแตเพียงความงามอยางเดียวแตเปนศิลปะที่ชน 
ทั่วโลกควรจะไดสัมผัสและรับรู  
 ศิลปะการแสดงของไทยเช่ือกันวามีพื้นฐานมาจากสาเหตุสําคัญ  2  ประการ  คือ 
  1.  เกิดจากพื้นฐานอารมณสะเทือนใจของมนุษย เชนดีใจก็โลดเตนสงเสียงรอง เสียใจ  
ก็รองไหคร่ําครวญ ตอมาจึงไดพัฒนาอากัปกิริยาทาทางของอารมณตาง ๆ เหลาน้ีใหงดงามเปน
ศิลปะการแสดงในที่สุด 
  2.  เกิดจากความเช่ือทางศาสนาและศรัทธา เชน เช่ือวาสรรพสิ่งรอบตัวในธรรมชาติ 
มีอํานาจเรนลับแฝงอยูสามารถดลบันดาลใหเกิดเหตุการณตางๆซึ่งตอมาไดพัฒนาเปนระบบเทพเจา  
การออนวอนธรรมชาติหรือเทพเจาใหเกิดความพึงพอใจเพื่อประทานผลสําเร็จ ซึ่งเช่ือกันวาเปนตนแบบ
ใหเกิดการสวดออนวอน การขับรองดนตรีและการฟอนรํา 
 นาฏศิลปไทยเปนศิลปะการแสดงที่มีมาแตโบราณ และไดรับการฟนฟูมาทุกยุคทุกสมัย 
โดยมีองคพระมหากษัตริยทรงใหการทํานุบํารุงและจัดการแสดงในงานพระราชพิธี รัฐพิธี ราษฎรพิธี 
ตาง ๆ ที่เปนงานทั่วไปสําหรับประชาชนอันมีรูปแบบและลกัษณะเฉพาะซึ่งมีความแตกตางกันอยูมาก 
การแสดงแตละประเภทจะมีเอกลักษณ ซึ่งบองบอกถึงวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษไดรังสรรคไวดวย 
ภูมิปญญาอันชาญฉลาดเพื่อมอบเปนมรดกใหลูกหลานไดอนุรักษ สืบทอดใหคงอยูคูแผนดินไทย 
ไปตลอดกาล  (กรมศิลปากร.    2551  :  2) 
 โขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงอยางหน่ึงของไทยมีกําเนิดมาต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 20 ไดมีการพัฒนา
ปรับปรุงใหประณีตตามลําดับแตเดิมน้ันผูแสดงโขนจะตองสวมหัวโขนเปดหนาทั้งหมด จึงตองมีผูพูด
แทนเรียกวาผูพากย-เจรจาตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งเปนตัวเทพบุตรเทพธิดาและมนุษยชาย หญิง
สวมแตเครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมด ไดแก ชฎา มงกุฎ รัดเกลา กระบังหนา ซึ่งมีศัพท
เรียกวา “ศิราภรณ” แตผูแสดงโขนที่สวมศิราภรณเหลาน้ีก็ยังคงรกัษาประเพณีเดิมไวคือ ไมพูดเองตอง
มีผูพากย-เจรจาแทนเวนแตผูแสดงเปนตัวตลกและฤาษีบางองคจึงจะเจรจาเอง ถือเปนเอกลักษณ 
อยางหน่ึงของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก 
 เรื่องที่ใชแสดงโขนในปจจุบันน้ีนิยมเพียงเรื่องเดียวคือเรื่องรามเกียรต์ิ ซึ่งไทยไดเคาเรื่องมา
จากรามายณะของอินเดีย มีอยูหลายตอนที่ดําเนินความแตกตางจากเรื่องรามายณะมาก  โดยเหตุที่เรื่อง
รามเกียรต์ิเปนเรื่องยาวไมสามารถแสดงใหจบในวันเดียวได บูรพาจารยทางดานการแสดงโขนจึงแบง
เรื่องราวที่จะแสดงออกเปนตอนๆมีศัพทเรียกโดยเฉพาะวา “ชุด” การที่เรียกการแสดงโขนแตละตอนวา
ชุดน้ันเรียกตามแบบหนังใหญคือเขาจัดตัวหนังไวเปนชุด ๆ จะแสดงชุดไหนก็หยิบตัวหนังชุดน้ันมาแสดง 
 ดังน้ันโขนจึงเปนมหรสพข้ึนช่ือลือชา มีมาต้ังแตครั้งสมัยกรงุศรีอยุธยาเปนราชธานี ดังที่กลาว
ไวในหนังสือบุณโณวาทคําฉันทของพระมหานาค วัดทาทรายซึ่งแตงข้ึนในราว พ.ศ. 2294-2301  
เปนระยะเวลา 7 ป ปลายรัชสมัย สมเด็จพระเจาบรมโกศ ในหนังสือเลมน้ีกลาวถึงมหรสพที่แสดงฉลอง
พระพุทธบาทในตอนกลางคืนวามีการละเลนหนังใหญอยูดวย  การละเลนหนังใหญน้ันเขานําแผนหนังวัว 
(บางทานก็วามีหนังควายดวย) มาฉลุสลักเปนรูปตัวยักษ ลิง พระ นาง ตามเรื่องรามเกียรต์ิ การเลน 
หนังใหญ นอกจากจะมีตังหนังแลวยังตองมีคนเชิดหนัง คือคนที่นําตัวหนังออกมาเชิดและยกขาเตน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 3 

เปนจังหวะนอกจากน้ียังตองมีผูพากย-เจรจาทําหนาที่พูดแทนตัวหนังและมีวงปพาทยประกอบการแสดง
ดวย สําหรับสถานที่แสดงหนังใหญนิยมแสดงบนสนามหญาหรือบนพื้นดินมีจอผาขาวราว ๆ 16 เมตร 
ขึงโดยมีไมไผหรือไมกลม ๆ ปกเปนเสา 2 เสารอบๆจอผาขาวขลิบริมดวยผาแดงดานหลังจอจุดไตใหมี
แสงสวาง เพื่อเวลาที่ผูเชิดหนังเอาตัวหนังทาบจอทางดานในผูชมจะไดแลเห็นลวดลายของตัวหนังได
ชัดเจนสวยงาม เมื่อแสดงหนังใหญนานๆเขาทั้งผูชมและผูเชิดหนังก็คงจะเกิดความเบื่อหนายผูชมคงจะ
เบื่อที่ตัวหนังใหญ เคลื่อนไหวอิริยาบถไมไดฉลุสลักเปนรูปรางอยางไรก็เปนอยูอยางน้ัน สวนผูเชิดหนังก็
อาจจะเบื่อหนายที่จะนําตัวหนังออกไปเชิด เน่ืองจากตัวหนังบางตัวมีนํ้าหนักมากการที่ตองจับยกข้ึนเชิด
ชูอยูเปนเวลานานๆ ก็ทําใหเมื่อยแขนตัวหนังที่มีนํ้าหนักมากๆ บางตัวมีขนาดใหญและสูงข้ึนถึง 2 เมตร 
เชน หนังเมืองหรือหนังปราสาท จึงคิดจะออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญแตก็ยังหาเครื่องแตงกายให
เหมาะสมกับตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิที่แบงเปนพระ นาง ยักษและลิงไมไดบังเอิญในเวลาน้ันมีการเลน
ในพระราชพิธีอินทราภิเษกอยูอยางหน่ึงคือการเลนชักนาคดึกดําบรรพ การเลนแบบน้ีผูเลนแตงกายเปน
ยักษ ลิง เทวดา มีพาล ีและสุครีพเปนตัวเอก การเลนชักนาคดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ี
สันนิษฐานวา บางทีพระมหากษัตริยไทยในสมัยโบราณ อาจจะไดแบบอยางมาจากขอมแมจะไมมี
ตํานานกลาวไวโดยชัดเจนแตก็ปรากฏวามีพนักสะพานทั้งสองขางที่ทอดขามคูเขาสูนครธมทําเปนรูป
พญานาคตัวใหญมี 7 เศียรขางละตัวมีเทวดาอยูฟากหน่ึงอสูรอยูฟากหน่ึงกําลังทําทาฉุดพญานาคและ 
ที่ในนครวัดก็จําหลักรูปชัดนาคทํานํ้าอมฤตไวที่ผนังระเบียงดานตะวันออกเฉียงใตดวยเหตุน้ีจึงทําให
สันนิษฐานวาการเลนชักนาคดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกของไทยนาจะไดแบบอยางมาจาก
ขอม การเลนชักนาคดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกจะสรางภูเขาจําลองข้ึนแลวทําเปนตัว
พญานาค พันรอบภูเขาจําลองใหพวกทหารตํารวจมหาดเล็ก เด็กชายแตงกายเปนยักษ เทวดา และลิง 
ทําทาฉุดพญานาคโดยพวกยักษฉุดดานเศียรพญานาค เทวดาอยูทางดานหางและพวกลิงอยูทาง 
ปลายหาง ผูที่คิดจะออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญจึงเอาเครื่องแตงกายของ ผูที่เลนชักนาคดึกดําบรรพ
มาแตงและเครื่องแตงกายก็วิวัฒนาการตามลําดับจนกระทั่งถึงปจจุบันเช่ือกันวา เครื่องประดับศีรษะ 
หรือที่เรียกกัน ตอมาวาหัวโขนที่ทําเปนหนายักษ ลิง เทวดา และมนุษยผูชายน้ันในสมัยที่ไดแบบอยาง
เครื่องแตงตัวมาจากการเลนชักนาคดึกบรรพคงจะไมใชเปนแบบหัวโขนที่สวมปดหนาทั้งหมดเชน 
ในปจจุบันน้ี ในสมัยน้ันคงจะเปนแบบหนากากสวมปดเพียงใบหนาใหเห็นเปนรูปยักษ ลิง หรือเทวดา
มากกวา สวนศีรษะก็คงจะสวมเครื่องสวมหัวแบบเดียวกันทุกคน บางทานสันนิษฐานวาอาจจะสวม
ลอมพอกแบบผูที่แตงกายเปนเทวดาเขากระบวนแหก็เปนได ครั้นตอมาจึงปรับปรุงเปลี่ยนแปลงทําเปน
หัวโขนครอบทั้งศีรษะเชนในปจจุบันน้ี และเขาใจวาหัวโขนที่สวมครอบทั้งศีรษะคงจะมีมาต้ังแตในสมัย
กรุงธนบุรีหรือไมก็ตนกรุงรัตนโกสินทร   
  เมื่อมีเครื่องแตงกายแลวก็นําเอาลีลาทาทางการเตนยกขาข้ึนลงตามแบบทาเชิดหนังใหญมา
เปนทาเตนของการแสดงที่คิดข้ึนใหม และนําเรื่องรามเกียรต์ิที่เคยแสดงหนังใหญมาเปนเรื่องสําหรับ
แสดง โดยมีการพากย เจรจาตามแบบที่เคยแสดงหนังใหญ นอกจากทาเตนแลวยังจะตองมีทารําอีกดวย
ในสมัยโบราณคนไทยเราเคยเห็นการเลนกระบี่กระบองมาจนชินตา การเลนกระบี่กระบองน้ันกอนที่คู
ตอสูจะทําการตอสูกันอยางจริงจังจะตองรําไหวครูดวยลีลาทารําตามแบบแมทาเสียกอน ผูที่คิดจะใชคน
ออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญจึงนําเอาทารําของกระบี่ กระบองมาเปนทารําของตน  โดยประดิษฐและ
ดัดแปลงข้ึนใหมบาง เชน ทาเทพนม ทาปฐม เปนตน นอกจากลีลาทารําแลวยังเอาทาทางและการ     
ตอสูกันของกระบี ่กระบองมาเปนทาทางในการรบกันของการแสดงชนิดใหมน้ีดวยการแสดงที่ปรับปรุง    
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มาจากการเลนทั้ง 3 ประเภทดังกลาวมาน้ี ตอมาไดช่ือวา "โขน"เปนช่ือที่ปรากฏในหนังสือของ
ชาวตางชาติกลาวถึงศิลปะการแสดงของไทย ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แตเหตุใดจึงเรียก
นาฏกรรมที่ปรับปรุงจากการเลนหนังใหญ ชักนาคดึกดําบรรพ และกระบี่กระบองวาโขน ยังไมมีผูใดพบ
หลักฐานความเปนมาอยางแนนอน   
 ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  26-27)  ไดเขียน อธิบายถึงคําวา “โขน” ไววา เปนอันวาเราไดพบ
คําวา “โขล” ของเบงคาล,ี โกลหรือโกลัมของทมิฬและ “โขน” ของอิหราน อันมีความหมายคลายคําวา 
“โขน” ซึ่งเปนนาฏกรรมของเราในบัดน้ีอยางนอยก็มีความหมายเปน 3 ทาง คือ ทางที่หน่ึงจากคําวา 
“โขล” ของเบงคาลีวาเปนเครื่องดนตรีชนิดหน่ึง ขึงดวยหนังและใชตีรูปรางเหมือนตะโพน ทางที่สอง
จากคําวา “โกล” หรือโกลัมของทมิฬ หมายถึง การตกแตงประดับประดารางกายแสดงตัวใหหมายรูถึง
เพศ และทางที่สามจากคําวา"ควาน"หรือ"โขน"ของอิหรานวาหมายถึงผูอานหรือขับรองแทนตัวตุกตา
หรือหุน ถาที่มาของโขนอนัเปนมหานาฏกรรมของเราจะสืบเน่ืองมาจากคําในภาษาเบงคาล ีภาษาทมิฬ
และภาษาอิหรานทั้งสามน้ันก็ดูจะมีความหมายใกลเคียงกับรูปศัพทอยูบางแมจะคงยังขาดความหมายถึง
ผูเตน ผูรําแตโขนจะมาจากคําในภาษาเบงคาลีหรือทมิฬหรอือิหรานก็ตาม ตามหลักฐานที่นํามาเสนอน้ี 
แสดงวาแตเดิมก็มาจากอินเดียดวยกัน เพราะแมที่วาเปนคําอิหรานทานอนันทกุมารสวามีก็วามีกําเนิด
หรืออิทธิพลของอินเดีย" 
 จากที่กลาวจะเห็นไดวาโขนคือนาฏศิลปช้ันสูงของไทย เปนศิลปะการแสดงที่มีมาแตโบราณ
ต้ังแตพุทธศตวรรษที ่20 และไดรับการฟนฟูมาทุกยุคทุกสมัยโดยมีองคพระมหากษัตริยทรงใหการทํานุ
บํารุงช้ันเดิมปรับปรุงจากการเลน 3 ประเภทคือ หนังใหญ ชักนาคดึกดําบรรพ และกระบี ่กระบอง  
เรื่องที่ใชแสดงโขนนิยมเพียงเรื่องเดียวคือ เรื่องรามเกียรต์ิ ทั้งยังไมสามารถแสดงใหจบในวันเดียวได
บูรพาจารยทางดานการแสดงโขนจึงแบงเรื่องราวที่จะแสดงออกเปนตอน ๆ มีศัพทเรียกโดยเฉพาะวา 
“ชุด”  
 การพัฒนา คือ การเปลี่ยนแปลงตามแผนหรือการเปลี่ยนแปลงที่มีการกําหนดทิศทาง 
(Planed as Directed Change) น่ันคือการพัฒนามิไดเปนเรื่องธรรมชาติ หากเปนความพยายามของ
มนุษยพยายามที่จะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึน  โดยกําหนดทิศทางหรือรายละเอียดเอาไวลวงหนาวา
จะพัฒนาอะไร พัฒนาอยางไร ชาเร็วอยางไร ใครจะเปนผูพัฒนาหรือถูกพัฒนา  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน. 
2550  :  3)  
 ในปจจุบันสภาพสังคมไทยไดเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว วิถีชีวิตของสังคมไทยจะรับเอา
อิทธิพลตางชาติเขามาเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตจึงทําใหคนไทยสวนใหญไมนิยมศิลปะการแสดงที่
เปนมรดกไทยหลายประเภท เชน ลิเก หนังตะลุง โขน ลําตัด เพราะคนไทยนิยมดูภาพยนตร การแสดง
ละครสมัยใหม ละครโทรทัศน ซึ่งสาเหตุที่กลาวมีผลกระทบทําใหศิลปะการแสดงโขนของไทยไมไดรับ
ความนิยมเทาที่ควรโดยเฉพาะในหมูของเยาวชนสวนใหญ ซึ่งกําลังไดรับอิทธิพลตางชาติที่ไหลบา 
มาอยางไมขาดสายจนลืมมรดกวัฒนธรรมของไทย  (ไฉน  เลาะเงิน.    2552  :  4)  
 สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถมีพระราชเสาวนียวาทุกวันน้ีประชาชนชาวไทยไมใคร   
มีโอกาสไดชมโขน เน่ืองจากการจัดการแสดงแตละครั้งไมใชเรื่องงาย  (มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ.     
2553  :  1) 
 สาเหตุที่ตองวิจัยเรื่องศิลปะการแสดงโขน: การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง  สืบเน่ืองมาจากโขนเปนการแสดงอันมีจารีตและวัฒนธรรมที่เปนแบบแผนมี
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กระบวนการถายทอดจากรุนสูรุนและการจัดแสดงแตละครั้งไมใชเรื่องงาย  ในขณะเดียวกัน
ศิลปะการแสดงโขนก็ยังไมมีการจัดรูปแบบใหเปนระบบ ฉะน้ันการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  เปนสิ่งจําเปนที่จะตองมีการปรับตัวเพื่อใหเขากับสภาพของการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในปจจุบัน  เพื่อใหศิลปะการแสดงโขนมีคุณคาและเปนมรดกช้ิน
สําคัญทางวัฒนธรรมของสังคมไทยอยางย่ังยืนและเพื่อเปนการอนุรักษ เผยแพรสืบทอดไวใหอนุชน 
รุนหลังไดศึกษาเรียนรูศิลปะการแสดงโขนที่มีมาตรฐานในโอกาสตอไป   
 ดังน้ันผูวิจัยในฐานะเปนครูสอนและศิลปนในดานศิลปะการแสดงโขนจึงมีความสนใจที่จะ
ศึกษาเกี่ยวกับสภาพปญหา ตลอดจนความพึงพอใจเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปใน
เขตภาคกลาง  เพื่อกําหนดทิศทางหรือรายละเอียดในการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน ใหเขากับ
สังคมและกลุมเปาหมายของวัฒนธรรมโดยการเห็นพองตองกันและไดรับความเห็นชอบจากองคกรอัน
เปนที่ยอมรับกันทั่วไป เพื่อใหเปนหลักเกณฑใชกันทั่วไปจนเปนปกติวิสัยโดยมุงใหบรรลุถึงความสําเร็จ
สูงสุดตามขอกําหนดที่วางไว สงผลตอการอนุรักษจารีต สืบสาน เผยแพรสอดคลองกับคนในยุคปจจุบัน 
ผูวิจัยจงึไดเห็นความสําคัญตามเหตุผลดังที่ไดกลาวมา 
 
ความมุงหมายของการวิจัย  
 
 1.  เพื่อศึกษาความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 2.   เพื่อศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 3.  เพื่อพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  
คําถามของการวิจัย  
 
 1.  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางเปนอยางไรบาง 
 2.  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางเปนอยางไร 
 3.  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางที่เหมาะสม
กับการเผยแพรของหนวยงานของภาครัฐที่มีหนาที่รับผิดชอบเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานการจัด
ศิลปะการแสดงโขนควรเปนอยางไร 
 
ความสําคัญของการวิจัย  
 
 1.  ทําใหทราบความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ  ข้ันตอนการบริหารจัดการ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 2.  ทําใหประชาชนที่สนใจไดทราบรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง   
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 3.  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางที่คนพบจะเกิด
ประโยชนตอผูเรียน  ศิลปน  ผูสอน  ผูเกี่ยวของ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
กรมศิลปากร  และกระทรวงวัฒนธรรม  รวมทั้งหนวยงานที่รับผิดชอบดานการจัดการแสดงโขน  
 
นิยามศัพทเฉพาะ  
 
 การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  หมายถึง  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางบนรากฐานจารีตแบบแผนด้ังเดิมใหเหมาะสมกับความตองการของ
ผูชมและสังคมปจจุบัน  
 รูปแบบศิลปะการแสดงโขน  หมายถึง  แบบหรือโครงสรางที่เกี่ยวของกับการแสดงโขน      
ซึ่งประกอบดวยเกณฑ  3  ดาน  คือ  1)  ดานผูแสดงหรือศิลปน  2)  ดานองคประกอบของการแสดง 
คือเครื่องแตงกาย  ดนตรี  และอุปกรณการแสดง  3)  ดานบทที่ใชสําหรับแสดงคือ  ตอนนางลอยและ
ตอนไมยราพสะกดทัพ  ซึ่งมีการบรรเลง บทขับรองและการพากย เจรจา ที่ใชสําหรับวิทยาลัยนาฏศิลป
เขตภาคกลาง 
 ผูแสดงหรือศิลปน  หมายถึง  นักเรียน  นักศึกษาที่ไดรับการคัดเลือกใหแสดงเปนตัวเอก 
ในการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง 
 องคประกอบการแสดง  หมายถึง  องคประกอบในการแสดงโขน  ไดแกเครือ่งแตงกายยืน
เครื่องของตัวแสดง  วงปพาทย  และอุปกรณการแสดงนอกจากที่ใชในการแสดงทั่วไปตองมเีฉพาะ
สําหรับใชการแสดงตอนนางลอย  คือ  วอสีวิกากาญจน  เชิงตะกอน  และไมยราพสะกดทัพ  คือกอบัว  
กระโจมฆอง  กลักใสสรรพยา  กระทะหุงสรรพยา 
 บทที่ใชสําหรับแสดง  หมายถึง  บทโขนตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพซึ่งมีการ
บรรเลง บทขับรองและการพากย  เจรจา  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางใชสําหรับการแสดง 
 วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  หมายถึง  สถานศึกษาที่ถายทอดองคความรูโขน 
ตามแบบแผนโขนหลวงจากราชสํานัก  ที่อยูในเขตภาคกลางของประเทศไทยประกอบดวย  สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป  ต้ังอยูในกรุงเทพฯ  วิทยาลัยนาฏศิลปะต้ังอยูในจังหวัดนครปฐม  วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบรุี  ต้ังอยูในจังหวัดลพบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรีต้ังอยูในจังหวัดสุพรรณบุร ี วิทยาลัย 
นาฏศิลปะอางทอง  ต้ังอยูในจังหวัดอางทอง   
 หนวยงายภาครัฐที่เกี่ยวของ  หมายถึง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  สํานักการสังคีต          
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  สถานศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการที่มีการจัดการแสดงโขน 
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สภาพปจจุบันของศิลปะการแสดงโขน 
     ความเปนมาของศิลปะการแสดงโขนของ
สถานศึกษาท่ีมีการสืบสานและถายทอดองคความรู
ศิลปะการแสดงโขนตามแบบแผนโขนหลวง 
สภาพปญหา 
- โขนยังไมมีการจัดรูปแบบการแสดงท่ีเหมาะสม
ทําใหผูดูเกิดความสับสน 
- เยาวชนและชาวไทยใหความสนใจศิลปะ 
  การแสดงโขนเทาที่ควร 
-  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

 

ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
  

สถานศึกษาท่ีมีการสืบสานและถายทอดศิลปะการแสดงโขนตามแบบแผนโขนหลวงในเขตภาคกลาง    
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    วิทยาลัยนาฏศิลป   วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี   
  

 ประเด็นท่ีศึกษารูปแบบการแสดงโขน 
ศึกษาดานศิลปนหรือผูแสดง 
ศึกษาดานองคประกอบการแสดง 
ศึกษาดานบทที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนาง
ลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ 

 

ทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม   
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร   
ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม 
  
 

  

กระบวนการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง 
1.ศึกษาวิเคราะหขอมูลเอกสารและลง
ภาคสนาม 
2.กําหนดกรอบแนวคิดจากเก็บขอมูล 
3.กําหนดรายละเอียดและรูปแบบนําไป
ประชุมสัมมนา 
4.พัฒนา แกไข ปรับปรุงรูปแบบการแสดง
โขนตามขอมูลทีไ่ดจากการประชุมสัมมนา 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  1  แผนภูมกิรอบแนวคิดการศึกษาวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย  
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ชื่อ        นายสมชาย  ฟอนรําดี  
วันเกิด       วันที่  19  กรกฎาคม  พ.ศ.  2508  
สถานท่ีเกิด     เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร  
สถานท่ีอยูปจจุบัน    บานเลขที ่ 234/424  หมูบานธาราทิพย  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง 
          จังหวัดลพบุรี  15000  
ตําแหนงหนาท่ีการงาน   ครูเช่ียวชาญ 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง   
      จังหวัดลพบุรี  15000 
ประวัติการศึกษา  
   พ.ศ.  2518   ระดับประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียนศรีอุลยั   
   พ.ศ.  2524   ประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันตน  นาฏศิลปไทย  (โขนลิง)  วิทยาลัยนาฏศิลป 
   พ.ศ.  2527  ประกาศนียบัตรนาฏศิลปะช้ันกลางนาฏศิลปไทย  (โขนลิง)   
      วิทยาลัยนาฏศิลป 
   พ.ศ.  2529   ประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง  (ปวส.)  นาฏศิลปไทย  (โขนลิง)   
      วิทยาลัยนาฏศิลป 
   พ.ศ.  2531   ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต  (ศษ.บ.)  วิชาเอกนาฏศิลปไทย  (โขนลิง)   
      คณะนาฏศิลปและดุริยางค  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
   พ.ศ.  2548  ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต  (ค.ม.)  สาขาการบริหารการศึกษา  
      มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี   
   พ.ศ.  2556  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  (ปร.ด.)  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร  
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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บรรณานุกรม 
 
กมล  สุวุฒโฑ.    “พัฒนศิลป,”  วารสารพัฒนศิลป.  1(1)  :  8  ;  มีนาคม – พฤษภาคม,  2553. 
กระทรวงวัฒนธรรม.    สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ศิลปนแหงชาติ 
 สาขาศิลปะการแสดงประจําป  พุทธศักราช  2528-2531.    กรุงเทพฯ  :   
 โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,  2546. 
กระทรวงวัฒนธรรม.    เกี่ยวกับกระทรวงวัฒนธรรม.    2554.     
 <http://www.m-culture.go.th.>    18  เมษายน,  2554. 
กรมศิลปากร.    โขน อัจฉริยลักษณแหงนาฏศิลปไทย.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :   
 รุงศิลปการพิมพ,  2553. 
 .    เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา:การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร.
 กรุงเทพฯ  :  รุงศิลปการพิมพ,  2547. 
 .    ตําราฟอนรํา.    กรุงเทพฯ  :  พระจันทร,  2510. 
 .    ทะเบียนขอมูล:วิพิธทัศนา ชุดระบํา รําฟอน.    กรุงเทพฯ  :  ไทภูมิ พับลิซซิ่ง,  2549. 
 .    ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบํา รํา ฟอน เลม 3.    กรุงเทพฯ  :   
 อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนดพับลิชช่ิง,  2551. 
 .    นาฏศิลปโขน – ละคร.    2553.    <http://www.m-culture.go.th>     
 19  กรกฎาคม,  2553.  
 .    รวมงานนิพนธของนายอาคม สายาคม ผูเช่ียวชาญนาฏยศิลป กรมศิลปากร.  
 กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2525. 
 .    สังคมไทยสมัยรัชกาลที่ 5.    กรุงเทพฯ  :  พี.เอฟ.ไอ,  2522. 
 .    ศิลปวัฒนธรรมไทย เลมที่ 7 นาฏดุริยางคศิลปไทย กรงุรัตนโกสินทร.    กรุงเทพฯ  :   
 ยูไนเต็ทโปรดักช่ัน,  2525. 
 .    อธิบายนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  พระจันทร,  2494. 
 .    94 ปแหงการสถาปนากรมศิลปากร.    กรุงเทพฯ  :  กระทรวงวัฒนธรรม,  2552. 
กองจดหมายเหตุ.    เอกสารกระทรวงศึกษาธิการ.  ศธ.0701.3/33/17  เรื่องโรงเรียนศิลปากร- 
 แผนกนาฏดุริยางค.    ลงวันที่  19  กันยายน  2485.   
 .    เอกสารกระทรวงศึกษาธิการ.  ศธ.0701.31/3  เรื่อง  โรงเรียนศิลปากร-แผนกนาฏศิลป.  
 สายตระกูลสูโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรและโรงเรียนนาฏศิลป.    ลงวันที่  19  กันยายน  
 2485. 
กองศิลปศึกษา.    หลักสูตรนาฏศิลปช้ันกลางพุทธศักราช  2507.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพคุรุสภา 
 ลาดพราว,  2527. 
โกวิท  วรพิพัฒน.    การประชุมวิชาการเสนอผลงานการวิจัยระดับปริญญาเอก เรื่อง อนาคตภาพของ 
 วิทยาลัยนาฏศิลปในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2540. 
คณะกรรมการดําเนินงาน.    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 1.    กรุงเทพฯ  :   
 สยามเพรสแมเนเมนท,  2542. 
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คณะกรรมการดําเนินงาน.    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 9.    กรุงเทพฯ  :   
 สยามเพรสแมเนจเมนท,  2542  ก. 
 .    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 10.    กรุงเทพฯ  :  สยามเพรสแมนเนจเมนท, 
 2542  ข. 
 .    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 12.    กรุงเทพฯ  :  สยามเพรสแมเนจเมนท, 
 2542  ค. 
คมกฤษ  คุมบอ  และคณะ.    โขนผูหญิง.    ศิลปนิพนธ  ศษ.บ.  กรุงเทพฯ  :  สถาบันบัณฑิต 
 พัฒนศิลป,  2548. 
ไฉน  เลาะเงิน.    ลําตัดภาคกลาง:การประยุกตใชภูมิปญญาพื้นบานศิลปะการแสดงเชิงพาณิชย.   
 วิทยานิพนธ  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2552. 
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ที่ ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ว๒๕๖       คณะวัฒนธรรมศาสตร 
        มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       

      ๙ มีนาคม  ๒๕๕๔  

เรื่อง ขอความอนุเคราะหใหนิสิตเก็บขอมูลภาคสนาม 
เรียน  
 

ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   มหาวิทยาลัย
มหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปเขตภาคกลาง ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร เปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธและ ดร.มาริสา โกเศยะ 
โยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเห็นวาเขตพื้นที่ของทานมีขอมูลที่เปน
ประโยชนตอนิสติ  ดังน้ัน  จึงใครขอความอนุเคราะหจากทานอนุญาตใหนิสิตดังกลาวเขาพื้นที่เก็บขอมูลเพื่อ
นําไปประกอบการทําวิทยานิพนธใหสมบูรณและถูกตองตอไป โดยจะขอเขาพบเพื่อขอขอมูลและสัมภาษณ
ทานในวันที่...................................................................................................... เวลา ................................น. 
ณ ............................................................................................................................................................... 
ทั้งน้ี  ทานสามารถติดตอประสานงานกับ  นายสมชาย  ฟอนรําดี ไดที่เบอรโทรศัพท  ๐๘ ๑๗๕๗ 
๗๗๖๘  
 

  จึงเรียนมาเพื่อโปรดพิจารณาอนุเคราะห  และขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
 

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
     คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 
       มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ท่ี ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ว๒๕๖       คณะวัฒนธรรมศาสตร 
         มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       
      ๙   มีนาคม   ๒๕๕๔  
เรื่อง  ขอเชิญรวมสนทนากลุม 
เรียน  
สิ่งที่สิ่งมาดวย กําหนดการสนทนากลุม จํานวน ๑ ชุด 
 
   ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยมหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการ
แสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจรเปนประธานกรรมการควบคุม
วิทยานิพนธและ ดร.มาริสา โกเศยะโยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเหน็วาทาน เปนผูมีความรูและ
ความสามารถในเรื่องดังกลาว จึงใคร ขอเชิญทานเปนผูทรงคุณวุฒิรวมสนทนากลุมในครั้งน้ี เพื่อนําไป
ประกอบการทําวิทยานิพนธใหสมบูรณและถูกตองตอไป โดยจะขอจัดสัมมนากลุมในวันที.่....................... 
เวลา ......................................... น. ณ ..................................................................................................... 
  
  ทางคณะวัฒนธรรมศาสตร หวังเปนอยางย่ิงวาจะไดรับความอนุเคราะหจากทาน 
เปนอยางดี  จึงใคร ขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
  

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
              คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 
                 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

 
คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ท่ี ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ ๒๕๕๕      คณะวัฒนธรรมศาสตร 
         มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       
            ๑๙  กรกฎาคม   ๒๕๕๕ 
เรื่อง  ขอเชิญประชุมปฏิบัติการ 
เรียน  
สิ่งที่สิ่งมาดวย กําหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน ๑ ชุด 

 
   ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยมหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการ
แสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจรเปนประธานกรรมการควบคุม
วิทยานิพนธและ ดร.มาริสา โกเศยะ โยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเห็นวาทาน เปนผูมีความรูและ
ความสามารถ ในเรื่องดังกลาว จึงใคร ขอเชิญทานเปนผูทรงคุณวุฒิรวมประชุมเชิงปฏิบัติการในครั้งน้ี  
เพื่อนําไปประกอบการทําวิทยานิพนธใหสมบูรณและถูกตองตอไป โดยจะขอจัดสัมมนากลุมในวันที ่ 
๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๕ เวลา ๐๙.๐๐น. – ๑๖.๐๐ น. ณ หองศูนยสื่อ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
  
  ทางคณะวัฒนธรรมศาสตร หวังเปนอยางย่ิงวาจะไดรับความอนุเคราะหจากทาน 
เปนอยางดี  จึงใคร ขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
  

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
              คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 
                 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

 
คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ที่ ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ ๒๕๕๕      คณะวัฒนธรรมศาสตร 
         มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       

       ๑๙  กรกฎาคม   ๒๕๕๕ 

เรื่อง ขอความอนุเคราะหใชสถานที่ประชุมเชิงปฏิบัติการ 
เรียน ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
สิ่งที่สิ่งมาดวย กําหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน ๑ ชุด 
 
   ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   มหาวิทยาลัย
มหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปเขตภาคกลาง  ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.)   
โดยมี ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร เปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธและ ดร.มาริสา  
โกเศยะโยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเห็นวา วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี มีความ
เหมาะสมในการดําเนินการดังกลาว ดังน้ัน  จึงใครขอความอนุเคราะหใชหองศูนยสื่อ วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี  ในวันที่ ๒๙  สิงหาคม ๒๕๕๕ เวลา ๐๙.๐๐ น. – ๑๖.๓๐ น. ทั้งน้ี นิสิตจักติดตอประสานงานกับ  
ทานดวยตนเอง 
 
  จึงเรียนมาเพื่อโปรดพิจารณาอนุเคราะห  และขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
 

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
           คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 

       มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ภาคผนวก  ข 
รายนามผูใหสัมภาษณ 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 
กมลชนก  สุวรรณประเวก  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  15000 
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
กันตพงษ  เรืองวัฒนวิศิษฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่
 39/20  ซอยวัฒนานิเวศน  ถนนสุทธิสาร  แขวงสามเสนนอก  เขตหวยขวาง   
 กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที ่ 8  มิถุนายน  2555.   
กาญจนา  ขาวรุงเรือง  ตําแหนงนาฏศิลปน (อาวุโส)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
กิตติ  จาตุประยูร  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  23  สิงหาคม  2555.   
กิตติพงษ  จันทรสมุทร  ตําแหนง  ครู อันดับ ค.ศ. 1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง   
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
กิตติพงศ  ไตรพงษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
กิตติพงษ  ยุติธรรม  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 ลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรุี  เมื่อวันที่ 4  มิถุนายน  2555. 
กุลศิริ  แจงสวาง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  26/79    
  หมู  9  แขวงบางแวก  เขตภาษีเจริญ  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
เกษราภรณ  สังขทิพย  เปนผูใหสมัภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่เลขที่  29   
 อพารทเมนทสงวนศักด์ิ  ถนนดินสอ  เขตพระนคร  แขวงบวรนิเวศ  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
คํารณ  จํานงควัย  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ, 
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรี  ตําทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  18  
 สิงหาคม  2555. 
จตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทยโขนยักษ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  
 กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
จตุรพร  ภักดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
จักริน  วงศสงา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
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จารุชา  จันทสิโร  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี            
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง   
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
จุลชาติ  อรัญยะนาค  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  ง 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม   
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
จุฑารัตน  สุเมรุรัตน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  139/7  หมู  8  หมูบานปยรมณ  ตําบลกกโก  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที ่ 18  พฤศจิกายน  2551. 
เฉลิมชัย  ภิรมยรักษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  1359/22  แขวงบางซื่อ  เขตดุสิต  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  25  มีนาคม  2555. 
ชัยกิจ  ชางตอ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุร ี
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ชานนท  อนันตสลุง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 ลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรุี  เมื่อวันที ่ 1  มิถุนายน  2555. 
ชินกฤต  ขัดจําปา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ชิตา  ทัศมาลัย  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  18   
 สิงหาคม  2555. 
ชุติพันธุ  ภูเจริญวณิชย  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  28/34  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง 
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ไชยอนันต  สันติพงษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  28/29  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง   
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ไชยวัฒน  ธรรมวิชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปศึกษา  
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพฯ  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  
 2555 
เชาวนาท  เพ็งสุข  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี    
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
ณรงคฤทธ์ิ  คงปน  ตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี (ฝายศิลปวัฒนธรรม) 
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
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นายณัฐพล  ไพรทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  7/8   
 หมู  8  ตําบลออมใหญ  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555.   
ธภร  ย้ิมโสภา  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  35  หมู  6  ตําบลโพธ์ิเกาตน  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
ทวีศักด์ิ  วีระพงษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุร ี
 เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
ทิชชากร  แสงเจก  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ธีรเดช  กลิ่นจันทร  ตําแหนง  นาฏศิลปน (ชํานาญการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
ธีรภัทร  ทองน่ิม  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  
 พฤษภาคม  2555. 
ธัณยพฒัน  เย่ียมสถาน  ตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  อําเภอเมือง   
 จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที ่ 23  มีนาคม  2555. 
นพพร  โหมดเทศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที ่ 23  มีนาคม  2555. 
นันทวัน  ณ  กาฬสินธุ  ตําแหนง  ครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
นิวัฒน  สุขประเสริฐ  ตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรี  เปนผูใหสัมภาษณ, 
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  
 จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
บัญชา  สุริเจย  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
บุญสม  ทรัพยสิน  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ, 
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรี  ตําทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  18   
 สิงหาคม  2555. 
เบญจมาภรณ  คงสิทธ์ิ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  28/22  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  
  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
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ปกรณ  วิชิต  ตําแหนง  ครู อันดับ ค.ศ.1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ, 
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมือ่วันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ปภาวรินท  แสงเจริญ  ตําแหนง  ครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  อําเภอพุทธมลฑล  จังหวัดนครปฐม   
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ประดิษฐ  ศิลปสมบัติ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ประเมษฐ  บุญยะชัย  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนยักษ) สถาบันบัณฑิตพัฒรศิลป   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
 ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
ประสิทธ์ิ  ปนแกว  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขนลิง)  และผูเช่ียวชาญ 
 นาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิตพัฒรศิลป  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
 เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
ประยูร  อินทรมาตร  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ปญญา  ธรรมมล  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ปรีชา  โรจนสุพจน  ตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี เปนผูใหสัมภาษณ, 
 สมชาย  ฟอนรําดีเปน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง   
 จังหวัด  สุพรรณบุร ี เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
ปยมาศ  ศรแกว  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี  
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พงษสักกะ  ภักดีผล  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
พงษพิศ  จารุจินดา  ตําแหนงผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
พงษศักด์ิ  บุญลน  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
พรเลิศ  พิพัฒนรุงเรือง  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
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พรรวินท  ชุนเกศา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  85   
 หมู  5  ตําบลจอมขลาด  อําเภอบางคนที  จังหวัดสมุทรสงคราม  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  
 2555   
พลณศักด์ิ  ทรัพยบางยาง  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบรุี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พิทักษ  รมโพธ์ิทอง  ตําแหนง  ครู อันดับ ค.ศ.1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุร ี ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุร ี เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พิมพฉัตราพร  ดวงสรอย  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี    
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี   
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พิมพวิภา  มังคละสวัสด์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
พิษณุ  เรืองสม  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง
 ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ไพฑูรย  เข็มแข็ง  ตําแหนง ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนพระ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  
 พฤษภาคม  2555. 
ไพเราะ  แสงเปลง  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  234/219  หมู  1  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ไพโรจน  ทองคําสุก  ตําแหนงนักวิชาการละครและดนตรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
ภาพร  ตระกูลปาน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ภูษณ  ฟอนรําดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  4  มิถุนายน  2555. 
ภูษิต  รุงแกว  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
มยุรี  ฟอนรําดี  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  234/424  หมูบานธาราทิพย  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง  
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  19  กรกฎาคม  2555. 
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รักชาติ  ตุงคะบูรณะ  ตําแหนง  ครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  50/524  หมู  5  หมูบานพฤกษา  3  ตําบลบางคูรัด  
 อําเภอบางบัวทอง  จังหวัดนนทบุรี  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
รักษิต  มีเหล็ก  ตําแหนง ครู อันดับ ค.ศ.1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี
 15000  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
รัจนา  พวงประยงค  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทยละครนาง)  เปนผูใหสัมภาษณ,  
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  
 กรุงเทพมหานคร  เมือ่วันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
ฤทธิชัย  เกิดแกน  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปนาฏดุริยางค 
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6   
 พฤษภาคม  2555. 
ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ  ตําแหนงรองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางคศิลป  เปนผูใหสัมภาษณ,   
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปะนาฏดุริยางคศิลป  สถาบันบัณฑิต 
 พัฒนศิลป  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
ลิขิต  สุนทรสุข  ตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
 เมื่อวันที่  16  สิงหาคม  2552. 
วราวุธ  ศิลาพันธ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  
 2555. 
วงษสมัตถ  เลาประเสริฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่   
 54/61  อําเภอหนองแขม  ตําบลหนองขามพลู  กรุงเทพมหานคร  10160   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วจี  อนุภักด์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  15  สิงหาคม  2555.  
วราพรรณ  แสงทิพย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  41   
 ถนนโชคชัย  4  (24)  เขตลาดพราว  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วันทนีย  มวงบุญ  ตําแหนงผูเช่ียวชาญพิเศษ (นาฏศิลปไทย)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วัลยรุจน  เถาวหิรัญ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสพุรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  
 2555. 
วัลลภ  ทองสุวรรณ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  234/223  หมูบานธาราทิพย  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
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วัลลภ  พุมระชัฏ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุร ี
 เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
วารี  ทิมอินทร  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง
 ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
วาสิฏฐินี  สวดประโคน  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป
 ลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที ่ 15  สิงหาคม  2555. 
วิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ตําแหนงผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนลิง)  สถาบันบัณฑิตพัฒรศิลป   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
 ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
วิทวัส  สาสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  15  สิงหาคม  2555. 
วิศรุต  อาสาศร ี ตําแหนงอาจารย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่คณะศิลปะนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร   
 กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
วีรกร  ศุขศาสตร  ตําแหนงอาจารย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่คณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วีรศิลป  ชางขนุน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
วุฒิชัย  นราแกว  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  67/12  หมู  1  
 อําเภอพุทธมณฑล  ตําบลมหาสวัสด์ิ  จงัหวัดนครปฐม  73170  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  
 2555. 
ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  ตําแหนงศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขนพระ)  และคณบดี 
 คณะศิลปนาฏดุริยางคศิลป  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่คณะศิลปนาฏดุริยางคศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
สนอง  คงหิรัญ  ตําแหนงผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนลิง)  เปนผูใหสมัภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
สมกิจ  ชนินทยุทธวงศ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  119/4  หมู  1  บานพักสวัสดิการ  ตําบลสนามชัย   
 อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
สมเจตน  ภูนา  ตําแหนงนาฏศิลปน (ชํานาญการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
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สมชาย  สวัสดี  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  
 2555. 
สัจจะ  ภูแพงสุทธ์ิ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
สันติ  เสงี่ยมงาม  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลยันาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
สายัณต  เฉลยฤกษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรุ ี
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
สุธีร  ชุมช่ืน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จงัหวัดนครปฐม  เมื่อวันที ่ 29  พฤษภาคม  2555. 
สุธีร  อะมะตะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
 ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
สุขสันติ  แวงวรรณ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่บานเลขที่  8/1  หมู  11  ตําบลบานอิฐ  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23   
 มีนาคม  2555. 
สุวิชชา  กองเสง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  4  มิถุนายน  2555. 
สุเทพ  แกวดวงใหญ  ตําแหนงหัวหนาฝายโรงละครแหงชาติภาคตะวันตก  จังหวัดสุพรรณบุรี   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่ 99/23   
 ถนนบานกลวย-ไทรนอย  ตําบลพิมลราช  อําเภอบางบัวทอง  จังหวัดนนทบุรี   
 เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
สุปวีณ  แหยมรักษา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  80/1   
 หมู  6  ตําบลศาลายา  อําเภอพุทธมณฑล  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
สุเมธ  มาบาง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปศึกษา   
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
สุวรรณา  ศรีจํานงค  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  127  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
หฤษฎ  แกวเทศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  คณะศิลปศึกษา   
 ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
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อรรถพล  ออนสุวรรณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
อัษฎาวุฒิ  จูไหล  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  496   
 ซอยสวนอาหารทิวสน  ถนนประชาอุทิศ  เขตหวยขวาง  กรุงเทพมหาสรคาม   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 1 กลุมผูรู  
แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง (Structures Interview)    

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง 

 ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน)   ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน   

  ครู- อาจารย                       นาฏศิลปนโขน   
 

  ขอตกลงเบื้องตนแบบสัมภาษณชุดน้ีใชสําหรับผูรู  คําถามในแบบสัมภาษณเปนเพียงแนวทางเทาน้ัน   

แตในการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อสอบถามจริงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณและประสบการณของผูสัมภาษณ 

ตอนท่ี  1  ขอมูลพ้ืนฐาน 

สัมภาษณวันที่............... เดือน .................................... พ.ศ. .........................   เวลา.......................... 

สถานที่............................................................................................................................................... 

ผูใหสัมภาษณ....................................................................ผูสัมภาษณ............................................... 

1.1 ขอมูลผูใหสัมภาษณ 
ช่ือผูใหสัมภาษณ...............................................................    เพศ    ชาย     หญิง 

วัน-เดือน-ปเกิด...................................................................  ปจจุบันอายุ........................................ป 

ภูมิลําเนาเดิม   .................................................................................................................................. 

การศึกษาระดับ.................................................จากสถาบัน............................................................. 

อาชีพ.....................................ตําแหนง..........................................ระยะเวลาปฏิบัติงาน................ป 

สถานที่ทํางาน.................................................................................................................................. 

แขวง/ตําบล................................................ เขต/อําเภอ...................................................................... 

จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย.........................โทรศัพท............................................. 

อาชีพรอง........................................................................................................................................... 

สถานที่ทํางาน..................................................................................................................................... 

แขวง/ตําบล.............................................เขต/อําเภอ....................................จังหวัด..........................

รหัสไปรษณีย..........................โทรศัพท .......................................................................................... 

ที่อยูปจจุบัน............................ หมูที่.............. หมูบาน...................................................................... 

แขวง/ตําบล.......................................เขต/อําเภอ..........................จงัหวัด........................................

รหัสไปรษณีย.........................โทรศัพท........................................................................................... 
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1.2 ขอมูลเก่ียวกับศิลปะการแสดงโขน  

1.2.1 ประสบการณในการแสดงโขน    ภูมิหลังความเปนมาและแรงบันดาลใจในการกาวมาสูการเปน
ศิลปนดานนาฏศิลปโขน...................................................................................................................  
........................................................................................................................................................ 
1.2.2 ทานเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงโขนจากใคร เมื่อไร และไดเรียนเปนตัวโขนใด (พระ / นาง / ยักษ / 
ลิง) ในการแสดงโขน ....................................................................................................................... 
.........................................................................................................................................................  
1.2.3 ทานไดถายทอดความรูศิลปะการแสดงโขนใหกับใครบาง ......................................................  
...........................................................................................................................................................   
1.2.4 ความรูความสามารถ ประสบการณเกี่ยวกับการแสดงโขนประเภทตาง ๆ ............................... 
...............................................................................................................................................................  

 
ตอนท่ี 2. ความเปนมา  สภาพปญหา  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปใน

เขตภาคกลาง 

 2.1  ศิลปะการแสดงโขนมีความเปนมาอยางไร 
2.2  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางตอนนางลอยและไมยราพสะกด

ทัพ มีสภาพปญหาอยางไร   

 2.3 องคประกอบของศิลปะการแสดงโขนมีอะไรบาง 

 2.4 ความนิยมของประชาชนที่มีตอศิลปะการแสดงโขนเปนอยางไร  

 2.5 นโยบายของรัฐในการสงเสริมและพัฒนาศิลปะการแสดงโขนเปนอยางไร  

2.6 การถายทอดองคความรูศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางเปน

อยางไร  

 

ตอนท่ี 3 การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 

(ตอนนางลอย และไมราพสะกดทัพ) 

3.1 การเผยแพรศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางมีความนาสนใจมาก

นอยเพียงใด 

3.2 การเผยแพรศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางนิยมจัดแสดง 

ตอนอะไรบาง 

3.3 ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอด(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  
ในบทตัวเอกควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง ........... 
ในบทตัวรองควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง.............. 
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3.4 ความเช่ือและการปฏิบัติตัวของศิลปนหรือผูแสดง มีความเช่ือในศิลปะการแสดงโขน 
อยางไร............................................................................................................................................  
มีการปฏิบัติอยางไร........................................................................................................................  
มีขอหามอยางไรบางเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขน ........................................................................  
3.5  องคประกอบในการแสดงโขนตอนนางลอย 
  เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกควรเปนอยางไร...........   

เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวรองควรเปนอยางไร............ .  
เครื่องดนตรีควรใชวงปพาทยประเภทใดจึงจะเหมาะสม........................................... 
จํานวนผูแสดง(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกและตัวรอง.......................................... 
อุปกรณที่ใชในการแสดงควรมีอะไรบาง ...................................................................... 

3.6 องคประกอบในการแสดงโขนตอนไมยราพสะกดทัพ 
  เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกควรเปนอยางไร...........   

เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวรองควรเปนอยางไร............ .  
เครื่องดนตรีควรใชวงปพาทยประเภทใดจึงจะเหมาะสม........................................... 
จํานวนผูแสดง(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกและตัวรอง.......................................... 
อุปกรณที่ใชในการแสดงควรมีอะไรบาง ...................................................................... 

3.7  บทที่ใชในการแสดงตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพ ควรดําเนินเรื่องอยางไรจึงจะเหมาะสม  
............................................................................................................................................................   
3.8  จารีตที่ควรมีในการแสดงโขนตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพควรมีอะไรบาง....................       
............................................................................................................................................................  
3.9 งบประมาณที่เหมาะสมในการบริหารจัดการการแสดงโขน ตอนนางลอยและศึกไมยราพ 
3.10 ปญหาและอุปสรรคในการจัดการแสดงศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง

เปนอยางไร 

3.11 ศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพมีผลตอเศรษฐกิจและคุณคาทางสังคม
อยางไร  
3.12  รูปแบบการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางมี
ผลตอหนวยงานของภาครัฐที่มีหนาที่รับผิดชอบอยางไร 
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 2 กลุมผูปฏิบัติ  
แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structures Interview) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

 ครู-อาจารยผูฝกซอมการแสดง      ครูหรือศิลปนทางดานดุริยางคไทย 

 เจาหนาที่หรือครูผูปฏิบัติงานเครื่องแตงกายโขน–ละคร   ผูแสดง     

 ผูบริหารจัดการแสดงโขนจากหนวยงานภาครัฐหรือเอกชน  

 
 

ช่ือผูใหสัมภาษณ  (นาย /นาง/นางสาว) .............................................. นามสกลุ................................... 

บานเลขที…่….........................หมูที่........................หมูบาน .................................................................. 

แขวง/ตําบล ..................................... เขต/อําเภอ .............................. จังหวัด .................................... 

ใหสัมภาษณ  วันที่ ..................  เดือน .............................................. พ.ศ. ....................................... 
 

ตอนท่ี   1  ขอมูลท่ัวไป 

 1.  เพศ   (    )  ชาย   (    )  หญิง 

 2.  อายุ  ............................... ป 

 3.  ภูมิลําเนา ................................................................................ 

 4.  การศึกษาระดับ 

  (     )  ตํ่ากวาปริญญา   (     )  ปริญญาตร ี

  (     )  ปริญญาโท    (     )  สูงกวาปริญญาโท   

(     )  อื่น ๆ  ระบุ .............................. 
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ตอนท่ี 2  ความเปนมา  สภาพปญหา  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง
............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี 3 การสรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง ดานตอนหรือบทท่ีใชแสดง(ตอนนางลอย  

ไมราพสะกดทัพ) ดานอุปกรณการแสดง เพ่ือนําไปสูศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี 4 การพัฒนาดานศิลปนหรือผูแสดง ดานตอนหรือบทท่ีใชแสดง(ตอนนางลอย ไมราพ 

สะกดทัพ)ดานอุปกรณการแสดงท่ีจะนําไปสูรูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 

ภาคกลาง 

............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 3 กลุมผูเก่ียวของ 
แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structures Interview) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

 

ตอนท่ี 1  ขอมูลท่ัวไป 

 1.  เพศ   (    )  ชาย   (    )  หญิง 

 2.  อายุ ............................... ป 

 3.  ภูมิลําเนา................................................................................ 

 4.  การศึกษาระดับ 

  (     )  ตํ่ากวาปริญญา   (     )  ปริญญาตร ี

  (     )  ปริญญาโท    (     )  สูงกวาปริญญาโท   

(     )  อื่น ๆ  ระบุ .............................. 

 

ตอนท่ี 2 รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดานศิลปนหรือ 

ผูแสดง ดานตอนหรือบทท่ีใชแสดง(ตอนนางลอย ไมราพสะกดทัพ) ดานอุปกรณการแสดง ไดแก

เครื่องแตงกาย  วงดนตรี อุปกรณการแสดง มีความนาสนใจมากนอยเพียงใด  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางสงผลตอเศรษฐกิจและเกิดคุณคาทางสังคมและวัฒนธรรมอยางไร 
............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................  
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 4  
แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Unstructured Interview) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง 

 

 1. กิจกรรมที่สังเกต 

 2. วัน  เวลา  สถานที่ 

 3. บุคลากร  (ผูรวม) 

 4. เน้ือหาสาระจากการสังเกต  (ตาดู  หูฟง) 

  4.1  ลักษณะภูมิประเทศ    การคมนาคม  สภาพภูมิอากาศ  การศึกษา   

   4.2  วิถีชีวิตของประชาชนในชุมชน  อาชีพ  กิจกรรม 

  4.3  อื่น ๆ  

 5. กิจกรรมประกอบการสังเกต 

  5.1 บันทึกภาพถาย 

  5.2 บันทึกวีดีโอ 

  5.3 สัมภาษณ 

  5.4 จดบันทึก 

 6. อื่น ๆ 

 7. ผูสังเกต....................................................................... (ผูวิจัย)  

    ผูรวมฟง...................................................................... (ผูชวย)  
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 แบบสังเกตแบบมีสวนรวม(Participant Observation) 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 
 

 

 1. กิจกรรมที่สังเกต 

 2. วัน  เวลา  สถานที่ 

 3. บุคลากร  (ผูรวม) 

 4. การมีสวนรวมในกิจกรรม  (จมูกไดกลิ่น  ลิ้นลิ้มรส  กายสัมผัส) 

 5. กิจกรรมประกอบการสังเกต 

  5.1 บันทึกภาพถาย 

  5.2 บันทึกวีดีโอ 

  5.3 สัมภาษณ 

  5.4 จดบันทึก 

 6. อื่น ๆ 

 7. ผูสังเกต....................................................................... (ผูวิจัย)  

    ผูรวมฟง...................................................................... (ผูชวย)  
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แนวทางการสนทนากลุม 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

 
แบบบันทึกการสนทนากลุม 

1. ผูรวมสนทนากลุม  ผูรวมสนทนากลุมจํานวน 7-8 คน 

2. วัน  เวลา  สถานท่ีการสนทนากลุม 

3.ประเด็นในการสนทนากลุม 

 เปดการสนทนาเหตุผลในการจัดสนทนาครั้งน้ี  เพื่อการศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดง
โขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ดังน้ี   
 3.1 ความเปนมา สภาพปญหาและพัฒนาการของศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต

ภาคกลาง 

  3.1.1   ทานคิดวาความเปนมา สกภาพปญหาและพัฒนาการของศิลปะการแสดงโขน

วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางมกีารเปลี่ยนแปลงอยางไร   

  3.1.2  ทานคิดวาการเผยแพรศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาค

กลางควรมีตอนนางลอย และไมยราพสะกดทพัมีอะไรบางที่นาสนใจ  

 3.2    ศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางตอนนางลอยและไมยราพ 

  สะกดทัพ ควรพัฒนารูปแบบอยางไร   

    3.2.1   ทานคิดวาผูแสดงหรือศิลปนควรมีลักษณะอยางไร 

  3.2.2    ทานคิดวาองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรี  และอุปกรณการ

แสดงควรเปนอยางไร    

  3.2.3   ทานคิดวาบทที่ใชสําหรับแสดง ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ ควรจัดทํา

อยางไรจึงจะเหมาะสม 

4. ผูดําเนินการสนทนากลุม 

5. ผูบันทึกการสนทนากลุม 

6. วัสดุในการสนทนากลุม  สัมภาษณ , จดบันทึก , บันทึกเสียง , ถายภาพ 

7. ขอสรุปของประเด็นในการสนทนากลุม 

8. ปดการสนทนาเวลา 
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แนวทางการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 
 

  การประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อนําเสนอการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย

นาฏศิลปในเขตภาคกลาง 

วันที่ 29  เดือน  สิงหาคม  พ.ศ. 2555 เวลา  09.00 น. 

ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี
 

ระเบียบวาระท่ี 1  ประธานกลาวเปดประชุมและแจงวัตถุประสงค 

ระเบียบวาระท่ี 2  เรื่องเพื่อทราบ (ถาม)ี 

ระเบียบวาระท่ี 3  เรื่องเพื่อพิจารณา 

3.1 การนําเสนอรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางดานศิลปน
หรือผูแสดง ดานองคประกอบในการแสดง และดานตอนที่ใชแสดง คือ นางลอย  และไมยราพสะกดทัพ  

3.2 การอภิปรายกลุม  เพื่อระดมความคิดเห็นตอการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ใหเหมาะสมในการสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมไทย  มีองคประกอบตาม
ประเด็น ดังน้ี    

  3.2.1  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอด(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  

ในบทตัวเอกควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง   
ในบทตัวรองควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง   

3.2.2  องคประกอบในการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ 
   เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกควรเปนอยางไร  

เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวรองควรเปนอยางไร   
   เครื่องดนตรีควรใชวงปพาทยประเภทใดจึงจะเหมาะสม  

จํานวนผูแสดง(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกและตัวรอง  
อุปกรณการแสดงควรประกอบดวยอะไรบาง 

  3.2.3  ตอนที่ใชแสดง คือ นางลอย  และไมยราพสะกดทัพ ควรดําเนินเรื่องตามบท
อยางไรจึงจะเหมาะสม  
 3.3  การหลอมรวมรูปแบบเพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบที่เหมาะสมกับการจัดศิลปะการแสดง

โขนที่ทุกคนเห็นพองตองกัน 

ระเบียบวาระท่ี 4  สรุปและประเมินผล 

ระเบียบวาระท่ี 5  เรื่องอื่น ๆ        
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ภาคผนวก  ง 
การลงภาคสนาม 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม 
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ผูวิจัย ไดมีสวนรวมในการถายทอดเพลงหนาพาทยตระนิมิต ใหนักเรียนวิชานาฏศิลปโขนลิง 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วันที่ 14 มิถุนายน 2555 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม 

จัดแสดงในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช ประจําป 2555 ณ พระนารายณราชนิเวศน 

ระหวางวันที่ 16 – 22 กุมภาพันธ 2555 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ถวายลิง ณ อิมแพ็คเมืองทองธานี  
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ  

ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีรวมกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม 

ในงานแสดงโขนนานาชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติ  

วันที่ 4 ธันวาคม 2554 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขนหนาไฟ ชุด ศึกพรหมาสตรของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 204 

 

โดยรับบทแสดงเปนหนุมาน   ณ วัดปาธรรมโสภณ จังหวัดลพบุรี    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน  ชุด ยกรบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   

    ณ สวนราชานุสรณ จังหวัดลพบุรี    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอมผูแสดงมัจฉานุ 

  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ  ระหวางวันที่ 12 กรกฎาคม ถึง 7 สิงหาคม 2554 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนยักษ ของนักศึกษาระดับปริญญาตร ี

คณะศิลปศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนลิง ในบทรําสรงโทน ของนักศึกษาระดับปริญญาตร ี

คณะศิลปศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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การฝกหัดนาฏศิลปละคร(พระ-นาง) ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  

คณะศิลปศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนยักษ ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนพระ ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การฝกหัดนาฏศิลปโขนลิง  ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ   

ของวิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรี รวมกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร    

โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม ในงานแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 

พระเจาอยูหัว ณ เวทีทองสนามหลวง วันที่ 6 ธันวาคม 2554 
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สัมภาษณ คุณครูสนอง คงหิรัญ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมภาษณ คุณครูสุธีร  ชุมช่ืน  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
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สัมภาษณ คุณครูธีรภัทร  ทองน่ิม  ณ วิทยาลัยนาฏศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมภาษณ คุณครูสมชาย  สวัสดี  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
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สัมภาษณ คุณครูวัลลภ  พุมระชัฎ ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมภาษณ ผูเขาชมการแสดงโขน ณ โรงละครแหงชาติ 
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ประกาศคุณูปการ 
 
 วิทยานิพนธฉบับน้ีประสบความสําเร็จลงไดดวยดีเพราะความอนุเคราะหและความกรุณาจาก
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ  จันทจร  ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  อาจารย ดร.มาริสา 
โกเศยะโยธิน  กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  อาจารย ดร.กลา  สมตระกูล  ประธานกรรมการ 
บัณฑิตศึกษาประจําคณะ  อาจารย ดร.ย่ิง  กีรติบูรณะ  อาจารยบัณฑิตศึกษาประจําคณะ  อาจารย   
ดร.ประจักษ  ไมเจริญ  กรรมการผูทรงคุณวุฒิ  คณาจารย  พรอมเจาหนาที่  คณะวัฒนธรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ที่กรุณาใหความรู  ดูแลเปนกําลังใจชวยเหลือใหคําปรึกษาและเสนอแนะ
แนวทาง  ตลอดจนตรวจสอบความถูกตองดวยความเอาใจใสอยางดีย่ิง  ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งเปนอยางมาก
และขอกราบขอบพระคุณอยางสูงดวยความเคารพย่ิงไว ณ โอกาสน้ี   
  ขอขอบพระคุณอาจารย  ครูและบุคลากรทางการศึกษา  ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
ประกอบดวย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลปะ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วิทยาลัย 
นาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง  และนาฏศิลปนสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร   
ที่ใหความอนุเคราะหขอมูลองคความรูอันเปนประโยชนในการดําเนินการวิจัยจนสําเร็จลุลวงดวยดี 
รวมทั้ง  คุณมยุรี  ฟอนรําดี  พรอมกับบุตรซึ่งเปนกําลังใจทีส่ําคัญ  ตลอดจนเพื่อนรวมงานและเพื่อน
นิสิตปริญญาเอกรุนที่ 9และรุน 10 สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  ศูนยบริการวิชาการกรุงเทพมหานคร  โดยเฉพาะอยางย่ิงตองขอขอบพระคุณสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปที่สงเสริม  สนับสนุนทุนการศึกษาตอในระดับปริญญาเอกใหกับผูวิจัยซึ่งเปนบุคลากร 
ในสังกัดใหสามารถพัฒนาตนเองจนมีความกาวหนาในวิชาชีพ 
 ความดีของวิทยานิพนธฉบับน้ีหากสามารถนําไปสรางประโยชนตอสถาบันที่รวมอนุรักษ    
สืบทอด  เผยแพร  พัฒนาศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปโขนทุกแหงตลอดจนสังคมและประเทศชาติ  
ผูวิจัยขอมอบเปนเครื่องสักการบูชา  คุณบิดามารดาและครู  อาจารยทุก ๆ ทาน  ที่ประสิทธ์ิปราสาท
สรรพวิชาใหกับผูวิจัยต้ังแตวัยเยาวจนถึงปจจุบัน  ทําใหนําองคความรูจากศาสตรแหงศิลปะการแสดง
โขนและศาสตรแขนงตาง ๆ  ที่เกี่ยวของมาใชใหเกิดประโยชนจนกาวสูความสําเร็จนํามาซึ่งความ
ภาคภูมิใจ  สรางเกียรติและศักด์ิศรทีี่ทรงคุณคาสําหรับผูวิจัยและครอบครัว  
 

            สมชาย  ฟอนรําดี 
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ชื่อเรื่อง    ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
     ในเขตภาคกลาง   
ผูวิจัย    นายสมชาย  ฟอนรําดี 
กรรมการควบคุม ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ  จันทจร  และอาจารย ดร.มาริสา  โกเศยะโยธิน 
ปริญญา    ปร.ด      สาขาวิชา    วัฒนธรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัย   มหาวิทยาลัยมหาสารคาม      ปท่ีพิมพ    2556 
 

บทคัดยอ 
 
 การวิจัย  เรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลางมีความมุงหมายเพื่อ  ศึกษาความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบศิลปะ 
การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางและพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการสังเกต  การสัมภาษณ  การสนทนา
กลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ  กลุมตัวอยางผูรู  ผูปฏิบัติและกลุมผูเกี่ยวของรวมจํานวน  150  คน 
วิเคราะหขอมูลประเด็นสําคัญตามความมุงหมายของการวิจัยตรวจสอบ ความนาเช่ือถือของขอมูล 
แบบสามเสาและนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห    
  ผลการศึกษาวิจัย  พบวา  ศิลปะการแสดงโขน  นิยมแสดงเรื่องรามเกียรต์ิและแพรกระจาย
เขาสูประเทศไทยต้ังแตกรุงสุโขทัยโดยมีราชสํานักเปนผูรับโดยตรงและถายทอดสืบมาผานยุคสมัยตาง ๆ 
จนเขาสูระบบราชการเมื่อสมัยรัชกาลที ่ 6  มีการพัฒนาและอนุรักษโขนหลวงจากนาฏศิลปนรุนตอรุน 
และเปลี่ยนถายเขาสูระบบการศึกษาอยางเปนรูปธรรมโดยมีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัย
นาฏศิลป  ซึ่งปจจุบันอยูในการกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  ศิลปะ 
การแสดงโขนจึงเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักเฉพาะตนที่โดดเดนของไทย มีการแสดงลีลาอันประณีตงดงาม
ของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวลิง โดยมีเครื่องแตงกาย เครื่องประดับรวมทั้งหัวโขนที่สวยงามวิจิตร
บรรจงสวมใสตลอดตัวของผูแสดง  ถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงาม  มีเอกลักษณโดดเดน  
รวมทั้งเปนงานศิลปกรรมที่มีองคประกอบชัดเจนและยอดเย่ียม   
  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง พบวา การแสดงโขนยังจัด
แสดงตามรูปแบบ  จารีตและขนบด้ังเดิมเพื่อบริการสังคม  แยกประเภทไดดังน้ี  1)  โขนกลางแปลง 
2)  โขนหนาจอ  3)  โขนฉากและ  4)  โขนหนาไฟ  สวนโขนน่ังราว  โขนชักรอก  หรือโขนผูหญิงจะจัด
แสดงในโอกาสพิเศษแตพบไมบอยมากนักโดยสืบทอดการแสดงตามแบบแผนเพื่อเปนการอนุรักษและ
บงบอกการมีคานิยมที่ดี มีการปรับประยุกตบางเพื่อใหการดําเนินเรื่องกระชับ รวดเร็วข้ึนตามยุคปจจุบัน    
  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ตอนนางลอย
และตอนไมยราพสะกดทัพพบวามีขนบจารีตและแบบแผนด้ังเดิมของไทย มีเอกลักษณ มีคุณคาตอสังคม
และมีการพัฒนาที่แสดงใหเห็นวาเปนศิลปะที่ทันสมัยเน่ืองจากมีการนําเอาความรู ความคิดใหม ๆ  
เขามาใชในการแสดงนําไปสูการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย จนเปนทีรู่จักของประชาคมโลกและคงอยู
อยางถาวร  ดังน้ันการพัฒนาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 
ภาคกลาง  ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ  3  ดาน  เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย 
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อยางสรางสรรคและเผยแพรขอมูลองคความรูในทางการศึกษาที่มีเอกลักษณ  ไดแก  1)  รูปแบบ 
ดานศิลปนหรือผูแสดงพบวาผูแสดงตองมีความรูทั้งทฤษฎีและมีประสบการณ  มีทักษะในศาสตรของ
ศิลปะการแสดงโขนเปนอยางดี  ไดรับการถายทอดความรูวิชานาฏศิลปโขนใหเปนผูมีความสมบูรณ 
ในวิชาชีพนาฏศิลปโขน  2) รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอยและตอนไมยราพ
สะกดทัพ  พบวามีการพัฒนาการแสดงใหเหมาะกับสมัยโดยมีการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็ว  มีการแทรก
มุขตลกขบขันใหสอดคลองกับสภาพของเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครองและวัฒนธรรม สามารถ
จัดแสดงไดทั้งในรูปแบบโขนกลางแปลง โขนหนาจอและโขนฉาก  มุงเนนใหกระชับเหมาะสมกับยุคสมัย  
โดยคงรูปแบบการแสดงใหมีความงดงามอยางที่โบราณไดคิดและรังสรรคข้ึนไว  3)  รูปแบบดาน
องคประกอบในการแสดงประกอบดวยเครื่องแตงกาย  ดนตรีและอุปกรณการแสดงพบวา องคประกอบ
ในการแสดงยังคงเอกลักษณของศิลปะการแสดงโขน  เครื่องแตงกายมีความสวยงาม มีวิวัฒนาการไป
ตามภาวะเศรษฐกิจและสังคมซึ่งยังคงรูปลักษณเดิมอาจแตกตางที่ลวดลายในการประดิษฐตามฝมือชาง
ทั้งพระ นาง ยักษ  ลิง  มีการแบงลักษณะใหเห็นไดชัดทั้งตัวเอกและตัวรอง  วงดนตรียังใชวงปพาทย
บางโอกาสมีการใชวงโยทวาทิตมาประกอบการแสดงแตไมเปนที่นิยมเน่ืองจากไมเหาะสมกับการจัดการ
แสดง อุปกรณการแสดงยังคงมีประกอบใหเหมาะสมกับการแสดงแตละรูปแบบของโขนกลางแปลง  
โขนหนาจอ  โขนฉาก  หรือโขนหนาไฟ  
 การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  สามารถนําไป
กําหนดเปนยุทธศาสตรในเชิงรุกดานการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของกระทรวงวัฒนธรรม  โดยเฉพาะ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและกรมศิลปากร  สามารถนําไปสรางคุณคาทางวัฒนธรรมใหโดดเดน  รวมทั้ง
สนับสนุน การอนุรักษ เผยแพร สงเสริมศิลปะช้ันสูงของไทยใหย่ังยืนถาวร  ตลอดจนเปนเครื่องกระตุน
ใหประชาชนและเยาวชนหันมาสนใจใหความรวมมือในการอนุรักษ  สืบทอดศิลปะการแสดงโขนของ
ไทยใหเปนสมบัติแหงแผนดิน   
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ABSTRACT 
 
 The purposes of this research were to study the background, the problem and 
current condition, the factors and forms of The Khon performing arts at the colleges of 
dramatic arts in the central region   and developed the forms of The Khon performing 
art at the colleges of dramatic arts in the central region.   It was a quality research, 
collected data by observation, interview and group conversation  and by the practical 
seminar.  The samples used in the study were 150 persons from the experts, teachers 
of the Khon performing art, and artistic authorities. The analytical data accorded to 
reliability of the samples and presented the result of this research by descriptive 
analysis.   
 The results of the study were as follow: 
  1. The Khon performing arts is widely popular performed in the Episode of 
Ramakien in Thailand since Sukhothai  period  which the royal court maintained and 
inherited to official system in the reign of King Rama VI.   The Khon Luang has been 
developed and conserved by generative artistes, and then transfered to educated 
system representatively.   Nowadays, Bunditpatanasilpa Institute under Ministry of 
Culture has supervised the Khon curriculum in the colleges of dramatic arts. The Khon 
performing arts is also Thai culture which is outstanding identity, the elegant 
movements with aesthetic grace of the part of hero (Phra), heroine (Nang), demon or 
monkey. The most distinctive item of dress for the khon is the mask, the performers 
wear the full embroidery costumes with elaborate accessories, which symbolized the 
identity and dignity. 
  2. The Khon performing arts’ Forms at The Colleges of Dramatic Arts in the 
central region is traditionally performed for social services which can be classified into 
various categories : 1) The Khon Klang Plaeng 2) The Khon Na Jor 3) The Khon Chak  
and 4) The Khon Na Fire,  besides The Khon Nang Rao, The Khon Chak Rok,  and The 
Women Khon which are hardly performed, but it is only on the special occasion.     
This customary performance has been preserved and indicated the good value,   
and also applied to a modern – day performance moderately. 
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  3. The development of the khon performing forms at the colleges of 
dramatic arts in the central region; Ton Nang Loy and Ton Maiyarap Controlled An 
Army are  Thai  customs and traditions, which is the identity, the social value, and have 
been developed to moderated arts by applying  knowledge and new thought through 
the performances and Thai cultural propagation, then have affected to be aware of a 
community respectively and enduringly. The results of the development of the khon 
performing forms at the colleges of dramatic arts in the central region are 1) the form 
of artists or performers were found that the performers should have extremely both 
the knowledge and the experiences about the khon performing art’ skills which the 
performers received their professional subjects completely. 2) the form of Ton or  
Chud which is performing : Ton Nang Loy and Ton Maiyarap Controlled An Army were 
found that the performances have been developed properly aged,  speedy proceeding,  
inserted comedy which matched to the situation of economy, society, politics, 
administration and culture, but still  Moreover, it can be performed in various forms :  
The Khon Klang Plaeng, The Khon Na Jor, and The Khon Chak with customary aesthetic 
grace. 3)  the forms of performing factors;  the costumes, music, and performing 
accessories were found that the performing factors are still symbolized of the khon 
performing arts, the embroidery costumes, developing according to economic situation, 
and society  and upon each characters. The Pi-Phat musical band is used to play with 
the performance, sometimes the orchestra band is used to play, but it is not popular 
or suitable.  The performing accessories are still used in each erformances : The Khon 
Klang Plaeng, The Khon Na Jor, The Khon Chak, or The Khon Na Fire. 
 The findings can be led to plan advanced strategy in cultural arts propagation 
of Ministry of Culture;  Bunditpatanasilpa Institute and The Department of Fine Arts, 
which can be made the value of outstanding culture, besides  support, preservation, 
propagation and promoting  advanced arts of Thai nation, lasting endurance; moreover 
it can be encouraged Thai people and Thai youths to be interested and participated in 
preservation, inheritance of the khon performing arts, as the treasure of Thailand. 
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