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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  ความมุงหมายของการวิจัยคือ        
1)  เพื่อศึกษาความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหาองคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง  2)  เพื่อศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
3)  เพื่อพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางผูศึกษาวิจัยไดสรุป
ข้ันตอนและนําเสนอผลการวิจัยตามลําดับดังตอไปน้ี 
  1.  สรุปผล 
  2.  อภิปรายผล 
  3.  ขอเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 
 ผลการศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีรายละเอียดแตละประเด็นสรุปได  ดังน้ี 
  1.  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหาองคประกอบข้ันตอนการบรหิารจัดการ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   1.1  ความเปนมา 
    ศิลปะการแสดงโขนแตเดิมจะมีการเลนโขนหลวงประจําสํานักถือเปนเครื่อง
ประกอบราชอิสริยยศอยางหน่ึงของพระมหากษัตริย  ไดรับความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา  
กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทรจนถึงปจจุบัน  เปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดนมีระเบียบแบบ
แผนเปนศิลปะและมหรสพประจําชาติ ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและสืบทอดมาจนถึง
ปจจุบัน  องคประกอบตาง ๆ นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกี่ยวเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรม
อันละเอียดออน ลึกซึ้งและศักด์ิสิทธ์ิ ไดกอตัวและหลอมรวมข้ึนจากศิลปะการแสดงหรือการละเลน  
3 อยาง  คือ  1)  กระบี่–กระบอง  2)  หนังใหญ  3)  ชักนาคดึกดําบรรพมาเปนศิลปะการแสดงโขน 
ซึ่งมีวิวัฒนาการนับแตโบราณมาตามลําดับมี 5 ประเภท ไดแก 1) โขนกลางแปลง  2) โขน่ังราวหรือโขน
นอนโรงหรือโขนโรงนอก  3)  โขนโรงใน  4)  โขนหนาจอ  5)  โขนฉาก และยังมีศิลปะการแสดงโขน 
อีก 3 ประเภท ซึ่งนับเปนวิวัฒนาการในช้ันหลังคือ  1)  โขนชักรอก  2)  โขนผูหญิง  3)  โขนหนาไฟ  
ในอดีตศิลปะการแสดงโขนจะแสดงในราชสํานักเทาน้ันแตเมื่อกาลเวลาผานไปจึงมโีอกาสแสดงโดยทั่วไป
นับต้ังแตงานพระราชพิธีรัฐพิธีหรืองานเทศกาลตาง ๆ นิยมแสดงเรื่องรามเกียรต์ิ  ซึ่งพัฒนามาจาก
วรรณกรรมของอินเดียจากการตอสูและวรรณะในสังคมอินเดียเมื่อพัฒนามาเปนวรรณคดีไทยและ
ศิลปะการแสดงโขนจะมีการแสดงลีลาอันประณีตงดงามของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ ตัวลิง ซึ่งตัวละคร 
ที่แสดงแตละตัวจะสวมเครื่องแตงกายและเครื่องประดับที่สวยงามวิจิตรบรรจง เหมาะสมสอดคลองกับ
บุคลิกของบรรดาพระนางยักษลิงรวมทั้งหัวโขนที่สวมใส ถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงาม 
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เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณโดดเดน รวมทั้งเปนงานศิลปกรรมที่มีองคประกอบชัดเจนและยอดเย่ียมทั้ง
กระบวนการแสดงของศิลปนที่แสดงในบทพระนาง ยักษ ลิง เครื่องแตงกายบทสําหรับใชในการแสดง 
การพากย–เจรจาดนตรีฉากและอุปกรณตาง ๆ สําหรับตัวแสดงแตละตัวแตละตอนแตละฉากลวนแสดง
ถึงบุคลิกเรื่องราวและเหตุการณไดอยางดีย่ิงแสดงออกทั้งภาพลีลาเสียงดนตรีและบทพากย  ซึ่งเปน 
งานวรรณกรรมมีความประณีตบรรจงในเน้ือเรื่องหลายบทหลายตอนที่สามารถสะทอนความคิดที่
หลากหลายทั้งน้ียอมข้ึนอยูกับผูช่ืนชมดวยแสดงใหเห็นถึงการตอสูระหวางเทพและยักษ สะทอนการ
ตอสูระหวางธรรมะกับอธรรมในขณะเดียวกนัศิลปะการแสดงโขนไดแสดงใหเห็นรองรอยของวัฒนธรรม 
การนําเรื่องรามเกียรต์ิมาใชแสดงจึงบอกถึงการพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจ  สังคม  
การเมือง  และการปกครอง  ในแตละยุคสมัยอยางเห็นไดชัดสืบทอดมาแตสมัยกรุงศรีอยุธยาผานยุค
สมัยมาจนเขาสูยุคของกรมมหรสพซึ่งมกีารฟนฟูโขนจากราชสํานัก ศิลปะการแสดงโขนยังคงรักษาจารีต
แหงการแสดงที่เปนเอกลักษณและแบบแผนเฉพาะไวอยางชัดเจน จะเห็นไดจากการใชวรรณกรรมเรื่อง
รามเกียรต์ิเพียงเรื่องเดียวเทาน้ันที่ใชแสดง ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักอันสงางามจากอดีตสู
ปจจุบันยังคงเอกลักษณมีองรอยของมรดกวัฒนธรรมอันทรงคุณคาแหงวิถีความเปนไทยจนเปนที่
ประจักษแตสายตาประชาคมโลกไดอยางงดงาม 
    ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักไดเขาสูระบบราชการเมื่อรัชกาลที6่ คือกรม
มหรสพมีครูโขนหรือศิลปนโขนไดรวมกันสรางสรรควิธีการแสดงผลงานมากมายทานเหลาน้ีคือครูสอน
วิชานาฏศิลปโขนและไดสืบทอดรูปแบบของศิลปะการแสดงในราชสํานัก การอนุรักษโขนหลวงจาก 
นาฏศิลปนรุนตอรุนมีการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนมาโดยลําดับปจจุบันนาฏศิลปนของ 
กรมศิลปากรคือโขนหลวงมีหนาที่แสดงและจัดการแสดงโขนเพื่อเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติ   
สวนในระบบการศึกษามีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเดิมสังกัดกรมศิลปากร 
 กระทรวงศึกษาธิการและยายสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมอยูในการกํากับดูแลของกรมศิลปากรในป 2545
ภายหลังวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงอยูในกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกระทรวงวัฒนธรรม 
ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 2550 ปจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีหนาที่ให
การศึกษาและฝกหัดโขนหลวง ในคณะนาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปศึกษา และมีวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในสังกัดจํานวน 12 แหงทั่วประเทศ  จัดการศึกษาเฉพาะทางใหการศึกษาและสืบทอดการฝกหัด 
โขนหลวงจากราชสํานัก  เปนหนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนสงเสริมใหเยาวชนของชาติไดรับการถายทอด
ศิลปวัฒนธรรมทีบ่รรพบุรุษสั่งสมมาจากรุนสูรุน  และยังคงดํารงรักษาใหคงอยูไวทามกลาง 
การเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปสูอนาคต   
   1.2  สภาพปจจุบันปญหา 
    สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ โดยเฉพาะการไหลบาของวัฒนธรรม
ตางชาติที่เขามามีบทบาทในสังคมไทยอยางรวดเร็ว  จากการเผยแพร การติดตอสื่อสารดวยเทคโนโลยีที่
ทันสมัยในโลกปจจุบันแบบไรขีดจํากัด  การเช่ือมโยงขอมูล  ขาวสารและการติดตอสื่อสารแบบรวดเร็ว
ในยุคโลกาภิวัตนรวมไปถึงสภาพเศรษฐกิจที่ผันผวน  ศิลปะการแสดงโขนจึงประสบกับสภาพปญหาที่
เปนอยูขณะน้ี  การจัดการศึกษาวิชาโขนในเชิงนโยบายยังไมชัดเจนโดยเฉพาะการจัดหลักสูตรที่ไม
สอดคลองกันในการเรียนของผูเรียนโขนในระดับเดียวกันของผูเรียนพระ ยักษ ลิง การแบงแยกระดับ
การเรียนที่ใหสอดคลองกับนโยบายของรัฐ  ทําใหนักเรียนที่เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงประสบ
ปญหาในเรื่องการคัดเลือกตัวผูแสดงตัวเอกทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวลิง  ตลอดจนการ 
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จัดศิลปะการแสดงโขนในแตละครั้งตองใชงบประมาณสูงและการขาดบุคลากรที่เหมาะสมและมีความรู
ความสามารถดานการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธในหนวยงานน้ัน ๆ เพื่อเปนพลังในการเลือก
ศึกษาตอในสายการศึกษาเฉพาะทางเปนการสรางบุคลากรทีมีความเช่ียวชาญในศิลปะการแสดงโขนไว  
เพื่อสืบสานงานโขนอันเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติและมรดกของแผนดินที่บรรพบุรุษไดสั่งสมและ
ถายทอดมาจวบปจจุบัน ใหคงอยูอยางมีคุณภาพและมั่นคงตลอดไปอยางถาวร 
   1.3  องคประกอบ 
    1.3.1  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน 
     นาฏกรรมที่นํามาใชสําหรับเลนโขนแตเดิมจะเคยนําเรื่องอื่นมาเลนบางหรือไม
ไมมีหลักฐานจะทราบไดแตเรื่องที่ใชสําหรับการแสดงโขนที่รูจักแพรหลายตลอดมาจนบัดน้ี  คือเรื่อง
รามเกียรต์ิ วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึนใชเปนบทนาฏกรรม มีสํานวนตาง ๆ มีแตงข้ึนเปน
บางตอนหรือทั้งเรื่องน้ันเพื่อใชประกอบการแสดงหนังใหญ  แสดงละครและโขน  มีหลักฐานปรากฏวา
ไดแตงข้ึนตางยุคตางสมัยกัน  ไดแก  นาฏกรรมสมัยกรุงศรีอยุธยานาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงธนบุร ี
บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่  1  รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที ่ 2  รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที ่ 4  
รามเกียรต์ิบทรองและบทพากยในรัชกาลที่ 6  และในสมัยปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะ 
การแสดงโขน ไดแก กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง จึงไดมีการสราง
บทไวสําหรับประกอบการแสดงโขน  
    1.3.2  ตัวละครในการแสดงโขน    
     เรื่องรามเกียรต์ิสวนใหญเปนสงคราม  ระหวางพระรามกับทศกัณฐ  ตนเหตุ 
ของสงครามเกิดจากทศกัณฐไปลักพานางสีดามเหสีของพระรามมากรุงลงกาเพื่อนํามาเปนชายาของตน  
พระรามพระลักษณ และจึงติดตามมาและมาไดเหลาวานรมาเปนทหาร  ในวงการนาฏศิลปเรียกกองทัพ
พระรามวา “ฝายพลับพลา” เรียกกองทัพฝายทศกัณฐและสัมพันธมิตรวา “ฝายลงกา” โดยมีการ
กําหนดตัวละครแบงเปนประเภทไดแก  เทพเจา  เทวดา  นางฟา  มนุษย  ยักษ  ลิง  ฤษี  สัตวตาง ๆ  
    1.3.3  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน    
     การแตงกายตัวละครสวนใหญจะอยูในลักษณะการแตงกายยืนเครื่อง ที่เรียกวา
แตงยืนเครื่องซึ่งมีแบบแผนสงางามและเหมาะสมสอดคลองกับบุคลิกของตัวละครที่แสดงเปนพระนาง
ยักษลิง และตัวละครอื่นๆ รวมทั้งหัวโขนและศิราภรณอื่นที่สวมใสถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความ
งดงามประณีตบรรจงเปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณโดดเดน โดยมีการแบงประเภทไวดวยกัน 4 ประเภท
คือ  การแตงกายยืนเครื่องตัวพระ  แตงได  2  รูปแบบ  แบบนุงจีบโจงไวหางหงสและนุงจีบกนแปน 
การแตงกายยืนเครื่องตัวนางน้ันในสมัยโบราณจะไมเรียกวาการแตงกายยืนเครื่อง  แตพอมาในช้ันหลัง
การแตงกายของตัวนางโดยนุงผาจีบหนานางการแตงกายยืนเครื่องยักษจะนุงผาแบบจีบกน   
การแตงกายยืนเครื่องลิงจะนุงผาแบบจีบกนแปน   
    1.3.4  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน 
     การแสดงมหรสพทุกประเภทตองมีเครื่องดนตรีประกอบเปนอุปกรณดวย 
ทุกประเภท  สําหรับการแสดงโขนเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนการแสดงที่ย่ิงใหญ เปนศิลปะ 
ช้ันครูและเปนการแสดงที่เกาแก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเรียกวา “ปพาทย” 
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    1.3.5  โอกาสที่มีแสดงโขน 
     แตเดิมพระมหากษัตริยของไทยทรงถือวาโขนเปนราชูปโภคสวนพระองคอยาง
หน่ึงจนปรากฏวาในสมัยโบราณจัดเปนการเลนตองหามมิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซึ่งมีประจํา
อยูในราชสํานัก การแสดงโขนจึงสามารถใชสําหรับโอกาสตาง ๆ ดังน้ี  1)  แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา  
2)  แสดงโขนในงานอภิเษกสมรสและราชาภิเษก  3)  แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป  สําหรับ
โอกาสที่มีการแสดงโขนน้ันสามารถใชจัดแสดงไดในทุกโอกาสจนถือกันวาการเลนโขนเปนสิ่งสําคัญ 
เปนสิริมงคลโดยแท เน่ืองจากศิลปะการแสดงโขนโบราณจารยไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใหศิลปะดานน้ี 
เปนศิลปะช้ันสูง  และเกือบจะกลาวไดวา  ทุกโอกาสที่มีงานมหกรรมใหญ ๆ และถือเปนงานสําคัญ  
เปนตองมีการจัดศิลปะการแสดงโขนเลนสมโภชดวย   
    1.3.6  อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงโขนตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพ  
ไดแก  เตียง  เครื่องราชูปโภค  หมอนขวาน  อาวุธ  อุปกรณการแสดงเฉพาะตอนเชนตอนนางลอย   
จะมีเชิงตะกอน ตอนไมยราพสะกดทัพ จะมีกอบัว  กระโจมฆอง  กลักใสสรรพยา  กระทะหุงสรรพยา 
  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปนสถาบันการศึกษาที่จัดการศึกษาดานนาฏศิลป ดนตรีและ
ชางศิลป  ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ศิลปะการแสดงโขนเปนศิลปะประจําชาติและ
เปนนาฏศิลปช้ันสูงไดถูกสงตอแลวถายทอดใหแกชนช้ันสูงในราชสํานักมาสูสามัญชนมาถึงจัดการศึกษา
เฉพาะทางในปจจุบันโดยวิทยาลัยนาฏศิลปสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม 
ซึ่งรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางในเขตพื้นที่การศึกษา  5  จังหวัด
จัดแสดงตามจารีตและขนบด้ังเดิมเพื่อบริการสังคม  ทั้งในระดับทองถ่ินระดับชาติหรือการเผยแพรสู
นานาชาติ ในปจจุบันจัดแสดงแยกตามประเภทไดดังน้ี 1) โขนกลางแปลง 2) โขนหนาจอ 3) โขนฉาก
และ 4) โขนหนาไฟ สวนโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว โขนโรงใน โขนชักรอก หรือโขนผูหญิงจะจัดแสดง
ในโอกาสพิเศษแตพบไมบอยมากนัก ตอนหรือบทที่ใชสําหรับแสดงไดจัดเปนชุดเปนตอน   
   ศิลปะการแสดงโขนแสดงสวนใหญจะเปนบทที่จัดเปนชุดเปนตอน ใชสําหรับจัดแสดง
โขนหนาจอโดยเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมงเปนโขนชุดใหญ มีตอนตาง ๆ รวมกันอยูในการแสดง
อยางนอย 3 ตอนหรือที่เรียกวาโขนกลางคืนจัดแสดงบนโรงโขนโดยมีจํานวนผูแสดงมาก เชน 1) ชุดตาม
ลักสีดา ถวายพล ยกรบ ชูกลองดวงใจ 2) ชุดศึกกุมภกรรณ 3) ชุดไมยราพสะกดทัพ 4) ชุดศึกสามเขียว  
5) ชุดศึกพรหมาสตร 6) ชุดศึกสามทัพ 7) ชุดขับพิเภก นางลอย ยกรบ 8) ชุดปราบนนทุก ลักสีดา  
ยกรบ ถวายลิง ชูกลองดวงใจ 9) ชุดทาวมาลีวราชวาความ 10) ยกรบ ถวายลิง ชูกลองดวงใจ คืนนคร
เปนตน สําหรับการจัดแสดงโขนฉากน้ันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง
จะไดรับมอบหมายใหรวมแสดงกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงรวมกันในโรงละคร
แหงชาติกรุงเทพ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุรีโดยยังคงสืบทอดศิลปะการแสดง 
ตามแบบแผนด้ังเดิมเอาไวครบครันมีการจัดองคประกอบการแสดงทั้งดนตรี อุปกรณการแสดง การแตง
กายจํานวนผูแสดงใหเปนไปตามบทที่ใชในการแสดงดวยตนทุนของมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาที่
บรรพบุรุษไดสรางไวเพื่อบริการสังคมซึ่งในแตละครั้งวิทยาลัยนาฏศิลปจักการแสดงแตกตางกัน  
แมจะดําเนินเรื่องกระชับรวดเร็วข้ึนตามยุคปจจุบันเรื่องศิลปะการแสดงยังคงคุณภาพคุณลักษณะและ
ความหมายใจความเดิมของเรื่องยังคงไวอยางงดงามโดยมีการยกรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง  
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ดานบทหรือตอนที่ใชสําหรับแสดงดานองคประกอบ เครื่องแตงกาย ดนตรี และอุปกรณการแสดงอันจะ
นําไปสูศิลปะการแสดงโขน: การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
ดังภาพประกอบ  40
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ภาพประกอบ  40  รูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 

รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
1. เปนผูเรียนที่เลือกเรียนเปน พระ  นาง  

ยักษ  ลิง อยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและ
วิทยาลัยนาฏศิลป 

2. เปนผูที่เลือกเรียนเปน พระ  นาง  ยักษ  
ลิง โดยไดรับการเรียนรูและถายทอด
ศิลปะการแสดงโขนตามหลักสูตรของสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 

3. เปนผูที่ผานพิธีไหวและครอบครูโขน – 
ละครตามจารีตแบบแผนของสถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 

4.  ผูที่ถูกคัดเลือกใหแสดงเปน พระ  นาง  
ยักษ  ลิงตองมีทักษะ กระบวนทารํา และลีลา
ทาทางในการแสดงนาฏศิลปไทย เหมาะสมตาม
ลักษณะและบทบาทตัวละครที่แสดง 
 

รูปแบบดานตอนหรือชุดท่ีใชสําหรับแสดง
คือตอนนางลอยไมยราพสะกดทัพ 

1. ตอนนางลอย ใหแสดงแบบตอน
ใหญใชเวลา มากกวา 2 ช่ัวโมง  ควรจัดทํา
บทใหมใหมีการนําบทพระราชนิพนธของ
รัชกาลที่ 1  2  6 และที่กรมศิลปากรใชอยู
มาจัดทําเรียบเรียงใหมโดยตองบทรอง บท
พากย บทเจรจาใหครบถวน 

2. ตอนไมยราพสะกดทัพ ใหแสดง
แบบตอนใหญ มากกวา 3 ช่ัวโมง ควร
จัดทําบทใหมโดยยึดบทเดิมที่มีอยูเปนแนว
ในการสรางบทโดยตองบทรอง บทพากย 
บทเจรจาใหครบถวน 
 

รูปแบบดานองคประกอบในการแสดงเครื่อง
แตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง 

1. เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ 
ลิง แยกตัวเอกปกด้ิน  หนุนลายและสีกายเปนไป
ตามลักษณะสีที่ระบุไวในพงศรามเกียรต์ิ ตัวรอง
ปกด้ิน  เลื่อม 

2. วงดนตรีใชวงปพาทย โดยใหจัดไปตาม
ลักษณะของสถานที่หรือโอกาสที่นําไปจัดแสดง 

3. อุปกรณการแสดงในการแสดงโขนตอน
นางลอย ประกอบดวย เตียงทองใหญ เตียงทอง
เล็ก หมอนขวานเครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  
วอสีวิกากาญจน ในการแสดงโขนตอนไมยราพ
สะกดทัพ ประกอบดวย  เตียงทองใหญ เตียง
ทองเล็ก หมอนขวานเครื่องราชูปโภค โรงพิธีดํา 
กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก กระโจมฆอง แทน
บัวใหญ ตราช่ัง   
 

รูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
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  3.  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ 
   ศิลปะการแสดงโขนไมใชสิ่งที่เกิดข้ึนใหม  หากแตเปนสิ่งที่มีขนบจารีตและแบบแผน
ด้ังเดิมของไทยหลอมรวมสภาพเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครอง ประเพณีวัฒนธรรม ภูมิปญญา 
ความเช่ือมานําเสนอในรูปแบบศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณและมีคุณคาตอสังคมและการพัฒนาเปน
กระบวนการที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงสังคม ซึ่งในระดับบุคคลเรียกวา  “การทําใหทันสมัย”   
ในระดับสังคมเรียกวา “การพัฒนา” หมายถึงการที่นําเอาความคิดใหม ๆ เขามาใชในสังคมเพื่อทําให
รายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึนและมีชีวิตความเปนอยูในระดับที่ดีข้ึนโดยใชกระบวนการผลิต 
ที่ทันสมัยตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีข้ึนดวยการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งในระดับประเทศ
และระดับทองถ่ินใหเปนที่รูจักของประชาคมโลก  และคงอยูอยางถาวรโดยการพัฒนารูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ  
3  ดาน  เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยอยางสรางสรรคและเผยแพรขอมูลองคความรู 
ในทางการศึกษาที่มีเอกลักษณสงเสริมธุรกิจอุตสาหกรรมการทองเที่ยวดังน้ี 
    3.1  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
     ศิลปนหรือผูแสดงตองไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากคร ู
ผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง  ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ไดเขารวมพิธี 
ไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร และฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวง  มีพื้นฐานความรูในการฝกหัดโขน
เบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน  การรําเด่ียว  รําคู  การรําเพลงหนาพาทย  มีรูปรางเหมาะสม  
มีทักษะและความชํานาญในสาขาวิชาที่ตนเลือกศึกษา  ตลอดจนกระบวนทารํา  และลีลาทาทาง 
ในการแสดงนาฏศิลปทั้งพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตนจะรับบทเปนตัวรอง 
สําหรับผูเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายสามารถแสดงไดทั้งตัวเอกและตัวรอง 
    3.2  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนางลอยและตอนไมยราพ
สะกดทัพ 
     3.2.1  ตอนนางลอยบทสําหรับการแสดงตอนนางลอยจะใชบท 2 ลักษณะ คือ 
บทที่ใชแสดงในตอนเล็กดําเนินเรื่องต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนาง
เบญกายนําไปใชในการแสดงโขนหนาไฟ  บทที่ใชตอนใหญดําเนินเรื่องต้ังแตต้ังทศกัณฐใชนางเบญกาย
แปลงเปนนางสีดา  ดําเนินเรื่องไปตามเน้ือหาในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิจบตอนจับนางเบญกาย  
มีคําเจรจาบทกระทูระหวางพระรามกับหนุมานเน่ืองจากเปนบทที่บรรจุในหลักสูตรการจัดการเรียน  
การสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  ดําเนินเรื่อง  
     3.2.2  ตอนไมยราพสะกดทัพ  เริ่มการแสดงต้ังแตทศกัณฐเจากรุงลงกาใช 
นนยวิก วายุเวก ไปเชิญไมยราพมาชวยทําสงครามกับพระราม ไมยราพอาสาออกรบ โดยทําพิธีปรุง
สรรพยาแลวเขาไปสะกดทัพจับพระรามนําไปกรุงบาดาล หนุมานติดตามไปเมืองบาดาลไดฝาดานชาง 
ตกมัน ดานยุงตัวเทาแมไก  ดานมัจฉานุการแสดงหักดาน 3 ดานน้ีตองมีจัดแสดงเน่ืองจากมีบรรจุอยูใน
หลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  และดําเนินเรื่องไปจนถึงหนุมานรบไมยราพและ
สังหารไมยราพตายดวยตนตาล  จัดแสดงเปนตอนใหญโดยใชเวลาประมาณ  2-3  ช่ัวโมง  สําหรับการ
แสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอบทที่ใชดําเนินตามแนวทางของกรมศิลปากรหรือปรับปรุงข้ึนใหม
โดยวิทยาลัยนาฏศิลป 
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    3.3  รูปแบบดานองคประกอบในการแสดงเครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดง 
     3.3.1  เครื่องแตงกาย  
      เครื่องแตงกายที่นํามาใชคือเครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ  นาง  ยักษ  ลิง 
โดยมีการแยกประเภทเครื่องแตงกายใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดง  ตัวเอกจะใชเครื่อง
แตงกายยืนเครื่องปกด้ิน  หนุนลาย  มีเครื่องประดับทําดวยวัสดุติดเพชรหรือพลอยเทียม  สําหรับตัวรอง
ก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม  เครื่องประดับใชฟาเย็บติดแถบด้ินเงินด้ินทอง    
      3.3.2  ดนตรี  ใชวงปพาทยจัดตามความเหมาะสมของสถานที ่
      3.3.3  อุปกรณการแสดง 
       ตอนนางลอยจะประกอบดวย  เตียงใหญ  เตียงเล็ก  หมอนขวานหรือ
หมอนหนาอิฐ  เครื่องราชูปโภค  วอสีวิกากาญจณเชิงตะกอน (ในตอนนางลอย) 
       ตอนไมยราพสะกดทัพ ประกอบดวยเตียงใหญ เตียงเล็ก เครื่องราชูปโภค
หมอนขวานหรือหมอนหนาอิฐ แทนกอบัว โรงพิธี ราชวัตร ฉัตร ธงสีดําเครื่องประกอบโรงพิธีไดแก 
ต่ังวางแจกันดอกไม ตาช่ังจําลอง   
  
อภิปรายผล 
 
 จากผลการศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางสามารถอภิปรายผลได  ดังน้ี 
  1.  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหาองคประกอบข้ันตอนการบริหารจัดการศิลปะ 
การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   1.1  ความเปนมาศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางพบวา 
ไดรับอิทธิพลจากอินเดียนิยมแสดงเรื่องรามเกียรต์ิซึ่งพัฒนามาจากวรรณกรรมของอินเดียจากการตอสู
และวรรณะในสังคมอินเดียและแพรกระจายเขาสูประเทศไทยต้ังแตกรุงสุโขทัยซึ่งมีประวัติศาสตรอัน
รุงเรืองโดยมีราชสํานักเปนผูรับโดยตรงและถายทอดสืบมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยามีพัฒนาการเจริญงอกงาม
มาเปนลําดับจนเกิดโขนประเภทตาง ๆ เปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักเฉพาะตนที่โดดเดนของไทยซึ่งโดยการ
สรางของคนในสังคมดังที ่ Franklin  (1973  :  92–93)  ไดกลาวไววา  วัฒนธรรมแตละสังคมไดรับ
อิทธิพลจากเอกลักษณของประวัติศาสตร  วัฒนธรรมเฉพาะสังคมจากองคประกอบหลายดานรวมทั้ง
พื้นฐานเฉพาะวัฒนธรรมน้ัน  การศึกษาประวัติศาสตรวัฒนธรรมเฉพาะเรื่องเปนการศึกษาปรากฏการณ
วัฒนธรรมเฉพาะพื้นที ่วัฒนธรรมแตละสังคมไดรับอิทธิพลจากเอกลักษณของประวัติศาสตรสอดคลอง
กับทฤษฏีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของอัลเฟรด  โคลเบอร  (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2540  :  
99–101  ;  อางอิงมาจาก  Alfred  Kroeber.    1963)  กลาววาวัฒนธรรมแพรกระจายจากศูนยกลาง
หรือตนกําเนิด  ไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน เทาทีเ่กิดการยอมรับในสังคมและ
สามารถไปไดทุกที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรโดยที่คนสามารถสรางวัฒนธรรมได เพื่อตอบสนองความ
จําเปนข้ันพื้นฐานของตนศิลปะการแสดงโขนน้ันจะมีการแสดงลีลาอันประณีตงดงามของตัวพระตัวนาง 
ตัวยักษ  ตัวลิง โดยมีเครื่องแตงกายเครื่องประดับรวมทั้งหวัโขนที่สวยงามวิจิตรบรรจงสวมใสตลอดตัว
ของผูแสดง  ถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงามมีเอกลักษณโดดเดน รวมทั้งเปนงานศิลปกรรมที่มี
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องคประกอบชัดเจนและยอดเย่ียมดังที่ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ลีโอตอลสตอย  (1828-1940  :  128) 
กลาวไววาความงามเปนเรื่องของความรูสึก เปนจิตวิสัยของมนุษย เปนสิ่งที่มนุษยกําหนดข้ึนเอง 
โดยใหเหตุผลวาถาในวัตถุมีความงามอยูจริงทุกคนก็ตองเห็นวัตถุงามเทากันแตในความจริงแลวเราเห็น
ความงามตางกัน  ทั้งน้ีเปนเพราะแตละคนมีความรูสึกนึกคิดตางกัน ความงามในทัศนะของแตละคน 
จึงแตกตางกนั  คุณคาศิลปะอยูที่ความงามไมวาศิลปนจะสรางสรรคออกมาในรูปของทัศนศิลป   
โสตศิลปหรือโสตทัศนศิลป  ผลหรือคุณคาอยูที่ผูที่ไดสัมผัสจะตัดสินวาผลงานช้ินน้ันวามีมากนอย
เพียงใด  ความงามจึงอยูที่ความพึงพอใจของคน  เมื่อมีการพัฒนารูปแบบของศิลปะจนไดมาตรฐาน 
เปนที่ยอมรับจะสรางผลประโยชนอันทรงคุณคาทางวัฒนธรรมไดอยางดีย่ิง  
    ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักไดเขาสูระบบราชการเมื่อรัชกาลที ่6 มีการ
พัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนมาโดยลําดับ  กลาวคือทรงจัดต้ังกรมมหรสพมีครูโขนหรือศิลปนโขน
ไดรวมกันสรางสรรค วิธีการแสดงผลงานมากมายและไดสืบทอดรูปแบบของศิลปะการแสดงในราช
สํานัก  การอนุรักษโขนหลวงจากนาฏศิลปนรุนตอรุน และเปลี่ยนถายเขาสูระบบการศึกษาอยางเปน
รูปธรรมโดยมีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งปจจุบันอยูในการกํากับดูแลของ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปกระทรวงวัฒนธรรม ดังผลการวิจัยของศุภชัย  จันทรสุวรรณ  (2538  :  122)  
เรื่อง  การวิเคราะหแนวพระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวในการ
สงเสริมทางดานนาฏศิลปและดนตรีการศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ  
ซึ่งพบวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ทรงสถาปนาโรงเรียนพรานหลวง  ซึ่งพัฒนามาจาก
โรงเรียนทหารกระบี่หลวงใหเปนหน่ึงในสี่ของโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภ  เพื่อดําเนินการจัด
การศึกษาใหเปนแบบอยางของโรงเรียนทั้งหลายในประเทศ จากแนวพระราชดําร ิ สงผลใหโรงเรียน
พรานหลวงเปนสถาบันผลิตศิลปนใหเขารับราชการในกรมมหรสพ  มีหนาที่เปนผูอนุรักษและสืบทอด
มรดกศิลปวัฒนธรรมไทย  นับวาเปนสถาบันสอนนาฏศิลปในระบบการศึกษาที่ไดรับการสืบทอดจาก 
ราชสํานักมาต้ังแตครั้งกรุงศรีอยุธยา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปมีหนาที่ในการสืบทอดใหการศึกษาและ
ฝกหัดโขนหลวง  เปนสถาบันที่ถายทอดองคความรู  สืบทอดรับมรดกทางปญญาดานนาฏศิลป มาแต
ครั้งโบราณ  สรางความตระหนักถึงคุณคาความสําคัญ  สืบสานพัฒนาศิลปวัฒนธรรมมาอยางตอเน่ือง 
   1.2  สภาพปจจุบันปญหาศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
พบวา สภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ โดยเฉพาะการไหลบาของวัฒนธรรมตางชาติที่เขามา
มีบทบาทในสังคมไทยอยางรวดเร็ว  จากการเผยแพร การติดตอสื่อสารในโลกปจจุบันแบบไรขีดจํากัด
ดวยเทคโนโลยีที่ทันสมัยการเช่ือมโยงขอมูล ขาวสารและการติดตอสื่อสารแบบรวดเร็วในยุคโลกาภิวัตน
สอดคลองกับแนวคิดของ  Wise  (1956  :  7)  ที่เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  (Cultural 
Change)  สรุปไดดังน้ี การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทุกอยางที่เกิดข้ึน 
ในวัฒนธรรมทุกสาขาไมวาจะเปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวัตถุหรือวัฒนธรรมที่ไมเกีย่วของกับวัตถุ   
ทั้งความเปลี่ยนแปลงในดานความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งของหรือเรื่องราวจะเห็นไดจากสภาพ
ปญหาที่ศิลปะการแสดงโขนประสบอยูขณะน้ี  ไดแกการจัดการศึกษาโดยเฉพาะหลักสูตรวิชาโขนที่ไม
สอดคลองกันในการเรียนของผูเรียนโขนพระ ยักษ  ลิงในระดับเดียวกันทําใหผูเรียนที่เรียนในวิทยาลัย
นาฏศิลปทุกแหงประสบปญหาในเรื่องการคัดเลือกตัวผูแสดงตัวเอกทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวลิง 
เพื่อจะผลิตใหเปนศิลปนที่มีคุณภาพไดไมงายนักโดยเฉพาะผูแสดงเปนตัวยักษ  ดังที่  สาวิตร  พงศวัชร
(2548  :  422 -440)  ที่ศึกษาเรื่อง การสรางศิลปนเอกโขนยักษ พบวา ศิลปนเอกโขนยักษจําเปนตองมี
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พื้นฐานทารําที่สั่งสมมาจนเกิดทักษะ  ความชํานาญ  ดวยการเช่ือมโยงจากครูกับผูเรียนโขนยักษ  
สามารถสรางบุคลิกภาพใหแข็งแรงภาคภูมิ  สงางาม  ตลอดจนรับรูศักยภาพของตนอยางแทจริง   
ในขณะเดียวกันการจัดศิลปะการแสดงโขนในแตละครั้งตองใชงบประมาณสูงและการขาดบุคลากรที่
เหมาะสมและมีความรูความสามารถดานการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธในหนวยงานน้ัน ๆ 
จึงบงช้ีใหเห็นถึงสภาพแวดลอมที่เปนปจจัยทําใหเกิดปญหาหลายดาน  ดังที่  คูเนตซ  และไวทวิช  
(สัมพันธ  ภูไพบูลย.    2542  :  15-16  ;  อางอิงมาจาก  Koonetz  and  Witvic.    1988  :  4) 
กลาววาการจดัการเปนกระบวนการออกแบบและรักษาสภาพแวดลอม  เพื่อบรรลุเปาหมายที่เลือกสรร
ไวอยางมีประสิทธิภาพ  ผูบริหารมีหนาที่ในการวางแผนการจัดองคการการจัดบุคคลเขาทํางาน  
การชักนําและการควบคุม  การจัดการเปนกิจกรรมที่สําคัญในทุกระดับขององคการ   
   1.3  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางพบวา 
    1.3.1  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน คือเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึน
ใชเปนบทนาฏกรรม มีสํานวนตาง ๆ มีแตงข้ึนมีหลักฐานปรากฏวานาฏกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่แตงข้ึน
ตางยุคตางสมัยกัน ไดแก สมยักรุงศรีอยุธยากรุงธนบุรีกรุงรัตนโกสินทรไดแกบทพระราชนิพนธในรัชกาล
ที่ 1 รัชกาลที่ 2 รัชกาลที่ 4 รัชกาลที่ 6 และในสมัยปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดง
โขน ไดแก กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง จึงไดมีการสรางบทไว
สําหรับประกอบการแสดงโขน  โดยนําเน้ือหาจากวรรณกรรมตางยุคมาจัดทําเปนบทสําหรับใชใน
ศิลปะการแสดงโขน 
    1.3.2  ตัวละครในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิแบงเปน 2 ฝาย คือ ฝายลงกาและ
ฝายพลับพลา โดยมีการกําหนดตัวละครอื่น ๆ ไดแก เทพเจา  เทวดา  นางฟา  มนุษย ยักษ  ลิง  ฤษี 
สัตวตางๆ  
    1.3.3  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน  การแตงกายตัวละครสวนใหญ
จะอยูในลักษณะการแตงกายยืนเครื่อง  โดยมีการแบงประเภทไวดวยกัน 4 ประเภทคือ การแตงกายยืน
เครื่องตัวพระตัวนางยักษลิง มีลักษณะการแตงกายที่แตกตางกันไปตามลักษณะตัวละคร 
    1.3.4  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขนปพาทย โอกาสที่มีแสดงโขนสามารถใชสําหรับ
โอกาสตาง ๆ ดังน้ี  1)  แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา  2)  แสดงโขนในงานอภิเษกสมรสและราชาภิเษก  
3)  แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป และในปจจุบันงานมหกรรมใหญ ๆ และถือเปนงานสําคัญ  
ยังสามารถใชจัดแสดงไดในทุกโอกาส 
    1.3.6  อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงโขนตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพ  
คือ  เตียง  เครื่องราชูปโภค  หมอนขวาน  อาวุธ  อุปกรณการแสดงเฉพาะตอน  เชนตอนนางลอย        
จะมีเชิงตะกอน  ตอนไมยราพสะกดทัพจะมีกอบัว  กระโจมฆอง  กลักใสสรรพยา  กระทะหุงสรรพยา 
จากองคประกอบตาง ๆ  น้ีคือสิ่งที่สรางใหศิลปะการแสดงโขนมีความงดงาม จากการหลอมรวมงาน
สรางสรรคศิลปะที่มีความวิจิตรบรรจงอันเปนเอกลักษณที่โดดเดน  รวมทั้งการใชจินตภาพใหเห็นเกิด
สุนทรียรสในการชมศิลปะการแสดงโขนดังที่  Karefiraki  (1968)  ซึ่งศึกษาเรื่องการพัฒนาความเขาใจ
เกี่ยวกับการใชจินตภาพและการนําไปใชในวัยรุนและวัยผูใหญตอนตน  เนนความรูความเขาใจทาง
สุนทรียะจากการใชจินตภาพในงานศิลปะโดยศึกษาความแตกตางในการพัฒนาสุนทรียะในกลุมตัวอยาง
ในดานอายุระดับการศึกษาและความชํานาญทางทัศนศิลป  วัดปจจัยดานสุนทรียภาพ  12  ดาน  
เพื่อศึกษาความรูในการใชจินตภาพของกลุมตัวอยาง ดวยการตัดสินภาพของศิลปน 2 ภาพ โครงสราง 
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ในการเลือกรูปแบบ  การวิเคราะหรูปแบบในการพัฒนาสุนทรียะใชหลักการวิเคราะหเชิงเหตุผล (ตรรก) 
ของนักศึกษาที่เรียนวิชาเอกดานศิลปะและนักศึกษาที่ไมไดเรียนวิชาเอกศิลปะโดยใชแบบทดสอบของ
อารลิน(Arlin test ATFR)  พบวา  นักศึกษาที่มีอายุมากกวามีความสามารถมากกวานักศึกษาที่มีอายุ
นอย ขอคนพบน้ีบงช้ีวาวุฒิภาวะมีสวนเกี่ยวของกับสุนทรียภาพดานความรูความเขาใจแตอาจจะไมสูง
กวาในการใชจินตภาพในการทํางานหรือการปฏิบัติเพราะพบวา นักศึกษาทุกกลุมอายุที่มีความชํานาญ
ทางศิลปะ  จะมีจินตภาพในการทํางานดีกวากลุมที่ไมมีความชํานาญทางศิลปะอยางมีนัยสําคัญ   
การคนพบน้ี  สนับสนุนงานวิจัยเดิมที่กลาววาความรูพิเศษและแรงจูงใจมีผลตอการพัฒนาสุนทรียะ
ดังน้ันการนําทักษะทางสุนทรียภาพไปใชในการเรียนการสอนและการพัฒนาการคิดวิเคราะหเปนสิ่งที่
ควรไดรับการพัฒนาทั้งยังสอดคลองกับศรุดา  ศรีนิล  (2553  :  153-159)  ไดศึกษาเรื่องการ
เปรียบเทียบการแสดงกถกฬิของอินเดียและโขนของไทย  พบวา  ผูแสดงกถกฬิเปนผูชายลวน
เชนเดียวกับโขนในยุคแรก เรื่องที่ใชในการแสดงคือรามายณะหรือรามเกียรต์ิของไทยที่มีเคาเรื่องมาจาก
รัฐทมิฬนาฑูตอนใตของอินเดีย  ทั้งการแสดงมีการสวมหนากากในการแสดงยุคแรกและพัฒนามาเปน
การแตงหนาเหมือนจริงโดยใชสีเปนสื่อแทนสัญลักษณของตัวละคร การฝกหัดทาพื้นฐานของการแสดง  
โดยมีการเตนเสาเพื่อฝกกําลังขาของผูแสดงใหแข็งแรง  จะตางกันที่การวางเทาเทาน้ัน  และการรําตีบท
ของอินเดียจะแตงกายดวยชุดประจําทองถ่ินของรัฐทมิฬนาฑู  สวนโขนแตงกายยืนเครื่องพระ  นาง 
ยักษ  ลิง  ซึ่งคลายกับเครื่องตนพระมหากษัตริย  เวทีประกําอบการแสดงกถกฬิจะเปดโลงไมมีหลังคา  
ใชตะเกียงจุดใหแสงสวางแกนักแสดง  และมีมาน่ังเพียงตัวเดียว  สวนดนตรีประกอบการแสดงกถกฬิน้ัน
จะใชกลองเปนเครื่องดนตรีหลักและโขนจะใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดงซึ่งการแสดงทั้งสอง
ประเภทน้ียึดแบบขนบธรรมเนียมประเพณีของการแสดงมาจากคัมภีรนาฏยศาสตร  โดยลักษณะของ
การแสดงบางสวนมีการหยิบยืมและนํามาปรับเปลี่ยนใหเขากับวัฒนธรรมของตน 
  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง จากการศึกษาพบวา
ศิลปะการแสดงโขนที่จัดโดย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางในเขต
พื้นที่การศึกษา 5 จังหวัด น้ันยังรูปแบบของการจัดแสดงตามจารีตและขนบด้ังเดิมเพื่อบริการสังคม  
ทั้งในระดับทองถ่ินระดับชาติหรือการเผยแพรสูนานาชาติ ในปจจุบันจัดแสดงแยกตามประเภทไดดังน้ี 
1) โขนกลางแปลง 2) โขนหนาจอ 3) โขนฉากและ 4) โขนหนาไฟ สวนโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
โขนโรงใน โขนชักรอก หรือโขนผูหญิงจะจัดแสดงในโอกาสพิเศษแตพบไมบอยมากนัก ตอนหรือบทที่ใช
สําหรับแสดงไดจัดเปนชุดเปนตอนใชสําหรับจัดแสดงโขนหนาจอโดยเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมง
เปนโขนชุดใหญ มีตอนตางๆ รวมกันอยูในการแสดงอยางนอย 3 ตอน สําหรับการจัดแสดงโขนฉากน้ัน
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางจะไดรับมอบหมายใหรวมแสดงกับ
ศิลปนสํานักการสังคีต จัดการแสดงรวมกันในโรงละครแหงชาติจะเห็นไดวาวิทยาลัยนาฏศิลปในพื้นที่
วิจัยทั้ง 5 จังหวัด ยังคงสืบทอดศิลปะการแสดงโขนตามแบบแผนด้ังเดิมเพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอด
ศิลปะการแสดงที่บงบอกการมีคานิยมที่ดี   ในขณะเดียวกันก็มีการปรับประยุกตบางเพื่อให  การดําเนิน
เรื่องกระชับ  รวดเร็วข้ึนตามยุคปจจุบันตอบสนองความตองการของผูชมสอดคลองกับทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยมซึ่ง มาลินอสกี ้ (ทรงคุณ  จันทจร.    2553  :  20-32  ;  อางอิงมาจาก  งามพิศ  สัตยสงวน. 
2552  :  20-32)  เช่ือวามนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นฐานทางจิตใจและหนาที่หลัก
ของวัฒนธรรมคือการตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของมนุษยหรือเปรียบเทียบเสมือนเครื่องมือ 
ในการตอบสนองความตองการของมนุษยคือความตองการดานความจําเปนพื้นฐานเชนตองการอาหาร 
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ที่อยูอาศัย  เครื่องนุงหม  ยารักษา  โรคการเจริญเติบโตเปนตนความตองการดานสังคม (Instrumental 
Needs)  เปนความตองการความรวมมือทางสังคมเพื่อแกปญหาพื้นฐานเชนการแบงงานกันทําการ
แจกจายอาหารการผลิตสินคาการบริการและการควบคุมทางสังคม  ความตองการทางดานจิตใจ 
(Symbolic Needs) เปนความตองการของมนุษย เพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจโดยทั่วไปเวทมนตคาถา
ทําหนาที่ที่ทําใหคนรูสึกอบอุนใจเพราะงานบางอยางที่มนุษยทําคอนขางยากลําบาก และมนุษยไม
สามารถคาดการณไดวาจะเกิดผลอยางไรบางทําใหเกิดความไมมั่นใจจึงตองพึ่งเวทมนตรและคาถา 
ใหชวยเพื่อทําใหเกิดความมั่นใจมากและยํ้าวาวัฒนธรรมทุกดานมีหนาที่ตองทําคือการตอบสนอง 
ความตองการของมนุษยอยางใดอยางหน่ึงหรือทั้ง 3 อยางดังกลาวสวนตาง ๆ ของวัฒนธรรมมีหนาที ่
เพื่อสนองความตองการของปจเจกชนในสังคมน้ันการศึกษาทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมโดยเฉพาะ
สัมพันธภาพระหวางโครงสรางของสังคมทําใหเกิดภาพรวมของความมั่นคงทางสังคมรูวาสังคมอยูได
อยางไรโดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ที่ตองมีการสืบทอดและ
เผยแพรใหคงอยูแสดงใหเห็นถึงการสืบเน่ืองของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม วามีการปฏิบัติ
หนาที่ตาง ๆ อยางเปนระบบเพื่อความดํารงอยูของศิลปะการแสดงโขนและประสานสัมพันธกัน 
เพื่อมุงไปสูความมุงหมายของการคงอยูแหงศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกสําคัญของชาติสืบไป 
  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  จากการศึกษาพบวา  ศิลปะการแสดงโขนเปนสิ่งที่มีขนบจารีต 
และแบบแผนด้ังเดิมของไทย  หลอมรวมสภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  ประเพณี
วัฒนธรรม  ภูมิปญญา ความเช่ือมานําเสนอในรูปแบบศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณ และมีคุณคาตอ
สังคม  และมีการพัฒนาที่แสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงสังคม เปนศิลปะที่ทันสมัยเน่ืองจากมีการ
นําเอาความรู  ความคิดใหม ๆ เขามาใชในศิลปะการแสดงโขนนําไปสูการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยทั้ง
ในระดับทองถ่ินและระดับประเทศ จนเปนที่จักของประชาคมโลกและคงอยูอยางถาวร สอดคลองกับ 
พรทิพย  วงศไพบูลย  (2553  :  320 - 321)  ไดกลาวไววาการสรางความรูใหมที่มีความหลากหลาย   
มีแนวทางใหม ๆ  ที่ศึกษาอยางสลับซับซอนเปนแนวคิดที่เนนทาทีทางความคิด  บรรยากาศภูมิปญญา
เช่ือวาเหตุผลหรือความเปนจริงน้ันไมใชขอสรุปเดียว  โดยใหความสําคัญกับการมองสถานการณที่
เปลี่ยนไปของสังคมภายใตเงื่อนไขและบริบทที่เปลี่ยนไป แตไมไดหมายถึงการสูญเสียสิ้นหวังความหมาย
หรือความเขาใจ  จนกลายเปนวัฒนธรรมไรรูปแบบหรือไรแกนสารแตกลับมีลักษณะของบรรยากาศทาง
อารมณและปญญาคือ การครุนคิดใครครวญหรือทบทวน เพื่อใหกาวหนาไปสูอนาคตดวยภาวะไมสับสน
เปนการสรางจินตภาพแหงอนาคต  เพื่อใหเห็นปญญาและสูทางอนาคตการปรับเปลี่ยนวิธีคิดวิธีทํางาน
ใหมที่เหมาะสม  มีจุดแข็งจุดออนตรงไหน  วิธีการศึกษาที่สรางความรู  การสรางใหมเมื่อมีการต้ังขอ
สงสัยจากความรูเดิมแลวนํามาสรางความรูใหม  ที่มีความหลากหลายในแนวทางใหมๆ ที่ไดศึกษา 
อยางสลับซับซอนมาแลว  เมื่อไดองคความรูแลวก็จะเปนการสรางวาทกรรมใหมเพื่อการปลดปลอยจาก
การครอบงํา  จากความรูแบบวิทยาศาสตรที่มีเหตุผลมาเปนความรูแบบไมสามารถกําหนดหรือวัดได  
เพราะความรูมีความหลากหลายไมสามารถจัดประเภทได   
   ดังน้ันการพัฒนาศิลปะการแสดงโขนใหเหมาะกับสมัยดําเนินเรื่องใหกระชับรวดเร็วข้ึน 
แตยังคงขนบจารีตเดิมของการแสดงไวมีการนําเสนอความรูเกี่ยวกับตัวละคร  พรอมทั้งแทรกความ
บันเทิงควบคูกันไปเพื่อสงเสริมใหคนไทยหันมาอนุรักษและสนับสนุนการแสดงโขนใหมีคุณภาพได
มาตรฐานเปนที่ยอมรับ  มุงเนนรักษามรดกสาธารณะของไทยไมใหสูญหายจากรุนสูรุน โดยการพัฒนา
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รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกด
ทัพ  3  ดาน  เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษยอยางสรางสรรคและเผยแพรขอมูลองคความรู
ในทางการศึกษาที่มีเอกลักษณ  สงเสริมการสรางมูลคาเพิ่มทางวัฒนธรรม  ไดแก 
    3.1  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง  เปนผูที่ไดรับการถายทอดทางนาฏศิลปจากครู 
ผูเช่ียวชาญ จนเกิดความรู ความสามารถ ความชํานาญและทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนมีรูปราง
กระบวนทารํา ลีลาทาทางในการแสดงโขนตามสาขาพระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนการมีองคความรู 
และประสบการณในดานการแสดงไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครูนาฏศิลปโขน–ละครไดฝกหัดโขน
ตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตนการแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเด่ียว รําคู การรําเพลง
หนาพาทยสอดคลองกับชมนาค  โสภณ  (2531  :  45-49)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการของการศึกษา
วิชาชีพนาฏศิลปไทยในประเทศไทยพบวาพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบงออกไดเปน
3  ยุค  คือ  1)  ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบบแผนเดิมมีจุดมุงหมายในการจัดการศึกษาเพื่อ
ความบันเทิงและประดับบารมีแลวพัฒนาข้ึนเปนการอาชีพโดยรับผูเขาศึกษาทั้งชายและหญิงต้ังแตวัย
เยาว  แตสตรีจะสงวนไวเฉพาะในราชสํานักสําหรับพระมหากษัตริยเทาน้ันการถายทอดความรูข้ึนอยูกับ
ความพึงพอใจของครูเปนหลัก  ดวยวิธีการใหปฏิบัติเลียนแบบอยางครูและจดจําแบบมุขปาฐะสืบตอ 
กันมา  2)  ยุคฟนฟูการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยมีการฟนฟูการศึกษาข้ึนใหมในราชสํานักและสํานัก
ของเจานายดวยการจัดการศึกษาแบบระบบโรงเรียนแตยังคงใชวิชาการศึกษาแบบเกาในขณะเดียวกัน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดนํารูปแบบของการละครตะวันตกเขามาเผยแพร ทําให 
ความสนใจในการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยลดความสําคัญลงไป โดยหันไปนิยมตามแบบอยางตะวันตก
สืบเน่ืองมาถึงปจจุบัน  3)  ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในสถาบันการศึกษาการจัดการศึกษาได
พัฒนามาสูระบบสากลอยางสมบูรณอยูในความควบคุมของรัฐบาลโดยรับบุคคลทั่วไปเขาศึกษาต้ังแต
ระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษาเปนการจัดการศึกษาผลิตนาฏศิลปนและผลิตครูนาฏศิลปเพื่อพัฒนา
ความคิดสรางสรรคศิลปะการแสดงโขนอันเปนนาฏศิลปช้ันสูงของไทยใหมีความสัมพันธและเช่ือมโยงกัน
กับรูปแบบศิลปะการแสดงโขนในดานผูแสดงหรือศิลปน 
    3.2  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนางลอยและตอนไมยราพ
สะกดทัพพบวา การแสดงโขนมีการพัฒนาการแสดงใหเหมาะกับสมัยของผูชมโดยใชกระบวนการบริหาร
ศิลปวัฒนธรรมที่ผลตอการจัดศิลปะการแสดงโขนโดยการดําเนินเรื่องใหเปนไปอยางรวดเร็วกระชับข้ึน  
ใหความรูเกี่ยวกับตัวละคร  มีการแทรกมุขตลกขบขันใหทันยุคสอดคลองกับสภาพของเศรษฐกิจ  สังคม 
การเมือง  การปกครองและวัฒนธรรม  ศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทพั
สามารถจัดแสดงไดทั้งในรูปแบบโขนกลางแปลง  โขนหนาจอและโขนฉาก  ศิลปะการแสดงโขน 
ไดพัฒนาการจัดการแสดงโดยดําเนินเรื่องใหกระชับข้ึน  รวดเร็ว  เหมาะสมสอดคลองกับงานวิจัย   
ของ  Bourgeois  (1988  :  40)  ไดศึกษารูปแบบกลยุทธของการควบคุมองคกรและการแสดงโดยการ
กําหนดแผนกลยุทธพบวา แผนกลยุทธและการแสดงปรับปรุงข้ึนมีสวนสัมพันธภายในระหวางปจจัย 
แตละชนิดความสําคัญของความสัมพันธภายใน  เชน  สภาวะแวดลอมที่สงผลกระทบอยางชัดเจนใน
โครงสรางองคกร  การจัดการแสดงที่เหมาะสมจะเปนประโยชนตอผูสนใจในยุคปจจุบัน  เปดโอกาสให
ประชาชนทั่วไปมีโอกาสชมศิลปะการแสดงโขนเพื่อความบันเทิงอยางทั่วถึงและธํารงไวซึ่งศิลปวัฒนธรรม
ที่งดงามของไทย สําหรับการแสดงตอนนางลอยที่จัดเปนตอนเล็ก  ใชเวลาประมาณ  1  ช่ัวโมง   
จะใชสําหรับการแสดงโขนหนาไฟ เพื่อสงเสริมใหคนไทยไดมีสวนรวมในการอนุรักษศิลปะการแสดงโขน 
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ทั้งทางตรงและทางออมมากย่ิงข้ึนดวยรูปแบบการแสดงมุงเนนรักษาขนบธรรมเนียม  จารีตของไทย 
อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ทุกคนตองมีบทบาทในการดูแลปองกันเพื่อรักษาสมบัติของชาติไมให 
สูญหายใหมีสภาพคงเดิมดวยความงดงาม  สงาผาเผย  และมีอัตตลักษณที่โดดเดนสามารถประกาศ 
ในประชาคมโลกไดรับรูอยางทรงคุณคาจนรุนลูกรุนหลานตอไปสอดคลองกับแนวคิดของกมล  อดุลพันธ
(2521  :  7)  ไดใหความเห็นไววา การบริหารเปนเรื่องของกลุมบุคคลที่รวมมือรวมใจกันกระทําการ
อยางใดอยางหน่ึง  เพื่อใหไดผลออกมาตามวัตถุประสงคทีต้ั่งไวรวมกันอาจจะเปนการจัดบริการใหกับ
ประชาชนในทางภาคราชการหรือเปนการปฏิบัติงานในองคการใด ๆ ทางธุรกิจเอกชนใหเปนประโยชน
ตอสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัตนและความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยี  เปนไปอยางมี
คุณคาสงผลตอเศรษฐกิจในดานอุตสาหกรรมการทองเที่ยวใหคงอยูเปนสัญลักษณของประเทศใน
ขณะเดียวกัน  วิโรจน  อยูสวัสด์ิ  (2555  :  สัมภาษณ)  ที่กลาวา  การแสดงโขนในปจจุบันจะน้ันมี
หลายลักษณะโดยเกิดข้ึนจากการบริหารงานของภาครัฐเชน สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป 
หรือกรมศิลปากร  โดยจัดรูปแบบศิลปะการแสดงโขนมุงเนนใหกระชับเหมาะสมกับยุคสมัยการแสดง 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปยังคงอนุรักษรูปแบบด้ังเดิมโดยเฉพาะมีการบรรจุเน้ือหาที่เปนหลักสูตรการเรียน
ไวในการแสดงโขนเชนตอนนางลอยตองมีบทกระทูระหวางพระรามกับหนุมานเปนตน ซึ่งทําใหเห็น
กระบวนการบริหารศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปใหมีความงดงามคงรูปแบบการแสดงอยางโบราณ 
ที่ไดคิดและรังสรรคข้ึนไว 
    3.3  รูปแบบดานองคประกอบในการแสดงเครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดงพบวา เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดงยังคงเอกลักษณของศิลปะการแสดงโขน 
กลาวคือเครื่องแตงกายยังใชลักษณะการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ ลิง ดนตรียังใชวงปพาทย 
บางโอกาสมีการใชวงโยทวาทิตมาประกอบการแสดงแตไมเปนที่นิยมเน่ืองจากไมเหาะสมกับการจัดการ
แสดง อุปกรณการแสดงยังคงมีประกอบใหเหมาะสมกับการแสดงแตละรูปแบบของโขนกลางแปลง  
โขนหนาจอ  โขนฉากหรือโขนหนาไฟโดยเฉพาะเครื่องแตงกายโขนตองมีความสวยงาม  แมจะมี
วิวัฒนาการไปตามยุคสมัยภาวะเศรษฐกิจและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมแตยังคงรูปลักษณเดิมตาม
มาตรฐานของกรมศิลปากรซึ่งมีความพิถีพิถันและวิจิตรงดงาม อาจจะแตกตางที่ลวดลายในการปกที่
ปรับเปลี่ยนตามฝมือชางที่ประดิษฐโดยใหเหมาะสมกับตัวละครทั้งพระ นาง ยักษ ลิง และมีการแบง
ลักษณะอยางเห็นไดชัดทั้งตัวเอกและตังรองบงช้ีเอกลักษณของศิลปวัฒนธรรมประจําชาติไทย ดังที ่
พรทิพย  วงศไพบูลย  (2553  :  370)  กลาวาการนําเสนอการแตงกายของศิลปะการแสดงผูจัดการ
แสดงตองศึกษาองคความรูเครื่องแตงกายของชุดการแสดงจากการบอกเลาของผูรูในอดีตตามแหลง
พื้นที่ในการสรางสรรคผลงานหรือสืบคนขอมูลทางประวัติศาสตรเพื่อใหถูกตองตรงตามหลักฐานจารีต
หรือประเพณีนิยม สามารถนําเสนอผลงานการแสดงและการประดิษฐชุดการแสดงใหมีความสวยงาม
สอดคลองกับแนวคิดหลังสมัยใหมของ  Blindeman  และคณะ  (2002  :  18)  กลาววาศิลปะจึงไมได
หยุดน่ิงที่จะสรางสรรคการกําหนดยุคสมัยทางประวัติศาสตร จึงใหคุณคาทางอธิบายแนวคิดและรูปแบบ
การแสดงออกเพื่อใหเขาใจไดงายย่ิงข้ึนใหเห็นเปนประจักษและใหคุณคาตอสังคมโดยรวมและสอดคลอง
กับประเมษฐบุณยะชัย(สัมภาษณ, 2555) ที่กลาววาศิลปะการแสดงโขนนับเปนนาฏศิลปช้ันสูง  ซึ่งไดรับ
การอุปถัมภโดยพระมหากษัตริยต้ังแตสมัยอยุธยาจนสูกรุงรัตนโกสินทร  การแสดงมีวิวัฒนาการมาอยาง
ตอเน่ืองต้ังแตรัชกาลที ่ 1  ถึงปจจุบันโดยเฉพาะอยางย่ิงสิ่งแสดงใหเห็นประจักษคือโขนพระราชทาน  
ซึ่งสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ  ไดทรงพระเมตตาสั่งใหมีการฟนฟูและอนุรักษ
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ศิลปะการแสดงโขนไว ทรงมีพระราชเสาวนียใหจัดสรางเครื่องแตงกายโขนข้ึนใหมอยางวิจิตรบรรจง
พรอมทั้งใหปรับปรุงวิธีการแตงหนาตัวละครโขนที่เปดหนาใหเหมาะสมแกเทคโนโลยีการแสดงสมัยใหม 
โดยพระราชทานใหมีการจัดแสดงเปนตอน ๆ มาอยางตอเน่ืองไดแกตอนพรหมมาศ  นางลอย   
ศึกมัยราพณ  และจองถนนเพราะทรงเล็งเห็นวาจะไดบํารุงรักษาศิลปะการแสดงโขนใหกลับคืนสู 
ความนิยมอีกครั้ง  
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1  ขอเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช 
  1.1  องคความรูจากการศึกษาวิจัยสามารถนําไปกําหนดเปนยุทธศาสตรในเชิงรุก 
ดานการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม  ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  และกระทรวงวัฒนธรรม 
  1.2  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  ตอนนางลอยและตอนไมราพสะกดทัพ  
สรางศักยภาพในการบริหารจัดการวัฒนธรรมของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ใหสามารถนําเสนอ
ผลงานการแสดงเพื่อสนับสนุนสงเสริมการอนุรักษ เผยแพรศิลปะช้ันสูงของไทยระดับทองถ่ินและ
ระดับชาติ 
  1.3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน ตอนนางลอยและตอนไมราพสะกดทัพ  
นําเสนอตอหนวยงานของรัฐและภาคเอกชนที่บริหารจัดการแสดงโขน  สามารถนําไปบูรณาการ 
ใหเกิดคุณคาในการจัดการแสดงเพื่อเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 
 2  ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 
  2.1  ศึกษาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคเหนือ  
ภาคใต  และตะวันออกเฉียงเหนือ 
  2.2  ศึกษาการพัฒนารูปแบบการแสดงโขนเพื่อการทองเที่ยวและการสรางมูลคาเพิ่ม 
ทางวัฒนธรรม 
  2.3  ศึกษาการพัฒนารูปแบบการถายทอดศิลปะการแสดงโขนเพื่อการอนุรักษ  
และสืบสานภูมิปญญาจากครูโขนรุนเกาสูเยาวชนรุนใหม  
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บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการสังเกต  
การสัมภาษณ  การสนทนากลุมและการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ  เพื่อตอบความมุงหมายของการวิจัย  
นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลซึ่งมีรายละเอียด  ดังตอไปน้ี 
  ตอนที่  1  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบศิลปะการแสดงโขน 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
   ตอนที่  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  ตอนที่  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ 
  
ตอนท่ี  1  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 
 จากการศึกษาและเก็บขอมูลเบื้องตน  เกีย่วกับความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบ  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร  
สังเกตและสัมภาษณผูรูดานศิลปะการแสดงโขนเกี่ยวกับความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีประเด็นที่นําเสนอ  ดังน้ี 
  1.  ความเปนมาของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ไดมีการสืบทอดศิลปะการแสดงโขน ซึ่งมีความเช่ือวา
เกิดกอนพุทธศตวรรษที่ 16 และเขามาสูประเทศไทยแตเดิมจะมีการเลนโขนหลวงประจําสํานัก   
คนสามัญจะฝกหัดโขนไมได  ผูที่ฝกหัดโขนเริ่มมาแตผูมีบรรดาศักด์ิเน่ืองจากเปนเครื่องราชูปโภค 
สวนพระองคของพระมหากษัตริย  ฝกหัดไวแสดงเฉพาะงานพระราชพิธีตาง ๆ การแสดงโขนไดรับ 
ความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา  กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร  จนถึงปจจุบัน   
(ธีรภัทร  ทองน่ิม.    2555  :  สัมภาษณ) 
   โขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดนมีระเบียบแบบแผนเปนศิลปะและมหรสพ
ประจําชาติ  ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน องคประกอบตาง ๆ 
นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกีย่วเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดออนลึกซึ้งและ
ศักด์ิสิทธ์ิ  โขนเปนมหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญๆ มาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ถือเปนเครื่อง
ประกอบราชอิสริยยศอยางหน่ึงของพระมหากษัตริย  และเปนปจจัยสําคัญย่ิงที่ทําใหนาฏศิลปช้ันสูง
แขนงน้ีรุงเรอืงย่ังยืนเปนมรดกช้ินเอกของชาติสืบมาจนถึงปจจุบัน คือพระบารมีและพระมหากรุณาธิคุณ
ขององคพระมหากษัตริย  จากเอกสารรุนเกาที่มักจําแนกไว เชน จารึกสมัยสุโขทัย (หลักที่ 8 จารึกภูเขา
สุมนกูฎ ระบุวามี “ระบํา” และเตน สวนกฎมณเฑียรบาลสมัยตนกรุงศรีอยุธยาระบุช่ือ “ระบํา” และ 
รําเตนในหนังสือไตรภูมิพระรวงกลาววา “บางเตนบางรํา” และ “บางฟอนระบํา” เปนตน  
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กระบวนฟอนรําเกี่ยวของกับพัฒนาการของละคร สวนกระบวนการรําเตนเกี่ยวของกับการพัฒนา 
“โขน” สวนศิลปะแหงการรําสวย ๆ งาม ๆ ไมเลนเปนเรื่อง  จัดเปนระบําหรือฟอนรํา  โดยเฉพาะโขน  
ละครน้ันแมภายหลังจะขอยืมศิลปะของกันและกันไปใชแสดงปะปนกัน แตก็ยังมีคําพูดกันวา “เตนโขน 
รําละคร”เพราะเตนเปนหลักสําคัญของโขน  รําเปนหลักสําคัญของละคร ซึ่งตอมาไดเกิดละครประเภท
ตาง ๆ ข้ึน  จึงเรียกละครที่ใชกระบวนรําวา ละครรํา  สวนโขนอาจไดหลักศิลปะการแสดงที่มาหลอม
รวมกัน ประกอบดวย  1) กระบี่กระบอง  2) หนังใหญ  3) ชักนาคดึกดําบรรพ  ซึ่งการเลนทั้ง  
3 ประเภทน้ี ไดพัฒนามาเปนกําเนิดของโขนก็ได   
    1.  กระบี่  กระบอง   
     เปนกระบวนรําเตนที่เกี่ยวกับพัฒนาการของโขน เน่ืองจากวิชากระบี่ กระบอง
เปนวิชาที่ตองฝกหัดเพื่อใหใชไดแคลวคลองชํานิชํานาญจนเกิดเปนศิลปะและกําหนดใหมีปกลองเปา
และตีเขาประกอบจังหวะในการฝกหัดดวย กระบี่  กระบอง  ไดรับความนิยมซึ่งจะเปนการประกวดอวด
ฝมือกันอยูเนืองๆ  จนนําไปสูการแสดงมหรสพเพื่อความบันเทิงใจของประชาชน  ในงานเทศกาลตาง ๆ 
ทั้งในงานหลวงและงานราษฎร  จะเห็นไดวา ศิลปะการเตนที่เรียกวากระบี่ กระบองน้ัน  เปนศิลปะที่มี
รูปแบบของการเตนอันเปนตนแบบของการรํา  การเตน ที่ผสมผสานกันอยูในศิลปะการแสดงประเภทน้ี
เอง และเปนรองรอยที่สามารถกลาวไดอยางแนชัดวา ศิลปะการแสดงโขน  นาจะไดรับแบบทารําเตนมา
จากการรํากระบี่ กระบองแตโบราณ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  11  การแสดง กระบี่ – กระบอง (ชุดพลอง–ไมสั้น) มีวงป กลองบรรเลงประกอบ 
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    2.  หนังใหญ 
     มหรสพที่ข้ึนหนาข้ึนตาของชาวไทยในสมัยโบราณอีกอยางหน่ึงคือ หนัง   
ในภายหลังเรียก มหรสพน้ีวาหนังใหญ เพราะมีหนังตลุงซึ่งเปนหนังตัวเล็กเกิดข้ึนอีกอยางหน่ึง จึงเติมคํา
เรียกใหแตกตางกันออกไป  สถานที่เลนหนังใหญ จะปลูกเปนโรงขึงจอโดยใชไมปกเปนเสาและใชผาขาว
ดาดเปนจอดานหลังของจอจะจุดใตและกอไฟข้ึนไวเพื่อใหเห็นเงาตัวหนัง แลวคนเลนหนังก็จับไมทาบตัว
หนังน้ันๆ  คนหน่ึงตอหนังหน่ึงตัว  ชูตัวหนังข้ึนพนศีรษะของตนแลวเตนออกไปตามเพลงดนตรีและบท
พากย  บทเจรจาตามที่กําหนดไวในทองเรื่อง  คนเลนหนังน้ีเรียกวา“คนเชิด”คนเชิดหนังจะตองเชิดให
เงาของตัวหนังไปติดอยูที่จอผาขาว  เพื่อคนดูจะไดเห็นรูปและลวดลายอันงดงามของตัวหนังไดชัด   
คนเชิดไมตองพูดและรอง  เน่ืองจากม“ีคนพากย”ทําหนาที่พูดแทนโดยใชบทพากยที่เปนฉันทและกาพย
หรือรายยาว นอกจากน้ันยังเปนผูบอกหนาพาทยใหพวกดนตรีทําเพลงประกอบการเลนดวย  
     หนังใหญเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนมหรสพช้ันสูง ดังน้ันการแสดง
หนังใหญที่ประกอบไปดวยบทพากย เจรจา ทาเตน วงดนตรีปพาทย ตลอดจนการขึงจอจึงมีสวนในการ
นํามาพัฒนากอรูปเปนศิลปะการแสดงโขน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  12  การแสดงหนังใหญชุดจับลิงหัวคํ่าโดยวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ในงานราชพฤกษ 

 
    3.  ชักนาคดึกดําบรรพ 
     ศิลปะการแสดงอีกประเภทหน่ึงที่สันนิษฐานวา  โขนนาจะไดรับอิทธิพลเรื่อง
เครื่องแตงกายที่นํามาใชแตงตัวผูแสดงและการแบงฝายของตัวละคร  เน่ืองจากการเลนชักนาคดึกดํา
บรรพไดพรรณนาถึงผูเลนแตงตัวเปนเทวดา อสูร (ยักษ) ลิง  เหมือนกับโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ดวยเหตุน้ี
ศิลปะบางสวนของการเลนโขนอาจสืบเน่ืองมาจากการเลนชักนาคดึกดําบรรพ   
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   จากที่กลาวมาจึงพอสรุปไดวาศิลปะการแสดงโขนน้ันไดรับอิทธิพลมาจากการแสดง    
3 ประเภท โดยไดทาตอสูโลดโผน ทารํา ทาเตนบางสวนมาจากกระบี่ กระบอง ซึ่งผูเชิดหนังนํามาใช
แสดงกอน นําศิลปะอื่นๆ ที่มีอยูในการแสดงหนังใหญมาใช เชนคําพากย  เจรจา  ดนตรีและเพลงหนา
พาทย  ตลอดจนทาเตนของผูเชิดหนัง  นอกจากน้ันไดวิธีเลนบางอยางและวิธีการแตงกายมาจากการ
แสดงชักนาคดึกดําบรรพ  
   ศิลปะการแสดงไทยอันเปนนาฏกรรมที่หลอมรวมจากศิลปะการแสดง 3 ประเภท 
ตามที่กลาวมาในช้ันตนยังไมมีการบัญญัติศัพทข้ึนเพื่อใชเรียกและยังไมมีผูใดพบหลักฐานความเปนมา
อยางแนนอนในขณะเดียวกันคําวาโขน  ไดปรากฏในหนังสือของชาวตางประเทศซึ่งกลาวถึง
ศิลปะการแสดงของไทยในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชและจากการศึกษาของนายธนิต อยูโพธ์ิได
อธิบายวาโขนซึ่งเปนนาฏกรรมของเราอยางนอยก็มีความหมายเปน 3 ทางคือ 1) จากคําวาโขลของ 
เบงคาลี  2) จากคําวาโกลหรือโกลัมของทมิฬ  3) จากคําวาควานหรือโขนของอิหราน ซึ่งที่มาของ
ศิลปะการแสดงโขนจะสืบเน่ืองมาจากคํา ในภาษาเบงคาลี ภาษาทมิฬและ ภาษาอิหรานทั้งสามน้ัน  
ก็ดูจะมีความหมายใกลเคียงกับรูปศัพทอยูบาง แมจะคงยังขาดความหมาย ถึงผูเตน ผูรํา แตโขนจะมา
จากคําในภาษาเบงคาลีหรือทมิฬหรืออิหรานก็ตามแสดงวาแตเดิมก็มาจากอินเดียดวยกัน โดยมีวัฒนา
การมาตามลําดับ  
  วิวัฒนาการการแสดงโขน  
   ศิลปะการแสดงโขนนําเอาศิลปะหลายอยางมาผสมกัน จึงนับวาโขนเปนแหลงรวม
ศิลปะ เดิมผูแสดงจะตองสวมหัวปดหนาทั้งหมดจึงมีผูพูดแทนเรียกวา ผูพากย เจรจา ตอมาไดปรับปรุง
ใหผูแสดงเปนเทวดา นางฟาและมนุษยชาย หญิง สวมแตเครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาไดแก  
ชฎา มงกุฎ รัดเกลา เปนตน วิวัฒนาการของโขนในช้ันแรก คงจะเลนกลางสนาม เมื่อเจริญกาวหนา
ตอมาจึงมีผูคิดแกไขปลูกโรงใหเลน และมีวิธีดัดแปลงการเลนโขนดวยวิธีการตาง ๆ จึงเกิดคําเรียกแยก
ประเภทโขนออกไปตามลักษณะของการแสดงดังน้ี 
    1.  โขนกลางแปลง คือการเลนโขนบนพื้นดิน ณ กลางสนามไมสรางโรงใหเลน และ
คงจะมีแตการยกทัพและการรบกัน สําหรับเพลงดนตรี   ก็คงมีแตเพลงหนาพาทย  และมีแตบทพากย 
เจรจาเทาน้ัน  ยังไมมีการขับรอง 
    2.  โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  คือโขนที่จัดแสดงบนโรงไมมีเตียงสําหรับน่ัง  
ตัวนายโรงจะน่ังบนราวซึ่งพาดตามสวนยาวของโรง  โขนประเภทน้ีผูแสดงตองแสดง 2 วันและมีการ 
พักคางคืนที่โรงโขน  จึงเรียกการแสดงโขนน้ีวาโขนนอนโรงอีกช่ือหน่ึง 
    3.  โขนโรงในคือการแสดงโขนที่นําศิลปะของละครในเขามาผสมผสานการแสดงมี
ทั้งทารํา ทาเตน  มีบทพากยเจรจาตามแบบโขน  ในขณะเดียวกันไดนําเพลงรองที่ใชในการแสดงละคร
ในตลอดจนการบรรเลงดนตรีอยางละครในจัดการแสดงระบํา รํา ฟอนสอดแทรกเขาไปเปนการปรับปรุง
ใหวิวัฒนาการข้ึนอีก     
    4.  โขนหนาจอ  คือโขนที่เลนตรงหนาจอ  ซึ่งแตเดิมจอน้ีขึงไวสําหรับเลนหนังใหญ 
ทําดวยผาขาวบางโปรง เย็บริมขอบผาสีแดงติดต้ังไวบนเวที สองขางจอจะเจาะผาทําประตูสําหรับ 
ผูแสดงเขาออกเรียกวา “จอแขวะ” แลววาดเปนรูปซุมประตูเมืองดานซายเวทีวาดเปนภาพปราสาท 
ราชวัง สมมติใหเปนกรุงลงกา สวนดานขวาของเวทีวาดเปนภาพคายพลับพลาพระราม   
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    5.  โขนฉาก  คือ โขนที่เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
โดยมีผูคิดทําฉากประกอบการแสดงโขนบนเวทีข้ึน  วิธีแสดงแบบโขนโรงใน มีขับรอง มีกระบวนรํา มีทา
เตน มีหนาพาทยตามแบบละครในและโขนโรงใน มีการประดิษฐสรางฉากข้ึนใหเหมาะสมกับเหตุการณ
และสถานที่ตามเน้ือเรื่อง ดวยเหตุน้ีจึงเรียกวาโขนฉาก 
   ดังน้ันจะเห็นไดวาโขนที่เลนกันต้ังแตสมัยอยุธยา นาจะมีความแตกตางกับโขนที่เลนใน
สมัยกรุงธนบุรีและสมัยกรุงรัตนโกสินทร  แมแตในยุครัตนโกสินทรเองน้ัน  โขนในแตละชวงรัชกาลก็มี
ความแตกตางกันออกไปตามยุคสมยัและความนิยม โดยเฉพาะในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว  โขนไดรับการฟนฟูมากย่ิงข้ึนไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับวิวัฒนาการของ
โขนจึงคงรูปแบบตามหลักใหญๆ  ทั้ง 5 ประเภทคือ โขนกลางแปลง โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
โขนหนาจอ โขนโรงในและโขนฉากตามลําดับดังที่กลาวมา  แสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาของ
ศิลปะแหงการแสดงโขน ซึ่งเรื่องที่แสดงน้ันจับเน้ือเรื่องตามแบบฉบับพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และจัดแสดงตามโอกาสตางๆ   นอกจากน้ันยังมีโขนในรูปแบบตาง ๆ  
ที่นาสนใจที่มีปรากฏใหเห็นเปนรูปแบบการแสดงในยุคปจจุบัน  คือ 1) โขนชักรอก  2)  โขนผูหญิง   
3) โขนหนาไฟ 
    1.  โขนชักรอก 
     โขนชักรอก  นับเปนวิวัฒนาการของการแสดงโขนอีกชนิดหน่ึง  คือการแสดง
โขนที่ชักรอกตัวโขนใหลอยข้ึนไปจากพื้นเวที มีทั้งแบบโขนฉากและโขนหนาจอ   โขนชักรอกนาจะ
กําเนิดสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  หรือไมก็ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  แตมาชะงักลงช่ัวคราวในสมัยกรุง
ธนบุรี  จากหลักฐานที่ยืนยันวาสมัยกรุงรัตนโกสินทรมีการแสดงโขนชักรอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็คือภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่น่ังทรงผนวช โขนชักรอกที่แสดงแบบโขน
ฉากนิยมมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5  โดยพระองคโปรดให
แสดงโขนชักรอกชุดศึกพรหมาสตรหรือหักคอชางเอราวัณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  13  การแสดงโขนชักรอก ตอน ศึกพรหมาสตร 
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    2.  โขนผูหญิง 
     มูลเหตุที่ทําใหเกิดโขนผูหญิง  (ประเมษฐ  บุญยะชัย.    2555  :  สัมภาษณ)   
ก็เน่ืองมาจากเหตุผลในเชิงการแบงประเภทของการมหรสพแตด้ังเดิม ซึ่งมีการกําหนดรูปแบบการแสดง
ตลอดจนประเพณีในการจัดงาน  กลาวคือถาเปนการจัดงานบุญหรืองานฉลองที่วังหรือบานจะเลือกการ
แสดงละครเปนมหรสพจดัแสดงในงานแตถาเปนการจัดงานบุญหรืองานฉลองที่วัดรวมทั้งงานศพก็ตาม
จะเลือกการแสดงโขนเปนมหรสพจัดแสดงในงาน การกําหนดรูปแบบของการมหรสพไวเชนน้ี จึงทําให
เกิดการแสดงโขนผูหญิงซึ่งนับเปนวิวัฒนาการทางดานศิลปะการแสดงโขนอีกรูปแบบหน่ึงอยางไรก็ตาม
แมวาการแสดงโขนผูหญิงจะถือกําเนิดข้ึนมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวแตก็เช่ือ
วาการแสดงโขนผูหญิงคงจะไมสูไดรับความนิยมเหมือนกับการแสดงโขนผูชาย  สําหรับโขนผูหญิง  
มีสํานักที่บทบาทและการแสดงโขนผูหญิงอยูในสํานักน้ัน 3 แหง ประกอบดวย 1) โขนวังบานหมอ   
2) โขนของวังสวนกุหลาบ  3) โขนของบานเจาคุณพระประยูรวงศ (เจาจอมมารดาแพ)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  14  การแสดงโขนผูหญิงของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตอนนางลอย 
 

    3.  โขนหนาไฟ   
     ในอดีตโขนจะแสดงเฉพาะในราชสํานักเทาน้ัน ตอมาไดมีการจัดการแสดง
โดยทั่วไป โอกาสในการจัดการแสดงโขนน้ันมีมากมาย นอกจากการเฉลิมฉลองสมโภชในพิธีหลวงตาม
โบราณราชประเพณี อาทิ พระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชางเผือกฯลฯ ยังปรากฏมีการแสดงโขนในโอกาส
อื่นๆเชน งานพระศพ งานโสกันต งานฉลองวัง วัด เจดีย สะพาน คลองฯลฯ นอกจากน้ียังมีการแสดงใน
โอกาสพิเศษ เชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระบรมราชินีนาถ 
และพระบรมวงศานุวงศ งานเลี้ยงตองรับพระราชอาคันตุกะในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  
สมเด็จพระบรมราชินีนาถ เปนตน 
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  การแสดงโขนมีความผูกพันกับพิธีกรรมงานศพมาต้ังแตอดีตในแตละยุคสมัย ในแผนดิน
สมเด็จพระนารายณมหาราช (สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 3) ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ 
สมเด็จพระเจาปราสาททอง พระราชบิดา กลาวไวในพงศาวดารวา โปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุมาศสูง
สองเสนสิบเจ็ดวาศอกเศษ (102.75 เมตร) และจัดใหมีมหรสพสมโภช “ใหบําเรอดวย ดุริยดนตรี  
แตร สังข ฆอง กลอง โขน หนัง ระบําบรรพฟอนมโหฬารมหรสพทั้งปวง” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  15  การแสดงโขนหนาไฟตอนนางลอย  โดยวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
 
  ในขณะเดียวกันก็ยังปรากฏหลักฐานในพงศาวดารวามีการจัดมหรสพในงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพของพระมหากษัตริยไดแกแผนดินสมเด็จพระเพทราชา แผนดินสมเด็จพระ
เจากรุงธนบุรจีนถึงตนสมัยกรุงรัตนโกสินทร  การแสดงโขนหนาไฟในปจจุบันจะจัดแสดงกอนที่จะมีการ
ปลงศพหรือฌาปนกิจศพเพื่อระลึกถึงผูวายชนม เปนการใหเกียรติและแสดงความเคารพศพ การแสดง
โขนหนาไฟนิยมจัดแสดงตอนสั้นๆ เน่ืองจากมีเวลาจํากัดเพียง 45 นาที เทาน้ัน ดวยเหตุน้ีจึงจัดการ
แสดงใหรวดเร็วและกระชับ สําหรับรูปแบบในการแสดงโขนหนาไฟมีลักษณะการแสดงแบบโขนฉาก คือ 
ต้ังเตียงตรงกลางตัวโขนเมื่อเขาเฝาจะทําแถวปากพนังคือ หัวแถวน่ังใกลเตียงแลวขยายปลายแถว 
บานออกเปนรูปตัววี ผูแสดงออกดานขวา เขาดานซาย เปนตน 
  การแสดงโขนหนาไฟมีตอนที่นิยมจัดแสดงอยูหลายตอน อาทิ ตอนลักสีดา ตอนนางลอย 
ตอนสํามนักขากอศึก  ตอนถวายลิง  ตอนลงอุโมงค  ตอนนารายณปราบนนทุก (น้ิวเพชร) ตอนเขาหอง
นางวานรินทร  ตอนศึกพรหมาศาสตร  ตอนขับพิเภก ฯลฯ เปนตน   
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 2.  สภาพปจจุบันปญหาศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
  สภาพปญหาที่พบไดจากการสังเกต สัมภาษณและโดยการตอบแบบสอบถามของผูมีสวน
เกี่ยวของในการจัดศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  ประกอบดวย ศิลปนแหงชาติ
สาขาศิลปะการแสดง ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน  ผูสอนในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและ
ครูผูสอนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  นาฏศิลปนโขน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร นักเรียน 
นักศึกษาผูแสดงโขน ตลอดจนบุคลากรที่เกี่ยวของ  จากความจริงที่วาศิลปะการแสดงโขนเปนนาฏศิลป
ช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน  มีการพัฒนามาโดยลําดับทั้งในรูปแบบของศิลปะที่เกิดข้ึนสําหรับราชสํานัก
และมีการพัฒนารูปแบบของศิลปะที่สืบทอดภูมิปญญาโดยตรงจากราชสํานักมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
เขาสูระบบราชการในสมัยรัชกาลที ่ 6  และสืบทอดมาจนถึงมีพัฒนาการ จนมาถึงโรงเรียนนาฏศิลปะ 
และไดยกฐานะเปนวิทยาลัยนาฏศิลป  สังกัดกรมศิลปากรและเปลี่ยนมาสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม มีการสงเสริมจัดการแสดงเผยแพรตอเน่ืองสม่ําเสมอเพื่อใหประชาชนชาวไทย 
ไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูเปนที่นิยมเปนที่รูจักของสังคม  และเพื่อใหชาวตางชาติไดเห็น
รองรอยแหงวัฒนธรรมอันดีงามของไทยวามีความเจริญรุงเรืองมาแตอดีตจนปจจุบัน  ในขณะเดียวกัน 
ผูที่เขามาเรียนโขนในวิทยาลัยนาฏศิลปสวนกลางโดยเฉพาะสวนภูมิภาคมีนักเรียนเขามาศึกษานอย 
บงบอกถึงการไมเห็นคุณคาและการเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดยเฉพาะเชิงนโยบาย การจัดหลักสูตร
การศึกษาในสาขาวิชานาฏศิลปโขน การขาดงบประมาณจัดสรางเครื่องแตงกายใหมีจํานวนเพียงพอตอ
การตองการอุปกรณการแสดง ตลอดจนการเผยแพรประชาสัมพันธในเชิงรุก  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ. 
2555  :  สัมภาษณ) 
 3.  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
   จากการสัมภาษณและสอบถามครูผูสอนดานองคประกอบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางประกอบดวย  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน ตัวละครใน
การแสดงโขน  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน  โอกาสที่มี
แสดงโขน 
    3.1  เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน 
     นาฏกรรมที่นํามาใชสําหรับเลนโขนที่รูจักแพรหลายตลอดมาจนบัดน้ี  (วัลลภ   
ทองสุวรรณ.    2555  :  สัมภาษณ) กลาววา เรื่องรามเกียรต์ิ วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึน
ใชเปนบทนาฏกรรม มีสํานวนตาง ๆ  ดังปรากฏหลักฐานวาไดแตงข้ึนตางยุคตางสมัยกัน  ไดแก   
1)  สมัยกรุงศรีอยุธยา  2) สมัยกรุงธนบุรี  3) บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่  1  4) รามเกียรต์ิบทละคร
ในรัชกาลที่  2  5) รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที่ 4  6) รามเกียรต์ิบทรองและบทพากยในรัชกาลที่ 6   
     นาฏกรรมที่ใชสําหรับการแสดงโขน  คือวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ แตยังไม
ปรากฏเรื่องอื่นๆนํามาใชในการจัดแสดงและในสมัยปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดง
โขน จึงไดมีการสรางบทไวสําหรับประกอบการแสดงโขน ไดแก กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง  โดยอาศัยบทของกรมศิลปากรเปนแนวทางในการจัดทําบท  มีลักษณะ 
จัดทําใหม ตัดตอ หรือเรียบเรียงบท ใหมีเน้ือหาสําคัญเหมือนกันแตกตางกันที่รายละเอียดปลีกยอย ซึ่งมี
แนวทางการจัดทําบท 3 ลักษณะดังน้ีคือ 1) ทําบทตามโอกาสที่จะนําไปแสดง  2) ทําบทใหสอดคลอง
กับสถานที่ที่จะนําไปจัดแสดง  3) ทําบทตามกําหนดเวลาที่จะใชในการแสดง  
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   3.2  ตัวละครในการแสดงโขน    
    เรื่องรามเกียรต์ิสวนใหญเปนสงครามระหวางพระราม พระลักษมณและบรรดา
พญาวารฝายหน่ึงกับทศกัณฐเจากรุงลงกา พรอมดวยบรรดาอสูรประยูรญาติและสัมพันธมิตรของ
ทศกัณฐอีกฝายหน่ึง  ตนเหตุของสงครามเกิดจากทศกัณฐไปลักพานางสีดามเหสีของพระรามมากรุง
ลงกาเพื่อนํามาเปนชายาของตน  พระราม  พระลักษมณจึงจัดพลเคลื่อนทัพ “จองถนน” ขามทะเลมา
ต้ังพลับพลาประชิดกรุงลงกาไวแลวไดทําสงครามกับทศกัณฐหลายครั้งหลายหน ในวงการนาฏศิลปเรียก
กองทัพพระรามวา “ฝายพลับพลา” เรียกกองทัพฝายทศกัณฐและสัมพันธมิตรวา“ฝายลงกา” สําหรับ
ฝายพลับพลาและมีการจัดลําดับช้ันของตัวละคร ไว 7 ลําดับช้ัน ประกอบดวย 1) พระใหญ 2) พระนอย 
3) พญาวานร 4) สิบแปดมงกุฎ 5) เตียวเพชร 6) จังเกียง 7) เขนลิง สวนฝายลงกา มีการจัดลําดับช้ันไว 
6 ลําดับช้ัน ประกอบดวย 1) ยักษใหญ 2) ยักษนอย 3) ยักษตางเมือง 4) ยักษเสนา 5) เสนายักษ   
6) เขนยักษ  (สมชาย  สวัสดี.    2555  :  สัมภาษณ) 
    นอกจากน้ันยังมีตัวละครที่สามารถแบงไดตามประเภทตาง ๆ ไดแก เทพเจา เชน 
พระอิศวร พระนารายณ พระพรหมฯลฯ เทวาดนางฟา ฤษีและวิทยาธร สัตวตาง ๆ เชน นกสัมพาที 
นกสดายุ มาอุปการ ชางเอราวัณ กวางทองเปนตน สวนเทวดานักพรตและอื่น ๆ ที่มีกลาวถึงในเรื่อง
รามเกียรต์ิน้ัน  มิไดกําหนดแนนอนวาเปนฝายใดฝายหน่ึงแลวแตโอกาสถาการแสดงเขาเปนฝายใดจึง
นับเปนฝายน้ัน 
   3.3  เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน    
    จากการสัมภาษณนางกาญจนา  ขาวรุงเรือง  (2555  :  สัมภาษณ)  ไดกลาววา 
การแตงกายของโขนมีแบบแผนสงางามและเหมาะสมสอดคลองกับบุคลิกของบรรดา พระ นาง ยักษ 
วานร รวมทั้งหัวโขนที่สวมใสและสีประจําของแตละตัวเอก เชน พระรามสีเขียว พระลักษมณสีเหลือง 
หนุมานสีขาว เปนตน หัวโขนและเครื่องแตงกายถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงาม ประณีตบรรจง 
เปนงานศิลปะที่มีเอกลักษณโดดเดน  การแตงกายตัวละครสวนใหญจะอยูในลักษณะการแตงกายยืน
เครื่อง ที่เรียกวาแตงยืนเครื่องพระ  นาง  ยักษ  ลิง    
   ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องพระ 
    จากประวัติและวิวัฒนาการของการแตงกายยืนเครื่องจะเห็นไดวาตัวละครต้ังแต
สมัยโบราณมาผูที่จะแตงกายยืนเครื่องคือตัวนายโรงหรือตัวพระ สําหรับโขนและละครไดมีวิวัฒนาการ
เรื่อยมา  จึงทําใหตัวแสดงในเรื่องแตงกายยืนเครื่องเกือบทั้งหมด ความแตกตางอยูที่ฐานะหรือยศศักด์ิ
ซึ่งผูดูสามารถสังเกตลักษณะการแตงกายตลอดจนสีของเครื่องแตงกายและเครื่องประดับศีรษะได 
ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวพระสวนใหญจะแตงแบบจีบโจงไวหางหงส ถาเปนตัวพระที่มีศักด์ิสูงก็
จะนุงผายกลายทองสนับเพลาเชิงงอน 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวพระ 
    การแสดงโขน-ละคร จะมีตัวพระที่แตงกายได  2  รูปแบบคือ  แบบนุงจีบโจงไวหาง
หงสและนุงจีบกนแปน สวนเสื้อที่ใสก็จะมีทั้งแขนสั้นและแขนยาว ซึ่งสามารถแยกประเภทไดดังน้ี       
1) ตัวพระที่แสดงเปนเทพ จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบโจงไวหางหงสสวมเสื้อแขนยาวสีที่กําหนด
ตามสีและลักษณะของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิเชน พระอิศวรสีขาว พระนารายณสีมวง  เปนตน  
2) ตัวพระที่แสดงเปนเทวดา จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบโจงไวหางหงสสวมเสื้อแขนสั้นติดกนก
ปลายแขน 3) ตัวพระที่แสดงเปนมนุษย  ซึ่งจะเปนพระเอกในฝายของโขนไดแกพระราม พระลักษมณ 
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จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบโจงไวหางหงส สวมเสื้อแขนยาว ในฝายละครก็ใชเสื้อแขนสั้นแต
ลักษณะสีของพระเอกนิยมใชสีแดงและสีเหลอืง  เชน อิเหนา 4) ตัวพระที่แสดงเปนตัวเสนา จะนุงแบบ
จีบ กนแปน ประดับศีรษะดวยหูกระตายข้ีรัก สําหรับประเภทที่ 1 และประเภทที่ 3 จะใสเครื่องประดับ
ศีรษะตามลักษณะตัวละครในเรื่องน้ัน ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  16  การแตงกายยืนเครื่องตัวพระ (พระราม) 

 
   ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
    การแตงกายยืนเครื่องตัวนางน้ันในสมัยโบราณจะไมเรียกวาการแตงกายยืนเครื่อง  
เพราะการแตงกายยืนเครื่องน้ันจะมีตัวนายโรงหรือตัวพระเทาน้ันแตพอมาในช้ันหลังการแตงกายของตัว
นางไดรับการวิวัฒนาการและปรับปรุงใหสวยงามข้ึนจงึเรียกวาการแตงกายยืนเครื่องเชนเดียวกับการ
แตงกายยืนเครื่องพระ  ลักษณะการแตงกายจะนุงผาจีบหนานางสําหรับลักษณะการแตงกายก็จะแยก
ยศศักด์ิแตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถสังเกตไดจากสีและเครื่องประดับศีรษะที่ใชกับตัวละครน้ัน ๆ 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
    ลักษณะการแตงกายตัวนางในการแสดงโขน ละครน้ัน จะมีลักษณะการแตงกาย
แตกตางกันออกไปสามารถแบงเปนประเภทตางๆ ประกอบดวย 1) ตัวนางที่แสดงเปนนางฟา นุงผายก
สอดด้ินทองหรือเงินจีบหนานาง  หมผาหมนางเต็มผืนใหญหรือหมสะพักสองชาย สวมมงกุฎกษัตรีย   
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มีเครื่องประดับ ลักษณะสีของผาหมนางจะมีสีกําหนด 2) ตัวนางที่แสดงเปนนางกษัตริย จะนุงผายกสอด
ด้ินเงินหรือทอง จีบหนานาง หมผาหมนางเต็มผืนหรือสะพักสองชายสวมรัดเกลายอดมีเครื่องประดับสีที่
กําหนด  3) ตัวนางที่แสดงเปนนางยักษ จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบหนานาง หมผาหมนางเต็ม
ผืนสั้นเหนือขาพับ สวมกระบังหนาลงรักปด  4) ตัวนางที่แสดงเปนนางกํานัล นุงผายกสอดด้ินเงินหรือ
ทองจีบหนานาง หมผาหมนางเต็มผืนหรือสไบเฉียง  สวมกระบังหนา สีน้ันไมกําหนดจะใชสีอะไรก็ได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  17  การแตงกายยืนเครื่องตัวนาง (นางสีดา) 
 
   ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
    การแตงกายยืนเครื่องยักษจะนุงผาแบบจีบกนแปน ลักษณะการแตงกายจะระบุสี
และลักษณะของตัวแสดงไปตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิความแตกตางของตัวละครสามารถเปรียบเทียบ
ไดโดยสังเกตจากลักษณะหัวโขน สเีครื่องแตงกายตลอดจนอาวุธที่ใชประจํากายของตัวละครแตละตัว 
สวนรายละเอียดของเครื่องแตงกายน้ันจะมีความแตกตางกันออกไปตามยศศักด์ิของตัวละคร 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
    การแตงกายยืนเครื่องยักษที่ใชในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ โดยมีการแบงลําดับ
ข้ันของตัวยักษในเรื่องรามเกียรต์ิตามยศศักด์ิ สามารถแบงออกไดดังน้ีคือ 1) ยักษตัวดี  ไดแกยักษที่เปน
ตัวเอกของเรื่องรามเกยีรต์ิ การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง   
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จีบกนแปน สวมเครื่องประดับตาง ๆ สีของเครื่องแตงกายจะใชสทีี่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิสวมเสื้อ
สีเดียวกับศีรษะโขนปกลายสิงหหนาขบ  สวนศีรษะน้ันจะไมมีศิราภรณประเภทชฎาแตจะสวมหัวโขน 
ที่มียอดลักษณะตาง ๆ ตามช่ือของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 2) เสนายักษ สังเกตไดจากลักษณะของ
หัวโขน ดังที่ระบุไวตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิซึ่งมีสีตาง ๆ กัน โดยทั่วไปเปนศีรษะโลน  เครื่องแตงกาย
นุงผาลายมีเชิง (เรียกวา ผาเกี้ยว) นุงแบบจีบกนแปน  เครื่องประดับทําดวยแถบลูกไมด้ินและด้ินเลื่อม 
 

 
 

ภาพประกอบ  18  การแตงกายยืนเครื่องตัวยักษ (ไมยราพ) 
 
   ลักษณะการแตงกายยืนเครือ่งลิง 
    การแตงกายยืนเครื่องลิงจะนุงผาแบบจีบกนแปน  สีและลักษณะหัวโขนจะระบุตาม
พงศในเรื่องรามเกียรต์ิ  ลักษณะการแตงกายของลิงจะสังเกตความแตกตางไดจากสีและยอดที่ประดับ
บนหัวโขน ตลอดจนผานุงก็จะแตกตางกันไปตามยศศักด์ิของตัวละคร 
   ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวลิง 
    การแตงกายยืนเครื่องลิงที่ใชในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ โดยมีการแบงลําดับ
ช้ันของตัวลิงในเรื่องรามเกียรต์ิไวตามยศศักด์ิ สามารถแบงออกไดดังน้ีคือ คือ 1) พญาวานร ไดแกลิงที่
เปนตัวเอกของเรื่องรามเกียรต์ิ การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน (บางครั้งอาจสวมสนับเพลา
ลายเลื่อมธรรมดา) นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบกนแปน สีของเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขน 
จะเปนไปตามที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ ตัวเสื้อน้ันจะปกลายเลื่อมเปนลายทักษิณาวรรต  
สวมเครื่องประดับตาง ๆ 2) สิบแปดมงกุฎไดแกลงิที่เปนตัวเสนา การแตงกายจะสวมสนับเพลาธรรมดา 
นุงผาลายจีบกนแปน สีเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขนจะเปนไปตามที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ 
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ภาพประกอบ  19  การแตงกายยืนเครื่องตัวลิง (หนุมาน) 
 
   3.4  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน 
    จากการสัมภาษณณรงคฤทธ์ิ  คงปน  (2555  :  สัมภาษณ)  กลาวา  การแสดง
มหรสพทุกประเภทตองมีเครื่องดนตรีประกอบเปนอุปกรณดวยทุกประเภทแมการแสดงบางอยางจะไม
ตองใชเครื่องดนตรีที่เปนวัตถุ ก็ยังตองมีดนตรีที่เกิดข้ึนจากเสียงรองหรือการตบมือเปนเครื่องประกอบ 
เหตุทั้งน้ีก็เพราะเสียงเปนสวนหน่ึงทีท่ําใหผูที่ไดยินไดฟงบังเกิดความสนุกสนานรื่นเริงไปตามอารมณ 
ของผูแสดงได นอกจากน้ีเสียงของดนตรียังสามารถกระตุนความรูสึกของผูที่อยูหางไกลบริเวณการแสดง 
เมื่อไดยินจะทําใหเกิดความตองการที่จะไดฟงไดเห็นการแสดง ดังน้ันดนตรีจึงตองมีประกอบการแสดง
ทุกประเภทซึ่งโบราณจารยไดมีการบัญญัติใหยึดถือกันเปนแบบแผนประเพณีสืบทอดกันมา โดยแบงแยก
ประเภทเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงใหมีความเหมาะสมกับลักษณะของการแสดงแตละ
ประเภทการแสดงโขนเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนการแสดงที่ย่ิงใหญ เปนศิลปะช้ันคร ูและเปน
การแสดงที่เกาแก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเรียกวาปพาทยสวนขนาดของวงจัดได 3 ลักษณะคือ
วงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยเครื่องใหญ ซึ่งทั้ง 3 วงน้ี จัดประกอบการแสดงโขน 
ในแตละครั้งข้ึนอยูกับความเหมาะสมของสถานที่และโอกาสของงานที่จะจัดแสดง   
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ภาพประกอบ  20  วงปพาทยเครื่องหา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  21  วงปพาทยเครื่องคู 
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ภาพประกอบ  22  วงปพาทยเครื่องใหญ 
 
   3.5  โอกาสที่มีแสดงโขน 
    ในสมัยโบราณพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯ ใหฝกหัดพวกมหาดเล็กหลวงไว  เพื่อให
แสดงโขนในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานหลวงอื่น ๆ แตในช้ันหลังปรากฏวาการฝกหัดโขน 
ทําใหชายหนุมผูรับการฝกคลองแคลววองไวในกระบวนรบเปนประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึกจึง
พระราชทานใหเจานายขุนนางผูใหญตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไวได ไมหามปรามเหมือนแตแรก
ดวยเปนประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะน้ันเจานายและขาราชการผูใหญแตกอนใครมีสมพล 
บาวไพรมากจึงมักหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติ เมื่อโขนมีข้ึนแพรหลายการเลนโขนก็เลนไปจนในการ
มหรสพซึ่งเปนการใหญ เชนการฉลองพระอาราม เปนตน ตลอดจนในการศพผูมีบรรดาศักด์ิสูงต้ังแตครั้ง
กรุงเกามา แตเดิมพระมหากษัตริยของไทยทรงถือวาโขนเปนราชูปโภคสวนพระองคอยางหน่ึงจนปรากฏ
วาในสมัยโบราณจัดเปนการเลนตองหามมิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซึ่งมีประจําอยูในราชสํานัก 
การแสดงโขนจึงสามารถใชสําหรับโอกาสตางๆ ดังน้ี 
     แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา กลาวคือ การที่นําโขนไปแสดงในงานศพนาจะเปนการ
แสดงเพื่อบูชาศพหรือฉลองอัฐิ  ซึ่งโดยปกติยอมเปนศพหรืออัฐิของผูหลักผูใหญในวงศสกุล หรือเจาบาน
สมภารวัด  หรือเจานายขุนนางผูสูงศักด์ิ  ดวยเปนการที่เคารพนับถือของหมูชนสวนมากในบานเมือง
น้ันๆ  ตลอดจนเลนโขนในงานพระเมรุ  ปจจุบันในรัชกาลที่ 9 มีการแสดงโขนเปนมหกรรมบูชา ไดแก
การแสดงโขนในพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีและสมเด็จพระเจาพี่
นางเธอ เจาฟากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร สมเด็จพระเพ็ชรัตนราชสุดา สิริโสภาพันวดี พระราช
ธิดาในรัชกาลที่ 6  นอกจากน้ันยังเลนเปนมหกรรมบูชา ในงานสมโภช งานฉลองปูชนียวัตถุสถาน  
ซึ่งเปนงานมงคลอีกดวย  เชนในสมัยรัชกาลที่ 9 มีงานสมโภชวัดพระเชตุพน แสดงโขนในงานอภิเษก
สมรสและราชาภิเษก ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธบทละครเรื่องอิเหนา ตอนจัดเตรีแยมการอภิเษก
สมรสนางบุษบากับจรกาซึ่งถือวาเปนงานมงคล และยังปรากฏในตอนที่กษัตริยคูอื่นๆอภิเษกสมรสก็
กลาวถึงการแสดงโขนสมโภชเชนเดียวกัน และในสมัยรัชกาลที่ 6 เคยทรงโปรดเกลาฯใหโขนสมัครเลน
ของพระองคไปแสดงในงานเปดโรงเรียนนายรอย หรือเมื่องานพระบรมราชาภิเษกของพระองคก็ทรง
โปรดเกลาฯใหมีโขนและงานมงคลอื่นๆในรัชกาลพระองค เชน งานสมโภชรับชางเผือก งานเฉลิมพระ
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ชนมพรรษา ทั้งโปรดเกลาฯ ใหเลนโขนในงานฉลองวันประสูติเจานายที่สูงศักด์ิหลายครั้ง แสดงใหเห็นวา
การแสดงโขนน้ันนํามาแสดงในโอกาสอันเปนมงคล ซึ่งในยุคปจจุบันที่ผานก็ปรากฏในงานพิธีใหญ เชน 
ป พ.ศ.2525 งานฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ป พ.ศ. 2531งานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก  
ป พ.ศ. 2539 พระราชพิธีกาญจนาภิเษกครองราชยครบ 60 ป และที่สําคัญในยุคปจจุบันสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ ทรงจัดการแสดงโขนพระราชทานข้ึนเพื่อเปนการเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวมีดวยกัน 3 ตอนคือ 1) ชุดศึกพรหมาศ ป พ.ศ. 2552  2) ตอนนางลอย ป พ.ศ. 2553   
3) ตอนมัยราพณสะกดทัพ ป พ.ศ.2554 และในป พ.ศ. 2555 ทรงจัดการแสดงโขนพระราชทานตอน
จองถนน แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป  เปนการแสดงโขนของหลวงเพื่อเปนการทํานุบํารุงศิลป
และเพื่อทรงสําราญราชหฤทัยของพระมหากษัตริย ก็นาจะโปรดใหมีเปนประจํา เชน เมื่อครั้งรัชกาลที่ 1 
ก็ปรากฏวาโปรดใหสรางโรงโขนหลวงข้ึนไวในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 6 ก็ยังมีโขนหลวง
สวนมิกสกวันและโรงละครสวนศิวาลัยซึ่งสามารถใชแสดงไดทั้งโขนและละคร เพื่อเปนสถานที่บํารุงศิลป
ทางดานนาฏศิลปและดุริยางคศิลปและเพื่อทอดพระเนตรเปนที่สําราญพระราชหฤทัยกับใชเปนสถานที่
จัดใหเลนตอนรับแขกบานแขกเมืองผูมีเกียรติในบางครั้งบางคราวดวย  สําหรับโอกาสที่มีการแสดงโขน
น้ันสามารถใชจัดแสดงไดในทุกโอกาส จนถือกันวาการเลนโขนเปนสิ่งสําคัญเปนสิริมงคลโดยแท 
เน่ืองจากศิลปะการแสดงโขนโบราณจารยไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใหศิลปะดานน้ีเปนศิลปะช้ันสูง  
และเกือบจะกลาวไดวา  ทุกโอกาสที่มีงานมหกรรมใหญๆและถือเปนงานสําคัญ เปนตองมีการจัด
ศิลปะการแสดงโขนเลนสมโภชดวย 
   3.6  อุปกรณการแสดงที่ใชในการแสดงโขนตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ 
     เตียง  เครื่องราชูปโภค  หมอนขวาน  อาวุธ  อุปกรณการแสดงเฉพาะตอน  เชน
ตอนนางลอย จะมีเชิงตะกอน ตอนไมยราพสะกดทัพจะมกีอบัว กระโจมฆอง กลักใสสรรพยา กระทะหุง
สรรพยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 

ภาพประกอบ  23  การแสดงโขนพระราชทาน ตอนนางลอย ป พ.ศ. 2553 
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ภาพประกอบ  24  การแสดงโขนพระราชทาน ตอน ศึกมัยราพณ ป พ.ศ. 2554 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  25  แผนปายประชาสัมพันธการแสดงโขนพระราชทาน ตอน จองถนน ป พ.ศ. 2555
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 ผลการวิเคราะหขอมูล  ตอนที ่ 1  ความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบ
ศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีดังน้ี  
  ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนที ่1 ความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบศิลปะ 
การแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง จากกลุมตัวอยาง 5 กลุม พบวา ศิลปะการแสดงโขน 
เดิมจะเปนการเลนโขนหลวงประจําราชสํานักเปนเครื่องประกอบราชอิสริยยศของพระมหากษัตริย 
ไดรับความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน  เปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน   
มีระเบียบแบบแผนเปนศิลปะและมหรสพประจําชาติ  ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและ 
สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน องคประกอบตาง ๆ นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกี่ยวเน่ืองดวย
ขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดออนลึกซึ้งและศักด์ิสิทธ์ิไดหลอมรวมและกอตัวข้ึนจากศิลปะการแสดง 
3 ประเภท  คือ  1) กระบี่ – กระบอง  2) หนังใหญ  และ  3) ชักนาคดึกดําบรรพ  ศิลปะการแสดงโขน
นาจะนําเรื่องเครื่องแตงกายมาใชในการแสดง สวนคําวาโขนไดมีการบัญญัติข้ึนในช้ันหลัง มีความหมาย
อยางนอย เปน 3 ทาง โดยทางที่ 1 จากคําวาโขล ของเบงคาลี  ทางที่ 2 จากคําวา โกลหรือ โกลัมของ
ทมิฬ และทางที่ 3 จากคําวา ควาน หรือ โขน ของอิหราน   
  ศิลปะการแสดงโขน ในช้ันแรก คงจะแสดงกันกลางสนามกวาง ๆ เชนเดียวกับ การเลน 
ชักนาค ดึกดําบรรพ ในพระราชพิธีอินทราภิเษก และตอมาก็มีการปลูกโรงใหแสดง  จนกระทั่งมีฉาก 
ประกอบตามทองเรือ่งโดยมีวัฒนาการมาตามลําดับ นับต้ังแต 1) โขนกลางแปลง 2) โขน่ังราวหรือโขน
นอนโรงหรือโขนโรงนอก 3) โขนโรงใน 4) โขนหนาจอ 5) โขนฉาก นอกจากน้ันยังมีโขนอีก 3 ประเภท 
ที่มีรูปแบบการแสดงที่นาสนใจ คือ 1) โขนชักรอก 2) โขนผูหญิง 3) โขนหนาไฟ   
  ศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักไดเขาสูระบบราชการเมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่6 ทรงสืบทอดนาฏศิลปและศิลปะการแสดงโขน พระองคทรงเล็งเห็น
ความสําคัญการศึกษามรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของชาติ  จึงโปรดเกลาฯใหจัดต้ังกรมมหรสพ   
ทรงใหศิลปนเขารับราชการ มีหนาที่เปนผูอนุรักษและสืบทอดมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย  นับวาเปน
สถาบันสอนนาฏศิลปในระบบการศึกษาตามพระราชบัญญัติแหงแรกในประเทศไทย  ศิลปนในกรม
มหรสพไดรับการยกยองวาเปนครูโขนหรือศิลปนโขนไดรวมกันสรางสรรค  วิธีการแสดงผลงานมากมาย 
ทานเหลาน้ี คือ ครูสอนวิชานาฏศิลปโขนและไดสืบทอดรูปแบบของศิลปะการแสดงในราชสํานัก   
การอนุรักษโขนหลวงจากนาฏศิลปนรุนตอรุน  มีการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนมาโดยลําดับ  
ปจจุบันนาฏศิลปนของกรมศิลปากร คือ โขนหลวงมีหนาที่  ในการแสดงและจัดการแสดงโขนเพื่อ
เผยแพรศิลปวัฒนธรรมของชาติ  สําหรับในระบบการศึกษามีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัย
นาฏศิลป สังกัดกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ เมื่อมีการปรับปรุงโครงสรางการบริหารกระทรวง 
ทบวง กรมใหมในป 2545 จึงไดไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม  อยูในการกํากับดูแลของกรมศิลปากร  
ภายหลังวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงอยูในกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปตามพระราชบัญญัติ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  2550 ปจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  มีหนาที่ให
การศึกษาและฝกหัดโขนหลวงในคณะนาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปศึกษาและมีวิทยาลัยนาฏศิลปใน
สังกัดจํานวน 12 แหงทั่วประเทศ ในภาคกลางที่เปนพื้นที่วิจัย 5 แหง คือ 1) สถบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
2) วิทยาลัยนาฏศิลป  3) วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  4) วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 5) วิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุร ีจัดการศึกษาเฉพาะทางใหการศึกษาและสืบทอดการฝกหัดโขนหลวงจากราชสํานัก   
เปนหนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนสงเสริมใหเยาวชนของชาติไดรับการถายทอดศิลปวัฒนธรรม 
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ที่บรรพบุรุษสั่งสมมาจากรุนสูรุนและยังคงดํารงรักษาใหคงอยูไวทามกลางการเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปสู
อนาคต ดังน้ันสภาพปจจุบันปญหาที่พบในการจัดศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
จะเห็นไดจากตารางวิเคราะห  ดังตาราง  2 
 

ตาราง  2  สภาพปจจุบันปญหาของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีสนใจเขามาเรียนมีจํานวนนอย 

การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
ตัวแสดงไมเพียงพอเน่ืองจากนักศึกษามีจํานวนนอย 
เครื่องแตงกายและอุปการณที่ใชประกอบการแสดงไมเพียงพอ 
มีงานการแสดงดวนเขามาทําใหฝกซอมไมทันทําใหการแสดงมี
ขอผิดพลาดมาก 
พื้นที่ที่ใชในการแสดง 
อุปกรณเครื่องเสียง  เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
ที่พักคาง 
การขาดงบประมาณ  
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 

วิทยาลัยนาฏศิลป การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
ตัวแสดงที่เปนตัวเอกไมเพียงพอเน่ืองจากนักเรียนเขาไปศึกษาตอใน
ระดับปริญญาตรีที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
การเดินทางในบางครั้งตองใชเวลานานทําใหผูแสดงเกิดความเหน่ือยลา
มีผลตอการจัดการแสดง 
มีงานซอนในวันเดียวกันการจัดการแสดงจึงคอนขางมีอุปสรรค 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ)  เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ทําใหเสียงบประมาณเพิ่มข้ึน 
การประชาสัมพันธ 
อุปกรณเครื่องเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 
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ตาราง  2  (ตอ)   
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
   

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลงิ 
นักเรียนที่ใหความสนใจในแตละปเขามาเรียนนอย 
ตัวแสดงไมเพียงพอตองขอยืมตัวขาราชการและนักเรียนจากหนวยงาน
ใกลเคียง 
ขาดครูผูเช่ียวชาญในการใหคําปรึกษาดานการจัดแสดงเน่ืองจากเปน
สถานศึกษาในสวนภูมิภาคและอยูหางจากสวนกลาง 
ไมมีโรงละครในพื้นที่จึงทําใหนักเรียนขาดประสบการณในการศึกษา
หาความรูหรือการแสดงบนเวที  
การเดินทางไปแสดงตางพื้นที่ในบางครั้งตองใชเวลาในการเดินทาง
นาน หรือตองไปพักคางทําใหเสียเวลา เสียงบประมาณเพิ่ม 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ)  เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ทําใหเสียงบประมาณเพิ่มข้ึน 
ในแตละปจะมีการจัดแสดงโขนหนาจอหรือโขนโรงนอยทําใหนักเรียน
ขาดประสบการณในการเรียนรูนอกหองเรียน 
การประชาสัมพันธ 
ระยะเวลาในการแสดง 
อุปกรณเครื่องเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
  

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
นักเรียนที่ใหความสนใจในแตละปเขามาเรียนนอย 
ตัวแสดงไมเพียงพอตองขอยืมตัวขาราชการและนักเรียนจากหนวยงาน
ใกลเคียง 
ขาดครูผูเช่ียวชาญในการใหคําปรึกษาดานการจัดแสดงเน่ืองจากเปน
สถานศึกษาในสวนภูมิภาคและอยูหางจากสวนกลาง 
การเดินทางในบางครั้งไปแสดงตางพื้นที่ตองใชเวลาในการเดินทาง
นาน หรือตองไปพักคางทําใหเสียเวลา 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ)  เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ในแตละปจะมีการจัดแสดงโขนหนาจอหรือโขนโรงนอยทําใหนักเรียน
ขาดประสบการณในการเรียนรูนอกหองเรียน 
การประชาสัมพันธ 
ระยะเวลาในการแสดง 
อุปกรณเครื่องเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 
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ตาราง  2  (ตอ) 
 

พื้นที่วิจัย สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขน 

วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหมีผูสนใจเขามาเรียนนอย 
การจัดหลักสูตรการเรียนโขนยังไมสอดคลองกันทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัง
ยักษและตัวลิง 
การเดินทางในบางครั้งไปแสดงตางพื้นที่ตองใชเวลาในการเดินทาง
นาน หรือตองไปพักคางทําใหเสียเวลา 
พื้นที่ที่ใชในการแสดงไมเพียงพอ (ในกรณีจัดการแสดงโขนหนาไฟ) 
ไมมีอุปกรณในการจัดการแสดง เชน โรงโขนตองเชา(ในกรณีแสดงโขน
หนาจอ) เครื่องแตงกายผูแสดงตองเชาหรือยืมจากหนวยงานใกลเคียง 
ไมมีโรงละครในพื้นที่ทําใหนักเรียนขาดประสบการณืในดานการศึกษา
แหลงเรียนรู 
ในแตละปจะมีการจัดแสดงโขนหนาจอหรือโขนโรงนอยทําใหนักเรียน
ขาดประสบการณในการเรียนรูนอกหองเรียน 
การประชาสัมพันธ 
ระยะเวลาในการแสดง 
อุปกรณเครือ่งเสียง เทคนิคเวที เจาหนาที่ไมเพียงพอ 
การขาดงบประมาณ 
การใหความสนใจของผูชมมีนอย 

 
  จากตาราง  2  สามารถสรุปสภาพปจจุบันปญหาของศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดังน้ี   
    1.  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เปนปญหาใหญที่เห็นไดชัด  เน่ืองจากการจัด
การศึกษาวิชาโขนในเชิงนโยบายยังไมชัดเจนโดยเฉพาะการจัดหลักสูตรที่ไมสอดคลองกันในการเรียน
ของผูเรียนโขน ทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  และตัวลิง  ในระดับช้ันเดียวกัน  จึงทําใหผูเรียนไดรับองค
ความรูในดานการแสดงเปนชุดเปนตอนที่แตกตางกัน 
    2.  การแบงแยกระดับการเรียนที่ใหสอดคลองกับนโยบายของรัฐที่มีการจัดระดับชวง
ช้ันและระดับอุดมศึกษา  ทําใหนักเรียนที่เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงประสบปญหาในเรื่องการ
คัดเลือกตัวผูแสดงตัวเอกทั้งตัวพระ  ตัวยักษ  ตัวลิง  เพราะนักเรียนที่เรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปมีเพยีง
แคในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6 ที่ผานกระบวนการเรียนโขนเพียง 6 ป หลังจากน้ันไปศึกษาตอในระดับ
ปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปหรือสถาบันการศึกษาอื่นๆ  ทําใหภูมิรูในศาสตรดานนาฏศิลป
โขนไมเพียงพอ    
   3.  ดานตัวผูแสดงหรือศิลปนของวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาค อาจตองมีการขอความ
อนุเคราะหบุคลากรมาชวยในการแสดง เน่ืองจากนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที ่5–6 มีจํานวนนอย 
หรือสรีระของผูแสดงเปนตัวยักษยังโตไมเต็มที่ตามวัย   
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   4.  สถานที่ที่ใชสําหรับแสดงมีบริเวณไมเพียงพอตอการสรางเวทีขนาดใหญ    
หรือการใชลานสําหรับจัดแสดงกลางแปลงอาจจะมีเน้ือที่ไมเหมาะสมกับการจัดแสดง 
   5.  มีงานดวนหรือมีงานซอนในวันเดียวกันเขามาไมสามารถฝกซอมไดทันสงผลใหการ
แสดงมีขอผิดพลาดบาง 
   6.  เทคนิค แสง สี เสียง ที่อาจเกิดปญหาเฉพาะหนาเชนไฟฟาดับ แสงไฟไมเพียงพอ 
ในการแสดงเวลากลางคืน 
   7.  อุปกรณการแสดง เชนเครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดงมีไมเพียงพอตอง
ขอความอนุเคราะหยืมจากหนวยงานในสังกัดเดียวกันหรือตางหนวยงาน   
    8.  การจัดศิลปะการแสดงโขนในแตละครั้ง  ประสบปญหาเรื่องงบประมาณเน่ืองจาก
การจัดการแสดงโขนไมวาจะเปนตอนเล็ก ตอนใหญหรือการแสดงโขนหนาไฟตองใชงบประมาณสูง
ตลอดจนการขาดบุคลากรที่เหมาะสมและดานการบริหารจัดการและการประชาสัมพันธในหนวยงาน
น้ันๆ  ที่จะลงมาทําหนาที่ประชาสัมพันธโดยตรงได  จึงเปนเพียงการมอบหมายงานในหนาที่พิเศษ 
แตผูรับผิดชอบมีภาระงานในหนาที่ที่รับผิดชอบโดยตรงอยูแลวทําใหการบริหารจัดการประชาสัมพันธ
ของหนวยงานน้ันๆ ไมเหมาะสมตรงตามความสามารถของผูปฏิบัติงาน  สงผลทําใหประชาชนไมไดรับ
ขอมูลขาวสารในการนําเสนอผลงานหรือวิธีการไมเหมาะสมไมสอดคลองกับการเลือกใชสื่อในการ
ประชาสัมพันธ  และสิ่งใหม ๆ  ของวัฒนธรรมตางชาติสามารถเขามาแทนที่ได จึงเปนอีกหน่ึงปญหาที่
ควรจะเรงดําเนินการแกไข เพื่อสรางความตระหนักใหประชาชนทั่วไปและที่สําคัญใหเยาวชนไดเกิดแรง
บันดาลใจในการรวมสืบสานศิลปะการแสดงโขน ทั้งทางตรงและทางออม โดยสนับสนุนเยาวชนที่ไมได
เรียนโขนใหเปนพลังขับเคลื่อน  มีสวนรวมในดานตาง ๆ ของการแสดงโขนเพิ่มมากข้ึนทั้งการไดรับสาร
อยางถูกตอง ไดรบัชมอยางมีความเขาใจเรื่องโขน  โดยเฉพาะการเลือกศึกษาตอในสายการศึกษา 
เฉพาะทางเปนการสรางบุคลากรทีมีความเช่ียวชาญในศิลปะการแสดงโขนไวเพื่อสืบสานงานโขน 
อันศิลปวัฒนธรรมของชาติและมรดกของแผนดินใหคงอยูอยางมีคุณภาพและมั่นคงตลอดไป   
    9.  การเช่ือมโยงขอมูล  ขาวสารและการติดตอสื่อสารแบบรวดเร็วในยุคโลกาภิวัตน
รวมไปถึงสภาพเศรษฐกิจที่ผันผวน  ศิลปะการแสดงโขนจึงประสบกับสภาพปญหาที่เปนอยูขณะน้ี 
  สําหรับองคประกอบ ไดแก เรื่องที่ใชสําหรับการแสดงโขน  ตัวละครในการแสดงโขน 
เครื่องแตงกายที่ใชในการแสดงโขน  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน  โอกาสที่มีการแสดงโขน  และ
อุปกรณการแสดงพบวาวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางไดนําเสนอตามจารีตและขนบประเพณีของ
การแสดงโขนจากราชสํานัก  อาจมกีารปรับประยุกตบางแตเปนสวนนอยทั้งดานตัวศิลปน ดังตาราง 
รูปแบบของชุดหรือตอนสําหรับจัดการแสดงตลอดจนองคประกอบในการแสดง  เพื่อใหเปนที่นิยมของ
ผูชมสอดคลองตามความตองการของทองถ่ินและเปนไปตามสภาพของสังคมที่เปลี่ยนไป  มีมาตรฐาน
ตามหลักการจัดการแสดงโขนหลวง  ที่บรรพบุรุษไดสั่งสมและถายทอดมาจวบปจจุบัน  ดังน้ันการธํารง
รักษาศิลปะการแสดงโขนซึ่งเปนวัฒนธรรมที่จับตองไมได  ใหคงอยูคูแผนดินไทยอยางสงางาม  กาวสู
สังคมโลกใหประชาคมโลกไดสัมผัสและรับรูอยางอยางด่ืมดํ่าและเพื่อใหมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม
ของไทยไดคงอยูอยางถาวร 
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ตอนท่ี  2  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 
 ผลจากการศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
จากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ การาสนทนากลุมทําใหทราบวา ศิลปะการแสดงโขนไดถูกสงตอ
แลวถายทอดใหแกชนช้ันสูงในราชสํานักในยุคแรกๆ จนกาวสูสามัญชนและมาถึงจัดการศึกษาเฉพาะทาง 
ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และวิทยาลัยนาฏศิลป  โดยใหการศึกษาและสืบทอดการฝกหัดโขนหลวง
จากราชสํานัก  เปนหนวยงานภาครัฐที่สนับสนุนสงเสริม  ใหเยาวชนของชาติไดรับการถายทอด
ศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษสั่งสมมาจากรุนสูรุนและยังคงดํารงรักษาใหคงอยูทามกลางการเปลี่ยนแปลง
พัฒนาไปสูอนาคต  ศิลปะการแสดงการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ดําเนินการ
จัดการแสดงตามภาระหนาที่เพื่อบริการสังคมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรมโดยมี
สถานศึกษาในสังกัดเขตภาคกลาง คือ คณะนาฏดุริยางคศิลป  คณะศิลปศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลป   
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สืบทอดให
การศึกษาและฝกหัดโขนหลวง  บางโอกาสไดรับมอบหมายใหแสดงและจัดการแสดงรวมกันระหวาง
หนวยงานในกระทรวงเดียวกันคือสํานักการสังคีต กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ไมวาใน
ระดับทองถ่ินระดับชาติหรือแมแตการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไปยังตางประเทศ  ทําหนาที่จัดการแสดง
รวมกันดวยการอนุรักษสืบสานศิลปะการแสดงโขน โดยไดรับการปรึกษาจากศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญ
นาฏศิลป ครูผูสอนเพื่อจัดการแสดงอยางตอเน่ือง ในสวนกลางและทองถ่ินที่ต้ังของสถาบันหรือการ
จัดการแสดงรวมกันในโรงละครแหงชาติกรุงเทพ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุร ี
เพื่อสืบสาน สงเสริม เผยแพรศิลปวัฒนธรรม  ดังกลุมตัวอยาง  5 กลุมที่คนพบ ดังน้ีคือ 
 ศิลปะการแสดงโขน พบวา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
มีการจัดศิลปะการแสดงโขนประเภทตางๆ คือ  1) โขนกลางแปลง  2) โขนหนาจอ  3) โขนฉากและ 
4) โขนหนาไฟ  เพื่อบริการสังคมโดยมีผูแสดงคือครู – อาจารย นักเรียน นักศึกษาเปนศิลปนผูแสดงและ
ผูบรรเลง  สวนบทหรือตอนที่แสดงสวนใหญจะเปนบทที่จัดเปนชุดเปนตอน สําหรับจัดแสดงโขนหนาจอ
ที่ใชเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมงเปนโขนชุดใหญมีตอนตาง ๆ รวมกันอยูในการแสดงอยางนอย  
3 ตอน หรือที่เรียกวา โขนกลางคืนจัดแสดงบนโรงโขนโดยมีจํานวนผูแสดงมาก  พื้นทีวิจัยจะมีสภาพ
แตกตางกันออกไปในประเด็นศึกษาดานรูปแบบศิลปนหรือผูแสดง  รูปแบบตอนหรือชุดที่ใชสําหรับ
แสดงตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ  และรูปแบบองคประกอบในการแสดงไดแกเครื่องแตง
กาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง ดังน้ีคือ 
  1.  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
   1.1  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักศึกษาที่ในระดับปริญญาตรีของคณะนาฏดุริงยาคศิลป 
คณะศิลปศึกษา  ซึ่งไดผานการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลายจากวิทยาลัย
นาฏศิลปทั้งสวนกลางและสวนภูมิภาค และการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอด
จากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง  ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  จนมีความรู  ความสามารถ
ดานการแสดงโขน  ดังน้ันการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือกไดอยางหลากหลาย
เน่ืองจากมีนักศึกษาทั้งคณะศิลปศึกษาและคณะศิลปนาฏดุริยางค  เพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอก 
และตัวรองทั้ง  พระ  นาง  ยักษ  และลิง  โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  
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แตในบางโอกาสตองใชอาจารยผูสอนเปนผูแสดงดวย  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   1.2  วิทยาลัยนาฏศิลป  
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปวิทยาลัยนาฏศิลป  
โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลป  
ตามหลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจนมี
ความรูความสามารถดานการแสดงโขน   การคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือกไดอยาง
หลากหลายเน่ืองจากมีนักเรียนเพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอกและตัวรอง ทั้ง พระ นาง ยักษ และลิง 
โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  (ภูษิต  รุงแกว.    2555  :  สัมภาษณ) 
   1.3  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี  หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี
โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีตาม
หลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  จนมีความรู  
ความสามารถดานการแสดงโขน  การคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงมีปญหาพอสมควรเน่ืองจากมีนักเรียน 
นักศึกษาที่เรียนสาขาโขนน้ันมีจํานวนนอย ทําใหในบางครั้งตองมีการขอความอนุเคราะหผูแสดงจาก 
วิทยาลัยอื่นเขามารวมสบทบเมื่อจัดการแสดงโขนตอนใหญ และในบางครั้งตองใชครูผูสอนรวมแสดงดวย 
(สายัณต  เฉลยฤกษ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   1.4  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี  หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรีตามหลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒน  
จนมีความรู  ความสามารถดานการแสดงโขนการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือก 
ไดครบทุกตัวแสดง  เน่ืองจากมีนักเรียน  นักศึกษา  เพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอกและตัวรอง 
ทั้งพระ นาง ยักษและลิง โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  (สมชาย  สวัสดี 
2555  :  สัมภาษณ) 
   1.5  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
    ศิลปนหรือผูแสดงเปนนักเรียนที่ศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 และนักศึกษา
ระดับปริญญาตรี  หองเรียนเครือขายคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลป
อางทองโดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดจากวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทองตามหลักสูตรของระดับข้ันพื้นฐานและหลักสูตรระดับปริญญาตรีของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
จนมีความรู  ความสามารถดานการแสดงโขน  การคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงจึงสามารถคัดเลือกไดครบ
ทุกตัวแสดง เน่ืองจากมีนักเรียน นักศึกษา เพียงพอที่จะจัดแสดงเปนตัวเอกและตัวรองทั้ง พระ นาง  
ยักษ และลิง โดยพบปญหาในการคัดเลือกศิลปนหรือผูแสดงนอยมาก  (ไชยอนันต  สันติพงษ.     
2555  :  สัมภาษณ)   
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   จะเห็นไดวารูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดงของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางซึ่งเปนพื้นที่วิจัยที่สามรถแสดงโขนไดน้ันเปนนักเรียน นักศึกษาที่ผานการเรียน
ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยตองมีความรูความสามารถตรงตามสาขาวิชาที่เลือกเรียน
กลาวคือ ผูแสดงเปนตัวพระตองเรียนสาขาวิชานาฏศิลปโขนพระ  ผูที่จะแสดงตัวนางตองเลือกเรียน
สาขาวิชานาฏศิลปละครนาง ผูแสดงเปนตัวยักษตองเลือกเรียนสาขาวิชานาฏศิลปโขนยักษ  ผูที่แสดง
เปนตัวลิงตองเรียนสาขาวิชานาฏศิลปโขนลิง  ผานการเขาพิธีไหวครูนาฏศิลปไทย  สําหรับผูที่จะแสดง
เปนตัวเอกไดน้ันจะตองผานการเขาพิธีครอบตามขนบประเพณีไหวครูโขน – ละคร ของสถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป  ในขณะเดียวกันวิทยาลัยนาฏศิลปทั้ง 4 แหงจะมีนักเรียนในระดับ
มัธยมศึกษามากกวานักศึกษาในระดับปริญญาตรีและแตละสถานศึกษา มีจํานวนผูเรียนพระ นาง ยักษ 
ลิง ในแตละระดับช้ันไมเทากัน  ตลอดจนทักษะและความสามารถในดานนาฏศิลปของผูเรียนไมเทากัน
ดวย ถึงแมจะไดรับการเรียนรูตามหลักสูตรของสถาบันแลวก็ตามนับเปนปจจัยที่ทําใหเกิดสภาพปญหา
ในการจัดตัวแสดงใหไดเหมาะสมทั้งตัวเอกและตัวรอง   
  2.  รูปแบบตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย และตอนไมยราพสะกดทัพ 
   ศิลปะการแสดงโขน ประกอบดวยตอนตางๆ มากมาย สําหรับการวิจัยน้ีผูวิจัยไดเลือก
ศึกษาเฉพาะตอนนางและตอนไมราพสะกดทัพเปนขอบขายในการวิจัย เน่ืองจากทั้งสองตอนน้ีสะทอน
ใหเห็นถึงความงดงามของศิลปวัฒนธรรม  และมีผูแสดงหรือศิลปนครบตัวแสดงทั้งพระ นาง ยักษ ลิง   
   โขนตอนนางลอยน้ีมีทั้งบทบาทของพระคือพระราม พระลักษมณ บทบาทของนางคือ
นางสีดา นางเบญกาย บทบาทของยักษคือ ทศกัณฐ พิเภก บทบาทของลิงอันไดแกพญาวานรและ 
สิบแปดมงกุฎ อันมีลีลาเปนสงาตางก็มีบทบาททาทางแตกตางกันไปตามลักษณะนิสัยตัวละครและ
กระบวนทารําในเพลงเตาเหน้ันจะมีบทบาทของพระ ยักษ ลิง ที่แตกตางกันแตก็ใชจังหวะดนตรีและ
เพลงขับรองเปนอันเดียวกัน ซึ่งแสดงใหเห็นแปลกแตกตาง แตประสานกลมกลืนเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน
อยางที่เรียกวา Unity of Diversities โดยมีเน้ือเรื่องสําหรับการแสดงดังน้ี เมื่อทศกัณฐทราบวาพระราม
ยกกองทัพมาต้ังมั่นอยูยังเขาคันธกาลาแลว และเห็นวาพิเภกไดอยูในกองทัพพระรามดวยทําใหทศกัณฐ
วิตกวาพิเภกจะบอกความลับของฝายตนหรือช้ีชองทางการรบใหฝายพระรามไดเปรียบ จึงคิดอุบายจะ
ตัดศึกและใหพระรามยกทัพกลับไป โดยสั่งใหนางเบญกายบุตรีของพิเภกแปลงกายเปนนางสีดาตาย 
ลอยนํ้าไป  นางเบญกายกลัวพระราชอาญาจึงจํายอมรับปากแตขอไปดูตัวนางสีดาในอุทยานกอน  
เมื่อนางเบญกายเขาไปในสวนจึงแสรงทําทีมารยารองไหสะอกึสะอื้นเขาไปหานางสีดาเลาใหฟงวานาง
เปนลูกสาวของพิเภกบัดน้ีบิดาของนางถูกทศกัณฐเนรเทศไปแตโชคดีที่พระรามมีเมตตาใหอาศัยอยูดวย
นางสํานึกคุณจึงแอบมาหาเพื่อฝากตัวกับนางสีดา ในขณะที่พูดไปนางเบญกายลอบสังเกตดูรูปโฉม 
ของนางสีดาไปจนจําไดติดตาจึงลากลับครั้นออกมาพนสายตาของนางสีดาเบญกายแปลงกายทันทีแลว
กลับไปหาทศกัณฐที่ปราสาทอีกครั้ง เพื่อใหดูวาเหมือนนางสีดาหรือไมทศกัณฐเห็นนางเบญกายแปลง 
จึงเคลิบเคลิ้มหลงใหลคิดวานางสีดาตัวจริงข้ึนมาหาเขาไปเกี้ยวพาราสี จนนางเบญกายอับอายหมูนาง
กํานัลที่หมอบเฝาในที่น้ันจึงรายเวทยมนตกลับเปนรางเดิม ทศกัณฐรูวาไมใชนางสีดาตกใจและเกิดความ
อับอายขายหนาเหลาสนมกํานัลรวมทั้งนางเบญกายดวย  พลางช่ืนชมที่นางสามารถแปลงรางไดเหมือน
นางสีดาราวกับคนๆ เดียวกัน ทศกัณฐเรงใหนางเบญกายเรงปฏิบัติตามแผนที่วางไวโดยเร็ว นางเบญกาย 
จึงลาออกมาจากปราสาท  ครั้นมาถึงยังเขาเหมติรันจึงเหาะลงยังชายฝงแมนํ้าแปลงรางอีกครั้งหน่ึง 
เปนนางสีดดาทําตายลอยทวนนํ้าไปยังทาหนาพลับพลาของพระราม รอเวลาที่พระรามจะเสด็จลงสรงนํ้า 
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เวลาเชาตรู  พระราม  พระลักษมณและพลวานรยกขบวนมายังชายฝงเพื่อสรงนํ้า พอพระรามแลเห็น
นางสีดาแปลงนอนอยูชายหาด คิดวานางสิ้นชีพแลวจึงโศกเศราเสียใจรองไหคร่ําครวญถึงนางจนสิ้นสติ
เหลาบรรดาเสนาทั้งนอยใหญก็พากันเสียใจ  ครั้นพระรามฟนข้ึนมาพอแลเห็นหนุมานจึงกริ้วและ
กลาวโทษวาหนุมานเปนตนเหตุ เน่ืองจากไปเผากรุงลงกาวอดวายทําใหทศกัณฐโกรธเคืองและฆานางสี
ดาตายนํามาโยนทิ้งนํ้า หนุมานพิจารณาดูแลวคิดวานาจะเปนอุบายของยักษมาลอลวงใหหลงกลเพื่อ
ยับย้ังไมใหพระรามยกพลไปกรุงลงกา จึงทูลขอพิสูจนใหเห็นจริงโดยนําพระศพนางสีดาไปเผาถาหาก
เปนยักษแปลงมาคงทนความรอนของเปลวไฟไมได แตถาเปนนางสีดาจริง ๆ ตนยอมใหประหารชีวิต
พระรามจึงอนุญาตสั่งใหพลวานรไปตัดไมกอกองไฟแลวนํารางของนางสีดาข้ึนเผาปรากฏวานางเบญกาย
ทนความรอนไมไดกลายกลับรางเปนยักษตามเดิมเหาะหนีตามควันไฟข้ึนไปบนทองฟาทันที หนุมานเห็น
ดังน้ันจึงโกรธและรีบเหาะติดตามไปและจับตัวนางเบญกายมาถวายพระราม  
   สําหรับโขนตอนไมยราพสะกดทัพน้ี มีการดําเนินเรื่องแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมอยาง
หลากหลาย เชนการใชสรรพยาปรุงยาตามตําหรับโบราณที่ใชสมุนไพรกับตัวยาอื่น ๆ ในบทบาทของ
ไมยราพทําพิธีปรุงสรรพยากอนจะนําไปสะกดทัพและลักพาตัวพระรามไปขังไวในเมืองบาดาล การแสดง
ใหเห็นความกตัญูในบทบาทของมัจฉานุที่มีตอไมยราพและหนุมาน  แสดงใหเห็นความจงรักภักดีของ
ทหารที่มีตอเจานายในบทบาทของหนุมานที่ติดตามไปชวยพระรามใหรอดพนจากความตาย  โดยมีเน้ือ
เรื่องสําหรับการแสดงดังน้ี  ทศกัณฐเจากรุงลงกาไดคิดไตรตรองเรื่องการสงครามกับพระรามที่เขามา
ประชิดติดกรุงลงกา  จึงไดใชใหหลานคือนนยวิก  วายุเวก ไปเชิญไมยราพมาชวยทําสงครามกับพระราม
พระลักษมณและเหลาวานรนอยใหญ เมื่อไมยราพทราบขาวศึกจึงรับจะชวยทศกัณฐ  นางจันทรประภา 
พระมารดาไดทัดทานไวแตไมราพไมเช่ือฟง  ไดเขาเฝาทศกัณฐอาสาออกรบ โดยทําพิธีปรุงสรรพยาแลว
จะเขาไปสะกดทัพจับพระรามมาสังหารยังกรุงบาดาล  สวนพระรามน้ันเกิดนิมิตฝนวาเกิดราหูบดบังดวง
อาทิตยแลวพระองคย่ืนมือไปหักฉัตรในช้ันพรหมโลกในขณะที่พระบาทเหยียบไปยังใตบาดาลจึงใหพิเภก
ทํานายฝนใหฟง  พิเภกทูลวาพระรามจะมีเคราะหไมยราพจะข้ึนมาสะกดทัพจับตัวพระรามไปยังเมือง
บาดาลแตจะมีทหารเอกติดตามไปชวยได  และพระรามจะมีชัยชนะแกทศกัณฐทําใหพระเดชปกแผ 
ไปต้ังแตบาดาลจนถึงช้ันฟา  พระเคราะหในครั้งน้ีจะเกิดข้ึนต้ังแตปฐมยามไปจวบจนใกลรุงเมื่อดาว
ประกายพรึกข้ึนถึงจะหมดพระเคราะห  พระรามจึงใหเหลาวานรชวยกันระมัดระวังต้ังเวรยามตรวจตรา  
หนุมานจึงอาสานิมิตกายใหใหญโตและอมพลับพลาไวอีกทางหน่ึง  เมื่อไมยราพมาถึงพลับพลาเห็นเหลา
วานรไมหลับนอนจึงแปลกใจวาทําไมพวกลิงรูความลับของตนไดจําแลงกายเปนวานรปลอมเขาไปใน
กองทัพพลับพลาเพื่อฟงขาวพอรูวาเหลาวานรจะอยูยามจนถึงยามสามรอดาวประกายพรึกข้ึนเพื่อให
หมดพระเคราะห จึงเหาะกลับไปเขาโสลาสแลววางอุบายใชกลองวิเศษกวัดแกวงเปนดาวประกายพรึก  
เหลาวานรเห็นดังน้ันก็พากันออกเวรยามพากันพักผอน  ไมยราพสบโอกาสจึงกําบังกายลอบเขาไปใช
สรรพยาสะกดทัพจับพระรามแบกกลับไปขังไวยังบาดาล 
   เมื่อหนุมานฟนข้ึนมาจึงอาสาพระลักษมณติดตามไปเมืองบาดาลทันที  เมื่อเขาเมือง
บาดาลไดฝาดานหลายดาน ไดแกดานเหลาอสูร  ดานชางตกมัน ดานภูเขากระทบกันเปนเพลิงกรด  
ดานยุงตัวเทาแมไก หนุมานหักดานผานเขามาถึงสระหน่ึงและไดพบกับมัจฉานุจนเขาตอสูกันดวยกําลัง
ฤทธ์ิแตหนุมานมาสามารถทําอันตรายมัจฉานุไดใหเกิดความสงสัยไดไตถามจนรูความวาเปนพอลูกกัน 
หนุมานไดถามทางไปเมืองบาดาลมัจฉานุไมสามารถบอกแตโดยตรงได  เพียงแตบอกวาหนทางใดที่ลงมา
ก็ใหมุงหนาไปทางน้ัน หนุมานคิดไดดวยปญญาเพราะตอนมาหนุมานแทรกพื้นมาโดยมาทางกานบัว 
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จึงลามัจฉานุเรงเขาไปเมืองบาดาล  เมื่อฝาดานเขามาใกลชานเมืองบาดาลไดพบกับนางพิรากวนจน
ทราบขาววาไมยราพใหนางมาตักนํ้าเพื่อจะนําไปตมพระรามพรอมกับไวยวิกลูกชายของนางพิรากวน  
หนุมานอาสาชวยนางโดยแปลงเปนไยบัวเกาะติดรางนางพิรากวนไปจนสามารถผานเขาประตูเมืองได
และไดไปเชิญพระรามมาฝากไวกับเทวดา  สวนตนเองกลับเขาไปในเมืองลอบเชาไปในปราสาทไมยราพ
แลวเขารบกัน  ไมยราพเขาตอกรกับหนุมานแลวาวงอุบายใหไปรบกันที่ทายดงตาล  หนุมานไมเกรงฤทธ์ิ
ติดตามไปทันที  ไมยราพวางอุบายใหใชตนตาลมาตะบิดตางกระบองแลวตีคนละสามครั้ง  ไมยราพขอ
เปนผูตีกอนหนุมานขอสัญญาวาถาตีตนเองจบสามครั้ง  ก็ขอตนตีบาง  ไมยราพรับคํา  หนุมานไดเสก
คาถาฝุนผงใหอยูยงคงกระพันแลวนอนลงใหไมยราพตี  ครบสามครั้งหนุมานไมเปนอะไร  หนุมานจึงขอ
กระบองจากไมยราพมาใหตนเองตีบาง ไมยราพทําตามสัญญานอนลงใหหนุมานตีบาง หนุมานแผลงฤทธ์ิ
ตีถวน  3  ครั้งไมยราพเสียชีวิตและเชิญพระรามกลับพลับพลา  
   2.1  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปจะจัดแสดงโดยฝายศิลปวัฒนธรรมจะมอบหมายใหคณะ
ศิลปนาฏดุริยางค หรือคณะศิลปศึกษาไปดําเนินการจัดแสดง  บางโอกาสอาจมีการจัดแสดงรวมกันทั้ง
สองคณะและการเลือกใชบทสําหรับแสดงน้ันข้ึนอยูกับระยะเวลาที่จะไปจัดแสดง ดังน้ันการแสดงโขน
ตอนนางลอยน้ีสวนใหญจะจัดแสดงตอนเล็กมากกวาเน่ืองจากมีเวลาจํากัดและจัดแสดงโขนหนาไฟบอย
ที่สุด  สวนตอนไมยราพสะกดทัพสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ยังไมเคยจัดแสดงเปนตอนใหญ ๆ แตอาจจะ
ตัดทอนเฉพาะบทมาจัดแสดงในบางโอกาสโดยใชระยะเวลาไมเกิน 20 นาที เชน ตอนหนุมานรับมัจฉานุ 
หนุมานรบไมราพ เปนตน  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   2.2  วิทยาลัยนาฏศิลป 
    วิทยาลัยนาฏศิลปมีผูเช่ียวชาญในการจัดทําบทการแสดง สําหรับวิทยาลัยนาฏศิลป
น้ันมีครูผูเช่ียวชาญในการจัดทําบทการแสดงจํานวนมาก การเลือกใชบทที่นํามาจัดแสดงข้ึนอยูกับ
ระยะเวลาและสถานที่ แตการดําเนินเรื่องยังคงรูปแบบเดิมตามจารีตโดยจัดทําบทการแสดง 2 ลักษณะ 
คือตอนที่ใชระยะเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง และตอนที่ใชเวลาแสดงมากกวา 1 ช่ัวโมง อาจใชเวลา
ประมาณ 2 ช่ัวโมง สวนตอนไมยราพสะกดทัพจัดบทแสดงเปนตอนใหญโดยใชเวลาประมาณ 3 ช่ัวโมง 
ใชสําหรับการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ โดยใชวงปพาทย ความเหมาะสมของสถานที่  
ในบางโอกาสอาจจะตัดทอนเฉพาะชุดสั้นๆ มาจัดแสดงในโขนหนาไฟ  โดยใชระยะเวลาไมเกิน 20 – 30 
นาที เชน ตอนหนุมานรับมัจฉานุ หนุมานรบไมราพ เปนตน  (ธีรภัทร  ทองน่ิม.    2555  :  สัมภาษณ) 
   2.3  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
    วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือนําบทเกาที่มีอยูนํามาจัด
เรียบเรียงใหมโดยครูผูมีความสามารถในการจัดทําบทเปนผูเรียบเรียงหรือจัดทําข้ึน  ใหเหมาะสมกับ
เวลา ลักษณะของบทที่นํามาใชสวนใหญจะเปน ตอนเล็กที่ใชเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง ดําเนินเรื่องต้ังแต
การรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย ในบางโอกาสนําไปเขาไปรวมอยูกับ
ตอนอื่น ๆ เพื่อใชสําหรับการแสดงเปนการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ  สวนการแสดงโขน
ตอนไมยราพสะกดทัพ  จะจัดแสดงเปนตอนใหญโดยใชเวลาประมาณ 4 ช่ัวโมง  สําหรับการแสดงโขน
กลางแปลง หรือโขนหนาจอ โดยใชวงปพาทยตามความเหมาะสมของสถานที่  ต้ังแตป พ.ศ. 2526 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เคยจัดแสดงเปน ชุดใหญหรือตอนใหญใชเวลาประมาณ 3 ช่ัวโมงเศษ ประมาณ 
3 – 4 ครั้งในบางโอกาสอาจจะตัดทอนเฉพาะชุดสั้นๆ มาจัดแสดงในโขนหนาไฟ โดยใชระยะเวลาไมเกิน 
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20 – 30 นาที เชน ตอนหนุมานรับมัจฉานุ หนุมานรบไมราพ เปนตน  (วัลลภ  ทองสุวรรณ.    2555  : 
สัมภาษณ) 
   2.4  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
    วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือนําบทเกาที่มีอยู
นํามาจัดเรียบเรียงใหมโดยครูผูมีความสามารถในการจัดทําบทเปนผูเรียบเรียงหรือจัดทําข้ึนใหเหมาะสม
กับเวลา ลักษณะของบทที่นํามาใชสวนใหญจะเปน ตอนเล็กที่ใชเวลาประมาณ 1 ช่ัวโมง ดําเนินเรื่อง
ต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย ในบางโอกาสนําไปเขาไป
รวมอยูกับตอนอื่น ๆ เพื่อใชสําหรับการแสดงเปนการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ  สําหรับ 
การแสดงโขนชุดไมยราพสะกดทัพไมไดจัดแสดงมากนักเน่ืองจากในการจัดแสดงจะจัดตอนอื่น ๆ  
เปนสวนใหญ  (สมชาย  สวัสดี.    2555  :  สัมภาษณ) 
   2.5  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
    วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองใชแนวทางของกรมศิลปากร  และมีครูผูความสามารถ 
ในการจัดทําบทเปนผูเรียบเรียงหรือจัดทําข้ึน  ใหเหมาะสมกับเวลาลักษณะของบทที่นํามาใชดําเนินเรื่อง
ต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย ในบางโอกาสนําไปเขาไป
รวมอยูกับตอนอื่นๆ เพื่อใชสําหรับการแสดงเปนการแสดงโขนกลางแปลงหรือโขนหนาจอ  และนิยม
นําไปใชในการแสดงโขนหนาไฟ  หากตองการใหการแสดงยาวข้ึนจะมีการบรรจุคําเจรจาที่เรียกวาบท
กระทูระหวางพระรามกับหนุมานเขาไปและดําเนินเรื่องไปจนจบตอนหนุมานติดตามจับนางเบญกาย    
มีโอกาสในการจัดแสดงเผยแพรเน่ืองจากในการจดัแสดงจะจัดตอนอื่นๆเปนสวนใหญ  ในชวงเปดทําการ
สอนในยุคแรกเคยมีการจัดแสดงเพียง 1 – 2 ครั้ง เทาน้ัน  และในชวงต้ังแตป 2535 เปนตนมายังไมเคย  
โดยใชบทตามแนวทางของกรมศิลปากร  (ไชยอนันต  สันติพงษ.    2555  :  สัมภาษณ) 
    จากที่กลาวมาจะเห็นไดวารูปแบบดานบทหรอืตอนที่ใชในการแสดงโขนตอนนาง
ลอยและตอนไมยราพสะกดทัพน้ี สามารถจัดแสดงโขนไดหลายประเภททั้งโขนกลางแปลง  โขนหนาจอ   
โขนฉาก  โขนหนาไฟ  หรือโขนชักรอก  สําหรับโขนผูหญิงน้ันนิยมนําตอนนางลอยมาจัดแสดง ซึ่งแตละ
พื้นที่วิจัยจะมีครูผูเช่ียวชาญมีความสามารถในการทําบทหรือเรียบเรียงการแสดงโขนตอนนางลอยและ
ไมยราพสะกดทัพ  โดยยังคงอาศัยแนวทางของกรมศิลปากร  
  3  องคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง 
   3.1  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
    สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกายให
เห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ที่จัดแสดง  โดยใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน 
หนุนลายมีเครื่องประดับครบ  แตบางโอกาสจําเปนตองใชเครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจาก
เครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะการแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตง
กายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตองแยกเปนตัวเอกและตัวรอง  ในบางโอกาสอาจตองใชวิธีการ
ยืมจากหนวยงานในสังกัดหรือเชายืมจากเอกชน เพราะงบประมาณที่สถาบันไดรับในการจัดทําหรือ 
สรางเครื่องแตงกายน้ันยังมีไมมากพอ ดนตรีใชวงปพาทยอปุกรณ การแสดงหลักใหญที่ใชไดแก  
เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน  (ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ.    2555  :  สัมภาษณ) 
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   3.2  วิทยาลัยนาฏศิลป 
    วิทยาลัยนาฏศิลปใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกายใหเห็น
ชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดง โดยตัวเอก เชน ทศกัณฐ  ไมยราพ  พระราม  พระลักษมณ   
นางพิรากวน พญาวานรฯ  จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ินหนุนลาย เครื่องประดับ สําหรับตัวรอง 
เชน สิบแปดมงกุฎ  เสนายักษจะใชเครื่องปกด้ิน  เลื่อม  แตบางครั้งจําเปนตองใชเครื่องของตัวเอก  
ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ  ทําใหลักษณะการแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตอง
ตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตองแยกเปนตัวเอกและตัวรองในบาง
โอกาสอาจตองยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชนเพราะงบประมาณที่
วิทยาลัยไดรับในการจัดทําหรือสรางเครื่องแตงกายน้ันยังมีไมมากพอ ดนตรีใชวงปพาทยและจัดเปนวง
ไปตามโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดงที่ใชประกอบการแสดงไดแก เตียงทองใหญ 
เตียงทองเล็ก หมอนขวาน เปนประจํา สําหรับอุปกรณบางอยางบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจาก
หนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน  (ประดิษฐ  ศิลปะสมบัติ.    2555  : 
สัมภาษณ) 
   3.3  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
    วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรีใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกาย 
ใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดง โดยตัวเอก เชน ฝายโขนพระ คือพระราม พระลักษมณ  
ฝายนาง คือ นางสีดา นางเบญกาย นางพิรากวนฯ ฝายยักษ คือ ทศกัณฐ ไมยราพ พิเภกฯ ฝายลิง  
คือ สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนทฯ จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน หนุนลายมี
เครื่องประดับ สําหรับตัวรอง เสนายักษ สิบแปดมงกุฎ นางกํานัลก็จะใหเครื่องปกด้ินเลื่อม บอยครั้งที่มี
จําเปนตองนําเครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกัน เพราะงบประมาณที่วิทยาลัยไดรับในการจัดทําหรือ
สรางเครื่องแตงกายน้ันยังมีไมมากสงผลใหเครื่องแตงกายมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะการแตงกาย
ยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษและลิง ที่ตองแยกเปน 
ตัวเอกและตัวรอง  ในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืม
จากเอกชน  ดนตรีใชวงปพาทยจัดเปนวงตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดง
โดยสวนใหญจะใช  เตียงทองใหญ เตียงทองเล็ก หมอนขวาน เปนประจําซึ่งจะมีไมครบตามที่จัดแสดง
แบบโขนฉากในโรงละคร  อุปกรณบางอยางอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกัน 
หรือเชายืมจากเอกชน  (พิทักษ  รมโพธ์ิทอง.    2555  :  สัมภาษณ) 
   3.4  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  
    วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตง
กายใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จัดแสดงโดยตัวเอกเชน ฝายโขนพระ คือพระราม พระลักษมณ 
ฝายนาง คือนางสีดา นางเบญกาย นางพิรากวนฯ ฝายยักษคือ ทศกัณฐ ไมยราพ พิเภก ฝายลิงคือ 
สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคตฯ จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ินหนุนลายมเีครื่องประดับ สําหรับ
ตัวรอง เชน เสนายักษ  สิบแปดมงกุฎ นางกํานัล ก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม ในบางครั้งจําเปนตองใช
เครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะการแตงกายยืน
เครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตองแยกเปนตัวเอก
และตัวรอง   สําหรับเครื่องแตงกายบางเครื่องในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัด
กระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน สาเหตุหน่ึงคือการไดรับการจัดสรรงบประมาณในการจัดทํา
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หรือสรางเครื่องแตงกายของวิทยาลัยน้ันยังมีไมมากพอ ดนตรีใชวงปพาทย จัดเปนวงตามแตโอกาสหรือ
สถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดงหลักใหญที่นํามาใช คือ เตียงทองใหญ เตียงทองเล็ก หมอน
ขวาน สําหรับอุปกรณบางอยางบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกัน 
หรือเชายืมจากเอกชน  (ทวีศักด์ิ  วีระพงษ.    2555  :  สัมภาษณ) 
   3.5  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
    วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกาย
ใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละครที่จดัแสดงโดยตัวเอก เชน ตัวพระ คือพระราม พระลักษณฯ   
ฝายนาง คือนางสีดา นางเบญกาย นางพิรากวนฯ ฝายยักษคือ ทศกัณฐ ไมยราพ พิเภกฯ ฝายลิงคือ 
สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต นิลนนทฯ จะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน หนุนลาย เครื่องประดับ 
สําหรับตัวรอง เชน เสนายักษ  สิบแปดมงกุฎ นางกํานัล ก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม สําหรับเครื่องแตง
กายบางเครื่องในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกัน  หรือเชายืมจาก
เอกชน เพราะงบประมาณที่วิทยาลัยไดรับจัดสรรเพื่อใหจัดทําหรือสรางเครื่องแตงกายน้ันยังมไีมมากพอ 
ดนตรีใชวงปพาทย จัดเปนวงตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง อุปกรณการแสดงสวนใหญที่
นํามาใชเปนหลักคือ เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก หมอนขวาน สําหรับอุปกรณบางอยางที่ตองมีในการ
แสดงก็ตัดออกไป ทําใหมีผลตอการจัดทําบทดวยเพราะไมสามารถระบุตอนที่จะตองใชอุปกรณน้ัน ๆ  
ลงไปในการแสดง เชน วอสีวิกากาญจนเปนตน  บางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัด
กระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน  (กิตติพงษ  จันทรสมุทร.    2555  :  สัมภาษณ) 
  จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดงของกลุมตัวอยางทั้ง 5 กลุม ประกอบไปดวยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง มีองคประกอบการ
แสดงไมแตกตางกนั เน่ืองจากจัดการแสดงโขนตามจารีตขนบประเพณีที่มีมาแตเดิมในราชสํานัก โดยใช
เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ ลิง แยกเปนตัวเอกใชเครื่องปกด้ินหนุนลาย นุงผายก ตัวรองให
ปกด้ิน เลื่อมนุงผาลาย ผาโขมพัสตร วงปพาทยเครื่องหา  เครื่องคู  เครื่องใหญ ตามความเหมาะสมของ
โอกาสและสถานที่  อุปกรณการแสดงคือ เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก หมอนขวาน ซึ่งตองมีการขอยืม
จากหนวยงานในสังกัดกระทรวงเดียวกันแลว บางครั้งยังตองเชายืมจากเอกชนและการจัดเครื่องใหตัว
ละครยัง ในบางครั้งจําเปนตองใชเครื่องของตัวเอก ตัวรองมาผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ 
ทําใหลักษณะการแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ 
และลิง ที่ตองแยกเปนตัวเอกและตัวรอง สําหรับอุปกรณบางอยางที่ตองมีในการแสดงก็ตัดออกไป  
ทําใหมีผลตอการจัดทําบทดวยเพราะไมสามารถระบุตอนที่จะตองใชอุปกรณน้ันๆลงไปในการแสดง      
 ผลวิเคราะหขอมูลตอนที่ 2 รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  ผลการวิเคราะหขอมูล ตอนที่ 2 รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง จากการศึกษา เก็บขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสํารวจ สังเกต สัมภาษณและสนทนากลุม 
พบวารูปแบบศิลปะการแสดงการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดําเนินการจัดการ
แสดงตามภาระหนาที่เพื่อบริการสังคมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป โดยมีสถานศึกษาในสังกัดเขต 
ภาคกลาง คือ คณะนาฏดุริยางคศิลป คณะศิลปศึกษา วิทยาลัยนาฏศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สืบทอดใหการศึกษาและฝกหัดโขนหลวง 
บางโอกาสไดรับมอบหมายใหแสดงและจัดการแสดงรวมกันระหวางหนวยงานในกระทรวงเดียวกันคือ
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สํานักการสังคีต กรมศิลปากรและสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป มีการจัดศิลปะการแสดงโขนประเภทตางๆ 
คือ 1) โขนกลางแปลง  2) โขนหนาจอ  3) โขนฉากและ 4) โขนหนาไฟ สวนบทหรือตอนที่แสดงสวน
ใหญจะเปนบทที่จัดเปนชุดเปนตอน ซึ่งโขนหนาจอจะใชเวลาการแสดงไมตํ่ากวา 4 ช่ัวโมงเปนโขนชุด
ใหญ มีตอนตางๆรวมกันอยูในการแสดงตลอดระยะเวลา 4 ช่ัวโมงกวาอยางนอย 3 ตอน หรือที่เรียกวา 
ชุด  ใชสําหรับจัดแสดงในเวลากลางคืนบนโรงโขนหนาจอ  โดยมีจํานวนผูแสดงมาก เชน 1) การแสดง
ชุดตามกวาง  ลักสีดา ถวายพล ยกรบ ชูกลองดวงใจ 2) การแสดงชุดศึกกุมภกรรณ  3) การแสดงชุด
ไมยราพสะกดทัพ  4) การแสดงชุดศึกสามเขียว  5) การแสดงชุดศึกพรหมาสตร  6) การแสดงชุด 
ศึกสามทัพ 7) การแสดงชุดขับพิเภก นางลอย  ยกรบ 8) การแสดงชุดปราบนนทุก ลักสีดา ยกรบ  
ถวายลิง ชูกลองดวงใจ  9) การแสดงชุดทาวมาลีวราชวาความ  10) ยกรบ ถวายลิง  ชูกลองดวงใจ  
พระรามคืนนคร เปนตน นอกจากน้ันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงทั่วไประ
เทศจะไดรับมอบหมายจากกระทรวงวัฒนธรรมใหรวมแสดงกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในโอกาส
สําคัญๆ เชน ป พ.ศ. 2539 ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระศรีนครินทราบรม
ราชชนนี  ป พ.ศ. 2551 ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟา
กัลยาณิวัฒนา  นราธิวาสราชนครนิทรป พ.ศ. 2555 ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ 
สมเด็จพระเจาภคินีเธอ เจาฟาเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี 
  สําหรับการจัดแสดงโขนฉากน้ันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 
ภาคกลางจะไดรับมอบหมายใหรวมแสดงกับศิลปนสํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงรวมกัน 
ณ โรงละครแหงชาติกรุงเทพ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตกจังหวัดสุพรรณบุรี สวนโขนหนาไฟ 
จะจัดการแสดงเพียงตอนหรือชุดสั้น ๆ ใชเวลาไมเกิน 1 ช่ัวโมง เชน 1) ตอนลักสีดา  2) ตอนนางลอย  
3) ตอนสํามนักขากอศึก 4) ตอนถวายลิง 5) ตอนลงอุโมงค  6) ตอนนารายณปราบนนทุก (น้ิวเพชร)   
7) ตอนเขาหองนางวานรินทร 8) ตอนศึกพรหมาศาสตร 9) ตอนขับพิเภก 10) ตอนสุครีพถอนตนรัง 
เปนตน มีการจัดองคประกอบการแสดงทั้งดนตรี  อุปกรณการแสดง  จํานวนผูแสดงใหเปนไปตามบทที่
ใชในการแสดงสําหรับบริการสังคมในแตละครั้งแตกตางกัน 
  สําหรับรูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปนของ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง 4 แหง ประกอบดวยวิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ีวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี และวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง อันจะนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน :  
การพัฒนารูปแบบการแสดงวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง โดยรูปแบบของศิลปนหรือผูแสดงทั้งพระ 
นาง ยักษ ลิง ควรเปนดังน้ี 
   1.  เปนผูเรียนที่เลือกเรียนเปน พระ  นาง  ยักษ  ลิง อยูในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
และวิทยาลัยนาฏศิลป 
   2.  เปนผูที่เลือกเรียนเปน  พระ  นาง  ยักษ  ลิง  โดยไดรับการเรียนรูและถายทอด
ศิลปะการแสดงโขนตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 
   3.  เปนผูที่ผานพิธีไหวและครอบครูโขน – ละครตามจารีตแบบแผนของสถาบัน 
บัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป 
   4.  ผูที่ถูกคัดเลือกใหแสดงเปน  พระ  นาง  ยักษ  ลิงตองมีทักษะ  กระบวนทารํา  
และลีลาทาทางในการแสดงนาฏศิลปไทย เหมาะสมตามลักษณะและบทบาทตัวละครที่แสดง 
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  ดังน้ันรูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปนทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษและตัวลิง ตองเปน
นักศึกษาระดับปริญญาตรีและนักเรียนในระดับมัธยม ของพื้นที่วิจัย โดยคัดเลือกใหแสดงเปนทั้งตัวเอก
และตัวรอง โดยไดรับการถายทอดองคความรูวิชานาฏศิลปโขนจากครูผูถายทอดของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ทุกแหง  ตามหลักสูตรของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จนมีความรูความสามารถดานการแสดงโขน   
แตจํานวนผูแสดงน้ันแตกตางกัน  สําหรับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลป สามารถจัด 
ตัวผูแสดงไดครบถวนสมบูรณเน่ืองจากมีนักเรียน  นักศึกษาจํานวนมากเพียงพอตอการจัดผูแสดง  
สําหรับวิทยาลัยนาฏศิลปอีก 3 แหง ไมสามารถจัดตัวผูแสดงไดอยางครบถวนสมบูรณตามบทการแสดง
เน่ืองจากจํานวนนักเรียนน้ันมีนอย แตพยายามคงจารีตการจัดแสดงใหเหมาะสม โดยมีตัวละครครบ
ตามที่ระบุไวในบทการแสดงเพื่อใหไดศิลปนและผูแสดง 
  สวนรูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ พบวา
การแสดงในตอนไมราพสะกดทัพน้ันสถานศึกษาทุกแหงมีการจัดเลนนอยครั้ง สวนตอนนางลอยจัดแสดง
บอยโดยแบงการแสดงออกเปน 2 ลักษณะ คือ ตอนเล็กและตอนใหญ เริ่มการแสดงตางกันกลาวคือ 
ถาเปนตอนเล็กจะใชเวลาประมาณ 1 ช้ัวโมงเศษเริ่มตนการแสดงต้ังแตการรําฉุยฉายเบญกายแปลงไป
จนจบตอนหนุมานจับนางเบญกาย สวนตอนใหญจะเริ่มการแสดงต้ังแตทศกัณฐออกน่ังเมืองใชใหนาง
เบญกายแปลงกายเปนนางสีดาทําตายลอยนํ้าไปติดหนาพลับพลาพระราม  และจบการแสดงตอนห 
นุมานจับนางเบญกาย ดังน้ันเพื่อใหไดรูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดงในตอนนางลอยและ
ไมยราพสะกดทัพ เพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดง
วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ในรูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง  ควรเปนดังน้ี 
   1.  ตอนนางลอย ใหแสดงแบบตอนใหญใชเวลา มากกวา 2 ช่ัวโมง  ควรจัดทําบทใหม
ใหมีการนําบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1  2  6 และที่กรมศิลปากรใชอยูมาจัดทําเรียบเรียงใหม 
โดยตองบทรอง บทพากย บทเจรจาใหครบถวน 
   2.  ตอนไมยราพสะกดทัพ ใหแสดงแบบตอนใหญ มากกวา 3 ช่ัวโมง ควรจัดทําบทใหม
โดยยึดบทเดิมที่มีอยูเปนแนวในการสรางบทโดยตองบทรอง บทพากย บทเจรจาใหครบถวน 
  นอกจากน้ันรูปแบบดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ 
การแสดง ประกอบไปดวยอุปกรณสําคัญที่ใชในการแสดงที่ขาดไมได คือ  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  
สําหรับตอนนางลอยจะมีอุปกรณตาง ๆ ไดแก  หมอนขวาน  เชิงตะกอน  ตอนไมยารพสะกดทพั   
แทนต้ังบัวใหญ ตาช่ังใหญ โรงพิธี เครื่องแตงกายสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง  ใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องโดยมีการแยกเครื่องแตงกายใหเห็นชัดเจนตามลักษณะตัวละคร
พระ  นาง  ยักษและลิงโดยตัวเอกจะใชเครื่องแตงกายยืนเครื่องปกด้ิน หนุนลายมีเครื่องประดับเพชร 
สําหรับตัวรองก็จะใหเครื่องปกด้ิน  เลื่อม  ผสมกันเน่ืองจากเครื่องมีจํานวนไมเพียงพอ ทําใหลักษณะ
การแตงกายยืนเครื่องน้ันไมถูกตองตามรูปแบบของการแตงกายยืนเครื่อง พระ นาง ยักษ และลิง  ที่ตอง
แยกเปนตัวเอกและตัวรอง สําหรับเครื่องแตงกายบางเครื่องในบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงาน
ในสังกัดกระทรวงเดียวกันหรือเชายืมจากเอกชน  เครื่องดนตรีพบวาใชเครื่องดนตรีตามที่ไดรับจาก
งบประมาณในการจัดซื้อจัดจาง  คือวงปพาทยเครื่องหา หรือเครื่องคู  ตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการ
จัดแสดง   อุปกรณการแสดง ประกอบดวย เตียงทองใหญ เตียงทองเล็ก หมอนขวาน เปนหลัก สวน
อุปกรณอื่นๆไมจัดไป สําหรับอุปกรณบางอยางที่ตองมีในการแสดงก็ตัดออกไป ทําใหมีผลตอการจัดทํา
บทดวยเพราะไมสามารถระบุตอนที่จะตองใชอุปกรณน้ันๆลงไปในการแสดง  เชน เครื่องราชูปโภค  
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วอสีวิกากาญจน  เปนตน  เชิงตะกอน (ในตอนนางลอย) วอสีวิกากาญจน ตามที่ไดรับจากงบประมาณ 
ในการจัดซื้อจัดจาง สําหรับอุปกรณบางอยางบางโอกาสอาจใชวิธีการยืมจากหนวยงานในสังกัด
กระทรวงวัฒนธรรมหรือเชายืมจากเอกชน  เพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน :  
การพัฒนารูปแบบการแสดงวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ในรูปแบบดานอุปกรณการแสดงควรมีดังน้ี 
   1.  เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ ลิง แยกตัวเอกปกด้ิน  หนุนลายและสีกาย
เปนไปตามลักษณะสีที่ระบุไวในพงศรามเกียรต์ิ ตัวรองปกด้ิน  เลื่อม 
   2.  วงดนตรีใชวงปพาทย โดยใหจัดไปตามลักษณะของสถานที่หรือโอกาสที่นําไป 
จัดแสดง 
   3.  อุปกรณการแสดงในการแสดงโขนตอนนางลอย  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ 
เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน  เครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  วอสีวิกากาญจน  ในการแสดงโขนตอน
ไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน  เครื่องราชูปโภค   
โรงพิธีดํา  กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก  กระโจมฆอง  แทนบัวใหญ  ตราช่ัง   
  สภาพปญหาของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางที่จัดแสดง
เผยแพรในโอกาสตาง ๆ  ซึ่งพบไดจากการสังเกต  สัมภาษณและโดยการตอบแบบสอบถามของผูชมการ
แสดง จากความจริงที่วาศิลปะการแสดงโขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน  มีระเบียบแบบ
แผนเปนศิลปะและมหรสพประจําชาติ ถายทอดวัฒนธรรมที่เกิดข้ึนทั้งในดานการเมือง การปกครอง  
เศรษฐกิจ สังคม  การแสดงลวนเกี่ยวเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดออน เปนมหรสพหลวง
ที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญ ๆ มาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาและมีพัฒนาการจนมาถึงวิทยาลัยนาฏศิลป  
สังกัดกรมศิลปากร และขยายสถาบันการศึกษาไปสูภูมิภาคทั่วประเทศรวมทั้งสิ้น 12 แหง จนเปลี่ยนมา
สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  มีการสงเสริม  จัดการแสดงเผยแพรตอเน่ือง
สม่ําเสมอ เพื่อใหประชาชนชาวไทยไดซึมซับศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูเปนที่นิยมเปนทีรู่จักของ
สังคม  ในแตละครั้งที่มีการจัดการแสดงมีเปาหมายตองการใหมีผูชมการแสดง  แตจะสังเกตไดอยาง
ชัดเจน  เมื่อมีการจัดการศิลปะการแสดงโขนรูปแบบของแตวิทยาลัยจะแตกตางกัน  ทําใหผูชมการ
แสดงโขนเกิดความสับสนไมเขาใจวาทําไมการจัดแตละครั้งตัวแสดงมีมากบาง  นอยบาง  อุปกรณการ
แสดงทําไมมีไมเหมือนกันทั้งๆที่จัดแสดงในตอนเดียวกัน  ในขณะเดียวกันผูที่เขามาเรียนโขนในวิทยาลัย
นาฏศิลปสวนกลางและสวนภูมิภาคจะมีนักเรียนเขามาศึกษานอย บงบอกถึงการไมเห็นคุณคาและ 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมโดยเฉพาะเชิงนโยบาย  การจัดหลกัสูตรการศึกษาในสาขาวิชานาฏศิลปโขน 
การขาดงบประมาณการเผยแพรประชาสัมพันธในเชิงรุกหากสภาพการณเปนเชนน้ีศิลปะการแสดงโขน
กําลังอยูในภาวะนาเปนหวงอยางย่ิง อาจสามารถคาดคะเนไดวาศิลปะการแสดงโขน จะมีรูปแบบที่ไม
แนนอนในอนาคตศิลปะการแสดงโขนคงอาจขาดความเปนเอกลักษณที่โดเดนและจะเสื่อมจนไมมีผูสืบ
ทอดอยางที่เปนอยู สาเหตุของปญหาพบวา  1) ศิลปะการแสดงโขนยังไมมีการจัดรูปแบบที่เหมาะสมจึง
ทําใหประชาชนชาวไทยเกิดความสับสน  2) เยาวชนไมเห็นคุณคาใหความสนใจนอยการจัดการแสดงใน
ปจจุบันไดประสบปญหาอยางมากแมวาการดํารงชีวิตของคนไทยเราต้ังแตเกิดจนตายน้ันมีความเกี่ยวพัน
กับนาฏศิลปและดนตรีมาตลอดแตเพราะสังคมไทยมองวาศิลปะการแสดงโขนเปนการแสดงเชิงอนุรักษ
ที่ตองยึดจารีตแบบแผนด้ังเดิมไวไมสามารถเปลี่ยนแปลงได จึงทําใหผูชมที่ไมมีพื้นฐานความรูเรื่องโขน 
ไมสามารถรับสารและเขาถึงเน้ือหาในการชมโขนอันศิลปวัฒนธรรมประจําชาติได การแสดงจึงถูกจํากัด
อยูในวงของผูที่มีความรักในศิลปะการแสดงโขน ซึ่งมีจํานวนนอยเพราะการไหลบาของวัฒนธรรม
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ตางชาติเขามามีบทบาทและแผอิทธิพลทางสื่อตาง ๆ หลายชองทางในขณะเดียวกันมีเยาวชนที่หันมา
สนใจเรียนหรือฝกหัดโขนนอย  โดยเฉพาะในวิทยาลัยนาฏศิลปะสวนภูมิภาคในเขตภาคกลางภาคอีสาน
และภาคเหนือ มีนักเรียนเขามาเรียนนอยลง ศิลปะการแสดงโขนกําลังไดรับความนิยมนอยลง จนอาจจะ
เลือนหายไปจากวิถีชีวิตของชาวไทยอยางไมรูตัว ปจจุบันน้ีสามารถรูไดแตเพียงวาศิลปะการแสดงโขน
ผูชมเขาไมถึง  กอปรกับสภาวะเศรษฐกิจที่มีความผันผวน  การสงเสริมการจัดศิลปะการแสดงโขน 
ในแตละครั้งตองใชงบประมาณไมตํ่ากวา 300,000 บาทในเวลาที่จะจัดการแสดงโขนชุดใหญหรือตองใช
งบประมาณต้ังแต 30,000–50,000บาทในการจัดการแสดงโขนหนาไฟแตละครั้งพวกเราในฐานะคนไทย
และเปนผูไดรับการถายทอดเพื่อจะสืบสานศิลปะการแสดงโขนจะทําอยางไรที่จะรักษาศิลปะการแสดง
โขนอันเปนมรดกภูมิปญญาไวดวยความเขาใจอยางซาบซึ้ง มีความรักและความช่ืนชม เพื่อเปนพลังใน
การขับเคลื่อนตอไปไดถาวร  (เชาวนาท  เพ็งสุข.    2555  :  สัมภาษณ) 
 
ตอนท่ี  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ 
 
 จากการศึกษา เก็บขอมูลภาคสนามโดยวิธีการสํารวจ สังเกต สัมภาษณและสนทนากลุมจนได
มีการยกรางรูปแบบศิลปะการแสดงการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดานศิลปนหรือ
ผูแสดง  ดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง  ดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและ
อุปกรณการแสดง  เพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดง
วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  โดยการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ เพื่อนําเสนอรูปแบบศิลปะการแสดง
โขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพจากการระดมความ
คิดเห็นกลุมบุคคลที่เกี่ยวของกับการถายทอดองคความรู ผูแสดงและจัดการแสดงศิลปะการแสดงโขน
เพื่อใหไดรูปแบบที่เหมาะตอการสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมไทย ซึ่งผูวิจัยไดดําเนินการจัดการประชุมเชิง
ปฏิบัติการ วันที่ 29 สิงหาคม 2555 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จังหวัดลพบุรี 
มีผูเขารวมประชุมประกอบดวย ครู –อาจารยศิลปนและบุคลากรที่มีสวนเกี่ยวของ จากสถาบันที่มีการ
ถายทอดองคความรูดานศิลปวัฒนธรรมทั้ง 5 กลุม มีวาระประชุมเพื่อหาขอสรุป ใหการยอมรับรูปแบบที่
ชัดเจนสามารถนําไปใชใหเกิดประโยชนในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมและใหสอดคลองกับบทบาทภาระ
หนาของสถาบันที่สืบสานถายทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขนจากราชสํานักใหไดรับการสนใจ 
สรางความตระหนักเสริมแรงกระตุนสรางแรงจูงใจใหชาวไทยไดเขาถึงในการชมไดมากข้ึน ในการ
อนุรักษ ใหบริการ วิชาการ สงเสริม สืบสานสรางสรรค ทํานุบํารุงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรม  
อันเปนเอกลักษณของชาติและศิลปวัฒนธรรมของชุมชนในทองถ่ินใหคงอยูตลอดไป 
 ปจจุบันศิลปะการแสดงโขน  สามารถนําเสนอใหเห็นถึงจารีต ขนบประเพณี และวัฒนธรรม
ตลอดจนศิลปะแขนงตางๆที่ผสมกลมกลืนและถายทอดออกมาในรูปแบบศิลปะการแสดง จนสามารถ
กลาวไดวาเปนแหลงรวมศิลปะ แสดงใหเห็นวาเปนศิลปะช้ันสูงของไทยที่ควรแกการอนุรักษ  สืบทอด  
ใหเปนมรดกแผนดินที่ล้ําคา  จากปญหาที่พบวา การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  เปนปญหาใหญที่เห็นไดชัด  
เน่ืองจากการจัดการศึกษาวิชาโขน  ในเชิงนโยบายยังไมชัดเจนโดยเฉพาะการจัดหลักสูตรที่ไมสอดคลอง
กันในการเรียนของผูเรียนโขน ทั้งตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  และตัวลิง  ในแตละระดับช้ัน  จึงทําให
ผูเรียนไดรับองคความรูในดานการแสดงเปนชุดเปนตอนที่แตกตางกัน  ดังน้ันการพัฒนารูปแบบ 
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ศิลปะการแสดงโขนดานตัวศิลปนจึงเปนเสมือนสิ่งที่สรางจินตภาพตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  ใหผูชม 
ไดเห็นความสมจริงของศิลปะการแสดงโขน  และการถายทอดศิลปะผานกระบวนทารําอันงดงาม   
ออนชอย  หรือเขมขลังของตัวละครในแตบทของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษและตัวลิงที่ตองผาน
กระบวนการฝกหัดการเรียน ตามหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลปในแตละระดับช้ันในเรื่องการฝกหัด
เบื้องตน  การฝกหัดเพลงหนาพาทย  การรําเด่ียว  การฝกหดัเปนชุดเปนตอนของนาฏศิลปไทย  
จากปญหาที่พบวา  ศิลปะการแสดงโขนยังไมมีการจัดรูปแบบที่เหมาะสมจึงทําใหประชาชนชาวไทยเกิด
ความสับสน  ผูชมเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดของการแสดงหากไมสนใจมองไมเห็นคุณคา  ทําใหการ
ศิลปะการแสดงโขนที่ไดจัดข้ึนมาไมมีความหมายเพราะไมมีผูที่ช่ืนชมการแสดง การอนุรักษอยางเดียว
เปนการยากที่จะใหเขาถึงเยาวชนรุนปจจุบันได     
 ศิลปะการแสดงโขนไมใชสิ่งที่เกิดข้ึนใหม  หากแตเปนสิ่งที่มีขนบจารีตและแบบแผนด้ังเดิม
ของไทยหลอมรวมสภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  ประเพณีวัฒนธรรม  ภูมิปญญา 
ความเช่ือมานําเสนอในรูปแบบศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณ  และมีคุณคาตอสังคม  ดังน้ันผูมีสวน
เกี่ยวของในการจัดการแสดงทุกฝายตองระดมสรรพกําลังทุกดานเพื่อพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน
ใหแสดงเรื่องราวความภาคภูมิใจในมรดกภูมิปญญาดวยกระบวนการแสดงและทารําที่งดงาม  ออนชอย  
เขมขลัง  สื่อสารภาพแหงจินตนาการออกมาดวยความมีสุนทรียศาสตร ใหผูชมพอใจและช่ืนชม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  26  นายลิขิต  สุนทรสุข  ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเปนประธานการประชุม 
      เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ภาพประกอบ  27  ผูวิจัยแจงวัตถุประสงค  และเสนอประเด็นการประชุมตามระเบียบวาระการประชุม 
      เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  28  คุณครูสมศักด์ิ  ทัดติ  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปโขนยักษ  เสนอแนวทางในการประชุม 
       เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ภาพประกอบ  29  คุณครูไพฑูรย  เขมแข็ง  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปโขนพระ  เสนอแนวทางในการประชุม 
       เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  30  คุณครูวิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปโขนลิง  เสนอแนวทางในการประชุม 
        เชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
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ภาพประกอบ  31  ผูวิจัยเสนอและสรุปประเด็นแนวทางใหที่ประชุมฟงเพื่อระดมความคิดเห็น   
       ในการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  32  ผูรูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุร ี
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ภาพประกอบ  33  ผูรูเขารวมการประชุมเชิงปฏิบัติการ  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  34  ผูวิจัยรับฟงแนวทางในการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
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 จากขอสรุปการประชุมเชิงปฏิบัติการ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการ
แสดงวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  เพื่อใหเกิดความเห็นและความตองการที่เหมือนกันและไดมาซึ่ง
รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  เพื่อใหผูชมสามารถเขาถึง  จับตองได   
ใหแพรหลายอยางเพียงพอที่จะเปนฐานของการรองรับความตองการของสังคมปจจุบันไดดี  รวมถึงการ
นําไปใชในการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยทั้งในระดับระดับทองถ่ินและระดับประเทศ  โดยการพัฒนา
รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  3  ดาน  ดังน้ี  1)  รูปแบบดานผูแสดงหรือ
ศิลปน  2)  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ  3)  รูปแบบ
ดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดงดังภาพ 
  1.  รูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปน  
   เปนความสําคัญที่ตองคํานึงถึงในการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน เมือ่มีการ
คัดเลือกผูแสดง  ตองมีกระบวนการโดยคัดเลือกผูแสดงจากความสามารถ ผานการเรียนรูทั้งทฤษฎี 
และทักษะดานศิลปะการแสดงโขนเปนอยางดี  และไดรับการถายทอดจากครูผูเช่ียวชาญทางดาน
นาฏศิลปโขน   
   1.1  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวพระ   
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4 – 6 หรือ ระดับปริญญาโดยครูผู
ถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู  ความสามารถ  ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนพระ  รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขน
พระ  ตลอดจนการมอีงคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครู
นาฏศิลปโขน – ละคร ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปน
ตอน การรําเด่ียว  รําคู  การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูงไดรับบทแสดงเปนพระราม หรือพระลักษมณ ใน
บางโอกาสอาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1 - 3  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู  ความสามารถ  การมีทักษะในสาขาวิชา
นาฏศิลปโขนพระ  กระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนพระ  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร  มีความรูพื้นฐานในการฝกหัด
โขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย  ไดรับบทพระราม พระลักษมณ  
ตอนไมยราพสะกดทัพ 
   1.2  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวนาง 
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4–6 หรือ ระดับปริญญาโดยครูผู
ถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปละครนาง รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงเปน
ตัวนาง  ตลอดจนการมีองคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครู
นาฏศิลปโขน–ละครไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน 
การรําเด่ียว รําคู การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูงไดรับบทแสดงเปนนางสีดา นางเบญกาย หรอืนางพิรากวน 
ในบางโอกาสอาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 – 6  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ การมีทักษะในสาขาวิชา
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นาฏศิลปละครนาง  กระบวนทารําและลลีาทาทางในการแสดงเปนตัวนาง  ตลอดจนการมีองคความรู
และประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร  มีความรูพื้นฐานในการ
ฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย ไดรับบทเปนนางกํานัล 
   1.3  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวยักษ 
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4 – 6 หรือ ระดับปริญญาโดยครู 
ผูถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนยักษ  รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขน
ยักษตลอดจนการมีองคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครู
นาฏศิลปโขน – ละคร  ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุด 
เปนตอน  การรําเด่ียว  รําคู  การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูง ไดรับบทแสดงเปนทศกัณฐ  ไมยราพ  
ในบางโอกาสอาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 – 6  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู  ความสามารถ  การมีทักษะในสาขาวิชา
นาฏศิลปโขนยักษ กระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนยักษ  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร มีความรูพื้นฐานในการฝกหัด
โขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย ไดรับบทเปนพิเภก  ยักษเสนา   
เสนายักษ  
   1.4  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอดตัวลิง  
    ตัวเอก  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 – 6 หรือระดับปริญญาโดยคร ู 
ผูถายทอดหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขนลิง  รูปราง หนาตากระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนลิง 
ตลอดจนการมีองคความรูและประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูและครอบครูนาฏศิลป
โขน – ละคร ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวงในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน  
การรําเด่ียว รําคู การรําเพลงหนาพาทยช้ันสูง ไดรบับทแสดงเปนหนุมาน หรือพญาวานร ในบางโอกาส
อาจเปนครูหรือผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลป 
    ตัวรอง  เปนนักเรียนในระดับช้ันมัธยมศึกษาปที่  2 – 6  โดยครูผูถายทอดหรือ
ผูเช่ียวชาญทางนาฏศิลปจะคัดเลือดโดยพิจารณาจากความรู ความสามารถ การมีทักษะในสาขาวิชา
นาฏศิลปโขนลงิ กระบวนทารําและลีลาทาทางในการแสดงโขนลิง  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธีการไหวครูนาฏศิลปโขน – ละคร  มีความรูพื้นฐานในการฝกหัด
โขนเบื้องตน การแสดงเปนชุดเปนตอน การรําเพลงหนาพาทย ไดรับบทเปนสิบแปดมงกุฎ  เขนลิง 
     รูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปนเปนการสืบทอด เทคนิคกระบวนทารํา โดยอาศัย
ความสามารถในการแสดงออกตามศักยภาพที่มีอยูไดอยางเต็มที่ของผูแสดงหรือศิลปน ตองมีการ
ฝกซอมปฏิบัติการจริงจากครูผูถายทอดหรอืผูเช่ียวชาญดานนาฏศิลปไทย รวมถึงประสบการณที่มีและ
สั่งสมไวอยูในตัวของผูแสดงหรือศิลปน มีเขาใจบทบาทรายละเอียดของเน้ือหาที่แสดง มีเขาใจและ
ความสามารถในถายทอดรายละเอียดของบทบาทการแสดงที่เปนรากเหงาที่มีอยูเดิมโดยอาศัยพรสวรรค
กับการฝกปฏิบัติอยางสม่ําเสมอ  ทําใหผูชมสะทอนอารมณและความรูสึกของการแสดงไดอยางมี
สุนทรียภาพ   
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  2.  รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ 
   รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง  มีความจําเปนและสําคัญมากในการจัด
ศิลปะการแสดงโขน  โดยตองคํานึงถึงประเภทของการแสดงโขน แตละประเภท กลาวคือ  การแสดง
โขนกลางแปลง โขนหนาจอ โขนฉากหรือโขนหนาไฟ ซึ่งตองศึกษาองคความรูจากบทเดิมที่มีอยูนํามา 
พัฒนาใหเขากับสภาพปจจุบันที่สังคมช่ืนชอบ แตตองไมเปลี่ยนแปลงเน้ือหาของตอนหรือชุดเพราะผูชม
เขาใจแกนของเรื่องเปนทุนเดิมอยูแลว  เพียงแตเพิ่มเติมความกระชับหรือรายละเอียดที่จะนําเสนอโดย
คํานึงถึงจารีตประเพณีของศิลปะการแสดงโขนใหคงอยูไว จะทําใหผูชมไดรับสุนทรียภาพเพิ่มข้ึน  
   2.1  ตอนนางลอย 
    การเลือกใชบท  จะใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือปรับปรุงข้ึนใหม  โดยบทตองมี
คํารอง  คําพากย  เจรจา  มีเพลงหนาพาทย  มีบทพากยกระทู  มีการแสดงติดตลกจัดทําบทใหเปน  
2 ลักษณะคือ  1)  ตอนเล็ก ดําเนินเรื่องต้ังแตการรําฉุยฉายนางเบญกายแปลงจนจบตอนหนุมานจับนาง
เบญกาย  นําไปใชในการแสดงโขนหนาไฟ  2)  ตอนใหญ  ดําเนินเรื่องต้ังแตต้ังทศกัณฐใชนางเบญกาย
แปลงเปนนางสีดาทําตายลอยนํ้าไป บางครั้งอาจมีการแทรกบทตอนนางเบญกายเขาไปหานางตรีชฎา 
สําหรับรายละเอียดในการแสดงจะเปนไปตามเน้ือหาในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ มีการใสคําพากยบท
กระทูระหวางพระรามกับหนุมาน (เน่ืองจากบทกระทูเปนบทเรียนที่บรรจุอยูในหลักสูตรของวิทยาลัย
นาฏศิลป) ดําเนินเรื่องไปจนจบตอนหนุมานติดตามจับนางเบญกาย  ใชสําหรับการแสดงโขนหนาจอ 
ใชในการจัดแสดงเวลากลางคืน  
   2.2  ตอนไมยราพสะกดทัพ 
    การเลือกใชบท โขนตอนไมยราพสะกดทัพน้ี จะใชแนวทางของกรมศิลปากรหรือ
ปรับปรุงข้ึนใหม  โดยบทตองมีคํารอง คําพากย เจรจา มีเพลงหนาพาทย  มีการแสดงติดตลก  ดําเนิน
เรื่องแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมอยางหลากหลาย  เชนการใชสรรพยาปรุงยาตามตําหรับโบราณที่ใช
สมุนไพรกับตัวยาอื่น ๆ  ในบทบาทของไมยราพทําพิธีปรุงสรรพยากอนจะนําไปสะกดทัพและลักพาตัว
พระรามไปขังไวในเมืองบาดาล การแสดงใหเห็นความกตัญูในบทบาทของมัจฉานุที่มีตอไมยราพและ
หนุมาน แสดงใหเห็นความจงรักภักดีของทหารที่มีตอเจานายในบทบาทของหนุมานที่ติดตามไปชวย
พระรามใหรอดพนจากความตาย  ควรจัดแสดงเปนโขนชุดใหญในรูปแบบการแสดงเปนโขนกลางแปลง  
โขนหนาจอ  
  3.  รูปแบบดานองคประกอบในการแสดง (เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง) 
   รูปแบบดานองคประกอบในการแสดง ประกอบดวยเครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณ
การแสดง เปนอีกปจจัยที่จะสําคัญในการจัดศิลปะการแสดงโขนใหมีความสวยงาม และดึงดูดความ
สนใจของผูชมมีดังน้ี 
   3.1  เครื่องแตงกายที่ใชในการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  ตอนนางลอยและ
ตอไมยราพสะกดทัพ  องคประกอบโดยรวมทีใ่ชในการแสดงจะสื่อภาพความสวยงามใหผูชมเกิดความ
สนใจ และตองใหถูกตองตรงตามมาตรฐาน  เพื่อใหขอมูลของการแตงกายไมผิดตามสี  ลักษณะหัวโขน  
และพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ  ซึ่งรูปแบบและคุณลักษณะเครื่องแตงกายเปนไปตามมาตรฐานของกรม
ศิลปากร  โดยตัวเอกและตัวรองจะใชแตกตางกันในเรื่องของศิลปะการปกสะดึง  ปกด้ินหนุนลาย   
การเดินด้ินขอ และตัวลายแบงตามประเภทของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ   ตัวลิง  คือ 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  35  เครื่องแตงกายยืนเครื่องพระ (พระราม) ตามาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   สําหรับตัวพระควรใชเครื่องปกด้ินหนุนลาย  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  พระราม  พระลักษมณ   
เครื่องแตงกายปกด้ินหนุนลาย  หอยหนา (ชายไหว)  เจียรบาด (ชายแครง) 
    พระราม   สีเขียว  อาวุธใชศร   
    พระลักษณ  สีเหลือง อาวุธใชพระขรรค 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องนาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  36  เครื่องแตงกายยืนเครื่องนาง (นางสีดา) ตามมาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  นางสีดา  นางเบญกาย   
นางตรีชฎา  นางพิรากวน  มเหสีไมยราพ  เครื่องแตงกายปกด้ินหนุนลาย  
    นางสีดา   ผาหมนางสีแดงขลิบเขียว   ศิราภรณ   มงกุฎกษัตรีย 
    นางเบญกาย  ผาหมนางสีเหลืองขลิบแดง   ศิราภรณ  รัดเกลาเปลว  
    นางตรีชฎา  ผาหมนางสีเขียวขลิบแดง ศิราภรณ  รัดเกลาเปลว 
    นางพิรากวน  ผาหมนางสีชมพูขลิบฟา     ศิราภรณ  รัดเกลาเปลว  
    ตัวรองตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย   นางกํานัล 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องยักษ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  37  เครื่องแตงกายยืนเครื่องยักษ (ทศกัณฐ) ตามมาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ ประกอบดวย  ทศกัณฐ  พิเภก  ไมยราพ   
เครื่องแตงกายปกด้ินหนุนลายสิงหหนาขบ  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    ทศกัณฐ  สีเขียว  อาวุธใชศร   
    พิเภก   สีเขียว  อาวุธใชกระบอง 
    ไมยราพ  สีมวง  อาวุธใชพลอง 
   ตัวรองตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  ยักษเสนาคือมโหธร   
เปาวนาสูร  นนยวิก  วายุเวก  และเสนายักษ  เครื่องแตงกายปกด้ินเลื่อม  ใชสีตามพงศในเรื่อง
รามเกียรต์ิ 
    อาวุธของตัวแสดงทุกตัว  ใชกระบอง 
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เครื่องแตงกายยืนเครื่องลิง 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  38  เครื่องแตงกายยืนเครื่องลิง (หนุมาน) ตามมาตรฐานของกรมศิลปากร 
 
   ตัวเอกตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  ชามภูวราช  สุครีพ       
หนุมาน  ชมพูพาน  องคต  นิลนนท  เสื้อลิงปกเปนลายขนลิง  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
   ตัวรองตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  สิบแปดมงกุฎ 
เสื้อลิงปกเปนลายขนลิง  สวนเครื่องแตงกายทอนลางปกด้ินเลื่อม  ใชสีตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    อาวุธของหนุมานใช  ตรี  นอกน้ันตัวแสดงทุกตัวใชพระขรรค 
  3.2  ดนตรี  ใชวงปพาทยเครื่องหา  หรือเครื่องคู  เครื่องใหญ  ตามที่ไดรับงบประมาณ
   ในการจัดซื้อจัดจางจากตนสังกัด และจัดเปนวงเครื่องหา  เครื่องคู  เครื่องใหญ 
ตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง  
  3.3  อุปกรณการแสดง 
   ในการแสดงโขนตอนนางลอย  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก   
หมอนขวาน เครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  วอสีวิกากาญจน   
   ในการแสดงโขนตอนไมยราพสะกดทัพ  ประกอบดวย  เตียงทองใหญ  เตียงทองเล็ก  
หมอนขวาน  เครื่องราชูปโภค  โรงพิธีดํา  กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก  กระโจมฆอง  แทนบัวใหญ   
ตราช่ัง   
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 ผลการวิเคราะหขอมูลตอนที ่ 3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  ผลการสังเคราะหขอมูล  เพื่อใหไดการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง จากการเก็บขอมูลภาคสนาม โดยวิธีการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ  
การสนทนากลุมและจากการประชุมเชิงปฏิบัติการ อันนํามาซึ่งการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง สูเผยแพรใหถูกตามจารีตศิลปะการแสดงโขน  ตลอดจน 
การสรางองคความรูทางนาฏศิลปไทยที่มีรูปแบบเปนมาตรฐาน  อันเปนมรดกทางภูมิปญญาและ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอยางถาวร  ไมมกีารเสื่อมสลายไปตามกาลสมัยแมวัฒนธรรมตางชาติ 
จะเขามามีบทบาทอยางไมหยุดย้ังในยุคปจจุบัน  ตามข้ันตอนดังน้ี  
   ข้ันที่ 1 วิเคราะหความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบศิลปะการแสดงโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง และการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลางจากการสังเกต การสัมภาษณ   
   ข้ันที่ 2 ยกรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง ดานองคประกอบการแสดง ดานบทหรือ
ตอนที่ใชแสดง 
   ข้ันที่ 3 นํารูปแบบที่ไดเสนอในการประชุมสัมมนาเพื่อหาขอสรุปรูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขน 
   ข้ันที่ 4 พัฒนาแกไขปรับปรุงรูปแบบการแสดงโขนใหเปนไปตามขอสรุปที่ไดจากการ
ประชุมสัมมนาจนไดรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ดังภาพ 
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ภาพประกอบ  39  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง 

 

รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 

1.รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง 
      เปนผูที่ไดรับการถายทอดทาง
นาฏศิลปจากครู ผูเช่ียวชาญ จนเกิด
ความรู  ความสามารถ  ความชํานาญ
และทักษะในสาขาวิชานาฏศิลปโขน   
มีรูปราง  กระบวนทารําและลีลาทาทาง
ในการแสดงโขนตามสาขาพระ นาง  
ยักษ ลิง  ตลอดจนการมีองคความรูและ
ประสบการณในดานการแสดง ไดเขาพิธี
การไหวครูและครอบครูนาฏศิลปโขน – 
ละคร ไดฝกหัดโขนตามแบบโขนหลวง
ในการฝกหัดโขนเบื้องตน การแสดงเปน
ชุดเปนตอน การรําเด่ียว  รําคู  การรํา
เพลงหนาพาทย  
 

3. รูปแบบดานองคประกอบในการแสดง (เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง) 
3.1  เครื่องแตงกายเปนไปตามมาตรฐานของกรมศิลปากร โดยตัวเอกและตัวรองจะใช

แตกตางกันในเรื่องของศิลปะการปกสะดึง  ปกด้ินหนุนลาย  การเดินด้ินขอ และตัวลายแบงตาม
ประเภทของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ   ตัวลิง 

3.2 วงเครื่องหา เครื่องคู เครื่องใหญตามแตโอกาสหรือสถานที่ในการจัดแสดง  
3.3 อุปกรณการแสดงในการแสดงโขนตอนนางลอย ประกอบดวย เตียงทองใหญ เตียงทอง

เล็ก หมอนขวาน เครื่องราชูปโภค  เชิงตะกอน  วอสีวิกากาญจน  อุปกรณในการแสดงโขนตอน
ไมยราพสะกดทัพ ประกอบดวย  เตียงทองใหญ   เตียงทองเล็ก  หมอนขวาน เครื่องราชูปโภค  โรง
พิธีดํา  กระทะใหญมีเสาหัวกะโหลก  กระโจมฆอง   แทนบัวใหญ   ตราช่ัง   

 
 

2. รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง 
คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ 
      2.1 ตอนนางลอย ใหแสดงแบบตอนใหญ
ใชเวลา มากกวา 2 ช่ัวโมง  ควรจัดทําบทใหม
ใหมีการนําบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1,2,  
6 และที่กรมศิลปากรใชอยูมาจัดทําเรียบเรียง
ใหมและมีบทกระทูระหวางพระรามกับ 
หนุมาน 
     2.2 ตอนไมยราพสะกดทัพ ใหแสดงแบบ
ตอนใหญ มากกวา 3 ช่ัวโมง ควรจัดทําบทใหม
โดยยึดบทเดิมทีม่ีอยูเปนแนวในการสรางบท  
      โดยบทตองมีทั้งบทรอง  บทพากย เจรจา 
และสอดแทรกมุกตลก 
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  จะเห็นไดวาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง
สามารถใชเปนเครื่องมือในการบริหารจัดการองคความรูดานศิลปะและวัฒนธรรมที่มีผลดีตอการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมไดอยางย่ังยืน  ตอบสนองยุทธศาสตรกระทรวงวัฒนธรรม  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป  และกรมศิลปากร  ซึง่เปนหนวยงานที่มีอํานาจหนาที่ในการธํารงศิลปะการแสดงโขน  
สะทอนภาพการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอยางมั่นคง สงเสริมใหรูจักการสรางคานิยม 
จิตสํานึกและภูมิปญญาคนไทย ทั้งยังแสดงใหเห็นถึงการพัฒนาคุณภาพมาตรฐานในการอนุรักษจารีต
ประเพณี  บํารุงรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรมอยางสรางสรรค สนับสนุนการตอยอดเพื่อเพิ่มคุณคา  
ถายทอด  เผยแพรองคความรูสูประชาชนตลอดจนการบริหารจัดการองคความรูดานศาสนาศิลปะและ
วัฒนธรรม  บังเกิดผลตอการนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศที่สามารถสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่ม
มูลคาทางเศรษฐกจิไดอยางถาวร ดังน้ี 
   1.  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  มีความสําคัญและจําเปน
อยางย่ิงเพราะเปนการพัฒนารูปแบบการแสดงโขนใหเปนมาตรฐาน  สามารถนําแบบแผนจารีตอัน
งดงาม  และเขมขลังที่มีอยูในศิลปะการแสดงโขนจากอดีตมาสูปจจุบันและพัฒนาสําหรับอนาคต   
โดยยังคงอนุรักษสิ่งเกาที่มีอยูและพัฒนาใหไดสิ่งใหมที่ดีข้ึนเปนองครวมของสุนทรียะทีเ่ผยแพรสู
ประชาชนไดอยางมีดี  มีคุณประโยชนตอการพัฒนาสังคมไทยใหกาวสูประชาคมอาเซยีนและสูสังคมโลก 
โดยใชศิลปวัฒนธรรมเปนเครื่องมือในการสืบสาน  สรางเครือขายทางวัฒนธรรม  โดยถายทอดผาน
ศิลปะการแสดงโขน  ซึ่งเปนความจําเปนที่ทุกฝายตองหันมาใหความสําคัญตอการพัฒนารูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขน  ใหมีคุณภาพอันไดแก  รูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดงที่สงัคมไทยจะตองเรงใหการ
สนับสนุน  สงเสริมเพื่อใหเยาวชนรุนใหมไดกาวมาเปนศิลปนทีมีคุณภาพในการแสดง  ผานกระบวนการ
เรียนรูในศาสตรแหงโขนไดอยางถูกตอง  รักษาวัฒนธรรมประเพณีและคุณคาของการแสดง  เปนศิลปน
ดวยความศรัทธาในจารีตที่มีอยู  ประพฤติและปฏิบัติดวยความเต็มใจ  มีความตระหนักและมีความรัก
หวงแหนมรดกภูมิปญญา  รูปแบบดานบทหรือตอนที่ใชในการจัดการแสดงโขน  ตองพัฒนาใหเปนที่
สนใจ คงไวซึ่งถอยภาษาอันงดงามทางวรรณศิลปที่มีไพเราะทั้งรสคํา รสความจัดดําเนินเรื่องใหเหมาะสม
ตามยุคสมัย รูปแบบดานองคประกอบการแสดง ประกอบดวย เครื่องแตงกาย ดนตรี อุปกรณการแสดง
ที่ตองพัฒนาใหมีความเหมาะสมตามเน้ือหาของบทหรือตอนที่จัดแสดง เพื่อจะสามารถดึงดูดความสนใจ
จากผูชมทั้งชาวไทยและชาวตางชาติ การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง มีความโดดเดน มีสุนทรียะที่คงจารีตเดิม หลอมรวมใหเห็นความสงาของศิลปะการแสดงโขน 
สงเสริมใหประชาชน เยาวชนชาวไทยหันมาสนใจ รูสึกตระหนักในการหวงแหนสิ่งที่บรรพบุรุษสืบสานสั่งสม
และถายทอดกันมา เพื่อจัดการกับภาวะวิกฤต  มีขอสรุปดังน้ี      
    1.1  อนุรักษขนบจารีตเดิมไวและพัฒนาประยุกตสรางสรรคใหเหมาะสมกับสังคม
ปจจุบัน 
    1.2  การพัฒนาจุดแข็งของศิลปะการแสดงโขนที่มีมาแตโบราณ  สรางเครือขาย
ทางวัฒนธรรมใหแพรหลายไปสูทุกภาคสวนของสังคมไทย  
    1.3  ปลูกฝงใหผูสืบทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขน  มีความรักความศรัทธา
ในวิชาชีพ  
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    1.4  สรางเยาวชนรุนใหม  ใหมีองคความรูในศิลปะการแสดงโขน  โดยการจัดการแสดง
เผยแพรอยางกวางขวางทั่วทุกภาคของประเทศไทย     
    1.5  สงเสริมสืบสานใหความรูแกชุมชนอยางตอเน่ืองทั้งในรูปแบบการ
ประชาสัมพันธ  การสรางเครือขาย 
    1.6  พัฒนาบุคลากรที่ใชเทคโนโลยีในการจัดทําระบบฐานขอมูล  จัดทํารวบขอมูล
ศิลปะการแสดงโขนใหมีคุณภาพ  สามารถเขาใจในรากฐานทางวัฒนธรรมของตนและนํามาบูรณาการ 
ใชในชีวิตประจําวันไดอยางมีประสิทธิภาพ 
    1.7  จัดการแสดงศิลปะการแสดงโขนโดยใหชุมชนมีสวนรวม  สามารถสนองตอบ 
ความตองการของสังคมในปจจุบัน  จะทําใหประชาชนเขาถึงโขนไดอยางใกลชิด 
    1.8  ผูแสดงและศิลปนมีองคความรูในศาสตรแหงโขนอยางลึกซึ้งและมีความชํานาญ 
    1.9  บทหรือตอนที่นํามาใชตองมีความกะทัดรัด  ถอยคําหรือภาษาควรใหมีความ
งดงามดังที่เรียกวา  ไพเราะทั้งรสคําและรสความ 
    1.10  องคประกอบในการแสดง  การแตงกาย  จัดทําใหมีความสวยงามสามารถ
แบงแยกไดตามลักษณะตัวละครทั้งตัวพระ  ตัวนางตัวยักษและตัวลิง  เครื่องดนตรี และอุปกรณตาง ๆ  
ที่ใชในการแสดงตองเคลื่อนยายไดสะดวกเหมาะสมกับสถานที่แสดง 
    1.11  การจัดการแสดงตองใชกระบวนการเชิงรุก  มีการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย 
ใหเขาถึงประชาชน  ทั้งใน ระดับประเทศ และระดับสากล  
   2.  การนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทาง
เศรษฐกิจ 
    ยุทธศาสตรการนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและ 
เพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ  สอดคลองยุทธศาสตรการสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรค  และการเสริมสราง
ความเขมแข็งทางวัฒนธรรมของสังคมไทยกําหนดทิศทางในการพัฒนาประเทศไทย  ภายใตนโยบาย
ดานเศรษฐกิจสรางสรรคในขอบเขตอุตสาหกรรม  ใน  4  สาขา  ไดแก  ภาพยนตร  ศิลปะการแสดง 
ศิลปหัตถกรรม  และการทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  เพื่อสงเสริมมูลคาเพิ่มทางเศรษฐกิจดวยทุนทาง
วัฒนธรรม  และการขับเคลื่อนยุทธศาสตรการเสริมสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรมในสังคมไทย  
สอดคลองกับนโยบายดานเศรษฐกิจสรางสรรคและการพัฒนาในอนาคตของกระทรวงวัฒนธรรม 
ศิลปะการแสดงโขนนับเศรษฐกิจสรางสรรคสาขาหน่ึง ที่สงผลใหประชาชนสวนใหญซึ่งเปนผูรักษาทุน
ทางวัฒนธรรมจะไดรับประโยชนอยางมาก  เปนปจจัยที่สําคัญในพัฒนาประเทศชาติไดอยางย่ังยืน 
โดยเฉพาะอยางย่ิงวัฒนธรรมเปนตนนํ้าทําใหเกิดสินคา  และบริการที่สรางรายไดสูประชาชน  
ศิลปะการแสดงโขนเปนมรดกภูมิปญญาที่สรางความภาคภูมิใจในความเปนไทยอยางลึกซึ้ง  นําพา
ประเทศชาติเจริญกาวหนา  นับเปนการสรางองคความรูและเผยแพรทางวัฒนธรรมสรางสรรคอยาง
กวางขวาง ศิลปะการแสดงโขนสะทอนภาพอิทธิพลของสังคมและวัฒนธรรมแตครั้งอดีต  เปนรากเหงา 
ที่มีสวนในการสรางคุณคาและสามารถพัฒนาเศรษฐกิจบนพื้นฐานวัฒนธรรม  บงบอกอัตลักษณแหง
ความเปนไทย  แสดงใหเห็นถึงอุปนิสัยใจคอของคนไทยในหลายมิติ  โดยเฉพาะการดํารงไวซึ่งคุณธรรม 
การใชวิถีชีวิต  การศึกษาและการสรางศิลปะที่แสดงออกดวยสุนทรียะ  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางไดใชศิลปะการแสดงโขนเปนทุนทางวัฒนธรรม  ในการดําเนินตาม
นโยบายของรัฐไดอยางสงางามและตอบสนองยุทธศาสตรของกระทรวงวัฒนธรรมไดอยางครบถวน 
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ทุกประการ  นับต้ังแตการรักษาสืบทอดวัฒนธรรมของชาติและความหลากหลายทางวัฒนธรรมทองถ่ิน
ใหคงอยูอยางมัน่คง  การสรางคานิยม  จิตสํานึก  และภูมิปญญาคนไทย  การนําทุนทางวัฒนธรรมของ
ประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจรวมไปถึงการบริหารจัดการองคความรูดาน
ศาสนา  ศิลปะ  และวัฒนธรรม  ศิลปะการแสดงโขนทําหนาที่ในการขับเคลื่อนภูมิปญญาของคนรุนเกา
สูคนรุนใหมในยุคปจจุบัน  โดยสงเสริมใหเยาวชนประชาชนชาวไทยหันมาสนใจเอาใจใสและบํารุงรักษา   
กอใหเกิดประโยชนและสืบทอดสงตอไปยังคนรุนตอไปอยางมีคุณคา  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง
โขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางใหมีความสวยงาม  คงไวดวยจารีตขนบประเพณี  พรอมที่จะ
นําเสนอตอหนวยงานที่มีหนาที่รับผิดชอบในการบริหารจัดการแสดงศิลปะการแสดงโขนทุกภาคสวน 
ทั้งภาครัฐและเอกชน  ตลอดจนเปนการนําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและ 
เพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจใหกับประเทศชาติไดอยางย่ังยืน 
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บทท่ี 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : รูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 
ภาคกลาง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร
(Documentary) และทําการเก็บขอมูลภาคสนาม (Field Study) มีรายละเอียดในการศึกษาวิจัย ดังน้ี 
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.  เน้ือหา 
  ผูวิจัยกําหนดกรอบเน้ือหาในการศึกษาดังน้ี 
   1.1  เน้ือหาตามความมุงหมายของการวิจัย  ไดแก 
     1.1.1  ศึกษาความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบ ของศิลปะการแสดง
โขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    1.1.2  ศึกษารูปแบบการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    1.1.3  ศึกษาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง 
   1.2  เน้ือหาที่จะนําไปสูการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยไดกําหนดรูปแบบ  3  ดาน คือ  
     1.2.1  ดานผูแสดงหรือศิลปน  
    1.2.2  ดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอย ไมยราพสะกดทัพ 
    1.2.3  ดานองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง    
 2.  ระยะเวลา 
  การศึกษาวิจัย เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ในครั้งน้ีผูศึกษาวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัยโดยเริ่มจาก
วันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2554  ถึง 30 กันยายน 2555 
 3.  วิธีวิจัย 
  การศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม (Cultural Qualitative 
Research)โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร(Document)เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม 
(Field Study) โดยการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ   การสนทนากลุม  การประชุมเชิงปฏิบัติการ
และนําขอมูลมาวิเคราะห 
 4.  พื้นที่วิจัย 
  4.1  พื้นที่ในการศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดง 
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยเจาะจงคัดเลือกพื้นที่ศึกษาจากจังหวัดในภาคกลาง
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เน่ืองจากมสีถาบันการศึกษาที่ถายทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขนภาครัฐมากที่สุด  กลาวคือ   
มีต้ังอยู 5 จังหวัด  ดังน้ี  กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม  จังหวัดลพบุรี  จังหวัดสุพรรณบุรีและ
จังหวัดอางทอง  ดังแสดงในตาราง  1 
 

ตาราง  1  แผนภูมิการแสดงภาค  จังหวัดและที่ต้ังของพื้นที่ศึกษาวิจัย 
 

ภาค จํานวน จังหวัด ที่ต้ัง 
1. กลาง 

 
5 1. กรุงเทพฯ 

 
2. นครปฐม 
 
3. ลพบุร ี
 
4. สุพรรณบุร ี
 
 
5.อางทอง 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  
กรุงเทพเทพมหานคร  10200 
วิทยาลัยนาฏศิลป 
ตําบลศาลยา อําเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม 73170 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   
ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี 15000 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   
ถนนสุพรรณบุร-ีชัยนาท  อําเภอเมือง   
จังหวัดสุพรรณบุรี  72000 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง   
ตําบลบางแกว อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง 14000 

 
แหลงที่มา  :  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  (2554) 
 
 5.  ประชากรและกลุมตัวอยาง 
  5.1  ประชากร 
   ประชากรที่ศึกษา  มีดังตอไปน้ี 
    5.1.1  ผูรู ไดแก ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) คร-ู อาจารย  
ศิลปน ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน 
    5.1.2  ผูปฏิบัติ ไดแก ครูผูฝกซอมการแสดง ผูแสดง  บุคลากรที่เกี่ยวของกับศิลปะ 
การแสดงโขน 
    5.1.3  ผูเกี่ยวของ ไดแก ผูบริหารจัดการแสดงโขนจากหนวยงานตาง ๆ ประชาชน
ผูชมการแสดง 
  5.2  กลุมตัวอยาง 
   กลุมตัวอยางการศึกษาวิจัยรวมทั้งสิ้น  150  คน  แบงออกไดดังน้ี 
    5.2.1  กลุมผูรู (Key Informants) ใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการสังเกต  
การสัมภาษณ การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน 30 คน ไดแก ศิลปนแหงชาติสาขา
ศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) ครู อาจารย นาฏศิลปนและนักวิชาการดานศิลปะการแสดงโขน   
เปนกลุมบุคคลที่ใหขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ 
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ข้ันตอนการบริหารจัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  การพัฒนา
รูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยทําการคัดเลือกกลุมตัวอยาง
วิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เพราะกลุมผูรูเปนผูที่มีความรูความสามารถในศาสตร
เรื่องนาฏศิลปโขนเปนอยางดี แบงออกเปน 4 กลุม  ดังน้ี 
     1)  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน)  4  คน 
     2)  ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน จํานวน  6  คน 
     3)  ครู- อาจารย  ผูสอนในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  จํานวน 15  คน 
     4)  นาฏศิลปนโขน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  จํานวน  5  คน 
    5.2.2  กลุมผูปฎิบัติ (Casual Informants) ใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการสังเกต   
การสัมภาษณ การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน  95  คน จาก 5 จังหวัดคือ 
กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม จังหวัดลพบุร ีจังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดอางทองเปนกลุมบุคคล
ที่ใหขอมูลเกี่ยวกับสภาพปญหา ความเปนมา การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการศิลปะการแสดงโขนของ 
วิทยาลัยนาฏศิลป การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ผูศึกษา 
วิจัยทําการคัดเลือกกลุมตัวอยางวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling) เน่ืองจากกลุมผูปฏิบัติน้ี
เปนกลุมที่ใชวิถีชีวิตและมีอาชีพในการแสดงโขนมาอยางตอเน่ืองยาวนานไมตํ่าหวา 10 ป แบงออกเปน 
3 กลุม  ดังน้ี 
     1) ครู-อาจารยผูฝกซอมการแสดง คัดเลือกจังหวัดละ 6 คน รวมจํานวน 30 คน 
     2) ผูแสดงคัดเลือกจังหวัดละ 8 คน รวมจํานวน 40  คน 
     3) บุคลากรที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงโขนดานตางๆ จํานวน 25 คน 
ดังตอไปน้ี 
      (1) เจาหนาที่หรือครูผูปฏิบัติงานเครื่องแตงกายโขน – ละคร  10 คน 
      (2) ครูหรือศิลปนทางดานดุริยางคไทย 10 คน 
      (3) ผูบริหารจัดการแสดงโขนจากหนวยงานภาครัฐหรือเอกชนจํานวน 5 คน 
    5.2.3 กลุมผูเกี่ยวของ (General Informants) ใชวิธีการเก็บขอมูลโดยการสังเกต
และการสัมภาษณ จํานวน 25 คนจากทั้ง 5 จังหวัด ประกอบดวย กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม 
จังหวัดลพบุร ี จังหวัดสุพรรณบุร ี และจังหวัดอางทอง  ดวยวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive 
Sampling)  เน่ืองจากเปนกลุมที่มีสวนในการสนับสนุนการแสดงโขน คือ ผูชมการแสดงโขนทั้งชาวไทย
และชาวตางประเทศ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
  เครื่องมือที่ใชในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ประกอบดวย 
   1.1  แบบสํารวจ  (Basic Survey)  เปนการสํารวจ  เพื่อหาขอมูลเบื้องตนของพื้นที่         
ที่ทําการศึกษาวิจัย 
   1.2  แบบสังเกต  (Observation)  ใชสําหรับสังเกตสภาพแวดลอมทั่วไปที่เปนขอมูล
พื้นฐานของกลุมตัวอยาง 
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    1.2.1  แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non–participant Observation) เพื่อใช
สังเกตสภาพแวดลอมทั่วไป  ผูถายทอดองคความรู  การถายทอดองคความรู  องคประกอบในการ
จัดการแสดงและปฏิสัมพันธระหวางผูถายทอดองคความรู  ผูแสดงและผูชมการแสดงโขน 
    1.2.2  แบบสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant Observation)  เพื่อใชสังเกต
สภาพแวดลอมทั่วไป ผูถายทอดองคความรู การถายทอดองคความรู การจัดการแสดง องคประกอบ 
ในการจัดการแสดงและปฏิสัมพันธระหวางผูถายทอดองคความรู  ผูแสดงและผูชมการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  นอกจากน้ีผูศึกษาวิจัยเขาไปมีสวนรวมฝกซอมการแสดงและรวม
แสดงโขน 
   1.3  แบบสัมภาษณ (Interviews) แบงออกเปน  2  แบบ คือ แบบสัมภาษณ 
แบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interviews) และแบบสัมภาษณแบบมโีครงสราง  (Structured 
Interviews)  เปนแบบสัมภาษณเพือ่ใชสัมภาษณกลุมผูรู  กลุมผูปฏิบัติและกลุมผูเกี่ยวของในพื้นที่
ศึกษาวิจัยที่กําหนด  5  จังหวัด คือ  1) กรุงเทพเทพมหานคร  2) จังหวัดนครปฐม  3) จังหวัดลพบุรี  
4) จังหวัดสุพรรณบุร ี5) จังหวัดอางทอง   
    1.3.1  แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interviews) เปน
สัมภาษณแบบปลายเปดไมจํากัดคําตอบ 
    1.3.2  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interviews) ประกอบดวย  
3  ตอน  มีรายละเอียดดังน้ี   
     ตอนที่ 1 ดานขอมูลสวนตัว เกี่ยวกับเพศ สถานภาพ วุฒิการศึกษา อาชีพหลัก
รายไดตอเดือน  เปนตน 
     ตอนที่ 2 เปนคําถามหลักเกี่ยวกับ ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบ ข้ันตอนการบริหารจัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
     ตอนที่ 3 เปนคําถามหลักเกี่ยวกับการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน 
ตอนนางลอยและศึกไมยราพ 
   1.4  แบบสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) เปนแบบสัมภาษณที่ไมมี
โครงสราง (Unstructured Interview) เพื่อใชสัมภาษณกลุมผูรู (Key Informants) กลุมผูปฎิบัติ 
(Casual Informants) ในประเด็นความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ข้ันตอนการบริหาร
จัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รูปแบบศิลปะการแสดงโขน สภาพ
ปญหาผลกระทบ การเพิ่มคุณคาทางวัฒนธรรม 
   1.5  แบบสนทนากลุม (Focused Group Guideline) ใชสําหรับจัดการสนทนากลุม
กับผูถายทอดองคความรูและจัดการแสดงโขนเพื่อสนทนาหาขอสรุปความชัดเจนใหครอบคลุมความ 
มุงหมายของการวิจัย  คือ  1)  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ข้ันตอนการบริหาร
จัดการศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 2) รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 3) การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและศึก
ไมยราพ โดยกําหนดผูเขารวมสนทนากลุมประมาณ  7-8  คน ในแตละพื้นที ่
   1.6  การประชุมเชิงปฏิบัติการ  (Workshop)  เปนการจัดประชุมเชิงปฏิบัติการกลุม
ผูใหขอมูลเปนตัวแทนกลุมผูรู (Key Informants) กลุมผูปฎิบัติ (Casual Informants) กลุมผูเกี่ยวของ 
(General Informants) จํานวน 30 คน รวมประชุมปฏิบัติการระยะเวลา 1 วัน  ระดมความคิดเห็น  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 87 

หาขอสรุปเพื่อใหไดขอมูลและใหการยอมรับ สามารถนําไปสู การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง เพื่อใชเปนเครื่องมือในการสงเสริมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมตอไป 
 2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผูศึกษาวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลที่มีลักษณะ
สอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย  สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามที่กําหนดไว            
มีวิธีการเก็บขอมูล  ดังตอไปน้ี  
   2.1  ขอมูลทุติยภูมิ (Secondary Data)  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมจากเอกสาร
งานวิจัยหรือที่มีการศึกษาไวจากสถาบันการศึกษา หนวยราชการและเอกชน ประเภท หนังสือ  ตํารา
รายงานการประชุม ภาคนิพนธ งานวิจัยปริญญานิพนธ การศึกษาคนควาอิสระ  อินเตอรเน็ตและวีดี
ทัศนในประเด็นความรูเกี่ยวกับสภาพสังคมและวัฒนธรรม  แนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมวิทยา   
มานุษยวิทยา ขอมูลพื้นฐานเน้ือหาเกี่ยวกับพื้นที่ที่ทําการศึกษาวิจัย ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
องคประกอบ ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รูปแบบการแสดงโขน  
โดยรวบรวมแยกประเด็นไวตามเน้ือหา 
   2.2  ขอมูลปฐมภูมิ (Primary  Data)  ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บรวบรวมภาคสนาม 
จากพื้นที่ที่ทําการศึกษาวิจัย  โดยวิธีการสํารวจเบื้องตน (Basic Survey) การสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
(Non-Participant Observation) การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation)  
การสมัภาษณที่ไมเปนทางการ  (Informal Interview)  การสัมภาษณที่เปนทางการ  (Formal 
Interview) การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) การสนทนากลุม  (Focused Group)  
และการประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) โดยผูวิจัยดําเนินการตามข้ันตอน  ดังน้ี 
    2.2.1  การสํารวจเบื้องตน (Basic Survey) เก็บรวบรวมขอมูลจากการสังเกตและ
จดบันทึกเหตุการณที่พบเห็น ตามประเด็นวิจัยที่ต้ังไวดานสภาพแวดลอม ทําการสํารวจพื้นที่ศึกษาวิจัย
ไดแก ความเปนมาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปะ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ซึ่งเปนสถาบันการศึกษาที่ถายทอดความรู 
ดานศิลปวัฒนธรรมและเปนหนวยงานของรัฐที่รับผิดชอบจัดการแสดงโขน 
    2.2.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) เปนการ
สังเกตสภาพแวดลอมทั่วไปในการจัดการแสดงโขนประเภทตางๆ ไดแก โขนกลางแปลง  โขนน่ังราว  
โขนโรงใน  โขนหนาจอ  โขนฉากและการแสดงโขนอื่นฯ ที่เกี่ยวของ 
    2.2.3  การสังเกตแบบมีสวนรวม (Participant Observation) ผูศึกษาวิจัยเขารวม
สังเกต การถายทอดองคความรู การฝกซอมการแสดง ชมการแสดงและรวมแสดงในการจัดการแสดง
โขน ของพื้นที่วิจัยไดแกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รวมทั้งการพูดคุย
ซักถามกับผูชมทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ  เพื่อใหไดขอมูลตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
    2.2.4  การสัมภาษณที่ไมเปนทางการ (Informal Interview) ผูศึกษาวิจัยได
ดําเนินการการสัมภาษณแบบปลายเปดไมจํากัดคําตอบ ของพื้นที่วิจัยไดแกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รวมทั้งผูชมเพื่อจับประเด็นขอมูลองคความรูแลวนํามาตีความหมาย
โดยใชแนวคิดทฤษฏีทางวัฒนธรรม 
    2.2.5  การสัมภาษณที่เปนทางการ (Formal Interview) ผูศึกษาวิจัยไดดําเนินการ
สัมภาษณกลุมผูรู  กลุมผูปฏิบัติและกลุมผูใหขอมลูทั่วไป  เกี่ยวกับความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  
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องคประกอบ ของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  และการพัฒนารูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    2.2.6  การสัมภาษณเชิงลึก (In-depth Interview) ผูศึกษาวิจัยไดดําเนินการ
สัมภาษณกลุมผูรู กลุมผูปฏิบัติ เกี่ยวกับขอมูลพื้นฐานของกลุมตัวอยาง การถายทอดองคความรู    
ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลาง และการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
    2.2.7  การสนทนากลุม ผูศึกษาวิจัยไดดําเนินการสนทนากลุมผูถายทอดองคความรู
และจัดการแสดงนาฏศิลป  โดยเชิญผูที่เกี่ยวของรวมการสนทนากลุม  กลุมละ  7-8 คน ในแตละพื้นที่  
เพื่อหาขอสรุปความชัดเจนใหไดแนวคิดครอบคลุมความมุงหมายของการวิจัย  คือ  1)  ความเปนมา 
สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบของศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
2) การสรางและพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง รวมวิเคราะห
จุดเดน  จุดดอย ความเหมือนและความแตกตาง 
    2.2.8  การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop) การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง
โขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ผูศึกษาวิจัยปฏิบัติหนาที่เปนผูดําเนินการประชุมในการจัด
ประชุมเชิงปฏิบัติการวันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. 2555 ณ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  โดยกําหนดเน้ือหาการ
พัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน 3 ดาน คือ 1) รูปแบบดานผูแสดงหรือศิลปน  2) รูปแบบดานตอน
หรือชุดที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนางลอย ตอนไมยราพสะกดทัพ 3) รูปแบบดานองคประกอบ 
ในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรีและอุปกรณการแสดง    
  ไดขอสรุปและใหการยอมรับจากศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญ ครูผูถายทอดองคความรู   
ผูแสดงและนําเสนอการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 3.  การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
  3.1  การจัดกระทําขอมูล 
   ผูศึกษาวิจัยดําเนินการจดักระทําขอมูล  โดยนําขอมูลที่ไดมาจากการศึกษาเอกสาร 
และขอมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนามมาจัดกระทําขอมูลแยกตามความมุงหมายของการวิจัย ดังน้ี 
    3.1.1  นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสารตางๆ มาศึกษาอยางละเอียดและ
ดําเนินการจัดระบบหมวดหมู  ตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัยที่กําหนดไว 
    3.1.2  นําขอมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนาม  ที่เก็บรวบรวมไดจากการสํารวจ
เบื้องตน  การสังเกต  การสัมภาษณและการสนทนากลุมตลอดจนการประชุมเชิงปฏิบัติการและไดจด
บันทึกไวในเครื่องเลนแบบพกพามาถอดความ แยกประเภท จัดหมวดหมูและสรุปสาระสําคัญตาม
ประเด็นที่ทําการศึกษาวิจัย 
    3.1.3 นําขอมูลที่เก็บรวบรวมไดจากเอกสาร  ขอมูลภาคสนามที่รวบรวมไดจากการ
สํารวจเบื้องตน  การสังเกต  การสัมภาษณและการสนทนากลุม  มาตรวจสอบความถูกตองเพื่อความ
สมบูรณและในการตรวจสอบความถูกตองของขอมูล  ผูศึกษาวิจัยตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมูล
โดยใชวิธี Investigator Triangulation โดยการนําขอมูลไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปสอบถามผูให
ขอมูลซ้ําอีก  เพื่อใหไดขอมูลที่ตรงกับความเปนจริงและใชวิธีการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสา 
(Methodological Triangulation) ของ  Denizen  (1970)  คือ การแสวงหาความเช่ือถือไดของขอมูล
จากแหลงที่แตกตางกันมีวิธีการ  ดังน้ี  (สุภางค  จันทวานิช.    2547  :  129-130) 
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     1)  การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (Data Triangulation) คือ การพิสูจนวา
ขอมูลที่ผูศึกษาที่วิจัยไดมาน้ันถูกตองหรือไม  วิธีตรวจสอบแหลงของขอมูลแหลงที่มาที่จะพิจารณาใน
การตรวจสอบ ไดแก แหลงเวลา หมายถึง ถาขอมูลตางเวลากันจะเหมือนกันหรือไม  แหลงสถานที่
หมายถึง  ถาขอมูลตางสถานที่กันจะเหมือนกันหรือไม  และแหลงบุคคลหมายถึง หากบุคคลผูใหขอมูล
เปลี่ยนไปขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม 
     2)  การตรวจสอบสามเสาดานผูศึกษาวิจัย (Investigator Triangulation) คือ 
การตรวจสอบโดยผูศึกษาวิจัยและเพื่อนนักวิจัยแตละคนจะไดขอมูลตางกันอยางไร  โดยใหรายละเอียด 
แสดงความคิดเห็น วิพากษวิจารณ หรือต้ังขอสังเกตเกี่ยวกับขอมูลหลักฐานและแบบแผนอันเปนแกน
สาระที่วิเคราะหไดจากขอมูลหลักฐานที่เก็บรวบรวมไดจากสนามวิจัย 
     3)   การตรวจสอบสามเสาดานวิธีรวบรวมขอมูล (Methodological 
Triangulation) คือ การใชวิธีเก็บรวบรวมขอมูลที่แตกตางกันเพื่อรวบรวมขอมูลเรื่องเดียวกัน 
  3.2  การวิเคราะหขอมูล 
   ผูศึกษาวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามความมุงหมายของการวิจัย  โดยนําขอมูลที่
ไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสารและขอมูลภาคสนามที่ไดจากการสํารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ  
การสนทนากลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการมาทําการวิเคราะหขอมูลแบบสรางขอสรุปตามแนวทาง
ของสุภางค  จันทวนิช  (2547  :  131-137)  ดังน้ี 
    3.2.1  การวิเคราะหแบบอุปนัย (Analytic Induction) คือวิธีตีความ สรางขอสรุป
จากขอมูลรูปธรรมหรือปรากฏการณที่เห็น เชน รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต
ภาคกลางเปนอยางไร มีสภาพปญหาอยางไร เมื่อผูศึกษาวิจัยไดเห็นรูปธรรมหรือเหตุการณหลาย ๆ
เหตุการณแลวจึงลงมือสรางขอสรุปถาขอสรุปน้ันยังไมไดรับการตรวจสอบยืนยันถือเปนสมมติฐาน
ช่ัวคราว(Working Hypothesis)  ถาหากไดรับการยืนยันแลวใหถือเปนขอสรุปของศิลปะการแสดงโขน
รูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
    3.2.2  วิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล (Typological Analysis) คือ 
การจําแนกขอมูลความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบ  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางเปนชนิด ๆ  (Typologies)  โดยการใชความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม แนวคิดและ
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนแนวทางในการวิเคราะหขอมูล  
การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
    3.2.3  ข้ันตอนการวิเคราะห 
     ข้ันที่ 1 วิเคราะหความเปนมา สภาพปจจุบันปญหา องคประกอบศิลปะ 
การแสดงโขนของวิทยาลยันาฏศิลปในเขตภาคกลาง และการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางจากการสังเกต  การสัมภาษณ   
     ข้ันที่ 2 ยกรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง ดานองคประกอบการแสดง   
ดานบทหรือตอนที่ใชแสดง 
     ข้ันที่ 3 นํารูปแบบที่ไดเสนอในการประชุมสัมมนาเพื่อหาขอสรุปรูปแบบ
ศิลปะการแสดงโขน 
     ข้ันที่ 4 พัฒนาแกไขปรับปรุงรูปแบบการแสดงโขนใหเปนไปตามขอสรุปที่ไดจาก
การประชุมสัมมนา 
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 4.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
  การนําเสนอผลวิเคราะหขอมูล ผูศึกษาวิจัยนําเสนอผลวิเคราะหจากการเก็บรวบรวม
ขอมูลควบคูกับองคความรู  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ  ดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive 
Analysis)  โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษา  พรอมนําเสนอภาพและตารางที่เกี่ยวของใน
การศึกษาวิจัยประกอบ  เพื่อนําไปสูการตอบคําถามการวิจัยและตอบสนองความมุงหมายของการวิจัย 
เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การวิจัย เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป    
ในเขตภาคกลางครั้งน้ี ผูวิจัยไดศึกษาองคความรู และศึกษา คนควาเอกสาร งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
เพื่อเปนพื้นฐานความคิด และขอมูลประกอบการศึกษาวิเคราะห อภิปรายผลการวิจัย ซึ่งผูวิจัยได
รวบรวม แนวคิดทฤษฏีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังตอไปน้ี 
  1.  องคความรูเกี่ยวกับการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  
  2.  องคความรูเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขน 
  3.  นโยบายและแผนการวัฒนธรรม 
  4.  บริบทของพื้นที่ศึกษา 
  5.  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
  6.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 
 
องคความรูเก่ียวกับการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  
 
 1.  องคความรูเกี่ยวกับการพัฒนา 
  การพัฒนา คือ การเปลี่ยนแปลงตามแผนหรือการเปลี่ยนแปลงที่มีการกําหนดทิศทาง 
(Planed as Directed Change) น่ันคือ การพัฒนามิไดเปนเรื่องธรรมชาติ หากเปนความพยายามของ
มนุษย พยายามที่จะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึน โดยกําหนดทิศทางหรือรายละเอียดเอาไวลวงหนาวา
จะพัฒนาอะไร พัฒนาอยางไร ชาเร็วอยางไร ใครจะเปนผูพัฒนาหรือถูกพัฒนา  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน. 
2549  :  3)  
  การพัฒนาเปนกระบวนการที่ตอเน่ือง (Continuing Process) การพัฒนาจึงจําเปนตองให
ความสําคัญกับลําดับ/ข้ันตอน (Stages) และความเช่ือมโยง (Relation or Linkage) เพราะฉะน้ัน
แนวคิดและทฤษฎีในการพัฒนาจึงปรากฏชัดเปน 2 กลุม ไดแก  
   กลุมที ่ 1  มองการพัฒนาวาดําเนินการไปตามลําดับหรือข้ันตอนจากระดับหน่ึง     
ไปสูอีกระดับหน่ึง โดยตองสรางความพรอมดานตาง ๆ อยางเหมาะสม  
   กลุมที ่ 2  มองการพัฒนาวาจะเกิดข้ึนไดโดยการกระตุนหรือชักนําโดยปจจัยในการ
พัฒนา เชน การสะสมทุน การคาตางประเทศ เปนตน โดยมีความเช่ือวาความพรอมน้ันสรางไดเพื่อให
สอดคลองกับการสะสมทุนหรือการคาระหวางประเทศ บนความเช่ือดังกลาวมักจะเกิดการพัฒนาแบบ 
“กาวกระโดด” เพราะประชาชนไมสามารถสรางความพรอมตามแบบอยางของนักพัฒนาและนักพัฒนา
ก็ไมสามารถปรับตนเองใหมีความพรอมที่จะสอดคลองกับความพรอมของประชาชนทําใหเกิดชองวาง
และปญหาได  
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  การพัฒนา หมายถึง การมีคุณภาพชีวิต (Quality of Life) ที่ดีข้ึนอาจวัดคุณภาพชีวิต 
ไดหลายแบบ เชน วัดทางการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง อนามัย หรือทางจิตใจ มีสิ่งเหลาน้ีสูงข้ึนหรือ
มากข้ึนที่ถือวามีการพัฒนาสูงข้ึน  
  การพัฒนา หมายถึง การเปลี่ยนแปลงสังคม ซึ่งเปนกระบวนการที่กอใหเกิดความ
เปลี่ยนแปลงตอโครงสรางและหนาที่ในสังคม โดยทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม 2 ระดับ คือ  
การเปลี่ยนแปลงระดับบุคคล เรียกวา “การทําใหทันสมัย” ซึ่งเปนกระบวนการที่แตละบุคคลที่อยูใน
สังคมเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตความเปนอยูแบบเกาเปนแบบที่มีความสลับซับซอนมากข้ึน และมีความ
เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว   
  การเปลี่ยนแปลงระดับสังคม เรียกวา “การพัฒนา” หมายถึง การที่นําเอาความคิดใหม ๆ 
เขามาใชในสังคม เพื่อทําใหรายไดตอหัวของประชากรเพิ่มข้ึนและมีชีวิตความเปนอยูในระดับที่ดีข้ึน  
โดยใชกระบวนการผลิตที่ทันสมัย ตลอดจนการมีสถาบันทางสังคมที่ดีข้ึนดวย  
  แบบการพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน.   2549  :   
80-88  อางอิงมาจาก  บุบผาชาติ  อุปถัมภนรากร.    2552  :  60 - 64)  
   1.  เปาหมายของการพัฒนา คือ สมเด็จพระเทพฯ ทรงยึด “คน” เปนเปาหมาย  
ทําใหคนเปน “คนพัฒนา” หรือ “คนเจริญ” ซึ่งหมายความวามีความรูความชํานาญในวิชาชีพอยางหน่ึง 
อยางใด เพื่อเลี้ยงตัวเองมีความรูความชํานาญอื่นที่จําเปนในการดํารงชีวิตในสังคม  
   2.  หลักการพัฒนา คือ แนวปฏิบัติที่จะยึดถือในการดําเนินการพัฒนาไปสูเปาหมาย 
ที่วางไว พิจารณาจากเอกสารและผลงานพัฒนาดานตาง ๆ แลวพอจะสรุปหลักการที่สมเด็จพระเทพฯ 
ทรงยึดถือเปนแนวทางในการทํางานของพระองคดังน้ี  
    2.1  การชวยตนเอง พึ่งตนเอง ทรงปลูกฝงหลักการน้ีใหอยูในความรูสึกของคนที่
พระองคพัฒนา ไมวาจะในหมูคนปรกติ หรือคนไมปรกติ ตัวอยางไดแก โครงการเกษตรเพื่ออาหาร
กลางวันก็ม ีหรือโครงการศูนยพัฒนาเด็กเล็กและการพัฒนาการศึกษาระดับอื่นก็ตาม  
    2.2  การเริ่มจากสภาพที่เขาเปนอยู น่ันคือ ชาวบาน หรือเด็กเขาเคยมีชีวิตอยู
อยางไร มีความรู หรือฐานะอยางไร ใหเริ่มจากตรงน้ัน แลวจึงคอย ๆ ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดีข้ึนให
สูงข้ึน พระองคทรงไมนิยมใหเปลี่ยนแปลงอยางฮวบฮาบ นําเอาเครื่องมือเครื่องใชในเมืองเขามาใชใน
ชนบทอยางทันทีทันใด ดังตัวอยางครูชนบทขออุปกรณการสอนจากพระองค ๆ ไมพระราชทาน  
    2.3  การใชทรัพยากรทองถ่ินเพราะเปนสิ่งใกลตัว ชาวบานยอมรูจักดี จึงนํามาใชได
ทันทีที่ไมตองมีการศึกษาทําความเขาใจใหม ไมตองรอจากภายนอกซึ่งไมรูจะใชเวลานานเทาใด ตัวอยาง 
พี่เลี้ยงในศูนยพัฒนาเด็กเล็กที่ใชสาวชาวบานที่นําไปอบรมเรื่องเด็กมาทํางานเสริมดวย แมบานมา
เขาเวรชวยกันดูแลลูกแทน ชางสรางศูนยฯ ก็ใชคนทองที ่ผัก พันธุสัตวก็ใชของทองที ่ 
    2.4  การมีสวนรวมของคนในทองที ่มีตัวอยางดังที่กลาวมาแลวขางตน โครงการ
พัฒนาทุกโครงการตองพยายามนําชาวบานเขามามีสวนรวม เพื่อเขาจะไดเรียนรูและมีความรู 
ความชํานาญเพิ่มข้ึน น่ันคือ การพัฒนา   
    2.5  วัฒนธรรมและผูนําทองถ่ิน หรือกลาวงาย ๆ วา ทรงยึดความเปนไทย 
ไวอยางมั่นคง นําความเจริญจากภายนอกเขามาผสมผสานหรือเพิ่มเติม ทําใหความเปนไทยเดิมดีข้ึน  
งานอนุรักษมรดกอันมากมาย เชน ดนตรีไทย ศิลปะไทย สถาปตยกรรมไทย เปนตน 
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    2.6  ความมีประสิทธิภาพ การดําเนินการพัฒนาตองมีโครงการทํางาน ตองมีการ
ประเมินผลเปนระยะ ๆ เพื่อใหงานดําเนินไปสูเปาหมายไดอยางมาก แตใชเวลานอย คนนอยและเงิน
นอย ตัวอยางอางไดจากทุกงานของพระองค โดยเฉพาะโครงการเพิ่มคุณภาพการศึกษา โครงการ
ปฏิสังขรณวังและวัด 
    2.7  การประสานงาน งานพัฒนาแตละโครงการของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
จะมีลักษณะของการรวมมือประสานงานกันระหวางหลายหนวยงานทั้งที่เปนราชการ และเอกชน เชน 
การชวยเหลอืโรงเรียนคนตาบอดที่จังหวัดเชียงใหม หนวยงานที่ใหความรวมมือ คือ วิทยาลัยอาชีวศึกษา 
วิทยาลัยเทคนิค กองทัพบก ตํารวจตระเวนชายแดน โรงเรียนมัธยมสามัญ ฯลฯ โครงการอนามัยเด็กที่
จังหวัดนราธิวาส เปนการรวมมือกันระหวางสภาพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ กระทรวงมหาดไทย 
กระทรวงสาธารณสุข กระทรวงเกษตรและกระทรวงศึกษาธิการ ที่เรียกวา 4 กระทรวงหลัก 
    2.8  การทํางานเชิงรุก ตัวอยางคือ การเสด็จเย่ียมราษฎรของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ แนะนําการทํามาหากิน การฝกอาชีพ หรือการรักษาสุขภาพอนามัย และการปองกัน 
การทําลายธรรมชาติแวดลอม ดานงานของสภากาชาดใหมีการศึกษาหาขอมูลไวลวงหนากอนเกิดภัย 
สาธารณะ การฝกอบรมคนทั่วไปและเจาหนาที่ใหรูจักรักษาและปองกันตัวจากภัยตาง ๆ การเสริมสราง
เครื่องมืออุปกรณ รวมทั้งการขยายหนวย เพิ่มศูนยการปฏิบัติงานใหมากข้ึน เชน สภากาชาดภาคใตที่
กําลังกอสรางที่จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งจะมีขนาดของบริการไลเลี่ยกับสภากาชาด กรุงเทพฯ เปนตน 
    2.9  ความมีคุณธรรมและศิลปะ เปนลักษณะเดนอีกดานหน่ึงของงานพัฒนาสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ จะเห็นวาคนที่พระองคมุงพัฒนาไมไดมุงใหมีความรู ความสามารถแตอยางเดียว 
แตจะตองควบคูมากับคุณธรรมและความดีดังที่ไดประพฤติพระองคเปนตัวอยาง สนับสนุนสงเสริมดาน
ศาสนา กตัญูรูคุณบิดามารดา ครูบาอาจารย ซื่อสัตยและขยันหมั่นเพียร ดังที่ไดทรงพระนิพนธไวใน
หนังสือศาสนาสุภาษิต เปนตน ในขณะเดียวกัน งานพัฒนาของพระองคไมมุงเฉพาะดานเศรษฐกิจ  
วัตถุนิยม แตใหมีความสวยงาม ความไพเราะไปดวย เชน แมลายมือก็ใหคัด การอานถูกตอง 
ก็ใหหัดเรื่อยไปจนถึงวรรณคดี ศิลปะดานตางๆ รวมถึงเพลง การรอง รํา และดนตรไีทย   
    2.10  การเช่ือมประสานดานเวลา เปนหลักการทํางานพัฒนาอีกประการหน่ึง 
ที่ทรงยึด กลาวคือ ทรงเอาพระทัยใสทั้งงานโบราณคดี ประวัติศาสตร ศึกษาและอนุรักษโบราณสถาน 
และขนบธรรมเนียมประเพณีไทยเปนอาท ิซึ่งเปนเรื่องของอดีต พัฒนาคุณภาพชีวิต คุณภาพการศึกษา 
ใหโอกาสชีวิตแกผูดอยโอกาสในเวลาปจจุบันที่ทรงทํากับเด็กและชาวชนบท เด็กนักเรียนในโรงเรียน
ตํารวจตระเวนชายแดนหรือใหเด็กกําพรา เด็กพิการไดมีโอกาสศึกษาและฝกอาชีพ เปนตน  
ในขณะเดียวกัน ทรงสนใจเรื่องของอนาคต นําความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรเขามาใช เริ่มจาก
พระองคเองใชคอมพิวเตอรในงานสวนพระองค เชน งานนิพนธวิชาการและสารคดีใหสภากาชาด 
หนวยงานที่พระองครับผิดชอบโดยตรง ใหใชเครื่องมือทันสมัยตาง ๆ ในการปองกันเตรียมตัวรับและ
ปฏิบัติการเมื่อเกิดสาธารณภัย ตลอดจนการนําเอาภาพถายจากดาวเทียมมาใชตรวจดินเพื่อการเกษตร 
หรือการศึกษาโบราณคดี เปนตน งานพัฒนาของพระองคจึงครอบคลุมสามกาลเวลา  
  โดยสรุป สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงยึดหลัก 10 ประการ คือ หลักชวยตัวเอง 
พึ่งตนเอง หลักการเริ่มจากสภาพที่เปนอยู หลักการใชทรัพยากรธรรมชาติทองถ่ิน หลักการมีสวนรวม
ของประชาชน หลักวัฒนธรรมและผูนําทองถ่ิน หลักประสิทธิภาพ หลักประสานงานหลักทํางานเชิงรุก  
หลักคุณธรรมและศิลปะ และหลักเช่ือมประสานดานเวลา โดยที่หลักการเหลาน้ีจะเปนกรอบใหกับ 
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การดําเนินงานหรือปฏิบัติงานพัฒนาที่เรียกวา วิธีการพัฒนาอันจะกอผลสุดยอด คือ คนพัฒนา  
ผลการศึกษางานพัฒนาของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ พบวา พระองคทานทรงใชวิธีการ 4 วิธีการ
ตอไปน้ีในการทรงงานพัฒนา  
   1.  วิธีการใหการศึกษาอบรม กลาวคือ โครงการพัฒนาแตละโครงการจะตองมีการ 
ใหความรู ความเขาใจในเรื่องน้ันและเรื่องที่เกี่ยวของเปนขอมูลเบื้องตนเสียกอน แลวฝกความชํานาญ 
ในการทําสิ่งน้ันใหถูกตองและมีประสิทธิภาพ การใหความรูความเขาใจน้ันรวมไปถึงการรูขอดีขอเสีย 
ประโยชนที่จะไดรับ หรือทุนที่จะตองลงไปในเรื่องน้ัน ๆ ดวย หากผูถูกพัฒนาเปนเด็กเล็กยังไมเดียงสา
มากนัก ความรูความเขาใจหรือขอมูลน้ันก็จะตกแกผูเกี่ยวของโดยตรงกับงานน้ัน  
   2.  วิธีทํางานกับกลุมคน หมายถึง วิธีการพัฒนาที่อาศัยกลุมคน หรือชุมชนเปนหลัก
หรือเปนสะพานไปสูการพัฒนาคนแตละคนซึ่งมีมากและทําไดยาก การพัฒนาโดยกลุมหรือผานกลุม
เชนน้ีจะชวยใหเกิดประสิทธิภาพ เพราะประชาชนไดรับการพัฒนาครั้งละหลายคน ชาวบานไดชวยกัน
ทําความเขาใจสอนกันเอง ชวยกันจํา และนําไปใชไดอยางมั่นใจ 
   3.  วิธีพัฒนาแบบสามรวม (PAR) เปนวิธีการชนิดที่นักพัฒนาไมวาจะเรียกช่ืออยางไร 
เชน พัฒนากร ครู นักสงเสริมการเกษตร หรือเจาหนาที่สาธารณสุขซึ่งเปนขาราชการ แลวยังมีนักพัฒนา 
ซึ่งเปนเจาหนาที่ขององคการพัฒนาเอกชน (NGO = Non-governmental organization) ดําเนินการ
พัฒนาในชุมชน เชน สงเสริมการเลี้ยงไก การขุดสระขังน้ําไวใชในฤดูแลง รณรงคการอานออกเขียนได 
เปนตน พรอมกับการศึกษาวิจัยงานพัฒนาชุมชนประเภทน้ัน ๆ ไปดวย โดยมีประชาชนในโครงการหรือ
ชาวบานน้ันเองเขารวมกระบวนการพัฒนาทั้งในฐานะผูถูกพัฒนา (Target System) ฐานะนักพัฒนา 
(Change Agent) และฐานะนักวิจัย (Researcher) ดังน้ันนักพัฒนาในกระบวนวิธีน้ี จึงเปนทั้งนักปฏิบัติ 
(Practitioner) คือ เปนผูกระทําการพัฒนา และในขณะเดียวกันก็เปนนักวิจัย (Researcher) คือการ
เปนผูรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับโครงการน้ันไวตลอดเวลา จัดระเบียบขอมูลเปนประเภทเปนหมวดหมูให
งายแกการเขาใจและใชวิเคราะหวิจารณวาโครงการกําลังดําเนินไปสูเปาหมายหรือไม มีขอบกพรองอะไร
ที่จะตองแกไขปรับปรุงใหดีหรือไม มีสวนดีอะไรที่ควรสงเสริมตอไปหรือไม รวมทั้งการหาแนวทางแกไข
ขอบกพรองของโครงการมาเสนอดวยเปนตน สรุปวานักวิจัยเปนนักศึกษา นักวิเคราะหวิจารณที่คอยจับ
ตาดูความเปนไปของโครงการอยูตลอดเวลา 
    สรุปไดวาวิธีการพัฒนาแบบสามรวม หรือเรียกอีกอยางวา PAR (Participatory 
Action Research) เปนวิธีการที่ทั้งนักวิจัย นักพัฒนาและชาวบานผูถูกพัฒนาเองจะตองรวมรับบทหนัก 
ปฏิบัติหนาที่กันอยางจริงจัง ตองคลุกคลีรวมมือกันอยางใกลชิด สนิทสนม วิธีน้ีจึงมักเปนวิธีการทํางานที่
มีความสูง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงเห็นความสําคัญของวิธีการเชนน้ี จึงทรงสงเสริมใหนํามาใช
ในโครงการที่สามารถจะนํามาใชได 
   4.  วิธีทํางานกับหนวยงาน ในการปฏิบัติภารกิจดานพัฒนาของสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ น้ัน มีหนวยงานที่เกี่ยวของรอบพระองคทานอยูเปนจํานวนมากที่พระองคอาจทรงใช 
หรือชักชวนใหมารวมชวยงาน ซึ่งจะขอแบงเปนสองกลุมหนวยงานเพื่อความสะดวก คือ กลุมแรกเปน
กลุมใกลชิดพระองค ไดแก กองราชเลขาธิการในสมเด็จพระบรมราชินี มูลนิธิสายใจไทย มูลนิธิสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ มูลนิธิชัยพัฒนา มูลนิธิสิรินธร สภากาชาดไทย กองประวัติศาสตร โรงเรียนนาย
รอย จปร. ศูนยศึกษาการพัฒนาชนบทตามพระราชดําร ิคณะกรรมการเฉพาะกิจที่ทรงจัดต้ังข้ึน เปนตน 
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และกลุมที่สองเปนหนวยงานที่หางออกไป ไดแก หนวยงานราชการอันมีกระทรวง  ทบวง  กรมทั้งหลาย
และองคการเอกชน ซึ่งอาจเปนมูลนิธิสมาคมสโมสร ธนาคาร หรือบริษัทหางรานตาง ๆ 
  บุปผาชาติ  อุปถัมภนรากร  (2552  :  63 – 64)  ไดสรุป แบบการพัฒนาของสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ แมจะมีลักษณะเฉพาะหลายอยางก็ตาม แตก็ใหแนวทางการดําเนินงานพัฒนา
สังคมหลายอยางบางอยางก็เหมือนหรือใกลเคียงกับสิ่งที่นักพัฒนาทั้งหลายยึดถืออยู เชน หลักการและ
วิธีการพัฒนาสังคมแบบอยาง บางอยางก็แตกตางออกไป เชน การเปนตัวแทนที่ผสมศาสตร 3 สาขา   
เขาดวยกัน คือ พระองคทานใชทั้งความรูวิทยาศาสตรธรรมชาติ สังคมศาสตร และมนุษยศาสตรดวย 
การเช่ือมตอสามกาลเขาดวยกัน คือ ใหความสําคัญกับความเปนไทยเดิม การพัฒนาของปจจุบันและ
ความกาวหนาของโลกในอนาคต ตลอดจนการทํางานรวมกันทัง้นักพัฒนาและชาวบานซึ่งเปนเปาหมาย
ของการพัฒนา   
  งานพัฒนาวัฒนธรรม หมายถึง การริเริ่มสรางสรรคและการปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมใหเหมาะสมกับยุคสมัย บังเกิดคุณประโยชนแกชีวิต สังคมและธรรมชาติ โดยที่ยังคงรักษาไว
ซึ่งเอกลักษณแหงความเปนทองถ่ินและความเปนไทย  (คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2550  :  
69)  กิจกรรมหลักที่ควรดําเนินการ มีดังตอไปน้ี  
   1.  การศึกษาสภาพความเหมาะสมของวัฒนธรรมและงานวัฒนธรรมในปจจุบัน  
   2.  การเลือกสรรวัฒนธรรมที่ควรไดรับการพัฒนา  
   3.  การสรางเครือขายเพื่อสนับสนุนงานพัฒนาวัฒนธรรม  
   4.  จัดหางบประมาณสนับสนุนงานพัฒนาวัฒนธรรม  
   5.  การปรับปรุงหรือออกกฎระเบียบขอบังคับใหเอื้อตองานพัฒนาวัฒนธรรม  
   6.  การประชาสัมพันธงานพัฒนาวัฒนธรรม  
   7.  การถายทอดวัฒนธรรมที่พัฒนาแลวเขาไปในกระบวนการใหการศึกษาทั้งอยางเปน
ทางการ และไมเปนทางการตลอดจนเผยแพรทางสื่อมวลชน  
   8.  การยกยองและเชิดชูเกียรติบุคคลและหนวยงานที่ประสบความสําเร็จในงานพัฒนา
วัฒนธรรม  
   9.  การจัดประชุมสัมมนาทั้งระดับทองถ่ิน ระดับชาติ และนานาชาติเพื่อแสวงหา
แนวทางในการพัฒนาวัฒนธรรม  
   10.  การติดตามและประเมินผล  
  สรุป  การพัฒนา  คือ  การยกระดับคุณภาพชีวิตของประชาชนทั้งในทางวัตถุและ  
ทางจิตใจ และยกระดับคุณภาพของสังคมโดยรวม   และนําสิ่งที่เปนอยูของศิลปะการแสดงโขน 
ใหดีข้ึน เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพใหเกิดผลผลิตที่ดีข้ึน 
 2.  องคความรูเกี่ยวกับรูปแบบ 
  อภิสิทธ์ิ  กฤษเจริญ  (2551  :  89 – 90)  กลาวา คําวา “รูปแบบ” หรือ Model เปนคํา
ที่ใชเพื่อสื่อความหมายหลายอยาง ซึ่งโดยทั่วไปแลวรูปแบบ  จะหมายถึงสิ่งหรือวิธีการดําเนินงานที่เปน
ตนแบบอยางใดอยางหน่ึง เชน แบบจําลองสิ่งกอสราง รูปแบบในการพัฒนาชนบท เปนตน  
  พจนานุกรม  Contemporary  English  ของ  Longman  (1981  :  668)  
ใหความหมายไว 5 ความหมาย แตโดยสรุปแลวจะม ี3 ลักษณะ คือ 
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   1.  Model  หมายถึง  สิ่งซึ่งเปนแบบยอสวนของของจริง ซึ่งเทากับ แบบจําลอง 
   2.  Model  ที่หมายถึง  สิ่งของหรือคนที่นํามาใชเปนแบบอยางในการดําเนินการ
บางอยาง เชน ครูตนแบบ 
   3.  Model  หมายถึง  รุนของผลิตภัณฑตาง ๆ 
  สวัสด์ิ  สุคนธรังส ี (2520  :  206)  และ  ทิศนา  แขมมณี  (2551  :  1)  ใหความหมาย
รูปแบบหมายถึง  ตัวแทนที่สรางข้ึนเพื่ออธิบายพฤติกรรมของลักษณะบางประการของสิ่งที่เปนจริง 
อยางหน่ึง หรือเปนเครื่องมือทางความคิดที่บุคคลใชในการหาความรู ความเขาใจปรากฏการณ 
เชนเดียวกับ  สุบรรณ  พันธวิศวาส  และชัยวัฒน  ปญจพงษ  (2522  :  22-23) ใชคําวา แบบจําลอง 
(Model)  เทากับการยอหรือเลียนแบบความสัมพันธที่ปรากฏอยูในโลกแหงความเปนจรงิของ
ปรากฏการณใดปรากฏการณหน่ึง  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อชวยในการจัดระบบความคิดในเรื่องน้ันให
เขาใจไดงายข้ึนและเปนระเบียบ สวน  บุญชม  ศรีสะอาด  (2533  :  19)  ใหความหมาย  รูปแบบวา 
เปนโครงสรางที่แสดงความสัมพันธขององคประกอบที่มีในปรากฏการณธรรมชาติหรือในระบบตาง ๆ 
   เยาวดี  วิบูลยศร ี (2536  :  25) รูปแบบ คือ วิธีที่บุคคลใดบุคคลหน่ึงไดถายทอดความคิด 
ความเขาใจ ตลอดจนจิตนาการของคนที่มีตอปรากฏการณ หรือ เรื่องราวใด ๆ ใหปรากฏในลักษณะของ
การสื่อสารในลักษณะใดลักษณะหน่ึง รูปแบบจึงเปนแบบจําลองในลักษณะเลียนแบบ หรือเปนตัวแบบ 
ที่ใชเปนแบบอยางเปนแผนผังหรือแบบแผนของการดําเนินการอยางใดอยางหน่ึงตอเน่ืองดวย
ความสัมพันธเชิงระบบ 
  อาจกลาวไดวา รูปแบบหมายถึงแบบจําลองอยางงายหรือยอสวนของปรากฏการณตาง ๆ 
ที่ผูเสนอรูปแบบดังกลาวไดศึกษาและพัฒนาข้ึนมาเพื่อแสดงหรืออธิบายปรากฏการณใหเขาใจไดงายข้ึน 
หรือในบางกรณีอาจจะใชประโยชนในการทํานายปรากฏการณที่จะเกิดข้ึนตลอดจนอาจใชเปนแนวทาง
ในการดําเนินการอยางใดอยางหน่ึงตอไป 
  โดยสรุป รูปแบบ หมายถึง สิ่งที่เปนตัวแทนของโครงสรางทางความคิด หรือองคประกอบ
และความสัมพนัธขององคประกอบตาง ๆ ที่สําคัญของเรื่องที่ศึกษา 
  Willer  (1976  :  15)  รูปแบบ เปนการสรางมโนทัศนเกี่ยวกับชุดของปรากฏการณ    
โดยอาศัยหลักการของระบบรูปนัย ทั้งน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อทําใหเกิดความกระจางชัดของนิยาม
ความสัมพันธและประพจนที่เกี่ยวของ ซึ่งรูปแบบที่มีความเที่ยงตรง จะพัฒนาเปนทฤษฎีตอไป 
   Stoner  และ  Wankle  (1986  :  12),  Nadler  (1980  :  72-90),  Mescon  และ  
Khedouri  (1985  :  199)  ใหคํานิยาม รูปแบบ วาเปนการจําลองความจริงของปรากฏการณ  
เพื่ออธิบายปรากฏการณที่มีความสัมพันธองคประกอบ ที่เปนกระบวนการของปรากฏการณน้ัน ๆ  
ใหงายข้ึนสําหรับ  Hausser  (1980  :  132-161) ไดใหความหมายที่แตกตางออกไป โดยที่รูปแบบ 
เปนสิ่งที่ออกแบบมาเพื่อแสดงถึงองคประกอบและกระบวนการตรวจสอบความแตกตางระหวาง
ความสัมพันธในเชิงทฤษฎีกับปรากฏการณจริง    
   จากความหมายทั้งหมดสามารถสรุปไดวา รูปแบบ หมายถึง สิ่งที่สรางหรือพัฒนาข้ึนจาก
แนวคิด ทฤษฎีที่ไดศึกษามาของผูสรางเองเพื่อถายทอดความสัมพันธขององคประกอบ โดยใชสื่อที่ทําให
เขาใจไดงายและกระชับถูกตอง และสามารถตรวจสอบเปรียบเทียบกับปรากฏการณจริงได เพื่อชวยให
ตนเองและคนอื่นสามารถเขาใจไดชัดเจนข้ึน 
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องคความรูเก่ียวกับศิลปะการแสดงโขน  
 
 ประวัติความเปนมาของโขน 
  การแสดงโขน เช่ือวามีมาแตโบราณ กอนพุทธศตวรรษที่ 16 ไดจากการสันนิษฐานและ
สลักเรื่องรามายณะไวหลายที่ เชนประตูปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา เปนตน แตเดิมจะมีการ
เลนโขนหลวงประจําสํานัก  ผูที่ฝกหัดโขนเริ่มมาแตผูมีบรรดาศักด์ิ  คนสามัญจะฝกหัดโขนไมไดเพราะ
พระมหากษัตริยทรงถือวาโขนเปนเครื่องราชูปโภคสวนพระองค  ฝกหัดไวแสดงเฉพาะงานพระราชพิธี
ตางๆ การแสดงโขนไดรับความนิยมเรื่อยมาต้ังแตกรุงศรอียุธยา กรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทร  
จนถึงปจจุบัน  
  โขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงที่มีเอกลักษณโดดเดน  มีระเบียบแบบแผนเปนศิลปะและมหรสพ
ประจําชาติ  ซึ่งบรรพชนไทยไดสรางสรรคหลอหลอมและสบืทอดมาจนถึงปจจุบัน  องคประกอบตาง ๆ 
นับต้ังแตฝกหัดจนถึงการแสดงลวนเกีย่วเน่ืองดวยขนบประเพณีพิธีกรรมอันละเอียดดอน  ลึกซึ้งและ
ศักด์ิสิทธ์ิ  โขนเปนมหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญ ๆ  มาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ถือเปน
เครื่องประกอบราชอิสริยยศอยางหน่ึงของพระมหากษัตริย  และเปนปจจัยสําคัญย่ิงที่ทําใหนาฏศิลป
ช้ันสูงแขนงน้ีรุงเรือง  ย่ังยืนเปนมรดกช้ินเอกของชาติสืบมาจนถึงปจจุบัน  คือพระบารมีและพระมหา
กรุณาธิคุณขององคพระมหากษัตริย  (กรมศิลปากร.    2552  :  8)  
  สุจิตต  วงศเทศ  (2532  :  184-185)  ไดกลาววาประเพณีฟอนระบํารําเตนในพิธีกรรม
ตางๆ  อยางสามัญลักษณะอันเปนสมบติัของประชาชนในภูมิภาคอุษาคเนยน้ีมาแตด้ังเดิม ก็ไดถูกสงตอ
แลวถายทอดใหแกชนช้ันสูงในราชสํานัก  ในยุคแรก ๆ ไปหมดทั้ง 2 กระบวนการคือฟอนระบํากระบวน
หน่ึงและรําเตนอีกกระบวนหน่ึง  ดังจะเห็นไดจากเอกสารรุนเกาที่มักจําแนกไวเชน จารึกสมัยสุโขทัย
(หลักที่ 8 จารึกภูเขาสุมนกูฎ)  ระบุวามี  “ระบํา”  และเตน  สวนกฎมณเฑียรบาลสมัยตนกรงุศรีอยุธยา
ระบุช่ือ  “ระบํา”  และรําเตนในหนังสือไตรภูมิพระรวงกลาววา  “บางเตนบางรํา”  และ “บางฟอน
ระบํา”  เปนตน  กระบวนฟอนรําเกี่ยวของกับพัฒนาการของละคร  สวนกระบวนการรําเตนเกี่ยวของ
กับการพัฒนา  “โขน” 
  ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  1-2)  กลาววา คนไทยมีศิลปะแหงการเลนหลายอยางสืบมาแต
โบราณ  และการเลนที่มาปรากฏเปนมหรสพสําคัญในภายหลังน้ี  ก็นาจะไดแกการเลนที่เรียกกันรวม ๆ
วา “ระบํารําเตน” ซึ่งอาจแยกเปน  3  ประเภท  คือ  ระบํา  รํา  เตน  ซึ่งมีความหมายแตกตางกันดังน้ี 
  ระบํา  หมายถึง  ศิลปะแหงการรําที่ผูแสดงรําพรอมกันเปนหมู  เชนระบําชุดเทพบุตร
นางฟา  ระบําเบิกโรงชุดเมขลารามสูร  หรือถาจะเทียบกับระบําที่รูจักภายหลังตอมา  เชน  ระบํา
ดาวดึงส  หรือถาเปนชุดระบํามีศิลปะแบบไทยเหนือก็เรยีกฟอน  เชน  ฟอนเมือง  ฟองเงี้ยว   
ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนลาวแพน  จึงเลยเรียกเปนคตํารวมวา  ฟอนรํา  หรือ ระบํารําฟอน 
  รํา  หมายถึง  ศิลปะแหงการรําเด่ียว รําคู รําประกอบเพลง รําอาวุธ รําทําบท หรือรําใช
บท ในครั้งโบราณก็ดูจะใชปะปนกับระบําบางในบางสมัย  และดูเหมือนจะใชเปนกิริยาของการแสดง
ศิลปะน้ันๆ เชนพูถึงโรงรํา  แตที่เรียกลักษณะและชนิดของการรําโดยเฉพาะก็มี  เชนรําเขนง  รําพัดชา  
รําแพน และเรียกพวกที่หนักไปทางเตนก็มี  เชน รําโคม  แตที่หมายตอมาคือ  รําละคร 
  เตน หมายถึง ศิลปะแหงการยกขาข้ึนลงใหเปนจังหวะ เชน  เตนเขน  เตนโขน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 16 

  การเลนทั้งสามประเภทน้ีแสดงวามีมาแตโบราณเน่ืองจากมีกลาวถึงไวในแหลงตาง ๆ 
ไดแก ศิลาจารึกสมัยสุโขทัยวา“ยอมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิลม ระบํารําเตนเลนทุกฉัน”หนังสือไตร
ภูมิพระรวงวา “บางเตน บางรํา บางฟอนระบํา บันลือเพลงดุริยดนตร”ี และกลาวไวในกฎมณเฑียรบาล
วา “ใหมีระบํารําเตน  พิณพาทย ฆองกลองประโคมทั้ง 4 ประตู” ซึ่งแสดงใหเห็นวาไทยมีศิลปะการเลน 
3 ประเภทน้ีเปนแบบแผนมาแตโบราณ  ตอมาไดมีการวิวัฒนาการข้ึนและเมื่อไดกําหนดแบบแผนของ
ศิลปะการเลนทั้ง 3 อยางเปนที่แนนอนแลว จึงเลือกหาคํามาบัญญัติเรียกศิลปะแหงกากรเลน 3 อยาง
น้ัน วา “โขน ละคร ฟอนรํา”  ซึ่งดูเหมือนจะปรับปรุงกันเขาไดวา  เตนจัดเปนโขน  ศิลปะแหงการํา
และจัดเลนเปนเรื่อง จัดเปนละคร สวนศิลปะแหงการรําสวย ๆ งาม ๆ ไมเลนเปนเรื่อง  จัดเปนระบํา
หรือฟอนรํา  โดยเฉพาะโขน  ละครน้ันแมภายหลังจะขอยืมศิลปะของกันและกันไปใชแสดงปะปนกัน 
แตก็ยังมีคําพูดกันวา“เตนโขน  รําละคร”เพราะเตนเปนหลักสําคัญของโขน  รําเปนหลักสําคัญของ
ละคร ซึ่งตอมาไดเกิดละครประเภทตางๆข้ึน  จึงเรียกละครที่ใชกระบวนรําวา ละครรํา  สวนโขนอาจได
หลักศิลปะแหงการเตนมาจากการเลนอยางอื่นอีกก็ได  และในบรรดาการเลนอยางอื่นของไทยที่มีมาแต
โบราณก็มีอีก 2 ประเภทที่ใชการเตนเปนหลักสําคัญซึ่งโขนอาจยืมศิลปะของการเลนทั้ง 2 อยางน้ีมา  
คือ  1)  รํากระบี่กระบอง  2)  เลนหนัง  ซึ่งการเลนทั้งสองประเภทน้ีอาจเปนตนกําเนิดของโขนก็ได   
   1.  กระบี่  กระบอง 
    สุจิตต  วงศเทศ  (2532  :  184 – 185)  ไดกลาวถึงกระบวนรําเตนที่เกี่ยวกับ
พัฒนาการของโขนไวดังน้ีวา ในกฎมณเฑียรบาล มีรายการการละเลนในพิธีกรรมกลุมหน่ึงแสดงรองรอย
ประเพณีรําเตน  ของผูคนในยุคชนเผาด้ังเดิมกอนสมัยกรงุศรีอยุธยาชานาน  มีช่ือเรียกการละเลนเหลาน้ี
อยางรวมๆ วา“สรรพยุทธ”และ“สรรพศิลา”ซึ่งสรรพยุทธอาจหมายถึงการตอสูดวยอาวุธหรือที่เรียกกัน
วากระบี่กระบอง สรรพศิลา อาจหมายถึงการกีฬาที่เกี่ยวของกับการตอสู ถึงแมช่ือจะเรียกตางกันไปบาง
แตกิริยาของการเลนสรรพยุทธและสรรพศิลาที่แสดงออกมาจะมีลักษณะรวมกันคือรําหรือเตน ถาไมใช
เตนก็ตองเปนรํา  หรือประสมกันทั้งรําทั้งเตน 
    การละเลนที่เกี่ยวกับการตอสูหรือกีฬาเหลาน้ี  ลวนเปนพฤติกรรมธรรมดาของผูคน
ทุกเผาพันธุที่ตางมีชีวิตและมีพัฒนาการอยูในทองถ่ินและในสภาพแวดลอมเปนของตัวเองมาแตครั้ง
ด้ังเดิมดึกดําบรรพเหมือนกันทุกชาติทุกภาษา จึงมักเรียกช่ือการละเลนเหลาน้ีอยางรวม ๆ วา รําอาวุธ  
แตในแอกสารเกาเรียก รําเตน  ที่สมัยหลังๆ เรียกกระบี่ กระบองและการเลนเหลาน้ีจะมีข้ึนได    
เมื่อมีพิธีกรรมสําคัญอันเกี่ยวเน่ืองกับความมั่งค่ังและความมั่นคงของเผาพันธุหรืออาณาจักร 
    ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  3-4)  กลาวถึงเรื่องกระบี่  กระบองวา  คนไทยแตโบราณ
มีความเหมือนกับชาติอื่นๆทั้งหลาย คือ จําเปนตองฝกหัดวิชาการใชอาวุธคูมือไวเพื่อตอสูขาศึกสัตรแูละ
ปองกันตัว อาวุธที่ใชเปนคูมือในการตอสูมีหลายชนิด มีทั้งอาวุธยาวและอาวุธสั้น เชน กระบองไมพลอง  
ดาบ  กระบี่ ทวนหอกและงาวเปนตน เครื่องรับเครื่องปองกันกําบังตัวมีหลายชนิด เชน  โล  เขน  ด้ัง 
เปนตน ศิลปะแหงการใชอาวุธคูมือและเครื่องปองกันกําบังตัวเหลาน้ี  เรยีกเปนคํารวมเปนที่หมายรูกัน
วา “วิชากระบี่ กระบอง” ซึ่งเปนวิชาที่ตองฝกหัดเพื่อใหใชไดแคลวคลองชํานิชํานาญจนเกิดเปนศิลปะ   
โดยเฉพาะพวกนักรบตองฝกหัดใชใหชํานาญในการใชทั้งบนพื้นดินและอยูบนพาหนะ นับจากอดีตแสดง
ใหเห็นวาชาวไทยไดฝกหัดการใชอาวุธและเครื่องปองกันกําบัง  เพื่อตอสูขาศึกศัตรูและปองกันตัว 
โดยมีระเบียบอันดีสืบตอมาแตโบราณ  จนมีแบบแผนในการใชอาวุธเหลน้ันในแตละประเภทเรียกกันวา  
เพลง  เชน  เพลงกระบี่  เพลงทวน  และเรียกกระบวนรบเปนจํานวนเทาน้ันเพลงเทาน้ีเพลง  ในการ
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ฝกหัดศิลปะแหงการใชอาวุธเหลาน้ันก็นาจะมีศิลปะที่กําหนดเปนแบบฉบับไวเปนตอน ๆ เชนตอนแสดง
ขูขวัญศัตรู  ตอนตอสูทํารายศัตรู  ตอนสังหารศัตรู  ตอนเยยศัตรูและอาจจะมีตอนอื่น ๆ อีก ดวยเหตุน้ี
เพลงอาวุธที่กําหนดไวแตกอนจึงระบุไวเปนเพลงรํา เพลงรบ เพลงกรายและเพลงสกัด เปนตน และ
กําหนดใหมีปกลองเปาและตีเขาประกอบจังหวะในการฝกหดัดวย ในสมัยโบราณการเลนกระบี่ กระบอง   
ไดรับความนิยมซึ่งจะเปนการประกวดอวดฝมือกันอยูเนือง ๆ จนนําไปสูการแสดงมหรสพเพื่อความ
บันเทิงใจของประชาชน  ในงานเทศกาลตาง ๆ ทั้งในงานหลวงและงานราษฎร เชน กลาวไวในกฎ
มณเฑียรบาลวาม“ีรําดาบซายขวา” ในพระราชพิธีตางๆ ในงานพิธีใหญและโดยเหตุที่คนไทยเปนนักรบ
สืบกันมาแตโบราณกาล  ศิลปแหงการรําเพลงอาวุธน้ี  จึงเปนสมบัติประจําตัวของคนไทยแตด้ังเดิมมา
และนับวาเปนตนแบบของระบําชนิดที่เรียกวา “วีรชัย” โดยมีความหมายตรงกับภาษาอังกฤษวา  War  
Dance  จะเห็นไดจากการนําไปใชประกอบการแสดงโขนหลานตอน  เชน ตอนตรวจพลยกทัพ  และ
ตอนแสดงการรบ 
    จากที่กลาวมาจะเห็นไดวา ศิลปะการเตนที่เรียกวากระบี่ กระบองน้ัน เปนศิลปะที่มี
รูปแบบของการเตนอันเปนตนแบบของการรํา การเตน ที่ผสมผสานกันอยูในศิลปะการแสดงประเภทน้ี
เอง และเปนรองรอยที่สามารถกลาวไดอยางแนชัดวา ศิลปะการแสดงโขน  นาจะไดรับแบบทารําเตนมา
จากการรํากระบี่ กระบองแตโบราณ  
   2.  หนังใหญ 
    ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  6-7)  กลาววามหรสพที่ข้ึนหนาข้ึนตาของชาวไทยในสมัย
โบราณอีกอยางหน่ึงคือ  หนัง  ซึ่งเราเรียกกันในภายหลังน้ีวา  หนังใหญ เ พราะมีหนังตลุงซึ่งเปนหนัง 
ตัวเล็กเกิดข้ึนอีกอยางหน่ึง  จึงเติมคําเรียกใหแตกตางกันออกไป  ตัวหนังน้ันเขาใชแผนหนังวัวฉลุสลัก
เปนรูปตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  ดวยลวดลายงามวิจิตร  มีไมผูกทาบตัวหนังไวทั้งสองขางเพื่อใหตัว
หนังต้ังตรงไมคดหรืองอ  และไมที่ผูกทาบน้ันก็ทําเปนคันยาวพนลงมาใตตัวหนังสองขาง เพื่อใชมือทั้ง
สองจับถือและยกไดถนัด  สถานที่เลนหนังใหญ จะปลูกเปนโรงขึงจอโดยใชไมไผ  ถาไมมีไมไผ  จะใชไม
อื่นที่ถากเหลาขนาดลําไมไผแทนก็ไดปกเปนเสา  4  ตนและใชผาขาวดาดเปนจอยาวราว  9  วา   
สูงราว  3  วา  เชนที่กลาวไวในคําพากยวา 
     “ตัดไมมาสี่ลํา   ปกทําข้ึนเปนจอ 
       สี่มุมแดงยอ    กลางก็ดาดดวยผาขาว” 
    สวนดานหลังของจอ  จะจุดใตและกอไฟข้ึนไว  เพื่อใหเห็นเงาตัวหนัง  ซึง่มีลวดลาย
วิจิตรน้ันมาติดอยูที่จอผาขาว  เชนมีบทพากยวา 
     “เรงเร็วเถิดนายใต  เอาเพลิงใสเขาหนหลัง 
       สองแสงอยาใหบัง  จะเลนใหทานทั้งหลายดู” 
    แลวคนเลนหนังก็จับไมทาบตัวหนังน้ันๆ  คนหน่ึงตอหนังหน่ึงตัว  ชูตัวหนังข้ึน   
พนศีรษะของตนแลวเตนออกไปตามเพลงดนตรีและบทพากย  บทเจรจาตามที่กําหนดไวในทองเรื่อง   
คนเลนหนังน้ีเรียกวา  “คนเชิด”คนเชิดหนังจะตองเชิดใหเงาของตัวหนังไปติดอยูที่จอผาขาว  เพื่อคนดู 
จะไดเห็นรูปและลวดลายอันงดงามของตัวหนังไดชัด แตคนเชิดไมตองพูดและรองเพราะมีคนพูดแทน
เรียกวา“คนพากย”  คนพากยจะตองเปนคนรอบรูเรื่องราวที่จะเลนหนังตอนน้ันๆดี  และเปนกวีอยูใน
ตัวดวย   เพราะตองพากยเปน “ฉันท” และ  “กาพย”  บางตอนก็เจรจาแทนตัวหนังใหสัมผัสคลองจอง
กันเปนคําประพันธเรียกวา “รายยาว”  ทั้งเปนผูบอกหนาพาทยใหพวกดนตรทีําเพลงประกอบการเลนด
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สําหรับเรื่องที่ใชเลนหนังใหญปรากฏวาเลาเรื่องรามเกียรต์ิเปนพื้น ๆ  เพราะมีคําพากยรามเกียรต์ิของ
เกาปรากฏอยู  และตัวหนังก็เปนตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ   
    กรมศิลปากร  (2525  :  45)  ในรวมงานนิพนธของอาคม  สายคมกลาวถึงการ
แสดงหนังใหญวา  หนังใหญเปนมหรสพที่เกาแกชนิดหน่ึงของไทย  มีมาแตครั้งกรุงสุโขทัยแตมีหลักฐาน
ชัดเจนในกฎมณเฑียรบาล  สมัยรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ พ.ศ. 2001 ตอมาในรัชสมัยสมเด็จ
พระนารายณมหาราช   มีหลักฐานปรากฏวา  ไดมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาโปรดกระหมอม   
ใหพระมหาราชครูแตงเรื่อง “สมุทรโฆษคําฉันท”ข้ึน  เพื่อใชเลนหนังเพิ่มเติมจากเรื่องที่เคยมีมากอน  
นัยวาเพื่อเลนในงานฉลองพระชนมายุครบเบญจเพส  ดังคําฉันทที่วา 
      พระใหกลาวกาพยนิพนธ  จํานองโดยกล 
     ตระการเพลงยศพระ    
      ใหฉลักแสบกภาพอันชระ เปนบรรพบุรณะ 
     นเรนทราชบรรหาร 
      ใหทวยนักคนผูชาญ   กลเลนโดยการ- 
     ย เปนบําเทิงธรณี 
    หนังใหญเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนมหรสพช้ันสูงอยางหน่ึง  มีลีลาการ
แสดงที่งดงาม  ถือเปนการละเลนของหลวงจึงมีการกลาวถึงในกฎมณเฑียรบาลและที่อื่น ๆ วาในสมัย
โบราณถือวาการละเลนหนังใหญน้ีเปนที่นิยมข้ึนหนาข้ึนตามากที่สุดกวามหรสพอยางอื่น  งานใดที่มีหนัง
ใหญแสดงก็หมายความวางานน้ันเปนงานใหญมาก  แมจะเปนงานหลวงก็ตองเปนงานสําคัญจริง ๆ   
จึงจะมีการแสดงหนังใหญ  ดังน้ันหนังใหญจึงไดรับความนิยมจากประชาชนเปนอันมาก 
     ดังน้ันหนังใหญจึงเปนมหรสพที่ที่เกาแกและไดรับการยกยองวาเปนมหรสพช้ันสูง
อยางหน่ึงของไทย  นับต้ังแตครั้งกรุงสุโขทัย  และมีหลักฐานชัดเจนในกฎมณเฑียรบาล สมัยรัชกาล
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  มีหลักฐานปรากฏใน  สมุทรโฆษคําฉันท  พระมหาราชครูเปนผูแตง   
ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  ทั้งยังเปนศิลปะการแสดงที่ไดรับความนิยมมาแตครั้งโบราณ    
    นอกจากการเลน 2 ประเภทคือกระบี่  กระบองและหนังใหญที่กลาวมาแลวยังมี
การแสดงอีกประเภทหน่ึงเปนชนิดที่ 3 ที่สันนิษฐานวา ศิลปะการแสดงโขนจะไดรับอิทธิพลเรื่องเครื่อง
แตงกายที่นํามาใชแตงตัวผูแสดงและการแบงฝายของตัวละคร คือ การแสดง “ชักนาคดึกดําบรรพ”  
ซึ่งมีกลาวไวในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยากลาวถึงพระราชพิธีอินทราภิเษกวา “ในการพระราช
พิธีอินทรา-ภิเษกปลูกเขาพระสุเมรุ (สรางจากโครงไมไผแลวปดทับดวยกระดาษ แลวจึงทาสีใหแลดู
เหมือนภูเขา) สูงเสนหน่ึงกับ 5 วาที่กลางสนามต้ังภูเขาอิสินธรยุคนธรสูงเสนหน่ึงและภูเขากรวิกสูง  
15 วา เขาไกรลาสสูง 20 วา นาคเจ็ดเศียรเกี้ยวรัดพระสุเมรนุอกสนามตํารวจเลก็แตงเปนรูปอสูร 100 
มหาดเล็กแตงเปนเทพยดา 100 และแตงเปนพาล ีสุครีพ มหาชมพูและบริวารวานรรวม 103 ชักนาค 
ดึกดําบรรพโดยมีอสูรชักหัว เทพยดาชักหาง พานรอยูปลายหางครั้นถึงวันที่ 5 ของพระราชพิธีเปนวัน
กําหนดใหชักนาคดึกดําบรรพและวันที่ 6 ต้ังนํ้าสุรามฤต 3 ตุมต้ังชาง 3 ศีรษะ มาเผือก อศุภราช  
ครุฑธราช นางดาราหนาฉานต้ังเครือ่งสรรพยุทธ เครื่องชางและเชือกบาศ หอกไชย ต้ังโตมร ของาว 
ชุบนํ้าสุรามฤต  เทพยดาผูเลนดึกดําบรรพ  100  และรูปพระอิศวร  พระนารายณ  พระอินทร   
พระวิศวกรรม ถือเครื่องสํารับตามธรรมเนียมเขามาถวายพระพร” พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธเลาเรื่องกวนนํ้าอมฤตไวในหนังสือบอเกิดรามเกียรต์ิไววา   
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“เทวดาและอสูรอยากจะใครอยูยงพนจากความตายจึงชวนกันกวนเกษียรสมุทรทํานํ้าอมฤตเอาเขา
มนทรคีรีเปนไมกวนเอาพญาวาสุกรเีปนเชือก พญาวาสุกรีพนพิษเปนไฟพากันไดความเดือดรอนพระ
นารายณจึงเชิญใหพระอิศวรเสวยพิษเพื่อดับความเดือดรอนพระอิศวรก็เสวยพิษเขาไป (พระศอของพระ
อิศวรจึงเปนสีนิลเพราะผลแหงพิษน้ัน) เทวดาและอสูรชักเขามนทคีรีหมุนกวนไปอีกจนเขาทะลุลงไป 
ใตโลก พระนารายณจึงอวตารเปนเตาไปรองรับเขามนทคีรีไวมิใหทะลุลงไปไดอีก การกวนจึงกระทํา
ตอไปไดสะดวก เทวดากับอสูรทําสงครามกันชิงนํ้าอมฤต พระนารายณฉวยนํ้าอมฤตไปเสียพนจากฝง
เกษียรสมุทรแลวพวกอสูรมิไดกินนํ้าอมฤตก็ตายในที่รบเปนอันมาก เทวดาจึงไดเปนใหญในสวรรคจาก
การเลนชักนาคดึกดําบรรพไดพรรณนาถึงผูเลนแตงตัวเปนเทวดา อสูร (ยักษ) ลิง เหมือนกับโขนเรื่อง
รามเกียรต์ิ ดวยเหตุน้ี  ศิลปะบางสวนของการเลนโขนอาจสืบเน่ืองมาจากการเลนชักนาคดึกดําบรรพ 
(ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :  14 - 21) 
   จากที่กลาวมาจึงสรุปไดวาศิลปะการแสดงโขนน้ันไดรับทารํา ทาเตนมาจากการแสดง
กระบี่กระบองและการแสดงหนังใหญ สวนเครื่องแตงกายน้ันไดรูปแบบมาจากการเลนชักนาคดึกดํา
บรรพตามที่กลาวมาและมีวิวัฒนาการการแสดงเปลี่ยนแปลงไปตามลําดับ  
 วิวัฒนาการการแสดงโขน  
  การแสดงโขน เปนการแสดงที่มีมาแตโบราณโดยนําเอาศิลปะหลายอยางมาผสมกัน  
จึงนับวาโขนเปนแหลงรวมศิลปะ การแสดงโขนแตเดิมพระมหากษัตริยของไทยถือเปนเครื่องราชูปโภค
สวนพระองคอยางหน่ึงตอมาจึงมีการผอนคลายโปรดใหเจานายผูใหญตลอดจนผูวาราชการเมืองตาง ๆ
หัดโขนได  (จาตุรงค  มนตรีศาสตร.    2527  :  56)  โขนจึงเปนนาฏศิลปช้ันสูงของไทย ไดแกไข
ปรับปรุงใหประณีตข้ึนตามลําดับ  แตเดิมน้ันผูแสดงโขนจะตองสวมหัวปดหนาทั้งหมด  จึงตองมีผูพูด
แทนเรียกวา ผูพากยเจรจา ครั้นตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งสมมติเปนเทพบุตร  เทพธิดาและมนุษย
ชายหญิง  สวมแตเครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมดเครื่องประดับศีรษะเหลาน้ันไดแก  ชฎา  
มงกุฎ  รัดเกลาเปนตน  (ประเมษฐ  บุณยะชัย.    2539  :  60)  ถึงแมผูแสดงโขนที่สวมเครื่องประดับ
ศีรษะเปดหนาสามารถพูดเองไดแตก็ยังคงรักษาประเพณีเดิมไวคือตองมีผูพากยเจรจาแทนทั้งน้ีเวนแต
ฤษีบางองคและตัวตลกที่เจรจาเองโดยถือเปนเอกลักษณอยางหน่ึงของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก (ปญญา  
นิตยสุวรรณ.    2525  :  67)  โขนจึงนับเปนศิลปะแหง “การเตน” ดังมีคํากลาววา “เตนโขน รําละคร”
โขนจึงเปนการแสดงที่นาจะนําสวนตาง ๆ มาจากการแสดงหลายประเภทเชนทาตอสูนํามาจากการรํา
กระบี่กระบอง บทพากยและคําเจรจานํามาจากการเลนหนังใหญ บทรองและบทรํานํามาจากการแสดง
ละครและอาจไดรับทาเตนจาก “กถักกฬิ” ของอินเดียใตมีหลักฐานในวรรณคดีแสดงวามีการเลนโขน
ต้ังแตสมัยอยุธยาและมีความนิยมการแสดงโขนมาตลอดจนปจจุบัน  เดิมการแสดงโขนคงเปนการแสดง
ที่ไมมีองคประกอบมากอาจมีเพียงการแตงกายและทาเตนของตัวละครที่แตกตางกัน ตอมาเมื่อความ
ตองการของผูชมในดานตาง ๆ มมีากข้ึนโขนจึงมีวิวัฒนาการมาเปนประเภทตาง ๆ จนถึงยุคปจจุบัน 
(มณีปน พรหมสุทธิรักษ.    2534  :  78)  
  วิวัฒนาการของโขนในช้ันแรกคงจะเลนกลางสนามและเรียกในช้ันหลังวา “โขน
กลางแปลง” เมื่อเจริญกาวหนาตอมาจึงมีผูคิดแกไขปลูกโรงใหเลนเรียกกันวา “โขนโรงนอก” และเมื่อมี
วิธีดัดแปลงการเลนโขนดวยวิธีการตาง ๆ จึงเกิดคําเรียกแยกประเภทโขนออกไปตามลักษณะของการ
แสดงดังน้ี 
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  โขนกลางแปลง  
   คือการเลนโขนบนพื้นดิน ณ กลางสนามไมสรางโรงใหเลน โขนกลางแปลงน้ีปรากฏวา
เมื่อ พ.ศ.2339 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ก็ไดจัดใหเลนครั้งหน่ึงในงานฉลองพระ
อัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช  ดังกลาวไวในพระราชพงศาวดาร วา 
   “ในการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิครั้งน้ันมีโขนชักรอกโรงใหญทั้งโขนวังหลวงและวัง
หนาแลวประสมโรงเลนกันกลางแปลงเลนเมื่อสกึทศกัณฐยกทัพ กับสิบขุน สิบรถ โขนวังหลวงเปนทัพ
พระรามยกไปแตทางพระบรมมหาราชวังโขนวังหนาเปนทัพทศกัณฐยกออกจากพระราชวังบวรมาเลน
รบกันในทองสนามหนาพลับพลา ถึงมีปนบาเหรี่ยมรางเกวียนลากออกมายิงกันสน่ันไป” 
   จากหลักฐานดังกลาวสันนิษฐานไดวา โขนกลางแปลงคงจะมีแตการยกทัพและการรบ
กันเปนพื้น  เพลงดนตรีก็คงมีแตเพลงหนาพาทยและมีแตบทพากย เจรจาเทาน้ันยังไมมีการขับรอง 
  โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
   คือโขนที่จัดแสดงบนโรงไมมีเตียงสําหรับน่ังตัวนายโรงจะน่ังบนราวซึ่งพาดตามสวนยาว
ของโรง ตรงหนาฉากออกมามีชองทางใหผูแสดงเดินไดรอบราว ตัวโรงมักมีหลังคา เมื่อตัวโขนแสดงบท
ของตนแลวจะไปน่ังประจําที่บนราวสมมติเปนเตียงหรือที่น่ังประจําตําแหนงสําหรับฉากของโขนน่ังราวน้ี 
แตเดิมทําเปนภาพนูน รูปปาเขารวมทั้งพลับพลา และกรุงลงกา ซึ่งตอมาภายหลังไดเปลี่ยนแปลง 
จากภาพนูนมาเปนภาพเขียนธรรมดา การแสดงโขนประเภทน้ีไมมีการขับรองมีแตบทพากย เจรจา 
เชนเดียวกับโขนกลางแปลง เพลงดนตรีสวนใหญเปนเพลงหนาพาทยและตองบรรเลงมากจึงใชปพาทย 
2 วง วงหน่ึงต้ังหัวโรงอีกวงหน่ึงต้ังทายโรง  คือต้ังทางซายและทางขวาของโรงโขน วงปพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงโขนน่ังราวจึงเรียกวา วงหัว วงทายหรือวงซาย วงขวา การแสดงโขนโรงนอกหรือโขน
น่ังราวน้ีอาจเรียกเพิ่มเติมออกไปคือ“โขนนอนโรง” ไดอีกคือในเวลาบายกอนถึงวันแสดงวันหน่ึงก็ใหป
พาทยทั้งสองวงโหมโรง เมื่อโหมโรงถึงเพลงกราวในพวกโขนที่แสดงเปนตัวรากษสจะออกมากระทุงเสา
ตามจังหวะกลองที่กลางโรง  จบโหมโรงแลวก็เริ่มแสดงตอนพิราพออกเที่ยวปาจับสัตวกินเปนอาหาร 
พระราม นางสีดาและพระลักษณ  หลงเขาสวนพวาทองของพิราพเสร็จแสดงตอนน้ีแลวก็หยุดพักนอน
คางคืนหน่ึงรุงข้ึนจัดแสดงตามเรื่องที่จัดไวตอไปจากเหตุทีพ่วกโขนนอนพักคางเฝาโรงโขนน่ีเอง  
จึงเรียกการแสดงโขนน้ีวา“โขนนอนโรง”  
  โขนโรงใน  
   คือการแสดงโขนที่นําศิลปะของละครในเขามาผสมผสาน การแสดงมีทั้งทารํา ทาเตน  
มีบทพากยเจรจาตามแบบโขน  ในขณะเดียวกันไดนําเพลงรองที่ใชในการแสดงละครใน  ตลอดจนการ
บรรเลงดนตรีอยางละครใน จัดการแสดงระบํา รํา ฟอนสอดแทรกเขาไปเปนการปรับปรุงใหวิวัฒนาการ
ข้ึนอีก ทั้งบทสําหรับการแสดง เพลงรอง คําพากย เจรจา และลีลาทารํา เพื่อใหมีความไพเราะ งดงาม
มากย่ิงข้ึน  ซึ่งการแสดงโขนประเภทน้ีเอง  คงจะมีการปรับปรุงใหผูแสดงเปนเทพบุตร นางฟา และ
มนุษยชาย  หญิง  ไมตองสวมศีรษะปดหนา  เปลี่ยนมาเปนสวมเครื่องประดับศีรษะหรือศิราภรณ เชน  
ชฎา  มงกุฎกษัตรีย  รัดเกลาเปนตน  ตามแบบละครในจึงทําใหการแสดงโขนในราชสํานักมีความ
ประณีตงดงาม ภายหลังนําไปแสดงในโรงจึงเรียกวา “โขนโรงใน” ซึ่งไดมีการสืบทอดกันมาต้ังแตสมัย
อยุธยาตอนปลายจนถึงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยู  ครั้นถึงสมัยรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง   
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ซึ่งแตเดิมใชวงปพาทยเครื่องหา  มาเปนวงปพาทยเครื่องใหญ  ทั้งยังไดลดระดับเสียงของดนตร ี
บางชนิดลง  เพื่อใหเหมาะสมกับละครในดวย 
  โขนหนาจอ   
   คือโขนที่เลนตรงหนาจอ ซึ่งแตเดิมจอน้ีขึงไวสําหรับเลนหนังใหญ ทําดวยผาขาว 
บางโปรง  เย็บริมขอบผาสีแดง  ติดต้ังไวบนเวที  สองขางจอจะเจาะผาทําประตูสําหรับผูแสดงเขาออก
เรียกวา“จอแขวะ”แลววาดเปนรูปซุมประตูเมือง ดานซายเวทีวาดเปนภาพปราสาทราชวัง  สมมติให
เปนกรุงลงกา  สวนดานขวาของเวทีวาดเปนภาพคายพลบัพลาพระราม  วิวัฒนาการของโขนหนาจอน้ัน
มาจาก การแสดงหนังใหญเริ่มมีความนิยมนอยลง จึงมีผูคิดนําตัวโขนออกแสดงสลับกับการเชิดหนังใหญ  
ซึ่งเรียกวา “หนังติดตัวโขน” ภายหลังปลอยใหตัวโขนแสดงเพียงอยางเดียวไมมีตัวหนังใหญออกเชิดสลับ
ต้ังแตเริ่มตนไปจนจบการแสดง  จอหนังใหญจึงถูกขึงต้ังไวพอเปนพิธีเทาน้ัน 
  โขนฉาก   
   คือ โขนที่เกิดข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  โดยมี ผูคิดทําฉาก
ประกอบการแสดงโขนบนเวทีข้ึน  คลายกับละครดึกดําบรรพ   ซึ่งเขาใจวานาจะเปนสมเด็จเจาฟากรม
พระยานริศรานุวัดติวงศ วิธีเลนวิธีแสดงก็บงฉากเลนแบบเดียวกับละครดึกดําบรรพ  แตวิธีแสดงแบบ
โขนโรงใน มีขับรอง มีกระบวนรํา มีทาเตน มีหนาพาทยตามแบบละครในและโขนโรงใน การประดิษฐ
สรางฉากข้ึนใหเหมาะสมกับเหตุการณและสถานที่ตามเน้ือเรื่อง ดวยเหตุน้ีจึงเรียกศิลปะแหงการแสดง
โขนน้ีวา “โขนฉาก” (ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :  34-42)  
    ดังน้ันจะเห็นไดวาโขนที่เลนกันต้ังแตสมัยอยุธยา  นาจะมีความแตกตางกับโขนที่เลนใน
สมัยกรุงธนบุรีและสมัยกรุงรัตนโกสินทร  แมแตในยุครัตนโกสินทรเองน้ัน  โขนในแตละชวงรัชกาลก็มี
ความแตกตางกันออกไปตามยุคสมัยและความนิยม  โดยเฉพาะในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลาเจาอยูหัว  โขนไดรับการฟนฟูมากย่ิงข้ึน  ไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับวิวัฒนาการ
ของโขนจึงคงรูปแบบตามหลักใหญๆ  ทั้ง 5 ประเภท คือ โขนกลางแปลง  โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว  
โขนหนาจอ  โขนโรงใน และโขนฉากตามลําดับดังที่กลาวมา  แสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาของ
ศิลปะแหงการแสดงโขน ซึ่งเรื่องที่แสดงน้ันจับเน้ือเรื่องตามแบบฉบับพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และจัดแสดงตามโอกาสตาง ๆ 
   นอกจากโขนทั้ง 5 ประเภท ที่กลาวมาน้ันยังมีโขนในรูปแบบตางๆ ที่นาสนใจดังน้ี 
    โขนชักรอก 
    โขนผูหญิง 
    โขนหนาไฟ 
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โขนชักรอก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  2  การแสดงโขนชักรอกตอน ศึกพรหมมาสตร 
 
   การแสดงโขนในสมัยที่ปรับปรุงใหม ๆ ยังไมมีเวทีใหแสดง การแสดงจะอยูที่สนามหญา  
มีจอผาขาวขึงดานหลัง และทําประตูสองขางทั้งขางซายและขางขวา  สําหรับตัวโขนเขาออก  การแสดง
แบบน้ีเรียกวาโขนหนาจอ  เปนวิวัฒนาการมาจากการแสดงหนังใหญที่เชิดตัวหนังใหญทางดานหนา 
และดานหลังจอผาขาว  การแสดงโขนบนพื้นสนามอีกแบบหน่ึง  ไมมีจอผาขาว  ใชธรรมชาติเปนฉาก  
เรียกวาโขนกลางแปลง  ครั้นตอมามีการปลูกโรงใหโขนแสดง  โรงโขนมีขนาดยาวราว ๆ  9  วา  กวาง
ประมาณ  6  วา  โขนที่มีโรงสําหรับแสดงเปนชนิดแรกคือโขนน่ังราว เหตุที่เรียกวาโขนน่ังราว เพราะใช
ราวไมกระบอกแทนเตียงใหตัวโขนน่ัง ราวไมกระบอกจะวางพาดอยูบนขาหย่ัง  ตัวโขนที่เปนตัวเอกใน
เรื่องจะน่ังบนราวไมกระบอก  สวนพวกไพรพล เสนา นางกํานัลน่ังบนพื้นเวท ี โขนน่ังราวน้ีมีช่ือเรียกกัน
อีกช่ือหน่ึงวาโขนโรงนอก โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว ทําแผงกั้นดานหลังเปนรูปภูเขานูน ๆ แทนจอผา
ขาว ตอมามีการแสดงโขนโรงในที่เปลี่ยนมาใชจอผาขาว ขึงแทนรูปภูเขานูน ๆ การดําเนินเรื่องมีจับ
ระบํารําฟอน  มีการขับรอง  และการพากย  เจรจา  ผิดกับโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราวที่มีแตเพียงพากย
เจรจา  ไมมีขับรองและไมมีการจับระบํารําฟอน โขนโรงในตางจากโขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว 
อีกอยางหน่ึงก็คือ  ใชเตียงต้ังสําหรับตัวโขนน่ังแทนการน่ังราว 
   ปจจุบันน้ีโขนโรงในมีวิธีแสดง รูปแบบเวที จอผาขาวขึงดานหลัง  และจะเปนการแสดง
โขนตามงานวัด  งานทั่วไปที่แสดงกลางแจง ผูชมจะรูจักในช่ือวาโขนหนาจอถาเปนโขนที่แสดงในโรง
ละครและทางโทรทัศนมีฉากประกอบเรียกวาโขนฉาก  นอกจากโขนชนิดตาง ๆ ที่กลาวมาแลวยังมีโขน
อีกชนิดหน่ึงคือโขนชักรอก 
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   โขนชักรอก  นับเปนวิวัฒนาการของการแสดงโขนอีกชนิดหน่ึง  ซึ่งไมคอยมีผูเขียนไว
เปนหลักฐาน  โขนชักรอกคือการแสดงโขนที่ชักรอกตัวโขนใหลอยข้ึนไปจากพื้นเวที มีทั้งแบบโขนฉาก
และโขนหนาจอ  โขนชักรอกที่แสดงแบบโขนฉาก  นิยมมากในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว  รัชกาลที่ 5แหงกรุงรัตนโกสินทร เน่ืองจากในสมัยน้ีมีการแสดงรับพระราชอาคันตุกะอยูเนือง 
ๆ ทรงจัดใหมีการแสดงโขนรับรองพระราชอาคันตุกะ ทรงมีพระราชดําริวาโขนชักรอกเหมาะที่จะนํามา
รับแขกเมือง เน่ืองจากตัวแสดงในเรื่องรามเกียรต์ิ มีบทบาทตองเหาะเหินเดินอากาศ การแสดงโขนชัก
รอกจะทําใหตัวโขนลอยข้ึนไปจากพื้นเวทีเหมือนเหาะไดจริง ๆ  ในรัชกาลที่ 5 จึงโปรดใหแสดงโขนชัก
รอกชุดศึกพรหมาสตรหรือหักคอชางเอราวัณ  ดําเนินเรื่องต้ังแตอินทรชิตเขาพิธีชุบศรพรหมาสตร   
กาลสูรเสนายักษไปทูลเรื่องมังกรกัณฐกับแสดงอาทิตยตาย  อินทรชิตเสียพิธีจึงออกโรงพิธี  สั่งใหการุณ
ราชแปลงกายเปนชางเอราวัณ  พวกพลโยธาแปลงเปนเทวดา  นางฟา สวนตนเองแปลงเปนพระอินทร
ทรงชางเอราวัณไปสนามรบ  ตอนอินทรชิตแปลงเปนพระอินทรน่ีแหละที่แสดงเปนแบบโขนชักรอก  
เขาจะชักรอกชางเอราวัณซึ่งมีอินทรชิตแปลงเปนพระอินทรน่ังอยูบนคอชางข้ึนไปลอยอยูเหนือเวที  
สวนเทวดานางฟารําอยูบนพื้นที่สูงกวาเวที  ทําฉากเปนกอนเมฆบังไวสมมติวาเทวดานางฟาเหลาน้ัน 
อยูบนทองฟา  เมื่ออินทรชิตแปลงเปนพระอินทรยกทัพเทวดานางฟามาถึงสนามรบ  พบกับพระลักษณ
ยกพลวานรอออกมาบนพื้นเวที ผูชมก็จะแลเห็นความแตกตางระหวางชางทรงอินทรชิตแปลงเปนพระ
อินทรลอยอยูเหนือเวที และทัพพระลักษณอยูบนพื้นเวที  ทําใหดูคลายความเปนจริงวาชางน้ันเหาะได  
ตรงน้ีเองเปนความต่ืนเตนและสนุกสนานของผูชมโขนชักรอก 
   จากน้ันพระอินทรแปลงก็สั่งใหเทวดานางฟารูปนิมิตจับระบํารําฟอน พระลักษณและ
พลวานรพากันเคลิบเคลิ้มหลงใหล  พระอินทรแปลงจึงแผลงศรพรหมาสตรไปถูกพระลักษณและพล
วานรลมตาย ในตอนน้ีเขาจะทําลูกศรหลนจากบนเพดานเวที  สมมติวาศรพรหมาสตรของอินทรชิต
แปลงลงมาจากทองฟา  แตลูกศรก็ไมถูกหนุมาน  หนุมานคิดวาพระอินทรลําเอียงไปเขาขางพวกยักษ  
แลวมาทํารายพระลักษณกับพลวานรก็เกิดความโกรธเหาะข้ึนไปหาพระอินทร  มีบทรองของตัวหนุมาน
วา 
    “วาพลางเผนโผนโจนทะยาน” 
     หนุมานก็จะหกคะเมนเขาขางหลบืฉาก  ผูแสดงเปนหนุมานอีกตัวหน่ึง   
ซึ่งอยูในหลืบฉากเตรียมใสรอกไวพรอมแลวก็จะออกแสดงโดยผูชักรอกจะชักรอกใหหนุมานลอยข้ึนไป
หาชางเอราวัณตรงกับบทรองที่วา 
    “.......................................เขาตีควาญทายคชาอาสัญ 
     งางหักคอคชาเอราวัณ   ชิงคันศรศักด์ิมัฆวาน” 
   ตอนน้ีพระอินทรแปลงก็จะทําทาเอาคันศรตีหนุมาน  หนุมานย้ือแยงคันศรจากพระ
อินทรอยูบนรอก  ผูชมก็จะรูสึกเหมือนกับไดชมหนุมานเหาะข้ึนไปรบกับพระอินทรบนทองฟา  พอถึง
บทรองของพระอินทรแปลงที่วา 
     “หันเหียนเปลี่ยนทางาศรจอง ตีตองหนุมานชาญชัยศร ี
        ตกกระเด็นไปกับเศียรกร ี  สลบพับอยูกับที่ยุทธนา” 
   การแสดงในตอนน้ี  จะโรยเชือกที่ชักรอกตัวหนุมาน  ซึ่งกําลังกอดหัวชางเอราวัณลงมา
ที่พื้นเวทีสมมติวาหนุมานตกลงมาบนพื้นดิน  โขนชักรอกในสมัยรัชกาลที่ 5 แสดงที่โรงละครสวนมิสกวัน 
(ปจจุบันเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพภาคที่  1  ถนนราชดําเนินนอก  ตรงขามวังปารุสกวัน   
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ตัวโรงละครถูกรื้อไปนานแลว)  โรงละครสวนมิสกวัน  เปนโรงละครทันสมัยในครั้งน้ัน เพราะกอสราง
ข้ึนมาตามแบบอยางโรงละครในทวีปยุโรป ตอมาไดมีคณะโขนเอกชน  นําการชักรอกตัวโขนไปแสดงใน
การแสดงโขนหนาจอ  การชักรอกตองมีสะพานรอกอยูบนเพดาน  วางรางใหรอกเดินตามเพดาน  มีผา
ระบายเปนภาพกอนเมฆสําหรับบังสายรอก  ตัวโขนตองสวมถลกรอก  ถลกรอกทําดวยผาดิบหนา ๆ  
เย็บเปนแถบเหมือนกางเกงใน  สวมทับสนับเพลากอนจะนุงผา  มีหัวเข็มขัดรอกโผลออกมาที่สะเอว 
ทั้งสองขาง  สําหรับไวเกี่ยวตะขอดึงรอกใหตัวโขนลอยข้ึนไปได  การชักรอกมีขอผิดพลาดไดเหมือนกัน  
เชนกําลังชักรอกอยูตามปกติ  ตัวโขนก็ทําทาเหาะ  แตรอกเกิดติดขัดไมเดินตอไปทําใหตัวโขนตองหอย
โตงเตงอยูกลางอากาศ  จนกวาจะแกไขใหรอกทํางานตอตัวโขนจึงจะเคลื่อนที่ตอไปได  อีกประการหน่ึง
โขนชักรอกแบบการแสดงโขนหนาจอไมคอยเรียบรอยและสวยงามเทาโขนฉาก  เพราะโรงโขนหนาจอไม
มีโครงหลังคาดานบนที่แข็งแรงคอยรับสายรอก  เวลาชักรอกจึงแลเห็นลวดสะลิงที่ผูกสายรอกหอยยาน
ลงมาคลายเชือกวาวตกทองชาง  เมื่อปลายป  พ.ศ. 2503  กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดงโขนชุดศึก
พรหมาสตรโดยใหการแสดงเปนแบบโขนชักรอก ในตอนหนุมานเหาะข้ึนไปหักคอชางเอราวัณ หลังจาก
ที่จัดทําบทและเตรียมการฝกซอมพรอมที่จะนําออกแสดง  ณ  โรงละครศิลปากร แตในคืนวันที่ 9 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 เกิดไฟไหมโรงละครศิลปากร  กรมศิลปากรจึงตองสรางฉากข้ึนใหม  แลวยาย
ไปแสดงที่หอประชุมกระทรวงวัฒนธรรม  สนามเสือปา  โดยเริ่มการแสดงต้ังแตวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ. 
2503 ถึงวันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2504  ในสมัยโบราณโขนชักรอกนาจะกําเนิดสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  
หรือไมก็ในสมัยอยุธยาตอนปลาย  แตมาชะงักลงช่ัวคราวในสมัยกรุงธนบุรี  จากหลักฐานที่ยืนยันวาสมัย
กรุงรัตนโกสินทรมีการแสดงโขนชักรอกในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ก็คือภาพ
จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่น่ังทรงผนวช  วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  หองที่ 9 ภาพตอนลางเปนภาพ
มหรสพมีโขนชักรอก ตอนศึกพรหมาสตรหรือหักคอชางเอราวัณอยูภาพหน่ึง เกี่ยวกับเรื่องโขนชักรอกน้ี  
นอกจากจะมีที่เมืองไทยแลวที่เมืองเวียงจันทนราชอาณาจักรลาวก็มีเหมือนกัน  ในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 กรุงรัตนโกสินทร  พระองคทรงแตงกองทัพไทยไปตี
เมืองเวียงจันทนเมื่อ พ.ศ. 2369 ในการเดินทางไปราชการทัพครั้งน้ัน  หมอมเจาทับ  ในกรมหลวงเสนี
บริรักษ  ไดแตงนิราศทัพเวียงจันทน พรรณนาโขนชักรอกที่เมืองเวียงจันทนวา 
     “มีโรงโขนใหญเย่ียมเอี่ยมสะอาด   งามประหลาดนาชมดูคมสัน 
    มีรอกรอยหอยเหาะเห็นเหมาะครัน เปนจักรผันเลี้ยวไลกันไปมา” 
   ที่หมอมเจาทับบรรยายการแสดงโขนชักรอกของลาววาเปนจักผันเลี้ยวไลกันไปมา 
แสดงวาโขนชักรอกที่ลาว แสดงเปนตอนหนุมานเหาะข้ึนไปไลจับนางเบญกายตอนนางลอย จากการที่
หมอมเจาทับและคนไทยที่ไปถึงเวียงจันทนไดดูการแสดงโขนชักรอกของลาวแลวไมไดแสดงความต่ืนเตน 
แสดงวาโขนชักรอกในเมืองไทยตองมีมากอน อาจจะสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรหรือไมก็ในสมัยอยุธยา
ตอนปลายดังที่ไดกลาวมาแลวปจจุบันน้ีนานๆ จึงจะมีการแสดงโขนชักรอกสักครั้ง เน่ืองจากเปนการ
ยุงยากในเวลาแสดงและยังตองเสียคาใชจายเพิ่มข้ึน  (ปญญา  นิตยสุวรรณ.    ม.ป.ป.) 
    การแสดงโขนชักรอกนอกจากศึกพรหมาสตรและสามารถจัดแสดงในตอนตาง ๆ ไดอีก  
เชน พาลีสอนอง  ถวายลิง- ชูกลองดวงใจ  ไมยราพสะกดทัพ  โดยเน่ืองเรื่องที่แสดงตองบงบอกถึงการ
เดินทางของตัวละครที่ตองเหาะเหิรเดินอากาศ(สัมภาษณ,วิโรจน อยูสวัสด์ิ. มิถุนายน 2555) 
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โขนผูหญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  3  คุณครูประสิทธ์ิ ปนแกว ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขนลิง) 
    สอนโขนผูหญิง ณ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
 
   คมกฤษ  คุมบอ  และคณะ  (2548  :  5 – 9)  ไดศึกษาเรื่องโขนผูหญิงไดอธิบายวา  
การแสดงโขนผูหญิงน้ันนาจะมาจากโขนของ วังบานหมอ วังสวนกุหลาบและบานเจาคุณพระประยูรวงศ  
และมูลเหตุที่ทําใหเกิดโขนผูหญิงก็เน่ืองมาจากเหตุผลในเชิงการแบงประเภทของการมหรสพแตด้ังเดิม 
ซึ่งมีการกําหนดรูปแบบการแสดงตลอดจนประเพณีในการจัดงาน โดยเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ ทานได
ทรงศึกษาและพยายามรักษาจารีตขนบประเพณีในการแสดง กลาวคือ ถาเปนการจัดงานบุญหรืองาน
ฉลองที่วังหรือบานจะเลือกการแสดงละครเปนมหรสพจัดแสดงในงาน แตถาเปนการจัดงานบุญหรือ 
งานฉลองที่วัดรวมทั้งงานศพก็ตามจะเลือกการแสดงโขนเปนมหรสพจัดแสดงในงาน ดวยเหตุที่เจาฟา
อัษฎางคเดชาวุธไดกําหนดรูปแบบของการมหรสพไวเชนน้ี จึงทําใหเกิดการแสดงโขนผูหญิงซึ่งนับเปน
วิวัฒนาการทางดานศิลปะการแสดงโขนอีกรูปแบบหน่ึง ซึ่งตรงกันขามกับศิลปะการแสดงของหลวง  
ซึ่งอยูในความควบคุมดูแลของกรมมหรสพ อยางไรก็ตามแมวาการแสดงโขนผูหญิงจะถือกําเนิดข้ึนมา 
ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว แตก็เช่ือวาการแสดงโขนผูหญิงคงจะไมสูไดรับความ
นิยมเหมือนกับการแสดงโขนผูชาย ทั้งน้ีคงเปนดวยสาเหตุดังตอไปน้ี 
    1.  การนําเสนอรูปแบบการแสดงโขนผูหญิง แมวาผูหญิงจะมีความสามารถใหการ
แสดงโขนแตเรื่องของความทะมัดมะแมง ความเขมแข็ง คงจะสูนักแสดงโขนที่ใชผูชายแสดงไมได 
    2.  การที่โขนใชผูหญิงแสดงเมื่อพิจารณาแลวดูคอนขางจะผิดประเพณีและคานิยม
ของคนสมัยกอน ที่มักจะอบรมสั่งสอนใหผูหญิงมีจริตกิริยามารยาทที่เรียบรอย 
    3.  โดยสรีระรางกายของผูชายและผูหญิงที่มีความแตกตางกันจึงเปนผลใหการ
แสดงโขนผูหญิงไมไดรับความนิยม 
   สําหรับโขนผูหญิง มีสํานักที่บทบาทและการแสดงโขนผูหญิงอยูในสํานักน้ัน 3 แหง 
ประกอบดวย โขนวังบาหมอ  โขนวังสวนกุหลาบ  และโขนของบานเจาคุณพระประยูรวงศ 
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   โขนวังบานหมอ ในยุคของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน ไดทรงจัดหาครูที่มีความรู
ความสามารถทางดานการแสดงโขนและละครเขามาฝกหัดในกรมมหรสพ นอกจากน้ีเจาพระยาเทเวศร
วงศวิวัฒนไดจัดต้ังคณะโขนและละครข้ึนที่วังบานหมอ โดยทานไดเชิญครูโขนและครูละครไปทําการ
ฝกหัดใหกับคณะโขนและละครที่วังของทาน  ดวยเหตุน้ีจึงทําใหวังบานหมอมีการฝกหัดโขนและละคร 
โดยรูปแบบของการฝกหัดโขนของวังบานหมอและกรมมหรสพ มีวิธีการฝกหัดเชนเดียวกัน เน่ืองจาก
เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒนเปนผูครอบครองวังบานหมอและดํารงตําแหนงเปนเจากรมมหรสพ ดังน้ัน
การที่ทานจะเชิญครูโขนเขามาถายทอดของวังบานหมอและกรมมหรสพจึงมีรูปแบบการฝกหัดโขน 
ที่เปนรูปแบบเดียวกัน 
  โขนของวังสวนกุหลาบ 
   วังสวนกุหลาบน้ันต้ังอยูบริเวณวังสวนดุสิต โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวซึ่งขณะน้ันดํารงตําแหนงเปนพระยุพราชในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
และทรงสรางวังสวนกุหลาบเพื่อที่จะประทานใหแก  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 
กรมหลวงนครราชสีมาซึ่งเปนพระอนุชา  มูลเหตุของการจัดต้ังคณะละครวังสวนกุหลาบ เกิดจากสมเด็จ
พระเจานองยาเธอ  เจาฟาจุฑาธุชดิลก  กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย  เสด็จกลับจากประเทศอังกฤษ
ช่ัวคราว  เพื่อทรงรวมพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
และกอนที่จะเสด็จกลบัไปศึกษาตอยังตางประเทศ  ไดทูลขอตอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธใหทรงหัดตัว
ละคร (พระ, นาง, ยักษ, ลิง) ใหแกวังของพระองคทาน คือ วังเพ็ชรบูรณ ซึ่งเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ
เจาของวังสวนกุหลาบทรงสนพระทัยในการฝกหัดละคร จึงทรงเปดรับเด็กหญิงเขามาหัดเปนละคร 
โปรดใหจัดหาครูที่มีความสามารถเขามาสอน ครูแตละทานลวนมีความสามารถยอดเย่ียม ดวยสืบเช้ือ
สายมาแตละครหลวงรัชกาลที่ 2 นอกจากน้ียังไดครูละครเจาคุณจอมมารดาเอมในพระบาทสมเด็จพระ
ปนเกลาเจาอยูหัว ดวยเหตุน้ีวังสวนกุหลาบจึงมีช่ือเสียงในดานการฝกหัดละครดีที่สุด  องคประกอบ
สําคัญที่ทําใหวังสวนกุหลาบมีช่ือเสียงคือ 
    1.  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  
ทรงอุปถัมภและพิถีพิถันในการสรรหาครูที่มีฝมือดีเขามาถายทอด 
    2.  คุณทาวนารีวรคณารักษ ซึ่งเปนพระอภิบาลของเจาหาอัษฎางคเดชาวุธ 
เมื่อครั้งยังทรงพระเยาว เปนผูควบคุมดูแลเรื่องการฝกหัดใหเปนไปอยางเครงครัดตรงตามกําหนดเวลา 
โดยทานจะทําหนาที่ควบคุมการฝกซอมดวยตนเอง 
    3.  มีครูดี เพราะครูทุกทานลวนแลวแตเปนศิลปนที่มีช่ือสืบมาแตครั้งละครหลวง 
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
   นอกจากน้ีเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ ไดปรารถนาที่จะใหมีการฝกหัดโขนเกิดข้ึนในวังสวน
กุหลาบ โดยใชผูหญิงแสดง แตรูปแบบการแสดงคงใหแสดงตามรูปแบบการแสดงโขนของหลวงที่ใช
ผูชายแสดง ดวยทรงคาดวาตามแบบแผนเดิมแตโบราณไดมีการจัดมหรสพการแสดงแยกออกประเภทไว 
2 ประเภท คือ ประเภทที่ 1 ไดแก มหรสพที่เลนตามบานงานมงคลตางๆ คือ ละคร ประเภทที่ 2 ไดแก 
มหารสพที่เลนหรือจัดแสดงตามวัดในงานตางๆ เชน งานเฉลิมฉลองวัด พระพุทธรูปปรางคนาคปรก 
หรืองานศพ มักนิยมแสดงโขน ดวนเหตุน้ีจึงเปนสาเหตุใหละครวังสวนกุหลาบของเจาฟาอษัฎางค 
เดชาวุธ จึงตองมีการฝกหัดโขนผูหญิงเกิดข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองมาจากพระองคตองการนําการแสดงในงาน 
ฉลองวัดสุคันธารามในปพุทธศักราช 2463  (ประเมษฐ  บุญยะชัย.    2543  :  68-69)  ในการฝกหัด 
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โขนผูหญิงของวังสวนกุหลาบสมเด็จเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธไดทรงขอใหเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน
จัดสงครูจากกรมมหรสพมาชวยสอนใหแกคณะละครของพระองค  รูปแบบการฝกสอนเช่ือวาจะมี
รูปแบบที่เปนอยางเดียวกันกับถายทอดใหแกขาราชการในกรมมหรสพ ตอภายหลังระยะเวลาประมาณ 
8 ป ตัวละครในวังสวนกุหลาบหลายคนมีความจําเปนที่จะทูลลาออกจากวัง  เมื่อสิ้นสุดการอยูสนองพระ
กรุณา จึงเหลือตัวละครประมาณ 40 คนเทาน้ัน ไดยายมาอยูในพระอุปถัมภของสมเด็จพระเจานองยา
เธอ เจาฟาจุฑาธุชดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ณ วังเพ็ขรบูรณ 
  โขนของบานเจาคุณพระประยูรวงศ 
   เจาคุณพระประยูรวงศ มีพระนามเดิมวา “แพ” เปนธิดาของเจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน 
(วร บุญนาค) กับทานผูหญิงอิ่ม เมื่ออายุได 13 ป ไดเขาไปอยูในวังเพื่อรับการฝกอบรมกิริยามารยาท
ของชาววัง เปนการเตรียมถวายตัวรับราชการสนองเบื้องพระยุคลบาทไนองคพระมหากษัตริยครั้งหน่ึง
คุณแพไดถือหีบหมากเสวยตามพระองคโสม (พระองคเจาหญิงโสมมาวดีศรีรัตนราชธิดา) ซึ่งเปนพระพี่
นางตางพระชนนีกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งขณะน้ันยังดํารงพระยศเปนสมเด็จเจา
ฟาชายจุฬาลงกรณ ไดทรงทอดพระเนตรเห็นคุณแพเปนครั้งแรกก็ทรงเกิดความประทับใจและในที่สุดได
ทูลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งเปนพระราชบิดาใหทรงสูขอคุณแพจากสมเด็จเจาพระยา
บรมมหาศรีสุริยวงศซึ่งเปนปู  คุณแพไดเปนเจาจอมหมอมหามทานแรกต้ังแตสมเด็จเจาฟาชาย
จุฬาลงกรณยังมิดเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ ครั้นสมเด็จเจาฟาชายจุฬาลงกรณไดข้ึนครองราชยเปน
พระมหากษัตริยลําดับที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร ก็ไดทรงสถาปนาคุณแพเปนเจาจอมมารดาแพ ตอมา
ครั้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวไดทรงสถาปนาเจาคุณจอมมารดาแพข้ึนเปนเจาคุณ
พระประยูรวงศ  (ฉัตรเฉลิม  เฉลิมชัยวัฒน.    2545  :  19-25) 
   เจาคุณพระประยูรวงศมีคณะละครเปนของตนเอง จากการศึกษาเอกสารพบวา
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชานุญาตใหเจาจอมมารดา (แพ) ออกจาก
พระบรมมหาราชวัง ไปอยูบานสวนนอก ติดบริเวณสวนดุสิต เจาจอมมารดา (แพ) ชอบเลนละครแตไม
เคยปรากฏวาเคยแสดงแตทานก็มีคณะละครเล็กๆแอบแสดงเปนการภายในดวยเกรงความผิด สมเด็จ
พระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเลาวา “เมื่อรัชกาลที่ 5 ทานเกรงพระเจาอยูหัวจะ
ไมโปรด จึงเปนแตครูมาหัดขาหลวงใหรําละครดูเลน ประสมกันเปนละครสักสองสามตัว แตไมใหไปเลน
ที่ไหน ไดยินวาเคยลอบไปเลนถวายสมเด็จฯเจาฟากรมพระยาภาณุพันธวงศวรเดช ทอดพระเนตรที่วัง
บูรพาแหงเดียว” ครั้นถึงรัชกาลที่ 6 ทานจึงขยายคณะละครเปนโรงใหญ แสดงออกงานโดยเปดเผย  
ไมไดจัดแสดงหาผลประโยชนแตชอบที่จะนําไปจัดแสดงชวยงานเจานายและทานผูที่นับถืออยูเสมอ  
(สุรพล  วิรุฬรักษ.    2543  :  288)  บานของทานมีครูละครที่มีช่ือ เชน เปา หลานเจากรับ ตัวละคร
นอกที่มีช่ือเสียงในรัชกาลที่ 3 ซึ่งเปนภรรยาของเจาพระยามหินทรศักด์ิธํารงไดมาเปนครูสอนละคร
พันทางใหแกคณะละครเจาคุณจอมมารดาแพ นอกจากน้ีเปลี่ยน ซึ่งเปนภรรยาของเจาพระยามหนิทร
ศักด์ิธํารงอีกคนหน่ึงไดมาเปนครูสอนละครพันทางเชนกัน นอกจากน้ียังมีเครือ ซึ่งแสดงเปนมังรายกะยอ
ชวามาเปนครูละครคณะเจาคุณจอมมารดาแพ  (สุรพล  วิรุฬรักษ.    2543  :  234)  
   จากขอความดังกลาวแสดงวาละครเจาคุณพระประยูรวงศนิยมแสดงละครพันทาง 
ตามแบบของเจาพระยามหินทรศักด์ิธํารง นอกจากน้ีจากหลักฐานที่ไดศึกษาถึงมูลเหตุที่ทําใหเกิดโขน
ผูหญิง  ซึ่งเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธไดทรงนิพนธประทานไวในบทโขนที่ทานทรงนิพนธไวในการแบง
ประเภทของการมหรสพ กลาวคือ ถาเปนการแสดงที่แสดงตามวังหรือบาน จะนิยมใชการแสดงละคร
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เปนพื้น แตถาเปนการแสดงที่แสดงตามวัดไมวาจะเปนงานเฉลิมฉลอง ก็จะนิยมแสดงโขนซึ่งเปน
ประเพณีของการจัดแบงประเภทของการแสดง ดังน้ันจึงพอจะสันนิษฐานไดวาบานเจาคุณพระประยูร
วงศนาจะมีการแสดงโขนผูหญิงดวยเชนกัน สวนในดานครูผูถายทอดน้ันเปนครูที่มาจากกรมมหรสพดวย
เชนเดียวกัน ทั้งน้ีเน่ืองจากครูผูถายทอดสามารถจะนําความรูมาถายทอดใหแกวังไหนก็ไดเพราะเปนสิทธิ
ของทาน ดังน้ันจึงเช่ือวา บานเจาคุณพระประยูรวงศนาจะไดครูฝกโขนจากคณะละครวังสวนกุหลาบ 
เพราะเมื่อคราวที่กรมขุนเพ็ชรบูรณจัดงานวันข้ึนเรือนกินนร ซึ่งเปนเรือนไม 2 ช้ัน หลังคามุงจาก  
โปรดใหเปนที่พักของบรรดาคณะละครวังสวนกุหลาบไดทูลเชิญเจาฟาอัษฎางคเสด็จมาเปนเกียรติยศ 
ในงานข้ึนเรือนกรมขุนเพ็ชรบูรณ โปรดใหมีการแสดงละครถวาย คณะละครที่แสดงถวายเปนคณะละคร
บานเจาคุณพระประยูรวงศ  (ประเมษฐ  บุญยะชัย.    2543  :  62)  
   จากที่กลาวมาน้ีก็แสดงใหเห็นวาวังของกรมขุนเพ็ชรบูรณ ซึ่งเปนเจาของคณะละคร 
วังสวนกุหลาบ ตอจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  
กับบานเจาคุณพระประยูรวงศนาที่จะมีการชวยเหลือในดานของการละคร ซึ่งเช่ือมโยงไปถึงการยืม
ครูผูสอนไปชวยสอนที่บานเจาคุณพระประยูรวงศดวยเชนกัน รูปแบบการฝกหัดเช่ือไดวานาจะม ี
รูปแบบการฝกหัดโขนเชนเดียวกับวังสวนกุหลาบเชนกัน 

 
โขนหนาไฟ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  4  การแสดงโขนหนาไฟ ตอน นางลอย (ทศกัณฐเกี้ยวนางสีดา) 
 

   ในอดีตโขนจะแสดงเฉพาะในราชสํานักเทาน้ัน ตอมาไดมีการจัดการแสดงโดยทั่วไป 
โอกาสในการจัดการแสดงโขนน้ันมีมากมาย นอกจากการเฉลิมฉลองสมโภชในพิธีหลวงตามโบราณราช
ประเพณี อาทิ พระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางชางเผือก ฯลฯ ยังปรากฏมีการแสดงโขนในโอกาสอื่นๆ เชน 
งานพระศพ งานโสกันต งานฉลองวัง วัด เจดีย สะพาน คลอง ฯลฯ นอกจากน้ียังมีการแสดงในโอกาส
พิเศษ เชน งานเฉลิมพระชนมพรรษาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระบรมราชินีนาถ  
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และพระบรมวงศานุวงศ งานเลี้ยงตองรับพระราชอาคันตุกะในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จ
พระบรมราชินีนาถ เปนตน 
   การแสดงโขนมีความผูกพันกับพิธีกรรมงานศพมาต้ังแตอดีตในแตละยุคสมัย ใน
แผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช (สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 3) ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ
บรมศพ สมเด็จพระเจาปราสาททอง พระราชบิดา กลาวไวในพงศาวดารวา โปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุ
มาศสูงสองเสนสิบเจ็ดวาศอกเศษ (102.75 เมตร) และจัดใหมีมหรสพสมโภช “ใหบําเรอดวย ดุริยดนตรี 
แตร สังข ฆอง กลอง โขน หนัง ระบําบรรพฟอนมโหฬารมหรสพทั้งปวง” แผนดินสมเด็จพระเพทราชา 
(สมเด็จพระมหาบุรุษ) ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระนารายณมหาราช กลาว
ไวในพงศาวดารวา โปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุมาศหายอด ใชเวลาสรางถึง 8 เดือน จึงสําเร็จ แลวจัดให
มีมหรสพสมโภชกอนวันถวายพระเพลิงการแสดงโขนในแผนดินสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พงศาวดารได
กลาวถึงงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ พระศพเจานายหลายพระองค อาทิ พระบรมศพ
สมเด็จกรมพระเทพามาตย พระบรมราชชนนี พระศพกรมชุนอินทรพิทักษ เปนตน 
   ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรการจัดการแสดงโขนยังคงจัดในพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระ
บรมศพ ณ พระเมรุมาศทองสนามหลวง การแสดงโขนครั้งสําคัญเห็นจะเปนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พ.ศ. 2339 งานฉลองพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช   
   ดังน้ันจะเห็นไดวาการจัดการแสดงโขนมีความสัมพันธกับพิธีศพมาโดยตลอด การแสดง
โขนในปจจุบัน ประชาชนทั่วไปสามารถนําคณะโขนไปจัดแสดงในงานของตนได สําหรับโอกาสที่
ประชาชนจะนําการแสดงโขนไปจัดแสดงน้ัน เชน งานศพ งานวันเกิด งานบวช เปนตน นอกจากน้ียังจัด
แสดงในโอกาสพิเศษ เชน งานฉลองบริษัท หางราน งานเลี้ยงตอนรับชาวตางชาติ ฯลฯ แตอยางไรก็ตาม
ความนิยมในการจัดการแสดงโขนของประชาชนโดยทั่วไปมักนิยมจัดแสดงในงานศพเปนสวนใหญ  
อาจเปนเพราะวาการแสดงโขนมีการดําเนินเน้ือเรื่องเกีย่วกับการตอสู ฆาฟนกันเปนสวนใหญ ทําให
ประชาชนโดยทั่วไปจัดการแสดงโขนไวในงานอวมงคล การจัดแสดงโขนในงานศพน้ัน ปรากฏเปน
หลักฐานจากบันทึกการเดินทองของบาทหลวงตาชารด ชาวฝรั่งเศสที่เดินทางเขามายังประเทศสยาม 
ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช ไดใหขอมูลเกีย่วกับการแสดงในพิธีศพ ไวดังน้ี 
   “สิ่งนาดูที่ไมคาดวาจะไดเห็นน้ีทําใหทานราชทูตกับเราตองหยุดดูต้ังเปนนาน เพื่อชม
พิธีการปลงศพอันงดงามน้ี หากเราไดเห็นแตการฟอนรําทํานองตลกขบขันกับละครตลกที่คนมอญกับคน
สยามแสดงอยูบนโรงไมไผที่เปดโลงรอบดานเทาน้ัน มอีาการเหมือนคนผีเขา ใชหนากากสวมปดหนาเขา
ไว โดยที่การปลงศพน้ีจะเสร็จลงก็ตอตอนเย็น และเราจะตองเดินทางตอไปอีกสี่หรือหาสิเออจึงจะถึงที่
พักแรม เราจึงชมไดแตตอนตนๆ และการจุดดอกไมเพลิงบางเล็กนอยเทาน้ัน วิธีใหเกียรติแกผูตายของ
คนสยามในทํานองน้ีทําใหเขามีความผูกพันกับศาสนาของเขาย่ิงข้ึน พวกพระภิกษุซึ่งเปนผูคงแกเรียนสั่ง
สอนพวกเขาไววา ย่ิงใชจายในการปลงศพมากเทาไร ก็ย่ิงเปนการชวยใหวิญญาณน้ันไปจุติใหมในเรือน
รางของทาวพระยามหากษัตริยหรือสัตวประเสริฐใดๆ มากข้ึนเทาน้ัน ความเช่ือเชนน้ีของชาวสมยมบาง
คนทําใหถึงกับฉิบหายขายตัวทีเดียว เพื่อที่จะประกอบการปลงศพใหมโหฬาร” 
   จากหลักฐานดังกลาวจึงเปนขอยืนยันไดวานอกจากการแสดงโขนจะจัดแสดงเน่ืองใน
งานพระราชพิธีแลวประชาชนโดยทั่วไปก็สามารถจัดแสดงโขนของตนได 
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   การแสดงโขนหนาไฟในปจจุบันจะจัดแสดงกอนทีจ่ะมีการปลงศพหรือฌาปนกิจศพ 
เพื่อระลึกถึงผูวายชนม เปนการใหเกียรติ และแสดงความเคารพศพ การแสดงโขนหนาไฟนิยมจัดแสดง
ตอนสั้นๆ เน่ืองจากมีเวลาจํากัดเพียง 45 นาที เทาน้ัน ดวยเหตุน้ีจึงจัดการแสดงใหรวดเร็ว และกระชับ 
สําหรับรูปแบบในการแสดงโขนหนาไฟมีลักษณะการแสดงแบบโขนฉาก คือ ต้ังเตียงตรงกลาง ตัวโขน
เมื่อเขาเฝาจะทําแถวปากพนัง คือ หัวแถวน่ังใกลเตียงแลวขยายปลายแถวบานออกเปนรูปตัววี  
ผูแสดงออกดานขวา เขาดานซาย เปนตน 
   ปจจัยในการแสดงโขนหนาไฟประกอบดวย 
    1.  ระยะเวลา การแสดงโขนหนาไฟมีเวลาเพียง 30-45 นาทีเทาน้ัน เพราะฉะน้ัน
ตองดําเนินเรื่องใหรวดเร็ว 
    2.  สถานที่แสดง บริเวณดานหนาเมรุจะเปนที่สําหรับจัดการแสดงโขนหนาไฟ  
บางวัดมีลานดานหนาเมรุกวางเพียงพอตอการแสดงโขน แตบางวัดสถานที่ดานหนาเมรุแคบมาก ก็เปน
อุปสรรคตอการแสดง ความกวางของเมรุก็เปนอุปสรรคตอการแสดง เพราะตัวโขนบางตัวเมื่อเขา
ดานซายตองว่ิงไปออกดานขวา หากเมรุกวางผูแสดงก็จะเขา-ออกดานเดียว นอกจากน้ีบางวัดมีการ
สัญจรของรถมอเตอรไซดขับผานไปมา ผูแสดงตองระวังไมเชนน้ันอาจถูกรถชนได อุปสรรคของผูแสดง
โขนหนาไฟอีกประการหน่ึงก็คือ บริเวณวัดมักจะมีสุนัขเหาหอนรับกัน หรือเมื่อตัวโขนออกก็จะเหา  
ผูเปนเจาของงานตองออกมาชวยขับไล 
    3.  สถานที่แตงตัว การแตงตัวของตัวโขนตองใชเวลามากพอสมควร ดวยเหตุน้ี 
สถานที่แตงตัวจึงมีความสําคัญมาก ผูแสดงจะใชเปนที่พักรอการแสดงดวย 
    4.  ความรอน ในทีน้ีขอกลาวถึงความรอนของพื้นปูนที่ตองใชแสดงโขน ผูที่เคย
แสดงคงจดจําถึงความรอนไดดี เพราะสามารถทําใหเทาพองเอาเลย ในบางครั้งเจาภาพนําเสื่อมาปูใหผู
แสดงโขนก็ย่ิงเปนอุปสรรคตอการแสดง เพราะตัวโขนสวนใหญสวมศีรษะมองไดไมถนัดนัก ก็จะเตะเอา
เสื่อรนไปมา แลวมากองรวมกันอยูดานใดดานหน่ึงหรือตัวโขนลิงตองตีลังกา หกคะเมน ก็อาจเกิด
อุบัติเหตุไดงาย ก็เปนอันวาไมควรปูเสื่อ จึงมีการปูพรม ซึ่งบางวัดก็มี บางวัดก็ไมมี แตถึงกระน้ันควรปู
พรมกอนการแสดงเพียงครูเดียว มิฉะน้ันพรมจะเก็บความรอนไวจนตัวโขนไมสามารถออกแสดงได 
    5.  อุปกรณประกอบการแสดงโดยเฉพาะเตียง ซึ่งมักจะใชของวัด ซึ่งบางวัดก็มี 
บางวัดก็ไมม ีบางครั้งมีการนําเตียงสําหรับแบนํ้าศพมาใหตัวโขนน่ังก็มีทําใหผูแสดงรูสึกขนลุกเหมือนกัน 
เพราะฉะน้ันหากสามารถนําเตียงไปดวยไดก็จะดี 
    6.  งบประมาณในการัดกาแดงโขนหนาไฟข้ึนอยูกับตอนเปนสําคัญ ในปจจุบันจะ
อยูในราคาประมาณ 15,000-50,000 บาท หากเจาภาพยอมจายในราคาสูงก็จะไดผูแสดงจํานวนมาก
พอใหสมเกียรติ 
    7.  วงดนตรีประกอบการแสดงโขน มีทั้งวงปพาทยธรรมดา และวงปพาทยนางหงส
ซึ่งประจําอยูที่วัด เมื่อมีการแสดงโขน ในบางครั้งเจาภาพมีงบประมาณนอยจําเปนตองใชนักดนตรีที่
ประจําวัด ซึ่งบางคณะก็มีความสามารถบรรเลงและรองไดเปนอยางดี แตบางคณะก็ไดบางไมไดบาง  
เมื่อมาบรรเลงประกอบการแสดงโขนก็ทําใหเกิดอุปสรรค นอกจากน้ีวงดนตรีก็มีผลตอกานแสดง  
หากนักดนตรีมองตัวโขนไมเห็นก็ไมสามารถหยุดบรรเลงไดพอดีกับตัวโขนหยุด 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 31 

   การแสดงโขนหนาไฟมีตอนที่นิยมจัดแสดงอยูหลายตอน อาท ิตอนลักสีดา  
ตอนนางลอย ตอนสํามนักขากอศึก ตอนถวายลิง ตอนลงอุโมงค ตอนนารายณปราบนนทุก (น้ิวเพชร) 
ตอนเขาหองนางวานรินทร ตอนศึกพรหมาศาสตร ตอนขับพิเภก ฯลฯ เปนตน  (ไพโรจน  ทองคําสุก. 
2549  :  55 - 61)   
 เรื่องที่ใชสําหรับสําหรับจัดการแสดงโขน 
  นาฏกรรมที่นํามาใชสําหรับเลนโขนแตเดิมจะเคยนําเรื่องอื่นมาเลนบางหรือไมไมมี
หลักฐานจะทราบได  แตเรื่องที่ใชสําหรับการแสดงโขนที่รูจักแพรหลายตลอดมาจนบัดน้ี คือ เรื่อง
รามเกียรต์ิ วรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิที่กวีไดแตงข้ึนใชเปนบทนาฏกรรม  มีสํานวนตางๆ มีแตงข้ึนเปน
บางตอนหรือทั้งเรื่องน้ัน  เพื่อใชประกอบการแสดงหนังใหญ  แสดงละครและโขน  มีหลักฐานปรากฏวา
ไดแตงข้ึนตางยุคตางสมัยกัน    
  ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  86 – 97)  ไดกลาววา บทนาฏกรรมที่ใชในการแสดงโขนมีดังน้ี 
   1.  นาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงศรอียุธยามี 3 สํานวน คือ 
    สํานวนที่ 1 รามเกียรต์ิคําฉันท  ในสมัยแผนดินสมเด็จพระนารายณ มีกลาวไวใน
หนังสือจินดามณีของพระโหราธิบดีคือ บทตอนที่พระอินทรใชใหพระมาตุลีนํารถมาถวายพระรามใน
สนามรบ   บทตอนพระรามพระลักษณคร่ําครวญหานางสีดาเมื่อแรกหาย บทตอนพรรณนาถึงมหาบาศ
ลูกทศกัณฐ  บทตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐเมื่อทศกัณฐลม เขาใจวาพระโหราธิบดีคงนํามาจากคําพากย
ของเกาซึ่งกวีแตกอนไดแตงไวสําหรับเลนหนังใหญหรือแสดงโขน หรือแตงกันไวเปนเรือ่ง  แตไดสูญไป
เสียแลวคงเหลือแตที่นํามาเปนตัวอยางไวในหนังสือจินดามณี 3 – 4 บทเทาน้ัน 
    สํานวนที่ 2 รามเกียรต์ิคําพากย กรมศิลปากรไดแบงตีพิมพไวเปนภาค มีขอความ
ติดตอกันต้ังแตภาค 2 ตอนสีดาหายจนถึงภาค 9 ตอนกุมภกรรณลมและมีคําพากยตอนอื่นๆ ซึ่งยังมไิด
พิมพอยู แตคําพากยเหลาน้ีเดิมคงใชสําหรับเลนหนังใหญและตอมาก็มีผูนํามาใชในการแสดงโขนดวย      
    สํานวนที่ 3 รามเกียรต์ิบทละครครั้งกรุงเกากลาวความต้ังแตตอน พระรามประชุม
พลถึงองคตสื่อสาร  ตนฉบับเปนสมุดไทยขาวมีประวัติวา พระครูศรีถวายที่อางศิลาพ.ศ. 2456 และมี
บอกไวในตอนทายเลมวา นายฉายโศรฐ เขียนจบในเดือนเจด็ไมหมดเสดเรื่องราวรามเกียรต์ิ บทละคร
รามเกียรต์ิสํานวนน้ียังไมเคยตีพิมพออกใหแพรหลาย 
   2.  นาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงธนบุร ี
    สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงพระราชนิพนธไวเพียง 4 ตอน คือ ตอนพระมงกุฎ  
ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานรินจนทาวมาลีวราชมา ตอนทาวมาลีวราชพิพากษาความจนทศกัณฐเขาเมือง 
ตอนทศกัณฐต้ังพิธีทรายกรด  พระลักษณตองหอกกบิลพัทจนผูกผมนางมณโฑกับทศกัณฐ  
   3.  นาฏกรรมรามเกียรต์ิสมัยกรุงรัตนโกสินทร ประกอบดวย 
    รามเกียรต์ิบทละครในรชักาลที่ 1 เปนฉบับที่เน้ือเรื่องสมบูรณที่สุด คงมีพระราช
ประสงคจะทรงรวบรวมเรือ่งเกาที่กระจัดกระจายกันอยู สวนมากจะเปนเรื่องสืบมาจากปากใหตลอด
ติดตอกันบริบูรณทั้งเรื่อง” เพื่อรักษาใหเปนแบบฉบับสําหรับบานเมือง จึงมีพระราชโองการใหประชุม 
     กระวิธีหลายหลาก    รูมลากหลายฉันท 
     นิพันธโคลงกาพยกลอน   ภูธรดําริดํารัส 
     จัดจองทํานองทํานุก    ไตรดายุคนิทาน 
     ตํานานเน่ืองเรืองรามเกียรต์ิ เบียฬปรปกษยักษพินาศ 
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     ดวยพระราชโวหาร   ปานสุมาลัยเรียบรอยสรอยโสภิต 
     พิกษิตสาโรช     โอษฐสุคนธวิมลหื่นหอม 
     ถนอมถนิมประดับโสต  ประโยชนฉลองเฉลอม 
     เจอมจุฑาทิพยปราสาท  ประกาศยศเอกอาง 
     องคบพิตรพระเจาชาง  เผือกผูครองเมือง ฯ 
   เมื่อ “เดือนอายสองคํ่าข้ึน  จันทวาน 
     บพิตรผูทรงญาณ    ย่ิงหลา 
     แรกรินิพนธสาร    รามราพณ  น้ีแฮ 
     ศักราชพนัรอยหา   สิบเกาปมะเส็ง” 
  บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  มีเรื่องราวติดตอกันตลอดไปและยืดยาวพิสดารย่ิงกวา
บรรดาเรื่องรามเกียรต์ิที่มีอยูในภาษาไทย  เขาใจวาเปนวรรณคดีเรื่องเดียวที่ยืดยาวและพิสดารที่สุด 
ในบรรดาวรรณกรรมไทย เพราะเขียนไหวในสมุดไทยถึง 117 เลมสมุดไทย  โรงพิมพคุรุสภาไดตีพิมพ
เปนเลมสมุดอยางสมัยปจจุบันขนาด 8 หนายก เปนหนังสือทัง้หมด 2,976 หนา หรือ 629 ยกเศษ  
คํานวณขอความเปนคํากลอนถึงราว 50,286  คํากลอน   
  รามเกียรต์ิบทละครในรัชกาลที่ 2 ดวยทรงมีพระราชดําริเห็นวา บทละครในรัชกาลที่ 1 
น้ัน นํามาใชแสดงโขนและละครไมสนิทไมเหมาะแกการแสดงโขน จึงทรงคัดเลือกบางตอนจากบทใน
รัชกาลที่ 1 มาทรงพระราชนิพนธใหมใหเลนละครหลวงไดสนิท เริ่มต้ังแตพระรามใหหนุมานไปถวาย
แหวนแกนางสีดาไปจนถึงราชาภิเษกพระราม อีกตอนหน่ึงเริ่มต้ังแตพระรามประพาสปานางอดูรปศาจ
ลวงนางสีดาไปจนถึงการอภิเษกพระรามกับนางสีดาที่เขาไกรลาสแลวทั้งสองเสด็จกลับเมือง  และ 
ศรีสุรางค  พูลทรัพย  (2534  :  14)  กลาววานอกจากน้ียังมีบทพากยโขนพระราชนิพนธในพระองค  
คือ ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร ศึกมังกรกัณฐและเอราวัณ  
  รามเกียรต์ิบทละครในรชักาลที่ 4 ไดทรงพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรต์ิข้ึนเปน
สํานวนใหมอีกตอน 1 คือ ตอนพระรามเดินดงเปนหนังสือ 4 เลมสมุดไทย มีความยาว 1,664 คําหลอน
และทรงแปลงบทเบิกโรงเรื่องนารายณปราบนนทุก ยาว 106 คํากลอนกับเรื่องพระรามเขาสวนพิราพ
อันนับเน่ืองในเรื่องรามเกียรต์ิข้ึนอีก 2 ตอนแต 2 เรื่องหลังน้ีเปนสวนเบ็ดเตล็ดเพียงตอนละเล็กละนอย 
   รามเกียรต์ิบทรองและบทพากยในรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวได
ทรงพระอุตสาหะสอบสวนคนควาที่มาของเรื่องรามเกียรต์ิจากคัมภีรรามายณะของวาลมิก ิแลวททรง
พระราชนิพนธหนังสือเลมหน่ึง คือบอเกิดรามเกียรต์ิ โปรดใหตีพิมพข้ึนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2456 และได
ทรงพระราชนิพนธบทรองและคําพากยรามเกียรต์ิข้ึนสําหรับแสดงโขนอีก 6 ชุด  คือ สีดาหาย  เผาลงกา  
พิเภษณถูกขับ จองถนน ประเดิมศึกลงกา และนาคบาศ นอกจากน้ันยังทรงพระนิพนธบทเบิกโรงสั้น ๆ 
หลายบท และตอมาไดทรงพระราชนิพนธ ชุดอภิเษกสมรสข้ึนอีกชุดหน่ึงแตแบงเปน 2 ตอน คือ  
ตอนปราบตาฑะกาและตอนอภิเษกสมรส (ระหวางนางสีดากับพระราม) สําหรับใชในการแสดงโขน 
แตยังไมเคยตีพิมพ  
  นอกจากที่กลาวมาแลวน้ันในปจจุบันมีหนวยงานที่เกี่ยวของกับศิลปะการแสดงโขน  
จึงไดมีการสรางบทไวสําหรับประกอบการแสดงโขน เชน กรมศิลปากร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
วิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง อาศัยแนวทางในการจัดทําบทของกรมศิลปากรเปน โดยมีลักษณะจัดทําใหม 
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ตัดตอ หรือเรียบเรียงบทใหมีเน้ือหาสําคัญเหมือนกันแตกตางกันที่รายละเอียดปลีกยอย ซึ่งมีแนว
ทางการจัดทําบท 3 ลักษณะดังน้ีคือ   
   1.  ทําบทตามโอกาสที่จะนําไปแสดง   
   2.  ทําบทใหสอดคลองกับสถานที่ที่จะนําไปจัดแสดง  
   3.  ทําบทตามกําหนดเวลาที่จะใชในการแสดง 
 ตัวละครในการแสดงโขน    
  ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  98-99)  เรื่องรามเกียรต์ิสวนใหญเปนสงคราม ระหวางพระราม
กษัตริยธรรมิกราชแหงกรุงอโยธยาและพระลักษณกับบรรดาพญาวารซึ่งเปนสัมพันธมิตรของพระราม
ฝายหน่ึงกับทศกัณฐราชาแหงยักษเจากรุงลงกา บรรดาอสูร รากษสและยักษซึ่งเปนประยูรญาติแลt
สัมพันธมิตรของทศกัณฐอีกฝายหน่ึง  ตนเหตุของสงครามเกิดจากทศกัณฐไปลักพานางสีดามเหสีของ
พระรามมาไวในสวนขวัญ  ณ  กรุงลงกาเพื่อนํามาเปนชายาของตน  พระรามพระลักษณจึงติดตาม 
มาและมาไดสองพญาวานรคือพญาสุครีพราชาแหงกรุงขีดขินกับทาวมหาชมพูราชาแหงกรุงชมพูเปน
สัมพันธมิตร พระราม พระลักษณจึงจัดพลเคลื่อนทัพวานรทั้งสองพระนคร“จองถนน”ขามทะเลมาต้ัง
พลับพลาและสรางคายประชิดกรุงลงกาไวแลวไดทําสงครามกับทศกัณฐหลายครั้งหลายหน ในวงการ
นาฏศิลปเรียกกองทัพซึ่งเปนคูสงครามน้ันใหเห็นแตกตาง คือ เรียกกองทัพพระรามวา  “ฝายพลับพล”
และเรียกกองทัพฝายทศกัณฐและสัมพันธมิตรวา “ฝายลงกา” สวนเทวดานักพรตและอื่น ๆ ที่มีกลาวถึง
ไวในเรื่องรามเกียรต์ิน้ันมิไดกําหนดแนนอนวาเปนฝายใดฝายหน่ึงสุดแตการปฏิบัติ  ถาการแสดงเขาเปน
ฝายใดจึงนับเปนฝายน้ัน  
  สําหรับฝายพลับพลาและฝายลงกา มีการจัดลําดับช้ันของตัวละคร ไวดังน้ี  
   พระใหญ เชน พระราม 
   พระนอย เชน พระลักษณ 
   พญาวานร เชน สุครีพ หนุมาน องคต 
   สิบแปดมงกุฎ เชน ไชยยามพวาน เกสรทมาลา พิมลพานร 
   เตียวเพชร เชน โชติมุข ปงคลา มากัญจวิก 
   จังเกียง  
   เขนลิง เชน พวกพลลิง 
  สวนฝายลงกา มีการจัดลําดับช้ันไวดังน้ี 
   ยักษใหญ เชน ทศกัณฐ 
   ยักษนอย เชน กุมภกรรณ อินทรชิต 
   ยักษตางเมือง เชน ไมราพ แสงอาทิตย 
   ยักษเสนา เชน มโหทร เปาวนาสูร 
   เสนายักษ เชน กาลสูร การุณราช 
   เขนยักษ เชน พวกพลยักษ 
 เครื่องแตงกายตัวละครที่ใชในการแสดงโขน 
  การแตงกายของโขนมีแบบแผนสงางามและเหมาะสมสอดคลองกับบุคลิกของบรรดา  
พระ นาง ยักษ วานร รวมทั้งหัวโขนที่สวมใสและสีประจําของแตละตัวเอก เชน พระรามสีเขียว  
พระลักษณสีเหลือง หนุมานสีขาวเปนตน หัวโขนและเครื่องแตงกายถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความ 
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งดงาม  ประณีตบรรจงเปนงานศิลปะที่มีเอกลกัษณโดดเดน  (วิรุญ  ต้ังเจริญ.    2552  :  101-103)   
ตัวละครในการแสดงโขนสวนใหญจะแตงกายในลักษณะยืนเครื่องทุกตัว  ดังน้ันการศึกษารายละเอียด
เครื่องแตงกาย ยืนเครื่องพระ นาง ยักษ และลิงจะทําใหเกิดความเขาใจสามารถจัดการแสดงไดถูกตอง
ตามหลักวิธีการจัดการแสดงโขน  
 

ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  5  การแตงกายยืนเครื่องตัวพระ (พระราม – พระลักษมณ) 
 
  การแตงกายยืนเครื่องต้ังแตสมัยโบราณมาผูที่จะแตงกายยืนเครื่องคือตัวนายโรงหรือตัว
พระ สําหรับโขนไดมีวิวัฒนาการเรื่อยมาตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิที่ใชแสดงโขนแตงกายยืนเครื่องเกือบ
ทั้งหมด ความแตกตางอยูที่ฐานะหรือยศศักด์ิ  ซึ่งผูดูสามารถสังเกตลักษณะการแตงกายตลอดจนสีของ
เครื่องแตงกาย และเครื่องประดับศีรษะได ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวพระสวนใหญจะแตงแบบ
จีบโจงไวหางหงส  ถาเปนตัวพระที่มีศักด์ิสูงกจ็ะนุงผายกลายทองสนับเพลาเชิงงอน 
  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวพระ 
   การแสดงโขนตัวพระสามารถแตงกายได 2  รูปแบบคือ แบบนุงจีบโจงไวหางหงสและ
นุงจีบกนแปน สวนเสื้อที่ใสก็จะมีทั้งแขนสั้นและแขนยาว ซึ่งสามารถแยกประเภทไดดังน้ี  
    1.  ตัวพระที่แสดงเปนเทพ  นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบโจงไวหางหงส  
สวมเสื้อแขนยาว  สีที่กําหนดตามสีและลักษณะของตัวละคร เชน พระอิศวรสีขาว  พระนารายณสีมวง 
เปนตน 
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    2.  ตัวพระที่แสดงเปนเทวดา นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบโจงไวหางหงสสวม
เสื้อแขนสั้นติดกนกปลายแขน 
    3.  พระที่แสดงเปนมนุษย เชน พระราม พระลักษณ  นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง 
จีบโจงไวหางหงส สวมเสื้อแขนยาว    
    4.  ตัวพระที่แสดงเปนตัวเสนา นุงแบบจีบกนแปน ประดับศีรษะดวยหูกระตาย    
ข้ีรัก สําหรับประเภทที่ 1 และประเภทที่ 3 จะใสเครือ่งประดับศีรษะตามลักษณะตัวละครในเรื่องน้ัน  ๆ
  ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
   การแตงกายยืนเครื่องตัวนางในสมัยโบราณจะไมเรียกวาการแตงกายยืนเครื่อง  
เพราะการแตงกายยืนเครื่องน้ันจะมีตัวนายโรงหรือตัวพระเทาน้ัน แตพอมาในช้ันหลังการแตงกายของ
ตัวนางไดรบัการวิวัฒนาการและปรับปรุงใหสวยงามข้ึน จึงเรียกวาการแตงกายยืนเครื่องเชนเดียวกับการ
แตงกายยืนเครื่องพระ  ลักษณะการแตงกายจะนุงผายกจีบหนานาง สําหรับลักษณะการแตงกายก็จะ
แยกยศศักด์ิแตกตางกันออกไป ซึ่งสามารถสังเกตไดจากสีและเครื่องประดับศีรษะที่ใชกับตัวละครน้ัน ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  6  การแตงกายยืนเครื่องตัวนาง (นางสีดา) 

 
  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวนาง 
   ลักษณะการแตงกายตัวนางในการแสดงโขนมีลักษณะการแตงกายแตกตางกันออกไป
สามารถแบงเปนประเภทตางๆ  ไดดังน้ีคือ 
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    1.  ตัวนางที่แสดงเปนนางฟา นุงผายกสอดด้ินทองหรือเงินจีบหนานาง หมผาหม
นางเต็มผืนใหญหรือหมสะพักสองชาย  สวมมงกุฎกษัตรียมีเครื่องประดับ ลักษณะสีของผาหมนางจะมสีี
กําหนด  เชน  พระอุมา – สีขาว, นางเมขลา - สีนําเงิน 
    2.  ตัวนางที่แสดงเปนนางกษัตริย นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบหนานาง หมผา
หมนางเต็มผืนหรือสะพักสองชายสวมรัดเกลายอดมีเครื่องประดับสีที่กําหนดหรือนิยมใชกับตัวนางไดแก
สีแดง สีเขียวหรือสีเหลือง ถาเปนบทของตัวแมจะใชสีนํ้าเงิน  สีมวง เปนตน 
    3.  ตัวนางที่แสดงเปนนางยักษ จะนุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบหนานาง หมผา
หมนางเต็มผืนสั้นเหนือขาพับ สวมกระบังหนาลงรักปดทอง โดยทั่วไปสีผาไมกําหนดจะมีสีชุดเฉพาะก็คือ
นางสํามะนักขาใชสเีขียว นางอากาศตะไลใชสีแดงเสน  เน่ืองจากตองแตงกายใหตรงกับสีและลักษณะ
ของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    4.  ตัวนางที่แสดงเปนนางกํานัล  นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทองจีบหนานาง หมผา
หมนางเต็มผืนหรือสไบเฉียง  สวมกระบังหนา สีน้ันไมกําหนดจะใชสีอะไรก็ได 
  ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
    การแตงกายยืนเครื่องยักษจะนุงผาแบบจีบกนแปน ลักษณะการแตงกายจะระบุสีและ
ลักษณะของตัวแสดงไปตามพงศในเรื่องรามเกียรต์ิ ความแตกตางของตัวละครสามารถเปรียบเทียบได
โดยสังเกตจากลักษณะหัวโขน สีของเครื่องแตงกายตลอดจนอาวุธที่ใชประจํากายของตัวละครแตละตัว 
สวนรายละเอียดของเครื่องแตงกายน้ันจะมีความแตกตางกันออกไปตามฐานะและยศศักด์ิของตัวละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  7  การแตงกายยืนเครื่องตัวยักษ (ทศกัณฐ) 
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  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องยักษ 
   การแตงกายยืนเครื่องยักษที่ใชในการแสดงโขน มีการแบงลําดับข้ันของตัวยักษตามยศ
ศักด์ิ สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ ยักษตัวดีและเสนายักษ    
    1.  ยักษตัวดี ไดแกยักษทีเ่ปนตัวเอกของเรื่องรามเกียรต์ิ เชน ทศกัณฐ กุมภกรรณ 
ไมยราพ  เปนตน การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน นุงผายกสอดด้ินเงินหรือทอง จีบกนแปน 
สวมเครื่องประดับตางๆ สีของเครื่องแตงกายจะใชสีที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ สวมเสื้อสีเดียวกับ
ศีรษะโขนปกลายสิงหหนาขบ  สวนศีรษะน้ันจะไมมีศิราภรณประเภทชฎา แตจะสวมหัวโขนที่มียอด
ลักษณะตาง ๆ ตามช่ือของตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ 
    2.  เสนายักษ สังเกตไดจากลักษณะของหัวโขน ดังที่ระบุไวตามพงศในเรื่อง
รามเกียรต์ิซึ่งมีสีตาง ๆ กัน โดยทั่วไปเปนศีรษะโลน ยกเวนเสนาผูใหญ เชน มโหทร (สีเขียว) เปาวนาสูร
(สีขาว) เปนยอดมงกุฎนํ้าเตากลม เครื่องแตงกายนุงผาลายมีเชิง (เรียกวา ผาเกี้ยว) นุงแบบจีบกนแปน  
เครื่องประดับทําดวยแถบลูกไมด้ินและด้ินเลื่อม 
  ลักษณะการแตงกายยืนเครื่องลิง 
   การแตงกายยืนเครื่องลิงจะนุงผาแบบจีบกนแปน สีและลักษณะหัวโขนจะระบุตามพงศ
ในเรื่องรามเกียรต์ิ ลักษณะการแตงกายของลิงจะสังเกตความแตกตางไดจากสีและยอดที่ประดับ 
บนหัวโขน ตลอดจนผานุงก็จะแตกตางกันไปตามยศศักด์ิของตัวละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  8  การแตงกายยืนเครื่องตัวลิง (หนุมาน) 

 
  ประเภทของการแตงกายยืนเครื่องตัวลิง 
   การแตงกายยืนเครื่องลิงที่ใชในการแสดงโขนมีการแบงลําดับช้ันของตัวลิงในเรื่อง
รามเกียรต์ิไวตามยศศักด์ิ สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ พญาวานรและสิบแปดมงกุฎ 
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   1.  พญาวานร  ไดแกลิงที่เปนตัวเอกของเรื่องรามเกียรต์ิ  เชน  สุครีพ  หนุมาน   
เปนตน การแตงกายน้ันจะสวมสนับเพลาเชิงงอน (บางครั้งอาจสวมสนับเพลาลายเลื่อมธรรมดา) นุงผา
ยกสอดด้ินเงินหรือทองจีบกนแปน  สีของเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขนจะเปนไปตามที่ระบุไวใน
พงศเรื่องรามเกียรต์ิ  ตัวเสื้อน้ันจะปกลายเลื่อมเปนลายทักษิณาวรรต  สวมเครื่องประดับตาง ๆ 
   2.  สิบแปดมงกุฎ ไดแกลิงที่เปนตัวเสนา  การแตงกายจะสวมสนับเพลาธรรมดา  
นุงผาลายจีบกนแปน สีเครื่องแตงกายและลักษณะหัวโขนจะเปนไปตามที่ระบุไวในพงศเรื่องรามเกียรต์ิ 
2.5  วงดนตรีที่ใชในการแสดงโขน 
  การแสดงมหรสพทุกประเภทตองมีเครื่องดนตรีประกอบเปนอุปกรณดวยทุกประเภท   
แมการแสดงบางอยางจะไมตองใชเครื่องดนตรีที่เปนวัตถุ ก็ยังตองมีดนตรีที่เกิดข้ึนจากเสียงรองหรือ 
การตบมือเปนเครื่องประกอบ เหตุทั้งน้ีก็เพราะเสียงเปนสวนหน่ึงที่เราอารมณของผูที่ไดยินไดฟงให
บังเกิดความสนุกสนานรื่นเริงไปตามอารมณของผูแสดงได  นอกจากน้ีเสียงของดนตรียังสามารถกระตุน
ความรูสึก  ของผูที่อยูหางไกลบริเวณการแสดง เมื่อไดยินจะทําใหเกิดความตองการที่จะไดฟงตองการ
เห็นการแสดง  ดังน้ันดนตรีจึงตองมีประกอบการแสดงทุกประเภท  ซึ่งโบราณจารยไดมีการบัญญัติ 
ใหยึดถือกันเปนแบบแผนประเพณีสืบทอดกันมา  โดยแบงแยกประเภทเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงใหมีความเหมาะสมกับลักษณะของการแสดงแตละประเภท เชน หนังใหญ หนังตะลุง 
ละคร โขน ฟอน รํา ฯลฯ  เปนตน 
  สําหรับการแสดงโขนเปนมหรสพที่ไดรับการยกยองวาเปนการแสดงที่ย่ิงใหญ เปนศิลปะ
ช้ันครูและเปนการแสดงที่เกาแก วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเรียกวา“ปพาทย”คือ วงดนตรีที่
ประกอบดวย ป ระนาด ฆอง กลอง ตะโพน สวนขนาดของวงที่จัดน้ันจะม ี3 ประเภท คือ วงปพาทย
เครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยเครื่องใหญ ซึ่งทั้ง 3 วงน้ี จัดประกอบการแสดงโขนในแตละครั้ง
ข้ึนอยูกับความเหมาะสมของสถานที่และโอกาสของงานที่จะจัดแสดง  (ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :  119)  
  สําหรับการแสดงโขนน้ันมีวิวัฒนาการมาตามลําดับแบงออกไดเปน 5 ประเภท 
ประกอบดวย  โขนกลางแปลง  โขนน่ังราวหรือโขนโรงนอก  โขนหนาจอ  โขนโรงใน  และโขนฉาก  
การจัดวงดนตรีใชประกอบการแสดงแมจะเปนวงปพาทย  แตเครื่องดนตรีที่นํามาใชน้ันตองมีความ
แตกตางไปตามลักษณะของการแสดงโขนแตละประเภท ดังน้ี 
   โขนกลางแปลง  เปนการแสดงบนพื้นดิน  ใชอาณาบริเวณที่กวางใหญ  ใชธรรมชาติ
และตบแตงสวนประกอบข้ึนเปนฉาก มีการพากยและเจรจาสําหรับบรรยายเรื่อง  วงปพาทยที่ใช  คือ 
วงปพาทยเครื่องหา สืบเน่ืองมาจากในสมัยอยุธยามีวงปพาทยที่เรียกวาเครื่องหาประเภทเดียวเทาน้ัน  
เครื่องดนตรีประกอบดวย  ปกลาง  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ตะโพน  กลองทัด ( สําหรับกลองทัดน้ีเพิ่ม
ข้ึนมาใชเปน 2 ใบเมื่อสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก) และฉ่ิง ในขณะที่แสดงจะใชวง
ดนตรี 2 วงเปนอยางนอย  โดยต้ังอยูใกลขางฝายยักษ 1 วง และฝายมนุษย 1 วง  ปลูกที่ต้ังเครื่องดนตรี
เปนรานยกข้ึนเพื่อใหเห็นผูแสดงโขนในระยะไกล การแสดงโขนประเภทน้ีหากใชวงปพาทยเพียงวงเดียว 
จะทําใหผูแสดงไมสามารถไดยินเสียงดนตรีบรรเลงไดอยางทั่วถึง  หากใชอาณาบริเวณสําหรับแสดง 
กวางใหญมากอาจตองใชวงปพาทยมากกวา 2 วงเมื่อผูแสดงเตน หรือไปแสดงใกลวงใดก็จะใชวงน้ัน
บรรเลงการบรรเลงจะใชเสียงกลาง มีโกรงสําหรับตีใหจังหวะต้ังอยูใกลจุดตาง ๆ ที่ตัวโขนแสดง 
   โขนน่ังราว การแสดงจะแตกตางจากโขนกลางแปลง กลาวผูแสดงจะแสดงบนโรง 
โดยมีผูคิดประดิษฐโดยนําโขนกลางแปลงมายอลงใหมีผูแสดงนอยลง มีพื้นที่จํากัดในการแสดง  
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แตใชการพากยและเจรจาอยางโขนกลางแปลง  วงปพาทยที่ใชประกอบการแสดงจึงคลายกับ 
โขนกลางแปลง  โดยปลูกรานไวดานขวาและดานซายของโรงโขน มีวงปพาทยดานละวง  เรียกวาวงซาย 
วงขงวา และเครื่องดนตรีใชเพียงเครื่องหาเทาน้ัน ภายหลังมีการเพิ่มระนาดทุมเขาไปเน่ืองจากวงป
พาทยทั้ง 2 วงอยูหางกันเพียงหัวโรง ทายโรง การแสดงก็จัดอยูบนโรงตรงหนาวงปพาทย การบรรเลง 
จึงตองมีระเบียบมากข้ึนกวาการบรรเลงประกอบการแสดงโขนกลางแปลง  นับต้ังแตการโหมโรง   
วงปพาทยทั้งสองวงจะสลับกันบรรเลงเพลงหนาพาทยวงละเพลง  โดยวงขวาจะเปนผูข้ึนเพลงกอนวง
ซายเสมอ  ในเวลาแสดงเขาเรื่องจับตอน  ทั้งสองวงก็จะบรรเลงสลับกัน  ในขณะที่มีการพากยแลวตอง
ใชรับดวยกลองทัดและตะโพน ทั้ง 2 วงก็จะเปลี่ยนกันตีรับคําพากยน้ันขางละคําสลับกันไป  การบรรเลง 
แตโบราณจะใช “ทางกลาง” ตอมาระยะหลังไดเปลี่ยนมาใช “ทางใน” จนถึงปจจุบัน  สวนโกรงก็ยังคง
มีอยูแตซอนไวหลังฉาก 
   โขนโรงใน  เปนการแสดงโขนที่มีศิลปะละครในเขามาผสม  มีการพากยเจรจา และ 
การขับรองโดยมีทั้งตนเสียงและลูกคูอยางละครใน วงปพาทยที่ใชจึงตองลดเสียงลงมาบรรเลง “ทางใน” 
อยางละครใน  เพราะวาทางกลาง(เสียงกลาง)น้ันสูงไปไมสะดวกแกเสียงรอง ปกลางที่มีประกอบอยูในวง
ปพาทยก็ตองเปลี่ยนมาเปนปในตามเสียงที่ลดลงมา  สําหรับการแสดงโขนโรงในคงมีมาต้ังแตสมัย
อยุธยา เพราะในสมัยกรุงธนบุรีน้ันก็มีการแสดงโขนโรงในอยู  วงปพาทยที่ใชประกอบการแสดงก็ยังคง
เปนวงปพาทยเครื่องหามาจนถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ซึ่ง ระหวางรัชกาลน้ันมีการ
เพิ่มวงเปนวงปพาทยเครื่องคู  และวิวัฒนาการมาเปนวงปพาทยเครื่องใหญในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว  คือ  มีปใน  ปนอก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  ระนาดเอก
เหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  ตะโพน  กลองทัด (บางครั้งใชกลองทัดถึง 3 ใบ)  ฉ่ิง  ฉาบ  โหมง  และโกรง   
การแสดงอยางละครใน มีเตียงน่ังสําหรับตัวเอก  มีการขับรองเชนเดียวกับละครใน โดยใหนักรองเปนผู 
ตีโกรงเฉพาะการบรรเลงหนาพาทยที่มีกลอง  หากเวลารองหรือรับจะใชกรับตีเปนจังหวะอยางละครใน  
ประเพณีการใชวงปพาทย 2 วงก็ยังคงอยูและการต้ังวงจะต้ังพื้นเสมอกับที่แสดง  การบรรเลงสลับกัน 
วงละเพลงก็ยังยึดเปนประเพณี 
   โขนหนาจอ ลักษณะของโรงเปลี่ยนไปอยางโรงหนังใหญ  แตการบรรเลงวงปพาทย
ยังคงลักษณะเหมือนเดิม แตลดวงมาเหลือเพียงวงเดียว วงปพาทยจะต้ังอยูหนาโรงหันหนาเขาหาผูแสดง
เชนเดียวกับการบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ  ภายหลังกรมศิลปากรไดออกแบบเปลี่ยนแปลงให
วงปพาทยมาต้ังอยูใกลกับตนสียงและลูกคูทางดานหลังจอ หันหนาออกมาทางหนาโรง  ทําใหไมบัง
สายตาของผูชม สําหรับโกรงก็ยังคงมีอยูโดยนักรองจะเปนผูตี 
  สิ่งที่นาสังเกตในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนหนาจอน้ี คือ การที่คนพากย เจรจาจะ
เรียกเพลงหนาพาทยแผลงแบบการแสดงหนังใหญ เชน จะใหวงปพาทยบรรเลงเพลง “กลม” ก็อาจจะ
เรียกวา “ลูกกระสุน” หรือ “บาทสกุณี” อาจเรียกวา “เสมอตีนนก” เปนตนดังน้ันผูบรรเลงจึงตองมี
ความเขาใจในเรื่องการเรียก “หนาพาทยแผลง” ของผูพากย เจรจา  ตองใช  ไหวพริบและปฏิภาณ 
ในเรื่องน้ีอยางมาก 
  โขนฉาก  เปนการแสดงที่ตองเปลี่ยนฉากและสถานที่ไปตามเน้ือเรื่อง  สําหรับวงดนตร ี
ที่ใชประกอบการแสดงก็คือ วงปพาทยเชนเดียวกันกับโขนโรงในทั้งสิ้น  (ธนิต  อยูโพธ์ิ.    2511  :   
119 – 125) 
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  จะเห็นไดวา วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโขนน้ัน  คือ  วงปพาทย  แตจะใชวงประเภท
เครื่องหา  เครื่องคู  เครื่องใหญ  ข้ึนอยูกับสถานที่  โอกาสของการแสดง  อน่ึงวงปพาทยที่ประกอบ 
การแสดงโขนแตละประเภทน้ันมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเครื่องดนตรี บางประเภทใหเหมาะสมตาม
กาลสมัยและสอดคลองกับโขนประเภทน้ันๆ เชน  โขนโรงใน  ใชปในแทน  ปกลาง  เปนตน 
 โอกาสที่มีแสดงโขน 
   ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  181-187) กลาววา สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพตรัสเลา
ไววาแตกอนมาพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯ ใหฝกหัดพวกมหาดเล็กหลวงไวเพื่อใหแสดงโขนในงานพระ
ราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานหลวงอื่นๆ แตในช้ันหลังปรากฏวา“การฝกหัดโขนทําใหชายหนุมผูรับ
ฝกหัดคลองแคลววองไวในกระบวนรบพุง เปนประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึก จึงพระราชทานให
เจานายขุนนางผูใหญตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไวไดไมหามปรามเหมือนแตแรกดวยเปน
ประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะน้ันเจานายและขาราชการผูใหญแตกอนใครมีสมพลบาวไพรมาก
จึงมักหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติ  เมื่อโขนมีข้ึนแพรหลายการเลนโขนก็เลนไปจนในการมหรสพ 
ซึ่งเปนการใหญ  เชนการฉลองพระอาราม  เปนตน  ตลอดจนในการศพผูมีบรรดาศักด์ิสูงต้ังแตครั้ง 
กรุงเกามา  แตเดิมพระมหากษัตรยิของไทยทรงถือวาโขนเปนราชูปโภคสวนพระองคอยางหน่ึง  
จนปรากฏวาในสมัยโบราณจัดเปนการเลนตองหามมิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซึ่งมีประจําอยูใน
ราชสํานัก การแสดงโขนจึงสามารถใชสําหรับโอกาสตางๆ ดังน้ี 
   1.  แสดงโขนเปนมหกรรมบูชา กลาวคือ การที่นําโขนไปแสดงในงานศพนาจะเปนการ
แสดงเพื่อบูชาศพหรือฉลองอัฐิ  ซึ่งโดยปกติยอมเปนศพหรืออฐัิของผูหลักผูใหญในวงศสกุล หรือเจาบาน
สมภารวัด  หรือเจานายขุนนางผูสูงศักด์ิ  ดวยเปนการที่เคารพนับถือของหมูชนสวนมากในบานเมือง
น้ันๆ  ตลอดจนเลนโขนในงานพระเมรุ ดังกลาวไวในลิลิตพระลอ “บูชาศพสามกษัตริย” ในงานศพของ
พระลอและพระเพื่อนพระแพง ที่กลาววา “ขยายโรงโขนโรงรํา  ทําระทาราวเทียน” ก็เลนเปนการ
สมโภชบูชานอกจากน้ันยังเลนเปนมหกรรมบูชา ในงานสมโภช งานฉลองปูชนียวัตถุสถาน ซึ่งเปนงาน
มงคลอีกดวย  เชนในสมัยอยุธยามีงานสมโภชพระพุทธบาทที่จังหวัดสระบุรี  งานสมโภชเชือกบาศคลอง
ชาง  งานสมโภชรับพระแกวมรกตในสมัยกรุงธนบุรี  พิธีผนวชสมเด็จเจาฟากรมหลวงมหาเสนานุรักษ
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอในรัชกาลที่  1  งานฉลองวัดพระเชตุพน ในยุคปจจุบันก็มีการจัดงานการแสดง
โขนเพื่อเปนมหกรรมบูชา  เชน  พระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนีและ
สมเด็จพระเจาพี่นางเธอ  เจาฟากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร  
   3.  แสดงโขนในงานอภิเษกสมรสและราชาภิเษก ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธบท
ละครเรื่องอิเหนา ตอนจัดเตรีแยมการอภิเษกสมรสนางบุษบากับจรกา ซึ่งถือวาเปนงานมงคลและยัง
ปรากฏในตอนที่กษัตริยคูอื่นๆอภิเษกสมรสกม็ีกลาวถึงการแสดงโขนสมโภชเชนเดียวกัน และในสมัย
รัชกาลที่ 6 เคยทรงโปรดเกลาฯใหโขนสมัครเลนของพระองคไปแสดงในงานเปดโรงเรียนนายรอยหรือ
เมื่องานพระบรมราชาภิเษกของพระองคก็ทรงโปรดเกลาฯ ใหมีโขน และงานมงคลอื่น ๆ ในรัชกาล
พระองค เชน งานสมโภชรับชางเผือก  งานเฉลิมพระชนมพรรษาทั้งโปรดเกลาฯ ใหเลนโขนในงานฉลอง
วันประสูติเจานายที่สูงศักด์ิหลายครั้ง แสดงใหเห็นวาการแสดงโขนน้ันนํามาแสดงในโอกาสอันเปนมงคล 
ซึ่งในยุคปจจุบันที่ผานก็ปรากฏในงานพิธีใหญ เชน ป พ.ศ. 2525 งานฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200 ป,  
ป พ.ศ. 2531 งานพระราชพิธีรัชมังคลาภิเษก, ป พ.ศ. 2539 พระราชพิธีกาญจนาภิเษกครองราชยครบ 
60 ป 
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   3.  แสดงโขนเพื่อบันเทิงและบํารุงศิลป  เปนการแสดงโขนของหลวงเพื่อเปนการทํานุ
บํารุงศิลปและเพื่อทรงสําราญราชหฤทัยของพระมหากษัตริย ก็นาจะโปรดใหมีเปนประจํา เชน เมื่อครั้ง
รัชกาลที่ 1 ก็ปรากฏวาโปรดใหสรางโรงโขนหลวงข้ึนไวในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ 6  
ก็ยังมีโขนหลวงสวนมิกสกวันและโรงละครสวนศิวาลัยซึ่งสามารถใชแสดงไดทั้งโขนและละคร เพื่อเปน
สถานที่บํารุงศิลปทางดานนาฏศิลปและดุริยางคศิลปและเพื่อทอดพระเนตรเปนที่สําราญพระราชหฤทัย
กับใชเปนสถานที่จัดใหเลนตอนรับแขกบานแขกเมืองผูมีเกียรติในบางครั้งบางคราวดวย 
  จากที่กลาวมาน้ีแสดงใหเห็นถึงโอกาสที่มีการแสดงโขนซึ่งสามารถใชจัดแสดงไดในทุก
โอกาสจนถือกันวาการเลนโขนเปนสิ่งสําคัญเปนสิริมงคลโดยแท เน่ืองจากศิลปะการแสดงโขนโบราณ
จารยไดคิดประดิษฐข้ึนเพื่อใหศิลปะดานน้ีเปนศิลปะช้ันสูง  และเกือบจะกลาวไดวา  ทุกโอกาสที่มีงาน
มหกรรมใหญๆและถือเปนงานสําคัญ เปนตองมีการจัดศิลปะการแสดงโขนเลนสมโภชดวย   
 
นโยบายและแผนการวัฒนธรรม 
 
 การดําเนินงานดานวัฒนธรรมของชาติเริ่มตนเมื่อพุทธศักราช 2481 มีการต้ังกองวัฒนธรรม 
ในสังกัดกรมศิลปากร ตอมาในพุทธศักราช 2483 มีพระราชบัญญัติบํารุงวัฒนธรรมแหงชาติ กําหนด
ความหมายของวัฒนธรรมวา หมายถึงลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบอันดีงาม 
ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ และศีลธรรมอันดีของประชาชน จากน้ันมีการออกพระราชบัญญัติ
บํารุงวัฒนธรรมแหงชาติอีกหลายฉบับ รวมทั้งมีการจัดต้ังสภาวัฒนธรรมแหงชาติ จนกระทั่งวันที่ 12
มีนาคม 2495 จึงมีการสถาปนากระทรวงวัฒนธรรมข้ึน โดยมีจอมพล ป.พิบูลสงครามนายกรัฐมนตรีใน
ขณะน้ันดํารงตําแหนงรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม และเมื่อมกีารปรับเปลี่ยนรัฐบาลในเดือน
กันยายน 2500 หมอมหลวงปน มาลากุลไดรับโปรดเกลาฯ ใหเปนรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม 
ถึงพุทธศักราช 2501 เกิดภาวะผันแปรทางการเมือง กระทรวงวัฒนธรรมถูกยุบ โดยลดฐานะเปนกอง
วัฒนธรรม สังกัดสํานักงานปลัดกระทรวงศึกษาธิการและกรมการศาสนาตามลําดับ จนถึงพุทธศักราช 
2522 จึงจัดต้ังสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติข้ึนมีฐานะเทียบเทากรมตอมารัฐบาลจึงได
สถาปนากระทรวงวัฒนธรรมข้ึนอีกครั้ง เมื่อวันที่ ๓ ตุลาคม ๒๕๔๕ โดยมีภารกิจสําคัญครอบคลุมงาน
ดานศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม หนวยงานในสังกัดประกอบดวย 
  1.  สํานักงานรัฐมนตร ี 
  2.  สํานักงานปลัดกระทรวง  
  3.  กรมศาสนา  
  4.  กรมศิลปากร  
  5.  กรมสงเสริมวัฒนธรรม  
  6.  สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
  7.  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
 มีองคการมหาชนข้ึนตรงกับรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม 2 หนวยงาน คือ ศูนย
มานุษยวิทยาสิรินธร และหอภาพยนตร ปจจุบัน กระทรวงวัฒนธรรมไดปรับปรุงรูปแบบและวิธีการ
ทํางาน พรอมทั้งพัฒนาบุคลากรใหมีความรอบรู ทันสมัย เพื่อตอบสนองความตองการของประชาชน
พรอมกับการขยายเครือขายทางวัฒนธรรม เพื่อใหประชาชนไดตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของ
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วัฒนธรรม พรอมทั้งมีสวนรวมในการอนุรักษและพัฒนามรดกวัฒนธรรมไทย อันเปรียบเสมือนรากฐาน
ของชาติใหคงอยูตลอดไป  (กระทรวงวัฒนธรรม.   2011  :  เว็บไซต) 
 ตามบทบัญญัติรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 2550 และพระราชกฤษฎีกา
วาดวยหลักเกณฑและวิธีการบริหารกิจการบานเมืองที่ดี พ.ศ. 2546 รวมทั้งมติคณะรัฐมนตรี เมื่อวันที่ 
13 มกราคม 2552 ที่เห็นชอบแผนการบริหารราชการแผนดิน และไดมอบหมายใหทุกสวนราชการ  
จัดทําแผนปฏิบัติราชการ 4 ป ของกระทรวง (พ.ศ. 2552- 2554) และแผนปฏิบัติราชการประจําป  
ตามกรอบระยะเวลาที่กําหนดดังน้ี 
  1.  สํานักงานรัฐมนตรี เปนสํานักงานของรัฐมนตรีวาการกระทรวงวัฒนธรรม  
  2.  สํานักงานปลัดกระทรวงวัฒนธรรม 
 วิสัยทัศน   
  เปนองคกรหลักในการบูรณาการและบริหารจัดการ งานดานศิลปะ ศาสนา วัฒนธรรมของ
กระทรวง ใหเกิดผลสัมฤทธ์ิ 
 พันธกิจ 
  1.  กําหนด นโยบาย แผน และมาตรการดานศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม 
  2.  สงเสริมและพัฒนาระบบการมีสวนรวมของทุกภาคสวนในดานศิลปะ ศาสนา และ
วัฒนธรรม 
  3.  พัฒนาบุคลากร ระบบงบประมาณ ระบบสารสนเทศ กฎหมาย ใหมีคุณภาพมาตรฐาน 
  4.  ประชาสัมพันธและเผยแพรงานดานศิลปะ ศาสนา และวัฒนธรรม 
  5.  พัฒนาความรวมมือและความสัมพันธกับตางประเทศดวยมิติทางวัฒนธรรม      
 คานิยมองคการ  คือ ธรรม  
  ธ (ธรรม)   =  เปนธรรมไมลําเอียง 
  ร (เรียนรู)  =  เรียนรูเพื่อการพัฒนา 
  ร (รุก)   = ทํางานเชิงรุก 
  ม (มุง)   = มุงทํางานใหมีประสิทธิภาพ 
 ประเด็นยุทธศาสตร  ขอ  1  เสริมสรางคานิยมจิตสํานึกในความเปนไทย  
  เปาหมายการใหบริการหนวยงาน 
   ประชาชนตระหนักถึงความสําคัญและรวมเปนเครือขายเฝาระวังและสรางสรรคดาน
ศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม    
   ตัวช้ีวัด : รอยละของประชาชนที่มีความรู ความเขาใจและตระหนักถึงความสําคัญของ
งานดานศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม 
 ประเด็นยุทธศาสตร  ขอ  2  บริหารจัดการงานดานศาสนาศิลปวัฒนธรรมใหมีประสิทธิภาพ 
  เปาหมายการใหบริการหนวยงาน 
   การบูรณาการความรวมมือทั้งในและตางประเทศดานศิลปะ ศาสนาและวัฒนธรรม           
   ตัวช้ีวัด : รอยละของความสําเร็จของการบูรณาการความรวมมือดานศิลปะ ศาสนา
และวัฒนธรรม 
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 กรมการศาสนา 
  วิสัยทัศน    
   นําหลักธรรม  เสริมภูมิคุมกัน  สานสัมพันธศาสนา  สรางคนดีสูสังคม 
  พันธกิจ 
   ปลูกฝงและเสริมสรางคุณธรรมจริยธรรมเพื่อพัฒนาคุณภาพชีวิต 
   สงเสริมและสานสัมพันธกิจกรรมทางศาสนา 
   อุปถัมภ ทํานุบํารุง คุมครองกิจการดานศาสนา 
   สนองงานพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธี 
  คานิยมองคการ : ทํางานเชิงรุกแบบมืออาชีพ  รักและภูมิใจในองคกร 
  ประเด็นยุทธศาสตร  1  นํามิติทางศาสนาสนับสนุนการแกไขปญหา 5 จังหวัดชายแดน
ภาคใต 
   เปาหมายการใหบริการ 
     ประชาชนใน  5  จังหวัดชายแดนภาคใตมีสวนรวมในกิจกรรมทางศาสนา 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    ประชาชนไมตํ่ากวารอยละ 70 มีความพึงพอใจตอกิจกรรมทางศาสนา 
  ประเด็นยุทธศาสตร  2  ปฏิบัติพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธี ใหเกิดการ
เรียนรูที่ถูกตองตามโบราณราชประเพณี 
   เปาหมายการใหบริการ 
   งานพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธี ไดรับการอนุรักษ สืบสานและ
เผยแพรอยางถูกตองตามโบราณราชประเพณี 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    การปฏิบัติงานพระราชพิธี พระราชกุศล รัฐพิธี และศาสนพิธีมีความถูกตองสมพระ
เกียรติ รอยละ 100 
  ประเด็นยุทธศาสตร  3  สงเสริมใหมีการนําหลักธรรมทางศาสนามาพัฒนาคุณภาพชีวิต
เพื่อปองกันแกไขปญหาสังคม 
   เปาหมายการใหบริการ 
    ศาสนิกชนนําหลักธรรมไปใชในการดํารงชีวิตและอยูรวมกันอยางเอื้ออาทร 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    ศาสนิกชนที่นําหลักธรรมไปใชในการดํารงชีวิตและอยูรวมกันอยางเอื้ออาทร  
รอยละ 70 
  ประเด็นยุทธศาสตร  4  พัฒนาระบบและกลไกการบริหารงาน 
   เปาหมายการใหบริการ 
    สรางมาตรฐานคุณธรรมจริยธรรมใหแกบุคลากรและพัฒนาความโปรงใสในการ
ปฏิบัติงานขององคกร 
   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    1.  ระดับความสําเร็จของการดําเนินการตามมาตรการปองกันและปราบปราม 
การทุจริต 
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    2. รอยละของจํานวนบุคลากรมีความรูคูคุณธรรมและมีความสุขในการทํางาน 
 กรมศิลปากร  
  วิสัยทัศน   
   สถาบันหลักในการสรางทุนทางปญญาแกคนไทยในดานการอนุรักษและสรางสรรค
มรดกศิลปวัฒนธรรม 
  พันธกิจ 
   1.  ธํารงรักษาคุณคาและเอกลักษณมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
   2.  สืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูสืบไป 
   3.  สรางคุณคาเพิ่มจากมรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
   4.  สรางคุณภาพมาตรฐานการบริหารจัดการศิลปวัฒนธรรม 
   5.  กระตุนจิตสํานึกและสรางคานิยมในคุณคามรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
  ยุทธศาสตรที ่ 1  พัฒนาคุณภาพมาตรฐานในการธํารงรักษาจารีตประเพณี การอนุรักษ
บํารุงรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรม 
   เปาประสงค : ประชาชนสามารถรักษามรดกศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณความ
ภูมิใจของชาติและทองถ่ิน 
  ยุทธศาสตรที ่ 2  สรางสรรค ตอยอด เพิ่มคุณคา 
   เปาประสงค : คนไทยมีความรู ความเขาใจ และเห็นคุณคา ในมรดกศิลปวัฒนธรรม 
  ยุทธศาสตรที ่ 3  ถายทอด เผยแพรองคความรูสูประชาชน 
   เปาประสงค : ประชาชนกลุมเปาหมายมีโอกาสเขาถึงองคความรูดานศิลปวัฒนธรรม 
เห็นคุณคาและนําไปใชใหเกิดประโยชน 
 กรมสงเสริมวัฒนธรรม  
  วิสัยทัศน    
   เปนองคกรแหงความรูและการขับเคลื่อนงานวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญา ” 
  พันธกิจ     
   1.  ฟนฟูและสืบสานคุณคาวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญาเพื่อการเรียนรูและ
สรางสรรค  
   2.  เสริมสรางกลไกและเครือขายเฝาระวังทางวัฒนธรรม และกํากับดูแล สงเสริม
กิจการภาพยนตรและวีดีทัศน  
   3.  เสริมสรางและพัฒนาสมรรถนะบุคลากร องคกรภาคีและแหลงเรียนรูทาง
วัฒนธรรมในการบริหารจัดการงานวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญา 
   4.  วิจัยและพัฒนาระบบการจัดการองคความรูดานวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปญญา 
พัฒนาสมรรถนะและประสิทธิภาพขององคกร 
  ประเด็นยุทธศาสตร                      
    กรมสงเสริมวัฒนธรรมแหงชาติ ไดกําหนดประเด็นยุทธศาสตรไว 5 ประเด็น ดังน้ี 
     1.  ประชาชนใน 5 จังหวัดชายแดนภาคใตตระหนักเห็นคุณคาและมีสวนรวมใน
กิจกรรมทาง วัฒนธรรม 
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    2.  ประชาชนกลุมเปาหมายมีความเขาใจในคุณคาของวัฒนธรรมและภูมิปญญาและมี
สวนรวมในการสืบสาน และปกปองคุมครองมรดกวัฒนธรรมพื้นบาน 
    3.  ประชาชนกลุมเปาหมายมีความรูความเขาใจ ในการเลือกรับสื่อและเขารวมเปน
เครือขายเฝาระวังทางวัฒนธรรม 
    4.  ประชาชนทุกภาคสวนเห็นคุณคาและเขามามีสวนรวมดําเนินกิจกรรมดาน
ศิลปวัฒนธรรมอยางตอเน่ือง 
    5.  ประชาชนและเครือขายนักวิจัยทางวัฒนธรรมมีสวนรวมในการศึกษาวิจัยและ
จัดการองคความรูดานวัฒนธรรม 
  เปาประสงคหลักเชิงยุทธศาสตร   
   กรมสงเสริมวัฒนธรรมแหงชาติ ไดกําหนดเปาประสงคหลักเชิงยุทธศาสตรไว 5 
ประเด็น ดังน้ี 
    1.  วัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินใน5 จังหวัดชายแดนภาคใตไดรับการอนุรักษ 
สงเสริมและเผยแพร 
    2.  วัฒนธรรมพื้นบานไดรับการอนุรักษ สงเสริม เผยแพรและปกปองคุมครอง 
    3.  สื่อภาพยนตรและวีดีทัศนไดรับการรับรองถูกตองตามมาตรฐาน 
    4.  แหลงเรียนรูทางวัฒนธรรมไดรับการบริหารจัดการอยางสรางสรรค 
และเปนระบบ 
    5.  องคความรูทางวัฒนธรรมไดรับการบริหารจัดการ  
 สํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
  วิสัยทัศน  
   เปนองคกรหลักในการสงเสริม  สนับสนุน  และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
เพื่อสรางคุณคาทางสังคมและเพิ่มมูลคาทางเศรษฐกิจ 
  พันธกิจ  
   1.  สงเสริม  สนับสนุน  และเผยแพรกิจกรรมสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมรวม
สมัย เพื่อเพิ่มพูนปญญาและประยุกตใชในสังคม 
   2.  สงเสริม สนับสนุน และจัดใหมีหอศิลปเพื่อเปนแหลงเรียนรูงานศิลปวัฒนธรรม 
รวมสมัย 
  ประเด็นยุทธศาสตรที่ 1 สรางคานิยม จิตสํานึกและภูมิปญญาคนไทย 
   เปาประสงค : ประชาชนกลุมเปาหมาย มีความรูและเขาใจงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย 
  ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
   ตัวช้ีวัดเชิงปริมาณ : จํานวนประชาชนไดรับการถายทอดและพัฒนาศิลปวัฒนธรรม
รวมสมัย 
   ตัวช้ีวัดเชิงคุณภาพ : รอยละ70ของประชาชนกลุมเปาหมายไดรับความรูงาน
ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย  
  ประเด็นยุทธศาสตรที ่ 2  นําทุนทางวัฒนธรรมของประเทศมาสรางคุณคาทางสังคมและ
เพิ่มมูลคาเปาประสงค  ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดรับการเสริมสรางคุณคาและมูลคาเพิ่ม 
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   ตัวช้ีวัดและเปาหมาย 
    ตัวช้ีวัดเชิงปริมาณ : จํานวนผลงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดรับการเสริมสราง
คุณคาและมูลคาเพิ่ม 
    ตัวช้ีวัดเชิงคุณภาพ : รอยละ 70 ของศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยไดรับการเสริมสราง
คุณคาและมูลคาเพิ่ม 
    กลยุทธ : สรางภาคีความรวมมือสรางมาตรฐานสินคาและบริการทางวัฒนธรรม  
และตอยอดองคความรู 
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
  วิสัยทัศน  
   สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนศูนยกลางองคความรูดานศิลปวัฒนธรรมที่มีมาตรฐาน
เปนที่ยอมรับระดับชาติและสากล 
  พันธกิจ 
    1.  จัดการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม ระดับพื้นฐานวิชาชีพ ถึงวิชาชีพช้ันสูง ที่มี
คุณภาพ เปนที่ยอมรับระดับชาติ 
    2.  สรางงานวิจัย งานสรางสรรค นวัตกรรม ที่เปนองคความรูดานศิลปวัฒนธรรม 
อยางมีคุณคาแกสังคม 
    3.  เปนศูนยกลางบริการวิชาการดานศิลปวัฒนธรรม 
    4.  อนุรักษ พัฒนา สืบสาน และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม    
  ประเด็นยุทธศาสตร   
    การบริหารจัดการองคความรูดานศาสนาศิลปะและวัฒนธรรม 
  เปาหมายการใหบริการหนวยงาน 
   ประชาชนกลุมเปาหมายมีความรอบรูมีทักษะและมีความรกัในงานบริการดาน
ศิลปวัฒนธรรมตัวช้ีวัดเชิงปริมาณ : จํานวนกิจกรรมและโครงการทางดานศิลปวัฒนธรรมที่นักเรียน
นักศึกษา และผูสําเร็จการศึกษาของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเขารวม 
  ตัวช้ีวัดเชิงคุณภาพ : รอยละความพึงพอใจของผูรับบริการ ทางดานศิลปวัฒนธรรม 
 
บริบทของพ้ืนท่ีการวิจัย 
 
 พื้นที่ที่ศึกษาวิจัย  คือ ภาคกลางโดยไดเลือกพื้นที่ทีท่ําการศึกษาวิจัยแบบเจาะจง 5 จังหวัด 
คือ กรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม จังหวัดอางทอง จงัหวัดลพบุรีและจังหวัดสุพรรณบุร ีซึ่งมีสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลยันาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏ
ศิลปสุพรรณบุรี สถานศึกษาทั้ง 5 แหงเปนสถานศึกษาทีถ่ายทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงโขน
จากราชสํานักต้ังแตในอดีตจนมาถึงปจจุบัน กอปรกับพื้นที่ในภาคกลางเปนที่ต้ังของราชธานีแหงสยาม
ประเทศต้ังแตกรุงศรีอยุธยา จนมาถึงกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบันและเปนดินแดนที่สะทอนภาพความ
เจริญรุงเรืองของประเทศไทยในอดีต ที่มีการติดตอและมสีัมพันธไมตรีกับชนหลายเช้ือชาติ จึงกอใหเกิด
ศิลปวัฒนธรรมอันงดงามผสมผสานสืบทอดกันมาไดรับการอนุรักษ เผยแพร ประยุกตสรางสรรค    
พัฒนารูปแบบการแสดงจัดการแสดงสูชุมชนเปนระบบอยางตอเน่ืองจนถึงปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  9  แผนที่แสดงจังหวัดในเขตภาคกลางของประเทศไทย 

(แผนที่เขตภาคกลาง.    2555  :  เว็บไซต) 
 
 ประเทศไทยแตเดิมมีช่ือวา “ประเทศสยาม” หรือ “สยามประเทศ” ดินแดนที่เปนประเทศ
ไทยสวนใหญนับแตบริเวณภาคใตไปจนภาคเหนือ  อันเปนเขตปาเขาน้ัน อยูในบริเวณที่เรียกวา  กึ่งชุม
ช้ืน และกึ่งแหงแลง  จึงเปนบริเวณที่เหมาะสมแกการต้ังหลักแหลงของชุมชนมนุษยใหเปนบานเมืองได
เกือบทั้งสิ้น รัฐหรือแควนในดินแดนประเทศไทยในระยะแรกเริ่มสวนใหญเกิดข้ึนในบริเวณภาคกลาง  
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคใต  เกิดข้ึนในชวงเวลาประมาณพุทธศตวรรษที ่7-8  เรื่อยมา  จนถึง
พุทธศตวรรษที่  15  จึงไดเขามาต้ังถ่ินฐานอยูบริเวณภูมิภาคแหงน้ี  ดวยเหตุผลที่มีความเหมาะสม   
ทั้งในดานเกษตรกรรมและการเปนศูนยกลางของประเทศในปจจุบัน  ดังน้ี  
  1.  สภาพทั่วไปของภาคกลาง 
   จากเรือ่งราวทางประวัติศาสตร กลาววา ภาคกลางเปนดินแดนแหงอารยธรรมที่
สืบเน่ืองมาต้ังแตสมัยทวารวดี เมื่อพุทธศตวรรษที ่11-16 ยุคที่ชนชาติมอญครอบครองดินแดนแถบน้ี  
จากน้ัน  ราวพุทธศตวรรษที่ 16-18 ชนชาติขอมหรือเขมรก็เขามาเรื่องอํานาจ โดยมีศูนยกลางอยูที่
ลพบุรีและขยายอาณาเขตออกไปยังจังหวัดสุพรรณบุรี เพชรบุรีและสิงหบุร ีเมื่อ พ.ศ.1893 พระเจาอู
ทองทรงสรางเมืองแถบลุมแมนํ้าเจาพระยาตอมาไดยายราชธานีมาอยูที่บริเวณตําบลหนองโสนหรือบึง
พระราม นับต้ังแตน้ันมากรุงศรีพระนครศรีอยุธยาก็เจรญิรุงเรืองเปนบึกแผน  มีการขยายอาณาเขตและ
ติดตอคาขายกับชาวตะวันตก ไดแก  โปรตุเกส  ฝรั่งเศส   ฮอลันดาและอังกฤษ  รวมถึงการรับอารยะ
ธรรมตะวันตกดานตาง ๆ  โดยเฉพาะศาสนาคริสตก็ไดเขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนครั้งแรกใน
ดินแดนแถบน้ี  ดวยความที่เปนแหลงอารยะธรรมเกาแกมปีระชากรหลายเช้ือชาติเผาพันธุ  จึงกอใหเกิด
งานศิลปผสมผสานที่งดงามตามวัดวาอารามตาง ๆ  เปนมรดกของประเทศสืบทอดมาถึงลูกหลานใน
ปจจุบันและบางแหงทรงคุณคาจนไดรับการยกยองใหเปนมรดกของโลก ที่ตองรักษาไวช่ืนชมรวมกัน
ตราบนานเทานาน  อีกทั้งวัฒนธรรมประเพณีและการละเลนตาง ๆ ซึ่งยังคงมีใหชมไดในหลายพื้นที่ของ
จังหวัดในภาคกลาง เชน  เพลงพวงมาลัย เพลงฉอย เพลงอธิษฐาน เพลงเหยอย เพลงแมศรี  เพลงเตน
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กํารําเคียว  เพลงลําตัด  เพลงปรบไก  เพลงอีแซว  กลองยาวและลิเก เปนตน  นอกจากน้ียังมีการแสดง
ในราชสํานักที่ภายหลังไดนําออกเผยแพรทั่วไป เชนโขน ละคร หนังใหญ   หุนกระบอก และดนตรีไทย 
เน่ืองจากบรรพบุรุษของไทยในดินแดนน้ี เปนนักรบที่กลาหาญ มีความรูความสามารถ ฉลาดหลักแหลม  
มีปฏิภาณ  ไหวพริบดี  จึงรูคิดคนปรับเปลี่ยนทวงทาการตอสู  จนกลายเปนศิลปะปองกันตัวทีส่ราง
ช่ือเสียงใหประเทศ  ไดแก  การฟนดาบ  กระบี่กระบองและการชกมวย  จากสภาพภูมิประเทศของภาค
กลางเอื้ออํานวยตอกิจกรรมทางการทองเที่ยวมากมาย ไดแก ภูเขาใหญนอยหลายแหง  เปนที่ต้ังของถํ้า
อันสวยงาม มีพื้นที่ปาชุมช้ืนเปนตนนํ้าลําธารที่ไหลรวมเปนนํ้าตก มีเกาะแกงกลางลํานํ้า  มีความอุดม
สมบูรณทั้งทําเลที่ต้ังจึงเปนศูนยกลางในดานตางๆ ที่สําคัญของประเทศและเปนที่ต้ังเมืองหลวงคือ
กรุงเทพมหานครในปจจุบันของประเทศไทย 
  2.  ทําเลที่ต้ัง 
   ภาคกลาง หมายถึง ภูมิภาคตอนลางของประเทศไทย  ครอบคลุมพื้นที่ราบของลุม
แมนํ้าเจาพระยา  อยูกึ่งกลางระหวางภาคเหนือ  ภาคอีสานและภาคใต  ราชบัณฑิตสถานไดแบงภาค
กลางออกเปน  22  จังหวัด  ประกอบดวย  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  จังหวัดสมุทรปราการ  จังหวัด
ปทุมธานี  จังหวัดนครนายก  จังหวัดอางทอง  จังหวัดสระบุรี จังหวัดสิงหบุรี  จังหวัดลพบุรี  จังหวัด
นครสวรรค  จังหวัดพิจิตร  จังหวัดเพชรบูรณ  จังหวัดพิษณุโลก  จังหวัดสุโขทัย  จังหวัดกําแพงเพชร  
จังหวัดอุทัยธานีจังหวัดชัยนาท  จังหวัดสุพรรณบุรี  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  จังหวัดนครปฐม  
จังหวัดนนทบุรี  จังหวัดสมุทรสงคราม  จังหวัดสมุทรสาคร  ภาคกลางเปนที่ราบลุมกวางใหญ  เปนศูนย
รวมของแมนํ้าสายสําคัญหลายสาย  ไดแก  แมนํ้าเจาพระยา แมนํ้าปาสัก  แมนํ้าแมกลอง  แมนํ้าทาจีน
แมนํ้าแควนอย แมนํ้าแควใหญ ฯลฯ  พื้นที่แถบน้ีจึงอุดมสมบูรณเปนอูขาวอูนํ้าของประเทศ ประชากร
สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม ทํานาปลูกขาวมสีวนผลไมและทําไร นอกจากน้ียังมีกิจการปศุสัตว
เลี้ยงโคพันธุเน้ือพันธุนม มีฟารมไกและเลี้ยงปลา  สวนจังหวัดที่ติดชายทะเลก็ทําการประมงและนาเกลือ
รวมไปถึงอาชีพรับจางในโรงงานอุตสาหกรรม กิจการพาณิชย รับราชการ งานหัตถศิลปและอีกมากมาย
  3.  ลักษณะภูมิอากาศ 
   ลักษณะภูมิอากาศของภาคกลางเปนแบบทุงหญาเมืองรอน ทั้งน้ี  เพราะภาคกลาง 
มีเทือกเขาลอมรอบ 3 ดาน  ยกเวนทางดานใตที่ติดกับอาวไทยจึงมีผลทําใหภาคกลางเปนเขตอับฝน 
โดยเฉพาะลมมรสุมตะวันตกเฉลียงใตซึ่งเปนลมที่พัดพาความชุมช้ืนมาจากทะเลอันดามัน สวนทาง
ตอนบนของภาคกลางมีลักษณะภูมิอากาศเหมือนภาคเหนือที่หนาวในฤดูหนาว ฤดูรอนแหงแลงในฤดู
รอนแบงเปน 3 ฤดู  ดังน้ี 
    1.  ฤดูฝน  เริ่มในชวงปลายเดือนพฤษภาคมหรือตนเดือนมิถุนายน  โดยมรสุม
ตะวันตกเฉลียงใต จึงนําฝนมาตกเปนแหง  ๆในบริเวณไมกวางนักประมาณเดือนสิงหาคมและกันยายน
เปนระยะที่ฝนตกมากและกระจายทั่วไปเห็นเวลานาน ฝนจากพายุดีเปรสช่ันตกมากในระยะปลายเดือน
กันยายน และตนเดือนตุลาคม  ซึ่งพายุดีเปรสชันที่ข้ึนฝงประเทศเวียดนามมีศูนยกลางคอนลงมาทางใต
ปกคลุมภาคกลางจะทําใหฝนตกมากบริเวณภาคกลางในเดือนตุลาคม  ซึ่งชวงน้ีจะทําใหเกิดอุทกภัยแทบ
ทุกภาคของประเทศ  รวมระยะเวลาฤดูฝนในภาคกลางประมาณ 5 เดือน 
    2.  ฤดูหนาว  ภาคกลางไมคอยหนาวมากนัก  โดยฤดูหนาวจะเริ่มเดือนพฤศจิกายน
ถึงเดือนมกราคม  แตชวงเดือนตุลาคมถึงตนเดือนพฤศจิกายนเปนชวงของการเปลี่ยนแปลงฤดูจะเริ่มมี
ลมเย็นพัดจากตอนบนลงไปตามลุมแมนํ้าเจาพระยา เรียกวา ลมขาวเบาหรือลมวาวมีระยะเวลา 3 เดือน 
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    3.  ฤดูรอน  เริ่มราวเดือนกุมภาพันธถึงเดือนพฤษภาคม  ในเดือนกุมภาพันธถึง
เดือนเมษายนอุณหภูมิจะสูงข้ึน  โดยเฉพาะบริเวณภาคพื้นทวีปอากาศจะรอนกวาพื้นนํ้า  จึงทําใหเกิด
ลมพัดจากอาวไทยข้ึนไปตามแมนํ้าเจาพระยาเรียกวาลมตะเภา  ทุกปในชวงเดือนเมษายนจะเปน
ระยะเวลาที่มีอากาศรอนที่สุด 
  4.  ทรัพยากรธรรมชาติ 
   ภาคกลางไดช่ือวาเปนภาคอูขาวอูนํ้าของประเทศ  เพราะเปนเขตที่มีที่ราบกวางใหญ
อาชีพหลักของประชากร คือ การเพาะปลูก  เพราะเปนเขตที่มีดินอุดมสมบูรณทรัพยากรที่สําคัญไดแก 
    1.  ทรัพยากรดิน  ดินในภาคกลางแบงออกเปน  2  ลักษณะ คือ 
     1.1  ดินบริเวณที่ราบภาคกลางตอนบน  โดยทั่วไปดินตะกอนเกาที่ผานการสึก
กรอนมานานไมเหมาะในการเพาะปลูกเหมือนภาคกลางตอนลาง  เพราะมีปญหาเรื่องดินดาน และดิน
ทราย  เมื่อถึงฤดูแลงนํ้าในดินจะแหงทําใหดินจับตัวกันแข็งทันท ี แตในบริเวณที่ราบลุมชายฝงแมนํ้าปง  
วัง  ยม  นาน  สามารถปลูกพืชไดเหมือนที่ราบภาคกลางตอนลาง 
     1.2  ดินบริเวณที่ราบภาคกลางตอนลาง  สวนใหญเปนดินตะกอนโดยนํ้าพามา 
ตามลุมแมนํ้าตางๆและจะพัดพาไปทับถมกลายเปนดินดอนสามเหลี่ยมปากแมนํ้า 
    2.  ทรัพยากรนํ้า  นํ้าในภาคกลางอุดมสมบูรณมากกวาภาคอื่นๆ แหลงนํ้าที่สําคัญ 
คือ 
     2.1  นํ้าผิวดิน ไดแก แมนํ้า เชน แมนํ้าเจาพระยา แมนํ้าแมกลอง แมนํ้าปาสัก  
แมนํ้าบางปะกง  แมนํ้าทาจีน  เปนตน  บึงนํ้า  เชน  บึงบอระเพ็ดจังหวัดนครสวรรค  บึงสีไฟจังหวัด
พิจิตร  ลานเทจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนตน 
     2.2  นํ้าใตดิน ภาคกลางเปนภาคที่มีนํ้ามากการใชนํ้าบาดาล  จึงมีมากเพราะขุด         
นํ้าใตดินมาใชไดในระดับที่ไมลึกมากนัก เชน ที่ราบภาคกลางตอนลางขุดลึกลงไปเพียง 30 ฟุต  ก็จะพบ
นํ้าใตดิน 
    3.  ทรัพยากรแรธาตุ  ภาคกลางเปนภาคที่มีทรัพยากรแรธาตุนอย  ทั้งน้ีเพราะ
โครงสรางทางธรณีวิทยาเปนหินเปลือกโลกยุคใหม 
    4.  ทรัพยากรปาไม  ลักษณะของปาไมในภาคกลางเปนปาเบญจพรรณ  ถือวาเปน
ปาไมที่มีคุณคาทางเศรษฐกิจสูง  ไดแก ไมสัก  ไมมะคา  สวนปาดิบช้ืนพบในเขตจังหวัดอุทัยธานี   
อยูในเขตเทือกเขาทางภาคตะวันตกของประเทศ 
  5.  การประกอบอาชีพ 
   ลักษณะของพื้นที่ภาคกลางจะเปนที่ราบลุมแมนํ้า เปนภูมิภาคที่อุดมสมบูรณที่สุด 
ของประเทศ พื้นที่เปนที่ราบไดรับการพัฒนาดานการชลประทานที่ครอบคลุมพื้นที่กวาง มีลุมแมนํ้า
เจาพระยา  อยูกึ่งกลางระหวางภาคเหนือ  ภาคอีสานและภาคใต  เปนศูนยกลางการปกครองของสยาม
ประเทศ  อาณาบริเวณที่ราบลุมแมนํ้ามีการเพาะปลูกที่มีคุณภาพ  พื้นที่ราบลุมที่อุดมสมบูรณ  มีการ
ปลูกขาวมากทีสุ่ดและนับไดวาเปนอูขาวอูนํ้าของประเทศ  ดังน้ัน  คนสวนใหญในพื้นที่ภาคกลางจึง
ประกอบอาชีพเกษตรมีการเพาะปลูก  คือ การทํานา  ทําไร  เชน การทําไรขาวโพด  ขาวฟาง  การทํา
สวนผัก  สวนผลไม  เชน  สวนสม  สมโอ  มะขามหวาน  มะมวง  นอกจากน้ันยังมีการเลี้ยงสัตวการทํา
ประมงทั้งนํ้าจืดและประมงนํ้าเค็ม  การเลี้ยงปลา  เลี้ยงกุง  เลี้ยงสุกร  วัวเน้ือ  วัวนม  ไกเน้ือ  ไกไข 
ฯลฯ  อีกทั้งอาชีพคาขายก็เปนอีกอาชีพหน่ึงที่คนภาคกลางนิยมกันมาก  ดวยภาคกลางมีการคมนาคมที่
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สะดวกสบายทั้งทางบกและทางนํ้า  ทําใหเหมาะแกการทําการคาเปนอยางย่ิง  อยูใกลแหลงตลาดที่
บริโภค  คือ กรุงเทพมหานครหรือแมแตสงไปจําหนายยังตางประเทศก็ทําไดสะดวก  นอกจากน้ันยังมี
การอุตสาหกรรมตาง ๆ การคา  งานบริการลวนแตเปนอาชีพสําคัญ   จึงทําใหภาคน้ีมีความไดเปรียบ 
ในทุก ๆ ดาน  นับไดวาภาคกลางมีความกาวหนาทางดานเศรษฐกิจกวาภูมิภาคอื่น ๆ  ดังน้ันประชากร
ในเขตน้ีโดยเฉลี่ยจึงมีความเปนอยูดีกวาประชากรในเขตอื่น 
  6.  ประชากร 
   กรุงเทพมหานครเปนนครที่นับไดวามีความเจริญใหญโต  เน่ืองจากภาคกลางเปน
เน่ืองจากภาคกลางเปนศูนยกลางปกครอง  เศรษฐกิจและสังคมของประเทศ  จึงเปนแหลงอาชีพที่สําคัญ
ประชากรในภูมิภาคอื่นไดอพยพมาหางานในภูมิภาคน้ี  โดยเฉพาะในกรุงเทพมหานครและบริเวณ
จังหวัดใกลเคียงความหนาแนนของประชากรภาคกลาง  ไดช่ือวาเปนภาคที่มีความเจริญมากที่สุดของ
ประเทศจึงเปนภาคที่มีประชากรหลั่งไหลเขามาแสวงโชคในเขตเมืองใหญๆ ทําใหภาคกลางมีประชากร
มากเปนอันดับ 2รองจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ประมาณกวา 20 ลานคน  นอกจากประชากรใน
ประเทศแลวยังมีคนตางประเทศ  เชน กัมพูชา  พมา  ลาว  บังคลาเทศไดเขามาอาศัยทั้งที่ถูกกฎหมาย
และลักลอบเขามา  ประชากรสวนใหญในภาคกลางมีเช้ือชาติผสมผสานจากภาคตางๆ  ทําใหมีความ
หลากหลายในการนับถือศาสนา  ประชาชนสวนใหญนับถือพระพุทธศาสนาและแตมีศาสนาอื่น  ๆ เชน 
ศาสนาอิสลาม  ศาสนาคริสต  เปนตน  ใชภาษาไทยภาคกลางเปนภาษาราชการ 
  7.  วิถีชีวิต 
   วิถีชีวิตของคนภาคกลางสวนใหญปฏิบัติกันแบบเรียบงายไมฟุงเฟอ  ยึดอาชีพทํานาที่
เปนมรดกตกทอดมาต้ังแตบรรพบุรุษ  อาศัยธรรมชาติที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  ผสมผสานการเรียนรู
ไมสิ้นสุด  ชีวิตคนไทยในสังคมภาคกลางมีการอนุรักษสืบสานประเพณีวัฒนธรรมไทยเขาไปในวิถีชีวิต
อยางกลมกลืนสังคมในยุคโลกาภิวัตน  พรอมที่จะแสดงความเปนไทยในสิ่งที่ดีออกมาทุกอิริยาบถ
ตลอดเวลาดวยความต้ังในจิตใจ  การกระทําดวยการแสดงออกและการรวมกันจัดกิจกรรมสืบสาน 
ในเทศกาลวันสําคัญตางๆ  มีทั้งพิธีหลวงและพิธีราษฎร  เปนที่ทราบกันดีวาประเทศไทยเปนหน่ึงในชาติ
ที่ตกอยูในกระแสโลกาภิวัตน  ความเจริญทางวัตถุไหลบาเขามาตามกระบวนการสื่อสารแบบไรพรมแดน
วิถีชีวิตและวิธีสังคมเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วจนเปนที่นาหวาดวิตกวาถาไมรูเทาทันกระแส  ปลอยให
ขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมไทย  มรดกของชาติที่นาภาคภูมิใจเกิดการผสมผสานกับแนวนิยม
ใหมๆ  ที่ฉาบฉวยจนเจือจางเลือนรางไปแลว  อนุชนรุนหลังจะไมสามารถยอนหลังดูรองรอยความ
เปนมาหรือรากเหงาแหงวัฒนธรรมของเราได  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  ทรงมีบทบาทสําคัญ 
ทั้งในแงอนุรักษ  สรางสรรคและกอบกูสงเสริมทํานุบํารุงประเพณีวัฒนธรรมไทยอยางตอเน่ือง  
ทรงเล็งเห็นคุณานุประโยชนที่จะเกิดข้ึนกับคนในชาติทั้งในระยะสั้นและระยะยาว  โดยมีพระราชกรณีย
กิจสวนหน่ึงในการสืบสานพระราชพิธีตาง ๆ  ใหคงอยูดังสภาพที่เห็นทุกวันน้ี  ทรงพระกรุณาใหจัดทํา
ตามจารีตเพื่อความเปนสริิมงคลของประเทศและประชาชน  นอมนําใหระลึกถึงความสําคัญในทาง
พระพุทธศาสนา  ความกตัญูธรรมและระลึกในพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระบูรพมหากษัตริยา- 
ธิราชที่ไดทรงกระทําคุณประโยชนแกประเทศชาติมาแลวในอดีต 
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  8.  แหลงทองเที่ยว 
   ภาคกลางเปนดินแดนแหงอารยธรรม  ที่สืบเน่ืองมาแตยุคกอนประวัติศาสตร 
เปนความเจริญที่สืบทอดกันมาจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร  นอกจากจะอุดมสมบูรณเปน 
อูขาว  อูนํ้าแลวยังมีทรัพยากรทางการทองเที่ยวมากมาย  นับต้ังแตแหลงทองเที่ยวทางธรรมชาติ  เชน  
ปาเขา  ลําเนาไพร  นํ้าตก  ทะเลชายหาด  แหลงทองเที่ยวที่เปนโบราณสถาน  เชน  วัดวาอารามตางๆ   
และปราสาทราชวังที่วิจิตรงดงาม มีแหลงทองเที่ยวเชิงวัฒนธรรม นอกจากน้ันภาคกลางยังเปนศูนยกลาง 
ทางคมนาคมของประเทศ  จึงมีความสําคัญในการเปนศูนยรวมทางการทองเที่ยวที่จะกระจายไปยัง
ภูมิภาคอื่น ๆ ดวย 
  9.  ศิลปวัฒนธรรม 
    ภาคกลางเปนสถานที่ต้ังของราชธานีแหงสยามประเทศทัง้กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรีและ               
กรุงรัตนโกสินทร ดินแดนที่สะทอนภาพความรุงเรืองของอารยธรรมสยาม ภาคกลางจึงเปนดินแดนแหง
อารยธรรมที่สืบเน่ืองมาต้ังแตสมัยทวารวดีเมื่อ พุทธศตวรรษที่ 11-16  ในยุคที่ชนชาติมอญครอบครอง
ดินแดนแถบน้ี  จากน้ันราวพุทธศตวรรษที่ 16-18 ชนชาติขอมหรือเขมรก็เขามาเรืองอํานาจ  โดยมี
ศูนยกลางอยูที่ลพบุรีและขยายอาณาเขตออกไปยังจังหวัดสุพรรณบุรี  เพชรบุรีและสิงหบุร ีใน พ.ศ.
1893 พระเจาอูทองทรงสรางเมืองข้ึนแถบลุมแมนํ้าเจาพระยา ตอมาไดยายราชธานีมาอยูที่บริเวณตําบล
หนองโสนหรือบึงพระราม นับต้ังแตน้ันมากรุงศรีอยุธยาจึงเจริญรุงเรืองเปนบึกแผน  มีการขยายอาณา
เขตและติดตอคาขายกับชาวตะวันตกไดแก โปรตุเกส ฝรั่งเศส ฮอลันดาและอังกฤษ รวมถึงการรับ 
อารยธรรมตะวันตกดานตางๆ โดยเฉพาะศาสนาคริสตไดเขามาเผยแพรในประเทศไทยเปนครั้งแรก 
ในดินแดนน้ีดวย ความเปนแหลงอารยธรรมเกาแกมีประชากรหลายเช้ือชาติเผาพันธุ  จึงกอใหเกิดการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาสืบทอดมาถึงลูกหลานในปจจุบัน  ศิลปวัฒนธรรมประเพณีและ
การละเลนตางๆ ยังคงมีใหชมไดในหลายพื้นที่ของจังหวัดในภาคกลาง เชน เพลงพวงมาลัย เพลงฉอย 
เพลงอธิษฐาน เพลงเหยอย เพลงแมศรี เพลงเตนกํารําเคียว ลําตัด  เพลงอีแซว  กลองยาวและลิเก   
เปนตน  นอกจากน้ียังมีการแสดงในราชสํานักที่ภายหลังไดนําออกเผยแพรทั่วไป เชน โขน ละคร  
หนังใหญ หุนกระบอกและดนตรีไทย เครื่องดนตรีของภาคกลางเชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงเล็ก 
ฆองวงใหญ ป กลองสองหนา กลองแขก ซอสามสาย ซอดวง ซออู จะเข  โทนรํามะนาเปนตน  
ภาคกลางเปนดินแดนแหงอารยะธรรมที่สืบเน่ืองมาต้ังแตสมัยทวารวดี  สะทอนภาพความเจริญรุงเรือง
ของอารยะธรรมแหงสยามมีวัฒนธรรมประเพณีผสมผสานงดงามทั้งการแสดงในราชสํานัก การละเลน
รวมถึงการแสดงพื้นบานตาง ๆ ความเปนประวัติศาสตรอันเกาแก  เปนถ่ินกําเนิดของศิลปวัฒนธรรมที่
โดดเดนและหลากหลาย  จึงเปนเปาหมายหลักของการจัดต้ังสถาบันการศึกษาที่ถายทอดองคความรู
ดานศิลปวัฒนธรรมที่ไดรับการอุปถัมภอยูภายใตพระบารมีพระมหากษัตริย พระบรมวงศานุวงศ    
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที ่6 สืบทอดในระบบราชการและเปนหนวยงาน
ของรัฐเพียงแหงเดียวที่ไดรับสืบทอดมรดกถายทอดและสืบสานภูมิปญญานาฏศิลปโดยตรงจากราช
สํานักมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน หนวยงานหลักในการจัดการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรม
ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 คือ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัย 
นาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรีและวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรจีากที่
บริบทของพื้นที่ที่เปนพื้นที่ศึกษาวิจัย  เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ไดแสดงใหเห็นถึงความรุงเรืองของอารยธรรมสยาม  
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จากประวัติศาสตรอันเกาแกเปนถ่ินกําเนิดของศิลปวัฒนธรรมที่โดดเดนหลากหลายมีความเจริญ 
ที่สืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน  จึงเปนเปาหมายหลักของการจัดต้ังสถาบันการศึกษาที่ถายทอดองคดาน
ศิลปวัฒนธรรม  เพื่อการอนุรักษ  ฟนฟู  สืบสานจัดการศึกษาและสงเสริมภูมิปญญาใหเชิดชูความเปน
เลิศทางศิลปวัฒนธรรม  เปนศูนยกลางทางวิชาการศิลปะ  โดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนที่มีจารีตและ
การถายทอดมาจากราชสํานัก  ซึ่งพื้นภาคกลางน้ีเปนแหลงในการบริหารจัดการการแสดงโขนมากกวา
ภาคอื่นของไทย สามารถเผยแพรศาสตรดานนาฏศิลปโขนไดอยางมีศักยภาพถูกตอง มีหลักธรรมาภิบาล  
บริหารจัดการองคกรอยางเหมาะใหเปนที่ประจักษแกสังคมและชาติไทย  (แผนยุทธศาสตรการพัฒนา
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป.    2552  :  3) 
  จากที่กลาวมาในดานบริบทพื้นที่การศึกษาในเขตภาคกลางน้ี มีสถาบันการศึกษาที่ทํา 
การสอน ทําการแสดง ทําการวิจัยและใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน สรางสรรค  
ทะนุบํารุงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาติคือ  1)  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
อยูในพื้นที่กรุวงเทพมหานคร  2)  วิทยาลัยนาฏศิลป อยูในพื้นที่จังหวัดนครปฐม  3)  วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรอียูในพื้นที่จังหวัดลพบุรี  4)  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรอียูในพื้นที่จังหวัดสุพรรณบุร ี และ  
5)  วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทองอยูในพื้นที่จังหวัดอางทอง 
  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป สถานที่ต้ัง เลขที่ 2 ถนนราชินี เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  
10200  เปนสถานศึกษาในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมมีอํานาจหนาที่ระบุในวัตถุประสงคของสถาบัน
มาตรา 8 แหงพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 วา “ใหการศึกษาและสงเสริม
วิชาการต้ังแตระดับพื้นฐานวิชาชีพช้ันสงูดานนาฏศิลป ดุริยางคศิลป คีตศิลปและชางศิลปทั้งไทยและ
สากลรวมทั้งศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ  ทําการสอน ทําการแสดง ทําการวิจัยและ
ใหบริการทางวิชาการ ตลอดจนสงเสริม สืบสาน  สรางสรรค ทะนุบํารุงและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมอัน
เปนเอกลักษณของชาติและศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายของชุมชนในทองถ่ินนาม “บัณฑิตพัฒนศิลป” 
เปนนามที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารโีปรดเกลาฯพระราชทาน เมื่อวันที่ 27 
มีนาคม  2540  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเดิมเปนสถาบันอุดมศึกษาในสังกัดกรมศิลปากร 
กระทรวงศึกษาธิการ ไดรับการสถาปนาข้ึนตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีใน
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2541 โดยมีบทบาท หนาที่ในการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี ดาน
นาฏศิลป  ดุริยางคศิลป ชางศิลป ทั้งไทยและสากลการดําเนินการในการจัดต้ังสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
เริ่มต้ังแตพุทธศักราช 2541 โดยกรมศิลปากรซึ่งไดพยายามผลักดันในเรื่องการยกระดับการศึกษา
วิชาชีพพเิศษเหลาน้ี  แตยังไมประสบความสําเร็จจนกระทั่งเมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน พ.ศ. 2541   
มีการประกาศใชพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.
2541 ในราชกิจจานุเบกษาเลมที่ 115 ตอนที่ 79 หนา 13 – 23 และมีผลบังคับใชต้ังแตวันที่ 3 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2541 
  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปดดําเนินการสอนครั้งแรก  ใน 3 คณะวิชา  คือ คณะศิลปวิจิตร 
คณะศิลปนาฏดุริยางค  และคณะศิลปศึกษา  ต้ังแตวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เปดหลักสูตรปริญญา
ตรี (ตอเน่ือง) 2 ป สําหรับผูที่สําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง (ปนส.)  
จากวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงและผูสําเร็จการศึกษาระดับประกาศนียบัตรศิลปกรรมวิชาชีพช้ันสูง 
(ศ.ปวส.) จากวิทยาลัยชางศิลปทุกแหง 
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  ในปการศึกษา 2548 ไดขยายผลผลติคณะศิลปวิจิตรในหองเรียนเครือขายวิทยาลัย 
ชางศิลปสุพรรณบุร ี
  ปการศึกษา 2550 ไดขยายการผลิตบัณฑิตคณะศิลปนาฏดุริยางค  ในหองเรียนเครือขาย
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ  และวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
  ปจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  เปนสถานศึกษาในสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม  
ดําเนินการตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  พ.ศ. 2550 ซึ่งประกาศในราชกิจจานุเบกษา
เลมที่ 124 ตอนที่ 32 วันที่ 8 กรกฎาคม  2550 มีผลบังคับใชต้ังแตวันที่ 10 กรกฎาคม  2550  สงผล
ใหสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปเปลี่ยนสถานะเปนนิติบุคคล  สามารถจัดการเรียนการสอนไดต้ังแตระดับ
การศึกษาข้ันพื้นฐานวิชาชีพเฉพาะถึงระดับปริญญาเอก  ดังน้ันสถาบันนอกจากจะดําเนินการเรียน 
การสอนหลักสตูรปริญญาตร(ีตอเน่ือง) ปริญญาตรี 5 ป และปริญญาตรี 4 ป ในคณะวิชาและเครือขาย
หองเรียนคณะศิลปศึกษา  คณะศิลปะนาฏดุริยางค  ในวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาค  ทั้ง 12 แหง  
เครือขายหองเรียนของคณะศิลปวิจิตรในวิทยาลัยชางศิลปสุพรรณแลว ยังมีหนาที่จัดการศึกษาวิชาชีพ
เฉพาะ และระดับตํ่ากวาปริญญาตรีในวิทยาลัยนาฏศิลปและวิทยาลัยชางศิลป รวม 15 แหงดวย  โดยมี
หนวยงานในสังกัดจํานวน 19 แหง  ตามกฎกระทรวงจัดต้ังสวนราชการในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. 2551 วันที่ 11 เมษายน 2551 ดังน้ี 
   1.  สํานักงานอธิการบดี 
   2.  คณะศิลปนาฏดุริยางค 
   3.  คณะศิลปวิจิตร 
   4.  คณะศิลปศึกษา 
   5.  วิทยาลัยชางศิลป 
   6.  วิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช 
   7.  วิทยาลัยชางศิลปสุพรรณบุร ี
   8.  วิทยาลยันาฏศิลป 
   9.  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ 
   10.  วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุร ี
   11.  วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
   12.  วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา 
   13.  วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 
   14.  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 
   15.  วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด 
   16.  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
   17.  วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
   18.  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
   19.  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 
  นอกจากน้ีในปการศึกษา 2553 สถาบันไดเริ่มเปดการเรียนการสอนในระดับปบปริญญา
โท 2 สาขา คือ สาขานาฏศิลป และสาขาดุริยางคศิลปไทย 
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  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถานที่ต้ัง  เลขที่ 1196 หมู 3 ถนนศาลยา-นครชัยศรี  ตําบลศาลยา  
อําเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม 73170  โทรศัพท 0-2482 – 1313  เดิมมีช่ือวา “โรงเรียน 
นาฏดุริยางคศาสตร” เปดสอนครั้งแรกเมื่อวันที่  17 พฤษภาคม 2477 นับเปนสถาบันของชาติแหงแรก
ที่ใหการศึกษาทั้งวิชาสามัญและวิชาศิลปะข้ึนอยูกับกรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการผูกอต้ังโรงเรียน 
คือพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2478 ทางการมีความ
ประสงคใหวิชาศิลปทางโขน – ละคร และดนตรีมารวมอยูในสังกัดเดียวกัน จึงไดโอนครูอาจารยทาง
นาฏศิลปและดุริยางคศิลปกับศิลปนประจําราชสํานักของพระมหากษัตริยรวมทั้งเครื่องดนตรี  
เครื่องโขน เครื่องละครของหลวงบางสวนจากกระทรวงวังใหมาสังกัดกรมศิลปากรโดยกรมศิลปากรได
แกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรใหกวางขวางย่ิงข้ึน ในวันที่ 2 พฤษภาคม  
2478  ไดมีคําสั่งต้ังโรงเรียนศิลปากรสอนวิชาชางปน ชางเขียนและชางรักข้ึนอยูกับกรมศิลปากร และ 
ใหโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรไปรวมเปนแผนกหน่ึงของโรงเรียนศิลปากรเรียกช่ือเฉพาะแผนกน้ีวา
“โรงเรียนศิลปากรแผนกนาฏดุริยางค”ใหการศึกษาวิชาศิลปทางดนตรี ปพาทยและละครแตยังไมมีโขน
ตอมาวันที่ 28 เมษายน  2485 ไดยุบกองโรงเรียนและให“แผนกชาง”ของโรงเรียนศิลปากรไปข้ึนอยูกับ
มหาวิทยาลัยศิลปากร และโอนกรมศิลปากรไปสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี  ต้ังแตวันที่ 28 เมษายน  
พ.ศ. 2485 กรมศิลปากรปรับปรุงกองดุริงยางคศิลปเปลี่ยนช่ือใหมเปนกองการสังคีตและโอนแผนกนาฏ
ดุริยางคจากโรงเรียนศิลปากรข้ึนกับกองการสังคีต เปลี่ยนเปน“โรงเรียนสังคีตศิลป” ข้ึนอยูกับแผนก
นาฏศิลปแตเน่ืองจากอุปสรรคและสงครามโลกครั้งที่ 2 รวมทั้งราชการไดคืนสถานที่ไปใชราชการอยาง
อื่นระหวาง พ.ศ. 2485 – 2487 การศึกษาโรงเรียนสังคีตศิลปจึงหยุถดชะงักไปช่ัวขณะหน่ึง  พ.ศ.2488 
หลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ 2 นายกรัฐมนตรีบัญชาใหแกไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียนสังคีตศิลป
ใหมและเปลี่ยนช่ือเปน “โรงเรียนนาฏศิลป” มีวัตถุประสงค 3 ประการคือ 
   1.  เพื่อเปนสถานศึกษานาฏศิลปและดุริยางคศิลปของทางราชการ 
   2.  เพื่อบํารุงรักษาและเผยแพรนาฏศิลปและดุริยางคศิลปประจําชาติ 
   3.  เพื่อใหศิลปะทางดนตรีและโขน – ละคร อภายในประเทศมีฐานะเปนที่ยกยอง 
  เมื่อเปดโรงเรียนนาฏศิลปป 2488 มีนักเรียนเกาเหลืออยูในโรงเรียนสังคีตศิลป 33 คน 
เปนนักเรียนหญิงทั้งสิ้น จึงเปดรับสมัครนักเรียนชายเขาฝกหัดโขนจํานวน 60 คน นับแตน้ันมาโรงเรียน
นาฏศิลปก็ขยายการศึกษาทั้งนาฏดุริยางคศิลปไทยและสากลและยายสังกัดจากกองการสังคีตมาข้ึนกับ
กองศิลปศึกษาและไดรับการยกฐานะเปน“วิทยาลัยนาฏศิลป”เมื่อวันที่ 1 มกราคม 2515 
  วิทยาลัยนาฏศิลปเปนสถาบันการศึกษาที่มุงผลิตครูและบุคลากรสายอาชีพในดาน
นาฏศิลปดนตรใีนอดีตมีการจัดการเรียนการสอนอันประกอบดวย การศึกษาวิชาสามัญและศิลปะ 
ตามหลักสูตรกระทรวงศึกษาธิการ  โดยจัดการศึกษาเปน 3 ระดับ  คือ 
   1.  ระดับนาฏศิลปช้ันตน  รับผูสําเร็จการศึกษาในช้ันประถมศึกษาปที่ 6 เขาศึกษา
ตามหลักสูตร 3 ป ไดรับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันตน 
   2.  ระดับนาฏศิลปช้ันกลาง  รับนักเรียนตอเน่ืองจากระดับนาฏศิลปช้ันตนปที่ 3  
และนักเรียนที่สําเร็จการศึกษาหลักสตูรมัธยมศึกษาตอนตน(ม.3)  เขาศึกษาตามหลักสตูร 3 ป  ไดรับ
ประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันกลาง 
   3.  ระดับนาฏศิลปช้ันสูง  รับนักเรียนตอเน่ืองจากระดับนาฏศิลปช้ันกลางเขาศึกษาตอ 
2 ป ไดประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง 
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  ในปการศึกษา 2519 ไดขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี  โดยสมทบกับสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคลในคณะนาฏศิลปและดุริยางครับนักศึกษาที่สําเร็จการศึกษาที่สําเร็จการศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลปในระดับนาฏศิลปช้ันสูงเขาศึกษาตอ 2 ป ไดรับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ.)
จนกระทั่งตอมาในปการศึกษา 2541 กรมศิลปากรไดจัดต้ัง “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป” ข้ึน  โดยจัด
การศึกษาในระดับปริญญาตรีดานชางศิลป นาฏศิลป ดุริยางคศิลปทั้งไทยและสากล  รับนักศึกษา 
ในระดับนาฏศิลปช้ันสูง เขาศึกษาตออีก 2 ป ในคณะศิลปนาฏดุริยางคและคณะศิลปศึกษา 
  การศึกษาปจจุบันตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ. 2550 มาตรา 8 
กําหนดใหสถาบันบณัฑิตพัฒนศิลป  เปนสถานศึกษา  มีวัตถุประสงคใหการศึกษาสงเสริมวิชาการต้ังแต
ระดับพื้นฐานวิชาชีพถึงวิชาชีพช้ันสูง  ดานนาฏศิลป  ดุริยางคศิลป  คีตศิลป  ชางศิลปทั้งไทยและสากล  
รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมระดับทองถ่ินและระดับชาติ  ทําการสอน  ทําการแสดง  ทําการวิจัยและ
ใหบริการทางวิชาการ  ตลอดจนสงเสริม  สืบสาน  สรางสรรค  ทะนุบํารุง  และเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
อันเปนเอกลักษณของชาติ  และศิลปวัฒนธรรมที่หลากหลายของชุมชนในทองถ่ิน และไดยายไปจัดต้ัง
สถานศึกษาอยูในจังหวัดนครปฐม  
  วิทยาลัยนาฏศิลปเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม
จึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  ภาควิชา
ดุริยางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  มีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือกาสาระของหลักสูตรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรุ 8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    2.3  วิชาเอกดุริยางคสากล 
     2.3.1  วิชาเอกดนตรีสากล 
     2.3.2  วิชาเอกคีตศิลปสากล 
    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หองเรียนเครือขาย คณะศิลปศึกษา 
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  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  สถานที่ต้ัง เลขที่ 121/9 ถนนรามเดโช  ตําบลทะเลชุบศร 
อําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี   15000  โทรศัพท 0-3641-2150 โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดประกาศต้ัง
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีข้ึนเมือ่วันที่ 1 พฤษภาคม  2524 ตามโครงการพัฒนาและจัดต้ังวิทยาลัย   
นาฏศิลปสวนภูมิภาค มีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริม  เผยแพร และอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ดานนาฏศิลป 
และดุริยางคไทย  การกอต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีไดเริ่มปฏิบัติงานจริงต้ังแตเดือนตุลาคม 2525 ทั้งน้ี
ไดรับความอนุเคราะหสถานที่ทํางานช่ัวคราวจากพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสมเด็จพระนารายณ และที่ทํา
การหนวยศิลปากรที่ 1 ลพบุรีปจจุบันมีพื้นที่ทั้งสิ้น 28  ไร  1  งาน  27 ดานหนาติดกับถนนสีหราชเดโช 
(ถนนเทศบาล 1) ใกลกับวัดคลองสายบัว ดานหลังเปนถนนรามเดโช (ถนนเทศบาล 2)  ตารางวา  
มีอาคารเรียน 2 หลัง  36  หองเรียน อาคารเรียนดนตรี 1 หลัง โรงอาหาร 1 หลัง อาคารสํานักงาน 
นนทวัฒน  1  หลัง  (บริจาค)  สนามเอนกประสงค  1  สนาม  สนามบาสเก็ตบอล  1  สนาม  
หองปฏิบัติการทางภาษา 1 หอง  หองปฏิบัติการคอมพิวเตอร 1หอง(บริจาค) อาคารเอนกประสงค 
จํานวน 1 หลัง  อาคารหลวงพอจรัญ (พระธรรมสิงหบุราจารย) จํานวน 1 หลัง พ.ศ. 2539 ไดโอนจาก
กองศิลปศึกษามาสังกัดสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร ตามคําสั่งการปรับสวนราชการภายใน
กรมศิลปากร   
  พ.ศ.  2545  ไดโอนสังกัดจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการมา
สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมตามพระราชบัญญัติ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง 
กรม พ.ศ. 2545 โดยไดบัญญัติใหจัดต้ัง กระทรวงวัฒนธรรมข้ึนและพระราชกฤษฎีกาโอนกิจการบริหาร
และอํานาจหนาทีข่องสวนราชการ  ลงวันที่ 9 ตุลาคม 2545  
  เมื่อสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดแยกออกจากการเปนหนวยงานในสังกัด กรมศิลปากร  
กระทรวงวัฒนธรรม ข้ึนเปนหนวยงานระดับกรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง เมื่อ พ.ศ. 2550  
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จึงไดถูกโอนไปสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปดวย 
  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง
วัฒนธรรมจึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  
ภาควิชาดุริยางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  ปจจุบันมีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือกาสาระของหลักสูตรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรู8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    2.3  วิชาเอกดุริยางคสากล 
     2.3.1  วิชาเอกดนตรีสากล 
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    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปศึกษาศาสตรบณัฑิต ในลักษณะหองเรียนเครือขาย
ของคณะศิลปศึกษา  2  สาขาวิชาดังน้ี 
    3.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษา 
    3.2  สาขาวิชาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา 
  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   สถานที่ต้ัง เลขที่ 119  หมูที่ 1 ถนนสุพรรณบุรี – ชัยนาท  
ตําบลสนามชัย  อําเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุร ี72000  อยูภายในศูนยราชการกรมศิลปากร
จังหวัดสุพรรณบุรี  โทรศัพท 0 – 3553 – 5274  กระทรวงศึกษาธิการ โดยกรมศิลปากร เห็นสมควร 
ที่จะขยายการศึกษาดานศิลปวัฒนธรรมของชาติทางนาฏศิลป ดุริยางคศิลปและคีตศิลป ใหแพรหลาย
ย่ิงข้ึน จึงไดประกาศจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  เปนสถานศึกษาสังกัดกองศิลปศึกษา  
กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ เมื่อวันที ่2 กรกฎาคม 2534 มีหนาที่ใหการศึกษาวิชาการ 
ดานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ทางนาฏศิลป ดุริยางคศิลป และคีตศิลป   
  พ.ศ. 2539 ไดโอนจากกองศิลปศึกษามาสังกัดสถาบันนาฏดุริยางคศิลป  กรมศิลปากร 
ตามคําสั่งการปรับสวนราชการภายในกรมศิลปากร   
   พ.ศ. 2545 ไดโอนสังกัดจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการมาสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมตามพระราชบัญญัติ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม 
พ.ศ. 2545 โดยไดบัญญัติใหจัดต้ัง กระทรวงวัฒนธรรมข้ึน และพระราชกฤษฎีกาโอนกิจการบริหารและ
อํานาจหนาที่ของสวนราชการ   ลงวันที่ 9 ตุลาคม 2545  
  พ.ศ. 2550  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดแยกออกจากการเปนหนวยงานในสังกัด  
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ข้ึนเปนหนวยงานระดับกรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีจึงถูกโอนมาดวย  
  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง
วัฒนธรรมจึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  
ภาควิชาดุรยิางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  ปจจุบันมีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือกาสาระของหลักสตูรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรู 8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
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     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปศึกษาศาสตรบัณฑิต ในลักษณะหองเรียนเครือขาย
ของ คณะศิลปศึกษา  2  สาขาวิชาดังน้ี 
    3.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษา 
    3.2  สาขาวิชาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา  
  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  สถานที่ต้ัง  28  ถนนอยุธยา - อางทอง ตําบลบางแกว  
อําเภอเมือง จังหวัดอางทอง 14000 โทรศัพท 0 -3561-1548    
   พ.ศ. 2521 กรมศิลปากรไดมีนโยบายขยายสถานศึกษาในสังกัดไปยังสวนภูมิภาคเพิ่มข้ึน  
เพื่อพัฒนาองคกรใหรับรองกับการขยายตัวทางดานเศรษฐกิจและสังคมโดยเฉพาะสนองความตองการ 
ในการจัดการศึกษาในสวนภูมิภาคใหทั่วถึงหลังจากไดเปดที่จังหวัดเชียงใหมเปนแหงแรกกรมศิลปากร
เล็งเห็นแหลงศิลปวัฒนธรรมที่สมบูรณของทองถ่ินภาคกลางที่จังหวัดอางทอง จึงไดประสานไปยัง
หนวยงาน  ทางการศึกษาทั้งฝายราชการ ชุมชน ผูนําศาสนาและคณะบุคคลในชุมชนทุกฝายไดเห็น
ความสําคัญสอดคลองกัน ทางฝายบรรพชิตผูนําชุมชนคนสําคัญ คือ ทานเจาคุณพระวิเศษชยสิทธ์ิ 
(ผวน แสงเงิน) เจาคณะจังหวัดอางทอง เจาอาวาสวัดอางทอง  ฝายราชการมีนายเสถียร จันทรจํานง 
ผูวาราชการจังหวัดอางทองนายสําราญ ปกปอง ศึกษาธิการเขต 6 และนายบุญชู น่ิมวรรณัง ศึกษาธิการ 
จังหวัดอางทองในขณะน้ัน ไดรวมเปนผูผลักดันจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปข้ึนในจังหวัดอางทอง การกอต้ัง
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองจัดต้ังข้ึนตามประกาศกระทรวงศึกษาธิการ เรื่อง ต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปในสวน
ภูมิภาค ลงวันที่ 20 กุมภาพันธ 2521 อาศัยอํานาจตามความในขอ 23 แหงประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ 
216 ลงวันที่ 29 กันยายน 2515  ใหจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง สังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 
เปดการสอนต้ังแตช้ันมัธยมศึกษาตอนตนถึงช้ันประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูงต้ังแตวันที่ 1 พฤษภาคม 
2521 หลังจากประกาศใหจัดต้ังวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองแลว ไดดําเนินการขอใชอาคารเรียนของ
โรงเรียนอางทองปทมโรจน (เดิม) ซึ่งอยูในบริเวณวัดอางทองวรวิหาร เปนสถานที่เรียนช่ัวคราว เปดสอน
ครั้งแรกในวันที่ 20 พฤษภาคม 2521  ในระดับนาฏศิลปช้ันตนปที่ 1 และนาฏศิลปช้ันกลางปที่ 1 
สาขาวิชานาฏศิลปโขน ละคร ปพาทย เครื่องสายไทย และคีตศิลปไทยโดยมีนายจตุพร รัตนวราหะ 
ผูชวยผูอํานวยการปฏิบัติหนาที่ผูอํานวยการวิทยาลัย มีครูอาจารยจํานวน 10 คน มีครูอาจารย ชวย
ราชการจากโรงเรียนอางทองปทมโรจนราษฏรบํารุงและโรงเรียนสตรีอางทองอีก 10 คน จํานวน 
นักเรียนทั้งสิ้น 188 คน ตอมาโรงเรียนสตรีอางทองไดยายสถานที่แหงใหม กรมสามัญศึกษาจึงมอบ
อาคารและที่ดินจํานวน 10 ไรของโรงเรียนสตรีอางทอง ใหเปนสถานศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป
อางทอง เมื่อวันที่ 30 เมษายน 2524 ตอมาพระเดชพระคุณทานเจาคุณ พระวิเศษชยสิทธ์ิ รวมกับครู 
อาจารย นักเรียนและผูปกครองนักเรียน ไดซื้อที่ดินเปนจํานวน 1 ไร ราคา 250,000 บาท มอบให
วิทยาลัยเมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน 2524 
  พ.ศ. 2539 ไดโอนจากกองศิลปศึกษามาสังกัดสถาบันนาฏดุริยางค-ศิลป  กรมศิลปากร 
ตามคําสั่งการปรับสวนราชการภายในกรมศิลปากร   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 59 

  พ.ศ. 2545 ไดโอนสังกัดจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการมาสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรมตามพระราชบัญญัติ ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม 
พ.ศ. 2545 โดยไดบัญญัติใหจัดต้ัง กระทรวงวัฒนธรรมข้ึน และพระราชกฤษฎีกาโอนกิจการบริหารและ
อํานาจหนาที่ของสวนราชการ   ลงวันที่ 9 ตุลาคม 2545  
  พ.ศ.2550  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปไดแยกออกจากการเปนหนวยงานในสังกัด  
กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม ข้ึนเปนหนวยงานระดับกรม สังกัดกระทรวงวัฒนธรรมโดยตรง 
วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง จึงตองถูกโอนตามมาดวย 
  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทองเปนสวนราชการในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง
วัฒนธรรมจึงมีหนาที่จัดการศึกษาระดับพื้นฐานวิชาชีพ  ในภาควิชาสามัญ  ภาควิชานาฏศิลปไทย  
ภาควิชาดุริยางคไทย และภาควิชาศิลปะสากล  ปจจุบันมีหลักสูตรที่เปดทําการเรียนการสอน  ดังน้ี 
   1.  ระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 เน้ือหาสาระของหลักสูตรประกอบดวยกลุมสาระ 
การเรียนรู  8 กลุมสาระ (คณิตศาสตร  ภาษไทย  วิทยาศาสตร  สังคมศึกษา  ศาสนา  และวัฒนธรรม  
สุขศึกษาและพละศึกษา  ภาษาตางประเทศ  ศิลปะ  การงานอาชีพและเทคโนโลยี) 
   2.  ระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพปที่ 1 – 3 แบงเปนสาขาวิชาและวิชาเอกดังน้ี 
    2.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทย 
     2.1.1  วิชาเอกละคร 
     2.1.2  วิชาเอกโขน 
    2.2  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
     2.2.1  วิชาเอกปพาทย 
     2.2.2  วิชาเอกเครื่องสายไทย 
     2.2.3  วิชาเอกคีตศิลปไทย 
    2.3  วิชาเอกดุริยางคสากล 
     2.3.1  วิชาเอกดนตรีสากล 
    ทั้งน้ีในปการศึกษา 2553 ปรับเปนหลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ  พุทธศักราช  2553 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 4 (ม.4) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 5 (ม.5) 
     ระดับมัธยมศึกษาปที่ 6 (ม.6) 
   3.  ระดับปริญญาตรี หลักสูตรศิลปศึกษาศาสตรบัณฑิต ในลักษณะหองเรียนเครือขาย
ของคณะศิลปศึกษา  2  สาขาวิชาดังน้ี 
    3.1  สาขาวิชานาฏศิลปไทยศึกษา 
    3.2  สาขาวิชาดนตรีคีตศิลปไทยศึกษา 
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สัญลักษณประจําสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  10  ตราสัญลักษณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 
  ปจจุบันสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทุกแหง  ใชแบบเดียวกับสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป เปนภาพ"พระพิฆเนศ"หรือ“พระคเณศ”เปนช่ือเทพเจาองคหน่ึง มีเศียรเปนชาง  
มีงาขางเดียว สีกายแดงทรงเปนโอรสของพระศิวะกับพระอุมา ถือวาเปนเทพเจาแหง  ศิลปะ และ
วิทยาการทั้งปวง ถาบูชาแลวปองกันความขัดของที่จะเกิดข้ึนได พระนามของพระคเณศมีหลายพระนาม 
เชน พระพิฆเนศ พระพิฆเนศวร เปนตน 
  เครื่องหมายของสถาบันฯ เปนรูปพระพิฆเณศวรประทับน่ังในลักษณะเฉียงเล็กนอย 
ในกรอบวงกลมดานบนมีลวดลายไทยยกสูงดานลางกรอบเปนแถบริบบิ้นภายในมีช่ือ สถาบันบัณฑิต 
พัฒนศิลป 
  ความหมายของตราประจําสถาบัน พระคเณศเปนเทพเจาของอินเดีย นับถือกันวาเปนเทพ
เจาแหงศิลปะวิทยาการทั้งปวง ซึ่งหมายรวมถึงความเปนเจาแหงสติปญญา ความรู ความสามารถ ความ
กลาหาญตลอด จนเปนผูพิทักษไวซึ่งความยุติธรรม นอกจากน้ีชาวฮินดูยังคงใหความ สําคัญกับพระ
คเณศในฐานะเปนเทพประจําความขัดของและเปนผูอํานวยความสําเร็จใหแกกิจการตาง ๆ อีกดวย 
ดังน้ันพระคเณศจึงไดนามเฉพาะวา “วิฆเนศวร” หมายถึงผูเปนใหญในความขัดของหรืออุปสรรคและ 
“สิทธิดา” หมายถึงผูอํานวยความสําเรจ็ผล ดวยเหตุที่พระคเณศมีคุณสมบัติและความสําคัญดังกลาว 
ชาวฮินดูจึงคติเช่ือกันวาเมื่อจะประกอบพิธีกรรมในลัทธิศาสนาหรือศึกษาเลาเรียนศิลปวิทยาการตอง
กลาวคําไหวบูชาตอพระคเณศกอน เพื่อใหปลอดภัยรอดพนจากความขัดของหรืออุปสรรคทั้งปวง 
ตลอดจนอํานวยพรใหเกิดความสําเร็จลุลวงดวยดีในกิจการตาง  ๆลักษณะ ของพระคเณศ มีรูปกายเปน
มนุษย มีเศียรเปนชาง มีงาเดียว (บางรูปงาหักขางขวาหรือซายก็ม)ี เต้ีย พุงพลุย หูยาน สีกายแดง  
(บางตําราวาผิวเหลือง นุงหมแดง ตามปกติมี 4 กร) (บางตําราวามี 6 หรือ 8) ถืองาชาง บวงบาศ  
งาหัก และขนมโมทก (ขนมตม) บางตําราวาถืออาวุธ และวัตถุแตกตางกัน เชน ถือชาม ขนมโมทก หมอ
นํ้า ดอกบัว ผลสม สังข จักร หลาว ธนู คฑา ขวาน ลูกประคํา งู ผลทับทิม หัวผักกาด เหล็กจาร และ
สมุดหนังสือ เปนตน 
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  ปรัชญาประจําวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหง 
   ปรัชญา สาธุโข สิปฺปก ํนาม อป ยาทิสกีทิส ํ
   ข้ึนช่ือวาศิลปะแมเชนใด เชนหน่ึง ก็ยังประโยชนใหสําเร็จได 
  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรด
กระหมอมพระราชทาน  ในโอกาสครบรอบ 60 ป วิทยาลัยนาฏศิลป 17 พฤษภาคม 2537 
  สีประจําวิทยาลัย คือ ส ีเขียว ขาว 
 
แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 
  1.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion) ทฤษฎีการแพรกระจาย 
มีลักษณะรวมสมัยกับวิธีการศึกษาประวัติศาสตรตามแนวคิดของนักมานุษยวิทยาอเมริกัน กลาวคือ  
นักมานุษยวิทยายุโรปยังไดพัฒนาทฤษฎีน้ี โดยนําผลการแพรกระจายวัฒนธรรมมากําหนดเขตพื้นที่
วัฒนธรรมในภูมิภาคตาง ๆ ของโลกข้ึน แนวความคิดหลักก็คือ การประดิษฐคิดคนอยางอิสระ 
(Independent Invention) และวิวัฒนาการแบบคูขนาน (Parallel Evolution) มีโอกาสเกิดข้ึน 
ยากมาก กลาวคือวัฒนธรรมที่คลายคลึงกันเกิดจากกระบวนการแพรกระจาย (The Process Of 
Diffusion) ไดมีกลุมนักคิด 2 กลุม กลาวคือ  
   1.  กลุมอังกฤษ เสนอวาสังคมโลกและวัฒนธรรมชนเผาด้ังเดิมมีสวนสัมพันธกับ
วัฒนธรรมอียิปตโบราณ เน่ืองจากมนุษยมีการติดตอระหวางกันทางภาคพื้นดินและมหาสมุทร  
ชาวพื้นเมืองบางกลุมก็พัฒนาวัฒนธรรมน้ัน ผลก็คือ เกิดความเสื่อมแบบถอยหลังเขาคลอง หลังจากที่
ไดรับอารยธรรมอียิปตทําใหเจริญสูงสุด วัฒนธรรมที่คลายคลึงกันและแตกตางกัน อธิบายไดจาก 
สายสัมพันธเช่ือมโยงระหวางความเสี่ยงของอารยธรรมอียิปตและวัฒนธรรมด้ังเดิม  
   2.  กลุมวงแหวนวัฒนธรรม (Culture - Circle School หรือ Kulturkereislebre) 
ไดรับอิทธิพลจากมานุษยวิทยาภูมิศาสตร (Anthrop Geographic) ของเยอรมันสมัย ค.ศ. ที่ 19 โดยได
เสนอวิธีการเก็บขอมูลเพื่อนําไปสรางทฤษฎี โดยศึกษาประวัติศาสตรของภูมิภาคตาง ๆ ในโลกดังน้ี  
    2.1  การแพรกระจายเกิดจากจุดกําเนิดหลายศูนยกลาง แตละศูนยกลาง   
จะมีองคประกอบวัฒนธรรมที่แตกตางกันไปแตละกลุม เรียกวา วงแหวนหน่ึง (Kulturkreise) เชน
ประกอบดวยการเพาะปลูกมัน เสื่อ ไมกระดาน ไมพลองและการสืบทอดเครือญาติทั้ง ๆ ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงปรับตัว มีการผสมผสานวัฒนธรรม หรือองคประกอบวัฒนธรรมบางอยางสูญเสียไป แตละ
วงแหวนวัฒนธรรมยังคงรักษาดุลยภาพอารยธรรมที่ไดรับมาจากศูนยกลาง และแพรกระจายไปยังสวน
ตางๆ ของโลกทําใหนักมานุษยวิทยาสามารถกําหนดเขตวงแหวนวัฒนธรรมไดหลายเขต และนําไปสราง
ประวัติศาสตรวัฒนธรรมได 
    2.2  ในหลายภูมิภาคมนุษยไดสรางศูนยกลางแหวนวัฒนธรรมข้ึน และไดถายทอด
วัฒนธรรมใหกับชุมชนอื่น ๆ ดังน้ันวัฒนธรรมหน่ึงอาจประกอบดวยวัฒนธรรมหลายจุดศูนยกลาง  
    2.3  นักมานุษยวิทยาสามารถวิเคราะหองคประกอบวัฒนธรรม คือ ศึกษาอายุ  
จุดกําเนิดวัฒนธรรมในแตละพื้นที่เปนการศึกษาวงแหวนวัฒนธรรม  ระดับช้ันวัฒนธรรม (Cultural 
Strata) วัฒนธรรมข้ันสูง หรือวัฒนธรรมปจจุบัน (Upper Strata) อาจศึกษาจากหลักฐานโบราณคดี
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ตางๆ สามารถจัดลําดับวงแหวนวัฒนธรรม ศึกษาระดับความสัมพันธระหวางวงแหวนวัฒนธรรมที่
แพรกระจายออกไป อยางไรก็ตามแนวความคิดน้ีรีบเรงสรุปทฤษฎีเกินไป ทําใหมีการคนดานแนวคิดน้ี
หมายถึง การแพรกระจาย (Spread) ของลักษณะการทางวัฒนธรรม (Cultural Traits) จากกลุมหน่ึง 
กลาวคือ เปนการแพรกระจาย การคนพบและการประดิษฐจากชนกลุมหน่ึงไปสูชนอีกกลุมหน่ึง  
การแพรกระจายมีลักษณะดังน้ี คือ  
     2.3.1  เกิดข้ึนในทุกสังคมที่มีการติดตอสัมพันธกัน 
     2.3.2  เปนกระบวนการสองทางไป-กลับเสมอ (Two- way Process)  
     2.3.3  เปนกระบวนการคัดเลือก (Selective Process) คือ มีการรับบางอยาง
และไมรับบางอยาง  
     2.3.4  โดยทั่วไปมีการดัดแปลงการแพรกระจายมาใหเขากับสภาพทองถ่ิน
เงื่อนไขทั้ง 3 ประการ ดังกลาวกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึนทางสังคม ความคิดในเรื่องการแพรกระจาย
ของวัฒนธรรม  (Diffusion)  น้ีอาจเปรียบเทียบกับความคิดในเรื่องการคิดสิ่งประดิษฐใหม 
(Independent Invention) การคิดประดิษฐสิ่งของข้ึนมาใหมอาจเกิดข้ึนไดหลาย ๆ แหง พรอม ๆ กัน 
การที่มีสิ่งประดิษฐเหมือนกันในสวนตาง ๆ หรือที่เรียกวาการหยิบยืมวัฒนธรรม ฟริตซ แกรบ (Fritz 
Graeb) และวิลเฮลม ชมิทธ (Wilhelm Schmidt) มองวาวัฒนธรรมจะแพรกระจาย จากศูนยกลาง 
หรือจุดกําเนิดไปยังเขตภูมิศาสตรเดียวกันและยุคสมัยที่ใกลเคียงกันเทาที่เกิดการยอมรับในสังคมน้ัน 
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถไปไดทุกทีเพื่อสนองตอบความจําเปนพื้นฐานของคน 
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมไปไดทุกที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตร และในที่มนุษยสามารถเดินทาง 
ไปถึง โดยที่คนสามารถสรางวัฒนธรรมไดทุกที่ไมจําเปนตองกระจายในรูปแบบวงกลม การศึกษาการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมสามารถใชหลักวิธีการไดดังน้ี  (นิยพรรณ  วรรณศิร.ิ    2540  :  99-101  ;  
อางอิงมาจาก  Clack Wissler.    1981  ;  Alfred  Kroeber.    1963)   
      1) หลักภูมิศาสตร แกะรอยพื้นที ่ดูสถานที่อาณาเขตติดตอทางวัฒนธรรม 
ซึ่งเกิดวัฒนธรรมแบบผสมผสาน  
      2) ใชประวัติศาสตรสืบคน ชวยใหรูความเปนมาและสนับสนุนการตีความ  
      3) การขุดคนทางโบราณคดี เพื่อใหสิ่งที่เปนรูปธรรมที่ชัดเจน สามารถบง
บอกถึงพฤติกรรมของคนหรือผูสรางและเรื่องราวในยุคสมัยน้ัน  
      4) ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม วามีข้ันตอนและการเติบโตเปนมาอยางไร  
จากวิธีการทั้ง 4 ประการสามารถนํามาศึกษาการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของศิลปะการแสดงโขนจะ
ทําใหทราบถึงความเปนมาของโขนวามาจากวัฒนธรรมเดียวกันหรือไมหรือวัฒนธรรมใดจะเปนแมบท
ของอีกวัฒนธรรมหน่ึง   ดังน้ันพอจะสรุปไดวา การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเกิดข้ึนไดจากปจจัยตาง 
ๆ เปนแรงผลักดันและกระตุนใหเกิดการอพยพยายถ่ินที่อยูของมนุษย และนําความเช่ือทางวัฒนธรรม
ติดตัวไปเผยแพรในชุมชนทองถ่ินน้ัน ๆ หรือการแลกเปลี่ยนคาขายทําใหวัฒนธรรมเกิดการหลั่งไหล 
และผสมผสานเช่ือมโยงเขาดวยกัน จนเปนวัฒนธรรมที่ยอมรับและเข็มแข็งทางสังคม ทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนการหาคําตอบในการแพรกระจายของศิลปะการแสดงโขนจากสังคม
หน่ึงไปสูสังคมหน่ึงในชวงเวลาหน่ึง การแพรกระจายมักจะเกิดข้ึนผานชองทางการสื่อสารรูปแบบของ
การเปลี่ยนแปลงจะเกิดข้ึนอยูภายใตในระบบของสังคมวัฒนธรรม 
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 2.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร (Aestheties)   
  ทฤษฎีสุนทรียศาสตรสุนทรียภาพ หรือสุนทรียะ น้ัน มีนักวิชาการไดใหคํานิยามไวอยาง
หลากหลายดังตอไปน้ี  ประสิทธ์ิ  กาพยกลอน  (2518  :  192)  ไดกลาวไววาสุนทรียศาสตร หมายถึง  
คํา Estherics ในภาษาอังกฤษซึ่งเปนปรัชญาแขนงหน่ึงที่วาดวยความงามหรือศิลปะหรือเปนวิทยาการ
เรียกวา“ลาวัลยวิทยา”แทนคําวา Aesthetics ในภาษาอังกฤษเปนคนแรก แตคําน้ีไมติดในภาษาไทย 
ทั้ง ๆ ที่บัญญัติคําน้ีมีความไพเราะ และมีความหมายตรงกับคําภาษาอังกฤษมาก  ศรีวิไล  ดอกจันทร  
(2529  :  128-129)  มีความคิดเห็นเกี่ยวกับสุนทรียะ ซึ่งสรุปไดวา สุนทรียภาพ  หมายถึง ความงาม 
ความไพเราะ หรือลักษณะอันสุนทร ซึ่งมีอยูในธรรมชาติ หรือแมในศิลปะวรรณกรรมตาง ๆ ความงาม
เปนความสัมพันธ ระหวางวัตถุกับจิตใจ อยูตามลําพังในวัตถุ จึงไมมีความหมายอะไร ความงามเปน
ความสัมพันธระหวางวัตถุกับจิตใจ ความงามอยูตามลําพังในวัตถุ จึงไมมีความหมายอะไร ความงามจึงมี
ความหมายสมกับความงาม เพราะ มีจิตใจรับรูมัน และช่ืนชมมันดวย แตการที่เราจะแลเห็นความงาม
ของสิ่งหน่ึงสิ่งใดอยางเขาใจน้ัน จําเปนตองฝกฝนอบรมกับการช่ืนชมคุณคาของความงาม จึงแลเห็น
ความงามน้ันไดอยางซาบซึ้งตรึงใจ จากทัศนะของนักวิชาการที่ไดกลาวถึง ความหมายของคําวา 
สุนทรียศาสตร ผูวิจัยสามารถนํามาสรุปไดวา สุนทรียศาสตรหมายถึง วิชาหรือศาสตรที่วาดวยความงาม 
มีคุณคามีความสําคัญ ตอการดํารงอยูของมนุษยที่มนุษยแตละคนจะรับรู เขาใจ และรูสึกไดดวย
ประสบการณและการรับรูของแตละคน สามารถสื่อใหควบคุม พฤติกรรมของมนุษยไดเปลี่ยนแปลง 
ไดตามกาลเวลาและสภาพของสังคม วัฒนธรรม สุนทรียศาสตรกับความงาม ความงาม หมายถึง  
ความมหัศจรรย ความเหมาะสมของสัดสวน การเลียนแบบธรรมชาติหรือความงาม เปนความสุข  
ความเพลิดเพลินเมื่อเรารับรูถึงสิ่งที่งาม  อาจจะกลาวไดวา  ความงามหมายถึง  สิ่งมหัศจรรย  
การเลียนแบบมีสัดสวนที่เหมาะสม มีความบริสุทธ์ิชัดเจน และยังใหความรูสึกทีเ่พลิดเพลินพอใจและ 
มีความสุข สําหรับความงามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตรในยุคปจจุบันมักมีความเช่ือวาความงาม
ข้ึนอยูกับคุณคาในตัวของผลงานศิลปะน้ัน ๆ ซึ่งเปนผลมาจากการสรางสรรคของมนุษยแหลงกําเนิด
ความงามทางสุนทรียะแบงออกเปน 2 ประเภท 
   1.  ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมีอยูอยางอุดมสมบูรณในสิ่งแวดลอม
รอบตัวเรา ไมวาจะเปนความงามของแสงระยับระยิบระยับของดวงดาวบนทองฟาในยามราตรีทองฟา
สดใสในยามเชา นํ้าตกซัดซา กระทบโขดหิน คลื่นซัดชายฝงทะเล และความเขียวสดใสของใบไมแรกผล ิ
ดอกไมผลิบานในทุงกวาง ผีเสือพริ้วกายโบยบินอยูขางริมทาง ฝูงปลาสีสดใสแหวกวายไปมาอยูขางกอน
หินอันกลมเกลี้ยง เปนตน จะเห็นไดวา ความงามในธรรมชาติมีอยูมากมายและ สามารถเลือกช่ืนชมได
ตามความพอใจของแตละบุคคล อยางไรก็ตาม แมความงามในธรรมชาติจะใหความรูสึกถึงสุนทรียะ  
แตก็มิใชความงามในศิลปะ ซึ่งมนุษยนํามาเปนตนแบบสําหรับสําหรับสรางสรรคงามศิลปะเทาน้ัน  
   2.  ความงามของศิลปะหรือสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน จากการที ่มนุษยมีความสามารถ
มากกวาสัตวชนิดอื่น ๆ ในโลกมนุษยจึงสามารถสังเกตเขาใจสิ่งแวดลอมรอบตัวเราจะสามารถสะสม
ความรูสรางสิง่ตาง ๆ ข้ึนมาเพื่อสนองตอบตอความตองการของตนมนุษยในยุคแรกเริ่มสรางสิ่งตาง ๆ
เพื่อประโยชนใชสอยเปนหลัก ตอมาเมื่อมีความสามารถมากข้ึนมนุษยจึงหันมาสนใจในเรื่องของความ
งามควบคูกันไปกับประโยชนใชสอย เชน การทําเครื่องปนดินเผา เครื่องจักสาน เครื่องลายครามและ 
ผาทอ ฯลฯ และพัฒนาไปสูยุคการสรางสรรคศิลปะ ที่มุงเนนเพียงความงามอันบริสุทธ์ิ หรือศิลปะเพื่อ
ศิลปะ (Art for art) ซึ่งความงามอันออนชอยของพระพุทธรูปปางลีลา สมัยสุโขทัยความงามของภาพ
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ดอกไมหรือความงามของภาพเขียนทิวทัศน เปนตน และยังรวมถึงศิลปะเพื่อชีวิต (Art for life) ซึ่งความ
งามอยูที่สะทอนความเปนจริงที่เกิดข้ึนในสังคมน้ันเพื่อกระตุนใหจิตใจแสวงหาจริยธรรมความดีงาม 
ในสังคม ซึ่งเปนหนทางหน่ึงที่จะชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตใหดีข้ึนอีกทั้ง ศิลปะ 
  ในปจจุบัน ไดพัฒนาไปสูศิลปะจินตทัศน (Imagin Art) ที่มุงเนนการใชปญญาหรือ
ความคิดมากกวารูปแบบ และศิลปะอาจเกิดข้ึนไดหลากหลายรูปแบบในทุกหนทุกแหงไมวาจะขางถนน
หรือในเครื่องมือสมัยใหม เปนตน ซึ่งความงามจะปรากฏออกมาในรูปแบบของความคิดมากกวารูปแบบ
ของศิลปะน้ัน ๆ มนุษยสรางสรรคงานข้ึนมาเพื่อ ความจําเปนทางกาย ความจําเปนทางกายเกิดข้ึนดวย
ความรูสึกจากแรกผลักดันทางรางกายที่มีอยูตามธรรมชาติของมนุษยซึ่งมีความตองการพื้นฐานดาน
อาหารนําอากาศสิ่งหอหุมกันความรองหนาวการพักผอนการออกกําลังกายและความตองการทางเพศ
นับเปนความจําเปนพื้นฐานทางชีววิทยาสําหรับการมีชีวิตอยูรอดทั้งของตนเองและเผาพันธุเครื่องมือหิน
เหลาน้ันไดมีการพัฒนาจากสภาพธรรมชาติมาสูการประดิษฐขัดเกลาใหไดรูปทรงตาง ๆ กลายเปนศิลปะ
ประเภทแรกที่เกิดข้ึนสูโลกมนุษยในเบื้องตนน้ันจัดเปนศิลปะจําพวกเครื่องใชภาชนะเครื่องประดับและ
เครื่องเลนรวมเรียกวาประยุกตศิลปกระทั่งไดเปนกอเกิดของวิจิตรศิลปในดานประติมากรรมสืบมา 
ศิลปะในทุกสาขาลวนมีบอเกิดมาจากความจําเปนพื้นฐานในทางกายทั้งสิ้นเพียงเหตุแหงการยังชีพเหตุ
แหงความสะดวกสบายลวนเปนแรงผลักดันใหเกิดการสรางสรรคเครื่องใชทางกายในเบื้องตนตอเมื่อ
ความเปนอยูดีข้ึนสะดวกสบายจึงไดพัฒนาการสรางสรรคข้ึนเปนศิลปะทางใจอีกทีหน่ึง และ ความ
จําเปนทางใจ แมวาศิลปะจะมิใชความจําเปนสําหรับการยังชีพก็ตาม แตการสรางสรรคผลงาน ศิลปะ 
อีกสวนหน่ึงก็มาจากสัญชาติญาณความพอใจ ในการเสพรสแหง ความงามและความสะเทือนอารมณกับ
ความประทับใจ ความรูสึกนึกคิดและความเห็นที่ดีนอกจากความพอใจของตนเองแลว ยังเพื่อดึงดุดจิตใจ
ผูพบเห็นเพื่อนอมนําไปสูวัตถุประสงคอยางใดอยางหน่ึง บนความเพลิดเพลิน ปติยินดี และความ
ภาคภูมิใจของตนเองและหมูคณะ ความจําเปนทางกายตองการสิ่งสวย สิ่งดีงาม เปนเครื่องบํารุงรักษา
จิตใจ และอารมณ จึงเปนบอของศิลปะที่สําคัญย่ิง ทางดานวิจิตศิลป  ซึ่งการสรางสรรคมีจุดประสงค
สนองความตองการทางใจ ธรรมชาติของมนุษยลวนมีการรับรูอารมณพื้นฐานรวมในเรื่องของความงาม
หรือไมงาม มนุษยทุกรูปนามมีสัญชาติญาณตองการความพึงพอใจในการเสพรสแหงความงาม  
ความสะเทือนอารมณ องคประกอบที่ทําใหชอบหรือไมชอบเปนเรื่องของความสวยงามเสียสวนใหญ  
ย่ิงมีความเจริญมากข้ึนเพียงใดย่ิงตองการความงามที่วิจิตรมากข้ึนเพียงน้ัน แมความงามทางศิลปะจะไม
สามารถหาขอยุติได เพราะความงามน้ันแปรเปลี่ยนไปตามสภาพของสังคม ทัศนคติ และวัฒนธรรมแหง
ยุค แตการสรางงานศิลปะจะขาดเสียซึ่งความงามมิได งานศิลปะที่สรางความ พึงพอใจใหแกผูช่ืนชมได
ในเบื้องตน และใหความสั่นสะเทือนใจดวยอารมณอันสุนทรียะตองานศิลปะเปนอันดับตอไป ศิลปะ 
เปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนเพื่อมนุษยดวยกัน เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ ความรูสึก ความคิด ความงาม        
ผานผลงานศิลปะ อันประกอบดวย ความงามทางรูปทรง และความงามทางเน้ือหารูปทรง คือสิ่งที่ศิลปน
สรางข้ึนใหทองเห็น มีการประสานสัมพันธอยางมีเอกภาพของสวนประกอบทางศิลปะ โดยรูปทรงที่เห็น
จะใหความรูสึกพึงพอใจ ช่ืนชม เปนความสุขทางตาขณะเดียวกัน รูปทรงก็จะช้ีนําแกอารมณ ความรูสึก
และปญญา ความคิดที่เกิดข้ึนในใจ รูปทรงเปรียบไดกับกายที่เปนรูปธรรมของความงามในเบื้องตน
เน้ือหา จะเปนสิ่งแสดงความหายของงานศิลปะน้ัน  ๆผานทางรูปทรงศิลปะ โดนเกิดจากการประสานกัน
ของเรื่อง แนวเรื่องและรูปทรงที่รวมตัวกันอยางมีเอกภาพ ทําใหเกิดอารมณ สั้นสะเทือนใจ และพรอม
จะรับอารมณอื่น ๆ เชน รัก เศรา โกรธ เน้ือหาจึงเปรียบเหมือนจิตวิญญาณของรูปทรงที่ใหแกผูช่ืนชม
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งานศิลปะความงามของรูปทรงกับความงามของเน้ือหาที่สัมพันธกันมีแบบแผนและมีขอบเขตที่เปน
คุณคาทางความงามของศิลปะ เพราะมนุษยตองอยูรวมกันเปนหมูเหลา เผาพันธุ หรือเปนชาติเดียวกัน 
ภายใตเงื่อนไขระยะเวลาอันยาวนาน จึงมีกิจนิสัย ความคิด ความเช่ือ ความพอใจ โดยสวนรวมเปนไปใน
แนวคลายกัน ดวยเหตุน้ี เมื่อแสดงออกสิ่งใดใหปรากฏออกมาเปนวัตถุธรรม เชน งานศิลปะ  
  การสรางสรรคสิ่งน้ัน ๆ ยอมมาจากพื้นฐานความคิด กิจนิสัย คติความเช่ือของหมูชน 
ในสังคมน้ัน ๆ ศิลปะที่แสดงออกถึงคุณคาทางเช้ือชาติ จึงมีความสําคัญในรูปแบบที่ทําใหเกิดความ
ภาคภูมิใจรวมกัน และความเขาใจรวมกันถึงความเปนชาติเดียวกัน ซึ่งคุณคาทางเช้ือชาติที่มีในศิลปะ
เปนสิ่งทําใหเกิดการรวมความรูสึกนึกคิดรวมกันมนุษยในแตละสังคมจะมีวิถีการดําเนินชีวิตหรือ
วัฒนธรรมทางความคิด  คติความเช่ือ  ตลอดจนการทํามาหาเลี้ยงชีพที่แตกตางกันออกไปตาม
สภาพแวดลอมสถานภาพทางทัศนคติที่ตางไป ตามลักษณะแหงสังคมน้ีเองเปนสิ่งสําคัญที่มีผลตอ 
การสรางสรรควัฒนธรรม โดยเฉพาะดานศิลปะ ศิลปะทั้งอดีตและปจจุบันไดรับการสรางสรรคข้ึนมา 
เปนรูปแบบอันเสมือนสิ่งแทนความความนึกคิดเห็นและความเขาใจที่ไดรับการยอมรับในสมัยน้ัน ๆ  
ซึ่งแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวัฒนธรรมที่เปนตน ความคิดช้ีนําให
เกิดผลงานศิลปะและวัฒนธรรมอยางหน่ึง ที่มนุษยแหงสังคมสรางข้ึนมาใหปรากฏเพื่อแสวงหาผลที่จะได
ไดรับทางอารมณที่เกิดข้ึนกับจิตใจใหเกิดการยอมรับเพื่อความเขาใจ การตัดสินใจ และการกระทําที่
ถูกตองดีงามจากผูช่ืนชม คุณคาทางวัฒนธรรมที่มีอยูในศิลปะมิใชวัตถุที่มีเพียงความงามทางศิลปะ
เทาน้ัน  แตเปนสัญลักษณองคแหงการรับรู ชวยแผขยายพฤติกรรมทางจิตใหเกิดมโนภาพ ความคิดรวบ
ยอด จินตนาการ และเปาหมายที่ชัดเจนมั่นคง ซึ่งเปนคุณคาทางวัฒนธรรมที่ใหมากกวาเรื่องของความ
งามและความพึงพอใจ การประยุกตงานศิลปะสูเศรษฐกิจยอมรับเปนสากลวา ผลงานศิลปะที่ทรงคุณคา
ซึ่งผลิตข้ึนมาเพียงช้ินเดียวยอมมีคุณคามหาศาล เชน ภาพโมนาลิซา ที่คนทั่วโลกใหความพึงพอใจช่ืนชม
ใครสัมผัส เปนเจาของผูช่ืนชมจํานวนมากน่ันเองที่เปนแรงจูงใจใหมีการผลิตซ้ําเชิงหัตกรรมดวยการ
คัดลอกตามตองการ เมื่อมีผูช่ืนชมมากข้ึนอีกเปนทวีก็จะผลิตซ้ําแบบงานอุตสาหกรรมดวยระบบพิมพ  
เพื่อใหไดจํานวนมากแกความตองการของผูบริโภค บทบาทของศิลปะกับเศรษฐกิจ มนุษยที่อยูรวมกัน
เปนสังคมยอมมีความตองการที่จะใหสิ่งใกลตัวมีความสวยงาม เชนสถานทีและทรัพยากรอํานวย
ประโยชนใหแกชีวิต  เพราะศิลปะถูกใชในการพัฒนาเศรษฐกิจมาแลวแตเบื้องตน  นับแตการใช
สถาปตยกรรมสรางเมือง สรางชุมชน เชนในป 2541 เราจัดเปนปแหงการทองเที่ยว หรือป อะเมสซิ่ง
ไทยแลนด (Amazing Thailand) ดวยการใชจุดขายจากผลงานดานศิลปวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษสั่งสม
สรางไวใหและผลงานสรางใหมในปจจุบัน ศิลปะแฝงเรนอยูกับอาคาร สถานที่ ผลผลิตตางๆ เพื่อผลทาง
การคาจนดูเปนธรรมดาหรือธรรมชาติที่คนทั่วไปลืมนึกศิลปะเจริญเติบโตไดน้ันเพราะเศรษฐกิจแข็งแรง 
และเศรษฐกิจที่ดีเพราะมีศิลปะชวยพัฒนาคุณคาของศิลปะกับรวมกับเศรษฐกิจการสรางสรรคงานศิลปะ
ในแงหน่ึงคือ การประกอบอาชีพที่ผูสรางยอมประสงคและไดรับผลตอบแทน หลายประเทศอยูไดเพราะ
ความสามรถทางศิลปะเชนญี่ปุนพัฒนาสินคาดวยการออกแบบซึ่งแฝงเคลือบไวดวยงานศิลปวัฒนธรรม
อันประณีตเรียบงาย และแฝงเรนธรรมชาติเฉพาะของญี่ปุน จนกลาวไดวา ญี่ปุนขายสินคาและโฆษณา
สินคาพรอมกับขายการออกแบบ ที่สงผลใหญี่ปุนเปนผูนําเศรษฐกิจตะวันออกและการออกแบบที่ทั่วโลก
ยอมรับ คุณคาทางศิลปะกับเศรษฐกิจจึงเปนสิ่งจําเปนและขาดไมไดกับระบบทุนนิยมหรือระบบการ
แขงขันทางธุรกิจ ที่ทวีความรุนแรงละเอียดและประณีตย่ิงข้ึน เพียงเพื่อชัยชนะที่เปนกําไรทางเศรษฐกิจ 
จะขอกลาวถึงทฤษฏีทางสุนทรียศาสตรที่สืบเน่ืองจากความงามซึ่งเปนเรื่องของความรูสึก แนวคิดทฤษฎี 
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ทางความงาม จึงเปนการกลาวไวกวาง ๆ ไมเฉพาะเจาะจงเหมือนทฤษฎีทางวิทยาศาสตรหรือ
คณิตศาสตร ในทางศิลปะ แนวคิดทางความงามไดมาจากนักคิดหรือนักปรัชญาชาวตะวันตกที่ตองการ
อยากจะหาคําตอบวาความงามมีจริงไหม ถามีอยูจริง อยูที่ไหน แนวคิดทางความงามมีอยูหลายแนวคิด
สรุปไดดังน้ี  
   2.1  ความงามที่เปนวัตถุพิสัย (Objective) กลาววา ความงามมีจริง อยูในวัตถุ เปน
คุณสมบัติของวัตถุ ปรากฏออกมาในลักษณะของความงามของรูปรางรูปทรง สีผิว ฯลฯ ถึงแมวาจะไมม ี
ไมมีใครเคยเห็นวัตถุ แตความงามก็ยังคงอยูกับวัตถุ ธรรมชาติหลายแหงมีความสวยงามและศิลปกรรม
หลายช้ินที่สวยงาม ถึงแมวาเราไมมีโอกาสไดพบเห็นแตความงามก็ยังอยูกับสิ่งเหลาน้ันและการรับรูคา
ความงามของสิ่งใด ตองไปดูที่สิ่งน้ันเพราะความงามอยูที่วัตถุ วัตถุเปนแหลงหรือบอเกิดความงาม  
การจะช่ืนชมความงามของสิ่งใด ก็ควรไปสัมผัส หรือมีประสบการณตรงกับ สิ่งน้ัน  
   2.2  ความงามเปนจิตวิสัย (Subjective) กลุมน้ีเช่ือวา ความงามอยูในจิตของมนุษย
เปนสิ่งที่มนุษยกําหนดข้ึนเอง โดยใหเหตุผลวาถาในวัตถุมีความงามอยูจริง ทุกคนก็ตองเห็นวัตถุงาม
เทากัน แตในความจริงแลว เราเห็นความงามตางกัน ทั้งน้ีเพราะแตละคนมีความรูสึกนึกคิกตางกัน 
ความงามในทัศนะของแตละคนจึงแตกตางกันดวย ตรงกันกับแนวคิดของกลุมเซลฟสที่วามนุษยเปนตัว
วัดสรรพสิ่ง (Man is a Measurement of all Things) สอดคลองกับแนวคิดของขงจื้อที่วา ความเจริญ
และความเสื่อม สุขหรือทุกขสําคัญอยูที่ตัวบุคคล มิไดอยูที่บัญชาของพระเจาหรือเทวดาฟาดินอันใดมไิด 
ตัวมนุษยเองเปนผูกําหนดข้ึนทุกอยางรวมทั้งคาความงามดวย  
   2.3 ความงามเปนสัมพันธวิสัย (Relative) เปนสภาวะที่สมดุลระหวางจิตกับวัตถุกลุมน้ี
เช่ือวาสิ่งตาง ๆ จะอยูอยางโดดเด่ียวไมไดตองมีความสัมพันธกัน ความงามเปนความสัมพันธระหวาง
มนุษย (จิต) กับสิ่งที่มีความงาม (วัตถุ) การรับรูคาความงามเปนสภาวะที่เหมาะสม น่ันคือวัตถุตองมี
ความงามดวย และจิตใจของเราอยูในสภาพพรอมที่จะรับรูคาความงามดวยสอดคลองกับแนวคิดของ
จอรส สันตยนา (Gough Santayana) ที่วา ความพึงพอใจอันเกิดจากความประทับใจในความกลมกลนื
อยางเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกับอาเวค อารมณความรูสึกเพลิดเพลินลึกซึ้ง จึงเปนสิ่งที่เกิดข้ึนจาก
ความสัมพันธระหวางบุคคลที่มีความสนใจกับวัตถุที่ถูกสนใจความงามเปนเรื่องสวนบุคคล เปนความรูสึก
นึกคิดของแตละบุคคล เปนลักษณะของจิตสมบรูณ (Absolute mind) ซึ่งเปนการประสานอยางเปน
เอกภาพระหวางคนเองกับสรรพสิ่งกอใหเกิดสมรรถภาพของจิต และสามารถเขาถึงอาณาจักรแหงความ
งามบริสุทธ์ิได  
  สรุปแลวสุนทรียศาสตรเปนศาสตรที่เกี่ยวกับความงามและสิ่งที่เปนความงามในธรรมชาติ
และสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนโดยเฉพาะสิ่งที่สรางข้ึน รวมไปถึงประสบการณ คุณคาความงามและมาตรฐาน
ในการวินิจฉัยวาอะไรงาม อะไรไมงาม รวมไปถึงการคนหาความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ 
ลักษณะวัตถุวิสัยของความงามธรรมชาติของความงาม กําเนิดและธรรมชาติของแรงกระตุนใหเกิดการ
สรางสรรคงาน จากทฤษฏีสุนทรียศาสตรที่กลาวมา ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหศิลปะการแสดงโขนอันมี
สุนทรียรสและงามสงาเมื่อมีการพัฒนาจนไดมาตรฐานเปนที่ยอมรับจะสรางผลประโยชนอันทรงคุณคา
ทางวัฒนธรรมไดอยางดีย่ิง  
 3.  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม   
  ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม (Structure and Functionlism) ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม
เปนทฤษฎีแมบทสําคัญทฤษฎีหน่ึงในจํานวนทฤษฎีทั้งหลายซึ่งในความเปนจริงทฤษฎีน้ีม ี 2  ทฤษฎี
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รวมกันอยูคือ ทฤษฎีโครงสรางนิยม (Structurelism) ของแรดคลิฟฟ บราวน (Radcliffe-Brown) และ
ทฤษฎีหนาที่นิยม (Functionlism) ของบรอนิสลอ มาลินอสกี ้(Bronislow Malinoski) โดยนํามาใช
รวมกันในการศึกษาวิจัย ทฤษฎีเนนการทําความเขาใจกับการคงอยูและการสืบเน่ืองของโครงสรางและ
เสถียรภาพทางสังคม ฐานคติ (Assumption) ใหญของการศึกษาสังคมกลุมโครงสรางหนาที่นิยมคือ 
ภายในสังคมน้ันมีการทําหนาที ่(Functions) ตาง ๆ อยางเปนระบบ (System) เพื่อความดํารงอยูของ
แตละสังคม สวนยอยตาง ๆ (Parts) หรือระบบยอย (Subsystems) ตาง ๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงาน
ตอเน่ืองประสานสัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายสุดทาย (Goal) ของแตละสังคม คือ ความอยูรอด  
อิทธิพลของเดอรกไคมมีผลตอแนวคิดของบราวนในเรื่องโครงสรางสังคมที่เปนตัวกําหนดพฤติกรรมและ
กิจกรรมตาง ๆ ของมนุษย โดยใหความสําคัญกับหนาที่ของสถาบันตาง ๆ ที่มีอิทธิพลตอระบบสังคม 
“โครงสรางของสังคม” (Structure of a Society) คือ สวนประกอบของสังคมน่ันเอง โดยแตละ
โครงสรางทําหนาที่ประสานสัมพันธกัน ขาดโครงสรางใดโครงสรางหน่ึงยอมไมได ถือเปนการมองเหนาที่
ของระบบยอยเหมือนกับการทํางานของอวัยวะตาง ๆ ของรางกาย หากระบบใด หยุดหนาที่ก็จะทําให
เกิดความผิดปกติ นอกจากน้ีโครงสรางทางสังคมยังหมายถึง สัมพันธภาพของกิจกรรมตาง ๆ ที่ปรากฏ
อยูในสงัคมทุกสังคม ไดแก กิจกรรมทางดานครอบครัว ญาติพี่นอง ดานการศึกษา เศรษฐกิจ การเมือง 
การปกครอง ความเช่ือ ศาสนาและอื่น ๆ ดังน้ันระบบตองทําหนาที่อยางมีประสิทธิภาพเพื่อรักษาสมดุล
ของสังคมเอาไว  มาลินอสกี ้นักหนาที่นิยมกลาววา โครงสรางก็คือ สถาบันของสังคมที่เกิดมาจากความ
จําเปนพื้นฐานของมนุษย มาลินอสกี้เช่ือวามนุษยในทุกสังคมวัฒนธรรมมีความตองการพื้นฐานทางจิตใจ
และหนาที่หลักของวัฒนธรรมคือ การตอบสนองตอความตองการพื้นฐานของมนุษยหรือเปรียบเทียบ
เสมือนเครื่องมือในการตอบสนองความตองการพื้นฐานของมนุษยคือ  
   1.  ความตองการดานความจําเปนพื้นฐาน (Basic Biological and Psychological 
Needs) เปนความตองการเบื้องตนของมนุษย เชน ตองการอาหาร ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม ยารักษาโรค 
การเจริญเติบโต เปนตน  
   2.  ความตองการดานสังคม (Instrumental Needs) เปนความตองการความรวมมือ
ทางสังคมเพื่อแกปญหาพื้นฐาน เชน การแบงงานกันทํา การแจกจายอาหาร การผลิตสินคา การบริการ
และการควบคุมทางสังคม 
   3.  ความตองการทางดานจิตใจ (Symbolic Needs) เปนความตองการของมนุษย 
เพื่อความมั่นคงทางดานจิตใจ โดยทั่วไปเวทมนตคาถาทําหนาที่ทีท่ําใหคนรูสึกอบอุนใจ เพราะงาน
บางอยางที่มนุษยทําคอนขางยากลําบากและมนุษยไมสามารถคาดการณไดวาจะเกิดผลอยางไรบาง 
ทําใหเกิดความไมมั่นใจ จึงตองพึ่งเวทมนตรและคาถาใหชวยเพื่อทําใหเกิดความมั่นใจมาก และย้ําวา 
วัฒนธรรมทุกดานมีหนาที่ตองทําคือ การตอบสนองความตองการของมนุษยอยางใดอยางหน่ึง หรือทั้ง  
3 อยาง ดังกลาว สวนตาง ๆ ของวัฒนธรรมมีหนาที่เพื่อสนองความตองการของปจเจกชนในสังคมน้ัน   
  แนวความคิดดังกลาวจึงเปนหลักสําคัญในการนํามาใชวิเคราะหพฤติกรรมของคนในสังคม
ทั้งหมดของแตละวัฒนธรรม  (งามพิศ  สัตยสงวน.    2539  :  32-34)  การศึกษาทฤษฎีโครงสราง
หนาที่นิยม โดยเฉพาะสัมพันธภาพระหวางโครงสรางของสังคม ทําใหเกิดภาพรวมของความมั่นคงทาง
สังคม รูวาสังคมอยูไดอยางไร โดยเฉพาะศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  ที่ตอง
มีการสืบทอดและเผยแพรใหคงอยูแสดงใหเห็นถึงการสืบเน่ืองของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม  
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วามีการปฏิบัติหนาที่ตาง ๆ อยางเปนระบบเพื่อความดํารงอยูของศิลปะการแสดงโขนและประสาน
สัมพันธกันเพื่อมุงไปสูความมุงหมายของการคงอยูแหงศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกสําคัญของชาติสืบไป 
   
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 จากการทบทวนวรรณกรรม  ผูศึกษาวิจัยไดพบวาการศึกษาวิจัยเรื่องที่เกี่ยวของกับ
ศิลปะการแสดงโขนทั้งในประเทศและตางประเทศมีอยูไมมากนัก  ผูศึกษาวิจัยจึงไดนําเสนอผลงานวิจัย
ที่มีสวนเกี่ยวของงานดานศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปซึ่งศิลปะการแสดงโขนเปนสาขาวิชาหน่ึงของ
นาฏศิลปไทยทั้งในและตางประเทศ  ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิทยาลัยนาฏศิลปดังน้ี 
  1.  งานวิจัยในประเทศ 
   ดวงแข  จันทรปลั่ง  (2526  :  32)  ไดศึกษาความเห็นของผูบริหารและอาจารย 
ในวิทยาลัยนาฏศิลปเกี่ยวกับการใชหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑติ  สาขานาฏดุริยางคศิลปศึกษาวิชาเอก
นาฏศิลปไทยฉบับ  พ.ศ. 2518  โดยมีความมุงหมาย  เพื่อศึกษาความเห็นของผูบริหารและอาจารย 
ในวิทยาลัยนาฏศิลป  เกี่ยวกับการใชหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต  สาขานาฏดุริยางค  คีตศิลปศึกษา
วิชาเอกนาฏศิลปไทย ฉบับ พ.ศ. 2518  ผลการศึกษาเปรียบเทียบปรากฏวา  ในดานวัตถุประสงคของ
หลักสูตรเน้ือหาของหลักสูตร  การเรียนการสอน  การวัดและประเมินผล  ตลอดจนการบริหารและ
บริการหลักสูตร  เปรียบเทียบความเห็นของผูบริหารและอาจารยผูสอนวิชาสามัญและวิชาศิลปะ   
ในหลักสูตรเดียวกันมีความเห็นแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
   โพธิพันธ  พานิช  (2526  :  35)  จากการศึกษาบุคลิกภาพของนักเรียนนาฏศิลป   
โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาและเปรียบเทียบบุคลิกภาพ  ในแตละดานของนักเรียนนาฏศิลป  ผลของ
การศึกษาที่สําคัญ  พบวา  ความงามเปนแบบแผนสําคัญของการแสดงละครใน  ที่ผูทรงพระราชนิพนธ
จําเปนตองแทรกไวเพื่อใหตัวละครไดมีโอกาสแสดงฝมือรําอยางเต็มที่  อันเปนวัตถุประสงคสําคัญของ
การแสดงละครในดวย  การตีทารําตามแบบแผนนาฏศิลปไทยในบทละครปรากฏวาสามารถตี  ทารําได
สอดคลองกลมกลืนกับบท  มีบางแหงเทาน้ันที่ไมสามารถฟอนรําไดงดงามหรือขัดกับขนบของนาฏศิลป
ไทย  สรุปผลการวิเคราะหบทละคร เรื่องรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ  ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  สามารถนําไปใชแสดงละครในไดทั้งฉบับ  อาจมีบางตอนที่มีขอบกพรองบางแตก็เปน
สวนนอย 
   สมชาย  พูลพิพัฒน  (2529  :  57)  ไดศึกษาทัศนคติตอนาฏศิลปไทยของนิสิต
นักศึกษามหาวิทยาลัยในภาคใต  โดยมีความมุงหมายที่จะศึกษาและเปรียบเทียบทัศนคติตอนาฏศิลป
ไทยของนิสิตนักศึกษา  มหาวิทยาลัยในภาคใต  ผลจากการวิจัยปรากฏวาโดยสวนรวมนิสิตนักศึกษา
มหาวิทยาลัยในภาคใต  มีทัศนคติที่ดีตอนาฏศิลปไทยและยังพบวาเพศ  ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน
ประสบการณทางนาฏศิลปไทย  สิ่งแวดลอมทางนาฏศิลปไทยและสายวิชาการเรียน  สงผลตอทัศนคติ
ของนิสิตนักศึกษาใหแตกตางกัน และความแตกตางทางทัศนคติของนิสิตนักศึกษาตางสถาบัน   
สืบเน่ืองมาจากสายวิชาการเรียน  สวนศาสนาน้ันไมสงผลตอทัศนคติในเรื่องน้ีแตอยางใด 
   ชมนาค  โสภณ  (2531  :  45-49)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องพัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพ
นาฏศิลปไทยในประเทศไทย  โดยศึกษารูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในประเทศ
ไทยพัฒนาการของการจัดการศึกษาและอิทธิพล  ที่มีตอการเปลี่ยนแปลงการจัดการศึกษาวิชาชีพ
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นาฏศิลปไทยผลการวิจัยสรุปไดวา รูปแบบของการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบงออกไดเปน
2 ประเภท คือ  ประเภทแรกเปนการจัดการศึกษาโดยอิสระหรืออยางไมเปนทางการไดแก  การจัดการ
ศึกษาในราชสํานัก  สํานักของเจานายและขุนนางและสํานักของสามัญชนเปนการจัดการศึกษาอยาง
อิสระโดยยึดถือการศึกษาในราชสํานักเปนแบบอยาง  ประเภทที่  2  เปนการจัดการศึกษาในระบบ
โรงเรียนแบบสากลหรืออยางเปนทางการ  มีการกําหนดจุดมุงหมายของการจัดการศึกษา  วิธีเขาศึกษา
และคุณสมบัติของผูเขารับการศึกษา  หลักสูตรและการสอน  ปริมาณเวลาและคุณวุฒิทางการศึกษา
ตลอดจนเงินเดือนที่จะไดรับเมื่อสําเร็จการศึกษาแลว  พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทย
แบงออกไดเปน  3  ยุคไดแก  ยุคที ่ 1 ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยแบบแผนเดิม (ประมาณ พ.ศ.
1800–2452)  มีจุดมุงหมายในการจัดการศึกษาเพื่อความบันเทิงและประดับบารมีแลวพัฒนาข้ึนเปน
การอาชีพ  โดยรับผูเขาศึกษาทั้งชายและหญิงต้ังแตวัยเยาวแตสตรีจะสงวนไวเฉพาะในราชสํานักสําหรับ
พระมหากษัตริยเทาน้ันการถายทอดความรูข้ึนอยูกับความพึงพอใจของครูเปนหลักดวยวิธีการใหปฏิบัติ
เลียนแบบอยางครูและจดจําแบบมุขปาฐะสืบตอกันมา ยุคที ่2  ยุคฟนฟูการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทย
(พ.ศ. 2453–2478)  มีการฟนฟูการศึกษาข้ึนใหมในราชสํานักและสํานักของเจานายดวยการจัด
การศึกษาแบบระบบโรงเรียนแตยังคงใชวิชาการศึกษาแบบเกาในขณะเดียวกันพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็ไดนํารูปแบบของการละครตะวันตกเขามาเผยแพร  ทําใหความสนใจในการศึกษา
วิชาชีพนาฏศิลปไทยลดความสําคัญลงไปโดยหันไปนิยมตามแบบอยางตะวันตกสืบเน่ืองมาถึงปจจุบัน
ยุค 3 ยุคการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในสถาบันการศึกษา  (พ.ศ. 2479 - 2529) การจัดการศึกษาได
พัฒนามาสูระบบสากลอยางสมบรูณอยูในความควบคุมของรัฐบาลโดยรับบุคคลทั่วไปเขาศึกษาต้ังแต
ระดับประถมศึกษาจนถึงอุดมศึกษาเปนการจัดการศึกษาที่มุงใหผูเรียนไดรูกวางหลักสูตรแบงออกเปน 
2 ประเภท คือ ผลิตนาฏศิลปนและผลิตครูนาฏศิลปผูสําเร็จการศึกษาจะเขารับราชการมากกวา
ประกอบอาชีพอิสระอิทธิพลที่มีตอการเปลี่ยนแปลงการจัดการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทย  พบวา  
ในยุคที ่ 1  ความสนพระทัยของพระมหากษัตริยมีอิทธิพลมากที่สุด  รองลงมาคือสภาพทางเศรษฐกิจ
สังคมและการแพรกระจายของวัฒนธรรมตะวันตกสวนในยุคที ่3 ลัทธิชาตินิยมของผูนําประเทศ
ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 เปนปจจัยแรกที่ทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงรองลงมา 
ไดแก การเผยแพรความรูของผูสําเร็จการศึกษาจากตางประเทศ อัตราการเพิ่มและลดอยางรวดเร็วของ
ประชากรและคานิยมในการเขาศึกษาของประชาชน 
   จิราพร  ธวัชวิเชียร  (2531  :  59)  ไดวิจัยเรื่อง การประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตร
นาฏศิลปช้ันสูงพุทธศักราช 2527 โดยมีวัตถุประสงคเพื่อประเมินหลกัสูตรนาฏศิลปช้ันสูงพุทธศักราช
2527  ผลการวิจัยพบวาสิ่งนําเขาหรือปจจัยพื้นฐานของหลังสูตร ไดแก จุดหมาย หลักการของหลักสูตร
จุดประสงคกลุมวิชา   หมวดวิชามีความชัดเจนสอดคลองกับความตองการของสังคม  มีความเปน
เอกลักษณของวิชาชีพและสามารถนําไปปฏิบัติจริงไดมาก  จุดประสงคกลุมวิชาหมวดวิชา   มีความ
สอดคลองกับจุดมุงหมายและหลักการของหลักสูตร  พบวา  โครงสรางหลักสูตรมีความสอดคลองกับ
จุดมุงหมายและหลักการของหลักสูตรและมคีวามเหมาะสมกับเกณฑเกี่ยวกับการกําหนดเวลาเรียนที่
กําหนดไวในเกณฑการใชหลักสูตร  การจัดเน้ือหาวิชาเอื้อประโยชนตอการนําไปใชการประกอบอาชีพ
และการศึกษาตอในระดับสูงข้ึนมาก  ตามที่จุดหมายของหลักสูตรกําหนดเมื่อปจจัยพื้นฐานมีความ
เหมาะสมสอดคลองกันสงผลใหการดําเนินงานตามหลักสูตรสวนใหญ  สามารถปฏิบัติไดคอนขาง
ครบถวนตามทฤษฏีและหลักการพัฒนาหลักสูตรพรอมทั้งสงผลใหผูสําเร็จการศึกษามีความรู 
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ความสามารถทักษะและประสบการณ  รวมทั้งคุณลักษณะและบุคลิกภาพที่ดี  ตามที่จุดมุงหมายและ
หลักการของหลักสูตรกําหนดในระดับคอนขางมาก 
   ชไมพร  พุทธรัตน  (2534  :  175)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องความตองการใชภาษาอังกฤษ
ของนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป ทัศนะของครูภาษาอังกฤษ ผูเรียน ศิษยเกาและเจาของกิจการโดยมี
วัตถุประสงคหลักเพื่อศึกษาทัศนะของครูภาษาอังกฤษ  ผูเรียนศิษยเกาและเจาของกิจการเกีย่วกับความ
จําเปนและความตองการใชภาษาอังกฤษ  ทักษะภาษาและหนาที ่ มีความสําคัญตอการประกอบอาชีพ
และการศึกษาตอ  ผลการวิจัย  พบวา  บุคคลทั้ง 4 กลุม มีความตองการใหพัฒนาหลักสูตรไปในทางที่
ผูเรียนสามารถปฏิบัติและนําไปใชไดจริงโดยเรียนเนนทักษะฟง–พูด  ในสถานการณที่มีการจัดการแสดง
นาฏศิลป ดนตรีไทยจริงๆ เปนเน้ือหาเกี่ยวกับวิชาชีพที่สามารถสื่อสารแลกเปลี่ยนความคิดประสบการณ
ดานการแสดงและวัฒนธรรมที่สื่อออกมาในลักษณะของการแสดงจริง  ๆ
   อุษา  สบฤกษ  (2536  :  110)  ไดทําการศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาพฤติกรรมการสอน
นาฏศิลปไทยในวิทยาลัยนาฏศิลป พบว การสอนในภาคทฤษฏีใชวิธีสังเกตความสนใจในบทเรียนของ
นักศึกษาการถามคําถามในดานความรู ความจําและความเขาใจ  สวนการสอนภาคปฏิบัติอาจารยใชวิธี
สาธิตทารําใหนักศึกษารําตาม การอธิบายทารําประกอบการสาธิต และการบอกนาฏยศัพทในขณะที่ตอ
ทารํามากกวาวิธีอยางอื่น ๆ การฝกปฏิบติัและเทคนิคการสอนที่สําคัญ คือ การแกไขขอบกพรองดวย
การจับทารําใหนักศึกษา การชวยเหลือนักศึกษาที่มีขอบกพรองในการรําระดับใชวิธีการสังเกตทารําจาก
การที่นักศึกษาฝกปฏิบัติและการใหสอบปฏิบัติเปนกลุมหรือรายบุคคลตามประเภทของบทเรียนที่สอน  
เสนอแนะจากการวิจัยเรื่องที่ควรดําเนินการ คือ  การจัดโครงการฝกอบรมอาจารยดานวิธีสอน
ภาคทฤษฎีและการสัมมนาอาจารยเกี่ยวกับวิธีสอนภาคปฏิบัติในสมัยโบราณและปจจุบัน 
   ไพฑูรย  เขมแข็ง  (2537  :  344 -347) ไดศึกษาเรื่อง จารีตการฝกหัดการแสดงโขน
ของตัวพระราม มีวัตถุประสงคเพื่อที่จะศึกษาจารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระรามนับ 
แตอดีตถึงปจจุบันวามีองคประกอบสําคัญที่แสดงใหรูจารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวระราม   
ผลการศึกษาพบวา ผูที่จะรับการฝกหัดและแสดงเปนตัวพระรามไดอยางมีคุณภาพจะตองผานจารีตใน
การฝกหัดอยางมีข้ันตอนและมีความรูความเช่ียวชาญดังตอไปน้ีคือบุคลิกลักษณะเหมาะสมกับตัว
พระราม  ผานการฝกหัดเบื้องตนอยางมีประสิทธิภาพสามารถรําเพลงชาป รําหนาพาทย รําตรวจพล 
รูกระบวนการวิธีรบและข้ึนลอย  ตลอดจนการตีบท  ใชบทไดอยางถูกตองตามแบบแผนและจะตองรู
จารีตในการใชเวที ฉากและอุปกรณอื่น ๆ   
   ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  (2538  :  122)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องการวิเคราะหแนว
พระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ในการสงเสริมทางดานนาฏศิลป
และดนตรีการศึกษาเฉพาะกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา 
แนวพระราชดําริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ในการสงเสริมทางดาน
นาฏศิลปและดนตร ี โดยวิเคราะหจากกรณีโรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ  ผลการวิจัย
พบวาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัทรงเล็งเห็นความสําคัญของการศึกษาทางดานนาฏศิลป
และดนตรีมีพระราชดําริที่จะยกฐานะของศิลปนใหเปนผูมีเกียรติ  มีศักด์ิศร ี จึงทรงสถาปนาโรงเรียน
พรานหลวง  ซึ่งพัฒนาจากโรงเรียนทหารกระบี่หลวงใหเปนหน่ึงในสี่ของโรงเรียนในพระบรมราชูปถัมภ
เพื่อดําเนินการจัดการศึกษาใหเปนแบบอยางของโรงเรียนทั้งหลายในประเทศโดยนําความคิดมาจาก 
โรงเรียนพับลิกสคูล ในประเทศอังกฤษการจัดการศึกษาของโรงเรียนพรานหลวงที่เนนการสอนดนตรไีทย 
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ดนตรีสากลและนาฏศิลปดานโขนซึ่งเปนศิลปะที่แสดงความเปนอารยประเทศ โดยนักเรียนพรานหลวง
ตองเรียนวิชาสามัญควบคูกันไปรวมทั้งยังไดนําเอาบทละครพระราชนิพนธมาเปนเครื่องมือในการสอนให
จงรักภักดีตอชาติ ศาสนาและพระมหากษัตริยอีกดวย จากแนวพระราชดําริดังกลาว  สงผลใหโรงเรียน
พรานหลวงเปนสถาบันผลิตศิลปนใหเขารับราชการในกรมมหรสพมีหนาที่เปนผูอนุรักษและสืบทอด
มรดกศิลปวัฒนธรรมไทย  นับวาเปนสถาบันสอนนาฏศิลปดนตรีในระบบการศึกษาตามพระราชบัญญัติ
แหงแรกในประเทศไทยเปนสถาบันสรางศิลปะโขนและดนตรีสากลแหงแรกใหแกชาติ  นักเรียนโรงเรียน
พรานหลวงมีสถานภาพและบทบาทเปนนักเรียนในพระบรมราชูปถัมภเปนมหาดเล็กผูใกลชิดเบื้องพระ
ยุคลบาทเปนเสือปาพรานหลวงและเปนศิลปนในกรมมหรสพ  ผูไดรับการพัฒนาทั้งทางดานสติปญญา
จริยธรรม  บุคลิกภาพและมีสมรรถภาพทางกายอยางสมบูรณอีกดวยนักเรียนเกาโรงเรียนพรานหลวง
ไดรับการยกยองวา  เปนศิลปนผูสรางสรรคผลงานนาฏศิลปและดนตรีมากมายจากแนวพระราชดําร ิ
ทําใหครูโขนหรือศิลปนโขนผูมีฝมือไดรวมกันสรางสรรควิธีการแสดงสืบทอดแบบแผนคงเอกลักษณ 
ของนาฏศิลปไทยจนถึงปจจุบัน เมื่อสิ้นสมัยรัชกาลที ่6 ทานเหลาน้ีคือครูสอนวิชานาฏศิลปโขนและวิชา
ดนตรีในโรงเรียนนาฏศิลปกรมศิลปากรซึ่งปจจุบัน คือ วิทยาลัยนาฏศิลปและโดยเฉพาะอยางย่ิง
ผลการวิจัย พบวา นาฏศิลปโขนของกรมศิลปากรปจจุบันคือ  ศิลปะที่ไดรับการสืบทอดมาจากโรงเรียน
พรานหลวงในพระราชูปถัมภโดยตรง 
   สมรัตน  ทองแท  (2538  :  335 - 339)  ไดศึกษาเรื่องระบําในการแสดงโขนของกรม
ศิลปากร  ผลการวิจัยสรุปไดวา ระบําในโขนเกิดข้ึนในยุคนาฏยศิลปอยูในความดูแลของกรมศิลปากร
โดยระบําเหลาน้ีมีบทบาทในการสรางความตระการตาและเสริมใหเน้ือหาการแสดงสมบูรณย่ิงข้ึน  
การประดิษฐระบําทั้ง 4 ประเภทจากตัวโขน 4 ลักษณะคือ  พระ  นาง  ยักษ  ลิง  มี 2 แนวทางคือ  
ปรับปรุงจากรูปแบบเดิมและสรางสรรคข้ึนไมคงรปูแบบ  ข้ันตอน  กระบวนทารํามีความใกลเคียงกัน  
4 ประเภทคือ  มีสวนนํา สวนดําเนินเรื่องและสวนจบ สวนดําเนินเรื่องที่เปนพระนางมีบทรอง  ยักษและ
ลิงก็มีบทรอง  นอกน้ันมีแตการรําประกอบการบรรเลง  การแปรแถวพบวา  รูปแบบการแปรแถวมี  
5 แบบ  จําแนกตามความถ่ีคือ ปากพนัง  แถวตอน  หนากระดาน หนากระดานทแยงมุม  วงกลม   
ทารําระบํา  พระ  นาง  ยักษ  ลิง  ใชทามาตรฐานนาฏยศิลปโขนเฉพาะทาง  สวนระบําสัตวใชทาจาก
ธรรมชาติมาดัดแปลงเปนทานาฏยศิลป  เครื่องแตงกายพระ นาง ยักษ ลิง ใชเครื่องแตงกายตามแบบ
นาฏยศิลปโขน  สวนระบําสัตวมีเครื่องแตงกายและเครื่องประดับศีรษะเลียนแบบสัตวแตมีความวิจิตร
นอยและคอนขางดูใกลเคียงธรรมชาติมากกวาชุดอื่นๆ  เพลงประกอบระบําพระ – นาง เปนเพลงใน
หมวดเพลงระบําของเดิม  สวนในหมวดของยักษและลิงใชเพลงในหมวดเพลงหนาพาทย  ระบําสัตวมฤค
ระเริงและบันเทิงกาสร  เปนเพลงแตใหมโดยเฉพาะ 
   อรวรรณ  ขมวัฒนา  (2538  :  3–38)  ไดเสนอผลการประชุมของกลุมนาฏศิลป   
สรุปไดวา  สวนใหญอภิปราย  ในเรื่องของปญหาการเรียนการสอนและหลักสูตรนาฏศิลปในระดับ
การศึกษาทุกระดับ  กลุมน้ีไดเสนอวาควรจะวิจัยดานนาฏศิลป  โดยคํานึงถึงวัตถุประสงคหลัก ๆ คือ 
1) เพื่อใหทราบความตองการของครูผูสอน 2) เพื่อประเมินผลผูเรียน 3) เพื่อใหทราบคุณลักษณะของ
บัณฑิตใหเปนไปตามความตองการของทางราชการในอนาคต  4) เพื่อประเมินผลหลักสูตรวิชานาฏศิลป
ทุกหลักสูตร  5) เพื่อประเมินคุณภาพของหลักสูตรวิชานาฏศิลป 6) วิจัยผลงานวิจัย คือ การวิจัยผลงาน
ดานนาฏศิลปที่มีผูทําวิจัยแลว  7) วิจัยดานเอกสารและวรรณกรรมเกี่ยวกับนาฏศิลป  8) วิจัยเพื่อดู

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 72 

ทิศทางและโครงสรางของการวิจัยในอนาคต  9)  วิจัยเพื่อศึกษาหาขอมูลเรื่องทารําที่มาจากตางสังกัดวา
จําเปนจะตองเหมือนกันหรือไม 
   จินตนา  สายทองคํา  (2539  :  72)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง  การศึกษาปจจัยที่เกี่ยวของ
กับการศึกษาตอและไมศึกษาตอของนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาปจจัยดาน
ตัวนักศึกษาดานเศรษฐกิจและสังคมและดานสภาพแวดลอมของสถาบัน  ที่เกี่ยวของกับการศึกษาตอ
และไมศึกษาตอในระดับนาฏศิลปช้ันสูงของวิทยาลัยนาฏศิลป  รวมทั้งเปรียบเทียบปจจัยทั้ง  3  ดาน 
ของนักศึกษาทั้ง 2 กลุม  โดยใชแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ  ผลจากการวิจัย  พบวา  1)  ปจจัยที่
เกี่ยวของกับการศึกษาตอและไมศึกษาตอของนักศึกษา  ประกอบดวยปจจัยทั้ง  3  ดาน  คือดาน 
ตัวนักศึกษาดานเศรษฐกิจและสังคม ดานสภาพแวดลอมของสถาบัน จํานวน 6 องคประกอบ คือ  
ความผูกพันกับกลุมเพื่อน  ความถนัดในการเรียนวิชาชีพดานนาฏศิลปดนตร ี การศึกษาสถาบันอื่นตาม
กลุมเพื่อนการสนับสนุนจากผูปกครอง  และคาใชจายในการศึกษา  ความไมพึงพอใจในการเรียนดาน
นาฏศิลปดนตร ี และความมั่นใจในการประกอบอาชีพดานนาฏศิลปดนตร ี 2)  การเปรียบเทียบปจจัย
ของนักศึกษาที่ศึกษาตอกับนักศึกษาที่ไมศึกษาตอในระดับนาฏศิลปช้ันสูง  ของวิทยาลัยนาฏศิลปพบวา  
นักศึกษาที่ศึกษาตอมีปจจัยประกอบดวยองคประกอบสําคัญ  คือ  ความถนัดในการเรียนวิชาชีพดาน 
นาฏศิลปดนตร ีการสนับสนุนจากผูปกครองและคาใชจายในการศึกษา ความมั่นใจในการประกอบอาชีพ 
ดานนาฏศิลปดนตรีและความผูกพันกับกลุมเพื่อน  สวนนักศึกษาที่ไมศึกษาตอมีปจจัยประกอบดวย
องคประกอบสําคัญ คือ ความไมพึงพอใจในการเรียนดานนาฏศิลปดนตรีและการศึกษาตอสถาบันอื่น
ตามกลุมเพื่อน 
   สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  (2539  :  105)  ไดทําการศึกษาวิจัยวิวัฒนาการและอนาคต
ภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรม  การวิจัยน้ี  มีวัตถุประสงคเพื่อ 1)  วิเคราะห
วิวัฒนาการของวิทยาลัยนาฏศิลป  ในชวง พ.ศ. 2477–535   2) วิเคราะหสภาพปจจุบันและปญหา 
ของวิทยาลัยนาฏศิลป  3) เพื่อนําเสนอทางเลือกและอนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปในการพัฒนา
ศิลปวัฒนธรรมไทย  ผลการวิจัย  พบวาชวง พ.ศ. 2477–2535  วิทยาลัยนาฏศิลปไดเปลี่ยนแปลงมา
3 ยุค คือ  ยุคแรก (พ.ศ. 2477–2485)  เปนการปลุกใจใหคนมีความรักชาติ  มีการจัดการศึกษาต้ังแต
ระดับประถมจนถึงมัธยมปที ่8  เพื่อผลิตศิลปนที่มีความรู  ยุคที่สอง  (พ.ศ. 2486–2514)  เปนยุคฟนฟู
ศิลปะราชสํานัก  มีการจัดการศึกษาต้ังแตระดับนาฏศิลปช้ันตน  ช้ันกลางและช้ันสูง  เพื่อผลิตศิลปน
และครูยุคที่สาม  (พ.ศ. 2515– 2535)  เปนยุคขยายการศึกษาไปสูสวนภูมิภาค  ปจจุบัน  พบวา   
มีปญหาเรื่องการบริหารจัดการทางเลือกในอนาคตขยายหลักสูตร  เพื่อยกมาตรฐานวิชาชีพในตลาดงาน 
พัฒนาวิชาการและวิชาชีพดวยกระบวนการวิจัย  การปฏิรูปทั้งระบบสูความเปนเลิศทั้งศาสตรและศิลป
เปนที่ยอมรับในระดับนานาชาติ  อนาคตภาพของวิทยาลัยนาฏศิลปควรเปนสถาบันศิลปวัฒนธรรม
แหงชาติเพื่อคงความเปนไทยที่ย่ังยืน 
   เสาวลักษณ  พงศทองคํา  (2539  :  96)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องนาฏยศิลปไทยใน
รานอาหาร โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาถึงลักษณะการจัดการแสดง  รูปแบบการแสดง  ตลอดจน 
ความนิยมของลูกคาที่มีตอชุดการแสดงนาฏยศิลปไทยในรานอาหาร และเหตุผลของความนิยม  พบวา 
รานอาหารที่จัดใหมีการแสดงนาฏยศิลปไทยม ี3 ประเภท  คือ ประเภทของการจัดการในรูปแบบข 
องบริษัท การจัดการในรูปแบบของการประมูลหรือการทําสัญญาเปนระยะ การจัดการประเภทที ่ 1
และ  3  จะมีการปรับปรุงและพัฒนาดานการแสดงใหมากกวาการจัดการประเภทที่ 2  ในสวนรูปแบบ
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การแสดงน้ันทุกสถานที่มีรูปแบบการแสดงที่คลายคลึงกัน คือ  เริ่มจากการบรรเลงดนตรีไทย ตอจากน้ัน
จึงเปนการแสดงนาฏยศิลปไทยต้ังแตตนจนจบ โดยมีผูบรรยายการแสดงภาษาอังกฤษเปนสื่อการในการ
บรรยายใหลูกคาชาวตางชาติเขาใจ  การศึกษาชุดการแสดงที่ลูกคานิยมกระทําโดยออกแบบสอบถาม
ภาษาอังกฤษและญี่ปุน  ตลอดจนสัมภาษณมัคคุเทศกและลูกคาของรานอาหารโดยตรงซึ่งเปนผลจาก
การเก็บขอมูลทําใหทราบวาลกูคานิยมการแสดงโขนชุดยกรบมากที่สุด  รองลงมาคือ การแสดงศิลปะ
การตอสูปองกันตัวชุดพลอง–ไมสั้นและฟนดาบ การแสดงนาฏยศิลปไทยในรานอาหารเปนการเผยแพร
วัฒนธรรมของชาติดานนาฏศิลปไทยสูสายตาชาวตางชาติทางหน่ึง ซึ่งถือเปนสิ่งดีงามเปนที่ประทับใจ
ของลูกคาสงผลดีตอวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทยตอไป 
   ประเมษฐ  บุญยะชัย  (2540  :  487-501)  ไดศึกษา เรื่อง การรําของผูประกอบพิธี 
ในพิธีไหวครูโขน – ละคร ผลการวิจัยพบวา การประกอบพิธีไหวครูประกอบดวยสวนสําคัญ 3 ภาค คือ 
ภาคพิธีสงฆ ภาคพิธีไหวครูและภาคพิธีครอบ การรําของผูประกอบพิธีครอบเปนสวนใหญ ปจจุบันได
พบวาการรําหนาพาทยบางหนาพาทยไปอยูในภาคพิธีไหวครู โดยเฉพาะหนาพาทยพรามหณเขาพบวา
การเปลี่ยนแปลงเกิดจากปจจัยในเรื่องการเพิ่มสถานภาพของผูประกอบพิธีจากหัวหนาศิษยเปนผูทรงศีล
ซึ่งเปนแนวคิดของหลวงวาศวงงามเปนทานแรก  นอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงลําดับการรําอีกหลาย
หนาพาทยเกิดจากแนวคิดและกําหนดระยะเวลาในการประกอบพิธีดวย จุดประสงคในการรําของผู
ประกอบพิธี  พบวามีอยู  2 ประการ คือ  1) รําในฐานะหัวหนาศิษยเพื่อถวายพลีกรรม  สักการะและ
สมโภชแดครู  2) รําในฐานะพระภรตฤาษีและพราหมณผูทรงศีล  เพื่อประกอบพิธีครอบในภาวะตางๆ  
การรําของผูประกอบพิธีในหนาพาทยตางๆพบวากระบวนการรําตรงกับทารําของตัวพระและใกลเคียง
กับตัวยักษในนาฏยศิลปโขน โดยทารําปรากฏอยูในการรําเพลงชาเพลงเร็ว  ทารําแมบทใหญและแมทา
ยักษ ซึ่งสามารถเปนขอพิสูจนไดวาหนาพาทยที่ผูประกอบพิธีรายรําเปนลักษณะรูปแบบหนาพาทยของ
นาฏยศิลปโขน ซึ่งเปนขอสนับสนุนใหเรื่องกฏเกณฑการคัดเลือกผูประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร 
(พิธีหลวง) ในขอที่วาผูประกอบพิธีจะตองเปนครูผูใหญฝายพระเทาน้ันและที่สุดอาจใชครูผูใหญฝายยักษ
แตไมเคยปรากฏวาครูผูใหญฝายยักษเปนผูประกอบพิธี  ลักษณะพิธีไหวครูโขน – ละครและการรําของผู
ประกอบพิธีเปนสิ่งที่ยืนยันในนาฏยศิลปไทยที่สําคัญที่สุดแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของการสืบทอด
องคความรูจากนาฏราช (พระอิศวร) มาสูมวลมนุษย  ซึ่งเปนความเช่ือจากศาสนาพราหมณที่กอใหเกิด
รูปแบบพิธีไหวคร ู
   วรพรรณ  กีรานนท  (2540  :  111)  ไดศึกษาการวิเคราะหหลักสูตรนาฏศิลประดับ
ปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษา  ผลการวิจัย  พบวาดานความมุงหมายของหลักสูตร  ระบุพฤติกรรม
ดานพุทธิพิสัย จิตพิสัยและทักษะพิสัยไวครบถวน แนวทางในการพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลประดับปริญญา
ตรีของสถาบันอุดมศึกษาในอนาคตแตละสถาบันควรกําหนดแนวทางการผลิตบัณฑิตใหเดนชัดวาจะให
ไปประกอบอาชีพใดและควรจัดหลักสูตรใหสอดคลอง  โดยเฉพาะควรมุงผลิตบัณฑิตที่มีความคิดริเริ่ม
สรางสรรค  ผลิตผลงานทางดานนาฏศิลป  สนองความตองการของสังคมเนนความสามารถทางวิชาการ
และความรูทางภาษาอังกฤษในวิชาชีพใหมากข้ึนเพื่อพัฒนาหลักสูตรสูความเปนมาตรฐานสากลและ
เน้ือหาในหลักสูตรควรใหความสําคัญกับศิลปวัฒนธรรมในทองถ่ินและเพิ่มความรูทางดานการ
บริหาร การจัดการธุรกิจ มุงใหบัณฑิตสามารถประกอบอาชีพไดอยางหลากหลาย 
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   นิลวรรณ  วรรณะล ี (2541  :  28)   ศึกษาการประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตร
นาฏศิลปช้ันสูงสาขาวิชานาฏศิลปไทย  ของวิทยาลัยนาฏศิลป  พุทธศักราช 2527  ความมุงหมายของ
การวิจัยเพื่อประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง  สาขาวิชานาฏศิลปไทย  ของวิทยาลัย
นาฏศิลปพุทธศักราช 2527  โดยประเมินในดานบริบทปจจยัเบื้องตน  กระบวนการและผลผลิต  
กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย มีจํานวน 4 กลุม  ไดแก อาจารยผูสอนสาขาวิชานาฏศิลปไทย  นักศึกษา
สาขาวิชานาฏศิลปไทย  ผูสําเร็จการศึกษาวิชาเอกนาฏศิลปไทยของวิทยาลัยนาฏศิลปและผูบังคับบัญชา
ของผูสําเร็จการศึกษา  ผลการวิเคราะหขอมูล  สรุปรวมการวิเคราะหหลักสูตร 4 ดาน  คือ  บริบท
ปจจัยเบื้องตนกระบวนการและผลผลิตกับเกณฑที่กําหนด  พบวา  อาจารยประเมินปจจัยเบื้องตนและ
กระบวนการในหลักสูตรไมแตกตางจากเกณฑที่กําหนด  สวนนักศึกษากลุมผูศึกษาประเมินวาแตกตาง
จากเกณฑที่กําหนด  ในลักษณะที่สูงกวาเกณฑที่ต้ังไวและดานผลผลิตการวิเคราะหดังกลาวแสดงวา
หลักสูตรโดยรวมมีความเหมาะสม 
   ฐิติรัตน  รัตนจรัสโรจน  (2542  :  18)  ไดศึกษาวิจัยสุนทรียศาสตร  ในคัมภีร 
นาฏยศาสตร เพื่อศึกษามโนทัศนเกี่ยวกับสุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฏศาสตร  ซึ่งเปนคัมภีรที่มีเน้ือหา
เกี่ยวกับการสรางและการชมละคร  กระบวนการซาบซึ้งกับละครข้ึนอยูกับภาวะและรส  ภาวะ คือ  
อารมณซึ่งศิลปนมีอยูในใจและตองการจะสื่อสารอารมณน้ีกับผูอื่น  ดังน้ัน  ศิลปนจะแสดงอารมณ
ออกมาโดยการสรางศิลปะ  อารมณดังกลาว  อาจจะเปนอารมณที่เกิดข้ึนกับศิลปนในขณะสรางงาน
หรืออาจจะเปนอารมณที่ศิลปนจินตนาการข้ึนเองก็ได  เพราะในทัศนของคัมภีรนาฏศาสตรภาวะแยก
จากรส  รสเกิดจากภาวะไมสามารถเกิดไดเอง  แตภาวะสามารถจินตนาการข้ึนเองได  เมื่อผูชมไดชม
งานศิลปะที่มีภาวะอยู  ภาวะน้ีจะกระตุนใหผูชมเกิดรสและจากการที่ไดลิ้มรสซึ่งเปนความรูสึกตาง ๆ 
ก็จะทําใหผูชมเกิดรสซึ่งเปนความรูสึกพิเศษ  กระบวนการที่ทําใหเกิดรสน้ีก็คือกระบวนการศิลปะและ
นิยามของศิลปะในทัศนะของคัมภีร 
   นฤมล  ขันสัมฤทธ์ิ  (2542  :  9)  ไดศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาเรื่องแนวทางการพัฒนา
อาจารยวิทยาลัยนาฏศิลป  ผลการวิจัยพบวา  อาจารยวิชาชีพศิลปะเปนผูที่มีความรูทั้งดานทฤษฏีและ
ปฏิบัติศิลปครูศิลปะสวนใหญดําเนินการสอนในช้ันเรียนหลายคน  วิธีการสอนเปนแบบอยางและสาธิต
โดย ฝกใหผูเรียนเลียนแบบครูผูสอน 
   นรีรัตน  แกววิจิตร  (2542  :  116)  ศึกษาการพัฒนานักศึกษาตามความคิดเห็นของ
อาจารยและการประเมินตนเองของนักเรียน นักศึกษา นาฏศิลปช้ันกลางและช้ันสูงวิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพฯ โดยมีความมุงหมายเพื่อศึกษาการพัฒนานักเรียน นักศึกษา ผลการศึกษาพบวา มีการพัฒนา
ความสามารถ การพัฒนาอารมณ การพัฒนาความเปนตัวของตัวเอง การพัฒนาความสัมพันธระหวาง
บุคคล  การพัฒนาความมีเอกลักษณ  การพัฒนาเปาหมายในชีวิต  การพัฒนาบูรณาการและความ
ตองการจัดการกิจกรรมเพื่อสงเสริมการพัฒนานักเรียนนักศึกษา   
    ระวิวรรณ  วรรณวิไชย  (2545  :  52)  ไดศึกษาการวิเคราะหปริญญานิพนธ
มหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยระหวางปการศึกษา 2515 ถึง 2543  ความมุงหมายที่จะศึกษา
วิเคราะหปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยระหวางปการศึกษา 2515 ถึง 2543 
โดยมุงศึกษาในประเด็นประเภทของการวิจัย ประเภทของเน้ือหาที่วิจัย ประชากรหรือกลุมตัวอยางที่ใช
ในการวิจัยประเด็นที่ศึกษาวิเคราะห การเก็บรวบรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูลโดยประชากรที่ใชใน
การศึกษาวิจัยครั้งน้ีคือ ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของสถาบันอุดมศึกษา
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สองแหงไดแก  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒและจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยรวมทั้งสิ้น 114 เลม 
ผลการวิจัย พบวา 1) ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญ
เปนการวิจัยเชิงบรรยายมากที่สุดคิดเปนรอยละ 77.99 รองลงมาเปนการวิจัยเชิงทดลองและการวิจัยเชิง
ประวัติศาสตรคิดเปนรอยละ 7.89 เทากันทั้งสองประเภทและนอยที่สุดเปนการวิจัยและพัฒนาคิดเปน
รอยละ 7.02 สวนการวิจัยกึ่งทดลองหรือการวิจัยอื่นไมพบในการทําปริญญานิพนธ 2) ปริญญานิพนธ
ระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญประเภทของเน้ือหาที่วิจัยเปนเรื่อง
นาฏศิลปแบบแผนมากที่สุด คิดเปนรอยละ 50.00 รองลงมาเปนประเภทของเน้ือหาที่วิจัยเรื่องอื่น ๆ คือ 
เกี่ยวกับการเรียนการสอนและพัฒนาการของคณะนาฏศิลปไทย  คิดเปนรอยละ 38 รองลงมาเปนเรื่อง
นาฏศิลปพื้นบาน คิดเปนรอยละ 11.00 และนอยที่สดุเปนเน้ือหาที่วิจัยเรื่องนาฏศิลปประยุกตคิดเปน
รอยละ 1  3)  ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญเปน
การศึกษาวิเคราะหในประเด็นการเรียนการสอนมากที่สุดคิดเปนรอยละ19.78 รองลงมาเปนการศึกษา
วิเคราะหในประเด็นบทละครและตัวละคร  คิดเปนรอยละ 18.13 การศึกษาวิเคราะหในประเด็นประวัติ
ความเปนมา คิดเปนรอยละ 17.58 การศึกษาวิเคราะหในประเด็นวิธีการแสดงคิดเปนรอยละ 16.48 
การศึกษาวิเคราะหในประเด็นการศึกษาทารําคิดเปนรอยละ 14.29 การศึกษาวิเคราะหในประเด็นอื่น ๆ 
คือ สถานภาพของผูประกอบอาชีพละครชาตรบีทบาทและคานิยมในสื่อพื้นบาน คิดเปนรอยละ 10.99 
ตามลําดับและนอยที่สุดเปนการศึกษาวิเคราะห ในประเด็นจารีตทางนาฏศิลป คิดเปนรอยละ 2.75  
4) ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบัน สวนใหญใชประชากรหรือ
กลุมตัวอยางเปนบทละครหรือเอกสารที่เกี่ยวของมากที่สุดคิดเปนรอยละ 31.50 รองลงมาเปนกลุม
ผูเรียนคิดเปนรอยละ 25.98 ผลงานการแสดงนาฏศิลปคิดเปนรอยละ 22.05 ผูสอนหรือนักการศึกษา
คิดเปนรอยละ 11.02 ผูทรงคุณวุฒ ิผูเช่ียวชาญคิดเปนรอยละ 7.87 และนอยที่สุดคืออื่น ๆ ไดแก 
ภาพจิตรกรรมฝาผนังและสื่อโทรทัศน  คิดเปนรอยละ  1.57  ตามลําดับ  5)  ปริญญานิพนธระดับ
มหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลปไทยของทั้งสองสถาบันสวนใหญใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยการ
สอบถาม สัมภาษณและการสังเกตมากที่สุดคิดเปนรอยละ 46.93 รองลงมาเปนการเก็บรวบรวมขอมูล
จากการศึกษาเอกสารคิดเปนรอยละ43.02และนอยที่สุดคือ การทดสอบคิดเปนรอยละ 10.06  
ไมปรากฏวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลโดยวิธีอื่น ๆ 6) ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตทางดานนาฏศิลป
ของทั้งสองสถาบันสวนใหญเปนการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยายมากที่สุด คิดเปนรอยละ  65.79 และ
นอยที่สุดเปนการวิเคราะหขอมูลโดยอิงการใชสถิติคิดเปนรอยละ 34.2 ไมปรากฏการวิเคราะหขอมูล
โดยวิธีอื่นๆ 
   อุษา  สบฤกษ  (2545  :  110) ศึกษาการพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค
ที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  ของผูเรียนวิชานาฏศิลปในสถาบันอุดมศึกษา  เพื่อศึกษา
วิธีการสอนนาฏสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  ของผูเรียนวิชานาฏศิลปไทยใน
สถาบันอุดมศึกษาและแบบวัดทางนาฏสรรค  เปรียบเทียบพัฒนาการของนักศึกษาในดานความคิด
สรางสรรคทางนาฏศิลปและทักษะในการปฏิบัติ  ผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทยระหวางนักศึกษา
กลุมที่ใชรูปแบบการเรียนการสอนนาฏสรรคที่พัฒนาข้ึนกับกลุมที่ใชรูปแบบการเรียนการสอนปกติ  
ผลการวิจัยพบวา วิธีการสอนนาฏสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปไดแก การสอนทารํา
ตนแบบ การคิดสรางสรรคทารําอยางอิสระ การนําเสนอผลงานสรางสรรค บรรยากาศที่สงเสริมการ
เรียนรูและการประเมินผลยอนกลับประกอบดวยข้ันตอนการสอน 6 ข้ันตอนคือ การนําเขาสูเน้ือหา  
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การฝกปฏิบัติ  ฝกการสังเกตและการวิเคราะห  การฝกคิดประดิษฐทารําอยางอิสระ  การนําเสนอ
ผลงานเชิงสรางสรรคการสรุปและประเมินผลแบบวัดนาฏสรรคที่พัฒนาข้ึนเปนแบบทดสอบความคิด
สรางสรรคเปนการประดิษฐทารําจากกระบวนการเช่ือมโยงสัมพันธลีลาทารํา  การปรับปรุงทารําเดิม  
การจินตภาพและจินตนาการดวยการบันทึกทารําที่ประดิษฐข้ึนในแบบทดสอบตามเวลาที่กําหนด  
ลักษณะเดนของแบบวัดนาฏยสรรค คือ การวัดระดับความสามารถของผูเรียนระดับอุดมศึกษาในการ
สรางสรรคทารํา  หาคาบรรทัดฐานจากการทดสอบ กลุมตัวอยางนักศึกษาสาขานาฏศิลปไทย  ช้ันปที่  
1 - 4 ทั่วประเทศ จํานวน  800  คน   
   สําหรับรูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค เปนวิธีการสอนที่เนนการบูรณาการ
กระบวนการเรียนรูภาคทฤษฎีควบคูกับการฝกปฏิบัติจริงเพิ่มกิจกรรมที่สงเสริมใหนักศึกษาแสดง ความ
คิดเห็น วิเคราะห สังเกตและฝกการคิดสรางสรรคทารํา ดานบรรยากาศการเรียนการสอน กระตุนให
นักศึกษามีความกระตือรือรน สรางความเช่ือมั่นในตนเองดวยการใหนักศึกษาคิดสรางสรรคทารําและ
แสดงออกอยางอิสระ  การนํารูปแบบการเรียนการสอนนาฏสรรคไปใชสรุปผลการทดลองเปนตาม
สมมุติฐานที่ต้ังไวดังน้ี  1)  หลังการทดลองนักศึกษากลุมทดลอง  มีคะแนนเฉลี่ยความคิดสรางสรรค 
ทางนาฏศิลปสูงกวานักศึกษา กลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05  2)  หลังการทดลอง  
นักศึกษากลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยทักษะการปฏิบัติผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทยสูงกวานักศึกษา
กลุมควบคุม  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05  3)  นักศึกษากลุมทดลอง  มีคะแนนเฉลี่ยความคิด
สรางสรรคทางนาฏศิลป และทักษะการปฏิบัติผลงานสรางสรรค  ทางนาฏศิลปไทยหลังการทดลอง 
สูงกวา  กอนการทดลองอยางมีนัยสําคัญอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
   พัชลินจ  จีนหนุน  (2547  :  442-443) ไดศึกษาวิเคราะหหนุมานในรามเกียรต์ิ  
การวิจัยครั้งน้ีมุงศึกษาเรื่องหนุมานโดยศึกษาเปรียบเทียบรามเกียรต์ิพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ 
พรพุทธยอดฟาจุฬาโลกกับสํานวนทองถ่ินตางๆ ในถ่ินดานนา อีสาน ผลการศึกษาพบวารามเกียรต์ิ
พระบาทสมเด็จพรพุทธยอดฟาจุฬาโลกมีวัตถุประสงคจะสอนขาราชการทีดี่พรอมทั้งสรางความบันเทิง
ดวยกวีใชกลวิธีการนําเสนอหนุมานทุกรูปแบบเพื่อใหเปนตัวละครที่สมจริงตามอุดมคติ รามเกียรต์ิ 
ฉบับทองถ่ินตาง ๆ สวนใหญมีวัตถุประสงคตางกัน กลวิธีในการนําเสนอหนุมานสวนใหญนําเสนอ 
โดยออมเพราะโครงเรื่องไมซับซอนและหนุมานในทุกสํานวนคือเปนทหารที่มีความจงรักภักดีและมี
ความสามารถในการรบ  ซึ่งเปนลักษณะที่สําคัญของผูที่มสีถานะเปนทหาร 
   ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  (2547 :  315)  ไดศึกษาวิเคราะหวิธีการรายรําและลีลาทารํา
ของโขนตัวพระ: กรณีศึกษาตัวพระราม การวิจัยครั้งน้ีมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีการรายรําตามแบบ
แผนการแสดงโขนในบทตัวพระ  ซึ่งแตเดิมน้ันเปนการแสดงในราชสํานักและใชผูชายทีเ่ปนมหาดเล็กมา
ฝกหัด เพื่อใหรูวิธีใชอาวุธตอสู รวมทั้งจัดแสดงเพื่อพิธีกรรมหรืองานเฉลิมฉลองอันย่ิงใหญในเมืองหลวง  
ศิลปนโขนจึงใชผูชายที่มีการศึกษา เปนบุตรหลานผูมีบรรดาศักด์ิ เน่ืองจากไดรับการอปุถัมภจากองค
พระมหากษัตริย  ผลการวิจัยพบวาวิธีการรายรําและลีลาทารําของพระโขนและพระละครมีความ
แตกตางกันอยางเห็นไดชัด  ต้ังแตตนกําเนิดที่เปนการผสมผสานของปรัชญาและแนวคิดทางพุทธศาสนา  
ปรัชญาเทวนิยมของศาสนาฮินดู  ปรัชญาสังคมทางวัฒนธรรมไทย  รวมทั้งแนวคิดของปรัชญาและลีลา
ทาทางของนักปราชญตะวันตกที่ใชหลักทฤษฎีสากลของนาฏยประดิษฐ  ซึ่งพบวาสอดคลองตองกัน
อยางนาอัศจรรย  นอกจากน้ันยังพบวา  การจะกาวเขาไปสูศิลปนโขนตัวพระได  จําตองมีพื้นฐานที่สั่ง
สมมาจนแตกฉาน และใชความสามารถเฉพาะตัวที่ไดรับการฝกฝนมาพัฒนาบทบาทเพื่อทําหนาที่แสดง
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เปนเทพอวตารผูลงมาปราบอธรรมในโลกมนุษย  ศิลปนผูแสดงจึงตองสรางบุคลิกใหสงางาม  ภาคภูมิ  
ดูขลังและศักด์ิสิทธ์ิตามแบบอยางของกษัตริยนักรบ  ตองออกลีลาทารําใหดูเปนลักษณะของผูชาย   
แตปจจุบันการสอนโขนตัวพระในสถาบันสอนนาฏยศิลปมีการใชครูผูหญิง  ซึ่งชํานาญในการรําแบบ
ละครเขามาสอน  ทําใหเกิดการกลายวิธีการรําจากแบบแผนโขนตัวพระเปนรําแบบละครตัวพระจนแยก
จากกันไมออก 
   สมชาย  ฟอนรําดี  (2548  :  128 -129)  ไดศึกษาคุณลักษณะที่พึงประสงคของ
ผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง  การศึกษาครั้งน้ีมีความมุงหมายเพื่อ 1) ศึกษาคุณลักษณะ 
ที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางตามความคิดเห็นของผูบริหารและครู  
2) เปรียบเทียบคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ผลการวิจัยพบวา  
1) คุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปะเขตภาคกลางตามความคิดเห็นของผูบริหาร
และครูประกอบดวย  ความสามารถทางสติปญญา  ความเปนผูที่มีประสิทธิภาพ  ความรับผิดชอบ 
ความสามารถในการทํางานรวมกับสังคม การยอมรับและยกยองจากสังคมและความเปนผูมีบุคลิกภาพ
ความเปนผูนํา คุณลักษณะทั้ง 6 ดานอยูในระดับมาก  2) การเปรียบเทียบคุณลักษณะที่พึงประสงคของ
ผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางพบวา ผูบริหารและครูวิทยาลัยนาฏศิลปที่มีตําแหนงตางกันมี
ความคิดเห็นตอคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทาง
สถิติที่ระดับ 0.05 เมื่อจําแนกประสบการณการทํางานพบวา ผูที่มีประสบการณในการทํางานตํ่ากวา  
10 ปลงมา 11-15 ป และ 15 ปข้ึนไป มีความคิดเห็นตอคุณลักษณะที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัย
นาฏศิลปไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญที่ระดับ 0.05 และเมื่อจําแนกตามวุฒิทางการศึกษา พบวา  
วุฒิการศึกษาตํ่ากวาปริญญาตรีหรือปริญญาตรีกับกลุมสูงกวาปรญิญาตรี มีความคิดเห็นตอคุณลักษณะ
ที่พึงประสงคของผูบริหารวิทยาลัยนาฏศิลปไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05 
   สาวิตร  พงศวัชร  (2548  :  422 -440)  ไดศึกษาเรื่อง การสรางศิลปนเอกโขนยักษ 
ผลการวิจัยพบวา ยักษเขาสูสังคมไทยโดยกาสัมพันธทางวัฒนธรรมระหวางอินเดียกับไทย  ซึ่งรับเขามา
ทางดานศาสนาพราหมณและพุทธในความเช่ือที่เกิดข้ึนจากพิธีกรรม  ประเพณีและปรากฏการณ
ทางดานจิตรกรรม  ประติมากรรมและวรรณกรรม  ที่มียักษเปนสัญลักษณสงผลใหเกิดสาระสําคัญของ
พฤติกรรมของยักษในสังคมไทย  เปนองคความรูดานนาฏยศิลปโขน  จนเกิดรูปแบบการพัฒนา  
ถายทอดเปนข้ันตอนดวยการใชความถ่ีในการปฏิบัติโขนยักษอยางนอย 18 ป  สามารถวิเคราะหอธิบาย
ไดอยางลึกซึ้ง  นอกจากน้ียังพบวาศิลปนเอกโขนยักษจําเปนตองมีพื้นฐานทารําที่สั่งสมมา  จนเกิดทักษะ 
ความชํานาญดวยการเช่ือมโยงจากครูกับผูเรยีนโขนยักษ  สามารถสรางบุคลิกภาพใหแข็งแรงภาคภูมิ  
สงางาม  ตลอดจนรับรูศักยภาพของตนอยางแทจริง 
   ไพโรจน  ทองคําสุก  (2549  :  393 - 405)  ไดทําการศึกษาแนวคิดและวิธีแสดง 
โขนลิง ผลการวิจัยพบวา แนวคิดและวิธีการแสดงโขนลิง มีที่มาจากแนวคิดเชิงธรรมชาติวิทยาของลิง 
อันไดแกลิงแสม ซึ่งโบราณจารยไดนํามาเปนตนแบบ  ถือเปนตนกําเนิดที่มีการผสมผสานกับแนวคิด
ตางๆ ไดแกแนวคิดเชิงศาสนาฮินดูกลาวถึงลักษณะที่สงางามของความเปนเทพ แนวคิดเชิงทฤษฎี
เลียนแบบเรขศิลปกระบวนทาหลักของโขนลิงแสดงลักษณะเรขศิลปชัดเจนมาก แนวคิดเชิงทฤษฎี
เคลื่อนไหวกระบวนรําของลิงวิเคราะหในเชิงนาฏยประดิษฐไดอยางชัดเจน  แนวคิดทฤษฎีเชิงสรางสรรค
องคประกอบทางศิลปะการแสดงโขนสามารถสัมผัสไดแนวคิดเชิงวิจิตรศิลปกระบวนทาจับของโขนลิงกับ
โขนตัวอื่น ๆ ปรากฏในภาพศิลปกรรม  จิตรกรรมฝาผนังและหนังใหญ  แนวคิดเชิงวรรณกรรม 
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พระราชนิพนธบทรามเกียรต์ิของไทยเปนเน้ือหาหลักของการแสดงโขน  แนวคิดเชิงรับราชการเปน
อุดมการณของทหาร โขนลิงยึดหลักการรับใชพระรามพระลักษณ  และแนวคิดเชิงศิลปะด้ังเดิมพบ
กระบวนรําของการละเลนของหลวงในทาพื้นฐานโขนลิงซึ่งโบราณจารยไดพัฒนาระบบการฝกหัด
เขมงวด วิธีแสดงโขนลิงเปนการสรางรูปแบบโดยนํามนุษยผูชายเปนหลักแลวตกแตงโครงสราง  
การเคลื่อนไหวเพื่อเปนการเสริมใหไดบุคลิกเดนของลิงในจารีตการแสดงโขน  การแสดงออกเชิง
นาฏยศิลปในการรําบท  สวนเวลาพักไมทําบทจะใชทาเลียนแบบธรรมชาติของลิง แสดงใหเห็น 
ภูมิปญญาของโบราณจารย 
   วาสนา  พุมทอง  (2550  :  50)  ความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี
จังหวัดเพชรบุร ี การศึกษาคนควาในครั้งน้ีมีความมุงหมายเพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอ
ธุรกิจละครชาตรีจังหวัดเพชรบุร ีดานคุณลกัษณะของละคร ดานราคา ดานประชาสัมพันธและ
เปรียบเทียบความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอธุรกิจละครชาตรี  ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุร ีผลการวิจัย
พบวาผูบริโภคมีความคิดเห็นตอธุรกิจละครชาตร ี จังหวัดเพชรบุรีแตกตางกันทั้งดานเพศ  ระดับ
การศึกษารายไดแตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติ 
   พันทิพา  มาลา  (2551  :  150)  ไดศึกษาเรื่องการแสดงโขนสดในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเกี่ยวกับประวัติพัฒนาการ ข้ันตอน องคประกอบการแสดง 
รูปแบบการแสดงประเภทตาง ๆ ที่มีอิทธิพลตอการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ผลการวิจัยพบวา โขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาไดรับรูปแบบการแสดงมาจากโขนสดคณะบุญ
เฟองฟ ูอําเภอพระโขนง กรุงเทพฯ ต้ังแตป พ.ศ. 2495 ปจจุบันคณะโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา
เหลือเพียง 5 คณะ คือ คณะจําลอง ทวีศิลปคณะศิษยช้ัน สํารวยศิลป คณะโขนสด โรงเรียนวัดตาลาน
เหนือ คณะแอโรบิคโขนของโรงเรียนวัดลาดชิด คณะโขนสดโรงเรียนอุดมศีลวิทยา แตละคณะจะมี
ข้ันตอนและองคประกอบในการแสดงที่เหมือนกันจากการวิเคราะหรูปแบบการแสดง ที่มีอิทธิพลตอการ
แสดงโขนสด พบวา โขนสดไดรับอิทธิพลในดานรูปแบบการแสดงมาจากการแสดงโขน การแสดงลิเก 
การแสดงหนังตะลุง และการแสดงละครชาตร ีซึ่งการแสดงแตละประเภทไดถูกนํามาผสมผสานกันจน
เกิดเปนเอกลักษณของการแสดงโขนสดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
   พรทิพย  วงศไพบูลย  (2553  :  352-353)  ไดศึกษาการประยุกตรูปแบบการแสดง
นาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง  งานวิจัยน้ีมุงหมาย  เพื่อศึกษาความเปนมาการเปลี่ยนแปลงและ
พัฒนาการของนาฏศิลปในประเทศไทย  ศึกษารูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลางและ 
การประยุกตรูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง ผลการศึกษาวิจัยพบวา  รูปแบบการแสดง
นาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง มีการจัดการแสดง 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัย
เชิงอนุรักษ  จัดการแสดงตามจารีตแบบแผนด้ังเดิม  2)  รูปแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยเชิงการ
ประยุกตสรางสรรค โดยการประดิษฐผลงานการแสดงข้ึนใหม จากการตอยอดองคความรูภูมิปญญา
นาฏศิลปตามแบบแผนด้ังเดิมสําหรับการประยุกตรปูแบบการแสดงนาฏศิลปรวมสมัยในภาคกลาง 
พบวา องคประกอบการแสดงการถายทอดมาจากวิถีชีวิตประจําวัน  ความเปนอยูของทองถ่ินทั้งภาพใน
อดีตและปจจุบัน  นําเสนอเผยแพรตอสังคม สนองความตองการของสังคม  มีความปติอิ่มใจที่ไดชมการ
แสดง สามารถนําไปใชในการเผยแพร  เพื่อจดัการกับภาวะวิกฤตของศิลปวัฒนธรรมใหเขาถึงกลุมผูชม  
สงเสริมใหประชาชนเยาวชนหันมาสนใจมีความตระหนักและหวงแหนสิ่งที่บรรพบุรุษสั่งสมมาดวยความ
งามอันชาญฉลาด  
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   ศรุดา  ศรีนิล  (2553  :  153 - 159)  ไดศึกษาเรื่องการเปรียบเทียบการแสดงกถกฬิ
ของอินเดียและโขนของไทย ผลการวิจัยพบวา  การแสดงกถกฬิของอินเดียและการแสดงโขนของไทย
คลายกันในบางเรื่อง  เชน  ความเช่ือในการประกอบพิธีไหวครูกอนที่จะอนุญาตใหศิษยแสดงบนเวท ี
ไดเหมือนกับไทย  ผูแสดงกถกฬิเปนผูชายลวนเชนเดียวกับโขนในยุคแรก  เรื่องที่ใชในการแสดงคือ  
รามายณะหรือรามเกียรต์ิของไทย  ที่มีเคาเรื่องมาจากรัฐทมิฬนาฑู ตอนใตของอินเดีย  ทั้งการแสดง 
มีการสวมหนากากในการแสดงยุคแรกและพัฒนามาเปนการแตงหนาเหมือนจริงโดยใชสีเปนสื่อแทน
สัญลักษณของตัวละคร  การฝกหัดทาพื้นฐานของการแสดง  โดยมีการเตนเสาเพื่อฝกกําลังขาของ 
ผูแสดงใหแข็งแรง  จะตางกันที่การวางเทาเทาน้ัน  และการรําตีบทของอินเดียจะแตงกายดวยชุดประจํา
ทองถ่ินของรัฐทมิฬนาฑู  สวนโขนแตงกายยืนเครื่องพระ  นาง  ยักษ  ลิง  ซึ่งคลายกับเครื่องตน
พระมหากษัตริย  เวทีประกําอบการแสดงกถกฬิจะเปดโลงไมมีหลังคา  ใชตะเกียงจุดใหแสงสวางแก
นักแสดง  และมีมาน่ังเพยีงตัวเดียว  สวนดนตรีประกอบการแสดงกถกฬิน้ันจะใชกลองเปนเครื่องดนตรี
หลัก  และโขนจะใชวงปพาทยบรรเลงประกอบการแสดง  ซึ่งทั้งสองการแสดงน้ียึดแบบขนบธรรมเนียม
ประเพฯของการแสดงมาจากคัมภีรนาฏยศาสตร  โดยลักษณะของการแสดงบางสวนมีการหยิบยืม   
และนํามาปรับเปลี่ยนใหเขากับวัฒนธรรมของตน 
  สรุปไดวางานวิจัยที่กลาวมาแลวแสดงใหเห็นวานาฏศิลปของไทยโดยเฉพาะ
ศิลปะการแสดงโขน   สามารถสรางองคความรูที่เปนสวนหน่ึงของมวลความรูหรือสภาพความเปนจริง
โดยรวม  มีพลังที่พัฒนาสรางสรรคอยางมีรากความคิดในบริบทสังคมวัฒนธรรมเกี่ยวของกับการศึกษา  
การดํารงชีวิตและรสนิยมที่มีสุนทรียะเรื่องความงาม  ความไพเราะ  ความสงบสันติ  แพรกระจายเปน
กระบวนการทางธรรมชาติของมนุษยหรือความพิเศษทางความคิดอยางหน่ึงที่เรียกวาความคิด
สรางสรรค ซึ่งมนุษยพยายามคิดคนสิ่งใหมๆ ข้ึนมาในการนําไปสูความสําเร็จ  ศิลปะการแสดงโขนได
รวบรวมศิลปะหลายแขนงทั้งจิตกรรม ประติมากรรม ภาษา วรรณคดี การสรางเครื่องแตงกายที่วิจิตร
บรรจง เปนสิ่งทีห่ลอมรวมกันไดและมีความเกี่ยวของเช่ือมโยงกันเพราะศิลปะการแสดงโขนตองเกิดจาก
สุนทรียะและความคิดสรางสรรคทางศิลปะแบบองครวมจะนําไปสูความผาสุกรื่นรมย  เปนสิ่งสําคัญที่ทํา
ใหมนุษยในทุกสังคมเมื่อไดชมการแสดงเกิดสุนทรียศาสตร บงบอกถึงภูมิปญญาที่บรรพบุรุษไดรังสรรค
ไวจากการอนุรักษอดีตสืบสานเพื่อปจจุบันและพัฒนาใหมีมาตรฐานสําหรับอนาคต  มอบเปนเอกลักษณ
ของชาติและเปนสมบัติไทยอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมใหคงอยูคูแผนดินไมมีวันลมสลายไป 
  2  งานวิจัยตางประเทศ 
   Wise  (1956  :  7)  ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  (Cultural 
Change)  สรุปได  ดังน้ี การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  หมายถึงการเปลี่ยนแปลงทุกอยางที่เกิดข้ึน 
ในวัฒนธรรมทุกสาขา  ไมวาจะเปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวัตถุหรือวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกับวัตถุ  
ทั้งความเปลี่ยนแปลงในดานความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งของหรือเรื่องราวเน่ืองจากวัฒนธรรมเปน
วัฒนธรรมเปนผลผลิตของกิจกรรมระหวางมนุษย การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมทั่วไปมาจากสาเหตุ 
2 วิธี คือ  1)  เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนภายในวัฒนธรรมโดยมีตัวการสําคัญคือ การประดิษฐ
คิดคน  (Invention)  อันไดแกการประดิษฐคิดคนทางวัตถุและการประดิษฐคิดคนทางสังคม  ไดแก   
การคิดสรางกฎหมายหรือขนบธรรมเนียมประเพณีใหม ๆ หรือศิลปวัฒนธรรมแนวใหม  2)  เปนการ
เปลี่ยนแปลงที่มาจากภายนอกโดยจําแนกออกเปน 2 ประเภท คือ การแพรกระจาย หมายถึง  
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การที่วัฒนธรรมจากสังคมหน่ึงกระจายไปสูสังคมอื่น อีกประเภทหน่ึงคือการยืมวัฒนธรรม หมายถึง 
การขอยืมวัฒนธรรมแลวนํามาปรับปรุงแกไขใหเหมาะสมกับสังคมของตนเอง 
   Bruno  (1964  :  269)  กลาววาดนตรีเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมเพราะดนตรีเปน
สวนหน่ึงในการดําเนินชีวิตของมนุษย  ซึ่งถูกสรางสรรคข้ึนมา ใหมีความสอดคลองกับลักษณะของแตละ
สังคม  จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัยเพื่อรับใชสังคมน้ัน ๆและยังไดกลาวถึงบทบาทของดนตร ี
ในสังคมแบบด้ังเดิมวา  ดนตรีจะปรากฏอยูในวัฒนธรรมของชนทุกกลุมเปนสิ่งที่จะสะทอนใหเห็นถึง
ขอเท็จจริงบางประประการของสังคมในอดีต 
   Duffy  (1978  :  121)  ซึ่งทําการวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหความไวในการรับรูเชิง
สุนทรียและความคิดสรางสรรคทางศิลปะ  มีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษาวาตัวแปรใดเปนตัวแปรที่ดีที่สุด 
ในการพยากรณความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและปจจัย  ที่มีสวนชวยพัฒนาความถนัดทางศิลปะ
ผลการวิจัยพบวา  ปจจัยที่มีผลช้ีถึงความไวในการรับรูเชิงสุนทรีย  คือ ความสัมพันธของศักยภาพทาง
ศิลปะแบบการรับรูและความสนใจทางศิลปะ  ความถนัดและความสามารถทางศิลปะมีความสัมพันธ
ทางบวกกับความไวในการรับรูเชิงสุนทรียและความคิดสรางสรรค   
   White  (1981  :  213)  ไดศึกษาปจจัยที่เกี่ยวกับธุรกิจการแสดง  พบวา  เปนเรื่อง
ยากที่จะไดรับคําตอบที่นาพอใจตอคําถามดานปจจัยที่ศึกษาดานระดับของธุรกิจการแสดง  ในแหลงวิจัย
อิสระมากมายที่พยายามจะอธิบายดานธุรกิจการแสดง  พยายามที่จะอธิบายธุรกิจการแสดง  มีปจจัยที่
มักจะมีความแตกตางกัน  การใชการอธิบาย  ดวยกรอบแนวคิดที่แตกตางกันและหลากหลายภาษาและ
การศึกษาในองคกรตาง ๆ ที่มีแตกตางกัน  แบบอยางการจัดการแสดงไดรับการปรับปรุงที่เหลื่อมล้ํา
ผสมผสานและอธิบายในตัวแปรรวมจากองคกรธุรกิจแบบอุตสาหกรรม  ทฤษฎีขององคกรและนโยบาย
ดานธุรกิจ เปนตนวา ตําแหนงดานธุรกิจ อุตสาหกรรมดานสิ่งแวดลอม แผนกลยุทธและโครงสราง
ตนแบบไดทํางานในรูปของการทดสอบความอยางละเอียด โดยการใชหลักการธุรกิจเปนหนวยวิเคราะห
และโดยการใชกรอบของความคิดคน ดานกลยุทธและบริบทของโครงสรางซึ่งตอบสนองตอระบบธุรกิจ
เปนสิ่งที่ไดนําไปสูเงื่อนไขการประเมินคาอุตสาหกรรมที่แตกตางกันและสภาวะการแขงขันในขณะที่
การศึกษาผลกระทบของแผนกลยุทธและบริบทของโครงสราง 
    Junior  Ritter  (1986  :  232)  ไดทําการวิจัยเรื่องธรรมชาติของความคิดสรางสรรค
ของพอล  ทิสลิชและรอลฮล เมย  พบวาผลงานของทั้งสองเปนผลพวงของความสนใจในความคิด
สรางสรรคและเช่ือวาเปนการคิดคนหาความรูทางอภิปรัชญา  มิใชเปนเพียงประสบการณของมนุษย  
ที่ถายทอดลงในผลงานทางศิลปะเทาน้ันแตยังนํามาเปนสิ่งสําคัญในการดําเนินชีวิตอยางมีความหมาย 
   Prescott  (1986  :  213)  ศึกษาสภาพแวดลอมเปนสื่อกลางของความเกี่ยวพัน
ยุทธวิธีและการแสดง พบวา เน่ืองจากสภาพแวดลอมแสดงถึงเหตุปจจัยสําคัญในความเปลี่ยนแปลง
ความเกี่ยวกันระหวางยุทธวิธีและการแสดงหรือเปลี่ยนแปลงความเขมขน หรือรูปแบบของความ
เกี่ยวพันระหวางยุทธวิธีและการแสดงที่ศึกษาการลดถอยการวิเคราะหและการวิเคราะหกลุมยอย   
เปนการแสดงโดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากธุรกิจ 1,683 หนวยใน PIMS ดวยขอมูลระหวาง ป พ.ศ. 
1978-1981 ผลของการศึกษาช้ีใหเห็นถึงกลยุทธที่ใชปรับเปลี่ยนยอดรอยละ 40 ที่เปลี่ยนแปลงใน
ความสัมพันธ  สภาพแวดลอมมีผลเพียงรอยละ 2 และจากเวลาไมมีนัยสําคัญทั้งน้ีพบวาสภาพแวดลอม 
ไดสนับสนุนและเปนหน่ึงในกลยุทธใหเกิดการเปลี่ยนแปลง  แตไมใชรูปแบบของความสัมพันธระหวาง
กลวิธีและการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 81 

   Bourgeois  (1988  :  40)  ศึกษารูปแบบกลยุทธของการควบคุมองคกรและการ
แสดงโดยการกําหนดแผนกลยุทธ  การโยงเขากันสูการกอต้ังองคกรและการขัดขวางตอประสิทธิผล 
ของเปาหมาย  การศึกษากรอบแนวคิดน้ี  มีจุดศูนยกลางอยูทั้งดานนโยบายธุรกิจหรือทฤษฎีองคกร   
รูปแบบอยางละเอียดที่ไดปรับปรุงข้ึน  เพื่อทําการวิเคราะหในแผนกลยุทธและการแสดง  ซึ่งมีสวน
สัมพันธภายใน ระหวางปจจัยแตละชนิดและความสําคัญของความสัมพันธภายใน เชน สภาวะแวดลอม
ที่สงผลกระทบอยางชัดเจนในโครงสรางองคกรดวย เน่ืองจากองคกรปรับตัวใหเขากับแรงกดดันภายนอก  
แผนกลยุทธก็สะทอนชัดเจนในรูปโครงสรางเน่ืองจากทั้งโครงสรางไดทํางานตามหนาที่จนบรรลุสู
เปาหมาย ปจจัยกลางของแบบคือ ยุทธวิธีและจากการแสดงโครงสรางและสภาพแวดลอมมีอิทธิพลตอบ 
   Richard  (2011  :  เว็บไซด)  ไดศึกษาเรื่อง ความสัมพันธระหวางความคิดรวบยอด
ของความคิดสรางสรรคกับลักษณะทางบุคลิกภาพของนักศึกษาดานศิลปะ  จุดประสงคของการวิจัย คือ 
การศึกษาความคิดเห็นเรื่องความคิดสรางสรรคจากผลของเครื่องมือตรวจสอบบุคลิกภาพและความ
คิดเห็นของอาจารย เกี่ยวกับความคิดสรางสรรคของนักศึกษา  กลุมตัวอยางเปนนักศึกษาที่ลงทะเบียน
เรียนระดับปริญญาตร ีโทและปริญญาเอก  จํานวน 122 คนเครื่องมือที่ใชในการวิจัยม ี3 อยาง คือ 
1) แบบตรวจวัดของทอแรนซ (The Torranceinventory) ศึกษาวานักศึกษามีความคิดเห็นอยางไร
เกี่ยวกับความคิดสรางสรรคของตนเอง  2)  ตัวบงช้ีของเมเยอร–บริกส  (The Myers–Briggs Type 
Indicator MBT) เปนเครื่องมือวัดบุคลิกภาพแบบตาง ๆ ของนักศึกษา 3) เครื่องมือวัดของเดวิดริมม 
(The Davis–Rimm Checklist)  เปนเครื่องมือวัดของอาจารยศิลปะ  เพื่อประเมินลักษณะความคิด
สรางสรรคของนักศึกษาผลการวิจัย  พบวา เครื่องมือทั้งสามชนิดมีความสัมพันธกันในเชิงบวกสอดคลอง
กันอยางมีนัยสําคัญ แสดงวาเครื่องมือแตละชนิดสามารถวัดไดเพียงสวนหน่ึงของกระบวนการความคิด
สรางสรรค  อยางไรก็ตามความสัมพันธของเครื่องมือทั้งสามจะเปนประโยชนตอการเรียนและการวิจัย
เกี่ยวกับกับความคิดสรางสรรค ของนักศึกษาศิลปะในอนาคต นอกจากน้ี   
   Karefiraki  (2554  :  เว็บไซด)  เพื่อสงเสริมสุนทรีภาพและความคิดสรางสรรค
ไดแก งานวิจัยของซึ่งศึกษาเรื่องการพัฒนาความเขาใจเกี่ยวกับการใชจินตภาพและการนําไปใชในวัยรุน
และวัยผูใหญตอนตนเนนความรูความเขาใจทางสุนทรียะจากการใชจินตภาพในงานศิลปะโดยศึกษา
ความแตกตางในการพัฒนาสุนทรียะในกลุมตัวอยางในดานอายุระดับการศึกษาและความชํานาญทาง
ทัศนศิลป วัดปจจัยดานสุนทรียภาพ 12 ดาน เพื่อศึกษาความรูในการใชจินตภาพของกลุมตัวอยาง  
ดวยการตัดสินภาพของศิลปน 2 ภาพ โครงสรางในการเลือกรูปแบบ  การวิเคราะหรูปแบบในการพัฒนา
สุนทรียะใชหลักการวิเคราะหเชิงเหตุผล (ตรรก) ของนักศึกษาที่เรียนวิชาเอกดานศิลปะและนักศึกษาที่
ไมไดเรียนวิชาเอกศิลปะโดยใชแบบทดสอบของอารลิน (Arlin  test  ATFR)  พบวา  นักศึกษาที่มีอายุ
มากกวามีความสามารถมากกวานักศึกษาที่มีอายุนอย ขอคนพบน้ีบงช้ีวาวุฒิภาวะมีสวนเกี่ยวของกบั
สุนทรียภาพดานความรูความเขาใจแตอาจจะไมสูงกวาในการใชจินตภาพในการทํางานหรือการปฏิบัติ
เพราะพบวา นักศึกษาทุกกลุมอายุที่มีความชํานาญทางศิลปะจะมีจินตภาพในการทํางานดีกวากลุมที่ไม
มีความชํานาญทางศิลปะอยางมีนัยสําคัญ การคนพบน้ีสนับสนุนงานวิจัยเดิมที่กลาววาความรูพิเศษและ
แรงจูงใจมีผลตอการพัฒนาสุนทรียะ ดังน้ันการนําทักษะทางสุนทรียภาพไปใชในการเรียนการสอนและ
การพัฒนาการคิดวิเคราะหเปนสิ่งที่ควรไดรับการพัฒนา 
   Anderson  (2554  :  เว็บไซด)  ไดศึกษาการเตนรําโดยใชจินตภาพจากบทกลอน 
รอยกรองและการละครของโซโลกูช (Fedor Sologub) โดยการวิเคราะหจากบทความและหลักการ 
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ทางสุนทรียะของเขาซึ่งทําใหเกิดจินตภาพในการเตนรําที่มีความแตกตางไปจากธรรมชาติ ซึ่งมีลักษณะที่
สัมพันธกันระหวางการรองเพลงและการเตนรําอยางอิสระ นอกจากน้ียังศึกษาเกี่ยวกับการใชสัญลักษณ
ที่ทําใหเกิดความหมายในการเตนซึ่งทําใหเกิดความคิดสรางสรรคและถือเปนหัวใจของแนวคิดของ 
โซโลกูช บทสรุปของงานวิจัยน้ี คือ การพิจารณาเกี่ยวกับการใชจินตภาพในการคิดประดิษฐทาเตนรํา 
ในลักษณะของศิลปะรวมสมัยและยังเสนอแนะวาแนวคิดในการจัดการแสดงของโซโลกูชน้ียังสามารถ
นําไปใชกับบัลเลตรวมสมัยซึ่งเปนการจัดการแสดงในแนวใหมไดดี 
   Fowler  (2554  :  เว็บไซด)  ศึกษาวิจัยเกี่ยวกบัการใชจินตนาการในงานทัศนศิลป
ความสัมพันธดานโครงสรางและวิธีดําเนินการในการสรางสรรคงานศิลปะของผูที่ทํางานและเขียน
หนังสือดานศิลปะ  โดยศึกษาวิธีการทํางานจากการสัมภาษณ  การใชไปรษณียเล็คทรอนิกส  (E-mail) 
พบวา  ผูใหขอมูลใชจินตนาการทั้งในดานการสงเสริมและจินตนาการที่ขัดแยงเพื่อนําไปสูการพัฒนา
แบบแผนและเทคนิคการพัฒนาศิลปะ  รวมทั้งการสงเสริมดานสภาพแวดลอมในการพัฒนา  ผูวิจัย
สรุปวาการใชจินตนาการอยางมีคุณภาพเปนสิ่งที่สามารถยืดหยุนและเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลา  การใช
หลักจินตภาพศิลปนรับรูไดจากการฝกหัดและมีจิตใจที่มุงมั่นงานวิจัยน้ีเสนอแนะวาควรบูรณาการการ
สอนสุนทรียภาพในการพัฒนาหลักสูตรในอนาคตเปนโอกาสอันดีที่ปจจุบันสังคมโลกน้ันแคบเขาเมื่อ
ความเจริญของวิทยาการแขนงใหมๆ เขามาชวยทําใหการติดตอสื่อสาร สงขอมูลขาวสารถึงกันไดอยาง
รวดเร็วและกวางขวางข้ึนแมกระทัง่ผลงานทางวิชาการก็สามารถแลกเปลี่ยนเผยแพร ใหเพื่อนมนุษยชาติ
อื่นไดมีโอกาสไดใชศึกษาคนควา ซึ่งมีทั้งงานวิจัยเชิงปริมาณและเชิงคุณภาพในสาขาวิชาตาง ๆ มากมาย 
แมแตการเรียนการสอนศิลปะใหไดผลสัมฤทธ์ิอยางจริงจังน้ัน  
  สรุปไดวา แนวคิดทฤษฎี งานวิจัยที่เกี่ยวของทั้งในประเทศและตางประเทศในประเด็นที่
หลากหลายแสดงใหเห็นถึงศาสตรดานศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลยันาฏศิลปภาคกลางที่กวางขวาง
ครอบคลุมสาขาวิชาการตาง ๆ  อยางมากมาย  ดังที่งานวิจัยในประเทศที่กลาวมาแสดงใหเห็น
ความสามารถในการสรางองคความรูที่เปนพลังพัฒนาสรางสรรคความคิดในบริบทสังคมวัฒนธรรม
เกี่ยวของกับการศึกษาการดํารงชีวิตและรสนิยมที่มีสุนทรียะ ซึ่งมนุษยพยายามคิดคนสิ่งใหม ๆ นําไปสู
เปนการศึกษาเพื่อแสวงหาองคความรูจารีตแบบแผนเดิมโดยตรงของศิลปะการแสดงโขนตลอดจนการ
บริหารจัดการ  งานวิจัยตางประเทศ ศึกษาการสรางสรรคผลงาน การสงเสริมความคิดสรางสรรคและ
การพัฒนาความคิดในสาขาศิลปะเกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร  ทําใหผูศึกษาวิจัยมีความรูพื้นฐานสามารถ
นําความรูจากองคความรูที่เกี่ยวของมาใชในการศึกษา วิเคราะหและดําเนินการศึกษาวิจัย การเขียน 
เคาโครงการวิจัย การวิเคราะหขอมูล การสรุปและอภิปรายผลโดยจะไดนําผลการวิจัย  เรื่อง  ศิลปะ 
การแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง มาใชประโยชนตอ
การสรางงานวัฒนธรรมและพัฒนามาตรฐานศิลปะการแสดงโขนอันเปนมรดกทางวัฒนธรรมไทยใหมี
คุณคา ดังน้ันองคความรูดานนาฏศิลปโขนที่บรรพบุรุษไทยไดสรางสมมาเปนเวลาหลายรอยป จําเปนที่
จะตองขยายผลของการวิจัยออกไปใหกวางขวางและรวดเร็วเพื่อใหสังคมไทยไดตระหนักและหันกลับมา
มองรากฐานมรดกทางวัฒนธรรมชวยกันสืบสาน เผยแพรและถายทอดใหเกิดประโยชนตอเยาวชน 
ในวงการศึกษาและหนวยงานที่รับผิดชอบในดานการจัดแสดงโขน ตลอดจนสามารถสรางใหประชาชน 
ชาวไทยไดในหนวยงานของรัฐและเอกชนทั้งสวนทองถ่ินและระดับประเทศ  ไดรับความรู  มีความเขาใจ  
ในรูปแบบของศิลปะการแสดงโขน ประชาคมโลกไดประจักษในมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทยใหคง
อยูอยางมีคุณคาสงางามในสังคมโลกตอไป 
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บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 ชาติไทยเปนชาติที่มีมรดกวัฒนธรรมอันแสดงถึงเอกลักษณ  ศักด์ิศรี  ความเปนอันหน่ึง 
อันเดียวกัน  และความเจริญรุงเรืองของชาวไทย เปนเครื่องมือที่ชวยพัฒนาจิตใจ เศรษฐกิจและสังคม
ของไทยมาอยางยาวนาน จนสามารถรักษาความเปนไทยไวสืบมา พระมหากษัตริยไทยทุกพระองค 
ลวนใสพระทัยในการทํานุบํารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติจนพัฒนาตอเน่ืองมาถึงปจจุบันโดยเฉพาะ 
อยางย่ิงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ไดพระราชทานพระบรมราโชวาทอันมีสาระ 
ใจความสําคัญที่เกี่ยวกับงานดานการศึกษา ศิลปะ และวัฒนธรรม  ไววา  “งานดานการศึกษา  ศิลปะ 
และวัฒนธรรม น้ันคืองานสรางสรรคความเจริญทางปญญา และจิตใจซึ่งเปนทั้งตนเหตุและองคประกอบ
ที่ขาดไมไดของความเจริญดานอื่น ๆ ทั้งหมดเปนปจจัยที่จะชวยใหเรารักษาและธํารงความเปนไทย 
ไวไดสืบไป”  (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    2545  :  11)   
 จากพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะเห็นวาการศึกษา ศิลปะและ
วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ควบคูกับมนุษยชวยใหคนทุกชาติทุกภาษาสรางความสัมพันธระหวางสมาชิกของกลุม
อยางมีระเบียบแบบแผน  สามารถควบคุมพฤติกรรมของสมาชิกในกลุมใหอยูในขอบเขตประเพณี      
อันเปนแบบอยางแหงพฤติกรรมของกลุมชนที่เห็นวาเปนสิ่งที่ดี และประพฤติปฏิบัติตามกันมาเปน
เวลานาน  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยรังสรรคข้ึนโดยพัฒนาจากการเรียนรูของคนรุนกอนและถายทอดสบื
ตอกันมาเปนประเพณี  การสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตและความเปนอยูของคนในสังคมที่ครอบคลุมถึง
ความคิด  ความเช่ือ  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ศิลปะ  วรรณคดี  ดนตร ี ศีลธรรม  ภาษา  กฎหมาย 
อันเปนสิ่งที่มนุษยสรางข้ึนแลวมีการถายทอดใหกับคนรุนตอ ๆ มา  ดวยกระบวนการเรียนรูตอเน่ือง
ยาวนานมาจากคนรุนหน่ึงสูคนอีกรุนหน่ึง  จึงเห็นไดวาวัฒนธรรมเปนองครวมที่บูรณาการทุกสิ่งทุกอยาง
ที่ไดมาจากการเรียนรูของสมาชิกในสังคมที่จะรับเอาวัฒนธรรมของสิ่งเหลาน้ันมาเปนมรดกทางสังคม
และอาจมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อใหเปนมรดกแกคนรุนตอๆไป สิ่งที่สําคัญย่ิงอยูที่การรักษาคุณคา
ของวัฒนธรรมที่ดีเหลาน้ันไวจําเปนตองใชกระบวนการเรียนรูเน้ือหามีกิจกรรมการเรียนรูที่เหมาะสม  
ซึ่งจะเปนเครื่องมือสําคัญในการที่จะทําใหผูเรียนไดเขาใจในคุณคาที่แทจริงของวัฒนธรรมมีทักษะ
ทัศนคติและพฤติกรรมที่ดีงาม สามารถสรางสรรคและเลือกสรรนําเอาวัฒนธรรมที่ดีงามไปประยุกตใช 
ในการดําเนินชีวิตไดอยางเหมาะสม การจัดการศึกษาที่ดียอมมีสวนสําคัญทําใหผูเรียนไดเขาใจถึงความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ผูเรียนจะเขาใจธรรมชาติของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม สภาพสิ่งแวดลอม 
สามารถคิดจินตนาการ วิเคราะหสถานการณรอบดานและหาทางแกไขไดอยางถูกตอง รูจักเลือกรับ 
และพรอมเผชิญกับสภาพการเปลี่ยนแปลงการไหลบาทางวัฒนธรรมตางชาติได ดังน้ันการศึกษาเชิง
ประวัติศาสตรความเปนมาของทองถ่ินที่เนนความตระหนักการแสดงออกของกลุมคนในการที่จะสะทอน
ทัศนคติของกลุมคนโดยรวมวิเคราะหผลกระทบของปญหาที่เกิดข้ึนในทองถ่ินทั้งการเมือง เศรษฐกิจ 
สังคมรวมทั้งพัฒนาการทางวัฒนธรรม  (ศักด์ิสิน  ชองดารากุล.    2553  :  11) 
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 ศิลปะการแสดงหลากหลายของชาติไทยมทีั้งในระดับราชสํานักและระดับสังคมชาวบาน   
ศิลปะการแสดงเหลาน้ีแสดงถึงวัฒนธรรมที่มีคุณคาสูงสง  และความเปนอารยะชาติ ศิลปะการแสดง
นาฏศิลปไทย  จึงเปนศิลปะที่แฝงไวซึ่งภูมิปญญาที่มิใชมีแตเพียงความงามอยางเดียวแตเปนศิลปะที่ชน 
ทั่วโลกควรจะไดสัมผัสและรับรู  
 ศิลปะการแสดงของไทยเช่ือกันวามีพื้นฐานมาจากสาเหตุสําคัญ  2  ประการ  คือ 
  1.  เกิดจากพื้นฐานอารมณสะเทือนใจของมนุษย เชนดีใจก็โลดเตนสงเสียงรอง เสียใจ  
ก็รองไหคร่ําครวญ ตอมาจึงไดพัฒนาอากัปกิริยาทาทางของอารมณตาง ๆ เหลาน้ีใหงดงามเปน
ศิลปะการแสดงในที่สุด 
  2.  เกิดจากความเช่ือทางศาสนาและศรัทธา เชน เช่ือวาสรรพสิ่งรอบตัวในธรรมชาติ 
มีอํานาจเรนลับแฝงอยูสามารถดลบันดาลใหเกิดเหตุการณตางๆซึ่งตอมาไดพัฒนาเปนระบบเทพเจา  
การออนวอนธรรมชาติหรือเทพเจาใหเกิดความพึงพอใจเพื่อประทานผลสําเร็จ ซึ่งเช่ือกันวาเปนตนแบบ
ใหเกิดการสวดออนวอน การขับรองดนตรีและการฟอนรํา 
 นาฏศิลปไทยเปนศิลปะการแสดงที่มีมาแตโบราณ และไดรับการฟนฟูมาทุกยุคทุกสมัย 
โดยมีองคพระมหากษัตริยทรงใหการทํานุบํารุงและจัดการแสดงในงานพระราชพิธี รัฐพิธี ราษฎรพิธี 
ตาง ๆ ที่เปนงานทั่วไปสําหรับประชาชนอันมีรูปแบบและลกัษณะเฉพาะซึ่งมีความแตกตางกันอยูมาก 
การแสดงแตละประเภทจะมีเอกลักษณ ซึ่งบองบอกถึงวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษไดรังสรรคไวดวย 
ภูมิปญญาอันชาญฉลาดเพื่อมอบเปนมรดกใหลูกหลานไดอนุรักษ สืบทอดใหคงอยูคูแผนดินไทย 
ไปตลอดกาล  (กรมศิลปากร.    2551  :  2) 
 โขนเปนนาฏศิลปช้ันสูงอยางหน่ึงของไทยมีกําเนิดมาต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 20 ไดมีการพัฒนา
ปรับปรุงใหประณีตตามลําดับแตเดิมน้ันผูแสดงโขนจะตองสวมหัวโขนเปดหนาทั้งหมด จึงตองมีผูพูด
แทนเรียกวาผูพากย-เจรจาตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งเปนตัวเทพบุตรเทพธิดาและมนุษยชาย หญิง
สวมแตเครื่องประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมด ไดแก ชฎา มงกุฎ รัดเกลา กระบังหนา ซึ่งมีศัพท
เรียกวา “ศิราภรณ” แตผูแสดงโขนที่สวมศิราภรณเหลาน้ีก็ยังคงรกัษาประเพณีเดิมไวคือ ไมพูดเองตอง
มีผูพากย-เจรจาแทนเวนแตผูแสดงเปนตัวตลกและฤาษีบางองคจึงจะเจรจาเอง ถือเปนเอกลักษณ 
อยางหน่ึงของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก 
 เรื่องที่ใชแสดงโขนในปจจุบันน้ีนิยมเพียงเรื่องเดียวคือเรื่องรามเกียรต์ิ ซึ่งไทยไดเคาเรื่องมา
จากรามายณะของอินเดีย มีอยูหลายตอนที่ดําเนินความแตกตางจากเรื่องรามายณะมาก  โดยเหตุที่เรื่อง
รามเกียรต์ิเปนเรื่องยาวไมสามารถแสดงใหจบในวันเดียวได บูรพาจารยทางดานการแสดงโขนจึงแบง
เรื่องราวที่จะแสดงออกเปนตอนๆมีศัพทเรียกโดยเฉพาะวา “ชุด” การที่เรียกการแสดงโขนแตละตอนวา
ชุดน้ันเรียกตามแบบหนังใหญคือเขาจัดตัวหนังไวเปนชุด ๆ จะแสดงชุดไหนก็หยิบตัวหนังชุดน้ันมาแสดง 
 ดังน้ันโขนจึงเปนมหรสพข้ึนช่ือลือชา มีมาต้ังแตครั้งสมัยกรงุศรีอยุธยาเปนราชธานี ดังที่กลาว
ไวในหนังสือบุณโณวาทคําฉันทของพระมหานาค วัดทาทรายซึ่งแตงข้ึนในราว พ.ศ. 2294-2301  
เปนระยะเวลา 7 ป ปลายรัชสมัย สมเด็จพระเจาบรมโกศ ในหนังสือเลมน้ีกลาวถึงมหรสพที่แสดงฉลอง
พระพุทธบาทในตอนกลางคืนวามีการละเลนหนังใหญอยูดวย  การละเลนหนังใหญน้ันเขานําแผนหนังวัว 
(บางทานก็วามีหนังควายดวย) มาฉลุสลักเปนรูปตัวยักษ ลิง พระ นาง ตามเรื่องรามเกียรต์ิ การเลน 
หนังใหญ นอกจากจะมีตังหนังแลวยังตองมีคนเชิดหนัง คือคนที่นําตัวหนังออกมาเชิดและยกขาเตน 
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เปนจังหวะนอกจากน้ียังตองมีผูพากย-เจรจาทําหนาที่พูดแทนตัวหนังและมีวงปพาทยประกอบการแสดง
ดวย สําหรับสถานที่แสดงหนังใหญนิยมแสดงบนสนามหญาหรือบนพื้นดินมีจอผาขาวราว ๆ 16 เมตร 
ขึงโดยมีไมไผหรือไมกลม ๆ ปกเปนเสา 2 เสารอบๆจอผาขาวขลิบริมดวยผาแดงดานหลังจอจุดไตใหมี
แสงสวาง เพื่อเวลาที่ผูเชิดหนังเอาตัวหนังทาบจอทางดานในผูชมจะไดแลเห็นลวดลายของตัวหนังได
ชัดเจนสวยงาม เมื่อแสดงหนังใหญนานๆเขาทั้งผูชมและผูเชิดหนังก็คงจะเกิดความเบื่อหนายผูชมคงจะ
เบื่อที่ตัวหนังใหญ เคลื่อนไหวอิริยาบถไมไดฉลุสลักเปนรูปรางอยางไรก็เปนอยูอยางน้ัน สวนผูเชิดหนังก็
อาจจะเบื่อหนายที่จะนําตัวหนังออกไปเชิด เน่ืองจากตัวหนังบางตัวมีนํ้าหนักมากการที่ตองจับยกข้ึนเชิด
ชูอยูเปนเวลานานๆ ก็ทําใหเมื่อยแขนตัวหนังที่มีนํ้าหนักมากๆ บางตัวมีขนาดใหญและสูงข้ึนถึง 2 เมตร 
เชน หนังเมืองหรือหนังปราสาท จึงคิดจะออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญแตก็ยังหาเครื่องแตงกายให
เหมาะสมกับตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิที่แบงเปนพระ นาง ยักษและลิงไมไดบังเอิญในเวลาน้ันมีการเลน
ในพระราชพิธีอินทราภิเษกอยูอยางหน่ึงคือการเลนชักนาคดึกดําบรรพ การเลนแบบน้ีผูเลนแตงกายเปน
ยักษ ลิง เทวดา มีพาล ีและสุครีพเปนตัวเอก การเลนชักนาคดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ี
สันนิษฐานวา บางทีพระมหากษัตริยไทยในสมัยโบราณ อาจจะไดแบบอยางมาจากขอมแมจะไมมี
ตํานานกลาวไวโดยชัดเจนแตก็ปรากฏวามีพนักสะพานทั้งสองขางที่ทอดขามคูเขาสูนครธมทําเปนรูป
พญานาคตัวใหญมี 7 เศียรขางละตัวมีเทวดาอยูฟากหน่ึงอสูรอยูฟากหน่ึงกําลังทําทาฉุดพญานาคและ 
ที่ในนครวัดก็จําหลักรูปชัดนาคทํานํ้าอมฤตไวที่ผนังระเบียงดานตะวันออกเฉียงใตดวยเหตุน้ีจึงทําให
สันนิษฐานวาการเลนชักนาคดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกของไทยนาจะไดแบบอยางมาจาก
ขอม การเลนชักนาคดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกจะสรางภูเขาจําลองข้ึนแลวทําเปนตัว
พญานาค พันรอบภูเขาจําลองใหพวกทหารตํารวจมหาดเล็ก เด็กชายแตงกายเปนยักษ เทวดา และลิง 
ทําทาฉุดพญานาคโดยพวกยักษฉุดดานเศียรพญานาค เทวดาอยูทางดานหางและพวกลิงอยูทาง 
ปลายหาง ผูที่คิดจะออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญจึงเอาเครื่องแตงกายของ ผูที่เลนชักนาคดึกดําบรรพ
มาแตงและเครื่องแตงกายก็วิวัฒนาการตามลําดับจนกระทั่งถึงปจจุบันเช่ือกันวา เครื่องประดับศีรษะ 
หรือที่เรียกกัน ตอมาวาหัวโขนที่ทําเปนหนายักษ ลิง เทวดา และมนุษยผูชายน้ันในสมัยที่ไดแบบอยาง
เครื่องแตงตัวมาจากการเลนชักนาคดึกบรรพคงจะไมใชเปนแบบหัวโขนที่สวมปดหนาทั้งหมดเชน 
ในปจจุบันน้ี ในสมัยน้ันคงจะเปนแบบหนากากสวมปดเพียงใบหนาใหเห็นเปนรูปยักษ ลิง หรือเทวดา
มากกวา สวนศีรษะก็คงจะสวมเครื่องสวมหัวแบบเดียวกันทุกคน บางทานสันนิษฐานวาอาจจะสวม
ลอมพอกแบบผูที่แตงกายเปนเทวดาเขากระบวนแหก็เปนได ครั้นตอมาจึงปรับปรุงเปลี่ยนแปลงทําเปน
หัวโขนครอบทั้งศีรษะเชนในปจจุบันน้ี และเขาใจวาหัวโขนที่สวมครอบทั้งศีรษะคงจะมีมาต้ังแตในสมัย
กรุงธนบุรีหรือไมก็ตนกรุงรัตนโกสินทร   
  เมื่อมีเครื่องแตงกายแลวก็นําเอาลีลาทาทางการเตนยกขาข้ึนลงตามแบบทาเชิดหนังใหญมา
เปนทาเตนของการแสดงที่คิดข้ึนใหม และนําเรื่องรามเกียรต์ิที่เคยแสดงหนังใหญมาเปนเรื่องสําหรับ
แสดง โดยมีการพากย เจรจาตามแบบที่เคยแสดงหนังใหญ นอกจากทาเตนแลวยังจะตองมีทารําอีกดวย
ในสมัยโบราณคนไทยเราเคยเห็นการเลนกระบี่กระบองมาจนชินตา การเลนกระบี่กระบองน้ันกอนที่คู
ตอสูจะทําการตอสูกันอยางจริงจังจะตองรําไหวครูดวยลีลาทารําตามแบบแมทาเสียกอน ผูที่คิดจะใชคน
ออกไปแสดงแทนตัวหนังใหญจึงนําเอาทารําของกระบี่ กระบองมาเปนทารําของตน  โดยประดิษฐและ
ดัดแปลงข้ึนใหมบาง เชน ทาเทพนม ทาปฐม เปนตน นอกจากลีลาทารําแลวยังเอาทาทางและการ     
ตอสูกันของกระบี ่กระบองมาเปนทาทางในการรบกันของการแสดงชนิดใหมน้ีดวยการแสดงที่ปรับปรุง    
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มาจากการเลนทั้ง 3 ประเภทดังกลาวมาน้ี ตอมาไดช่ือวา "โขน"เปนช่ือที่ปรากฏในหนังสือของ
ชาวตางชาติกลาวถึงศิลปะการแสดงของไทย ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช แตเหตุใดจึงเรียก
นาฏกรรมที่ปรับปรุงจากการเลนหนังใหญ ชักนาคดึกดําบรรพ และกระบี่กระบองวาโขน ยังไมมีผูใดพบ
หลักฐานความเปนมาอยางแนนอน   
 ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2511  :  26-27)  ไดเขียน อธิบายถึงคําวา “โขน” ไววา เปนอันวาเราไดพบ
คําวา “โขล” ของเบงคาล,ี โกลหรือโกลัมของทมิฬและ “โขน” ของอิหราน อันมีความหมายคลายคําวา 
“โขน” ซึ่งเปนนาฏกรรมของเราในบัดน้ีอยางนอยก็มีความหมายเปน 3 ทาง คือ ทางที่หน่ึงจากคําวา 
“โขล” ของเบงคาลีวาเปนเครื่องดนตรีชนิดหน่ึง ขึงดวยหนังและใชตีรูปรางเหมือนตะโพน ทางที่สอง
จากคําวา “โกล” หรือโกลัมของทมิฬ หมายถึง การตกแตงประดับประดารางกายแสดงตัวใหหมายรูถึง
เพศ และทางที่สามจากคําวา"ควาน"หรือ"โขน"ของอิหรานวาหมายถึงผูอานหรือขับรองแทนตัวตุกตา
หรือหุน ถาที่มาของโขนอนัเปนมหานาฏกรรมของเราจะสืบเน่ืองมาจากคําในภาษาเบงคาล ีภาษาทมิฬ
และภาษาอิหรานทั้งสามน้ันก็ดูจะมีความหมายใกลเคียงกับรูปศัพทอยูบางแมจะคงยังขาดความหมายถึง
ผูเตน ผูรําแตโขนจะมาจากคําในภาษาเบงคาลีหรือทมิฬหรอือิหรานก็ตาม ตามหลักฐานที่นํามาเสนอน้ี 
แสดงวาแตเดิมก็มาจากอินเดียดวยกัน เพราะแมที่วาเปนคําอิหรานทานอนันทกุมารสวามีก็วามีกําเนิด
หรืออิทธิพลของอินเดีย" 
 จากที่กลาวจะเห็นไดวาโขนคือนาฏศิลปช้ันสูงของไทย เปนศิลปะการแสดงที่มีมาแตโบราณ
ต้ังแตพุทธศตวรรษที ่20 และไดรับการฟนฟูมาทุกยุคทุกสมัยโดยมีองคพระมหากษัตริยทรงใหการทํานุ
บํารุงช้ันเดิมปรับปรุงจากการเลน 3 ประเภทคือ หนังใหญ ชักนาคดึกดําบรรพ และกระบี ่กระบอง  
เรื่องที่ใชแสดงโขนนิยมเพียงเรื่องเดียวคือ เรื่องรามเกียรต์ิ ทั้งยังไมสามารถแสดงใหจบในวันเดียวได
บูรพาจารยทางดานการแสดงโขนจึงแบงเรื่องราวที่จะแสดงออกเปนตอน ๆ มีศัพทเรียกโดยเฉพาะวา 
“ชุด”  
 การพัฒนา คือ การเปลี่ยนแปลงตามแผนหรือการเปลี่ยนแปลงที่มีการกําหนดทิศทาง 
(Planed as Directed Change) น่ันคือการพัฒนามิไดเปนเรื่องธรรมชาติ หากเปนความพยายามของ
มนุษยพยายามที่จะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงข้ึน  โดยกําหนดทิศทางหรือรายละเอียดเอาไวลวงหนาวา
จะพัฒนาอะไร พัฒนาอยางไร ชาเร็วอยางไร ใครจะเปนผูพัฒนาหรือถูกพัฒนา  (สัญญา  สัญญาวิวัฒน. 
2550  :  3)  
 ในปจจุบันสภาพสังคมไทยไดเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว วิถีชีวิตของสังคมไทยจะรับเอา
อิทธิพลตางชาติเขามาเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตจึงทําใหคนไทยสวนใหญไมนิยมศิลปะการแสดงที่
เปนมรดกไทยหลายประเภท เชน ลิเก หนังตะลุง โขน ลําตัด เพราะคนไทยนิยมดูภาพยนตร การแสดง
ละครสมัยใหม ละครโทรทัศน ซึ่งสาเหตุที่กลาวมีผลกระทบทําใหศิลปะการแสดงโขนของไทยไมไดรับ
ความนิยมเทาที่ควรโดยเฉพาะในหมูของเยาวชนสวนใหญ ซึ่งกําลังไดรับอิทธิพลตางชาติที่ไหลบา 
มาอยางไมขาดสายจนลืมมรดกวัฒนธรรมของไทย  (ไฉน  เลาะเงิน.    2552  :  4)  
 สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถมีพระราชเสาวนียวาทุกวันน้ีประชาชนชาวไทยไมใคร   
มีโอกาสไดชมโขน เน่ืองจากการจัดการแสดงแตละครั้งไมใชเรื่องงาย  (มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ.     
2553  :  1) 
 สาเหตุที่ตองวิจัยเรื่องศิลปะการแสดงโขน: การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป
ในเขตภาคกลาง  สืบเน่ืองมาจากโขนเปนการแสดงอันมีจารีตและวัฒนธรรมที่เปนแบบแผนมี
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กระบวนการถายทอดจากรุนสูรุนและการจัดแสดงแตละครั้งไมใชเรื่องงาย  ในขณะเดียวกัน
ศิลปะการแสดงโขนก็ยังไมมีการจัดรูปแบบใหเปนระบบ ฉะน้ันการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน
ของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  เปนสิ่งจําเปนที่จะตองมีการปรับตัวเพื่อใหเขากับสภาพของการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมในปจจุบัน  เพื่อใหศิลปะการแสดงโขนมีคุณคาและเปนมรดกช้ิน
สําคัญทางวัฒนธรรมของสังคมไทยอยางย่ังยืนและเพื่อเปนการอนุรักษ เผยแพรสืบทอดไวใหอนุชน 
รุนหลังไดศึกษาเรียนรูศิลปะการแสดงโขนที่มีมาตรฐานในโอกาสตอไป   
 ดังน้ันผูวิจัยในฐานะเปนครูสอนและศิลปนในดานศิลปะการแสดงโขนจึงมีความสนใจที่จะ
ศึกษาเกี่ยวกับสภาพปญหา ตลอดจนความพึงพอใจเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปใน
เขตภาคกลาง  เพื่อกําหนดทิศทางหรือรายละเอียดในการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน ใหเขากับ
สังคมและกลุมเปาหมายของวัฒนธรรมโดยการเห็นพองตองกันและไดรับความเห็นชอบจากองคกรอัน
เปนที่ยอมรับกันทั่วไป เพื่อใหเปนหลักเกณฑใชกันทั่วไปจนเปนปกติวิสัยโดยมุงใหบรรลุถึงความสําเร็จ
สูงสุดตามขอกําหนดที่วางไว สงผลตอการอนุรักษจารีต สืบสาน เผยแพรสอดคลองกับคนในยุคปจจุบัน 
ผูวิจัยจงึไดเห็นความสําคัญตามเหตุผลดังที่ไดกลาวมา 
 
ความมุงหมายของการวิจัย  
 
 1.  เพื่อศึกษาความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
 2.   เพื่อศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 3.  เพื่อพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  
  
คําถามของการวิจัย  
 
 1.  ความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางเปนอยางไรบาง 
 2.  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางเปนอยางไร 
 3.  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางที่เหมาะสม
กับการเผยแพรของหนวยงานของภาครัฐที่มีหนาที่รับผิดชอบเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานการจัด
ศิลปะการแสดงโขนควรเปนอยางไร 
 
ความสําคัญของการวิจัย  
 
 1.  ทําใหทราบความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบ  ข้ันตอนการบริหารจัดการ
ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 
 2.  ทําใหประชาชนที่สนใจไดทราบรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง   
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 3.  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางที่คนพบจะเกิด
ประโยชนตอผูเรียน  ศิลปน  ผูสอน  ผูเกี่ยวของ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
กรมศิลปากร  และกระทรวงวัฒนธรรม  รวมทั้งหนวยงานที่รับผิดชอบดานการจัดการแสดงโขน  
 
นิยามศัพทเฉพาะ  
 
 การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขน  หมายถึง  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางบนรากฐานจารีตแบบแผนด้ังเดิมใหเหมาะสมกับความตองการของ
ผูชมและสังคมปจจุบัน  
 รูปแบบศิลปะการแสดงโขน  หมายถึง  แบบหรือโครงสรางที่เกี่ยวของกับการแสดงโขน      
ซึ่งประกอบดวยเกณฑ  3  ดาน  คือ  1)  ดานผูแสดงหรือศิลปน  2)  ดานองคประกอบของการแสดง 
คือเครื่องแตงกาย  ดนตรี  และอุปกรณการแสดง  3)  ดานบทที่ใชสําหรับแสดงคือ  ตอนนางลอยและ
ตอนไมยราพสะกดทัพ  ซึ่งมีการบรรเลง บทขับรองและการพากย เจรจา ที่ใชสําหรับวิทยาลัยนาฏศิลป
เขตภาคกลาง 
 ผูแสดงหรือศิลปน  หมายถึง  นักเรียน  นักศึกษาที่ไดรับการคัดเลือกใหแสดงเปนตัวเอก 
ในการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง 
 องคประกอบการแสดง  หมายถึง  องคประกอบในการแสดงโขน  ไดแกเครือ่งแตงกายยืน
เครื่องของตัวแสดง  วงปพาทย  และอุปกรณการแสดงนอกจากที่ใชในการแสดงทั่วไปตองมเีฉพาะ
สําหรับใชการแสดงตอนนางลอย  คือ  วอสีวิกากาญจน  เชิงตะกอน  และไมยราพสะกดทัพ  คือกอบัว  
กระโจมฆอง  กลักใสสรรพยา  กระทะหุงสรรพยา 
 บทที่ใชสําหรับแสดง  หมายถึง  บทโขนตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพซึ่งมีการ
บรรเลง บทขับรองและการพากย  เจรจา  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางใชสําหรับการแสดง 
 วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  หมายถึง  สถานศึกษาที่ถายทอดองคความรูโขน 
ตามแบบแผนโขนหลวงจากราชสํานัก  ที่อยูในเขตภาคกลางของประเทศไทยประกอบดวย  สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป  ต้ังอยูในกรุงเทพฯ  วิทยาลัยนาฏศิลปะต้ังอยูในจังหวัดนครปฐม  วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบรุี  ต้ังอยูในจังหวัดลพบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรีต้ังอยูในจังหวัดสุพรรณบุร ี วิทยาลัย 
นาฏศิลปะอางทอง  ต้ังอยูในจังหวัดอางทอง   
 หนวยงายภาครัฐที่เกี่ยวของ  หมายถึง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  สํานักการสังคีต          
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  สถานศึกษาสังกัดกระทรวงศึกษาธิการที่มีการจัดการแสดงโขน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 7 

สภาพปจจุบันของศิลปะการแสดงโขน 
     ความเปนมาของศิลปะการแสดงโขนของ
สถานศึกษาท่ีมีการสืบสานและถายทอดองคความรู
ศิลปะการแสดงโขนตามแบบแผนโขนหลวง 
สภาพปญหา 
- โขนยังไมมีการจัดรูปแบบการแสดงท่ีเหมาะสม
ทําใหผูดูเกิดความสับสน 
- เยาวชนและชาวไทยใหความสนใจศิลปะ 
  การแสดงโขนเทาที่ควร 
-  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

 

ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง   
  

สถานศึกษาท่ีมีการสืบสานและถายทอดศิลปะการแสดงโขนตามแบบแผนโขนหลวงในเขตภาคกลาง    
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป    วิทยาลัยนาฏศิลป   วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี  
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี   
  

 ประเด็นท่ีศึกษารูปแบบการแสดงโขน 
ศึกษาดานศิลปนหรือผูแสดง 
ศึกษาดานองคประกอบการแสดง 
ศึกษาดานบทที่ใชสําหรับแสดงคือตอนนาง
ลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ 

 

ทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม   
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร   
ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม 
  
 

  

กระบวนการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดง 
1.ศึกษาวิเคราะหขอมูลเอกสารและลง
ภาคสนาม 
2.กําหนดกรอบแนวคิดจากเก็บขอมูล 
3.กําหนดรายละเอียดและรูปแบบนําไป
ประชุมสัมมนา 
4.พัฒนา แกไข ปรับปรุงรูปแบบการแสดง
โขนตามขอมูลทีไ่ดจากการประชุมสัมมนา 

 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  1  แผนภูมกิรอบแนวคิดการศึกษาวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอของผูวิจัย  
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ชื่อ        นายสมชาย  ฟอนรําดี  
วันเกิด       วันที่  19  กรกฎาคม  พ.ศ.  2508  
สถานท่ีเกิด     เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร  
สถานท่ีอยูปจจุบัน    บานเลขที ่ 234/424  หมูบานธาราทิพย  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง 
          จังหวัดลพบุรี  15000  
ตําแหนงหนาท่ีการงาน   ครูเช่ียวชาญ 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง   
      จังหวัดลพบุรี  15000 
ประวัติการศึกษา  
   พ.ศ.  2518   ระดับประถมศึกษาปที่  4  โรงเรียนศรีอุลยั   
   พ.ศ.  2524   ประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันตน  นาฏศิลปไทย  (โขนลิง)  วิทยาลัยนาฏศิลป 
   พ.ศ.  2527  ประกาศนียบัตรนาฏศิลปะช้ันกลางนาฏศิลปไทย  (โขนลิง)   
      วิทยาลัยนาฏศิลป 
   พ.ศ.  2529   ประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง  (ปวส.)  นาฏศิลปไทย  (โขนลิง)   
      วิทยาลัยนาฏศิลป 
   พ.ศ.  2531   ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต  (ศษ.บ.)  วิชาเอกนาฏศิลปไทย  (โขนลิง)   
      คณะนาฏศิลปและดุริยางค  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
   พ.ศ.  2548  ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต  (ค.ม.)  สาขาการบริหารการศึกษา  
      มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี   
   พ.ศ.  2556  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  (ปร.ด.)  สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร  
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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บรรณานุกรม 
 
กมล  สุวุฒโฑ.    “พัฒนศิลป,”  วารสารพัฒนศิลป.  1(1)  :  8  ;  มีนาคม – พฤษภาคม,  2553. 
กระทรวงวัฒนธรรม.    สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ศิลปนแหงชาติ 
 สาขาศิลปะการแสดงประจําป  พุทธศักราช  2528-2531.    กรุงเทพฯ  :   
 โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว,  2546. 
กระทรวงวัฒนธรรม.    เกี่ยวกับกระทรวงวัฒนธรรม.    2554.     
 <http://www.m-culture.go.th.>    18  เมษายน,  2554. 
กรมศิลปากร.    โขน อัจฉริยลักษณแหงนาฏศิลปไทย.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :   
 รุงศิลปการพิมพ,  2553. 
 .    เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา:การแตงกายยืนเครื่องละครในของกรมศิลปากร.
 กรุงเทพฯ  :  รุงศิลปการพิมพ,  2547. 
 .    ตําราฟอนรํา.    กรุงเทพฯ  :  พระจันทร,  2510. 
 .    ทะเบียนขอมูล:วิพิธทัศนา ชุดระบํา รําฟอน.    กรุงเทพฯ  :  ไทภูมิ พับลิซซิ่ง,  2549. 
 .    ทะเบียนขอมูล : วิพิธทัศนา ชุดระบํา รํา ฟอน เลม 3.    กรุงเทพฯ  :   
 อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนดพับลิชช่ิง,  2551. 
 .    นาฏศิลปโขน – ละคร.    2553.    <http://www.m-culture.go.th>     
 19  กรกฎาคม,  2553.  
 .    รวมงานนิพนธของนายอาคม สายาคม ผูเช่ียวชาญนาฏยศิลป กรมศิลปากร.  
 กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2525. 
 .    สังคมไทยสมัยรัชกาลที่ 5.    กรุงเทพฯ  :  พี.เอฟ.ไอ,  2522. 
 .    ศิลปวัฒนธรรมไทย เลมที่ 7 นาฏดุริยางคศิลปไทย กรงุรัตนโกสินทร.    กรุงเทพฯ  :   
 ยูไนเต็ทโปรดักช่ัน,  2525. 
 .    อธิบายนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  พระจันทร,  2494. 
 .    94 ปแหงการสถาปนากรมศิลปากร.    กรุงเทพฯ  :  กระทรวงวัฒนธรรม,  2552. 
กองจดหมายเหตุ.    เอกสารกระทรวงศึกษาธิการ.  ศธ.0701.3/33/17  เรื่องโรงเรียนศิลปากร- 
 แผนกนาฏดุริยางค.    ลงวันที่  19  กันยายน  2485.   
 .    เอกสารกระทรวงศึกษาธิการ.  ศธ.0701.31/3  เรื่อง  โรงเรียนศิลปากร-แผนกนาฏศิลป.  
 สายตระกูลสูโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรและโรงเรียนนาฏศิลป.    ลงวันที่  19  กันยายน  
 2485. 
กองศิลปศึกษา.    หลักสูตรนาฏศิลปช้ันกลางพุทธศักราช  2507.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพคุรุสภา 
 ลาดพราว,  2527. 
โกวิท  วรพิพัฒน.    การประชุมวิชาการเสนอผลงานการวิจัยระดับปริญญาเอก เรื่อง อนาคตภาพของ 
 วิทยาลัยนาฏศิลปในการพัฒนาศิลปวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  ม.ป.พ.,  2540. 
คณะกรรมการดําเนินงาน.    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 1.    กรุงเทพฯ  :   
 สยามเพรสแมเนเมนท,  2542. 
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คณะกรรมการดําเนินงาน.    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 9.    กรุงเทพฯ  :   
 สยามเพรสแมเนจเมนท,  2542  ก. 
 .    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 10.    กรุงเทพฯ  :  สยามเพรสแมนเนจเมนท, 
 2542  ข. 
 .    สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลางเลม 12.    กรุงเทพฯ  :  สยามเพรสแมเนจเมนท, 
 2542  ค. 
คมกฤษ  คุมบอ  และคณะ.    โขนผูหญิง.    ศิลปนิพนธ  ศษ.บ.  กรุงเทพฯ  :  สถาบันบัณฑิต 
 พัฒนศิลป,  2548. 
ไฉน  เลาะเงิน.    ลําตัดภาคกลาง:การประยุกตใชภูมิปญญาพื้นบานศิลปะการแสดงเชิงพาณิชย.   
 วิทยานิพนธ  ปร.ด.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2552. 
งามพิศ  สัตยสงวน.    มานุษยวิทยากายภาพ : วิวัฒนาการทางกายภาพและวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  : 
 สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2539. 
 .    การวิจัยทางมานุษยวิทยา.    กรุงเทพฯ  :  เจาพระยาการพิมพ,  2542.   
งามพิศ  สัตยสงวน.    หลักมนุษยวิทยาวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  รามาการพิมพ,  2543. 
จาตุรงค  มนตรีศาสตร.    นาฏศิลปศึกษา.    กรุงเทพฯ  :  อักษรสยามการพิมพ,  2527. 
จินตนา  สายทองคํา.    การศึกษาปจจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาตอและไมศึกษาตอของนักศึกษา
 วิทยาลัยนาฏศิลป.    ปริญญานิพนธ  กศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ, 
 2539. 
จิราพร  ธวัชวิเชียร.   การประเมินหลักสูตรประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง พุทธศักราช 2527. 
  ปริญญานิพนธ  ศษ.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2531. 
ฉัตรเฉลิม  เฉลิมชัยวัฒน.    นางอันเปนที่รักในพระพุทธเจาหลวง.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  
  บางกอกบุค,  2545. 
ฉัตรทิพย  นาถสุภา.    แนวทางและวิธีวิจัยสังคมไทย.    กรุงเทพฯ  :  สรางสรรค,  2548. 
ชมนาด  โสภณ.    พัฒนาการของการศึกษาวิชาชีพนาฏศิลปไทยในประเทศไทย.     
 วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2531. 
ชไมพร  พุทธรัตน.    ความตองการการใชภาษาอังกฤษของนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป : ทัศนะของคร ู
 ภาษาอังกฤษ  ผูเรียนศิษยเกาและเจาของกิจการ.    ปริญญานิพนธ  กศ.ม.  กรุงเทพฯ  :   
 มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ,  2534. 
ฐิติรัตน  รัตนจรัสโรจน.    ศึกษาวิจัยสุนทรียศาสตรในคัมภีรนาฏยศาสตร.   ปริญญานิพนธ  ศศ.ม. 
 กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2542. 
ณัฐยา  ธราธัชกุญชร.    นาฏศิลปในสถานบันเทิง.    ปริญญานิพนธ  ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :   
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2545. 
ดวงแข  จันทรปลั่ง.    การศึกษาความเห็นของผูบริหารและอาจารย ในวิทยาลัยนาฏศิลป เกี่ยวกับ 
 การใชหลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขานาฏดุริยางคคีตศิลปศึกษา วิชาเอกนาฏศิลปไทย 
 ฉบับพุทธศักราช 2518.    ปริญญานิพนธ  กศ.ม.  สงขลา  :  มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ 
 สงขลา,  2526. 
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ดิลก  ดิลกานนท.    การฝกทักษะการคิดเพื่อสงเสริมความคิดสรางสรรคเกี่ยวกับการพัฒนาความคิด 
 สรางสรรค.    ปริญญานิพนธ  กศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ,  2533. 
ทรงคุณ  จันทจร.    การวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรมข้ันสูง.    มหาสารคาม  :  สํานักพิมพ 
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2552. 
ทิศนา  แขมมณี.    รูปแบบการเรียนการสอน ทางเลือกที่หลากหลาย.    กรุงเทพฯ  :  สํานักพิมพแหง
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2551. 
ที่ระลึก 100 ป พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ.    วิพิธทัศนาทางนาฏศิลปชุดรํา ฟอน ละคร โขน.     
 กรุงเทพฯ  :  ธีระการพิมพ,  2541. 
ธนิต  อยูโพธ์ิ.    โขน.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2511. 
 .    โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฏี.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2496. 
 .    ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,  2531. 
 .    ศิลปะละครรําหรือคูมือนาฏศิลปไทย.    พิมพครั้งที่  2.    กรุงเทพฯ  :  กรมศิลปากร,   
 2516. 
 .    อธิบายนาฏศิลปไทย.    กรุงเทพฯ  :  โรงพิมพพระจันทร,  2494. 
ธรรมรัตน    โถวสกุล.    ศึกษานาฏยประดิษฐในงานโครงการนาฏยศิลปของภาควิชานาฏศิลป 
 คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ. 2534 – 2541.    ปริญญานิพนธ 
 ศศ.ม.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2543. 
นวลจิตต  เชาวกีรติพงศ.    การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนการสอนที่เนนทักษะปฏิบัติครูวิชาชีพ.    
 ปริญญานิพนธ  ค.ด.  กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2535. 
นิตยา  แสไพศาล.    วัฒนธรรมการคาปลีกรายยอยในภาคอีสาน : รูปแบบการบริหารจัดการ 
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ที่ ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ว๒๕๖       คณะวัฒนธรรมศาสตร 
        มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       

      ๙ มีนาคม  ๒๕๕๔  

เรื่อง ขอความอนุเคราะหใหนิสิตเก็บขอมูลภาคสนาม 
เรียน  
 

ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   มหาวิทยาลัย
มหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปเขตภาคกลาง ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร เปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธและ ดร.มาริสา โกเศยะ 
โยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเห็นวาเขตพื้นที่ของทานมีขอมูลที่เปน
ประโยชนตอนิสติ  ดังน้ัน  จึงใครขอความอนุเคราะหจากทานอนุญาตใหนิสิตดังกลาวเขาพื้นที่เก็บขอมูลเพื่อ
นําไปประกอบการทําวิทยานิพนธใหสมบูรณและถูกตองตอไป โดยจะขอเขาพบเพื่อขอขอมูลและสัมภาษณ
ทานในวันที่...................................................................................................... เวลา ................................น. 
ณ ............................................................................................................................................................... 
ทั้งน้ี  ทานสามารถติดตอประสานงานกับ  นายสมชาย  ฟอนรําดี ไดที่เบอรโทรศัพท  ๐๘ ๑๗๕๗ 
๗๗๖๘  
 

  จึงเรียนมาเพื่อโปรดพิจารณาอนุเคราะห  และขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
 

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
     คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 
       มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 
คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ท่ี ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ว๒๕๖       คณะวัฒนธรรมศาสตร 
         มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       
      ๙   มีนาคม   ๒๕๕๔  
เรื่อง  ขอเชิญรวมสนทนากลุม 
เรียน  
สิ่งที่สิ่งมาดวย กําหนดการสนทนากลุม จํานวน ๑ ชุด 
 
   ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยมหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการ
แสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจรเปนประธานกรรมการควบคุม
วิทยานิพนธและ ดร.มาริสา โกเศยะโยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเหน็วาทาน เปนผูมีความรูและ
ความสามารถในเรื่องดังกลาว จึงใคร ขอเชิญทานเปนผูทรงคุณวุฒิรวมสนทนากลุมในครั้งน้ี เพื่อนําไป
ประกอบการทําวิทยานิพนธใหสมบูรณและถูกตองตอไป โดยจะขอจัดสัมมนากลุมในวันที.่....................... 
เวลา ......................................... น. ณ ..................................................................................................... 
  
  ทางคณะวัฒนธรรมศาสตร หวังเปนอยางย่ิงวาจะไดรับความอนุเคราะหจากทาน 
เปนอยางดี  จึงใคร ขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
  

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
              คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 
                 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

 
คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ท่ี ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ ๒๕๕๕      คณะวัฒนธรรมศาสตร 
         มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       
            ๑๙  กรกฎาคม   ๒๕๕๕ 
เรื่อง  ขอเชิญประชุมปฏิบัติการ 
เรียน  
สิ่งที่สิ่งมาดวย กําหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน ๑ ชุด 

 
   ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยมหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการ
แสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลาง ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎี
บัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจรเปนประธานกรรมการควบคุม
วิทยานิพนธและ ดร.มาริสา โกเศยะ โยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเห็นวาทาน เปนผูมีความรูและ
ความสามารถ ในเรื่องดังกลาว จึงใคร ขอเชิญทานเปนผูทรงคุณวุฒิรวมประชุมเชิงปฏิบัติการในครั้งน้ี  
เพื่อนําไปประกอบการทําวิทยานิพนธใหสมบูรณและถูกตองตอไป โดยจะขอจัดสัมมนากลุมในวันที ่ 
๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๕ เวลา ๐๙.๐๐น. – ๑๖.๐๐ น. ณ หองศูนยสื่อ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
  
  ทางคณะวัฒนธรรมศาสตร หวังเปนอยางย่ิงวาจะไดรับความอนุเคราะหจากทาน 
เปนอยางดี  จึงใคร ขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
  

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
              คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 
                 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

 
คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ที่ ศธ ๐๕๓๐.๔๑/ ๒๕๕๕      คณะวัฒนธรรมศาสตร 
         มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
        ตําบลตลาด  อําเภอเมือง 
        จังหวัดมหาสารคาม  ๔๔๐๐๐
       

       ๑๙  กรกฎาคม   ๒๕๕๕ 

เรื่อง ขอความอนุเคราะหใชสถานที่ประชุมเชิงปฏิบัติการ 
เรียน ผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุร ี
สิ่งที่สิ่งมาดวย กําหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ จํานวน ๑ ชุด 
 
   ดวยนายสมชาย ฟอนรําดี นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร   มหาวิทยาลัย
มหาสารคามกําลังทําวิทยานิพนธ เรื่อง ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัย
นาฏศิลปเขตภาคกลาง  ซึ่งเปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.)   
โดยมี ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร เปนประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธและ ดร.มาริสา  
โกเศยะโยธิน เปนกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ 
   ในการน้ี คณะวัฒนธรรมศาสตร พิจารณาแลวเห็นวา วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี มีความ
เหมาะสมในการดําเนินการดังกลาว ดังน้ัน  จึงใครขอความอนุเคราะหใชหองศูนยสื่อ วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี  ในวันที่ ๒๙  สิงหาคม ๒๕๕๕ เวลา ๐๙.๐๐ น. – ๑๖.๓๐ น. ทั้งน้ี นิสิตจักติดตอประสานงานกับ  
ทานดวยตนเอง 
 
  จึงเรียนมาเพื่อโปรดพิจารณาอนุเคราะห  และขอขอบคุณมา ณ โอกาสน้ี 
 

ขอแสดงความนับถือ 
 
 

(ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ จันทจร) 
           คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร 

       มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 

คณะวัฒนธรรมศาสตร 
โทรศัพท/โทรสาร ๐-๔๓๗๔-๒๘๒๗ 
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ภาคผนวก  ข 
รายนามผูใหสัมภาษณ 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 
 
กมลชนก  สุวรรณประเวก  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  15000 
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
กันตพงษ  เรืองวัฒนวิศิษฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่
 39/20  ซอยวัฒนานิเวศน  ถนนสุทธิสาร  แขวงสามเสนนอก  เขตหวยขวาง   
 กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที ่ 8  มิถุนายน  2555.   
กาญจนา  ขาวรุงเรือง  ตําแหนงนาฏศิลปน (อาวุโส)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
กิตติ  จาตุประยูร  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  23  สิงหาคม  2555.   
กิตติพงษ  จันทรสมุทร  ตําแหนง  ครู อันดับ ค.ศ. 1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง   
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
กิตติพงศ  ไตรพงษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
กิตติพงษ  ยุติธรรม  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 ลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรุี  เมื่อวันที่ 4  มิถุนายน  2555. 
กุลศิริ  แจงสวาง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  26/79    
  หมู  9  แขวงบางแวก  เขตภาษีเจริญ  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
เกษราภรณ  สังขทิพย  เปนผูใหสมัภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่เลขที่  29   
 อพารทเมนทสงวนศักด์ิ  ถนนดินสอ  เขตพระนคร  แขวงบวรนิเวศ  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
คํารณ  จํานงควัย  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ, 
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรี  ตําทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  18  
 สิงหาคม  2555. 
จตุพร  รัตนวราหะ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทยโขนยักษ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  
 กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
จตุรพร  ภักดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
จักริน  วงศสงา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
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จารุชา  จันทสิโร  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี            
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง   
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
จุลชาติ  อรัญยะนาค  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  ง 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม   
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
จุฑารัตน  สุเมรุรัตน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  139/7  หมู  8  หมูบานปยรมณ  ตําบลกกโก  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที ่ 18  พฤศจิกายน  2551. 
เฉลิมชัย  ภิรมยรักษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  1359/22  แขวงบางซื่อ  เขตดุสิต  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  25  มีนาคม  2555. 
ชัยกิจ  ชางตอ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุร ี
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ชานนท  อนันตสลุง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 ลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรุี  เมื่อวันที ่ 1  มิถุนายน  2555. 
ชินกฤต  ขัดจําปา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ชิตา  ทัศมาลัย  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  18   
 สิงหาคม  2555. 
ชุติพันธุ  ภูเจริญวณิชย  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  28/34  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง 
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ไชยอนันต  สันติพงษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  28/29  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง   
 เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ไชยวัฒน  ธรรมวิชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปศึกษา  
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพฯ  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  
 2555 
เชาวนาท  เพ็งสุข  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี    
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
ณรงคฤทธ์ิ  คงปน  ตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี (ฝายศิลปวัฒนธรรม) 
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
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นายณัฐพล  ไพรทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  7/8   
 หมู  8  ตําบลออมใหญ  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555.   
ธภร  ย้ิมโสภา  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  35  หมู  6  ตําบลโพธ์ิเกาตน  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
ทวีศักด์ิ  วีระพงษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุร ี
 เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
ทิชชากร  แสงเจก  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ธีรเดช  กลิ่นจันทร  ตําแหนง  นาฏศิลปน (ชํานาญการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
ธีรภัทร  ทองน่ิม  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  
 พฤษภาคม  2555. 
ธัณยพฒัน  เย่ียมสถาน  ตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  อําเภอเมือง   
 จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที ่ 23  มีนาคม  2555. 
นพพร  โหมดเทศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที ่ 23  มีนาคม  2555. 
นันทวัน  ณ  กาฬสินธุ  ตําแหนง  ครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
นิวัฒน  สุขประเสริฐ  ตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปะสุพรรณบุรี  เปนผูใหสัมภาษณ, 
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  
 จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
บัญชา  สุริเจย  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
บุญสม  ทรัพยสิน  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ, 
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรี  ตําทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  18   
 สิงหาคม  2555. 
เบญจมาภรณ  คงสิทธ์ิ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  28/22  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  
  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
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ปกรณ  วิชิต  ตําแหนง  ครู อันดับ ค.ศ.1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ, 
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมือ่วันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ปภาวรินท  แสงเจริญ  ตําแหนง  ครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  อําเภอพุทธมลฑล  จังหวัดนครปฐม   
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ประดิษฐ  ศิลปสมบัติ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะ  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ประเมษฐ  บุญยะชัย  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนยักษ) สถาบันบัณฑิตพัฒรศิลป   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
 ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
ประสิทธ์ิ  ปนแกว  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขนลิง)  และผูเช่ียวชาญ 
 นาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิตพัฒรศิลป  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
 เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
ประยูร  อินทรมาตร  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ปญญา  ธรรมมล  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
ปรีชา  โรจนสุพจน  ตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี เปนผูใหสัมภาษณ, 
 สมชาย  ฟอนรําดีเปน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง   
 จังหวัด  สุพรรณบุร ี เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
ปยมาศ  ศรแกว  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี  
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พงษสักกะ  ภักดีผล  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
พงษพิศ  จารุจินดา  ตําแหนงผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
พงษศักด์ิ  บุญลน  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
พรเลิศ  พิพัฒนรุงเรือง  ตําแหนงนาฏศิลปน (ปฏิบัติการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
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พรรวินท  ชุนเกศา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  85   
 หมู  5  ตําบลจอมขลาด  อําเภอบางคนที  จังหวัดสมุทรสงคราม  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  
 2555   
พลณศักด์ิ  ทรัพยบางยาง  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบรุี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พิทักษ  รมโพธ์ิทอง  ตําแหนง  ครู อันดับ ค.ศ.1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุร ี ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุร ี เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พิมพฉัตราพร  ดวงสรอย  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี    
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบรุี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี   
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
พิมพวิภา  มังคละสวัสด์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
พิษณุ  เรืองสม  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง
 ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
ไพฑูรย  เข็มแข็ง  ตําแหนง ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนพระ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  
 พฤษภาคม  2555. 
ไพเราะ  แสงเปลง  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  234/219  หมู  1  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ไพโรจน  ทองคําสุก  ตําแหนงนักวิชาการละครและดนตรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555.   
ภาพร  ตระกูลปาน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
ภูษณ  ฟอนรําดี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  4  มิถุนายน  2555. 
ภูษิต  รุงแกว  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
มยุรี  ฟอนรําดี  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  234/424  หมูบานธาราทิพย  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง  
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  19  กรกฎาคม  2555. 
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รักชาติ  ตุงคะบูรณะ  ตําแหนง  ครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  50/524  หมู  5  หมูบานพฤกษา  3  ตําบลบางคูรัด  
 อําเภอบางบัวทอง  จังหวัดนนทบุรี  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
รักษิต  มีเหล็ก  ตําแหนง ครู อันดับ ค.ศ.1  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ถนนรามเดโช  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี
 15000  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
รัจนา  พวงประยงค  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทยละครนาง)  เปนผูใหสัมภาษณ,  
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  
 กรุงเทพมหานคร  เมือ่วันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
ฤทธิชัย  เกิดแกน  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปนาฏดุริยางค 
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6   
 พฤษภาคม  2555. 
ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ  ตําแหนงรองคณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางคศิลป  เปนผูใหสัมภาษณ,   
 สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปะนาฏดุริยางคศิลป  สถาบันบัณฑิต 
 พัฒนศิลป  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
ลิขิต  สุนทรสุข  ตําแหนงผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  
 เมื่อวันที่  16  สิงหาคม  2552. 
วราวุธ  ศิลาพันธ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  
 2555. 
วงษสมัตถ  เลาประเสริฐ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่   
 54/61  อําเภอหนองแขม  ตําบลหนองขามพลู  กรุงเทพมหานคร  10160   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วจี  อนุภักด์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  15  สิงหาคม  2555.  
วราพรรณ  แสงทิพย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  41   
 ถนนโชคชัย  4  (24)  เขตลาดพราว  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วันทนีย  มวงบุญ  ตําแหนงผูเช่ียวชาญพิเศษ (นาฏศิลปไทย)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วัลยรุจน  เถาวหิรัญ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสพุรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  
 2555. 
วัลลภ  ทองสุวรรณ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  234/223  หมูบานธาราทิพย  ตําบลถนนใหญ  อําเภอเมือง   
 จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 184 

วัลลภ  พุมระชัฏ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุร ี
 เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
วารี  ทิมอินทร  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง
 ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
วาสิฏฐินี  สวดประโคน  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป
 ลพบุรี  ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที ่ 15  สิงหาคม  2555. 
วิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ตําแหนงผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนลิง)  สถาบันบัณฑิตพัฒรศิลป   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
 ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
วิทวัส  สาสกุล  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  15  สิงหาคม  2555. 
วิศรุต  อาสาศร ี ตําแหนงอาจารย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่คณะศิลปะนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร   
 กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  6  พฤษภาคม  2555. 
วีรกร  ศุขศาสตร  ตําแหนงอาจารย  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่คณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
วีรศิลป  ชางขนุน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
วุฒิชัย  นราแกว  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  67/12  หมู  1  
 อําเภอพุทธมณฑล  ตําบลมหาสวัสด์ิ  จงัหวัดนครปฐม  73170  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  
 2555. 
ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  ตําแหนงศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขนพระ)  และคณบดี 
 คณะศิลปนาฏดุริยางคศิลป  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่คณะศิลปนาฏดุริยางคศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
สนอง  คงหิรัญ  ตําแหนงผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย (โขนลิง)  เปนผูใหสมัภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
สมกิจ  ชนินทยุทธวงศ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  119/4  หมู  1  บานพักสวัสดิการ  ตําบลสนามชัย   
 อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
สมเจตน  ภูนา  ตําแหนงนาฏศิลปน (ชํานาญการ)  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  28  พฤษภาคม  2555. 
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สมชาย  สวัสดี  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  
 2555. 
สัจจะ  ภูแพงสุทธ์ิ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2555. 
สันติ  เสงี่ยมงาม  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลยันาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
สายัณต  เฉลยฤกษ  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี   
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบรุ ี
 เมื่อวันที่  1  มิถุนายน  2555. 
สุธีร  ชุมช่ืน  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  
 ที่วิทยาลัยนาฏศิลป  ตําบลศาลายา  จงัหวัดนครปฐม  เมื่อวันที ่ 29  พฤษภาคม  2555. 
สุธีร  อะมะตะ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
 ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
สุขสันติ  แวงวรรณ  ตําแหนงครูชํานาญการ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,   
 ที่บานเลขที่  8/1  หมู  11  ตําบลบานอิฐ  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23   
 มีนาคม  2555. 
สุวิชชา  กองเสง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
 ถนนรามเดโช  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี  เมื่อวันที่  4  มิถุนายน  2555. 
สุเทพ  แกวดวงใหญ  ตําแหนงหัวหนาฝายโรงละครแหงชาติภาคตะวันตก  จังหวัดสุพรรณบุรี   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่ 99/23   
 ถนนบานกลวย-ไทรนอย  ตําบลพิมลราช  อําเภอบางบัวทอง  จังหวัดนนทบุรี   
 เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2555. 
สุปวีณ  แหยมรักษา  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  80/1   
 หมู  6  ตําบลศาลายา  อําเภอพุทธมณฑล  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
สุเมธ  มาบาง  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปศึกษา   
 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
สุวรรณา  ศรีจํานงค  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี 
 เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  127  ตําบลทะเลชุบศร  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุรี   
 เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  2555. 
หฤษฎ  แกวเทศ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  คณะศิลปศึกษา   
 ที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  ถนนราชินี  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
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อรรถพล  ออนสุวรรณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
 อางทอง  ตําบลบางแกว  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อวันที่  23  มีนาคม  2555. 
อัษฎาวุฒิ  จูไหล  เปนผูใหสัมภาษณ,  สมชาย  ฟอนรําดี  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่  496   
 ซอยสวนอาหารทิวสน  ถนนประชาอุทิศ  เขตหวยขวาง  กรุงเทพมหาสรคาม   
 เมื่อวันที่  8  มิถุนายน  2555. 
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ภาคผนวก  ค 
เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 1 กลุมผูรู  
แบบสัมภาษณชนิดมีโครงสราง (Structures Interview)    

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง 

 ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน)   ผูเช่ียวชาญดานศิลปะการแสดงโขน   

  ครู- อาจารย                       นาฏศิลปนโขน   
 

  ขอตกลงเบื้องตนแบบสัมภาษณชุดน้ีใชสําหรับผูรู  คําถามในแบบสัมภาษณเปนเพียงแนวทางเทาน้ัน   

แตในการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อสอบถามจริงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณและประสบการณของผูสัมภาษณ 

ตอนท่ี  1  ขอมูลพ้ืนฐาน 

สัมภาษณวันที่............... เดือน .................................... พ.ศ. .........................   เวลา.......................... 

สถานที่............................................................................................................................................... 

ผูใหสัมภาษณ....................................................................ผูสัมภาษณ............................................... 

1.1 ขอมูลผูใหสัมภาษณ 
ช่ือผูใหสัมภาษณ...............................................................    เพศ    ชาย     หญิง 

วัน-เดือน-ปเกิด...................................................................  ปจจุบันอายุ........................................ป 

ภูมิลําเนาเดิม   .................................................................................................................................. 

การศึกษาระดับ.................................................จากสถาบัน............................................................. 

อาชีพ.....................................ตําแหนง..........................................ระยะเวลาปฏิบัติงาน................ป 

สถานที่ทํางาน.................................................................................................................................. 

แขวง/ตําบล................................................ เขต/อําเภอ...................................................................... 

จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย.........................โทรศัพท............................................. 

อาชีพรอง........................................................................................................................................... 

สถานที่ทํางาน..................................................................................................................................... 

แขวง/ตําบล.............................................เขต/อําเภอ....................................จังหวัด..........................

รหัสไปรษณีย..........................โทรศัพท .......................................................................................... 

ที่อยูปจจุบัน............................ หมูที่.............. หมูบาน...................................................................... 

แขวง/ตําบล.......................................เขต/อําเภอ..........................จงัหวัด........................................

รหัสไปรษณีย.........................โทรศัพท........................................................................................... 
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1.2 ขอมูลเก่ียวกับศิลปะการแสดงโขน  

1.2.1 ประสบการณในการแสดงโขน    ภูมิหลังความเปนมาและแรงบันดาลใจในการกาวมาสูการเปน
ศิลปนดานนาฏศิลปโขน...................................................................................................................  
........................................................................................................................................................ 
1.2.2 ทานเรียนรูเกี่ยวกับการแสดงโขนจากใคร เมื่อไร และไดเรียนเปนตัวโขนใด (พระ / นาง / ยักษ / 
ลิง) ในการแสดงโขน ....................................................................................................................... 
.........................................................................................................................................................  
1.2.3 ทานไดถายทอดความรูศิลปะการแสดงโขนใหกับใครบาง ......................................................  
...........................................................................................................................................................   
1.2.4 ความรูความสามารถ ประสบการณเกี่ยวกับการแสดงโขนประเภทตาง ๆ ............................... 
...............................................................................................................................................................  

 
ตอนท่ี 2. ความเปนมา  สภาพปญหา  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปใน

เขตภาคกลาง 

 2.1  ศิลปะการแสดงโขนมีความเปนมาอยางไร 
2.2  ศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางตอนนางลอยและไมยราพสะกด

ทัพ มีสภาพปญหาอยางไร   

 2.3 องคประกอบของศิลปะการแสดงโขนมีอะไรบาง 

 2.4 ความนิยมของประชาชนที่มีตอศิลปะการแสดงโขนเปนอยางไร  

 2.5 นโยบายของรัฐในการสงเสริมและพัฒนาศิลปะการแสดงโขนเปนอยางไร  

2.6 การถายทอดองคความรูศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางเปน

อยางไร  

 

ตอนท่ี 3 การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง 

(ตอนนางลอย และไมราพสะกดทัพ) 

3.1 การเผยแพรศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางมีความนาสนใจมาก

นอยเพียงใด 

3.2 การเผยแพรศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางนิยมจัดแสดง 

ตอนอะไรบาง 

3.3 ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอด(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  
ในบทตัวเอกควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง ........... 
ในบทตัวรองควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง.............. 
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3.4 ความเช่ือและการปฏิบัติตัวของศิลปนหรือผูแสดง มีความเช่ือในศิลปะการแสดงโขน 
อยางไร............................................................................................................................................  
มีการปฏิบัติอยางไร........................................................................................................................  
มีขอหามอยางไรบางเกี่ยวกับศิลปะการแสดงโขน ........................................................................  
3.5  องคประกอบในการแสดงโขนตอนนางลอย 
  เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกควรเปนอยางไร...........   

เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวรองควรเปนอยางไร............ .  
เครื่องดนตรีควรใชวงปพาทยประเภทใดจึงจะเหมาะสม........................................... 
จํานวนผูแสดง(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกและตัวรอง.......................................... 
อุปกรณที่ใชในการแสดงควรมีอะไรบาง ...................................................................... 

3.6 องคประกอบในการแสดงโขนตอนไมยราพสะกดทัพ 
  เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกควรเปนอยางไร...........   

เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวรองควรเปนอยางไร............ .  
เครื่องดนตรีควรใชวงปพาทยประเภทใดจึงจะเหมาะสม........................................... 
จํานวนผูแสดง(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกและตัวรอง.......................................... 
อุปกรณที่ใชในการแสดงควรมีอะไรบาง ...................................................................... 

3.7  บทที่ใชในการแสดงตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพ ควรดําเนินเรื่องอยางไรจึงจะเหมาะสม  
............................................................................................................................................................   
3.8  จารีตที่ควรมีในการแสดงโขนตอนนางลอย  และไมยราพสะกดทัพควรมีอะไรบาง....................       
............................................................................................................................................................  
3.9 งบประมาณที่เหมาะสมในการบริหารจัดการการแสดงโขน ตอนนางลอยและศึกไมยราพ 
3.10 ปญหาและอุปสรรคในการจัดการแสดงศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง

เปนอยางไร 

3.11 ศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพมีผลตอเศรษฐกิจและคุณคาทางสังคม
อยางไร  
3.12  รูปแบบการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางมี
ผลตอหนวยงานของภาครัฐที่มีหนาที่รับผิดชอบอยางไร 
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 2 กลุมผูปฏิบัติ  
แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structures Interview) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

 ครู-อาจารยผูฝกซอมการแสดง      ครูหรือศิลปนทางดานดุริยางคไทย 

 เจาหนาที่หรือครูผูปฏิบัติงานเครื่องแตงกายโขน–ละคร   ผูแสดง     

 ผูบริหารจัดการแสดงโขนจากหนวยงานภาครัฐหรือเอกชน  

 
 

ช่ือผูใหสัมภาษณ  (นาย /นาง/นางสาว) .............................................. นามสกลุ................................... 

บานเลขที…่….........................หมูที่........................หมูบาน .................................................................. 

แขวง/ตําบล ..................................... เขต/อําเภอ .............................. จังหวัด .................................... 

ใหสัมภาษณ  วันที่ ..................  เดือน .............................................. พ.ศ. ....................................... 
 

ตอนท่ี   1  ขอมูลท่ัวไป 

 1.  เพศ   (    )  ชาย   (    )  หญิง 

 2.  อายุ  ............................... ป 

 3.  ภูมิลําเนา ................................................................................ 

 4.  การศึกษาระดับ 

  (     )  ตํ่ากวาปริญญา   (     )  ปริญญาตร ี

  (     )  ปริญญาโท    (     )  สูงกวาปริญญาโท   

(     )  อื่น ๆ  ระบุ .............................. 
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ตอนท่ี 2  ความเปนมา  สภาพปญหา  องคประกอบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง
............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี 3 การสรางรูปแบบดานศิลปนหรือผูแสดง ดานตอนหรือบทท่ีใชแสดง(ตอนนางลอย  

ไมราพสะกดทัพ) ดานอุปกรณการแสดง เพ่ือนําไปสูศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี 4 การพัฒนาดานศิลปนหรือผูแสดง ดานตอนหรือบทท่ีใชแสดง(ตอนนางลอย ไมราพ 

สะกดทัพ)ดานอุปกรณการแสดงท่ีจะนําไปสูรูปแบบศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 

ภาคกลาง 

............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 3 กลุมผูเก่ียวของ 
แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structures Interview) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

 

ตอนท่ี 1  ขอมูลท่ัวไป 

 1.  เพศ   (    )  ชาย   (    )  หญิง 

 2.  อายุ ............................... ป 

 3.  ภูมิลําเนา................................................................................ 

 4.  การศึกษาระดับ 

  (     )  ตํ่ากวาปริญญา   (     )  ปริญญาตร ี

  (     )  ปริญญาโท    (     )  สูงกวาปริญญาโท   

(     )  อื่น ๆ  ระบุ .............................. 

 

ตอนท่ี 2 รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ดานศิลปนหรือ 

ผูแสดง ดานตอนหรือบทท่ีใชแสดง(ตอนนางลอย ไมราพสะกดทัพ) ดานอุปกรณการแสดง ไดแก

เครื่องแตงกาย  วงดนตรี อุปกรณการแสดง มีความนาสนใจมากนอยเพียงใด  

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 
ตอนท่ี  3  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางสงผลตอเศรษฐกิจและเกิดคุณคาทางสังคมและวัฒนธรรมอยางไร 
............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................................  
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เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย ชุดท่ี 4  
แบบสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Unstructured Interview) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลาง 

 

 1. กิจกรรมที่สังเกต 

 2. วัน  เวลา  สถานที่ 

 3. บุคลากร  (ผูรวม) 

 4. เน้ือหาสาระจากการสังเกต  (ตาดู  หูฟง) 

  4.1  ลักษณะภูมิประเทศ    การคมนาคม  สภาพภูมิอากาศ  การศึกษา   

   4.2  วิถีชีวิตของประชาชนในชุมชน  อาชีพ  กิจกรรม 

  4.3  อื่น ๆ  

 5. กิจกรรมประกอบการสังเกต 

  5.1 บันทึกภาพถาย 

  5.2 บันทึกวีดีโอ 

  5.3 สัมภาษณ 

  5.4 จดบันทึก 

 6. อื่น ๆ 

 7. ผูสังเกต....................................................................... (ผูวิจัย)  

    ผูรวมฟง...................................................................... (ผูชวย)  
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 แบบสังเกตแบบมีสวนรวม(Participant Observation) 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 
 

 

 1. กิจกรรมที่สังเกต 

 2. วัน  เวลา  สถานที่ 

 3. บุคลากร  (ผูรวม) 

 4. การมีสวนรวมในกิจกรรม  (จมูกไดกลิ่น  ลิ้นลิ้มรส  กายสัมผัส) 

 5. กิจกรรมประกอบการสังเกต 

  5.1 บันทึกภาพถาย 

  5.2 บันทึกวีดีโอ 

  5.3 สัมภาษณ 

  5.4 จดบันทึก 

 6. อื่น ๆ 

 7. ผูสังเกต....................................................................... (ผูวิจัย)  

    ผูรวมฟง...................................................................... (ผูชวย)  
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แนวทางการสนทนากลุม 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 

 
แบบบันทึกการสนทนากลุม 

1. ผูรวมสนทนากลุม  ผูรวมสนทนากลุมจํานวน 7-8 คน 

2. วัน  เวลา  สถานท่ีการสนทนากลุม 

3.ประเด็นในการสนทนากลุม 

 เปดการสนทนาเหตุผลในการจัดสนทนาครั้งน้ี  เพื่อการศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดง
โขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ดังน้ี   
 3.1 ความเปนมา สภาพปญหาและพัฒนาการของศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต

ภาคกลาง 

  3.1.1   ทานคิดวาความเปนมา สกภาพปญหาและพัฒนาการของศิลปะการแสดงโขน

วิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางมกีารเปลี่ยนแปลงอยางไร   

  3.1.2  ทานคิดวาการเผยแพรศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาค

กลางควรมีตอนนางลอย และไมยราพสะกดทพัมีอะไรบางที่นาสนใจ  

 3.2    ศิลปะการแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลปเขตภาคกลางตอนนางลอยและไมยราพ 

  สะกดทัพ ควรพัฒนารูปแบบอยางไร   

    3.2.1   ทานคิดวาผูแสดงหรือศิลปนควรมีลักษณะอยางไร 

  3.2.2    ทานคิดวาองคประกอบในการแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรี  และอุปกรณการ

แสดงควรเปนอยางไร    

  3.2.3   ทานคิดวาบทที่ใชสําหรับแสดง ตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ ควรจัดทํา

อยางไรจึงจะเหมาะสม 

4. ผูดําเนินการสนทนากลุม 

5. ผูบันทึกการสนทนากลุม 

6. วัสดุในการสนทนากลุม  สัมภาษณ , จดบันทึก , บันทึกเสียง , ถายภาพ 

7. ขอสรุปของประเด็นในการสนทนากลุม 

8. ปดการสนทนาเวลา 
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แนวทางการประชุมเชิงปฏิบัติการ 
การศึกษาวิจัยเรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ในเขตภาคกลาง 
 

  การประชุมเชิงปฏิบัติการเพื่อนําเสนอการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย

นาฏศิลปในเขตภาคกลาง 

วันที่ 29  เดือน  สิงหาคม  พ.ศ. 2555 เวลา  09.00 น. 

ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดลพบุร ี
 

ระเบียบวาระท่ี 1  ประธานกลาวเปดประชุมและแจงวัตถุประสงค 

ระเบียบวาระท่ี 2  เรื่องเพื่อทราบ (ถาม)ี 

ระเบียบวาระท่ี 3  เรื่องเพื่อพิจารณา 

3.1 การนําเสนอรูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลางดานศิลปน
หรือผูแสดง ดานองคประกอบในการแสดง และดานตอนที่ใชแสดง คือ นางลอย  และไมยราพสะกดทัพ  

3.2 การอภิปรายกลุม  เพื่อระดมความคิดเห็นตอการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของ
วิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ใหเหมาะสมในการสงเสริมเผยแพรวัฒนธรรมไทย  มีองคประกอบตาม
ประเด็น ดังน้ี    

  3.2.1  ศิลปนหรือผูแสดงไดรับการถายทอด(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  

ในบทตัวเอกควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง   
ในบทตัวรองควรมีคุณลักษณะอยางไร  และควรผานการเรียนรูอะไรบาง   

3.2.2  องคประกอบในการแสดงโขนตอนนางลอยและไมยราพสะกดทัพ 
   เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกควรเปนอยางไร  

เครื่องแตงกายยืนเครื่อง (พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวรองควรเปนอยางไร   
   เครื่องดนตรีควรใชวงปพาทยประเภทใดจึงจะเหมาะสม  

จํานวนผูแสดง(พระ / นาง / ยักษ / ลิง)  ตัวเอกและตัวรอง  
อุปกรณการแสดงควรประกอบดวยอะไรบาง 

  3.2.3  ตอนที่ใชแสดง คือ นางลอย  และไมยราพสะกดทัพ ควรดําเนินเรื่องตามบท
อยางไรจึงจะเหมาะสม  
 3.3  การหลอมรวมรูปแบบเพื่อนําไปสูการพัฒนารูปแบบที่เหมาะสมกับการจัดศิลปะการแสดง

โขนที่ทุกคนเห็นพองตองกัน 

ระเบียบวาระท่ี 4  สรุปและประเมินผล 

ระเบียบวาระท่ี 5  เรื่องอื่น ๆ        
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ภาคผนวก  ง 
การลงภาคสนาม 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม 
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ผูวิจัย ไดมีสวนรวมในการถายทอดเพลงหนาพาทยตระนิมิต ใหนักเรียนวิชานาฏศิลปโขนลิง 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วันที่ 14 มิถุนายน 2555 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม 

จัดแสดงในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช ประจําป 2555 ณ พระนารายณราชนิเวศน 

ระหวางวันที่ 16 – 22 กุมภาพันธ 2555 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ถวายลิง ณ อิมแพ็คเมืองทองธานี  
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ  

ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีรวมกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม 

ในงานแสดงโขนนานาชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติ  

วันที่ 4 ธันวาคม 2554 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขนหนาไฟ ชุด ศึกพรหมาสตรของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   
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โดยรับบทแสดงเปนหนุมาน   ณ วัดปาธรรมโสภณ จังหวัดลพบุรี    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน  ชุด ยกรบ ของวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   

    ณ สวนราชานุสรณ จังหวัดลพบุรี    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขนพระราชทานชุดศึกมัยราพณ โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอมผูแสดงมัจฉานุ 

  ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ  ระหวางวันที่ 12 กรกฎาคม ถึง 7 สิงหาคม 2554 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนยักษ ของนักศึกษาระดับปริญญาตร ี

คณะศิลปศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนลิง ในบทรําสรงโทน ของนักศึกษาระดับปริญญาตร ี

คณะศิลปศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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การฝกหัดนาฏศิลปละคร(พระ-นาง) ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี  

คณะศิลปศึกษาสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนยักษ ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
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การฝกหัดนาฏศิลปโขนพระ ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การฝกหัดนาฏศิลปโขนลิง  ของนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง 
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ผูวิจัยมีสวนรวมในการแสดงโขน ชุด ยกรบ   

ของวิทยาลัยนาฏศิลปะลพบุรี รวมกับสํานักการสังคีต กรมศิลปากร    

โดยทําหนาที่ครูผูฝกซอม ในงานแสดงโขนเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 

พระเจาอยูหัว ณ เวทีทองสนามหลวง วันที่ 6 ธันวาคม 2554 
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สัมภาษณ คุณครูสนอง คงหิรัญ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมภาษณ คุณครูสุธีร  ชุมช่ืน  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปะ 
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สัมภาษณ คุณครูธีรภัทร  ทองน่ิม  ณ วิทยาลัยนาฏศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมภาษณ คุณครูสมชาย  สวัสดี  ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี
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สัมภาษณ คุณครูวัลลภ  พุมระชัฎ ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สัมภาษณ ผูเขาชมการแสดงโขน ณ โรงละครแหงชาติ 
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ประกาศคุณูปการ 
 
 วิทยานิพนธฉบับน้ีประสบความสําเร็จลงไดดวยดีเพราะความอนุเคราะหและความกรุณาจาก
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ทรงคุณ  จันทจร  ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  อาจารย ดร.มาริสา 
โกเศยะโยธิน  กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ  อาจารย ดร.กลา  สมตระกูล  ประธานกรรมการ 
บัณฑิตศึกษาประจําคณะ  อาจารย ดร.ย่ิง  กีรติบูรณะ  อาจารยบัณฑิตศึกษาประจําคณะ  อาจารย   
ดร.ประจักษ  ไมเจริญ  กรรมการผูทรงคุณวุฒิ  คณาจารย  พรอมเจาหนาที่  คณะวัฒนธรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ที่กรุณาใหความรู  ดูแลเปนกําลังใจชวยเหลือใหคําปรึกษาและเสนอแนะ
แนวทาง  ตลอดจนตรวจสอบความถูกตองดวยความเอาใจใสอยางดีย่ิง  ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งเปนอยางมาก
และขอกราบขอบพระคุณอยางสูงดวยความเคารพย่ิงไว ณ โอกาสน้ี   
  ขอขอบพระคุณอาจารย  ครูและบุคลากรทางการศึกษา  ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
ประกอบดวย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  วิทยาลัยนาฏศิลปะ  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี  วิทยาลัย 
นาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปะอางทอง  และนาฏศิลปนสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร   
ที่ใหความอนุเคราะหขอมูลองคความรูอันเปนประโยชนในการดําเนินการวิจัยจนสําเร็จลุลวงดวยดี 
รวมทั้ง  คุณมยุรี  ฟอนรําดี  พรอมกับบุตรซึ่งเปนกําลังใจทีส่ําคัญ  ตลอดจนเพื่อนรวมงานและเพื่อน
นิสิตปริญญาเอกรุนที่ 9และรุน 10 สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร คณะวัฒนธรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  ศูนยบริการวิชาการกรุงเทพมหานคร  โดยเฉพาะอยางย่ิงตองขอขอบพระคุณสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลปที่สงเสริม  สนับสนุนทุนการศึกษาตอในระดับปริญญาเอกใหกับผูวิจัยซึ่งเปนบุคลากร 
ในสังกัดใหสามารถพัฒนาตนเองจนมีความกาวหนาในวิชาชีพ 
 ความดีของวิทยานิพนธฉบับน้ีหากสามารถนําไปสรางประโยชนตอสถาบันที่รวมอนุรักษ    
สืบทอด  เผยแพร  พัฒนาศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปโขนทุกแหงตลอดจนสังคมและประเทศชาติ  
ผูวิจัยขอมอบเปนเครื่องสักการบูชา  คุณบิดามารดาและครู  อาจารยทุก ๆ ทาน  ที่ประสิทธ์ิปราสาท
สรรพวิชาใหกับผูวิจัยต้ังแตวัยเยาวจนถึงปจจุบัน  ทําใหนําองคความรูจากศาสตรแหงศิลปะการแสดง
โขนและศาสตรแขนงตาง ๆ  ที่เกี่ยวของมาใชใหเกิดประโยชนจนกาวสูความสําเร็จนํามาซึ่งความ
ภาคภูมิใจ  สรางเกียรติและศักด์ิศรทีี่ทรงคุณคาสําหรับผูวิจัยและครอบครัว  
 

            สมชาย  ฟอนรําดี 
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บทคัดยอ 
 
 การวิจัย  เรื่อง  ศิลปะการแสดงโขน : การพัฒนารูปแบบการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลป 
ในเขตภาคกลางมีความมุงหมายเพื่อ  ศึกษาความเปนมา  สภาพปจจุบันปญหา  องคประกอบศิลปะ 
การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง ศึกษารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัย
นาฏศิลปในเขตภาคกลางและพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยวิธีการสังเกต  การสัมภาษณ  การสนทนา
กลุมและการประชุมเชิงปฏิบัติการ  กลุมตัวอยางผูรู  ผูปฏิบัติและกลุมผูเกี่ยวของรวมจํานวน  150  คน 
วิเคราะหขอมูลประเด็นสําคัญตามความมุงหมายของการวิจัยตรวจสอบ ความนาเช่ือถือของขอมูล 
แบบสามเสาและนําเสนอผลการวิจัยดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห    
  ผลการศึกษาวิจัย  พบวา  ศิลปะการแสดงโขน  นิยมแสดงเรื่องรามเกียรต์ิและแพรกระจาย
เขาสูประเทศไทยต้ังแตกรุงสุโขทัยโดยมีราชสํานักเปนผูรับโดยตรงและถายทอดสืบมาผานยุคสมัยตาง ๆ 
จนเขาสูระบบราชการเมื่อสมัยรัชกาลที ่ 6  มีการพัฒนาและอนุรักษโขนหลวงจากนาฏศิลปนรุนตอรุน 
และเปลี่ยนถายเขาสูระบบการศึกษาอยางเปนรูปธรรมโดยมีการจัดหลักสูตรการเรียนโขนในวิทยาลัย
นาฏศิลป  ซึ่งปจจุบันอยูในการกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  ศิลปะ 
การแสดงโขนจึงเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักเฉพาะตนที่โดดเดนของไทย มีการแสดงลีลาอันประณีตงดงาม
ของตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ  ตัวลิง โดยมีเครื่องแตงกาย เครื่องประดับรวมทั้งหัวโขนที่สวยงามวิจิตร
บรรจงสวมใสตลอดตัวของผูแสดง  ถือวาเปนประดิษฐศิลปที่มีความงดงาม  มีเอกลักษณโดดเดน  
รวมทั้งเปนงานศิลปกรรมที่มีองคประกอบชัดเจนและยอดเย่ียม   
  รูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง พบวา การแสดงโขนยังจัด
แสดงตามรูปแบบ  จารีตและขนบด้ังเดิมเพื่อบริการสังคม  แยกประเภทไดดังน้ี  1)  โขนกลางแปลง 
2)  โขนหนาจอ  3)  โขนฉากและ  4)  โขนหนาไฟ  สวนโขนน่ังราว  โขนชักรอก  หรือโขนผูหญิงจะจัด
แสดงในโอกาสพิเศษแตพบไมบอยมากนักโดยสืบทอดการแสดงตามแบบแผนเพื่อเปนการอนุรักษและ
บงบอกการมีคานิยมที่ดี มีการปรับประยุกตบางเพื่อใหการดําเนินเรื่องกระชับ รวดเร็วข้ึนตามยุคปจจุบัน    
  การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  ตอนนางลอย
และตอนไมยราพสะกดทัพพบวามีขนบจารีตและแบบแผนด้ังเดิมของไทย มีเอกลักษณ มีคุณคาตอสังคม
และมีการพัฒนาที่แสดงใหเห็นวาเปนศิลปะที่ทันสมัยเน่ืองจากมีการนําเอาความรู ความคิดใหม ๆ  
เขามาใชในการแสดงนําไปสูการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย จนเปนทีรู่จักของประชาคมโลกและคงอยู
อยางถาวร  ดังน้ันการพัฒนาการพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขต 
ภาคกลาง  ตอนนางลอยและตอนไมยราพสะกดทัพ  3  ดาน  เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย 
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อยางสรางสรรคและเผยแพรขอมูลองคความรูในทางการศึกษาที่มีเอกลักษณ  ไดแก  1)  รูปแบบ 
ดานศิลปนหรือผูแสดงพบวาผูแสดงตองมีความรูทั้งทฤษฎีและมีประสบการณ  มีทักษะในศาสตรของ
ศิลปะการแสดงโขนเปนอยางดี  ไดรับการถายทอดความรูวิชานาฏศิลปโขนใหเปนผูมีความสมบูรณ 
ในวิชาชีพนาฏศิลปโขน  2) รูปแบบดานตอนหรือชุดที่ใชสําหรับแสดง คือตอนนางลอยและตอนไมยราพ
สะกดทัพ  พบวามีการพัฒนาการแสดงใหเหมาะกับสมัยโดยมีการดําเนินเรื่องอยางรวดเร็ว  มีการแทรก
มุขตลกขบขันใหสอดคลองกับสภาพของเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครองและวัฒนธรรม สามารถ
จัดแสดงไดทั้งในรูปแบบโขนกลางแปลง โขนหนาจอและโขนฉาก  มุงเนนใหกระชับเหมาะสมกับยุคสมัย  
โดยคงรูปแบบการแสดงใหมีความงดงามอยางที่โบราณไดคิดและรังสรรคข้ึนไว  3)  รูปแบบดาน
องคประกอบในการแสดงประกอบดวยเครื่องแตงกาย  ดนตรีและอุปกรณการแสดงพบวา องคประกอบ
ในการแสดงยังคงเอกลักษณของศิลปะการแสดงโขน  เครื่องแตงกายมีความสวยงาม มีวิวัฒนาการไป
ตามภาวะเศรษฐกิจและสังคมซึ่งยังคงรูปลักษณเดิมอาจแตกตางที่ลวดลายในการประดิษฐตามฝมือชาง
ทั้งพระ นาง ยักษ  ลิง  มีการแบงลักษณะใหเห็นไดชัดทั้งตัวเอกและตัวรอง  วงดนตรียังใชวงปพาทย
บางโอกาสมีการใชวงโยทวาทิตมาประกอบการแสดงแตไมเปนที่นิยมเน่ืองจากไมเหาะสมกับการจัดการ
แสดง อุปกรณการแสดงยังคงมีประกอบใหเหมาะสมกับการแสดงแตละรูปแบบของโขนกลางแปลง  
โขนหนาจอ  โขนฉาก  หรือโขนหนาไฟ  
 การพัฒนารูปแบบศิลปะการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปในเขตภาคกลาง  สามารถนําไป
กําหนดเปนยุทธศาสตรในเชิงรุกดานการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมของกระทรวงวัฒนธรรม  โดยเฉพาะ
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปและกรมศิลปากร  สามารถนําไปสรางคุณคาทางวัฒนธรรมใหโดดเดน  รวมทั้ง
สนับสนุน การอนุรักษ เผยแพร สงเสริมศิลปะช้ันสูงของไทยใหย่ังยืนถาวร  ตลอดจนเปนเครื่องกระตุน
ใหประชาชนและเยาวชนหันมาสนใจใหความรวมมือในการอนุรักษ  สืบทอดศิลปะการแสดงโขนของ
ไทยใหเปนสมบัติแหงแผนดิน   
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ABSTRACT 
 
 The purposes of this research were to study the background, the problem and 
current condition, the factors and forms of The Khon performing arts at the colleges of 
dramatic arts in the central region   and developed the forms of The Khon performing 
art at the colleges of dramatic arts in the central region.   It was a quality research, 
collected data by observation, interview and group conversation  and by the practical 
seminar.  The samples used in the study were 150 persons from the experts, teachers 
of the Khon performing art, and artistic authorities. The analytical data accorded to 
reliability of the samples and presented the result of this research by descriptive 
analysis.   
 The results of the study were as follow: 
  1. The Khon performing arts is widely popular performed in the Episode of 
Ramakien in Thailand since Sukhothai  period  which the royal court maintained and 
inherited to official system in the reign of King Rama VI.   The Khon Luang has been 
developed and conserved by generative artistes, and then transfered to educated 
system representatively.   Nowadays, Bunditpatanasilpa Institute under Ministry of 
Culture has supervised the Khon curriculum in the colleges of dramatic arts. The Khon 
performing arts is also Thai culture which is outstanding identity, the elegant 
movements with aesthetic grace of the part of hero (Phra), heroine (Nang), demon or 
monkey. The most distinctive item of dress for the khon is the mask, the performers 
wear the full embroidery costumes with elaborate accessories, which symbolized the 
identity and dignity. 
  2. The Khon performing arts’ Forms at The Colleges of Dramatic Arts in the 
central region is traditionally performed for social services which can be classified into 
various categories : 1) The Khon Klang Plaeng 2) The Khon Na Jor 3) The Khon Chak  
and 4) The Khon Na Fire,  besides The Khon Nang Rao, The Khon Chak Rok,  and The 
Women Khon which are hardly performed, but it is only on the special occasion.     
This customary performance has been preserved and indicated the good value,   
and also applied to a modern – day performance moderately. 
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  3. The development of the khon performing forms at the colleges of 
dramatic arts in the central region; Ton Nang Loy and Ton Maiyarap Controlled An 
Army are  Thai  customs and traditions, which is the identity, the social value, and have 
been developed to moderated arts by applying  knowledge and new thought through 
the performances and Thai cultural propagation, then have affected to be aware of a 
community respectively and enduringly. The results of the development of the khon 
performing forms at the colleges of dramatic arts in the central region are 1) the form 
of artists or performers were found that the performers should have extremely both 
the knowledge and the experiences about the khon performing art’ skills which the 
performers received their professional subjects completely. 2) the form of Ton or  
Chud which is performing : Ton Nang Loy and Ton Maiyarap Controlled An Army were 
found that the performances have been developed properly aged,  speedy proceeding,  
inserted comedy which matched to the situation of economy, society, politics, 
administration and culture, but still  Moreover, it can be performed in various forms :  
The Khon Klang Plaeng, The Khon Na Jor, and The Khon Chak with customary aesthetic 
grace. 3)  the forms of performing factors;  the costumes, music, and performing 
accessories were found that the performing factors are still symbolized of the khon 
performing arts, the embroidery costumes, developing according to economic situation, 
and society  and upon each characters. The Pi-Phat musical band is used to play with 
the performance, sometimes the orchestra band is used to play, but it is not popular 
or suitable.  The performing accessories are still used in each erformances : The Khon 
Klang Plaeng, The Khon Na Jor, The Khon Chak, or The Khon Na Fire. 
 The findings can be led to plan advanced strategy in cultural arts propagation 
of Ministry of Culture;  Bunditpatanasilpa Institute and The Department of Fine Arts, 
which can be made the value of outstanding culture, besides  support, preservation, 
propagation and promoting  advanced arts of Thai nation, lasting endurance; moreover 
it can be encouraged Thai people and Thai youths to be interested and participated in 
preservation, inheritance of the khon performing arts, as the treasure of Thailand. 
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