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บทคัดยอ 

 
 ประติมากรรมหินทราย เปนงานศิลปะที่ถูกคนพบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือจํานวนมาก 
โดยพบ ตามสถานทีส่ําคัญ เชน ปราสาท กู เปนตน เปนวัตถุโบราณที่มกีารคนพบต้ังแตยุคสมัยทวารวดี  
ขอม จนถึงยุคปจจบุันรปูแบบของงานประติมากรรมหินทรายปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยอดีตสรางจาก
ความเช่ือความศรัทธา  จนถึงยุคปจจบุันพฒันารปูแบบที่เปลี่ยนไปเพือ่ตอบสนองธุรกจิ ปจจุบันชุมชน
บานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนแหลงทีผ่ลิตประติมากรรมหินทราย
แหลงใหญที่สุดในภาคอีสานโดยมีเทคนิคหลอหินทรายแตกตางจากยุคอดีตทีเ่ทคนิคคือการแกะสลักหิน
ทราย วัตถุประสงค (1) ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรูปแบบของ
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน (2) ศึกษาปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมทีก่อใหเกิดความเปลี่ยนแปลง
ทางดานรปูแบบของประติมากรรมหินทรายในอสีาน  งานวิจัยครั้งน้ีไดทําการศึกษาโดยการสงัเกตลง
พื้นที่และการสัมภาษณผูนําชุมชน 3 ทาน และรานคาประกอบการ 20 รานคา ในชุมชนบานหนองโสน 
ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา โดยนําขอมูลจาการลงพื้นที่มาวิเคราะหรูปทรง ลาย
ละเอียด บนตัวงานประติมากรรมหินทรายและเปรียบเทียบรูปแบบของงานประติมากรรมหินทรายที่
สรางจากยุคเดิมและยุคสมัยใหมเพื่อหาพัฒนาการดานรปูแบบ ซึ่งใชกรอบหลักประติมานวิทยาและ
สุนทรียศาสตร 
 ผลจากการศึกษา แสดงใหเห็นวารูปแบบประติมากรรมหินทรายต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  
แตละยุคก็มเีอกลักษณะเฉพาะไมเหมือนกันมีกรรมวิธีผลิตแตกตางกัน ในอดีตจะเปนการแกะสลกัหิน
ทรายสวนการหลอจะเปนยุคปจจบุัน ซึ่งปจจุบันมีธุรกิจเขามาเกี่ยวของหากแกะอยางเดียวคงผลิตงาน 
ไดชา  จึงใชวิธีปนตนแบบแลวทําพมิพแลวหลอเปนช้ินงานโดยสรางจากคติความเช่ือของกลุมคนอีสาน
เองโดยไดรบัอิทธิพลมาจากยุคสมัย ทวารวดีและยุคสมัยขอม มีการพฒันารปูแบบตามวัฒนธรรมยุคสมัย
น้ัน และปจจุบันมีรปูประติมากรรมหินทรายทีพ่บ 43 รูปแบบ การสรางประติมากรรมหินทรายข้ึนอยูกบั
ชางของแตยุคสมัยดวย และปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดาน
รูปแบบของประติมากรรมหินทรายในอีสาน โดยแยกออกเปนประเด็นหลักดังน้ี  ปจจัยภายในและ
ภายนอก  ภายในคือกลุมคนในชุมชนมีการพัฒนาฝมือโดยการเขารวมอมรบในศูนยศิลปาชีพสมเด็จ 
พระเจาฯ  และโครงการฝกอาชีพตางๆ สวนปจจัยภายนอกคือหนวยงานภาครัฐและเอกชนทีม่ีการ
สงเสริมโดยการสนับสนุนดานความรูใหมและวัสดุอุปกรณทีผ่ลิตหินทรายไดจํานวนมากและแข็งแรง 
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เพื่อตอบโจทยดานธุรกิจสงผลใหรูปแบบของประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนไปพฒันาข้ึนรปูแบบใหมี
ความหลากหลาย ประโยชนที่ไดจาการศึกษาคือ กระบวนการคิดคนของบรรพบุรุษทีก่ลายมาเปนอาชีพ
โดยแปลงวัฒนธรรมใหกลายเปนสินคาและทราบถึงคุณคาความหมายทางประวัติศาสตร 
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ABSTRACT 
  
 Sandstone sculpture is an art work that was discovered in the Northeast with a 
large number found in the landmarks such as Castle Sanctuary (Ku) which are an 
ancient object that has been discovered since the Dvaravati period until the present. 
The style of sandstone sculpture is modified by the each era, in the past it was created 
from faith until the present it becomes developed for satisfies in businesses.Curently, 
Ban Nong Sone Community, Tha Ang District, Chok Chai District, Nakhon Ratchasima 
Province is the largest source of sandstone sculpture production in northeast (Isan), 
with the sandstone casting technique different from sandstone carving in the past. 
Objective (1) To study the history of beliefs, processes, and style of sandstone 
sculptures in Isaan. (2) To study the social and cultural factors lead to the change in 
the style of sandstone sculpture in northeast (Isan). This research was conducted by 
field observation and interviews with 3 community leaders and 20 retailers in Ban Nong 
Sone community, Tha Ang District, Chok Chai District, Nakhon Ratchasima Province. By 
applying the field observation information to analyze the style on the sandstone 
sculpture and compare the style of sandstone sculpture created in the old and 
modern era to study the development of model using the Iconography scope and 
aesthetics. 
 The result of the study shows that sandstone sculpture from the past to 
present has its own unique characteristics, different production methods in each era. In 
the past using the carving method but at the present using a casting method due to 
the business involved if using only a carve method, the production will be delay. So a 
master molding method is used, making a mold and cast created by the beliefs of the 
Isan people, influenced by Dvaravati and Khmer era, develop the style followed the 
culture of the era. In the present, there are 43 sculptures of sandstone. The making of 
sandstone sculpture also depending on the artist of each era and the social cultural 
factors that caused changes in the style of sandstone sculpture in Isan by classify the 
main issues as follow: Internal and external factors, the internal factor is a group of 
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people in the community who have developed their skills by joining the Arts and Crafts 
Center of the King's Vocational Training Program. External factors are government 
agency and private sectors that have been supported in new knowledge and materials 
that can produce a large amount of sandstone to meet with business needs which 
affected to the development of variety sandstone sculptures. The advantage of the 
study is the process of the ancestor’s invention by converting the culture into a 
product and aware of the historical value. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 
 อีสานเปนช่ือเรียกพื้นทีท่างทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยที่มกีรงุเทพฯ เปน
ศูนยกลาง คําวา อีสาน มีรากมาจากภาษาสันสกฤต สะกดวา อีศาน หมายถึงนามพระศิวะ ผูเปนเทพดา
ประจําทิศตะวันออกเฉียงเหนือ (เคยใชมาแลวเมื่อราวหลัง พ.ศ. 1000 ในช่ือรัฐวา อีศานปุระ และ 
ช่ือพระราชาวาอีศานวรมัน) แตคําบาลีเขียนอสีาน ฝายไทยยืมรูปคําจากบาลีมาใช หมายถึงภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ตะวันออกเฉียงเหนือ(ทีห่มายตรงกบัคําวาอีสาน) เริม่ใชอยางเปนทางการสมัย
รัชกาลที่ 5 ราว พ.ศ. 2442 ในช่ือ มณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ แตยังหมายเฉพาะลุมนํ้ามูลถึง
อุบลราชธานี จัมปาสัก ฯลฯ  (สจุิตต วงษเทศ.    2543 : 12) 
 พื้นที่ราบสงูอีสานซึ่งปจจุบันเปนดินแดนแหงแลง  ทรุกันดาร  จนชาวพื้นเมืองตองอพยพเขาสู
กรุงเทพมหานคร ละทิง้ไรนาของตนเพื่อแสวงหางานทําใหม ดวยการเกษตรกรรมไรผล  ยอนไปยังอดีต
กาลอันล้ําลึก  จากรองรอยของนครอันรุงโรจนหลายสบินคร เชน เมืองฟาแดดสงูยาง เมอืงเสมา  
เมืองพิมาย พนมรุง พระธาตุพนมเหลาน้ีลวนทิ้งศิลปวัตถุอันมีคากับซากอาคารศาสนสถานจํานวนมาก
ไวเกลื่อนกลาด แตละแหงเนรมิตไวอยางวิจิตรบรรจงใหญโตเหลือขนาด  เปนที่ประจักษพยานใหเห็นวา
อีสานในอดีตยอมชุมฉํ่าไปดวยพฤกษชาติ มีเกษตรกรรมอันไพบูลย และสายธารจากลํานํ้าใหญ เชน ลํา
นํ้าชี ลํานํ้ามูล กับล้ํานํ้าเล็กนอยจํานวนมากแตกแขนงเขาสูหมูบานชุมชนนอยทั่วไป หวย หนอง คลอง 
บึง ยอมอุดมสมบูรณดวยผกัปลา   
 เช่ือแนวาย่ิงสบืสาวราวเรื่องไปไกลจนถึงสมัยหินดินแดนอสีานยอมจะอุดมไมแพยุค
ประวัติศาสตร นักโบราณคดีไดขุดพบเครื่องมือหิน เครื่องปนดินเผาตามที่ตางๆ จํานวนมากโดยเฉพาะ
อยางย่ิงทีบ่านเชียงมีศิลปวัตถุจํานวนมหาศาล  อยูคละระคนไปกับศิลปะและอารยธรรมยุค
ประวัติศาสตร ซึง่เขามาครอบงําสถานที่เดิมสืบชวงกันมาโดยไมขาดตอน (น. ณ ปากนํ้า.    2520 : 2) 
 มนุษยเปนสัตวประเภทหน่ึงทีม่ี  ความคิดมีวัฒนธรรมรูจักใชความคิด  มีชีวิตอยูดวยความ
พยายามที่จะใชความคิดทีเปนเหตุเปนผล แตบางครัง้มนุษยก็ไมอาจจะหาเหตุผลไดจากความลึกลบัและ
ความอัศจรรยของชีวิตของธรรมชาติตางๆ ที่มีอทิธิพลเหนือจิตใจเหนือความคิดที่มนุษยในอดีตจะหา
เหตุผลได จึงเกิดความหวาดกลัวข้ึน  เมื่อเกิดความหวาดกลวัในภัยพิบัติและความลี้ลบัของธรรมชาติ
และสิง่แวดลอมข้ึนแลวก็จําเปนทีม่นุษยจะตองคิดถึงสิง่ที่มอีาํนาจมีอิทธิพลอยูเหนือสิ่งเหลาน้ัน  เมื่อมี
ความรูสึกกวาจะตองมีสิง่ที่มอีํานาจเหนือความลึกลบัมหัศจรรยกเ็กิดความเช่ือในสิ่งเดียวกันข้ึนในหมูคน
รวมกลุมรวมเผาเดียวกันข้ึนมาจนกลายเปนลัทธิ  เปนความเช่ือถือประจําหมูประจําเผา  และปฏิบัติสืบ
ตอกันมาจนเปนประเพณีของกลุมชนหมูหน่ึงเผาหน่ึงไป 
 เมื่อมีความเช่ือวาสิ่งทีม่ีอํานาจตางๆ ข้ึนมาในความคิดแลวมนุษยก็มีความกระตือรือรนที่จะ
ถายทอดความคิด  ความเช่ือของตนที่อยูในรปูของนามธรรมน้ันมาจินตนาการข้ึนเปนรปูตางๆ ตาม
ความรูสึก  ความเช่ือความคิดของตน  อาจจะเปนรปูในลกัษณะของสัญลกัษณที่ออกมาในรปูแบบของ
งานจิตรกรรม  หรอืประติมากรรม  หรือแสดงออกมาในวิธีการเขียนเปนรูป  ปนเปนรปูน่ันเอง โดยเหตุ
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น้ีประติมากรรมหรือการปนรปูของมนุษยจึงอาจจะกําเนิดมาจากลทัธิความเช่ือไสยศาสตรและศาสนา
เปนมลูเหตุแหงความบันดาลใจในการปนมากกวาการปนรปูเหมอืนหรือปนสิ่งที่ตาเห็น  มนุษยโบราณ
น้ันพื้นฐานทางดานจิตใจและวิถีชีวิตข้ึนอยูกับความเช่ือไสยศาสตร  ผีสางเทวดา  การสรางรูป
ประติมากรรมจึงออกมาในลกัษณะรปูเคารพเปนสัญลักษณเปนตัวแทนของความเช่ือของลัทธิน้ันๆ  
เปนเครื่องยึดเหน่ียวเปนสิ่งปกปองภัยพิบัติทีเ่กิดจากธรรมชาติ จากสัตวราย  หรือจากมนุษยดวยกันเอง  
ทั้งน้ีรปูเคารพน้ันอาจจะออกมาในรูปของงานประติมากรรมที่เปนความรูสึกรวมของกลุมชนของเผา  
งานประติมากรรมที่ออกมาในลักษณะที่เปนตัวแทนความเช่ือของคนจํานวนมากน้ันผูสรางหรอืประติมา
กรจะตองเปนตัวแทนของหมูของชนสวนใหญที่จะสามารถประมวลความรูสกึนึกคิด  ใหออกมาปรากฏ
ในงานปนหรือประติมากรรมทีส่รางข้ึนมา  เพื่อเปนสื่อทีท่ําใหเกิดความรูสึกรวมกันในลัทธิหรือความ
เช่ือถือน้ันๆ (วิบูลย ลี้สุวรรณ.    2519 : 41) 
 ประติมากรรมเปนศิลปกรรมประเภทหน่ึงที่เกิดข้ึนดวยการปน  การแกะสลัก  การหลอหรือ
วิธีการอื่นๆ ที่ทําใหเกิดงานศิลปะที่มี 3 มิติคือ มีความกวาง ยาวและลึกหรือหนา  งานประติมากรรม
อาจทําดวยวัสดุหลายชนิดเชน หินไม ดินเหนียว ปูน อิฐ และโลหะ เปนตน  หรือกลาวอีกนัยหน่ึง
ประติมากรรมคืองานศิลปะที่สรางข้ึนเปนรูปเปนลวดลาย  สามารถมองเห็นไดและกินระวางเน้ือที่ใน
อากาศ (วิบูลย ลีสุ้วรรณ.    2528 : 3) 
 ประติมากรรมที่ถูกสรางจากความเช่ือความศรัทธาของกลุมคนน้ัน  มีคุณคาทางจิตใจของกลุม
ชนน้ันๆ สวนประติมากรรมที่ถูกคนพบในยุคแรกของอสีานเปนประติมากรรมที่ถูกสรางดวยหินทราย
เพราะภูมปิระเทศในแทบอสีานเปนภูเขาที่เปนหินทรายสวนใหญ  ฉะน้ันจึงไมแปลกที่พบประติมากรรม
หินทรายจํานวนมากในภาคอีสาน  สวนคติความเช่ือที่สรางประติมากรรมจากหินน้ันไดรับอทิธิพลมา
จากอินเดีย สวนเขามาในอีสานน้ันระบุไมไดวาเขามาในยุคสมัยไหน แตนักวิชาการบางทานก็กลาวไววา
เขามาในยุคที่ประเทศไทยคาขายกับชาวอินเดีย สวนใหญจะเห็นเปนประติมากรรมหินทรายโดยแบงได 
2 สวนคือ ประติมากรรมหินทรายที่ถูกนํามาจากอินเดียคือเปนเครื่องรางของขลังในการเดินเรือคาขาย
กับประเทศตางๆ สวนทีส่องคือพระพุทธรปูที่ถูกสรางข้ึนจากความเช่ือของคนไทยเองแตยังไดรบัอิทธิพล
รูปแบบมาจากประติมากรรมอินเดีย 
 ในอีสานพบเห็นงานศิลปะที่ถูกสรางดวยหินทรายจํานวนมาก เชน พระพุทธรปูหินทราย  
เทวรูปหินทราย สวนประกอบจากปราสาทหินทราย ทับหลงั เปนตน สวนมากจะพบเห็นในพื้นที่อสีาน
ตอนลางเปนจํานวนมาก  อีสานลางจงึจัดเปนถ่ินทีร่่ํารวยสมบัติทางวัฒนธรรมอยางย่ิงแหงหน่ึงและ
นับเปนโชคดีภูมิภาคน้ี  ที่สมบัติทางวัฒนธรรมที่มีอยูน้ันมีแหลงใหญๆ  มีช่ือเสียงเปนทีรู่จกักันทัว่ไป
รวมอยูดวยหลายแหง เชน ปราสาทหินพมิาย ปราสาทเขาพนมรุง แหลงเขียนภาพสีขนาดใหญที่ผาแตม 
เปนตน (ลกัขณา จินดาวงษ  และคณะ.    2546 : 1) 
 ประติมากรรมหินทรายที่พบในภาคอสีานแบงไดจากประวัติศาสตรโบราณ คือ ยุคสมัยทวาร
วดีและยุคสมัยขอม ทัง้สองยุคน้ีเปนตนกําเนิดของประติมากรรมหินทรายในอสีานจนทุกวันน้ี ซึ่งได
กลายเปนธุรกจิผลิตหินทรายในยุคปจจุบันเปนการนําเอาวัฒนธรรมปรับเปลี่ยนเปนสินคา จากการ
อางอิงของสํานักโบราณคดีที่คนพบประติมากรรมหินทรายกจ็ะกลาวถึง ยุคสมัยทวารวดีกบัขอมเทาน้ัน 
 ปจจุบันประติมากรรมหินทรายไมไดถูกสรางข้ึนเพื่อมาตอบสนองดานคติความเช่ือเพียงอยาง
เดียวแตยังถูกสรางเพื่อจําหนายไปประดับตกแตง แตประติมากรรมหนิทรายสมัยใหมก็ยังสราง
เลียนแบบสิ่งเกาไมวาจะเปน ทบัหลัง พระพุทธรปู เทวรปู เปนตน การเปลี่ยนแปลงของสังคมและ
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วัฒนธรรมอันเน่ืองมาจากความกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมทัง้พัฒนาการทางดาน
เศรษฐกจิ สังคมและการเมืองมผีลตอภูมิปญญาพื้นบานในสงัคมไทยยุคปจจุบัน ลักษณะการแกะสลักหิน
แบบด้ังเดิมกห็ายไปจากการแกะปจจบุันการเปนหลอเพือ่ใหไดจํานวนงานที่เยอะข้ึนเพื่อตอบสนองใน
เชิงธุรกจิ  หากสงัเกตจะพบสิง่ที่ไมเปลี่ยนไปเลยคือรปูแบบที่ยังคงเปนรปูแบบยุคสมัยเกาคือทั้งสมัย
ทวารวดีและขอม อีกทั้งเปนที่นิยมของคนปจจบุันอีกดวยจงึใหธุรกิจประติมากรรมหินทรายเปนที่นิยม
จนถึงปจจบุัน 
 ปจจุบันประติมากรรมหินทรายในอีสานจะมกีารพฒันาไปเปนธุรกิจขนาดใหญ รูปแบบการ
สรางมีความหลากหลายรูปแบบจากศิลปวัตถุที่ถูกสรางดวยความศรัทธาและความเช่ือ สูศิลปวัตถุที่ถูก
ประกอบสรางดวยปจจัยความตองการของตลาด ตอบสนองตอความตองการของคนยุคปจจุบัน เพื่อเปน
ประโยชนตอผูทีส่นใจตลอดจนนักเรียน นักศึกษาที่อยากคนควาดานโบราณวัตถุที่สรางดวยภูมปิญญา
อันทรงคุณคาของชางในภาคอีสานอีกดวย 
 ดวยเหตุผลขางตน ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาความสําคัญของประติมากรรมหินทรายใน
อีสาน  
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 1. ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรูปแบบของประติมากรรมหิน
ทรายในอีสาน 

 2. ศึกษาปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลีย่นแปลงทางดานรปูแบบของ
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน 
 
คําถามในการวิจัย 
 
 1.  ประติมากรรมหินทรายในอีสาน มรีูปแบบ คติความเช่ือและความเปนมาอยางไร 

 2.  ปจจุบันประติมากรรมหินทรายในอีสาน มกีารเปลี่ยนแปลงไปอยางไรบาง 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 1. ไดทราบถึงพฒันาการดานรูปแบบ คติความเช่ือและความเปนมาของประติมากรรมหิน
ทรายในอีสานต้ังแตอดีตถึงปจจบุัน 
 2. ไดทราบถึงการเปลี่ยนแปลงเกิดจากปจจัยใดบาง 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ผูวิจัยแบงขอบเขตของการวิจัย ดังน้ี 

  1. ดานเน้ือหา ผูวิจัยเนนศึกษาขอบเขตประวัติความเปนมาและรปูแบบรวมทัง้คติความ
เช่ือในการสรางประติมากรรมหินทรายในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยศึกษาจากเอกสารงานวิจัย 
เอกสารทางวิชาการ หนังสือ บทความและปราชญทองถ่ินทีม่ีความเช่ียวชาญดานการแกะสลัก
ประติมากรรมหินทราย 

  2. ดานพื้นที่ ผูวิจัยเนนศึกษาพื้นทีห่มูบานหัตถกรรมหินทราย บานหนองโสน ตําบลทา
อาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เพราะเปนหมูบานทีม่ีการสรางประติมากรรมหินทรายอยูใน
ปจจุบันและมรีูปแบบทีห่ลากหลายของงานประติมากรรมหนิทรายรวมทั้งเปนแหลงจําหนาย
ประติมากรรมหินทรายที่ใหญทีสุ่ดในภาคอีสาน ซึง่มีขอมูลมากพอสมควรแกการศึกษา 

  3. ดานประชากร  หลังจากไดขอมูลจากภาคเอกสารเพื่อใชเปนขอมูลเบือ้งตนแลว  
ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมลูจากการสัมภาษณผูนําทองถ่ิน ชางที่มีความเช่ียวชาญดานการแกะสลัก
ประติมากรรมหินทรายรวมไปถึงรานคาในชุมชนบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา 

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 วัฒนธรรม หมายถึง รปูแบบวิถีชีวิตของมนุษยและที่สมัพันธกับวัตถุ แนวคิด รางกาย และ
จิตใจ ปฏิบัติถายทอดการผลิตวัตถุทางวัฒนธรรม ประเพณีเปนมรดกตกทอดเพื่อเปนสินคาของคนอีสาน
ในยุคปจุบัน 

 ประติมากรรมหินทราย หมายถึง งานประติมากรรมที่ถูกสรางข้ึนจากแนวความคิดและ
จุดมุงหมายโดยใชหินทรายเปนตัวงานประติมากรรม ผานกระบวนการ แกะสลัก ปน หลอ เพือ่ใชเปน
รูปสักการะหรือไมสักการะก็ได 

 คติความเช่ือ หมายถึง คติความเช่ือในการสรางประติมากรรมหินทราย เพื่อเปนสัญลักษณใน
การกราบไหวบูชา 

 กรรมวิธี หมายถึง ข้ันตอนการผลิตประติมากรรมหินทรายในยุคอดีตจนถึงยุคปจจุบัน 
 รูปแบบ หมายถึง รูปทรง ทรวดทรง ซึ่งตรงกบัภาษาอังกฤษวา From 

กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
 
กรอบแนวคิดท่ีใชในการวิจัย 
 
 ในการศึกษารูปแบบประติมากรรมหินทรายในอีสาน  ผูวิจยัไดวางกรอบแนวคิดและทฤษฎี   
ที่เกี่ยวของในการวิจัย ดังภาพประกอบ  1 
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ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดที่ใชในการวิจัย 

 

 
 

พัฒนาการทางดานรูปแบบ

และปจจัยแหงความ

เปล่ียนแปลงของ

ประติมากรรมหินทราย 

ประติมากรรมหินทรายในอดีต 

-รูปแบบ 

-ความเชื่อ 

-ความศรัทธา 

หมูบานหนองโสน ชุมชน

ผูประกอบการหลอหินทราย 

 

ศิลปวัตถุเพื่อการพาณิชย 

-การแปลงวัฒนธรรมเปนสินคา 

-การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม 

ประติมากรรมหินทรายในยุคปจจุบัน 
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บทท่ี 2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 ในการศึกษาศึกษารูปแบบประติมากรรมหินทรายในอีสาน : กรณีศึกษาชุมชน 
บานหนองโสน อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา  ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ ดังน้ี 
  1. เอกสารเกี่ยวกบัสภาพทั่วไปของสังคมและวัฒนธรรมอสีาน 
  2. เอกสารหรือความรูทั่วไปเกี่ยวกบัประติมากรรม 
  3. เอกสารทีเ่กี่ยวกับประติมากรรมหินทรายในอีสาน 
  4. บริบทพื้นที ่
  5. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
       5.1 แนวคิดดานความเช่ือ 
        5.2 แนวคิดการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 
  6. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
เอกสารเก่ียวกับสภาพท่ัวไปของสังคมและวัฒนธรรมอีสาน 

 
 1. สภาพทั่วไปของสงัคมและวัฒนธรรมอสีาน 
  ภาคอีสานในปจจุบันแบงออกเปน 20 จังหวัด นครราชสมีา  บุรีรัมย  สรุินทร  ศรีสะเกษ  
อุบลราชธานี  ยโสธร  รอยเอ็ด  มหาสารคาม  ขอนแกน  ชัยภูมิ  เลย  อุดรธานี  สกลนคร  หนองคาย  
มุกดาหาร  กาฬสินธุ  นครพนม  หนองบัวลําภู  อํานาจเจรญิและบึงกาฬ  มีพื้นที่ 170,222  ตาราง
กิโลเมตร  เน้ือที่ทั้งหมดของภาคต้ังอยูระหวางเสนรุงที่ 14° ถึง 19° เหนือ  และเสนแวงที่ 101°  
ถึง 106° ตะวันออก 
  พื้นที่สวนใหญของภาคอีสานมีลักษณะเปนที่ราบสูงมีช่ือเรียกวาที่ราบสูงโคราช  โดยเปน
ดินแดนที่แยกตัวออกจากที่ราบสงูภาคกลางโดยมีภูเขาที่ยกตัวข้ึนมาเปนเหมือนขอบใหเห็นเปนแนว
เดนชัด  โดยหันดานชันไปทางที่ราบภาคกลางสวนทางใตหนัดานชันไปทางที่ราบตํ่าเขรม  ที่สูงน้ีดันตัว
ข้ึนมาทางทิศตะวันตกและลาดเอียงไปทางทิศตะวันออกเฉียงใตบรเิวณลุมแมนํ้าโขง  ทําใหแมนํ้าสาย
สําคัญของภาคน้ีไหลจากทางตะวันตกสูแมนํ้าโขงทางทิศตะวันออก  ที่ราบสงูน้ีมรีะดับความสูงทองถ่ิน
โดยเฉลี่ยเปนทีร่าบคือความสูงไมเกินไมเกิน 200 เมตร (500-600 ฟุต)  มียอดเขาตัดผานเชน ดงพระยา
เย็นและภูกระดึง  ซึ่งมีความสูงระหวาง 800-1,300 เมตร  บริเวณทางตะวันตกและตะวันออกมีความสูง
ตางกันต้ังแต   120 ถึง 185 เมตร ดังน้ันทางดานทิศตะวันออกจะมีระดับความสูงนอยกวา   
ทางตะวันตก (กรมศิลปากร.    2531 : 7-8) 
  อีสานเปนช่ือเรียกพื้นทีท่างทิศตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยโดยมีกรุงเทพฯ เปน
ศูนยกลาง คําวาอีสาน มีรากจากภาษาสันสกฤต  สะกดวา  อีศาน  หลายถึงนามพระศิวะ  ผูเปนเทพดา
ประจําทิศตะวันออกเฉียงเหนือ (เคยใชมาแลวเมื่อราวหลัง พ.ศ. 1000 ในช่ือรัฐวา  อีศานปุระ  และ 
ช่ือพระราชาวาอีศานวรมัน)  แตคําบาลเีขียนอีสาน  ฝายไทยยืมรูปคําจากบาลีมาใช  หมายถึงภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ 
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  ตะวันออกเฉียงเหนือ (ที่หมายตรงกับอสีาน) เริ่มใชเปนทางการสมัยราชการที่ 5 ราว  
พ.ศ. 2442 ในช่ือ มณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ แตยังหมายเฉพาะลุมนํ้ามลูถึงอบุลราชธานี จัมปาสัก 
ฯลฯ 
  รวมความแลว  ใครก็ตามทีม่ีถ่ินกําเนิดหรือมหีลักแหลงอยูทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
ของประเทศไทย (จะโดยเคลื่อนยายเขาไปอยูเมื่อไรก็ตาม) ถาถือตัววาเปนคนอีสาน  หรือชาวอีสาน  
อยางเต็มอกเต็มใจและอยางองอาจ  ก็ถือวาเปนคนอสีานเปนชาวอีสานทั้งน้ัน (สจุิตต วงษเทศ.     
2549 : 12) 
 

 
 

ภาพประกอบ  2  แผนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
 2. สังคมอสีาน 

  จากหลักฐานที่พบจากการทํางานทางดานโบราณคดีในภาคอีสานตลอดระยะเวลา 5 ป 
(พ.ศ. 2520 - 2524)  และจากการศึกษาเอกสารของนักโบราณคดีชาวตางประเทศ  ที่ทํางานทาง
โบราณคดีในภาคน้ีสามารถแบงลําดับสมัยกอนประวัติศาสตรในอีสานไดเปน 2 สมัย คือ  สังคมลาสัตว 
(Hunting and Gathering Society) และสังคมกสิกร (Village Farming Society) โดยอาศัยข้ันความ
เจริญทางวัฒนธรรมเปนหลักในการแบง 
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   สังคมลาเน้ือ (Hunting and Gathering Society) ตรงตามความคิดเดิมวาอยูในสมัย
หินเกาและสมัยหินกลาง  หรือเปนทีรู่จกักันวาเปนวัฒนธรรมโหบิเนียน  สมัยหินเกาและสมัยหินกลางน้ี
มีสภาพสภาพความเปนอยูที่คลายคลงึกัน  แตลักษณะของเครื่องมือตางกันเล็กนอย  กลาวคือ  จาก
หลักฐานที่พบในประเทศไทยและภาคอีสานน้ัน  เราพบเครือ่งมือสับตัดในสมัยหินเกาและเครื่องมือหิน
กะเทาะหนาเดียวของวัฒนธรรมโหบิเนียนในสมัยหินกลาง  เครื่องทั้งสองแบบน้ีมีลักษณะที่คลายคลงึกัน
มากแตเครื่องมือในวัฒนธรรมโหบิเนียนน้ันประณีตกวาเล็กนอย  ดังน้ัน  เมื่ออาศัยข้ันความเจริญทาง
วัฒนธรรมหินเปนหลักในการแบงลําดับสมัยเรือ่งกอนประวัติศาสตรในอีสานแลว  เราจงึควรรวมสมัยหิน
เกาและสมัยหินกลางเขาดวยกัน  เพราะเราไมสามารถมองเห็นความแตกตางระหวางสมัยหินเกาและ
สมัยหินกลางไดมากกวาน้ี  (กรมศิลปากร.    2531 : 12) 
   สังคมกสิกรรม (Village Farming Society)  สังคมน้ีเปนสงัคมที่ซับซอนมาก  ตรงกับ
ความคิดเดิมอยูในสมัยหินใหมและยุคโลหะ  การเรียกสงัคมกสิกรรมก็เพราะวาต้ังแตมกีารทํางาน
ทางดานโบราณคดีในภาคอีสาน  ทั้งการสํารวจและขุดคนเปนเวลา  20  กวาปมาแลว  แตก็ยังไม
สามารถทีจ่ะคนพบแหลงโบราณคดีสมัยหินใหมซึง่มเีครื่องมอืขวานหินขัดโดยโดยไมมีโลหะเชนสําริดเลย  
แหลงโบราณคดีสังคมกสิกรรมในภาคอีสานเทาทีส่ํารวจและขุดคนมาน้ัน  สวนมากจะพบวามเีครื่องมือ
ขวานหินขัดและโลหะปะปนกัน  หรือไมก็ไมพบขวานหินขัดแตพบสําริดและเหล็กปะปนกัน  แหลง
โบราณคดีบางแหงไดพบวามีการใชสําริดและเหล็กแยกจากกันโดยเด็ดขาด  เชนแหลงโบราณคดีบาน
เชียง  ตําบลบานเชียง  อําเภอหนองหาน  จังหวัดอุดรธานี  และแหลงโบราณคดีบานนาดี  ตําบลพงังู  
อําเภอหนองหาน  จังหวัดอุดรธานี (กรมศิลปากร.    2531 : 16) 
  สําหรับอายุของชุมชนในสังคมกสกิรรมในอสีานน้ัน  ประมาณกันวาเริ่มข้ึนเมื่อราว 5,600 
ปมาแลวและสิ้นสุดลงเมือราว 2,000 ปมาแลว  หลังจากน้ีไปชุมชนในภาคอีสานก็ไดพัฒนาตนเองและ
ขยายตัวเขาสูยุคเมืองตอไป 
   สังคมเมือง  ในราวพุทธศตวรรษที่ 5 หรือเมื่อประมาณ 2,000 ปมาแลว  ชุมชนใน
สังคมกสิกรรมบางแหงก็ไดเกิดการพัฒนาตนเองข้ึนมาจนมีขนาดใหญมากกวาแหลงชุมชนอื่นๆ  ในสมัย
น้ีมีการกอสรางคันดินและคูนํ้าลอมรอบแหลงทีอ่ยูอาศัยของตนอันนับวาเปนการเริ่มตนเขาสูยุคสงัคม
เมืองของดินแดนทางแถบน้ีสาเหตุของการพฒันาเชนน้ีคงจะเกิดมาจาก  การเพิม่จํานวนของประชากร  
ความเจรญิทางเทคโนโลยีซึง่มีมากข้ึน  และการที่ไดติดตอกบัอารยธรรมที่สงูกวาจากภายนอก  เชน  
อารยธรรมอินเดีย  การไดรับอารยธรรมน้ีเปนไปในหลายๆ  ดาน  เชน  การติดตอคาขาย  การรับ
ความรูทางวิทยาการ  และการรับคติความเช่ือทางศาสนาอนัไดแกศาสนาพุทธและพราหมณเขามาแทน
คติการนับถือภูตผีและบรรพบรุุษตามแบบเดิม  อน่ึงมผีูสังเกตวาในระหวางระยะเวลาประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ 5 - 15 น้ัน  บริเวณแถบภาคอีสานโดยเฉพาะแถบที่ราบลุมแมนํ้ามลูอาจต้ังอยูบนเสนทาง
การคาที่สําคัญระหวางจีนและอินเดียสวนบริเวณทางตอนใตคือบริเวณแองโคราชน้ันชุมชนขนาดใหญได
กอต้ังข้ึนหลังพทุธศตวรรษที่ 15 (กรมศิลปากร.    2531 : 45) 
  สภาพโครางสรางของแผนดินในภาคอีสานประกอบดวยหินทราย  มีลักษณะเปนแองรูป
กนกระทะและเน้ือที่สวนใหญเปนที่ราบพื้นนํ้าเกาซึ่งเกิดข้ึนในสมัยไพลสโตซีนตอนตนหรือสมัยควอเทอร
นารี  พื้นที่ในภาคอีสานสามารถแบงออกไดเปนสองสวนใหญ  คือแองโคราช  และแองสกลนครโดยมี
เทือกเขาภูพานกั้นขวางอยูทางตอนกลางคอนไปทางเหนือของภาค 
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   แองโคราช (Khorat basin)  มีเน้ือทีส่วนใหญเปนที่ราบกวางขวาง  คือ  บริเวณทุงกุลา
รองไหในเขตจังหวัด  สุรินทร รอยเอ็ด  มหาสารคาม  ศรีสะเกษ  และอุบลราชธานี  ภายในแองน้ีมีลํา
นํ้าสําคัญไดแกลํานํ้ามลู  และสาขาคือ นํ้าชี นํ้าพอง นํ้าปาว ไหลลงสูโขงทางทิศตะวันออกของภาค 
   แองสกลนคร (Sakon Nakornbasin)  มีขนาดพื้นที่เล็กกวาแองโคราช  มีลํานํ้าสําคัญ
คือ  แมนํ้าสงคราม  ลําหลวง  นํ้าพุง  ซึ่งไหลลงแมนํ้าโขงเชนกัน  นอกจากลํานํ้าตางๆ  แลวภายในแอง
สกลนครยังมีลํานํ้าธรรมชาติที่มีนํ้าขังตลอดป  เชน  หนองหานในจังหวัดสกลนคร  หนองญาติใน 
จังหวัดนครพนม  หนองหาน  กุมภวาปในจังหวัดอุดรธานี เปนตน 
  ลักษณะดินในภาคอีสาน  เน้ือที่สวนใหญเปนที่ราบสูข้ันบันไดแมนํ้าที่เกิดข้ึนในสมัย 
ควอเทอรนารี  ซึ่งมสีามระดับ  คือข้ันสูง, ข้ันกลาง, และข้ันตํ่า  ที่ราบข้ันบันไดสูงพบกระจายอยูตาม
บริเวณทีสู่งทั่วๆ ไป  ที่ราบข้ันบันไดข้ันกลางมกัจะพบแถบบริเวณทางตอนเหนือของที่ราบ  สวนที่ราบ
ข้ันบันไดข้ันตํ่า  พบตามบริเวณลุมแมนํ้ามลูและแมนํ้าชี  หรอืตามลําหวยสาขาของแมนํ้าทัง้สอง  ดังน้ัน
ที่ราบชนิดน้ีมกัจะเปนบรเิวณที่เกิดนํ้าทวมไดเสมอๆ  และมกีารทบัถมจากตะกอนแมนํ้าไดงายดวย  
(กรมศิลปากร.    2531 : 8) 
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ภาพประกอบ  3  ที่ราบแองโคราชและแองสกลนคร  
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 3. วัฒนธรรมอสีาน 
  กลุมชนที่ใชภาษามอญหรือที่รูจักกันวา  “กลุมวัฒนธรรมทวารวดี”  น้ันไดเริ่มแผขยาย
อิทธิพลทางวัฒนธรรมของตนจนเขามาเจริญรุงเรื่องในดินแดนแถบน้ีในราวตนพุทธศตวรรษที่  17   
โดยเขามาเจรญิรุงเรืองในบริเวณภาคเหนือตอนลางแถบเมืองศรีเทพ  จังหวัดเพชรบรูณ  จากน้ันก็แผ
เขามาสูบรเิวณที่ราบสูงโคราช  จนในพุทธศตวรรษที่  14  ก็รุงเรืองในแถบลุมนํ้าชี  หลักฐานที่แสดงให
เห็นถึงอทิธิพลทางวัฒนธรรมของกลุมชนน้ีที่ไดแพรขยายเขามาจนเปนสวนสําคัญในวัฒนธรรมของกลุม
ชนอีสานโบราณไดแก  ศิลปกรรม  โบราณวัตถุ  โบราณสถาน  และที่สําคัญทีท่ําใหเราทราบถึงเรือ่งราว
และอายุสมัยไดดีที่สุด  ไดแก  จารึกตางๆ  ซึ่งปรากฏวามีการคนพบจารึกภาษามอญในภาคอีสาน
จํานวนไมนอย 
  เราอาจสรุปไดวา  เขตที่วัฒนธรรมมอญ  เขามาเจริญรุงเรืองในอีสานเปนอยางมากน้ันมี  
2  เขตใหญๆ ดวยกันคือ  บริเวณตอนกลางของลุมแมนํ้ามลู  ในเขตบุรีรัมยและนครราชสีมา  ซึ่งพบวา
บริเวณน้ีชุมชนอีสานโบราณไดมีการนับถือศาสนาพุทธและรบัวัฒนธรรมมอญมาแลวต้ังแตพทุธศตวรรษ
ที่  12-13  เขตหน่ึง  และในบริเวณลุมนํ้าชี  ในเขตจังหวัดชัยภูมิ  ขอนแกน  อุดรธานี  กาฬสินธุ  
มหาสารคาม  รอยเอ็ด  และยโสธร  อีกเขตหน่ึง  โดยเฉพาะในเขตหลงัน้ันพบสิง่ที่นาสนใจวาเปนเขตที่
ปลอดจากวัฒนธรรมเขมรจนกระทัง่ถึงสมัยพุทธศตวรรษที่  15-16 
  กลุมชนที่ไดแผอิทธิพลทางวัฒนธรรมและการเมืองของตนเขามาสูบริเวณน้ี  อีกพวกหน่ึงก็
คือ  กลุมชนเขมร  ซึ่งเช่ือกันวามีเมืองหลายแหงในบรเิวณภาคอีสานไดรับอทิธิพลจากกลุมชนเขมรน้ีมา
ต้ังแตพุทธศตวรรษที่  17-16  และยังพบหลกัฐานดวยวาในบริเวณลุมแมนํ้าโขงและลุมแมนํ้ามูล  ในเขต
จังหวัดอบุลราชธานี  นครพนม  ยโสธร  รอยเอ็ด  ศรีสะเกษ  และสุรินทร  ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรม
ของกลุมชนเขมรในอาณาจักรเจนละต้ังแตราวพุทธพุทธศตวรรษที่  12-13 
  ในชวงเวลาประมาณ  พุทธศตวรรษที่  13-14  ดินแดนในแถบภาคอีสานไดพัฒนาจาก
สังคมเมืองเขาสูสังคมรัฐ  (City  State)  ซึ่งคงอยูในสภาพวาที่เมืองตางๆ  ที่มจีํานวนมากมายน้ันไดมี
ความเจรญิและมีการขยายตัวข้ึน  จนเกิดสงครามรบพุงระหวางกัน  ทําใหลดจํานวนเมืองอสิระเหลอื
นอยลง  เกิดเปนรัฐใหญข้ึนมาแทน  หลักฐานที่ทําใหเรากลาวไดเชนน้ีก็คือจารึกและจดหมายเหตุจีน
ตางๆ  ที่กลาวถึงรฐัขนาดใหญในบริเวณภาคอีสานในชวงเวลาน้ี  เชน  “มูลเทสะ”  ในจารึกเกาะแกร  
ประเทศเขมร  เช่ือวาไดแกบริเวณลุมแมนํ้ามลู  “ภีมปรุะ”  ในจารึกออกแกวประเทศเขมรเช่ือวาไดแก
บริเวณเมืองพิมาย  จังหวัดนครรราชสีมา  “ศรีจะนาศะ”  หรือ  “จานศปุระ”  ในจารึกบออีกาพบที่
นครราชสีมา  เช่ือวาอยูในบริเวณอีสานใต ฯลฯ  ดังน้ีเปนตน 
  ครั้นถึงในราวพุทธศตวรรษที่  14  อาณาจักรเขมรไดรวมเขาเปนอันหน่ึงอันเดียวกันใน
สมัยพระเจาชัยวรมันที่  2  มีการสถาปนานครหลวง  (บริเวณวัดนครถมทางฝงเหนือของทะเลสาบ
เขมร)  ข้ึนเปนราชธานี  ไดต้ังลัทธิเทวราชและแพรขยายอิทธิพลทางวัฒนธรรมและการเมืองของตนไปสู
ดินแดนโดยรอบชวงน้ีเองทีก่ระแสวัฒนธรรมของเขมรไดเขามายังอีสานอยางมากมายทําใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  สภาพความเปนอยูและการดํารงชีวิตของชุมชนโบราณในทองถ่ินน้ี   
และนําเอาความเจริญทางเทคโนโลยีเขามาดวย  ดังจะเห็นไดจากเทคนิคการกอสรางผงัเมือง  ถนน   
การชลประทาน  ฯลฯ  เปนตน 
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  ในราวตอนปลายของพุทธศตวรรษที่  15  ดินแดนในภาคอีสานโดยเฉพาะบรเิวณลุมแมนํ้า
มูลก็ถูกผนวกเขาเปนดินแดนสวนหน่ึงของอาณาจักรเขมรโดยเช่ือกันวาเมืองพิมายคงจะถูกสรางข้ึนใน
ฐานะศูนยกลางของอาณาจักรเขมรในดินแดนแถบน้ี  การทีอ่าณาจักรเขมรกอต้ังศูนยกลางทางการเมอืง
และวัฒนธรรมของตนนอกอาณาจกัรเขมรอกีแหงหน่ึงในฐานะอาณาจักรรองน้ีคงเปนเพราะตองการ
ควบคุมพื้นที่ในการเพาะปลูกขาวและผลิตเกลือ   
  เมื่อมาถึงสมัยพระเจาชัยวรมันที่  7  ปรากฏวาดินแดนในภาคอีสานมีความผูกพันกับ
อาณาจักรเขมรมากกวายุคสมัยใดๆ โดยมีการพบรองรอยของวัฒนธรรมเขมรในสมัยน้ีตลอดทั่วทั้งภาค  
หลงัจากสมัยน้ีไปแลวอิทธิพลทางการเมืองและวัฒนธรรมเขมรในภาคอีสานกเ็สื่อมลงจนถึงราว 
ตนพุทธศตวรรษที่  14  ก็หมดสิ้นไป (กรมศิลปากร.    2531 : 46-47) 

  พวงเพชร สรุัตนกวีกลุ (2541) กลาวถึงการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมวา
หมายถึง การเปลี่ยนรปูแบบของโครงสรางทางสังคม พฤติกรรมทางสังคม การเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมทั้งทีเ่ปนวัตถุและไมใชวัตถุ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเปนไปไดทัง้ในทางบวก
และทางลบ คือมสีิ่งใหมเกิดข้ึนหรือเพิ่มข้ึน และสิ่งทีม่ีอยูเดิมสิ้นสภาพหรอืถูกทําลายไป การ
เปลี่ยนแปลงในทางที่มสีิ่งใหมหรือเพิ่มข้ึนทีเ่ห็นชัด ไดแก สิ่งประดิษฐตาง ๆที่เปนวัตถุสิ่งของและเทคนิค 
วิธีการ จํานวนประชากรที่เพิม่ข้ึนอยางรวดเร็ว การขยายตัวของเมือง การสื่อสารและการคมนาคมที่
รวดเร็วและสะดวก ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม เปนตน ขณะเดียวกันก็ปรากฏวาสิ่งของเครือ่งเครื่องใช
และวิธีการเกา ๆ หลายอยางถูกยกเลิกหรอืนอยลงอยางเห็นไดชัด เชน การใชเกวียน การใชวัวควาย 
ไถนา การใชหมอตําแยทําคลอด การปกครองแบบสมบรูณาญาสิทธิราช การบวชตามประเพณี เปนตน 
   ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  

    นักสังคมวิทยาไดใหความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม (Social Change) 
ไวหลายทานและคลายคลงึกัน ดังน้ี  

     Ginberg  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    2538 : 126  ;  อางอิงมาจาก 
Ginberg.    1958 : 205) ไดใหความหมายไววา “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” เปนการเปลี่ยนแปลงที่
เกี่ยวกับโครงสรางสงัคม ซึ่งไดแกระเบียบแบบแผนตางๆ  

     Smelser  (สุพิศวง ธรรมพันธา.    2543 : 67 ;  อางอิงมาจาก Smelser. 
1988 : 383) ไดใหความหมายและอธิบายวา “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่
เกี่ยวของกบัจํานวนประชากร พฤติกรรมของสมาชิกในสงัคม โครงสรางสังคม และแบบแผนของ
ความสัมพันธระหวางสมาชิกและแบบแผนทางวัฒนธรรม  

     เฉลียว ฤกษรุจิพมิล (2541 : 179-180)  โครงการวิชาบรูณาการหมวดศึกษา
ทั่วไป มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ไดใหความหมายวา “การเปลี่ยนแปลงทางสงัคม” หมายถึง  
การเปลี่ยนรูปแบบของโครงสรางทางสงัคมและพฤติกรรมทางสังคม และอธิบายวาตัวอยางของ 
การเปลี่ยนแปลงรปูแบบของโครงสรางทางสังคม เชน การเปลี่ยนแปลงจากระบบครอบครัวขยายเปน
ครอบครัวเด่ียว การเปลี่ยนแปลงระบบการเมืองจากเผด็จการเปนประชาธิปไตย การเปลี่ยนแปลง
โครงสรางการจัดชวงช้ันทางสงัคมจากระบบไพรเปนระบบอตุสาหกรรม และการเปลี่ยนแปลงโครงสราง
ทางเศรษฐกิจจากระบบเกษตรกรรมเปนระบบอุตสาหกรรม เปนตน ตัวอยางการเปลี่ยนแปลงรปูแบบ
ของพฤติกรรมทางสงัคม เชน การเปลี่ยนพฤติกรรมการผลิตเพื่อบริโภคเปนการผลิตเพื่อขาย การเปลี่ยน
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พฤติกรรมเลีย้งดูบุตรจากแบบบังคับเปนแบบใหอสิรเสร ีการเพิม่ข้ึนหรอืลดลงของอัตราหยาราง อัตรา
การมเีพศสมัพันธกอนแตงงาน และอัตราการยายถ่ิน เปนตน 
     จุมพล หนิมพานิช (2538 : 126) ใหความหมายไววา “การเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม” หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในโครงสรางสงัคม ไดแก ระเบียบแบบแผนตางๆ เชน แบบ
แผนความสัมพันธในสังคม ตลอดจนสถานภาพและบทบาทของสมาชิกในสังคม หรือการเปลี่ยนแปลง
ระเบียบแบบแผนความสัมพันธระหวางสมาชิกในสังคม เปนการเปลี่ยนแปลงโครงสราง หนาที่หรือ
กระบวนการตางๆ ของความสัมพันธระหวางโครงสรางและหนาที่อยางใดอยางหน่ึง และมกัจะเปน 
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในชวงเวลาใดเวลาหน่ึงหรือสมัยใดสมัยหน่ึง  
     ราชบัณฑิตยสถาน  (2532  :  337)  พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ - 
ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดกําหนดความหมายของ “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” ไววา หมายถึง 
การทีร่ะบบสงัคม กระบวนการแบบอยางหรือรูปแบบทางสงัคม เชน ระบบครอบครัว ระบอบการ
ปกครองไดเปลี่ยนแปลงไปไมวาจะเปนดานใดก็ตาม การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมน้ีอาจเปนไปในทาง
กาวหนาหรอืถดถอยเปนไปอยางถาวรหรือช่ัวคราว โดยวางแผนใหเปนไปหรือเปนไปเองและที่เปน
ประโยชนหรือใหโทษก็ไดทัง้สิ้น  
     ผจงจิตต อธิคมนันทะ (2526 : 8) ไดใหคําจํากัดความไววา การเปลี่ยนแปลง
ทางสงัคม ไดแก การเปลี่ยนแปลงในโครงสรางและความสัมพันธของสังคม รวมถึงการกระจายอายุ 
อัตราการเกิดการตายของประชากร ดานความสัมพันธ ไดแก การเปลี่ยนแปลงความสัมพันธของเพื่อน
บาน ความสัมพันธของสามีภรรยา เปนตน  
     สุพัตรา สุภาพ (2522 : 178) กลาววา การเปลี่ยนแปลงทางสังคม หมายถึง  
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนกับพฤติกรรมของบุคคลในสงัคม โดยเฉพาะพฤติกรรมสังคม หรือการกระทํา
ทางสงัคม อันสบืเน่ืองมาจากการมีความสมัพนัธทางสังคมตอกันมากกวาอยางอื่น  
   ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 

    นักสังคมวิทยาไดใหความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไวหลายทาน 
ดังน้ี  

     Davis (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    2538 : 130  ; อางอิงมาจาก 

Davis.    1967 : 622) ใหความหมายไวว “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” หมายถึง การเปลี่ยนแปลง

ทุกสิง่ทุกอยางทีเ่กิดข้ึนในวัฒนธรรมทุกสาขา ทุกประเภท กลาวคือไมวาจะเปนวัฒนธรรมทีเ่กี่ยวของกบั
วัตถุ หรือวัฒนธรรมที่ไมเกี่ยวของกบัวัตถุ 

     Smelser  (สุพิศวง ธรรมพันธา.    2543 : 68  ;  อางอิงมาจาก Smelser. 

1988 : 382) ไดใหความหมายไววา “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” เปนการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับ

ความรู ความเช่ือ และลักษณะการแสดงออกของวิถีชีวิตทั่วไปในสังคม ผลของการคนพบทาง
วิทยาศาสตรทําใหเกิดเทคโนโลยีใหมที่ทําใหเปลี่ยนแปลงวิถีใหมมาใหผูคน เชน ความกาวหนาของวิชา
ฟสิกส ทําใหเกิดการผลิตระบบสื่อสารแบบโทรเลขและโทรศัพทข้ึนใชทั่วโลก ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยน
ทางวัฒนธรรมกวางขวางทั่วโลก เปนตน 
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     ณรงค เสง็ประชา (2541 : 207) ใหความหมายไววา “การเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรม” เปนการเปลี่ยนแปลงสิง่ทีม่นุษยกําหนดใหมีข้ึนทั้งสิง่ทีเ่ปนวัตถุและไมใชวัตถุที่นําเอามาใช
เปนองคประกอบในการดําเนินชีวิตรวมกันในสังคม  
     สุริชัย หวันแกว (คณาจารยภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย.    2540 : 156 - 157) ไดใหความหมายไววา “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” หมายถึง 
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในดานตางๆ ที่มนุษยประดิษฐและสรางข้ึน และทีส่ําคัญก็คือ ทําใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงในดานคานิยม บรรทัดฐานและระบบสญัลักษณตางๆ ในสังคมน้ันๆ เชน การเปลี่ยนแปลง
ของคานิยมจากสถานภาพและบทบาทชายเปนใหญมาเปนหญิงและชายเทาเทียมกัน คานิยมในการ
เลือกคู คานิยมในการแตงงานเปลี่ยนแปลง เปนตน  
     ราชบัณฑิตยสถาน  (2532 : 99 - 100) พจนานุกรมศัพทสงัคมวิทยา อังกฤษ - 
ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  ไดกําหนดความหมายไววา “การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม” หมายถึง 
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในวัฒนธรรมของประชาชาติหน่ึงๆ ทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุและวัฒนธรรมที่ไมใช
วัตถุ แตอัตราการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมสองประเภทน้ีเปนไปไมเทากัน โดยทั่วไปวัฒนธรรมที่ไมใช
วัตถุเปลี่ยนแปลงชากวา นอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงอาจเกิดข้ึนโดยอัตโนมัติหรือโดยการวางแผนกไ็ด 
    จากความหมายที่กลาวมาแลว พอสรุปไดวา การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนกบัระเบียบวิธีการปฏิบัติในสังคม ทั้งสิ่งที่เปนวัตถุ อันไดแก 
เทคโนโลยีหรือสิ่งประดิษฐตางๆ และสิ่งที่ไมเปนวัตถุ อันไดแก จารีต ประเพณี คานิยม กฎหมาย และ
ศาสนา เปนตน การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกี่ยวของกับการพัฒนาชุมชน  แผนพัฒนา  ความทันสมัย 
การพัฒนาสังคมผลกระทบตอสงัคม  การเปลี่ยนแปลง  การพัฒนา  สังคมเปลี่ยนแปลง  การพฒันา
สังคมของชุมชนองคประกอบของโครงสรางทางสังคม 
     1. ความสัมพันธทางสังคม 

     2. คานิยม 
     3. ความเช่ือ 
     4. อัตลักษณ 
     5. ระบบความรู 

    การเปลี่ยนแปลงทางสังคมทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงใน 3 ดาน  
     1. ดานเศรษฐกิจ 
     2. ดานสังคม 
     3. ดานวัฒนธรรม  

    ปจจัยที่มผีลตอการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  
     1. สภาพแวดลอม ธรรมชาติ และประชากร 
     2. การพัฒนาเศรษฐกจิ 
     3. ทัศนคติ/ความเช่ือของคนในสังคม 
     4. การเคลือ่นไหวทางสังคม 
     5. กระบวนการทางวัฒนธรรม  
     6. การประดิษฐ คิดคนสิ่งใหมๆ  
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 สรปุไดวาวัฒนธรรมที่เขามามบีทบาทในการดํารงชีวิต ความเช่ือ แมกระทั่งดานศิลปกรรม
และสถาปตยกรรมของคนอีสานเปลี่ยนไปสูการพฒันาที่ดีข้ึน หลังจากวัฒนธรรมแบบขอมสิ้นสุดไป ก็ยัง
มีวัฒนธรรมลานชางที่กอต้ังข้ึนใหมมีอทิธิพลตอนเหนือของอีสานสวนตอนกลางและตอนลาง ชุมชนก็
รางไป จนสมัยอยุธยาเขามามีบทบาทของประเทศไทย 
 
เอกสารหรือความรูท่ัวไปเก่ียวกับประติมากรรม 

 
 1. ความหมายของประติมากรรม 
  ผูเช่ียวชาญไดใหความหมาย ของคําวา “ประติมากรรม” ดังตอไปน้ี 
   ประติมากรรม เปนศิลปกรรมประเภทหน่ึงทีเ่กิดข้ึน ดวยการปน  การแกะสลัก  
การหลอหรือวิธีอื่นๆ ทีท่ําใหเกิดงานศิลปะทีม่ี 3 มิติคือ มีความกวาง ยาวและลึกหรือหนา งาน
ประติมากรรมอาจทําดวยวัสดุหลายชนิดเชน หิน ไม ดินเหนียว ปูน อิฐ และโลหะ เปนตน หรือกลาวอีก
นัยหน่ึงประติมากรรมคืองานศิลปะที่สรางข้ึนเปนรูปเปนลวดลาย สามารถมองเห็นไดและกินเน้ือที่ใน
อากาศหรือกลาวโดยสรปุ ประติมากรรมก็คืองานศิลปกรรมที่สรางข้ึนโดยวิธีการปน  การแกะสลัก   
การหลอหรือดวยวิธีการไดก็ตาม  เปนรูปที่มองเห็นได  มีปรมิาตรสวนรูปแบบของประติมากรรมน้ัน
อาจจะเปนรูปรางของมนุษย  สัตว และสิง่อื่นๆ หรือเปนลวดลาย สัญลักษณซึ่งอาจจะทําข้ึนเหมือนกับ
รูปตามธรรมชาติของสิ่งน้ันๆหรืออาจจะเปนรปูแบบใหมทีผู่สรางคิดประดิษฐข้ึนเพื่อผลทางทางศิลปะ  
ความงาม และความนึกคิดตางๆ ทีผู่สรางตองการจะใหเกิดในงานประติมากรรมน้ัน (วิบูลย ลีสุ้วรรณ.    
2528 : 3) 
   ประติมากรรมหมายถึง คือ สิ่งหน่ึงในการกระทําของมนุษยมีลักษณะกินเน้ือที่ใน
อากาศเปนรูปทรงตางๆ มีทัง้ที่ตองการเรือ่งปริมาตรและไมตองการ (กําจร สุนพงษศร.ี    2522 : 101) 
   ประติมากรรมเปนทัศนศิลปแขนงหน่ึง เกี่ยวของกับการสรางสรรครปูทรงที่มองเห็นมี
ลักษณะเปนสามมิติ  มีความกวาง ความยาว และความหนา หรือความสงู (อารี สทุธิพันธุ.    2535 : 
41) 
   ประติมากรรม หมายถึง ศิลปะที่เปนรปูทรง กินระวางเน้ือทีใ่นอากาศมีลักษณะเปน 3 
มิติ สามารถสัมผัสโดยทางตรงดวยการจับตองได สรางสรรคไดดวยการปน การแกะสลกั หรอืการหลอ 
(พูลสวัสด์ิ  มุมบานเชา.    2553 : 10) 
   ประติมากรรม หมายถึง งานที่แสดงออกตอวัสดุทีแ่ปรรูปได เชน หิน ดิน ไม ปูน ฯลฯ 
โดยวิธีการแกะสลัก ปน หลอ ถอดแบบพิมพ เช่ือม ทบุ เคาะ มีลักษณะเปน 3 มิติ (กวาง ยาว หนาหรือ
ลึก) (บุญมา แฉงฉายา.    2527 : 1) 
  สรปุ ประติมากรรม หมายถึงงานศิลปะระแขนงหน่ึงทีส่รางข้ึนจากการปน การกลอ  
การแกะสลกัหรอืวิธีอื่นๆ ที่ทําใหเกิดรูปทรง ทีม่ี 3 มิติ คือมี ความกวาง ความยาวและลึกหรือหนางาน
ประติมากรรมอาจจะทําดวยวัสดุหลายๆ ชนิด เชน ปูน ดิน ไม หิน เหลก็  เปนตน  กลาวโดยสรุป 
ประติมากรรมคือผลงานที่ประติมากรสรางข้ึนโดยกินเน้ือที่ใหอากาศ โดยวิธีการปน แกะสลัก  การหลอ
หรือดวยวิธีอื่นก็ตาม เปนรูปทรงที่มองเห็นปริมาตร สรางข้ึนเพื่อตอบสนองดานความงาม ความรูสึก 
สะทอนความคิดตางๆ ที่ผูสรางตองการทําใหเกิดเปนประติมากรรมน้ันๆ 
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 2. ลักษณะงานประติมากรรม 
  ดังความหมายของประติมากรรมที่กลาวไวเบื้องตนวา ประติมากรรม เปนงานศิลปะแขนง
หน่ึงทีส่รางข้ึนจากวัสดุหลายชนิด เชน หิน ดิน ไม ปูน ฯลฯ จนกลายเปนรปูทรงข้ึน ความงามทีเ่กิดจาก
แสงเงาในตัวงานประติมากรรมสามารถแบงลักษณะได 4 ลกัษณะ ดังน้ี 
   1. งานประติมากรรมการปน  เปนการสรางรปูทรงจากวัสดุที่เหนียว ออนตัว และยืด
จับตัวกันไดดี  วัสดุที่นิยมมาใชในการปน ไดแก ดินเหนียว ดินนํ้ามัน  ปูนแปง ข้ีผึ้ง กระดาษ หรือ  
ข้ีเลื่อยผสมกาว เปนตน 
   2. งานประติมากรรมการแกะสลกั  เปนงานสรางรปูทรง 3 มิติ จากวัสดุที่แข็งตัวโดย
อาศัยเครื่องมือ ซึ่งวัสดุที่นิยมใชแกะ ไดแก ไม หิน กระจก แกว ปูนพลาสเตอร เปนตน 
   3. งานประติมากรรมการหลอ  เปนการสีรางจากวัสดุที่หลอมตัวไดและกลบัแข็งตัวโอย
อาศัยแมพิมพ ซึ่งสามารถทําใหเกิดผลงานที่เหมือนกันทุกประการต้ังแต 2 ช้ินข้ึนไป วัสดุที่นิยมมาใช
หลอไดแก โลหะ ปูน แปง แกว ข้ีผึ้ง ดิน เรซิ่น พลาสติก เปนตน 
   4. งานประติมากรรมการประกอบข้ึนรปู  เปนการสรางรูปทรง 3 มิติ โดยการนําวัสดุ
ตางๆ มาประกอบเขาดวยกันและยึดติดกันดวยวัสดุตางๆ การเลือกวิธีการสรางสรรคงานประติมากรรม
ข้ึนอยูกับวัสดุที่ตองการใช 

 3. ประเภทของประติมากรรม 
  การสรางรูปทรงประติมากรรมใดใชวัสดุสรางวิธีใด  ประติมากรรมสามารถแบงได 3 
ประเภท คือ 
   3.1 ประติมากรรมแบบนูนตํ่า  เปนรปูที่นูนข้ึนมาจากพื้นหรอืมีพื้นหลัง  รองรบั
มองเห็นไดชัดเจนเพียงดานเดียว  คือดานหนามีความสงจากพื้นไมถึงครึง่หน่ึงของรปูจริง ไดแก  รูปนูน
แบบเหรียญ  รูปนูนที่ใชประดับตกแตงภาชนะ  หรือประดับตกแตงอาคารสถานทางสถาปตยกรรม  
โบสถ วิหารตางๆ พระเครือ่งบางชนิด 

   3.2 ประติมากรรมแบบนูนสูง  เปนรปูตางๆ ในลกัษณะเชนเดียวกับแบบนูนตํ่า แตมี
ความสูงจากพื้นต้ังแตครึง่หน่ึงของรูปจริงข้ึนไป ทําใหเห็นลวดลายที่ลกึ ชัดเจนและแกะเหมือนจริง
มากกวาแบบนูนตํ่าและใชงานแบบเดียวกันกบันูนตํ่า 
   3.3 ประติมากรรมลอยตัว  เปนรูปตางๆ ที่มองเห็นไดรอบดานหรือ  ต้ังแต 4 ดานข้ึน
ไป ไดแก ภาชนะตางๆ รูปเคารพตางๆ พรพทุธรูป เทวรูป รปูตามคตินิยม  รูปบุคคลสําคัญ รูปสัตว 
ฯลฯ 
 4. ประติมากรรมในยุคสมัยตางๆ ของประเทศไทย 

  ประติมากรรมสมัยทวารวดี 
   ประติมากรรมหินทรายในประเทศไทยพบต้ังแตยุคศิลปะแรกของประเทศไทยคือยุค

ศิลปะทวารวดีไดรับอิทธิพลมาจาก ศิลปะอมราวดี ศิลปะยุคน้ีอยูในราวพุทธศตวรรษที่ 12-16 ทวารวดี 
เปนอาณาจกัรที่มีวัฒนธรรมในแบบเฉพาะของตน ทั้งกระจายตัวเปนวงกวาง ไดแก ภาคกลาง ภาค
ตะวันออก ภาคตะวันออก เฉียงเหนือ ดังน้ันศูนยกลางความเจริญควรอยูในพื้นที่ใดพื้นที่หน่ึงของ
ประเทศไทยปจจบุันเปนแน ในสวนที่เปนรัฐหรืออาณาจักรน้ันนักวิชาการสวนใหญลงความคิดเห็นวา 
ศูนยกลางความเจรญิของทวารวดีน้ัน นาจะอยูในพื้นทีบ่รเิวณภาคกลางตอนลางของประเทศไทย
ปจจุบัน เพราะไดพบหลกัฐานทีส่ําคัญมากกวาแหลงอื่นๆ อกีทั้งทําเลที่ต้ังและชัยภูมิยังเหมาะตอการ 
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คบคาสมาคมและรบัอารยธรรมจากโลกภายนอก (นฤทธ์ิ วัฒนภู.    2554 : 14)  ในยุคสมัยทวารวดี
ประติมากรรมหินทรายที่คนพบสวนใหญเปนพระพทุธรปู ใบเสมา ธรรมจักร เจดียหินทราย 

 
 
 

 
     ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  4  ธรรมจักรในยุคสมัยทวารวดี 

 

 
                                        ที่มา :  http://www.manager.co.th 

 
ภาพประกอบ  5  ใบเสมาในยุคสมัยทวารวดีที่ จงัหวัดกาฬสินธุ  
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  ประติมากรรมสมัยศรีวิชัย 
   ในยุคสมัยอื่นก็ยังคนพบประติมากรรมทีเ่ปนหินทรายหรือศิลาทราย วัฒนธรรมศรีวิชัย 

ดินแดนภาคใตก็ยังคนพบประติมากรรมหินทรายเชนกันก็ยังไดรับอิทธิมาจากอินเดียและฮินดู แตในชวง
กลางไดรบัอิทธิพลชวาเขามาจากอินโดนิเชีย และในชวงปลายวัฒนธรรมทวารวดีและชวาก็เสื่อมลง 
วัฒนธรรมขอมก็แผลงมามีอทิธิมากในภาคใตของประเทศไทย 

   ไดมีการขุดพบประติมากรรมพระโพธิสัตวอวโลกเิตศวร ประทับยืนเอียงสะโพก  
(ตริภังค) สลักดวยศิลาออนโดยเช่ือวาเปนอิทธิพลของอินเดีย ซึ่งศิลปะสมัยน้ีจัเปนศิลปะ
พระพุทธศาสนาแบบมหายานประติมากรรมพระพมิพดินดิบที่คนพบมากมายที่แตกหักช้ินเล็กช้ินนอย 
ซึ่งสันนิฐานวา ทําตามประเพณีทางลักธิพระพทุธมหายาน เมื่อเผาศพพระสงฆเถระที่มรณภาพหรือ
บุคคลที่ตายแลวเอาอัฐิธาตุโขลกเคลากับดิน แลวพิมพพระพทุธรูป หรือรปูพระโพธสัตวไวเปนพระพิมพ
ดินดิบเพื่อพระสงคปรมัตถประโยชนของผูมรณภาพเปนที่ต้ัง  (นฤทธ์ิ วัฒนภู.    2554 : 15)  
  ประติมกรรมสมัยขอม 
   ศิลปะขอมมีอิทธิพลความเจริญอยูในเขตภาคกลางตะวันออกและภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย โบราณวัตถุในสมัยขอมที่คนพบมักสลกัจากศิลา หรอืหลอดวยสัมฤทธ์ิ 
หากเปนของเน่ืองในพระพทุธศาสนาก็มักสรางในลกัธิมหายานเปนพื้น ประติมากรรมที่ทําดวยศิลาที่เปน
หลักฐานไดชัดเจนไดแก พระพทุธรูปนาคปรก ในพุทธศตวรรษที่ 16-17 มีลักษณะของจีวรเวาลงมากที่
บั้นพระองค ประทับน่ังปางสมาธิขัดสมาธิราบ  
   สวนพระพทุธรูปที่หลอดวยสมัฤทธ์ิเปนขนาดเล็กมีอยูจํานวนมาก สวนใหญหลอข้ึน
ปลายพทุธศตวรรษที่ 1 ลงมามักชอบสรางเปนพระพุทธรปูทางเครือ่งองคเดียว หรือหลายองคอยูเหนือ
ฐานอันเดียวกัน นอกจากน้ัน ยังพบประติมากรรมประดับเทวสถาน พุทธสถาน เชน ปราสาทตาเมืองธม 
ปราสาทเมืองตํ่าปราสาทพนมรุง (นฤทธ์ิ วัฒนภู.    2554 : 17-21)  
 

 
                       ที่มา :  http://www.wisut.net /kusuantang/ 

 
ภาพประกอบ  6  ทับหลงันารายณบรรทมสินธุ ปราสาทหินพนมรุง  
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  ประติมกรรมสมัยสุโขทัย 
   ศิลปะสมัยน้ีไดรบัการคนพบประติมากรรมทีห่ลอดวยสัมฤทธ์ิและปูนปน ดินเผาเปน
สวนมาก แตก็ไดรับการยกยองเปนพุทธประติมากรรม การสรางพระพุทธรปูที่งดงามสมัยหน่ึงทีเ่จริญใน
บริเวณภาคกลางที่จงัหวัดสุโขทัย สมัยน้ีไดสรางงานประติมากรรมและสถาปตยกรรมมากมายที่ไดมี
การศึกษาและคนพบ  (บุญช่ืน ฐิตธมโม.    2554  :  23) 
  ประติมากรรมเชียงแสนหรือลานนา 
   เปนศิลปะทีเ่กิดข้ึนทางภาคเหนือของประเทศไทย ที่เรียกกนัวา อาณาจักรลานนา สวน
ใหญคนพบการใชหินทราย และการหลอดวยสัมฤทธ์ิ เชน พระพุทธรปูสิงหหน่ึง สิงหสอง ศิลปะที่โดด
เดนที่สรางดวยวัตถุที่หนัก เชนหินทราย ก็ไดมีการขุดพบในพื้นที่อื่นๆ ในเขตภาคเหนือ ภาคกลาง  
ภาคอีสาน ในจังหวัดเชียงใหมไดคนพบพระพทุธรูปที่แกะสลักดวยหินทรายที่นาสนใจ คือ พระเจา 
แขงคม ในจังหวัดพะเยา นอกจากการสรางรปูแทนสญัลักษณทางพระพุทธศาสนา เชน รูปสถูป หัวบัว 
สัตวตางๆ  
  ประติมากรรมสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร 
   ศิลปะสมัยน้ีเกิดข้ึนภาคกลางของประเทศไทย สวนใหญมีงานประติมากรรมปูนปนที่
โดดเดน โดยไดรับอิทธิพลจากตางชาติ เชน จีน ฝรัง่เศส เยอรมัน เปนตน เขามาผสมผสานใน
ประติมากรรมปูนปน เครือ่งปนดินเผา สวนสถาปตยกรรมทีโ่ดดเดน เปนประติมากรรมประเภท
เครื่องประดับสถาปตยกรรมที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม เปนตน 
 จากขอมลูแตละยุคสมัยของประติมากรรมที่พบในประเทศไทย  มีเอกลกัษณเฉพาะยุคทีส่ืออ
อกมาตามยุคสมัยน้ันๆ โดยไดรบัอิทธิพลดานศิลปกรรมตางกัน หรือแมกระทั่งนํามาพัฒนารูปแบบให
เห็นเฉพาะยุคสมัยก็มีแตขาดไมไดในการสรางในแตละยุคสมยัก็คือ คติความเช่ือที่คลายกันในการสราง
เพื่อเปนสญัลกัษณ หรือรูปเคารพตามความเช่ือแตละสมัยน้ันๆ 
 
เอกสารท่ีเก่ียวกับประติมากรรมหินทรายในอีสาน 

 
 1. ความเปนมาของประติมากรรมหินทรายในอีสาน 
  ประติมากรรมหินทรายแตละยุคสมัยอาจไมแตกตางกันมาก จากยุคสมัยของ
ประติมากรรมหินทรายในขางตน จะปรากฏวายุคสมัยทีพ่บประติมากรรมหินทรายในอีสานเพียงสองยุค
เทาน้ัน คือยุคสมัยทวารวดีและยุคสมัยขอมเพราะการรุกคืบเขามาของวัฒนธรรมทั้งสองวัฒนธรรม  
ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดียและฮินดูทั้งสองวัฒนธรรม ฉะน้ันรูปแบบของประติมากรรมหินทรายไม
แตกตางกันมากแตจะปรับเปลี่ยนไปตามของยุคสมัยมากวา จากอดีตจนถึงปจจบุันประติมากรรมหิน
ทรายไมไดหายไปจากคนอสีานเพียงแตคติความเช่ือในการสรางแตกตางกันไป อดีตในการสราง
ประติมากรรมหินทรายเพื่อเปนพทุธบูชาหรือเปนรปูเคารพแตปจจบุันประติมากรรมหินทรายในอีสาน
ปรับเปลี่ยนรูปแบบออกไปหลากหลายมากมายในเชิงธุรกิจ ประติมากรรมหินทรายในภาคอีสานใน
ชวงแรกจะเปนผลงานในยุคสมันของทวารวดี ยุคตอมาคือยุคขอม  ประติมากรรมในยุคสมัยของทวารวดี
ที่พบในภาคอีสาน สวนใหญเปนประติมากรรมทีส่รางเปนช้ินๆ เลย แตกตางไปจากยุคสมัยขอม เราเห็น 
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เปนหนาบันหรือนางอัปสราน้ัน เปนสวนหน่ึงที่ถูกสรางในงานสถาปตยกรรมยุสมัยขอม สมัยทวารวดีน้ัน 
มีประติมากรรมที่หลงเหลือใหชมช้ินสําคัญคือ ใบเสมาหินทราย ถูกพบทุกจังหวัดในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ แหลงที่ใหญทีสุ่ดในการคนพบใบเสมาคือ ใบเสมาเมืองฟาแดดสงูยาง ต้ังอยู 
อําเภอกมลาไสย จ.กาฬสินธุ มีเรื่องราวที่เกี่ยวของกับพระพทุธศาสนาสวนใหญเพราะคติความเช่ือการ
สรางใบเสมา เพือ่ปกเปนขอบเขตพื้นที่ทําสงัฆกรรมของพระสงฆ ปจจุบันใบเสมาบางสวนถูกนําไปเกบ็
รักษาไวในพิพิธภัณฑแหงชาติ จงัหวัดขอนแกน 
 

 

      
ที่มา : กรมศิลปกร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  7  ใบเสมาเมืองฟาแดดสูงยาง (จังหวัดกาฬสนิธุในปจจบุัน) ในยุคสมัยทวารวดี  1 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

 21 

  
ที่มา  :  http://www.thapra.lib.su.ac.th/supat/slide/result.php?pageNum_rs=9 
          &totalRows_rs=242&check=suit&keyword=71&Submit32=Search) 

 
ภาพประกอบ  8  ใบเสมาเมืองฟาแดดสูงยาง (จังหวัดกาฬสนิธุในปจจบุัน) ในยุคสมัยทวารวดี  2 

  
  สวนอีกแหลงที่คนพบใหญทีสุ่ดเปนอันดับสองคือ บานกุดโงง อําเภอเมอืง จังหวัดชัยภูมิ 
ชัยภูม ิเปนแหลงคนพบใบเสมามากเปนอันดับสองรองจาก อําเภอกมลาไสย ปจจบุันใบเสมาที่บาน 
กุดโงง สรางเปนศาลาเปนที่จัดเกบ็เปนใบเสมาในยุคเดียวกนัที่ อําเภอกมลาไสย สวนเน้ือหาในใบเสมา 
ก็คลายกันแตทีบ่าน กุดโงง ยังไมมีลกัษณะเน้ือหา ลาวลายที่สมบูรณเทากบัที่ กมลาไสย 
 

      
                   ที่มา: ผูวิจัย 

 

ภาพประกอบ  9  ใบเสมาในยุคสมัยทวารวดีพบที่ หมูบานกดุโงง อําเภอเมือง จังหวัดชัยภูม ิ 
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  พระพุทธรูปหินทรายก็เปนวัตถุสิ่งหน่ึงที่ถูกสรางข้ึนในยุคทวารวดี เราอาจเห็นทุกภาคใน
ประเทศไทยเพราะลักษณะพระพุทธรูปมีความคลายคลึงกันมาก แตความเฉพาะพื้นที่ แตละความเช่ือก็
จะแตกตางกันไปแตจุดเดนของพระพุทธรปูสมัยน้ันคือความเรียบงายความสงบการถายทอดอารมณ
ออกมาของชางน้ันมีสิง่แอบแฝง นาศรัทธราอยูในพระพุทธรปูในยุคน้ัน จึงกลายเปนตนแบบในการ
แกะสลักหินทรายในยุคปจจบุัน 
 

 
         ที่มา: ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  10  พระพทุธรูปหินทรายภูปอ วัดภูปอ จังหวัดกาฬสินธุ  

 
  สมัยตอมาที่มีอํานาจและมีศิลปกรรมที่บงบอกตัวเองและเปนเอกลักษณมากทีสุ่ดคือ ขอม 
หรือคนไทยคุนกบัคําวา ศิลปะยุคสมัยลพบุรี ยุคสมัย ขอม มีความย่ิงใหญในดานศิลปกรรม และ
สถาปตยกรรมเอกลักษณของสมันน้ีคือ ปราสาท กู (โรงพยาบาลสมัยน้ัน) และทีส่ําคัญคืองาน
ประติมากรรม ที่ทรงคุณจนถึงทุกวันน้ี  
  ไทยรูจักอาณาจักรกัมพูชาในช่ือ ขอม  มาต้ังแตสมัยโบราณ  วัฒนธรรมขอม  เปนตนแบบ
ของวัฒนธรรมไทยหลายประการ  นับต้ังแตภาษาเขียนหรอืตัวอักษร คนไทยใหการเคารพวาเปนภาษา
ครู  ภาษาที่ใชราชการตลอดจนคําวาราชาศัพทและภาษาไทยทั่วไปที่มาจากรากฐานรวมกบัภาษาขอม
(อุดม เชยกีวงค.    2552 : 26) 
  จะเห็นไดวาวัฒนธรรมขอมเขามามีบทบาทมากในวัฒนธรรมไทย ซึ่งรวมทั้งงานศิลปกรรม
ดวยเราจะพบเห็นไดจากปราสาทตางๆ ที่อยูตาม จงัหวัดตางๆของประเทศไทยรวมทั้งอีสาน อสีานเปน
แหลงที่คนพบปราสาทขอมมากทีสุ่ดในประเทศไทย เชน ปราสาทพิมาย ปราสาทศรีขนภูมิ ปราสาทเขา
พนมรุง ปรางคกู  กูสันตรัตน เปนตน 
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             ที่มา : http://findthailand.com/places/prasat-sikhoraphum  

 
ภาพประกอบ  11  ปราสาทศีขรภูมิ จงัหวัดสรุินทร 

 

 
       ที่มา: ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  12  ปรางคกู จังหวัดชัยภูม ิ 
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         ที่มา: ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  13  กูสันตรัตน จังหวัดมหาสารคาม  

  
  ประติมากรรมขอมในประเทศไทย ราวพทุธศตวรรษที่ 12-18 (คริสตวรรษที่ 7-13)   
เปนหวงเวลาที่มีอิทธิพลของขอมไดแพรหลายเขามาในประเทศไทย  โดยเฉพาะทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  และภาคกลาง  โดยมีลพบุรเีปนเมืองสําคัญในชวงเวลาน้ี  ประติมากรรมที่พบ
สวนมากมักแกะสลักดวย “หินทราย” กรรมวิธีน้ีคงไดวิธีการแกะสลักมาจากเมืองขอม (สุชาติ  เถาทอง. 
2549 : 63) 
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                                    ที่มา : กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  14  พระเจาชัยวรมันที่ 7 พบที่ปราสาทหินพมิาย  

 

 
                                    ที่มา : กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  15  พระพุทธรูปปางนาคปรก กูสันตรัตน จงัหวัดมหาสารคาม  
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 2. คติความเช่ือประติมากรรมหินทรายในอสีาน 
  ความเช่ือของมนุษยเปนสาเหตุสําคัญย่ิงอยางหน่ึงทีเ่ปนแรงกดดันใหมนุษยใชความ
พยายามที่จะสรางสรรคงานใหเปนรูปธรรมข้ึนมาเพื่อสนองความเช่ือ เชน มนุษยมีความกลัวตอ
ธรรมชาติเปนตนวา  ฟาแลบ  ฟารองฟาผา อิทธิพลของดิน นํ้า ลม ไฟ และสิ่งที่มีอทิธิพลทางธรรมชาติ
รวมถึงความเช่ือในเรื่องของผี วิญญาณ ทางดี ทางราย โชค เคราะห ตางๆ ใหมนุษยเช่ือเรื่องของเทพ
เทวดาจึงไดสรางรูปเคารพข้ึนต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตรมาแลว มีการสรางระบบพิธีกรรมตางๆ 
ประกอบรูปเคารพ เชน อียิปต กรีก โรมัน อินเดียและชาติอืน่ๆ อีกมาก การสรางรปูเคารพหรือ
สัญลักษณเกิดจากความเช่ือของมนุษย เปนสาเหตุใหเกิดงานดานศิลปกรรมข้ึน ทัง้จิตรกรรม  
ประติมากรรม สถาปตยกรรม งานหัตถกรรมและประดิษฐกรรมตางๆ โดยสรุปจึงกลาวไดวาความเช่ือ
ของมนุษยเปนสาเหตุสําคัญที่กอใหเกิดงานศิลปกรรมข้ึน (กรมศิลปากร.    2542 : 6) 
  ความเปนมาของการสรางสญัลักษณแทนพระพทุธเจาวาในครั้งพุทธกาล  การสรางรูป
แทนพระพทุธเจายังไมนิยมสรางพุทธบริษัทจึงนับถือแตไตรสรณคมน ไดแก พระพทุธเจา พระธรรมคํา
สอนพระพุทธองค และพระสงคสาวกอันเปนหลักสูงสุดในพระพุทธศาสนาครั้งตอมาเมื่อพระพุทธองค
เสด็จดับขันธปรินิพาน บรรดาเหลาสาวกหามสีิ่งอื่นสิง่ใดเปนสิ่งเคารพแทน ดวยพระพุทธองคไดมีพทุธ
ฎีกาแกพระสงฆสาวกใหยึดถือพระธรรมวินัยเปนสิ่งแทนพระองค ปรากฏในมหานิพพานสูตรปริวรรต  
ในตํานานพุทธประวัติยังกลาวถึงเรื่องดังกลาววาเมื่อพระพุทธเจาใกลเสด็จดับขันธปรินิพานน้ัน 
พระพุทธเจาไดมีพทุธานญาตเหลาพทุธบริษัทเหลาใดที่ใครเห็นพระพุทธองคใหปลงธรรมสังเวช  
ณ สังเวชนียสถานทั้ง 4 แหง อันประกอบดวย สถานทีป่ระสติู ณ ลุมพนีวัน แขวงเมืองกบลิพสัดุ สถานที่
ทรงตรัสรูพระโพธ์ิญาณ ณ โพธิพฤษมณฑล แขวงเมืองพาราณสี และสถานทีเ่สด็จเขาสูปรินิพาน บริเวณ
ตนรังคู ณ แขวงเมืองกสุินารา 
  ดังน้ัน สังเวชนียสถานทัง้ 4 แหง จึงเปนเสมือนสญัลกัษณแทนพระพทุธเจา โดยพุทธา
นุญาตเปนปฐม นอกจากสังเวชนียสถานทั้ง 4 แหงที่กลาวมา ยังมีสถานที่ซึง่พระพุทธเจาทรงแสดง 
ปฎิหาริย 4 แหง ไดแก เมืองสังกัสยะ หรือสังกัสนคร เมืองสาวัตถี เมืองราชคฤหและเมืองเวสาล ี
  หลงัพระพุทธกาลกลาวลวงมาถึงสมัยราชวงศกุษาณะ ปกครองอินเดียฝายเหนือราวพุทธ
ศตวรรษที่ 6-7 กษัตริยองคสําคัญของราชวงศน้ีคือ พระเจากนิษกะ (พ.ศ. 621-687) ทรงต้ังราชธานีที่
เมืองเปษวาร ในแควนคันธาระอันเปนบรเิวณที่มีการนับถือพุทธศาสนาสบืมา แตครั้งพทุธกาล  ในระยะ
น้ี  ชาวกรีกที่เปนพุทสนิกรชนที่อาศัยอยูในเมืองคันธาระ  เกิดมีความคิดที่จะสรางพระพุทธรปูข้ึน   
โดยลักษณะพระพุทธรูปเมื่อแรกสรางน้ันอนุโลมสรางตามมหาบุรุษลักษณะ 32 ประการในคัมภีร
พระพุทธศาสนา เพื่อเปนพุพทุธานุสสติใหพระพุทธศาสนิกชนไดระลึกถึงพระพุทธองค  เมื่อแลกสราง
พระพุทธรูปตามมหาบุรุษลักษณทั้ง 3 2 ประการน้ัน  ชางในสมัยโบราณไดเลือกลักษณะเพียงบาง
ประการในการสรางประติมากรรมรูปเคารพ  และผสมผสานพุทธอิริยาบถตามเหตการณในพุทธประวัติ 
ไดแก น่ัง ยืน เดิน นอน รวมถึงการสื่อความหมายสญัลกัษณของเหตุการณในพุทธประวัติดวยการใช
พระหัตถ  และน้ิวพระหัตถ เรียกวา “ปาง” หรือ “มุทรา” (กรมศิลปากร.    2544 : 6) 
  ศิลา  ประติมากรรมรปูเคารพสวนใหญ  รวมทั้งรูปทวารบาลลอยตัว (ยกเวนในศิลปขอม
แบบบายน)และภาพสลกันูนตํ่าขนาดใหญ  ลวนสลักดวยศิลาทั้งสิ้น  เมือ่ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 11 
(ศิลปแบบพนมดา)ชางขอมนิยมใชแตศิลาเชสต หลังจากน้ัน จึงใชศิลาทรายกันอยูเสมอ  แตหลังจาก
สมัยบายนแลวก็ใชศิลาทรายกันนอยลง  (หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิสกุล.    2515 : 3) 
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  ประติมากรรมขอมใชวิธีสลักอยางตรงไปตรงมา  ประติมากรรมที่สลักยังไมสําเรจ็ใน
ลักษณะตางๆ กัน  ยอมแสดงใหเห็นถึงวิธีสลักไดเปนอยางดี  ในข้ันตนจะมีการแกะสลักประติมากรรม
ใหเปนรูปโกลน  โดยยังเหลือเศษหินไวสําหรับสวนที่แบบบางทุกสวน  จนกระทัง่สลักประติมากรรมน้ี
สําเร็จเปนครัง้สุดทายในศาสนสถานน้ันเอง  สวนสําคัญของรูปเคารพ เชนรอยที่คอ ที่ทองและนัยนตา  
รอยที่แสดงถึงความสวยงามตามประเพณี  เครา  ฯลฯ  ก็คงสลักเมื่อกระทําพิธี “เบิกพระเนตร” 
ประติมากรรมเหลาน้ัน   ต้ังแตสมัยบาปวนประติมากรรมทีป่ระดิษฐานอยูในศาสนสถานก็มกัสลัก
สําหรับเรียบรอยดวยกวาในสมัยกอนๆ  แตละรายละเอียดบางประการกลบัสลักอยางคราวๆเชน  เครา
และหนวด  รวมทั้งนัยนตาที่สลักเปนเพียงรอยบางๆ  หรอืเจาะลกึลงไปในใบหนา  ทั้งอาจแสดงใหเห็น
วามีการเปลี่ยนแปลงในการประกอบพิธี “เบิกพระเนตร” ใหงายลงก็ได (หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิสกลุ. 
2515 : 6)  
 3. หินทรายกบัประติมากรรม 
  หินทรายไดรับความนิยมในการมาสรางงานดานประติมากรรมต้ังแตอดีตจนถึงปจจบุัน 
เน่ืองจากเปนหินที่สามารถแกะสลกัไดงาย มีความคงทนถาวรฉะน้ันชางในสมัยกอนและปจจบุันจงึนิยม
นําหินทรายมาแกะสลัก 
  หินทราย (Sand Stone) เปนหินตะกอนชนิดหน่ึงกอตัวข้ึนมาจากทราย  ซึ่งเปนช้ินสวน
ของควอตซ  ที่แตกสลายมาจากหินแกรนิตและหินทราย เปนหินที่ยอมใหนํ้าซมึผานได  สีของหินจะ
แตกตางกันไป  สามารถนําไปใชประโยนชไดหลายอยาง เชน นํามายอยเพื่อใชในการกอสรางหรือใช
สําหรับขัดถู (สุชาติ  เถาทอง.    2549 : 127) 
 

 
                            ที่มา :  http://www.neutron.rmutphysics.com 

 
ภาพประกอบ  16  ลําดับช้ันของหินทราย  
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                                   1                                                               2 
ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki 

 
                             1. หินทรายสีนํ้าตาล    
                             2. หินทรายแปง  

 
ภาพประกอบ  17  หินทราย 

 
  หินทราย  เปนหินทีม่ีชนิดรูพรุนซึ่งเกิดจากเม็ดทรายผนึกติดกันดวยสารซลิิกา  หรอืสาร
อื่นๆ  เชน  ออกไซดของเหล็ก  ดินเหนียวหรือแคลไรท  หินทรายมหีลายชนิด  สวนใหญแกะสลักไดงาย  
ขณะชุดข้ึนมาจากเหมืองใหมๆ  ดวนเน้ือหินยังชุมนํ้าอยู  ซึ่งนํ้าในเน้ือหินทรายจะเต็มไปดวยแรธาตุ และ
สารตางๆ ละลายอยู  แตถากอนหินน้ีถูกอากาศนานเขา  ความช้ืนในเน้ือหินจะคอยๆ ระเหยไปเหลอืแต
แรธาตุตางๆ  มีผลใหชวยกันจับยึดเน้ือหินจนแข็งตัว  หินทรายสําหรับประติมากรอเมริกันนิยมนํามาใช
ไดแก  หินสีนํ้าตาล  หินทรายแอมเฮอรสและหินดันวิลล (Brown  Sandstone, Amherst sandstone 
และ Dunville stone) สวนหินทรายในแถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตการแกะสลักประติมากรรมและ/
หรือสรางสถาปตยกรรม (เทวสถาน, พุทธสถาน) ไดแก หินทรายสีชมพู สีเขียว และสีนํ้าตาล (สุชาติ  
เถาทอง.    2549 : 136) 

  ในประเทศไทยพบประติมากรรมทีส่รางดวยหินเปนจํานวนมาก ไมวาจะเปน พระพทุธรูป
โบราณ ลวดลายปูนปนหินทรายโบราณที่ประดับที่ปราสาทตาง  แมกระทั่งสถาปตยกรรมโบราณตางๆ 
โดยไดรับอิทธิพลศิลปะอมราวดีของอินเดีย ในสมัยน้ีประติมากรรมอินเดียถึงซึ้งความงามอยางแทจริงทัง้
ทางดานสุนทรียภาพและวิธีการที่ใช มีตัวอยางปรากฏอยูเปนจํานวนมากจากภาพสลกัที่ใชตกแตงสถูป 
และศาสนสถานแตมีลักษณะแตกตางกัน ทั้งน้ีไมใชเฉพาะจากขนาดและวัตถุที่ใชเทาน้ัน แตเน่ืองจากวา
แตละสกลุชางตางมีลกัษณะพิเศษของตนโดยเฉพาะ ในสมัยน้ีมีตัวอยางประติมากรรมลอยตัวขนาดใหญ
กวาธรรมชาติที่เมืองถุราไปจนถึงภาพเหมือนชนิดนูนสงูขนาดใหญ ที่ถํ้าการลี และกันเหริ รวมทัง้ภาพ
สลักเปนจํานวนมากทีอ่มราวดี ซึ่งบุคคลในภาพมักมีขนาดสงูเพียง 20 เซนติเมตรเทาน้ัน ศิลาทรายสี
ชมพูแกซึ้งใชทีเ่มืองมถุราทําใหประติมากรรมมรีูปรางคอนขางหนักคลายกับศิลปะที่ภารหุตแตหินออน 
สีขาว  หรือสีแดงที่อมราวดีจะทําใหภาพสลักมลีักษณะเกลี้ยงเกลา และออนหวาน (หมอมเจาสุภัทรดิศ 
ดิสกุล.    2543 : 121) 
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  ประติมากรรมหินทรายในยุคสมัยศิลปะของประเทศไทยก็ยังไดรับอทิธิพลของอินเดีย ฮินดู
และขอมเขามามีบทบาทรูปแบบทางดานศิลปกรรมจํานวนมากรวมทัง้คติความเช่ือดานทางพทุธศาสนา
ในการสรางประติมากรรมหินทรายในประเทศไทย แตละยุคสมัยก็แตกตางกันไปทัง้ในเรื่องของรปูแบบ 
ที่เกิดจากชาง คติความเช่ือของคนในยุคสมัยน้ัน 
 
บริบทพ้ืนท่ี 
 
 บริบทพื้นที่ในการทําวิจัยน้ีผูวิจัยไดกําหนดพื้นที่ในการศึกษา ซึ่งใหเหมาะแกการเก็บขอมูล
เพื่อตอบตามความมุงหมายของผูวิจัยไดต้ังไว คือหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา เพื่อเปนพื้นที่ในการศึกษารปูแบบและการเปลีย่นแปลงสูสมัยใหมของประติมากรรมหิน
ทราย เน่ืองจากหมูบานหนองโสนมีกลุมหัตถกรรมหลอหินทรายใหญแหงหน่ึงและเปนทีรู่จักมาก
เกี่ยวกับผลิตภัณฑเกี่ยวกับหินทราย 

 บานหนองโสนแรกเริ่มช่ือ "บานหนองไทร" เมื่อกอนน้ีเปนหมูบานเดียวกบับานดอนพราหมณ 

แตภายหลังเมื่อมปีระชากรเพิ่มข้ึนจงึไดมีการแยกการปกครองออกมาและไดต้ังช่ือใหมวา “บานหนอง

โสน” เพราะเมื่อกอนมีตนโสนข้ึนอยูเต็มไปหมด เดิมชาวหนองโสนมีอาชีพหลักคือทํานาขาวและทําไรมัน

สัมปะหลัง หรือรับจางตามโรงงานที่ต้ังอยูในเขตพื้นที่ตําบลทาอาง หรอืในเขตอําเภอใกลเคียง แตบาน
หนองโสนทกุวันน้ีเปลี่ยนแปลงไปเพราะอาชีพหลักอกีอยางที่ทํารายไดเปนกอบเปนกํา สลับกบัการทําไร 
ทํานาก็คือ การทําผลิตภัณฑหลอหินทราย 
  วัฒนธรรม ภูมสิังคม ประเพณี 

   วัฒนธรรมประเพณี   บานหนองโสน หมูที ่ 8  ขนบธรรมเนียมประเพณี ลอย
กระทง  สงกรานต  เขาพรรษา  
ออกพรรษา ตักบาตรเทโว และประเพณีทางพระพุทธศาสนาตางๆ ประเพณีลอยกระทง 

   ศาสนา  สถาบันและองคกรศาสนา หมูบานหนองโสนประชากรสวนใหญนับถือ 
ศาสนาพุทธ  ภูมิปญญาทองถ่ิน   มีประติมากรรมหลอหินทราย 
  ลักษณะภูมิประเทศ 

บานหนองโสน หมูที่ 8 ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา มีพื้นที่รวม 
ทั้งหมด 3,352   ไร  แบงออกเปน 
    พื้นที่นา               599    ไร 
    พื้นที่ไร                977    ไร 
    พื้นที่ปลูกไมยืนตน    20    ไร 
    พื้นที่อื่นๆ  อาศัย    200   ไร 
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   ลักษณะที่ต้ัง บาน หนองโสน หมูที่ 8  ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย ต้ังทางทิศเหนือ 
อยูหางจากตัวอําเภอโชคชัย  

 มีระยะทางประมาณ  7  กิโลเมตร มีอาณาเขตติดตอ ดังน้ี 
ทิศเหนือ            ติดตอกับ   บานกุดโบสถ  หมูที่ 2 ตําบลทาอาง 
ทิศใต                ติดตอกับ    บานดอนพราหมณหมูที่ 5 ตําบลทาอาง 
ทิศตะวันออก      ติดตอกับ    บานกุดจอกนอย   หมูที่ 6 ตําบลละลมใหมพัฒนา 
ทิศตะวันตก        ติดตอกับ    บานหนองเสาเดียว หมู 7   ตําบลทาอาง 

 

 
                 ที่มา : http://www.thaang.go.th/generaldata.php 

 
ภาพประกอบ  18  แผนที่หมูบานหนองโสน ต้ังอยูตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 
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   ขอมูลดานประชากร  บานหนองโสน   มีจํานวนครัวเรอืนรวมทั้งสิ้น 96 ครัวเรือน   
จํานวน ประชากรรวมทัง้สิ้น  371  คน  แยกเปน ชาย  177 คน  หญงิ  194   คน 

   แหลงนํ้าธรรมชาติ  บานหนองโสน  หมูที่ 8 แหลงนํ้าที่สรางข้ึนใชในการอุปโภค 
บริโภค มีบอบาดาล 3 บอ สระนํ้าสาธารณะ 1 แหง 

   การคมนาคม โทรศัพท และไฟฟา  บานหนองโสน  หมูที ่ 8  มีถนนภายในหมูบานเปน
คอนกรีตเสรมิเหลก็ นอกน้ันเปนถนนลูกรัง และหินคลกุ การสญัจรไปมาระหวางตําบลทาอางกบัตําบล
ใกลเคียงสวนมากมีความสะดวกถนนยัง เปนลกูรงั  มีตูโทรศัพทสาธารณะ 2 ตู  ครัวเรือนมีไฟฟาใชครบ
ทุกหลังคาเรือน 

   สภาพทางเศรษฐกจิ บานหนองโสน หมูที่ 8 ตําบลทาอาง อาํเภอโชคชัย รายไดเฉลี่ย  
28,150 บาท/คน/ป 
   การประกอบอาชีพ อาชีพหลักทํานา   อาชีพรอง  คือ อุตสาหกรรมในครัวเรือน 
(ประติมากรรมหลอหินทราย) 

   ศูนยเรียนรูชุมชน  ศูนยสาธิตมาตรฐานผลิตภัณฑ OTOP  บานหนองโสนเปนศูนย
รวบรวม ประวัติความเปนมาและบรกิารขอมลู  ขาวสารตลอดจนเปนแหลงเรียนรู กระบวนการ ข้ันตอน
การผลิตและวิวัฒนาการ ของประติมากรรมหินทรายหนองโสน 
 
แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 
 1. แนวคิดเรื่องความเช่ือ 
  ราชบัณฑิตยสถาน  (2503  :  851)  พจนานุกรมฉบับราชบณัฑิตยสถาน  กลาวถึง 
ความเช่ือไววาศรัทธา น. ความเช่ือถือ  ความเลื่อมใส 

มณี  พะยอมยงค (2528 : 66) ความเช่ือเปนธรรมชาติทีเ่กิดข้ึนกับมนุษยทุกรูปนามสิง่ใดที่
ผูคนที่ไดพบไดสมัผสัในอายตนะทัง้ 6 ผลกระทบทีเ่กิดข้ึน  เชน ตากระทบรูป  จะมีความรูสึกเกิดข้ึนวา  
รูปทีพ่บเห็นน้ันเปนอยางไร  ภาษาศาสนาเรียกวาเกิดจักษุวิญญาณคือ  ความรูสึกเกิดข้ึนทางตา  เวลา
ใชหูฟงเสียงจะเปนเสียงเพราะหรือไม  เพราะการวินิจฉัยอยางน้ีเรียกวา  โสตวิญญาณความรูสกึเกิดข้ึน
ทางหู  สิ่งที่ผูคนไดพบเห็นสัมผสัทางใดทางหน่ึงน้ีเองเปนตนเหตุแหงความเช่ืออันเปนสัญเจตนา   
จุดเบือ้งตนสวนนามธรรม  เมื่อไดรบัการเพาะเช้ืออยางน้ี  ตอมาเกิดการเสริมแตง  โดยอาศัย
สิ่งแวดลอมที่คนเราไดสัมผสัทุกวันเปนเครื่องชวยใหเจริญเติบโต  และเมือ่จิตใจคิด  ความเช่ือดาน
รูปธรรมกเ็กิดข้ึนเปนรปูเปนสญัลกัษณ  อยางใดอยางหน่ึงรวมความวา  ความเช่ือมี  2  ประการคือ 

 1.  ความเช่ือที่เปนนามธรรม 
 2. ความเช่ือที่เปนรูปธรรม 

  ภิญโญ  จิตตธรรม (2522 : 2) กลาวถึงความเช่ือไววา ความกลัวและความไมรูเปนเหตุให
เกิดความเช่ือและความเช่ือก็เปนสวนหน่ึงทีท่ําใหเกิดศาสนา  ในสังคมมนุษยสมัยโบราณ (Primitive 
Society) อยางไรก็ตาม  แมปจจบุันน้ีวิทยาศาสตรเจรญิกาวหนาไปมาก  แตมนุษยก็ยังมีพฤติกรรม
แสดงออกทางความเช่ือกันอยูในชีวิตประจําวัน 
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  คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  (2521 : 7-12) กลาวถึงความเช่ือไววา ข้ึนตนดวยมนุษยเราอธิบาย
ปรากฏการณธรรมชาติดวยเหตุผลทางไสยศาสตร  เพราะยังขาดความรูทางวิทยาศาสตร  เปนตนวา  
ฝนตกเพราะนาคใหนํ้า  หรือมเีทวดาเปนผูบันดาล  ฟารองกว็าเปนเสียงรถพระอินทรกําลงัยกทัพมีพวก
มารุต  เปนไพรพลไปรบยักษ  ฟาแลบก็วา  แสงจากนางเมขลาลอแกว  ฟาผากร็ามสูรขวางขวาน  โลก
ของเราน้ันแบบ  มีปลาอานนทหนุนอยู  เวลาแผนดินไหวก็วาปลาอานนทพลกิตัว.....วิทยาศาสตรไดเขา
มาพิสจูนใหเห็นอยางชัดแจงวาเหตุผลทางไสยศาสตร  ถือคติความเช่ือถือเหลานน้ีไมจริง  มีเหตุผลอื่นที่
ทําใหฝนตก  เกิดพายุ  แผนดินไหว  ซึ่งพิสูจนไดอยางชัดแจง  วิทยาศาสตรจึงเขามาแทนที่ไสยศาสตร
ในความเช่ือถือของมนุษย  และไดเขามาแทนทีเ่รื่อยมา 
  สุวัฒน  จันทรจํานง (2540 : 7) เปนปรากฏการณทางจิตมนุษย  ที่เกิดจากการตอบสนอง
ความอยากรูอยากเห็น (Curiosity) จัดวาเปนสญัชาตญาณด้ังเดิม  เริม่ตนต้ังแตมนุษยเกิดมาเปนทารก
และมีการพฒันาการกลายมาเปนความใครรูในวัยเด็กจนเติบโตเปนผูใหญ  ในวัยเด็ก  มนุษยแสวงหา
ความรูความเช่ือจากประสบการณดวยปราสาทสัมผสั เชนการใชน้ิวมือลองแตะสิ่งของทีส่งสัย  การใช
ลิ้นเลีย ชิม หรืออมเพือ่การรูรส  ทารกทั่วไปจะใหความสนใจตอสิง่แปลกใหม  เด็กจะต้ังคําถามเพื่อหา
คําตอบจากปญหางายๆ ที่อยูรอบๆ ตัว  เมื่อพัฒนาการของเด็กเจรญิข้ึนตามวัย  มนุษยจะแสวงหาความ
เช่ือทางประสบการณดวยประสาทสมัผสัสวนอื่น  เพื่อนํามาเปนขอมลูในการที่จะใชความคิด 
 2. แนวคิดการแปลงวัฒนธรรมเปนสินคา 

  แนวคิดการแปลงวัฒนธรรมใหเปนสินคา ตองมีทุนทางวัฒนธรรมทีส่ามารถประยุกตและ
ปรับเปลี่ยนใหเปนสินคาได ผูวิจัยจงึนําแนวคิดทุนวัฒนธรรมเปนแนวคิดพื้นฐานของแนวคิดการแปลง
วัฒนธรรมใหเปนสินคา 

  คุณคาทางวัฒนธรรมนอกเหนือจากมลูคาทางเศรษฐกจิของสินทรพัยน้ัน โดยไดแบงทุน
วัฒนธรรมเปน 2 ประเภท คือ 

   1. ทุนวัฒนธรรมที่สมัผสัได (Tangible Culture) เชน โบราณสถาน โบราณวัตถุ  
วัด ผลงานทาศิลปะ ภาพเขียน รูปปน ทุนวัฒนธรรมทีส่ัมผสัไดน้ีไมไดถูกจํากัดในรูปแบบเฉพาะมรดก
ทางวัฒนธรรมเทาน้ัน แตยังขยายขอบเขตไปถึงทุนกายภาพ หรือ สิ่งที่มนุษยสรางข้ึน เชน อาคาร 
สิ่งประดิษฐ ทุนวัฒนธรรมรูปแบบ 
น้ีสามารถสึกหรอ ผุผงัได ถาไมไดรับการดูแลรักษา และสามารถ วัดมูลคาในรูปของเงินไดไมวาจะเปน
ตัววัตถุเอง หรือการบริการที่ใชวัตถุน้ันเปนสวนหน่ึงของการใหบรกิาร 

   2. ทุนวัฒนธรรมที่สมัผสัไมได (Intangible Culture) เปน ทุนที่อยูในรปูของทรัพยสิน
ทางปญญา หรืออาจเรียกวาวัฒนธรรม ที่ไมใชวัตถุ (Nonmaterial Culture) ไดแก ความคิด การปฏิบัติ 
ความเช่ือและคานิยมที่แบงปนระหวางสมาชิกในชุมชน เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี พิธีกรรม 
ศิลปะการแสดง เพลง งานวรรณกรรม นิทาน ตํานานพื้นบาน ดนตร ีเปนตน ถึงแมวาทุนวัฒนธรรมจะ
แบงเปนทุนวัฒนธรรมที่สมัผสัได และทุนวัฒนธรรมที่สมัผสัไมได แตทุนวัฒนธรรมทัง้สองประเภทน้ีมี
ความสัมพันธกันเน่ืองจากสิง่ทีส่ัมผัสได มักมีความหมาย หรอืคุณคาอยูเบื้องหลงั นอกจากน้ีทุน
วัฒนธรรมในสองรูปแบบน้ีสามารถปรากฏไดในทุกชวงของเวลา ในฐานะทุนคงคลัง (Capital Stock)  
ซึ่งมีมลูคาทาง เศรษฐศาสตรและคุณคาทางวัฒนธรรม โดย  ชัยอนันต สมุทวณิช  (2540)  ไดเรียกทุน
คงคลังน้ีวา วัฒนธรรมคงคลงั (Cultural Stock) (ไกรฤกษ ปนแกว.    2550)  เศรษฐกิจสรางสรรค    
ทุนวัฒนธรรมและโอกาสทางธุรกิจ, Executive Journal 
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  ไกรฤกษ ปนแกว  (2550)  กลาววา การพัฒนาทุนวัฒนธรรมมีความสัมพนัธกับการพัฒนา
เศรษฐกจิสรางสรรค เน่ืองจากทุนวัฒนธรรมเปนตนนํ้า ของหวงโซมูลคาในอุตสาหกรรมสรางสรรค ทุน
วัฒนธรรมมีทั้งสวนที่ สมัผสัไดและสัมผัสไมได เมื่อทุนวัฒนธรรมฝงตัวเขาในสินคา จะเรียกวาสินคาน้ัน
วาสินคาวัฒนธรรม ธุรกิจสามารถนําทุนวัฒนธรรม เชน เรื่องราว (Story) เน้ือหา (Content) ของ
วัฒนธรรมมาสรางความโดดเดนใหกับผลิตภัณฑของตนโดยผานการใชทุนวัฒนธรรมสรางความแตกตาง 
หรือจุดขายใหกบัสินคา 
 3. แนวคิดการแปลงวัฒนธรรมใหเปนสินคา  
  รังสรรค ธนะพรพันธ (2539 :  1) อธิบายวาสินคาวัฒนธรรมคือสินคาและบรกิารที่
วัฒนธรรมฝงตัวเปนสวนหน่ึงของสินคาหรือบริการน้ัน การที่ผูบริโภคซื้อสินคาและบรกิารใดมาบริโภคก็
ตามสิ่งที่ผูบริโภคไดรบัมา  ไมใชเฉพาะตัวสินคา แตยังไดวัฒนธรรมทีฝ่งตัวในสินคาหรอืบริการน้ันมา
ดวย เชน ชุดไทยมีการฝงตัวของวัฒนธรรมแตกตางจากชดุ สากลของตะวันตกและกิโมโนของญีปุ่น 
ทํานองเดียวกันการบริโภคโตะจีน หรือการ บริโภคอาหารแบบญีปุ่นจะมีนัยทางวัฒนธรรมที่แตกตาง
จากการบริโภคอาหารฟาสฟูด เปนตน การมกีารฝงตัว ของวัฒนธรรมที่แตกตางในสินคาหรือบริการทํา
ใหเกิดความแตกตางของสินคา (Product Differentiation)  ซึ่งจะชวยกระตุนใหเกิดความตองการของ
สินคา (ไกรฤกษ ปนแกว.    2550)  เศรษฐกิจสรางสรรค ทนุวัฒนธรรม และโอกาสทางธุรกจิ Creative 
Economy, Cultural Capital and Business Opportunity,  Executive Journal) 
 4. แนวคิดการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 

  เรยมอนด  วิลเลี่ยมส กลาวถึงกระบวนการทางวัฒนธรรม (Cultural Process) 
กระบวนการผลิต (production) การผลิตซ้ําเพือ่สบืทอด (Reproduction) วัตถุสิ่งของที่กลายมาเปน
สินคาใน ระบบทุนนิยม แนวคิดในการสรางสรรควัฒนธรรมตองมีการผลิตและผลิตซ้ําเพื่อสบืทอด 
(Cultural production &re production)  
  เรยมอนด  วิลเลี่ยมส มีแนวคิดผลิตและผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมวามีลักษณะเชนเดียวกันกับ
การผลิตและผลิตซ้ําทางเศรษฐกิจ กลาวคือ ตองมีพลังการผลิตทั้งในดานปจจัยการผลิต และพลังงาน
การผลิต ขณะเดียวกันการผลิตทางวัฒนธรรมก็มปีระเด็นเรือ่งความสมัพันธทางการผลิตและความไม
เทาเทียมกัน หรือการกระจกุตัวของการครอบครองปจจัยการผลิต เกี่ยวกับปจจัยการผลิตและ
ความสัมพันธทางการผลิต เรยมอนด วิลเลี่ยมส แยกวัตถุซึ่งเปนปจจัยในการผลิตทางวัฒนธรรมเปน 2 
ประเภท 
   1. วัตถุซึ่งเปนสวนหน่ึงของมนุษย ผูสรางใชอวัยวะสวนตางๆ ของรางกายสื่อ
ความหมายของแรงงาน เชนการขับรองโดยใชเสียงเปนวัตถุ การเตนรําใชรางกายเปนวัตถุการแสดง  
ดังน้ันปจจัยการผลิตคือตัวนักรอง นักเตน 

   2. วัตถุที่อยูภายนอกตัวมนุษย  มนุษยนําเอาสิ่งตางๆ ที่อยูภายนอกมาใชสรางงาน  
จําแนกออกได  5 ประเภท 
    2.1  การผสมผสาน  ระหวางรางกายมนุษยและวัตถุภายนอก เชน การสวม
หนากากเลนละคร 
    2.2  การพัฒนา  เครื่องมือสําหรบัสือ่ชนิดใหม เชนดนตร ี
    2.3  การเลือกใช  การแปรรปูรปูวัตถุชนิดตางๆ ที่สมบูรณในตัวของมันเองมาสราง
งาน และมีความหมายทางวัฒนธรรม  เชนการใชดิน  หิน เปนองคประกอบในงานประติมากรรม 
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         2.4  การพัฒนาระบบเทคนิคที่มีความสามารถในการผลิตซ้าํ ทําใหสามารถเสนอ
งานดังกลาวขางตน เชน การพัฒนาเครื่องถายเอกสาร  การพัฒนาระบบบันทึกและกระจายเสียง 
 ในสวนทีเกี่ยวกบัความสัมพันธทางการผลิต เรยมอนด  วิลเลี่ยมส สรปุวา ความสัมพันธทาง
สังคมปรากฏใหเห็นไดชัดในกรณีการใชวัตถุอื่นที่ไมใชทรัพยากรของบุคคล  การขับรองโดยใชเสียงเปน
วัตถุ  การเตนรําใชรางกายเปนวัตถุในการแสดง  ดังน้ันปจจยัการผลิตคือตัวนักรอง นักเตน ขณะที่การ
ผลิตอื่นตองอาศัยทรัพยากรบุคคล เชน ละครสวมหนากาก การเลนดนตรี งานประติมากรรม ลวนมี
ระยะหางทางสงัคมระหวางผูสื่อ ผูสรางงาน และผูเสพมากกวางานประเภทแรก เพราะวางานมี
ลักษณะเฉพาะทาง 
 ระบบการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม  เปนการผลิตซ้ําภาพลักษณ  ความหมาย คุณคาที่ยึดถือใน
สังคมโดยใชเครื่องมือชนิดตางๆ เชนการปน  การพมิพ  การคัดลอก  การแพรภาพภายใตบรบิทสังคม
สมัยใหมที่มเีทคโนโลยีการผลิตซบัซอน  เทคโนโลยีดังกลาวสามารถผลิตซ้ําความหมายคุณคาเดิม   
และมีศักยภาพทีจ่ะผลิตความหมายใหมข้ึนมาได  ซึ้งการันตีความ ยึดครองการใดก็ตามยอมเปนสิง่ที่
กอใหเกิดความขัดแยงกับกลุมทางสังคมที่ยึดครองการตีความ ยึดครองการอธิบายแบบเดิม (พิทกัษ 
นอยวังคลัง.    2548 :  14-15) 
 สรปุไดวาแนวความคิดและคติความเช่ือสงผลใหมกีารสรางสญัลักษณข้ึนมาเปนตัวแทนกราบ
ไหวบูชารวมไปถึงแนวคิดเรื่องการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม ซึง่ผูวิจัยไดนํามาเปนแนวความคิดและทฤษฎี 
ในงานวิจัยเลมน้ีเพื่อเช่ือมโยงใหเห็นถึงการวิเคราะหขอมลูใหเห็นชัดเจน 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 พระครูอนุรักษบุรานันท  (บญุช่ืน ฐิตธมโ̣ม) (2554 : 3) ไดศึกษากระบวนการอนุรักษพุทธ 
ประติมากรรมหินทราย : กรณีศึกษาพิพิธภัณฑเวียงพยาว (วัดล)ี กลาวไววา การสรางประติมากรรมหิน
ทรายทีเ่กิดจากภูมิปญญาของชางพะเยาทําใหเกิดสกลุชางพะเยาที่มลีักษโดเดนในดานศิลปะซึ่ง
โบราณวัตถุ  พุทธประติมากรรมหินทรายมีอายุเกาแกประมาณราวพุทธศตวรรษที่ 20 -21 เพราะพยาว 
เปนแหลงหินทรายมากมาย ประกอบกับใชหินทรายเปนพุทธประติมากรรม  แสดงถึงความศรัทธาอยาง
แรงกลาของชางและผูสรางถวาย 
 ธานี  กลิ่นขจร (2530 : 5-57) ไดศึกษาพุทธปรัชญาในงานประติมากรรม โดยผลงานที่เกิด
จากการสรางสรรคงานทางประติมากรรม ที่สื่อความหมายจากเน้ือหาปรัชญาที่ไดจากศาสนาพุทธ  
โดยเฉพาะเรื่องของไตรลักษณ  คือ  สัจธรรมของสิง่ทั้งปวง  ไดแก  อนิจจัง (ไมเที่ยง) ทุกขัง (สภาพที่ทน
ไดยาก) และอนัตตา (ความไมมีตัวตน) จากการศึกษา  พบวาการสรางสรรคงานประติมารมที่มีแนวคิด
ทางปรัชญาพุทธเปนพื้นฐานน้ันเปนการดําเนินการทีม่ีหลักการ  ข้ันตอน และจุดหมาย 
 มุณี  พันทวี (2525) ไดศึกษาประติมากรรมรปูสงิหในแบบศิลปะลพบุรีทีพ่บในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  ไดแบงเปนสองประเภท คือ  ประติมากรรมนูนสงู  และประติมากรรมนูนตํ่า  
ประติมากรรมทัง้สองประเภทสรางข้ึนดวยหินทรายตามอทิธิพลของแบบศิลปะเขรม  มาต้ังแตสมัยกอน
เมืองพระนคร  จนถึงสมัยสุดทายของเมืองพระนคร  ประติมากรรมเหลาน้ีไดสลกัข้ึน  เพื่อใชประกอบ
ลายตกแตงสถาปตยกรรมและสลกัข้ึนเพื่อความเช่ือทางศาสนาทั้งศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ 
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 พจนา  วรรณจันทร (2540) ไดศึกษาประติมากรรมในศิลปะแบบเขมรทีป่ราสาทหินพนมวัน  
ไดสรางข้ึนมาเพื่อประกอบสถาปตยกรรม  เปนประติมากรรมนูนตํ่าในสวนที่เปนทับหลัง  หนาบัน และ
กลีบขนุนปรางค  เปนความเช่ือในศาสนาพราหมณ  สวนประติมากรรมลอยตัวที่พบอยูในบริเวณของ
ปราสาทเปนพระพุทธรปู  เทวรปู  และพาหนะเครื่องใชของเทพ  เปนความเช่ือในศาสนาพราหมณและ
พุทธสาสนา  โดยประติมากรรมดังกลาวไดสรางเพือ่ประกอบความเช่ือที่นับถือของมนุษยในอดีต
ตอเน่ืองกนัมาประมาณ 200 ป  คือต้ังแตพุทธศักราช 1425-1330 ในศิลปกรรมเขมร  แบบพระโค    
บาแค็ง  เกาะแกร  แปรรูป บันทายสรี  คลัง และบาปวนและปราสาทหินพนมวัน  จังหวัดนครราชสมีา  
ยังเปนสถานที่ใชประกอบประเพณีพิธีกรรมของชาวบานในปจจุบัน 
 ความหมายของชองทางการจัดจําหนาย หมายถึง กิจกรรมในดานการตลาดโดยมีวัตถุประสงค
หลักคือ การปรับปรงุ การโยกยาย การขนถาย การสื่อขอความ การดาเนินการดานอรรถประโยชน
สูงสุดเกี่ยวกบั เวลา สถานที่ และคาใชจาย และจากผลการศึกษา พบวา ชองทางการจัดจาหนายของ
ผูผลิตหินทรายบานหนองโสน เปนไปตามหลักการของ Phillip Kolter (ชองทางการจัดจาหนาย) มีอยู 
4 รูปแบบ คือ  
  1.  ชองทางตรง (Direct Channel) เปนชองทางทีผู่ผลิตขายสินคาโดยตรงใหแกลูกคา 
โดยไมขายผานใครทั้งสิ้นทาเองขายเองที่รานคา ทั้งทีเ่ปนเพงิรานคา และรานคาทีม่ีการจัดแสดงสินคาที่
ตกแตงเหมือนแกลอรี ่นอกจากน้ีพบวายังมกีารเสนอขายผานทาง web site  
  2.  ชองทางหน่ึงระดับ (One-Level Channel) เปนชองที่ประกอบไปดวย คนกลางหน่ึง 
ระดับ คือพอคาปลีกกระจายสินคาไปยังผูบรโิภค พบวามีพอคาคนกลางในจงัหวัดตางๆ ทั่วประเทศนา
รถมาเลือกซื้อสินคาและการจัดการขนสงเอง  
  3.  ชองทางสองระดับ (Two-Level Channel) เปนชองทางที่ประกอบไปดวย คนกลาง 
สองระดับไดแก พอคาสง และพอคาปลกี พบวา จานวนคนกลางหรือพอคาสงที่อยูตางที่จะเลือกซื้อ
สินคาในปรมิาณมากๆเพื่อจะนาไปจาหนายตอใหกับคนกลาง หรือพอคาปลีกอีกทอดหน่ึงแลวพอคาคน
ดังกลาวขายสินคาใหกับผูบริโภคที่อยูในชุมชนตางๆ  
  4.  ชองทางสามระดับ (Three-Level Channel) ประกอบไปดวย คนกลางสามระดับ 
ไดแกผูคาสง ผูคาอิสระ และพอคาปลีก ซึ่งแตละฝายมกีลุมยอยชวยดาเนินการขาย โดยรวบรวม
ผลิตภัณฑที่ขายไวในพื้นที่เดียวกันและขายสินคาใหกับผูบริโภค พบวา แหลงที่รวบรวมของที่ขายไวใน
พื้นที่เดียวกัน เชน ดานเกวียน รานชาวดินหรือพื้นที่ทีจ่ัดแสดงสินคา จะมพีอคาสงหรือพออสิระที่มี
มากกวา 2-3 ราย จะมาซือ้ผลิตภัณฑหินทรายบานหนองโสน แลวนามาขายในที่พื้นที่เดียวกันเปนการ
รวมกลุมของผูขาย เพื่อที่ขายผลิตภัณฑใหกับผูบริโภค (ขนิษฐา แกวเอียด.    2553)  ชองทางการจัดจา
หนายหินทราย บานหนองโสน อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา  Journal  of  Nakhonratchasima 
College 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัย เรื่อง ศึกษารปูแบบประติมากรรมหินทรายในอสีาน : กรณีศึกษาชุมชน 
บานหนองโสน อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา มีวิธีการดําการวิจัย  ดังตอไปน้ี 
  1. ขอบเขตการวิจัย 
   1.1 ดานเน้ือหา 
   1.2 ดานพื้นที่ในการวิจัย 
   1.3 ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
   1.4 ดานวิธีวิจัย 
   1.5 ดานระยะเวลา 
  2. วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1 เครื่องมอืที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.2 การเกบ็รวบรวมขอมลู 
   2.3 การจัดกระทําขอมลูและการวิเคราะหขอมลู 
   2.4 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 1. ขอบเขตดานเน้ือหา 

  การศึกษาวิจัยในครั้งน้ี  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเน้ือหาในการศึกษา ประวัติความ
เปนมาและรปูแบบของประติมากรรมหินทรายในอีสาน และการเปลี่ยนแปลงของประติมากรรมหิน
ทรายในอีสานตามวัตถุประสงคของการวิจัยคือ 

       1.1 ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรปูแบบของ
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน 

       1.2 ศึกษาปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดาน
รูปแบบของประติมากรรมหินทราย 

 2. พื้นที่วิจัย 
  พื้นที่ที่ทําการวิจัยเกี่ยวกับประติมากรรมหินทรายในอีสาน ผูวิจัยไดเลอืกพื้นที่การศึกษา
เฉพาะแหลงชุมชนที่มีความโดดเดนในการสรางประติมากรรมหินทราย  และยังคงสรางประติมากรรม
หินทรายในยุคปจจุบัน คือ หมูบานศิลปหัตถกรรมงานหลอหินทราย บานหนองโสน ตําบลทาอาง  
อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 
 3. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

3.1 กลุมผูรู (Key  Informants) 
   ปราชญ ผูรูในทองถ่ิน จํานวน 2 คน นายสุทิน ปรอยกระโทก นายพูกัน สรรทรพัย 
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3.2 กลุมผูปฎิบัติ (Casual Informants) 
   กลุมศิลปหัตถกรรมงานหลอหินทราย บานหนองโสน ตําบลทาอาง  อําเภอโชคชัย 
จังหวัดนครราชสมีา จํานวน 3 ทาน นายสุทิน ปรอยกระโทก นายพูกัน สรรทรพัย นางมณีรัตน พรใส  

3.3 กลุมทั่วไป (General Informants) เปนกลุมรานคาผูผลิตงานดานประติมากรรมหิน
ทรายในหมูบานศิลปหัตถกรรมงานหลอหินทราย บานหนองโสน ตําบลทาอาง  อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา จํานวน 10 ราน 
 4. ดานวิธีวิจัย 
   ในการศึกษาวิจัยในครั้งน้ีผูวิจัยไดใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
โดยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสาร (Document) และเก็บขอมลูภาคสนาม (Field  Study) โดยการ
สํารวจ  สงัเกต  การสัมภาษณ  การสนทนา และนําขอมูลมาทําการวิเคราะหโดยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห โดยผูวิจัยแบงวิธีการดําเนินการวิจัยเปนข้ันตอนดังน้ี 

 4.1 ขอมูลเอกสาร (Document) ผูวิจัยศึกษาคนควารูปแบบของประติมากรรมหิน
ทรายที่คนพบในอีสาน จากเอกสาร หนังสือ บทความ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธที่เกี่ยวของ 
   4.2 ขอมูลภาคสนาม (Field  Study) ผูวิจัยเกบ็ขอมลูรวบรวมขอมูลการสมัภาษณ 
การสํารวจ  สังเกต  การสนทนา ปราชญทองถ่ิน กลุมผูปฎิบัติ กลุมทั่วไปที่มีความเช่ียวชาญดานการ
ผลิตประติมากรรมหินทราย 
   4.3 วิเคราะหและนําเสนอผลการศึกษา ที่ไดจากการการศึกษาทั้งในขอมูลเอกสารและ
การขอมลูภาคสนาม โดยนําขอมลูมาทําการวิเคราะหโดยวิธีการพรรณนาวิเคราะห 
 5. ระยะเวลาการวิจัย 
  ผูวิจัยไดกําหนดระยะเวลาในการศึกษาวิจัยต้ังแตปการศึกษา 2556 จนถึงจบการศึกษา
  
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1. เครื่องมอืที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมลู 
    1.1  แบบสังเกต  เปนแบบสงัเกตไมมีสวนรวมในพื้นที่วิจัย  โดยผูวิจัยเขาไปสังเกตกลุมผูรู  
ผูปฏิบัติ เทคนิคเฉพาะรวมไปกระบวนการผลิตหินทราย วัสดุอุปกรณในการผลิต รวมไปถึงชองทางการ
จําหนาย 
      1.2 แบบสัมภาษณ  ผูวิจัยใชแบบสัมภาษณทีไ่มมีโครงสราง เพื่อสมัภาษณกลุมผูรู   
กลุมผูปฎิบัติ กลุมคนทั่วไป  และใชแบบสัมภาษณที่ไมมโีครงสรางเพื่อสมัภาษณในเรื่องราวและขอมูล
แบบเปดกวาง  ไมจํากัดคําตอบเพื่อจับประเด็นและวิเคราะหรปูแบบประติมากรรมหินทราย 
     1.3 บันทึกเสียงการสนทนา  เปนการเก็บขอมูลโดยการสนทนากบั กลุมชางทีผ่ลิต
ประติมากรรม หินทราย โดยใชอุปกรณในการเก็บบันทกึคือ กลองถายภาพ เครื่องบันทกึเสียง อปุกรณ
ในการจดบันทึกขอความที่ไดจากการสนทนา สนทนารายบคุคล เพื่อไดมาของขอมลูหมูบานรวมไปถึง
แหลงรูปแบบประติมากรรมหินทรายของหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา 
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 2. การเกบ็รวบรวมขอมลู  
   2.1 การเกบ็ขอมูลเอกสาร  ผูวิจยัศึกษาคนควารูปแบบของประติมากรรมหินทรายที่
คนพบใน   อีสาน จากเอกสาร หนังสอื บทความ รายงานการวิจัย วิทยานิพนธที่เกี่ยวของ อินเตอรเน็ต 
เชน หองสมุดประชาชน สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เครือขายหองสมุด
สถาบันอุดมศึกษาและหองสมุดของมหาวิทยาลัยตางๆ 
      2.2 การเกบ็ขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยใชเทคนิคการเก็บขอมูลโดยการสํารวจ การสังเกต  
การสมัภาษณและการสนทนากลุมผูรู  กลุมผูปฎิบัติ กลุมคนทั่วไป 
 3. การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมลู   
   3.1 การจัดกระทําขอมลู  
   1. นําขอมูลที่ไดจากการสํารวจ การสงัเกต  การสัมภาษณ  และการสนทนาที่เกบ็
รวบรวมทําการจดบันทึกไวตรวจสอบความถูกตอง  ของขอมูลจากเครื่องมอืทุกประเภท หากพบวามี
ขอมูลของเครื่องมือใดไมเหมาะสมก็ควรพจิารณาเครื่องมือเพิ่มเติมสวนที่ไมครบถวนเพื่อเก็บรวบรวม
ขอมูลเพิ่มเติม 
   2.  จากน้ันผูวิจัยนําขอมลูทีเ่ก็บรวบรวมไดมาจัดเปนหมวดหมูของขอมลู  ตามความ 
มุงหมายของการวิจัย 
   3.  สรุปขอมลูที่ไดจากเครือ่งมอืในแตละกลุม 
   4. นําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียงตามความมุงหมายของการวิจัย 
    3.2  การวิเคราะหขอมลู 
   3.2.1 ขอมูลที่ไดจากเอกสารจะทําการวิเคราะห  ดวยการตรวจสอบความถูกตอง  
เช่ือถือไดในเชิงแนวคิดทฤษฎี  ซึ่งพิจารณาจากเอกสารทีเ่ปนเรื่องเดียวกันจากหลายๆ แหลง  หากขอมูล
ตรงกันก็ถือไดวายอมรับความนาเช่ือถือไดและนํามาอางอิง 
   3.2.2 ขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามจากเครื่องมอืทุกประเภทผูวิจัย
จะนํามาแจกแจงขอมูลออกเปนหมวดหมูตามประเด็นที่ศึกษา 
   3.2.3 ผูวิจัยวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายของงานวิจัยทีต้ั่งไว  โดยการเขียนแบบ
พรรณนาวิเคราะหและวิเคราะหขอมลูเชิงคุณภาพ 
 4. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลู 
   ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลการวิจัยในเชิงคุณภาพ  สรุปใหตรงตามประเด็นความ
มุงหมายของการวิจัย  และจะนําเสนอผลการวิจัยโดยการพรรณนาวิเคราะห 
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ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

 จากทีผู่วิจัยไดศึกษา เก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกบัประติมากรรมหินทรายในอสีาน ผูวิจัยจึงได
จําแนก การวิเคราะหขอมลูในการวิจัยเรื่องประติมากรรมหนิทรายในอสีานน้ี  ออกเปนสามหัวขอเพื่อให
สอดคลองตาม ความมุงหมายทีผู่วิจัยไดกําหนดไว ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสราง
และรปูแบบของ ประติมากรรมหินทรายในอสีานและศึกษาปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิด
ความเปลี่ยนแปลง ทางดานรปูแบบของประติมากรรมหินทรายในอีสาน โดยแบงออกเปนหัวขอ ดังน้ี  
  1.  รูปแบบประติมากรรมหินทรายในยุคอดีต  

  2.  รูปแบบประติมากรรมหินทรายในยุคปจจุบัน 
  3.  วิเคราะหปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดใหเกดิความเปลี่ยนแปลงทางดาน
รูปแบบของประติมากรมหินทรายของอีสาน 

 
รูปแบบประติมากรรมหินทรายในยุคอดีต  
 
 จากการศึกษาขอมูลรูปแบบของประติมากรรมหินทรายในภาคตะวันออกเฉียงเหนือทั้ง
ทางดานเอกสารและการลงพื้นที่ในหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง  อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 
ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหออกเปน 2 สวนในการวิเคราะหรปูแบบของประติมากรรมหินทรายในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือสวนแรกเปนการวิเคราะหขอมูลรูปแบบประติมากรรมหินทรายในอดีตจากขอมลู
เอกสารงานวิจัยของกรมศิลปากรที่ขุดพบประติมากรรมหินทรายในภาคอีสาน สวนทีส่องคือการลงพื้นที่
หมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง  อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมาเพื่อศึกษารปูแบบในยุคปจจุบัน โดย
ยุคสมัยที่พบและผูวิจัยไดศึกษาคติความเช่ือในการสรางรวมไมถึงเทคนิคกระบวนการในการสราง 
กรรมวิธีการสรางดวย 
  1. รูปแบบประติมากรรมหินทรายยุคสมัยทวารวดีในภาคอีสาน 
   บริเวณภาคตะวันออกเฉียงหรือภาคอีสานของประเทศไทย มีศิลปะและวัฒนธรรมที่
ยาวนานโดยยุคแรกที่มีอิทธิพลและยุคเริม่ตนของประวัติศาสตรชาติไทยคือยุคทวารวดี ซึ่งไดรบัอิทธิพล
มาจากอินเดียโดยทางการคาขายในยุคสมัยน้ัน เปนมนุษยเองที่นําเอาวัฒนธรรมมาเผยแพร ทั้งทางดาน
ศาสนา ศิลปะ การเปนอยู เปนตน ภาคอีสานก็เชนกันที่ไดรบัอิทธิพลทั้งทางดาน ศาสนา ศิลปะและ
วัฒนธรรมจากอินเดีย การนับถือศาสนาพุทธกเ็ปนความเช่ือที่ไดรับอทิธิพลมาจากอินเดีย ศิลปะยุคน้ี
เกิดข้ึนราวพุทธศตวรรษที่ 12-16 คติความเช่ือการนับถือมหาบุรุษหรือเทพบุรุษก็ไดรบัความเช่ือมาจาก
อินเดียคือการนับถือ พราหม-ฮินดู การสรางรปูเคารพหรือสญัลักษณข้ึนมาเพื่อสกัการะก็เปนความเช่ือที่
สืบตอกันมา อินเดียน้ีเองเปนการสรางรูปแบบทางดานศิลปะข้ึนมาจากความเช่ือ 
   จาการเก็บขอมูลจากเอกสารและลงพื้นทีส่ํารวจเกี่ยวกบัรปูแบบประติมากรรมหิน
ทรายในยุคสมัยทวารวดี ปรากฏรูปแบบเพียง 2 รูปแบบเทาน้ันคือ รูปแบบที่เปนใบเสมาและรูปแบบที่
เปนพระพุทธรูป รปูแบบใบเสมาในภาคอีสานน้ันมีการคนพบเกือบทุกจังหวัดของภาคตะวันออกเฉียง 
จาการสํารวจของกรมศิลปากร ดังน้ันผูวิจัยจะนําเสนอใหเหน็ถึงรูปแบบประติมากรรมหินทราย 
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    1. ใบเสมาในภาคอีสาน 
     เสมา หรือที่มีนักวิชาการบางทานเรียกวา “สีมา”ตามพจนานุกรมพทุธศาสน 

หมายถึง เขตกําหนดความพรอมเพรียงของสงฆ หรือเขตชุมนุมของสงฆ หรือเขตทีส่งฆตกลงไวสําหรบั
ภิกษุทั้งหลายที่อยูภายในเขตน้ันจะตองทําสังฆกรรมรวมกัน เสมา แบงเปน 2 ประเภทคือ  1 พัทธสีมา 
แปลวา แดนที่ผูก ไดแกเขตที่พระสงฆกําหนดข้ึนเอง 2 อพัทธสีมา แปลวา แดนที่ไมไดผูก ไดแกเขตที่
ทางราชการกําหนดไว หรอืเขตทีเ่กิดข้ึนเองตามธรรมชาติเปนเครื่องกําหนด และสงฆถือเอาตามเขตที่
กําหนดน้ัน ไมได ทําหรือผูกข้ึนใหมบริเวณภาคอีสานของไทยในปจจบุัน พบวามรีองรอยของใบเสมา
อารยธรรมทวารวดีทีเ่ผยแพร มาจากภาคกลาง แตสิง่ที่นาสนใจมากกวาน้ันคือ กลุมใบเสมาที่บริเวณ
ภาคอีสานน้ีมีความโดดเดนกวาภาคอื่น ในขณะที่ภาคกลางมีความโดดเดนในเรือ่งของการสรางพระ
ธรรมจักร ขนาดใหญ ซึ่งใบเสมาที่วาน้ี มีความแตกตางจากรปูแบบของใบเสมาที่พบในปจจุบันมาก 
นับวาเปนพฒันาการของใบเสมาก็วาได 

     ขอสรปุเกี่ยวกบัการศึกษาเรือ่งใบเสมาภาคอสีาน ซึ่ง รองศาสตราจารย   
ดร.ศักด์ิชัย สายสงิห เรียบเรียงไว ดังน้ี รูปแบบของใบเสมาทั่วไปจะเปนลักษณะกลบีบัว มีขนาดสงู
ต้ังแต 1 เมตรไปจนถึง 2 เมตร รองลงมาไดแกรปูเสาสีเ่หลี่ยมและหกเหลี่ยม ซึ่งพบเปนจํานวนนอยมาก 
สวนคติใน การสรางสันนิษฐานไว 3 ประการ คือ 

      1. ใชปกใบเดียวกลางลานในฐานะของเจดียองคหน่ึง เพราะโดยทั่วไปที่กลาง
ใบเสมาจะมีรปูหรือสัญลักษณของสถูปปรากฏอยูดวยเสมอ 

      2. ใชปกลอมรอบสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิ เพื่อแสดงขอบเขตไดปรากฏตัวอยางเปน
จํานวนมากบนภูพระบาท จังหวัดอุดรธานี อาจเปนการแสดงขอบเขตทีส่บืทอดมาจากวัฒนธรรมหินต้ัง 
ที่พบแลวต้ังแตสมัยกอนประวัติศาสตรในภาคอีสาน เชนที่เมืองเสมา จงัหวัดนครราชสีมา 

      3. ใชปกแปดทิศรอบฐานอาคารสี่เหลี่ยมผืนผา อาจมีตําแหนงละ 1 ใบ 2 ใบ 
หรือ 3 ใบ นาจะเปนคติการแสดงขอบเขตสถานที่ศักด์ิสทิธ์ิของศาสนสถานลักษณะเดียวกบัโบสถใน
ปจจุบัน 

 

   
 

ภาพประกอบ  19  รูปแบบใบเสมาที่เปนทรงแผนกลีบบัว  
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                   ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 
 

ภาพประกอบ  20  รูปแบบใบเสมาสีเ่หลี่ยม  
 

 
                              ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  21  รูปแบบใบเสมาหกเหลี่ยม  

 
     ผูวิจัยเก็บขอมลูของนักวิชาการหลายทานเรื่องคติ ความเช่ือในการสรางใบเสมา
ข้ึนมาซึง่สรปุไดดังน้ี การทําใบเสมาหรือหินต้ังแบบน้ีนักวิชาการบางทานต้ังขอสังเกตวานาจะพฒันามาก
จากประเพณีการปกหินต้ังสมัยกอนประวัติศาสตร หินต้ังสมยักอนประวัติศาสตรในประเทศไทยเรายังไม
พบตัวอยางชัดเจนแตในประเทศเพื่อนบานเราหรือหินต้ังสมยักอนประวัติศาสตรที่คนทั่วโลกรูจกักันดี 
เชน สโตนเฮนจ เปนตน คือการเอาหินมาปกลอมรอบสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ประเพณีการทําหินต้ังขนาดใหญ
นักวิชาการหลายทานเช่ือวาเปนประเพณีด้ังเดิมของคนสมัยกอนประวัติศาสตรซึ่งการทําหินต้ังของคน
สมัยกอนประวัติศาสตรมกัจะทํากับพื้นที่ทีเ่กี่ยวของกบัพิธีกรรม โดยเฉพาะอยางย่ิงพิธีกรรมที่เกี่ยวกบั
การฝงศพ เนินดินฝงศพพวกน้ีจะมีพวกน้ีอยู แตในขอโตแยงของแนวความคิดน้ี คือ ประเพณีหินต้ังใน
สมัยกอนประวัติศาสตรของไทยในไทยเรายังพบไมชัดเจน อยางไรก็ตามเมื่อสมัยทวารวดีอีสานหรือรับ
พุทธศาสนาเขามาประเพณีการปกหินทีส่ัมพันธกบัเรื่องพิธีกรรมฝงศพไดปรบัความเช่ือพื้นเมืองใหเขากบั
ศาสนาใหมโดยบางใบอาจจะกลายเปนใบเสมาที่ลอมรอบพทุธสถาน ลอมรอบปูชนียสถานก็ได หรอืเอา
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พุทธประวัติหรือชาดกเขาไปสลักบนใบเสมาหรือแผนหนิเหลาน้ีก็ได ความเช่ือในการสรางหินต้ังหรือใบ
เสมาเหลาน้ีในวัฒนธรรมทวารวดีอีสานแบงได 3 ความเช่ือคือ 
      ความเช่ือที ่1 แสดงเขตศักด์ิสิทธ์ิทางศาสนา แตเขตศักด์ิสิทธ์ิทางศาสนาน้ี
ไมใชอุโบสถเหมือนในปจจุบัน เชน อยุธยา แตมีหลายตัวอยางวาอาจจะลอมรอบตัวสถูป อาจจะ
ลอมรอบเขตทําสงัฆกรรมของสงฆคืออุโบสถ หรือปกเปนเครื่องหมายของเขตศักด์ิสทิธ์ิของชุมชนตรงน้ัน
ก็ได เชน เขตฝงศพ 

      ความเช่ือที ่2 ในการสรางคือ “สรางเพื่อเปนกุศล” คือเหมือนปจจุบันกส็ราง

พระพุทธรูป สรางเจดียอทุิศใหกบัวัด ใหกับผูลวงลับไปแลวในทํานองเดียวกันยังเช่ือกันวาคนในสมัยน้ัน
มีการสรางแผนหินหรือ ใบเสมาเหลาน้ีเพือ่เปนกุศล ทั้งกุศลตอตัวของคนที่สรางและอุทิศสวนกุศลใหกบั
ผูลวงลับไปแลวเพราะแผนหินเหลาน้ีหลายๆ แผนมีขนาดใหญมากบางทีมกีารสลกัพระพุทธรปูหรือ
ชาดกลงไปในเน้ือหินเหลาน้ัน ดวยเหตุน้ีนัยหน่ึงการสรางแผนหินเหลาน้ีคงเปนเรื่องของบุญกุศลของ
ผูสรางดวยและอาจจะรวมไปถึงการอุทิศสวนกุศลใหกบัผูทีล่วงลับไปแลว พอสรางเสร็จเขาตองมีพื้นที่
หน่ึงทีเ่อาไปปกไวรวมกันทีเ่รียกงายๆ วาเขตศักด์ิสิทธ์ิประจาํชุมชนตรงน้ัน ดวยเหตุน้ีใบเสมาที่เราพบใน
บางเมืองจึงปกอยางไมเปนระเบียบ คอนขางเกะกะเพราะวาแตละใบๆ มาไมพรอมกัน คนมากอนจะปก
มุมหน่ึง คนมาทีหลังกป็กอกีมุมหน่ึงจึงดูไมคอยเปนระเบียบ เสมาบางแผนที่มีขนาดใหญ เชน 2 - 3 
เมตรโดยนัยแลวก็คือสิง่ศักด์ิสทิธ์ิในตัวเองทําหนาทีเ่ชนเดียวกับสถูป, พระพุทธรปู เพราะพวกน้ีหลายๆ 
ใบมีการสลักเปนพระพุทธรูป  
     แหลงคนพบใบเสมาหินทรายในภาคอีสาน 
      จังหวัดขอนแกน   จังหวัดมหาสารคาม 
      จังหวัดเลย    จังหวัดเลยหนองคาย 
      จังหวัดอุดรธานี   จังหวัดหนองบัวลําภู 
      จังหวัดรอยเอ็ด   จังหวัดกาฬสินธุ 
      จังหวัดสกลนคร   จังหวัดอบุลราชธานี 
      จังหวัดยโสธร    จังหวัดมกุดาหาร 
      จังหวัดอํานาจเจรญิ  จังหวัดศรสีะเกษ 
      จังหวัดชัยภูม ิ   จังหวัดนครราชสมีา 
      จังหวัดบุรรีัมย   จังหวัดสุรินทร 
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                       ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  22  ใบเสมาวัดโนนศิลา จงัหวัดขอนแกน  

 

 
                                         ที่มา :  http://www.painaidii.com) 

 
ภาพประกอบ  23  ใบเสมาวัดพระพุทธมงคล อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม  
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 ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  24  ใบเสมาที่ อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา  

 

 
        ที่มา :  www.pantip.com/topic/31769810 

 
ภาพประกอบ  25  ใบเสมาที่ อําเภอเฉลมิพระเกียรติ จังหวัดบุรีรมัย  
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    2. พุทธรูปและรปูเคารพหินทราย 
     ผูวิจัยไดเกบ็ขอมลูจากเอกสารนักวิชาการหลายทานรวมทั้งจากกรมศิลปากร 
เกี่ยวกับพทุธรูปหินทรายที่พบในภาคอีสานของยุคทวารวดี ซึ่งมรีูปแบบเช่ือมโยงกับพระพุทธรูปสมัย
ทวารวดีของภาคกลางแตแตกตางกันที่หินทราย พระพุทธรปูหินทรายอสีานมักจะใชหินทรายหินทรายสี
แดงซึ่งภาคกลางหาไมไดสวนการเกี่ยวของกับวัฒนธรรมเขมรตองทําความเขาใจวาวัฒนธรรมเขมรไดแผ
เขามาอีสานพรอม ๆ กับวัฒนธรรมทวารวดี ภาคอีสานจะพบพระพุทธรปูแบบน้ีจํานวนมากพอสมควร 
พระพุทธรูปที่พบที่โคราชอยูที่พพิิธภัณฑมหาวีรวงศกม็ีลักษณะเชนเดียวกัน ขอใหสงัเกตวัสดุที่นํามาใช
เปนหินทรายสีแดงซึ่งเปนวัสดุที่ภาคกลางไมนิยม ตรงกันขามกันที่อสีานหางายจึงนิยมนํามาใช และจะ
สังเกตไดวาขนาดจะไมใหญมาก ขนาดเต็มทีจ่ะ 1.50 - 1.60 เมตร ถาขนาดเล็กหินกอนเดียวสลักก็พอ 
แตถาองคขนาดใหญโดยเทคนิคก็ตองใชหินหลายกอนมาตอกัน รอยที่เห็นบากอยูบริเวณหัวเขา 
  

 
             ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  26  พระพุทธรูปประทับยืน พิพิธภัณฑมหาวีรวงศ  จังหวัดนครราชสีมา  
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     พระพุทธรูปยืนมงคล เปนพระพุทธรูปสมัยทวารวดีสรางข้ึนดวยหินทรายแดงสูง
ประมาณ 4 เมตร เดิมอยูในสภาพชํารุด ตอมาเมือ่ป พ.ศ. 2460 ไดทําการตอเติมใหสมบูรณ และไดข้ึน
ทะเบียนเปนโบราณวัตถุสําคัญของชาติ เมื่อ 8 มีนาคม 2478  เหมือนพระพทุธรูปมิ่งเมือง พระพุทธรูป
ทั้งสององคน้ีสรางข้ึนในเวลาเดียวกันคือ เมื่ออําเภอกันทรวิชัยฝนแลง ผูชายสรางพระพุทธรปูมิง่เมือง 
ผูหญิงสรางพระพุทธรปูยืนมงคล เสรจ็พรอมกันแลวทําการฉลองยางมโหฬาร ปรากฏวาต้ังแตไดสราง
พระพุทธรูปทั้งสองคแลวฝนก็ตกตองตามฤดูกาล ทําใหเกิดความอุดมสมบูรณแกทองที่น้ีเปนอันมาก
พระพุทธรูปยืนมงคล (กรมศิลปากร.    2544) 

 

       
                                            ที่มา : www.finearts.go.th 
 
ภาพประกอบ  27  พระพุทธรูปยืนมงคล วัดพุทธมงคล ตําบลคันธารราษฎร  อําเภอกันทรวิชัย  
                       จังหวัดมหาสารคาม  
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                                         ที่มา :  ผูวิจัย 
 
ภาพประกอบ  28  พระพุทธรูปมิ่งเมือง วัดสุวรรณาวาส ตําบลโคกพระ  อําเภอกันทรวิชัย  
                        จังหวัดมหาสารคาม  

 
     นอกจากเห็นประติมากรรม 3 มิติแลว การคนพบประติมากรรม 2 ที่
ประดิษฐานบนภูเขาหรอืต่ืนเขาเชน พระพุทธรปูไสยาสน ตําบลเสมา อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา 
พระนอนที่ภูปอ อําเภอสหสัขันธ จังหวัดกาฬสินธุ เปนตน พระพุทธรปูไสยาสน ที่เราเรียกวาไสยาสนน้ัน
มีหลายอยางซึง่ไสยาสนแปลวานอน แตถาเปนพระพุทธเจาแลวตองนอนตะแคงขวาเสมอเรียกวา  

“สหีไสยาสน” ซึ่งจะเปนทั้งอริิยาบถทั่วไปและพทุธประวัติตอนปรินิพพาน ในกรณีของพระนอนองคน้ีที่

เมืองเสมาบอกไดแตเพียงวาเปนพระพุทธรูปแบบสหีไสยาสน แตบอกไมไดวาเปนพุทธประวัติตอน
ปรินิพพานหรอืไม หากจะเปนตอนปรินิพพานตองมีตนสาละดวยแตน่ีเราไมเห็นหลักฐาน เปนลกัษณะ
ของทวารวดีแตตัววิหารที่ครอบเปนลักษณะวัฒนธรรมเขมรเขามาเกีย่วของ คือการทําชองแสงเปนลูก
มะหวดเปนลกัษณะที่เราพบตามปราสาทหินดวยเหตุน้ีจึงบอกใหทราบวาวิหารพระนอนที่เมืองเสมาองค
น้ีมีการผสมผสานทางวัฒนธรรมทัง้แบบทวารวดีอีสาน 
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                  ที่มา :  http://www.manager.co.th 

 
ภาพประกอบ  29  พระพุทธรูปไสยาสน ตําบลเสมา อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสมีา 

 
     พระนอนที่ภูปอ อําสหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ เปนพระพทุธรูปทวารวดียุคแรกๆ 
ของประเทศไทยในขณะที่นอนพระเศียรตองเชิดข้ึน ตัวอยางที่วัดโพธ์ิพระเศียรเกือบถึงเพดาน ขณะที่
ลําตัวไมถึง 1 เมตร ขณะที่ของทวารวดีลักษณะจะคลายอินเดียคือไมชันแตจะทับเอาไวเหมอืนที่กสุินารา
คือนอนทับราบ รายละเอียดที่สงัเกตไดวาเปนทวารวดีคือใบหูพระพุทธเจาจะยาวเปนสัญลักษณของมหา
บุรุษลกัษณะแตพระพทุธรูปไสยาสนในสมัยหลงัใบหูจะต้ังธรรมดาเปนปกติเหมือนพระพุทธรูปยืน ของ
ทวารวดีจะตองคลอยแสดงใหเห็นวาคนสมัยทวารวดีเขาใจวาเวลาคนหูยาวนอนตะแคงหูจะยอยลงมา 
ดวยเหตุน้ีจงึบอกไดวาเปนแบบทวารวดีและอกีองคหน่ึงที่ภูคาว อําเภอสหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ จะมี
ลักษณะพิเศษคือปกติจะนอนตะแคงขวา แตลักษณะที่ภูคาวกับนอนตะแคงดานซายไมทราบถึงนัยยะ
และอีกองคหน่ึงเปนแบบทวารวดีเน่ืองจากใบหูยอย 
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           ที่มา :  www.oknation.nationtv.tv 

 
ภาพประกอบ  30  พระนอนที่ภูปอ อําเภอสหสัขันธ จังหวัดกาฬสินธุ 

 

 
              ที่มา :  www.holidaythai.com/Thailand-Attractions-1792.htm 
 

ภาพประกอบ  31  พระนอนที่ภูคาว อําเภอสหสัขันธ จังหวัดกาฬสินธุ 
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  2. รูปแบบประติมากรรมหินทรายในยุคสมัยขอมในภาคอีสาน  
   ราวพุทธศตวรรษที่ 12-18  วัฒนธรรมธรรมขอมแพรกระจายเขาสูภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย และยังแพรกระจายถึงภาคกลางและใตของไทย ประติมากรรมที่
พบสวนมากมักแกะสลักดวยหินทราย  กรรมวิธีน้ีคงไดวิธีมากจากเมืองขอม 
   ในราวตอนปลายของพุทธศตวรรษที่  15  ดินแดนในภาคอีสานโดยเฉพาะบรเิวณลุม
แมนํ้ามูลก็ถูกผนวกเขาเปนดินแดนสวนหน่ึงของอาณาจักรเขมรโดยเช่ือกันวาเมืองพิมายคงจะถูกสราง
ข้ึนในฐานะศูนยกลางของอาณาจักรเขมรในดินแดนแถบน้ี  การที่อาณาจักรเขมรกอต้ังศูนยกลาง
ทางการเมืองและวัฒนธรรมของตนนอกอาณาจักรเขมรอกีแหงหน่ึงในฐานะอาณาจกัรรองน้ีคงเปน
เพราะตองการควบคุมพื้นที่ในการเพาะปลูกขาวและผลิตเกลือ  เมื่อมาถึงสมัยพระเจาชัยวรมันที่  7  
ปรากฏวาดินแดนในภาคอีสานมีความผูกพันกับอาณาจักรเขมรมากกวายุคสมัยใดๆ โดยมกีารพบ
รองรอยของวัฒนธรรมเขมรในสมัยน้ีตลอดทั่วทั้งภาค  หลังจากสมัยน้ีไปแลวอทิธิพลทางการเมอืงและ
วัฒนธรรมเขมรในภาคอสีานก็เสื่อมลงจนถึงราวตนพุทธศตวรรษที่  14  ก็หมดสิ้นไป (กรมศิลปากร. 
2531 : 46-47) 
   คติความเช่ือในการสรางประติมากรรมในสมัยขอม สรางข้ึนมาเพื่อเปนตัวแทนหรือ
สัญลักษณเพื่อเปนที่ยึดเหน่ียวจิตใจในการดําเนินชีวิต  ตลอดจนการนับถือผูนําหรอืเจาบานเจาเมือง ทํา
ใหมีการสรางรูปเคารพข้ึนมามากมาย อีกทัง้วัฒนธรรมขอมนับถือศาสนาพราหมณ-ฮินดู คือการนับถือ
เทพน้ันเอง 
    1. ประติมากรรมหินทรายรูปเคารพและพระพุทธรปู 
     ประติมากรรมศิลารูปบุคคลขนาดใหญน่ังขัดสมาธิ ชาวบานเรียกกันวาทาว
พรหมทัต แตนักโบราณคดีเช่ือวาเปนพระบรมรูปของพระเจาชัยวรมันที่ 7 และพบผูหญงิน่ังคุกเขาที่
ชาวบานเรียกวา นางอรพมิพ ในตํานานอรพมิพ ปาจิตต ซึง่เปนเรือ่งเลาในทองถ่ิน จนกลายเปนช่ือบาน
นามเมืองในยานพิมาย เชนคําวา"พี่ชายมา"ในเรือ่งทีจ่ะเลาตอไปก็เช่ือกันวาเปนทีม่าของช่ือ "พิมาย" 
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                                ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 
 

ภาพประกอบ  32  พระเจาชัยวรมันที่ 7 หรือ ทาวพรหมทตั ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสมีา 
 

 
ที่มา : http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2007/09/08/entry-1/comment) 

 
ภาพประกอบ  33  พระศิวะหรือทวารบาล  กูนอย อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
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                                  ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  34 พระวัชรสัตวพุทธะ หรือชินพุทธะพบที่กูสันตรัตน อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
                                  ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  35  พระวัชรธร กูแกว จังหวัดขอนแกน 
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                                 ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 
 

ภาพประกอบ  36  พระโพธิสัตววัชรปาณีทรงครุฑ กูแกว จงัหวัดขอนแกน 
 
 

 

 
                              ที่มา :  กรมศิลปากร  (2544) 
 

ภาพประกอบ  37  พระโพธิสัตวอวโลกเิตศวร พบที่ปราสาทกูโพนระฆัง จงัหวัดรอยเอ็ด 
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ที่มา :  www.oknation.nationtv.tv/blog/print.php?id=305071 

 
ภาพประกอบ  38  โคนนทิราช ปราสาทหินพนมรุง จังหวัดบุรรีัมย 

 
     โคนนทิราช มีอีกช่ือหน่ึง คือ  อุศุภราช เปนโคเผือกเพศผูเปนภาหนะประจํา
ของพระองคพระศิวะ เปนหัวหนาเทพบริวารของพระศิวะซึง่มีความสําคัญอกีมากมายจึงไดรับความนิยม
ในการบวงสรวงและยกยองใหเปนโคศักด์ิสิทธ์ิทีเ่ปรียบเสมือนสัญลักษณแหงพระศิวะมหาเทพ สําหรับ
ในประเทศไทยมีโคนนทิต้ังอยูทีป่ราสาทหินพนมรุงเทาน้ัน 
 

 
ที่มา : www.bloggang.com/viewdiary.php?id=travelsomewhere&month=11- 
        2010&date=29&group=39&gblog=41) 
 

ภาพประกอบ  39  บันไดนาค ปราสาทหินพมิาย จังหวัดนครราชสมีา 
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ที่มา :  www.bloggang.com/viewdiary.php?id=travelsomewhere&month=11-2010& 
         date=29&group=39&gblog=41) 

 
ภาพประกอบ  40  ตัวสิงห ปราสาทหินพมิาย จังหวัดนครราชสีมา 

 
    2. ประติมากรรมหินทรายแบบประดับและทับหลงั 
     ประติมากรรมหินทรายในยุคขอมนอกจากจะมีประติมากรรมที่เปน 3 มิติ ที่ถูก
สรางเปนรูปสักการะแลวก็ยังมปีระติมากรรมหินทรายอีกรูปแบบนึงที่ตกเปนขาวใหญเมื่อหลาบสบิป
กอน คืองานแนวทับหลังหรอืหินทรายทีป่ระดับตัวปราสาทในยุคขอม ผูวิจัยไดรวบรวมเอกสารจากกรม
ศิลปากรและนักวิชาการหลายทานไดศึกษาไวเชน ทานรองศาสตราจารยศรีศักร วัลลิโภดม ทานผูชวย
ศาสตราจารยรุงโรจน ธรรมรุงเรือง และอีกหลายทานที่ผลงานดานโบราณคดีในภาคอีสาน ก็ไดศึกษา
เกี่ยวกับงานศิลปกรรมในยุคตางๆ 
 

 
                   ที่มา :  www.th.wikipedia.org/wiki/ 
 

ภาพประกอบ  41  ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ ปราสาทหนิพนมรุง จังหวัดบุรรีัมย 
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  หนาบัน ก็เปนประติมากรรมหินทรายที่ยังคงความสมบรูณมาจนถึงปจจบุัน ผูวิจัยไดเก็บ
ขอมูลจากกรมศิลปากรเราไดคนพบเศษช้ินสวนของหนาบัน ทับหลังทีพ่ังลงมาเปนจํานวนมากของ
ปราสาทในภาคตะวันออเฉียงเหนือ 
 

 
                    ที่มา : www.proud-siam.blogspot.com/ 
 

ภาพประกอบ  42  หนาบันปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา 
 

     กลาวโดยสรุปของรปูแบบประติมากรรมหินทรายในอสีาน ดานคติความเช่ือของ
คนยุคสมัยกอนในการสรางประติมากรรมหินทรายในอีสาน กรรมวิธีในการผลิตรวมไปถึงข้ันตอนเปน
เทคนิคแบบแกะสลักหินโดยชางมีความเช่ือตอพุทธศาสนา ตอผี ตอบุคคล ตอพระมหากษัตริย รปูแบบ
ที่เกิดข้ึนของยุคสมัยทวารวดีโดยการคนพบของกรมศิลปากรจะเปน พระพุทธรูป ใบเสมา เปนตน มีการ
เขามาสํารวจและบูรณะเพิ่มเติมโดยแหลงที่คนพบแหลงสําคัญในยุคทวารวดีคือ เมืองฟาแดดสูงยาง 
อําเภอกมลไสย จงัหวัดกาฬสินธุ โดยเมืองฟาแดดสูงยางพบพระธาตุยาคู และใบเสมาเปนจํานวนมาก 
สันนิฐานวาใบเสมาทีพ่บถูกสรางจากความเช่ือในพุทธศาสนาเปนการปกเขตแดนบงบอกถึงเขตแดนของ
พระสงฆ ลักษณะของเสมาทีเ่ปน 2 มิติ และ 3 มิติ โดย 2 มิติจะมสีองดานดานหน่ึงจะเรียบสวนอีกดาน
จะสลักเน้ือหาเกี่ยวกบัพุทธประวัติของประพทุธเจาและลักษะสามเหลียมตรงกลางใบ ปลายยอดที่แหลม
สันนิฐานวาเปนสัญลักษณของยอดพระธาตุ  
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                                      ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  43  ใบเสมาที่อําเภอกมลาไสย จงัหวัดกาฬสนิธุ  

 
      สวนรูปแบบทีเ่ปน 3 มิติ เปนแทงหินมีทัง้ 4 เหลี่ยม 6 เหลี่ยม โดยความเช่ือ
ถูกสรางเปนเขตแดนคลายใบเสมา 2 มิติ พระพุทธรปูที่พบในยุคสมัยทวารวดีพบทั้งบนเนินเขาและทีร่าบ 
 

 
                                      ที่มา : กรมศิลปากร  (2544) 

 

ภาพประกอบ  44  ใบเสมาที่พพิิธภัณฑสถานแหงชาติ จังหวัดขอนแกน  
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      สวนรูปแบบทีเ่ปน 3 มิติ เปนแทงหินมีทัง้ 4 เหลี่ยม 6 เหลี่ยม โดยความเช่ือ
ถูกสรางเปนเขตแดนคลายใบเสมา 2 มิติ พระพุทธรปูที่พบในยุคสมัยทวารวดีพบทั้งบนเนินเขาและ 
ที่ราบ 
     ยุคสมัยตอมาคือ ยุคสมัยขอมเปนยุคที่ไดรบัอิทธิพลดานความเช่ือมาจาก
ประเทศเพื่อนบานของไทย ลักษณะงานประติมากรรมหินทรายยุคสมัยขอมเปลี่ยนไปจากยุคสมัยทวาร
วดีคือดานความเช่ือ โดยสังเกตจากประติมากรรมหินทรายพบวาสรางรปูเคารพเปนบุคคลโดยไมมี
เน้ือหาเชน รูปปนพระเจาชัยวรมนัที่ 7 กษัตริยแหงอาณาจกัรขอม ประติมากรรมหินทรายในยุคสมัย
ขอมจะไมปรากฏในที่แจงหรือตามทุงนาเหมือใบเสมา ยุคทวารวดีแตกลับพบในตัวปราสาท เชน
ปราสาทเขาพนมรุง กูตางๆ เปนตน  

 

 
                                    ที่มา : กรมศิลปากร  (2544) 

 
ภาพประกอบ  45  พระเจาชัยวรมันที่ 7 หรือ ทาวพรหมทตั ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสมีา 
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              ที่มา : http://oknation.nationtv.tv/blog/voranai/2007/09/08/entry-1/comment 
 

ภาพประกอบ  46  พระศิวะหรือทวารบาล  กูนอย อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคาม 
  
     เมื่อเปรียบเทียบทั้งสองยุคที่คนพบวัตถุประติมากรรมหินทรายในอีสาน  หากนํา
เรื่องรปูแบบงานประติมากรรมทัง้ยุคทั้งสองมาเปรียบเทียบกันจะเห็นไดชัดเจนคือ สัดสวนของรางกาย 
(figure) ฝมือของชางทั้งสองยุคมีความแตกตางกันมากโดยวิเคราะหจากตัวงาน เรื่องสัดสวนของรางกาย 
รายละเอียดของตัวช้ินงาน รวมไปถึงรสนิยมของชางในทั้งสองยุคอาจแตกตางกัน ดังที่กลาวไวขางตน
แลววาประติมากรรมหินทรายยุคสมัยขอมจะพบในตัวปราสาทโดยสรางจากความเช่ือในตัวบุคคล หรือ
แมกระทั่งมหาเทพทัง่หลายในศาสนาพราหมณฮินดูโดยจะพบรูปปนพระ พระศิวะ โคนนทิ ในตัว
ปราสาทหรือกู กลาวไดวาคติความเช่ือในการสรางประติมากรรมหินทรายในอสีานทั้งยุคสมัยทวารวดี
และยุสมัยขอมน้ัน เปนความเช่ือเดียวกันคือสิ่งที่คอยยึดเหน่ียวทางดานจิตใจสวนที่แตกตางกันคือดาน
รูปแบบโดยฝมือชางและรสนิยมชางทั้งสองยุคที่แตกตางกัน 
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                       ยุคสมัยทวารวดี                               ยุคสมัยขอม 
 

ภาพประกอบ  47  ประติมากรรมหินทรายยุคทวารวดีและขอม 
  
     เมื่อนํามาวิเคราะหเปรียบเทียบจะเห็นลักษณะรูปราง รปูทรง โดยจะเห็นวา
ลักษณะเสนของใบหนาในยุคสมัยทวารวดีที่มลีักษณะมนกลมเปนวงรีแสดงออกถึงความออนชอย  
แตแตกตางกันจากยุคสมัยขอมที่มลีักษณะรปูหนาเปนเหลี่ยมรางกายที่ดูแข็งแรงใหเห็นถึงความมพีลงั 
รวมถึงสัดสวนของรางกายที่ยุคสมัยขอมดูแข็งแรงกลามเน้ือของรางกายเห็นไดชัดเจน  เห็นไดวาทั้งสอง
ยุคสมัยตางกนัทั้งในเรื่องของรปูราง รูปทรง ความเช่ือทั้งสองยุค ทั้งยุคสมัยทวารวดีและยุคสมัยขอม
แตกตางกันทําใหรสนิยมของชางเปลี่ยนไปตามความเช่ือของยุคสมัยน้ันๆ  
 
รูปแบบประติมากรรมหินทรายในยุคปจจุบัน 
 
 ปจจุบันรูปแบบประติมากรรมหินทรายมีการพัฒนาไปอยางมาก แตก็ยังมีขอจํากัดในบางเรือ่ง
เชนเรื่องวัสดุหินทรายที่จะนํามาสรางงานศิลปกรรม ผูวิจัยจงึไดศึกษาเก็บขอมลูรวมทั้งลงพื้นที่ในการทํา
ประติมากรรมหินทรายในภาคอสีาน ผูวิจัยทําการสํารวจเบือ้งตนแหลงผลิตประติมากรรมหินทรายใหญ
มีอยูทั้งหมด 3 แหลง ที่แรกคือ ศูนยจําหนวยผลิตภัณฑอีสานใต ตําบลตาเปก อําเภอเฉลมิพระ
เกียรติ จังหวัดบรุีรมัย  แหลงที่สองคือ ศูนยศิลปหัตถกรรมพื้นบานบรุีรมัย ตําบลเสม็ด อําเภอเมอืง 
จังหวัดบุรรีัมย สวนแหลงสุดทายคือ หมูบานหลอหินทราย บานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย 
จังหวัดนครราชสมีา และบานหนองโสนทีผู่วิจัยใชกําหนดขอบเขตการลงพื้นที่เน่ืองจาก หมูบานหลอหิน
ทราย บานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนแหลงผลิตที่ใหญทีสุ่ดของ
ภาคอีสานและมรีูปแบบประติมากรรมหินทรายที่หลากหลาย จึงเปนสาเหตุใหผูวิจัยเลือกพื้นน้ีเปนพื้นที่
วิจัยและมีขอมูลเพียงพอแกการวิเคราะหขอมลู 
 การเปลี่ยนแปลงสงัคมและวัฒนธรรมหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา เปนปจจัยหลักทีท่ํางานใหรูปแบบงานประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนไป คือการปรบัเปลี่ยน
อาชีพเพื่อการดํารงอยู โดยผูวิจัยอธิบายยุคสมัยในหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย  
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จังหวัดนครราชสมีา ที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของของรูปแบบประติมากรรมหินทราย
บานหนองโสนตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสมีาเปน 4 ยุคสมัยดังน้ี 
  1. ยุคเริ่มตนกจิการ ซึง่เกิดโดยนายสายัณห แพทยจะโปะ (ชางออย) ไดคิดนําดินเหนียว
มาปนเปนรปูตางๆ นํามาเผาเปนเครื่องปนดินเผาจําหนายขางถนนแตจําหนายไมคอยไดดี เน่ืองจาก
หมูบานหนองโสน มีพื้นที่ติดกับดานเกวียนซึ่งมีช่ือเสียงการจําหนายสินคาดินเผาและมรีานคาใหญเปน
เหตุใหนายสายัณห แพทยจะโปะ จําหนายสินคาไมเปนไปตามเปาทีก่ําหนดไว จึงมกีารคิดเทคนิคเพื่อ
ผลิตสินคาแบบใหมออกมาโดยการนําปูนซีเมนตขาว หินทรายและนํ้ามาผสมกัน แลวเทลงในแบบหลอ 
ทิ้งไวใหแหงแลวนําไปลางทําความสะอาด โดยเรียกช้ินงานวา “ผลิตภัณฑหลอหินทราย” โดยชวงแรก 
ทําเปนสัตวประเภทตางๆ เชน ชาง มา วัว ควาย เปนตน จะเห็นไดวารปูแบบของประติมากรรมหิน
ทรายในยุคเริ่มตนน้ัน เปนงานช้ินเลก็เน่ืองจากเปนยุคที่ทดลองดานรูปแบบและหยิบเอารปูแบบของดาน
เกวียนไมวาจะเปนรปู ชาง มา วัว ควาย มาผลิตกอนเน่ืองจากการเริ่มตนยังไมไดสรางเอกลกัษณของ
ชุมชน แตการขายก็ยังขายได สาเหตุทีห่ยิบยกรูปแบบมาจากดานเกวียนน้ัน เน่ืองจากหมูบานหนองโสน
น้ันมีพื้นที่ติดกลับดานเกวียนแหลงผลิตดินเผาขนาดใหญ และคนในหมูบานน้ีเองรบัดินดานเกวียนมาปน
แบบแลวสงใหดานเกวียนเผาเปนช้ินงาน จึงทําใหนายสายัณห แพทยจะโปะ เริ่มคิดคนแปรรปูจากดิน
เผาเปนหินทราย  
 

 
                   ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  48  หินทรายยุคแรกของบานหนองโสน  
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                ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  49  หินทรายยุคแรกของบานหนองโสน  

  
  2. ยุคเลียนแบบสินคาที่ติดตลาด โดยการเลียนแบบมาจากสนิคาที่ติดตลาดแลวของดาน
เกวียน โดยการนํารปูธรรมชาติและสัตว หรือเน้ือเรื่องในวรรณคดี ตางๆ มาผลิตเปนงานหินทราย เชน 
แผนหินทรายจิก๊ซอวทีเ่ปนรูป ใบบัว ดอกลลีาวดี มา เปนตน  เปนยุคที่เริม่มีการพัฒนาเปนงานหินทราย
ที่เปนนูนตํ่า เพือ่ใชในการผลิตและตกแตงและยุคน้ีเองหนวยงานเอกชนนําปูนซีเมนตขาว ของบริษัทชาง
เขามาสนับสนุนผลิตภัณฑในหมูบาน เน่ืองจากขอดีของปูนเมื่อหลอเสร็จจะมีนํ้าหนักเบากวาซเีมนต  
ทําใหมีการผลิตหินทรายที่ใชสําหรับแขวนเพื่อประดับตกแตงได โดยไดมีนํ้าหนักเบา การนํารปูแบบจาก
ตลาดดานเกวียนเปนแปรจากวัสดุอยางหน่ึงไปหาวัสดุอีกอยางหน่ึงสงผลใหในยุคน้ีสรางรูปแบบทาง
การตลาดจนเปนทีรู่จักเพิ่มมากข้ึนของการตลาด 
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          ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  50  หินทรายยุคเลียนแบบมาจากสินคาที่ติดตลาด  

 

    
ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  51  หินทรายยุคเลียนแบบมาจากสินคาที่ติดตลาด   
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  3. ยุคการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม ในยุคน้ีเองเปนยุคที่ทําใหหนิทรายมีความหลากหลายทาง
รูปแบบโดยการนําแบบหินทรายยุคเดิมมาสรางใหมอาทเิชน ทับหลังนารายบรรทมสินธุ  บันใดนาค  
ทาวสุรนารี เปนตน เปนการผลิตซ้ําทางดานรูปแบบเพื่อจําหนายเปนสินคาทางวัฒนธรรม เปนสิ่งที่
ตลาดมาการตอบรับที่ดีมียอดจําหนายพอสมควรและกระบวนการผลิตแบบหลอน้ีเองเปนผลดีในการ
ผลิตไดจํานวนมากและเพียงพอตอความตองการของลูกคา และอีกรูปแบบหน่ึงทีเ่ปนความตองการของ
ตลาดคือ รูปเคารพตางๆ เชน ทาวสุรนารี ฤาษี พญานาค สงผลรปูแบบประเภทน้ีมกีารสรางที่ยุงยากข้ึน
ตองใชทักษะฝมือทางชางเขามาปนตนแบบ ทําใหชางที่ปนตนแบบไมใชคนในหมูบานเริม่มีการวาจาง
ชางจากขางนอกที่เรียนดานศิลปะหรือจบดานศิลปะ จนกระทั่งรวมไปถึงชางทีม่ีทักษะสูงในการปนงาน 
จึงเกิดปจจัยการเขามาของกลุมคนภายนอกนอกเริม่ตนจากการเปนลกูนองในรานภายในหมูบาน จน
เปดเปนรานปนของตัวเอง จึงกลาวไดวายุคที่ 3 การผลิตซ้ําเปนยุคที่มีการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบ
มากมาย 
 

 
               ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  52  หินทรายยุคการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม 1 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

 65 

 
                          ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  53  หินทรายยุคการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม  2 

 

   
                                  ที่มา :  ผูวิจัย 

 

ภาพประกอบ  54  หินทรายยุคการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม  3 
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                               ที่มา :  ผูวิจัย 
 

ภาพประกอบ  55  หินทรายยุคการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม  4 
 

  4. ยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม เปนยุคที่มกีารแขงขันกนัมากข้ึนสังเกตจากยุคน้ีมกีาร
นํารูปแบบหินทรายจากแหลงอื่นหรือวัฒนธรรมอื่นมาผลิตเชน รูปแบบจากตุกตาบาหลี มาผลิตเปนหิน
ทรายโดยมฟีงช่ันการใชงานเพิ่มมาในตัวหินทรายยุคน้ี มีการผสมผสานทางดานรูปแบบบวกเทคนิคบวก
ฟงช่ันการใชงาน เพื่อใหตอบโจทยทางการตลาดมากย่ิงข้ึน การนําวัฒนธรรมมาผสมผสานทําใหเกิน
วัฒนธรรมใหมข้ึนมา ทําใหเกิดรูปแบบทางสินคาข้ึนมาใหม รูปแบบหินทรายที่เพิม่การใชงานคือ เปนที่
วางกระถางตนไม เปนนํ้าพุ เปนที่ปกรม ดังที่กลาวมาทําใหหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชค
ชัย จังหวัดนครราชสมีา กลายเปนแหลงผลิตหินทรายที่ใหญที่สุดในประเทศไทย โดยมีรปูแบบหินทราย
ที่หลากหลายตอบโจทยกลุมลกูคา เชน โรงแรม สปา รสีอรท เปนตน  
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ภาพประกอบ  56  หินทรายยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม  1 
 

 
                    

ภาพประกอบ  57  หินทรายยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม  2 
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                   ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  58  หินทรายยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม  3  

 

 
                             ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  59  หินทรายยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม  4 
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                             ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  60  หินทรายยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม  5 

 
   หินทรายยุคประยุกตศิลปะขามวัฒนธรรม เปนยุคปจจุบันของหินทรายโดยเปนการ
รวมวัฒนธรรมมาประยุกตโดยเริ่มจากนําวัฒนธรรมเกาของคนอีสานมาผลิตจนพัฒนานํารูปแบบจาก
วัฒนธรรมอื่นมาสราง ใหเกิดเปนวัฒนธรรมใหมและมีเอกลกัษณที่ดานรูปแบบใหม เราปฏิเสธไมไดทีเ่รา
จะนําเอาวัฒนธรรมจากที่อื่นมาผสมผสานเน่ืองดวยกลไกทางการตลาดที่ตองการรูปแบบของหินทรายที่
หลากหลายข้ึน ตอบโจทยความตองการของผูบริโภคเปนปจจัยใหเกิดการเปลี่ยนแปลงและพฒันา
รูปแบบของประติมากรรมหินทรายยุคใหม 

   รูปแบบงานประติมากรรมหินทรายมากเปลี่ยนแปลงไปอยางมากเมื่อเปรียบเทียบ
ประติมากรรมหินทรายในยุสมัยกอนทัง้ยุคสมัยทวารวดีและยุคสมัยขอม รวมไปถึงกระบวนการผลิตจาก
การแกะสลกักลายมาเปนหลอเพื่อใหผลงานไดจํานวนมากในเวลาไมนาน คติความเช่ือในการสรางก็
เปลี่ยนไปตามยุสมัยจากการสรางข้ึนมาเพื่อเปนสิง่ยึดถือกราบไหวบูชา จนกระทั่งเปลี่ยนไปเพื่อธุรกิจ 
ดวยยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมและสังคมมนุษยตองการดํารงชีวิตเพื่อการอยูรอด ทําให
เปนปจจัยสําคัญที่เปลี่ยนแปลงรูปแบบงานประติมากรรมหนิทรายในภาคอีสาน โดยยุคสมัยที่ผูวิจัยได
แบงออกมาเพือ่ใหเห็นรูปแบบของประติมากรรมหินทรายในแตละยุคของหมูบานหนองโสน ตําบลทา
อาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เพือ่หาพฒันาการทางดานรูปแบบรวมไปถึงแรงบันดาลใจในการ
นํารูปแบบมาเปนรูปแบบต้ังตนในการผลิตหินทรายในยุคปจจุบัน จะเห็นไดวารปูแบบของแตละยุคใน
หมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เปลี่ยนไปตามสังคมนิยม แมกระทั่ง
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วัฒนธรรมในยุคใหมทีเ่ปลี่ยนไปมหีลายปจจัยที่กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของประติมกร
รมหินทรายในหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 

   สรปุไดวารูปแบบของประติมากรรมหินทรายต้ังในยุคทวารวดี ยุคขอม จนถึงยุค
ปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไปจํานวนมากทั้งในดานของข้ันตอนการสราง วัสดุอปุกรณ แหลงทีผ่ลิต  
รวมไปถึงชางทีผ่ลิต การเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและวัฒนธรรมสงผลตอการดํารงชีพของคนในอสีาน
อาชีพที่พัฒนาไประบบสังคมกพ็ัฒนาไปตามสังคมแวดลอมน้ันๆ ประติมากรรมหินทรายเชนเดียวกันคือ
รูปแบบที่พฒันาไปผูวิจัยไดวิเคราะหถึงรปูแบบแตกตางกันอยางไร แตกตางกันตรงไป เปลี่ยนแปลง
อยางไร แตรูปแบบหน่ึงที่ยังพบวาคลายคลึงกันคือการนําวัฒนธรรมเดิมมาผลิตซ้ํา เชน ทบัหลังนารายณ
บรรทมสินธุ เปนตน เน่ืองจากกระแสทับหลังที่ถูกโจรกรรมไป ทําใหตลาดตองการสินคาทีเ่ลียนแบบ
ของเดิมอาจจะใชในการตกแตงหรือใชประดับ โรงแรม สปาตางๆ การแปลงวัฒนธรรมใหเปนสินคาสง
ผมใหสินคาน้ันเปนที่ตองการมาก แตข้ันตอนหรือหารผลิตอาจจะเปลี่ยนไปจากแบบเดิมเน่ืองจากความ
ตองการของสินคาจํานวนมาก จะตองมีการพัฒนากระบวนการผลิตเปลี่ยนไปเพือ่ใหไดตัวสินคาจํานวน
มากจากการแกะสลักกเ็ปลี่ยนมาเปนกระบวนการหลอ เพือ่ใหไดช้ินงานเยอะในเวลาที่กําหนดไว ผูวิจัย
ไดยกตัวอยางรูปแบบประติมากรรมหินทราย ทบัหลังนารายณบรรทมสินธุ ข้ึนมาเพื่อนใหเห็นหินทราย
ของเกาและหินทรายของใหม 

 

 
ทับหลังนารายณบรรทมสินธุของเกา    

 

 
ทับหลังนารายณบรรทมสินธุของใหม 

 
ภาพประกอบ  61  วิเคราะหรูปแบบหินทรายแบบเกาและแบบใหม 
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 หากมองถึงรปูแบบของใหมจะไมเหมือนของเการอยเปอรเซน็ต เน่ืองจากเรือ่งกระบวนการ
ผลิตของใหมคือการ หลอจะไมสามารถนูนออกมาไดมาก เน่ืองจากการหลอแลวถอดพิมพออกมาหากมี
การนูนนออกมาเกอืบเปน สามมิติ จะทําใหตัวช้ินงานชํารุดหรือเสียหายได และดวยรสนิยมของชางและ
ขอจํากัดเรื่องเทคนิคบางอยางทํา ใหรูปแบบสมัยใหมจะถูกปรับเปลี่ยนไปตามของจํากัดน้ัน จะเห็นได
จากผูวิจัยช้ีถึงจุดบางจุดที่มีขอจํากัดทาง เทคนิคหรอืกระบวนการผลิตที่ใหเปนตามรปูแบบเดิมรอย
เปอรเซ็นตไมได แตยังปรบัเปลี่ยนเพื่อใหตัวช้ินงาน สมบรูณที่สุด  
  
วิเคราะหปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีกอใหเกิดใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของ
ประติมากรมหินทรายของอีสาน 
 
 ผลงานศิลปกรรมทีเ่กิดข้ึนลวนเกิดจากฝมือมนุษยทัง้น้ัน มีแรงบันดาลใจจากความเช่ือเปนตัว
หลักจนถายทอดออกมาสูงานดานศิลปกรรม ประติมากรรมหินทรายก็เชนกันเปนผลงานศิลปกรรมที่
เกิดข้ึนจากความเช่ือของมนุษยผานกระบวนการสรางสรรคจนกลายมาเปนประติมากรรมหินทราย ตาม
ทักษะและความเช่ียวชาญของกลุมชางน้ันๆ    
 ประติมากรรมหินทรายในปจจุบันมีการพัฒนารูปแบบออกไปหลากหลายมาก  ผูวิจัยไดศึกษา
ที่ยังมีการสรางประติมากรรมหินทรายอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือในปจจุบัน พบวายังมีแหลงที่ผลิต
ประติมากรรหินทรายและเปนแหลงใหญทีสุ่ดในอสีาน บานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย  
จังหวัดนครราชสมีา ผูวิจยัไดลงพื้นทีห่มูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย  จังหวัดนครราชสมีา 
มีรูปแบบประติมากรรมที่หลายหลายและเพียงพอตอการศึกษา และยังเปนหมูที่ทีผ่ลิตประติมากรรมหิน
ทรายที่ใหญทีสุ่ดของภาคอีสานและประเทศไทยอีกดวย  จงึเปนพื้นทีท่ี่ผูวิจัยเลือกที่จะศึกษาปจจัยที่ทํา
ใหรูปแบบของประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนแปลงไดอยางไร โดยแบงออกเปนปจจัยหลกัๆ ดังน้ี 
  1. ปจจัยกลุมคน กลุมคน คือ ชาวบานหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย 
จังหวัดนครราชสมีา เปนปจจัยทางดานสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน สังคมที่ถูกพฒันาไปตามยุคสมัย
การดํารงชีพก็เปลี่ยนไปตามยุคสมัย ผูวิจัยไดเกบ็ขอมลูจากบานหนองโสน โดยการสอบถามรานคาและ
ผูรูภายในหมูบาน ปจจัยภายในแรกคือกลุมคนในหมูบานมีการรวมกลุมกันในหมูบานเพือ่สรางผลิตภัณฑ
ภายในหมูบาน 

   บานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนหน่ึงหมูบาน 
OTOP เพื่อการทองเที่ยวของจงัหวัดนครราชสีมา เปนหมูบานที่มีช่ือเสียงในการผลิตผลิตภัณฑหลอหิน
ทรายไดเริม่ตนข้ึนในป 2539 เมื่อนายสายัณห แพทยจะโปะ (ชางออย) ไดคิดนําดินเหนียวมาปนเปนรูป
ตางๆ นํามาเผาเปนเครื่องปนดินเผา แตขายไมคอยได ตอมานายชูชัย วรกุล อดีตพัฒนาการอําเภอโชค
ชัย ไดมาประชุมชาวบานหนองโสน ไดมาพบกับนายสายัณห จึงไดแนะนําใหทํากระเชาเถาวัลยบันไดลิง
ที่มีมากในปาหนองโสน นําไปขายริมถนนแตไมไดรับความสนใจจากลูกคาหลังจากน้ันไดพาไปดูงานที่
ปราสาทหินเขาพนมรุง จงัหวัดบรุีรมัย ไดเห็นรปูหลอปราสาทหินพนมรุง ทําจากปูนปาสเตอร จึงไดซื้อ
มาและทดลองทํางานช้ินแรก โดยนําปูนซีเมนตขาว หินทรายและนํ้ามาผสมกัน แลวเทลงในแบบหลอ 
ทิ้งไวใหแหงแลวนําไปลางทําความสะอาด โดยเรียกช้ินงานวา “ผลิตภัณฑหลอหินทราย” โดยชวงแรก 
ทําเปนสัตวประเภทตางๆ เชน ชาง มา วัว ควาย ตอมาพัฒนาเปน เกง (โคมไฟ) สะพาน ปลาตัวเล็กจึง
ไดรับความนิยมมากข้ึน ตอมาในป พ.ศ. 2540 นายสุทิน ปรอยกระโทก ซึ่งเปนราษฎรในหมูบานหนอง
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โสนไดคิดออกแบบผลิตภัณฑหลอหินทราย ชางแบกถุงเงิน เปนเจาแรก ซึง่จําหนายไดดี แตมีขนาดเล็ก 
จึงไดคิดออกแบบผลิตภัณฑหลอหินทรายที่มีขนาดใหญข้ึน  เปนแผนติดผนังหลอหินทรายรูปนาง
วรรณคดี รูปวิถีไทย มีขนาด กวาง 80 เซนติเมตร ยาว 100 เซนติเมตร ตอมาในป พ.ศ. 2551 ไดพัฒนา
ผลิตภัณฑหลอหินทราย เปนจิ๊กซอวขนาดใหญข้ึน กวาง 1.20 เมตร ยาว 2.00 เมตร ซึง่เปนความ
ตองการของลกูคา จําหนายไดราคาดี ปจจุบัน ผลิตภัณฑหลอหินทรายแผนติดผนัง ไดพัฒนาเปน 
รูปนางวรรณคดี รูปวิถีไทย รูปกินรี และรปูชางปา เปนตน (กรมศิลปากร.    2544) 
   เริ่มตนหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา ไมใชเปน
แหลงวัฒนธรรมทีเ่ปนผลิตหินทรายต้ังแตในยุคอดีตแตไดรับวัฒนธรรมมาจากดานเกวียนเน่ืองจากคนใน
หมูบานเปนชางปนดินเผาใหดานเกวียนจึงกลายเปนตนทุนทางวัฒนธรรมเพื่อเปลี่ยนแปลงสรางสินคาให
เปนลักษณะเฉพาะของหมูบาน กลุมคนจงึกลายเปนปจจัยแรกที่ทําใหเกิดรปูแบบหินทรายในหมูบาน
หนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 
  2. ปจจัยทางดานชาง ชางที่ผลิตงานประติมากรรมหินทรายในหมูบานหนองโสน ตําบลทา
อาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เริ่มตนคือคนในหมูบานไมมีพื้นฐานการศิลปะหรือร่ําเรียนศิลปะ
มาโดยตรง จงึเกิดชางที่ผลิตงานตนแบบของชางที่จบการศึกษาดานศิลปะโดยตรง โดยไดเขาทํางานตาม
รานในหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา หรือเปนลูกหลานทีจ่บดาน
ศิลปะโดยตรง กลุมชางประเภทน้ีจะผลิตผลงานประติมากรรมหินทรายที่ใชทักษะสงูเชน รูปเคารพ  
ทําใหประติมากรรมหินทรายประเภทน้ีมรีาคาสูงตามความยากงายของผลงาน แยกเปน 2 กลุมคือ  
   2.1  ชางภายในหมูบาน คือชางที่ไมไดเรียนดานศิลปะมาโดยตรงแตเขาเขารวมอบรม
กับสถานที่ตางๆ เชน ศูนยศิลปาชีพ ของ สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ศูนย OTOP 
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เปนตน คุณพูกัน สรรทรัพย ไดกลาววา ชางในหมูบานหนองโสน ตําบลทา
อาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา มีความรูมากข้ึนเมือ่เปรียบเทียบกับยุคเริ่มตนของหมูบาน โดย
หนวยงานภาครัฐมีการสงเสรมิยกระดับฝมือของคนในหมูบานโดยนําคนในหมูบานเขารวมอบรมตาม
หนวยงานตางๆ ทีเ่กี่ยวของ สงผลใหทักษะฝมือของคนในหมูบานพัฒนาข้ึน 
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                                 ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  62  คุณพูกัน สรรทรพัย ชางที่เขารบัการอบรม  

 

 
                     ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  63  คุณสุทิน ปรอยกระโทก ชางทีเ่ขารบัการอบรมและผูนําชุมชน  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

 74 

   2.2 ชางที่จบการศึกษาดานศิลปะโดยตรง โดยไดเขาทํางานตามรานในหมูบานหนอง
โสน หรอืเปนลกูหลานที่จบดานศิลปะโดยตรง กลุมชางประเภทน้ีจะผลิตผลงานประติมากรรมหินทราย
ที่ใชทักษะสงูเชน รูปเคารพ ทําใหประติมากรรมหินทรายประเภทน้ีมรีาคาสูงตามความยากงายของ
ผลงาน สงผลใหตัวงานประติมากรรมหินทรายหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัด
นครราชสีมา มลีักษะของรปูแบบงานทีห่ลากหลายและช้ินงานที่มีความละเอียดของตัวงานหินทราย 
เพิ่มย่ิงข้ึน ตัวอยางเชนสัดสวนของสัตว มีสัดสวนที่คลายของจรงินําลกัษณะทาทางนํามาผลิตในตัว
ช้ินงานหินทรายมากข้ึนไปตามทกัษะฝมือของชาง 

 

 
                                  ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  64  ชางที่จบดานศิลปะ  

 
  3. ปจจัยดานวัสดุอุปกรณ ในการผลิตหินทรายหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอ 
โชคชัย จังหวัดนครราชสีมา ขบวนการผลติไมไดเปนกรรมวิธีการแกะสลักเหมือนยุคสมัยกอนแต
กลายเปนการหลอหินทรายจากแมพมิพ ทําใหจํานวนช้ินงานของประติมากรรมหินทรายผลิตออกมาได
จํานวนมากเพือ่ใหเพียงพอตอความตองการของตลาดข้ันตอนการผลิตหินทราย มีดังน้ี 

   ข้ันตอนการทา รานก็จะมาทาพิมพ โดยใช ซิลิโคน หรือ ยางพารา ทาการเทหลอ เปน
แบบพิมพ เมื่อไดแบบพิมพแลว ก็จะใชปูน พ็อทแลนด (ตราชาง) + ทราย + สีฝุน ทาการหลอ งานปน
ข้ึนมา ไมได ทาเปนแทงแลวมาแกะ การทางานคลายๆ กับปูนพลาสเตอรที่ขายตามตลาดนัดพอหลอ
งานเสร็จแลว การทาพื้นผิวของงาน ใหมีผิวที่แตกตางออกไป โดยจะใชกรดเกลือเขมขน Hydrochloric 
acid (HCl) ผสมนํ้า (20 กก. 300 บาท 4 ลิตร 120 บาท เปนขวดขายที่ศึกษาภัณฑ 30 บาท มักพบ
กรดเกลือในผลิตภัณฑประเภทนายาลางหองนา) ตามอัตราสวน ที่ตองการ (กัดพื้นผิวมากนอยอยูที่
สวนผสมกรดเกลือ) เอามาใชกับงาน โดยการแชหรือใชแปรงทาสวนที่ตองการ   
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      ที่มา :  ผูวิจัย 
 

ภาพประกอบ  65  การทําแมพิมพตนแบบ   
 

 
                              ที่มา :  ผูวิจัย 
 

ภาพประกอบ  66  การทําแมพิมพ  
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                                    ที่มา :  ผูวิจัย 
 

ภาพประกอบ  67  ปูนที่ใชในการผลิต  
 

 
                               ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  68  ทรายที่ใชในการผสม  
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                                  ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  69  ข้ันตอนการผสม  

 
   วัสดุอุปกรณในการผลิตประติมากรรมหินทราย เปนปจจัยอกีสวนหน่ึงที่สงผลทางดาน
รูปแบบของ ประติมากรรมหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา หากดู
ข้ันตอนการผลิตหิน ทรายจากยุคอดีตจนถึงปจจุบันจะแตกตางกันคือลักษณะการผลิตประติมากรรมหิน
ทรายยุคอดีตคือการ แกะสลกัแตในยุคปจจุบันเปนการปนตนแบบแลวถอดพิมพเปนตัวช้ินงานจึง
สามารถผลิตไดจํานวนมาก สวน วัสดุที่เปลี่ยนจากปูนซีเมนตเปนปูนขาว เน่ืองจากจากปูนขาวเมื่อผลิต
เปนตัวหินทรายจะมีนํ้าหนักเบากวา ซีเมนต สงผลใหรปูแบบหินทรายหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง 
อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา สรางไดหลากหลายตอการใชงาน เชน แผนหินทรายจิ๊กซอวที่ประดับ
ตกแตงในการแขวน สามารถทําไดเน่ืองจากตัว หินทรายมีนํ้าหนักเบา เปนตน  

  4. ปจจัยหนวยงานภาครัฐและเอกชนที่สนับสนุน ใหหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง 
อําเภอโชคชัย  จังหวัดนครราชสมีา เปนหมูบานที่มผีลิตภัณฑของตัวเอง หมูบานหนองโสนมีการ
เปลี่ยนแปลงทางสงัคมและ วัฒนธรรม จากชาวบานที่เคยทาํไร ทํานา จึงทําใหเกิดการพัฒนาตัวเองมาสู
หมูบานหัตถกรรมที่ผลิต ประติมากรรมหินทรายแหลงใหญที่สุดในภาคอีสาน หมูบานหนองโสน  ตําบล
ทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนหมูบานไมผลิตหินทรายมาต้ังแตยุคสมัยเกา ประชากรใน
หมูบานมีอาชีพทําไร ทํานา และรับจางปนดินที่ดานเกวียน เน่ืองจาหมูบานหนองโสนน้ันติดกบัดาน
เกวียน ผูวิจัยไดลงพื้นทีส่อบถามนายสุทิน  ปรอยกระโทก เปนผูใหญบานบานหนองโสน ไดทราบถึงการ
กําเนิดของบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา โดยการสนับสนุนจาการ
หนวยงานภาครัฐและเอกชน 
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   4.1 ปจจัยหนวยงานภาครัฐ มีบทบาทสําคัญในชวงเริ่มตนของหมูบานโดยการนําของ      
นายชูชัย วรกุล อดีตพัฒนาการอําเภอโชคชัย ไดมาประชุมชาวบานหนองโสน ไดมาพบกบันายสายัณห 
จึงไดแนะนําใหทํากระเชาเถาวัลยบันไดลิงทีม่ีมากในปาหนองโสน นําไปขายรมิถนนแตไมไดรับความ
สนใจจากลกูคาหลังจากน้ันไดพาไปดูงานทีป่ราสาทหินเขาพนมรุง จงัหวัดบรุรีัมย ไดเห็นรูปหลอ
ปราสาทหินพนมรุง ทําจากปูนปาสเตอร จงึไดซื้อมาและทดลองทํางานช้ินแรก โดยนําปูนซีเมนตขาว 
หินทรายและนํ้ามาผสมกัน แลวเทลงในแบบหลอ ทิ้งไวใหแหงแลวนําไปลางทําความสะอาด โดยเรียก
ช้ินงานวา “ผลิตภัณฑหลอหินทราย” โดยชวงแรก ทําเปนสตัวประเภทตางๆ เชน ชาง มา วัว ควาย 
ตอมาพัฒนาเปน เกง (โคมไฟ) สะพาน ปลาตัวเล็กจึงไดรับความนิยมมากข้ึน รวมไปถึงภาครัฐไดแนะนํา
ชางเขารวมอบรมตามศูนยตางๆ เพือ่พัฒนาทักษะฝมือชางในหมูบานหนองโสน  ตําบลทาอาง อําเภอ
โชคชัย จังหวัดนครราชสีมา  
 

 
                   ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  70  ประติมากรรมหินทรายชวงแรก  
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                  ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  71  ประติมากรรมหินทรายชวงแรก  

 
   4.2 ปจจัยหนวยงานภาคเอกชน เปนอกีปจจัยที่สงผลตอรูปแบบประติมากรรมหิน
ทราย หมูบานหนองโสน  ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เมื่อสินคาหมูบานหนองโสน
เปนทีรู่จกัของทองตลาด ทางบริษัท ปูนซเิมนตไทย จํากัด (มหาชน) ไดลงสอบถามปญหาในการผลิตหิน
ทรายของรานคาในหมูบานปญหาหลักคือนํ้าหนักในตัวช้ินมคีอนขางมาก ทางบริษัทฯ จงึนําไปพฒันา
และนําปูนซีเมนตขาวมาเปนตัวเลือกในการผลิตหินทรายเน่ืองจากมีนํ้าหนักเบากวา ความแข็งแรง
เทากันซเีมนตทั่วไป  
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                                       ที่มา :  ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  72  ปูนซีเมนตขาว  

 
  5. ปจจัยทางการตลาด การตลาดสงผลใหรูปแบบประติมากรรมหินทรายมีความ
หลากหลายความตองการของผูบริโภคทําใหรปูแบบงานประติมากรรมหินทรายมีหลากหลายรูปแบบ 
อาทิเชน การนําของเกามาทําใหมเชน ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ บันไดนาค สิงห เปนตน ผูผลิตหิน
ทรายจงึตองผลิตตามความตองการของตลาดเพื่อใชประดับตกแตง เชน สปา โรงแรม รสีอรท  
ศูนยประชุม เปนตน  
 

      
ที่มา : www.bloggang.com/mainblog.php?id=djang67&month=14-05-2013&group= 
        8&gblog=30 และ www.pantip.com/topic/30866403 

 
ภาพประกอบ  73  ประติมากรรมหินทรายของเกา  
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                            ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  74  ประติมากรรมหินทรายหลอใหมบานหนองโสน  

 
   รูปแบบทีส่รางตามความตองการของผูบริโภคเฉพาะบางกลุม คือรูปแบบงาน

ประติมากรรมหินทรายรูปเคารพ บุคคลสําคัญตาง ๆ  เปนรปูแบบที่ผลิตไดเฉพาะบางรานเทาน้ัน 
โดยการสรางรูปเคารพตองใชความชํานาญของชางผูปนแบบอยางมากมีทกัษะสงู  
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           ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  75  ประติมากรรมหินทรายรปูเคารพ  

 

 
                                         ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  76  ประติมากรรมหินทรายรปูเคารพ  
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               ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  77  ประติมากรรมหินทรายภาพจิ๊กซอว  

 

 
               ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  78  ประติมากรรมหินทรายภาพจิ๊กซอว  
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                              ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  79  ประติมากรรมหินทรายชางที่ตอนํ้าพุ  

 

   
                                    ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  80  ประติมากรรมหินทรายชางที่ตอนํ้าพ ุ 
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                             ที่มา : ผูวิจัย 

 
ภาพประกอบ  81  ประติมากรรมหินทรายวางกระถางตนไม  

 
   พบวาความตองการของตลาดและผูบรโิภคที่เปนปจจัยหลักที่สําคัญสงผลตอรูปแบบ
ของประติมากรรมหินทรายในหมูบานหนองโสน ใหมกีารผลติตามรูปแบบของตลาดเพิม่เติมเรื่องของ
ฟงช่ันการใชงานเพื่อเพิม่มลูคาของประติมากรรมหินทรายในหมูบานหนองโสน  ตําบลทาอาง  
อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา โดยการจัดจําหนายสนิคาของหมูบานหนองโสน  ตําบลทาอาง 
อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา  

   จากผลการศึกษา พบวา ชองทางการจัดจาหนายของผูผลิตหินทรายบานหนองโสน 
เปนไปตามหลักการของ Phillip Kolter (ชองทางการจัดจาหนาย) มีอยู 4 รูปแบบ คือ  
    1.  ชองทางตรง (Direct Channel) เปนชองทางทีผู่ผลิตขายสินคาโดยตรงใหแก
ลูกคา โดยไมขายผานใครทัง้สิ้นทาเองขายเองที่รานคา ทั้งทีเ่ปนเพิงรานคา และรานคาที่มกีารจัดแสดง
สินคาที่ตกแตงเหมอืนแกลลอรี ่นอกจากน้ีพบวายังมีการเสนอขายผานทาง Web Site  
    2.  ชองทางหน่ึงระดับ (One-Level Channel) เปนชองที่ประกอบไปดวย คน
กลางหน่ึงระดับ คือพอคาปลีกกระจายสินคาไปยังผูบรโิภค พบวามีพอคาคนกลางในจงัหวัดตางๆ  
ทั่วประเทศนารถมาเลอืกซือ้สินคาและการจัดการขนสงเอง  
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    3.  ชองทางสองระดับ (Two-Level Channel) เปนชองทางที่ประกอบไปดวย  
คนกลางสองระดับไดแก พอคาสง และพอคาปลกี พบวา จานวนคนกลางหรือพอคาสงทีอ่ยูตางทีจ่ะ
เลือกซื้อสินคาในปรมิาณมากๆ เพื่อจะนาไปจาหนายตอใหกบัคนกลาง หรือพอคาปลีกอีกทอดหน่ึง 
แลวพอคาคนดังกลาวขายสินคาใหกับผูบริโภคที่อยูในชุมชนตางๆ  
    4.  ชองทางสามระดับ (Three-Level Channel) ประกอบไปดวย คนกลางสาม
ระดับ ไดแก  ผูคาสง ผูคาอิสระ และพอคาปลีก ซึ่งแตละฝายมีกลุมยอยชวยดาเนินการขาย  
โดยรวบรวมผลิตภัณฑที่ขายไวในพื้นที่เดียวกันและขายสินคาใหกับผูบริโภค พบวา แหลงที่รวบรวมของ
ที่ขายไวในพื้นที่เดียวกัน เชน ดานเกวียน รานชาวดินหรือพืน้ที่ที่จัดแสดงสินคา จะมีพอคาสงหรือพอ
อิสระที่มมีากกวา 2-3 ราย จะมาซื้อผลิตภัณฑหินทรายบานหนองโสน แลวนามาขายในที่พื้นที่เดียวกัน
เปนการรวมกลุมของผูขาย เพื่อที่ขายผลิตภัณฑใหกบัผูบรโิภค (ขนิษฐา แกวเอียด.    2553) 
ชองทางการจัดจาหนายหินทราย บานหนองโสน อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสมีา  Journal of 
Nakhonratchasima  College 
 จากผลการศึกษาของ ขนิษฐา แกวเอียด ชองทางการจัดจาหนายหินทราย บานหนองโสน 
อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา จะเห็นไดวาชองทางในการจัดจําหนายประติมากรรมหินทรายของ
บานหนองโสน มีชองทางที่หลายถึง 4 ชองทางทําใหหมูบานหนองโสน  ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย 
จังหวัดนครราชสมีา ไดรับความนิยมจากผูบริโภคเปนอยางมากในการซื้อ-ขาย สินคาประติมากรรมหิน
ทรายของหมูบานหนองโสน  ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสมีา ความตองการของตลาดน้ี
เองทําใหเกิดการแขงขันของแตละรานคา โดยผลิตรูปแบบของประติมากรรมหินทรายใหมๆ ข้ึนมา  
จึงเปนปจจัยหลักๆ ของประติมากรรมหินทรายทีเ่ปลี่ยน 
  สรปุปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมทีก่อใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรปูแบบของ
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน 
   ปจจัยภายในและภายนอกที่มผีลตอการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 
กลายเปนปจจัยที่กอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของประติมากรรมหินทรายในอสีาน 
สภาพแวดลอม ธรรมชาติ และประชากร การพัฒนาเศรษฐกิจ  ทัศนคติ/ความเช่ือของคนในสังคม   
การเคลื่อนไหวทางสังคม จากอดีตในการสรางประติมากรรมหินทราย จากความเช่ือและความศรัทธา
เรื่อง พุทธ พราหมณ ผี เปนตัวกําหนดรูปแบบของประติมากรรมหินทรายในยุคเกา คือ ยุคสมัยทวารวดี 
ยุคสมัยขอม จนถึงยุคปจจุบัน รปูแบบของประติมากรรมหินทรายทีเ่ปลี่ยนแปลงเน่ืองดวยสงัคมและ
วัฒนธรรมทางดานความเช่ือเปลีย่นไป 
   การเปลี่ยนแปลงสงัคมและวัฒนธรรมหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอโชคชัย 
จังหวัดนครราชสมีา เปนปจจัยหลักทีท่ํางานใหรปูแบบงานประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนไป คือการ
ปรับเปลี่ยนอาชีพเพื่อการดํารงอยู โดยผูวิจัยอธิบายยุคสมัยในหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง อําเภอ
โชคชัย จังหวัดนครราชสีมา ที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงของรปูแบบประติมากรรมหินทรายดังน้ี  

   การวิเคราะหขอมลูเกี่ยวกับปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมทีท่ําใหเกิดการการ
เปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของประติมากรรมหินทราย ผูวิจัยไดนําหลักแนวคิดเกี่ยวกบัสินคาทาง
วัฒนธรรมและการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม มาเปนเครื่องมือวิเคราะห เพือ่ใหเห็นปจจัยทางสังคมและ
วัฒนธรรมที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบประติมากรรมหินทราย รวมไปถึงการสรางแบบ
สัมภาษณเพื่อใหไดขอมลูมาใชในการวิเคราะหจํานวน 20 รานคา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 

 87 

   การสมัภาษณรานคาโดยมีแบบผูวิจัยสรางเครื่องมอื  เพื่อจัดเก็บขอมูลศึกษารูปแบบที่
ไดมาของประติมากรรมหินทรายช้ีใหเห็น  ดังตาราง  1  
 

ตาราง  1  ผลที่มาของรูปแบบและชางของรานคา บานหนองโสน อําเภอโชคชัย จงัหวัดนครราชสีมา 
 

รูปแบบหินทราย งานประเภทไหนมียอด
จําหนายดี 

ชาง การศึกษาของชาง 

รูปแบบ
วัฒนธรรม

ใหม 

รูปแบบ
เลียนแบบ
มาจาก

ธรรมชาต ิ

รูปแบบ
ดังเดิม

ผลิตใหม 

อ่ืนๆ นูน
ต่ํา 

นูน
สูง 

ลอยตัว อ่ืนๆ ประจํา ไม
ประจํา 

ป.
ตรี 

ปวช-
ปวส 

ม.6 ต่ํา
กวา 

12 6 2 - - 9 11 - 7 13 16 - 4 - 

 
 จากตาราง  1  พบวารูปแบบของประติมกรรมหินทรายของรานคา บานหนองโสน อําเภอ 
โชคชัย จงัหวัดนครราชสีมา รูปแบบประติมากรรมหินทรายเกิดข้ึนมาจากวัฒนธรรมใหมเชน ตุกตา
บาหลี ตัวการตูนตางๆ ตอมาคือรูปแบบที่ไดมาจากธรรมชาติเชน ชาง มา เปนตน ตอมาคือรูปแบบ
ดังเดิมเชน ทับหลัง บันไดนาคเปนตน  ดานการหาขอมลูก็มาจากจากสือ่ตางๆ อาทิ เชน อินเตอรเน็ต 
หนังสือ เปนตน สงผลใหรูปแบบมีความหลากหลายและทันสมัยรวมไปถึงชางจากตารางช้ีใหเห็นวาราน
บางรานไมมีชางเปนของตัวเองจงึใชวิธีจางชางจากดานนอกหมูบาน เชน นักศึกษาที่กําลังศึกษาดาน
ศิลปะปนตนแบบใหรานสวนการหลอทางรานเปนผูดําเนินการหลอเอง สวนนอยที่ชางเปนคนในหมูบาน
โดยเขารับการอบรมตามศูนยตางๆ เชน ศูนยศิลปาชีพของสมเด็จพระนางเจาสริิกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 
และฝกปนดวยตนเอง 
 
 สรปุไดวา  รูปแบบประติมากรรมหินทรายในภาคอีสานน้ันมรีูปแบบทีห่ลากหลาย  โดยการ
สรางจากความคติเช่ือในยุคสมัย ทวารวดี ขอม จนมาถึงยุคยุคปจจบุัน ที่สรางเพื่อธุรกิจ สงผลงานงาน
ประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนแปลงไปมาก สวนขบวนการผลิตก็มผีลที่ทําใหรูปแบบมีหลากหลาย จะ
เห็นไดจากขอมูลขางตนพื้นทีห่มูบานหนองโสน ตําบลทาอาง  อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสมีา เปน
พื้นที่ที่ยังผลิตประติมากรรมหินทรายอยูในยุคปจจบุัน และเราเห็นพัฒนาการของรูปแบบที่แตกตางไป
จากยุคสมยัเดิม  ตระกลูชางที่ไดรับการการศึกษาดานศิลปะโดยตรงและมหีนวยงานรัฐบาลและเอกชนที่
คอยชวยเหลือทําใหประติมากรรมเปนช้ินงานที่ไดมาตรฐานและเปนที่ยอมรบัของคนในประเทศและ
ตางประเทศ การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมโดยมีตัวหินทรายเปนผลิตภัณฑที่ถูกผลิตซ้ําใหมูลคา ระบบ
เทคโนโลยีมสีวนทําใหกระบวนการผลิตซ้ํา เพื่อตอบสนองผูบริโภคใหมมีาตรฐานคงเดิม 
  ปจจัยหลักทีท่ําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานรปูแบบ คือกลุมคนหรือคนในชุมชน วัสดุ
อุปกรณ หนวยงานภาครัฐและเอกชน รวมไปถึงปจจัยทางการตลาด ที่มผีลตอรปูแบบประติมากรรมหิน
ทรายในยุคปจจบุัน การดํารงชีพของคนยุคปจจบุัน สังคม วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา 
ชุมชนหมูบานหนองโสน ตําบลทาอาง  อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา  กต็องการใหคนในพื้นที่มี
อาชีพเพื่อดํารงชีวิต เน่ืองจากปจจัยทางธรรมชาติหรอืการประกอบอาชีพดานการทําไร ทํานา ตองเพิ่ง
แหลงนํ้า แตเมื่อแหลงนํ้าขาดแคลนเปนผลใหในการทําไร นา ลดนอยลง ทําใหผูนําชุมชนตองหาอาชีพ
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รองรับใหกับชุมชนคนในหมูบานจนเกิดเปนหมูบานผลิตหินทราย กลุมคนในชุมชนจึงกลายเปนปจจัย
หลักของการเปลี่ยนแปลงของรปูแบบประติมากรรมหินทรายในบานหนองโสนรวมไปถึงพื้นของอสีาน
ดวย โดยการนําวัฒนธรรมมาแปลงเปนสินคา เมื่อวัฒนธรรมฝงเขาไปในตัวสินคาจะเรียกวาสินคา
วัฒนธรรม การนําวัฒนธรรมเขาสูตัวสินคาไมวาจะเปนเรื่องราว เน้ือหาตางๆ มีสวนใหตัวสินคาน้ัน 
มีจุดเดนและมลูคาเพิม่ข้ึนมาทันท ี
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 ปจจุบันประติมากรรมหินทรายไมไดถูกสรางข้ึนเพื่อมาตอบสนองดานคติความเช่ือเพียงอยาง
เดียวแตยังถูกสรางเพื่อจําหนายไปประดับตกแตง แตประติมากรรมหนิทรายสมัยใหมก็ยังสราง
เลียนแบบสิ่งเกาไมวาจะเปน ทับหลัง พระพุทธรปู เทวารปู เปนตน การเปลี่ยนแปลงของสงัคมอัน
เน่ืองมาจากความกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมทั้งพัฒนาการทางดานเศรษฐกจิ 
สังคมและการเมอืงมผีลตอภูมิปญญาพื้นบานในสังคมไทยยุคปจจบุัน ลักษณะการแกะสลกัหินแบบ
ดังเดิมกห็ายไปจากการแกะปจจบุันการเปนหลอเพื่อใหไดจาํนวนงานที่เยอะข้ึนเพื่อตอบสนองในเชิง
ธุรกิจ  หากสังเกตจะพบสิ่งที่ไมเปลี่ยนไปเลยคือรูปแบบที่ยังคงเปนรูปแบบยุคสมัยเกาคือทั้งสมัยทวาร
วดีและขอม อีกทั้งเปนที่นิยมของคนปจจุบันอีกดวยจึงใหธุรกิจประติมากรรมหินทรายเปนที่นิยมจนถึง
ปจจุบัน 
 อยางไรก็ตามประติมากรรมหินทรายกเ็ปนผลงานศิลปกรรมที่ผลิตข้ึนตามความเช่ือของมนุษย
ไมวาจะยุคสมัยเกาจนถึงยุคสมัยใหม คติความเช่ือก็ไมเคยเลอืนหายไปจากสงัคมของคนอสีานและยังมี
อิทธิพลทีส่งผลตองานศิลปกรรมทุกยุคทกุสมัย ปจจุบันประติมากรรมหินทรายยังดํารงอยูไดดวยตัวของ
มันเอง ทัง้รปูราง รูปทรง และตัววัสดุเอง โดยเปนสัญลักษณความเช่ือของมนุษยเปนการแสดงออกถึง
ความเช่ืออยางลกึซึ้ง อันเปนเหตุไปสูการวิจัยเรื่อง ศึกษารปูแบบประติมากรรมหินทรายในอสีาน โดย
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ การวิเคราะหและการนําเสนอ  เปนการนําประเด็นมาเช่ืองโยงกัน เพื่อหา
ขอสรปุซึ่งตอบปญหาของการวิจัย โดยแยกประเภท รปูแบบ ความเช่ือที่ปรากฏในงานประติมากรรมหิน
ทราย โดยการนําแนวคิดทฤษฎีทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนกรอบในการวิเคราะห โดย
ดําเนินการวิเคราะหเปน 2 ประเด็นตามความมุงหมายงานวิจัย คือ 
  1. ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรูปแบบของประติมากรรมหิน
ทรายใน อีสาน  เปนการวิเคราะหขอมลูเน้ือหาจากเอกสาร การลงพื้นทีส่ังเกตการณและสัมภาษณผูรูที่
เกี่ยวของ เพื่อ อธิบายผล 

  2. ศึกษาปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรปูแบบของ 
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน เปนการวิเคราะหจากเอกสารและการเก็บขอมลูภาคสนามมาวิเคราะห
และ อธิบายตามกรอบแนวคิดทฤษฎี  
 
สรุปผล 
 
 วิทยานิพนธเรื่อง ศึกษารปูแบบประติมากรรมหินทรายในอสีาน เปนการศึกษาวิจัยเชิง
คุณภาพ มีขอบเขตในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเลือกกลุมพื้นทีห่มูบานหนองโสน ตําบลทาอาง 
อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา เปนพื้นที่ศึกษาตัวอยาง การวิจัยน้ีมีวัตถุประสงคสําคัญ 2 ประการ
คือ 1) ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรปูแบบของประติมากรรมหินทรายใน
อีสาน 2) ศึกษาปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของ
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน ซึง่จาการศึกษา สามารถสรปุผลไดดังน้ี 
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  1.  ศึกษาความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรูปแบบของประติมากรรม
หินทรายในอสีาน 
    พบวาการศึกษารปูแบบประติมากรรมหินทรายต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ช้ินงานที่ถูก
สรางจากคติความเช่ือของกลุมคนอีสานเองโดยไดรับอทิธิพลมาจากยุคสมัย ทวาร วดีและยุคสมัยขอม    
มีการพฒันารปูแบบตามวัฒนธรรมยุคสมัยน้ัน และปจจุบันมีรูปประติมากรรมหินทรายที่ หลากหลาย 
การสรางประติมากรรมหินทรายข้ึนอยูกับชางของแตยุคสมยัดวยรสนิยมของชางแตละยุคสมัย ความ
เปนมาโดยเกิดจากยุคสมัยทวารวดี ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศอินเดียโดยนําหินทรายที่พบในพื้นที่
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มาแกะสลักเปนสัญลักษณแทนตัวพระพทุธเจาเพื่อเคารพ
กราบไหวบูชา อีกทั้งเปนสัญลักษณบงบอกถึงเขตพื้นที่ของพระสงฆ เชน ใบเสมา ซึ่งพบจํานวนมากใน
ภาคอีสาน จนถึงยุคสมัยขอมจะพบรูปปนหินทรายจํานวนมาก เชน รูปปนพระเจาชัยวรมันที่ 7  โคนนทิ  
ทับหลัง นอกจากพบประติมากรรมในยุคสมัยขอมยังพบสถาปตยกรรมจํานวนมาก เชน ปราสาทหิน
พนมรุง กูสันตรัตน กูกาสิงห เปนตน ประติมากรรมหินทรายก็พบในปราสาทหรือกูตางๆ จนเปนตน
กําเนิดรปูแบบประติมากรรมหินทรายในยุคปจจบุันโดยเริ่มจากการนําวัตถุเกามาสรางใหมอาทิเชน ทับ
หลงั บันใดนาค รวมไปถึงพระพุทธรปูที่คนพบในยุคทวารวดีและขอม เปนการนํารูปแบบวัฒนธรรม
ดังเดิมมาผลิตใหมหรอืผลิตซ้ําเพื่อใหไดช้ินงานใหมและเปนความตองการของผูบริโภคเพือ่จะนําไป
ประดับตกแตงหรือกราบไหวบูชา  จะเห็นไดวารูปแบบดังเดิมก็ยังมกีารผลิตแตเมื่อสมัยใหมมเีหตุปจจัย
ทําใหรปูแบบของงานประติมากรรมเปลี่ยนไป  ทั้งนําเอารปูแบบเดิมมาผลิตใหม นําเอาวัฒนธรรม
ตางชาติมาผลิตเปนหินทรายและนําเอาฟงช่ันการใชงานแทรกเขาไปในตัวประติมากรรมหินทรายใหยุค
สมัยใหม เมื่อกลาวโดยรวมแลวความเช่ือในการสรางประติมากรรมหินทรายต้ังแตยุคสมัยทวารวดี ยุค
ขอมและมาจนถึงยุคปจจบุันมีความเช่ือที่แตกตางกันเน่ืองดวยสังคมและวัฒนธรรมมนุษยทีป่รบัเปลี่ยน
ไปทําใหเกิดปจจัยทีส่งผลตอคติความเช่ือทําใหรูปแบบในการสรางประติมากรรมหินทรายในภาคอีสาน
เปลี่ยนไป รวมไปถึงกระบวนการในการผลิตวัสดุที่ปรับเปลี่ยนไปจากการแกะสลกัมาจนถึงกระบวนการ
หลอแทนการแกะสลักเน่ืองดวยความตองการใหไดผลิตภัณฑจํานวนมากแกความตองการตอผูบริโภค
และตลาดในยุคสมัยใหม 
   อยางไรก็ตามความเช่ือแตละยุคสมัยมีอทิธิพลตอรูปแบบงานศิลปกรรม แตก็ไมได
แตกตางทางวัฒนธรรมของคนอีสานมากนัก โดยยังยึดถือตามขนบธรรมเนียมประเพณีอสีาน มีการสราง
ประติมากรรมเพื่อเปนทีเ่คารพ บูชา กราบไหว จะเห็นไดจากยุคสมัยปจจุบันยังมีการสรางรูปเคารพ
ตางๆ จากหินทราย เชน พระพุทธรปู นาค ฤาษี หรือบุคคลสําคัญตางๆ หากมองยอนกลับไปในอดีตการ
สรางก็เปนการสรางเพื่อเคารพบูชาเชนกัน ความเช่ือเปนสิ่งที่อยูกับคนอสีานมาชานาน ความเช่ือเปนสิง่
กําเนิดสิง่ตางๆ ประติมากรรมหินทรายก็เชนกัน เปนสญัลกัษณของความเช่ือในกลุมคนอสีาน 
  2.  ศึกษาปจจัยทางสังคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรปูแบบ 
ของประติมากรรมหินทรายในอสีาน  
   พบวาปจจัยทีม่ีผลตอการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมมหีลายปจจัย สงผลทํา
ใหรูปแบบงานประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนแปลงไปอยางมากเมื่อเปรียบเทียบกับประติมากรรมหิน
ทรายในยุคสมัยกอน แมกระทั่งกระบวนการผลิตจากการแกะสลกักลายมาเปนหลอเพื่อใหผลงานได
จํานวนมากในเวลาไมนาน คติความเช่ือในการสรางกเ็ปลี่ยนไปตามยุสมัยจากเดินสรางข้ึนมาเพื่อเปนสิ่ง
ยึดถือกราบไหวบูชา จนกระทั่งเปลีย่นไปเพื่อธุรกจิเพียงอยางเดียว ดวยยุคสมัยที่เปลี่ยนไปสงัคมมนุษย
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ตองการดํารงชีวิตเพื่อการอยูรอดทําใหสงัคมเปนปจจัยภายในและภายนอกสําคัญที่เปลี่ยนแปลงรปูแบบ
งานประติมากรรมหินทรายในภาคอีสานดังน้ี 
   ปจจัยกลุมคน การเริ่มรวมตัวของกลุมคนในหมูบานหนองโสน เปนปจจัยเริ่มตนในการ
สรางรูปแบบของประติมากรรมหินทราย โดยรวมตัวสรางผลิตภัณฑหินทรายชวงเริม่ตนโดยเปนการตอ
ยอดมาจากดานเกวียน เน่ืองดวยหมูบานหนองโสน ติดกับดานเกวียนแหลงผลิตดินเผาและชาวบาน
บางสวนปนดินสงใหดานเกวียนเผาจําหนาย จงึตอยอดสรางเปนสนิคาเอกลักษณของหมูบานโดยการ
ทดลองหลอหินทรายกบัปูนซีเมนตจํานายและพัฒนารูปแบบจนกลายเปนแหลงผลิตหินทรายขนาดใหญ
ที่สุดในภาคอีสาน 
   ปจจัยทางดานชาง เปนปจจัยที่สงผลตอรปูแบบอีกทางหน่ึงโดยมีชางที่ศึกษาเอง
ทดลองปนเองและอบรมกับหนวยงานภาครัฐ และอีกกลุมหน่ึงคือชางที่ศึกษาดานศิลปะมาโดยตรงบาง
รานที่ไมมีชางประจํารานก็จะใชวิธีจางนักศึกษาที่ศึกษาดานศิลปะโดยตรงปนแบบแลวนําแบบมาหลอ
เองเปนสินคาประจําราน 
   ปจจัยดานวัสดุอุปกรณ ดังที่กลาวขางตนวาการเริ่มตนของตัววัสดุของหินทรายหมูบาน
หนองโสน เริ่มตนคือปูนซีเมนตผสมกบัทรายและนํ้า ดวยวัสดุปูนซีเมนตมีนํ้าหนักมากและผสมเขากับ
ทรายจะทําใหประติมากรรมหินทรายมีนํ้าหนักมากเปนจุดดอยของหินทรายใหชวงแรก ตอมาบริษัท  
ปูนซิเมนตไทย จํากัด (มหาชน) เขามาสํารวจและทราบถึงปญหาจะชวยพัฒนานําปูนขาวมาชวยกลุม
ชาวบาน การใชปูนขาวมาผลิตจะมีนํ้าหนักเบาทําใหผลิตหินทรายที่มรีปูแบบหลากหลายมากข้ึนเชน  
หินทรายแผนจิก๊ซอว เพื่อแขวนประดับตกแตง เปนตน จงึกลายเปนอีกหน่ึงปจจัยทีทําใหรูปแบบ
ประติมากรรมหินทรายพัฒนาข้ึน 
   ปจจัยหนวยงานภาครัฐและเอกชน ปจจัยหน่ึงคือการสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชน 
การนํากลุมชาวบานไปศึกษาดูงานและสงเขาอบรมเปนสิ่งทีท่ําใหกลุมชาวบานพัฒนาดานทกัษะฝมือ 
รวมไปถึงถึงการเขามาพัฒนาของ บริษัท ปูนซิเมนตไทย จํากัด (มหาชน) หนวยงานเอกชนที่นํา
ผลิตภัณฑปูนขาวมาใหรานคาตางๆ ทดลองใชเพื่อใหหินทรายมีนํ้าหนักเบา เปนปจจัยทีม่ีผลตอรูปแบบ
และทักษะฝมือของชางที่พฒันาข้ึนเพือ่ใหสรางรูปแบบที่ตามความตองการของตลาด 

   ปจจัยดานการตลาด เปนปจจัยหลักทีส่งผลใหรูปแบบของประติมากรรมในยุคสมัย
เปลี่ยนแปลงไปมาก เน่ืองดวยความตองการของตลาดของผูบริโภคทําใหรานคาตางๆ ภายในหมูบานมี
การแขงขันและนําเอารปูแบบจากสื่อตางๆ มาผลิตรวมไปถึงฟงช่ันการใชงานในตัวหินทรายเชน เปนที่
วางกระถางตนไม นํ้าพุ เปนตน สงผลใหรานคาแขงขันนํารปูแบบมานําเสนอ รวมไปถึงออเดอรจาก
ผูบริโภคเองทําใหรูปแบบถูกผลิตข้ึนหลากหลายตามความตองการของผูบรโิภคและความตองการของ
ตลาด 
   จะเห็นไดวาเหตุปจจัยตางๆ ในหมูบานหนองโสน ที่กอใหการเปลี่ยนแปลงทางดาน
รูปแบบของประติมากรรมหินทรายในอีสานยุคปจจุบันสงผลตอรปูแบบใหมๆ  และหลากหลายแตก็ยังไม
ทิ้งรปูแบบวัฒนธรรมดังเดิมนํามาผลิตใหมเปนการอนุรกัษและสบืทอดวัฒนธรรมเดิมสืบไป 
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อภิปรายผล 
 
 จาการวิจัยเรือ่ง ศึกษารูปแบบประติมากรรมหินทรายในอีสาน ไดผลวิจัยทีส่อดคลองกับความ
มุงหมาย ซึ่งเปนขอคนพบที่ผูวิจัยไดจําแนกการอภิปรายผลออกเปน 2 ประเด็นคือ 1) ความเปนมาของ
คติความเช่ือกระบวนการสรางและรปูแบบของประติมากรรมหินทรายในอีสาน และ 2) ปจจัยทางสังคม
และวัฒนธรรมทีก่อใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของประติมากรรมหินทรายในอสีาน  
  1.  ความเปนมาของคติความเช่ือกระบวนการสรางและรปูแบบของประติมากรรมหิน
ทรายในอีสาน  ผูวิจัยไดศึกษาผลงานประติมากรรมหินทราย ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
การวิเคราะหรปูแบบอยูภายใต ที่มกีารเปลี่ยนแปลงเปลี่ยนถายของผลงานศิลปกรรม โดยศึกษารปูแบบ
ของประติมากรรมหินทรายที่พบในภาคอีสานต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ทีเ่กิดจากคติความเช่ือของกลุม
คนอีสานโดยสอดคลองกับหลกัความเช่ือของมนุษยดังน้ี 
   มณี  พะยอมยงค (2528 : 66) ความเช่ือเปนธรรมชาติทีเ่กิดข้ึนกับมนุษยทุกรูปนาม  
สิ่งใดทีผู่คนที่ไดพบไดสัมผสัในอายตนะทั้ง 6 ผลกระทบทีเ่กดิข้ึน  เชน ตากระทบรูป  จะมีความรูสึก
เกิดข้ึนวา  รูปที่พบเห็นน้ันเปนอยางไร  ภาษาศาสนาเรียกวาเกิดจักษุวิญญาณคือ  ความรูสึกเกิดข้ึน 
ทางตา  เวลาใชหูฟงเสียงจะเปนเสียงเพราะหรือไม  เพราะการวินิจฉัยอยางน้ีเรียกวา  โสตวิญญาณ
ความรูสึกเกิดข้ึนทางหู  สิ่งทีผู่คนไดพบเห็นสัมผัสทางใดทางหน่ึงน้ีเองเปนตนเหตุแหงความเช่ืออันเปน
สัญเจตนา  จุดเบื้องตนสวนนามธรรม  เมื่อไดรบัการเพาะเช้ืออยางน้ี  ตอมาเกิดการเสรมิแตง  โดย
อาศัยสิง่แวดลอมที่คนเราไดสัมผสัทุกวันเปนเครื่องชวยใหเจริญเติบโต  และเมื่อจิตใจคิด  ความเช่ือดาน
รูปธรรมกเ็กิดข้ึนเปนรปูเปนสญัลกัษณ  อยางใดอยางหน่ึงรวมความวา  ความเช่ือมี  2  ประการคือ 

  1.  ความเช่ือที่เปนนามธรรม 
  2. ความเช่ือที่เปนรูปธรรม 

   ภิญโญ  จิตตธรรม (2522 : 2) กลาวถึงความเช่ือไววา ความกลัวและความไมรูเปนเหตุ
ใหเกิดความเช่ือและความเช่ือกเ็ปนสวนหน่ึงที่ทําใหเกิดศาสนา  ในสังคมมนุษยสมัยโบราณ (Primitive 
Society) อยางไรก็ตาม  แมปจจบุันน้ีวิทยาศาสตรเจรญิกาวหนาไปมาก  แตมนุษยก็ยังมพีฤติกรรม
แสดงออกทางความเช่ือกันอยูในชีวิตประจําวัน 
   คึกฤทธ์ิ  ปราโมช (2521 : 7-12) กลาวถึงความเช่ือไววา ข้ึนตนดวยมนุษยเราอธิบาย
ปรากฏการณธรรมชาติดวยเหตุผลทางไสยศาสตร  เพราะยังขาดความรูทางวิทยาศาสตร  เปนตนวา  
ฝนตกเพราะนาคใหนํ้า  หรือมเีทวดาเปนผูบันดาล  ฟารองกว็าเปนเสียงรถพระอินทรกําลงัยกทัพมีพวก
มารุต  เปนไพรพลไปรบยักษ  ฟาแลบก็วา  แสงจากนางเมขลาลอแกว  ฟาผากร็ามสูรขวางขวาน  โลก
ของเราน้ันแบบ  มีปลาอานนทหนุนอยู  เวลาแผนดินไหวก็วาปลาอานนทพลกิตัว.....วิทยาศาสตรไดเขา
มาพิสจูนใหเห็นอยางชัดแจงวาเหตุผลทางไสยศาสตร  ถือคติความเช่ือถือเหลานน้ีไมจริง  มีเหตุผลอื่นที่
ทําใหฝนตก  เกิดพายุ  แผนดินไหว  ซึ่งพิสูจนไดอยางชัดแจง  วิทยาศาสตรจึงเขามาแทนที่ไสยศาสตร
ในความเช่ือถือของมนุษย  และไดเขามาแทนทีเ่รื่อยมา 
   สุวัฒน  จันทรจํานง (2540 : 7) เปนปรากฏการณทางจิตมนุษย  ที่เกิดจากการ
ตอบสนองความอยากรูอยากเห็น (Curiosity) จัดวาเปนสญัชาตญาณด้ังเดิม  เริ่มตนต้ังแตมนุษยเกิดมา
เปนทารกและมีการพฒันาการกลายมาเปนความใครรูในวัยเด็กจนเติบโตเปนผูใหญ  ในวัยเด็ก  มนุษย
แสวงหาความรูความเช่ือจากประสบการณดวยปราสาทสัมผสั เชนการใชน้ิวมือลองแตะสิ่งของที่สงสัย  
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การใชลิ้นเลีย ชิม หรืออมเพื่อการรูรส  ทารกทั่วไปจะใหความสนใจตอสิ่งแปลกใหม  เด็กจะต้ังคําถาม
เพื่อหาคําตอบจากปญหางายๆ ที่อยูรอบๆ ตัว  เมื่อพฒันาการของเด็กเจรญิข้ึนตามวัย  มนุษยจะ
แสวงหาความเช่ือทางประสบการณดวยประสาทสัมผัสสวนอื่น  เพื่อนํามาเปนขอมูลในการทีจ่ะใช
ความคิด 
    ประติมากรรมหินทรายที่พบในภาคอสีานแบงไดจากประวัติศาสตรโบราณ คือ  
ยุคสมัยทวารวดีและยุคสมัยขอม ทั้งสองยุคน้ีเปนตนกําเนิดของประติมากรรมหินทรายในอสีาน 
จนทุกวันน้ีไดกลายเปนธุรกิจขนาดใหญในอีสานก็วาได จากการอางองิของสํานักโบราณคดีที่คนพบ
ประติมากรรมหินทรายก็จะกลาวถึง ยุคสมัยทวารวดีกับขอมเทาน้ัน 

    ปจจุบันประติมากรรมหินทรายไมไดถูกสรางข้ึนเพื่อมาตอบสนองดานคติความเช่ือ
เพียงอยางเดียวแตยังถูกสรางเพื่อจําหนายไปประดับตกแตง แตประติมากรรมหินทรายสมัยใหมก็ยัง
สรางเลียนแบบสิ่งเกาไมวาจะเปน ทบัหลัง พระพุทธรูป เทวารูป เปนตน การเปลี่ยนแปลงของสังคมอัน
เน่ืองมาจากความกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมทั้งพัฒนาการทางดานเศรษฐกจิ 
สังคมและการเมอืงมผีลตอภูมิปญญาพื้นบานในสังคมไทยยุคปจจบุัน ลักษณะการแกะสลกัหินแบบ
ดังเดิมกห็ายไปจากการแกะปจจบุันการเปนหลอเพื่อใหไดจาํนวนงานที่เยอะข้ึนเพื่อตอบสนองในเชิง
ธุรกิจ  หากสังเกตจะพบสิ่งที่ไมเปลี่ยนไปเลยคือรูปแบบที่ยังคงเปนรูปแบบยุคสมัยเกาคือทั้งสมัยทวาร
วดีและขอม อีกทั้งเปนที่นิยมของคนปจจุบันอีกดวยจึงใหธุรกิจประติมากรรมหินทรายเปนที่นิยมจนถึง
ปจจุบัน หากนําเอาแนวคิดดานคติความเช่ือมาวิเคราะหจะเห็นความเช่ือที่อยูคูสังคมคนอสีานมาชานาน
ทุกอยางเกิดจากความเช่ือ การสรางประติมากรรมก็เกิดจากความเช่ือปจจุบันกเ็กิดจากความเช่ือ เช่ือ
เรื่องของการจําหนาย จะตองจําหนายไดแมความเช่ือของกลุมลูกคาหรือผูบรโิภคที่เกิดอยากจะสรางหิน
ทรายในรปูแบบความเช่ือตางๆ เชน นาค พระพุทธรูป แมกระทั่งตัวบุคคลสําคัญ สิ่งตางๆ ลวนเกิดมา
จากความเช่ือแตความเช่ือน้ันจะพัฒนาไปตามสงัคมและวัฒนธรรมของมนุษยน้ันๆ 
  2.  ปจจัยทางสงัคมและวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงทางดานรูปแบบของ
ประติมากรรมหินทรายในอีสาน 
   ปจจัยทางสังคมและศิลปวัฒนธรรมผูวิจัยไดศึกษาแนวคิดที่เกี่ยวของเพื่อนํามา
วิเคราะหหาปจจัยทางสงัคมและศิลปวัฒนธรรมทีส่งผลตอรปูแบบประติมากรรมหินทรายในอีสาน  
โดยการนําแนวคิดการแปลงวัฒนธรรมเปนสินคาและแนวคิดการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมมาเปนกรอบใน
การวิเคราะห 
   จากทฤษฎีขางตนผูวิจัยนําแนวคิดมาวิเคราะหหาปจจัยการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและ
ศิลปวัฒนธรรมโดยมีปจจัยภายในและภายนอกของชุมชนทีม่ีผลตองานศิลปกรรม โดยเฉพาะ
ประติมากรรมหินทรายที่ยังคงมีรปูแบบใหศึกษาอยู ซึ่งมีอิทธิพลตอการดํารงอยูของงานศิลปกรรมในยุค
ปจจุบันโดยการนําวัฒนธรรมทีม่ีอยู แลวมาปรบัเปลี่ยนเปนสินคาถือวาเปนทุนทางวัฒนธรรมที่ล้ําคาของ
คนอีสานและยังจะคงสบืทอดสูชนรุนหลงั ตอไปในอนาคต รวมไปถึงการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมคือการนํา
วัฒนธรรมดังเดิมมาผลิตซ้ําเพื่อเปนสินคาจะเห็น ไดวาเรื่องการนําหินทรายทบัหลังมาผลิตซ้ําโดยนําเอา
กระบวนการผลิตแบบใหมเขามาทําจนกลายสินคาทีม่ีที่ คลายคลึงกับตัวตนฉบบัจริง จะเห็นไดวา
แนวคิดที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะหสงผลใหรูปแบบของประติมากรรมหิน ทรายพัฒนาไปเน่ืองจากปจจัยตาง
ของสังคมและวัฒนธรรมเดินไปตามวิถีชีวิตของมนุษย 
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   ปจจัยภายกลุมคน ชาง วัสดุอุปกรณ หนวยงานภาครัฐและเอกชน และปจจัยดาน
การตลาด สงผลตอ รปูแบบประติมากรรมหินทรายโดยจะเห็นไดวาการเปลี่ยนแปลงในหมูบานหนอง
โสน ไมวาจะเปน ผูนําชุมชน  ชาง การสนับสนุนของภาครัฐและเอกชนแมกระทั่งการแขงขันของรานคา
ในชุมชน สงผลใหงานประติมากรรมหินทรายชุมชนหนองโสนเปลี่ยนไป ดวยเทคโนโลยีในการผลิต
เปลี่ยนไปการนําเอาวัฒนธรรมด้ังเดิมมาผลิตซ้ําโดยใชเทคโนโลยีสมัยใหมจําไดจํานวนมากเพียงพอตอ
ผูบริโภค ก็ไมทําใหคุณคาของงานใหมเปลี่ยนไปจากเดิมแตกลับเพิ่มมลูคาตัวช้ินงานใหตอบสนอง
ผูบริโภคไดอยางรวดเร็ว  
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1. ขอเสนอแนะทั่วไป 
  ผลการศึกษารปูแบบประติมากรรมหินทรายในภาคอีสาน ช้ีใหเห็นวามนุษยเปนปจจัย
สําคัญที่ทําใหผลงานดานศิลปกรรม โดยเฉพาะประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  
ผูวิจัยมีขอเสนอแนะทั่วไปดังน้ี 
   1.1  ประติมากรรมหินทรายเปนภูมิปญญาทองถ่ินของไทย ซึ่งเปนสิง่ที่มีคามากทาง  
ภูมิปญญาเพื่อเปนการอนุรักษอยากใหมีการถายทอดองคความดานการผลิตประติมากรรมหินทราย 
สูชุมชนอื่น และกระจายรายไดสูชุมชนอื่นอีกดวย 
   1.2  จาการศึกษาศิลปวัฒนธรรม พบวามนุษยมีความเช่ือและความสามารถ สรางงาน
ศิลปะโดยการทดลองเองหรือมีการเรียน หรือแมกระทัง่ เลียนแบบ มาเพือ่สรางงานศิลปะใหเกิดข้ึน 
ในยุคสมัยน้ัน ผูวิจัยเรงเห็นความสําคัญใหมีการสบืทอดโดยจัดการอบรมหรือศูนยอบรมที่ผลิตหินทราย 
เพื่อไมใหความรูหายไปกับคนยุคเกา และยังเสริมสรางจิตใจใหเยาวชนรักหวงแหนสิ่งทีบ่รรพบุรุษได
สรางไว 
 2. ขอเสนอแนะในการศึกษาคนควาตอไป 

  2.1 ผูวิจัยเช่ือวารูปแบบประติมากรรมหินทรายในอีสาน ยังมีการพฒันาของรูปแบบและ
ประเด็นตางๆ ของประติมากรรมหินทรายหยิบยกมาศึกษาไดอีก เพื่อพฒันาศิลปกรรมของคนอีสานให
คงอยูตอไป 

  2.2 ปจจัยทีท่ําใหรูปแบบของประติมากรรมหินทรายเปลี่ยนไปตามยุคสมัย  ที่ผูวิจัย 
ไดศึกษาไวอาจเปนเพียงปจจัยพื้นฐานทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง  อนาคตอาจมีปจจัยทีส่ําคัญหรอืที่
เพิ่มเติมจากผูวิจัยไดศึกษาไวที่ทําใหรูปแบบประติมากรรมหนิทรายในอสีาน  เปลี่ยนไปจากยุคสมัย
ปจจุบัน 
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บรรณานุกรม 
 

กรมการปกครอง  กระทรวงมหาดไทย.    ประกาศสํานักทะเบียนกลาง กรมการปกครอง เรื่อง  
 จํานวนราษฎรท่ัวราชอาณาจักร แยกเปนกรุงเทพมหานครและจังหวัดตาง ๆ  

 ตามหลักฐานการทะเบียนราษฎร.    31 ธันวาคม 2555.    
<http://stat.bora.dopa.go.th/stat/y_stat55.html 2555.>    12 ตุลาคม 2556. 

กรมศิลปากร.    งานชางศิลปกรรมในทองถ่ิน.    กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  2542. 
 .    พระพุทธรูปปางตางๆ.    กรุงเทพฯ  : กรมศิลปากร,  2544. 
 .    รูปแบบประติมากรรมหินทรายในยุคสมัยขอมในภาคอีสาน.    กรุงเทพฯ  :  
 กรมศิลปากร,  2531. 
กรมศิลปากร.    หลักฐานท่ีพบจากการทํางานทางดานโบราณคดีในภาคอีสาน.    กรุงเทพฯ  :  
 กรมศิลปากร,  2531. 
กําจร สุนพงษศรี.    ศิลปะ.    กรุงเทพฯ : เจรญิวิทย, 2522. 
ไกรฤกษ  ปนแกว.    เศรษฐกิจสรางสรรค ทุนวัฒนธรรมและโอกาสทางธุรกิจ.    กรุงเทพฯ  :   
 ปาณยา,  2550.   
ขนิษฐา แกวเอียด.    ชองทางการจัดจาหนายหินทราย บานหนองโสน อําเภอโชคชัย จังหวัด 
 นครราชสีมา.    วิทยานิพนธ  ศศ.ม.  มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  2553. 

คึกฤทธ์ิ  ปราโมช.    “ขางสังเวียน,”  สยามรัฐรายวัน.     16  มีนาคม  2521.    หนา  7-12. 

จุมพล หนิมพานิช.    การเปลี่ยนแปลงทางสังคม.    กรุงเทพฯ  :  ปาณยา,  2538. 
เฉลียว ฤกษรุจิพมิล.    การเปลี่ยนแปลงรูปแบบทางสังคม.    กรุงเทพฯ  :  มหาวิทยาลัย 
 เกษตรศาสตร,  2541. 
ชัยอนันต สมทุวณิช.    วัฒนธรรมคงคลัง (Cultural Stock).    กรุงเทพฯ : เจริญวิทย,  2540. 
ณรงค เสง็ประชา.    การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ :  โอเดียนสโตร,  2541. 
ธานี  กลิ่นขจร.    พุทธปรัชญาในงานประติมากรรม.    วิทยานิพนธ ศศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัย 
 ศิลปากร,  2530. 
น. ณ ปากนํ้า.    ศิลปะแหงอาณาจักรไทยโบราณ.    กรุงเทพฯ : พีระพัธนา, 2520. 
นฤทธ์ิ วัฒนภู.    ประติมากรรมสมยัทวารวดี.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2554. 
บุญช่ืน ฐิตธมโม.    ประติมกรรมสมัยสุโขทัย.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร,  2554. 
บุญมา แฉงฉายา.    ประติมากรรมพ้ืนฐาน.    เพชรบุรี : วิทยาลัยครเูพชรบุรี, 2527. 
ผจงจิตต อธิคมนันทะ.    การเปลี่ยนแปลงในโครงสรางและความสัมพันธของสังคม.    นนทบุรี  :   
 มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  2526. 
พจนา  วรรณจันทร.    ศึกษาประติมากรรมในศิลปะแบบเขมรท่ีปราสาทหินพนมวัน.    กรุงเทพฯ  : 
 กรุงเทพฯ  :  ปาณยา,  2540. 
พระครูอนุรักษบุรานันท  (บญุช่ืน ฐิตธมโ̣ม).    ศึกษากระบวนการอนุรักษพุทธแระติมากรรมหินทราย :  
 กรณีศึกษาพิพิธภัณฑเวียงพยาว (วัดล)ี.    วิทยานิพนธ พธ.ม.  กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัย 
 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 2530. 
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พวงเพชร  สรุัตนกวีกุล.    การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ : พีระพัธนา,  
 2541. 
พิทักษ  นอยวังคลัง.    กระบวนการทําวัฒนธรรมใหเปนสินคาการทองเท่ียวในภาคอีสาน.   
 กรุงเทพฯ :  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2548. 
พูลสวัสด์ิ  มุมบานเชา.    ประติมากรรม.    กรุงเทพฯ : สุวีริยาสาสน, 2553. 
ภิญโญ จิตตธรรม.    ความเชื่อ.    สงขลา : มงคลการพิมพ, 2522. 
มณี  พะยอมยงค.    วัฒนธรรมพ้ืนบาน คติความเชื่อ.    กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2528. 
มุณี  พันทวี.    ศึกษาประติมากรรมรูปสิงหในแบบศิลปะลพบุรีท่ีพบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ.     
 มหาสารคาม  :  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม,  2525. 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช.    การเปลี่ยนแปลงทางสังคม.    นนทบุรี  :  มหาวิทยาลัย 
 สุโขทัยธรรมาธิราช,  2538. 
ราชบัณฑิตยสถาน.    พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.  2503.    กรุงเทพฯ  :   
 ราชบัณฑิตยสถาน,  2503. 
 .    พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา อังกฤษ - ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน.    กรุงเทพฯ  :   
 ราชบัณฑิตยสถาน,  2532. 
รังสรรค ธนะพรพันธ.    แนวคิดการแปลงวัฒนธรรมใหเปนสินคา.    กรุงเทพฯ  :  โอเดียนสโตร, 
 2539. 
โรลอ็งด บารตส.    โวหารภาพ.    ประชา สุวีรานนท แปล.    กรงุเทพฯ  :  ปาณยา,  2549. 
ลักขณา จินดาวงษ  และคณะ.    งานศิลปะท่ีถูกสรางดวยหินทราย.   กรุงเทพฯ  :  ปาณยา,  2546. 
วิบูลย ลีสุ้วรรณ.    ประติมากรรมไทย.    กรงุเทพฯ :  โรงพิมพคุรสุภาลาดพราว, 2528 
 .    ศิลปะชาวบาน.    กรุงเทพฯ  :  ปาณยา,  2519 

สุจิตต  วงษเทศ.    “พลังลาว” ชาวอีสาน มาจากไหน?.    กรุงเทพฯ : มติชน, 2549. 
 .    มณฑลตะวันออกเฉียงเหนือ แตยงัหมายเฉพาะลุมนํ้ามูลถึงอุบลราชธานี  
 จัมปาสัก ฯลฯ.    กรงุเทพฯ : มติชน,  2543. 
สุชาติ  เถาทอง.    ประติมากรรมหิน.    เชียงใหม : เดอะเกรทไฟนอารท,  2549. 
สุพัตรา สุภาพ.    การเปลี่ยนแปลงทางสังคมกับพฤติกรรมของบุคคลในสังคม.    กรงุเทพฯ :  
 โอเดียนสโตร,  2522. 
สุพิศวง ธรรมพันธา.    การเปลี่ยนแปลงทางสังคม.    นนทบุรี  :  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,  
 2543. 
สุริชัย หวันแกว.    การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม.    กรุงเทพฯ  :  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540. 
สุวัฒน  จันทรจํานง.    ความเชื่อมนุษยเก่ียวกับปรัชญา และศาสนา.    กรุงเทพฯ : อลีนเพรส, 2540. 
หมอมเจาสุภัทรดิศ ดิสกุล.    ประติมากรรมขอม.    กรุงเทพฯ : กรุงสยามการพิมพ, 2515. 
 .    ประติมากรรมท่ีสรางดวยหิน.    กรุงเทพฯ : กรุงสยามการพิมพ,  2543. 
อารี สุทธิพันธุ.    ศิลปะนิยม.    พิมพครั้งที่ 4.    กรุงเทพฯ : โอ.เอส. พริ้นต้ิง เฮาส, 2535. 
อุดม เชยกีวงค.    วัฒนธรรมขอม.    กรุงเทพฯ  :  ไทยวัฒนาพานิช,  2552. 
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แบบสังเกตขั้นตอนการผลิตประติมากรรมหินทราย หมูบานหนองโสน อําเภอโชคชัย  

จังหวัดนครราชสีมา  

  

ช่ือราน..................................................................................................................................................  

ช่ือ นาย/นางสาว/นาง........................................................นามสกลุ................................................... 

  

ขั้นตอนการผลิต  

1...................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................  

2...................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................  

3...................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................  

4...................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................................... 

 

................................…     

/................./................./  
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แบบสัมภาษณผูใหขอมูลรูปแบบประติมากรรมหินทราย หมูบานหนองโสน อําเภอโชคชัย  

จังหวัดนครราชสีมา 

จากรานคาผูประกอบการ 

สวนท่ี 1 ขอมูลสวนตัวเจาของรานคา 

 ช่ือราน......................................................................................................................................... 

 ช่ือ นาย/นางสาว/นาง................................................นามสกุล................................................... 

 อยูบานเลขที.่................................หมู............ตําบล................................อําเภอ......................... 

 จังหวัด...................................................... 

สวนท่ี 2 ขอมูลรานคา     ใส  ⁄  ลงในชอง       

1. แบบหินทรายไดมาจากที่ใด 

        อินเตอรเน็ต            หนังสือ            คิดคนเอง          อื่นๆ.......................... 

 ...................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................... 

2. งานหินทรายประเภทใดขายดี 

       นูนตํ่า    นูนสูง    ลอยตัว     อื่นๆ........................... 

...................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................... 

3. ชางที่ปนตนแบบ 

       ประจําราน    ไมประจําราน 

...................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................... 

4. การศึกษาชาง 

ปริญญาตร ี   ปวช.-ปวส.        ม.6  ตํ่ากวา

...................................................................................................................................................... 

 

ผูสมัภาษณ.............................. /................./................./  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอของผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ชื่อ นายวินัย  คุมพวก  
วันเกิด   วันที่  14  กรกฎาคม  พ.ศ.  2529  
สถานท่ีเกิด   อําเภอเมือง จังหวัดชัยภูม ิ
ตําแหนงหนาท่ีการงาน   เจาหนาที่ศิลปกรรม  
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