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ABSTRACT 
 
 Thai  dancing  arts,  a  type  of  national  performing  arts,  is  cultural  
heritage  of  a  high  value  that  should  be  conserved  and  passed  on  to  the  next  
generation.  The  purpose  of  this  research  was  to  study  the  creative  performing  
arts  in  high-school  folk  bands  in  Mahasarakham  province. 
 Written  documents  and  fieldwork  data  were  gathered  for  this  study.  
The  research  design  was  qualitative  method  used  across  case  studies  between  
schools  receiving  the  outstanding  folk  song  band  award.  The  data  were  
collected  by  formal,  informal,  and  in-depth  interviews,  participant  and  non-
participant  observation,  through  the  focus  group  technique  and  documentary  
analysis.  Research  instruments  consisted  of  1)  interview  case  studies  with  
teachers  who  controlled  the  activities,  administrators,  students,  and  parents,  2)  
questions  and  discussion  in  a  focus  group  and,  3)  observation  of  forms  of  
activity  organization,  case  studies  practice,  and  the  context  of  the  schools.  Data  
were  checked  for  their  accountability  with  a  triangulation  technique,  and  
analyzed  in  accordance  with  the  given  objectives,  and  presented  in  a  
descriptive  form. 
 The  research  concluded  that  the  creative  performing  arts  in  High-School  
Folk  Song  Bands  in  Mahasarakham  Province  made  it  possible  to  reach  adults  
and  young  people  in  Mahasarakham.  This  could  be  used  to  spread  the  arts  
and  to  help  in  cultural  crisis  solving.  Education  in  the  creative  performing  arts  
can  help  to  foster  an  interest,  among  the  people,  in  the  refined  things,  which  
our  ancestors  have  developed  over  time  with  their  valuable  indigenous  
knowledge. 
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บทท่ี  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 
 จังหวัดมหาสารคามเปนอีกจังหวัดหน่ึงที่เปนศูนยกลางการศึกษาของภาคตะวันออก 
เฉียงเหนือ  จนไดช่ือวาเปนเมือง  ตักสลิานคร  เน่ืองจาก  “เปนทีร่วมของสถาบันการศึกษาทุกระดับ 
ช้ัน  มีวิทยาลัยคร ู วิทยาลัยวิชาการศึกษา  วิทยาลัยพลศึกษา  และวิทยาลัยคณาสวัสด์ิ  มีนิสิต  
นักศึกษามาจากทกุภาคของประเทศไทยโดยเฉพาะจํานวนนิสิตนักศึกษาของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม
และมหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม  รวมกันทั้งสิ้นประมาณ  45,000”  และมีโรงเรียนระดับ
มัธยมศึกษาซึ่งแบงไดดังน้ี  โรงเรียนสังกัด สพฐ. จํานวน  56  แหง  โรงเรียนสาธิต  4  แหง  โรงเรียน
เอกชน  6  แหง  ในจังหวัดมหาสารคามกจ็ะถูกแบงเขตพื้นที่การศึกษาออกเปน  3  เขตดังน้ี  เขตพื้นที่
การศึกษามหาสารคาม  เขต  1  ประกอบดวย เมอืงมหาสารคาม  กันทร-วิชัย  แกดํา  บรบือ  เขตพื้นที่
การศึกษามหาสารคาม  เขต  2  นาเชือก  พยัคฆภูมิพิสัย  วาปปทุม  นาดูน  ยางสีสรุาช  และเขตพื้นที่
การศึกษามหาสารคาม  เขต  3  โกสุมพิสัย  เชียงยืน  กุดรงั  ช่ืนชม  อําเภอที่มีโรงเรียนมากที่สุดคือ  
อันดับที่1  อําเภอบรบือ  และอําเภอวาปปทมุ  จํานวน  8  แหง  อันดับที่  2  อําเภอเมือง  และอําเภอ
โกสุมพิสัย  จํานวน  7  แหง  อันดับที่  3  คือ  อําเภอกันทรวิชัย  จํานวน  6  แหง  (สํานักงานเขตพื้นที่
การศึกษาข้ันพื้นฐาน.    2549-2550  :  ไมมีเลขหนา) 
 เน่ืองจากจงัหวัดมหาสารคามมสีถานศึกษาทั้งภาครัฐและเอกชนเปนจํานวนมากที่มกีารจัด
กระบวนการเรียนการสอน  “ตามหลกัสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน  พุทธศักราช  2544  โดยแบงออกเปน
แตละ  กลุมสาระการเรียนรูศิลปะมีการเรียนการสอน  12  ช้ันป  โดยแบงออกเปน  4  ชวงช้ัน  ภายใน
กลุมสาระศิลปะประกอบดวยวิชาดนตร ี วิชาศิลปะ  และวิชานาฏศิลป  ซึ่งไดถูกจัดใหมกีารเรียนการ
สอนโดยเริ่มต้ังแตระดับช้ันประถมศึกษาปที ่ 1  จนถึงระดับมัธยมศึกษาปที ่ 6”  (กระทรวงศึกษาธิการ
หลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน  พุทธศักราช  2544)  นอกจากน้ียังมีกจิกรรมที่สงเสรมิการเรียนรู
เพิ่มเติม  เพื่อเปนการสรางโอกาสใหกับนักเรียนผูที่มีความสามารถ  ความสนใจ  ในการปรบัเปลี่ยน
ระหวางการเรียนวิชานาฏศิลปตอกจิกรรมของสถานศึกษาในแตละพื้นที่  ดังน้ันกจิกรรมสงเสริมการ
เรียนรูจึงมีความแตกตางกัน  อาทิ  ลักษณะของกจิกรรม  วิธีดําเนินการ  การสรางสรรคการแสดง   
และวิธีการนําเสนอการแสดงของกจิกรรม  ดังน้ันความรูความสามารถ  และศักยภาพของผูถายทอดจึง
มีความสําคัญตอการสรางสรรคและการพฒันาผลงานทางดานนาฏศิลป  เพราะในปจจบุันกระแสของ
นาฏศิลปน้ัน  ถูกปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลาและบรบิททางสังคม  ผูถายทอดจึงตองมีความรอบรู   
หมั่นฝกฝนผลงานการแสดง  และถายทอดงานนาฏศิลปใหมีความเหมาะสมสวยงามแกนักเรียน           
เพื่อสนองตามนโยบายของกระทรวงศึกษาธิการ  โดยใหสถานศึกษาตางๆใหความสําคัญแกผูเรียน       
โดยถือผูเรียนเปนศูนยกลาง  และนํากิจกรรมสงเสริมการเรยีนรูตางๆ  มาปรับเปลี่ยนทําใหสอดคลอง
กับมรดกทางวัฒนธรรมทองถ่ิน  ทั้งทางตรงและทางออม  โดยกําหนดหลักสูตรพื้นฐาน  กลุมสาระการ
เรียนรูรายวิชา  ศิลปะศึกษา  และสรางกจิกรรมระหวางการเรียนการสอน  เพื่อใหผูเรียนไดเขาใจถึง 
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กระบวนการการจัดการ  รวมถึงการสงเสรมิกิจกรรมยามวางใหแกผูเรียน  ที่แสดงออกถึงความสามารถ
ของนักเรียนทางดานการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมดวยสภาพแวดลอมของจังหวัดมหาสารคามซึ่งเปน
จังหวัดหน่ึงทีอ่ยูในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือทีเ่รียกกันโดยทั่วไปวาภาคอีสาน  ที่มี
ศิลปวัฒนธรรมการแสดงทีส่นุกสนาน  เชน  การแสดงวงโปงลาง  อันประกอบดวย  ดนตรีพื้นบาน   
เชน  แคน  โหวต  โปงลาง  และมีการแสดง  เชน  ระบํา  รําฟอน  เปนตน 
 “วงโปงลางคือการแสดงทีม่ีการผสมกบัดนตรีชนิดอื่นๆ  โดยมีโปงลางเปนเครื่องดนตรีที่ให
ทํานองหลักใหความบันเทิง  ความสนุกสนาน  ไดแก  พิณ  แคน  โหวต  ไหซอง  กั๊บแกบ  มีผูแสดง
ออกมาฟอนรําประกอบการบรรเลงดวย  ในการบรรเลงโปงลางไดมีการวิวัฒนาการมากข้ึน  โดยวง
โปงลาง  ไดนําเพลงลูกทุงมาขับรองประกอบวงโปงลาง  เพือ่ใหเขากบัสถานการณในปจจุบัน  โดยเพลง
ที่นํามาประกอบการขับรองสวนมากจะเปนเพลงลูกทุงอสีานจังหวะที่นิยมขับรองกันมากที่สุด  คือ  
จังหวะลําเพลิน  และจังหวะชะชะชา  และรวมทั้งทีก่ําลงัไดรับความนิยมในแนวของหมอลําอีสาน  
สวนมากการบรรเลงจะนิยมใชโปงลางในการข้ึนเพลง  โดยจะใหโปงลางเปนตัวเอก  สวนเครือ่งดนตรี
อื่นๆจะเปนตัวประกอบ  เพื่อสรางความคึกคักใหแกผูชมและผูฟงเทาน้ัน”  (ประมุข  ยลถวิล.     
2540  :  สัมภาษณ)  ในการแสดงของโปงลางมีการรายรําเพื่อเพิ่มสนุกสนาน  สวยงามบนเวที  “การ
ฟอนรําโดยการนําลายตางๆมาประกอบการฟอนรําน้ันจะม ี 2  ลักษณะคือ  มอบใหผูเกี่ยวของ  คิด
ประดิษฐทารําข้ึนมากอน  แลวจงึนําทารําน้ันมาพิจารณาดูลลีาการเคลื่อนไหวชาหรือเร็ว  จากน้ันเลือก
ลายเพลงที่มีจงัหวะชาหรือเร็วมาบรรจุในระบําชุดน้ัน  หรืออาจจะเลอืกลายเพลงเพลงน้ันๆมา   
แลวนําไปคิดประดิษฐใสทารําใหเหมาะสมกบัจงัหวะของแตละลายเพลงน้ัน”  (พจนมาลย  สมรรคบุตร.   
2528  :  94)  จังหวัดมหาสารคามเปนจังหวัดหน่ึงที่มีการนําโปงลางมาจัดทําการแสดงภายใน
สถานศึกษาในงานแสดงตางๆเชน  การวันแมแหงชาติ  งานเกษียณอายุราชการ  งานวันลอยกระทง  
และการประกวดตามงานตางๆอีกดวย  การแสดงระบําตางๆจึงเกิดปรากฏอยูบนเวทีแสดงโปงลางและ
ไดรับความนิยมจัดการแสดงเรื่อยมากจนถึงปจจุบัน  พรอมไดรับการสนับสนุนจากสถานศึกษา  ใหเปด
กิจกรรมสงเสริมการเรียนรูใหกบันักเรียนที่มีความสนใจอยากแสดงออกถึงความสามารถของตนเอง  
โปงลางจึงเปนกจิกรรมที่ไดรับความสนใจจากนักเรียนสังเกตไดจาก  มีการสงเสรมิใหนักเรียนจัดการ
ประกวดการแสดงภายในโรงเรียนและตามเทศกาลงานประจําปของจังหวัด  จนไดรับความสนใจจาก
กลุมประชาชนทั่วไป  ดวยกระแสความนิยมปจจุบันมีการพฒันางานทางดานการแสดงข้ึน  เพื่อเปนการ
สรางทางเลือกใหกบันักเรียนทีส่นใจจึงมีการสรางสรรคกิจกรรมสงเสริมการเรียนรู  ไดแกวงโยธวาทิตที่
เปนการแสดงทางดานดนตรีของกลุมเครื่องดนตรสีากล 
 “วงโยธวาทิต”เขามามบีทบาทในโรงเรียนมัธยมศึกษาเปนเวลานาน  โดยมีหลกัฐานวา   
พ.ศ.  2461  กองแตรวงกรมเสือปาพรานหลวงและมาหลวงไดจัดต้ังข้ึนเปนกองแตรวง  2  หนวย
ตางกัน  เพื่อประกอบกจิกรรมของเสือปา”  (วัฒน  เกิดสวาง  และคนอื่นๆ.    2536  :  30)  เมื่อสงัคม
เกิดการเปลี่ยนแปลง  จึงมีการพัฒนากิจกรรมเพิม่เติม  โดยการนํากิจกรรมวงโยธวาทิตและการแสดงวง
โปงลางมาประยุกตโดยการผสมผสานใหเกิดเปนการแสดงใหมทีเ่รียกวา  “วงดนตรลีูกทุง”ซึ่งนักเรียน
สวนมากทีเ่คยเขารวมกจิกรรมวงโยธวาทิตที่มีความถนัดทางดานดนตร ี และการแสดงวงโปงลางทีม่ี
ความถนัดทางดานดนตรพีื้นเมอืงและการฟอนรํา  เปนผูเขารวมกิจกรรมวงดนตรีลูกทุงในปจจุบัน  
นอกจากน้ันคือนักเรียนที่มีความสนใจทางดานศิลปะการแสดงอีกสวนหน่ึง  ในจังหวัดมหาสารคาม
ปรากฏกจิกรรมวงดนตรีลกูทุงเปนครั้งแรกที่โรงเรียนวาปปทุมจากการไปศึกษาดูงานที่   
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The  mall  นครราชสีมา  เมื่อป  พ.ศ.  2547  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคจากงานเกษียณอายุราชการ
ของคณะครูเพื่อ  พ.ศ.  2548  และโรงเรียนผดุงนารจีากการจัดกจิกรรมภายในโรงเรียน  ทั้งน้ีผูวิจัยจงึ
ตองการศึกษาองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัด
มหาสารคามไดแก  การกําหนดรูปแบบการแสดง,  การคัดเลือกบทเพลง,การคัดเลอืกนักรอง,   
การคัดเลือกนักดนตร,ี  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer),  รูปแบบการสรางสรรคทาเตน,  รปูแบบการ
แปรแถว,  การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย,  อุปกรณที่ใชประกอบทาเตน,  สถานทีฝ่กซอมการแสดง  
โดยการคัดเลือกเฉพาะชุดการแสดงที่ไดรับรางวัลชนะเลิศอนัดับหน่ึงถึงอันดับสาม  โรงเรียนวาปปทมุ  
การแสดงวงดนตรลีูกทุงเพลง  “องคเดียวในโลก”,  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคการแสดงวงดนตรลีูกทุง
เพลง  “คิดถึงบางเนอ”และโรงเรียนผดุงนาร ี การแสดงวงดนตรีลูกทุงเพลง  “พระเทพฯทรงบุญ”   
เพื่อนํามาวิเคราะหใหทราบถึงองคประกอบการแสดงทางดานการสรางสรรคนาฏกรรมที่นําไปสู
ความสําเรจ็  โดยการนํานาฏศิลปมาปะยุกตใชกับกจิกรรมสงเสริมการเรียนรู  มีการใชทารําของ
นาฏศิลปไทย  เชน  ทาเทพพนม,  ทาสอดสรอยมาลาแปลง,  ทาสอดสูง,  ทาจีบยาว,  ทาจีบสงหลังเปน
ตน  มาปรับใชกับทาเตนของบัลเลต (Ballet)  ไดแก  ทา  Pose  à  la  second  with  grand  plie,  
Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  demi  plie,  Pose  efface  with  demi  
plie,  การยืดเหยียดกลามเน้ือ  (Stretching)  เปนตน  ประกอบกบัเพลงลูกทุงใหเกิดความสวยงามและ
ความนาสนใจมากย่ิงข้ึน  ณ  ปจจุบันการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงยังมีการจัดกจิกรรมตลอดมา  
เมื่อผลงานเปนที่ประจักษแกสายตาประชาชน  จากการจัดแขงขันทั้งภายในและภายนอกโรงเรียน  
ประชาชนหรือโรงเรียนโดยรอบของจงัหวัดมหาสารคามจงึเริ่มไดรบัความสนใจ  เพราะเปนกจิกรรมที่
สงเสริมการแสดงออกทางดานความสามารถการรายรํา  ระบํา  รําฟอน  การเตน  การเลนดนตรีของ
นักเรียน  การจัดการศึกษาทางดานนาฏศิลปในปจจุบันจึงไดมีการสงเสริม  และพฒันาความสามารถ
ทางดานดนตร ี การฟอนรํา  การเตน  การแสดงละครของผูเรียนพรอมกับการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม   
 จากกจิกรรมวงดนตรีลกูทุงแสดงใหเห็นวานาฏศิลปน้ันมีความเคลื่อนไหว  และเกิดการ
เปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  มีการผสมผสานของนาฏศิลปไทยกับบัลเลต  (Ballet)  ซึ่งการแสดงทีป่รากฏใน
แตละครั้ง  ไดรับความสนใจจากกลุมนักเรียนและกลุมผูปกครอง  ประชาชนทั่วไป  โดยมีรางวัลเปน
เครื่องยืนยันถึงความสําเร็จ  และเปนการสงเสริมศิลปะการแสดงใหสอดคลองกบัมรดกทางวัฒนธรรม
ทองถ่ิน  เกิดการซึมซับ  เกิดการเรียนรูเปนหมูคณะ  มีแนวคิดจิตนาการในการสรางสรรคงาน 
ทางการแสดงทางดานนาฏศิลป  สามารถแกไขสถานการณ  และเขาใจถึงกระบวนการการจัดการ   
กลาแสดงออกทางดาน  การเลนดนตร ี การสรางสมาธิ  ไดพัฒนาศักยภาพของตัวเอง  เกิดการทํางาน
เปนกลุม  สงเสริมวุฒิภาวะทางดานอารมณ  ทางดานการเรยีน   
 ดังน้ันกิจกรรมวงดนตรลีูกทุงจงึเปนทีร่วมศาสตรและศิลป  เชนศิลปะดานดนตร ี ศิลปะดาน
บทเพลง  ศิลปะดานการเตน  เปนตน  ดวยเหตุน้ีจงึเกิดการสรางสรรคกจิกรรมวงดนตรลีูกทุงข้ึนอยูเปน
ประจํา  เน่ืองจากนาฏศิลปถูกจัดใหเปนสวนหน่ึงและเปนสวนสําคัญในกิจกรรมวงดนตรลีูกทุง  ตอการ
นําเสนอเรื่องราวการแสดง  การออกแบบทาเตน  ออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย  ตลอดจนเกิดเปนการ
พัฒนางานทางดานนาฏศิลปข้ึน  ภายใตองคประกอบของการจัดกจิกรรมนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงที่
ไดกลาวไวขางตน  ในกรณีทั้ง  3  โรงเรียนที่ไดผานการคัดเลือกการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงน้ัน  
ไดรับความสนใจจากผูปกครองจากชุมชนและสถาบันตางๆ  ในปจจุบนัมีการจัดประกวดการแสดงวง 
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ดนตรีลูกทุงเพื่อพฒันาความสามารถพิเศษเฉพาะดานของเยาวชนหลายโครงการ  อาทิ  รายกายชิงชา
สวรรค  โครงศิลปหัตถกรรมนักเรียน  โครงการแขงขันของ  ป.ป.ส.  เปนตน   
 จากความสําคัญที่กลาวมาขางตนผูวิจัยจึงเห็นสมควรทีจ่ะศึกษา  องคประกอบการสรางสรรค
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคาม  ไดแก  การกําหนดรูปแบบการแสดง,  
การคัดเลือกบทเพลง,  การคัดเลือกนักรอง,  การคัดเลอืกนักดนตร,ี  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer),  
รูปแบบการสรางสรรคทาเตน,  รปูแบบการแปรแถว,  การออกแบบเสือ้ผาเครื่องแตงกาย,  อุปกรณที่ใช
ประกอบทาเตนและสถานทีฝ่กซอมการแสดง  เพื่อเปนประโยชนในการศึกษาและพฒันางานทางดาน
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคามตอไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 เพื่อศึกษาถึงองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัด
มหาสารคาม 
 
คําถามวิจัย 
 
 การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม  ม ี
องคประกอบอยางไรบาง 
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 
 ทําใหทราบถึงองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรม  ในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา   
จังหวัดมหาสารคาม 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 นาฏศิลป  หมายถึง  ขอมูล  เน้ือหา  ขอความ  บทความจากหนังสือเอกสารตางๆที่
นักวิชาการไดเขียนไวซึ่งนํามาประกอบการอางองิในวิจัยเลมน้ี  อาทิ  คําวา  นาฏยศิลป  นาฏศิลป   
ศิลปะการแสดง  หรือมีความหมายเกี่ยวกับการละคร  ฟอนรํา  การแสดง  เปนตน  ในเอกสารวิจัยเลม
น้ีผูวิจัยขอใชคําวา  นาฏศิลป 
 การสรางสรรค  หมายถึง  การนําทาเตน  การฟอนรํา  ดนตร ี มาปรับใชผานกิจกรรมวง
ดนตรีลูกทุง 
 นาฏกรรม   หมายถึง  นาฏศิลปทีม่ีการผสมผสาน  ผานองคประกอบของการสรางสรรคหลาย
ดาน  เชน  ดานนักดนตร ี แดนเซอร  (Dancer)  นักรอง  ผูควบคุมวง  ผูออกแบบทาเตน  ฝาย
ออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายและฝายศิลป  เปนตน 
 วงดนตรีลูกทุง  หมายถึง  การผสมผสานของเครื่องดนตรปีระกอบกบัการแสดงทางดาน
นาฏศิลปที่มีความสนุกสนาน  เพลิดเพลิน 
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กรอบแนวคิดและทฤษฎีของการวิจัย 
 
 ในการศึกษาการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุง  ระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด
มหาสารคามผูวิจัยไดวางกรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของในการวิจัยดังภาพประกอบ  1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ  (2556  :  ไมมีเลขหนา) 

 
ภาพประกอบ  1  กรอบแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของในการวิจัย 

การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา 
จังหวัดมหาสารคาม 

การสรางสรรคนาฏกรรม
และดนตรลีูกทุง 

 ความหมายของนาฏกรรมและเพลงลกูทุง 
 ประเภทของนาฏกรรมและเพลงลูกทุง 
 องคประกอบนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุง 

- การกําหนดรูปแบบการแสดง 
- การคัดเลือกบทเพลง 

- การคัดเลือกนักรอง 
- การคัดเลือกนักดนตรี 

- การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 
- รูปแบบการสรางสรรคทาเตน 

- รูปแบบการแปรแถว 
- การออกแบบเส้ือผาเครื่องแตงกาย 

- อุปกรณที่ใชประกอบทาเตน 

- สถานที่ฝกซอมการแสดง 

 ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 

 ทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

 ทฤษฎีความสมดุลและอสมดุล 
 

 

นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุง 

แนวคิดทฤษฎีที่
เกี่ยวของ 
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บทท่ี  2 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

 การศึกษาถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคาม
ผูวิจัยไดกําหนดประเด็นในการศึกษาซึ่งแบงเปนหัวขอตามลาํดับความสําคัญ  และศึกษาทฤษฏี  
ความหมายของนาฏศิลป  ที่คนควาจากเอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของดังน้ี   
  1.  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับนาฏกรรม 
   1.1  ความหมายของนาฏกรรม 
   1.2  ประเภทของนาฏกรรม 
  2.  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับวงดนตรลีูกทุง 
   2.1  ความหมายของเพลงลกูทุง 
   2.2  พัฒนาการเพลงลูกทุง 
   2.3  องคประกอบเพลงลุกทุง 
  3.  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับการสรางสรรคนาฏกรรม 
   3.1  นาฏยประดิษฐ 
   3.2  องคประกอบของนาฏศิลป 
   3.3  ข้ันตอนการสรางสรรคงาน 

   3.4  องคประกอบการแสดง 
  4.  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
   4.1  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 

   4.2  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
   4.3  ทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

   4.4  ทฤษฎีความสมดุลและอสมดุล 
 5.  บริบทพื้นที่วิจัย 
 6.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

   6.1  งานวิจัยในประเทศ 
   6.2  งานวิจัยตางประเทศ 

 
ความรูท่ัวไปเก่ียวกับนาฏกรรม 
 
 การศึกษาองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงจําเปนจะตองมีความรู 
ทางดานนาฏกรรมเพื่อเปนพื้นฐานในการสรางสรรคงานอยางถูกตองและสามารถปฏิบัติงานไดอยาง
เหมาะสมผูวิจัยไดแบงประเภทการศึกษาตามหัวขอขางตนเพื่องายตอความเขาใจและลําดับความสําคัญ
ของขอมูลดังน้ี 
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  1.  ความหมายของนาฏศิลป 
   โดยนักวิชาการแตละทานไดอธิบายและใหความหมายของนาฏศิลปตามลําดับไวดังน้ี   

1. ราชบัณฑิตยสถาน 
2. สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
3. สุรพล  วิรุฬหรักษ 
4. ธนิต  อยูโพธ์ิ 
5. สุมาลี  สุวรรณแสง 
6. อมรา  กล่ําเจริญ 
7. สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ 
8. วิคตอเรีย  จินน 
9. จูดิธ  แฮนนา 
10.   อโรรา  หลิม 

   ราชบัณฑิตยสถาน  (2530  :  ไมมีเลขหนา)  ไดใหความหมายของนาฏศิลปไวกวางๆ
ตลอดจนกําหนดการออกเสียงไวในพจนานุกรมฉบบัเฉลิมพระเกียรติ  พ.ศ.  2530  ดังน้ี   
    1.  นาฏ,  นาฏ-(นาด,-นาตะ-นาดตะ-)  น.  นางละคร,นางฟอนรํา,ไทยใช  หมายถึง  
หญิงสาวสวยเชน  นางนาฏ  นุชนาฏ  (ป.  ;  ส.) 

    2.  นาฏกรรม  (นาดตะกํา)น.  การละคร,การฟอนรํา 
  3.  นาฏดนตร ี (นาดตะดนตร)ี  น.  ลิเก. 
  4.  นาฏศิลป  (นาดตะสิน)น.  ศิลปะแหงการละครหรือการฟอนรํา   
  5.  นาฏก  (นาตะกะ  (หลัก),  นาดตะกะ  (นิยม)  น.  ผูฟอนรํา.  (ป.;  ส.) 
  6.  นาฏย  (นาดตะยะ-)  ว.  เกี่ยวกับการฟอนรํา,เกี่ยวกับการแสดงละคร  (ส.) 
  7.  นาฏยเวที  น.  พื้นที่แสดงละคร,ฉาก 
  8.  นาฏยศาลา  น.  หองฟอนรํา,โรงละคร 
  9.  นาฏยศาสตร  น.  วิชาฟอนรํา,วิชาแสดงละคร" 

   สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (ม.ป.ป.  :  ไมมีเลขหนา)  
ทรงอธิบายถึงกําเนิดและวิวัฒนาการของนาฏศิลปที่ผกูพันกบัมนุษย  ดังน้ี  “การฟอนรํายอมเปน
ประเพณีในเหลามนุษยทุกชาติทุกภาษา  ไมเลือกวาจะอยู  ณ  ประเทศถ่ินสถานที่ใดในภพน้ี  คงมีวิธี
ฟอนรําตามวิสัยของตนดวยกันทั้งน้ัน  อยาวาแตมนุษยเลย  ถึงแมสัตวเดรจัฉานก็มีวิธีฟอนรํา  ขอน้ีถึง
สังเกตใหเห็นไดโดยงาย  ดังเชน  สุนัขและไกกาเปนตน  เวลาใดสบอารมณของมันเขา  มันก็โลดเตน
กรีดกราย  ทํากิริยาทาทางไดตางๆก็คือ  การฟอนรําตามวิสยัสัตวน่ันเอง  ปราชญผูคิดคนมลูเหตุแหง
การฟอนรําจงึเล็งเห็นเปนยุติวา  การฟอนรําน้ีมูลรากเกิดแตวิสัยสัตวเมือ่เวทนาเสวยอารมณ  จะเปนสุข
เวทนาก็ตามหรือจะเปนทุกขเวทนาก็ตาม  ถาเสวยอารมณแรงกลาไมกลั้นไวได  ก็แลนออกมาเปนกิริยา
ใหปรากฏ” 
   สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  3-4)  “คําวา  “นาฎย”  ตามคัมภีรอภิธานปปทปีกา  
และสจู ิ ทานใหวิเคราะหศัพทวา  “นฏสเสนตินาฏย”ความวา  ศิลปะของผูฟอนรํา  เรียกวา  นาฏย  
และใหอรรถาธิบายวา  “นจจ  วาทิต  คีต  อิติ  อิท  ตุริยติก  นาฏยนาเมนุจจเต”แปลวา  การฟอนรํา  
การบรรเลง  (ดนตร)ี  การขับรอง  หมวด  3  แหงตุริยะน้ี  ทาน  (รวม)เรียกโดยช่ือวานาฏย   
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ซึ่งตามทีท่านจะเห็นไดวา  คําวา  นาฏะ  หรรือนาฏยะ  น้ัน  ความจริงมีความหมายรวมเอาศิลปะไวทั้ง  
3  อยางคือ  การฟอนรํา  1  การบรรเลงดนตรี  1  และการขับรอง  1” 
   ธนิต  อยูโพธ์ิ  (2516  :  2-4)  ไดใหความหมายไววา  “คําวา  นาฎย  ตามคัมภีร
อภิธานนปปทีปกาและสูจิ  ทานใหวิเคราะหศัพทวา  “นฏสเสตนตินาฏย”  ความวา  ศิลปของผูฟอน 
ผูรํา  เรียกวา  นาฏย  และใหอรรถาธิบายไววา  “นจจ  วาทิต  คีต  อิติ  อิท  ตุริยติก   
นาฏยนาเมนุจจเต”  แปลวา  การฟอนรําการบรรเลง  (ดนตร)ี  การขับรอง  หมวด  3  แหงตุริยะน้ี  
ทาน  (รวม)  เรียกโดยช่ือวา  นาฏย  ซึ่งตามน้ีทานจะเห็นไดวา  คําวา  นาฏะ  หรือนาฏยะ  น้ัน   
การขับรอง1หรือ  พูดอยางายๆก็วา  คํา  “นาฏย”น้ัน  มีความหมายรวมทั้งฟอนรําขับรองและประโคม
ดนตรีดวย  ไมใชมีความหมายแตเฉพาะศิลปะแหงการฟอนรําอยางเดียว  ดังที่บางทานเขาใจกัน  แมจะ
ใชคําวาหมวด  3  แหง  ตุริยะ  หรือ  ตุริยะ  3  อยาง  แสดงใหเห็นวาใชคํา  “ตุริยะ”หมายถึงเครื่องตี
เครื่องเปา  แตแปลงกันวา  “ดนตร”ี  ก็ได  น่ีวาตามรูปศัพท  แทที่จรงิแมในวิธีการปฏิบัติศิลปนจะจบั
ระบํารําฟอนไปโดยไมมีดนตรีและขับรองประกอบเรือ่งและใหจังหวะไปดวยน้ันยอมเปนไปไมไดและไม
เปนศิลปะทีส่มบูรณ  ถาขาดดนตรีและขับรองเสียแลว  แมในสวนศิลปะของการฟอนรําเองก็ไมสมบรูณ
ในตัวของมัน  พระภรตมุนี  ซึ่งศิลปนทางโขนละครพากันทาํศรีษะของทานกราบไหวบูชา  เรียกกันวา  
“ศรีษะฤาษี”  น้ัน  มีตํานานวา  ทานเปนปรมาจารยแหศิลปะทางโขนละครฟอนรํามาแตโบราณ  เมื่อ
ทานไดแตงคัมภีรนาฏศาสตรข้ึนไวก็มีอยูหลายบรเิฉทหรือหลายบทในคัมภีรนาฏศาสตรน้ัน  ที่ทานได
กลาวถึงและวางกฏเกณฑในทางดนตรีและขับรองไวดวย  และทานศารงคเทพผูแตงคัมภีรสงัคีตรัตนากร
อันเปนคัมภีรที่วาดวยการดนตรีอกีทานหน่ึงเลา  ก็ปรากฏวาทานไดวางหลักเกณฑและอธิบายศิลปะ
ทางการละครฟอนรําไวมากมายในคัมภีรน้ัน  เปนอันวาศิลปะ  3  ประการ  คือ  ฟอนรํา1  ดนตร ี 1  
ขับรอง  1  เหลาน้ีตางตองประกอบอาศัยกัน  คําวา  นาฏยะจึงมีความหมายรวมเอาศิลปะ  3  อยางน้ัน  
ไวในศัพทเดียวกัน   
   สุมาลี  สุวรรณแสง  (ม.ป.ป.  :  8)  นาฎศิลป  หมายถึง  การรองรําทําเพลงใหความ
บันเทงิ  อันประกอบดวยความโนมเอียงแหงอารมณ  ความรูสึก 
   อมรา  กล่ําเจริญ  (2535  :  2)  นาฏศิลป  หมายถึง  การฟอนรําที่มนุษยประดิษฐข้ึน
จากธรรมชาติดวยความประณีตอันลึกซึง้เพียบพรอมไปดวยความวิจิตรบรรจงอันละเอียดออนนอกจาก
หมายถึง  การฟอนรําระบํา  รํา  เตนแลว  ยังหมายถึงการรองและการบรรเลงดวย  ศิลปะประเภทน้ี
ตองอาศัยการบรรเลงดนตรีและการขับรองเขารวมดวยเพื่อสงเสริมใหเกิดคุณคาย่ิงข้ึนแตความหมายที่
เขาใจกันทั่วไป  คือ  ศิลปะการรองรําทําเพลง   
   สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ  (2544  :9)  กลาววา  นาฏศิลป   
หมายถึงศิลปะการฟอนรําซึง่วิวัฒนาการมาจากเสียงถอยคําที่ไดรับการปรุงแตงจนเกดิความไพเราะนา
ฟง  นําไปสูการแสดงทาทางเพื่อ  ถายทอดความรูสกึตามอารมณของเสียงหรือถอยคําน้ัน  และไดมีการ
ปรุงแตงทาทางที่แสดงออกใหสวยงามกลมกลืนย่ิงข้ึนตามแนวทางที่เห็นวาเหมาะสมและยึดถือสืบ
ตอเน่ืองกนัมาจนถือเปนศิลปวัฒนธรรมสวนหน่ึงของกลุมคนในแตละชาติ  แตละทองถ่ิน 
   วิคตอเรีย  จินน  (1990  :  22)  ไดใหความหมายไววา  นาฏศิลปลักษณะของการมี
คุณสมบัติทัง้ทีเ่ปนของสากล  และเปนของทองถ่ินและใชสื่อความหมายตางๆ  วา  “นาฏศิลป   
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คงเปนสื่อทีเ่ขาถึงไดงายทีสุ่ด  นาฏศิลปในแวดวงของวัฒนธรรมทองถ่ิน  จะเปนรูปลักษณทางทัศนศิลป
เพื่อการเลาเรื่องราวตางๆหรือความหมายตางๆน้ัน  ถายทอดไดดวยการเคลื่อนไหวของรางกาย  การ
แสดงสหีนา  การทํามอืเปนรปูตางๆซึ่งมกัประกอบดวยดนตรีและขับรอง” 
   จูดิธ  แฮนนา  (1979  :  199)  ไดใหความหมายไววา  “นาฏศิลปมีลกัษณะสากล
สภาพและสะทอนวัฒนธรรมของชุมชน  คือ  “นาฏศิลป  เกือบจะเปนรปูแบบสากลแหงพฤติกรรมของ
มนุษย  นาฏศิลปเปนระบบที่ยังดํารงอยูเพื่อสะทอน  เพือ่หลอหลอม  และเพื่อกําหนดเงื่อนไขใหกบั
วัฒนธรรมในสังคม” 
   อโรรา  หลิม  (1986  :  47)  ไดใหความหมายไววา  ยืนยันเชนเดียวกันกับ  แฮนนา  
“นาฏศิลปมลีักษณะทางสากลสภาพที่ทําใหดูแลวเขาใจไดงาย  แตหากจะเขาใจใหลึกซึ้งตองรูจักจารีต
น้ันๆดวยวา  “นาฏศิลป  ถือกําเนิดจากชีววิทยาโดยอาศัยรางกายเปนปจจัยในการแสดงออกนาฏศิลป
สามารถลวงพนความแตกตางของวัฒนธรรมได  ในขณะที่ศิลปะสาขาอื่นๆจากวัฒนธรรมที่ไมคุนเคย  
ตองการการศึกษาดวยความอุสาหะและใชเวลานานน้ัน  นาฏศิลปกลบัมีขอจํากัดนอยลง  เราช่ืนชอบ
และตอบสนองตอนาฏศิลปไดโดยที่ความหมายของผลงานน้ันมิไดลดนอยลงไปมากนักเราเขาใจกับ
อารมณโกรธเกรี้ยวไดจากการเชิดศรีษะอยางกะทันหัน  เราทราบถึงความกระวนกระวายไดจากการ
ขยับน้ิวมือ  นาฏศิลปพูดกับเราตรงจุดที่เราสนเทหและสัมพนัธกับการเตนของหัวใจ  เรากาวลวงไปสู
เวลาที่ขมวดเขมโดยผานจังหวะจะโคนของนาฏศิลป  แตถึงอยางไรเราก็ควรสําเหนียกไวเสมอวา  
นอกเหนือไปจากทาทางที่เปนสากลดังกลาวแลว  เราจะสัมผัสกบัความหมายและความบันเทงิ  ของ
นาฏศิลปไดดีก็ตอเมือ่เรามีความสุขในจารีตแหงนาฏศิลปน้ันๆมากอน  นาฏศิลปเปนจารีตที่มีไวยากรณ
และศัพทเฉพาะ  ซึ่งไมอาจแยกออกจากวัฒนธรรมที่แวดลอมอยูน้ัน  ความหมายทางปรัชญาแหงการ
ฟอนรําของศิวะนาฏราชจะขาดหายไป  ถาไมทราบวานาฏศิลปชุดน้ีแสดงถึงวงจรอันเปนนิรันดรของการ
กําเนิดแหงจักรวาล  น่ันคือ  การเกิด  การตาย  และการเกดิใหม” 
  จากขอความขางตนผูวิจัยสามารถแบงกลุมความหมายของนาฏศิลปที่มีความคิดเห็น
ตรงกัน  ได  3  กลุมดังน้ี 
   กลุมที่  1.  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  สรุปไดวา  
ลักษณะของนาฏศิลปกับมนุษยที่มีความผูกพันกันไมวาจะอยูชาติใด  ภาษาใด  คงตองมีการฟอนรําตาม
วิสัยของตนทั้งน้ันแมแตสัตวเดรัจฉานยังมีวิถีการฟอนรําตามวิสัยของสัตว  เชน  เวลาไกดีใจมันก็จะ
กระโดด  กางปกไปตามอารมณของมันเชนกันกบัมนุษยทีเ่วลาดีใจ  หรือเสียใจ  ก็จะแสดงออกมาตาม
ทาทางและอารมณที่เปนอยูในขณะน้ันผานการเคลื่อนไหวของรางกายเชนกัน 
   กลุมที่  2.  ราชบัณฑิตยสถาน,  สรุพล  วิรุฬหรักษ,  ธนิต  อยูโพธ์ิ,  สุมาลี  สุวรรณ
แสง,  อมรา  กล่ําเจริญ  และสํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ  สรุปไดวา  นาฏศิลป
หมายถึง  ศิลปะการฟอนรํา  รองรํา  ทําเพลง  ที่ตางตองประกอบอาศัยซึ่งกันและกันขาดอยางใดอยาง
หน่ึงยอมไมสมบรูณ 
   กลุมที่  3.  วิคตอเรีย  จินน,  จูดิธ  แฮนนา,  อโรรา  หลมิ  สรปุไดวา  นาฏศิลปคือ
รูปแบบสากลแหงพฤติกรรมมนุษยคือสือ่ที่เขาถึงไดงายที่สุดผานการเคลื่อนไหวรางกายประกอบกับ
ดนตรีและการขับรองเพื่อหลอหลอมและกําหนดใหกบัวัฒนธรรมในสังคม  ซึ่งทัง้หมดทั้งมวลน้ีจะตองมี
ความรูความเขาใจในจารีตน้ันๆดวย   
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   สรปุไดวานาฏศิลปเกิดมาพรอมกับความเจริญของมนุษย  เมื่อชุมชนเจริญเติบโตข้ึนก็
เกิดมผีูเช่ียวชาญเฉพาะดานภายในชุมชน  ดังน้ันชุมชนจึงเปนผูหลอหลอมนาฏศิลปและ  นาฏศิลปจึง
สะทอนใหเห็นถึงการดํารงอยูเพือ่หลอหลอม  และกําหนดเงือ่นไขใหกับวัฒนธรรมในสังคมน้ัน  ใหเกิด
ความเขาใจและความงดงามแกตนเองและผูอื่น  ทั้งน้ีเราจะสัมผัสกบัความหมายและความบันเทงิของ
นาฏศิลปไดก็ตอเมือ่เรามีความรูความเขาใจในจารีตของนาฏศิลปน้ันๆมากอน  การสรางสรรคการ 
แสดงทีเ่กิดข้ึนในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคาม  อาทิ  คํารอง  ทํานอง  ดนตรี   
แดนเซอร  (Dancer)  ก็คือการแสดงที่นําไปสูทาทาง  เพื่อถายทอดความรูสกึตามอารมณของเสียงหรือ
ถอยคําน้ัน  และไดมีการปรงุแตงทาทางที่แสดงออกใหสวยงามกลมกลืนย่ิงข้ึนตามแนวทางทีเ่ห็นวา
เหมาะสมที่สามารถสรางความบันเทงิเริงใจใหกบัผูเสพได  เน่ืองจากในปจจุบันสภาพแวดลอม  
เศรษฐกจิ  สังคม  เกิดการเปลี่ยนแปลงมีการรบัเอาวัฒนธรรมตางชาติเขามา  เพื่อใหนาฏศิลปไทยเรา
น้ันไมสูญหายไมวาจะเปนการอนุรกัษนาฏศิลปด้ังเดิมในรูปแบบเดิมไว  หรือการนํานาฏศิลปด้ังเดิมมา
ปรับใชใหม  จึงควรศึกษาประเภทของนาฏศิลปดวย  เน่ืองจากเราจะตองมีความรูความเขาใจเปนอยาง
ดีกอนที่จะสรางสรรคงานการแสดงในชุดน้ันๆ  เพื่อความแมนยําของขอมูลที่จะนํามาปรับใชไดอยาง
ถูกตองตามจารีตเดิม   
  2.  ประเภทของนาฏศิลป 
   นาฏศิลปจากอดีตถึงปจจบุันมีการพัฒนาอยูตลอดมาทั้งน้ีประเภทของนาฏศิลปแตละ
ชุดการแสดงยอมมจีุดเดนหรือลักษณะรวมกัน  ฉะน้ันจึงควรศึกษาถึงประเภทขอนาฏศิลปที่มสีวน
เกี่ยวของหรือสอดคลองกบัการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงโดยเริม่ศึกษาประเภทของนาฏศิลปที่
ปรากฏในรัชกาลที ่ 9  จนถึงปจจุบันดังน้ี 
    สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2547  :  596-602)  ไดใหความหมายไววา  ลักษณะเดนของ
นาฏศิลปรัชกาลที่  9  เปนการสงัเกตลักษณะที่แปลกใหมในการแสดงนาฏศิลปตางๆทั้งเกาและใหมที่
ปรากฏในรัชกาลน้ี  แลวนํามาวิเคราะหหาลักษณะรวมที่โดดเดนของนาฏศิลปทั้งหลายเหลาน้ัน  
ลักษณะเดนของนาฏศิลปแบงออกเปน  3  ประเภทดังน้ี   
     1.  นาฏศิลปด้ังเดิม 
      แมวานาฏศิลปประเภทน้ีจะมีวิวัฒนาการมายาวนานแตอดีต  ก็ยังมีการ
พัฒนาตอมาในรัชกาลน้ี  โขนละครในรัชกาลน้ี  โขนมีลกัษณะเดน  คือ  การแสดงยังคงรักษาแบบแผน
ด้ังเดิมเอาไวอยางครบถวน  แตปรับกระบวนการการแสดงใหกระชับ  โดยลดกระบวนทารําที่ซ้ํากันลง
แตยังคุณภาพ  คุณลักษณะ  และความหมายเดิมเอาไว  เน้ือหาแตละตอนก็ปรับใหดําเนินการเรื่อง
กระชับข้ึน  โดยเนนบทบาทของตัวเอก  และอารมณของตัวละคร  มากกวาการพรรณนาฉาก  มา  รถ  
ลงสรง  แตงองคทรงเครือ่ง  แตยังคงใจความของเรื่องเอาไวอยางสมบูรณ  ฉาก  โขน  และละครรําใน
รัชกาลปจจุบันมกีารจัดแจงประณีต  สอดรับความตองการของดานการแสดง  เปนอยางดี  ที่สําคัญคือ   
เปนฉากที่ดูสมจรงิตามธรรมชาติ  แตสวนประณีตของฉาก  เชน  ลวดลายทรงสถาปตยกรรม  ตลอดจน
ดอกไมในปา  นิยมใหมลีวดลายวิจิตรแบบเดียวกับจิตรกรรมฝาผนัง  จึงทําใหฉากกบัเครือ่งแตงกายโขน
ละครรํา  มีความกลมกลืนกันดีย่ิง  นอกจากน้ียังทําหนาที่แทนบทพรรณนาฉากไดเปนอยางดีการฟอน
รํา  ในขณะที่มีการปรับลดองคประกอบตางๆของการแสดงโขนละครรําใหกะทัดรัด  กลบัมีการเพิ่ม
ความตระการตาในการฟอนรํา  โดยเฉพาะอยางย่ิงการเสริมระบําชุดตางๆ  ลงไปในการแสดง 
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โขนละครรํา  โดยจัดระบําเหลาน้ันเปนสวนหน่ึงของการดําเนินเรื่อง  ตอมาก็สามารถแยกระบําแตละชุด
ออกมาเปนเอกเทศได  รูปแบบของการฟอนรําในระบําเหลาน้ียังคงอยูในกรอบของแบบแผนด้ังเดิม  
การปรับลดสิง่ซ้ําซอนในกระบวนการแสดง  การใชฉากทดแทน  การพรรณนาและเปนลักษณะวิจิตร
ศิลปแบบไทยทีเ่ขากันไดอยางดีกบัเครือ่งแตงกาย  การฟอนรําของตัวเอกและระบําเสริมความวิจิตร
ตระการตาเหลาน้ีเกิดข้ึน   
      เพราะการจัดแสดงโขนละครในโรงละครและมีเวลาตอรอบเพียงประมาณ    
2  ช่ัวโมงเศษ  แทนการแสดงบนเวทีตามงานเทศกาลตางๆนานตลอดทั้งคืน  หรอืครึ่งคืน  จึงตอง
ปรับปรงุองคประกอบการแสดงทกุอยางใหพอเหมาะ  และใหคงอรรถรสเหมอืนเดิมใหมากที่สุด  ปจจัย
อีกประการหน่ึงทําใหการแสดงโขนละครรํา  หรูหราตระการตามากข้ึน  คือขนาดของเวท ี โรงละคร
แหงชาติ  ที่กวางใหญกวา  โรงละครศิลปากรของเดิมเกือบเทาตัว  และมีอุปกรณในการชวยจัดแก 
ครบครัน  จึงทําใหมีความจําเปนตองเพิ่มจํานวนผูแสดงประกอบใหพอเหมาะกับขนาดของเวท ี  
จึงทําใหเกิดมีระบําของตัวประกอบติดตามมา  สวนฉากกเ็ชนกัน  เมื่อเวทีมีขนาดใหญมาก  กวางมาก   
ลึกมาก  สงูมาก  จึงทําใหฉากโขนละครรํา  มโหฬารตระการตาย่ิงนัก  เปนเหตุใหตองมกีารจัดผงัตัว
ละครใหเคลือ่นไหวไปมาสัมพันธกบัฉากใหดูสมจริงมากกวารองรํา  อยูหนาฉากดังแตกอน  การปรบัของ
เกาใหเขาสูสมัยนิยมอกีครั้งหน่ึง  มีปรากฏในนาฏศิลปพื้นบานเชนกัน  และอาจจะชัดเจนกวานาฏ
ศิลปนคลาสสกิ  ดังเชนตัวหนังตะลุง  ไดปรับเปลี่ยนเครื่องแตงกาย  จากการแตงเครื่องพระนางอยาง
ละครรํามาเปนเครื่องแตงกายสามัญสมัยนิยม  คือ  ผูชาย  สวมเสื้อกางเกงผกูเนกไท  ผูหญงินุงชุดราตรี
ยาว  เปนตน  และจอหนังตะลุงก็ขยายความยาวออกไป  เลยีนแบบจอภาพยนตร  โนราเชนกัน  ในการ
แสดงจะคงรปูไวอยางโบราณแคเพียงรําเบิกโรงไหวคร ู ครั้นดําเนินเรือ่ง  ตัวโนราก็แตงชุดสากล  หญงิก็
แตงชุดปจจบุันแทนรัดเครือ่งอยางโนรา  ละครซอกเ็ชนเดียวกัน  การที่ปรบัเปลี่ยนเชนน้ีก็คงเปนเพราะ
เน้ือเรื่องเปลี่ยนจากเรื่องจักรๆวงศๆ  มาเปนเรื่องสมัยใหม  เครื่องแตงกายก็ตองปรับไปตามทองเรื่องให
เปนปจจบุัน 
    2.  นาฏศิลปที่เกิดข้ึนใหม 
     “ลักษณะเดนที่นาฏศิลปนที่เกิดข้ึนใหมในรัชกาลน้ี  มี  2  ประการคือ   
      2.1  การแสดงประเภทใหมๆ  
      2.2  รูปแบบของการฟอนรํา 
       2.2.1  การแสดงประเภทใหมๆ  
        มีลักษณะทีโ่ดดเดน  และมีอทิธิพลตอการแสดงจนเกิดรูปแบบใหม  
คือ  บัลเลตผสมคลาสสิคกบัรําไทย  หรือผูวิจัยขอเรียกในทีน้ี่วา  บัลเลตไทย  กับการพัฒนาเพลง
พื้นเมือง  เปนละครพื้นเมือง  คือ  หมอลําเรื่อง  และละครซอ  รวมทั้งละครรวมสมัยที่นําวรรณคดีการ
ละคร  และรูปแบบการแสดงของเดิมมาปรับใหมใหเปนปจจบุันสมัย  พระราชดําร ิ เรือ่งบลัเลตมโนหรา  
ทําใหเกิดเพลงพระราชนิพนธ  กินรีสวีทและทาเตนบลัเลตคลาสิคผสมรําไทย  อาทิ  การจบี  การต้ังวง  
และการกระดกเทา  จงึเกิดเปนบัลเลตไทยข้ึน  และมบีัลเลตไทยน้ีติดตามมาอีกหลายเรื่อง  เชน   
ศรีปราชญ  สงัขทอง  กากี  ปลาบูทอง  และมัธนพาธา  หรอืแมแตมโนหรา  อีกแนวหน่ึงดวย  นับวา
บัลเลตไทยซึ่งเริ่มจากการทดลองมาจนเปนรูปแบบที่กลมกลนืเปนแนวใหมของบลัเลตโดยสมบรูณ  
สําหรับการพฒันาเพลงพื้นเมืองมาเปนละครพื้นเมืองน้ัน  ก็เปนลักษณะเดนประการหน่ึงของนาฏศิลป
ในรัชกาลน้ี  เน่ืองจาก  “หมอลํา”  ของอสีาน  และ  “ซอ”  ของลานนาเปนการขับลําประกอบดนตร ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



12 

พื้นเมืองมาชานาน  แตไมมีการออกตัวละคร  เปนแตหมอขับหมอลํารองดําเนินเรื่องและสวมบทตัว
ละครไปบางบางครัง้บางคราว  จวบจนยางเขาสูรัชกาลที ่ 9  หมอลําพื้นและซอ  ปรับการแสดงละคร  
เต็มรปูแบบ  นับเปนพฒันาการทางนาฏศิลปทีส่ําคัญมาก  และยังคงลักษณะด้ังเดิม  คือ  การรองเพลง
ดําเนินเรือ่งโดยตลอด  แตทั้งหมอลําเรื่องและละครซอ  ก็มกีารผสมผสานศิลปะพื้นเมืองกบัสภาพ
ปจจุบันบางประการ  เชน  เน้ือเรื่องที่ทันสมัย  จึงทําใหมเีครื่องแตงกายตามสมัยไปดวย  คือ  เปนแนว
สากลนิยม  รวมทั้งดนตรีกส็ะทอนลักษณะของเสียง  และจงัหวะของตะวันตกดวย  เครื่องดนตรี
พื้นเมืองไฟฟาและกลองชุดกับจังหวะลลีาศ  ซึ่งเปนการผสมผสานที่แบบรสนิยมพื้นเมืองที่มสีีสัน       
ตางไปจากหมอลําพื้นอยางเห็นไดชัด 
      2.2.2  รูปแบบของการฟอนรํา 
       พัฒนาการของการฟอนรําในรัชกาลที่น้ีม ี 2  แนวทางคือ  การ
ผสมผสานไทยกบัตะวันตกและการสรางสรรคจากของเดิม  การผสมผสานไทยกับตะวันตก  เปนกระแส
ของโลกาภิวัตน  ซึ่งดําเนินมาเปนเวลานานเพราะประเพณีไทย  เปนเมอืงเปด  มีเสรีภาพในการ
แสดงออกทางศิลปะ  นาฏศิลปทีม่ีลกัษณะผสม  เชน  รําไทยผสมกับบัลเลต  รําไทยผสมกับโมเดิรน
ดานซ  รําไทยผสมกับคอมเทมปอรารี่ดานซ  หรือรําพื้นเมืองภาคตางๆ  กับนาฏยศิลปตะวันตก  ก็มีมา
นานและมีเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ  โดยเฉพาะอยางย่ิงเมื่อไดอทิธิพลจากกบลัเลตเรื่องมโนหรา  สําหรับการ
สรางสรรคจากของเดิมน้ันม ี 3  แนวยอย  1.  ผูวิจัยของเรยีก  วารําไทยแบบเกินดุล  2.  การปรับ
ขยายทาพื้นเมือง  3.  การทําทาทํางานอาชีพมาปรบัเปนทาฟอนรํา 
       การรําไทยเกินดุล  หมายถึง  การทีผู่รําออกทาทางใหเลยจากจุดสมดุล
ของการทรงตัว  คือ  แกนของลําตัวตลอดจนวง  และเหลี่ยม  อันเปนลกัษณะของการทรงตัวใหสงางาม
แบบทีทาวทพีระยา  แตผูรําไทยแบบเกินดุล  จะพยายามหนีจากแบบแผนรําไทยที่จําเจกับตําแหนงของ  
วง  เหลี่ยม  และลําตัว  ที่คอนขางจะจํากัดและตายตัว  แตยังไมถึงกับลมลางหลกัการเดิมเพียงแต  
เหยียดวงใหลนหรือถลา  ไขวขาพรอมบิดแกนลําตัวใหเบนไปหรือออนไหวไปมาพรอมกบักับเคลื่อนไหว
ลําแขน  ทําใหดูสะบัดสะบิ้งพริ้งเพรา  และรุนแรง  ไมสงาสงบงามอยางขิงเดิม  เปนการแสดงความงาม  
ความออนไหว  ดวยลักษณะที่ฉวัดเฉวียน  อยางไรก็ดี  การรําเกินดุลน้ียังคงหลักการของรําไทยอยูเพียง
แคละความตายตัวของ  วง  เหลี่ยม  และลําตัวลงใหมอีิสระมากข้ึน 
       การปรับขยายทาพื้นเมือง  กลุมแรก  เปนความพยายามของนาฏศิลปน
อีสานนักวิชาการนาฏศิลปอีสานมากกวาถ่ินอื่นๆ  ทั้งน้ีไดมคีวามพยายามทําการฟอนด้ังเดิมของผีฟา
นางเทียม  ในพิธีกรรมรักษาโรคภัยไขเจบ็  หรือพยากรณโชคชะตา  ฯลฯ  มาจัดระบบใหเปนแมทา
อยางรําไทยฉบบัหลวง  การจัดแมทาบทอสีาน  ซึ่งพัฒนามาแตครั้งอาจารยพะนอ  กําเนิดกาญจน  นํา
ทาด้ังเดิมของอสีานมาประดิษฐเปนเซิ้งกระต๊ิบขาว  ทูลเกลาถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  
ต้ังแต  พ.ศ.  2498  จวบจนบัดน้ีก็มีการกําหนดทาข้ึนอีกในอีสานหลายสํานักบางสํานักกําหนดไว  50  
ทาเศษ  การกําหนดทาแมบทอสีานคงตองใชเวลาอีกสักพักหน่ึงจงึจะลงตัว  แตก็อาจทําใหทาฟอน
แปลกๆ  แผลงตามวิสัยศิลปนพื้นเมืองหมดไปเพราการกําหนเทาตายตัวดังกลาว  อยางไรก็ตาม  การ
ปรับปรงุทาพื้นเมืองอสีานใหเปนทาแมบท  ก็เปนความพยายามในการพฒันานาฏศิลปอสีานใหเปนไป
ในแนวคลาสสิค  น่ีนับเปนพัฒนาการอันโดดเดนประการหน่ึงของนาฏศิลปในรัชกาลน้ี   
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     3.  นาฏศิลปฟนฟู 
      การฟนฟูนาฏศิลปด้ังเดิมที่แทบจะสญูไปแลว  คือ  การที่มบีุคคลของกลุม
บางจําพวกที่สนใจในนาฏศิลปบางประเภท  ซึ่งใกลจะสูญหาบไปจากวงการนาฏศิลปของไทย  ก็ได
พยายามรื้อฟนข้ึนมาใหม  แตการรื้อฟนน้ันยอมตองมกีารปรุงแตงดวยรสนิยมของบุคคลน้ันหรอืคณะ
น้ันๆลงไปใหดูงดงามตามแบบของตน  ซึ่งแนนอนก็ยอมแตกตางไปจากตนแบบด้ังเดิมบางไมมากก็นอย  
การฟนฟูน้ีเห็นไดจากนาฏศิลป  2  ประเภท  คือ  หุนกระบอก  กับหนังใหญ  หุนกระบอกซึง่เสื่อม
สลายไมเหลืออยูในประเทศไทยต้ังแตมีพระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรม  พ.ศ.  2485  
ซึ่งดูรายละเอียดไดจากนาฏศิลปในรัชกาลที ่ 8  แตก็มีหุนกระบอกแสดงกันอยูบางประปรายตลอดมา  
คุณคร ู ช้ืน  สกุลแกว  เปนผูทีม่ีช่ือเสียง  มีผูรูจกัมากกวาใครๆแลมีผูเชิญไปสาธิตตามที่ตางๆ  ไปสอนที่
มหาวอทยาลัยหลายแหง  ในที่สุด  คุณจักรพนัธุ  โปษยกฤต  และคณะซึ่งสนใจและทําหุนเลนมานานก็
เริ่มทําการคนควา  ฝกหัดเชิด  และสรางหุนข้ึนใหม  เพื่อแสดงเรือ่ง  พระอภัยมณี  ตอนหนีนางผีเสื้อ  
พ.ศ.  2518  รามเกียรต์ิ  ตอนนางลอย  พ.ศ.  2520  สามกก  ตอนโจโฉแตกทัพเรอื  พ.ศ.  2532  
และขณะน้ีกําลงัทําหุนข้ึนใหมอกีเพื่อแสดงเรื่อง  ลิลิตตะเลงพาย  หุนกระบอกคณะจักรพันธุ  มีความ
งดงามวิจิตรบรรจง  เพราะคุณจักรพันธุเปนวิจิตรศิลปนทีป่ระณีตมาก  นอกจากน้ีคณะของคุณจักรพันธุ
ยังริเริ่มทําอุปกรณประกอบการแสดงตางๆ  เชน  เรือสําเภา  วอชอฟา  โคมแกวนําทางเสด็จ  ฯลฯ   
อันเปนเครื่องประกอบที่ทําใหหรูหรา  และสมจริง  ตลอดจนขยายโรงหุนใหใหญโตข้ึนกวาเกา  และ
เขียนดวยลวดลายอันวิจิตร  กลาวไดวาหุนกระบอกคณะจกัรพันธุ  โปรษกฤต  วิจิตรงดงามกวาหุน
กระบอกเดิมเปนอันมาก  และมีเครือ่งประกอบฉาก  และประกอบการแสดงที่คิดข้ึนใหมมากมาย       
ทําใหดูสมจริง  การฟนฟหูุนกระบอกยังคงมีอีกคณะหน่ึงคือ  คณะสี่สหาย  ที่อําเภอบานลาด  จังหวัด
เพชรบรุี  ดวยศิลปนอาวุโสละครชาตร ี 4  คน  พรอมใจกันทําหุนกระบอกข้ึน  แลวไปตอวิชามาจาก
คุณครูอาวุโสของเมืองเพชร  แลวนําออกแสดงแกเหงา  รูปแบบการแสดงก็อาศัยละครชาตรีที่ตนคุนเคย
น่ันเอง  จึงควรเรียกหุนกระบอกคณะน้ีวา  หุนกระบอกชาตรี  ดวยไมไดขับเสภาและรองรบัอยางทาง
หุนกรงุเทพมหานคร  หุนคณะสีส่หายไมไดมีความวิจิตรงดงามอยางหุนกระบอกคณะจักรพันธุ      
เพราะทํากันข้ึนเลนเองดวยฝมอืชาวบานที่ไมใชชาง  แตกระบวนการแสดงการเชิดของคุณครูอาวุโสทั้ง        
4  ทาน  ทําใหหุนกระบอกชาตรีมีชีวิตชีวา  นาประทับใจในความสามารถของการเชิดการรอง           
การแสดงมุขตางๆอยางย่ิง  หุนกระบอกที่ไดรับการฟนฟูน้ีไดนําเอาองคประกอบด้ังเดิมมาปรบัปรุงตาม
รสนิยม  และความสามารถของผูจัดทําใหมีชีวิตชีวาข้ึนมาอีกครั้งหน่ึง  และมีความงดงามมีความสมจริง  
อันเหมาะกับสภาพปจจบุันมากกวาของเดิม  นับเปนการฟนฟู  นาฏศิลปด้ังเดิมที่แทบจะสญูหายไปให
กลับคืนคงมาใชอีกในรัชกาลปจจบุัน 
    ฉันทนา  เอี่ยมสกลุ  (2550  :  7-11)  ไดอธิบายถึงประเภทของงานศิลปะไววาการ
จัดแบงศิลปะตามกลุมประเภทวิชาที่มลีักษณะธรรมชาติของวิชา  คลายคลึงกันไวดวยกัน  โดยจัดแบง
ออกเปน  3  กลุม  ดังน้ีคือ 

   1.  ทัศนศิลป  จิตรกรรม  ประติมากรรม  ภาพพิมพ  ภาพถาย  ผลงานสือ่ผสม 
   2.  ศิลปะการแสดง  การแสดงทุกประเภท 
   3.  วรรณศิลป  ลักษณะวรรณกรรมรอยแกว  รอยกรอง 
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    อยางไรกผ็ูวิจัยสามารถสรปุไดวา  นาฏศิลปคือศิลปะวัฒนธรรมที่มีความสําคัญและ
กําลังจะสูญหายไป  แตมีการนํากลับมาฟนฟูใหม  มีการปรบัใชใหม  และการอนุรักษ  ทั้งน้ีดวยสภาพ
ความเปลี่ยนแปลงทางบรบิทของสงัคมสมัยน้ันไมวาจะเปนการไดรับอิทธิพลลจากตางชาติ  การรบัเอา
วัฒนธรรมของตางชาติเขามาในประเทศไทย  คือ  การแสดงบัลเลต  การปรบันาฏศิลปใหทันสมัยข้ึน  
อาทิทางดานเน้ือเรื่องที่มีความกระชับข้ึน  มีการปรับขนาดของเวที  การสรางฉากละคร  การแสดง
ระบําตางๆ  รวมไปถึงเสื้อผาเครื่องแตงกายที่มีความทันสมัยผูกเนกไท  ใสสูท  เปนตน  ดวยเหตุน้ีจึง
สามารถบอกไดอยางชัดเจนวา  นาฏศิลปในรัชกาลน้ีมกีารเปลี่ยนแปลงและพฒันาข้ึน  กลุมทีม่ีความ
สอดคลองการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงคือ  หมอลําของอสีานที่ในอดีตมีแตหมอขับหมอลํา
รองดําเนินเรื่องและสวมบทตัวละครไปบางบางครัง้บางคราวบาง  ตอมาไดมีปรบัการแสดงละคร  เต็ม
รูปแบบ  นับเปนกาวแรกของพัฒนาการทางนาฏศิลปอสีานที่สําคัญมาก  และยังคงลักษณะด้ังเดิม  คือ  
การรองเพลงดําเนินเรื่องโดยตลอด  และมีการผสมผสานศิลปะพื้นเมอืงกับสภาพปจจุบันบางประการ  
เชน  เน้ือเรื่องที่ทันสมัย  จึงทําใหมเีครื่องแตงกายตามสมัยไปดวย  คือ  เปนแนวสากลนิยม  รวมทั้ง
ดนตรีก็สะทอนลักษณะของเสียง  และจังหวะของตะวันตกดวย  เครื่องดนตรีพื้นเมืองไฟฟาและกลองชุด
กับจงัหวะลีลาศ  และน่ีคงเปนแหลงกอเกิดบทเพลงลูกทุงในปจจุบันทีม่ีเน้ือหาสะทอนวิถีชีวิตของสังคม
ชาวอีสานรูปแบบที่กลาวมาขางตนคือการเกิดเพลงลูกทุงรปูแบบใหมที่ในปจจบุันกําลังไดรบัความสนใจ
จากกลุมนักเรียนระดับมัธยมศึกษาในจังหวัดมหาสารคาม  นาฏศิลปและดนตรีคือศาสตรที่อยูควบคูกัน
จึงไมสามารถแยกออกจากกันไดอยางชัดเจน  ฉะน้ันในงานวิจัยเลมน้ีจงึมีความจําเปนจะตองมีความรูใน
เรื่องดนตรเีปนสวนประกอบดวย  กอนทีจ่ะนําเพลงลูกทุงมาสรางสรรคงานการแสดงเราจะตองมีความรู
เบื้องตนวาเพลงลกูทุงน้ันมีความเปนมาอยางไรและมีองคประกอบทีส่ําคัญตอการสรางสรรคงานอยางไร
เพื่อกอใหเกิดเปนนาฏกรรมที่มีความสวยงามในการแสดงชุดน้ันๆ   
 
ความรูท่ัวไปเก่ียวกับวงดนตรีลูกทุง 
 
 วงดนตรีลูกทุงคือศิลปะการแสดงทีร่วมศาสตรและศิลป  ศิลปะทางดานการดนตร ี ศิลปะ 
ทางดานการรองเพลง  ศิลปะทางดานการการรายรํา  การดนตรีเปนศิลปะอยางหน่ึงทีส่ามารถกอใหเกิด
ความปติ  ความสุข  ความยินดี  ความพอใจมากทีสุ่ด  ในการสรางสรรคงานจะตองมีความรูความเขาใจ
ถึงความหมายของเพลงลกูทุง  องคประกอบเพลงลูกทุงดังจะไดอธิบายตอไปน้ี 
  1.  ความหมายของเพลงลูกทุง   
   ธีรารัตน  ลีลาเลิศสรุะกลุ  (2554  :  64-77)  ที่ไดศึกษาวิจัยเรื่องวิวัฒนาการของเพลง
ลูกทุงในสังคมไทย  พ.ศ.  2481-2535  โดยสามารถสรุปไดดังน้ี  ...ป  พ.ศ.  2520-2535  ยุค
วิวัฒนาการใหมของเพลงลูกทุง  ในชวงเวลาระหวาง  พ.ศ.  2520-2528  เปนชวงที่เกิดนักรองทัง้ลกูทุง
ลูกกรุงจํานวนมาก  มีการแขงขันสูงมาก  การแสดงเพลงลูกทุงมีการประกวดประชันการเตนและเครือ่ง
แตงกายของหางเครื่องประกอบดวย  วงดนตรีเพลงลูกทุงไดเขาสูระบบทุนมากข้ึน  นักรองเพลงลูกทุง
หญิงที่ไดรับการขนานนามวาราชินีลูกทุงในยุคน้ีคือ  พุมพวง  ดวงจันทร  เมื่อประมาณป  พ.ศ.  2528  
สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ  ไดเริ่มพจิารณาคัดเลือกที่มผีลงานดีเดนในวงวิชาชีพดานศิลปะดนตรีและ
การแสดงใหเปนศิลปนแหงชาติดวยซึ่งการใหความสนใจของภาครัฐ  สงผลใหวงการเพลงลกูทุงคึกคักมี
การเคลื่อนไหว  เกิดแฟช่ันการแสดงคอนเสริตของนักรองแนวสตรงิ 
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   สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2532)  กลาวไวในงานกึ่งศตวรรษเพลง 
ลูกทุงไทยวา  เพลงลูกทุง  หมายถึง  เพลงทีส่ะทอนวิถีชีวิต  สภาพสังคม  สําเนียงและลลีาการรองการ
บรรเลง  ที่เปนแบบแผนมลีักษณะซึง่ใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง   

  ศิริพร  กรอบทอง  (2547)  กลาววา  เพลงลูกทุง  หมายถึง  เพลงไทยสากลที่มี
ลักษณะสมัพันธกับทองถ่ินพื้นบาน 

  คณะกรรมการงานประกวดแผนเสียงทองคําพระราชทานครัง้ที ่ 2  (ศิริพร  กรอบทอง.  
2547  ;  คณะกรรมการงานประกวดแผนเสียงทองคําพระราชทานครั้งที่  2.    2509)  กลาววา   
เพลงลกูทุงหมายถึง  เพลงที่มีลลีาการบรรเลง  ตลอดจนเน้ือรอง  ทํานอง  เพลงและการขับรอง  ไปใน
แนวเพลงพื้น  จะเปนทํานองเพลงผสมหรือดัดแปลงมาจากทํานองเพลงไทย  ภาคตาง  ๆ 
   ขจร  ฝายเทศ  (2548)  กลาววา  เพลงลกูทุง  หมายถึง  เพลงทีพ่ัฒนาข้ึนมาจากเพลง
ไทยสากลโดยผสมผสานเขากับทํานองเพลงทุกประเภท  ต้ังแตเพลงไทย  เพลงพื้นบานจากทุกภาค       
ไปจนกระทัง่ทํานองเพลงจากตางประเทศ  โดยมีเน้ือหาทีส่ะทอนสภาพชีวิตสังคมและวัฒนธรรมของคน
ไทยดวยภาษาที่ตรงไปตรงมา  เขาใจงาย  โดยเพลงจะตองขับรองโดยนักรองที่ไดรับการระบุวาเปน
นักรองลูกทุงและมีวิธีการขับรองที่เปนเอกลกัษณของลกูทุงดวยการรองเต็มเสียงและเอื้อนโดยใชลูกคอ 
   พูนพิศ  อมาตยกุล  (2531  :  ไมมีเลขหนา)  กลาววา  เพลงลูกทุง  หมายถึง  เพลงที่
เกิดจากการประสมประสานของเพลงแบบตาง  ๆ  หลายประการรวมกัน  ไดแก  เพลงพื้นบาน  เพลง
ไทยเดิม  เพลงเพือ่ชีวิต  และเพลงไทยสากล  แตเพลงลกูทุงมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  คือนักรอง
ลูกทุงน้ันตองมีเสียงดี  รองเต็มเสียง  เน้ือหาสวนมากจะบรรยายความอันเกี่ยวเน่ืองดวยชีวิตของชาว
ไทยในชนบท  โดยใชสํานวนลีลาตรงไปตรงมาอยางชาวบาน  และเนนที่เสียงรองมากกวาเสียงดนตร ี
  2.  พัฒนาการเพลงลูกทุง 
   “การดนตรีเปนศิลปะอยางหน่ึงทีส่ามารถกอใหเกิดความปติ  ความสุข  ความยินดี  
ความพอใจมากทีสุ่ด  หนาที่ของนักดนตรีน้ันคือ  ทําใหผูฟงเกิดความพอใจ  ความครึกครื้น  ความ
อดทน  ความยินดีความเขมแข็ง  และความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  คือ  นอกจากจะสรางความบันเทิง
แลว  ควรแสดงในสิ่งทีจ่ะเปนไปในทางสรางสรรค  เชน  ชักนําใหเปนคนดีดวย” 

  (พระบรมราโชวาท  ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ) 
 
   จุดกําเนิดเพลงไทยสากลในประเทศไทยไดวิวัฒนาการมาต้ังแตสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราชแหงกรุงศรีอยุธยา  เพลงเปนการละเลนอยางหน่ึงของคนในสังคมไทยไมอาจระบุถึงจุด
กําเนิดที่ชัดเจนไดเพราะมีการสบืทอดตอกันโดยมุขปาฐะจามจารีตวัฒนธรรมประชาชนเพลงไทยสากล
วิวัฒนาการเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที ่ 5  เกิดข้ึนเน่ืองจากการรับอทิธิพลทางการดนตรีของตะวันตก   
ซึ่งเริ่มเขามามีบทบาทในสังคมไทยต้ังแตสมัยรัชกาลที ่ 4  โดยแบงเปน  2  ประเภท  คือ  เพลง
ประกอบละครรอง  และเพลงประกอบภาพยนตร 
   ป  พ.ศ.  2481  -2487  ยุควัฒนธรรมบันเทิงใหมเพือ่ความทันสมัยของประเทศการ
ดําเนินงานดานวัฒนธรรมของรัฐบาลจอมพล  ป.  พิบูล  ดวยความที่ตองการใหวัฒนธรรมบันเทงิของ
คนในสังคมไทยไดทัดเทียมกบัอารยประเทศ  จึงไดปรบัปรุงสิ่งบันเทงิที่มีแพรหลายมากอนในสงัคมแต
เดิมรวมทั้งการดนตรีและเพลงไทยสากลที่ไดแพรหลายในสงัคมไทย  มีลักษณะการดําเนินดังน้ี  กําหนด
นโยบายดานวัฒนธรรมและเผยแพรแนวนโยบาย  มีการปรบัปรงุสิง่บันเทงิในสังคมไทยทีร่ัฐบาลมีทัศนะ 
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เห็นวาเปนรปูแบบที่ลาสมัยเพื่อความเจรญิกาวหนาของชาติจึงควรปรับปรงุใหเหมาะกับสมัยตาม
หลักเกณฑของสากลตะวันตก  โดยรัฐบาลไดดัดแปลงการละเลนประเภทหน่ึงทีเ่รียกวารําโทน  ใหมี
ลักษณะเปนระเบียบแบบแผนข้ึนจากรําโทนเปนรําวงจากรําวงเปนรําวงมาตรฐาน  ซึ่งมีลกัษณะของการ
ประสมประสานวัฒนธรรมจากหลายแหลงคือรากฐานเดิม  รําโทน  วัฒนธรรมพื้นบานกรมศิลปากร
นํามาดัดแปลงโดยใสทารําทีป่ระดิษฐใหม  เพื่อความทันสมยัโดยมีดนตรีประกอบมากกวาโทนหน่ึงลูก  
นําเครื่องดนตรีตะวันตกมาใชบรรเลงประกอบ  เชน  กลอง  แทมโบริน  บทเพลงประณีตมากกวารํา
โทนปกติ  ทารายรําที่นํามาใชเปนพื้นฐานของนาฏศิลปในราชสํานักการรําใหชายหญิงจับเปนคูฯ  เปน
การรําที่มีการสื่อสารกันเอง  ระหวางผูรํา  ผูเตน  ผูหญงิ  ผูชายหรือจงัหวะใชเทาเตนรําแบบตะวันตก  
แตเพลงใชเทาไมเหมือนกัน  เพลงที่ใชแบงได  2  ประเภท  คือ  เพลงทีม่าจากสวนกลางเปนเพลงที่
รัฐบาลเปนผูเผยแพรกบัเพลงที่แตงข้ึนรองเองในทองถ่ินตางๆการปรบัปรุงสงเสริมเพลงและดนตรีตาม
แนวสากลนิยมไดสงเสริมใหมีการปรบัแนวเพลง  และดนตรใีหเขากับหลักสากลนิยม  โดยการกําหนด
แนวนโยบายและจัดประกวดขับรองเพลงและวงดนตรีสุนทราภรณ  วงดนตรีที่มีบทบาทในการ
สรางสรรคเพลงไทยสากลสมัยใหม  โดย  วงดนตรีสุนทราภรณ  ไดผลิตผลงานเพลงตามแนวนิยมทีร่ัฐ
สนับสนุน  ซึ่งบุคลากรในวงจะมีความรู  ทักษะที่เช่ียวชาญทางดานดนตรสีากล  และแนวดนตรีไทย
อยางเปนระบบ  จึงทําใหสามารถผลิต  งานเพลงที่มีคุณภาพซึ่งการที่นักดนตรีมีความสามารถทางการ
ดนตรีโดยทางตรงทัง้สองแนวและเคยรวมงานกันมาน้ัน  ทําใหมีความชํานาญและเขาใจทางดนตรีซึง่กัน
และกัน  การเรียบเรียงเสียงประสานทีม่ีความสอดคลองกันบทเพลงที่ออกมาจงึมคีวามไพเราะ  นาฟง  
ตามนโยบายหรือเจตนารมณของผูนําที่ตองการสรางความเสมอภาคเทาเทียมกันและ  กําหนดใหมี
รูปแบบวัฒนธรรมเหมอืนกับเพื่อสรางสงัคมใหมโดยกําหนดภาษาไทยเปนภาษาประจําชาติ  ซึ่งหมายถึง
ภาษาไทยกลาง  ไมใชภาษาตามทองถ่ินตางๆซึ่งไมสอดคลองกับสภาพความเปนจรงิทีป่รากฏ  เพราะ
สภาพวิถีชีวิต  หรือวัฒนธรรมของประชาชนในสังคมมีความแตกตางกันหลากหลาย  เพลงไทยสากลที่
พัฒนาข้ึนแสดงใหเห็นถึงความแตกตางทางวัฒนธรรมของคนในสังคมไทยไดเปนอยางดี 
   ป  พ.ศ.  2488-2500  ยุคแรก  ของเพลงลกูทุงการกอเกิดเพลงตลาดหรือเพลงชีวิต
ในชวงหลังสงครามโลกครัง้ที่  2  สงบลงเพลงไทยสากลไดพฒันามาเปนสิง่บันเทิงเฉพาะอยางในสงัคม
อยางชัดเจน  บทเพลงไทยสากลแนวแปลกและหลากหลายถูกเรียกอยางไมเปนทางการวาเพลงตลาด  
เพลงตลาดหมายถึงเพลงที่ไดรบัการยอมรับและเปนที่นิยมช่ืนชอบของผูฟงโดยวัดจากยอดจําหนาย
แผนเสียง  บางคนเรียกวาเพลงชีวิติ  เพราะเน้ือหาสะทอนชีวิตความเปนอยูของคนในสงัคม  เหตุผลที่
เกิดคือ  การรองประกอบการแสดงละคร  มีเทคโนโลยีคือ  การผลิตแผนเสียงและนําแผนเสียงไปเปด
ตามสถานีวิทยุจงึเกิดการแพรกระจายไปทั่ว  บทเพลงและลลีาการขับรองมลีักษณะแตกตางจากผลงาน
ที่มีอยูในขณะน้ัน  หลังสงครามมทีหารฝรั่งชาติตางๆเขามาและตองการสื่อบันเทิงใจ  มหรสพสิ่งตางๆ  
จึงเฟองฟูข้ึน  มีการนําภาพยนตรจากตางชาติ  และภาพยนตรที่สรางโดยคนไทยนํามาฉายแทนการ
แสดงละครจึงสงผลใหเกิดเพลงไทยสากลใหมๆ   ข้ึนเพราะภาพยนตรทุกเรื่องตองมีเพลงเอกอยางนอย  
1  เพลง  อีกทั้งเพลงรําวง  ยังไดรบัความนิยม  มีคณะรําวงเกิดข้ึนหลายคณะ  ผูที่เปนนักเชียรรําวง  
หลายคนตอมาไดเปนนักรอง  นักแตงเพลงทางรัฐบาลไดสงเสริมใหจัดประกวดรองเพลงตามงานวัด  
จากกจิกรรมทางการบันเทิงจึงสงผลใหเพลงไทยสากลแพรหลายมากข้ึน  พรอมกันกับสงผลใหมีนักรอง
เพลงไทยสากลเกิดข้ึนจํานวนมากมายหลายคน  แตละคนก็มีลลีาการขับรองหรือแนวเพลงแตกตางกัน
ไปคนละแบบตามประสบการณและความสามารถมีการสรางสรรคงานเพลงของเหลาศิลปนชาวชนบท 
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ที่มาจากภูมิภาค  มีสําเนียงการพูดที่แตกตางหลากหลายทัง้ไดนําทวงทํานองพื้นบานรปูแบบตางๆ         
มาประยุกตเปนเพลง  เพื่อตอบสนองตอความตองการทําใหเกิดนักรองใหมๆ  แนวเพลงใหมๆ   ที่
สัมพันธกบัชุมชนทองถ่ินมากย่ิงข้ึน  อันเปนสิงทีร่ิเริ่มที่จะนําไปสูการพัฒนาเปนเพลงลกูทุงในเวลาตอมา  
ลักษณะการรังสรรคงานเพลงของศิลปนเพลงตลาดจะบูรณาการวัฒนธรรมพื้นบานของแตละทองถ่ินที่มี
เอกลักษณเฉพาะมาประยุกตเปนเพลงไทยสากลตางๆ  ซึ่งถือวามีบทบาทสําคัญที่ทําใหคนในทองถ่ิน
ตางๆ  มีวัฒนธรรมบันเทิงหรือเพลงและดนตรเีปนของแตละที ่ แตละถ่ินไดมีวัฒนธรรมการเสพยสิง่
บันเทงิ  เปนรปูแบบเดียวกันคือ  เพลงไทยสากลอันเปนวัฒนธรรมบันเทงิรปูแบบใหมที่เกิดข้ึนจากการ
รับอทิธิพลดนตรีตะวันตกที่แพรเขามา  พรอมกับการขยายตัวของระบบเศรษฐกิจทุนนิยมทีเ่ริม่ขยายตัว
มาต้ังแตหลังสงครามโลกครั้งที่สอง  ในชวงป  พ.ศ.  2500  โดยประมาณ  เพลงตลาดหรือเพลงชีวิตไดมี
ลักษณะทีส่ัมพันธกบัทองถ่ินพื้นบานอยางชัดเจนจากการรบัสรรคงานเพลงเหลาศิลปนไดหยิบยกเอา
ลักษณะของศิลปะการบันเทงิตางๆ  ที่แพรหลายในสังคมโดยเฉพาะดนตรีและเพลงพื้นบานพื้นเมือง
หลายประเภท  ซึ่งเหลาศิลปนจะมทีักษะ  ความชํานาญ  ความคุนเคย  หรือประสบการณที่สัง่สมมา
ปรับประยุกตเปนเพลงไทยสากลและยังไดสอดแทรกความเปนทองถ่ินทางดานคํารอง  ทั้งการใชภาษา
ถ่ินและสาระของบทเพลงที่บอกเลาเรื่องราวชีวิตและสงัคมที่เกี่ยวของกบัคนชนบทในแงมุมตางๆ  
รวมทั้งลีลาการขับรองที่มเีอกลักษณที่โดดเดนและบทเพลงตลาดหรอืเพลงชีวิติ  ซึ่งไดพัฒนาการมามี
ลักษณะทีส่ัมพันธกบัทองถ่ินพื้นบานถูกเรียกขานในช่ือใหมวา  “เพลงลูกทุง” 
   ป  พ.ศ.  2506-2513  ยุคทองของเพลงลูกทุง  ความแพรหลายของเพลงลกูทุงจาก
เมื่อสูชนบท  นักแตงเพลงทั้งเกาและใหมที่เกิดเพิ่มข้ึนเรื่อยๆตางพยายามสรางสรรคผลงานเพลงใหม
และไดนําเสนอออกมาเปนแบบตามแนวถนัดของแตละคนซึง่แตกตางกันอยางหลากหลาย  การตอบรบั
ของผูชมผูฟงก็มีตางๆกันไป  คําวาเพลงลูกทุงน้ันเปนช่ือของรายการโทรทัศน  แตดวยความบังเอญิ
หรือไมที่ทั้งนักรองและวงดนตรีไดนําไปเรียกช่ือของตัวเขาเสียอยางเหมาะสม  คุณจํานง  รังสิกลุ   
ผูคิดเรียกใชคําน้ีใหขอมูลวา  ไมไดต้ังใจจะต้ังอยางน้ี  เพียงแตวาในระยะน้ันหรอืในชวงน้ัน  มีการใชคํา
วา  พระเออกลูกทุง  ชีวิตลูกทุง  เลยคิดวาม ี เพลงลูกทุงอกีซักคําคงจะดีไมไดคิดวาจะเปนที่นิยมแต
กลับไดรับเพลงลกูกรงุเปนแนวเพลงทีไดรับการสนับสนุนสงเสริมมาโดยตลอด  จากการจัดประกวดเพลง
ตางๆ  จะไดรับการพจิารณาใหไดรับรางวัลอยูเสมอ  ในการประกวดเพลงแผนเสียงทองคําพระราชทาน
ครั้งที่  1  ไดแบงเพลงออกเปน  2  ประเภท  คือ  ประเภท  ก.  เปนเพลงที่ไดรบัความนิยมจากการจัด
อันดับของสถานีวิทยุกองพลที ่ 1  รักษาพระองคต้ังแต  พ.ศ.  2498-2506  และประเภท  ข.  เปน
ผลงานเพลงที่นักแตงเพลง  นักดนตร ี นักรองสงเขาประกวด  ผลการประกวดครั้งน้ัน  ไมมีนักรอง
ลูกทุงไดรับรางวัลเลย  ตอมาสถานีวิทยุ  ท.ท.ท.  โดยธาดา  เต็มบุญเกียรติ  ไดจัดอันดับเพลงข้ึนมาบาง  
โดยแบงเปนลกูทุงลูกกรงุชัดเจน  จึงไดนําเพลงยอดนิยมของสถานีวิทยุกองพลที ่ 1  รักษาพระองคและ
สถานีวิทยุ  ท.ท.ท.  รวมกันเพื่อใหคณะกรรมการผูทรงคุณวุฒิตัดสิน  การประกวดแผนเสียงทองคํา
พระราชทานครั้งที่  2  จึงไดแบงเพลงประกวดออกเปน  4  ประเภทปรากฏวาในครั้งน้ันมีนักรองและ
นักแตงเพลงสงผลงานเพลงเขาประกวดมากมาย  ผลการประกวดออกมาเมื่อวันที่  20  กุมภาพันธ  
2509  มีนักรองประเภทเพลงลกูทุงที่ไดรับรางวัลหน่ึงคนคือ  สมยศ  ทัศนพันธ  ในเพลงชอทิพยรวง
ทอง  เปนผลงานการประพันธเพลงของพยงค  มุกดา  นับจากน้ันเมื่อมีการประกวดครั้งตอๆมา   
งานแผนเสียงทองคําพระราชทาน  (จัดตอมาในป  พ.ศ.  2514  2523  และ  2526)งานประกวดเสา
อากาศทองคํา  (จัดในป  2518-2521)และงานอื่นๆไดแบงแยกประเภทของเพลงไทยสากลออกเปน   
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ลูกทุง  ลูกกรุง  อยางชัดเจนเพลงลูกทุงที่ไดพัฒนาจากแนวเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตอันหลากหลาบลีลา
และสาระทีส่ะทอนชีวิตสังคมมามีลกัษณะที่สมัพันธกับทองถ่ินพื้นบานอยางโดดเดนเกิดข้ึนดวย
เหตุการณราชการสงครามและขยายตัวของระบบเศรษฐกจิทุนนิยม  เทาน้ันแตยังรวมถึงการนําเอาแบบ
แผนของชีวิตมาเผยแพร  เชนการกิน  ที่อยู  ที่อาศัย  เครื่องอุปโภคบริโภค  การแตงกาย  สิ่งอํานวย
ความสะดวกตางๆ  ซึ่งวิถีชีวิตดังกลาว  กอใหเกิดการตามอยางของคนในสังคมเกิดการแพรหลายทั้งการ
ไดสัมผสัเอง  และสือ่ตางๆ  ที่สงออกไปสงผลกระทบคนชนบทจงึมเีงื่อนไขที่วิถีชีวิตเปลี่ยนแปลงมา
สัมพันธกบัสงัคมเมืองมากข้ึนทั้งตองพึ่งพาในดานเศรษฐกจิและเปดรบัวัฒนธรรมความทันสมัยจากเมอืง
มาข้ึนตามลําดับ  ทําใหเกิดมีศิลปนชาวชนบทที่นําเอาความเปนทองถ่ินมาสรางสรรคเปนบทเพลงไทย
สากลแนวใหม  ที่บันทึกสะทอนใหเห็นการรบัอิทธิพลทางตะวันตกและเมื่อเผยแพรออกไปก็ไดรับการ
ตอนรับจากคนในสงัคมชนบทอยางกวางขวางอีกดวยสภาพของวงดนตรลีูกทุง  ในชวงกอนป            
พ.ศ.  2500  วงดนตรีจะรวมตัวกันเปนครัง้คราวเปนการรวมตัวของกลุมศิลปนนักรอง  นักแตงเพลง  
นักดนตร ี ที่มีแนวความคิดเดียวกันช่ือของวงดนตรีจะเปลี่ยนไปเรื่อยๆแลวแตเจาภาพมาติดตอกบัใคร
และตองการใครไปทําการแสดงจะข้ึนปายช่ือวงศิลปนทานน้ันแตสมาชิกในวงคือชุดเดิมเมื่อเสร็จสิ้นการ
แสดงจะสลายวงดนตรจีะมลีักษณะวงผสม  เครื่องดนตรีข้ึนอยูกับทุนและโอกาส  ไมไดใชเครื่องดนตรี
มากมายและอาศัยคนในวงชวยกันโดยทําหนาทีห่ลายอยางไปในตัว  ศิลปนยุคน้ันลวนเปนผูที่มี
ความสามารถรอบดาน  หลายคนทัง้รองเพลง  แตงเพลงและเลนดนตรีไปพรอมๆกัน  ราวป  พ.ศ.  
2500  มีวงดนตรีลูกทุงหลายคณะ  เชน  วงดนตรีพยงค  มุกดา  วงดนตรีสมยศ  ทัศนพันธ  วงดนตรีคํา
รณ  สัมบุณณานนท  เปนตน  มีการพฒันาข้ึนมาอีกระดับหน่ึงเพราะมสีมาชิกประจําวงเพิม่ข้ึน  มีการ
แบงหนาที่ชัดเจนทีหัวหนาวง  มีนักรอง  นักดนตร ี นักแตงเพลงประจําวงแตเปนลกัษณะพึ่งพาอาศัย
กันลักษณะของการเลนดนตรีจะเปน  วงผสมถือวามีความทนัสมัยมาก  วงดนตรทีี่มีบทบาทตอวงการ
เพลงลกูทุงในการสรางศิลปนและเผยแพรผลงานเพลงใหแพรหลายไดแกวงดนตรีจุฬารัตน  วงดนตรีสุ
รพล  สมบัติเจรญิ  วงดนตรีมุกดาพันธ  วงดนตรีสมยศ  ทัศนะพันธเปนตน  สําหรับรูปแบบการแสดง
ของแตละวงจะคลายๆกันนักรองของแตละวงจะมลีลีาการรองที่แตกตางกันออกไปหลายแบบซึ่งเปนสิ่ง
ที่ดึงดูดความสนใจของผูชมผูฟง 
   สุรพล  สมบัติเจริญ  (ม.ป.ป.  :  ไมมีเลขหนา)  ซึ่งในยุคของสุรพล  สมบัติเจริญ       
อาจกลาวไดวาเปนชวงเวลาทีเ่พลงลกูทุงพัฒนามาจนถึงจุดสดุยอด  เปนยุคทองของเพลงลูกทุง          
อยูระหวางป  พ.ศ.  2506-2513  ในชวงน้ี  สุรพล  สมบัติเจริญ  ไดออกผลงานเพลงลูกทุงออกมาเปน
จํานวนมากมาย  นักแตงเพลงรุนน้ีสืบทอดการแตงเพลงมาจากครูเพลงในยุคตน  ตัวอยาง  เชน  พีระ  
ตรีบุปผา  เปนศิษยของสมยศ  ทัศนพันธ  สวนศิษยของวงดนตรีจุฬารัตน  ไดแก  พร  ภิรมย  สุชาติ  
เทียนทอง  และชาย  เมืองสงิห  นักแตงเพลงทีส่ําคัญทานอืน่ๆ  อาทิ  เพลิน  พรหมแดน  จิ๋ว  พิจิตร  
สําเนียง  มวงทอง  ฉลอง  การะเกด  ชาญชัย  บัวบังศรี  สมเศียร  พานทอง  ฯลฯ  ในประวัติศาสตร
ของเพลงลูกทุงบุคคลผูน้ีเปนผูที่มีความสําคัญมากในการสรางสรรคบทเพลง  การเผยแพร  และยังได
เปนตนแบบทีส่ําคัญของเหลานักรองในวงการเพลงลูกทุง  ป  พ.ศ.  2511  ราชาเพลงลูกทุง  สุรพล  
สมบัติเจริญ  ไดเสียชีวิตลงและภายหลังเหตุการณการเสียชีวิตของสุรพล  สมบัติเจริญ  เพลงลูกทุงไดรบั
ความสนใจจากคนในสังคมข้ึนมาอีกระดับหน่ึงโดยเฉพาะวงการเพลงลูกทุงน้ันจะเห็นไดอางชัดเจนวามี
ความต่ืนตัวอยางมาก  มีศิลปนนักรองเกิดใหมจํานวนมากและมบีางสวนรองเพลงเลียนแบบเขาหลายคน
ทั้งนักรองเกาและนักรองใหม  และเลียนแบบลักษณะการทาํงานของราชาเพลงลูกทุงซึง่ถือวาเปน
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ความสําเรจ็อยางสูงในวงการเพลงลกูทุง  ดังจะเห็นไดจากภายหลังการเสียชีวิตของเขามีนักรองหลาย
คนแยกตัวออกจากวงตนสังกัดออกไปต้ังวงดนตรีกันเองหลายตอหลายคนซึง่จะนําไปสูการพฒันาอีกข้ัน
หน่ึงของวงการเพลงลกูทุงที่เขาสูสภาวการณแขงขันกันในระบบนายทุน  สรุพล  สมับติเจริญ  นอกจาก
จะมบีทบาทในการเปนผูสราง  ผูเผยแพร  ตนแบบผลงานเพลงลูกทุงแลวยังมีสวนสําคัญในการกระตุน
ใหเพลงลูกทุงไดเติบโตในสังคมไทยอีกดวย 
   ป  พ.ศ.  2511-2515  ยุดแหงการพัฒนาและแขงขัน  การเติบโตของเพลงลกูทุงใน
สังคมไทย  ภายหลงัการเสียชีวิตของสุรพล  สมบัติเจรญิ  เพลงลูกทุงต่ืนตัวคึกคักข้ึนมาพรอมกบัความ
เปลี่ยนแปลงของวงการที่คอยๆเขาสูระบบธุรกิจอยางเปนกระบวนการ  สําหรับบทเพลงไดปรับตัวตาม
บริบทสงัคมในลกัษณะที่สมัพันธกับวิถีชีวิตของชนบทซึง่เปนผูฟงกลุมใหญรวมทัง้ไดรับการสนับสนุนจาก
ภาครัฐอยางไมเคยมมีากอนสิ่งเหลาน้ีเปนปจจัยทีส่งเสริมใหบทเพลงลูกทุงมีคุณคาและมูลคาในสังคม  
นักรองและศิลปนเกาใหมเกิดการแขงขันกันสูงข้ึนในชวงน้ันอยูในภาวะเศรษฐกิจทุนนิยมขยายตัว  เหลา
นักรองและศิลปนสวนใหญเปนคนจนเพื่อความอยูรอดตางตองพึ่งพานายทุนภายนอกวงการเพลงลูกทุง
จึงไดกาวเขาสูระบบนายทุนทั้งดานวงดนตรีและกระบวนการผลิตผลงานเพลงอยางชัดเจน  การสราง
ภาพยนตรแนวลูกทุงและมเีพลงประกอบในชวงเวลาที่กลาวมานอกจากเปนความเฟองฟูของวงการเพลง
ลูกทุงแลวยังเปนการเผยแพรผลงานเพลงใหกวางขวาง 
  ยุคเพลงลูกทุงสมัยใหม 
   ในปจจบุัน  เพลงลกูทุงไดกลายพันธุ  (mutate)  ไปมาก  จนมีลักษณะคลายเพลง
สตริงคือเปนเพลงทีม่ีดนตรีแบบใหม  ใชอุปกรณอิเลคโทรนิคตางๆ  มาประกอบและมีการใชคอรด  และ
จังหวะในแบบใหมๆ  อาจจะเปนแบบปอป  แจส  หรือฟวช่ันตางๆ  มากมาย  เทาทีผ่มวาดนตรลีูกทุง
นํามาใชแลว  เชนการใชคอรดแบบเต็ม  (Full  chord)  นอกจากน้ันคอรดที ่ 1  และ  4  ของคีย  ก็ใช
เปนคอรดเมเจอรเซเวนท  (major  7th)  แทนที่จะเปน  triad  หรือคอรดเมเจอรซกิซ  (major  6th)  
และมีการใช  tension  ตางๆ  เชน  9,  #9,  b9,  sus4  ซึ่งเปนการใชเสียงประสานแบบแจส  สวน
จังหวะก็เพียงแตเปลี่ยนจากจงัหวะมาตรฐาน  ที่ใชกันอยูมาเปนจงัหวะแบบสตรงิ  ดังรูปที่  5  ก็จะทํา
ใหไดดนตรีที่ใหมข้ึนนอกจากน้ันก็ยังมีการใชเทคนิคอื่นๆ  เชน  การเลือกเครื่องดนตรสีําหรับการโซ
โลหรือแบคกราวน  เชนใชฟลูท  โซปราโน  แซกโซโฟน  คลาริเนต  เสียงซินธิไซเซอรแปลกๆ  เชนเสียง
หีบเพลงปาก  เสียงกลองไฟฟา  เสียงฝนตกฟารอง  คลื่นทะเล  เครื่องบิน  ฯลฯ  โปรแกรมจังหวะกลอง
ที่ยากจนมนุษยไมสามารถตีไดดวย  2  มือ  2เทา  สิ่งตางๆ  เหลาน้ีดนตรีลูกทุงไดเขาถึงแลวและเริ่มใช
กันอยางแพรหลายข้ึนเรือ่ยๆดังน้ันพวกเราชาวลกูทุงทั้งหลายตองเปดใจใหกวางเพื่อรับวิทยาการใหมๆ  
เหลาน้ีที่มีความกาวหนาไปอยางไมหยุดย้ัง  แตในขณะเดียวกัน  ก็ตองพยายามคงเอกลกัษณของเพลง
ลูกทุงเอาไว  เพื่อมิใหเพลงลูกทุง  ถูกกลืนไปกบัความกาวหนาทางอเิลคโทรนิคส  เพราะเพลงลูกทุงเปน
สวนหน่ึงของวัฒนธรรมไทย  ที่สะทอนชีวิตความเปนอยูของคนไทย  (ทุกยุคทุกสมัย)  ไดถูกตอง
ใกลเคียงความเปนจรงิทีสุ่ด  จึงสมควรชวยกันอนุรักษไวใหคงอยูคูชาติไทยตลอดไป 
  3.  องคประกอบเพลงลูกทุง 
   เจริญ  เจริญชัย  (2531  :  ไมมีเลขหนา)  กลาววา  การจัดเครื่องดนตร ี 
(INSTRUMENTATION)  วงดนตรีลูกทุงโดยทั่วๆ  ไป  จะมลีักษณะเปนวงเล็ก  (small  band)   
ตามหลกัการจัดวงแบบสากล  คือมีเครื่องเปาไมครบจํานวนแบบวงใหญ  (big  band)  นอกจาก 
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วงดนตรีที่ใหญจริงๆ  จึงจะมีเครื่องครบวงใหญ  แตเสียงดนตรีที่ออกมาจะไมไดสําเนียงแบบลูกทุง   
วงดนตรีลูกทุงจะแบงเครือ่งดนตรอีอกได  3  กลุม  คือ 
    1.  กลุมเครือ่งที่ใหจงัหวะ  (Rhythm  section)  ประกอบดวยกลอง  เบส  กีตาร  
คียบอรดและเครือ่งเคาะจังหวะ  (Percussion) 

 2.  กลุมเครือ่งบราส  (Brass  section)  ไดแก  ทรัมเปต  และทรอมโบน 
 3.  กลุมเครือ่งแซ็ก  (Sax  section)  ประกอบดวยเครื่องดนตรีในตระกลูแซ็ก

โซโฟน  ไดแก  อัลโต  เทนเนอร  บาริโทน  และโซปราโน  แซ็กโซโฟน 
   ในวงดนตรีลูกทุงหลายๆ  วง  กลุมเครื่องบราส  และแซก็  จะรวมเปนกลุมเดียวกัน
เรียกวาเครื่องเปา  ข้ึนกับขนาดของวง  ถาวงย่ิงเล็กก็ไมสามารถแยกสองกลุมน้ีออกจากกันไดดังจะได
กลาวตอไปลกัษณะเดนของการใชเครือ่งดนตรีในวงลูกทุงอกีประการหน่ึงคือ  มีการใชเครื่องดนตรีไทย
มาประกอบ  โดยเฉพาะในการโซโล  เชน  ซอดวง  ซออู  ระนาด  ขลุย  ป  เครื่องเคาะจังหวะตางๆ  
เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  กลอง  ตะโพน  รํามะนา  ก็มักใชประกอบจงัหวะอยูเสมอการเขียนโนตเพลง
ลูกทุงการเขียนโนตเพลงลูกทุงก็ไมตางจากโนตดนตรสีากลโดยทั่วไป  เพียงแตวา  ในเพลงบางเพลงจะมี
จังหวะมาตรฐานที่นิยมใชกัน  ก็ไมจําเปนตองเขียนละเอียดลงไป  เพียงแตบอกช่ือจังหวะ  นักดนตรีก็
สามารถบรรเลงไดถูกตอง  โดยเฉพาะเครือ่งดนตรีใน  Rhythm  section  ดังตัวอยางโนตในรูปที ่ 1  
สวนเครื่องเปาน้ัน  ก็เขียนตามโนตสากลทกุประการ  นอกจากบางครัง้ตองการเสียงโซโลทีม่ีอารมณและ
เสียงเอื้อนก็อาจตองตกลงกบันักดนตรีเปนการพเิศษ  โดยเขียนโนตเปนแนวหลักไวใหในวงดนตรลีูกทุง
ไทยประกอบไปดวย 
    1.  การเรียบเรียงเสียงประสาน 
     การใชเสียงประสานและคอรดในเพลงลูกทุงสวนใหญจะเปนแบบงายๆ  คอรดที่
ใชมักจะเปนแบบโนต  3  ตัว  (triad)  ดังน้ันเสยีงประสานที่ไดจึงไมมีความละเอียดออน  ฟงแลว
กระดางไมนุมหเูหมือนเพลงลูกกรงุที่บรรเลงโดยวงขนาดเทาๆ  กัน  เน่ืองจากดนตรลีูกกรุงใชคอรดที่
เต็ม  (full  chord)  สวนการดําเนินของคอรด  (chord  progression)  ในเพลงลกูทุงถาเปนแบบงายๆ  
ไมยึดกฎเกณฑอะไรมากนัก  เน่ืองจากทํานองเพลงลกูทุงน้ันมีรากฐานมาจากเพลงไทย  ที่เคยเรียกกัน
วาเพลงไทยเดิม  คือมีบันไดเสียงแบบเพนทาโทนิค  (Pentatonic  scale)  แตก็สามารถใชกฎการ
ดําเนินคอรดแบบสากลมาใชได  แตจะทําใหความเปนลกูทุงลดลงไป  เพราะหูตองทํางานหนักข้ึนในการ
ฟงเสียงทีซ่ับซอนการเลือกใชจงัหวะดนตรีก็เปนอีกสวนหน่ึง  ที่ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะของเพลงลูกทุง
จังหวะที่ใชแตด้ังเดิม  ไดดัดแปลงมาจากเพลงลาติน  เชนจังหวะ  ชะชะชา  บีกิน  ออฟบีท  กัวลาชา  
ซึ่งไดใชกันเพียงไมกี่จงัหวะน้ีมานานนับสบิป  โดยเฉพาะสองจังหวะแรกน้ันนับวาไดรับความนิยมสูงสุด  
สวนจังหวะอื่นๆ  ที่ใชนอกจากที่กลาวมาแลว  ก็จะเปนจังหวะที่ดัดแปลงมาจากเพลงไทยเชน  จังหวะ
รําวง  จังหวะแบบปพาทย  เปนตนเมื่อกําหนดจงัหวะและคอรดแลว  การเรียบเรียงเสียงประสานข้ัน
ตอไป  ก็คือการเขียนเสียงประสานของเครือ่งเปา  เน่ืองจากดนตรีลูกทุงน้ัน  สวนใหญจะมกีารใชเครื่อง
เปาดวยเสมอ  นอกจากบางครั้งทีผู่เรียบเรียงกําหนดใหใชเครื่องสายเชนไวโอลินแทน  แตก็เปนสวน
นอย  การเขียนเสียงประสานของเครื่องเปาสําหรับเพลงลูกทุง  อาจแบงได  3  แบบใหญๆ  คือ 
      1.  เขียนแบบ  unison  คือเครื่องเปาทุกช้ิน  บรรเลงเสียงเดียวกันหมด   
ไมมีเสียงประสาน  การเขียนแบบน้ีจะไดสําเนียงลูกทุงแท  คลายแตรวงตามชนบท 
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      2.  เขียนแบบวงใหญ  (Big  band)  คือแบงเครื่องเปาออกเปนแซ็ก         
และบราส  วิธีน้ีถามีเครื่องดนตรีครบแบบวงใหญ  ก็จะเขียนแบบวงใหญไดสะดวก  แตถาเครื่องไมครบ
ตองเลือกเสียงประสานที่สําคัญใหคงไว  และตัดเสียงที่ไมสําคัญออกไป  โดยคํานึงถึงจํานวนและชนิด
ของเครื่องทีม่ีอยูเปนสําคัญ 
      3.  เขียนแบบวงเล็ก  (Small  band)  คือนําเอาเครื่องดนตรีที่ม ี มาเลนใน
แนวเดียวกันและใสเสียงประสานโดยกําหนดใหเสียงใดเสียงหน่ึงเปนเสียงนํา  (Lead)  วิธีน้ี  ถามีเครื่อง
เปา  4  ช้ินข้ึนไปจะไดเสียงประสานครบ 
     อยางไรก็ตาม  ทั้งสามวิธีน้ีสามารถใชปนกันได  ตามแตผูเรยีบเรียงเห็นสมควร  
เชน  บางทอนควรเปนแบบ  unison  เพื่อใหมีสําเนียงลูกทุงและทํานองเดนชัด  และบางทอนควร
ประสานเสียงแบบ  4  แนว  (Four  way  harmonization)  เพื่อใหไดเสียงที่นุมนวลเชนการเขียน 
แบคกราวน  เปนตน 
    2.  ทํานองและจงัหวะ 
     มี  เพลงลูกทุงหลายเพลงไดดัดแปลงจากเพลงไทยเดิม  ยังคงทํานองเดิมแตตัด
การเอือ้นแบบเพลงไทยเดิมออกและใสคํารองลงไปแทนที่  สวนทํานองกม็าจากเพลงพื้นบาน  พื้นเมือง
ของทุก  ๆ  ภาค  อยางภาคกลางใชทํานองเพลงฉอย  เพลงอีแซว  เพลงลําตัด  เพลงกลองยาว  เพลง
เรือ  เพลงเกี่ยวขาว  ฯลฯ  ภาคอีสานจะใชทํานองเพลงลําหรือหมอลําและเซิ้ง  ทํานองลําที่นิยมในเพลง
ลูกทุง  ไดแก  ลําเตย  ลําเพลิน  ลําสารวัน  สวนทํานองเพลงเซิง้นิยมเปนเซิ้งบองไฟเพลงลูกทุงมักมีการ
นํา  ทํานองจากการขับรองลิเกและทํานองเพลงแหลมาใช  การใชทํานองเพลงลเิกซึ่งเปนมหรสพ
พื้นบานโบราณของไทยมกัไมใชทํานองเพลง  ลิเกโดด  ๆ  แตจะนํามาผสมผสานกับทํานองเพลงสากล
ดวย  สวนทํานองเพลงแหล  ที่เปนการแสดงธรรมเทศนา  เพลงลูกทุงนํามาใชในสองลกัษณะ  คือ  
ใชทํานองเพลงแหลตลอดทัง้เพลง  และใชทํานองแหลผสมกบัทํานองลิเกหรือกบัทํานองเพลงสากล  
สําหรับนักรองเพลงลูกทุงทีร่องเพลงทํานองแหลทีเ่ปนที่รูจักกันดีไดแก  พร  ภิรมย  ไวพจน  เพชร
สุพรรณ  และชินกร  ไกรลาศ  และหลงัจากที่พร  ภิรมย  เขาสูสมณเพศแลวก็คงเหลือแตไวพจนและ 
ชินกรเทาน้ันที่มีช่ือเสียงในการ  รองเพลงทํานองแหลมาจนถึงปจจุบัน  ซึ่งทั้งสองทานมีช่ือเสียงดานทํา
ขวัญนาคอีกดวยการโห  เปนลักษณะอกีประการหน่ึงที่พบไดบอยครั้ง  มสีองลักษณะคือ  การโหแบบ
ไทยและการโหแบบตะวันตก  การโหแบบไทยปรากฏในเพลงที่มเีน้ือหากลาวถึงการบวชนาค  การแห
ขันหมาก  คือเปนการโหประกอบขบวน  จะรองวา  “โห…….  (ฮิ้ว)”  และอาจพบในเพลงที่เอยถึงการ
แหวงดนตรีดวย  เชน  รุงเพชร  แหลมสิงห  รองโหในเพลง  “ยกพลรุงเพชร”“โหโดรีโฮ”  การโหแบบน้ี
ในเพลงลูกทุงแสดงถึงอทิธิพลจากเพลงลกูทุงตะวันตก  คือมลีักษณะการโห  การผิวปาก  และการกู
ตะโกน  แบบหนุมโคบาลหรือคาวบอยในทุงหญา  เพลงลูกทุงไทยที่ใชการโหแบบตะวันตกน้ี  มัก
พรรณนาช่ืนชมบรรยากาศความงามและความสงบของธรรมชาติทองทุงเชนเดียวกัน  สรางบรรยากาศที่
สนุกสนานยังมผีูแตงเพลงลกูทุงบางทานนําเอาทํานอง  เพลงตางชาติเขามาเปนสวนประกอบในเพลง  
โดยเฉพาะอยางย่ิงทํานองเพลงของชาติในเอเซียทีเ่กี่ยวของหรือคุนเคยกับคน  ไทย  เชน  จีน  อินเดีย  
ลาว  ญี่ปุน  เกาหล ี
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    3.  คํารอง 
    ในแงการ  ใชภาษา  ภาษาที่ใชในเพลงลูกทุงมสีองรูปแบบคือภาษามาตรฐาน 

และภาษาชาวบาน  ภาษามาตรฐานมักจะใชกบัเพลงลูกทุงที่กลาวถึงเรื่องราวนิทานชาดก  นิทาน
เกี่ยวกับพทุธประวัติ  ตลอดจนวรรณคดีลายลักษณของไทย  เชน  อิเหนา  รามเกียรต์ิ  กากี  พระลอ  
ฯลฯ  ที่มีลักษณะคํารอยกรอง  มีความงดงามของภาษา  นอกจากน้ีเพลงลูกทุงที่ใชภาษาใชภาษา
หนังสือตามแบบแผน  จะพรรณาชมธรรมชาติ  ชีวิตอันสุขสงบในชนบท  ความรักของหนุมสาว  ความ
งามของสาวเพลง  ลูกทุงโดยสวนมากจะใชภาษาชาวบาน  ภาษาที่ใชในเพลงลกูทุงจึงเปนภาษาพื้น  ๆ  
แบบชาวบานทั่วไป  งายตอการเขาใจ  สอดคลองกับสภาพความเปนจริงของชาวชนบท  เน่ืองจากผูที่
ฟงเพลงลูกทุงมกัเปนชาวบานและชาวชนบท  กอปรทั้งผูแตงเพลงลูกทุงสวนใหญมักมีพื้นเพมาจาก
ชนบท  มีการศึกษานอยการ  รองเพลงลูกทุงบางเพลงยังใชคํารองและศัพทสํานวนที่เปนของทองถ่ิน  
เชน  สําเนียงสพุรรณบุรี  และสําเนียงถ่ินภาคตาง  ๆ  อยาง  ภาคเหนือ  ภาคใต  และภาคอีสานอีกดวย  
การขับรองดวยสําเนียงถ่ินตาง  ๆ  น้ีเปนลักษณะเฉพาะของเพลงลกูทุง  เมือ่เทียบกบัเพลงลูกกรุง  
กลาวคือนักรองเพลงลูกกรงุจะออกเสียงใหตรงตามวรรณยุกตของภาษามาตรฐาน  สวนนักรองเพลง
ลูกทุงมักออกเสียงเพี้ยนไปจากเสียงวรรณยุกตของภาษามาตรฐาน  และนักรองบางคนยังมสีําเนียงที่ติด
มากับตัว  มีทั้งเจตนาทีจ่ะเพี้ยนเสียงเพื่อสรางความรูสกึใหเปนชนบทถ่ินน้ัน  ๆ  ตามที่ตองการ  นักรอง
เพลงลกูทุงที่มีการรองแบบเพี้ยนสําเนียง  เชน  ชาย  เมืองสิงห  รุงเพชร  แหลมสิงห  ศรคีร ี  
ศรีประจวบ  ศรเพชร  ศรสุพรรณ  สายัณห  สัญญา  จีระพนัธ  วีระพงษ  ฯลฯ  เปนตนสวนสาระของ
คํารองในเพลง  ลกูทุงน้ันมีคุณคาเกี่ยวกับสังคมไทยและวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยอยางกวาง  ขวาง  
เพลงลกูทุงสะทอนใหเห็นความผกูพันอันแนบแนนของชาวชนบทกบัขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ความ
ยึดมั่นในพุทธศาสนา  และความเช่ือเรื่องบุญกรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีรวมทีเ่พลงลูกทุงกลาวถึง  
ไดแก  สงกรานต  เขาพรรษา  การอปุสมบท  ออกพรรษา  การทอดกฐิน  การทอดผาปา  ลอยกระทง  
การหมั้น  การแตงงาน  ตลอดจนงานศพ  สวนขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ินทีป่รากฏในเพลงลูกทุง  
ไดแก  การถวายขวัญขาว  การเลนเพลงพื้นบาน  การเลนกลองยาว  งานบุญพระเวศ  บุญบั้งไฟ         
งานชักพรนอกจากสะทอนถึงสงัคมไทยและวิถีชีวิตยังม ี เน้ือหาบรรยายถึงสภาพแวดลอมธรรมชาติของ
ชนบทไทย  การประกอบอาชีพเกษตรกรรม  เชน  ทองทุง  ไรนา  แมนํ้า  ตนไม  สัตวตาง  ๆ  
ตลอดจนสายลม  แสงแดด  แสงจันทร  ดวงดาว  ฯลฯ  ประชากรที่กลาวถึงในเพลงมักเปนชาวชนบท
หรือไมก็คนยาก  คนจน  บรรยายถึงความรกั  การประกอบอาชีพ  ลักษณะบานเรอืนที่อยูอาศัย  การ
แตงกาย  การบรโิภคอาหาร  สิ่งบันเทิง  และในบางครั้งเพลงลูกทุงสะทอนถึงระบบความเช่ือถาจะนับป
กําเนิดของเพลง  แรกที่ควรถือเปนตนกําเนิด  “แนวลูกทุง”  ก็นาจะถือเอาเพลง  “ขวัญของเรียม”   
แตมีบางหลักฐานบันทกึไววาเพลงแรก  คือเพลง  “โอเจาสาวชาวไร”  ผลงานประพันธทํานองและคํา
รองของ  ครูเหม  เวชกร  เมื่อ  พ.ศ.  2481  ขับรองโดย  คํารณ  สัมบุญณานนท  เปนเพลงประกอบ
ละครวิทยุเรื่องสาวชาวไร  สวนนักรองลูกทุงคนแรก  สมควรยกให  “คํารณ  สัมบุณณานนท” 
    4.  เครื่องดนตร ี  

    ในชวงแรกของ  เพลงลูกทุง  จะมีลักษณะเปนเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นเมอืง 
อยูมาก  ขุนวิจิตรมาตรา  กลาววา  “วงดนตรีเพลงลูกทุงในชวงน้ันต้ังเปนวงดนตรีแบบสากล  แตคง
ปรากฏการใชเครื่องดนตรีทีบ่รรเลงเพลงไทยเดิม  และเพลงพื้นเมือง  ประกอบในบางเพลงอยู”มีการใช
เครื่องดนตรีไทยประกอบเพลงลกูทุง  บรรเลงรบัเมือ่รองจบแตละทอนเปนชวงสั้น  ๆ  เครื่องดนตรีที่ใช 
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ไดแก  ระนาด  ฉ่ิง  โพน  กลอง  ฯลฯ  เปนตน  เชน  ในเพลงหอมหนอย  ฉิมพลี  ดาวลูกไก  ฯลฯยังมี
การนําเครือ่งดนตรีพื้นเมืองของภาคตาง  ๆ  มาบรรเลงประกอบกบัเครื่องดนตรีสากล  ในเพลงลกูทุง  
เชนเครื่องดนตรีพื้นเมืองของภาคอีสานที่นํามาใชไดแก  แคน  โปงลาง  ของภาคเหนือ  ไดแก  ซึง  ซอ  
พิณ  ของภาคใต  ไดแก  กลอง  โหมง  สวนของภาคกลางมกีลองยาว  ระนาด  ฉ่ิง  กรับ  โทน  เปนตน  
เพลงลกูทุงที่ใชเครื่องดนตรีพื้นเมืองมาประกอบ  เชน  เพลงลําเลาะทุง  เพลงเสียงซอสัง่สาว  เพลงตอน
ไว  ๆ  เปนตนและยังมีการใชเครื่อง  ดนตรีสากลหรอืเครือ่งดนตรีตะวันตก  ประกอบดวยเครื่องเปา
เครื่องสาย  และเครื่องประกอบจังหวะ  รวมแลวประมาณ  12–18  ช้ิน  วงดนตรีของสรุพล  สมบัติ
เจริญ  และของสุรชัย  สมบัติเจรญิ  มีจุดเดนที่ใชแอคคอรเดียนหรือบทเพลง  อยางไรก็ตามวงดนตรี
เพลงลกูทุงอื่น  ๆ  ก็มีการใชเครื่องดนตรสีากลบาง 
    5.  หางเครื่อง 

    ที่มาของคําวาหางเครื่อง  คาดวามาจากสํานวนคําวา  “เขยาหางเครื่อง”   
ในขณะที่นักรองออกมารองเพลงบนเวที  คนที่ใหเสียงจังหวะเรียกวา  หางเครื่อง  คือจะมีคนออกมาตี
ฉ่ิง  ฉาบ  กรับไมตอกและเคาะลกูแซก  อยูขางหลังนักรองเพื่อใหจงัหวะเพลงใหเดนชัดข้ึนและสนุก  
สนานมากข้ึน  แตความหมายดังกลาวไดเปลี่ยนไปมีความหมายวา  คนเตนประกอบเพลงในปจจุบันใน
ชวงแรก  ผูเขยาหางเครื่องก็มทีั้งหญิงและชาย  ไมไดเปนกลุมคณะ  บางครั้งกเ็ปนตัวตลกประจําวง  
บางครัง้ก็เปนนักรองประจําวง  ไมมีรปูแบบที่ตายตัว  ตอมาไดมีการพฒันาข้ึนโดยมีผูหญงิสวย  ๆ  
ออกมาเขยาหางเครื่อง  แตก็ยังไมออกลีลาการเตน  เพียงเดินใหเขากับจังหวะเพลงเทาน้ัน  เพลงสวน
ใหญที่ใชหางเครือ่งจะมจีังหวะบีกิน  ชาชาชา  โบเล  หลังจากน้ันไดใสลลีาการเตนและการแตงกายมาก
ข้ึน  โดยพัฒนามาจากการเตนระบําฝรัง่เศสของฟอลลี่  แบรแช  (Folies  Bergeres)  และการเตนโม
เดิรนดานซ  (Modern  Dance)  จนในป  พ.ศ.  2509  หางเครื่องแตงตัวเหมือนกันเปนทีม  อยางเชน
วงของสรุพล  สมบัติเจริญ  สมานมิตร  เกิดกําแพง  และหลงัจากทีส่รุพล  เสียชีวิตลง  ศรีนวล  สมบัติ
เจริญ  ภรรยาสรุพลไดจัดหากเครื่องใชผูเตนประมาณ  10  คน  ลีลาการเตนก็เปนแบบระบําฮาวายของ
ตะวันตก  จนป  2510  หางเครื่องเริม่เปลี่ยนแปลงชัดเจนกลายเปนสวนประกอบสําคัญที่ขาดไมได 
ของวงดนตรลีูกทุงนับต้ังแตประมาณป  พ.ศ.  2517  ในชวงน้ีคําน้ี  “หางเครือ่ง”  แปรเปลี่ยนมาเปน
บุคคลที่เตนประกอบเพลงและจํานวนผูเตนกม็ีมากข้ึน  และเมื่อเขาสูปทองอกีชวงในป  2520  มีการ
แขงขันดานหางเครือ่งจึงเพิ่มข้ึน  วงดนตรีใหญ  ๆ  มีหางเครื่องในสังกัดตัวเองประมาณ  60  คน   
ซึ่งมีคาใชจายในเรื่องเครื่องแตงกายหางเครื่องสงูถึง  1  ลานบาท  ลักษณะการแตงกายของหางเครื่อง
มักแตงกายดวยผาสีสด  เชน  สีแดงสด  ฟา  เขียว  ชมพูสด  เหลืองจําปา  สีทอง  สีดํา  เน้ือผามักเปน
ผาเน้ือนุมพลิ้ว  ปกเลื่อม  ประดับสายสรอย  กําไล  ตุมหู  และดอกไม  สวนผูชายมักสวมรองเทาบูต
หาง  เครื่องที่เปนการนํามาจากวัฒนธรรมตะวันตกซึง่ไมนาจะเขากันไดกบัการแสดง  เพลงลูกทุง  แตใน
แงธุรกิจผูที่อยูในวงการเพลงลกูทุงตางยอมรับวาหางเครื่องเปน  สิ่งที่ขาดไมได  ผูชมช่ืนชอบกับการชม
หางเครื่องประกอบการแสดงเพลงลกูทุง  หางเครื่องในปจจบุันจึงเปนสิ่งที่ทําใหเพลงลูกทุงตางจากลกู
กรุง  ผูชมก็ต่ืนตาต่ืนใจกับเสื้อผาและลลีาการเตนของหางเครื่อง 
       สัญลักษณหน่ึงที่อยูคูเปนเพลงลูกทุงนอกจากนักรองแลว  “หางเครื่อง”   
เปนเครื่องหมายหน่ึงของวงดนตรลีูกทุงเชนกันนักรองลูกทุงปรากฏตัว  ไมวาจะบนเวทีคอนเสริต  เวที
งานวัด  ออกรายการโทรทัศน  หรือแมแตในวีซีดีคาราโอเกะ  เบื้องหลงันักรองลูกทุงยังคงมหีางเครื่อง
ใหไดเห็นเสมอปจจบุันในแวดวงลูกทุง  คําวา  “แดนเซอร”  ถูกนํามาใชแทนที ่ “หางเครื่อง”   
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อยางกวางขวาง  จนมีขอสงสัยวา  แทจรงิแลว  หางเครื่องกบัแดนเซอร  เหมอืนหรือตางกันอยางไร
“หางเครื่อง”  ถูกนํามาใชเรียกคนทีอ่อกมาเตนประกอบการแสดงดนตรีลกูทุงในยุคแรก  “แดนเซอร”  
ถูกเรียกในยุคตอมา  รวมทั้ง  “โคโยต้ี”  ที่กําลงัระบาดใน  คลับ  บาร  สถานบันเทิงในปจจุบัน   
ซึ่งมีความเปลี่ยนแปลงตามกระแสสงัคมทีจ่ะนําพาไปของแฟช่ัน  ทั้งน้ี  หางเครื่อง  ในความเขาใจของ
คนไทยเมื่อ  ๔๐  ปกอน  หมายถึงเครือ่งดนตรพีวกฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  กลอง  ลูกแซ็ก  ไมแตก  ที่ใชเคาะ
ใหจังหวะอยูขางหลงัวงดนตร ี ไมใชผูหญิงสาวๆ  นุงนอยหมนิด  ออกมายักยายสายสะโพก  ใหบรรดาข้ี
เมาลวนลามดวยสายตาและทาทางอยางทกุวันน้ี  ขุนวิจิตรมาตรา  (สงา  กาญจนาคพันธุ)  เขียนถึงสาว
ที่ออกมาเตนประกอบเพลงลูกทุงไวใน  เรื่องของละครและเพลง  วา  ในชวงหลังสงครามโลกครัง้ที่  ๒  
เมื่อเริ่มมีวงดนตรลีูกทุงเกิดข้ึนน้ัน  นักรองเพลงลูกทุงทั้งหญงิและชายแตงตัวอยางบานนอกบอก
ลักษณะลกูทุงแทๆ  ตอมาจึงคอยปรากฏวิวัฒนาการเรื่องเครื่องแตงกายเปนแบบตะวันตก  กลาวคือ  
นักรองชายสวมชุดสากล  สวนนักรองหญิงกส็วมกระโปรงแบบชาวตะวันตก  ดานหลังนักรองมีหญิงสาว
ยืนเตนไปมาตามจังหวะเพลง  ไววา  “...บางวงมีสาวๆ  แตงสมัยใหมมายืนเขาแถวหมุนไปหมนุมา  (...)  
ดูคลายกับจะเปนระบํา  (...)  สมัยน้ันมีระบําสาวอยูสองคนเทาน้ัน  แลวก็ไมเห็นมอีีก  ตอมาจึงมีระบํา
หญิงเปนคณะเกิดข้ึน  เปนระบําหมูของนายหรัง่หัวแดง  เรยีกกันวา  “ระบํานายหรั่ง”  เตนเปนแถวเขา
กับเพลงดนตรีสากล  มักเตนตามงานวัด  และมีโรงเลนที่ตลาดบําเพ็ญบุญ  ซึ่งช้ันบนเปนโรงละครอยูรมิ
ถนนเจรญิกรุง  ตรงขามศาลาเฉลมิกรุง  ระบํานายหรัง่หัวแดง  (ผมแดงคลายฝรั่ง)  มีช่ืออยูนาน  วง
ลูกทุงเวลาน้ีก็มลีักษณะคลายๆ  กัน”  วงดนตรีลูกทุงของ  เพลิน  พรหมแดน  นับเปนวงดนตรีแรกที่นํา
แฟช่ันใหมๆ  มาประกอบให  หางเครื่องมีความแปลกตาและต่ืนเตนไมวาจะดวย  เสื้อผา  ขนนก  จาก
ตางประเทศ  มาใชกับการแสดงลูกทุงเปนครัง้แรกในเมืองไทย  พลิกสถานการณวงดนตรีเพลิน  พรหม
แดนใหมาผงาดอยูแถวหนาของวงการลกูทุง  และปฏิเสธไมไดวาผูอยูเบื้องหลังความสําเรจ็ครัง้น้ี  คือ  
ศกุนตลา  พรหมสวาง  ภรรยาคูชีวิตของสมสวน  พรหมสวาง  หรอทีรู่จกักันในนาม  เพลิน  พรหมแดน  
เอกลักษณความเปน  เพลิน  พรหมแดน  ที่มเีพลงพูดเปนจดุขาย  ย่ิงชวยทําใหวงดนตรีของเขากาวมา
อยูแถวหนาของวงการเพลงอยางเต็มภาคภูม ิ เกษร  สิทธิหน้ิว  เขียนไวในบท  “หางเครือ่ง  จังหวะ
ชีวิตบนถนนดนตรีลูกทุง”  จากนิตยสารสารคดี  ฉบับที่  246  สิงหาคม  48  ปที่  21  กับการ
สัมภาษณ  3  บุคคลในวงการลกูทุง  เชนศกุนตลา  พรหมสวาง,แดน  บุรีรัมย  และ  ชินกร  ไกรลาศ  
ถึง  หางเครื่องวงดนตรี  เพลิน  พรหมแดน  ไววา  ศกุนตลา  พรหมสวาง  “ออกแสดงครั้งแรกไดรบั
การตอนรบัจากทานผูชมมากๆ  ป  ๒๕๑๕  เรียกวาวงเพลนิ  พรหมแดน  อยูในชวงพุงทะยาน  แคบอก
วา  เพลิน  พรหมแดน  บัตรกเ็ต็มหมด  ตองเพิ่มรอบเขาไปเปนวันละ  ๓-๔  รอบ  เวลาเลนรอบคํ่าหก
โมงเย็น  คนแหกันมาดูมืดฟามัวดิน  ไดรับการตอนรับดีมากๆ  บางทีเด็กขายต๋ัวเกิน  พี่กําลังจะตักขาว
เขาปากคําแรก  ก็มีโทรศัพทเรียกใหไปที่งาน  เพราะคนลนอีกแลว  ไมมีที่จะอยูจะไป  เกิดโกลาหลทั้ง
เมือง  ตํารวจมาเต็มไปหมด  พี่จัดการคุยกับตํารวจวา  จะคืนเงินแลวใหเขาดูฟรี  ตองเลนถึง  ๒  วัน”  
แดน  บุรีรัมย  ตลกช่ือดัง  อดีตครูสอนเตนทีเ่คยใชชีวิตคลุกคลีกับวงการลูกทุงมาต้ังแตยุคแรกเริ่ม   
ใหขอมูลเพิ่มเติมวา  “วงเพลิน  พรหมแดน  เริม่คิดข้ึนมาวาจะทําจินตลลีาประกอบเพลง  จากน้ันก็
พัฒนาอีก  โดยแตงตัวใหสวยงามข้ึน  ใชขนนกมาเสียบหัวเสียบหางอยางในปจจุบัน  คุณเพลิน  พรหม
แดน  กับคุณศกุนตลา  ไดเดินทางไปดูการแสดงแฟช่ันโชว  คาบาเรต  ในปารสี  ยุโรป  ไปเห็นวาเขาใช
ขนนกอยางน้ีมันสวยงาม  ก็เลยซื้อมาเอามาดัดแปลง  เสียบหัวบาง  เสียบขางหลังบาง  ความแปลกใหม
พวกน้ีเปนจุดที่ทําใหวงการลูกทุงเปลี่ยนไป”  ชินกร  ไกรลาศ  ก็เห็นเชนน้ัน  “วงที่จุดประกายใหเกิด 
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แฟช่ันพัฒนาหางเครื่องข้ึนมาอยางเปนล่ําเปนสัน  คือวงเพลนิ  พรหมแดน  จากที่เคยใช  ๕๐  คนก็
กลายเปน  ๗๐  เปน  ๑๐๐“  หางเครื่อง  เปนสิง่ที่ไมไดมีมาพรอมกบัการกําเนิดลูกทุง  จึงเปนสิ่งใหมที่
สามารถนํามาปรบัใหเขากับยุคสมัย  ตามใจผูเปนตนคิดเพลงลูกทุง  ก็เชนกัน  เปนสิ่งใหมทีเ่ขามา
แทนที่ลเิกทีเ่ริม่มีกฎระเบียนข้ึนมาเปนกรอบในภายหลัง  ทัง้น้ีเพลงลูกทุงมีตัวเลือกที่จะเลนไดมากกวา  
ลิเก  หางเครื่อง  คือ  สีสันหน่ึงของวงดนตรเีพลงลูกทุงและคอยกลายมาตามช่ือเรียกของยุคสมัย  และ
เปนสวนหน่ึงของวงดนตรเีพลงลกูทุงที่ดูเหมือนจะขาดไมไดเลย  นัยยะของ  หางเครือ่ง  ถึง  โคโยต้ี  
เปนความหมายคลายกันหากจะเปลี่ยนไปบาง  เพียงคําเรียกขานเทาน้ัน 
  4.  ลักษณะสําคัญของเพลงลกูทุง   
   เพลงลกูทุงเปนเพลงทีม่ีลักษณะฟงงาย  เขาใจงาย  สามารถนํามารองตามได  ไมมี
กฎเกณฑอะไรในการประพันธเพลง  ไมวาจะนําเพลงพื้นบาน  เชน  ลิเก  ลําตัด  แหล  หมอลํา  เซิ้ง  
มโนราห  มารองและปรับแตงทํานองเน้ือหา  ตลอดจนนําเพลงไทยเดิม  หรอืเพลงตางประเทศ  เชน  
เพลงจีน  ญี่ปุน  เกาหลี  มาปรับปรงุแตงเน้ือรองเพิม่ทํานองใหม  หลกัสําคัญของการสรางทํานอง  คือ  
ใหสามารถบรรจุคํารองและบันทึกเปนโนตสากลเพือ่บรรเลงดวยดนตรีสากลได 

 

 
ที่มา  :  โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 
ภาพประกอบ  2  การแสดงของนกนอย  อุไรพร  ซึ่งเปนเจาของวงดนตรีลกูทุงยอดนิยมวงหน่ึง 

          ในปจจุบัน 
 

   ลักษณะเดนของเพลงลูกทุง  คือ  การรองทีร่องอยางเต็มเสยีง  ชัดถอยชัดคํา  การ
เอื้อนเสียง  การใชลกูคอ  หรือการระรัวเสียงลูกคอ  ของเพลงลูกทุง  ซึ่งมีชวงเสียงที่ลกึและกวาง  คลื่น
ลูกคอแตละคลื่นจะหางกัน  นอกจากน้ีทํานองของเพลงลูกทุงก็มลีักษณะพเิศษ  ที่เดนชัดอีกประการคือ  
การนําทวงทํานองจากเพลงไทยเดิมมาใช  ดังที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมาร ี  
ทรงพระราชนิพนธไว  มีความวา"เมื่อขาพเจาเติบโตข้ึน  ไดฟงเพลงอยางพินิจพิเคราะหมากข้ึนกวาเดิม   
ทั้งไดร่ําเรียนดนตรีไทยจากทานผูรูตางๆ  ลึกซึ้งย่ิงข้ึน  ก็ไดเห็นความจรงิวา  นักรองลูกทุงน้ันที่ดีมากคือ  
การรองเพลงดวยเสียงแท  และรองเต็มเสียงอยางชัดถอยชัดคํา  อีกประการหน่ึง  ลลีาการขับรองเพลง
ลูกทุงคือ  การเอื้อนเสียง  นักรองลูกทุงทุกคนมีวิธีเอื้อนเสียงใหอารมณแบบพื้นบานที่ไพเราะนาฟง  
แตกตางไปจากเพลงไทยอยางชัดเจน  เปนแบบอยางของลูกทุงแทๆ  หากนําวิธีเอื้อนที่ใชในเพลงไทยไป
ใชกับเพลงลูกทุงแลว  เพลงน้ันก็จะขาดความเปนเพลงลกูทุงทันที  ในทางกลับกัน  จะนําเอื้อนลูกทุงไป
ใชในเพลงไทยก็ไมดีเชนกัน...  เพลงลูกทุงดีๆ  หลายเพลงไดทํานองมาจากเพลงไทยของเกา   
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มีทั้งที่ใชทํานองเดิมตลอดทั้งเพลง  และที่นําเคาโครงเพลงเกามาดัดแปลงข้ึนใหม  นับวา  เปนสะพาน
เช่ือมใหของเกาตอกับของใหม  หากบอกวา  มาจากของเกาช่ืออะไรดวย  คนรุนใหมก็จะไดเรียนรูเพลง
เกาไปพรอมกัน  ตัวอยางทีเ่ห็นไดชัดคือ  เพลงนกแล  มาจากเพลงลาวตอยต่ิง  เพลงรักจางที่บางปะกง  
ที่สดใส  รุงโพธ์ิทอง  รอง  มาจากเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  ๒  ช้ัน  เพลงหนุมนารอนาง  ของ
ไวพจน  เพชรสุพรรณ  มาจากเพลงลาวลําปาง  เพลงลูกทุงเสี่ยงเทียน  ของชินกร  ไกรลาศ  ก็มาจาก
เพลงลาวเสี่ยงเทียน  ที่ไดมาจากเพลงไทย  แลวแตงเติมเปลีย่นแปลงไปบางก็ม ี เพลงยอยศพระลอ  
ของชินกร  ไกรลาศ  (เพลงน้ีรองเกริ่นสําเนียงลาวคลายเกริน่ลาวครวญ  แตไมใช  แลวนําเพลงลาว
กระทบไมเขามาตอ)  ที่ไดมาจากเพลงของเด็ก  เปนเพลงไทยพื้นบานก็มี  ที่ทําไวดีก็คือ  เพลงออน
จันทร  ศรชัย  เมฆวิเชียร  ขับรอง"เนาวรัตน  พงษไพบลูย  ไดกลาวถึงลักษณะเดนของเพลงลูกทุง   
จากการสัมมนาเชิงวิชาการเรื่อง  "เสนทางเพลงลกูทุงไทย"  เมื่อวันที่  ๒๕  -  ๒๙  มิถุนายน   
พ.ศ.  ๒๕๓๓  สรุปได  ๔  ประการดังภาพประกอบ  2 

 

 
ที่มา  :  โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
 

ภาพประกอบ  3  ไวพจน  เพชรสุพรรณ 
 
   1.  เรียบงาย   

   คํารอง  เน้ือรองของเพลงลูกทุงมีความเรียบงาย  แตยังคงไวซึ่งระเบียบแบบแผน  
มีลักษณะสัมผัสแบบกลอน  มีทอนวรรคสดับ  รับ  รอง  สง  แตละวรรคจะมีคํารองจํานวนมากหรือ
นอยข้ึนอยูกับทํานองและจังหวะของบทเพลง   

 

 
ที่มา  :  โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
 

ภาพประกอบ  4  ชินกร  ไกรลาศ 
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   2.  ใสความรูสึก 
   เพลงลกูทุงสามารถใสความรูสึกตลก  เศรา  เสียดสี  สนุกสนาน  สามารถเลนเสียง  

มีลลีาการรองที่ไมเหมือนเพลงลูกกรุง  ที่รองแบบเรียบๆ  เน่ืองจากเพลงลูกทุงรบัเอาวัฒนธรรมมาจาก
เพลงไทยเดิม  และเพลงพื้นบาน  จึงเปดทางใหผูรองใสความรูสกึลงไปในถอยคําได 

 

 
ที่มา  :  โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 
ภาพประกอบ  5  รวมเพลงประกอบภาพยนตรเรื่อง  "พระลอ"  ขับรองโดย  ชินกร  ไกรลาศ 

 
   3.  บันทึกเรือ่ง 

   เพลงลกูทุงสวนมากจะบันทึกเหตุการณตางๆ  ที่เกิดข้ึน  นับเปนการบันทึก
ประวัติศาสตรสงัคมไทยในชวงเวลาตางๆ  เชน  ภาวะสงคราม  การเมือง  สภาพสังคมสมัยตางๆ 

 

 
ที่มา  :  โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
 

 
ภาพประกอบ  6  ปกแผนเสียงเพลงยอยศพระลอ 

 
 
   4.  เฟองภาษา 

   เพลงลกูทุงสามารถใชถอยคําบรรยายใหเกิดภาพพจน  บางเพลงมีสํานวนโวหารที่
สละสลวยจากพระบรมราโชวาท  และงานเขียนของนักวิชาการขางตน  สรปุไดวา  เพลงไทยสากล
สันนิษฐานวาไมมีกําเนิดที่แนชัด  แตสันนิษฐานวาเปนการเลาแบบมุขปาฐะในสมัยรัชกาลที ่ 5   
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เน่ืองจากไดรบัอิทธิมาจากชาติตะวันตกเพลงม ี 2  ประเภทดวยกัน  คือ  เพลงประกอบละครรองและ
เพลงประกอบภาพยนตร  ที่มาของเพลงลูกทุงสามารถสรุปไดดังน้ี 
     พ.ศ.  2481-2487  (6  ป)  ยุคของจอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  ยุคแหงการ
ปรับตัวเพื่อความทันสมัยมกีารปรบัการแสดงของไทยใหเขากับชาติตะวันตกคือ  รําโทนพัฒนามาเปนรํา
วงจากรําวงพัฒนามาเปนรําวงมาตรฐานที่ในปจจบุันน้ันใชเรยีกอยู  การปรบัเปลี่ยนจากรําโทนมีดังน้ีมี
เครื่องดนตรีสากลเขามาผสมผสาน  มีการประดิษฐทาใหมโดยกรมศิลปากร  วงดนตรีที่ใชประกอบคือ  
วงสุนทราภรณตอมาวงสุทราภรณไดกลายเปนวงทีม่ีบทบาทตอการสรางสรรคเพลงสมัยใหมและมกีาร
กําหนดภาษาไทยใหเปนภาษาประจําชาติแทนภาษาถ่ิน 
     พ.ศ.  2488-2500  (12  ป)  หลังสงรามโลกครัง้ที่  2  ยุคแรกของเพลงลูกทุง
หรือเพลงตลาดหรอืเพลงชีวิต  ยุคน้ีเพลงลูกทุงไดรบัความนิยมมาก  โดยวัดจากยอดจําหนายแผนเสียง
เปนยุคที่มสีื่อบันเทิงเขามามากมายเชน  ภาพยนตร  มหรสพบันเทงิ  วงดนตรีที่มีช่ือเสียงในชวงน้ีคือ  
วงดนตรีพยงค  มุกดา  วงดนตรีสมยศ  ทัศนพันธ  วงดนตรีคํารณ  สัมบุณณานนท  วงดนตรีจุฬารัตน  
วงดนตรีสรุพล  สมบัติเจริญ  รูปแบบการแสดงจะมีลักษณะที่คลายคลงึกัน  แตกตางกันตรงที่ลลีาการ
รองของนักรอง 

    พ.ศ.  2506-2513  (7  ป)  ยุคของสุรพล  สมบัติเจรญิ  ยุคทองของเพลงลูกทุง
สาเหตุที่เรียกเพลงลกูทุง  เพราะเรียกตามรายการโทรทัศนที่มีคุณจํานง  รังสิกลุ  เปนผูคิดคําน้ีข้ึนมาจน
เรียกติดปากจนปจจุบันน้ี 

    พ.ศ.  2509  ในยุคน้ีเริ่มมีนักรองและนักแตงเพลงเพิ่มมากข้ึน  เน่ืองจากเกิด
การจัดประกวดแขงขันหลายประเภท  เพลงลกูทุงที่ไดรบัรางวัลเพลงแรกคือ  เพลงชอทิพยรวงทอง  
รองโดยสมยศ  ทัศนะพันธ  ประพันธโดย  พยงค  มุกดา  นักรองช่ือดังคือ  สุรพล  สมบัติเจริญ  นัก
แตงเพลงช่ือดังคือ  พีระ  ตรีบปุผา  เปนศิษยของสมยศ  ทัศนพันธ  สวนศิษยของวงดนตรีจุฬารตัน  
ไดแก  พร  ภิรมย  สุชาติ  เทียนทอง  และชาย  เมืองสิงห  นักแตงเพลงที่สําคัญทานอื่นๆ  อาทิ  เพลิน  
พรหมแดน  จิ๋ว  พิจิตร  สําเนียง  มวงทอง  ฉลอง  การะเกด  ชาญชัย  บัวบังศรี  สมเศียร  พานทอง 

    พ.ศ.  2511-2515  (4  ป)  ยุคแหงการแขงขันเริ่มสูงข้ึนจนเกิดภาพยนตรแนว
ลูกทุง  และมีเพลงประกอบภาพยนตร  เกิดราชินีลูกทุง  พุมพวง  ดวงจันทร  และมกีารจัดการประกวด  
แขงขัน  ประกวดประชันการเตนและเครื่องแตงกายของหางเครื่อง  วิธีการขับรอง  รองเต็มเสียงและ
เอื้อนโดยใชลูกคอ  เพลงลูกทุงถือเปนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมบันเทิงของคนในสังคมชนบท
เพราะดวยความทีเ่คยมีสิง่บันเทิงรูปแบบใหมเหมือนกัน  นอกจาก  บทเพลงแลว  ศิลปนยังมีอิทธิพลตอ
จิตใจและพฤติกรรมของหนุมสาวชาวไรชาวนาทําใหมีความใฝฝนทะเยอทะยานเกิดการเลียนแบบอยาก
เปนนักรองหรอืตองการใหศิลปนในดวงใจสนับสนุนจึงไดมีการจัดประกวดแขงขันเพื่อคัดเลือกนักรอง
ตามงานวัดตางๆ  ตามสถานีวิทยุ  ตามสํานักงานของวงดนตร ี ศิลปนในดวงใจของหนุมสาวชาวไร
ชาวนา  คือ  ราชาเพลงลูกทุง  องคประกอบทีส่ามารถนํามาปรับใชกบัการสรางสรรคนาฏกรรมในวง
ดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคามคือ  ทํานองจงัหวะ  คํารอง  ดนตร ี หางเครื่อง   
ที่เห็นไดอยางชัดเจนคือ  ในชวง  พ.ศ.  2511-2515  ยุคแหงการแขงขัน  หางเครื่องมีการพัฒนา
ทางดานทาเตน  เครื่องแตงกายประกวดประชันกัน  ดวยเหตุน้ีดนตรีและนาฏศิลปจึงเปนศิลปะที่ควบคู
กันมาต้ังแตบรรพกาลตางฝายตางมีบทบาทหนาที่ที่แตกตางกันคือ  ดนตรีแสดงออกโดยทางเสียงผาน
เครื่องดนตรี  โดยมีศิลปนเปนผูถายทอด  นาฏศิลปอาศัยเรอืนรางสรรีะแตละสวนเคลื่อนไหวออกมาเปน
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กระบวนทาทางทัง้สองศาสตรตางกม็ีวัตถุประสงคเดียวกันคือ  เนนใหเกิดความสุนทรียแกมวลมนุษย  
ฉะน้ันการรวมงานกันระหวางดนตรีและนาฏศิลปหรือศิลปะการแสดงมักจะเดินเคียงขางกันเสมอ       
เพื่อผลงานที่เปนเอกภาพ  การสรางสรรคงานทางนาฏศิลปน้ันอาจเกิดได  2  วิธี 
      1.  ดนตรีทั้งหลายประพันธดนตร ี ทํานอง  และบทรองไว  แลวนัก
ออกแบบทาเตนรํานําเอาบทประพันธน้ันๆมาประดิษฐเปนทาเตนรํา 

     2.  เกิดจากการถายทอดแรงบลัดาลใจของผูสรางสรรคที่ประสงคจะ 
ถายทอดจินตนาการ  โดยผานการเลาเน้ือหา  เจตนา  และแสดงทาทางประกอบความตองการใหแกนัก
ประพันธฟง  หรือผูสรางสรรคไดแสดงทาทาง  อารมณใหแกนักดนตรีไดชมเพือ่จะไดนําไปใชประพันธ
เพลงตอไป  อารมณและกริิยาของนาฏศิลปมีความสัมพันธกบัเสียงดนตรเีปนอยางย่ิง  โดยเฉพาะในการ
แสดงทาเตนรํา  เมื่อนักแสดง  ตัวละครอยูในหวงอารมณใด  เครื่องดนตรีทีจ่ะนํามาประกอบจะตอง
เลือกสรรใหเหมาะสมทัง้ทวงทํานอง  เสียง  จังหวะ  และเทคนิคการบรรเลง  ทั้งน้ีข้ึนอยูกับประเภท
ของการแสดง   
     ดังน้ัน  ผูสรางสรรคจําเปนตองรูถึงประเภทของศิลปะการแสดง  และนาฏศิลป
เพื่อเปนพื้นฐานขอมลูในการสรางสรรคการแสดง 
 
ความรูท่ัวไปเก่ียวกับการสรางสรรคนาฏกรรม 
 
 การสรางสรรคงานทางดานศิลปะการแสดงคือการสรางสิง่ใหมๆที่มีคุณคา  โดยสิ่งใหมที่
เกิดข้ึนอาจมีการอางถึงบุคคลผูสรางสรรค  หรือสงัคมหรือขอบเขตภายในที่ไดสรางสรรคสิ่งแปลกใหม
ข้ึนมาการแสดงวงดนตรลีูกทุงคือการสรางสรรคสิ่งใหมข้ึนมาโดยอาศัยศิลปะของนาฏศิลปไทยและ
บัลเลต  (Bllat)  นํามาประยุกตโดยการผสมผสานข้ันตอนในการดําเนินงานใหบรรลุเปาหมายตองอาศัย
ความรูเกี่ยวกับองคประกอบในการสรางสรรค  ซึ่งจะไดอธิบายดังน้ี 
  1.  นาฏยประดิษฐ 
   สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  3)  ไดใหคํานิยามเกี่ยวกับ  นาฏยประดิษฐ  ไววา   
“นาฏยประดิษฐ  หมายถึง  การคิด  การออกแบบ  และการสรางสรรค  แนวคิด  รูปแบบ  กลวิธีของ
นาฏศิลปชุดหน่ึง  ที่แสดงโดยผูแสดงคนเดียวหรือหลายคน  ทั้งน้ีรวมถึงการปรับปรงุผลงานในอดีต  
นาฏยประดิษฐจงึเปนการทํางานที่ครอบคลุม  ปรัชญา  เน้ือหา  ความหมาย  ทารํา  ทาเตน  การแปร
แถว  การต้ังซุม  การแสดงเด่ียว  การแสดงหมู  การกําหนดดนตร ี เพลง  เครือ่งแตงกาย  ฉาก  และ
สวนประกอบอื่นๆทีส่ําคัญในการแสดงทําใหนาฏศิลปชุดหน่ึงๆสมบรูณตามที่ต้ังใจไว”ผูออกแบบ
นาฏศิลป  เรียกกันโดยทั่วไปวา  ผูอํานวยการฝกซอม  หรือผูประดิษฐทารํา  แตในที่น้ีขอเสนอคําใหมวา  
นักนาฏยประดิษฐ  ซึ่งตรงกบัคําในภาษาอังกฤษวา  Choreographer 

  2.  องคประกอบของความคิดสรางสรรค 
 โดยทั่วไปเมื่อกลาวถึงความคิดสรางสรรค  มักเขาใจและมุงเนนไปที่ความคิดริเริ่มซึง่แท 

ที่จรงิแลว  ความคิดสรางสรรคประกอบดวย  ลักษณะความคิดอื่นๆดวย  มิใชเพียงแตความคิดริเริ่ม
เพียงอยางเดียวเทาน้ัน  อยางไรก็ตามความคิดริเริ่มก็จัดเปนลักษณะสําคัญที่ทําใหเกิดการเริ่มตนข้ึน  
แตความสําเรจ็ของการสรางสรรคกจ็ําตองอาศัยลักษณะความคิดอื่นๆ  ประกอบดวยและจากทฤษฎี
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โครงสรางทางสติปญญาของกิลฟอรด  (Guilford.    1968)  ไดอธิบายความคิดสรางสรรควาเปน
ความสามารถทางสมองที่คิดไดกวางไกลหลายทิศทางซึง่ประกอบดวย 
    2.1  ความคิดริเริ่ม  (Originality) 

  2.2  ความคิดคลองแคลว  (Fluency) 
  2.3  ความยืดหยุนในการคิด  (Flexibility) 
  2.4  ความละเอียดลออ  (Flaboration) 

   ความคิดริเริ่ม  หมายถึง  ลักษณะความคิดแปลกใหม  ซึ่งแตกตางจากความคิดปกติ
โดยเกิดจากการนําเอาความรูเดิมมาดัดแปลงและประยุกตใหเกิดเปนสิ่งใหมข้ึน  ความคิดริเริ่มจึงเปน
ลักษณะความคิดที่คิดข้ึนครั้งแรกเปนความคิดทีแ่ปลกแตกตางจากความคิดเดิม  และอาจไมมีใครเคยมี
หรือคิดถึงมากอน  ความคิดริเริม่จําตองอาศัยลักษณะความคิด  กลาลองเพื่อทดสอบความคิดของตน  
ความคิดริเริ่มมักจะเปนตองอาศัยความคิดจินตนาการควบคูกันไปดวย  ความคิดริเริ่มจงึเปน
องคประกอบทีส่ําคัญของความคิดสรางสรรค 
   จินตนาการ  (Imagination)  จินตภาพ  (Image) 
    จินตนาการมีที่มาตามรูปศัพทวา  จินตน  +  อาการ  หมายถึง  การสรางภาพข้ึน
ในจิตใจ  จินตนาการกเ็ปนกระบวนการกอรปูข้ึนในสํานึกโดยแรงขับจากจิตใจ  ซึ่งรปูลกัษณที่สรางจาก
จินตนาการน้ันอาจเหมือนแตกตางหรือพสิดารไปจากสิ่งที่เคยเห็นหรือมีอยูตามธรรมชาติก็เปนได
แหลงที่มาของจินตนาการอาจเกิดจากการกระตุนของประสบการณภายนอก  หรอืจากการกระตุนของ
อารมณซึง่เปนประสบการณที่สะสมอยูภายใน   
   ชะลูด  น่ิมเสมอ  (2539  :  ไมมีเลขหนา)  ใหความหมายวา  จินตนาการ  คือ 
การกระทําหรือพลงัอํานาจของจิตซึง่สรางรูปที่มิไดมีใหปรากฏ  มีคําเปรียบวา  จินตนาการเปนดวงตาที่
สามของศิลปนที่สามารถเห็นภาพที่คนทั่วไปมองไมเห็นหรือไมอาจคิดคํานึงไปถึงได  ภาพที่สรางจาก
จินตนาการก็คือจินตภาพน่ันเอง 
   จินตภาพ  (Image) 
    จินตภาพ  เปนผลิตผลจากจินตนาการคือภาพที่เกิดจากอํานาจของจิตใจ  เปนภาพ
ที่เห็นไมชัดเจนจับตองไมได  จนกวาศิลปนจะไดถายทอดเปนจินตนาการโดยผานภาพรางหรือผลงาน
ศิลปะรูปลักษณตางๆกันและพฒันาไปเปนผลงานสรางสรรคทางศิลปะทีส่มบูรณ  จินตนาการประยุกต  
คือไมใชการคิดเพียงอยางเดียวแตจําเปนตองคิดสรางและหาทางทําใหเกิดผลงานดวย 
  3. ข้ันตอนการทํางานสรางสรรค 
   นาฏยประดิษฐมีการทํางานเปนข้ันตอนดังน้ี   

  1.  การคิดใหมีนาฏศิลป 
  2.  การกําหนดความคิดหลกั 
  3.  การประมวลขอมลู 
  4.  การกําหนดขอบเขต 
  5.  การกําหนดรปูแบบ 
  6.  การกําหนดองคประกอบอื่นๆ 
  7.  การออกแบบนาฏศิลป 
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   นักนาฏศิลปมีวิธีการทํางานการออกแบบนาฏศิลปแตกตางกันเปนการเฉพาะของตน  
แตในที่น้ีจะไดกําหนดข้ันตอนไวเพื่อใหสะดวกแกการออกแบบสําหรับนักนาฏยประดิษฐ  เมื่อนักนาฏย
ประดิษฐไดคํานึงถึงหลกัการตางๆ  ดังกลาวมาแตตนแลว  ก็ถึงเวลาออกแบบจริงๆ  การออกแบบ
ทางดานนาฏศิลปมีวิธี  และข้ันตอนคลายคลงึกันกบัศิลปะสาขาอื่นๆ  คือ   

  1.  กําหนดโครงรางโดยรวม 
  2.  การแบงชวงอารมณ 
  3.  ทาทางและทิศทาง 
  4.  การลงรายละเอียด 

   การทํางานทั้ง  4  ข้ันตอนน้ี  กระทําเปนสองภาค  ภาคแรกเปนการเขียนลงบน
กระดาษในลักษณะแบบราง  เพื่อใหเห็นหนาตาของนาฏศิลปชุดน้ันคราวๆภาคหลังเปนการนําแบบราง
ไปปฏิบัติโดยผูแสดง  และตลอดเวลาการทํางาน  ก็มีการเขียนแบบรางเพิม่เติมเพื่อความเขาใจรวมกัน
ในหมูผูรวมงานอยูตลอดเวลา  เอกสารน้ีเปนเครื่องชวยจําในการทํางานไดเปนอยางดี  ทํานองเดียวกัน
กับบทละครทั้งน้ีผูวิจัยสามารถสรุปความรูของการสรางสรรคไดดังน้ี  การสรางสรรค  หมายถึง  การคิด  
การออกแบบ  และการสรางสรรค  แนวคิด  รูปแบบ  กลวิธีของนาฏศิลปชุดหน่ึง  ที่แสดงโดยผูแสดง
คนเดียวหรือหลายคน  ในการสรางสรรคงานผูสรางสรรคจะตองมีจินตนาการและจินตภาพ  เพื่อนํามา
เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคการออกแบบ  ตามลําดับข้ันตอนในการสรางสรรคงาน  4  ข้ันตอน
ที่ไดกลาวไวขางตนที่เปนข้ันตอนแรกในการออกแบบและวางแผนงานเพื่อเขาสูกระบวนการตอไปดังน้ี 
  4.  องคประกอบของการแสดง 
   4.1  ทารํา   
    ทารําของไทย  แบงออกไดเปน  3  แบบ  คือ  ทารํา  ทาละคร  และทาเตน 
     1)  ทาระบํา  เปนการรําทําทางามๆ  ใหคนดูพอเปนเคาของความหมายตามคํา
รอง  ตัวอยาง  นาฏยประดิษฐในลักษณะของทาระบําที่ดีเดนที่สุดชุดหน่ึง  คือ  ระบําดาวดึงสในละคร
ดึกดําบรรพ  เรื่องสงัขทอง  ตอนตีคล ี นักนาฏยประดิษฐ  คือ  หมอมเข็ม  กุญชรหมอมในเจาพระยา
เทเวศรวงศวิวัฒน 

 2)  ทาละคร  เปนทารําที่กําหนดไวใหแตละทามีความหมายเฉพาะ  แบงไดเปน   
3  ประเภทคือ  ทาแสดงอารมณ  เชน  ทารัก  โกรธ  เศรา  ทาแสดงกริิยา  เชน  ทายิงธนู  ทําเคียงคู
ทาชวยเหลือ  และทาแสดงปรากฏการณธรรมชาติ  เชน  ลมพัด  ดอกไมบาน  ทาละคร  หรือทาตีบทน้ี
มีคุณลักษณะเปนทาเลียนแบบตามธรรมชาติ  คือทําทาปกติของมนุษยใหทําทามีมากข้ึน  เชน  ทารัก  
ก็เอามือทั้งสองไขวกัน  แนบอก  แตกรายมือใหเปนทาฟอนรํา  เปนตน  ดังน้ัน  ทาตีบทของนาฏศิลป
ไทย  จึงเขาใจไดงาย 
     3)  ทาเตน  นาฏศิลปไทย  อาจดูเดนในการใชมือรําทําทาตางๆ  แตใน 
ความเปนจริง  นาฏศิลปไทยมทีาเตนเปนจํานวนไมนอย  และมีวิธีการเคลื่อนไหวของ  ขา  และเทา   
ทั้งชนิดที่ใชไดโดยทั่วไป  หรือกําหนดไวเปนการเฉพาะ  เชน  ทาเตนของยักษ  หรือลงิ  เตนเหลาน้ีก็
เชนเดียวกันกับทารํา  คือ  สามารถนํามาประยุกตใชในนาฏยประดิษฐของไทยสมัยใหมไดในวงกวาง 
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   4.2  การแปรแถว   
    การแปรแถวในนาฏยประดิษฐของไทยคอนขางจํากัด  เปนการแปรแถวที่ไม
สลบัซบัซอนมากนัก  อาจเปนไปไดวานักนาฏยประดิษฐไทย  เนนการประดิษฐทารําเด่ียวมากกวาการ
แปรแถว  การแปรแถวแบบหลกัๆในนาฏยประดิษฐของไทย  ไดแก  แถวหนา  กระดานขนาน        
แถวหนากระดานทแยงมุม  แถวตอนเด่ียว  แถวตอนคู  แถวยืนปากผาย  หรือปากพนัง  วงกลมช้ันเดียว  
วงกลมซอน  สําหรับการแปรขบวนในแถวน้ัน  ไดแก  การเดินหนาถอยหลัง  การเดินตามกัน  การเดิน
สลบักัน  และการเดินเขาออกศูนยกลาง 
   4.3  การต้ังซุม 

   การต้ังซุมของนาฏยประดิษฐของไทย  นิยมจัดใหผูแสดงจับกลุมเปนซุมรปู 
สามเหลี่ยม  โดยทําทาใหสองขางของแกนกลางเหมือนกันทัง้ซายขวา  หากมีหลายกลุมกจ็ะจัดกลุม
กลางใหใหญเปนกลุมหลัก  และกลุมยอยสองขางมจีํานวนเทากันและทําทาเหมือนกันอยางไรก็ดี  การ
ต้ังซุมของโขน  ที่เรียกวา  ข้ึนลอย  ซึ่งประกอบดวย  ยักษ  ลิง  ต้ังแตสองตัวข้ึนไปจนถึงกบัจบักลุมเปน
ซุมใหญน้ัน  มีลักษณะสองขางของแกนกลางไมเหมอืนกัน  แตดูสมดุลกัน  นับเปนการต้ังซุมในนาฏย
ประดิษฐของไทยที่งดงาม  และมเีอกลักษณโดดเดน  และเริม่มีนักนาฏยประดิษฐรุนใหม  นําความคิด
ไปพัฒนาเพื่อใชในผลงานของตน  เมื่อพิจารณานาฏยประดิษฐของไทยใหลกึซึง้  จะพบวา  ทารําไทยมี
ปริมาณมากมายอีกทั้งมกีารกําหนดระเบียบกฎเกณฑการใชทารําตางๆ  แตละทาไวคอนขางตายตัวทั้ง
เปดโอกาสใหใชภูมิปญญาของนักนาฏยประดิษฐคิดออกแบบใหหลากหลายออกไปอยางไมมทีี่สิ้นสุด  
เชน  การแปรแถว  และการต้ังซุม  การข้ึนลอยในโขน  ก็เปนการออกแบบต้ังซุมใหสองขางไมเหมือนกัน
ไดอยางดงาม  นาฏยประดิษฐของไทยในอดีต  มีความร่ํารวยในจารีตและภูมิปญญา  ซึ่งสามารถอํานวย
ประโยชนใหนักนาฏยประดิษฐของไทยในปจจบุัน  สามารถนําไปประยุกตใชใหเหมาะสมกบัปจจบุันสมัย
ไดอยางไมมีขอจํากัด  นับวานาฏยประดิษฐของไทยมีคุณคาสูงมากชนิดหน่ึงในโลก 
  ดนตร ี
   ข้ันตอนการสรางสรรคดนตรสีําหรับนาฏศิลป   

  1.  พูดคุยคนหาแนวความคิดหลักของนักออกแบบทาเตนรํา  (Consult) 
  2.  ทําความรูจักกับประเภทของศิลปะการแสดง  (The  Kids  of  Performing   

Arts) 
  3.  แนวความคิดของการแสดง  (Conceptions) 
  4.  คนหาอารมณหลัก  (Emotions) 
  5.  กําหนดระยะเวลาของการแสดง  (Timing) 
  6.  คนควาขอมูลที่เกี่ยวของกับงานทีจ่ะประพันธ  (Information) 
  7.  สรางสรรคงาน  (Compose) 

  เครื่องแตงกาย 
 “เครื่องแตงกาย”  เปนองคประกอบหน่ึงที่สามารถทําใหผลงานนาฏยประดิษฐเกิด 

ความนาสนใจ  และทําใหผูชมเขาใจถึงเจตนารมณในการสรางสรรคผลงานของนักนาฏยกวี  
นอกจากน้ัน  เครื่องแตงกายยังสามารถบงบอกเอกลักษณ  ลักษณะนิสัยใจคอของตัวละคร  หรือผูแสดง  
ซึ่งในที่น้ีหมายรวมถึงเครือ่งประดับตางๆ  ดวย  ผูออกแบบเครื่องแตงกายจะตองเขาใจเบื้องตน   
ถึงประเภทของงานที่ตนกําลังจะออกแบบ  เพราะนาฏศิลปน้ันมีหลากหลายประเภท  ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



33 

    1.  เครื่องแตงกายแนวอนุรกัษจารีตนิยม  หรือขนบประเพณี 
     หมายถึง  เครื่องแตงกายทีเ่ปนไปตามจารีตด้ังเดิมของศิลปะการแสดงของสังคม 
ทองถ่ินน้ันๆ  เชน  โขนละครใน  ละครนอก  การแสดงโนราของภาคใต  ฟอนตามแบบภูไทเรณูนคร  
ของจังหวัดนครพนม  เปนตน  การออกแบบจําเปนตองใหเปนไปตามครรลองคลองลองเดิมทัง้สสีัน  
เครื่องประดับก็ตองใหเปนไปตามกรอบกําหนด  ซึ่งเปนหนาที่ของผูออกแบบทีจ่ะตองศึกษาคนควาหา
ขอมูลตอไป 
    2.  เครื่องแตงกายแนวประยุกต 

หมายถึง  การออกแบบใหเครื่องแตงกายทีเ่คยเห็น  แสดงเปนอยูทั่วไปใหเกิดม ี
การพัฒนารูปทรง  สีสันที่แปลกตาข้ึนมาเพือ่ความสะดวกและสอดคลอง  เหมาะสมแกการแสดง  
อาจจะออกแบบใหมโดยอาศัยโครงสรางจากของเกาด้ังเดิม 

   3.  เครื่องแตงกายแนวสรางสรรค   
หมายถึง  การออกแบบเครื่องแตงกายแนวใหมใหมีความเหมาะสมแลว 

สอดคลองกบัการแสดงเพื่อสื่อใหเห็นถึงสัญลักษณพเิศษอะไรบางอยาง  โดยการออกแบบดังกลาวอาจ
ไมตองอาศัยจารีตด้ังเดิมจะเปนการออกแบบเพื่อการแสดงแนวใดก็ตาม  ผูออกแบบเครื่องแตงกายควร
จะมีโอกาสไดปรึกษา  หารือ  กับนักนาฏยกวี  หรือมีโอกาสไดดูกระบวนทาการเตนรํา  ผลงานของนาฏ
ยกวี  เพราะจะไดเห็นถึงลักษณะการเคลือ่นไหวแตละทวงทาเพื่อมิใหเกิดความขัดแยงกบัผลงานน้ันๆ  
การออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับงานความคิดสรางสรรคน้ันเปนเรื่องทีผู่ออกแบบสามารถปลดปลอย
จินตนาการของตนออกมาไดอยางเต็มที ่ แตผลงานดังกลาวจะองมีที่มาที่ไป  มีความกลมกลืนกับ
ศิลปะการแสดง  และที่สําคัญคือ  ผูเตนสามารถสวมใสแลวเคลื่อนไหวไดอยางคลองแคลว  ไมเปน
อุปสรรคตอการแสดงน้ันๆ  นาฏยศิลปนแตละยุคสมัยก็ตางสรางสรรคผลงานของตนออกมาตามกระแส
การวิวัฒนของกาลเวลา  เศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครอง  วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  ก็ลวนมี
บทบาทตอการเปลี่ยนแปลงผลงานนาฏยศิลปนทั้งสิ้น  ผลงานที่ปรากฏในยุคสมัยน้ัน  ก็หมายถึงผลงาน
ที่ทันสมัยทีสุ่ดในชวงขณะน้ัน  นอกจากจะเปนการถายทอดความรูสึกนึกคิดของศิลปนในสมัยน้ันแลวมัน
ยังระบุบอกถึงวิถีความเปนอยูของสรรพสิ่งในสมัยน้ันๆดวย   
  ขอควรระวังดานในการสรางสรรคงานทางดานนาฏศิลป 
   นักนาฏยประดิษฐใหมๆมกัมีความกงัวลวาผลงานของตนจะไมงดงาม  และไมเปนที่
ยอมรบัของคนดู  ความงดงามทางศิลปะเปนเรือ่งของจิตใจในการยอมรับและช่ืนชมไมใชความถูกตอง
อยางคณิตศาสตร  คนดูจะช่ืนชมยินดีหรอืไมน้ัน  สวนหน่ึงข้ึนอยูกับวาคนดูเขาใจนาฏศิลปชุดน้ัน
เพียงใด  แมวางานนาฏศิลปชุดใหมๆ   จะแตกตางไปจากประเพณีและวิธีการด้ังเดิมที่คนดูเคยชิน  
แตหากเปนการแสดงทีม่ีคุณภาพ  คนดูยอมเขาใจและพงึพอใจ  คลายรับประทานอาหารตางชาติที่มรีส
ถูกปาก  และมีการประดับประดาที่ถูกตา  ก็เกิดความนิยมยินดี  การกําหนดรายละเอียดลงไปวาผลงาน
สรางสรรคอยางใดจึงจะงดงามเปนเรื่องสุดวิสัย  จงึมักกระทาํไดแตเพียงกําหนดเปนหลกัการดังกลาว
แลว  ในที่น้ีจะไมกลาวถึงการหลีกเลี่ยงตอความงดงามของนาฏศิลป  ดังน้ี 
    1.  ไมทําสิ่งใดสิ่งหน่ึงซ้ําๆจนคนดูเจตนาและไมเห็นวามสีิ่งใดใหมเกิดข้ึนแมวาสิ่งที่
ทําข้ึนน้ัน  จะทําไดยากแตเมื่อทําบอยๆก็หมดความหมาย 
    2.  ไมทําสิ่งใดที่คนดูคาดเดาไดวาเกิดอะไรข้ึน  เพราะคนดูจะไมแปลกใจและจะไม
ช่ืนชม  เพราะไมต่ืนตาต่ืนใจ 
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    3.  ไมทําสิ่งทีห่ลากหลาย  มสีิ่งละอันพันละนอยปะปนสับสนวุนวาย  จนยากที่จะ
ทําใหคนดูเขาใจและติดตามการแสดงอยางตอเน่ือง 

   4.  ไมทําสิ่งใดที่ทําลายสมาธิอยางตอเน่ืองของคนดู  มิฉะน้ันคนดูจะตองเริ่มตน 
ใหมตอเมื่อการแสดงไดผานไประยะหน่ึงแลว  และอาจติดตามตอไปไมทันกเ็ลยหยุดการช่ืนชมแตเพียง
เทาน้ัน 

  5.  ไมทําสิ่งใดที่เกินความสามารถของผูแสดงจะทําไดดี  เพราะจะไดผลตรงขามคือ   
คนจะดูถูกความสามารถของผูแสดง  และมีผลเลยมาถึงการไมยอมรบัผลงานโดยรวมอีกดวย 

  6.  ไมทําสิ่งที่ขวางการเคลือ่นไหวของผูแสดง  ไมวาจะเปนเครื่องแตงกายที่รุมราม   
หรือฉากที่เกะกะ  เพราะจะทําใหสะดุด  หลุดลม  เสียความงดงามของการแสดงไปได 

  7.  ไมทําสิ่งใดที่แปลกใหม  ที่คนดูไมคุนเคย  หรือไมสามารถจะเขาใจไดดวย 
ปญญา  และประสบการณ 

  8.  ไมทําสิ่งใดที่ขัดตอ  ศีลธรรม  จารีตประเพณีที่คนดูยอมรับนับถือ 
  9.  ไมทําสิ่งใดที่ขาดความพรอม  และความมั่นใจ 
  10.  ไมทําสิ่งใดที่คนดูเบือ่ 

   นาฏศิลปไทยสรางสรรคเกิดข้ึนจากความตองการทีจ่ะถายทอดความประทบัใจ
ความคิดและอารมณความรูสึกของผูวิจัยหรอืศิลปนที่มีตอสิง่แวดลอม  บุคคล  สังคมและความงาม  
การแสดงความคิดเห็นความรูสึกของศิลปนในทางนาฏศิลป  ไมวาจะเปนเรื่องใดตองอาศัยประสบการณ
ซึ่งมีพื้นฐานมาจากสิ่งแวดลอมและสงัคม  ดังน้ัน  ความเขาใจของคนบางคนทีก่ลาววางานสรางสรรค
ศิลปะ  เปนเรื่องสวนตัวของศิลปนที่ไมเกี่ยวของกับสังคม  จงึไมนาจะเปนความจริงซึ่งในความเปนจริง
ศิลปะเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรม  ซึ่งจะบงบอกถึงความเปนชาติตน 
  ทั้งน้ีการที่กลุมผูสรางงานนาฏศิลปสมัยใหมจะพัฒนารูปแบบการนําเสนอได  ผูสราง
ผลงานจะตองมีความตระหนักในศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลกัษณประจําชาติ  ปลูกจิตสํานึกใหมีความ
หวงแหนและมีมมุมองที่กวาง  เขาใจในศิลปะของนานาชาติ  อยาปลอยใหไปตามกระแสของสังคมที่
เปนยุคโลกาภิวัฒน  โดยหลอหลอมนาฏศิลปของชาติตางๆ  ใหเปนอันหน่ึงอันเดียวกันกับนาฏศิลปไทย  
เพราะจะทําใหเอกลกัษณของชาติเสียไป  ดังน้ัน  จึงควรศึกษาและตระหนักในคุณคาของศิลปวัฒนธรรม
ไทย  และศิลปวัฒนธรรมของชาติอื่น  เพื่อจะไดมีทัศนคติทีดี่ตอศิลปวัฒนธรรมของนานาชาติยอมรบัซึ่ง
กันและกันในขณะเดียวกันผูสรางงานนาฏศิลปสมัยใหมก็ควรจะมีความภูมิใจในศิลปะประจําชาติไทย  
พรอมที่จะพัฒนาและนําเสนอเอกลักษณของชาติไทยตอนานาชาติดวย  ในการศึกษาถึงนาฏกรรมที่
ปรากฏอยูในวงดนตรลีูกทุงน้ีเราจะตองมีความรูในเรื่องดนตรีดวย  เน่ืองจากมีสวนสําคัญตอเน่ือง
ระหวางดนตรีกับนาฏศิลปเชน  การบรรเลงดนตร ี จงัหวะ  ทํานอง  เน้ือรอง  ซึ่งลวนแตตองศึกษา
เพื่อใหเกิดความรูความเขาใจกอนนาฏศิลปและดนตรีของศาสตรทีอ่ยูควบคูกันจงึไมสามารถแยกออก
จากกันไดอยางชัดเจนฉะน้ันในงานวิจัยเลมน้ีจงึมีความจําเปนจะตองมีความรูในเรื่องดนตรีเปน
สวนประกอบดวย  งานวิจัยเรือ่งน้ีจะสมบรูณไปไมไดถาขาดทฤษฎีที่เกี่ยวของดังน้ี   
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แนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
 

 การศึกษาองคประกอบการสรางสรรคงานนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา
จังหวัดมหาสารคามมีความจําเปนจะตองศึกษาถึงทฤษฎีที่เกีย่วของ  เพื่อนําขอมูลที่ไดการจากวิเคราะห
ใหมีความสอดคลองกับองคประกอบกับการสรางสรรคงานวงดนตรีลกูทุง  ซึ่งแบงทฤษฎีในการศึกษา  
ทั้งหมด  4  กลุมดวยกันไดแก  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ทฤษฎี
การเคลื่อนไหว  และทฤษฎีความสมดุลและอสมดุล  ซึ่งมรีายละเอียดดังน้ี   
  1.  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม 
   ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมในที่น้ีจะกลาวถึงสาเหตุของการแพรกระจาย  
โดยเกิดข้ึนในชวงปลายคริสตศตวรรษที ่ 19  ซึ่งเปนชวงที่ทฤษฎีวิวัฒนาการ  (Evolutionism)  ของ  
Edward  B.  Tylor  และLewis  H.  Morgan  กําลังโดงดัง  สามารถรวบรวมแนวคิดในเรื่องน้ีเปน
กลุมๆ  ที่เนนอิทธิพลของการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (Cultural  Diffusion)  ตอการเปลี่ยนแปลง  
ไดดังน้ี 

 สํานักอังกฤษ  (British  School) 
 สํานักเยอรมัน  (German  School) 
 สํานักอเมรกิัน  (American  School) 
 สํานัก  อังกฤษ  (British  School)  นักมานุษยวิทยากลุมแรกเปนชาวอังกฤษ   

นโดย  สมิท  (G.  Elliot  Smith),  เพอรรี  (William  j.  Perry)  และรเิวอรส  (W.H.R.  Rivers)  
ปฏิเสธแนวคิดที่วาวัฒนธรรมตางเกิดไดเองดวยตัวเองไมเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม  ซึ่งในสํานักน้ีมีความเห็น
วาคนมีลักษณะทางชีวภาพพื้นฐานเหมือนกัน  ดังน้ัน  ถาคนจะสรางวัฒนธรรมในแตละทองถ่ินที่ตางกัน
วัฒนธรรมก็จะตองเหมือนๆ  กันในสวนพื้นฐาน  แตความแตกตางหลากหลายข้ึนอยูกบัสิง่แวดลอมที่
ตางกัน  นักมานุษยวิทยากลุมน้ีเสนอวา  อารยธรรมช้ันสงูมจีุดกําเนิดในประเทศอียิปต  แลวจงึ
แพรกระจายไปยังสวนตางๆ  ของโลก  กลุมและชนชาติตางๆ  ซึ่งมีการติดตอหรือคาขายกับชาวอียิปต  
ไดนําเอาความรูดานเกษตรกรรม  การทําภาชนะ  การหลอมเหล็ก  การทอผาและการกอสรางไปใช  ทํา
ใหศิลปวิทยาแขนงตางๆ  แพรกระจายไปยังสวนตางๆ  ของโลก 
    สํานักเยอรมัน  (German  School)  นักมานุษวิทยาสนใจในแนวคิด  เรื่องการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมเปนนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมนั  และออสเตรีย  เชน  ฟริตซ  เกรบ  (Fritz  
Graeb)  และวิลเฮลม  ชมิดท  (Wilhelm  Schmidt)  โดยสํานักน้ีมีแนวคิดวา  มนุษยไมชอบสราง
วัฒนธรรมข้ึนมาเอง  แตชอบยืมวัฒนธรรมจากเพื่อนบาน  วัฒนธรรมน้ันเมื่อแพรกระจายไป  วัฒนธรรม
ที่ปลายทางจะตองเหมือนกบัวัฒนธรรมตนกําเนิดไมมากก็นอย  อาจเหมอืนในเชิงปริมาณหรือรูปลักษณ  
ซึ่งอาจเกิดจากการอพยพยายถ่ินของผูคน  และเปนแนวคิดที่เนนการหยิบยืม  (Borrowing)  ทาง
วัฒนธรรมมากกวาการสรางวัฒนธรรมใหม  (Invention)นักมานุษยวิทยากลุมน้ีเสนอวา  จุดศูนยกลาง
ของวัฒนธรรมน้ันมิไดมเีพียงจุดเดียว  หากมหีลายจุด  แตละจุดก็แพรกระจายวัฒนธรรมของตนออกไป
รอบๆ  เปนวงกลม  เรียกวา  Culture  Circle  หรือ  Kulturkreis 
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    ดูเหมือนวา  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของนักมานุษยวิทยาทั้งสองกลุม  
จะวางสมมติฐานวา  มนุษยสวนใหญในสังคมตางๆ  มักไมคอยมีความคิดสรางสรรค  ไมรูจกัคิดคนสิ่ง
ใหม  แตมักคอยลอกเลียนจากผูอื่นอยูเสมอ  แนวความคิดของนักมานุษยวิทยาทัง้สองกลุมน้ี  ไดรับการ
โจมตีจากนักมานุษยวิทยาอเมริกันในเวลาตอมา  และเสื่อมความนิยมลง 
    สํานักอเมรกิัน  (American  School)  คายน้ีนําโดย  Clark  Wissler  และ  
Alfred  Kroeber  ซึ่งมีความนาเช่ือถือในแงที่วา  วัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลาง   
(จุดกําเนิด)ไปตามพื้นที่เทาที่มันจะไปไดในเขตภูมิศาสตรเดียวกัน  และยุคสมัยใกลเคียงกัน  ทําใหเรา
เห็นภาพวัฒนธรรมเปนกลุมๆ  และแพรกระจายไปทุกๆ  ที่ที่ไมมีอุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้นตาม
สภาพทางภูมปิระเทศทีม่นุษยสามารถเดินทางไปถึงได  ดังน้ันรูปแบบของการกระจายตัวจึงไมใชวงกลม  
สํานักอเมรกิันใชทฤษฎีการแพรกระจายมากที่สุด  โดยเฉพาะอยางย่ิงในระยะชวง  1940-1950  ซึ่งมี
การศึกษาชนเผาอินเดียแดง  และชนกลุมนอยทัง้ในและนอกประเทศที่ตนเขาไปเกี่ยวของ  วิธีการศึกษา
การแพรกระจายของสํานักอเมริกันมีดังน้ี  คือ 
     1.  ใชหลักภูมิศาสตร  คือแกะรอยไปตามเขตพื้นที่  ในวิธีน้ีตองดูสถานที่อาณา
เขตรอยตอของวัฒนธรรมซึง่คนมีพฤติกรรมแบบผสมผสาน  กัน  ดูภูมิประเทศโดยรอบ  ซึ่งปจจัยตางๆ  
ดังกลาวจะชวยวิเคราะหการพฒันาของวัฒนธรรม 
     2.  ใชประวัติศาสตรสบืยอน  วิธีน้ีสําคัญมาก  และหลีกเลี่ยงไมไดเลยสําหรับ
การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเพราะวิธีการน้ีจะ  ชวยใหรูความเปนมาของลักษณะ  และยุคสมัยขอสิง่
ที่พบ  ซึ่งจะชวยสนับสนุนการตีความไดมาก 

    3.  การขุดคนทางโบราณคดี  เพราะไดเห็นในสิ่งทีเ่ปนรูปธรรมในแงที่วามันเปน 
ชนิดเดียวกันหรือไม  หารพิสจูนช้ันดิน  เน้ือดิน  วัสดุที่ใชทําสิ่งของ  ลวดลาย  รปูทรงและองคประกอบ
อื่น  ช้ันดินและเน้ือวัตถุจะบอกถึงยุคสมัยไดเปนอยางดี  สวนลักษณะภายนอกจะบอกถึงพฤติกรรมของ
คนผูสรางสิง่ของน้ันๆ  ข้ึนมา4.  ดูวิวัฒนาการของวัฒนธรรม  เปนการศึกษาเพื่อดูวาวัฒนธรรมเติบโต
มาอยางไรมีข้ันตอนอยางไร  ประกอบดวยอะไรบาง  หากใชวิธีทั้ง  4  ดังกลาวมาศึกษาวัฒนธรรมจะ
ชวยใหทราบไดวามันเปนวัฒนธรรมเดียวกันหรอืไม  วัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมแม 
    หลักของการแพรกระจาย  วัฒนธรรมหน่ึงๆ  จะแพรกระจายไปยังแหลงอื่นๆ   
ไดตองยึดหลกัวา  วัฒนธรรม  คือ  ความคิด  และพฤติกรรม  (ผลของความคิด)  ที่ติดตัวบุคคล  บุคคล
ไปถึงที่ใดวัฒนธรรมกจ็ะไปถึงที่น่ัน  ดังน้ัน  การแพรกระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยูกับปจจัยตอไปน้ี 

1. หลักภูมิศาสตร  ตองไมมอีุปสรรคทางภูมิศาสตรขวางกั้น  เชน  ไมมีภูเขาสูง   
ทะเลกวาง  ทะเลทราย  หิมะ  ปาทึบ  เปนตน  เพราะสิ่งเหลาน้ีเปนอุปสรรคตอการเดินทางของคนทีม่ี
วัฒนธรรมติดตัว 

   2.  ปจจัยทางเศรษฐกิจ  การทีผู่คนตองเดินทางติดตอไปมาหาสูกันสวนมาก   
เน่ืองมาจากปญหาทางเศรษฐกจิ  บางก็ตองการไปเที่ยวเตรดูสิ่งแปลกใหม  แต  ก็ตองมีเงินทองจึงจะไป
เที่ยวถ่ินอื่นได  คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสนําวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรคกับวัฒนธรรมอื่นได 
     3.  ปจจัยทางสงัคม  ไดแก  การจงใจไปแลกเปลี่ยนวิธีการ  พฤติกรรมใหมและ
ความรู  เปนตน  การไปศึกษายังถ่ินอื่นจงึเปนการไปแพรกระจายวัฒนธรรมโดยตรง  การรูจักรักใคร  
และการแตงงานกบัคนตางวัฒนธรรม  การไปรวมปฏิบัติตามพิธีกรรมทางศาสนา  และการอพยพ
โยกยายถ่ินเพราะเกิดภัยทางสงัคม  เชน  เกิดสงคราม  และความขัดแยง  การประสพภัยธรรมชาติ   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



37 

เชน  ขาวยากหมากแพง  แหงแลง  และการยึดครองโดยผูรกุราน  เหลาน้ีลวนเปนปจจัยใหเกิดการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมทัง้สิ้น 
     4.  การคมนาคมที่ดี  เปนปจจัยเอื้อตอการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  เชน  
ถนนดี  พาหนะสําหรบัการโดยสาร  และการเดินทางในระยะทางไมไกลเกินไปนัก  ลวนแลวแตเปนการ
เรงการแพรกระจายที่ดีอีกดวย 
    อยางไรก็ตาม  ทฤษฎีหรือวิธีการทางการแพรกระจายน้ีในสมัยตอๆ  มาไมมีใคร
ไดรับความนิยมมากนัก  เพราะมีจุดออนหลายประการ  คือไมสามารถพสิจูนไดวา  วัฒนธรรมจากสังคม
หน่ึงกระจายไปยังอกีสงัคมหน่ึงไดอยางไรแหลงใหมยอมรบั  ปฏิเสธ  และผสมผสานวัฒนธรรมที่
แพรกระจายเขามาใหมกับวัฒนธรรมเกาไดอยางไรเปนการไมถูกตองเสมอไปวา  สังคมหน่ึงจะหยิบยืม
วัฒนธรรมของเพือ่นบานเสมอ  ตัวอยางเชน  ไทยไมไดรับวัฒนธรรมจากเวียดนามแตกลบัไปมรีูปแบบ
วัฒนธรรมคลายของอินเดีย  ทั้งๆ  ที่  ประเทศไทยอยูติดกบัประเทศเวียดนามไมสามารถพิสจูนไดวา
วัฒนธรรมใดแพรกระจายไปสูวัฒนธรรมใดเปนวัฒนธรรมตนกําเนิดซึ่งจากกการศึกษาของสํานักอเมริกัน  
ทําใหสามารถแบงเขตวัฒนธรรมออกเปนกลุมๆ  ตามยุคสมยัได  3  กลุม  คือ 
    วัฒนธรรมด้ังเดิม  (Primitive  Culture)  วัฒนธรรมน้ีเปนวัฒนธรรมพื้นฐาน   
มีเห็นไดใน  3  พื้นที่  คือ  (1)  วัฒนธรรม  Pymies  ในอาฟริกา  และเอเชีย  (พวก  Semang  และ
Sakai)  (2)  วัฒนธรรมอารติค  (Arctic  Primitives)  ไดแกพวกเอสกิโม  และแลปส  (3)  วัฒนธรรม
ของเผาออสเตรเลียอบอริจินีส  กับชนเผาอื่นๆ  ที่คลายๆ  กัน  วัฒนธรรมระดับน้ีเปนวัฒนธรรมในยุค
ตนสดุของวิวัฒนาการของวัฒนธรรมของ  Morgan  และTylor 
    วัฒนธรรมปฐมภูมิ  (Primitive  Culture)  คือวัฒนธรรมข้ันตนไดแก  (1)  กลุม
เก็บผักหักฝนที่คอนขางเจริญ  มีกรรมวิธีที่ดีข้ึน  ระดับ  Horticulture  หรือเพาะปลูกข้ันตน  ซึ่งมนุษย
รูจักใชเครื่องมือแลว  (2)  ชนเผาเรรอนเลี้ยงสัตว  (Nomads)  (3)  กลุมชาวสวนสืบสกลุทางแมข้ันตน  
(Matrilineal  Descent)  ไดแก  การรูวามีญาติแตเพียงแมคนเดียว  ยังไมรูจักการมีเครือญาติอื่น 
    วัฒนธรรมทุติยภูม ิ (Secondary  Culture)  ไดแก  วัฒนธรรมข้ันเจริญข้ึนแลว  
ซึ่งเปนระดับทีก่ําลังจะกาวมาสูยุคศิวิไลซ  แบงเปน  (1)  กลุมที่เพาะปลูกข้ันสงู  (2)  เผาทีส่ืบสกลุทาง
แมข้ันสูงข้ึน  หรือเจริญแลว  มีระบบระเบียบดีข้ึนกวาเดิม  (3)  ชนเผาที่สบืสกุลทางพอ  (Patrilimeal  
Descent) 
    นักแพรกระจายชาวอเมริกันไมไปไกลมากเหมือนนักแพรกระจายชาวยุโรป  โดยที่
ชาวอเมริกันจะคนหาแหลงกําเนิด  และการแพรกระจายของสวนตางๆ  ของวัฒนธรรมที่เฉพาะคือใน
หมูชาวอินเดียนแดงของทวีปอเมรกิาเหนือ  นักทฤษฎีประวัติศาสตรอเมรกิัน  เชน  โลว่ี  วิสเลอร  โคร
เบอร  และโบแอส  ตางเช่ือวาจะคนหากฎเกณฑของกระบวนการทางวัฒนธรรมไดดีที่สุด  โดยการสราง
ประวัติศาสตรวัฒนธรรมของแตละสังคมทีเ่ฉพาะข้ึนมา  ความพยายามของนักทฤษฎีดังกลาวนําไปสูการ
กําหนด  "เขตวัฒนธรรม"  สําหรับทวีปอเมริกาเหนือ  และการศึกษาที่เดนๆ  เกี่ยวกบัพวกชนด้ังเดิมใน
ทวีปอเมริกาเหนือ  หรือพวกอินเดียนแดง 
    Franz  Boas  (1858-1942)  ซึ่งเปนผูนําของนักมานุษยวิทยาสมัยน้ัน  
วิพากษวิจารณทั้งแนวทางนิรนัย  (deductive  approach)  ของนักทฤษฎีวิวัฒนาการและแนวทาง
การศึกษาวัฒนธรรมแบบช้ินเลก็ช้ินนอยของนัก  ทฤษฎีแพรกระจายชาวยุโรป  และตัวโบแอสเองไดทํา
วิจัยภาคสนามทางมานุษยวิทยา  (anthropological  fieldwork)  อยางลึกซึ้ง  และยาวนานในสังคม

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



38 

ตางๆ  ของอินเดียนแดงในอเมริกาเหนือ  โบแอสมองเห็นวาสวนตางๆ  ของวัฒนธรรม  ไมวาจะเปน
หมอใบหน่ึงหรอืพิธีกรรมอยางหน่ึง  จะตองถูกเขาใจโดยพจิารณาถึงวัฒนธรรมทั้งหมด  เพราะ
วัฒนธรรมเปนระบบทีส่วนตางๆ  สัมพันธกัน  เพราะประชากรในสงัคมตางๆ  ไมไดยอมรับสวนใหมๆ  
ของวัฒนธรรมทีเ่ห็นๆ  กันอยู  เมื่อสวนตางๆ  ของวัฒนธรรมแพรกระจายจากสังคมหน่ึงไปอีกสังคม
หน่ึง  ความหมายและรูปแบบจะเปลี่ยนแปลงไปดวย  ในที่สดุมันจะกลายเปนสวนหน่ึงของแบบแผน
วัฒนธรรมที่มีอยูกอนแลว  โบแอสใหความสนใจกับปจจัยตางๆ  ทางจิตวิทยาและประวัติศาสตร  ที่มผีล
ทําใหเกิดความเหมอืนหรือความแตกตางกันในแบบแผนวัฒนธรรมของสงัคม  เฉพาะแหงตอมาโบแอส
เริ่มเพิ่มความสงสัยเกี่ยวกบัความเปนไปไดที่จะคนพบกฎเกณฑ  ตางๆที่กําหนดกระบวนการทาง
วัฒนธรรม  และคิดวาการคนหาแหลงกําเนิดของวัฒนธรรมไมมีประโยชนอะไร  ตัวเขาเองกระตุนนัก
มานุษยวิทยาใหทําวิจัยสนามทางมานุษยวิทยามากย่ิงข้ึน  กอนที่จะคนหากฎเกณฑทางวัฒนธรรม  ตัว
เขาเองผลิตผลงานมากมายเกี่ยวกับอินเดียนแดงของทวีปอเมริกาเหนือ  สําหรบัโบแอสแลว  สถานภาพ
ของมานุษยวิทยาในฐานะเปนวิทยาศาสตรสาขาหน่ึง  จะตองข้ึนอยูกับการเก็บรวบรวมขอมูลทางชาติ
พันธุวรรณาของวัฒนธรรมเฉพาะ  แหงอยางสมบูรณและเปนวิทยาศาสตรไมใชการคนหาสาเหตุและผล
ที่เกิดข้ึนในทีสุ่ดโบแอสถูกวิพากษวิจารณวา  เขาชลอการพฒันาวิชามานุษยวิทยาในฐานะเปน
วิทยาศาสตรสาขาหน่ึง  โดยการตอตานการคนหากฎเกณฑทั่วไปของพัฒนาการทางวัฒนธรรมแต
อยางไรก็ตาม  นักมานุษยวิทยาสวนมากยอมรับวาโบแอสชวยพัฒนาวิชามานุษยวิทยาหลายอยาง  เชน  
โดยการทีเ่ขาเปลี่ยนจุดเนนในมานุษยวิทยาจากการศึกษาสวนตางๆ  ของวัฒนธรรมที่ถูกนําออกนอก
บริบท  มาศึกษาวัฒนธรรมในฐานะเปนระบบที่สวนตางๆ  สัมพันธกันโบแอสทําใหมานุษยวิทยาเปน
สาขาที่นาทึ่ง  โดยการเนนการวิจัยสนามทางมานุษยวิทยา  และเปนการยกระดับมาตรฐานของชาติ
พันธุวรรณาใหสงูข้ึนเพื่อชนรุนหลัง  ย่ิงกวาน้ันความสนใจในจิตวิทยาของโบแอสทําใหเกิดผลงานใน
สาขายอยของมานุษยวิทยาคือวัฒนธรรมและบุคลิกภาพ  นอกจากน้ี  การที่โบแอสยํ้าเนนใหมอง
วัฒนธรรมโดยคนหาความหมายที่มีอยูในวัฒนธรรมน้ันๆ  ไดทําใหเกิดผลงานใหมๆ  ทางภาษาศาสตร
ข้ึน  รวมทั้งการทีโ่บแอสเนนความสําคัญของมโนภาพ  "วัฒนธรรมสัมพทัธ"  (Cultural  Relativism)  
คือการไมนําวัฒนธรรมของตนไปเปรียบเทียบกบัวัฒนธรรมอื่นๆ  ตองยอมรบัวัฒนธรรมแตละวัฒนธรรม
ภายใตบริบทของสงัคมน้ันๆ  ซึ่งเปนสิ่งสําคัญจําเปนในงานวิจัยภาคสนามทางมานุษยวิทยาดวย 
   จากทฤษฎีขางตนผูวิจัยสรปุไดวา  หลักในการแพรกระจายน้ัน  วัฒนธรรม  คือ  
ความคิด  และพฤติกรรมที่ติดตัวบุคคล  ถาบุคคลไปที่ใดวัฒนธรรมก็ไปที่น่ัน  โดยอาศัยหลกัปจจัยดังน้ี  
หลักภูมิศาสตร  ปจจัยทางเศรษฐกิจ  ปจจัยทางสงัคม  และปจจัยการคมนาคม  การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลางและกระจายไปตามภูมิเขต  และยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน  
วัฒนธรรมการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมธัยมศึกษาจึงใชหลกัของการกระจายทาง
วัฒนธรรมตามปจจัยขางตนมาปรบัใชในงานวิจัยเพื่อใหไดขอมูลที่ชัดเจน 
  2.  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร 
   คําวาสุนทรียศาสตร  สุนทรียภาพ  หรอืสุนทรียะน้ัน  มีนักวิชาการไดใหคํานิยามไว 
อยางหลากหลายดังตอไปน้ี 
    ประสิทธ์ิ  กาพยลอน  (2518  :  192)  ไดกลาววา  สุนทรียศาสตร  หมายถึง   
คํา  Estherice  ในภาษาอังกฤษ  ซึ่งเปนปรัชญาแขนงหน่ึงที่วาดวยความงามหรือศิลปะหรอืเปน
วิทยาการเรยีกวา  “ลาวัลยวิทยา”  แทนคําวา  Aesthetics  ในภาษาอังกฤษเปนคนแรกแตคําน้ี 
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ไมติดในภาษาไทยทั้งๆที่ศัพทบัญญัติคําน้ีมีความไพเราะและมีความหมายตรงกบัภาษาอังกฤษมากตอมา
ทานศาสตราจารยพระยาอนุมานราชธนจึงไดบญัญัติคําวาสนุทรียศาสตรข้ึนแทนคําหน่ึงและไดนิยามใช
คําน้ีติดตอกันมาจนกระทัง่ทุกวันน้ี  สิ่งทีเ่รียกกันวาสุนทรียภาพหรือศาสตรน้ัน  พวกกรีกสนใจศึกษามา
นานแลวต้ังแตสมัยของเพลโต  สิ่งที่นํามาศึกษากัน  ไดแก  ศิลปะคืออะไร  ความงามคืออะไร  คุณคา
กับความงามสัมพันธกันอยางไรเปนตน   
    เรืองอุไร  กุศลาศัย  (2521  :  61-62)  ไดกลาววา  ศิลปะทางดานภาษาก็คือมีกวี
เปนผูสราง  เพื่อทีจ่ะพรรณนาความรูสึกนึกคิด  หรือ  ความฝน  อารมณ  หรือจินตนาการใหปรากฏ
เปนรปูแบบข้ึนมาอยางใดอยางหน่ึงหรืออาจเพียงเพือ่นามธรรมที่จะทําใหเราเขาใจงายข้ึน  ซึ่งบางครั้ง
อาจบรรยายนามธรรมน้ันดวยเสียงจงัหวะ  ทํานองคลายๆดนตร ี ถาหากจะเปนทํานองก็เปนพวกดนตร ี 
ถาดวยภาษาก็เรียกวาเปนสุนทรียภาพทางภาษา  จึงเกี่ยวกบัภาษา  ถอยคํา  สัมผัสวรรณยุกตทีม่ีอยูใน
วรรณคดีน้ัน  และต้ังแตป  พ.ศ.  2522  ถึง  2529  ไดมีนักวิชาการไดใหความหมายของสนุทรียศาสตร
ไวตางกันดังน้ี   
    กระแส  มาลยาภรณ  (2528  :  56)  ไดกลาววา  สุนทรียะน้ันวาดวยการรับรูเชิง
ศิลปะ  มีทั้งความงามความนาพึงพิศวง  และความสวยสด  ชวนเพลิน  “สุนทรียะเชิงประพันธ”  จึง
หมายเอาสิ่งทั้งสามในทางวรรณกรรมโดยเฉพาะ  รวมไปถึงสิ่งทีเ่ขาเรียกวา  “ประสบการณเชิง
สุนทรียะ”  คือ  ความงามรสนิยม  พฤติกรรมตอบสนองความคิด  อุดมคติ  ปรากฏการณและแมความ
ไมมีเหตุผลถือเอารูปและเน้ือหาเปนสวนรวมแบงออกเปน  5  ประเภท  คือ  ภาษา  สาร  รส  อารมณ   
    วันเนาว  อยูเด็น  (2525  :  111)  ไดใหความหมายของสุนทรียไววา  สุนทรียภาพ
คือความปรากฏออกมาในทางที่ดีงาม  บรรเจิด  บรรจง  ไพเราะเพราะพริง้  อยางสงาผาเผยประณีต
เรียบรอย  สุนทรียภาพในวรรณคดี  เปนสิ่งทีป่รากฏในดานที่ดีงามของวรรณคดี  ถือกันวาวรรณคดีคือ
บทประพันธที่ไพเราะเพราะพริง้  แมจะใหความสําคัญแกเน้ือเรื่องวาตองทําใหสุข  เพลิดเพลินและเรา
ความรูสึก  ที่เรียกวา  กินใจ  ก็ตองมีความงดงามทั้งเชิงกาพยกลอนและรสของกาพยกลอนเปนใหญคือ
สัมผัสไพเราะ  ความคมคาย  และกะทัดรัดในการใชคํา  สุนทรียภาพในวรรณคดีแบงเปนสุนทรียภาพใน
คํา  ความ  รูปแบบ 
    เจตนา  นาควัชระ  (2530  :  60)  ไดพูดถึงเรื่องสุนทรียะไววา  ความงามหรอื
สุนทรียะที่มาจากภาษาก็ไมใชสิ่งที่มีคุณคาอยางตายตัว  มันอาจเปลี่ยนไปตามสมัย  ตามกาลเทศะ  
ภาษาเปนสื่อโดยเฉพาะอยางย่ิงในวรรณคดีน้ัน  ภาษาเปนเครื่องมือที่กวีใชในการถายทอดประสบการณ
สวนตนหรอืประสบการณรวมของมนุษยชาติผานสรรพสิ่งทัง้ปวงทีเ่ขาไดประสบโดยผูอานพอจะรบัได 

   อารี  สุทธิพันธุ  (2533  :  239)  ไดใหความหมายและความเขาใจเกี่ยวกับ
สุนทรียศาสตรไว  2  ประการ  คือ  วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับความรูสกึที่เกิดข้ึนจากการรับรูของมนุษย   
ซึ่งทําใหมนุษยเกิดความเบิกบาน  ยินดี  อิ่มเอิบใจ  โดยไมหวังผลตอบแทนเปนคุณคา  และวิชาที่ศึกษา
เกี่ยวกับผลงานที่มนุษยสรางข้ึนทุกแขนง  เพื่อนําขอมูลมาจดัลําดับเสนอแนะใหผูอื่นเห็นคุณคา  ซาบซึง้
ในสิ่งที่แอบแฝงซอนเรนเพื่อสรางความนิยมชมช่ืนรวมกันตามลักษณะรูปแบบของผลงานน้ันๆ 
     โอเมอร  (Homer)  กลาววา  ความงามคือ  ความมหัศจรรย 

    โสเครตีส  (Socrates)  กลาววา  ความงามคือ  ความเหมาะสมของสัดสวน 
    เพลโต  (Plato)  กลาววา  ความงามคือ  การเลียนแบบ 
    อริสโตเติล  (Aristotle)  กลาววา  ความงามคือการเลียนแบบธรรมชาติ 
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    คานท  (Kant)  กลาววา  ความงามคือ  เปนสิ่งที่ดี  เปนความสุข   
ความเพลิดเพลินที่เรารบัรูหรือเห็นสิ่งที่งาม 

    สัตะยานา  (Santayana)  กลาววา  ความงามคือสิ่งที่ให  ความเพลิดเพลินเมื่อ
เรารบัรูหรือเห็นสิง่ทีง่าม 

   จากทัศนคติของนักวิชาการที่ไดใหความหมายของคําวาสุนทรีศาสตรผูวิจัยสามารถ
สรปุไดวา  สุนทรียศาสตร  หมายถึง  วิชาหรือ  ศาสตรที่วาดวยความงามที่มีคุณคาและความสําคัญ
ข้ึนอยูกับคุณคาในตัวของผลงานศิลปะที่เปนผลมาจากการสรางสรรคที่แตกตางกันไป  มนุษยแตละคน
จะรบัรูและเขาใจ  ใหความรูสึกที่เพลิดเพลิน  ยินดี  รูสึกไดดวยประสบการณการเรียนรูของแตละคน  
ที่เปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลาและสภาพของสังคมวัฒนธรรมโดยไมหวังผลตอบแทนเปนคุณคา  ในการ
สรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคามน้ันสุนทรียศาสตรจะปรากฏ
อยูหลายแขนงดวยกัน  อาทิ  ความงามในดนตร ี ที่มีความไพเราะ  จงัหวะสนุกสนาน  กระชับ   
   ความงามในทาทางการเตนของ  แดนเซอร  (Dancer)  ทาเตนที่ลงจังหวะใหความ
ต่ืนเตน  สะดุดตา  ความงามในเสื้อผาเครื่องแตงกายที่สสีันสวยงาม  มองแลวสะดุดตา  มีความ
เหมาะสมกับชุดการแสดง  ความสุนทรียในเสียงเพลงที่ฟงแลวรูสกึมีอารมณรวมไปกับเพลงตามอาการ
การถายทอดอารมณของนักรอง  เน้ือหา  ทํานองของบทเพลง  เปนตน  ทั้งน้ีแลวจะเกิดสทุนรียไดก็
ข้ึนอยูกับประสบการณการเรียนรูในแตละบุคคลดวย 
  3.  ทฤษฎีการเคลื่อนที่  (Motion) 

  ในชีวิตประจําวันของคนเราลวนตองมีกจิกรรมตองเคลื่อนไหวตลอดเวลา  สรรีะทกุ 
สวนตองทํางานอยางสัมพันธกัน  อยางไรก็ตามการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสึก  
โดยเฉพาะอยางย่ิงการเคลือ่นไหวของนาฏยศิลป  Motion  ไมวาจะเปนการแสดงทาทางทีเ่ปดกวาง  
แคบ  หรือแสดงทาทางเพียงเล็กนอย  การบิดลําตัวการหมนุ  เดิน  กระโดด  ว่ิง  การหมอบคลาน  การ
พุงลําตัว  และอีกหลายกริิยาลวนแตเปนศาสตรเบื้องตนของการเคลื่อนไหวรางกาย  ในขณะเดียวกัน
ขณะเคลื่อนไหวเกิดเปนทาทางอยางตอเน่ือง  ก็จะมีการพักทาหรอืทําทาใหน่ิง  Stillness  บางครัง้การ
กระทําทาทางขณะทีเ่คลื่อนไหวอยางตอเน่ืองไมอาจสื่อความหมายที่ชัดเจนได  ดังน้ันเพื่อเปนการแสดง
สื่อความหมายดวยตองมีการหยุดน่ิงหรือพักทา  การหยุดทา  (Stillness)  เปรียบเสมอืนการที่เราเขียน
ตัวอักษรในลักษณะตัวเขียนโดยเริ่มจรดปากกาเขียนอักษรภาษาอังกฤษ  ไปเรื่อยๆ  เมื่อจบประโยคก็
ตองมีจุด  Full  Stop  เปนตน  สิ้นสุดประโยคแลวจบการเขียนดวยจุดน่ันเอง  ดังน้ัน  Stillness            
จึงหมายรวมถึง  การพักทาของนักเตนเพื่อบงงบอกความสมบูรณของทาทางน้ันๆ  หรือแสดง
ความหมายพิเศษของทาทาง 
   จากทฤษฎีการเคลื่อนที่ขางตน  ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  การเคลือ่นเคลื่อนทีห่รือ
เคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสกึโดยเฉพาะในการเคลื่อนที่ของนาฏศิลปทีป่ระกอบดวย  
การเดิน  การว่ิง  การกระโดด  เปนตน  ซึ่งการเคลื่อนที่ก็มกีารสือ่ความหมายแตการเคลื่อนที่ถา
เคลื่อนทีโ่ดยไมมีทาหยุดน่ิงเลยก็ไมอาจสื่อความหมายไดเพราะฉะน้ันจะตองมีการหยุดน่ิง  หรือพักทา  
เพื่อสือ่ความหมาย  ที่กลาวมาขางตนในการสรางสรรคงานทางดานวงดนตรลีูกทุงถาจะประสบ
ความสําเรจ็ไดเราจะตองมีความจําเปนอยางมากทีใ่ชทฤษฎีการเคลื่อนที่  กับการออกแบบทาเตนของ
แดนเซอร  (Dancer)  โดยผานการเรียนรู  กระบวนการการถายทอดจากครผููออกแบบทาเตน   
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การปฏิบัติ  ดวยความเขาใจอยางถองแทผสมผสานกับอารมณความรูสึกทีก่ลั่นกรองออกมาจากขางใน
จิตใจ  และประสบการณที่ไดเรียนรูมาปรบัใช 
  4.  ทฤษฎีความสมดุล  (Symmetry)  และอสมดุล  (ASymmetry) 
   แมจรงิแลวรางกายของคนเราสามารถจัดแยกสวนตอบสนองได  ทาทางของนาฏยศิลป
ก็เชนกันสามารถออกแบบใหเกิดเปนทาทีส่มบรูณ  คือทั้งสองขางซายและขวาจัดวางเทากัน
เปรียบเสมอืน  มือหน่ึงทําอยางไรอีกมือหน่ึงเปนตัวกระจกเงาน่ันเองสวนอสมดุล  หมายถึงขางใดขาง
หน่ึงทําไมเหมือนกันหรือจัดวางตางทิศทาง  อาจกลาวไดวาการออกแบบทาทางนาฏยศิลปที่ดีตอง
ประกอบดวย  Symmetry  &  Asymmetry  จึงเกิดความนาชม  การแบงสรีระรางกายหรือการ
ออกแบบจัดวางทาทางจําเปนตองมีความเขาใจวา 
   หลักการออกแบบทาทาง  สามารถแบงได  2  ประเภทดังน้ี 
    1. สัดสวนที่สมดุล  (Symmetry)สัดสวนที่สมดุลนับเปนเรื่องปกติสําหรับมุมมอง
ของมนุษยทั่วไปทีเ่ห็นสิ่งทีป่รากฏตอสายตาเปนสิง่สมดุล  ดังน้ัน  สมดุลในความหมายของนาฏยศิลปจึง  
หมายถึง  ความมั่นคง  เทาเทียมกันของสรรีะโดยมีลําตัวเปนแกนกลาง  เชน  ความสมดุลของทารํา
แมบทใหญของนาฏยศิลปด้ังเดิมของไทย  “ทาพรหมสีห่นา”  ซึ่งเปนทาทางทั้งสองแขน  สองมือทํา
ทาทางเหมอืนกัน  ระดับเดียวกัน  แกนลําตัวต้ังตรง  หรือกระโดดข้ึนกลางอากาศ  พรอมทั้งเตะฉีกเทา
ทั้งสองขางออกกวางกวา  180  องศา  และมือที่ชูยกข้ึนสงูในระดับเดียวกัน  อสมดุล  Asymmetry  
หมายถึง  การจัดวางสรีระที่ไมเหมือนกัน  และแตกตางกันหากพิจารณา  จากแกนกลางของรางกาย  
ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความแตกตางของการจัดวางระดับของแขน  ขา  รางกายสวนบน  และรางกาย
สวนลาง  เปนตน 
     1.1  ทาที่ทําตามกัน  (Asymmetry  Succession)  คือ  การจัดวางตําแหนงที่
เหมอืนกันหรือไปในทิศทางเดียวกัน 

    1.2  ทาที่ตรงกันขาม  (Asymmetry  Opposition)  คือการจัดวางสรรีะทีส่วน 
ทางกันหรือตรงขามกัน   

 1.3  การเนนความสําคัญของทาขณะที่นักเตนกําลงัเคลือ่นไหวไปตามทํานอง 
เพลงดวยทาทางที่เรียบงาย  ราบรื่นหรือเตนดวยพละกําลงัที่หนักแนน  เขมแข็ง  แตพอถึงเวลาที่จะตอง
แสดงจุดสุดยอดของกระบวนทาแลวผูเตนหยุดกระบวนดวยทาที่แสดงความสามารถพิเศษ  หรือทาที่
สามารถสะกดใหผูชมเกิดความรูสึกสะเทือนอารมณ  กอนทีจ่ะแสดงทาอื่นๆตอไป  เชน  กฎของการใช
ขาของบัลเลตตองเตะเทาสูงหรือยกขาขางใดขางหน่ึงไวไดนานหรือแมแตการแสดงของกลามเน้ือแขน
และขอมือในพื้นที่วาง 

    1.4  ลักษณะเฉพาะของสรรีะแตละสวน 
   ธรรมชาติการเคลื่อนไหวของขอตอหรือกระดูก  นับวามีอทิธิพลตอการจัด 

ทาทางเปนอยางย่ิงเพราะสามารถทําใหเกิดเปนโครงสรางไดหลากหลายทาทางที่ชัดเจน  ทั้งเหยียดตึง  
โคงงอ  เชนขณะที่รางกายสวนลางทํางานสวนของสะโพก  หัวเขา  ขา  เทา  ตางสัมพันธและทํางานไป
พรอมๆกันจนทําใหเกิดเปนทาทางทีส่มบูรณฉะน้ันนาฏยกวีตองรูจักธรรมชาติของสรรีะอยางถองแทอีก
ทั้งรูจักการเคลื่อนไหวทีจ่ะไมเปนอันตราย  โดยการฝกฝนและอบอุนรางกายเปนประจํา 
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     1.5  การถายเทนํ้าหนัก 
   สิ่งแรกที่ควรรูคือ  ความแตกตางของการทําใหรางกายมีนํ้าหนักและ 

ปราศจากนํ้าหนักโดยมพีื้นฐานการคิดดังน้ี 
      1)  ตองพยุงรางกาย 
      2)  สรีระทุกสวนตองเปนอิสระ 
      3)  ทุกสวนของรางกายตองรองรบัได ทุกอิริยาบถทาตองสามารถรองรบั 

การจัดวางทาน้ันๆไดไมวาจะเปนทาน่ิงหรือทาทางขณะเคลือ่นไหว  ทุกอยางตองเปนไปดวยความหนัก
แนนและมั่นคง 

    1.6  ความสัมพันธของสรรีะทกุสวนของรางกาย 
     สวนที่  1  ศรีษะ  คอ  ไหล 
     สวนที่  2  สะโพก  เอว  ลําตัว 
     สวนที่  3  แขน  ศอก  มือ  น้ิวมือ 
     สวนที่  4  ขา  เขา  เทา  น้ิวเทา 

   คนโบราณสรางจังหวะและทํานองดวยการตบ  การตีรางกายใหเกิดเปนเสียง  เชน  ทา
ตบมะผาบ  ในฟอนภาคเหนือ  ทามวยโบราณของชาวภูไทยอีสาน  การเตนของชนเผาอฟัฟรกิัน  เปน
ตน  ดังน้ันตองพิจารณาใหดีวารางกายแตละสวนสามารถสรางเปนทาทางได  เชน  อาจจะทําดวยการ
กระทบืเทาสลับกันไปมา  การปรบมือ  หรือดีดน้ิว  เปนตน   
  พลังและการใชพื้นที ่ (Energy  and  Space) 
   “พลงั”Energy  ในความหมายของนาฏยศิลป  หมายถึง  การขับเคลื่อน  สรรีะ  
รางกายโดยการกําหนดความหนัก  เบา  ชา  เร็ว  เพื่อใหสะทอนอารมณความรูสกึของผูแสดง  ดังน้ัน  
การแสดงชุดหน่ึงๆจะตองประกอบดวยการเคลือ่นไหวทั้งความแรงของพลงัจากรางกาย  และการลด
ผอนพลัง  เพื่อใหเกิดทาทางทีส่ะทอนอารมณที่แตกตางไมวาจะเปน  อากาศสดช่ืน  กระปรีก้ระเปรา  
สนุกสนาน  ตองใชพลังของสรรีะรางกายอยางหนัก  หักโหม  และรุนแรง  หรืออาการโกรธ  โมโห  
อาฆาต  เคียดแคน  ซึ่งตองอาศัยความรุนแรงของพลังในรางกกาย  นอกจากน้ันการทีผู่แสดงรูจักใชพลัง  
ยอมหมายถึง  การทําใหรางกายมีโอกาสไดพักช่ัวระยะ  กอนจะระเบิดพลงัออกมาใหมอกีครัง้  ลักษณะ
ของการใชพลังในการเคลือ่นไหวของผูแสดง  จากทาหน่ึงไปยังอีกกระบวนทาหน่ึง  มีลกัษณะเปนหวงโซ  
ซึ่งพลังทัง้  5  รูปแบบน้ีจะตองเกิดข้ึนควบคูกันเสมอ 

1. เริ่มจากการขยับเขย้ือน  สรีระ  ดวยความราบเรียบคือการเริ่มตน 
2. การปะทุพลังอยางกะทันหัน 
3. การตอเน่ืองหลงัจากปะทุ  เปนอาการเคลื่อนไหวอยางราบเรียบ 
4. การระรัวพลังดวยทาทางที่รวดเร็ว  หรือพลังปะทอุีกครัง้ดวยการกระทําทาซ้ํา 
5. การลอยตัวสูงสูระดับบนอากาศ  แลวตกมายังพื้น  ที่ทําใหเห็นจุดจบอยาง 

ชัดเจน 
   ความตอเน่ืองของการใชพลงัจะตองมีที่มาที่ไป  มีจุดเริ่มตนที่ชัดเจน  และมจีุดจบ
อยางคมชัดเชนเดียวกัน 
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ที่มา  :  พีรพงศ  เสนไสย 
 

ภาพประกอบ  7  ความตอเน่ืองของการใชพลัง 
 
   การใชพลงัขณะดําเนินการแสดง  มักจะควบคูไปกับการใชพืน้ที่เสมอ  (Space)  ซึ่งมี
ทั้งความกวาง  ยาว  สูง  เพราะที่วางมผีลตอการกําหนด  ตําแหนงผูแสดง  ขนาดของกระบวนทาทาง  
และทิศทางการเคลื่อนไหว  ตําแหนง  (Blocking)  หมายถึง  จุดใดจุดหน่ึงซึง่ผูแสดงจะตองทําการ
แสดงทาทาง  กอนจะเปลี่ยนไปยังจุดอื่นๆเปนระยะๆ  พื้นทีร่างกาย  (Body  Zone)  หมายถึง  การใช
ความสามารถของสรรีะรางกายเคลื่อนไหวใหเกิดเปนทาทางที่บงบอกถึงความแคบหรอืกวาง  เปนการ
อาศัยความยืดหยุนของรางกาย  ที่ผูแสดงจะสามารถงอ  โคง  กม  หรือกวาด  วาดแขน  ขา  ใหไดมาก
ที่สุดตามความตองการของนาฏยกวี   
  สรปุ  ทฤษฎีความสมดุลและอสมดุลน้ันเปนการประเมินจากทาน่ิงหรือทาสําเรจ็รปูโดย 
ปราศจากการเคลื่อนไหว  การแสดงในชุดหน่ึงๆ  จะตองประกอบดวยทฤษฎีขางตนอาท ิ การเนน
ความสําคัญของทา  ทาที่ทําตามกัน  ทาตรงกันขาม  การถายเทนํ้าหนักความสัมพันธของสรีระทุกสวน
ของรางกายและการใชอารมณ  พลงัในการเคลื่อนที่  โดยที่ผูสรางสรรคจะเปนผูเลือกวาควรจะใชทาแต
ละทาเมื่อไหรทัง้น้ีจะตองใหมีความสอดคลองกบัจงัหวะเพลง  ผลงานการสรางสรรคจะประสบ
ความสําเรจ็ไดก็ตอเมื่อการถานทอดทาเตนไดอยางสมบรูณ  มีความชัดเจนของทาทาง  และอารมณใน
การแสดงประกอบกันจึงจะทําใหงานเกิดความต่ืนตาต่ืนใจและมีความหลากหลาย 
 
บริบทพ้ืนท่ีวิจัย 
 
 นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงน้ันเกิดข้ึนเปนครั้งแรกทีโ่รงเรยีนวาปปทุมจากการศึกษาดูงานที ่  
The  mall  นครราชสีมา  ป  พ.ศ.  2547  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคจากงานเกษียณอายุราชการของ
คณะครูเพื่อ  พ.ศ.  2548  โรงเรียนผดุงนารจีากการจัดสงเขาประกวดในรายการชิงชาสวรรค  เมื่อพ.ศ.  
2552  ตามลําดับ  เมื่อผลงานเปนที่รูจักของประชาชนจากการจัดแขงขันและการแสดงตามงานการกุศล
ตางๆโรงเรียนอื่นๆก็เริ่มใหความสนใจที่จะจัดกจิกรรมข้ึนมาเพราะไดรับแรงสนับสนุนจากโรงเรียนและ

เริ่มกระบวนทา 

ปะทุพลัง 

หลงัจากปะทพุลงั 

ปะทุอีกครั้ง  (เนน/ยํ้า) 

จุดสิ้นสุดของพลัง 
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หนวยงานภายนอก  เปนกจิกรรมที่สงเสรมิการแสดงออกทางดานความสามารถการรายรํา  ระบํา  รํา
ฟอน  การเตนของนักเรียน  การจดัการศึกษาทางดานนาฏศิลปในปจจบุันไดมีการสงเสริมและพฒันา
ความสามารถทางดานดนตร ี การฟอนรํา  การเตน  การแสดงละครของผูเรียนกับการเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรม  โดยการนํานาฏศิลปมาปรับเปลี่ยนใชกับกิจกรรมสงเสรมิการเรียนรู  มีการใชทารําที่
เปนทาพื้นฐานมาปรับใชกบัทาเตนของบลัเลต  (Ballet)  ประกอบกับเพลงลูกทุงใหมีความแปลกใหม  
มีความนาสนใจมากย่ิงข้ึน  ที่แสดงใหเห็นวานาฏศิลปน้ันมีความเคลื่อนไหว  เกิดการเปลี่ยนแปลงอยู
เสมอ  เกิดการผสมผสานของนาฏศิลปไทยกบับลัเลต  (Ballet)  ที่เกิดจากการสรางสรรคผานครู
ผูออกแบบทารํา  ทาเตน  ดังจะเห็นไดจากการลงพื้นที่ศึกษาขอมูลดังตอไปน้ี 
  1.  ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกบัโรงเรียนวาปปทุม 

 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ  วันที่  28  พฤษภาคม  พ.ศ.  2556 

 
ภาพประกอบ  8  โรงเรียนวาปปทมุ 

 
   วิสัยทัศน 

   โรงเรียนวาปปทุมเปนองคกรดีมีมาตรฐาน  วิชาการเดน  เนนคุณธรรม  นําสังคม   
ดํารงความเปนไทย  กาวไกลสูสากล  ภายในป  2555 

  พันธกิจ 
1. พัฒนาการบรหิารจัดการดวยระบบคุณภาพโดยใชโรงเรียนเปนฐาน 
2. พัฒนาสื่อ  สภาพแวดลอม  อาคารสถานที่ใหเอตอการเรียนรู 
3. พัฒนาบุคลากรและครูใหเปนครูมอือาชีพ 
4. สงเสริมและพัฒนาผูเรียนใหมีความรูความสามารถตามมาตรฐานการศึกษา 
5. ปลูกฝงใหผูเรียนมีคุณธรรม  จริยธรรม  คานิยม  และคุณธรรมอันพงึประสงค 
6. ดํารงความเปนไทยและปฏิบัติตามหลักเศรษฐกจิพอเพียง 
7. พัฒนาระบบคุณภาพการศึกษาของโรงเรียนใหเขมแข็งและเปนสากล 
8. สงเสริมประชาธิปไตย  มีจิตอาสา  พัฒนาสังคม 

  เปาประสงค 
1. เพื่อใหนักเรียนโรงเรียนวาปปทุมไดเรียนรูเต็มตามศักยภาพรักการเรียนรู   

มีความเปนไทย  มีความกาวหนาสูคุณภาพตามมาตรฐานสากล 
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2. เพื่อใหนักเรียนมสีุขภาพ  พลานามัยที่ดี  มีคุณธรรม  จริยธรรมคานิยมตามหลัก 
คุณลักษณะอันพึงประสงคและโรงเรียนตระหนักในคุณคาตามหลกัปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีความ
มุงมั่นในการพัฒนาประเทศชาติ  มีเจตคติที่ดีตอพลโลกธรรมชาติและสิง่แวดลอม 
   ความเปนมาของกิจกรรมการแสดงทางดานนาฏยศิลป 
    การแสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงเกิดข้ึนเปนครั้งแรกในการไปศึกษาดูงานที่   
The  mall  นครราชสีมา  เมื่อ  พ.ศ.  2547  นักเรียนไดมีโอกาสเห็นการแสดงและผูบริหารไดเห็นถึง
ความสําคัญและประโยชนที่ไดรับจากการแสดงจงึ  ใหมีนโยบายในการสนับสนุนกจิกรรมวงดนตรีลกูทุง  
โดยครั้งแรกจัดแสดงข้ึนภายในกิจกรรมของโรงเรียนกอนแลวคอยพัฒนาจัดแสดงตามงานแสดงตางๆ  
เชน  งานกาชาดประจําปของจังหวัดมหาสารคาม  งานลอยกระทง  หรือแมกระทั่งงานการกุศล  ที่
ประชาชนใหการสนับสนุน  จากน้ันเมื่อการแสดงเริ่มไดรบัความสนใจ  นักเรียนก็เริ่มมกีารพฒันางาน
เกิดข้ึนเรือ่ยมาจนถึงปจจบุัน 
   เกียรติคุณที่โรงเรียนไดรับ   

  1.  วงดนตรีลกูทุง  ประเภท  ข.  ระดับประเทศ  ที่โรงเรียนบดินทรเดชา   
สิงหสงิหเสนี  เพลง  องคเดียวในโลกและรับถวยรางวัลชนะเลิศฺแหงประเทศไทย  ในงานแสดงมหกรรม
ดนตร ี และดนตรีนาฎศิลปพื้นเมือง  เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงครองสริิราช
สมบัติ  ครบ  60  ป 

   2. เพลง  กอดหมอนนอนหนาววงดนตรลีูกทุงเยาวชน  ในรายการ YAMAHA   
Contest  ครั้งที่  6  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือตะวันออกเฉียงเหนือ  เขาแขงขันในรอบชิงชนะเลิศ
ระดับประเทศ  ที่  The  Mall  บางกะป 

  3.  งานประกวดศิลปหัตถกรรมของนักเรียน 
  2.  ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกบัโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 

 

 
ที่มา  :  http://www.kosumwitthayasan.ac.th  วันที่  28  พฤษภาคม  พ.ศ.  2556 

 
ภาพประกอบ  9  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค 

 
   โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  อําเภอโกสุมพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม  เปนโรงเรียนระดับ 
มัธยมศึกษารูปแบบสหศึกษา  ปจจุบันจัดอยูในประเภทโรงเรียนมัธยมศึกษาขนาดใหญ  สังกัดสํานักงาน
เขตพื้นที่การศึกษามหาสารคาม  เขต  3  สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน  
กระทรวงศึกษาธิการ  ปจจุบันมีจํานวนนักเรียนมากกวา  2,400  คน  คณะคร-ูอาจารยและบุคลากร 
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ทางการศึกษากวา  120  คนโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  ต้ังข้ึนตามคําสั่งของกระทรวงศึกษาธิการ  เมื่อ
วันที่  30  เมษายน  พ.ศ.  2514  เปนโรงเรียนประเภทสหศึกษา  รับนักเรียนทั้งชายและหญงิ  เขา
เรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน  ม.1-3  โดยปแรกไดเปดรับนักเรียนเขาเรียนช้ัน  ม.ศ.1  จํานวน  2  
หองเรียน  จํานวนนักเรียน  90  คนในปแรกที่เริ่มกอต้ังยังไมไดรับงบประมาณสรางอาคารเรียน  คง
อาศัยเรียนทีโ่รงเรียนโกสุมพสิัย  ซึ่งเปนโรงเรียนระดับประถมศึกษาตอนปลาย  ป.5-7  และไดอาศัยคร ู 
อาจารยของโรงเรียนโกสุมพสิัยชวยเหลือดวย  ผูบริหารคนแรก  คือนายประยงค  ไชยวงษา  พ.ม.  ,  
กศ.บ.ปจจุบันโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  ไดเปดทําการเรียนการสอนระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตนและ
ช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  แบบสหศึกษา  หลกัสูตรการศึกษาข้ึนพื้นฐาน  พุทธศักราช  2544  แผนช้ัน
เรียน  11-11-11/9-8-8รวม  58  หองเรียน  จํานวนนักเรียนทั้งสิ้น  2,400  คน  ครู  123  คน  สังกัด
สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษามหาสารคาม  เขต  3  สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน  
กระทรวงศึกษาธิการ 
  ความเปนมาของกิจกรรมการแสดงทางดานนาฏยศิลป 
   วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  เริม่ต้ังข้ึนหลังจากการไดแขงขันประกวด   
วงโยธวาทิตระดับประเทศ  และไดรับเหรียญทอง  ในปพุทธศักราช  2547  และในปพุทธศักราช  2548  
ไดมีการจัดงานเลี้ยงศิษยเกาข้ึนจึงไดนําวงดนตรมีาจัดแสดงข้ึนเปนครัง้แรก  และน้ีเองคือจุดเริ่มตนของ
วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  โดยมีนางจิราภรณ  ศรีบุรี  เปนผูควบคุมวง  และนายกอง
สุริยา  สารพิมพ  ผูควบคุมวงดนตร ี จํานวนนักดนตร ี รวมทั้งสิ้น  18  คน  ชายทั้งสิ้น  15  คน  หญิง
ทั้งสิ้น  3  คน  จํานวนนักรองรวมทัง้สิ้น  4  คน  ชายทั้งสิ้น  2  คน  หญิงทั้งสิ้น  2  คน  จํานวนแดน
เซอร(Dancer)  รวมทั้งสิ้น  20  คน  ชายทั้งสิ้น  10  คน  หญิง  10  คน  เปนนักเรียนอายุระหวาง  
13-16  ป  หรือระหวาง  ช้ันมัธยมศึกษาปที ่ 1  ถึง  6 
  เกียรติคุณที่โรงเรียนไดรับ 

1. รางวัลรองชนะเลิศอันดับ  1  งานสัปดาหวิทยาศาสตร  ม.ราชมงคลกาฬสินธุ   
ประจําป  2553  วันที่  19  สิงหาคม  2553 

2. .การแขงขันวงดนตรลีูกทุง  ประเภท  ก  ไดรับรางวัลระดับเหรียญทอง   
วันที่  24-26  ธันวาคม  พ.ศ.  2553 

3. งานประกวดศิลปหัตถกรรมของนักเรียน  พ.ศ.  2554 
4. ขับรองเพลงไทยลูกทุง  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ  2  พ.ศ.  2549 
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 3.  ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกบัโรงเรียนผดุงนาร ี

 
ที่มา  :  http://saveworld.ch7.comวันที่  28  พฤษภาคม  พ.ศ.  2556 

 
ภาพประกอบ  10  โรงเรียนผดุงนาร ี

 
   โรงเรียนผดุงนารี  เปนโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา  สังกัดกรมสามญัศึกษา
กระทรวงศึกษาธิการเปดสอนทัง้ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  และมัธยมศึกษาตอนปลาย  แบบสหศึกษา  
ต้ังอยูเลขที ่ 143  ถนนผดุงวีถี  ตําบลตลาด  อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม  44000  มีเน้ือที่  25  
ไร  1  งาน  69.5  ตารางวาโรงเรียนผดุงนาร ี เปนสถานศึกษาที่จัดการศึกษาข้ันพื้นฐานอยางมีคุณภาพ  
โดยใชโรงเรียนเปนฐานพฒันาบุคลากรใหสามารถนํานวัตกรรมและเทคโนโลยีทางการศึกษา  มาใชใน
การจัดกจิกรรมการเรียนรู  พัฒนาผูเรียนตามศักยภาพ  ใหเปนผูมีความรูดี  มีวินัย  มีคุณธรรม  
จริยธรรม  และมีคุณลักษณะตามมาตรฐานการศึกษา  รัก  หวงแหนความเปนไทย  สืบสานภูมิปญญา
ทองถ่ิน  และสามารถดํารงชีวิตในสังคมอยางมีความสุข 
  ความเปนมาของกิจกรรมการแสดงทางดานนาฏยศิลป 
   เริ่มมีการแสดงต้ังแต  พ.ศ.  2547  ภายในโรงเรียนเริ่มมาจากวงโปงลาง  กิจกรรมที่
เกิดจากความสมัครใจของผูเรียนโดยมุงพฒันาคุณลักษณะทีพ่ึงประสงคเพิม่เติมจากกจิกรรมในกลุม
สาระเปนกจิกรรมทีผู่เรียนชวยกันคิด  ชวยกันทํา  ชวยกันแกปญหา  สงเสรมิศักยภาพของผูเรียนอยาง
เต็มที่  รวมถึงกจิกรรมที่มุงปลูกฝงความมรีะเบียบวินัย  รับผิดชอบ  รูสทิธิและหนาที่ของตนเองในการ
อยูรวมกัน  เพราะการแสดงโปงลางจะตองอาศัยความสามัคคี  และการเสียสละเวลายามวางหลังเลิก
เรียนเพื่อมาฝกซอม  หลงัจากน้ันก็มีกจิกรรมโยธวาทิตเพิ่มข้ึนเปนการแสดงถึงความสามารถทางดาน
ดนตรีของเด็กนักเรียนอันหลากหลาย  ทั้ง  2  กิจกรรมที่กลาวมาขางตนน้ี  จะมีนักเรียนบางสวนทีห่ัน
มาใหความสนใจเกีย่วกบัการการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงดังน้ี  แดนเซอร  (Dancer)   
มาจากในชุมนุมวงโปงลาง  นักดนตรมีาจากวงโยธวาทิต  มีการจัดประกวดสงกิจกรรมการประกวดอยู
บอยครั้งหลังจากน้ันนักเรียนในชุมนุมวงโยธวาทิตบางสวนมคีวามสนใจและความสามารถหันมาทําการ
แสดงทีเ่รียกวาวงคอมโบ  (Combo)  หรือวงดนตรลีูกทุงที่ใชเครื่องดนตรีนอยช้ินมีนักรอง  มีแดนเซอร  
(Dancer)  เพื่อเพิม่สสีันใหกับการแสดงจากน้ันก็เริ่มมกีารจดัประกวดระหวางโรงเรียนข้ึนภายในปตอมา  
ซึ่งกจิกรรมน้ีอยูภายใตนโยบายของผูบริหารที่จัดต้ังข้ึนในกิจกรรมสงเสรมิการเรียนรูของหมวดศิลปะที่
ไดรับการสนับสนุนทางดานงบประมาณการแสดง  ดวยเหตุน้ีนาฏศิลปจึงเกิดการเปลี่ยนแปลง  มีการ
พัฒนาโดยการรบัเอาวัฒนธรรมตะวันตก  คือทาเตนบัลเลต  (Ballet)  ลักษณะของการใชเทา  การทรง
ตัว  การหมุน  ที่มีลักษณะดูเบา  ลอย  เพราะเปนการเตนทีย่อนแรงโนมถวงของโลก  มาปรบัใชใน 
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กิจกรรมของตนเอง  แตยังคงความเปนไทย  คือการใชทารําของนาฏศิลปไทย  เชน  ทาเทพนม  ทา
สอดสรอยมาลา  ทาเช้ือเชิญ  ลักษณะของการจีบ  การต้ังวง  การทอดแขน  การเหยียดแขน  เปนตน   
  เกียรติคุณที่โรงเรียนไดรับ   
   ป  พ.ศ.  2528  -  ไดรับคัดเลอืกเปนโรงเรียนดีเดนรางวัลพระราชทานประเภท
โรงเรียนมัธยมขนาดใหญ  ครั้งที่  1   

 ป  พ.ศ.  2535  -  ไดรับคัดเลอืกเปนโรงเรียนดีเดนรางวัลพระราชทานระดับประเทศ   
 ป  พ.ศ.  2538  –  ไดรับรางวัลในโครงการสานใจเด็กไทยคิดหวงใยในผนืโลกของกรม 

สามัญศึกษา  รวมกบัโครงการ  Think  Earth 
 ป  พ.ศ.  2538  -  ไดรับรางวัลโครงการ  “เรารกัโรงเรียน”  ของสํานักงานเยาวชน 

แหงชาติ   
 ป  พ.ศ.  2541  -ไดรับคัดเลือกเปนใหเปน  1  ใน  176  โรงเรียนสีขาวระดับและ 

แกไขปญหายาเสพติด  ดีเดน 
 ป  พ.ศ.  2543  –  ไดรับเกียรติบัตรรางวัลดีเดนการประกวดนาฏศิลปไทยสรางสรรค 

และรางวัลยอดเย่ียมการประกวดดนตรีพื้นเมือง  วงโปงลาง  งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งที ่ 52ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  จงัหวัดหนองคาย   

 ป  พ.ศ.  2544  -  ไดรับการประเมินเปนโรงเรียนปฏิรปูการศึกษาดีเดนกรมสามัญ 
ศึกษา   

 ป  พ.ศ.  2546-  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  โดยการรณรงคปองกันสารเสพติดฯประเภท 
โรงเรียนมัธยมขนาดใหญ  ครั้งที่  2   

 ป  พ.ศ.  2547  -  ไดรับรางวัลชนะเลิศ  VT-2004  จากหอดูดาวเกิดแกวและสกว   
"ดาวศุกรผานหนาดวงอาทิตยเราไดอะไร"   

 ป  พ.ศ.  2547  -  ไดรับรางวัลโครงการสรางจิตสํานึก  การใชพลังงานสําหรับเยาวชน 
ในสถานศึกษา"  ผดุงนารีรวมใจ  ประหยัดใชพลังงาน" 

 ป  พ.ศ.  2548  -  ไดรับคัดเลอืกเขาโครงการนํ้าใสทั่วไทยดุจนํ้าพระทัยพระราชินี"คืน  
นํ้าใส  ใสใจคลองสมถวิล"   

 ป  พ.ศ.  2548  -  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  1  โครงการ  NASA  Cloud  Sat   
Education  Network 

 ป  พ.ศ.  2552  -  การประกวดวงดนตรลีูกทุง  ชิงชาสวรรคคอนเทสต  ในรายการ   
“ชิงชาสวรรค”  ประจําปที่  5  ในรอบฤดูฝนในเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
   ป  พ.ศ.  2554  -  งานประกวดศิลปหัตถกรรมของนักเรียน   

 สรปุจากขอมูลเบื้องตน  ผูวิจัยมีความเห็นวา  ผลจากการคัดเลือกการแสดงทีจ่ะนํามาเปน 
กรณีศึกษาในวิทยานิพนธน้ี  คัดเลือกจากการแสดงที่ไดรับรางวัลจากโครงการตางๆของแตละโรงเรียน
โดยคัดเลือกโรงเรียนละ  1  ชุดการแสดง  ดังน้ี  โรงเรียนวาปปทมุไดแก  เพลง  องคเดียวในโลก  
ศิลปน  คุณไชยา  มิตรชัย  ประพันธโดย  ครูชลธี  ธารทองเน่ืองจากเปนชุดการแสดงที่นักแสดงมีความ
ชํานาญและไดเขารวมประกวดในรายการชิงชาสวรรค,  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคไดแก  คิดถึงบางเนอ  
ศิลปน  ฝน  ธนสุนทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรีรัตนเน่ืองจากไดรับรางวัลจากการประกวดในโครงการ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



49 

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนทีจ่ังหวัดชัยภูม ิ และโรงเรียนผดุงนารีไดแก  เพลงพระเทพฯทรงบุญ  ศิลปน  
คัทลียา  มารศรี  ประพันธโดย  ลพ  บุรีรัตน  เน่ืองจากไดมโีอกาสทําการแสดงในการประกวด  ในงาน
วิชาการที ่ จังหวัดอุบลราชธานี 
 
งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของมีความจําเปนที่จะตองศึกษาเน่ืองจากจะเปนแนวทางในการ 
ดําเนินงานใหบรรลุตามเปาหมายที่ไดต้ังไว  ทั้งน้ีในการศึกษาองคประกอบการสรางสรรคนาฏรรมในวง
ดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาในจังหวัดมหาสารคามไดแบงเอกสารงานวิจัยออกเปน  2  ประเภท
ดวยกัน  ไดแก  งานวิจัยในประเทศและงานวิจัยตางประเทศดังจะไดอธิบายดังน้ี 
  1.  งานวิจัยในประเทศ 
   ธีรารัตน  ลีลาเลิศสรุะกลุ  (2554  :  77-104)  ไดศึกษาถึง  องคประกอบของการ
แสดงวงดนตรลีูกทุง  องคประกอบสามารถแบงได  4  ดานดังน้ี  1.  ดานบุคลากร  2.  ดานการจัดการ  
3.  ดานการแสดง  4.  ดานการแสดงบนเวท ี การที่เพลงไทยนําเอาลักษณะของเพลงพื้นบานอสีานมา
ใชกันมากมีสาเหตุหลายประการเปนตนวาทํานองเพลงพื้นบานอีสาน  มีจังหวะที่กระชับ  เมื่อใสเน้ือรอง
แลวทําใหสนุกสนานใหอารมณ  หรืออาจเปนเพราะวา  นักรองนักแตงเพลง  ไดแรงบันดาลใจจากการที่
หมอลํา  ไดรับความสนใจเปนพเิศษในขณะน้ัน  จึงนําเอาเพลงพื้นบานอีสานใสในเพลงไทยเปนจํานวน
มาก  เพราะมผีูนิยมฟงมากข้ึน  ดวยนําเทคโนโลยีตางๆ  ที่เปนแบบตะวันตกและวงดนตรลีูกทุงใช
ประกอบในการแสดงเพื่อดึงดูดความสนใจของผูชม  เชน  การเตนโชวเหมือนวงดนตรี  มรีีวิวประกอบ
เพลง  ลีลาการเตนที่สนุกสนาน  เพื่อเปนการปรับปรงุ  การแสดงดังกลาวทําใหปจจุบันเพลงลูกทุงที่
ประสบความสําเร็จมากทีสุ่ด  เพลงลูกทุงอสีานจงึไดรับความนิยมตลอดมา 
   ปทมาวดี  ชาญสุวรรณ  (2542  :  144-147)  ไดศึกษาถึง  พัฒนาการของหางเครื่อง
หมอลําหมูวาดขอนแกน  ผลการศึกษาพบวา  หางเครือ่งคณะหมอลํามีพฒันาการดังน้ี  ในระยะแรกเริม่
จากการออกมาฟอนรําคลายกับการออกแขกของลิเกกอนทีจ่ะแสดงหมอลําตอมาไดรับอทิธิพลจากวง
ดนตรีลูกทุงในการนําเครือ่งดนตรสีากลมาใชบรรเลงประกอบการขับรองและมีหางเครือ่งมาแสดงเตน
ประกอบ  ตลอดจนปรับปรุงเวที  และสเีสียงใหทันสมัยข้ึนตามอยางวงดนตรลีูกทุงกลายเปนลกูทุงหมอ
ลําอีสาน  สําหรบัองคประกอบของหางเครื่องทีส่ําคัญทีสุ่ดคือ  ครูฝก  เพราะครูฝกจะเปนผูกําหนดทา
เตนผูกําหนดชุดการแสดง  ทาเตนตามเพลงจะใชวิธีนับหองดนตรีแลวเปลี่ยนทามีประมาณ  6-8  สเต็ป  
มีทั้งเตนหมูและสลบักันเปนทมี  เตนเขาออกในแตละเพลงตอเน่ืองกัน  เรียกวา  การไหลมีทัง้การเตนใน
แนวหนา  และหลังเวที  แนวขางเวท ี แนวเฉียง  แนวโคงและแนวด่ิงมีการเคลื่อนไหวทุกสวนของ
รางกาย  การฝกซอมม ี 2  แบบ  คือ  ซอมยอย  และการซอมใหญข้ึนเวทีจริง  เครื่องดนตรทีี่ใชบรรเลง
จะเปนเครือ่งดนตรีสากลไดแก  กลองชุด  กีตาร  คอรด  กีตารเบส  กลองทอมบา  ออรแกน  แซก
โซโฟน  ทัมเปต  ทรัมโบน  และเครื่องประกอบจังหวะเปนเครื่องดนตรทีี่จัดอยูในประเทสตรงัคอมโม  
การบรรเลงมีทัง้เลนตามราน  และเลนตามความเคยชิน 
   วิทยา  สุทธิจันทร  (2543  :  123-129)  ไดศึกษาถึง  ภูมิปญญาพื้นบานในการแสดง
วงโปงลางของวิทยาลัยนากศิลปรอยเอ็ด  ผลการวิจัยสรปุไดวา  ภูมิปญญาพื้นบานที่ปรากฏในการแสดง
และเผยแพรวงโปงลาง  มี  2  ดาน  คือ  ดานดนตรีพื้นบาน  และดานการแสดงนาฏศิลปพื้นบาน  ดาน
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การแสดงนาฏศิลปพื้นบาน  ไดรวบรวมทาฟอนอีสานและพฒันารูปแบบการแสดงใหสวยงามนาสนใจ
ย่ิงข้ึนและยังคงแอกลกัษณด้ังเดิมไว  การประดิษฐชุดการแสดงแตละชุดจะนําแนวคิดมาจากวิธีชีวิต
ความเปนอยู  ความเช่ือ  พิธีกรรม  การละเลน  วรรณกรรมพื้นบาน  การประกอบอาชีพ  
สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  การประดิษฐชุดการแตงกายมีการเลือก  ลวดลายสสีัน  เน้ือผา  
เครื่องประดับใหสอดคลองกบัความเปนจริง 
   อาจารีย  ไชยสิทธ์ินุชิต  (2551  :  17-19)  ไดศึกษาถึง  การศึกษาเกี่ยวกบัเน้ือหาของ
เพลงลกูทุงที่สามารถแบงไดเปน  2  สวน  คือ  ประวัติและความหมายของเพลงลกูทุง  ดังน้ี1.  ประวัติ
ของเพลงลูกทุง  2.  ความหมายของเพลงลกูทุง  กอนป  2547  คําวา  “เพลงไทย”  แบงเปนเพลงไทย
เดิมและเพลงพื้นบานแตหลังจากป  2547  เมื่อวงละครรองต่ืนตัวพรอม  ๆ  กับการกําเนิดของ
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย  เริม่มีคนไทยที่คิดสรางภาพยนตรไทยอยางจรงิจงั  จึงทําใหเกิดเพลงไทย
ประเภททีส่าม  คือ  เพลงไทยสากล  นับเปนการเปดศักราชใหมของวงการเพลงไทยสากล  ชวง
ทศวรรษ  2480  ถึงป  2490  ครูนารถ  ถาวรบุตร  –  บรมครูนักแตงเพลง  แบงเน้ือหาของเพลงไทย
สากลยุคแรก  ออกเปน  1.  กลุมเพลงปลุกใจ  ใหรักชาติรกัความสามัคคี  2.  กลุมเพลงรัก  3.  กลุม
เพลงชีวิต  คือเพลงทีห่ยิบเอารายละเอียดชีวิตของคนในอาชีพตาง  ๆ  มาพรรณนาดวยคํารองทีเ่รียบ
งายแตกินใจ  มุงสะทอนภาพสังคมและเสียดสกีารเมืองบางพอสมควร  ถือวาเพลงชีวิต  คือ  รากฐาน
ของเพลงลูกทุง  และเพลงเพื่อชีวิตในเวลาตอมา  และหลงัจากป  พ.ศ.  2500  มีการแบงเพลงไทย
สากลออกเปน  2  กลุม  คือ  1.  เพลงลูกกรุง  2.  เพลงลูกทุง  ความหมายของเพลงลูกทุง  สามารถ
สรปุไดวา  เพลงลกูทุง  หมายถึง  เพลงที่มเีน้ือรอง  ทํานอง  มักจะบรรยายความเกี่ยวกับชีวิตชาวไทย
ในชนบท  วิธีการขับรองดวยการรองเต็มเสียงและเอื้อนโดยใชลูกคอ 
   อุษา  สบฤกษ  (2545)  ไดศึกษาถึง  การพัฒนารูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค
ที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปของผูเรียนวิชานาฏศิลปไทยในสถาบันอุดมศึกษา  ผลการวิจัย  
พบวา  วิธีการสอนนาฏยสรรคที่สงเสรมิความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลป  ไดแก  การสอนทารําตนแบบ  
การคิดสรางสรรคทารําอยางอสิระ  การนําเสนอผลงานสรางสรรค  บรรยากาศทีส่งเสริมการเรียนรู  
และการประเมินผลยอนกลับ  ประกอบดวยข้ันตอนการสอน  6  ข้ันตอนคือ  การนําเขาสูเน้ือหา  การ
ฝกปฏิบัติ  ฝกการสังเกตและการวิเคราะห  การฝกคิดประดิษฐทารําอยางอสิระ  การนําเสนอผลงานเชิง
สรางสรรค  การสรปุและประเมินผล  แบบวัดนาฏยสรรคทีพ่ัฒนาข้ึน  เปนแบบทดสอบความคิด
สรางสรรคในการประดิษฐทารําจากกระบวนการเช่ือมโยงสมัพันธลีลาทารํา  การปรบัปรุงทารําเดิม  
การจินตภาพและจินตนาการ  ดานการบันทึกทารําที่ประดิษฐข้ึนในแบบทดสอบตามเวลาทีก่ําหนด  
ลักษณะเดนของแบบวัดนาฏยสรรค  คือการวัดระดับความสามารถของผูเรียนระดับอุดมศึกษาในการ
สรางสรรคทารํา  หาคาบรรทัดฐานจากการทดสอบกลุมตัวอยางนักศึกษาสาขานาฏศิลปไทยช้ันปที ่ 1-4  
ทั่วประเทศ  จํานวน  800  คน  สําหรับรูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรคเปนวิธีการสอนที่เนน
การบรูณาการกระบวนการเรียนรูภาคทฤษฎีควบคูกับการฝกปฏิบัติจริง  เพิม่กิจกรรมทีส่งเสริมให
นักศึกษาแสดงความคิดเห็น  วิเคราะห  สังเกต  และฝกการคิดสรางสรรคทารํา  ดานบรรยากาศการ
เรียนการสอน  กระตุนใหนักศึกษามีความกระตือรือรน  สรางความเช่ือมั่นในตนเองดวยการใหนักศึกษา
คิดสรางสรรคทารําและแสดงออกอยางอสิระ  การนํารปูแบบการเรียนการสอนนาฏยศิลปไปใช  สรปุผล
การทดลองเปนตามสมมุติฐานที่ต้ังไวดังน้ี  1.  หลังการทดลองนักศึกษากลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ย
ความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปสงูกวานักศึกษากลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติทีร่ะดับ  0.05  2.  
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หลงัการทดลองนักศึกษากลุมทดลองมีคะแนนเฉลี่ยทักษะการปฏิบัติผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทย
สูงกวานักศึกษากลุมควบคุมอยางมีนัยสําคัญทางสถิติทีร่ะดับ  0.05  3.  นักศึกษากลุมทดลองมีคะแนน
เฉลี่ยความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปและทักษะการปฏิบัติผลงานสรางสรรคทางนาฏศิลปไทยหลังการ
ทดลองสูงกวากอนการทดลองอยางมีนัยสําคัญทางสถิติทีร่ะดับ  0.0 
  2.  งานวิจัยตางประเทศ 
   Meeker  (2007  :  88)  ไดศึกษาการสืบทอดทางดนตร ี ดนตรีพื้นบาน  ดนตรี
ประยุกตและดนตรีสมัยนิยมในเวียดนามตอนเหนือ  (Musical  Transmissions:  Folk  Music,  
Mediation  andModernity  in  Northern  Vietnam)  เมื่อป  ค.ศ.  2007  โดยเนนกรณีเพลง
พื้นบาน  อันเปนที่นิยมแพรหลาย  เพื่อศึกษาวา  เพลงพื้นบานเหลาน้ีมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางไรเมือ่
สภาพสังคมเปลี่ยนไปพบวาเพลงพื้นบานกลายไปเปนเพลงสมัยนิยมแพรหลายในสื่อตาง  ๆ  และ 
รัฐพยายามอนุรักษของเดิมเพื่อไมใหสูญไป 
   Myers-Moro  (1988  :  70-71)  ไดศึกษาดนตรีไทยระหวาง  พ.ศ.  2528-2529  
ภายใตหัวขอ  โดยพิจารณาวาดนตรีไทยเปนองคประกอบสวนหน่ึงของสังคมมีวัฒนธรรมเปนของตนเอง
เมื่อสังคมเปลี่ยนแปลงคนตรีไทยยอมตองปรับเปลีย่นและคิดคนสิ่งใหม  ๆ  ข้ึน  แนวโนมของดนตรีไทย  
คือ  การนําคนตรีไทยมาพัฒนาวัฒนธรรมของชาติเกิดจากสาํนักของคนไทยเองและเกิดจากการจัดแสดง
พิธีกรรม  หรือประกอบการแสดงเทาน้ัน  ที่บรรเลงเกี่ยวของกับความศักด์ิสิทธ์ินอยลงผูที่เลนคนตรี
สมัครเลนจึงมีคานิยมตางจากนักดนตรีไทยในอดีต 
   Bannister  (2001  :  952)  ไดศึกษาการเตนรํากบัศาสนาการศึกษามีจุดมุงหมายเพื่อ
คนหาองคประกอบของการเตนรํา  การละคร  และศาสนามคีวามสัมพันธกันอยางไรการเตนรําแบบ
อเมริกาด้ังเดิมมีการรวมทาทางตางๆ  ใชสวนประกอบในการเคลือ่นไหวและการไมเคลื่อนไหว  สวนการ
ละครใชลกัษณะการดําเนินเรือ่งอละข้ันตอนและความต่ืนเตนเราใจ  ศาสนาในที่น้ีหมายถึงความเช่ือ
เรื่องเทพเจาและจิตวิญญาณ  ไมมีการกําหนดวาลทัธิใด  เชนการเตนรําของเผาพื้นเมืองจะใชเสียงขณะ
เตน  เพื่อเพิม่ความสําคัญใหกับการเตน 
   Shahriari  (2001  :  39-45)  ไดศึกษาดนตรีและการฟอนราํชาวลานนา  :  
ภาพลักษณอันโดดเดนทางเหนือของไทย  สรุปไดวา  วิทยานิพนธไดทําการศึกษาวิจัยในเรือ่งของ
บทบาทของดนตรีและการฟอนรําเพลงพื้นบาน  เอกลักษณของภาคเหนือของประเทศไทย  จุดสําคัญ
ของการศึกษาอยูที่วัฒนธรรมทางดนตรีของประชากรในทีลุ่มแมนํ้าที่เรียกวา  คนเมือง  บทแรกแนะนํา
เรื่องในหัวขอบทความวิจารณเกีย่วกับวรรณคดีที่สําคัญ  หลกัการสําคัญของงานวิจัย  และเคาโครงของ
วิทยานิพนธ  ในบทที่สอง  กําหนดหัวเรือ่งทีเ่จาะถึงประวัติศาสตรภาคเหนือของประเทศไทยในราว
คริสตศักราชที ่ 17  ซึ่งตรงกับปลายทศวรรษที่19  ของไทย  บทที่สามจะเกี่ยวของกบัประวัติศาสตร
การต้ังรกรากของชาวลานนา  ในชวงศตวรรษที2่0  ในสมัยพระนางดารารัศมีแหงนครเชียงใหม  
ประเพณีขันโตกแสดงใหเห็นถึงสาระสําคัญของวิถีชีวิตประชากรบทที่สเีสนอในหัวขอทีม่ีการบรรยายถึง
รายละเอียดของเครื่องดนตรีและการละเลน 
   Bernard-Johnston  และ  Jean  (1993  :  28-34)  ไดศึกษาเสียงเพลงอาศัยหลกั
พระพุทธศาสนา  :  ศิลปะเพลงพื้นบานลาวหลักสูตรการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจาก
มหาวิทยาลัยแมสซาซูเซตส  สรุปไดวา  ศิลปะเพลงพื้นบานลาวเปนศิลปะที่มีการผสมผสานซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะของผูชมและคํารองบทกลอน  ที่เปนแบบฉบบัของคนพื้นบานที่พูดภาษาลาวในเอเชีย
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ตะวันออกเฉียงใต  ซึ่งมจีุดประสงคทางสงัคมและศาสนา  ดังที่การศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปนที่นิยม
มาก  ซึ่งจุดมุงหมายหลักไดอยูทีร่ักษาไวซึ่งช่ือเสียงในวัฒนธรรมจริยธรรมของคนลาวโดยนิยายเกาแก  
เรื่องราวนิทาน  และหลักธรรมจริยาผูคนบนพื้นฐานที่เกี่ยวกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  
ผลงานวิจัยช้ินน้ีไดสํารวจจากบทละครพื้นบานของชนช้ันกลาง  โดยการสรางสรรคจากคํากลาวถึง
ปญหาที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมสมัยใหมที่มีการขัดแยง  และวัฒนธรรมด้ังเดิมที่เนนถึงความขัดแยง
ระหวาง  ผูลี้ภัยในที่ราบลุมและเด็ก  ในอเมรกิา  จุดสําคัญในการสํารวจขอมลูศิลปะละครเพลงพื้นบาน
ลาวคือ  พิธีการเปนศูนยกลางแหงการเรียนรู  เพื่อบรบิทใหม120ในการต้ังรกราก  ความจําเปนในการที่
จะพสิูจน  ในการใชสื่อน้ีภายในสงัคมใหถูกตองตามกฎหมายจึงกลายเปนปญหาของการต้ังหลักปกฐาน
อีกครั้ง  ขอตกลงดังกลาวจึงเปนอุปสรรคทางภาษาศาสตรและช่ือเสียงทางวัฒนธรรม 
   Koontz  และ  O’Donnell  (1986  :  232)  ไดวิจัยธรรมชาติของความคิด
สรางสรรคของพอล  ทสิลิชและรอลฮล  เมย  พบวา  ผลงานของทั้งสองเปนผลพวงของความสนใจใน
ความคิดสรางสรรคและเช่ือวาเปนการคิดคนหาความรูทางอภิปรัชญา  มิใชเปนเพียงประสบการณของ
มนุษยที่ถายทอดลงในผลงานทางศิลปะเทาน้ันแตยังนํามาเปนสิ่งสําคัญในการดําเนินชีวิตอยางมี
ความหมาย 
   Prescott  (1986  :  213)  ไดศึกษาสภาพแวดลอมเปนสื่อกลางของความเกี่ยวพัน
ยุทธวิธีและการแสดง  พบวา  เน่ืองจากสภาพแวดลอมแสดงถึงเหตุปจจัยสําคัญในความเปลี่ยนแปลง
ความเกี่ยวกันระหวางยุทธวิธีและการแสดงหรอืเปลี่ยนแปลงความเขมขน  หรือรูปแบบของความ
เกี่ยวพันระหวางยุทธวิธีและการแสดง  ที่ศึกษาการลดถอยการวิเคราะหและการวิเคราะหกลุมยอยเปน
การแสดงโดยการเกบ็รวบรวมขอมลูจากธุรกจิ  1)  683  หนวย  ใน  PIMS  ดวยขอมูลระหวางป  พ.ศ.  
1978-1981  ผลของการศึกษา  ช้ีใหเห็นถึงกลยุทธที่ใชปรบัเปลี่ยนยอดรอยละ  40  ที่เปลี่ยนแปลงใน
ความสัมพันธ  สภาพแวดลอมมผีลเพียงรอยละ  2)  และจากเวลาไมมีนัยสําคัญทัง้น้ี  พบวา  
สภาพแวดลอม  ไดสนับสนุนและเปนหน่ึงในกลยุทธใหเกิดการเปลี่ยนแปลงแตไมใชรปูแบบของ
ความสัมพันธระหวางกลวิธีและการแสดง 
   Kennedy  (1977  :  36)  ไดศึกษาการที่คนเราจะยอมรับสิ่งใหมๆ  น้ัน  ข้ึนอยูกับวา
คนเรามีความเช่ือหรือศรัทธาในสิง่ใหมน้ันเพียงใดเพราะการยอมรบัอะไรใหมๆ  น้ันมผีลกระทบไม
เฉพาะแตตัวผูรบัแตยังรวมไปถึงบุคคลรอบขางอีกดวย 
  สรปุจากเอกสาร  บทความ  และงานวิจัยที่เกี่ยวของของนักวิชาการ  สามารถอธิบายไดวา  
ความรูทั่วไปเกี่ยวนาฏกรรม  ความรูทั่วไปเกี่ยววงดนตรีลกูทุง  ความรูทั่วไปเกี่ยวกบัการสรางสรรค
นาฏกรรม  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ทฤษฎีสุนรียศาสตร  ทฤษฎีการเคลื่อนไหว  ทฤษฎี
ความสมดุลและอสมดุล  ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวของทัง้ในประเทศและตางประเทศน้ัน  สามารถสรปุ
ไดวา  องคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรรมในวงดนตรลีูกทุงจงัหวัดมหาสารคาม  เปนองคความรูใหม
ซึ่งสามารถนําไปปรบัใชกับการสรางสรรคงานในปจจบุัน  เพือ่เปนประโยชนในการอนุรักษสงเสรมิ  
เผยแพรซึ่งขอมูลดังกลาวผูวิจัยใชเปนฐานขอมลูเบื้องตนในการวิเคราะหประกอบกบัแนวคิดทฤษฎีและ
จากการเกบ็รวบรวมขอมลูภาคสนาม  ซึ่งจะเปนแนวทางในการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุง
ตอไป 
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วิธดํีาเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาเรื่อง  การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาในจงัหวัด
มหาสารคาม  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลจาก
เอกสาร  (Document)  และงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยรวบรวมจากเอกสารทางวิชาการ  และการศึกษา
ภาคสนาม  (Field  Study)  ดานการแสดง  ความเปนมาของนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุง  จากกจิกรรม
พัฒนาผูเรียนรวมไปถึงประโยชนที่ไดรับจากการศึกษากจิกรรมนาฏศิลปในวงดนตรีลกูทุงระดับ
มัธยมศึกษาในจังหวัดมหาสารคาม  นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาข้ันตนเขาสู  ข้ันดําเนินการรวบรวม
ขอมูล  จัดหมวดหมูเอกสาร  วิเคราะห  เรียบเรียงขอมูลและนําเสนอในรูปแบบพรรณนานุเคราะห   
ซึ่งผูวิจัยไดกําหนดแนวทางในการดําเนินการวิจัยตามลําดับข้ันตอนดังน้ี 
  1.  ขอบเขตของการวิจัย 
   1.1  ดานเน้ือหา 
   1.2  ดานพื้นที่ในการวิจัย 
   1.3  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
   1.4  ดานวิธีวิจัย 
   1.5  ดานระยะเวลา 
  2.  วิธีดําเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลู   
   2.2  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   2.3  การจัดกระทําขอมลู 
   2.4  การวิเคราะหขอมลู 
   2.5  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 การศึกษาขอมลูไดแบงขอบเขตของการศึกษา  4  ดานดังน้ี  ดานเน้ือหา  ดานพื้นที่ในการ
วิจัยดานประชากรและกลุมตัวอยาง  ดานวิธีวิจัย  ดานระยะเวลาดังรายละเอียดตอไปน้ี 
  1.  ดานเน้ือหา 
   ศึกษาการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัด 
มหาสารคาม  ไดแก  โรงเรียนวาปปทมุ  เพลงองคเดียวในโลก  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคเพลงคิดถึงบาง
เนอ  โรงเรียนผดุงนารเีพลงพระเทพฯทรงบุญ  ศึกษาเอกสารและขอมูลภาคสนามในดานองคประกอบ
การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุง  ทั้งสิ้น  10  หัวขอ  ดังน้ี   
    1.1  การกําหนดรปูแบบการแสดง 
    1.2  การคัดเลือกบทเพลง 
    1.3  การคัดเลือกนักรอง 
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    1.4  การคัดเลือกนักดนตร ี
    1.5  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 
    1.6  รูปแบบการสรางสรรคทาเตน 
    1.7  รูปแบบการแปรแถว 
    1.8  การออกแบบเสือ้ผาเครื่องแตงกาย 
    1.9  อุปกรณที่ใชประกอบทาเตน 
    1.10  สถานที่ฝกซอมการแสดง 
  2.  ดานพื้นที่ในการวิจัย 
   พื้นที่ทําการวิจัยเกี่ยวกับพฒันาการของนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา
ในจังหวัดมหาสารคามผูวิจัยไดเลือกพื้นที่ในการศึกษาหาขอมูล  โดยพิจารณาจากโรงเรียนทีม่ีวงดนตรี
ลูกทุงเกิดข้ึนในชวง  พ.ศ.  2547  ถึงปจจุบัน  ที่ไดรบัรางวัลจากการประกวดในโครงการตางๆ   
รวมทั้งสิ้น  3  ชุดการแสดง  ไดแก  โรงเรียนวาปปทุม  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  และโรงเรียนผดุงนาร ี
  3.  ดานประชากรและกลุมตัวอยาง 
   ในการวิจัยครัง้น้ี  ผูวิจัยไดคัดเลือกประชากรกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  (Purposive  
Sampling)  ซึ่งไดจําแนกกลุมตัวอยางเพื่อการศึกษาออกเปนกลุมดังน้ี 
    3.1  ประชากร  ไดแก  วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนผดุงนารี,  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค
,และโรงเรียนวาปปทุม  กลุมตัวอยางใชวิธีการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจงจึงทําใหไดกลุมตัวอยาง
แบงเปน  3  กลุมดังน้ี 
     1)  กลุมผูรู  จํานวน  3  คนไดแก 
      1.1)  พ.ต.ท.ทีฆา  โพธิเวส  ผูเช่ียวชาญดานดนตรีวิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
      1.2)  คุณชุติเดช  ทองอยู  ผูเช่ียวชาญดานการออกแบบทาเตนที่มีช่ือเสียง
ผูบริหารบริษัท  ไทแดนซ  จํากัด 
      1.3)  ดร.  สุชาติ  สุขนา  ผูเช่ียวชาญดานทัศนศิลป  สาขาวิชาศิลปะไทย   
คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
     2)  กลุมผูปฏิบัติ  ไดแก   
      2.1)  นักเรียนที่มสีวนรวมในกจิกรรมของแตละโรงเรียน  จํานวน  12  คน 
ดังน้ี 
       โรงเรียนผดุงนารี  4  คน   
       โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  4  คน 
       โรงเรียนวาปปทุม  4  คน 
      2.2)  ครูควบคุมวงจํานวน  6  คน  ดังน้ี 
       อาจารยจิราภรณ  ศรีบรุี  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค 
       อาจารยกองสุริยา  สารพิมพ  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
       อาจารยวรยุทธ  จันทมูล  โรงเรียนผดุงนาร ี
       อาจารยนาตยา  นาศรีเคน  โรงเรียนผดุงนาร ี
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       อาจารยวิชรัตน  ยะสานติทิพย  โรงเรียนวาปปทุม 
       นายภัคพิตร   วัฒนิบูลยกิจ  โรงเรียนวาปปทมุ 
      2.3)  ผูออกแบบทาเตนจํานวน  4  คน  ดังน้ี 
       นายเรืองยุทธ  สระแกว  นักออกแบบทาเตนจากบางกอกซต้ีิ  บัลเลต 
       นายสรวิศ  ธีรรัตนรักษ  นักเตนอสิระ 
       นางสาวธัญลกัษณ  มูลสุวรรณ  อาจารยประจําภาควิชาศิลปกรรม
ศาสตร  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
       นายนพศักด์ิ  สมสนุก  นักเตนอสิระ 
     3)  กลุมผูสนับสนุนหรือกลุมบุคคลทั่วไป  จํานวน  15  คน  ดังน้ี 
      3.1)  ผูปกครองนักเรียนโรงเรียนผดุงนารี  4  คน 
      3.2)  ผูปกครองนักเรียนโรงเรียนวาปปทุม  4  คน 
      3.3)  ผูปกครองนักเรียนโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  4  คน 
      3.4)  ประชาชนทั่วไป  3  คน 
  4.  ดานวิธีวิจัย 
   ในการวิจัยครัง้น้ีใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  โดยการเกบ็
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร  (Document)  เก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field  Study)  โดยการ
สํารวจ  สัมภาษณ  สังเกต  การสนทนากลุมแลวนําขอมลูมาวิเคราะห  จากน้ันก็นําขอมูลที่ไดจากวิธี
ขางตนทั้งหมดมาเก็บรวบรวมขอมูล  จัดกระทําขอมูลเปนหมวดหมู  วิเคราะหขอมูล  และสุดทายคือ
การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลูแบบพรรณนาวิเคราะห 
  5.  ดานระยะเวลา 
   ในการวิจัยเรื่องพัฒนาการนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาในจังหวัด
มหาสารคาม  ไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัยต้ังแตเดือน  พฤศจิกายน  2554  ถึงเดือน  
ตุลาคม  2556 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาเรื่องการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาในจังหวัด 
มหาสารคาม  ผูวิจัยไดใชวิธีการดําเนินการวิจัยตามข้ันตอน  ดังน้ี 
  1.  เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมูล 
   เครื่องมือที่ใชในการเกบ็รวบรวมขอมลูในครั้งน้ีประกอบดวย 
    1.1  แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง(Structured  Interview)  แบบไม 
มีโครงสราง  (Informal  Interview)  เปนเครื่องมือทีผู่วิจัยสรางข้ึนเพื่อใชเกบ็รวบรวมขอมลูโดยผูวิจัย
กําหนดประเด็นในการเก็บขอมลูเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาใน
จังหวัดมหาสารคาม  ซึ่งในการสมัภาษณแบบมีโครงสรางน้ีใชสัมภาษณคร,ู  และผูออกแบบทาเตนใน
โรงเรียน 
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    1.2  แบบสังเกตแบบมีสวนรวม  (Participant  Observation)  และไมมสีวนรวม  
(Non  –  Participant  Observation)  ใชในการสังเกตกลุมการฝกซอมการแสดงและการแสดงจริง
ของวงดนตรลีูกทุงในที่น้ีผูวิจัยเองจะตองลงพื้นทีเ่พื่อเขารวมสังเกตการณดวยโดยใชอุปกรณดังน้ีกลอง
ถายภาพ,  เครื่องบันทึกเสียง,และกลองวีดีโอ 
    1.3  สนทนากลุม  (Focus  Groups  Interview)  ใชสัมภาษณนักเรียน, 
ผูปกครอง,ครู  ของโรงเรียนน้ันๆ  เพื่อศึกษาถึงประเด็นรปูแบบการแสดงการนําเสนอ  การฝกซอม  
แดนเซอร  (Dancer)  นักดนตร ี การแตงกาย  การออกแบบทาเตน  เปนตน 
  2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
   ในการเกบ็รวบรวมขอมลู  ผูวิจัยไดใชหลกัในการเก็บรวบรวมขอมูลที่มลีักษณะอัน
สอดคลองกบัความมุงหมายของการวิจัย  และสามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามทีก่ําหนดไว          
ซึ่งมีวิธีการเก็บขอมูล  2  ลักษณะคือ   
    2.1  การเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับนาฏกรรมในวง
ดนตรีลูกทุงในดานประวัติความเปนมา  พัฒนาการของวงดนตรีลูกทุง  ที่ประกอบดวย  รูปแบบการ
แสดง  นักแสดง  นักรอง  ดนตร ี รูปแบบเสือ้ผาเครื่องแตงกาย  ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวกบัพื้นทีท่ําการ
วิจัย  ตลอดจนศึกษาเอกสารและแนวคิดทฤษฎีตางๆทีเ่กี่ยวของ  ไดแก 
     1)  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับนาฏกรรม 
     2)  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับวงดนตรีลูกทุง 
     3)  ความรูทั่วไปเกี่ยวกับการสรางสรรคนาฏกรรม 
     4)  แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวของ 
      4.1)  ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ไดแก   
       สํานักอังกฤษ  (British  School)  ประกอบดวย  สมทิ  (G.  Elliot  
Smith),  เพอรรี  (William  j.  Perry)  และริเวอรส  (W.H.R.  Rivers) 
       สํานักเยอรมัน  (German  School)  ประกอบดวย  ฟริตซ  เกรบ  
(Fritz  Graeb)  ,  วิลเฮลม  ชมิดท  (Wilhelm  Schmidt) 
สํานักอเมรกิัน  (American  School)  ประกอบดวย  Clark  Wissler  และ  Alfred  Kroeber 
      4.2)  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  ไดแก  ประสิทธ์ิ  กาพยลอน,  เรืองอุไร   
กุศลาศัย,  กระแส  มาลยาภรณ,  วันเนาว  อยูเด็น,  เจตนา  นาควัชระ,อารี  สุทธิพันธุ,  โอเมอร  
(Homer),  โสเครตีส  (Socrates),  เพลโต  (Plato),  อริสโตเติล  (Aristotle),  คานท  (Kant),  สัตะ
ยานา  (Santayana),   
      4.3)  ทฤษฎีการเคลื่อนไหว  ไดแก  พีรพงศ  เสนไสย 
      4.4)  ทฤษฎีความสมดุลและอสมดุล  ไดแก  พีรพงศ  เสนไสย 
     5)  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
      5.1)  งานวิจัยในประเทศ  ไดแก  ธีรารัตน  ลีลาเลิศสรุะกลุ,  ปทมาวดี   
ชาญสุวรรณ,  พิเชฐ  สายพันธ  และนถพนธ  ดวงวิเศษ,  วิทยา  สุทธิจันทร,  อาจารีย  ไชยสิทธ์ินุชิต,  
อุษา  สบฤกษ,   
      5.2)  งานวิจัยตางประเทศ  ไดแก  Meeker,  Myers-Moro,  แบนนิสเตอร,  
Shahriari,  Bernard-Johnston  ,  Jean,  Koontz  ,  O’Donnell  ,  Prescott,  Kennedy 
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    2.2  การเก็บขอมลูภาคสนาม  (Field  Studies)  ผูวิจัยไดใชวิธีการ  ดังน้ี 
     2.2.1  การสังเกต  (Observation)  แบงออกเปนการสังเกตแบบมสีวนรวม
(Participant  Observation)  โดยผูวิจัยไดลงพื้นที่  ที่ทําการวิจัยโดยรวมกิจกรรมในการแสดงวงดนตรี
ลูกทุง  สังเกตโดยการเขารวมฝกซอมการแสดงเพื่อทราบถึง  องคประกอบที่กอใหเกิดเปนการแสดง
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาในจังหวัดมหาสารคาม 
     2.2.2  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม(Non  –  Participant  Observation)  
โดยผูวิจยัไดสงัเกตรูปแบบการแสดงวงดนตรลีูกทุงในงานตางๆที่ทางโรงเรียนเขารวมการแสดง  เชน  
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน,งานประกวดในรายการชิงชาสวรรคโดยมิไดลงมอืรวมปฏิบัติจริง  แตเปน
การซักถามและจดบันทกึเพือ่นํามาวิเคราะหขอมลูตอไป 
    การสมัภาษณ  (Interview)  แบงออกเปน  2  แบบ  คือการสัมภาษณแบบมี
โครงสราง  (Structured  Interview)  และไมมีโครงสราง  (Informal  Interview) 
     1)  การสัมภาษณแบบมโีครงสราง  (Structured  Interview)  โดยผูวิจัย
สัมภาษณตามแนวทางของแบบสมัภาษณ  โดยสัมภาษณกลุมเปาหมายผูที่มสีวนเกี่ยวของในกิจกรรม
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงในพื้นที่ที่กําหนดไวคือ  โรงเรียนผดุงนาร ี ,โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคและ
โรงเรียนวาปปทุม  ในจังหวัดมหาสารคาม 
     2)  การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง  (Informal  Interview)  ผูวิจัยใชแบบ
สัมภาษณแบบปลายเปดเพื่อนําขอมลูที่ไดมาวิเคราะหหาคําตอบโดยใชทฤษฎี  จากผูรู  ผูแสดง  ผูชม  
ในพื้นที่ 
    การสนทนากลุม  (Focus  Group  Discussing)  โดยคัดเลอืกตัวแทนนักเรียนที่
เขารวมกจิกรรม  ผูออกแบบทาเตน  เขารวมสนทนาภายในกลุมเด่ียวกัน  ตามความละเอียดและ
แตกตางกันของขอมลูที่ตองการ  เพื่อหาคําตอบในเรือ่งการแสดง 
  3.  จัดกระทําขอมลู 
   ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและขอมูลจากภาคสนาม  โดยแยกตาม
ความมุงหมายของการวิจัย  แลวนํามาจัดกระทําขอมลูดังน้ี 
    3.1  นําขอมูลทีเ่กบ็รวบรวมไดจากเอกสารตางๆมาศึกษาอยางละเอียดพรอม
จัดระบบหมวดหมู  ตามความมุงหมายของการวิจัยที่กําหนดไว 
    3.2  นําขอมูลจากภาคสนามที่ไดจากการสงัเกต  การสัมภาษณและสนทนากลุมที่
ไดบันทึกไวทั้งแบบจดบันทึก  และอัดเสียงนํามาถอดความจดัหมวดหมูของขอมลูและทําการสรุป
สาระสําคัญตามประเด็นทีท่ําการศึกษา 
    3.3  นําขอมูลทัง้ที่ไดจากการเกบ็เอกสารและขอมูลภาคสนามตามที่รวบรวมไดจาก
การสํารวจเบื้องตนไมวาจะโดยวิธีการ  การสังเกต  การสมัภาษณ  และการสนทนากลุม  และมา
ตรวจสอบความถูกตองสมบูรณ 
  4.  การวิเคราะหขอมูล 
   ในการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมลูตามความมุงหมายของการวิจัย
โดยนําขอมูลที่ไดจากการเกบ็รวบรวมจากเอกสารและขอมูลจากภาคสนามที่ไดจากกระบวนการการ
สังเกต  การสมัภาษณและการสนทนากลุม  มาทําการวิเคราะหตามข้ันตอนดังน้ี 
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    4.1  ตรวจสอบขอมลูที่ไดจากการสมัภาษณจากกลุมประชากรตัวอยางทัง้  3  กลุม  
ไดแก  กลุมผูรู,  กลุมผูปฏิบัติ,  และกลุมผูสนับสนุนทั่วไป 
    4.2  นําขอมูลที่ไดมาจัดหมวดหมูตามองคประกอบของการสรางสรรคนาฏกรรมใน
วงดนตรีลูกทุง  ไดแก  เพลงชา,  เพลงเร็ว,ดนตร,ี  นักรอง,  แดนเซอร  (Dancer),  เสื้อผาเครื่องแตง
กาย,  ฉากหรืออปุกรณที่ใชในการแสดง 
    4.3  สรปุและวิเคราะหขอมลูแตละกลุมที่ไดจากเครื่องมือวิจัย  เชน  การลงพื้นที่  
การสมัภาษณแบบมีโครงสรางและไมมีโครงสราง  การสังเกต  การสัมภาษณ  และการสนทนากลุม 
2.4.4.  นําขอมูลที่ไดในแตละหมวดหมูมาจัดเรียบเรียงตามความมุงหมายของการวิจัย  ดังน้ี   
ศึกษาถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 
  5.  การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 
   ในการวิเคราะหขอมลู  ผูวิจัยนําเสนอผลการวิเคราะหขอมลูโดยการเรียบเรียงผลการ
วิเคราะหตามความมุงหมายทีก่ําหนดไว  ในลักษณะเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



บทท่ี  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

 การวิจัยเรื่องการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาในจังหวัด 
มหาสารคาม  ผูวิจัยไดเสนอผลการวิเคราะหขอมลูเพื่อใหเปนไปตามความมุงหมายของการวิจัยดังน้ี  
เพื่อศึกษาถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคาม  
ศิลปะการแสดงในปจจบุันน้ัน  มีการปรับเปลี่ยนอยูเรื่อยมาตามปจจัยหลายดาน  อาทิ  สภาพแวดลอม  
เศรษฐกจิ  สังคม  วิถีชีวิต  ซึ่งลวนแลวแตเปนผลทําใหนาฏศิลปมีการพฒันาอยูเรื่อยมากิจกรรมวงดนตรี
ลูกทุงในจังหวัดมหาสารคาม  ปจจบุันไดรับความสนใจจากกลุมนักเรยีนทั่วไปภายในจังหวัด
มหาสารคาม  วงดนตรีลกูทุงถูกแพรหลายในกลุมนักเรียนระดับมัธยมศึกษาเพราะเปนกจิกรรมที่
นักเรียนไดมโีอกาสรวมกันสรางสรรคข้ึน  มีโอกาสในการแสดงออกถึงความสามารถของตนเองทางดาน
การรองเพลง  การเตน  การแสดงละคร  การเลนดนตร ี เปนตน  ซึ่งปจจุบันทีม่ีการจัดกจิกรรมรวม
แสดงในงานแสดงภายในโรงเรียนแลวยังรวมแสดงประกวดตามรายการที่ใหโอกาสแสดงความสามารถ
อีกดวย  เชน  รายการชิงชาสวรรค  เปนตน  ซึ่งจะเห็นไดวากิจกรรมน้ีไดรับการสนับสนุนจากภายใน
โรงเรียนเปนอยางดี  นอกจากน้ีแลวหนวยงานภายนอกก็ไดใหการสนับสนุนเชนกัน  การสรางสรรค
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงจึงมีโอกาสไดพัฒนางาน  สงเสรมิ  และสนับสนุน   
 การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงเกิดข้ึน  ในการสรางงานข้ึนแตละชุดการแสดงน้ันก็
ตองอาศัยองคประกอบหลายดานดวยกันเพือ่ใหประสบความสําเร็จ  เชน  ครูออกแบบทาเตน  ครูสอน
ดนตร ี นักรอง  นักดนตร ี แดนเซอร  (Dancer)  ฉากการแสดง  เสื้อผาเครื่องแตงกายเปนตน“วงดนตรี
ลูกทุงน้ันจะประสบผลสําเรจ็จะตองมีการวางแผนการทํางานอยางเปนระบบในการคัดเลือกนักแสดงที่
จะเขารวมกิจกรรมจะตองเกิดจากความรักที่จะทํากิจกรรมน้ันๆ  เพราะการทํางานทุกประการจะตอง
เกิดจาความรกัในหนาที่ของตนเองไมใชถูกบังคับใหทําเพราะถาเรามีความสุขกับงานที่ทําผลของงานน้ัน
ก็จะบรรลุตามวัตถุประสงคที่ไดต้ังไว  หากโรงเรียนใดสรางสรรคงานโดยการบังคับ  หรือคัดเลือก
นักแสดงโดยใชรปูรางหนาตาเปนสําคัญแลว  อาจกอใหเกิดปญหาตามมา  เชน  การไมรับผิดชอบตอ
หนาที่ของตนเอง  ไมต้ังใจซอม  เกิดความเบื่อหนาย  จนในที่สุดก็ไมประสบผลสําเรจ็”(ชุติเดช  ทองอยู.  
2556  :  สัมภาษณ)   
 “คําวาลูกทุงและการจัดองคประกอบศิลปทางดานการแสดงวงดนตรีลูกทุงไววา  “ลูกทุง  
หมายถึง  ความเรียบงายตรงไปตรงมาของชีวิต  ทั้งทางสภาพสังคมที่พอเพียง  ความสวยงาม  ความ
ไพเราะ  ในเชิงบทเพลง  บทกวีของนักรอง  นักดนตร ี ในขณะเดียวกันไมจําเปนตองใชความเริดหร ู 
อลังการของการสรางสรรคไปทั้งหมด  เพราะบางทีความเรยีบงายก็กลายเปนดูดีได  ในการจัดการวง
ดนตรีในมุมมองของผมมันคือการแสดงที่แสดงถึงศักยภาพของโรงเรียนน้ันๆที่มีความสามารถในการ
สรางสรรคงานทางดานวงดนตรลีูกทุง  เพราะมันคือความสาํเร็จของโรงเรียน  แตในขณะเดียวกันก็ไมได
หมายความวา  โรงเรียนที่ทําไมไดก็ไมไดดอยคาไปกวากัน  เพราะถือวาเราแขงกับตัวเองดีทีสุ่ด   
เปรียบดังกับศิลปะพื้นบานก็ไมไดย่ิงหยอนไปนอยกวาศิลปะราชสํานัก  เพราะศิลปะมันคือความสวยงาม  
เรียบงาย  แตจะตองหาเอกลักษณ  ลักษณะเฉพาะตัวของตนเองใหเจอ  เพราะศิลปะข้ึนอยูกับการ 
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จัดการของตนเองโดยมีขอจํากัดอยูที่วา  ทําอยางไรใหศิลปะออกมาดูดีได  แตศิลปะทุกแขนงมีจุดเช่ือม
กันอยู  คือ  “นาม”  วงดนตรีลูกทุงการแสดงทุกอยางเมื่อประกอบสรางแลวเกิดเปนงานศิลปะ  1  ช้ิน  
แตมันจะมีอารมณของการนําเสนออกมาผานนักรอง  ผานแดนเซอร  (Dancer)  ดนตรีและบทเพลงที่ได
แสดงออกมา  จิตวิญญาณอันซอนอยูภายใน  ที่ทุกคนจะตองแสดงมันออกมาใหเกิดเปนเอกภาพบนเวที
ได  ภาพรวมของการจัดองคประกอบศิลปทางดานวงดนตรลีูกทุง  การแสดงบนเวที  การออกแบบ
เสื้อผาเครื่องแตงกาย  การแปรแถว  การจัดฉาก  การบรรเลงดนตร ี นักรอง  แดนเซอร  (Dancer)   
ในการแขงขันวงดนตรลีูกทุงมันคืองานศิลปะ  1  ช้ิน  โดยมีการจัดองคประกอบซึง่จะเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของโรงเรียนน้ันๆ  แตจงอยาลืมใหคิดอยูเสมอวา  “อยาประดิษฐ  จนกลายเปนหลอกหรือดูดี  
แตสวนใหญศิลปะที่ดีเกิดจากสิง่ที่ขาดหรือไมสมบรูณ”(สุชาติ  สุขนา.    2556  :  สัมภาษณ)  “เพลง
ลูกทุงจะบรรเลงใหไพเราะน้ันจะตองเกิดจากทักษะการฝกซอมอยูเปนประจํา  นักดนตรจีะตองสามารถ
อานโนตดนตรีไดโยแบงกลุมเครือ่งดนตร ี ออกเปน  3  กลุม  ดังน้ี  กลุมเครื่องลมไม  (Woodwind  
Instruments)  กลุมเครื่องทองเหลือง  (brass  instrument)  และกลุมเครือ่งกระทบ  (percussion  
instruments)  นอกจากน้ีแลวในบทเพลงจะตองประกอบดวย  ทํานองเพลง  (Melody)  หมายถึง
เสียงดนตรีทีม่ีความแตกตางในดานระดับเสียง  และดานความยาวของเสียง  มาจัดเรียบเรียงใหดําเนิน
ตอเน่ืองไปตามแนวนอน  เราเรียกวาทํานอง  ทํานองเปนองคประกอบของบทเพลงทีจ่ํางายมากกวา
องคประกอบอื่นๆ  ทํานองเพลงจะมีความหลากหลายลักษณะแตกตางกันออกไป  ทั้งน้ี  ในการบรรเลง
เพลงใหเกิดความไพเราะนักดนตรจีะตองเขาใจในโนตดนตร ี วิธีการอานโนตดนตร ี และหมั่นฝกซอมอยู
เปนประจําจนเกิดความชํานาญไปพรอมกบันักรอง”  (ฑีฆา  โพธิเวส.    2556  :  สัมภาษณ) 
 จากขอมลูเบื้องตน  พบวา  ผลจากการคัดเลอืกการแสดงทีจ่ะนํามาเปนกรณีศึกษาใน 
วิทยานิพนธน้ี  คัดเลือกจากการแสดงที่ไดรบัรางวัลจากโครงการตางๆของแตละโรงเรียนโดยคัดเลือก
โรงเรียนละ  1  ชุดการแสดง  ดังน้ี  โรงเรียนวาปปทมุไดแก  เพลง  องคเดียวในโลก  ศิลปน  คุณไชยา  
มิตรชัย  ประพันธโดย  ครูชลธี  ธารทองเน่ืองจากเปนชุดการแสดงที่นักแสดงมีความชํานาญและไดเขา
รวมประกวดในรายการชิงชาสวรรค,  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคไดแก  คิดถึงบางเนอ  ศิลปน  ฝน   
ธนสุนทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรีรัตนเน่ืองจากไดรบัรางวัลจากการประกวดในโครงการศิลปหัตถกรรม
นักเรียนที่จงัหวัดชัยภูม ิ และโรงเรียนผดุงนารีไดแก  เพลงพระเทพฯทรงบุญ  ศิลปน  คัทลียา  มารศรี  
ประพันธโดย  ลพ  บุรรีัตน  เน่ืองจากไดมีโอกาสทําการแสดงในการประกวด  ในงานวิชาการที ่ จังหวัด
อุบลราชธานี  โดยผูวิจัยไดนําการแสดงทั้ง  3  ชุด  วิเคราะหตามหัวขอดังน้ี 
 นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงน้ันเกิดข้ึนเปนครั้งแรกทีโ่รงเรียนวาปปทุมจากการศึกษาดูงานที ่ 
The  mall  นครราชสีมา  ป  พ.ศ.  2547  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคจากงานเกษียณอายุราชการของ
คณะครูเพื่อ  พ.ศ.  2548  โรงเรียนผดุงนารจีากการจัดสงเขาประกวดในรายการชิงชาสวรรค  เมื่อพ.ศ.  
2552  ตามลําดับ  เมื่อผลงานเปนที่รูจักของประชาชนจากการจัดแขงขันและการแสดงตามงานการกุศล
ตางๆโรงเรียนอื่นๆก็เริ่มใหความสนใจทีจ่ะจัดกจิกรรมข้ึนมาเพราะไดรับแรงสนับสนุนจากโรงเรียนและ
หนวยงานภายนอก  เปนกจิกรรมที่สงเสรมิการแสดงออกทางดานความสามารถการรายรํา  ระบํา  รํา
ฟอน  การเตนของนักเรียน  การจัดการศึกษาทางดานนาฏศิลปในปจจบุันไดมีการสงเสริมและพฒันา
ความสามารถทางดานดนตร ี การฟอนรํา  การเตน  การแสดงละครของผูเรียนกับการเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรม  โดยการนํานาฏศิลปมาปรับเปลี่ยนใชกับกิจกรรมสงเสรมิการเรียนรู  มีการใชทารําที่
เปนทาพื้นฐานมาปรับใชกบัทาเตนของบลัเลต  (Ballet)  ประกอบกับเพลงลูกทุงใหมีความแปลกใหม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



61 

มีความนาสนใจมากย่ิงข้ึน  ที่สามารถแสดงใหเห็นวานาฏศิลปในปจจุบันมีความเคลือ่นไหว  และการ
เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา  โดยผสมผสานระหวางนาฏศิลปไทยกับบลัเลต  (Ballet)  ที่สรางสรรคผาน
ครูผูออกแบบทารํา  ทาเตน  จากการศึกษาผูวิจัยไดแบงหัวขอการสรางสรรคงานการแสดงวงดนตรี
ลูกทุงของคณะครทูี่มีสวนเกี่ยวของไดดังน้ี 
  1.  นาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนวาปปทุม 
   การบริหารวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนวาปปทุมแบงการทํางานตามหนาที่ไดรบัมอบหมาย 
ดังภาพประกอบ  11 

 
                                        ผูอํานวยการโรงเรียน 
 
                                     รองผูอํานวยการฝายวิชาการ 
 
                                              ผูควบคุม 
 
 
ผูควบคุมนักดนตร ี               ผูควบคุมแดนเซอร  ผูควบคุมฝายArt 
                                      (Dancer) 
 
นักดนตร ี                       แดนเซอร  (Dancer)    ฝายฉาก,  ละคร 
เพลงชา,เร็ว 
   

   
  นักรอง                              ตัวละคร     ฝายเสื้อผาเครื่องแตงกาย 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  11  การบริหารวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนวาปปทุม 

 
   การแสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงเกิดข้ึนเปนครั้งแรกในการไปศึกษาดูงานที ่ The  
mall  นครราชสีมา  เมื่อ  พ.ศ.  2547  นักเรียนไดมีโอกาสเห็นการแสดงและผูบริหารไดเห็นถึง
ความสําคัญและประโยชนที่ไดรับจากการแสดงจงึ  ใหมีนโยบายในการสนับสนุนกจิกรรมวงดนตรีลกูทุง  
โดยครั้งแรกจัดแสดงข้ึนภายในกิจกรรมของโรงเรียนกอนแลวคอยพัฒนาจัดแสดงตามงานแสดงตางๆ  
เชน  งานกาชาดประจําปของจังหวัดมหาสารคาม  งานลอยกระทง  หรือแมกระทั่งงานการกุศล  ที่
ประชาชนใหการสนับสนุน  จากน้ันเมื่อการแสดงเริ่มไดรบัความสนใจ  นักเรียนก็เริ่มมกีารพฒันางาน
เกิดข้ึนเรือ่ยมาจนถึงปจจบุัน  จากการศึกษาผูวิจัยสามารถสรุปถึงลําดับบทเพลงที่ใชในการแสดงต้ังแต  
พ.ศ.  2547-2555  มีทั้งหมด  7  เพลงดวยดันดังตอไปน้ี 
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   บทเพลงที่ใชแสดงมีดังน้ี 
    1.  จับไมคเพราะใจรกั  ศิลปน  จิ้งหรีดขาว  วงศเทวัญ  ประพันธโดย  แหง  

บางนา 
    2.  กอดหมอนนอนหนาว   ศิลปน  ผองศรี  วรนุช  ประพันธโดย  บรรจบ  เกียรติ

บันเทงิ 
    3.  ตบติดเน็ท    ศิลปน  จิ้งหรีดขาว  วงศเทวัญ 
    4.  สยามเมืองย้ิม   ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรรีัตน 
    5.  หนูไมเอา    ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  สุชาติ  เทียนทอง 
    6.  เอกลักษณไทย   ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  วิเชียร  ถํ้าเจริญ 
    7.  หนูอยากโดนอุม  ศิลปน  จิ้งหรีดขาว  วงศเทวัญ 

   จากขอมลูขางตนผูวิจัยไดศึกษาถึงองคประกอบของการสรางสรรคนาฏกรรมในดาน
ตางๆโดยใชทฤษฎีการสรางสรรคนาฏยประดิษฐของ  พีรพงศ  เสนไสย  ไดกลาวไววา  “แนวทางในการ
สรางสรรคงานศิลปะอันประกอบดวย  8  ข้ันตอนดังน้ี 

1. คนควา  หาขอมูลในสิง่ทีเ่รากําลังสนใจจะประดิษฐคิดสราง 
2. ศึกษาสังเกตขีดความสามารถทางดานการเคลือ่นไหวหรือความสามารถพเิศษ 

ในสรรีะของตัวเอง 
3. ลงมอืหยิบจบัเอาเอกลักษณพิเศษจากสิง่ที่เราไดคนหา  ศึกษา  (ขอมูล)  มาเปน 

แรงบันดาลใจในกระบวนทา 
4. ออกแบบทาทางทีละสวนเชน  แขน  ศอก  มือ  น้ิวมือ  สะโพก  ขา  เขา  เทา   

ศรีษะ  ไหล  ลําตัว  เปนตนจากทลีะสวนใหเกิดเปนทาน่ิงหรือสําเรจ็รปู 
5. ฝกทดลองขยับเช่ือมตอทาน่ิงจากทาหน่ึงไปยังอีกทาหน่ึง  คํานึงถึงความ 

ตอเน่ือง  ความเลื่อนไหล  ไมติดขัดระหวางรางกายทุกสวน 
6. การกําหนดความเร็ว/ปานกลาง/ชา  ของกระบวนทา 
7. การแปรแถว  การจัดกลุมผูแสดง 
8. การเนนความสําคัญของการแสดง  เชน  การรํา  เตน  เด่ียว  การรํา  เตนคู   

หรือการกระทําพรอมกันทัง้หมด” 
  ทั้งน้ีในการสรางสรรคข้ันตอนหรอืวิธีการที่นําไปสูความสําเรจ็ของผลงาน  ก็ข้ึนอยูกับ
ความถนัดของแตละคนดวยเชนกัน  จากการศึกษาผูวิจัยพบวาโรงเรียนวาปปทุมไดแบงข้ันตอนในการ
สรางสรรคไดดังน้ี 
   1.  การกําหนดรปูแบบการแสดง 

   ในการสรางสรรคงานไดวางโครงรางจะทําการแสดงภายใตความคิด  “การแสดง 
ความเคารพและพระบารม ี ขององคพระเจาแผนดินทีม่ีตอประชาชนชาวไทยโดยในการแสดงครั้งน้ีเพื่อ
สรางใหดูย่ิงใหญ  สวยงามและมีความเหมาะสมกับเน้ือหาของบทเพลงทีก่ลาวถึงคุณงามความดีของพระ
เจาแผนดินที่มีตอประชาชน  จึงใชเรอืพระที่น่ังสุพรรณหงสเปนองคประกอบมาสรางความย่ิงใหญใหการ
แสดงดูนาสนใจแสดงดวย”  (วรวัฒน  ทิพยวัฒน.    2556  :  สัมภาษณ)  เน่ืองจากเพลงมลีักษณะเปน
บทเพลงเปนเพลงชาใหอารมณ  ความรัก  ความสุข  เมื่อออกแบบทาเตนจากการศึกษา  การระดม
สมองจากเด็กนักเรียนแดนเซอร  (Dancer)  ชวยกันคิดออกแบบทาเตน  ผลจากการระดมสมอง   
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การหารือเกี่ยวกับทาเตนแนวคิดของการแสดงทัง้หมด  เพลงองคเดียวในโลกไดใชแนวคิดการนําเสนอ
โดยการใช  “เรือพระที่น่ังสพุรรณหงส  เคยมีกลาวถึงครั้งแรก  ในช่ือวา  เรือพระที่น่ังศรสีุพรรณหงส  
เปนเรือที่แกะสลักโขนเรอืเปนรูปหงสนอกจากน้ียังเปนงานศิลปกรรมทีร่ัฐบาลไทยไดตระหนักถึงคุณคา
และความสําคัญ  จึงไดใหการทะนุบํารุงรักษาเรือพระที่น่ังสพุรรณหงสเปนอยางดี  จนสามารถนํามารับ
ใชเบื้องพระยุคลบาทพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในการพระราชพิธีตาง  ๆ  มาจนปจจบุันน้ี”  
<http://lms.thaicyberu.go.th>  May  10,2012  มาปรบัใชกับการแสดงโยมาใชเปนฉากในการ
แสดงตอนใชเฉพาะสวนหัวและสวนทายของเรอืโดยใชโฟมในการแกะสลกัรปูเรอื  สวนลําเรือใชรมสีทอง
และทาเตนของแดนเซอร  (Dancer)  มาประกอบเขาดวยกนั  จากน้ันก็นํากระบวนทาเตนของเพลงมา
วิเคราะหและตัดชุดเสือ้ผาเครื่องแตงกายใหมีความเหมาะสมและสะดวกตอทาเตน  เพื่อใหเกิด
บรรยากาศสมจริงกม็ีการจัดฉากประกอบเพื่อสรางบรรยากาศ  ทั้งน้ีเสื้อผาเครือ่งแตงกายบางสวนน้ัน
สามารถนํามาปรบัใชกับเพลงอื่นๆได  โดยที่ไมตองเสียเวลาไปตัดชุดใหม  เปนการนํากลบัมาปรับใชเพื่อ
ประหยัดงบประมาณสวนนักดนตรีในหน่ึงเพลง  ระยะเวลาจะแตกตางกันออกไปทั้งน้ีข้ึนอยูกบัความ
ยากและงายของเพลงน้ันๆ 
 

 
ที่มา  :  photooflove.comวันที่  28  พฤษภาคม  พ.ศ.  2556 

 
ภาพประกอบ  12  เรือสุพรรณหงส 

 
   วรวัฒน  ทิพยวัฒน  (2556  :  สัมภาษณ)  อธิบายวา  กระบวนการคิดออกแบบทา
เตนในการออกแบบทาเตนเพลง  องคเดียวในโลก  ข้ันตอนแรกคือฟงเพลงเพื่อศึกษาถึงจงัหวะ  เน้ือหา
ของเพลงทีก่ลาวถึง  ความรัก  ความศรัทธาและบารมีขององคพระเจาแผนดินที่มีตอประชาชนต้ังแต
อดีตมาจนถึงปจจุบันในดานของดนตรีมเีทคนิคในการซอมโดยการเรียนรูจากรุนพี่ที่มพีื้นฐานทางดาน
การเลนดนตรีของวงโยธวาทิตสอนใหรุนนอง  โดยมีการจัดการเขาคายฝกซอมนักดนตร ี ซอมแดนเซอร  
(Dancer)  และนักรอง  ทั้งน้ีระยะเวลาในการเขาคายจะข้ึนอยูกับทีป่ระชุมของคณะกรรมการและ
ชวงเวลาที่นักเรียนมเีวลาวางหลงัจากเลกิเรียนในการเขาคายฝกซอมกอนแสดงใชระยะเวลาประมาณ  
1-2  เดือนกอนการแสดงจรงิ  การฝกซอมกอนการแสดงทั่วไปข้ึนอยูกบัการพิจารณาของคณะกรรมการ
ผูควบคุมการฝกซอม  ดานแดนเซอร  (Dancer)  เทคนิคในการซอม  จะแยกซอมกับฝายดนตรี
เน่ืองจากเสียงการฝกซอมดนตรีน้ันมีความดังซึง่อาจจะสงผลใหเสียสมาธิในการซอมเตนได  ใกลวัน
แสดง  1-5  จึงจะนําการแสดงแตละสวนมารวมกัน  (ซอมใหญ)   
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   2.  การคัดเลือกบทเพลง 
    การแสดงโรงเรียนวาปปทุมไดใชความสามารถและความถนัดของนักรองมาเปน
เกณฑการคัดเลอืกบทเพลงไดแกเพลง  องคเดียวในโลก  ซึ่งในที่ประชุมจากคณะอาจารยผูควบคุมวง
เห็นสมควรแลวทีจ่ะนําบทเพลงน้ีมาสรางสรรคการแสดงตอไปโดยมีเน้ือหาของเพลง  ทํานอง              
และคํารองดังน้ี 
     ช่ือเพลง  องคเดียวในโลก 
     ทํานอง  :  ชลธี  ธารทอง 
     นักรอง  :  ไชยา  มิตรชัย 
    แผนดินไทย  ไมเคยไรพระเจาแผนดิน  เปนนํ้าทิพยริน  เย็นเกลา  เกษา  ต้ังแต
สมัย  สุโขทัยอยุธยาเรื่อยลงมา  ถึงกรุงเทพเมืองฟาอมร  ประวัติศาสตรไทย  บอกเลาไวใหโลกเลือ่งลือ  
แผนดินน้ีคือ  ถ่ินที่คลายรอน  เพื่อนบานโหยหิว  ซัดเซพเนจร  มีที่หลบันอน  ขาวนํ้ากินฟร ี ทั่วโลก  
คงอิจฉาเรา  นาเศรา  เรามีแตเขาไมม ี มีความหวงหา  อาทรทุกๆนาที  มีความปราณี  จากองคพระ
เจาแผนดิน  เด็ดดอกบัว  จากริมนํ้าแลวน่ังพนม  บอกทั้งอนิทรพรหม  ใหรูวาผูทรงศีล  เหน่ือยนักแลว  
ดวงแกวของแผนดิน  โอพระภูมินทรโลกน้ีมีเพียงองคเดียว  เด็ดดอกบัว  จากรมินํ้าแลวน่ังพนม         
บอกทัง้อินทรพรหม  ใหรูวาผูทรงศีล  เหน่ือยนักแลว  ดวงแกวของแผนดิน  โอพระภูมินทร  โลกน้ีมี
เพียงองคเดียว 
    ตัวอยางโนตเพลงองคเดียวในโลก  เครื่องดนตรทีี่ใช  กีตาร  (Guitar)  ดังตัวอยาง 
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    ผูวิจัยสรุปเน้ือหาของเพลงไดดังน้ีเน้ือหาเพลงไดกลาวถึง  คุณงามความดีของพอ
หลวงของชาวไทย  ที่ไดสรางที่อยูที่ทํากินในพวกเราชาวไทยไดอยูอยางสุขสบายมาจนถึงทุกวันน้ี  ดวย
พระบารมจีากองคพระเจาแผนดินซึง่มีองคเดียวในโลก  ดังทอนเน้ือเพลงทีม่า  “โอพระภูมินทร  โลกน้ีมี
เพียงองคเดียว”  เปนการแสดงในรปูแบบที่สวยงาม  มีความเหมาะสมกบัการเทิดทลูองคพระเจา
แผนดินโดยมีการใชฉากอุปกรณเขามารวมแสดงดวยคือเรือพระที่น่ังสพุรรณหงส  และใชอุปกรณในการ
เตนดวยคือรมสีทองที่ใชในการประกอบทาเตนและประกอบเปนลําเรอืในตอนจบ  โดยแดนเซอร
(Dancer)  จะนํารมสีทองกางตอเปนลําเรือที่แสดงใหเห็นถึงความคิดสรางสรรคในการแสดง 
   3.  การคัดเลอืกนักรอง 
    เกณฑที่ใชในการคัดเลือกนักรองมีดังน้ี  วิชรัตน  ยะสานติทิพย  (2556  :  
สัมภาษณ)  ความวา  “เกณฑที่ใชในการคัดเลือกแดนเซอร(Dancer)  โรงเรียนวาปปทมุ  มีดังน้ี 

1) มีทักษะทางดานการรองเพลงและมีความขยันหมั่นฝกซอม 
2) ผูปกครองใหการสนับสนุน 
3) มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
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4) มีทักษะทางดานการฟงจงัหวะดนตร ี
5) เปนผูมีความประพฤติดี” 

    ซึ่งเกณฑจะถูกนําไปคัดเลอืกบทเพลงที่นักรองมีความถนัดและมีความเช่ียวชาญ
เปนพเิศษในลําดับตอไปจากการสัมภาษณครูผูควบคุมวงขางตน  ผูวิจัยสามารถสรุปไดวาเกณฑที่ใชใน
การการคัดเลอืกนักรองของโรงเรียนวาปปทุมกอใหเกิดความงามสุนทรียะจากผูรอง  ซึ่งผูวิจัยเห็นวามี
ความคิดเห็นตรงกันกับผูเช่ียวชาญ  พีรพงศ  เสนไสย  (2546  :  127)  กลาววา“มีความพรอมที่จะ
แสดงออก  มีความมั่นใจในความรูของตนเองที่ไดศึกษามาและสามารถทําอารมณใหคลอยตาม
ความรูสึกของบทรอง  บทกลอนน้ัน  มีหลกัเกณฑในการปฏิบัติ  รักษาคุณภาพของตนเองไวและพรอม
ที่จะพฒันาตัวเองใหดีข้ึนเรื่อยๆรองใหชัดเจนถูกอักขระ  จังหวะแมนยํา  ศึกษาเน้ือเพลง  แบงวรรคตอน
ใหพอดีกับอักขระวิธีและตีความบทรองใหแตก  วาควรแสดงอารมณความรูสึกอยางไร  รูจกัใชเสียงและ
อารมณตามบทสนทนาของตัวละคร  ตองรูจักใชเทคนิคในการรองเพื่อดึงดูดผูฟงใหเกิดความสนใจและ
สามารถรองเขากับผูบรรเลงไดดี”   
   4.  การคัดเลือกนักดนตร ี
    วิชรัตน  ยะสานติทิพย  (2556  :  สัมภาษณ)  อธิบายถึง  “เกณฑที่ใชในการ
คัดเลือกนักดนตรีโรงเรียนวาปปทุม  มีดังน้ี 
     1.  มีทักษะทางดานการเลนดนตร ี
     2.  มีความชอบทางการดนตรีและสามารถฝกซอมในชวงพักเที่ยงได 
     3.  อานโนตดนตรีได 
       4.  มีรางกายสมบรูณครบ  32  สวน 
     5.  เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและการฝกซอม 
     6.  การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก 
     7.  เปนเด็กนักเรียนที่เคยเลนวงโยธวาทิต  หรือ  นักเรียนทัว่ไปที่มีความรักใน
การเลนดนตร”ี 
    ผูวิจัยสามารถแบงแยกประเภทของเครื่องดนตร ี ที่ปรากฏในชุดการแสดงเพลงองค
เดียวในโลก  โรงเรียนวาปปทมุ  โดยแบงไดดังน้ี  ลักษณะทัว่ไปของเครื่องดนตร,ีหนาที่ของเครือ่งดนตรี
ที่บรรเลงทํานองหลกั  ทํานองประสาน  ในวงดนตรีลูกทุงทีป่รากฏในการแสดงนาฏศิลปในวงดนตรี
ลูกทุงโรงเรียนวาปปทุมในบทเพลง  องคเดียวในโลก  ตามลาํดับกลุมของเครื่องดนตรีดังน้ี 
    ดนตรีที่ใชสามารถแบงกลุมของเครื่องดนตรีได  5  กลุมดังน้ี 

1. เครื่องสาย  (String  Instruments) 
2. เครื่องลมไม  (Woodwind  Instruments) 
3. เครื่องลมทองเหลือง  (Brass  Instruments) 
4. เครื่องลิ่มน้ิว  (Keyboard  Instruments)   
5. เครื่องกระทบ  (Percussion  Instruments) 
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ตาราง  1  กลุมเครื่องดนตรีที่ใชในวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนวาปปทมุ 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนวาปปทุม 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องสาย 
(String  
Instruments) 

 
กีตารเบส  (Guitar  bass) 

“กีตารเบส  ”  เปนเครื่องดนตรปีระเภท
เครื่องสาย  ในทางสากลสามารถเรียกไดทั้ง  
electric  bass  (เบสไฟฟา),  electric  bass  
guitar  (กีตารเบสไฟฟา)  หรือเรียกสั้นๆวา  bass  
(เบส)  ลักษณะของเบสจะมรีูปรางใหญกวากีตาร
เบส  มีโครงสรางของคอที่ใหญและยาวกวาวิธีเลน  
ใชวิธีการดีดทําหนาที ่ ใหจังหวะคือคุมจงัหวะตาม
rhythm,  line,  pattern  และ  groove  ของ
ดนตรีลักษณะของเสียง  เสียงทุม  (เสียงตํ่า) 

เครื่องลมไม  
(Woodwind  
Instruments) 

 
อัลโต  แซ็กโซโฟน   
(Auto  Saxophone) 

ลักษณะทั่วไป  เปนเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่อง
ลมไม  ใชลิ้นเด่ียวเหมือนของคลารเินตวิธีเปา  ทํา
หนาที่  เปนเครื่องดนตรีบรรเลงเด่ียวลักษณะของ
เสียงกระซิบกระซาบ  ออนหวานนุมนวล  หรือจะ
แผดใหแสบโสตประสาทก็ทําได 

 
เทเนอร  แซ็กโซโฟน   
(Tenor  Saxophone) 

ลักษณะทั่วไป  เปนเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่อง
ลมไม  ใชลิ้นเด่ียวเหมือนของคลารเินตวิธีเปา  ทํา
หนาที่  เปนเครื่องดนตรีบรรเลงเด่ียวลักษณะของ
เสียงกระซิบกระซาบ  ออนหวานนุมนวล  หรือจะ
แผดใหแสบโสตประสาทก็ทําได 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนวาปปทุม  (ตอ) 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องลม
ทองเหลือง  
(Brass  
Instruments) 

 
ทรัมเปต  (Trumpet) 

ลักษณะทั่วไป  เปนเครื่องดนตรสีากลในกลุม
เครื่องลมทองเหลือง(แตร)วิธีเปาอาศัยลมจากการ
เปาของผูเลนทําใหเกิดการสั่นสะเทอืนของรมิ
ฝปากลักษณะของเสียงประเภทเสียงสูง  (high  
brass)ระดับเสียงของทรัมเปตมีชวงเสียงประมาณ  
2-3  ออกเตฟข้ึนอยูกบัความสามารถของผูเลน
ต้ังแต  F#  ตํ่ากวา  middle  C  จนถึง  E  สูง
เหนือบรรทัด  5  เสนหรอืสงูกวาน้ัน  เสียงของ
ทรัมเปตโดยธรรมชาติมลีักษณะดังกังวาน  สดใส  
และเขมแข็ง  แตขณะเดียวกันก็สามารถใชสราง
เสียงที่แสดงออกถึงอารมณหมนเศราไดเชนกันที่
นิยมใชกันทั่วไปคือทรมัเปตในคีย  Bb  และคีย  C 

 
ทรอมโบน  (Trombone) 

ลักษณะทั่วไปเครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเปา
ทองเหลือง  มีคันชักใชสําหรับเปลี่ยนระดับเสียง  
จะมีทอลมสวมซอนเลื่อนเขา  –  ออกได  
(Telescopic  slide)ทําหนาที่  เสียงของ
ทรอมโบนจะหาว  ถาบรรเลงเบา  ๆจะใหเสียงที่
นุมนวลในวงดนตรีทรอมโบน  จะทําหนาที่
ประสานเสียงในกลุมแตรดวยกันประสานเสียงใน
กลุมแตรดวยกันวิธีเปา  ทอลมทรงกระบอกจะเปน
ทอสองช้ันสวมกันไวในลักษณะรูปตัว  U  เลือ่น
เขาออกเพื่อปรับระดับเสียง  เมื่อเลื่อนออกจะยาว
ประมาณ  9  ฟุต  แตเมื่อเลื่อนเขา  จะเหลือเพียง  
3  ฟุตเศษลักษณะของเสียง 

เครื่องลิ่มน้ิว  
(Keyboard  
Instruments) 

 
คียบอรด  (Keyboard) 

ลักษณะทั่วไป  เครื่องดนตรีทีม่ีลิม่น้ิวเปน
สวนประกอบวิธีเลน  ใชวิธีการดีดมือขวาจะนิยม
ใชเลนทํานอง  มือซายจะนิยมใชเลนเสียงประสาน
ทําหนาที่  เสียงประสานลักษณะของเสียงเสียงเบส 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนวาปปทุม  (ตอ) 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องกระทบ  
(Percussion  
Instruments) 

 
กลองชุด  (Drum  set) 

ประกอบดวยตัวกลองและฉาบจํานวนหลายใบ  
และใช"ไมกลอง  ประเภทตีกระทบทําหนาที่  
ควบคุมจังหวะลักษณะของเสียงมเีสียงหนักแนน
สามารถเพิ่มพลังใหกบับทเพลงไดหลากหลายแนว  
เชน  ร็อก  ,  บลสู  ,  ปอป  ,  ฟงก  ,  ดิสโก  
และ  แจส  เปนตน   

 
คองกา  (Conga)  และ   
กลองบองโก  (Bongo) 

ลักษณะทั่วไป  กลองทอม  มี2ใบวิธีเลน  วิธีตีก็จะ
ใชแรงจากขอมอืสบัดปลายน้ิวทําหนาที่  ลกัษณะ
ของเสียง  เสียงสงูและตํ่า 
 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 
 จากตารางงขางตนเปนการอธิบายถึงกลุมของเครื่องดนตรีและรายละเอียดเกี่ยวกบัการใชงาน
ของเครื่องดนตรีแตละชนิดทั้งน้ีผูวิจัยไดแสดงถึงจํานวนของเครื่องดนตรทีี่ปรากฏอยูในวงดนตรลีูกทุง
โรงเรียนวาปปทุมดังตารางตอไปน้ี 
 

ตาราง  2  เครื่องดนตรีทีป่รากฏในเพลงองคเดียวในโลก 
 

เคร่ืองดนตรี จํานวนชิ้น กลุมของเคร่ืองดนตรี 
 

เคร่ืองสาย เคร่ืองลมไม เคร่ืองลม 
ทองเหลือง 

เคร่ืองลิ่มนิ้ว เคร่ืองกระทบ 

ทรอมโบน 2   /   
ทรัมเปต 2   /   
อัลโตแซ็กโซโฟน 2  /    
เทเนอรแซ็กโซโฟน 2  /    
กีตารเบส 3 /     
คียบอรด 1    /  
กลองชุด 1     / 
กลองบองโก 2     / 
กลองคองกา 2     / 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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 นอกจากน้ีแลวผูวิจัยสรปุไดวาดนตรีคือศิลปะอยางหน่ึงที่ขาดไมไดในการนําเสนอการแสดง 
เพราะนาฏศิลปและดนตรีเปนของคูกัน  นาฏศิลปมีความงามอยูในทารํา  ทาฟอน  ดนตรีก็เชนเดียวกัน
ดนตรีก็กอใหเกิดความงามทางดานการบรรเลงใหมีความไพเราะนาฟง  “ดนตรีกบันาฏศิลปเปนของคู
กันปรากฏมาทุกสมัย  ฉะน้ันนาฏยกวีจะตองเปนผูรูเกี่ยวกับศาสตรแหงดนตร ี ไมวาจะเปนดนตร ี 
จังหวะ  ทํานอง  อารมณเพลง  รวมถึงสามารถอานโนตไดเพราะจําเปนอยางย่ิงที่นาฏยกวี  จําตอง
บรรจเุพลงเพือ่ใหสอดคลองกบัการแสดงของตน  และที่สําคัญตัวนาฏยกวีตองพึงเขาใจวาถึงแมเราจะ
เขาใจเรื่องการดนตร ี เปนอยาดีเพียงใด  นาฏยกวีจะตองไมตกเปนทาสของนักประพันธเพลงเพราะ
หนาที่เราคือผูสรางในภาษากายมีความหมาย”  (พีรพงศ  เสนไสย.    2546  :79-80)  ทั้งน้ี  นักดนตรี
จะตองมีเกณฑของตนเองมเีทคนิคในการฝกซอมจนเกิดความชํานาญ  และไพเราะ  ซึ่งในการบรรเลง
ดนตรีน้ันยังกอใหเกิดความงามเพราะดนตรีเปนศาสตรหน่ึงที่สามารถสรางความสุขใหกับผูฟงไดเกิด
อารมณคลอยตามบทเพลงทีบ่รรเลงออกมามีทัง้  สุข  ทุกข  เปนตน  ฉะน้ันดนตรีกอใหเกิดความงามได
น้ันจะตอง  “รกัษาคุณภาพ  ลีลาของตนเองใหคงเดิมและสามารถที่จะพัฒนาตนเองใหอยูในระดับที่
สูงข้ึนดวย  มีความเช่ียวชาญ  แตกฉานในเรื่องหรือเพลงทีจ่ะบรรเลงเพื่อใหสอดคลองกับอารมณ  
ความรูสึกของเรื่องหรือเพลงน้ันๆ  มีเทคนิคการบรรเลงที่เปนของตัวเองเพื่อดึงดูดผูฟงใหเกิดความสนใจ
ได  และสามารถบรรเลงเขากบัผูรองไดดี”  (พรีพงศ  เสนไสย.    2546  :  127)   
   5.  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 
    “การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer)  จะคัดเลอืกผูที่มีความสามารถทางดานการรํา  
การเตน  โดยเปดโอกาสใหนักเรียนที่เรียนอยูชุมนุมนาฏศิลปของโรงเรียนวาปปทุม  ใหนักเรียนได
แสดงออกถึง  “ความสามารถพเิศษ  หมายถึง  ความสามารกที่แสดงออกทีโ่ดดเดนทางดานการเตน  
การฟอนรําอยางเปนทีป่ระจักษเมื่อเทียบกับผูอื่นทีม่ีอายุระดับเดียวกันจากสภาพแวดลอมหรือ
ประสบการณเดียวกัน”  (ธิดารัตน  ศักด์ิวีระกุล  :  ไมปรากฏเลขหนา)  การคัดเลือกข้ันตอนแรกโดย
การเปดรบัสมัครบุคคลทัว่ไปที่ไมใชนักเรียนในชุมนุมนาฏศิลปแตเปนนักเรียนโรงเรียนวาปปทุม  โดย
ครูวรวัฒน  ทิพยวัฒน  และครูวิชรัตน  ยะสานติทิพย  เปนผูคัดเลอืก  โยใชวิธีการเปดเพลงใหนักเรียน
ที่มาสมัครไดแสดงออกถึงความสามารถกบัสถานการณเฉพาะหนา  หรือที่เรียกวา  Improvisation  
หมายถึง  การแสดงที่ไมไดเตรียมตัวมากอน  หลังจากน้ันครกู็จะใหรุนพี่แดนเซอร  (Dancer)  มาปฏิบัติ
ใหดู  1  รอบแลวใหผูคัดเลือกปฏิบัติตามเมื่อเลือกไดแลวก็มาคัดที่สวนสูงและหนาตาและความพรอม
ทางดานรางกายความพรอมทางดานรางกาย  หมายถึง  มีรางกายครบ  32  ประการ  แขน  ขาไมพิการ
ตามลําดับ”  (วรวัฒน  ทิพยวัฒน.    2556  :  สัมภาษณ)  ทั้งน้ีครผููควบคุมนักแสดงยังตองมีการ
คัดเลือกแดนเซอร  (Dancer)  โดยมีเกณฑที่ใชในการคัดเลอืกแดนเซอร  (Dancer)  โรงเรียนวาปปทุม  
มีดังน้ี 

     1)  มีความชอบในการเตนและขยันหมั่นฝกซอม 
     2)  การเดินทางไปมาระหวางบานและโรงเรียนไมเปนอปุสรรค 
     3)  ผูปกครองใหการสนับสนุน 
     4)  มีทักษะในการนับจังหวะดนตร ี
     5)  สุขภาพรางกายสมบรูณแข็งแรงครบ  32  สวน” 
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   6.  รูปแบบการสรางสรรคทาเตน 
      “ลักษณะทาเตนของเพลงน้ีจะเปนทาเตนที่มีการยกแขน  เหยียดแขน  เหวียงแขน  
เปนตนมีการผสมผสานระหวางทารําของนาฏศิลปไทยเชน  การจบี  การต้ังวง  การทอดแขน  ทาเตน
บัลเลตเชน  ลักษณะการยกเทา  การหมุนตัว  การทรงตัว  เปนตน  ในกระบวนทาบางทาทีอ่อกแบบทา
เตนและไดปฏิบัติใหดูแลวนักเรียนไมสามารถปฏิบัติตามได  ก็จะมกีารปรบักระบวนทาเตนน้ันใหม
เพื่อใหนักเรียนสามารถเตนไดตามศักยภาพของตัวแดนเซอร  (Dancer)  เอง  นอกจากน้ีแลวยังมกีาร
จัดระดับของทาทาง  เพื่อใหการแสดงดูมมีิติ  แสดงถึงความลึก  ความต้ืน  สูง  ตํ่า  หนา  หลัง  
ระยะใกล  ระยะไกลตอสายตาผูชม  ซึ่งในกระบวนทาทางทีไ่ดออกแบบสรางสรรคมาน้ัน  กระบวนทา
เตน  และระยะของการแสดงกก็อใหเกิดความงามในการแสดง”  (วรวัฒน  ทิพยวัฒน.    2556  :  
สัมภาษณ)  ซึ่งความงามน้ันจะสอดแทรกอยูในกระบวนทาเตนที่หลากหลาย   
    กระบวนการออกแบบทาเตนซึง่ทาเตนที่ปรากฏในบทเพลงองคเดียวในโลกเมื่อ
นํามาเทียบเคียงระหวางทารําในนาฏศิลปไทยและทาเตนในบัลเลต  (Ballet)  ผูวิจัยพบวากระบวนทา
เตน  เกิดการผสมผสานไดอยางเหมาะสม  อันแสดงใหเห็นถึงและสวยงาม  ทั้งน้ีเพือ่อธิบายถึงกระบวน
ทาเตนอยางละเอียดผูวิจัยจึงมีการถายภาพประกอบทาเตนโดยไดรับการสนับสนุนจากนางสาวกันติชา  
วิโรง  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที ่ 5/9  โรงเรียนวาปปทมุ  เปนผูถายทอดกระบวนทาเตนและนางสาว
วิภาพร  ชูรัตน  นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตรช้ันปที ่ 4  ภาควิชาศิลปะการแสดง  สาขาวิชาเอกนาฏศิลป
ไทยในการถายแบบทารํานาฏศิลปไทย  และนางสาวสุภาดา  ทิพวันนา  นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตรช้ัน
ปที่  1  ภาควิชาศิลปะการแสดง  สาขาวิชาเอกนาฏศิลปตะวันตก  มหาวิทยาลัยมหาสารคามในการถาย
แบบทาเตนบลัเลต  (Ballet)  ทั้งน้ีผูวิจัยไดเรียกช่ือทาเตนทีป่รากฏในเพลงองคเดียวในโลกตามลักษณะ
ภาพประกอบทีป่รากฏในกระบวนทาเตนน้ันๆ  จากการรวบรวมขอมูลพบวาทาเตนที่ใชในการแสดง
ประกอบเพลงองคเดียวในโลกมีทั้งหมด  31  ทาเตนดังตาราง  3 
 

ตาราง  3  ทาเตนประกอบเพลงองคเดียวในโลก 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงองคเดียวในโลก 

 
ทาเตนที่  1 
“ดนตรีหองที่  
1” 

 
ทาเตนที่  2 
“ดนตรีหองที่  1” 

 
ทาเตนที่  3 
“ดนตรีหองที2่” 

 
ทาเตนที่  4 
“ดนตรีหองที่  
3” 

 
ทาเตนที่  5 
“แผนดินไทย” 
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ตาราง  3  (ตอ) 
 

ทาเตนที่ปรากฏในเพลงองคเดียวในโลก  (ตอ) 

 
ทาเตนท่ี  6 
“พระเจา” 

 
ทาเตนท่ี  7 
“เปนนํ้าทิพยริน” 

 
ทาเตนท่ี  8 
“ตั้งแตสมัย” 

 
ทาเตนท่ี  9 
“เร่ือยลงมา” 

 
ทาเตนท่ี  10 
“ประวัติ” 

 
ทาเตนท่ี  11 
“เลื่องลือ” 

 
ทาเตนท่ี  12 
“คลายรอน” 

 
ทาเตนท่ี  13 
“โหยหิว” 

 
ทาเตนท่ี  14 
“พเนจร” 

 
ทาเตนท่ี  15 
“ขาวนํ้ากินฟรี” 

 
ทาเตนท่ี  16 
“ท่ัวโลก” 

 
ทาเตนท่ี  17 
“นาเศรา” 

 
ทาเตนท่ี  18 
“ไมมี” 

 
ทาเตนท่ี  19 
“ทุกๆนาที” 

 
ทาเตนท่ี  20 
“พระเจา” 

 
ทาเตนท่ี  21 
“เด็ดดอกบัว” 

 
ทาเตนท่ี  22 
“น่ังพนม” 

 
ทาเตนท่ี  23 
“อินทรพรหม” 

 
ทาเตนท่ี  24 
“แผนดิน” 

 
ทาเตนท่ี  25 
“ดนตรี” 
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ตาราง  3  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงองคเดียวในโลก  (ตอ) 

 
ทาเตนที่  26 
“ดนตรี” 

ทาเตนที่  27 
“ดนตร”ี 

 
ทาเตนที่  28 
“ดนตร”ี 

 
ทาเตนที่  29 
“ดอกบัว” 

 
ทาเตนที่  30 
“เหน่ือยนักแลว” 

 
ทาเตนที่  31 
“โลกน้ีมีเพียงองคเดียว” 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
 ทั้งน้ีจากการศึกษาผูวิจัยไดจัดกลุมของทาเตนได  4  กลุม  ดังน้ี 
  1.  ทาเตนที่ไมมีการผสมผสานของนาฏศิลป 

 2.  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทย 
 3.  ทาเตนที่มีการนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
 4.  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
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 จากการจัดกลุมขางตนผูวิจัยสามารถสรปุทาเตนตามกลุมไดดังน้ี 
  1.  ทาเตนที่ไมมีการผสมผสานของนาฏศิลป  มีทั้งหมด  8  ทา  ไดแก  ทาเตนที่  8,   
ทาเตนที่  12,  ทาเตนที่  14,  ทาเตนที่  17,  ทาเตนที่  18,  ทาเตนที่  24,  ทาเตนที่  25,  และทาเตน
ที่  31  เพื่อความเขาใจผูวิจัยไดสรปุรปูแบบทาเตนที่ไมมีการผสมผสานของนาฏศิลปดังตาราง 
 

ตาราง  4  ทาเตนเพลงองคเดียวในโลกที่ไมมีการผสมผสาน 
 
ทาเตนเพลงองคเดียวในโลกที่ไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงองคเดียว
ในโลก 

คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  8 
“ตั้งแตสมัย” 

ปฏิบัติทาเตนที่  8  ทาถือดอกบัวระดับสะดืองอแขนขวาไปฝงซายโดยการเหยียดแขนสลับ
กับฝงกัน2จังหวะเริ่มจากแขนขวาพาดมาฝงซายกอนแลวเปล่ียนแขนซายที่เหยียดตึงอยูพาด
มาฝงขวาในทอน  “ตั้งแตสมัยสุโขทัยอยุธยา”พรอมหมุนวนซายเดินแปรแถวเปนวงกลมเพื่อ
เอาดอกบัวไปเก็บหลังฉาก  ในจังหวะที ่ 4  ดนตรีหองที่  8  และ  9และ  10  ดังรูปแบบ
แถวที่  4   

 
ทาเตนที่  12  “คลาย
รอน” 

ปฏิบัติทาเตนที่  12  ขวาหันมือสองขางจีบควํ่าเฉียง  45  องศาลางเดินแปรแถวเปนแถวที่  
6  ในจังหวะที ่ 1,2  เสียงทอมโบน  และเสียงกลองและเสียงแซกโซโฟน  แลวปฏิบัติทามวน
มือโดยมวนจากมือต่ําระดับหัวเข็มขัดไปมือสูงเหนือศรีษะในทอน  “แผนดินน้ีคือถิ่นที่คลาย
รอน”หองที ่ 14-15  จังหวะที ่ 3,4  แลวกางแขนออกเปนทามือซายสูงมือขวายื่นไปขางหนา
งอแขนทั้งสองขางเล็กนอยขาขวาแตะวางหนาขาซายยอ  ในทอนดนตรีจังหวะที ่ 7,8  
นํ้าหนักของทาน้ีจะอยูขาฝงที่ยอลําตัวตั้งตรงใหปฏิบัติทาน้ีโดยการหันตัวไปดานซายมือของ
นักแสดงทาที ่ 1  หันหนามองมือที่มวนจากต่ําไปหาสูง  ทาที่2  ใหหันหนามองมายังผูชม 
 
 

 
ทาเตนที่  14  
“พเนจร” 

ปฏิบัติทาเตนที่  14  ทาจีบควํ่ามือขวายกสูงจีบควํ่ามือซายแขนตึงจีบควํ่าขางลําตัวระดับไหล
ขาทั้งสองขางยอลงขาขวาวางหนา  ในเน้ือเพลงทอน  “ซัด”หองที ่ 17  จังหวะที่  5  เสียง
กลองตอดวยทาตอจีบวาดมือขวาพาดผานหนาลงมาฝงซายหงายมือตอจรดกับมือซายในเน้ือ
เพลงทอน  “เซ”หองที่  17  ในจังหวะที ่ 6  เสียงกลองแลววาดแขนขวาจากฝงซายผานหนา
ไปฝงขวาในทอน  “พเนจร”  หองที ่ 17  จังหวะที่7,8  เสียงกลอง 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงองคเดียวในโลกท่ีไมมีการผสมผสาน  (ตอ) 
ทาเตนเพลงองค
เดียวในโลก 

คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  17   
“นาเศรา” 

ปฏิบัติทาเตนที่  17  ทามือขวาพับแขนจรดหนาผากแขนซายเหยียดตึงขางลําตัว
ระดับไหลขาทัง้สองขางยอลงขาขวาวางหนา  (เปนลักษณะทาหันขางใหคนดู)  ใน
เน้ือเพลงทอน  “นาเศรา”  หองที่  22-23  จังหวะที่  1,2  เสียงกลอง  ลําตัวจะ
ถูกบิดไปดานขวามือนํ้าหนักจะอยูทีข่าซายแขนซายเหยียดตึงระดับไหลแขนขวา
วาดแตะที่หนาผากพรอมเงยหนาเล็กนอยและทิง้สะโพกที่ฝงขาขวาปลายเทาขวา
แตะพื้นพรอมยอลงเล็กนอย 

 
ทาเตนที่  18   
“ไมมี” 

ปฏิบัติทาเตนที่  18  ทามือไขวกันดานหนาขาทั้งสองขางยอลงขาซายแตะ
ดานหนาในเน้ือเพลงทอน  “เราม”ี  หองที่  23  ในจังหวะ  3,4  เสียงกลอง  
แลวขวาหันมือขวาวางขางลําตัวมือซายเหยียดแขนตึงต้ังฝามือข้ึนวาดมือจากฝง
ขวาผานหนามาฝงซายพรอมหันหนามองคนดูขาขวายืนตรงขาซายเหยียดตึงขาง
ลําตัวปลายเทาแตะพื้น  ในเน้ือเพลงทอน“แตเขาไมม”ี  หองที่  23-24  ใน
จังหวะที่  5,6,7,8  เสียงกลอง  ทรอมโบนและแซกโซโฟน  ทาเตนน้ีมลีักษณะ
ของลําตัวที่ต้ังตรงเหมอืนกันแตตางกันที่ทาที2่  ตองกันลําตัวไปฝงขวามือนํ้าหนัก
อยูที่ขาขวาสวนทาที่  1  นํ้าหนักอยูที่ขาขวาพรอมยองอเขาเล็กนอยแขนสองขาง
ผสานกันดานหนาเหยียดตึงระดับไหลหันหนามองผูชม 

 
 

ปฏิบัติทาเตนที่  24  ทากางมือสองขางออกขางลําตัวระดับไหลขาตรงทัง้สองขาง
ในเน้ือเพลงทอน  “เหน่ือย”หองที่  32  แลววาดมือทั้งสองข้ึนเหนือศรีษะในเน้ือ
เพลงทอน  “นัก”หองที่  32  จากน้ันวาดเฉพาะมอืขวาลงหงายมือระดับไหลแขน
ตึงในเน้ือเพลงทอน  “แลว”หองที่  33  แลววาดมือซายตามลงมาในเน้ือเพลง
ทอน  “ดวงแกว”หองที่  33  แลวยกมือสองขางข้ึนเหนือศรษีะพรอมกันในเน้ือ
เพลงทอน  “ของ”หองที่  33  กางมือทั้งสองขางออกขางลําตัวลงมาระดับไหลใน
เน้ือเพลงทอน  “แผนดิน”  หองที่  34ในจังหวะที ่ 7,8  เสยีงกลองและแซก
โซโฟน  แลวเดินแปรแถววนออกฝงขวาและฝงซายของเวทฝีงละ  4  คนไปถือรม  
ในเน้ือเพลงทอน  “โอพระภูมินทรโลกน้ีมีเพียงองคเดียว”แปรแถวเปนแถวที่  9  
ลําตัวต้ังตรง  ปลายเทาชิดติดกัน  นํ้าหนักอยูที่ปลายเทาทั้ง  2  ขางหันหนามอง
ผูชม  มีทาการชูแขนเหนือศรีษะโดยการหันฝามอืออกดานนอกสวนแขนที่กาง
ออกขางลําตัวใหหงายออกเหยียดตึงระดับไหล 
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ตาราง  4  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงองคเดียวในโลกท่ีไมมีการผสมผสาน  (ตอ) 
ทาเตนเพลงองค
เดียวในโลก 

คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  25  
“ดนตร”ี 

ปฏิบัติทาเตนที่  25  ทาสองมือชูรมเหนือศรีษะในจงัหวะที ่ 1  เสียงทรอมโบน  
แซกโซโฟน  และเสียงกลอง  (ทาชวงน้ีใหแดนเซอร(Dancer)ปฏิบัติทาเตนที่ไมเห
มือกนกันโยมีอุปกรณที่ใชในการแสดงคือรมจะมบีางคนน่ังบางคนยืน)  ในจังหวะ
3,4  เสียงกลอง  จากน้ันทัง้หมดชูรมข้ึนเหนือศรีษะพรอมเดินแปรแถวเปนแถวที่  
10  ในจังหวะที ่ 5  เสียง  แซกโซโฟน  ทาเตนน้ีลําตัวต้ังตรงปลายเทาชิดติดกัน
นํ้าหนักอยูทีป่ลายเทาทัง้  2  ขาง  แขนสองขางจับรมโยมือขวาจับคันรมมอืซาย
จับหัวจุกรมชูข้ึนแขนตึงเหนือศรีษะพรอมกดไหลหันหนามองผูชม 
 

 
ทาเตนที่  31 
“โลกน้ีมีเพียงองค
เดียว” 

ปฏิบัติทาเตน  31  คนเดินวนซายพรอมหมุนรมแปรแถวเปนแถวที่  13  หันหลัง
ใหคนดูปฏิบัติทาเตนที่  31  ทาสองมือจบัรมวางทีเ่ขาซายหนัรมออกมาดานนอ
กลัวหันขางโดยไหลฝงขวาอยูดานในเวที(ปฏิบัติทลีะคนตามลําดับ)  ในเน้ือเพลง
ทอน  “โอพระภูมินทรโลกน้ีมีเพียงองคเดียว”  หองที่  42-44ในจังหวะที่  1,2  
เสียงกลอง  ทรอมโบนและแซกโซโฟน  ทาเตนน้ีจุดเดนอยูทีก่ารถือรมและหมุน
รมใหมีการเคลื่อนไหวโดยมือซายจับที่ดานบนของลําแกนรมมือขวาจับทีส่วนทาย
ของแกนรมแลวหมุนรม  ทาน่ังนํ้าหนักอยูที่ขาซายที่ชันเขาอยูทั้ง2  กระบวนทา
ใหหันหนามองผูชม  ใหบิดลําตัวขวาหันดานขางใหคนดูจุดเดนคือผูชมจะมองมาที่
รมและการตอตัวใหเปนลําเรือโดยจะมี  2  คนที่เหลอืไมไดปฏิบัติทาน้ีเพราะ
จะตองเดิมเขาไปเคลือ่นหัวเรือและลําเรือที่อยูดานขางเวทมีาประกอบเปนเรือ
ประกบหัวและทาย 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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  2.  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใชอยางเดียว  มีทั้งหมด  3  ทา  ไดแก  
ทาเตนที่  3,  ทาเตนที ่ 15  และทาเตนที2่2  ทารําที่นํามาปรับใชไดแก  ทาต้ังวงกลาง,  ทาสอดสรอย
มาลาแปลง  และทาเทพนม  เพื่อความเขาใจผูวิจัยไดสรุปรปูแบบทาเตนทีม่ีการนําทารํานาฏศิลปไทย
มาผสมผสานอยางเดียวดังตาราง 
 

ตาราง  5  ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
 

ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลงองค
เดียวในโลก 

ทารํานาฏศิลป
ไทย 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนท่ี  3 
“ดนตรีหองท่ี2” 

 
ทาตัง้วงกลาง 
 

ปฏิบตัิทาเตนท่ี  3  จับดอกบัวขางลาํตัวระดบัอกในจังหวะท่ี3,4  
หองท่ี  2  เสียงกลองและแซกโซโฟน  พรอมเดินแปรแถวท่ี  2  ใน
กระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาใชคือทาตัง้วงกลาง  
ท่ีมีการทอดแขนเปนคร่ึงวงกลมขางลําตัวระดับไหลแตถาเตนเพลง
องคเดียวในโลกจะเปลี่ยนจากมือตั้งวงเปนถือดอกบัว  ลักษณะลําตัว
ตั้งตรงปลายเทาชดิเหมือนกับกับทารําหันหนามองตรง 

 
ทาเตนท่ี  15 
“ขาวนํ้ากินฟรี” 

 
ทาสอดสรอย
มาลา 

ปฏิบตัิทาเตนท่ี  15  มือขวาจีบหงายแขนตงึขางลาํตัวระดบัไหลแลว
วาดมือเหนือศรีษะหงายออกเปนทาตัง้วง  ขาท้ังสองขางยอลงโดยขา
ซายวางหนาในเน้ือเพลงทอน  “มีท่ีหลับนอน”หองท่ี  18-19  แลว
วาดมือท้ังสองลงขางลาํตัวตรงจับกระโปรงท้ังสองขางในเน้ือเพลง
ทอน  “ขาวนํ้ากินฟรี”  หองท่ี  19-20  ในจังหวะท่ี  5,6,7,8  เสียง
กลองและแซกโซโฟนทาเตนมีการนําเอาทารําท่ีปรากฏในทาหลกัคือ
ทาสอดสรอยมาลา  ทารําวงมาตรฐานสวนท่ีคลายกันคือการจีบมือ
ระดับสะดือและการวางเทา  สวนท่ีตางกันคือในทารํานาฏศิลปไทย
มือท่ีตั้งวงจะอยูในระดับไหลแตทาเตนจะอยูเหนือศรีษะ  ลาํตัวตั้ง
ตรง  พรอมกดเกลียวขางฝงขวามือลงหันหนามองมายงัผูชม   

 
ทาเตนท่ี  22 
“น่ังพนม” 

 
ทาเทพพนม 

ปฏิบตัิทาเตนท่ี  22  ทาชูสองมือเหนือศรีษะขาขวาวางหลงัในเน้ือ
เพลงทอน  “แลวน่ัง”หองท่ี  29  จังหวะท่ี  7  เสียงกลองตอดวย
เลื่อนมือท้ังสองขางลงไหวระดับอกตัง้เขาซายในเน้ือเพลงทอน  
“พนม”  หองท่ี  29-30  จังหวะท่ี  8  เสียงแซกโซโฟนและเสียง
กลองทาเตนน้ีมีการนําเอาทารําของนาฏศิลปไทยมาปรับใช  คือทา
น่ังไหวระดับอกเปนทาไหวท่ีแสดงถึงความเคารพ  ลาํตัวตั้งตรง  หัน
หนามองผูชม  ทาน่ังแตกตางจากทาเทพพนมคือ  จะตั้งเขาซายขึ้น
และยกสะโพกนํ้าหนักจึงตกอยูท่ีขาซาย  ลําตัวตั้งตรง  หันหนามอง
มายังผูชม 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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  3.  ทาเตนที่มีการนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาปรับใชอยางเดียว  มีทั้งหมด  12  ทา
ไดแก  ทาเตนที่  1,  ทาเตนที ่ 4,  ทาเตนที่  7,  ทาเตนที ่ 10,  ทาเตนที ่ 11,  ทาเตนที ่ 13,  ทาเตน
ที่  21,  ทาเตนที ่ 26,  ทาเตนที ่ 27,  ทาเตนที ่ 28,  ทาเตนที่  29  และทาเตนที่  30  ทาเตนบัลเลต  
(Ballet)  ที่ปรากฏ  ไดแก  ทา  Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  demi  
plie,  ทา  Pose  attitude  à  terre,  ทา  En  face  tendu  de  vent,  และทา  Pose  à  la  
seconde,  เพื่อความเขาใจผูวิจยัไดสรปุรปูแบบทาเตนที่มีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาปรับใช
อยางเดียว  ตามตาราง 
 

ตาราง  6  ทาเตนที่มกีารนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาผสมสผาน 
 

ทาเตนที่มีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ทาเตนบัลเลต  
(Ballet) 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนท่ี  1  
“ดนตรีหองท่ี  1” 

 
ทา  En  face  
tendu  de  
vent 

  พอสิ้นเสยีงบทกลอนปฏบิัติทาเตนท่ี  1ใหขวาหันไปขางหนาใน
จังหวะท่ี1เสียงกลองและเทเนอรแซกโซโฟนและทรัมเปต  ดนตรีหอง
ท่ี1  มือสองขางจับดอกบัวระดบัเอวตามรูปแบบแถวท่ี  1  ทาเตนน้ี
มีการนําเอาการใชเทาของบลัเลต  (Ballet)  ในทาเตนเพลงองค
เดียวในโลกจะใชลักษณะการวางเทาขวาดานหนาและท้ิงนํ้าหนักลงท่ี
ปลายเทาแตตางจากทาเตนบัลเลต  (Ballet)  เพราะการยืนจะยนื
ยอนแรงโนมถวง  การยืดลาํตัวขึ้นเพ่ือใหดเูบา  ลอย  ปลายเทาขวา
แตะพ้ืนปลายเทาซายเปดออกดานขางลักษณะมือเปลี่ยนถือดอกบัว
ระดับอกและเปลีย่นตําแหนงมือ  ถือดอกบัวดานหนาระดับอกท้ัง2
ขางหันหนาตรง 

 
ทาเตนท่ี  4 
“ดนตรีหองท่ี  3” 

 
ทา  Pose  en  
face  point  
tendu  à  la  
seconde 

  
with  demi  
plie’ 

ทาท้ัง  4  ทาน้ีเปนลักษณะของทาตอเน่ืองโดยการปฏิบัตทิาชู
ดอกบัวสองมือฝงซายในจังหวะท่ี4  หองท่ี  3เสียงแซกโซโฟน  แลว
วาดมือขวาจากซายไปฝงขวามือเปนทาท่ีทากางแขนถือดอกบัวจาก
เทาขวาท่ีแตะอยูเปลีย่นเปนวางหลงัพรอมยอตัวลงในจังหวะท่ี5,6  
เสียงแซกโซโฟนและเสยีงกลองพรอมหมุน1รอบเขาดานในแถว(แถว
ฝงขวามือคนดูใหหมุนขวา  แถวฝงซายมือคนดูใหหมุนซาย)แลว
เปลี่ยนมาถือดอกบัวระดบัดอกกางแขนออกขางลําตัวสองขางพรอม
เดินแปรแถวท่ี  3  ทาเตนน่ีมีการใชทาเตนบัลเลต(Ballet)  ท่ีมีลี
กษณะขาซายยอเล็กนอยเปดปลายเทาออกดานขาง  ขาขวาเหยยีด
ตึงกลามเน้ือเปดออกดานขาง  นํ้าหนักตกอยูท่ีขาซายปลายเทาขวา
แตะพ้ืน  แตทาเตนเพลงองคเดียวในโลกจะเปนลักษณะการยืนท้ิง
นํ้าหนักท่ีขาขวา  ท้ิงสะโพกไปฝงซายลําตัวบดิไปฝงซายเล็กนอยมือ
สองขางถือดอกบัวหันหนามองตรง   
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ตาราง  6  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน  (ตอ) 

ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ทาเตนบัลเลต  
(Ballet) 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  11 
“เลือ่งลือ” 

 
ทา  Pose  
attitude  à  
terre 

ปฏิบัติทาเตนที่  11โดยมานํามือทั้งสองประสานกันไวทีห่นาอก
แลวปลอยออกเปนทาสงแขนไปขางหนาขาขวาเหยียดตึงขาง
ลําตัวหันเฉียงตัวไปซายมือยอขาขวาในทอน  “บอกเลาไว”หอง
ที่  13  จังหวะที3่,4เสียงแซกโซโฟนและกลองตอดวยทามือขวา
สูงมอืซายตํ่าขาขวาไขวหลังขาซายยอในทอน  “ใหโลก”หองที่  
13  แลวเปลี่ยนปฏิบัติทาเดิมแตตรงขามกันในทอน  “เลือ่งลือ”
หองที่  14  จังหวะที่  5,6,7,8  เสียงกลองและแซกโซโฟน
นํ้าหนักจะอยูฝงขาที่ยอพรอมทิ้งสะโพกมือซายชูข้ึนเหนือศรษีะ
มือขวาเหยียดตึงมาดานหนาระดับอกพรอมถอนขาซายวางหลงั
เปลี่ยนมือขวาชูข้ึนมือซายลดลงมาระดับเอวงอแขนเล็กนอยและ
กดเกลียวขางขวาลงตําแหนงมือมอืดานในจะอยูเหนือศรีษะหัน
ขอมือลงพรอมกรีดน้ิวมือดานนอกจากงอแขนเลก็นอยอยูใน
ระดับหัวเข็มขัดหกัขอมือเขาพรอมกรีดน้ิวทัง้  2  กระบวนทาให
หันหนามองตร 

 
ทาเตนที ่
26“ดนตร”ี 

 
ทา  Pose  à  
la  seconde. 

ปฏิบัติทาเตนที่  26  ทาจับรมบิดตัวไปฝงซายโดยการถอนขา
ซายวางหลงัแลวตามดวยขาขวาเหยียดออกขางลําตัวปลายเทา
แตะพื้นทิ้งสะโพกฝงขวามือทั้งสองขางที่ชูรมเหนือศรีษะลดมือ
ลงมาอยูระดับอกขนานกบัพื้น  ในทอนจังหวะที่  1,2  เสียงแซก
โซโฟน  แลวหมุนขวา  1  รอบเต็มพรอมมือขวาชูรมข้ึนเหนือ
ศรีษะมือเดียวในจงัหวะที่  3,4  เสียงแซกโซโฟนในทาเตนน้ีมี
การนําเอาทาเตนบลัเลต(Ballet)ที่ปรากฏอยูในทาหลักมาใชคือ  
Pose  à  la  second  การวางเทาที่เทาซายยอสนเทาหัน
ออกมาดานนอกเทาซายเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นนํ้าหนักอยูที่
ตนขาทั้ง  2  ขาง  ลําตัวต้ังตรง  และการหมุนตัวทาเตนนํามา
ปรับใชคือ  ลักษณะการวางเทาแตปลายเทาวางแยงเขาไปดาน
ใน  45  องศา  นํ้าหนักอยูที่ปลายเทาจงึทําใหทาเตนน้ีให
ความรูสึกหนัก  ทิ้งสะโพกไปฝงขวาพรอมกดเกลียวขางดานขวา
หันหนามองผูชม  มือ  2  ขางจับรมขนานกับพื้นในระดับพรอม
อกบิดลําตัวไปฝงซายเล็กนอยหันหนามองตรง 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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  4.  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต(Ballet)  มาปรับใช  มีทั้งหมด  
8  ทา  ไดแก  ทาเตนที่  2,  ทาเตนที่  5,  ทาเตนที ่ 6,  ทาเตนที ่ 9,  ทาเตนที ่ 13,  ทาเตนที ่ 16,  
ทาเตนที ่ 20,  และทาเตนที2่3  ทารําทีป่รากฏไดแก  ทาต้ังวงกลาง,  ทาไหว  ทาบัลเลต  (Ballet)   
ที่ปรากฏ  ไดแก  Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  demi  plie,  ทา  En  
face  tendu  de  vent  ทั้งน้ีผูวิจัยมุงศึกษากระบวนทาเตนที่มีการผสมผสานระหวางทารํานาฏศิลป
ไทยและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  ที่ปรากฏอยูในกระบวนทาเตนเพลงองคเดียวในโลกเทาน้ันซึ่งทาเตนที่
มีการผสมผสานระหวางวัฒนธรรม  2  สกุลมทีั้งหมด  8  ทา  โดยจัดลําดับภาพประกอบดังน้ี 
   ภาพที่  1  ทาเตนเพลงองคเดียวในโลก 

   ภาพที่  2  ทารํานาฏศิลปไทย 
   ภาพที่  3  ทาเตนบัลเลต  (ballet) 
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ตาราง  7  ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  ผสมผสาน 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet)  ผสมผสาน 

ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ผลการวิเคราะห 

 
  ภาพที่  1 

 
ภาพที่  2 

 
ภาพที่  3 

ปฏิบัติทาเตนที่  2  ในหองที่  1  ทายอหันมองดอกบัวกาวซายจังหวะที่1กาง
แขนออกจังหวะที่2และกาวขวาหมุนซายแถวฝงขวามือของคนดูจะปฏิบัติในทา
ยอหันมองดอกบัวมือขวาสูงมือ  แถวฝงซายของคนดูจะปฏิบัติในทายอหันมอง
ดอกบัวมือซายสูงแถวตรงกลางเวทจีะปฏิบัติในทาทากางดอกบัวตางระดับจาก
ลางข้ึนบน  นาฏศิลปทีป่รากฏในทาเตนไดแกทา  ต้ังวงกลาง  เปนการต้ังลํา
แขนเปนวงคลายครึง่วงกลม  แขนงอพอสมควร  น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน  สวน
น้ิวหัวแมมือหักเขาหาฝามือ  ยกลําแขนข้ึนใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับไหล  
ยืนเทาชิดติดกันและทาเตน  บัลเลต(Ballet)ช่ือทา  Pose  en  face  point  
tendu  alaseconde  with  demi  plie’  กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับ
ไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง  ลําตัวเปนแกนกลางหัน
หนาตรง  ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน  โดยให
เขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น  นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลง
เล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทกุสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางเปน
ลักษณะการทอดแขนเปนครึ่งวงกลมที่ปรับมาจากทาต้ังวงกลาง  และทาเตน
บัลเลต(Ballet)  นําลักษณะของการยืนที่มีการบิดกลามเน้ือออกไปดานขางทิง้
นํ้าหนักขาที่ยอ  สวนขาที่เหยียดตึงขางลําตัวจะเบา  กลามเน้ือสวนตนขาถูกเปด
ออก  ปลายเทาแตะพื้น  ลําตัวต้ังตรง  ซึ่งมีความแตกตางจากทาเตนเพลงองค
เดียวในโลกคือจะทิง้นํ้าหนักลงขาทีเ่หยียดตึงมากกวาเพราะลําตัวถูกเอนออกฝง
ขาที่เหยียดตึงจึงตองรบันํ้าหนักเพิม่ข้ึน  สวนสะโพก  จะทิ้งนํ้าหนักไปยังฝงขาที่
ยอ  ลักษณะของตําแหนงมือใชทารําของนาฏศิลปไทยคือทาต้ังวงกลางแต
เปลี่ยนเปนถือดอกบัวแถวลักษณะหันมองมือสูงที่ถือดอกบัวตามภาพลําตัวถูก
บิดไปดานขาง  แตทายืนตรงใหหันหนาตรงมองมายังผูชม 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet)  ผสมผสาน  (ตอ) 

ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่  1 
 
 

 
ภาพที่  2 
 
 

 
ภาพที่  3 

ปฏิบัติทาเตนที ่ 5  ทากางแขนถือดอกบัวมองมือซายในทอนของเน้ือรอง  
“แผนดินไทย”หองที่  4และ  5  จังหวะที1่,2,  เสียงกลองและเปลี่ยนมาเปนทา
กางแขนถือดอกบัวมองมือขวาในทอน  “ไมเคยไร”หองที่  5จังหวะที3่,4  ของ
เสียงกลองนาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนไดแกทา  ต้ังวงกลาง  เปนการต้ังลําแขน
เปนวงคลายครึ่งวงกลม  แขนงอพอสมควร  น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน  สวน
น้ิวหัวแมมือหักเขาหาฝามือ  ยกลําแขนข้ึนใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับไหล  
ยืนเทาชิดติดกัน  และทาเตนบลัเลต  (Ballet)  ทา  Pose  en  face  point  
tendu  à  la  seconde  with  demi  plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับ
ไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง  ลําตัวเปนแกนกลางหัน
หนาตรง  ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน  โดยให
เขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น  นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลง
เล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทกุสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทา
เตนน้ีมีการนําเอาทารําคือการต้ังวงกลางของทารํานาฏศิลปไทยเขามาปรับใชคือ
การทอดแขนขางลําตัวระดับไหลลําตัวเอนไปฝงขาเหยียดตึงเมื่อลําตัวมีการเอียง
มือฝงดานในจึงอยูในระดับที่สงูกวามือดานนอกนอกจากน้ียังมีการนําทาเตน
บัลเลต(Ballet)  คือทา  Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  
with  demi  plie’  มาปรับใชคือลักษณะการวางเทาที่มกีารบิดกลามเน้ือ
ออกไปดานขาง  ปลายเทาของขางเปดออกทิง้นํ้าหนักขาที่ยอ  สวนขาที่เหยียด
ตึงจะดูเบา  ลอย  สามารถยกข้ึน-ลง  ได  ซึ่งที่ตางจากทาเตนคือนํ้าหนักจะอยู
ขาที่เหยียดตึงคือ  ขานอกน่ันเอง  กลามเน้ือตนขาถูกบิดเขา  สะโพกถูกทิง้ไปฝง
ขาที่ยอเขาพรอมกดเกลียวขางดานขาเหยียดตึงหันหนามองมือดานใน 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet)  ผสมผสาน  (ตอ) 
ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่  1 
 
 

 
ภาพที่  2 
 
 

 
ภาพที่  3 

ปฏิบัติทาเตนที่  6  ทาชูดอกบัวในทอน  “พระเจา”หองที5่  และ  6  จังหวะที่  
5,6  เสียงกลองหมุนซาย1รอบแลวเปลี่ยนมอืเปนทากางแขนถือดอกบัวระดับอก
ในทอน  “แผนดิน”  หองที่  6  จังหวะที ่ 7,8  เสียงกลองและแซกโซโฟน  
นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงองคเดียวในโลกไดแกทา  ต้ังวงกลางเปนการ
ต้ังลําแขนเปนวงคลายครึง่วงกลม  แขนงอพอสมควร  น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน  
สวนน้ิวหัวแมมือหกัเขาหาฝามือ  ยกลําแขนข้ึนใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับ
ไหล  ยืนเทาชิดติดกันและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  ไดแกทา  En  face  tendu  
de  vent  มือขวาชูข้ึนเหนือศรีษะพลิกฝามือเขาหาลําตัวพรอมกดไหลลงมือ
ซายกางแขนออกขางลําตัวพรอมบิดลําแขนออกมาดานหนางอแขนเลก็นอยและ
กดไหลลง  ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรงแลวยืดตัวข้ึน  นํ้าหนักอยูที่ขาหลัก
คือขาขวาพรอมเปดปลายเทาออกขางลําตัว  ขาซายเหยียดตรงไปดานหนาและ
บิดกลามเน้ือใหเปดออกดานขางปลายเทาแตะพื้นทาเตนมกีารนําเอาทารํามาใช
คือการทอดแขนเปนครึง่วงกลมหรือที่เรียกวาต้ังวงกลางขางลําตัวระดับไหล  
แตกตางตรงที่ทาเตนมือถือดอกบัว  ทาที่ปรากฏคลายกับทาเตนบัลเลต
(Ballet)คือลักษณะของการหมุนตัวและการวางเทาที่หลงัจากหมุนตัวเสรจ็แลว
คือทา  En  face  tendu  de  vent  เปนลกัษณะของการยืนที่ยอนแรงโนน
ถวงของโลก  การยืดลําตัวและกดไหล  ลักษณะของกลามเน้ือขาทั้งสองขางเปด
ออกขางลําตัวนํ้าหนักอยูที่ตนขาแตทาเตนทายืนจะรูสึกหนัก  นํ้าหนักอยูที่ปลาย
เทา  ลักษณะของมือนําทารํานากศิลปไทย  คือ  ทาต้ังวงกลาง  มาปรับใช
เปลี่ยนจากต้ังวงเปนถือดอกบัวชูแขนทั้ง  2  ขางเหนือศรีษะและกางออกขางตัว
ระดับไหลทัง้  2  ฝง  พรอมหันหนามองตรงลําตัวต้ังตรง 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet)  ผสมผสาน  (ตอ) 
ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่  1 
 
 

 
ภาพที่  2 
 
 

 
ภาพที่  3 

ปฏิบัติทาเตนที่  9  ทากางแขนระดับอกขาซายวางหนาในทอน  “เรื่อยลงมาถึง
กรุงเทพเมืองฟาอมร”  ในหองที่  10-12  เปนแถวเฉียงสลับฟนปลาหนา  4  
คนหลัง  4  คนดังแถวที่  5  นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงองคเดียวในโลก
ไดแกทา  ต้ังวงกลางเปนการต้ังลําแขนเปนวงคลายครึ่งวงกลม  แขนงอ
พอสมควร  น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน  สวนน้ิวหัวแมมือหักเขาหาฝามือ  ยกลํา
แขนข้ึนใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับไหล  ยืนเทาชิดติดกันและทาเตนบัลเลต  
(Ballet)  ไดแกทา  En  face  tendu  de  vent  มือขวาชูข้ึนเหนือศรีษะพลิก
ฝามือเขาหาลําตัวพรอมกดไหลลงมือซายกางแขนออกขางลาํตัวพรอมบิดลําแข
นออกมาดานหนางอแขนเล็กนอยและกดไหลลง  ลําตัวเปนแกนกลางหันหนา
ตรงแลวยืดตัวข้ึน  นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาขวาพรอมเปดปลายเทาออกขาง
ลําตัว  ขาซายเหยียดตรงไปดานหนาและบิดกลามเน้ือใหเปดออกดานขางปลาย
เทาแตะพื้นทาเตนน้ีมีการนําทาเตนบัลเลต(Ballet)มาใชคือลักษณะของการ
หมุนตัวและการวางเทาทีห่ลงัจากหมุนตัวเสรจ็แลวคือทา  En  face  tendu  
de  vent  เปนลักษณะของการยืนที่ยอนแรงโนนถวงของโลกลําตัวต้ังตรงกด
ไหลลงลกัษณะของกลามเน้ือขาทัง้สองขางเปดออกขางลําตัวนํ้าหนักอยูที่ตนขา
ปลายเทาที่ย่ืนออกมาขางหนาแตะพื้นใหดูเบา  ลอย  สามารถยกข้ึน-ลง  ได  
ทารําที่นํามาปรบัใชคือทาต้ังวงกลาง  ขางลําตัวระดับไหล  แตทาเตนนํามาปรับ
คืออหงายมอืออกขางลําตัวแตระดับแขนยังคงเดิมคือทอดแขนเปนครึง่วงกลมดัง
ภาพลําตัวต้ังตรงตามแรงโนมถวงของโลกทําใหผูชมเวลามองเปนการยืนที่ดูหนัก
เพราะทิ้งนํ้าหนักทีป่ลายเทาทัง้2  ขาง 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet)  ผสมผสาน  (ตอ) 
ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่  1 

 
ภาพที่  2 

 
ภาพที่  3 

ปฏิบัติทาเตนที่  45  จับประโปรงหมุนโดยการหมุนไปทางซายมือครึ่งรอบพรอม
เหว่ียงมอืแลวปลอยชายกระโปรงลงในทอน  “ทั่วโลก”  หองที่  20-21  จังหวะ
ที่  1,2  เสียงกลอง  และแซกโซโฟน  ทรอมโบน  แลวหมุนขวากลับมาอกีครึ่ง
รอบในทอน  “คงอิจฉาเรา”  หองที่  21-22  ในจังหวะที่  7,8  เสียงแซกโซโฟน
และเสียงกลอง  จากน้ันใหหมุนซายกลบั1รอบเต็ม  นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตน
เพลงองคเดียวในโลกไดแกทา  ต้ังวงกลางเปนการต้ังลําแขนเปนวงคลายครึ่ง
วงกลม  แขนงอพอสมควร  น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน  สวนน้ิวหัวแมมือหักเขา
หาฝามอื  ยกลําแขนข้ึนใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับไหล  ยืนเทาชิดติดกัน
และทาเตนบัลเลต  (Ballet)  ไดแกทา  En  face  tendu  de  vent  มือขวา
ชูข้ึนเหนือศรีษะพลิกฝามือเขาหาลําตัวพรอมกดไหลลงมือซายกางแขนออกขาง
ลําตัวพรอมบิดลําแขนออกมาดานหนางอแขนเล็กนอยและกดไหลลง  ลําตัวเปน
แกนกลางหันหนาตรงแลวยืดตัวข้ึน  นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาขวาพรอมเปด
ปลายเทาออกขางลําตัว  ขาซายเหยียดตรงไปดานหนาและบิดกลามเน้ือใหเปด
ออกดานขางปลายเทาแตะพื้น  ทาเตนน้ีมีการนําเอาทาบลัเลต(Ballet)ที่ปรากฏ
ในทาหลกัคือทา  tendo  เปนลักษณะของการยืนที่ยอนแรงโนนถวงของโลก
ลําตัวต้ังตรงและกดไหลลักษณะของกลามเน้ือขาทัง้สองขางเปดออกขางลําตัว
นํ้าหนักอยูที่ตนขา  และการหมุนตัวทาเตนนํามาทาบัลเลต(Ballet)  มาปรบัใช
คือการวางเทาแตตางกันคือทาเตนจะทิ้งนํ้าหนักลงทีป่ลายเทาทั้ง2ขางซึ่งเวลา
มองรูสึกหนักแตกตางจากทาเตนบลัเลต(Ballet)  เวลามองจะใหความรูสึกเบา  
ลอย  สงางาม  เพราะนํ้าหนักจะอยูที่ขาทัง้  2  ขางพรอมการยืดตัวใหดูสวยงาม
หันหนามองตรง  ลําตัวต้ังตรง  ในกระบวนทาน้ีมกีารหมุนตัวเหมือนทาเตน
บัลเลต  (ballet)  ที่เรียกวา  soutenu  (soot-new)  To  support.  To  
draw  one  leg  evenly  to  the  other  done  in  place  with  a  
half  or  whole  turn,  outwards  or  inwards.  แตกตางกันตรงที่ทาเตน
มือ2ขางจะจับที่ชายกระโปรงแลวหมุน  ลําต้ังต้ังตรง  หันหนามองมายังผูชม 
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ตาราง  7  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet)  ผสมผสาน  (ตอ) 
ทาเตนเพลง 
องคเดียวในโลก 

ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่  1 

 
ภาพที่  2 

 
ภาพที่  3 

ปฏิบัติทาเตนที่  20  หมุนขวา1รอบเต็มวงในเน้ือเพลงทอน  “มีความปรานี”
หองที่  26-27  แลวตอดวยทาไหวเหนือศรีษะฝงขวามือขาขวายอขาซายเหยียด
ตึงขางลําตัวปลายเทาแตะพื้นในเน้ือเพลงทอน  “จากองคพระเจาแผนดิน”หอง
ที่  27-28  นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงองคเดียวในโลกไดแกทา  ทายืน
ไหวมือทั้งสองพนมอยูที่ระดับหางค้ิวฝงหันหนาไปดานขวามอืขาซายกระดกหลัง  
ดันหลัง  เอียงซาย  หนาตรง  หันหนามองดานหนาเวที  และทาเตนบลัเลต  
(Ballet)  ไดแก  ทาPose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  
demi  plie’  กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไป
ดานหนาและกดไหลลง  ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง  ขาขวาเหยียดตึงออก
ขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน  โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทา
แตะพื้น  นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเลก็นอยเปดกลามเน้ือขาทุก
สวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมีการนําลักษณะทาเตน
บัลเลต  (Ballet)  มาปรับใชทีป่รากฏในทาหลกัคือ  Pose  en  face  point  
tendu  à  la  seconde  with  demi  plie  ลักษณะของการวางเทาที่เทา
ขวายอสนเทาหันออกมาดานนอกเทาซายเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นลําตัวต้ัง
ตรงนํ้าหนักอยูที่ตนขากลามเน้ือถูกบิดออกไปดานขาง  สวนทานาฏศิลปไทยที่
นํามาปรบัใชกับทาเตนคือทายืนไหว  ที่มีลกัษณะของการพนมมือเหมือนกัน
ตางกันคือทาเตนจะหักขอมือจรดเขาที่หนาผาก  ลําตัวถูกบดิไปฝงขวา  เงยหนา
มองมือ  ทิ้งสะโพกทีฝ่งขวามือนํ้าหนักจึงตกทีป่ลายเทาซาย  การทรงตังจึงทําให
มองแลวรูสกึหนัก  แตกตางจากทาเตนบัลเลต(Ballet)ที่ใหความรูสึกเบาลอย
เพราะนํ้าหนักจะอยูที่ตนขาทัง้หมด   

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
 จากการวิเคราะหทาเตนเพลงองคเดียวในโลกผูวิจัยพบวามลีกัษณะของการใชเทาที่คลายคลึง
กับทาเตนบลัเลต(Ballet)ที่ชัดเจนทั้งหมด19ทาดังภาพประกอบทีเ่ปนลักษณะการใชเทา  อาทิ   
ทา  Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  demi  plie,  ทา  1st  arabesque,   
ทา  Attitude  à  terre,  ทาPose  à  la  second,  ทา  En  face  tendu  de  vent,  เปนตน  
และลกัษณะการใชแขนของทารําทางนาฏศิลปไทยอยูทัง้หมด  11ทา  อาทิ  ทายืนไหว,ทาน่ังไหว,   
ทาต้ังวงกลาง,  ทาสอดสรอยมาลา  เปนตน  กอใหเกิดการผสมผสานเปนความงามในชุดการแสดง
ระหวางวัฒนธรรมไทยกับวัฒนธรรมตะวันตก  ไดอยางเหมาะสม  ซึ่งในการแสดงทีผู่วิจัยไดคัดเลือก 
มาโรงเรียนละ  1  ชุดน้ัน  ลวนแตเปนการแสดงที่โรงเรียนน้ันๆไดรับความภาคภูมิใจและเปนที่รูจักของ 
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โรงเรียนอื่นๆที่อยูในเขตจังหวัดมหาสารคามสังเกตไดจากมกีารกลาวถึงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
จากการติดตามชมการแขงขันในรายการชิงชาสวรรค  กลาวถึงโรงเรียนวาปปทมุจากการ  เขารวม
แขงขันในโครงการศิลปหัตถกรรมนักเรียน  และมีการกลาวถึงโรงเรียนผดุงนารีในการเขารวมแขงขัน
ทักษะวิชาการทีจ่ังหวัดอบุลราชธานี  เปนตน  ซึ่งการแสดงที่นํามาศึกษาน้ันแสดงใหเห็นถึงการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมทีเ่ขามามอีทิธิพลตอการแสดงนาฏศิลปในวงดนตรีลกูทุงที่มีการนําทาทาง
การรําของไทยการเตนของตะวันตกมาปรับใหเกิดเปนความสวยงามอยูบนเวทีการแสดง  จากขอมลูที่ได
กลาวมาน้ีผูวิจัยมีความคิดเห็นวาการผสมผสานระหวางวัฒนธรรมทัง้  2  วัฒนธรรม  เขาดวยกันน้ันมี
ความคิดเห็นทีต่รงกับทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  และทฤษฎีความสมดุลและอสมดุลของ
กระบวนทาเตน  ที่ไดกลาวไวในบทที่  2  ซึ่งสรปุใจความสําคัญไววา  ทฤษฎีการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรม  สํานักที่ใหความหมายของการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ผูวิจัยแบงได  3  สํานัก  ดังน้ี  
ทฤษฎีสํานักอังกฤษ  (British  School)  สํานักเยอรมัน  (German  School)  และสํานักอเมริกัน  
(American  School)  หลักในการแพรกระจายน้ัน  วัฒนธรรม  คือ  ความคิด  และพฤติกรรมที่ติดตัว
บุคคล  ถาบุคคลไปที่ใดวัฒนธรรมก็ไปที่น่ัน  โดยอาศัยหลกัปจจัยดังน้ี  หลกัภูมิศาสตร  ปจจัยทาง
เศรษฐกจิ  ปจจัยทางสังคม  และปจจัยการคมนาคม  การแพรกระจายทางวัฒนธรรมจะแพรกระจาย
จากจุดศูนยกลางและกระจายไปตามภูมิเขต  และยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน  วัฒนธรรมการสรางสรรค
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงึใชหลักของการกระจายทางวัฒนธรรมตามปจจัยขางตน
มาปรบัใชในงานวิจัยเพือ่ใหไดขอมลูที่ชัดเจนในการแสดงวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนวาปปทุม  วัฒนธรรมถูก
แพรกระจายโดยครูออกแบบทาเตนที่มปีระสบการณทางดานการแสดงนาฏศิลปไทยคือ  อาจารย
วรวัฒน  ทิพยวัฒน  และจากสื่อเทคโนโลยีที่มีความทันสมัยมากข้ึนในปจจุบันที่สามารถติดตามหรือ
ศึกษาขอมูลแลวนํามาปรบัใชกับการแสดงได  ซึ่งในกระบวนทาที่เกิดข้ึนมาน้ันผูวิจัยสามารถวิเคราะหได
วากระบวนทาเตนที่เกิดข้ึนน้ันมีความสมดุลและอสมดุลของทาทางซึง่วิเคราะหผานภาพน่ิงของทาเตน  
และเพือ่ความเขาใจผูวิจัยไดนําทฤษฎีความสมดุลและอสมดุลของกระบวนทาเตนมาประกอบการ
อธิบายเพื่อใหมีความชักเจนมากย่ิงข้ึน  จากทฤษฎีความสมดุลและอสมดุลน้ันเปนการประเมินจากทาน่ิง
หรือทาสําเรจ็รปูโดยปราศจากการเคลื่อนไหว  การแสดงในชุดหน่ึงๆ  จะตองประกอบดวยทฤษฎีขางตน
อาทิ  การเนนความสําคัญของทา  ทาที่ทําตามกัน  ทาตรงกนัขาม  การถายเทนํ้าหนักความสัมพันธของ
สรรีะทุกสวนของรางกายและการใชอารมณ  พลังในการเคลือ่นที่  โดยที่ผูสรางสรรคจะเปนผูเลือกวา
ควรจะใชทาแตละทาเมื่อไหรทั้งน้ีจะตองใหมีความสอดคลองกับจังหวะเพลง  ผลงานการสรางสรรคจะ
ประสบความสําเร็จไดก็ตอเมื่อการถายทอดทาเตนไดอยางสมบูรณ  มีความชัดเจนของทาทาง  และ
อารมณในการแสดงประกอบกันจงึจะทําใหงานเกิดความต่ืนตาต่ืนใจและมีความหลากหลายในการแสดง
ผูวิจัยสามารถวิเคราะหถึงทาเตนทีส่มดุล  (Symmetry)  และทาอสมดุล  (ASymmetry)  ไดดังน้ี 
  ทาสมดุล  (Symmetry)  ไดแก 

1. ทาเตนที่  1  10.  ทาเตนที่  22   
2. ทาเตนที่  2    11.  ทาเตนที่  24   
3. ทาเตนที่  3    12.  ทาเตนที่  26   
4. ทาเตนที่  6    13.  ทาเตนที่  28   
5. ทาเตนที่  9    14.  ทาเตนที่  29   
6. ทาเตนที่  13   15.  ทาเตนที่  30   
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7. ทาเตนที่  16   16.  ทาเตนที่  31   
8. ทาเตนที่  18  
9. ทาเตนที่  19   

  ทาอสมดุล  (ASymmetry)  ไดแก 
1. ทาเตนที่  4  8.  ทาเตนที่  14   
2. ทาเตนที่  5  9.  ทาเตนที่  15   
3. ทาเตนที่  7  10.  ทาเตนที่  17   
4. ทาเตนที่  8  11.  ทาเตนที่  20   
5. ทาเตนที่  10  12.  ทาเตนที่  21   
6. ทาเตนที่  11  13.  ทาเตนที่  23   
7. ทาเตนที่  12  14.  ทาเตนที่  27   

  ทาเตนที่กลาวมาทัง้หมด  ผูวิจัยสามรถสรุปไดวาในกระบวนทาเตน1  ทาน้ัน  เมื่อนําเสนอ
ออกมาใหผูชม  ชมการแสดงลวนแตกอใหเกิดความงาม  ซึ่งสามารถวิเคราะหถึงความงามวา 
   “1.  ความถูกตองตามแบบแผน  จารีตการรํา  หมายถึงการที่ผูแสดง  สามารถ
ถายทอดกระบวนทาไดอยางครบถวนตามแบบที่ไดรับการถายทอดมาจากคร ู และมีขอผิดพลาดนอย
ที่สุดหรือไมมีขอผิดพลาดเลย 
   2.  ความสามารถในการรํา  หมายถึง  การถายทอดกลเม็ดเด็ดพรายไดอยางแพรว
พราวในกระบวนทารําเพื่อใหเกิดความละเมียดละไม  ความสงา  สามารถตรึงตาและดึงดูดผูชมใหเกิด
ความคลอยตาม  และประทับใจขณะชมการแสดง 
   3.  การเขาถึงบทบาทของระบํา  รํา  ฟอน  หรือตัวละครไดอยางแนบสนิท  สามารถ
นําเสนอใหผูชมเกิดอารมณด่ืมดํ่า  คลอยตาม  ซึ่งผูแสดงสามารถกระทําไดโดยลมืตัวตนที่แทจริงของ
ตนเอง  แตกลับรําลกึวาตัวเองคือนักแสดงทีก่ําลงัสวมบทบาทน้ันๆอยู  ซึ่งภาษาการละครอาจจะเรียก
กันอยางคุนเคยวา  “ตีบทแตก”  น่ันเอง 
   4.  การดนสดๆไดอยางสอดผสานและกลมกลืนไมวาจะเปนดวยการเคลื่อนไหวใน
ทิศทางตางๆหรือแมแต  สามารถผลกิผันสถานการณเลวรายขณะแสดงไดอยางนาอัศจรรย  ในที่น้ี
ผูเขียนขอใชคําวา  “แตกฉาน”  ซึ่งเปนคุณสมบัติพิเศษของนักแสดง  และวนนาฏศิลปทัง้หลาย  จะวา
ไปแลวก็อาจหมายรวมถึงไหวพริบอันรวดเร็ว  และปฏิภานอนัชาญฉลาด”(พรีพงศ  เสนไสย.    2546  :  
128)  ทาเตนที่ไดกลาวมาน้ีเพื่อความชัดเจนของการสรางสรรคใหเกิดความสมบรูณการแสดงน้ันจะตอง
ประกอบดวยการเดินแปรแถว  การจัดระดับทาทาง  ความสูง  ความตํ่า  ของกระบวนทา  ความลึก  
ความต้ืนของแถว  การใชพื้นที่บนเวทีใหเกิดความสวยงามตอการนําเสนอผานบทเพลง  ทํานอง  คํารอง  
ผานตัวนักรอง  และทาเตนการสือ่สารทาทาง  ดวยแดนเซอร  (Dancer)  ดวยเชนกันดังที่จะไดกลาว
ตอไปน้ี 
   7.  รูปแบบการแปรแถว 
    รูปแบบการแปรแถวผูวิจัยไดศึกษาถึงลักษณะของแถวและความหมายของแถวที่มี
ความสัมพันธกับทาเตนเพื่อสือ่ความหมายใหผูชมเกิดความนาสนใจ  ติดตามการแสดง  ทั้งน้ีผูวิจัยไดใช
สัญลักษณแทนแดนเซอร  (Dancer),  นักรอง  และทิศทางการเคลื่อนที่ในการออกแบบแถวไวทั้งหมด  
13  แถวดังน้ี 
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   หมายถึง ตําแหนงยืนของแดนเซอร  (Dancer) 
   หมายถึง ตําแหนงยืนของนักรอง 
   หมายถึง ทิศทางของแถว 

   หมายถึง ประตูเขาออก 
 

ตาราง  8  รูปแบบการแปรแถวเพลงองคเดียวในโลก 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงองคเดียวในโลก 
แถวเพลงองคเดียวในโลก ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่  1  แถวตอนและแถวหนากระดาน 

แถวที่  1  คือลักษณะเปนแถวแนวนอน  2ฝง  ฝงขวา  2  คน
(Down  stage  left)  ฝงซาย  2  คน  (Down  stage  right)  
และแถวตอนลึกตรงกลางดานหลัง  4  คน  (Center  stage  ถึง  
Up  stage  center)  ทั้ง  3  แถวหันหนาตรงมายังผูชมตามทิศ
ของลูกศร  โดยมีนักรองยืนอยูตรงกลางเวท ี ลักษณะของแถวน้ีให
ความรูสึก  ถึงความกวางและความลึกของเวที  โดยผูชมมองเห็นใน
จุดตางๆของผูแสดงในระยะที่เทากัน  ซึ่งเปนแถวที่สรางจุดเดน
ใหกับนักรองเพราะนักรองอยูตรงกลางเวท(ีCenter  stage) 

 
แถวที่  2  แถวหนากระดาน  2  แถวสลับฟน
ปลาตรงกลางวาง 

แถวที่  2  คือลักษณะเปนแถวหนากระดาน  2  แถว  โดยที่แถว
ดานหนา  4  (Down  stage  right,  Down  stage  center  
and  Down  stage  left)ไมตองเดินแปรแถวใหคงเดิมไวแปร
เฉพาะแถวดานหลังหนากระดาน  4  คน  (Up  stage  right,  Up  
stage  center  and  Up  stage  left)  โดย  2  คนแรกนับจาก
ดานในเวทีเดินไปฝงซายของผูชมตามทิศทางของลูกศร  อีก  2  คน
ถัดมาเดินแปรแถวไปฝงขวาของของผูชมไปตามทิศทางทางของ
ลูกศรทั้ง  2  แลวหันหนามาหาผูชม  ลักษณะแถวน้ีเปนการเนนให
ผูชมรูสึกมองเห็นทาเตนที่ชัดเจนของแตละคนและจุดเดนอยูที่
นักรองที่ยังคงยืนอยูตรงกลางเวที(Center  stage) 

 
แถวที่  3  แถวเฉียงตอนลึกสองแถวสลับฟน
ปลา 

แถวที่  3  คือลักษณะเปนแถวเฉียง2แถว  สับฟนปลาจากฝง  
(Down  stage  left)  เฉียงตอนลึกหันหนาไปตามทิศทางของ
ลูกศรจนถึงฝง  (Up  stage  right)  นักรองอยูฝงซายมือของผูชม
หรือฝง  (Up  stage  right)  น่ันเอง 
 
 
 
 

  

 
 

 

 
 

 
ผูชม 

 

 

ผูชม 
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ตาราง  8  (ตอ) 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงองคเดียวในโลก  (ตอ) 
แถวเพลงองคเดียวในโลก ผลการวิเคราะห 

 
แถวท่ี  4  แถววงกลม  1  วงใหญไปทางซาย
มือของผูแสดง 

แถวท่ี  4  คือลักษณะเปนแถววงกลม  1  วง  ตรงกลางเวที  
(Center  stage)  โดยการวนทวนเข็มนาฬิกานักรองอยูตรงกลาง
เวที(Center  stage)  แถวน้ีแสดงใหเห็นถงึความผูกพัน  กลม
เกลียว  ความสามัคคขีองผูแสดงท่ีทําทาทางเหมือนกันแลวเดิน
ไปวงกลมและเปนการสรางใหผูชมติดตามในแถวตอไป 
 
 
 

 
แถวท่ี  5  แถวสีเ่หลีย่มจัตุรัส  2  ฝงเวที 

แถวท่ี  5  คือลักษณะเปนแถวหนากระดาน  2  แถวหันหนาหา
ผูชม  แถวหนา  4  คน(Down  stage  right,  Down  stage  
center  และ  Down  stage  left)  แถวหลงั  4  คน  (Up  
stage  right,  Up  stage  center  และ  Up  stage  left)  
นักรองยืนอยูตรงกลางเวที(Center  stage)  ดานหนาผูชม  แถว
ท่ี5น้ีเนนระยะหางท่ีเทากัน  และแสดงถงึความพรอมของทาทาง
ท่ีสวยงาม  ใหผูชมไดชมในจุดตางๆ  ในระยะท่ีเทากัน 
 

 
แถวท่ี  6  แถวหนากระดาน  1  แถว 

แถวท่ี  6  คือลักษณะเปนแถวหนากระดานแถวเดยีวสวนตรง
กลางเวที  (center  stage  Right,  Center  stage  และ  
center  stage  left)  ในระยะหางท่ีเทากันหันหนาไปตาม
ทิศทางชี้ของลูกศร  นักรองอยูตรงกลางเวที(Center  stage)  
หันหนามายงัผูชม  แถวน้ีแสดงใหเห็นถึงความเปนระเบียบ  
เรียบรอย  ความพรอมเพรียงกันของทาเตนลักษณะการแปรแถว
น้ีถานักแสดงปฏิบัติทาผดิผูชมจะมองเห็นไดอยางชดัเจนเพราะ
อยูในระยะท่ีผูชมมองเห็นไดชัดเจน 

 
แถวท่ี  7  แถวหนากระดาน  2  แถวสลบัฟน
ปลา 

แถวท่ี  7  คือลักษณะเปนแถวตอเน่ืองจากแถวท่ี  6  สวนตรง
กลางเวที  (center  stage  Right,  Center  stage  และ  
center  stage  left)  โดยการกาวออกมาดานหนาตามทิศของ
ลูกศร  2  กาวจะกลายเปนแถวหนากระดาน2แถวสับฟนปลาดงั
ภาพโดยมีนักรองยืนอยูตรงกลางเวที  (Center  stage)  
ดานหนาผูชม 
 

  

 
 

 

 
 

ผูชม 
 

 
 

ผูชม 
 

 
 

 
ผูชม 

 

 
 

 
ผูชม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



91 

ตาราง  8  (ตอ) 
 
รูปแบบการแปรแถวเพลงองคเดียวในโลก  (ตอ) 
แถวเพลงองคเดียวในโลก ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่  8  แถวฝงซายมือคนดูคือแถว
ส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน  แถวฝงขวามือของ
คนดูคือ  แถวเฉียงตอนลึก 

แถวที่  8  คือลักษณะเปนแถวฝงซายมือของผูชมเปนส่ีเหล่ียมขนมเปยก
ปูน  ฝงขวามือผูชม  (Left  center  stage  ถึง  Up  stage  left)  แถว
เฉียงตอนลึกหันหนาไปตามทิศทางของลูกศร  นักรองยืนอยูตรงกลางเวที  
(Center  stage)  ลักษณะการจัดวางแถวเปน  2  กลุม  ผูชมสามารถ
เลือกชมไดทั้ง2ฝงของเวที 
 
 
 

 
แถวที่  9  แถวอิสระ  (นักแสดงจัดเปนกลุม
โดยที่ไมมีจุดตายตัว) 

แถวที่  9  คือลักษณะเปนกลุมยืนจุดใดจุดหน่ึงโดยเคล่ือนที่ไปอยูฝงขวามือ
(Left  center  stage)ของผูชมตามทิศทางของลูกศรนักรองเปล่ียนจากยืน
ตรงกลางเวทีใหเคล่ือนที่มายืนฝงซายมือของผูชม(Right  center  stage)  
โดยที่นักแสดงหามซอนกันใหผูชมสามารถมองเห็นนักแสดงทุกคนไดอยาง
ชัดเจน  เปนลักษณะการจัดวางกลุมนักแสดงที่เปนอันหน่ึงอันเดียวกัน
ทาทางที่ส่ืออกมาไมจําเปนตองเหมือนกันแตใหมีการจัดวางระดับมีจุด
ต่ําสุดมีจุดสูงสุดของทาทางซ่ึงนักแสดงใชอุปกรณคือรมในการแสดงทาทาง
ประกอบเพื่อใหเกิดความนาสนใจ 

 
แถวที่  10  หนากระดานสลับฟนปลา 

แถวที่  10  คือลักษณะหนากระดาน  2  แถว  สับฟนปลา(Up  left  
stage,  Up  center  stage  และ  Up  stage  right)  และเคล่ือนที่ไป
ตามทิศทางของลูกศรเพื่อกระจายแถวบนเวทีใหมีระยะหางที่เทากัน  
นักรองจากที่ยืนอยูฝงซายมือของผูชม  (Down  stage  right)  ให
เคล่ือนที่มายังกลางเวที  (Center  stage)  รูปแถวน้ีเปนแถวจากกลุมจัด
แถวอิสระเปล่ียนมาเปนแถวหนากระดานสลับฟนปลาเปนแถวที่แสดงให
ผูชมเห็นทาเตนที่ชัดเจนในระยะที่เทากัน   

 
แถวที่  11  แถวปากพนัง 

แถวที่  11  คือลักษณะเปนปากพนังแบบเปด  กระจายทั่วเวที  หันหนา
ตามทิศทางของลูกศร  นักรองยืนตรงกลางเวท(ีCenter  stage)  แถวเปน
แถวที่แสดงใหเห็นถึงความลึกของเวที  และเนนจุดเดนที่นักรองอยูตรง
กลางเวทีใหนักรองเดนที่สุด  ในการจัดแถวน้ีผูชมมีโอกาสมองเห็นทาทางที่
ส่ือออกมาไดชัดเจน  ซ่ึงทาที่ใชเปนทาที่เลนทีละคูโดยเริ่มจากคูดานในสุด
ของเวทีมาสูดานนอกสุดของหนาเวที  เปนการเนนใหผูชมติดตามชมทา
เตนที่ปรากฏขึ้นทีละคู  ลักษณะเปนจุดนําสายตาใหผูไดติดตามการแสดงที่
ปรากฏอยูบนเวที 

  

 
 
 

 
 

ผูชม 
 

 
 
 

 
ผูชม 

 

 
 

 
ผูชม 

 

 
 

 
ผูชม 
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ตาราง  8  (ตอ) 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงองคเดียวในโลก  (ตอ) 
แถวเพลงองคเดียวในโลก ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่  12  แถวตัววี  V  ควํ่า 

แถวที่  12  คือลักษณะเปนแถวตัว  v  โยมีนักรองยืนอยูตรง
กลางเวที  (Center  stage)  จากที่รปูแถวที่เปนปากพนังให
เคลื่อนที่ตามลกูศรเปลี่ยนเปนแถวตัว  v  แถวเปนแถวที่แสดง
ความกวางของเวทีเพราะมีการใชพื้นทีอ่ยางชัดเจน  และ
แสดงออกถึงความพรอมเพรียงของนักแสดงที่กําลังปฏิบัติทาเตน
น้ันๆ 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
 จากขอความขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  นอกจากทาเตนที่มีการผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรมทั้งสองวัฒนธรรมแลว  การแปรแถวเพื่อสรางความสวยงามใหคนดูเกิดความสนใจจนจบการ
แสดงน้ันก็มสีวนสําคัญเชนกัน  ในการออกแบบการแปรแถวที่ปรากฏในเพลงองคเดียวในโลก   
ของโรงเรียนวาปปทมุน้ี  มีการแปรแถวอยูดวยกันทั้งหมด  13  แถว  ทั้งน้ีในการแปรแถวจากจุดหน่ึง 
ไปยังอีกจุดหน่ึงเปนลักษณะการเคลื่อนไหวและบอกถึงทิศทางในการเคลื่อนที่แตละทิศทาง  สุรพล  
วิรุฬหรักษ  (2543  :  3)  กลาววา  “การแปรแถว  การแปรแถวในนาฏยประดิษฐของไทยคอนขาง
จํากัด  เปนการแปรแถวที่ไมสลบัซบั  ซอนมากนัก  อาจเปนไปไดวานักนาฏยประดิษฐไทย  เนนการ
ประดิษฐทารําเด่ียวมากกวาการแปรแถว  การแปรแถวแบบหลักๆ  ในนาฏยประดิษฐของไทย  ไดแก  
แถวหนา  กระดานขนาน  แถวหนากระดานทแยงมุม  แถวตอนเด่ียว  แถวตอนคู  แถวยืนปากผาย  
หรือปากพนัง  วงกลมช้ันเดียว  วงกลมซอน  สําหรับการแปรขบวนในแถวน้ัน  ไดแก  การเดินหนาถอย
หลงั  การเดินตามกัน  การเดินสลับกัน  และการเดินเขาออกศูนยกลางการต้ังซุมการต้ังซุมของนาฏย
ประดิษฐของไทย  นิยมจัดใหผูแสดงจับกลุมเปนซุมรูปสามเหลี่ยม  โดยทําทาใหสองขางของแกนกลาง
เหมอืนกันทัง้ซายขวา  หากมีหลายกลุมกจ็ะจัดกลุมกลางใหใหญเปนกลุมหลัก  และกลุมยอยสองขางมี
จํานวนเทากันและทําทาเหมือนกันอยางไรก็ดี  การต้ังซุมของโขน  ที่เรียกวา  ข้ึนลอย  ซึ่งประกอบดวย  
ยักษ  ลิง  ต้ังแตสองตัวข้ึนไปจนถึงกับจับกลุมเปนซุมใหญน้ัน  มีลักษณะสองขางของแกนกลางไม
เหมอืนกัน  แตดูสมดุลกัน นับเปนการต้ังซุมในนาฏยประดิษฐของไทยที่งดงาม และมีเอกลักษณโดดเดน  
และเริ่มมีนักนาฏยประดิษฐรุนใหม  นําความคิดไปพัฒนาเพือ่ใชในผลงานของตน  เมื่อพิจารณานาฏย
ประดิษฐของไทยใหลึกซึง้ จะพบวาทารําไทยมปีรมิาณมากมายอีกทั้งมกีารกําหนดระเบียบกฎเกณฑการ
ใชทารําตางๆ แตละทาไวคอนขางตายตัวทั้งเปดโอกาสใหใชภูมิปญญาของนักนาฏยประดิษฐคิด
ออกแบบใหหลากหลายออกไปอยางไมมทีี่สิ้นสุด เชนการแปรแถว และการต้ังซุม การข้ึนลอยในโขน    
ก็เปนการออกแบบต้ังซุมใหสองขางไมเหมือนกันไดอยางดงาม นาฏยประดิษฐของไทยในอดีต  มีความ
ร่ํารวยในจารีตและภูมปิญญา  ซึ่งสามารถอํานวยประโยชนใหนักนาฏยประดิษฐของไทยในปจจบุัน  
สามารถนําไปประยุกตใชใหเหมาะสมกบัปจจบุันสมัยไดอยางไมมีขอจํากัด นับวานาฏยประดิษฐของไทย
มีคุณคาสูงมากชนิดหน่ึงในโลก”  นอกจากน้ีแลวในการจัดลกัษณะของแถว  ทิศทางการเคลือ่นไหวที ่

 
 

 
ผูชม 
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ปรากฏในการแสดงของโรงเรียนวาปปทุมแสดงใหเห็นถึงความลึกของเวท ี การจัดระเบียบแถวที่มีความ
สวยงาม  ซึ่งในการปรับเปลี่ยนแถวแตละครั้งก็มีความหมายใหอารมณความรูสึกที่มีความสอดคลองหบั
ทาเตนทีส่ื่ออกมาไดอยางสวยงามซอนอยูซึ่งผูวิจัยจะนํามาอธิบายสรปุถึงความหมาย  ทิศทาง  ของแถว
ได  “ทิศทาง  หมายถึง  การเคลื่อนไหวเปนเสน  เปนแนวของผูแสดง  จากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึง
ทิศทางแตละทิศทางขณะทีผู่แสดงเคลื่อนไหวไปมาน้ันกอใหเกิดอารมณแกผูชม  ที่แตกตางกันไป            
ซึ่งผูแสดงสามารถเคลื่อนที่ไปบนเวทีได  8  ทิศ  ซึ่งสัมพันธกับตําแหนงของคนดู  คือ  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของผูแสดงสามารถแบงได  8  ทิศ 

1. การเขาหาคนดู 
2. การถอยออกจากคนดู 
3. การขนานกับคนดู 
4. การทแยงมุมกบัคนดู 
5. การวนเปนวงหนาคนดู 
6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา 
7. การยกสูง 
8. การกดตํ่า”(พีรพงศ  เสนไสย.    2546  :  91) 

 ความรูสึกที่ผูชมไดชมเห็นทิศทางการเคลื่อนไหวของผูแสดง  ทําใหเกิดความรูสกึ  ที่แตกตาง
กันดังทีผู่วิจัยจะไดอธิบาย  ดังน้ี   

1. การเขาหาคนดู  เปนการเรียกรองความสนใจ 
2. การถอยออกจากคนดู  เปนการแสดงความอางวาง  สูญเสีย  หวาดกลัว  ลังเล 
3. การขนานกับคนดู  เปนการเนนใหผูชม  ไดชุมในจุดตางๆไดมีโอกาสเห็นผูแสดงใน 

ระยะทีเ่ทากัน  และเปนการนําสายตาผูชมไปยังอีกจุดหน่ึง 
4. การทแยงมุมกบัคนดู  เปนการแสดงใหเห็นถึงความลึกของการ  เรียงแถวไดดีกวาการ 

แบบแถวตอน  และทําใหผูแสดงเปนสามมิติมากข้ึน  ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทากับการเดิน
เขาหาตรงแบบต้ังฉาก 

5. การวนเปนวงหนาคนดู  แสดงความผูกพัน  ความออนโยน  ความสามัคคี 
6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา  แสดงถึงความปราดเปรียวหากเคลื่อนไหว 

เร็วมากไปในทิศทางตางกันจะแสดงถึงความสับสนวุนวาย 
7. การยกสูง  แสดงความเบา  ความสงางาม  ความย่ิงใหญ 
8. การกดตํ่าแสดงความหวาดกลัว  ความออนนอม  ความดอยคา  ” 

 ทั้งน้ีเพือ่ความเขาใจผูวิจัยขอยกตัวอยางรูปแบบแถวที่ปรากฏในการแสดงนาฏกรรมในวง
ดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม  โรงเรียนวาปปทุม  ในการแสดงชุด  องคเดียวในโลก  
พรอมทั้งความรูสึกที่ผูชมไดชมเห็นทิศทางการเคลื่อนไหวของผูแสดง  ไดดังน้ี 

1. การเขาหาคนดู  รูปแบบแถวที่  1  ใหความรูสึกเปนการเรียกรองความสนใจ 
2. การถอยออกจากคนดู  รูปแบบแถวที่  1  ใหความรูสึกเปนการแสดงความอางวาง   

สูญเสีย  หวาดกลัว  ลังเล 
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3. การขนานกับคนดู  รูปแบบแถวที่  2,  รูปแบบแถวที่  5  ,  รูปแบบแถวที่  6,  รูปแบบ 
แถวที ่ 7  รูปแบบแถวที่  10,  รูปแบบแถวที่  13  ใหความรูสึกเปนการเนนใหผูชม  ไดชุมในจุดตางๆได
มีโอกาสเห็นผูแสดงในระยะทีเ่ทากัน  และเปนการนําสายตาผูชมไปยังอกีจุดหน่ึง 

4. การทแยงมุมกบัคนดู  รูปแบบแถวที่  3,  รูปแบบแถวที่  8,  รูปแบบแถวที่  11,   
รูปแบบแถวที่  12,ใหความรูสึกเปนการแสดงใหเห็นถึงความลึกของการ  เรียงแถวไดดีกวาการแบบแถว
ตอน  และทําใหผูแสดงเปนสามมิติมากข้ึน  ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทากับการเดินเขาหาตรง
แบบต้ังฉาก 

5. การวนเปนวงหนาคนดู  รูปแบบแถวที่  4  ใหความรูสึกแสดงความผูกพัน   
ความออนโยน  ความสามัคคี 

6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา  รูปแบบแถวที่  7  ใหความรูสึกแสดงถึง 
ความปราดเปรียวหากเคลือ่นไหวเร็วมากไปในทิศทางตางกนัจะแสดงถึงความสบัสนวุนวาย 

7. การยกสูง  รูปแบบแถวที่  9  ใหความรูสึกแสดงความเบา  ความสงางาม   
ความย่ิงใหญ 

8. การกดตํ่า  รูปแบบแถวที่  13  ใหความรูสึกแสดงความหวาดกลัว  ความออนนอม   
ความดอย 
 ลักษณะของเวทีที่ใชประกอบการแสดงโดยสวนมากจะใชรูปแบบเวที  คือ  เวทีแบบโพรซี
เนียม  (the  Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage)  (เมษา  อุทัยรัตน.    ม.ป.ป.)  ไดอธิบายไว
วาลักษณะ  พื้นที่การแสดงถูกแบงออกจากบริเวณที่น่ังของผูชมอยางชัดเจน  ดวยกรอบของเวท ี
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน  :  (บทความรายวิชานาฏยหัตถกรรม) 
 

ภาพประกอบ  13  รูปแบบเวที  โพรซีเนียม  (the  Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage) 
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ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน  :  (บทความรายวิชานาฏยหัตถกรรม) 

 
ภาพประกอบ  14  ลักษณะของเวทีที่มองจากดานบน 

 
 นอกเหนือจากการแบงลักษณะโรงละครและที่น่ังผูชมแลว  ในพื้นที่เวทีซึง่เปนพื้นทีห่ลกัใน
การแสดงน้ันก็ไดมีการแบงสวนของพื้นที่ออกเปน  9  สวน  เพื่อใหนักแสดง  ผูกํากับ  และผูสรางสรรค
การแสดงสามารถเขาใจตรงกันเกี่ยวกบัตําแหนงจุดที่แนนอนบนเวท ี โดยมีการแบงพื้นที่บนเวทีออกเปน
สวนตางๆ  ดังน้ี 
 

ภาพแสดงการแบงพื้นที่เวทเีพื่อใชในการแสดง 

Up Stage Up Stage
Center

Up Stage

Down Stage
Center

Down Stage
Right

Down Stage
Left

Right Left
CRC LC

 
 

ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน  :  (บทความรายวิชานาฏยหัตถกรรม) 
 

ภาพประกอบ  15  ภาพแสดงการแบงพื้นที่เวทเีพื่อใชในการแสดง 
 
 Up  Stage   
  1  เวทีสวนบนดานขวา   (Up  Stage  Right)   
  2  เวทีสวนบนตรงกลาง   (Up  Stage  Center) 
  3  เวทีสวนบนดานซาย   (Up  Stage  Left) 

ดานหลังเวท ี

  ผูชมการแสดง 

1 2 3 

4 5 
6 

7 8 9 
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   Down  Stage 
  4  เวทีสวนลางดานขวา   (Down  Stage  Right)   
  5  เวทีสวนลางตรงกลาง   (Down  Stage  Center) 
  6  เวทีสวนลางดานซาย   (Down  Stage  Left) 
   Center  Stage 
  7  กลางเวทีดานซาย    (Center  Stage  Right) 
  8  กลางเวที      (Center  Stage) 
  9  กลางเวทีดานขวา    (Center  Stage  Left) 
 
 จากขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดดังน้ีรูปแบบของเวทีที่ใชในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรี
ลูกทุงคือ  เวทีแบบโพรซเีนียม  (the  Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage)  และการแบงสวน
ของพื้นที่ออกเปน  9  สวน  เพื่อใหนักแสดง  ผูกํากับ  และผูสรางสรรคการแสดงสามารถเขาใจตรงกัน
เกี่ยวกับตําแหนงจุดที่แนนอนบนเวที  เพราะถาหากผูออกแบบทาเตนหรือแดนเซอร  (Dancer)  ไม
เรียนรูที่จะรูจักการแบงสวนพื้นทีบ่นเวทีในการอธิบายทาเตน  หรือการแปรแถว  ความต้ืน  ความลึก  
หรือทิศทางของเวทจีะสือ่สารระหวางผูออกแบบทาเตนกับแดนเซอร  (Dancer)  กันไดลําบาก  ทั้งน้ี
ผูวิจัยไดออกแบบรูปแบบเวทีและตําแหนงของอปุกรณที่วางอยูบนเวทีการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรี
ลูกทุงในเพลงองคเดียวในโลกเพือ่ศึกษาถึงทิศทางการเขา-ออก  ของนักแสดง  การแปรแถว  โดยใช
สัญลักษณในการจัดวางตําแหนง  ไวดังตอไปน้ี 
 สัญลักษณที่ใชในการอธิบายแถว  และตําแหนงของอุปกรณ,  นักดนตร,ีนักรอง,ทางเขา-ออก
ของแดนเซอร  (Dancer)  มีดังน้ี 
 

   หมายถึง ทิศทางการเคลือ่นที่เปลี่ยนตําแหนงแถว 
   หมายถึง ประตูเขาออก 

   หมายถึง นักดนตร ี
   หมายถึง อุปกรณ,ฉาก  ที่ใชในการแสดง 
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ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 

ภาพประกอบ  16  รูปแบบเวทกีารแสดงโรงเรียนวาปปทุม 
 
 จากรปูภาพดานบนผูวิจัยไดอธิบายถึงลักษณะเวทีที่ใชในการเขารวมแขงขันของโรงเรียน 
วาปปทุม  โดยทั่วไปเวททีี่ใชรวมแขงขันหรือแสดงงานทั่วไปสวนใหญจะเปนเวทีแบบโพรซเีนียม  (the  
Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage)  เปนกรอบดานหนาเวทีเพื่อบงัคับสายตาของผูชมใหเห็น
การแสดงเฉพาะพื้นที่ของเวทีที่ต้ังอยูเบื้องหลงักรอบสี่เหลี่ยมดานหนาเวทเีทาน้ัน 
 
   8.  การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 
    วรวัฒน  ทิพยวัฒน  (2556  :  สัมภาษณ)  “อธิบายวา  การออกแบบชุดนักแสดง
เพลงองคเดียวในโลก  ครูและนักเรียนแดนเซอร  (Dancer)  ชวยกันระดมสมองปรกึษาหารอืถึงชุดการ
แสดง  มติจากทีป่ระชุมทุกคนลงความเห็นวา  ชุดของแดนเซอร  (Dancer)และนักรอง  เปนกระโปรง
ซุมยาวเน่ืองจากแสดงถึงความเรียบรอยของเครือ่งแตงกายและความเหมาะสมสีทองและชุดนักรองเปน
สีนํ้าเงิน  อุปกรณที่ใชคือ  รมสทีองที่ทํามาจากกระดาษสา  สาเหตุที่ใชสีทองเพราะสีทองหมายถึง  
ความสงา  สวยงาม  และเปนสทีี่ใชในเรือพระที่น่ังสุพรรณหงสดวย” 
   จากขอมลูดังกลาวจะเห็นวา  ในการออกแบบชุดการแสดงนอกจากจะศึกษาถึง
ลักษณะความสั้น  ความยาวของชุดเพื่อใหเหมาะสมกับทาเตนและอารมณของเพลงแลวน้ันสทีี่ใชในการ
ออกแบบเสื้อผาจะตองมีความสอดคลอง  และมีความหมายเกี่ยวกับการแสดงถึงความสงางาม  ความ
รุงเรือง  และพระบารมีของพระเจาแผนดินสีที่ใชในการแสดงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุง  
โรงเรียนวาปปทุมในเพลง  องคเดียวในโลกคือสทีอง,  สีนํ้าเงินซึ่งทั้ง  2  สี  น้ีมีความหมายทีส่อดคลอง
กับรปูแบบการนําเสนอบารมีตอพระองคดวย  “สีทอง  เปนสีที่จัดอยูในกลุมอิทธิพลของพระอาทิตย

ดานหลังเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผูชม 

 

หัว
เรือ 

ทาย
เรือ 

พระบรม
ฉายาลักษณ 
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เชนเดียวกับสีเหลืองและมักจะเกี่ยวเน่ืองกับพลังและความอดุมสมบูรณ  เปาหมายสูงสุด  ปญญาอัน
สูงสุดความเขาอกเขาใจ  ปกติสีทองหมายถึงการใหชีวิตใหม  ใหพลังใหม  ฉุดรั้งออกมาจากความกลัว
ความไมแนนอนหรือหันกลับมาใสใจ  สีทองที่วาวแววจะทรงพลงัอยางย่ิงในการดึงใหหลุดพนจาก
ความรูสึกที่ตกตํ่าของจิตใจ  สวนสีนํ้าเงิน  หมายถึง  การสงบรมเย็น  สุขุมเยือกเย็น  หนักแนนและระ
เอียดรอบคอบสีนํ้าเงินเปนสทีี่มีความหมายเกี่ยวโยงกับจิตใจไดสูงกวาสเีหลืองมีความหมายถึงกลางคืน  
จึงทําใหเรารูสึกสงบไดลึกกวาและผอนคลายกวา  เราจะย่ิงเขาสูความสงบและสงัดไดอยางลุมลึก  เมื่อ
สัมผัสกบันํ้าเงินทีเ่ขมขนแตถาเปนสีนํ้าเงินออนจะทําใหเรารูสึกปกปองจากภารกิจตลอดจนกิจกรรมที่
เกิดข้ึนในแตละวัน  ดังน้ันสีนํ้าเงินจงึมักนํามาบําบัดคนที่นอนไมหลบั  เปนสีของหองนอน  สีนํ้าเงินเปน
สีที่ควบคุมจิตใจภายนอกใหเกิดความรูสึกกระจางและสรางสรรค  สีนํ้าเงินเขมแตยังไมถึงข้ันสีกรมทา  
มีอิทธิพลสูงตอการกดหรือกลอมประสาทและจิตใจเปนสทีี่เขาถึงสัญชาตญาณและลางสังหรณจิตใต
สํานึกของเราไดดี   
   อยางไรก็ตามสีนํ้าเงินทีเ่ขาสูโทนดําหรอืมืดมากข้ึนยังหมายถึงความโศกเศราอยางที่สุด
หรืออารมณทีเ่ศราสุดขีดดวย  จึงควรระวังในการนําไปใช  สีนํ้าเงินชวยใหระบบหายใจสมดุล  รักษาโรค
ความดันโลหิตสูง  ในแงจิตวิทยาสีนํ้าเงินชวยสรางแรงบันดาลใจและการแสดงออกทางศิลปะ”   
(ศุภวรรณ  พันธจันทร.    2550  :  36-38)  ดังน้ันสีที่ใชออกแบบชุดเสื้อผาเครือ่งแตงกายของแดนเซอร  
(Dancer)  และนักรองน้ันมีความหมาย  การใหชีวิตใหมสทีองที่วาวแววจะทรงพลงัอยางย่ิงในการดึงให
หลุดพนจากความรูสึกที่ตกตํ่าของจิตใจ  สวนสีนํ้าเงิน  หมายถึง  การสงบรมเย็น  สุขุมเยือกเย็น  หนัก
แนนและระเอียดรอบคอบเพราะสีนํ้าเงินเปนสีทีม่ีความหมายเกี่ยวโยงกบัจิตใจ  ลักษณะของเสื้อผาจะ
เปนชุดเกาะอดกระพองโปรงยาวดานหลังดานหนาเปนกระโปรงชีฟองสั้นมีหอยหนาประดับและ  
เครื่องประดับสีทอง  ลักษณะของการออกแบบเสื้อผาก็ตองคํานึงถึงทาเตนดวยเชน  ทาเตนที่มกีารยก
ขา  กางเกงที่ใชตัดผาจะตองมีความยืดหยุนไมขาดงาย  เหมาะสําหรับการยกขา  การหมุนตัว  การเดิน
แปรแถว  การน่ังทําทาตํ่า  เปนตน  ซึ่งในบทเพลงน้ีไดแบงเสื้อผาเครื่องแตงกายออกเปน  2  กลุม
ดวยกันคือ  กลุมแดนเซอร  (Dancer)  และนักรอง  สวนนักรองจะใสชุดสีฟาที่ใหถึงความชุมฉํ่า  แดน
เซอร  (Dancer)  ชุดสีทองอรามตา  ที่หมายถึงความเจริญรุงเรอืง  ความสงางาม  ผูวิจัยมีความคิดเห็น
วาในการออกแบบชุดนอกจากจะออกแบบเพือ่ใหเขากับทาเตนไดน้ันเราจะตองมีวิธีการคัดเลือกสสีัน
ของชุดและลกัษณะของเน้ือผาที่นํามาตัดชุดดวยเชนกัน  เพื่อใหชุดน้ันออกมาสวยงาม  และเหมาะสม
กับการแสดง  ซึ่งสีที่ใชในการออกแบบชุดเพลงองคเดียวในโลกน้ีใชสีทองและสีนํ้าเงินทีม่ีความหมายบง
บอกถึงความย่ิงใหญ  สวยงาม  ความสุข  ดังจะไดอธิบายถึงองคประกอบของเสื้อผาเครื่องแตงกาย  
โดยไดรับการสนับสนุนจากนางสาว  เกศิณีย  สุนทร  นักเรยีนโรงเรียนวาปปทุม  ในการถายภาพ  
เสื้อผาเครื่องแตงกายของแดนเซอร  (Dancer)  และนางสาว  วรรณิภา  ปลายบอก  นักเรียนโรงเรียน
วาปปทุม  ในการถายภาพชุดนักรอง  และ  ด.ช.  ณัฐนันท  แสงโชติ  นักเรียนโรงเรียนวาปปทุม   
ในการถายภาพชุดนักดนตร ี ดังน้ี 
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ตาราง  9  วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายทีม่ีการประยุกตระหวางเครื่องประดับของนาฏศิลปไทยและ 
   สมัยใหม 

 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งประดับของนาฏศิลปไทยและสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกายแดน
เซอร  (Dancer) 

เครื่องประดับนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

เสื้อผาเครื่องแตงกาย  แดน
เซอร  (Dancer) 
 
 
 

 
รัดเกลาเปลว 

 
ถุงมือยาวสีทอง 

 
ตางหูและสรอยคอ 

 
เสื้อในนาง   

 
รัดตนแขน   

 
กระโปรงสั้นสีทอง 

 
เข็มขัดสีทอง  

กางเกงและกระโปรงสุมยาวสทีอง 
   
 
 
   
   

 
หอยหนา 

 

 
รองเทาสทีอง 
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ตาราง  9  (ตอ) 
 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งประดับของนาฏศิลปไทยและสมัยใหม
(ตอ) 
เสื้อผาเครื่องแตงกายนักรอง เครื่องประดับนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

 

 
มงกุฎ 

 
ถุงมือยาวสีนํ้าเงินขนาดความยาว  
20  น้ิว 

 
สรอยคอและตางห ู  

กระโปรงยาวสีนํ้าเงิน 
 

 
หัวเข็มขัด 

 

 
เข็มขัดสีทอง 

 

 
เกาะอกสีนํ้าเงิน 
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ตาราง  9  (ตอ) 
 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งประดับของนาฏศิลปไทยและสมัยใหม
(ตอ) 
เสื้อผาเครื่องแตงกายนักดนตรี เครื่องประดับนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

 

 

 
เสื้อเช้ิตแขนยาวสีขาว 

 

 
กางเกงขายาวทรงกระบอกสีขาว 

 

 
รองเทาหนังสีขาว 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 

 การออกแบบเสือ้ผาเครื่องแตงกายสีสันของเสื้อผายอมจะตองมีความสอดคลองกับการแสดง
ซึ่งผูวิจัยไดอธิบายถึงความหมายของสทีี่ใชในการออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายซึ่งมีความสอดคลองกบั
ผูเช่ียวชาญดังน้ีศิลปะการใชสีความรูสึกของสีตางๆ  ที่เราสมัผสัดวยสายตา  จะทําใหเกิดความรูสึกข้ึน
ภายในตอเรา  ทันทีที่เรามองเห็นสี  ไมวาจะเปน  การแตงกาย  ซึ่งความรูสึกเกี่ยวกับสีทองดังที่ใชใน
การอกแบบชุดแดนเซอร  (Dancer)  ในเพลงองคเดียวในโลกสามารถสรุปความหมายของสีไดดังน้ี 
 ผูวิจัยใหความหมายของสีทอง  คือ  สีที่ใหความรูสกึ  ความหรหูรา  โออา  มีราคา  สูงคา   
สิ่งสําคัญ  ความเจรญิรุงเรือง  ความสุข  ความมั่งค่ัง  ความร่ํารวย  การแผกระจายจากความรูสกึ
ดังกลาว  เราสามารถนําไปประยุกตใชในเพลงองคเดียวในโลกทีส่ื่อถึงความดีของในหลวง  บารมีของ
ทานที่มีตอพวกเราชาวไทย  สื่อถึงความเจริญรุงเรอืงของแผนดินไทย  (บรรจบ  กําจัด.    2549  :   
58-62)  กลาววา  “สีทอง  เปนสีที่จัดอยูในกลุมอิทธิพลของพระอาทิตยเชนเดียวกับสีเหลืองและมักจะ
เกี่ยวเน่ืองกับพลังและความอุดมสมบูรณ  เปาหมายสูงสุด  ปญญาอันสูงสุดความเขาอกเขาใจ  ปกติสี
ทองหมายถึงการใหชีวิตใหม  ใหพลังใหม  ฉุดรั้งออกมาจากความกลัวความไมแนนอนหรือหันกลับมาใส

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



102 

ใจ  สีทองที่วาวแววจะทรงพลังอยางย่ิงในการดึงใหหลุดพนจากความรูสึกทีต่กตํ่าของจิตใจ”  การใชสีใน
เชิงสญัลักษณสีทอง  มักใชแสดงถึง  คุณคา  ราคา  สิ่งของหายาก  ความสําคัญ  ความสูงสง  สงูศักด์ิ  
ความศรัทธาสูงสุด  ในศาสนาพุทธ  หรือ  เปนสกีายของพระ  พุทธรูป  ในงานจิตรกรรมเปนสกีายของ
พระพุทธเจา  พระมหากษัตริย  หรือเปนสวนประกอบของเครื่องทรง  เจดียตาง  ๆ  มักเปนสีทอง   
หรือ  ขาว  และเปนเครื่องประกอบยศศักด์ิ  ของกษัตริยและขุนนาง  <http://www.prc.ac.th/ 
newart/webart/colour04.html>  june  14,  2013.  “สีนํ้าเงิน  หมายถึงการสงบเย็น  สุขุมเยือก
เย็น  หนักแนนและละเอียดรอบคอบสีนํ้าเงินเปนสีทีม่ีความหมายเกี่ยวโยงกบัจิตใจไดสูงกวาสีเหลือง    
มีความหมายถึงกลางคืนจึงทําใหเรารูสึกสงบไดลึกกวาและผอนคลายกวา  เราจะย่ิงเขาสูความสงบและ
สงัดไดอยางลุมลึกเมื่อสัมผัสกบัสนํ้ีาเงินที่เขมข้ึนแตถาเปนสนํ้ีาเงินออนจะทําใหเรารูสึกปกปองจาก
ภารกิจตลอดจนกจิกรรมที่เกิดข้ึนในแตละวัน  ดังน้ันสีนํ้าเงนิจึงมกันํามาบําบัดคนที่นอนไมหลบั  เปนสี
ของหองนอน  สีนํ้าเงินเปนสีที่ความคุมจิตใจภายในใหเกิดความรูสึกกระจางและสรางสรรค  สีนํ้าเงิน
เขมแตยังไมถึงข้ันสีกรมทามีอทิธิพลอยางสงูตอการกดหรือกลอมประสาทและจิตใจเปนสทีี่เขาถึง
สัญชาตญาณและลางสังหรณจิตใตสํานึกของเราไดดี  อยางไรก็ตามสีนํ้าเงินที่เขาสูโทนดําหรือมืดมากข้ึน
ยังหมายถึงความโศกเศราอยางทีสุ่ด  หรืออารมณทีเ่ศราสุดขีดดวย  จึงควรระวังในการนําไปใช  สีนํ้า
เงินชวยชวยใหระบบหายใจสมดุล  รักษาโรคความดันโลหิตสูง  ในแงจิตวิทยาสีนํ้าเงินชวยสรางแรง
บันดาลใจและการแสดงออกทางศิลปะ”  สสีันของเสื้อผาเครื่องแตงกายสทีองในการแสดงเพลง  องค
เดียวในโลก  ของโรงเรียนวาปปทุม  สีทองคือสทีี่แสดงถึงความสูงสง  ความสงางาม  ความเจรญิรุงเรือง  
และความศรัทธาขององคพระมหากษัตริยอันเปนทีร่ัก  เปนรมโพธ์ิ  รมไทร  ของประชาชน  จากการ
ออกแบบทั้งชุดแดนเซอร  (Dancer)  และชุดนักรองเปนทีเ่กิดจากการประยุกต   
 สุรพล  วิรุฬหรักษ  (2543  :  3)  กลาววา  “เครื่องแตงกายแนวประยุกต  หมายถึง  การ
ออกแบบใหเครื่องแตงกายทีเ่คยเห็น  แสดงเปนอยูทั่วไปใหเกิดม ี การพัฒนารูปทรง  สสีันที่แปลกตา
ข้ึนมาเพื่อความสะดวกและสอดคลอง  เหมาะสมแกการแสดง  อาจจะออกแบบใหมโดยอาศัยโครงสราง
จากของเกาด้ังเดิม”  เกิดจากการนําเอาเครื่องประดับที่ใชในการแสดง  โขน  ละคร  ของนาฏศิลปไทย
เขามาปรบัใชในเครื่องแตงกายแดนเซอร  (Daner)  และนักรอง  เชน  รัดเกลายอด  ,  เข็มขัด,  รัดตน
แขน  เปนตน  มาประยุกตใชกับชุดที่มีขนไกมาประดับใหเกดิความสวยงามข้ึนในชุดการแสดงเดียวกัน 
   9.  อุปกรณที่ใชประกอบทาเตน 
    อุปกรณที่นํามาใชในการออกแบบทาเตนในเพลง  องคเดียวในโลก  เกิดการคิด
วิเคราะหจากเน้ือหาของบทเพลงทีเ่ปรียบเหมือนรมโพธ์ิ  รมไทรของประชาชน  จึงใชรมทีม่ีลกัษณะเบา
เพราะทํามาจากกระดาษสา  แลวพนดวยสีทอง  ที่บงบอกถึงความเจริญรุงเรือง  และดอกบัว  ที่แสดง
ถึงความนอบนอมในการแสดงตอนจบใชรมกางยาวตอกันเปนทองเรือพระที่น่ังสพุรรณหงส 
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ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  17  รมกระดาษสาพนสีทอง 

 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  18  ดอกบัว 

 
   10.  สถานที่ฝกซอมการแสดง 
    เปนอีกสิ่งหน่ึงที่มีความสําคัญตอการแสดงเพราะถาไมมีสถานที่ที่เอือ้ตอการฝกซอม
การแสดงก็จะไมประสบความสําเรจ็ไดเชนกัน  โรงเรียนวาปปทุมใชพื้นที่ในการแสดงแบงได  3 หองดังน้ี 
     1)  หองซอมเตน  อาคารศิลปะช้ัน  2  เปนลักษณะหองสี่เหลี่ยมมมุหองเปนตู
เก็บเสื้อผา  เครื่องแตงกาย  พื้นที่ตรงกลางใชซอมการแสดง  มีกระจกติดผนัง  เพื่อใหเห็นกระบวน
ทาทางที่แสดงออกมาไดอยางชัดเจน  มีพัดลมระบายอากาศ  และไฟฟา 
 

 
ที่มา  :  นางสาวยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  19  หองซอมเตน 
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     2)  หองซอมดนตรี  เปนลักษณะหองสี่เหลี่ยมแบงครึ่งจากหองซอมเตนเครื่อง
ดนตรีประเภทไฟฟาจะอยูติดผนังหองฝงใดฝงหน่ึง  สวนประเภทเครือ่งเปาจะฝกซอมบริเวณตรงกลาง  
หรือนอกหอง  ใตรมไมเปนบางสวน  เพื่อเสียงจะไดไมรบกวนเวลาฝกซอมนอกจากจะรวมวงจึงเรียก
ซอมดานใน 
 

 
ที่มา  :  นางสาวยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  20  หองซอมดนตร ี

 
     3.  หอประชุม 
      เปนพื้นทีส่ีเ่หลี่ยมผืนผา  มีเวทีใชสําหรบัฝกซอมการแสดง  วางอุปกรณและ
เครื่องดนตรีไดมีพัดลมระบายอากาศ  และเครื่องเสียง  ใชสําหรับทําการซอมใหญ 
 

 
 

ที่มา  :  นางสาวยุวดี  พลศิริ  วันที่  28  พฤษภาคม  พ.ศ.  2556 
 

ภาพประกอบ  21  หอประชุมที่ใชซอมใหญ 
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 จากการวิเคราะหขอมลูการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด
มหาสารคามโรงเรียนวาปปทุม  เพลงองคเดียวในโลก  ผูวิจยัสามารถสรปุไดวา  ในการสรางสรรคการ
แสดงจะตองมรีะบบในการวางแผนงานใหชัดเจนในแตละฝายซึ่งในโรงเรียนวาปปทุมไดแบงหนาทีก่ัน
อยางชัดเจนตามแผนภูมิที ่ 3  การบรหิารวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนวาปปทุมที่ไดกลาวไวขางตน  ทาเตนที่
ปรากฏในบทเพลงองคเดียวในโลกมีการผสมผสานระหวางทารําของนาฏศิลปไทยหารต้ังวง  การทอด
แขน  และทาเตนของบลัเลต  (Ballet)  การยกขา  การหมนุตัว  เปนตน  จากขอความขางตนพบวาการ
แสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนคือ  การรับนาฏศิลป
ตะวันตกเขามาปรับใชในทาเตน  การนําเอาเครือ่งดนตรสีากลเขามาผสมผสานใหเกิดไพเราะ   
การแตงกายของแดนเซอร  (Dancer),  นักรอง  ,และนักดนตร ี มีการนําเครื่องประดับที่ใชในการแตง
กายของนาฏศิลปไทยและเสื้อผาทีเ่ปนสากลโดยทั่วไปมาปรบัใชใหเกิดความสวยงามในการแสดงและ
นอกจากน้ีรูปแบบการแปรแถวและลกัษณะของการเคลือ่นที่ก็กอใหเกิดความสวยงามดังน้ัน  ผูวิจัยจึง
ช้ีใหเห็นถึงองคความรูทีเ่กิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรี
ลูกทุงระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนวาปปทุม  จังหวัดมหาสารคามดังน้ี 
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ตาราง  10  สรุปองคความรูที่เกิดจากการคิดวิเคราะหการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับ
   มัธยมศึกษาโรงเรียนวาปปทมุ   
 

สรุปองคความรูที่เกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ
มัธยมศึกษาโรงเรียนวาปปทุม 
1.การกําหนดรูปแบบการแสดง 2.  การคัดเลือกบทเพลง 
การแสดงความเคารพและพระบารมี  ขององคพระ
เจาแผนดินท่ีมีตอประชาชนชาวไทยโดยในการแสดง
คร้ังน้ีเพ่ือสรางใหดูยิง่ใหญ  สวยงามและมีความ
เหมาะสมกับเน้ือหาของบทเพลงท่ีกลาวถึงคุณงาม
ความดขีองพระเจาแผนดินท่ีมีตอประชาชน  จึงใช
เรือพระท่ีน่ังสุพรรณหงสเปนองคประกอบมาสราง
ความยิง่ใหญใหการแสดงดูนาสนใจมากยิง่ขึ้น 

ใชความสามารถของนักรองเปนเกณฑในการคัดเลือก 
 

3.  การคัดเลือกนักรอง 4.  การคัดเลือกนักดนตร ี
1.  มีทักษะทางดานการรองเพลงและมีความขยัน
หม่ันฝกซอม 
2.  ผูปกครองใหการสนับสนุน 
3.  มีรางกายสมบูรณครบ  32สวน 
4.  มีทักษะทางดานการฟงท่ีดีไดยินชดัเจน 
5.  เปนผูมีความประพฤตดิี” 

1.  มีทักษะทางดานการเลนดนตรี 
2.  มีความชอบทางการดนตรีและสามารถ 
ฝกซอมในชวงพักเท่ียงได 
3.  อานโนตดนตรีได 
4.  มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
5.  เปนผูมีความรับผิดชอบตอหนาท่ีและการ 
ฝกซอม 
6.  การเดินทางไป-มาโรงเรียนสะดวก 
7.  เปนเด็กนักเรียนท่ีเคยเลนวงโยธวาทิตหรือ   
นักเรียนท่ัวไปท่ีมีความรักในการเลนดนตรีดนตรี 

5.  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 6.  รูปแบบการแปรแถว 
1.  มีความชอบในการเตนและขยันหม่ันฝกซอม 
2.  การเดินทางไปมาระหวางบานและโรงเรียนไม 

เปนอุปสรรค 
3.  ผูปกครองใหการสนับสนุน 
4.  มีทักษะในการนับจังหวะดนตรี   
5.  สขุภาพรางกายสมบูรณแขง็แรงครบ32  สวน 

มีการแปรแถวอยูดวยกันท้ังหมด  13  แถว  ท้ังน้ีในการ
แปรแถวจากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึงเปนลักษณะการ
เคลื่อนไหวและบอกถงึทิศทางในการเคลื่อนท่ีแตละ
ทิศทางได  8  ทิศดงัน้ี   
1.  การเขาหาคนด ู  
2.  การถอยออกจากคนด ู  
3.  การขนานกับคนด ู  
4.  การทแยงมุมกับคนด ู  
5.  การวนเปนวงหนาคน 
6.  การฉวัดเฉวียนหรือเลีย้วไปมาแบบฟนปลา   
7.  การยกสงู   
8.  การกดต่าํ 
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ตาราง  10  (ตอ) 
 

สรุปองคความรูท่ีเกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุง
ระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนวาปปทุม  (ตอ) 
7.  การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 8.  อุปกรณท่ีใชประกอบทาเตน 
การออกแบบทั้งชุดแดนเซอร(Dancer)  และชุด
นักรองเปนที่เกิดจากการประยุกต  “เครื่องแตง
กายแนวประยุกต  หมายถึง  การออกแบบให
เครื่องแตงกายทีเ่คยเห็น  แสดงเปนอยูทั่วไปให
เกิดมี  การพฒันารปูทรง  สีสันที่แปลกตาข้ึนมา
เพื่อความสะดวกและสอดคลอง  เหมาะสมแก
การแสดง  อาจจะออกแบบใหมโดยอาศัย
โครงสรางจากของเกาด้ังเดิม”  เกิดจากการ
นําเอาเครือ่งประดับที่ใชในการแสดง  โขน  
ละคร  ของนาฏศิลปไทยเขามาปรับใชในเครื่อง
แตงกายแดนเซอร  (Daner)  และนักรอง  เชน  
รัดเกลายอด  ,  เข็มขัด,  รัดตนแขน  เปนตน  
มาประยุกตใชกับชุดที่มีขนไกมาประดับใหเกิด
ความสวยงามข้ึนในชุดการแสดงเดียวกันโทนสีที่
ใชเสื้อผาเครื่องแตงกายนักรอง,  นักดนตร,ี  และ
แดนเซอร  (Dancer)  สีชุดของนักรอง  ใชโทน  
สีนํ้าเงิน  สีชุดของนักดนตรี  ใชโทน  สีเงิน  สีชุด
ของแดนเซอร  (Dancer)  ใชโทนสีทอง 

เกิดการคิดวิเคราะหจากเน้ือหาของบทเพลง  ซึ่งรม
ที่มีลกัษณะเบาเพราะทํามาจากกระดาษสา  แลวพน
ดวยสีทอง  ที่บงบอกถึงความเจริญรุงเรอืง  และ
ดอกบัว  ที่แสดงถึงความนอบนอมในการแสดงตอน
จบใชรมกางยาวตอกันเปนทองเรือพระที่น่ังสพุรรณ
หงส 

9.  สถานท่ีฝกซอมการแสดง 
1.  หองซอมเตน  อาคารศิลปะช้ัน  2  เปนลักษณะหองสี่เหลี่ยมมมุหองเปนตูเกบ็เสื้อผา  เครื่องแตง 

กาย  พื้นที่ตรงกลางใชซอมการแสดง  มีกระจกติดผนัง  เพือ่ใหเห็นกระบวนทาทางที่แสดงออกมาได
อยางชัดเจน  มีพัดลมระบายอากาศ  และไฟฟา 

2.  หองซอมดนตรี  เปนลักษณะหองสีเ่หลี่ยมแบงครึง่จากหองซอมเตนเครื่องดนตรีประเภทไฟฟา 
จะอยูติดผนังหองฝงใดฝงหน่ึง  สวนประเภทเครื่องเปาจะฝกซอมบรเิวณตรงกลาง  หรือนอกหอง  
ใตรมไมเปนบางสวน  เพื่อเสียงจะไดไมรบกวนเวลาฝกซอมนอกจากจะรวมวงจงึเรียกซอมดานใน
หอประชุมเปนพื้นทีส่ีเ่หลี่ยมผืนผา  มีเวทีใชสําหรบัฝกซอมการแสดงวางอุปกรณและเครื่องดนตรีได
มีพัดลมระบายอากาศ  และเครือ่งเสียง  ใชสําหรับทําการซอมใหญ 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
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    2.  นาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
   จากการศึกษาถึงลําดับการปฏิบัติงานของคณะครูผูที่มสีวนรวมในการปฏิบัติกจิกรรม
วงดนตรีลูกทุงตามหนาที่ไดรบัมอบหมายจากผูบรหิารโรงเรยีนมอบหนาที่ใหกับฝายสาระการเรียนรู
ศิลปะ  ดังน้ี  อ.จิราภรณ  ศรีบรุี  (หัวหนากลุมสาระ)  โดยแบงหนาที่ใหแตละบุคคลรับผิดชอบ  ดังน้ี  
ฝายดนตรีไดแก  อ.กองสุริยา  สารพิมพ  ฝายแดนเซอร  (Dancer)  ไดแก  อ.จิราภรณ  ศรีบุรี  และ
ฝายทัศนศิลป  ไดแก  อ.กิ่งดาว  วิกยานนท  ซึ่งเปนบุคลากรในหมวดสาระการเรียนรูศิลปะ  สามารถ
จําแนกไดดังน้ี 

ผูอํานวยการโรงเรียน 

รองผูอํานวยการ  เยาวภา  ดําเนตร 

คณะกรรมการผูควบคุม 

 

ฝายแดนเซอร  (Dancer)                    ฝายดนตร ี                    ฝายฉาก 

  1.  อ.จิราภรณ  ศรีบุรี    1.  อ.  กองสุริยา  สารพิมพ   1.  อ.  กิ่งดาว  วิกยานนท 
  2.  อ.  สุพรรณี  จินดามัย  2.  อ.  ยุทธนา  จินดามัย    2.  อ.  พิชัย  พลเหลา 
  3.  อ.  ชลิดา  พลบัวไข   3.  อ.  พิบูลย  นูวบุตร    3.  อ.  สุชาติ  ศรีบุรี 
  4.  อ.  ปนัดดา  สิทธิขวา 
  5.  อ.  สมนึก  ศิริเคน 
  6.  อ.  พิสมัย  รังเพลีย 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 

ภาพประกอบ  22  การบริหารวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค 
 
 วงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  เริ่มต้ังข้ึนหลังจากการไดแขงขันประกวด  วงโยธ- 
วาทิตระดับประเทศ  และไดรับเหรียญทอง  ในปพุทธศักราช  2547  และในปพุทธศักราช  2548  ไดมี
การจัดงานเลี้ยงศิษยเกาข้ึนจึงไดนําวงดนตรมีาจัดแสดงข้ึนเปนครั้งแรก  และน้ีเองคือจุดเริม่ตนของวง
ดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  โดยมีนางจิราภรณ  ศรีบุรี  เปนผูควบคุมวง  และนายกองสุริยา  
สารพมิพ  ผูควบคุมวงดนตร ี จํานวนนักดนตร ี รวมทัง้สิ้น  18  คน  ชายทั้งสิ้น  15  คน  หญิงทั้งสิ้น  
3  คน  จํานวนนักรองรวมทั้งสิ้น  4  คน  ชายทั้งสิ้น  2  คน  หญิงทั้งสิ้น  2  คน  จํานวนแดนเซอร
(Dancer)  รวมทั้งสิ้น  20  คน  ชายทั้งสิ้น  10  คน  หญิง  10  คน  เปนนักเรียนอายุระหวาง  13-16  
ป  หรือระหวาง  ช้ันมธัยมศึกษาปที ่ 1  ถึง  6  การแสดงของโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคจะแบงเพลงที่ใช
รวมการแขงขันออกจากการแสดงงานทั่วไปทั้งน้ีเพราะเพลงที่ใชในการประกวดมีเวลาในการฝกซอม
นานเพลงที่ใชในการแสดงงานทั่วไปมีระยะเวลาในการซอมนอยอีกทั้งงบประมาณมีจํากัดจงึมีความ
จําเปนที่จะแยกการแสดงออกเปน  2  ประเภทดังน้ี 
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 บทเพลงที่ใชแสดงแบงออกเปน  2  หมวดไดแก 
  1.  บทเพลงที่ใชรวมแขงขัน 
   1.1  มนตรักสมตํา  ศิลปน  ดวงตา  คงทอง  ประพันธโดย  แดน  บุรีรัมย 
   1.2  ฮักสาวขอนแกน  ศิลปน  กอต  จักรพันธ  ครบุรีธีรโชติ   
ประพันธโดยพนม  นพพร 
   1.3  สัญญาหนาฮาน  ศิลปน  ตาย  อรทัย  ประพันธโดย  สลา  คุณวุฒ ิ
   1.4  รักกันนะคนดี  ศิลปน  กอต  จักรพันธ  ครบุรีธีรโชติ  ประพันธโดย   
ชนะ  เสวิกุล 
   1.5  สยามเมืองย้ิม   ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรรีัตน 
   1.6  ธรรมชาติโหด  ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย   
กอง  กาจกําแหง 
   1.7  รักคุณย่ิงกลาวใคร  ศิลปล  กอต  จักรพันธ  ครบุรีธีรโชติ  ประพันธโดย       
เขตตอรัญ  เลิศพิพัฒน 
   1.8  สาวเพชรบุร ี ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร   
   1.9  หัวใจถวายวัด   ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ประยงค  ช่ืนเย็น 
   1.10  รูแลว  รูแลว  ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรีรัตน 
   1.11  คิดถึงบางเนอ  ศิลปน  ฝน  ธนสุนทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรีรัตน 
  2.  บทเพลงที่ใชออกงานแสดง 
   2.1  สาวเพชรบุร ี ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร 
   2.2  ธรรมชาติโหด  ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  กอง  กาจกําแหง 
   2.3  โรงแรมใจ   ศิลปน  คัทลียา  มารศรี  ประพันธโดย  สนิท  มโนรัตน 
   2.4  มนตรักลูกทุง   ศิลปน  กอต  จักรพันธ  ครบุรีธีรโชติ  ประพันธโดย   
ไพบูลย  บุตรขัน 
   2.5  หัวใจถวายวัด  ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ประยงค  ช่ืนเย็น 
   2.6  รักคุณย่ิงกวาใคร  ศิลปล  กอต  จักรพันธ  ครบุรีธีรโชติ  ประพันธโดย   
เขตตอรัญ  เลิศพิพัฒน 
   2.7  สับปะรด  ศิลปน  หลิว  อาจารียา   
   2.8  รูแลวรูแลว  ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรีรัตน 
   2.9  คิดถึงบางเนอ  ศิลปน  ฝน  ธนสุนทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรรีัตน 
   2.10  กระแสะเขามาส ิ ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพนัธโดย  ลพ  บุรีรัตน 
   2.11  เงินนะมีไหม   ศิลปน  พุมพวง  ดวงจันทร  ประพันธโดย  ลพ  บุรรีัตน 
   2.12  เทพีบานไพร  ศิลปน  กุงสุทธิราช  วงศเทวัญ  ประพนัธโดย  หนู  มิเตอร 
   2.13  บกลาบอกครู  แตหนูกลาบอกอาย  ศิลปนเอิ้นขวัญ  วรัณญา   
ประพันธโดย  สลา  คุณวุฒ ิ
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  จากลําดับหมวดเพลงที่ไดกลาวไวขางตนพบวา  สาเหตุที่แบงกลุมการแสดงออกเปน       
2  ประเภท  เน่ืองจากบทเพลงที่ใชทําการแขงขันมอีุปกรณในประกอบฉากจํานวนมากที่ไมสะดวกตอ
การเคลื่อนยายเวลาออกแสดงงานทั่วไปและทาเตนก็มีความซับซอนซึ่งตองใชเวลาในการฝกซอม
ประมาณสองสปัดาหข้ึนไปดวยเหตุน้ีจงึมีการคัดเลอืกบทเพลงสําหรับการออกแสดงงานทั่วไปข้ึนใหม
และทาเตนที่งายกวาเพลงที่ใชรวมแขงขัน  โดยการใชทาเดิมเตนซ้ําไปซ้ํามาแทนเพื่องายและสะดวกตอ
การแสดงมากย่ิงข้ึน  อีกทั้งงบประมาณในการออกแสดงงานทั่วไปมีจํากัด 
   2.1  การกําหนดรูปแบบการแสดง 
    “รูปแบบการนําเสนอการแสดงเกิดจากการประชุมของคณะกรรมการลงมติแสดง
ความคิดเห็นเปนไปในทิศทางเดียวกันโดยมีข้ันตอนดังน้ีวิเคราะหเน้ือหาของบทเพลง  “คิดถึงบางเนอ”  
เปนการพูดถึงชีวิตสาวชาวบานที่บอกใหหนุมบานนาที่ไปศึกษาตอในเมืองกรุง  อยาลมืคิดถึงกัน  ใหรบี
ศึกษาแลวรับกลับมาอยูบานเราอยามัวไมหลงแสงส ี ของเมอืงกรงุ  จากน้ันก็วิเคราะหถึงอารมณของ
การแสดงใหอารมณสนุกสนาน  ต่ืนเตน  ดวยจังหวะของดนตรีเปนเพลงเร็วสนุกสนาน  ครื้นเครง  
จากน้ันผูออกแบบทาเตนก็คิดทาเตนโดยการใชประสบการณที่สะสมมาเปนเวลา  10  ป  ผสมกบัสื่อ
เทคโนโลยีที่มกีารนําเสนอการแสดงไวมากมายมาวิเคราะหทาเตนแลวปรับเปนรูปแบบที่ตนเองต้ังใจไว
เพื่อใหเขากับรูปแบบที่ไดวางไวคือ  “การนําเสนอบรรยากาศความสนุกสนาน  ของเมอืงกรุง  ที่มสีีสัน
สดใส  ”  หลังจากน้ันกอ็อกแบบเสื้อผาเครือ่งแตงกาย  เรื่องราวกลาวนําเสนอถึงความสวยงาม  สสีัน
สดใส  จึงใชสีแดงของขนไกที่มีความสวยงามมาประดับตกแตง  และความระยิบระยับของกระโปรงริ้วสี
ทอง  มีขนไกประดับทีห่ัวแดนเซอร  (Dancer)  (สรวิศ  ธีรรัตนรักษ.    2556  :  สัมภาษณ)  รูปแบบใน
การออกแบบทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ  มีข้ันตอนของการออกแบบทาเตนดังน้ี 
     1)  ศึกษาถึงเน้ือรองของเพลงวาไดกลาวถึงเรื่องใด  ในเพลงน้ีไดกลาวถึงชาย
หนุมที่จากบานนอกไปศึกษาเลาเรียนยังเมืองกรุงโดยคําบอกกลาวของหญิงสาวยํ้าบอกใหรีบต้ังใจเรียน
อยาเกเร  อยาทําใหพอแมเสียใจ  อยาหลงสาวชาวกรุง  ติดใจกับแสงสีในเมืองจนลืมคิดถึงกัน 
     2)  นับจังหวะเพลงและนับหองเพลง  ทอนเพลงในแตละทอนเพื่อแบงทอน
เพลงในการปฏิบัติทาทางของการเตนไดอยางชัดเจน  ซึ่งจะมีผลตอการแปรแถวดวย   
     3)  ออกแบบทาเตนซึ่งในบทเพลงคิดถึงบางเนอทาเตนจะมกีารผสมผสาน
ระหวางทาเตนบลัเลต  (Ballet)  เชน  การหมุนตัว  การสไลเทา  การฉีกขา  การกระโดด  โยสวนใหญ
จะเนนการใชจังหวะขา  เปนตน  และทารําของนาฏศิลปไทย  เชน  การต้ังวง  การทอดแขน  สวนมาก
จะเนนการใชจังหวะมือ  เปนตน 
     4)  การออกแบบการแปรแถว  ในการแปรแถวจะตองคํานึงถึงทาเตนดวย  เชน
ทาเตนมีการกางแขนออกขางลําตัว  ควรจะเปนแถวที่ทีร่ะยะหางกันพอสมควรเพือ่ใหเห็นทาเตนของ
แขนมากที่สุด  และนอกจากการเลือกแถวใหเหมาะสมกับทาเตนแลวการใชพื้นทีบ่นเวทกี็ตองมีความ
เหมาะสมเชนกัน  ไมหนักฝงใดฝงหน่ึงมากจนเกินไปเพราะจะทําใหพื้นทเีวทีวางเปลาไมสวยงาม            
ควรจะมีการแบงระยะพื้นที่ของเวทีใหมีความเหมาะสมกบัระยะการแปรแถว   
     5)  ออกแบบชุด  เสื้อผาเครือ่งแตงกายของนักรองและ  แดนเซอร  (Dancer)  
ใหมีความคลองตัวกระฉับกระเฉงการแสดง  รูปแบบของการแสดงชุดน้ีเนนสสีันของเสื้อผาที่ฉูดฉาด  
สะดุดตาผูชมเน่ืองจากเปนเพลงที่ใหความสนุกสนาน  สดใส  สีของเสือ้ผาจึงออกมาสะดุดตา  สวยงาม  
สีที่ใชคือสีแดง  สเีน้ือ  และสทีอง   
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   2.2  การคัดเลือกบทเพลง 
    บทเพลงที่นักรองมีความถนัดและผานการประชุมจากคณะกรรมการเห็นสมควร
แลว  คือ  เพลงคิดถึงบางเนอ  โดยใชนักรองเปนเกณฑในการคัดเลือกเพลงนักรองจะตองมีความสารถ
ในการรองเพลงดังน้ีเปนพิเศษบทเพลงที่ถูกคัดเลือกคือ  คิดถึงบางเนอ  ศิลปน  ฝน  ธนสุนทร  
ประพันธโดยลพ  บุรรีัตน  โดยมีเน้ือรองดังน้ี 
 

เน้ือเพลง  :คิดถึงบางเนอ 
ศิลปน  :  ฝน  ธนสุนทร 

    พี่จะไปเรียนบางกอก  คิดถึงบานนอกบางเนอพี่เนอ   
   ต้ังใจเรียนใหเกง  อยาเปนนักเลงกันเนอพี่เนอ 
    อยาใหแมพี่คอยเกอ  อยาใหพอพี่คอยเกอ   
   ฝนฝนเผลอเผลอวาลูกมา  น่ังนับนอนนับ  วาลูกจะรับปริญญา   
   เจอะพวกดูดฝนกินยา  อยาคบอยาคามันเนอพี่เนอ 
    พี่จะไปเรียนบางกอก  คิดถึงบานนอกบางเนอพี่เนอ   
   เจอะสาวสาวขาวผอง  อยามีสํารองกันเนอพี่เนอ 
   อยาเที่ยวใจลอยพลอยเหมอ  อยาแกลงทําตีลูกเซอ   
   ทําพลั้งทําเผลอจนลืมนองบานนาหนาซึม  กลัวพี่จะลืมไมมอง   
   เจอะแมรูปผองนองทอง  ใหนึกถึงนองบางเนอพี่เนอ 
    พี่จะไปเรียนบางกอก  คิดถึงบานนอกบางเนอพี่เนอ   
   เจอะสาวสาวขาวผอง  อยามีสํารองกันเนอพี่เนอ 
   อยาเที่ยวใจลอยพลอยเหมอ  อยาแกลงทําตีลูกเซอ   
   ทําพลั้งทําเผลอจนลืมนองบานนาหนาซึม  กลัวพี่จะลืมไมมอง   
   เจอะแมรูปผองนองทอง  ใหนึกถึงนองบางเนอแกเนอ 
 
    โนตเพลงคิดถึงบางเนอ  เครื่องดนตรีที่ใช  Guitar  ดังตัวอยาง 
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    โดยสรปุเน้ือเพลงไดกลาวถึงชายหนุมที่ไปเรียนบางกอก  จากคํากลาวของหญิงสาว
ผูเปนที่รกัไดกลาวไววา  ใหต้ังใจเรียน  อยามัวไปหลงติดยา  เกเร  อยูในเมอืงกรุงจนลมืพอแมและหญิง
อันเปนทีร่ักที่นับวันคอยรอ  ใหคิดถึงคนที่รอบางเนอ 
   2.3  การคัดเลือกนักรอง 
    เกณฑในการคัดเลือกนักเตนโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  มีดังน้ี 

1) “มีทักษะทางดานการรองเพลง 
2) ผูปกครองอนุญาต  และใหการสนับสนุน 
3) มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
4) มีทักษะทางดานการดนตรี(ไมบอดจงัหวะ) 
5) มีทักษะทางดานการฟงที่ดีไดยินชัดเจน 
6) อานคําควบกล้ํา  ร  ล  ไดชัดเจน 
7) เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและการฝกซอม 
8) มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
9) การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก” 

(กองสุริยา  สารพิมพ.    2556  :  สัมภาษณ) 
    สุมาลี  ทะนัดรัมย  (2556  :  สัมภาษณ)  ไดกลาวถึงเทคนิคพิเศษที่สามารถรอง
เพลงไดไพเราะ  คือ  ด่ืมนํ้าโคก  และทานอาหารรสเผ็ดกอนข้ึนเวท ี ในการรองเพลงจะตองฝกซอมทกุ
วันอยางนอยวันละ  2  ช่ัวโมงโดยมีคุณพอเปนผูชวยซอมใหตลอดเวลา  เทคนิคในการรองเพลงเวลารอง
จะตองเขาใจเน้ือรองของเพลงน้ันวาควรจะสื่ออารมณออกมาในแนวใดเพื่อใหบทเพลงน้ันมีความไพเราะ
และสมบรูณมากทีสุ่ดนักรองที่คณะกรรมการคัดเลือกคือ  นางสาวสุมาล ี ทะนัดรมัยนักเรียนช้ัน  ม.5/5  
ที่มีความสามารถทางดานการรองเพลงมาต้ังแตช้ันมัธยมตอนตน  ซึ่งมีลักษณะแกวเสียงที่ดีเหมาะ
สําหรับเพลงน้ีเพราะนักรองมีความถนัด   
   2.4  การคัดเลือกนักดนตร ี
      “เกณฑในการคัดเลือกนักเตนโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  มีดังน้ี 

1) มีทักษะทางดานการเลนดนตร ี
2) มีความชอบทางการดนตร ี
3) อานโนตดนตรีได 
4) มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
5) เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและการฝกซอม 
6) มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
7) การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก 
8) ผูปกครองอนุญาตและใหการสนับสนุนทางดานการดนตร”ี 

(กองสุริยา  สารพิมพ.    2556  :  สัมภาษณ)  ผูวิจัยไดอธิบายถึงจํานวนเครื่องดนตรีทีป่รากฏในการ
แสดงมีทัง้หมด  16  ช้ิน  ดนตรีที่ใชบรรเลงสามารถแบงกลุม  ได  5  กลุม  และวิเคราะหลกัษณะ
รูปรางของเครื่องดนตร ี วิธีการเลนทํานองหลักและทํานองประสานดังตอไปน้ี 
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    กลุมเครื่องดนตรสีากลมีทัง้หมด  5  กลุมดังน้ี 
    1.  เครื่องสาย  (String  Instruments) 
    2.  เครื่องลมไม  (Woodwind  Instruments)   
    3.  เครื่องลมทองเหลือง  (Brass  Instruments)   

     4.  เครื่องลิม่น้ิว  (Keyboard  Instruments)   
    5.  เครื่องกระทบ  (Percussion  Instruments)   

 
ตาราง  11  กลุมเครื่องดนตรีที่ใชในวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 

 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องสาย 
(String  

Instruments) 

กีตารเบส 
(Guitar  Bass) 

ลักษณะทั่วไป  “กีตารเบส”  เปนเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสาย  ในทางสากลสามารถเรียกไดทัง้  electric  
bass  (เบสไฟฟา),  electric  bass  guitar  (กีตารเบส
ไฟฟา)  หรือเรียกสั้นๆวา  bass  (เบส)  ลักษณะของเบส
จะมรีูปรางใหญกวากีตารเบส  มีโครงสรางของคอที่ใหญ
และยาวกวาวิธีเลน  ใชวิธีการดีดทําหนาที่  ใหจังหวะ  
คือคุมจังหวะตาม rhythm, line, pattern และ groove  
ของดนตรีลกัษณะของเสียง  เสียงทุม  (เสียงตํ่า) 

 
กีตาร  (Guitar) 

กีตารตัวตัน  (Solid  Body)  หมายถึง  กีตารไฟฟาปกติ
ที่ลําตัวมีลกัษณะตัน  ไมมีการเจาะชองในลําตัวกีตาร
เหมอืนอยางกีตารโปรง  หรือ  อะคูสติกกีตาร  แตบริเวณ
ลําตัวจะมีตัวรบัสญัญาณแรงสั่นสะเทือนของสายกีตาร  
(Pick  Up)  ขณะที่ดีด  เพื่อสงตอไปยังเครื่องขยายเสียง  
(Amplifier)  ตอไป  โดยทั่วไป  ตัวรับสัญญาณจะมี   
2  ประเภท  คือ  ตัวรับสัญญาณแบบแถวเด่ียวที่เรียกวา  
Single  Coil  และแบบแถวคูที่เรียกวา  Humbucker 

เครื่องลมไม  
(Woodwind  
Instruments)  

อัลโตแซกโซโฟน  
(Alto  

Saxophone) 

ลักษณะทั่วไป  เปนเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องลมไม  
ใชลิ้นเด่ียวเหมือนของคลารเินตวิธีเปา  ทําหนาที่  เปน
เครื่องดนตรีบรรเลงเด่ียวลักษณะของเสียง  กระซบิ
กระซาบ  ออนหวานนุมนวล  หรือจะแผดใหแสบโสต
ประสาทกท็ําได  จึงเหมาะสําหรับใช 
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ตาราง  11  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค   
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 
 

 
เทเนอรแซก็โซโฟน

(taner  
Saxophone) 

เทนเนอร  แซกโซโฟน  (Tenor  Saxophone)  เปนแซกโซโฟน
ที่ถูกใชมากในดนตรี  แจส  แตก็สามารถ  เห็น  เทนเนอร  แซก
โซโฟน  ไดในรูปแบบการเลนดนตรีแบบอื่น  ๆ  เชนกัน  เสียง
ของ  เทนเนอร  แซกโซโฟน  มลีักษณะนุม  ๆ  และตํ่ากวา  
โซปราโน  แซกโซโฟน  และ  อัลโต  แซกโซโฟน 
 

เครื่องลม
ทองเหลือง  

(Brass  
Instruments) 

 

 
ทรัมเปต  

(Trumpet) 

ลักษณะทั่วไป เปนเครื่องดนตรีสากลในกลุมเครื่องลมทองเหลอืง
(แตร)วิธีเปา อาศัยลมจากการเปาของผูเลนทําใหเกิดการ
สั่นสะเทือนของริมฝปากลกัษณะของเสียงประเภทเสียงสูง  (high  
brass)  ระดับเสียงของทรัมเปตมีชวงเสียงประมาณ  2-3  ออกเตฟ  
ข้ึนอยูกับความสามารถของผูเลน  ต้ังแต  F#  ตํ่ากวา  middle  C  
จนถึง  E  สูงเหนือบรรทัด  5  เสนหรือสูงกวาน้ัน  เสียงของ
ทรัมเปตโดยธรรมชาติมีลักษณะดังกังวาน  สดใส  และเขมแข็ง  
แตขณะเดียวกันก็สามารถใชสรางเสียงที่แสดงออกถึงอารมณหมน
เศราไดเชนกันที่นิยมใชกันทั่วไปคือทรัมเปตในคีย  Bb  และคีย  C 

 
ทรอมโบน  

(Trombone) 

ลักษณะทั่วไป เครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเปาทองเหลือง  มี
คันชักใชสําหรับเปลี่ยนระดับเสียง  จะมีทอลมสวมซอนเลื่อนเขา–
ออกได  (Telescopic Slide) ทําหนาที่ เสียงของทรอมโบนจะหาว 
ถาบรรเลงเบา ๆ  จะใหเสียงที่นุมนวล  ในวงดนตรี  ทรอมโบนจะ
ทําหนาที่ประสานเสียงในกลุมแตรดวยกันประสานเสียงในกลุมแตร
ดวยกันวิธีเปา  ทอลมทรงกระบอกจะเปนทอสองช้ันสวมกันไวใน
ลักษณะรูปตัว  U  เลื่อนเขาออกเพื่อปรับระดับเสียง เมื่อเลื่อน
ออกจะยาวประมาณ 9 ฟุต แตเมื่อเลื่อนเขา  จะเหลือเพียง 3 ฟุต
เศษ  ลักษณะของเสียง  Alto Trombone :  มีระดับเสียงสูงที่สุด  
คีย  Eb  หรือ  Eb/Bb  alto  trombone  Tenor  Trombone : 
มีระดับเสียงตํ่ากวา  Alto  มีคียเสียง  Bb  เปนทรอมโบน
มาตรฐานที่ใชกันมากที่สุด  Bass  Trombone  :  มีระดับเสยีง
สูงสุดใกลเคียงกับ  Tenor  Trombone  แตชวงเสียงตํ่าน้ันตํ่ากวา
มาก  โดยทั่วไปมักมี  Valve  สําหรบัเปลี่ยนคียและทําใหเสียง
ตํ่าลงได   
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ตาราง  11  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องลิ่มน้ิว  
(Keyboard  

Instruments)   
 

คียบอรด  
(Keyboard) 

ลักษณะทั่วไป  เครื่องดนตรีทีม่ีลิม่น้ิวเปนสวนประกอบวิธีเลน  
ใชวิธีการดีดมือขวาจะนิยมใชเลนทํานอง  มือซายจะนิยมใชเลน
เสียงประสานทําหนาที่  เสียงประสานลกัษณะของเสียงเสียง
เบส 

เครื่องกระทบ  
(Percussion  
Instruments) 

 
กลองชุด   

(Drum  set) 

ลักษณะทั่วไป  ประกอบดวยตัวกลองและฉาบจํานวนหลายใบ  
และใช"ไมกลองวิธีเลน  ประเภทตีกระทบ  ทําหนาที่  ควบคุม
จังหวะลักษณะของเสียง  มีเสียงหนักแนน  สามารถเพิ่มพลงั
ใหกับบทเพลงไดหลากหลายแนว  เชน  ร็อก  ,  บลูส  ,  ปอป 
 

 
กลองคองกา  

(conga) 

ลักษณะทั่วไป  กลองคองกา  มี2ใบวิธีเลน  วิธีตีก็จะใชแรงจาก
ขอมือสบัดปลายน้ิวลักษณะของเสียง  เสียงสงูและตํ่า 
 

 
 

Meinl  36-Bar  
Chimes 

เครื่องเพอรคัชชันเครื่องดนตรีทีม่ีระดับเสียงและไมมรีะดับเสียง  
เครื่องดนตรีทีม่ีระดับเสียง  ซึ่งหมายถึงวาเสียงที่ออกมาน้ันมี
ความถ่ีที่ซับซอนจนมาสามารถต้ังเปนตัวโนตไดเชน  กลองทมิ
ปานี  มาริมบา  ไซโลโฟน  ระนาด  และเครื่องที่ไมมีระดับ
เสียง  เชน  กลองสแนร  ฉาบ  ไทรแองเกลิ  เปนตน 
 

 
มาราคัส  

(Maracas) 

คือ  เครื่องตีกระทบเดิมทําดวยผลนํ้าเตาแกจัดทําใหแหง  
ภายในบรรจุดวยเมล็ดนํ้าเตา  เมล็ดถ่ัวตาง  ๆ  ตอดามไว
สําหรับถือเวลาเลนใชเขยาเพือ่ใหเกิดเสียงดังซา  ๆ  จะเขยา
ดวยมือทั้งสองขางใหดังสลบักันในปจจบุันทําดวยไมและมักใช
ประกอบในเพลงประเภทลูกกรุงของไทย  หรือเพลงในกลุม
อเมริกาใต 
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ตาราง  11  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค   
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 
 

 
แทมบรูีน  

(Tambourine) 

เปนเครื่องตีกระทบจังหวะประกอบข้ึนดวยขอบกลมเหมือน
ขอบกลองขนาดเล็กประมาณ  10  น้ิว  ขอบอาจจะทําดวยไม  
พลาสติก  หรือโลหะ  รอบ  ๆ  ขอบติดดวยแผนโลหะประกบ
กัน  2  แผนหรือติดดวยลกูกะพรวนเปนระยะใชตีกระทบกบั
ฝามือ  หรอืสั่นเขยาใหเกิดเสียงดังกรุงกริง๋เพือ่ประกอบจงัหวะ  
แทมบรูีนบางชนิดขึงดวยหนัง  1  ดาน  ใชฝามือตีที่หนังได 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
 จากเครื่องดนตรีที่ปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอผูวิจัยสามารถสรุปเครื่องดนตรทีี่บรรเลงเปน
ทํานองหลักและทํานองประสานเพือ่กําหนดชวงอารมณของบทเพลงที่สือ่สารออกมาเปนทาเตนได
ดังตอไปน้ี 
 

ตาราง  12  วิเคราะหเครื่องดนตรีของโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  เพลงคิดถึงบางเนอ 
 

เครื่องดนตรี จํานวน
ชิ้น 

กลุมของเครื่องดนตร ี
 

เครื่องสาย  
 

เครื่องลมไม   เครื่องลม
ทองเหลือง   

เครื่องลิ่มน้ิว  เครื่องกระทบ   

ทรอมโบน 2   /   
ทรัมเปต 2   /   
อัลโตแซ็กโซโฟน 2  /    

เทเนอรแซก็โซโฟน 2  /    

กีตารเบส 3 /     
คียบอรด 1    /  
กลองชุด 1     / 
กลองบองโก 2     / 

กลองทอม 2     / 

มาราคัส 1     / 

แทมบรูีน 1     / 

ที่มา  :  นางสาวยุวดี  พลศิร ิ
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    2.5  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 
    “เกณฑในการคัดเลือกนักเตนโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  มีดังน้ี 
     1)  มีความชอบในการเตน 
     2)  การเดินทางไปมาระหวางบานและโรงเรียนไมเปนอปุสรรค 
     3)  ผูปกครองใหการสนับสนุน 
     4)  มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
     5)  มีทักษะในการนับจังหวะดนตรี  (ไมบอดจังหวะ) 
     6)  สุขภาพรางกายสมบรูณแข็งแรงครบ  32  สวน 
     7)  เปนผูมีไหวพริบในการแกไขสถานการณเฉพาะหนาได 
     8)  เปนผูมีความรับผิดชอบตอหนาที่การเรียนของตนเองรูจกัแบงเวลาในการ
เรียนและการฝกซอม 
     9)  มีความกลาแสดงออก”  (จริาภรณ  ศรีบุรี  และสรวิศ  ธีรรัตนรักษ.    
2556  :  สัมภาษณ)   
    “การคัดเลือกนักรองทีผ่านการคัดเลือกจากคณะครูมาทดสอบการเตน  โดยให
ปฏิบัติทาทางตามครผููออกแบบทาเตนจากน้ันก็คัดเลือกเฉพาะคนที่มีความสามารถหรือปฏิบัติทาเตนได  
เวลาในการฝกซอมใชเกณฑกลุมเปนหลัก  ถานักแสดงคนไหนเตนผิดเริ่มเตนใหมทั้งหมด”(เรืองยุทธ  
สระแกว.    2556  :  สัมภาษณ)  โดยมีข้ันตอนในการคัดเลอืก  แดนเซอร  (Dancer)  โดยการเปดรบั
สมัครนักเรียนที่มีความสนใจอยากแสดงออกถึงความสามารถทางดานการเตนโดยการใหรุนพี่ที่อยูในวง
ดนตรีลูกทุงตอทาเตนในนองๆ  ดูแลวปฏิบัติตามหลังจากน้ันรุนพี่ก็เปดเพลงใหนองๆ  เตนตาม
ความสามารถของตนเอง  เพื่อตรวจสอบดูวานักเรียนมีความกลาแสดงออก  สามารถเตนเขากับจังหวะ
เพลงได  หลังจากน้ันก็มกีารคัดสวนสูงใหไดความสูงทีเ่ทากนัหรือไมก็ใกลเคียงเน่ืองจากจะงายตอการจัด
แปรแถว  ในการแสดง  เพื่อความสวยงามในโอกาสตอไปทัง้น้ีแดนเซอร  (Dancer)  ทุกคนจะตองมี
ความรับผิดชอบตอหนาที่การเรียนและการฝกซอมของตนเองโดยการแบงเวลาใหชัดเจนโดยทีรุ่นพี่คือ
นางสาวกนัติยา  วิโรง  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที ่ 5/9  เปนหัวหนาควบคุมแดนเซอร  (Dancer)  
ดูแลการฝกซอม  เรียกนองๆประชุมเวลาเจอปญหาในการซอม  การเรียน  เพื่อหาทางชวยกันจัดการ
ปญหา  หลังจากทีซ่อมเตนเสรจ็นักเรียนทกุคนก็จัดรวมกลุมกันทําการบานกอนซอมเตนในทุกวัน  
เน่ืองจากการดูแลจะเปนระบบแบบครอบครัวที่มีความรักและเคารพซึง่กันและกันเวลามีปญหาจึง
สามารถปรึกษากันเลยไมคอยเจอปญหาทางดานการเรยีนหรือการฝกซอมเทาใดนักเน่ืองจากทกุคน 
รวมใจกันและสามัคคีตอกันการคัดเลอืกแดนเซอร  (Dancer)  มีการรับสมัครนักเรียนผูที่สมัครใจ 
และมีใจรักในการแสดง อายุต้ังแต  13–18  ป  หรือระหวาง  มัธยมศึกษาปที ่ 1–6  (ไมจํากัดเพศ)  
เปนนักเรียนโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค 
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    2.6  รูปแบบการสรางสรรคทาเตน 
        “ลักษณะทาเตนของเพลงน้ีจะเปนทาเตนที่มีการยกแขน  เหยียดแขน  เหวียงแขน  
เปนตนมีการผสมผสานระหวางทารําของนาฏศิลปไทยเชน  การจบี  การต้ังวง  การทอดแขน  ทาเตน
บัลเลต  (Ballet)  เชน  ลักษณะการยกเทา  การหมุนตัว  การทรงตัว  การยกเทา  เปนตน  ในกระบวน
ทาบางทาที่ออกแบบทาเตนและไดปฏิบัติใหดูแลวนักเรียนไมสามารถปฏิบัติตามไดกจ็ะมกีารอธิบายซ้ํา
แลวใหปฏิบัติตามอยางชาๆ  จนเกิดความชํานาญ  หรอืทานักแสดงปฏิบัติตามไมได  ก็จะมีการปรับ
กระบวนทาเตนน้ันใหมเพื่อใหนักเรียนสามารถเตนไดตามศักยภาพของตัวแดนเซอร  (Dancer)  เอง”  
(สรวิศ  ธีรรัตนรกัษ.    2556  :  สัมภาษณ)  ผูวิจัยอธิบายวากระบวนการออกแบบทาเตนเพลงคิดถึง
บางเนอ ของโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค จากการสมัภาษณผูควบคุมวงและครผููออกแบบทาเตน  
เพื่อศึกษาถึงกระบวนการออกแบบทาเตนทีม่ีการผสมผสานระหวางทารําของนาฏศิลปไทยและทาเตน
ของบัลเลต  (Ballet)  ที่เกิดจากการผสมผสานกันอยางสวยงาม  ซึ่งผูวิจัยไดนํากระบวนทาเตนมา
วิเคราะหเทียบเคียงเพื่อใหเห็นถึงรายละเอียดไดอยางชัดเจน ซึ่งไดรับการสนับสนุนจากนางสาวธิดารัตน  
จันทรหมอง  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที ่5 โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค ในการถายออกแบบภาพประกอบ
ทาเตนและไดรับการสนับสนุนจากนางสาววิภาพร  ชูรัตน  นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตรช้ันปที ่ 4  
ภาควิชาศิลปะการแสดง  สาขาวิชาเอกนาฏศิลปไทย  มหาวิทยาลัยมหาสารคามในการถายแบบทารํา
ดานนาฏศิลปไทย และนางสาวสุภาดา  ทิพวันนา  นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตรช้ันปที ่1  ภาควิชา
ศิลปะการแสดง สาขาวิชาเอกนาฏศิลปตะวันตก มหาวิทยาลัยมหาสารคามในการถายแบบทาเตน
บัลเลต  (Ballet)  เพื่อนํามาเทยีบเคียงวิเคราะหกระบวนทาที่ปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ  ทั้งน้ีผูวิจัย
ไดเรียกช่ือทาเตนที่ปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ  ตามลักษณะภาพประกอบทีป่รากฏในกระบวนทาเตน
น้ันๆ  จากการรวบรวมขอมูลพบวาทาเตนที่ใชในการแสดงประกอบเพลงคิดถึงบางเนอมีทัง้หมด          
74  ทาเตน  ดังตารางตอไปน้ี 
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ตาราง  13  ทาเตนประกอบเพลงคิดถึงบางเนอ 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ 

 
ทาเตนที่  1 

“ดนตรีหองที่  5” 

 
ทาเตนที่  2 

“ดนตรีหองที ่ 9” 

 
ทาเตนที่  3 

“ดนตรีหองที่  11” 

 
ทาเตนที่  4 

“ดนตรีหองที1่2” 

 
ทาเตนที่  5 

“ดนตรีหองที1่4” 

 
ทาเตนที่  6 

“ดนตรีหองที1่5” 

 
ทาเตนที่  7 

“ดนตรีหองที1่7” 

 
ทาเตนที่  8 

“ดนตรีหองที1่8” 

 
ทาเตนที่  9 

“ดนตรีหองที1่9” 

ทาเตนที่  10 
“พี่จะไปเรยีน” 

 
ทาเตนที่  11 

“คิดถึง” 

 
ทาเตนที่  12 
“ต้ังใจเรียน” 

 
ทาเตนที่  13 

“อยาเปนนักเลง” 

 
ทาเตนที่  14 
“อยาใหแมพี”่ 

 
ทาเตนที่  15 
“อยาใหพอพี่” 
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ตาราง  13  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ 

 
ทาเตนที่  16 

“ฝนฝน” 

 
ทาเตนที่  17 

“ดนตรีหองที3่6” 

 
ทาเตนที่  18 

“ดนตรีหองที3่7” 

 
ทาเตนที่  19 

“ดนตรีหองที3่8” 

 
ทาเตนที่  20 

“ดนตรีหองที3่9” 

 
ทาเตนที่  21 

“น่ังนับ” 
ทาเตนที่  22 
“นอนนับ” 

 
ทาเตนที่  23 
“วาลกูจะรบั” 

 
ทาเตนที่  24 
“ปรญิญา” 

 
ทาเตนที่  25 

“เจอพวกดูดฝน” 

 
ทาเตนที่  26 

“ดนตรีหองที4่6” 

 
ทาเตนที่  27 

“ดนตรีหองที4่8” 

 
ทาเตนที่  28 

“พี่จะไปเรยีน” 

 
ทาเตนที่  29 

“คิดถึงบานนอก” 

 
ทาเตนที่  30 
“เจอสาวสาว” 
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ตาราง  13  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ 

 
ทาเตนที่  31 
“ขาวผอง” 

 
ทาเตนที่  32 

“อยามีสํารอง” 

 
ทาเตนที่  33 

“กันเนอพีเ่นอ” 

 
ทาเตนที่  34 

อยาเที่ยวใจลอย 

 
ทาเตนที่  35 
“ทําพลัง้” 

 
ทาเตนที่  36 
“ทําเพอ” 

 
 

ทาเตนที่  37 
“จนลมืนอง” 

 
ทาเตนที่  38 

“ดนตรีหองที6่8” 

 
ทาเตนที่  39 

“ดนตรีหองที6่9” 

 
ทาเตนที่  40 

“ดนตรีหองที7่0” 

 
ทาเตนที่  41 

“ดนตรีหองที7่1” 

 
ทาเตนที่  42 
“บานนา” 

 
ทาเตนที่  43 
“หนาซมึ” 

 
ทาเตนที่  44 

“กลัวพีจ่ะลมื” 

 
ทาเตนที่  45 

เจอะแมรปูผอง 

 
ทาเตนที่  46 

“ใหนึกถึงนอง” 

 
ทาเตนที่  47 

“ดนตรีหองที8่2” 

 
ทาเตนที่  48 

“ดนตรีหองที8่7” 

 
ทาเตนที่  49 

“ดนตรีหองที8่8” 

 
ทาเตนที่  50 

“ดนตรีหองที9่0” 
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ตาราง  13  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ 

 
ทาเตนที่  51 

“ดนตรีหองที9่1” 

 
ทาเตนที่  52 

“ดนตรีหองที9่2” 

 
ทาเตนที่  53 

“ดนตรีหองที9่5” 

 
ทาเตนที่  54 

“ดนตรีหองที9่7” 

 
ทาเตนที่  55 

“ดนตรีหองที9่9” 

 
ทาเตนที่  56 

“พี่จะไปเรยีน” 

 
ทาเตนที่  57 

“คิดถึงบานนอก” 

 
ทาเตนที่  58 
“เจอสาวสาว” 

 
ทาเตนที่  59 
“ขาวผอง” 

 
ทาเตนที่  60 

“อยามีสํารอง” 

 
ทาเตนที่  61 

“กันเนอ  พี่เนอ” 

 
ทาเตนที่  62 

อยาเที่ยวใจลอย 

 
ทาเตนที่  63 
“ทําพลัง้” 

 
ทาเตนที่  64 
“ทําเพอ” 

 
ทาเตนที่  65 
“จนลมืนอง” 

 
ทาเตนที่  66 

“หองที่  117” 

 
ทาเตนที่  67 

“บานนาหนาซึม” 

 
ทาเตนที่  68 

“กลัวพีจ่ะลมื” 

 
ทาเตนที่  69 

เจอะแมรปูผอง 

 
ทาเตนที่  70 

“ใหนึกถึงนอง” 
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ตาราง  13  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงคิดถึงบางเนอ 

 
ทาเตนที่  71 

“หองที่  131” 

 
ทาเตนที่  72 

“หองที่  132” 

 
ทาเตนที่  73 

“หองที่  133” 

 
ทาเตนที่  74 

“ดนตรีหองที่  138” 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
  ทั้งน้ีจากการศึกษาผูวิจัยไดจัดกลุมของทาเตนได  3  กลุม  ดังน้ี 
    1.  ทาเตนที่ไมมีการผสมผสานของนาฏศิลป 
    2.  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทย 
    3.  ทาเตนที่มีการนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
 จากการจัดกลุมขางตนผูวิจัยสามารถสรปุทาเตนตามกลุมไดดังน้ี 
   1.  ทาเตนที่ไมมีการผสมผสานของนาฏศิลป  มีทั้งหมด  24  ทา  ไดแก  ทาเตนที่  5,  ทา
เตนที่  6,  ทาเตนที่  7,  ทาเตนที่  10,  ทาเตนที่  13,  ทาเตนที่  22,  ทาเตนที่  25,  ทาเตนที่  31,  
ทาเตนที่  32,  ทาเตนที่  33,  ทาเตนที่  35,  ทาเตนที่  36  ,  ทาเตนที่  37  ,  ทาเตนที่  47  ,  ทา
เตนที่  51  ,  ทาเตนที่  52  ,  ทาเตนที่  53  ,  ทาเตนที่  59  ,  ทาเตนที่  60  ,  ทาเตนที่  61  ,  ทา
เตนที่  63  ,  ทาเตนที่  64,  ทาเตนที่  65,  ทาเตนที่  70  เพื่อความเขาใจผูวิจัยไดสรุปรูปแบบทาเตน
ที่ไมมีการผสมผสานของนาฏศิลปดังน้ี 
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ตาราง  14  ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอที่ไมมกีารผสมผสาน 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  5 

“ดนตรีหองที1่4” 

ปฏิบัติทาเตนที่  5  หองที่  14-15  ในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน
และเสียงอเิลก็โทน  ปฏิบัติ  6  จังหวะ  โดยเริ่มจากสายมือซายข้ึนบน
กอนลักษณะของขายํ้าเทาสลบัตรงขามกับแขน  ลําตัวทั้ง  2  ทาต้ังตรง
แตมือทั้ง  2  ขางจะถูกเปลี่ยนตําแหนงข้ึน-ลงสลบักันกบัขาดัง
ภาพประกอบ  หันหนามองผูชม 
 
 
 
 

 
ทาเตนที่  6 

“ดนตรีหองที1่5” 

ปฏิบัติทาเตนที่  6  หองที่  15-16  ในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  
มือซายกางแขนมือขวามวนขอมือเปนวงกลมระดับเอว  จังหวะขาขวาใช
จังหวะขากาว-ชิด-กาว-ชิด  (ในจังหวะกาว-ชิด-กาว  ใหยอเขาลง
เล็กนอย)  ข้ึนมาดานหนาเวที  โดยบิดลําตัวหันไปฝงขวามือ  เดินมา
ขางหนาพรอมเดินแปรแถวเปนแถวที่  3  นํ้าหนักอยูที่  ขาทั้ง  2  ขาง  
มือขวากางแขนตึงระดับไหลหนามองตรง 
 

 
ทาเตนที่  7   

“ดนตรีหองที1่7” 

ปฏิบัติทาเตนที่  7  หองที่  17  ในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  
โดยการชูแขนสองขางเหนือศรีษะแลวลดมือลงมาระหวางอกผลกัมือไป
ขางหนาพรอมเดงสะโพกมาดานหลัง  นํ้าหนักอยูทีป่ลายเทาทั้ง  2  ขาง
มือทั้งสองขางชูข้ึนเหนือศรีษะแขนตึงลําตัวต้ังตรงหันหลังใหผูชม 
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ตาราง  14  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  10   

“พี่จะไปเรยีน” 

ปฏิบัติทาเตนที่  10  หองที่  22-23  ในทอนเน้ือเพลง  “พีจ่ะไปเรียน
บางกอก”จงัหวะเสียงกลอง  โดยการใชจงัหวะสไลเทาไปดานขางแถวฝง
ซายมือคนดูใหสไลไปทางขวามือของแดนเซอร(Dancer)แถวฝงขวาคนดู
ใหสไลไปทางซายมือของแดนเซอร(Dancer)ในระหวางสไลใหกางแขน
สองขางขางลําตัวแขนตึงระดับไหลแลวหมุนนอก1รอบขณะหมุนใหชูแขน
ทั้งสองขางเหนือศรีษะ  แลวสไลเทาไปฝงเดิมอีก1รอบและกางแขนสอง
ขางออกขางลําตัวดังภาพประกอบ  นํ้าหนักในกระบวนทาทัง้  3  น้ีจะอยู
ที่จังหวะการกาวขาสไลไปฝงไหนนํ้าหนักจะเปลี่ยนไปอยูกบัขาฝงน้ัน
ลําตัวต้ังตรง  หันหนาไปตามทิศทางที่ตนเองเคลื่อนที่  ทาเตนที่  1  หัน
หนาไปทางซายมือของผูชม  ทาเตนที่  2  หันหลงัใหผูชมและทาเตนที่  3  
หันหนาไปยังฝงขวามือของผูชม   

 
ทาเตนที่  13   

“อยาเปนนักเลง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  13  หองที่  27-29  ในทอนเน้ือเพลง  “อยาเปนนักเลง  
กันเนอพีเ่นอ”  ในจังหวะเสียงกลองและเสียงแซกโซโฟน  ในทากางแขน
สองขางเฉียง  45  องศาลางขางลําตัวแขนตึงพรอมยกขาซายในเน้ือเพลง
ทอน“อยาเปน”และกางแขนทั้งสองขางลงขางลําตัวเฉียง  45  องศาลาง  
เหมอืนเดิมแตเปลี่ยนเปนยกขาขวา  ในเน้ือเพลงทอน  “นักเลง”  กาง
แขนทั้งสองขางลงขางลําตัวเฉียง  45  องศาลาง  เหมือนเดิมแต
เปลี่ยนเปนยกขาซาย  แลวงัดสะโพกข้ึน  –  ลง  ทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขวา
ยอลงเลก็นอยในเน้ือเพลงทอน  “กันเนอ  พี่เนอ”  นํ้าหนักอยูขาที่
เหยียบพื้นสวนขาที่ยกข้ึนจะตองบิดสะโพกข้ึนเล็กนอยดวยลาํตัวต้ังตรง
และหันหนามองผูชม 

 
ทาเตนที่  22  “นอนนับ” 

ปฏิบัติทาเตนที่  22  หองที่  41  ในทอนเน้ือเพลง  “นอนนับ”  ใน
จังหวะเสียงกลอง  โดยการเอนตัวฝงขวาเหยียดขาขวาตึงขาซายวางหลงั
มือซายยันพื้นมอืขวาพับแขนแตะที่หนาผากในจงัหวะที่  3-4  นํ้าหนักอยู
ที่มือซายที่ยันพื้นและเทาขวาที่เหยียดตึงลําตัวคลายจะขนานกับพื้นใน
กระบวนทาเตนน้ีใหผูแสดงปฏิบัติในลักษณะหันตะแคงขางหันผูชม 
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ตาราง  14  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  25   

“เจอพวกดูดฝน” 

ปฏิบัติทาเตนที่  25  หองที่  44-45  ในทอนเน้ือเพลง  “เจอพวกดูดฝน  
ติดยา”  ในจังหวะเสียงกลองใชจังหวะการสไลเทาโดยแถวดานหนาคน
ดูสไลลงหลังฝงขวามือของตัวเองในจังหวะที1่แขนสองขางกางออกขาง
ลําตัวแลวรวบแขนจากลางข้ึนบนชูแขนสองขางเหนือศรีษะในจังหวะสไล
ครั้งที่  2  จะหันหลังใหคนดู  แถวที่2สไลฝงวายมือของตัวเองพรอมกาง
แขนสองขางขางลําตัวในจังหวะที3่  แลวรวบแขนจากลางข้ึนบนชูแขน
สองขางเหนือศรีษะในจงัหวะสไลครัง้ที่  4  จะหันหนาใหคนดูทาเตนน้ี
แปรแถวเปนแถวที่  5  ลําตัวต้ังตรง  นํ้าหนักอยูที่  ปลายเทาทั้ง  2  ขาง
เทาๆกัน  หันหนาไปตามทิศทางทีผู่แสดงเคลื่อนไหว 

 
ทาเตนที่  31“ขาวผอง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  31  หองที่  58  ในทอนเน้ือเพลง  “ขาวผอง”ในจงัหวะ
เสียงแซกโซโฟน  ยอขาสองขางขาซายวางหนามอืสองขางจบัเขาซาย
พรอมกมตัวลงในเน้ือเพลงทอน  “ขาว”แลวสะบัดหนาข้ึนในเน้ือเพลง
ทอน  “ผอง”  นํ้าหนักอยูที่ขาทัง้  2  ขาง  ทาเตนที่  1  ลําตัวกมลง
ขนานกันกับพื้นจึงทําใหนํ้าหนักถูกกดลงยังปลายเทาในกระบวนทาเตนที่  
2  ลําตัวต้ังตรง  ทั้ง  2  กระบวนทาเตนใหผูแสดงปฏิบัติในลักษณะหัน
ลําตัวไปฝงขวาของตัวเอง 
 

 
ทาเตนที่  32  “อยามี

สํารอง” 

ปฏิบัติทาเตนที ่ 32  หองที่  59-61  ในทอนเน้ือเพลง  “อยามีสํารอง”
ในจังหวะเสียงกลองและเสียงแซกโซโฟน  โดยกลบัตัวซายหนัเปลี่ยนขา
ขวาวางหนามือขวาทาวสะเอวมือซายแตะแกมซายพรอมโยกสะโพกข้ึน
ในทอเน้ือเพลง  “สํา”โยกสะโพกลงในเน้ือเพลงทอน  “รอง”  ลําตัวต้ัง
ตรงนํ้าหนักอยูที่ขาทัง้  2  ขาง  มือดานนอกทาวสะเอวมือดานในแตะที่
คางหันหนามองมายังผูชม  ในกระบวนทาเตนน้ีใหผูแสดงปฏิบัติโดยการ
บิดตัวหันไปฝงซายมอืของตนเอง 
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ตาราง  14  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  33“กันเนอพี่

เนอ” 

ปฏิบัติทาเตนที่  33  หองที่  61  ในทอนเน้ือเพลง  “กันเนอ  พี่เนอ”  
ในจังหวะเสียงกลองและเสียงแซกโซโฟน  มือขวาช้ีไปดานขางแขนตึง
ระดับไหลในเน้ือเพลงทอน  “กันเนอ”แลววาดมือข้ึนบนผานศรีษะมาฝง
ซายแลวเลื่อนลงมาวางทีห่นาอกซายมือซายทาวสะเอวในเน้ือเพลงทอน  
“พี่เนอ”  ในทาเตนน้ีใหผูแสดงปฏิบัติในลักษณะการบิดตัวไปฝงซายมือ
ของตัวเอง  ลําตัวต้ังตรงนํ้าหนักอยูที่เทาทั้ง  2  ขาง  มือดานในทาว
สะเอว  มือดานนอกช้ีไปฝงขวามือของตัวเองพรอมหันหนามองมือแลว
วาดผานหนามายังฝงซายแนบชิดระดับอกพรอมหันหนามองมายังผูชม 
 

 
ทาเตนที่  35  “ทําพลั้ง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  35  หองที่  65-66  ในทอนเน้ือเพลง  “ทําพลั้ง”ใน
จังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟนมือขวากางแขนเหนือศรีษะมือซายกาง
แขนออกขางลําตัวระดับไหลหันขางใหคนดูโดยไหลซายอยูฝงคนดูขาซาย
วางหลงั  จังหวะขาขวาใชจังหวะขากาว-ชิด-กาว-ชิด  (ในจังหวะกาว-ชิด-
กาว  ใหยอเขาลงเล็กนอย)  ข้ึนมาดานหนาเวที  โดยบิดลําตัวหันไปฝง
ขวามือ  นํ้าหนักอยูที่  ขาทั้ง  2  ขาง  มือขวากางแขนตึงระดับไหลหนา
มองตรง 
 

 
ทาเตนที่  36  “ทําเพอ” 

ปฏิบัติทาเตนที่  36  หองที่  66ในทอนเน้ือเพลง  “ทําเพอ”  ในจังหวะ
เสียงกลองและแซกโซโฟนตอเน่ืองจากทาที่แลวน่ังต้ังขาขวามือสองขาง
กางแขนขางลําตัวเฉียง  45  องศาลาง  บิดตัวขวาหันหันหนามองตรง
นํ้าหนักอยูที่ขาซายที่ต้ังเขา 
 

 
ทาเตนที่  37“จนลมืนอง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  37  หองที่  67  ในทอนเน้ือเพลง  “จนลืมนอง”  ใน
จังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟนต้ังเขาสองขางพรอมเอนหลังมอืซายยัน
พื้นมือขวาเหยียดไปดานหนา  นํ้าหนักอยูทีม่ือซายทาเตนน้ีเปนลักษณะ
ของการยืดเสนสวนกลามเน้ือหนาทองที่แสดงถึงความยืดหยุนของ
กลามเน้ือ  พรอมเงยหนามองเพดานขาทัง้  2  ขางพับต้ังเขากางออก
พอประมาณกับนํ้าหนักตัว 
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ตาราง  14  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  47   

“ดนตรีหองที8่2” 

ปฏิบัติทาเตนที่  47  หองที่  82-85  ในจังหวะเสียงแซกโซโฟนนําเสียง
กลอง  มือสองขางทาวสะเอวเดิน  16  จังหวะ  โดยเริ่มเดินจากขาซาย
กอนในจังหวะที่  1-2  ในเหว่ียงสะโพกจากขวาไปซายแลวน่ังต้ังเขาขวาที
ละ  โดยปฏิบัติทาน่ังที่ละ2  คนเปนระดับตามรปูแบบการแปรแถวที่  7  
ลําตัวต้ังตรง  นํ้าหนักอยูที่ปลายเทาทั้ง  2  ขาง  หันหนามองมายังผูชม
มือสองขางทาวสะเอวลักษณะการยืนจะยืนตามแรงโนมถวงของโลกที่
ผูชมมองแลวใหความรูสึกหนักซึง่มีความแตกตางจากทาเตนของบัลเลต  
(Ballet)  คือการยินที่ยอนแรงโนมถวงของโลกใหความรูสึก  เบา  ลอย  
และสงางาม 

 
ทาเตนที่  51   

“ดนตรีหองที9่1” 

ปฏิบัติทาเตนที่  51  หองที่  91-92  ในจังหวะเสียงอิเล็กโทนนําเสียง
กลอง6  ครั้งโดยเริม่จากสายมอืซายข้ึนบนกอนลกัษณะของขายํ้าเทา
สลบัตรงขามกับแขนพรอมแปรแถวเปนแถวที่  8  ลําตัวทั้ง  2  ทาต้ังตรง
แตมือทั้ง  2  ขางจะถูกเปลี่ยนตําแหนงข้ึน-ลงสลบักัน  หันหนามองผูชม 
 

 
ทาเตนที่  52 

“ดนตรีหองที9่2” 

ปฏิบัติทาเตนที่  52  หองที่  93-94  ในจังหวะเสียงกีตารเบสนํามือซาย
กางแขนมือขวาตบสะโพกขวาจังหวะ4  จังหวะโดยเริม่จากการกาวมามา
ดานหนา  กาว-ชิด-กาว-ชิด  (ใชลักษณะการเดินดานขาง)  (ในจังหวะ
กาว-ชิด-กาว  ใหยอเขาลงเล็กนอย)  ข้ึนมาดานหนาเวที  โดยบิดลําตัว
หันไปฝงขวามือ  นํ้าหนักอยูที่  ขาทั้ง  2  ขาง  มือขวากางแขนตึงระดับ
ไหลหนามองตรง 
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ตาราง  14  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  53   

“ดนตรีหองที9่5” 

ปฏิบัติทาเตนที่  53  หองที่  95-96  ในจังหวะเสียงกีตารเบสเสียงกลอง
และแซกโซโฟน  โดยการชูแขนสองขางเหนือศรีษะแลวลดมอืลงมา
ระหวางอกผลักมือไปขางหนาพรอมเดงสะโพกมาดานหลังนํ้าหนักอยูที่
ปลายเทาทัง้  2  ขางมือทั้งสองขางชูข้ึนเหนือศรีษะแขนตึงลาํตัวต้ังตรง
หันหลังใหผูชม 
 

 
ทาเตนที่  59  “ขาวผอง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  59  หองที่  107  ในทอนเน้ือเพลง  “ขาวผอง”ใน
จังหวะจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  ยอขาสองขางขาซายวางหนา
มือสองขางจบัเขาซายพรอมกมตัวลงแลวสะบัดหนาข้ึนในทอเน้ือเพลงคํา
วา  “ผอง”นํ้าหนักอยูที่ขาทั้ง  2  ขาง  ทาเตนที่  1  ลําตัวกมลงขนาน
กันกับพื้นจึงทําใหนํ้าหนักถูกกดลงยังปลายเทาในกระบวนทาเตนที่  2  
ลําตัวต้ังตรง  ทั้ง  2  กระบวนทาเตนใหผูแสดงปฏิบัติในลกัษณะหัน
ลําตัวไปฝงขวาของตัวเอง 

ทาเตนที่  60 
“อยามีสํารอง” 

ปฏิบัติทาเตนที ่ 60  หองที่  108-110  ในทอนเน้ือเพลง  “อยามี
สํารอง”ในจงัหวะจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  โดยกลบัตัวซายหัน
เปลี่ยนขาขวาวางหนามือขวาทาวสะเอวมือซายแตะแกมซายพรอมโยก
สะโพกข้ึนลง  2  ครั้งลําตัวต้ังตรงนํ้าหนักอยูที่ขาทั้ง  2  ขาง  มือดาน
นอกทาวสะเอวมือดานในแตะที่คางหันหนามองมายังผูชม  ในกระบวน
ทาเตนน้ีใหผูแสดงปฏิบัติโดยการบิดตัวหันไปฝงซายมอืของตนเอง 
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ทาเตนที่  61 

“กันเนอ  พี่เนอ” 

ปฏิบัติทาเตนที่  61  หองที่  110  ในทอนเน้ือเพลง  “กันเนอ  พี่เนอ”  
ในจังหวะจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  ตําแหนงอยูในทาเดิมเปลี่ยน
แตตําแหนงมือมอืขวาช้ีไปดานขางแขนตึงระดับไหลวาดมือข้ึนบนแลว
เลื่อนลงมาวางที่หนาอกซายมือซายทาวสะเอวในทาเตนน้ีใหผูแสดง
ปฏิบัติในลักษณะการบิดตัวไปฝงซายมือของตัวเอง  ลําตัวต้ังตรงนํ้าหนัก
อยูที่เทาทั้ง  2  ขาง  มือดานในทาวสะเอว  มือดานนอกช้ีไปฝงขวามือ
ของตัวเองพรอมหันหนามองมือแลววาดผานหนามายังฝงซายแนบชิด
ระดับอกพรอมหันหนามองมายังผูชม 

 
ทาเตนที่  63  “ทําพลั้ง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  63  หองที่  114  ในทอนเน้ือเพลง  “ทําพลั้ง”ในจังหวะ
จังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  มือขวากางแขนเหนือศรษีะมือซายกาง
แขนออกขางลําตัวระดับไหลหันขางใหคนดูโดยไหลซายอยูฝงคนดูขาซาย
วางหลงั(ในจงัหวะกาว-ชิด-กาว  ใหยอเขาลงเล็กนอย)  ข้ึนมาดานหนา
เวที  โดยบิดลําตัวหันไปฝงขวามือ  นํ้าหนักอยูที่  ขาทั้ง  2  ขาง  มือขวา
กางแขนตึงระดับไหลหนามองตรง 
 

 
ทาเตนที่  64“ทําเพอ” 

ปฏิบัติทาเตนที่  64  หองที่  115  ในทอนเน้ือเพลง  “ทําเพอ”  ใน
จังหวะจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  ตอเน่ืองจากทาทีแ่ลวน่ังต้ังขา
ขวามือทั้งสองขางกางแขนขางลําตัวเฉียง  45  องศาลาง  ใหผูแสดงบิด
ตัวขวาหันหันหนามองตรงนํ้าหนักอยูที่ขาซายที่ต้ังเขา 
 

 
ทาเตนที่  65“จนลมืนอง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  65  หองที่  116  ในทอนเน้ือเพลง  “จนลมืนอง”  ใน
จังหวะจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  ต้ังเขาสองขางพรอมเอนหลงั
มือซายยันพื้นมอืขวาเหยียดไปดานหนานํ้าหนักอยูที่มือซายทาเตนน้ีเปน
ลักษณะของการยืดเสนสวนกลามเน้ือหนาทองที่แสดงถึงความยืดหยุน
ของกลามเน้ือ  พรอมเงยหนามองเพดานขาทั้ง  2  ขางพับต้ังเขากางออก
พอประมาณกับนํ้าหนักตัว 
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ตาราง  14  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่  70   

“ใหนึกถึงนอง” 

ปฏิบัติทาเตนที่  70  หองที่  129-130  ในทอนเน้ือเพลง  “ใหนึกถึงนอง
บางเนอ  แกเนอ”  ในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟนมือซายยันพื้นมือ
ขวาแตะที่หนาผากพรอมดันตัวข้ึนมายืนตรงกางแขนขางลําตัว  ใหผู
แสดงปฏิบัติทาเตนโยการหันขางใหผูชม  หันไปฝงขวามือของตัวเอง  
ลําตัวต้ังตรง  หันหนาไปตามทิศทางของทาเตน  นํ้าหนักอยูปลายเทาทัง้  
2  ขาง 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
   2.  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใชอยางเดียว  มีทั้งหมด  1  ทา  ไดแก  
ทาเตนที่  21  ทารําที่นํามาปรบัใชไดแก  ทาอวยพร  เพื่อความเขาใจผูวิจัยไดสรปุรปูแบบทาเตนที่มีการ
นําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสานอยางเดียวดังน้ี 
 

ตาราง  15  ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
คิดถึงบางเนอ 

ทารํานาฏศิลปไทย ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  21  “น่ังนับ” 

 
ทาอวยพร 

ปฏิบัติทาเตนที ่21 หองที่ 40 ในทอนเน้ือเพลง  “น่ังนับ”  
ในจังหวะเสียงกลอง  มือสองขางหงายออกฝงขวามือขวาสูง
กวามือซายต้ังเขาขวาข้ึนลําตัวหันขวาใหคนดูในจังหวะที ่1-2  
นาฏศิลปทีป่รากฏในทาเตนไดแกทา อวยพรแบมือหงายต้ัง
มือขวาระดับอกหรือระดับปลายคางมือซายแบหงายใหแขน
ต้ังฉากปลายน้ิวอยูระดับแงศีรษะกดปลายน้ิวลงศีรษะเอียง
ขวาหรือเอียงทางมือที่อยูระดับตํ่าในทาเตนน้ีมีการนําทารํา
ทางนาฏศิลปไทยมาปรับใชคือทาอวยพร ที่มีลักษณะการใช
มือที่เหมือนกันคือการหงายมือทั้งสองมือโดยมือขวาอยู
ดานบนมือซายอยูดานลาง ทาเตนนํามาปรับใชคือสวนของ
ทาการหงายมือแตหันหนามองมายังผูชม นํ้าหนักอยูที่ขาซาย
ลําตัวถูกบิดไปฝงขวามือเล็กนอยหันหนามองมายังผูชม 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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  3.  ทาเตนที่มีการนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาปรับใชอยางเดียว  มีทั้งหมด  48  ทาไดแก  
ทาเตนที่  1,  ทาเตนที ่ 2,  ทาเตนที่  3,  ทาเตนที ่ 4,  ทาเตนที่  8,  ทาเตนที ่ 9,  ทาเตนที ่ 11,       
ทาเตนที ่ 12,  ทาเตนที ่ 14,  ทาเตนที ่ 15,  ทาเตนที่  16,  ทาเตนที่  17,  ทาเตนที่ 18, ทาเตนที่ 19,  
ทาเตนที่  20,  ทาเตนที่  24,  ทาเตนที่  26,  ทาเตนที่  27,  ทาเตนที่ 28,  ทาเตนที่ 29,  ทาเตนที่ 30,  
ทาเตนที่  34,  ทาเตนที่  38,  ทาเตนที่  39,  ทาเตนที่  40,  ทาเตนที่ 41,  ทาเตนที่ 42,  ทาเตนที่ 43,  
ทาเตนที่  44,  ทาเตนที่  45,  ทาเตนที่  46,  ทาเตนที่  48,  ทาเตนที่ 49,  ทาเตนที่ 50,  ทาเตนที่ 54,  
ทาเตนที่  55,  ทาเตนที่  56,  ทาเตนที่  57,  ทาเตนที่  58,  ทาเตนที่ 62,  ทาเตนที่ 66,  ทาเตนที่ 67,  
ทาเตนที่  68,  ทาเตนที่  69,  ทาเตนที่  71,  ทาเตนที่ 72,  ทาเตนที่ 73,  ทาเตนที่ 74,  ทาเตนบลัเลต  
(Ballet)  ที่ปรากฏ  ไดแก ทา  Pose en face point tendu à la seconde with demi plie,   
ทา  Pose attitude à terre,  ทา  En face tendu de vent,  และทา Pose à la seconde,   
เพื่อความเขาใจผูวิจัยไดสรุปรูปแบบทาเตนทีม่ีการนําทาเตนบัลเลต (Ballet) มาปรับใชอยางเดียวดังน้ี 
 

ตาราง  16  ทาเตนที่มีการนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
คิดถึงบางเนอ 

ทาเตนบัลเลต  
(Ballet) 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  1  

“ดนตรีหองที่  
5” 

 
ทา  Attitude  a  

terre  à  la  
second  with  
demi  plie 

ในจงัหวะเสียงแซกโซโฟนและเสยีงกลอง แดนเซอร (Dancer)  
ยืนในทาทางอสิระเปนกลุมฝงขวาของเวทีตามรปูแบบแถวที่ 1  
จากน้ันปฏิบัติทาเตนที่ 1  หองที่ 5-6 ในจังหวะเสียงอเิลก็โทนมือ
สองขางทาวสะเอวเดิน 4 จังหวะแปรแถวที่  2  โดยเริม่จากขา
ซาย-ขวา-ซาย-ขวาจงัหวะที่ 5  หองที่ 8  นาฏศิลปทีป่รากฏในทา
เตนคือบัลเลต  (Ballet)  ช่ือทา  Attitude a terre à la second 
with demi plie กางแขนสองขางออกขางลําตัวระดับไหลลําตัว
ต้ังตรงหันหนามองมายังผูชมขาขวาช้ีไปขางลําตัวปลายน้ิวเทา
แตะพื้นพรอมงอเขาลงเล็กนอยขาซายยองอเขาลงปลายเทาเปด
ออกดานขางกลามเน้ือขาทัง้ 2 ขางถูกเปดออกขางลําตัวนํ้าหนัก
จะอยูที่ขาซายมากกวาขาขวาในกระบวนทาเตนน้ีไดรบัทาเตน
บัลเลต  (ballet)  คือทา  Attitude à terre à la second  with  
demi plie  มาปรบัใช โดยมอืขวาทาวสะเอวทิง้สะโพกฝงขวามือ
ซายวางที่ตนขาซายขาทั้งสองขางยอลงขาซายวางดานหนา 
ตําแหนงมือถูกทาวสะเอว ลําตัวต้ังตรง นํ้าหนักอยูขาที่ยอ หัน
หนามองผูชม แตนํ้าหนักการวางเทาจะแตกตางจากทาเตนบลัเลต  
(Ballet) ลักษณะทาเตนบัลเลต (Ballet) น้ันจะใหความรูสึกเบา
ลอย แตทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอจะมลีักษณะตรงขามกนั ทาที่ 
1  นํ้าหนักจะอยูตรงกลางของจังหวะการกาวเทา ทาที ่2  นํ้าหนัก
จะอยูขาขางหนา 
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ตาราง  16  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
คิดถึงบางเนอ 

ทาเตนบัลเลต  
(Ballet) 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  2 

“ดนตรีหองที ่ 
9” 

 
ทา  Pose  en  
face  point  
tendu  à  la  

seconde  with  
demi  plie 

ปฏิบัติทาเตนที่  2  ในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  6  
ครั้งในหองที่  9-10  โดยเริ่มจากฝงซายบน-ขวาบน-ซายลาง-
ขวาลาง-ซายบน-ขวาบนลักษณะการวางเทาหมุนมือฝงไหน
ใหยํ่าเทาฝงน่ันพรอมทิ้งสะโพกดังภาพประกอบนาฏศิลปที่
ปรากฏในทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ  บัลเลต  (Ballet)ช่ือทา  
Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  
demi  plie  กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิด
ลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง  ลําตัวเปนแกนกลาง
หันหนาตรง  ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปด
กลามเน้ือขาทุกสวน  โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทา
แตะพื้น  นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเลก็นอย
เปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไป
ดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการใชทาเตนของบลัเลต
(Ballet)  มาปรับใชคือทา  Pose  en  face  point  tendu  
à  la  seconde  with  demi  plie  จังหวะการใชขาการ
ยอเปดกลามเน้ือออกขางลําตัวและเหยียดขาขางใดขางหน่ึง
ออกขางลําตัวปลายเทาแตะพื้น  ทาที่นํามาปรับใชในทาเตน
คือ  ลักษณะการวางเทาแตนํ้าหนักจะลงทีป่ลายเทาเวลามอง
จะใหความรูสึกหนักเพราะเปนการวางนํ้าหนักตามแรงโนม
ถวงของโลกการใชมือเปนการมวนมือออกเปลี่ยนตําแหนง
โดยเริ่มจากซายบน  ขวาบน  ซายลาง  ขวาลาง  ตามจังหวะ
ดนตรีมือหมุนฝงไหนลําตัวจะถูกบิดไปฝงน้ันพรอมกบัการทิง้
สะโพกหันหนามองผูชม 
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ตาราง  16  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
คิดถึงบางเนอ 

ทาเตนบัลเลต  
(Ballet) 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  3  

“ดนตรีหองที่  
11” 

 
ทา  Pose  

attitude  à  terre 

ปฏิบัติทาเตนที่  3  ในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟน  
หองที่  11-12  ทาดึงมือขวาเขาหาตัวแลวปลอยออกไป
ดานขางพรอมแตะขาขวาไขวซายหมุนซาย1รอบหันกลับมา
มือขวาทาวสะเอวมอืซายแตะที่ตนขาซายขาขวาวางหลังยอ
ลงเล็กนอยทิ้งนํ้าหนักไปที่ขาขวา  นาฏศิลปที่ปรากฏในทา
เตนเพลงคิดถึงบางเนอบลัเลต  (Ballet)  ช่ือทา  Pose  
attitude  à  terre  แขนขวากางออกขางลําตัวระดับไหล
แขนซายชูข้ึนเหนือศรีษะหันฝามอืเขาหาลําตัวลําตัวต้ังตรง
หันหนามองมายังผูชมขาขวาย่ืนมาดานหนางอเขาเล็กนอย
ปลายน้ิวเทาแตะพื้นขา  ซายต้ังตรงเปดปลายเทาออกไป
ดานขางกลามเน้ือทัง้  2  ขาถูกเปดออกขางลําตัวนํ้าหนักอยู
แกนกลางทาเตนน้ีมลีักษณะของการใชทาเตนของบลัเลต
(Ballet)  มาปรับใชคือทา  2nd  arabesque  และ  ทา  
Pose  attitude  à  terre  นํ้าหนักในทาเตนที1่อยูขาซาย
สวนทาเตนที่  2  นํ้าหนักอยูขาขวาที่ยอวางหลงัลําตัวทาเตน
ที่  1  เอนโนมไปฝงซายมือเล็กนอย  ลําตัวทาเตนที ่ 2   
ต้ังตรง  หันหนามองผูชม  ทาที่นํามาปรบัใชในทาเตนคือ  
ลักษณะการวางเทาแตนํ้าหนักจะลงที่ปลายเทาเวลามองจะ
ใหความรูสกึหนักเพราะเปนการวางนํ้าหนักตามแรงโนมถวง
ของโลก 
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ตาราง  16  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
คิดถึงบางเนอ 

ทาเตนบัลเลต  
(Ballet) 

ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  12  
“ต้ังใจเรียน” 

ทา  Pose  
attitude  de  

vent 

ปฏิบัติทาเตนที่  12  หองที่  26  ในทอนเน้ือเพลง  “ต้ังใจ
เรียนใหเกง”  ในการฟงเสียงจงัหวะกลองโดยการกางแขน
ข้ึนเหนือศรีษะพรอมจงัหวะการกระโดดยกขาขวาในจังหวะที่  
1แลวตอดวยลดแขนลงมาระดับอกแลวกางแขนข้ึนใหม
พรอมยกขาซายในจังหวะ  2  วาดมือขวาขากขวามา
ดานหนาแขนตึงมือซายทาวสะเอว  ขาซายยอลงทิง้สะโพก
มาฝงซายขาขวาเหยียดตึงขางลําตัวปลายเทาแตะพื้นใน
จังหวะ  3  เปลี่ยนมือขวาทาวสะเอวมือซายวาดแขนซาย
จากซายมาดานหนาแขนตึงระดับอกขาขวายอลงเล็กนอยทิ้ง
สะโพกมาฝงขวาขาซายเหยียดตึงขางลําตัวปลายเทาแตะพื้น
ในจังหวะ  4  นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงคิดถึงบาง
เนอบลัเลต(Ballet)  ช่ือทา  Pose  attitude  de  ventหัน
ตัวไปฝงขวามือมือขวาชุข้ึนเหนือศรีษะหันฝามือเขาหาตัวมือ
ซายกางออกขางลําตัวระดับไหลลําตัวต้ังตรงหันหนามอง
มายังผูชมขาขวายกข้ึน  90  องศา  มาดานหนาพรอมงอเขา
เล็กนอยขาซายต้ังตรงกลามเน้ือทั้ง  2  ขาถูกเปดออกขาง
ลําตัวนํ้าหนักอยูที่ขาซายในกระบวนทาเตนน้ีมีการนําทาเตน
บัลเลต(Ballet)  คือทา  Pose  attitude  de  vent  และ  
Pose  en  face  point  tendu  à  la  seconde  with  
demi  plie’  ลักษณะการใชเทาจงัหวะการใชขาขางใดขาง
หน่ึงยอเปดกลามเน้ือออกขางลําตัวและเหยียดขาขางใดขาง
หน่ึงออกขางลําตัวปลายเทาแตะพื้นนํ้าหนักอยูที่ตนขาลําตัว
ต้ังตรง  ทาเตนที่นํามาปรับใชคือ  การวางทาแตนํ้าหนักตัว
อยูที่ปลายเทา  มีการทิ้งสะโพกขางใดขางหน่ึงลําตัวต้ังตรง  
การใชมือที่แตกตางคือ  กางแขนเหนือศรีษะและทาวสะเอว
มืออีกขางเหยียดตึงมาดานหนาระดับไหลหันหนามองผูชม 
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ตาราง  16  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 
คิดถึงบางเนอ 

ทาเตนบัลเลต  (Ballet) ผลการวิเคราะห 

 
ทาเตนที่  69 

“เจอะแมรปูผอง” 

 
ทา  split 

ปฏิบัติทาเตนที่  69  หองที่  124-125  ในทอน
เน้ือเพลง  “เจอะแมรปูผองนองทอง”ในจังหวะ
เสียงกลองและอิเล็กโทนและแซกโซโฟนมอืสอง
ขางทาวสะเอวขาขวาแตะหนาในจังหวะที1่จังหวะ
ที่2  แตะขางลําตัว  จังหวะที3่วาดขาขวาจากซาย
ผานหนาไปขวาพรอมหันตัวไปฝงแลวฉีกขาแลว
ลากขากขวาที่อยูดานหลังมาดานหนาพรอมสะบัด
หนาจากซายมาหนาตอดวยพยักหนาอกี  1  ครั้ง  
นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงคิดถึงบางเนอ
บัลเลต  (Ballet)  ช่ือทา  split  ขาขวาเหยียดตึง
ไปดานหนาปลายเทากดลดตํ่าขาซายเหยียดไป
ดานหลังบิดสะโพกดานซายลงกางแขนทัง้  2  ขาง
ออกขางลําตัวระดับไหลลําต้ังต้ังตรงในกระบวนทา
เตนน้ีมีการนําทาเตนบัลเลต(Ballet)  คือทา  split  
ทาเตนที่นํามาปรบัใชคือ  ลักษณะของการยืดเสน  
การฉีกขาที่ตองใชระยะในการฝกฝน  ลําตัวต้ังตรง  
ทาฉีกขาจะใหเกิดความสวยงามขาทั้ง  2  ขาง
จะตองเหยียดตึงแนบชิดกับพื้นพรอมกดปลายเทา
ลงดังภาพประกอบลักษณะของทาเตนจะเปนการ
ยืนตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบัลเลต(Ballet)  
จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก  
เพราะฉะน้ันความรูสกึของการยืนจงึมีความ
แตกตางกัน  ทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอา
เฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต  (ballet)  แต
ลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทา
เตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเทนํ้าหนัก
จะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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 จากการวิเคราะหกระบวนทาเตนที่ปรากฏในการสรางสรรคนากฎกรรมในวงดนตรลีูกทุง
โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  ในเพลง  คิดถึงบางเนอ  ผูวิจัยพบวา  ในทาเตนน้ันมีการผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรม2  วัฒนธรรมคือ  การนํากระบวนทารําที่ปรากฏในนาฏศิลปไทยมาใชการ  เชน  ทาอวยพร,  
เปนตน  และเกิดการผสมผสานระหวางทาเตนบลัเลต  เชนทา  Attitude  à  terre  à  la  second  
with  demi  plie,  2nd  arabesque,  Pose  attitude  à  terre,  Attitude  à  terre  à  la  
second  with  demi  plie’,  Pose  attitude  à  terre,  Pose  attitude  de  vent,  
Battements  de’gage’s,  Pose  efface  front  pointe  tendue,  split,  การยืดเหยียดกลามเน้ือ  
(Stretching)  เปนตน  ทาเตนน้ีผูวิจัยเห็นวามีความสอดคลองกับทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม
ดังที่กลาวไวขางตนซึ่งมีผูเช่ียวชาญที่กลาวถึงทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมไว  ดังน้ี  สํานัก
อังกฤษ  (British  School),  สํานักเยอรมัน  (German  School)  และสํานักอเมริกัน  (American  
School)  ผูวิจัยสามารถสรุปไดดังน้ี  หลักในการแพรกระจายน้ัน  วัฒนธรรม  คือ  ความคิด  และ
พฤติกรรมที่ติดตัวบุคคล  ถาบุคคลไปที่ใดวัฒนธรรมก็ไปที่น่ัน  โดยอาศัยหลักปจจัยดังน้ี  หลัก
ภูมิศาสตร  ปจจัยทางเศรษฐกจิ  ปจจัยทางสังคม  และปจจยัการคมนาคม  การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลางและกระจายไปตามภูมิเขต  และยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน  
วัฒนธรรมการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมธัยมศึกษาจึงใชหลกัของการกระจายทาง
วัฒนธรรมตามปจจัยขางตนมาปรบัใชในงานวิจัยเพื่อใหไดขอมลูที่ชัดเจนซึ่งการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมน้ันแพรกระจายไดหลายวิธี  ในการแสดงวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคแพรกระจาย
โดยครูออกแบบทาเตนที่มปีระสบการณทางดานการแสดงคือ  นายสรวิทย  ธีรรัตนรักษ  และจากสื่อ
เทคโนโลยีที่มีความทันสมัยมากข้ึนในปจจบุันทีส่ามารถติดตามหรอืศึกษาขอมูลแลวนํามาปรับใชกับการ
แสดงได  นอกจากกระบวนทาที่แสดงใหเห็นถึงการผสมผสานระหวาง  2  วัฒนธรรมแลวน้ันในทาเตน
แตละทายังกอใหเกิดความสมดุลและอสมดุลในทาน้ันๆดวยซึ่งผูวิจัยเห็นวามีความสอดคลองกบัทฤษฎี
ขางตนซึ่งทฤษฎีความสมดุลและอสมดุลน้ันเปนการประเมินจากทาน่ิงหรือทาสําเร็จรูปโดยปราศจากการ
เคลื่อนไหว  การแสดงในชุดหน่ึงๆ  จะตองประกอบดวยทฤษฎีขางตนอาท ิ การเนนความสําคัญของทา  
ทาที่ทําตามกัน  ทาตรงกันขาม  การถายเทนํ้าหนักความสัมพันธของสรรีะทุกสวนของรางกายและการ
ใชอารมณ  พลังในการเคลื่อนที่  โดยที่ผูสรางสรรคจะเปนผูเลือกวาควรจะใชทาแตละทาเมือ่ไหรทั้งน้ี
จะตองใหมีความสอดคลองกับจังหวะเพลง  ผลงานการสรางสรรคจะประสบความสําเรจ็ไดก็ตอเมื่อการ
ถานทอดทาเตนไดอยางสมบูรณ  มีความชัดเจนของทาทาง  และอารมณในการแสดงประกอบกันจึงจะ
ทําใหงานเกิดความต่ืนตาต่ืนใจและมีความหลากหลายในการแสดงผูวิจัยสามารถวิเคราะหถึงทาเตนที่
สมดุล  (Symmetry)  และทาอสมดุล  (ASymmetry)  ไดดังน้ี 
  ทาสมดุล  (Symmetry)  ไดแก 

1. ทาเตนที่  1 8.  ทาเตนที่  31   15.  ทาเตนที่  54   22.  ทาเตนที่  69  
2. ทาเตนที่  7 9.  ทาเตนที่  32   16.  ทาเตนที่  55   23.  ทาเตนที่  70 
3. ทาเตนที่  8 10.  ทาเตนที่  36  17.  ทาเตนที่  57  24.  ทาเตนที่  71 
4. ทาเตนที่  16 11.  ทาเตนที่  47  18.  ทาเตนที่  59  25.  ทาเตนที่  73 
5. ทาเตนที่  25 12.  ทาเตนที่  49  19.  ทาเตนที่  64  26.  ทาเตนที่  74  
6. ทาเตนที่  27 13.  ทาเตนที่  51  20.  ทาเตนที่  66 
7. ทาเตนที่  29 14.  ทาเตนที่  53  21.  ทาเตนที่  67 
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  ทา  อสมดุล  (ASymmetry)  ไดแก 
1. ทาเตนที่  2  17.  ทาเตนที่  21 33.  ทาเตนที่  43   
2. ทาเตนที่  3  18.  ทาเตนที่  22 34.  ทาเตนที่  44 
3. ทาเตนที่  4  19.  ทาเตนที่  23 35.  ทาเตนที่  45 
4. ทาเตนที่  5  20.  ทาเตนที่  24 36.  ทาเตนที่  46 
5. ทาเตนที่  6  21.  ทาเตนที่  26 37.  ทาเตนที่  48 
6. ทาเตนที่  9  22.  ทาเตนที่  28 38.  ทาเตนที่  50 
7. ทาเตนที่  10  23.  ทาเตนที่  30 39.  ทาเตนที่  52 
8. ทาเตนที่  11  24.  ทาเตนที่  33 40.  ทาเตนที่  56 
9. ทาเตนที่  12  25.  ทาเตนที่  34   41.  ทาเตนที่  58 
10. ทาเตนที่  13 26.  ทาเตนที่  35   42.  ทาเตนที่  60 
11. ทาเตนที่  14 27.  ทาเตนที่  37   43.  ทาเตนที่  61 
12. ทาเตนที่  15 28.  ทาเตนที่  38   44.  ทาเตนที่  62 
13. ทาเตนที่  17 29.  ทาเตนที่  39   45.  ทาเตนที่  63 
14. ทาเตนที่  18 30.  ทาเตนที่  40   46.  ทาเตนที่  65 
15. ทาเตนที่  19 31.  ทาเตนที่  41   47.  ทาเตนที่  68 
16. ทาเตนที่  20 32.  ทาเตนที่  42   48.  ทาเตนที่  72 

 รูปแบบการแปรแถว 
  นอกจากทาเตนที่ใชในการแสดงแลงผูวิจัยสามารถสรุปถึงรูปแบบการแปรแถวที่ปรากฏใน
การแสดงเพลงคิดถึงบางเนอ  ซึ่งมีทั้งหมด  10  แถวดังน้ี 

     หมายถึง ตําแหนงยืนของแดนเซอร  (Dancer) 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของนักรอง 
     หมายถึง ทิศทางของแถว 
     หมายถึง ประตูเขาออก 
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ตาราง  17  รูปแบบการแปรแถวเพลงคิดถึงบางเนอ 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงคิดถึงบางเนอ 
แถวเพลงคิดถึงบางเนอ ผลการวิเคราะห 

 

 

 

 

 

แถวที่  1  แถวกลุมอิสระ 

แถวที่  1  เปนลักษณะแถวในการจัดแถวอิสระฝงซายมือ
ของผูชม  (Center  Stage  Left)  โดยที่มีนักรองอยูตรง
กลางของกลุม  หันหนาไปตามทิศทางของตนเอง  การจัด
แถวเชนน้ี  เปนการสรางจุดเดนใหคนดูสนใจและเปนจุด
นําสายตาใหผูชมติดตามชมการแสดงทีก่ําลงัจะเกิดข้ึน
จากจุดหน่ึงไปสูอีกจุดหน่ึงตามทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ลูกศร 
 

 
แถวที่  2  แถวหนากระดาน  2  ฝงฝงละ  

4  คน 

แถวที่  2  เปนลักษณะแถวหนากระดานสวนกลางของ
เวทีกระจายฝงซายและขวาเทาๆกัน(Center  Stage  
Right,  Center  Stage,  Center  Stage  Left)  หัน
หนาหาผูชม  นักรองอยูตรงกลางเวที  (Center  stage)  
ที่มีชองระยะหางทีเ่ทากันในการจัดแถวเชนน้ีเหมาะ
สําหรับทาเตนที่ตองปฏิบัติในทาเดียวกันอยางพรอม
เพรียงจนเกิดเปนความสวยงาม  และสามารถทําใหผูชม
เห็นถึงทาทางการแสดงที่ชัดเจน  อยางพรอมเพรียงกัน  
พรอมเดินแปรแถวหันไปตามทิศทางของลูกศรไปยังอีกจุด
หน่ึง 

 
แถวที่  3 แถวหนากระดาน  2  แถวสับฟน

ปลาสลบัตําแหนงตามลูกศร 

แถวที่  3  เปนลักษณะแถวหนากระดานสับฟนปลา  แถว
ละ  4  คน  (Center  Stage  Right,  Center  Stage,  
Center  Stage  Left)  นักรองยืนตรงกลางเวที  
(Center  stage)  รูปแบบของแถวน้ีแสดงใหเห็นถึงมิติ
ของแถวและการใชพื้นที่แสดงถึงความยาวบนเวทีน้ันให
เคลื่อนที่แปรแถวเดินสลบักับคูตัวเองไปตามทิศทางของ
ลูกศรที่กําหนดไว 

  
 
 
 
 

 

 

 

 
ผูชม 

 

 

 

 

ผูชม 
 

 

 

 

 

ผูชม 
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ตาราง  17  (ตอ)   
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงคิดถึงบางเนอ 
แถวเพลงคิดถึงบางเนอ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่  4  แถวหนากระดานสบัฟนปลา 

แถวที่  4  เปนลักษณะแถวหนากระดานสับฟนปลาโดย
เวนพื้นที่ตรงกลางดานหลังนักรองไว  เปนแถวที่อยู
สวนกลางของเวทกีระจายฝงซายและขวาเทาๆกัน
(Center  Stage  Right,  Center  Stage,  Center  
Stage  Left)  หันหนาหาผูชม  นักรองอยูตรงกลางเวที  
(Center  stage)  แสดงถึงความยาวและความลึกของ
เวที  โดยมีนักรองยืนอยูตรงกลางเวทหีันหนามองมายัง
ผูชม 

 
แถวที่  5  แถวหนากระดาน  สลบัฟนปลา 

แถวที่  5  เปนลักษณะแถวหนากระดานสลับฟนปลาอยู
สวนกลางของเวทกีระจายฝงซายและขวาเทาๆกัน
(Center  Stage  Right,  Center  Stage,  Center  
Stage  Left)  หันหนาหาผูชม  นักรองอยูตรงกลางเวที  
(Center  stage)  แถวน้ีนักแสดงใชแปรแถวโดยการเดิน
สับเปลี่ยนทิศทางของคูตนเอง  4  ทิศ  ตามลูกศรที่
กําหนดไว  ลักษณะเสนตรงของแถวแสดงใหผูชมจบัตาม
องการแสดงที่กําลงัแปรแถวเปนการดึงดูดใหผูชมชมการ
แสดงอยางไมละสายตา 

 
แถวที่  6  แถวหนากระดานแถวเดียวฝงละ  

4  คน 

แถวที่  6  เปนลักษณะแถวหนากระดานหันหนา
สวนกลางของเวทกีระจายฝงซายและขวาเทาๆกัน
(Center  Stage  Right,  Center  Stage,  Center  
Stage  Left)  หันหนาหาผูชม  นักรองอยูตรงกลางเวที  
(Center  stage)  มองมายังผูชมตามทิศทางของลูกศร
แถวน้ีเหมาะสําหรบัทาทางการเตนทีเ่ปนทาเดียวกันและ
ปฏิบัติอยางพรอมเพรียงกันจึงจะเกิดความสวยงามแต
ขอเสียถานักแสดงปฏิบัติทาเตนผิดไปผูชมจะสามารถ
จับผิดทาน้ันไดอยางชัดเจน   

  
 
 
 
 
 

 

 

 

ผูชม 
 

 

 

 

ผูชม 

 

 

ผูชม 
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ตาราง  17  (ตอ)   
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงคิดถึงบางเนอ 
แถวเพลงคิดถึงบางเนอ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่  7  แถวยืนลอมรอบนักรอง 

แถวที่  7  เปนลักษณะแถวลอมรอบนักรองหันหนามอง
มายังผูชมโดยนักแสดงคนที1่จะอยูในตําแหนงที่ตรงกัน
ดานหนาของนักรอง  3  คนถัดมา  ยืนปดหนานักรองโดย
คนตรงกลางจะตรงคอคนขางหนา  2คนประกบฝงซาย
และฝงขวา  ในตําแหนงเดียวกันกับนักรอง  2คนที่เหลือ
จะยืนประกบดานขางฝงซาย  และขวา  ของนักรอง
เชนกัน  ลักษณะของรปูแบบแถวสวนกลางของเวที
กระจายฝงซายและขวาเทาๆกัน(Center  Stage  Right,  
Center  Stage,  Center  Stage  Left)  หันหนาหา
ผูชม  นักรองอยูตรงกลางเวที  (Center  stage)  
นักแสดงทัง้หมดจะยืนโดยสามารถมองเห็นไดทุกคนใน
ระยะหางทีเ่ทากันลักษณะแถวน้ีเหมาะสําหรบัทาเตนที่มี
การแสดงทลีะคนเปนการนําสายตาผูชมใหติดตามการ
แสดงอยางไมละสายตา 

 
แถวที่  8  แถวฝงซายมือคนดูยืนสับฟนปลา  
3  คนฝงขวามือของคนดูยืนสับฟนปลา  5   
    คน 

แถวที่  8  เปนลักษณะแถวฝงซายมือ  (Center  Stage  
Left)  ผูชมเปนรูปสามเหลี่ยมดานเทา  ฝงขวามือของ
ผูชมเปนหนากระดานดานหนา  2  (Up  Stage  Left)  
คนดานหลัง  3  คน  (Up  Stage  Right)ยืนสบัฟนปลา
สามารถมอเห็นทุกคนในระยะที่ชัดเจนและเทากัน  
นักรองยืนตรงกลางเวที  (Center  Stage)  ทุกคนหัน
หนามองมายังผูชม  ลักษณะแถวเปนแสดงถึงการใชพื้นที่
ที่ไมเทากันจะหนักมาที่ฝงขวามือของคนดูแตแสดงใหเห็น
ถึงลักษณะการแสดงที่ผูชมสามารถเลือกชมไดทัง้สองฝง
ของเวท ี

  
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ผูชม 

 

 

 

ผูชม 
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ตาราง  17  (ตอ)   
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงคิดถึงบางเนอ 
แถวเพลงคิดถึงบางเนอ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที ่ 9  แถวหนากระดานแถวเดียว 

แถวที ่ 9  เปนลักษณะแถวหนากระดานในระยะหางที่
เทากัน  ลักษณะของรูปแบบแถวสวนกลางของเวที
กระจายฝงซายและขวาเทาๆกัน(Center  Stage  Right,  
Center  Stage,  Center  Stage  Left)  หันหนาหา
ผูชม  นักรองอยูตรงกลางเวที  (Center  stage)  
นักแสดงทกุคนหันหนามองมายังผูชม  ลักษณะแถวแสดง
ถึงระยะหางทีเ่ทากัน  เปนระเบียบและการใชพื้นทีบ่น
เวทีไดอยางเต็มที่โดยการกระจายแถวในระยะหางที่
เทากัน  ซึ่งคนดูสามารถเลือกชมการแสดงไดอยางเต็มที่
โดยมีจุดเดนที่นักรอง 

 
แถวที ่ 10  แถวตัวหนากระดาน  2  แถว
แถวดานในทายืนแถวดานนอกคนดูทาน่ัง 

แถวที่  10  เปนลกัษณะแถวหนากระดาน  2  แถว  สลับ
ฟนปลาสามารถมองเห็นทุกคนไดอยางทั่วถึงโดยมีนักรอง
ยืนอยูฝงขวามือของผูชมทุกคน  (Down  Stage  Left)  
หันหนามองมายังผูชม  ลักษณะแถวที่คนดูสามารถเลือก
ชมการแสดงไดทั้ง  2  ฝงในระดับและระยะหางระหวาง
นักแสดงไดเทากันเชนเดียวกันยังแสดงออกถึงทาทางที่
พรอมเพรยีงกันซึ่งเปนแถวที่สรางจุดเดนใหแดนเซอร
(Dancer)  เปนลกัษณะของการจัดกลุมแถวทีส่ามารถ
มองเห็นทกุคนไดอยางชัดเจนในระยะที่ใกลกัน  ทําเห็น
ถึงความพรอมเพรียงของทาทางที่แสดงออก 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
 จากรปูภาพขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดดังน้ี  รูปแบบการแปรแถวมีทั้งหมด  10  แถว           
ซึ่งลกัษณะการเคลื่อนที่ของแถวมีการสบัเปลี่ยนตําแหนงแสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูเตนที่มีการ
แปรแถวที่หลากหลายเพื่อใหเกิดความสวยงามซึ่งนอกจากน้ีแลวในการจัดลักษณะของแถว  ทิศทางการ
เคลื่อนไหวทีป่รากฏในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงเพลงคิดถึงบางเนอ  ของโรงเรียนโกสุมวิทยา
สรรค  แสดงใหเห็นถึง  การจัดระเบียบแถวที่มีความสวยงามมีความลึกของแถว  มีการใชพื้นที่บนเวที
โดยการเคลื่อนที่ของแถวการจัดตําแหนงการวางอุปกรณประกอบการแสดง  ซึ่งในการปรบัเปลี่ยนแถว
แตละครั้งก็มีความหมายใหอารมณความรูสึกทีม่ีความสอดคลองกบัทาเตนทีส่ื่ออกมาไดอยางสวยงาม  
“ทิศทาง  หมายถึง  การเคลื่อนไหวเปนเสน  เปนแนวของผูแสดง  จากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึงทิศทาง
แตละทิศทางขณะที่ผูแสดงเคลื่อนไหวไปมาน้ันกอใหเกิดอารมณแกผูชม  ที่แตกตางกันไป  ซึ่งผูแสดง
สามารถเคลื่อนที่ไปบนเวทีได  8  ทิศ  ซึ่งสัมพันธกับตําแหนงของคนดู  คือ 

 

 

 

   

ผูชม 

 

 

 

 

ผูชม 
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1. การเขาหาคนดู 
2. การถอยออกจากคนดู 
3. การขนานกับคนดู 
4. การทแยงมุมกับคนดู 
5. การวนเปนวงหนาคนดู 
6. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา 
7. การยกสูง 
8. การกดตํ่า 

 พีรพงศ  เสนไสย  (2546  :  91)  กลาววา  ความรูสึกที่ผูชมไดชมเห็นทิศทางการเคลือ่นไหว
ของผูแสดง  ทําใหเกิดความรูสกึ  ที่แตกตางกันดังน้ี 

1. การเขาหาคนดู  เปนการเรียกรองความสนใจ 
2. การถอยออกจากคนดู  เปนการแสดงความอางวาง  สูญเสีย  หวาดกลัว  ลังเล 
3. การขนานกับคนดู  เปนการเนนใหผูชม  ไดชุมในจุดตางๆไดมีโอกาสเห็นผูแสดง 

ในระยะทีเ่ทากัน  และเปนการนําสายตาผูชมไปยังอีกจุดหน่ึง 
4. การทแยงมุมกบัคนดู  เปนการแสดงใหเห็นถึงความลึกของการ  เรียงแถวไดดีกวา 

การแบบแถวตอน  และทําใหผูแสดงเปนสามมิติมากข้ึน  ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทากบัการ
เดินเขาหาตรงแบบต้ังฉาก 

5. การวนเปนวงหนาคนดู  แสดงความผูกพัน  ความออนโยน  ความสามัคคี 
6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา  แสดงถึงความปราดเปรียวหากเคลื่อนไหว 

เร็วมากไปในทิศทางตางกันจะแสดงถึงความสับสนวุนวาย 
7. การยกสูง  แสดงความเบา  ความสงางาม  ความย่ิงใหญ 
8. การกดตํ่าแสดงความหวาดกลัว  ความออนนอม  ความดอยคา” 

 จากทฤษฎีขางตนเพื่อความเขาใจผูวิจัยจึงยกตัวอยางของรูปแบบการแปรแถว  การเคลื่อนทีท่ี ่
ทําใหผูชมเกิดความรูสึกที่แตกตางกันของแปรแถวไดดังน้ี 

1. การเขาหาคนดู  รูปแบบแถวที่  2  ใหความรูสึกเปนการเรียกรองความสนใจ 
2. การถอยออกจากคนดู  รูปแบบแถวที่  2  ใหความรูสึกเปนการแสดงความอางวาง   

สูญเสีย  หวาดกลัว  ลังเล 
3. การขนานกับคนดู  รูปแบบแถวที่  3  ,รูปแบบแถวที่  4,  รปูแบบแถวที่  6,  รูปแบบ 

แถวที ่ 8  รูปแบบแถวที่  9  ใหความรูสึกเปนการเนนใหผูชม  ไดชุมในจุดตางๆไดมีโอกาสเห็นผูแสดงใน
ระยะทีเ่ทากัน  และเปนการนําสายตาผูชมไปยังอีกจุดหน่ึง 

4. การทแยงมุมกบัคนดู  รูปแบบแถวที่  10  ใหความรูสึกเปนการแสดงใหเห็นถึง 
ความลึกของการ  เรียงแถวไดดีกวาการแบบแถวตอน  และทําใหผูแสดงเปนสามมิติมากข้ึน  
ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทากับการเดินเขาหาตรงแบบต้ังฉาก 

5. การวนเปนวงหนาคนดู  รูปแบบแถวที่  7  ใหความรูสึกแสดงความผูกพัน   
ความออนโยน  ความสามัคคี 

6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา  รูปแบบแถวที่  5  ใหความรูสกึแสดงถึง 
ความปราดเปรียวหากเคลือ่นไหวเร็วมากไปในทิศทางตางกนัจะแสดงถึงความสบัสนวุนวาย 
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7. การยกสูง  รูปแบบแถวที่  10  ใหความรูสึกแสดงความเบา  ความสงางาม   
ความย่ิงใหญ 

8. การกดตํ่า  รูปแบบแถวที่  10  ใหความรูสึกแสดงความหวาดกลัว  ความออนนอม   
ความดอยคา   
 นอกจากน้ีแลวในการแสดงยังมีความสอดคลองกบัทฤษฎีการเคลือ่นที ่ (Motion)  ที่ผูวิจัยได
กลาวไวในบทที2่  คือทฤษฎีการเคลื่อนที่ซึง่สามารถสรุปไววา  ทฤษฎีการเคลื่อนที่  (Motion)  ใน
ชีวิตประจําวันของคนเราลวนตองมีกจิกรรมตองเคลื่อนไหวตลอดเวลา  สรีระทุกสวนตองทํางานอยาง
สัมพันธกัน  อยางไรก็ตามการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสึก  โดยเฉพาะอยางย่ิงการ
เคลื่อนไหวของนาฏศิลป  Motion  ไมวาจะเปนการแสดงทาทางที่เปดกวาง  แคบ  หรือแสดงทาทาง
เพียงเล็กนอย  การบิดลําตัวการหมุน  เดิน  กระโดด  ว่ิง  การหมอบคลาน  การพุงลําตัว  และอีกหลาย
กิริยาลวนแตเปนศาสตรเบื้องตนของการเคลื่อนไหวรางกาย  ในขณะเดียวกันขณะเคลื่อนไหวเกิดเปน
ทาทางอยางตอเน่ือง  ก็จะมกีารพกัทาหรือทําทาใหน่ิง  Stillness  บางครั้งการกระทําทาทางขณะที่
เคลื่อนไหวอยางตอเน่ืองไมอาจสื่อความหมายทีชั่ดเจนได  ดังน้ันเพื่อเปนการแสดงสือ่ความหมายดวย
ตองมีการหยุดน่ิงหรือพักทา  การหยุดทา  (Stillness)  เปรยีบเสมือนการทีเ่ราเขียนตัวอักษรในลกัษณะ
ตัวเขียนโดยเริ่มจรดปากกาเขียนอักษรภาษาอังกฤษ  ไปเรื่อยๆ  เมื่อจบประโยคก็ตองมจีุด  Full  Stop  
เปนตน  สิ้นสุดประโยคแลวจบการเขียนดวยจุดน่ันเอง  ดังน้ัน  Stillness  จึงหมายรวมถึง  การพักทา
ของนักเตนเพื่อบงงบอกความสมบรูณของทาทางน้ันๆ  หรือแสดงความหมายพิเศษของทาทางการ
เคลื่อนเคลื่อนที่หรือเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสกึโดยเฉพาะในการเคลื่อนที่ของ
นาฏศิลปที่ประกอบดวย  การเดิน  การว่ิง  การกระโดด  เปนตน  ซึ่งการเคลื่อนที่ก็มีการสื่อความหมาย
แตการเคลือ่นที่ถาเคลื่อนที่โดยไมมีทาหยุดน่ิงเลยก็ไมอาจสือ่ความหมายไดเพราะฉะน้ันจะตองมีการ
หยุดน่ิง  หรือพักทา  เพื่อสื่อความหมาย  ที่กลาวมาขางตนในการสรางสรรคงานทางดานวงดนตรลีูกทุง
ถาจะประสบความสําเรจ็ไดเราจะตองมีความจําเปนอยางมากที่ใชทฤษฎีการเคลือ่นที ่ กับการออกแบบ
ทาเตนของแดนเซอร  (Dancer)  โดยผานการเรียนรู  กระบวนการการถายทอดจากครผููออกแบบทา
เตน  การปฏิบัติ  ดวยความเขาใจอยางถองแทผสมผสานกบัอารมณความรูสึกทีก่ลั่นกรองออกมาจาก
ขางในจิตใจ  และประสบการณที่ไดเรียนรูมาปรบัใชลักษณะของเวทีที่ใชประกอบการแสดงเวทียังมสีวน
สําคัญตอการคิดรูปแบบการนําเสนอ  ใหผูชมไดมองเห็นการแสดงบนเวทีไดอยางชัดเจนซึ่งในการแสดง
การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีกูทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคามโรงเรียนโกสมุวิทยา
สรรค  ในเพลง  คิดถึงบางเนอ  ไดมีการใชรูปแบบเวทีที่ใชในการแสดงคือ  เวทีแบบโพรซเีนียม  (the  
Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage)  (เมษา  อุทัยรัตน.    ม.ป.ป.)  ไดอธิบายไววาลักษณะ  
พื้นที่การแสดงถูกแบงออกจากบรเิวณที่น่ังของผูชมอยางชัดเจน ดวยกรอบของเวทีดังภาพประกอบ  23 
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ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน   

 
ภาพประกอบ  23  รูปแบบเวที  โพรซีเนียม  (the  Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage) 

 

 

ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน   
 

ภาพประกอบ  24  ลักษณะของเวทีที่มองจากดานบน 
 

 นอกเหนือจากการแบงลักษณะโรงละครและที่น่ังผูชมแลว  ในพื้นที่เวทีซึ่งเปนพื้นที่หลักใน
การแสดงน้ันก็ไดมีการแบงสวนของพื้นที่ออกเปน  9  สวน  เพื่อใหนักแสดง  ผูกํากับ  และผูสรางสรรค
การแสดงสามารถเขาใจตรงกันเกี่ยวกับตําแหนงจดุที่แนนอนบนเวที  โดยมีการแบงพื้นที่บนเวทีออกเปน
สวนตางๆ  ดังน้ี 
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ภาพแสดงการแบงพื้นที่เวทเีพื่อใชในการแสดง 

Up Stage Up Stage
Center

Up Stage

Down Stage
Center

Down Stage
Right

Down Stage
Left

Right Left
CRC LC

 

ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน   
 

ภาพประกอบ  25  ภาพแสดงการแบงพื้นที่เวทเีพื่อใชในการแสดง 
 
  Up  Stage   
   1  เวทีสวนบนดานขวา   (Up  Stage  Right)   
   2  เวทีสวนบนตรงกลาง   (Up  Stage  Center) 
   3  เวทีสวนบนดานซาย   (Up  Stage  Left) 
    Down  Stage 
   4  เวทีสวนลางดานขวา   (Down  Stage  Right)   
   5  เวทีสวนลางตรงกลาง   (Down  Stage  Center) 
  6.  เวทีสวนลางดานซาย   (Down  Stage  left) 
    Center  Stage 
    7.  กลางเวทีดานซาย    (Center  Stage  Right) 
   8  กลางเวที      (Center  Stage)   
   9.  กลางเวทีดานขวา    (Center  Stage  Left) 
  ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหรูปแบบการแปรแถวโดยการใชสญัลกัษณในการอธิบายเพือ่สรางความ
เขาใจและรายละเอียดทิศทางของการเดินแถวดังตอไปน้ี 

  สัญลักษณที่ใชในการอธิบายแถว  มีดังน้ี 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของแดนเซอร  (Dancer) 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของนักรอง 
     หมายถึง ทิศทางการเคลือ่นที่เปลี่ยนตําแหนงแถว 

 

 ดานหลังเวท ี

  ผูชมการแสดง 

1 2 3 

4 5 6 

7 8 9 
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     หมายถึง ประตูเขา-ออก 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของนักดนตร ี
     หมายถึง ตําแหนงการวางอุปกรณ,ฉาก  ที่ใชในการแสดง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  26  ภาพรวมการจัดวางตําแหนงบนเวทกีารแสดง 

 
 จากรปูภาพดานบนผูวิจัยไดอธิบายถึงลักษณะเวทีที่ใชในการเขารวมแขงขันของโรงเรียนโกสุม
วิทยาสรรค  โดยทั่วไปเวทีที่ใชรวมแขงขันหรือแสดงงานทั่วไปสวนใหญจะเปนเวทีแบบโพรซีเนียม(the  
Proscenium,  or  Picture-Frame  Stage)  เปนกรอบดานหนาเวทีเพื่อบงัคับสายตาของผูชมใหเห็น
การแสดงเฉพาะพื้นที่ของเวทีที่ต้ังอยูเบื้องหลงักรอบสี่เหลี่ยมดานหนาเวทเีทาน้ัน 
 
  การออกแบบเสือ้ผาเครื่องแตงกาย 
  “การออกแบบชุดนักรองและแดนเซอร(Dancer)มีเทคนิค  คือศึกษาเน้ือรองของบทเพลง
และสงัเกตดูทาเตนของแดนเซอร  (Dancer)  ดวยมทีาที่มีการเคลือ่นที่แปรแถวในจังหวะที่รวดเร็วม ี 
ทาฉีกขาที่อยูในทาเตนบัลเลตเขามาผสมผสานดังทีจ่ะกลาวในหัวขอการออกแบบทาเตนตอไป  ซึ่งโดย
สรปุทาเตนมีทาทางทีส่อดคลองกับจังหวะคือสนุกสนาน  ครื้นเครง  มีความคลองตัวเพราะฉะน้ันชุดการ
แสดงจะตองไมยาวรุมราม  ลกัษณะของผาที่ใชคือผาที่มีความยืดหยุน  “เชน  ผายืดผา  NYLON  
SPANDEX  ผลิตโดยใชเสนใย  Polyamind  หรอื  ไนลอน  90  สวน  ทอผสมกบัเสนใย  Spandex  
หรือ  สแปนเด็กซ  10  สวน  คุณสมบัติของผาชนิดน้ีมีความยืด  ลื่น  และเงาเปนประกาย  ที่มี
สวนผสมของใยสังเคราะหใหความเงาไมขาดงาย”  <http://www.spandexforfun.com/>May  14,  
2556.  เพราะมีทาฉีกขาดวยอารมณของเพลงสนุกสนานมสีสีันเพราะฉะน้ันชุดการแสดงจะตองมีสสีันที่

ดานหลังเวท ี
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มองแลวสะดุดตาผูชม  มีขนไกเขามาประดับตกแตงใหความสวยงาม  สะดุดตา  ดูนาต่ืนเตน  และ
กระโปรงที่ใหสสีันระยิบระยับเวลาเจอกบัแสงไฟ  เพราะใชรูปแบบการนําเสนอถึงเมืองกรงุเมอืงแหง
สีสัน  แสงไฟที่มีความระยิบระยับ  เปนเมืองที่ไมเคยหลับไหล  เพราะฉะน้ันสีสันของเสื้อผาจะตองเปนสี
ที่สะดุดตาผูชมใหชวนมอง  และรูสกึต่ืนเตนอยูตลอดเวลา  สีที่ใชในการแสดงจงึเนนสีแดง  และมีขนไก
เขามาสรางความสะดุดตา  ดูสวยงามเพิ่มมากข้ึน”(วรวิศ  ธีรรัตนรักษ.    2556  :  สัมภาษณ) 
  ในการออกแบบชุดการแสดงทั้งนักรองและแดนเซอร  (Dancer)  น้ันเปนลักษณะของการ
ออกแบบเครือ่งแตงกายสรางสรรคมีการนําชุดขนไกจากตางประเทศเขามารวมตกแตง  เพื่อสรางสสีัน  
ความสะดุดตาใหคนดู  และใหความรูสึกสอดคลองกับเน้ือหาของเพลงคือสนุกสนาน  ครื้นเครง         
และรปูแบบการแสดงทีบ่งบอกถึงเมืองกรุงเมืองแหงสีสนั  แสงส ี เมืองที่ไมเคยหลบัใหล  ในความคิด
ของคนตางจังหวัดที่ใหความหมายของเมืองกรุง  ซึ่งเทคนิคในการออกแบบเครื่องแตงกายขางตนกม็ี
ความสอดคลองกับผูเช่ียวชาญที่มีความเห็นไปในทิศทางเดียวกัน  สุรพล  วิรุฬหรกัษ  (2543  :  3)  
ช้ีใหเห็นวา  เครื่องแตงกายแนวสรางสรรค  หมายถึง  การออกแบบเครื่องแตงกายแนวใหมใหมีความ
เหมาะสมแลวสอดคลองกับการแสดงเพือ่สื่อใหเห็นถึงสัญลักษณพิเศษอะไรบางอยาง  โดยการออกแบบ
ดังกลาวอาจไมตองอาศัยจารีตด้ังเดิมจะเปนการออกแบบเพือ่การแสดงแนวใดก็ตาม  ผูออกแบบเครื่อง
แตงกายควรจะมีโอกาสไดปรกึษา  หารือ  กับนักนาฏยกวี  หรือมีโอกาสไดดูกระบวนทาการเตนรํา  
ผลงานของนาฏยกวี  เพราะจะไดเห็นถึงลกัษณะการเคลื่อนไหวแตละทวงทาเพื่อมิใหเกิดความขัดแยง
กับผลงานน้ันๆ  การออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับงานความคิดสรางสรรคน้ันเปนเรื่องที่ผูออกแบบ
สามารถปลดปลอยจินตนาการของตนออกมาไดอยางเต็มที ่ แตผลงานดังกลาวจะองมทีีม่าที่ไป  มีความ
กลมกลืนกบัศิลปะการแสดง  และที่สําคัญคือ  ผูเตนสามารถสวมใสแลวเคลื่อนไหวไดอยางคลองแคลว  
ไมเปนอปุสรรคตอการแสดงน้ันๆ  นาฏยศิลปนแตละยุคสมยัก็ตางสรางสรรคผลงานของตนออกมาตาม
กระแสการวิวัฒนของกาลเวลา  เศรษฐกจิ  การเมือง  การปกครอง  วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี            
ก็ลวนมีบทบาทตอการเปลี่ยนแปลงผลงานนาฏยศิลปนทั้งสิน้  ผลงานทีป่รากฏในยุคสมัยน้ัน  ก็หมายถึง
ผลงานที่ทันสมัยที่สุดในชวงขณะน้ัน  นอกจากจะเปนการถายทอดความรูสกึนึกคิดของศิลปนในสมัยน้ัน
แลวมันยังระบบุอกถึงวิถีความเปนอยูของสรรพสิ่งในสมัยน้ันๆ  ดวย  สวนสีที่ใชในการออกแบบเสือ้ผา
เครื่องแตงกายน้ัน  คือสีแดงและสเีขียวที่มีความหมายดังน้ี  สุภวรรณ  พันธุจันทร  (2550  :  36-38)  
กลาววา  “สีแดง  สีในทางจิตวิทยา  หมายถึง  สีแหงอํานาจแสดงถึงการมีพลงัและความทะเยอทะยาน
จึงชวยพชิิตความคิดเห็นในทางลบหรอืการมองโลกในแงรายอยางไรก็ตามสีเฉดน้ีอยูในกลุมของโทสะ
และการฉุนเฉียวดวยหากเรานําสีแดงเขาสูกระบวนการรักษามากเกินไปจะทําใหผูถูกบําบัดรูสึกอึดอัด  
ไมสบายตัว  หุนหันพลันแลนและขาดความอดทนเพราะสีแดงเปนสีทีก่ระตุนระบบประสาทไดรุนแรง
ที่สุดใหความรูสึกเราใจ  ต่ืนเตน  ทาทาย” 
  เฉลิมชัย  สุวรรณวัฒนา  (2553  :  56)  กลาววา  “ความรูสึกทีม่ีตอสีในงานศิลปะ  สีมี
อิทธิพลตอจิตใจมนุษย  สามารถทําใหเกิดความรูสึกตางๆมากมายเชน  สีแดง  ใหความรูสึก  ต่ืนเตน  
รุนแรง  กลาหาญ  มีอํานาจ  สีทางรอน  เชน  สม  แดง  เปนตัวแทนของความสุข  สมหวัง  สีโทนเย็น  
เชน  สีนํ้าเงิน  มวง  เปนตัวแทนของความทุกข  ความเศรา”  เสื้อผาเครื่องแตงกายที่ปรากฏในเพลง  
คิดถึงบางเนอ  เปนชุดที่เกิดจากการออกแบบของครผููออกแบบทาเตนที่มีวิธีการนําสีของเสือ้ผาและ
แบบเสื้อผาที่ใชจากประสบการณและสือ่เทคโนโลยีเขามาปรับใชเปนชุดทีม่ีการผสมผสานของขนไกที่ให
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ความสวยงาม  ฟูฟอง  นาต่ืนเตน  และสีของชุดคือสีแดง  สทีี่ใหความรูสึกต่ืนเตน  รุนแรง  กลาหาญ   
มีอํานาจ  ใหความสุข  ซึ่งตรงกับแนวความคิดที่ต้ังไวขางตนผสมผสานกับอารมณเพลงที่ใหสนุกสนาน   
  นอกจากน้ีแลวเสือ้ผาที่ใชในการแตงกายยอมกอใหเกิดความสวยงามบนเวทีประกอบดวย
นักรอง  นักดนตร ี หรือแดนเซอร  (Dancer)  ซึ่งในการแสดงเราจะตองคํานึงถึงเสื้อผาที่ใชในการ
ออกแบบตกแตงใหมีความเหมาะสมและสอดคลองกับชุดการแสดงน้ันๆดวย  ในการแสดงเพลงคิดถึง
บางเนอผูวิจัยไดมโีอกาสสัมภาษณผูออกแบบทาเตนซึ่งทําหนาที่ออกแบบชุดเสือ้ผาเครื่องแตงกาย
นักรอง  แดนเซอร  (Dancer)  ดวยน้ัน  มีความเห็นดังน้ี 
   คุณสรวิศ  ธีระรัตนรักษ  (2556  :  สัมภาษณ)  ความวา  ในการออกแบบชุดการ
แสดงมลีะดับข้ันตอนดังน้ี 
     1.  ฟงเพลงและวิเคราะหเน้ือหาทํานองเพลง  (เพลงคิดถึงบางเนอ  ใชรูปแบบการ
นําเสนอถึงความสวยงามของเมอืงกรุงที่มีสสีันสวยงาม  สะดุดตา  อารมณเพลงใหความสนุกสนาน) 
     2.  วิเคราะหทาเตน  อาทิ  มีทาเตนที่ใชเทคนิคการกางขา  180  องศา  มีทาทางที่
ยกขา  การกระโดด  การวาดแขน  การนอน  การหมุนตัว   
     3.  ออกแบบชุด  การแสดงเพลงคิดถึงบางเนอมีทาการยกขา  จึงออกแบบใหแดน
เซอร(Dancer)  และนักรองใสกางเกงรัดรูปและมีกระโปรงสัน้ดานนอกเพื่อสะดวกในการเตน  เสื้อ
ดานบนใสเปนเกาะอกประดับดวยเหลื่อมและขนไกใหมีความสวยงามเมื่ออกแบบชุดเสร็จแลวจากน้ันก็
เลือกชนิดของผาทีจ่ะนํามาตัดเย็บผาทีจ่ะนํามาออกแบบจะตองเปนผายืดสามารถยืดหยุนกับทาทางการ
แสดงไดดี  เชนผายืด  มีขนไกเขามาประดับตกแตงเพื่อความสวยงามสสีันสะดุดตา  ประดับที่ไวศรีษะ
และกระบะดานหลงัในการแบบชุดแบงได  2  กลุม  ดังน้ี  ชุดแดนเซอร  (Dancer)  และชุดนักรอง    
ซึ่งไดรับการสนับสนุนจาก  นางสาว  ธิดารัตน  จันทรหมอง  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที ่ 5  โรงเรียน
โกสุมวิทยาสรรค  และนางสาวสุมาล ี ทะนัดรัมยนักเรียนช้ัน  ม.5/5โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  ในการ
ถายออกแบบภาพประกอบซึ่งมรีายละเอียดมีดังน้ี 
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ตาราง  18  วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายที่มกีารประยุกตระหวางเครื่องแตงกายบัลเลต  (Ballet) 
    และสมัยใหม 

 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งแตงกายบัลเลต  (Ballet)และสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกายแดน

เซอร  (Dancer) 
เครื่องแตงกายบัลเลต  (Ballet) สมัยใหม 

 

 
รองเทาเตนบัลเลต  (Soft  

shoe) 

 
ขนไกฟาสวนประดับศรีษะ 

 

 
เสื้อผายืดแขนยาวติดเม็ดพลาสติก 

 

 
เกาะอกลําตัวติดเม็ดพลาสติกตอ

ดวยกระโปรงริ้วสีทอง 
 

 
กางเกงผายืดประดับครสิตัล 

 

 
ขนไกประดับกระบะหลงั 
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ตาราง  18  (ตอ) 
 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งแตงกายบัลเลต  (Ballet)และสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกายนักรอง เครื่องแตงกายบัลเลต  

(Ballet) 
สมัยใหม 

 

 

 
ดอกไมเพชรทําจากคริสตัล 

 

 
เกาะอกสีเขียวประดับเหลื่อมสเีงิน
ตอดวยกระโปรงริ้วสเีขียวและสเีงิน

สลบักัน 
 

 
กางเกงผายืดประดับเหลือ่มสีขาว 

 

 
รองเทารัดสนสีขาว 
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ตาราง  18  (ตอ) 
 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งแตงกายบัลเลต  (Ballet)และสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกายนักรอง เครื่องแตงกายนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

 

 
เสื้อราชปะแตนสีขาวแขนยาว 

 
กางเกงสแลคสีดําทรงขา

กระบอก 

 
ผาแพรวาสเีหลือง 

 
รองเทาหนังสีดํา 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
 
 จากการวิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายที่ปรากฏในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุง
โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  ในบทเพลง  คิดถึงบางเนอ  ผูวิจยัสามารถสรปุไดดังน้ี  เสื้อผาเรื่องแตงกาย
ของแดนเซอร  (Dancer)  มีลักษณะ  เปนการแตงกายแนวประยุกต  ดังทีผู่เชียวชาญ  อันไดแก   
พีรพงศ  เสนไสย  (2546  :  104)  ความวา  “เครื่องแตงกายแนวประยุกตหมายถึง  การออกแบบให
เครื่องแตงกายทีเ่คยเห็น  แสดงเปนอยูทั่วไปใหเกิดมกีารพฒันารูปทรง  สีสันที่แปลกตาข้ึนมาเพือ่ความ
สะดวกและสอดคลอง  เหมาะสมแกการแสดง  อาจจะออกแบบใหมโดยอาศัยโครงสรางจากของเกา
ด้ังเดิม”  ของเดิมคือการนําเอาโครงรางแบบของเสื้อในนางที่ใชสวมใสชุดตัวนางของการแสดงโขน  
นํามาปรบัใชคือมีการประดับตกแตงใหมสีีสันสวยงามสะดุดตา  ติดเม็ดคริสตัลเพิ่มความแวววาว  
ระยิบระยับเวลากระทบกบัแสงไฟบนเวที  และกระบะขนไกที่ไดรับอทิธิพลการแตงกายมาจากวงดนตรี
ของคุณกอต  จักรพันธุ  ในปจจบุัน  ซึ่งในอดีตถามองยอนกลับไปดูจะสังเกตไดวาเครื่องประดับขนนก
เริ่มไดรับอทิธิพลในชวงประมาณป  พ.ศ.  2515  ดังที่กลาวไวในบทความ”  ศกุนตลา  พรหมสวาง,    
แดน  บุรีรัมย  และชินกร  ไกรลาศ  (2548)  ความวา  หางเครื่องวงดนตรี  เพลิน  พรหมแดน  ไววา  
ศกุนตลา  พรหมสวาง  “ออกแสดงครัง้แรกไดรับการตอนรบัจากทานผูชมมากๆ  ป  2515  เรียกวาวง
เพลิน  พรหมแดน  อยูในชวงพุงทะยาน  แคบอกวา  เพลิน  พรหมแดน  บัตรกเ็ต็มหมด  ตองเพิม่รอบ
เขาไปเปนวันละ  3-4  รอบ  เวลาเลนรอบคํ่าหกโมงเย็น  คนแหกันมาดูมืดฟามัวดิน  ไดรับการตอนรับดี
มากๆ  บางทเีด็กขายต๋ัวเกิน  พี่กําลงัจะตักขาวเขาปากคําแรก  ก็มีโทรศัพทเรียกใหไปทีง่าน  เพราะคน
ลนอีกแลว  ไมมีที่จะอยูจะไป  เกิดโกลาหลทัง้เมือง  ตํารวจมาเต็มไปหมด  พี่จัดการคุยกับตํารวจวา    
จะคืนเงินแลวใหเขาดูฟรี  ตองเลนถึง  2  วัน  แดน  บุรีรัมย  ตลกช่ือดัง  อดีตครูสอนเตนทีเ่คยใชชีวิต
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คลุกคลีกบัวงการลกูทุงมาต้ังแตยุคแรกเริม่  ใหขอมูลเพิ่มเติมวา  “วงเพลิน  พรหมแดน  เริ่มคิดข้ึนมา
วาจะทําจินตลีลาประกอบเพลง  จากน้ันกพ็ัฒนาอีก  โดยแตงตัวใหสวยงามข้ึน  ใชขนนกมาเสียบหัว
เสียบหางอยางในปจจบุัน  คุณเพลิน  พรหมแดน  กับคุณศกุนตลา  ไดเดินทางไปดูการแสดงแฟช่ันโชว  
คาบาเรต  ในปารสี  ยุโรป  ไปเห็นวาเขาใชขนนกอยางน้ีมันสวยงาม  ก็เลยซื้อมาเอามาดัดแปลง          
เสียบหัวบาง  เสียบขางหลังบาง  ความแปลกใหมพวกน้ีเปนจุดที่ทําใหวงการลูกทุงเปลี่ยนไป”             
จากขอความขางตนผูวิจัยพบวาอิทธิการแตงกายจากตางประเทศมเีขามาจนไดรบัการยอมรับมาจนถึง
ปจจุบัน  สวนเสื้อผาของนักรองจะแตงตัวในชุดที่มีลกัษณะคลายคลึงกันกับแดนเซอร  (Dancer)  
แตกตางตรงที่ไมมีกระบะขนไกและสีสันของชุดเครื่องแตงกายโดยใชโทนสีเขียวใบตอง  ในสวนของชุด
นักดนตรีจะแตงตัวที่มลีักษณะคลายกบัชุดไทยพระราชนิยมสวมเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีขาว  
กางเกงขายาวสีดํา  ผาคาดเอวสีเหลืองซึ่งนอกจากรูปแบบของเสื้อผาเครื่องแตงกายที่มีการผสมผสานให
เกิดเปนรปูแบบใหมภายใตเคาโครงเดิมทําใหชุดการแสดงน้ันนาสนใจและนอกจากน้ีการเลือกสีทีจ่ะ
นํามาประกอบการชุดเสื้อผาเครือ่งแตงกายก็มีความสําคัญเชนเดียวกันซึ่งในการแสดงการสรางสรรค
นาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  ในบทเพลง  คิดถึงบางเนอ       
ไดเลือกสีทีม่ีความสดใสเพื่อใหเขากบับรรยายและรปูแบบการนําเสนอ  ซึ่งสีแตละสีในทางศิลปะและจิต
วิยาลวนสงผลตออารมณ  ความรูสึก  การรับรู  ของคนดู  สีแดง  เปนสีแหงอํานาจแสดงถึงการมีพลงั
และความทะเยอทะยานจึงชวยพิชิตความคิดเห็นในทางลบหรือการมองโลกในแงรายอยางไรก็ตามสีเฉด
น้ีอยูในกลุมของโทสะและการฉุนเฉียวดวยหากเรานําสีแดงเขาสูกระบวนการรักษามากเกินไปจะทําใหผู
ถูกบําบัดรูสึกอึดอัด  ไมสบายตัว  หุนหันพลันแลนและขาดความอดทนเพราะสีแดงเปนสีทีก่ระตุนระบบ
ประสาทไดรุนแรงทีสุ่ดใหความรูสกึเราใจ  ต่ืนเตน  ทาทาย  สีทอง  เปนสีทีจ่ัดอยูในกลุมอทิธิพลของ
พระอาทิตยเชนเดียวกับสีเหลืองและมักจะเกี่ยวเน่ืองกับพลงัและความอุดมสมบูรณ  เปาหมายสูงสุด  
ปญญาอันสูงสุดความเขาอกเขาใจ  ปกติสีทองหมายถึงการใหชีวิตใหม  ใหพลังใหม  ฉุดรั้งออกมาจาก
ความกลัวความไมแนนอนหรือหันกลับมาใสใจ  สีทองที่วาวแววจะทรงพลังอยางย่ิงในการดึงใหหลุดพน
จากความรูสึกที่ตกตํ่าของจิตใจ  สีเขียว  เปนสีทีม่ีความสมัพันธอยางเนนเฟนกับธรรมชาติชวยใหเรามี
อารมณรวมกับสิ่งอื่นๆตลอดจนธรรมชาติตางๆ  รอบตัวเราไดงาย  สีเขียวจะชวยสรางสรรคบรรยากาศ
ของความสบาย  ผอนคลายสงบ  กอใหเกิดความรูสึกสันโดษ  วาวเปลา  สมดุลและละวาง  แตถาเปนสี
เขียวเขม  มีความหมายของการหลุดพน  ความพอดีและถอมตน  เปนสีทีป่ฏิเสธตอความรักและความ
สนุกสนาน  ในขณะที่สเีขียวมะกอกจะมีผลตอรางกายและความรูสึก  จนอาจทําใหรางกายปวยได           
สีเหลือง-เขียว  จัดอยูในกลุมของความอิจฉา  อารมณความริษยา  ขุนของหมองใจ  คับแคนใจ  
ตลอดจนเปนการแสดงถึงความรูสึกทีป่รารถนาจะครอบครอง   
 สถานที่ฝกซอมการแสดง 
  นอกจากน้ีแลวในการแสดงทีป่รากฏอยูบนเวทีดวยความสวยงาม  นาชม  เบื้องหลัง 
ของการแสดงยอมตองมสีถานที ่ ที่ใชในการฝกซอมเพือ่ความแมนยําของทาทาง  การแสดง  การรอง  
การเลนดนตร ี ดวยเชนกัน  ซึ่งสถานทีท่ี่ใชในการฝกซอมผูวิจัยแบงออกเปน  2  สถานที่  ดวยกันดังน้ี 
    1.  หองซอมเตนและหองเกบ็อุปกรณ  ลักษณะเปนหองสี่ยมเหลี่ยมจัตุรสั  มีพัดลม
ระบายอากาศ  มีไฟฟา  หนาตางระบายอากาศ  พื้นเพดานสูง  มุมหองของฝงดานหลงัจะเปนตูเกบ็
อุปกรณเสือ้ผาเครื่องแตงกาย  สวนตรงกลางจะเปนพื้นที่โลงใชสําหรับการฝกซอม  ฝงดานหนาของมุม
หองจะใชฝกซอมดนตรี  ทั้งน้ีในการฝกซอมเครื่องดนตรีบางชนิดประเภทคียบอรดที่ใชไฟฟาจะทําการ
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ฝกซอมภายในหองสวนเครื่องเปาชนิดตางๆ  เชน  แซกโซโฟน,  ทรอมโบน  จะฝกซอมใตรมไมหรอื
พื้นที่กลางแจง  บริเวณภายในโรงเรียน 
 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  27  หองซอมเตนและหองเกบ็อุปกรณการแสดง 

 
    2.  หอประชุม  จะใชฝกซอมรวมหรือเรียกวา  ซอมใหญ  เพราะเน่ืองจากหอประชุมมี
ลักษณะพื้นทีท่ี่กวางขวางและมีเวททีี่สามารถวางอุปกรณทีเ่ห็นรปูแบบของการนําเสนอไดชัดเจนมาก
ย่ิงข้ึน  ลักษณะเปนหองสี่เหลียมผืนผา  มีพัดลมระบายอากาศ  มีเวทีทําการแสดง  และไฟฟา            
เครื่องเสียงที่พรอมตอการฝกซอม 

 

 
ที่มา  :  www.fisheries.go.th  28  มิถุนายน  2556 

 
ภาพประกอบ  28  หอประชุมสถานที่ซอมใหญ 

 
 จากการวิเคราะหขอมลูการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด 
มหาสารคามโกสุมวิทยาสรรค  เพลงคิดถึงบางเนอ  ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  ในการสรางสรรคการแสดง
จะตองมีระบบในการวางแผนงานใหชัดเจนในแตละฝายซึง่ในโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคไดแบงหนาทีก่ัน
อยางชัดเจนตามแผนภูมิที ่ 4  การบรหิารวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคที่ไดกลาวไวขางตน  
ทาเตนที่ปรากฏในบทเพลงคิดถึงบางเนอมีการผสมผสานระหวางทารําของนาฏศิลปไทยหารต้ังวง     
การทอดแขน  และทาเตนของบลัเลต  (Ballet)  การยกขา  การหมุนตัว  เปนตน  จากขอความขางตน
พบวาการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนคือ      
การรบันาฏศิลปตะวันตกเขามาปรับใชในทาเตน  การนําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาผสมผสานใหเกิด
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ไพเราะ  การแตงกายของแดนเซอร  (Dancer),  นักรอง,  และนักดนตร ี มีการนําเครื่องประดับที่ใชใน
การแตงกายของนาฏศิลปไทยและเสื้อผาที่เปนสากลโดยทั่วไปมาปรบัใชใหเกิดความสวยงามในการ
แสดงและนอกจากน้ีรปูแบบการแปรแถวและลักษณะของการเคลือ่นที่ก็กอใหเกิดความสวยงามดังน้ัน  
ผูวิจัยจงึช้ีใหเห็นถึงองคความรูทีเ่กิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวง
ดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  จังหวัดมหาสารคามดังน้ี 
 
ตาราง  19  สรุปองคความรูที่เกิดจากการคิดวิเคราะหการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับ 

    มัธยมศึกษาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  ในเพลง  คิดถึงบางเนอ 
 

สรุปองคความรูท่ีเกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุง
ระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
1.การกําหนดรูปแบบการแสดง 2.  การคัดเลือกบทเพลง 
รูปแบบการนําเสนอการแสดงบทเพลง  “คิดถึง
บางเนอ”  เปนการพูดถึงชีวิตสาวชาวบานที่บอก
ใหหนุมบานนาที่ไปศึกษาตอในเมืองกรงุ  อยาลืม
คิดถึงกัน  ใหรีบศึกษาแลวรบักลับมาอยูบานเรา
อยามัวไมหลงแสงสี  ของเมืองกรงุ 

ใชความสามารถของนักรองเปนเกณฑในการ 
คัดเลือก  เพลงที่ใชไดแกคิดถึงบางเนอ  ศิลปน  ฝน  
ธนสุนทร  ประพันธโดยลพ  บรุีรัตน  ทํานองเพลง
เร็วรองโดย  นางสาว  สุมาลี  ทะนัดรัมย   
 

3.  การคัดเลือกนักรอง 4.  การคัดเลือกนักดนตรี 
1. “มีทักษะทางดานการรองเพลง 
2. ผูปกครองอนุญาต  และใหการสนับสนุน 
3. มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
4. มีทักษะทางดานการดนตรี(ไมบอดจงัหวะ) 
5. มีทักษะทางดานการฟงที่ดีไดยินชัดเจน 
6. อานคําควบกล้ํา  ร  ล  ไดชัดเจน 
7. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและ

การฝกซอม 
8. มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก” 

1. มีทักษะทางดานการเลนดนตร ี
2. มีความชอบทางการดนตร ี
3. อานโนตดนตรีได 
4. มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
5. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและ

การฝกซอม 
6. มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
7. การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก 
8. ผูปกครองอนุญาตและใหการสนับสนุน

ทางดานการดนตร ี
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ตาราง  19  (ตอ) 
 

สรุปองคความรูท่ีเกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุง
ระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
5.  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 6.  รูปแบบการแปรแถว 
1. มีความชอบในการเตน 
2. การเดินทางไปมาระหวางบานและโรงเรียนไม
เปนอปุสรรค 
3. ผูปกครองใหการสนับสนุน 
4. มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
5. มีทักษะในการนับจังหวะดนตรี   
6. สุขภาพรางกายสมบูรณแข็งแรงครบ 32 สวน 
7. เปนผูมีไหวพริบในการแกไขสถานการณ
เฉพาะหนาได 
8. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาทีก่ารเรียน
ของตนเองรูจักแบงเวลาในการเรียนและการ
ฝกซอม 
9. มีความกลาแสดงออ 

การออกแบบการแปรแถวที่ปรากฏในเพลงคิดถึงบาง
เนอมีการแปรแถวอยูดวยกันทั้งหมด  10  แถว  ทั้งน้ี
ในการแปรแถวจากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึงเปน
ลักษณะการเคลือ่นไหวและบอกถึงทิศทางในการ
เคลื่อนที่แตละทิศทางได  8  ทิศดังน้ี   

1. การเขาหาคนดู   
2. การถอยออกจากคนดู   
3. การขนานกับคนดู   
4. การทแยงมุมกบัคนดู   
5. การวนเปนวงหนาคนดู   
6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา   
7. การยกสูง   
8. การกดตํ่า 

7.  การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 8.  สถานท่ีฝกซอมการแสดง 
ในการถายออกแบบภาพประกอบจากการ
วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายของแดนเซอร  
(Dancer)  มีลักษณะ  เปนการแตงกายแนว
ประยุกตของเดิมคือการนําเอาโครงรางแบบของ
เสื้อในนางที่ใชสวมใสชุดตัวนางของการแสดง
โขน  นํามาปรับใชคือมีการประดับตกแตงใหมี
สีสันสวยงามสะดุดตา  ติดเม็ดครสิตัลเพิ่มความ
แวววาว  ระยิบระยับเวลากระทบกับแสงไฟบน
เวที  และกระบะขนไกที่ไดรบัอิทธิพลการแตง
กายมาจากวงดนตรีของคุณกอต  จักรพันธุ   
ครบุรีธีรโชติ  ในปจจุบันโทนสีที่ใชเสื้อผาเครื่อง
แตงกายนักรอง,  นักดนตร,ี  และแดนเซอร  
(Dancer)  สีชุดของนักรองเสื้อผาของนักรองจะ
แตงตัวในชุดที่มีลักษณะคลายคลงึกันกบัแดน
เซอร  (Dancer)  แตกตางตรงที่ไมมีกระบะขน
ไกและสสีันของชุดเครื่องแตงกายโดยใชโทนสี
เขียวใบตอง  สีขาว  สีชุดของนักดนตร ี

1.หองซอมเตนและหองเกบ็อุปกรณ  ลักษณะเปนหอง
สี่ยมเหลี่ยมจัตุรสั  มีพัดลมระบายอากาศ  มีไฟฟา  
หนาตางระบายอากาศ  พื้นเพดานสูง  มุมหองของฝง
ดานหลังจะเปนตูเก็บอปุกรณเสื้อผาเครื่องแตงกาย  
สวนตรงกลางจะเปนพื้นที่โลงใชสําหรับการฝกซอม  
ฝงดานหนาของมุมหองจะใชฝกซอมดนตรี  ทั้งน้ีใน
การฝกซอมเครือ่งดนตรบีางชนิดประเภทคียบอรดที่ใช
ไฟฟาจะทําการฝกซอมภายในหองสวนเครือ่งเปาชนิด
ตางๆ  เชน แซกโซโฟน,  ทรอมโบน  จะฝกซอมใตรม
ไมหรือพื้นที่กลางแจง  บรเิวณภายในโรงเรียน 
2.หอประชุม  จะใชฝกซอมรวมหรือเรียกวา ซอมใหญ  
เพราะเน่ืองจากหอประชุมมลีักษณะพื้นที่ที่กวางขวาง
และมีเวททีี่สามารถวางอปุกรณที่เห็นรปูแบบของการ
นําเสนอไดชัดเจนมากย่ิงข้ึน  ลักษณะเปนหองสี่เหลี
ยมผืนผา  มีพัดลมระบายอากาศ  มีเวทีทําการแสดง  
และไฟฟา  เครื่องเสียงที่พรอมตอการฝกซอม 
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ตาราง  19  (ตอ) 
 

สรุปองคความรูท่ีเกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุง
ระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค 
7.  การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 8.  สถานท่ีฝกซอมการแสดง 
ชุดนักดนตรีจะแตงตัวทีม่ีลักษณะคลายกับชุด
ไทยพระราชนิยมสวมเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสี
ขาว  กางเกงขายาวสีดํา  ผาคาดเอวสีเหลือง  
โดยสรปุสเีสือ้ผาของนักดนตรปีระกอบดวย  สี
ขาว  สีเหลือง  และสีดํา  สีชุดของแดนเซอร  
(Dancer)จะสวมใสเกาะเสือ้แขนยาวผายืดสีเน้ือ
ประดับดวยคริสตัลและเกาะอกสทีองกางเกง
รัดรูปขายาว  ปลายกางเกงประดับเม็ดครัสตัล
สวมใสกระโปรงสั้นสีทองทีม่ีความระยิบระยับ
เวลาตะกระทบกับแสงไฟและกระบะขนไกมีแดง
ดานหลังเครื่องประดับศรีษะติดดวยขนไกฟาเพิ่ม
สีสันของชุดใหดูสะดุดตาดวยสีแดงและสีทอง 

 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิริ 
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 3.  นาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนผดุงนาร ี
  การบริหารวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนผดุงนารีแบงการทํางานตามหนาที่ไดรบัมอบหมายดังน้ี 

 
ผูอํานวยการโรงเรียน 

 
รองผูอํานวยการฝายวิชาการ 

 
   ผูควบคุม 

 
 
ผูควบคุมนักดนตร ี       ผูควบคุมแดนเซอร       ผูควบคุมฝาย  Art 
                                      (Dancer) 
 
นักดนตร ี         แดนเซอร (Dancer)       ฝายฉาก, ละคร 
เพลงชา,เร็ว 
 
นักรอง                  ตัวละคร        ฝายเสื้อผาเครื่อง 
                           แตงกาย 

 

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
 

ภาพประกอบ  29  การบริหารวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนผดุงนาร ี
 

  การแสดงต้ังแต พ.ศ. 2547 ภายในโรงเรียนเริ่มมาจากวงโปงลาง กจิกรรมที่เกิดจากความ
สมัครใจของผูเรียนโดยมุงพัฒนาคุณลักษณะที่พงึประสงคเพิม่เติมจากกจิกรรมในกลุมสาระเปนกิจกรรม
ที่ผูเรียนชวยกันคิด  ชวยกันทํา   ชวยกันแกปญหา  สงเสรมิศักยภาพของผูเรียนอยางเต็มที่  รวมถึง
กิจกรรมที่มุงปลูกฝงความมรีะเบียบวินัย  รับผิดชอบ  รูสทิธิและหนาที่ของตนเองในการอยูรวมกัน 
เพราะการแสดงโปงลางจะตองอาศัยความสามัคคี และการเสียสละเวลายามวางหลงัเลิกเรียนเพื่อมา
ฝกซอม หลังจากน้ันก็มกีิจกรรมโยธวาทิตเพิม่ข้ึนเปนการแสดงถึงความสามารถทางดานดนตรีของเด็ก
นักเรียนอนัหลากหลาย ทั้ง 2 กิจกรรมที่กลาวมาขางตนน้ี  จะมีนักเรียนบางสวนที่หันมาใหความสนใจ
เกี่ยวกับการการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงดังน้ี แดนเซอร (Dancer) มาจากในชุมนุมวง
โปงลาง นักดนตรมีาจากวงโยธวาทิต มีการจัดประกวดสงกจิกรรมการประกวดอยูบอยครัง้หลังจากน้ัน
นักเรียนในชุมนุมวงโยธวาทิตบางสวนมีความสนใจและความสามารถหันมาทําการแสดงทีเ่รยีกวาวงคอม
โบ (Combo) หรือวงดนตรลีูกทุงที่ใชเครื่องดนตรีนอยช้ินมนัีกรอง มีแดนเซอร (Dancer) เพื่อเพิ่มสสีัน
ใหกับการแสดงจากน้ันก็เริ่มมกีารจัดประกวดระหวางโรงเรยีนข้ึนภายในปตอมา ซึ่งกิจกรรมน้ีอยูภายใต
นโยบายของผูบริหารทีจ่ัดต้ังข้ึนในกิจกรรมสงเสริมการเรียนรูของหมวดศิลปะที่ไดรบัการสนับสนุน
ทางดานงบประมาณการแสดง ดวยเหตุน้ีนาฏศิลปจงึเกิดการเปลี่ยนแปลง มกีารพฒันาโดยการรบัเอา
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วัฒนธรรมตะวันตก  คือทาเตนบัลเลต (Ballet) ลักษณะของการใชเทา การทรงตัว การหมุน ที่มี
ลักษณะดูเบา ลอย เพราะเปนการเตนที่ยอนแรงโนมถวงของโลก มาปรบัใชในกิจกรรมของตนเอง แต
ยังคงความเปนไทย คือการใชทารําของนาฏศิลปไทย เชน ทาเทพนม ทาสอดสรอยมาลา ทาเช้ือเชิญ 
ลักษณะของการจบี การต้ังวง การทอดแขน การเหยียดแขน เปนตน 
  การแสดงต้ังแตเริ่มกอต้ังวงดนตรลีูกข้ึนจนถึงปจจบุัน พ.ศ. 2555 มีเพลงที่ใชแสดงอยู
ทั้งหมด 4 เพลงดังน้ี 
   บทเพลงที่ใชแสดงมีดังน้ี 

1. พระเทพทรงบุญ  ศิลปน คัทลียา  มารศรี ประพันธโดย ลพ บุรรีัตน 
2. ตัวก็ไทยใจก็ไทย ศิลปน กอต จักรพันธ ครบรุีธีรโชติ ประพันธโดยปติ  ลิ้มเจรญิ 
3. ดวงจันทรไมมี ศิลปน คัฑรียา  มารศรี ประพันธโดย ระพี  เรือนเพชร 
4. คนดังลืมหลงัควาย ศิลปน ฝน ธนสุนทร ประพันธโดย ฉลอง ภูสวาง 

  กิจกรรมการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาอาทิ นักดนตร,ี 
นักรอง, แดนเซอร (Dancer) เปนตน รวมถึงจากการเก็บขอมูลภาคสนามการสนทนากลุมนักเรียน
ผูเขารวมกิจกรรมดังกลาวโรงเรียนผดุงนารผีูวิจัยสามารถสรปุถึงข้ันตอน วิธีการสรางสรรคงานนาฏกรรม
ในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาที่นําไปสูความสําเร็จของผลงาน ไดแบงข้ันตอนในการสรางสรรคได
ดังน้ี 
 การกําหนดรูปแบบการแสดง 
  คณะครูประชุมหามติเกี่ยวกับรูปแบบการแสดง ผลการสรปุมติในที่ประชุมมีความเห็น
ตรงกันโดยเลอืกเพลงพระเทพฯทรงบญุในการนําเสนอโดยใชเกณฑความถนัดของนักรองเปนหลักใน
คัดเลือกเพลงซึง่นักรองที่คัดเลอืกมาคือ นางสาวมิตรา  ทาวิลา นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่ 4 โรงเรียน
ผดุงนารี รูปแบบการนําเสนอเปนการกลาวถึงพระบารมีขององคสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรม
ราชกุมารทีี่มีตอประชาชน โดยการนํารูปแบบการแสดงศิลปะของไทยมานําเสนอคือ การเชิดหุน
กระบอก มาเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงาน โดยใหแดนเซอร (Dancer) แตงกายเปนหุน
กระบอกนําเสนอทาทางการแสดงผสมผสานระหวางการรําของนาฏศิลปไทยและบลัเลต (Ballet) เชน 
การเคลื่อนที่ การหมุนตัว ลักษณะการวางเทาของทาเตนบลัเลต (Ballet)  
 การคัดเลือกบทเพลง 
  บทเพลงที่ใชในการแสดงดังกลาวคือ เพลงพระเทพฯททรงบญุขับรองโดย คัฑลียา  มารศรี 
ประพันธโดย  ครูลพ  บุรีรัตน เปนบทเพลงชา ที่มเีน้ือหาการกลาวถึงสมเด็จพระเทพฯรัตนราชกลัยา
สยามบรมราชกุมารี ทีเ่ปนองคอุปถัมภ งานศิลปของไทย ซึ่งมีเน้ือรองดังน้ี 
 
   ...ดนตร.ี.....เจริญลาภ เจริญยศ เจริญวัย เจรญิใน บุญบารมเีลิศล้ํา 
สมเด็จพระเทพที่ฟา สงมาชวยนํา..เจรญิรอยธรรม เจริญรอยไทย 
   ...ดานกวีศรีประชา  ขาบาทไพรฟา เทิดพระปรีชาทั่วไป 
รอยกรองบทกลอน ซึ้งซอนงานศิลปของไทย แหละเปนหลักชัย  ของนักเพลงสยาม 
   ...เอาใจรวม มารวมรอยเปนเกลียวกลม  ทอแทนพรม  ปูรองลาดพระบาทตาม 
แลวโปรยไมดอกหมื่นสี ที่พรมลาดงาม บูชาในนามนักเพลงทุกคน 
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   ...เมือ่พระเทพสถิตใน ขอใหปวงภัย จงหลบเลี่ยงไปใหพน 
ดวยแรงบุญญา ดวยพรจากฟาเบือ้งบน โปรดบันดาลดล ใหพระองคทรงพระเจรญิ 
   ...ดนตร.ี.. 
   ...เอาใจรวม มารวมรอยเปนเกลียวกลม ทอแทนพรม ปรูองลาดพระบาทตาม 
แลวโปรยไมดอกหมื่นสี ที่พรมลาดงาม บูชาในนามนักเพลงทุกคน 
   ...เมือ่พระเทพสถิตใน ขอใหปวงภัย จงหลบเลี่ยงไปใหพน 
ดวยแรงบุญญา ดวยพรจากฟาเบือ้งบน โปรดบันดาลดล ใหพระองคทรงพระเจรญิ 
 
  จากเน้ือเพลงขางตนผูวิจัยสรปุไดดังน้ี เน้ือเพลงกลาวถึงพระปรีชาสามารถของสมเด็จ
พระเทพฯรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ทางดานการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทย 
 
  โนตเพลง พระเทพฯทรงบุญ เครื่องดนตรีที่ใช กีตาร (Guitar) ดังตัวอยาง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



162 

 
 
 การคัดเลือกนักรอง 
  “เกณฑในการคัดเลือกนักรองโรงเรียนผดุงนารี มีดังน้ี 

1. มีทักษะทางดานการรองเพลง 
2. ผูปกครองอนุญาต และใหการสนับสนุน 
3. มีรางกายสมบูรณครบ 32 สวน 
4. ทักษะทางดานการดนตรี (ไมบอดจังหวะ) 
5. มีทักษะทางดานการฟงที่ดีไดยินชัดเจน 
6. อานคําควบกล้ํา ร ล ไดชัดเจน 
7. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและการฝกซอม 
8. มีความอดทน ขยัน ตอการฝกซอม 
9. การเดินทางไป-มา โรงเรียนสะดวก” (วรยุทธ  จันทมูล.    2556  :  สัมภาษณ)  

  “เทคนิคพิเศษที่ตนเองใชฝกฝนรองเพลงคือ การด่ืมนํ้าอุนผสมนํ้ามะนาวและออกกําลงั
กายเปนประจําและฝกรองเพลงในเวลาวาง” (มิตรา  ทาวิลา.    2556  :  สัมภาษณ) จากการสัมภาษณ
ครูผูควบคุมวงขางตน ผูวิจัยอธิบายวาเกณฑที่ใชในการการคัดเลือกนักรองของโรงเรียนผดุงนารี
กอใหเกิดความงามสุนทรียะจากผูรอง ซึง่มีความสอดคลองกบัผูเช่ียวชาญไดอธิบายวา 
   1.  มีความพรอมทีจ่ะแสดงออก  มีความมั่นใจในความรูของตนเองที่ไดศึกษามาและ
สามารถทําอารมณใหคลอยตามความรูสกึของบทรอง บทกลอนน้ัน 
   2.  มีหลักเกณฑในการปฏิบัติ  รักษาคุณภาพของตนเองไวและพรอมทีจ่ะพฒันาตัวเอง
ใหดีข้ึนเรื่อยๆรองใหชัดเจนถูกอกัขระ  จังหวะแมนยํา 
   3.  ศึกษาเน้ือเพลง  แบงวรรคตอนใหพอดีกบัอักขระวิธีและตีความบทรองใหแตก     
วาควรแสดงอารมณความรูสึกอยางไร 
   4.  รูจักใชเสียงและอารมณตามบทสนทนาของตัวละคร  ตองรูจักใชเทคนิคในการรอง
เพื่อดึงดูดผูฟงใหเกิดความสนใจ 
   5.  สามารถรองเขากบัผูบรรเลงไดดี” (พีรพงศ เสนไสย.    2546  :  127)  
 การคัดเลือกนักดนตร ี
  “เกณฑในการคัดเลือกนักดนตรีโรงเรียนผดุงนารี มีดังน้ี 

1. มีทักษะทางดานการเลนดนตร ี
2. มีความชอบทางการดนตร ี
3. อานโนตดนตรีได 
4. มีรางกายสมบูรณครบ 32 สวน 
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5. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและการฝกซอม 
6. มีความอดทน ขยัน ตอการฝกซอม 
7. การเดินทางไป-มา โรงเรียนสะดวก 
8. ผูปกครองอนุญาตและใหการสนับสนุนทางดานการดนตร”ี (วรยุทธ  จันทมลู.     

2556  :  สัมภาษณ)  
  ฉะน้ันนักดนตรีจะตองมกีารฝกฝนดวยตนเองอยางสม่ําเสมอเปนประจําดวยเพราะการจะ
ที่จะบรรเลงดนตรีใหเกิดความไพเราะ จะตองมีการฝกฝนจนเกิดเปนความชํานาญซึ่งในการบรรเลง
เครื่องดนตรีแตละช้ินกจ็ะมเีทคนิคในการฝกซอมที่แตกตางกันออกไปข้ึนอยูกบัเทคนิคสวนบุคคล เชน 
กลุมเครื่องดนตรีแซกโซโฟน จะตองฝกหัดการเปาเมาทใหเกดิความชํานาญการกําหนดลมหายใจ การตี
เปงมาง จะตองฝกการสบัดขอมือ ความแข็งแรงของกลามเน้ือมือ เปนตน นอกจากน้ีแลวการออกกําลงั
กายใหรางกายแข็งแรงอยูเปนประจําก็ควรฝกดวยเชนกันเพือ่ใหรางกายมีความคลองตัว มีพลงัในการ
ฝกซอมและเลนดนตรีทัง้น้ีดนตรทีี่ใชสามารถแบงกลุมของเครื่องดนตรีได 7 กลุมดังน้ี 

1.  เครื่องสาย (String Instruments) 
2.  เครื่องลมไม (Woodwind Instruments)  
3.  เครื่องลมทองเหลือง (Brass Instruments)  
4.  เครื่องลิม่น้ิว (Keyboard Instruments)  
5.  เครื่องกระทบ (Percussion Instruments) 
6.  เครื่องดนตรีไทย ประเภท ส ี
7.  เครื่องดนตรีไทย ประเภท ตี 

 
ตาราง  20  กลุมเครื่องดนตรีที่ใชในวงดนตรลีูกทุงโรงเรียนผดุงนาร ี

 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนผดุงนารี 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องสาย 
(String 

Instruments) 

 
กีตารเบส  

(Guitar Bass) 

กีตารไฟฟาอาจหมายรวมถึง กีตารทีม่ีโพรงเสยีงบางประเภททีม่ี
การติดต้ัง Pick Up (Hollow Body Guitar) ซึ่งนิยมใชเลนในแนว
ดนตรปีระเภทแจส หรอื บลูสปจจบุันนิยมนําสญัญาณเสยีงที่ได
จากกีตารไฟฟามาดัดแปลงผานอปุกรณดัดแปลงสญัญาณ (Guitar 
Effect) กอนเขาสูเครื่องขยายสญัญาณ เพื่อใหไดลกัษณะเสียงที่มี
ความแตกตางหลากหลายมากข้ึนจากกีตารตัวเดียวกีตารไฟฟาเปน
ที่นิยมแพรหลาย และใชเลนกนัในแทบทุกประเภทดนตรี เน่ืองจาก
ความสะดวกในการใชงานและการปรับแตงเสยีง กตีารไฟฟาผลิต
ออกมาในหลายระดับคุณภาพและราคา บริษัททีผ่ลิตกตีารไฟฟามี
หลายบริษัทอาทิเชน gibson fender prs framus B.C Rich 
guitars ESP Ibanez Ernie Ball - Musicman Rickenbacker 
Schecter Washburn YAMAHA Epiphone เปนตน 
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ตาราง  20  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนผดุงนาร ี 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

เครื่องลมไม 
(Woodwind 
Instruments) 

อัลโตแซ็คโซโฟน 
(Unto Saxophone) 

เปนแซกโซโฟนที่คอนขางเหมาะสําหรับผูเริม่ตน เน่ืองจากเปน
แซกโซโฟนที่เปางายกวาโซปราโนแซดโซโฟน และมีนํ้าหนักเบา
กวาแซกโซโฟนอัลโตสามารถเปาไดในดนตรีหลายๆสไตลอาท ิ
คลาสสิก ปอป แจส แตนักดนตรีคลาสสิกจะใชแซกโซโฟนอัลโต
ในการเลนมากกวาการใชแซกโซโฟนชนิดอื่นๆ ดนตรีแบบแตรวง 
คอนเสริต หรือมาชช่ิงแบรนดก็เชนกัน ถือเปนเครื่องที่ใชแทนไว
โอลีน-วิโอลา ในวงประเภทเครื่องเปา แซกโซโฟนอัลโตจึงเปน
แซกโซโฟนที่ไดรับความนิยมมากที่สุดในเอเชีย 

 
เทเนอร แซกโซโฟน 
(tenor Saxophone) 

เปนแซกโซโฟนที่ถูกใชมากในการเลนดนตรีแนวแจส  แตก็สมา
มารถเห็นแซกโซโฟนเทเนอรไดในการเลนดนตรีแบบอื่นๆ เสียง
ของแซกเทเนอรจะมีลกัษณะเสียงแบบนุมๆ อวนๆ ระดับสียง 
Bb และตํ่ากวาแซกโซโฟนอัลโตและแซกโซโฟนโซปราโน รอง
จากแซกโซโฟนอัลโต (โทนเสียงที่เลนไดจะอยูในโทนอัลโตและ 
เทเนอร) ถือเปนเครื่องที่ใชแทนวิโอลาในวงประเภทเครื่องเปา 

เครื่องลม
ทองเหลือง 

(Brass 
Instruments) 

 
ทรอมโบน 

(Trombone) 

ลักษณะทั่วไป เครื่องดนตรีสากลประเภทเครื่องเปาทองเหลือง มี
คันชักใชสําหรับเปลี่ยนระดับเสียง จะมีทอลมสวมซอนเลื่อนเขา 
– ออกได (Telescopic slide)ทําหนาที่ เสียงของทรอมโบนจะ
หาว ถาบรรเลงเบา ๆ จะใหเสียงที่นุมนวล ในวงดนตรี 
ทรอมโบนจะทําหนาทีป่ระสานเสียงในกลุมแตรดวยกันประสาน
เสียงในกลุมแตรดวยกันวิธีเปา  ทอลมทรงกระบอกจะเปนทอ
สองช้ันสวมกันไวในลักษณะรูปตัว U เลื่อนเขาออกเพื่อปรบั
ระดับเสียง เมื่อเลื่อนออกจะยาวประมาณ 9 ฟุต แตเมื่อเลื่อน
เขา จะเหลือเพียง 3 ฟุตเศษลักษณะของเสียง Alto Trombone 
: มีระดับเสียงสูงที่สุด คีย Eb หรือ Eb/Bb alto trombone  
Tenor Trombone : มีระดับเสียงตํ่ากวา Alto มีคียเสียง Bb 
เปนทรอมโบนมาตรฐานที่ใชกันมากที่สุด  Bass Trombone : มี
ระดับเสียงสูงสุดใกลเคียงกับ Tenor Trombone แตชวงเสียง
ตํ่าน้ันตํ่ากวามาก โดยทั่วไปมกัมี Valve สําหรับเปลี่ยนคียและ
ทําใหเสียงตํ่าลงได และสําหรับบางเครื่องอาจมี Valve 2 ตัว ทํา
ใหสามารถเปลี่ยนคียของเครื่องไดหลากหลาย เชน Bb/F/Gb/D 
หรือ Bb/F/G/Eb 
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ตาราง  20  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนผดุงนาร ี 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 

 

 
ทรัมเปต 

(Trumpet) 

ลักษณะทั่วไป เปนเครื่องดนตรีสากลในกลุมเครื่องลมทองเหลอืง
(แตร) วิธีเปา อาศัยลมจากการเปาของผูเลนทําใหเกิดการ
สั่นสะเทือนของริมฝปากลกัษณะของเสียง ประเภทเสียงสงู (high 
brass) ระดับเสียงของทรัมเปตมีชวงเสียงประมาณ 2-3 ออกเตฟ 
ข้ึนอยูกับความสามารถของผูเลน ต้ังแต F# ตํ่ากวา middle C 
จนถึง E สูงเหนือบรรทัด 5 เสนหรอืสูงกวาน้ัน เสียงของทรัมเปตโดย
ธรรมชาติมีลักษณะดังกังวาน สดใส และเขมแข็ง แตขณะเดียวกันก็
สามารถใชสรางเสียงที่แสดงออกถึงอารมณหมนเศราไดเชนกนัที่
นิยมใชกันทั่วไปคือทรัมเปตในคีย Bb และคีย C 

เครื่องลิ่มน้ิว 
(Keyboard 

Instruments) 

คียบอรด  
(Key Board) 

ลักษณะทั่วไป เครือ่งดนตรทีี่มลีิ่มน้ิวเปนสวนประกอบวิธีเลน ใช
วิธีการดีดมือขวาจะนิยมใชเลนทํานอง มือซายจะนิยมใชเลนเสียง
ประสานทําหนาที่ เสียงประสานลกัษณะของเสียงเสียงเบส 

เครื่องกระทบ 
(Percussion 
Instruments) 

กลองชุด 
(Drum set) 

ลักษณะทั่วไป ประกอบดวยตัวกลองและฉาบจํานวนหลายใบ และ
ใช"ไมกลอง ประเภทตีกระทบทําหนาที่ ควบคุมจังหวะลักษณะ
ของเสียง มีเสียงหนักแนน สามารถเพิม่พลังใหกับบทเพลงได
หลากหลายแนว เชน ร็อก , บลูส , ปอป , ฟงก , ดิสโก และ แจส 
เปนตน 

คองกา (conga) 

ลักษณะทั่วไป กลองคองกา มี2ใบวิธีเลน   วิธีตีก็จะใชแรงจาก
ขอมือสบัดปลายน้ิวทําหนาที่ ลักษณะของเสียง เสียงสงูและตํ่า 
 

 

 
กลองบองโก 

(Bongo) 

ลักษณะทั่วไป กลองคองกา มี2ใบวิธีเลน   วิธีตีก็จะใชแรงจาก
ขอมือสบัดปลายน้ิวทําหนาที่ ลักษณะของเสียง เสียงสงูและตํ่า 
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ตาราง  20  (ตอ) 
 

กลุมเครื่องดนตรีท่ีใชในวงดนตรีลูกทุงโรงเรียนผดุงนาร ี 
กลุมเครื่องดนตรี ภาพประกอบ รายละเอียด 
กลุมเครื่องดนตรี
ไทยประเภท สี 

ซออู 

ลักษณะทั่วไป เปนเครื่องสายใชสี กลองเสียงทําดวยกะลามะพราว
เรียกวา “กะโหลกซอ”วิธีเลน   วาง คันสีใหชิดดานใน ใหอยูใน
ลักษณะเตรียมชักออก แลวลากคันสีออกชาๆดวยการใชวิธีสีออก 
ลากคันสีใหสุด แลวเปลี่ยนเปนสีเขาในสายเดียวกันคันสี ออก เขา 
ออก เขา เสียง โด โด ซอล ซอล   ฝกเรือ่ยไปจนเกิดความชํานาญ
ลักษณะของเสียงซออูมีเสียงทุมตํ่าตํ่ากวาซอดวง 

กลุมเครื่องดนตรี
ไทย ประเภท ตี 

เปงมาง 

จากสวนประกอบที่มีลกูเปงมาง 7 ใบและคอกใสลูกเปงมาง 1 
คอก จึงเรียกเครื่อง ดนตรีชนิด น้ีวา เปงมางคอก แตเดิมเปน
เครื่องดนตรีของชาวมอญ เลนในวงปพาทยมอญ ภายหลงัชาวไทย
นิยม นํามา บรรเลง โดยมีการรบัอิทธิพลน้ีมาต้ังแตสมัยอยุธยา 
เปงมางคอก เปนเครื่องดนตรีมอญช้ินหน่ึง มลีักษณะเปนกลองที่
ขนาดแตกตางกัน 7 ลูก ผูก เปนราวอยูในชุดเดียวกัน ลูกเปงมางมี 
7 ขนาดต้ังแตใหญไปหาเล็ก ขึงดวยหนัง 2 หนา ข้ึนหนาดวยหนัง
เรียด โยงสายเรงหนังหนากลองเปนแนวยาวตลอด หุนกลองเวลา
บรรเลงตองติดขาวสุก บดผสมข้ีเถาตรงกลาง กอนลูกเปงมางแต
ละใบจะมหีวงไวแขวน คอกเปงมางทําเปนรั้ว 3 ช้ินติดตอกัน โดย
ใชตะขอ หรือ สลกั มีตะขอแขวนลูกเปงเปนระยะ รั้วเปนรูปโคง
เกือบรอบวงกลม มีทางใหคนเขาไปบรรเลงตรงกลางคอก 
 1. ตีทีละลกู คือใชมือทั้งสองตีลงบนหนาเปงแตละลูก 
โดยใชมือซายตีทางดานเสียงตํ่า และมือขวาตีทางดานเสียงสงูตี
แลวเปดมอืเพื่อใหเสียงดังกังวาน  
 2. ตีรัว คือการตีดวยมือทั้งสองลงที่ลูกเปงดวยความเร็ว 
เรียงจากสูงไปหาตํ่า และ จากตํ่าไปหาสูง  
 3. ตีเสียงปะ คือการตีดวยมือ (สวนมากเปนมือขวา) ลง
ที่เปงมางลูกใดลูกหน่ึงดวย กําลงัแรง ตีแลวหามเสียงโดยกดแนบ
ฝามือชิดติดกับหนาหนัง 

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
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  ผูวิจัยสามารถสรปุไดดังน้ีเครือ่งดนตรทีี่ใชในการแสดงมีทัง้หมด 18 ช้ิน ซึ่งจําแนกตาม
กลุมของเครือ่งดนตรีไดดังตารางตอไปน้ี 
 

ตาราง  21  เครื่องดนตรีของโรงเรียนผดุงนารีเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
 

เครื่องดนตรี จํานวน
ชิ้น 

เครื่องดนตรีสากล เครื่องดนตรีไทย 
เครื่องสาย 

 
เครื่องลม

ไม 
เครื่องลม

ทองเหลือง  
เครื่องลิ่ม

น้ิว  
เครื่อง
กระทบ  

ประ 
เภทส ี

ประ 
เภทตี 

ทรอมโบน 2   /     
ทรัมเปต 2   /     
อัลโตแซ็ก
โซโฟน 

2  /      

เทเนอรแซก็
โซโฟน 

2  /      

กีตารเบส 2 /       
ซออู 1      /  
เปงมาง 1       / 
คียบอรด 1    /    
กลองชุด 1     /   
กลองบองโก 2     /   

กลองทอม 2     /   

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
 
 นอกจากน้ีแลวผูวิจัยสรปุไดวาดนตรีคือศิลปะอยางหน่ึงที่ขาดไมไดในการนําเสนอการแสดง 
เพราะนาฏศิลปและดนตรีเปนของคูกัน นาฏศิลปมีความงามอยูในทารํา ทาฟอน ดนตรกี็เชนเดียวกัน
ดนตรีก็กอใหเกิดความงามทางดานการบรรเลงใหมีความไพเราะนาฟง “ดนตรีกับนาฏศิลปเปนของคูกัน
ปรากฏมาทุกสมัย ฉะน้ันนาฏยกวีจะตองเปนผูรูเกี่ยวกบัศาสตรแหงดนตรี ไมวาจะเปนดนตร ีจังหวะ 
ทํานอง อารมณเพลง รวมถึงสามารถอานโนตไดเพราะจําเปนอยางย่ิงที่นาฏยกวี จําตองบรรจุเพลง
เพื่อใหสอดคลองกบัการแสดงของตน และทีส่ําคัญตัวนาฏยกวีตองพึงเขาใจวาถึงแมเราจะเขาใจเรื่องการ
ดนตรี เปนอยาดีเพียงใด นาฏยกวีจะตองไมตกเปนทาสของนักประพันธเพลงเพราะหนาทีเ่ราคือผูสราง
ในภาษากายมีความหมาย” (พีรพงศ เสนไสย.    2546  :  79-80) ทั้งน้ี นักดนตรจีะตองมีเกณฑของ
ตนเองมเีทคนิคในการฝกซอมจนเกิดความชํานาญ และไพเราะ ซึ่งในการบรรเลงดนตรีน้ันยังกอใหเกิด
ความงามเพราะดนตรเีปนศาสตรหน่ึงทีส่ามารถสรางความสขุใหกับผูฟงไดเกิดอารมณคลอยตามบท
เพลงที่บรรเลงออกมามทีั้ง สุข ทุกข เปนตน ฉะน้ันดนตรีกอใหเกิดความงามไดน้ันจะตอง “รักษา
คุณภาพ  ลีลาของตนเองใหคงเดิมและสามารถที่จะพัฒนาตนเองใหอยูในระดับทีสู่งข้ึนดวย มีความ
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เช่ียวชาญ  แตกฉานในเรื่องหรอืเพลงที่จะบรรเลงเพื่อใหสอดคลองกบัอารมณ  ความรูสึกของเรือ่งหรือ
เพลงน้ันๆ มีเทคนิคการบรรเลงที่เปนของตัวเองเพื่อดึงดูดผูฟงใหเกิดความสนใจได และสามารถบรรเลง
เขากับผูรองไดดี” (พีรพงศ เสนไสย.    2546  :  127)    
 การคัดเลือกแดนเซอร (Dancer) 
  การคัดเลือกแดนเซอร  มีการรบัสมัครนักเรียนผูทีส่มัครใจและมีใจรักในการแสดง  ซึ่งจะมี
อายุต้ังแต 13 – 18 ป  หรือระหวาง มัธยมศึกษาปที่ 1 – 6 โรงเรียนผดุงนารี โดยครูนาตยา นาศรีเคน
เปนคนคัดเลือก โดยใชวิธีการ เปดเพลงแลวใหนักเรียนแสดงทาทางตามความเขาใจในเน้ือเพลงและ
จังหวะเพลงน้ันหรือที่เรียกวา Improvisation หมายถึง การแสดงหรือประพันธอยางไมไดมีการ
ตระเตรียมมากอน หลงัจากน้ันก็คัดเลือกนักแสดงโดยใชเกณฑการคัดสวนสงูที่ใกลเคียงกันมากที่สุดเพื่อ
ความสวยงามของผูแสดงและทาทางการแสดง และตองเปนบุคคลทีผู่ปกครองสนับสนุนและอนุญาตใน
การฝกซอม เน่ืองจากจะตอใชเวลาในการฝกซอมและมีการเขาคายเก็บตัวกอนวันแสดงจรงิ  “เกณฑที่
ใชในการคัดเลือกแดนเซอร (Dancer) มีดังน้ี 

  1.  รางกายสมบูรณครบ 32 ประการ 
  2.  ไมบอรดจังหวะ 
  3.  มีความกระตือรือรนในการฝกซอม 
  4.  เรียนรูทางดานการเตนไดอยางรวดเร็วเขาใจงาย 
  5.  มีความรับผิดชอบตอหนาที่ของตนเอง 
  6.  มีความชอบและสนใจทางดานการเตนเปนพเิศษ 
  7.  ผูปกครองใหการสนับสนุน”(นาตยา  นาศรีเคน.    2556  :  สัมภาษณ ) 

  โดยมีข้ันตอนในการคัดเลือก แดนเซอร (Dancer) ดังน้ี ข้ันตอนการเปดรบัสมัครนักเรียนที่
มีความสนใจแสดงออกถึงความสามารถทางดานการเตนโดยการใหรุนพี่ที่อยูในวงดนตรีลกูทุงตอทาเตน
ในนองๆดู 1 รอบแลวปฏิบัติตาม หลังจากน้ันรุนพี่ก็เปดเพลงใหนองๆเตนตามความสามารถของตนเอง 
เพื่อดูวานักเรียนมีความกลาแสดงออก  สามารถเตนเขากบัจังหวะเพลงได หลงัจากน้ันก็มีการคัดสวนสูง
ใหไดความสูงทีเ่ทากันหรือใกลเคียง  เน่ืองจากจะงายตอการจัดแปรแถว ในการแสดง เพื่อความสวยงาม
ในโอกาสตอไป  ทั้งน้ีแดนเซอร (Dancer) ทุกคนจะตองมีความรับผิดชอบตอหนาที่การเรียนและการ
ฝกซอมของตนเองโดยการแบงเวลาใหชัดเจนไมใหกระทบตอการเรียน ในการฝกจะใชชวงเวลาพักเที่ยง
และหลังเลกิเรียนเทาน้ันในการฝกซองจะแบงออกเปน 2 ชวง ชวงที่ 1 คือซอมหลังเลกิเรียน ชวงที่ 2 
การเกบ็ตัวนักแสดง 2 เดือนกอนทําการแสดงที่โรงเรียนโดยมีครูเวรผลัดเปลี่ยนมาเฝานักเรียนกับครู
ผูออกแบบทาเตน 
 รูปแบบการสรางสรรคทาเตน 
  ในการออกแบบทาเตนไดแนวคิดมากจากการเชิดหุนกระบอกของไทย ซึ่งกระบวนทาที่
ปรากฏน้ีเกิดจากการวิเคราะหถึงเน้ือเพลงที่ใหความหมายถึงสมเด็จพระเทพฯรัตนราชสุดาสยามบรม
ราชกุมารี ทีเ่ปนองคอุปถัมภงานศิลปของไทยโดยในกระบวนทาเตนน้ันไดนําทารําของนาฏศิลปไทยเชน 
ทาสอดสูง , ทาอวยพร, ทาผาลาเพียงไหล และทาเตนของบลัเลต (Ballet) ลักษณะการใชปลายเทา 
การหมุนตัว การทรงตัวเปนตน เขามาปรบัใชใหเกิดเปนทาเตนใหมในเพลงพระเทพฯทรงบุญ และใช
อุปกรณเปนสื่อประกอบการแสดงดวย อาทิ ดอกบัว ที่สื่อความสรรเสรญิ ความศรัทธาตอพระองค ใช
กลีบดอกบัวโปรยที่แสดงความย่ิงใหญ และพวงมาลัยที่แสดงถึงความนอบนอม ทั้งน้ีกระบวนทาเตน
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จะตองมีการนํากระบวนทาทางของนาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) มาปรับใชกับนักแสดง
เพราะนักแสดงขาดทกัษะทางดานการเตนบลัเลต (Ballet) วิธีการแกปญหาใชการฝกซอมบอยๆจนเกิด
ความเขาใจในกระบวนทาน้ันๆรูปแบบในการออกแบบทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุ ควบคุมการ
ออกแบบทาเตนโดย อาจารยธัญลักษณ  มูลสุวรรณและคุณนพศักด์ิ  สมสนุก ซึง่มีข้ันตอนของการ
ออกแบบทาเตนดังน้ี 
   1.  ศึกษาถึงเน้ือรองของเพลงพระเทพฯทรงบุญ การกลาวถึงพระปรีชาสามารถ 
ของพระองคผูทรงเปนตนแบบในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมไทยทางดานศิลปะการแสดง การรองเพลง
เปนตน  
   2.  นับจงัหวะเพลงและนับหองเพลง ทอนเพลงในแตละทอนเพื่อแบงทอนเพลงในการ
ปฏิบัติทาทางของการเตนไดอยางชัดเจน ซึ่งจะมผีลตอเน่ืองไปถึงการแปรแถวในข้ันตอนตอไป 
   3.  ออกแบบทาเตนซึ่งในบทเพลงพระเทพฯทรงบญุ มีการผสมผสานระหวางทาเตน
บัลเลต (Ballet) เชน การหมุนตัว การสไลเทา การฉีกขา การกระโดด โดยสวนใหญจะเนนการใชจงัหวะ
ขา เปนตน และทารําของนาฏศิลปไทย เชน การต้ังวง การทอดแขน สวนมากจะเนนการใชจังหวะมือ 
เปนตน 
   4.  การออกแบบการแปรแถว ในการแปรแถวจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมของทา
เตนดวย และนอกจากการเลอืกแถวใหเหมาะสมกบัทาเตนแลวการใชพื้นทีบ่นเวทีก็ตองมีความเหมาะสม
เชนกัน  
   5.  ออกแบบชุด เสื้อผาเครื่องแตงกายของนักรองและ แดนเซอร (Dancer) ใหมีความ
คลองตัวกระฉับกระเฉงการแสดง  รปูแบบของการแสดงชุดน้ีสีที่ใชคือสีมวง ที่หมายถึงสัญลักษณของ
องคสมเด็จพระเทพฯรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี โดยหยิบเอาโครงสรางเสื้อผาเครื่องแตงกายของ
หุนกระบอกมาปรับใชในชุดแดนเซอร (Dancer) ลักษณะผาที่ใชจะเปนผาโปรงทีส่ามารถมองเห็นรูปราง 
ทาทางลีลา การเตนของแดนเซอร (Dancer) ไดอยางชัดเจน จากการศึกษาผูวิจัยไดวิเคราะหถึง
กระบวนการออกแบบทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุ ของโรงเรียนผดุงนารี เพื่อศึกษาถึงกระบวนการ
ออกแบบทาเตนที่มีการผสมผสานระหวางทารําของนาฏศิลปไทยและทาเตนของบัลเลต (Ballet) โดย
นํากระบวนทาเตนมาวิเคราะหเทียบเคียงใหเห็นถึงรายละเอยีดอยางชัดเจน ไดรับการสนับสนุนจาก 
นางสาววรางครัตน  ฤทธ์ิถาพรม  อายุ 16 ป นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนผดุงนารี ในการ
ถายภาพประกอบทาเตนทาหลักและไดรับการสนับสนุนจากนางสาววิภาพร  ชูรัตน นิสิตคณะศิลปกรรม
ศาสตร ภาควิชาศิลปะการแสดง วิชาเอกนาฏศิลปไทยในการ มหาวิทยาลัยมหาสารคามในการถายภาพ
ประกอบทารํานาฏศิลปไทย และนางสาวสุภาดา ทิพวันนา นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตรช้ันปที1่ ภาควิชา
ศิลปะการแสดง สาขาวิชาเอกนาฏศิลปตะวันตกในการถายแบบทาเตนบลัเลต (Ballet) เพื่อนํามา
เทียบเคียงวิเคราะหประกอบกับทาเตน ทั้งน้ีผูวิจัยไดเรียกช่ือทาเตนทีป่รากฏในเพลงพระเทพฯทรงบญุ
ตามลักษณะภาพประกอบทีป่รากฏในกระบวนทาเตนน้ันๆ จากการรวบรวมขอมลูพบวาทาเตนที่ใชใน
การแสดงประกอบเพลงองคเดียวในโลกมทีั้งหมด 57 ทาเตนดังตารางตอไป 
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ตาราง  22  ทาเตนประกอบเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงพระเทพฯทรงบุญ 

 
ทาเตนที่ 1 

“ดนตรีหองที่ 1” 

 
ทาเตนที่ 2 

“ดนตรีหองที่ 2” 

 
ทาเตนที่ 3 

“ดนตรีหองที่ 5” 

 
ทาเตนที่ 4 

“ดนตรีหองที่ 7” 

 
ทาเตนที่ 5 

“ดนตรีหองที่ 9” 

 
ทาเตนที่ 6 

“เจริญลาภ” 

 
ทาเตนที่ 7 
“เจริญยศ” 

 
ทาเตนที่ 8 

“ดนตรีหองที่ 11” 

 
ทาเตนที่ 9 
“เจริญวัย” 

 
ทาเตนที่ 10 

“เจริญในบุญบารม”ี 

 
ทาเตนที่ 11 
“เลิศล้ํา” 

 
ทาเตนที่ 12 

“สมเด็จพระเทพฯ” 

 
ทาเตนที่ 13 

“ที่ฟา สงมาชวยนํา” 

 
ทาเตนที่ 14 

“เจริญรอยธรรม” 

 
ทาเตนที่ 15 

“เจริญรอยไทย” 

 
ทาเตนที่ 16 
“จอมกวี” 

 
ทาเตนที่ 17 
“ศรีประชา” 

 
ทาเตนที่ 18 

“ขาบาทไพรฟา” 

 
ทาเตนที่ 19 
“รอยกรอง” 

 
ทาเตนที่ 20 

“ซึ้งซอนงานศิลป” 

     
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



171 

ตาราง  22  (ตอ)   
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงพระเทพฯทรงบุญ 

 
ทาเตนที่ 21 

“และเปนหลักชัย” 

 
ทาเตนที่ 22 

“ของนักเพลงสยาม” 

 
ทาเตนที่ 23 

“ดนตรีหองที่ 26” 

 
ทาเตนที่ 24 

“ดนตรีหองที2่6” 

 
ทาเตนที่ 25 
“เอาใจรวม” 

 
ทาเตนที่ 26 

“ทอแทนพรม” 

 
ทาเตนที่ 27 
“ปูรองลาด” 

 
ทาเตนที่ 28 

“แลวโปรยไมดอก” 

 
ทาเตนที่ 29 

“บูชาในนาม” 

 
ทาเตนที่ 30 

“เมื่อพระเทพฯ” 

 
ทาเตนที่ 31 

“ขอใหปวงภัย” 

 
ทาเตนที่ 32 

“จงหลบเลี่ยงไป” 

 
ทาเตนที่ 33 

“ดวยแรงบญุญา” 

 
ทาเตนที่ 34 
“ดวยพร” 

 
ทาเตนที่ 35 

“จากฟาเบื้องบน” 

 
ทาเตนที่ 36 

“โปรดบันดาลดล” 

 
ทาเตนที่ 37 

“ใหพระองค” 

 
ทาเตนที่ 38 

“ดนตรีหองที่ 44” 

 
ทาเตนที่ 39 
“เอาใจรวม” 

 
ทาเตนที่ 40 

“ทอแทนพรม” 
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ตาราง  22  (ตอ)   
 

ทาเตนท่ีปรากฏในเพลงพระเทพฯทรงบุญ 

 
ทาเตนที่ 41 
“ปูรองลาด” 

 
ทาเตนที่ 42 

“แลวโปรยไมดอก” 

 
ทาเตนที่ 43 

“เมื่อพระเทพฯ” 

 
ทาเตนที่ 44 
“สถิตยใน” 

 
ทาเตนที่ 45 

“ขอใหปวงภัย” 

 
ทาเตนที่ 46 

“ใหพน” 

 
ทาเตนที่ 47 

“ดวยแรงบญุญา” 

 
ทาเตนที่ 48 

“ดวยพรจากฟา” 

 
ทาเตนที่ 49 

“โปรดบันดาลดล” 

 
ทาเตนที่ 50 

“ทรงพระเจรญิ” 

 
ทาเตนที่ 51 

“ดนตรีหองที6่9” 

 
ทาเตนที่ 52 

“ดนตรีหองที7่0” 

 
ทาเตนที่ 53 

“ดนตรีหองที7่1” 

 
ทาเตนที่ 54 

“ดนตรีหองที7่2” 

 
ทาเตนที่ 55 

“ดนตรีหองที7่2” 

          
ทาเตนที่ 56                ทาเตนที่ 57 

“ดนตรีหองที7่2           “ดนตรีหองที7่2” 

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
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 ทั้งน้ีจากการศึกษาผูวิจัยไดจัดกลุมของทาเตนได 4 กลุม ดังน้ี 
1. ทาเตนที่ไมมกีารผสมผสานของนาฏศิลป 
2. ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทย 
3. ทาเตนที่มกีารนําทาเตนบลัเลต (Ballet) มาผสมผสาน 
4. ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต (Ballet) มาผสมผสาน 

 จากการจัดกลุมขางตนผูวิจัยสามารถสรปุทาเตนตามกลุมไดดังน้ี 
  ทาเตนที่ไมมกีารผสมผสานของนาฏศิลป มีทั้งหมด 6 ทา ไดแก ทาเตนที่ 2, ทาเตนที่ 11,  
ทาเตนที่ 19, ทาเตนที่ 37, ทาเตนที่ 38, ทาเตนที่ 40, เพื่อความเขาใจผูวิจัยไดสรุปรูปแบบทาเตนที่ไมมี
การผสมผสานของนาฏศิลปดังน้ี 
 

ตาราง  23  ทาเตนเพลงหระเทพฯทรงบญุที่ไมมกีารผสมผสาน 
 

ทาเตนเพลงหระเทพฯทรงบุญท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 2  

“ดนตรีหองที่ 2” 

ขณะยังอยูแถวเดิมบนเวทปีระกอบฉากใหปฏิบัติทาเตนที่ 2 ในทอน
จังหวะเสียงซออูและแซกโซโฟนหองที่ 2-3 ในจังหวะที่ 1-2 โดยการ
วาดมือซายมาอยูฝงขวาถอนเทาขวาน่ังทบัสน หันหนามองไปฝงซายมือ
ของตนเองลําตัวต้ังตรงนํ้าหนักอยูที่ขาที่น่ังสบัสนทั้ง 2 ขาง มอื 2 ขาง
ถือดอกบัวฝงขวามือระดับไหลพรอมกดเกลียวขางขวาลงทาเตนน้ี
นํ้าหนักจะถูกเทมาฝงขวามากกวาฝงซายเน่ืองจากมีการกดเกลียวขางที่
ตองใชนํ้าหนักตัวในการกดน่ันก็คือฝงขวามือ 

 
ทาเตนที่ 11 “เลิศล้ํา” 

ปฏิบัติทาเตนที่ 11 หองที่ 13 ในทอนเน้ือเพลง “เลิศล้ํา” ในทอน
จังหวะเสียงซออู โดยการหมุนขวามือ1รอบแปรแถวเปนแถวที่ 3 
นํ้าหนักอยูที่ขาขวาหันหนามองมายังผูชม 
 

 
ทาเตนที่ 19 “รอยกรอง” 

ปฏิบัติทาเตนที่ 19 หองที่ 21-22 ในทอนเน้ือเพลง  “รอยกรองบท
กลอน” ในจงัหวะเสียงกลองลียงทรัมเปตแทงมือขวาทีจ่ีบอยูข้ึนเขาขาง
ในผานหนาพรอมหมุนซาย1 รอบ แปรแถวเปนแถวที่ 4 นํ้าหนักอยูที่
ปลายเทาทัง้ 2 ขางหันหนามองมายังผูชม มือซายจีบควํ่างอแขนระดับ
ไหล มือขวาจีบหงายระดับสะดือ ขาขวาไขวหนาขาซายวางหลงั 
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ตาราง  23  (ตอ) 
 

ทาเตนเพลงหระเทพฯทรงบุญท่ีไมมีการผสมผสาน 
ทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญ คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 37    

“ใหพระองค” 

ปฏิบัติทาเตนที่ 37 หองที่ 41-43 ในทอนเน้ือเพลง “ใหพระองคทรง
พระเจรญิ” ในจงัหวะเสียงทรมัเปตและเสียงกลองมือทัง้สองต้ังวง
กลางฝงขวาหมุนขวารอบตัวเอง1รอบแลวตีเปนวงกลมวงเดียวเดิน
แปรแถวเปนแถวที6่ ลําตัวต้ังตรง นํ้าหนักอยูที่ปลายเทาทั้ง 2 ขาง 
หันหนามองมายังผูชม 

 
ทาเตนที่ 38  

“ดนตรีหองที่ 44” 

ปฏิบัติทาเตนที่ 38 ในจังหวะเสียงซออูโซโล อเิลก็โทนและทรัมเปต 
หองที ่44-52 ปฏิบัติทาคลายกบัทาสีซอมือซายจับลําซอมือขวาจับคัน
ชักดึงเขาดึงอกตามจังหวะเพลง  แถวหนา4 คนทําทาน่ังสซีอ แถว
หลงั4 คนทําทายืนสีซอ ลําตัวต้ังตรงหันหนามองมือตํ่า 
 

 
ทาเตนที่ 40  

“ทอแทนพรม” 

ปฏิบัติทาเตนที่ 40 หองที่ 54-55 ในทอนเน้ือเพลง “ทอแทนพรม” 
เสียงกลอง โดยการหมุนขวารอบตัวเอง1รอบแลวเดินแปรแถวที่ 8 ใน
ทามือซายจีบควํ่าเหนือศรีษะมอืขวาจีบสงหลงั หันหนามองมือสงู 
ลําตัวต้ังตรง นํ้าหนักอยูทีป่ลายเทาทัง้ 2 ขาง 
 

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
 
  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใชอยางเดียว มีทั้งหมด 24 ทา ไดแก ทาเตนที่  
1, ทาเตนที ่3, ทาเตนที ่4, ทาเตนที ่8, ทาเตนที ่16, ทาเตนที่ 17, ทาเตนที ่18 , ทาเตนที ่22, ทาเตน
ที่ 25, ทาเตนที ่26, ทาเตนที ่27, ทาเตนที ่30, ทาเตนที ่33, ทาเตนที ่34, ทาเตนที ่36, ทาเตนที ่41, 
ทาเตนที ่42, ทาเตนที ่43, ทาเตนที ่44, ทาเตนที ่47, ทาเตนที่ 48, ทาเตนที ่49, ทาเตนที ่50, และทา
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เตนที ่51 ทารําที่นํามาปรับใชไดแก ทาต้ังวงกลาง, ทาสอดสรอยมาลา ทาเทพนม ทาสอดสูง ทาจบี
หงาย ทาจบีสงหลัง ทาจีบยาว ทาจบีปรกหนา ทาผาลาเพียงไหล ทาอวยพร ทาแขกเตาเขารังเพื่อความ
เขาใจผูวิจัยไดสรปุรปูแบบทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสานอยางเดียวดังน้ี 
 

ตาราง  24  ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง

พระเทพฯทรงบุญ 
ทารํานาฏศิลปไทย คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 1 

“ดนตรีหองที่ 1” 

 
ทาต้ังวงกลาง 

ปฏิบัติทาเตนที1่ในทอนจังหวะเสียงอเิล็กโทนและซออูหองที่ 1 
โดยเริ่มจากฝงซายมือกอนแลวตามดวยฝงขวาในทอนจังหวะที่ 1-2 
แลวกลับมาฝงซายอีกในจังหวะ 5-6 ครั้ง เปลี่ยนแคตําแหนงมือขา
ต้ังเขาทาเดิม ในทาเตนที่ 1 บนเวทีที่ต้ังประกอบเปนฉากฝงขวามือ
ตามแบบแถวที่ 1  น้ีนาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯ
ทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา ต้ังวงกลางเปนการต้ังลําแขนเปนวง
คลายครึ่งวงกลม  แขนงอพอสมควร น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน   
สวนน้ิวหัวแมมือหักเขาหาฝามือ  ยกลําแขนข้ึนใหเปนวงโคงปลาย
น้ิวอยูระดับไหล ยืนเทาชิดติดกันในกระบวนทาเตนน้ีมีการนําทา
รํานาฏศิลปไทยมาปรับใชคือ ลักษณะของการต้ังวงกลางแตกตาง
จากทารําคือลักษณะการใชลําตัวคือ การเอียงมองมือในตําแหนงที่
สูงเกินปกติ การทอดแขนขางลําตัวระดับไหลเปลี่ยนจากมือต้ังวง
เปนถือดอกบัวจากทายืนเปนทาน่ังนํ้าหนักอยูที่ขาขวาที่ต้ังเขา 
ลําตัวเอนมองมือซายสวนทาเตนที2่ลําตัวเอนมองมือขวา 

 
ทาเตนที่ 4 

“ดนตรีหองที่ 7 

 
ทา ผาลาเพียงไหล 

ปฏิบัติทาน้ีในจังหวะเสียงกลองและแซกโซโฟนหองที่ 7 ใน
ตําแหนงแถวที่ 2 แบงเปนฝงละ 4 คนเหลือที่วางดานหลังนักรอง
ไว แถวฝงซายมือคนดูใหหมุนขวา 1 รอบเต็ม แถวฝงขวามือให
หมุนซาย1รอบเต็ม นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯ
ทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา ผาลาเพียงไหลยกลําแขนขวาต้ังข้ึน
เปนวงคลายครึ่งวงกลม  ใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับไหลแขนงอ
พอสมควร น้ิวทั้ง  4  เรยีงชิดติดกัน   สวนน้ิวหัวแมมือหักเขาหา
ฝามือ  แขนซายหงายออกงอเขาหาลําตัวเล็กนอยระดับเอว น้ิวทั้ง 
4 เรียงชิดติดกันขางลําตัว กระดกขาซายขาขวายอลงเล็กนอยใน
กระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา 
ผาลาเพียงไหลตําแหนงการวางมือทั้งสองขาง แตกตางคือลักษณะ
ของเทาทาเตนยืนตรงนํ้าหนักอยูทีป่ลายเทาทัง้ 2 ขาง หันหนามอง
มายังผูชม 
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ตาราง  24  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง

พระเทพฯทรงบุญ 
ทารํานาฏศิลปไทย คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 8 

“ดนตรีหองที่ 11” 

 
ทา มือขวาต้ังวงมือ
ซายจีบควํ่าแขนตึง 

ปฏิบัติทาเตนที่ 8 หองที่ 11 ในทอนจังหวะเสียงกลอง นาฏศิลป
ที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุนาฏศิลปไทย ช่ือทา 
มือขวาต้ังวงมือซายจีบควํ่าแขนตึงมือขวาต้ังวงระดับไหลมอืซาย
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหลหันหนามองตรง ยืนปลายเทาชิดติดกัน
ทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทารํานาฏศิลปไทยคือ
ทาดึงจบีที่มสีวนคลายคลงึกันคือการต้ังวงและจบีควํ่าแขนตึง ทา
เตนมีลกัษณะที่เหมือนกันกับทารําลําตัวต้ังตรง หันหนามองมายัง
ผูชม นํ้าหนักอยูที่ปลายเทาทั้ง 2 ขาง 

 
ทาเตนที่ 16“จอม

กวี” 

 
ทา จีบหงาย 

ปฏิบัติทาเตนที่ 16 หองที่ 18 ในทอนเน้ือเพลง “จอมกวี” ใน
จังหวะเสียงซออูและเสียงอิเล็กโทนและเสียงกลองโดยการยกมือ
ขวาที่จีบชูข้ึนเหนือศรีษะแลวหมุนซาย1รอบเปลี่ยนเปนแถวที่4  
ลําตัวต้ังตรง นํ้าหนักอยูที่ขาทัง้ 2 ขาง นาฏศิลปที่ปรากฏในทา
เตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา จีบหงายจีบ คือ
การหงายมือออกมาขางหนาแลวเอาน้ิวหัวแมมือมาจรดขอแรก
ของน้ิวช้ีน้ิวทั้งสองเหยียดตึง สวนน้ิวทั้งสามทีเ่หลือใหเหยียดตึง 
แลวกรีดน้ิวออกไปเปนรูปพัด  การจบีมือตองหัก ขอมอืเขาหาลํา
แขนใหมากทีสุ่ด จีบหงาย เปนการจบีโดยหงายทองแขนและ ฝา
มือข้ึนใหปลายน้ิวช้ีข้ึนขางบน แลวหักขอมอื เขาหาลําแขนใน
กระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา 
จีบหงาย แตตําแหนงมอืเปลี่ยนมอืขวางอแขนต้ังฉากสงูระดับ
ไหลจบีเขาหาตัวมือซายจีบหงายแขนตึงขางลําตัวระดับไหล หัน
หนามองมือสูง ขาซายไขวหนา ลําตัวต้ังตรง 

 
ทาเตนที่ 17 
“ศรีประชา” 

 
ทา สอดสงู 

ปฏิบัติทาเตนที่ 17 หองที่ 18-19 ในทอนเน้ือเพลง “ศรีประชา” 
นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย 
ช่ือทา สอดสงู  มือขวาสอดสูงหงายออกระดับหางค้ิว ลําแขนต้ัง
ฉาก มอืซายต้ังวงแขนตึงระดับไหลเอียงขวาต้ังขาขวาข้ึนขาซาย
ต้ังสนวางหลงัหันหนามองมือซายในกระบวนทาเตนน้ีมกีารนําทา
รํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ มือขวาสอดสงูหงายออกระดับหาง
ค้ิว ลําแขนต้ังฉาก มือซายต้ังวงแขนตึงระดับไหลเอียงขวาต้ังขา
ขวาข้ึนขาซายต้ังสนวางหลงัหันหนามองมือซายลําตัวต้ังตรง 
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ตาราง  24  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง

พระเทพฯทรงบุญ 
ทารํานาฏศิลปไทย คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 22 
“ของนักเพลง

สยาม” 

 
ทา จีบสงหลัง 

ปฏิบัติทาเตนที่ 22 หองที่ 25-26 ในทอนเน้ือเพลง “ของนัก
เพลงสยาม”ในจังหวะเสียงทรมัเปตและอิเล็กโทนโดยการชูมือ
จีบทัง้สองขางข้ึนเหนือศรีษะตอนหมุนลดมอืทั้งสองขางลงเปน
จีบสงหลงัแขนตึงหมุนซาย 1 รอบ ลําตัวต้ังตรงหันหนามองไป
ตามทิศทางการเคลื่อนที่ของทาเตนนาฏศิลปทีป่รากฏในทาเตน
เพลงพระเทพฯทรงบญุนาฏศิลปไทย ช่ือทา จบีสงหลังจีบหลัง 
เปนการจบีโดยเหยียดแขนใหตึง   สงแขนไปขางหลงัขอลําตัว  
แลวพลิกลําแขนสวนลางหงายข้ึนใหปลายน้ิวที่จบีช้ีข้ึนขางบน 
หักขอมือเขาหาลําแขนในกระบวนทาเตนน้ีมกีารนําทารํา
นาฏศิลปไทยมาปรับใชคือ ทา จีบสงหลัง ในทาที่ 1 ชูมือจีบข้ึน
เหนือศรีษะทั้ง 2 ขาง ขาขวาไขวหนาขาซายวางหลัง ลําตัวต้ัง
ตรงหันหนามองมายังผูชม ทาที่ 2 หันหลงัใหผูชมมือทัง้ 2 ขาง
จีบสงหลงัลําตัวต้ังตรงขาขวาไขวหนาขาซายวางหลังทั้ง 2 
กระบวนทานํ้าหนักอยูที่ปลายเทา 

 
ทาเตนที่ 26 

“ทอแทนพรม”  
ทา สอดสรอยมาลา 

ปฏิบัติทาเตนที่ 26 หองที่ 28-29 ในทอนเน้ือเพลง “ทอแทน
พรม” เปลี่ยนตําแหนงมือมาเปนมอืขวาต้ังวงมือซายจีบระดับ
สะดือ ในจังหวะเสียงกลองนาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลง
พระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา สอดสรอยมาลามือซาย
จีบหงายที่ชายพก (ระดับหัวเข็มขัด) มือขวาต้ังวงสูงระดับหาง
ค้ิว  หันหนาไปดานขวามือ กาวหนาเทาซาย  เปดสนเทาขวา 
เอียงศีรษะดานซาย หันหนามองดานหนาเวทีในกระบวนทา
เตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทาสอดสรอย
มาลาลกัษณะของใชมือต้ังวงและจีบทีเ่หมือนกันแตตางระดับ
ในทาเตนมือขวาจะต้ังวงตํ่าราบเกือบติดพื้น ลักษณะที่คลายกัน
คือทาการต้ังวงแตเอียงฝงขวามือนํ้าหนักตัวจงึถูกถายเทมายัง
ฝงขวามากกวาฝงซายหันหนามองตรง 
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ตาราง  24  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง

พระเทพฯทรงบุญ 
ทารํานาฏศิลปไทย คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 30 

“เมื่อพระเทพฯ” 

 
ทา มือซายหงาย
ออกมือขวาจบีสง

หลงั 

ปฏิบัติทาเตนที่ 30 หองที่ 35-36 ในทอนเน้ือเพลง “เมื่อ
พระเทพฯสถิตใน”จากมือทีจ่ีบใหเปลี่ยนมอืขวาแทงมืออยูดานใน
จากลางข้ึนบนมอืซายแทงมือดานนอกจากบนลงลางสวนกันหมุน
ซาย 1 รอบเปนทามือซายหงายออกมือขวาจีบสงหลงัในจงัหวะ
เสียงอิเล็กโทน ทรัมเปต และเสียงงกลองนาฏศิลปที่ปรากฏในทา
เตน ช่ือทา มือซายหงายออกมือขวาจีบสงหลงัยกลําแขนซายข้ึนต้ัง
ฉากหงายออกระดับหางค้ิว มือขวาจีบสงหลัง ขาขวาวางหนาขา
ซายวางหลงัพรอมเปดสนเทาหันหนามองตรงในกระบวนทาเตนน้ีมี
การนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา หงายมือลักษณะของใช
มือที่หงายออกและจีบสงหลงัเหมือนกัน แตลําตัวต้ังตรงปลายเทา
ชิดนํ้าหนักอยูที่ปลายเทาทั้ง 2 ขาง 

 
ทาเตนที่ 33 

“ดวยแรงบญุญา 

 
ทา จีบปรกหนา 

ปฏิบัติทาเตนที่ 33 หองที่ 38-39 ในทอนเน้ือเพลง “ดวยแรง
บุญญา” กาวขาขวามาไขวขาซายมือสองขางจบีควํ่าเหนือศรีษะใน
จังหวะเสียงทรัมเปต หันหนามองมือสูงนํ้าหนักอยูตรงกลาง
นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตน ช่ือทา จบีปรกหนาเปนการจีบโดย
หงายทองแขน และฝามือข้ึน ใหปลายน้ิวช้ีข้ึนขางบน แลวยก ลํา
แขนข้ึน หักขอศอกใหปลายน้ิวจีบหันเขาหา ใบหนา จบีอยูระดับ
หนามีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา จีบปรกหนาแต
ตําแหนงมือถูกปรบัเปลี่ยนในกระบวนทาเตนมอืขวาจะสงูกวามือ
ซายเพราะมีการเอนตัวทิง้นํ้าหนักไปฝงขวา ขาขวาไขวหนาขาซาย
วางหลงั หันหนามองมอืสงู 

 
ทาเตนที่ 43 

“เมื่อพระเทพฯ” 

 
ทา อวยพร 

ปฏิบัติทาเตนที่ 43 หองที่ 61 ในทอนเน้ือเพลง “เมื่อพระเทพฯ” 
ชอนมือทั้งสองขางจากลางข้ึนบนเปลี่ยนเปนหงายมือดังภาพใน
จังหวะเสียงซออูและเสียงกลองทาน่ังพบัเพียบฝงขวานาฏศิลปที่
ปรากฏในทาเตน ช่ือทา อวยพรแบมือหงายต้ังมือขวาระดับอกหรือ
ระดับปลายคางมือซายแบหงายใหแขนต้ังฉากปลายน้ิวอยูระดับแง
ศีรษะกดปลายน้ิวลงศีรษะเอียงขวาหรือเอียงทางมอืที่อยูระดับตํ่า
ทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใชคือ ทา อวยพร ทาเตนน้ีเปนลักษณะ
การถายเทนํ้าหนักจากมองมือตํ่าเอนตัวไปขางหนาเปลี่ยนเอนตัว
ไปขางหลงัมองมือสูงจากทาต้ังเขาเปนทาน่ังพับเพียบ 
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ตาราง  24  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
ทาเตนเพลง

พระเทพฯทรงบุญ 
ทารํานาฏศิลปไทย คําอธิบายทาเตน 

ทาเตนที่ 47“ดวย
แรงบญุญา” 

ทา แขกเตาเขารัง 

ปฏิบัติทาเตนที่ 47 หองที่ 64-65 ในทอนเพลง “ดวยแรง
บุญญา” มือสองขางจีบควํ่าเขาหาตัวฝงซายมอืกาวเทาขวาวาง
หนาต้ังเขาลงในจงัหวะเสียงกลองและทรัมเปตนาฏศิลปที่
ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา 
แขกเตาเขารังยกลําแขนขวาข้ึนต้ังฉากจบีคํ่าน้ิวหัวแมมือจรด
น้ิวช้ีขอที่2 และ3น้ิวที่เหลอืกรีดออก จบีหันเขาหาตัวระดับหาง
ค้ิว แขนขวาจีบหงายตอที่ศอกซายขาขวายอลงขาซายยกข้ึน
หันหนามองมอืขวาในกระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลป
ไทยมาปรบัใชคือ ทาแขกเตาเขารงัแตตางกันคือทาเตนจะไม
ตอศอกบิดลําตัวไปฝงซายมือของตัวเองเลก็นอยหันหนามอง
มือสงูจากทายืนเปนทาน่ังต่ังเขาขวา มองมือสูง  

 
ทาเตนที่ 50 

“ทรงพระเจรญิ” 

 
ทา ยืนไหว 

ปฏิบัติทาเตนที่ 50 หองที่ 68 ในทอนเน้ือเพลง “ทรงพระ
เจริญ” 4 คน ฝงซายมือคนดูใหปฏิบัติมือสองขางพนมมือ
พรอมถือพวงมาลัยขาซายกระดกหลังในจงัหวะเสียงทรัมเปต 
เสียงกลอง และอเิล็กโทน และ 4 คนฝงขวามือคนดูใหปฏิบติั
มือสองขางพนมมือพรอมถือพวงมาลัยต้ังเขาขวาข้ึนในจังหวะ
เดียวกันนาฏศิลปทีป่รากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญ
นาฏศิลปไทย ช่ือทา ยืนไหวมือทั้งสองพนมอยูทีร่ะดับหางค้ิว
ฝงหันหนาไปดานขวามือขาซายกระดกหลัง ดันหลัง เอียงซาย 
หนาตรง หันหนามองดานหนาเวทีในกระบวนทาเตนน้ีมีการนํา
ทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใชคือ ทายืนไหวเพียงแตมีอุปกรณ
เพิ่มเขามาคือพวงมาลัยแตตางกันคือมทีากระดกหลังและทาต้ัง
เขาเปลี่ยนจากตําแหนงมือทาไหวเปนถือพวงมาลัย 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 
 ทาเตนที่มกีารนําทาเตนบลัเลต (Ballet) มาปรบัใชอยางเดียว มีทั้งหมด 8 ทาไดแก  ทาเตนที่ 
5, ทาเตนที ่6, ทาเตนที่ 10, ทาเตนที ่20, ทาเตนที ่21, ทาเตนที ่24, ทาเตนที ่28, และทาเตนที ่39, 
ทาเตนบลัเลต (Ballet) ที่ปรากฏ ไดแก ทา Pose en face point tendu à la seconde with demi 
plie, ทา Pose attitude à terre, ทา En face tendu de vent, และทาPose à la seconde, เพื่อ
ความเขาใจผูวิจัยไดสรุปรูปแบบทาเตนทีม่ีการนําทาเตนบัลเลต (Ballet) มาปรบัใชอยางเดียว ดังน้ี 
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ตาราง  25  ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสาน 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต (Ballet) มาปรับใช 
ทาเตนเพลงพระเทพฯ

ทรงบุญ 
ทาเตนบัลเลต (Ballet) คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 5 

“ดนตรีหองที่ 9” 

 
ทา Pose à la second 

with grand plie 

หลงัจากหมุน1รอบใหเปลี่ยนมาเปนทาเตนที่ 5 
ดังภาพประกอบในทอนจงัหวะเสียงแซกโซโฟน
หองที่ 9 แถวยังคงเปนแถวเดิมนาฏศิลปที่
ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญบัลเลต 
(Ballet) ช่ือทา Pose à la second with 
grand plie กางแขนออกขางลําตัวระดับไหล 
ลําตัวต้ังตรงหันหนามองตรงขาขวายอลง
นํ้าหนักอยูทีป่ลายเทา ขาซายเหยียดออกขาง
ลําตัวกลามเน้ือทัง้2ขางถูกเปดออกดานขางทา
เตนน้ีมีลกัษณะของการผสมผสานของทาเตน
บัลเลต (Ballet) ปรากฏอยูคือทา Pose à la 
second with grand plie ขาขางใดขางหน่ึง
ยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออก
ดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขา
อีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น ทาเตนที่
นํามาปรบัใชคือ ลักษณะการวางตําแหนงเทา
แตนํ้าหนักจะอยูที่ตนขาฝงที่ยอลงลึกเกือบแตะ
พื้นมือทั้ง 2 ขาง ต้ังวงตางระดับดัง
ภาพประกอบ หันหนามองมือสูง ลกัษณะของ
ทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของ
โลกแตทาบัลเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอน
แรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของ
ทาเตนจงึมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลา
ปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของ
บัลเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือ
ปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจงึมี
ลักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทา
ตามแรงโนมถวงของโลก  
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ตาราง  25  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต (Ballet) มาปรับใช 
ทาเตนเพลงพระเทพฯ

ทรงบุญ 
ทาเตนบัลเลต 

(Ballet) 
คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 6 

“เจริญลาภ” 

 
ทา Pose en face 
point tendu à la 
seconde with 

demi plie 

ปฏิบัติทาน้ีในทอนเน้ือเพลง “เจรญิลาภ”หองที่ 10 ใน
ทอนจังหวะเสียงกลอง นาฏศิลปทีป่รากฏในทาเตนเพลง
พระเทพฯทรงบุญทาเตนบลัเลต (Ballet) ช่ือทา Pose 
en face point tendu à la seconde with demi 
plieกางแขนทัง้สองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแข
นออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหัน
หนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปด
กลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลาย
เทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลง
เล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทกุสวนโดยใหเขาและปลาย
เทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการ
ผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือ 
Pose en face point tendu à la seconde with 
demi plie การใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันคือขาขาง
ใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออก
ดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขาง
เหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น ทาเตนที่นํามาปรบัใชคือ
ลักษณะการวางเทานํ้าหนักอยูขาที่ยอพรอมกับเอน
ลําตัวไปยังฝงที่ยอซึ่งตางจากทาเตนบลัเลต(Ballet)คือ 
Pose en face point tendu à la seconde with 
demi plie ลําตัวต้ังตรง แขนทั้ง2 ขางเหยียดออกขาง
ลําตัวอีกขางเหยียดตึงมาดานหนาระดับอกหันหนามอง
มายังผูชมลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรง
โนมถวงของโลกแตทาบลัเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่
ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการ
ยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติได
หยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต (ballet) 
แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตน
ทุกกระบวนทาจึงมลีักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่
ปลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก มีการเอนตัวหรือยอ
ตัวในลักษณะที่ตํ่ากวาทารําปกติ 
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ตาราง  25  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทาเตนบัลเลต (Ballet) มาปรับใช (ตอ) 
ทาเตนเพลงพระเทพฯ

ทรงบุญ 
ทาเตนบัลเลต 

(Ballet) 
คําอธิบายทาเตน 

 
ทาเตนที่ 10 

“เจริญในบุญบารม”ี  
ทา Pose efface 
front pointe 

tendue 

ปฏิบัติทาเตนที่ 10 หองที่ 11-12 น้ีในทอนเน้ือเพลง 
“เจริญในบุญบารม”ี ในทอนจงัหวะเสียงกลองโดย
การวาดมือขวาวนผานหนาข้ึนเหนือศรีษะนาฏศิลป
ที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุบลัเลต 
(Ballet) ช่ือทา Pose efface front pointe 
tendue  หันตัวไปฝงขวามือ มือขวาชูข้ึนเหนือ
ศรีษะ มือซายกางออกขางลําตัวขาขวายืนตรงขา
ซายเหยียดตึงไปดานหนาปลายเทาแตะพื้นนําหนัก
อยูแกนกลางลําตัวหันหนามองออกมาดานนอกทา
เตนน้ีมีลกัษณะของการผสมผสานของทาเตนบัลเลต
(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่
คลายกันกับทา Pose efface with demi plie คือ
ขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขา
ใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่
ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น
ตําแหนงมือเปลี่ยนเปนมือจีบดานหนาและจีบสง
หลงัหันหนามองมายังผูชม 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 
  ทาเตนที่มีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) มาผสมผสานกัน มี 
ทั้งหมด 19 ทา ไดแก ทาเตนที่ 7, ทาเตนที ่9, ทาเตนที่ 12, ทาเตนที ่13, ทาเตนที ่14, ทาเตนที ่15, 
ทาเตนที ่23, ทาเตนที ่29, ทาเตนที ่31, ทาเตนที ่32, ทาเตนที่ 35, ทาเตนที่ 45, ทาเตนที่ 46, ทาเตน
ที่ 52, ทาเตนที่ 53, ทาเตนที่ 54, ทาเตนที่ 55, ทาเตนที่ 56 และทาเตนที่ 57 ทาเตนบลัเลต (Ballet) 
ที่ปรากฏ ไดแก ทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plie, ทา Pose 
attitude à terre, ทา En face tendu de vent, และทา Pose à la seconde, ทั้งน้ีผูวิจัยมุงศึกษา
กระบวนทาเตนทีม่ีการผสมผสานระหวางทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ที่ปรากฏอยูใน
กระบวนทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุเทาน้ันซึ่งทาเตนทีม่กีารผสมผสานระหวางวัฒนธรรม 2 สกุลมี
ทั้งหมด 19 ทา โดยจัดลําดับภาพประกอบดังน้ี 
   ภาพที่  1  ทาเตนเพลงองคเดียวในโลก 
   ภาพที่  2  ทารํานาฏศิลปไทย 
   ภาพที่  3  ทาเตนบัลเลต (ballet) 
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ตาราง  26  ทาเตนที่มกีารนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต(Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 7 หองที่ 10 ในทอนเน้ือเพลง “เจรญิยศ”ในทอนจังหวะเสียง
กลองโดยการวาดมือขวาข้ึนบนผานหนาเปลี่ยนเปนมือต้ังวงแลวหมุนซาย1รอบ 
ยังคงอยูในรปูแบบแถวที่ 2 นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญ
นาฏศิลปไทย ช่ือทา มือขวาต้ังวงมือซายจีบควํ่าแขนตึงมือขวาต้ังวงระดับไหลมอื
ซายจีบควํ่าแขนตึงระดับไหลหันหนามองตรง   ยืนปลายเทาชิดติดกันทาเตน
บัลเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with 
demi plie กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนา
และกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัว
และเปดกลามเน้ือขาทกุสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น 
นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยให
เขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทา
เตนบัลเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose 
en face point tendu à la seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึง
ยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิง้นํ้าหนักมาที่ขาขางที่
ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น และทารํานาฏศิลปไทยคือทา ทีม่ี
สวนคลายคลึงกันคือการต้ังวงและจบีควํ่าแขนตึง ทาเตนที่นํามาปรบัใชคือ 
ลักษณะการใชตําแหนงมือของทารํานาฏศิลปไทยและการวางเทาของทาเตน
บัลเลต (Ballet) ลําตัวเอนไปฝงซายทิง้สะโพกไปฝงขวาพรอมหันหนามองมือสงู
มือต้ังวงงอแขนเลก็นอยมือจีบแขนตึงขางลําตัวระดับไหลลกัษณะของทาเตนจะ
เปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบัลเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอน
แรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการยืนจึงมคีวามแตกตางกัน 
เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต (ballet) 
แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจงึมี
ลักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 9 หองที่ 10-11 ในทอนเน้ือเพลง “เจริญวัย” โดยการวาด
มือต้ังวงผานหนาเปลี่ยนเปนจีบควํ่าในทอนจังหวะเสียงกลองรปูแบบแถวยัง
เปนแถวที่ 2 นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลป
ไทย ช่ือทา เช่ือมจีบยาว ถอนเทาขวาไปวางหลัง ประเทาซาย มือซายจบีวง
บน มือขวาต้ังวงกลาง เอียงขวาบลัเลต(Ballet) ช่ือทา Pose en face point 
tendu à la seconde with demi plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับ
ไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหัน
หนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยให
เขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอ
ลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทกุสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขาง
ทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือ
การใชเทาทีม่ีลกัษณะที่คลายกันกับทา Pose en face point tendu à la 
seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือ
ตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขาง
เหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น และทารํานาฏศิลปไทยคือทามือซายต้ังวงมือขวา
จีบเขาหาตัวที่มสีวนคลายคลึงกันคือมือซายจบีควํ่ามือขวาต้ังวง หันหนามอง
มายังผูชม นํ้าหนักอยูปลายเทาทั้ง 2 ขางลักษณะของทาเตนจะเปนการ
ปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบลัเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรง
โนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการยืนจึงมีความแตกตางกัน 
เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต 
(ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวน
ทาจึงมีลักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่ปลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก  
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 12 หองที่ 14 ในทอนเน้ือเพลง “สมเด็จพระเทพฯ” ในทอน
จังหวะเสียงกลองและทรัมเปต มือทั้งสองขางพนมมือเหนือศรีษะนาฏศิลปที่
ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา ทายืนไหวมือทั้ง
สองพนมอยูทีร่ะดับหางค้ิวฝงหันหนาไปดานขวามือขาซายกระดกหลัง ดันหลงั 
เอียงซาย หนาตรง หันหนามองดานหนาเวทีบลัเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en 
face point tendu à la seconde with demi plieกางแขนทั้งสองขาง
ลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปน
แกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุก
สวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขา
ซายโดยยอลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ี
ออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทาเตนบัลเลต
(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose en face 
point tendu à la seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขา
และเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางขวาที่
ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น และทารํานาฏศิลปไทยคือทายืน
ไหวที่มีสวนคลายคลึงกันคือมือมือสองขางพนมไหวเหนือศรษีะแตในทาเตนจะ
อยูในตําแหนงทีสู่งกวาปกติกลามเน้ือสวนขาถูกบิดเขาซึ่งตางจากทาเตน
บัลเลต (Ballet) ที่มีการบิดของกลามเน้ือออกขางลําตัวลักษณะของทาเตนจะ
เปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบัลเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่
ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการยืนจึงมีความแตกตาง
กัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต 
(ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทา
จึงมลีักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก  
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 13 หองที่ 15-16 ในทอนเน้ือเพลง “ที่ฟา  สงมาชวยนํา” ใน
ทอนจังหวะเสียงทรมัเปตเปลี่ยนจากมือไหวจากฝงขวาเปนหงายมือทั้งสอง
ขางฝงซายมือแลวหมุนขวา1รอบ นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลง
พระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา อวยพรแบมือหงายต้ังมือขวาระดับ
อกหรือระดับปลายคางมอืซายแบหงายใหแขนต้ังฉากปลายน้ิวอยูระดับแง
ศีรษะกดปลายน้ิวลงศีรษะเอียงขวาหรือเอียงทางมอืที่อยูระดับตํ่าบัลเลต 
(Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with demi 
plie กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนา
และกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขาง
ลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะ
พื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทุกสวน
โดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมีลกัษณะของการ
ผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มีลักษณะที่
คลายกันกับทา Pose en face point tendu à la seconde with demi 
plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออก
ดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะ
พื้น และทารํานาฏศิลปไทยคือทาอวยพรที่มสีวนคลายคลงึกนัคือลักษณะ
ของการหงายมอื หันหนามองมอืสงูมีการกดเกลียวขางฝงขวามือนํ้าหนักจึง
ถูกถายเทมายังขาขวามากกวาขาซายลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติ
ตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบลัเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนม
ถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสกึของการยืนจงึมีความแตกตางกัน เพราะ
ทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) 
แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจงึมี
ลักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก  
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 14 หองที่ 16 ในทอนเน้ือเพลง “เจรญิรอยธรรม” โดยการ
วาดมอืขวาจากซายผานหนาวนข้ึนมาฝงขวาเปลี่ยนจากจีบเปนต้ังวงใน
จังหวะเสียงกลอง นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญบัลเลต 
(Ballet) ช่ือทา มือขวาต้ังวงมือซายจบีควํ่าแขนตึงมือขวาต้ังวงระดับไหลน้ิว
เรียงชิดติดกันมือซายจีบควํ่าแขนตึงขางลําตัวระดับไหลหันหนามองตรง เทา
ยืนตรงเรียงชิดติดกันบัลเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu 
alaseconde with demi plieกางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิด
ลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหนัหนาตรง ขา
ขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไป
ดานขางปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเลก็นอย
เปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมี
ลักษณะของการผสมผสานของทาเตนบลัเลต (Ballet) ปรากฏอยูคือการใช
เทาที่มลีักษณะที่คลายกันกบัทา Pose en face point tendu à 
laseconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปด
กลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีก
ขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น และทารํานาฏศิลปไทยคือ ทาดึงจบีที่มสีวน
คลายคลึงกันคือการต้ังวงและการจีบควํ่าแขนตึงลําตัวเอนพรอมทิง้สะโพกไป
ฝงซายมือปลายเทาแตะพื้นแตนํ้าหนักอยูที่ปลายเทา ลักษณะการยอใน
กระบวนทาน้ีแสดงใหเห็นถึงลกัษณะการยอตามแรงโนมถวงของโลกที่ให
ความรูสึกหนักซึง่ตางจากทาเตนบลัเลต (Ballet) ที่มีลักษณะเบา ลอย 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 15 หองที่ 17 ในทอนเน้ือเพลง “เจรญิรอยไทย” ในจังหวะเสียง
ทรัมเปตและเสียงกลองโดยการวาดขวาที่จีบหงายจากซายผานหนามาฝงขวา 
นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา จีบ
หงายจบี คือการหงายมอืออกมาขางหนาแลวเอาน้ิวหัวแมมอืมาจรดขอแรกของ
น้ิวช้ีน้ิวทั้งสองเหยียดตึง สวนน้ิวทัง้สามที่เหลอืใหเหยียดตึง แลวกรีดน้ิวออกไป
เปนรปูพัด  การจีบมอืตองหัก ขอมือเขาหาลําแขนใหมากทีสุ่ด จีบหงาย เปน
การจบีโดยหงายทองแขนและ ฝามือข้ึนใหปลายน้ิวช้ีข้ึนขางบน แลวหักขอมอื 
เขาหาลําแขนบลัเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à la 
seconde with demi plieกางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแข
นออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียด
ตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลาย
เทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทุก
สวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการ
ผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มีลักษณะที่
คลายกันกับทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plie 
คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและ
ทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาและในกระบวนทา
เตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา จีบหงาย แตะพื้นตําแหนงมือ
ถือเปลี่ยนจากกางแขนเปนหงายมือพรอมจีบหงายแขนตึงระดับไหลหันมองมอื
ขวาลําตัวต้ังตรงลกัษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลก
แตทาบัลเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ัน
ความรูสึกของการยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยก
เอาเฉพาะทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือ
ปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจงึมลีักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่
ปลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก  
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 23 หองที่ 26 ในทอนดนตรีจงัหวะเสียงทรัมเปตและเสียงซออู
และเสียงกลองเปลี่ยนจากมือจีบเปนต้ังวงสองมอืฝงขวานาฏศิลปทีป่รากฏในทา
เตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา รํารายถอนเทาซายไปวางหลัง 
ผสมเทาเหลื่อมเทา ยอเขา มือซายคลายจีบไปต้ังวงหนา มือขวา ต้ังวงบน   กด
เอวกดไหลขวา เอียงขวาบัลเลต (Ballet) ช่ือทา Pose à la second with 
grand plie plie กางแขนออกขางลําตัวระดับไหล ลําตัวต้ังตรงหันหนามองตรง
ขาขวายอลงนํ้าหนักอยูที่ปลายเทา ขาซายเหยียดออกขางลาํตัวกลามเน้ือทั้ง2
ขางถูกเปดออกดานขางทาเตนน้ีมีลกัษณะของการผสมผสานของทาเตนบัลเลต
(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose à la 
second with grand plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตน
ขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึง
ปลายเทาแตะพื้น และในกระบวนทาเตนน้ีมกีารนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใช
คือ ทา รําราย ตําแหนงมือถูกปรบัเปลี่ยนจากกางแขนเปนต้ังวงตางระดับฝง
ขวามือดังภาพประกอบหันหนามองมือสงูพรอมทิง้สะโพกไปยังฝงขวามือเอนตัว
มือมือสูงลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทา
บัลเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึก
ของการยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะ
ทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกัน
ฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจงึมลีักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทา
ตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 29 หองที่ 33-34 ในทอนเน้ือเพลง “บูชาในนามนักเพลงทุก
คน” มือสองขางจบีหงายผสานกันแลวคอยกางออกขางลําตัวตามจังหวะเสียง
กลองและทรัมเปต นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลป
ไทย ช่ือทา จีบหงายจีบ คือการหงายมือออกมาขางหนาแลวเอาน้ิวหวัแมมือมา
จรดขอแรกของน้ิวช้ีน้ิวทั้งสองเหยียดตึง สวนน้ิวทั้งสามที่เหลือใหเหยียดตึงแลว
กรีดน้ิวออกไปเปนรูปพัด  การจีบมือตองหักขอมือเขาหาลําแขนใหมากทีสุ่ดจบี
หงาย เปนการจีบโดยหงายทองแขนและฝามอืข้ึนใหปลายน้ิวช้ีข้ึนขางบน แลว
หักขอมือเขาหาลําแขนบัลเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à 
la seconde with demi plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิด
ลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหนัหนาตรง ขาขวา
เหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขาง
ปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเลก็นอยเปดกลามเน้ือ
ขาทุกสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมีลักษณะของการ
ผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มีลักษณะที่
คลายกันกับทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plie 
คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและ
ทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น และใน
กระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทาจีบหงาย ตําแหนง
มือถูกปรับจากกางแขนเปนผสานไขวกันดานหนาระดับอกแขนตึงแลวกางแขน
ออกขางลําตัวระดับไหลหันหนามองตรงลกัษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติ
ตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบลัเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวง
ของโลก เพราะฉะน้ันความรูสกึของการยืนจงึมีความแตกตางกัน เพราะทาเตน
เวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะ
การใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทกุกระบวนทาจงึมีลกัษณะการ
ถายเทนํ้าหนักจะอยูที่ปลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 31 หองที่ 36-37 ในทอนเน้ือเพลง “ขอใหปวงภัย”มือสองขาง
จีบควํ่ามือขวาอยูขางลําตัวมือซายอยูดานหนาพรอมพับขาขวาแลวเปลี่ยนจาก
จีบควํ่าเปนจีบหงายพรอมวางขาขวาลงยอเขาดังภาพในจังหวะเสียงทรมัเปต
และซออูและอเิลก็โทน นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญ
นาฏศิลปไทย ช่ือทา จีบหงายคือการหงายมือออกมาขางหนาแลวเอา
น้ิวหัวแมมือมาจรดขอแรกของน้ิวช้ีน้ิวทั้งสองเหยียดตึง สวนน้ิวทั้งสามที่เหลือให
เหยียดตึงแลวกรีดน้ิวออกไปเปนรปูพัด  การจบีมือตองหกัขอมือเขาหาลําแขน
ใหมากทีสุ่ดจบีหงาย เปนการจีบโดยหงายทองแขนและฝามอืข้ึนใหปลายน้ิวช้ีข้ึน
ขางบน แลวหักขอมือเขาหาลําแขนบลัเลต (Ballet) ช่ือทา Pose a la second 
with grand plieกางแขนออกขางลําตัวระดับไหล ลําตัวต้ังตรงหันหนามองตรง
ขาขวายอลงนํ้าหนักอยูที่ปลายเทา ขาซายเหยียดออกขางลาํตัวกลามเน้ือทั้ง2
ขางถูกเปดออกดานขาง ทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทาเตนบัลเลต
(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose à la 
second with grand plie  คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตน
ขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึง
ปลายเทาแตะพื้น และในกระบวนทาเตนน้ีมกีารนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรับใช
คือ ทา จีบหงาย ตําแหนงมือถูกเปลี่ยนจากกางแขนเปนทาจบีควํ่าและจีบหงาย
หันหนามองตรงมายังผูชมลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวง
ของโลกแตทาบลัเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก 
เพราะฉะน้ันความรูสกึของการยืนจงึมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลา
ปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต (ballet) แตลักษณะการ
ใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเท
นํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่  32 หองที่ 37-38 ในทอนเน้ือเพลง “จงหลบเลี่ยงไปใหพน” มือ
ขวาต้ังวงมอืซายต้ังวงวาดผานหนาจากซายไปขวาจังหวะเสยีงทรมัเปต เสียง
กลอง และอิเล็กโทน นาฏศิลปทีป่รากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุ
นาฏศิลปไทย ช่ือทา ต้ังวงกลางเปนการต้ังลําแขนเปนวงคลายครึ่งวงกลม  แขน
งอพอสมควร น้ิวทั้ง  4  เรียงชิดติดกัน   สวนน้ิวหัวแมมือหกัเขาหาฝามือ  ยก
ลําแขนข้ึนใหเปนวงโคงปลายน้ิวอยูระดับไหล ยืนเทาชิดติดกันบัลเลต (Ballet) 
ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plieกางแขน
ทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัว
เปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขา
ทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขา
ซายโดยยอลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไป
ดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏ
อยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose en face point tendu à 
la seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือ
ตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึง
ปลายเทาแตะพื้นทาเตนถูกปรับคือลักษณะการใชมือของทารํานาฏศิลปไทยทา
ต้ังวงกลางเปลี่ยนเปนแขนตึง และการใชตําแหนงเทาของทาเตนบัลเลต
(Ballet)ที่มีลกัษณะคลายกันแตกตางคือการทิ้งนํ้าหนักของทา ทาเตนนํ้าหนักจะ
อยูที่ปลายเทาที่มลีักษณะตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 35 หองที่ 40 ในทอนเน้ือเพลง “จากฟาเบือ้งบน” มือสองขาง
หงายออกขางลําตัวระดับหางค้ิวในจังหวะเสียงทรัมเปตและเสียงกลอง 
นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา วงบัว
บานน่ังคุกเขา สนเทาทัง้ 2 ชิดกัน หัวเขาทั้ง 2 ติดกัน ยกมือทั้ง 2ต้ังฉาก
ดานหนา พรอมหงายมอืออกน้ิวทัง้ 4 เรียงชิดติดกันหันหนามองตรงบลัเลต 
(Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à  la seconde with demi 
plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและ
กดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและ
เปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพืน้ นํ้าหนัก
อยูที่ขาหลกัคือขาซายโดยยอลงเลก็นอยเปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและ
ปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการผสมผสานของทาเตน
บัลเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกนักับทา Pose en 
face point tendu à la seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยอ
งอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่
ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นและทารํานาฏศิลปไทยคือ ทา
พรหมสีห่นาแตตางกันตรงทีท่าเตนจะกางมือออกขางลําตัวที่มากกวาทาพรหมสี่
หนาจะย่ืนมาดานหนาเล็กนอยหันหนามองมือสูงนํ้าหนักขาขวาปลายเทาแตะ
พื้นลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบลัเลต
(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการ
ยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทาง
การเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทา
เตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่ปลายเทาตามแรงโนม
ถวงของโลก  

  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



194 

ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 45 หองที่ 62-63 ในทอนเน้ือเพลง “ขอใหปวงภัย”จีบหงายสอง
ขางมือขวาขางลําตัวมือซายดานหนาในจังหวะเสียงกลองและเสียงทรัมเปตแลว
หมุนขวา 2 รอบในทอนเน้ือเพลง “จงหลบเหลี่ยงไป”หองที ่ 63-64 ในจังหวะ
เสียงกลองและเสียงซออูนาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุ
นาฏศิลปไทย ช่ือทา จีบหงายบลัเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en face point 
tendu à la seconde with demi plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหล
พรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง 
ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไป
ดานขางปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเลก็นอยเปด
กลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะ
ของการผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะ
ที่คลายกันกบัทา Pose en face point tendu à la seconde with demi 
plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขาง
และทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นและใน
กระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทาจีบหงาย ตําแหนง
มือเปลี่ยนไปเปนกางแขนขางลําตัวและดานหนาแขนตึงระดับไหลพรอมจบี
หงายหันหนามองมายังผูชมลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนม
ถวงของโลกแตทาบลัเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก 
เพราะฉะน้ันความรูสกึของการยืนจงึมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลา
ปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบัลเลต (ballet) แตลักษณะการ
ใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเท
นํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก  
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 46 หองที่ 64 ในทอนเน้ือเพลง “ใหพน”มือสองขางต้ังวงผสาน
กันดานหนาแลวคอยกางออกขางลําตัวแขนตึงดังภาพตามจงัหวะเสียงกลองและ
ซออูนาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุนาฏศิลปไทย ช่ือทา ต้ัง
วงกลางแบมือหงายต้ังมือขวาระดับอกหรือระดับปลายคางมอืซายแบหงายให
แขนต้ังฉากปลายน้ิวอยูระดับแงศีรษะกดปลายน้ิวลงศีรษะเอียงขวาหรือเอียง
ทางมือที่อยูระดับตํ่าบลัเลต (Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à la 
seconde with demi plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแข
นออกไปดานหนาและกดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียด
ตึงออกขางลําตัวและเปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลาย
เทาแตะพื้น นํ้าหนักอยูที่ขาหลักคือขาซายโดยยอลงเล็กนอยเปดกลามเน้ือขาทุก
สวนโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางทาเตนน้ีมลีักษณะของการ
ผสมผสานของทาเตนบลัเลต(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มีลักษณะที่
คลายกันกับทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plie 
คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและ
ทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น และใน
กระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา ต้ังวงกลาง
ตําแหนงมือเปลี่ยนจากางแขนเปนมือผสานกันดานหนาแขนตึงแลวกางออกเปน
ทาต้ังวงแขนตึงขางลําตัวระดับไหลนํ้าหนักอยูที่ขาซายทิ้งสะโพกไปฝงขวา 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
        ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 52 หองที่ 69-72 ในจังหวะโซโลเสียงซอของอิเล็กโทนในจังหวะ
เสียงกลอง เสียงทรัมเปต เสยีงซออู และเสียงอิเล็กโทน มือขวาถือพวงมาลัย
หงายออกระดับศรีษะมอืซายหงายออกตอศอกขวาขาขวาเหยียดตึงขาซายยองอ
เขาเลก็นอยทิง้นํ้าหนักฝงซายและกลบัเอียงและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขวานาฏศิลป
ที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุนาฏศิลปไทย ช่ือทา อวยพรบลัเลต 
(Ballet) ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with demi 
plie’กางแขนทั้งสองขางลําตัวระดับไหลพรอมบิดลําแขนออกไปดานหนาและ
กดไหลลง ลําตัวเปนแกนกลางหันหนาตรง ขาขวาเหยียดตึงออกขางลําตัวและ
เปดกลามเน้ือขาทุกสวน โดยใหเขาช้ีออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น นํ้าหนัก
อยูที่ขาหลกัคือขาซายโดยยอลงเลก็นอยเปดกลามเน้ือขาทุกสวนโดยใหเขาและ
ปลายเทาช้ีออกไปดานขางในกระบวนทาเตนน้ีมกีารนําทาราํนาฏศิลปไทยมา
ปรับใชคือ ทาอวยพร มีการหงายมอืที่เหมอืนกันแตตางกันคือการเอียงทาเตนจะ
เอียงซายทารําจะเอียงขวาตรงขามกับมอืและทาเตนบลัเลต (Ballet) ทา Pose 
en face point tendu à la seconde with demi plie ปรากฏอยูคือการใช
เทา โดยขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขาง
และทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นพรอม
เดินแปรแถวเปนแถวที่ 11 หงายมอืพรอมถือพวงมาลัยลักษณะทาเตนทีป่รากฏ
ในกระบวนทาเตนน้ีมีการถายเทนํ้าหนักของสะโพกพรอมหนัหนามองพวงมาลัย
ลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบัลเลต
(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการ
ยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทาง
การเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทา
เตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่ปลายเทาตามแรงโนม
ถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน  
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 53 หองที่ 69-72 ในจังหวะโซโลเสียงซอของอิเล็กโทนในจังหวะ
กลอง เสียงทรมัเปต เสียงซออู และเสียงอิเล็กโทน มอืสองขางหงายออกหมุน
ซาย1รองเปลี่ยนมาเปนทาหงายมือออกขางลําตัวสองขางในทาน่ังต้ังเขาสําหรับ 
4คนฝงซายมอืคนดูและ 4 คนหลังฝงขวามือคนดูปฏิบัติทาหงายมือออกขาง
ลําตัวสองขางในทายืนขาซายเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นนาฏศิลปที่ปรากฏในทา
เตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา ผาลาเพียงไหลบัลเลต (Ballet) 
ช่ือทา Pose a la second แขนขวากางออกขางลําตัวระดับไหลงอแขนเล็กนอย
และบิดทองแขนออกไปดานหนาแขนซายชูข้ึนเหนือศรีษะหนัฝามือเขาหาลําตัว
พรอมกดไหลลงลําตัวยืดข้ึนหันหนามองตรงนํ้าหนักอยูทีข่าหลักคือขาซายพรอม
เปดกลามเน้ือออกขางลําตัวโดยใหเขาและปลายเทาช้ีออกไปดานขางขาขวา
เหยียดตึงขางลําตัวพรอมเปดกลามเน้ือขาออกไปดานขางปลายเทาแตะพื้น
ลักษณะทาเตนที่กลาวมามีทารําที่นํามาปรบัใชคือทาผาลาเพียงไหลที่ลกัษณะ
คลายคลึงกันและทาเช้ือเชิญที่หงายมือทัง้สองขางออกและทาเตนบลัเลต
(Ballet)ทา Pose à la second ปรากฏอยูคือการใชเทาโดยขาขางใดขางหน่ึง
ยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิง้นํ้าหนักมาที่ขาขาง
ที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น ทาเตนที่นํามาปรับใชคือทาทาง
การใชมือเปลี่ยนมาถือพวงมาลัยและการวางเทาของทาเตนบัลเลต(Ballet)แต
นํ้าหนักอยูทีป่ลายเทาลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของ
โลกแตทาบัลเลต(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ัน
ความรูสึกของการยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยก
เอาเฉพาะทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือ
ปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจงึมลีักษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่
ปลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก  

  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



198 

ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 54 ในจังหวะการตีเปงมาง4 คนแรกนับจากฝงซายมือคนดูให
ปฏิบัติในทาน่ัง 4 คนถัดมาใหปฏิบัติในทายืนตามการแปรแถวที่ 12 นาฏศิลปที่
ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา นาฏศิลปไทย ช่ือ
ทา อวยพรแบมือหงายต้ังมือขวาระดับอกหรือระดับปลายคางมือซายแบหงาย
ใหแขนต้ังฉากปลายน้ิวอยูระดับแงศีรษะกดปลายน้ิวลงศีรษะเอียงขวาหรือเอียง
ทางมือที่อยูระดับตํ่านาฏศิลปไทย ช่ือทา Pose en face point tendu à la 
seconde with demi plieทาเตนที่กลาวมามีทารําที่นํามาปรับใชคือทาแขก
เตาเขารังและทาอวยพรและทาเตนบลัเลต (Ballet) ทา Pose en face point 
tendu à la seconde with demi plie ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่
คลายกัน คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออก
ดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น
ทาจีบเปลี่ยนเปนถือพวงมาลัยและหันหนามองพวงมาลัยและการวางเทาของทา
เตนบัลเลต (Ballet) แตนํ้าหนักอยูที่ปลายเทาลกัษณะของทาเตนจะเปนการ
ปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบลัเลต (Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรง
โนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะ
ทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) แต
ลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะ
การถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 55 ในจังหวะเปงมาง 4 คนแรกนับจากฝงซายมือคนดูใหปฏิบัติ
ในทาน่ังมือทัง้สองขางต้ัวงมือขวาถือพวงมาลัยน่ังพับเพียบทอดขาซายไป
ดานหลังเลก็นอย 4 คนถัดมาใหปฏิบัติในทายืนมอืทั้งสองขางต้ังวงฝงขวามือขวา
ถือพวงมาลัยขาขวาเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นขาซายยองอเขาเล็กนอยตามการ
แปรแถวที่ 12 นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุนาฏศิลปไทย 
ช่ือทา รํารายถอนเทาซายไปวางหลงั ผสมเทาเหลื่อมเทา ยอเขา มือซายคลาย
จีบไปต้ังวงหนา มือขวา ต้ังวงบน   กดเอวกดไหลขวา เอียงขวาบัลเลต (Ballet) 
ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plieทาเตนที่
กลาวมามีทารําที่นํามาปรบัใชคือทาเตนบัลเลต (Ballet) ทา Pose en face 
point tendu à la seconde with demi plie ปรากฏอยูคือการใชเทาทีม่ี
ลักษณะที่คลายกันคือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขาและเปดกลามเน้ือตนขาใหเปด
ออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวนขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทา
แตะพื้น และ ในกระบวนทาเตนน้ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชคือ ทา
รํารายเปลีย่นเปนถือพวงมาลัยและหันหนามองพวงมาลัยและการวางเทาของทา
เตนบัลเลต (Ballet) แตนํ้าหนักอยูที่ปลายเทาลกัษณะของทาเตนจะเปนการ
ปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบลัเลต (Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรง
โนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะ
ทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทางการเตนของบลัเลต (ballet) แต
ลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทาเตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะ
การถายเทนํ้าหนักจะอยูทีป่ลายเทาตามแรงโนมถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 56 ในจังหวะการตีเปงมาง4 คนแรกนับจากฝงซายมือคนดูให
ปฏิบัติในทาน่ังมอืทั้งสองขางหงายออกฝงซายมือมือขวาถือพวงมาลัยน่ังพับ
เพียบ 4 คนถัดมาใหปฏิบัติในทายืนมือทั้งสองขางหงายออกมือขวาถือพวงมาลัย
ขาขวาเหยียดตึงขาซายยองอเขาเล็กนอยตามการแปรแถวที ่12 ที่ปรากฏในทา
เตนเพลงพระเทพฯทรงบุญนาฏศิลปไทย ช่ือทา อวยพรแบมือหงายต้ังมือขวา
ระดับอกหรือระดับปลายคางมือซายแบหงายใหแขนต้ังฉากปลายน้ิวอยูระดับแง
ศีรษะกดปลายน้ิวลงศีรษะเอียงขวาหรอืเอียงทางมอืที่อยูระดับตํ่านาฏศิลปไทย 
ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plieทาเตนที่
กลาวมามีทารําทางนาฏศิลปไทยที่นํามาปรับใชคือทาอวยพรและทาเตนบลัเลต
(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose en face 
point tendu à la seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขา
และเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวน
ขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นเปลี่ยนเปนถือพวงมาลยัและหันหนามอง
พวงมาลัยและการวางเทาของทาเตนบลัเลต(Ballet)แตนํ้าหนักอยูที่ปลายเทา
ลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบัลเลต
(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการ
ยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทาง
การเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทา
เตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่ปลายเทาตามแรงโนม
ถวงของโลก 
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ตาราง  26  (ตอ) 
 

ทาเตนท่ีมีการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต (Ballet) ผสมผสาน 
ทาเตนเพลง 

พระเทพฯทรงบุญ 
ผลการวิเคราะห 

 
ภาพที่ 1 

 
ภาพที่ 2 

 
ภาพที่ 3 

ปฏิบัติทาเตนที่ 57 ในจังหวะการตีเปงมาง2 คนแรกนับจากฝงซายมือคนดูให
ปฏิบัติในทาน่ังพบัเพียบแลวไหวลงกบัพื้น 3 คนถัดมาใหปฏิบัติในทาต้ังเขาขวา 
มือถือพวงมาลัยพนมเหนือศรีษะ 3 คนถัดมาใหปฏิบัติในทามือพนมถือ
พวงมาลัยในทายืนขาขวายองอเขาเล็กนอยขาซายเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้น
แปรแถวที่ 12 นาฏศิลปที่ปรากฏในทาเตนเพลงพระเทพฯทรงบญุนาฏศิลปไทย 
ช่ือทา ยืนไหวมือทั้งสองพนมอยูทีร่ะดับหางค้ิวฝงหันหนาไปดานขวามือขาซาย
กระดกหลงั ดันหลงั เอียงซาย หนาตรง หันหนามองดานหนาเวทีนาฏศิลปไทย 
ช่ือทา Pose en face point tendu à la seconde with demi plieทาเตนที่
กลาวมามีทารําทางนาฏศิลปไทยที่นํามาปรับใชคือทายืนไหวและทาเตนบัลเลต
(Ballet)ปรากฏอยูคือการใชเทาที่มลีักษณะที่คลายกันกับทา Pose en face 
point tendu à la seconde with demi plie คือขาขางใดขางหน่ึงยองอเขา
และเปดกลามเน้ือตนขาใหเปดออกดานขางและทิ้งนํ้าหนักมาที่ขาขางที่ยอสวน
ขาอีกขางเหยียดตึงปลายเทาแตะพื้นเปลี่ยนเปนถือพวงมาลยัและหันหนามอง
พวงมาลัยและการวางเทาของทาเตนบลัเลต(Ballet)แตนํ้าหนักอยูที่ปลายเทา
ลักษณะของทาเตนจะเปนการปฏิบัติตามแรงโนมถวงของโลกแตทาบัลเลต
(Ballet) จะปฏิบัติทาที่ยอนแรงโนมถวงของโลก เพราะฉะน้ันความรูสึกของการ
ยืนจึงมีความแตกตางกัน เพราะทาเตนเวลาปฏิบัติไดหยิบยกเอาเฉพาะทาทาง
การเตนของบลัเลต (ballet) แตลักษณะการใชกลามเน้ือปฏิบัติตางกันฉะน้ันทา
เตนทุกกระบวนทาจึงมีลกัษณะการถายเทนํ้าหนักจะอยูที่ปลายเทาตามแรงโนม
ถวงของโลก 

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
 
 จากการวิเคราะหกระบวนทาเตนที่ปรากฏในการสรางสรรคนากฎกรรมในวงดนตรลีูกทุง
โรงเรียนผดุงนารี ในเพลง พระเทพฯทรงบุญ ผูวิจัยพบวา ในทาเตนน้ันมีการผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรม2 วัฒนธรรมคือ การนํากระบวนทารําที่ปรากฏในนาฏศิลปไทยมาใชการ เชน ต้ังวงกลาง,
ผาลาเพียงไหล, มือขวาต้ังวงมือซายจีบควํ่าแขนตึง, เช่ือมจบียาว, ทายืนไหว, อวยพร, จบีหงาย, สอดสูง, 
จีบสงหลงั, รําราย, สอดสรอยมาลา, จบียาว, มือซายหงายออกมือขวาจีบสงหลัง, จบีปรกหนา, พรหมสี่
หนา, แขกเตาเขารงั เปนตน และเกิดการผสมผสานระหวางทาเตนบลัเลต เชนทา Pose à la second 
with grand plie, Pose en face point tendu à la seconde with demi plie, Pose efface with 
demi plie, การยืดเหยียดกลามเน้ือ (Stretching) เปนตน ทาเตนน้ีผูวิจัยเห็นวามีความสอดคลองกบั
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ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรมดังที่กลาวไวขางตนซึ่งมีผูเช่ียวชาญที่กลาวถึงทฤษฎีการ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมไว ดังน้ี สํานักอังกฤษ (British School), สํานักเยอรมัน (German School) 
และสํานักอเมริกัน (American School) ผูวิจัยสามารถสรปุไดดังน้ี หลักในการแพรกระจายน้ัน 
วัฒนธรรม คือ ความคิด และพฤติกรรมที่ติดตัวบุคคล ถาบุคคลไปที่ใดวัฒนธรรมก็ไปที่น่ัน โดยอาศัย
หลักปจจัยดังน้ี หลักภูมิศาสตร ปจจัยทางเศรษฐกจิ ปจจัยทางสังคม และปจจัยการคมนาคม การ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลางและกระจายไปตามภูมิเขต และยุคสมัยที่
ใกลเคียงกัน วัฒนธรรมการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงึใชหลักของการ
กระจายทางวัฒนธรรมตามปจจัยขางตนมาปรับใชในงานวิจยัเพื่อใหไดขอมลูที่ชัดเจนซึง่การ
แพรกระจายทางวัฒนธรรมน้ันแพรกระจายไดหลายวิธี ในการแสดงวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนผดุงนารี
แพรกระจายโดยครูออกแบบทาเตนที่มปีระสบการณทางดานการแสดงนาฏศิลปไทยคือ อาจารย ธัญ
ลักษณ มูลสุวรรณ และนายนพศักด์ิ  สมสนุก และจากสือ่เทคโนโลยีที่มคีวามทันสมัยมากข้ึนในปจจบุัน
ที่สามารถติดตามหรือศึกษาขอมลูแลวนํามาปรับใชกบัการแสดงได ทฤษฎีความสมดุลและอสมดุลน้ัน
เปนการประเมินจากทาน่ิงหรือทาสําเรจ็รปูโดยปราศจากการเคลือ่นไหว  การแสดงในชุดหน่ึงๆ จะตอง
ประกอบดวยทฤษฎีขางตนอาทิ การเนนความสําคัญของทา ทาที่ทําตามกัน ทาตรงกันขาม การถายเท
นํ้าหนักความสัมพันธของสรีระทุกสวนของรางกายและการใชอารมณ พลังในการเคลื่อนที่ โดยทีผู่
สรางสรรคจะเปนผูเลอืกวาควรจะใชทาแตละทาเมื่อไหรทั้งน้ีจะตองใหมีความสอดคลองกับจังหวะเพลง 
ผลงานการสรางสรรคจะประสบความสําเร็จไดก็ตอเมื่อการถายทอดทาเตนไดอยางสมบูรณ มีความ
ชัดเจนของทาทาง และอารมณในการแสดงประกอบกันจึงจะทําใหงานเกิดความต่ืนตาต่ืนใจและมีความ
หลากหลายในการแสดงผูวิจัยสามารถวิเคราะหถึงทาเตนทีส่มดุล (Symmetry) และทาอสมดุล
(ASymmetry) ไดดังน้ี 
  ทาสมดุล (Symmetry) ไดแก 

1. ทาเตนที่ 3   5. ทาเตนที่ 22  
2. ทาเตนที่ 4   6. ทาเตนที่ 38  
3. ทาเตนที่ 8   7. ทาเตนที่ 41  
4. ทาเตนที่ 51  

  ทาอสมดุล (ASymmetry) ไดแก 
1. ทาเตนที่ 1   11. ทาเตนที่ 14  21. ทาเตนที่ 25 31.ทาเตนที่ 35 
2. ทาเตนที่ 2   12. ทาเตนที่ 15  22. ทาเตนที่ 26 32.ทาเตนที่ 36 
3. ทาเตนที่ 5   13. ทาเตนที่ 16  23. ทาเตนที่ 27 33.ทาเตนที่ 37 
4. ทาเตนที่ 6   14. ทาเตนที่ 17  24. ทาเตนที่ 28 34.ทาเตนที่ 39 
5. ทาเตนที่ 7   15. ทาเตนที่ 18  25. ทาเตนที่ 29 35.ทาเตนที่ 40 
6. ทาเตนที่ 9   16. ทาเตนที่ 19  26. ทาเตนที่ 30  36.ทาเตนที่ 42 
7. ทาเตนที่ 10   17. ทาเตนที่ 20  27. ทาเตนที่ 31  37.ทาเตนที่ 43 
8. ทาเตนที่ 11   18. ทาเตนที่ 21  28. ทาเตนที่ 32  38.ทาเตนที่ 44 
9. ทาเตนที่ 12   19. ทาเตนที่ 23  29. ทาเตนที่ 33  39.ทาเตนที่ 45 
10. ทาเตนที่ 13   20. ทาเตนที่ 24  30. ทาเตนที่ 34  40.ทาเตนที่ 46 
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41. ทาเตนที่ 47   42. ทาเตนที่ 48  43. ทาเตนที่ 49  44.ทาเตนที่ 50  
45. ทาเตนที่ 52   46. ทาเตนที่ 53  47. ทาเตนที่ 54  48.ทาเตนที่ 55  
49. ทาเตนที่ 56   50. ทาเตนที่ 57  

 รูปแบบการแปรแถว 
  รูปแบบการแปรแถวผูวิจัยไดศึกษาถึงลักษณะของแถวและความหมายของแถวที่มี
ความสัมพันธกับทาเตนเพื่อสือ่ความหมายใหผูชมเกิดความนาสนใจ ติดตามการแสดง ทัง้น้ีผูวิจัยไดใช
สัญลักษณแทนแดนเซอร (Dancer), นักรอง และทิศทางการเคลือ่นที่ในการออกแบบแถวไวทั้งหมด    
12 แถวดังน้ี 

     หมายถึง ตําแหนงยืนของแดนเซอร (Dancer) 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของนักรอง 
     หมายถึง ทิศทางของแถว 

     หมายถึง ประตูเขาออก 
 

ตาราง  27  รูปแบบการแปรแถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
แถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่ 1 แถวเฉียง 2 แถวฝงขวา แถว

สามเหลี่ยมฝงซาย 

แถวที่ 1 เปนลกัษณะแถว ฝงซายมือของผูชมพื้นที่
สวนกลางของเวที (Down Stage Right) เปนแถว
สามเหลี่ยม ฝงขวามือสวนกลางของเวที (Down Stage 
Left) ของผูชมเปนแถวเฉียง 2 แถว หันหนาไปตาม
ทิศทางของลูกศรนักรองยืนอยูตรงกลางเวที แถวน้ีแสดง
ใหเห็นความลึกของเวทีและความหลากหลายของแถวที่
สามารถทําใหผูชมสามารถเลือกชมการแสดงไดอยาง
เต็มที ่

 
แถวที่ 2 แถวหนากระดานสลับฟนปลาเวน

ชองตรงกลาง 

แถวที่ 2 เปนลกัษณะแถวกระดาน 2 แถวสลับฟนปลา
แถวละ 4 คน เวนตรงกลางไวหนาสวนกลางเวทีกระจาย
แถวเทาๆกันทัง้ 2 ฝง นักรองยืนอยูดานหนาสวนกลาง
ของเวที (Center stage) นักแสดงตรงกลางเวทีทุกคนหัน
หนามองมายังผูชม แถวน้ีสามารถมองเห็นแดนเซอร 
(Dancer) ไดชัดเจนทุกคนในระยะแถวที่เทากัน 
 
 

  
 

 

ผูชม 

 

 

ผูชม 
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ตาราง  27  (ตอ) 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
แถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่ 3 แถวเฉียงมั่งขวามือ และ

สามเหลี่ยมสามคนฝงซายมือ 

แถวที่ 3 เปนลกัษณะแถวฝงซายมอืของผูชมยืน
สามเหลี่ยมฝงขวามือของผูชมแถวเฉียงหันหนาตาม
ทิศทางของลูกศร ลักษณะของแถวแสดงถึงความลึกของ
เวที นักรองยืนอยูตรงกลางเวที (Center stage) ผูชม
สามารถเลือกชมไดอยางเต็มที่ ลกัษณะของแถวสราง
จุดเดนใหกับนักรอง  

 
แถวที่ 4 แถวตัว V ควํ่าสองแถวซอนกัน 

แถวที่ 4 เปนลกัษณะแถวตัว V ซอนกัน 2 ตัว เปน
ลักษณะการจัดกลุมเทนํ้าหนักมาฝงขวาของเวที นักรอง
ย่ันอยูฝงขวามือของคนดู (Down Stage Left ) หันหนา
ตามทิศทางของลูกศร ลักษะแถวน้ีผูชมจะสามารถ
มองเห็นนักแสดงในระยะทีเ่ทากัน และเปนการสราง
จุดเดนใหกับนักรองโดยที่ทัง้ 2 แถวที่จัดซอนกันอยูฝง
ซายมือของคนดูพื้นที่ขวามือของคนดูทีเ่หลือเปนพื้นที่ของ
นักรองที่สามารถแสดงความสามารถไดอยางเต็มที ่

 
แถวที่ 5 แถวสามเหลี่ยมขนมเปยกปูนฝง
ซายและฝงขวามือของคนดูฝงละเทาๆกัน 

แถวที่ 5 เปนลกัษณะแถวขนมเปยกปูนฝงละ 4 คน 
นักรองยืนอยูฝงขวามือของผูชม เปนแถวที่มีการกระจาย
แถวเทาๆกันทัง้2ฝง แตเนนหนักไปฝงซายมือของคนดู 
พื้นที่ฝงขวา (Down Stage Left) เปนพื้นที่นักรองยืน
สามารถสรางจุดเดนใหกบันักรอง 
 

  
 
 
 
 
 
 

 

 

ผูชม 

 

 

ผูชม 

 

 

ผูชม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



205 

ตาราง  27  (ตอ) 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ 

แถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่ 6 แถวเฉียง 2 แถวฝงขวา แถว

สามเหลี่ยมฝงซาย 

แถวที่ 6 เปนลกัษณะแถวฝงซายมอืของผูชมเปนแถว
สามเหลี่ยม นักรองยืนตรงกลางเวที (Center Stage) และ
ฝงขวามือของผูชมเปนแถวเฉียง 2 แถว แถวน้ีแสดงใหเห็น
ความลึกของเวทีและความหลากหลายของแถวที่สามารถ
ทําใหผูชมสามารถเลือกชมการแสดงไดอยางเต็มที ่
 
 

 
แถวที่ 7แถววงกลม1วง 

แถวที่ 7 เปนลกัษณะแถววงกลมวงเดียวตรงพื้นทีเวทฝีง
ซายมือของผูชม ลักษณะการเดินแปรแถววนในทิศทวนเข็ม
นาฬิกา นักรองยืนอยูฝงขวามือของผูชม (Down Stage 
Left) แสดงถึงความปราดเปรียว ความวองไวของการเดิน
แปรแถว และความกลมเกลียวที่สามารถดึงดูดใหผูชมสนใจ
การแสดงที่กําลังเกิดข้ึนและติดตามการแสดง 
 

 
แถวที่ 8 แถวอิสระฝงซาย 

แถวที่ 8 เปนลกัษณะแถวอิสระลักษณะเหมอืนรปู
สามเหลี่ยม หันหนาไปตามทิศทางของลูกศร นักรองยืนอยู
ฝงขวามือของผูชม (Down Stage Left) เปนแถวที่สราง
จุดเดนใหกับนักรอง ซึง่แดนเซอร (Dancer) สามารถหา
พื้นที่ใหตัวเองแสดงออกในทาทางทีโ่ดดเดนไดภายในกลุม 
 

 
แถวที่ 9 แถวเฉียงฝงซายมือของคนดูและ
แถวหนากระดาน สองแถวสลบัฟนปลาฝง

ซายมือของคนดู 

แถวที่ 9 เปนลกัษณะแถวกลุมอสิระที่จัดอยูฝงซายมือของ
ผูชม (Down Stage Right) นักรองยืนฝงขวามือ (Down 
Stage Left) ของผูชมหันหนาไปตามทิศทางของลูกศร เปน
แถวที่สรางมิติและใชพื้นทีบ่นเวทีไดใหเกิดความ
หลากหลายของแถวที่ผูชมสามารถมองเห็นการแสดงได
อยางทั่วถึงทีส่ามารถนําสายผูชมในชวนชมการแสดงและ
ติดตามจากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึงและสรางจุดเดนใหกับ
นักรอง 

  

 

 

ผูชม 

 

 

ผูชม 
 

 

 

 
ผูชม 

 

 

ผูชม 
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ตาราง  27  (ตอ) 
 

รูปแบบการแปรแถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ 
แถวเพลงพระเทพฯทรงบุญ ผลการวิเคราะห 

 
แถวที่ 10 แถวสามเหลี่ยมขนมเปยก
ปูนฝงซายและฝงขวามือของคนดูฝง

ละเทาๆกัน 

แถวที่ 10 เปนลักษณะแถวสามเหลี่ยมขนมเปยกปูนหันหนาไป
ตามทิศทางของลูกศรนักรองยืนอยูดานหนาฝงขวามือของผูชม 
(Down Stage Left)  เปนแถวที่มีการกระจายแถวเทาๆกันทั้ง
สองฝง แตเนนหนักไปฝงซายมือของผูชม พื้นทีฝ่งขวาเปนพืน้ที่
นักรองที่สามารถสรางจุดเดนใหกับนักรอง 
 
 

 
แถวที่ 11 แถวหนากระดาน 

แถวที่ 11 เปนลักษณะแถวหนากระดาน 2 แถวซอนกันเฉพาะ
คูแรก หันหนาไปตามทิศทางของลกูศร นักรองยืนฝงขวามือ
ของผูชม (Down Stage Left) เปนแถวที่สรางจุดเดนใหกับ
นักรองและแสดงใหเห็นถึงมิติของการใชพื้นทีบ่นเวทีไดอยาง
เหมาะสม 

 
แถวที่ 12 แถวเฉียงสามแถว 

แถวที่ 12 เปนลักษณะแถวหันหนาเฉียงไปตามทิศทางของ
ลูกศรลักษณะรปูแถวคลายรปูสามเหลี่ยม จัดระดับจํานวน
นักแสดงจากนอยไปหามากดังภาพประกอบ นักรองยืนอยูตรง
กลางเวที (Center stage) เปนแถวที่สรางมิติบนเวทีโดยผูชม
สามารถเลือกชมการแสดงในระยะที่ใกลและไกลออกไปตามรูป
แถวที่ปรากฏบนเวทีในระยะชองวางระหวางแถวที่เทากัน 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 
 จากรปูภาพขางตนผูวิจัยสามารถสรุปไดดังน้ี รปูแบบการแปรแถวมีทั้งหมด 10 แถว            
ซึ่งลกัษณะการเคลื่อนที่ของแถวมีการสบัเปลี่ยนตําแหนงแสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูเตนที่มีการ
แปรแถวที่หลากหลายเพื่อใหเกิดความสวยงามซึ่งนอกจากน้ีแลวในการจัดลักษณะของแถว ทิศทางการ
เคลื่อนไหวทีป่รากฏในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงเพลงคิดถึงบางเนอ ของโรงเรียนโกสุมวิทยา
สรรค แสดงใหเห็นถึง การจัดระเบียบแถวที่มีความสวยงามมีความลึกของแถว มีการใชพื้นทีบ่นเวท ี
โดยการเคลื่อนที่ของแถวการจัดตําแหนงการวางอุปกรณประกอบการแสดง ซึ่งในการปรับเปลี่ยนแถว
แตละครั้งก็มีความหมายใหอารมณความรูสึกทีม่ีความสอดคลองกบัทาเตนทีส่ือ่อกมาไดอยางสวยงาม 
“ทิศทาง หมายถึง การเคลื่อนไหวเปนเสน เปนแนวของผูแสดง จากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึงทิศทางแตละ

 

ผูชม 

 

 

ผูชม 
 

 

 

ผูชม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



207 

ทิศทางขณะทีผู่แสดงเคลื่อนไหวไปมาน้ันกอใหเกิดอารมณแกผูชม ที่แตกตางกันไป ซึ่งผูแสดงสามารถ
เคลื่อนที่ไปบนเวทีได 8 ทิศ ซึ่งสมัพันธกับตําแหนงของคนดู คือ 

1. การเขาหาคนดู 
2. การถอยออกจากคนดู 
3. การขนานกับคนดู 
4. การทแยงมุมกบัคนดู 
5. การวนเปนวงหนาคนดู 
6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา 
7. การยกสูง 
8. การกดตํ่า 

 พีรพงศ  เสนไสย (2546  :  91) กลาววา ความรูสึกที่ผูชมไดชมเห็นทิศทางการเคลือ่นไหว
ของผูแสดง ทําใหเกิดความรูสึก ที่แตกตางกันดังน้ี 

1. การเขาหาคนดู เปนการเรียกรองความสนใจ 
2. การถอยออกจากคนดู เปนการแสดงความอางวาง สูญเสีย หวาดกลัว ลังเล 
3. การขนานกับคนดู เปนการเนนใหผูชม  ไดชุมในจุดตางๆ  ไดมีโอกาสเห็นผูแสดง 

ในระยะทีเ่ทากัน และเปนการนําสายตาผูชมไปยังอีกจุดหน่ึง 
4. การทแยงมุมกบัคนดู  เปนการแสดงใหเห็นถึงความลึกของการ  เรียงแถวไดดีกวา 

การแบบแถวตอน  และทําใหผูแสดงเปนสามมิติมากข้ึน  ขณะเดียวกันก็ไมใหความรูสึกแรงเทากบัการ
เดินเขาหาตรงแบบต้ังฉาก 

5. การวนเปนวงหนาคนดู  แสดงความผูกพัน  ความออนโยน ความสามัคคี 
6. การฉวัดเฉวียนหรอืเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา  แสดงถึงความปราดเปรียวหากเคลื่อนไหว 

เร็วมากไปในทิศทางตางกันจะแสดงถึงความสับสนวุนวาย 
7. การยกสูง แสดงความเบา ความสงางาม ความย่ิงใหญ 
8. การกดตํ่าแสดงความหวาดกลัว ความออนนอม ความดอยคา” 

 จากขางตนผูวิจัยสามารถสรปุไดดังน้ีรูปแบบของเวทีที่ใชในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรี
ลูกทุงคือ เวทีแบบโพรซีเนียม (the Proscenium, or Picture-Frame Stage) และการแบงสวนของ
พื้นที่ออกเปน 9 สวน เพื่อใหนักแสดง ผูกํากบั และผูสรางสรรคการแสดงสามารถเขาใจตรงกันเกี่ยวกบั
ตําแหนงจุดที่แนนอนบนเวที เพราะถาหากผูออกแบบทาเตนหรือแดนเซอร (Dancer) ไมเรียนรูทีจ่ะรูจกั
การแบงสวนพื้นทีบ่นเวทีในการอธิบายทาเตน หรือการแปรแถว ความต้ืน ความลึก หรือทิศทางของเวที
จะสือ่สารระหวางผูออกแบบทาเตนกับแดนเซอร (Dancer) กันไดลําบากการแปรแถวน้ีผูวิจัยสามารถ
วิเคราะหถึงทิศทางการเคลื่อนที่ไดดังน้ี ทิศทาง หมายถึง การเคลือ่นไหวเปนเสน เปนแนวของผูแสดง 
จากจุดหน่ึงไปยังอีกจุดหน่ึง ทิศทางแตละทิศทางขณะที่ผูแสดงเคลื่อนไหวไปมาน้ันกอใหเกิดอารมณแก
ผูชม ที่แตกตางกันไป ซึง่ในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรลีกูทุงโรงเรียนผดุงนารี เพลงพระเทพฯทรง
บุญ น้ัน ผูวิจัยสรปุวาผูแสดงสามารถเคลื่อนที่ไปบนเวทีไดใน 5 ทิศ ซึ่งสมัพันธกับตําแหนงของคนดูและ
ในทิศทางการเคลือ่นไหวก็สงผลใหผูชมเกิดความรูสึกที่ไดชมการเคลื่อนไหวการแสดงจนทําใหเกิด
ความรูสึกตางดังน้ี 
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1. การขนานกับคนดูปรากฏในแถวที ่2 และแถวที่ 11 เปนการเนนใหผูชม ไดชม 
ในจุดตางๆ  ไดมีโอกาสเห็นผูแสดงในระยะทีเ่ทากัน และเปนการนําสายตาผูชมไปสูอีกจุดหน่ึง 

2. การทแยงมุมกบัคนดู ปรากฏในแถวที่ 1 แถว 3 และ แถวที่ 6 เปนการแสดงใหเห็นถึง 
ความลึกของการเรียงแถวไดดีกวาแบบแถวตอน และทําใหผูแสดงเปนสามมิติมากข้ึน ขณะเดียวกันก็
ไมใหความรูสกึแรงเทากบัการเดินเขาหาตรงแบบต้ังฉาก 

3. การวนเปนวงหนาคนดู ปรากฏในแถวที่ 7  แสดงความผูกพนั ความออยโยน  
ความสามัคคี 

4. การฉวัดเฉวียน ไปเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา ปรากฏในแถวที่ 9 แสดงถึงความ 
ปราดเปรียวหากเคลื่อนไหวเร็วมากไปในทิศทางตางกนัจะแสดงออกถึงความสบัสนวุนวาย 

5. การยกสูง และการกดตํ่าปรากฏในแถวที่ 8 และ แถวที่ 12 แสดงถึงความเบา  
ความสงางาม ความย่ิงใหญ ความหวาดกลัว ความออนนอม และความดอยคา 
 นอกจากน้ีแลวในการแสดงยังมีความสอดคลองกบัทฤษฎีการเคลือ่นที่ (Motion) ที่ผูวิจัยได
กลาวไวในบทที ่2 คือทฤษฎีการเคลื่อนที่ซึง่สามารถสรุปไววา ทฤษฎีการเคลื่อนที่ (Motion) ใน
ชีวิตประจําวันของคนเราลวนตองมีกจิกรรมตองเคลื่อนไหวตลอดเวลา สรรีะทุกสวนตองทํางานอยาง
สัมพันธกัน อยางไรก็ตามการเคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสึก โดยเฉพาะอยางย่ิงการ
เคลื่อนไหวของนาฏศิลป Motion ไมวาจะเปนการแสดงทาทางที่เปดกวาง แคบ หรือแสดงทาทางเพียง
เล็กนอย การบิดลําตัวการหมุน เดิน กระโดด ว่ิง การหมอบคลาน การพุงลําตัว และอีกหลายกิริยาลวน
แตเปนศาสตรเบื้องตนของการเคลื่อนไหวรางกาย ในขณะเดียวกันขณะเคลื่อนไหวเกิดเปนทาทางอยาง
ตอเน่ือง กจ็ะมีการพักทาหรือทําทาใหน่ิง  Stillness บางครัง้การกระทําทาทางขณะที่เคลือ่นไหวอยาง
ตอเน่ืองไมอาจสื่อความหมายที่ชัดเจนได ดังน้ันเพื่อเปนการแสดงสือ่ความหมายดวยตองมีการหยุดน่ิง
หรือพกัทา  การหยุดทา (Stillness)  เปรียบเสมือนการที่เราเขียนตัวอักษรในลักษณะตัวเขียนโดยเริม่
จรดปากกาเขียนอกัษรภาษาอังกฤษ ไปเรื่อยๆ เมื่อจบประโยคก็ตองมจีุด Full Stop เปนตน สิ้นสุด
ประโยคแลวจบการเขียนดวยจุดน่ันเอง  ดังน้ัน Stillness จงึหมายรวมถึง การพักทาของนักเตนเพื่อบง
งบอกความสมบูรณของทาทางน้ันๆ หรอืแสดงความหมายพเิศษของทาทางการเคลื่อนเคลื่อนที่หรือ
เคลื่อนไหวรางกายตองอาศัยอารมณความรูสกึโดยเฉพาะในการเคลื่อนที่ของนาฏศิลปทีป่ระกอบดวย 
การเดิน การว่ิง การกระโดด เปนตน ซึ่งการเคลื่อนที่กม็ีการสื่อความหมายแตการเคลื่อนที่ถาเคลื่อนที่
โดยไมมีทาหยุดน่ิงเลยก็ไมอาจสือ่ความหมายไดเพราะฉะน้ันจะตองมีการหยุดน่ิง หรือพกัทา เพื่อสื่อ
ความหมาย  ที่กลาวมาขางตนในการสรางสรรคงานทางดานวงดนตรีลูกทุงถาจะประสบความสําเรจ็ได
เราจะตองมีความจําเปนอยางมากที่ใชทฤษฎีการเคลือ่นที่  กับการออกแบบทาเตนของแดนเซอร 
(Dancer) โดยผานการเรียนรู  กระบวนการการถายทอดจากครูผูออกแบบทาเตน การปฏิบัติ ดวยความ
เขาใจอยางถองแทผสมผสานกับอารมณความรูสึกที่กลั่นกรองออกมาจากขางในจิตใจ และประสบการณ
ที่ไดเรียนรูมาปรับใชลกัษณะของเวททีี่ใชประกอบการแสดงเวทียังมสีวนสําคัญตอการคิดรปูแบบการ
นําเสนอ ใหผูชมไดมองเห็นการแสดงบนเวทีไดอยางชัดเจนซึ่งในการแสดงการสรางสรรคนาฏกรรมในวง
ดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคามโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค ในเพลง คิดถึงบางเนอ ไดมี
การใชรูปแบบเวทีที่ใชในการแสดงคือ เวทีแบบโพรซเีนียม (the Proscenium, or Picture-Frame 
Stage)  (เมษา อุทัยรัตน.    ม.ป.ป.) ไดอธิบายไววาลักษณะ พื้นที่การแสดงถูกแบงออกจากบริเวณที่น่ัง
ของผูชมอยางชัดเจน ดวยกรอบของเวทีดังภาพประกอบ 30-31 
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ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน  

 
ภาพประกอบ  30  รูปแบบเวที โพรซเีนียม (the Proscenium, or Picture-Frame Stage) 

 

 
ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน  

 
ภาพประกอบ 31 ลักษณะของเวทีที่มองจากดานบน 

 
 นอกเหนือจากการแบงลักษณะโรงละครและที่น่ังผูชมแลว ในพื้นที่เวทีซึง่เปนพื้นทีห่ลกัในการ
แสดงน้ันก็ไดมีการแบงสวนของพืน้ที่ออกเปน 9 สวน เพื่อใหนักแสดง ผูกํากบั และผูสรางสรรคการ
แสดงสามารถเขาใจตรงกันเกี่ยวกบัตําแหนงจุดที่แนนอนบนเวที  โดยมีการแบงพื้นทีบ่นเวทีออกเปน
สวนตางๆ  ดังน้ี 
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ภาพแสดงการแบงพื้นที่เวทเีพื่อใชในการแสดง 

Up Stage Up Stage
Center

Up Stage

Down Stage
Center

Down Stage
Right

Down Stage
Left

Right Left
CRC LC

 
 
 

ที่มา  :  เมษา  อุทัยรัตน  
 

ภาพประกอบ  32  ภาพแสดงการแบงพื้นที่เวทเีพื่อใชในการแสดง 
 
  Up Stage  
  1  เวทีสวนบนดานขวา  (Up Stage Right)  
  2  เวทีสวนบนตรงกลาง  (Up Stage Center) 
  3  เวทีสวนบนดานซาย  (Up Stage Left) 
  Down Stage 
  4 เวทสีวนลางดานขวา  (Down Stage Right)  
  5 เวทสีวนลางตรงกลาง  (Down Stage Center) 
   6.  เวทีสวนลางดานซาย  (Down Stage left) 
  Center Stage 
  7.  กลางเวทีดานซาย  (Center Stage Right) 
  8  กลางเวท ี (Center Stage) 
   9.  กลางเวทีดานขวา  (Center Stage Left) 
 ซึ่งผูวิจัยไดวิเคราะหรูปแบบการแปรแถวโดยการใชสัญลักษณในการอธิบายเพื่อสรางความ
เขาใจและรายละเอียดทิศทางของการเดินแถวดังตอไปน้ี 

  สัญลักษณที่ใชในการอธิบายแถว มีดังน้ี 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของแดนเซอร (Dancer) 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของนักรอง 
     หมายถึง ทิศทางการเคลือ่นที่เปลี่ยนตําแหนงแถว 

ดานหลังเวท ี

 ผูชมการแสดง 

1 2 3 

4 5 6 

7 8 9 
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     หมายถึง ประตูเขา-ออก 
     หมายถึง ตําแหนงยืนของนักดนตร ี
     หมายถึง ตําแหนงการวางอุปกรณ,ฉาก ที่ใชในการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา : ยุวดี  พลศิร ิ
 

ภาพประกอบ  33  รูปแบบเวทีและตําแหนงการวางอุปกรณประกอบการแสดง 
 

 การออกแบบเสือ้ผาเครื่องแตงกาย 
  การออกแบบชุดนักแสดง นักดนตรี นักรอง แดนเซอร (Dancer)  ในวิทยานิพนธเลมน้ี
ผูวิจัยใชเพลงพระเทพฯทรงบุญ ศิลปน คัทลียา  มารศรี ประพันธโดย ลพ บุรรีัตน ในการศึกษาทัง้น้ี
เพราะเปนเพลงที่นักเรียนและครูในโรงเรียนมีความภาคภูมิใจเพราะเปนรางวัลทีท่ําช่ือเสียงใหกับ
โรงเรียน และเปนที่รูจักของผูคนในจงัหวัดมหาสารคาม การแสดงในการประกวด ในงานวิชาการที่  
จังหวัดอบุลราชธานี เปนบทเพลงชา ที่มเีน้ือหากลาวถึง ความศรัทธาในบุญบารมีขององคสมเด็จ
พระเทพฯรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารทีี่มีตอประชาชน  หลังจากน้ันกม็าวิเคราะหถึงอารมณของ
เพลง เพลงพระเทพทรงบุญน้ีใหอารมณ ความรัก ความสุข แนวดนตรีที่เลนมีการผสมผสานระหวาง
ดนตรีไทยและดนตรีสากล มีการใชเปงมางเขามาผสมผสานรวมดวย ครูผูออกแบบทาเตนคือนายนพ
ศักด์ิ  สมสนุกและครผููควบคุมวงคืออาจารยนาตยา  นาศรีเคน ก็ไดรวมประชุมและวางแผนเกี่ยวกับ 
แนวคิดของการแสดงมติที่ประชุมใหความเห็นวา จะใชศิลปะการแสดงของไทยเขามารวมนําเสนอคือ 
การเฉิดหุนกระบอกมาปรับใชกบัการแสดง โดยแดนเซอร (Dancer) แสดงเปนหุนกระบอกฉะน้ัน ชุดใน
การแสดงของแดนเซอร (Dancer) จึงเปนชุดที่ถูกปรบัมาจากหุนกระบอกจากการวิเคราะหเสื้อผาเครื่อง
แตงกายที่ปรากฏในการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงโรงเรียนผดุงนารีในบทเพลง พระเทพฯทรงบุญ 
ผูวิจัยสามารถสรปุไดดังน้ี เสื้อผาเรื่องแตงกายของแดนเซอร (Dancer) มีลักษณะการผสมผสานกับ
เสื้อผาของนาฏศิลปไทยคือ การใชเครื่องประดับทีป่รากฏในชุดนาฏศิลปไทย เชน มีรัดเกลาเปลว 
สรอยคอ ตางหู เข็มขัด เปนตนผสมผสานกบัสมัยใหมคือ เสือ้รัดรปูและกางเกงรัดรปูที่ทํามาจากผายืด
เพื่อใหมีความสะดวกตอทาเตนที่นําเสนอและนอกจากน้ีก็นํามามุงทีม่ีประดับดวยด้ินทองมาออกแบบให
มีลักษณะคลายกับผาหมนาง เพราะรปูแบบการนําเสนอของทาเตนน้ีคือการนําหุนกระบอกมาเปนแรง
บันดาลใจในการนําเสนอเพราะฉะน้ัน เสือ้ผาการแสดงจงึมคีวามคลายคลึงกบัหุนกระบอกแตงตางกัน

ดานหลังเวที 

 

 

  

 

 

ผูชม 
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ตรงทีเ่สื้อ,กางเกง,ผาหมนาง,กระโปรงสั้น ที่มีการปรับเปลี่ยนใหมีความแปลกตาและสะดวกตอทาเตน 
ซึ่งเรียกไดวาเสือ้ผาที่ใชในการแสดงน้ัน เปนลักษณะการแตงกายแนวประยุกต ดังที่ผูเชียวชาญ อันไดแก 
พีรพงศ  เสนไสย  (2546  :  104)  ความวา “เครื่องแตงกายแนวประยุกตหมายถึง  การออกแบบให
เครื่องแตงกายทีเ่คยเห็น  แสดงเปนอยูทั่วไปใหเกิดมกีารพฒันารูปทรง สสีันที่แปลกตาข้ึนมาเพื่อความ
สะดวกและสอดคลอง  เหมาะสมแกการแสดง  อาจจะออกแบบใหมโดยอาศัยโครงสรางจากของเกา
ด้ังเดิม” สวนเสือ้ผาของนักรองจะแตงตัวในชุดไทย ”(กรมประชาสัมพนัธ สํานักนายกรัฐมนตร.ี    
ม.ป.ป.) “พระราชนิยมที่มีความคลายคลึงกบัชุดไทยบรมพมิาน เสื้อ เขารปู แขน กระบอก คอต้ัง ติดคอ 
ผาหลัง อาจจะ เย็บติด กับ ผานุง ก็ได หรือ แยกเปน คนละ ทอน ก็ได เชนกัน สวน ผานุง ใช ผาซิน่ 
ไหม ยกด้ิน ทอง ตัดแบบ หนานาง มีชายพก สําหรับ แตงใน งาน ราชพิธี หรือ ในงาน เต็มยศ หรือ ครึง่
ยศ เชน งานฉลอง สมรส พิธีหลั่ง นํ้า พระ พทุธมนต  ชุดไทยบรมพิมาน คือ ชุดไทยพิธีตอนคํ่าที่ใชเข็ม
ขัดใชผาไหมยกดอกหรือยกทองมีเชิงหรือยกทัง้ตัวก็ได ตัวเสือ้และซิ่นตัดแบบติดกัน ซิ่นมจีีบขางหนา
และมีชายพก ใชเข็มขัดไทยคาดตัวเสื้อแขนยาว คอกลม มีขอบต้ัง ผาดานหลงั หรือดานหนาก็ได ผาจบี
ยาวจรดขอเทา แบบน้ีเหมาะสําหรับผูมรีูปรางสูงบาง สําหรบัใชในงานเต็มยศและครึ่งยศ เชนงาน
อุทยานสโมสรหรืองานพระราชทานเลี้ยงอาหารอยางเปนทางการในคืนทีม่ีอากาศเย็น ใชเครื่องประดับ
สวยงามตามสมควรผูแตงประดับเครือ่งราชอิสริยาภรณชุดนักดนตรีสวมชุดเสื้อราชประแตนสีขาวผานุง
โจงกระเบนสีมวงถุงเทายาวสีขาวรองเทาหนังที่มลีักษณะเหมือนชุดราชประแตนในสมัยกอน
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475  ดังขอมูลที่นํามาอางอิงดังน้ี  
  เสื้อ 'ราชปะแตน' เปนแบบเสื้อทีพ่ระบาทสมเด็จพระพทุธเจาหลวง ทรงมพีระราชดําริ 
ออกแบบข้ึน เมื่อครัง้เสด็จพระราชดําเนินประพาสอินเดียและพมา พ.ศ. 2414 เปนเวลา 4 เดือนเดิม
เมื่อเสด็จประพาสสงิคโปร และชวา พ.ศ. 2413 โปรดเกลาฯ ปรับปรุงเครือ่งแตงกายของขาราชสํานักที่
ตามเสด็จฯ โดยโปรดฯ ใหนุงผาดังเดิม ทวาสวมถุงนองรองเทาอยางฝรั่ง และใหสวมเสื้อช้ันนอก คอแบะ
ผูกผาผูกคอแบบฝรัง่ตอมาเมื่อเสด็จฯ ประพาสอินเดีย และพมา จึงไดโปรดฯ ใหชางในเมอืงกลักัตตา  
ตัดฉลองพระองค ตามพระ ราชดําริ คือเปนเสื้อคอปด มีกระดุมตลอดอกต้ังแตคอ เพื่อที่จะไมตองสวม 
เสื้อขางในเมื่อสวมในเมืองไทย เพราะอากาศเมืองไทยรอนมากเจาพระยา ภาสกรวงศ (พร บุนนาค) 
ขณะน้ันยังเปนนายราชานัตยานุหาร เรียกสั้น ๆ วานายราชานัต วาที่เจาหมื่นศรีสรรกัษ เปนผูติดตาม
เสด็จฯ ในฐานะราช เลขานุการ ไดขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต คิดช่ือถวายวา 'ราชแพทเทิรน'
โดย นําภาษามคธ บวกกับภาษาอังกฤษ (Pattern) แปลวา เสื้อแบบหลวง แตสําเนียงไทย นานเขาก็
เพี้ยนกลายเปน 'ราชปะแตน' ไปเสื้อ ราชปะแตนน้ี ตอมาเปนเสมอืนเครือ่งแบบของขาราชการพลเรือน
ไป โดยสวนมากสวม กบัผานุงโจงสกีรมทา ผานุงโจงน้ันเรียกกันสั้นๆวา 'ผามวง' หากมิใชนุงไปทํางาน  
ก็นุง 'ผามวง' สีตาง ๆ กับเสื้อราชปะแตน ซึ่งบางทีตัดดวยแพรบาง ผาลายบาง ตอมาไมสวมแต เฉพาะ
กับผามวง หากแตสวมกับกางเกงแพรดวย เสื้อราชปะแตนเปน ที่นิยมอยูนาน จนยุคตนเปลี่ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ. 2475 มีประกาศกฎหมายวัฒนธรรม หามนุงผามวง และกางเกงแพร ต้ังแตน้ัน      
เสื้อราชปะแตนกเ็ลยพลอยหมดไปดวย” นอกจากรูปแบบของเสื้อผาแลวสทีี่ใชในการออกแบบกม็ีสวน
สําคัญเชนกัน สีของเสื้อผาที่ใชคือสีมวง คือสีที่ใชแทนองคสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี ซึ่งในทางศิลปะ ใหความหมายของสีมวงไวดังน้ี สีมวงหมายถึง ร่ํารวย โออา งอกงามและในทาง 
ดังจะไดอธิบายตอไปน้ี 
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ตาราง  28  วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายที่มกีารประยุกตระหวางเครื่องแตงกายบัลเลต (Ballet) 
    และสมัยใหม 

 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งแตงกายบัลเลต (Ballet)และสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกายแดนเซอร 

(Dancer) 
เครื่องแตงกายนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

 

 
รัดเกลาเปลว 

 
มาลัยซกี 

 
อุบะ 

 
กรองคอ 

 
จี้นาง(ตามทับ) 

 
เสื้อรัดรปู 

 
เข็มขัด(ปนเหนง) 

 
ผาคลุมดานนอกฉลุด้ินสี

เงิน 

 
กําไลแขนสทีอง 

 
กางเกงรัดรูป 

 
กําไลแผง (ทองกร) 
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ตาราง  28  (ตอ) 
 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งแตงกายบัลเลต (Ballet) และสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกาย

นักรอง 
เครื่องแตงกายนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

 

    
     ปนปกผม            กระบังหนา 

 
รองเทารัดสนสีขาว 

 
     กําไลสีทอง            สรอยคอและตางห ู

 

 
          สังวาล           เข็มขัด (ปนเหนง) 

 

      
       กําไลเทา       เสื้อแขนกระบอกสีขาว 

 

 
      ผาสไบสีมวง           ผานุงนาง (ภูษา) 
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ตาราง  28  (ตอ) 
 

วิเคราะหเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ีมีการประยุกตระหวางเครือ่งแตงกายบัลเลต (Ballet) และสมัยใหม 
เสื้อผาเครื่องแตงกายนักรอง เครื่องแตงกายนาฏศิลปไทย สมัยใหม 

 
 

 
เสื้อราชปะแตนสีขาว 

 
รองเทาหนังสีดํา 

 

 
ผาโจงกระเบนสมีวง 

 

 
ถุงเทาสีขาวยาว 

 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
 
  สุภวรรณ  พันธุจันทร  (ม.ป.ป.)  ไดใหความหมายไววา สีมวง หมายถึง  สีมวง เปนสกีาร
ดูแลและปลอบโยนชวยใหจิตใจสงบและอดทนตอความรูสกึที่โศกเศราหรสืูญเสียที่มากระทบจิตใจและ
ประสาท สมีวงเฉดตางๆ ยังชวยสรางสมดุลของจิตใจใหฟนกลับมาจากภาวะตกตํ่าหรือความเศราที่
ครอบงําอยู สีครามจะเปนสีที่มพีลงัมากเปนสีที่ไปกระตุนสมองใหมีความฮกึเหิม กระตุนใหเกิดความคิด
สรางสรรคและสญัชาตญาณ สีครามเปนสีทีเ่ขาไปครอบงําประสาทไดเปนอยางดี สีมวงเปนสีทีเ่ขาไป
เปลี่ยนแปลงการสื่อสารระดับลกึเขาไปแทนที่และตอสูกบัความกลัวและความตกใจเขาไปชําระลางสิ่งที่
รบกวนอยูในสมองซึ่งสีมวงมักเขาไปเช่ือมโยงกับสื่อแขนงอื่นๆ ศิลปะ  ดนตรี และความลกึลบัเปนสทีี่มี
อิทธิพลตอความรูสึกทางดานความสวยงาม ปรัชญาข้ันสูง กระตุนใหเกิดความคิดสรางสรรค แรงบันดาล
ใจ กอใหเกิดความเห็นอกเห็นใจสีมวงยังเปนสทีี่มีอิทธิพลตอความเช่ือที่ลึกลับทางจิตวิญญาณ” 
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 อุปกรณที่ใชประกอบทาเตน 
  อุปกรณที่ใชในการแสดง ในที่น้ีเกิดจากการตีความในเน้ือหาของเพลงพระเทพฯทรงบุญ  
ผูรเิริ่ม หันมาสงเสริมศิลปวัฒนธรรม การแสดงของไทย ครผููออกแบบทาเตนจงึใชเชิงเทียนรปูดอกบัวที่
สื่อถึงความสองสวาง ไสวและใชพวงมาลัย ที่สื่อถึงความเคารพ นับถือ และการโปรยดอกไม ที่สื่อถึงการ
ยินดี ความสุข ซึ่งอุปกรณทั้ง 3 ชนิดน้ี ผูวิจัยไดสรปุและอธิบายถึงลักษณะของอุปกรณไดดังน้ี  
 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  34  พวงมาลัย 

 
 “มาลัย หมายถึง ดอกไมประดิษฐแบบไทยลักษณะหน่ึง โดยการนําดอกไม กลีบดอกไม ใบไม
และสวนตาง ๆ ของดอกไมทีร่อยได มารอยเปนพวง มลีักษณะตาง ๆ กันมากมายหลายแบบ ต้ังแตแบบ
ด้ังเดิมจนถึงแบบสมัยใหม ซึง่ก็ดัดแปลงมาจากแบบด้ังเดิมน่ันเอง 
  วัสดุอุปกรณที่ใชในการรอยมาลัย 
   เข็มมาลัยเปนเข็มเหล็กหรือสเตนเลสยาวประมาณ 12 –14 น้ิว ปลายแหลมมี 2 ขนาด
ขนาดเล็ก 6 น้ิว ใชกับงานละเอยีด สวนขนาดใหญใชกับงานดอกไมดอกใหญ หรอืดอกไมทีม่ีกลีบใหญ ๆ 
เวลาซื้อควรตองเลือกใหเหมาะสมกับงานน้ัน ๆ ดวย  
  วัสดุอุปกรณที่ใชในการรอยมาลัย 

  1.  เข็มสั้นหรือเข็มมือหมายถึง เข็มสั้นธรรมดาใชสําหรับเย็บดอกขา เย็บโบ หรือรอย
อุบะก็ได ปกติมกัจะใชเบอร 8 และเบอร 9 

  2.  ดายดายที่ใชในงานมาลัยมี 2 ขนาด คือ ขนาดใหญ และขนาดเล็ก ดายรอยมาลัย
เสนใหญ (สีขาว) ควรใชดายคู ดายรอยอุบะใชเสนเล็ก (สีขาว) เบอร 40 หรือ 60 ดายสําหรับเย็บ หรือ 
มัดดอกขา ใชเสนเล็กควรใชสเีดียวกับกลีบดอกไมที่ใชทําตุมดอกขา 

  3.  วาสลินเปนนํ้ามันชนิดหน่ึงใชสําหรบัทาเข็มมาลัยกอนรอย ขณะรอยเพื่อใหการรูด
มาลัย ออกจากเข็มไดงาย 

  4.  ริบบิ้นหรือโบวหมายถึง สวนที่จะใชผูกติดกับมาลัยสําหรบัคลองคอ หรือใชมือถือก็
ได อาจเปนรบิบิ้น จากผาไนลอน ฟาง พลาสติก หรือริบบิ้นเงิน ริบบิ้นทอง 

  5.  กรรไกรควรมี 2 ขนาด คือขนาดเล็กและขนาดกลาง 
  6.  คีมสําหรบัไวจับเข็มมาลัย ขณะทีท่ําการรูดมาลัยออกจากเข็ม 
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 นอกจากน้ีแลวยังมีมีดเลก็ , กะละมัง, ถาด, ที่ฉีดนํ้า, ผาขาวบาง และที่ขาดไมไดคือ ดอกไม
และใบไมทีจ่ะใชรอยมาลัย ดอกรัก ข้ัวดอกรัก ข้ัวดอกชบา ดอกรักการเลือกซื้อ/ การเลือกใชดอกแข็งสี
ขาว ไมชํ้า หรือจะเกบ็จากตนเปนชอ มาแกะเองเพื่อคัดขนาดของดอกไดการเก็บรักษาอยาพรมนํ้า 
เพราะจะทําใหดอกชํ้าและเนา ควรใสถุงพลาสติกรัดปากถุงใหแนน เก็บเขาตูเย็นช้ันลางหอใสตะแกรงผึ่ง
ลม ดอกพุด การเลือกซือ้/การเลอืกใชดอกตูม กานแข็ง สเีขียวนวล ไมเหลือง (ถาออกเหลืองแสดงวา
ดอกคางหรือดอกไมเกา) การเกบ็รกัษาหอใบตอง ใสถุงพลาสติก เกบ็ในตูเย็นช้ันลางดอกกหุลาบมอญ 
การเลือกซื้อ/การเลือกใช กลบีไมมรีอยชํ้า ฉีกงาย ตองไมมรีพูรุน ข้ัวเหนียวไมหลุดงาย กลบีแข็งแรง 
การเกบ็รกัษา เก็บในถุงพลาสติก รัดปากถุงใหแนน เก็บในตูเย็นชองลางสุด หรือจะพรมนํ้าแลวคลมุดวย
ผาขาวบางชุบนํ้าใหช้ืน ดอกบานไมรูโรย การเลือกซื้อ/การเลือกใช สีดอกสด กลบีเลี้ยงใบยังสดอยูกาน
ดอกแข็ง กลีบไมรวงงาย การเก็บรักษา ตัดเปนดอก เหลือกานดอกประมาณ ๑ ๑/๒ น้ิว ใสถุงพลาสติก 
รัดปากถุงใหแนน เก็บเขาตูเย็นชวงลาง ถาไมมีตูเย็นใหใสถาดคลุมดวยผาช้ืน ดอกมะลิ การเลือกซือ้/
การเลือกใช ดอกตูมสดดอกใหญสีขาว หรือสเีขียวออน ไมชํ้า การเก็บรักษา เกบ็ใสถุงพลาสติก รัดปาก
ถุงใหแนน ใสตูเย็น แตดอกมะลิเก็บไวไดไมนานไมเกิน ๒ วัน ดอกจะชํ้าหรอืดํา ดอกกลวยไม การเลือก
ซื้อ/การเลอืกใช ชอดอกสด แข็ง ดอกยังชูชออยู กานแข็งสเีขียวสด ปลายกลบีดอกไมไมดําหรือเหี่ยวน่ิม 
การเกบ็รกัษา ถาใชแตดอกเด็ดดอกใสถุง เกบ็ใสถุงพลาสติก รัดปากถุงใหแนนเก็บเขาตูเย็นช้ันลาง  
ถาใชทั้งกานใหแชนํ้าทวมกาน ประมาณ ๒-๓ น้ิว แลวใชผาช้ืนคลุมดอกไว” 
<http://tc.mengrai.ac.th/mrpornpen/page9.htm> May13,  2013. 

 

 
ที่มา : http://sukheng.tarad.com/product.detail_753176_th_3653646#  

วันที่ 5 กรกฎาคม 2556 
 

ภาพประกอบ  35  เชิงเทียนรูปดอกบัว 
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ที่มา : http://img197.imageshack.us/img197/4745/3569740266f864f6cb7.jpg 

 
ภาพประกอบ  36  เศษดอกไมสําหรบัใชโปรย 

 
 สถานที่ฝกซอมการแสดง 
  สถานที่ฝกซอมการแสดงเปนความสําคัญอีกขอหน่ึงซึง่ใชในการฝกซอม แดนเซอร 
(Dancer) จะฝกซอมการแสดงในหองประชุมโสภาวัฒน เน่ืองจากมีความเหมาะสมซึ่งเปนหอง
สี่เหลี่ยมผืนผาที่มีขนาดกวางพอสมควรทีจ่ะใชในการเคลื่อนไหว และแสดงออกถึงทาทางได มีแอร
ระบายอากาศ ไฟ พัดลม และเครื่องเสียงพรอมในการฝกซอมเปนอยางดี สวนนักดนตรี โยสวนมากจะ
ซอมตามรมไม แตจะมีหองประจําที่ใชทําการเกบ็อุปกรณและฝกซอมทัง้น้ีทีเ่ลือกซอมตามรมไมเน่ืองจาก
เครื่องดนตรีบางช้ินมีเสียงที่ดังและตองใชสมาธิในการฝกจงึมีการแยกยายไปประจําตามรมไมหรอืพื้นที่ที่
ตนเองสะดวก แตเครื่องดนตรีประเภทกีตาร, เบส, กลอง, คียบอรด ทีจ่ะตองใชไฟฟาในการฝกซอมจึง
จําเปนตองซอมในหอง หองที่ใชคือ หองดนตรี อาคารศิลปะ เปนลักษณะหองสี่เหลี่ยมจัตุรสัมีพัดลม 
ไฟฟา ที่สะดวกตอการฝก เมื่อถึงเวลาซอมใหญที่นักดนตรี,นักรอง ,และแดนเซอร (Dancer) มาซอม
รวมกันจะใชพื้นที่ของหอประชุมเน่ืองจากเปนสถานทีโ่ลงและกวางมีเวทีในการแสดงจงึมีความเหมาะสม
ตอการซอมใหญไดเปนอยางดี ดังภาพประกอบตอไปน้ี 
 

 
ที่มา  :  วรยุทธ  จันทมูล 

 
ภาพประกอบ  37  หองซอมดนตร ี
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ที่มา  :  วรยุทธ  จันทมูล 

 
ภาพประกอบ  38  หองซอมเตน (หองประชุมโสภาวัฒน) 

 

 
ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ

 
ภาพประกอบ  39  สถานที่ฝกซอมใหญ 

 
 จากการวิเคราะหขอมลูการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด
มหาสารคามโรงเรียนผดุงนารี เพลงพระเทพทรงบุญ ผูวิจัยอธิบายวา การสรางสรรคงานแสดงจะตองมี
ระบบในการวางแผนงานใหชัดเจนของแตละฝายซึง่ในโรงเรยีนผดุงนารี ไดแบงหนาทีเ่พื่อใหงานเปนไป
ตามระบบการวางแผนที่ไดต้ังไว ทาเตนที่ปรากฏในบทเพลงพระเทพฯทรงบุญ มีการผสมผสานระหวาง
ทารําของนาฏศิลปไทยการต้ังวง การทอดแขน และทาเตนของบลัเลต (Ballet) การยกขา การหมุนตัว 
เปนตน จากขอความขางตนพบวาการแสดงนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงเกิดการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมที่เห็นไดชัดเจนคือ การรับนาฏศิลปตะวันตกเขามาปรับใชในทาเตน การนําเอาเครื่องดนตรี
สากลและเครื่องดนตรีไทย เชน เปงมาง เขามาผสมผสานใหเกิดไพเราะ และการแตงกายของแดนเซอร 
(Dancer), นักรอง ,และนักดนตรี มีการนําเครือ่งประดับที่ใชในการแตงกายของนาฏศิลปไทยที่ใชการ
แตงกายรัดเครื่องของหุนกระบอกมาปรับตกแตงเปนชุดของแดนเซอร (Dancer) ใหเหมาะสมกบัการ
แสดงและทาเตนที่คิดประดิษฐข้ึน กอเกิดความสวยงามตอการแสดงและนอกจากน้ีรูปแบบการแปรแถว
และลกัษณะของการเคลือ่นที่ก็กอใหเกิดความสวยงามเชนกนั ฉะน้ันผูวิจัยไดสรปุถึงองคความรูทีเ่กิด
จากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมัธยมศึกษาโรงเรียน
ผดุงนารี จังหวัดมหาสารคามดังน้ี 
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ตาราง  29  สรุปองคความรูที่เกิดจากการคิดวิเคราะหการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ 
    มัธยมศึกษาโรงเรียนวาปปทุม 
 

สรุปองคความรูท่ีเกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุง
ระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนผดุงนารี 

 1.การกําหนดรูปแบบการแสดง 2. การคัดเลือกบทเพลง 
การนํารปูแบบการแสดงศิลปะอันเกาแกของไทย
มาแสดงคือ การเชิดหุนกระบอก มาปรับใชในการ
แสดง 

เพลง พระเทพฯทรงบุญ ขับรองโดย คัฑลียา  
มารศรี ประพันธโดย ครลูพ บุรรีัตนทํานองเพลง
ชา รองโดย นางสาวมิตรา  ทาวิลา นักเรียนช้ัน
มัธยมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนผดุงนารีเน้ือหากลาวถึง
การสบืสานงานศิลปของไทยโดยมีสมเด็จ
พระเทพฯทรงเปนผูอุปถัมภ รวมอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมไทย 

3. การคัดเลือกนักรอง 4. การคัดเลือกนักดนตร ี
1. มีทักษะทางดานการรองเพลง 
2. ผูปกครองอนุญาต และใหการสนับสนุน 
3. มีรางกายสมบูรณครบ 32 สวน 
4. มีทักษะทางดานการดนตรี(ไมบอดจงัหวะ) 
5. มีทักษะทางดานการฟงที่ดีไดยินชัดเจน 
6. อานคําควบกล้ํา ร ล ไดชัดเจน 
7. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและ

การฝกซอม 
8. มีความอดทน ขยัน ตอการฝกซอม 
9. การเดินทางไป-มา โรงเรียนสะดวก 

1. มีทักษะทางดานการเลนดนตร ี
2. มีความชอบทางการดนตร ี
3. อานโนตดนตรีได 
4. มีรางกายสมบูรณครบ 32 สวน 
5. เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและ

การฝกซอม 
6. มีความอดทน ขยัน ตอการฝกซอม 
7. การเดินทางไป-มา โรงเรียนสะดวก 
8. ผูปกครองอนุญาตและใหการสนับสนุน

ทางดานการดนตร ี
5. การคัดเลือกแดนเซอร (Dancer) 6. รูปแบบการแปรแถว 

1. รางกายสมบูรณครบ 32 ประการ 
2. มีความเขาใจในจงัหวะดนตร ี
3. มีความกระตือรือรนในการฝกซอม 
4. เรียนรูทางดานการเตนไดอยางรวดเร็วเขาใจ

งาย 
5. มีความรับผิดชอบตอหนาที่ของตนเอง 
6. มีความชอบและสนใจทางดานการเตนเปน

พิเศษ 
7. ผูปกครองใหการสนับสนุน 

การแปรแถวมีทั้งหมด 12 แถว ทั้งน้ีการแปรแถวมี
ทิศทางการเคลือ่นที5่ ทิศ ซึ่งสัมพันธกบัตําแหนง
ของคนดูและในทิศทางการเคลื่อนไหวก็สงผลให
ผูชมเกิดความรูสึกที่ไดชมการเคลื่อนไหวการแสดง
จนทําใหเกิดความรูสึกตางๆดังน้ี 
1. การขนานกับคนดู 
2. การทแยงมุมกบัคนดู  
3. การวนเปนวงหนาคนดู  
4. การฉวัดเฉวียน ไปเลี้ยวไปมาแบบฟนปลา  
5. การยกสูง และการกดตํ่า 
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ตาราง  29  (ตอ) 
 

สรุปองคความรูท่ีเกิดจากการกระบวนการคิดวิเคราะหถึงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุง
ระดับมัธยมศึกษาโรงเรียนผดุงนารี 

7. การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 8. อุปกรณท่ีใชประกอบทาเตน 
ลักษณะการแตงกายแนวประยุกตจากหุนกระบอกไทย
ตางกนัทีเ่สื้อ,กางเกง,ผาหมนาง,กระโปรงสัน้ ที่มกีาร
ปรบัเปลี่ยนใหมีความแปลกตาและสะดวกตอทาเตน ซึง่
เรยีกไดวาเสือ้ผาที่ใชในการแสดงน้ัน เปนลกัษณะการแตง
กายแนวประยุกตสีทีใ่ชคือสมีวง โทนสีทีใ่ชเสื้อผาเครือ่งแตง
กายนักรอง, นักดนตร,ี และแดนเซอร (Dancer) สีชุดของ
นักรองเสือ้ผาของนักรองจะแตงตัวในชุดไทยพระราชนิยม 
ซึ่งสีของเสือ้ผาที่นํามาใชคือ สีครมีและสมีวง สีชุดของนัก
ดนตรีนักดนตรสีวมชุดเสือ้ราชประแตนสีขาวผานุงโจง
กระเบนสีมวงถุงเทายาวสีขาวรองเทาหนังสีดํา ซึง่สีของ
เสือ้ผาที่นํามาใชคือสีขาวและสีมวง สีชุดของแดนเซอร 
(Dancer) เสือ้ผาเรือ่งแตงกายของแดนเซอร (Dancer) มี
ลักษณะการผสมผสานกบัเสื้อผาของนาฏศิลปไทยคือ การ
ใชเครื่องประดับทีป่รากฏในชุดนาฏศิลปไทย เชน มรีัดเกลา
เปลว สรอยคอ ตางหู เข็มขัด เปนตนผสมผสานกบัสมัยใหม
คือ เสือ้รัดรปูและกางเกงรัดรปูที่ทํามาจากผายืดเพือ่ใหมี
ความสะดวกตอทาเตนที่นําเสนอและนอกจากน้ีก็นํามามุงที่
มีประดับดวยด้ินทองมาออกแบบใหมลีักษณะคลายกบัผา
หมนาง 

เชิงเทียนรูปดอกบัวทีส่ื่อถึงความสองสวาง 
ไสวและใชพวงมาลัย ทีส่ื่อถึงความเคารพ 
นับถือ และการโปรยดอกไม ทีส่ื่อถึงการยินดี 
ความสุข 

9. สถานท่ีฝกซอมการแสดง 
การฝกซอม แดนเซอร (Dancer) จะฝกซอมการแสดงในหองประชุมโสภาวัฒน เน่ืองจากมีความเหมาะสม
ซึ่งเปนหองสี่เหลี่ยมผืนผาที่มีขนาดกวางพอสมควรที่จะใชในการเคลื่อนไหว และแสดงออกถึงทาทางได มี
แอรระบายอากาศ ไฟ พัดลม และเครื่องเสียงพรอมในการฝกซอมเปนอยางดี สวนนักดนตรี โดยสวนมาก
จะซอมตามรมไม แตจะมหีองประจําที่ใชทําการเก็บอปุกรณและฝกซอมทั้งน้ีที่เลือกซอมตามรมไม
เน่ืองจากเครื่องดนตรีบางช้ินมเีสียงที่ดังและตองใชสมาธิในการฝกจงึมีการแยกยายไปประจําตามรมไม
หรือพื้นที่ที่ตนเองสะดวก แตเครื่องดนตรปีระเภทกีตาร,เบส ,กลอง,คียบอรดที่จะตองใชไฟฟาในการ
ฝกซอมจงึจําเปนตองซอมในหอง หองที่ใชคือ หองดนตรี อาคารศิลปะ เปนลักษณะหองสีเ่หลี่ยมจัตุรสัมี
พัดลม ไฟฟา ที่สะดวกตอการฝก เมื่อถึงเวลาซอมใหญที่นักดนตร,ีนักรอง ,และแดนเซอร (Dancer) มา
ซอมรวมกันจะใชพื้นที่ของหอประชุมเน่ืองจากเปนสถานทีโ่ลงและกวางมเีวทีในการแสดงจึงมีความ
เหมาะสมตอการซอมใหญไดเปนอยางดี 

ที่มา  :  ยุวดี พลศิร ิ
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 ความรูที่ไดจากการวิเคราะหถึงกระบวนการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุง ทั้ง 3 
โรงเรียนผูวิจัยอธิบายวาการแสดงวงดนตรลีูกทุงในปจจุบันน้ีผูวิจัย สรุปไดวาปจจุบันวงดนตรีลกูทุงมีการ
พัฒนาเพิม่ข้ึน ซึ่งแตเดิมมีนักรองและหางเครื่องจํานวน 2-3 คนตอการแสดง 1 การแสดงเสื้อผาที่ใสก็ใช
เทาที่มีไมฟุมเฟอย ฟูฟา แตปจจุบัน ในการสรางสรรควงดนตรีลูกทุงมกีารพฒันาทางดานนาฏกรรม
เพิ่มข้ึนอาทิ การบรรเลงดนตรีมกีารผสมผสานระหวางดนตรไีทยและดนตรสีากลเกิดเปนทํานองเพลง
ใหมที่ใชเคาโครงเดิม เพิ่มความสนุกสนานนาสนใจ ทางดานการแสดงหรือทาเตนมีการคิดกระบวนทา
เตนใหมๆ อันเกิดจากประสบการณของผูออกแบบทาเตน จากประสบการณนักเรียนและสื่อเทคโนโลยี
ตางๆอาทเิชน รายการชิงชาสวรรค, รายการแขงขันวงดนตรลีูกทุงของ YAMAHA, สื่อจากคลปิ
YOUTUBE เปนตน ทาเตนทีป่รากฏในการแสดงทั้ง 3 โรงเรยีนน้ันเกิดจากการผสมผสานระหวาง
วัฒนธรรม 2 วัฒนธรรม ข้ึนคือการนําทารําของนาฏศิลปไทยมาผสมสานกับทาเตนบลัเลต (Ballet)     
ใหมีความสอดคลองเกิดเปนกระบวนทาเตนที่มีความเหมาะสมและสวยงาม ทั้งน้ีการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมน้ันแพรกระจายไดหลายทาง ที่ปรากฏในการแสดงน้ีคือ เกิดจากการประสบการณการเรียนรู
ของครูผูออกแบบทาเตน, จากสื่อมลัติมเีดีย เทคโนโลยีที่มีความทันสมัยและประสบการณจากตัว
นักเรียนเองที่มีความสนใจใฝศึกษาหาความรูใหมๆมาพัฒนาใหเกิดเปนการแสดงที่นาสนใจข้ึน ทั้งน้ี
นอกจากทาเตนทีม่ีการผสมผสานแลว เสื้อผาเครือ่งแตงกายจะตองเอื้อตอการแสดงอันประกอบดวย 
ลักษณะรปูรางของผูสวมใสทาเตนตอการเคลื่อนที่ เคลื่อนไหวของทาน้ันๆและสีของเสื้อผากบัคุณสมบัติ
ของผาที่นํามาตัดจะตองคํานึงถึงลักษณะการเคลือ่นที่ของทาเตนเพราะฉะน้ันในการเลอืกแบบเสื้อผา
จะตองเลอืกประเภทของผาใหมีความเหมาะสม ในกระบวนทาเตนทั้ง 3 โรงเรียนจากการวิเคราะห
พบวามีทาทางการหมุน การยกขา การน่ัง ผาที่ใชจะตองเปนผาที่มีความยืดหยุนไดดี ไมยับงาย และ
ระบายอากาศไดดี ทั้งน้ีเพราะเวลาเปลี่ยนไปศิลปะการแสดงยอมมกีารพฒันาเกิดข้ึน สงัเกตไดจาก
ปจจุบันไดใหความสําคัญกับชุดแดนเซอร (Dancer) มากกวาชุดนักรอง กระบวนทาเตนมีการผสมผสาน
ระหวางวัฒนธรรมไทยและบัลเลต (Ballet) ที่มีการปรบัใชไดอยางเหมาะสม แตในสมัยกอนจะเนนที่
นักรอง การรองเนนเสียงดี แตปจจุบันเนนไปทีรู่ปแบบการนําเสนอ โชวที่จะเกิดข้ึนบนเวทีการประกอบ
ฉากใหมีความสมจริง ชุดการแสดงทีส่ะดุดตา เนนสสีันสวยงามจากขอความที่กลาววาผูวิจัยสามารถสรปุ
ถึงขอแตกตางและความเหมอืนของกระบวนการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงทั้ง 3 โรงเรียนได
ดังน้ี 
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ตาราง  30  สรปุองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงทั้ง 3 โรงเรียน 
 

สรุปองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงท้ัง 3 โรงเรียน 
หัวขอ โรงเรียนวาปปทุม โรงเรียนโกสุมวิทยา

สรรค 
โรงเรียนผดุงนาร ี

1. การกําหนด
รูปแบบการแสดง 

มีกระบวนการถายทอด
ความรูจากครสููผูปฏิบัติที่
ชัดเจนการแสดงเนนความ
เปนไทย  

มีการประชุมตามลําดับ
ข้ันตอนการทํางานและมี
ครูและผูแสดงที่ดีในการ
แสดงการแสดงเนน
สมัยใหม  

มีการคัดเลือกครูที่มี
ความสนใจและนักเรียน
ที่มีพื้นฐานทางดานการ
รําการแสดงเนนความ
เปนไทย  

2. การคัดเลือกบท
เพลง 

การยึดนักเรียนเปน
ศูนยกลางในการคัดเลอืก
บทเพลง 

การยึดนักเรียนเปน
ศูนยกลางในการคัดเลอืก
บทเพลง  

การยึดนักเรียนเปน
ศูนยกลางในการ
คัดเลือกบทเพลง 

3. การคัดเลือก
นักรอง 

นักรองมีพื้นฐานทางดาน
การรองที่ดีและระยะเวลา
ในการฝกซอม  

นักรองมีพื้นฐานทางดาน
การรองที่ดีและผูปกครอง
ใหความสําคัญ  

ความสามารถและ
ระยะเวลาในการ
ฝกซอม  

4. การคัดเลือก 
นักดนตรี 

นักเรียนที่มีความสามารถ
ทางดานดนตร ี

นักเรียนที่มีความสามารถ
ทางดานดนตรีทีม่ีเวลาใน
การฝกซอม  

เปนนักเรียนที่มีพื้นฐาน
ของวงโยธวาทิต 

*สวนเสริม 
4.1. ดนตรีไทย 

ไมมี ไมมี เปงมางกบัซออู 

*สวนเสริม 
4.2. ดนตรีสากล  

มี5กลุม ดังน้ี เครื่องสาย ,
เครื่องลมไม,เครื่องลม
ทองเหลือง,เครื่องลิม่น้ิว
และเครือ่งกระทบ 

มี5กลุม ดังน้ี เครื่องสาย ,
เครื่องลมไม,เครื่องลม
ทองเหลือง,เครื่องลิม่น้ิว
และเครือ่งกระทบ 

มี5กลุม ดังน้ี เครื่องสาย 
,เครื่องลมไม,เครื่องลม
ทองเหลือง,เครื่องลิม่น้ิว
และเครือ่งกระทบ 

5. การคัดเลือก
แดนเซอร  
(Dancer)  

ผูแสดงมีพื้นฐานทางดาน
การแสดงพอสมควรและมี
ระบบการดูแลอยางเปน
ครอบครัว  

ผูแสดงมีพื้นฐานทางดาน
การแสดงและระยะเวลา
ในการฝกซอม  

ผูแสดงมีพื้นฐาน
ทางดานการรํามากกวา
การเตนแตระยะเวลามี
การฝกซอมนอย  

6. รปูแบบการ
สรางสรรคทาเตน 

เกิดจากประสบการณของ
ครูผูถายทอดและพื้นฐาน
ของผูแสดงมทีั้งหมด  
31 กระบวนทา 

เกิดจากประสบการณ
ของครูผูถายทอดและ
พื้นฐานของผูแสดงมี
ทั้งหมด 74 กระบวนทา 

เกิดจากประสบการณ
ของครูผูถายทอดและ
พื้นฐานของผูแสดงมี
ทั้งหมด 57 กระบวนทา 
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ตาราง  30  (ตอ) 
 

สรุปองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงท้ัง 3 โรงเรียน 
หัวขอ โรงเรียนวาปปทุม โรงเรียนโกสุมวิทยา

สรรค 
โรงเรียนผดุงนาร ี

*สวนเสริม  
6.1. ทาเตนท่ีไมมี
การผสมผสาน 

8 กระบวนทา 
 

24 กระบวนทา 
 

6 กระบวนทา 
 

*สวนเสริม  
6.2. มีการนําทา
รําของนาฏศิลป
ไทยมาปรับใช 

3 กระบวนทา 
 

2 กระบวนทา 
 

24 กระบวนทา 
 

*สวนเสริม  
6.3. มีการนําทา
เตนบัลเลต
(Ballrt)มาปรับใช  

12 กระบวนทา 
 

48 กระบวนทา 
 

8 กระบวนทา 
 

*สวนเสริม  
6.4. มีการนําทา
รําของนาฏศิลป
ไทยผสมผสานกับ
ทาเตนบัลเลต 
(Ballet) 

8 กระบวนทา 
 

ไมมี 
 

19 กระบวนทา 
 

7. รูปแบบการ
แปรแถว 

เนนการเดินแถวตามเน้ือ
เพลง 

เนนการเดินแถวตาม
จังหวะดนตรี  

เนนการเดินแถวตาม
เน้ือเพลง 

8. การออกแบบ
เสื้อผาเครื่องแตง
กาย 

เนนลักษณะความเปนไทย
มากกวาสมัยใหมและมีใช
โทนสเีปนการนําเสนอ  

เนนสสีันทีส่ะดุดตาผูชม
โดยนําขนไกมาประดับ
ตกแตงและเสื้อผาเปน
ลักษณะสมัยใหม  

มีการนํารูปแบบ
โครงสรางเสื้อผาของ
นาฏศิลปไทย
ประยุกตใชโดยการ
ผสมผสานกับสมัยใหม  

9. อุปกรณท่ีใช
ประกอบทาเตน 

เกิดการวิเคราะหเน้ือหา
ของบทเพลง 

ไมมี เกิดการวิเคราะหเน้ือหา
ของบทเพลง 

10. สถานท่ี
ฝกซอมการแสดง 

เปนหองทีอ่ากาศถายเทได
สะดวกและไมมีสิง่รบกวน
สมาธิตอการฝกซอม 

เปนหองทีอ่ากาศถายเท
ไดสะดวกและไมมี
สิ่งรบกวนสมาธิตอการ
ฝกซอม 

เปนหองทีอ่ากาศถายเท
ไดสะดวกและไมมี
สิ่งรบกวนสมาธิตอการ
ฝกซอม 

ที่มา  :  ยุวดี  พลศิร ิ
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 จากการวิเคราะหขอมลูที่ไดจากการลงพื้นที่สมัภาษณทั้ง 3 โรงเรียนผูวิจัยสามารถสรปุไดดังน้ี 
องคความรูที่ไดจากการวิเคราะหขอมูลในบทที่ 4 น้ี พบวาการแสดงที่ปรากฏข้ึน ปจจบุันของการแสดง
วงดนตรีลูกทุงเปนการแสดงของนาฏศิลปประยุกตทีเ่กิดจากการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต 
(Ballet) มาปรับใชใหเกิดเปนกระบวนทาเตนทีผ่านการทดลอง คัดเลือกเอานาฏศิลป 2 สกุล มา
ประกอบสรางเปนกระบวนทาเตน ซึง่ข้ึนอยูกบัประสบการณของผูออกแบบทาเตนในการปรุงแตงลีลา
ทาทางเพื่อนําไปใชในวงดนตรีลกูทุงแตในปจจุบันทุกวงไดใหความสําคัญเนนหนักไปที่ชุด เสื้อผาเครื่อง
แตงกายของแดนเซอร (Dancer), ฉาก หรืออปุกรณประกอบการแสดง มากกวาการรองเพลง แตทั้งน้ี
การแสดงที่ปรากฏในวงดนตรลีูกทุงกเ็ปนอีกหน่ึงกิจกรรมทีก่ําลังไดรบัความสนใจจากกลุมนักเรียนใน
ระดับช้ันมัธยมศึกษาในจงัหวัดมหาสารคามที่ถือวาเปนการชวยกันรวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมทางดาน
การแสดงอีกประการหน่ึงที่ไดรบัการสนับสนุนจากหนวยงานรัฐและหนวยงานเอกชน และแรงใจจาก
ของผูปกครองนักเรียนทกุทาน 
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บทท่ี  5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 
สรุปผล 
 
 การศึกษาองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด
มหาสารคาม  ครั้งน้ีผูวิจัยทําการศึกษา  โรงเรียนวาปปทุม,  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคและโรงเรียนผดุง
นารี  โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  การเก็บรวบรวมขอมลูจากเอกสาร  
(Document)  อันประกอบไปดวย  บทความ  เอกสารงานวิจัย  หนังสือที่เกี่ยวของ  จากการเก็บ
รวบรวมขอมูลจากภาคสนาม  (Field  Studies)  โดยการสาํรวจ  สัมภาษณ  การลงพื้นที่วิจัยทัง้  3  
โรงเรียน  การสัมภาษณผูเช่ียวชาญ  การสมัภาษณกลุมผูปฏิบัติทั้ง  3  โรงเรียน  สัมภาษณ  ครูควบคุม
วงจํานวน  6  คน  และสัมภาษณผูออกแบบทาเตนจํานวน  4  คน  การสนทนากลุมจากน้ันนําขอมูลมา
วิเคราะห  งานตามวัตถุประสงคตอไปน้ี 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 
 เพื่อศึกษาถึงองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัด
มหาสารคาม 
    การแสดงที่ปรากฏข้ึนในปจจุบันของการแสดงวงดนตรลีูกทุงเปนการแสดงของนาฏศิลป
ประยุกตที่เกิดจากการนําทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาปรับใชใหเกิดเปนกระบวน
ทาเตนทีผ่านการทดลอง  คัดเลือกเอานาฏศิลป  2  สกุล  มาประกอบสรางเปนกระบวนทาเตนซึ่งการ
สรางสรรคจะประสบความสําเรจ็เปนผลงานได  นอกจากตองอาศัยความคิดสรางสรรคเปนตัวกําหนด
แนวทางและรปูแบบแลว  ยังตองอาศัยประสบการณของศิลปนซึ่งเปนความสามารถเฉพาะตน  เปน
ความชํานาญที่เกดิจากการฝกฝนและความพยายามอันนาทึง่เพราะฝมือทีส่ะสมมาจะสามารถสรางสรรค
ผลงานที่มีความงามอันเย่ียมยอดได  นอกจากน้ียังตองอาศัยวัสดุ  อุปกรณตางๆ  มาใชในการสรางสรรค
ดวยเชนกัน  วัสดุอุปกรณในการสรางสรรคแบงออกเปน  วัตถุดิบที่ใชเปนสื่อในการแสดงออก  และ
เครื่องมือที่ใชสรางสรรคใหเกิดผลงานตามความชํานาญของศิลปนแตละคนแตการสรางสรรคไมวาจะ
เปนแขนงใดตางตองอาศัยองคประกอบขางตน  จึงจะเกิดการสรางสรรคช้ินเย่ียมเพราะในงานศิลปะไม
วาจะเปนดนตรีหรือศิลปะก็ตามไมมีอะไรเปนเครือ่งมอืวัดความมาตรฐาน  แตเกิดจากความชํานาญที่
เกิดจากการฝกฝนจงึทําใหผลงานที่ออกมาไมสามารถหาอะไรเปนตัววัดไดเลยเพื่อใหการวิจัยเปนไปตาม
วัตถุประสงคที่ไดต้ังไวผูวิจัยสามารถสรปุเน้ือหาโดยแบงตามหัวขอดังน้ี 
     1.  การกําหนดรปูแบบการแสดง 
      การสรางงานแตละชุดการแสดงน้ันก็ตองอาศัยองคประกอบหลายดานเพื่อให
ประสบความสําเร็จ  เชน  ครูออกแบบทาเตน  ครูสอนดนตร ี นักรอง  นักดนตร ี แดนเซอร  (Dancer)  
ฉากการแสดง  เสื้อผาเครือ่งแตงกายเปนตน  วงดนตรลีูกทุงน้ันจะประสบผลสําเร็จจะตองมีการวาง
แผนการทํางานอยางเปนระบบ  ทั้ง  3  โรงเรียนประกอบดวย  โรงเรียนวาปปทุม  โรงเรียนโกสุมวิทยา
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สรรคและโรงเรียนผดุงนาร ี ใชรูปแบบการกําหนดความคิดจากการประชุมคณะครูทีม่ีสวนรวมในการจัด
กิจกรรม 
      เริ่มจากกําหนดรปูแบบการแสดงจากเน้ือรองของบทเพลงทีต่นคัดเลือกผาน
กระบวนการวิเคราะหจากทีป่ระชุมในกลุมผูสนับสนุนการทาํงาน  เริ่มจากการตีความเน้ือหาของบท
เพลง  เพื่อหาแนวทางในการสรางสรรคงานจากน้ันจึงกระจายหนาที่ใหแตละฝายรับผิดชอบจัดหาผูที่มี
ความสามารถหรือกลุมคนที่มีความถนัดในการสรางสรรคงานในแตละสวน   
     2.  การคัดเลือกบทเพลง 
      ยึดนักเรียนเปนศูนยกลางในการคัดเลือกบทเพลง  โดยใชความสามารถของนักรอง
เปนเกณฑในการคัดเลือก  โรงเรียนวาปปทุมใชเพลง  “องคเดียวในโลก”ลักษณะเปนเพลงชานักรอง
เปนผูหญงิลักษณะพิเศษจะตองเปนนักรองที่รองเสียงตํ่าไดไพเราะนาฟง  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรคใช
เพลง  “คิดถึงบางเนอ”ลักษณะเปนเพลงเร็วนักรองเปนผูหญิงลกัษณะพิเศษจะตองเปนนักรองที่รอง
เสียงสูงไดไพเราะนาฟง  โรงเรียนผดุงนารีใชเพลง  “พระเทพฯทรงบุญ”ลักษณะเปนเพลงเร็วนักรองเปน
ผูหญิงลักษณะพิเศษจะตองเปนนักรองที่รองเสียงสงูไดไพเราะนาฟง 
     3.  การคัดเลือกนักรอง 
      การคัดเลือกนักรองลักษณะเดนของแตละโรงเรียนผูวิจัยสรปุไดดังน้ี  โรงเรียนวาป
ปทุม  (นักรองมพีื้นฐานทางดานการรองที่ดีและระยะเวลาในการฝกซอม)  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค
(นักรองมีพื้นฐานทางดานการรองที่ดีและผูปกครองใหความสําคัญตอการฝกซอม)  และโรงเรียนผดุงนาร ี 
(มีความสามารถและระยะเวลาในการฝกซอม)  ทั้งน้ี  3  โรงเรียนใชเกณฑในการคัดเลือกนักรองที่
เหมอืนกัน  ดังน้ี 

1) มีทักษะทางดานการรองเพลง 
2) ผูปกครองอนุญาต  และใหการสนับสนุน 
3) มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
4) มีทักษะทางดานการดนตร ี
5) มีทักษะทางดานการฟงที่ดีไดยินชัดเจน 
6) อานคําควบกล้ํา  ร  ล  ไดชัดเจน 
7) เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาทีก่ารเรียนและการฝกซอม 
8) มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
9) การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก” 

      นักรอง  ในการรองเพลงใหไพเราะน้ันนอกจากจะฝกตามเทคนิคที่ครูผูควบคุมสอน
ใหแลวนักรองจะตองมีเทคนิคเฉพาะตัวในการฝกที่ตนเองน้ันมีความเขาใจเปนอยางดีในการรองเพลง  
อาทิ  ด่ืมนํ้าอัดลมกอนรองเพลง  หรือรบัประทานอาหารทีม่ีรสเผ็ด  ด่ืมนํ้าอุน  เปนตน  ทั้งน้ีแลว
นักรองจะตองมีวินัยและความรับผิดชอบตอหนาที่ของตนเองจึงจะสงผลใหประสบความสําเรจ็ได 

   4.  การคัดเลือกนักดนตร ี
    การคัดเลือกนักดนตรีลกัษณะเดนของแตละโรงเรียนผูวิจัยสรุปไดดังน้ี  โรงเรียน
วาป-ปทุม  (นักเรียนที่มีความสามารถทางดานดนตร)ี  ,โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  (นักเรียนที่มี
ความสามารถทางดานดนตรีทีม่ีเวลาในการฝกซอม)  และโรงเรียนผดุงนาร ี (เปนนักเรียนที่มพีื้นฐาน
ของวงโยธวาทิต)  ทั้งน้ี  3  โรงเรียนใชเกณฑในการคัดเลือกนักดนตรีทีเ่หมอืนกัน  ดังน้ี 
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     1) มีทักษะทางดานการเลนดนตร ี
   2) มีความชอบทางการดนตร ี
   3) อานโนตดนตรีได 
   4) มีรางกายสมบูรณครบ  32  สวน 
   5) เปนผูมีความรบัผิดชอบตอหนาการเรียนและการฝกซอม 
   6) มีความอดทน  ขยัน  ตอการฝกซอม 
   7) การเดินทางไป-มา  โรงเรียนสะดวก 
   8) ผูปกครองอนุญาตและใหการสนับสนุนทางดานการดนตร ี

      ดนตรีที่ใชสามารถแบงกลุมของเครื่องดนตรีได  5  กลุมดังน้ี 
   1.  เครื่องสาย  (String  Instruments)  ไดแก  กีตารเบส 

     2.  เครื่องลมไม  (Woodwind  Instruments)  ไดแก  อัลโตแซ็กโซโฟน,     
เทเนอรแซก็โซโฟน 

   3.  เครื่องลมทองเหลือง  (Brass  Instruments)  ไดแก  ทรอมโบน,ทรัมเปต 
   4.  เครื่องลิม่น้ิว  (Keyboard  Instruments)  ไดแก  คียบอรด 

     5.  เครื่องกระทบ  (Percussion  Instruments)  ไดแก  กลองชุด,  กลองบอง
โก,  กลองทอม 
      *ยกเวนโรงเรียนผดุงนาร ี ไดเพิ่มเครื่องดนตรีไทยผสมผสาน  2กลุม  ดังน้ี 

   1. เครื่องดนตรีไทย  ประเภท  สี  ไดแก  ซออู 
   2. เครื่องดนตรีไทย  ประเภท  ตี  ไดแก  เปงมาง 

    ดนตร ี คือศิลปะของการเรียบเรียงเสียงที่ไพเราะงดงาม  ไมสื่อความหมายใดถาไม
นําเอาภาษาหรือวรรณคดีเขาไปประกอบสิ่งทีส่ําคัญคือ  ศิลปะเปลี่ยนแปลงตามกาลน้ีจะตองม ี 
องคประกอบทีส่ําคัญอยางนอย  4  ประการ  คือ  เสียงดนตร ี (Tone)  ทํานอง  (Melody)  จังหวะ  
(Rhythm)  และการประสานเสียง  (Harmony)  ที่มีความสอดคลองกบัผูเชียวชาญ  ฑีฆา  โพธิเวส  
(2556  :  สัมภาษณ)  กลาววา  เพลงลูกทุงจะบรรเลงใหไพเราะน้ันจะตองเกิดจากทักษะการฝกซอมอยู
เปนประจํา  นักดนตรีจะตองสามารถอานโนตดนตรีไดโยแบงกลุมเครือ่งดนตร ี ออกเปน  3  กลุม  ดังน้ี  
กลุมเครื่องลมไม  (Woodwind  Instruments)  กลุมเครือ่งทองเหลือง  (Brass  Instrument)         
และกลุมเครื่องกระทบ  (Percussion  Instruments)  นอกจากน้ีแลวในบทเพลงจะตองประกอบดวย  
ทํานองเพลง  (Melody)  หมายถึงเสียงดนตรีทีม่ีความแตกตางในดานระดับเสียง  และดานความยาว
ของเสียง  มาจัดเรียบเรียงใหดําเนินตอเน่ืองไปตามแนวนอน  เราเรียกวาทํานอง  ทํานองเปน
องคประกอบของบทเพลงที่จํางายมากกวาองคประกอบอื่นๆ  ทํานองเพลงจะมีความหลากหลาย
ลักษณะแตกตางกันออกไป  ทั้งน้ี  ในการบรรเลงเพลงใหเกดิความไพเราะนักดนตรจีะตองเขาใจในโนต
ดนตร ี วิธีการอานโนตดนตร ี และหมั่นฝกซอมอยูเปนประจําจนเกิดความชํานาญไปพรอมกบันักรอง
เสียงดนตรีบทเพลงที่ปรากฏทั้ง3เพลงน้ัน  เกิดจากการประสานทํานองดนตรีเพื่อใหเกิดความไพเราะ
จากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องทองเหลือง  อาทิ  เทเนอรแซกโซโฟน  แซกโซโฟนและคอมโบ  ลักษณะ
บทเพลงที่ดีจะตองมกีารประสานเสียงของเครื่องดนตรีและนักรองเพื่อใหเกิดความไพเราะนาฟง 
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   5.  การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer) 
    การคัดเลือกแดนเซอร  (Dancer)  ลักษณะเดนของแตละโรงเรียนผูวิจัยสรปุไดดังน้ี  
โรงเรียนวาปปทุมเปนผูแสดงที่มพีื้นฐานทางดานการแสดงพอสมควรและมรีะบบการดูแลอยางเปน
ครอบครัว  โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  เปนผูแสดงมีพื้นฐานทางดานการแสดงและระยะเวลาในการ
ฝกซอมและโรงเรียนผดุงนาร ี เปนผูแสดงมีพื้นฐานทางดานการรํามากกวาการเตนแตระยะเวลามีการ
ฝกซอมนอย  ทั้งน้ี  3  โรงเรียนใชเกณฑในการคัดเลือกนักดนตรีที่เหมือนกัน  ดังน้ี 

1) รางกายสมบูรณครบ  32  ประการ 
2) มีความเขาใจในจงัหวะดนตร ี
3) มีความกระตือรือรนในการฝกซอม 
4) เรียนรูทางดานการเตนไดอยางรวดเร็วเขาใจงาย 
5) มีความรับผิดชอบตอหนาที่ของตนเอง 
6) มีความชอบและสนใจทางดานการเตนเปนพิเศษ 
7) ผูปกครองใหการสนับสนุน 

   6.  รูปแบบการสรางสรรคทาเตน 
    ลักษณะเดนของแตละโรงเรียนผูวิจัยสรปุไดดังน้ี  โรงเรียนวาปปทมุ  เกิดจาก
ประสบการณของครูผูถายทอดและพื้นฐานของผูแสดงมีทั้งหมด  31  กระบวนทา  โรงเรียนโกสุมวิทยา
สรรค  เกิดจากประสบการณของครูผูถายทอดและพื้นฐานของผูแสดงมทีั้งหมด  74  กระบวนทา     
และโรงเรียนผดุงนาร ี เกิดจากประสบการณของครผููถายทอดและพื้นฐานของผูแสดงมทีั้งหมด           
57  กระบวนทาจากการวิเคราะหกระบวนทาเตนทีป่รากฏในการสรางสรรคนากฎกรรมในวงดนตรี
ลูกทุง  ผูวิจัยพบวา  ในทาเตนน้ันมีการผสมผสานระหวางวัฒนธรรม  2  วัฒนธรรมคือ  การนํากระบวน
ทารําทีป่รากฏในนาฏศิลปไทยมาปรับใชดังน้ีทาต้ังวงกลาง  ทาน่ังไหว  ทายืนไหว  ทาอวยพร  ทาวงบัว
บาน  ทาผาลาเพียงไหล  ทาสอดสรอยมาลา  ทาสอดสงู  ทารําราย  ทาจีบหงาย  ทาจบีสงหลัง         
ทาเช่ือมจบียาว  ทาจีบปรกหนา  และทาแขกเตาเขารังทาเตนบัลเลต  (Ballet)  มีดังน้ี  ทา  Pose  
alasecond  with  grand  plie,  ทาPose  en  face  point  tendu  alaseconde  with  demi  
plie,  ทา  Pose  efface  with  demi  plie,  ทา  1st  arabesque  ทา  Attitude  a’  terre  ทา
Pose  alasecond  ทา  En  face  tendu  de  vent  ทา  2nd  arabesque  ทา  Battements  
de’gage’s  ทา  Pose  efface  front  pointe  tendue  และทา  split  โดยสรุปทารํานาฏศิลปไทย
จะถูกปรับใชในลกัษณะของรางกายสวนบน  การวาดแขนของทาเตนสวนทาเตนบัลเลต  (Ballet)       
ถูกปรบัใชกับรางกายสวนลางคือ  ขา  การวางเทา  การถายเทนํ้าหนักของทวงทาและการเคลื่อนที่ใน
การแปรแถวเปนตน  สามารถสรปุรปูแบบการสรางสรรคทาเตนออกเปน  4  กลุมดังน้ี 

1) ทาเตนที่ไมมกีารผสมผสาน 
2) มีการนําทารําของนาฏศิลปไทยมาปรบัใช 
3) มีการนําทาเตนบลัเลต(Ballet)มาปรบัใช 
4) มีการนําทารําของนาฏศิลปไทยผสมผสานกับทาเตนบลัเลต  (Ballet) 

      ทั้ง  3  โรงเรียนสามารถสรปุทาเตนที่เกิดจากการผสมผสานระหวางทารําของ
นาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  ไดดังน้ี 
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1) ทาเตนที่ไมมกีารผสมผสาน  โรงเรียนวาปปทุม  มีทาเตนทั้งหมด   
8  กระบวนทา  โรงเรียน 

2) โกสุมวิทยาสรรค  มีทาเตนทัง้หมด  24  กระบวนทา  และโรงเรียนผดุงนาร ี  
มีทาเตนทัง้หมด  6  กระบวนทา 

3) มีการนําทารําของนาฏศิลปไทยมาปรบัใช  โรงเรียนวาปปทมุ  มีทาเตน 
ทั้งหมด  3  กระบวน 

4) ทาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  มีทาเตนทั้งหมด  2  กระบวนทา   
และโรงเรียนผดุงนาร ี มีทาเตนทั้งหมด  24  กระบวนทา 

5) มีการนําทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาปรับใชโรงเรียนวาปปทมุ  มีทาเตน 
ทั้งหมด  12  กระบวน 

6) ทาโรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  มีทาเตนทั้งหมด  48  กระบวนทา   
และโรงเรียนผดุงนาร ี มีทาเตนทั้งหมด  8  กระบวนทา 

7) มีการนําทารําของนาฏศิลปไทยผสมผสานกับทาเตนบลัเลต  (Ballet)   
โรงเรียนวาปปทุม  ม ี

8) ทาเตนทั้งหมด  8  กระบวนทาโรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค  ไมมี   
และโรงเรียนผดุงนาร ี มีทาเตนทั้งหมด  19กระบวนทา 
      นอกจากน้ีแลวความงามทีป่รากฏในกระบวนทาเตนน้ันผูวิจยัมีความคิดเห็นเปนไป
ในทิศทางเดียวกันกบัผูเช่ียวชาญที่ไดกลาวอางถึงทฤษฎีสุนทรียภาพทปีรากฏในกระบวนทาเตนไววาคํา
วาสุนทรียศาสตร  สุนทรียภาพ  หรือสุนทรียะน้ัน  มีนักวิชาการไดใหคํานิยามไวอยางหลากหลาย
ดังตอไปน้ี  ประสิทธ์ิ  กาพยลอน,  เรืองอุไร  กุศลาศัย,  กระแส  มาลยาภรณ,  วันเนาว  อยูเด็น,  
เจตนา  นาควัชระ,  อารี  สุทธิพันธุ,  โอเมอร  (Homer),  โสเครตีส  (Socrates),  เพลโต  (Plato),  
อริสโตเติล  (Aristotle),  คานท  (Kant),  สัตะยานา  (Santayana),  จากทัศนคติของนักวิชาการที่ได
ใหความหมายของคําวาสุนทรีศาสตรผูวิจัยสามารถสรปุไดวา  สุนทรียศาสตร  หมายถึง  วิชาหรือ  
ศาสตรที่วาดวยความงามที่มีคุณคาและความสําคัญข้ึนอยูกบัคุณคาในตัวของผลงานศิลปะที่เปนผลมา
จากการสรางสรรคที่แตกตางกันไป  มนุษยแตละคนจะรับรูและเขาใจ  ใหความรูสึกทีเ่พลิดเพลิน  ยินดี  
รูสึกไดดวยประสบการณการเรียนรูของแตละคน  ที่เปลี่ยนแปลงไดตามกาลเวลาและสภาพของสังคม
วัฒนธรรมโดยไมหวังผลตอบแทนเปนคุณคา  ในการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ
มัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคามน้ันสุนทรียศาสตรจะปรากฏอยูหลายแขนงดวยกัน  อาทิ  ความงามใน
ดนตร ี ที่มีความไพเราะ  จังหวะสนุกสนาน  กระชับ  ความงานในทาทางการเตนของ  แดนเซอร  
(Dancer)  ทาเตนที่ลงจงัหวะใหความต่ืนเตน  สะดุดตา  ความงามในเสื้อผาเครือ่งแตงกายที่สสีัน
สวยงาม  มองแลวสะดุดตา  มีความเหมาะสมกับชุดการแสดง  ความสุนทรียในเสียงเพลงที่ฟงแลวรูสึกมี
อารมณรวมไปกับเพลงตามอาการการถายทอดอารมณของนักรอง  เน้ือหา  ทํานองของบทเพลง        
เปนตน  ทั้งน้ีแลวจะเกิดสุทนรียไดก็ข้ึนอยูกบัประสบการณการเรียนรูในแตละบุคคลดวย  จากขอมลู
ขางตนผูวิจัยสามารถสรปุไดวา  กระบวนการในการออกทาเตนนอกจากเราจะออกแบบตามลักษณะ
ความหมายของเน้ือหา  ทํานองดนตรี  และอารมณของเพลงที่กอใหเกิดความงามแลวน้ัน  
ความสามารถของแดนเซอร  (Dancer)  ที่จะปฏิบัติทาเตนไดก็มีสวนสําคัญเชนกัน  เพราะถาเมื่อใดที่
ผูออกแบบทาเตนไมคํานึงถึง  ความสามารถของแดนเซอร  (Dancer)  ที่จะปฏิบัติทาเตนตามไดเมื่อน้ัน
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การแสดงก็จะไมประสบความสําเรจ็ไดเชนกัน”  (พีรพงศ  เสนไสย.    2546  :  95-97)  จะเห็นวา
โรงเรียนทีม่ีการนําทารํานาฏศิลปไทยมาปรบัใชมากทีสุ่ด  ไดแก  โรงเรียนผดุงนารีและโรงเรียนที่นําทา
เตนบัลเลต  (Ballet)  มาปรบัใชมากทีสุ่ดไดแก  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  และโรงเรียนที่มีการนําทารํา
นาฏศิลปไทยและทาเตนบลัเลต  (Ballet)  มาปรับใชมากทีสุ่ดไดแก  โรงเรียนผดุงนาร ี
   7.  รูปแบบการแปรแถว 
      จากการออกแบบทาเตนผลงานการสรางสรรคจะประสบความสําเร็จไดก็ตอเมื่อ
การถายทอดทาเตนไดอยางสมบรูณ  มีความชัดเจนของทาทาง  และอารมณในการแสดงประกอบกนัจึง
จะทําใหงานเกิดความต่ืนตาต่ืนใจและมีความหลากหลาย  การแสดงวงดนตรีลกูทุงยังมีการจัดกลุม
นักแสดง  และการเคลื่อนที่การใชพื้นที่บนเวทีใหเกิดความสมดุล  การแปรแถวทั้ง  3  โรงเรียนมีการ
แปรแถวที่แตกตางกัน  ผูวิจัยสรปุไดดังน้ี  โรงเรียนวาปปทุมเนนการเดินแถวตามเน้ือเพลง  โรงเรียน
โกสุมวิทยาสรรค  เนนการเดินแถวตามจังหวะดนตร ี และโรงเรียนวาปปทุม  เนนการเดินแถวตามเน้ือ
เพลง 
   8.  การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 
    จากการวิเคราะหทาเตนของเพลงที่ปรากฏทั้ง  3  โรงเรียนพบวาทาเตนนําไปสูการ
ออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายใหสอดคลองกับทาเตนที่มกีารเคลือ่นที่ทัง้น้ีผูวิจัยสามารถสรุปแนว
ทางการออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายไดดังน้ี  โรงเรียนวาปปทุม  เนนลกัษณะความเปนไทยมากกวา
สมัยใหมและมีใชโทนสเีปนการนําเสนอ  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค  เนนสีสันที่สะดุดตาผูชมโดยนําขนไก
มาประดับตกแตงและเสื้อผาเปนลกัษณะสมัยใหม  และโรงเรียนผดุงนารีมกีารนํารูปแบบโครงสราง
เสื้อผาของนาฏศิลปไทยประยุกตใชโดยการผสมผสานกับสมยัใหม  เสื้อผาเรื่องแตงกายของแดนเซอร  
(Dancer)  มีลักษณะการผสมผสานกับเสื้อผาของนาฏศิลปไทยคือ  การใชเครื่องประดับทีป่รากฏในชุด
นาฏศิลปไทยผสมผสานกับสมัยใหมคือ  เสื้อรัดรปูและกางเกงรัดรูปทีท่ํามาจากผายืดเพื่อใหมีความ
สะดวกตอทาเตนที่นําเสนอซึง่เรียกไดวาเสื้อผาที่ใชในการแสดงน้ัน  เปนลักษณะการแตงกายแนว
ประยุกตนอกจากน้ีแลวสทีี่นํามาใชในการออกแบบเสื้อผาเครือ่งแตงกายยังมีความสําคัญอีกดวย  
เน่ืองจากสเีปนองคประกอบทีส่ําคัญในการออกแบบเสื้อผา  ที่มีความสอดคลองกบันักวิชาการ   
(จารพุรรณ  ทรัพยปรุง.    2543)  ไดกลาวไววา  สีคือองคประกอบทีส่ําคัญ  เชนเดียวกับเสน  นับวา
เปนปรากฏการณทางธรรมชาติทีเ่ราสามารามองเห็นสีตางๆ  ไดในความรูสึกที่แตกตางกัน  ซึ่งเกิดจาก
สภาพความเขมของแสงที่ตกกระทบและสะทอนกับสีทีม่ีความออนแกที่แตกตางกันเขาสูสายตา  ไมวา
จะเปนแสง  ที่เกิดจากธรรมชาติหรือแสงที่เกิดจากไฟฟาถาแสงมากก็ทาใหสีมีความสวางและชัดเจนมาก  
แตถาแสงนอยกจ็ะทาใหสีหมนและลดความสดใสลงได  และที่สําคัญสีเปนสิง่แรกที่สรางความประทับใจ
ใหกับผูพบเห็นและสรางอารมณหรือความรูสึกตางๆ  ไดอยางรวดเร็วกวาองคประกอบอื่นๆ  บนตัวเสื้อ
สีเปนสิง่ที่จําเปนอยางย่ิงในการออกแบบเสือ้ผา  เน่ืองจากสทีําใหสะดุดตา  และเปนสิ่งแรกทีผู่คนจะ
มองเห็นและจดจําเราได  หากเลือกใชสีใหถูกตองเหมาะสมกับบุคลิก  กาลเทศะและสภาพแวดลอม  
และจะชวยใหเกิดความรูสึกที่ดีตอตนเองอีกดวย 
   9.  อุปกรณที่ใชประกอบทาเตน 
    การแสดงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงพบวาอปุกรณที่ใชประกอบการ
แสดงน้ันมีความสําคัญตอการแสดงเพราะเปนอีกปจจัยหน่ึงที่สามารถทําใหการแสดงน้ันสมบรูณมาก
ย่ิงข้ึน  ทําใหผูชมมีความเขาใจตอการแสดงเพิ่มข้ึน  ไดรับรูถึงบรรยากาศ  เวลาของการแสดงน้ันๆ  ได
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อยางชัดเจนการใชอุปกรณทั้งน้ีเปดจากการกระบวนการวิเคราะหในเน้ือหาของบทเพลงในการนําเสนอ
อุปกรณที่ใชประกอบทาเตนใหมีความเหมาะสมผูวิจัยสามารถสรปุไดดังน้ี  โรงเรียนวาปปทมุ  เกิดการ
วิเคราะหเน้ือหาของบทเพลง  อุปกรณไดแก  ดอกบัว  ,รมกระดาษสาสีทองและเรือพระที่น่ังสุพรรณ
หงส  โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรคไมใชอุปกรณ  และโรงเรียนผดุงนาร ี เกิดการวิเคราะหเน้ือหาของบท
เพลงอุปกรณที่ใชคือ  ดอกไมโปรย,  พวงมาลัย  และเชิงเทยีนในการนําเสนอ 
   10.  สถานที่ฝกซอมการแสดง 
    ลักษณะเปนหองสีเ่หลี่ยมผืนผาสามารถใชในการเคลื่อนไหว  และแสดงออกถึง
ทาทางไดสะดวก  ระบายอากาศไดดีและไมมีสิง่รบกวนสมาธิในการฝกซอมการแสดง  เมื่อถึงเวลาซอม
ใหญที่นักดนตร,ี  นักรอง,  และแดนเซอร  (Dancer)  มาซอมรวมกันจะใชพื้นที่ของหอประชุมของ
โรงเรียนตัวเอง  เน่ืองจากเปนสถานที่โลงและกวางมีเวทีในการแสดงจึงมีความเหมาะสมตอการซอมได
เปนอยางดี 
 
อภิปรายผล 
 
   การศึกษาองคประกอบการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด
มหาสารคามพบวาวงดนตรีลกูทุงอันประกอบไปดวย  ศิลปะทางดนตร ี ศิลปะทางการรองเพลง  ศิลปะ
ทางการเตน  และศิลปะในการออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย  ทั้งน้ีการแสดงเกิดจากการรบัเอา
วัฒนธรรมของชาติตะวันตกเขามาปรับใชใหเกิดเปนการแสดงวงดนตรีลกูทุงในปจจุบันคือการเตน
บัลเลต  (Ballet)  ที่มีความสอดคลองกบัทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  ดังที่ผูเช่ียวชาญ        
ทั้ง  3  สํานักอันไดแก  สํานักอังกฤษ  (British  School),  สํานักเยอรมัน  (German  School)          
และสํานักอเมริกัน  (American  School)  ไดกลาวไววา  หลักในการแพรกระจายน้ัน  วัฒนธรรม  คือ  
ความคิด  และพฤติกรรมที่ติดตัวบุคคล  ถาบุคคลไปที่ใดวัฒนธรรมก็ไปที่น่ัน  โดยอาศัยหลกัปจจัยดังน้ี  
หลักภูมิศาสตร  ปจจัยทางเศรษฐกิจ  ปจจัยทางสงัคม  และปจจัยการคมนาคม  การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมจะแพรกระจายจากจุดศูนยกลางและกระจายไปตามภูมิเขต  และยุคสมัยที่ใกลเคียงกัน  
วัฒนธรรมการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลกูทุงระดับมธัยมศึกษาจึงใชหลกัของการกระจายทาง
วัฒนธรรมตามปจจัยขางตนมาปรบัใชในงานวิจัยเพื่อใหไดขอมูลที่ชัดเจน  ดวยการแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมที่สามารถทําใหการแสดงน้ันเกิดเปนความหลากหลายที่ผูชมสามารถเลือกเสพไดทัง้น้ีงาน
ศิลปะลวนกอใหเกิดความงามหรอืที่เรียกวาสุนทรียศาสตร  ความงามในที่น้ีเกิดจากประสบการณของแต
ละคนที่ใหความสําคัญดังที่ผูวิจยัใหความเห็นที่มีความสอดคลองกันกับผูเช่ียวชาญเรืองอุไร  กุศลาศัย  
(2521  :  61-62)  ไดกลาววา  ศิลปะทางดานภาษาก็คือมีกวีเปนผูสราง  เพื่อทีจ่ะพรรณนาความรูสึก
นึกคิด  หรือ  ความฝน  อารมณ  หรือจินตนาการใหปรากฏเปนรปูแบบข้ึนมาอยางใดอยางหน่ึงหรืออาจ
เพียงเพื่อนามธรรมที่จะทําใหเราเขาใจงายข้ึน  ซึ่งบางครั้งอาจบรรยายนามธรรมน้ันดวยเสียงจังหวะ  
ทํานองคลายๆดนตร ี ถาหากจะเปนทํานองก็เปนพวกดนตร ี ถาดวยภาษาก็เรียกวาเปนสุนทรียภาพทาง
ภาษา  จึงเกี่ยวกับภาษา  ถอยคํา  สัมผัสวรรณยุกตทีม่ีอยูในวรรณคดีน้ันๆ  กระแส  มาลยาภรณ  
(2528  :  56)  ไดกลาววา  สุนทรียะน้ันวาดวยการรับรูเชิงศิลปะ  มีทั้งความงามความนาพึงพิศวง  และ
ความสวยสด  ชวนเพลิน  “สุนทรียะเชิงประพันธ”  จึงหมายเอาสิง่ทั้งสามในทางวรรณกรรมโดยเฉพาะ  
รวมไปถึงสิ่งทีเ่ขาเรียกวา  “ประสบการณเชิงสุนทรียะ”  คือ  ความงามรสนิยม  พฤติกรรมตอบสนอง
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ความคิด  อุดมคติ  ปรากฏการณและแมความไมมีเหตุผลถือเอารปูและเน้ือหาเปนสวนรวมแบงออกเปน  
5  ประเภท  คือ  ภาษา  สาร  รส  อารมณ   
   จากทัศนคติของนักวิชาการที่ไดใหความหมายของคําวาสุนทรีศาสตรผูวิจัยสามารถสรุปไดวา  
สุนทรียศาสตร  หมายถึง  วิชาหรือ  ศาสตรที่วาดวยความงามที่มีคุณคาและความสําคัญข้ึนอยูกับคุณคา
ในตัวของผลงานศิลปะที่เปนผลมาจากการสรางสรรคที่แตกตางกันไป  มนุษยแตละคนจะรับรูและเขาใจ  
ใหความรูสกึที่เพลิดเพลิน  ยินดี  รูสึกไดดวยประสบการณการเรียนรูของแตละคน  ที่เปลี่ยนแปลงได
ตามกาลเวลาและสภาพของสังคมวัฒนธรรมโดยไมหวังผลตอบแทนเปนคุณคา  การแสดงทีป่รากฏข้ึน  
ปจจุบันของการแสดงวงดนตรลีูกทุงเปนการแสดงของนาฏศิลปประยุกตที่เกิดจากการนําทารํานาฏศิลป
ไทย  อาทิ  ทาสอดสรอยมาลา  ,  ทารําอวยพร,  ทาสอดสงู,  ทาเทพพนม  เปนตนและทาเตนบลัเลต  
(Ballet)  อาทิ  ทาPose  alasecond  with  grand  plie,  ทา  Pose  en  face  point  tendu  
alaseconde  with  demi  plie,  ทา  Pose  efface  with  demi  plie,  ทา  1st  arabesque  
ทา  Attitude  a’  terre  ทาPose  alasecond  ทา  En  face  tendu  de  vent  ทา  2nd  
arabesque  ทา  Battements  de’gage’s  ทา  Pose  efface  front  pointe  tendue  และทา  
split  มาปรับใชใหเกิดเปนกระบวนทาเตนทีผ่านการทดลอง  คัดเลือกเอานาฏศิลป  2  สกลุ  มา
ประกอบสรางเปนกระบวนทาเตนที่สวยงามอยางลงตัว  ซึ่งข้ึนอยูกับประสบการณของผูออกแบบทาเตน
ในการปรุงแตงลีลาทาทางเพื่อนําไปใชในวงดนตรลีูกทุงแตในปจจุบันทกุวงไดใหความสําคัญเนนหนักไป
ที่ชุด  เสื้อผาเครื่องแตงกายของแดนเซอร  (Dancer),  ฉาก  หรืออุปกรณประกอบการแสดง  มากกวา
การรองเพลง  ในการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคามน้ัน
สุนทรียศาสตรจะปรากฏอยูหลายแขนงดวยกัน  อาทิ  ความงามในดนตร ี ที่มีความไพเราะ  จังหวะ
สนุกสนาน  กระชับ  ความงามในทาทางการเตนของ  แดนเซอร  (Dancer)  ทาเตนที่ลงจังหวะใหความ
ต่ืนเตน  สะดุดตา  ความงามในเสื้อผาเครื่องแตงกายที่สสีันสวยงาม  มองแลวสะดุดตา  มีความ
เหมาะสมกับชุดการแสดง  ความสุนทรียในเสียงเพลงที่ฟงแลวรูสกึมีอารมณรวมไปกับเพลงตามอาการ
การถายทอดอารมณของนักรอง  เน้ือหา  ทํานองของบทเพลง  เปนตน  ทั้งน้ีแลวจะเกิดสทุนรียไดก็
ข้ึนอยูกับประสบการณการเรียนรูในแตละบุคคลดวย 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 ขอเสนอแนะในการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัด
มหาสารคาม  อธิบายไดวา  การปฏิบัติงานที่มรีะบบใหปฏิบติัตามอยางชัดเจน  การแบงหนาที่   
การจัดสรรงบประมาณหรือการคัดเลือกนักเรียนผูมีความสามารถเฉพาะดานเขารวมกจิกรรม  ผลการ
สรางสรรคกจ็ะประสบความสําเร็จ  อาทิการบรรเลงดนตรีประเภทวงดนตรีลกูทุงใหประสบความสําเรจ็
นักดนตรีจะตองอานโนตดนตรีออก  และมีความเพียรพยายามในการฝกซอมและพึงสํานึกอยูเสมอวา
งานทุกอยางจะประสบความสําเร็จไดตองเกิดจากความเพียรพยายามและหมั่นฝกซอมอยูเสมอ
ระยะเวลาในการฝกซอมนักเตนทุกคนจะตองรูจักแบงหนาทีข่องตนเองและรับผิดชอบตอหนาที่น้ันใหดี
ที่สุด  และความเขาใจในกระบวนทาเตนทีเ่กิดจากการปรบัใชจากทารํานาฏศิลปไทยและทาเตนบัลเลต  
(Ballet)  สิ่งสําคัญทีสุ่ดนักแสดงทกุคนจะตองสามารถสื่ออารมณรวมกบัการแสดงใหได  สําหรบัผูที่
สนใจทางดานศิลปะการแสดงขอมูลในสวนที่เพิม่เติม  หรือเสนอแนะผูวิจัยพบวาขอมลูในสวนที่ตองการ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 Mahasarakham University 



234 

ศึกษามีดังน้ี  การวิเคราะหตัวละครประกอบกอนเขาการแสดง,  การวิเคราะหฉากที่ใชในการแสดง  
และการวิเคราะหขอมลูในกระบวนการออกแบบทาเตนที่นําลักษณะการเตนของทาแจส  (Jazz)  
โบราณมาปรบัใชใหเกิดเปนกระบวนทาเตนใหม,  หลกัการออกแบบเสือ้ผา  เครื่องแตงกายวิธีการ
คัดเลือกเน้ือผาที่นํามาตัดเย็บทีเ่อื้อตอการแสดง  เปนตน 
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วิชุดา  แสงเกตุ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรียนวาปปทุม  อําเภอ 
 วาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  23  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
วรยุทธ  จันทมูล  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่โรงเรียนผดุงนารี  อําเภอเมอืง   
 จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  พ.ศ.  2556. 
วรวัฒน  ทิพยวัฒน  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่โรงเรียนวาปปทุม  อําเภอ 
 วาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  20  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
วาสุกรี  ศรีคํา  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่โรงเรียนวาปปทุม  อําเภอ 
 วาปปทุม  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  24  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
ศิรินันท  แกวโนนทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรียนผดุงนารี   
 อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  พ.ศ.  2556. 
สุชาติ  สุขนา  เปนผูใหสมัภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่คณะศิลปกรรมศาสตร   
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  เมือ่วันที่  21  สิงหาคม  พ.ศ.  2556. 
สุรสิทธ์ิ  ทุยย่ังยืน  ที่อยู  325/1  บานคุมกลาง  ตําบลหัวขวาง  อําเภอโกสุมพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม   
 เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรยีนโกสุมวิทยาสรรค  อําเภอ 
 โกสุมพิสัย  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  19  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
สรวิศ  ธีรรัตนรักษ  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค   
 อําเภอโกสุมพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  18  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
สายทอง  สถิยะตะวัตร  เปนผูใหสมัภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรียนผดุงนารี   
 อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  18  สิงหาคม  พ.ศ.  2556. 
อรยา  ฑาวยศ  เปนผูใหสมัภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรียนโกสมุวิทยาสรรค   
 อําเภอโกสุมพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  18  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
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อารียา  โคคํา  เปนผูใหสมัภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่โรงเรียนโกสุมวิทยาสรรค   
 อําเภอโกสุมพสิัย  จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  18  กรกฎาคม  พ.ศ.  2556. 
อุทิศ  คาบุรี  เปนผูใหสัมภาษณ,  ยุวดี  พลศิริ  เปนผูสมัภาษณ,  ที่อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม   
 เมื่อวันที่  5  สิงหาคม  พ.ศ.  2556. 
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ภาคผนวก  ข 
แบบสัมภาษณ 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัยชุดท่ี  1 
แบบสัมภาษณกลุมผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีและการแสดง 

เรื่อง  การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 
  
โรงเรียน  ................................................................................................................................................... 
วันเดือนปทีส่ัมภาษณ...................................................................เวลา.........................น.ถึง..................น. 
หมวดท่ี1ประวัติและขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 

1. ช่ือ-สกลุ  .................................................................................................  อายุ................... 
2. การศึกษา  ........................................................................................................................... 
3. อาชีพหลัก  ............................................................อาชีพเสรมิ  ........................................... 
4. ที่อยู  ..................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 
5. โทรศัพท  .............................................................................................................................. 
6. สถานภาพทางครอบครัว 

(  )  โสด  (  )  สมรส  (  )  หยาราง 
 

ตอนท่ี  2  ขอมูลเก่ียวกับความรูทางดานการออกแบบทาเตนและ  การสรางสรรคนาฏกรรมในวง
ดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 
 

1. ทานมีความรูความเขาใจในดานการแสดง  การสรางสรรคงานทางดานนาฏกรรมเปน 
ระยะเวลา......................ป 

2. ประวัติความเปนมาของการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษา 
จังหวัดมหาสารคามเปนอยางไร
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 

3. รูปแบบของการแสดงวงดนตรลีูกทุงแตละโรงเรียนในจังหวัดมหาสารคามเปนอยางไร 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 

4. องคประกอบของการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัด 
มหาสารคาม  มีอะไรบาง 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................   
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5. ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา 
จังหวัดมหาสารคาม  มีอะไรบาง 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 

6. ทารํา,ทาเตน  ที่ใชในการแสดงแตละชุดการแสดงมทีาอะไรบาง 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 

7. การจัดการแขงขันวงดนตรลีูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม  เกิดข้ึนเมื่อไหร 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
ขอสังเกต 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
คําแนะนํา 
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................... 
 
 

ลงช่ือ.........................................................................ผูใหสมัภาษณ 
วันที่..............เดือน...............................................พ.ศ..................... 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัยชุดท่ี  2 
แบบสัมภาษณกลุมผูปฏิบัติ 

(ครูควบคุมวง/ผูออกแบบทาเตน/นักรอง/แดนเซอร(Dancer)/  นักดนตร/ีนักแสดงประกอบ) 
เรื่อง  การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 

  
 
โรงเรียน  ................................................................................................................................................... 
วันเดือนปทีส่ัมภาษณ...................................................................เวลา........................น.ถึง....................น. 
 
หมวดท่ี1ประวัติและขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 

1. ช่ือ-สกลุ  ...............................................................................................  อายุ....................... 
2. การศึกษา............................................................................................................................... 
3. อาชีพหลัก  ..............................................................อาชีพเสริม  ......................................... 
4. ที่อยู  ..................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 
5. โทรศัพท  .............................................................................................................................. 
6. สถานภาพทางครอบครัว 

(  )  โสด  (  )  สมรส  (  )  หยาราง 
 

ตอนท่ี  2  ขอมูลเก่ียวกับการแสดง  การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา
จังหวัดมหาสารคาม 

1. ช่ือวงดนตรีลูกทุงทีเ่กี่ยวของ.................................................................................................. 
2. วงดนตรีลกูทุงของโรงเรียนกอต้ังข้ึนเมื่อ..............................มีสมาชิก..............................คน 
3. หนาที่ของทานในกิจกรรมวงดนตรลีูกทุง.............................................................................. 
4. ทานเริม่ฝกซอมการแสดงเมื่อ..................เวลาที่ใชฝก.................จํานวนปทีเ่ลนมา.............ป 
5. วงดนตรีลูกทุงกอต้ังข้ึนเมื่อ.................................................................................................... 
6. โครงการจัดประกวดกิจกรรมวงดนตรลีูกทุงข้ึนเปนครั้งแรกในงานใด 

.................................................................................................................................................................. 
7. ใครเปนคนสอนการแสดง....................................................................................................... 
8. ทานเคยเปนครูฝกสอนทางดานการแสดงหรือไม  ฝกใหใครบาง 

.................................................................................................................................................................. 
9. รายไดที่เกิดจากการจัดกจิกรรมน้ี.......................................................................................... 
10. ประโยชนที่ไดรับจากการจัดกจิกรรมน้ี.................................................................................. 
11. โรงเรียนของทานเคยรวมแสดงกิจกรรมภายนอกโรงเรียนที่ไหนบาง   

................................................................................................................................................................... 
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12. รางวัลทีโ่รงเรียนเคยไดรบัมามีอะไรบาง
............................................................................................................................................... 

13. ลําดับการแสดงที่เคยรวมมามทีั้งหมดกี่ชุดการแสดง............................................................. 
หมวดท่ี  3  พัฒนาการท่ีปรากฏในการแสดงการการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ
มัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 

1. พัฒนาการดานรูปแบบการเตน 
1.1. ทาเตนของวงดนตรีลูกทุงในอดีตเปนอยางไร  

.............................................................. 
1.2. ทานผสมการเตนอยางไร  ............................................................................................ 
1.3. ปจจุบันการแสดงทาเตนของโรงเรียนทานเปนอยางไร................................................. 
1.4. การแสดงในแตละโอกาสเปนอยางไร............................................................................ 
1.5. ทาเตนที่ใชในการประกวดเปนอยางไร.......................................................................... 
1.6. ทาเตนที่ใชในการออกแสดงงานนอกเปนอยางไร......................................................... 
1.7. ทานมีสวนรวมในการออกแบบทาทางการแสดงอยางไร.............................................. 
1.8. ทาเตนประกอบการแสดงในปจจุบันเปนอยางไร.......................................................... 
1.9. สมาชิกในวงมาจากนักเรียนสายช้ันใด........................................................................ 
1.10. ทานมีความคิดเห็นอยางไรกบัการแสดงในปจจุบัน.................................................... 

2. สภาพการเปลี่ยนแปลงของวงดนตรลีูกทุง 
2.1. วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนทานรบังานการแสดงตลอดหรือไม.................................. 
2.2. วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนทานมกีารฝกซอมอยูตลอดหรือไม.................................. 
2.3. วงดนตรีลูกทุงของโรงเรียนทานเคยเขารวมแขงขันที่ใดบาง....................................... 
2.4. ปจจุบันวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาในจังหวัดมหาสารคามมีกี่โรงเรียน 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 
2.5. ปจจุบันนักเรียนภายในโรงเรียนใหความสนใจกบักจิกรรมน้ีมากนอยเพียงใด 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 
2.6. นักเรียนที่เคยรวมการแสดงทีจ่บการศึกษาจากโรงเรียนของทานไปไดใชประโยชน 

จากการทํากจิกรรมวงดนตรีลกูทุงมากนอยเพียงใด.................................................................................... 
2.7. ทางโรงเรียนใหการสนับสนุนดานใดบาง.................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 

.................................................................................................................................................................... 
2.8. ทานมีการประยุกตกจิกรรมการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ 

มัธยมศึกษา  จังหวัดมหาสารคามอยางไร 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
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2.9. กิจกรรมน้ีสงผลกระทบทางดานการเรียนอยางไร 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 

2.10. ทานคิดวาในปจจบุันกิจกรรมวงดนตรีลูกทุงน้ีเปนไปในทิศทางใด 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
.................................................................................................................................................................... 
หมวดท่ี  4  แนวทางการอนุรักษและสืบทอดการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ
มัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 

1. แนวทางการอนุรักษและสบืทอดการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับ 
มัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 

1. ……………………………………………………………………………………………………………… 
2. ……………………………………………………………………………………………………………… 
3. ……………………………………………………………………………………………………………… 

2. แนวทางการสงเสริมและการสนับสนุนการการสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตร ี
ลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจงัหวัดมหาสารคาม 

1. ……………………………………………………………….……………………………………………… 
2. ……………………………………………………………………………………….……………………… 
3. ………………………………………………………………………………………….…………………… 

 
หมวดท่ี  5  พัฒนาการทางดานเศรษฐกิจ 

1.1. โรงเรียนทานเคยนําวงดนตรลีูกทุงไปประกวดที่ใดบาง  ผลงานการประกวดที่ไดรบัม ี
ผลตอคณะทานอยางไร 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 

1.2. ผลงานที่โรงเรียนไดรบัรางวัลและเปนรางวัลอันภาคภูมิใจคือ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
 
 

ลงช่ือ....................................................................ผูสัมภาษณ 
วันที่...................เดือน...........................................พ.ศ.................. 
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แบบสัมภาษณเพ่ือการวิจัยชุดท่ี  3 
แบบสัมภาษณกลุมผูสนับสนุนหรือกลุมบุคคลท่ัวไป 

(ผูปกครองนักเรียน/ผูชมท่ัวไป) 
เรื่อง  การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษาจังหวัดมหาสารคาม 

  
โรงเรียน...................................................................................................................................................... 
วันเดือนปทีส่ัมภาษณ...................................................................เวลา...................น.ถึง.........................น. 
 
หมวดท่ี1ประวัติและขอมูลพ้ืนฐานเก่ียวกับผูใหสัมภาษณ 
 

1. ช่ือ-สกลุ  .........................................................................................  อายุ............................. 
2. การศึกษา  ............................................................................................................................ 
3. อาชีพหลัก  ....................................................อาชีพเสริม  ................................................... 
4. ที่อยู  ..................................................................................................................................... 

............................................................................................................................................... 
5. โทรศัพท  .............................................................................................................................. 
6. สถานภาพทางครอบครัว 

(  )  โสด  (  )  สมรส  (  )  หยาราง 
 

ตอนท่ี  2  ขอมูลเก่ียวกับการแสดง  การสรางสรรคนาฏกรรมในวงดนตรีลูกทุงระดับมัธยมศึกษา
จังหวัดมหาสารคาม 

1. กิจกรรมวงดนตรลีูกทุงไดพัฒนาความสามารถนักเรียนหรือไม............................................ 
2. ประสบการณที่นักเรียนไดรับผูปกครองใหความสนใจและสนับสนุนดาน............................ 
3. ผูปกครองใหความสําคัญกบักจิกรรมน้ีมากนอยเพียงใด...................................................... 
4. ผูชมทั่วไปใหการยอมรบัและสนับสนุนอยางไร.................................................................... 

 
 

ลงช่ือ.....................................................................ผูสัมภาษณ 
สานที่สมัภาษณ....................................................................... 
วันที่.......................เดือน.....................................พ.ศ.............. 
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ภาคผนวก  ค 
ภาพประกอบการลงพ้ืนท่ีสัมภาษณ 
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สัมภาษณคุณชุติเดช  ทองอยู  สถานที่  โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัย  วันที่  6  สิงหาคม  2556 
 

 
 

สัมภาษณคุณแดน  บุรีรัมย  สถานที่  โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัย  วันที่  6  สิงหาคม  2556 
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ลงพื้นที่สัมภาษณผูเช่ียวชาญสถานที ่ โรงเรียนราชสีมาวิทยาลัย  วันที่  6  สิงหาคม  2556 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 
ชื่อ      นางสาวยุวดี  พลศิร ิ
วันเกิด      วันที่  24  เมษายน  พ.ศ.  2532 
สถานท่ีเกิด     อําเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม 
สถานท่ีอยูปจจุบัน   เลขที่  120  ซอยเฉลิมพระเกียรติ  ร.9  ตําบลตลาด  อําเภอเมือง   
      จังหวัดมหาสารคาม  44000 
ตําแหนงหนาท่ีการงาน  ครูผูสอน 
สถานท่ีทํางานปจจุบัน  โรงเรียนพระกมุารมหาสารคาม  อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม   
      44000 
ประวัติการศึกษา  
   พ.ศ.  2550  มัธยมศึกษาตอนปลาย  โรงเรียนผดุงนาร ี อําเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม   
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