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บทคัดย่อ 

  
พิณเป็นเครื่องดนตรีที่ส าคัญในภาคอีสาน การวิจัยครั้งนี้ ก าหนดความมุ่งหมายไว้เพ่ือ

ศึกษา 

1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

2. เพ่ือสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

ผลการวิจัยพบว่า 1) เทคนิคการบรรเลงพิณลายจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  คือ 
เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี และ เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลิน
โบราณ ลายล าเพลินประยุกต์ และลายเต้ยประยุกต์ 2) สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้าน
อีสาน น าเทคนิค การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น ตามอัต
ลักษณ์ของศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสานมาสร้างสรรค์ลายดนตรีพ้ืนบ้าน เพ่ืออนุรักษ์และเผยแพร่ต่อไป 
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ABSTRACT 

  
The harp is an important musical instrument in the Isan region. The 

purpose of this research was to study. 

1.To study the techniques of playing the harp from Isan traditional folk 
artists.      

2.To create the harp pattern from the northeastern folk artist. 

The results of the research showed that 1) The technique of playing the 
harp from the northeastern folk artist is. Basic harp techniques in musical instruments 
and Techniques for playing the pattern of the ancient Plearn Lam pattern Lam 
Plearn applied And applied veils. 2) Create a harp pattern from the northeastern folk 
artist.Bring techniques. Making sound effects or chorus sounds. Changing the sound 
ladder.Smooth ejecting. According to the identity of the northeast folk artists.come 
Creative folk music pattern. For conservation and to be distributed further. 

  

 
Keyword : Technique, Creative, Play the harp, Northeastern Folk Artist 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้ด้วยความอนุเคราะห์อย่างดียิ่งจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.คมกริช 

การินทร ์คณบดีวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ที่กรุณาให้ค าแนะน า ข้อเสนอแนะ 
และตรวจสอบแก้ไขข้อบกพร่อง 
ขอขอบคุณนายศุภรากร พานิชกิจ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  ที่กรุณาให้

ค าแนะน า ให้ข้อมูลและให้ความช่วยเหลือในทุก ๆ ด้าน 
ขอขอบคุณ คุณพ่อทรงศักดิ ์ ประทุมสินธุ์ คุณพ่อบุญมา เขาวง คุณพ่อทองใส ทับถนน 
ในการให้ความรู้เกี่ยวกับพิณในแง่มุมต่าง ๆ ตลอดจนให้ค าแนะน าในการสร้างสรรค์ลายพิณ 
จนประสบผลส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
ขอขอบคุณนายอาจารย์ชยพล เพียรชนะ อาจารย์โยธิน พลเขต อาจารย์ธัญลักษณ์ อุบลเลิศ 
ที่ให้ความกรุณาเป็นผู้เชี่ยวชาญในการตรวจสอบเครื่องมือวิจัยและตรวจสอบความเรียบร้อย 
ของวิทยานิพนธ์ 
ขอขอบคุณพ่ีน้องผองเพ่ือนทุก ๆ คน ที่เป็นมิตรที่ดีและให้ก าลังใจ รวมทั้งครอบครัวตระกูล

วิลาศทุกคน ครอบครัวอยู่แท้กูล ที่คอยช่วยเหลือและให้ก าลังใจตลอดเวลา โดยเฉพาะนายด า วิลาศ 
และนางปั่น วิลาศ  ที่คอยเป็นแรงใจให้ผู้วิจัยอย่างสม่ าเสมอ 

คุณค่าและประโยชน์จากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยขอมอบเป็นเครื่องบูชาบุพการี ผู้ที่ให้ชีวิต 
ความรัก ความอบอุ่น และโอกาสทางการศึกษา ตลอดจนบูรพคณาจารย์ทุกท่านที่ประสิทธิ์ประสาท
วิชาการความรู้ให้แก่ผู้วิจัยได้ประสบความส าเร็จในการด าเนินชีวิตและความก้าวหน้าในการท างาน 

  
  

ประดิษฐ์  วิลาศ 
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บทที่  1 

บทน า 

 
1. ภูมิหลัง 
                

ดนตรี พ้ืนบ้านอีสานเป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านแขนงหนึ่ งที่แสดงความเป็นชาติไทย         
อย่างแท้จริงเพราะบรรพบุรุษได้สร้างสรรค์และสืบทอดกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบันวิถีชีวิตของคน
ไทยได้น าเอาดนตรีเข้ามาสอดแทรกในกิจกรรมต่างๆนับตั้งแต่งานพิธีกรรมของสามัญชนไปจนถึงงาน
พระราชพิธีเป็นเอกลักษณ์ของชาติที่ ไม่เหมือนใครเป็นมรดกวัฒนธรรมอันล้ าค่าของชาติที่มี           
การวิวัฒนาการมายาวนานแสดงถึงความรุ่งเรืองทางอารยธรรมเก่าแก่ที่มีการสืบทอดมรดกทางสังคม   
และภูมิปัญญาในการคิดแสวงหาวัสดุธรรมชาติมาสร้างเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ และสามารถประพันธ์
ท านองดนตรีให้เหมาะสมกับเครื่องดนตรีที่ผลิตขึ้นมา และเชื่อว่าดนตรีไทยมีมานานไม่ต่ ากว่า 4,000 
ปี(ปัญญารุ่งเรือง 2525:1) ดนตรีพ้ืนบ้านเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ของชาวบ้านที่น าเอาวัสดุที่มีใน
ท้องถิ่นมาประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านตามภูมิปัญญาของตนเพ่ือความบันเทิง  และสนองต่อ
ความเชื่อของตนดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิมจะเป็นเพียงการขับร้องแต่ต่อมาชาวบ้านได้คิดประดิษฐ์เครื่อง
ดนตรีพื้นบ้านขึ้นใช้บรรเลงประกอบการขับร้องนั้น (จารุวรรณ ธรรมวัตร 2538,ม.ป.ป.,) 

พิณเป็นเครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องสาย (Chordophone) หมวดลูท (Lutes) ซึ่งประกอบไป
ด้วยกล่องเสียงและคอมีสายขึงใช้ดีดอาจดีดด้วยนิ้วมือแผ่นพลาสติกหรือแม้แต่เศษวัสดุที่เป็นแผ่นถาก
ออกมาจากเขาสัตว์หรือกระดองเต่าพิณแบ่งออกเป็น4ประเภทคือพิณซีตเตอร์ (Zither) คือพิณที่ไม่มี
กล่องเสียงสายพิณจะถูกขึงเข้ากับปลายคันพิณทั้งสองข้างเช่นธนูว่าวพิณไลร์ (Lyre) คือพิณที่มี
ลักษณะประกอบด้วยกล่องเสียงคันพิณเป็นเสาคู่มีคานพาดระหว่างคันพิณและขึงสายในแนวนอนจาก
กล่องเสียงไปยังคานที่พาดพิณฮาร์ป(Harp) คือพิณท่ีประกอบไปด้วยกล่องเสียง และคันพิณโดยมีสาย
ขึงจากกล่องเสียงไปยังคันพิณในแนวตั้งและพิณลูท (Lute) คือพิณที่ประกอบไปด้วยกล่องเสียงและ
คอพิณ(หรือคันพิณ)มีสายขึงระหว่างกล่องเสียงและคอพิณในแนวนอน (Midgley.1978:166–189)
พิณหรือซุงเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดเครื่องเดียวของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่ใช้บรรเลง
เดี่ยวและดีดประกอบล าเพลินบรรเลงร่วมกับแคนหรือวงโปงลางในวรรณคดีบางเล่มกล่าวว่า“ซุง”    
มีรากฐานมาจากค าว่า“ซึ่ง”ในภาษาพายัพและค าว่า“เซาง์”ในภาษาพม่า(เจริญชัย  ชนไพโรจน์. 
2526 : 2) พิณอีสาน ซุงภาคเหนือและกระจับปี่ สังเกตได้ว่าคล้ายกันมากต่างกันบ้างแต่ขนาดและ
รูปทรงซึ่งเป็นไปตามความถนัดของผู้ เล่นและผู้ท าแต่ละคน ส่วนการสร้างและวิธีการบรรเลง
เหมือนกัน  โดยกระจับปี่เป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยน่านเจ้า (ชิ้น ศิลปบรรเลง. 2521 : 40)  
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พิณอีสานมีมาตั้งแต่โบราณกาล ไม่สามารถทราบประวัติที่แน่นอนได้ รูปร่างลักษณะของพิณ
นั้นแตกต่างกันออกไปตามพ้ืนที่ ในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงรูปร่างให้สวยงามตามสมัย และมี
อิเล็กทรอนิกส์เข้ามาเกี่ยวข้อง ลายพิณที่นิยมบรรเลงนั้นได้แก่ ลายปู่ป๋าหลาน ลายสาวหยิกแม่ลาย   
กาเต้นก้อน ลายวัวขึ้นภู ลายสุดสะแนน ลายล าเพลิน ลายเต้ย เป็นต้น ที่กล่าวมานี้เป็นลายหลักที่
นิยมบรรเลงกันทั้งสิ้น นอกจากนี้พิณยังสามารถน ามาเล่นกันอย่างแพร่หลายทั้งนี้จะเห็นได้จากการ
บรรเลงพิณในงานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น งานบวช งานมงคลสมรส ประเพณีบุญบั้งไฟ บุญประจ าปีหรือ
งานรื่นเริงต่าง ๆ เป็นต้น (บุญโฮม พรศรี 2543) พิณอีสาน มีเล่นกันมานานประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว 
ปัจจุบันพิณอีสานได้ถูกปรับปรุง และดัดแปลงไปบ้างเพ่ือให้เหมาะสมกับการบรรเลงในวิถีชีวิตปัจจุบัน 
พิณพ้ืนบ้านอีสานปัจจุบันแบ่งออกได้ 2 ประเภทใหญ่ ๆ คือ พิณโปร่ง และ พิณไฟฟ้า (สุกิจ  พล
ประถม 2536) 

พิณมีบทบาทในสังคมของชาวอีสาน ซึ่งนอกจากจะเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง
หมอล า การบรรเลงลายต่าง ๆ ท าให้เกิดศิลปินพื้นบ้านอีสานที่มีความเชี่ยวชาญในเชิงการบรรเลงพิณ
และเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางนั้นมีอยู่มากมาย เช่น นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์, นายบุญมา เขาวง, 
นายทองใส ทับถนน เป็นต้น หรือบางท่านที่ไม่ได้กล่าวนามมาก็ได้เสียชีวิตลงไปบ้างแล้ว สิ่งหนึ่งที่ได้
สูญหายไปพร้อมกัน คือ บทเพลงต่าง ๆ หรือลายพิณเหล่านั้น ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าเสียดายเป็นอย่างยิ่งหาก
ไม่มีการอนุรักษ์หรือรักษาและต่อยอดสิ่งเหล่านั้นไว้จากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานที่ยังมีชีวิตอยู่ 
เพ่ือสร้างสรรค ์ไว้ให้คงอยู่สืบไป 

ด้วยเหตุผลและความส าคัญดังกล่าวข้างต้น ท า ให้ผู้ วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเรื่อง           
การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน เพื่อท าให้ทราบถึงเทคนิคการบรรเลงพิณและ
สามารถสร้างสรรค์ลายพิณจากเทคนิคการบรรเลงพิณและแนวคิดการสร้างสรรค์ลายพิณของศิลปิน
ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน น าข้อมูลที่ส าคัญเหล่านี้มาสร้างสรรค์ลายพิณขึ้นมาใหม่ เป็นการอนุรักษ์สืบ
สานองค์ความรู้เทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานให้คงอยู่สืบไป 
 
2. ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
2. เพ่ือสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

  
3. ค าถามการวิจัย 

1. เทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานมีลักษณะอย่างไร 
2. การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานมีลักษณะอย่างไร  
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4.ความส าคัญของการสิจัย 
1. ท าให้ทราบเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
2. ท าให้เกิดผลงานจากการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน  

  
5. นิยามศัพท์เฉพาะ 

1. การสร้างสรรค์ หมายถึง  การประพันธ์ลายดนตรีพ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วยลายล าเพลิน
โบราณ ลายล าเพลินประยุกต์(ท านองหมอล าทองมี  มาลัย) ลายเต้ยประยุกต์ ขึ้นใหม่โดยใช้เทคนิค  
การบรรเลงพิณ แนวคิด จินตนาการและแรงบันดาลใจ จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน    

2.ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน หมายถึง นักดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มีความเชี่ยวชาญในการ
บรรเลงพิณอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์,  นายบุญมา เขาวง, และนายทองใส ทับถนน 
 
6. แผนภาพกรอบแนวคิด เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

 
 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 

 

ทฤษฏีที่ใช้ในการวิจัยเป็นทฤษฎี 
ทฤษฎีหลัก ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
ทฤษฎีรอง  ทฤษฎีวัฒธรรมนิยม 

เทคนิคการบรรเลงพิณ 
จากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

การสร้างสรรค์ลายพิณจาก
ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

ผลการวิจัย 
1.ทราบเทคนิคการบรรเลงพิณจาก 

ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
2. ผลงานการสร้างสรรค์ 

ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
การศึกษาวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานผู้วิจัยได้ ศึกษา

เอกสาร แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัย แบ่งประเด็นหัวข้อในการศึกษา   
ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

1. ดนตรีและวัฒนธรรม 
2. องค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน 
3. องค์ความรู้เกี่ยวกับพิณ 
4. การสร้างสรรค์งานดนตรี 
5. ประวัติและผลงานศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
6. บริบทพื้นที่ในการท าวิจัย 
7. แนวความคิดและทฤษฏีที่ใช้ในการวิจัย 
8. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

8.1 งานวิจัยในประเทศ 
8.2 งานวิจัยต่างประเทศ 

 

1. ดนตรีและวัฒนธรรม 
ดนตรีมาจากภาษาสันสกฤตว่า ตันตริ แปลว่า สาย เครื่องสาย หรือ เครื่องดนตรีจ าพวกสาย 

ส่วนไทยและเขมรน ามาใช้ในที่ประกอบกันเป็นท านอง เสียงประสาน จังหวะลีลา และกระแสเสียง  
เพ่ือเป็นบทเพลงที่มีโครงสร้างที่สมบูรณ์และก่อให้เกิดความกระเทือนอารมณ์ ส่ ว น ค า ว่ า  Music     
ในภาษาอังกฤษนี้มีรากฐานมาจาก musa ในภาษาละติน หรือ Musaในภาษากรีก ค าว่า Musa นี้
ตามนิทานปรัมปราของกรีก ความหมายทั่วไปว่า ดนตรี ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานให้
ความหมายล าดับเสียงอันไพเราะ ค าว่าดนตรีตรงกับภาษาอังกฤษว่า Music  ซึ่งพจนานุกรมเว็บ
สเตอร์ให้ความหมายว่า  ดนตรีคือศิลปะและศาสตร์ของการร้อยกรองเสียงร้องหรือเสียงดนตรี 
หมายถึง เทพธิดาองค์ใดองค์หนึ่งในเก้าองค์เป็นองค์ประธานวิจิตรศิลป์และศิลปะศาสตร์ต่าง ๆ 
เทพธิดาแห่งการดนตรีและนาฏศิลป์เทอร์พสิคอร์ (Terpsichore) (เจริญชัย ชนไพโรจน์ 2526) 

ดนตรีคงเกิดขึ้นพร้อมกับมนุษย์ เมื่อมนุษย์รู้จักการตบมือ ขยับเท้าโห่ร้องเต้น เป็นจังหวะ    
และพัฒนาการต่อเนื่องมาจนกลายเป็นเพลงสวด เพลงร้อง ท่าทางการแสดงนาฏศิลป์ ตลอดจนการ
ประดิษฐ์เครื่องมือต่าง ๆ ทางดนตรี  เพ่ือท าให้เกิดเสียงไพเราะ มนุษย์เริ่มรู้จักดนตรีเมื่อมนุษย์ส านึก
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เกี่ยวกับความงาม ความไพเราะ ความรื่นรมย์ อาจรวมทั้งส านึกท่ีเกี่ยวกับการไถ่บาปและการตัดไม้ข่ม
นาม ในการฆ่าสัตว์ ในการใช้ชีวิตในบรรพกาล เช่นเดียวกับการถ่ายทอดภาพเขียนลงบนผนังถ้ า     
และการแกะสลักหิน การแกะกระดูกสัตว์ แม้จะไม่มีหลักฐานที่เป็นรูปธรรมหลงเหลืออยู่ไว้เป็น
หลักฐานดังเช่น ภาพเขียนรูปแกะสลัก อาวุธหิน สถาปัตยกรรมหินตั้ง หรือเครื่องปั้นดินเผา ในยุค
ต่อมาก็ตาม มนุษย์และสัตว์ต่างก็มีเสียงเพ่ือการสื่อสารเพ่ือการต่อสู้ เพ่ือการข่มขู่ เพ่ือความเจ็บปวด 
ฯลฯ แล้วมนุษย์และสัตว์ย่อมเปล่งเสียงออกมาเพ่ือแสดงความดีใจและแสดงความสุขด้วยนั้นคงเป็น
การเริ่มต้นของบทเพลง ดนตรีและการร่ายร าต่าง ๆ มนุษย์อาจได้ยินเสียงดนตรีจากธรรมชาติ เสียงไม่
เสียดสี  เสียงลมพัดผ่านใบไม้ เสียงน้ าหยด ฯลฯ มนุษย์อาจสร้างเสียงดนตรีโดยบังเอิญ เช่น การเป่า
ใบไม้  การเป่าลมผ่านกระบอกหรือเขาสัตว์ การเป่าลมผ่านปากของตนเอง การดีดสายธนูหรือหน้าไม้ 
ฯลฯ  แล้วพัฒนาการของเครื่องดนตรีชนิดต่าง ๆ ตามมา ดนตรีจึงได้กลายมาเป็นสิ่งที่ผนึกแน่น    
และเป็นที่ชื่นชมหลงใหลใฝ่ฝันของผู้คนตั้งแต่อดีตกาลจนถึงปัจจุบัน  ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ถูกถ่ายทอด
สืบเนื่องกันต่อมานับเป็นระยะเวลายาวนาน การดนตรีของชาติใด ๆ จึงเป็นการแสดงออกทางอารมณ์
ศิลปะชั้นสูงที่ท าสามารถท าให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกทางอารมณ์ต่างๆ ที่ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นเสียงที่
แตกต่างกันเป็นระบบเสียงศิลปะ การแสดงทางดนตรีจึงเป็นศิลปะชั้นสูงที่สามารถท าให้ผู้ฟังเกิด
ความรู้สึกมีอารมณ์จินตนาการต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดีจนกระทั่งมีผู้กล่าวว่า  ดนตรี คือ ภาษาแห่ง
อารมณ ์(สมโภช  รอดบุญ 2518)ซึ่งส่งผลต่อการด ารงชีวิตของมวลมนุษย์ในสังคมและชุมชนนั้น ๆ 

ดนตรีสามารถน าไปใช้ประโยชน์ในพิธีกรรมต่ าง ๆ เพ่ือก่อให้เกิดการรวมตัว ก่อให้เกิด
วัฒนธรรมและชุมชนที่เข้มแข็ง ดนตรียังมีคุณค่าต่อการพักผ่อน จินตนาการ จิตวิญญาณมิติและ    
การรับรู้พิเศษของคนเราอีกด้วย เป็นแรงกระตุ้นส าหรับโลกส่วนตัวเป็นประสบการณ์สุนทรียะที่ไม่มี
ผลในทางปฏิบัติ ไม่มีผลในทางรูปธรรม แต่เป็นพลังที่ก่อให้เกิดความปีติ (Pleasure) เฉพาะบุคคล       
ซ่ึงความปีติเฉพาะบุคลย่อมก่อให้เกิดพลังในการท างานและพลังในการสร้างสรรค์ต่อไปนอกจากความ
ปีติส่วนบุคลจะส่งผลไปสู่การสร้างสรรค์และส่งผลไปสู่สันติสุขสังคมแล้วศิลปะและดนตรีบางลักษณะ
ยังกระตุ้นจริยธรรมและความดีงามในสังคม เป็นพาหะ (Vehicle) ที่จะก่อให้เกิดความดีงามในสังคม 
(วิรุณ ตั้งเจริญ 2546) 

ดนตรีเป็นศาสตร์แขนงหนึ่งที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรม  อันเป็นความงาม  ความสุนทรีภาพเป็น
ความงามที่สัมผัสได้ด้วยความรู้สึกนึกคิดความดีงามที่มีคุณค่าทางจิตใจและดนตรียังเป็นส่วนหนึ่งที่
แสดงให้ เห็นเอกลักษณ์และมรดกทางวัฒนธรรมของมวลมนุษยชาติ ( Reid  Nibley ) แห่ง
มหาวิทยาลัยบริกแฮมยัง รัฐยูทาห์ (Brigham University Utah) ได้กล่าวว่า ดนตรีมีอานุภาพมี
อิทธิพลต่อร่างกาย และจิตใจของมนุษย์ ระบบการหมุนเวียนโลหิตและการหายใจ ดนตรีท าให้หาย
เครียดหรือผ่อนคลายได้และยังได้กล่าวอีกว่าเราสามารถจะเรียบเรียงดนตรีให้มีอ านาจเหนือร่างกาย
และจิตใจมนุษย์ได้ (ประสิทธิ์ เสียวศิริพงษ์ 2529) 
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จากการศึกษา ดนตรี สรุปได้ว่า ดนตรี คือ เสียงที่เกิดขึ้นจากสิ่งต่าง ๆ รอบตัวเรา ทั้งที่เกิดขึ้น
เองตามธรรมชาติ หรือสิ่งที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมา เมื่อน ามาใช้ให้เกิดประโยชน์และถูกจัดการด้วย
ระเบียบวิธีการทางสังคม มันจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญในวิถีชีวิตขึ้นมาทันทีโดยแยกจากการกันได้ยาก      
หรืออาจจะกล่าวได้ว่า มันกลมกลืนกับวิถีชีวิตนั่นเอง 

วัฒ นธรรม  หมายถึ ง  สิ่ งที่ ท า ให้ เจ ริญ งอกงามแก่ หมู่ คณ ะ วิ ถี ชี วิ ต ของหมู่ คณ ะ 
(ราชบัณฑิตยสถาน 2526) 

วัฒนธรรมจึงเป็นเครื่องบ่งบอกถึงความเจริญของชาติ ชาติที่มั่นคงต้องมีวัฒนธรรมที่มั่นคง  
ประเทศต่าง ๆ จึงพยายามที่จะปกป้องรักษา ปรับปรุง ส่งเสริม และเผยแพร่วัฒนธรรมของตนเอง     
มีหน่วยงานต่าง ๆ รับผิดชอบด้านนี้โดยตรง รัฐบาลไทยซึ่งน าโดย จอมพล ป. พิบูลย์สงคราม          
ได้ด าเนินการบ ารุงรักษา ส่งเสริม พัฒนา และเผยแพร่วัฒนธรรมอย่างจริงจังและเป็นขั้นตอนเริ่มต้น
ด้วยการประกาศชักชวนให้ชาวไทยร่วมกันฟ้ืนฟูวัฒนธรรม  เน้นการรักษาจรรยามารยาทและมีการ
ตราพระราชบัญญัติการบ ารุงรักษาวัฒนธรรมแห่งชาติ พุทธศักราช  2483  ดนตรีนับว่ามีบทบาทต่อ
ชีวิตประจ าวันมนุษย์ ตั้งแต่เกิดจนตายโดยเฉพาะในกลุ่มชนที่มีความเจริญด้านวัฒนธรรมดนตรีก็มี
ความส าคัญต่อกลุ่มชนมากข้ึนเท่านั้น  ดังนั้นความเจริญทางด้านดนตรีจึงสามารถแสดงออกให้เห็นถึง
ความรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมของผู้เป็นเจ้าของดนตรีได้เป็นอย่างดี (ชิ้น ศิลปะบรรเลง, 2521: 20) 

วีระ บ ารุงรักษ์ (2525) กล่าวว่า วัฒนธรรมจะสูญเสียบุคลิกลักษณะของตนไปหรือมีความ
เปลี่ยนแปลงเป็นความเจริญก้าวหน้าก็อยู่ที่การสร้างสรรค์วัฒนธรรม  ถ้ารู้จักดึงเอาแต่สิ่งที่ดีและผลัก
ไสสิ่งที่ไม่ดี  เพราะถ้าดึงเป็นก็จะท าให้วัฒนธรรมของตนเองงอกงาม โดยถูกกลืนเข้าไปอยู่ใน
วัฒนธรรมของอีกฝ่ายหนึ่ง  หรือทั้งสองฝ่ายมีแรงเท่ากันต่างก็จะกลืนกัน กลายเป็นอีกวัฒนธรรมหนึ่ง  
การเปลี่ยนแปลงของสังคมและวัฒนธรรมมีสาเหตุมาจากปัจจัยภายนอก ส่งผลให้ เกิดการ
เปลี่ยนแปลงระบบภายในของสังคมด้อยพัฒนา  และสังคมก าลังพัฒนา สังคมโลกปัจจุบันก้าวเข้าสู่
กระแสโลกาภิวัฒน์โดยเฉพาะการมีสื่อเป็นตัวกลาง  เช่น  สื่อวิทยุ โทรทัศน์ เครื่องมือสื่อสาร
อิเล็กทรอนิกส์ จากการก้าวหน้าของสังคมโลก ส่งผลให้เกิดปัญหาตามมา เช่น ปัญหาสุขภาพกายและ
สุขภาพจิต  ปัญหาอาชญากรรมและสิ่งเสพติด  ปัญหาโสเภณี  ปัญหาความเสื่อมโทรมของ
ทรัพยากรธรรมชาติ  ปัญหามลภาวะเป็นพิษ  

ปราณี วงษ์เทศ (2525) ได้กล่าวไว้ว่า การศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในเชิงมานุษยวิทยาไว้ใน
หนังสือ พ้ืนบ้านพ้ืนเมือง วิธีการรวบรวมเก็บข้อมูลตลอดจนการวิเคราะห์และตีความการศึกษา
วัฒนธรรม สรุปได้ว่า การศึกษาวัฒนธรรมจะต้องค านึงถึงความสัมพันธ์ของพฤติกรรมมนุษย์กับ
โครงสร้างทางสังคม  ซึ่งโครงสร้างทางสังคมจะเป็นสิ่งที่เป็นบรรทัดฐานหนึ่งที่มีอิทธิพลต่อพฤติกรรม
ของมนุษย์  
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ผ่องพันธ์ มณีรัตน์ (2525) ได้กล่าวว่า สิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรมหรือความสัมพันธ์ระหว่างคติ
ชาวบ้านและวัฒนธรรมในประเด็นหนึ่งว่า คติชาวบ้านเป็นกระจกส่องให้เห็นวัฒนธรรม  เพราะคติ
ชาวบ้านช่วยอธิบายและให้รายละเอียดเกี่ยวกับขนบธรรมเนียม  ประเพณี  สถาบันทางสังคม      
และเทคโนโลยีต่าง ๆ นอกจากนี้ยังมีการแสดงออกของชาวบ้านในด้านความเชื่อถือและทัศนคติ 

สาโรช บัวศรี (2532: 1 -5) กล่าวว่า วัฒนธรรมหมายถึง ความดี ความงามและความเจริญ    
ในชีวิตมนุษย์ ซึ่งปรากฏในรูปธรรมต่าง ๆ และได้ตกทอดมาถึงเราในปัจจุบัน หรือได้ปรับปรุงและ
สร้างสรรค์ข้ึนในสมัยของเราเอง 

พัทยา สายหู  (2533) กล่ าวว่า วัฒนธรรมครอบคลุมทั้ งในภาษาศาสตร์  วรรณคดี  
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ศิลปะโบราณคดี ศาสนา และมานุษยวิทยา     
เป็นต้น  สรุปแล้ววัฒนธรรม หมายถึง “ ผลรวมแห่งการสั่งสมสิ่งสร้างสรรค์และภูมิธรรม ภูมิปัญญาที่
ถ่ายทอดสืบทอดต่อกันมาของสังคมนั้น ๆ ”  วิทยากรต่าง ๆ ทุกสาขาท่ีกล่าวมาแล้ว เมื่อกลมกลืนเข้า
สู่วิถีชีวิตของประชาชนแล้วก็จัดเข้าในวัฒนธรรมได้ท้ังสิ้น 

บุญยงศ์  เกศเทศ (2536) กล่าวว่า การผสมผสานทางวัฒนธรรมนั้น คือ การน าสิ่งใหม่ ๆ      
ในรูปใดรูปหนึ่งที่หยิบยืมมาจากวัฒนธรรมอ่ืนเข้ามาใช้ในอีกวัฒนธรรมหนึ่งนั้นก็จะมีลักษณะ          
การผสมผสานแตกต่างกันไปตามรูปของสิ่งที่หยิบยื่นมา ซึ่งการผสมผสานนี้อาจจะมีในรูปแบบ 3 
ประการ  คือ 1. การมาเพ่ิมเสริมสิ่งที่มีอยู่แล้ว 2. การมาแทนที่บางสิ่งที่มีอยู่ก่อน 3. การแปลง
รูปแบบหรือความหมายหรือหน้าที่ประโยชน์ของสิ่งใหม่มาผสมกับสิ่งคล้ายคลึงกันในของเก่าที่
สามารถปรับใช้เข้ากันได้ 

อมรา พงศาพิชญ์ (2537)กล่าวว่า วัฒนธรรมว่า คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นก าหนดขึ้นมิใช่สิ่งที่
มนุษย์ท าตามสัญชาตญาณ อาจเป็นการประดิษฐ์วัตถุสิ่งของขึ้นใช้ หรืออาจเป็นการก าหนดพฤติกรรม  
หรือความคิดตลอดจนวิธีการหรือระบบการท างาน ฉะนั้นวัฒนธรรมก็คือ ระบบในสังคมของมนุษย์    
ที่มนุษย์สร้างขึ้น มิใช่ระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตามสัญชาตญาณ ประกอบกับสิ่งที่สลับซับซ้อน
ทั้งหมดของลักษณะอันชัดเจนของจิตวิญญาณ วัตถุ สติปัญญาและอารมณ์ ซึ่งประกอบกันขึ้นเป็น
สังคมหรือหมู่คณะ วัฒนธรรมมิได้หมายถึงเฉพาะศิลปะและวรรณกรรมเท่านั้น  แต่หมายถึงฐานนิยม
ต่าง ๆ  ของชีวิต สิทธิพ้ืนฐานต่าง ๆ ของมนุษย์ ระบบค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อ  
 สามารถ จันทร์สูรย์ (2543) กล่าวว่า วัฒนธรรม หมายถึง ความงอกงาม ซึ่งเป็นผลจากระบบ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์  มนุษย์กับสังคม และมนุษย์กับธรรมชาติ จ าแนกออกเป็น 3 ด้าน 
คือ จิตใจ สังคม และวัตถุ มีการสั่งสมและสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง จากสังคมหนึ่งไปสู่
อีกสังคมหนึ่ง จนกลายเป็นแบบแผนที่สามารถเรียนรู้และก่อให้เกิดผลิตกรรมและผลิตผล ทั้งที่เป็น
รูปธรรมและนามธรรม อันควรค่าแก่การวิจัย อนุรักษ์ ฟ้ืนฟู ถ่ายทอด เสริมสร้างเอตทัคคะ            
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และแลกเปลี่ยน เพ่ือสร้างดุลยภาพแห่งความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ สังคม และธรรมชาติซึ่งจะช่วยให้
มนุษย์สามารถด ารงชีวิตอย่างมีสุข สันติ และอิสรภาพ อันเป็นพื้นฐานแห่งอารยะธรรมของมนุษย์  

นิเทศ ตินณะกุล (2544) กล่าวว่า วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ปัจจัยพ้ืนฐาน  
ซึ่งเป็นกระบวนการที่ท าให้วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงมี 4 ประการ คือ 1. การค้นพบสิ่งที่มีอยู่แล้วแต่
ซ่อนเร้นอยู่ไม่มีใครทราบมาก่อน 2. การประดิษฐ์สร้างสิ่งใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อนหรือคิดหาวิธีใหม่มาใช้
ในสังคม 3. วิวัฒนาการคือการปรับปรุงพัฒนาให้ดียิ่งขึ้น 4. การแพร่กระจายให้กว้างขวางออกไปมี
การหยิบยืมไปใช้กันได้การผสมผสานทางวัฒนธรรมนั้น    

จากการศึกษา วัฒนธรรม สรุปได้ว่า วัฒนธรรมเกิดจากสิ่งที่มนุษย์รังสรรค์ขึ้นจากการตกผลึก
ทางความคิด โดยผู้คนที่อาศัยอยู่ร่วมกันเป็นสังคม ชุมชน ก่อให้เกิดวัฒนธรรมขึ้นมา โดยวัฒนธรรม 
จะถูกพัฒนาขึ้น หรือเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นโดยอาศัยเวลาหรือข้อตกลงของคนในชุมชนเป็น
ตัวก าหนด ทั้งนี้วัฒนธรรมนั้น อาจจะเป็นข้อก าหนดทางสังคมของคนในชุมชนนั้น ๆ ในเรื่องต่างๆ  
ทั้งวิถีชีวิต การแต่งกาย ที่อยู่อาศัย อาหาร หรือแม้กระท่ังดนตรีนั่นเอง 
 
2. องค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

ดนตรีพ้ืนบ้านในแต่ละท้องถิ่นแต่ละภาคมีความแตกต่างกันออกไปตามชนิดประเภท
ท่วงท านอง และลีลา ตลอดจนส าเนียงของเสียงดนตรี ลักษณะที่เด่นของดนตรีพ้ืนบ้านก็คือ การถ่าย
ทอดเสียงในลักษณะของมุขปาฐะอันเกิดจากการฟังมากกว่าวิธีอ่ืน ๆ และดนตรีพ้ืนบ้านมิใช่เกิดขึ้น
เพ่ือความบันเทิงเริงรมย์เท่านั้น แต่มีความเกี่ยวพันกับกิจกรรมอ่ืน ๆ เช่น การท าพิธีกรรม   การ
ท างาน การเต้นร าและประกอบในพิธีต่าง ๆ (สุจริต บัวพิมพ์ 2533) 

นอกจากนี้ดนตรีพ้ืนบ้านยังมีการแต่งท่วงท านองขึ้นโดยฉับพลันโดยปราศจากการเขียนโน้ต   
คงใช้การจดจ าผ่านทางหูเท่านั้น นอกจากนี้ยังได้กล่าวถึงความส าคัญของการอนุรักษ์ดนตรีและเพลง
พ้ืนบ้านสภาพการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและเพลงพ้ืนบ้านปัจจุบัน ปัญหาในการอนุรักษ์
ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและเพลงพ้ืนบ้านในปัจจุบัน  แนวทางที่ควรกระท าเพ่ือการอนุรักษ์เพลง
และดนตรีพ้นบ้าน  สภาพการอนุรักษ์และเผยแพร่การละเล่นและการแสดงพ้ืนบ้าน 

ค าว่า “ดนตรีพ้ืนบ้าน” หรือ “เพลงพ้ืนบ้าน” ภาษาอังกฤษใช้ค าว่า  “Folk  Music” หรือ  
“Folk  Song”  ทั้งสองค านี้ใช้แทนกันได้  และค าว่า  “เพลงพ้ืนบ้าน”  ( Folk  Song )ดูจะนิยมใช้
กันมากกว่า “ดนตรีพ้ืนบ้าน”  ( Folk  Music ) ด้วยซ้ าไป ซึ่งทั้งนี้นักปราชญ์บางท่านให้เหตุผลว่า 
“เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านมีต้นก าเนิดด้วยเพลงขับร้อง  ไม่ใช่ก าเนิดด้วยเพลงบรรเลง” บางท่านบอกว่า 
ที่ใช้ค าว่า “เพลงพ้ืนบ้าน” ( Folk  Song) แทนค าว่า “ดนตรีพ้ืนบ้าน” ( Folk  Music ) เนื่องจาก
“ดนตรีพื้นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่าประเภทบรรเลง”  จะเห็นได้ว่าการที่จะให้ค าจ ากัดความของ 



 

 

  9 

“ดนตรีพ้ืนบ้าน” นั้นไม่ใช่ของง่ายแต่ลักษณะของ “ดนตรีพ้ืนบ้าน” หรือ “เพลงพ้ืนบ้าน” พอจะแยก
ออกเป็นข้อ ๆ ได้ดังนี้ 

1. ไม่ทราบนามผู้แต่ง 
2. แต่งโดยนักดนตรีที่ไม่ได้รับการฝึกฝนอบรมในการแต่งเพลง 
3. มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจ าวัน 
4. เป็นลักษณะของการแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ 
5. ขับร้องหรือบรรเลงโดยนักร้องและนักดนตรีที่มิได้ฝึกฝนอบรมทางทฤษฏี 
6. เป็นนักดนตรีที่มีอายุเก่าแก ่
7. เป็นนักดนตรีที่สืบต่อถ่ายทอดความรู้ด้านความจ า 
8. มีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาตามความนิยมของผู้เล่นและผู้ฟัง 
9. ไม่มีใครตัดสินได้ว่าท านองดั้งเดิมเป็นอย่างไร 

จากลักษณะต่าง ๆ  เหล่านี้ของดนตรีพื้นบ้าน ถ้าน ามาเทียบพิจารณากับดนตรีพื้นบ้านของไทย
ก็พอจะใช้ค าจ ากัดความย่อ ๆ  ว่า “ดนตรีพ้ืนบ้านคือดนตรีที่แต่งขึ้นโดยนักดนตรีพ้ืนบ้านด้วยเนื้อหา 
ส านวนและส าเนียงของชาวบ้าน และถ่ายทอดสืบต่อกันด้วยความจ า” (เจริญชัย ชนไพโรจน์ 2526) 

ดนตรีพ้ืนบ้านแบ่งออกได้เป็น 3 กลุ่ม ตามลักษณะการแบ่งกลุ่มทางวัฒนธรรม คือ กลุ่ม
วัฒนธรรมหมอล า กลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม กลุ่มวัฒนธรรมโคราช ดนตรีของแต่ละกลุ่มต่างก็มีลักษณะ
เด่นเฉพาะตัวอย่างเห็นได้ชัด กล่าวคือ หมอล า อันเป็นชนกลุ่มใหญ่ที่สุดของชาวอีสานนั้น มีการขับ
ร้องที่เรียกว่า “ล า” โดยมีแคนเป่าประสานเสียง เครื่องดนตรีที่นิยมแพร่หลายที่สุดของกลุ่มนี้  ได้แก่ 
แคน ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า ที่มีความนิยมรองลงไป ได้แก่ พิณ แต่ในปัจจุบันโปงลาง (เดิม
เรียกกันว่า ขอลอหรือหมากกลิ้งกล่อม ) ก าลังเป็นที่นิยมและแพร่หลายมากขึ้นรองจากแคนและพิณ 
ดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมกันตรึม เป็นดนตรีของชาวจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์และศรีสะเกษ ดนตรีของ
กลุ่มวัฒนธรรมนี้มีทั้งดนตรีประเภทขับร้องที่ เรียกกันว่า จะเรียง และดนตรีประเภทบรรเลง          
เช่น ดนตรีของกันตรึม วงปี่พาทย์ และวงมโหรี ส่วนดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมเพลงโคราช  มีเฉพาะ
ดนตรีประเภทขับร้องที่เรียกกันว่า “เพลงโคราช” ซึ่งการแสดงประกอบไปด้วยหมอเพลงฝ่ายชายสอง
คนและหมอเพลงฝ่ายหญิงสองคน ร้องโต้ตอบกันโดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบแต่อย่างใด 
รูปแบบโดยมีผู้คิดแต่งกลอนแปลก ๆ ที่มีข้อความต่างไปจากเดิม หรือผูกเป็นเรื่องขึ้นให้เข้ากับ
เหตุการณ์บ้านเมือง   

เพลงพ้ืนบ้าน (Folk Song) คือ เพลงของท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่งและเป็นที่รู้จักกันดีเฉพาะถิ่น
นั้น ๆ ลีลาการขับร้อง หรือการฟ้อนร าจึงมีอิสระทั้งในด้านรูปแบบและเนื้อหา จึงเป็นที่นิยมของ
ชาวบ้าน  ด้วยสาเหตุที่เพลงพ้ืนบ้านใช้ภาษาท้องถิ่น ใช้ท านองสนุก จังหวะเร้าใจ เนื้อหาถ่ายทอด
ความรู้สึกนึกคิด  อุดมการณ์ ความเป็นอยู่และภูมิปัญญาชาวบ้าน ซึ่งแบ่งออกได้เป็นดังนี้ 
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1. กลุ่มอีสานเหนือ ซึ่งสืบทอดวัฒนธรรมมาจากกลุ่มวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขงที่เรียกว่า กลุ่มไทย
ลาว หรือกลุ่มหมอล าแคน ซึ่งเป็นกลุ่มชนที่มีจ านวนมากที่สุดในภาคอีสาน เพลงพิธีกรรม  กลุ่มไทย
ลาวหรือกลุ่มหมอล าหมอแคนในกลุ่มไทยลาวนี้ “ฮีตสิบสองคองสิบสิบสี่” เป็นบทบัญยัติในการ
ควบคุมสังคมอีสานเพ่ือให้ประชาชนได้ประพฤติปฏิบัติตาม เมื่อถึงเวลาลักษณะของจารีตประเพณีที่
ปรากฏอยู่ ในฮีตสิบสองอันเป็นพิธีกรรมที่ เกี่ยวข้องกั บพระพุทธศาสนา เช่น งานบุญต่างๆ                
ที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อของคนอีสาน เช่น เพลงเซิ้งบั้ งไฟ เซิ้งนางแมว เซิ้งนางด้ง เซิ้งผีโขน ใช้ร้อง
โดยมีจุดมุ่งหมายในการร้องเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานดึงดูดให้คนไปร่วมพิธี และการร้องเพลงเซิ้งยัง
เป็น เสื่อกลางในการขอความร่วมมือในพิธีนั้น เช่น ขอเงิน ขอสิ่งของ หรือขอความร่วมมืออ่ืนๆ 
ตามแต่จะต้องการ การร้องเพลงเซิ้งจะประกอบด้วยคนขับกาพย์และจะมีลูกคู่คอยร้องรับ ลักษณะบท
เพลงจะเป็นเพลงแบบด้นกลอนสด รายละเอียดเกี่ยวกับเพลงเซิ้งต่าง ๆ เป็นเพลงที่ใช้ร้องประกอบ
พิธีกรรมตามความเชื่อของชาวอีสาน ใช้ร้องโดยมีจุดมุ่งหมายในการร้อง เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน
ดึงดูดให้คนไปร่วมพิธี และการร้องเพลงเซิ้งยังเป็นสื่อกลางในการขอความร่วมมือในพิธีนั้น เช่น      
ขอเงินขอสิ่งของ หรือขอความร่วมมืออ่ืน ๆ ตามแต่จะต้องการ การร้องเพลงเซิ้งจะประกอบด้วย
คนขับกาพย์น าและจะมีลูกคู่คอยร้องรับ  ลักษณะบทเพลงจะเป็นเพลงแบบด้นกลอนสด                                                                                                       

2. กลุ่มอีสานไต้ แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม (เจริญชัย ชนไพโรจน์ และสิทธิศักดิ์  จ าปาแดง , 
2548: 1 – 30)                

2.1 กลุ่มท่ีสืบทอดวัฒนธรรมเขมร – ส่วย หรือเรียกว่า เจรียง – กันตรึม   
2.1.1 เรือมมม็วต เป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งของชาวสุรินทร์ ซึ่งมีความเชื่อแต่โบราณว่า   

“เรือมมม็วต” จะช่วยให้คน ก าลังเจ็บไข้ได้ป่วยมีอาการทุเลาลงได้ ผู้เล่นมม็วตไม่จ ากัดจ านวน        
ในจ านวนผู้เล่นนั้นจะต้องมีหัวหน้าหรือครูมม็วตอาวุโส ท าหน้าที่เป็นผู้น าพิธีต่าง ๆ และเป็นผู้ร าดาบ
ไล่ฟันผีหรือเสนียดจัญไรทั้งปวง เพลงร้องเพ่ือความสนุกสนาน กันตรึมเป็นวงดนตรีพื้นบ้านของอีสาน
ไต้  กันตรึมหรือโจ๊ะกันตรึมยังเป็นที่นิยมและมีบทบาทส าคัญตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบันส าหรับชาว
อีสานไต้  เช่นเดียวกับหมอล าของชาวอีสานเหนือ ประวัติของการเล่นกันตรึมนี้ ไม่มีผู้ทราบที่มาอย่าง
แน่นอน  แต่เชื่อว่าการละเล่นกันตรึมนี้ได้รับการถ่ายทอดมาจากขอม  วงกันตรึมยัง ใช้แสดงในงาน
ต่าง ๆ  เสมอ  เช่น งานบวช  งานแต่งงาน  งานศพหรืองานพิธีกรรมอ่ืน แต่จังหวะลีลาในการแสดง
จะแตกต่างกันออกไปตามพิธีของแต่ละงาน  โดยเฉพาะเครื่องดนตรีประกอบการแสดงกันตรึมก็จะ
แตกต่างกัน  เช่น การแสดงในงานศพจะใช้ปี่อ้อมาบรรเลง แต่ถ้าเป็นงานแต่งงานก็จะใช้ปี่เตรียงหรือ
ปี่เญ็นแทนปี่อ้อ  ส่วนเนื้อร้องก็เปลี่ยนไปให้เหมาะสมกับแต่ละงาน บทเพลงและท านองเพลงกันตรึม  
มีหลากหลาย แต่พอจะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

1. บทเพลงชั้นสูงหรือเพลงครู เป็นเพลงที่ถือว่ามีความศักดิ์สิทธิ์มักจะน ามา
บรรเลงก่อนเพลงอ่ืน ๆ ส่วนมากมีท่วงท านองช้า 
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2. บทเพลงส าหรับขบวนแห่ ใช้บรรเลงในขบวนแห่ต่าง ๆ มีท่วงท านอง
สนุกสนาน  และใช้บรรเลงประกอบขับร้องและการฟ้อนร า 

3. บทเพลงเบ็ดเตล็ด เป็นบทเพลงที่มีท่วงท านองลีลารวดเสร็จ สนุกสนานมักจะ
ใช้บรรเลงบนเวที 

2.1.2 เจรียง หรือจ าเรียง ซึ่งเป็นค าภาษาเขมรแปลว่า “ร้อง” เป็นการขับร้องเป็น
ท านองเสนาะแบบการอ่านท านองเสนาะ ใช้ในการเล่าเรื่องโบราณวัฒนธรรมความเป็นอยู่           
และประเพณีหรือเล่านิทานเป็นการสั่งสอนให้คนท าความดี ลักษณะของเจรียงคล้ายกับหมอล าและ
เพลงโคราช  ดนตรีที่ใช้ประกอบ คือ แคน การแสดงประกอบด้วยผู้ร้องฝ่ายชาย 1 คน  และฝ่ายหญิง 
1 คน คนเป่าแคนอีก 1 คน การแสดงอย่างเดียวกันนี้ในประเทศกัมพูชา เรียกว่า “โอะกัญโตล”   

การเจรียงจะเริ่มต้นด้วยบท ไหว้ครูเป็นการร าลึกถึงคุณพระศรีรัตนตรัย สิ่งศักดิ์สิทธิ์  
พระคุณบิดามารดา ครูบาอาจารย์ แล้วน าเริ่มบทปฏิสันฐานกับผู้ฟังบอกเล่าถึงความส าคัญของการ
แสดงว่างานนั้น ๆ มีการบ าเพ็ญกุศลอะไร บางครั้งก็มีการยกนิทานประกอบ การเจรียงอาจจะเจรียง
เป็นกระทู้ถามตอบในช่วงหลัง ๆ จะเพ่ิมความสนุกสนานโดยใช้บทหยอกล้อกระทบกระเทียบ         
ในลักษณะตลกคะนอง การเจรียงแบ่งออกได้หลายแบบ เช่น  

เจรียงซันตรูจ เป็นการร้องเล่นในเทศกาลต่าง ๆ โดยชายหนุ่มจะหาคันเบ็ดมา
หนึ่งคัน แล้วใช้ขนมต้มหรือผลไม้ผูกไว้ที่เชือกเบ็ด แล้วน าไปหย่อนล่อหญิงสาวถ้าหญิงสาวผู้ใดรับ
เหยื่อก็แสดงว่ารัก  

เจรียงกันกรอบกัย (เพลงปรบไก่) เป็นการเล่นเจรียงคนเดียว ไม่มีดนตรีเป็นแบบ
แผน ส่วนใหญ่ใช้วิธีตบมือหรือสีซอเป็นการเจรียงแบบตลก  

เจรียงตรัว เป็นการขับร้องเดี่ยวเป็นนิทาน ประกอบซอ คล้ายการล าพ้ืนของชาว
อีสานเหนือผู้ขับร้องจะสีซอไปด้วย  

เจรียงจะเป่ย  เป็นการขับร้องเดียวเป็นนิทาน ประกอบพิณกระจับปี่มีผู้เล่นคน
เดียวเป็นผู้ร้องและดีจะเป่ย   

เจรียง – จรวง แปลว่า ขับร้องโดยปี่จรวงเป่าประกอบเป็นการขับร้องโต้ถามกัน
เป็นเรื่องต านาน  สุภาษิตต่าง ๆ เดิมใช้ปี่จรวงประกอบแต่ปัจจุบันใช้ซอแทน 

เจรียงนอรแก้ว มีผู้แสดงประกอบด้วยชาย  2 คน หญิง 2 คน เป็นการเล่น
โต้ตอบระหว่างชายหญิง โดยแต่ละฝ่ายจะมีพ่อเพลงและแม่เพลงร้องน าและมีลูกคู่ร้องตามต่อจากนั้น 
ชาย – หญิงแต่ละฝ่ายจึงร้องโต้ตอบกันเป็นคู่ ๆ โดยไม่มีเครื่องดนตรีประกอบ 

เจรียงปังนา เป็นการขับร้องคล้ายกับเจรียงนอรแก้ว แต่มีจังหวะเร็วกว่ามีผู้แสดง
ประกอบด้วยชาย 1 คน หญิง  1  คน กลองโทน 1 คน ขับร้องโดยบรรยายเรื่องราวตามต้องการ 
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เจรียงเบริน เป็นการร้องเพลงคลอกับซอแบบร้องคู่ชาย – หญิง คล้าย “หมอล า
กลอน” ของชาวอีสานเป็นท านองขับล าน าเรื่องราวโต้ตอบซักถามนิทานชาดก  

เจรียงตรุษ เป็นการขับร้องเป็นกลุ่มในวันขึ้นปีใหม่ (13 เมษายน) โดยมีพ่อเพลง
ร้องน าแล้วลูกคู่ก็ร้องตาม หรือร้องรับเดินทางเป็นคณะไปร้องอวยพรตามบ้านต่าง ๆ เมื่ออวยพรเสร็จ
ก็จะขอบริจาคเงินเพ่ือไปท าสาธารณะประโยชน์ต่าง ๆ ลักษณะการร้องร าอันนี้คล้ายกับการเซิ้งบั้งไฟ
ของชาวอีสานเหนือ 

เจรียงกันตรึม ใช้ในงานมงคลโดยเฉพาะ เช่น กล่อมหอในงานแต่งงาน ขึ้นบ้าน
ใหม่  มีผู้เล่นประกอบ 4  คน เป็นชายทั้งหมด เครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่อ้อ 1 คน  ซอด้วง 1 คน 
กลองโทน  2 คน คนตีกลองจะเป็นผู้ขับร้อง 

อาไย เป็นเพลงปฏิพากษ์ร้องโต้ตอบเกี้ยวพาราสีกันระหว่างหนุ่มสาวคล้ายเพลง 
อีแซวหรือล าตัดของภาคกลาง จะเล่นประกอบกับเครื่องมโหรี วิธีเล่นจะแบ่งเป็นฝ่ายชายและฝ่าย
หญิงจ านวนเป็นคู่ ๆ กันไม่เกิน 4 คู่ แต่ละคู่จะยืนหันหน้าเข้าหากันและร้องโต้ตอบกันเปลี่ยนคู่เวียน
ไปเรื่อง ๆ ในระหว่างที่ร้องจบดนตรีก็จะรับเป็นท่อน ๆ และในช่วงดนตรีรับนี้ทั้งฝ่ายหญิงและชาย  
จะร าต้อนกัน 

2.2 กลุ่มวัฒนธรรมโคราชหรือเพลงโคราช 
เพลงโคราชเป็นเพลงพ้ืนบ้านที่มีอายุเก่าแก่ และเป็นเพลงครูของเพลงพ้ืนบ้านอ่ืน ๆ  

เช่น เพลงฉ่อย ซ่ึงใช้กลอนเพลงโคราชเป็นบทไหว้ครู เพลงโคราชเป็นกลอนปฏิพากย์คือการใช้
ปฏิภาณในการแก้ปัญหาร้องโต้ตอบกัน  ว่าแก้กันทันควันทันทีไม่ต้องอาศัยบทใด ๆ  เลยลักษณะเป็น
กลอนด้นนิยมเล่นอักษรสัมผัส ท าให้มีความไพเราะขึ้นภาษที่ใช้ในกลอนเพลงโคราชจะใช้ภาษาโคราช 
ซ่ึงมีลักษณะคล้ายภาษาไทยภาคกลางแต่เพ้ียนแต่แปร่งไป  เพลงโคราชจะเล่นในโอกาสมงคลต่าง ๆ  
เช่น งานบวช งานโกนจุก งานท าบุญ หรือแม้แต่งานศพก็เล่นเพลงโคราชได้เช่นกัน 

เพลงโคราชคณะหนึ่ง ๆ มีผู้เล่นเพลงประมาณ 6 คน แบ่งเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายชายและ
ฝ่ายหญิงอย่างละเท่า ๆ กัน สถานที่เล่นเดิมเล่นตามลานบ้าน ต่อมามีการยกเวทีข้น 4 เสา มีหลังคา
เริ่มเล่นโดยผู้เล่นที่มีอาวุโสหรือหมอเพลงจะออกมาร้องก่อน แล้วฝ่ายหญิงจะว่าบทไหว้ครูตามด้วย
การร้องเกริ่นโต้ตอบกันไปทั้งสองฝ่าย ลักษณะการเล่นเพลงโคราชแบ่งได้อย่างกว้าง ๆ 3  ประเภท 
คือ 

1. เกี้ยวพาราสี เนื้อร้องจะเป็นค าเกี้ยวพาราสีระหว่างชายหญิง ในบางครั้งอาจมีค า
เสียดสี ถ้อยค าที่รุนแรงและหยาบคายซึ่งเป็นลักษณะของเพลงพ้ืนบ้านทั่วไป 

2. ลองปัญญา เป็นน าเอาปัญหาหรือปรัชญาพุทธศาสนา หรือต านานเรื่องต่าง ๆ ฝ่ายใด
ที่ตอบไม่ได้ก็จะถูกว่าให้ได้อาย 



 

 

  13 

3. เล่าเป็นเรื่อง เช่น ยกนิทานที่มีคติสอนใจหรือจับเรื่องราวตามธรรมเนียมของเพลง
พ้ืนบ้านอื่น ๆ โดยสมมุติตัวละคร 
 

ลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ในปัจจุบันดนตรีพ้ืนบ้านอีสานทุกชิ้นท าขึ้นด้วยวัสดุที่มีและหาได้ง่ายในท้องถิ่นมีรูปร่างลักษณะ

เรียบง่าย มุ่งการใช้สอยมากกว่าความสวยงาม แต่ก็มีเครื่องดนตรีจ านวนไม่น้อยได้รับการตกแต่ง
ประดับประดอยอย่างวิจิตรบรรจง นอกจากนี้เครื่องดนตรียังลักษณะและขนาดที่สามารถน าไปเล่น  
ในสถานที่ต่าง ๆ ได้ง่ายแม้จะมีขนาดใหญ่ เช่น โปงลาง ก็ม้วนเก็บและน าออกเล่นได้สะดวก  เพียงแต่
ผูกโยงกับต้นไม้หรือหลักก็เล่นอวดฝีมือกันได้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งแคนเป็นเครื่องดนตรีที่น าไปเล่นในที่
ต่าง ๆ ได้ เป็นเครื่องดนตรีที่ช่วยผ่อนคลายความเหงา สามารถเล่นได้ไม่จ ากัดสถานที่หรืออิริยาบถ  
ไม่ว่าจะนั่งนอน ยืน เดิน ก็สามารถเป่าได้อย่างไพเราะ ลักษณะเด่นของแคนอีกประการหนึ่งก็คือ    
ช่างท าแคนได้คิดค้นและวางต าแหน่งของเสียงแคนให้สะดวกและสมดุลในการเคลื่ อนไหวของนิ้วให้
เกิดเสียงต่าง ๆ ได้อย่างเหมาะสมและลงตัวไปตามธรรมชาติ 

ท านองดนตรีพ้ืนบ้านแบ่งเป็นกลุ่ม ๆ ตามลักษณะของวัฒนธรรม จึงขอกล่าวถึงลักษณะเด่น  
ในด้านท านองเพลง กลุ่มวัฒนธรรมหมอล าใช้ แคน พิณ และโปงลางเป็นเครื่องดนตรีหลักในการเล่น
ท านองจะไม่มีท านองที่เป็นแผนตายตัวตัวอย่างท านองดนตรีของภาคกลาง ทั้งนี้เพราะคนเล่นใช้
ปฏิภาณประดิษฐ์ท านองขึ้นใหม่ในการเล่นแต่ละคราว โดยยึดแนวท านองที่มีอยู่เดิมแล้วดัดแปลงแตก
แขนงเป็นท านองให้น่าฟัง ดังนั้น ท านองดนตรีพ้ืนบ้านอีสานจึงมีมากมายหลายท านองอย่างไรก็ตาม
ท านองส าคัญที่เป็นหลักประมาณ 2 ท านองซึ่งแยกได้เป็น  6  ลาย (ตรงกับ  “ทาง”  ในศัพท์ดนตรี
ไทยภาคกลาง )  คือ 

1. ท านองที่มีลักษณะรื่นเริง ได้แก่ ลายสุดสะแนน ลายโป้ซ้าย ลายสร้อย 
2. ท านองที่มีลักษณะโศก ได้แก่ ลายน้อย ลายเซ ลายใหญ่ 

นอกจากนี้ท านองเพลงอีสานยังมีลักษณะเด่นในการเลียนเสียงธรรมชาติและการพรรณนา    
ให้เกิดภาพพจน์ เช่น ลายรถไฟ มีท่วงท านองพรรณนาการวิ่งของรถไฟตั่งแต่เริ่มเคลื่อนออกจากสถานี
แล้วเริ่มฝีจักรและชะลอความเร็วเสียงหวูดรถไฟเมื่อเข้าจอดสถานี ลายแมงภู่ตอมดอก มีเสียงและ
ท านองคล้ายผึ้งกรีดปีกขณะตอมดอกไม้ ลายสาวน้อยหยิกแม่ที่อัดอ้ันตันใจที่แม่ไม่ให้ออกมาคุยกับ
หนุ่มซึ่งเป่าแคนเกี้ยวในตอนกลางคืน  แม่อ้างกับหนุ่มว่าลูกสาวนอนหลับแล้วลูกสาวจึงโกรธแต่ไม่กล้า
พูด   แคนล าทางยาว  แคนล าเต้ย  เป็นต้น 

การประสานเสียง เครื่องดนตรีที่สามารถเล่นท านองและเสียงประสานในตัวเอง ได้แก่ แคน   
ซึ่งเสียงประสานเรียกว่า “เสียงเสพ” เมื่อแคนเล่นประกอบการล าของหมอล า หมอล าจะล าเป็น
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ท านอง  แคนจะเล่นเป็นเสียงประสานซึ่งสอดรับกับท านองล าได้อย่างกลมกลืนและสมบูรณ์  ถ้าหาก
แคนบรรเลงเดี่ยว คนเป่าแคนจะเป็นท านองและประสานไปพร้อม ๆ กัน 

รูปแบบของดนตรีของกลุ่มวัฒนธรรมหมอล าจะบรรเลงและขับร้องอย่างอิสระความยาว       
ไม่แน่นอนตายตัว คนเล่นจะขับร้องหรือบรรเลงได้ตามใจชอบอาจใช้เวลาสั้น ๆ หรือยาวนานตาม
ความต้องการและโอกาสไม่ว่าจะใช้เวลาสั้นหรือยาวก็ตาม รูปแบบของเพลงจะมีลักษณะซึ่งก าหนดไว้
ชัดเจนประกอบด้วย 3 ส่วน คือ ส่วนต้นหรือเกริ่น ส่วนกลางหรือส่วนที่เป็นตัวเพลง ส่วนท้ายหรือ
ส่วนบทสรุปของเพลง ซึ่งสามารถวิเคราะห์เชิงวิชาการได้ 

มาตราเสียงของดนตรีไทยภาคกลาง เช่น มาตราเสียงระนาดหรือฆ้องวงหรือของขลุ่ยแบ่ง
ออกเป็น 7 เสียง ในทางปฏิบัติทั้งดนตรีภาคกลาง ( ส่วนใหญ่ ) และอีสานใช้เพียง 5 เสียง ซึ่งแต่ละ
เสียงจะมีระยะห่างเท่ากัน แต่ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีลักษณะต่างออกไป กล่าวคือ แม้จะมีจ านวนเสียง 
7 เสียงเท่ากันแต่ระยะห่างของเสียงจะแตกต่างกันออกไป 

จากการศึกษา ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน สรุปได้ว่า ดนตรีพื้นบ้านอีสานมีลักษณะเด่นที่แสดงให้เห็น
วัฒนธรรมของชาวอีสานที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ เอกลักษณ์ดังที่กล่าวมามีการพัฒนาและปรับเปลี่ยน
สอดคล้องเหมาะสมกับวิถีชีวิตละสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสังคมจะเห็นได้จากการเติบโตของวงการ
แสดงเพลงลูกทุ่งประเภทหมอล า ซึ่งเผยแพร่หลายจากหลายช่องทางและประสบพบเห็นในสื่อต่าง ๆ 
ในปัจจุบัน 
  
3. องค์ความรู้เกี่ยวกับพิณ  

พิณเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในสกุลเครื่องสายซึ่งประกอบด้วยกะโหลกและคอมีสายขึงใช้ดีดอาจ
ดีดด้วยนิ้วมือ แผ่นพลาสติก หรือแม้แต่แผ่นที่ถากออกมาจากเขาสัตว์หรือกระดองเต่า  มีชื่อเรื่องอีก
อย่างหนึ่งว่า ตตะ หมายถึง เครื่องดนตรีที่มีสายส าหรับดีดเป็นเสียง สันนิฐานว่า ตตะ นี้คงจะได้
แบบอย่างมาจากที่ใช้สายคันขึ้นธนู เกิดการสั่นสะเทือนแต่สายคันธนูที่ท าหน้าที่สั่นสะเทือนนั้น
แตกต่างไปตามความยาว – สั้นของคันธนู ที่เสียงดังไม่มากนักหาวัตถุที่ช่วยให้การเปล่งเสียงมากขึ้น 
จึงใช้วัตถุกลวงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เช่น ผลน้ าเต้า กะโหลก มะพร้าว กระบอกไม้ไผ่ หรือไม้ที่
ขุดทะลุทะลวงตลอด จึงเรียกว่า “วีณโปกขร” หรือกระพุ้งพิณ (Resonator) (อุดม อรุณรัตน์ 2526) 

พิณของชนเผ่าสุเมเรียน ที่เรียกว่า “ไลร์” มีมาแล้วก่อนคริสตศักราชถึง 3,000 ปี และใช้กัน
อย่างกว้างขวางในกลุ่มชนอียิปต์โบราณ กรีกโบราณและยุโรปสมัยกลาง ในแอฟริกามักใช้เล่น
ประกอบพิธีกรรมบางอย่าง ในลัทธิศาสนาพราหมณ์มีความเชื่อมั่นว่าการบูชาด้วยเสียงดนตรีที่มียาว
ติดต่อกันเป็นเวลานานเป็นอันที่จะบรรลุถึงซึ่งความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับพระศิวะได้  

ในทางพระพุทธศาสนานั้นวิถีพระโพธิญาณของพระมหาสัตว์ได้อาศัยสายกลางแห่งพิณที่
สมเด็จพระอัมรินราราชทรงดีดถวายจึงได้ตรัสรู้ส าเร็จสัมโพธิญาณว่า การบ าเพ็ญเพียรแสวงหาโมก
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ษธรรมนั้น ถูกเคร่งครัดนักก็เปรียบเสมือนขึ้นสายพิณให้ตึงไปดีดแล้วย่อมขาด ถ้าย่อนานนักก็ไม่มี
เสียงไพเราะเหมือนขึ้นสายพิณที่หย่อน แต่ถ้าท าในขั้นมัชฌิมาปานกลางก็เปรียบเสมือนการขึ้นสาย
พิณท่ีพอดีกับระดับเสียงย่อมท าให้ไพเราะกังวานแจ่มใส 

วรรณคดี เรื่อง สักปัณหสูตร ได้กล่าวถึงที่พระปัญจสิงขรดีดไว้ในสสักปัณหสูตรมีฑนิกาย
มหาวรรคได้ว่า (อุดม อรุณรัตน์ 2526) “พิณมีสีเหลืองเหมือนผลมะตูมสุก กระพรุ้งพิณนั้นแล้วล้วน
ด้วยทองทิพ์ คันพิณล้วนแล้วด้วยแก้วอินทนิล สายล้วนแล้วเงินงาม ลูกบิดล้วนแล้วด้วยแก้วประพาฬ 
พลางขึ้นสายทั้ง 50 ให้ได้เสียงแล้วจึงดีดพิณให้เป่งเสียงอันไพเราะ” นอกจากจะได้ชื่อว่าผู้ฉลาด      
ในการยังพิณให้เปล่งเสียงแล้ว พระปัญจสิงขรยังคิดแต่งเพลงขับได้อย่างไพเราะไว้เป็น “คีตูปสญหิโต 
ธมโม” ธรรมประกอบด้วยคีตอีกด้วยบรมครูดนตรีไทยจึงได้ยกย่องบูชา พระปัญจสิงขรเป็นครูทาง
ดนตรีไทย (การเปล่งเสียงจากสาย) จึงได้วัตถุไว้ในโองการไหว้ครูดุริยางดนตรีไทยไว้ว่า “พระปัญจ
สิงขร ระกรเธอถือพิณดีดดังเสนาะสนั่น” 

ชาวฮินดูมีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งคล้ายน้ าเต้าแขวนไว้เพ่ืองานสนุกสนานและฟ้อนร ากับเพ่ือน
บ้านในตอนหัวค่ าอันเป็นกิจวัตรประจ าวัน เมื่อถึงวันก าหนดที่ถือว่า เป็นวันที่ศักดิ์สิทธิ์ ก็จะมีงานรื่น
เริงขึ้น ณ เจ้าแม่สรัสวี ชาวฮินดูความเคารพนับถือว่า พระสรัสวดีเป็นชายาของพระพรหมมี 4        
กร หัตถ์หนึ่งถือพิณ จึงได้ชื่อว่า เป็นพระเจ้าแห่งการดนตรี การขับร้อง 

ประวัติความเป็นมาของพิณ หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า ซุง ซึ่งจะอ้างอิงกับความเป็นมาของ
กระจับปี่ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดของไทยเพราะเป็นสิ่งเดียวกัน เพียงแต่มีรูปร่างแตกต่างกัน
ตามภูมิของช่างและท้องถิ่นที่ก าเนิดเท่านั้น เครื่องดนตรีเครื่องดีดนี้มีมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย อ้างอิงได้
จากข้อความในหนังสือ ไตรภูมิพระร่วง ที่กล่าวถึงการละเล่นพ้ืนเมืองและการดนตรีสมัยนั้นลาง
จ าพวกดีดพิณ และสีซอสามสาย (ซอพุงตอ) ประกอบฉิ่งให้จังหวะมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย 

ซุง เป็นเครื่องดนตรีหนึ่งของชาวพ้ืนเมือง เป็นเครื่องสาย โดยใช้ดีดเหมือนกีตาร์ชาวบ้าน  
เรียกว่า ต่อยซุง เสียงของซุงเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ได้อ่างซาบซึ้ง ซุงเป็นการผลิตของชาว
ตะวันออกเฉียงเหนือที่มีมานาน ยังไม่มีผู้ใดยืนยันได้ว่ามีความเป็นมาอย่างไร เพียงแต่เล่าต่อ ๆ กันมา
ว่า  ซุงมาจากตอนใต้ของประเทศจีน จีนเรียกว่า ปิปะ เป็นเครื่องสายชนิดหนึ่งโดยการดีดที่สาย ท าให้
เกิดการสั่นสะเทือนและเกิดเสียง เขาใช้ปิปะเข้าเล่นกับดนตรีประเภทอื่น ๆ ได้อย่างดี 

ส าหรับซุงหรือพิณของคนไทยภาคอีสานนั้น น่าที่จะวิวัฒนาการขึ้นมาจายสนู (ธนู) ซึ่งเป็น
เครื่องดนตรีที่มีสายขึงเป็นรูปสายคันธนูที่ใช้ดีดเล่นหรือผูกติดกับหัวว่าวชักขึ้นไปในท้องฟ้าให้ลมบน
ฟ้าพัด แล้วเกิดเสียง ส่วนที่เป็นเต้าเสียงนั้นน่าจะมาจาก 2 ทาง คือ จากกระบอกไม้ไผ่ให้เด็กเล่นอยู่ใน
สังคมไทยภาคอีสาน และอีกอย่างหนึ่งมาจากพิณสายเครือหญ้านางซึ่งขุดหลุมลงไปในดินเป็นเต้า
ขยายเสียง และขึงสายพิณหญ้านางเป็นสายพิณพาดปากหลุมนั้นมัดหัวท้ายของสายเข้ากับหลักของ
หลัก 2หลัง เวลาเล่นใช้ตีหรือดีดสายเกิดเสียงดังตึงตึงคล้ายกลอง (ส าเร็จ ค าโมง 2537) 
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พงษ์พิวัฒน์ ฝางแก้ว (2540: 6) ได้ศึกษาถึงพิณว่า เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมีสายจ าพวก
เดียวกับซึง กระจับปี่ จะเข้ ใช้เล่นท านองเพลงและประสานเสียง ท าจากไม้ท่อนเดียวซึ่งเรียกว่า ซุง 
แต่สมัยปัจจุบันนี่เรียกว่า พิณ ไม่ที่ใช้ท าพิณส่วนมากใช้ไม้ขนุน (หมากมี้) เพราะง่ายแกการขูดเจาะ 
ถาก  สิ่ว เซาะได้ง่าย เมื่อแห้งแล้วสีจะสดใสเป็นสีเหลืองสวยงามตามธรรมชาติ 

ฤาษีกล่าวถึงเพลงที่ขับร้องที่ท าขึ้นโดยอาศัยเครื่องบรรเลงที่เกิดจากวัตถุธาตุที่จะตองเป็นไปให้
เสียงทั้ง 7 จากต่ าไปหาสูง ได้แก่ สา เร ค ม ป ธ ณี  เทียบกับเสียงดนตรีสากล ได้แก่ โด เร มี ฟา  
ซอล ลา ที ตามท านองต่าง ๆ มีอยู่เพลงหนึ่งเรียกว่า “พหิระคีตะ” (เพลงนอก) นั้นประกอบด้วย
วรรณะ (ตัวอักษร) และอลังการ (การประดิษฐ์ตกแต่งเป็นไปตามอักษรครุลหุด้วยพิณ) (วีณา) อันงาม
ด้วยวัตถุธาตุ (เลื่ยมทอง) พหิระคีตะ คือ เพลงดนตรีบรรเลงนอกม่านของเทวดา 

วีณา วีสเพ็ญ (2523: 14 – 15) ได้ศึกษาถึงพิณว่าเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดด้วยปิ๊ก (Pick)  
ชาวอีสานบางถิ่นเรียกว่า “ซุง” ตัวพรท ามาจากท่อนไม้เนื้ออ่อนเพียงให้เจาะ ถากด้วยสิ่วได้ง่ายขึ้น
แบ่งเสียงท าจากซี่ไม้แผ่นแบน ๆ หันด้านติวขึ้นรองรับสายยึดติดคอพิณด้วยขี้สูดหย่องท ามาจากซีกไม้
ไผ่เหลาให้แบนมีติวด้านหนึ่ง แต่งหน้าโค้งเล็กน้อย ความสูงให้พอเหมาะกับการพาดสาย ให้ห่างจาก
คอพาดที่จะกดนิ้วได้สะดวก ลูกบิดขึ้นสายท ามาจากไม้เนื้อแข็ง สายพิณท ามาจากลวดเส้นเล็ก
ชาวบ้านนิยมใช้ลวดเบรครถจักรยาน เนื่องจากว่าพิณเป็นเครื่องดนตรีที่เก่าแก่มีการเล่นมานานจึงมี
หลักฐานเพิ่มเติมดังนี้ 

หลักฐานแรก อ้างอิงถึงเครื่องดนตรีประเภทดีดที่เป็นต้นแบบของพิณ คือ กระจับปี่ ซึ่งค า
ว่า “กระจับปี่” พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน อธิบายว่ากระจับปี่เป็นพิณ 4 สาย 

หลักฐานที่สอง กระจับปี่มีลักษณะคล้ายกันไม่ว่าจะเป็นกระจับปี่ในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติที่เมืองกัลกัตตาของอินเดีย กระจับปี่ในประเทศไทย กระจับปี่ในประเทศเขมร และกระจับปี่
ที่เป็นเครื่องดีดของจีน เรียกว่า “ปิปะ” 

หลักฐานที่สาม หนังสือไตรภูมิพระร่วงได้กล่าวถึงพิณว่า “ลางจ าพวกดีดพิณและสีซอพุงตอ
และจับฉิ่งร่าเริงจับระบ าเต้นเล่น” หมายความว่าใช้พิณเล่นกับซอสามสาย (ซอพุงตอ) ประกอบกับฉิ่ง
ให้เป็นจังหวะ มาตั้งแต่สมัยสุโขทัยเป็นราชธานี 

หลักฐานที่สี่ รูปนักดนตรีหญิง 5 คน ขุดพบที่ต าบลคูบัว จังหวัดราชบุรี นักประวัติศาสตร์
สันนิษฐานว่ามีอายุระหว่าง พ.ศ. 1,000 – 1, 200 สังเกตจากนักดนตรีคนที่ 3 ของรูปปั้นก าลัง
บรรเลงพิณ 5 สาย (สุกิจ  พลประถม 2536) 

รูปแกะสลักนักดนตรีที่บรรเลงมโหรีในสมัยสุโขทัย โดยที่คนที่ 1 เล่นโทน คนที่ 2  เล่น
ร ามะนา  คนที่ 3 เล่นกระจับปี่ คนที่ 4 เล่นซอสามสาย คนที่ 5 เป่าขลุ่ย 

จากการศึกษา ประวัติความเป็นมา สรุปได้ว่า พิณมาประวัติที่ถูกค้นพบมาอย่างยาวนาน 
ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่มีการบันทึกถึง บางครั้งมีรูปภาพลักษณะของเครื่องดนตรี               
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ที่คล้ายคลึงกันอย่างชัดเจน กาลเวลาได้พัฒนาให้พิณมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ทั้งรูปร่าง วัสดุ รวมถึง
วิธีการเล่น 

 
ความรู้ทั่วไปที่ควรรู้เกี่ยวกับพิณ 

1. วัสดุที่ใช้ท าพิณ 
การเตรียมไม้ที่ใช้ท าพิณ ไม้ที่ใช้ท าพิณ คือ ไม้ยอป่า ไม้ประดู่ ไม้พยุง หรือไม้เนื้อแข็งอ่ืนๆ 

แต่ที่นิยมในปัจจุบัน คือ ไม้หมากม้ี (ขนุน) เพราะน ามาขุดเจาะ ถาก เลื่อย และข้ึนรูปได้ง่าย  เมื่อแห้ง
แล้วสีจะสดใสเป็นสีเหลืองสวยงามตามธรรมชาติ คุณภาพของเสียงยังมีความไพเราะกังวาน  นุ่มนวล
อีกด้วย (บุญโฮม พรศรี 2543) 

2. ประเภทของพิณ 
พิณอีสาน อาจจ าแนกประเภทได้หลายลักษณะ ดังนี้ 

2.1 ประเภทของพิณ (แบบที่  1) 
2.1.1 พิณโปร่ง หมายถึง พิณซึ่งเต้าพิณมีโพรง เพ่ือให้เกิดเสียงดังตามธรรมชาติ  

หากต้องการใช้พิณโปร่งต่อกับเครื่องเสียงก็ต้องใช้ไมค์เล็ก ๆ มาต่อเข้ากับพิณโปร่งแต่ข้อเสียของการ
ใช้ไมค์ คือ เมื่อปิ๊กสัมผัสกับสายพิณ หรือมือผู้ดีดกระทบกับเต้าพิณ อาจเกิดเสียงรบกวนที่ไม่พึง
ประสงค์ได ้

2.1.2 พิณไฟฟ้า หมายถึง พิณซึ่งเต้าพิณไม่มีรูโพรง แต่ติดอุปกรณ์ อิเล็กทรอนิกส์ที่
เรียกว่า คอนแท็ก และอ่ืน ๆ ที่เต้าพิณแทนโยพิณไฟฟ้า จะต้องต่อกับอุปกรณ์ก าเนิดเสียงไฟฟ้า
เท่านั้น จึงจะให้เสียงดัง เมื่อดีดเปล่าแทบจะไม่ได้ยินเสียงเลย 

2.1.3 พิณโปร่งไฟฟ้า หมายถึง พิณโปร่งกับพิณไฟฟ้าผสมกัน คือ น าพิณโปร่งมาติด
คอนแท็ก เพ่ือให้สามารถน าพิณโปร่งไปต่อเข้าเครื่องเสียงได้ ซึ่งพิณโปร่งมีเสียงกังวานอยู่แล้วเมื่อติด
คอนแท็กเข้าไปก็จะให้เสียงกังวาน ไพเราะไปอีกแบบ 

2.2 ประเภทของพิณ (แบบที่  2) 
2.2.1 พิณสองสาย หมายถึง พิณท่ีใช้สายสองสาย 
2.2.2 พิณสามสาย หมายถึง พิณท่ีใช้สามสาย 

2.3 ประเภทของพิณ (แบบที่  3) 
2.3.1 พิณหัวเดียว หมายถึง พิณท่ีมีคอพิณอันเดียว 
2.3.2 พิณสองหัว หมายถึง พิณที่มีคอพิณสองอัน คอล่างตั้งเสียงโทนต่ า (ลายใหญ่) 

คอบนตั้งเสียงโทนสูง (ลายน้อย) (วัลลิณีย์ ภูกิ่งผา 2555) 
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3. ส่วนประกอบของพิณ 
พิณเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานชนิดหนึ่งที่มีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป เช่น ซุง  หมาก

จับปี่ หมากโตดโต่ง หมากตับเต่ง เป็นต้น พิณอีสานจะมีส่วนประกอบหลัก ๆ ดังนี้ (คณาวิจท์ โถตะ
บุตร 2544) 

3.1 เต้าพิณ ไม้ที่นิยมน ามาท ามีน้ าหนักเบา และจะเป็นกล่องเสียง 
3.2 คอพิณ จะนิยมท าจากไม้เนื้อแข็ง ความยาวขึ้นอยู่กับช่างที่ท าพิณ 
3.3 ขั้นแบ่งเสียง ท าจากไม้ไผ่ หรือลวดก็ได้ 
3.4 หัวประดับ เป็นการแกะสลักลายพญานาค และลายหงส์ เพ่ือประดับให้สวยงาม 
3.5 ลูกบิด ท าจากไม้เนื้อแข็ง หรือใช้ลูกบิดกีตาร์ทั่วไป 
3.6 หมอนรองสาย  ท าจากไม้เนื้อแข็ง  หรือพลาสติก 
3.7 สายพิณ  ใช้ลายแบรกจักรยาน  หรือสายกีตาร์ทั่วไป 
3.8 รูแพ เป็นรูปส าหรับขยายเสียงของพิณ 
3.9 หย่อง ท าจากไม้เนื้อแข็ง หรือพลาสติก 
3.10 ที่ยึดสายพิณ ใช้ยึดสายพิณส าหรับการตั้งสายพิณ 

4. การดีดพิณ 
การดีดพิณในแต่ละครั้งนั้นต้องตรวจสอบเสียงก่อนว่าพิณที่จะใช้ดีดนั้นตั้งสายไว้ถูกต้องหรือ

ยัง ถ้ายังไม่ถูกต้องให้ตั้งสายให้ถูกก่อน การตั้งสายพิณนั้นจะตั้งตามความต้องการของผู้เล่นและตั้ง
ตามท่ีจะเล่น  มือพิณอาจจะยืนหรือนั่งบรรเลงก็ได้ซึ่งสามารถจ าแนกออกเป็นเทคนิคได้ดังนี้ 

4.1 วิธีการจับพิณ ใช้มือซ้ายจับคอพิณให้หัวแม่มืออยู่ด้านหลังคอพิณ นิ้วที่เหลือคือ  
นิ้วชี้ กลาง นาง ก้อย ให้ล้อมไปด้านหน้าเพ่ือที่จะกดลงบนสายพิณได้สะดวก ส่วนเต้าพิณให้อยู่บนตัก
มือขวาจับไม้ดีดหรือปิ๊กพร้อมที่จะดีดสายพิณตรงบริเวณรูเสียง ข้อศอกกดลงด้านหน้าของเต้าพิณ 

4.2 วิธีการฝึกดีดพิณ ในแบบฝึกต่อไปนี้ จะยึดผู้ดีดพิณที่ถนัดด้านขวาเป็นหลัก ส่วนผู้ที่
ถนัดซ้ายให้ปฏิบัติตรงกันข้าม ในการดีดพิณมีลักษณะอยู่  3 ลักษณะ คือ การดีดขึ้นลงธรรมดา      
การกรอ และการดีดแบบควบสาย ดังต่อไปนี้ 

4.2.1 การดีดขึ้นลงธรรมดา คือ การดีดพิณโดยใช้ปิ๊กดีดสายพิณสายเดียวและดีดลง
ทีละสายบรรเลงธรรมดา ได้ทั้งจังหวะช้าไปจนถึงจังหวะเร็ว ใช้บรรเลงเพลงพ้ืนบ้านอีสานและเพลง
ลูกทุ่งหมอล า 

4.2.2 การกรอ คือ การดีดพิณ โดยใช้ปิ๊กดีดสายลง และดีดขึ้นเพียงสายเดียวอย่าง
รวดเร็วใช้ส าหรับการบรรเลงในลายพื้นบ้านอีสาน หรือบทเพลงที่มีการลากเสียงยาว ๆ   
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4.2.3 การดีดควบสาย คือ การดีดโดยใช้ปิ๊กดีดสายพิรขึ้น และดีดลงทีละสาย     
ส่วนใหญ่นิยมดีดสายที่หนึ่งและสายที่สองควบกัน ในพิณ 2 สาย และ 3 สาย 

การใช้นิ้วกดสายพิณในมือซ้าย ให้ผู้ เล่นใช้นิ้วให้ครบทั้งสี่นิ้ว เริ่มจากเสียงแรก        
ที่ปรากฏในโน้ตก่อน แล้วเรียงไปตามเสียงต่าง ๆ จนครบทุกนิ้ว เมื่อต้องการเล่นเสียงในช่วงเสียง
ต่อไป  ให้ใช้นิ้วทั้งสี่เลื่อนลงไปยังช่วงเสียงต่อไป เพ่ือให้นิ้วเกิดความช านาญ 

การใช้นิ้วต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับความถนัดของผู้เล่น เนื่องจากแต่ละคน นิ้วมือมีความสั้น
ยาวไม่เท่ากัน จึงไม่สามารถบรรเลงเหมือนกันได้ทั้งหมดแต่ในช่วงแรกของการฝึกหัดให้ถือปฏิบัติตาม
แบบแผนนี้ก่อน เมื่อเกิดความช านาญแล้วจึงค่อยปรับเปลี่ยนการวางนิ้ว ตามความถนัดของผู้เล่นแต่
ละบุคคล (ปิยพันธ์ แสนทวีสุข 2549) 

5. ลายพิณ 
การดีดพิณลายต่าง ๆ นั้น จะใช้นิ้วกดลงบนช่องต่าง ๆ บนคอพิณสายเดียวหรือสองสาย    

ก็ได้เพ่ือเป็นเสียงเสพ ดังนั้นเวลาฟังเสียงพิณจะได้ยินเสียงหึ่ง ๆ ซึ่งเป็นเสียงประสานดังอยู่ตลอดเวลา
เสียงสายบนที่ผสมผสานกับสายล่างนี้ ก็เหมือนกับเสียงแคนที่มีคู่ประสานในตัวของมันเอง  นั่นก็แสดง
ว่า ท านองพิณ หรือลายพิณ ก็ได้มาจากลายแคนอีกส่วนหนึ่งเช่นกัน ลายพิณแบ่งออกได้  2 ประเภท 
คือ ลายเดี่ยว และลายเบ็ดเตล็ด ดังนี้ 

5.1 ลายเดี่ยวพิณ ได้แก่ ลายล าเพลิน ลายปู่ป๋าหลาน ลายสุดสะแนน ลายสาวน้อยหยิก
แม่ เป็นต้น 

5.2 ลายเบ็ดเตล็ด ได้แก่ ลายแงภู่ตอมดอก ลายแม่ฮ้างกล่อมลูก ลายลมพัดพร้าว     
ลายล าโปงลาง ฯลฯ 

จะเห็นได้ว่าพิณนั้นสามารถท าท านองได้หลาย ๆ  ลาย  ดังนั้นจึงสามารถใช้พิณในการ
บรรเลงได้อย่างกว้างขวางไม่แพ้แคนเหมือนกัน  แต่โดยทั่งไปนั้นพิณมักจะถูกน าไปบรรเลงประสาน
กับเครื่องดนตรีอีสานชนิดอื่น ๆ  อีกตามความเหมาะสม (ภิญโญ มนูศิลป์ 2542) 

6. โอกาสที่ใช้ในการแสดง 
การบรรเลงพิณ เป็นการบรรเลงดนตรีที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์และภูมิปัญญาของ

ศิลปินพ้ืนบ้าน ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจากศิลปินพ้ืนบ้านเช่นกัน พิณเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกผลิตขึ้นและ
บรรเลงโดยนักดนตรีพ้ืนบ้านที่ไม่ได้ผ่านการอบรมหลักการและทฤษฏีทางดนตรีแต่อย่างใดการ
ถ่ายทอดและสืบต่อจะกระท าด้วยการบอกเล่าโดยตรงแบบตัวต่อตัว และใช้การจดจ าเป็นหลักไม่มีการ
บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ผู้สอนจะถ่ายทอดความรู้ให้แก่ผู้เรียนด้วยวิธีการอธิบาย แนะน า สาธิต 
และให้ฝึกปฏิบัติจริง ดังนั้น เมื่อมีการปฏิบัติจริงจนเกิดความช านาญ พอมีงานบุญประเพณีต่าง ๆ    
จึงได้มีการแสดงฝีมือการบรรเลง เป็นการสร้างความสามัคคี ความสัมพันธ์ระหว่างหมู่บ้าน โอกาสที่ใช้
ในการแสดงบรรเลงพิณนั้น จะใช้โอกาสแสดงในบุญประเพณีฮีตสิบสองหรือประเพณีที่จะจัดให้มีขึ้น
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ในสิบสองเดือน  จะจัดให้มีขึ้นเฉพาะเดือนสี่ ประเพณีบุญพระเวส (ผะเหวด) เดือนห้า ประเพณีสรง
น้ า (สงกรานต์)  เดือนหก ประเพณีบั้งไฟ เดือนแปด ประเพณีเข้าพรรษา เดือนสิบเอ็ด ประเพณีออก
พรรษา และเดือนสิบสอง ประเพณีบุญกฐิน นอกจากนี้ยังมีงานที่พิณได้มีบทบาทในการบรรเลงให้
ความสนุกสนานอีก  เช่น งานบุญผ้าป่า งานแต่งงาน งานบวชนาค งานแข่งขันกีฬา งานฉลอง
ความส าเร็จและงานต่าง ๆ  เพ่ือการท่องเที่ยวตามที่มีผู้ว่าจ้างให้ไปแสดง และงานตามวงดนตรีลูกทุ่ง 
วงดนตรีประยุกต์ เป็นต้น 

7. การเก็บรักษา 
7.1 การเก็บรักษาพิณอีสาน มีข้อควรปฏิบัติ ดังนี้ 

7.1.1 ควรเก็บไว้ในที่ที่ไม่มีมอดและแมลงกินไม้ 
7.1.2 ไม่ควรเก็บในที่อับชื้น เพราะจะท าให้พิณผุพังเกิดความเสียหาย 
7.1.3 เมื่อเสร็จสิ้นการแสดงควรเช็ดสายพิณ เพ่ือป้องกันการเกิดสนิม และสึกกร่อนง่าย 
7.1.4 ควรเก็บไว้ในกระเป๋า หรือกล่องส าหรับใส่พิณ เพ่ือป้องกันการแตกหัก       

(วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว และอาชา พาลี 2551) 
จากการศึกษา องค์ความรู้เกี่ยวกับพิณ สรุปได้ว่า องค์ความรู้เกี่ยวกับพิณเป็นสิ่งที่นักบรรเลง

พิณควรได้ศึกษาหาความรู้ไว้อย่างเสมอ เพราะสิ่งเหล่านี้จะช่วยให้ผู้บรรเลงสามารถพัฒนาตนเอง    
ทั้งในแง่ความรู้ความเข้าใจและความเข้าใจในเชิงปฏิบัติในตัวของพิณ ปัจจุบันนี้พิณได้ถูกพัฒนาขึ้นอยู่
ตลอดเวลาทั้งตัวพิณเองและวิธีการบรรเลง การดูแลรักษา และการใช้ในโอกาสต่าง ๆ  
 
4. การสร้างสรรค์งานดนตรี 

การสร้างสรรค์ทางดนตรีเป็นการคิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัดองค์ประกอบทางดนตรีขึ้นมา
ใหม่โดยไม่ซ้ าแบบใคร เช่น การแต่งเพลงขึ้นมาใหม่ การคิดค้นท่าออกก าลังกายให้เข้าจังหวะดนตรี 
เป็นต้น ซึ่งการสร้างสรรค์ทางดนตรีช่วยพัฒนากระบวนการคิดและเสริมสร้างทักษะด้านต่าง ๆ ให้ดี
ขึ้น 

1.  หลักการสร้างสรรค์ทางดนตรี 
1.  การสร้างสรรค์จากประสบการณ์เป็นการสร้างสรรค์ที่ เกิดจากประสบการณ์ของ          

ผู้สร้างสรรค์เอง โดยอาจได้รับค าแนะน าบ้าง รู้ในหลักการบ้างแล้วน ามาประยุกต์ คิดค้นเป็นความคิด
ของตนเองขึ้นมา เช่น การคิดท่าทางเคลื่อนไหวประกอบเพลง เป็นต้น 

2.  การสร้างสรรค์จากหลักการ เป็นการสร้างสรรค์ที่เกิดจากการเรียนรู้ในหลักการหรือ
ความรู้ต่าง ๆ แล้วน ามาใช้เป็นพ้ืนฐานหรือข้อมูลหลักในการท าผลงานทางดนตรี เช่น การรู้หลักการ
เคลื่อนไหวเพื่อบริหารกล้ามเนื้อแล้วน ามาคิดท่าทางประกอบเพลงในการท ากายบริหาร เป็นต้น 
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2.  วิธีการสร้างสรรค์งานดนตรี 
การสร้างสรรค์งานดนตรีมีวิธีปฏิบัติได้หลากหลายวิธี ขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานความรู้ด้านดนตรี       

และการน ามาประยุกต์ใช้ให้เกิดประโยชน์ ซึ่งนักเรียนสามารถสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีได้โดยใช้
วิธีการง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน เช่น 

ตัวอย่าง กิจกกรมสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี 
1.  ขีดเขียนระบายสีตามจังหวะของดนตรี ซึ่งจะท าให้ได้ภาพเขียนที่แปลกตา ตามลีลาของ

จังหวะดนตรี 
2.  ประดิษฐ์ เครื่องดนตรีจากวัสดุท้องถิ่น  ซึ่ งจะได้ เครื่องดนตรีที่ ให้ เสียงแปลก ๆ                 

เช่น การน าเอาฝาน้ าอัดลมมาท าเป็นเครื่องเคาะจังหวะ เป็นต้น 
3.  ประดิษฐ์ท่าทางประกอบเพลงโดยอาจประดิษฐ์ใช้กับหลาย ๆ เพลง ซึ่งนอกจากจะได้ความ

สนุกสนานแล้วยังฝึกกระบวนการคิดสร้างสรรค์อีกด้วย 
4.  แต่งเพลงอย่างง่าย ๆ โดยน าเอาท านองเพลงสั้น ๆ มาใส่เนื้อเพลงใหม่ หรือน าเนื้อเพลงมา

ใส่ท านองเพลงใหม่ให้สัมพันธ์กัน เป็นต้น 
นอกจากวิธีดังกล่าว นักเรียนยังสามารถสร้างสรรค์ผลงานดนตรีโดยใช้วิธีอ่ืน ๆ อีกหลายวิธี   

ซึ่งนักเรียนต้องรู้จักประยุกต์ใช้ให้เหมาะสม และน าไปใช้ประโยชน์ได้ดนตรีกับการบูรณาการและ
ประยุกต์ใช้ 

 
5. ประวัติและผลงานศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  

5.1 ประวัติของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์                                          
นายทรงศักดิ์   ประทุมสินธุ์ เกิดเมื่อวันที่  3  ธันวาคม  พ.ศ. 2498 ปมะแม ที่บานเลข

ที่ 32 หมู่ 2 ต าบลหนองพอก  อ าเภอหนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด บิดาชื่อนายกอง มีพ่ีนอง
รวม 8  คน คือ ปัจจุบันอายุ  57  ปี 1. นายธงชัย ประทุมสินธุ์ (ถึงแกกรรม) 2. นายทรงศักดิ์ ประทุม
สินธุ์ 3. นางค าจักร กองสิงหคูณ 4. นางสาวสุคนธ์ ประทมสินธุ์  5. นายพูนผล ประทุมสินธุ์  6. นางป
ยรัตน์  เผือกทับ 7. นางทัศนีย พูนขุนทด8. นางสาวกาญจนา ประทุมสินธุ์ 
 

สถานภาพสมรส              
ปัจจุบัน  นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ สมรสกับนางดุษฎี  นวลเจริญ มีบ้านพักอยูที่บานหนอง

พอก ต าบลหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด มีอาชีพท านาโดยนางดุษฎีเคยเปนนางร าอยูในคณะ
เดียวกัน  และเคยเดินทางไปแสดงรวมกันหลายครั้ง  จึงเกิดความรักความเขาใจกัน ตกลงปลงใจแตง 
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งานเมื่อปี พ.ศ. 2522 หลังจากแตงงานแล้ว  ไดแยกเรือนออกมาสรางฐานะของตนเอง  โดยขณะนั้น
ยึดอาชีพ  ท านาเปนอาชีพหลักและเลนดนตรี เปนอาชีพ เสริม   มีบุตรด้วยกัน  2  คน   คือ              
1. นายชัชวาลย ประทุมสินธุ์  2. นายชาญยุทธ ประทุมสินธุ์ บุตรทั้งสองคนมีสายเลือดศิลปินจากบิดา 
จึงมีใจรักในทางดนตรีและไดรับการถายทอดวิชาความรูจากบิดาตั้งแตยังเด็ก  

 
ชีวิตในวัยเด็ก             
บิดามารดามีอาชีพท าไร่ท านา  และมีพ่ีน้องหลายคนในสมัยนั้นค่านิยมในการสงบุตรหลาน    

ให้เรียนหนังสือยังมีนอย ท าใหนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ จบการศึกษาเพียงชั้นประถมศึกษาปี
ที่ 4 จากโรงเรียนบานหนองพอก  เมื่อปี พ.ศ. 2509 และไม่ไดเรียนตออีกเลย  จนกระทั่งเมื่อไดรับ
เชิญจาก วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ใหมาเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานอีสาน               
จึงไดศึกษาตอเพ่ือเพ่ิมวิทยฐานะของตนเองจนจบมัธยมศึกษาปที่ 6  จากโรงเรียนศูนยการศึกษานอก
โรงเรียน อ าเภอหนองพอก จังหวัดรอยเอ็ด  เมื่อปี พ.ศ. 2535  
 

การศึกษาสายอาชีพ            
ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เกิดในตระกูลชาวนาในชนบท ที่บานหนองพอก ต าบลหนองพอก

จังหวัดรอยเอ็ด  ชีวิตเมื่อวัยเด็กเปนผูที่มีใจรักในเสียงดนตรีและศิลปะตาง ๆ เปนชีวิตจิตใจจากสภาพ
แวดลอมในครอบครัวที่มีคุณพอใส ประทุมสินธุและคุณลุงหมุน  คชทิพญ  ซึ่งเปนนักดนตรีพ้ืนบาน
อีสานหลายคน  ตอมาอายุ 13 ปี  จึงไดเริ่มจับเครื่องดนตรีอยางจริงจังโดยเริ่มฝกหัดดีดพิณกอน     
แลวจึงฝึกตีโปงลาง ประสบการณทางดานดนตรีในวัยเด็กของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  เปนผูที่มี
ความวิริยะอุตสาหะในการท างานของครอบครัวด้วยความขยันขันแข็งครอบครัวนายทรงศักดิ์        
ประทุมสินธุ เปนครอบครัวที่มีดนตรีอยู่ในหัวใจ เปนครอบครัวที่รักการเลนดนตรีสืบตอกันมาแตครั้ง
บรรพชน  ตระกูลจะมีเครื่องดนตรีอีสานประเภทพิณ   แคน  โปงลางและโหวดอยูติดบานเสมอ    
เพราะคนในสมัยนั้นจะใช้ เครื่องดนตรีพวกนี้ในการท ามหรสพ  คานิยมในสมัยนั้นถ้าผู้ชายเปาแคนไม
เปน  มักจะไมไดรับความสนใจจากสาว ๆ  พอถึงเวลาตอนเย็นครอบครัวในละแวกบานจะรวมตัว
กันเลนดนตรีพ้ืนบ้านและเพลงที่เลนในสมัยนั้นนิยมเลนลายผูไทเลาะตูบ  จะเลนกันจนดึกดื่น   

ดังนั้นนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ จึงได้ซึมซับเสียงดนตรีมาตั้งแตเกิด ท าให้เกิดความรูสึก รักใน
เสียงดนตรี  นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ในวัยเด็กจะเลนโปงลาง เพราะยายเป็นผู้เลี้ยงดูมาตลอด       
ที่ส าคัญท่านเปนผู้มีฝมือในการตีโปงลาง จึงได้ถายทอดการตีโปงลางใหกับนายทรงศักดิ์ ประทุม
สินธุ์ จากนั้นก็ไปเป่าแคนเมื่ออายุ 8  - 14 ปี แต่ มาหัดเปาแคนจริง ๆ เมื่ออายุ 15 ปี เพ่ือใชในการ
เกี้ยวพาราสีกันของหนุมสาวชาวอีสานหลังจากเรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4  แลวนายทรงศักดิ์   
ประทุมสินธุ์ ไมไดเรียนหนังสือตอ พักอยู 2-3 ปี ชวยบิดามารดาท านาอยูกับบาน  จนเริ่มเปนหนุม 
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รุ่นๆ ประมาณ 14-17 ปี จะเริ่ม ออกงานไปกับวงหมอล าทุกชนิด ตอเพลงพิณจากบิดา แล้วก็เรียน    
ตอจากครูแสน   ตอนอายุ 17 ปี  เริ่มออกงานไปกับวงหมอล าเพลิน   คณะ“หนองแคนนอย
พัฒนา” อ าเภอหนองพอกตอมาคณะหมอล า  ไมมีงานแสดง ท าใหรายไดไมคอยดี ดังนั้นนายทรง
ศักดิ์  ประทุมสินธุ์   จึงออกจากวงและเดินทางไปแสวงโชคในกรุงเทพมหานคร  ท างานที่โรงงาน     
ไดเงินคาจางเดือนละ 200 บาท ในขณะที่ท างานสงวัสดุกอสราง เวลาวางก็เอา กระปองมาตัดแต
งเป็นรูปพิณ ดีดเลนเปนประจ า  ประกอบกับในยานนั้น  เขามีการซอมดนตรีโดย คณะนักดนตรี  นักร
อง  ที่เลนดนตรีอยูรานไกยาง จีรพันธ์ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุจึงไปท าความรู้จักกับนักรองนัก
ดนตรีเหล่านั้น   

ไปท างานที่ ไรออย   อ าเภอบานบึ ง  จั งหวัดชลบุ รี   ประมาณ  1   ปี  ได้คาจางเดือน
ละ 300 บาท และเปนหัวหนาคนงานไรออยอีกต าแหนง  จึงมีโอกาสใชเวลาวาง เลนพิณด้วยความ
อยาก  แสวงหางานใหม่   ลาออกจากงานไรออย ไปท างานลงเรือหาปลาที่ จั งหวัดระยอง
ประมาณ 1 สัปดาห์ ก็กลับเขากรุงเทพฯ  อีกครั้ง  โดยมุงหนาไปซอยบุปผาสวรรค์  เพ่ือสมัครเปน   
นัก   รองในวงดนตรีแตไม่ ประสบความส าเร็จ  จึงหันเหชีวิตไปเปนนักมวยและไปท างานขายวัสดุ
กีฬาแถวเทเวศวเงินคาจาง   เดือนละ  250 บาท อยูไดประมาณ 5 เดือน จึงลาออกจากงานตั้งใจจะ
กลับ บาน  ท านา  เลนดนตรี  น่าจะเปนทางสุดทาย  แต่ก็ยังไมทันได้กลับบาน  ก็ไปสมัครงาน
โรงงานถานไฟฉาย  บางขุนเทียน วันหนึ่งขณะที่ไปตัดผม มีโอกาสไดพบกับนักรอง  ในสังกัดคณะ     
กอง กาจก าแหง  หรือกอง นภา  ลูก ธนู เปนชาวจังหวัดยโสธร  

จากนั้นได้กลับบานที่ อ าเภอหนองพอก  จังหวัดรอยเอ็ด  ไปเลนร าวงเปนมือกลอง รองเพลง
เชียรร าวง  จากนั้นไปเขาคณะหมอล า “คณะหนองแคนนอยพัฒนา” อีกครั้ง  เลนพิณ เปาแคนบาง
สลับกันแลวแตโอกาส ผูเลนพิณประจ าวงคือ ครูแสน  บานไคนุนถึงแก่กรรมแลว ขณะเดียวกันก็วิ่ง
ออกกับคณะ  ส.อีสานศิลป  บานโคกนาคา  อ าเภอหนองพอก  ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปน “คณะสาว     
นอยเพชรนาค า”  ในระหวางที่อยูคณะหมอล าไดปรับปรุง  พัฒนาตัวเองใหสามารถเลน ดนตรีไดทุก
ชนิดและที่นาสนใจพิเศษคือ “โหวด”  มีความเชี่ยวชาญเรื่องโหวดทั้งการผลิดและการบรรเลงจนได
สมญานามจากประชาชนทั่วไปวา “ขุนพลโหวดแหงดงแมเผต” 

 
การจัดตั้งวงดนตรี 
นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ไดน าโหวดซึ่งเคยแกวงเลนในทองนามาเปาเปนเพลงเพ่ือเกี้ยว สาว

และแอวสาวลงขวง ตอมาน ามาเลนกับพิณ   แคนและโปงลาง เริ่มตั้ งวงดนตรีเล็ก  ๆ ขึ้นใน              
หมูบาน  โดยการรวมญาติพ่ีนองในสายตระกูล ปี พ.ศ. 2511 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ได้จัดตั้งวง
ดนตรีดวยการรวมญาติพ่ีนองในสาย ตระกูลและใชโหวดประกอบกับ พิณ แคน  โดยมีสมาชิกในวงได
แก่ 1. นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  2. นายบัญชา บุญรอบ 3. นายสงา แสงภักดี 4. นายสมเจต           
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สีวะลม 5. นายจ าลอง พันสีมา 6. นายประศักดิ์  คชทิพย 7. นายธงชัย ประทุมสินธุ์  8. นายสุ
วิทย ปุนปอง 9. นายสายัญ  ชอบบุญ 10. นายฉลอง ธุระชัย 11. นางสาวบัวผัน  ประทุมสินธุ์
12. นางสาวสุคนทิพย ประทุมสินธุ์ ปี พ.ศ. 2516 –2519 วงโหวดของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์    
ไดรับความนิยมจากชาวบานและ ละแวกใกลเคียงและเริ่มเติบโตขึ้นเรื่อย ๆ  จนไดรับการสนับสนุน
จากทางอ าเภอ ใหเขารวมโครงการ พบปะประชาชนกับทางราชการและไดออกมาเผยแพรภาพทาง
สถานีโทรทัศน์ชอง 5 เขตขอนแกน ในสมัยนั้น  วงโหวดของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุก็เริ่มมีผูคน
รู้จักของประชาชนดวยวงนี้ใชโหวดเปนเครื่องดนตรีหลัก  ดังนั้นนายอ าเภอถนอม สงเสริม นายอ าเภอ
หนองพอก ขณะนั้น จึงได้ตั้งชื่อวงวา “วงโหวดเสียงทอง” 

ปี พ.ศ. 2520 –2521 วงโหวดเสียงทองไปประกวดบรรเลง  แขงขันที่สถานีวิทยุกระจายเสียง
909 จังหวัดสกลนคร  ได้รับรางวัลที่ 3  ที่ 2  และที่ 1  ตามล าดับ ในการแขงขันทั้งหมด 3 ครั้ง ปี
เดียวกันนี้ปี พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  กรมศิลปากร  ใหไปท าการสอน
ดนตรีพื้นบาน  

 
การสร้างผลงาน  
อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทมสินธุ์ เปนผูที่มีฝมือทางชางศิลปะอยางวิจิตร นอกเหนือจากการ     

เปนนักดนตรีแล้วยังเปนผูที่เริ่มน าโหวดซึ่งเปนของเลนของเด็กเลี้ยงควาย  มายกระดับใหเปนเครื่อง
ดนตรี และใชเลนประสมในวงดนตรีพ้ืนบานอีสานไดอยางกลมกลืนและในปจจุบันจะใชเสียงโหวด    
เปนเสียงน าดวยซ้า  นอกจากท าโหวดแลวนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ยังเปนชางท าพิณที่มีฝมือดีอีก
คนหนึ่ งการท าพิณของอาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์   จะยึดหลักความถูกตองของเสียง               
ความไพเราะ และความสวยงาม ดังนั้นพิณของอาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุจึงเปนพิณที่มีรูปราง
สวยงามและมีเสียงที่มีความไพเราะ อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุจะใชเวลาวางในการแกะสลักหัว
พญานาคเพ่ือประดับที่หัวพิณทุกตัวที่ใช้เลน  

 
งานสนับสนุนศิลปวัฒนธรรม 
นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เปนผูที่ชอบการดนตรีและรักเปนชีวิตจิตใจดังนั้นงานสรางสรรค์    

ที่ขาดไมได้นั้นคือ การสนับสนุนสงเสริมดานการเรียนดนตรีพ้ืนบานอีสาน  โดยการเปนครูสอน      
เป็นวิทยากร ในการให้ความรู้ดานดนตรีพ้ืนบานแก่วงดนตรีนองใหม่ทั้งภาครัฐและเอกชนนับวานาย
ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์เปนผูที่มีความรูสามารถในหลาย ๆ ดานตลอดจนการสราง คุณประโยชนอีก
มากมายใหกับสังคมเนื่องจากเปนผูสนใจในการอนุรกษศิลปวัฒนธรรมในดานดนตรีพ้ืนบาน
อีสาน และสรางสรรคผลงานทางดานศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบานอีสานไดประจักษแก่ สายตาของ
คนทั่วไป ทั้งในประเทศและตางประเทศ  
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ผลงานด้านวิชาการ 
ปี พ.ศ. 2523 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด ใหเปนครู

สอนดนตรีพ้ืนบาน  ดวยความวิริยะอุตสาหะอยาง สม่ าเสมอและนอกจากงานในหนาที่ ที่ทาง
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์   ไดใช้ความพยายามอยางหนักเพ่ือจัด                       
สราง เรียบเรียงลายดนตรีพ้ืนบานอีสานขึ้นให้เปนรูปแบบที่งาย สะดวก  เหมาะสมในการสอนและ
ถ่ายทอดสรางและเรียบเรียงลายพื้นบานอีสานจากเสียงใหเปนรูปธรรม  โดยการถอดเสียงออกมาเป็น
ตัวโนต ได้วิเคราะห์ผลงานการสอนของตนเอง  โดยการประเมินจากผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ของเด็ก
นักเรียน  แลวน ามาปรับปรุงแกไข ในรูปแบบและ วิธีการสอนดานดนตรีผลงานดานการประพันธ์ลาย
ประกอบชุดการแสดงใหม่ ๆ ของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดที่อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์สราง
ขึ้น เช่น1. ฟอนเก็บขิด 2. ฟอนสาวหลอก  3. ฟอนดึงครกดึงสาก 4. ฟอนกั๊บแกบล าเพลิน 5. ฟอน
แหยไขมดแดง 
 

ผลงานด้านการประพันธลายดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
เมื่ออาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ไดเข้ามาสอนดนตรีพ้ืนบานอีสานที่วิทยาลัยนาฏศิลปรอย

เอ็ดตั้งแตปี พ.ศ. 2523  ท่านได้ประพันธลายพื้นบานอีสานที่ใชประกอบการบรรเลงและประกอบการ
แสดงขึ้นโดยประยุกตมาจากลายพ้ืนบานอีสานโบราณ  มีการเพ่ิมท านองและจังหวะใหไพเราะนาฟง 
ยิ่งขึ้น  ลายที่เรียบเรียงใหม่ จะยึดท านองหลักของลายโบราณ เพ่ือใหเหมาะสมกับการเรียนการสอน
และการแสดงและโดยใช้ชื่อเดิมตามลายโบราณนั้นเอง  ลายที่ประกอบการบรรเลง  ไดแก ่          
ลายเต้ย ลายเตยโขง ลายเตยพมา ลายเซิ้งโปงลาง ลายสาวลงขวง  ลายวัวขึ้นภู ลายล าเพลินแกว    
หนามา ลายคอนสวรรค์ ลายเปดวงศรีอีสาน ลายที่เรียบเรียงโดยยึดหลักลายโบราณ  และลาย
ประกอบ  การบรรเลงไดแก่ 1. ลายล าคอนสวรรค์ 2. ลายตังหวาย 3. ฟอนศรีโคตรบูรณ์ 4. ฟอนภูไท
3 เผ่า 5. ฟอนเก็บฝาย 6. เซิ้งกะโป้ 7. กั้บแกบล าเพลิน นอกจากเรียบเรียงลายดังกลาวแลวยังได
บันทึกไวเปนโนตไทย  เพ่ือใช้ประกอบการเรียนการสอนวิชาดนตรีพื้นบ้านอีสานอีกดวย  

 
ผลงานด้านการประยุกตดนตรีพื้นบานอีสาน  
นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ ไดร่วมงานกับศิลปินต่างๆ คือ1. วงจังหัน โดยบรรเลงดนตรี

ประกอบการขับรอง เชน  เพลงสาวตีขาว   วอนลมเกี่ยวใจ  บุญบานเฮา  โขงหยาว  สาวตะเดียงนอย  
สาวนาลาลับ  แจวฮอน เขยฝงโขง2. วงดนตรีของทอดด์  ทองดี (Todd Savelle)  ในการบรรเลง
เพลง ตามจังหวัด ตาง ๆ เชน ยโสธร  รอยเอ็ด  มหาสารคาม  ศรีสะเกษ  เลย3. คณะหมอล าวาสนา  
ศักดิ์สิทธิ์ มิตรประชา สมหมายนอย ดวงเจริญ  บานเย็น  รากแกน  ตะวันยอแสง  ศักดิ์สยาม  เพชรชมพู  
ดาว  บานดอน  เทพพร เพชรอุบล ปยะ ตระกูลราษฎร์ สนธิ สมมาตย ตลอดจนเพลงประกอบ
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ภาพยนต์ เรื่อง ราชินีดอกหญา  เพลงประกอบสารคดีจาก ที่ราบสูง  เพลงโฆษณา โครงการอีสาน
เขียว  เทปพ้ืนเมืองอีสานของบริษัท BBC  กรุงลอนดอน    ประเทศอังกฤษ ซึ่งสงจ าหนายทั่วโลก   
เทปดนตรีอีสานของ วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  เทปดนตรีพ้ืนเมืองอีสานชุด เปิดผากั้งอีสาน 
วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด เทป ดนตรีเมืองอีสานชุด เปดผากั้งอีสาน วิทยาลัยครูมหาสารคาม 
รายการกระจกหกดาน  ร่วมท างาน ธุรกิจกับบริษัท GMM GRAMMY PUBLIC COMPANY LIMITED 
ในงานของ ไมค์ ภิรมยพร ศิริพร อ าไพพงษ์ และผลงานดานละคร เรื่อง นายฮอยทมิฬ ยามว่าง
อาจารยก็จะฝก    ซอมและคิดท าเพลงใหม่ๆ อยูเสมอโดยเทียบเสียงและท านองกับเครื่องดนตรีสากล 
คือ อิเล็คโทน 

 
ผลงานด้านการเผยแพรความรู  
ปี พ.ศ. 2523 ไดรับเชิญใหมาเปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีพ้ืนบานอีสานที่วิทยาลัยนาฏศิลป

รอ้ยเอ็ด  อาจารยก็ไดถายทอดวิชาความรูให้กับนักเรียน นักศึกษา  ด้วยความตั้งใจและอดทน 
ป พ.ศ. 2546 มีการจัดมหกรรมสืบสานต านานโหวด  ซึ่งจัดขึ้นที่จังหวัดรอยเอ็ด ในเดือนกุมภาพันธุ์    

เพ่ือเปนการแสดงถึงความเปนรูปธรรม วาโหวดเปนเอกลักษณของจังหวัดรอยเอ็ดโดยมีอาจารยทรง
ศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เปนผูคิดริเริ่ม น ามาประยุกต ์ 

 
ผลงานการแสดงเผยแพรวัฒนธรรมในต่างประเทศ  
อาจารยทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์    มีโอกาสเดินทางไปแสดงเผยแพรดนตรีพ้ืนบ้านอีสานตาง

ประเทศอยูเสมอ ดังนี้ปี พ.ศ. 2529 ไดรับเชิญจากรัฐบาลฮองกงไปท าการแสดงและเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมไทยที่ ประเทศฮองกงปี พ.ศ. 2530 ไดรับเชิญจากการทองเที่ยวแหงประเทศไทย     
ใหไปแสดงเนื่องในงานเผยแพร่การทองเที่ยวแหงประเทศไทยที่ประเทศมาเลเซียไดรับเชิญจากศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทยแสดงที่ประเทศเยอรมันเนื่องในงานครบรอบ 1,000 ปี ฉลองกรุงเบอร์ลิน 
รวมเผยแพรวัฒนธรรมไทยที่ประเทศฮอลแลนดและฝรั่งเศสในคราวเดียวกันก็ไดรับเชิญจากการทอง
เที่ยวแหงประเทศไทยไปแสดงศิลปวัฒนธรรมเนื่องในงานเผยแพร่  การทองเที่ยวที่ประเทศ
ออสเตรเลียและนิวซีแลนด์ ปี พ.ศ. 2530 ไดรับเชิญจากรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการ        
นาย อดิศร  เพียงเกษม รวม แสดงศิลปวัฒนธรรมไทยในงาน “เชื่อมสัมพันธศิลปวัฒนธรรมไทย
ลาว” ที่นครเวียงจันทน์และเมืองหลวงพระบางปี พ.ศ. 2532 ไดรับเชิญจากกระทรวงมหาดไทย   
(นายวัฒนา อัศวเหมรัฐมนตรีชวยว่าการ กระทรวงมหาดไทย) ไปรวมแสดงในงาน “วันแรงงานไทยใน
สิงคโปร์”ปี พ.ศ. 2533 ไดรับเชิญจากกระทรวงการทองเที่ยวแหงประเทศไทยใหไปรวมแสดงในงาน
พิธี   เปดกีฬา “เอเซี่ยนเกมส์” ที่กรุงปกก่ิง ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีนปี พ.ศ. 2535 ไดรับเชิญ
กระทรวงการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ใหไปรวมการแสดง ในงานพิธีปดกีฬา “ซีเกมส์” ที่ประเทศ
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สิงคโปร์ปี พ.ศ. 2539 ไดรับเชิญจากสมาคนซีออฟ รวมกับศูนยวัฒนธรรมไปรวมแสดงศิลปวัฒนธรรม
ไทยในงาน วัฒนธรรมนานาชาติที่ประเทศเนเธอรแลนดและงานฉลองเมืองคอนคอลองประเทศ
ฝรั่งเศส  

 
ผลงานด้านการสรางสรรคศลิปะการแสดงพื้นบ้านอีสาน  
อาจารยทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์   นอกจากมีความสามารถด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสานแล้ว ท่านยัง

มีพรสวรรค์ในดานการแสดงพ้ืนบานอีสานอีกดวย  ไมวาจะเป็นหมอล า ซึ่งเคยล าคูกับอาจารย
ฉวีวรรณ ด าเนิน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2536 หลายครั้ง ในการแสดงเผยแพร่
ของวิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดและหนวยงานอ่ืน ๆ นอกจากนี้ยังมีความสามารถพิเศษในการรายร า
มวยโบราณได้อยางสวยงามและยังสามารถ    ถายทอดใหลูกศิษยไดอยางดี ไมวาจะเปนทาเสือออกท
า หนุมานถวาย  แหวน  จระเข้ฟาดหาง เปนต้น   ทาการตอสูของการแสดงชุด  ฟอนภู ไท  3                 
เผา อาจารยก็เปนผูฝกสอน นอกจากนี้ยังเปนผู้ใหค าแนะน าออกแบบทาในการละเลนพ้ืนบานอีสาน
หลายชุด ที่วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ดน าออกแสดงเชน 1.ฟอนเก็บขิด ผลงานประดิษฐสรางสรรค
ปี  พ.ศ. 2535 2.เตยเกี้ยว ผลงาน ประดิษฐสรางสรรคปี พ.ศ. 2536  3.ฟอนโหวด  ผลงานประดิษฐ
สรางสรรคปี  พ.ศ. 2537  
 

ผลงานด้านการถ่ายทอดวิชาการความรู้  
นอกจากเปนอาจารยสอนวิชาดนตรีพ้ืนบานที่วิทยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด  ท่านได้อุทิศแรงกาย

แรงใจสั่งสอนถายทอดวิชาความรู้ให้กับนักเรียนโดยมิไดเห็นแก่ความเหน็ดเหนื่อย ฝกซอมดนตรี
เพ่ือให้นักเรียนไดไปแสดงเผยแพรสูสายตาผู้ชม มีลูกศิษยที่จบไปประกอบอาชีพรับราชการจ านวน
มาก ลูกศิษยของอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ออกไปสืบสานเจตนารมณดวยการตั้งวงดนตรีพื้นบาน
อีสาน และลูกศิษย์ทุกคน ก็ยังแวะมาเยี่ยม ปรึกษา เรื่องดนตรีอยูเสมอ อาจารยไดท าหนาที่ของครู  
อยางแทจริงเต็มใจ  มีเมตตาตอศิษยรูจักใชจิตวิทยาในการควบคุม ใหนักเรียนมีวินัย  นักเรียนที่เคย
เกเรไมเชื่อฟง อาจารยก็สามารถกลอมเกลาใหเชื่อฟงออนโยนลงได้มีวิธีการถายทอดที่เปนขั้นตอน    
เปนระบบโดยเริ่มจากงายไปหายาก มีความเชี่ยวชาญในการสอน  เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านทุกชนิด      
เช่น โหวด พิณ โปงลาง แคน หรือแมแตการวาดลวดลายของ กั้บแกบ นอกจากนี้ยังมีความเชี่ยวชาญ     
ในการปรับเสียงตาง ๆ  ของเครื่องดนตรีใหกลมกลืนกันได้อยางไพเราะอีกดวย จึงมักถูกรับเชิญจาก
หนวยงานและสถาบันการศึกษาตาง ๆ หลาย ๆ แหง ใหไปเปนวิทยากรอบรมถายทอดความรูทาง    
ดานดนตรีอยูเสมอ  
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ผลงานด้านการบริการชุมชน  
ในวันหยุดเสารอาทิตย อาจารยทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ หรือช่วงที่ทางวิทยาลัยฯ ไม่มีงาน

แสดง  ท่านจะกลับบานที่อ าเภอหนองพอกเพ่ือฝกซอมดนตรีใหกับเด็ก ๆ ในหมูบานหรือโรงเรียน       
ที่ขอความอนุเคราะหโดยไมเรียกรองค่าตอบแทนใด ๆ บางอาทิตยก็จะเดินทางไปสอนนักเรียน       
ในสถานพินิจจังหวัดขอนแกน  บันทึกเทปดนตรีเพ่ือคนพิการ รณรงคในการตอตานดานโรคเอดส์   
รณรงคไม่กินปลาดิบ  และโครงการอ่ืน ๆ ที่หนวยงานราชการขอความอนุเคราะห์ เช่น สาธารณสุขฯ 
ส านักงานการไฟฟาฯ  อาจารยก็จะใหความรวมมือกับทุกหน่วยงานด้วยดี ปี พ.ศ. 2545 อาจารยทรง
ศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ไดสร้างศูนยส่งเสริมและอนุรักษศิลปะทองถิ่น อ าเภอหนองพอก  เปดอบรม
เยาวชนนักเรียน  ซึ่งเปดมาแลว 10  รุ่น  โดยรุนแรก มีจ านวน 450 คน ท่านเป็นผูน าในการ           
ของบประมาณสนับสนุนจากทางกองทุนสังคม เพ่ือสรางอาคารอเนกประสงค์ เปนสถานที่เผยแพร
และรวบรวมศิลปะพ้ืนบาน รวมถึงเปนที่ฝึกซอม เปนศูนยรวมการผลิตเครื่องดนตรีพ้ืนบาน
อีสาน  สามารถกระจายรายได้ใหไปสูชุมชนอย่างแท้จริง ศูนย์ดังกล่าว มีคณะกรรมการบริหาร 
จ านวน 25  คน กลุม 1 ประมาณ 4-5 หมูบาน สมาชิกจะกระจายอยู ในเขตเทศบาลอ าเภอ หนอง
พอก ประธานศูนยคือ ผู้ใหญบาน 2 หมูบาน ชื่อผูใหญสายัญ  ชอบบุญ                        

สวนอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์เปนรองประธาน และเปนฝายกิจกรรม มีหน้าที่ประสานงาน
และไปประชุมอยูตลอดเวลา ชื่อเสียงและฝมือ ของอาจารยทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ เปนที่ยอมรับและ  
รูจักบุคคลทั่วไปทั้งในวงการดนตรีและวงการศึกษ จนมีนายทุนต้องการให้ท่านไปท างานดนตรีที่
กรุงเทพฯ แตอาจารยก็ยังคงยึดมั่นที่จะยืนหยัดสืบสานศิลปะดนตรีพ้ืนบานของตนเองมากกวา
นอกจากความเสียสละของอาจารย ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ในดานความรู ท่านยังเสียสละเวลาผลิต
เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานบริจาคให้กับโรงเรียน  ให้กับวัดที่ขาดแคลนอีกดวย คุณงามความดีและการ
เสียสละ  ตลอดจนความรูที่ใหเปนวิทยาทานแกสังคมชุมชนตลอดมา จึงไดรับการตอบแทน ที่เปน  
เกียรติยศ เปนความภาคภูมิใจใหกับตัวเองและครอบครัว คือ โลที่ประกาศเกียรติคุณจ านวนมาก  
พ.ศ. 2543 อาจารยไดร่วมบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานในเพลงประกอบละครเรื่อง นายฮอยทมิฬ 
เครื่องดนตรีที่เลนคือ  โหวด  แคน  พิณ  โปงลาง เพลงหนึ่ง ๆ อาจจะเลนเพียงชิ้นเดียวหรืออาจจะ 
เลน 2-3 ชิ้น ในการ เตรียมการในอัลบั้มชุดนี้ใชเวลาประมาณ 1-2 เดือน แตใชเวลาในการบันทึกเสียง 
2 อาทิตย ท านอง เพลงผูจัดท าไดท าไกดขึ้นมาให้  แลวใหอาจารยเติมแตงความไพเราะ ลูกเลนตาง 
ๆ ลงไปเอง บางเพลงก็จะเวนไวใหเลย ดังนั้นเพลงประกอบละครเรื่อง นายฮอยทมิฬ  จึงเป็นเพลง
ท่านได้คิดข้ึนมาใหมทั้งหมด        

5.2 ประวัติและผลงานนายบุญมา เขาวง  
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นายบุญมา  เขาวง เกิดเมื่อวันที่ 15 พฤษภาคม 2492 แต่ตามหลักฐานบัตรประชาชนใหม่    
เกิดเมื่อวันที่ 5  กุมภาพันธ์ 2495  เพราะเกิดไฟไหม้ที่ว่าการอ าเภอสมเด็จสถานที่เกิด คือ บ้านค ากุง 
ต าบลหมูม้น อ าเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ นับถือศาสนาพุทธ  ปัจจุบัน อายุ 63  ปี ปรัชญาชีวิต 
คือ “ไม่คาดหวังอะไรในชีวิต” เบอร์โทรศัพท์ 090- 8617410บิดาชื่อ นายแก้ว เขาวงมารดาชื่อ     
นางเสาร์ เขาวง มีอาชีพท านามีพ่ีน้องจ านวน 6  คน คือ 1. นายบุญเนาว์ ถึงแก่กรรม 2. นางค าเว้า      
ถึงแก่กรรม 3. นายบุญมา เขาวง 4. นายพุทธา   ถึงแก่กรรม 5. นายยงยุทธ   ถึงแก่กรรม 6. นางทอง
สี  มีชีวิตอยู่ 

 
ชีวิตในวัยเด็ก 
ช่วงที่เด็กชายบุญมาอายุประมาณขวบกว่า ไม่สบายเป็นโรคตาแดง ซึ่งสมัยก่อนฐานะยากจน 

การแพทย์ยังไม่เจริญ รักษาโรคไม่หายท าให้ตาบอดตั้งแต่ยังเด็ก ซ้ าร้ายบิดาก็ท้ิงภาระหน้าที่ให้มารดา
รับผิดชอบครอบครัว  ท าให้ตกอยู่ ในสภาพที่ เดือดร้อนขึ้นไปอีก เนื่องจากครอบครัวมีฐานะ             
ที่ยากจน  ท าให้เด็กชายบุญมาไม่ได้เรียนหนังสือเหมือนเด็กคนอ่ืนๆ ในวัยเด็กจึงอยู่บ้านกับมารดา
เพราะไม่สามารถช่วยเหลือตนเองได้ เวลามีผู้เป่าแคนดีดพิณเล่นในหมู่บ้าน  จึงมีความชอบและสนใจ
ที่จะฝึกฝน 

 
ผลงานการแสดงกับคณะหมอล า 
นายบุญมา เขาวง เป็นผู้มีใจรักในดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน(พิณ)มากเพราะได้ยินเสียงพิณในหมู่บ้าน

ทุกวัน จึงมีความประทับใจอยากเล่นเป็นบ้าง  จึงขอเจ้าของพิณดีดเล่นเป็นประจ า จนกระทั่ง เริ่มฝึก
ดีดพิณด้วยตนเองโดยไม่มีใครสอนมาตั้งแต่อายุ 10 ปี  จนฝึกได้ประมาณหนึ่งปี จึงเริ่มดีดเป็น แรงบัน
ดานใจคือ เวลาได้ยินกลอนล าวาดอุบลของหมอล าเคน ดาเหลา โดยเฉพาะลายแคนสุดสะแนน        
ที่เป่าประกอบล าทางสั้นของหมอล าเคน ดาเหลา มีความไพเราะจับใจมาก  จึงท าให้ส าเนียงการดีด
พิณของนายบุญมา เขาวง มีความคล้ายคลึงท านองกลอนล าวาดอุบลของหมอล าเคน ดาเหลา 
จนกระท่ังเมื่อนายบุญมา เขาวง อายุ 15  ปี จึงเริ่มไปเล่นพิณกับหมอล าคณะ ส.ประมวลศิลป์ บ้านค า
กุง อ าเภอสมเด็จ จังหวัดกาฬสินธุ์ ปี พ.ศ. 2508  โดยเริ่มเล่นตั้งแต่สามทุ่มถึงตีห้าหรือสว่าง           
ได้ค่าตัว 5 บาท  คณะที่สองที่ไปดีดพิณคือ คณะหนูนาเลิศบันเทิง ได้ค่าตัว 10 บาท  ส่วนคณะอ่ืนๆ      
ที่เคยเล่นพิณได้แก่ 1. คณะซุปเปอร์มหากาฬ อ าเภอห้วยผึ้ง จังหวัดกาฬสินธุ์ 2. คณะ ผ. รุ่งศิลป์
อัศวินดาวรุ่ ง บ้ านแคน อ าเภอค าเขื่อนแก้ว  จังหวัดยโสธร 3. คณะ ทองมี พัฒนา (ทองมี 
มาลัย)  อ าเภอค าเขื่อนแก้ว จังหวัดยโสธร 4. คณะ สยามล าเพลิน บ้านบึงแก อ าเภอมหาชนะ
ชัย จังหวัดยโสธร 5. คณะ ส. วิเศษศิลป์ บ้านหนองหมื่นถ่าน อ าเภออาจสามารถ จังหวัดร้อยเอ็ด
6. คณะ ร.รุ่งเรือง บ้านหนองบัว อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 7. คณะ บุญมีพัฒนาโชว์ บ้านสระเกศ 
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ต าบลเพชรละคร อ าเภอหนองไผ่ จังหวัดเพชรบูรณ์ ในปี 2521  8. คณะ ก้องพนมไพร บ้านนา
จาน  ต าบลไผ่ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 9. คณะ ส.สุริยา บ้านนาจาน   ต าบลไผ่ อ าเภอ
เมือง <span lang="TH" styl    

5.3ประวัติและผลงานนายทองใส  ทับถนน  
นายทองใส ทับถนน เกิดเมื่อวันที่ 14 พฤศจิกายน พ.ศ. 2490  ที่บ้านหนองกินเพล  ต าบล

หนองกินเพล อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี บิดาชื่อ นายปิ่น  ทับถนน  ปัจจุบัน
อายุ  84  ปีมารดาชื่อ นางหนู ทับถนน   เสียชีวิตเมื่ออายุ 81 ปีนายทองใส ทับถนน มีพ่ีน้อง 6  คน 
คือ      1. นายทองใส   ทับถนน 2. นายหอมไกล ทับถนน 3. นางบุญซอม  ทับถนน 4. นางถนอม
ศรี  ทับถนน 5. นายพิทักษ์  ทับถนน เสียชีวิตแล้ว 6. นางเพ็ญพักตร์ ทับถนนสถานภาพครอบครัวคู่
สมรส คือ นางประมวล (สกุลเดิมจันไตร) มีบุตร-ธิดา 3 คน ได้แก่ 1. นางพิณทอง มณีเนตร 2. นายสี
แพร ทับถนน 3. นางบุญสวย ทับถนน ปัจจุบันอยู่บ้านเลขที่ 163 หมู่ 8 บ้านหนองกินเพล ต าบล
หนองกินเพล อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี บ้านหนองกินเพล ต าบลหนองกินเพล อ าเภอ
วารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี มีต านานหมู่บ้าน ที่เล่าขานกันต่อมาน่าสนใจว่าประมาณปี 
พ.ศ. 2400  มีกลุ่มคนเดินทางมาจากอ าเภอเขื่องใน เพ่ือหาที่พักอาศัยและที่ท ากินที่อุดมสมบูรณ์ 
มาถึงบริเวณแม่น้ ามูลเลยพากันหยุดพักกินข้าวและเห็นว่าบริเวณนี้เป็นที่ลุ่มที่ดอน  เหมาะเป็นที่อยู่
อาศัย ได้พากันข้ามแม่น้ ามูลมายังฝั่งอ าเภอวารินช าราบ(ปัจจุบัน) ซึ่งมีท่าน้ าติดกับแม่น้ ามูลจึงพากัน
ตั้งรกรากปลูกท่ีพักอาศัยกลายเป็นหมู่บ้าน สมัยนั้นยังขาดผู้น าหมู่บ้านจึงยังไม่มีการตั้งชื่อหมู่บ้านเล่า
กันว่าก่อนจะมีชื่อหมู่บ้านเป็น บ้านท่ากกไฮ เพราะว่าเดิมทีมีต้นไฮขนาดใหญ่หลายคนโอบอยู่ที่ท่าน้ า
ทางเกวียนลงสู่แม่น้ ามูล  วันหนึ่งมีพ่อค้าขายปลาแดก(ปลาร้า) นั่งเรือผ่านมาและจอดเรืออยู่ใต้ต้นไฮ
ใหญ่เพ่ืออาศัยร่มเงาพักผ่อนเอาแรง แต่แล้วก็มีเหตุการณ์ไม่คาดคิดเกิดข้ึน คือ กิ่งไฮตกลงมาทับคนใน
เรือเสียชีวิต ชาวบ้านจึงพากันเรียกว่า บ้านท่ากกไฮ ตั้งแต่นั้นเป็นต้นมาเหตุที่เปลี่ยนชื่อเป็นบ้านหนอง
กินเพล สมัยนั้นมีพ่อค้าแม่ค้าและผู้คนสัญจรเดินทางผ่านไปมาระหว่างหมู่บ้านและอ าเภอบ่อย ๆ พอ
มาถึงบริเวณทุ่งนา ทุกวันพระ  สงฆ์ในวัดจะตีกลองเพลเป็นประจ า ผู้คนที่ผ่านไปมาก็จะพูดและนัด
หมายกันว่าพบกันที่ หนองเพล คือ ลักษณะการนัดพบกันกินข้าวเที่ยงที่หนองน้ า จึงเป็นเหตุให้เปลี่ยน
ชื่อจากบ้านท่ากกไฮ เป็น บ้านหนองกินเพล มาถึงทุกวันนี้ 

สภาพทั่วไปชาวบ้านหนองกินเพล เป็นชาวบ้านที่ประกอบอาชีพทางด้านการเกษตรเป็นหลัก 
เช่น ท านา ท าสวน ปลูกพืชไร่ และเป็นหมู่บ้านที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ ามูล ชาวบ้านจึงมีอาชีพส่วนหนึ่งคือ 
การประมงจับปลาจากแม่น้ ามูล และความรู้ในการท าเครื่องมือจับปลา เช่น สานแห ไซ  ส่วนผู้หญิง   
มีความรู้ในด้านการทอผ้าและทอเสื่อ และที่บ้านหนองกินเพล อ าเภอวารินช าราบ หมู่บ้านแห่ง
ประวัติศาสตร์แห่งนี้ที่มีอายุร้อยกว่าปี เป็นถิ่นก าเนิดของศิลปินดนตรีพ้ืนบ้านผู้ยิ่งใหญ่คือ หมอล าปิ่น 
ทับถนนและลูกชาย นายทองใส ทับถนน  
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ชีวิตในวัยเด็ก   
ครูทองใส ทับถนน  มีสายเลือดศิลปินมาจากคุณพ่อซึ่งเป็นหมอล าและแสดงหนังบักตื้อ   

(หนังปราโมทัย) เริ่มฝึกดีดพิณเมื่ออายุ 4 ปี โดย มีคุณครูบุญ บ้านท่างอย อ าเภอวารินชราบ จังหวัด
อุบลราชธานี เป็นผู้ฝึกสอนการดีดพิณเป็นคนแรก เมื่ออายุประมาณ 8 ปี จึงได้เล่นพิณประกอบคณะ
หมอล าของนายปิ่น ทับถนน ผู้เป็นพ่อ จากนั้นจึงได้เรียนรู้ลายพิณโบราณกับครูบุญชู  โนนแก้ว     
บ้านโนนสังข์ อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ ศิลปินมือพิณพ้ืนบ้านสายตาพิการ เมื่อจบชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 4   จึงตระเวนเล่นดนตรีกับคณะหมอล าปิ่น ทับถนนเรื่อยมา  เมื่ออายุได้ 20 ปี   
นายทองใส ทับถนน  เข้ารับหน้าที่ต่อประเทศชาติเป็นทหารเกณฑ์ที่กองพันทหารปืนใหญ่ ค่ายสรรพ
สิทธิประสงค์ อ าเภอวารินช าราบ  จังหวัดอุบลราชธานี  เนื่องจากเป็นคนมีความสามารถด้านพิณ จึง
มีโอกาสเป็นนักดนตรีวงดนตรีสากลประจ ากองพันทหารปืนใหญ่ โดยน าพิณมาประยุกต์กับดนตรี
สากล ครูทองใส ทับถนน มีแววความเป็นศิลปินมือพิณมาตั้งแต่ยังเด็ก เพราะมีความสามารถเล่นพิณ
ได้ตั้งแต่อายุ 4 ขวบ จากความสนใจและแรงบันดาลใจที่ได้เห็น ครูพิณ ดีดพิณสองสายได้อย่างไพเราะ
น่าฟัง จึงเกิดความรู้สึกอยากจับต้องสัมผัส ตัวพิณ อยากเป็นเจ้าของพิณและอยากดีดพิณ ให้ได้
เหมือนกับครูพิณที่ตนเองประทับใจและชื่นชมในฝีมือ  เมื่อได้มีโอกาสเป็นเจ้าของพิณตัวแรกเมื่อ
อายุ 4 ปี จากการรบเร้าให้แม่ขอพิณจากครูพิณที่มาพักแรมที่บ้านให้ จากนั้นมาเด็กชายทองใสได้
เริ่มต้นฝึกฝน ฝึกปฏิบัติ การดีดพิณด้วยตนเองอย่างจริงจังจนสามารถเล่นพิณประกอบจังหวะดนตรี
หมอล าร่วมกับคณะของพ่อหมอล าปิ่นได้  

 
การศึกษาสายสามัญ 
เด็กชายทองใส  ทับถนน  เข้าเรียนที่โรงเรียนบ้านหนองกินเพล เมื่ออายุ 8 ปี   เรียนอยู่ชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 3 เด็กชายทองใสเริ่มเรียนรู้ ลายพิณโบราณ จากครูพิณพ้ืนบ้านหลายคน เริ่มต้นจาก 
พ่อปิ่น ถือเป็นครูคนแรกที่ให้ค าแนะน าเบื้องต้นในการดีดพิณ  จากนั้นเรียนรู้กับครูบุญ ซึ่งเป็นญาติ
ทางฝ่ายแม่เป็นผู้ถ่ายทอดลายพิณ แบบลายล าเพลินโบราณให้จนกระทั่งพบกับ  ครูบุญชู โนน
แก้ว ชาวบ้านโนนสังข์ อ าเภอกันทรารมย์ จังหวัดศรีสะเกษ ศิลปินมือพิณสายตาพิการซึ่งเป็นลูกศิษย์
ของพ่อหมอล าปิ่น ทับถนน ซึ่งมีฝีมือการดีดพิณลายโบราณเก่งมาก  จนเด็กชายทองใสประทับใจ
อยากเล่นพิณได้เหมือนกับครูบุญชู จึงขอฝากตัวเป็นลูกศิษย์และได้เรียนรู้ลายพิณพ้ืนบ้านอีสานแบบ
โบราณ โดยเฉพาะ ลายพิณ ลุ้นตุ๋ย ซึ่งเป็นที่มาของลายพิณปู่ป๋าหลานที่สร้างชื่อเสียงให้กับครูทองใส
ในเวลาต่อมา เมื่อเรียนจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปีที่ 4  ชีวิตของเด็กชายทองใส มีความสนใจที่จะ
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เรียนรู้วิชาการดีดพิณต่อไป จึงตั้งใจฝึกฝนตนเองด้วยวิธีการจดจ าลายพิณพ้ืนบ้านจากครูพิณคนเก่า 
และเสาะแสวงหา ลีลาลายพิณจากศิลปินมือพิณคนอ่ืน ๆ ตลอดเวลา รวมทั้งยังได้มีโอกาสเล่นกับ
คณะหมอล าของพ่อปิ่นตามงานแสดงต่าง ๆ ท าให้ฝีมือการดีดพิณของเด็กชายทองใสพัฒนาขึ้นมา
เรื่อย ๆ จนสามารถเล่นพิณประจ าให้กับวงหมอล าของพ่อปิ่น และวงดนตรีพ้ืนบ้านต่าง ๆ ได้เป็น
อย่างดี จนได้ชื่อว่าเป็นมือพิณที่มีฝีมือและชื่อเสียงคนหนึ่งในสมัยนั้น  ด้วยความเป็นสายเลือดศิลปิน 
มือพิณอย่างครูทองใส จึงตัดสินใจที่จะประกอบอาชีพศิลปินตามรอยบิดา คือ หมอล าปิ่น ทับถนน 
หากแต่เป็นการก้าวเดินตามรอยเท้าที่มี ความเหมือนและความต่างจากพ่อปิ่น ความเหมือน คือ      
ทั้งพ่อปิ่น และ ครูทองใส เป็นศิลปินที่มีความสามารถทางด้านการแสดงออกทางด้านดนตรีพ้ืนบ้าน
เหมือนกัน ความต่าง คือ พ่อปิ่น ทับถนน มีความโดดเด่นทางด้านการแสดงหมอล าด้านหน้าเวที     
แต่ครูทองใส ทับถนนผู้เป็นลูกชายโดดเด่นทางด้านการเล่นดนตรีพ้ืนบ้าน คือ การดีดพิณ จึงเป็น
ศิลปินที่อยู่เบื้องหลังของนักแสดงด้านหน้าเวที คุณธรรมที่ส าคัญ คือความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณครู
ทองใส ทับถนน จะย้ ากับลูกศิษย์อยู่เสมอว่า "ไม่มีใครที่จะสามารถเรียนรู้และเก่งได้ด้วยตนเอง    ทุก
คนต้องมีครู  ครูคนแรก คือ พ่อแม่ ครูคนที่สองคือ ครูที่โรงเรียน ส่วนครูพิณ แม้จะเรียนรู้โดยวิธีการ
จดจ าและน ามาฝึกปฏิบัติเองแบบครูพักลักจ า หรือครูนิรนาม แต่ก็ยังถือว่าจ าเอามาจากคนอ่ืนอยู่
นั่นเอง" ศิษย์ต้องมีครู ครูของทองใส ครูทองใสจัดล าดับ ท าเนียบครูพิณ ที่ถือว่าเป็น ครู ที่ได้ให้
ความรู้กับครูทองใสเป็น มือพิณ ที่มีความสามารถทางด้านการดีดพิณ การสอนพิณ และการท าพิณ 
และเป็น ครูภูมิปัญญาไทย  ดนตรีพื้นบ้านพิณอีสาน ในวันนี้ คือครูคนแรก คือ นายปิ่น ทับถนนผู้เป็น
บิดา  เป็นผู้ถ่ายทอดสายเลือดศิลปินให้กับครูทองใส พ่อปิ่น  ทับถนนเก่งทางด้านหมอล า และการ
แสดงหนังประโมทัย ถือเป็นแบบอย่างที่ดีให้กับลูกจนสามารถเจริญรอยตามรอยเท้าเข้าสู่อาชีพศิลปิน
ได้อย่างสมบูรณ์แบบ ครูคนที่สอง คือ ครูบุญ จากบ้านท่างอย อ าเภอวารินช าราบ ผู้สอนลายพิณล า
เพลิน เป็นครูพิณคนแรกที่ครูทองใสพอใจในฝีมือการดีดพิณและเริ่มต้นเรียนรู้ลายพิณ จนเกิดความ
มั่นใจสามารถเล่นพิณประกอบหมอล าได้ตั้งแต่อายุเพียง 8  ปี  ครูคนที่สาม คือ ครูบุญชู โนนแก้ว    
ครูพิณพิการตาบอดผู้สอนลายพิณโบราณ เป็นครูพิณที่ครูทองใสได้รับการถ่ายทอดลายพิณโบราณได้
มากที่สุด อันเนื่องมาจากความประทับใจในลายพิณของครู จึงตั้งใจรับการถ่ายทอดเอาลายพิณได้มาก
ที่สุดครูในการท าพิณ คือ ลูกศิษย์สอนการท าพิณ ครูทองใสไม่อายที่จะเรียนรู้วืธีการท าพิณจากลูก
ศิษย์ที่มาเรียนดีดพิณ คือ อาจารย์ยงยุทธ พะหล  ปัจจุบันอายุ 65 ปี เคยเป็นอาจารย์สอนที่
วิทยาลัยเทคนิคอุดรธานี ปัจจุบันมีอาชีพท าพิณขายทั่วไป  ครูที่ยิ่งใหญ่และจะต้องจดจ าตลอดไป 
คือ อาจารย์นพดล ดวงพร เจ้าของและหัวหน้าวงดนตรีเพชรพิณทอง ผู้สอนและให้ค าแนะน าเทคนิค 
วิธีการต่าง ๆ การเล่นการแสดงหน้าเวที การวางตัว การสังเกตความสนใจ ความพอใจของผู้ฟัง และ
เคล็ดลับทุกอย่างท าให้ นายทองใส ทับถนน จากมือพิณธรรมดามาเป็นมือพิณทองใส ทับถนนได้ใน
วันนี้  
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ผลงานการแสดง  
ปี พ.ศ. 2513  หลังพ้นจากทหาร  ได้กลับมาเล่นพิณประกอบวงหมอล าตามแต่จะมีผู้ว่า

จ้าง  ต่อมาครูนพดล ดวงพร นักจัดรายการวิทยุชื่อดัง ขณะนั้นรายการวิทยุที่ครูนพดล ดวงพร 
จัดเป็นรายการที่ชาวบ้านให้ความนิยมรับฟังกันจ านวนมาก  ได้ประกาศรับสมัครนักดนตรีพิณเพ่ือ
มาร่วมวงดนตรี ซึ่งแยกตัวมาจากวงดนตรีจุฬารัตน์  นายทองใส  ทับถนนเกิดความสนใจจึงไปสมัคร 
โดยถือพิณมีหัวพิณเป็นไม้แกะสลักรูปพญานาค จึงมีฉายาว่า "ทองใส หัวนาค" มีนักดนตรีมือพิณ มา
สมัครจ านวนมาก ผู้ได้รับการคัดเลือกให้เข้าร่วมวงมีเพียงคนเดียวคือ นายทองใส ทับถนน  จึงเป็นมือ
พิณประจ าวงดนตรีครูนพดล ดวงพร ตั้งแต่นั้นมา  ปี พ.ศ. 2514 ครูนพดล ดวงพร จัดตั้งวงดนตรีพิณ
ประยุกต์มีชื่อเสียงมากในช่วงนั้น  สถานีโทรทัศน์กรมประชาสัมพันธ์ ช่อง ๕ ขอนแก่น ได้น าเสียงพิณ
ของนายทองใส ทับถนน ไปเปิดเป็นเสียงประกอบในรายการต่างๆ และวงพิณประยุกต์ก็ได้แสดง
ออกอากาศ ทุกวันเสาร์ เพลงลูกทุ่งอีสานประยุกต์ ที่มีชื่อเสียงก็ได้ก าเนิดในยุคนั้น ในปีเดียวกันนี้เอง 
ครูนพดล ดวงพร ได้รับเชิญให้น าวงดนตรีลูกทุ่งอีสานประยุกต์ไปแสดงถวายหน้าที่ประทับ ณ เขื่อน
น้ าพอง จังหวัดขอนแก่น เมื่อครั้งที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชทานปริญญาบัตรแก่
นักศึกษามหาวิทยาลัยขอนแก่น   ครูนพดล ดวงพร และนายทองใส ทับถนน ได้ถวายพิณแด่
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงตรัสว่า  “เพชรนี้เป็นเพชรน้ าเอก” ของเครื่องดนตรี
อีสาน  ยังความปลื้มปิติแก่ครูนพดล ดวงพร และชาวคณะเป็นอย่างมาก จึงได้เปลี่ยนชื่อวง
ดนตรี “ลูกทุ่งอีสาน” พิณประยุกต์ มาเป็นวง “เพชรพิณทอง” ซึ่งถือว่าเป็นมงคลนามยิ่งนักการ
ประยุกต์ลายพิณพ้ืนบ้านอีสานตามที่นายทองใส  ทับถนนถนัด ได้พัฒนามาเป็นการดีดพิณแบบ
ประยุกต์ตามแบบดนตรีสากล เพราะมีโอกาสได้เล่นร่วมกับวงดนตรีสากล ของกองพันทหารปืนใหญ่
เป็นประจ า ท าให้ต้องเรียนรู้ที่จะเล่นลายพิณโบราณต่าง ๆ ให้เข้ากับดนตรีของเพลงลูกทุ่ง เพลงสากล 
ซึ่งนายทองใส  ทับถนนสามารถปรับวิธีการดีดพิณ ให้เข้ากับดนตรีสากลได้อย่างกลมกลืน จากการที่
ทุ่มเทเวลาฝึกฝนอย่างสม่ าเสมอ ท าให้ลายพิณของครูทองใส เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง คือ มีการ
ผสมผสานระหว่างลายพิณโบราณ กับจังหวะท านองที่เร้าใจ จนเกิดเป็นลายพิณประยุกต์กึ่งพ้ืนบ้าน
โบราณอีสาน เป็นผลท าให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ ที่ครูทองใสได้พัฒนาขึ้นมาอย่างไม่รู้ตัว  จุดเปลี่ยน
ส าคัญได้เกิดขึ้นเมื่อครูทองใส ทับถนนได้น าเอาคอนแท็กไฟฟ้ามาประกอบเข้ากับพิณโปร่ง ท าให้เกิด
พิณไฟฟ้าขึ้นมาและถือเป็นพิณไฟฟ้าตัวแรกของประเทศ จากนั้นได้น าไปเล่นกับวงดนตรี “เพชรพิณ
ทอง” นับตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514  จนได้ยุติวง แต่เสียงพิณของครูทองใส ทับถนน ยังคงติดอยู่ในความ
ทรงจ า และดังก้องอยู่ในใจของแฟนเพลงตลอดมาหลักในการท างานของครูทองใส  ทับถนน  ที่ท่าน
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ยึดมั่น คือ  ความอดทน ความมีน้ าใจ ความเพียร และความซื่อสัตย์สุจริต มีหลักในการท างานให้มี
ความสุขสนุกสนานกับเพ่ือนร่วมงาน ครอบครัว มีการพัฒนาฝีมืออยู่เสมอ และท่านถ่ายทอดความรู้
เทคนิคการดีดพิณ เคล็ดลับการผลิตพิณและเรื่องต่างๆที่เก่ียวกับพิณโดยไม่หวงวิชา  

รางวัลเกียรติยศ 
ผลจากความรู้ความเชี่ยวชาญในการเล่นพิณและให้ความช่วยเหลือสังคม ชุมชน ตลอดมา     

ท าให้ครูทองใส ทับถนนได้รับการประกาศเกียรติคุณจ านวนมาก ดังนี้ 
ปี 2543   ได้รับการคัดเลือกให้ เป็นศิลปินดีเด่น   สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีอีสาน)             

จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
ปี 2544    ได้รับประกาศเกียรติคุณผู้ให้การสนับสนุนกิจกรรมวัฒนธรรมดีเด่น จากส านัก

พัฒนาการศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม เขตการศึกษา 10  
ปี 2545    ได้รับการคัดเลือกให้เป็นครูภูมิปัญญาไทย รุ่นที่ 2 ปี 2545  
ปี 2548    ได้รับปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ (ดนตรีศึกษา) จากมหาวิทยาลัย

ราชภัฎอุบลราชธานี  
 
ผลงานการบริการสังคม  
ครูทองใส  ทับถนน  เป็นผู้อุทิศเวลาให้กับการช่วยเหลือสังคม ชุมชนโดยไม่เห็นแก่ความเหน็ด

เหนื่อย  เป็นผู้ให้การสนับสนุนกิจกรรมวัฒนธรรมในเขตการศึกษามาโดยตลอด และการเป็นวิทยากร
ให้กับสถาบันการศึกษาหรือหน่วยงานต่ างๆ มากมายจนนับไม่ถ้วน   เช่น  มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  มหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานี  วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ วิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด  ฯลฯ 

การที่ประสบความส าเร็จในอาชีพนักดนตรีได้นั้น ครูทองใส  ทับถนน มีหลักในการด าเนินชีวิต
แบบพอเพียง  นอกจากนั้น คุณธรรมที่ครูทองใส ยึดมั่นในการเป็นนักดนตรีอาชีพมาตลอดชีวิต คือ 

1. ความเพียร  เพราะสมัยก่อนการเรียนรู้ การฝึกกับครูพิณ คือ การสังเกต การจดจ า
ท านอง การทดลอง การฝึกฝนจนช านาญ ล้วนแต่จะต้องใช้ความเพียรทั้งสิ้น จนท าให้ครูทองใส ทับถนน          
ประสบความส าเร็จในการเป็นมือพิณท่ีดีที่สุดของประเทศ 

2. ความอดทน นอกจากความเพียรในการฝึกฝน ความอดทนเป็นสิ่งที่ต้องน ามาใช้ให้มาก
ที่สุดกับอาชีพนักดนตรี  เพราะต้องตระเวนแสดงตามสถานที่ต่างๆ บางครั้งแสดงจนเกือบสว่าง ต้อง
เจอกับคนดูที่เมาเหล้ามา และนักเลงเจ้าถิ่นมาก่อกวน  รวมทั้งปัญหาอุปสรรคนานับปการที่ต้องใช้
ความอดทนสูงในการเป็นศิลปิน 

3. ความมีน้ าใจ การแบ่งปัน เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แก่ผู้อ่ืน ในฐานะที่อยู่ร่วมกันกับคนหมู่มาก 
จะต้องมีน้ าใจให้กับคนอ่ืนเสมอ ๆ และจะได้รับน้ าใจกลับคืนมาภายหลังเอง 
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4. ความซื่อสัตย์สุจริต คุณธรรมข้อนี้ ครูทองใส  ทับถนนยึดมั่นมาโดยตลอด และเป็น
หนทางไปสู่ความส าเร็จในการเป็นศิลปิน 

5. ท างานอย่างมีความสุข เพราะอาชีพศิลปินคืออาชีพที่สร้างความสุขให้กับผู้อ่ืนศิลปินต้อง
มีความสุขกับการท างาน ซึ่งเวลาที่ครูทองใส ทับถนนดีดพิณจะเป็นนักดนตรีคนแรกท่ียิ้มได้ตลอดการ
เล่น โดยไม่ได้เสแสร้ง จึงท าให้กลายเป็นคนอารมณ์ดีตลอดเวลา 

6. สร้างบรรยากาศให้เกิดความสนุกสนานกับเพ่ือนร่วมงาน  อย่างจริงใจและเป็นกันเองท า
ให้งานออกมามีคุณภาพ 

7. เอาใจใส่กับครอบครัว ครูทองใส ทับถนนเป็นคนที่รักครอบครัวมากที่สุด ไม่เคยมีปัญหา
ทางครอบครัว เพราะสามารถบริหารเวลาในการแสดงกับครอบครัวได้ลงตัว 

8. ไม่ลืมตัว หรือหลงตนเองว่าเป็นคนมีชื่อเสียง ดังนั้นจึงฝึกซ้อมและพัฒนาฝีมือตนเองอยู่
เสมอ  ด้วยการเรียนรู้ ฝึกฝนและหาประสบการณ์เพ่ิมเติมทางดนตรี 

9. ถ่ายทอดความรู้โดยไม่ปิดปัง เพราะถือว่าเป็นวิทยาทาน ทุกครั้งที่ถ่อยทอดและสอนลูก
ศิษย์ ครูทองใสจะพยายามให้ความรู้กับลูกศิษย์ทุกอย่าง ทั้งลายพิณ เทคนิค เคล็ดลับต่างๆ เพราะถือ
ว่าได้ความรู้มาจากครู เมือเป็นครูก็ต้องถ่ายทอดความรู้ให้กับลูกศิษย์ทั้งหมดเช่นเดียวกัน ส่วนใครจะ
รับได้มากน้อยเป็นเรื่องความสามารถของแต่ละบุคคล 

เคล็ดลับส าคัญอย่างหนึ่งของครูทองใส  ทับถนน คือ ก่อนการแสดงท่านจะต้องไหว้ครูเพ่ือ
ระลึกถึงพระคุณของท่าน  และไหว้พระแม่ธรณี  เจ้าที่เจ้าทางเพ่ือขออนุญาตท าการแสดง อย่าได้มี
อุปสรรคปัญหาใดๆ เกิดข้ึน โดยมีคาถาไหว้ครูพิณ ดังนี้  
                         คาถาไหว้ครูพิณ   ของครูทองใส  ทับถนน  

นะโมตัสสะ ภะคะวะโต  อะระหะโต  สัมมาสัมพุทธัสสะ (จบ) 
โอม พระวิไลกอดพระวิรอด  โอม พระวิรอดกอดพระวิไล (9 จบ) 

โอม จินิ  (9 จบ) 
โอม เมตตา กรุณา นะ อิ นิ กรุณา โอม เส เส 

สาวดีกูเคย    สาวเห็นกูต้องมัก  สาวมักกูก็สมจิต 
มะ มะ สาลิกาลิ้นทอง  ปะแป้ง 

กูอยากเรียกดวงจิต ให้มึงมาไว ๆ 
กูอยากเรียกดวงใจ ให้มึงมาฟ้าว ๆ 

กูอยากจะกล่าวถึงพระยาอินทร์ พระยาพรหม 
คนนั้น จบเพศและทรงงาม  โอมสหมติด. 
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6. บริบทพื้นที่ในการท าวิจัย 
บริบทพื้นที่ในการท าวิจัยในครั้งนี้ประกอบด้วยพื้น 3 จังหวัด อันได้แก่ จังหวัดร้อยเอ็ด จังหวัด

กาฬสินธุ์ และจังหวัดอุบลราชธานี ซึ่งมีข้อมูลดังนี้ 
1.1 จังหวัดร้อยเอ็ด  เคยเป็นเมืองที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาแต่ยุคก่อนประวัติศาสตร์          

โดยปรากฏชื่อในต านานอุรังคธาตุว่า สาเกตนคร หรือ เมืองร้อยเอ็ดประตู อันเนื่องมาจากเป็นเมืองที่
มีความเจริญรุ่งเรื่องโดยที่มีเมืองขึ้นจ านวนมาก การตั้งชื่อเมืองว่า "ร้อยเอ็ดประตู" นั้น น่าจะเป็นการ
ตั้งชื่อเชิงอุปมาอุปไมยให้เป็นศิริมงคลและแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของเมืองมากกว่าการที่เมืองจะมี
ประตูเมืองอยู่จริงถึงร้อยเอ็ดประตู ซึ่งการตั้งชื่อเพ่ือแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองผ่านการมีประตูเมือง
จ านวนมากนั้น น่าจะได้รับอิทธิพลหรือแบบอย่างมาจากเมืองหรืออาณาจักรที่เคยรุ่งเรืองในสมัย
โบราณอย่างทวารวดีซึ่งมีความหมายว่าเมืองที่มีประตูล้อมรอบเป็นก าแพง หรืออย่างเมืองหงสาวดีที่มี
ประตูเมืองรายล้อมก าแพงเมืองอยู่ยี่สิบประตู ซึ่งแต่ละประตูนั้นจะตั้งชื่อตามเมืองขึ้นของตน         
เช่น เชียงใหม่ อโยธยา จังหวัดนครราชสีมา เป็นต้น นอกจากนั้นการตั้งชื่อเมืองให้ดูยิ่งใหญ่เกินจริง
เพ่ือความเป็นสิริมงคลก็ถือเป็นธรรมดาของการตั้งชื่อเมืองหรืออาณาจักรในสมัยโบราณ ส่วนข้อ
สันนิษฐานที่ว่าเมืองร้อยเอ็ดน่าจะมีเพียงสิบเอ็ดหัวเมือง อันเนื่องมาจากการเขียนจ านวนตามแบบ
ภาษาลาวโบราณ โดยเลขสิบเอ็ดจะประกอบไปด้วยเลขสิบกับเลขหนึ่ง (10+1 =101) ท าให้เกิดการ
อ่านที่ผิดเพ้ียนเป็นค าว่าร้อยเอ็ดนั้น น่าจะเป็นสมมุติฐานที่คลาดเคลื่อน เพราะจากการตรวจสอบ
ข้อความตัวอักษรธรรมในต้นฉบับใบลานเรื่องอุรังคธาตุไม่ปรากฏว่ามีจุดไหนที่เขียนชื่อเมืองร้อยเอ็ด
เป็นตัวเลข แต่กลับมีการเขียนถึงเมืองร้อยเอ็ดเป็นตัวอักษรทุกจุด (มีทั้งหมด 59 จุด) และไม่มี
ข้อความตอนใดที่บรรยายแจกแจงรายชื่อหัวเมืองทั้ง 11 แห่ง (อ่านเพ่ิมเติมที่ ร้อยเอ็ด คือ ร้อยเอ็ด 
มิใช่สิบเอ็ด หรือ 10 + 1 ประกอบกับตามธรรมดาของการตั้งชื่อต่างๆไม่ว่าจะคนหรือเมืองนั้น จะต้อง
มีการออกเสียงก่อนถึงจะมีการเขียนเป็นตัวอักษรหรือตัวเลข ซึ่งหากชื่อเมืองแต่เดิมชื่อว่าเมืองสิบเอ็ด
ประตูแล้ว จึงมีการจารึกชื่อเป็นตัวเลขอย่าง 101 นั้น ค าว่าสิบเอ็ดก็ไม่น่าจะออกเสียงเพ้ียนจนมาเป็น
ค าว่าร้อยเอ็ดอย่างในปัจจุบันได้ ดังนั้นชื่อเมืองร้อยเอ็ดหรือเมืองร้อยเอ็ดประตูจึงน่าจะเป็นชื่อเมือง    
ที่มีมาอยู่แต่แรกเริ่มดังปรากฏในหลักฐานส าคัญ คือ ต านานอุรังคธาตุฉบับกรมศิลป์ฯ 

สรุปความหมาย ก็คือ มีค า 2 ค าที่ต้องท าความเข้าใจ ค าแรกคือค าว่า ร้อยเอ็ด แปลว่า จ านวน
ที่มากมายจนนับไม่ถ้วน และ อีกค าหนึ่ง ก็คือ ค าว่า เมืองร้อยเอ็ดประตู ซึ่งมีนักวิชาการ ได้ตีความว่า
น่าจะหมายถึง ทวารวดี เพราะ ทวาร แปลว่า ช่อง, รู, ประตู วติ หรือ วดี แปลว่า เขต หรือ รั้ว ทวาร
ดี จึงแปลว่า เมืองที่มีประตูเป็นรั้ว ซึ่งเปรียบเทียบแล้วน่าจะมีความหมายที่ใกล้เคียงกับค าว่าเมือง
ร้อยเอ็ดประตูท่ีสุด 
 

ที่ตั้งและอาณาเขต 
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จังหวัดร้อยเอ็ดตั้งอยู่ตอนกลางของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระหว่างละติจูดที่ 15 องศา 24 
ลิปดาเหนือ ถึง 16 องศา 19 ลิปดาเหนือ และลองจิจูดที่ 103 องศา 16 ลิปดาตะวันออก ถึง 104 
องศา 21 ลิปดาตะวันออก อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานคร โดยทางรถยนต์ประมาณ 512 กิโลเมตร      
มีพ้ืนที่ทั้งสิ้น 8,299.46 ตารางกิโลเมตร หรือ 5,187,156 ไร่ มีเขตแดนติดต่อกับจังหวัดอ่ืนดังนี้ 

- ทิศเหนือและตะวันตกเฉียงเหนือ จรดจังหวัดกาฬสินธุ์ 
- ทิศตะวันออกเฉียงเหนือ จรดจังหวัดมุกดาหาร 
- ทิศตะวันออก จรดจังหวัดยโสธร 
- ทิศตะวันออกเฉียงใต้ จรด จังหวัดศรีสะเกษ 
- ทิศใต้ จรดจังหวัดสุรินทร์ 
- ทิศตะวันตก จรดจังหวัดมหาสารคาม 
 

ประชากร 
มีจ านวนประชากรทั้งสิ้น 1,310,259 คน แยกเป็นชาย 654,508 คน หญิง 655,751 คน     

โดยมีอ าเภอที่มีประชากรมากที่สุดได้แก่ อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด 118,789 คน รองลงมาได้แก่ อ าเภอเสล
ภูมิ มีจ านวน 108,063 คน และอ าเภอสุวรรณภูมิ มีจ านวน 106,451 คน ส าหรับอ าเภอที่มีความ
หนาแน่นของประชากรมากที่สุด คือ อ าเภอจังหาร โดยมีอัตราความหนาแน่น 295 คนต่อตาราง
กิโลเมตร รองลงมาได้แก่ อ าเภอเมืองร้อยเอ็ด มีอัตราความหนาแน่น 240 คนต่อตารางกิโลเมตร และ
อ าเภอเชียงขวัญมีอัตราความหนาแน่น 215 คนต่อตารางกิโลเมตร โดยอัตราความหนาแน่นโดยเฉลี่ย
ของจังหวัดอยู่ในระดับ 158 คนต่อตารางกิโลเมตร 

ประชากรและกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
1. กลุ่มภาษาไทย-ลาว เป็นคนกลุ่มหลักในจังหวัดร้อยเอ็ด แบ่งย่อยเป็น 2 กลุ่มได้แก่ ชาว

ไทยอีสานเดิม คนกลุ่มนี้มีภาษาไทยที่เป็นเอกลักษณ์เรียกว่า "ส าเนียงร้อยเอ็ด" ไม่พบการใช้ส าเนียงนี้
ในที่ อ่ืนนอกจากร้อยเอ็ด เป็นกลุ่มภาษาเดียวในภาคอีสานที่จังหวัดอ่ืนไม่มี สันนิฐานว่าเป็นชน
พ้ืนเมืองร้อยเอ็ดในรุ่นแรกที่เข้ามาอาศัยไม่ต่ ากว่า 500 ปี จนวิวัฒนาการมีภาษาและส าเนียงของตน 
ทางประเทศลาวได้ก าหนดภาษาลาวไว้ 6 ส าเนียง โดยส าเนียงร้อยเอ็ดนี้ทางประเทศลาวได้จัดให้เป็น
ภาษาลาวตะวันตก มีในเฉพาะในจังหวัดร้อยเอ็ดเท่านั้นและไม่พบการพูดส าเนียงนี้ในที่อ่ืน ๆ รวมถึง
ประเทศลาว แต่ทั้งนี้และทั้งนั้น ภาษาลาวจัดอยู่ตระกูลภาษาขร้า -ไท เช่นเดียวกับภาษาไทยทุก
ส าเนียง แต่ที่ถูกเรียกเป็นภาษาลาวเพราะทางการลาวใช้ส าเนียงเวียงจันทน์เป็นภาษากลางใน      
การจ าแนก จึงท าให้ส าเนียงร้อยเอ็ดถูกจัดให้อยู่ในกลุ่มลูกของภาษาลาว เนื่องจากมีความใกล้กับ
ภาษาเวียงจันทน์มากกว่าทางกรุงเทพมหานคร ชาวไทยอีสานใหม่ เป็นกลุ่มชาวไทยอีสานที่โยกย้าย
กันในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์เป็นต้นมา ไม่ว่าจะเป็นยุคสงครามหรือการเมือง คนไทยอีสานในกลุ่ มนี้
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ไม่ได้ใช้ส าเนียงร้อยเอ็ด แต่ใช้ภาษาอีสานที่มีในอีสานเหนือ, อีสานกลาง รวมถึงส าเนียงลาวใต้ที่พบใน
แขวงจ าปาสัก, แขวงอัตตะปือ อีกทั้งมีการพบส าเนียงลาวเวียงจันทน์ที่โยกย้ายเข้ามาช่วงต้นกรุง
รัตนโกสินทร์ 

2. กลุ่มภาษาเขมร เป็นคนพ้ืนเมืองร้อยเอ็ด แต่มีบรรพบุรุษเชื้อสายเขมร อยู่ในอ าเภอ
สุวรรณภูมิ และอ าเภอเกษตรวิสัย กลุ่มคนเหล่านี้มีภาษาใกล้เคียงกับชาวเขมรในอีสานใต้ หรือที่เรียก
กันว่าภาษาเขมรสูง แยกเป็นอีกส าเนียงหนึ่งในตระกูลภาษาเขมร โดยคนกัมพูชาฟังไม่ค่อยเข้าใจ     
แต่ชาวเขมรสูงในประเทศไทยสามารถฟังภาษาเขมรในกัมพูชาแตกฉาน 

3. กลุ่มภาษาส่วย-กูย เป็นคนที่อยู่ในจังหวัดร้อยเอ็ด มีเชื่อสายเป็นชาวส่วยหรือกูยอยู่
บริเวณอ าเภอสุวรรณภูมิ, อ าเภอปทุมรัตต์ และอ าเภอโพนทราย ติดต่อกับจังหวัดศรีสะเกษ ภาษากูย
จัดอยู่ในตระกูลภาษาออสโตร-เอเชียติก เช่นเดียวกับกลุ่มภาษามอญ-เขมร แต่ชาวกูยแยกสายออกมา
เป็นเวลานานมากจึงท าให้มีภาษาใหม่ ปัจจุบันภาษากูยถูกแยกย่อยเป็นอีกกลุ่มภาษา คือ กลุ่มภาษา
กะตู ภาษาย่อยกูย 

4. กลุ่มภูไทหรือผู้ไท เป็นกลุ่มที่ตั้งถิ่นฐานในเขตอ าเภอเมยวดี, อ าเภอหนองพอก ซึ่งติดต่อ
กับจังหวัดกาฬสินธุ์, ยโสธร และมุกดาหาร คนกลุ่มนี้เข้ามาในประเทศไทยตั้งแต่ต้นกรุงรัตนโกสินทร์ 
ยาวจนมาถึงสมัยรัชกาลที่ 5 โดยในปัจจุบันคือแขวงหัวพัน, แขวงเชียงขวาง, แขวงพงสาลี รวมถึง
ดินแดนสิบสองจุไท หรือในปัจจุบันคือจังหวัดเดียนเบียนฟูในประเทศเวียดนาม พูดภาษาผู้ไท และ
เรียกตนเองว่าไทน าหน้า เช่น ไทด า นอกจากนี้ภาษาใกล้เคียงมากกับชาวไทพวน โดย "พวน" คือ    
ชื่อเมือง 

5. กลุ่มไทย้อ เป็นกลุ่มที่มีเชื้อสายมาจากแขวงค ามวน ประเทศลาว อาศัยอยู่ในเขตอ าเภอ
โพธิ์ชัย ภาษาไทญ้อจัดอยู่ในกลุ่มภาษาไทตะวันตกเฉียงใต้ ในประเทศไทยมีจ านวนกว่า 50,000 คน 
ถึงแม้ในอดีตจะมาจากฝั่งประเทศลาว แต่ชาติพันธุ์ไทญ้อไม่ได้ถูกนับรวมกับกลุ่มภาษาลาวทั้ง 6 
ส าเนียงจากทางการ ภาษาไทญ้อใกล้เคียงกับภาษาภูไท, ผู้ไท, พวน, ลาวโซ่ง และไทด า นอกจากนั้น
ยังมีกลุ่มคนอพยพเข้ามาอาศัยในจังหวัดร้อยเอ็ดในภายหลัง ได้แก่ กลุ่มชาวจีน, ชาวเวียดนาม, แขก 

1.2 จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนกลางหรือตอนบน
ของประเทศไทย อยู่ห่างจากกรุงเทพมหานครประมาณ 510 กิโลเมตร เป็นจังหวัดที่มีความอุดม
สมบูรณ์มากที่สุดจังหวัดหนึ่งในภาคอีสาน หลักฐานทางโบราณคดีบ่งบอกว่าเคยเป็นที่อยู่อาศัยของ
เผ่าละว้า ซึ่งมีความเจริญทางด้านอารยธรรมประมาณ 1,600 ปี จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์เริ่ม
ตั้งเป็นเมืองในสมัยรัตนโกสินทร์ เมื่อปี พ.ศ. 2336 โดยท้าวโสมพะมิตร ได้อพยพหลบภัยมาจาก
ดินแดนฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง (เมืองศรีสัตตนาคนหุตล้านช้างร่มขาวเวียงจันทน์ หรือนครหลวงเวียงจันทน์
ในปัจจุบัน)พร้อมไพร่พล และมาตั้งบ้านเรือนอยู่ริมแม่น้ าปาว เรียกว่า “บ้านแก่งส าโรง” แล้วได้น า
เครื่องบรรณาการเข้าถวายสวามิภักดิ์ต่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า จุฬาโลกมหาราช ต่อมา
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ได้รับพระกรุณาโปรดเกล้า ยกฐานะบ้านแก่งส าโรงขึ้นเป็นเมือง และพระราชทานนามว่า “เมือง
กาฬสินธุ์” หรือ “เมืองน้ าด า” ซึ่งเป็นเมืองที่ส าคัญทางประวัติศาสตร์มาตั้งแต่สมัยโบราณกาล 
“กาฬ” แปลว่า “ด า” “สินธุ์” แปลว่า “น้ า” กาฬสินธุ์จึงแปลว่า “น้ าด า” (น้ าด าในที่นี้หมายถึง น้ าที่
ใสสะอาดจนมองเห็นดินสีด า ซึ่งดินด าเป็นดินที่อุดมสมบูรณ์ที่สุด) ทั้งมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้า
โปรดกระหม่อมแต่งตั้งให้ท้าวโสมพะมิตรเป็น “พระยาชัยสุนทร” ครองเมืองกาฬสินธุ์เป็นคนแรก 
และยังมีแหล่งซากไดโนเสาร์และซากดึกด าบรรพ์อ่ืนๆหลายแห่งด้วย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในอ าเภอสหัส
ขันธ์ อีกท้ังยังมีชื่อเสียงด้านโปงลางและผ้าไหมแพรวา นอกจากนี้จังหวัดกาฬสินธุ์ก็มีความหลากหลาย
ทางชาติพันธุ์ ไม่ว่าจะเป็น ลาว,เขมร,จีน,เวียดนาม,ภูไท,กะเลิง,ไทข่า,ไทด า และญ้อ เป็นต้น 

 
ที่ตั้งและอาณาเขต 
จังหวัดกาฬสินธุ์มีอาณาเขตติดกับจังหวัดอ่ืน ๆ ดังนี้  

- ทิศเหนือ จรดจังหวัดอุดรธานีและจังหวัดสกลนคร 
- ทิศตะวันออก จรดจังหวัดมุกดาหาร 
- ทิศใต้ จรดจังหวัดร้อยเอ็ดและจังหวัดมหาสารคาม 
- ทิศตะวันตก จรดจังหวัดมหาสารคามและจังหวัดขอนแก่น  
 

เทศกาลและงานประเพณี 
- งานมหกรรมโปงลาง ผ้าไหมแพรวา และงานกาชาด ลานหน้าศาลากลางจังหวัด   

(หลังเก่า) 
- งานมหกรรมวิจิตรแพรวา ราชินีแห่งไหม ลานหน้าศาลากลางจังหวัด (หลังเก่า) 
- งานประเพณีสมมาน้ าคืนเพ็งเส็งประทีป (ลอยกระทง) สวนสาธารณะกุดน้ ากิน 
- งานประเพณีบุญผะเหวด (บุญพระเวส) 
- งานประเพณีบุญสรงน้ า หรือตรุษสงกรานต์ 
- งานประเพณีออกพรรษา และตักบาตรเทโวโรหณะ วัดภูสิงห์ (อ าเภอสหัสขันธ์) 
- งานประเพณีแห่เทียนพรรษา 
- งานประเพณีบรวงสรวงเจ้าปู่ (อ าเภอหนองกุงศรี) 
- งานประเพณีบุญบั้งไฟล้าน (อ าเภอท่าคันโท) 
- งานนมัสการพระธาตุพนมจ าลอง (อ าเภอห้วยเม็ก) 
- งานประเพณีบุญคูณลาน (อ าเภอยางตลาด) 
- งานประเพณีบุญคูนลานสู่ขวัญข้าว (บุญเดือนยี่) (วัดเศวตวันวนาราม ต.เหนือ) 
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- งานนมัสการพระธาตุยาคู (งานแสดง แสง สี เสียง ทวารวดีมิ่งหล้าเมืองฟ้าแดดสงยาง) 
(อ าเภอกมลาไสย) 

- งานประเพณีบุญบั้งไฟ ตะไลล้าน (อ าเภอกุฉินารายณ์) 
- ประเพณีการแข่งขันเรือยาว (อ าเภอกมลาไสย) 
- งานมหกรรมเส็งกลองร่องค า (อ าเภอร่องค า) 

1.3 จังหวัดอุบลราชธานี เป็นจังหวัดขนาดใหญ่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง      
ซึ่งตั้งอยู่ทางตะวันออกสุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือและของประเทศไทย มีประชากรถึง 
1,869,633 ล้านคน ทั้งยังเป็นต าบลที่ตั้งของเส้นเวลาหลักของประเทศ ที่เส้นแวง 105 องศา
ตะวันออก โดยเป็นจังหวัดแรกที่ได้เห็นดวงอาทิตย์ก่อนพ้ืนที่อ่ืน ๆ ของประเทศไทย สามารถชม
ปรากฏการณ์ตะวันอ้อมโขงในช่วงฤดูหนาวช่วงก่อนสิ้นปีและปีใหม่ และยังมีภาษาถิ่นวัฒนธรรมและ
ประเพณีที่โดดเด่น คือ ประเพณีแห่เทียนพรรษาทุ่งศรีเมืองอุบลราชธานีและสถานที่ท่องเที่ยวทาง
ธรรมชาติอีกมากมายไม่ว่าจะเป็นผาแต้ม ผาชนะได สามพันโบก เสาเฉลียง น้ าตกแสงจันทร์        
และ ความงามตามธรรมชาติของแม่น้ าโขง 

ความพิเศษอีกอย่างหนึ่ง คือ เป็นจังหวัดที่แม่น้ าสายส าคัญทั้งหมดของภาคอีสานทั้งโขงชี
มูลไหลมาบรรจบกัน โดยแม่น้ าชีและแม่น้ ามูลไหลมารวมกันที่อ าเภอวารินช าราบ ซึ่งเป็นสถานที่ตั้ง
ของสถานีรถไฟหลักและมหาวิทยาลัยอุบลราชธานีที่ไม่ได้ตั้งอยู่ในอ าเภอเมืองเช่นจังหวัดอ่ืน ๆ ทั่วไป 
ส่วนสถานที่ราชการ ศาลากลางประจ าจังหวัด สนามบินอุบลราชธานีอยู่ฝั่งอ าเภอเมืองซึ่งเชื่อมกับ
อ าเภอวารินด้วยสะพานรัตนโกสินทร์ 200 ปี และ สะพานเสรีประชาธิปไตย โดยมีแม่น้ ามูลไหลกั้นทุ่ง
ศรีเมืองและอ าเภอวารินช าราบ ก่อนจะไหลไปรวมกับแม่น้ าโขงบริเวณจุดชมวิวทางธรรมชาติ โขงสี
ปูน มูลสีคราม อ าเภอโขงเจียมต่อไป จังหวัดอุบลราชธานี เป็นเมืองใหญ่ ริมฝั่ งแม่น้ ามูลที่มี
ประวัติศาสตร์ที่ยาวนานมากว่า 200 ปี และแหล่งโบราณคดีบ้านก้านเหลืองยุคก่อนประวัติศาสตร์ 
ตั้งอยู่ในบริเวณวัดบ้านก้านเหลือง ต าบลขามใหญ่ ในตัวอ าเภอเมือง กรมศิลปากรได้ท าการขุดค้นเมื่อ
ปี 2539 พบโบราณวัตถุต่าง ๆ มากมาย เช่น ลูกปัด เครื่องปั้นดินเผา การท าโลหะผสม กระพรวน
ส าริด ขวานเหล็ก และแกลบข้าวจ านวนมาก แต่ไม่พบโครงกระดูกมนุษย์ สันนิษฐานว่า ชุมชนโบราณ
แห่งนี้ เป็นแหล่งโบราณคดีที่มีอายุระหว่าง 2 ,500-2,800 ปีมาแล้ว อยู่ในยุคโลหะตอนปลาย         
เป็นจังหวัดที่มีพ้ืนที่กว้างใหญ่ ภายหลังถูกแบ่งออกเป็นจังหวัดใหม่ คือ จังหวัดยโสธรในปี พ.ศ. 2515 
และจังหวัดอ านาจเจริญในปี พ.ศ. 2536 ซึ่งถ้ารวมพ้ืนที่ อีกสองจังหวัดที่แยกออกไป จังหวัด
อุบลราชธานีจะมีพ้ืนที่เป็นอันดับ 1 ของประเทศไทย 

 
ที่ตั้งและอาณาเขต 

- ทิศเหนือ ติดต่อกับจังหวัดอ านาจเจริญและประเทศลาว 
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- ทิศตะวันออก ติดต่อกับแขวงจ าปาศักดิ์ (ประเทศลาว) โดยพรมแดนบางช่วงใช้แม่น้ า
โขงเป็นตัวก าหนด 

- ทิศใต้ ติดต่อกับจังหวัดพระวิหาร (ประเทศกัมพูชา) 
- ทิศตะวันตก ติดต่อกับจังหวัดศรีสะเกษและจังหวัดยโสธร 
แนวพรมแดนติดต่อกับประเทศลาวและกัมพูชา รวมความยาวประมาณ 428 กิโลเมตร 

ติดต่อกับประเทศลาว 361 กิโลเมตร (จากอ าเภอเขมราฐถึงอ าเภอน้ ายืน ติดต่อกับแขวงสุวรรณเขต 
แขวงสาละวัน และแขวงจ าปาศักดิ์) ติดต่อกับประเทศกัมพูชา 67 กิโลเมตร (อ าเภอน้ ายืน ติดต่อกับ
จังหวัดพระวิหาร ประเทศกัมพูชา) 
 

เทศกาลและงานประเพณี 
- ประเพณีแห่เทียนพรรษา 
- ประเพณีฆ่านกหัสดีลิงค์ (นกสักกะไดลิงในงานเจ้าเมืองและพระเถราจารย์ชั้นสัญญาบัตร

ขึ้นไป) 
จากการศึกษา บริบทพ้ืนที่ในการท าวิจัย สรุปได้ว่า บริบทพ้ืนที่มีส่วนส าคัญที่ส่งผลต่อ

วัฒนธรรมทางด้านดนตรี นั่นเป็นเพราะว่า บริบทพื้นที่เป็นทั้งที่อยู่อาศัย ที่ท ามาหาเลี้ยงชีพ ก่อให้เกิด
ชุมชน เมื่อเกิดเป็นชุมชนย่อมเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ และการสร้างสรรค์ พัฒนาสิ่งต่าง ๆ ตามมา 
ไม่เว้นแม้กระทั่งดนตรี 
 
7. แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 

7.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 
ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดเกี่ยวกับหลักสุนทรียศาสตร์ของแมเรียน บาวเวอร์ ได้เสนอ

แนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in Music) ไว้ว่าดนตรีเป็นศาสตร์ความงานแห่งเสียง 
ซึ่งมีรูปแบบ (Form) หลายรูปแบบ ดนตรีและเพลงแต่ละประเภทให้อารมณ์สะท่อนใจต่างกัน 
สามารถเป็นสื่อกลางระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ลักษณะของดนตรีสามารถแบ่งได้ 2 กลุ่มคือ 

1. เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี 
2. เสียงดนตรีที่เกิดจากการร้องเพลง (Marion 1975) 
อารีย์ สุทธิพันธุ์ (2533) กล่าวถึงทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า สุนทรียศาสตร์ เป็นวิชา

หนึ่งที่รู้จักกันดีในหมู่ผู้ศึกษาปรัชญา เพราะว่าสุนทรียศาสตร์เป็นแขนงหนึ่งของปรัชญาที่เกี่ยวข้องกับ
ความงามของสิ่งต่าง ๆ ที่มนุษย์สร้างขึ้นและความงามตามธรรมชาติ การท าความเข้าใจ ในวิชาแขนง
สุนทรียศาสตร์ก็คือ ขณะที่จริยศาสตร์ท าหน้าที่ก าหนดและอธิบายเกี่ยวกับมาตรฐานของจรรยา
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มารยาทและคุณงามความดีนั้น วิชาสุนทรียศาสตร์จะท าหน้าที่ก าหนดและอธิบายเกี่ยวกับ ความงาม 
ของศิลปะทุกแขนง ทั้งดนตรี นาฏศิลป์ และการละคร 

1. เป็นวิชาที่เก่ียวกับความรู้สึกรับรู้ในความงาม 
2. เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับหลักเกณฑ์ของความงามและลักษณะต่าง ๆ ของความงาม

คุณค่าของความงามและรสนิยม 
3. เป็นวิชาที่สอบสวนและเปิดเผยหลักเกณฑ์ความงามให้เด่นชัด เข้าใจกันได้ดี เห็นได้

และชื่นชมกันได ้
4. เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับประสบการณ์ตรงที่สร้างความพอใจ โดยไม่หวังผลในทาง

ปฏิบัติ ไม่หวังผลตอบแทนเป็นวัตถุ แต่เป็นผลของความรู้สึกเฉพาะตน 
5. เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาของบุคคลและจิตใจ และพฤติกรรมของมนุษย์       

ที่ เกี่ยวข้องกับการศึกษาความรู้สึกตอบสนองในสิ่งสวยงาม สิ่ งที่ เป็นประโยชน์ต่อมวลชนจาก
ความหมายของสุนทรียศาสตร์ทั้ง 5 ประการ อาจสรุปได้ คือ วิชาสุนทรียศาสตร์ หมายถึง ศาสตร์ของ
การรับรู้ในความงามของศิลปะโดยเฉพาะและมีความมุ่งหมายที่จะส่งเสริมให้มนุษย์มีความซาบซึ้งและ
ความชื่นชมในความงามที่มนุษย์สร้างขึ้น ฉะนั้นถ้าเชื่อว่า สุนทรียศาสตร์ เป็นแขนงทางปรัชญา     
ย่อมวัดผลได้ยาก แต่ถ้าเชื่อว่าเป็นแขนงหนึ่งในวิทยาศาสตร์ย่อมวัดผลได้ง่าย 

วนิดา ข าเขียว (2544) กล่าวถึงวิชาสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า เกิดขึ้นมานานเท่า ๆ กับวิชา ปรัชญา 
แต่ไม่ได้เป็นที่สนใจมากเท่าท่ีควร อาจจะเกิดจากสาเหตุส าคัญ 2 ประการคือ 

1. วิชานี้มีเนื้อหาวิชายุ่งยาก สลับซับซ้อนและเป็นนามธรรม 
2. วิชานี้มีลักษณะวิชาเกี่ยวข้องกับความคิดเห็นเฉพาะตนมากเกินได้ ด้วยเหตุผลสอง

ประการ คือ ประการแรก ที่ว่าเนื้อหาวิชายุ่งยาก สลับซับซ้อนและเป็นนามธรรมนั้น เราจะพบความ
จริงอันหนึ่งว่า เมื่อใดที่เราเริ่มศึกษาเกี่ยวกับคุณค่าของสิ่งใดเราจะต้องตกลงคุณค่านั้น ๆ ก่อน      
โดยพิจารณาจากพ้ืนฐานหลายทางเช่น สังคม การเมือง การศึกษาทั่วไป เศรษฐกิจและวัฒนธรรมและ
เนื่องจากความแตกต่างกันของฐานหลายทางนี้เอง จึงเป็นที่แน่นอนว่าเนื้อหาของวิชาสุนทรียศาสตร์
ต้องมีความยุ่งยากสลับซับซ้อนแน่ และในส่วนที่เกี่ยวข้องกับคุณค่าของความงามในตัวของมันเอง
โดยตรงแล้วจึงยุ่งยากมากที่สุด ฉะนั้นจะสรุปให้แน่นอนก็ไม่ได้แม้ว่านักปรัชญา ในสมัยโบราณได้
พยายามตกลง ความหมายของความงามว่า คือ ความเป็นระเบียบ ซึ่งความเป็นระเบียบนี้ ก็อยู่ใน
ลักษณะของนามธรรมอยู่นั่นเอง ดังนั้น จึงเป็นเหตุหนึ่ง ที่มีส่วนท าให้วิชาสุนทรียศาสตร์ไม่เป็นที่สนใจ
เท่าที่ควรเหตุผลในประการที่สองว่า ลักษณะของวิชาสุนทรียศาสตร์เกี่ยวกับความคิดเฉพาะ ตนมาก
เกินไปนั้น เราจะพบว่ามีความจริงอยู่มาก เมื่อใดที่เราศึกษาเกี่ยวกับมนุษย์ ปัญหาที่ส าคัญคือความ
แตกต่างระหว่างบุคคล และยิ่งศึกษาระหว่างผลงานที่มนุษย์ท าด้วยแล้วยิ่งเป็นปัญหามาก เพราะว่า 
ถ้าเราไปสัมภาษณ์ ผู้สร้างผลงาน เขามักจะตอบในลักษณะความรู้สึกของเขา ซึ่งอาจจะไม่ตรง       
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กับค าถามของเราหรือตามที่เราต้องการก็ได้ ดังนั้นด้วยปัญหาความแตกต่างระหว่างปัญหาผลงาน     
ที่ส าคัญคือ ความแตกต่างระหว่างผลงานจึงเป็นสาเหตุหนึ่งที่ไม่ท าให้วิชาสุนทรียศาสตร์ไม่ได้รับหรือ 
เป็นที่กังวนใจเท่าที่ควร และโดยเฉพาะอย่างยิ่งผู้ที่สนใจในวิชาสุนทรียศาสตร์โดยธรรมชาติ จะต้อง
เป็น ผู้มีคุณสมบัติพิเศษคือ มีความใจกว้างยอมรับฟังเหตุผลและความคิดเห็นของผู้อ่ืน กล้าแสดง
ความคิดเห็นประเด็นลึก ๆ ที่เกี่ยวกับความงามตามพ้ืนฐานต่าง ๆ ดังกล่าวมาแล้วได้และมีตัวอย่าง
ประกอบความเข้าใจด้วยเหตุผลมากมาย ดังนั้น จากสาเหตุซึ่งเกี่ยวกับความแตกต่างของบุคคลนี้เอง 
จึงท าให้วิชาสุนทรียศาสตร์ ไม่ได้รับหรือเป็นที่สนใจเท่าที่ควรเนื่องจากสาเหตุสองประการดังกล่าวนี้ 
จึงเสมือนเป็นเครื่องท้าทายและได้กลายเป็นแรงกระตุ้นช่วยให้วิชาสุนทรียศาสตร์กลับกลายมาเป็น
วิชาที่น่าสนใจยิ่ง ฉะนั้นในราวต้นศตวรรษที่ 18 โดยนักปรัชญาได้ก าหนดความหมายเสียใจใหม่ว่า 
เป็นวิชาที่มีคุณสมบัติและความหมายใกล้ตัวมนุษย์มากที่สุด โดยนิยามว่า สุนทรียศาสตร์ เป็นวิชาที่
เกี่ยวกับความรู้สึกของการรับรู้หรือเรื่องเก่ียวกับการรับรู้เนื้อหาเกี่ยวกับการรับรู้ (Perception) นี้ช่วย
แก้ความเข้าใจแต่เดิมเป็นนามธรรม ให้เป็นรูปแบบกล่าวคือเป็นเรื่องที่มนุษย์สัมผัสได้ด้วยประสาท
สัมผัสของมนุษย์เองคือ ตา หู ผิว กาย จึงท าให้วิชาสุนทรียศาสตร์มีลักษณะเป็นสากลมากขึ้น มีระบบ
ง่ายแก่การเรียนรู้และศึกษามากขึ้น หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่งก็คือ มีลักษณะเป็นวิทยาศาสตร์มากขึ้น
นั่นเองและด้วยความหมายใหม่นี้เอง จึงท าให้ผู้สนใจสุนทรียสาสตร์เพื่อการเรียนรู้ ได้แบ่งออก เป็น 2 
หมวดใหญ่ๆ คือ 

1. สุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวกับปรัชญา (Philosophical Aesthetics)  
2. สุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์ (Scientific Aesthetics) 
สุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวกับปรัชญา มีเนื้อหาและขอบข่ายเกี่ยวข้องกับการพิจารณาความ

งาม ความดี ตามความเชื่อของส านักปรัชญาซึ่งต่าง ๆ กัน และยังเกี่ยวข้องกับความคิดเห็นของมนุษย์
ในการสร้างศิลปะโดยตรงอีกด้วยเช่นว่าอะไรเป็นเหตุให้สร้างศิลปะรูปร่างอะไรหรือรูปทรงประเภท
ไหนที่คิดว่าคนพอใจหรือนิยมมากที่สุดส่วนสุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์จะเป็นเนื้อหา      
เป็นเรื่องราวใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะและมีขบวนการที่พาดพิงการทดลองมาก เช่น ถ้าต้องการทราบว่า
การแสดงดนตรีเป็นที่นิยมหรือไม่ก็จะต้องท าการทดลองโดยตั้งสมมุติฐานขึ้นแล้วลงมือท าการทดลอง
ตามสมมุติฐานนั้นตัวอย่าง เช่น 

1. ความนิยมชมชื่นไม่ได้เป็นการบังคับหรือไม่ได้มีความตั้งใจ 
2. หรือความนิยมชมชื่นต้องเกิดจากการบังคับหรือตั้งใจ 
จากสมมุติ ฐานข้อที่  1 ท าให้ เกิด เป็นทฤษฎีทัศนคติขึ้น  (Attitude Theory)           

ซึ่งทฤษฎีนี้เชื่อว่า สุนทรียภาพเป็นทัศนคติของมนุษย์ต่อสิ่งแวดล้อมอย่างหนึ่งที่เกิดขึ้นโดยความตั้งใจ
เอ็ดเวิร์ดบุลลาฟ (Edward Bullough. 1880-1934) ได้ท าการทดลองโดยให้คนเข้าไปนั่งฟังดนตรีโดย
เชื่อว่าให้ฟังไปเรื่อย ๆ ก็จะซึ้งไปเองและในขณะฟังจะนั่งอยู่ใกล้วงดนตรีหรือไกลวงดนตรีก็ได้ถือว่า
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ระยะจากผู้ฟังไม่มีนัยส าคัญต่อความชื่นชมส่วนการทดลองโดยสมมุติฐานข้อที่สองที่ว่าความนิยมชม
ขึ้นจะส่งผลต่อความตั้งใจของผู้เล่นและผู้ชมปรากฏว่าปัญหาต่าง ๆ เกิดขึ้นมากเช่นผู้เล่นมีความตั้งใจ
แต่ผู้ฟังไม่มีความตั้งใจหรือกลับกันหรือตั้งใจทั้งสองฝ่ายอย่างไรก็ดีท าให้เกิดเป็นทฤษฎีความตั้งใจขึ้น 
(tentionalistic Theory) ทฤษฎีนี้เชื่อว่าผลงานศิลปะเป็นเสมือนสื่อระหว่างกันของผู้สร้างที่ตั้งใจและ
ผู้ดูที่ตั้งใจปัญหาที่เกิดขึ้นต่อมาก็คือว่าเรื่องความตั้งใจเป็นลักษณะเฉพาะของบุคคลใครจะไปรู้ว่าเขา
ตั้งใจหรือไม่หรือถ้าเขาตั้งใจก็ไม่ได้หมายความว่า จะตั้งใจตามที่เราคิดเขาอาจจะตั้งใจอย่างหนึ่ง
เพ่ือให้เกิดอีกอย่างหนึ่งก็ได้อย่างไรก็ตามส าหรับขอบข่ายเนื้อหาสุนทรียศาสตร์ที่เก่ียวกับวิทยาศาสตร์
นี้ต่อมาภายหลังได้กลายเป็นพ้ืนฐานของแขนงวิชาต่าง ๆ ซึ่งปรากฏเป็นรูปแบบวิชาต่าง ๆ 4 แขนง 
คือ 

1. จิตวิทยาแขนงการทดลอง (Experimental)  
2. จิตวิทยาแขนงใคร่ครวญคิดหน้าคิดหลัง (Introspective)  
3. จิตวิทยาแขนงเกสตอล (Gestalt) 
4. จิตวิทยาวิเคราะห์ (Psychoanalysis)  

  ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง (2544) กล่าวถึง การตกลงความหมายใหม่และจากความ
พยายามที่จะแบ่งขอบข่ายของวิชาสุนทรียศาสตร์เป็น 2 ประเภท คือ สุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวกับ
ปรัชญาและสุนทรียศาสตร์ที่เกี่ยวกับวิทยาศาสตร์ดังกล่าวมานี้ก็เป็นเครื่องแสดงให้ทราบว่าก่อนที่วิชา
ใด จะได้รับความนิยมวิชานั้นอาจจะต้องได้รับการสอบสวนว่ามีความส าคัญต่อการน าไปใช้ในการคิด
ในการก าหนดข้อตกลงร่วมกันและมีประโยชน์ส าหรับสังคมหรือไม่และในปัจจุบันแนวคิดของทั้งสอง
ฝ่ายก็ยังปรากฏอยู่อย่างไรก็ดีแม้ว่าวิชาสุนทรียศาสตร์จะได้รับความสนใจในศตวรรษที่ 18 แต่ก็ยัง
ไม่ได้มีการก าหนดขอบข่ายและเนื้อหาวิชาให้เป็นที่ชัดแจ้งแน่นอนแต่ประการใดพอสรุปได้ว่า
สุนทรียศาสตร์เป็นแขนงหนึ่งของปรัชญาในเรื่องที่เกี่ยวกับคุณค่า (Axiology) และความงามทั้ง 5 
แขนงที่มองเห็นด้วยสายตาและรู้สึกด้วยใจส่วนแนวคิดเกี่ยวกับการใช้ประโยชน์จากดนตรีของซอร์ท
ไมเคิล (Michael Short) แปลโดย สดับ พิณรัตนเรือง ได้กล่าวไว้ว่า การน าดนตรีมาประกอบการ
ท างานมีการน าเสียงเพลงมาประกอบการท างานบางอย่างเช่นการหว่านพืชการเก็บเกี่ยวการขนย้าย
สิ่งของจากการศึกษา พบว่าชาวนาหลายแห่งมักร้องเพลงขณะท างานซึ่งพบได้ทั่วโลกการกล่อมเด็ก
ด้วยดนตรีเป็นวิธีการที่มนุษย์ชาติใช้ชักจูงเด็กเล็ก ๆ ให้นอนหลับการขับกล่อมด้วยเพลงร้องที่อ่อนโยน
อาจกล่าวได้ว่าเพลงกล่อมเด็ก (Lullaby) เป็นดนตรีที่แสดงอารมณ์อันลึกซึ้งของมนุษย์ได้ดีที่สุด
ลักษณะหนึ่ง การน าดนตรีมาใช้ในการสื่อสารมนุษย์ใช้เครื่องดนตรีประเภทเคาะส าหรับสื่อสาร      
เช่น กลองฆ้องระฆังเพ่ือสื่อสารในการป้องกันภัยในบางกรณีอาจใช้เนื้อเพลงร้องประสานกับเครื่อง
ดนตรีเพ่ือสื่อสารและปลุกระดมให้เกิดการกระท าร่วมกันการใช้ดนตรีเพื่อพักผ่อนหย่อนใจเมื่อว่างจาก
ภาระกิจการงานประจ าวันมนุษย์ก็ยังใช้เครื่องดนตรีเพื่อพักผ่อนหย่อนใจซึ่งมีจุดประสงค์ที่แน่นอนบท
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เพลงจะถ่ายทอดพรรณนาเรื่องราวที่ผู้เล่นอยากจะสื่อการน าดนตรีมาใช้ในพิธีกรรมและใช้ประกอบ
พิธีบูชาทางศาสนามนุษย์รู้จักการน าเอาดนตรีมาใช้ในการเช่นบวงสรวงบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือใน
บางครั้งแต่งเนื้อเพลงสั่งสอนใช้ผู้ที่อยู่ในลัทธิหรือศาสนาเดียวกันได้ปฏิบัติตาม (สดับพิณ รัตนเรือง 
2539) 

ดร. โกวิทย์ ขันธศิริ ผู้เชี่ยวชาญทางคีตศิลป์ได้ให้ความหมายของดนตรีไว้ว่า "เสียงอะไรก็ตามที่
เราได้ยินแล้วเกิดอารมณ์ตามไปด้วยนั่นแหละคือเสียงดนตรีนอกจากมนุษย์สร้างเสียงดนตรีด้วยเสียง
ธรรมชาติของตนเองแล้วยังมีเสียงดนตรีอ่ืน ๆ อีกมากที่มนุษย์สร้างขึ้นจากเครื่องดนตรีได้” ดนตรี
ประกอบด้วยโครงสร้าง 4 ลักษณะ ได้แก่  

1. จังหวะ (Rhythm) คือลีลาของเสียงที่ใช้ในการร้องหรือเสียงจากเครื่องดนตรี  
2. ท านอง (melody) คือเสียงที่จัดเข้ากับจังหวะเป็นระดับสูงระดับต่ าอย่างต่อเนื่องกันไป

ตามกฎแห่งการด าเนินของระดับเสียง  
3. การประสานเสียง (harmony) คือการประสานเสียงร้องกับเสียงของเครื่องดนตรี 
4. คุณลักษณะของเสียง (tone colour) คือคุณลักษณะของเสียงเครื่องดนตรีซึ่งแตกต่าง

กันเช่นเสียงอ่อนหวานเสียงดังมีอ านาจเป็นต้น 
ดนตรีเป็นสิ่งที่ควบคู่มากับเพลงบางครั้งก็แยกไม่ออกระหว่างการขับเพลงโดยกระแสเสียง

กับการเล่นดนตรีเพราะทั้งสองอย่างนี้ต้องอาศัยซึ่งกันและกันถ้าพิจารณาตามค านิยามที่ว่าดนตรี
พ้ืนบ้านหรือโฟล์กมิวสิคจากหนังสือ EncyclopaediaBritanica แล้วเราจะพบว่าดนตรีพ้ืนบ้านมี
ลักษณะสรุปได้ดังต่อไปนี้  

1. ดนตรีพื้นบ้านคือเสียงดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาตามประเพณีเรียนรู้ผ่านการฟังมากกว่า
การอ่าน  

2. ดนตรีพื้นบ้านเป็นสมบัติของชาวบ้านเป็นเพลงที่สร้างสรรค์ใหม่ของกลุ่ม 
3. หน้าที่ของดนตรีมิได้เกิดขึ้นเพ่ือความบันเทิงเป็นส าคัญแต่เกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมอ่ืน

เช่นพิธีกรรมการท างานการเต้นร า ฯลฯ ในสังคมชาวบ้านแบบดั้งเดิมดนตรีเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญ
ในพิธีกรรมและประเพณีต่าง ๆ เสมอดนตรีพ้ืนบ้านแต่งขึ้นเฉียบพลันทันทีจากปฏิภาณของผู้เล่นเลย
ไม่มีการเขียนโน้ตเพลงซึ่งต่างไปจากดนตรีซึ่งเล่นเพลงทั่วไป 

4. ดนตรีพ้ืนบ้านส่วนใหญ่เป็นเพลงที่ร้องเสียงเดียว (monophony) บางทีก็มีเครื่อง
ดนตรีบรรเลงตามไปด้วยเครื่องดนตรีที่บรรเลงตามหรือคลอตามไปนี้ทางยุโรปแต่ดั้งเดิมเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องสาย ได้แก่ พิณ (harp) เป็นต้นส่วนของไทยเป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะภาค
กลางใช้นิ่ง กรับ โทน ภาคใต้ใช้ ทับ โหม่ง เป็นหลัก ภาคเหนือใช้ให้จังหวะ ภาคอีสานใช้ แคน 

5. ในด้านท านองดนตรีพ้ืนบ้านเพลงเดียวกันอาจมีความแตกต่างของท านองเพลงไปได้
หลายทางไม่สามารถบ่งบอกรูปแบบที่เป็นต้นตอและถือเป็นแบบแผนได้  เช่น การเป่าแคนของชาว
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อีสานวีณาวีสเพ็ญอธิบายว่า“ ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีท านองแคนหลักอยู่ 2 ลายแต่ฟังแล้วดูเหมือน
หลายลายเพราะผู้เปาแคนเป่าเสียงแคนคนละระดับกันบางครั้งก็มีการต่อเติมเสริมแต่งเพ่ิมข้ึน ซึ่งอาจ
ถือว่าเป็นการแปรท านองโดยใช้มือชาวบ้านก็ได้แต่ก็พอมีท านองหลักของเพลงนั้นอยู่ (สุกัญญา สุจ
ฉายา 2548) 

สุนทรียศาสตร์เดิมเรียกว่าวิทยาศาสตร์ของเยอรมัน (The German Science) เนื่องจากตลอด
ระยะสองศตวรรษที่ผ่านมาเยอรมันมีผลงานทางด้านสุนทรียศาสตร์มากว่าผลงานของประเทศอ่ืน ๆ 
สามประเทศรวมกันผลงานด้านสุนทรียศาสตร์ของเยอรมันมีทั้งความเรียงวิทยานิพนธ์ปริญญาเอก
วิทยานิพนธ์ปริญญาโทและความหมายที่เกี่ยวข้องมากมายปราชญ์ของประเทศอ่ืนไม่มีใครกล่าวถึง
ความงาม (Beauty) แต่ประการใดสุนทรียศาสตร์เริ่มมีความหมายแบบสมัยใหม่ในลักษณะเป็นสาขา
ของปรัชญาเริ่มจากเรื่อง The Aestlctica ของเบาว์มการ์เทน (Alexander Gotttt Baumgarten) 
ซึ่งตีพิมพ์ครั้งแรกเมื่อ ค. ศ. 1750 และซันตายานา (George Santayaกร) ก็ได้กล่าวไว้ว่าการ               
ที่สุนทรียศาสตร์ได้รับความสนใจน้อยความลึกทางการรับรู้ (Sense Perception) ของมนุษย์ปัญหา   
ที่พวกเขาโต้เถียงกันได้แก่ความงาม คือ อะไรค่าของความงามนั้นเป็นจริงมีอยู่โดยตัวของมันเอง
หรือไม่หรือว่าค่าของความงามเป็นเพียงข้อความที่เราใช้กับสิ่งที่เราชอบความงามกับสิ่งที่งามสัมพันธ์
กันอย่างไรมีมาตรการตายตัวอะไรหรือไม่ที่ท าให้เราตัดสินใจได้ว่าสิ่งนั้นงามหรือไม่งามเบาว์มการ์     
เทนมีความสนใจในปัญหาเรื่องของความงามนี้มากเขาได้ลงมือค้นคว้ารวบรวบรวมความรู้เกี่ยวกับ
ความงามที่กระจัดกระจายอยู่มาไว้ในที่เดียวกันเพ่ือพัฒนาความรู้เกี่ยวกับความงามให้มีเนื้อหาสาระ        
ที่ เข้มแข็งขึ้นแล้วตั้งชื่อวิชาเกี่ยวกับความงามหรือความที่ เกี่ยวกับความรู้สึกทางการรับรู้ว่า 
Aesthetics โดยบัญญัติจากรากศัพท์ในภาษากรีก Aisthetics หมายถึงความรู้สึกทางการรับรู้หรือ
การรับรู้ตามความรู้สึก (Sense Perception) ส าหรับศัพท์บัญญัติภาษาไทยก็คือ "สุนทรียศาสตร์" 
จากนั้นวิชาสุนทรียศาสตร์ก็ได้รับความสนใจเป็นวิชาที่มีหลักการเจริญก้าวหน้าขึ้นสามารถศึกษาได้ถึง
ระดับปริญญาเอกด้วยเหตุผลนี้เบาว์มการ์เทนจึงได้รับการยกย่องว่าเป็นบิดาแห่งสุนทรียศาสตร์
สมัยใหม่ในฐานะที่เติมเชื้อไฟแห่งสุนทรียศาสตร์ที่ก าลังจะมอดดับให้กลับลุกโชติช่วงขึ้นมาอีกวาระ
หนึ่ง (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2538: 1) ไม่ใช่เพราะวิชาสุนทรียศาสตร์ไม่ส าคัญแต่เป็นเพราะมนุษย์ขาด
แรงจูงใจที่จะเข้าถึงความถูกต้องตามความจริงและใช้ความพยายามน้อยไปที่จะท าการศึกษา
ความส าเร็จจึงน้อยไปด้วยก่อนหน้าที่เบาวมการ์เทนจะบัญญัติศัพท์ค าว่า "สุนทรียศาสตร์" ขึ้นมาเป็น
เวลา 2,000 กว่าปีนักปราชญ์สมัยกรีกเช่นเพลโต (Plato) หรืออริสโตเติล (Aistotle) กล่าวถึงแต่เรื่อง
ความงามความสะเทือนใจ  

7.2 ทฤษฎีหน้าที่นิยม 
ให้ค านิยามว่า "วัฒนธรรม” เป็นสถาบันย่อยของสังคมซึ่งสถาบันนี้จะท าหน้าที่เกี่ยวข้องกับ

เรื่องระบบค่านิยมโดยเฉพาะรากฐานของทฤษฎีหน้าที่นิยมที่เน้นว่าส่วนประกอบย่อยของทุกส่วน
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จะต้องท าหน้าที่ของตัวเองให้ดีที่สุดเพ่ือความมีเสถียรภาพของสังคมส่วนรวมนอกเหนือจากหน้าที่ที่
ส าคัญคือการรักษาเสถียรภาพให้สังคมโดยรวมแล้วหากสังคมนั้นต้องการสืบทอดชีวิตให้ยืนยาวต่อไป
บรรดาสถาบันย่อยของสังคมรวมทั้งวัฒนธรรมพ้ืนบ้านมีหน้าที่อบรมการท าหน้าที่ดังกล่าวของ
วัฒนธรรมพ้ืนบ้านจะมองเห็นได้อย่างชัดเจนที่สุดในการแสดงพ้ืนบ้านบางครั้งเราเรียกการท าหน้าที่นี้
ว่าการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมเนื่องจากในสังคมประกอบด้วยคนจ านวนไม่น้อย ดังนั้นแม้การอบรม
บ่มเพาะ ไม่อาจให้หลักประกันได้ว่าสมาชิกในสังคมจะเชื่อฟังและปฏิบัติตามเสมอไปดังนั้นวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านจึงต้องท าหน้าที่อีกแบบหนึ่ง คือ การควบคุมทางสังคมวัฒนธรรมพ้ืนบ้านมีหน้าที่มากมายอาทิ
ท าหน้าที่ปลดปล่อยแรงผลักดันทางเพศตัวอย่าง เช่น การเล่นเพลงล าตัดประเพณีดึงครกดึงสากใน
ภาคอีสานสร้างความสามัคคีระหว่างคนกลุ่มต่าง ๆ เช่น ประเพณีการแข่งขันหรือแข่งตีกลองระหว่าง
หมู่บ้านช่วยให้คนพัฒนาด้านภูมิปัญญาท าการวิพากษ์วิจารณ์สังคมที่เป็นอยู่ในสังคมไทยท าหน้าที่ให้
การศึกษาและสร้างความส านึกทางการเมืองมีลักษณะสัมพันธ์กับชีวิตก่อให้เกิดการทบทวนชีวิตมี
หน้าที่ให้ความบันเทิงการวิเคราะห์หน้าที่ของสถาบันต่าง ๆ ในระยะหลัง ๆ นี้เริ่มจะสอดแทรกบริบท
ทางสังคมโดยเฉพาะเรื่องช่วงระยะเวลาเข้าไปเป็นเกณฑ์ด้วย 

 
 
7.3 ทฤษฎีวัฒนธรรมนิยม 
มีต้นก าเนิดความเป็นมาจากนักเศรษฐศาสตร์การเมืองในช่วงต้นศตวรรษที่ 20 นี้มีการ

วิเคราะห์หลายประการจากกลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองซึ่งมักจะใช้ค าศัพท์รวม ๆ ว่าการวิเคราะห์
จิตส านึกและอุดมการณ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ กลุ่มเศรษฐศาสตร์การเมืองที่มองว่า
วัฒนธรรมเป็นภาพสะท้อนของโครงสร้างเศรษฐกิจการเมืองวัฒนธรรมพ้ืนบ้านถือว่าวัฒนธรรม     
เป็นปฏิบัติการทางสังคมทุกอย่างโดยที่ปฏิบัติการนั้นจะก่อตัวมาจากสภาพความจริงของสังคมแต่ละ
แห่งค าว่าปฏิบัติการทางสังคมจะต้องเป็นปฏิบัติการที่ประชาชนก าลังใช้ชีวิตอยู่ ในปัจจุบัน
เพราะฉะนั้นวัฒนธรรมจึงไม่ใช่สิ่งที่ตายไปแล้วแต่ต้องเป็นสิ่งที่ผู้คนในสังคมก าลังปฏิบัติอยู่ภูมิความรู้
และความจัดเจนในการเอาชีวิตรอดจึงสะสมอยู่ในกลุ่มผู้อาวุโสและมีวิธีเดียวที่คนรุ่นหลังจะต้องเรียนรู้
จากคนรุ่นอาวุโสด้วยการท าตามจากอิทธิพลด้านแนวคิดที่ได้จากส านักเศรษฐศาสตร์การเมืองเน้นว่า
แนวทาง   ในการศึกษาวัฒนธรรมนั้นจะต้องพิจารณาอย่างเป็นรูปธรรมคือต้องศึกษากระบวนการ
ผลิตวัฒนธรรมและการผลิตซ้ าเพ่ือสืบทอดวัฒนธรรมนั้นต้องศึกษาว่าวัฒนธรรมนั้นผลิตขึ้นมาอย่างไร 
ใครผลิต ด าเนินการอย่างไร ด ารงอยู่ได้อย่างไรวัฒนธรรมพ้ืนบ้านจะพยายามสร้างสรรค์อุดมการณ์
เพ่ือรักษาความเป็นอิสระและเอกลักษณ์ของตนอยู่ตลอดเวลา (กาญจนา แก้วเทพ 2539) 

สุชาติ สุทธิ (2544: 67) ได้กล่าวถึง ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่ว่าการศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์
ของนักมานุษยวิทยารุ่นเก่า ๆ มักจะใช้พิธีการทางประวัติศาสตร์สืบย้อนเป็นส่วนใหญ่ต่อมาในช่วง
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กลางของศตวรรษที่ 20 การศึกษาวัฒนธรรมได้ขยายขอบข่ายไปมากมายเกิดแนวคิดและวิธีการศึกษา
ใหม่ ๆ ขึ้นหลายแนวคิดนั่น คือ ศึกษาพฤติกรรมของคนในสังคมทุก ๆ โครงสร้างการศึกษาพฤติกรรม
ของคนในสังคมในเชิงความสัมพันธ์ของหน้าที่ตามโครงสร้างของสังคม Radcliff – Brown นี้ในทาง
วิชาการมานุษยวิทยาเรียกว่า "Holistic” ซึ่งเป็นการมองสังคมที่เดียวทุกโครงสร้างเพ่ือความเข้าใจ
สังคมทั้งสังคม Radcliff-Brown เชื่อว่าการศึกษาเฉพาะโครงสร้างใดโครงสร้างหนึ่งเพียงโครงสร้าง
เดียวไม่สามารถจะเข้าใจโครงสร้างนั้น ๆ ได้ เช่น ถ้าจะศึกษาโครงสร้างทางการปกครองของสังคมไทย
ก็ต้องศึกษาระบบค่านิยมเศรษฐกิจศาสนาการศึกษาครอบครัวและเครือญาติของสังคมไทยด้วยเพราะ
ทุก ๆ ระบบดังกล่าวมานั้นมีผลต่อโครงสร้างทางการปกครองทั้งสิ้น 

7.4 ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Culture) 
ราล์ฟลินตัน (Ralph Linton ค. ศ. 1893-1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันกล่าวว่า

สาระส าคัญของทฤษฎีเชื่อว่าการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมโดย
เกิดจากการติดต่อสื่อสารกันระหว่างสังคมต่างวัฒนธรรมรวมกันและต่างแพร่กระจายวัฒนธรรมไปสู่
กันและกันเมื่อเกิดการแพร่กระจายวัฒนธรรมขึ้นแล้วสังคมที่เจริญกว่ากับสังคมที่ด้อยกว่าก็อาจมีการ
แลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกัน การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่นั้นเกิดจากการแพร่กระจายของ
วัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิดจากการสร้างใหม่ขึ้นเองในสังคมหรือไม่ก็เอาสิ่งใหม่จาก
ภายนอกเข้ามาผสมผสานกับของที่มีอยู่ก่อนแล้วเป็นของใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน (สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 
2526: 41) และทฤษฎีของ Linton (1947) ยังได้ เชื่อว่าการเปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดจาก           
การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมไปสู่กันและกันการเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่แล้วเกิดจาก      
การแพร่กระจายจะเห็นได้จากในสังคมอเมริกันซึ่งมีศักยภาพในด้านการประดิษฐ์คิดค้นสูงแต่การ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมเกิดขึ้นจากการแพร่กระจายถึงร้อยละ 90 โดยพบว่ามีวัฒนธรรมที่เกิดจาก    
การประดิษฐ์คิดค้นในสังคมเพียงร้อยละ 10 เท่านั้น (สนธยา พลศรี 2547) 

ทฤษฎีของพริทซ์เกรบเบอร์ (1911) เชื่อว่าการแพร่กระจายวัฒนธรรมเกิดจากจุดก าเนิดหลาย
ศูนย์กลางแต่ละศูนย์กลางจะมีองค์ประกอบวัฒนธรรมแตกต่างกันไปแต่ละกลุ่มเรียกว่า "วงแหวน
หนึ่ง” ตัวอย่างเช่นวงแหวนวัฒนธรรมหนึ่งประกอบด้วยการเพาะปลูกมันเรือนไม้กระดานไม้พลอง
และการสืบทอดเครือญาติฝ่ายมารดาทั้ง ๆ ที่มีการเปลี่ยนแปลงปรับตัวมีการผสมผสานวัฒนธรรม
หรือองค์ประกอบวัฒนธรรมบางอย่างสูญเสียไปแต่ละวงแหวนวัฒนธรรมยังคงรักษาดุลยภาพอารยะ
ธรรมที่ได้รับมาจากศูนย์กลางและแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ ของโลกความสัมพันธ์อันมีเสถียรภาพ
มั่นคงนี้ท าให้นักมนุษย์สังคมวิทยาสามารถก าหนดเขตวงแหวนวัฒนธรรมได้หลายเขตและน าไปสร้าง
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมได้ 

ไพฑูรย์ พัฒน์ใหญ่ยิ่ง (2544) กล่าวถึงนักทฤษฎีวิวัฒนาการมักเชื่อในความคิดสร้างสรรค์ของ
มนุษย์มากเกินไปท าให้นักมนุษยวิทยากลุ่มใหม่ในยุโรปและอเมริกันหันไปสนใจการแพร่กระจายทาง
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วัฒนธรรมในทวีปยุโรปมนุษยวิทยาชาวเยอรมันและชาวอังกฤษยังคงสนใจค้นหาแหล่งก าเนิดของ
วัฒนธรรมต่อไปและพยายามค้นหารูปแบบแรกเริ่มของวัฒนธรรมโดยการท าโครงร่างคร่าว ๆ ของ
การแพร่กระจายส่วนต่าง ๆ ของวัฒนธรรมในสังคมดั้งเดิมส่วนของวัฒนธรรมใดที่แพร่กระจายไป
อย่างกว้างขวางมักจะคิดว่าเก่าที่สุดนักแพร่กระจายบางคนพยายามพิสูจน์ว่าวัฒนธรรมทั้งหมดของ
มนุษยชาติมาจากแหล่งก าเนิดแห่งเดียวกันและแพร่กระจายไปโดยผ่านการติดต่อทางวัฒนธรรมหรือ
โดยการแพร่กระจาย เช่น ความเหมือนกันของปิรามิดของอียิปต์วัดของพวกมายาและหลุมศพของชน
ดั้งเดิมในอเมริกาท าให้นักมานุษยวิทยา เช่น สมิธและเพอรี่สรุปว่าอียิปต์เป็นแหล่งก าเนิดของอารย
ธรรมของมนุษยชาติ นักมานุษยวิทยาตระหนักกันว่าการแพร่กระจายวัฒนธรรมและการประดิษฐ์  
เป็นอิสระต่อกันท าให้เกิดความเหมือนกันในวัฒนธรรมต่าง ๆ วัฒนธรรมหนึ่ง ๆ จะแพร่กระจายไปยัง
แหล่งอ่ืน ๆ ได้ต้องยึดหลักว่าวัฒนธรรมคือความคิดและพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตัวบุคคล
บุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็ไปถึงท่ีนั้นดังนั้นการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจะข้ึนอยู่กับปัจจัยต่อไปนี้ 

1. หลักภูมิศาสตร์  
2. ปัจจัยทางเศรษฐกิจ  
3. ปัจจัยทางสังคม  
4.การคมนาคมขนส่งที่ดี 

อย่างไรก็ตามทฤษฎีการแพร่กระจายไม่ได้มีผู้หนึ่งผู้ใดคิดขึ้นโดยตรงเพราะในขณะนั้นความคิด
ในเรื่องการแพร่กระจายมีหลายแนวคิดการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของส านักอเมริกัน
มีความเป็นไปได้มากกว่าเท่าท่ีเป็นอยู่และการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจะเป็นไปได้มากก็ต่อเมื่อ  

1. เกิดในพื้นที่ต่อเนื่องกัน  
2. ไม่มีอุปสรรคทางภูมิศาสตร์ขวางก้ัน 
3. มีปัจจัยอ่ืน ๆ มาสนับสนุนโดยเฉพาะอย่างยิ่งปัจจัยทางเศรษฐกิจเพราะวัฒนธรรมคือ  

พฤติกรรมที่ติดอยู่กับตัวบุคคลเป็นบุคคลที่มีก าลังทางเศรษฐกิจจากวิธีการศึกษาของส านักอเมริกันนี้
เองท าให้สามารถแบ่งเขตวัฒนธรรมออกเป็นกลุ่ม ๆ ตามยุคสมัยได้ 3 เขตและ 3 กลุ่มดังนี้ 

1. วัฒนธรรมดั้งเดิม (Primitive หรือ Archaic Culture) วัฒนธรรมนี้เป็นวัฒนธรรม
พ้ืนฐานมีให้เห็นใน 3 พื้นที่และ 3 รูปแบบวัฒนธรรมคือ  

1.1 วัฒนธรรม Pygmies ในแอฟริกา 
1.2 วัฒนธรรมอาร์คติค ได้แก่ พวกเอสกิโม่  
1.3 วัฒนธรรมของเผ่าออสเตรเลียอะบอริจินนีสวัฒนธรรมระดับนี้เป็นวัฒนธรรมใน

ยุคต้นสุดของยุควิวัฒนาการทางวัฒนธรรมของ Morgan (1964) และ Tylor (1958) 
2. วัฒนธรรมปฐมภูมิ (Primary Culture) คือวัฒนธรรมขั้นต้น ได้แก่  

2.1 กลุ่มเก็บผักหรือเพาะปลูก  
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2.2 ชนเผ่าเร่ร่อน 
2.3 กลุ่มชาวสวนและสืบสกุลจากแม่ขั้นต้น 

3. วัฒนธรรมทุติยภูมิ (Secondary Culture) คือวัฒนธรรมขั้นเจริญขึ้นแล้วได้แก่  
3.1 กลุ่มเพาะปลูกข้ันสูง 
3.2 เผ่าที่สืบสกุลทางแม่ข้ันสูงขึ้น  
3.3 เผ่าที่สืบสกุลทางพ่อ 

นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ (2540) กล่าวถึงทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจาก     
ที่หนึ่งหรือแหล่งหนึ่งไปยังอีกแหล่งหนึ่ง ซึ่งเนื้อหาของวิธีการแพร่กระจายจะกล่าวถึงสาเหตุของการ
แพร่กระจายปัจจัยที่สนับสนุนการแพร่กระจายและผลของการแพร่กระจายทฤษฎีนี้เกิดขึ้นตอนปลาย
ศตวรรษที่ 19 และแพร่หลายในต้นศตวรรษที่ 20 ซึ่งเป็นช่วงที่ทฤษฎีวิวัฒนาการ (Evolutionism) 
ของ Edward B. Tylorและ Lewis H. Morgan ก าลังโด่งดังอย่างไรก็ตามทฤษฎีการแพร่กระจาย
ไม่ได้มีผู้หนึ่งผู้ใดคิดขึ้นมาโดยตรงเพราะในขณะนั้นความคิดในเรื่องการแพร่กระจายมีหลายแนวคิด
หลักของการแพร่กระจายวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ จะแพร่กระจายไปยังแหล่งอ่ืน ๆ ได้ต้องยึดหลักว่า
วัฒนธรรม คือ ความคิดและพฤติกรรม (ผลของความคิด) ที่ติดตัวบุคคลไปถึงที่ใดวัฒนธรรมก็จะไปถึง
ที่นั้น ดังนั้นการแพร่กระจายของวัฒนธรรมจะขึ้นอยู่กับปัจจัยต่อไปนี้หลักภูมิศาสตร์ต้องไม่มีอุปสรรค
ทางภูมิศาสตร์ขวางกั้น เช่น ไม่มีภูเขา ทะเลกว้าง ทะเลทราย แหล่งหิมะ ป่าทึบ เป็นต้น เพราะสิ่ง
เหล่านี้เป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของคนที่มีวัฒนธรรมติดตัวปัจจัยทางเศรษฐกิจการที่ผู้คนต้อง
เดินทางติดต่อไปมาหาสู่กันส่วนมากเนื่องมาจากปัญหาทางเศรษฐกิจบ้างก็ต้องการไปติดต่อค้าขาย
หรือแสวงหาโอกาสที่ดีกว่าทางเศรษฐกิจบ้างต้องการไปเที่ยวเตร่ดูสิ่งแปลกใหม่แต่ต้องมีเงินทองจึงจะ
ไปเที่ยวยังถิ่นอ่ืนได้คนที่มีเศรษฐกิจดีจึงมีโอกาสน าวัฒนธรรมติดตัวไปสังสรรค์กับวัฒนธรรมอื่นได้ 

7.5 ทฤษฎีวิวัฒนาการ 
ทฤษฎีวิวัฒนาการเป็นทฤษฎีวิวัฒนาการของวัฒนาของพฤติกรรมของมนุษย์นักมนุษย์วิทยา

โดยทั่วไปคิดว่าพฤติกรรมที่มนุษย์คิดกลั่นกรองออกมาจากความคิดของมนุษย์เองโดยมีธรรมชาติหรือ
สิ่งแวดล้อมเป็นตัวกระตุ้นให้เกิดความคิดนั้นเป็นพฤติกรรมที่น ามาตอบสนองความจ าเป็นพ้ืนฐานของ
มนุษย์เองอะไรดีก็เก็บอะไรไม่ดีก็ไม่รับเป็นการลองผิดลองถูกตลอดพัฒนาจากพ้ืนฐานจนถึงปัจจุบันซึ่ง
ถือว่าเจริญงอกงามที่สุดแล้วพฤติกรรมของมนุษย์พัฒนาจากไม่ดีไปสู่ดีที่สุดเมื่อมนุษย์คิดพฤติกรรมใด
ขึ้นมาจะต้องผ่านล าดับขั้นตอนนี้ วัฒนธรรมใด ๆ จะมีวิวัฒนาการจากขั้นตอนที่ง่ายที่สุดไปจนถึง
ยุ่งยาก เรียกว่า "Savagery" ซึ่งเป็นขั้นต่ าสุด ขั้นที่ 2 ซึ่งเป็นขั้นกลางที่ถือว่าเป็นพฤติกรรมหัวเลี้ยว
หัวต่อระหว่างพฤติกรรมง่ายที่สุดและพฤติกรรมที่ยากสุดหรือเป็นพฤติกรรมที่ไม่ดีงามนักกับ
พฤติกรรมที่ดีงามแล้ว ขั้นกลางนี้เรียกว่า "Barbaris" ขั้นที่ 3 เป็นขั้นเจริญงอกงามท่ีสุดแล้วเรียกว่าขั้น 
"Civilzation" (นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ 2550) 
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จากการศึกษา ทฤษฎีที่ใช้ในการค้นคว้า สรุปได้ว่า ทฤษฎีวิวัฒนาการเป็นทฤษฎีเกี่ยวกับ
วิวัฒนาการของมนุษย์ คือ พฤติกรรมที่มนุษย์คิดกลั่นกรองออกมาจากความคิดของมนุษย์เองโดย
ธรรมชาติหรือสิ่งแวดล้อม ท าให้เกิดเป็นพฤติกรรมที่น ามาตอบสนองความจ าเป็นพ้ืนฐานของมนุษย์ 
 
8. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

8.1 งานวิจัยในประเทศ 
ปราณี วงษ์เทศ (2522) ได้ศึกษาค้นคว้า แนวทางในการศึกษาวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในเชิง

มนุษยวิทยาผลการค้นคว้า พบว่า ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและนาฏศิลป์ของไทย ส่วนใหญ่ได้รับ
อิทธิพลมาจากประเทศอินเดีย ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์-ฮินดดู  

ประเทือง คล้ายสุบรรณ์ (2528) ได้ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับ เพลงพื้นบ้านภาคกลางและได้ค้นคว้า
ฉันทลักษณ์ประเภทต่าง ๆ ของแต่ละเพลง เช่น เพลงเทพทอง เพลงปรบไก่ เพลงเรือ เพลงง่อย   
เพลงล าตัด เพลงทรงเคริ่ง เพลงอีแซว เพลงพวงมาลัย เพลงเกี่ยวข้าว เป็นต้น ผลการค้นคว้าพบว่า 
เพลงต่าง ๆ ที่กล่าวมานี้ มีเนื้อหาเกี่ยวกับหลายด้าน การประกอบอาชีพ เนื้อหาและภาษาจะได้รับ
อิทธิพลจากวิถีชีวิต ส่วนการใช้ภาษาจะเป็นภาษาง่าย ๆ สอดคล้องกับวิถีชีวิต 

ปฐม นิคมนนท์ (2535) ได้ศึกษาค้นคว้าเรื่อง การค้นพบความรู้และระบบถ่ายทอดความรู้ใน
ชุมชนชนบทไทย ผลการค้นคว้าพบว่าการถ่ายทอดความรู้ความสามารถจ าแนกได้  5 รูปแบบคือ      
1. การสืบทอดความรู้ในชุมชนส่วนใหญ่เรื่องอาชีพของหมู่บ้านที่แทบทุกครัวเรือน ท าเหมือน ๆ กัน
และเป็นอาชีพรองหรืออาชีพเสริมจากการท านาท าไร เช่น การท าเครื่องปั้นดินเผางานจักสาน ทอผ้า
และงานหัตถกรรมทั่วไป อาชีพและความช านาญเหล่านี้ สมาชิกในชุมชนได้คลุกคลีและมีความคุ้นเคย
มาตั้งแต่เด็ก ทุกคนจึงได้เรียนรู้และได้รับการถ่ายทอดมาเหมือน ๆ กัน ซึ่งเป็นไปโดยอัตโนมัติภายใต้
สภาพการด ารงชีวิตประจ าวันมีการเรียนรู้และมีการสืบทอดความรู้ต่อกันมา 

2. การสืบทอดภายในครัวเรือน เป็นการสืบทอดความรู้ช านาญที่มีลักษณะเฉพาะ กล่าวคือ 
เป็นความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัว เช่น ความสามารถในการรักษาโรค งานช่างศิลป์ 
งานช่างฝีมือต่าง ๆ ความสามารถด้านดนตรี การขับร้อง เป็นต้น ความรู้ เหล่านี้จะมีการถ่ายทอดใน
ครอบครวัและเครือญาติ บางอย่างมีการหวงแหนและเป็นความลับในตระกูล 

3. การฝึกผู้ช านาญเฉพาะอย่าง เป็นการที่ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอดวิชาจากผู้รู้อาจเป็นญาติ
หรือไม่ใช่ญาติหรืออาจอยู่นอกชุมชนก็ได้ ซึ่งมีการถ่ายทอดโดนไปอยู่เป็นลูกมือฝึกงาน บางรายได้รับ
ค่าแรงและบางรายไม่ได้ค่าแรงแต่ได้ความรู้ตอบแทน ไปขอเรียนโดยเสียค่าเรียนเป็นการตอบแทน     
มีการรวมกลุ่มกันเรียนภายในชุมชน และเจ้าหน้าที่จากองค์กรภายนอกมาจัดสอน 

4. การฝึกฝนและค้นคว้าด้วยตนเอง อาชีพและความช านาญหลายอย่างที่เกิดขึ้นด้วยการคิดค้น 
ดัดแปลงและพัฒนาขึ้นด้วยตนเองและถ่ายทอดไปสู่ลูกหลานหรือผู้สนใจ การเรียนด้วยตนเอง 
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5. ชอบสิ่งนั้นมาตั้งแต่เด็ก  
เจริญชัย ชนไพโรจน์. (2540: 87-94) จากการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกลุ่มวัฒนธรรมที่มีการละเล่น

ในอีสานแบ่งเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มวัฒนธรรมโคราชเป็นการละเล่นที่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไป กลุ่ม
วัฒนธรรมกันตรึม มีการละเล่นประเภท กันตรึมเรือมอันเรเจรียงเบริน กลุ่มวัฒนธรรมหมอล ามีหมอ
ล าประเภทต่าง ๆ ได้แก่ หมอล าพื้น หมอล ากลอน หมอล าหมู่ หมอล าเพลิน และหมอล าผีฟ้า 

ธรวัฒน์ ประนัดสุดจ่า (2540: 22-30) ได้ค้นคว้าเรื่อง วิวัฒนาการของการละเล่นพ้ืนเมือง
อีสานว่า ชาวอีสานมีวิญวาณอันที่ใฝ่ฝันความสนุกสนานและมีการสร้างอารมณ์ขันตั้งแต่เกิดถึงตาย 
เมื่อมีการคลอดลูกและอยู่ไฟให้เพ่ือนบ้านมาชุมนุมกันเป็นเพ่ือน เรียกว่า งันกรรม เมื่อมีคนตายก็มี
ประเพณี งันเฮือนดี ชาวอีสานนับว่ามีวัฒนธรรมเก่าแก่มาหลายพันปี จึงมีขนบธรรมเนียมประเพณี 
ภาษา และศิลปะ ซึ่งแสดงถึงลักษณะและวิถีชีวิตของตนเองอย่างชัดเจน เช่น มีดนตรี และหมอล า 
การละเล่นพ้ืนเมืองต่าง ๆ การเชิ้ง การฟ้อง การเต้นสาก การร่ายร าในพิธีกรรม หรือในงานบุญต่าง ๆ 
ตลอดทั้งเครื่องดนตรีประเภท ดีด สี ตี เป่า ที่มีอยู่ เช่น กลองต่าง ๆ 

ชโลมใจ กลั่นรอด (2541) ไดค้้นคว้าเกี่ยวกับ วัฒนธรรมการดนตรีของชาว มอญชุมชนบางกระ
ดี การละเล่นของชาวมอญที่มีการด้นกลอนเป็นค าร้องประกอบ พบว่า บทร้องที่เป็นภาษามอญ
โบราณและค าบาลีท าให้จ ากัดผู้ชมอยู่ในกลุ่มชาวมอญผู้สูงอายุเท่านั้น ส่วนมอญหนุ่มสาวไม่ได้ให้
ความสนใจเนื่องจากไม่เข้าใจภาษาร้อง จ านวนผู้แสดงลดน้อยลงเพราะขาดการสืบทอดท าให้เพลงเก่า
จ านวนหนึ่งต้องสูญไป ในปัจจุบันการละเล่นทะแยมอญได้กลายมาเป็นการแสดงที่มีผู้จ้างวาน มีการ
ประยุกต์เพลงสมัยใหม่เข้าไปใช้ร้อง มีทั้งเนื้อร้องที่เป็นภาษามอญและภาษาไทย ส่วนดนตรีมีลักษณะ
ทุ้มต่ าเพลงมีลักษณะเป็นท านองสั้น ๆ มีการซ้ าท านองในขณะที่เนื้อร้องเปลี่ยนไป ด้านความสัมพันธ์
กับดนตรีไทยพบว่า มีพ้ืนฐานการผสมวงและการบรรเลงคล้ายวงเครื่องสายไทย มีการน าท านองเพลง
ไทยบางเพลงไปใช้ส่วนในด้านเครื่องดนตรีมีการพัฒนารูปแบบร่างลักษณะเหมือนจระเข้ของไทย 
ทะแยมอญมีบทบาทต่อชุมชนบางกระดี่ โดยท าหน้าที่ให้ความบันเทิงและขัดเกลาสังคมจากเนื้อร้องที่
แฝงไว้ด้วยการอบรบสั่งสอนศีลธรรมจรรยา ขนบธรรมเนียม ประเพณี และการเกี้ยวพาราสีของฝ่าย
ชายและฝ่ายหญิง การพัฒนาของทะแยมอญยังไม่มีแนวทางที่ชัดเจน และยังไม่ได้รับการด าเนินการ
อย่างเป็นรูปธรรมซึ่งอาจมีผลต่อการสูญสิ้นของวัฒนธรรมการดนตรีมอญ ด้านเครื่องสายแหล่งสุดท้าย
ของชาวมอญในประเทศไทย 

วารินทร์ จิตค าภู (2541) ได้ค้นคว้าเกี่ยวกับ การอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน (ไทยใหญ่) ใน
ทัศนะของกรรมการบริหารสภาวัฒนธรรมอ าเภอและจังหวัด ผลการค้นคว้า พบว่า ควรจัดกิจกรรม
ทางวัฒนธรรมที่หลากหลายตามความเหมาะสมของท้องถิ่น แต่ไม่ควรจัดกิจกรรมวัฒนธรรมเพ่ือ
จุดประสงค์ส่งเสริมงานท่องเที่ยวแต่เพียงอย่างเดียว วัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่สมควรอนุรักษ์ส่งเสริมเป็น
พิเศษมีหลายด้าน แต่ที่ส าคัญ คือ ด้านภาษาพูด ด้านการแต่งกายและภูมิปัญญาพ้ืนบ้านด้านต่าง ๆ
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กระบวนการอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน ควรเน้นในด้านความร่วมมือกันของภาครัฐ เอกชนและ
ประชาชน และมีองค์กรส าหรับด าเนินการที่ชัดเจน ประเพณีพ้ืนบ้านของชาวไทยใหญ่ที่ควรอนุรักษ์
ส่งเสริมเป็นพิเศษ ได้แก่ ปอยส่างลอง จองพารา (ปราสาทพระพุทธ) และประเพณีกันต่อ (ขอขมา) 
องค์กรหน่วยงานที่มีหน้าที่สนับสนุนส่งเสริม ได้แก่ หน่วยงานบริหารราชการส่วนท้องถิ่น องค์กร
ทางด้านวัฒนธรรม องค์กรหน่วยงานที่ท าหน้าที่ปฏิบัติ ได้แก่ ประชาชนในท้องถิ่นส าหรับอุปสรรค
และปัญหาในการด าเนินงานอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่ส าคัญ ได้แก่ ขาดการวางแผนร่วมกั นของ  
ทุกฝ่ายที่เก่ียวข้องและขาดงบประมาณในการด าเนินงาน   

ศรัณย์ นักรบ (2541) ได้ค้นคว้า ดนตรีชาวเขาเผ่าเย้า กรณีศึกษาหมู่บ้านผาเดื่อ อ าเภอแม่ฟ้า
หลวง จังหวัดเชียงราย โดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลหลักและข้อมูลจากเอกสารต ารา
เป็นข้อมูลสนับสนุนมุ่งศึกษา 2 ส่วน คือ การศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชนและการศึกษาดนตรีใน
วัฒนธรรม งานค้นคว้าได้น าเสนอภาพทั่วไปของชุมชนเรื่องความเป็นมาของหมู่บ้าน ลักษณะที่ตั้ง 
จ านวนปะชากร การสาธารณูปโภค การศึกษา การปกครอง การประกอบอาชีพ การบริโภคอาหาร 
ศาสนา การแต่งกาย ภาษา ลักษณะครอบครัวและวัฒนธรรมดนตรีในเรื่องประวัติความเป็นมา   
เครื่องดนตรี การผสมวง ประวัตินักดนตรี การแต่งกายนักดนตรี การถ่ายทอดดนตรี โอกาสที่ใช้ในการ
บรรเลง ส่วนในด้านเพลงได้วิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง โครงสร้างของท านองและระบบเสียง 
โดยสรุปว่า เกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรีว่าเป็นดนตรีที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ มีการสืบทอดกันมาช้านาน
และเกี่ยวข้องกับชนชาติจีน เครื่องดนตรีมาจากธรรมชาติที่สร้างขึ้นเองและบรรเลงประกอบพิธี
แต่งงาน งานศพและงานขึ้นปีใหม่ ส่วนทางด้านบทเพลงแบ่งลักษณะเป็นท านองเดียวไม่มีท านองอ่ืน
มาแทรก ลักษณะของเสียงมีความดัง-เบา โครงสร้างของท านองประกอบด้วยโน้ตเสียงยาวสลับกับ
กลุ่มโน้ตตกแต่งท านองที่เป็นวลีสั้น ๆ ใกล้เคียงกับระบบเสียงไมเนอร์ เครื่องประกอบจังหวะไม่มี
บทบาทมากนัก 

สุนันทา โรรัจจ์ (2541: 173) ได้ค้นคว้าเกี่ยวกับ กระบวนการศึกษาค้นคว้าท าให้ผู้ศึกษาได้เห็น
และให้ความหมายของค าว่าเซิ้ง คือ ท่าร าท าเพลงอย่างสนุกสนาน ร าเซิ้ง หมายความว่าการฟ้อนร า
ประสานเสียงประกอบการขับร้องของหมอล า ซึ่งเป็นการใช้แคนเพ่ือความบันเทิง 

ทรงศิริ สาประเสริฐ (2542) ได้ศึกษาเรื่อง ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้าน 
ผลการศึกษา พบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนโดยวิธีการบอกให้ดูและปฏิบัติ
ด้วยตนเอง แต่วิธีการถ่ายทอดความรู้ที่ ใช้ เป็นประจ าคือ การบอกเน้นให้ผู้ เรียนเป็นผู้ถาม               
และมีความเห็นว่า วิธีการที่ดีที่สุดในการถ่ายทอดความรู้  คือ เริ่มต้นด้วยการให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติ
ด้วยตนเองและการได้เป็นที่ยอมรับยกย่องจากสังคมคือสิ่งที่ภูมิปัญญาชาวบ้านภูมิใจมากที่สุดในชีวิต
และเป็นเหตุจูงใจให้ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอด
ความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้านคือแหล่งความรู้ในการถ่ายทอดซึ่งมาจากตัวของภูมิปัญญาชาวบ้านเอง
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เนื้อหาสาระคือ ความรู้ในงานลักษณะของคนซึ่งภูมิปัญญาชาวบ้านอยากถ่ายทอดความรู้ คือ มีความ
สนใจอยากรู้ มีความขยัน อดทน เมื่อท าการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนภูมิปัญญาชาวบ้านจะไม่มี
การวางแผนล่วงหน้า ซึ่งสื่อที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้คือตัวภูมิปัญญาชาวบ้านเอง และระยะเวลา   
ในการถ่ายทอดในแต่ละเรื่องไม่เท่ากัน โดยวิธีการประเมินผลการถ่ายทอดความรู้จะใช้การสังเกตผล
การท างานของผู้รับถ่ายทอด 

บัวรอง พลศักดิ์ (2542) ไดค้้นคว้าแนวทาง การสืบทอดเพลงพื้นบ้านอีสานไว้ ดังนี้ 
1. อนุรักษ์เพลงพ้ืนบ้านให้คงอยู่ไว้ในสังคมให้นานที่สุดด้วยวิธีการต่างๆ เช่น ปลุกระดมให้

ชาวบ้านภูมิใจในเพลงพ้ืนบ้านของตน การจัดประกวดเพลงพื้นบ้านตลอดจนการให้เกียรติ และยกย่อง
ศิลปินพื้นบ้านให้สังคมรับรู้ 

2. การเผยแพร่ไปยังคนส่วนใหญ่  เพ่ือตระหนักถึงคุณค่าและด ารงสืบทอดในวงที่กว้างขึ้น      
เช่น ส่งกระจายเสียงทางวิทยุและการบรรจุลงในหลักสูตรการเรียนการสอนได้ศึกษากระบวนการสืบ
สานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุ์เป็นกระบวนการถ่ายทอดกันทางเครือญาติ โดยเริ่มจากการบรรเลงเดี่ยวๆตามไร่นาป่าเขาสู่
ชุมชน ให้ความบันเทิงแก่สมาชิกในสังคม งานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองครองสี่ ที่มีการ
ผสมวงปรับเปลี่ยนเป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถ่ายทอดโดยใช้ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่ 
ปัจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชนและถ้วยรางวัลพระราชทานเป็นปัจจัยส าคัญ ที่ท าให้ดนตรี
โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์สืบสานและสืบทอดอยู่ได้ ส่วนการศึกษาด้านประวัติความเป็นมานั้นพบว่า 
โปงลางเดิม เรียกว่า ขอลอ หรือ เกราะลอ มีอยู่ตามเถียงไร่นาส าหรับคนเฝ้าไร่นา ตีเป็นสัญญาณไล่
สัตว์ที่จะมากินหรือท าความเสียหายให้แก่พืชไร่เดิมมีหนึ่งท่อนพัฒนามาเป็น 6 9 12 และ 13 ท่อน
ตามล าดับ ใช้ผู้บรรเลงสองคนคือ คนตีท านองและคนตีเสียงกระทบแบบคู่ประสาน ปัจจุบันนิยมแยก
ตีคนละยืนโดยใช้ไม้ 2 อัน ตีเพลงที่ใช้บรรเลงโปงลางส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวแบ่งได้เป็น 3 ส่วน 
คือ ส่วนน า ส่วนท านองหลักและส่วนลงจบ ส่วนลายที่เป็นลายหลัก คือ ลายโปงลาง ลายลมพัดพร้าว 
ลายแมลงภู่ตอมดอกไม้ ลายนกใส่ข้ามทุ่ง และลายกาเต้นก้อน มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและ
การแสดงพร้องทั้งปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม วัฒนธรรม     
และเศรษฐกิจ หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบ
ของการจัดการศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดท าเป็นของที่ระลึกสืบต่อไป 

สงบศึก ธรรมวิหาร (2542) จากการค้นคว้า แนวคิดและวิธีการของมนตรี ตราโมท ในการ
อนุรักษ์และการถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย พบว่า ควรมีการสร้างเครื่องดนตรีไทยให้ได้
มาตรฐานหลักการผสมวงและโอกาสในการบรรเลง การร้องและการบรรเลงต้องให้ถูกต้องตามแบบ
แผนเดิม การแต่งเพลงใหม่ยึดแผนเดิมและการปรับให้เข้ากับยุคสมัย ผู้ช านาญการดนตรีไทยควรแต่ง
ต าร าดนตรีไทยพยายามสอดแทรกเนื้อหาสาระของดนตรีไทยและเพลงไทย ส่งเสริมดนตรีไทยและ
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เพลงไทย ส าหรับแนวคิดและวิธีการในการถ่ายทอดดนตรีไทยและเพลงไทย พบว่า การสอนต้องเริ่ม
ด้วยภาคปฏิบัติจากง่ายไปหายาก ครูมีความรู้ความสามารถจริงเป็นสิ่งที่ดีที่สุด การใช้เทคโนโลยีต้อง
ค านึงถึงความเหมาะสมกับกาลเทศะ รัฐบาลควรให้การสนับสนุนด้านงบประมาณและครูผู้สอนควรมี
การแต่งต าราเกี่ยวกับดนตรีไทยให้นักดนตรีและประชาชนได้รู้ได้เข้าใจเพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการบรรเลง
และการท าอย่างเข้าใจซาบซึ้ง 

วิมาลา ศิริพงษ์ (2543) ได้ค้นคว้าเรื่อง "การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคมปัจจุบัน 
ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลบรรเลง" มีเนื้อหาพอสรุปได้ดังนี้ คือ เป็นการศึกษาโดย
เปรียบเทียบจากประเด็นหลัก 3 ประเด็น คือ การจัดองค์กรทางดนตรี ลักษณะทางดนตรี พิธีกรรม
และโลกทัศน์ด้านดนตรีไทย พบว่า ทั้งสองตระกูลมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน ตระกูลพาทยโกศล
เป็นองค์กรลักษณะพิณพาทย์ สืบทอดวัฒนธรรมดนตรีของตนโดยพยายามรักษาไว้ให้คงรูปแบบเดิม
อย่างที่สุด ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบขององค์กรการท างาน เพลงที่ใช้ในการถ่ายทอดวิชาหรือประกอบ
พิธีกรรม โดยไม่มีการปรับเปลี่ยนตัวเองไปตามเงื่อนไขของบริบททางสังคม ในขณะที่ศิลปะบรรเลงอยู่
ในดนตรีไทย พยายามขยายขอบเขต กิจกรรมดนตรีของตนออกสู่สาธารณะเพราะตระหนักถึงความ
เปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม และปรับเปลี่ยนตัวเอง เพ่ือตอบรับเงื่อนไขทางสังคมอย่างเห็นได้
ชัดเจนกว่า ซึ่งวิทยานิพนธ์ฉบับนี้จะเป็นตัวอย่างการเปรียบเทียบได้เป็นอย่างดี 

 ได้ศึกษาค้นคว้าในด้าน การศึกษาคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใต้ เป็น
ค้นคว้าเพ่ือศึกษาเกี่ยวกับรูปแบบ และการวิเคราะห์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานใต้การค้นคว้าพบว่าการศึกษา
วิเคราะห์ได้เลือกเพลงแต่ล่ะประเภทมาวิเคราะห์4บทเพลงได้แก่เพลงอมตูก เพลงร าเปย เพลงกโน
ปติงตอง และเพลงระบ าสุ่มเพ่ือท าการวิเคราะห์ตามหลักสากลด้านองค์ประกอบทางดนตรี คือ 
จังหวะ ท านอง เสียงประสาน และพ้ืนผิว ระบบเสียง และคีตลักษณ์ของบทเพลง ผลการวิเคราะห์
ปรากฏว่า บทเพลงอีสานใต้สามารถจัดระบบคีตลักษณ์ได้จากองค์ประกอบด้านจังหวะฉิ่ง และจังหวะ
กลอง ประกอบด้วยการเคลื่อนที่แบบซ้ าท านอง และกระโดดข้ามเสียงหลัก (Tonality) ฮัปตะโทนิก 
(Heptatonic) แ ล ะ  Pentatonic ท า ง ด้ า น เสี ย งป ร ะ เสี ย ง ป ร ะ ส า น มี ทั้ ง  Homophony                     
และ Homophony ทางด้านพ้ืนผิวเป็นลักษณะการบรรเลงที่อาศัยท านองเป็นหลักท้ังจากการขับร้อง    
การบรรเลง วงด้านคีตลักษณ์มีโครงสร้างของเพลงแบบท านองเดียวแต่มีเนื้อร้องหลาย ๆ ท่อนและมี
สร้อย 

สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2545: 82-83) ได้ค้นคว้าถึง ปัญหาในการอนุรักษ์เพลงพื้นบ้าน มีมูลเหตุที่
ส าคัญหลายประการ ความผิดปกติในการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของไทย จากการ
เปลี่ยนแปลงเป็นธรรมชาติอย่างหนึ่งของวัฒนธรรมพ้ืนบ้านถ้าการเปลี่ยนแปลงนั้นค่อย ๆ ปรับค่อย
แปรไปตามความเจริญของสังคม ความล่าช้าในการตื่นตัวสืบเนื่องมาจากขาดความรู้คุณค่าของ
วัฒนธรรมพื้นบ้าน และขาดหน่วยงานที่รับผิดชอบเรื่องการอนุรักษ์วัฒนธรรม 
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งามพิศ สัตย์สงวน (2545) ได้ค้นคว้าเกี่ยวกับกับ กลุ่มชาติพันธุ์ (Ethnic Groups) ลักษณะ
ความเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมและเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม (Cultural ldentity) กลุ่มชาติ
พันธุ์ หมายถึง กลุ่มคนที่มีวัฒนธรรมย่อยรวมกัน คือ มีค่านิยม ความคิด อุดมการณ์ ประเพณี 
พิธีกรรมทางศาสนา ระบบสัญลักษณ์และวัฒนธรรมด้านอ่ืน ๆ รวมกัน กลุ่มชาติพันธุ์จะมีวัฒนธรรมที่
แตกต่างไปจากวัฒนธรรมใหญ่และมักเชื่อมโยงกับการอพยพมาจากประเทศอ่ืน ๆ เมื่อกลุ่มชาติพันธุ์
ต่าง ๆ อพยพมาอยู่อาศัยในสังคมใหม่มักมีความส านึกในความเป็นเอกลักษณ์และลักษณะเฉพาะทาง
วัฒนธรรม (Cultural ldentity) สูงมากโดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าอพยพเข้ามาสังคมใหม่เป็นจ านวนมาก
และกลุ่มคนเหล่านี้มักจะถูกเลือกปฏิบัติอย่างอคติ เมื่อเวลาผ่านไป ๆ ลูกหลานของกลุ่มชาติพันธุ์ กลุ่ม
แรก ๆ อาจยอมรับวัฒนธรรมใหม่และพยายามหาทางเคลื่อนที่ทางชนชั้น ให้สูงขึ้น และในที่สุดอาจ
ละทิ้งความเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของกลุ่มตนอย่างสิ้นเชิง 

ได้ค้นคว้า รูปแบบการเผยแพร่ดนตรีอละศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสานใต้มีความเหมาะสมต่อ
การจัดการท่องเที่ยวเชิง ศิลปวัฒนธรรม มีลักษณะเด่นทางกายภาพที่ดึงดูดนักท่องเที่ยว รวมทั้ง
สภาพแวดล้อมและบรรยากาศนอกจากนี้ยังพบว่ามีสิ่งอ านวยความสะดวกและสาธารณูปโภค เพราะ
ภาคอีสานเป็นเส้นทางที่สามารถเชื่อมโยงกับภูมิภาคอ่ืน ปัจจัยส่งเสริมการท่องเที่ยว เป็นการสร้าง
งาน สร้างอาชีพ และก่อให้เกิดรายได้แก่ประชาชนรวมทั้งท าให้เกิดการฟ้ืนฟูขนบธรรมเนียม ประเพณี
ท้องถิ่น สื่อประชาชนสัมพันธ์ที่ควรน ามาใช้มากที่สุดคือ โทรทัศน์ รองลงมาคือบริษัทน าเที่ยว และ
หนั งสือน าเที่ ยว กิจกรรมที่ ควรจัดไว้ ใน โปรแกรม การท่องเที่ ยว คือ ชมศิลปะการแสดง                   
ชมโบราณสถาน ชมพิพิธภัณฑ์ทางด้านศิลปวัฒนธรรมและการละเล่นดนตรี การพัฒนารูปแบบการ
ท่องเที่ยวเชิงธุรกิจของภูมิภาคอีสานใต้ในด้านการน าเสนอศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นนั้น มีความเป็นไปได้
ในแง่ของศักยภาพในหลายด้าน อาทิ ด้านแหล่งท่องเที่ยว ซึ่งมีความงดงามและมีรูปแบบศิลปะใน
ตัวเองสามารถดึงดูดนักท่องเที่ยวให้มาเยี่ยมชม การเดินทาง สถานที่ พักมีความสะดวกสบาย 
ปลอดภัย ค่าใช้จ่ายในการท่องเที่ยวไม่สูงเมื่อเทียบกับเส้นทางท่องเที่ยวอ่ืน ๆ ในลักษณะเดียวกัน    
การเพ่ิมสีสันของการท่องเที่ยวอีสานใต้ด้วยการน าเสนอศิลปะการแสดงของท้องถิ่นที่มีมาช้านาน 
น่าจะเป็นหนทางแห่งการริเริ่มเปิดเส้นทางธุรกิจใหม่ให้กับชุมชนอีสานใต้และการท่องเที่ยวของ
ประเทศไทย ปัญหาของธุระกิจการท่องเที่ยวของอีสานใต้นั้นอยู่ที่  การไม่ได้รับความสนใจ             
จากนักท่องเที่ยว เนื่องจากขาดการประชาสัมพันธ์จากหน่อยงานที่เกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยวและ   
จากท้องถิ่นเอง ที่ไม่ได้ดึงศักยภาพด้านศิลปวัฒนธรรมของตนออกมาแสดงให้เป็นที่โดดเด่น ท าให้สื่อ
ต่าง ๆ ให้ความสนใจน้อย บริษัทท่องเที่ยวไม่ได้จัดเส้นทางการท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมอีสาน 
ส าหรับผลของความคิดเห็นต่อการบริหารและการจัดการท่องเที่ยวคณะผู้ค้นคว้าพบว่า โดยภาพรวม
อยู่ในระดับดีมาก  
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บัวผัน สุพรรณยศ (2546) ได้ค้นคว้า วิเคราะห์เพลงอีแซว ของจังหวัดสุพรรณบุรี พบว่า    
เพลงอีแซว เป็นเพลงพ้ืนบ้านประจ าถิ่นของจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งมีมาไม่น้อยกว่า 100 ปีเดิมเป็นเพลง
ปฏิพากย์ยาว ลักษณะเด่นของเพลงคือมีจังหวะเร็ว กระชั้น มีค าประพันธ์เป็น กลอนหัวเดียวที่นิยม
เล่นสัมผัสอักษรแพรวพราวเป็นพิเศษ ศิลปินผู้สร้างสรรค์บทเพลงมีจ านวนจ ากัด ขณะที่เนื้อหาของบท
เพลงมีจ านวนมากและหลากหลายและมีบทบาทต่อสังคมในฐานะเป็นสิ่ง บันเทิง ให้การศึกษาทั้ง
ทางตรงและทางอ้อม เป็นสื่อมวลชนชาวบ้านที่ท าบ้านที่กระจายข่าวสารและ วิพากษ์วิจารณ์สังคม 
และมีบทบาทในการจรรโลงวัฒนธรรมของสังคม ปัจจุบันการเล่นเพลงอีแซว เป็นอาชีพที่ท ารายได้
ให้กับพ่อเพลงแม่เพลง ดังนั้น จึงมีการสร้างสรรค์และสืบทอดเพลงระหว่างกลุ่มศิลปินเพลงพ้ืนบ้าน 

จิราวัลย์ ซาเหลา (2546: 104) ได้ศึกษาค้นคว้าเรื่อง กระบวนการเรียนรู้และถ่ายทอด
ศิลปะการแสดงของหมอล าอาชีพ ผลการศึกษา พบว่า กระบวนการถ่ายทอดความรู้ศิลปะการแสดง
หมอล าเพลิน หมอล ากลอน และหมอล าซิ่ง จะเน้นการฝึกฝนตนเองเป็นหลัก เน้นการปฏิบัติจริง     
การเลียนแบบตัวครูผู้สอน เนื่องจากมีงานออกแสดง ไม่มีเวลาในการสอนลูกศิษย์เต็มที่ประกอบกับ
ไม่ได้เปิดเป็นโรงเรียนเพ่ือจัดการเรียนการสอนหมอล าโดยเฉพาะ ยกเว้นหมอฉวีวรรณ ด าเนิน        
ซึ่งปัจจุบันท าหน้าที่ครูสอนศิลปะพ้ืนเมืองให้วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดเพียงอย่างเดียวไม่ได้รับงาน
แสดงหรือท าหน้าที่บริหารจัดการส านักงาน/คณะ จึงมีขั้นตอนและวิธีการถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิลป์
ในลักษณะที่ความยาก จัดบทเรียนให้น่าสนใจและเกิดความสนุกสนาม 

ดุสิต ไชยศร (2546: 75-76) ได้ท าค้นคว้าเกี่ยวกับ การจัดกิจกรรมปฏิบัติเครื่องดนตรีแคนนอก
เวลาเรียนในโรงเรียนประถมศึกษา จังหวัดขอนแก่น ผลการค้นคว้าพบว่าในขั้นเตรียมงาน พบว่า
โรงเรียนที่ประสบผลส าเร็จมีห้องฝึกซ้อมดนตรีเป็นเอกเทศและมีเครื่องดนตรีแคนเพียงพอต่อการจัด
กิจกรรม ได้รับงบประมาณสนับสนุนจากส่วนต่าง ๆ มาพัฒนากิจกรรมดนตรี ส่วนโรงเรียนที่ไม่
ประสบผลส าเร็จ พบว่า ไม่มีห้องฝึกซ้อมดนตรี เครื่องดนตรีช ารุดเสียหาย ไม่มีงบประมาณมา
สนับสนุนกิจกรรมดนตรี ท าให้หยุดการเรียนการสอนไปในที่สุดในขั้นริเริ่ม พบว่าโรงเรียนที่ประสบ 
ผลส าเร็จสามารถคัดเลือกบุคลากรครูและนักเรียนเข้าร่วมกิจกรรมได้อย่างเหมาะสมเนื่องจากเป็น 
โรงเรียนขนาดใหญ่ ส่วนโรงเรียนที่ไม่ประสบผลส าเร็จส่วนมากเป็นโรงเรียนขนาดเล็กมีจ านวนครู 
และนักเรียนน้องจึงไม่สามารถคัดเลือกบุคลากรเข้าร่วมกิจกรรมได้เหมาะสมเท่าที่ควร ในขั้น
ด าเนินงาน พบว่า โรงเรียนที่ประสบผลส าเร็จสามารถด าเนินงานได้อย่าง ราบรื่น เนื่องจาก มี
งบประมาณมาสนับสนุนกิจกรรมดนตรีอย่างต่อเนื่อง ส่วนโรงเรียนที่ไม่ประสบผลส าเร็จพบว่า 
ครูผู้สอนขาดขวัญก าลังใจในการปฏิบัติงานเนื่องจากเครื่องดนตรีช ารุดเสียหาย ไม่ได้รับการส่งเสริ ม
สนับสนุน จากทางโรงเรียน ท าให้หยุดการเรียนการสอนในที่สุด ในขั้นวัดผลประเมินผล ผลการ
ด าเนินงาน พบว่า โรงเรียนที่มีการวัดผลและประเมินผลประสบผลส าเร็จมากกว่าโรงเรียนที่ไม่มีการ
วัดผลละประเมินผล รวมทั้งให้ครูสอนประเมินตนเองด้วยส่วนโรงเรียนที่ไม่ประสบผลส าเร็จครูผู้สอน
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ไม่มีการแระเมินตนเองในด้านการจัดการเรียนการสอนโรงเรียนที่ประสบผลส าเร็จ มีการจัดตารางการ
ฝึกซ้อมดนตรีมากกว่าโรงเรียนที่ไม่ประสบผลส าเร็จ  

จีรพล เพชรสม และคณะ (2547) ได้ค้นคว้า เรื่อง บทบาทวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดกับการ
อนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรี และ การแสดงพ้ืนบ้านอีสานที่
เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ผลการศึกษาพบว่า วิทยาลัยนาฏศิลป์ ร้อยเอ็ดมีบทบาทใน
การอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลป์วัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดง พื้นบ้านอีสาน ท าให้
ประชาชนส่วนใหญ่รู้จักการท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสานมาก
ขึ้นท าให้ภาคอีสานมีโอกาสทางการตลาดการท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย ท าให้อีสาน มีอนาคตที่ดีและ
มีโอกาสอย่างมากทางด้านพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้าน
และท าให้เกิดการพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจสอดคล้องกับนโยบายของประเทศ 

รจนา สุนพรานนท์ (2547: 105-107) ไดค้้นคว้า การอนุรักษ์การแสดงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานี 
ซึ่งการศึกษาครั้งนี้ เป็นการค้นคว้าเชิงคุณภาพเกี่ยวกับการรวบรวมเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดปทุมธานี 
ได้แก่ ร ามอญเพลงโนเน เพลงร าพาข้าวสาร และกลองข้าว โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมความ
เป็นมารูปแบบลักษณะการแสดง การร า และการร้องเพลงพ้ืนบ้านจังหวัดปทุมธานีอันมีค่า เพ่ือการ
อนุรักษ์ให้ชนรุ่นหลังได้สืบทอดต่อไป วิธีด าเนินการค้นคว้า รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต ารา และการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึก แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วสังเคราะห์การแสดงพ้ืนบ้านแต่ละประเภท    
แล้วอภิปลายในเชิงความเรียง ผลการศึกษาพบว่าการแสดงพ้ืนบ้านปทุมธานีมีเอกลักษณ์เฉพาะที่บ่ง
บอกค่านิยมวัฒนธรรม ประเพณีที่มีความเรียบง่ายไม่ว่าจะเป็นลีลาท่าร า การร้องหรือการละเล่นจะมี
ลักษณะเป็นกลอนสด เสียดสีระหว่างชายหญิงด้วยปฏิภาณและไหวพริบของพ่อเพลงและแม่เพลงและ
มีลูกคู่ร้องรับตบมือให้จังหวะ การแสดงจึงบ่งบอกความเป็นศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านในประเด็นต่าง ๆ 
ดังนี้ 

1. บ่งบอกที่มาและศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณะของตนเอง เช่น ลักษณะลีลา ท่าร า
ของการร ามอญ จะมีลักษณะช้าเนิบนานมีการก้าวเท้ายืดยุบตามจังหวะกลอง ตามลีล่าท่าร าแบบ
มอญ ซึ่งบ่งบอกว่าชาวปทุมธานีมีเชื้อชาติมอญอาศัยอยู่ การร ามอญ บ่งบอกวัฒนธรรมประเพณีของ
ชาวมอญที่ชอบร้องร า โดยมีการสืบทอดสู่รุ่นหลานซึ่งจะร าในงานต่าง ๆ ทั้งงานมงคลและอวมงคล 
แต่เนื่องจากทวงท านองเพลงมีความโศกเศร้า ดังนั้น ประชาชนก็จะน าการร ามอญกันใช้ในงานศพ 
และชาวมอญถือกันว่าการร ามอญในงานศพเป็นการร าเพ่ือเคารพสักการะผู้ตาย นอกจากนี้การแต่ง
กายของร ามอญก็จะกลายเป็นแบบชาวมอญ คือ นุ่งซิ่น กรอมเท้า สวมเสื้อคอกลมแขนกระบอกผ่า
หน้าตลอด มีผ้าพาดไหล่ เกล้ามวย ประดับด้วยดอกไม้ สวมก าไรเท้าซึ่งการแต่งกายดังกล่าวจะมี
ลักษณะเป็นวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวมอญ 
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2. บ่งบอกความเรียงง่าย ความเป็นกันเอง ความใจกว้างและความกตัญญูต่อผู้ มีพระคุณ 
เช่น การร ามอญจะร าเพ่ือสักการะผู้ตายหรือ การร้องเพลงร าพาข้าวสาร จะเริ่มด้วยการร้องว่า      
"เจ้าขาว แม่ลาละลอกเอย" หรือ "ขาว แม่ลาละลอกเอย" ซึ่งเป็นพระนามของพระองค์เจ้าวัชรีย์วงค์
หรือพระองค์เจ้าขาวเพ่ือเป็นการให้เกียรติแก่ผู้คิดท านองเพลงและการร้องขึ้นมาและจะมีลูกคู่ร้องรับ
พร้อมปรบมือเข้าจังหวะลักษณะรูปแบบของการร้องจะใช้ภาษาง่าย ๆ เพ่ือระลึกถึงพระคุณของท่าน
อยู่เสมอ 

3. บ่งบอกภูมิปัญญาของผู้เชี่ยวชาญในท้องถิ่นที่มีความประสงค์จะให้เป็นการละเล่นเพ่ือ
ความผ่อนคลายและลดความเหนื่อยล้าใน การท างานเช่น การร้องเพลงโทนในขณะต าแป้งขนมจีนซึ่ง
ต้องใช้แรงมากและใช้ก าลังคนจ านวนมากเนื่องจากการแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายชายและฝ่าย
หญิง ต าแป้งขนมจีนกันคนละครกซึ่งเรียกว่าครกเหนือและครกใต้  

4. บ่งบอก ค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรมประเพณีของชาวปทุมธานี ซึ่งเรียกวัฒนธรรมทาง
สาขาที่ควรอนุรักษ์ ไว้ให้ชนรุ่นหลัง เช่น ประเพณี การร าพาข้าวสาร ร้องเพ่ือเรี่ยไรขอของปัจจัย    
เช่น ข้าวสาร เงิน และ อ่ืน ๆ เพ่ือน าไปท าบุญที่วัดและเป็นการบอกข่าวการทอดกฐินหรือผ้าป่า     
เพ่ือเชิญชวนให้ชาวบ้าน ไปท าบุญที่วัด การละเล่นเพลงร าพาข้าวสารจะบ่งบอกความเชื่อเกี่ยวกับการ
ท าบุญ เพ่ือสร้างกุศล และเสริมความสิริมงคลและฝึกให้เป็นผู้ให้แก่สังคม  

5. บ่งบอกความมีปฏิภาณไหวพริบของพ่อเพลงและแม่เพลงที่จะใช้สังคม วัฒนธรรม 
สิ่งแวดล้อม มาร้องบอกเล่าขานแก่ชนรุ่นหลัง ดังนั้น ในเนื้อเพลงที่จะบอกวัฒนธรรม ประเพณี      
โดยพ่อเพลงและแม่เพลง จะใช้ปฏิภาณไหวพริบร้องขึ้นมาโต้ตอบกัน สอดแทรกความสนุกสนาน  

6. บ่งบอกความเปลี่ยนแปลงของสภาพของสภาพสังคมในเนื้อร้อง เพลงโนเน เพลงร าพา
ข้าวสาร เพลงระบ า และเพลงร าโทน จะบ่งบอกวิถีชีวิตและสภาพสังคมที่อยู่ในขณะนั้น และสังคมที่
เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการร้องได้หลากหลายขึ้น เช่น เพลงร าพาข้าวสาร มีการร้องถึง 3 
แนวทาง ด้วยเหตุผลที่ว่าจะต้องพายเรือไปตามบ้าน ท าให้น่ากลัวและเกรงว่าจะมีพวกมิจฉาชีพ
ปลอมปนเข้ามาได้  

ศุภกิจ ไชยวรรณ (2547) ได้ค้นคว้า กระบวนการสืบทอดเพลงซอพ้ืนบ้าน จังหวัดเชียงใหม่   
ผลการศึกษา พบว่า กระบวนการสืบทอดเพลงซอพ้ืนบ้านของจังหวัดเชียงใหม่มีความเชื่อที่ยังคง
ยึดถือปฏิบัติอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบันโดยไม่เปลี่ยนแปลงคือ การขึ้นครูซอ การไหว้ครู การขึน้ขัน
ตั้งน้อยเวลาซออยู่บนเวทีและการเคารพครูบาอาจารย์ ที่ได้สั่งสอนตนมา กระบวนการเรียนการสอน
ปัจจุบันได้มีการเปลี่ยนแปลงไปบ้าง เช่น มีการใช้เเถบบันทึกเสียงซอเป็นอุปกรณ์การสอน นอกจากนี้
จากการศึกษาสรุปได้ว่า ในการเรียนซอหรือการสืบทอดนั้นไม่สามารถบ่งชี้เวลาได้ว่าจะจบสิ้นการสืบ
ทอดเมื่อใด เพราะเป็นการเรียนรู้หรือการสืบทอดที่ไม่มีวันจบสิ้น    
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ภิญโญ ภู่เทศ (2555) ได้ค้นคว้าเกี่ยวกับ วัฒนธรรมนันทนาการของลาวเวียงไว้ว่า เครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านของลาวเวียงจันทรมั์กไม่ชอบร้องแต่ชอบร า สิ่งที่ใหจ้ังหวะและท านอง ก็คือ ใช้กลองตีเคาะไม้ 
เป่าใบไม้และผิวปาก ไม่ว่าจะเป็นงานสงกรานต์ งานบวชนาค งานแต่งงาน งานบุญกลางบ้านก็ดีมักจะ
มีการร าวงกันอย่างสนุกสนาน นอกจากนี้กลองยังใช้เป็นเครื่องมือในการแข่งขันกันได้ ในปัจจุบันซอ
และซึงไม่มีคนนิยมเล่นเนื่องจากดนตรีสากลได้เข้ามามีบทบาทมากขึ้นจึงถูกลืมไปเหลือเพียงแคนกับ
หืนซึ่งยังมีเล่นกันอยู่บ้าง 

จากการศึกษา งานวิจัยในประเทศ สรุปได้ว่า งานวิจัยในประเทศในเชิงการศึกษาวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านในเชิงมนุษยวิทยา ถ่ายทอดความรู้ในชุมชน และชนบทไทย สมาชิกในชุมชนได้คลุกคลี     
และสืบทอดมารุ่นสู่รุ่นบ่งบอกภูมิปัญญาในท้องถิ่นได้ความสนุกสนานมีไหวพริบดีและผ่อนคลาย
ความเครียดได้ 

8.2 งานวิจัยต่างประเทศ  
Cohen (1976) ได้ศึกษา ระบบสัญลักษณ์กับความสัมพันธ์เชิงอ านาจ Two Dimensional 

Man : Essay on the Anthorpology of power and symbolism in complex Society (1976 : 
unpaged) ว่า อ านาจ (power) และระบบสัญลักษณ์ (symbolism) มีความสัมพันธ์กันอย่างแนบ
แน่นในแง่การลื่นไหลไปด้วยกัน ต่างคงความส าคัญซึ่งกันและกันอย่างแยกไม่ออก การที่ชุมชนหรือ
สังคมก้าวเข้าสู่ความซับช้อนในรูปแบบของสังคมสมัยใหม่ ท าให้ความสัมพันธ์และความหมายของ
อ านาจและสัญลักษณ์เปลี่ยนไป ถูกปรับให้เข้ากับสังคมเพ่ือความอยู่รอดของสังคมหรือกลุ่มที่ซับช้อน
ขึ้นจากอดีต เกิดความไม่เท่าเทียมกันในการกุมอ านาจระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ และถูกสอดแทรกไว้ใน
ทุกแง่ของสังคมและไม่มีรูปแบบที่แน่นอนหากจะขึ้นอยู่กับสภาพและ สถานการณ์ของความสัมพันธ์
สัญลักษณ์น ามาใช้ในการต่อรองกลุ่มที่ต่างกันในความสัมพันธ์เชิงอ านาจระหว่างผู้ชมและนักแสดงที่
คงไว้ซึ่งความสัมพันธ์โดยการให้การสนับสนุนต่าง ๆ 

Miller (1977) ได้ศึกษาเกี่ยวกับ หมอล าและเพลงแคนในภาคอีสานของไทยพบว่า มีการ
เปลี่ยนเสียงจากบันไดเสียงเมเจอร์ เป็นบันไดเสียงไมเนอร์ ในการแสดงอารมณ์ในกลอนร าและแคนที่
ใช้ในการล ามีระดับเสียงเฉพาะนักร้องหรือหมอล าแต่ละคน เท่านั้น นอกจากนี้ยังพบว่า เมื่อบรรเลง
เดี่ยวโดยใช้แคน เสียงที่สามารถน ามาใช้จากบันไดเสียง ไดอะโตนิค จ านวน 3 เสียง C F และ G 
สามารถเปลี่ยนไปเป็นบันไดเสียงเพนคะโตนิค (Pentatonic) ได้ ส่วนระดับเสียงทั้ง 7 ระดับ อาจใช้
เสียง A แทนเสียง C ได้ และในบันไดเสียงแบบเพนตะโตนิค อาจเปลี่ยนไปบรรเลงในเสียง D ได้ด้วย 

Gumm (1992) ได้ศึกษา ลักษณะและการวัดผลการสอนดนตรี โดยการค้นหาแนวคิดว่าด้วย
การสอนวิชาดนตรีของผู้ควบคุมวงดนตรี และหาแนวทางในการพัฒนาเครื่องมือที่ใช้วัดมาตรฐาน
ดนตรีการสอนดนตรี จากการค้นคว้าพบว่า การสอนที่ท าให้นักเรียนประสบผลส าเร็จ ในการเรียน
ดนตรีได้แก่ การสอนที่ยึดนักเรียนเป็นศูนย์กลาง การสอนที่ยึด เนื้อหาวิชาและผู้เรียน เป็นหลักการ
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สอนที่ยึดกิจกรรมเป็นหลัก การสอนที่ยึดการแสดงดนตรีเป็นหลัก การสอนที่ยึดเนื้อหาวิชาและผู้เรียน 
เป็นหลัก การสอนที่ยึดพ้ืนฐานแนวคิดเป็นหลัก การสอนที่ยึดเฉพาะเนื้อหา การสอนที่ครูสอนน้อย
ที่สุด การสอนที่แสวงหาความรู้ และการสอนที่ไม่ก าหนดทิศทางเกี่ยวกับบทบาทในการสอนได้อธิบาย
อย่างเปิดเผยในชั้นเรียนระดับประถมศึกษา พบว่า ครูออกแบบหลักสูตรการศึกษาดนตรีจาก
วัฒนธรรมต่าง ๆ ครูได้เลือกเรียนจุดเริ่มต้นของดนตรีคือ วัฒนธรรม ครูควรเตรียมความสนุกและ
ความที่สมบูรณ์ส าหรับนักเรียนครูบางคนไม่เข้าใจถ่องแท้ในบทบาทของครูส าหรับการสอนดนตรี 

(Klinger (1996)) ได้ศึกษา ประวัติความเป็นมา วัฒนธรรมและการศึกษาดนตรีของครูผู้สอน
ดนตรีจากวัฒนธรรมต่าง ๆ ในระดับประถมศึกษา จนกลายเป็นข้อวิจารณ์ของครูผู้สอนวัฒนธรรมอ่ืน 
ๆ จุดมุ่งหมายของการศึกษาประวัติความเป็นมาของดนตรีโลก จากวัฒนธรรมการศึกษารวบรวม
ข้อมูลโดยการสังเกต 3 ปี โดยการสังเกต การสัมภาษณ์ เป็นสื่อและเอกสารที่เกี่ยวข้องทั้งสอง
โครงการระบบวัฒนธรรมที่หลากหลายในหลักสูตร 

Yang (2002) การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีและการเปลี่ยนแปลงในปัจจุบันของพิธีกรรมทางพุทธ
เถรวาทที่บรรเลงโดยชนเผ่าไทในยูนาน พบว่า ชนเผ่าไทในยูนานในประเทศจีนซึ่งอาศัยอยู่ในสิบสอง
ปันนา มณฑลยูนาน รวมทั้งไท ลาวเดิม จะนับถือศาสนาหลายอย่างจะมีประเพณี วันวิสาขะ           
วันสงกรานต์ ซึ่งยังใช้ดนตรีในการประกอบพิธีทางศาสนาอยู่ 

Allan (2004) ได้ค้นคว้า บทบาทความส าคัญของลักษณะในบุคคล ประสิทธิผลของดนตรียอด
นิยม โดยการมุ่งให้ทราบทางความจ า ทัศนคติ และภาวะจิต (The Role of Personal significance 
:Effects of Poppular Music in Advertising on Attention Memmory, Attitudes and 
Conation) ดังนี้ คือ การอธิบายความหมายให้จ ากัดความเหล่านี้ คือ ดนตรีส าหรับคนธรรมดาทั่วไป 
(music for common people) ดนตรีกลุ่มศิลป์  (mass art) ดนตรีมาตรฐาน (standardized)    
และที่ไม่ใช่ดนตรีพ้ืนฐาน (art or folk) บางคนพยายามให้ค าจ ากัดความว่าเป็นการเมืองและ
ประวัติศาสตร์ บางคนไม่มีค าตอบหรือค าแนะน าท่ีแน่นอนได้ 

Meeker (2007) ได้ศึกษา การสืบทอดทางดนตรี ดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีประยุกต์และดนตรีสมัย
นิยมในเวียดนามตอนเหนือ (Musical Transmissions : Folk Music,Mediation and Modernity 
in Northern Vietnam) เมื่อปี  ค.ศ.2007 โดยเน้นกรณี เพลงพ้ืนบ้านอันเป็นที่นิยมแพร่หลาย        
เพ่ือศึกษาว่า เพลงพ้ืนเหล่านี้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไรเมื่อสภาพสังคมเปลี่ยนไปพบว่า เพลง
พ้ืนบ้านกลายเป็นเพลงสมัยนิยมแพร่หลายในสื่อต่าง ๆ และรัฐพยายามอนุรักษ์ของเดิมเพ่ือไม่ให้สูญ
ไป  

Santos (2009) ได้ค้นคว้า การสืบทอด วิธีการสอนปฏิบัติและการศึกษา การศึกษาเชิง
สังเคราะห์เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีดั้งเดิมของเอเชียช่วงหลังยุตอาณานิคม และหลังยุคการศึกษา
สมัยใหม่ (Transmission, Pedagogy, and Education: A Critical Study of Asian Traditional 
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Music Cultures in Post Colonail and Port Moderm Times in Thailand and Indonesia) 
พบว่า การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงต่อการสืบทอดและวิธีการสอนดนตรี
แบบดั้งเดิม ซึ่งจะต้องเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในอนาคต ซึ่งมีทั้งส่วนที่ได้มาและสูญเสียไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่
กับศิลปินและศิลปินว่ารักษาสมดุลระหว่างของเก่าและของใหม่ได้เพียงใด 

จากการศึกษางานค้นคว้าต่างประเทศ สรุปได้ว่า หมอล าและลายเพลงแคนในภาคอีสานของ
ไทยพบว่า มีการเปลี่ยนเสียงจากบันไดเสียงเมเจอร์ เป็นบันไดเสียงไมเนอร์ ในการแสดงอารมณ์ใน
กลอนล าและแคนที่ใช้ในการล ามีระดับเสียงเฉพาะนักร้องหรือหมอล าแต่ละคน เท่านั้น นอกจากนี้ยัง
พบว่า มีการใช้แคนเพ่ือบรรเลงเดี่ยวอีกด้วย    
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิจัย 

 
ในการวิจัยครั้งนี้ผู้ วิจัยได้ ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)        

และท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม เทคนิคการบรรเลงพิณ
ของศิลปินพื้นบานอีสาน ซึ่งการท าวิจัยครั้งนี้ไดก าหนดกรอบ และข้ันตอน ดังนี้ 

1. ขอบเขตของการวิจัย 
1.1 เนื้อหา 
1.2 พ้ืนที่ท าการวิจัย 
1.3 ประชากร 
1.4 วิธีการวิจัย 
1.5 ระยะเวลา 

2. วิธีด าเนินการวิจัย 
2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.2 การสร้างเครื่องมือ 
2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
2.4 การน าเสนอและการวิเคราะห์ข้อมูล 
2.5 สถิตที่ใช้ 

 
1. ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้เพ่ือศึกษา การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาและเก็บข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ศึกษาข้อมูลภาคสนาม โดยมีขั้นตอนในการด าเนินการ
ดังนี้ 

1.1 เนื้อหา 
ศึกษาเอกสารแนวคิดทฤษฏี และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องที่เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ลายพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือใช้ในความมุ่งหมายของงานวิจัย ดังนี้ 
1.1.1 เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
1.1.2 เพ่ือสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
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1.2 พ้ืนที่ท าการวิจัย 
พ้ืนที่ท าการวิจัย ได้แก่ 

1.2.1 บ้านหนองพอก อ าเภอหนองพอก จังหวัดร้อยเอ็ด 
1.2.2 บ้านหนองหัวแฮด อ าเภอกุฉินารายณ์ จังหวัดกาฬสินธุ์ 
1.2.3 บ้านหนองกินเพล อ าเภอวารินช าราบ จังหวัดอุบลราชธานี 
 

1.3 ประชากร 
ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้  ได้แก่  ศิลปินพ้ืนบ้านอีสาน จ านวน 3 ท่าน โดยใช้วิธีการ

คัดเลือกแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยคัดเลือก  ดังนี้ 
1.3.1 นายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  จังหวัดร้อยเอ็ด 
1.3.2 นายบุญมา เขาวง  จังหวัดกาฬสินธุ์ 
1.3.3 นายทองใส ทับถนน  จังหวัดอุบลราชธานี 

 
1.4 วิธีการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้ได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูล 2 แบบ ได้แก่ การเก็บข้อมูลจากเอกสาร และการเก็บ

ข้อมูลภาคสนาม ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
1.4.1 วิธีการศึกษาทางด้านเอกสาร ศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ทั้งที่เป็น

ของหน่วยงานทางราชการและเอกชน สถาบันการศึกษา หนั งสือ ต าราวิชาการ สื่อสิ่งพิมพ์
วิทยานิพนธ์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น 

1.4.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากภาคสนาม โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง และ
แบบสอบถาม  

1.4.2.1 การสัมภาษณ์ ใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างที่มีประเด็นเกี่ยวกับเทคนิค
การบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน   

1.4.2.2 แบบสอบถาม โดยใช้แบบสอบถามที่มีประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ลายพิณ
จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน  
 

1.5 ระยะเวลา 
การศึกษาครั้งนี้ใช้ระยะเวลาการศึกษาตั้งแต่เดือน พฤษภาคม 2562 เป็นต้นไป 
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2. วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาการวิจัยในครั้งนี้เพ่ือศึกษา การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับการวิจัยดังต่อไปนี้ 

2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ประกอบด้วย 

2.1.1 ใช้แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้างที่มีประเด็นเกี่ยวกับเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปิน
ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน และประเด็นเก่ียวกับการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

2.2 วิธีการสร้างเครื่องมือ 
2.2.1 แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง  

2.2.1.1 ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องเก่ียวกับเทคนิคการบรรเลงพิณ 
2.2.1.2 สร้างแบบแบบสัมภาษณ์ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับแนวคิดเทคนิคการบรรเลงพิณจาก

ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน    
2.2.1.3 น าแบบสัมภาษณ์ไปให้ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหาในแต่ละ

ข้อและปรับปรุงแก้ไขก่อนน าไปสัมภาษณ์ 
2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมูลนั้น ต้องยึดหลักที่มีลักษณะสอดคล้องกับความมุ่งหมายของงานวิจัยใน

ครั้งนี้ และสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตรงตามประเด็นก าหนด คือ  
2.3.1 น าแบบสัมภาษณ์และแบบสอบถาม ไปเก็บรวบรวมข้อมูลกับประชากร 
2.3.2 การสนทนากลุ่ม  (Focus  Group  Guideline) เพ่ือศึกษาประเด็นวิธีการสร้าง

ท านองในการบรรเลงพิณ และเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินพื้นบ้านอีสาน 
2.3.3 การสังเกตแบบไมมีส่วนร่วม (Non – Participatory Observation) ผู้วิจัยจะท าการ

สังเกตเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินทั่วไป ในการแข่งขันประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ในด้าน
รูปแบบการบรรเลงเดี่ยว เป็นการซักถามข้อมูล จดบันทึก และบันทึกการบรรเลงเดี่ยวพิณ  เพ่ือใช้
ข้อมูลเหล่านี้ในการสร้างสรรค์สายพิณต่อไป 

2.3.4 เมื่อได้ท าการเก็บข้อมูลแล้ว ผู้วิจัยได้ตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบสัมภาษณ์และ
แบบสอบถาม เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลไปวิเคราะห์ต่อไป 

2.4 การน าเสนอและวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการจัดท าและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ด าเนินการดังนี้ 
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2.4.1 น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์น าเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ืออธิบาย
ถึงเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน โดยการน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบกับ
ทฤษฎีและหลักการทางด้านดนตรี และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและน าเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิง
พรรณนาวิเคราะห์ 

 
2. วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาการวิจัยในครั้งนี้เพ่ือศึกษา การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูลเกี่ยวกับการวิจัยดังต่อไปนี้ 

2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ประกอบด้วย 
- ใช้แบบสัมภาษณ์ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับแนวคิดเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบ

พ้ืนบ้านอีสาน และประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน       
จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน   

2.2 วิธีการสร้างเครื่องมือ    
2.2.1 แบบสัมภาษณ์  

2.2.1.1 ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ลายพิณ 
2.2.1.2 ศึกษาเอกสาร คู่มือต าราวิชาการที่เกี่ยวข้องกับการสร้างแบบสอบถาม

มาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) 
2.2.1.3 น าผลจากการศึกษามาสร้างแบบสัมภาษณ์ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับแนวคิด

เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน และประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ลายพิณ
จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน จากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน   

2.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การเก็บรวบรวมข้อมูลนั้น ต้องยึดหลักที่มีลักษณะสอดคล้องกับความมุ่งหมายของงานวิจัย

ในครั้งนี้ และสามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตรงตามประเด็นก าหนด คือ  
2.3.1 น าแบบสัมภาษณ์ ไปเก็บรวบรวมข้อมูลกับประชากร เพ่ือศึกษาประเด็นเทคนิค

การบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน และประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ลายพิณจาก
ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  

2.3.2 การสังเกตแบบไมมีส่วนร่วม (Non – Participatory Observation) ผู้วิจัยจะท า
การสังเกตเทคนิคการบรรเลงพิณของศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือใช้ข้อมูลเหล่านี้ในการ
สร้างสรรค์สายพิณต่อไป 

2.3.4 เมื่อได้ท าการเก็บข้อมูลแล้ว ผู้วิจัยได้ตรวจสอบความสมบูรณ์ของแบบสัมภาษณ์  
เพ่ือเก็บรวบรวมข้อมูลไปวิเคราะห์ต่อไป 
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2.4 การน าเสนอและวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการจัดท าและวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยได้ด าเนินการดังนี้ 

2.4.1 น าข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์น าเสนอข้อมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ เพ่ือ
อธิบายถึงเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน โดยการน ามาวิเคราะห์เปรียบเทียบ
กับทฤษฎีและหลักการทางด้านดนตรี และผลงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและน าเสนอข้อมูลด้วยการเขียนเชิง
พรรณนาวิเคราะห์ 
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บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
การศึกษา เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวม

ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้การพรรณนาวิเคราะห์ ซึ่งมีความสอดคล้องตามจุดมุ่งหมายของงานวิจัย 
ดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
2. เพ่ือสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
โดยได้เสนอข้อมูลทั้งหมดดังนี้ 

ตอนที่ 1 เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
1.1 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
1.2 เทคนิคการบรรเลงพิณอีสานลายล าเพลินประยุกต์ ของนายบุญมา เขาวง 
1.3 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ ของนายทองใส ทับถนน  

ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
2.1 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานลายล าเพลินโบราณของ     

นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
2.2 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานลายล าเพลินประยุกต์ของ   

นายบุญมา เขาวง 
2.3 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานลายเต้ยประยุกต์ของ         

นาย ทองใส ทับถนน 
 
ตอนที่ 1 เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

1.1 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณ ของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินพ้ืนบ้าน
อีสาน 

1.1.1 เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน  
เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน เริ่มต้นด้วยการจับไม้ดีด ซึ่งไม้ดีดที่ท ามาจากพลาสติก

หนาโดยตัดเป็นรูปลักษณะสามเหลี่ยมหน้าจั่วเพ่ือให้สามารถดีดสะบัดขึ้นลงได้คล่องแคล่ว การจับไม้
ดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างนิ้วหัวแมมือ นิ้วชี้  โดยไมดีดจะยื่นออกมาจากนิ้วประมาณ  2 เซนติเมตร    
การดีดโดยใช้ก าลังจากหัวไหล่ส่งมายังข้อศอกมือขวาแล้วจึงมาถึงมือที่ใช้ในการลากคันชัก จะไม่ใช้
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ก าลังจากข้อมือในการไกวคันชัก ท าให้การไกวคันชักมีความราบเรียบท าให้สร้างลีลาการอ้อนเสียง
หรือเลียนเสียงร้องเสียงล าได้เหมือนหรือคล้ายเสียงคนร้อง การจับคอพิณใช้มือซ้ายในการจับคอพิณ
คล้ายการจับกีตาร์ เพ่ือสะดวกในการเลื่อนนิ้วในการกดสายพิณได้สะดวกคล่องแคล่ว โดยให้คอพิณ
อยู่กลางฝ่ามือใช้นิ้วทั้งสี่ประคองตัวพิณไว้ ส่วนนิ้วหัวแม่มือช่วยประคองพิณให้ทรงตัว โดยหันฝ่ามือ
เข้ากับล าตัว ส่วนลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณเป็นส่วนใหญ่ โดยตั้งซอไวที่ขา ตั้งคอพิณท า
มุมประมาณ  45  องศา (ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์,2562 : สัมภาษณ์)  
 
       
 
 
 
 
 
 
            
              

ภาพประกอบ 2 การจับไม้ดีดพิณของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
              
 
 
  
 
 
 
 
        
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 ท่าทางการดีดพิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
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ระบบเสียงพิณและต าแน่งการวางนิ้ว การวางนิ้ว นั้นใชสวนในของนิ้วในการไลโนต จะใชนิ้วที่
ใชในการไล่ โนตทั้ง  4  นิ้ว ไดแก่ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนางและนิ้วกอย  ซึ่งตัวพิณท าจากไม้ขนุน มีขั้น
พิณจ านวน  11  ขั้น มี  3  สายโดยตั้งเสียงแบบลายใหญ่(มี-ลา-มี) สายที่ 1 เสียงมี สายที่ 2 เสียงลา   
สายที่ 3 เสียงมีต่ ามีข้ันเสียงจ านวน  11  ขั้น  มีเสียงทั้งหมด 19  เสียง (ทรงศักดิ์   ประทุมสินธุ์,2562 
: สัมภาษณ์)   

 

ท ล ซ ฟ ม ร ด ท ล ซ ฟ#  ม 3 

ม ร ด ท ล ซ ฟ ม ร ด ท  ล 2 

ท ล ซ ฟ ม ร ด ท ล ซ ฟ#  ม 1 

 
ภาพประกอบ 4 ระบบเสียงพิณ ของ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ ์

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 พิณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6 ระบบเสียงพิณของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์ 
 
                                             
                               
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 7 การวางนิ้วของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

         มี    ฟา   ซอล   ลา   ที   โด  เร  มี   ฟา  ซอล ลา  ที   โด  เร   มี   ฟา  ซอล  ลา   โด   เร    มี     
มี  
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1.1.2 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปิน
ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

เทคนิคการดีดพิณลายล าเพลินโบราณ มีเทคนิคคือ การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน    
โดยการดีดสายพิณ สาย 1 สาย 2 สาย 3  ใชนิ้วกดที่สายพิณจะกี่สายก็ได้ และใชมือดีดลงพร้อมกัน
ตั้งแต่สองสายขึ้นไป  จะท าให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสาน และใช้สายที่ 1  เป็นท านองหลัก สายที่ 
2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อมกันเมื่อบรรเลง  ส่วนการเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง)          
วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียง จะเลื่อนนิ้วหาต าแหน่งเสียงและตั้งเสียงพิณใหม่ เน้นการดีดที่หนักแน่น
เป็นเนื้อท านองหลัก โดยเฉพาะการดีดลงเป็นส่วนใหญ่ นอกจากจะบรรเลงลายที่มีจังหวะรวดเร็วจึง
จะดีดแบบสลับขึ้นลง ซึ่ง การดีดแบบลื่นไหล  หมายถึง  การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสาย 
ดีดต่อเนื่องกันมากกวา 2 เสียง  ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ  1) การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น เชน กดดีด
สายที่เสียง เร แล้วใช้นิ้วตบสายไปยังเสียง มี และตบสาย อีกครั้งไปยังเสียงซอล 2) การดีดแบบลื่น
ไหลขาลง  เชน  ดีดสายที่เสียง มี แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียง เร  และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียง 
โด การดีดแบบรัวเสียง คือ โดยใชไม้ดีดสลับขึ้นลง สม่ าเสมอแล้วค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ         
เปนเทคนิคที่ใช้บอยมาก ส่วนการเอ้เสียงเป็นกลวิธีการดีดพิณที่เพ่ิมเติมให้เกิดความไพเราะมีสีสัน     
มีความน่าสนใจ เช่น การเลียนเสียงร้อง(ตร่อยแลนแต่) (ทรงศักดิ์   ประทุมสินธุ์,2562 : สัมภาษณ์)         
 

ภาพที่ 8 ลายล าเพลินโบราณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 
---- ---ด -ม-ร -ดรม ล มซ ร -ดลด -ดมร -ดรม 

ล มซ ร -ดรม -ล-ม -ดรม ล มซ ร -ดลด -ด-ร มซ รม 
-ด ล ซ  ล ม ซ ล  -ล - - ซ ล ซ ล  --ล - ซ ล ซ ล  --ล - ซ ล ซ ล  

-ด ล ซ  ล ม ซ ล  ด ซ ด ล  ซ มรม -ดมร -ดรม ล ม ซ ร  -ดลด 

-ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม -ล -ล  ด ล ซ ม -รมซ  ด ล ซ ม  
-ล -ล  ด ลซ ม  -รมซ  ด ล ซ ม  -ดมร -ดรม ล มซ ร -ดลด 

-ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม ---ร -ร-ร ซ ล ด ล  ซมรม 

---ร -ร-ร ซ ล ด ล  ซ มรม -ด ล ซ  ล มซ ล -ดลด -รมซ 
---ม -ซ ล ล  ซ มซ ล  -ด -ล  ---ม -ซ ล ล  ซ มซ ล  -ด -ล  

ร ด ร ล  ด ซ ล ม -ล มซ  -มรด -ล มซ  -มรด ลร-ด ลร-ด 
-ลลล -ซ -ม ล มซ ร -ดลด -ลลล -ซ -ม ล มซ ร -ดรม 

-ดมร -ดรม ล มซ ร -ดลด -ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม 

---ล  มซ ล ด รมซ ล มซ รม ---ด  ล ซ ล ด รมซ ล  มซ รม 
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-ด ล ซ  ล มซ ล -ดลด -รมซ ---ม -ซ ล ล  ซ ม ซ ล  -ด -ล  

---ม -ซ ด ล  ซ มซ ล  -ด -ล  ร ด ร ล  ด ซ ล ม ล ม-ซ  -มรด 
-ม-ซ  -มรด ลร-ด ลร-ด -ลลล -ซ -ม ล มซร -ดลด 

-ลลล -ซ -ม ล มซ ร -ดรม -ดมร -ดรม ล มซ ร -ดลด 

-ดมร -ดรม ล มซ ร -ม-ล ---ด ลดรม ซมรด ลซ-ล 
---ด ลดรม ซ มรด ลซ-ล  ---ด ลดรม ซ ล ด ล  ซมรม 

---ด ลดรม ซลด ล  ซ มซ ล  -ด -- -ท -ด  ม ด ม ร  ด ล ซ ล 

-ด -- -ท -ด  ม ด ม ร  ด ล ซ ล  -ด -- -ล ซ ล  ด ซ ด ล  ซ มรม 
-ด -- -ล ซ ล  ด ซ ด ล  ซ มรม -ดมร -ดรม ล มซ ร -ดลด 

-ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม -ล-ม -ดรม ลมซร -ดลด  
-ดมร -ดรม ล มซ ร -ม-ล ---ด ลดรม ซ มรด ลซ-ล 

---ด ลดรม ซมรด ลซ-ล ---ด -ร-ด รดรม -ซ-ล 

 
ภาพประกอบ 8 ลายล าเพลินโบราณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

 

                     
 

ภาพประกอบ 9 การสัมภาษณ์นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
 

จากการสัมภาษณ์นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน เกี่ยวกับเทคนิคการ
บรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณ มีเทคนิคการบรรเลง 2 เทคนิคคือ  
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1. เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี หมายถึง  เทคนิคการบรรเลงพิณ     
ที่เริ่มต้นด้วยการจับไม้ดีด จับคอพิณใช้มือซ้ายในการจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ เพ่ือสะดวกในการ
เลื่อนนิ้วในการกดสายพิณได้สะดวกคล่องแคล่ว โดยให้คอพิณอยู่กลางฝ่ามือใช้นิ้วทั้งสี่ประคองตัวพิณ
ไว้ ส่วนนิ้วหัวแม่มือช่วยประคองพิณให้ทรงตัว โดยหันฝ่ามือเข้ากับล าตัว ส่วนลีลาท่าทางการบรรเลง
จะนั่งบรรเลงพิณเป็นส่วนใหญ่ โดยตั้งซอไวทีข่า ตั้งคอพิณท ามุมประมาณ  45  องศา  

2. เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณหมายถึงเทคนิคการดีดพิณลายล าเพลินแก้วหน้า
ม้า มีเทคนิค 3 ลักษณะคือ  

2.1 การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  โดยการดีดสายพิณ สาย 1 สาย 2 สาย 3  ใชนิ้วกด
ที่สายพิณจะกี่สายก็ได้ และใชมือดีดลงพร้อมกันตั้งแต่สองสายขึ้นไป  จะท าให้เกิดเสียงเสพหรือเสียง
ประสาน และใช้สายที่ 1  เป็นท านองหลัก สายที่ 2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อมกันเมื่อ
บรรเลง   

2.2 การเปลี่ยนบันไดเสียง วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียง จะเลื่อนนิ้วหาต าแหน่งเสียงและตั้ง
เสียงพิณใหม่ เน้นการดีดที่หนักแน่นเป็นเนื้อท านองหลัก โดยเฉพาะการดีดลงเป็นส่วนใหญ่ นอกจาก
จะบรรเลงลายที่มีจังหวะรวดเร็วจึงจะดีดแบบสลับขึ้นลง  

2.3 การดีดแบบลื่นไหล  หมายถึง  การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสายดีด
ต่อเนื่องกันมากกวา 2 เสียง  ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ  1) การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น เชน กดดีด
สายที่เสียง เร แล้วใช้นิ้วตบสายไปยังเสียง มี และตบสาย อีกครั้งไปยังเสียงซอล 2) การดีดแบบลื่น
ไหลขาลง  เชน  ดีดสายที่เสียง มี แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียง เร  และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียง 
โด   การดีดแบบรัวเสียง คือ โดยใชไม้ดีดสลับขึ้นลง สม่ าเสมอแล้วค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ         
เปนเทคนิคที่ใช้บอยมาก  

2.4 ส่วนการเอ้เสียงเป็นกลวิธีการดีดพิณที่เพ่ิมเติมให้เกิดความไพเราะมีสีสัน มีความ
น่าสนใจ เช่น  การเลียนเสียงร้อง(ตร่อย) 

สรุป.เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์  ศิลปิน
ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับคอพิณ
คล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง  2).เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลิน     
โบราณาคือ การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น  ซึ่งแบ่งออก 
เปน 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่นไหลขาข้ึน  และการดีดแบบลื่นไหลขาลง 

1.2 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต ์ของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้าน
อีสาน 
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1.2.1เทคนิคการบรรเลงพิณข้ันพื้นฐาน 
เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน จะเริ่มด้วย ท่าทางการดีดพิณ การจับไม้ดีด โดยใช้

นิ้วหัวแม่มือจับด้านบนส่วนนิ้วชี้จับด้านล่างของไม้ ดีดโดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีดลง
บนสายโดยวิธีดีดจะแตกต่างจากศิลปินอ่ืนๆ ที่ดีดขึ้น-ลง  หรือดีดแบบดีดเข้าดีดออก เพราะพิณต้อง
ว่างไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ โดยให้คอพิณอยู่ด้านบนคล้ายการวางกะโหลกซอบน หน้าขา การดีด
แบบเข้า-ออก จะเน้นที่การดีดออกเป็นส่วนใหญ่ นอกจากลายที่มีท านองและจังหวะเร็ว จึงใช้วิธีดีด
แบบเข้าและออก คล้ายการดีดแบบขึ้น-ลง ส่วนการสร้างลีลาเอ้เสียงหรือเลียนเสียงร้องเสียงล า ก็ท า
ได้เหมือนเสียงคนร้อง เช่น ลายล าเพลิน  ท านองของหมอล ากลอน การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอ
พิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้ายเล็กน้อย เพื่อสะดวกในการกดสายพิณ เคลื่อนไหวมือซ้ายให้ขึ้นและลงได้
สะดวก คล่องตัวรวดเร็ว มือซ้ายจับคอพิณโดยให้คอพิณอยู่ชิดง่ามนิ้วมือ ระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้  
ซึ่งนิ้วหัวแม่มือจะท าหน้าที่ประคองคอพิณมือซ้ายจับคอพิณใต้หย่องพิณ โดยหันฝ่ามือเข้ากับล าตัว 
การนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอ้ี โดยตั้งพิณไวที่ด้านหน้า 
ระหวางขาทั้งสองข้าง  ส่วนตัวพิณท าด้วยไม้ตะเคียน ติดขั้นเสียง 9  ขั้นด้วยขี้สูด(ชันโรง) มีสาย        
3  สายคือสายที่1ตั้งเสียง มี  สายที่ 2 ตั้งเสียง ลา สายที่ 3  ตั้งเสียงมี   (บุญมา  เขาวง,2562 :
สัมภาษณ์) 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 10 การจับไม้ดีดพิณของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
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ภาพประกอบ 11 ท่านั่งดีดพิณและท่านั่งบนเก้าอ้ีของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 
                      
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 พิณของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 13 ระบบเสียงพิณของนายบุญมา  เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

 
 

     มี    ฟา   ซอล   ลา    ท ี   โด    เร     มี     ฟา     ซอล  ลา     ที     โด    เร      มี   
ซอล   ลา   ที   โด   เร   มี   ซอล 
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1.2.1 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์ 
เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์  จะประกอบไปด้วย การเอ้เสียง หมายถึง 

กลวิธีการดีดพิณที่เพ่ิมเติมให้เกิดความไพเราะมีสีสัน น่าสนใจ คือ การสอดแทรกการดีดแบบตบสาย 
การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้ว   การดีดเลียนส าเนียงล า  ส าเนียงพูด    
เพ่ือท าให้การบรรเลงมีความไพเราะ ซึ่งจะมีเคล็ดลับการดีดพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวคือ การดีด
พิณที่เป็นส าเนียงคล้ายเสียงการล ามาก  รวมถึงการพรมนิ้วที่มีความไพเราะ  การเกี่ยวสายเล่นเป็น
เพลงลูกกรุง  เพลงลูกทุ่งที่มีจังหวะช้าๆ เช่น เพลงจูบมัดจ า  ได้อย่างไพเราะโดยไม่ใชปิ๊กเล่น กลวิธี
การดีดพิณของนายบุญมาเป็นการดีดแบบสลับไม่นิยมดีดแบบรัวเสียง   นิ้วที่กดสายพิณได้แก่ นิ้วชี้ 
นิ้วกลาง  และนิ้วนาง ยกเว้นนิ้วก้อย โดยมีเทคนิควิธีดีดพิณดังนี้การดีดแบบตบสาย หมายถึง การดีด
โน้ตตัวแรก (เสียงต่ า) เกี่ยวสายไปยังโน้ตตัวหลังที่มีเสียงสูง โดยไมตองดีดสายโน้ตตัวหลัง การดีดแบบ
เกี่ยวสาย หมายถึง การดีดโน้ตตัวหลัง (เสียงสูง) ก่อนแล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยั งโน้ตตัวแรกที่เสียงต่ า 
โดยไมตองดีดโน้ตตัวแรก  ซึ่งตรงข้ามกับการดีดแบบตบสาย(บุญมา  เขาวง,2562:สัมภาษณ์) 

การดีดแบบเลื่อนไหล  หมายถึง การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสายดีด
ต่อเนื่องกัน มากกวา 2 เสียง  แบ่งเปน 2 แบบ คือ 3.1) การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น หมายถึง การดีด
หนึ่งครั้งให้ได้เสียงสามเสียงขาขึ้น เช่น ดีดเสียงซอล แล้วใช้นิ้วกดสายไปเสียงลา และกดสายอีกครั้ง
ไปยังเสียงที จะได้เสียงซอล-ลา- ที   การดีดแบบลื่นไหลขาลง หมายถึง การดีดหนึ่งครั้งให้ได้เสียงสาม
เสียงขาลง  เชน ดีดเสียงที แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียงลา และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียงซอล   
(บุญมา เขาวง,2562:สัมภาษณ์)  

การดีดเสียงเสพ ท าเสียงเสพโดยการใชนิ้วทั้งสี่นิ้วของมือซ้ายกดที่สายพิณ ดีดลงพร้อมกัน
ตั้งแต่สองสายขึ้นไป จะท าให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสาน (บุญมา  เขาวง,2562:สัมภาษณ์)      

การเปลี่ยนบันไดเสียงสามารถดีดพิณเปลี่ยนบันไดเสียง วิธีการคือไม่ตั้งเสียงพิณใหม่ แต่จะ
ใช้วิธีเลื่อนต าแหน่งนิ้วชี้มากดตัวโน้ตที่เป็นเสียงโทนิค ส่วนนิ้วที่เหลือก็จะกดเสียง ในบันไดเสียงนั้นๆ 
ยกตัวอย่างลายเต้ยที่นายบุญมา ซึ่งสามารถเปลี่ยนบันไดเสียงได้ 4 เสียง คือเริ่มจากบันไดเสียงเอ     
ไมเนอร์  บันไดเสียงดีไมเนอร์ บันไดเสียง มีไมเนอร์และบันไดเสียง ทีไมเนอร์  บันไดเสียงอีไมเนอร์      
ใช้สายที่ 1  สายเปล่า  เสียงมี  เป็นเสียงโทนิค  บันไดเสียงบีไมเนอร์ ใช้สายที่ 2  ขั้นที่ 1 เสียงที    
เป็นเสียงโทนิค  บันไดเสียงดีไมเนอร์  ใช้สายที่ 2  ขั้นที่  3   เสียงเรเป็นเสียงโทนิค(บุญมา  เขาวง
,2562:สัมภาษณ์)   

การดีดเสียงสอดแทรก  ง  มีการดีดสอดแทรกเสียงแปลกๆ ระหว่างที่ดีดพิณ นั่นคือเสียง
คนร้อง “ฮ้ิว ๆ  ฮ้ิว ๆ”  โดยวิธีการกดสาย 2 ขั้นที่ 9  และดีดลงพร้อมกับดันสายขึ้นลงจะไดเสียง    
ฮ้ิว ๆ  ฮ้ิว ๆ (บุญมา  เขาวง,2562:สัมภาษณ์)                                  
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ลายล าเพลินประยุกต์ ของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
เกริ่น 
-ซ -ร  -ซ -ร  -ม -ร  -ซ -ม  -ร -ซ -ร -ม  -ด -ร  -ด -ม  
-ร -ด  -ม -ร  -ด -ล  -ร -ล  -ด -ซ -ล -ม -ล -ม -ล -ม 

-ซ-ร -ซ-ร -ม-ด -ร-ม -ร-ซ -ร-ม -ร-ด -ล-ร 
-ล-ด ---- --ร- --ดล --ดล- ---ซ ---- ---ล 

 
ล า 
---ม  -ร -ม  -ด -ร  -ล -ด  -ซ-ล  -ซ-ล  -ล -ร  -ล -ด  
ล ร ล ด  ---ล  ด ล ด ล  ---- ---ม  -ด -ร  ---ล ด  --มซล  

---มซ -มซล  -ล -ม -ม-ซ ซมล ม ---- ---- ---- 
---ซ ---- ---ร ---- ---ด ---- ---ล ---- 

-ม ด ร  ---ล ด  ---มซ ---ม -ม-ซ ---ร  -ล -ด  -ซล ด  

-ร ล ด  ---มซ -ม-ซ ---ด -ซมร ---ด -ด-ม -ม-ซล  
---- ---- ---- ---- ---ม  -ม -ล  ---ม  ---ซ  

-ร -ม  -ด -ร  -ม -ด ร  -ล ด ร  ---ด  ---ล ร  ---ล ด  ---ล  

---- ---- ---ด  -ร -ม  -ด -ร  -ล -ด  ---ล  -ซ-ม 
-ม-ซ -ล -ด  ---มซล  ---มซ ---ม ---ล  -ม-ซ ---ร 

---- ---- ---ซ ล ซล ซ ---- ---ซ ซมรด ---ล 
 
เดินท านอง 
---- ---- ---- ---ล  ---- -ล -ล  -ท -ล  --ซฟ 

--มร --มฟ มฟล ฟ มร-ร -ร-- -ล -ล  ท ล ร ท  -ล -ฟ 
--มร --มฟ มฟล ท  รฟรม -ล-- -ดรม ล ซมร ดลซล 

--รด -ลซล ดรมร ดลซล -ม-ด ลดรม ล ซมร ดลซล 

-ล-ด ลดรม ซล ท ซ ล ท ซล  -ท ร -- -ท ล ท  ม ท ร ซ ล ท ซล  
-ด ร -- -ด ท ด  ม ด ม ร  ด ล ซล  -ล ด -- -ล ซล  ร ล ด ล  ซล ด ล  

ร ล ด ม ซล ด ล  ร ล ด ล  ซมรม ล ซมร ดทดร มดมร ดลซล 
-ม -- -ม -ม  ซ ม ร ด  -ท -ล  -ซ-ล  ท ร -ม ---ซ ---ล  

ท ล -- -ล -ม -ล -- -ด -ร  ---- ---ม  ---- -ร ด ล  

--ร ล  ร ด ล ด  -ร -ร  ด ร -ม  ---ล  -ซ -ด  ม ด ร ม  ด ร -ล  
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ร ล ร ล  ร ล -ซ -ดรด รมซล  -ล ม-- -ล -ล  ซมซล  -ด -ล  

ด ร ล ด  ซล ซม ล มซด รม-ซ ---ซ ล ท ซล  ล ฟล ท รฟรม 
-ม-ร  ล ท -ล  ท ฟล ท รฟรม ฟล ฟล  ท ฟท ร รฟมร ดร--ม 

ซล -- -ล -ล  มซ-ล  -ร --ล ด  ล --- -ม -ด  ร ม ด ร  ม ล ด ล  

ร ล ร ล  ร ล -ซ -ดรด รม-ซ ---ล  มซ-ร -ด-- ลร-ด 
-ดลร -ดรม ล ซมร ดลซล -ม-- -ล -ล  ท ฟล ม ฟร-ร 

-ร-- -ล -ล  ท ฟล ฟ มร-ร ฟรฟม -ล -ร ฟรฟม รมล ฟ 

-ฟ-- -ซ-ซ ล ฟรฟ -ซ -ล  ท ล -- -ซ-ซ ล ฟรฟ -ซ -ล  
ท ล ร ท  ร ล ท ฟ ท ฟล ฟ มด-ร -ร-- -ฟ-ล  ท ฟล ม -ล -ล  

-รฟม -ล -ร ฟรฟม รมล ฟ -ฟ-- -ฟล ร  ล ท ฟล  -ฟ-ล  
-ล -- -ม ร ท  ล ทร ท  ล ฟ-ล  --ฟร -ฟมฟ ท ฟล ฟ มด-ร 

-ร-ม ล ซ-ด รมซล  มซรม -ล-ม  ด ร -ล  ซด ร ม  ด ร -ล  

ร ล ร ล  ร ล -ซ -ดรด รม-ซ -ล -- -ล -ล  ซมซล  -ร -ล  
ด ล -- -ม -ด  ร ม ด ร  -ม -ล  ร ล ร ล  ร ล -ซ -ดรด รม-ซ 

---ล  มซ-ร -ด-- ลร-ด -ดลร -ดรม ล ซมร ดลซล 

-ล-ด ลดรม ล ซมร มดรม ซล ซล  -ฟ-ซ ล ท ล ร  ล ท ซล  
ซลซล -ฟ-ซ ล ท ล ร  ล ท ซล  -ล ด -- -ล ซล  ร ล ด ล  ซล ด ล  

ร ล ด ม ซล ด ล  ร ล ด ล  ซมรม ล ซมร ดทดร มดมร ดลซล 

-ล-- ---ม  -ม -ม  -ร ด ท  -ท -ร  -ร -ด  ท ล ท ด  ท ล ซล  
-ล ร ล ด  -ล ซม ล ซมร ด ลซล -ม-- -ซล-ล  ---- -ด ล ร  

-ร -ซ ล ท ซล  ร ล ท ท รฟรม -ล-ม  -ม -ด  ม ด ร ม  ด ร -ล  
ร ล ร ล  ด ม-ซ -ดรด รม-ซ -ล -- -ล -ล  มซมล  -ด -ล  

ด ร ล ด  ซล ซม ล มซด รม-ซ -ล-ม  ด ร -ล  ซด ร ม  ด ร -ล  

ร ล ร ล  ด ล -ซ -ดรด รม-ซ ล ซ-- -ล -ฟ ท ล ฟล  -ท -ร  
-ร ท ม  ท ร -ร  ท ฟล ท  ฟล -ล  ท ล -- -ล -ร ฟรฟม -ฟ-ล  

-ล -- -ล -ร ฟรฟม -ฟ-ล  ท ร ท ล  ร ล ท ฟ ท ฟล ฟ มดมร 

-ร-- -ฟ-ล  ท ฟล ม -ล -ล  -รฟม -ล -ร ฟรฟม รมล ฟ 
-ฟ-- -ซ-ซ ล ฟรฟ -ซ-ล  ท ล -- -ซ-ซ ล ฟรฟ -ซ-ล  

-ร -ท  -ล -ฟ ท ฟล ฟ มด-ร -ร-- -มล ฟ -มล ฟ -มล ฟ 

-ท ฟล  -ฟมร -ฟมร มด-ร -ร-- -ล -ล  ฟล ท ร  -ล -ล  



 

 

  79 

-ล -- -ร -ร  -ท ร ม  ม ท ร ล  --มร -ล -ฟ ท ฟล ฟ มด-ร 

-ร-ม  ด ร -ล  ซด ร ม  ด ร -ล  ร ล ร ล  ด ม-ล  มซ-ด รม--ซ 
-ล -ซ -ล -ล  ซมซล  -ร -ล  ด ล -- -ม -ด  ร ม ด ร  -ร ม ล  

ร ล ร ล  ด ล -ซ -ดรด รม-ซ ---ล  มซ-ร -ด-- ลร-ด 

-ดลร มดรม ล ซมร ดลรล -ล-ด ลดรม ล ซมร มดรม 
ล ฟมร -ฟรฟ รฟมร -ฟรม รฟมร ทรมร ฟรมร ทรมฟ 

ล ท ล ฟ ร ฟมร มฟมล  มซฟม ล มซม รดรม ด ล ซม มซล ด  

-ท ด --    ร ด ท ด  ---ท ด  ---ท ด  -ร ด ท ด  -ร ด ท ด  -ร ด ท ด  -ร ท ด  
ม ร ม ด  ร ม ด ร  ม ด ม ร  ด ล ซล  -ซ -- -ซ -ร  ม ร ด ร  ด ล ซล  

-ซ -- -ซ -ร  ม ร ด ล  ด ม ด ร  มร--- ม ซ ร ม  -ร ด ร  ด ล ซล  
---ร  --ล ด  -ร ล ด  -ร ล ด  ร ล ด ร  ม ด ร ม  ซ ม ร ด  ร ด ท ล  

--ร ล ด  -ล ซม ล ซมร ดลซล -ม-ด ลดรม ล ซมร มดรม 

-ล-- ลดรม ล ซมร มดรม -ด-ร มดรม ล ซมร ดลซล 
-ม-ด -ดรม ซมรด รดทล -ม -ม  -ร -ร  -ด -ด  -ท -ท  

-ร -ท  -ล -ซ -ล ซม -ซ-ล  ---- ---- ---- ---- 

 
ภาพประกอบ 14 ลายล าเพลินประยุกต์ ของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

                 

 
 

ภาพประกอบ 15 การสัมภาษณ์นายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
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จากการสัมภาษณ์นายบุญมา เขาวง  เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์ มีเทคนิค
การบรรเลงได้ 2 ลักษณะ คือ       

1.เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี 
เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  จะเริ่ม

ด้วย ท่าทางการดีดพิณ การจับไม้ดีด  โดยใช้นิ้วหัวแม่มือจับด้านบนส่วนนิ้วชี้จับด้านล่างของไม้ดีดโดย
ใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีดลงบนสายโดยวิธีดีดจะแตกต่างจากศิลปินอ่ืนๆ ที่ดีดขึ้น -ลง  
หรือดีดแบบดีดเข้าดีดออก เพราะพิณต้องว่างไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ โดยให้คอพิณอยู่ด้านบนคล้าย
การวางกะโหลกซอบน หน้าขา การดีดแบบเข้า-ออก จะเน้นที่การดีดออกเป็นส่วนใหญ่ นอกจากลาย
ที่มีท านองและจังหวะเร็ว ส่วนการจับคอพิณ  ใช้มือซ้ายจับคอพิณโดยให้คอพิณอยู่ชิดง่ามนิ้วมือ 
ระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้  ซึ่งนิ้วหัวแม่มือจะท าหน้าที่ประคองคอพิณมือซ้ายจับคอพิณใต้หย่องพิณ 
โดยหันฝ่ามือเข้ากับล าตัว  และการนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบน
เก้าอ้ี โดยต้ังพิณไวทีด่้านหน้า ระหวางขาทั้งสอง  

2.เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์ 
เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์ นายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

มีเทคนิคการบรรเลง 3 ลักษณะคือ 
1. การดีดแบบเลื่อนไหล  หมายถึง การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสาย ดีด

ต่อเนื่องกัน มากกวา 2 เสียง  แบ่งเปน 2 แบบ  
1.1 การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น หมายถึง การดีดหนึ่งครั้งให้ได้เสียงสามเสียงขาขึ้น 

เช่น  ดีดเสียงซอล แล้วใช้นิ้วกดสายไปเสียงลา และกดสายอีกครั้งไปยังเสียงที จะได้เสียงซอล-ลา- ที   
1.2 การดีดแบบลื่นไหลขาลง หมายถึง การดีดหนึ่งครั้งให้ได้เสียงสามเสียงขาลง เชน     

ดีดเสียงท ีแล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียงลา  และเก่ียวสายอีกครั้งไปยังเสียงซอล  
2.การดีดเสียงเสพ   ท าเสียงเสพโดยการใชนิ้วทั้งสี่นิ้วของมือซ้ายกดที่สายพิณ  ดีดลง

พร้อมกันตั้งแต่สองสายขึ้นไปจะท าให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสาน 
3. การดีดเปลี่ยนบันไดเสียงสามารถดีดพิณเปลี่ยนบันไดเสียง วิธีการคือไม่ตั้งเสียงพิณ

ใหม่ แต่จะใช้วิธีเลื่อนต าแหน่งนิ้วชี้มากดตัวโน้ตที่เป็นเสียงโทนิค ส่วนนิ้วที่เหลือก็จะกดเสียง ในบันได
เสียงนั้นๆ ยกตัวอย่างลายเต้ยที่นายบุญมา ซึ่งสามารถเปลี่ยนบันไดเสียงได้ 4 เสียง คือเริ่มจากบันได
เสียงเอไมเนอร์  บันไดเสียงดีไมเนอร์ บันไดเสียง มีไมเนอร์และบันไดเสียง ทีไมเนอร์  บันไดเสียงอีไม
เนอร์ ใช้สายที่ 1  สายเปล่า  เสียงมี เป็นเสียงโทนิค บันไดเสียงบีไมเนอร์ ใช้สายที่ 2  ขั้นที่ 1 เสียงที  
เป็นเสียงโทนิค  บันไดเสียงดีไมเนอร์  ใช้สายที่ 2  ขั้นที่  3 เสียงเรเป็นเสียงโทนิค  
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4. การดีดเสียงสอดแทรก เป็นการดีดสอดแทรกเสียงแปลกๆ ระหว่างที่ดีดพิณ นั่นคือ
เสียงคนร้อง “ฮ้ิว ๆ  ฮ้ิว ๆ”  โดยวิธีการกดสาย 2 ขั้นที่ 9  และดีดลงพร้อมกับดันสายขึ้นลงจะได
เสียง ฮิ้ว ๆ  ฮ้ิว ๆ  

สรุป.เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์นายบุญมา   เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้าน
อีสานศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 1) เทคนิคการบรรเลงพิณข้ันพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีด
โดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ การจับคอ
พิณจะใช้มือซ้ายจับคอพิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ        
ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอ้ี โดยตั้งพิณไวที่ด้านหน้า ระหวางขาทั้งสอง และ 2) เทคนิคการ
บรรเลงพิณลายล าเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิคการสอดแทรกการ
ดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้ว   การดีดเลียนส าเนียงล า  
การพรมนิ้วที่มีความไพเราะซึ่งเป็นเทคนิคในการดีดพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของนายบุญมา       
เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

1.3 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนนศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้าน
อีสาน 

1.3.1 เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน 
เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน เริ่มจากการการจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท าจากเขาควาย     

มีความยาวประมาณ 1.5 นิ้ว กว ้าง 0.5 นิ้ว  การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายน ิ้วหัวแมมือและ
นิ้วกลางมือด้านขวา โดยไมดีดยื่นออกจากนิ้วหัวแมมือและน ิ้วชี้มือขวา ประมาณ 3  เซนติเมตร ส่วน
วิธีการดีดพิณ จะดีดโดยใช้ก าลังจากหัวไหล่ส่งมาถึงมือที่จับไม้ ใช้ก าลังจากข้อมือในการดีดโดยดีดเน้น
เสียงให้มีน้ าหนัก โดยเน้นการดีดลงเป็นส่วนใหญ่  ท าให้ลีลาท านองมีความเร้าใจผู้ฟัง การจับคอพิณ
จะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพ่ือสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณโดยให้สามารถ
เคลื่อนไหวมือซ้ายให้คล่องตัวรวดเร็ว มือซ้ายจับคอพิณโดยให้คอพิณอยู่ชิดง่ามนิ้วมือ ระหว่าง
นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้  ซึ่งนิ้วหัวแม่มือจะท าหน้าที่ประคองคอพิณ มือซ้ายจับคอพิณใต้สายพิณ โดยหัน

ฝ่ามือเข้ากับล าตัว ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี โดยให้พิณอยู่บนตักด้าน
ขวามือท าม ุมประมาณ 30-60 องศาใช้ม ือซ ้ายจับคอพิณให ้อยู ่ระหว่างนิ ้วห ัวแม่ม ือก ับนิ ้วชี้          
อย่างหลวมๆ เพ่ือใหมือที่จับคอพิณสามารถเลื่อนไปมาได้สะดวก (ทองใส  ทับถนน,2562:สัมภาษณ์)             
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ภาพประกอบ 16 ท่านั่งบนเก้าอ้ีบรรเลงพิณและท่ายืนของนายทองใส  ทับถนนศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 

 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 17 พิณของนายทองใส ทับถนนศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 18 ระบบเสียงพิณของนายทองใส ทับถนนศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 

 

 

 

 

 

         ลา     ที     โด     เร      มี    ฟา    ซอล     ลา    โด     เร    มี   ซอล  ลา    โด    เร     
มี  
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1.3.2 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ 

---ด  ---ล  -ร -ด  -ร -ล  -ร -ด  --ล ล  -ซ -ม -ร -ม  
-ซ -ด  --ล ล  -ซ -ซ  -ซ -ม  ล --- -ซ -ม -ร -ม -ซ -ด  

-ร ด ม  ร ม ซ ร  ซ รัซ ม  -ร ด ด  ร --- ด --- -ร ด ล  -ร -ด  

--ล ล  -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ด  -ร ด ม  ร ม ซ ร  ซ ร ซ  -ร ด ด  
-ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  ด --- ---ซ  ---ม  

---ด  ---ด  ---ล  --ด ซ  --ด ล  --ด ซ  ด ซ ด ล  ซ ด ซ ล  
ด ซ ด ล  ซ ซ -ม  ---ร  ---ด  -ม ด ร  ด ล ร ด  -ท -ล  -ซ ล ด  

-ด -ล  ร ล ร ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ร ล ร ด  ซ --ร  ม ซ ม ม  

ม ซ ม ม  -ด ร ด  ด --- -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ด  ด --- -ซ -ซ  
-ซ -ม  -ร ด ด  ด --- -ร -ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ร ด ม  ร ม ซ ร  

ซ ร ซ ม  -ร ด ด  -ร ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  ---ซ  -ล -ด  

-ม ด ร  ด ล ร ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ร ล ร ด  ด --- -ซ -ม  
-ซ -ด  -ร ด ม  ม -- -ล -ม  ซ ล ซ ม  -ร -ซ  ---ร  --ด ล  

---ร  -ซ -ม  ซ —ด  ร ด ล ม  -ล ม ร  ด ล ร ด  ---ซ  -ซ -ร  
-ม-ด  -ล -ซ  ---ม  -ล ม ซ  ร ม ซ ล  ด ร -ด  -ท -ล  -ซ ล ด  

-ด -ล  ร ล ร ด  ซ --ร  ม ซ ม ม  ม ซ ม ม  -ด ร ด  ด --- -ซ -ม  

-ร -ม  -ซ -ด  ด --- -ซ -ซ  -ซ -ม  -ร ด ด  ด --- -ร -ด  
-ท -ล  -ซ ล ด  -ร ด ม  ร ม ซ ร  ซ ร ซ ม  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  

-ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  ด --- -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ด  ด --- 

-ซ -ซ  -ซ -ม  ---ร  ---ร  ---ร  ด ร ม ร  -ล -ด  ---ด  
---ล  -ล -ด  -ซ -ล  -ด -ล  -ซ -ล  ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  

ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  ---ม  ---ร  ---ร  ---ด  -ม -ร  

-ม -ด  -ม -ร  -ม -ร  -ด -ล  -ร -ล  -ด -ซ  -ด -ล  ซ ม ซ ม  
---ร  -ล -ด  -ม ด ร  ด ล ร ด  ด --- -ซ -ม  -ซ -ด  ร ด ล ม  

-ล -ม  ซ ล ซ ม  -ร -ซ  ---ร  ด —ด  -ด -ร  -ซ -ม  -ซ -ด  
ร ด ล ม  -ล ม ร  ด ล ซ ด  ---ซ  -ม -ร  -ม -ด  ร ด ล ซ  -ล -ม  

ซ ล ม ซ  ร ม ซ ล  ด ร ล ด  -ท-ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ร ล ร ด  -ท -ล  

-ซ ล ด  -ด -ล  ร ล ร ด  ซ --ม  ---ร  ---ร  ---ร  ---ร  
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---ร  ม ซ ม ร  -ล -ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ร ล ร ด  ---ซ  

---ม  ม --ร  ร --ด  ด --- -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ด  ด --- 
ซ —ซ  ซ —ร  ม ร ด ด  ด --- ด —ล  ซ —ล  ด —ล  ---ม  

---มั ---ร  ---ด  ---ซ  ---ม  ---ล  ---ซ  ---ม  

---ร  ---ด  ---ล  ---ซ  ---ด  ด --- -ซ -ม  -ซ -ด  
-ร ด ม  ---- -ล -ม  ซ ล ซ ม  -ร -ซ  ---ร  -ด -ด  ด --ร  

-ซ -ม  -ซ -ด  ร ด ล ม  -ล ม ร  ด ล ร ด  ---ซ  -ม -ร  -ม -ด  

ร ด ล ซ  -ล -ม  ซ ล ม ซ  ร ม ซ ล  ด ร ล ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  
ร ล ร ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ร ล ร ด  ซ —ร  ม ซ ม ม  ม ซ ม ม  

-รด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  ---ซ  
---ด  -ม ด ร  -ล -ด  ---ด  ---ล  ด —ล  ซ --ล  ด --ล  

ซ --ล  ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  ด ล ซ ล  ---ม  ---ม  ---ร  

---ด  ---ซ  ---ม  ---ล  ---ซ  ---ม  ---ร  ---ด  
---ล  ---ซ  ---ม  ---ร  ---ด  ---ล  ---ซ  ---ม  

---ร  ---ด  -ร ด ม  ร ม ซ ร  ซ ร ซ ร  ม ร ด ด  -ร ด ด  -ร ด ด  

-ร ด ด  -ร ด ด  ด --- -ซ -ม  -ร -ม  -ซ -ด  -ซ -ซ  -ซ -ร  
-ร -ซ  ม --- ---- -ล -ม  -ร -ม  ร ม ซ ล  ---ม  ร ม ซ ล  

-ด -ซ  ล ด ล ซ  -ล ม ม  ม --- -ด -ซ  ล ด ล ซ -ม -ซ  ---ร  

-ด -ด  ---ร  ซ --ม  ซ --ด  ร ด ล ม  -ล ม ร  ด ล ร ด  ---ซ  
ม --ร  ม --ด  ล —ซ  ---ม  ซ --ร  -ด -ร  -ม ซ ล  ---ม  

-ซ -ร  -ด -ร  -ม ซ ล  ---- ---- ---- ---- ---- 
  

ภาพประกอบ 19 ลายเต้ยประยุกต์ ของนายทองใส ทับถนน ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 

เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์มีเทคนิคการบรรเลงคือการท าเสียงเสพหรือเสียง
ประสาน  โดยการดีดสายพิณ สาย 1 สาย 2 สาย 3ใชนิ้วทั้งสี่นิ้วของมือซ้ายกดท่ีสายพิณจะกี่สายก็ได้ 

และใชมือขวาซึ่งเป็นมือข้างที่ดีดใหดีดลงพร้อมกันตั้งแต่สองสายขึ้นไป  จะท าให้เกิดเสียง
เสพหรือเสียงประสาน  แต่ในการท าเสียงประสานเฉพาะลาย  จะใช้สายที่ 1   เป็นท านองหลัก และ
ใช้สายที่ 2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อมกันเมื่อบรรเลง  เช่น   ลายกาเต้นก้อน  ลายปู
ป๋าหลาน ลายสุดสะแนน  ลายตั่งหวาย การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง) วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียงจะตั้ง
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เสียงพิณใหม่จากบันไดเสียงเอไมเนอร์  เป็นบันไดเสียงอีไมเนอร์  โดยตั้งสายสองสูงขึ้นจากเสียงลา  
เป็นเสียงเร  เปลี่ยนมาดีดสายหนึ่งเป็นท านองหลักของบันไดเสียงอีไมเนอร์  การดีดแบบตบสาย 
หมายถึง  การดีดโน้ตตัวแรก (เสียงต่ า) ก่อน แล้วใช้นิ้วตบสายไปยังโน้ตตัวหลัง(เสียงสูง)โดยไมตองดีด
สายโน้ตตัวหลัง  การดีดแบบเกี่ยวสาย  หมายถึง การดีดโน้ตตัวหลัง (เสียงสูง)  ก่อนแล้วใช้นิ้วเกี่ยว
สายไปยังโน้ตตัวแรก(เสียงต่ า) โดยไมตองดีดโน้ตตัวแรก ซึ่งเทคนิคนี้จะตรงข้ามกับการดีดแบบตบสาย 
การดีดแบบลื่นไหล  หมายถึง  การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสาย  ดีดต่อเนื่องกันมากกวา 
2 เสียง  ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ 1) การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น เชน ดีดสายที่เสียง โด แล้วใช้นิ้ว
ตบสายไปยังเสียง เร และตบสาย อีกครั้งไปยังเสียงมี 2) การดีดแบบลื่นไหลขาลง  เชน  ดีดสายที่
เสียง มี แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียง เร  และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียง โด การดีดแบบรัวเสียง คือ 
โดยใชปิ๊กดีดสลับขึ้นลง สม่ าเสมอแล้วค่อย ๆ เพิ่มความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ เปนเทคนิคท่ีใช้บอยมากการเอ้
เสียงเป็นกลวิธีการดีดพิณที่เพ่ิมเติมให้เกิดความไพเราะมีสีสัน มีความน่าสนใจ เช่น  การเลียนเสียง
ร้อง(ตร่อยแลนแต่) (ทองใส  ทับถนน,2562:สัมภาษณ์) 

 
ลายเต้ยประยุกต์ ของนายทองใส ทับถนน ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

 

ภาพประกอบ 20 การสัมภาษณ์นายทองใส ทับถนน ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
  

จากการสัมภาษณ์นายทองใส   ทับถนนศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  เทคนิคการบรรเลงพิณ
ลายเต้ยประยุกต์ มีเทคนิคการบรรเลงได้ 2 ลักษณะ คือ 

1.เทคนิคการบรรเลงพิณข้ันพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี  
เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี ของนายทองใส   ทับถนน ศิลปิน

ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  เริ่มจากการการจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท าจากเขาควาย  การจับไมดีด ไม้ดีด      
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จะอยู่ระหว่างปลายน ิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา โดยไมดีดยื่นออกจากนิ้วหัวแมมือและน ิ้วชี้
มือขวา ประมาณ 3  เซนติเมตร ส่วนวิธีการดีดพิณ จะดีดโดยใช้ก าลังจากหัวไหล่ส่งมาถึงมือที่จับไม้ 
ใช้ก าลังจากข้อมือในการดีดโดยดีดเน้นเสียงให้มีน้ าหนัก โดยเน้นการดีดลงเป็นส่วนใหญ่  ท าให้ลีลา
ท านองมีความเร้าใจผู้ฟัง การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพ่ือสะดวกในการ
ไล่โน้ตบนคอพิณโดยให้สามารถเคลื่อนไหวมือซ้ายให้คล่องตัวรวดเร็ว มือซ้ายจับคอพิณโดยให้คอพิณ
อยู่ชิดง่ามนิ้วมือ ระหว่างนิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้  ซึ่งนิ้วหัวแม่มือจะท าหน้าที่ประคองคอพิณ มือซ้ายจับ
คอพิณใต้สายพิณ โดยหันฝ่ามือเข้ากับล าตัว ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี 
โดยให้พิณอยู่บนตักด้านขวามือท ามุมประมาณ 30-60 องศาใช้มือซ้ายจับคอพิณให้อยู ่ระหว่าง
นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้     อย่างหลวมๆ เพ่ือใหมือที่จับคอพิณสามารถเลื่อนไปมาได้สะดวก  

2. เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส   ทับถนน  มีเทคนิคการบรรเลง 3 
ลักษณะคือ       

1. การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  โดยการดีดสายพิณ สาย 1 สาย 2 สาย 3  ใชนิ้ว
ทั้งสี่นิ้วของมือซ้ายกดที่สายพิณจะกี่สายก็ได้ และใชมือขวาซึ่งเป็นมือข้างที่ดีดใหดีดลงพร้อมกันตั้งแต่
สองสายขึ้นไป  จะท าให้เกิดเสียงเสพหรือเสียงประสาน  แต่ในการท าเสียงประสานเฉพาะลาย จะใช้
สายที่ 1  เป็นท านองหลัก และใช้สายที่ 2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อมกันเมื่อบรรเลง  
เช่น   ลายกาเต้นก้อน ลายปูป๋าหลาน ลายสุดสะแนน  ลายตั่งหวาย  เป็นตน 

2. การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง) วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียง นายทองใส ทับถนน จะตั้ง
เสียงพิณใหม่จากบันไดเสียงเอไมเนอร์  เป็นบันไดเสียงอีไมเนอร์  โดยตั้งสายสองสูงขึ้นจากเสียงลา  
เป็นเสียงเร  เปลี่ยนมาดีดสายหนึ่งเป็นท านองหลักของบันไดเสียงอีไมเนอร์   

3. การดีดแบบตบสาย หมายถึง  การดีดโน้ตตัวแรก (เสียงต่ า) ก่อน แล้วใช้นิ้วตบสายไป
ยังโน้ตตัวหลัง(เสียงสูง)โดยไมตองดีดสายโน้ตตัวหลัง 

4. การดีดแบบเกี่ยวสาย  หมายถึง การดีดโน้ตตัวหลัง (เสียงสูง)  ก่อนแล้วใช้นิ้วเกี่ยว
สายไปยังโน้ตตัวแรก(เสียงต่ า) โดยไมตองดีดโน้ตตัวแรก ซึ่งเทคนิคนี้จะตรงข้ามกับการดีดแบบตบสาย 

5. การดีดแบบลื่นไหล  หมายถึง  การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสายดีด
ต่อเนื่องกันมากกวา 2 เสียง  ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ   

1) การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น เชน ดีดสายที่เสียง โด แล้วใช้นิ้วตบสายไปยังเสียง เร 
และตบสาย อีกครั้งไปยังเสียงมี   

2) การดีดแบบลื่นไหลขาลง  เชน  ดีดสายที่เสียง มี แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียง เร  
และเก่ียวสายอีกครั้งไปยังเสียง โด  เป็นตน 

6. การดีดแบบรัวเสียง คือ โดยใชปิ๊กดีดสลับขึ้นลง สม่ าเสมอแล้วค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว
ขึน้เรื่อย ๆ เปนเทคนิคที่ใช้บอยมาก 
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7. การเอ้เสียงเป็นกลวิธีการดีดพิณที่เพ่ิมเติมให้เกิดความไพเราะมีสีสัน มีความน่าสนใจ 
เช่น  การเลียนเสียงร้อง(ตร่อยแลนแต่)  ดังนี้ 

1) การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน โดยการต้ังสายบนเป็นเสียงประสาน (ตั้งสาย1)           
สรุป เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์นายทองใส  ทับถนนศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรีของนายทองใส   ทับถนนศิลปินต้นแบบ
พ้ืนบ้านอีสาน  เริ่มจากการการจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท าจากเขาควาย  การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่าง
ปลายนิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ 
เพ่ือสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี 2) เทคนิค
การบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส   ทับถนน  มีเทคนิคการบรรเลง 3 ลักษณะคือ การท า
เสียงเสพหรือเสียงประสาน   การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง)  การดีดแบบตบสาย  การดีดแบบเกี่ยวสาย   
การดีดแบบลื่นไหล   การดีดแบบรัวเสียง  
 
ตอนที่ 2 การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

2.1 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณของนายทรงศักดิ ์ประทุมสินธุ์  
ในการสร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณ ผู้วิจัยได้น าเทคนิค.เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลิน

โบราณนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งได้น าเทคนิคมาใช้ในการการ
สร้างสรรค์ลายล าเพลินแก้วหน้าม้าประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วย
การจับไม้ดีด การจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง  2) เทคนิคการ
บรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณคือ การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีด
แบบลื่น  ซึ่งแบง่ออกเปน 2 แบบ คือ การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น และการดีดแบบลื่นไหลขาลง 
 
การสร้างสรรคล์ายล าเพลินโบราณเทคนิคของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

---- ---ด -ม-ร -ดรม -มซ ร -ดลด -ดมร -ดรม 
ล มซ ร -ดรม -ดมร -ดรม -มซ ร -ดลด -ดมร มซ รม 

-ด ล ซ  ล มซ ล  -ล -- ซ ล ซ ล  -ล -- ซ ล ซ ล  -ล -- ซ ล ซ ล  

ร ด ล ซ  ล มซ ล  ด ซ ด ล  ซ มรม -ดมร -ดรม -มซ ร -ดลด 
-ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม -ด ล ล  ด ล ซ ม ซ รมซ  ด ล ซ ม 

-ด ล ล  ด ล ซ ม ซ รมซ  ด ล ซ ม -ดมร -ดรม -มซ ร -ดลด 
-ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม -มซ ร -ร-ร ซ ล ด ล  ซ มรม 

-มซ ร -ร-ร มซ มล  ซ มรม ร ล ด ซ  ล มซ ล -ดลด -รมซ  
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---ม -ซ ล ล  มซ มล  -ด -ล  ---ล  -ด ร ร  ด ล ด ร  -ม -ล  

ด ล ร ด  ด ซ ล ม ล มล ซ  มรมด --มซ  -มรด -ลรด -ลดร 
---- -ซ -ม ล มซ ร -ดลด ---- -ซ -ม ล มซ ร -ดรม 

-ดลม รดลม ล มซ ร -ดลด -ดมร -ดรม ล มซ ร -ดรม 

---ล  มซ ล ด รมซ ล  มซ รม ---ม  ด ร ม ซ  ล ด ร ม  -ดรล 
ดลรด ดซลด รซมร ดรมซ ---ม -ซลล มซมล -ลดล 

---ล -ดรร ดลดร มซรม ดรลด ลซมร -ลมซ -มรด 

-ม-ซ -มรด ---- -ลดร     
 

ภาพประกอบ 21 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณเทคนิคของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปิน
ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
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การสร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณในรูปแบบโน้ตสากล ของเทคนิคของนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์

ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
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การสร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณในรูปแบบโน้ตสากล (ต่อ) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณในรูปแบบโน้ตสากล ของเทคนิคของนายทรง
ศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

 
2.2 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ของนายบุญมา เขาวง ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
การสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ ผู้วิจัยได้น าเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา  เขาวง  

ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ประกอบด้วย 1) เทคนิค
การบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีด
ลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอพิณให้ตั้งเอนไป
ทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอ้ี โดยตั้งพิณ
ไวที่ด้านหน้า ระหวางขาทั้งสอง และ2)เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลักษณะ
การเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิคการสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบ
ลื่นไหล และการพรมนิ้ว  การดีดเลียนส าเนียงล า  การพรมนิ้วที่มีความไพเราะซึ่งเป็นเทคนิคในการ
ดีดพิณท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

 
การสร้างสรรคล์ายล าเพลินประยุกต์สร้างสรรคเ์ทคนิคการบรรเลงพิณ  ของนายบุญมา เขาวง ศิลปิน

ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน   
เกริ่น 

-ล ท ล  ร ท ร ล ท ซทล  ท ซ ล ม  ล ม ซ ล  ม ซล ม  ซ ร ม ซ  ร ซร ม 

ร ด ม ร  ม ท ร ล ท ซลม ฟํมรม ลซมร ดลดด รดลม รซรม 
ลซรม ดลดร ดมรด ลรลด -รดล -ดลซ -ซ-ซ ---ล 

-ลมซ มซ-ท  -มซร  -มซม  ---ร  ---ท  ---ล -ซ-ม 

-มซร -มซม -ฟํฟํฟํ -มล ร มซลม -ดรม --- --- 
-ลดร รมรซ --- -ด -ล  -ซ-ม -มซร -ม-ล ดรดล 
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ล า 

---- -ทลล  มซ-ร มซมล  -มรด -ซ-ม ซมรด ลดรม 

-ฟํ-ฟํ มฟํรม -ล -ล  มฟํรม ร ทร ล ทฟ-ล   มฟมร ดรมล 

---ม ลซ-ซ มท ลซ มทลท -ม -ม  ทร -ท -มล ซ -ลทร  
ลท-ล -ซลร -ฟ-ล มฟรม -ดรม -ฟรม -ล -ล  มฟรม 

-ดรม -ฟร ม -ล -ล  มฟมร -ด-ด รมซร -ด -ด รลดร 
---ม -ล-ล ม ซมล -ด -ล -ร -ล ด ร -ม  -ร -ล ด ร -ม 

-ซ-ซ ม ซรม -ด รด  ม ร -ม -ม ร ด  ม ร -ร -ล-ด  -มซล 

-ซทล -ซ-ม -ร-ล  -ซ-ม -ซทล -ซ-ม ซมรด ลด-ร 
ท านอง 

---ม -ล-ม ซมรม -ทซล  -ซมซ ลท-ล -ซ-ฟ -มรม 
ลมซม รมซม ลมซม รมซม ลมซม รมซม ล มซม รมซล 

-ลด ล ร ลด ล ร ลด ร ม ด ร ม  ร ม ร ด  ร ม ด ร  ม ด ฟํม  ด ลซล 

มซลท ลทลซ ลทลซ  ลซฟม ลฟมร -ล-ฟํ ลฟมร ดรมล 
---ม -ล-ล ม ซมล -ด -ล -ร -ล ด ร -ม  -ร -ล ด ร -ม 

-ซ-ซ ม ซรม -ด รด  ม ร -ม -ม ร ด  ม ร -ร -ล-ด  -มซล 

-ซทล -ซ-ม -ร-ล  -ซ-ม -ซทล -ซ-ม ซมรด ลด-ร 
 

-ดรม -ฟํรม -ล -ล  มฟรม -ดรม -ฟรม -ล -ล  มฟมร 
-ดลด รมซด -ด-ด -ลดร -ดลด รมซร -ดรม ซมดร 

-ฟ-ฟ ซฟรฟ ล ฟล ซ ลฟซล  -ด ลร  ลรดล ร ด ล ร  ล ด ซล 

-ทลท ร ทล ม -ร-ม -ซ-ล  -ซ-ด --รม -ซ-ซ มซรม 
-ด-ด มร-ม -ล -ฟํ -ฟํรม ร ทร ล ทฟ-ล  มฟมร ดร-ม 
 

-ล -ม -ซ-ม -ท -ม -ร -ม -ม -ม  รม -ม -ล -ซ  ล ม ซ ล  

-ม-ร  -ม-ม  -ม-ร  -ม-ท  ร ท ร ล ร ล ท ร  ล มลท  ล ร ล ท 
ร ท ร ล  ร ล ท ร  ล ร ท ล  ร ล ทซ  -ซลซ  มซ ลม  ล ม ซ ร  ม ด ร ม  

-ด -ด  ม ร -ม  -ด -ด  ม ร -ม  -ม ร ด  ม ร ด ร  ม ด ม ร  ด ท ร ล  
 

 

--มซ --มฟ --มฟ ลฟรม ---ล --มซ --มฟ ลฟรม 
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ร ทร ล ท ฟ-ล มฟมร ดรฟล  ---ม -ล-ล มซมล -ด -ล 

-ร -ล ด ร -ม -ร -ล ด ร -ม -ซ-ซ มซรม -ด ร ด  มร -ม 
-มร ด มร-ร  -ล-ด  -มซล -ซทล  -ซ-ม -ร-ล  -ซ-ม 

-ซทล -ซ-ม ซมรด ลดรม -ท ซ ท  ซท ซ ล  ท ซ ท ล  ซ ร ซ ม  

ซ ร ซม ซมรด -ล -ด  -ม ร ด  -ม -ม -ร ม ท  -ล -ม -ซ-ล 
-ฟ-ม -รมท -มรม -ซ-ล     

 
ภาพประกอบ 23 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกตส์ร้างสรรค์เทคนิคการบรรเลงพิณ ของนายบุญ

มา เขาวง ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
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การสร้างสรรคล์ายล าเพลินประยุกต์สร้างสรรคเ์ทคนิคการบรรเลงพิณ ของนายบุญมา   เขาวง  
ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานในรูปแบบโน้ตสากล 
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การสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ในรูปแบบโน้ตสากล (ต่อ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ในรูปแบบโน้ตสากล (ต่อ) 
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ภาพประกอบ 24 การสร้างสรรคล์ายล าเพลินประยุกตส์ร้างสรรค์เทคนิคการบรรเลงพิณ ของนาย 

บุญมา เขาวง ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานในรูปแบบโน้ตสากล 
 

2.3 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนนศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  
การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์  ผู้วิจัยได้น าเทคนิคการบรรเลงพิณของนายทองใส ทับถนน  

เขาวง ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ประกอบด้วย         
1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี การจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท าจากเขาควาย  
การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือ
ซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพ่ือสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ 
ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี 2)เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส ทับถนน มีเทคนิคการ
บรรเลง 3 ลักษณะคือ การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง) การดีดแบบตบ
สาย  การดีดแบบเก่ียวสาย การดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง  
 
การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์สร้างสรรค์ เทคนิคการบรรเลงพิณ ของนายทองใส  ทับถนน เขาวง 

ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

---ล  --ด ร  ม —ล  ---ล  ด ร ด ม  ร ด ร ล ร ด ล ม  ม —ล  
--ด ร  ม ซ ม ซ  ร ม ร ม  ---ร  --ล ด  -ด -ร  -ม -ซ  ---ด  

--ร ม  -ล ม ซ  -ล -ด  -ล -ซ  -ม -ร  -ม -ด  ร ด ล ซ  --ด ล  

-ซ -ม  -ม -ล  -ด ม ด  ---ล  ---ล  ---ซ  -ม -ล  ---ล  
-ม -ล  ---ซ  -ม -ล  ---ซ  -ด -ล  ---ซ  -ม -ล  ---- 

-ซ -ม  ---ร  -ด -ม  ---ร  -ซ -ม  ---ร  -ด -ล  ---ด  

--ร ม  -ร -ด  -ซ -ล  ---ด  --ร ม  -ร -ด  -ซ --ล ---- 
--ล ด  --ล ซ  -ล -ซ  --ล ซ  -ด -ล  -ซ -ด  ร -ซ  ---ม  

--ล ด  --ล ซ  -ล -ซ  ---ล ซ  -ด -ล  -ซ -ด  -ร -ซ  ---ม  
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-ม -ม  -ล -ซ  -ม -ร  -ด -ร  -ล -ด  --ร ม  ซ ม ร ด  ---ร  

-ล -ด  ---- -ร -ม  --ซ ล  -ซ -ม  -ซ -ร  -ร -ร  ---- 
-ล -ร  ---- -ล -ท  -ล -ซ  -ล -ท  -ร -ด  -ท -ล  -ท ล ซ  

-ล -ท  -ร -ด  -ท -ล  ---ล  -ล -ม  --ร ม  ร ม ซ ล  ---ล  

-ล -ม  -ร -ม  ร ม ซ ล  ---- -ด ล ซ  ล ซ ล ด  --ร ม  ---- 
-ล -ม  ซ ล ซ ม  -ร -ซ  ---ร  --ด ด  ---ร  -ซ -ม  -ซ -ล  

ร ด ล ม  -ล ม ร  ด ล ร ด  ---ซ  -ม ซ ร  -ม -ล  ร ด ล ซ  --ล ม  

ซ ล ม ซ  ร ม ซ ล  ด ร ล ล  ---- -ด -ซ  --ร ม  -ซ -ด  ---ล  
-ด -ซ  --ร ม  -ซ -ด  ---ล  -ด ล ซ  ล ด ล ซ  ล ด ซ ล  ร ด ร ล  

ร ล ด ซ  ล ซ ล ด  -ซ ม ซ  ---ร  --ด ด  ---ร  -ซ -ม  -ซ -ล  
ร ด ล ม  -ล ม ร  ดล ร ด  ---ซ  -ม -ร  -ม -ล  ร ด ล ซ  --ด ล  

-ซ -ม  -ม -ล  -ด ม ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ด ล ร ด  -ท -ล  

-ซ ล ด  -ด -ล  ด ล ร ด  ---ด  ---ล  ด ซ ด ล  ซ ล ด ล  ---ม  
---ม  ---ม  ---ม  -ซ ม ม  ---ร  -ม ร ร  ---ด  ---ล  

---ซ  ---ม  ---ด  ---ล  -ร -ด  -ด -ร  ด ล ร ด  -ท -ล  

-ซ ล ด  -ด -ล  ด ล ร ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ด ล ร ด  ---ซ  
---ม  ล ม ซ ซ  -ร ด ด  ---ร  -ด ล ด  ร ด ม ร  -ด ล ด  -ท -ล  

-ซ ล ด  -ด -ล  ด ล ร ด  -ท -ล  -ซ ล ด  -ด -ล  ด ล ร ด  ---ม  

-ร -ซ  -ร -ม  -ล -ด  -ล -ม  -ซ -ร  ม ร ด ร  ม ซ -ล   
ภาพประกอบ 25 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์สร้างสรรค์ เทคนิคการบรรเลงพิณ ของนายทองใส   

ทับถนน เขาวง ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 
 
 
 
 
 
 
 
 

การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์เทคนิคการบรรเลงพิณ 
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ของนายทองใส ทับถนน เขาวง ศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน  ในรูปแบบโน้ตสากล 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 26 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์เทคนิคการบรรเลงพิณของนายทองใส ทับถนน  
เขาวง ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ในรูปแบบโน้ตสากล 
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บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาการวิจัย เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ผู้วิจัย        

ได้สรุปผลอภิปรายผล และข้อเสนอแนะ การวิจัยในครั้งนี้ ตามล าดับขั้นตอนดังนี้ 
1. ความมุ่งหมายของการศึกษา 
2. สรุปผล 
3. อภิปรายผล 
4. ข้อเสนอแนะ 

 
ความมุ่งหมายของการศึกษา 

1. เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
2. เพ่ือสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน 

 
สรุปผล 

1.เทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณจาก
ศิลปินพ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และนายทองใส ทับถนน 
พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปิน
พ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา  เขาวง และนายทองใส ทับถนน 
ดังนี้คือคือ 

1.1 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณนายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบ
พ้ืนบ้านอีสาน 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด  การจับคอพิณคล้าย
การจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง  2) เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณคือ 
การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น  ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ 
คือ การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น  และการดีดแบบลื่นไหลขาลง   

1.2 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินประยุกต์นายบุญมา   เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้าน
อีสาน 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีด
ให้แน่นแล้วจึงดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบนตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ   การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอพิณ
ให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะนั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอ้ี 
โดยตั้งพิณไวที่ด้านหน้า ระหวางขาทั้งสอง และ2)เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินแก้วหน้าม้าเป็น
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ลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิคการสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย   
การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้ว การดีดเลียนส าเนียงล า การพรมนิ้วที่มีความไพเราะซึ่งเป็น
เทคนิคในการดีดพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

1.3 เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์นายทองใส  ทับถนนศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้าน
อีสาน 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรีของนายทองใส ทับถนนศิลปิน
ต้นแบบพื้นบ้านอีสาน  เริ่มจากการการจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท าจากเขาควาย  การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่
ระหว่างปลายนิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่าง
หลวมๆ เพ่ือสะดวกในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี   
2)เทคนิคการบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส   ทับถนน  มีเทคนิคการบรรเลง 3 ลักษณะคือ 
การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์ (บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย  การดีดแบบเกี่ยว
สาย  การดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง    

2. สร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน พบสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปิน
ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์   ประทุมสินธุ์ นายบุญมา  เขาวง และนายทองใส  
ทับถนน ดังนี้คือ  

2.1 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินแก้วหน้าม้าของนายทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  ในการ
สร้างสรรค์ลายล าเพลินโบราณ ผู้วิจัยได้น าเทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณนายทรงศักดิ์ 
ประทุมสินธุ์ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน ซึ่งได้น าเทคนิคมาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล าเพลิน
โบราณประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับคอพิณ
คล้ายการจับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง  2).เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลิน
โบราณคือ การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น  ซึ่งแบ่งออก   
เปน 2 แบบ คือ   การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น  และการดีดแบบลื่นไหลขาลง 

2.2 การสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ของนายบุญมา เขาวง ในการสร้างสรรค์ลายล า
เพลินประยุกต์ ผู้วิจัยได้น าเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา   เขาวงศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน  
มาใช้ในการการสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน
ประกอบด้วยการจับไม้ดีด ดีดโดยใช้มือข้างขวาจับไม้ดีดให้แน่นแล้วจึงดีดลงบน ตัวพิณจะวางไวบน
ตัก ตั้งขึ้นคล้ายซอ   การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายจับคอพิณให้ตั้งเอนไปทางด้านซ้าย การนั่งบรรเลงจะ
นั่งบรรเลงพิณ 2 ท่า คือ ท่านั่งขัดสมาธิและท่านั่งบนเก้าอ้ี โดยตั้งพิณไวทีด่้านหน้า ระหวางขาทั้งสอง 
และ2)เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินแก้วหน้าม้าเป็นลักษณะการเอ้เสียง ประกอบด้วยเทคนิค
การสอดแทรกการดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การดีดแบบลื่นไหล และการพรมนิ้ว การดีด
เลียนส าเนียงล า การพรมนิ้วที่มีความไพเราะซึ่งเป็นเทคนิคในการดีดพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ
นายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
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2.3 การสร้างสรรค์ลายเต้ยประยุกต์ของนายทองใส ทับถนน ในการสร้างสรรค์ลายล าเพลิน
ประยุกต์ ผู้วิจัยได้น าเทคนิคการบรรเลงพิณของนายบุญมา เขาวงศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน มาใช้
ในการการสร้างสรรค์ลายล าเพลินประยุกต์ประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐาน
เกี่ยวกับเครื่องดนตรี การจับไม้ดีด ใช้ไม้ดีดที่ท าจากเขาควาย การจับไมดีด ไม้ดีดจะอยู่ระหว่างปลาย
นิ้วหัวแมมือและนิ้วกลางมือด้านขวา การจับคอพิณจะใช้มือซ้ายในการจับคอพิณอย่างหลวมๆ เพ่ือ
สะดวก     ในการไล่โน้ตบนคอพิณ ท่าดีดพิณจะมี 2 ลักษณะคือ ท่ายืนและท่านั่งบนเก้าอ้ี 2)เทคนิค
การบรรเลงพิณลายเต้ยประยุกต์ นายทองใส ทับถนน มีเทคนิคการบรรเลง 3 ลักษณะคือ การท า
เสียงเสพหรือเสียงประสาน การเปลี่ยนคีย์(บันไดเสียง) การดีดแบบตบสาย การดีดแบบเกี่ยวสาย การ
ดีดแบบลื่นไหล การดีดแบบรัวเสียง  
 
อภิปรายผล 

ประเด็นในการอภิปรายผลมีดังนี้ 
1. ด้านเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณ

จากศิลปินพ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และนายทองใส  
ทับถนน พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน พบว่าเทคนิคการบรรเลงพิณ
จากศิลปินพ้ืนบ้านอีสานประกอบด้วย นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ นายบุญมา เขาวง และนายทองใส  
ทับถนน มี 2 เทคนิค คือ 

1.1 เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานเกี่ยวกับเครื่องดนตรี หมายถึง  เทคนิคการบรรเลง
พิณ ที่เริ่มต้นด้วยการจับไม้ดีด จับคอพิณใช้มือซ้ายในการจับคอพิณคล้ายการจับกีตาร์ เพ่ือสะดวกใน
การเลื่อนนิ้วในการกดสายพิณได้สะดวกคล่องแคล่ว โดยให้คอพิณอยู่กลางฝ่ามือใช้นิ้วทั้งสี่ประคองตัว
พิณไว้ ส่วนนิ้วหัวแม่มือช่วยประคองพิณให้ทรงตัว โดยหันฝ่ามือเข้ากับล าตัว ส่วนลีลาท่าทางการ
บรรเลงจะนั่ง และยืน สอดคล้องทรงศิริ สาประเสริฐ (2542: 89) ได้ศึกษาเรื่อง ลักษณะการถ่ายทอด
ความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้าน ผลการศึกษา พบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน
โดยวิธีการบอกให้ดูและปฏิบัติด้วยตนเอง แต่วิธีการถ่ายทอดความรู้ที่ใช้เป็นประจ าคือการบอกเน้น   
ให้ผู้เรียนเป็นผู้ถาม และมีความเห็นว่า วิธีการที่ดีที่สุดในการถ่ายทอดความรู้ คือ เริ่มต้นด้วยการ     
ให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติด้วยตนเองและการได้เป็นที่ยอมรับยกย่องจากสังคมคือสิ่งที่ภูมิปัญญาชาวบ้าน
ภูมิใจมากที่สุดในชีวิตและเป็นเหตุจูงใจให้ภูมิปัญญาชาวบ้านถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน ปัจจัยที่
เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้านคือแหล่งความรู้ในการถ่ายทอดซึ่งมาจากตัว
ของภูมิปัญญาชาวบ้านเองเนื้อหาสาระคือ ความรู้ในงานลักษณะของคนซึ่งภูมิปัญญาชาวบ้านอยาก
ถ่ายทอดความรู้ คือ มีความสนใจอยากรู้ มีความขยัน อดทน เมื่อท าการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน
ภูมิปัญญาชาวบ้านจะไม่มีการวางแผนล่วงหน้า ซึ่งสื่อที่ใช้ในการถ่ายทอดความรู้คือตัวภูมิปัญญา
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ชาวบ้านเอง และระยะเวลาในการถ่ายทอดในแต่ละเรื่องไม่เท่ากัน โดยวิธีการประเมินผลการถ่ายทอด
ความรู้จะใช้การสังเกตผลการท างานของผู้รับถ่ายทอด  

1.2 เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณหมายถึงเทคนิคการดีดพิณลายล าเพลินแก้ว
หน้าม้า มีเทคนิค 3 ลักษณะคือ  

1) การท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  โดยการดีดสายพิณ สาย 1 สาย 2 สาย 3  ใชนิ้ว
กดที่สายพิณจะกี่สายก็ได้ และใชมือดีดลงพร้อมกันตั้งแต่สองสายขึ้นไป  จะท าให้เกิดเสียงเสพหรือ
เสียงประสาน และใช้สายที่ 1  เป็นท านองหลัก สายที่ 2 เป็นเสียงประสาน โดยการดีดสายลงพร้อม
กันเมื่อบรรเลง   

2) การเปลี่ยนบันไดเสียง วิธีบรรเลงเปลี่ยนบันไดเสียง จะเลื่อนนิ้วหาต าแหน่งเสียง   
และตั้งเสียงพิณใหม่ เน้นการดีดที่หนักแน่นเป็นเนื้อท านองหลัก โดยเฉพาะการดีดลงเป็นส่วนใหญ่ 
นอกจากจะบรรเลงลายที่มีจังหวะรวดเร็วจึงจะดีดแบบสลับขึ้นลง  

3) การดีดแบบลื่นไหล  หมายถึง  การดีดแบบตบสายหรือการดีดแบบเกี่ยวสาย        
ดีดต่อเนื่องกันมากกวา 2 เสียง  ซึ่งแบ่งออกเปน 2 แบบ คือ  1) การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น เชน กดดีด
สายที่เสียง เร แล้วใช้นิ้วตบสายไปยังเสียง มี และตบสาย อีกครั้งไปยังเสียงซอล 2) การดีดแบบลื่น
ไหลขาลง  เชน  ดีดสายที่เสียง มี แล้วใช้นิ้วเกี่ยวสายไปยังเสียง เร  และเกี่ยวสายอีกครั้งไปยังเสียง 
โด   การดีดแบบรัวเสียง คือ โดยใชไม้ดีดสลับขึ้นลง สม่ าเสมอแล้วค่อย ๆ เพ่ิมความเร็วขึ้นเรื่อย ๆ         
เปนเทคนิคที่ใช้บอยมาก  

4) ส่วนการเอ้เสียงเป็นกลวิธีการดีดพิณที่เพ่ิมเติมให้เกิดความไพเราะมีสีสัน มีความ
น่าสนใจ เช่น  การเลียนเสียงร้อง(ตร่อยแลนแตร) ซ่ึง  

2. ด้านการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  ได้น าเทคนิคการบรรเลงพิณ
ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานคือ นายทรงศักดิ์   ประทุมสินธุ์ นายบุญมา  เขาวง และนายทองใส ทับถนน 
ประกอบด้วย 1) เทคนิคการบรรเลงพิณขั้นพ้ืนฐานประกอบด้วยการจับไม้ดีด การจับคอพิณคล้ายการ
จับกีตาร์ ลีลาท่าทางการบรรเลงจะนั่งบรรเลง  2).เทคนิคการบรรเลงพิณลายล าเพลินโบราณคือ การ
ท าเสียงเสพหรือเสียงประสาน  การเปลี่ยนบันไดเสียง การดีดแบบลื่น  ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ   
การดีดแบบลื่นไหลขาขึ้น  และการดีดแบบลื่นไหลขาลง  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ แนวคิดเกี่ยวกับหลัก
สุนทรียศาสตร์ของแมเรียน บาวเวอร์ ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาทางดนตรี (Aesthetics in 
Music) ไว้ว่าดนตรีเป็นศาสตร์ความงานแห่งเสียง ซึ่งมีรูปแบบ (Form) หลายรูปแบบ ดนตรีและเพลง
แต่ละประเภทให้อารมณ์สะท่อนใจต่างกันสามารถเป็นสื่อกลางระหว่างมนุษย์ด้วยกัน ลักษณะของ
ดนตรีสามารถแบ่งได้ 2 กลุ่มคือ 

1. เสียงดนตรีที่เกิดจากการบรรเลงดนตรี 
2. เสียงดนตรีที่เกิดจากการร้องเพลง (Marion Bauer, 1975: 20-25) 
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อารีย์ สุทธิพันธุ์ (2533) กล่าวถึงทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ไว้ว่า สุนทรียศาสตร์ เป็นวิชา
หนึ่งที่รู้จักกันดีในหมู่ผู้ศึกษาปรัชญา เพราะว่าสุนทรียศาสตร์เป็นแขนงหนึ่งของปรัชญาที่เกี่ยวข้องกับ
ความงามของสิ่งต่าง ๆ ที่มนุษย์สร้างขึ้นและความงามตามธรรมชาติ การท าความเข้าใจ ในวิชาแขนง
สุนทรียศาสตร์ก็คือ ขณะที่จริยศาสตร์ท าหน้าที่ก าหนดและอธิบายเกี่ยวกับมาตรฐานของจรรยา
มารยาทและคุณงามความดีนั้น วิชาสุนทรียศาสตร์จะท าหน้าที่ก าหนดและอธิบายเกี่ยวกับ ความงาม 
ของศิลปะทุกแขนง ทั้งดนตรี นาฏศิลป์ และการละคร 

1. เป็นวิชาที่เก่ียวกับความรู้สึกรับรู้ในความงาม 
2. เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับหลักเกณฑ์ของความงามและลักษณะต่าง ๆ ของความงาม

คุณค่าของความงามและรสนิยม 
3. เป็นวิชาที่สอบสวนและเปิดเผยหลักเกณฑ์ความงามให้เด่นชัด เข้าใจกันได้ดี เห็นได้

และชื่นชมกันได ้
4. เป็นวิชาที่เกี่ยวข้องกับประสบการณ์ตรงที่สร้างความพอใจ โดยไม่หวังผลในทาง

ปฏิบัติ ไม่หวังผลตอบแทนเป็นวัตถุ แต่เป็นผลของความรู้สึกเฉพาะตน 
5. เป็นวิชาที่เก่ียวข้องกับการศึกษาของบุคคลและจิตใจ และพฤติกรรมของมนุษย์ 

 
ข้อเสนอแนะ 

จากการอภิปรายผลการศึกษาครั้งนี้  ผู้รายงานขอเสนอแนะประเด็นต่าง ๆ เกี่ยวกับ           
การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพื้นบ้านอีสาน เพ่ือเป็นข้อคิดแก่ผู้เกี่ยวข้องดังนี้   

1. ควรให้ความส าคัญเกี่ยวกับบทบาทหน้าการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบ
พ้ืนบ้านอีสาน   

2. ต้องตระหนักและเคารพบทบาทหน้าที่ ของตนเอง อย่างทุ่มเท และเต็มก าลั ง
ความสามารถ เสียสละเวลา ให้ความรักความเข้าใจ มีความเข้าใจในบทบาทหน้าที่ของตนเองในการ
ปฏิบัติพิณอย่างสร้างสรรค์  

3. เป็นผู้ที่มีความประพฤติที่ดี มีคุณธรรม จริยธรรม ตลอดจนมีคุณลักษณะที่พึงประสงค์   
ที่ดี เป็นแบบอย่างที่ดีต่อเยาวชนรุ่นหลัง 

4. หน่วยงานหรือองค์กรต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับการจัดการศึกษาทางด้านดนตรีควรให้
ความส าคัญในการสร้างสรรค์ลายพิณ เพ่ือก าหนดนโยบาย แนวทาง การสนับสนุนในด้านต่าง ๆ และ
เล็งเห็นความส าคัญต่อการพัฒนาครูและนักเรียน ตลอดจนบุคลากรที่ท างานในหน่วยงาน  อันจะส่ง
โดยตรงต่อการพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณต่อไป 
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ข้อเสนอแนะเพ่ือการศึกษาค้นคว้าครั้งต่อไป 
1. ควรมีการศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานของ

ศิลปินท่านอื่น ๆ ซึ่งจะช่วยให้พัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
2. ควรมีการศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์ลายพิณอ่ืนจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานของ

ศิลปินท่านอื่น ๆ อันจะน าไปสู่การพัฒนาและการอนุรักษ์สืบไป 
3. ควรน าปัญหาที่ได้จากการศึกษาในครั้งนี้ น าไปปรับปรุง และหาแนวทางพัฒนาต่อไป เพราะ

ผลที่ได้จากการวิจัยครั้งนี้อาจจะน าไปสู่การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสานให้
เกิดผลที่ดีต่อไป 
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ตอนที่ 1 
แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
 
ใช้ส าหรับศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน  
ตอนที่ 1 ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับการสัมภาษณ์ 
 ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์……………………………………………………………………………...……………………... 
 ต าแหน่งผู้ให้สัมภาษณ์ ……………………………………………………………………...……………………. 
 สถานที่สัมภาษณ์...............สัมภาษณ์วันที่ ................. เดือน ..............พ.ศ. ............ ............ 
 ชื่อผู้สัมภาษณ์ นายประดิษฐ์  วิลาศ  
ตอนที่ 2 รายการสัมภาษณ์ 
 1. หัวเรื่องท่ีสัมภาษณ์ 
  เทคนิคและลักษณะที่โดดเด่นของลายพิณ 
 บันทึกรายละเอียดของการสัมภาษณ์ 
 ค าถาม ท่านคิดว่าเทคนิคและลักษณะที่โดดเด่นของลายพิณของท่านมีลักษณะอย่างไร 
 ค าตอบ ....................................................................................................................... .......... 
........................................................................................................................................... .....................
.............................................................................................................. .................................................. 
 สรุป......................................................................................................................... ............. 
................................................................. ..................................................................................... ..........
............................................................................................................................. ................................... 
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ภาคผนวก ง 

เครื่องมือที่ใช้เก็บรวบรวมข้อมูล (แบบสอบถาม) 
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แบบสอบถาม ส าหรับศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

เรื่อง การสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

  

ตอนที่ 1  ค าชี้แจง :  

 1.  ค าตอบของท่านมีคุณค่าต่อการสร้างสรรค์ลายพิณให้มีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 

 2.  ผลการตอบค าตอบของท่านไม่มีผลต่อท่านและบุคคลอื่นแต่ประการใด 

 3.  แบบสอบถามมี 2 ตอนดังนี้ 

   ตอนที่ 1 ค าชี้แจง   

   ตอนที่ 2  แบบสอบถามเก่ียวกับความเหมาะสมของการสร้างสรรค์ลายพิณ 

      เป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า (Rating Scale) มี 5 ระดับ  

 4.  กรุณาอ่านและท าความเข้าใจก่อนตอบค าถาม 
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ตอนที่ 2  ความเหมาะสมของการสร้างสรรค์ลายพิณ  

 ค าชี้แจง : โปรดกาเครื่องหมาย  ลงในช่องระดับความเหมาะสมของการสร้างสรรค์ลาย
พิณทีท่่านคิดว่ามีความเหมาะสม โดยมีเกณฑ์การพิจารณาดังนี้ 
  5 ปัญหาการเรียนการสอนของท่าน ในข้อนั้น มีความเหมาะสมมากที่สุด  
  4 ปัญหาการเรียนการสอนของท่าน ในข้อนั้น มีความเหมาะสมมาก 
  3 ปัญหาการเรียนการสอนของท่าน ในข้อนั้น มีความเหมาะสมปานกลาง 
  2 ปัญหาการเรียนการสอนของท่าน ในข้อนั้น มีความเหมาะสมน้อย 
  1 ปัญหาการเรียนการสอนของท่าน ในข้อนั้น มีความเหมาะสมน้อยที่สุด  

ล าดับ รายละเอียดของการสร้างสรรค์ ความเหมาะสม 

5 4 3 2 1 
1 ลักษณะของเสียง      

2 ระดับของเสียง      

3 ความสั้น – ยาว ของเสียง      
4 ความเข้มของเสียง      

5 คุณภาพของเสียง      
6 พ้ืนฐานของจังหวะ      

7 ท านองหลัก      

8 ท านอกท่ีแตกต่าง      
9 วิธีการบรรเลง      

10 คีตลักษณ์ของเพลง      
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ภาคผนวก จ 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญ 
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ภาคผนวก ฉ 

หนังสือขอความอนุเคราะห์ผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบวิทยานิพนธ์ 
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ภาคผนวก ช 

ผลการวิเคราะห์ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหาความเหมาะสมของการสร้างสรรค์ลายพิณจากศิลปิน

ต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 
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ตาราง 1 ผลการวิเคราะห์ความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ความเหมาะสมของการสร้างสรรค์ลายพิณ จาก
ศิลปินต้นแบบพ้ืนบ้านอีสาน 

 

 

ข้อที่ คะแนนประเมินจากผู้เชี่ยวชาญ คะแนนรวม 
∑R 

IOC ความเหมาะสม 

คนที่ 1 คนที่ 2 คนที่ 3 

1 1 0 1 2 0.66 เหมาะสม 

2 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 
3 1 0 1 2 0.66 เหมาะสม 

4 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 

5 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 

6 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 
7 1 0 1 2 0.66 เหมาะสม 

8 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 
9 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 

10 1 1 1 3 1.00 เหมาะสม 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
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วันเกิด วันที่  4  มกราคม  2517 
สถานที่เกิด อ าเภอเมือง  จังหวัดร้อยเอ็ด 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 23 / 10  ถนนมีโชคชัย  อ าเภอเมือง  จังหวัดร้อยเอ็ด  45000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน พนักงานราชการ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  อ าเภอเมือง  จังหวัดร้อยเอ็ด  45000 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2529  ประถมศึกษาปีที่  6  โรงเรียนบ้านหนองหญ้าขาว  จังหวัด

ขอนแก่น            
พ.ศ. 2532  มัธยมศึกษาตอนต้น  โรงเรียนไตรคามวิทยา  จังหวัด
ขอนแก่น  
พ.ศ. 2535  มัธยมศึกษาปลาย  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  จังหวัด
ร้อยเอ็ด  
พ.ศ. 2537  อนุปริญญา (ปวส)  วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  จังหวัด
ร้อยเอ็ด  
พ.ศ. 2539  ศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ) สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  
(คณะนาฏศิลปและดุริยางค์)  วิชาเอกปี่พาทย์ จังหวัดปทุมธานี  
พ.ศ. 2563 ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต (ดศ.บ) วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
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