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บทคัดย่อ 

  
งานวิจัยเรื่อง“ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน

เขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีจุดมุ่งหมายเพ่ือ ศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะไหมใต้ถุน
เรือนผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย กรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือน าไปสู่การสังเคราะห์
และเสนอแนวทางในการสืบทอดและการธ ารงรักษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านที่เหมาะสมกับ
ชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ โดยใช้แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ของ อีริค ฮอบส์บอว์ม และ
แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม น าเสนอศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านที่ถูกใช้ในทุกช่วงวัย ตั้งแต่เกิดจนตายและใน
งานประเพณีท้องถิ่น ผ่านการวิจัยเชิงคุณภาพ และเก็บข้อมูลสัมภาษณ์เชิงลึก การสังเกตแบบมีส่วน
ร่วมและไม่มีส่วนร่วมของการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้าน 

ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์ของลวดลายศิลปะผ้าทอได้ถูกพัฒนารูปแบบเพ่ือเคลื่อน
ต าแหน่งของลวดลายศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน โดยอิทธิพลจากสังคมและอิทธิพลของตัวเองที่ลื่นไหลไป
ตามวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน โดยอาศัยความเหมือน และความต่างกันสื่อสารผ่านลวดลายศิลปะผ้า
ทอที่เป็นภาพตัวแทน จนกลายเป็นอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ สามารถจ าแนกโดยใช้ลวดลายเป็นเกณฑ์ใน
การแบ่งประเภทได้ 5 กลุ่มใหญ่คือ (1) ลายเรขาคณิต และ (2) ลายธรรมชาติ (3) ลายเครื่องใช้ (4) 
ลายจากศาสนา (5) ลายจินตนาการในอุดมคติ  ซึ่งอัตลักษณ์นี้ส่งผลให้คนในชุมชนเกิดกระบวนการ
ส านึกร่วมกัน และเห็นความส าคัญของลวดลายศิลปะผ้าทอของตนเอง ดังนั้นคนในชุมชนจึงมีบทบาท
ส าคัญต่อการสร้าง อนุรักษ์ รักษา และปรับเปลี่ยนความเป็นอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของ
ชุมชนตนเองได้ ปัจจัยหลักๆ ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่น
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ไทยชุมชนบ้านตารอดมี 7 ปัจจัย ได้แก่ (1) ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชุมชน (2) การศึกษา (3) 
การประกอบอาชีพ (4) การท าธุรกิจบ้านเช่าโฮมสเตย์ (5) การเข้ามาปะทะของภาครัฐ/คนนอกและ
กระแสการท่องเที่ยวดูไหม (6) จ านวนของคนรุ่นเก่า และ(7) การสืบทอดอัตลักษณ์ การประกอบ
สร้างอัตลักษณ์ผ้าทอพ้ืนบ้านก่อตัวขึ้นโดยความสัมพันธ์กับสถานการณ์ทางสังคม  แบ่งระดับการ
เคลื่อนไหวออกเป็น 3 ระดับคือ (1) ระดับชุมชน  (2) ระดับชุมชนท้องถิ่น (3) ระดับชุมชนของ
หน่วยงานรัฐ ส าหรับอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบใหม่ของชุมชนบ้านตารอด  มีการประกอบ
สร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านอยู่ 3 มิติได้แก่ (1) มิติที่สัมพันธ์ด้านความเชื่อ (2) มิติที่สัมพันธ์
ด้านคุณธรรม (3) มิติที่สัมพันธ์ด้านการอนุรักษ์สืบทอด ในด้านประเพณีประดิษฐ์ ผ่านงานประเพณี
ขึ้นเขาสวายและประเพณีแซนโฎนตา ถือเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้เข้าใจปรากฏการณ์ของผ้าทอพ้ืนบ้าน
ที่มีบทบาทต่อสังคมที่เกิดขึ้นทั้งในระดับชุมชน และในระดับจังหวัด ว่าแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ 
สามารถอธิบายปรากฏการณ์ในงานประเพณีท้องถิ่นที่เกิดขึ้นช่วงปี  พ.ศ.2559 เป็นต้นมา เป็นการ
ประดิษฐ์ประเพณีที่ได้ประกอบสร้างกิจกรรมขึ้นมาใหม่ โดยมีผ้าไหมซึ่งมีชื่อเสียงของจังหวัดเข้าไป
เกี่ยวข้องผ่านระบบความเชื่อ สะท้อนความสัมพันธ์ทางสังคมที่เกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับผ้าทอพ้ืนบ้าน
อย่างขาดกันมิได้ งานวิจัยนี้ต้องการเสนอว่าการน าผ้าทอที่มีลวดลายทางศิลปะอันสวยงามแฝงไปด้วย
จิตวิญญาณของช่างทอสามารถสะท้อนปฏิบัติการและความสัมพันธ์ของผู้คน  ชุมชนบริบทประเพณี
ท้องถิ่นสมัยใหม่ได้ เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นผ่านพ้ืนที่ของชุมชนและประเพณีอันจะเป็นการขยาย
ความรู้เรื่องอัตลักษณ์และประเพณีประดิษฐ์ให้กว้างออกไปและก่อให้เกิดคุณูปการทางการศึกษา
ต่อไปส าหรับผู้สนใจในประเด็นเหล่านี้ 

 
ค าส าคัญ : ศิลปะผ้าทอ, ชุมชนเขมรถิ่นไทย, ประเพณีประดิษฐ์, ผ้าทอพ้ืนบ้าน, ผ้าไหมใต้ถุนเรือน 
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ABSTRACT 

  
Research project of “Mhai Tai Thoon Ruean” : Resurrection and invention 

of traditional Thai-Khmer community's textile art in Surin Province. It is qualitative 
research which the main objectives are; studying the identity of local textile art in Thai-
Khmer community in Surin province. Studying of resurrection and invention of Mhai Tai 
Thoon Ruean, local textile art identity of Thai-Khmer community. Case study regarding 
the textile "Mhai Tai Thoon Ruean" of Baan Ta Rod community, Sawai Sub-District, 
Mueang District, Surin Province. Studying of local textile according to local tradition 
creating from resurrection and invention of the identity of local textile art in Thai-
Khmer community in Surin province lead to synthesis and providing guideline to inherit 
and preserve the suitable identity of local textile art in Thai-Khmer community in Surin 
Province using the traditional invention concept of Eric Hobsbawm and the traditional 
identity concept which demonstrating local textile art that has been used in all ages 
from birth till death in folk custom through the qualitative research with in-depth 
interview data collection, participant observation and non- participant observation of 
local textile. 

Research result indicated that the identity of textile art pattern was 
developed and modified its pattern according to social influence and self-influence 
harmonizing with similar culture. Similarity and distinction were communicated through 
the textile art pattern until becoming textile art identity which was divided  into 5 
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major groups which are: (1) Geometric pattern (2) Natural pattern (3) Utensil pattern 
(4) Religious pattern and (5) Ideal imaginary pattern. The textile art identity has 
established community awareness to realize the significance of their textile art. The 
main factors that have influenced in modification on the identity of local textile art in 
Baan Ta Rod Thai-Khmer community are (1) History of the community (2) Education (3) 
Occupation (4) Homestay business (5) Government involvement/Outsiders and Tourism 
on how to make silk (6) Number of old people and (7) Identity inheritance. The 
combination of local textile art identity was established in relevant to social situation 
which was divided into 3 levels as follows (1) Community level (2) Local community 
level (3) Government community level. The new textile art identity of Baan Ta Rod 
community consists of 3 dimensions which are (1) Dimension of belief (2) Dimension 
of moral (3) Dimension of conservation inheritance in traditional invention through 
Khuen Khao Sawai tradition and Sand Doen Ta tradition. These traditions have played 
an important part in the apprehension of local textile phenomenon which has affected 
the society in both community level and provincial level. Traditional invention was 
involved in local festival in 2016 onwards. It is the new traditional invention which was 
related essentially to local textile. This research project was to present the beauty of 
textile art pattern that represent the weaver's spirit which has reflection on human 
relations and modern folk custom. It is phenomenon that pass through local 
community and tradition which would expand knowledge of textile identity and 
traditional invention for those who are interested. 

  

 
Keyword : Textile art, Thai khmer, The Invention of tradition, local textile, Mai Tai Tun 
Reuan Textile 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ไหมใต้ถุนเรือน ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย เป็นเรื่องเกี่ยวข้องกับศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน คน 
สังคมและชุมชนท้องถิ่น เป็นสิ่งที่ผู้ศึกษาไม่คิดว่า จะมีโอกาสได้เข้าไปเกี่ยวข้อง การเข้ามาศึกษาต่อใน
สาขาวิชาการวิจัยและสร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์  คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ท าให้ผู้ศึกษาได้เรียนรู้บริบท และวิถีชีวิตของช่างทอผ้าในชุมชน ของสังคม
วัฒนธรรมที่แตกต่างกันในแต่ละชุมชน จากช่างทอผู้เปี่ยมด้วยความรู้และประสบการณ์และจุดประกาย
ความอยากรู้ในศาสตร์ด้านนี้ 

กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.เมตตา ศิริสุข อาจารย์ที่ปรึกษา ที่เมตตาให้แนวคิด
ค าแนะน า ปรับปรุง เป็นผลให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จลุล่วง กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.
ศุภชัย สิงห์ยบุศย์ และคณะกรรมการทุกท่านที่กรุณาให้ตรวจทาน แนะน าแนวทางให้วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 
เป็นงานศึกษาด้านศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของตลาดไหมใต้ถุนเรือนชุมชนเขมรถิ่นไทยเสร็จสมบูรณ์ 

ขอขอบคุณชุมชนบ้านตารอด และสมาชิกทุกคนของตลาดไหม่ใต้ถุนเรือนที่ให้ข้อมูลที่จ าเป็น
แก่ผู้ศึกษา กราบขอบคุณ คุณแม่เยียน สุบินนามและ คุณศิริชัย ใจตึก ที่เมตตาบอกเล่าความเป็นมา ของ
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านและประเพณีท้องถิ่น ขอบคุณวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์และนักเรียนนักศึกษาที่ให้
การช่วยเหลือในเวลาเรียน และในการลงพ้ืนที่ส ารวจการ ทอผ้าพ้ืนบ้านของคนในชุมชนท้องถิ่น จังหวัด
สุรินทร์ที่ให้ความเมตตาในการลงพื้นที่ทุกครั้ง 

กราบขอบพระคุณพ่อคุณแม่ น้องสาว น้องชาย และเพ่ือนๆสาขาวิชาการวิจัยและสร้างสรรค์
ทางศิลปกรรมศาสตร์ทั้งในระดับปริญญาโทและปริญญาเอกที่ให้การสนับสนุนและเป็นก าลังใจในการ
สอบ ขอบใจนักเรียน นักศึกษาแผนกวิชาคอมพิวเตอร์กราฟิก ที่มีน้ าใจช่วยเหลือแนะน าตัวอย่างเกี่ยวกับ
ผ้าไหมจากบ้านของตนเอง 

คุณค่าและประโยชน์ที่เกิดจากวิทยานิพนธ์เล่มนี้ขออุทิศให้บรรพบุรุษโฎนตาตระกูลแก้วเกิด
และตระกูลพรศรี คุณความดีของท่านในอดีตช่วยให้ลูกหลานคนนี้ได้รับความเมตตาจากคนท้องถิ่น  ให้
ความร่วมมือในการลงพ้ืนที่ทุกครั้งและท้ายสุดความผิดพลาดประการใด ผู้ศึกษาขอน้อมรับไว้กับตนและ
ผลการศึกษาเป็นประโยชน์แก่ผู้สนใจน าไปใช้ประโยชน์ในด้านต่างๆ โดยเฉพาะด้านการศึกษาเกี่ยวกับ
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย 

  
  

กรกนก  แก้วเกิด 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
ภูมิหลัง   
 

 “ไหมใต้ถุนเรือน”  เป็นชื่อที่ถูกตั้งขึ้นมาจากการรวมกลุ่มกันของช่างทอผ้า  โดยการทอใช้
เอง  และทอเพ่ือขายหารายได้เข้าชุมชน  ในชุมชนบ้านตารอด  ต าบลสวาย  อ าเภอเมือง  จังหวัด
สุรินทร์ และตั้งเป็นชื่อร้านว่า  “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน”  เป็นกลุ่มที่มีเรื่องราววิถีชุมชนและ
กระบวนการผลิตผ้าไหมที่เป็นวิถีดั้งเดิม  ซึ่งกระบวนการผลิตผ้าไหมดังกล่าวถือเป็นศิลปะบนผืนผ้า  
ซ่ึงบ่งบอกถึงที่มาของวัฒนธรรมและความผูกพันธ์ระหว่างผ้ากับคนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  ที่
ได้ผลิตขึ้นมาจนท าให้ผ้าไหมสุรินทร์มีชื่อเสียงโด่งดังได้ในระดับประเทศมาจนถึงปัจจุบัน 
 ผ้าทอพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์  ตั้งอยู่ในเขตอีสานใต้ของประเทศไทย  จากความ
หลากหลายทางภูมิศาสตร์ของอีสานส่งผลต่อความเป็นอยู่ของชาวอีสาน  โดยเฉพาะสภาพความไม่
อุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่  ซึ่งท าให้ชาวอีสานมีความเป็นอยู่อย่างยากล าบาก  ส่วนความเป็นมาทาง
ประวัติศาสตร์และโบราณคดีก็ส่งผลให้อีสานเป็นแหล่งรวมของชาติพันธุ์หลายกลุ่มอันน าไปสู่
วัฒนธรรมอันหลากหลายของอีสาน  อย่างไรก็ดีวัฒนธรรมร่วมกันของชาวอีสาน คือ การทอผ้า ซึ่งมี
เอกลักษณ์แตกต่างไปตามชาติพันธุ์ (ศุภชัย สิงห์ยะบุศย์, 2546) นอกจากนี้ยังพบรูปแบบการทอผ้า
มัดหมี่ในเขตอีสานใต้อีกมาก เช่น ผ้ามัดหมี่ศิลปะเขมรซึ่งส่วนใหญ่จะมีในหมู่ชาวไทยเชื้อสายเขมรใน
จังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และจังหวัดศรีสะเกษ ผ้ามัดหมี่ที่มีชื่อเสียงและเป็นเอกลักษณ์ของชาวสุรินทร์
ก็คือผ้ามัดหมี่โฮล  ชาวสุรินทร์เชื้อสายเขมรจะมีศิลปะการมัดย้อมที่แตกต่างจากจังหวัดอ่ืนมากก็คือ
การมัดย้อมเป็นรูปต่างๆ เช่น สัตว์ รูปคน และรูปสัญลักษณ์อ่ืนๆ เช่น นครวัด พนมรุ้ง นอกจากมี
ศิลปะการมัดย้อมที่แตกต่างกับจังหวัดอ่ืนแล้ว  ชาวสุรินทรย์ังสามารถทอผ้ามัดหมี่ชั้นสูงอันเป็นเครื่อง
ราชบรรณาการที่ประเทศเขมร  สมัยเป็นเมืองขึ้นของไทยเคยน ามาถวาย  พระเจ้าแผ่นดินสยามอยู่
เสมอ  ท าให้ผ้ามัดหมี่ชนิดดังกล่าวได้กลายเป็นเครื่องแต่งกาย  เพ่ือแสดงบรรดาศักดิ์ของขุนนางสมัย
นั้นอีกด้วย ผ้าชนิดนั้นคนไทย เรียกว่า ผ้าสมปักปูมหรือผ้า (วีระ พันธ์สุวรรณ, 2553)  อย่างไรก็ดีใน
เขตอีสานใต้ยังพบว่า รูปแบบผ้ามัดหมี่สองทางนั้นมีเฉพาะที่จังหวัดสุรินทร์แห่งเดียว  ที่เรียกว่า “ผ้า
อัมปรม” ถ้าจะเปรียบเทียบลักษณะผ้ามัดหมี่สองทางของอินเดียและญี่ปุ่น จะเห็นได้ว่ามีลักษณะที่
ใกล้เคียงกันมาก ถึงแม้ว่าการทอผ้าของอินเดียและญี่ปุ่นจะท าให้มองเห็นสีสันที่แตกต่างกันในลายผ้า
ที่ใหญ่กว่าผ้าอัมปรมเดิมของไทยก็ตาม แต่ถ้าหากผู้ทอผ้าอัมปรมต้องการลายใหญ่เหมือนผ้าอินเดีย
และญี่ปุ่นแล้วก็ย่อมจะทอได้โดยไม่ต้องมัดย้อมเพ่ิมเติมแต่ประการใดเลย (วีระ พันธ์สุวรรณ, 2553) 
เมื่อกล่าวถึงผ้าอัมปรม  ซึ่งเป็นผ้าทอที่มีลวดลายยากต่อการทอ เพราะต้องใช้สมาธิในการทอเป็น
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อย่างมาก  แต่ที่ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ยังพบว่ามีช่างทอผู้สืบทอดการทอผ้ามัดหมี่สองทางนี้อยู่จนถึง
ปัจจุบัน ซ่ึงต่างจากชุมชนอ่ืนในจงัหวดัสริุนทร์ท่ีไม่มีช่างทอเหลอือยู่ หรอืมีแต่ไร้ผูส้บืทอดศาสตรก์าร
ทอผ้ามัดหมี่สองนี้แล้ว 
 จังหวัดสุรินทร์ เป็นพื้นที่ท่ีมีศักยภาพด้านศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มชนที่พูดภาษามอญเขมร 
โดยมีประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรมากท่ีสุดในประเทศไทย ซึ่งเป็นประชาชนกลุ่มหลักของจังหวัด
สุรินทร์ ชาวเขมรในจังหวัดสุรินทร์ถูกเรียกและเรียกตนเองว่า “เขมรถิ่นไทย”  (อัจฉรา ภานุรัตน์, 
2536)  ชาวเขมรถิ่นไทยมีศิลปวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงทั้งด้านการแสดงและศิลปะการทอผ้าไหม กรณี
ศิลปะผ้าไหมจัดว่าเป็นศิลปะพ้ืนบ้านของชาวเขมรถิ่นไทย ที่ได้รับการยอมรับจนกระทั่งถูกยกระดับให้
กลายเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุรินทร์ และเรียกว่า “ผ้าไหมสุรินทร์” ซึ่งก็คือผ้าไหมในวัฒนธรรมผ้า
ทอพื้นบ้านของเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
 ทั้งนี้  การทอผ้าไหมเป็นมรดกทางวัฒนธรรม  เป็นเอกลักษณ์ของชาวสุรินทร์มาช้านานแล้ว   
ผ้าไหมสุรินทร์เป็นผลิตภัณฑ์ที่สร้างชื่อเสียงและรายได้เสริมที่ส าคัญของเกษตรกร  ซึ่งใช้เวลาว่างหลัง
ท าการเกษตรโดยการทอผ้าจนมีค ากล่าวว่า “พอหมดหน้านา ผู้หญิงทอผ้า ผู้ชายตีเหล็ก” จาก
การศึกษาลายผ้ามัดหมี่ในประเทศไทยซึ่งมีอยู่ประมาณ 800 ลายโดยกระจายอยู่ในท้องที่ของจังหวัด
สุรินทร์มากกว่า 500 ลาย  ซึ่งจุดเด่นของผ้าไหมมัดหมี่สุรินทร์คือ การออกแบบลายผ้าที่มีความ
หลากหลาย ลึกซึ้ง สลับซับซ้อนของการมัดหมี่  ซึ่งเป็นศิลปะการทอผ้าโดยใช้วิธีมัดแล้วย้อมสี (Tie 
and Dye) เพ่ือให้ได้รูปร่าง ลายผ้าที่ต้องการ นอกจากผ้ามัดหมี่ที่มีความหลากหลายแล้ว ผ้าโฮล เป็น
ผ้าที่ชาวสุรินทร์มีความภาคภูมิใจและเป็นเอกลักษณ์ของผ้าไหมมัดหมี่สุรินทร์โดยแท้ ที่ยากแก่การ
เลียนแบบและเป็นผ้าที่ชาวสุรินทร์นิยมย้อมด้วยสีธรรมชาติ (องค์การบริหารส่วนต าบลสวาย, 2559) 
วัฒนธรรมการทอผ้าไหมเป็นภูมิปัญญาอันทรงคุณค่าที่สั่งสมสืบทอดจากบรรพบุรุษเป็นระยะเวลาอัน
ยาวนาน เป็นผลผลิตที่ส าคัญยิ่งอย่างหนึ่งที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดย
รูปแบบการทอส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางสังคมกับ
วิถีการด าเนินชีวิต ในแต่ละยุคจากนั้นได้มีการปรับปรุงพัฒนารูปแบบการทอผ้าไหม จากลวดลายที่
เรียบง่ายสู่รูปแบบที่ซับซ้อน วิจิตรบรรจง ประณีต งดงามมาตามล าดับ ซึ่งวัฒนธรรมดังกล่าวที่ปรากฏ
ในปัจจุบัน จากการศึกษาพบว่าปัจจุบันการทอผ้าไหมของชาวบ้านมีการรวมกลุ่มกัน ในการผลิต เพื่อ
ธุรกิจการค้ามีการผสมผสานระหว่างลวดลายดั้งเดิมกับ ลวดลายที่พัฒนาขึ้นมาใหม่ แต่สิ่งที่ยังคงไว้
อย่างแนบแน่นคือการอนุรักษ์การทอผ้าไหมแบบ พ้ืนถิ่นดั้งเดิม (วีระ พันธ์สุวรรณ, 2553) ผ้าไหมทอ
มือเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีผลมาจากภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีชื่อเสียงของคุณค่าและมูลค่าคู่สังคมไทยมาช้านาน 
เอกลักษณ์วัฒนธรรมอันล้ าค่านี้ได้มีจุดเริ่มต้นจากครอบครัว ชุมชน ภูมิภาค ตลอดจนระดับประเทศ 
การผลิตเพ่ือการใช้เองหรือการแลกเปลี่ยนเป็นการผลิตเพ่ือการค้าที่เป็นธุรกิจ มีการประกอบการที่
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เริ่มซับซ้อนขึ้น ธุรกิจที่เปรียบเสมือนฐานรากเศรษฐกิจเหล่านี้ต้องประสบปัญหาและต้องปรับตัวต่อ
การเปลี่ยนแปลงในหลายๆมิติเพ่ือการพัฒนา (สมบัติ สมัครสมาน, 2553) เช่นเดียวกับตลาดไหมใต้
ถุนเรือนที่ต้องการพัฒนาผ้าทอ และพัฒนาฝีมือช่างทอในชุมชน ให้เป็นธุรกิจของคนในชุมชน และ
ต้องการให้ผ้าทอพ้ืนบ้านมีชื่อเสียงในระดับประเทศ 
 ขณะเดียวกัน จังหวัดสุรินทร์เป็นแหล่งทอผ้าไหมที่มีความส าคัญและมีประวัติความเป็นมาที่
ยาวนาน มีชุมชนโบราณซึ่งยังคงยึดอาชีพทอผ้าถึง 28 ชุมชน รวมถึงชุมชนบ้านตารอด ซึ่งอยู่ในต าบล
สวายด้วย จากการลงพ้ืนที่ประชาคมหมู่บ้านในเขตต าบลสวายและสอบถามประชาชนผู้ผลิตโดยตรง 
พบว่าผ้าไหมต าบลสวาย เป็นผ้าไหมที่มีชื่อเสียงมาตั้งแต่บรรพบุรุษ มีลายผ้าไหมมากมาย โดดเด่น
ด้านการออกแบบ เป็นศิลปะที่สวยงาม ลึกซึ้งเป็นเอกลักษณ์ โดยสมัยก่อนชาวบ้านยึดถืออาชีพทอผ้า
ไหมเป็นอาชีพเสริม ซึ่งท าแบบครบวงจร ตั้งแต่ปลูกหม่อน เลี้ยงไหม สาวไหม คิดประดิษฐ์ลายไหม 
ย้อมไหม จนถึงการทอผ้าไหมที่สวยงามโดดเด่น  เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ในอดีตการทอผ้าไหมจะทอ
เพ่ือเอาไว้ให้ลูกสาวเวลาออกเรือนเมื่อมีครอบครัว และใช้ในพิธีต่าง ๆ แต่ปัจจุบันสถานการณ์โลก
เปลี่ยนแปลงไป จึงทอไว้ใช้เองและเพ่ือจ าหน่ายสร้างรายได้ให้ครอบครัวอีกทางหนึ่ง ทั้งนี้สามารถพบ
เห็นกิจกรรมที่เกี่ยวกับผ้าไหม เช่น ในปัจจุบันหลายสถานการณ์ใช้นุ่งหรือสวมใส่ผ้าไหมในงานบุญงาน
กุศล งานมงคลต่าง ๆและการออกร้านจ าหน่าย เป็นต้น (องค์การบริหารส่วนต าบลสวาย, 2559) 
รวมทั้งการเลื่อนไหลของวัฒนธรรมต่างชาติที่เข้ามาในประเทศไทยผ่านสังคมยุคดิจิตอลโดยที่คนไทย
จ านวนไม่น้อยยังไม่สามารถคัดกรองและเลือกรับวัฒนธรรมได้อย่างเหมาะสม ส่งผลต่อวิกฤตค่านิยม
ทัศนคติและพฤติกรรมในการด ารงชีวิต (กองแผนและงบประมาณ องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 
2560) ส่งผลให้รูปแบบลวดลาย  การผลิต  การขาย  และการใช้ผ้าทอพื้นบ้านเปลี่ยนแปลงไป 
เช่นเดียวกับกลุ่มช่างทอผ้าพื้นบ้านของตลาดไหมใต้ถุนเรือนที่ต้องปรับตัว และพัฒนาตนเอง
ตลอดเวลาเพ่ือรับมือกับสถานการณ์สังคมที่เปลี่ยนไป 
 เพ่ือท าความเข้าใจ “ไหมใต้ถุนเรือน” ผู้วิจัยจึงขยายความเข้าใจในฐานะบริบทของไหมใต้
ถุนเรือน ซึ่งเป็นผ้าทอมือพ้ืนบ้าน ตามวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนทอผ้าที่น าเสนอผ้าทอในรูปแบบของตลาด
ขายผ้าไหมของชุมชนบ้านตารอด ซึ่งเป็นชุมชนหนึ่งของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ซึ่งมีความเคร่งครัดใน
ขนบธรรมเนียมประเพณีมาก ปัจจุบันเป็นชุมชนที่ตั้งอยู่ที่ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  
พ้ืนที่ทางกายภาพรายรอบไปด้วยภูเขาสวายซึ่งเป็นแหล่งท่องเที่ยวประจ าจังหวัดสุรินทร์ ปัจจุบันคน
บ้านตารอดส่วนใหญ่ทอผ้าเป็นอาชีพหลัก ท านาเป็นอาชีพรอง โดยเป็นชุมชนหนึ่งในต าบลสวายที่มี
การทอผ้าที่เก่าแก่มาอย่างยาวนาน และมีชื่อเสียงในจังหวัดสุรินทร์  ผ้าทอในต าบลสวายไม่ปรากฏ
หลักฐานแน่ชัดว่าแต่ละชุมชนเริ่มทอผ้ามาตั้งแต่สมัยใด จากค าบอกเล่าของคนเฒ่าคนแก่กล่าวว่ามี
การทอผ้าเพ่ือใช้เป็นเครื่องนุ่งห่มมานานแล้ว ความเก่าแก่ ความงาม และลักษณะเฉพาะของผ้าทอที่มี
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ลวดลายที่โดดเด่น มีบางลวดลายที่ซับซ้อนสีสันไม่ฉูดฉาด ชุมชนต าบลสวาย จังหวัดสุรินทร์เป็นหนึ่ง
ในแหล่งอารยธรรมเก่าแก่และเป็นแหล่งผลิตผ้าไหมที่ใช้ศิลปะ  วิทยาการที่ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อ
กันมาแต่โบราณ  โดยเคยเป็นอาชีพเสริมส าหรับผู้หญิงในชุมชนที่วันนี้กลายเป็นมรดกอันล้ าค่าใน
ฐานะงานศิลปหัตถกรรมที่สืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ (ท่องเที่ยววิถีชุมชนต าบลสวาย, 2561) ศิลปะ
บนผ้าไหมสุรินทร์ เรียกได้ว่าเป็นยุคร่วมสมัยกับเขมรจากประวัติศาสตร์เส้นทางสายไหม  เริ่มต้นจาก
สุรินทร์สู่เขมร (ส านักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดสุรินทร์, 2558)  
 เรื่องราวการเกิดข้ึนของพ้ืนที่ ตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” เกิดจากวิกฤตการณ์ผ้าไหมในปี 
พ.ศ. 2559 ซ่ึงเป็นปีที่ในหลวงรัชกาลที่ 9 เสด็จสวรรคต  ท าให้ผ้าไหมที่เป็นมัดหมี่ราคาตกต่ าเป็น
อย่างมาก ร้านค้านายทุนต่างพากันกดราคาผ้าไหม เนื่องจากประชาชนหันมาสวมใส่ผ้าสีด า ท าให้ช่าง
ทอไม่มีตลาดที่จะส่งผ้าไหมออกไปจ าหน่ายจนเกิดปัญหาในชุมชนและช่างทอไม่มีรายได้มาจุนเจือ
ครอบครัว ซ่ึงเกดิจากวิกฤติทางการค้าที่ถูกกดราคา จากเหตุการณ์นี้เองจึงเกิดเป็นปรากฏการณ์การ
รวมกลุ่มกันของชุมชน เพ่ือสร้างและผลิตผ้าไหมเพ่ือขายโดยชุมชนเอง และสร้างอัตลักษณ์โดยการ
ดึงอัตลักษณ์ลายผ้าดั้งเดิมของชุมชนขึ้นมา รวมทั้งการขายออนไลน์และเปลี่ยนใต้ถุนบ้านให้เป็นตลาด
ขายผ้าไหม ซึ่งหลังจากมีการขายออนไลน์ พร้อมเขียนเรื่องราววิถีชุมชนและกระบวนการผลิตผ้าไหม
ที่เป็นวิถีดั้งเดิมของชุมชนเขมรถิ่นไทย ผ่านสื่อออนไลน์ ท าให้มีผู้คนสนใจผ้าไหม เข้ามาซื้อผ้าไหมทั้ง
ในเพจตลาดไหมใต้ถุนเรือน และมาซ้ือมาชมที่ตลาดไหมใต้ถุนเรือน โดยชาวบ้านจะน าผ้าไหมของ
ตนเองมารวมกันที่ใต้ถุนบ้านซึ่งเปิดเป็นตลาดให้คนที่สนใจสามารถเลือกและจ่ายเงินกับเจ้าของผ้าเอง
ได้เลย (ท่องเที่ยววิถีชุมชนต าบลสวาย, 2561) นอกจากนี้ผู้ที่เข้ามาเที่ยวยังสามารถเดินชม
กระบวนการทอผ้าตามบ้านตามชุมชนได้  อีกทั้งมีบริการน าชมวิถีชุมชนการทอผ้าไหมและการส่งต่อ
ลูกค้าไปกลุ่มช่างทอผ้าอ่ืน ๆในชุมชนที่เป็นเครือข่ายกัน  ท าให้เห็นการเชื่อมโยงกันระหว่างคนทอผ้า
กับกลุ่มคนและหน่วยงานต่าง ๆที่เข้ามาสนับสนุน จนเกิดเป็นสังคมวัฒนธรรมแบบใหม่ โดยยังคงให้
ความส าคัญกับกระบวนการทอผ้าพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยจนถึงปัจจุบัน ในยุคโลกาภิวัตน์ที่มีการ
เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกมิติ ทั้งด้านการรับรู้ ด้านแนวคิด ด้านรูปแบบ ด้านเศรษฐกิจ และด้าน
รสนิยม อันส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบงานผ้าทอพ้ืนบ้าน ท าให้ชุมชนพยายามสร้างความเข้มแข็ง
ให้สามารถด ารงอยู่ได้โดยการสร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตน ให้อยู่ได้ในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงไป 
ให้สอดคล้องกันกับบริบทภายนอกชุมชน และภายในชุมชน  มีการท่องเที่ยว มีคนอ่ืนเข้ามาร่วมดู  
ร่วมสังเกตการณ ์ชุมชนจึงต้องมีการประดิษฐ์อัตลักษณ์  มีการจัดระเบียบให้มีการทอผ้า และการจัด
แสดงผ้าในที่ต่าง ๆ พร้อมน าเสนอการท่องเที่ยว การแสดงตรงนี้จึงเป็นการประดิษฐ์อัตลักษณ์ เป็น
ปรากฏการณ์ที่สอดคล้องกับจุดยุทธศาสตร์ (Positioning) ขององค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์ 
โดยองค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์มีบทบาททต่อการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีตที่ผ่านมา คือ เป็น
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องค์กรหลักในการพัฒนาท้องถิ่นร่วมกับเทศบาล และองค์การบริหารส่วนต าบล เพื่อสร้างความ
เป็นอยู่ดีกินดีมีความสุขให้กับประชาชนชาวสุรินทร์ โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนให้ดี
ยิ่งขึ้น ทั้งในด้านการศึกษา สุขภาพอนามัย และการส่งเสริมอาชีพควบคู่ไปกับการพัฒนาการท่องเที่ยว
ของจังหวัด  (กองแผนและงบประมาณ องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 2560)  ดังนั้นตลาดไหม 
ใต้ถุนเรือนจึงเปลี่ยนแปลงตนเองพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในชุมชนด้วยการตั้งกลุ่ม และจัดตั้งเป็น
วิสาหกิจชุมชน ภายใต้ชื่อ “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” เพ่ือการขายผ้าทอพ้ืนบ้าน จากช่างทอและ
น าเสนอการท่องเที่ยวดูไหม  ดูกระบวนการผลิตผ้าทอถึงหน้าบ้านของช่างทอได้โดยตรง 
 ทั้งนีว้ิสาหกิจชุมชน “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” ยังสอดคล้องกับการเตรียมความพร้อมของ
ประเทศในด้านการพัฒนาวิทยาศาสตร์เทคโนโลยีและนวัตกรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วง 5 ปีนี้ต้อง
มุ่งเน้นในเรื่องส าคัญคือ การพัฒนาผู้ประกอบการให้เป็นผู้ประกอบการทางเทคโนโลยี เทคโนพรีเมียร์ 
รวมทั้งเชื่อมโยงระหว่างภาคการผลิตที่เป็นกลุ่มใหญ่ของประเทศ ได้แก่ เกษตรกรรายย่อย วิสาหกิจ
ชุมชน วิสาหกิจขนาดกลาง และขนาดย่อมกับสถาบันวิจัย สถาบันการศึกษาเพ่ือให้สามารถเข้าถึงและ
น าผลงานวิจัยพร้อมใช้มาต่อยอดใช้ประโยชน์เชิงพาณิชย์ โดยด าเนินการควบคู่กับการส่งเสริมสังคม
ผู้ประกอบการที่ผลิตได้และขายเป็น เช่นเดียวกับการพัฒนาวิสาหกิจขนาดย่อย ขนาดเล็กและขนาด
กลางวิสาหกิจชุมชนและวิสาหกิจเพื่อสังคม เพ่ือขยายฐานการพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากให้มีความ 
ครอบคลุมมากขึ้น เป็นการสร้างโอกาสทางเศรษฐกิจส าหรับกลุ่มต่าง ๆในสังคม หน่วยด าเนินการ
ควบคูไ่ปกับการพัฒนา และส่งเสริมสังคมผู้ประกอบการเพ่ือส่งเสริมผู้ประกอบการที่ผลิตได้และขาย
เป็น (ส านักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ส านักนายกรัฐมนตรี, 2560)  
จากนโนบายด้านการพัฒนาชุมชนจากภาครัฐได้ช่วยผลักดันให้ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย ไดเ้ป็น
ชุมชนที่ทอผ้าไหมเพ่ือด ารงชีพ โดยมีนักวิชาการเข้ามาให้การสนับสนุนด้านความรู้และเป็นที่ปรึกษา
โดย ดร.อัครเดช สุพรรณฝ่าย ได้เข้ามาช่วยในเรื่องการขายออนไลน์ โดยใช้ชื่อเพจว่า "ตลาดไหมใต้ถุน
เรือน" ซ่ึงช่างทอน าผ้าไหมของตนเองมาวางขาย โดยใช้ใต้ถุนบ้านเป็นตลาด ก่อให้เกิดการท่องเที่ยวที่
สนับสนุนการเรียนรู้และสร้างความยั่งยืนให้กับชุมชน ดังจะเห็นว่าอิทธิพลของอุตสาหกรรมการ
ท่องเที่ยว น าไปสู่กระแสการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมท้องถิ่นเพ่ือที่จะท าให้ท้องถิ่นหรือชุมชนกลับมามีชีวิตชีวา 
และสะท้อนความสัมพันธ์ของคนในชุมชนกับอดีตหรือที่เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า การท่องเที่ยวเชิงโหยหา
อดีต โดยการท่องเที่ยวมักจะหยิบยกเอาประวัติศาสตร์หรือวัฒนธรรมพื้นบ้าน มาเป็นส่วนหนึ่งใน
องค์ประกอบของงานโดยให้ความหมายว่า เป็นวิถีชีวิตในอดีตที่ด าเนินมาอย่างต่อเนื่องและยาวนาน 
ซึ่งตลาดไหมใต้ถุนเรือนได้น าความเป็นอดีตที่สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตชุมชนซึ่งปรากฏในรูปแบบกิจกรรม
การทอผ้าแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิม ผนวกกับการท่องเที่ยวเข้ามาร่วมด้วย เช่น กิจกรรมเที่ยวดูไหม 
กิจกรรมกรรมกว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน โฮมสเตย์ เป็นต้น ดังที่ชนิดา ชิตบัณฑิตย์ กล่าวว่าการ
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ท่องเที่ยวเป็นรูปแบบการประดิษฐ์นวัตกรรมหรือสิ่งที่มนุษย์ประดิษฐ์ผลิตสร้างขึ้นมาในสมัยใหม่เพ่ือ
ใช้เป็นเครื่องมือในการปรับตัวในสังคมสมัยใหม่ หรือการน าเอาอดีตมาผลิตเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม
การท่องเที่ยว (ชนิดา ตั้งถาวรสิริกุล, 2541) ปรากฏการณ์ดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดประเพณี
ประดิษฐ์ ซึ่งเป็นหนึ่งในแนวคิดที่น ามาใช้ในการวิเคราะห์การเกิดข้ึนของประเพณีสมัยใหม่ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะที่แตกต่างไปจากประเพณีเดิม กล่าวได้ว่าการท่องเที่ยวเป็นหนึ่งในประเพณีประดิษฐ์ที่
สร้างข้ึน ในระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมขณะเดียวกันอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ก็ได้สร้างประเพณี
ประดิษฐ์ ในรูปแบบการจัดงานประเพณีวัฒนธรรมเพื่อรองรับการเติบโตของอุตสาหกรรมการ
ท่องเที่ยว โดยมีเป้าหมายหรือวัตถุประสงค์ทางเศรษฐกิจในโลกใหม่ ดังจะเห็นได้ว่าการท่องเที่ยว
มักจะน าวัฒนธรรมของท้องถิ่น น ามาแสดงเพ่ือเผยแพร่แล้วยังปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นสินค้าเพ่ือการ
บริการให้กับผู้ซื้อผ้าทอพ้ืนบ้านและนักท่องเที่ยวอีกด้วย 
 สถานการณ์เหล่านี้มีวิธีสืบทอดกันมาตามวิถีของชุมชนในหลายๆแห่ง ที่อาจมีชุมชนตาม
ท้องถิ่นสืบสานตามวาระและโอกาสของชุมชนตนเองแม้ไม่ได้ใหญ่โตมโหฬาร แต่หวังให้เกิดผลทาง
ธุรกิจการขายผ้าไหมและการท่องเที่ยวในชุมชน รวมถึงการคาดหวังให้เกิดกระแสการตื่นตัวของกลไก
ตลาด โลกาภิวัตน์ที่หวังสร้างมูลค่าเชิงเศรษฐกิจ จากศิลปวัฒนธรรมที่จับต้องได้และเปลี่ยนแปลง
มูลค่าเชิงศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเหล่านั้นให้กลายเป็นเงินตรา  ซ่ึงถือเป็นการน าเสนอการแสดง
ศิลปวัฒนธรรม ที่ผ่านการจัดสรรอย่างเป็นระบบแบบแผน ตามความมุ่งหวังของหน่วยงานภาครัฐ   
ไม่ว่าจะเป็นกระทรวงการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย กระทรวงวัฒนธรรม ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด 
องค์การปกครองส่วนท้องถิ่นหรือแม้กระทั่งเอกชน แน่นอนว่าปรากฏการณ์ประเพณีวัฒนธรรม
ประดิษฐ์ใหม่เหล่านี้จะต้องสืบสาวเล่าเรื่องจากต านานประเพณีในอดีตทั้งจากประวัติศาสตร์การบอก
เล่าต าราเอกสารต่าง ๆ เพ่ือบันทึกเรื่องราวอย่างน้อยสามารถท าให้ผู้ชมในงานได้มีความรู้สึกได้ว่า
สายตาโหยหาอดีตความเป็นไทยในอดีตก่อนที่จะหายไปจากความทรงจ ามาสู่ความจ าใหม่และตอกย้ า
ให้เห็นถึงการพ่ึงพาตนเองได้ (ถนอม ชาภักดี, 2562) 
 อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันชุมชนบ้านตารอด ซ่ึงเป็นหนึ่งในชุมชนต าบลสวาย อ าเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นชุมชนต้นแบบของกิจกรรม Village tourism 4.0 ภายใต้โครงการ Village to 
the world 4.0 ที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) จัดขึ้นซึ่งเป็นกิจกรรมที่ขานรับนโยบายของ
รัฐบาลในการพัฒนาและสนับสนุนการท่องเที่ยวแบบวิถีชุมชนให้ยั่งยืน โดยน าเอาอัตลักษณ์และ
เอกลักษณ์ของชุมชน ทั้งผลิตภัณฑ์ที่ข้ึนชื่อและสถานที่ท่องเที่ยวภายในชุมชนมาบูรณาการจนเกิดเป็น
เส้นทางท่องเที่ยวแบบวิถีชุมชน ที่นักท่องเที่ยวได้สัมผัสถึงบรรยากาศแบบวิถีชีวิตพ้ืนเมือง ร่วมกับ
ชาวบ้านในชุมชนที่คอยให้การต้อนรับอย่างอบอุ่น เป็นหมู่บ้านท่องเที่ยวที่อนุรักษ์การทอผ้าไหมไว้
มากที่สุดในประเทศไทย และลวดลายของผ้าไหมที่เป็นเอกลักษณ์แตกต่างจากอ าเภออ่ืน ๆ ในจังหวัด
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สุรินทร์มีการน าลายพ้ืนฐานของชุมชนมาประยุกต์ให้เข้ากับยุคสมัย และด้วยความหลากหลายของ
ลายดั้งเดิมท่ีชุมชนมี ส่งผลท าให้สามารถน ามาพัฒนาต่อยอดได้อย่างน่าสนใจ (ท่องเที่ยววิถีชุมชน
ต าบลสวาย, 2561) จากการสอบถามกลุ่มผู้ผลิตผ้าไหมโดยตรง พบว่าผ้าไหม ชุมชนบ้าน 
ตารอด  ต าบลสวาย มีลายผ้าไหมมากมายโดดเด่นด้านการออกแบบ เป็นศิลปะที่สวยงามลึกซึ้งเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ (องค์การบริหารส่วนต าบลสวาย, 2559) ซ่ึงการให้ความส าคัญในความละเอียดของ
ลวดลาย และต้องมีสีสันที่ประสานกลมกลืนในบางครั้งดูเป็นสีเดียวหรือสองสี อันเป็นเอกลักษณ์ของ
ผ้าทอของชาวสุรินทร์ เป็นเหตุให้แต่ละครอบครัวแต่ละหมู่บ้านนิยมถ่ายทอดเฉพาะลายที่มีความนิยม
เช่น บ้านพลวงนิยมทอลาย “สมอ” บ้านบัลลังก์ นิยมทอลาย “อันลุยซีม”,บ้านนาแห้วนิยมทอลาย 
“โฮล” และ “อัมปรม” บ้านสวายนิยมทอผ้า “โฉนดเลอก” และ“ดอกมะเขือ” มากกว่าลายอ่ืน ๆ 
(อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือจิตร บุญนาค, 2536) ปัจจุบันชุมชนต่าง ๆในต าบลสวายเป็นชุมชนทอผ้า
ที่มีชื่อเสียงของจังหวัดสุรินทร์เป็นแหล่งอุตสาหกรรมครัวเรือน ด้านการผลิตผ้าไหมไทยที่ใหญ่
ระดับประเทศมีการอนุรักษ์วิถีทอผ้าใต้ถุนเรือน เป็นกลุ่มที่รวมกันของช่างทอผ้าไหม  เพ่ือร่วมกันทอ
ผ้าให้ได้คุณภาพและน าเสนอให้กับลูกค้าโดยตรง และเป้าหมายคือการพัฒนาคุณภาพชีวิตของช่างทอ
ผ้า และชุมชน เพ่ือจะได้สืบทอด การทอผ้าไหมที่สวยงามต่อไปในอนาคตข้างหน้า (ท่องเที่ยววิถีชุมชน
ต าบลสวาย, 2561) 
 จากกระแสการท่องเที่ยววิถีชีวิตชุมชนน าไปสู่การฟ้ืนฟูและการผลิตสร้างข้ึนมาใหม่ใน
สถานที่ท่องเที่ยวตลาดไหมใต้ถุนเรือน เป็นรูปแบบหนึ่งในกระแสการท่องเที่ยวเชิงโหยหาอดีต 
กล่าวคือเป็นการอ้างอิงตนเองกับอดีตและน าไปสู่กระบวนการแปรรูปเป็นสินค้าผ้าไหม ดังจะเห็นได้
จากผู้จัดสร้างตลาดไหมใต้ถุนเรือน พยายามคัดเลือกคัดสรรและน าเสนอรูปแบบตลาดไหมให้เป็น
ตลาดมีชีวิต ตลาดของคนในท้องถิ่นจนน าไปสู่ข้อถกเถียงหรือข้อสงสัยถึงเจตนารมณ์ของผู้จัดสร้าง
และรูปแบบตลาดที่อยู่ใต้ถุนเรือนบ้านหลังหนึ่ง ซึ่งเป็นสมาชิกของวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
ว่าจะสามารถสะท้อนวิถีชีวิตดั้งเดิม ของชุมชนมากน้อยแค่ไหนหรือเป็นเพียงจุดขายเพ่ือการท่องเที่ยว 
และการสร้างประเพณีประดิษฐ์มีส่วนในการอธิบายวัฒนธรรมการทอผ้าในชุมชน โดยแสดงให้เห็นถึง
กระบวนการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งปรากฏในงานบุญต่าง ๆ ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี
และพิธีกรรมอยู่รวมไปถึงข้อถกเถียงเกี่ยวกับประเพณีประดิษฐ์กับการสะท้อนให้เห็นถึงการประชัน
ความหมายในอัตลักษณ์ชุมชนทั้งในแง่มุมบริบทการท่องเที่ยวเพ่ือมาชมวิถีชีวิตคนทอผ้าและบริบท
ของชุมชนจากประเด็นและข้อถกเถียงดังกล่าวน าไปสู่การท าความเข้าใจและอธิบายปรากฏการณ์ของ
พ้ืนที่ในการศึกษาตลาดไหมใต้ถุนเรือนครั้งนี้   
 ดังจะเห็นได้ว่าแต่ละท้องถิ่นต่างพัฒนาแหล่งทอผ้าให้กลายเป็นแหล่งท่องเที่ยว โดยการ
จัดหากิจกรรมต่าง ๆเพ่ือมารองรับผู้มาซื้อและกลุ่มนักท่องเที่ยว  ซึ่งมีท้ังรูปแบบปรับปรุงผ้าทอที่มี
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ลวดลายในท้องถิ่นที่มีอยู่เดิมและการรื้อฟ้ืนลวดลายดั้งเดิมที่สูญหายไปแล้วขึ้นมาใหม่ และการจัดตั้ง
ตลาดขายผ้าไหมในรูปแบบใหม่เพ่ือกิจกรรมการท่องเที่ยวด้วย ซึ่งในรูปแบบหลังมีแนวโน้มเพ่ิมขึ้น
อย่างต่อเนื่อง ดังเช่น ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ที่เป็นกรณีศึกษาของงานวิจัยนี้ เป็นตลาดไหมใต้ถุนเรือน
แห่งแรกในชุมชนบ้านตารอด อันเนื่องจากกระแสการท่องเที่ยว และผ้าทอเป็นที่ยอมรับในสังคม 
เพราะเสน่ห์ของตลาดไหมใต้ถุนเรือนเป็นสิ่งที่คนเมืองสมัยใหม่ถวิลหาเป็นอย่างมาก ทั้งยังมีโครงการ
ส่งเสริมเครือข่ายวิสาหกิจชุมชนเพื่อการพัฒนาที่ยั่งยืน โดย สสว. ผสาน สร้างสรรค์ มุ่งมั่น ยั่งยืน สู่ 
SME มาช่วยสนับสนุน 
 ขณะเดียวกัน การพัฒนาการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมประกอบกับนักท่องเที่ยวจ านวนมาก 
เริ่มให้ความสนใจกับการท่องเที่ยวทางธรรมชาติและการสัมผัสวิถีชีวิตของชนบทเพ่ิมมากขึ้น ตลาด
ไหมใต้ถุนเรือนจึงถือเป็นแหล่งทอผ้าพ้ืนบ้านที่สอดรับความนิยมของผู้ซื้อทั้งชาวไทยและชาว
ต่างประเทศ เป็นแหล่งทอผ้า ที่มีเอกลักษณ์ท่ีเน้นความเป็นอยู่ของชุมชนในท้องถิ่นที่ไม่เหมือนใคร 
และเป็นภาพสะท้อนการด าเนินชีวิตแบบไทยที่มีความผูกพันกับชุมชน จึงเป็นภาพจ าลองชีวิตคนไทย
ในอดีตที่ผู้ซื้อ ผู้ชมให้ความสนใจไปเท่ียวชมผ้าไหมกันอย่างต่อเนื่อง ส่งผลท าให้เกิดตลาดขายผ้าไหม
ใหม่ๆเพ่ิมข้ึนเพ่ือตอบสนองการซื้อผ้าของคนที่เข้ามาชม 
 ทั้งนี้จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ยังไม่พบการศึกษางานชิ้นใดที่ได้อธิบาย
ศิลปะของผ้าทอพ้ืนบ้าน ผ่านมุมมองวิชาการด้านศิลปะและการใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์
ประเพณี อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้าน อย่างไรก็ตามกรณีศิลปะผ้าไหมจัดว่าเป็นศิลปะพ้ืนบ้านของ
ชาวเขมรถิ่นไทย ในมิติวัฒนธรรมอย่างมีการถักสานหรือการเชื่อมโยงกับปรากฏการณ์ และมิติทาง
สังคมวัฒนธรรมของคนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งท าให้เห็นมิติลักษณ์ของศิลปะการทอผ้าไหม
ในขั้นระดับความหมายของสังคมวัฒนธรรม ที่จักสามารถท าความเข้าใจศิลปะการทอผ้าของคนกลุ่ม
หนึ่ง ที่มีบทบาทต่อการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านภายในกลุ่มชุมชนของตน ใน
ฐานะผู้วิจัยเป็นนักวิจัยทางศิลปกรรมศาสตร์และเป็นครูสอนด้านศิลปกรรม จึงมีความสนใจอย่างยิ่งที่
จะศึกษาศิลปะการทอผ้าไหม ซึ่งศิลปะผ้าไหมจัดว่าเป็นศิลปะพ้ืนบ้านของชาวเขมรถิ่นไทยโดยใช้
แนวคิด2 แนวคิดส าคัญที่ปรากฏอยู่ในปรากฏการณ์ของสังคมศิลปะวัฒนธรรมของผ้าทอข้างต้นมา
ถอดรหัสความหมายของศิลปะการทอผ้า คือแนวคิดทฤษฎีการประดิษฐ์ประเพณี “The invention 
of Tradition” ของ Eric Hobsbawm and Terence Ranger (1983) และแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์
วัฒนธรรม     
 จากการศึกษางานสร้างประเพณีประดิษฐ์ที่ผ่านมาของ นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2536 พบว่า 
ประเพณีประดิษฐ์ไม่ว่าจะเป็นการรื้อฟ้ืนหรือการผลิตขึ้นมาใหม่ในท้องถิ่น ไม่ว่าจะเป็นบั้งไฟพญานาค 
ผีตาโขน แข่งเรือ แข่งวัวลาน ต่างถูกท าให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมเพื่อตอบสนองการ 
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บริโภคนิยมของนักท่องเที่ยว แต่ในอีกแง่หนึ่งการท่องเที่ยวกับสร้างกลไกอ านาจเพื่อก าหนด
ตอบสนองกลุ่มต่าง ๆที่เข้ามาเกี่ยวข้องในระบบอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ดังที่ Eric Hobsbawm, 
1983 กล่าวว่าประเพณีประดิษฐ์ได้กลายเป็นเครื่องมือหรือทรัพยากรแห่งอ านาจที่ส าคัญยิ่งในโลก
สมัยใหม่ที่กลุ่มต่าง ๆ ผลิตขึ้นมาเพ่ือประลองก าลังสนามของอ านาจผ่านเทคนิค อ านาจ กลไก 
สถาบันต่าง ๆ และปรากฏการณ์ไหลเวียนปฏิสัมพันธ์อยู่ในชีวิตประจ าวันของเรา ขณะเดียวกันต่าง
สะท้อนให้เห็นการต่อรองของกลุ่มต่าง ๆ (นักท่องเที่ยว ผู้ประกอบการ หน่วยงานของรัฐ และ
ชาวบ้าน) ที่เข้ามานิยามหรือสร้างประเพณีประดิษฐ์ เพื่อตอบสนองกลุ่มตนประกอบกับการสร้าง
สถานภาพของกลุ่มเพื่อแย่งชิงพื้นที่ทางวัฒนธรรม จนน าไปสู่เวทีประเพณีสาธารณะ ผู้วิจัยเห็นว่าแนวคิด
ประเพณีประดิษฐ์สามารถน าไปวิเคราะห์ ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของตลาดไหมใต้ถุนเรือนได้ เนื่องจากใน
สถานที่ทอผ้าดังกล่าวมีการรื้อฟื้นศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของชุมชน ดังเห็นได้จากการจัดต้อนรับ
นักท่องเท่ียวท่ีเข้ามาซื้อ เข้ามาชมผ้าไหมในชุมชน การรื้อฟื้นพิธีกรรมประเพณีในท้องถิ่น ส่งเสริมให้
ชุมชนได้ใช้ผ้าไหมในประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น การเข้าวัดท าบุญ งานศพ  งานแต่ง งานบวช ประเพณี
ขึ้นเขาสวาย และประเพณีแซนโฎนตาตลอดจนความขัดแย้งการประชันความหมาย ซึ่งเป็นการสร้าง
วัฒนธรรมการสวมใส่ผ้าทอพื้นบ้านในงานประเพณีเหล่านี้ให้ยังคงอยู่ สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นการสร้าง 
อัตลักษณ์ของชุมชน ท่ีใช้แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ซึ่งจะน าไปสู่การวิเคราะห์ เพื่อให้เห็นกระบวนการ
ผลิตศิลปะผ้าทอซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมให้กลายเป็นสินค้า และด้วยการท่ีกระแสการสรา้งกลุ่มตลาด
ไหม กลายเป็นแรงดึงดูดใจส าหรับผู้สนใจซื้อผ้าไหม ท าให้มองเห็นถึงนักท่องเท่ียวท่ีสะท้อนความเป็น
ชุมชนด้ังเดิม การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย หรือผู้ท่ีต้องการรื้อฟื้นงานผ้าทอพื้นบ้านแบบด้ังเดิมเหล่านี้
นั้นกลับมามีชีวิตอีกครั้ง มักจะอ้างว่าตลาดแบบนี้เป็นแหล่งท่องเท่ียวท่ีเหมาะสมกับการเรียนรู้วิถีชีวิต
ด้ังเดิมของคนในท้องถิ่นขณะเดียวกันก็สร้างความรู้สึกโหยหาอดีต ในแหล่งท่องเท่ียว แน่นอนผู้ขายผ้า
ไหมได้น าภาวะโหยหาอดีตมาเป็นจุดขาย ท่ีได้น าบรรยากาศในอดีตมาปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นสินค้า เพื่อ
ตอบสนองความต้องการของผู้ซื้อและนักท่องเท่ียว ดังจะเห็นได้จากกระแสการท่องเท่ียวในรูปแบบการ
อ้างอิงตัวเองกับอดีตในรูปแบบต่าง ๆ เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมชุมชนซึ่งยังไม่มีใครศึกษา ผู้วิจัยใน
ฐานะนักวิจัยและใกล้ชิดกับชุมชนจึงได้เล็งเห็นประเด็นทางวิชาการท่ีมีความส าคัญต่อชุมชน และประสงค์
ท่ีต้องการจะศึกษากระบวนการรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย
จังหวัดสุรินทร์ โดยใช้กลุ่มผ้าไหมใต้ถุนเรือนเป็นกรณีในการศึกษา ซึ่งจะท าให้เห็นถึงกระบวนการรื้อฟื้น
และประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านท่ีเกิดจากชุมชนท่ีมีความเข้มแข็ง และมีการต่อรองทางวัฒนธรรมกับ
ภาครัฐ  ซึ่งจากการศึกษาเบื้องต้นท าให้ผู้วิจัยได้เห็นมุมมองด้านประวัติศาสตร์ความเป็นมาของศลิปะผ้า
ทอพื้นบ้านของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  ประเพณี การท่องเท่ียวดูผ้าไหมในวิถีชุมชน 
ซึ่งมีความเชื่อมโยงกับการรวมกลุ่มของคนในชุมชน  เพื่อสร้างตัวตนท่ามกลางคนอื่นเพื่อน าเสนอ  “ไหม 
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ใต้ถุนเรือน” ให้คงอยู่ต่อ การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างคน  ชุมชน และกลุ่มคนอื่น ๆ ทั้งน้ีผู้วิจัยจะได้น า
ข้อมูลดังกล่าวมาเป็นข้อมูลพื้นฐานเบื้องต้นหรือเทียบเคียงในการศึกษาวิทยานิพนธ์เรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน 
: การรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์” 
 จากเหตุและปรากฏการณ์ดังกล่าว จึงท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะท าการศึกษาไหมใต้ถุน
เรือน ในประเด็นที่เก่ียวข้องกับการศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยจังหวัด
สุรินทร์ รวมถึงศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย และศึกษา
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ
ของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ โดยใช้กรณีของกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน ชุมชนบ้านตา
รอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์เป็นหน่วยในการวิเคราะห์  
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 งานวิจัยเรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านใน
ชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ มีความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้ 
  1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถ่ินไทยจังหวัด
สุรินทร์ 
  2. เพ่ือศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพ้ืนบ้านเขมร
ถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
  3. เพ่ือศึกษาผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ 
อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
 
ค าถามการวิจัย 
 
 1. ประวัติความเป็นมาของชุมชน  และผ้าทอมีความเป็นมาอย่างไร  ก่อก าเนิดข้ึนเมื่อใด 
ผ้าไหมพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์โดยเฉพาะชุมชนบ้านตารอด  ต าบลสวาย  อ าเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร์  
มีความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมชุมชนเขมรถิ่นไทยอย่างไร      
 2. การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ศิลปะผ้าไหมใต้ถุนเรือนที่สร้างขึ้นมาใหม่ใน
ชุมชนเขมรถิ่นไทย แต่ยังคงสืบรากฐานวัฒนธรรมแต่ดั้งเดิมนั้นมีการพัฒนาขึ้นมาได้อย่างไร มีวิถีการ
ผลิตศิลปะผ้าทอในอดีตและปัจจุบันที่มีความแตกต่างกันอย่างไร มีปัจจัยการผลิตและการแบ่งปันการ
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ผลิตอย่างไร ใครเก่ียวข้อง และด าเนินการอย่างไร ยังคงความเป็นศิลปะผ้าทอมีความผูกพันกับวิถีชีวิต
ของคนในชุมชนได้อย่างไร 
 3. หน่วยงานภาครัฐมีการส่งเสริม สนับสนุน และกระตุ้นให้ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยมี
บทบาทอย่างไรในบริบทงานประเพณีท้องถิ่น ศิลปะผ้าทอมีความสอดคล้องกับประเพณีท้องถิ่น
อย่างไร มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบหรือไม่อย่างไร  ชุมชนมีบทบาทอย่างไรในประเพณีนี้ และมีวิธีการ
เลือกใช้ศิลปะผ้าทออย่างไรในงานประเพณี 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 การศึกษาเรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณศีิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านใน
ชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์” มีขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 
  1. ขอบเขตพ้ืนที่การวิจัย 
    การเลือกพื้นที่ศึกษามีความส าคัญต่อการได้มาซึ่งข้อมูลที่ตรงและเพียงพอแก่การ
อธิบายปรากฏการณ์ท่ีต้องการศึกษาลักษณะพ้ืนที่ท าการศึกษาจะต้องสอดคล้องและตรงตาม
จุดมุ่งหมายของการวิจัยปัญหาการวิจัย และกรอบความคิดในการวิจัย ซึ่งการวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีเลือก
พ้ืนที่ในการศึกษาแบบเจาะจงโดยก าหนดเกณฑ์ของพ้ืนที่ที่ศึกษาไว้ดังนี้ 
     1.1 พ้ืนที่หลักในการปฏิบัติงานสนาม เพื่อศึกษาด้านประวัติความเป็นมาและ
กระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย  โดย
การวิจัยนี้ศึกษาที่กลุ่มที่เรียกตนเองว่าตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” ชุมชนบ้านตารอด หมู่ที่ 2 ต าบลสวาย 
อ าเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร์ เป็นพื้นที่การวิจัย เพราะมีเหตุผลในการเลือกดังนี้ เป็นชุมชนที่มีความ
เข้มแข็งพ่ึงตนเองได้จากเศรษฐกิจ ซึ่งเป็นแหล่งในการผลิตผ้าทอพ้ืนบ้านโดยคนในชุมชนเอง และเป็น
ชุมชนที่อยู่ใกล้กับผู้วิจัย ซึ่งเอ้ือต่อการลงปฏิบัติภาคสนาม และง่ายต่อการเข้าร่วมกิจกรรมของชุมชน 
     1.2 พ้ืนที่ส่งเสริมการใช้ผ้าทอพื้นบ้านสู่ประเพณีท้องถิ่น และที่เก่ียวข้องกับ
การวิจัย พื้นที่ในที่นี้ คือ พ้ืนที่ในเขตจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่คนในชุมชนใช้ในการด าเนิน
ชีวิตประจ าวันซึ่งความสัมพันธ์กับการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้าน เป็นพ้ืนที่การวิจัย เพราะมีเหตุผลในการเลือก
ดังนี้ เป็นพื้นที่ทีอ่ยู่ใกล้กับผู้วิจัย ซึ่งเอ้ือต่อการลงปฏิบัติภาคสนาม และง่ายต่อการเข้าร่วมกิจกรรม
ของชุมชนต่อประเพณีท้องถิ่น 
  2. ขอบเขตช่วงเวลาในการศึกษาวิจัย 
    ผู้วิจัยจะศึกษาประวัติความเป็นมาของชุมชนกลุ่มตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” 
เพ่ือให้เห็นพัฒนาการของคนทอผ้าในชุมชนเขมรถิ่นไทย ซึ่งท าให้เห็นถึงศิลปะการทอผ้าพ้ืนบ้าน
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ดังกล่าวที่มีความสัมพันธ์กับการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ศิลปะ ผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน
เขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์  ในหน่วยการศึกษา วิเคราะห์ ผู้วิจัยเน้นศึกษาและปฏิบัติการภาคสนาม
ในชุมชนกลุ่มตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” และในงานประเพณีท้องถิ่น โดยการวิจัยนี้เริ่มศึกษาตั้งแต่ปี 
พ.ศ. 2559 ซึ่งเป็นปีที่เริ่มจับกลุ่มของช่างทอผ้า จนถึงเดือนกันยายน พ.ศ. 2563 โดยการศึกษาเชิง
องค์รวมทั้งปีตามความมุ่งหมายของการวิจัย และใช้กรณีศึกษาในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เป็นหน่วยในการศึกษาหลักของการวิจัย 
  3. ขอบเขตด้านเนื้อหา 
   3.1 เนื้อหาด้านอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน ผู้วิจัยมุ่งที่จะ
ศึกษาประวัติความเป็นมาของอัตลักษณ์และวัฒนธรรมศิลปะลายผ้าในชุมชน ประวัติความเป็นมาของ
ไหมใต้ถุนเรือน 
   3.2 เนื้อหาด้านกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ศิลปะการทอผ้า
ไหมกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
   3.3 เนื้อหาด้านความสัมพันธ์ของผ้าทอพ้ืนบ้านกับบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจาก
การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชน                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1. เขมรถิ่นไทย ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึงคนไทยในจังหวัดสุรินทร์ซึ่งพูดภาษาเขมรมี
ส าเนียงความหมายใกล้เคียงกับภาษาพูดของคนในประเทศกัมพูชา ที่ใช้ภาษาวัฒนธรรมมอญเขมร 
เป็นประชากรหลักในงานวิจัย ซึ่งเป็นกลุ่มคนทีไ่ด้เข้ามาอยู่อาศัยและได้สร้างสังคมวัฒนธรรมของคน
เขมรถิ่นไทย ในจังหวัดสุรินทร์  มีการพัฒนาสังคมวัฒนธรรมในกลุ่มของตนเองและได้ผนึกผสาน
เชื่อมโยงกับความเป็นคนสุรินทร์ ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่เป็นพลวัตร มีความสัมพันธ์และเป็นผู้ก่อตั้งศิลปะผ้า
ทอพ้ืนบ้าน “ผ้าไหมสุรินทร์” นอกจากนี้คนเขมรถิ่นไทยที่เข้ามาตั้งรกรากอยู่ในจังหวัดสุรินทร์ยังได้มี
การขยายพ้ืนที่อยู่อาศัยไปยังพ้ืนที่อ่ืน ๆ หรือจังหวัดใกล้เคียง และมีส่วนในการประกอบสร้างศิลปะ
การทอผ้าดังกล่าว 
 2. ไหมใต้ถุนเรือน ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง ชื่อที่ถูกตั้งขึ้นมาจากการรวมกลุ่มกันของช่าง
ทอผ้า โดยการทอใช้เอง  และทอเพ่ือขายหารายได้เข้าชุมชน ในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอ
เมือง จังหวัดสุรินทร์ และตั้งเป็นชื่อร้านว่า “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” เป็นกลุ่มที่มีเรื่องราววิถีชุมชนและ
กระบวนการผลิตผ้าไหมที่เป็นวิถีดั้งเดิม 
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 3. การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะ ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง กระบวนการการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบงานผ้าทอพ้ืนบ้าน ท าให้ชุมชนพยายามอยู่ต่อโดยการสร้างอัตลักษณ์ความเป็น
ตัวตนให้อยู่ได้ในสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงไป ให้สอดคล้องกันกับบริบทภายนอกชุมชน และภายใน
ชุมชน จนเกิดเป็นสังคมวัฒนธรรมแบบใหม่ โดยยังคงให้ความส าคัญกับกระบวนการผลิตศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านแบบดั้งเดิม มีการน าเรื่องราวและผ้าทอดั้งเดิมข้ึนมารื้อฟ้ืนและเปลี่ยนแปลงใหม่จนเป็น
ประเพณีที่ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาโดยมีผ้าทอเป็นองค์ประกอบส าคัญในการแสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรม 
 4. ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง ปฏิบัติการสร้างศิลปะผ้าทอ ทั้งเส้น  สี
และลวดลายที่เกิดบนผืนผ้าไหมสุรินทร์ของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง  จังหวัด
สุรินทร์  
 5. ประเพณีท้องถิ่น ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง ประเพณีแซนโฎนตาและประเพณีข้ึนเขา
สวาย ซึ่งคนในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ได้ให้ความส าคัญกับผ้าไหม
ที่ทอขึ้นมาเป็นอย่างมาก น าไปสวมใส่และใช้เป็นองค์ประกอบหลักส าคัญในงานประเพณี 
 6. อัตลักษณ์ ในงานวิจัยเรื่องนี้หมายถึง เป็นปรากฏการณ์สนามที่เห็นเด่นชัดได้ด้วยตา นั้น
คือรูปแบบ ลวดลาย วัสดุ อุปกรณ์ วิถีการผลิตของผ้าทอพ้ืนบ้าน โดยผ้าทอพ้ืนบ้านเป็นส่วนหนึ่งของ
วิถีชีวิต ซึ่งเป็นอาชีพหลักและอยู่ในทุกช่วงช่วงชีวิต ทุกพิธีกรรมของชุมชนเขมรถิ่นไทย ตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน และมีความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันในสังคมอย่างเห็นได้ชัด 
 
ทบทวนวรรณกรรม 
 
 ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรม โดยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษา  
“ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัด
สุรินทร์” โดยจัดจ าแนกเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องออกได้ดังนี้ 
  1. ประวัติความเป็นมาของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
  2. ความหมายและความเป็นมาของผ้าทอในจังหวัดสุรินทร์ 
  3. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   3.1 แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
   3.2  แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ 
  4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   4.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอ 
   4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ 
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   4.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
 

 เพ่ือเป็นแนวทางในการศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคม ศิลปะ วัฒนธรรมดังกล่าว  
ดังจะเสนอเป็นล าดับดังนี้ 
  1. ประวัติความเป็นมาของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
    ผู้วิจัยจะน าข้อมูลส่วนนี้มาประกอบการอธิบายและเพ่ือท าความเข้าใจ
ปรากฏการณ์ ประวัติความเป็นมาที่เกิดขึ้น และมีสาระส าคัญเป็นข้อมูลเบื้องต้นที่จะเป็นไฟส่องทาง 
เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
    จากหนังสือเส้นทางอารยธรรมมรดกล้ าค่าสุรินทร์ (ส านักงานจังหวัดสุรินทร์, 
2556) ระบุไว้ว่าหากย้อนกาลเวลาไปยุคก่อนประวัติศาสตร์ จากหลักฐานโบราณคดีท่ีขุดค้นพบและที่
ปรากฏในพื้นที่ของจังหวัดสุรินทร์ ยังพบแหล่งอารยธรรมเก่าแก่ของชุมชนโบราณยุคโลหะตอนปลาย
เป็นจ านวนมากอันแสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองทั้งศิลปกรรม สถาปัตยกรรม วัฒนธรรม ศาสนา 
เศรษฐกิจ และการปกครอง มีคูเมืองสามชั้น และปราสาทหินที่เก่าแก่ท่ีสุดและมากท่ีสุดในประเทศ
ไทย ที่สร้างมาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 12 ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ “อาณาจักรเจนละ” แห่งที่ราบลุ่ม
ตอนกลางของแม่น ้ามูลโดยเป็นศูนย์กลางการติดต่อค้าขายและการประกอบศาสนกิจระหว่างดินแดน
ภาคตะวันตกและที่ลุ่มต ่า ด้านทิศใต้และทิศตะวันออกเฉียงใต้ของเทือกเขาพนมดงรัก   
    จนกระท่ังสมัยอยุธยาตอนปลายได้มีการอพยพของชนหลายเผ่าที่แตกต่างกันเข้า
มาตั้งชุมชนขึ้นใหม ่ โดยมีชนเผ่า “ส่วย กูย กวย” เป็นกลุ่มแรก และต่อมาจึงมีชนกลุ่มอ่ืน เช่น เขมร 
ลาว ไทย และจีน ตามมาในยุคหลัง จึงท าให้จังหวัดสุรินทร์มีทั้งศิลปวัฒนธรรมและประเพณีท่ี
หลากหลายและอารยธรรมที่อาจผสมผสานกันในบางเรื่อง แต่ที่ยังคงรักษาเอกลักษณ์ไว้ได้จนถึง
ปัจจุบันคือ “การเลี้ยงช้าง” ที่ชนชาวส่วยมีความช านาญตั้งแต่การจับช้างป่า ในอดีตการเลี้ยงช้างและ
การฝึกช้างเพื่อใช้งานและการศึกสงครามท าให้จังหวัดสุรินทร์มีชื่อเสียงโด่งดังไปทั่วโลก จึงได้ส่งเสริม
ให้มีประเพณีเทศกาลงานช้างจังหวัดสุรินทร์ไปพร้อม ๆ กับการส่งเสริมการท่องเที่ยวในงานประเพณี
ที่ส าคัญที่นักท่องเที่ยวไม่ควรพลาด เช่น ประเพณีขึ้นเขาสวาย ประเพณีแซนโฏนตา งานบวชนาคช้าง 
งานมหกรรมแห่เทียนพรรษาและตักบาตรบนหลังช้าง การทอผ้าไหมยกทองที่ข้ึนชื่อลือชาว่าเป็นผ้า
ไหมที่สวยงามเป็นหนึ่งในแดนสยาม และการผลิตเครื่องเงินประค าอันเลื่องชื่อ 
    จังหวัดสุรินทร์ตั้งอยู่ทางทิศใต้ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีเนื้อที่ประมาณ 
8,124.056 ตารางกิโลเมตร (ประมาณ 5,077,535 ไร่) ห่างจากกรุงเทพฯ ประมาณ 450 กิโลเมตร 
ทิศเหนือติดต่อกับจังหวัดร้อยเอ็ด และจังหวัดมหาสารคาม ทิศตะวันออกติดต่อกับจังหวัดศรีสะเกษ  
ทิศตะวันตกติดต่อกับจังหวัดบุรีรัมย์ ทิศใต้ติดต่อกับราชอาณาจักรกัมพูชา โดยมีความยาวตลอดแนว
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ชายแดนประมาณ 90 กิโลเมตร พ้ืนที่อันเป็นที่ตั้งเมืองสุรินทร์นี้ได้รับการสันนิษฐานจากนัก
ประวัติศาสตร์ ว่ามีชุมชนอาศัยอยู่เม่ือประมาณ 2,000 ปีล่วงมาแล้ว พบหลักฐานการอยู่ของมนุษย์
ตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ยุคโลหะตอนปลาย ซึ่งมีการใช้เครื่องมือเหล็กแล้ว ซึ่งยังปรากฏให้เห็น
ชุมชนโบราณกว่า 59 แห่ง จากสภาพภูมิศาสตร์ ที่มีอาณาเขตต่อเนื่องกับพ้ืนที่ที่เคยเป็นอาณาจักร
ขอมโบราณ ท าให้ชุมชนในจังหวัดสุรินทร์ได้รับวัฒนธรรมขอมมาโดยตลอด ตั้งแต่ในช่วงพุทธศตวรรษ
ที ่12 เป็นต้นมา เมื่อขอมเสื่อมอ านาจลง ไม่ปรากฏหลักฐานเด่นชัดที่แสดงถึงการอยู่อาศัยของชุมชน
ในสมัยต่อมา จนกระทั่งในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย พ.ศ. 2260 จึงปรากฏร่องรอยขึ้นอีกครั้งหนึ่ง
ในพงศาวดารอีสาน ชาวพ้ืนเมืองกลุ่มหนึ่งที่เรียกตัวเองว่าส่วยหรือกูย ซึ่งอาศัยอยู่แถบเมืองอัตปือ
แสนแป  แคว้นจ าปาศักดิ์  ซึ่งขณะนั้นเป็นดินแดนของไทย  และเป็นผู้ที่มีความสามารถในการจับช้าง
ป่ามาเลี้ยงไว้ใช้งาน  พากันอพยพข้ามล าน ้าโขงมาสู่ฝั่งขวา  โดยได้แยกย้ายกันไปตั้งชุมชนที่เมืองลึง  
(อ.จอมพระ) บ้านโคกล าดวน (อ.ขุขันธ์ จ.ศรีสะเกษ) บ้านอัจจะปะนึ่ง (อ.สังขะ) และบ้านกุดปะไท 
(อ.ศีขรภูมิ) ซึ่งชุมชนชาวกูย (กวย)  มีหัวหน้าปกครองชื่อ เชียงปุม กระทั่งราวปี พ.ศ. 2302 ในสมัย
พระท่ีนั่งสุริยาอมรินทร์แห่งกรุงศรีอยุธยา ได้มีช้างเผือกแตกโรงออกจากกรุงศรีอยุธยา เชียงปุมจึงได้
ร่วมกับผู้น าหมู่บ้านอ่ืนๆ ติดตามช้างเผือกส่งคืนกรุงศรีอยุธยาได้ส าเร็จเชียงปุมจึงได้รับแต่งตั้งเป็น
หลวงสุรินทร์ภักด ีต่อมาได้ย้ายชุมชนจากบ้านเมืองทีมาอยู่ที่คูประทายสมัน (เมืองสุรินทร์) และได้
สร้างความดีความชอบต่อมาจนได้เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวางเจ้าเมือง
สุรินทร์คนแรก 
    จากการศึกษาข้อมูลดังกล่าวข้างต้น สรุปได้ว่าจังหวัดสุรินทร์ได้รับวัฒนธรรม
เขมรมาก่อนที่จะมีชนเผ่ากูย ถึงแม้จะมีเจ้าเมืองเป็นคนเชื้อสายกูย  แต่ชาวพ้ืนเมืองส่วนใหญ่เป็นชน
เผ่าเขมร จึงท าให้ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีท่ีหลากหลายทั้งของชาวกูย และชาวเขมรยังคงอยู่
จนถึงปัจจุบัน เพ่ือท าความเข้าใจ และเพ่ือช่วยให้เห็นภาพประวัติความเป็นมา อัตลักษณ์วัฒนธรรม
ของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ผู้วิจัยจึงได้ทบทวนงานส าคัญท่ีเกี่ยวข้องกับผ้าทอพ้ืนบ้าน
ของชุมชนเขมรถิ่นไทยว่าเป็นอย่างไร ซึ่งจากหนังสือเอกสารประกอบการประชุม (คณะท างานทาง
วิชาการ, 2555) ระบุว่ากลุ่มชาติพันธุ์เขมรในภาคอีสาน เป็นดินแดนที่มีชาวพ้ืนเมืองที่อาศัยอยู่ดั้งเดิม
กลุ่มดั้งเดิมในดินแดนอีสานเป็นกลุ่มชน มอญ เขมร (กรมศิลปากร, 2532) แต่การแยกย้ายไปอยู่เป็น
กลุ่มๆนั้น ท าให้แต่ละกลุ่มมีชื่อเรียกเฉพาะของตนเองออกไป กลุ่มท่ีมีบทบาททางการเมืองคือชาว
เขมรหรือขอม ค าว่า “เขมร” หรือ “ขอม” เป็นค าท่ีอ้างถึงในเอกสารท้องถิ่นไทยอีสาน ล้านนา และ
กลุ่มเมืองแถบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา ยม และน่าน ใช้เรียกกลุ่มคนที่มาจากท้องถิ่นตอนกลางของ
ประเทศเขมร แต่กลุ่มขอมในบริเวณดังกล่าวกลับไม่เคยเรียกตนเองว่า “ขอม” หากแต่เรียกตัวเองว่า 
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“ชาวกัมพุช” หรือชาวเขมร ค าว่า “ขอม” จึงเป็นความเข้าใจของคนต่างถิ่นที่มีต่อชาวเขมร (สุทิน 
สนองผัน, 2532) ขอมจึงหมายถึงกลุ่มเชื้อชาติชาวเขมร 
    เขมรถิ่นไทยเป็นชื่อทางวิชาการ ได้ก าหนดขึ้นเพ่ือเรียกผู้ที่พูดภาษาเขมร ซึ่ง
อาศัยอยู่ในประเทศไทย  โดยทั่วไปชาวเขมรถิ่นไทยเรียกตัวเองว่า “คแมร” หรือ “คแมร-ลือ” 
แปลว่าเขมรสูง เรียกภาษาเขมรและชาวเขมรในกัมพูชา ว่า “คแมร-กรอม” แปลว่า เขมรต่ า และ
เรียกคนไทยว่า “ซีม” ซึ่งตรงกับค าว่า “สยาม” ในภาษาไทย เมื่อพิจารณาเขตการปกครอง 
นักภาษาศาสตร์ได้แบ่ง ภาษาเขมรเป็น 3 กลุ่ม คือ 1) ภาษาเขมรเหนือหรือเขมรสูง (เขมรถิ่นไทย) 2) 
ภาษาเขมรกลางเป็น ภาษาของผู้ที่อยู่ในกัมพูชา 3) ภาษาเขมรใต้เป็นภาษาของคนเวียดนามเชื้อสาย
เขมร ปัจจุบันพบชาวเขมรถิ่นไทยอาศัยอยู่ในจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษ นครราชสีมา 
อุบลราชธานี ร้อยเอ็ด มหาสารคาม ปราจีนบุรี ตราด จันทบุรี ฉะเชิงเทรา และสระแก้ว นัก
ประวัติศาสตร์และนักโบราณคดี สันนิษฐานว่าบริเวณท่ีราบสูงโคราช เคยเป็นที่อยู่ ของชาวขอม หรือ
ชาวเขมรโบราณ ดูจากกลุ่มปราสาทขอมโบราณ ศิลาจารึก ประติมากรรมที่พบ มากในบริเวณ
ดังกล่าวเช่น ปราสาทภูมิโปน ปราสาทไปรมัดน้อย ปราสาทพนาวัน ปราสาทหินพิมาย เป็นต้น ชาว
เขมรถิ่นไทยน่าจะอพยพมาสมัยหลังในช่วง พ.ศ. 2324-2325 (ปราโมทย์ ทัศนสุวรรณ, 2537) 
    ครอบครัวของชาวเขมรถิ่นไทยมีความคล้ายคลึงกับครอบครัวไทยพ้ืนเมืองคือ 
พ่อบ้านเป็นหัวหน้าครอบครัว แม่บ้านดูแลกิจกรรมภายในบ้าน ชาวเขมรถิ่นไทยให้เกียรติแก่เพศชาย
ในการด าเนินกิจกรรม หรือตัดสินเรื่องต่าง ๆ ครอบครัวเขมรถิ่นไทยมีการอยู่ร่วมกัน หลายครอบครัว 
อาจประกอบด้วยปู่ย่าตายาย ลุงป้าน้าอา พ่อแม่ ลูกหลาน พ่ีน้องจ านวนมากครอบครัวใดที่มีลูกสาว 
หลายคน สมาชิกก็มีแนวโน้มขยายมากขึ้น นอกจากนั้นชาวเขมรถิ่นไทยยังเชื่อเรื่องโชครางของขลัง
ฤกษ์ยามเครื่องรางของขลัง บางอย่างสามารถป้องกันภัยและรักษาโรคได้   
    การแต่งกายของชาวเขมรถิ่นไทยผู้หญิงจะนุ่งผ้าถุง (ซ าป๊วด) ซึ่งเป็นผ้าไหม
พ้ืนเมืองที่มีชื่อ คือ ผ้าโฮล ผ้าอัมปรม ผ้าซิ่น ผ้าซาคู ส่วนผู้ชายนุ่งโสร่ง ส าหรับเสื้อผู้หญิงใส่เสื้อแขน
กระบอก ผู้ชายใส่เสื้อคอกลม เครื่องประดับจะเป็นเครื่องเงิน เรียกว่า ประเกือม (ประค า) น ามาร้อย
เป็นสร้อย ต่างหู เป็นต้น เขมรถิ่นไทยมีการละเล่นพ้ืนบ้าน ได้แก่ เจรียง เป็นการขับร้องหรือแหล่
กลอนสด เนียะเจรียง หมายถึง ผู้ขับร้อง ภาษาที่ใช้เป็นภาษาเขมร เจรียงมีด้วยกันหลายประเภท เช่น 
เจรียง นอรแกว เป็นการร้องโต้ตอบระหว่างชายหญิง เจรียงอาไย มีการร าประกอบการร้อง เจรียงซัน
ตูจ เป็นการสนุกสนานของหนุ่มสาวซึ่งไปช่วยแต่งงานและงานมงคลในยามค่ าคืน เจรียงตรัว จะเป็น
การร้องประกอบเสียงซอ เจรียงจรวง เป็นการร้อง ประกอบเสียงปี่ นอกจากนั้นยังมีกันตรึม เป็น
การละเล่นประกอบดนตรี ร าตรุษ เล่นในเทศกาลสงกรานต์ (แคแจด) ร าสาก เป็นการร าประกอบ 



 

 

  

 

17 

เสียงดนตรีและเสียงกระทบสาก ผู้ร าประกอบด้วยชายหญิงร าเป็นคู่ ๆ รอบวงกระทบสาก (อัจฉรา ภา
นุรัตน์, 2536) 
    จากหนังสือข้อมูลจังหวัดสุรินทร์ (ส านักงานจังหวัดสุรินทร์, 2556) ระบุว่า
จังหวัดสุรินทร์ประชากรร้อยละ 90 อาศัยอยู่ในเขตชนบท โดยมีประชากรที่อาศัยอยู่ในเขตเมือง 
ได้แก่ เทศบาลเมืองสุรินทร์ และเทศบาลต าบลอีก 24 แห่ง เป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมประเพณีและความเป็นอยู่ เนื่องจากประชากรที่พูดภาษาต่างกัน 3 กลุ่มหรือ “สุรินทร์ 3 
เผ่า” คือ เขมร กูย และลาว แต่ประชากรทั้งหมดมีความเป็นอยู่ที่เรียบง่ายมีความสามัคคี ต่างได้
รักษาวัฒนธรรมประเพณีภาษาของตนเองไว้เป็นอย่างดี และเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่น  
    จังหวัดสุรินทร์มีประเพณีท่ีส าคัญมากมายได้แก่ ประเพณีบวชนาคช้าง ประเพณี
ขึ้นเขาสวายระฆังพันใบไหว้ 9 สิ่งศักดิ์สิทธิ์ งานช้างและกาชาดสุรินทร์ ประเพณีแซนโฎนตา กันตรึม 
การกวนข้าวทิพย์ การแต่งงานหรือแซนกา กะโน้บติงตอง เรือมอันเร หรือ ลูดอันเร เรือมตรด เรือม
อายัย โซง ลิเกเขมร มโหรี เจรียง และเจรียงเบริน เป็นต้น 
    ประเพณีความเชื่อที่ส าคัญของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรในจังหวัดสุรินทร์ ส่วนใหญ่รับ
เอาวัฒนธรรมประเพณีมาจากกัมพูชา น ามาผสมผสานกับที่มีอยู่เดิมในท้องถิ่น แล้วจึงน ามาปรับใช้กับ
ชีวิตในชุมชนตน ประเพณีบางอย่างนับวันแต่จะเลือนหายไป เพราะถูกบดบังด้วยคตินิยมใหม่ เว้นแต่
ประเพณีที่ผู้อาวุโสถือปฏิบัติและยอมรับอย่างเข้มข้น ประเพณีดังกล่าวจะได้รับการถ่ายทอดสู่บุตร
หลานของเจ้าของ หรือผู้รู้ผู้ช านาญมีการถือปฏิบัติมาจนถึงกระทั่งปัจจุบัน ประเพณีดั้งเดิมที่ส าคัญ 
ได้แก่ ประเพณีเก่ียวกับการเกิด ประเพณีจัดงานศพ ประเพณีท าบุญวันสารท ประเพณีม้าล่อช้าง 
ประเพณีบอกงาน และประเพณีแต่งงาน เป็นต้น (คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 
    กล่าวโดยทั่วไปแล้ว เขมรและไทยคล้ายกันมากแต่พวก เขมรมักจะมีผิวคล้ ากว่า
ไทย และมักนิยมไว้หนวดเครารุ่มร่าม ส่วนความเป็นอยู่ การนับถือศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี
และวัฒนธรรม จะมีความคล้ายคลึงกับวัฒนธรรมของไทย ซึ่งของไทย ลาว หรือของไทยลาวมาก 
เพราะต่างก็อยู่ในวัฒนธรรม แบบพุทธศาสนาและสังคมชาวนาเหมือนกัน แต่ความเชื่อบางอย่างที่มี
ความแตกต่างกันออกไป เขมรยังคงรักษาภาษาของตนไว้เป็นอย่างดี ผิดกับพวกกวย ซึ่งละเลยภาษา
พูดของตนเสียมากแล้ว (คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 
 จากข้อมูลดังกล่าวท าให้เห็นประวัติศาสตร์ความเป็นมาของจังหวัดสุรินทร์ ที่ควบคู่กับการ
พัฒนาการของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร  โดยพบว่าจังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดที่ประกอบด้วยกลุ่มชาติ
พันธุ์ลาว กูย และเขมร แต่ละกลุ่มมีความแตกต่างกัน ทางเชื้อชาติ และวัฒนธรรม แต่ประชาชน
สามารถด ารงชีวิตอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุขได ้กลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ มีลักษณะเด่นอันแสดงถึงเอกลักษณ์
ของตน มีความสัมพันธ์ต่อประเพณี วัฒนธรรม และความเชื่อทางศาสนา  เช่นเดียวกับกลุ่มชาติพันธุ์
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ไทยเขมร ที่มีปฏิบัติสืบทอดกันมาในท้องถิ่นตั้งแต่โบราณ มีกิจกรรมต่าง ๆ ที่คนในชุมชนจัดขึ้น
ประจ าปี กลายเป็นการอนุรักษ์และพัฒนาล่วงมาถึงรุ่นลูกหลานในปัจจุบัน และยังคงสืบสานปฏิบัติรุ่น
สู่รุ่นสืบมา ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้น ามาเป็นข้อมูลพื้นฐาน เพื่อใช้ในการศึกษาเป็นแรงบันดาลใจจาก
สภาพแวดล้อมที่มีผลต่อการคิดประดิษฐ์ลวดลายบนผืนผ้าของคนทอผ้า และศึกษาประวัติความ
เป็นมาชาวเขมรถิ่นไทย ของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์มากข้ึน 
 

  2. ความหมายและความเป็นมาของผ้าทอในจังหวัดสุรินทร์  
    งานเอกสารที่เก่ียวข้องกับการศึกษา ไหมใต้ถุนเรือน : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์
ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ที่จะน ามาใช้เป็นแนวทางใน
การศึกษาเก่ียวกับประวัติความเป็นมาและความส าคัญของผ้าทอ ในการศึกษาครั้งนี้ พบว่า มีชุด
ความรู้เพื่ออธิบายความหมายและความเป็นมาของผ้าทอในจังหวัดสุรินทร์ เพื่อให้เห็นปรากฏการณ์ที่
เกิดข้ึนกับผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถ่ินไทยจังหวัดสุรินทร์ในแง่มุมต่าง ๆ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
    การทอผ้าไหม  คือการขัดสานระหว่างเส้นไหมยืนและเส้นพุ่งจ านวนมากจนเกิด
เป็นเนื้อผ้า  ซึ่งการทอผ้าไหมเป็นขั้นตอนสุดท้ายของการท าผ้าไหม การทอผ้าไหมนี้จะต้องอาศัยช่างที่
มีฝีมือในการท ามาก กล่าวคือ การทอผ้าไหม ซึ่งถือเป็นศิลปะพ้ืนบ้านเป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านที่เป็น   
องค์ความรู้ ความสามารถและประสบการณ์ ความคิดสร้างสรรค์ที่สั่งสมและสืบทอดกันมา และเป็น
ความสามารถในเชิงแก้ปัญหา มีการสืบทอดไปสู่คนรุ่นใหม่ จึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ 
(วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2552) 
    เรื่องราวของผ้าเป็นเรื่องราวของการถ่ายทอดวัฒนธรรม การแสดงอัตลักษณ์ 
และการสื่อความหมายโดย ใช้ผ้าเป็นสัญลักษณ์ ข้อมูลจากเอกสารโบราณจากบันทึกของนักเดินทาง
จีนจูตากวน (Zhou Daguan) เป็นหลักฐานยืนยันได้ว่ากลุ่มชนชาติที่อาศัยอยู่บริเวณพ้ืนที่ชายขอบ
ของประเทศไทยและประเทศกัมพูชายุคปัจจุบันมีฝีมือในการทอผ้ามาแต่อดีต จูตากวนได้เดินทางมา
เยือนอาณาจักรเขมรโบราณในช่วง (ค.ศ. 26-27) จูตากวน ได้บันทึกไว้ว่าชาวสยามท่ีอาศัยอยู่บริเวณ
ชายขอบและในเขตเมืองพระนครได้ทอผ้าไหมให้ชาวเขมรโบราณใช้ แสดงว่าในยุคนั้นชาวสยาม
โบราณ ทอผ้าให้ชาวเขมรโบราณใช้ ต่อมาในยุคกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลที่ 5 มี
หลักฐานระบุว่าราชส านักสยามได้รับวัฒนธรรมเรื่องผ้าไหมชั้นสูงมาจากกลุ่มเขมร เนื่องจากกลุ่มชน
ชาวเขมรได้ทอผ้าไหมให้กับราชส านักสยาม และราชส านักสยามสั่งทอจากหัวเมืองเขมร หรือกัมพูชา 
และสั่งทอจากหัวเมืองที่ชาวเขมรถิ่นไทยในปัจจุบันอาศัยอยู่ ผ้าชั้นดีหรือผ้าชั้นสูงจึงมาจากหัวเมือง
ต่าง ๆ ที่มีหน้าที่ทอผ้าและส่งผ้าถวายราชส านักสยาม กษัตริย์สยามจะพระราชทานผ้าไหมให้ขุนนาง
ตามต าแหน่งยศศักดิ์ ที่ต้องได้รับผ้าเบี้ยหวัดรายปี ผ้าตระกูลเขมร เช่น ผ้าสมปักปูม นั้นเป็นผ้าที่ทอ
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ส่งมาจากกัมพูชา ในยุคนั้นประชาชนเขมรใช้ผ้าปูมนุ่งห่ม ทั่วไปเป็นผ้าพ้ืน ๆ  แต่ในเมืองสยามกลับ
กลายเป็นผ้าไหมที่ต้องนุ่งตามต าแหน่งยศศักดิ์ ดังนั้นเส้นทางวัฒนธรรม การทอ การผลิต การใช้ผ้า
ไหมตระกูลเขมรจึงย้อนกันไปมาระหว่างราชส านักสยาม กัมพูชา และกลุ่มชาวเขมรถิ่นไทย แสดงให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ที่เก่ียวข้องกันของสามกลุ่มวัฒนธรรม  (สยาม กัมพูชา เขมรถิ่นไทย)  การที่ราช
ส านักสยามสั่งทอผ้าจากกลุ่มเขมร ถิ่นไทย  แสดงว่าราชส านักพอใจในฝีมือการทอผ้าของชาวเขมร 
ถิ่นไทย และอาจนับได้ว่ากลุ่มทอผ้าชาวเขมรถิ่นไทยเป็นช่างทอผ้าให้หลวงแต่อยู่อาศัยในหัวเมือง 
(ต่างจังหวัด) ในส่วนของช่างทอผ้าท้องถิ่นของกลุ่มเขมรถิ่นไทยนั้นได้ทอผ้ารับใช้ราชส านักอยู่หลาย
ครา แต่การทอผ้าแบบราชส านักเพ่ือใช้คนท้องถิ่นซึ่งเป็นราษฎรธรรมดาสามัญใช้นั้นย่อมผิดธรรม
เนียม ทางออกของการทอผ้าแบบราชส านัก เพ่ือใช้ในท้องถิ่นต้องดัดแปลงให้ผ้านั้นแตกต่างจากผ้าที่
ทอให้ราชส านัก ผ้าท้องถิ่นบางชนิดที่ถูกดัดแปลงจากผ้าราชส านัก ได้กลายเป็นผ้าดั้งเดิมในวัฒนธรรม
ท้องถิ่นของกลุ่มเขมรถิ่นไทย ดังเช่น ผ้าโฮล และผ้าอันลูญซีม ฯลฯ ดังนั้น ประวัติศาสตร์การใช้ผ้า
ของกลุ่มชนชาวสยาม ชาวเขมรกัมพูชา และชาวเขมรถิ่นไทยได้แสดงให้เห็นถึงการ ถ่ายทอด
วัฒนธรรมด้านการทอผ้าและการใช้ผ้าที่ต่างมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันมาอย่างยาวนาน (เด่นดวง 
บุญปก, 2562) 
    ในปัจจุบันการนุ่งห่มด้วยผ้าโบราณหรือการแต่งกายเลียนแบบโบราณมี
ความหมายอย่างมากในเรื่องของ สัญลักษณ์และอัตลักษณ์ที่เป็นการแสดงออกถึงความเป็นไทย ความ
เป็นชาติ ผ้ากลายเป็นสัญลักษณ์ทาง วัฒนธรรมของชาติ เป็นอัตลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์  ผ้ายังคงมี
คุณค่าต่อคนในสังคมไทยอยู่เสมอแม้ว่ายุคสมัยจะเปลี่ยนไป ในอดีตคุณค่าของผ้าคือสัญลักษณ์ที่ถูก
ก าหนดให้คนนุ่งตามฐานันดรศักดิ์  แต่ในปัจจุบันความส าคัญ  แบบเดิมได้พ้นสมัยไปแล้ว  การสวมใส่
ผ้าโบราณของคนยุคปัจจุบันมีความหมายเชิงสัญญะที่สื่อถึงความดูดี  มีระดับ มีรสนิยม สื่อถึงความ
เหนือกว่าผู้อื่น เหนือกว่าคนธรรมดาสามัญท่ัวไป ในพื้นที่บ้านท่าสว่าง จังหวัดสุรินทร์มีการรื้อฟ้ืนการ
ทอผ้าชั้นสูงตามแบบโบราณ  โดยกลุ่มทอผ้าจันทร์โสมาด้วยการทอผ้าไหมยกทองที่ใช้ไหมน้อยหรือ
ไหมเส้นเล็กละเอียด ที่ผ่านการย้อมสีธรรมชาติมาแล้วถักทอกับกะไหล่ทอง (เส้นสีทอง) ที่สั่งน าเข้า
จากประเทศอินเดียทอแทรกให้เกิดลายยกดอก เป็นการทอผ้าที่ใช้เทคนิคการจกผ้าผสมกับเทคนิค
การยกผ้าด้วยการใช้ตะกอจ านวน 700-1,500 ตะกอ  ท าให้ผ้ามีความงดงามเป็นพิเศษและมีลวดลาย
สลับซับซ้อน เป็นกรรมวิธีการทอชั้นสูงที่มีความ ละเอียดวิจิตรบรรจงยุ่งยาก ใช้เวลานานและใช้งบ
ลงทุนสูงมาก การทอผ้าชั้นสูงตามขนบโบราณเป็นการสร้างอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่นให้กับกลุ่มทอผ้า
จันทร์โสมา เป็นสิ่งที่ช่างทอผ้าชาวบ้านทั่วไป โรงงานทั่วไป หรือเทคโนโลยีเครื่องทอที่ทันสมัยไม่
สามารถท าได้ การสวมใส่ผ้าทอแบบโบราณจากกลุ่มทอผ้าจันทร์โสมา หรือนุ่งห่มเลียนแบบโบราณใน
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ยุคปัจจุบันกลายเป็นความนิยม การรื้อฟ้ืนผลิตผ้าโบราณขึ้นมาใหม่จึงมิใช่การผลิตขึ้นเพียงเพ่ือชื่นชม
ความงามเท่านั้น ผ้าโบราณถูกผลิตขึ้นมาใหม่เพ่ือใช้งาน เพ่ือสร้างคุณค่าแห่งเกียรติยศ คุณค่าทาง 
อัตลักษณ์ การสวมใส่ผ้าโบราณเป็นสื่อสัญลักษณ์ที่สามารถบ่งบอกถึงคุณค่าของสิ่งที่เคยสูญหาย มี
น้อย หรือหายาก ในยุคอดีตที่คนในปัจจุบันสามารถไขว่คว้ากลับมาใช้ได้ การด ารงอยู่ของผ้าโบราณใน
ยุคใหม่แสดงให้เห็นว่าผ้าโบราณยังคงมีคุณค่า และมีมูลค่าที่ได้รับการสืบทอดต่อกันมาและน่าจะเป็น
สิ่งที่คงอยู่คู่สังคมไทยในทุกยุคสมัย (เด่นดวง บุญปก, 2562) 
    ในขณะที่ เมธ์วดี พยัฆประโคน, 2560 ได้ให้ความหมายและความเป็นมาของผ้า
ทอในจังหวัดสุรินทร์ว่า การทอผ้าไหมของจังหวัดสุรินทร์เป็นภูมิปัญญาโบราณท่ีสืบทอดมาจากบรรพ-
บุรุษ มีสีสันและลวดลายบนพื้นผ้าจับตา จับใจ ส าหรับใช้นุ่งห่ม ผ้าจึงเป็นทั้งวิจิตศิลป์ ประณีตศิลป์ 
และมีประโยชน์ใช้สอยจึงมีความหมายมากกว่าทัศนศิลป์ ผ้าทอในจังหวัดสุรินทร์รับอิทธิพลหลาย
ทิศทาง เช่น  รับอิทธิพลกัมพูชา  ผ่านอนิเดียผ่านและอินโดนีเซยี รับอทิธิพลกยูซึ่งเป็นกลุ่มคน
พ้ืนเมืองเดิม และรับอิทธิพลลาวที่ย้ายเข้ามาภายหลัง พ้ืนที่จังหวัดสุรินทร์จึงเป็นแหล่งวัฒนธรรม 3 
ชนเผ่า จากบันทึกของระบบสารสนเทศศูนย์อนุรักษ์ผ้าไหมกรมหม่อนไหม (ออนไลน์) กล่าวไว้ว่า ผ้า
พ้ืนเมืองชาวเขมรในจังหวัดสุรินทร์ ประกอบ ไปด้วยผ้า 9 ชนิด คือ ผ้าโฮล ผ้าหางกระรอก ผ้าอัมปรม 
ผ้าขิด ผ้ามดัหมี่ ผ้ายกดอก ผ้าอันลูยซีม  ผ้าละเบิก และผ้าสมอ   
    จากประวัติความเป็นมาของผ้าทอพื้นบ้านจังหวัดสุรินทร์ที่มีมาตั้งแต่ยุคกรุงศรี
อยุธยามาจนถึงปัจจุบัน เห็นได้ว่าคนเขมรถิ่นไทยให้ความส าคัญกับผ้าทอและมองว่าผ้าไหมนั้นเป็น
ของมีค่ามากในยุคนั้น จึงมีการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาอย่างยาวนาน โดยผู้ที่ท าหน้าที่หลักในการสืบ
ทอด ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้านกระบวนการทอผ้าไหมคือ ผู้หญิง ที่ถูกปลูกฝังการทอผ้ามาตั้งแต่วัยเด็ก 
    ดังนั้น จังหวัดสุรินทร์จึงมีกลุ่มแม่บ้านที่นิยมทอผ้าหลังฤดูเก็บเกี่ยวกระจายอยู่ทั่ว
ทุกพ้ืนที่ภายในจังหวัดสุรินทร์  จงึท าให้จงัหวัดสุรินทร์กลายเป็นแหล่งผ้าไหมทอมือพ้ืนบ้านขนาดใหญ่
ของประเทศแห่งหนึ่งทีย่ังคงมีการสืบทอด ความรู้เรื่องการทอผ้ามาจากบรรพบุรุษมาหลายชั่วอายุคน
เกดิการตกผลึกทางความรู้จนท าให้ผ้ามีเอกลักษณ์เฉพาะผ้าทีมี่ชื่อเสียงทีสุ่ดของจังหวัดสุรินทร์คือ 
“ผ้าโฮล” ผ้าโฮลมี 2 แบบคือผ้าโฮลส าหรับผู้ชาย (โฮลเปราะ) และผ้าโฮลส าหรับผู้หญิง (โฮลเสร็ย) 
ผ้าทั้ง 2 แบบมลีวดลายแตกต่างกันและได้รบัความนิยมในกลุ่มสตรีสูงอายุเนื่องจากมีโครงสร้าง
ลวดลายสวยงามสีสันเครง่ขรมึตอบสนองความต้องการภายในท้องถิ่นเป็นหลัก (เมธ์วดี พยัฆประโคน, 
2560) 
    เมื่อศึกษาข้อมูลความเป็นมาของผ้าทอในจังหวัดสุรินทร์แล้ว ในปัจจุบันจะพบว่า
แหล่งสืบสานการผลิตผ้าโฮล  หรอืผ้ามัดหมี่ทีส่ าคัญของจังหวัดสุรินทร์  เช่น  บ้านนาตัง อ าเภอ 
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เขวาสินรินทร์  หมู่บ้านทอผ้าไหมบ้านท่าสว่าง ต าบลท่าสว่าง อ าเภอเมือง บ้านจันรม ต าบลตาอ๊อง 
อ าเภอเมือง  บ้านสวาย  ต าบลสวาย  อ าเภอเมือง  บ้านแกใหญ่  ต าบลแกใหญ่  อ าเภอเมือง บ้าน 
เขวาสินรินทร์  ต าบลเขวาสินรินทร์  อ าเภอเขวาสินรินทร์  บ้านจารพัต  ต าบลจารพัต อ าเภอศีขรภูมิ 
ผ้าโฮล จึงนับเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาวจังหวัดสุรินทร์ ที่ได้รับความนิยมจากผู้ใช้ผ้าไหม ถือได้
ว่าเป็นผ้ามดัหมี่เอกลักษณข์องเมืองสุรนิทร์  โดยเฉพาะกลุ่มคนที่พูดภาษาเขมรที่ยังคงเอกลักษณ์ 
และรักษารูปแบบสีสัน ลวดลาย ความประณีตงดงาม ด้วยเทคนิคการทอแบบโบราณอันเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะถิน่ไว้ได ้และยังคงมีการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบันนี้ (องค์การบริหารส่วน
ต าบลสวาย, 2559) 
 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่า การทอผ้าไหมของจังหวัดสุรินทร์เป็นภูมิปัญญาโบราณ
ที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ มีสีสันลวดลายบนผืนผ้า ส าหรบัใช้นุ่งห่ม ผ้าจึงเป็นทั้งงานวิจิตรศิลป์ 
ประณีตศิลป์ และมีประโยชน์ใช้สอยจึงมีความหมายมากกว่าทัศนศิลป์ การทอผ้าไหม จึงถือเป็นศิลปะ
พ้ืนบ้านเป็นภูมิปัญญาพ้ืนบ้านที่มีเรื่องราวของการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม การแสดงอัตลักษณ์ และ
การสื่อความหมายโดยการใช้ผ้าเป็นสัญลักษณ์ ซึ่งจังหวัดสุรินทร์เป็นแหล่งผ้าไหมทอมือพ้ืนบ้านขนาด
ใหญ่ของประเทศแห่งหนึ่งที่ยังคงสืบทอดมาจากบรรพบุรุษมาหลายชั่วอายุคน จึงท าให้มีผ้าทอแบบ
โบราณที่เป็นเอกลักษณ์และมีชื่อเสียงที่สุดของจังหวัดสุรินทร์คือ “ผ้าโฮล” ผ้าทอจึงมีประวัติความ
เป็นมาที่ยาวนานจากหลักฐานระบุว่าราชส านักสยามได้รับวัฒนธรรมเรื่องผ้าไหมชั้นสูงมาจากกลุ่ม
เขมร ในยุคนั้นประชาชนเขมรใช้ผ้าปูมนุ่งห่มทั่วไปเป็นผ้าไหมพ้ืน ๆ แต่ในเมืองสยามกลับกลายเป็นผ้า
ไหมที่ต้องนุ่งตามต าแหน่งยศศักดิ์ การใช้ผ้าไหมตระกูลเขมรจึงย้อนกลับไปมาระหว่างราชส านักสยาม 
กัมพูชา และกลุ่มชาวเขมรถิ่นไทย เมื่อถึงยุคปัจจุบันการนุ่งห่มด้วยผ้าทอโบราณหรือผ้าทอพ้ืนบ้าน
กลายเป็นเรื่องของการแสดงความหมายเชิงสัญญะที่สื่อถึงความดูดี มีรสนิยม ผ้าทอพื้นบ้านได้ถูกรื้อ
ฟ้ืนและผลิตขึ้นมาใหม่เพ่ือเพ่ือการใช้งาน เพ่ือสร้างคุณค่าแห่งเกียรติยศ คุณค่าทางอัตลักษณ์ บ่งบอก
ถึงคุณค่าท่ีเคยสูญหายไป มีน้อยหรือหายาก จึงท าให้ผู้วิจัยได้มองเห็นความหมายและความเป็นมา
รวมถึงบทบาทของผ้าในหลากหลายมิติ จากสภาพแวดล้อม ประวัติศาสตร์ และรากฐานการด ารงชีวิต 
ความสัมพันธ์กับกลุ่มชุมชน สังคม ท าให้มองเห็นถึงกระบวนการสร้างความหมายของผ้า ที่มีการ
ปรับเปลี่ยนไปตามอัตลักษณ์ตามแบบวิถีที่แตกต่างกันตามยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป 
 

  3. แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
    การวิจัยเรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี “The 
invention of Tradition” ของ Eric Hobsbawm and Terence Ranger (1983) และแนวคิด
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เรื่องอัตลักษณ์วัฒนธรรม (Cultural Identity) มาเป็นกรอบการอธิบายและวิเคราะห์ตีความ และ
ตอบวัตถุประสงค์งานวิจัย 3 ข้อดังนี้ 1) เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน
เขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 2) เพ่ือศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณศีิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอ
พ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร์ 3) เพ่ือศึกษาผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นท่ีเกิดจากการรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ซ่ึงผู้วิจัยจะใช้ 2 แนวคิดนี้
ในการอธิบายและท าความเข้าใจปรากฏการณ์สนามของงานวิจัย โดยการศึกษาพบข้อมูลที่เกี่ยวข้อง
ต่อไปนี้ 
 
    3.1 แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
      จากความมุ่งหมายของงานวิจัยที่ต้องศึกษาไหมใต้ถุนเรือน ซึ่งเป็นตัวบทที่
ต้องศึกษาประวัติความเป็นมาและวัฒนธรรมของชุมชน อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมร
ถิ่นไทยในการอธิบายครั้งนี้มีกระบวนการสื่อความหมายถึงอัตลักษณ์ดังกล่าว โดยผู้วิจัยใช้แนวคิดเรื่อง 
อัตลักษณ์วัฒนธรรม (Cultural Identity) จากนักวิชาการจ านวน 10 ท่านได้ให้ความหมายไว้และ
การตีความหมายจนกลายเป็น “อัตลักษณ์” ขึ้นมานั้น ทั้งนี้ ผู้วิจัยจะใช้แนวคิดดังกล่าว อันจะ
เชื่อมโยงมาสู่การใส่ตัวความหมาย และอธิบาย “ไหมใต้ถุนเรือน” การศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ดังนี้ 
      อัตลักษณ์ชุมชน Community identities อัตลักษณ์ และการพัฒนาเพ่ือ
เคลื่อนเปลี่ยนต าแหน่งแห่งที่ของชุมชนของ ณฐพงศ์ จิตรนิรัตน์, 2553 ระบุว่า อัตลักษณ์ (identity) 
มีรากศัพท์มาจากภาษาลาตินค าว่า"identities" เดิมใช้ค าว่า idem ซึ่งมีความหมายว่าเหมือนกัน (the 
same) ค าว่า "อัตลักษณ์" เป็นค าที่ใช้กัน โดยทั่วไปในศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา โดยมีจุดเริ่มต้นและ
พัฒนาขึ้นมาในส านักปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ (Symbolic interaction) โดย จอร์จ เฮิอร์เบิร์ท มีด 
(George- Herbert mead,1863-1931) ที่ได้กล่าวถึงตัวตน (the self) ว่าเป็นสมรรถนะอันเป็นของ
มนุษย์ โดยเฉพาะในการที่จะคิดค านึงถึงธรรมชาติและสังคมรอบตัวผ่านการสื่อสารและภาษาโดย
ตัวตนนั้นเกิดจากการได้รับอิทธิพลมาจากสองแนวทาง คืออิทธิพลจากสังคมโดยตรงและอิทธิพลของ
ตัวเอง ผ่านกระบวนการที่มีขั้นตอน 2 ด้านที่ปฏิสัมพันธ์กับคนอ่ืนในสังคม ขณะที่ "I" เปน็พฤติกรรม
และลักษณะเฉพาะตัวของบุคคล "I" และ "Me" ปฏิสัมพันธ์กันตลอดเวลาโดยที่ "I" จะท าหน้าที่ในการ
เชื่อมร้อย "Me" ที่หลากหลายให้เข้าด้วยกัน (Popenoe, 1993) ตัวตนจึงสามารถยืดขยายได้ตาม
ขอบเขตของความสัมพันธ์ตัวเราต่อสิ่งอ่ืน  ซึ่งขอบเขตความสัมพันธ์ที่ว่านี้ก็อาจลื่นไหลไปมาได้ขึ้นกับ
ตัวแปรต่าง ๆ ทางสังคมเช่น เพศ อายุ เชื้อชาติ ความคาดหวังทางสังคม (ณฐพงศ์ จิตรนิรัตน์, 2553) 
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กล่าวได้ว่าแนวคิดของจอร์จ เฮิอร์เบิร์ท มีด เป็นรากฐานและแกนความคิดส าคัญในการอธิบาย
แนวคิดว่าด้วยอัตลักษณ์ในระยะต่อมา (Dorothy and et al ., 1998) 
      เบญจวรรณ สุพันอ่างทอง, 2555 กล่าวว่า อัตลักษณ์ถูกน ามาใช้เป็น
เครื่องมือหรือกลยุทธ์ในการประชาสัมพันธ์ ให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะตัวหรือจุดเด่นของบุคคลองค์กร
และสถานที่เพ่ือให้เป็นที่รู้จักและดึงดูดความสนใจจากกลุ่มเป้าหมาย โดยเฉพาะในยุคปัจจุบันที่มีการ
ใช้กลยุทธ์ต่าง ๆแข่งขันกันอย่างรุนแรง  อัตลักษณ์ถูกน ามาใช้อย่างแพร่หลายในหลายบริบทได้แก่  
อัตลักษณ์ของวัยรุ่นฮิต อัตลักษณ์ของเพศท่ีสาม อัตลักษณ์ชุมชน เป็นต้น 
      แนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ อัตลักษณ์ Identity เป็นค าที่ถูกพูดถึงโดยทั่วไปใน
ปัจจุบันทั้งในระดับสากล ระดับท้องถิ่นและระดับบุคคล โดยอัตลักษณ์ไม่เพียงแต่จะเป็นประเด็นทาง
วิชาการที่ก าลังได้รับความสนใจมากขึ้น ในฐานะท่ีเป็นเครื่องมือทางความคิดเพ่ือที่จะเข้าใจการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมเศรษฐกิจและการเมืองให้ชัดแจ้งเท่านั้นแต่หากยังเป็นเรื่องราวใน
ชีวิตประจ าวันไม่ว่าจะเป็นมิติของชาติติพันธ์ ชนชาติศาสนาและสถานภาพทางครอบครัว 
      Kathryn Woodward, 1997 กล่าวถึงอัตลักษณ์ว่าเป็นค าท่ีต้องเชื่อมโยง
กับค าว่าความแตกต่างและ difference การที่คนให้นิยามตัวเองว่า ฉันคือใคร มักจะวางอยู่บน
รากฐานของความเข้าใจ ฉันแตกต่างจากใคร เช่น แตกต่างกันที่ศาสนา เชื้อชาติ ภาษา เช่น คนไทย
บอกว่าตัวเองแตกต่างจากคนลาวที่เจริญกว่า มีวิถีชีวิตไปในทางวัตถุมากกว่าชาวลาว การสร้าง 
อัตลักษณ์ท่ีแตกต่างมักน ามาซึ่งการถือว่าคนอ่ืนเป็นคนนอกเป็นคนแปลกหน้า และมักจะน ามาซึ่งการ
ทะเลาะเบาะแว้งหรือการรบราฆ่าฟัน ถ้าจ าเป็นเพ่ือรักษาอัตลักษณ์ของตนเองให้คงอยู่เพราะเราไม่
สามารถไปใช้ชีวิตในกรอบของคนอ่ืนได้  
      Kathryn Woodward, 1997 อ้างถึงใน (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2546) ว่า
ประเภทของอัตลักษณ์มี 2 ระดับคืออัตลักษณ์บุคคล personality อัตลักษณ์ทางสังคม Social 
Identity เพ่ือศึกษาความเกี่ยวข้องและปฏิสัมพันธ์ของทั้งสองระดับนี้เมื่อตั้งค าถามว่าอัตลักษณ์ของ
คนคนหนึ่งคืออะไรนั้น จะตอบได้จาก 2 มุมมองคือ ค าตอบของบุคคลผู้นั้นนิยามตนเอง และค าตอบ
จากผู้อื่นที่นิยามบุคคลผู้นั้น โดยอาศัยเกณฑ์ความเหมือน และความต่างกันสื่อสารผ่านสัญลักษณ์ ซึ่ง
ค าตอบที่ได้อาจมีมากกว่า 1 รูปแบบ เพราะในตัวบุคคลคนหนึ่งนั้นมีการประกอบสร้างอัตลักษณ์อย่าง
เป็นกระบวนการโปรเซส และเต็มไปด้วยความหลากหลายภายใต้บริบทที่แตกต่างกันไป  
      Hall, 1997 อ้างถึงใน (ฉลาดชาย รมิตานนท์, 2545) ได้กล่าวถึง 
อัตลักษณ์หรือ Identity ไม่ใช่สิ่งที่มีอยู่ตามธรรมชาติหรือเกิดขึ้นบ่อยๆ แต่ก่อตัวขึ้นมาภายใน
วัฒนธรรม ณ ช่วงเวลาใดชว่งเวลาหนึ่ง ซึ่งวัฒนธรรมนั้นก็เป็นโครงสร้างทางสังคม (Social 
construction) ที่ไม่หยุดนิ่งตายตัว และเป็นวงจรซึ่งเรียกว่าวงจรแห่งวัฒนธรรม  (Circus of 
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Culture) ดังนั้นอัตลักษณ์จึงถูกผลิต (Product) ถูกผู้ถูกบริโภค (Zoom Image)  และถูกควบคุม
จัดการภายใต้วัฒนธรรมพร้อมกับการสร้างความหมายต่างๆ ที่ผ่านระบบของการสร้างภาพตัวแทน 
(Symbolic System of representation)  ท่ีเกี่ยวกับต าแหน่งต่างๆทางอัตลักษณ์อันหลากหลายท่ี
สามารถน าไปสร้างอัตลักษณ์ได้  
      นอกจากแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ท่ีเกี่ยวข้องกับวงจรทางวัฒนธรรมแล้วยังมี
นักมานุษยวิทยาที่อธิบายเรื่องของอัตลักษณ์ในทางวัฒนธรรมการด ารงชีวิตและการเปลี่ยนแปลง 
(Identity Survival and checking)  การบ่งบอกอัตลักษณ์ทางเชื้อชาติของกลุ่มชนเช่นโจเซฟบี  
(Joseph B. Aceves, 1974) ได้อธิบายว่า  ฮีโร่ทางวัฒนธรรม (Culture Heroes) ว่าเปน็เรื่องท่ีแสดง
ถึงความส าคัญของสัญลักษณ์ประจ ากลุ่มและความภาคภูมิใจประจ ากลุ่ม ความส าคัญของการสร้าง 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจะท าให้เห็นถึงความแตกต่าง และความหลากหลายทางชาติพันธุ์ซึ่งความ
แตกต่างนี้ควรได้รับการยอมรับมากกว่าการต าหนิหรือการขัดแย้งระหว่างกลุ่มคน เพราะเกิดจาก
ความแตกต่าง และการไม่ยอมรับในวัฒนธรรมเฉพาะของกลุ่มนั้น ๆ และการยอมรับในอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของกลุ่มจะท าให้บุคคลได้รับการยอมรับเข้าร่วมเป็นสมาชิกของกลุ่มได้ง่ายมากขึ้น 
      การศึกษาความหมายของมโนทัศน์ “อัตลักษณ”์ (Identity) มักเป็น
การศึกษาในแนววัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) มักจะถูกกล่าวควบคู่ไปกับมโนทัศน์อ านาจ 
การนิยามความหมายหรือการสร้างภาพแทนความจริง (Representation) เมื่อน าไปสัมพันธ์กับค า
กล่าวเหล่านี้จึงท าให้ “อัตลักษณ์” มีความหมายที่แตกต่างไปจากความหมายที่เข้าใจกันโดยทั่วไป 
นอกจากนั้น พจนานุกรมภาษาไทย-อังกฤษ หรืออังกฤษ-ไทย (วิทย์ เที่ยงบูรณธรรม : 1049) แปล 
Identity ว่าเอกลักษณ์ตรงกับความหมายของค านี้ในพจนานุกรม ภาษาอังกฤษ (Oxford Advance 
Learner’s 1973 : 487 ; Collins Dictionary 1996) ว่า สิ่งที่เป็นคุณสมบัติของคนหรือสิ่งหนึ่งและมี
นโยบายต่อไปว่า เป็นคุณสมบัติเฉพาะของสิ่งนั้น ที่ท าให้สิ่งนั้นโดดเด่นขึ้นมา หรือแตกต่างจากสิ่งอ่ืน 
และสิ่งที่เรารู้สึกว่าเป็นเราหรือพวกเราแตกต่างจากเขาหรือพวกเขาหรือคนอ่ืน ไม่จ าเป็นต้องเป็นหนึ่ง
เดียว แต่อาจมีหลายอัตลักษณ์ท่ีประกอบขึ้นมาเป็นตัวเราและพวกเรา ไม่ใช่เป็นสิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติ 
แต่เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นโดยสังคม (Social Construct) อัตลักษณ์จึงจ าเป็นต้องมีกระบวนการสร้างความ
เหมือนระหว่างพวกเรา หรือคนอื่น (ฉลาดชาย รมิตานนท์, 2545) 
      อีกงานชิ้นหนึ่งที่เน้นย้ าให้เห็นกรอบแนวคิดของนักวิชาการไทยที่เก่ียวข้อง
กับอัตลักษณ์ คืองานของ ธีรยุทธ บุญมี, 2546 ได้ศึกษาเรื่อง “ความหลากหลายของชีวิต ความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม” พบว่าในยุคปัจจุบันนั้น อัตลักษณ์ที่แสดงออกของกลุ่ม มีอยู่ 2 ลักษณะ 
คือ อัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Personal Identity) และอัตลักษณ์กลุ่ม (Collective Identity) อัตลักษณ์ 
2 ส่วนนี้จะกระจายตัวในสังคมแต่ละแบบ และประวัติศาสตร์แต่ละช่วงแตกต่างกัน ซึ่งอัตลักษณ์
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บุคคลบางอย่างเป็นสิ่งที่เป็นรูปธรรมจนเกือบจะจับต้องได้ รู้สึกได้ เช่น รูปร่าง หน้าตา เพศ สถานะ
ความรู้ เป็นต้น ส่วนอัตลักษณ์กลุ่มจะเป็นลักษณะร่วม โดยอาศัยสัญลักษณ์บางอย่างซึ่งมีลักษณะเป็น
นามธรรม โดยทั่วไปแล้วคนส่วนใหญ่มักเข้าใจว่าถ้าอยู่ในสังคมกลุ่มเล็ก ๆ เช่น ชุมชน หมู่บ้าน จะ
มีอัตลักษณ์กลุ่มแบบที่ค่อนข้างชัดเจน สามารถรู้สึกได้ สัมผัสได้มากกว่าอัตลักษณ์กลุ่มที่กว้างขวางข้ึน
ไปเรื่อย ๆ เช่น ความเป็นพลเมืองของชาติ หรือความเป็นส่วนหนึ่งของมนุษยชาติ กล่าวอีกทางหนึ่งถ้า
เป็นกลุ่มใหญ่ก็จะรู้สึกมีความเป็นนามธรรมสูงกว่า ส่วนกลุ่มเล็ก ๆ มีลักษณะเป็นนามธรรม หรือความ
เป็นจินตนาการต่ ากว่า 
      นอกจากแนวคิดดังกล่าวจะสอดคล้องกับลักษณะที่เป็นอัตลักษณ์ของ 
แต่ละบุคคลแล้ว ในระดับกลุ่มหรือในสังคมแต่ละแห่ง ยังมีลักษณะการร่วมกันหรืออัตลักษณ์กลุ่ม 
(Collective Identity) อันจะส่งผลให้เกิดกระบวนการสร้างส านึกร่วมกันของกลุ่มต่าง ๆ ส่งผลต่อ
สมาชิกในชุมชนได้เห็นความส าคัญถึงลักษณะร่วมของกลุ่ม และเข้าใจว่า “พวกเรา” มีอะไรที่ต่างไป
จาก “พวกเขา” ในความส านึกร่วมกันนั้น สามารถสร้างและปรับเปลี่ยนได้ โดยอาศัยสัญลักษณ์ต่าง ๆ 
ที่ถูกสร้างขึ้นในระบบวัฒนธรรมของกลุ่ม ฉะนั้นสังคมและวัฒนธรรมจึงมีบทบาทส าคัญต่อการสร้าง 
ธ ารงรักษาและการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ (Schlesinger B, 1993) 
      การเปลี่ยนแปลงความหมายของอัตลักษณ์ดังกล่าวสัมพันธ์อย่างมากกับ
การท าความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมในปัจจุบัน ในบริบทโลกาภิวัตน์มิติเวลาที่เร็วขึ้น 
และมิติพ้ืนที่ที่ดูหดแคบเข้ามา เพราะการปฏิวัติเทคโนโลยีการสื่อสารท าให้ความเคลื่อนไหวทาง
วัฒนธรรมเป็นไปอย่างหลากหลาย ซับซ้อนและรวดเร็ว การเปลี่ยนแปลงเก่ียวกับประสบการณ์เวลา 
พ้ืนที่และแบบแผนชีวิตประจ าวัน มีผลอย่างยิ่งต่อความรู้สึกท่ีเรามีเกี่ยวกับตัวเอง สิ่งที่เคยเป็น
มาตรฐานของระบบคุณค่าและการนิยามอัตลักษณ์ ไม่ว่าจะเป็นคุณค่าทางศาสนา ค่านิยมเรื่องเพศ 
คุณค่าประเพณีวัฒนธรรมเก่าๆ หรือค่านิยมของกลุ่มชาติพันธุ์ ล้วนกระทบกระทั่งในรูปแบบต่าง ๆ 
กับพลังโลกาภิวัตน์การปรับเปลี่ยนนี้แสดงออกได้หลายลักษณะและหลายมิติในระดับจุลภาค จะพบ
การปรับเปลี่ยนประสบการณ์ และแบบแผนชีวิตประจ าวันของปัจเจก ซึ่งเชื่อมโยงถึงการปรับ 
ปฎิสัมพันธ์กับผู้อื่นในระดับมหภาค เราเห็นขบวนการเคลื่อนไหวทางศาสนา ชาติพันธุ์และวัฒนธรรม
ใหม่ ๆ ขบวนการเหล่านี้ต้องการเสนอความหมาย และทิศทางใหม่ในเชิงสังคมวัฒนธรรม และมี
กระบวนการสร้างตัวตนและอัตลักษณ์ จากการผสมผสานองค์ประกอบทางวัฒนธรรมที่ซ้ าซ้อน 
นับเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่ท าให้ต้องมีการทบทวนค าว่าวัฒนธรรมหรือขบวนการเคลื่อนไหวทาง
สังคม (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2546) 
      จากหนังสือเรื่องรัฐ ชาติ ชาติพันธุ์ ข้อสังเกตบางประการว่าด้วยความเป็น
ชาติ ความเป็นรัฐ และปัญหาชาติพันธุ์ กล่าวอีกนัยหนึ่งชาติพันธุ์เป็นกระบวนการหนึ่งในการจัด
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องค์กรทางสังคม ซึ่งรวมถึงการสร้างอัตลักษณ์การสร้างภาพลักษณ์และการสื่อสารทางสังคมด้วย  
ประการแรกคือแกนทางวัฒนธรรมได้แก่ความเชื่อและวิถีชีวิตลักษณะปัจจัยพื้นฐาน อาหาร บ้านเรือน 
เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ เป็นต้น ภาษาท่ีก าความทรงจ าร่วมกันทางสังคม และอ่ืน ๆ แน่นอนว่า
การทางวัฒนธรรมนี้เชื่อมโยงถึงเชื้อสายและบรรพบุรุษ แต่ประเด็นดังกล่าวนี้เป็นสิ่งที่ถูกสร้างข้ึนใน
ฐานะส่วนหนึ่งของกระบวนการทางวัฒนธรรมมากกว่าที่จะด ารงอยู่รอบ ๆด้วยตัวเอง พ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรมก็จะเกิดการก าหนดธรรมเนียมวิธีปฏิบัติต่าง ๆที่ถือกันว่าดีงามหรือนอกคอกขึ้น เป็นสนาม
ทางการด้านวัฒนธรรม ส่วนพื้นที่ในด้านการสร้างองค์ความรู้ก็จะเกิดสนามทางการด้านวิชาการการ
เรียนการสอน และการวิจัยขึ้นตามมาตรฐานที่ก าหนดว่าอะไรคือความรู้อะไรคือศาสตร์ อะไรคือความ
ไม่รู้ รวมทั้งพ้ืนที่ของจิตวิญญาณ หรือปัญญาก็จะเกิดสนามทางด้านศาสนาเพ่ือก าหนดความเชื่อวัตร
ปฏิบัติ และการแสดงออกซ่ึงความเชื่อความศรัทธา (วีระ สมบูรณ์, 2553)  
      จากหนังสือชาติพันธ์สัมพันธ์ แนวคิดพ้ืนฐานทางมานุษยวิทยาใน
การศึกษาแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ประชาชาติ และการจัดองค์กรความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์  (สุเทพ สุนทร
เภสัช, 2548) อ้างถึง คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ กับการปฏิวัติเชิงบูรณาการที่มาของค าว่าลักษณะพ้ืนฐาน
ดั้งเดิม อีกอย่างหนึ่งก็คือบทความทางมานุษยวิทยาของ คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ ที่พิมพ์อยู่ในหนังสือของ
เขา The interpretation of culture ที่ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ.1973 ในบทความที่มีชื่อว่า The 
Interpretation of culture  เกียร์ซได้ให้ความสนใจ ภาวการณ์เงื่อนไขของเสถียรภาพทางสังคม 
และการเมืองของรัฐที่เกิดใหม่หลังยุคอาณานิคมในทศวรรษ ปี ค.ศ.1960 โดยมีข้อโต้แย้งว่าในรัฐที่
เกิดใหม่จ านวนมากความผูกพันพื้นฐานดั้งเดิม (Primary Attachments) ที่กลุ่มชนมีต่อคนอื่นซึ่งมี
เชื้อชาติเดียวกัน เป็นญาติพ่ีน้องหญิงชายที่พูดภาษาเดียวกัน มีความรู้สึกในอดีตและอนาคตร่วมกัน 
บนพื้นฐานของประสบการณ์ในภูมิภาค ศาสนา ประชาคมทางวัฒนธรรม และจารีตประเพณีเดียวกัน 
ถือเป็นพ้ืนฐานของความรู้สึกเกี่ยวกับอัตลักษณ์ของกลุ่มชน ประชาคมดังกล่าว จะถือว่ามีตัวตนท่ีพวก
เขามีความใกล้ชิดและเป็นส่วนหนึ่ง   
      นอกจากการศึกษาเรื่องอัตลักษณ์วัฒนธรรมแล้ว ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่อง
วัฒนธรรมคือความหมาย ของคลิฟฟอร์ด  เกียร์ซ เพ่ือช่วยอธิบาย “ไหมใต้ถุนเรือน” การรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ได้มากข้ึนด้วย โดยจาก
หนังสือวัฒนธรรมคือความหมาย ทฤษฎีและวิธีการของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (อคิน รพีพัฒน์, 2551) 
ระบุว่า วัฒนธรรมคือโลกทัศน์ ค่านิยม และคุณสมบัติอ่ืน ๆ ของกลุ่มคนกลุ่มหนึ่ง (หรือสังคมหนึ่ง) 
โดยเฉพาะซึ่งแตกต่างจากวัฒนธรรมของคนกลุ่มอ่ืน ๆ แนวคิดแบบนี้เป็นแนวคิดหลักในแนวคิดเรื่อง
วัฒนธรรมของส านักมนุษย์วิทยาอเมริกันมาตั้งแต่อดีต เป็นแนวคิดแบบของโบแอส มี้ด และเบเนดิก  
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นอกจากนี้ยังพบข้ออ้างค าจ ากัดความของไทเลอร์ว่าเป็นความพยายามแรกเริ่มที่จะให้ค านิยามของ
วัฒนธรรม เหมือนกับเกียร์ซที่กล่าวว่า 
       “วัฒนธรรมหรืออารยธรรมคือองค์รวมที่ซับซ้อนซึ่งรวมถึงความรู้ความ
เชื่อศิลปะศิลปกรรมกฎหมายประเพณี ความสามารถ และลักษณะนิสัยหื่นๆที่คนได้รับมาในฐานะที่
เป็นสมาชิกคนหนึ่งของสังคม” (อคิน รพีพัฒน์, 2551) 
       แนวคิดวัฒนธรรมของเกียร์ซ ยังมีอีกมิติหนึ่งที่ส าคัญมากซ่ึงเป็นมิติที่
ตอบค าถามว่าเราจะรู้จักและเข้าใจวัฒนธรรมได้อย่างไรเกียร์ซเขียนไว้ว่า  
 

        “แนวคิดวัฒนธรรมที่ข้าพเจ้ายึดถือ ... บ่งชี้ถึงรูปแบบของความหมาย 
(pattern of meaning) ที่ได้รับสืบต่อกันมาในรูปของสัญลักษณ์เป็นระบบของแนวคิดท่ีได้รับสืบทอด
กันมา (inherited conception) และแสดงออกมาในรูปของสัญลักษณ์ซึ่งผู้คนใช้ในการติดต่อสื่อสาร
เก็บรักษาไว้และพัฒนาเพ่ือสร้างเสริมความรู้เกี่ยวกับชีวิตและทัศนะที่มีต่อชีวิต” (อคิน รพีพัฒน์, 
2551) 
      ส าหรับเกียร์ซการศึกษาชาติพันธุ์วรรณา เป็นการศึกษาวัฒนธรรมเกียร์ซ
เชื่อเหมือนเวเบอร์ว่ามนุษย์ (เหมือนแมงมุม) ห้อยตัวอยู่ในสายใยของความหมายที่ตัวเองได้สร้างข้ึน
สายใยเหล่านี้คือวัฒนธรรม และการศึกษาวัฒนธรรมก็คือการเสาะหาความหมายและการ
ตีความหมาย ไม่ใช่การทดลองตามแบบวิทยาศาสตร์เพื่อหากฎเกณฑ์ท่ีใช้ได้ทั่วไป 
      เกียร์ซบอกว่า วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่รู้กันทั่วไปเพราะความหมายเป็นสิ่งที่รู้
กันทั่วไปการที่จะสามารถใช้สัญลักษณ์เป็นสื่อบอกเล่าเรื่องต่อกันและกันได้ ความหมายของสัญลักษณ์ 
ก็ต้องเป็นที่รู้กันในหมู่ผู้ใช้สัญลักษณ์นั้นเป็นเครื่องมือของการสื่อสารระหว่างกัน ในกรณีที่สัญลักษณ์
ใดสัญลักษณ์หนึ่งถูกใช้เป็นสื่อระหว่างสมาชิกของสังคมหนึ่งสังคมใดได้ ความหมายของสัญลักษณ์นั้น 
ก็ต้องเป็นที่รู้กันทั่วไปในสังคมนั้น 
      ในความเห็นของเกียร์ซ การศึกษาวิเคราะห์วัฒนธรรมนั้นจะท าโดยการ
แยกส่วน และสร้างกฎที่จะใช้ทั่วไปในการศึกษานั้น ไม่ได้สิ่งเดียวที่จะช่วยในการศึกษา เช่นนั้นได้ก็คือ
ความคุ้นเคยและความเข้าใจโลกในจินตนาการ โลกทัศน์ของชาวพ้ืนเมือง เจ้าของวัฒนธรรมผู้มีการ
กระท าของเขาเป็นเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ ดังนั้นการท างานของนักมานุษยวิทยาจึงต้องการการ
อยู่อาศัยในสังคมที่ศึกษาอยู่เป็นเวลานาน เพื่อให้สนิทสนมคุ้นเคยกับชาวพ้ืนเมืองที่นั่น 
 ดังนั้นผู้วิจัยจึงได้สรุปแนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม โดยได้เชื่อมโยงความหมายระหว่าง 
อัตลักษณ์ และ วัฒนธรรม เข้าด้วยกัน จากที่นักวิชาการหลายท่านได้ให้ความหมายไว้อย่าง
หลากหลายดังกล่าวข้างต้นดังนี้  อัตลักษณ์ ไม่ใช่สิ่งที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติ แต่เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นโดย
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สังคมซึ่งก่อตัวขึ้นมาภายในวัฒนธรรม ณ ช่วงเวลาใดเวลาหนึ่ง ซึ่งวัฒนธรรมนั้นก็เป็นโครงสร้างทาง
สังคม ที่ถูกผลิต ถูกผู้บริโภค และถูกควบคุมภายใต้วัฒนธรรมพร้อมกับการสร้างความหมาย ผ่าน
ระบบของการสร้างภาพตัวแทน ซึ่งชุมชนเขมรถ่ินไทยในจังหวัดสุรินทร์ สามารถบ่งบอกอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธ์ได้อย่างน่าภูมิใจ และเห็นความส าคัญของการสร้างอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม จนท าให้เห็น
ความแตกต่างระหว่าง ลาว กูย และเขมรถิ่นไทย ซึ่งความแตกต่างนี้ได้เป็นที่ยอมรับในอัตลักษณ์
วัฒนธรรมของตนได้อย่างชัดเจน ทั้งกระบวนการผลิตผ้า กระบวนการใช้ผ้าทอ รวมถึงการที่สามารถ
แยกแยะลวดลายศิลปะของผ้าทอพื้นบ้านของชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยได้ด้วยเช่นกัน อัตลักษณ์ที่
แสดงออกของชุมชนเขมรถิ่นไทยแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคืออัตลักษณ์บุคคลที่เป็นรูปธรรมของคน
เขมรถิ่นไทยนั้นคือ ผิวเข้ม ปากหนา หน้าคมตาโต และมีภาษาเฉพาะของตน เป็นต้น ส่วนอัตลักษณ์
กลุ่มจะเป็นลักษณะร่วม มีลักษณะเป็นนามธรรมนั้นคือการเป็นสมาชิกของชุมชนที่มีแนวคิดร่วมกัน 
สามารถสร้างและปรับเปลี่ยนได้ โดยอาศัยสัญลักษณ์ต่าง ๆที่ถูกสร้างขึ้นในระบบวัฒนธรรมของกลุ่ม 
ฉะนั้นสังคมและวัฒนธรรมจึงมีบทบาทส าคัญต่อการสร้าง ธ ารงรักษา และการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ 
เพ่ือการถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือหรือกลยุทธ์ในการประชาสัมพันธ์ผ้าทอพื้นบ้าน ให้เห็นถึงลักษณะ
เฉพาะตัว เพื่อดึงดูดความสนใจจากกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งถูกน ามาใช้อย่างแพร่หลายในหลายบริบท อาจ
ลื่นไหลไปมาได้ขึ้นกับตัวแปรต่าง ๆทางสังคม จนกลายเป็นอัตลักษณ์ชุมชนเขมรถิ่นไทย ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้
น าแนวทางการศึกษาของแนวคิดข้างต้น ไปใช้เป็นแนวทางส าคัญในการศึกษาวิเคราะห์  ทาบมอง
ปรากฏการณ์ของอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือท าให้เห็น
ถึงอัตลักษณ์วัฒนธรรม โดยวิธีการน าเสนอศิลปะผ้าทอดังกล่าวในบทบาทต่าง ๆ เพ่ือสร้างพ้ืนที่ทาง
สังคมและการต่อรองอันได้มาซึ่งผลประโยชน์ในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
    3.2 แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์  
      จากวัตถุประสงค์ของงานวิจัยที่ต้องศึกษา “ไหมใต้ถุนเรือน” ซึ่งเป็นตัวบท
ที่ศึกษากระบวนการรื้อฟ้ืน และประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ศิลปะผ้าไหมใต้ถุนเรือน ที่สร้างขึ้นมาใหม่
ในชุมชนเขมรถิ่นไทย แต่ยังคงสืบรากฐานวัฒนธรรมแต่ดั้งเดิมนั้นมีการพัฒนาขึ้นมาอย่างไร ใคร
เกี่ยวข้อง และด าเนินการอย่างไร โดยผู้วิจัยใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี “The 
invention of Tradition” ของ Eric Hobsbawm and Terence Ranger (1983) ในการอธิบาย
และศึกษาถึงกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
      ประเพณีพื้นบ้านจากเดิมที่ไม่เคยได้รับความสนใจจากหน่วยงานของรัฐ
และเอกชนที่สนใจด้านการท่องเที่ยวเท่าไหร่นัก แต่ปัจจุบันประเพณีในวิถีอีสานกลายเป็นการแสดง
เชิงประเพณีในชุมชนท้องถิ่นและชาติพันธุ์ ที่ค่อนข้างมีบทบาทส าคัญในฐานะเป็นตัวแทนของท้องถิ่น
และชุมชน มีเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นแตกต่างไปจากประเพณีท้องถิ่นอ่ืน ๆ รวมทั้งประเพณีของส่วนกลาง
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ด้วยโดยเฉพาะในทัศนะของนักท่องเที่ยวที่พยายามค้นหาความแปลกใหม่ทั้งในแง่บรรยากาศเทศกาล
และกิจกรรมการท่องเที่ยวซึ่งส่งผลท าให้หน่วยงานของรัฐ อย่างเช่น ททท. หรือการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทย ได้น าเอาศิลปะประเพณีในวิถีวัฒนธรรมอีสานมาประดิษฐ์สร้าง เพ่ือใช้ส่งเสริมกิจกรรม
ทางการท่องเที่ยวของภูมิภาคให้เกิดข้ึน ฉะนั้นประเพณีท่ีถูกผลิตสร้างขึ้นมาใช้เป็นเวทีทางการ
ท่องเที่ยวจึงมีสถานภาพเป็นประเพณีแบบประดิษฐ์ ไม่ใช่ประเพณีแบบจารีตดั้งเดิมท่ีอยู่ในวิถีแบบ
ชาวบ้านนับแต่อดีตมาซึ่งก่อให้เกิดกลุ่มบุคคลที่เข้ามามีส่วนร่วม และจัดการกิจกรรมเชิงประเพณีที่
ไม่ใช่เพียงชาวบ้านเท่านั้น (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556) 
      “ประเพณีประดิษฐ์”  หรือภาษาอังกฤษใช้ค าว่า  “invention of 
tradition” นั้นเป็นแนวคิดหนึ่งทางด้านสังคมศาสตร์ ที่ใช้ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลทางวัฒนธรรมของ
กลุ่มชนใดกลุ่มชนหนึ่งโดยมีสาระส าคัญของแนวคิดก็คือ “การน าเอาเรื่องราวในอดีต  ซึ่งในที่นี้
หมายถึงข้อมูลประเพณีมาใช้ในบริบทของสังคมปัจจุบัน” ตั้งถือเป็นปฏิบัติการทางสังคมที่มีการหยิบ
ยืมเอาวัฒนธรรม หรือประเพณีในอดีตมาใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างความหมายใหม่ ภายใต้เงื่อนไข
ของบริบทและสถานการณ์ในยุคปัจจุบัน การสร้างประเพณีที่เรียกว่า  “ประเพณีประดิษฐ์”  จึงไม่ใช่
ประเพณีที่อยู่ในขนบธรรมเนียม ประเพณีที่สืบทอดกันมาเนิ่นนาน แต่ถ้าว่าเป็นประเพณีท่ีเกิดขึ้นใหม่
เมื่อไม่นานมานี้เอง หรืออาจจะเป็นการประยุกต์การแปลงน าเอาเรื่องราวเก่าแก่โบราณทางวัฒนธรรม
ประกอบสร้างจนท าให้ผู้คนมองเห็น และเชื่อว่าประเพณีท่ีมีมาแต่โบราณหรือมีการสืบทอดมาตั้งแต่
ครั้งบรรพชนก็ได้ (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556) 
      ค าว่า Invented Tradition หรือ ประเพณีประดิษฐ์ เป็นค าที่เริ่มปรากฏ
ขึ้นในงานศึกษาของ อิริค ฮอบส์บอว์ม (Eric Hobsbawm) และ เทอร์เรนจ์ เรนเจอร์ (Terrance 
Ranger) ที่ชื่อว่า The Invention of Tradition โดย ฮอบส์บอว์ม (Hobsbawm) มอง ประเพณี
ประดิษฐ์ ว่าเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้น อันเกี่ยวข้องกับการจัดระเบียบสังคมที่ถูกถ่ายทอด
ออกมาในรูปแบบของกฎระเบียบ และข้อปฏิบัติ (Set of Practices) เช่น ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม 
เรื่องเล่า ต านาน คติชน ประวัติศาสตร์และสัญลักษณ์ต่าง ๆ หรือท่ีรวมเรียกว่า วัตถุดิบโบราณ 
(Ancient Material)1 โดยมีความเด่นชัดในแง่ของการพยายามอ้างอิง อดีต ของสังคม แล้วน ามา
สร้างเป็น ประเพณีประดิษฐ์ จนเกิดการปฏิบัติซ้ า (Repetition) การปฏิบัติ อย่างเป็นทางการ 
(Formalization) และปฏิบัติอย่างมีพิธีการ (Ritualization) ด้วยการอ้างอิงที่สืบทอดต่อกันมาตั้งแต่
สมัยบรรพบุรุษจนเป็นที่ยอมรับโดยปริยาย (Automatically Implies) เพ่ือรับใช้สถานการณ์ทาง 
เศรษฐกิจ สังคมการเมือง ในช่วง เวลาที่ก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง (Eric Hobsbawm, 
1983) 
      Eric Hobsbawm เป็นผู้เสนอแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ โดยได้นิยาม 
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ค าว่าประเพณีในความหมายใหม่ และเสนอว่าประเพณีเป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นไม่ได้เกิดข้ึนเองตาม
ธรรมชาติ การศึกษาประเพณีที่เกิดขึ้นใหม่หรือประเพณีขึ้นมาใหม่ จะเป็นเครื่องมือส าคัญในการท า
ความเข้าใจสังคมหรือตอบสนองสังคมที่มีการโหยหาความเป็นอดีต นอกจากนั้นประเพณีประดิษฐ์ยัง
น าไปสู่การท าความเข้าใจถึงกระบวนการรื้อฟ้ืนทางวัฒนธรรม ทั้งจากการอ้างอิงความสัมพันธ์ดั้งเดิม
ในอดีตรวมทั้งการผลิตสร้างวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ ในขณะเดียวกันประเพณีประดิษฐ์ยังเป็นเครื่องมือ
ในการรับใช้กลุ่มบุคคลที่เข้ามาเกี่ยวข้อง (ยุทธกาน ดิสกุล, 2553) 
      ในขณะที่นักประวัติศาสตร์อย่าง Terence Ranger ชี้ให้เห็นว่าเมื่อมีการ
บันทึกให้กลายเป็นหลักฐานอย่างเป็นทางการหรือกลายเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนแล้ว ประเพณีใหม่ก็
ถูกสร้างข้ึนอย่างสมบูรณ์ เพราะประเพณีเริ่มกลายเป็นสิ่งเปลี่ยนแปลงไม่ได้ ประเพณีเมื่อถูกประดิษฐ์
ขึ้นมาแล้ว จึงเปลี่ยนแปลงได้ยาก ประเพณีกลายเป็นสิ่งที่สร้างความมั่นคงให้กับอนาคต ถ้าจะกล่าว
อีกนัยหนึ่งประเพณีเป็นเครื่องมือส าคัญในการช่วยท าให้มนุษย์มีชีวิตรอด การรอดชีวิตแสดงให้เห็นถึง
ความต่อเนื่องไปในอนาคตด้วยการปรับเลี่ยน ประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ ก็ล้วนแล้ว แต่ช่วยท าให้มนุษย์
ต่างวัฒนธรรมกันสามารถปรับตัวเข้ากับวัฒนธรรมใหม่ๆ ที่ตัวเองต้องปรับตัวเข้าหาการเปลี่ยนแปลง
พิธีกรรมมาเป็นละครเวที เช่น พิธีกรรม St. Nicolas ของพวก Slovenia ในสหรัฐอเมริกาถูกเปลี่ยน-
แปลงให้กลายมาเป็นอุปกรณเ์พ่ือรักษาประเพณีของพวกตัวเองให้มีความต่อเนื่อง การประดิษฐ์ทาง
วัฒนธรรมเป็นการสร้างความต่อเนื่องที่ไม่ต่อเนื่อง  เพราะประเพณีได้เปลี่ยนรูปไปเพ่ือโลกปัจจุบัน  
ในขณะเดียวกันก็พร้อมที่จะกลายรูปต่อไปส าหรับโลกอนาคต นอกจากนี ้Terence Ranger เห็นว่า 
ประเพณีประดิษฐ์เป็นกลไกส าคัญในการบริหารจัดการสิ่งแปลกๆใหม่ๆที่เกิดขึ้น ประเพณีเป็นตัวจักร
ส าคัญในการก่อให้เกิดความทันสมัย เมื่อประเพณีประดิษฐ์เป็นกลไกส าคัญในการสร้างความสมัยใหม่ 
ก็ท าให้ประเพณีประดิษฐ์เป็นกลไกส าคัญในการเปลี่ยนแปลงในโลกของอาณานิคม ในดินแดนอาณา
นิคมประเพณีประดิษฐ์ ที่ถูกน าเข้ามาโดยเจ้าอาณานิคมกลับท าให้ประเพณีต่าง ๆเหล่านี้มีความลึกลับ
และมีเสน่ห์มากข้ึน โดยพิธีกรรมต่าง ๆเหล่านี้ไม่ได้มีความหมายแบบเดิม พิธีกรรมของราชส านักโมกุล
ที่เคยเชื่อมสายสัมพันธ์ระหว่างคนใกล้ชิดเพ่ือนพ้อง  ข้าราชบริพารกับกษัตริย์เท่านั้นได้เปลี่ยนมาเป็น
การสร้างสายสัมพันธ์ระหว่างกษัตริย์กับพวกที่อยู่ต่ ากว่า พิธีกรรม จึงมีความหมายเพียงแค่คนที่อยู่ต่ า
กว่ากับคนที่อยู่สูงกว่า (ธเนศ วงศ์ยานนาวา, 2549) 
      แนวคิดประเพณีประดิษฐ์โดย Eric Hobsbawm  ได้สร้างข้อถกเถียงหนึ่ง
ขึ้นมา คือ Eric Hobsbawm พยายามสร้างการแยกข้ัวตรงกันข้ามเพ่ือให้เห็นว่า ก่อนยุคสมัยใหม่มี 
“ประเพณีดั้งเดิม” (genuine traditions) ซึ่งมีลักษณะแข็งทื่อและไม่สามารถตอบสนองต่อการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมสมัยใหม่ได้ แต่เมื่อเข้าสู่สังคมสมัยใหม่ การเปลี่ยนกาละและเทศะก็ท าให้
ประเพณีมีความยืดหยุ่นและปรับตัวขึ้น จนส่งผลให้มีการสร้างประเพณีข้ึนมาใหม่จากประเพณีดั้งเดิม 
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ประเพณีที่เกิดข้ึนก่อนยุคสมัยใหม่เป็นประเพณีดั้งเดิม เพ่ือให้เห็นความแตกต่างกับประเพณีประดิษฐ์
ที่เกิดขึ้นอย่างสอดคล้องและตอบสนองต่อวิถีชีวิตสมัยใหม่ของประชาชนที่อยู่ภายใต้รัฐประชาชาติ 
การแยกเช่นนี้ก็เพ่ือสร้างค าอธิบายให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของรูปแบบและเนื้อหาของประเพณีอย่าง
ชัดเจน และเข้มข้นมากกว่าลักษณะการปรับตัวหรือพัฒนาการของประเพณีที่มีอยู่ก่อนยุคสมัยใหม่ 
(มนตรา พงษ์นิล, 2562) 
      นอกจากนี ้Eric Hobsbawm ยังไดก้ล่าวถึงความแตกต่างของธรรมเนียม 
ประเพณีดั้งเดิม กับประเพณีที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ว่าประเพณีดั้งเดิม มักเกิดขึ้นในชุมชนแท้ มีลักษณะ
ผูกพันกับสังคมอย่างลึกซึ้ง อาจสังเกตได้จากพฤติกรรมเปลี่ยนสถานภาพ (Rite of Passage) ส่วน
ประเพณีประดิษฐ์ มักเกิดข้ึนเพ่ือโอบอุ้มชุมชนเทียมๆ เช่น ชาติ หรือประเทศ ซึ่งมักเน้นถึงลักษณะที่
ไม่เปลี่ยนแปลง และเป็นนิรันดร์ มักสร้างความคลุมเครือให้กับสิ่งที่เป็นคุณค่าหรือค่านิยม สิทธิ์และ
หน้าที่ของสมาชิกในกลุ่ม เช่นความรักชาติ ความภักดี จิตวิญญาณของโรงเรียน เป็นต้น ด้วยหัวใจ
ส าคัญ อยู่ที่การสร้างอารมณ์ และสัญลักษณ์ อันเป็นสัญญะ แสดงความเป็นสมาชิกของกลุ่ม (มนตรา 
พงษ์นิล, 2562) 
      Eric Hobsbawm และ Terence Ranger ได้อธิบายการประดิษฐ์
ประเพณีได้ถูกใช้อย่างกว้างขวาง โดยมองประเพณีประดิษฐ์ว่าเป็นปรากฏการณ์ทางสังคม ที่เกิดขึ้นที่
เกี่ยวข้องกับการจัดระเบียบสังคม ที่ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของกฎระเบียบ และข้อปฏิบัติ เช่น
ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม เรื่องเล่า ต านาน คติชน ประวัติศาสตร์ และสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่รวม
เรียกว่าวัตถุดิบโบราณ โดยมีความเด่นชัดในแง่ของการพยายามอ้างอิงอดีตของสังคม แล้วน ามาสร้าง
เป็นประเพณีประดิษฐ์จนเกิดการปฏิบัติซ้ า (Repetition) การปฏิบัติอย่างเป็นทางการ และปฏิบัติ
อย่างมีพิธีการ (Ritualization) ด้วยการอ้างอิงที่สืบทอด ต่อกันมาตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ จนเป็นที่
ยอมรับโดยปริยาย (Automatically Implies) เพ่ือรับใช้สถานการณ์ทางเศรษฐกิจ สังคม การเมือง
ในช่วงเวลาที่ก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง  
      ในทัศนะของ Eric Hobsbawm นั้นประเพณีท่ีถูกสร้างขึ้นมาเหล่านี้
หมายถึงแบบฉบับของการปฏิบัติชุดหนึ่งกับพิธีกรรมหรือสัญลักษณ์ ซึ่งมุ่งจะปลูกฝังคุณค่าและ
ขนบธรรมเนียมบางอย่างด้วยการกระท าซ้ า ๆ อีกทั้งยังมีในว่ามันต้องมีความต่อเนื่องกับอดีต หรือมัก
ต้องการสร้างความต่อเนื่องกับประวัติศาสตร์ในอดีตขึ้นมาให้ได้ เพราะนั่นความหมายว่าประเพณีนั้น
จะเป็น “ของจริงแท้” ที่เชื่อถือได้ ครอบคลุมไปถึงประเพณีที่ถูกสร้างขึ้นจริง ๆ โดยทั่วไปจะถูก
ก าหนดขึ้นจากฝ่ายปกครองที่มีความเหนือกว่าสร้างกฎเกณฑ์ โดยมีลักษณะที่ปรากฏในรูปแบบของ
พิธีกรรมหรือสัญลักษณ์ ที่ถูกให้ความหมายทางคุณค่า (ธเนศ วงศ์ยานนาวา, 2549)  
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      ประเพณีประดิษฐ์จึงเป็นหนึ่งในความพยายามสร้างและจัดวางตัวตนลง
เป็นโครงสร้าง และส่วนประกอบของชีวิตสังคมในปัจจุบันแม้ว่าตัวประเพณีที่ถูกประดิษฐ์ขึ้นจะดูว่ามี
ความมั่นคงและไม่ยอมเปลี่ยนแปลงซึ่งเรียกว่าประดิษฐกรรมทางประเพณี Re invention of 
Tradition นอกจากนี้ประเพณีประดิษฐ์ยังเป็นส่วนหนึ่ง ของประวัติศาสตร์สังคมที่แสดงให้เห็นถึงการ
น าประวัติศาสตร์มาใช้เป็นเครื่องมือ ในการสร้างความชอบธรรม หรือเป็นตัวสมานความสัมพันธ์ 
(Action and Cement of Group) ให้กับกลุ่มหรือสังคมตน ในขณะเดียวกันก็สร้างความขัดแย้งให้
เกิดข้ึน ในความสัมพันธ์ดังกล่าวได้เช่นกัน (Eric Hobsbawm, 1983) 
      เนื้อหาข้อมูลดังกล่าวได้ก่อให้เกิดองค์ความรู้และความเข้าใจ เกี่ยวกับ
เรื่อง ประเพณีประดิษฐ์ในมิติต่าง ๆ มากยิ่งขึ้น และสะท้อนให้เห็นว่า ประเพณีประดิษฐ์สามารถ
เกิดข้ึนได้ จากกลุ่มทางสังคมหลายกลุ่มและหลายระดับ ตั้งแต่ระดับรัฐ องค์กรปกครอง ส่วนท้องถิ่น 
เอกชน สถาบันการศึกษา ชนชั้นต่าง ๆ และชุมชนท้องถิ่น ซึ่งล้วนมีความส าคัญในการสร้างประเพณี
ประดิษฐ์ขึ้นมาเพ่ือตอบสนองการเปลี่ยนแปลง ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า ประเพณีประดิษฐ์ เป็น
ปรากฏการณ์ทางสังคมรูปแบบหนึ่งที่ก่อตัวขึ้น ทั้งจากการหยิบยกสิ่งที่เก่ียวข้องทั้งในเรื่องของทาง
วัฒนธรรม รวมไปถึงเรื่องราวต่าง ๆ ทางประวัติศาสตร์และข้อปฏิบัติต่าง ๆ ทางสังคมมาสร้างข้ึน
เพ่ือให้เกิดประโยชน์ เช่น การใช้เป็นเครื่องมือในการต่อรองกับหน่วยงานภาครัฐ เพ่ือต่อสู้กับผู้รุกราน
หรือการใช้เพ่ือประโยชน์ บางประการทางสังคม อันหมายรวมไปถึงทาง เศรษฐกิจ และการเมือง 
ดังนั้น ประเพณีประดิษฐ์จึงเป็นภาพสะท้อนของสังคมในช่วงเวลานั้นได้ดีระดับหนึ่ง ภาพสะท้อนที่
เกิดข้ึนจึงเป็นเพียงชุดความหมายที่อธิบายได้เพียงเหตุการณ์ทางสังคม ในช่วงเวลาหนึ่งเท่านั้น ทั้งนี้
ชุดความรู้ดังกล่าวจะสามารถอธิบายถึงปรากฏการณ์ ที่เกิดขึ้นที่ตลาดไหมใต้ถุนเรือนได้อย่างไรนั้น 
เป็นประเด็นที่ผู้วิจัยจะน าเสนอต่อไป 
 จากปรากฏการณ์ท่ีกลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนมีการรื้อฟ้ืนและผลิตผ้าทอ พร้อมทั้งส่งเสริม
การขายด้วยวิธีการต่าง ๆนั้น ผู้วิจัยมองเห็นว่าแนวคิดของอีริคมีความเชื่อมโยงกับปรากฏการณ์ทาง
สังคมดังกล่าวได้ จึงน าแนวคิดนี้มาปรับใช้เพ่ือประกอบการอธิบายปรากฏการณ์ให้เห็นว่าเกิดอะไรขึ้น
ในชุมชนจึงหยิบแนวคิดนี้มาท าความเข้าใจและอธิบายบทบาทของผ้าทอพ้ืนบ้านต่อประเพณีท้องถิ่น 
ที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของคนในชุมชนกรณีศึกษากลุ่มทอผ้า
ไหมใต้ถุนเรือน ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายอ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ได้ 
 

  4. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
    จากการศึกษาพบว่ามีงานวิจัยที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับงานวิจัยเรื่อง “ไหมใต้ถุน
เรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์” 
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เป็นจ านวนมาก ณ ที่นี้ผู้วิจัยจะน าเสนอเพียง 3 ส่วนเบื้องต้นเพื่อที่จะท าให้เห็นภาพรวมเชิงโครงสร้าง 
ของ “ไหมใต้ถุนเรือน” การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย
จังหวัดสุรินทร์ เพียงสังเขปกับกรณีของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน การศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องเพ่ือที่จะได้
เห็นภาพรวมของการศึกษาปรากฏการณ์ที่มีสาระส าคัญคือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอ งานวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับแนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ 
อัตลักษณ์วัฒนธรรม  โดยเชื่อมโยงกับส่วนใดส่วนหนึ่งของแนวคิดท่ีกล่าวไว้ข้างต้น ผู้วิจัยจึงต้องท า
ความเข้าใจเพ่ิมเติมในภาพรวม เพื่อการขยายกระบวนการศึกษาข้อมูลเบื้องต้น ที่จะเป็นไฟส่องทาง
ให้เข้าไปศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งจากการทบทวนงานวิจัยด้าน
ดังกล่าว ได้สังเขปสาระส าคัญของการศึกษาดังนี้ 
    4.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอ 
      ผู้วิจัยได้น างานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถ่ิน
ไทยจังหวัดสุรินทร์ มาศึกษาเพ่ือปรับใช้ในการอธิบายความเป็นมา ความส าคัญของวัฒนธรรมและ
บทบาทของผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ดังต่อไปนี้ 
      วีระ พันธ์สุวรรณ, 2553 ได้ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาการพัฒนาการทอ
ผ้าไหมของกลุ่มชาติพันธุ์มอญ-เขมรในเขตอีสานใต้ พบว่า การทอผ้าไหมเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
ส าคัญยิ่งอย่างหนึ่ง ที่สั่งสม สืบทอด จากบรรพชนเปลี่ยนผ่านสู่การยอมรับทางสังคมในแต่ละยุค 
จากนั้นได้มีการพัฒนามาตามล าดับ เพ่ือให้สอดรับกับการเปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจและสังคม 
ท าให้มีล าดับการเปลี่ยนแปลงและการพัฒนากระบวนการผลิต หรือทอผ้าไหมจากการทอเพ่ือใช้สอย
ในครัวเรือน สู่การทอเพ่ือการค้าท่ีมีล าดับการพัฒนา จนกระทั่งปัจจุบันเป็นการรวมกลุ่มในการผลิต
เพ่ือธุรกิจการค้า ซึ่งได้มีล าดับการพัฒนาที่สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาผ้าทอไหมของ
กลุ่มชาติพันธุ์มอญ-เขมรในเขตอีสานใต้ ให้เกิดประสิทธิภาพและประสิทธิผลยิ่งขึ้นต่อไป 
      เกศินี บัวดิศ, 2560 ได้ศึกษาเรื่องผ้าทอพ้ืนเมืองของชาวอีสาน โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษา 1) รูปแบบและลักษณะส าคัญของผ้าทอพื้นเมืองของชาวอีสาน 2) ลวดลาย
สีสันผ้าพ้ืนเมืองของชาวอีสาน โดยเลือกศึกษา 5 จังหวัด ประกอบไปด้วย 1.จังหวัดสุรินทร์ 2.จังหวัด
บุรีรัมย์ 3.จังหวัดนครราชสีมา 4.จังหวัดชัยภูมิ และ5.จังหวดัมุกดาหาร โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจาก
เอกสารและงานวิจัยต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง และใช้รูปแบบการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงเนื้อหา จากการศึกษา
พบว่า (1) จังหวัดสุรินทร์ มีผ้าโฮลนิยมใช้ไหมเส้นน้อยในการทอท าให้ผ้ามีความละเอียด เนื้อผ้าเบา
บางและอ่อนนุ่ม (2) จังหวัดบุรีรัมย์ มีผ้ามัดหมี่ตีนแดงที่ถือว่าเป็นผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด
บุรีรัมย์ นิยมใช้ไหมที่มัดหมี่เป็นลวดลายพ้ืนเมืองทอด้วยผ้าไหมทั้งผืน ส่วนเชิงของผ้ามัดหมี่ส่วนใหญ่
จะเป็นพ้ืนสีแดง ลวดลายเป็นแถบริ้วลวดลายจกขนาดเล็ก (3) จังหวัดนครราชสีมา มีผ้าหางกระรอก
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เป็นผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวนครราชสีมา เป็นผ้าที่ใช้เทคนิคการทอพิเศษโดยการใช้ไหมสองเส้น 
หรือสองสี ท าเป็นเส้นลูกลาย ท าให้ผ้าที่ออกมาหลังจากการทอเสร็จสมบูรณ์จะมีลักษณะเหมือนภาพ 
3 มิติ ลวดลายมีความเรียบง่าย แต่แฝงด้วยความประณีตและงดงาม (4) จังหวัดชัยภูมิ มีผ้าไหมลาย
หมี่คั่นขอนารี เป็นผ้าที่มีลวดลายเอกลักษณ์ของจังหวัดชัยภูมิ ซึ่งลวดลายเกิดข้ึนมาจากความคิดและ
ความเชื่อที่สืบต่อกันมา และ (5) จังหวัดมุกดาหาร มีผ้าไหมมัดหมี่ลายแก้วมุกดาเป็นผ้าที่เป็น
เอกลักษณ์ของชาวมุกดาหาร เกิดจากแนวคิดของผู้ว่าราชการจังหวัดในช่วงปี พ.ศ. 2545 ที่อยากให้
จงัหวัดมีลวดลายผ้าที่เป็นเอกลักษณ์ประจ าจังหวัด ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการทอผ้าของชาวอีสาน ใน
แต่ละจังหวัดมีภูมิหลัง มีเอกลักษณ์และมีความโดดเด่นที่แตกต่างกันไป ท าให้ผ้าทอของแต่ละจังหวัด
เป็นมรดกอันล้ าค่า ดังนั้นหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน ตลอดจนคนในท้องถิ่นควร
อนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการทอผ้าให้อยู่คู่สังคมและประเทศชาติสืบไป 
      คณะนักวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฎศรีสะเกษ, 2554 ได้วิจัยเรื่อง
การศึกษาอัตลักษณ์และสร้างแบรนด์ผ้าไหมกลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง การวิจัย
เรื่องนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาเรื่องราวภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ผ้าไหมของกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ 
เพ่ือออกแบบตราสัญลักษณ์ผ้าไหมของกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ เพ่ือประชาสัมพันธ์ถ่ายทอด
เรื่องราวเส้นทางไหมของกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ พบว่า 1) จากการศึกษาเรื่องราว ภูมิปัญญา
และอัตลักษณ์ผ้าไหม ของกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ท าให้ทราบแนวคิดการพัฒนากลุ่มจังหวัดภาค
ตะวันออกเฉียง-เหนือตอนล่าง ซึ่งเป็นการพัฒนาแบบเชื่อมโยงตามพ้ืนที่กลุ่มวัฒนธรรมตามสภาพ
ภูมิศาสตร์ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2553-2554 พัฒนากระบวนการจัดท ายุทธศาสตร์กลุ่มจังหวัด ให้เป็น
เครื่องมือขับเคลื่อนการพัฒนาคุณภาพและผลิตภัณฑ์ไหมให้ก้าวสู่สากล เพ่ือให้สอดรับและเชื่อมโยง
กับกรอบแนวคิดของรัฐบาล ในการยกระดับผ้าทอมือและหัตกรรมไทย ให้เป็นศูนย์กลางของภูมิภาค
อาเซียน (Asean Design and Crafts Sourcing Hub) เมื่อมีการก าหนดยุทธศาสตร์ผ้าทอนครชัย
บุรินทร์ ควรดูว่าในเขตนี้มีกลุ่มชาติพันธุ์ใดอาศัยอยู่ ได้แก่ ชาวไทย โคราช ไทยลาว ไทยเขมร ไทยกูย 
การค้นหาผ้าอัตลักษณ์จึงควรเป็นผ้าของชนเผ่าเหล่านี้ ไม่ว่าชาวไทยโคราชที่อาศัยในจังหวัด
นครราชสีมา หรือบุรีรัมย์ต่างมีวิถีการทอผ้าและใช้ผ้าอย่างเดียวกัน ชาวไทยลาวที่อาศัยอยู่ในจังหวัด
ชัยภูมิ หรือบุรีรัมย์ต่างมีวิถีการทอผ้าและใช้ผ้าอย่างเดียวกัน และชาวไทยเขมรหรือไทยกูยไม่ว่าจะอยู่
จังหวัดบุรีรัมย์หรือสุรินทร์ ต่างมีวิถีการทอผ้าและใช้ผ้าอย่างเดียวกัน เส้นแบ่งเขตจังหวัดนี้หาใช่เส้น
แบ่งทางกลุ่มชนไม่ ดังนั้น จึงเสนอไม่ควรมีผ้าประจ าจังหวัดนครราชสีมา ชัยภูมิ บุรีรัมย์ และสุรินทร์ 
แต่ควรมีผ้าอัตลักษณ์กูย ไทยขแมร์ และลาว ด้วยแนวคิดนี้จึงสามารถสรุปอัตลักษณ์ของกลุ่มจังหวัด
นครชัยบุรินทร์ คือ นครแห่งภูมิวัฒนธรรมอันหลากหลาย  หลอมรวมกันเป็นหนึ่ง ใช้ภูมิความรู้บน
บริบทอันอบอุ่นของชุมชนและวัฒนธรรมที่ยาวนาน จนกลายเป็นแพรพรรณที่มีคุณค่าทางความงาม 
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ความเชื่อ และประโยชน์ใช้สอย อันแฝงไปด้วยภูมิปัญญาอันงามล้ าของชาติพันธ์แห่งนครชัยบุรินทร์อู่
อารยธรรมแห่งไหม  
      ทวีพฤทธิ์ ศิริศักดิ์บรรจง และชูชีวรรณ ตมิศานนท์, 2554 ได้ท าการวิจัย
เรื่อง ลิขสิทธิ์ในงานผ้าไหมไทยกรณีศึกษางานผ้าไหมจังหวัดสุรินทร์ พบว่าผ้าไหมสุรินทร์และ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมสุรินทร์เป็นสินค้าส่งออกท่ีส าคัญของประเทศไทย ด้วยคุณลักษณะพิเศษของผ้า
ไหมสุรินทร์ที่มีลวดลายสวยงาม เนื้อผ้านุ่มนวล เงาแวววาว และลวดลายที่ทรงคุณค่าด้านประเพณี
วัฒนธรรมอันโดดเด่น ปัจจัยเหล่านี้ล้วนมีผลให้ผ้าไหมสุรินทร์ คือสินค้าส่งออกทางวัฒนธรรมของชาติ 
ประกอบกับ ณ วันนี้กระบวนการผลิตผ้าไหมสุรินทร์เป็นการผลิตในอุตสาหกรรมครัวเรือน เพ่ือรองรับ
ความต้องการของตลาดผู้บริโภคจ านวนมากอันมีต่อผ้าไหมสุรินทร์ ในขณะเดียวกันผู้ผลิตผ้าไหม
สุรินทร์ ต่างมีความคาดหวังว่าภาครัฐจะเข้ามาช่วยสนับสนุนด้านการตลาดเพ่ิมมากข้ึน และภาครัฐ
ควรมีมาตรการทางกฎหมายพิเศษ เพ่ือส่งเสริมและปกป้องผลประโยชน์ของงานผ้าไหมสุรินทร์และ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าไหมสุรินทร์พร้อมกัน 
      สมบัติ สมัครสมาน, 2553 ได้ท าการวิจัยเรื่อง การศึกษาการบริหาร
วิสาหกิจชุมชนกลุ่ม ผ้าไหมทอมือจังหวัดสุรินทร์ โดยผลการวิจัยพบว่าระดับการบริหารวิสาหกิจ
ชุมชนกลุ่มผ้าไหมทอมือในภาพรวม มีระดับการปฏิบัติอยู่ในระดับมาก เรียงล าดับความส าคัญเร่งด่วน
แบ่งนโยบายเป็น 7 ด้าน 1) ด้านการจัดการกลุ่ม นโยบาย “ส่งเสริมสนับสนุนกระบวนการบริหาร 
จัดการกลุ่มทีม่ีประสิทธิภาพสามารถน าทรัพยากรที่มีมาใช้ให้แผนงานบรรลุตามที่ก าหนด การด าเนิน-
งานเรื่องของเงินทุนและทรัพยากรที่มีความชัดเจนใช้ใช้ทรัพยากรอย่างประหยัดและมีประสิทธิภาพ
สูงสุดมีการพึ่งตนเองของครอบครัวชุมชนเป็นเป้าหมาย” 2) ด้านการประสานงาน นโยบาย ส่งเสริม
สนับสนุนการประสานงาน การสื่อสารภายในและภายนอกกลุ่มสมาชิกและเครือข่ายมีระบบวิธีการ
สื่อสารอย่างต่อเนื่องนี้เริ่มสร้างสรรค์ 3) ด้านการจัดคนเข้าท างานนโยบายส่งเสริมสนับสนุนการเสนอ
ความเห็นในการหาความรู้ เพื่อการพัฒนาตนเองของสมาชิกให้มีความรู้ตรงกับงานมีการก าหนดแนว
ทางการพัฒนาตนเองตามแนวทางท่ีก าหนด มีฐานภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ผสมผสานกับภูมิปัญญาสากล 
4) ด้านการสั่งการนโยบาย “ส่งเสริมสนับสนุนสมาชิกทุกคนมีส่วนร่วมในทุกข้ันตอนในการด าเนินการ 
การตัดสินใจมารวมตัวกัน เพื่อแก้ปัญหาของตนเองการตัดสินใจในการบริหารจัดการทุกขั้นตอน และ
มีการก ากับติดตามชุมชนเป็นเจ้าของและเป็นผู้ด าเนินการ” 5) ด้านการจัดท างบประมาณ นโยบาย 
“ส่งเสริมสนับสนุนการวางแผนการ ใช้จ่ายงบประมาณและวัสดุอุปกรณ์และทรัพยากรอย่าง
ประหยัด” 6) ด้านการรายงานต่อประธานกลุ่มนโยบาย “ส่งเสริมสนับสนุนการด าเนินงานอย่างเป็น
ระบบ มีการบันทกึบัญชีต่อเนื่องถูกต้องตามเวลามีการเปิดเผยข้อมูลการเงินบัญชีอย่างสม่ าเสมอ มี
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กระบวนการเรียนรู้เป็นหัวใจ” 7) นั้นการวางแผนนโยบาย “ส่งเสริมสนับสนุนให้วิสาหกิจชุมชนมีการ
วางแผนอย่างเป็นระบบ” 
      สมบัติ สมัครสมาน, 2553 ได้ศึกษาเรื่องรูปแบบการจัดการความรู้แบบมี
ส่วนร่วม สู่การพัฒนาอาชีพผ้าไหมทอมืออย่างยั่งยืน ชุมชนกลุ่มผ้าไหมทอมือ ต าบลช่างปี่ อ าเภอ-
ศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มผ้าไหมทอมือ ต าบลช่างปี่ อ าเภอศีขรภูมิ จังหวัด
สุรินทร์ในอดีตมีการทอผ้าแทบทุกครัวเรือนแต่ในปัจจุบันมีกลุ่มท่ีเข้มแข็งเพียงกลุ่มเดียวคือ หมู่ 10 
บ้านโคกอาโพน ซึ่งรวมกลุ่มจัดตั้งในนามกลุ่มสตรีทอผ้าไหมบ้านโคกอาโพน ซึ่งมีสมาชิกจ านวน 43 
คน จึงใช้ข้อมูลเบื้องต้นจากการศึกษาเป็นเกณฑ์ให้บ้านโคกอาโพนเป็นกลุ่มตัวอย่างเพ่ือเป็นตัวแทน
ของประชากรทั้งหมดในต าบลช่างปี กลุ่มสตรีทอผ้าไหม บ้านโคกอาโพนดังกล่าวมีรูปแบบการ
ด าเนินงานภายใต้การบริหารจัดการกิจกรรมต่าง ๆ โดยได้ก าหนดโครงสร้างและรูปแบบการบริหารไว้
อย่างชัดเจน ซึ่งมีหน่วยงานราชการเป็นพ่ีเลี้ยง เพ่ือน าไปสู่เป้าหมายของกลุ่มได้วางไว้องค์ประกอบ
หลักของความส าเร็จในการด าเนินกิจกรรมของกลุ่ม ได้แก่ กระบวนการบริหารจัดการและด าเนินการ
ของกลุ่มภาวะผู้น าสตรีชุมชนมีส่วนร่วม การมีปฏิสัมพันธ์กับภายนอก ความสามัคคีของสมาชิก และ
ข้อมูลข่าวสาร ซึ่งสิ่งส าคัญที่สุดของรูปแบบการจัดการความรู้แบบมีส่วนร่วมสู่การพัฒนาอาชีพผ้าไหม
ทอมือชุมชนนั้นก็คือ หลักแห่งภาวะผู้น าผสมกับ ร่วมแรงร่วมใจของสมาชิกและพ่ึงพาของตนเอง การ
แลกเปลี่ยนเรียนรู้ ในและนอกชุมชนพร้อม ๆกับการสร้างเครือข่ายระหว่างชุมชนเป็นส าคัญ 
      เมธ์วดี พยัฆประโคน, 2560 ได้ศึกษาเรื่องการออกแบบพัฒนาลวดลายผ้า
ไหมโฮลเปราะแบบร่วมสมัย ผลการศึกษาพบว่า ส่วนที่ 1) ผลการประเมินลวดลายผ้าที่สอดคล้องกับ
กระบวนการผลิตพ้ืนบ้าน ส าหรับช่างทอผ้า พบว่า ค่าเฉลี่ยสูงที่สุด คือ แบบที่ 6 รองลงมา แบบที ่4 
ผืนที่ แบบที ่3 ตามล าดับ ค่าเฉลี่ยต่ าสุด คือ แบบที่ 5 ส่วนที่ 2) ผลการประเมินลวดลายผ้า ส าหรับ
ผู้ทรงคุณวุฒิ 4 ด้าน ได้แก่ 1) ลวดลายประยุกต์ใช้ได้หลากหลาย 2) สีสันทนทานต่อการใช้งาน 3) 
สอดคล้องกับกระบวนการผลิต และ 4) แสดงถึงอัตลักษณ์ชุมชน พบว่า ค่าเฉลี่ยสูงสุด คือ แบบที่ 3 
รองลงมา แบบที ่1 แบบที ่6 ตามล าดับ ค่าเฉลี่ยต่ าสุด คือ แบบที่ 2 
      เมธ์วดี พยัฆประโคน, 2560 ได้ศึกษาช่างทอผ้าพ้ืนบ้านกับการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมในจังหวัดสุรินทร์ ได้อธิบายถึงสถานการณ์ของช่างทอผ้าพ้ืนบ้านกับการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมในจังหวัดสุรินทร์ ที่มีจุดเด่นของที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ ความอุดมสมบูรณ์จากลุ่ม
น้ ามูลและล าน้ าสาขา มีเอกลักษณ์โดดเด่นของประเพณีวัฒนธรรม 3 ชนเผ่า คือ เขมร ลาว และกูย มี
งานหัตถกรรมการทอผ้าไหมที่สืบทอดจากบรรพบุรุษและมีพัฒนาการจนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ 
ที่ท าให้ผ้าของจังหวัดสุรินทร์มีความสวยงามวิจิตร ประณีต และมีประโยชน์ใช้สอย เป็นงานหัตถศิลป์
ที่ด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์จังหวัดสุรินทร์และการดิ้นรนของชุมชนทอผ้า ในยุคเศรษฐกิจสร้างสรรค์ที่มีการ
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น าภูมิปัญญาและทรัพยากรในท้องถิ่นมาแปลงเป็นทุนในการผลิตสินค้าและบริการ ท าให้การทอผ้า
ยังคงเป็นกิจกรรมส าคัญในหลายชุมชนบางชุมชนปลูกหม่อนเลี้ยงไหมและทอผ้าส าหรับใช้เองใน
ครอบครัว บางชุมชนทอผ้าโดยแบ่งงานออกเป็นส่วนย่อยและกระจายให้ชาวบ้านท าที่บ้าน 
กระบวนการเหล่านี้มีนายทุนเป็นผู้ก าหนดรูปแบบและน าส่งผ้าที่เสร็จสมบูรณ์ออกสู่ตลาด มีการตี
ราคาและให้คุณค่ากับผ้าลวดลายโบราณ การแข่งขันภายในของตลาด วัตถุดิบมีราคาสูงขึ้น และการ
ทอผ้าเน้นปริมาณเพ่ือจ าหน่ายตลาดกรุงเทพมหานคร  ส่งผลให้ผ้าพ้ืนบ้านที่มีขั้นตอนซับซ้อนถูก
ละเลย หลายครอบครัวเลิกทอผ้าและสนับสนุนให้บุตรหลานประกอบอาชีพอ่ืน ช่างทอหลายคนอายุ
มากและจากไปโดยไม่มีผู้สืบทอด ปัจจัยต่าง ๆเหล่านี้ส่งผลให้การทอผ้าพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมเสี่ยงที่จะ
สูญหายหรือถูกลบเลือนไปในอนาคต 
      อรนุช นาคชาติ และคณะ, 2558 ได้ศึกษาการอนุรักษ์และพัฒนาการย้อม
สีไหมด้วยเปลือกต้น เมล็ดและเปลือกหุ้มเมล็ดมะขามตามภูมิปัญญาท้องถิ่นกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร
ในจังหวัดสุรินทร์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษากระบวนการย้อมสีเส้นไหมจากเปลือกต้นมะขามโดยอาศัย
ความรู้จากภูมิปัญญาท้องถิ่นในจังหวัดสุรินทร์มาพัฒนาวิธีการย้อมไหม ให้มีคุณภาพ ขั้นตอนการวิจัย
ประกอบด้วย 1) ศึกษาการย้อมไหมด้วยเปลือกต้นมะขามจากภูมิปัญญาท้องถิ่น 2) พัฒนาการย้อม
ไหมด้วยเปลือกต้นมะขาม และ 3) ศึกษาคุณภาพของการย้อมไหม ผลการวิจัยพบว่า ไหมที่ย้อมด้วย
เปลือกต้นมะขามจะให้สีไหมเฉดสีน้ าตาลที่แตกต่างกัน ทดสอบความแข็งแรงของเส้นไหมหลังย้อม
พบว่าเส้นไหมที่ย้อมด้วยเปลือกต้นมะขามอย่างเดียวและใส่สารช่วยติดสีส่วนใหญ่มีความแข็งแรง
มากกว่าเส้นไหมที่ไม่ได้ย้อมสี ยกเว้นไหมท่ีใช้ใบชงโคเป็นสารช่วยติดสี ทดสอบการตกสีของไหมด้วย
สบู่มาตรฐาน (standard soap) พบว่าไหมที่ใส่ใบชงโค ใบมะขามและโคลนเป็นสารช่วยติดสีผ่าน
เกณฑ์การทดสอบ ทดสอบความคงทนต่อการกดทับด้วยความร้อนพบว่าทุกตัวอย่างมีคุณภาพ
ค่อนข้างต่ า ทดสอบความคงทนของสีต่อการขัดถูและความคงทนของสีต่อเหงื่อพบว่าการย้อมไหมที่ใส่
สารส้มและหมักโคลนจะท าให้ไหมมีความคงทนในระดับค่อนข้างดีถึงค่อนข้างดีมาก 
 จากการศึกษางานวิจัยทั้ง 9 เรื่อง ดังกล่าวข้างต้นพบว่ามีผู้ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวกับผ้าทอ
เขมร ซึ่งเก่ียวข้องกับการศึกษาพัฒนาการทอผ้า วัฒนธรรมความเชื่อ ลวดลายสีสันรูปแบบและ
ลักษณะส าคัญของผ้าพ้ืนเมืองของชาวอีสาน เรื่องของภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ผ้าไหม เรื่องของผ้า
ไหมที่มีคุณค่าด้านประเพณีวัฒนธรรมของชาติ เรื่องการบริหารและการจัดการเรียนรู้รัฐวิสาหกิจ
ชุมชนกลุ่มผ้าไหม พัฒนาการลวดลายผ้าไหมและสถานการณ์ของช่างทอพ้ืนบ้านกับการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมในจังหวัดสุรินทร์ การอนุรักษ์และพัฒนาการย้อมสีไหมตามภูมิปัญญาท้องถิ่น นั้น ซึ่งผู้วิจัย
พบว่ายังไม่มีงานวิจัยใดที่ศึกษาเกี่ยวกับผ้าทอผ่านกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ขึ้นมา ซึ่งเป็น
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มุมมองที่ผู้วิจัยมองเห็นปรากฏการณ์และจะท าการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถ่ินไทย 
กรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือน ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์    
 
    4.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี 
      ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์ประเพณี โดยมีความมุ่งหมายเพ่ือศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์ศิลปะผ้า
ทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทย กรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือน ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอ
เมือง จังหวัดสุรินทร์  และเพ่ือศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือเป็นแนวทางในการใช้
แนวความคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีในการทาบมองงานวิจัยเรื่องนี้  ซึ่งจากการศึกษาพบว่า
มีผู้ศึกษาไว้ 7 คน โดยมีการศึกษาเรื่องประเพณีประดิษฐ์  รูปแบบการฟ้ืนฟูวัฒนธรรม พ้ืนที่ประดิษฐ์
เพ่ือการท่องเที่ยวไว้ดังนี้ 
      ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556 ได้ท าการวิจัยเรื่อง ประเพณีประดิษฐ์ในชุมชน
อีสานลุ่มน้ าโขง พบว่า “ประเพณีประดิษฐ์” แม้จะถูกมองว่าเป็นประเพณีใหม่ที่สร้างขึ้นภายใต้บริบท
ของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมในยุคปัจจุบัน แต่ถ้าว่าประเพณีท้ังหมดเหล่านี้ต่างก็มีจุดเริ่มต้นที่
เชื่อมโยงมาจากการให้ความส าคัญในเชิง “คุณค่า” ต่อวิถีประเพณีวัฒนธรรมแบบชาวบ้านดั้งเดิมมา
ก่อน โดยวิธีการปรับเปลี่ยนประเพณีพ้ืนบ้านที่เรียกว่า “ประเพณีแบบจารีต” (Customary of 
tradition) ซึ่งเคยเป็นเรื่องราวศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาให้กลายเป็นการแสดงทางวัฒนธรรมที่เรียกว่า 
“ประเพณีประดิษฐ์”(Invention of tradition) เพ่ือน าเสนอให้เห็นถึงบทบาทและหน้าที่ใหม่ที่ได้
เกิดข้ึนแก่ประเพณีซึ่งได้เปลี่ยนมาเป็นการใช้ประโยชน์ทางการเมืองวัฒนธรรม (Cultural politics) 
และส่งเสริมการท่องเที่ยวในบริบทของสังคมสมัยใหม่ โดยพยายามสร้างสรรค์ ดัดแปลง ปรุงแต่ง
ประเพณีและพิธีกรรมให้กลายเป็น “ประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรม” เพ่ือใช้ต่อรองและช่วงชิงนิยาม
ความหมายจากการเป็นพ้ืนที่ “เมืองชายแดนแม่น้ าโขง” ไปสู่การเป็น “เมืองท่องเที่ยวแม่น้ าโขง” 
แทน นอกจากนี้การสร้างประเพณีประดิษฐ์ในชุมชนอีสานลุ่มน้ าโขงในยุคปัจจุบัน ยังสื่อให้เห็นภาพ
วัฒนธรรมที่มีความซับซ้อนด้วย กล่าวคือ การสร้างประเพณีขึ้นมาใหม่สามารถสื่อให้เห็นทั้งการเป็น
เรื่องราวเชิง “สร้างสรรค์” และขณะเดียวกันก็สามารถสื่อให้เห็นถึงการเป็นเรื่องราวเชิง “เสื่อม
สลาย” ของประเพณีในวิถีจารีตแบบดั้งเดิมในวิถีวัฒนธรรมพื้นบ้านได้เช่นกัน 
      ปรีดา พูลสิน, 2558 ได้ท าการวิจัยเรื่อง รูปแบบการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมชุมชน
ของเขตป้อมปราบศัตรูพ่ายกรุงเทพมหานครเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ พบว่า รูปแบบการ
ฟ้ืนฟูวัฒนธรรมชุมชน 3 ด้าน เป็นรูปแบบที่มีลักษณะของการบูรณาการและการมีส่วนร่วมของชุมชน 
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ที่สามารถตอบสนองความต้องการในลักษณะของความสัมพันธ์เชิงโครงสร้างสังคมได้ทั้งภาคส่วนของ
ชุมชน ภาครัฐ และภาคเอกชนรวมทั้งรูปแบบการฟื้นฟูวัฒนธรรมชุมชน 3 ด้าน สามารถด าเนินงานที่
เป็นรูปธรรมชัดเจนและมีกลไกเชิงเหตุผลที่สามารถอธิบายปรากฏการณ์วัฒนธรรมชุมชนในระดับของ
มโนทัศน์และเชิงปฏิบัติ ดังนั้น รูปแบบการฟื้นฟูวัฒนธรรมชุมชนของเขตป้อมปราบศัตรูพ่าย 
กรุงเทพฯ เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ จึงเป็นเครื่องมือทางวิชาการที่พัฒนาขึ้นเพ่ือให้ใช้ได้
เหมาะสมกับสภาพปัญหา และสภาวะการทางวัฒนธรรมที่มีพลวัต 
      สายชล แก้วบริสุทธิ์, 2556 ได้ศึกษาเรื่องเทศกาลกินเจหาดใหญ่พ้ืนที่
ประดิษฐ์เพ่ือการท่องเที่ยว ผลการศึกษาพบว่า เทศกาลกินเจหาดใหญ่มีการประดิษฐ์สร้างประเพณี
หลายด้าน ด้านพื้นที่มีการเนรมิตพ้ืนที่สาธารณะ ที่เคยเป็นที่พักผ่อน ออกก าลังกาย ซึ่งมีบริเวณติด
กับพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ให้เป็นพื้นที่เพ่ือการท่องเที่ยวไปใต้ชื่อเทศกาลกินเจหาดใหญ่ โดยก าหนดขึ้นมา
เพียงเวลาสั้นๆ พร้อมกับการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ส่งผลให้พ้ืนที่นี้สร้างความผูกพันให้กับผู้คนในชุมชน 
เป็นแหล่งรายได้ แหล่งศักดิ์สิทธิ์ แหล่งบริการ และแหล่งท่องเที่ยว ทว่าผู้คนได้ให้ความหมายแตกต่าง
กันออกไปตามความรู้สึกนึกคิด ตามฐานะของผู้คนที่เข้ามามีปฏิสัมพันธ์กับเทศกาลกินเจ การจัด
กิจกรรมล้วนสร้างขึ้นใหม่เพ่ือเป็นแรงจูงใจให้กับนักท่องเที่ยว ด้านอาหารเจมีการประดิษฐ์ให้ลักษณะ
ดูแปลกใหม่เพ่ือให้อาหารเจธรรมดาดูน่ารับประทาน รวมถึงการใช้วัตถุดิบที่เลียนแบบเนื้อสัตว์ เช่น 
หมูทอดเจ ซูชิเจ กระเพาะปลาเจ และได้มีการดัดแปลงเมนูอาหารเจให้มีความหลากหลาย เช่น 
อาหารญี่ปุ่นอาหารไทย ด้านพิธีกรรมมีการจัด ร าศาลเจ้าขึ้นแบบชั่วคราวทั้งแบบจีน ไทย ฮินดู 
เพ่ือให้นักท่องเที่ยวได้เต็มอ่ิมกับบรรยากาศ ศาลเจ้าต่าง ๆที่เข้ามาในพ้ืนที่เทศกาลกินเจ ได้ท าให้เกิด
พ้ืนที่จินตนาการ กลายเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ชั่วขณะ ที่แสดงออกทางความเชื่อและความคิดเห็นอย่างเสรี 
สร้างให้เกิดภาพบรรยากาศการย้อนยุคสู่การเป็นสังคมชาวไทยเชื้อสายจีน เป็นพ้ืนที่ทางสังคมท่ีถูก
บรรจุด้วยเหตุการณ์ อันแสดงถึงการอนุรักษ์ประเพณีที่สืบทอดกันมายาวนาน อย่างไรก็ตามยังพบว่า
กิจกรรมต่าง ๆนั้นได้ถูกเติมแต่ง เสริมสร้าง ตัดตอนเพ่ือการท่องเที่ยว ที่คอยตอบสนองต่อนายทุน 
โดยใช้กลิ่นอายของความเป็นชุมชนเชื้อสายจีน เพ่ือสร้างอัตลักษณ์และมูลค่าทางเศรษฐกิจจึงส่งผลให้
เทศกาลกินเจหาดใหญ่ กลายเป็นส่วนหนึ่งของพ้ืนที่ประดิษฐ์เพื่อการท่องเที่ยว 
      นิติกร สิงห์ลอ, 2558 ได้ศึกษาเรื่องประเพณีประดิษฐ์และภาพชุมชน
จิตรกรรมในนครชุม  ผลการศึกษาพบว่า ความรู้สึกโหยหาอดีตและความต้องการกลับไปหาวิถีชีวิต
ท้องถิ่นในอดีตที่เคยรุ่งเรืองอีกครั้งหนึ่ง น ามาสู่การน าเอาประเพณีและวัฒนธรรมในอดีตกลับมาใช้
ใหม่ ปัจจัยส าคัญหนึ่งคือการใช้วัตถุสิ่งของ และสถาปัตยกรรมเป็นตัวแทนเพ่ือรื้อฟ้ืนภาพอดีตขึ้นมา
อีกครั้ง ขณะนี้เองชุมชนนครชุม อ าเภอเมือง จังหวัดก าแพงเพชร ได้มีการรวมตัวกันเพ่ือท าการศึกษา
ประวัติศาสตร์ในชุมชนของตนเองเพ่ือใช้ในการพัฒนาชุมชน และใช้ศักยภาพของพ้ืนที่ช่วยเพิ่มมูลค่า
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ทางเศรษฐกิจให้กับชุมชนจากการพัฒนาย่านตลาดเก่า และสถานที่ท่องเที่ยวในชุมชนเพ่ือดึงดูด
นักท่องเที่ยวให้เข้ามาในชุมชน  ซึ่งชุมชนนครชุมแนวโน้มในการเกิดประเพณีประดิษฐ์ ใหม่ๆที่มักจะ
เกิดจากความต้องการสร้างเอกลักษณ์ใหม่ๆ ให้กับชุมชนของตนเองจากปัจจัยทางเศรษฐกิจ ที่เข้ามา
รุมเร้าและรุกรานชุมชนด้วยการน าเอาประเพณีท่ีไม่ได้มีรากเหง้าเดิมอยู่ในชุมชนมาปรุงแต่งให้ชุมชน
ของตนเอง ชุมชนนครชุมยังไม่มีแนวโน้มที่จะเกิดประเพณีประดิษฐ์ในรูปแบบนี้ เพราะมีการจัดท า
รายงานวิจัยแบบแผนในการฟ้ืนฟูเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของนครชุม จากมหาวิทยาลัยราชภัฏ
ก าแพงเพชร และสภาวัฒนธรรมจังหวัดก าแพงเพชรร่วมก าหนดแนวทาง รวมทั้งกลุ่มผู้น าและคนใน
ชุมชนที่รักษาวัฒนธรรมของตนเองเป็นอย่างดีและร่วมกันสร้างความเข้าใจให้กับคนรุ่นใหม่ในชุมชน
ต่อไป 
      อาทิตยา จันทิมา, 2552 ได้ศึกษาเรื่อง ความเป็นยอง: การฟ้ืนฟู
วัฒนธรรมท้องถิ่นและการเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณ์ในภาวะสมัยใหม่ จากผลการศึกษาพบว่า 
กระบวนการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมในกลุ่มคนยองเป็นผลที่มาจากการประดิษฐ์ประเพณี ท าให้พวกเขา
สามารถแสดงความเป็นตัวตนในที่สาธารณะและเปิดพ้ืนที่ทางสังคมให้กับความเป็นชาติพันธุ์  อัน
สอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง “การประดิษฐ์ประเพณี” ที่ว่าประเพณีมิได้มีการสืบทอดต่อเนื่องยาวนาน 
แต่ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่เพ่ือให้รับใช้ในกระบวนการต่อรองของการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมและสร้าง 
อัตลักษณ์การประดิษฐ์ประเพณีใหม่ เผยให้เห็นถึงความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ที่กลุ่มคนยองต้องการ
ต่อรองเพ่ือสร้างความเป็นยองขึ้นมา ดังนี้ประการแรก การประดิษฐ์ประเพณีเพ่ือให้รับใช้อุดมการณ์
ทางประวัติศาสตร์การตีความทางประวัติศาสตร์  เพ่ือเป็นแนวทางในการน าเสนอประเพณีใหม่ การ
สร้างจิตส านึกทางประวัติศาสตร์ให้กับกลุ่มของตนเอง ในที่นี้การนิยามตัวตนที่เชื่อมโยงกับ
ประวัติศาสตร์ที่ประกาศตนต่อสาธารณะ เช่น การแสดงในขบวนพาเหรด “งานโตยฮอยบ่ะเก่า ฮาก
เหง้าจาวยอง” ที่จัดขบวนแห่ไปรอบตัวเมืองล าพูนเป็นครั้งแรก และบริเวณต าบลเวียงยองในงานครั้ง
ที่สองนั้น ขบวนแห่ประกอบด้วย เจ้าเมืองยอง แต่งกายอันแสดงถึงยศถาบรรดาศักดิ์ พร้อมกับไพร่พล
ร่วมขบวน จัดขบวนอย่างหรูหราอลังการ แม้ว่าในอดีตนั้น การเดินทางจากเมืองยองจะเป็นมาอย่างไร
ก็ตาม แต่ในปัจจุบันนี้ การน าเสนอภาพในอดีตดังกล่าวถูกสร้างให้เป็นภาพการอพยพมาอย่างมีเกียรติ 
ทั้งนี้มีนัยเพ่ือแสดงถึงต าแหน่งแห่งที่ของคนยองทางประวัติศาสตร์ในฐานกลุ่มคนที่มีส่วนส าคัญในการ
ฟ้ืนฟูเมืองล าพูน สะท้อนให้เห็นภาพว่า พวกเขาได้หยิบยกช่วงหนึ่งของประวัติศาสตร์ที่เป็นที่ภาคูมิใจ
มาน าเสนอต่อสาธารณชน และต่อกลุ่มคนยองด้วยกันเองประการที่สอง การประดิษฐ์ประเพณีนั้น 
เพ่ือแสดงศักยภาพของชุมชนในการต่อรองกับวัฒนธรรมที่เข้ามาครอบง างานประเพณีตานต้นสลาก
ย้อมที่จัดขึ้นในชุมชนคนยอง แสดงให้เห็นถึงศักยภาพของชุมชนที่สามารถกลับมาสืบสานประเพณี
ของคนยองได้อีกครั้งหลังจากที่ว่างเว้นกว่า 50 ปี การท าต้นสลากย้อม นับเป็นพลังของชุมชนที่แสดง
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ให้เห็นถึงความเข้มแข็ง ความมีหน้ามีตาของแต่ละคณะ ศรัทธาวัด และสร้างความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันของคนยอง เพราะขั้นตอนการท าต้นสลากย้อมนั้นต้องได้รับความร่วมมือจากคนในชุมชนเป็น
จ านวนมาก 
      นอกจากนั้นยังพบการประยุกต์ใช้แนวคิดการประดิษฐ์สร้างประเพณีจาก
การศึกษาข้อมูลประเพณีของกลุ่มชาติพันธุ์ในสังคมท้องถิ่นไทยด้วย ดังปรากฏในผลงานการศึกษา
เรื่อง ความทรงจ าร่วมของคนลื้อพลัดถิ่นกับประเพณีประดิษฐกรรมของ นิชธิมา บุญเฉลียว, 2552
งานวิจัยฉบับนี้มุ่งศึกษาและท าความเข้าใจการปรับตัวตอบต่อการเปลี่ยนแปลงยุคโลกาภิวัฒน์ ของ
ชุมชนคนหรือพลัดถิ่นเชียงค าจังหวัดพะเยา ภายใต้บริบททางประวัติศาสตร์และชาติและการพัฒนา
ระดับภูมิภาค โดยพิจารณาผ่านกระบวนการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมภายใต้บริบทของการพัฒนา
และการท่องเที่ยวที่เน้นส่งเสริมโดยภาครัฐ ผลการศึกษาพบว่า ความทรงจ าและส านึกประวัติศาสตร์
เกี่ยวกับถิ่นฐานบ้านเกิดและการสร้างความเป็นท้องถิ่นมีส่วนส าคัญต่อการท าความเข้าใจ การปรับตัว
ตอบต่อการเปลี่ยนแปลงที่มาจากโครงการรัฐของชาวลื้อดังปรากฏผ่านโครงการพัฒนาและการ
ส่งเสริมด้านท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของรัฐ และการมีส่วนร่วมของชุมชนท้องถิ่นซึ่งแสดงปฏิบัติการ
ผ่านกระบวนการรื้อฟ้ืนสืบสานวัฒนธรรมของชาวลื้อการจัดเทศกาลวัฒนธรรมประจ าปีการจัดตั้งศูนย์
วัฒนธรรมไทยลื้อการ และประกอบพิธีกรรมต่างๆในระดับชีวิตประจ าวัน กระบวนการต่างๆเหล่านี้
ชี้ให้เห็นว่ากระบวนการเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมต่างๆ ล้วนแต่ถูกประดิษฐ์สร้างขึ้นเพ่ือสืบสานและ
จารึกจดจ าที่มาที่ไปและก าหนดต าแหน่งแห่งที่ รวมทั้งความเป็นตัวตนทางวัฒนธรรมของพวกเขาใน
บริบทประวัติศาสตร์การสร้างชาติ และการพัฒนาในยุคโลกาภิวัตน์ด้วยเช่นกัน 
      ปิ่นวดี ศรีสุพรรณ และคณะ, 2554 ได้ศึกษาเรื่อง รื้อสร้างประเพณีการ
เปลี่ยนแปลงของบุญบั้งไฟในยุคโลกาภิวัตน์ ผลงานเรื่องนี้น าเสนอให้เห็นถึงการถกเถียงประเด็น
เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงของงานบุญบั้งไฟในยุคโลกาภิวัตน์ในฐานะท่ีเป็นประเพณีท่ีผ่านกระบวนการ
รื้อสร้างประเพณี โดยอธิบายผ่านกรอบแนวคิดของ  Anthony. Giddens เรื่อง “สังคมหลังจารีต
ประเพณี” ความเปลี่ยนแปลงของบุญบั้งไฟที่ต่างไปจากประเพณีดั้งเดิมอย่างมากได้ถูกตั้งค าถามจาก
คนทั้งภายในและภายนอกเก่ียวกับการสูญสลายของประเพณีในขณะที่บุญบั้งไฟ ก็ยังเป็นความ
ภาคภูมิใจของคนอีสานในกรณีของเมืองยโสธร พบว่า ชาวชุมชนและเทศบาลเมืองมีบทบาทข้ึนข้างสูง
ในการบูรณาการความคิดแบบทันสมัย ระบบการจัดการแบบสมัยใหม่ เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของงานบุญ
บั้งไฟ ท าให้คนในท้องถิ่นรื้อฟ้ืนกิจกรรมข้ึนมาใหม่ พร้อมกับพยายามรักษาพิธีกรรมเก่า และมีการ
สร้างองค์ประกอบใหม่ข้ึนมา ซึ่งท าให้แนวคิดในการจัดงานบางอย่างไม่ได้เชื่อมต่อกับกิจกรรม หรือ
ความเชื่อในอดีต โดยเกิดการผสมผสานรูปแบบของความบันเทิงท่ีตอบสนองต่อวิถีชีวิตในเชิง
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เศรษฐกิจของชาวชุมชนมากขึ้น อย่างไรก็ดี บุญบั้งไฟก็ยังไม่สูญสลายไปและยังคงเป็นประเพณีของคน
ในท้องถิ่นโดยปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมตามบริบทที่เปลี่ยนแปลงไปเพียงเท่านั้น 
      ดังนั้น ประเพณีประดิษฐ์ ถือเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดข้ึนจากการ
หยิบยกเอาวัตถุโบราณทางวัฒนธรรม อาทิ เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วิธีการท า งานเฉลิมฉลอง 
รวมถึงข้อปฏิบัติต่าง ๆของสังคมหรือที่เรียกว่า การอ้างอิงในอดีต ที่สัมพันธ์กับสังคมมาตีความใหม่ 
ต่อเติม และปรุงแต่งเพ่ือรับใช้สังคมในสถานการณ์ปัจจุบัน ขณะเดียวกันก็มีความพยายามในการ 
อ้างอิงใหม่ เพ่ือน ามาปฏิบัติให้เห็นเป็นรูปแบบใหม่โดยมีจุดมุ่งหมายร่วมบางอย่างในบางช่วงเวลา  
นิชธิมา บุญเฉลียว, 2552 และการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณ ีท าให้คนในท้องถิ่นรื้อฟ้ืนกิจกรรม
บางอย่างขึ้นมาใหม่ พร้อมกับพยายามรักษาพิธีกรรมเก่า ประเพณีเก่า และมีการสร้างองค์ประกอบ
ใหม่ข้ึนมา ซึ่งท าให้แนวคิดในการจัดกิจกรรมบางอย่างได้เชื่อมต่อกับกิจกรรมหรือความเชื่อในอดีต 
เพ่ือรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ เป็นอัตลักษณ์ใหม่แต่ยังคงรูปแบบเดิมไว้  
 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ มีผู้ศึกษาไว้ 7 
คนพบว่ามีการศึกษาเรื่องประเพณีประดิษฐ์ในชุมชนอีสานลุ่มน้ าโขงท่ีถูกปรุงแต่งประเพณีและ
พิธีกรรมให้กลายเป็น “ประดิษฐ์กรรมทางวัฒนธรรม”  มีการศึกษาเรื่องรูปแบบการฟ้ืนฟูวัฒนธรรม
ชุมชนเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงอนุรักษ์ มีการศึกษาเรื่องเทศกาลกินเจหาดใหญ่ที่ใช้แนวคิดการ
ประดิษฐ์สร้างประเพณี เพื่อสร้างอัตลักษณ์และมูลค่าทางเศรษฐกิจ ส่งผลให้เทศกาลกินเจหาดใหญ่ 
กลายเป็นพื้นที่ประดิษฐ์เพ่ือการท่องเที่ยว มีการศึกษาเรื่องประเพณีประดิษฐ์และภาพชุมชนจิตรกรรม
ในนครชุม ที่น าเอาประเพณีวัฒนธรรมในอดีตกลับมาใช้ใหม่ในการฟ้ืนฟูเอกลักษณ์และวัฒนธรรมของ
นครชุม มีการศึกษาเรื่องการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมท้องถิ่นและการเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณ์ในสภาวะใหม่ 
โดยมีกระบวนการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมในกลุ่มคนเป็นผลมาจากการประดิษฐ์ประเพณี อีกเรื่องที่ใช้แนวคิด
นี้คือเรื่องการศึกษาเรื่องความทรงจ าร่วมของคนลื้อพลัดถิ่นกับประเพณีประดิษฐกรรม ที่ชุมชน
ท้องถิ่นแสดงผ่านกระบวนการรื้อฟ้ืนสืบสานวัฒนธรรมต่างๆ ที่ล้วนถูกประดิษฐ์สร้างขึ้นเพ่ือสืบสาน
และจารึกความเป็นตัวตนทางวัฒนธรรมของพวกเขา และการศึกษาเรื่องรื้อสร้างประเพณีการ
เปลี่ยนแปลงของบุญบั้งไฟในยุคโลกาภิวัตน์ ผ่านกระบวนการรื้อสร้างประเพณี จากการศึกษาพบว่า
เนื้อหาส่วนใหญ่มักเป็นเรื่องของการประดิษฐ์ประเพณีวัฒนธรรมเป็นส่วนใหญ่ และยังไม่ปรากฏว่ามี
การรื้อฟ้ืนประดิษฐ์ในเรื่องของการทอผ้า และการรื้อฟ้ืนที่เชื่อมโยงกับการน าผ้าทอไปใช้  
ดังนั้นผู้วิจัยจะใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืน และประดิษฐ์ประเพณี มาทาบมองกระบวนการรื้อฟ้ืน สืบสาน
และโหยหาตัวตนของผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย ที่จะน าเสนอต่อสาธารณะด้วยลักษณะของ
ปรากฏการณ์ ที่ถูกน ามาเสนอบนพ้ืนที่ของการท่องเที่ยวดูไหมจากศิลปวัฒนธรรมของผ้าทอผ่านงาน
ประเพณี ทั้งในระดับชุมชนท้องถิ่นและไปสู่เวทีระดับประเทศ ได้อย่างมีคุณค่าท่ามกลางกระแสการ
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บริโภควัฒนธรรม  โดยผู้วิจัยได้เชื่อมโยงการใช้แนวคิดดังกล่าวรวมถึงนโยบายของรัฐ และหน่วยงาน
ต่างๆที่เกี่ยวข้องมาใช้อธิบายผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือท าความเข้าใจ
ปรากฏการณ์ทีเ่กิดขึ้น พัฒนาการของผ้าทอพ้ืนบ้านที่มีความสัมพันธ์กับบริบททางประวัติศาสตร์ 
สังคม ศิลปะ เศรษฐกิจ อันส่งผลกระทบต่อการพัฒนา “ไหมใตถุ้นเรือน” ผ้าทอพ้ืนบ้านในแต่ละ
บริบทตั้งแต่ภายหลังปี พ.ศ. 2559 จนถึงปัจจุบัน รวมถึงเป็นแนวทางความคิด เพ่ือช่วยท าความเข้าใจ
ระบบความสัมพันธ์ของการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี  อัตลักษณ ์ศิลปวัฒนธรรม ทั้งที่เป็น
ความสัมพันธ์กับกลุ่มคนเขมรถิ่นไทยในชุมชน และความสัมพันธ์ระหว่างผ้าทอพ้ืนบ้านกับชุมชนอ่ืน
ด้วย รวมถึงการศึกษากระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะไหมใต้ถุนเรือนที่สร้างขึ้นมา
ใหม่ในชุมชนเขมรถิ่นไทย แต่ยังคงสืบรากฐานวัฒนธรรมแต่ดั้งเดิมนั้นมีการพัฒนาขึ้นมาได้อย่างไร 
ใครเกี่ยวข้อง และด าเนินการอย่างไร 
    4.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดอัตลักษณ์ 
      ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดอัตลักษณ์ โดยมีความ
มุ่งหมายเพ่ือศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย 
กรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์  และ
เพ่ือศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้า
ทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ โดยใช้แนวความคิดเรื่องอัตลักษณ์ในการประกอบการ
อธิบาย และทาบมองงานวิจัยเรื่องนี้  ซึ่งจากการศึกษาพบว่ามีผู้ใช้แนวคิดไว้ 7 คน โดยมีการศึกษา
ถึงอัตลักษณ์ของผ้าไหมพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทย  อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม  การธ ารงอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม รวมถึงการใช้อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวไว้ดังนี้ 
      เด่นดวง บุญปก, 2562 ได้วิจัยเรื่องอัตลักษณ์และสัญลักษณ์ของผ้าไหม
พ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทย ผลวิจัยพบว่าผ้าไหมพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่น ไทยสามารถแบ่งกลุ่มได้เป็น 2 
กลุ่มใหญ่คือ กลุ่มผ้าไหมทอลายแบบดั้งเดิม (ผ้าอัตลักษณ์) และกลุ่มผ้าไหมทอลาย แบบประยุกต์  
อัตลักษณ์ของผ้าไหมทอลายแบบดั้งเดิมมีรูปแบบกรรมวิธีการทอและคงลวดลายที่สืบทอดมาจาก 
บรรพบุรุษไว้อย่างเคร่งครัด มีจ าชนิด ได้แก่ 1) ผ้าโฮล 2) ผ้ากะนีว (ผ้าหางกะรอก) 3) ผ้าอัมปรม 4) 
ผ้าอนัลูญซีม 5) ผ้าละเบิก 6) ผ้าสมอ 7) ผ้าโฉนดเลอก (ผ้าทอ ยกดอก) 8) ผ้าสาคู และ  9) ผ้าปะโบร์ 
ส่วนอัตลักษณ์ของผ้าไหมทอลายแบบประยุกต์มีโครงสร้างลายหลัก ได้แก่ลายทาง ลายตาราง ลาย
ร่างแห ลายขอ (ลาย รูปตัว S) ลายโคม (รูปทรงสี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด) ลายประดิษฐ์ตามจินตนาการ
ของช่างทอผ้า และลายผสมที่ผสม ลวดลายต่างๆ ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าทั้งผ้าไหมแบบดั้งเดิม
และผ้าไหมแบบประยุกต์ล้วนเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อ ความหมายเกี่ยวกับธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ 
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ความสุข ความสวยงาม วิถีทางประเพณี ความคิด ความเชื่อ มุมมองเกี่ยวกับสิริมงคล ความเจริญ 
อ านาจ ความน่าเกรงขาม และความปลอดภัย  
      เสริมศักดิ์ ขุนพล, 2558 ได้วิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
ความเชื่อของชุมชนเกาะยอ ผลวิจัยพบว่าอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมความเชื่อของชุมชนเกาะยอ 
แบ่งเป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ ความเชื่อที่ผูกพันกับศาสนาและความเชื่อที่ผูกพันการด ารงชีวิตและท า
มาหากิน แสดงออกมาในรูปแบบของพิธีกรรม บุคคลและประเพณีต่าง ๆ ทั้งหมดอยู่บนหลักฐานของ
ภูมิสถานของศาสนาที่มีอยู่เดิม ประกอบสร้างกับเรื่องเล่าหรือต านานที่มีอยู่ในท้องถิ่น ซึ่งในชุมชนต่าง
มองว่าสามารถน าไปสื่อความหมาย ให้นักท่องเที่ยวได้ตระหนักในความส าคัญของวัฒนธรรมได้ แม้ว่า
ปัจจุบันจะมีการเกิดใหม่ของศาสนสถานในชุมชน แต่ไม่สามารถสร้างความเชื่อของชาวบ้านและ
ยอมรับว่าเป็นอัตลักษณ์วัฒนธรรมของตนได้ 
      พัลลภ สุริยกุล ณ อยุธยา, 2542 ได้ศึกษาเรื่องเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม
และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของชาวมอญ: ศึกษากรณีหมู่บ้านเจดีย์ทอง จังหวัดปทุมธานี 
พบว่าชาวมอญในหมู่บ้านเจดีย์ทองนั้น ได้มีการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมมาเป็นสังคมไทยอย่าง
ต่อเนื่อง โดยการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมนั้นเกิดจากปัจจัยหลายๆอย่าง อันได้แก่ การปฏิรูปทาง
การศึกษา เนื่องจากได้ท าให้มีการใช้ภาษามอญน้อยลง หรือการพัฒนาประเทศไปสู่ความทันสมัย  ซึ่ง
ท าให้แบบแผนการด ารงชีวิตของคนในชุมชนเปลี่ยนแปลงไป ก็เป็นอีกหนึ่งปัจจัยอย่างไรก็ตาม
ประเพณีทางด้านศาสนานั้นมีการเปลี่ยนแปลงน้อยมาก เป็นเพราะในหมู่บ้านนั้นมีเจดีย์ที่ส าคัญที่เป็น
ที่เคารพสักการะ ของชาวมอญในหมู่บ้าน และชาวมอญในละแวกใกล้เคียงประกอบกับการมีผู้น า 
ชุมชนที่เคร่งครัดในด้านการศาสนา 
      ศักราช ฟ้าขาว, 2553 ได้ศึกษาการปรับเปลี่ยนและการธ ารงรักษา 
อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนไทใหญ่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน ผลการวิจัยสรุปว่า อัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชุมชนไทใหญ่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอนถูกหลอมรวมจากพัฒนาการทางประวัติศาสตร์มา
อย่างต่อเนื่องเป็นวิถีชีวิตมีความศรัทธาเลื่อมใสต่อพุทธศาสนาผสมผสานการนับถือผี และยึดมั่นใน
ขนบธรรมเนียมประเพณีอย่างเคร่งครัดท าให้คนในชุมชนไทยใหญ่เกิดความภาคภูมิใจและตระหนักถึง
การด ารงรักษาวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตของตนเอง ในด้านปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการ
ปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้น พบว่า ปัจจัยภายนอกจากกระแสโลกาภิวัตน์การหลั่งไหลของ
วัฒนธรรมสมัยใหม่ รวมถึงความเจริญด้านการสื่อสารและเทคโนโลยีและปัจจัยภายในจากการ
ขยายตัวด้านเศรษฐกิจ สังคม การท่องเที่ยวของจังหวัด ท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมไทยใหญ่ขึ้น ส่วนการธ ารงรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมนั้น พบว่า กระบวนการทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับการบริหารจัดการ การมีส่วนร่วมและความเข้มแข็งของชุมชนไทใหญ่ในการ
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ด าเนินงานทางวัฒนธรรมตลอดถึงการส่งเสริมสนับสนุนจากภาคี 4 หลักในชุมชนไทยใหญ่จะช่วยให้
การธ ารงรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมได้อย่างยั่งยืนและเป็นรูปธรรม ส่วนแนวทางในการธ ารง
รักษาอัตลักษณ์ของชุมชนไทยใหญ่นั้นประกอบด้วย ด้านการบริหารจัดการแบบมีส่วนร่วมของชุมชน
ไทใหญ่ในทกุมิติ ด้านการอนุรักษ์และส่งเสริมงานวัฒนธรรมด้านการสร้างชุมชนคุณธรรม จริยธรรมใน
กระแสโลกาภิวัตน์ และด้านการสร้างเครือข่ายทางวัฒนธรรม โดยในทุกด้านนั้นอยู่บนพ้ืนฐานการมี
ส่วนร่วมและการพ่ึงพาตนเองของชุมชนไทยใหญ่และเชื่อมโยง จากเครือข่ายภายในชุมชนซึ่งจะเป็น
กลไกทีท่ าให้เกิดความเข้มแข็งและส่งผลต่อการธ ารงรักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนไทใหญ่
และอย่างยั่งยืน 
      การวิจัยเรื่องอัตลักษณ์และการสร้างอัตลักษณ์ขององค์การบริหารส่วน
ต าบลในฐานะองค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น โดย เฉลิมชัย ปัญญาดี, 2553 ได้พบว่า 1) ผลการศึกษาใน
กระบวนการสร้างและด ารงอยู่ของอัตลักษณ์ขององค์กรบริหารส่วนต าบล สามารถจ าแนกอัตลักษณ์ที่
ถูกสร้างข้ึนได้เป็น 2 ลักษณะ โดยเป็นลักษณะที่ถูกสร้างขึ้นโดย กลุ่มคนที่แตกต่างกันและมองเห็นผล
การด าเนินงานที่แตกต่างกันอัตลักษณ์ที่กล่าวถึงในส่วนแรกเป็นอัตลักษณ์ที่คนภายในสร้างขึ้น ที่มอง
ว่าองค์การบริหารส่วนต าบล เป็นองค์กรที่กระจายอ านาจสู่ท้องถิ่น เน้นการเข้ามามีส่วนร่วมของคนใน
ชุมชนดังนั้นองค์การบริหารส่วนต าบลจึงเป็นตัวแทนของประชาชน ส าหรับอัตลักษณ์ในส่วนที่สอง
เป็นอัตลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นโดยคนภายนอก ที่มองจากการใช้อ านาจหน้าที่ขององค์การบริหารส่วน
ต าบลในทางที่ไม่เหมาะสม ในการด าเนินการขององค์การบริหารส่วนต าบลที่ไม่ได้มีการให้ความส าคัญ
กับท้องถิ่นตามวัตถุประสงค์ในการจัดตั้ง โดยสังเกตจากอาคารสถานที่ เครื่องแต่งกาย และผลผลิตที่
ออกมาในรูปของระบบสาธารณูปโภค 2) ผลการศึกษาถึงการซ้อนทับการเลื่อนไหลของอัตลักษณ์ของ
องค์การบริหารส่วนต าบล อัตลักษณ์ขององค์การบริหารส่วนต าบลเกิดการซ้อนทับระหว่างอัตลักษณ์
ของบุคคล (Personal Identity) และอัตลักษณ์ทางสังคม (Social Identity) อัตลักษณ์ทางสังคมจึง
เป็นการรวมกันระหว่างอัตลักษณ์ของบุคคลหลายๆ คนเข้าด้วยกันซึ่งท าให้เกิดการซ้อนทับและเลื่อน
ไหลไปตามบริบทแวดล้อม บางครั้งเลือกท่ีจะหยิบใช้อัตลักษณ์ส่วนบุคคลบางครั้งเลือกที่จะหยิบใช้ 
อัตลักษณ์ทางสังคมระหว่าง บทบาทเฉพาะบุคคลกับบทบาทท่ีถูกควบคุมก ากับข้ึนโดยคนในสังคม 
      ถนอม ชาภักดี, 2562 ได้ศึกษาเรื่องเทศกาลดอกล าดวน: วัฒนธรรม
ประดิษฐ์จากรัฐไทยมอบให้คนกูย เขมร ลาว ในจังหวัดศรีศะเกษ ได้เขียนไว้ว่า ตั้งแต่ปลายทศวรรษ 
ปี พ.ศ.2520 เป็นต้นมา ประเทศไทยและประเทศในภูมิภาคท่ีตามไม่ทันประเทศพัฒนาทั้งหลาย  
ต่างตระหนกและตระหนักถึงวิกฤตทางอัตลักษณ์ การดูดกลืนสังคม จารีต ประเพณีของชาติอย่าง
หวั่นไหว ด้วยกระแสโลกาภิวัตน์ทางศิลปะวัฒนธรรมแบบเสรีนิยมใหม่จากประเทศพัฒนาแล้ว ไม่ว่า
จะเป็นจากยุโรป อเมริกาเหนือ หรือแม้แต่เอเชียด้วยกัน เช่น ญี่ปุ่น เกาหลี เป็นต้น การไหลบ่าเข้ามา
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ของวัฒนธรรมดังกล่าวท าให้รัฐไทยหาหนทางสร้างภูมิคุ้มกันขนาดใหญ่ เพ่ือปลุกกระแสส านึกรักบ้าน
เกิดกดค้นแสวงหาเรื่องราววิถีชีวิตของบรรพ/บุรุษสตรีขึ้นมา เพื่อก่อร่างสร้างวัฒนธรรมประดิษฐ์
ขึน้มาใหม่ เพ่ือต่อต้านกระแสสึนามิทางศิลปวัฒนธรรมจากที่อ่ืน เสมือนเป็นการต่อต้านเพ่ือการ
ต่อรอง 
      จากบทสรุปของเบญจวรรณ สุพันอ่างทอง, 2555 เรื่องการใช้ 
อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวของจังหวัดอุดรธานี พบว่าจากการศึกษานโยบายของ
การใช้อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวของจังหวัดอุดรธานี พบว่า สถานการณ์การ
ท่องเที่ยว ของจังหวัดอุดรธานีในช่วงที่ผ่านมาถือได้ว่าประสบความส าเร็จเป็นอย่างมาก โดยวัดจาก
จ านวนนักท่องเที่ยวที่เดินทางเข้ามาเที่ยวที่จังหวัดอุดรธานี ปัจจัยที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทย
และชาวต่างชาติเดินทางเข้ามาท่องเที่ยวที่จังหวัดอุดรธานีก็คืออัตลักษณ์หรือลักษณะเฉพาะของ
จังหวัดอุดรธานีในด้านต่างๆที่ส าคัญทั้ง 7 ด้าน ได้แก่ 1) อัตลักด้านแหล่งมรดกโลกและอุทยาน
ประวัติศาสตร์ 2) อัตลักษณ์ด้านการมีวัดป่าที่ได้รับความศรัทธาจากคนไทย 3) อัตลักษณ์ด้านสินค้า
หัตถกรรมที่มาจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ 4) อัตลักษณ์ร้านอาหารขึ้นชื่อที่ได้รับความนิยมจากคน
จ านวนมาก  5) อัตลักษณ์ด้านการเป็นศูนย์กลางการคมนาคมทั้งทางบกและทางอากาศ 6) อัตลักษณ์
ด้านการเป็นเมืองที่มีสภาพทางเศรษฐกิจและการลงทุนของภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน  
7) อัตลักษณ์ด้านการเป็นจังหวัดที่มีเขยฝรั่งหรือเขยชาวต่างชาติมากที่สุดในประเทศไทย ซึ่งอัตลักษณ์
หรือลักษณะเฉพาะในด้านต่าง ๆของจังหวัดอุดรธานีทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้นเป็นจุดเด่น ที่สามารถ
ดึงดดูให้นักท่องเที่ยวมีความสนใจและอยากเดินทางมาเที่ยวที่จังหวัดอุดรธานีมากขึ้น อัตลักษณ์
เหล่านี้จะถูกน ามาใช้ในการประชาสัมพันธ์ตามนโยบายของการใช้อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การ
ท่องเที่ยวของจังหวัดอุดรธานี 
      กล่าวโดยสรุปพบว่า อัตลักษณ์ หมายถึงลักษณะเฉพาะ หรือลักษณะ ที่
เหมือนกันของบุคคล หรือกลุ่มบุคคลที่สามารถบ่งบอก ความแตกต่างและสร้างความจดจ าได้ ซึ่งเป็น
ผลจากการยอมรับและเข้าใจบทบาทหน้าที่ตนเองผ่านกระบวนการปฏิสัมพันธ์ทางสังคม วัฒนธรรม 
และอัตลักษณ์ทางสังคม ซึ่งเกี่ยวข้องกับการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของบุคคล ทั้งนี้บุคคลจะนิยามและ
แสดงตนเองจากอารมณ์ ความรู้สึกภายในของตนเอง และจากความคาดหวังของสังคม ดังนั้น  
อัตลักษณ์บุคคลและอัตลักษณ์ทางสังคมจึงมีความเชื่อมโยง และส่งผลซึ่งกันและกัน เมื่อมีอัตลักษณ์ที่
สังคมรับทราบร่วมกันแล้ว จึงได้น าอัตลักษณ์นั้นมาใช้ประโยชน์ ทั้งด้านการประชาสัมพันธ์การ
ท่องเที่ยว การน ามาใช้สร้างความศรัทธาให้กับคนนอกให้เห็นภาพลักษณ์ที่ดีของตน การแสดงออก
ให้กับบุคคลภายนอกได้รับทราบเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
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 จากงานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับการใช้แนวคิดอัตลักษณ์ข้างต้น มีผู้ศึกษาไว้ 7 คน พบว่ามี
การศึกษาเรื่องอัตลักษณ์ของผ้าไหมพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทย  การศึกษาเรื่องอัตลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชุมชนเกาะยอและการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของชาวมอญ  การศึกษาเรื่องการ
ธ ารงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนไทยใหญ่ในจังหวัดแม่ฮ่องสอน การศึกษาเรื่องอัตลักษณ์
วัฒนธรรมขององค์การบริหารส่วนต าบลในฐานะองค์กรท้องถิ่นที่มีการอธิบายเรื่องของอัตลักษณ์ของ
บุคคลและอัตลักษณ์ทางสังคม มีการศึกษาเรื่องเทศกาลดอกล าดวนวัฒนธรรมประดิษฐ์จากรัฐที่มีการ
กล่าวถึงวิกฤตทางอัตลักษณ์ท่ีถูกดูดกลืนทางจารีตประเพณี ซึ่งสังคมต้องตระหนักถึง รวมถึงการศึกษา 
อัตลักษณ์ในการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยว ซึ่งผู้วิจัยได้เห็นความแตกต่างของการน าอัตลักษณ์ไปใช้
ในแง่หลากหลายมิติ แต่ยังไม่พบว่ามีผู้ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเขมรถ่ิน
ไทย จึงเป็นแนวทางให้ผู้วิจัยเห็นแง่มุม และวิธีการในการน าแนวคิดท่ีเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์มา
วิเคราะห์การใช้พื้นที่ สถานการณ์ ปรากฏการณ์ และศิลปะผ้าทอ ที่เกิดขึ้นกับตลาดไหมใต้ถุนเรือน ที่
เป็นพื้นที่ของการทอผ้าพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ผู้วิจัยได้เชื่อมโยงการใช้แนวคิด
เรื่องอัตลักษณ์ รวมถึงนโยบายของรัฐ หน่วยงานต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอพ้ืนบ้าน บทบาทของ
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในงานประเพณีท้องถิ่น และชุมชนที่มีบทบาทต่อการใช้ผ้าทอในงานประเพณีจาก
การศึกษาข้างต้นมาเป็นแนวทางในการส่องมองและวิเคราะห์ปรากฏการณ์ท่ีเชื่อมโยงแนวคิดกับผ้า
ทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ที่ถูกรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์จากสังคม ศิลปะ 
วัฒนธรรมที่เป็นตัวปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการปรับเปลี่ยนอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอที่เกิดขึ้นในชุมชน
บ้านตารอด ต าบลสวาย จังหวัดสุรินทร์ ที่ชุมชนพยายามสร้างอัตลักษณ์ของผ้าทอพื้นบ้านให้มีความ
โดดเด่น หรือมีลักษณะเฉพาะอย่างไร มีการน าอัตลักษณ์ของผ้าทอพ้ืนบ้านมาใช้ประโยชน์อย่างไร 
และอัตลักษณ์นี้มีบทบาทหรือความส าคัญอย่างไรในงานประเพณีพ้ืนบ้าน และการประชาสัมพันธ์
ท่องเที่ยวดูผ้าไหม เพ่ือให้ชุมชนได้ใช้ประโยชน์จากอัตลักษณ์ในการหารายได้เข้าชุมชน และสร้าง
ชุมชนให้เข้มแข็งเป็นที่รู้จักของบุคคลภายนอก 
 
แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องและกรอบโครงสร้างการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านใน
ชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์  ใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและการประดิษฐ์ประเพณี “Re invention of 
Tradition” ของ Eric Hobsbawm and Terence Ranger (1983) และแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์
วัฒนธรรมมาเป็นกรอบการอธิบายและวิเคราะห์ตีความ ซึ่งเป็นแนวคิดหลักของการวิจัยในการ
พรรณนาและการวิเคราะห์ปรากฏการณ์สนาม เพ่ือที่จะท าความเข้าใจและการอธิบาย ในฐานะท่ีเป็น
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กรอบแนวคิดหรือ “Concept” โดยมุ่งเน้นศึกษาศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัด
สุรินทร์  ซ่ึงปัจจุบันได้มีการรื้อฟ้ืนและผลิตสร้างข้ึนมาใหม่จากพ้ืนฐานที่มีอยู่เดิม ท าให้มองเห็นถึงการ
ประดิษฐ์ในที่นี้ที่มีความหมายและหมายถึงความสัมพันธ์กับบริบททางสังคมวัฒนธรรม ด้วยเหตุที่มี
การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณศีิลปะผ้าทอ วัฒนธรรม อัตลักษณ์ใหม่ข้ึนมานั้น ถือเป็นเครื่องมือ
ส าคัญในการท าความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมในปัจจุบันและยังช่วยสะท้อนให้เห็นวิธีคิด ค่านิยม 
มุมมองตลอดจนอุดมการณ์ทางสังคมท่ีอาจโยงใยกับประเด็นเรื่องอัตลักษณ์ ชาติพันธุ์ ประเพณีได้อีก
ประการหนึ่งด้วย ทั้งนี้ ผู้วิจัยจะน าโครงสร้างและแนวคิดนี้มาใช้ในมิติของกรอบแนวคิดการวิจัย 
ภายใต้การก ากับของค าถาม และวัตถุประสงค์การวิจัย โดยผู้วิจัยได้ออกแบบกรอบโครงสร้างและ
แนวคิดการวิจัย ดังนี้  

 
ภาพประกอบ 1 โครงสร้างและแนวคิดการวิจัย 

 

ระเบียบวิธีวิจัย  
 การวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บข้อมูลจาก
เอกสารต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง(Document) และการลงภาคลงสนาม(Field Data) มีกลุ่มประชากรและ
กลุ่มตัวอย่าง เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์สังเคราะห์
ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผ่านแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ แผนการด าเนินงานวิจัย และการน าเสนอผลการวิจัย
ดังนี้ 
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
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  การวิจัยเรื่องนี้ผู้วิจัยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บข้อมูล
จากเอกสารต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง(Document) และการลงภาคลงสนาม(Field Data) มีกลุ่มประชากร
และกลุ่มตัวอย่าง เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์
สังเคราะหข์้อมูลและการสร้างสรรค์ผ่านแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ แผนการด าเนินงานวิจัย และการน าเสนอ
ผลการวิจัยดังนี้ 
   1.1 กลุ่มปราชญ์ชาวบ้านผู้ให้ข้อมูลหลักเกี่ยวข้องโดยตรงกับผ้าทอพื้นบ้านและกลุ่ม
ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ชุมชนบ้านตารอด ประกอบด้วย (1)นางเยียน สุบินนาม ปราชญ์ด้านการทอผ้า
โบราณ (2)นางประภา อิทธิผล ปราชญ์ด้านการทอผ้าไหมยกดอก 6 ตะกอ (3)นายสมบัติ อุตมะ 
ปราชญ์ด้านการมัดหมี่ (4)นางประสาร บุญรับปราชญ์ด้านการปั่นไหม (5)นางขวัญใจ  เชื้อมาก 
ปราชญ์ด้านการมัดหมี่โบราณ (6)นางส าเนียง บุญโสดากร ปราชญ์ด้านการย้อมสีธรรมชาติ  
   1.2 กลุ่มประชากรผู้ให้ข้อมูลด้านความเป็นมาของกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน คือกลุ่ม
ประชากรกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ อาทิ 
ประธานกลุ่ม สมาชิกกลุ่ม ผู้ใหญ่บ้าน ผู้อาวุโสในชุมชน นักวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง ประกอบด้วย  
(1)นายสิริญชัย ใจตึก ผู้จัดการวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน (2)นางกชพร ห้องแก้ว ผู้ใหญ่บ้าน 
(3)นางประภา อิทธิผล ประธานกลุ่มวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน (4)นางสนสี สุบินนาม 
(5)นางอุทร พูนกล้า (6)นางนิตยา สืบสวน (7)นางธนิต สนสี (8)นางปวน สุบินนาม 
   1.3 กลุ่มประชากรผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับการใส่ผ้าไหมร่วมงานประเพณีท้องถิ่น คือกลุ่ม
ประชากรกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ อาทิ ผู้ใหญ่บ้าน ผู้อาวุโส
ในชุมชน นักวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง ประกอบด้วย (1)นางส ารวม ดีสม (2)นายกมนต์โรจน์ นิวัฒน์-
บรรหาร (3)นางขวัญใจ  เชื้อมาก (4)นายทวีป บุญวร นายกองค์การบริหารส่วนต าบลสวาย  
(5)นายไทยรุ้ง  นนทสร 
   1.4 กลุ่มผู้ซื้อผ้าทอ นักท่องเที่ยวที่เข้ามาชมผ้าไหม และเที่ยวดูกระบวนการทอผ้า
ไหมที่ชุมชนได้จัดขึ้น (1)นางปุณิกา สังข์โกมล (2)นางสาวเสมอใจ นวลศรี (3)นางสาวกฤตชมาพร ถึง
ทะเล 
   1.5 กลุ่มผู้ก าหนดนโยบายกลุ่มตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” ก าหนดบทบาทการใช้ผ้าทอ
พ้ืนบ้านในประเพณีท้องถิ่น (1)ดร.อัครเดช สุพรรณฝ่าย (2)ดร.ศิวาพร พยัคฆ ์(3)นางเกสร เสี่ยงตรง 
(4)นางจันทรา สนุกล้ า 
   1.6 กลุ่มประชากรผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับผ้าทอพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์ ประกอบด้วย  
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(1)นางวิไลวรรณ บุญยงค ์(2)นางศิริกานต์ วายโศรก (3)นางสิริวรรณ สุขจิตร (4)นายบันเทิง ว่องไว 
(5)นางทองสุข ว่องไว (6)นางประไพ ดาทอง (7)นางศิริพร ชื่อมี (8)นางพร้อม สโนทอง (9)โยธิน บุญ
ยงค์ (10)นายโอภาส เพ็งพิศ (11)นายประเสริฐ เย็นประโคน (12)นางสนสี สุบินนาม 
 2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูลและวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.1 เครื่องมือ 
     2.1.1 แบบสังเกตภาคสนาม (ภาคผนวก ก)   
     2.1.2 แบบสัมภาษณ์ลงพ้ืนที่รวบรวมข้อมูล (ภาคผนวก ข) ประกอบด้วย  
(1) แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (2) แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  
   2.2 วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
     2.2.1 แบบสัมภาษณ์  
       แบบสัมภาษณ์เป็นเครื่องมือหลักในการเก็บรวบรวมข้อมูล มีทั้งแบบ
สัมภาษณ์เพ่ือสัมภาษณ์บุคคล ผู้ให้ข้อมูลที่ส าคัญ (Key informants) และการสัมภาษณ์บุคคลแบบ
เป็นทางการ อย่างไรก็ตามด้วยงานวิจัยเรื่องนี้ ใช้วิธีวิจัยเชิงมานุษยวิทยา ดังนั้น แบบสัมภาษณ์จึงมี
ลักษณะของการก าหนดประเด็น สัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและยืดหยุ่นได้ตามบริบท 
และปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้สัมภาษณ์กับผู้ถูกสัมภาษณ์ ซึ่งอาจเกิดประเด็นใหม่ๆหรือการเลือกพิจารณา
สัมภาษณ์ระดับลึกในบางประเด็นส าหรับผู้ให้สัมภาษณ์บางกลุ่ม บางคน ชุมชนบ้านตารอด ต าบล
สวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ และบางสถานการณ์ที่ผู้วิจัยเห็นเหมาะสม นอกจากนี้ ผู้วิจัยอาจจะ
มีการออกแบบแบบสัมภาษณ์ขึ้น (ภาคผนวก ข) ขณะปฏิบัติงานสนามอย่างต่อเนื่องและหลากหลาย
แบบ แต่ไม่ว่าจะเป็นแบบสัมภาษณ์ที่เป็นปลายเปิดเสมอ เพ่ือสะดวกในการปรับแต่งทิศทางและ
เพ่ิมเติมประเด็นหลัก ประเด็นรอง และประเด็นปลีกย่อย ได้ตามปรากฏการณ์งานสนามอย่างยืดหยุ่น 
กรณีการใช้แบบสัมภาษณ์ผู้วิจัยจะใช้เพื่อท าความเข้าใจประเด็นการสัมภาษณ์ด้วยตนเอง โดยไม่แจก
หรือใช้แบบสอบถามต่อหน้าผู้ถูกสัมภาษณ์ นอกจากนี้ผู้ถูกสัมภาษณ์คนหนึ่งอาจจะใช้แบบสัมภาษณ์
หลายแบบ และสัมภาษณ์หลายระยะ ในขณะที่บางแบบสัมภาษณ์ถูกใช้เพียงหนึ่งครั้งส าหรับผู้ถูก
สัมภาษณ์หลายๆคน หรืออาจจะใช้หลายๆครั้ง ส าหรับผู้ถูกสัมภาษณ์คนเดียวกัน ซึ่งแล้วแต่บริบท
ของสถานการณ์ โดยผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลที่ส าคัญในงานวิจัยเรื่องนี้แบ่งเป็น 2 กลุ่ม
ประกอบด้วย 
        1) การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (In-Formal interview) 
ประกอบด้วยบุคคล ที่มีบทบาทส าคัญ ในงานวิจัยครั้งนี้โดยแยกกลุ่มสัมภาษณ์เป็นกลุ่มบุคคล ที่เป็น
สมาชิกวิสาหกิจชุมชน ตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” กลุ่มบุคคลภายนอกที่มีบทบาทและหน้าที่ส าคัญด้าน
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ต่าง ๆ ในการส่งเสริมผ้าทอพื้นบ้าน ไหมใต้ถุนเรือนให้คงอยู่ต่อ ซึ่งเป็นบุคคลจากทางภาครัฐ 
ภาคเอกชนและนักพัฒนาชุมชน นักท่องเที่ยว ผู้ซื้อผ้าทอ ผู้ใช้ผ้าทอจากตลาดไหมใต้ถุนเรือน เป็นต้น 
        2) การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ Formal interview ผู้วิจัยจะ
ใช้กรณีการเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย ด้วยการพบปะเสวนากับบุคคลทั่วไป
ตามสถานทีต่่าง ๆอย่างไม่จ าเพาะเจาะจง เพ่ือให้ได้ข้อมูลมาประกอบการวิเคราะห์-สังเคราะห์ใน
บริบทและสถานที่ที่หลากหลาย   
     2.2.2 การสังเกตการณ์ (Observation) แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 
       การเก็บข้อมูลสนามผู้วิจัยจะใช้การสังเกต โดยสังเกตในการปฏิบัติการ
ทอผ้า  การต้อนรับนักท่องเที่ยวที่มาดูไหม การขายผ้าทอ และปรากฏการณ์อ่ืนที่เกี่ยวข้องจ าแนกการ
สังเกตการเป็น 2 ส่วนคือ การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมกับแบบไม่มีส่วนร่วม กล่าวคือ 
       การสังเกตการแบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยไดเ้ข้าร่วมกิจกรรมการซื้อขาย 
ผ้าทอ เข้าร่วมกิจกรรมการท่องเที่ยวดูไหมตามวิถีชุมชน เข้าร่วมประเพณีท้องถิ่นเช่น ประเพณีงาน
บุญส่วนใหญ่จะเป็นย่อยระดับชุมชนที่เป็นอยู่ในองค์รวม  
       การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม จะเน้นสังเกตช่างทอผ้าในชุมชนที่
ให้บริการผู้ซื้อ  นักท่องเที่ยวหรือบุคคลภายนอกท่ีเข้ามาชมและกิจกรรมที่เกี่ยวข้องกัน นอกจากนี้
ผู้วิจัยจะเข้าร่วมงานประเพณีท้องถิ่นที่จัดข้ึนในรอบปีของชุมชน เพื่อหาความเกี่ยวเนื่องสัมพันธ์
ระหว่างคนในชุมชนกับผ้าทอพื้นบ้านของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทย ที่เป็นสถานที่ผลิตผ้าทอพื้นบ้าน
เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  
       อย่างไรก็ตามการปฏิบัติการจริงของการท างานภาคสนามในบาง
โอกาสผู้วิจัยอาจจะต้องบูรณาการในท้ังสองกรณีผสมผสานกันคือ การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มี
ส่วนร่วมซึ่งแล้วแต่เงื่อนไขของสถานการณ์ 
     2.2.3 การศึกษาจากเอกสารและสื่อภาพวีดีทัศน์ การศึกษาข้อมูลส่วนนี้เป็น
การศึกษาท่ีไม่จ ากัดพ้ืนที่สนาม ขึ้นอยู่กับต าแหน่งที่อยู่ของข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความมุ่งหมายของการ
วิจัย และบริบทของการวิจัย พ้ืนที่ในการเก็บข้อมูล ด้านเอกสารหน่วยงานต่าง ๆที่เกี่ยวข้องโดยตรง 
ทั้งส่วนกลาง ส่วนภูมิภาค และวัฒนธรรมจังหวัด แผ่นพับ แผนที่ ข้อมูลด้านตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
ประวัติความเป็นมา นโยบาย ผังโครงสร้างสมาชิกเป็นต้นข้อมูลสื่อทัศน์ ภาพประกอบด้วยข้อมูลเสียง 
ข้อมูลภาพนิ่งวีดีทัศน์ ข้อมูลส่วนนี้รวมไปถึงโปสการ์ด โบรชัวร์แผนที่ ที่เป็นประโยชน์ต่อการวิเคราะห์
ตามความมุ่งหมายของการวิจัย ส าหรับข้อนี้ผู้วิจัยด าเนินวิธีการศึกษา และเก็บข้อมูลเอกสารที่เป็น
ข้อมูลจริง ถ่ายส าเนาการบันทึกภาพนิ่งภาพเคลื่อนไหว เป็นต้น ด้วยวิธีการติดต่อประสานงานอย่าง
เป็นทางการและไม่เป็นทางการ 
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 3. การวิเคราะห์สังเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ ผ่านแนวคิดทฤษฎีที่ใช้ 
   ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาและการสัมภาษณ์  มาวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้ทฤษฎี
แนวคิดเรื่องการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี (Re invention of Tradition) และแนวคิดอัตลักษณ์
ทางวัฒนธรรม (Culture Identity) กระทั่งได้ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพและบันทึกเป็นลาย
ลักษณ์อักษรจัดท าเป็นรูปเล่ม 
 4. แผนการด าเนินงานวิจัย 
   แผนการด าเนินงานวิจัยผู้วิจัยเริ่มการด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งภาคสนามและ
ภาคเอกสาร โดยมีรายละเอียดดังนี้   
   4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามด้วยวิธีการเปิดเผยตัวโดยแจ้งไปยังผู้น าชุมชน
ให้ทราบความมุ่งหมายของผู้วิจัยและเพ่ือให้ผู้วิจัยสามารถเก็บข้อมูลในชุมชนได้ตามระเบียบวิธีวิจัย
เชิงคุณภาพ โดยการเก็บข้อมูลภาคสนามมีรายละเอียด ดังนี้  
     4.1.1  การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง ผู้วิจัยใช้การ
สัมภาษณ์กับผู้น ากลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน ผู้น าชุมชน นักวิชาการภายในชุมชน ผู้ทอ เพื่อเก็บข้อมูล
ช่วงที่สอง เกี่ยวกับการรวมกลุ่มในการทอผ้าไหม กระบวนประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอแบบใหม่ของ
ชุมชน กระบวนการอนุรักษ์ เทคนิคการถ่ายทอด การด าเนินธุรกิจที่เก่ียวข้องจากผ้าทอพื้นบ้าน  
     4.1.2 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และการสังเกต
แบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation)  ผู้วิจยัใช้วิธีนี้ในการเก็บข้อมูลช่วงแรก โดย
สังเกตสภาพแวดล้อมภายในชุมชน และสังเกตกิจกรรมในชุมชน รวมทั้งใช้สังเกตผู้น ากลุ่มตลาดไหม
ใต้ถุนเรือนผู้ทอ นักท่องเที่ยว และผู้ที่เกี่ยวข้องภายในชุมชน เพื่อศึกษาข้อมูลเบื้องต้นด้าน
สภาพแวดล้อมของชุมชนโดยศึกษาชีวิตความเป็นอยู่ของชาวบ้าน พฤติกรรมการใช้ชนิดของผ้าไหม 
เอกลักษณ์ ลวดลายศิลปะ ชนิดของผ้าไหมในพิธีกรรมและผ้าไหมในชีวิตประจ าวัน เทคโนโลยีพ้ืนบ้าน
เทคโนโลยีสมัยใหม่ วัสดุอุปกรณ์ รวมไปถึงพฤติกรรมทางสังคม ประกอบการจดบันทึกภาคสนาม 
     4.1.3 การสนทนากลุ่ม Focus Group ผู้วิจัยใช้การสนทนากลุ่มในการเก็บ
รวบรวมข้อมูลช่วงที่สาม โดยใช้กับผู้น าและผู้ทอกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน ผู้น าชุมชน เพื่อให้ข้อมูล
เกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษ์และแนวทางการทอผ้าไหมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทย-เขมร ตามประเด็นที่
แยกศึกษาท าความเข้าใจของชุมชนตามกรอบรูปแบบที่สร้างขึ้น โดยด าเนินการวางแผนการสนทนา 
เวลา สถานที่ ผู้ร่วมสนทนา จัดเตรียมแนวค าถาม นัดหมาย เชิญสมาชิก จัดสนทนากลุ่มบันทึกเทป 
จดบันทึกโดยคัดเลือกผู้ร่วมสนทนากลุ่มที่มีลักษณะร่วม (Homogenous) 
   4.2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคเอกสารด้วยวิธีการสืบค้น โดยมีข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับ
งานวิจัยดังต่อไปนี้ 



 

 

  

 

53 

     4.2.1 ประวัติความเป็นมาของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
     4.2.2 ความหมายและความเป็นมาของผ้าทอในจังหวัดสุรินทร์ 
     4.2.3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
        1) แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
        2) แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ 
     4.2.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง                               
        1) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับผ้าทอ 
        2) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์
ประเพณี 
        3) งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการใช้แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรม 
   4.3 การจัดกระท าข้อมูล  
     4.3.1 การจัดกระท าข้อมูล ใช้ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ จากการสนทนา
กลุ่ม และบันทึกข้อมูลลงในสมุดบันทึก บางกรณีจะใช้เครื่องมือบันทึกเสียงช่วยบันทึกข้อมูลและใช้
กล้องถ่ายภาพในการบันทึกภาพ   
     4.3.2 น าข้อมูลที่บันทึกมาสรุปในแต่ละวันและท าการจัดหมวดหมู่สรุป
ประเด็นตามเนื้อหาของการวิจัย   
     4.3.3 การตรวจสอบข้อมูลขณะเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามผู้วิจัย  

 5. การน าเสนอผลการวิจัย 
   การศึกษาครั้งนี้ ผู้วิจัยน าเสนอข้อมูลงานวิจัยโดยใช้การวิจัยในเชิงคุณภาพ และ
น าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ตามประเด็นที่ศึกษาคือ  
อัตลักษณศ์ิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน กระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพื้นบ้าน
ของตลาดไหมใต้ถุนเรือน ประกอบภาพถ่ายพร้อมกับผังอันเป็นแนวทางการวิจัยอย่างเป็นระบบ 
พร้อมทั้งเปรียบเทียบกับข้อมูลที่เกี่ยวข้องและการศึกษาที่ผู้วิจัยได้ท าการทบทวนโดยเฉพาะใน
ประเด็นแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 
ประโยชน์ที่ได้รับจากงานวิจัย   
 

 ผลจากงานวิจัยนี้จะท าให้เกิดประเด็นทางวิชาการใหม่ๆ โดยการศึกษาผ่านแนวคิดการ 
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รื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีอัตลักษณ์วัฒนธรรม และมีกระบวนการทัศน์ในการศึกษาวิเคราะห์ ไหม
ใต้ถุนเรือนในการแสดงและบทบาทของช่างทอผ้าพ้ืนบ้านที่มีคุณูปการต่อวงวิชาการและการทอผ้า
ไหมพ้ืนบ้านของชุมชนเขมรถิ่นไทยดังนี้ 
 

  1. ประโยชน์ต่อวงวิชาการ: วทิยานิพนธ์เรื่องนี้สามารถ ใช้เป็นแบบในการท าความ
เข้าใจในบริบทของการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะของผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งจะช่วยท าให้เข้าใจผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยที่อยู่ในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งเป็นกลุ่มคนที่มี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิด กับศิลปะการทอผ้า ทั้งในมิติประวัติศาสตร์ ประเพณี เศรษฐกิจ และสังคม
วัฒนธรรม ดังนั้นเมื่องานวิจัยนี้ส าเร็จลงแล้วจะมีประโยชน์อย่างยิ่ง ที่ยังไม่เคยมีงานศึกษาชิ้นใดหยิบ
ยกปรากฏการณ์ส าคัญนี้มาศึกษาอย่างเป็นรูปธรรม 
  2. ประโยชน์ต่อชุมชน: ชุมชนสามารถตระหนักรู้ถึงคุณค่าอัตลักษณ์และศิลปะผ้าทอของ
ตน และสามารถใช้งานวิจัยฉบับนี้เป็นต้นแบบในการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี วัฒนธรรม ซึ่งท าให้
ภาครัฐทั้งในระดับท้องถิ่น และระดับชาติ ได้เห็นถึงกระบวนการรื้อฟ้ืนและการประดิษฐ์ประเพณี
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน กระทั่งในที่สุดชุมชนดังกล่าวได้กลายเป็นชุมชนต้นแบบที่สามารถพ่ึงพาตนเองได้
ทางเศรษฐกิจ ด้วยการคงความเป็นวิถีชีวิตชุมชนดั้งเดิมไว้ และสามารถน าชื่อเสียงมาสู่ท้องถิ่นและ
ประเทศชาติในที่สุด 
  3. ประโยชน์ต่อวงการศึกษา 
   3.1 ด้านสังคมวัฒนธรรม: งานวิจัยฉบับนี้มีประโยชน์ต่อวงการศึกษาในด้านสังคม
วัฒนธรรมโดยสามารถใช้เป็นต้นแบบในการสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับเรื่องสังคมวัฒนธรรมของผ้าทอ
พ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
   3.2 ด้านศิลปวัฒนธรรม: งานวิจัยฉบับนี้มีประโยชน์ต่อวงการศึกษาในด้าน
ศิลปวัฒนธรรมโดยสามารถใช้เป็นต้นแบบในการท าวิจัยในชุมชนหรือในปรากฏการณ์ที่ใกล้เคียงกันได้   
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บทที่ 2 
พัฒนาการของพื้นที่ชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสรุินทร์และวิถีชีวิต 

กับการใช้ผ้าทอพื้นบ้าน 
 

 ในบทนี้ ผู้วิจัยมีเป้าหมายเพ่ือศึกษาพัฒนาการของพ้ืนที่และประวัติศาสตร์ท้องถิ่นที่ส าคัญ 
ประเพณี วัฒนธรรมความเป็นมาของชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ที่มีความเชื่อมโยงกับสังคม 
และมีความสัมพันธ์กับผ้าทอพื้นบ้านและคนไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันในฐานะที่เป็นเครื่องมือส าคัญ
ในการกระตุ้นให้คนในชุมชนได้ตระหนักถึงท่ีมาที่ไปของผ้าทอพื้นบ้านในชุมชน และสร้างพลังส านึก
รักษ์ท้องถิ่นและอาชีพของตน โดยได้รวบรวมข้อมูลเบื้องต้น เพื่อเป็นการปูพ้ืนฐานและท าความเข้าใจ
ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องของความเป็นมา และวิถีชีวิตที่เก่ียวข้องกับการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้าน โดยผู้วิจัยจ าแนก
เนื้อหาของบท ดังนี้ 
  1. ประวัติความเป็นมาของชุมชนเขมรถ่ินไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
  2. วิถีชีวิตของชุมชนกับกระบวนการใช้ผ้าทอพื้นบ้าน 
     2.1 การแต่งกายของชาวไทยเชื้อสายเขมรในทุกช่วงวัย 
   2.2 ความสัมพันธ์ของชีวิตและการใช้ผ้าทอ 
    2.2.1  การใช้ผ้าทอที่เกี่ยวข้องกับการเกิด 
    2.2.2  การใช้ผ้าทอทอที่เกี่ยวข้องกับงานแต่งงาน 
    2.2.3  การใช้ผ้าทอทอที่เกี่ยวข้องกับงานบวช  
    2.2.4  การใช้ผ้าทอทอที่เกี่ยวข้องกับงานศพ 
  สรุป 
 
ประวัติความเป็นมาของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
 

 การศึกษา “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมร
ถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ครั้งนี้ผู้วิจัยไดท้ าการศึกษาประวัติความเป็นมาของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัด
สุรินทร์ และวิถีชีวิตกับการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านที่เชื่อมโยงกับบริบทประวัติศาสตร์ ประเพณี วัฒนธรรม 
สังคม ของชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ตั้งแตอ่ดีตจนถึงปัจจุบัน เพ่ือเป็นการปูพ้ืนฐานความรู้
ความเข้าใจเกี่ยวกับสังคม วัฒนธรรมของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ และวัฒนธรรมการใช้ 
ผ้าทอพ้ืนบ้านดังนี้ 
 ชาวเขมรถิ่นไทยมีบรรพบุรุษเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เขมร พูดภาษาเขมร มีวัฒนธรรมเขมร  
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บรรพบุรุษของชาวเขมรถิ่นไทย หรือชาวเขมรในอดีตได้เคยอยู่อาศัยและปกครองดินแดนที่เป็น
ดินแดนสองฝากฝั่งของเทือกเขาพนมดงรัก ดินแดนรอบทะเลสาบเขมร ดินแดนที่ราบลุ่มแม่น้ าโขง 
จากภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ภาคใต้ของประเทศลาวยาวลงไปจนสุดปลายแหลมอินโดจีน
จนถึงดินแดนปากแม่น้ าโขงท่ีน้ าไหลลงสู่ทะเลจีนตอนใต้ ซึ่งในปัจจุบันเป็นดินแดนภาคใต้ของประเทศ
เวียดนาม (นิคม มูสิกะคามะ, 2536) ปัจจุบันชาวเขมรถิ่นไทย ส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในดินแดนส่วนล่าง
ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรืออีสานใต้ของประเทศไทย ชาวเขมรถิ่นไทย เรียกตนเองว่า “ขแมร”์ 
ตามจังหวัดที่อยู่ เช่น อยู่ที่จังหวัดสุรินทร์ เรียกว่า “ขแมร์สุรินทร์” อยู่ที่บุรีรัมย์ เรียกว่า “ขแมร์
บุรีรัมย์” อยู่ที่ศรีสะเกษเรียกว่า “ขแมร์ศรีสะเกษ” และพวกท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดอ่ืนๆ ก็เรียกตามชื่อ
พ้ืนที่ที่อาศัยอยู่ ส่วนค าอ่ืนที่เรียกแบบภาพรวมของกลุ่มเขมรถิ่นไทยคือ “ขแมร์เลอ” หมายถึง “เขมร
บน” “เขมรเหนือ” หรือ “เขมรสูง” เป็นการเรียกตามลักษณะพื้นที่ที่อาศัยอยู่ซึ่งเป็นที่ราบสูงตาม
แนวยกตัวของพ้ืนดินใกล้กับเทือกเขาพนมดงรัก ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของพ้ืนที่ที่ราบสูงโคราช และมีค า
ภาษาเขมร เรียกชาวเขมรในประเทศกัมพูชา ว่า “ขแมร์” และชาวเขมรในประเทศเวียดนามภาคใต้
ว่า “ขแมร์กรอม” แปลว่า “เขมรล่าง” หรือ “เขมรต่ า” เป็นการเรียกตามพ้ืนที่ที่พวกขแมร์อาศัยอยู่
ซึ่งมีลักษณะพ้ืนที่เป็นพื้นที่ราบลุ่มทะเลสาบเขมรและพ่ืนที่ราบลุ่มตามแนวแม่น้ าโขงและปากแม่น้ า
โขง (ประกอบ ผลงาม, 2538) 
 เขมรต่างถือว่าตนเองมีบรรพบุรุษมาจากชาวกัมพูชาซึ่งเป็นบรรพบุรุษของกัมพุ (Kamba) 
ซึ่งเป็นฤาษีได้แต่งงานกับนางเมรา ทั้งคู่เป็นบรรพบุรุษของชาวเขมรอาศัยอยู่ในประเทศเขมร  
(ประกอบ ผลงาม, 2538) อันเป็นต้นก าเนิดของค าว่า “เขมร” 
 พวกเขมรหรือ ขอม อาจจะอพยพจากทางเหนือของแม่น้ าโขงโดยตามพวกมอญลงมา
ข้างล่างแต่ไปตั้งหลักแหล่งอยู่ที่ทางทิศตะวันออกในดินแดนที่เป็นประเทศลาวปัจจุบันและที่ราบสูง
โคราชรวมทั้งเขมรป่าดงสุรินทร์ สังขะ และขุขันธ์ เขมรหรือขอมยึดครองที่ราบลุ่มแม่น้ าโขงท้ัง 2 ทั้ง
ทางเหนือของอาณาจักรฟูนัน พ.ศ. (733 -1093 ) (Peter Schmidt) สันนิษฐานว่าภาษาที่ใช้ในภาษา
ฟูนันน่าจะเป็นภาษาเขมร เพราะค าว่าฟูนัน เป็นค าที่ออกเสียงส าเนียงคนจีน และ George Codes 
ชาวฝรั่งเศสได้ลง ความเห็นว่าฟูนันมาจากค าว่า บน า Banana พน า พนม (Phanam) ในภาษาเขมร
ซึ่งแปลว่า "ภูเขา" 
 อาณาจักรฟูนัน มีกษัตริย์ปกครอง 10 ราชวงศ์ และก่อนจะสิ้น ศตวรรษที่ 21  อาณาจักร
ฟูนันก็สิ้นสุดลงด้วยการยึดครองของกษัตริย์อาณาจักรเจนละ ซ่ึงค าว่า “เจนละ” เป็นค าที่ใช้ใน
ประวัติศาสตร์จีน หมายถึง อาณาจักรของชาวเขมรความหมายของค านี้เป็นภาษาซึ่งแบ่งตามภูมิ
ประเทศค าว่าเจนละน่าจะเพ้ียนมาจากค าว่า “เจือนลือ” (Cwanlyl) ในภาษาเขมรซึ่งแปลว่าชั้นบน
ข้างบนหรือเรียกตามภูมิประเทศคือ เขมรบน หรือเขมรสูง เขมรกลางและเขมรล่างหรือเขมรต่ า  
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(จิตร ภูมิศักดิ,์ 2519) 
 ส าหรับที่ตั้งเมืองหลวงของฟูนันนักวิชาการยังหาข้อยุติไม่ได้ว่าอยู่ที่ใดแน่ เพราะมีการพบ
หลักฐานต่าง ๆมากมาย แต่อย่างไรก็ตามได้มีข้อสันนิษฐาน (สิริวัฒน์ ค าวันสา, 2522) เกี่ยวกับท่ีตั้ง
เมืองหลวงที่น่าเชื่อถือได้ 3 แห่งคือ  
  1) ตอนใต้ของประเทศกัมพูชา (ยอร์ชเซเดส์) 
  2) บริเวณจังหวัดนครพนมของไทย (สมเด็จกรมเจ้าพระยาด ารงราชานุภาพและ Louis     
   Don't)  
  3) ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา บริเวณจังหวัดอู่ทอง(ดร.จอม บัวเซอร์ลีเยชาวฝรั่งเศสอาณาจักร 
   เจนละ (ประมาณ พ.ศ.1093-1345) (คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 

 

 จิตร ภูมิศักดิ์ ได้สันนิษฐานว่า "ขอม" เป็นค าที่เพ้ียนมาจากค าว่า "กลอม" ซึ่งแปลว่า
ด้านล่าง, ข้างล่างในภาษาเขมร 
 พงศาวดารจีนราชวงศ์ได้กล่าวว่า อาณาจักรเจนละเคยถูกครอบครองโดยอาณาจักรฟูนันมา
ก่อน เจนละอยู่ทางทิศเหนือของฟูนัน บริเวณตอนกลางของที่ราบลุ่มแม่น้ าโขงตั้งแต่สตึงแตง (Stung 
treng) ไปทางเหนือและบริเวณท่ีเคยเป็นศูนย์กลางของเมืองบาสติค (Bassak) บางต ารากล่าวว่าอยู่
ลุ่มแม่น้ ามูล  รวมทั้งดินแดนทางตอนเหนือของเขมรไปจนถึงตอนใต้ของลาวในปัจจุบัน  (ประกอบ  
ผลงาม, 2538) กษัตริย์องค์แรกของอาณาจักรเจนละคือ พระเจ้าศรุตวรมัน (กรมศิลปากร, 2532)
และมีอาณาจักรเพ่ิมข้ึนอย่างเด่นชัดในสมัยพระเจ้าภวรมัน (พ.ศ. 1093-1143) พระองค์ได้ร่วมกับ
พระญาติ คือ เจ้าชายจิตรเสน (พ.ศ. 1150 - 1159) หรือได้ขยายดินแดนไปถึงอุบลราชธานี สุรินทร์ 
บุรีรัมย์ ปราจีนบุรี เพราะมีการขุดค้นพบจารึกสมัยจิตรเสนในบริเวณนี้ เจ้าชายจิตรเสนให้ประดิษฐ์ 
ศิวลึงค์และโคนนทิ ซึ่งเป็นความเชื่อดั้งเดิมของราชวงศ์เจนละ (สุทิน สนองผัน, 2532) 
 อาณาจักรเขมรเริ่มรับรู้อีกครั้ง เมื่อปรากฏในเอกสารสมัยอยุธยากล่าวคือ พ.ศ. 1896 
สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 1 ผู้สร้างพระนครศรีอยุธยาได้กรีธาทัพไปล้อมเมืองพระนครหลวงแห่ง
อาณาจักรเขมรแม้แต่ได้ชัยชนะ แต่เขมรก็สามารถกอบกู้อิสรภาพคืนในช่วงนี้ยังคงอยู่แถบจังหวัด
นครราชสีมา ปราจีนบุรี เขตการปกครองก็ไม่สงบราบรื่นจนในที่สุด พ.ศ. 1974 เขมรต้องย้ายเมือง
พระนครไปตั้งใหม่ที่เมืองจตุรพักตร์ คือ เมืองพนมเปญในปัจจุบัน (กรมศิลปากร, 2529) 
 ประวัติศาสตร์ช่วงถัดมาหลังจากท่ีเขมรเสื่อมอ านาจลง เรื่องราวในอีสานใต้ก็ขาดหลักฐาน
เป็นระยะเวลานาน จนกระทั่งพระเจ้าอู่ทองขึ้นครองราชย์ทรงพระนามว่าพระรามาธิบดีที่ 1 เขตแดน
ในด้านตะวันออกมีเพียงลพบุรี และปราจีนบุรีเท่านั้นพระองค์ปรารถนาจะขยายอาณาเขตอิทธิพล
เขมร รวบรวมเอาดินแดนภาคตะวันออกและภาคตะวันออกเฉียงเหนือรวมกับกรุงศรีอยุธยา จึงโปรด
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เกล้าให้ขุนหลวงพะงั่ว ยกกองทัพมาปราบและเข้าตีนครธม (สัทธา อริยะธุกันต์, 2530) พระองค์ทรง
ตระหนักว่าหัวเมืองทางทิศตะวันออกที่ยังคงฝักใฝ่อาณาจักรเขมร จึงโปรดให้ยกกองทัพไปตีเอา
เมืองพิมาย และเมืองพนมรุ้ง แต่ปรากฏว่าเจ้าเมืองทั้งสองได้ออกมาถวายบังคมยอมอ่อนน้อมด้วยดี 
จึงไม่มีการต่อสู้รบเกิดขึ้น (หอสมุดแห่งชาติพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาเลขท่ี 222/2/7107. จ.ศ. 801- 
803) และในเมืองนครราชสีมาปรากฏชื่อในราชมณเฑียรบานครั้งแรก (พ.ศ. 1901) และปรากฏชื่อใน 
“นามทหารหัวเมือง” (วิทยา อินทะกนก, 2520) เป็นเมืองโทนา 10,000 และเมืองนครราชสีมาเดิมก็
คือ เมืองเสมา (สัทธา อริยะธุกันต์, 2530) แสดงว่าอาณาจักรอยุธยาควบคุมการปกครองเมืองต่างๆ 
ในดินแดนอีสานส่วนใต้อยู่ตลอด นับตั้งแต่สมัยพระบรมราชาธิราชที่ 2 เป็นต้นมา (สุทิน สนองผัน, 
2532) 
 ครั้งล่วงมาถึงสมัยสมเด็จพระนารายณ์ พระองค์โปรดให้ความส าคัญกับหัวเมืองแถบนี้มาก
ขึ้น โปรดให้สร้างก าแพงเมือง (ก าแพงเมืองนครราชสีมา) ส่งข้าหลวงมาปกครอง คือ ส่งพระยายมราช 
(สังข)์ ท าเนียบเมืองนครราชสีมา ขณะนั้นมีเมือง 5 เมือง คือ เมืองจันทึก (ปากช่อง-สีคิ้ว) เมืองชัยภูม ิ   
เมืองพิมาย เมืองบุรีรัมย์ และเมืองนางรอง แต่อิทธิพลนี้ยังไปไม่ถึงดินแดนอีสาน ตอนกลางแถบ
เทือกเขาภูพาน และบริเวณปากแม่น้ ามูล (เมืองอุบลและจ าปาสักดิ์) (ธวัช ปุณโณทก, 2525) 
 จากนั้นก็เริ่มอ านาจไปสู่เมืองอีสานเป็นทวีคูณ เช่น ต้ังเมืองสุรินทร์ เมืองขุขันธ์ เมืองรัตนบุรี 
และเมืองสังขะ  ในสมัยสมเด็จพระที่นั่งสุริยาอมรินทร์ (พ.ศ 2302) เมืองทั้ง 4 เมืองขึ้นกับเมืองพิมาย
(นครราชสีมา) (ธวัช ปุณโณทก, 2525) เป็นก าลังในการขยายอิทธิพล ไปสู่อีสานเหนือ เช่น ในปี พ.ศ. 
2321 พระเจ้ากรุงธนบุรีโปรดเกล้าฯให้สมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก เป็นแม่ทัพบุกไปทางบกสมทบ
ก าลังของเมืองทั้ง 4 ขึ้นไปตีเมืองจ าปาศักดิ์ เมืองนครพนม บ้านหนองคาย เวียงจันทน์ เป็นก าลัง
ส าคัญในการขยายอิทธิพลเขมรในปี พ.ศ. 2324 ทางฝ่ายเขมรเกิดจลาจลโดยเจ้าฟ้าทะเลหะ (มากับ
พระยาวิมลราช (ชู) ครูพระเจ้ากรุงธนบุรีโปรดเกล้าฯ โดยสมเด็จพระยามหากษัตริย์ กับพระยาสุรสีห์
ยกกองทัพไปปราบปรามโดยเกณฑ์เมืองขุขันธ์ สังขะ และเมืองสุรินทร์  ไปตีเมืองประทายเพ็ชร์ 
ประทายสมันต์ บึงสวาย และเสียมราฐ (บรรณ์ สวัณตรัจฉ์, 2517) ครั้นเดินทางกลับก็ได้อพยพชาว
เขมรจากเมืองต่าง ๆ เข้ามาด้วยจ านวนมาก และได้ให้ไปอยู่เมืองคูขันธ์ สังขะและเมืองสุรินทร์ 
ตลอดจนรับผิดชอบเกลี้ยกล่อมผู้คนในเขตแดนเขมร (ไพบูลย์ สุนทรารักษ์.    2533) ตลอดจนให้เจ้า
เมืองกรมการเมืองต่าง ๆ เหล่านี้จัดส่งคนไปลาดตระเวนเกลี้ยกล่อมผู้คนในเขตรับผิดชอบเดือนละสอง
ครั้ง (สุทัศน์ กองทรัพย์, 2536) และมีการอพยพชาวเขมรไปตั้งถิ่นฐานแถบจังหวัดบุรีรัมย์ ได้แก่ 
อ าเภอประโคนชัย อ าเภอนางรอง อ าเภอปะค า อ าเภอละหานทราย อ าเภอกระสัง อ าเภอสตึก และ
อ าเภอเมืองบุรีรัมย์ (พัชรินทร์ ศิริอ าพันธ์กุล, 2542) อันท าให้มีเขมรกระจัดกระจายรายรอบเขตแถบ
เทือกเขาเหล่ากอบริเวณชายแดนไทย-เขมรในปัจจุบัน จนกระทั่งเมื่อมีการปฏิรูปการปกครองแบบ
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มณฑลเทศาภิบาล คือ การรวมอ านาจเข้าสู่ส่วนกลาง เป็นระยะที่มีการแยกตั้งเมืองใหม่โดยอย่างมาก 
เช่น การตั้งเมืองศีขรภูมิพิสัย (อ าเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร์ 2412) เมืองอุทุมพรพิสัย (อ าเภออุทุมพร
พิสัย จังหวัดศรีสะเกษ พ.ศ. 2412) เป็นต้น และในที่สุดห้ามมีการตั้งเมืองใหม่โดยเด็ดขาดในปี พ.ศ 
2428 (สุนัย ณ อุบล และคณะ, 2536) 
 ครั้นทางรัฐบาลไทยไม่ยอมให้มีการตั้งเมืองใหม่ ก็ใช่ว่าการอพยพเคลื่อนย้าย ของกลุ่มเขมร
จะไม่เกิด แต่การเกิดการอพยพดังกล่าวนั้น เป็นการอพยพภายใน เพ่ือแสวงหาที่เหมาะสมกว่า ดัง
ปรากฏว่ามีหลายๆ ครั้งที่มีการอพยพออกนอกพ้ืนที่ เช่น ย้ายถิ่นฐานจากเมืองโคราชไปสระบุรี 
อยุธยา หรือย้ายถิ่นออกไปแถวเขมร และเข้าไปยังลาวเลย (คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 
 การเคลื่อนย้ายนับได้ว่ามีความลึกซึ้งกับกลุ่มเก่า ไม่ปรากฏความขัดแย้งอย่าง เช่น การเกิด
บ้านตามเมืองสุรินทร์ 
 สาเหตุการเคลื่อนย้ายในระยะแรกนี้คงปฏิเสธไม่ได้ว่า ส่วนใหญ่นั้นเป็นภัยสงคราม เช่นการ
เกิดบ้านเขวา บ้านโชค อ าเภอเมืองสุรินทร์ 
 จากขอมูลข้างต้น เมืองต่าง ๆ มีความสัมพันธ์ ที่ความเกี่ยวข้องกันทางสายเลือดทาง
วัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึง ทั้งนี้เนื่องจากกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกัน ถึงแม้มีการเคลื่อนย้ายมาในยุคสมัยที่
แตกต่างกันบ้าง  เขตวัฒนธรรมกลุ่มไทย-เขมร ดังกล่าว ยังฝังแน่นอยู่กับชุมชนโดยตลอด ไม่ว่าจะเป็น
ประเพณี พิธีกรรม วิถีความคิด เป็นต้น 
 เขมรและไทยมีความคล้ายกันมาก ผิดแต่พวกเขมรมักจะมีผิวคล้ ากว่าไทย และมักนิยมไว้
หนวดเครารุ่มร่าม ส่วนความเป็นอยู่ การนับถือศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรม จะมี
ความคล้ายคลึงกับวัฒนธรรมของไทย หรือของไทยลาวมากเพราะต่างก็อยู่ในวัฒนธรรม แบบพุทธ
ศาสนาและสังคมชาวนาเหมือนกัน แต่ความเชื่อบางอย่างที่มีความแตกต่างออกไป เขมรยังคงรักษา
ภาษาของตนไว้เป็นอย่างดี ผิดกับพวกกวย ซึ่งละเลยภาษาพูดของตนเสียมากแล้ว (คณะท างานทาง
วิชาการ, 2555) กลุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทยส่วนใหญ่นับถือพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท เป็นกลุ่มชนที่
ค่อนข้างเคร่งครัดใน การสืบสานประเพณี พิธีกรรมทางสังคม และวัฒนธรรมของกลุ่มชน เช่น ในช่วง
เข้าพรรษามีประเพณีถือศีล ท าบุญด้วยการน าอาหารไปถวายพระที่วัด 8 วัน หรือ 15 วัน ในช่วงออก
พรรษามีประเพณีสารท ซึ่งเป็นประเพณี ที่ปฏิบัติตามความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรุษ มีพิธีไหว้ บรรพบุรุษ 
เรียกว่า “แซนโฎนตา” เป็นการท าบุญอุทิศกุศลถึงญาติผู้ล่วงลับในช่วงวันแรม 15 ค่ าเดือน 10 ถึงวัน
ขึ้น 1 ค่ าเดือน 10 นอกจากนี้มีพิธีที่สร้างขวัญและก าลังใจ ให้กับสมาชิกของกลุ่มชน เรียกว่าพิธีมง
ก็วลจองได หรือพิธีสู่ขวัญ พิธีนี้แทรกอยู่ในงานมงคลต่าง ๆ เช่น งานมงคลสมรส งานท าขวัญนาค 
โกนจุก ยกเสาเอก ขึ้นบ้านใหม่ ฯลฯ (บัญญัติ สาลี, 2545) ในเวลาที่เจ็บป่วยจะมีการรักษาแบบ
พ้ืนบ้านด้วยการจัดพิธีมอม็วด เป็นการเชิญวิญญาณมาเข้าสู่ร่างทรงเพ่ือรักษาอาการ เจ็บป่วย และ
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การแต่งกายเพ่ือเข้าร่วมเป็นส่วนหนึ่งของประเพณี พิธีกรรมทางสังคม ร่วมกิจกรรม และร่วมงาน ต่าง 
ๆ ทางสังคมนั้นเป็นสิ่งที่ชาวเขมรถิ่นไทยให้ความส าคัญกับการแต่งกายแบบพ้ืนเมืองด้วยผ้าทอของ
กลุ่มชน (เด่นดวง บุญปก, 2562) 
 สุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีความเป็นมายาวนาน จากหลักฐาน
ทางโบราณคดีที่พบ ข้อมูลในพงศาวดาร  เรื่องเล่าต านานที่เล่าสืบต่อกันมาเป็นที่อยู่ของชนหลาย
เผ่าพันธุ์ทั้ง เขมร ลาว กูย ท าให้มีภาษาและวัฒนธรรมที่หลากหลายที่ผสมผสานกันอย่างกลมกลืน  
แต่ไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่นอน อาศัยเพียงข้อสันนิษฐานของนักประวัติศาสตร์ นักโบราณคดี
ตลอดจนค าบอกเล่าของผู้สูงอายุที่เล่าต่อกันมา โดยเชื่อกันว่า เมืองสุรินทร์ถูกสร้างขึ้นเมื่อประมาณ 
2,000 ปี ล่วงมาแล้วในสมัยที่ชาวขอมมีอ านาจอยู่ในบริเวณนี้ เมื่อขอมเสื่อมอ านาจลง เมืองสุรินทร์ได้
ถูกทิ้งร้างจนกลายเป็นป่าดงอยู่นานจนกระทั่งในปี พ.ศ. 2306 ปรากฏหลักฐานว่าหลวงสุรินทร์ภักดี 
(เชียงปุม) ซึ่งเดิมเป็นหัวหน้าหมู่บ้านเมืองที  ได้ขอให้เจ้าเมืองพิมายกราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรด
เกลา้ฯ จากพระเจา้อยู่หวัพระทีน่ั่งสุริยามรินทร์ ย้ายหมู่บ้านจากบ้านเมืองทีมาตั้งอยู่บริเวณบ้านคู
ประทาย บริเวณซึ่งเป็นที่ตั้งเมืองสุรินทร์ในปัจจุบันนี้ เนื่องจากเห็นว่าเป็นบริเวณท่ีมีชัยภูมิเหมาะสม 
มีก าแพงค่ายคูล้อมอยู่ 2 ชั้น มีน้ าอุดมสมบูรณ์เหมาะแก่การประกอบอาชีพและอยู่อาศัย ต่อมาหลวง
สุรินทร์ภักดีได้กระท าความดีความชอบเป็นที่โปรดปราน จึงได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ยกบ้านคู
ประทายเป็นเมืองประทายสมันต์ และเลื่อนบรรดาศักดิ์หลวงสุรินทร์ภักดี เป็นพระยาสุรินทร์ภักดีศรี
ณรงค์จางวางให้เป็นเจ้าเมืองปกครอง 
 ในปี พ.ศ. 2329 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชได้ทรงพระกรุณาโปรด
เกลา้ฯ เปลี่ยนชื่อเมืองประทายสมันต์เป็น “เมืองสุรนิทร์” ตามสร้อยบรรดาศักดิ์ของเจ้าเมือง  จังหวัด
สุรินทร์ ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนใต้ ห่างจากกรุงเทพฯ โดยทางรถยนต์ประมาณ 450 
กิโลเมตร และโดยทางรถไฟประมาณ 420 กิโลเมตร มีพ้ืนที่ประมาณ 8,124 ตารางกิโลเมตร หรือ
ประมาณ 5,077,535 ไร่ (ส านักงานจังหวัดสุรินทร์, 2556) 
 จังหวัดสุรินทร์เป็นเมืองที่มีเสรีภาพด้าน ศิลปะวัฒนธรรมของชนที่พูดภาษามอญเขมร โดย
มีประชาชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมรมากท่ีสุดในประเทศไทยคือประมาณร้อยละ 60 ของประชากรรวม
ของจังหวัด ร้อยละ 30 เป็นประชากรกลุ่มชาติพันธุ์ไทยกูย ที่พูดภาษาไทยเป็นภาษาแม่ มีจ านวนมาก
ถึง 370 หมู่บ้าน ที่เหลือคือประชากรชาวไทยลาว หรือไทยอีสานทั่วไป โดยที่จังหวัดสุรินทร์เป็น
เสมือนศูนย์กลางของวัฒนธรรมมอญเขมร มีจังหวัดบุรีรัมย์และศรีสะเกษ เป็นชายขอบของวัฒนธรรม
ดังกล่าว ชาวไทยเขมรจะอาศัยอยู่มากในเขตอ าเภอเมือง (อัจฉรา ภานุรัตน์, 2536) เช่นเดียวกับ 
ชุมชนบ้านตารอด ชุมชนสวายจะใช้ภาษาเขมรดั้งเดิมเป็นภาษาพูด อาชีพหลักคือ การท านา เลี้ยงวัว 
พ่อบ้านนิยมแกะสลักกี่ทอผ้า ส่วนแม่บ้านก็จะเลี้ยงลูก ช่วยท านา ทอผ้า เลี้ยงไหมเป็นงานอดิเรก โดย
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นิยมตั้งกี่ทอผ้าไว้ใต้ถุนเรือน วัฒนธรรมการทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนของชาวไทยเขมรเป็นที่น่าศึกษามาก 
เนื่องจากยังไม่มีใครได้ศึกษาอย่างเป็นกระบวนการเกี่ยวกับผ้าไหมของชุมชนแห่งนี้ ที่มีกี่ทอผ้าขนาด
ใหญ่และถาวรตั้งอยู่บนพ้ืนดินใต้ถุนเรือน มีเนื้อที่ส าหรับวางกระด้งใส่ตัวไหมเลี้ยงด้วยใบหม่อน ซ่ึง
ปลูกไว้ใกล้บ้าน ใกล้คอกวัวโดยใช้ปุ๋ยหรือมูลของวัวมาบ ารุงต้นหม่อนให้ผลิใบ ใช้ใบหม่อนเป็นอาหาร
ของตัวไหม น าหนอนไหมมาต้มสาวเป็นเส้นไหมส าหรับน ามาย้อม และทอเป็นผืนผ้า นิยมใช้เองและ
เก็บสะสมในหีบทึบ ชาวไทยเขมรส่วนใหญ่ถือว่าผ้าไหมเป็นสิ่งที่มีค่ามีราคาแทนเงินได้ เพราะสามารถ
น าเอาไปจ าน าเอาเงินมาใช้ก่อนได้  ในปัจจุบันปริมาณการผลิตผ้าไหมในชุมชนบ้านตารอด ต าบล
สวาย มีจ านวนมากขึ้นและหลากหลายลวดลายมีบ้านหัตถกรรมผ้าไหมมากถึง 208 หลังคาเรือน โดย
มีประชากรทั้งหมด 840 คน แบ่งเป็นชาย 394 คน และหญิง446 คน (ข้อมูล ณ วันที่ 17 มิถุนายน 
2562) (ธัญญพัทธ์ ศิรเกษมบุลวัฒน์, และคนอื่นๆ.    2562  :  สัมภาษณ์) 
 จากการศึกษาพบว่ามีหลายชุมชนที่มีความเชื่อมโยงและสัมพันธ์กับกลุ่มเขมร ที่มาตั้งถิ่น
ฐานในประเทศไทย และในส่วนของจังหวัดสุรินทร์ ชุมชนในเขตต าบลสวาย อ าเภอเมืองสุรินทร์ เป็น
ชุมชนชาวไทยเชื้อสายเขมร เป็นกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่งในจังหวัดสุรินทร์ ที่มีความสัมพันธ์กับชนชาติ
ไทย และประเทศไทยมาช้านาน จากการบอกเล่าปากต่อปาก จากรุ่นสู่รุ่นบอกถึงประวัติความเป็นมา
ก่อนจะมาเป็นหมู่บ้านตารอด ชุมชนสวาย แต่เดิมเป็นชุมชนสวายจ๊ะ ซึ่งเป็นชุมชนเก่าแก่โดยทิศ
ตะวันออกติดสระน้ าหนองสวาย ทิศตะวันตกของหมู่บ้านคือวัดป่าเจริญผล ทิศเหนือติดกับหนอง
น้ าตาระวี และทิศใต้เป็นป่าและทุ่งนา คนที่เข้ามาอาศัยอยู่ก่อนมีอาชีพท าไร่ท านา ในอดีตเมื่อชุมชน
ขยายใหญ่ขึ้น เริ่มแออัด ผู้คนจึงอพยพออกมาจากชุมชนสวายจ๊ะ  มาตั้งถ่ินฐานใหม่ เป็นชุมชนสวาย
ใหม่ โดยผู้ก่อตั้งรกรากเป็นคนแรกของคือตารอด ซึ่งตั้งตามที่คนมาอยู่ใหม่เป็นคนแรก (หมู่ที่ 2 
หมู่บ้านตารอดในปัจจุบัน) ชุมชนสวายนี้เกิดขึ้นพร้อมกับเมืองปะทายสมันต์ (ชื่อเดิมของเมืองสุรินทร์) 
ซึ่งเกิดก่อนสมัยสมเด็จพระเจ้าเอกทัศ หรือก่อนปี พ.ศ.2301 ซึ่งมีชุมชนสวายอยู่ก่อนแล้ว สมัยนั้นเป็น
เพียงชุมชนเล็ก ๆ เป็นชุมชนโบราณมาก เป็นบ้านโบราณอาศัยอยู่ในป่าในเขา ซึ่งดินแดนนี้รับ
วัฒนธรรมมาจากเขมรหรือขอม จึงเชื่อได้ว่าชาวชุมชนสวายมีญาติพ่ีน้องอยู่ทางประเทศกัมพูชาอย่าง
แน่นอน และยังเชื่ออีกว่ายุคที่พระดินปั้นพันปีเจริญรุ่งเรือง แสดงว่าชุมชนบ้านตารอดก็เป็นชุมชนอยู่
ก่อนแล้วหรืออาจจะเป็นคุ้มหนึ่งเล็ก ๆแต่ไม่ขยายใหญ่เท่าปัจจุบัน ซึ่งจากค าบอกเล่ายังเชื่ออีกว่าคน
นาแห้วมาอาศัยอยู่ก่อนชุมชนสวายจ๊ะ (บ้านนาแห้วอยู่ ม.7 ชุมชนสวายในปัจจุบัน) สมัยที่คนนาแห้ว
มาบุกเบิกมีต้นมะม่วงใหญ่จึงเรียกตรงนี้ว่า คุ้มสวาย โคกสวาย สู่การเป็นชุมชนสวาย (สวายเป็นภาษา
เขมรหมายถึงมะม่วง) ซึ่งชุมชนนาแห้วสมัยก่อนปลูกแห้วในการบริโภค เป็นการปลูกแห้วแทนข้าว
เพราะข้าวขายยาก ปลูกมัน ปลูกพืชที่ทานแทนข้าวได้  ดังนั้นหมู่บ้านนาแห้วจึงเกิดก่อนหมู่บ้าน 
ตารอด  ส าหรับหมู่บ้านตารอดในปัจจุบันมีทั้งหมด 4 คุ้ม ได้แก่ 1) คุ้มตารอด (ท่ีตั้งของตลาดไหม 



 

 

  

 

62 

ใต้ถุนเรือน)  2) โคกตาฉิม 3) โคกสนวน  4) คุ้มโคกตาตม ซึ่งนอกจากจะเป็นหมู่บ้านที่มีความถนัดใน
เรื่องของการมัดหมี่มากที่สุดแล้ว ที่นี่ยังมีการเลี้ยงวัวพ้ืนบ้านพันธ์กระโดนมากท่ีสุดในชุมชนสวายอีก
ด้วย (สนสี ปวน, และคนอื่นๆ.    2562  :  สัมภาษณ์) 
 จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ที่มีความสัมพันธ์
กับคนไทยตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พบว่า จังหวัดสุรินทร์เป็นเมืองเก่าแก ่มีประวัติความเป็นมา
ยาวนาน มีวัฒนธรรมที่สั่งสมสืบทอดมาตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงสมัยปัจจุบัน พลเมืองจังหวัดสุรินทร์
ส่วนใหญ่เป็นคนเขมรเชื้อสายไทยอาศัยอยู่เช่นเดียวกับ นางรอง บุรีรัมย์ ศรีสะเกษบางอ าเภอ มีลาว
เจือปนบ้างเป็นส่วนน้อย กับมีชาวกูย (ส่วย) อีกพวกหนึ่ง ซึ่งมีภาษาพูดของตนเองต่างหาก ชาวเขมร
ในจังหวัดสุรินทร์มีความสัมพันธ์ ที่ความเกี่ยวข้องกัน  มีความเป็นเครือญาติกันทางสายเลือดทาง
วัฒนธรรมอย่างลึกซ้ึง ทั้งนี้เนื่องจากเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันมาอย่างยาวนาน ท าให้มีชุมชนเขมร
กระจัดกระจายครอบคลุมหลายจังหวัดที่เกิดจากการเคลื่อนย้ายถ่ายเทกันไปมาตั้งแต่จังหวัด
นครราชสีมา จังหวัดปราจีนบุรี จังหวัดบุรีรัมย์ จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดศรีษะเกษ และอุบลราชธานี ทั้ง
ด้วยเหตุสงคราม การเก็บส่วย การเกณฑ์แรงงานคนเพ่ือไปสร้างปราสาท และการค้าขาย เป็นต้น 
จังหวัดสุรินทร์มีล าดับการพัฒนาทางประวัติศาสตร์อย่างค่อยเป็นค่อยไป ทั้งทางด้านการปกครอง 
สังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรมอย่างต่อเนื่อง จากการตั้งบ้านเรือนที่มีวิถีชีวิตอย่างเรียบง่ายในอดีตมา
เป็นวิถีชีวิตที่สลับซับซ้อนอย่างในปัจจุบัน โดยเฉพาะการสะท้อนความเคลื่อนไหวของผู้คนที่มีมิติ
ความสัมพันธ์ต่อกันอยู่ตลอดเวลา อันเป็นลักษณะโดดเด่นของผู้คนชาวจังหวัดสุรินทร์ สอดคล้องกับ
ค าขวัญของจังหวัดสุรินทร์ที่ว่า “สุรินทร์ ถิ่นช้างใหญ่ ผ้าไหมงาม ประค าสวย ร่ ารวยปราสาท ผักกาด
หวาน ข้าวสารหอม งามพร้อมวัฒนธรรม” และเม่ือกล่าวถึงจังหวัดสุรินทร์ คนทั่วไปจะรู้จักจังหวัด
สุรินทร์ด้วยสุรินทร์มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักและเป็นความภูมิใจที่ส าคัญที่สุด คือ “ช้าง” โดยเป็นจังหวัดที่
มีช้างเลี้ยงมากที่สุดในประเทศไทย คนสุรินทร์เลี้ยงช้างเป็นสมาชิกส่วนหนึ่งของ ครอบครัว จึงมีวิถี
ชีวิต ความผูกพันระหว่างคนกับช้าง นอกจากช้างแล้วยังมี “ผ้าไหม” ซ่ึงสุรินทร์เป็นแหล่งภูมิปัญญา
แห่งผ้าไหมมหัศจรรย์ มีวัฒนธรรมการทอผ้าไหมที่ถ่ายทอดสืบต่อกัน มาจากบรรพบุรุษ ซึ่งได้รับ
อิทธิพลจากกัมพูชา ผ้าไหมสุรินทร์เป็นผ้าไหมที่มีคุณภาพดี มีเอกลักษณ์โดดเด่น เฉพาะถิ่น ซึ่งผู้วิจัย
จะได้กล่าวถึงในบทถัดไป  
 
วิถีชีวิตของชุมชนกับกระบวนการใช้ผ้าทอพื้นบ้าน 
 
 การศึกษาวิถีชีวิตของชุมชนกับกระบวนการใช้ผ้าทอพื้นบ้าน ผู้วิจัยมุ่งเน้นที่จะท าการศึกษา
การพัฒนาการใช้ผ้าทอเขมรถิ่นไทย องค์ความรู้ในด้านวิถีชีวิตของชุมชนกับกระบวนการใช้ผ้าทอ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
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พ้ืนบ้านของคนในท้องถิ่น ในแต่ละวัยทุกช่วงอายุ ผ้าทอมีบทบาทต่อการด าเนินชีวิตประจ าวันอย่างไร 
รวมถึงการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านมาประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ตั้งแต่เกิดจนตาย ซึ่งล้วนแต่มีความเก่ียวพันกับ
ผ้าทออย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  
 จังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดหนึ่งที่มีประชากรอาศัยอยู่ทั้ง 3 กลุ่มวัฒนธรรมคือ กลุ่ม
วัฒนธรรมไทย-เขมร  กลุ่มวัฒนธรรมไทยลาว  กลุ่มวัฒนธรรมไทยกูย  แต่ละกลุ่มวัฒนธรรมจะมี
ลวดลายผ้าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะแตกต่างกันออกไป กลุ่มวัฒนธรรมไทย-เขมรมีวัฒนธรรมการทอผ้า
มายาวนาน และได้สืบทอดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมจนถึงปัจจุบัน จนเป็นเอกลักษณ์ของตนเองที่
น่าสนใจยิ่ง เนื่องจากมีอาณาเขตติดต่อกับประเทศกัมพูชา ความใกล้ชิดทางภูมิประเทศท าให้กลุ่มชน
ทั้งสองไปมาหาสู่ และเปลี่ยนวัฒนธรรมซึ่งกันและกันเกิดการกลมกลืนจากชนชาติและวัฒนธรรม 
ส่งผลให้ชาวสุรินทร์มีภาษาและวัฒนธรรมแตกต่างจากจังหวัดอ่ืนในภาคอีสาน นั่นคือชาวสุรินทร์ส่วน
ใหญ่พูดภาษาเขมรเป็นภาษาถิ่น เมื่อพิจารณาด้านผ้าทอพ้ืนเมือง ก็มีเอกลักษณ์ที่เด่นชัด เช่น ผ้าหมี่
โฮลหรือเรียกว่า “ซัมป็วตโฮล” จดัว่าเป็นผ้ามัดหมี่ท่ีขึ้นชื่อชาวไทยเขมรจังหวัดสุรินทร์  
(อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือจิตร บุญนาค, 2536)  
 ทั้งนี้ขนบธรรมเนียมประเพณีที่รับเอาวัฒนธรรมมาจากกัมพูชา น ามาผสมผสานกับที่มีอยู่
เดิมในท้องถิ่นแล้วจึงน ามาปรับใช้กับชีวิตในชุมชนตน ขนบประเพณีบางอย่าง นับวันแต่จะเลือน
หายไป เพราะถูกบดบังด้วยค่านิยมแบบใหม ่เว้นแต่ประเพณีท่ีผู้อาวุโสถือปฏิบัติและมีการยอมรับ
อย่างเข้มข้น ประเพณีดังกล่าวจะได้รับการถ่ายทอดสู่บุตรหลานของเจ้าของ หรือผู้รู้ผู้ช านาญในการ
ถือปฏิบัติมาจนกระทั่งปัจจุบันประเพณีดั้งเดิมที่ส าคัญ ซึ่งเป็นกระบวนการถ่ายทอดกันในครอบครัว 
ชุมชน รุ่นสู่รุ่น จนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของการใช้ผ้าทอในแต่ละกลุ่ม ผ้าทอที่สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต และ
สังคมคนเขมรถิ่นไทย รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีกรรมต่าง ๆ 
ตั้งแต่เกิดจนตาย ในปัจจุบันผ้าทอมีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวัน และมีความส าคัญกับชีวิตของ
คนในชุมชนเขมรถิ่นไทยมีที่มีความสัมพันธ์กับผ้าทออย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ชีวิตที่เก่ียวข้องกับผ้าทอมี
ดังต่อไปนี้ 
 

  1. การแต่งกายของชาวไทยเชื้อสายเขมรในทุกช่วงวัย 
    ชาวสุรินทร์เคยมีอารยธรรมอันสูงส่งมาก่อน ศิลปะวัฒนธรรมที่ได้ก าเนิดและ
ยังคงสืบทอดในปัจจุบันนี้ เป็นความงามความละเอียดอ่อนสะท้อนให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองในอดีต
จากหลักฐานทั้งทางด้าน สังคีตศิลป์ นาฏศิลป์ ศิลปะหัตถกรรมเครื่องเงินและสถาปัตยกรรมซึ่ง
ปรากฏร่องรอยของปราสาทเก่าแก่จ านวนมาก เช่นเดียวกับการแต่งกายของชาวสุรินทร์โดยเฉพาะ
การแต่งกายของชาวเขมรในสุรินทร์ ซึ่งมีแบบแผนและเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ชาวเขมรสุรินทร์ใน
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อดีตไม่เกินสิบทศวรรษจะผลิตเครื่องแต่งกายมาใช้เองในครอบครัว จากการเก็บเกี่ยวข้าวเรียบร้อย
แล้ว ก็พากันเลี้ยงไหม นับจากระยะเวลาย้อนหลังสิบทศวรรษนั้น ได้มีวิวัฒนาการการแต่งกายมาโดย
ตลอดจนถึงปัจจุบันกล่าวคือ 
    1.1 การแต่งกายเด็กไม่เกิน 3 ปี ในสมัยโบราณพ่อแม่จะปล่อยให้อยู่ตาม
ธรรมชาติพ่อแม่จะไม่ค่อยสนใจเรื่องเสื้อผ้า ดังนั้นเด็กในวัยนี้จึงไม่สวมใส่เสื้อผ้า เว้นแต่เวลาพ่อแม่พา
ไปในพิธีต่าง ๆ ส าหรับเด็กผู้หญิงนั้น คนโบราณจะใช้เครื่องประดับชนิดหนึ่งคาดเอวเรียกว่า “ตับป้ิง” 
คนธรรมดาใช้เงินฐานะดีหน่อยใช้นากแต่ไม่นิยมใช้ทองเพราะถือเป็นของสูง (คณะท างานทางวิชาการ, 
2555) 

 
ภาพประกอบ 2 จ าลองการสวมใส่ “ตับป้ิง” ของเด็กไม่เกิน 3 ปี ในสมัยโบราณ 

ที่มา  : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ;  2563  
    ปัจจุบัน เด็กในวัยดังกล่าวนี้จะมีเสื้อผ้าแบบต่าง ๆมากมายนับตั้งแต่คลอด
ออกมาทีเดียวดังตัวอย่างภาพประกอบ 3  
 

    
ภาพประกอบ 3 การสวมใส่เสื้อผ้าของเด็กในปัจจุบัน 

ที่มา  : นางนิกษ์นิภา นิยมทอง ;  2562 : ผู้บันทึกภาพ 
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    1.2 การแต่งกายเด็กที่เกินอายุ 3 ปีขึ้นไป ส าหรับเด็กหญิง-ชายในสมัยโบราณพ่อ
แม่ส่วนมากจะนิยมให้ลูกไว้ผมจุก เด็กหญิงสวมเสื้อผ้าคอกระเช้า นุ่งผ้าถุง นุ่งโจงกระเบน บ้างก็จะมี
เข็มขัดคาดสวยงาม บางคนนุ่งจนช านาญไม่ต้องคาดเข็มขัด ส าหรับเด็กชายสวมเสื้อคอกลม แขน
กระบอกสั้นหรือยาว นุ่งผ้าเตี่ยวหรือกางเกงใส่รูด เด็กชายส่วนมากจะไม่สวมเสื้อ เว้นแต่เวลาพ่อแม่
พาไปในงานพิธีต่าง ๆ ดังภาพประกอบ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 4 การสวมใส่เสื้อผ้าของเด็กผู้หญิงในสมัยโบราณ 
ที่มา  : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ;  2563 : ผู้ออกแบบ 

    ปัจจุบัน เด็กหญิงวัยนี้นุ่งกระโปรงติดเสื้อเป็นชุด หรือกระโปรงคนละท่อนกับเสื้อ
เด็กบางคนชอบนุ่งกางเกงสแลคขาสั้น ขายาวตามโอกาสที่พ่อแม่เห็นเหมาะสม เพราะเด็กในวัยนี้พ่อ
แม่จะต้องดูแลเรื่องการแต่งกายของลูกๆ ส าหรับเด็กชายมีเสื้อแบบต่าง ๆมากมาย สร้างออกแบบเสื้อ
ในสมัยนี้แม้แต่เสื้อผ้าเด็ก ก็บรรจงตกแต่งให้ดูทันสมัย ราคาค่อนข้างสูง นุ่งกางเกงขาสั้นหรือขายาว
หรือกางเกงยีนส์ มีถุงเท้า รองเท้าส าหรับเด็กหญิงชายแบบต่าง ๆ ดังตัวอย่างภาพประกอบ 5 
 

เด็กหญิงสวมเสื้อผ้าคอกระเช้า  

นุ่งผ้าถุง (ผ้าไหม) 

แบบจ าลองการสวมใส ่
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ภาพประกอบ 5 ตัวอย่างการสวมใส่เสื้อผ้าของเด็กที่เกินอายุ 3 ปีขึ้นไป 
ที่มา : นางสาวอารียา การะเกต; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
    1.3 การแต่งกายในวัยหนุ่มสาว ผู้ชายหนุ่มเม่ืออยู่บ้านมักไม่สวมเสื้อ ถ้ามีงาน
ออกนอกบ้านจะสวมเสื้อคอกลม แขนสั้น-ยาว แล้วแต่ชอบหรือแล้วแต่โอกาส บางคนชอบผ่าหน้ามี
กระดุม 5-6 เม็ดนุ่งกางเกงสายรูด มีผ้าขาวม้าคาดเอว หรือ นุ่งผ้าขาวม้าอยู่บ้าน แต่ถ้ามีงานออกนอก
บ้านจะนุ่งโสร่งไหม มีผ้าขาวมาคัดเอวด้วยเพื่อให้ดูเรียบร้อยขึ้น ส าหรับผู้หญิงสาวสวมเสื้อคอยะวา 
หรือที่เรียกว่า คอแหลม บางคนชอบคอกลม แขนกระบอกสั้นหรือยาวหรือสามส่วน เสื้อตีเกล็ดรัดรูป  
นุ่งผ้าถุงไหมซึ่งท าไว้ใช้ในครอบครัว ถ้าอยู่บ้านจะนุ่งผ้าที่ท าง่ายๆเช่นผ้าสะมอ, สาคูตรูยสะแนก,  
อันลูยซีม ฯลฯ ถ้าไปงานพิธีต่าง ๆจึงจะใช้ผ้าที่สวยงามซึ่งท ายาก เช่น ผ้าโฮล, ปะกาบกุล, ปะกาจันน์, 
ละเบิก, เรียดจะเวือด, สะโรงแซวย, สะโรงแซวย, อัมปรมกะนิว, ตังเกาะ ฯลฯ ซึ่งเขาจะมองหรือวัด
ระดับฐานะสภาพความเป็นอยู่ในครอบครัวจากการแต่งตัว คนมีฐานะดวีงศ์ตระกูลดีจะนุ่งผ้าโฮล 
ปะโบร์ ปะกาจันทน์ ระเบิก ตามล าดับลงไป แต่ทั้งนี้มิได้มีข้อจ ากัด กฎเกณฑ์ว่าคนรวย คนจนต้อง
แต่งคนละแบบ ทุกคนมีอิสระในการแต่งตัว อย่างไรก็ตามการแต่งกายจะถูกแบ่งแยกออกโดยปริยาย 
เพราะผู้มีฐานะไม่ดีไม่สามารถหาเครื่องแต่งกายที่สวยราคาแพงมาใช้ได้ (คณะท างานทางวิชาการ, 
2555) 
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ภาพประกอบ 6 จ าลองการแต่งกายในวัยหนุ่มสาวในสมัยโบราณ 

ที่มา  : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ;  2563 : ผู้ออกแบบ 
 

    ปัจจุบัน การแต่งกายในวัยหนุ่มนั้น ได้มีการออกแบบเสื้อผ้าหลากหลายมีทั้งแบบ
ธรรมดา และแบบประณีตบรรจง แต่งแต่ละโอกาสจะแต่งตัวไม่เหมือนกัน ดังจะแยกออกได้ดังนี้คือ 
ชุดนอน ชุดอยู่บ้าน ชุดท างาน ชุดออกนอกบ้านกลางวัน ชุดออกนอกบ้านในงานกลางคืน ชุดกีฬา    
เป็นต้น ส าหรับหญิงสาวพวกที่ท าธุรกิจนอกบ้าน จะสวมใส่กระโปรงติดเสื้อเป็นชุด หรือกระโปรงกับ
เสื้อแยกคนละท่อน หรือนุ่งกางเกงขายาวตามใจชอบ ถ้าเป็นชาวบ้านธรรมดาจะนุ่งผ้าถุงไหม หรือ
ผ้าถุงโสร่งดอกสีสัน หรือนุ่งกางเกงกระโปรง สวมเสื้อมีแขน มีปก หรือไม่มีแขน ไม่มีปก แล้วแต่ใครจะ
มีความสามารถหามาได้ เพราะราคาค่างวดนั้นถูกแพงแตกต่างกัน แต่เวลาออกงานพิธีต่าง ๆ ทุกคน
จะแต่งตัวสวยงาม นุ่งผ้าไหมกระโปรงไหมร่วมสมัย ซ่ึงตัดเย็บในรูปแบบหลากหลายตระการตา 
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โดยเฉพาะคนในวัยสาวต้องพิถีพิถันความสวยงามต้องน าหน้า ส าหรับผู้ชายวัยหนุ่มในปัจจุบันนุ่ง
กางเกงขาสั้นขายาวส่วนมาก เป็นขายาวสวมเสื้ออยู่บ้าน จะเป็นสบายสบาย เช่น เสื้อยืดแบบต่าง ๆ 
ออกนอกบ้านไปงาน หรือพิธีต่าง ๆก็จะแต่งเรียบร้อย เป็นเสื้อแบบปกเชิ้ตแขนยาว แขนสั้น เสื้อแบบ
ซาฟารี เสื้อคอพระราชทาน นิยมใช้ผ้าไหมตัดเป็นส่วนมาก ในงานพิธีที่เป็นพิธีบางงานต้องใส่เสื้อสูท
ผูกเนคไท ส าหรับพวกท างานราชการ หรืองานบริษัทต่าง ๆ ทั้งหญิงชายจะมีชุดสวมใส่ซึ่งออกแบบ
เฉพาะของแต่ละงาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 ตัวอย่างการสวมใส่เสื้อผ้าของวัยหนุ่มสาวในปัจจุบันเวลาออกงานพิธีกรรม 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
    1.4 การแต่งกายในวัยกลางคนที่มีครอบครัว มีลูก มีหลาน สมัยก่อนผู้หญิงในวัย
นี้ถ้าอยู่บ้านจะใช้ ขาวม้าไหม กระโจมอก ทิ้งชายห้อยข้างหน้า นุ่งผ้าไหมที่ท าไว้ใช้ในครอบครัวชนิดที่
ท าง่ายเช่น สมอ สาคู ฯลฯ ในชุดผ้ากระโจมอกนี้คนโบราณใช้เป็นชุดอยู่บ้าน ท างานบ้านสารพัด เช่น 
เลี้ยงลูก เลี้ยงไหม ทอผ้า หุงหาอาหาร ใช้ชุดนี้โดยไม่มีการหลุดลุ่ย เพราะใช้จนเคยชิน หากวันใดมี
พระสงฆ์เดินบิณฑบาตผ่านหน้าบ้าน ก็จะกุลีกุจอหาอาหารไปใส่บาตรในชุดนี้ เพียงแต่เปลี่ยนชายสไบ
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ซึ่งห้อยอยู่ข้างหน้า พาดข้ามไหล่ไปข้างหลังก็ถือว่าเรียบร้อยแล้ว บางงานซึ่งต้องก้มๆ เงยๆ จึงต้อง
แต่งตัวให้รัดกุมทะมัดทะแมงขึ้นโดยเปลี่ยนจากกระโจมอกเป็นตะเบ็งมาน เช่น การออกไปหาหอย ปู 
กุ้ง ปลาตามหนองบึงซึ่งอยู่ไม่ไกลจากหมู่บ้าน การต าข้าว การเก็บผักฟืน การท าไร่ท านา เป็นต้น แต่
ถ้าแตง่ตัวไปงานพิธีต่าง ๆก็จะสวมเสื้อคอกลม, คอยะวา แขนกระบอกยาวหรือสั้น หรือสามส่วน
แล้วแต่ชอบ ผู้ที่มีนิสัยอ่อนโยน สุภาพเรียบร้อย มักจะมีสไบฉนูดเลิก (ลูกแก้ว) ในสมัยโบราณผ้าชนิด
นี้เอาไว้ส าหรับท าสไบโดยเฉพาะ ไม่นิยมน ามาตัดเสื้อ จะน ามาพันตัวทิ้งชาย ฯลฯ ผ้านุ่งดังกล่าวเป็น
ผ้าที่ท าอย่างประณีต ผู้ช านาญจึงจะท าได้สวยงาม ทุกคนจะพยายามเลือกสรรค์ผ้างามๆมาใช้ 
เพราะว่าการแต่งกายของเขาจะบ่งบอกถึงฐานะ สภาพความเป็นอยู่ในครอบครัวด้วย ส าหรับผู้ชายใน
วัยนี้ ต้องมีความรับผิดชอบสูง เป็นวัยที่ต้องท างานหนัก เพ่ือเลี้ยงดูครอบครัวสมัยก่อนไม่มีการ
คุมก าเนิด แต่ละครอบครัวมีลูกมาก พ่อต้องแกร่งต้องสู้ นี่คือลักษณะของชายในสมัยก่อน ถ้าเป็น
ชาวบ้านต้องท านา ท าไร่ หาปลา เผาฟืน สานแหสานกระบุง ตะกร้า ฯลฯ ดังนั้น ผู้ชายจึงไม่ยอมสวม
เสื้อ นุ่งกางเกงสายรูด หรือนุ่งผ้าขาวม้าผ้าไหมท างานและจะมีผ้าขาวม้าอีกผืนพาดไหล่ ถ้างานที่ก าลัง
ท าเป็นงานหนัก ก็จะเอาผ้าขาวม้าพันศีรษะเพ่ือให้ดูทะมัดทะแมง ผ้าขาวม้าผืนนี้มีบทบาทส าคัญ เขา
ใช้ได้สารพัดประโยชน์ ใช้เช็ดหน้าเวลามีเหงื่อ ใช้ลงอาบน้ าเช็ดตัวมาอาบน้ าเสร็จ ใช้ปัดยุงไล่ยุงเมื่อมี
ยุงกัด ใช้พัดเมื่อรู้สึกร้อนอบอ้าว และใช้ปัดพ้ืนเวลาจะนั่ง บางครั้งใช้มัดกับก่ิงไม้ท าชิงช้าให้ลูกนั่งเล่น 
แต่ถ้าจะต้องไปในพิธีต่าง ๆผู้ชายจะสวมเสื้อคอกลม แขนกระบอกสั้นหรือยาว ตามโอกาสบางคนชอบ
มีกระดุมหน้า 5-6 เมตร นุ่งโสร่งไหมใส่ผ้าขาวม้าไหมคาดเอว 1 ผืน พาดไหล่ 1 ผืน บางคนไม่พาด
ไหล่ ชอบคล้องคอทิ้งชายไปข้างหลังทั้ง 2 ชายครอบครัวที่ภรรยาทอไหมเก่ง ก็จะทอผ้าขาวม้ายกชาย
เป็นลวดลายสวยงามให้สามีใช้ ซึ่งจะรู้ว่ามีระดับขึ้น ดังภาพประกอบที่ 6 (คณะท างานทางวิชาการ, 
2555) 
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หญิง                            ชาย 
  

 
ภาพประกอบ 8 ตัวอย่างการสวมใส่เสื้อผ้าของวัยกลางคนของชาวเขมรถิ่นไทยสมัยโบราณ 

ที่มา  : พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสุรินทร์;  2563 : ผู้ออกแบบ 
 

    ปัจจุบัน การแต่งกายของคนวัยกลางคนนี้ มีการออกแบบหลากหลาย
เช่นเดียวกับแบบของวัยหนุ่มสาวทุกอย่าง เพียงแต่เน้นความเรียบร้อยสุภาพสมวัย ไม่ให้คอกว้างลึก
เกินไป คนในวัยนี้เวลาออกงานพิธีต่าง ๆ ส่วนใหญ่นิยมใช้ผ้าไหมสวมใส่กัน เพราะผ้าไหมฝีมือของชาว
เขมรในสุรินทร์นั้นเป็นที่ยอมรับ ทั้งในและนอกประเทศว่าสวยและมีคุณภาพที่ดีที่สุดจึงเป็นที่นิยมมาก
ในปัจจุบัน 

     
 

ภาพประกอบ 9 ตัวอย่างการสวมใส่เสื้อผ้าของวัยกลางคนขณะออกงานพิธีกรรม 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

หญิง                 ชาย 
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หญิง                            ชาย 

    1.5 การแต่งกายในวัยสูงอายุ ชาวเขมรในสุรินทร์เมื่อมีอายุมากแล้วมีลูกหลานจะ
คอยดูแลใกล้ชิดอยู่ในบ้านเป็นส่วนใหญ่ ให้ท างานเบาๆหรือไม่ให้ท าเลย ไม่มีโอกาสได้ออกไปนอก
บ้านบ่อยนัก บางคนแทบจะไม่ได้ไปไหนเลย การแต่งกายของคนในวัยนี้จึงแต่งแบบสบายๆ อยู่ในบ้าน
หญิงสูงอายุสมัยก่อนก็แต่งแบบหญิงวัยกลางคน คือกระโจมอกอยู่กับบ้าน ถ้าจะไปงานพิธีหรือไปวัด
ท าบุญ ก็จะสวมเสื้อและนุ่งผ้าไหมเช่นเดียวกับผู้หญิงวัยกลางคน แต่เน้นสีสันให้ออกสีทึมๆสมกับวัย 
และมีอีกหนึ่งสิ่งที่ผู้สูงวัยจะขาดเสียมิได้คือ ผ้าสไบฉนูดเลิก (ลูกแก้ว) ก็ต้องห่มสไบทุกคนส าหรับหญิง
ในวัยนี้ โดยเฉพาะเวลาไปท าบุญที่วัด วิธีห่มก็เหมือนกับวิธีห่มของหญิงวัยกลางคนในระยะต้นๆ ของ
สิบทศวรรษ หญิงสูงอายุที่มีเชื้อสายจากเขมรกัมพูชา จะนุ่งโจงกระเบน ส าหรับชายสูงอายุท างานเบา 
อยู่ในบ้านไม่ค่อยมีโอกาสไปไหนนอกจากไปท าบุญที่วัด หรือไปเป็นเกียรติในงานมงคลต่าง ๆ ถ้าอยู่
บ้านจะไม่สวมเสื้อ นุ่งกางเกงสายรูด หรือนุ่งกางเกงแพรสี่เป้าเท่านั้น อาจจะมีผ้าขาวม้าพาดไหล่ 1 
ผืน เพราะเคยชินมาตั้งแต่วัยกลางคนแล้ว อีกอย่างจ าเป็นต้องมีเพราะใช้ได้สารพัดประโยชน์ แต่ถ้า
แต่งตัวไปงานพิธี หรือไปวัดจะสวมเสื้อนุ่งผ้าโสร่ง แบบเดียวกับชายวัยกลางคน ถ้าเป็นงานพิธีส าคัญ
บางโอกาสจะนุ่งโจงกระเบนเสื้อคอกลมมีผ้าขาวม้าคาดเอวคาดไหล่ (คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 

 
 

ภาพประกอบ 10 จ าลองการแต่งกายในวัยสูงอายุในสมัยโบราณ 
ที่มา  : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ;  2563 : ผู้ออกแบบ 
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    ปัจจุบัน ชายในวัยสูงอายุแต่งกายสบายๆ อยู่กับบ้านสวมเสื้อยืดหรือเสื้อคอกลม
แขนกระบอกตัดเย็บด้วยผ้าที่มีเนื้อนิ่ม บางที่นิยมคือผ้ามาสลิน และนุ่งกางเกงแพรสี่เป้า เสื้อกางเกง
ขาสั้น ขายาวตามใจชอบ ถ้าไปในงานพิธีต่าง ๆ จะนุ่งกางเกงขายาว สวมเสื้อ คอพระราชทานหรือ
เสื้อแบบ ซาฟารี ซึ่งเป็นแบบที่ใช้ได้ทุกโอกาส ในระยะหลังนี้สุภาพบุรุษนิยมสวมเสื้อไหม ออกงานพิธี
ต่าง ๆนอกจากจะดูสุภาพเรียบร้อยเป็นภาพพจน์ที่ดีแล้วยังเป็นการช่วยโฆษณาผ้าไหมสุรินทร์ด้วย 
ส าหรับหญิงสูงอายุในสมัยนี้นิยมแต่งกายแบบเรียบ ๆ คือส่วนเสื้อคอกลมแขนกระบอกสั้นหรือยาว
หรือ 3 ส่วนผ่าหน้าติดกระดุม 5-6 เม็ดตัดเย็บด้วยผ้าแพรเนื้อนิ่มเบาบาง เพ่ือสวมใส่สบายซึ่งเป็นแบบ
เรียบร้อยสมวัยไม่มีแต่งแบบกระโจมอกเหมือนสมัยก่อน ส่วนผ้าถุงที่ใช้นุ่งนั้นจะเป็นผ้าไหมสีทึม เช่น 
ผ้าสะมอ สาคู อันลูยซีม หรือมัดหมี่ลายเล็ก ๆ บางคนชอบนุ่งผ้าโสร่งดอก นุ่งกางเกงขายาวแต่ถ้าจะ
ออกงานพิธีต่าง ๆ ก็จะแต่งให้ดูสวยงามข้ึนโดยนุ่งผ้าไหมเสื้อไหม เช่นเดียวกับหญิงในวัยกลางคนแต่
จะเป็นแบบที่เรียบไม่ตกแต่ง (คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 

   
 

 
 

ภาพประกอบ 11 ตัวอย่างการสวมใส่เสื้อผ้าของวัยสูงอายุในปัจจุบันเวลาออกงานพิธีกรรม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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  การแต่งกายของคนทุกวัยดังที่กล่าวมาแล้วนะนอกจากเสื้อผ้าแล้วยังมีหลายอย่างที่
เกี่ยวข้องกันที่ควรจะหยิบยกมาพิจารณาก็คือทรงผมเครื่องประดับรองเท้าและกระเป๋าถือซึ่งจะต้องดู
ให้กลมกลืนในเรื่องสีสันเรื่องรูปแบบและสมัยนิยมส าหรับผู้ที่มีรสนิยมสูงจะพิถีพิถันในเรื่องเหล่านี้มาก
เพราะมีค ากล่าวไว้ว่าไก่งามเพราะขนคนงามเพราะแต่งนั่นเอง  
  ดังนั้น การแต่งกายของชาวสุรินทร์เชื้อสายเขมร มีลักษณะคล้ายคลึงกับคนเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ นั่นคือผู้ชายนุ่งโสร่ง ผู้หญิงนุ่งซิ่นแต่ความแตกต่างอยู่ที่วัสดุที่ใช้ในการท าโสร่งหรือ
ซ่ิน หรือเสื้อผ้านั้น เพราะชาวสุรินทร์นิยมใช้ผ้าไหมในการท าเสื้อผ้าเหล่านั้น ส าหรับสตรีชาวสุรินทร์
ในยามอยู่บ้านปกติ นิยมใส่ผ้าซิ่นไหมที่ทอสลับสีกัน ถ้าเป็นผ้าซิ่นสีเขียวขี้ม้าสลับ เรียกว่า ผ้าสมอ 
ส่วนผ้าสีส้มสลับขาว เรียกว่า ผ้าสาค ูสตรีชาวสุรินทร์ที่อยู่บ้านนิยมใช้ผ้าซิ่นสองอย่างนี้ แต่ถ้าหาก
เป็นงานพิธีต่าง ๆหรือเข้าเมืองหรือติดต่องานส าคัญ มักจะนิยมใส่ผ้าซิ่นที่มีลักษณะสวยงามเป็นพิเศษ 
เช่น ผ้าโฮล หรือผ้ามัดหมี่ลายที่ทอยาก ส่วนเสื้อก็จะเป็นเสื้อไหมประเภทผ้ายกดอกและมีสไบเฉียงที่
ทอด้วยไหมยกดอกด้วย ซึ่งเป็นที่ประทับใจแก่ผู้พบเห็นเป็นอย่างมาก และดูเหมือนจะมีเฉพาะจังหวัด
สุรินทร์อันเป็นที่อยู่ของคนสุรินทร์เชื้อสายเขมรเท่านั้น (อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือจิตร บุญนาค, 
2536) 
  ชาวไทยเชื่อสายเขมรทุกหมู่บ้าน มีความผูกพันกับผ้าไหมมาตั้งแต่สมัยโบราณ  ผ้าไหม
จึงเป็นสิ่งของส าคัญท่ีเป็นเครื่องมือในการใช้ชีวิตของคนในชุมชน โดยปกติชาวบ้านจะสวมใส่ผ้าไหม
เป็นประจ าอยู่แล้ว และเมื่อมีงานบุญ หรือพิธีกรรมต่าง ๆมักใช้ผ้าไหมมาประกอบพิธีด้วย ถือเป็นสิ่ง
ส าคัญที่ขาดไม่ได้เด็ดขาด  

 

  2. ความสัมพันธ์ของชีวิตและการใช้ผ้าทอ 
    2.1 การใช้ผ้าทอที่เกี่ยวข้องกับการเกิด 
      การถือก าเนิดของมนุษย์ถือว่าเป็นเรื่องส าคัญ จึงต้องจัดให้มีพิธีต้อนรับ
และเพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ชีวิตใหม่ พิธีกรรมดังกล่าวจะมีตั้งแต่เริ่มคลอดจากครรภ์มารดาผู้ท า
คลอดเรียก “หมอต าแย” หรือที่ชาวพ้ืนเมืองเรียก “จมอบ” เป็นบุคคลส าคัญที่กุมชีวิตทารกและ
มารดาไว้ในก ามือ เพราะการคลอดถือเป็นการเสี่ยงและการผจญภัยที่ส าคัญยิ่ง การตัดสายสะดือหรือ
รกจะต้องระมัดระวังมาก โดยใช้ผิวไม้ไผ่เหลาบาง ๆ ตัดแล้วน าไปฝังไว้ใต้บันไดบ้าน ด้วยความคิด
ความเชื่อที่ว่า เมื่อเจริญเติบโตขึ้นเด็กคนนี้จะไม่ทอดทิ้งถิ่นฐานของตนไปที่อ่ืน ถึงจะไปก็จะกลับมา
ตายที ่“รกรากเดิม” ของตน เมื่อทารกคลอดใหม่ๆ ญาติผู้ใหญ่จะท าภาชนะสานด้วยไม้ไผ่ที่เรียกว่า 
“เฉนียง” ซึ่งเป็นเครื่องมือจับปลาชนิดหนึ่งมารองรับ มีหนังสือวางไว้ข้างๆทารก มีการผูกข้อมือ
รับขวัญ หลังจากนั้นไม่นานก็มีพิธีรับขวัญ พิธีตัดหรือโกนผมไฟ พร้อมทั้งพิธีขอบคุณหมอต าแย เรียก
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วิธีนี้เป็นภาษาถ่ินว่า “กัดส็อก บังก็อก จมอบ” พิธีนี้จะจัดขึ้นหลังจากท่ีมารดาอยู่ไฟจนครบก าหนด 
หรือมีความแข็งแรงพอที่จะประกอบกิจการงานได้ เครื่องประกอบพิธีบายศรีปากชาม กรวยใบตอง 
ข้าวเปลือก ข้าวสาร ธูปเทียน กรรไกร ไก่เป็นๆ พร้อมด้วยเงินเล็กน้อย พิธีนี้จัดขึ้นเพื่อความเป็นสิริ
มงคลแก่ทารกเกิดใหม่และตอบแทนหมอต าแยท าคลอด ซึ่งตามธรรมเนียมแล้วหมอต าแยจะคอยดูแล
พยาบาลทัง้แม่และทารกจนกว่าจะแข็งแรง ส่วนการตั้งชื่อมีคติว่าต้องตั้งชื่อที่น่าชังไว้ก่อน เพราะถ้า
ตั้งชื่อเพราะผีจะเอาชีวิต โดยมากนิยมตั้งชื่อตามชื่อของเครื่องใช้ภายในบ้านเท่าที่จะนึกได้ 
(คณะท างานทางวิชาการ, 2555) 
      ในปัจจุบันผ้าไหมชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายมีการออกแบบลวดลาย
และถ่ายทอดองค์ความรู้จากรุ่นลู่รุ่นลวดลายผ้าไหมมากที่สุด บนวิถีของการเปลี่ยนแปลงของโลก 
พิธีกรรมของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายผ้าไหมอยู่คู่กับพิธีกรรมต่าง ๆ ตั้งแต่เกิดจนตาย ผ้าไหมจะ
เกี่ยวข้องกับงานพิธีกรรมทั้งสิ้น ตั้งแต่การเกิดทารกแรกเกิดจะมีพิธีการ เซน่บอกผีบรรพบุรุษรับ
ลูกหลานเข้าบ้าน การใช้ผ้าไหมในพิธีเกี่ยวกับการเกิดนั้น จะถือใช้ในพิธีรับขวัญเด็กทารกแรกเกิด โดย
มักจะเป็นตา ยาย ที่น ามารับขวัญหลาน ถ้าเป็นเด็กผู้หญิงจะใช้ผ้าไหมโบราณ เช่น มัดหมี ่กะนิว สมอ 
ถ้าเป็นเด็กผู้ชายจะใช้โสร่ง พร้อมกับเงินทองและด้ายผูกข้อมือรับขวัญ โดยเรียกพิธีนี้ว่า พิธีรับขวัญ
เด็ก หรือ ลึ๊จะม๊อบ (วิไลวรรณ บุญยงค์.    2563  :  สัมภาษณ์) 
      นอกจากนี้ผ้าไหมยังเก่ียวข้องกับงานบุญมากมายเช่น งานโกนจุก เด็ก
สมัยก่อนประเพณีการโกนจุกนี้จะเก่ียวข้องกับผ้าไหมโดยจะต้องนุ่งหรือมีผ้าไหมมาวางในการ
บวงสรวงเซ่นไหว้ในพิธีกรรม ในชุมชนชาวเขมรถิ่นไทยบางบ้านใช้ผ้าไหมในการรับขวัญหลาน ห่อตัว
เด็กเม่ือโกนผมไฟ รวมถึงตอนโกนจุกใช้ผ้าไหมในการนุ่งห่ม ผ้าไหมที่ใช้ในขั้นตอนนี้นิยมใช้ผ้าไหมลาย
โบราณ  เช่น อัมปรม กะนิว สมอ สาคู โสร่ง โฮล เป็นต้น (อุทร พูนกล้า.    2563  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 12 ตัวอย่างผ้าขะม้าไหมที่น ามาท าเปลให้เด็กแรกเกิดนอน 
ที่มา : นางสาววราลี พัฒน์สาร; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
    2.2 การใช้ผ้าทอที่เก่ียวข้องกับงานแต่งงาน 
      การเตรียมการพิธีแต่งงาน การเตรียมตัวของฝ่ายหญิงนั้นผู้ที่จะเป็น
เจ้าสาวจะหานุ่นมาเตรียมท าฟูก (ที่นอน) และหมอนส าหรับไหว้ โดยท าไว้ตามฐานะ ถ้าฐานะดีก็จะ
เย็บไว้จ านวนมากฝ่ายหญิงบางรายที่ทอผ้าเป็นก็จะเริ่มทอผ้าเป็นชุด คือ ทั้งประเภทสไบและผ้านุ่ง
หรืออาจจะหาซื้อมาเพ่ิมเติมให้เข้าชุดครบตามจ านวนญาติผู้ใหญ่ที่จะต้องการจะไหว้สมมา นอกจากนี้
ยังต้องเตรียมเก็บหรือซื้อหาหมากมาเจียนให้บางตากแห้งไว้และห่อเป็นของก านัลเวลาไปเชิญแขก
เหลือมาร่วมงานรวมทั้งการเตรียมอาหารไว้ส าหรับเลี้ยงแขกอีกด้วย  
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ภาพประกอบ 13 บอนเจาะกราบหรือฟูกส าหรับบ่าวสาวนั่ง 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 

      การแห่ขันหมาก ฝ่ายชายจะเตรียมสิ่งของต่าง ๆ ที่จะต้องใช้ในพิธีได้แก่ 
พานบายศรีเครื่องเซ่นผีบรรพบุรุษเฒ่าโดยมีผู้อาวุโสฝ่ายชายเดินน าเจ้าบ่าว แต่งตัวคล้ายกันแต่ห่ม
สไบผืนเดียวมี นักดนตรีกันตรึมหรือมโหรีน าหน้าขบวนแห่โดยบรรเลงเพลงแห่ มีผู้เฒ่าทั้งหญิงชายร า
กันอย่างสนุกสนานพร้อมกันล าเลียงถาดขนม และเครื่องเคียงของบายศรีมาตามล าดับ พ่อแม่เจ้าบ่าว
ก็ถือขันค่าสินสอดพร้อมส่วนเพ่ือนเจ้าบ่าวก็ท าหน้าที่กางร่มให้เจ้าบ่าว ผู้อาวุโสของขบวนแห่ฝ่ายชาย
จะถือพานบายศรีหรือผ่าหมากพลู 1 คู่น าขบวน ดังภาพประกอบ 14 

ผ้าขาวม้าไหม 

 

ผ้าสไบ 

 

 

 

ผ้าโฉนดเลิกยกดอกลูกแก้ว 6 ตะกอ 
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ภาพประกอบ 14 ฝ่ายชายแห่ขันหมากไปบ้านฝ่ายหญิง 

ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
 

   
ภาพประกอบ 15 การเปิดเชี่ยนหมาก พานหมากพลูหรือเชี่ยนหมาก 

ที่มา : นางสาวกรกนก แก้วเกิด ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 16 การเจาะกราบ ในพิธีบายศรีสู่ขวัญของเจ้าบ่าว 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 17 การเจาะกราบ ในพิธีแต่งงานของคู่บ่าวสาว 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 18 การเซ่นผี มีทั้งผู้ร่วมพิธี ผู้ท าพิธี  และเครื่องเซ่นไหว้ 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
      นอกจากนี้ ผ้าทอยังมีบทบาทในขั้นตอนการอาบน้ าให้พ่อแม่ฝ่ายชายด้วย
การหยิบผ้าที่ทอหรือสั่งทอพิเศษมาไว้ ผลัดเปลี่ยนให้พ่อแม่โดยตักน้ าให้พ่อแม่จนหมดหาบและเปลี่ยน
ผ้านุ่งและสไบให้ทั้งคู่ใหม่ โดยที่ผ้านุ่งของฝ่ายชายนั้นเจ้าสาวจะต่อเชิงให้เรียบร้อยและเย็บถุงให้
เรียบร้อยอีกครั้ง เพ่ือท าพิธีมอบฟูกและหมอนให้ญาติผู้ใหญ่ฝ่ายชายพร้อมกับมอบผ้าสมมา (ส าหรับ
สมมานั้นชิ้นส่วนเชิงกับผ้านุ่ง จะไม่เย็บติดกันจะมอบเป็นชิ้นส่วนให้เข้าชุดกัน) เจ้าสาวจะมอบผ้าสม
มาให้พ่อแม่ฝ่ายชายอีกชุดหนึ่งแล้วมอบให้ญาติผู้ใหญ่ตามล าดับที่ฝ่ายชายจะจัดเตรียมไว้  โดยที่ญาติ
ฝ่ายชายจะมอบเงินขวัญอย่างสมราคากับค่าผ้าสมมาที่มอบให้  
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      การมอบผ้าสมมานั้นนิยมวางบนพาน มีกรวยดอกไม้วางบนผ้า ผู้รับจะ
พิจารณาผ้าแล้วมอบเงินให้สมกับราคาของผ้าที่มอบให้ (ผ้าที่มอบให้เป็นผ้าไหมทั้งชุด) จากนั้นก็เป็น
การเสร็จพิธี  คู่บ่าวสาวจะกลับมาพักท่ีบ้านอีกครั้งหนึ่ง ต่อจากนั้นจึงตกลงกันว่าจะไปอยู่กินกันกับ
บ้านของฝ่ายใด 
      การไหว้ผ้าสมมา หลังจากไหว้พราหมณ์แล้วฝ่ายหญิงก็เตรียมผ้าสมมาซึ่ง
จัดไว้เป็นชุด ๆ ไหว้ญาติฝ่ายชายโดยญาติผู้รับไหว้จะต้องมอบเงินตอบแทนตามราคาผ้าที่ประเมินไว้
จนกว่าจะครบตามจ านวนผ้าสมมาท่ีเตรียมไว้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 19 การไหว้ผ้าสมมา 
ที่มา : นายชินวัตร นาแอ๊ด ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
      การเปลี่ยนชุดเจ้าบ่าว (พละกันเลาะ) ต่อมาเจ้าสาวก็จะน าชุดเจ้าบ่าวอัน
ได้แก่ โสร่งหรือผ้าไหมควบ เสื้อขาวคอกลมพร้อมสไบขาวม้า 2 ผืน น ามาไหว้เจ้าบ่าวเปลี่ยนเสื้อผ้า 
(โดยมีคนคอยแต่งให้) การเปลี่ยนผ้าเช่นนี้ เรียกว่า พละกันเลาะ ซึ่งเจ้าบ่าวอาจมอบขวัญที่เป็นเงินแก่
เจ้าสาวก็ได้จากนั้นเจ้าสาวก็จะไหว้เจ้าบ่าวด้วยขนมและผลไม้ตามด้วยน้ า เหล้า และบุหรี่ตามล าดับ 
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  จากการศึกษาข้อมูลการแต่งงานข้างต้นสอดคล้องกับ อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือจิตร 
บุญนาค, 2536 ได้ศึกษาเรื่องผ้าไหมในวิถีไทยกูยและไทยเขมร ระบุว่าชาวไทยเขมรจะใช้ผ้าโสร่งหรือ
ผ้าขาวม้าเชี่ยนหมากคู่ เรียกว่า “เห็บ-ท็อง” โดยมีเงื่อนไขว่าต้องใช้ผ้านุ่งของผู้ชาย ที่ฝ่ายชายน ามา
มอบญาติผู้ใหญ่ฝ่ายหญิง ส่วนฝ่ายหญิงก็เตรียมถาดผ้าที่ครบชุดทั้งเพศหญิงและชาย (อันได้แก่ ผ้านุ่ง 
สไบ ผ้าขาวม้า โสร่ง ฯลฯ) ส าหรับรับขวัญในขั้นตอนการสู่ขวัญ ซึ่งแตกต่างจากชาวไทยกูยไม่เน้นการ
ใช้ผ้าห่ออุปกรณ์ในพิธีแต่งงานดังเช่นไทยเขมร  
  หญิงไทยเขมรใช้ผ้านุ่งห่มผ้าเบี่ยงยกดอกชายผ้านุ่มมีปะโบร์ (เชิงเฉพาะ) เย็บติด ฝ่าย
ชายนุ่งโสร่งหรือผ้าห่มเพราะคาดเอวด้วยผ้าโฮลเปราะห์ คาดเอวด้วยขาวม้า และใช้ผ้าขาวม้าเป็นผ้า
เบี่ยงหรือพาดไหล่ ทั้งคนไทยเขมรและไทยกูยต่างก็ใช้เครื่องประดับคู่กับผ้าไหมคือไทยกยูใช้เงิน
ประดับคอ เรียกว่า “หลอด” กระดุมเงิน และต่างหูเรียกตะเกาเงินหรือกระจอน ส่วนคนไทยเขมรก็
ประดับเช่นกันแต่นิยมท าจากทองเช่น ต่างหู จะเป็นตุ้มกลมโตเรียกว่า โกนเดาะฮ์ ในงานแต่งงาน 
ปะร าพิธีของคนไทยเขมร ถือเสากลางเป็นส าคัญ จัดที่บวงสรวงเทวดา โดยใช้ปะต็วล (หวายทรง
กรวย) ผูกเหนือเสา ที่โคนเสาจะวางกระบุงข้าวเปลือกท่ีเป็นข้าวพันธุ์เต็มเสียบด้วยขวาน บนขวานจะ
มีข้าวสุก 1 ปั้นและไข่ไก่วางบน มีผ้าไหมคลุมกระบุง หรือพับวางบนข้าวเปลือก ผ้าที่นิยมเป็นผ้าไหมสี
ขาว มีเต้าปูนวางทับ พร้อมกับกรวยขัน 5 ความหมายของส่วนประกอบประเด็นนี้ ส าหรับการแซ่ซ้อง
ให้เทวดาลงมารับรู้งานมงคล ส าหรับผ้าไหว้เป็นของที่ระลึกญาติผู้ใหญ่ในงานแต่งงาน คนไทยเขมร
นิยมไหว้ญาติส าคัญของฝ่ายชายด้วยผ้าโฮล หรืออัมปรม ถ้าไหว้ผ้าโฮลจะมีปะโบร์ควบคู่ไปด้วยผ้า
เบี่ยงฉนูดเลิก ผ้าขาวม้า ลวดลายสัตว์ ผ้าโสรง่  
  ส าหรับการเสี่ยงทายคนไทยเขมรให้ความส าคัญกับ “เต้าปูน” ในการเสี่ยงทาย เช่น พิธี
โบลแกว่งเต้าปูนและมักจะวางเต้าปูนและสนากบนผ้าไหมในพิธีแต่งงาน ลวดลายของมัดหมี่ปะโบร์ที่
ใช้ต่อเชิงผ้านุ่ง ชาวไทยเขมรเทียบลายว่าคล้ายตีนควายหรือสนากนั่นเอง (อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือ
จิตร บุญนาค, 2536) 
  พิธีแซนการ์ หรือพิธีแต่งงานของชาวไทยเขมร เป็นพิธีกรรมส าคัญและใช้ผ้าไหม
ประกอบในพิธีจ านวนมากที่สุด ซึ่งก็จะเป็นการบ่งบอกถึงฐานะของเจ้าสาว  เนื่องจากเจ้าสาวต้อง
จัดเตรียมผ้าไหมจ านวนมากมาไว้ส าหรับไหว้ญาติผู้ใหญ่ของเจ้าบ่าว  เป็นของก านัลหรือของช าร่วย  
โดยตามแบบฉบับโบราณ จะใช้ผ้าโฮลและผ้าสไบ โฉนดเลิก ไหว้แม่เจ้าบ่าว  ใช้ผ้าโสร่งและผ้าสไบ
ชาย ไหว้พ่อเจ้าบ่าว ส่วนญาติผู้ใหญ่จะใช้ผ้าไหมมัดหมี่ทั่วไป หากเป็นญาติที่ห่างกันก็จะใช้ผ้าที่มีราคา
ไม่สูงมากจ าพวกลายตาราง ลายทาง เช่น ผ้าอัมปรม สมอ กระนีว อันลูนซีม สาคู สไบไม่มีขิด เป็นต้น     
(วิไลวรรณ บุญยงค์.    2563:  สัมภาษณ์) 
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  ประเพณีการแต่งงานของคนในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย ตามค าบอกเล่าของผู้เฒ่า
ผู้แก่ ฝ่ายชายจะเริ่มประดิษฐ์กี่ทอ สลักลวดลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เพื่อเป็นเครื่องสมมาอย่าง
หนึ่งที่มอบให้หญิงยอดรักในพิธีแต่งงาน ขณะเดียวกันฝ่ายหญิงจะเริ่มทอผ้าเป็นเครื่องนุ่งห่มทั้งผ้าฝ้าย 
และผ้าไหม โดยใช้กี่ทอผ้าของแม่ เพื่อมอบให้กับฝ่ายชายอันเป็นเครื่องผูกมัดความรักของทั้งสอง ลาย
ที่หลากหลายกับความซับซ้อนของผ้าทอ คือเครื่องการันตีความเก่งกาจ และเหมาะสมแก่ชายคู่ครอง 
ด้วยเหตุนี้เอง ทุกบ้านจึงมีเครื่องทอเป็นสมบัติประจ าบ้าน หากเดินลัดเลาะไปตามบ้านในชุมชนแห่งนี้
จะพบว่าม ี“กี่ทอผ้า” ทุกครัวเรือน ในแง่หนึ่งคือ สถานที่แห่งนี้เป็นชุมชนทอผ้าใต้ถุนเรือนที่เกิดจาก
การอนุรักษ์วัฒนธรรมทอผ้าของชุมชนไว้ จนเป็นต้นแบบให้กับชุมชนอ่ืน ๆ ของจังหวัดสุรินทร์ และ
แถบอีสานใต้ แต่อีกแง่หนึ่งคือ  กุศโลบายของคนเฒ่าคนแก่ เพราะนอกจากเป็นสินสอดในพิธีแต่งงาน
แล้ว ยังกลายเป็นเครื่องมือท ากินท าใช้ของครัวเรือนโดยไม่ต้องซื้อหาให้สิ้นเปลือง เพราะทุกครัวเรือน
ต้องมีกี่ทอผ้า และกี่ทอผ้าจะเป็นสมบัติส่วนตัวของผู้หญิงในบ้าน และในชุมชนแห่งนี้ยังคงอนุรักษ์และ
สืบสานการใช้กี่ทอผ้าพื้นเมืองในการทอ (สิริญชัย ใจตึก, เยียน สุบินนาม.    2562:  สัมภาษณ์)  
  ก่อนจะแต่งงานในช่วงเทศกาลแซนโฏนตา ผู้หญิงต้องไปบ้านฝ่ายผู้ชาย โดยต้องเอา
ขนม เหล้า เบียร์ ไปกราบไหว้แสดงความเคารพกับญาติฝ่ายชาย ในตอนที่หมั้นแล้วแต่ยังไม่แต่งงาน 
ขณะที่ญาติฝ่ายชายจะเตรียมเส้นไหมไว้ให้ฝ่ายหญิงเพ่ือน าเส้นไหมกลับมาทอให้ฝ่ายชาย การทอต้อง
ดูตามจ านวนญาติฝ่ายชาย โดยฝ่ายชายจะช่วยเรื่องการซื้อผ้าทอไหมผืนละ 1000-2000 บาท แล้วแต่
ลายที่ทอมาไหว้สมมาตอนแต่งงานเพ่ือให้มีเงินครองเรือน แต่หากฝ่ายหญิงไม่ไปบ้านฝ่ายชายตอน
เทศกาลแซนโฎนตา ฝ่ายหญิงต้องซื้อเส้นไหมมาทอเอง ส่วนฝ่ายหญิงจะทอเป็นลายอะไรนั้น ขึ้นอยู่
กับฝ่ายหญิงจะทอให้ โดยยึดราคาเป็นหลัก หากมอบให้ผู้ชายอาจจะเป็นสไบเปราะห์ขาวม้า หรือโสร่ง 
หากมอบให้ผู้หญิงอาจจะเป็นสไบเซร็ย สไบสีขาวยกดอก (โฉนดเลิก) ในส่วนของลายผ้าไหมที่ใช้ใน
งานแต่ง ส าหรับฝ่ายหญิงส่วนบนจะเป็นเสื้อผ้าสีขาวหรือลูกไม้ ส่วนล่างจะเป็นผ้าไหมต้องเป็นลายที่
สวยสุด สีสันสดใส นิยมผ้าโฮลเป็นส่วนใหญ่ (อุทร พูนกล้า.    2563  :  สัมภาษณ์)  
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ภาพประกอบ 20 ชุดเจ้าบ่าวและเพ่ือนเจ้าบ่าวในพิธีบายศรีสู่ขวัญ ก่อนเข้าพิธีแต่งงานในวันรุ่งขึ้น 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
  อย่างไรก็ตามวัฒนธรรมการแต่งงานมีความส าคัญในสังคมไทย เป็นพิธีกรรมที่คาบ
เกี่ยวกับความเชื่อในศาสนา ความเชื่อของท้องถิ่น และความเป็นสิริมงคลของชีวิต ก่อนที่จะออกเรือน 
ไปเป็นครัวเรือนใหม่ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่หลากหลายทั้งแบบดั้งเดิม ที่ค่อยๆเลือนหายไปพร้อมกับการ
พัฒนาเมืองและการศึกษาของคนในชุมชน 
  ปัจจุบันพบว่า คู่บ่าวสาวที่เข้าพิธีวิวาห์ในยุคโลกาภิวัตน์ต่างก็ได้รับความสะดวกในการ
จัดเตรียมชุดเนื่องจากมีร้านให้เช่าชุดวิวาห์แบบพื้นเมืองมากมายหลายรูปแบบ ตลอดจนเนื้อผ้าที่ใช้ก็
ประยุกต์เปลี่ยนไปตามสภาวะเศรษฐกิจ จะเห็นได้ว่าประเพณีการแต่งงานของชาวเขมรถิ่นไทยได้มี
การปรับเปลี่ยนให้สอดรับกับเศรษฐกิจในยุคปัจจุบัน มีการประยุกต์ใช้ชุดแต่งงานของเจ้าบ่าวเจ้าสาว
แต่ก็ยังคงพิธีกรรมต่าง ๆ ไว้เพ่ือให้ประเพณีอันดีงามยังคงด ารงอยู่ในสังคมต่อไป 

ผ้าสไบขาวม้า หรือสไบเปราะห์ใช้พาดไหล่ 

ผ้าโสร่งไหม 
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      ผ้าโสร่งเปราะห ์                         ผ้าโฮลเสร็ย 

ภาพประกอบ 21 ชุดเจ้าบ่าว-เจ้าสาว ชนชาวเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นายสุทธิมนต์  ไชยน้ าอ้อม; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
  หากได้สัมผัสวิถีชีวิตและวัฒนธรรมการแต่งงานของคนในชุมชนต าบลสวาย พบว่ามี
ความน่าสนใจเพราะมีการจัดพ้ืนที่บ้านให้เป็นพื้นที่การเรียนรู้ลวดลายศิลปะและวัฒนธรรมผ้าทอ ของ
คนในชุมชน ส่วนของกิจกรรมการแต่งงาน มุ่งสร้างและส่งเสริมการตระหนักรู้ในวัฒนธรรมของ
ท้องถิ่นผ่านกระบวนการมีส่วนร่วมและการสร้างรูปแบบของการรู้รักสามัคคีของชุมชน เช่นเดียวกับ
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การน ามาสู่การประชาสัมพันธ์ให้กับการท่องเที่ยวชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์ 
 

    2.3 การใช้ผ้าทอที่เก่ียวข้องกับงานบวช 
      การใช้ผ้าไหมในพิธีบวชนาค นั้น ตามวิถีของชาวบ้านสมัยก่อน จะเป็นแม่
ของนาค จะเป็นผู้ทอผ้าไหมที่สวยที่สุด และน ามาใช้ห่มบายศรีต้น ในพิธีเรียกขวัญนาค หากยึดโดย
ตามหลักพิธีที่ปฏิบัติกันมาแล้วจะเป็นผ้ามัดหมี่ ยาว 8 ศอก ที่มีลายวิจิตรพิสดาร เช่น ลายโฮล
เปราะห์ ลายนาคเกี้ยว ลายโฮล  เป็นต้น  และยังต้องแยกมีผืนให้นาคใส่แห่ขบวนบวชนาคอีก 1 ผืน 
ซึ่งผ้าทั้ง 2 ผืน จะต้องเป็นผ้าที่ไม่เคยสวมใส่มาก่อน แต่อาจจะเคยผ่านพิธีกรรมมาก่อนได้ เช่น ใช้ไหว้
แซนโฏนตา เป็นต้น (วิไลวรรณ บุญยงค์, 2563: สัมภาษณ์) 

 

      จากการลงสัมภาษณ์พบว่างานบวชจะใช้ผ้าไหมทั้งหมด 3 ผืน ได้แก่ 
       1) ผืนที่หนึ่งผืนใส่ผ้าโสร่งหรือผ้าโฮลเปราะห์ ใช้ขณะโกนผม สาเหตุที่
นุ่งผ้าไหมโสร่งขณะโกนผม  เพ่ือให้สะดวกแก่การลุกนั่งในขณะที่เปียกน้ าตอนโกนผม  
       2) ผืนที่สองผืนใช้ใส่ผ้าโสร่งหรือผ้าโฮลเปราะห์ โดยใช้นุ่งหนึ่งผืนขณะ
แห่นาคหรือเข้าพิธีอุปสมบท  
       3) ผืนที่สามเป็นผ้าสไบชายหรือผ้าขาวม้า (แขมร์เรียกสไบเปร๊าะ) ใช้
เพ่ือพาดไหล่  
      นอกจากนี้ยังใช้ผ้าทอในการห่อเครื่องบายสี 1 ผืน บายสีจะใช้ผ้าไหม
โบราณ เช่น ผ้ากระนีว น ามาห่อปิดเครื่องไหว้เครื่องบายสี ด้านในบายสีจะมีขนม น้ าอัดลม เหล้า 
และเครื่องไหว้ 9 อย่าง เมื่อนาคบวชจะเปิดผ้าไหมออกเพ่ือให้นาคเสี่ยงทายในการหยิบของไหว้ ที่
นาคอยากกิน ซ่ึงเป็นธรรมเนียมที่สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยโบราณที่ทุกชุมชนเขมรถิ่นไทยไปปฏิบัติกัน
มา (สิริญชัย ใจตึก ; เยียน สุบินนาม.    2562  :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 22 พระศรีวิสุทธิคุณ เป็นพระอุปัชฌาย์ ให้กับนาคที่เข้าอุปสมบทเฉลิมพระเกียรติ 
ที่มา : www.pr.prd.go.th ข่าวท้องถิ่น; 2562 

 
 

                         
 

ภาพประกอบ 23 บรรพชาอุปสมบทหมู่ 302 รูป เฉลิมพระเกียรติ ของจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : www.pr.prd.go.th ข่าวท้องถิ่น ; 2562 

http://www.pr.prd.go.th/
http://www.pr.prd.go.th/
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ภาพประกอบ 24 ผ้าทอไหม เป็นผ้าสไบชายหรือผ้าขาวม้า นาคใช้พาดไหล่ก่อนเข้าอุปสมบท 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 

            
 

            
                       ผ้าโฮลเปราะห ์                                                            ผ้าโสร่ง 

ภาพประกอบ 25 ผ้าทอไหม ผ้าโฮลเปราะห์ ผ้าโสร่ง นาคใช้นุ่งเข้าพิธีอุปสมบท 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด, นายโยธิน บุญยงค;์ 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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    นอกจากการสวมใส่ผ้าทอพ้ืนบ้านในปัจจุบันของนาคเพ่ือเข้าพิธีอุปสมบท
ดังกล่าวข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยยังพบว่าวัฒนธรรมการแต่งกายด้วยผ้าทอพ้ืนบ้านของชาวเขมรและกูยแบบ
โบราณ ซึ่งยังคงถือปฏิบัติสืบทอดกันอยู่ในบางชุมชนของชาวเขมร และกูยดังที่ วิษณุ สังเกตุกิจ, 
2559 ระบุว่า ตั้งแต่สมัยโบราณถึงปัจจุบันกลุ่มเขมร และกูยจะมีการตกแต่งตัวนาคด้วยผ้า 3 สีขึ้นไป 
ผ้าทอท่ีใช้แต่งตัวนาค เช่น เขียว แดง น้ าเงิน , เขียว เหลือง แดง , เขียว เหลือง น้ าเงิน เป็นต้น เอา
มาคลุมอกซ้อนกันสามชั้นชายผ้าพาดไปด้านหลังโดยใช้เข็มกลัดกลัดเอาไว้นัยว่าเป็นเกล็ดของ
พญานาค มีการสวมสร้อยคอ นัยว่าเป็นเครื่องประดับของนาคและบนศีรษะจะสวมชฎา หรือชาวกูย
และเขมรเรียกว่า “ล าเพาะ” ที่สานด้วยไม้ไผ่ ซึ่งโหรพราหมณ์ในราชส านักใช้ในงานพิธีส าคัญเป็นสี
ขาว เรียก “ลอมพอก” ซึ่งถือว่าเป็นของสูง นัยแสดงว่านาคผู้มีฤทธิ์บารมี ใบหน้านั้นทาแป้งจนขาว
นวล มีการใส่ชุดขาวนุ่งผ้าโฮล ผ้าสมปักปูมเขมรผ้ามัดหมี่ ผ้าโสร่งสง่างามเป็นอัตลักษณ์ 
    ส าหรับเครื่องประดับนาคตามประเพณีโบราณจะเน้นสีสันสดใส จะเว้นสีด า ผ้า
หลากสีหมายถึงแสงรุ้ง 7 สี สีของคนมีวาสนา ส่วนการสวมกระโจมนาคที่ท าจากไม้ไผ่ เอามาสานและ
ตกแต่งด้วยกระดาษหลากสี หมายถึงการเปลี่ยนแปลงของสี ไม่ให้หลงระเริง เพราะทุกอย่างมีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ ห้อยนุ่นหรือส าลีไว้ด้านข้างให้นาคที่บวชใหม่เปรียบเหมือนติ่งหูใหญ่ หนักคือฟัง
ให้มาก ท าให้ตระหนักว่าอย่าหูเบา ส่วนยอดแหลมของกระโจมคือสมองอันหลักแหลมในการศึกษา
ธรรมะ สร้อยที่ห้อยคอและข้อมือคือตะกรุดที่ท าจากไม้ไผ่ที่ปลุกเสกแล้ว เป็นวัตถุมงคลเชื่อว่ามี
เทพารักษ์รักษาอยู่ถือเป็นเครื่องรางป้องกัน เมตตามหานิยม แคล้วคลาด ปลอดภัย ปัจจุบันนิยมใส่
สร้อยทองมากกว่าเพราะตะกรุดไม้ไผ่เป็นของหายาก ผ้าที่นาคนุ่งเป็น ผ้าโสร่ง ที่ใช้ในโอกาสส าคัญ
เท่านัน้ (สิริวรรณ สุขจิตร.    2563  :  สัมภาษณ์) 

      
ภาพประกอบ 26 ผ้าโฮลเปราะห์ส าหรับใช้ในพิธีกรรมงานบวช 

ที่มา  : นายวิษณุ สังเกตุกิจ; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 27 การแต่งกายของนาคแบบโบราณ 
ที่มา : นายวิษณุ สังเกตุกิจ; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 

 

    
ภาพประกอบ 28 การแต่งกายของนาคแบบโบราณ และโหรพราหมณ์ 

ที่มา : นายวิษณุ สังเกตุกิจ; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 
 

 
1.ตะกรุดท าจากไม้ไผ่,ประเกือม 
2.ผ้าไหมพ้ืนสีเหลือง 
3.ผ้าไหมพ้ืนสีชมพู 
4.ผ้าไหมพ้ืนสีเขียว 
5.ผ้าไหมพ้ืนสีน้ าเงิน 
6.กระโจมนาคหรือชฎานาค  
   เขมรเรียก“ลอมพอก” 
7.ผ้าโสร่งที่ใช้ในโอกาศส าคัญเท่านั้น 

8.ตะกรุดท าจากไม้ไผ่ 
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ภาพประกอบ 29 การแต่งกายของนาคและผู้ร่วมพิธีอุปสมบทชุมชนเขมร และกูย จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นายวิษณุ สังเกตุกิจ; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 30 ของเซ่นไหว้ในพิธีกรรมบายศรีสู่ขวัญนาค 

ที่มา : นายวิษณุ สังเกตุกิจ; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 
 

    จากภาพประกอบ 30 พบว่ามีการใช้ผ้าทอพื้นบ้านมาเป็นศิลปะการประดับ
ตกแต่งพ้ืนที่ภายในบ้านให้กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์  โดยเน้นผ้าทอลวดลายโบราณ ลายผ้าผืนแบบ
ดั้งเดิม และไม่นิยมใช้ผ้าทอลวดลายประยุต์มาประดับตกแต่งในงานพิธี  ผ้าทอท่ีนิยมเลือกมาใช้ได้แก่ 
ผ้าโฮล ผ้าโสร่ง ผ้าไหมพ้ืนสีขาว (ผ้าฉนูดเลิกยกดอก 6 ตะกอ) เป็นต้น 
 

    2.4. การใช้ผ้าทอที่เกี่ยวข้องกับงานศพ 
      การตายเปน็วาระสุดท้ายของชีวิต การจัดงานศพให้แก่ผู้ตายเป็นประเพณี
สุดท้ายที่เกี่ยวกับชีวิต จะขึ้นตามพิธีกรรมที่เกิดจากความเชื่อในศาสนาที่ตนนับถือ กลุ่มชาวไทยเขมร
ที่นับถือศาสนาพุทธก็จะจัดพิธีศพตามหลักการของศาสนาพุทธที่ผสมผสานอยู่ระหว่างคตินิยมเชิง
พุทธกับพราหมณ์ เช่น การอาบน้ าศพหรือรดน้ าศพซึ่งมีอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์ว่าด้วยการช าระ
ล้างบาป วัตถุประสงค์อีกอย่างหนึ่งเพื่อช าระล้างร่างของศพให้สะอาด ก่อนที่จะน าไปประกอบ
พิธีกรรมต่อไป การแต่งตัวศพนิยมแต่งด้วยเสื้อผ้าชุดที่ผู้ชายชอบที่สุดขณะยังมีชีวิตอยู่ การมัดตราสัง
ยังคงยึดถือความเชื่อตามหลักพุทธศาสนาคือ มักท่ีคอเปราะหนึ่ง ที่ข้อมือเปราะหนึ่ง และที่เท้าอีก

 

 

 

 
1.ผ้าโฮลเปราะห์, ผ้าโสร่ง,ผ้าปิดาน 
 
 
 
 
2.ผ้าขาว ห่อบาตรเป็นรูปสัตว์ บน
บาตรเป็นผ้าไตรจีวร 
3.ผ้าไหมพ้ืนสีขาว ส าหรับรองนั่ง 
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เปราะหนึ่ง การมัดหรือตราสังข์ศพเป็นสามเปราะ ก็ด้วยถือเป็นคติสอนใจแก่ผู้ยังมีชีวิตอยู่ตามคติของ
พุทธศาสนาว่า เปราะที่หนึ่งมัดที่คอ หมายถึงห่วงที่หนึ่งได้แก่ ลูก เพราะลูกเป็นห่วงผูกคอพ่อแม่อยู่
ตลอดเวลา เปราะท่ีสองคือมัดที่มือหมายถึง ห่วงที่สองได้แก ่สามีภรรยา เนื่องด้วยถือว่าความเป็น
สามีภรรยากันเป็นห่วงที่ยากแก่การแก้หรือสลัดออก เปราะทีส่ามคือ ที่เท้า หมายถึง ทรัพย์สมบัติ 
สมบัติมีค่าประการหนึ่ง หรือบ่วงที่ผูกรัดเท้าไว้ ท าให้ไปไหนมาไหนไม่ได้ 
      ชาวไทยกูยจะห่มผ้าสไบขาว (แก๊บขาว) เป็นการไว้ทุกข์ เช่น เดียวกับไทย
เขมรเน้นการทอผ้าจิกกน็อบไว้เป็นที่ระลึกส าหรับตนเองก่อนตาย ชาวไทยกูยนิยมทอด้วยไหมควบสี
แดงเป็นส่วนใหญ่ เมื่อคนไทยกูยอายุเข้าสู่วัยกลางคน จะเอาไว้เป็นสมบัติของตนเอง บอกลูกหลานให้
ใช้ผ้าผืนนี้คลุมศพในช่วงวันแรกๆ ก่อนการบรรจุโลง การคลุมศพจะไม่คลุมให้ผ้าสัมผัสผิวผู้ตาย โดย
ใช้ไม้ไผ่ท าโครงครอบจบก่อนแล้วจึงใช้ผ้าคลุมทับนอกจากนี้จะใช้ขดไหมสีทอง 3 ไจ วางที่ปลายคาง
ของผู้ตาย และคนตายต้องนุ่งผ้าไหมเอาชายพกไว้ด้านหลังและในช่วงงานศพนี้ห้ามทอหูก ทอผ้าเป็น
อันขาด ในชนชาวไทยเขมรจะไม่เน้นการทอส าหรับใช้ประโยชน์ในส่วนนี้ (อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือ
จิตร บุญนาค, 2536) 
      จากการสัมภาษณ์คนเฒ่าคนแก่อายุ 60 ขึ้นไป พบค าตอบในเชิง
คล้ายๆกันเรื่องการทอผ้าเตรียมไว้หลังความตาย ซึ่งจะเตรียมอยู่ 3 อย่าง ทอเตรียมไว้ให้ลูกหลาน ทอ
เตรียมไว้ให้พระ และทอเตรียมไว้ให้ตัวเองเมื่อล่วงลับไปแล้ว พิธีกรรมหลังความตายนั้น เป็นที่นิยมใน
การบวงสรวงให้กับญาติพ่ีน้อง หรือปู่ย่าตายายผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว ซึ่งเราเรียกว่าผีบรรพบุรุษ ซึ่งจะมี
การบวงสรวงให้เห็นจากอดีตถึงปัจจุบัน เช่น ประเพณีการแซนโฎนตา ซึ่งจะน าผ้าไหมมาเป็น
องค์ประกอบเครื่องเซ่นไหว้ให้กับบรรพบุรุษ มีทั้งผ้าโสร่ง ผ้าขาวม้า ผ้าถุง ผ้าคลุมไหล ผ้ากระโจมอก 
เพ่ือให้ผีบรรพบุรุษมารับไปใช้นุ่งใส่ในภพภูมิของเขา เมื่อมีพิธีกรรมการตาย จะน าผ้าไหมของผู้ตาย
ทั้งหมดมาเผารวมกับผู้ตายทั้งนี้ขึ้นอยู่กับฐานะทางบ้านของผู้ตายด้วย หากฐานะดีก็จะเผาผ้าไหม
ทั้งหมดรวมไปกับผู้ตาย หากฐานะไม่ค่อยดีก็จะเลือกแต่ผืนที่ผู้ตายได้ใช้หรือสวมใส่บ่อยที่สุด ในการณ์
นี้ขึ้นอยู่กับแต่ละชุมชนแต่ละท้องถิ่นวัฒนธรรมที่แตกต่างกันไป ซ่ึงผ้าไหมของชุมชนบ้านตารอด 
ต าบลสวายไม่ใช่ผ้าไหมธรรมดาแต่เป็นผ้าไหมที่รวมด้วยจิตวิญญาณโดยการถ่ายทอดองค์ความรู้จาก
บรรพบุรุษของแต่ละครอบครัว และส่งต่อให้ลูกหลานได้ต่อยอดเป็นอาชีพที่หล่อเลี้ยงครอบครัวได้
จนถึงปัจจุบัน (สิริญชัย ใจตึก,  เยียน สุบินนาม.    2562  : สัมภาษณ์) 
      อย่างไรก็ตามความเร้นลับและอย่างที่น่าสนใจ แต่ยังไม่มีการบันทึกไว้เป็น
ลายลักษณ์อักษร เช่น  การใช้เส้นไหมพันคอคนตายการใช้ผ้า "จิกกะนอบ" กลุ่มศพหรือโลงศพการใช้
ผ้ายันต์ปิดตาแล้วท าพิธีพา ลงนรก  หรือ “แซงนรก” การใช้ผ้าที่ทอด้วยมือเป็นสื่อแทนความรู้สึก  
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และคุณค่าความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลเรียกว่าผสมมา เป็นต้น (อัจฉรา ภานุรัตน์ และเครือจิตร บุญ
นาค, 2536) 
      จากการศึกษา และสัมภาษณ์พบว่าพิธีศพของชาวไทยเขมร จะใช้ผ้าไหม
ในหลายส่วน ได้แก่ 
       1) ใช้วางทับหน้าอกของผู้วายชนม์หลังจากสิ้นใจทันที ตามความเชื่อ
ของคนโบราณว่าเมื่อคนตายไปแล้วจะได้น าไปใช้ในภพหน้า 
       2) ใช้ถวายพระเทศน์เพ่ืออุทิศส่วนกุศลแด่ผู้วายชนม์ 
       3) ใช้ไหว้ค่าครูให้สัปเหร่อ 
       4) ใช้ท าเป็นของอุทิศให้ผู้วายชนม์ ซึ่งจะประกอบไปด้วยของใช้ต่าง ๆ 
เครื่องครัว อุปกรณ์ท าสวน ฟูก หมอน เสื้อผ้า ของใช้ส าคัญที่ผู้วายชนม์เคยใช้ รวมถึงผ้าไหมผืนใหม่
และผืนเกา่ที่ผู้วายชนม์เคยใช้ ต้องน าไปถวายพระสงฆ์เพ่ืออุทิศให้ผู้วายชนม์  
      ทั้งหมดนี้ล้วนเป็นสิ่งที่ถือปฏิบัติมาตั้งแต่รุ่นบรรพบุรษุ เพราะชาวไทย
เขมรมีความเชื่อเรื่องผีบรรพบุรษการท าบุญอุทิศ  ท าให้ชาวบ้านโดยเฉพาะสตรีที่มีอายุมาก จะมีการ
จัดเตรียมผ้าไหมสะสมไว้จ านวนหนึ่ง  และจะฝากฝังลูกหลานไว้ว่าให้ไว้ใช้ในพิธีศพของตนเอง โดยพิธี
ศพจะมีในเรื่องการที่ผู้ตายจะทอผ้าไหมเตรียมไว้ก่อนตาย โดยเตรียมไว้ 3 อย่าง ได้แก่ 
       1) เตรียมไว้ให้ลูกหลาน  
       2) เตรียมไว้ถวายให้วัด  
       3) เตรียมไว้ให้ตัวเองได้ใส่ 
      ในพิธีงานศพของชาวไทยเขมร นอกจากผ้าไหมจะเกี่ยวข้องโดยตรงกับ
ผู้ตายแล้ว  องค์ประกอบในการน ามาซึ่งกระบวนการ พิธีการ ที่เก่ียวข้องกันกับงานศพได้แก่  การ
ประดับเสาบ้านด้วยผ้าขาวม้าไหม  การน าผ้าทอสีขาววางใต้ใบตองเพ่ือมารองอัฐิ ที่นิยมใช้ผ้าทอสีขาว 
เพราะถือว่าเป็นผ้าสะอาด แสดงถึงความขาวสะอาด เป็นต้น 

 
ภาพประกอบ 31 ผ้าทอไหมลายโฮลสีด า  ไว้ส าหรับนุ่งมาร่วมงานศพ 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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ผ้าขาวม้าไหม หรือผ้าโสร่งไหม 

 

เสื้อยืดสีขาว หรือชุดที่ผู้ตายชอบ 

 

 

กางเกง หรือผ้าซิ่นที่ผู้ตายชอบ 

 

ใบตอง 

 

 

ผ้าไหมสีขาว “โฉนดเลิก” 
หากไม่มีใช้ผ้าดิบสีขาวแทน 

 
 

 
ภาพประกอบ 32  กระบวนการน าผ้าทอมาใช้ในพิธีการเก็บกระดูกผู้ตาย 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : แหล่งภาพ 
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      จากภาพประกอบที่ 32 เป็นกระบวนการทางสังคม ที่เกี่ยวโยงกับความ
เชื่อทางศาสนาและวัฒนธรรมของคนในชุมชนที่ปฏิบัติต่อเนื่องกันมา โดยน าเอาผ้าทอพื้นบ้าน มาเป็น
องค์ประกอบหนึ่งในขั้นตอนการเก็บกระดูก  โดยน ามาเรียงซ้อนกันก่อนน าไปประกอบพิธีสวดเก็บ
กระดูกคนตาย เสื้อผ้าที่อยู่ด้านบนใบตอง คือเสื้อ กางเกง ส าหรับมอบให้สัปเหร่อ และโสร่งกับผ้าทอ
ขาวม้า มอบให้ทางวัดหลังจากเสร็จพิธี  ผ้าทอสีขาวที่อยู่ใต้ใบตองจะน ามาใส่เถ้ากระดูกที่เลือกแล้ว  
น ากระดูกพร้อมผ้าทอสีขาวมาใส่ในโกศใส่อัฐิ  เสร็จแล้วจึงน าผ้าทออีกผืนมาห่อโกฏใส่อัฐิอีกครั้ง  
เป็นอันเสร็จสิ้นกระบวนการ 

 

 
  

 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 33 การประดับตกแต่งสถานที่ ใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านแบบโบราณในงานศพ 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 
 
      จากภาพประกอบที่ 33-35 แสดงให้เห็นว่าผ้าทอมีความส าคัญมาก เป็น
สิ่งที่ใช้ในพิธีกรรมของผู้ตายปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ ทั้งผ้าที่ใช้ส าหรับห่อศพ ผ้าที่ใช้
ส าหรับอุทิศบุญกุศลให้ผู้ตาย และผ้าที่ใช้ประดับตกแต่งเสา ผนัง และราวบันได  ส่วนใหญ่นิยมใช้ผ้า
ไหมลายโฮล ผ้าโสร่ง ผ้าขาวม้าไหม ซึ่งเป็นทั้งผ้าของผู้หญิงและผู้ชายได้ถูกจัดประดับอยู่สูงกว่าหรือ
เทียบเท่าศีรษะนั้นเพราะว่าเป็นผ้าที่ถูกใช้กันมาตั้งบรรพบุรุษรุ่นต่อรุ่นที่ชาวบ้านเรียกว่า “ผ้าเก่าเก็บ” 
และต้องเป็นผ้าทอผืนใหม่ที่ยังไม่ได้น าออกมาใช้นุ่งหรือสวมใส่เท่านั้น แม้ปัจจุบันจะพบว่าผ้าทอท่ีมา
ประดับตกแต่งมีลวดลายต่าง ๆ เข้ามาเสริมแต่งบ้าง แต่ผ้าไหมเหล่านี้เมื่อใช้งานเสร็จมักถูกเก็บ

ผ้าไหมลายโฮล 

 
โสร่ง 

 

ผ้าขาวม้า 
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เหมือนเดิม ซึ่งชาวบ้านถือเป็นของเก่าเก็บที่ไว้ใช้เฉพาะในงานพิธีกรรมของชุมชนชาวเขมรถิ่นไทย
เท่านั้น บ่งบออกได้ว่าผ้าทอไหมมีอิทธิพลต่อคนพ้ืนถิ่น และถือว่าผ้าทอคือจิตวิญญาณของคนใน
ชุมชนแห่งนี้ที่ต้องมีไว้ทุกบ้าน (ประภา อิทธิผล.    2563  :  สัมภาษณ์) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 34 ตัวอย่างการน าผ้าไหมมาใช้ประดับตกแต่งในบ้านงานศพ 
ที่มา : นางสาววราลี  พัฒน์สาร; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 

           
 

ภาพประกอบ 35 ตัวอย่างการน าผ้าไหมลายโฮลมาใช้ประดับตกแต่งในบ้านงานศพ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

      นอกจากปัจจัยขั้นพ้ืนฐาน และเครื่องแสดงความสวยงามของผู้หญิง ผ้าจึง
บทบาทหน้าที่อย่างมากในพิธีกรรมซึ่งผลัดเปลี่ยนไปตามฤดูกาล ผ้าที่ใช้ในพิธีกรรมหรือประเพณี และ
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วัฒนธรรมของชาวเขมรถิ่นไทยอีกหลายงาน เช่น งานแต่งงาน งานบวช ตลอดจนงานศพ พิธีการ
ส าคัญต่าง ๆ มักนิยมใช้ผ้าพื้นเมืองหรือผ้าของบรรพบุรุษ เพ่ือให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ลูกหลาน 
และเครือญาติของตน ด้วยเหตุนี้ชาวเขมรถิ่นไทยในปัจจุบันจึงยังมีโอกาสได้เห็นผู้ใหญ่และแขกท่ีมา
ร่วมงาน แต่งกายแบบพ้ืนเมืองของตนได้จากการจัดงานประเพณีต่าง ๆ จนท าให้วัยรุ่นในชุมชนเกิด
ความคุ้นเคยว่าการแต่งกายด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน จะสวมใส่เฉพาะในงานประเพณีส าคัญเท่านั้น  
การแต่งกายจึงบ่งบอกตัวตนของคนในท้องถิ่น ผ้าทอกับชีวิตของชุมชนเขมรถิ่นไทยซึ่งผูกพันกันมา
ยาวนานยังสามารถมองผ่านพิธีกรรมได้และจะขาดผ้าทอเพ่ือประกอบพิธีกรรมไม่ได้เลย 

    ลายอัมปรม 

    ลายสาค ู

    ลายสมอ 

    ลายโฮล 

    ลายโสร่ง 
ภาพประกอบ 36 ตัวอย่างผ้าที่นิยมใช้ในชีวิตประจ าวัน 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด, นายโยธิน บุญยงค์ ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
 การศึกษา “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณศีิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านใน
ชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ในหัวข้อวิถีชีวิตของชุมชนกับกระบวนการใช้ผ้าท้องถิ่น ผู้วิจัยได้
ท าการศึกษาการพัฒนาการใช้ผ้าทอเขมรถิ่นไทย ในด้านวิถีชีวิตของชุมชนกับกระบวนการใช้ผ้าทอ
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พ้ืนบ้านของคนในท้องถิ่น  ในทุกช่วงอายุ ในแต่ละวัย การด าเนินชีวิตในแต่ละวัน การใช้ผ้าทอ
พ้ืนบ้านมาประกอบพิธีกรรมต่าง ๆตั้งแต่เกิดจนตาย ที่มีความเก่ียวพันกับผ้าทออย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 
วิถีชีวิตการแต่งกายของชาวไทยเชื้อสายเขมร ทั้งการใช้ผ้าทอกับการเกิด การใช้ผ้าทอกับงานแต่งงาน 
การใช้ผ้าทอกับงานบวช และการใช้ผ้าทอกับงานศพ พบว่าชาวเขมรถิ่นไทยนิยมทอ และใช้ผ้าทอ
โบราณในทุกกิจกรรมซ่ึงในพิธีกรรมต่าง ๆ จะขาดผ้าทอลวดลายดังต่อไปนี้ไม่ได้เลย ได้แก่ ผ้านุ่ง ผ้า
สไบขาวม้า ผ้าโสร่ง ผ้าโฮล ผ้าฉนูดเลิก (สไบทอด้วยไหมสีขาวครีม สีแท้ของเส้นไหม ม่ได้ย้อมสีทั้งสี
ธรรมชาติและสีเคมี ทอลายลูกแก้ว) ผ้าสมอ ซึ่งเป็นเครื่องนุ่งห่มให้กับสมาชิกในครอบครัว ทั้งนี้ผู้สูง
วัยมักจะใส่ผ้าทอโบราณเป็นตัวอย่างให้กับบุตรหลานไดรู้้จักอนุรักษ์ไว้โดยไม่ให้ขาดสายสมกับค าขวัญ
ประจ าจังหวัดสุรินทร์ที่มีการกล่าวถึงผ้าไหมดี ซึ่งหมายถึง ผ้าไหมสุรินทร์นั้นมีคุณภาพ ยอดเยี่ยม ทั้ง
เนื้อผ้า เทคนิคการทอ ลวดลายต่าง ๆ อันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ โดยเฉพาะผ้าทอลายโบราณดังกล่าว
ข้างต้นที่สามารถใช้ได้ทุกงาน ทุกพิธีกรรม จะพบผ้าทอลวดลายเหล่านี้ให้เห็นจนคุ้นตา  เพราะมีความ
เชื่อมโยงสัมพันธ์กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในแต่ละวันนั้นเอง   
 สรุปได้ว่าการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านของชาวเขมรถิ่นไทยก่อให้เกิดสุนทรีย์ในวิถีชีวิตเพราะการ
แต่งกายและการใช้ผ้าในพิธีกรรมต่าง ๆ สะท้อนให้เห็นความงดงามด้านองค์ประกอบของภาพ 
ลักษณะการทอ สถานภาพของผู้สวมใส่ ลักษณะของงานต่าง ๆ และความสวยงามบนผืนผ้าและ
ชัดเจน ซึ่งชุมชนเขมรถ่ินไทยจะแสดงอัตลักษณ์ของผ้าทอพ้ืนบ้านออกมาผ่านรูปแบบ ลวดลายและ
สีสันที่แตกต่างกันไป  
 
สรุป    
 
 จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์และวิถีชีวิตกับ
การใช้ผ้าทอพื้นบ้าน ที่เชื่อมโยงกับสังคม ประเพณี วัฒนธรรม ของคนในชุมชนที่มีความสัมพันธ์กับผ้า
ทอพื้นบ้านตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันสามารถสรุปได้ดังนี้ 
 จังหวัดสุรินทร์ได้รับการสันนิษฐานจากนักประวัติศาสตร์ว่า พื้นที่อันเป็นที่ตั้งเมืองสุรินทร์มี
ชุมชนอาศัยอยู่ เมื่อประมาณ 2,000 ปีล่วงมาแล้ว ซึ่งยังปรากฏให้เห็นชุมชนโบราณกว่า 59 แห่ง
ต่อเนื่องกับพ้ืนที่ที่เคยเป็นอาณาจักรขอมโบราณ ท าให้ชุมชนในจังหวัดสุรินทร์ได้รับวัฒนธรรมขอมมา
โดยตลอดในปี พ.ศ. 2306 หลวงสุรินทร์ภักดีหรือเชียงปุม หัวหน้าหมู่บ้านเมืองที ได้ขอให้เจ้าเมือง 
พิมายกราบบังคมทูลขอพระกรุณาโปรดเกล้าฯ จากพระเจ้าอยู่หัว พระที่นั่งสุริยาศน์อัมรินทร์ย้าย
หมู่บ้านจากบ้านเมืองที มาตั้งอยู่ที่บริเวณบ้านคูประทาย ซึ่งเป็นที่ตั้งเมืองสุรินทร์ในปัจจุบัน ต่อมา
หลวงสุรินทร์ภักดีได้เลื่อนบรรดาศักดิ์เป็นพระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวางให้เป็นเจ้าเมืองปกครอง 
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ในปี พ.ศ. 2329 ส าหรับผู้ว่าราชการจังหวัดคนแรก คือพระกรุงศรีบุรีรักษ์ (สุม สุมานนท์) ส าหรับผู้ว่า
ราชการจังหวัดคนปัจจุบัน คือ นายไกรสร กองฉลาด ซ่ึงเป็นผู้ว่าราชการจังหวัดสุรินทร์คนที่ 56      
 นอกจากนี้จังหวัดสุรินทร์ ยังเป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ประเพณีและ
ความเป็นอยู่เนื่องจากประชากรที่พูดภาษาต่างกัน 3 กลุ่ม หรือ “สุรินทร์ 3 เผ่า” คือ เขมร กูย และ
ลาว แต่ประชากรทั้งหมดมีความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย มีความสามัคคี ต่างได้รักษาวัฒนธรรม ประเพณี 
ภาษา ของตนไว้เป็นอย่างดี และเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่น นอกจากนี้ยังพบว่าสุรินทร์ยังเป็นแหล่งภูมิ
ปัญญาแห่งผ้าไหม การทอผ้าเป็นศิลปหัตถกรรมที่ก าเนิดมานานกระจายอยู่ทั่วไปในเขตจังหวัดสุรินทร์ 
ซ่ึงแตกต่างกันเพียงแบบอย่างทางศิลปะความละเอียดประณีต ตามความนิยมของแต่ละชุมชน แต่ละ
กลุ่มวัฒนธรรมการทอผ้า มีความกลมกลืนแต่ก็อยู่บนพื้นฐานความเชื่อที่คล้ายคลึงกัน ทั้งนี้
ปรากฏการณ์ใช้ศิลปะในการแต่งกาย มีความหมายและประโยชน์ตามโอกาสการใช้ผ้าทอด้วยเช่นกัน 
ท าให้มองเห็นวิถีชีวิตกับการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันที่มีความเปลี่ยนแปลงไปในทุก
ช่วงอายุ ในแต่ละวัย การด าเนินชีวิตในแต่ละวัน การใช้ผ้าทอพื้นบ้านมาประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
ตั้งแต่เกิดจนตาย ที่สังคมและชุมชนมีความเก่ียวพันกับผ้าทอพ้ืนบ้านอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  
 ผ้าไหมคือชีวิตและจิตวิญญาณท่ีสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของการทอของช่างทอและใช้ผ้า
ทอทั้งกับการแต่งกายของชาวเขมรถิ่นไทย และใช้เป็นองค์ประกอบส าคัญในทุกกิจกรรมตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบันที่จ าเป็นและพบเห็นลวดลายดังต่อไปนี้ได้บ่อยครั้ง คือ ผ้านุ่ง ผ้าสไบขาวม้า ผ้าโสร่ง ผ้า
โฮล ผ้าฉนูดเลิก ผ้าสมอ ผ้าอัมปรม ฯลฯ จะเห็นว่าผ้าทอมีความส าคัญโดยสะท้อนให้เห็นศิลปะบนผืน
ผ้าทอ การแต่งกายจากผ้าทอพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็นวิถีชีวิตและสังคมของชาวเขมรถิ่นไทยแต่ละชุมชน 
รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมต่าง ๆ ตั้งแต่เกิดจนตาย ซึ่งใน
ปัจจุบันผ้าทอมีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันด้วยการตัดเย็บ เสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่มโดยการออกแบบ
ให้เหมาะสมกับวัยและยุคสมัย กลายเป็นศิลปะในการแต่งกายซึ่งเกิดจากผ้าทอพื้นบ้านที่มีประวัติ
ความเป็นมาที่ยาวนานควรค่าแก่การสืบทอด ดังนั้นผ้าทอพื้นบ้านจึงได้รับการอนุรักษณ์ทั้งจากภาครัฐ
และเอกชนเพ่ือตอบสนองนโยบายของภาครัฐด้วยดีตลอดมา   
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บทที่ 3 
อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 

  
 ในบทนี ้ผู้วิจัยมีเป้าหมายเพ่ือศึกษาศิลปะของผ้าทอเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ที่มี
ความสัมพันธ์กับคนในชุมชน ตั้งแตอ่ดีตจนถึงปัจจุบัน รวมถึงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านแบบ
ดั้งเดิมของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ และตอบความมุ่งหมายข้อที่ 1 
เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ โดยใช้กรอบ
แนวคิดอัตลักษณ์วัฒนธรรมในการวิเคราะห์ปรากฏการณ์สนามในพ้ืนที่ที่จังหวัดสุรินทร์ ซึ่งผู้วิจัย
จ าแนกโครงสร้างเนื้อหาของบทดังนี้ 
  1. การจ าแนกประเภทของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  
  2. กระบวนการทอผ้าของชุมชนเขมรถ่ินไทยบ้านตารอดในจังหวัดสุรินทร์ 
  3. ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนต่าง ๆ ของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  
  4. อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอ
เมือง จังหวัดสุรินทร์ 
  5. สรุป 
 
การจ าแนกประเภทของศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  
 
 ผ้าไหมสุรินทร์เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ปรากฏชัดว่าเป็นของคนโบราณ หรือคน
ดั้งเดิมในแถบนี้ ผ้าไหมที่นี่โดดเด่นด้วยลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่ได้รับอิทธิพลมาจากเขมร  
ลายดอก  ลายขดิมัดหมี่จงึไมเ่หมือนใครอีกท้ังยังนิยมใช้ไหมหนึ่งหรือ ไหมน้อยที่เขมรเรียกว่า“โซค
ซัก” เป็นไหมเส้นเล็กละเอียด นุ่มเงางามมีคุณภาพดีท่ีสุด ซึ่งกว่าจะได้ต้องสาวไหมจากเปลือกไหมที่มี
ปุ่มปมมากเรียกไหมสาม ไหมสองเสียก่อนจะมาเป็นไหมหนึ่ง ส่วนการย้อมสีใช้สีธรรมชาติ เช่น สีแดง
จากเปลือกประดู่ ครั่ง รากยอป่า มะไฟ สีเหลืองจากหัวขม้ินชัน รวมถึงการทอทีมี่ความแน่นใช้ความ
ประณีตละเอียดอ่อน ในการทอการผสมผสานลวดลายต่าง ๆ เขา้ด้วยกนั หมู่บ้านที่เป็นแหล่งทอผ้า
ส าคัญคือบ้านทา่สว่าง ต าบลทา่สว่าง อ าเภอเมือง บ้านเขวาสินรินทร์ อ าเภอเขวาสินรินทร์ บ้านจันรม 
ต าบลตาอ็อง อ าเภอเมือง และบ้านสวาย ต าบลสวาย อ าเภอเมือง 
 ผ้าไหมสุรินทร์มีอัตลักษณ์โดดเด่น มีความจ าเพาะจนเป็นที่กล่าวถึงกันว่าผ้าไหมสุรินทร์มี
สีสันสวยงามดูขรึมขลัง สุภาพและมีความประณีต งดงาม หลากหลายลวดลายและมีความซับซ้อน
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ความงดงามของผ้าไหมของผู้คนแถบนี้ปรากฏในบันทึกของโจวต้ากวน นักเดินทางผู้ที่กล่าวขวัญถึง
จากจีนแผ่นดินใหญ่กว่า 700 ปีมาแล้วได้กล่าวไว้ตอนหนึ่งว่าผู้คน ผู้มีอันจะกินในเมืองพระนครธม  
ในยามที่จะซ่อมแซมตัดเย็บเสื้อผ้าแพรไหมต้องน ามาให้ช่างที่อยู่เหนือพนมดงรักเป็นผู้ตัดเย็บและทอ 
บ่งบอกถึงความยาวนานของภูมิปัญญาที่มีอยู่ในแถบนี้ (องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 2557) 
 ผ้าไหมจังหวัดสุรินทร์มีลักษณะเด่นที่ส าคัญ 4 ประการ คือ  
  1) ลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์ โดยได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากกัมพูชา ลวดลายที่   
บรรจงประดิษฐ์ขึ้นล้วนมีที่มาและมีความหมายอันเป็นมงคล  
  2) การทอนิยมใช้ไหมน้อยซึ่งเป็นไหมท่ีสาวจากเส้นใยภายในรังไหม มีลักษณะนุ่ม เรียบ
เป็นเงางาม  
  3).นิยมใช้สีธรรมชาติ ท าให้สีไม่ฉูดฉาด มีสีสันที่มีลักษณะเฉพาะคือ สีจะออกโทนสีเข้ม     
เช่น น้ าตาลแดง เขียว ด า เหลืองเข้ม 
  4) ฝีมือการทอมีความหนาแน่นและละเอียดอ่อนประณีตผสมผสานลวดลายต่าง ๆ 
เข้าด้วยกันแสดงถึงศิลปะอันงดงาม 

 

 การทอผ้าและผลผลิตของผ้าสะท้อนให้เห็นค่านิยมของช่างชาวไทยเขมร  คนไทยเขมรชอบ
ท าในสิ่งที่ยาก เน้นคุณภาพ  โดยเฉพาะในการฝึกฝนและถ่ายทอดเทคนิคแก่บุตรหลาน  เน้นการทอ
ให้แน่น  ใช้ไหมน้อยให้ได้เนื้อผ้าที่หนา หากเป็นผ้าไหมมัดหมี่จะทอยกดอกด้วยเพื่อให้แลดูสวยงาม มี
ความหนามากข้ึน  ซึ่งเป็นกรรมวิธีที่ยากต้องใช้ความช านาญจริง ๆ จึงจะยกดอกหลายตะกอ แล้วไม่
ท าให้ลวดลายและสีสันที่ก าหนดไว้จากการมัดย้อมเสียรูปไป  เช่น ผ้าสไบนิยมใช้เทคนิคการมัดหมี่
แล้วยกดอกเป็นเหตุให้ผ้าไหมสุรินทร์ต้องขายในราคาค่อนข้างแพงเพราะเปลืองไหมมาก  และใช้เวลา
ในการทอนานกว่าผ้ามัดหมี่ธรรมดา ซึ่งจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องท าให้ทราบถึง
ข้อมูลพ้ืนฐานเกี่ยวกับผ้าทอที่ผู้วิจัยจึงได้แยกกลุ่มผ้าทอไหมไว้ 4 กลุ่ม ดังภาพประกอบที่ 37 นี้ 
  1) ผ้ามัดหมี่ 
  2) ผ้ายกดอก 
  3) ผ้าพื้น 
  4) ผ้าลายตาราง 
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 ภาพประกอบ 37 ความแตกต่างของผ้าไหม ผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทย จ.สุรินทร์ 

ที่มา  : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ;  2563 : ผู้ออกแบบ 
 

 ลักษณะเฉพาะของลวดลายผ้าทอแต่ละประเภทมีดังนี้ 
  1) ผ้ามัดหมี่ แบ่งเป็นมัดหมี่ทางเดียว เฉพาะเส้นพุ่ง ที่เด่นและถือเป็นแม่ลายของลาย
อ่ืน ๆ ในภูมิภาคก็คือ แม่ลายโฮล หรือ โฮร์ ที่มีข้ันตอนในการทอที่ยุ่งยากมาก ต้องอาศัยความ
ละเอียดรอบคอบ มีทักษะในการตั้งเฉียงลาย ต้องค้นลายทุกหลัก ใช้เวลานานมาก และที่ส าคัญคือ   
สีบางชนิดย้อมด้วยพลังงานแสงอาทิตย์ เป็นผ้าของชาวไทยเขมรที่ทอใช้เอง ช่างทอจะนิยมทอผ้า
มัดหมี่โฮลมากท่ีสุด รองลงมาคือมัดหมี่อัมปรม (มัดหมี่สองทาง) ส าหรับทอใช้เอง ไปงานหรือไป
ท าบุญ ส่วนงานพิธีต่าง ๆ ต้องสวมใส่ท่ามกลางสาธารณชนนั้น มักจะเป็นผ้ามัดหมี่โฮล ในหมู่บ้านผ้า
ไหมสุรินทร์นั้นถือว่าผ้าโฮลเป็นผ้าที่ดีท่ีสุด โฮล คือ ไหมมัดหมี่ แต่พิเศษแตกต่างจากมัดหมี่ทั่วไปตรง
การคัดเลือกเส้นไหม การมัดย้อม การทอส่วนใหญ่ประกอบด้วยสีเทา แดง ขาว เขียว และเหลือง ว่า
กันว่าผ้าโฮลของแท้นั้นถ้าน าไปรองน้ า น้ าจะไม่รั่ว คนสุรินทร์แต่โบราณนิยมทอผ้าโฮลมอบไว้เป็น
มรดกเฉพาะทายาท คนพิเศษที่สุด เนื่องจากต้องลงทุน ลงแรง และใช้เวลานาน ชาวบ้านมักน ามาใช้
เฉพาะในโอกาสส าคัญๆเท่านั้น (องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 2557)  
 
 
  ชาวไทยเขมรส่วนใหญ่จะกล่าวว่า  การมัดหมี่ธรรมดาท่ัวไป  ซึ่งเรียกเป็นภาษาถ่ินว่า  
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“จองซิน” นั้นท าง่ายกว่าการมัดหมี่แบบโฮล  หรือที่เรียกว่า “จองโฮล” ดังนั้นช่างทอจึงนิยมน าลาย
ประเภท “จองซิน” มาประยุกต์โดยการยกดอก  เพื่อให้เกิดความหนาใช้เวลานานในการทอ  อีกท้ัง
ต้องอาศัยทักษะเป็นกรณีพิเศษส่วน “จองโฮล” ที่ยังคงนิยมจนติดอันดับหนึ่งมาเป็นเวลาหลายชั่วอายุ
คนของชาวไทยเขมรนั้น  เขาจะให้เหตุผลว่าสวยงามกว่าผ้าลวดลายอ่ืน  ให้มีคุณค่ากว่าตรงที่กรรมวิธี
ในการมัดย้อมมีข้ันตอนยุ่งยาก  
  ทั้งนี้ลวดลายผ้าไหมมัดหมี่ที่ชาวไทยเขมรนิยมประดิษฐ์กันนั้นจ าแนกได้หลายรูปแบบคือ  
   (1) ลายที่เกี่ยวกับเรื่องราวทางศาสนา ได้แก่ ลายเจดีย์ ลายปราสาท ลายใบสิม  
เป็นต้น  
   (2) ลายดอกไม้ เช่น ดอกมะเขือ ลายดอกพิกุล ลายดอกบัว ดอกแก้ว ดอกกุหลาบ  
   (3) ลายสัตว์ เช่น ช้าง งูเล็ก งูใหญ่ พญานาค สิงห์ ม้า นกยูง ไก่ ผีเสื้อ นกกา กวาง 
  ลวดลายของผ้าเหล่านี้ในปัจจุบันยังคงใช้ผ้าตามความเชื่ออยู่  กล่าวคือถ้าเป็นผ้านุ่งจะ
มัดหมี่และทอธรรมดา หากเป็นผ้าเบี่ยงมักจะมัดหมี่แล้วยกดอก (อัจฉรา ภานุรัตน์, 2536) 
  ผ้าไหมมัดหมี ่เป็นศิลปะการทอผ้าชนิดหนึ่ง ที่ใช้วิธีการมัดย้อมสี (lie and dye) เพ่ือให้
สามารถได้รูปร่างหรือลวดลายผ้าที่ต้องการนั้น การมัดหมี่สามารถแบ่งได้ 2 ประเภทใหญ่ๆ คือ หมี่คัน้
และหมีล่วดลาย หมี่ค้ัน เป็นผ้าลายมัดหมี่ที่สลับกับการทอด้วยเส้นไหมธรรมดาที่ไม่ได้มัดลายไว้  หมี่
ลวดลายหรือบางที่เรียกว่า “หมี่หว่าน” เป็นผ้าไหมมัดหมี่ที่มัดและทอด้วยลวดลายเดียวต่อเนื่อง
ตลอดผืน โดยปกติผ้าไหมมัดหมี่ที่ทอเสร็จแล้ว มักจะน าไปใช้เฉพาะผ้าซิ่นที่เรียกว่า “ซ่ินหมี่” ไม่นิยม
น าไปใช้ท าผ้าประเภทอ่ืน ๆในสมัยก่อนชาวอีสานผู้ชายไม่ใช้ผ้ามัดหมี่เลย ยกเว้นในกลุ่มขุนนาง
เท่านั้น เพราะในสมัยโบราณจะมีการพระราชทานผ้ามัดหมี่เป็นผ้านุ่งในพิธี เรียกว่า ผ้าสมปักปูม (อ้าง
ถึงส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ. 2543 : 28-29) จึงนับได้ว่าเป็นศิลปะที่ค่อนข้างซับซ้อน 
และมีความลึกซึ้งเป็นอย่างยิ่ง ศิลปะการทอผ้าไหมมัดหมี่จะมีเฉพาะประเทศในภาคพ้ืนเอเชียเท่านั้น 
  ส าหรับผ้ามัดหมี่สองทาง ชื่อว่า “อัมปรม” ปรากฏชัดว่าแถบนี้มีความสามารถสูง ใน
การมัดหมี่ทั้งเส้นพุ่งและเส้นยืน เป็นภูมิภาคเดียวในประเทศไทยที่สืบสานกันมานับร้อย ๆปี (อัจฉรา 
ภานุรัตน์, 2536) 
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             มัดหมี่ลายนกยูง    มัดหมี่ลายดอกมะเขือ                    มัดหมี่ลายช้าง คน และเจดีย ์

 

ภาพประกอบ 38 ตัวอย่างผ้ามัดหมีท่างเดียว 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563  : ผู้บันทึกภาพ   

 

 
ผ้าอัมปรม 

 

ภาพประกอบ 39 ตัวอย่างผ้ามัดหมีส่องทาง 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561  : ผู้บันทึกภาพ   

 
  2) ผ้ายกดอก  (Supplementary) หมายถึง ผ้าที่มีการเพ่ิมลวดลายเข้าไปในเนื้อผ้าเป็น
พิเศษ ท าให้ผ้าทั้งสองด้านมีลวดลายต่างกันคือ ด้านหนึ่งจะมีลวดลายคมชัด และเรียบ ด้านจะมี
ลวดลายหยาบหรือมีเส้นด้านข้างมาก ซึ่งจะเกาะเกี่ยวได้ง่าย จึงท าให้ไม่ทนทาน การทอยกทองของ
ไทย เป็นการทอยกเส้นด้าย (Supplementary warp) คือ การยกเส้นด้ายขึ้นตามจังหวะลายที่
ต้องการจะเว้น เพ่ือให้เส้นด้ายพุ่งเดินตลอด การกัน้เส้นยืนที่ห่างไม่เท่ากัน จะท าให้เกิดลวดลายต่าง ๆ 
คล้ายๆ กับลายจักสานการทอผ้าตะกอตั้งแต่ 3 อันขึ้นไป ขึ้นอยู่กับความซับซ้อนของลวดลาย   
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ผ้ายกดอก จะต้องใช้สี 2 สีขึ้นไป (อัจฉรา ภานุรัตน์, 2536) ผ้ายกดอกที่มีการทอในจังหวัดสุรินทร์ 
ได้แก่ ฉนูดเลิก ลายสมอ ลายสาคู สาหร่าย ระเบิก อันลูยซีม ฯลฯ ซึ่งมีการรักษาเอกลักษณ์เฉพาะ
ท้องถิ่นให้ลูกหลานมีความพยายามในการเลี้ยงไหม ย้อมไหม คัดไหม ด้วยขั้นตอนที่ยุ่งยากเพ่ือให้ได้
ไหมน้อยออกมา อีกทั้งลวดลายจะต้องเป็นลายเล็ก ๆ สีต้องกลมกลืนกัน ห้ามสีฉูดฉาด การตั้งชื่อลาย
จะมีความหมายในตัวอันเป็นค าท่ีเกี่ยวกับเทคนิคการทอผ้า เช่น ฉนูดเลิก แปลว่ายกลาย เป็นผ้ายก 
ดอก เป็นต้น แต่ทั้งหมดนี้จะให้ความส าคัญกับคุณภาพของผ้าที่ผลิตมากกว่าอย่างอ่ืน  ส าหรับผ้ายก 
ดอกหลายตะกอ  แสดงถึงความพยายามที่จะใช้ผ้าให้ได้ทั้ง 2 หน้า เป็นขั้นตอนการทอที่ยาก ใช้ตะกอ
พิเศษ มีรายละเอียดมากมาย (อัจฉรา ภานุรัตน์, 2536) 

 

         
 

                       ผ้ามัดหมี่พร้อมยกดอกลูกแก้ว                   ผ้าพื้นยกดอกลูกแก้ว    ผ้าพื้นยกดอกพริกไทย 
 

 ภาพประกอบ 40 ตัวอย่างผ้ายกดอก  
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562  : ผู้บันทึกภาพ 

   

  3) ผ้าพื้น คือการทอผ้าพ้ืน ส าหรับผ้าไหมชนชาวสุรินทร์ถือนักหนาว่า เป็นงาน ศิลปะ
ขั้นสูง การจะทอผ้าพ้ืนธรรมดาดูเหมือนว่าจะไม่มีค่าเพียงพอต่อการการสวมใส่ หรือเก็บรักษา 
ตลอดจนใช้เป็นเครื่องประกอบในงาน หรือพิธีการต่าง ๆ ผ้าไหมต้องสามารถแสดงออกถึงเรื่องราว
ศิลปะอันงดงามกว่าปกติที่ควรจะเป็น การทอผ้าพื้นของชาวสุรินทร์จะทอด้วยเส้นไหมพุ่ง 2 เส้น ปาง
สีตีเกลียวกัน เมื่อทอออกมาแล้วจะได้ผ้าไหมที่เรียกว่า ผ้ากะนิว (ตรงกับภาษาไทยว่า “เคี้ยว” ผ้านี้
คนไทยจะเรียกว่าผ้า “หางกระรอก” หรือบางที่เรียกว่า “ผ้าม่วง” คนสมัยก่อนนิยมนุ่งโจงกระเบน) 
(สมบัติ สมัครสมาน, 2553) 
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ภาพประกอบ 41 ตัวอย่างผ้าพ้ืน 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561  : ผู้บันทึกภาพ 

 
  4) ผ้าลายตาราง การใส่ผ้าไหมในชีวิตประจ าวันของชาวสุรินทร์ส าหรับผู้ชายก็คือ ผ้า
โสร่ง หรือ ผ้าขาวม้า (สไบไหม) บางที่ก็เอามาคาดเอว หรือโพกศีรษะ  ส าหรับผู้หญิงที่นิยมนุ่งก็คือ
ผ้าลายตารางเล็ก ๆ เช่น ผ้าสมอ ผ้าสาคู อันลูนซีม (ลายไทย) ฯลฯ (สมบัติ สมัครสมาน, 2553) 
อีกท้ังผ้าลายโครงสร้างก็จะทอไว้ไม่ขาด ส าหรับนุ่งอยู่บ้าน นุ่งท างานจะนุ่งและซับในของผ้าทอหรือผ้า
อัมปรมอีกด้วย 
 

     
 

ภาพประกอบ 42 ตัวอย่างผ้าลายตาราง 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561  : ผู้บันทึกภาพ   
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 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องท าให้ทราบถึงข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับผ้าทอที่
นักวิชาการหลายท่านได้แยกประเภท หรือชนิดของผ้าทอเขมรถิ่นไทยไว้ ผู้วิจัยจึงขอสรุปไว้ดังนี้ 
  1) สมบัติ สมัครสมาน แบ่งตามความช านาญของช่างทอในพ้ืนที่ ว่ามีกรรมวิธีการได้มา
ซึ่งผ้าทอ ตามความถนัดของช่างทอในพื้นที่ว่าจะทอผ้าลายอะไร  แบ่งได้ 5 ประเภท ได้แก่ (1) การ
ทอผ้าพื้น (2) ผ้าลายตารางหรือลายโครงสร้าง (3) ผ้ายกดอก (4) ผ้าจก และ(5) ผ้าไหมมัดหมี่ 
  2) อัจฉรา ภานุรัตน์ และคณะโดยแบ่งตามลักษณะการมัดหมี่ โดยได้แบ่งผ้าไหมมัดหมี่
ได้ 2 ชนิด คือ มัดหมี่ลายโฮล และมัดหมี่ทั่วไป  
  3) อัจฉรา ภานุรัตน์ และคณะได้แบ่งตามลักษณะการมัดหมี่ แบ่งได้ 3 ประเภทมีท้ังไหม
มัดหมี่และไม่มัดหมี่ ได้แก่ (1) ประเภทผ้านุ่งชายและหญิง (2) ประเภทสไบ และ(3) ประเภทเชิงผ้านุ่ง 
  4) เด่นดวง บุญปก โดยแบ่งตามพัฒนาการ และความคิดสร้างสรรค์ของช่างทอ แบ่งได้ 
2 กลุ่ม คือ (1) กลุ่มผ้าไหมทอแบบลายดั้งเดิม (2) กลุ่มผ้าไหมทอลายแบบประยุกต์  
  5) ศิริ ผาสุก โดยแบ่งตามลักษณะประโยชน์ใช้สอย แบ่งได้ 2 ชนิดคือผ้านุ่ง  และผ้าสไบ 
  6) องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์ โดยแบ่งตามโครงสร้างของลาย มีการจ าแนกไว้
เป็น 2 ลักษณะคือลวดลายภายนอก และลวดลายโครงสร้าง  
 การทอผ้าของชาวเขมรถิ่นไทย มีมาแต่โบราณจากอดีตถึงปัจจุบัน การทอผ้าของชาวบ้าน
ในแต่ละชุมชนมีลักษณะ เอกลักษณ์เฉพาะของตนเอง ทั้งกรรมวิธีการผลิต ลวดลาย สีสนับนผืนผ้า ซึ่ง
ได้รับอิทธิพลมาจากขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเชื่อและวัฒนธรรมในการด าเนินชีวิตและค่านิยม
ในชุมชนที่สืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ ทั้งนี้ผู้วิจัยจะจ าแนกประเภทของผ้าทอเขมรถิ่นไทยโดยใช้
ลวดลายเป็นเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยไว้ 5 กลุ่มดังนี้  
 

         
 

ภาพประกอบ 43 ตัวอย่างผ้าลายเรขาคณิต 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 
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  1) ลายเรขาคณิต ได้แก่ ลายสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน ลายเส้นทแยงมุม ลายขอ ลาย
เส้นตรง เป็นต้น 
 

      
 

       
 

ภาพประกอบ 44 ตัวอย่างลายธรรมชาติ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 
  2) ลายธรรมชาติ แบ่งเป็นลายสัตว์ ลายพืช ลายเครื่องใช้ และลายอื่น ๆ 
   2.1) ลายสัตว์ ได้แก่ ลายช้าง ลายงู ลายนาค ลายนกยูง และลายแมงมุมเป็นต้น 
   2.2) ลายพืช ได้แก่ ลายดอกมะเขือ (ลายที่นิยมทอที่ชุมชนบ้านตารอด) ลายดอก
พิกุล ลายดอกแก้ว ลายต้นสน เป็นต้น 
   2.3) ลายอ่ืน ๆ เช่น ลายน้ าไหลของผ้ามัดหมี่ทางเดียวอย่าง “โฮล”  ลายเส้นขีดๆ
จากผ้ามัดหมี่สองทางอย่าง “อัมปรม” เป็นต้น 
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ภาพประกอบ 45 ตัวอย่างลายเครื่องใช้ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 
 3) ลายเครื่องใช้ ได้แก่ ลายเชิงเทียน ลายโคม ลายแหวนเพชร ลายหัวเข็มขัดเป็นต้น 
 

   
ภาพประกอบ 46 ตัวอย่างลายจากศาสนา 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 
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  4) ลายจากศาสนา ได้แก่ ลายเจดีย์ ลายปราสาท ลายราชรถ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เป็นต้น  

   
 

  
 

ภาพประกอบ 47 ตัวอย่างลายจินตนาการในอุดมคติ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 
  5) ลายจินตนาการในอุดมคติ เช่น ลายพญานาค ลายสิงห์ นางอัปสรา นกหัสดินเป็นต้น 
 

 ลวดลายที่ปรากฎบนผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ ส่วนใหญ่มักเป็นลวดลายที่
จดจ า หรือได้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ อีกท้ังยังเป็นลายที่เก่ียวข้อง พบเห็นได้ใน
ชีวิตประจ าวันอยู่ตลอดเวลา แล้วจดจ าสืบต่อกันมา ลวดลายเหล่านี้ได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น 
โดยส่วนใหญ่ใช้วิธีการจดจ าเอาเอง ชาวบ้านมิได้จดข้อมูลไว้ให้ลูกหลาน โดยลูกหลานต้องรู้จักจดจ า 
และเข้าหาด้วยตนเอง ศึกษาและปฏิบัติด้วยตนเองถึงจะจดจ ากระบวนการทุกขั้นตอนได้เป็นอย่างดี 
ซึ่งลวดลายการทอทั้งหมดเกิดจากฝีมือ และภูมิปัญญาของช่างทออย่างแท้จริง ซึ่งซึมซับอยู่ใน
สายเลือดจนกลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตคนในชุมชนเขมรถิ่นไทย และถ่ายทอดเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมต่อคนรุ่นหลัง  
 
กระบวนการทอผ้าของชุมชนเขมรถิ่นไทยแบบดั้งเดิมในจังหวัดสุรินทร์ 
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 ปัจจุบันการทอผ้าได้เปลี่ยนวิถีทางจากการผลิตเพ่ือใช้เองภายในครัวเรือน มาเป็นการผลิต
ในเชิงธุรกิจมากขึ้น จากอุตสาหกรรมครัวเรือนก็ขยายกว้างมาเป็นอุตสาหกรรมในหมู่บ้าน ในท้องถิ่น 
และสู่อุตสาหกรรมส่งออกตามความต้องการของท้องตลาด จากการสืบทอดตามบรรพบุรุษเปลี่ยนมา
เป็นการเรียนการสอน จากลวดลายที่ไม่มีแบบแผนกลายเป็นลวดลายที่มีแบบแผน ประโยชน์ใช้สอย
ถูกประยุกต์เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัยโดยปรับจากผ้าซิ่นมาเป็นชุดท างานในโอกาสต่าง ๆ และประโยชน์
อย่างอ่ืนอีกมากมาย (ศิริญญา หาญไชยชนะ, 2545)  
 ผ้าที่ทอโดยเทคนิคแบบโบราณ กลายเป็นของมีค่าหายากในยุคของการผลิตสิ่งทอด้วย
เครื่องจักร ผ้าทอมือไทยเขมรมีอัตลักษณ์เฉพาะด้าน คือ ผ้ามัดหมี่โฮล เป็นมัดหมี่แม่ลายหลักใน
จ านวนแม่ลายหลัก 7 ลาย  ที่กระทรวงอุตสาหกรรมได้จ าแนกไว้  การมัดย้อมแบบมัดหมี่โฮล  
แต่สามารถทอเป็นลายได้ 4 แบบ คือ แบบโฮลบรรทัด โฮลปะน๊ะ โฮลเกียด โฮลเปราะฮ์ มัดหมี่สอง
ทางอัมปรมปรากฏที่จังหวัดสุรินทร์แห่งเดียว มีเทคนิคการย้อมในระวึง และย้อมสีให้เหลื่อมโดยใช้
เทคนิคการย้อม มีการทอผ้าลายโครงสร้างเพื่อมุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอย โดยการออกแบบลวดลาย
เฉพาะแต่ละลายมีชื่อเรียก และเทคนิคการออกแบบเส้นพุ่งเส้นยืนเฉพาะแต่ละลาย แสดงให้เห็นถึง
ความช่างคิด ช่างประดิษฐ์ ซึ่งถือเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้าน  สีสันหรือลวดลายผ้านุ่งไหมของชาวไทย
เขมรสุรินทร์ มีลักษณะเฉพาะคือ โทนสีน้ าหมาก ขรึม คลาสสิก เช่น น้ าตาลแดง เขียว ด า เหลือง 
เป็นต้น ใช้เทคนิคการทอยกดอกในผ้านุ่งไหม เพ่ือให้เนื้อผ้าทนทาน และไม่ยับง่าย มีการทอผ้าปูมมา
ตั้งแต่อดีต ปัจจุบันก็มีการทอเพ่ือขายมีรายได้สูงถึง 100,000 บาทต่อปี มีการน าไหมเปลือกหรือไหม
หยาบมาทอเป็นผ้าคลุมไหล่ ผ้าปูโต๊ะ ผ้าแขวนผนัง และผ้าคลุมเตียง ตั้งแต่ขนาดเล็กถึงขนาดใหญ่ 
เป็นการทอเพ่ือนุ่ง เน้นประโยชน์ และเพ่ือเป็นการค้า ลายผ้าทอมือไทยเขมรและไทยกูยสร้างสรรค์
ขึ้นจากภูมิปัญญาชาวบ้านมาก่อนสมัยประวัติศาสตร์ ลายที่พบทอแบบลายขัด ต่อมาพัฒนาเป็นลาย
ขัดหนึ่งเป็นลายขัดสอง ลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษา ลายสัตว์ ลายคน ฯลฯ จนเปน็ลวดลาย
ซับซ้อนวิจิตร งดงามมากมาย มีการสืบทอดการทอจากบรรพชนด้วยเทคนิค ยก จก ขิด และมัดหมี่ 
ลวดลายต่าง ๆ มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับวัฒนธรรม สะท้อนให้เห็นศิลปวัฒนธรรมของแต่ละกลุ่ม และ
การใช้ลวดลายตามฐานะของบุคคล ลายของผ้าทอมือไทยเขมร และไทยกูยในปัจจุบัน พบลวดลายที่มี
ร่วมกันสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นลวดลายดั้งเดิมของผ้าทอมือ คือ ลายจุด ลายฟันปลา ลายบั้งใหญ่ๆ 
หรือก้างปลา และลายทางขวาง ลวดลายร่วมดั้งเดิม คือ ลายเรขาคณิต ลายจุด ลายกากบาท ลายฟัน
ปลา การใช้ผ้าทอมือของไทยเขมร และไทยกูย มีลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ ใช้ในชีวิตประจ าวัน ใช้ใน
พิธีกรรมทางศาสนา ใช้ในงานบุญประจ าปี ใช้ในงานแต่งงาน (คณะนักวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฎศรีสะ
เกษ, 2554) 
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โดยมีอุปกรณ์การทอผ้าและกระบวนการทอผ้าของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
รายละเอียดดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพประกอบ 48 อุปกรณก์ารทอผ้าของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2563 

 
  1. อุปกรณ์การทอผ้า 
    1.1. กี่ทอผ้า คือกุศโลบายของคนเฒ่าคนแก่ เพราะนอกจากเป็นสินสอดในพิธี
แต่งงานแล้ว ยังกลายเป็นเครื่องมือท ากินท าใช้ของครัวเรือน โดยไม่ต้องซื้อหาให้สิ้นเปลือง ประเพณี
การแต่งงานของชุมชนในต าบลสวายตามค าบอกเล่าของผู้เฒ่าผู้แก่ ฝ่ายชายจะเริ่มประดิษฐ์กี่ทอ สลัก
ลวดลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว เพื่อเป็นเครื่องสมาอย่างหนึ่งที่มอบให้ฝ่ายหญิงในพิธีแต่งงาน 
ขณะเดียวกันฝ่ายหญิงจะเริ่มทอผ้าเป็นเครื่องนุ่งห่ม โดยใช้กี่ทอผ้าของแม่ เพ่ือมอบให้กับฝ่ายชายอัน
เป็นเครื่องผูกมัดความรักของทั้งสอง ลายที่หลากหลายกับความซับซ้อนของผ้าทอ คือเครื่องการัน
ตีความเก่งกาจ และเหมาะสมแก่ชายคู่ครอง ด้วยเหตุนี้เอง ทุกบ้านจึงมีเครื่องทอเป็นสมบัติประจ า
บ้าน  
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 ภาพประกอบ 49 การใช้กี่มือโบราณทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563  

 
      1.1.1. กี่ทอผ้าโบราณ  เป็นเครื่องมือส าหรับช่างทอผ้ามีหลายขนาด มี
หน้าที่ท าการขัดประสานระหว่างด้ายเส้นพุ่งและด้ายเส้นยืนจนแน่น ทอสานเป็นเนื้อผ้าคล้ายกับการ
จักสาน แต่มีความละเอียดสูงเนื่องจากเส้นด้ายมีขนาดที่เล็กและละเอียดมาก และเป็นอุปกรณ์หลักใน
การทอผ้าของช่างทอที่ยังคงนิยมใช้ทอผ้าอยู่ในบางชุมชนของจังหวัดสุรินทร์ เช่น ชุมชนบ้านตารอด 
ชุมชนบ้านสดอ เป็นต้น การทอผ้าด้วยกี่ทอโบราณจะใช้เวลาทอนานกว่าและลวดลายที่ปรากฏบนผืน
ผ้าขึ้นรูปชัดเจนกว่ากี่กระตุก แต่เนื้อผ้าที่เกิดจากการทอกี่โบราณจะมีผิวสัมผัสที่แน่น เนื้อผ้านูนและ
หนากว่าผ้าทอที่ทอด้วยกี่กระตุก เนื่องจากใช้แรงคนในการจับฟืมกระแทกด้ายไหมในการถักทอ 
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ภาพประกอบ 50 การใช้กี่กระตุกทอผ้าไหมพ้ืนบ้าน 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563  

 
      1.1.2. กี่กระตุก  เป็นเครื่องมือส าหรับช่างทอผ้ามีหลายขนาด มีหน้าที่ท า
การขัดประสานระหว่างด้ายเส้นพุ่งและด้ายเส้นยืนจนแน่น ทอสานเป็นเนื้อผ้าคล้ายกับการจักสาน 
แต่มีความละเอียดสูงเนื่องจากเส้นด้ายมีขนาดที่เล็กและละเอียดมาก และเป็นอุปกรณ์หลักในการทอ
ผ้าของช่างทอที่ยังคงนิยมใช้ทอผ้าอยู่ในบางชุมชนของจังหวัดสุรินทร์เช่น ชุมชนบ้านด่านเจริญ ชุมชน
บ้านท่าสว่าง เป็นต้น การทอผ้าด้วยกี่กระตุกจะใช้เวลาทอเร็วกว่ากี่โบราณ ท าให้ประหยัดเวลา เสร็จ
ไว เนื้อผ้าที่เกิดจากการทอกี่กระตุกจะให้ผิวสัมผัสที่เบา และเนื้อผ้าบางและเนียนเรียบกว่าการทอผ้า
ด้วยกี่โบราณ เนื่องจากเป็นการกระตุกไหมพุ่งเพ่ือถักสานเป็นผืนผ้าท าให้ช่วยเบาแรงช่างทอผ้าได้
มากกว่าการทอด้วยกี่โบราณ 
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    1.2. ระหัด  มีลักษณะคล้ายกับวงล้อใช้ปั่นไหมใส่หลอดไหม ซึ่งได้มาจากไหมที่ใส่
กับอักไหม 
    1.3. ระวึง  เป็นเครื่องปั่นไหมที่มีลักษณะเหมือนกังหัน 2 ดอก แต่ละดอกมี
เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 52 เซนติเมตร ระวึงต้องใช้คู่กับอักไหมเมื่อต้องการกรอเส้นไหม   เพ่ือให้
เส้นไหมคลายตัวจากเข็ดไหมทีพั่นกัน    
    1.4. หลอดโซด (หลอดไหม) เป็นหลอดที่ใช้พันเส้นไหมพุ่งดิ้นหรือไหมที่ใช้ทอ 
ยกดอก 
    1.5. กระสวย   
      1.5.1. กระสวยพลาสติก  ใช้ท่อเป็นวัสดุทีมี่รูปร่างเหมือนกระสวยไม้แต่
จะมีที่ใส่หลอดโซ๊ดอยู่ 2 ช่อง ซ่ึงใช้ส าหรับพุ่งสอดไปในช่องด้ายยืนระหว่างการทอผ้า ซึ่งระหว่างการ
พุ่งกระสวยช่างทอจะเหยียบคานตะกอเพ่ือให้มีช่องว่างให้กระสวยพุ่งสอดด้ายไหมพุ่งที่ทอขัดประสาน
กับด้ายยืนโดยมีฟืมเป็นตัวแยกเส้นด้ายยืนไว้แล้ว 
      1.5.2. กระสวยไม้  ใช้ไมเ้ป็นวัสดุทีมี่รูปเกลียวตรงปลายทั้งสองข้างตรง
กลางใหญ่และมรี่องส าหรับใส่หลอดโซด (ไหมพุ่ง) ใช้ส าหรับพุ่งสอดไปในช่องด้ายยืนระหว่างการทอ
ผ้า ซึ่งระหว่างการพุ่งกระสวยช่างทอจะเหยียบคานตะกอเพ่ือให้มีช่องว่างให้กระสวยพุ่งสอดด้ายไหม
พุ่งที่ทอขัดประสานกับด้ายยืนโดยมีฟืมเป็นตัวแยกเส้นด้ายยืนไว้แล้ว 
    1.6. เครื่องสืบไหม เป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับแยกเส้นไหมเป็นล าๆเพ่ือน าไปมัด
ลาย เริ่มจากการน าเส้นไหมที่อยู่อักหรือกวัก ที่ปั่นไว้มาปั่นใหม่ให้เป็นล าเพ่ือที่จะน าไปมัดเป็นลาย
ต่าง ๆ โดยน าเส้นไหมมัดกับเครื่องสืบไหมแล้วปั่นเป็นล าๆ ตามลายที่ต้องการจะมัด หลังจากได้เป็น
ล าๆตามต้องการแล้วจึงน าไปใส่หลักเพ่ือขงึเริ่มมัดลายไหมเป็นขั้นตอนต่อไป 
    1.7 อัก (กวักไหม) เป็นเครื่องมือที่ใช้ส าหรับ กรอด้ายหรือกดด้ายจากระวึงเข้ามา
ม้วนเก็บไว้ในหลอดโซด เพ่ือน าไปใช้ในกระบวนการทอผ้าต่อไป 
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  2. กระบวนการทอผ้า 

 
 
 

ภาพประกอบ 51 กระบวนการทอผ้าของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2563 

 
    2.1. การปลูกหม่อนเลี้ยงไหม 
      การปลูกต้นหม่อนนั้น ปลูกไว้เพ่ือใช้เป็นอาหารให้เก็บหนอนไหม ซ่ึง
หนอนไหมที่เลี้ยงกันในประเทศไทยนั้นกินใบหม่อนเป็นอาหาร เมื่อหนอนโตเต็มที่จะถักใยหุ้มดักแด้
เพ่ือฟักตัวเป็นผีเสื้อ ในช่วงนี้เองที่เราน ามาต้มเพ่ือสาวเส้นใยออกมาทอเป็นผืนผ้าได้  ต้นหม่อนมีอยู่ 2 
ชนิดคือต้นหม่อนที่ปลูกไว้กินผลเป็นช่อเวลาสุกจะมีสีด ารสอมเปรี้ยวอมหวานใช้รับประทานท าแยมได้
อีกชนิดหนึ่งเป็นหม่อนที่ปลูกไว้เลี้ยงไหมหม่อนชนิดนี้มีผลเป็นช่อเล็กไม่นิยมรับประทานแต่มีใบโตและ
ดกใช้เป็นอาหารของตัวไหมได้ดี หม่อนที่นิยมปลูกเพ่ือเลี้ยงไหมกันมากตามท้องที่ต่าง ๆ ในปัจจุบันใน
ชุมชนสวายนิยมปลูกหม่อนพันธุ์ บุรีรัมย์ 60 (บร.60) ให้ใบใหญ่และหนาง่ายต่อการน ามาเลี้ยงไหม
ช่วยลดระยะเวลาในการเก็บใบหม่อน (ประภา อิทธิผล.    2562 : สัมภาษณ์) 
    2.2. ขั้นตอนการเลี้ยงไหม 
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      วงจรชีวิตของไหมหรือหนอนไหมใช้เวลาประมาณ 45 – 52 วัน หนอน
ไหมชอบกินใบหม่อนหลังจากฟักออกจากไข่ประมาณวันที่ 10 จากนั้นจะหยุดกินอาหารและลอก
คราบ ระยะนี้เรียกว่า “ไหมนอน” ต่อจากนั้นจึงกินนอนและลอกคราบประมาณ 4 ครั้งเรียกว่า “ไหม
ต่ืน” ล าตัวจะมีสีขาวเหลืองใสหดสั้น และหยุดกินอาหาร ระยะนี้เรียกว่า “หนอนสุก” ช่วงนี้ผู้เลี้ยง
ไหมต้องรีบแยกหนอนไหมสุกออกจากกองใบหม่อนและเตรียม “จ่อ” คืออุปกรณ์ท่ีให้ตัวไหมเกาะเพ่ือ
ชักใยห่อหุ้ม ตัวหนอนจึงเริ่มพ่นใยได้ประมาณ 6-7 วัน จงึสามารถเก็บรังไหมออกจากจ่อได้ เส้นใย
ของหนอนเกิดจากการขับของเหลวชนิดหนึ่ง มีสารโปร่งแสงเป็นองค์ประกอบใยไหมที่เห็นแต่ละเส้น
ประกอบไปด้วยเส้นใยเล็ก ๆ สองเส้นรวมกัน สามารถฉีกแยกออกจากกันได้ ทั้งนี้รังไหมแต่ละรังให้
สายไหมที่มีขนาดแตกต่างกัน ชั้นนอกสุดของรังมีความละเอียดพอสมควร ชั้นกลางเป็นเส้นหยาบและ
ชั้นในสุด ซ่ึงเป็นเส้นไหมท่ีละเอียดที่สุด โดยหนอนไหมแต่ละตัวชักใยยาวไม่เท่ากัน อาจสาวได้ยาว
ตั้งแต่ 350 – 1,200 เมตร หนอนไหมเจาะรังออกมาเป็นผีเสื้อเมื่ออยู่ในรังครบ 10 วัน ซึ่งผู้เลี้ยงจะคัด
ไหมที่สมบูรณ์ไว้ท าพันธุ์ ส่วนที่เหลือน าไปสาวไหมก่อนที่ไหมจะกลายเป็นผีเสื้อเจาะรังออกมา ซึ่งเส้น
จะขาดและใช้ท าเส้นไหมไม่ได้ (นภาพร  หนึ่งใจ.    2562 : สัมภาษณ์)  
      แต่เดิมชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายมีการเลี้ยงไหมที่ละเอียดอ่อนและมี
ความซับซ้อนเป็นอย่างมาก การเลี้ยงไหมพ้ืนที่จะต้องมีความสะอาด อากาศถ่ายเท ต้องค านึงถึง
สภาพอากาศท่ีมีผลต่อการเจริญเติญโตของหนอนไหม ที่อาจมีความเสี่ยงต่อความสูญเสีย โรคภัย หรือ
ผลผลิตจ านวนเส้นไหมท่ีได้ บ่อยครั้งสภาพอากาศเป็นสาเหตุต้นๆ ที่ท าให้หนอนไหมตาย เกือบทุก ๆ
ครัวเรือนในชุมชนต าบลสวายประกอบอาชีพเกษตรกรรมท านา เลี้ยงสัตว์ ช่วงว่างเว้นจากการท านา 
ผู้หญิงจะทอผ้า เพ่ือเป็นเครื่องใช้ เช่น ผ้านุ่ง ผ้าไหม (ทอเก็บไว้ใช้ในการพิธี) ผ้าห่ม เป็นต้น การทอผ้า
ไหมเป็นสิ่งส าคัญอย่างยิ่ง เพราะต้องใช้ความประณีต และมีความอดทนสูง ทุกกระบวนการ คือความ
เอาใจใส่ ซึ่งเป็นเครื่องแสดงความสามารถของผู้หญิงในชุมชนใต้ถุนบ้านของทุก ๆ ครัวเรือนในชุมชน
ต้องมีกี่ทอผ้า และกี่ทอผ้าเป็นสมบัติส่วนตัวของผู้หญิงในบ้าน 
    2.3. การสาวไหม 
      เมื่อได้รับไหมสดจะต้องน าไปอบให้แห้ง จากนั้นน าไหมที่อบแห้งไปต้มใน
น้ าที่สะอาดที่มีคุณสมบัติเป็นกลาง รังไหมจะเริ่มพองตัวออก ใช้ปลายไม้เกี่ยวเส้นใยออกมารวมกัน
หลายๆเส้น การสาวต้องเริ่มต้นจากขุยรอบนอก และเส้นใยภายใน (ชั้นกลาง) รวมกันเรียกว่า “ไหม
สาว” หรือ “ไหมเปลือก” ครั้นสาวถึงเส้นใยภายใน (ชั้นในสุด) แล้วเอารังไหมที่มีเส้นภายในแยกไป
สาวต่างหาก เรียกว่า “เส้นไหมน้อย” หรือ “ไหมหนึ่ง” ผู้สาวไหมต้องมีความช านาญและทักษะจึงจะ
ได้เส้นไหมที่มีคุณภาพดี เมื่อเติมรังไหมลงไปอีกรังไหมใหม่สามารถรวมเส้นกับรังไหมเก่าได้ โดยไม่ท า
ให้เส้นไหมขาด 
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ภาพประกอบ 52 การต้มไหมเพ่ือแยกไหมตัวกับไหมเส้น 
ที่มา : ตลาดไหมใต้ถุนเรือน; 2562 : แหล่งภาพ 

 
      การตีเกลียวเส้นไหมจะช่วยท าให้ผ้าที่จะทอมีความหนา หลังจากเอาไหม

สองไหมสามออก ใช้ไม้คีบลักษณะคล้ายไม้พาย มีร่องกลางส าหรับคีบ เกลี่ยรังไหมกดให้เส้นไหมตี

เกลียวแน่นดูเล็ก ต้องระมัดระวัง และต้องอาศัยความช านาญ และมีเทคนิคในการท าให้รังที่ต้มเกาะ

กันเป็นเส้นตามขนาดที่ต้องการ ท าให้เส้นไหมพันหรือไขว้กันหลายๆรอบ แล้วพักไว้ในกระบุง  
 

   
 

ภาพประกอบ 53 การปั่นไหมดิบเข้าอัก (ระเวโซ็ด) เพ่ือตรวจหาปุ่มปม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 
    2.4. การเตรียมเส้นไหม (ฟอกโซด)  
      การน าไหมมากรอเข้า “กง” แล้วน าไปหมุนเข้า “อัก” เพ่ือตรวจหาปุ่มปม 
หรือตัดแต่งเส้นไหมที่ไม่เท่ากันออกจึงเอาเข้าเครื่องปั่นเพื่อให้เส้นไหมแน่นขึ้น ก่อนที่จะหมุนเข้ากงอีก
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ครั้ง เพื่อรวมเป็นไจ ซึ่งหนึ่งไจจะต้องหมุนกง 80 รอบ เรียกว่า “ไหมดิบ” เส้นไหมดิบที่ได้จะต้องท า
การชุบให้อ่อนตัวโดยน าไปชุบน้ าสบู่อ่อนๆ ประมาณ 15-20 นาที แล้วน าไปสลัดและผึ่งลมให้แห้ง 
โดยหมั่นกระตุกให้เส้นไหมแยกตัวเพื่อน าไปเข้าระวิงได้ง่าย จากนั้นกรอเส้นไหมเข้าหลอดๆละเส้น 
แล้วดึงปลายไหมแต่ละหลอดเข้าไปรวมกันม้วนเข้าหลอดควบตามขนาดที่ต้องการจากนั้นน าไป 
ตีเกลียวประมาณ 330 รอบ ต่อความยาว 1 เมตร จากนั้นน าไหมไปนึ่งหรือลวก เพ่ือป้องกันมิให้
เกลียวเส้นไหมหมุนกลับหลัง ก่อนน าไปชุบน้ าเย็นแล้วกรอเข้าระวิง เรียกว่า “ท าเข็ด” ซึ่งจะท าให้
เกลียวอยู่ตัว (โดยทั่วไปปัจจุบันเป็นท่อน้ า พีวีซี ตัดยาวประมาณ 20 ซม.) จากนั้น จะน าเอาเส้นไหมที่
ใส่หลอดไปตั้งออกตั้งขึ้นล าเรียกว่า การตวง จะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 
      2.4.1. การเตรียมเส้นไหมพุ่ง เป็นการเตรียมเส้นไหมเพ่ือเตรียมพร้อม
ส าหรับการน าไปมัดหมี่โดยใช้เครื่องมือในการค้นล าหมี่ โดยการน าเส้นไหมที่กวักเรียบร้อยแล้ว มาท า
การค้นปอยหมี่เพ่ือให้ได้ล าหมี่พร้อมส าหรับการไปมัดหมี่ในกระบวนการต่อไป 
 

   
 

ภาพประกอบ 54 การปั่นไหม การกรอไหม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 

      2.4.2. เส้นไหมที่เตรียมไว้ส าหรับเป็นไหมเครือไปขึ้น (กรอ) ให้ได้ความ
ยาวตามจ านวนผืนของผู้ทอผ้าไหมตามที่ต้องการ ไหมหนึ่งเครือจะท าให้เป็นผ้าไหมได้ประมาณ 20-
30 ผืน (1 ผืนยาวประมาณ 190 - 200 เซนติเมตร) 
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ภาพประกอบ 55 การอันตวงไหมหรือการตวงไหมเส้นพุ่ง 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 

    2.5. การข้ึนล า (ตวง) 
      โดยการขึ้นล านั้น ขึ้นอยู่กับช่างว่า จะได้ควบกี่เส้น ถ้าตวง 6 เส้นก็ใช้
หลอดใส่ไหม 6 หลอด  ถ้าตวง 4 เส้น ก็ใช้หลอดที่ใส่ไหม 4 หลอด เป็นต้น เมื่อตวงนั้นขึ้นอยู่กับลายที่
จะมัด เพราะแต่ละลายนั้นมีจ านวนล าไม่เท่ากัน  เมื่อได้จ านวนล าตามท่ีต้องการแล้ว มัดแยกล าให้ชัด
แล้วตรึงขึ้นกับสดึงมัด (ชาวบ้านเรียก ว่า “อันรึงซึน” ) ซึ่งบางชุมชนเรียกกระบวนการนี้ว่าการสืบไหม 
    2.6. การมัดหมี ่(จองซึน) 
      การมัดหมี่ คือ การท าผ้าไหมให้เป็นลายและสีสันต่าง ๆ ตามแบบหรือลาย
ที่ได้ออกแบบไว้ ซึ่งปัจจุบันมีทั้งแบบลายที่เป็นแบบลายโบราณและแบบที่เป็นลายประยุกต์ โดยการ
มัดเส้นไหมให้เป็นลวดลายที่เส้นพุ่งด้วยเชือกฟางมัดลายแล้วน าไปย้อมสี แล้วน ามามัดลายอีกแล้ว
ย้อมสีสลับกันหลายครั้ง เพ่ือให้ผ้าไหมมีลวดลายและสีตามต้องการ เช่น ผ้าที่ออกแบบลายไว้มี 5 สี 
ต้องท าการมัดย้อม 5 ครั้ง เป็นต้น ซึ่งต้องใช้ทักษะความสามารถเป็นอย่างมาก ไหมที่มัดเสร็จในแต่
ละสดึง นั้น จะเรียกว่า หัว เช่น 1 ลายต่อสดึง เรียก 1 หัว  
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ภาพประกอบ 56 การมัดหมี่โดยใช้เชือกฟางมัดเพ่ือขึ้นลาย 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 
    2.7.การย้อมสีไหม (จะลั๊วโซด) 
      การย้อมสีไหมจะต้องน าไหมดิบมาฟอกเพ่ือไม่ให้มีไขมันเกาะ โดยจะใช้
ด่างจากข้ีเถ้าไปฟอกไหม จะท าให้เส้นไหมขาวนวลขึ้น แล้วจึงน าไปย้อม ในสมัยก่อนนิยมใช้สีจาก
ธรรมชาติ แต่ปัจจุบันการย้อมด้วยสีธรรมชาติเริ่มหายไป เนื่องจากมีสีเคมีสังเคราะห์เข้ามาแทนท่ี 
สามารถหาซื้อง่ายตามร้านขายเส้นไหมหรือผ้าไหม เมื่อละลายน้ าสีจะแตกตัวไว ย้อมง่าย สีสดใส 
ราคาค่อนข้างถูกทนต่อการซักค่อนข้างดี การย้อมด้วยสีธรรมชาติมีข้อดี คือ สีไม่ฉูดฉาด สีอ่อนเย็น
ตากว่าสีสังเคราะห์ จึงท าให้สีของผ้างดงามสัมพันธ์กับรูปแบบของผ้าพ้ืนบ้าน สีธรรมชาติจะติดสีได้ดี
ในเส้นไหมและฝ้าย วิธีย้อมคือ การคั้นเอาน้ าจากพืชที่ให้สีนั้น ๆ ต้มให้เดือด จากนั้นน าไหมชุบน้ า 
ให้เปียกบิดพอหมาด กระตุกให้เส้นไหมเรียงเส้นจึงแช่ในน้ าย้อมสีที่เตรียมไว จากนั้นน าไปผึ่งให้แห้ง
จะได้เส้นไหมที่มีสีตามต้องการ 
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      ส าหรับการย้อมสีผ้าไหมของชาวบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย เมื่อมัดเส้น
ไหมเสร็จจะน าไปย้อมสีหลัก ซ่ึงจะเป็นสีโทนแดง ดังนั้นจึงย้อมสีแดงก่อน จากนั้นน าไปตากให้แห้ง 
แล้วจึงมัดเก็บสี (ชาวบ้านเรียกว่า “การรุมซึน”) จากนั้นก็ย้อมสีอันดับ 2 ตามท่ีต้องการ ตากให้แห้ง 
แล้วค่อยมาเก็บลายละเอียดสี ที่เป็นจุดเล็ก ๆสามารถย้อมได้ ต้องใช้ไม้เล็ก ๆจุ่มสีแล้วหยดลงบนเส้น
ไหมตามล าที่ต้องการซึ่งต้องขยี้ให้สีเข้าเส้นไหมเมื่อลงสีเสร็จต้องน าไปฟอกสีออกเพ่ือไม่ให้สีเข้มเกินไป   

 

                      

ภาพประกอบ 57 การย้อมสีไหม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 
    2.8. ขั้นตอนการแก้หมี่ 
      การแก้หมี่ คือ การแก้เชือกฟางที่มัดหมี่แต่ละล าออกให้หมดหลังจาการ
ย้อมในแต่ละครั้ง 
    2.9. ขั้นตอนการทอ (ตะบาล)   
      เริ่มจากน าไหมที่เป็นหัวๆ ไปใส่ “กงไหม” เพ่ือปั่นแบ่งเส้นพุ่งแยก
ลวดลายออกส าหรับน าไปใส่กระสวยเพื่อทอ  (ชาวบ้านเรียกข้ันตอนนี้ว่า “พัดโซ๊ด”)   โดยแบ่งเป็น
เส้นเดียว ซึ่งหากไม่ระวังอาจจะท าให้เส้นไหมขาดและลวดลายหายได้ จึงต้องแยกเส้นไหมใส่ใน “อัก”  
จากนั้นใช้ “ไน” หรือ “ระวึง” กรอไหมใส่หลอดเล็ก ๆ แล้วร้อยใส่เชือกไว้ตามล าดับหลอดที่กรอเสร็จ
ห้ามสลับล าดับในการร้อยใส่เชือกเด็ดขาด ไม่เช่นนั้นจะท าให้ลายสลับกัน  เมื่อได้แล้วจึงน าหลอดไหม
เล็กใส่กระสวยทอ ตามล าดับหลอดที่ร้อยเชือกจนหมดแล้วค่อยไปกรอไหมจาก “อัก”  ใหม่  ซึ่งไหมท่ี
กรอกใส่หลอดเล็กในกระสวยนั้น เรียกว่า “ไหมเส้นพุ่ง” น าไหมที่ใส่กระสวยแล้วไปทอที่กี่ทอผ้า (เก็ย)  
เป็นกี่ไม้ ฟืมเหล็ก ซึ่งก่ีทอผ้าของแต่ละบ้าน จะไม่เหมือนกันตรงที่ “ไหมเส้น” ยืนบนกี่จะมีตะกอ 
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ไม่เหมือนกัน โดยส่วนใหญ่ชาวบ้านตารอด ต าบลสวาย มักจะทอ 6 ตะกอ การทอผ้านั้นช่างทอจะมี
เทคนิคในการทอเฉพาะตัวตามความถนัด โดยต้องอาศัยสมาธิในการเหยียบไม้ตะกอ หากเหยียบผิด
ลายผ้าจะเพ้ียนไป เมื่อทอจบลายตามความยาวที่ต้องการ จึงตัดออกจากก่ีโดยจะทอความยาวไม่เกิน 
2 หรือ 4 เมตร ตามความต้องการแต่จะไม่เกิน 4 เมตร ซึ่งสามารถแยกข้ันตอนการทอได้ดังนี้ 
      2.9.1. สืบเส้นด้ายยืนเข้ากับแกนม้วนด้ายยืน และร้อยปลายด้ายแต่ละ
เส้นเข้าในตะกอแต่ละชุดและฟันหวี ดึงปลายเส้นด้ายยืนทั้งหมดม้วนเข้ากับแกนม้วนผ้าอีกด้านหนึ่ง 
ปรับความตึงหย่อนให้พอเหมาะ กรอด้ายเข้ากระสวยเพ่ือใช้เป็นด้ายพุ่ง 
 

  
 

ภาพประกอบ 58 การกรอไหมเข้าหลอดไหม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
      2.9.2. เริ่มการทอโดยกดเครื่องแยกหมู่ตะกอ เส้นด้ายยืนชุดที่ 1 จะถูก
แยกออกและเกิดช่องว่าง สอดกระสวยด้ายพุ่งผ่านสลับตะกอชุดที่ 1 ยกตะกอชุดที่ 2 สอดกระสวย
ด้ายพุ่งกลับท าสลับกันไปเรื่อย ๆ  
      2.9.3. การกระทบฟันหวี (ฟืม) เมื่อสอดกระสวยด้ายพุ่งกลับก็จะกระทบ
ฟันหวีเพ่ือให้ด้ายพุ่งแนบติดกัน เพ่ือให้ได้เนื้อผ้าที่แน่นหนา  
      2.9.4. การเก็บหรือม้วนผ้าเมื่อทอผ้าได้พอประมาณแล้วก็จะม้วนเก็บใน
แกนม้วนผ้า โดยผ่อนแกนด้ายยืนให้คลายออกและปรับความตึงหย่อนใหม่ให้พอเหมาะ 
      การทอผ้าไหมจะประกอบไปด้วยเส้นไหม 2 ชุด คือชุดแรกเป็น “เส้นไหม
ยืน” จะขึงไปตามความยาวผ้าอยู่ติดกับกี่ทอ (เครื่องทอ) หรือแกนม้วนด้านยืน อีกชุดหนึ่งคือ “เส้น
ไหมพุ่ง” จะถูกกรอเข้ากระสวย เพื่อให้กระสวยเป็นตัวน าเส้นด้ายพุ่งสอดขัดเส้นด้ายยืนเป็นมุมฉาก 
ทอสลับกันไปตลอดความยาวของผืนผ้า การสอดด้ายพุ่งแต่ละเส้นต้องสอดให้สุดถึงริมแต่ละด้าน แล้ว



 

 

  

 

124 

จึงวกกลับมา จะท าให้เกิดริมผ้าเป็นเส้นตรงทั้งสองด้าน ส่วนลวดลายของผ้านั้นขึ้นอยู่กับการวางลาย
ผ้าตามแบบของผู้ทอที่ได้ท าการมัดหมี่ไว้ 
 จากการลงพ้ืนที่บางชุมชนเขมรถิ่นไทยพบว่า ปัจจุบันมีโครงการจากหน่วยงานของรัฐที่
สนับสนุนเงินให้ชุมชนซื้อไหมแจกเพ่ือท าผ้าไหมจ าหน่าย แต่ต้องมีการจ่ายค่าไหมคืนตามที่ก าหนด 
หากย้อนไปประมาณ 20 ปี ก่อนชาวบ้านทอผ้าไหมเกือบทุกหลังคนเรือนแต่ปัจจุบันมีไม่มาก  และยัง
ไม่มีใครน าผ้าไหมไปแปรรูป นอกจากคนที่มีความสามารถในการตัดเย็บเสื้อผ้าที่จะน าไปตัดเสื้อ  
เพราะส่วนใหญ่ส่งขายให้ลูกค้าทั่วไป มีเพียงบางคนที่ทอส่งร้านประจ า  และยังไม่มีมีการจัดตั้งกลุ่ม
ทอผ้าไหมอย่างจริงจัง 
 ส าหรับปัจจุบันชาวชุมชนในต าบลสวายได้กลายเป็นชุมชนทอผ้าที่มีชื่อเสียงของจังหวัด
สุรินทร์ ด้วยการอนุรักษ์วิถีทอผ้าใต้ถุนเรือน ประกอบกับหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน ได้เข้ามา
ช่วยส่งเสริม และแก้ไขปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตามมาตราฐาน จัดการตั้งแต่ต้นน้ าถึงปลายน้ า พัฒนา
คุณภาพและแปรรูปผลิตภัณฑ์เพ่ือตอบโจทย์ตลาดคนซื้อ จึงกลายเป็นชุมชนเข้มแข็งท่ียืนด้วยความ
ภูมิใจในวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของตัวเอง เหนือสิ่งอ่ืนใดคือความร่วมแรงร่วมใจของพ่ีน้องในชุมชน 
หมู่บ้านในต าบลสวายถูกคัดเลือกให้เป็น 1 ใน 10 ชุมชนต้นแบบของกิจกรรม Village Tourism  4.0 
ภายใต้โครงการ Village To The World 4.0 ที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ททท. จัดขึ้น ซึ่งเป็น
กิจกรรมขานรับนโยบายของรัฐบาลในการพัฒนาและสนับสนุนการท่องเที่ยวแบบวิถีชุมชนให้ยั่งยืน  
โดยเอาอัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของชุมชน ให้นักท่องเที่ยวได้สัมผัสถึงวิถีแบบพ้ืนเมืองร่วมกับ
ชาวบ้านที่ให้การต้อนรับอย่างอบอุ่น เป็นหมู่บ้านท่องเที่ยวที่อนุรักษ์การทอผ้าไหมไว้มากที่สุดใน
ประเทศไทย ลวดลายมัดหมี่ของผ้าไหมเป็นเอกลักษณ์แตกต่างจากอ าเภออ่ืน ๆ ในจังหวัดสุรินทร์  
ชุมชนต่าง ๆในต าบลสวายเป็นหนึ่งในอารยธรรมที่เก่าแก่ และแหล่งผลิตผ้าไหมที่ใช้ศิลปะวิทยาการที่
ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาแต่โบราณ กลายเป็นแหล่งอุตสาหกรรมครัวเรือนด้านการผลิตผ้าไหมที่
ใหญ่ระดับประเทศ มีการอนุรักษ์วิถีการทอผ้าใต้ถุนเรือน รวมถึงลวดลายดอกมะเขือ ฯลฯ ผลงานที่
แสดงถึงฝีมือของการผลิตผ้าไหมของชุมชนในต าบลสวาย อาทิเช่น ชุดแต่งกายจากผ้าไหมที่ปรากฏใน
ละครดัง “นาค”ี เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมี ศูนย์การเรียนรู้การผลิตผ้าไหม กลุ่มหัตถกรรมสตรีทอผ้า
ไหมบ้านสวาย ตั้งอยู่หมู่ที่ 1 โดย แม่ส าเนียง บุญโสดากร ผู้ที่ถูกยกย่องให้เป็นปราชญ์ที่มีความ
เชี่ยวชาญด้านผ้าไหมด้วยวัตถุดิบจากธรรมชาติ เปิดบ้านเป็นแหล่งเรียนรู้แลกเปลี่ยนให้ผู้ที่สนในทั้งใน
ชุมชนและต่างชุมชนได้เข้ามาแลกเปลี่ยนเรียนรู้ผลงานของท่าน (สิริญชัย ใจตึก. 2562 : สัมภาษณ์ ) 
 การทอผ้าเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งที่สืบทอดกันมา นอกจากคุณค่าทางศิลปะแล้วยังเป็นการ
แสดงถึงแบบแผนความเป็นอยู่ในสังคม กรรมวิธีและเทคนิคในการทอผ้าให้เกิดลวดลายต่าง ๆ จึงเป็น
เทคนิคและความสามารถของแต่ละคน แต่ละกลุ่ม ซึ่งผู้ทอสามารถจดจ าลวดลายที่ตนคิดประดิษฐ์ได้ 
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ถึงแม้แต่ละลวดลายจะมีความซับซ้อนและหลากหลาย แต่ช่างทอก็สามารถน ามาประสานกันได้อย่าง
เหมาะเจาะ งดงามแสดงถึงภูมิปัญญา และความสามารถของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยเป็นอยา่งดี ผ้า
ทอมือจึงมีเทคนิคการทอและความสวยงามเป็นที่สุด เช่นเดียวกับท่ีผู้วิจัยลงสัมภาษณ์ และสังเกต
พบว่า ชาวบ้านเริ่มตั้งแต่ขั้นตอนปลูกหม่อนเลี้ยงไหม ตลอดจนถึงขั้นตอนการทอ และขั้นตอนการขาย
ให้ถึงมือลูกค้า ช่างทอจะใส่ใจทุกรายละเอียด จนท าให้มีลูกค้าประจ า และลูกค้าขาจรที่ต้องกลับมา
ซื้อใหม่อีกครั้ง เพราะด้วยคุณภาพของผ้าทอ และช่างทอที่เป็นอัตลักษณ์ประจ าชุมชน 
 ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยสังเกตกระบวนการทอผ้าแต่ละชุมชน  แต่ละบ้านพบว่า ไม่เพียงแต่
ผู้หญิงเท่านั้นที่ทอได้ พบว่ามีทั้งผู้ชาย เด็กผู้ชายและเด็กผู้หญิง ช่วยพ่อแม่ ปู่ ย่า ตา ยาย ทอผ้าไหม 
ตั้งแต่กระบวนการเริ่มต้น จนถึงจบออกมาเป็นผืนผ้าไหมหนึ่งผืน ท าให้เห็นว่าผ้าทอมีความผูกพันกับ
คนในทุกช่วงอายุ ถูกหล่อหลอมตั้งแต่เด็กจนโต แม้สังคมภายนอกจะเปลี่ยนแปลงไปแต่คนในชุมชน
ยังคงอนุรักษ์รูปแบบยึดถือวิถีชีวิตกระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมอย่างเหนียวแน่น 
 
ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนต่าง ๆ ของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
 
 มรดกทางวัฒนธรรมของชาวสุรินทร์โบราณอย่างหนึ่งที่ทิ้งไว้ให้แก่ชาวสุรินทร์เชื้อสายเขมร
ในปัจจุบันคือ ศิลปะในการทอผ้าไหม  เพราะถึงแม้ว่าผ้าไหมจะมีการใช้ในท้องที่หลายแห่งของ
ประเทศไทยก็ตามแต่รูปแบบของศิลปะ ลวดลายและวิธีการทอผ้าในท้องถิ่นดังกล่าวนั้น ก็ไม่เหมือนที่
มีอยู่ในท้องที่จังหวัดสุรินทร์ (ศิริ ผาสุก และอัจฉรา ภาณุรัตน์, 2536) การทอผ้าเป็นหัตถกรรมและ
ศิลปะอย่างหนึ่งที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ เนื่องจากการทอผ้าเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตของมนุษย์  
เพราะเป็นการผลิตเครื่องนุ่งห่มซึ่งเป็นหนึ่งในปัจจัยสี่ที่ส าคัญของมนุษย์ นอกจากนี้การทอผ้ายังถือ
เป็นงานศิลปะประเภทหนึ่ง เนื่องจากการทอผ้าในแต่ละกลุ่มชนล้วนมีรูปแบบลวดลายของผืนผ้าที่
แตกต่างกัน ซึ่งรูปแบบและลวดลายบนผืนผ้าบ่งบอกถึงเรื่องเล่าหรือเหตุการณ์ต่างๆ ที่ผ่านระยะเวลา
มายาวนาน รวมทั้งยังบ่งบอกถึงเอกลักษณ์และวัฒนธรรม ความเชื่อ ความเป็นมา ของกลุ่มชนนั้น ๆ 
โดยลวดลายและสัญลักษณ์มีชื่อเรียกสืบต่อกันมา (จุรีวรรณ จันพลา และคณะ, 2559) ซึ่งรูปแบบ
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านที่มีความส าคัญและมีประวัติความเป็นมาท่ียาวนาน พบว่ามี 28 แห่งของชุมชน
โบราณของจังหวัดสุรินทร์ ที่ยึดอาชีพทอผ้าเป็นอาชีพหลัก ท านาเป็นอาชีพเสริม (องค์การบริหารส่วน
ต าบลสวาย, 2559) หากเดินลัดเลาะไปตามบ้านเราจะเห็น “กี่ทอผ้า” ทุกครัวเรือน ในแง่หนึ่งคือ
สถานที่แห่งนี้เป็นชุมชนทอผ้าใต้ถุนเรือนที่เกิดจากการอนุรักษ์วัฒนธรรมทอผ้าของชุมชนไว้ จนเป็น
ต้นแบบให้กับชุมชนอ่ืน ๆ ของจังหวัดสุรินทร์และแถบอีสานใต้ แต่อีกแง่หนึ่งคือกุศโลบายของคนเฒ่า
คนแก่ เพราะนอกจากเป็นสินสอดในพิธีแต่งงานแล้ว ยังกลายเป็นเครื่องมือท ากินท าใช้ของครัวเรือน
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โดยไม่ต้องซื้อหาให้สิ้นเปลือง จากการศึกษาค้นคว้าพบว่ามี 28 ชุมชน ที่มีความโดดเด่น และส าคัญใน
ด้านการทอผ้าไหม แต่ทั้งนี้ผู้วิจัยสนใจเลือกชุมชนขึ้นมาเป็นตัวอย่างของการศึกษาผ้าทอจังหวัด
สุรินทร์ เนื่องจากการทอที่มีความแนน่ ใช้ความประณตีละเอียดอ่อน ในการทอการผสมผสาน
ลวดลายต่าง ๆ ทั้งยังเป็นแหล่งทอผ้าที่ส าคัญ มีชื่อเสียง โดดเด่น และคนส่วนใหญ่รู้จักเป็นอย่างดี 
และยังเป็นชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ด้วยกันเอง จ านวน 3 กลุ่มชุมชน ได้แก่  (1) กลุ่มทอ
ผ้าไหมบ้านด่านเจริญ (2) ชุมชนทอผ้าไหมบ้านท่าสว่าง และ (3) ชุมชนทอผ้าไหมบ้านสะดอ อ าเภอ 
เขวาสินรินทร์ เพื่อศึกษาให้เห็นความส าคัญท่ีแตกต่างกันโดยมีรายละเอียดดังนี้ 
 
 1. กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ 
   กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ ต าบลกระเทียม อ าเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร์  นิยมใช้
กี่กระตุกในการทอ มีการทอตั้งแต่ 2 ตะกอ ถึง 8 ตะกอ นอกจากนี้ยังพบว่ากลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่าน
เจริญน าโดย นายบันเทิง ว่องไว นายสมคิด เพชรใส เคยมีการทอผ้าไหมมัดหมี่ยกลูกแก้ว 8 ตะกอ 
เพ่ือน าไปถวายเป็นผ้าคลุมพระแท่นวัชรอาสน์ (ที่นั่งตรัสรู้สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า) องค์พระ
สัมมาสัมมาพุทธเจ้า ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ ที่พระมหาเจดีย์พุทธคยา เมืองพุทธคยา ประเทศอินเดีย 
ซึ่งเป็นผ้าไหมลูกแก้วที่ยาก เป็นลายเรือสุพรรณหงส์ ซึ่งเป็นลายสลับชับซ้อนที่สุด (ดังภาพประกอบที่ 
59) นอกจากนี้กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ มีความช านาญด้านการย้อมไหมด้วยสีย้อมจาก
ธรรมชาติ และการทอผ้าปูม คือ ผ้ามัดหมี่ของคนไทยเชื้อสายเขมร เป็นผ้าทอเส้นพุ่ง แบบสาม
ตะกอ มีลวดลายเด่นชัด เดิมใช้เป็นผ้าส าหรับชนชั้นสูงในราชส านัก ต้นแบบของผ้าชนิดนี้มา
จากแบบผ้าของเขมร ซึ่งทอเป็นภาพพระพุทธประวัติ และภาพฉากบนสวรรค์ แต่ปัจจุบันทาง
กลุ่มได้พัฒนาผ้าไหมส าหรับใช้ตกแต่งภายในอาคาร สถานที่ จึงได้พัฒนาลวดลาย สีสันของผ้า
ไหมมัดหมี่ให้มีความร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น โดยการออกแบบชุดสี ออกแบบลวดลายมัดหมี่แบบ
ดังเดิมผสมผสานลวดลายจากวัฒนธรรมตะวันตก ให้มีความแปลกใหม่ ให้สามารถออกสู่ตลาด
ได้กว้างขึ้น (www.thaitextile.org/th : 2561) 
 

http://www.thaitextile.org/th
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ภาพประกอบ 59 ผ้าไหมมัดหมี่ ทอยกลูกแก้ว 8 ตะกอ ส าหรับคลุมพระแท่นวัชรอาสน์ ประเทศอินเดีย 
ที่มา : www.sanook.com ; 2563 : ที่มาของภาพ 

 
   จากการสัมภาษณ์พบว่าช่างทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญทอผ้าตั้งแต่ 3, 5, 6 และ 8 
ตะกอ แต่ส่วนใหญ่นิยมทอผ้า 5 ตะกอ ยกดอกลูกแก้ว ที่นี่มักจะทอผ้าปูมโบราณ (ผ้าที่มีสังเวียน มี
ความความส าคัญกับชนชั้นสูง) มีบ้างท่ีใช้กี่ทอมือโบราณ แต่เพ่ือให้ทันกับความต้องการของลูกค้า 
หากใช้กี่โบราณจะใช้เวลานานมาก จึงนิยมใช้กี่กระตุกในการทอท าให้สามารถทอผ้าพ้ืนบ้าน โดย
ปัจจุบันทางกลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ นอกจากจะทอผ้าขายผ่านสื่อออนไลน์ Facebook แล้วยัง
ทอผ้าส่งให้กับบ้านไหมทองสะเร็น เครือข่ายเดียวกับเรือนไหมใบหม่อน (ทองสุข ว่องไว.    2561  :
สัมภาษณ์) โดยสามารถสรุปได้ดังตารางต่อไปนี้ 
 

ตาราง 1การเปรียบเทียบการใช้กี่ทอผ้า กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ 
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ 

ประเภทกี่ทีใ่ช ้ ผ้าพื้น 1 ผืน ผ้าทอมัดหมี่ 1 ผืน ราคาจ้างให ้
ช่างทอต่อผืน 

ราคาขายลายเดียวกัน
ระหว่างกี่โบราณกับกี่

กระตุก 
กี่กระตุก 1 วัน 2-3 วัน 700-800 บาท  

 
ห่างกัน 500 บาท 

โดยประมาณ 

กี่ทอมือโบราณ 2-3 วัน หรือ
แล้วแต่ความยาก

ง่ายของลาย 

3-7 วัน หรือ
แล้วแต่ความยาก

ง่ายของลาย 

800 บาทขึ้นไป 
แล้วแต่กรรมวิธี
การทอ และ

ทักษะของช่างทอ 
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ภาพประกอบ 60 ช่างทอผ้าใช้กี่มือโบราณทอผ้ามัดหมี่ ของกลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 

 

   จากภาพประกอบที่ 60 เป็นช่างทอผู้หญิงสูงวัยที่ก าลังใช้กี่ทอมือโบราณ  การทอผ้า
โดยการทอผ้าพ้ืนนี้ ช่างทอบอกว่าใช้เวลาประมาณ 2-3 วันจะจึงทอเสร็จ และท่ีส าคัญการทอด้วยกี่
ทอมือโบราณจะท าให้เนื้อผ้าแน่นกว่าการทอด้วยกี่กระตุก แม้จะให้ใช้แรงผู้ชายในการทอ แต่เนื้อผ้าที่
ทอจากกี่กระตุกก็ยังไม่แน่นพอ ดังภาพประกอบที่ 61  

 
 

ภาพประกอบ 61 ช่างทอผ้าใช้กี้กระตุกทอผ้ามัดหมี่ ของกลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
ตัวอย่างผ้าทอพ้ืนบ้าน 
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ลายพยานาค 4เมตร6ตะกอ ยกดอกลายลูกแก้ว สีธรรมชาต ิ

 

    
ลายนาคเคี้ยวดคมใหญ่ 4เมตร 3ตะกอหน้านางนกหัสดินลิง เชิงโคมเจ็ด 

 

   
          ลายสิงห์โบราณทางศีขรภมูิ 2 เมตร 3ตะกอ                    ลายร้อยโคมเจ็ดหัวเขม็ขัด 

ภาพประกอบ 62 ผ้าทอพ้ืนบ้านลวดลายต่าง ๆ ของกลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
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             ผ้าขาวม้าลายตันแร็ยบอท                 ขาวม้าลายตังเกราะ           ขาวม้าเปราะรื้อจรอย ลายหางปลา 

     
                  ลายละเบิก                           ลายโฮลแปรคะนอง                    โฮลตะเกราะ(ตะขอ) 

            
      โฮลบันเตี๊ยนเก่าโบราณเหยียบเหาะ      โฮลบันเตี๊ยน 5 ลายใน1 ผืน                       ลายกะนิว                                

            
                   ลายโสร่ง                         สไบลายลูกแก้ว 8 ตะกอ                           อัมปรม 
 

ภาพประกอบ 63 ผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชน บ้านด่านเจริญ ต.เทียม อ.สังขะ จ.สุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 

 
 2. ชุมชนทอผ้าไหมบ้านท่าสว่าง 
   สุรินทร์ถิ่นสวรรค์แหล่งสร้างสรรค์ตระการตาเมืองผ้าไหม ฝักใฝ่ประเพณีมากมี
ปราสาทงามพร้อมมรดกไทย อนุรักษ์ไว้ซึ่งวัฒนธรรมงดงามตา ข้อความดังกล่าวบ่งบอกอัตลักษณ์ของ
จังหวัดสุรินทร์ อันเกิดจากประวัติศาสตร์จากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างยาวนานโดยเฉพาะเรื่องผ้าไหม
สุรินทร์เป็นแหล่งผลิตผ้าไหมชั้นยอดกระทั่งปี พ.ศ 2546 หมู่บ้านท่าสว่าง ตั้งอยู่ในอ าเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร์   ซึ่งเป็นหนึ่งในแหล่งผลิตผ้าไหมในจังหวัดสุรินทร์ ได้รับคัดเลือกให้เป็นหมู่บ้านทอผ้า
ไหม เพ่ือตัดเสื้อให้กับผู้น าประเทศต่าง ๆ ที่เข้าร่วมประชุมเขตการค้าเอเชียและแปซิฟิก APEC ซ่ึง
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ประเทศไทยได้รับเกียรติเป็นเจ้าภาพจัดประชุม (วารสารวิชาการและวิจัย มทร., 2558) ส าหรับผ้า
ไหมสุรินทร์ใช้ไหมเส้นเล็ก ละเอียดที่รู้จักกันในนามของไหมน้อย น ามาถักทอด้วยกี่มือได้เนื้อผ้า 3 
ตะกอที่เนียนนุ่มเป็นผืนแพรขณะที่การย้อมสีจะเลือกสรรพืชพันธุ์ต่าง ๆมากองกันให้เป็นสีและสารยึด
สีให้คงทน  
   กล่าวส าหรับวิธีการทอผ้าไหมยกทองของกลุ่มทอผ้ายกทองจันทรโสมา หลักการ
เสริมสร้างลวดลายของผ้ายก ไม่แตกต่างจากการทอผ้าไหมยกในแหล่งอ่ืน ท าให้เกิดลายนูนขึ้นเหนือ
ผืนผ้า โดยการเสริมเส้นพุ่งพิเศษ ซึ่งสามารถเลือกใช้เส้นไหมย้อมสีหรือเลือกใช้ไหมทอง (ปัจจุบันนี้
ต้องสั่งซื้อจากประเทศอินเดีย) เส้นไหมที่ใช้ทางกลุ่มทอผ้าไหมยกทองจันทร์โสมาไม่ได้เลี้ยง ต้องซื้อมา
จากชาวบ้านซึ่งส่วนใหญ่เป็นไหมที่ผลิตได้ในท้องถิ่น โดยใช้ไหมน้อยทั้งหมด แต่ในบางครั้งใช้ไหมจุล 
ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับงานที่ทอและเงื่อนไขในการท างานอันเป็นปัจจัยในการเลือกใช้วัสดุ นอกจากนั้นต้องหา
ไหมทองให้ได้ขนาดเท่ากันอีกด้วย (องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 2557) 
   ผ้ายกทอง คือ ผ้าที่มีกระบวนการผลิตซับซ้อน ในอดีตคือผ้าชั้นสูงที่นิยมใช้เฉพาะ
บุคคลในราชส านัก ตั้งแต่พระเจ้าแผ่นดินลงมาจนถึงพระบรมวงศานุวงศ์ และเหล่าขุนนางบางรายจะ
สงวนไว้เฉพาะบุคคลบางต าแหน่งเท่านั้น และเหล่าขุนนางจะต้องเป็นผ้าที่ได้รับพระราชทานให้นุ่งจึง
จะมีสิทธิ์นุ่งได้ผ้ายกทองจึงมีชื่อและรู้จักกันดีในราชส านักโบราณ ได้แก ่ผ้าเยียรบับ เข้มขาบ อัตลัด 
ผ้ายกลายเทพพนม เป็นต้น  
   นายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย ลูกหลานชาวบ้านท่าสว่างซึ่งได้รับมอบหมายให้เป็น
ผู้ออกแบบเสื้อผ้าไหมยกทองโบราณเพ่ือผู้น าเอเปค เล่าว่าตนเติบโตและวิ่งเล่นอยู่ใต้ถุนบ้านปู่ ย่า ตา 
ยายและสมาชิกในหมู่บ้าน ที่ทอผ้ามาตลอดจึงสร้างเทคนิควิธีถอดผ้ามาอย่างไม่รู้ตัว เมื่อเข้าไปเรียน
ด้านศิลปะในคณะศิลปะประจ าชาติที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะ ช่างจิตรกรรมไทย ก็
ได้เรียนทางด้านลวดลาย และภาพกิจกรรมต่าง ๆซึ่งน ามารวมเข้ากับเทคนิคการตัดต่อที่เราคุ้นเคยเลย
มาสร้างเป็นโรงทอผ้ายกทองที่บ้านท่าสว่าง ส าหรับเสื้อผ้าส าหรับผู้น าที่มาประชุมเอเปค คราวนี้พร้อม
กับผ้าคลุมไหล่ของผู้น าและคู่สมรสทั้งหมด 21 ประเทศ แบ่งเป็นผ้าตัดเสื้อ 21 ผืนผ้าคลุมไหล่ 13 ผืน
ผ้าตัดเสื้อผืนละ 3 เมตร ผ้าคลุมไหล่ผืนละ 2.30 เมตร งบประมาณที่รัฐบาลให้มา 2.3 ล้านบาท และ
ได้งบช่วยเหลือจากองค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์อีก 3 แสนบาท  
   ผ้าทั้งหมดส าหรับผู้น าฝ่ายชาย จะเป็นลายเหมือนกันยกเว้นประเทศที่มาจากมุสลิม 
ที่จะไม่ทอรูปสัตว์เข้าไป จะเป็นลายดอกไม้ส่วนผ้าคลุมไหล่คู่สมรสผู้น าเอเปคทอเป็นลายก้านขดลาย
โบราณสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ผสมกับลายสมัยใหม่บนผืนผ้าไหมสีแดงครั่ง เสื้อของผู้น าจะ
เป็นการทอยกไหมในตัวลายดอก ลายก้านขด สลับดอก 4 กลีบ เป็นพื้น จบด้วยไหมทองเป็นรูปสัตว์
หิมพานต์ประกอบด้วยเขามอเป็นรูปต้นไม้ ใบไมต้่าง ๆ กระจายหา่ง ๆ โทนสีทั้งหมดมี 4 สี 21 เฉด 
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คือใน 1 สีจะไล่น้ าหนักแก่อ่อนไม่เหมือนกัน จึงถือได้ว่าผ้าทอของไทยที่มีผู้น าเอเปกเป็นนายแบบ 
และนางแบบ คงเป็นอีกหนึ่งเสน่ห์ที่จะดึงดูดให้ทั่วโลกรู้จักไทยในยุค “อันซีน” (ข่าวสด; 4 สิงหาคม 
2546 : 31) 

 

 
 

ภาพประกอบ 64 ผ้าไหมยกทองโบราณบ้าน 
ที่มา : www.sites.google.com ; 2563 : แหล่งภาพ 

 
ตาราง 2 การเปรียบเทียบการใช้กี่ทอผ้า กลุ่มทอผ้าไหมบ้านท่าสว่าง 

กลุ่มทอผ้าไหมบ้านท่าสว่าง 
ประเภทกี่ทีใ่ช ้ ผ้าพื้น 1 ผืน ผ้าทอมัดหมี่ 1 ผืน 

(พบน้อยมาก) 
ราคาจ้างให ้
ช่างทอต่อผืน 

ราคาขายลายเดียวกัน
ระหว่างกี่โบราณกับกี่

กระตุก 

กี่กระตุก 1 วัน 2-3 วัน 800 บาท  
 

ห่างกัน 300-500 บาท 
โดยประมาณ 

กี่ทอมือโบราณ 
(พบน้อยมาก) 

2-3 วัน หรือ
แล้วแต่ความ

ยากง่ายของลาย 

3-7 วัน หรือ
แล้วแต่ความยาก

ง่ายของลาย 

800 บาทขึ้นไป  
และเหมาจ่าย
ตามข้อตกลง
ของช่างทอ 
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ภาพประกอบ 65 รูปแบบการทอผ้ายกทอง บ้านนายวีรธรรมตระกูลเงินไทย 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : แหล่งภาพ 
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ด้านบน 3 คน 

   
ด้านล่าง 1 คน 

ภาพประกอบ 66 ช่างทอผ้ายกทอง บ้านนายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย 
ที่มา : นางสาวมนัสนันท์ กะชั้น; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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  จากภาพประกอบ 66 ช่างทอผ้ายกทอง บ้านนายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย เป็นช่างทอผ้า
ยกทอง 1400 ตะกอ ใช้คนทอทั้งหมด 4 คน ณ บ้านนายวีรธรรม ตระกูลเงินไทย กลุ่มทอผ้าไหมยก
ทองจันทร์โสมา ต าบลท่าสว่าง อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 ตลาดผ้าไหมบ้านท่าสว่าง ต าบลท่าสว่าง อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา :นางสาวมนัสนันท์ กะชั้น; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
 

   นอกจากบ้านท่าสว่างจะมีผ้าไหมยกทองที่มีชื่อเสียงให้กับบ้านท่าสว่างแล้ว  จากการ
ที่ผู้วิจัยลงพ้ืนที่สังเกตตลาดผ้าไหมบ้านท่าสว่าง และบริเวณโดยรอบพื้นที่บ้านท่าสว่าง พบว่า ผ้าไหม
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ยกทองไม่ใช่ผ้าไหมโบราณดั้งเดิมของจังหวัดสุรินทร์ แต่เป็นการประดิษฐ์ลวดลายและกระบวนการ
ใหม่ให้กับช่างทอเพ่ือเพ่ิมมูลค่าของผ้าทอ ทั้งนี้คนที่ขายผ้าไหมตลาดผ้าไหมบ้านท่าสว่าง ไม่ได้เป็นผู้
ทอเอง ขายเอง  แต่ส่วนใหญ่เป็นพ่อค้าคนกลาง ที่ไปรับซื้อมาจากชาวบ้านทั้งในอ าเภอเดียวกัน และ
ต่างอ าเภอ ทั้งนี้คนในชุมชนท่าสว่างไม่ได้ทอผ้าทุกหลังคาเรือน ส าหรับบ้านที่มีการทอผ้าไหม จะใช้กี่
กระตุกในการทอ และส่วนใหญ่นิยมทอผ้าลายพ้ืน ทอสีเดียว ซึ่งเป็นผ้าไหมที่เหมาะส าหรับใช้ตัดเป็น
ชุด คนในชุมชนนิยมทอตามสั่งของลูกค้า มีตั้งแต่ 2 ตะกอ ถึง 5 ตะกอ เท่านั้น ส าหรับราคาขาย
ชาวบ้านที่นี่บอกว่า 3 ตะกอ เริ่มต้นที่ 2,000 บาท 5 ตะกอ เริ่มต้นที่ 2,500 บาท ขึ้นอยู่กับต้นทุน 
และความยาก ง่ายของลายนั้นด้วย 

 

  
 

     
 

ภาพประกอบ 68 ชาวบ้านชาย-หญิง ต าบลท่าสว่าง ใช้กี่กระตุกทอผ้าพ้ืนสีเดียว 2 ตะกอ 
ที่มา : นางสาวศศิธร พลช่วย; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

ตัวอย่างผ้าทอชุมชนบ้านท่าสว่าง อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
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 ผ้าพื้นลายพริกไทย (ผ้าพันคอ) 5 ตะกอ                      ผา้พ้ืน ทอลายอันลูนซีม 2 ตะกอ 
 

   
ผ้าพื้น ทอสีด า 2 ตะกอ (ไหมน้อย)                          ผ้าพื้น ทอลายพริกไทย 5 ตะกอ 
 

   
ผ้าพื้น ทอสีด า 2 ตะกอ (ไหมเปลอืก)                           ผ้าพื้น ทอสรีะก าทอง 2 ตะกอ  
 

ภาพประกอบ 69 ชุดตัวอย่างใช้ผ้าทอที่ใช้กี่กระตุกทอผ้าพ้ืนสีเดียว ของชุมชนบ้านท่าสว่าง 
ที่มา : นางสาวศศิธร พลช่วย; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 
 3. ชุมชนทอผ้าไหมบ้านสดอ อ าเภอเขวาสินรินทร์ 
   อ าเภอเขวาสินรินทร์เป็นแหล่งผลิตผ้าไหมทอมือพ้ืนบ้านที่มีคุณภาพดีขนาดใหญ่ของ
จังหวัด ช่างภาพฝีมือดีส่วนใหญ่เริ่มต้นอาชีพทอผ้าตั้งแต่อายุยังน้อยเชี่ยวชาญการทอผ้ามัดหมี่
มากกว่าผ้าแบบอ่ืน ๆ ปัจจุบันสูงอายุแล้วและไม่ค่อยมีผู้สืบทอดอาชีพ 
   บ้านสดอ ต.เขวาสินรินทร์ อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์  เป็นหมู่บ้านที่นิยมทอผ้า 2 
ตะกอแต่ส่วนใหญ่จะทอผ้าพื้น ลวดลายโบราณ และมีการประยุกต์ลวดลายใหม่ๆขึ้นมาเรื่อย ๆจนไม่
สามารถบอกได้ว่า ลวดลายที่โดดเด่นเป็นอัตลักษณ์ของหมู่บ้านคือลวดลายอะไร และชุมชนแห่งนี้
ไม่ได้รับการสนับสนุนจากหน่วยรัฐ เพราะช่างทอแม้จะมีเยอะสามารถทอผ้าได้ทั้งอ าเภอเขวาสินรินทร์ 
แต่ไม่ได้ทอกันทุกหลังคาเรือน เมื่อช่างทอเยอะการทอแต่ละบ้านก็จะไม่เหมือนกัน บางบ้านจะทอไว้
เพ่ือขายโดยเฉพาะ  มีบางชุมชนทอ 2, 3, 4 ตะกอ ส่วนมากจะขายที่บ้าน เพราะลูกค้าก็จะมาซื้อถึงที่
บ้านช่างทอ หรือบางครั้งมีคนมารับเพ่ือไปขายต่อ (พ่อค้าคนกลาง) หรือขายส่งที่ร้านสินค้าโอทอป 
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ประจ าต าบล 
 

 

   

ภาพประกอบ 70 ช่างทอบ้านสดอ อ าเภอเขวาสินรินทร์ ก าลังใช้กี่ทอมือโบราณในการทอผ้า 
ที่มา : นายโยธิน บุญยงค์; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 
   ความโด่ดเด่นของผ้าไหมบ้านสดอ อ าเภอเขวาสินรินทร์นั้น เป็นผ้าที่มีความสวยงาม
เฉพาะเป็นที่ยอมรับของคนทั่วไป มีสีสดและลายที่สวยงาม ละเอียดอ่อน ไม่เหมือนที่อ่ืน เนื่องจากใช้
ไหมเส้นเล็กในการทอ ท าให้ลายผ้ามีลายสวยงาม สีผ้าก็สดซักไม่ตกสี หรือตกน้อยมาก และที่ส าคัญ
ที่สุดของความเป็นเอกลักษณ์ของผ้าไหมบ้านสะดอ คือ มีลายผ้าที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่เป็นผ้า
มัดหมีล่วดลายต่างๆ 
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ตัวอย่างผ้าทอชุมชนบ้านสดอ อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ต.เขวาสินรินทร์ อ.เขวาสินรินทร์ จ.สุรินทร์ 

      
                          ลายนาคเกี้ยว                                    ลายตันลึยบ๊อด (พระตะบอง) 

      
                           ลายใบไม้                                                ลายพนมบ๊ะ 

  
             ลายเรือหงส์                                                 ลายกระแซมูย 

                              
                      ลายงูเล็กเกี้ยว                                          ลายโฮลเปราะห์ 

ภาพประกอบ 71 ชุดตัวอย่างลายผ้าทอมัดหมี่ ของบ้านสดอ  
ที่มา : นายโยธิน  บุญยงค์ ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 
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   ส่วนใหญ่จะเป็นจากการทอผ้าแล้วลายเพ้ียน ลายด่าง ซึ่งเป็นเรื่องปกติของผ้าไหม 
เนื่องจากเป็นงานที่เป็นงานหัตถกรรม จึงไม่มีความแน่นอนของสีที่ย้อม และความสม่ าเสมอของลายที่
ทอออกมา ผ้าทอที่ชุมชนนี้ในปัจจุบันส่วนใหญ่พบว่านิยมย้อมสีเคมีมากกว่าสีธรรมชาติ และผ้าลาย
โบราณ เป็นผ้าพ้ืน นิยมทอ 3 ตะกอ ไม่นิยมยกดอก ผ้าทอเป็นโทนสีขรึมๆ เช่นโทนสีน้ าตาลแดง จะ
ไม่ฉูดฉาดมากเหมือนของชุมชนต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
 

ตาราง 3การเปรียบเทียบการใช้กี่ทอผ้า กลุ่มทอผ้าไหมบ้านสดอ 
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านสดอ 

ประเภทกี่ทีใ่ช ้ ผ้าพื้น 1 ผืน ผ้าทอมัดหมี่ 1 ผืน ราคาจ้างให ้
ช่างทอต่อผืน 

ราคาขายลายเดียวกัน
ระหว่างกี่โบราณกับกี่

กระตุก 

กี่กระตุก ไม่พบการใช้กี่กระตุกในชุมชนแห่งนี้  
 

- 
กี่ทอมือโบราณ 6-7 วัน หรือ

แล้วแต่ความ
ยากง่ายของลาย 

6-7 วัน หรือ
แล้วแต่ความยาก

ง่ายของลาย 

500 บาทขึ้นไป 
แล้วแต่กรรมวิธี
การทอ และ

ทักษะของช่าง
ทอ 

 
 

 จาการศึกษาชุมชนทอผ้าพื้นบ้านทั้ง 3 ชุมชน ผู้วิจัยพบว่า ทักษะเฉพาะทางของช่าง
ชาวบ้านในชุมชนเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ท าให้ผ้าทอพ้ืนบ้านมีลักษณะเฉพาะถิ่น โดยทั่วไปช่างทอมี
ลักษณะแตกต่างกันเช่น ช่างมัดหมี ่ช่างย้อม ช่างทอ เป็นต้น ท าให้หัตถกรรมมีรูปแบบเฉพาะที่บ่ง
บอกถึงวิถีชีวิตขนบประเพณีความเชื่อค่านิยม และแม้หลายคนจะเข้าใจว่างานผ้าไหมทอมือเป็นงาน
ฝีมือเฉพาะผู้หญิงเท่านั้น ที่จะมีสิทธิ์ชื่นชมลวดลายจากงานทอ แต่ในความเป็นจริงแล้วมีผู้ชายจ านวน
มากนิยมทอผ้าไหมด้วยเช่นกัน เพ่ือสร้างความเพลิดเพลินผ่อนคลายจิตใจและสมองให้แจ่มใสไม่
วอกแวกถือเป็นการฝึกสมาธิ ให้กับช่างทอที่ดีอีกวิธีหนึ่ง ดังเช่น อาจารย์บันเทิง ว่องไว บ้านด่านเจริญ 
และอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย ผู้สร้างชื่อเสียงให้กับผ้าไหมสุรินทร์และประเทศไทย จากภูมิ
ปัญญาและความมุ่งมั่นของชาวบ้านในแต่ละชุมชน ศิลปหัตถกรรม ที่ฝากไว้บนผืนผ้าไหม จึงส่ง
ประกายให้ผืนผ้ามีเสน่ห์ มีชีวิตชีวาผ้าไหมในวันนี้ นอกจากเป็นเครื่องนุ่งห่มเป็นงานหัตถกรรมล้ าค่า
บันทึกและถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ได้อย่างชัดเจนแล้ว อีกด้านหนึ่งยังเป็นสินค้าส่งออกสร้าง
ชื่อเสียงให้กับประเทศไทยอีกด้วย 
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 แต่ในปัจจุบันสภาพสังคมและเศรษฐกิจเปลี่ยนไปมากส่งผลกระทบถึงงาน ผ้าทอพ้ืนบ้าน
ของชุมชนเขมรถิ่นไทยอย่างหลีกเลี่ยงไม่พ้น งานผ้าทอของคนในแต่ละชุมชนจะก้าวไปในทิศทางใดจึง
จะด ารงอยู่ได้เป็นเรื่องที่ต้องศึกษาวิจัยกันอย่างจริงจัง เพ่ือหาทางรักษามรดกของบรรพชนไทย
ประเภทนี้ไว้ ผ้าทอคือศิลปะอย่างหนึ่งที่แขวนด้วยภูมิปัญญาสอดคล้องกับวิถีชีวิตของคนในชุมชน
เขมรถิ่นไทยทั้งสิ้น ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่เป็นรูปธรรม สามารถมองเห็นได้และจับต้องได้  ผู้วิจัยสรุปได้ดัง
ภาพประกอบ 72 

 
ภาพประกอบ 72 ผลกระทบท่ีมีผลกับการเปลี่ยนแปลงผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย 

จังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2563 

 
   จากภาพประกอบที่ 72 แสดงให้เห็นว่า ความเปลี่ยนแปลงของศิลปะผ้าทอดังกล่าว  
มีสาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของชาวบ้านในชุมชนที่เป็นทั้งผู้ผลิตและผู้บริโภค
ศิลปะผ้าทอ ควรปรับเปลี่ยนรูปแบบอย่างไรจึงจะด ารงอยู่ต่อไปได้เป็นปัญหาใหญ่ที่คนในทุกชุมชนคง
ไม่สามารถแก้ไขได้ด้วยตนเอง หน่วยงานรัฐบาลและเอกชนต้องเข้าไปมีส่วนร่วมในการแก้ปัญหา 
   ความเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจโดยเฉพาะค่าครองชีพ ค่าแรง และค่าวัสดุอุปกรณ์
ทอผ้าพื้นบ้านที่สูงขึ้นเรื่อย ๆ ท าให้วิถีชีวิตของชาวบ้านเปลี่ยนแปลงไปช่วงเวลาการท างานสั้น และ
รวดเร็วไม่ได้เป็นไปตามฤดูกาลเหมือนในอดีต ศิลปะผ้าทอตามแบบชาวบ้านดั้งเดิมจึงลดลงไป 
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เช่นเดียวกับการผลิตผ้าทอ โบราณบางชนิดเมื่อผลิตจ านวนมากราคาถูก ไม่ค่อยเป็นที่นิยม ซึ่งเป็น
สาเหตุส าคัญที่ท าให้ฝีมือช่างทอผ้าพ้ืนบ้านเสื่อมลงและสูญเสียช่างศิลป์หรือช่างฝีมือดีไปในที่สุด 
 ปัญหาด้านค่านิยมทางสังคม ซึ่งเป็นปัญหาใหญ่ในปัจจุบันเป็นโลกของการสื่อสารประชาชน
รับรู้สิ่งที่เกิดข้ึนในโลกได้อย่างรวดเร็ว ซึ่งมีผลกระทบต่อระบบความคิดและค่านิยมของประชาชนด้วย
คนส่วนใหญ่ไม่เห็นความส าคัญของศิลปะผ้าทอ ที่ไม่ได้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย จึงท าให้ศิลปะผ้า
ทอไม่เป็นที่ต้องการของผู้คนในโลกยุคใหม่และน าไปสู่การเสื่อมสลายของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในที่สุด 
 ดังกล่าวแล้วเป็นเหตุและปัจจัยก็ง่ายท่ีจะส่งผลกระทบต่อผ้าทอพ้ืนบ้านที่กระจายอยู่ตาม
ชุมชนและท้องถิ่นต่าง ๆท าอย่างไร จึงจะแก้ไขปัญหาเหล่านี้ได้เป็นเรื่องที่ต้องศึกษาแนวทางกันต่อไป  
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านได้รับผลกระทบทางสังคมมากปัญหาต่าง ๆ จึงเป็นหน้าที่ของภาครัฐที่จะต้องเข้า
ไปให้ความสนใจงานศิลปะผ้าทอของชาวบ้านหรือของคนในชุมชนซึ่งถือว่าเป็นงานศิลปะหัตถกรรม
ประจ าชาติด้วย รัฐต้องให้ความสนใจทั้งการอนุรักษ์และส่งเสริมอย่างจริงจังมากขึ้น อาจออกกฎหมาย
เพ่ือการอนุรักษ์และส่งเสริมงานศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านอย่างจริงจัง  
 
อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านแบบดั้งเดิมของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์ 
 
 จากค าบอกเล่าไดบ้อกว่าก่อนจะมาเป็นของผ้าไหมพ้ืนบ้านของชุมชนเขมรถิ่นไทยใน
ปัจจุบัน หากย้อนกลับไปที่พระดินปั้นพันปี ซึ่งปัจจุบันตั้งอยู่ที่วัดตาตอมจอมสวาย ต าบลสวาย อ าเภอ
เมือง จังหวัดสุรินทร์ ได้มีพระรูปหนึ่งมาอาศัยอยู่ตรงบริเวณพระดินปั้นพันปีชื่อหลวงพ่อสุพรรณ 
ทราบเพียงว่าท่านมาจากทางภาคกลางของประเทศไทย เป็นคนแรกๆที่พูดภาษาภาคกลาง อาจจะ
เป็นภาษาไทยกลาง ท่านธุดงค์มาเรื่อย ๆท่านจึงมาปักกรดอยู่ที่นี่ ท่านมาแล้วท่านน าความรู้ของไหม 
และความรู้เรื่องการยกดอกของลายผ้าไหมมาเผยแพร่ให้กับชาวบ้านในชุมชนด้วย ดังนั้นความรู้เรื่อง
ผ้าไหมไม่ได้มาจากเขมร แต่ลวดลายผ้าไหมที่เป็นลายมัดหมี่มาจากเขมร  หลังจากนั้นได้มีการพัฒนา
งานผ้าไหมมาเรื่อย ๆจนมีชื่อเสียง นอกจากนี้หลวงพ่อท่านยังน าความรู้เกี่ยวกับศาสนามาการสอน
ชาวบ้าน จนท าให้ชาวบ้านมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนามากสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน จากการ
สังเกตพบว่าชาวบ้านมีความเชื่อเรื่องบาปบุญคุณโทษ โดยเฉพาะงานบุญที่วัดซึ่งชาวบ้านในแถบนี้มี
ความเคารพศรัทธาเป็นอย่างมาก หากมองย้อนกลับไปสมัยนั้น ชาวบ้านให้ความเคารพและเชื่อหลวง
พ่อสุพรรณ ท่านน่าจะเป็นพระนักพัฒนา โดยเฉพาะในเรื่องผ้าไหมยกดอก จนชาวบ้านในปัจจุบันมี
ความเชื่อว่าผ้าไหมมากับพระนั้นเอง (สนสี ปวน, และคนอื่นๆ.    2562  :  สัมภาษณ์) 
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 จากการสังเกตพบว่าแต่เดิมชาวบ้านรู้จักการทอผ้าไหมแค่ลายโบราณซึ่งเป็นผ้าไหมลาย
โครงสร้างเช่น ผ้าโสร่ง ผ้าไหมลายโฮล ผ้าไหมลายอันลูยซีล ผ้าไหมลายละเบิก ผ้าไหมลายอัมปรม  
ผ้าไหมลายหางกระรอก เป็นต้น นอกจากผ้าไหมลายโครงสร้างแล้วยังมีผ้าไหมมัดหมี่ที่นิยมท ากัน
ตั้งแต่โบราณเช่น ผ้าโฮลเปราะห์ ผ้าโฮลเปราะห์ยกดอกลูกแก้ว ผ้าไหมลายเรือหงส์ใหญ่ เป็นต้น  
โดยชาวบ้านที่นี้มักมีการทอมัดหมี่แบบยกดอกตั้งแต่ 3 ตะกอขึ้นไป  ส่วนใหญ่ชาวบ้านนิยมทอมัดหมี่
แบบยกดอก 6 ตะกอ การทอผ้าของชาวบ้านมีวัฒนธรรมการทอผ้าไหมเป็นมรดกสืบทอดทาง
วัฒนธรรมมีเอกลักษณ์ของตนเอง เริ่มตั้งแต่การเลือกเส้นไหมนิยมน าเส้นไหมน้อย หรือ โซกซัก มาใช้
ในการทอผ้า ซึ่งเป็นไหมที่มีคุณสมบัติเส้นเล็ก นิ่ม เมื่อสวมใส่จะรู้สึกเย็นสบาย ทั้งยังอนุรักษ์การย้อม
ผ้าด้วยการใช้สีธรรมชาติ การทอผ้าไหมของจังหวัดสุรินทร์มีวิธีทอที่ยาก ต้องอาศัยความช านาญ 
เนื่องจากเป็นการทอมัดหมี่พร้อมยกดอก และการทอผ้าโดยการมัดหมี่ทั้งเส้นด้ายพุ่งและด้ายยืน เช่น 
ลายอัมปรม ซึ่งมีการทอที่เดียวในประเทศไทยท าให้ลวดลายของผ้าไหมของจังหวัดสุรินทร์เป็น
เอกลักษณ์ การย้อมผ้าด้วยการใช้สีธรรมชาติ การใช้วัสดุจากธรรมชาติในการฟอกย้อมเส้นใยไหมเป็น
การอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น อนุรักษ์สิ่งแวดล้อมโดยใช้วัสดุที่ได้จากส่วนต่าง ๆของพืชมาย้อม เช่น 
คราม และครั่ง เป็นต้น 

 
ภาพประกอบ 73 ช่างทอผ้าแม่เยียน สุบินนาม ช่างทอผ้าลายโบราณ 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 
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       ผ้าโฮลโบราณไหมยืนยกดอกเป็นลายก้นหอย                   ผ้าโฮลประยุกต์ยกดอกลูกแก้ว 6 ตะกอ 
 

ภาพประกอบ 74 ผ้าโฮลโบราณและผ้าโฮลประยุกต์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 

    
                        ผ้าทอลายละเบิก                                                ผ้าทอลายหางกระรอก 
 

 
                      ผ้าทอลายลันลยูซีม                                                  ผ้าทอลายอัมปรม 
 

   
                         ผ้าทอโสรง่                                                            ผ้าทอโสร่ง 
 

ภาพประกอบ 75 ผ้าไหมลายโครงสร้างลวดลายโบราณดั้งเดิมของจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 76 ผ้าทอสไบขาวม้ามีขิด นิยมทอใช้ในชีวิตประจ าวัน และใช้ในพิธีกรรมต่าง ๆ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 

 ส าหรับผ้าไหมลายอัมปรมเป็นการทอผ้ามัดหมี่สองทาง คือ การมัดด้ายให้เป็นลาย ที่เส้นพุ่ง
หรือเส้นยืนเรียกว่า "ผ้าอัมปรม" หรือ “ผ้าจองกรา” ลักษณะพิเศษของผ้าอัมปรม คือ จะปรากฏ
ลวดลายที่ทอเป็นลายตารางสี่เหลี่ยมจัตุรัสเล็ก ๆ และมีการมัดย้อมเส้นไหมให้เป็นจุดประสีขาวลอย
เด่นขึ้นจากสีพ้ืนคล้ายเครื่องหมายกากบาท หรือเครื่องหมายบวก ซึ่งจากการลงพื้นที่พบว่าปัจจุบัน
ชุมชนบ้านตารอดมีเพียง บ้านคุณแม่เยียน สุบินนาม ปัจจุบันอายุ 63 ปี ภูมิล าเนาปัจจุบัน บ้านเลขท่ี 
48 หมู่ที่ 2 ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เท่านั้นที่ยังคงทอผ้าลายโบราณ “อัมปรม” นี้อยู่
จนถึงปัจจุบันโดยยังไม่มีลูกหลานสืบทอดการทอผ้ามัดหมี่สองทางนี้ โดยแม่เยียนให้เหตุผลว่า อัมปรม
เป็นผ้าทอที่ยาก ผู้ทอต้องมีความตั้งใจและมีสมาธิในการทอค่อนข้างสูง เนื่องจากมีด้ายลายที่เป็นเส้น
พุ่งจ านวนมากถึง 7 กระสวยจากปกติผ้าไหมลายอ่ืนจะทอแค่กระสวยเดียวเท่านั้นจึงยากท่ีจะหาผู้สืบ
ทอดการทอผ้ามัดหมี่สองทางนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 77 ช่างทอผ้าแม่เยียน สุบินนาม ทอโดยใช้กี่พ้ืนบ้าน อยู่ใต้ถุนเรือนบ้านของตนเอง 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 จากการศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ แสดงให้เห็นว่าการสร้างผ้าทอพ้ืนบ้านมีศิลปะท่ีเข้ามาประกอบสร้างเข้า
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ด้วยกันได้แก่ เส้น สี รูปร่าง ที่ว่าง จังหวะ ลักษณะพ้ืนผิว ขนาดสัดส่วน และลวดลาย มาประกอบกัน
จนเกิดเป็นงานศิลปะบนผ้าทอพ้ืนบ้านที่สวยงามมีอัตลักษณ์เฉพาะถิ่น ดังภาพประกอบ 78 

 

ภาพประกอบ 78 ศิลปะของผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทย 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 

 

 จากภาพประกอบ 78 แสดงถึงองค์ประกอบของการประกอบสร้างอัตลักษณ์ศิลปะของผ้า
ทอทีช่่างทอได้สร้างสรรค์ จากแนวคิดจิตวิญญาณของช่างทอ ออกแบบและใช้วัสดุที่มีตามลักษณะ
การด ารงชีวิต วิถีชีวิตและความเชื่อ จากการสืบทอดกันมารุ่นต่อรุ่นถ่ายทอดผ่านมือของช่างทออย่าง
ตั้งใจทอจนเป็นผ้าผืนสวยงามมีความประณีต นอกจากความสวยงามแล้วนั้นคุณค่าทางด้านจิตใจก็สูง
ค่ากว่า  เนื่องจากผ้าทอพ้ืนบ้านเป็นผ้าทอมัดหมี่ที่ทอด้วยกี่พ้ืนบ้านโบราณทอทีละเส้นจนขึ้นรูปทุก
กระบวนการทอท าด้วยใจจนกลายเป็นผ้าทอทีต่้องการ  การทอผ้าจึงจัดเป็นงานศิลปะแขนงหนึ่งที่
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เพ่ิมความงดงามให้กับผืนผ้าไหม องค์ประกอบที่น ามาประกอบสร้างเป็นศิลปะผ้าทอพื้นบ้าน ซึ่งผู้วิจัย
ได้สรุปอัตลักษณ์ด้านศิลปะของผ้าทอพ้ืนบ้านบ้านตารอดที่ปรากฏในปัจจุบันได้ดังนี้ 
  1. เส้น คือการที่ช่างทอสามารถต่อเส้นไหม ทอต่อกันจนเกิดเป็นเส้นในลักษณะต่าง เช่น 
เส้นตั้ง เส้นนอน เส้นทแยง ฯลฯ แม้จะไม่ชัดเจนแต่สามารถรับรู้ได้ด้วยการมองเห็น 
  2. รูปร่าง คือ เส้นรอบนอกทางกายภาพของวัตถุ  คน  สัตว์  พืช ที่อยู่บนผืนผ้า มี

ลักษณะเป็น 2 มิติ คือ ความกว้าง และความยาว ซึ่งช่างทอไดจ้ินตนาการความคิดสร้างสรรค์เพ่ือ

สะท้อนสิ่งที่รับรู้จากโลกภายนอก และจินตนาการจากโลกภายในสื่ออกมาเป็นรูป ให้ผู้อ่ืนเข้าใจรับรู้
ได้ว่าเป็นภาพอะไร ถ่ายทอดให้มีคุณค่าทางความงามได้อย่างสมจริง 
  3. สี มีการใช้สีธรรมชาติ และสีเคมี การย้อมสีผ้าแต่ละผืน บางผืนมีลักษณะที่แสดง
ออกมาเด่นเพียงสีเดียวในลักษณะของสีเอกรงค์ บางผืนมีการใช้สีโทนเดียวกัน และสีตัดกัน ที่ช่างทอ
สร้างสรรค์จนเกิดความสวยงามด้วยสายตา  
  4. พ้ืนผิว ผ้าทอที่ชุมชนบ้านตารอดนิยมทอผ้ายกดอก 6 ตะกอ และเคยพบว่าทอถึง 8 
ตะกอ ท าให้เห็นลายนูนของการทอยกดอก เช่น ลายดอกพริกไทย ลายดอกแก้ว และลายก้นหอย ได้
อย่างชัดเจนและสัมผัสได้ 
  5. จังหวะ เป็นรูปแบบที่ช่างทอได้ใส่ใจการจัดวางลวดลายตามโครงสร้างได้อย่าง
เหมาะสมความกลมกลืน  

  6. ลวดลาย มีลวดลายที่หลากหลายที่มาจากการด ารงชีวิต วิถีชีวิต มาดัดแปลงเป็น
ลวดลายต่าง ๆบนผ้าทอ เช่น ลวดลายเรขาคณิต ลวดลายธรรมชาติ คน  สัตว์  พืช เป็นต้น 
 จากข้อมูลข้างต้นพบว่า อัตลักษณ์ด้านศิลปะของผ้าทอพ้ืนบ้านที่โดดเด่นของบ้านตารอดคือ 
ด้านลวดลายที่ชัดนิยมลายดอกมะเขือทั้งยังเห็นรอยนูนของลายยกดอกลูกแก้วได้ชัดเจน และด้านการ
ใช้สีที่ชุมชนนิยมคลุมโทนด้วยสีเข้ม ไม่ฉูดฉาดกลายเป็นอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนแห่งนี้ 
 ชุมชนทอผ้าในจังหวัดสุรินทร์หลายชุมชนได้จัดให้มีกิจกรรมการท่องเที่ยวเพ่ือเรียนรู้
ศิลปะวัฒนธรรมภายในชุมชน เฉกเช่นเดี่ยวกับชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์ โดยคนภายในชุมชนมีส่วนร่วมโดยมีกิจกรรม เรียนรู้วิถีชีวิต ชิมอาหาร เรียนรู้กระบวนการทอ
ผ้าพื้นเมือง การมีบ้านพักแบบโฮมสเตย์ และจัดให้มีส่วนแสดงสินค้าซึ่งเป็นผลผลิตที่เกิดจากคนใน
ชุมชน  นอกจากนีก้ารทอผ้าได้กลายเป็นกิจกรรมเสริมนอกเวลาเรียนในระดับชั้นประถมศึกษา เช่น 
โรงเรียนบ้านสวาย  โรงเรียนสวายวิทยาคาร แต่สิ่งที่น่าสนใจต่อจากนั้นคือ ภายหลังจากการเรียนรู้
เรื่องการทอผ้าจากศูนย์ฝึกหรือในชั้นเรียนนั้น ผู้เรียนสามารถทอผ้าได้จริงหรือ ในสถานการณ์ที่
วัตถุดิบมีราคาแพง การแข่งขันภายในตลาด ท าให้ช่างทอผ้าหลายคนเลิกล้มอาชีพทอผ้า และ
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สนับสนุนให้ลูกหลานหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ปัญหาคือการสืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้าพ้ืนบ้าน สู่คน
รุ่นหลังท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมท าให้การทอผ้าแบบที่มีขั้นตอนซับซ้อนอยู่
ในสภาวะเสี่ยงที่จะสูญหายหรือลบเลือนไปในอนาคต (ศิริกานต์ วายโศรก,    2562  :  สัมภาษณ์ ) 
การรักษาและรื้อฟ้ืนในสิ่งที ่"เคยม"ี จึงควรเกิดขึ้นอย่างเหมาะสมกับเงื่อนไขสังคมในปัจจุบัน ดังนั้นอีก
กระบวนการหนึ่งที่จะช่วยให้สิ่งที่เคยมียังคงเดิมและสามารถต่อยอดในอนคตได้  คือการสนับสนุนให้
เด็กจัดกิจกรรมเสริมความเป็นเลิศทางทักษะชีวิตตามนโยบายของรัฐบาลเราจะเชื่อมโยงเข้ากับชุมชน 
เป็นนโยบายลดเวลาเรียนเพิ่มเวลารู้และใช้หลักปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงเข้ามาช่วยด้วยแล้วเรา
จะเชื่อมโยงกับภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นหลัก   

 

ภาพประกอบ 79 โครงสร้างศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมของชุมชนบ้านตารอด 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 

 

 การศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านแบบดั้งเดิมของชุมชนบ้านตารอด หมู.่2 ต าบล
สวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ส าหรับอัตลักษณ์ของหมู่บ้านตารอด นี้โดดเด่นต่างจากท่ีอ่ืน คือทุก
บ้านมีกี่ทอผ้าพื้นบ้านแบบโบราณ ที่ยังคงใช้ทออยู่จนถึงปัจจุบัน โดยการทอผ้าจะวางก่ีทอผ้าไว้ใต้ถุน
เรือน ผ้าทอจะยอมสีธรรมชาติ ซึ่งแตกต่างจากปัจจุบันที่มีการน าสีเคมีเข้ามาย้อมผสม มีการปลูก
หม่อนไว้ข้างบ้านมีคอกวัวคอกควายอยู่ข้างกัน มียุ้งฉางเก็บข้างเปลือกไว้บริโภคตลอดปี ซึ่งนอกจากก่ี
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ทอผ้าพื้นบ้านที่ยังคงอยู่เป็นอัตลักษณ์ให้กับชาวบ้านแล้ว กี่ทอผ้าพื้นบ้านยังเป็นจุดดึงดูดนักท่องเที่ยว
ที่นิยมชมชอบการท่องเที่ยวแบบวิถีชีวิตพ้ืนบ้าน ชมวัฒนธรรมความเป็นท้องถิ่นชองชุมชนเขมรถ่ิน
ไทยแห่งนี้ด้วย ส าหรับลวดลายผ้าไหมที่ทอกันมาก นอกจากลายโครงสร้างโบราณแล้ว ลวดลายเป็นที่
นิยมของช่างทอและผู้บริโภคผ้าไหมคือผ้าไหมมัดหมี่ลายดอกมะเขือ ส าหรับกระบวนการทอและ
ความรู้เรื่องผ้าทอพื้นบ้าน ช่างทอสมัยก่อนมักจะไม่นิยมเผยแพร่ให้คนอ่ืนรับรู้ เกรงว่าจะลอกลายกัน
แล้วท าให้ตนเองเสียรายได้หรือลวดลายจะไม่โดดเด่น ดังนั้นคนสมัยก่อนจึงถ่ายทอดความรูเกี่ยวกับผ้า
ทอให้กับคนในครอบครัวเท่านั้น และมักจะทอไว้ใช้เองในครอบครัว หากเหลือจึงน าไปขาย และจ าน า
เพ่ือแลกเป็นเงินมาใช้จ่ายในครอบครัว กรณีขายก็จะขายส่งให้กับพ่อค้าคนกลาง หรือขายเองให้กับ
ลูกค้าในราคาถูกเนื่องจากยังไม่มีความรู้ด้านการตลาด ท าให้พ่อค้าคนกลางกดราคาขายผ้าไหม  
เป็นสาเหตุให้คนในชุมชนแม้จะทอผ้ากันทุกหลังคาเรือนแต่ก็ยังมีรายได้ไม่พอจุนเจือคนในครอบครัว 
ซึ่งรายละเอียดจะกล่าวถึงในบทถัดไป 

 
 

ภาพประกอบ 80 อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนบ้านตารอด 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 

 

 จากภาพประกอบ 80 การศึกษาอัตลักษณ์ภายนอกที่มองเห็นของผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน
บ้านตารอด สรุปได้ว่าผ้าทอพื้นบ้านกลุ่มเขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอด สามารถแบ่งกลุ่มได้เป็น 2 
กลุ่มใหญ่คือ กลุ่มทอผ้ามัดหมี่ลายโบราณ เช่น ผ้าลายโฮล ผ้าอัมปรม ซึ่งนิยมย้อมด้วยสีธรรมชาติ 
เป็นหลัก ซึ่งสีจะไม่ฉูดฉาด นิยมทอยกดอก แบบ 6 ตะกอ ช่างทอที่พบส่วนใหญ่มักเป็นผู้หญิงและ
ผู้ชายวัยกลางคนและสูงวัย เนื่องจากลายโบราณต้องใช้สมาธิในการทอค่อนข้างสูง และกลุ่มทอผ้า
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มัดหมี่ลายประยุตก์ ได้แก่ ผ้าโฮลประยุกต์  ผ้าทอลายดอกมะเขือ หรือลายมัดหมี่ข้ึนรูปได้ ซึ่งย้อม
ด้วยสีธรรมชาติ สีเคมี ผ้าทอบางผืนพบว่ามีการผสมกันทั้งสีธรรมชาติและสีเคมี ซึ่งการย้อมสีเคมีจะ
ฉูดฉาด  สดใสมากกว่าการย้อมสีธรรมชาติ นิยมทอยกดอก แบบ 6 ตะกอ ช่างทอที่พบนอกจากจะ
เป็นผู้หญิง ผู้ชายวัยกลางคนและสูงวัยแล้วพบว่าเด็ก ๆสมัยใหม่สามารถทอผ้าได้เช่นกัน ลวดลายที่
ปรากฏบนผืนผ้าทั้งผ้าทอพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมและผ้าทอลายประยุกต์ล้วนเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อ
ความหมายส าคัญอีกประการหนึ่งของผ้าทอพื้นบ้าน สามารถเล่าเรื่องราวความเป็นมาและความเชื่อ 
อันเป็นคุณสมบัติที่สามารถแสดงประสบการณ์แห่งศิลปะของผ้าทอพ้ืนบ้านโดยแฝงด้วยเรื่องราวที่
เกี่ยวข้องกับการด ารงชีวิต ความเชื่อ ศาสนา อันเป็นวิถีของการพ่ึงพาตนเองภายใต้การล้อมรอบด้วย
ธรรมชาติที่เป็นต้นทางแห่งภูมิปัญญาทีส่ืบทอดและปฏิบัติกันมา ดังจะเห็นได้จากช่างทอผู้หญิงวัย
กลางคนจนถึงวัยสูงอายุในชุมชนทุกคนจะสวมใส่ผ้าทอของตนเอง และจากการถ่ายทอดจากแม่สู่ลูก 
แม่ถ่ายทอดให้พ่อ หรือท้ังพ่อและแม่ถ่ายทอดให้ลูก เสมือนการทอผ้าเป็นสายใยความผูกพันธ์ให้กับ
ครอบครัวที่ผู้ซึ่งเป็นลูกควรรักษา สืบทอดและปฏิบัติตามโดยไม่มีข้อแม้ 
 
สรุป  
 
 “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” สร้างความยั่งยืนให้กับชุมชนเขมรถ่ินไทย  ผ้าทอพ้ืนบ้านได้
ผ่านองค์ประกอบหลายๆอย่างรวมกัน ซึ่งการทอผ้าเป็นไปตามสภาวะของสังคมที่เปลี่ยนผ่าน ทั้งใน
ด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม เช่นเดียวกับการพัฒนาภูมิปัญญาลวดลาย ความเป็นอัตลักษณ์ศิลปะ
ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ที่สะท้อนให้เห็นถึงวิธีการด าเนินชีวิต อัตลักษณ์ดั้งเดิมของ
กลุ่มชน แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางสังคมกับวิถีการด าเนินวิถีชีวิตในแต่ละยุค เทคนิคกรรมวิธีใน
การทอ เครื่องมือที่ใช้ในการผลิตชาวบ้านสามารถผลิตขึ้นใช้เอง อย่างไรก็ดีด้วยตามความเชื่อเกี่ยวกับ
ผ้าทอพ้ืนบ้านหลายประการ  จึงท าให้ผ้าทอมีบทบาทและกลายเป็นส่วนหนึ่งในการประกอบพิธีกรรม
ประเพณีต่าง ๆ จะด้วยเหตุผลทางวัฒนธรรมประกอบกับความเชื่อเก่ียวกับการใช้ผ้าไหมที่มีมาอย่าง
ต่อเนื่อง ผ้าไหมจึงได้ไปมีบทบาทและกลายเป็นองค์ประกอบในพิธีกรรมของคนในชุมชน นอกจากนี้
ในอดีตและความส าคัญในการใช้ผ้าไหมเป็นสิ่งของแลกเปลี่ยนกับของใช้เป็นของฝากที่ระลึกในโอกาส 
และงานพิธีส าคัญต่าง ๆ ท าให้การแปรรูปผลิตภัณฑ์อ่ืนในการตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” จึงยังไม่
เกิดข้ึนในทันที  แต่คนในชุมชนจะค่อยๆพัฒนาในทุก ๆด้านของตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน”   
 จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาศิลปะของผ้าทอเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ที่มีความสัมพันธ์กับ
คนในชุมชน ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน รวมถึงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิมของชุมชนบ้าน
ตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ และเพ่ือตอบวัตถุประสงค์ข้อที่หนึ่งเพ่ือศึกษา 
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อัตลักษณว์ัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์นั้น พบว่าผ้ามัดหมี่ที่มี
ลวดลายสีสันมากมายนั้น จะอยู่ในกลุ่มผ้ามัดหมี่ที่มัดย้อมเส้นพุ่ง ชุมชนชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัด
สุรินทร์ ได้รับอิทธิพลทั้งทางตรงและทางอ้อมจากการลื่นไหลจากนานาอารยธรรม ได้ซึมซับในสิ่งที่ดี
สวยงามทั้งปรับปรุงคงอยู่แก้ไขเปลี่ยนแปลง วัสดุ อุปกรณ ์เครื่องมือ กรรมวิธีการผลิต ตลอดจนสิ่งอ่ืน 
ท าให้ผ้ามัดหมีชุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ มีคุณภาพหลากหลายประโยชน์ใช้สอย มีสีสัน
ลวดลายที่แตกต่างกัน ผู้วิจัยได้จ าแนกเพ่ือให้เห็นถึงความแตกต่างในแต่ละชุมชนชาวเขมถิ่นไทยใน
จังหวัดสุรินทร์ จากตัวอย่างชุมชนในจังหวัดสุรินทร์ ที่ได้หยิบยกไปแล้วนั้นดังภาพประกอบ 81 
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ภาพประกอบ 81 แสดงลักษณะผ้าทอของชุมเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 
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ตาราง 4 การเปรียบเทียบผ้าทอพ้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 

ชุมชน ตัวอย่างลายผ้า ข้อมูลของลายผ้า ความโดดเด่น 
กลุ่มทอผ้าไหม
บ้านด่านเจริญ 

 
 
 
 

ผ้าโฮล 3 ตะกอ                                                                       
ไม่มียกดอก 

ทอกี่กระตุก/กีม่ือ
โบราณ 

1.เคยทอผ้าไหมมัดหมี่ส าหรับคลุมพระแท่นวัชรอาสน์ประเทศอินเดีย  
2.นิยมทอผ้ามัดหมี่ลายประยุกต์ยกดอกตั้งแต่ 2,5,8 ตะกอ เก่งด้านการ
มัดหมี่ 
3.ทอส่งขายให้กับไหมทองสะเร็น 

ชุมชนทอผ้า
ไหมบ้าน 
ท่าสว่าง 

 

 
 

ผ้าพื้น 5 ตะกอ                                                                       
มียกดอก 

ทอกี่กระตุก 
 

1.เคยทอผ้าไหมมอบให้กับผู้น าเอเปค 
2.ผ้าไหมยกทอง (วิถีการทอแบบใหม่) 
3.ชาวบ้านนิยมทอเฉพาะผ้าพื้น 2-5 ตะกอ (วิถีการทอแบบดั้งเดิม) ไม่
นิยมทอผ้ามัดหมี่ 
4.ตลาดรับซื้อผ้าไหมมัดหมี่มาขายต่อให้กับลูกค้า 

ชุมชนทอผ้า
ไหมบ้านสดอ 
อ าเภอเขวา 
สินรณิทร ์

 

         
 
                                                                       
 
 

ผ้าโฮล 3 ตะกอ                                                                       
ไม่มียกดอก 

ทอกี่มือโบราณ 
 

1.นิยมทอผ้า 3 ตะกอ 
2.ทอผ้าส่งพ่อค้ากลางน าไปขายต่อ 
3.ทอตามรายการที่ลูกค้าต้องการ 
4.ทอให้กับกลุ่มโอทอปอ าเภอเขวาสินรินทร ์

ชุมชนบ้านตา
รอด ต าบล
สวาย  

     

                     +         =  
ผ้าโฮล 6 ตะกอ                                                                       

มียกดอก 
ทอกี่มือโบราณ 

 

1.นิยมทอผ้ามัดหมี่ลายโบราณประยุกต์ลายแบบใหม่ ทอแบบยกดอก6
ตะกอและลายมัดหมี่ขึ้นรูปได้ชัดเจนมากกว่าชุมชนอื่นมากที่สุด,เก่งด้าน
ลวดลาย 
2.ทอผ้าขายท่ีใต้ถุนเรือนมีลูกค้ามาซื้อถึงบ้าน 
3.มีแหล่งท่องเที่ยวดูไหม “กว่าจะเป็นผ้าไหม1ผืน” 153 
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 จากการศึกษาพบว่าชุมชนบ้านด่านเจริญ ผ้าทอพ้ืนบ้านทีชุ่มชนบ้านด่านเจริญนิยมใช้กี่ทอ
แบบกระตุก มีกี่ทอมือแบบโบราณบ้างแต่น้อยมาก ๆ ซ่ึงอาจารย์บันเทิง ว่องไว เป็นศิลปินที่มีชื่อเสียง
ไม่ได้เก่งเรื่องทอแต่เก่งเรื่องของการมัดหมี่ ช่างทอบ้านด่านเจริญมักเก่งเรื่องของการมัดหมี ่แตช่่างทอ
บ้านตารอด ต าบลสวายมักเก่งเรื่องของลวดลายที่ละเอียดและชัดเจนมากกว่าที่อ่ืน ชุมชนบ้านตารอด 
มีช่างทอเก่งด้านการทอผ้าเกือบทุกคนแต่ไม่มีใครโดนเด่นไปกว่ากัน เรื่องการมัดหมี่ ลายยากมักจะไม่
นิยม เพราะว่าชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายไม่ได้มัดแค่ผืนเดียวแล้วขาย แต่สวายจะมองตลาดแล้ว
ค่อยมัดลายทอ เช่นช่วงนี้ลายช้าง ลายดอกมะเขือได้ราคา จึงมักเน้นลายนั้น ๆ  
 ส าหรับชุมชนทอผ้าไหมบ้านสดอ อ าเภอเขวาสินรินทร ์มีมุมมองที่น่าทึ่ง มีความโดดเด่นคือ
ลวดลาย ถ้าไปเจอช่างมัดหรือศิลปินที่โดดเด่น ช่างทอจะไม่มัดหรือท าลายประยุกต์แบบชุมชนบ้าน 
ตารอด ต าบลสวายที่นิยมทอเป็นผ้าทอลายประยุกต์เกือบทั้งหมด แต่ชุมชนบ้านเขวาเขวาสินรินทร์ 
ถ้าเป็นอาจารย์หรือช่างทอทีเ่ก่งและช านาญ นิยมทอลายโบราณลายเขรม เช่น ลายปราสาท ช้าง ม้า 
หรือแม้แตล่ายบายสี ลายโบราณ เรื่องของการย้อม บ้านเขวาสินรินทร์จะย้อมแบบสีสดใส หากเป็นสี
แดงมักเป็นสีแดงท่ีชัดเจนสดใส โทนต่างกันกับผ้าทอบ้านตารอดซ่ึงเน้นที่ลวดลาย ช่างทออ าเภอ 
เขวาสินรินทรเ์น้นทั้งนี้โทนสีอ่อน มีบ้างที่พบว่าสีไม่สม่ าเสมอและไมช่ัดเจนเท่ากับผ้าทอชุมชนบ้าน 
ตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
 ส าหรับชุมชนบ้านท่าสว่าง ถ้ามองแบบการตลาด ต าบลท่าสว่างคือตลาด ต าบลสวายคือ
แหล่งผลิต สมัยก่อนต าบลสวายผลิตผ้าไหมแล้วไปขายที่ต าบลท่าสว่าง หากมองในเรื่องของ
กระบวนการ ต าบลท่าสว่างจะโดดเด่นในเรื่องผ้ายกทองของอาจารย์วีรธรรม  ตระกูลเงินไทย ซึ่งนั้น
ไม่ใช่กระบวนการการทอผ้าแบบด้ังเดิมของจังหวัดสุรินทร์ซึ่งไม่ได้ใช้กีโ่บราณ ปัจจุบันผ้าทอที่เห็นอยู่
บ้านอาจารย์วีรธรรม  ตระกูลเงินไทยนั้น เป็นกีท่ี่มาจากราชส านักของอาจารย์ที่น าชุดกี่ทอผ้าเข้ามา 
และลวดลายผ้าทอของชาวสุรินทร์แบบด้ังเดิมนั้นไม่ได้ทอผ้ายกทองแบบที่เห็นในปัจจุบัน จากการ
สังเกตุการทอพบว่ามีประมาณ 100-1000 ตะกอ ซึ่งผ้าทอของจังหวัดสุรินทร์สมัยก่อนเชื่อว่ามีแค่ 2 
ตะกอ ไม่เกิน 6 ตะกอเท่านั้น เช่นเดียวกับการทอผ้าแบบโบราณดั้งเดิมของช่างทอทั่วไปที่อาศัยอยู่ใน
ต าบลท่าสว่าง ที่ปัจจุบันยังคงนิยมทอผ้าพ้ืน เป็นผ้าสีเดียว อาจมียกดอกบ้าง นิยมทอเพียง 2 ตะกอ 
เท่านั้น เมื่อมองมาท่ีชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายจะพบว่าเป็นวิถีดัง้เดิม ทอผ้าเพ่ือด ารงชีพเมื่อ
สังคมเปลี่ยน ผ้าทอพื้นบ้านจึงได้มีราคาสูงตามไปด้วยและการทอของช่างทอที่ชุมชนบ้านตารอดนิยม
ทอผ้ามัดหมี่ยกดอก 6 ตะกอเป็นส่วนใหญ่ 
 จากข้อมูลข้างต้น พบว่าอัตลักษณ์ของลวดลายศิลปะผ้าทอแต่ละชุมชนได้ถูกพัฒนารูปแบบ
เพ่ือเคลื่อนต าแหน่งของลวดลายศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน โดยอิทธิพลจากสังคมและอิทธิพลของตัวเองที่
ลื่นไหลไปตามวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน โดยอาศัยความเหมือน และความต่างกันสื่อสารผ่านลวดลาย
ศิลปะผ้าทอที่เป็นภาพตัวแทน จนกลายเป็นอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของแต่ละชุมชนเขมรถ่ิน
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ไทยจังหวัดสุรินทร์ ทั้งยังถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือหรือกลยุทธ์ในการประชาสัมพันธ์ ให้เห็นถึงลักษณะ
เฉพาะตัวหรือจุดเด่นของลวดลายศิลปะผ้าทอของชุมชนนั้น ๆอย่างเห็นได้ชัด เพื่อให้เป็นที่รู้จักและ
ดึงดูดความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งอัตลักษณ์นี้เองที่ส่งผลให้คนในชุมชนเกิดกระบวนการส านึก
ร่วมกัน ส่งผลให้สมาชิกในชุมชนได้เห็นความส าคัญของลวดลายศิลปะผ้าทอของตนเอง ดังนั้นคนใน
ชุมชน ซึ่งเป็นสังคมที่มีวัฒนธรรมเป็นของตนเองอยู่แล้ว จึงมีบทบาทส าคัญต่อการสร้าง  อนุรักษ์ 
รักษา และปรับเปลี่ยนความเป็นอัตลักษณ์ของศิลปะบนผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนตนเองได้  
 ดังนั้น การศึกษาด้านอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์  
พบว่ามีอัตลักษณ์เด่นเป็นที่รู้จักและเห็นได้ชัดเจนคือ “ลวดลาย” และ “สี”  ผ้าทอพ้ืนบ้านลายโฮลที่
คนในจังหวัดนิยมสวมใส่และพบเห็นบ่อยในทุกพิธีกรรมที่มีผ้าทอลายโฮลเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ
ของชุมชนเขมรถิ่นไทย และปัจจุบันพบว่ามีการน าลวดลายนี้ไปประยุกต์กับลวดลายต่าง ๆ ตามความ
ถนัดของช่างทอในแต่ละชุมชน แสดงถึงศิลปะที่สวยงามกว่าปกติ ด้านสีที่ถูกควบคุมการให้สีผ้าทอ
ด้วยโทนสีที่เข้ม กลมกลืน และเป็นสีที่ใกล้เคียงเป็นโทนเดียวกันตลอดท้ังผืน นิยมใช้สีธรรมชาติ แม้ใน
ปัจจุบันจะพบว่ามีการใช้สีเคมีเข้ามาผสมผสานมากข้ึน แต่สีผ้าทอพ้ืนบ้านยังคงเป็นสีที่ไม่ฉูดฉาด เน้น
สีน้ าตาล แดง เขียว ด า เหลือง ทั้งพบว่ามีอัตลักษณ์ร่วมที่บ่งบอกถึงผ้าทอพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์นั้น
คือวัสดุที่น ามาถักทอเป็นผืนผ้านั้นคือ “ไหมน้อย”  ที่ช่างทอนิยมน าเส้นไหมข้ันหนึ่งหรือไหมน้อยมา
ถักทอจนเกิดเป็นผืนผ้า ท าให้ผ้าทอมีผิวสัมผัสที่ เรียบ นิ่ม เวลาสวมใส่รู้สึกเย็นสบาย และด้านพื้น
ผิวสัมผัสที่เกิดจากการทอผ้ามัดหมี่พร้อมยกดอกไปในตัว จึงท าให้ผ้าไหมที่ได้เป็นผ้าที่เนื้อแน่นและมี
คุณค่า 
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บทที่ 4 
กระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยชุมชนบ้าน

ตารอดจังหวัดสุรินทร์ 
 
 ในบทนี้ ผู้วิจัยมีเป้าหมายเพ่ือการท าความเข้าใจในกระบวนการ “รื้อฟ้ืนและประดิษฐ์
ประเพณี” และ “อัตลักษณ์ศิลปะ” ความสัมพันธ์ระหว่างผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยกับคนในชุมชน
ชุมชนบ้านตารอดจังหวัดสุรินทร์  ทั้งนี้ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ปรากฏการณ์ ผ่านกรอบแนวคิดทฤษฎีการรื้อ
ฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี“Re invention of Tradition” ของ Eric Hobsbawm and Terence 
Ranger (1983) และแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์วัฒนธรรมมาเป็นกรอบการอธิบายและวิเคราะห์ตีความ 
เพ่ือตอบวัตถุประสงค์ข้อที่สอง คือเพ่ือศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือน ผ้า
ทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอ
เมือง จังหวัดสุรินทร์โดยจ าแนกประเด็นออกได้ดังนี้ 
  1. กระบวนการรื้อฟ้ืนการผลิตผ้าทอพ้ืนบ้านชุมชนบ้านตารอด  
    1.1 การเปิดตลาดไหมใต้ถุนเรือน  
    1.2 วิธีการผลิตศิลปะผ้าทอของกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
  2. การประดิษฐ์สร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านชุมชนบ้านตารอด  
    2.2 กระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ 
    2.3 อัตลักษณ์ดั้งเดิม และอัตลักษณ์ใหม่ของผ้าทอชุมชนบ้านตารอด 
  3. สรุป 
 
กระบวนการรื้อฟื้นการผลิตผ้าทอพื้นบ้านชุมชนบ้านตารอด  
 
 1. การเปิดตลาดไหมใต้ถุนเรือน  
   สืบเนื่องมาจากพ้ืนที่ตลาด “ไหมใต้ถุนเรือน” เกิดจากวิกฤตการณ์ผ้าไหมปี   
พ.ศ. 2559 นั้นเป็นปีที่ในหลวงรัชกาลที่ 9 เสด็จสวรรคต  ท าให้ผ้าไหมที่เป็นมัดหมี่ราคาตกต่ าเป็น
อย่างมาก ร้านค้านายทุนต่างพากันกดราคาผ้าไหม  เนื่องจากรัฐบาลประกาศให้ข้าราชการและ
พนักงานรัฐวิสาหกิจไว้ทุกข ์มีก าหนด 1 ปี เริ่มนับแต่วันที่ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2559 โดยต่อมาได้มีการ
ขยายระยะเวลาไว้ทุกข์ต่อไปอีก 14 วัน ส่วนประชาชนให้พิจารณาตามความเหมาะสม จากเหตุการณ์
ดังกล่าวส่งผลให้ผ้าไหมมัดหมี่ที่มีสีสันไม่สามารถขายออกได้เป็นเวลาหลายเดือน ท าให้ช่างทอไม่มี

 

https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%84%E0%B8%A7%E0%B9%89%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
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ตลาดที่จะส่งผ้าไหมจนเกิดปัญหาในชุมชน ช่างทอไม่มีรายได้มาจุนเจือครอบครัว เกิดวิกฤติทาง
การค้าที่ถูกกดราคา จากเหตุการณ์นี้เองจึงเกิดเป็นปรากฏการณ์การรวมตัว รวมกลุ่มกันของชุมชน 
เพ่ือสร้างและผลิตผ้าไหมโดยชุมชน และสร้างอัตลักษณ์โดยการดึงอัตลักษณ์ลายผ้าดั้งเดิมของชุมชน
ขึ้นมา แล้วมีการเกาะกลุ่มกันเพ่ือขายโดยชุมชนเอง ทั้งการขายออนไลน์และเปลี่ยนใต้ถุนบ้านให้เป็น
ตลาดผ้าไหม ซ่ึงหลังจากการขายออนไลน์ พร้อมเขียนเรื่องราววิถีชุมชนและกระบวนการผลิตผ้าไหม
ที่เป็นวิถีดั้งเดิมของชุมชนเขมรถิ่นไทย ผ่านสื่อออนไลน์ ท าให้มีผู้คนสนใจผ้าไหม เข้ามาซื้อผ้าไหม 
ทั้งในเพจตลาดไหมใต้ถุนเรือน และมาซื้อมาชมที่ตลาดไหมใต้ถุนเรือน โดยชาวบ้านจะน าผ้าไหมของ
ตนเองมารวมกันที่ตลาดให้คนที่สนใจสามารถเลือกและจ่ายเงินกับเจ้าของผ้าเองได้เลย (ท่องเที่ยววิถี
ชีวิต, 2561) นอกจากนี้ยังสามารถเดินชมกระบวนการทอผ้าตามบ้านตามชุมชนได้ มีบริการน าชมวิถี
ชุมชนการทอผ้าไหมและการส่งต่อลูกค้าไปกลุ่มอ่ืน ๆในชุมชนที่เป็นเครือข่ายกัน  ท าให้เห็นการ
เชื่อมโยงกันระหว่างคนทอผ้ากับกลุ่มคนและหน่วยงานต่าง ๆที่เข้ามาสนับสนุน จนเกิดเป็นสังคม
วัฒนธรรมแบบใหม่ โดยยังคงให้ความส าคัญกับกระบวนการทอผ้าพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยจนถึงปัจจุบัน 
ในยุคโลกาภิวัตน์ที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในทุกมิติ ทั้งด้านการรับรู้ ด้านแนวคิด ด้านรูปแบบ 
และด้านรสนิยม อันส่งผลต่อการปรับเปลี่ยนรูปแบบงานผ้าทอพื้นบ้าน ท าให้ชุมชนพยายามสร้าง
ความเข้มแข็งให้สามารถด ารงอยู่ได้โดยการสร้างอัตลักษณ์ความเป็นตัวตน ให้อยู่ได้ในสังคมที่มีการ
เปลี่ยนแปลงไป ให้สอดคล้องกันกับบริบทภายนอกชุมชน และภายในชุมชน  มีการท่องเที่ยว มีคนอื่น
เข้ามาร่วมดู  ร่วมสังเกต ชุมชนจึงต้องมีการประดิษฐ์อัตลักษณ์  มีการจัดระเบียบให้มีการทอผ้า มีการ
แสดงผ้าในที่ต่าง ๆ พร้อมน าเสนอการท่องเที่ยว การแสดงตรงนี้จึงเป็นการประดิษฐ์อัตลักษณ์ เ 
ป็นปรากฏการณ์ทีส่อดคล้องกับจุดยุทธศาสตร์ (Positioning) ขององค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์ 
ซ่ึงองค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์มีบทบาทที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีตที่ผ่านมา คือ เป็นองค์กร
หลักในการพัฒนาท้องถิ่นร่วมกับเทศบาล และองค์การบริหารส่วนต าบล เพ่ือสร้างความเป็นอยู่ดีกินดี
มีความสุขให้กับประชาชนชาวสุรินทร์ โดยการพัฒนาคุณภาพชีวิตของประชาชนให้ดียิ่งขึ้น ทั้งในด้าน
การศึกษาสุขภาพอนามัย และการส่งเสริมอาชีพควบคู่ไปกับการพัฒนาการท่องเที่ยวของจังหวัด  
(องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 2560) 
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ภาพประกอบ 82 หนังสือส าคัญแสดงการจดทะเบียนวิสาหกิจชุมชน “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” 

ที่มา : ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ; 2561 : แหล่งภาพ 
 

 วิสาหกิจชุมชน “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” เป็นกิจการที่เก่ียวข้องกับผลิตภัณฑ์ผ้าทอพ้ืนบ้าน 
จัดตั้งมาเพ่ือพัฒนาผ้าทอพ้ืนบ้านและแก้ปัญหารายได้ของช่างทอในชุมชนเป็นหลัก 

 
ภาพประกอบ 83 บริบทและบทบาทของตลาดไหมใต้ถุนเรือน 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 
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 จากภาพประกอบ 83 แสดงถึงบริบทและบทบาทของตลาดไหมใต้ถุนเรือนที่ถูกสร้างขึ้นมา
เพ่ือเป็นจุดศูนย์กลางของการขายผ้าไหมทั้งในรูปแบบออนไลน์ ขายอยู่ท่ีเดิม ณ ตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
และการขายนอกสถานที่ตามชุมชนอีเว้นท์ต่าง ๆ และยังเป็นแหล่งพ่ึงพารายได้ของช่างทอในชุมชน
อีกด้วย  

 ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ตั้งอยู่หมู่ที่ 2 บ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
เป็นการรวมกลุ่มของช่างทอผ้าในชุมชนเพื่อร่วมกันน าเสนอขายผ้า โดยใช้ใต้ถุนบ้านเป็นตลาด ให้
ลูกค้าและผู้คนที่สนใจผ้าไหมได้เลือกซื้อเลือกชม ตลอดจนการรับศึกษาดูงานชมกระบวนการทอผ้า
ไหม “กว่าจะเป็นห้าไหม 1 ผืน” และจัดการท่องเที่ยวชุมชนในการเรียนรู้เรื่องขั้นตอนกระบวนการ
การทอผ้าไหม ซึ่งมีเป้าหมายส าคัญคือการพัฒนาคุณภาพชีวิตของช่างทอ ชุมชน ให้มีคุณภาพชีวิตที่ดี
ขึ้นจากงานผ้าไหม การท่องเที่ยวชุมชน และเกษตรอินทรีย์ ที่จะน าไปสู่ความสุขที่ยั่งยืนในอนาคต 
ตลาดไหมใต้ถุนเรือนได้รับการสนับสนุนความรู้จาก มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ ด้านการตลาด
ออนไลน์ ผ่านทางเพจ Facebook ภายใต้ชื่อ ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ซึ่งภายในเพจนอกจากจะเป็นการ
ประกาศขายผ้าไหมแล้ว ยังท าให้เห็นถึงความสามัคคีของกลุ่มและชุมชน แสดงให้เห็นถึงกระบวนการ
การจัดการโครงสร้างสมาชิกกลุ่ม การพัฒนาผลิตภัณฑ์ การจัดการท่องเที่ยวชุมชน ฯลฯ ท าให้ตลาด
ไหมใต้ถุนเรือนเป็นที่รู้จักท้ังในและต่างประเทศ ผ่านช่องทางเพจ Facebook ดังภาพประกอบ 84  

 

 

ภาพประกอบ 84 เพจ Facebook ตลาดไหมใต้ถุนเรือน แหล่งขายผ้าไหมทางออนไลน์ 
ที่มา : ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ; 2561 : แหล่งภาพ 
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ภาพประกอบ 85 บอร์ดน าเสนอตลาดไหมใต้ถุนเรือน พร้อมคิวอาร์โค้ดส าหรับแสกนเข้าชมผ้าไหม 
ที่มา : ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ; 2562 : แหล่งภาพ 

 

 จากภาพประกอบ 85 เป็นอีกหนึ่งช่องทางการสแกนคิวอาร์โค้ดบนป้ายบอร์ด
ประชาสัมพันธ์ของตลาดไหมใต้ถุนเรือน อีกหนึ่งช่องทางการจัดจ าหน่ายผ้าทอ และช่องทางการตลาด
ให้กับช่างทอ ที่เป็นปรากฏการณ์ตลาดขายผ้าทอในสังคม ผ่านการรื้อฟ้ืนเรื่องราวของผ้าทอพื้นบ้าน
แบบดั้งเดิมน ามาเป็นจุดขายและประชาสัมพันธ์ผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน 
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 นายทวีป บุญถาวร (2562 : สัมภาษณ์) นายกองค์การบริหารส่วนต าบลสวาย ให้ข้อมูลว่า 
ที่ต าบลสวาย ประกอบด้วย 14 หมู่บ้าน ประมาณ 95 % ของทั้งต าบลเป็นครัวเรือนที่ทอผ้าไหม  
มีบางครอบครัวทอผ้าไหมครบวงจร ตั้งแต่ปลูกหม่อนเลี้ยงไหม ทอผ้าจนเป็นผืนผ้าไหมที่งดงาม ซึ่งคน
ในต าบลสวายทอผ้าไหมกันมาตั้งแต่อดีต มีการรวมกลุ่มทอผ้าไหมแต่ขาดท่ีปรึกษา จึงท าให้การ
รวมกลุ่มที่ไม่เข้มแข็งจนบางกลุ่มสลายไป จึงมาคิดหาวิธีแก้ วางแผน ให้เกิดการท างานร่วมกันหา
วิธีการใหม่ให้เกิดการรวมกลุ่มในแผนการพัฒนาได้คิดเก่ียวกับการช่วยเหลือสนับสนุนกลุ่มต่าง ๆ 
ขึ้นมาใหม่ จะมีการจัดอบรมให้ความรู้ มีการน าวิทยากรที่เชียวชาญเรื่องผ้าไหม เรื่องเกษตรอินทรีย์ 
การท่องเที่ยว โดยจะพัฒนาให้สอดคล้องกันทุกด้าน 
 คาดหวังว่าทุกชุมชนในต าบลสวายจะมีความภูมิใจ ความเข้าใจด้วยกัน ว่าการทอผ้าไหมมา
ต้ังแต่โบราณ มีลวดลายมากมายอยู่ท่ีต าบลสวาย มีทั้งลายในอดีตท่ีบรรพบุรุษคิดมา รวมทั้งมีลายที่
คนรุ่นใหม่ได้ประยุกต์ใช้ในการพัฒนาผ้าไหมให้มีความสวยงาม อลังการ หากช่างทอได้มีโอกาส
แสดงผลงาน เพื่อประชาสัมพันธ์ให้กับจังหวัดต่าง ๆ ได้ทราบ แล้วมีคนนอกเข้ามาซื้อหา มาท่องเที่ยว 
ชาวบ้านจะได้รับประโยชน์ในหลายๆด้าน  โดยเฉพาะด้านการประชาสัมพันธ์ผ้าไหม  เมื่อมีคนเข้ามา
ชม ผ้าไหมจึงขายได้ คนในชุมชนก็จะมีรายได้ 
 นายทวีป กล่าวต่อว่า ทางองค์การบริหารส่วนต าบลมีแนวคิดท่ีจะพัฒนาศูนย์ผ้าไหมเกิดขึ้น
ให้ได้ เป็นศูนย์กลางในยามนักท่องเที่ยวมาเยี่ยมเยือน ก็สามารถรวบรวมผลผลิตผ้าไหมจากครัวเรือน
ในต าบลเพื่อพร้อมจ าหน่าย ส่วนการท่องเที่ยวจะมีการปรับปรุงสถานที่ต่าง ๆ ศาสนสถาน ภูเขา 
แหล่งน้ า ผ้าไหม เซรามิก เกษตรอินทรีย์ จะมีการส ารวจข้อมูล และความคิดเห็นจากกลุ่มต่าง ๆ ใน
ต าบล โดยจะน าเจ้าหน้าที่ส่วนต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องลงชุมชนหาแนวทางการพัฒนากลุ่มผ้าไหมต่าง ๆ  
ให้เข้มแข็งโดยพัฒนาสานต่อให้การท าผ้าไหมสู่ระดับต่าง ๆ ระดับอ าเภอ ระดับจังหวัด และระดับชาติ
ต่อไปเพ่ือพัฒนาให้เกิดความเป็นธรรมกับกลุ่มช่างทอผ้าแล้วขายได้ราคาต่ า เราจะพัฒนาทั้งคุณภาพ
ของการทอผ้า และพัฒนาตลาดให้เกิดราคาท่ีเป็นธรรม คนฐานะยากจนเมื่อเร่งผลิตงานผ้าทอ
เพ่ือที่จะได้เงินเร็วยิ่งขึ้น จึงท าให้งานออกมาไม่มีความประณีตเท่าท่ีควร คนที่มีทุนเข้ามารับซื้อผ้าทอ
เพ่ือขายให้กับพ่อค้าคนกลาง หรือบางครั้งก็มีนายทุนเข้ามาหลอกว่าให้ราคาดีแล้วเอาผ้าทอไปก่อน 

หลอกว่าหากขายได้จะน าเงินมาให้ช่างทอ  แต่ก็มีการหนีไม่มาจ่ายให้ซึ่งเคยเกิดเหตุการณ์นี้มาแล้ว  
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ภาพประกอบ 86 ผังการน าเท่ียวดูไหม“กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน”ชมวิถีชีวิตการทอผ้าแบบด้ังเดิม 
ที่มา : ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ; 2561 : แหล่งภาพ 

 

 จากภาพประกอบ 86 แสดงถึงผังการน าเที่ยวดูไหม“กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน”ชมวิถีชีวิต
การทอผ้าแบบดั้งเดิม ผ้าไหมมัดหมี่ 6 ตะกอ ทอมือ และทอด้วยกี่โบราณ เป็นผังที่ได้รับการสนับสนุน
จากหลากหลายหน่วยงาน เป็นเครื่องมือช่วยแสดงความน่าถือของตลาดไหมใต้ถุนเรือนโดยใช้กลไก
ตลาดของชุมชน เป็นช่องทางให้กับช่างทอผ้าพื้นบ้าน เกษตรกร และกลุ่มเป้าหมาย ควบคู่กับการ
พัฒนาผ้าทอในชุมชน และการเชื่อมโยงการท่องเที่ยวในแต่ละชุม เพ่ือสร้างความเข้มแข็งให้ให้กับกลุ่ม
พร้อมด าเนินการพัฒนาใหต้ลาดไหมใต้ถุนเรือนของชุมชนได้เป็นไปตามเอกลักษณ์พาณิชย์และ 
อัตลักษณ์ชุมชนต่อไป โดยตลาดไหมใต้ถุนเรือนไม่ได้เป็นเพียงตลาดขายผ้าไหมอย่างเดียว แต่ยังเป็น
แหล่งให้ความรู้กระบวนการทอผ้าไหมด้วยกี่ทอมือโบราณที่ไม่ต้องซื้อ และการเข้าถึงสังคมชนบทด้วย
การต้อนรับอย่างอบอุ่น เป็นกันเองจากคนในชุมชนแห่งนี้ ดังภาพประกอบ 87 
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ภาพประกอบ 87 การท่องเที่ยวดูไหม “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” 

ที่มา : ตลาดไหมใต้ถุนเรือน ; 2561 : แหล่งภาพ 



 

 

  

 

164 

 จากภาพประกอบ 87  แสดงถึงกระบวนการท่องเที่ยวดูไหม “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” 
โดยช่างทอเป็นผู้น าชมผ้าไหมในชุมชน พร้อมอธิบายเรื่องความเป็นมาของผ้าทอพ้ืนบ้านเพ่ือเป็น 
จุดขายผ้าไหมอีกช่องทางหนึ่ง  โดยขั้นตอนกระบวนการท่องเที่ยวดูไหม “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน”  
มีแผนการจัดน าเทีย่วดังนี้  
  1. เมื่อนักท่องเที่ยวมาถึงตลาดไหมใต้ถุนเรือนแล้ว ชาวบ้านจะพานักท่องเที่ยวไปกราบ
ไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าชุมชน คือ พระดินปั้นพันปี ณ วัดตาตอมจอมสวาย ด้วยการนั่งรถซาเล้ง หรือ
รถอีแต๊ก เพ่ือให้นักท่องเที่ยวได้สัมผัสถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนในชุมชนต่างจังหวัดโดยแท้จริง 
  2. เมื่อถึงเวลารับประทานอาหาร ชาวบ้านในชุมชนจะน าอาหารประจ าท้องถิ่นที่หาได้
ตามชุมชน และธรรมชาติโดยรอบชุมชน มาบริการนักท่องเที่ยวแบบเป็นกันเอง เสมือนการได้อยู่บ้าน
ตนเอง และหากต้องการพักค้างแรม  ทางกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือนมีโฮมสเตย์ไว้ให้บริการอีกด้วย 
  3. เป็นการน านักท่องเที่ยวชมกระบวนการทอผ้าไหม ตั้งแต่ขั้นตอนแรกจนจบออกมา
เป็นผ้าไหม 1 ผืน ได้แก่ การท าเส้นไหม การกรอไหม  การสาวไหม การเข้าฟันหวีหรือฟืม  
การมัดหมี่ไหมเส้นพุ่งและเส้นยืน การย้อมสี การเข้าหัวม้วน การทอ เป็นต้น จนมาถึงกระบวนการ
สุดท้ายคือการน านักท่องเที่ยวหรือลูกค้ามายัง “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” เพ่ือให้เลือกซ้ือผ้าทอพื้นบ้าน
ของชุมชนแห่งนี้ 
 ซึ่งหากจะดูครบทุกกระบวนการต้องใช้เวลา 3 วัน 2 คืน กระบวนการท่องเที่ยวดูไหม 
นอกจากต้องการให้นักท่องเที่ยวได้เห็นคุณค่าของผ้าไหม ได้ซึมซับและรับรู้ถึงจิตวิญญาณของช่างทอ
ผ้าไหม และกว่าจะได้มาซึ่งผ้าไหมหนึ่งผืน ซึ่งถือเป็นอีกกลยุทธหนึ่งทางการตลาด ที่นอกจาก
นักท่องเที่ยวหรือลูกค้าจะสามารถซื้อผ้าทอโดยไม่ต่อราคาแล้ว ยังได้ความรู้เรื่องผ้าไหมอีกด้วย  
เป็นการส่งเสริมการเรียนรู้ลวดลายศิลปวัฒนธรรมของผ้าทอชุมชนนับว่าเป็นบทบาทหน้าที่ของหลาย
ฝ่าย ที่องค์กรภายนอกและภายในเน้นให้คนในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ และเกิด
การตระหนักในวิถีชีวิตที่เป็นรากเหง้าดั้งเดิมที่ปัจจุบันอาจหายไปสู่วิถีการปฏิบัติในรูปแบบใหม่    
 กิจกรรมเชิงวิถีชีวิตและวัฒนธรรมนี้แสดงออกถึงความรักสามัคคีของคนในชุมชนบ้าน 
ตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ อีกทั้งยังประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและ
วัฒนธรรมของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายอีกด้วย เช่นเดียวกับ ดร.อัครเดช สุพรรณฝ่าย และ    
ดร.ศิวาภรณ์ พยัคฆ์ (2562 : สัมภาษณ์) ได้กล่าวว่า หากคิดในมุมเศรษฐศาสตร์ ในมุมการท่องเที่ยว 
ควรมีอะไรเพ่ิมเติมกว่าการเป็นแค่ตลาดไหม ถ้าอยากขายผ้าไหมได้ ไม่ควรมีเฉพาะแค่ผ้าทอพื้นบ้าน
เท่านั้น  แต่ต้องขายกิจกรรมประกอบด้วย เพื่อท าให้ผ้าไหมมีเรื่องราว จึงได้จัดชุดกิจกรรมเที่ยวดูไหม 
“กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” เป็นกิจกรรมที่เก่ียวข้องกับผ้าทอไหมพ้ืนบ้านขึ้นมาจนถึงทุกวันนี้ 
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 ทั้งนีผู้้ผลิตผ้าทอพ้ืนบ้านชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย มีการรวบรวมสมาชิกและตั้งกลุ่มผ้า
ทอเพ่ือความสะดวกในการบริหารจัดการ และจัดตั้งศูนย์กลางในการรวบรวมผ้าทอของสมาชิก และ
เป็นสถานที่แสดง ผ้าทอ โดยน าเสนอเรื่องราวของลวดลายผ้าทอให้กับนักท่องเที่ยว หรือผู้บริโภค
ทราบถึงความเป็นมาของลวดลายผ้าทอ ซึ่งอาจท าในรูปแบบคิวอาร์โค้ด และมีการสาธิตขั้นตอนการ
ผลิตผ้าทอและ เป็นแหล่งเรียนรู้ผ้าทอในชุมชน นอกจากนี้ยังสามารถน าทักษะจากการสร้างองค์
ความรู้ด้านการออกแบบลวดลายผ้าทอ ไปประยุกต์ใช้ ต่อยอดความรู้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอใน
รูปแบบผลิตภัณฑ์ แปรรูปอ่ืน ๆ เช่น เสื้อผ้าส าเร็จรูป สิ่งของเครื่องใช้ ของระลึกจาก ผ้าทอ เป็นต้น 
เพ่ือก่อให้เกิดเศรษฐกิจชุมชน ท าให้ชุมชนมีรายได้เพ่ิมขึ้น เสมือนการประดิษฐ์หรือพฤติกรรมทาง
สังคมและวัฒนธรรมของชุมชน ที่ต้องการสร้างความยอมรับในสังคม คนในชุมชนส่วนหนึ่งต่อสู้กับ
ภาครัฐ และปฏิเสธทางสังคม ด้วยการสร้างและเข้าร่วมกิจกรรมที่ทางภาครัฐจัดขึ้นเพียงบางกิจกรรม
เท่านั้นเพื่อช่วยประชาสัมพันธ์กลุ่มช่างทอผ้า และผ้าทอพ้ืนบ้าน ในขณะที่ชุมชนบางกลุ่มเลือกที่จะ
ปฏิเสธการช่วยเหลือจากทางหน่วยงานภาครัฐ เพ่ือต้องการรักษาวิถีชีวิตขนบธรรมเนียมดั้งเดิมด้วย
การก่อตั้งกลุ่มของตนเองเคลื่อนไหวเพื่อเรียกร้องสิทธิ์ อย่างเปิดเผยในสังคม 

 
ภาพประกอบ 88 ความสัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่างกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือนกับสังคมในต าบลสวาย 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 : ผู้ออกแบบ 
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 จากภาพประกอบ 88 ชุมชนในต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ส่วนใหญ่จะมีแค่
กลุ่มช่างทอผ้าพื้นบ้าน นอกจากอุตมะไหมไทย (ผ้าทอไหมในละครเรื่องนาคี) ซึ่งเป็นลักษณะธุรกิจ
ของครอบครัวซึ่งทอผ้าไหมโดยอาศัยเทคโนโลยีมาช่วยในการขาย มีเรื่องราว ยังคงมีนางส าเนียง  
บุญโสดากร ซึ่งเคยรับรางวัลพระราชทานสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราช
ชนนีพันปีหลวงมาหลายปีซ้อน เป็นผู้เชี่ยวชาญด้านการย้อมสีธรรมชาติ และยังเปรียบเสมือนครูผู้
ถ่ายทอดวิชาด้านการย้อมสีธรรมชาติผ้าทอไหมให้กับบุตรหลานในชุมชน ทั้งต่างถ่ินและใกล้เคียง  
แตห่ากมองในลักษณะของการรวมกลุ่มทอผ้าพ้ืนบ้านและมีลักษณะของการถ่ายทอดเรื่องราวสร้าง
คุณค่าให้ช่างทอที่ชัดเจนในต าบลสวาย ก็คือกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน รวมถึงการมีหน่วยงานรัฐมี
โรงเรียน อบต. และการประชาสัมพันธ์การท่องเที่ยว มีความเชื่อมโยงกัน อาศัยอยู่ในบริเวณใกล้เคียง 
และอยู่ในต าบลเดียวกัน ท าให้เสมือนเป็นการสนับสนุนซึ่งกันและกัน ทั้งในด้านการตลอด การศึกษา
เรื่องลวดลายผ้าและกระบวนการผลิตผ้าทอ ซึ่งส่งผลให้ตลาดไหมใต้ถุนเรือนเป็นที่รู้จักมากข้ึน  
 นอกจากนี้อาจจะเป็นเพราะมีนักวิชาการเข้าไปให้ความรู้ สร้างให้มีเรื่องราว ท าให้ชาวบ้าน
ในชุมชนมีความเข้าใจและมีความรู้และชุมชนเห็นด้วยที่จะลงมือปฏิบัติไปพร้อมกัน ลงท าอย่างจริงจัง 
เหมือนหน่วยงานราชการไปบริการวิชาการในพ้ืนทีต่่าง ๆ คนในชุมชนยินดีต้อนรับและรับฟังในสิ่งที่
น ามาสนับสนุน ขึ้นอยู่กับว่าคนในชุมชนจะปฏิบัติต่อเนื่องหรือไม่ มีเป้าหมายหรือไม่ แต่ในชุมชนแห่ง
นี้ คือมากกว่าแค่บริการวิชาการเพราะเป็นบ้านลูกศิษย์ เป็นความผูกพันธ์ ระหว่างหน่วยงาน
การศึกษากับลูกศิษย์ ท าให้การสื่อสารและกิจกรรมงานผ้าทอพื้นบ้านของกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน
ได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง อยู่บนพื้นฐานการท างานของการบริการวิชาการโดยสร้าง
ผู้ประกอบการธุรกิจและสร้างให้ชุมชนเดินหน้าและพ่ึงตัวเองได้ หากมองในเรื่องของการเปลี่ยนแปลง
ทางสภาพแวดล้อม เศรษฐกิจ การเมือง สังคม มีผลต่อวัฒนธรรมชุมชน ในแง่บวก เช่น ความ
เจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ความเติบโตในเรื่องของการท่องเที่ยวหรือว่าความสนใจของคนท่ีให้
ความสนใจกับเรื่องของวัฒนธรรม หรือเรื่องของความเป็นวิถีชีวิตแบบพ้ืนบ้านดั้งเดิมมากขึ้น ท าให้
โอกาสที่ฟ้ืนตัวขึ้นมาได้เร็วขึ้น หากมองในแง่ที่ควรพัฒนา เช่น คนที่เป็นช่างทอผ้ารุ่นหลังๆ จะไม่ค่อย
มี อาจจะด้วยภาวะทางสังคมนิยมที่จะเรียนต่อมาก ๆ ท าให้ทักษะพ้ืนฐานที่พ่อแม่ปู่ย่า ตายายสร้างไว้
ไม่ได้รับการสืบสานเรียนรู้ต่อ จึงท าให้ขาดช่างทอที่เป็นเยาวชนรุ่นใหม่  (ศิวาภรณ์  พยัคฆ ์;  2562  :  
สัมภาษณ์) 
 อนุรักษ์วิถีทอผ้าใต้ถุนเรือน ประกอบกับหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน ได้เข้ามาช่วย
ส่งเสริม และแก้ไขปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตามมาตราฐาน จัดการตั้งแต่ต้นน้ าถึงปลายน้ า พัฒนา
คุณภาพและแปรรูปผลิตภัณฑ์เพ่ือตอบโจทย์ตลาดคนซื้อ จึงกลายเป็นชุมชนเข้มแข็งท่ียืนด้วยความ
ภูมิใจในวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของตัวเอง เหนือสิ่งอ่ืนใดคือความร่วมแรงร่วมใจของพ่ีน้องในชุมชน 
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หมู่บ้านสวายถูกคัดเลือกให้เป็น 1 ใน 10 ชุมชนต้นแบบของกิจกรรม Village Tourism  4.0 ภายใต้
โครงการ Village To The World 4.0 ที่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ททท. จัดขึ้น ซึ่งเป็นกิจกรรม
ขานรับนโยบายของรัฐบาลในการพัฒนาและสนับสนุนการท่องเที่ยวแบบวิถีชุมชนให้ยั่งยืน โดยเอา 
อัตลักษณ์และเอกลักษณ์ของชุมชนให้นักท่องเที่ยวได้สัมผัสถึงวิถีแบบพื้นเมืองร่วมกับชาวบ้านที่ให้
การต้อนรับอย่างอบอุ่น เป็นหมู่บ้านท่องเที่ยวที่อนุรักษ์การทอผ้าไหมไว้มากท่ีสุดในประเทศไทย 
ลวดลายมัดหมี่ของผ้าไหมเป็นเอกลักษณ์แตกต่างจากอ าเภออ่ืน ๆ ในจังหวัดสุรินทร์  ชุมชนสวายเป็น
หนึ่งในอารยธรรมที่เก่าแก่ และแหล่งผลิตผ้าไหมที่ใช้ศิลปะวิทยาการที่ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมา
แต่โบราณ กลายเป็นแหล่งอุตสาหกรรมครัวเรือนด้านการผลิตผ้าไหมที่ใหญ่ระดับประเทศ  มีการ
อนุรักษ์วิถีการทอผ้าใต้ถุนเรือน รวมถึงลวดลายผ้าทอลายแบบประยุกต์ที่ช่างทอนิยม คือผ้าทอลาย
ดอกมะเขือ ฯลฯ ผลงานที่แสดงถึงฝีมือของการผลิตผ้าไหมของชุมชนต าบลสวาย อาทิเช่น ชุดแต่ง
กายจากผ้าไหมที่ปรากฏในละครดัง “นาคี” เป็นต้น  นอกจากนี้ยังมี ศูนย์การเรียนรู้การผลิตผ้าไหม 
กลุ่มหัตถกรรมสตรีทอผ้าไหมบ้านสวาย ตั้งอยู่หมู่ที่ 1 โดย แม่ส าเนียง บุญโสดากร ผู้ที่ถูกยกย่องให้
เป็นปราชญ์ที่มีความเชี่ยวชาญด้านผ้าไหมด้วยวัตถุดิบจากธรรมชาติ เปิดบ้านเป็นแหล่งเรียนรู้
แลกเปลี่ยนให้ผู้ที่สนในทั้งในชุมชนและต่างชุมชนได้เข้ามาแลกเปลี่ยนเรียนรู้ผลงานของท่าน  
 อย่างไรก็ตาม การพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากจากผ้าไหมที่ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย แม้
ที่ผ่านมาสถานการณ์การซื้อขายผ้าไหมสุรินทร์จากอดีตจนปัจจุบันสามารถเดินหน้าได้ต่อเนื่อง แต่เพ่ือ
เป็นการท าความเข้าในสถานการณ์การผลิต การตลาด ปัญหาอุปสรรค รวมทั้งการค้นหาแนวทางการ
ขับเคลื่อนการตลาดเพ่ือให้ตลาดผ้าไหมให้มีความม่ันคงยั่งยืน ยังอยู่ในจุดของการเริ่มต้นสานความ
ร่วมมือระหว่างภาคส่วนต่าง ๆ ทั้งกลุ่มผ้าไหมที่ต าบลสวาย องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น หน่วยงาน
ภาครัฐ โรงเรียน ขบวนองค์กรชุมชน และบริษัทประชารัฐรักสามัคคีสุรินทร์ (วิสาหกิจเพ่ือสังคม) 
จ ากัด ต้องร่วมกันระดมความคิด วางแนวทาง แผนการพัฒนาและกลไกการขับเคลื่อนคลัสเตอร์ผ้า
ไหมสุรินทร์ อย่างมีส่วนร่วมในการพัฒนา เพ่ือยกระดับการผลิตและการตลาดให้เป็นที่ต้องการของทั้ง
ในและต่างประเทศต่อไป 
 

 2. วิธีการผลิตศิลปะผ้าทอของกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
   ผ้าไหมเมืองสุรินทร์ มีความโดดเด่นทั้งด้านคุณภาพคือความอดทนความเป็นเงางาม
ของเส้นไหมเนื้อผ้าละเอียดนุ่มทอด้วยฝีมือประณีตสีไม่ตกและด้านสุนทรียภาพคือมีความงามจาก
ลวดลายที่มีการจัดวางองค์ประกอบที่ประสานสัมพันธ์กันระหว่างโครงสร้างสีที่กลมกลืนกับลวดลาย
ธรรมชาติมีการตัดทอนอย่างลงตัวสอดคล้องกับรูปแบบของผ้าความลงตัวเกิดข้ึนจากภูมิปัญญาที่ผ่าน
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การกลั่นกรองมาหลายชั่วอายุคนและมีการสืบทอดต่อกันมา จนเป็นองค์ความรู้ของชุมชนในการ
มองเห็นความงามร่วมกัน 
   นับจากอดีตจนปัจจุบันชาวสุรินทร์ได้คิดค้นพัฒนาปรับปรุงคุณภาพผ้าไหมมาอย่าง
ต่อเนื่องมีการสั่งสมประสบการณ์และทักษะการทอผ้าไหมโดยการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นอย่างไม่ขาด
สายความสืบเนื่องของกรรมวิธีการผลิตผ้าไหมและระยะเวลาอันยาวนานได้พิสูจน์คุณภาพและ
สุนทรียภาพของผ้าไหมเมืองสุรินทร์ได้เป็นอย่างดี (องค์การบริหารส่วนจังหวัดสุรินทร์, 2557)  
   แต่เดิมนั้นการทอผ้าไหมของชาวสุรินทร์ ท าเพื่อไว้ใช้เองและสวมใส่งานบุญและงาน
พิธีต่าง ๆการทอจะท าหลังจากสิ้นสุดฤดูท านามิได้ท้อเพ่ือไว้จ าหน่ายแต่อย่างใดจึงมีค ากล่าวทั่วไปว่า 
“พอหมดหน้านาผู้หญิงทอผ้าผู้ชายตีเหล็ก” แต่ปัจจุบัน ที่ชุมชนบ้านตารอด บ้านทุกหลังมีการทอผ้า
ไหมใต้ถุนเรือน ทอผ้าพ้ืนบ้านวิถีชีวิตแบบดั้งเดิมเป็นอาชีพหลัก และการท านาเลี้ยงสัตว์เป็นอาชีพรอง 
   ชุมชนบ้านตารอด และชุมชนใกล้เคียง ในต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
เป็นชุมชนทอผ้าไหมที่มีชื่อเสียงแห่งหนึ่งของจังหวัดสุรินทร์  มีลวดลายมัดหมี่ที่หลากหลายและมาก
ที่สุด การย้อมสีเกิดจากการรังสรรค์และการจินตนาการท่ีผ่านการถ่ายทอดจากจากรุ่นสู่รุ่นจนเกิด
ความช านาญ อีกท้ังยังเชี่ยวชาญในการพลิกแพลงลวดลายต่าง ๆ เพื่อลดความเสี่ยงในการผิดพลาด
งานบนผืนผ้า การทอผ้าไหมบ้านตารอดนิยมทอ 6 ตะกอ ยกดอกลายลูกแก้วหรือลายดอกพริกไทย 
ผ้าไหมมัดหมี่ผ้าพ้ืนบ้านที่ชาวบ้านต าบลสวาย บ้านตารอด นิยมน ามาทอเป็นเครื่องนุ่งห่ม ดังนี้ 
    1) มัดหมี่โฮล หรือ จองโฮล (จองเป็นภาษาเขมร หมายถึง ผูกหรือมัด) เป็นหนึ่ง
ในผ้าไหมมัดหมี่ มัดหมี่แม่ลายโฮล ถือเป็นแม่ลายหลักของผ้ามัดหมี่สุรินทร์ที่มีกรรมวิธีการมัดย้อม
ด้วยวิธีเฉพาะ ไม่เหมือนที่ใด ๆ ความโดดเด่นของการมัดย้อมแบบจองโฮล คือในการมัดย้อมแบบ
เดียวนี้สามารถทอได้ 2 ลาย คือ โฮลผู้หญิง (โฮลแสร็ย) หรือผ้าโฮลธรรมดา และสามารถทอเป็นผ้า
โฮลผู้ชาย (โฮลเปราะฮ์) ไว้นุ่งในงานพิธีต่าง ๆ 
    2) มัดหมี่อัมปรม หรือ จองกรา เป็นการมัดหมี่ทั้งเส้นพุ่งและเส้นยืน ซึ่งมีปรากฏ
ที่จังหวัดสุรินทร์แห่งเดียวในประเทศไทย การมัดหมี่อัมปรมนี้จะทอให้ส่วนที่มัดเป็น “กราปะ” คือ จุด
ปะขาวของเส้นยืนมาชนกับจุดปะขาวของเส้นพุ่ง ให้เป็นเครื่องหมายบวกบนสีพ้ืน เช่น การทอบนพ้ืน
สีแดงซึ่งย้อมด้วยครั่ง ก็เรียกว่า อัมปรมครั่ง การทอบนพ้ืนสีม่วง ก็เรียกว่า อัมปรมปะกากะออม 
    3) มัดหมี่ลายต่าง ๆ หรือ จองซิน เป็นมัดหมี่ที่มีความหลายลาย แบ่งภาพ
ลวดลายออกได้ดังนี้ 
      3.1) มัดหมี่ลายธรรมดา เช่น ลายหมี่ข้อ หมี่คั่น หมี่โคม  
      3.2) มัดหมี่ลายกนก เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายสับปะรด ลายพระตะบอง 
ลายก้านแย่ง  ลายดอกมะเขือเป็นลายดั้งเดิมของชาวต าบลสวาย 
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      3.3) มัดหมี่ลายรูปสัตว์ ต้นไม้ และลายผสมอ่ืน ๆ เช่น รูปนก ไก่ ผีเสื้อ 
ช้าง ม้า นกยูง พญานาค น ามาผสมกับลายต้นไม้ดอกไม้ต่าง ๆ หรือทอลายสัตว์เดี่ยว ๆ ตลอดผืน เช่น       
ผ้ายกดอกลายดอกแก้ว หรือ ดอกพริกไทย ผ้ายกดอกลายนี้จะย้อมเส้นด้ายยืนสีเดียวและอาจใช้สีอ่ืน
คั่นระหว่างดอกก็ได้  

 
ภาพประกอบ 89 ความแตกต่างระหว่างผ้าทอพ้ืนบ้านโบราณ และผ้าทอพ้ืนบ้านประยุกต์ ลายโฮล 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 
 

     
         ภาพลายช้าง (ยกดอกแก้ว)           ภาพลายช้าง (ยกดอกพริกไทย)      ภาพลายนกยูง (ยกดอกลูกแก้ว) 
 

ภาพประกอบ 90 ผ้าทอพ้ืนบ้าน ลายสัตว์ 6 ตะกอยกดอก 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
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  ลายดอกมะเขือ (ยกดอกแก้ว)                ลายดอกมะเขือ (ยกดอกแกว้)                  ลายดอกมะเขือ (ยกดอกแก้ว) 

 

                         
 

ลายดอกมะเขือก้นหอย(ไหมเปลือก)      ลายดอกมะเขือ(ยกดอกแก้ว)      ลายโฮลประยุกต์ ลายดอกมะเขือ(ยกดอกแก้ว) 
 

ภาพประกอบ 91 ผ้าทอพ้ืนบ้านประยุกต์ลายดอกมะเขือ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 92 การเทียบสีระหว่างการย้อมไหมสีธรรมชาติและสีเคมี ของมัดหมี่ลายโฮล 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2563 : ผู้บันทึกภาพ 

 

 
 
                                             

                                                     
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 93 ผ้าลายโฮล 3 ตะกอ ย้อมสีธรมชาติ ของมัดหมี่ลายโฮล 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 
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ภาพประกอบ 94 ผ้าลายโฮล 6 ตะกอยกดอกแก้ว ย้อมสีเคมีทั้งผืนของมัดหมี่ลายโฮล 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 
 
                                         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                      
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 95 ผ้าลายโฮล 6 ตะกอยกดอกแก้ว ย้อมสีธรรมชาติทั้งผืนของมัดหมี่ลายโฮล 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 

            +               = 
 

 

 

 

                  

                                  

              +                = 

 

 
 

ผ้าลายโฮล 6 ตะกอยกดอกแก้ว ย้อมสีธรรมชาติทั้งผืน 

        

            +                = 
 

 

 

 

                  

                                  

              +                = 

 

 
 

ผ้าลายโฮล 6 ตะกอยกดอกแก้ว ย้อมสีธรรมชาติทั้งผืน 
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   จากภาพประกอบที่ 93 - 95 ผู้วิจัยได้เลือกตัวอย่างผ้าลายโฮล ซึ่งถือเป็นแม่ลาย
หลักของผ้ามัดหมี่สุรินทร์ที่มีกรรมวิธีการมัดย้อมด้วยวิธีเฉพาะ จากผ้าลายโฮลของชุมชนบ้านตารอด
มาเพ่ือแสดงการเปรียบเทียบค่าเฉดสี  ท าให้พบว่าในอดีตกระบวนการย้อมผ้าทอช่างทอใช้สีธรรมชาติ
ทั้งหมดในการย้อมสี แต่ปัจจุบันพบว่ามีทั้งแบบย้อมสีธรรมชาติทั้งผืน แบบย้อมสีธรรมชาติผสมสีเคมี  
และการย้อมด้วยสีเคมีทั้งผืน ซึ่งข้ึนอยู่กับว่าช่วงนั้นมีวัตถุดิบอะไรให้ช่างทอได้เลือก และน ามาย้อมสี
ผ้าไหม ข้อสังเกตคือผ้าย้อมสีธรรมชาติมีลักษณะเด่นที่สีนุ่มนวล ไม่ฉูดฉาด เหมือนการย้อมผ้าด้วยสี
เคมี และพบว่าช่างทอมักนิยมทอผ้าแบบยกดอกแก้ว ยกดอกพริกไทย 6 ตะกอ จนเป็นที่จดจ าของ
ลูกค้าท่ีมาซื้อผ้าทอ หากต้องการซื้อผ้าไหมยกดอก 6 ตะกอ ทอมือโบราณ ต้องมาซื้อที่ต าบลสวาย
เท่านั้น 
 ส าหรับผู้หญิงในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย สืบทอดภูมิปัญญาการทอผ้าด้วยวิธีครูพัก
ลักจ า ด้วยบริบทและต้นทุนที่พร้อม เด็กหญิงของทุกบ้านจะทอผ้าใช้เองเป็น และเริ่มลวดลายยากๆ 
ตามความช านาญที่สั่งสมมา ไม่เพียงแค่เด็กหญิงเท่านั้น ทุกวันนี้เด็กชายที่มีความสนใจก็สามารถ
ฝึกหัดได้เช่นกัน การทอผ้า จึงไม่ใช่เรื่องของหญิงเพียงฝ่ายเดียวส าหรับที่แห่งนี้ 
 ปัจจุบันชุมชนบ้านตารอดรวมถึงชุมชนต่าง ๆในต าบลบ้านสวายได้กลายเป็นชุมชนทอผ้าที่
มีชื่อเสียงของจังหวัดสุรินทร์ ด้วยการอนุรักษ์วิถีทอผ้าใต้ถุนเรือน ประกอบกับหน่วยงานภาครัฐและ
ภาคเอกชน ได้เข้ามาช่วยส่งเสริม และแก้ไขปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตามมาตราฐาน จัดการตั้งแต่ต้นน้ า
ถึงปลายน้ า พัฒนาและแปรรูปผลิตภัณฑ์เพ่ือตอบโจทย์ตลาดคนซื้อ จึงกลายเป็นชุมชนเข้มแข็งที่ยืน
ด้วยความภูมิใจในวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของตัวเอง เหนือสิ่งอื่นใดคือความร่วมแรงร่วมใจของพ่ีน้องใน
ชุมชน 
 กระบวนการรื้อฟ้ืนการผลิตผ้าทอพื้นบ้านชุมชนบ้านตารอด ที่มีผ้าทอพ้ืนบ้านเป็นทุนทาง
วัฒนธรรมและภูมิปัญญาของคนในชุมชนนี้ ไม่ได้ถูกเปลี่ยนให้เป็นสินค้า เพราะหากเป็นเช่นนั้น 
เจ้าของทางวัฒนธรรมจะสูญเสียความสามารถในการควบคุมไป ในแง่หนึ่งก็ลดทอนความเป็นตัวตน
ของชุมชนลง แต่ส าหรับบ้านตารอด ชุมชนในต าบลสวาย จ.สุรินทร์ ได้สร้างสรรค์คุณค่าจากสิ่งที่มีทุก
ครัวเรือน เรียงร้อยจนเกิดเป็นลวดลายที่มีเรื่องเล่าให้ขับขานไม่รู้จบผ่านลวดลายศิลปะบนผ้าทอ ไม่ใช่
เพราะผ้าทอกลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต แต่เป็นทุกส่วนของชีวิตพวกเขาต่างหาก ท าให้การรื้อฟ้ืน
ความเป็นอดีตขึ้นมาเป็นเรื่องที่ง่าย และบางอย่างไม่ได้รื้อฟ้ืนเลย แต่ยังคงอยู่มาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน เพราะคนในชุมชนแห่งนี้ยึดถือปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมจากบรรพบุรุษมาอย่างเคร่งครัด 
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การประดิษฐ์สร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านชุมชนบ้านตารอด  
 

 แนวคิดการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะ ในส่วนนี้ ผู้วิจัยจะน ามาใช้วิเคราะห์ข้อมูลที่
ได้จากการสัมภาษณ์และจากข้อมูลเอกสารผ่านแนวคิดเพ่ืออธิบายความหมายของงานต่าง ๆ ของผ้า
ทอพื้นบ้านชุมชนเขมรถิ่นไทย ซึ่งได้เปลี่ยนจากดั้งเดิมนั้นได้ถูกน ามาประดิษฐ์ขึ้นใหม่ดังนี้  
  1. กระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์  
    การศึกษาเก่ียวกับ“ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์  ได้เน้นประเด็นการศึกษาเกี่ยวกับใช้แนวคิดการรื้อฟ้ืน
และประดิษฐ์ “Re invention of Tradition” ตามแนวคิด-ทฤษฎีของ Eric Hobsbawm และ 
Terence Ranger (1983) และการศึกษากระบวนการประกอบอัตลักษณ์ในประเด็นของการ
น าเสนออัตลักษณ์ความเป็น ศิลปะผ้าทอของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรว่ามีการแสดงออก เพ่ือสื่อให้เห็นถึง
ตัวตนของคนในชุชนอย่างไร ใช้อัตลักษณ์ใดในการสื่อความหมาย โดยอภิญญา เฟื่องฟูสกุล ที่ได้แบ่ง
ประเภทอัตลักษณ์เป็นสองระดับคือ อัตลักษณ์บุคคล และอัตลักษณ์ทางสังคม (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 
2546) กระบวนการสร้างศิลปะผ้าทอเป็นกิจกรรมการแสดงออกทางสังคม มันคืออัตลักษณ์ท่ีถูกวาด
ขึ้นมา ถูกสร้างขึ้นมา ถูกท าให้เป็นรูปร่าง ขึ้นมา ท าให้แลเห็นและจับต้องได้ เป็นการเปลี่ยนรูปแบบ
จากนามธรรมให้เป็นรูปธรรม แนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณ์ ชี้ให้เห็นว่ามนุษย์สมมุติขึ้นเพ่ือให้เป็นที่เข้าใจ 
ยอมรับร่วมกัน การแสดงออก การปฏิบัติใดแล้วเข้าใจว่ามีความหมาย อย่างไรนั้นคือการสื่อ
ความหมายด้วยอัตลักษณ์ ความคิด ความเข้าใจ การตระหนักรู้ของมนุษย์ล้วนสื่อผ่านสิ่งที่ มนุษย์
สมมุติขึ้นในรูปแบบต่าง ๆ เช่น ภาษา รูปแบบศิลปะ ฯลฯ ล้วนสื่อถึงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้าน
เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
    อัตลักษณ์เป็นสิ่งที่ถูกประกอบสร้างขึ้นมา ดังนั้น เมื่อถูกประกอบสร้างได้ก็ย่อม
ถูกรื้อสร้าง (Deconstruct) และถูกสร้างขึ้นมาใหม่ได้  (Reconstruct) ด้วยเหตุนี้จึงมีลักษณะเลื่อน
ไหลไปมา (Dynamic/shifting ) อยู่ตลอดเวลาฉะนั้นในการปฏิบัติทางสังคมแบบต่าง ๆ (Social 
practice) ไม่ว่าวิถชีีวิตการท างาน เข้าร่วมประกอบพิธีปฏิบัติการทางสังคม เหล่านี้จะถูกพิจารณาว่า
เป็นพื้นที่ใน กระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์  (site of Identity Production) (กาญจนา แก้ว
เทพ, 2555) สอดคล้องกับท่ี สุจิตรา เปลี่ยนรุ่ง, 2555 ได้อธิบายว่า อัตลักษณ์คือสิ่งประกอบสร้างทาง
วัฒนธรรมและวัฒนธรรมนั้น ไม่แตกต่างจากสิ่งมีชีวิตที่จะต้องเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาผ่าน
กระบวนการต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น  ดังนั้นหากวัฒนธรรมใดมีสัดส่วนของการสืบทอดธ ารงรักษา สร้างใหม่ 
ปรับตัว ต่อสู้ต่อรอง มากกว่าส่วนที่สูญหาย วัฒนธรรมนั้นจะสามารถด ารงอยู่ได้  
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    นอกจากนั้นแล้วเจนกิ้นส์ (Richard Jenkins) ยังชี้ให้เห็นว่าอัตลักษณ์มีใช่เป็นสิ่ง
ที่มีอยู่แล้วในตัวของมันเอง หรือก าเนิดขึ้นมาพร้อมกับคนหรือสิ่งของ แต่เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นและมี
ลักษณะของความเป็นพลวัตอยู่ตลอดเวลาซึ่งสอดคล้องกับการให้ความหมายของเบอร์เจอร์  และ 
ลัคแมน (Peter Berger and Thomas Luckmann) ที่ว่า อัตลักษณ์ถูกสร้างขึ้นโดยกระบวนการทาง
สังคมครั้งเมื่อตกผลึกแล้วอาจจะมีความคงท่ี ปรับเปลี่ยนหรือไม่กระทั่งเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปท้ังนี้
ขึ้นอยู่กับความสัมพันธ์ทางสังคมเป็นหลัก กล่าวดูอีกนัยหนึ่ง อัตลักษณ์เป็นเรื่องของความเข้าใจ และ
การรับรู้ว่าเราเป็นใครและคนอ่ืนเป็นใครนั่นคือ เป็นการกอรปขึ้น และด ารงอยู่ว่าเรารับรู้เกี่ยวกับ
ตัวเองอย่างไร  และคนอ่ืนรับรู้เราอย่างไร  โดยมีกระบวนการทางสังคมในการสร้างอัตลักษณ์และ 
สืบทอดอัตลักษณ์ ทั้งนี้ย่อมข้ึนอยู่กับบริบทของความสัมพันธ์ทางสังคมที่มีต่อคนหรือกลุ่มคนอ่ืน ๆ
ด้วย (ประสิทธิ์ ลีปรีชา, 2547) 
    การประกอบสร้างอัตลักษณ์ เกี่ยวกับเรื่องอัตลักษณ์จึงต้องถามว่า อัตลักษณ์ของ
เรานั้น ใครเป็นคนสร้าง เราสร้างเองหรือคนอ่ืนมาสร้างให้ และอัตลักษณ์ที่เราสร้างแตกต่างจากท่ีอ่ืน
สร้างให้สุดท้ายและผลลัพธ์ของอัตลักษณ์ท่ีออกมาจะเป็นอย่างไร (กาญจนา แก้วเทพ, 2555) ดังนั้น
ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดดังกล่าวมาปรับใช้ในการศึกษา การประกอบสร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้าน
เขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ใช้เกณฑ์ความเป็นคนเขมร
นอกพื้นที่และคนเขมรในพ้ืนที่เข้ามาช่วย เพื่อระบุตัวตน เราคือใครในพ้ืนที่ชุมชนด้วยกันเอง และ
ระหว่างคนเขมรจากชุมชนอื่น  ทั้งนีผู้้วิจัยได้ท าการศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย
ในด้านต่าง ๆจ านวน 6 ด้านด้วยกัน ซึ่งสามารถสรุปผลและวิจัยในแต่ละด้านดังต่อไปนี้  

 
ภาพประกอบ 96 การประดิษฐ์สร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านชุมชนบ้านตารอด 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 
     1) อัตลักษณ์ด้านการแต่งกาย ชุมชนชาวเขมรถิ่นไทย ผู้หญิงจะนุ่งผ้าถุง  
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ซึ่งเป็นผ้าไหมพ้ืนเมืองที่มีชื่อเสียง คือ ผ้าโฮล ผ้าอัมปรม ผ้าอัลลุยซีม ผ้าซาคู ส่วนผู้ชายนุ่งโสร่ง 
ส าหรับเสื้อ ผู้หญิงใส่เสื้อแขนกระบอก ผู้ชายใส่เสื้อคอกลม เครื่องประดับจะเป็นเครื่องเงิน เรียกว่า 
ประเกือม (ประค า) น ามาร้อยเป็นสร้อย ต่างหู เป็นต้น และในปัจจุบันพบว่าการสวมใส่ผ้าทอมักจะ
เห็นว่ามีการประยุกต์ลวดลายโบราณ ผสมกับลวดลายใหม่ๆ เช่นลายดอกมะเขือที่น าไปผสมกับ 
ลายโฮลที่เป็นลายผ้าประจ าจังหวัดสุรินทร์ 
     2) อัตลักษณ์ด้านภาษา  เนื่องจากประชาชนจังหวัดสุรินทร์ ส่วนใหญ่พูด
ภาษาเขมร ดังนั้นประเพณีวัฒนธรรมทั้งหลายจึงเป็นของกลุ่มท่ีพูดภาษาเขมรมากท่ีสุด จนกลายเป็น
เอกลักษณ์จังหวัดสุรินทร์ (สมจิตร กัลยาศิริ, 2541) อัตลักษณ์ของคนชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยที่วางอยู่
บนพื้นฐานของการใช้ภาษาเดียวกัน ศาสนาเดียวกัน หรือสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมบางอย่างจะมี
ความส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างตัวตน ดังนั้นคนในชุมชนบ้านตารอดจึงใช้ภาษาถิ่นของตนเอง ซึ่งคน
ในชุมชนเรียกว่า ภาษาเขมร มีส าเนียงและความหมายใกล้เคียงภาษาเขมรในประเทศกัมพูชามาก 
     3) อัตลักษณ์ด้านอาหาร  เนื่องจากชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย นอกจากมี
อาชีพทอผ้าเป็นหลักแล้ว การปศุสัตว์ การท านาและการเกษตรก็ยังเป็นอาชีพ และเห็นอยู่ในชีวิต-
ประจ าวัน ท าให้คนในชุมชนอยู่กันแบบเศรษฐกิจพอเพียง  เลี้ยงชีพด้วยการปลูกผักสวนครัว เช่น 
มะเขือ พริก ต าลึง มะระขี้นก สะเดา เป็นต้น เมื่อกล่าวถึงอาหาร  หรือเวลาที่มีกิจกรรมในชุมชน  
ที่คนในชุมชนมักต้องเอาออกมาเลี้ยงแขกผู้มาเยือน มักจะเห็นชาวบ้านท าน้ าพริกมะเขือ หรือชาว
เขมรถิ่นไทยเรียกว่า (เบาะเปร๊าะ) เนื่องจากรสชาดไม่เผ็ดทานได้ทุกเพศ ทุกวัย และยังมีคุณประโยชน์
ทางโภชนาการอีกมากมาย 
     4) อัตลักษณ์ด้านประเพณี พิธีกรรม ชุมชนเขมรถิ่นไทยในส่วนของประเพณี
พิธีกรรมนั้น การที่ผู้ประกอบพิธีกรรมจ าเป็นต้องท าพิธีต่าง ๆในรอบปี หรือเมื่อถึงเวลาต้องท าตามให้
เขาต้องหมั่นฝึกฝนเรียนรู้ และทบทวนอยู่ตลอดเวลาเพ่ือไม่ให้ผิดเพี้ยนไปจากบรรพบุรุษที่เคยปฏิบัติ
กันมายาวนาน หากกระท าผิดเพ้ียนไปตามความเชื่อ ของชาวเขมรถิ่นไทยจะได้รับการลงโทษจากผี 
หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งในบางครั้งต้องมีการประกอบพิธีนั้นใหม่อีกรอบเหล่านี้ล้วนเป็นกฎเกณฑ์ทาง
พฤติกรรม และสังคมในการบังคับให้สมาชิกในแต่ละช่วงวัยรุ่นต้องสืบทอดความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ของกลุ่มชาติพันธ์ตน จะไปหยิบยืมจากกลุ่มชาติพันธุ์อื่นไม่ได้ มีแต่ไม่ใช่กิจกรรมทางสังคม และ
วัฒนธรรมที่เป็นการบังคับแต่ก็มีการปฏิบัติกันเป็นประเพณี เฉพาะของกลุ่มชาติพันธ์ของตนเอง 
กระบวนการในการประกอบพิธีกรรมการบอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆเหล่านี้ ล้วนเป็นกลไกในการซึมซับ 
และสร้างความตระหนักในอุดมการณ์ความเป็นชาติพันธุ์ของตนต่อสมาชิกทั้งสิ้น  
     5) อัตลักษณ์ด้านการด ารงชีพ รูปแบบการด ารงชีพ ที่นอกเหนือจากการ
เพาะปลูก เกษตรกรรม และการปศุสัตว์เลี้ยงวัวเนื้อเป็นหลักแล้ว  อาชีพทอผ้าก็ส าคัญท่ีทุกบ้านจะมี 
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กีท่อผ้าพ้ืนเมืองอยู่ทุกบ้าน และทอผ้ากันทุกบ้าน รวมถึงเรื่องที่อยู่อาศัยการอยู่ร่วมกันในหมู่เครือญาติ
ความสัมพันธ์ของชุมชน  
     6) อัตลักษณ์ด้านลวดลายผ้าทอ  อดีตนิยมทอผ้าโบราณลายตาราง ผ้าโฮล 
ปัจจุบันนิยมทอผ้ามัดหมี่ลายโฮลประยุกต์ ลายดอกมะเขือประยุกต์ ยกดอก 6 ตะกอ เน้นสีหลักได้แก่ 
สีแดง สีด า สีน้ าเงิน สีเขียว สีส้ม เป็นต้น โดยจะไม่เน้นสีที่ฉูดฉาด 
    จากการศึกษาอัตลักษณ์ทั้ง 6 ด้าน ดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า 
อัตลักษณ์ด้านที่ได้รับการสืบทอดครบถ้วนมากท่ีสุด จากชุมชนบ้านตารอด มีด้วยกัน 4 ด้าน ได้แก่
ด้านภาษา ด้านการด ารงชีพ อัตลักษณ์ด้านลวดลายผ้าทอ และด้านประเพณี พิธีกรรม 
    กระบวนการทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมหนไีม่พ้นกระบวนการของการ
ก่อสร้างและต่อรองอัตลักษณ์ไปพร้อม ๆ กัน อัตลักษณ์จึงเปลี่ยนแปลงไปโดยสัมผัสกับสภาพแวดล้อม
ทางสังคมการเมือง และกระบวนการทางสังคมเสมอเมื่อแนวคิดอัตลักษณ์พัฒนามาสู่การศึกษาทาง
วัฒนธรรมที่เป็นกระบวนการ แนวคิดอัตลักษณ์จึงเป็นการศึกษาถึงกระบวนการทางประวัติศาสตร์
ของการต่อรองส านึกต่อตนเองและผู้อ่ืนที่เปลี่ยนแปลงเสมอ เป็นการประดิษฐ์สร้างเสมอ  
(ยุกติ มุกดาวิจิตร, กษมาพร แสวสุระธรรม, 2555) 
    กระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ ในฐานะผลผลิตของการรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ มีอุดมการณ์และปฏิบัติการมากกว่าจะเป็นระบบ
ความคิดความเชื่อและแนวทางปฏิบัติที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ อันแน่นอนตายตัวสืบทอดกันมาใน
ท้องถิ่นหรือสังคมใดสังคมหนึ่ง เนื่องจากสังคมไม่เคยหยุดนิ่งสังคมไม่เคยกลมกลืน สืบเนื่องไปอย่างไม่
มีความแตกต่างและความขัดแย้ง ดังนั้นอัตลักษณ์จึงเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  
(ยุกติ มุกดาวิจิตร, กษมาพร แสวสุระธรรม, 2555) การอนุรักษ์ศิลปะผ้าทอจึงไม่หยุดนิ่งตายตัวสิ่งที่
น่าสนใจกว่าการค้นหาการประกอบสร้างอัตลักษณ์ท่ีแท้จริงของสังคมในสังคมหนึ่ง จึงได้แก่ 
การศึกษากระบวนการของการประกอบสร้างอัตลักษณ์ ซึ่งนอกจากจะท าให้เราเข้าใจในการก่อร่าง
สร้างภาพข้ึนมาแล้ว ยังช่วยให้เราเข้าใจกระบวนการทางสังคมหรือความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มคนที่มี
ส่วนร่วมในการสร้างและต่อรองเพ่ือที่จะน าเสนอ อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของตน การศึกษา
กระบวนการดังกล่าว จึงเป็นการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ไปพร้อมกับการศึกษาศิลปะผ้าทอพื้นบ้าน
ชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
    ทัง้นี้ปัจจัยที่มีผลกระทบต่ออัตลักษณ์ความเป็นศิลปะผ้าทอได้เปลี่ยนแปลงไป 
ผู้วิจัยได้พบว่าปัจจัยหลักๆ ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมร 
ถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอดมีทั้งสิ้น 7 ปัจจัยหลักๆ ได้แก่ 
     1) ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชุมชน 
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     2) การศึกษา 
     3) การประกอบอาชีพ 
     4) การท าธุรกิจบ้านเช่าโฮมสเตย์ 
     5) การเข้ามาปะทะของภาครัฐ/คนนอกและกระแสการท่องเที่ยวดูไหม 
     6) จ านวนของคนรุ่นเก่า  
     7) การสืบทอดอัตลักษณ์ 

 

ภาพประกอบ 97 ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

    ผู้วิจัยพบว่า ปัจจัยต่าง ๆเหล่านี้มีบทบาทต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ความเป็น
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอด จังหวัดสุรินทร์แบ่งออกได้ 2 ประเด็นด้วยกัน 
ได้แก่ ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของชุมชน และการสืบทอดอัตลักษณ์ โดยพบว่าปัจจัยประวัติศาสตร์
ความเป็นมาของชุมชนช่วยประกอบสร้างอัตลักษณ์ ไดแ้ยกแยะความเป็นคนเขมรถิ่นไทย ออกจากคน
กูย และคนลาวในจังหวัดสุรินทร์  จะเห็นว่ามีหลากหลายรูปแบบของพิธีกรรมในการเล่าแบบปากต่อ
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ปาก  oral tradition  ระหว่างบุคคล เป็นต้นว่าการประกอบพิธีศพ งานบวช งานแต่งงาน การเล่า
เรื่องราวและนิยายอิงประวัติศาสตร์ การสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในบ้าน อย่างไรก็ตามประเด็นในที่นี้อยู่
ที่ว่ากิจกรรมต่าง ๆ ดูเหมือนจะเป็นเรื่องพ้ืนที่ปฏิบัติกันเป็นปกติธรรมดาในชีวิตประจ าวันเหล่านี้มี
อิทธิพลต่อการสร้างและสืบทอดความเป็นอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านด้วยเช่นกัน 
    ส าหรับปัจจัยที่มีผลต่อการต่อรองอัตลักษณ์ผู้วิจัยพบว่ามีทั้งสิ้น 2 ปัจจัย ได้แก่  
1) ปัจจัยการเข้ามาปะทะของภาครัฐ คนนอกและกระแสการท่องเที่ยวดูไหม  2) ปัจจัยการท าธุรกิจ
บ้านเช่าโฮมสเตย์ ซึ่งผู้วิจัยพบว่า คนในชุมชนต้องเลือกแสดงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ ที่คิดว่าจะได้รับ
ผลประโยชน์ที่มาจากความเป็นคนนอก (etic) และกระแสการท่องเที่ยวดูไหม ที่เข้ามาพร้อมกับการ
เช่าโฮมสเตย์เพ่ือเรียนรู้วิถีชุมชน และเยี่ยมชมกระบวนการทอผ้าไหมที่คนในชุมชนได้จัดเป็นอีก
กิจกรรมหนึ่งในการประชาสัมพันธ์ผ้าทอพ้ืนบ้านของคนในชุมชน 
    ปัจจัยที่การเข้ามาของภาครัฐคนนอกและกระแสการท่องเที่ยวดูไหม และปัจจัย
การท าธุรกิจบ้านเช่าโฮมสเตย์ ผู้วิจัยได้เห็นประเด็นการต่อรองอัตลักษณ์ท่ีชัดเจน เนื่องจากการที่ยิ่ง
ปะทะกับคนนอกมากเท่าไหร่ ยิ่งท าให้คนในชุมชนต้องปรับตัวมากขึ้น โดยเฉพาะอัตลักษณ์แบบ
ลูกผสมใหม่เกิดขึ้น เช่น การสร้างสรรค์เมนูอาหาร การปรับเปลี่ยนใต้ถุนเรือนบ้านตนเอง ให้เป็นที่วาง
จ าหน่ายผ้าทอไปพร้อม ๆกับการทอผ้าใต้ถุนเรือนบ้านของตนเอง  และลวดลายของผ้าทอที่อาจจะ
ต้องปรับเปลี่ยนไปความต้องการของคนนอก รวมถึงลวดลายผ้าพ้ืนแบบดั้งเดิมที่คนนอก นักท่องเที่ยว
หลายคนอยากเห็นทั้งลวดลายและกระบวนการ ที่มาของลวดลายศิลปะบนผ้าผืนนั้น ๆ เป็นต้น  
ซึ่งข้อดีของการที่ชุมชนต้องปะทะกับความเป็นคนนอก ก็คือการท าให้อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน
เขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย ที่ก าลังอยู่ในภาวะเสี่ยงที่จะสูญหาย  ได้กลับมาได้รับการ
น ามารื้อฟ้ืน  และประดิษฐ์บางอย่างใหม่ให้ ผ้าทอเป็นที่ยอมรับมากขึ้น 
    ส่วนปัจจัยที่มีผลกระทบต่อการธ ารง และสืบทอดอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน
เขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอด จังหวัดสุรินทร์ ได้แก่ 1) การศึกษา 2) การประกอบอาชีพ 3) จ านวน
ของคนรุ่นเก่า ซึ่งผู้วิจัยพบว่าปัจจัยที่ส าคัญมากท่ีสุด และมีอิทธิพลมากท่ีสุดต่อการธ ารงรักษา และ
สืบทอดอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน ให้ด ารงอยู่ได้ในยุคปัจจุบันคือ จ านวนของคนรุ่นเก่า ที่เรียกว่า
รุ่นปู่ย่าตายาย เนื่องจากคนในชุมชนบ้านตารอดส่วนใหญ่จะทอผ้ากับแทบทุกหลังคาเรือน และหาก
ชุมชนใดมีคนรุ่นปู่ย่าตายายมาก การสืบทอดก็จะยิ่งเข้มข้นมากตามไปด้วย เนื่องจากคนรุ่นนี้จะมี 
องค์ความรู้ในเรื่องของ ศิลปะลวดลาย กระบวนการทอผ้าแบบดั้งเดิม รวมไปถึงประเพณี พิธีกรรม
ต่าง ๆอย่างแม่นย า ดังนั้นลูกหลานจะเรียนรู้กระบวนการทอผ้าพื้นบ้าน และประเพณีพิธีกรรมต่าง ๆ
เป็นไปได้อย่างครบถ้วนเช่นเดิม ประกอบกับความเคารพนับถือและเกรงใจของลูกหลานที่มีต่อคน 
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รุ่นนี้จึงไม่ค่อยผิดรูปแบบกระบวนการทอผ้าและประเพณีต่าง ๆ จึงท าให้คนในชุมชนรักษาอัตลักษณ์
ศิลปะผ้าทอ  ลวดลาย และกระบวนการทอผ้าแบบดั้งเดิมไว้ได้เป็นอย่างดี  
 กระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ที่เดิมกลุ่มปัญญาชน ในชุมชนท้องถิ่นและว่าจะเป็น
กลุ่มผู้น าชุมชนเช่น นายก อบต. ผู้ใหญ่บ้าน คร ูและพระสงฆ์ มักเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในการ
ประกอบสร้างความหมายผ้าทอพื้นบ้าน แต่กลุ่มคนเล็ก ๆในชุมชนท้องถิ่น เช่น กลุ่มเยาวชนแทบไม่มี
โอกาสเข้าไปมีส่วนร่วมในกระบวนการดังกล่าว ผ้าทอพ้ืนบ้านที่ถูกผลิตซ้ าวิธีคิดและมุมของเยาวชนที่
มีประสบการณ์ชีวิต อยู่ในยุคที่ร่วมสมัยกับกระแสการรื้อฟ้ืนวัฒนธรรมท้องถิ่นและประดิษฐ์อัตลักษณ์
ศิลปะผ้าทอ ที่ปะทะกับกระแสโลกาภิวัตน์ภายใต้บริบทของความเป็นชุมชนเขมรถิ่นไทย 
 การก่อตัวของกระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเกิดขึ้นภายใต้
กระแสท้องถิ่นนิยมที่เติบโตขึ้นเรื่อย ๆ อันเป็นการกระตุ้นให้ผู้คนในท้องถิ่น หวนกลับมาหารากเหง้า
ทางวัฒนธรรมของตนเอง จนเกิดเป็นกระแสการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน 
ขึ้น ในกลุ่มของชุมชนบ้านตารอดจังหวัดสุรินทร์เห็นได้จากการที่คนในชุมชนได้ตื่นตัว หรือฟ้ืนอนุรักษ์
วัฒนธรรม ประเพณีต่าง ๆ ของตนที่เชื่อว่ามีความเป็นมาแต่ในอดีต เช่น การรื้อฟ้ืนประเพณี หรือการ
ประดิษฐ์วัฒนธรรมใหม่ และให้ความหมายว่า เป็นวัฒนธรรมของชาวเขมรถิ่นไทย เช่นการประดิษฐ์
กิจกรรมต่าง ๆ รวมถึงการก าหนดรูปแบบของการแต่งกายของชาวสุรินทร์ในทุกวันศุกร์ และการ
จัดตั้งกลุ่มทอผ้าขึ้นมาซึ่งต่อมาได้จดทะเบียนเป็นวิสาหกจิชุมชน ในปี พ.ศ. 2559 โดยมีวัตถุประสงค์
เบื้องต้นที่จะจัดกิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือที่จะอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมผ้าทอพ้ืนบ้านในจังหวัด
สุรินทร์ 
 

  2. อัตลักษณ์ดั้งเดิม และอัตลักษณ์ใหม่ของผ้าทอชุมชนบ้านตารอด  
    กระบวนการรื้อฟ้ืนศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านและวัฒนธรรมจึงเป็นการแสดงตัวตนทาง
ชาติพันธุ์ของชุมชนเขมรถิ่นไทย ผ่านกระบวนการเคลื่อนไหวทั้งในระดับกลุ่ม ระดับประเทศและ
ระดับสาธารณะซึ่งมีปฏิบัติการที่มีหน่วยงาน และอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมในการช่วยเหลือและ
ประดิษฐ์สร้างขึ้นใหม่หรือเลือกใช้ให้เหมาะสมกับสถานการณ์ท่ีเผชิญหน้าอยู่ และค านึงถึงปฏิสัมพันธ์
ระหว่างกลุ่มชุมชนทอผ้าด้วยกันเอง และบางอย่างจ าต้องอาศัยแหล่งอ้างอิงใหม่นอกบริบทเดิม ในแง่
นี้ความเป็นชาติพันธุ์จึงมิใช่สิ่งก าหนดตายตัวหากเป็นผลจากการกระท าของกลุ่มชาติพันธ์เขมรถิ่นไทย
แต่ละกลุ่มจะหยิบใช้หรือเลือกสรร 
    อัตลักษณด์ั้งเดิมผ้าทอชุมชนบ้านตารอด 
     จากการลงพ้ืนที่ส ารวจและสัมภาษณ์บริบทชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 
อ าเภอ เมือง จังหวัดสุรินทร์ เพ่ือสอบถามถึงสถานการณ์ดั้งเดิม และสถานการณ์ใหม่ที่เป็นอัตลักษณ์
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ของคนในชุมชน ทั้งผู้น าและตัวแทนของชุมชน ท าให้ทราบว่าประชากรในพ้ืนที่ส่วนใหญ่ประกอบ
อาชีพเกษตรกรรม เช่น ปลูกข้าว เลี้ยงสัตว์ ท านา เป็นต้น วิถีชีวิตของชุมชนยังคงไว้ซึ่ง อัตลักษณ์ใน
ด้านภาษา ประเพณี วัฒนธรรม และภูมิปัญญาท้องถิ่น ที่สั่งสมมาอย่างยาวนาน หลังจากเสร็จสิ้น
กิจวัตรประจ าาวัน สตรี ในชุมชนจะทอผ้าเพ่ือใช้ในชีวิตประจ าวันของคนในครอบครัว และผลิตขาย
ให้กับพ่อค้าคนกลางที่จะน าไปขายในเมือง  หรือน าเข้ามาเสนอขายให้กับร้านค้าในเมืองด้วยตนเอง  
ท าให้พบว่าผู้ผลิตถูกกดราคาจากพ่อค้าคนกลาง  ซึ่งราคาข้ึนกับระบบเศรษฐกิจในขณะนั้น ๆด้วย  
ซึ่งผู้ผลิตผ้าทอส่วนใหญ่เป็นสตรี สูงอายุ ส่วนคนรุ่นใหม่หันไปประกอบอาชีพเกษตรกรรม และรับจ้าง
นอกพื้นที่ จึงท าให้ขาดการสืบสานต่อ อีกท้ังปัญหาของผู้ผลิตผ้าทอ คือ ขาดการส่งเสริมพัฒนาให้เกิด
รูปแบบลวดลายใหม่ๆ และ ปัญหาด้านคุณภาพของผ้าทอ ท าให้ไม่เป็นที่สนใจของผู้บริโภค  
     อัตลักษณ์ของผ้าแบบดั้งเดิม ผ้าไหมแบบดั้งเดิมของกลุ่มเขมรถิ่นไทยที่มี 
อัตลักษณ์ทางลวดลายและรูปแบบการทอ ผ้าแบบดั้งเดิม หมายถึง ผ้าพ้ืนเมืองที่ต้องทอลายตามแบบ
ดั้งเดิมเท่านั้น และต้องเป็นผ้าทอพื้นเมืองที่มีรูปแบบกรรมวิธีการทอที่ สืบสานขนบเดิมของบรรพบุรุษ
ไว้อย่างเคร่งครัด มีจ านวน ชนิด ได้แก่ 1) ผ้าโฮล 2) ผ้ากะนีว 3) ผ้าหางกะรอก 4) ผ้าอัมปรม  
5) ผ้าอนัลูยซีม 6) ผ้าละเบิก 7) ผ้าสมอ 8) ผ้าฉนูดเลิก 9) ผ้าทอยกดอก) 10) ผ้าสาคู 11) ผ้าปะโบร์ 
ซึ่งผ้าแต่ละชนิดมีลักษณะเฉพาะที่สามารถศึกษาได้จาก ชื่อ กรรมวิธีการมัด การย้อม การทอ และ 
ลวดลาย  
      ผ้าโฮล เป็นภาษาเขมรหมายถึงน้ าไหล ผ้ามีลักษณะเป็นคลื่นเหมือนน้ า
ไหล ลายเป็นริ้วคล้ายลายใบไผ่ที่ เป็นริ้วต่อกัน คั่นด้วยลายทางยาวเหมือนล าไผ่ ในอดีตราชส านักที่
กรุงเทพฯ สั่งทอผ้าโฮลจากท้องถิ่นตามแบบที่ราช ส านักก าหนด ผ้าโฮลที่ทอตามแบบราชส านักมี
ลักษณะเป็นลายริ้ว เมื่อชาวท้องถิ่นทอผ้าแบบผ้าโฮลใช้เองต้อง ดัดแปลงผ้าโฮลให้แตกต่างจากผ้าที่
ทอให้กับราชส านัก โดยช่างทอได้ปรับลายริ้ว เลื่อนลายให้เฉียงออกมาเหมือน ใบไผ่เพ่ือให้ต่างจาก
ลายราชส านัก (วีรธรรม ตระกูลเงินไทย,  สัมภาษณ์,  7 ธันวาคม 2559)  
      ผ้ากะนีว เป็นชื่อ ท้องถิ่นของกลุ่มเขมรถิ่นไทย คนไทยในถิ่นอื่นจะรู้จักผ้า
ชนิดนี้ว่า "ผ้าหางกระรอก" (กรมหม่อนไหม, 2559) ค าว่า กะนีวในภาษาเขมรถิ่น แปลว่า พันกัน เป็น
การบอกถึงกรรมวิธีการใช้เส้นไหมเส้นพุ่งต่างสีกันมาควบกัน เพ่ือทอเป็นผ้า เมื่อทอออกมาเป็นผืนผ้า
จะท าให้เกิดการเหลือบสี ผ้ากะนีวที่ทอสีล้วนนิยมใช้นุ่งเป็นโจงกระเบน เช่น “ผ้าม่วง” คือผ้ากะนีวใน
อีกลักษณะหนึ่ง  
      ผ้าอมัปรม มีความโดดเด่นในรูปแบบการมัดหมี่และการทอ เป็นการ
มัดหมี่สองทางท้ังเส้นยืนและเส้นพุ่ง  รูปแบบการมัดหมี่สองทางเป็นวิธีการมัดหมี่ที่พบเพียง 4 
ประเทศเท่านั้น คือ ประเทศจีน อินเดีย อินโดนีเซีย และญี่ปุ่น ผ้าอัมปรมของกลุ่มเขมรถิ่นไทยมี 
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อัตลักษณ์ท่ีท าให้เส้นพุ่งและเส้น ยืดมีสีตัดกันเป็นเครื่องหมายบวก (+) เป็นลายคล้ายจุดปะไปทั่วทั้ง
ผืนผ้า  
      ผ้าอนัลูยซีม หรือผ้าลายอันลูน เป็น ผ้าลายทางยาวใช้ไหมสลับสีกันเป็น
เส้นพุ่งและเส้นยืน ทอให้เกิดเป็นลายทางยาว หรือลายริ้ว ชื่อของผ้าว่า ผ้าออันลูยซีม เป็นภาษาเขมร
ถิ่น มีค ว่า “ซีม” หมายถึง “สยาม” สันนิษฐานได้ว่าอาจเกี่ยวพันกับรูปแบบเดิมที่ เป็นผ้าราชส านักที่
สั่งทอจากท้องถิ่น แต่ต่อมาชาวท้องถิ่นดัดแปลงการทอลายให้ต่างไปจากแบบลายของราชส านัก 
เพ่ือให้คนท้องถิ่นสามารถใช้ผ้านั้นได้ ร่องรอยการดัดแปลงลายจึงคงเหลือในค าเรียกชื่อของผ้า  
(วีรธรรม ตระกูล เงินไทย, สัมภาษณ์, 7 ธันวาคม 2559) ในกัมพูชามีผ้าชื่อว่า ซัมปวดออนลูญ 
(Sampot anlunh) และ ซัมปวด โฮลออนลูย (Sampot hol anlunh) เป็นผ้านุ่งสตรีลายทาง หรือ
ลายทางสลับกับลายคั่นให้เป็นช่องคล้ายตาราง หมากรุก (Green, Gillian, 2003) 
      ผ้าละเบิก เป็นผ้าทอลายตารางหมากรุก ใช้สีตัดกัน หากพ้ืนแดงดอกต้อง
ขาว ละเบิก แปลว่า อ้า หรือ เปิดออก เป็นการบอกรูปแบบการทอที่เกิดจากการใช้ตะกอจ านวน 4-2 
ตะกอดึงไหมเส้นยืนให้เปิดอ้าออกข้ึนลง สลับกันเพ่ือสอดไหมเส้นพุ่งเข้าไปให้ผ้าเกิดลายนูนกระจาย
ทั่วทั้งผืนผ้า ผ้าสมอ เป็นผ้าลายตารางเลอก ๆ สีโทนเข้มๆ ใช้วิธีทอสลับสีเส้นยืนกับเส้นพุ่ง สีที่นิยม
น ามาสลับได้แก่ สีด า สีเขียวขี้ม้า สีเหลืองแก่ สีแดงเข้ม สีที่เป็นโทน เด่นของผ้าคือสีเขียวเข้มที่ได้มา
จากการย้อมด้วยสีธรรมชาติจากเปลือกและผลของต้นสมอพิเภกจึงเรียกผ้าชนิดนี้ ว่าผ้าสมอ ผ้าฉนูด
เลิก (ผ้าทอยกดอก) เป็นผ้าที่ทอยกดอกในตัว นิยมสีล้วน ใช้ตะกอหลายตะกอยกเพ่ือให้เกิด ลายดอก
ยกนูนบนผืนผ้า ลายดอกที่นิยมคือลายดอกจัน ดอกแก้ว เรียกชื่ออ่ืนว่าผ้าแก๊บ หรือผ้าเกื๊อะ ทอแล้ว 
น าไปใช้เลย หรือทอแล้วน าไปย้อมสีล้วนอีกที มีหลายสี เช่น สีครีม สีด า สีม่วง สีน้ าเงิน ผู้สูงวัยนิยม
น าไปท าเป็น (เด่นดวง บุญปก, 2562)  
 
    อัตลักษณ์ใหม่ของผ้าทอชุมชนบ้านตารอด 
     การเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณ์ซึ่งจะช่วยจรรโลงชีวิตความเป็นอยู่ในปัจจุบัน
ให้มีความหมายมากขึ้น ในด้านศิลปะผ้าทอของคนในชุมชน รวมถึงการอนุรักษ์จะมีบทบาทในการดึง
นักท่องเที่ยวเข้ามาสู่ท้องถิ่นและสามารถช่วยประสานสังคมให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ท าให้คนใน
สังคมนั้น รู้สึกถึงความเป็นเจ้าของชุมชน และมีส่วนร่วมที่จะช่วยเหลือและพัฒนาชุมชนเนื่องจากการ
อนุรักษ ์เป็นสิ่งที่ใช้แรงบันดาลใจในอดีตผสมผสานกับความคิดแบบสมัยใหม่ ท าให้อดีตสามารถ
ถนอมปัจจุบันได้ และมีส่วนในการพัฒนาเมืองและชุมชนต่อไป  
     สุนทรียะในงานผ้าทอพื้นบ้านคงหลีกเลี่ยงไม่ได้ว่าสิ่งเหล่านี้คืองานศิลปะที่
เกิดจากความคิด ถือว่ามีประโยชน์ต่อสิ่งมีชีวิตและมนุษย์หากพิจารณาจะพบว่าลวดลายของผ้าทอ
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พ้ืนบ้านมีความสัมพันธ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันคือการรู้จักใช้ส่วนประกอบพ้ืนฐานทางศิลปะได้แก่ เส้น 
รูปร่าง รูปทรงสีและหลักการทางศิลปะจนถึงความรู้สึกด้านความงามพร้อมทั้งการสอดแทรกความ
งามของรูปแบบที่แสดงให้เห็นที่ภาพที่มีความเข้าใจในรูปแบบที่ตัดทอนหรือรูปแบบนามธรรมซึ่งสิ่ง
เหล่านี้มักพบในงานทัศนศิลป์ (ทัศนีย์ บัวระกา, 19-20) ลวดลายศิลปะบนผืนผ้าไหมเป็นสิ่งที่ 
บ่งบอกถึงวิถีชีวิตและสะท้อนความเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชาติไทย บนผืนผ้าแต่
ละลวดลายมีความเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมและมีความหมายอันลึกซึ้งแตกต่างกันไปตาม  
ภูมิปัญญา ของแต่ละท้องถิ่น ที่สร้างสรรค์ขึ้นมานั้นไม่เพียงแต่ตอบสนองความงดงามเท่านั้นแต่ยังมี
ฐานจากความเชื่อ เช่นเดียวกับบ้านตารอด เป็นหมู่บ้านที่ถนัดในเรื่องของการมัดหมี่และนิยมทอผ้า
ไหมลายดอกมะเขือจนกลายเป็นอัตลักษณ์ของไหมใต้ถุนเรือนแห่งนี้ ซึ่งเป็นผ้าไหมทอมือท าจากไหม
แท้หรือไหมน้อย ที่มีความงดงามทรงคุณค่าโดดเด่นด้วยเนื้อผ้าเรียบเนียนสีสันกลมกลืน  ยังคงอนุรักษ์
ซึ่งภูมิปัญญาท้องถิ่นสืบทอดจากบรรพบุรุษท่ีถูกปลูกฝังจากรุ่นสู่รุ่นจนเป็นที่นิยมของช่างมัดหมี่กันใน
ชุมชน อย่างไรก็ตาม ความเชื่อเรื่องบรรพบุรุษ หรือแม้แต่ลวดลายโบราณดั้งเดิมท่ีถ่ายทอดออกมา
เป็นลายบนผืนผ้าในปัจจุบันกล่าวได้ว่าแทบไม่เหลืออยู่ในความคิดของผู้ทอหรือผู้สร้างลายแล้ว  
แต่ยังคงมีการสืบทอดลายกันมาในลักษณะของการเป็น “แบบลาย” มีทั้งการเลียนแบบ ลดลาย  
เพ่ิมลายเพ่ือประยุกต์ให้เข้ากับความต้องการของผู้บริโภคมากข้ึน (ธัญญพัทธ์ ศิรเกษมบุลวัฒน์, และ
คนอ่ืนๆ, 2562 :  สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 98 แสดงการประกอบสร้างอัตลักษณ์ดั้งเดิมและใหม่ของผ้าทอพื้นบ้าน 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 
 

     จากภาพประกอบ 98 การทอผ้าพ้ืนบ้านและผลผลิตของผ้าจะสะท้อนให้เห็น
ค่านิยมของช่างชาวไทยเขมรซึ่งจากการสังเกตและสัมภาษณ์ซ้ าพบว่าคนไทยเขมรชอบท าในสิ่งที่ยาก 
เน้นคุณภาพโดยเฉพาะในการทอ จะฝึกฝนและถ่ายทอด ความรู้ให้แก่บุตรหลาน เน้นการทอให้แน่น 
ใช้ไหมน้อย หากเป็นผ้าไหมมัดหมี่จะทอยกดอกเพ่ือให้แลดูสวยงามมีความหนามากข้ึน ซึ่งเป็นการทอ
ที่ยากต้องใช้ความช านาญจริง ๆจึงจะยกดอก ได้หลายตะกอไม่ท าให้ลวดลายและสีสันที่ก าหนดไว้จาก
การมัดหมี่สูญเสียลูกไป การใช้เทคนิคการมัดหมี่แล้วยกดอกเป็นเหตุให้ผ้าไหมสุรินทร์ต้องขายในราคา
ที่ค่อนข้างแพงเพราะเปลืองใหม่มากและใช้เวลาในการทอนานมากกว่าผ้ามัดหมี่ธรรมดา  
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(อัจฉรา ภานุรัตน์, 2536) จะเห็นได้ว่าลวดลายศิลปะบนผืนผ้ามัดหมี่ที่ชาวเขมรถิ่นไทยนิยมประดิษฐ์
กันนั้นเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงวิถีชีวิตและสะท้อนความเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชาติไทย  
บนผืนผ้าแต่ละผืนมีลวดลายทางศิลปะ  อัตลักษณ ์ และมีความหมายอันลึกซึ้งแตกต่างกันไปตาม 
ภูมิปัญญาท้องถิ่น เช่นเดียวกับไหมใต้ถุนเรือน ได้มีลวดลายบนผืนผ้าที่มีอัตลักษณ์ศิลปะโดดเด่น 
ไม่เหมือนใคร  ด้วยการถอดลายจากผ้าโบราณมาประดิษฐ์ลายขึ้นใหม่ ที่ยังคงความละเอียดอ่อนและ
สวยงามยิ่งนัก 
     นอกจากนีศิ้ลปะผ้าทอของชุมชนเขมรถ่ินไทย เริ่มจากการเอาอย่างศิลปะ
ความเป็นไทยที่มี การประสานความเป็นเขมรดั้งเดิม ก็เพ่ือจะได้เป็นศิลปะเขมรถิ่นไทย การเล่น
ภาพลักษณ์ที่เป็นผลมาจากวิถีชีวิตชนบท การประดิษฐ์กิจกรรมท่องเที่ยวชมกระบวนการทอผ้าไหม
กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน และพุทธศิลป์ที่วัด วัดตาตอมจอมสวาย ก็เพ่ือให้เห็นศิลปะแบบเขมรถิ่น 
มาจนถึงการผนวกรวมอัตลักษณ์ของท้องถิ่นและการคว้านหา ความเป็นเขมรถิ่นไทย มาเป็นส่วน
ส าคัญในการสร้างสรรค์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน  
     ในกรณีของชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย จังหวัดสุรินทร์ มตีัวการขับเคลื่อน
ส าคัญในการประกอบสร้างนิยามความหมาย ของศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ไหม
ใต้ถุนเรือน คือ กลุ่มนักวิชาการ ชุมชนท้องถิ่น และภาครัฐ “ไหมใต้ถุนเรือน” ไม่อาจได้รับการผูกขาด
ความหมายจากคนกลุ่มใด กลุ่มหนึ่งโดยสิ้นเชิง หากผันแปลไปตามกลุ่มผลประโยชน์ที่เข้ามาช่วงชิงให้
ความหมาย “ไหมใต้ถุนเรือน” ในขณะที่วงวิชาการยึดโยง “ไหมใต้ถุนเรือน” เข้ากับความเป็นมาทาง
ประวัติศาสตร์ กระบวนการกว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน ชุมชนบ้านตารอดต าบลสวาย ซึ่งเดิมทีเคย
ปกปิดซ่อนเร้น กระบวนการทอไหมเอาไว้ให้เฉพาะลูกหลานของตนเองเท่านั้น ได้ไปกลับหันมารื้อฟ้ืน
ยืนยันความเป็นอัตลักษณ์ของตนเองขึ้นมาใหม่ ผ่านงานประเพณีข้ึนเขาสวาย งานประเพณีแซนโฎน
ตา เพ่ือแสดงตนให้ประจักษ์ว่ามีความแตกต่างไปจากคนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดอ่ืน 
     ความน่าสนใจอีกประการหนึ่งก็คือ แม้ในกลุ่มชุมชนเขมรถิ่นไทยด้วยกันเอง 
ภาพอัตลักษณ์ของผ้าทอพื้นบ้าน ยังได้รับการน าเสนอที่แตกต่างกันไป ในขณะที่กลุ่ม “ตลาดไหม 
ใต้ถุนเรือน”  ยืนยันความเป็นช่างทอพื้นบ้านมีความดั้งเดิมแตกต่างไปจาก  ชุมชนอ่ืน  และพยายาม
อย่างยิ่งยวดที่จะแสดงความแตกต่างนั้น ในกิจกรรมเมื่อมีคนนอกมาเยือน ทั้งในฐานะนักท่องเที่ยว  
และผู้ซื้อ ทั้งในด้านการต้อนรับผู้มาเยือนและความซื่อสัตย์อย่างเห็นได้ชัดจากช่างทอ ที่มีต่อผู้มาซื้อ
ผ้าไหม  หากมีต าหนิหรือลวดลายศิลปะบนผ้าทอมีความแปลกออกไปจากท่ีควรจะเป็นช่างทอจะแจ้ง
ให้ผู้ซื้อทราบทันที  
     ซ่ึงเมื่อมองผ่านการจัดการจากหน่วยงานต่าง ๆที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนา
และปรับปรุง ลวดลายศิลปะของผ้าไหม ดั้งเดิมสู่รูปแบบใหม่ พบว่าหน่วยงานต่าง ๆเหล่านี้ได้มีความ
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พยายามในการสร้างความหมายใหม่ให้กับ ผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยโดยผ่านการเรียนรู้ใน
แบบเรียนการเรียนรู้ผ่านสื่อต่าง ๆ เช่น การจัดป้ายเพื่ออธิบาย หรือสื่อความหมายตามจุดต่าง ๆ ใน
เขตโรงเรียนในเขตชุมชน การจัดนิทรรศการ รวมไปถึง การถ่ายท าวีดีทัศน์ ลงทางอินเทอร์เน็ต เช่น 
ทาง YouTube ทาง LINE ทาง Facebook  เพ่ือเป็นการบอกเล่าถึงประวัติศาสตร์ความเป็นมาท่ี
ส าคัญดั้งเดิม ของช่างทอผ้า และศิลปะลวดลายของผ้าทอตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันให้ดูมีชีวิต อาจเรียก
ได้ว่าเป็นการกลับไปหาอดีตและคัดสรรอดีตเพ่ือสร้างความหมายบางอย่างให้กับปัจจุบันอาจเป็นการ
ก่อให้เกิดอัตลักษณ์จาก Identity ชุดใหม่ให้กับสถานที่ซ่ึงส่งผลกระทบต่อองค์ความรู้หรือภูมิปัญญา
ดั้งเดมิของชาวบ้านที่มีต่อผ้าทอและลวดลายศิลปะของผ้าทอเหล่านั้นด้วย 
        
 

 

  

 

 

 

 

ภาพประกอบ 99 ลายดอกมะเขือจิกขาว(ลายดั้งเดิม) ทอเต็มผืน 3 ตะกอ ก้นหอย 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 100 ผ้าไหมลายโฮลประยุกต์เชิงดอกมะเขือ 6 ตะกอ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 

 
     จากภาพประกอบ 99-10097 แสดงผ้าทอพื้นบ้านที่มีลวดลายดอกมะเขือ  
ซึ่งช่องทอในชุมชนนิยมทอ โดยคนในชุมชนเริ่มรู้จักการมัดหมี่ลายดอกมะเขือจากการเข้ามาสอนของ
แม่ธนิต สนสี ปัจจุบันอายุ 68 ปี เมื่อประมาณ 40 ปีที่แล้ว ซึ่งลายดอกมะเขือคนในชุมชนเรียกตาม
ภาษาพ้ืนถิ่นว่า “ผกาตร๊อป” ซึ่งเป็นลายทีเ่กี่ยวกับวิถีชีวิต และพบเจอในชีวิตประจ าวัน ปัจจุบันการ
ทอผ้าของคนในชุมชนไม่ว่าจะทอผ้าลายอะไร ช่างมัดหมี่มักจะเอาลายมะเขือไปประยุกต์ด้วยเสมอ 
เนื่องจากเป็นลายที่นิยมของผู้บริโภค (ธัญญพัทธ์ ศิรเกษมบุลวัฒน์ , และคนอื่นๆ, 2562: สัมภาษณ์)  
โดยช่างทอนิยมทอผ้าโฮลซ่ึงเป็นผ้าพ้ืนเมืองโบราณดั้งเดิมของสุรินทร์ เป็นผ้ามัดหมี่ที่ข้ึนชื่อของชาว
ไทยเขมรจังหวัดสุรินทร์มาพัฒนาลวดลาย มีทั้งการเลียนแบบ ลดลาย  เพ่ิมลายดอกมะเขือเพ่ือ
ประยุกต์ให้เข้ากับความต้องการของผู้บริโภคมากข้ึน          
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ภาพประกอบ 101 ลายดอกมะเขือประยุกต ์6 ตะกอ ยกดอกลายลูกแก้ว 
ที่มา : สิริญชัย  ใจตึก ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 102 ผ้าไหมลายประยุกต์สไลด์มะเขือสีเขียวทอง 6 ตะกอ ยกดอกพริกไทย 
ที่มา : สิริญชัย  ใจตึก ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
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     การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะของลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้านในจังหวัด
สุรินทร์ การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน ผ้าไหมลายดอกมะเขือจากการศึกษาใน
มิติของการรื้อฟ้ืน และประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านโดยหน่วยการวิเคราะห์มุ่งเน้นการท าความเข้าใจ
ผ้าทอพ้ืนบ้านซึ่งเป็นสินค้าในกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน อย่างไรก็ตามการวิเคราะห์นี้สามารถ
เทียบเคียงกับกระบวนการสื่อสารทั่วไปได้ คือผู้ผลิตสินค้าหรือช่างทอผ้าในฐานะผู้ส่งสารในที่นี้
หมายถึงเนื้อหาลวดลายทางศิลปะหรือความหมายที่สอดแทรกอยู่ในตัวผ้าทอในฐานะเป็นสื่อและ
สุดท้ายคือผู้บริโภคหรือผู้ซื้อผ้าทอในฐานะผู้ใช้ผ้าทอ 
     อย่างไรก็ดใีนวิถีสังคมที่ถูกเรียกว่า เขมรถิ่นไทยซึ่งเป็นชุมชนที่อยู่ในจังหวัด
ชายแดน ชายขอบของความเจริญมักประสบพบเจอ งานช่างทอที่ทรงคุณค่าอันมีนัยยะความหมายที่
แสดงร่องรอยความช านาญในฝีมือและความคิดสร้างสรรค์ จากช่างทอผ้าที่แสดงออกผ่านรูปทรงและ
องค์ประกอบ ลวดลายต่าง ๆที่มาเป็นส่วนประกอบอีกทั้งสัญญะความหมายที่ซ่อนเร้นแห่งพื้นที่ว่าง
บนผืนผ้าในที่เป็นสัจจะอันแท้จริง ที่ตอบสนองในเรื่อง ประโยชน์ใช้สอยและสุนทรียภาพความงามที่
ซื่อตรงตามครรลองแห่งวิถีอันสัมพันธ์แนบแน่นตามจังหวะ แรงกระเพ่ือมทางสังคมวัฒนธรรมแห่ง
ความเป็นปัจจุบัน จนกลายมาเป็น ผ้าทอพ้ืนบ้าน 
     นอกจากนีก้ารปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมหรือสัญลักษณ์ของความเป็นชาติพันธุ์
เป็นสินค้าจึงเป็นปรากฏการณ์เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นอย่างแพร่หลาย ในยุคสมัยที่ชุมชน
ถูกเปลี่ยนเป็นแหล่งท่องเที่ยว โดยดึงเอาความเป็นของแท้ ความแตกต่างและความหลากหลายของ 
วิถีชีวิตเป็นจุดขาย  ซึ่งจากการศึกษาเพ่ิมเติมพบว่าเกือบทุกครัวเรือนของที่แห่งนี้ ประกอบอาชีพ
เกษตรกรรม แต่ด้วยความไม่แน่นอนของกลไกตลาดข้าว เม็ดเงินจากผลผลิตที่มีอาจไม่เพียงพอต่อคน
ในครอบครัว กลุ่มสตรีช่างทอไหมจึงรวมตัวกัน อาศัยต้นทุนจากเครื่องมือทอผ้า สร้างมูลค่าให้กับผ้า
ทอของกิจวัตรประจ าวัน ส่งออกสู่ตลาดผ้าไหม ดึงดูดนักท่องเที่ยวและผู้สนใจเข้ามาเรียนรู้ ซื้อใช้  
ซึ่งจากการเข้ามาของอุตสาหกรรมท่องเที่ยวเป็นการดึงระบบเศรษฐกิจของชุมชนเข้าสู่เศรษฐกิจโลก
หรือโลกาภิวัตน์ ท าให้การขายความเป็นของแท้ทางวัฒนธรรมมีความส าคัญมากต่อกลุ่มชุมชนที่มี
ลักษณะความเป็นเขมรถิ่นไทยแบบดั้งเดิมมากกว่ากลุ่มอ่ืน ๆหรือในกลุ่มชนที่สูญเสียความเป็นของแท้
ทางวัฒนธรรมไปแล้วก็สามารถรื้อฟ้ืนหรือ สร้างข้ึนมาใหม่ให้เป็นจุดขายได้  ( ทวีป บุญวร , 2562  :  
สัมภาษณ์ )  
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ภาพประกอบ 103 การประกอบสร้างอัตลักษณ์ผ้าทอพ้ืนบ้านกับสถานการณ์ทางสังคม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 

     จากภาพประกอบ 103 เป็นการประกอบสร้างอัตลักษณ์ผ้าทอพื้นบ้านก่อตัว
ขึ้นโดยความสัมพันธ์ กับสถานการณ์ทางสังคม และวัฒนธรรมของท้องถิ่นชุมชนเขมรถิ่นไทยเป็น
กระบวนการที่มีการเคลื่อนไหวอยู่หลายระดับ ผู้วิจัยแบ่งระดับการเคลื่อนไหวออกเป็น 3 ระดับคือ
ระดับแรกเป็นการเคลื่อนไหวในระดับชุมชนวิชาการโดยใช้พื้นที่ทางวิชาการ เป็นพื้นที่ประกอบสร้าง
ผ้าทอพ้ืนบ้านให้เป็นชุดความรู้มาตรฐาน เพ่ือรองรับผ้าทอพ้ืนบ้านที่ถูกน าไปอ้างอิงในฐานะ
แหล่งข้อมูลทางวิชาการ ให้กับการเคลื่อนไหวในระดับอ่ืน ๆ ระดับท่ี 2 เป็นการเคลื่อนไหวในระดับ
ชุมชนท้องถิ่น เป็นกระบวนการเคลื่อนไหวที่มีความหลากหลายทั้งในแง่ของกลุ่มสังคมกลุ่มต่าง ๆ  
ที่เข้าร่วมในกระบวนการประกอบสร้างความหมายและในแง่ของความหมายของผ้าทอพื้นบ้านที่
หลากหลาย ระดับท่ี 3 เป็นการเคลื่อนไหวที่พยายามยกระดับผ้าทอพื้นบ้านให้เป็นอัตลักษณ์ของคน 
ชุมชนของหน่วยงานราชการในจังหวัดสุรินทร์ เช่น การจัดงานสืบสานประเพณีแซนโฎนตาประเพณี
ขึ้นเขาสวาย ที่จัดขึ้นในทุก ๆปี ซึ่งความเคลื่อนไหวของทั้ง 3 ระดับมีความส าคัญในการประกอบ
สร้างอัตลักษณ์ของผ้าทอพ้ืนบ้าน 



 

 

  

 

191 

    อย่างไรก็ดีผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าความเคลื่อนไหวในระดับ ชุมชนท้องถิ่นนี้กลุ่ม
บุคคลที่เข้ามามีบทบาทส่วนใหญ่มักเป็นกลุ่มปัญญาชนของชุมชนท้องถิ่น เช่น คุณสิรญิชัย ใจตึก 
นอกจากจะผู้จัดการกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือนแล้ว ยังท าหน้าที่เป็นนักเล่าเรื่องชุมชน หรือเป็นตัวแทน
ในการน าเสนอเรื่องของผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนในการเข้าประกวดสุดยอดเอสเอ็มอี ของจังหวัด ไป
น าเสนอในระดับประเทศ แม้ไม่ได้รับการศึกษาในระดับสูง แต่ท่านเองก็ถือว่าเป็นผู้น าความคิดใน
ชุมชน และมีบทบาทส าคัญในการด าเนินกิจกรรมต่าง ๆภายในชุมชน นอกจากนี้ข้าราชการครูใน
ชุมชนท้องถิ่นก็มีส่วนส าคัญในการประกอบสร้างอัตลักษณ์ผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนนี้ด้วย 
 จากที่กล่าวมาทั้งหมดจะเห็นได้ว่า มนุษย์ในปัจจุบันแต่งแต้มอดีตเพ่ือสร้าง 
อัตลักษณ์ของตนเองขึ้นมา การสร้างประวัติศาสตร์จึงมีกระบวนการที่ต่อเนื่อง และเป็นกระบวนการ
ต่อสู้ เพ่ือนิยามความหมายของการมีตัวตนของกลุ่ม การสร้างประวัติศาสตร์จึงเป็นเงื่อนไขส าคัญของ
กระบวนการสืบทอด การรื้อฟ้ืน และการสร้างอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ (ปนัดดา บุณยสาระนัย, 2547) 
เช่นเดียวกับ สิริญชัย ใจตึก (2561 : สัมภาษณ์) ผู้จัดการกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือนการท่องเที่ยว
ชุมชนสวาย และเป็นนักเล่าเรื่องราว ความเป็นมา ของผ้าทอพ้ืนบ้าน ศิลปะลวดลายบนผ้าทอพื้นบ้าน 
ของคนในชุมชนให้กับนักท่องเที่ยวและผู้มาเยือนทั้งในฐานะผู้ซื้อและนักท่องเที่ยวได้คัดสรร
ประวัติศาสตร์ หรือการสร้างประวัติศาสตร์ ประวัติความเป็นมาของศิลปะผ้าทอ และกระบวนการทอ
ผ้าไหมพ้ืนบ้าน ตั้งแต่ดั้งเดิมมาจนถึงปัจจุบัน เพ่ือสร้างความทรงจ าร่วมกับกลุ่มในชุมชนขึ้น อธิบายว่า
เป็นการสร้างอดีต หรือเรื่องราวขึ้นมาใหม ่ ภายใต้เงื่อนไขทางประวัติศาสตร์สังคมซึ่งถูกสร้างข้ึนมา
ด้วยเหตุผลที่แตกต่างกัน ไม่ว่าจะเพ่ือผลประโยชน์ของทางเศรษฐกิจ ทางวิชาการ เพ่ือตอกย้ าความ
เป็นชุมชนเขมรถิ่นไทย หรือเพ่ือประโยชน์ทางการเมือง สิริญชัย ใจตึก เป็นนักเล่าปรากฏการณ์ที่
น่าสนใจ เกี่ยวกับศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน มีความพยายามที่จะยัดเยียดความคิด ให้แก่ชุมชนนักท่องเที่ยว 
คนนอก ซ่ึงดูเหมือนจะประสบความส าเร็จอย่างสูง อย่างไรก็ตาม ท่ามกลางสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรม 
วิถีชุมชน ที่ถูกท าให้ “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” อาจพบว่า คนในชุมชนและนักท่องเที่ยวได้
ตีความหมายและปรับเปลี่ยนแนวคิด ปรับเปลี่ยนพฤติกรรม และตอบสนองเป้าหมายความต้องการ
ความคิดความเชื่อของพวกเขาได้อย่างแนบเนียน  
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ภาพประกอบ 104 อัตลักษณ์ใหม่ของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านชุมชนบ้านตารอดความสัมพันธ์ทางสังคม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2562 

 
 จากภาพประกอบ 104 ความเป็นอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนบ้านตารอด 
ชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ไม่ได้เป็นเพียงเครื่องนุ่งห่ม หรืองานศิลปหัตถกรรมเท่านั้น แต่ยัง
สะท้อนความสัมพันธ์ทางสังคมในหลายมิติกับวิถีการด าเนินวิถีชีวิตในแต่ละยุค ทั้งเทคนิคกรรมวิธีใน
การทอ ซึ่งท าให้เห็นถึงวิธีการด าเนินชีวิต มิติด้านคุณธรรมที่สอดแทรกความวิริยะ อุตสาหะ ความ
อดทน ความเอาใจใส่ ความขยัน ความสามัคคี และความซื่อสัตย์ต่อลูกค้า การทอผ้าด้วยจิตวิญญาณ
ของช่างทอที่ตั้งใจถักทอทีละผืน เป็นอัตลักษณ์ดั้งเดิมของกลุ่มชนที่สืบทอดกันมา รวมถึงเครื่องมือที่
ใช้ในการผลิต ชาวบ้านสามารถผลิตขึ้นใช้เอง มิติด้านความเชื่อเกี่ยวกับผ้าทอพ้ืนบ้านหลายประการจึง
มีบทบาทและกลายเป็นส่วนหนึ่งในการประกอบพิธีกรรมประเพณีต่าง ๆ จะด้วยเหตุผลทาง
วัฒนธรรมประกอบกับความเชื่อเกี่ยวกับการใช้ผ้าไหมที่มีมาอย่างต่อเนื่อง ผ้าไหมจึงได้ไปมีบทบาท
และกลายเป็นองค์ประกอบในพิธีกรรมของคนในชุมชน และการใช้ผ้าในงานประเพณีท่ีดึงเอาการ
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ประกวดผ้าเข้ามาเก่ียวข้องด้วย รวมถึงมิติด้านการอนุรักษ์และการสืบทอดที่ยังคงอยู่กับสิ่งที่เคยมี 
เช่นการใช้กี่ทอมือโบราณในการทอเพ่ือสื่อถึงวิถีชีวิตการทอผ้าแบบดั้งเดิม และที่มีการเปลี่ยนแปลง 
เช่น การประยุต์ลวดลายผ้าทอ การเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ์ผ้าทอตามสถานการณ์ บ้านเมือง และความ
ต้องการของลูกค้า เพื่อเพ่ิมมูลค่าเป็นที่ต้องการของตลาด รวมถึงการน าผ้าทอพื้นบ้านไปประยุกต์ใช้
ในธุรกิจการท่องเที่ยว การบริการ การน าผ้าทอออกมาขายสู่ตลอดออนไลน์และตลาดใต้ถุนเรือนหน้า
บ้านของตนเองท าให้ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของยุคสมัย สอดคล้องกับ
ความต้องการของผู้บริโภค ส่งผลให้ผ้าทอยังคงรักษาอัตลักษณ์ดั้งเดิมไว้ และด ารงคุณค่า สมกับเป็น
มรดกทางภูมิปัญญาของคนเขมรถิ่นไทย 
 
สรุป   
 
 จากการศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะไหมใต้ถุนเรือน ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมร
ถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์
ท าให้ผู้วิจัยได้พบการระบุอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอและนิยามความเป็นตัวตนของคนเขมรถิ่นไทยที่
แตกต่างกันอย่างมาก แม้แต่ในจังหวัดเดียวกันเอง แต่ต่างชุมชนกัน ก็ท าให้มีอัตลักษณ์ท่ีแตกต่างกัน 
อาจจะด้วยบริบททางสังคม สภาพแวดล้อม ระบบนิเวศน์โดยรอบที่ท าให้สังคมชุมชนเขมรถิ่นไทยมี
ความเหมือนที่แตกต่างกัน 
 ส่วนอัตลักษณ์ความเป็นเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ชุมชนชาวเขมรถิ่นไทยนั้นได้สร้าง
ความหมายและนิยามตนเองว่าเป็นชนชาติที่มีอารยธรรม ซึ่งเป็นต้นทางของวัฒนธรรมเขมรถิ่นไทยใน
หลายประการ ซึ่งสรุปได้ว่าอัตลักษณ์ของคนเขมรถิ่นไทย คืออัตลักษณ์ท่ีมีขีดค่ันกลางที่หมายถึงการ
ไม่ได้เป็นหนึ่งเดียวเป็นอัตลักษณ์แบบพันธุ์ทางลูกผสมไม่ไปทางใดทางหนึ่งแต่อยู่ตรงกลาง คือเป็น
เขมรไทย และ อาจจะมีกูยหรือลาวหรือไทยมาผสมขึ้นอยู่กับสถานการณ์ที่ต้องเผชิญและผลประโยชน์
ที่ตนจะได้รับ ทั้งนีผู้้วิจัยได้พบว่าปัจจัยหลักๆ ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอดมีทั้งสิ้น 7 ปัจจัยหลักๆ ได้แก่ (1) ประวัติศาสตร์ความเป็นมา
ของชุมชน (2) การศึกษา (3) การประกอบอาชีพ (4) การท าธุรกิจบ้านเช่าโฮมสเตย์ (5) การเข้ามา
ปะทะของภาครัฐ/คนนอกและกระแสการท่องเที่ยวดูไหม (6) จ านวนของคนรุ่นเก่า และ (7) การสืบ
ทอดอัตลักษณ์ 
 ทั้งนี ้ประวัติศาสตร์ความเป็นมา ของคนทอผ้า และลวดลายศิลปะผ้าทอ มีความหมายต่อ
การด ารงอยู่ร่วมกับทางสังคมของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะความหมายใน
เรื่องของการถ่ายทอดความรู้การเล่าเรื่องราว “ กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” ให้แก่ผู้มาเยือนได้
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รับทราบ เพราะการเล่าเรื่องราวเหล่านี้เป็นสิ่งที่ผู้ใหญ่ ปู่ ย่า ตา ยาย เล่าให้ลูกหลานฟัง เป็นการเล่า
ต่อ ๆกันมา แต่ในขณะเดียวกัน หากเป็นการอบรม และบอกถึงประโยชน์ที่มาของผ้าทอ ให้กับผู้มา
เยือนได้รับรู้เรื่องราวต่าง ๆเกี่ยวกับสภาพแวดล้อม บริบทต่าง ๆของชุมชน ความเชื่อและค่านิยม
ตลอดจนกฎเกณฑ์ข้อห้ามต่าง ๆ ของสังคมท้องถิ่นไปด้วย และถือเป็นเรื่องที่มีความหมายในการ
สื่อสารเฉพาะชุมชน ได้กลายเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของคนในชุมชนภายในท้องถิ่น เป็นสิ่งที่น าไปสู่
ความส านึกรักบ้านเกิดแก่เยาวชน และส านึกของการเป็นคนกลุ่มเดียวกัน ทั้งนี้ผู้วิจัยพบว่าการ
ประกอบสร้างอัตลักษณ์ผ้าทอพ้ืนบ้านก่อตัวขึ้นโดยความสัมพันธ์ กับสถานการณ์ทางสังคม ผู้วิจัยแบ่ง
ระดับการเคลื่อนไหวออกเป็น 3 ระดับคือ (1) ระดับชุมชน (2) ระดับชุมชนท้องถิ่น (3) ระดับชุมชน
ของหน่วยงานรัฐ ที่มีความส าคัญในการประกอบสร้างอัตลักษณ์ของผ้าทอพื้นบ้าน   
 อย่างไรก็ตามบนพื้นฐานความสัมพันธ์ ระหว่างผ้าทอกับคนในชุมชน ไม่ไดจ้ะเป็นความ
ขัดแย้งไปเสียทั้งหมด แต่ยังมีเรื่องราวแบ่งเอาไว้คือการพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกันด้วย โดยเฉพาะความ
เป็นพี่น้องระหว่างกลุ่มช่างทอผ้าไหมด้วยกัน ซึ่งมีระยะของการจัดล าดับทางสังคมบนพ้ืนฐานของ
ความทันสมัยและความก้าวหน้าทางความรู้ และวิทยาการ เช่นการพ่ึงพาเจ้าหน้าที่ของรัฐ ในการให้
ความรู้ และเทคนิควิธีการกระบวนการทอผ้าแบบใหม่ให้กับคนในชุมชน เป็นต้น ส าหรับอัตลักษณ์
ใหม่ของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบใหมข่องชุมชนบ้านตารอด มีการประกอบสร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้า
ทอพื้นบ้านอยู่ 3 มิติได้แก่ (1) มิติที่สัมพันธ์ด้านความเชื่อ (2) มิติที่สัมพันธ์ด้านคุณธรรม (3) มิติที่
สัมพันธ์ด้านการอนุรักษ์สืบทอด 
 นอกจากนั้นการศึกษาตามกรอบของการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์สร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอมัก
ถูกวิจารณ์ว่ามีส่วนท าลายส านึกทางอัตลักษณ์ใหม ่เนื่องจากเป็นการรื้อฟ้ืนอัตลักษณ์ดั้งเดิมหากแต่
ผู้วิจัยกลับเห็นตรงกันข้ามว่าการศึกษาทั้งสองไม่ได้ท าลายอัตลักษณ์ หากแต่เป็นการรื้อฟ้ืนเพื่อ
วิเคราะห์กระบวนการประกอบสร้าง  อัตลักษณศ์ิลปะผ้าทอแบบใหม่ และย้ าให้เห็นว่าการประกอบ
สร้าง ยังคงด าเนินต่อไปเรื่อย ๆ ไม่หยุดหย่อนยิ่งกว่านั้นการศึกษาของทั้งสองยังมีส่วนในการไปร่วม
ประกอบสร้างอัตลักษณ์ข้ึนมา พยายามค้นหาอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอจากศิลปินผู้เป็นช่างทอผ้า
กลุ่มหนึ่งก็เท่ากับเป็นการปะติดปะต่อความเป็นตัวตนของอัตลักษณ์ ศิลปะผ้าทอนี้ขึ้นมาให้เห็น
ชัดเจนยิ่งขึ้น จากการทบทวนตนเองของศิลปินผู้เป็นช่างทอ ซึ่งไปฝึกฝนให้กลุ่มเยาวชนรู้จักการทอผ้า 
การใช้สื่อเพ่ือสร้างภาพลักษณ์ ความเป็นคนเขมรถิ่นไทยขึ้นมาเท่ากับว่าเป็นการกระตุ้นให้เยาวชน 
หันมาคิดถึงตัวตนอีกด้านหนึ่งของพวกเขา ทั้ง ๆที่เมื่อก่อนนี้เยาวชนเหล่านี้อาจไม่เคยคิดถึง ความเป็น
ผ้าทอของเขมรถิ่นไทยของตนเองอย่างเป็นระบบเท่ากับการไปส่งเสริมให้พวกเขาท า ยิ่งไปกว่านั้น
ปัจจุบันนี้ผ้าทอพื้นบ้านของกลุ่มชุมชนบ้านตารอด ยังเลือกเอาการถ่ายทอดวิถีชีวิต เลือกเอาคนนอกที่
เข้ามาถ่ายท าหนังสั้น ท าข่าว ท าคลิปไว้ลงสื่อออนไลน์ YouTube ในชุมชน ไปใช้เป็นสื่อ

https://www.youtube.com/
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ประชาสัมพันธ์ชุมชนตนเองด้วย ท าให้ความเป็นผ้าทอเขมรถิ่นไทยปรากฏเด่นชัดขึ้น ดังนั้นการรื้อฟ้ืน
และประดิษฐ์สร้างของคนในชุมชน ไม่เพียงเป็นการรื้อฟ้ืนเพ่ือดูการประกอบสร้างของอัตลักษณ์ผ้า
ท้องถิ่น แต่ยังช่วยสร้างอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนอีกด้วย และเมื่อความต้องการซื้อ
ผ้าทอพ้ืนบ้านจากคนภายนอกเป็นกระแสที่เกิดข้ึนในช่วงหลัง ซึ่งมาจากการโหยหาอดีตที่สูญหายไป
แล้ว ท าอย่างไรจึงจะสัมผัสอดีตนั้นได้ และสามารถอยู่เป็นส่วนหนึ่งของมันได้  ถือเป็นนวัตกรรม
ส าคัญคือความพยายามสร้างแบรนด์ขึ้นมา ตรงนี้ไม่เคยเกิดขึ้นในประวัติศาสตร์ผ้าทอพ้ืนบ้านเลย  
จึงเป็นความพยายามยกระดับให้เกิดการรับรู้ว่า ผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
สามารถมีมาตรฐานที่เชื่อถือได้อย่างชัดเจน ตรงนี้จึงเป็นเรื่องที่ส าคัญอย่างแท้จริง  
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บทที่ 5 
ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะ

ผ้าทอของชุมชน 
 

 ในบทนี้ผู้วิจัยจะน าเสนอข้อมูลเกี่ยวกับประเพณีงานบุญขึ้นเขาสวายและงานบุญแซนโฎน
ตา ศึกษาการสืบทอดและการด ารงอยู่ของงานประเพณีในพ้ืนที่ดั้งเดิมที่เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมว่า
มีองค์ประกอบและกระบวนการประกอบสร้างอย่างไร ตลอดจนศึกษาแนวคิดการรื้อฟ้ืนและประเพณี
ประดิษฐ์ อัตลักษณ์วัฒนธรรมของชุมชน เกี่ยวกับการใช้ผ้าไหมในงานพิธีกรรม ประเพณี ของคนใน
ชุมชุมที่ถือปฏิบัติกันมายาวนาน ในฐานะประเพณีประดิษฐ์เพื่อตอบสนองบริบทสังคมปัจจุบัน รวมถึง
บทบาทของประเพณีประดิษฐ์ที่มีต่อชุมชนเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ เพ่ือตอบความมุ่งหมายข้อที่
สามคือ เพ่ือศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นท่ีเกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์
ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ โดยผู้วิจัยจ าแนกประเด็นออกได้ดังนี้ 
  1. นโยบายภาครัฐและการส่งเสริมการใส่ผ้าทอพ้ืนบ้านในจังหวัดสุรินทร์ 
  2. ผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีข้ึนเขาสวาย  
  3. ผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีแซนโฎนตา 
  4. สรุป  
 
นโยบายภาครัฐและการส่งเสริมการใส่ผ้าทอพื้นบ้านในจังหวัดสุรินทร์ 
 
 จังหวัดสุรินทร์เป็นจังหวัดที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ์แห่งหนึ่งผู้คนในพ้ืนที่อาศัยอยู่
ร่วมกันมายาวนานด้วยกันอย่างสันติสุข ถึงแม้แต่ละเชื้อชาติจะมีประเพณีส าคัญที่แตกต่างกันก็ตาม 
ขณะเดียวกันสุรินทร์ก็ยังมีประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนาน และมีสถานที่ท่องเที่ยวที่เกี่ยวข้องกับ
ประวัติศาสตร์หลายแห่งโดยเฉพาะในเขต  อ าเภอศีขรภูมิ  อ าเภอเมือง  จึงเป็นที่มาของการจัด
กิจกรรมต่าง ๆเพ่ือเฉลิมฉลองขึ้น หนึ่งในกิจกรรมที่จังหวัดสุรินทร์ได้ร่วมกับ กลุ่มชาติพันธุ์จัดขึ้นคือ 
ประเพณีแซนโฎนตา ประเพณีข้ึนเขาสวาย โดยมีศิลปินอีสานใต้ จิตอาสา มาสร้างสรรค์งานและแสดง
โชว์ความเป็นศิลปะผ้าทอ อันสวยงามและหลากหลาย อาทิ การประกวดขบวนรถผ้าไหม การฟ้อนร า
โดยนางร าใส่ชุดผ้าไหม การประกวดเดินแบบโชว์ผ้าไหม การประกวดลวดลายผ้าไหมแต่ละชุมชน  
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ซ่ึงงานโชวศ์ิลปะผ้าทอเหล่านี้ ก าลังได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวที่เดินทางมาเยือน โดยได้รับ
ความร่วมมือเป็นอย่างดีจากเจ้าของบ้านหรือเจ้าของสถานที่ต่าง ๆ ที่สละพ้ืนที่ หน้าบ้านหรือบริเวณ
บ้านเป็นอย่างดี  
 เมื่อกล่าวถึงผ้าทอ นอกจากจะเป็นเครื่องนุ่งห่มแล้ว ยังเป็นผลงานทางด้านศิลปะอีกแขนง
หนึ่งที่บ่งบอกถึงประเพณีวัฒนธรรมของกลุ่มชนในสังคมนั้น ๆ ความงามในลวดลาย ความประณีต
ของฝีมือ การรู้จักแก้ปัญหาในวัสดุอุปกรณ์อย่างชาญฉลาด แสดงให้เห็นถงึภูมิปัญญาท้องถิ่นและ
อารยธรรมความเจริญของกลุ่มชน ที่สืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมการทอผ้า จนเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะถิ่นความงามของผ้าทอนั้น บ่งบอกถึงวัฒนธรรมของแต่ละท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็น
ความสุนทรีย์ของชาวบ้าน ลักษณะความเป็นอยู่ของท้องถิ่นนั้น ๆ โดยการทอผ้าพ้ืนเมืองนี้ท าให้เราได้
ทราบถึงภูมิปัญญาของชาวบ้าน (รุจยา อาภากรและคณะ, 2536) ในส่วนของการทอผ้าในประเทศ
ไทยนั้นถือว่าเป็นงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบ้านของไทยอย่างหนึ่งที่มีแพร่หลายอยู่ท่ัวทุกภาคของ
ประเทศ และในแต่ละภาคก็มีวิธีการและลักษณะเฉพาะถิ่นที่สืบทอดกันมาตั้งแต่โบราณผิดแผก
แตกต่างกันไป (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2527) เช่นเดียวกับจังหวัดสุรินทร์ที่มีผ้าทอที่เป็นผ้าไหมเป็น 
อัตลักษณ์ของจังหวัด เมื่อกล่าวถึงจังหวัดสุรินทร์ สิ่งแรกที่คนทั่วไปนึกถึงนอกจากช้าง นั้นก็คือผ้าไหม 
 ความเข้มข้นในการแสดงตัวตนทางชาติพันธุ์เขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ ในระดับชุมชน
บ้าน ตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมืองจ าหวัดสุรินทร์ มีความเข้มแข็ง และในขณะที่น้ าหนักของการ
อธิบายนิยามความหมายทางประเพณีในสังคมเครือนักวิชาการ ใช้การอ้างอิงที่แสดงถึงความเป็น
ผู้รักษาความจริงแท้และแสวงหาแหล่งอ้างอิง เพ่ือสร้างน้ าหนักเชื่อมโยงกับกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเขมร
กลุ่มอ่ืน แต่ในชุมชนมีกลไกในการจัดวางต าแหน่งและก าหนดข้อแตกต่างทางประเพณี ด้วยการ
ประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอ  และการแสดงออกทางวัฒนธรรมที่สร้างข้ึนเพื่อปะทะกับวัฒนธรรมอื่นที่ก าลัง
จะเข้ามา เป็นปัจจัยท าให้ชุมชนต้องประยุกต์ลวดลายศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านทั้งแบบเก่า แบบใหม่ที่
สอดคล้องกับวัฒนธรรมอย่างเหมาะสมและกับสถานการณ์ด้วย อาท ิความต้องการของลูกค้าผู้บริโภค
ผ้าทอ ทั้งตามความเชื่อดั้งเดิม และต้องลดทอนลวดลายศิลปะลวดลายบนผืนผ้าบางอย่างลงไปเป็นต้น  
 “ผ้าไหม” นอกจากจะเป็นเครื่องนุ่งห่มที่ตอบสนองความต้องการขั้นพ้ืนฐานของมนุษย์แล้ว  
การทอผ้าไหมยังเป็นมรดกทางวัฒนธรรม สะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น ไม่ต่างจากผ้าไหมสุรินทร์ ที่
เป็นมรดกตกทอดจากรุ่นสู่รุ่นมาช้านาน เราสามารถพบเห็นการทอผ้าไหมกระจายอยู่แทบทุกหมู่บ้าน
ทั่วทั้งจังหวัด และผ้าไหมสุรินทร์ก็เป็นผลิตภัณฑ์ที่สร้างชื่อเสียง และรายได้เสริมที่ส าคัญแก่เกษตรกร  
มูลค่าในแต่ละปีหลายร้อยล้านบาท  
 การด าเนินนโยบายเศรษฐกิจของรัฐบาลเพ่ือบรรลุวิสัยทัศน์  มั่นคง มั่งคั่ง โดยใช้ประชารัฐ
เป็นการขับเคลื่อนเพ่ิมเติม พร้อมกับภาคประชาสังคมที่มาร่วมคุยกันงานสัมมนาเชิงปฏิบัติการ 
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การขับเคลื่อนคลัสเตอร์ผ้าไหมสุรินทร์เพ่ือพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากตามแนวทางประชารัฐจึงเกิดขึ้น  
และชาวบ้านทีด่ าเนินการเรื่องผ้าไหมอยู่แล้ว ถ้าจัดงานท าให้ชาวบ้านมั่นใจ ซึ่งทางจังหวัดสุรินทร์เร่ง
ส่งเสริมและท าการตลาดผ้าไหมพ้ืนเมือง โดยมุ่งเจาะกลุ่มคนรุ่นใหม่ให้เกิดการเรียนรู้และการทอผ้า 
จากคนรุ่นย่า รุ่นยาย ส่งต่อมาถึงบรรดาเด็ก ๆ และเยาวชน ได้มีการเรียนรู้และสามารถที่จะสาวไหม 
และทอผ้าไหมที่มีลวดลายที่สวยงาม และมีคุณภาพดีได้เช่นเดิมกับคนรุ่นก่อน  
 เมื่อรัฐบาลเห็นความส าคัญ หน่วยงานภาครัฐในจังหวัดสุรินทร์จึงได้จัดกิจกรรมรณรงค์
ส่งเสริมเอกลักษณ์การแต่งการด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน จังหวัดสุรินทร์ และมอบเกียรติบัตรให้แก่
หน่วยงานภาครัฐ และองค์กร ที่มีส่วนส่งเสริมการสร้างภาพลักษณ์การแต่งการด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน 
ซึ่งด าเนินการตามโครงการรณรงค์ความเป็นไทย สร้างค่านิยม จิตส านึกที่ดีงาม โดยการส่งเสริม
และสนับสนุนให้ข้าราชการ พนักงานรัฐวิสาหกิจ เจ้าหน้าที่ของรัฐ นักเรียน นักศึกษา บุคลากร
ทุกหน่วยงาน มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสานศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยการแต่งกาย
ด้วยชุดผ้าทอพ้ืนบ้าน สนองนโยบายของรัฐบาลที่จะรณรงค์ปลุกกระแสความเป็นไทยไปยัง
ประชาชน ให้หันมาร่วมกันอนุรักษ์และภูมิใจในวัฒนธรรมความเป็นไทย ผ่านการแต่งกายด้วยผ้า
ทอพ้ืนบ้าน โดยเฉพาะจังหวัดสุรินทร์ที่มีชื่อเสียงในระดับโลก คือผ้าไหม ที่ปัจจุบันได้พัฒนามาตัด
เย็บเพ่ือการสวมใส่ในทุกกิจกรรมของชีวิตประจ าวันได้ไม่แพ้ผ้าใยสังเคราะห์ อ่ืน ๆ 
 ทั้งนี้จังหวัดสุรินทร์ได้หันมาให้ความส าคัญกับผ้าทอพ้ืนบ้านโดยให้คนทุกเพศ ทุกวัย 
สวมใส่ผ้าทอพ้ืนบ้าน โดยเฉพาะผ้าไหมสุรินทร์ให้มากขึ้น และรณรงค์ให้สวมใส่อย่างสวยงาม เริ่ม
ตั้งแต่ปี พ.ศ.2557 จังหวัดเริ่มมีนโยบายเพ่ือปฏิบัติตามที่รัฐบาลมีนโยบายให้ปลูกฝังค่านิยมใน
ความเป็นไทยผ่านการรณรงค์สวมผ้าทอพ้ืนบ้าน ใส่ผ้าซิ่นไหมทุกวันศุกร์ ซึ่งมีการปฏิบัติมาอย่าง
ต่อเนื่องและรณรงค์ให้ทุกภาคส่วน มีการประสานความร่วมมือในการสร้างความค่านิยมในการ
สวมใส่ผ้าไหม หิ้วปิ่นโตมากินข้าวร่วมกันในองค์กร หรือน าไปใช้ชีวิตประจ าวัน จะเป็นการกระตุ้น
เน้นย้ าให้ประชาชนหันมาให้ความนิยมในการสวมใส่ผ้าทอพ้ืนบ้านมากขึ้นต่อไปอีกด้วย 
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ภาพประกอบ 105 วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ได้ก าหนดวันศุกร์เป็นวันอนุรักษณ์วัฒนธรรมไทย 
      ด้วยการนุ่งซิ่นผ้าไหมมาเรียน 

ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2560 : ผู้บันทึกภาพ 
 

 

ภาพประกอบ 106 วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ได้ก าหนดให้ผู้เรียนนุ่งซิ่นไหมมาเรียนทุกวันศุกร์ 
ที่มา :นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2560 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 107 กิจกรรมลานบุญ ลานธรรม ทุกวันศุกร์ผู้เรียน ท าบุญ ใส่บาตร ฟังเทศน์ ฟังธรรม 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2560 : ผู้บันทึกภาพ 

 

 ดังนั้นวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์  ไดก้ าหนดให้นักเรียนนักศึกษาหญิงทุกคนนุ่งผ้าซิ่นไหม  
ส่วนนักศึกษาชายทุกคนสวมใส่ เสื้อไหม ในวันศุกร์ของทุกสัปดาห์เพื่อร่วมกิจกรรมลานบุญลานธรรม
ร่วมท าบุญตักบาตรทุกวันศุกร์เป็นการอนุรักษ์ประเพณีและวัฒนธรรมไทยไม่ให้เลือนหายไปจากสังคม
ซึ่งได้รับการสนับสนุน จากผู้ปกครองน าผ้าไหมที่มีอยู่ทุกครัวเรือนให้ลูกหลานได้สวมใส่โดยไม่ต้องเสีย
ค่าใช้จ่ายและได้รับการชื่นชมยินดีจากผู้ปกครองและผู้พบเห็น  ในปัจจุบันค่านิยมวัฒนธรรมการนุ่ง
ผ้าซิ่นไหมของจังหวัดสุรินทร์ยังมีอยู่ในกลุ่มผู้สูงวัย และกลุ่มคนท างานที่จังหวัดขอความร่วมมือให้ใส่
ทุกวันศุกร์  แต่ค่านิยมนี้เริ่มเลือนหายไปจากลูกหลานของชาวสุรินทร์  เนื่องจากคนส่วนใหญ่ไม่มีการ
สืบทอด การทอผ้าไหมจากบรรพบุรุษและวิถีชีวิต ของคนสุรินทร์เปลี่ยนจากวิถีพ้ืนบ้านเข้าสู่การ
ท างานในโรงงานและส านักงานจึงท าให้ไม่เห็นความส าคัญไม่เกิดความผูกพันและไม่ทราบความ
เป็นมาวิวัฒนาการของผ้าไหมสุรินทร์โบราณ ที่มีความสวยงามและจากปัญหาที่พบในขณะนี้นักเรียน
นักศึกษาท่ีเป็นวัยรุ่นยุคใหม่ชอบแต่งกายล้ าสมัยท าให้ลืมเลือนวัฒนธรรมการนุ่งผ้าไหมของสุรินทร์ 
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ภาพประกอบ 108 การแต่งกายของผู้เรียนหญิง-ชาย ยืนต้อนรับผู้มาเยือนวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2560 : ผู้บันทึกภาพ 

 

 นายนิวัติ ตังวัฒนา (2557  :  สัมภาษณ์)  ผู้อ านวยการวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์กล่าวว่า 
“การก าหนดให้นักศึกษาแต่งกายด้วยผ้าไหมในทุกวันศุกร์นั้น เพราะวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ได้รับ
การคัดเลือกจากส านักงานการอาชีวศึกษา ให้เป็นศูนย์กลางแฟชั่นของส านักงานคณะกรรมการ
อาชีวศึกษาภาคอีสาน ซึ่งจังหวัดสุรินทร์เป็นเมืองแห่งผ้าไหมงาม ผ้าไหมของสุรินทร์เป็นที่รู้จักไปทั่ว
โลก จึงส่งเสริมให้นักศึกษาสวมใส่ผ้าไหม เพราะนักศึกษาอาชีวศึกษาสุรินทร์ส่วนใหญ่เป็นสุภาพสตรี 
เมื่อสวมใส่แล้วก็จะเป็นการร่วมอนุรักษ์วัฒนธรรมของไทยที่เริ่มเลือนหายไป อีกทั้ง ผ้าไหมที่นักศึกษา
น ามาสวมใส่นั้น ส่วนใหญ่ผู้ปกครองเป็นคนทอ เพราะชาวสุรินทร์หลังจากผ่านฤดูการเก็บเกี่ยวข้าว
แล้วก็จะทอผ้าไหม จึงได้หารือกันในคณะกรรมการบริหารสถานศึกษากัน พร้อมทั้งมีมติว่าควร
ส่งเสริมให้นักศึกษา สวมใส่ผ้าไหมทุกวันศุกร์ โดยก าหนดให้นักศึกษาผู้หญิงสวมผ้าซิ่นไหม และผู้ชาย
ใส่เสื้อผ้าไหมทั้งในระดับ ปวช.และปวส. ซึ่งเริ่มปฏิบัติในภาคเรียนที่ 2 ปีการศึกษา 2557 เป็นต้นมา 
ส่วนครู อาจารย์นั้นได้สวมใส่ผ้าไหมมาเป็นสิบปีแล้ว ซึ่งนโยบายนี้ก็ได้รับการตอบรับจากนักเรียน
นักศึกษาและผู้ปกครองเป็นอย่างดี  โดยเริ่มเป็นรูปเป็นร่างก็เม่ือต้นเดือน ต.ค. 2558 ที่ผ่านมา ซ่ึง
ก่อนหน้าที่จะได้เห็นภาพนักศึกษาแต่งกายกันสวยงามแบบนี้ ผอ.นิวัติเล่าว่าในสัปดาห์แรกๆ ยังมี
นักศึกษาท่ีไม่เห็นด้วย จึงมีเพียงบางคนเท่านั้น ที่ใส่ผ้าซิ่นมาเรียน แต่เมื่อเห็นเพ่ือนๆ  ใส่แล้วดูดี 
สวยงาม จึงเริ่มทยอยใส่กันมากข้ึนเรื่อย ๆ โดยในช่วงสัปดาห์แรก มีการสวมใส่ผ้าไหมมาเพียง 40-50 
คนเท่านั้น  อีกท้ังบริเวณนี้มีสถานศึกษากว่า 7 แห่งอยู่ใกล้ๆ กันในตอนเช้าผมสังเกตเห็นว่าผู้ที่พบ
เห็นผู้ปกครองที่มาส่งนักเรียนโรงเรียนอ่ืน ๆ เขามองด้วยสายตาที่ชื่นชม และแปลกใจว่าวันนี้เป็นวัน
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อะไรท าไมเด็กวิทยาลัยอาชีวศึกษาแต่งกายเป็นผ้าซิ่นไหมมาเรียน  และเมื่อเข้าสัปดาห์ที่ 2 นักเรียน
นักศึกษาคงเห็นว่าใส่แล้วมีบุคลิกดี สวยงาม จึงเริ่มสวมใส่ผ้าซิ่นไหมมามากข้ึน จากนั้นเข้าสัปดาห์ที่ 3 
นักเรียนนักศึกษาเริ่มแต่งกายด้วยผ้าไหมมาเป็นส่วนใหญ่กว่า 80 เปอร์เซ็นต ์มองไปมีลวดลาย
สวยงามหลากหลาย” ผอ.นิวัติกล่าวอย่างภูมิใจ ขณะเดียวกันในกระแสโลกออนไลน์บางทรรศนะมอง
ว่า การแต่งกายด้วยผ้าพ้ืนบ้านกับยูนิฟอร์มนักเรียนนักศึกษาแบบนี้ เป็นการลอกเลียนประเทศเพ่ือน
บ้านหรือไม่  ซึ่งผอ.นิวัติเชื่ออย่างสนิทใจว่า ไม่มีใครเลียนแบบใคร แต่ละท้องถิ่นต่างมีประเพณีท่ีดีงาม
ของตนเอง แต่ละพ้ืนถิ่นมีประเพณีสืบทอดกันมา ไทยไม่ได้ไปเลียนแบบลาว ลาวไม่ได้เรียนแบบไทย 
ผมโตมาท่ีจังหวัดนี้ ผมก็เห็นแม่ผมนุ่งผ้าถุงแล้วนะ แต่ละพ้ืนถิ่นล้วนมีวัฒนธรรมของตนเอง เพียงแต่
ปัจจุบันกระแสใหม่ๆ เข้ามามากมาย ท าให้กระแสเก่าๆ เลือนหายไป ซึ่งถ้าเราจับเอาสิ่งเก่าๆ มาปัด
ฝุ่นใหม ่ฟ้ืนฟูบ้าง อย่างที่เห็นนักเรียนนักศึกษาบางคนนุ่งผ้าถุง ผ้าซิ่นไม่เป็นก็หันกลับมา สนใจ เพราะ
เขาเห็นแล้วว่า มันสวยงามกว่านุ่งกระโปรงเสียอีก ทั้งนี้สมัยก่อนตอนครูอาจารย์ พูดหน้า 
เสาธง ไม่ค่อยมีเด็กสนใจ ตอนนี้ผมให้ครูแผนกวิชาเทคโนโยผ้าและเครื่องแต่กายมาสาธิตการจับจีบ
หน้านางผ้านุ่งให้ดู นักเรียนนิ่งเงียบ ตั้งใจฟังกันทุกคน เพราะเข้าเห็นเองแล้วว่า การแต่งกายแบบนี้ท า
ให้ดูสวยงามและสง่าได้ ผมมองว่าผ้าไหมนั้นเป็นสิ่งที่มีคุณค่า และเป็นที่ต้องการของผู้หญิงทุกคน 
 จากการสัมภาษณ์ตัวแทนนักศึกษาวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ นายโยธิน บุญยงค์ (2563 : 
สัมภาษณ์) ตัวแทนนักศึกษาวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ นายกองค์การนักวิชาชีพในอนาคตแห่ง
ประเทศไทยวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ ประจ าปีการศึกษา 2562 และ 2564 เปิดเผยว่า การสวมใส่
ผ้าไหมมาตักบาตรนี้ เป็นการได้ท าตามวัฒนธรรมประเพณีที่ดีของไทย มีความภาคภูมิใจที่ผ้าไหม
สุรินทร์เป็นผ้าไหมที่มีชื่อเสียงของโลก นุ่งแล้วสบาย และยังสามารถน าไปจ าหน่ายได้ ซึ่งชาวสุรินทร์มี 
3 ชนเผ่าท้องถิ่น คือ ลาว กูย และเขมร การสวมใส่ผ้าไหมก็จะมีลวดลายต่างกันไป ขึ้นอยู่กับว่า
นักศึกษาอยู่ในชนเผ่าใด มีทั้งผ้าไหมโสร่งแบบเขมร และชาวส่วยหรือชาวกูย ท าให้รู้สึกภูมิใจที่ได้
อนุรักษ์วัฒนธรรมของชาวสุรินทร์ และรู้สึกภูมิใจที่ได้เกิดในครอบครัวที่ทอผ้าไหมและอยู่กับผ้าไหมมา
โดยตลอด  หากมองในเรื่องทัศนคติคือชอบและรักในการใส่ผ้าไหมด้วยความที่ผ้าไหมมีคุณประโยชน์ 
สร้างรายได้ให้กับครอบครัวท าให้เกิดความรักและหวงแหน  จึงมีความรู้สึกว่าตนเองมีความสามารถ
และช่วยอนุรักษ์ด้วยการสวมใส่ผ้าไหมไปในสถานที่ต่าง ๆอย่างไม่อายใคร  หากมองในเรื่องของ
ความสุข คือการแลกเปลี่ยนความรู้ในเรื่องของผ้าไหมให้กับคนที่ไม่รู้จัก ว่ามีความแตกต่างอย่างไร 
หากใส่อยู่บ้าน หรือเข้าวัดในชุมชนถือเป็นเรื่องปกติมาก เพราะทุกคน ทุกบ้าน ทอผ้าใส่และขายกัน
อยู่แล้ว แต่หากต้องไปร่วมงานระดับจังหวัด ระดับภาค หรือระดับประเทศ การใส่ผ้าไหมไปร่วมงาน
ดังกล่าวถือว่าเป็นการประชาสัมพันธ์ผ้าไหมของจังหวัดสุรินทร์และโฆษณาผ้าไหมที่ครอบครัวของตน
ได้ทอเองด้วย เป็นการสร้างฐานลูกค้าอีกระดับหนึ่ง เพราะอย่างน้อยต้องมีผู้หลักผู้ใหญ่เดินเข้ามา
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ทักทาย เช่น ท าไมใส่ผ้าไหมสวยจังเลย ผ้าไหมจากไหน เป็นต้น ซึ่งตนมองว่าเป็นเส้นทางในการหา
ลูกค้าได้อีกทางหนึ่งด้วย  
 ส าหรับการสวมใส่ผ้าไหมมาเรียนในทุกวันศุกร์นั้น ปัจจุบันพบว่ามีนักเรียน นักศึกษาชาย
ประมาณ 90 เปอร์เซ็นต์ให้ความร่วมมือกับนโยบายของทางวิทยาลัยเป็นอย่างดี ในส่วนของผู้เรียนที่
ไม่ค่อยให้ความร่วมมือด้วยอาจเพราะเป็นความรู้สึกของความเขินอาย การถูกมองว่าเป็นผู้สูงอายุบ้าง 
เชยบ้าง ล้าหลังบ้าง ความรู้สึกเกะกะบ้าง แต่ส าหรับนักเรียน นักศึกษาหญิงพบว่า ประมาณ 95 
เปอร์เซ็นต์ ที่ให้ความร่วมมืออย่างดียิ่ง สาเหตุที่ผู้หญิงไม่ค่อยได้สวมใส่ผ้าซิ่นไหมพบว่าเกิดจากการลืม
ใส่ในวันนั้น ๆ ที่บ้านยากจนไม่ได้ทอผ้าไหม ไม่มีทุนทรัพย์ในการซื้อผ้าไหมใส่ และบางคนเป็นเด็กจาก
จังหวัดอ่ืนมาเรียน ซึ่งถือว่าเป็นกลุ่มน้อยที่ไม่ได้ใส่ผ้าไหมมาเรียนในวันศุกร์ตามนโยบายของทาง
วิทยาลัย 
 สอดคล้องกับนายโอภาส เพ็งพิศ (2563  :  สัมภาษณ์) ตัวแทนนักศึกษาวิทยาลัย
อาชีวศึกษาสุรินทร์ นายกองค์การนักวิชาชีพในอนาคตแห่งประเทศไทยวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ 
ประจ าปีการศึกษา 2563 ให้ข้อมูลว่า ในฐานะที่เป็นผู้น านักเรียนนักศึกษา และใส่ผ้าไหมมาเรียนเป็น
ประจ าทุกวันศุกร์ รู้สึกภาคภูมิใจและมองว่าการใส่ผ้าไหมมาเรียนคือการช่วยสนับสนุนรายได้
ผู้ปกครองอีกทางหนึ่ง เพราะในแต่ละสัปดาห์ที่ได้สวมใส่ผ้าไหมลายจะไม่ซ้ ากัน และเกิดความรู้สึกทีดี่
เมื่อมีคนเข้ามาชม และสอบถามข้อมูลเกี่ยวกับผ้าไหมที่ตนเองใส่ว่า “วันลายผ้าไหมสวยนะ เรียกลาย
อะไร  หาซื้อจากท่ีไหน ขายอย่างไร”  เช่นคร ูและเพ่ือนในวิทยาลัยเอง ที่สนใจอยากซื้อผ้าไหม จึง
เป็นการสนับสนุนรายได้ของครอบครัว และเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมของจังหวัดสุรินทร์ด้วย อีกท้ัง
ยังมองว่าจังหวัดสุรินทร์เน้นเรื่องการใส่ผ้าไหมซึ่งมชีื่อเสียงอยู่แล้วไม่ว่าจะไปที่ไหน มักพบเห็นคนใส่
ผ้าไหมกัน เช่น งานวัด งานบุญ งานแต่งงาน งานบวช แม้กระท่ังใส่อยู่บ้านก็เป็นเรื่องปกติมากส าหรับ
คนในชุมชนที่ตนอาศัยอยู่ เมื่อพ่อแม่ใส่เป็นตัวอย่างลูกหลานก็จะปฏิบัติตามด้วยเป็นการที่เยาวชนถูก
ปลูกฝังมาตั้งแต่สถาบันครอบครัวเลยก็ว่าได้ และมองว่าแต่ละคนที่ใส่ผ้าไหมนั้น ไม่ได้เอามาอวดกัน 
เพราะว่าแต่ละหมูบ่้านแต่ละพ้ืนที่มีลวดลายการทอที่ไม่เหมือนกัน แตกต่างกันไปตามบริบทของชุมชน
ตนเอง โดยผู้สวมใส่มักพูดคุยมาแลกเปลี่ยนเรื่องของลวดลายกัน ในส่วนของการใส่ผ้าไหมมาเรียนทุก
วันศุกร์นั้น ในแง่ของการการช่วยกันอนุรักษ์วัฒนธรรมผ้าทอพ้ืนบ้านจังหวัดสุรินทร์ เพียงแค่ทุกคนใส่
ผ้าไหมที่ผู้ปกครองหรือทางบ้านเป็นผู้ผลิตเองน ามาใส่ที่วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ถือเป็นการ
สนับสนุนรายได้ให้ผู้ปกครองแล้ว  ในฐานะที่ตนเป็นรุ่นพ่ีจึงไม่จ าเป็นต้องบอกรุ่นน้องมากมาย
เนื่องจากเป็นคนจังหวัดสุรินทร์อยู่แล้ว จะเข้าใจและรู้คุณค่าของผ้าไหมเป็นอย่างดี  ซึ่งโดยปกตมีการ
ใส่ผ้าไหมเป็นประจ าที่บ้านจนเคยชินจึงไม่มีความเขินอายในขณะที่ใส่มาเรียน ซึ่งที่ผ่านมาจะพบว่า
นักเรียน นักศึกษาเกือบทุกคนใส่ผ้าซิ่นไหมมาเรียนอย่างไม่มีความเขินอาย จึงเป็นการช่วยสนับสนุน
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หน่วยงานรัฐ คน ความรู้สกึ

รายได้ผู้ปกครองแล้วยังเป็นการประชาสัมพันธ์ และเผยแพร่ผ้าไหมและเพ่ิมภาพลักษณ์ของวิทยาลัย
ให้ดูดีอีกด้วย  
 
 
 
 

ภาพประกอบ 109 องค์ประกอบสร้างอัตลักษณ์ของชุมชน 
ที่มา : นางสาวกรกนก  แก้วเกิด ; 2563  

 

 จากปรากฏการณ์ดังกล่าวข้างต้น ท าให้ผู้วิจัยเห็นว่าหน่วยงานภาครัฐซึ่งเป็น
สถาบันการศึกษาได้สร้างนโยบาย และระเบียบมาเพ่ือรื้อฟ้ืนประเพณีการใส่ผ้าซิ่นไหมดั้งเดิมข้ึนมา  
ซึ่งเป็นอดีตที่เกือบจะหายไป สร้างข้ึนมาให้เกิดความชัดเจนมากขึ้น แสดงผ่านตัวบุคคลซึ่งเป็นผู้เรียน 
ซึ่งสามารถสั่งสอน บอกกล่าวได้ง่ายและเป็นการประชาสัมพันธ์ผ้าทอให้คนนอกได้ง่ายและไวกว่าวิธี
อ่ืน บวกกับความรู้สึกของจิตใต้ส านึกของผู้เรียนเองและถูกปลูกฝังมาตั้งแต่สถาบันครอบครัวนั้นมีส่วน
ก่อให้เกิดความกระตือรือร้นในการสวมใส่เพ่ือแสดงให้ผู้อ่ืนได้กล่าวขานในทางที่ดี เป็นการสนับสนุน 
มองเห็นการเชื่อมโยงกับชุมชนท้องถิ่นในด้านอาชีพ ทั้งยังส่งเสริมอัตลักษณ์ของวิทยาลัยเองในด้าน
ภาพลักษณ์ที่ดีข้ึน ไปจนถึงระดับจังหวัด ผ่านความรู้สึก ทัศนคติของคนซึ่งเป็นผู้ถ่ายทอด และ
ตอบสนองการเปลี่ยนแปลงจนกลายเป็นแนวทางปฏิบัติทางวัฒนธรรมของสังคมในวิทยาลัยแห่งนี้ 
สอดคล้องกับ อีริค ฮอบส์บอว์ม (Eric Hobsbawm) และ เทอร์เรนจ์ เรนเจอร์ (Terrance Ranger) 
ที่เชื่อว่า The Invention of Tradition โดย ฮอบส์บอว์ม (Hobsbawm) มอง ประเพณีประดิษฐ์  
ว่าเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดขึ้นอัน เกี่ยวข้องกับการจัดระเบียบสังคมที่ถูกถ่ายทอดออกมาใน
รูปแบบของกฎระเบียบ และข้อปฏิบัติ เช่น ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม เรื่องเล่า ต านาน คติชน 
ประวัติศาสตร์และสัญลักษณ์ต่าง ๆ หรือท่ีรวมเรียกว่า วัตถุดิบโบราณ โดยมีความเด่นชัดในแง่ของ
การพยายามอ้างอิงอดีตของสังคม แล้วน ามาสร้างเป็นประเพณีประดิษฐ์จนเกิดการปฏิบัติซ้ า 
การปฏิบัติอย่างเป็นทางการ และปฏิบัติอย่างมีพิธีการด้วยการอ้างอิงที่สืบทอดต่อกันมาตั้งแต่สมัย
บรรพบุรุษจนเป็นที่ยอมรับโดยปริยาย เพื่อรับใช้สถานการณ์ทาง เศรษฐกิจ สังคมการเมือง ในช่วง 
เวลาที่ก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง (Eric Hobsbawm, 1983) 
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ภาพประกอบ 110 ผู้เข้าร่วมงาน“สภากาแฟ”ของจังหวัดสุรินทร์ สวมใส่ผ้าซิ่นไหม 
คู่กับเสื้อของสถาบัน 

    ที่มา : นายไพรัตน์  โททอง ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
 

 

ภาพประกอบ 111 ตัวแทนของอาชีวศึกษาจังหวัดสุรินทร์ได้แต่งกายด้วยชุดผ้าไหมเข้าร่วมงานของผู้ 
เกษียณอายุราชการปี พ.ศ.2558 ในระดับภาค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ที่มา : วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ ; 2558 : แหล่งภาพ 
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ภาพประกอบ 112 บุคลากรในหน่วยงานราชการร่วมใจกันแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าซิ่นไหม เพื่อร่วม
กิจกรรมต้อนรับและเลี้ยงอาหารช้าง ในจังหวัดสุรินทร์ 

                                ทีม่า : นายไพรัตน์  โททอง ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
 

 

ภาพประกอบ 113 ผู้เข้าร่วมงานเกษียณอายุราชการ สวมใส่ผ้าไหม 
แบบตัดเย็บเป็นชุดเสื้อกับกระโปรง 

ที่มา : วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ ; 2558 : แหล่งภาพ 
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ภาพประกอบ 114 ผู้ว่าราชการจังหวัดสุรินทร์ ประชาชนและตัวแทนหมุนสลากกาชาดสวมใส่ผ้าไหม
ในงานเทศกาลประจ าปีของจังหวัดสุรินทร์ 

    ที่มา : นายไพรัตน์  โททอง ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 
 

 

ภาพประกอบ 115 ผู้เข้าร่วมงานสวมใส่ผ้าไหม ในงานประเพณีลอยกระทงของจังหวัดสุรินทร์ 
ที่มา : นายไพรัตน์  โททอง ; 2561 : ผู้บันทึกภาพ 

 
 
 เมื่อหน่วยงานรัฐต่างเข้ามาให้ความส าคัญ ผู้ใหญ่เป็นตัวอย่างการสวมใส่ผ้าไหมให้แก่
เยาวชน ท าให้เยาวชนไม่มองเรื่องการใส่ผ้าไหมเป็นเพียงของคนแก่ และเฉพาะร่วมงานพิธีส าคัญ
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เท่านั้น หรือเป็นเรื่องที่แปลก แต่หากปล่อยให้มรดกไทยที่สืบทอดกันยาวนานจากบรรพบุรุษรุ่นสู่รุ่น
สูญหายไปเพียงเพราะกลัวความล้าสมัย เกรงไม่ตามแฟชั่นสมัยใหม่ อายในความเป็นไทยอยู่ใย 
เปลี่ยนค าว่าล้าสมัยมาเป็นร่วมสมัย ให้เส้นใยผ้าไหมไทยที่ถูกทอโดยภูมิปัญญาไทยได้สอดแทรกอยู่ใน
ลมหายใจ ค่อยๆซึมซับไปจนเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตประจ าวัน ทุกทุกคน ทุกเพศทุกวัยให้ความส าคัญ 
ไม่ได้รอเพียงหน่วยงานรัฐเข้ามาช่วยเท่านั้นแต่ทุกคต้องมีจิตส านึกรักบ้านเกิด รักสิ่งที่บรรพบุรุษสร้าง
ไว้ให้ รื้อฟืนอดีตที่หายไป  ประดิษฐ์สิ่งใหม่เพ่ือช่วยให้ผ้าทอพื้นบ้านน่าสนใจยิ่งขึ้น 
 จากการที่หน่วยงานรัฐมีนโยบายสนับสนุนการสวมใส่ผ้าไหมของจังหวัดสุรินทร์ ท าให้มีคน
หันมาสวมใส่ผ้าไหมมากข้ึน ทั้งนักเรียน นักศึกษา ข้าราชการ คนในชุมชนต่าง ๆในจังหวัดหันกลับมา
ให้ความส าคัญกับการสวมใส่ผ้าไหมเพ่ิมข้ึนจากเดิม  มีการซื้อขายผ้าไหมกันมากข้ึนหลากหลาย
รูปแบบ ประกอบกับมีนักวิชาการลงมาช่วยให้ค าปรึกษาคนในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย เพื่อต่อสู้
กับวิกฤตการณ์ พ.ศ.2559 จึงท าให้คนในชุมชนจ าเป็นต้องรวมกลุ่มกันขายผ้าไหมทั้งในรูปแบบ
วางขายหน้าร้าน  ขายออนไลน์  และขายตามอีเวนท์ต่าง ท าให้ยอดขายและการผลิตผ้าทอพ้ืนบ้าน
เพ่ิมมากข้ึนในชุมชน ดังภาพประกอบ 116  

 
ภาพประกอบ 116 การเปรียบเทียบราคาและยอดขายผ้าไหมในแต่ละเดือนต่อปี 

                                   ที่มา : นางสาวกรนก  แก้วเกิด ; 2563 : ผู้ออกแบบ 
 
 จากภาพประกอบ 116 แสดงให้เห็นค่าเฉลี่ยของราคาผ้า ก าไรเฉลี่ย และจ านวนผ้าไหมต่อ
ครัวเรือนที่ขายได้ในแต่ละเดือน ของแต่ละปี  (ข้อมูล พ.ศ. 2559 ถึงเดือนกันยายน พ.ศ. 2563)  
โดยสามารถสรุปได้ดังนี้   
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  ก่อน พ.ศ. 2559 ช่างทอผ้าขายส่งพ่อค้าคนกลาง เช่น ร้านค้าในอ าเภอเมือง และร้านค้า
ประจ าที่บ้านท่าสว่าง เฉลี่ยเดือนละ1-4 ผืน ของแต่ละครัวเรือนต่อเดือน ซึ่งราคาผ้าไหมในขณะนั้น
ราคาเฉลี่ยอยู่ที่ประมาณ ผืนละ 1,400-2,000 บาท ขึ้นอยู่กับขนาด และลวดลายของผ้าไหม 
  พ.ศ. 2559 ช่างทอไม่สามารถขายผ้าไหมหลากสีได้เลยเนื่องจาก ผู้บริโภคเน้นสวมใส่ผ้า
ทอสีด า ท าให้รายได้ลดลงอย่างเห็นได้ชัด และเป็นปีที่เริ่มต้นขายผ้าทอผ่านทางออนไลน์ในเดือน
ธันวาคม พ.ศ. 2559 ซึ่งราคาผ้าไหมในขณะนั้นราคาเฉลี่ยอยู่ที่ประมาณ ผืนละ 1,800-2,000 บาท 
ขึ้นอยู่กับขนาด และลวดลายของผ้าไหม 
  พ.ศ. 2560 เป็นปีที่ช่างทอในชุมชนเริ่มจัดตั้งกลุ่มกันเองอย่างไม่เป็นทางการ สามารถ
ทอผ้าขายโดยมีลูกค้าประจ ามารับซื้อถึงหน้าบ้าน บวกกับการขายออนไลน์ได้เฉลี่ยเดือนละ 8-16 ผืน 
ต่อครัวเรือน ซึ่งราคาผ้าไหมในขณะนั้นราคาเฉลี่ยอยู่ที่ประมาณ ผืนละ 2,000-2,200 บาท ขึ้นอยู่กับ
ขนาด และลวดลายของผ้าไหม 
  พ.ศ. 2561 จัดตั้งกลุ่มวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน  มีลูกค้าเขามาเลือกชมและ
ซื้อผ้าไหมถึงบ้านช่างทอ พร้อมมีโครงการเที่ยวดูไหม  เพ่ือให้ลูกค้าเข้าถึงกระบวนการทอผ้ามาก
ยิ่งขึ้น มีการน าไปวางขายตามงานอีเว้นท์ต่าง ๆโดยเฉลี่ยปีละ 7 ครั้ง รวมถึงมีรายการโทรทัศน์และสื่อ
ออนไลน์หลายช่องมาถ่ายท าและประชาสัมพันธ์กลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน ทั้งยังเปิดขายออนไลน์
อย่างเต็มรูปแบบท าให้มีลูกค้าเพ่ิมมากข้ึน โดยสามารถขายผ้าทอได้เฉลี่ยเดือนละ 10-15 ผืน  
ต่อครัวเรือนและต่อหนึ่งงานอีเว้นท์ ซึ่งราคาผ้าไหมในขณะนั้นราคาเฉลี่ยอยู่ที่ประมาณ ผืนละ 2,300-
2,500 บาท ขึ้นอยู่กับขนาด และลวดลายของผ้าไหม 
  พ.ศ.2562 คนในชุมชนมีรายได้เพ่ิมขึ้น ช่างทอได้ออกงานประชาสัมพันธ์ จัดแสดงโชว์
ผ้าทอในสถานที่ต่าง ๆในนามกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือนเฉลี่ยเดือนละครั้ง สามารถเพ่ิมฐานลูกค้าและ
รายได้มากข้ึนอย่างต่อเนื่อง ท าให้ขายผ้าทอได้เฉลี่ยเดือนละ 15-20 ผืน ต่อครัวเรือนและต่องาน 
อีเว้นท์ ในปีนี้เองที่ผ้าทอของคนในกลุ่มไม่พอขาย ท าให้เกิดเครือข่ายชุมชนขึ้น โดยการรับซื้อผ้าทอ
ของชุมชนใกล้เคียงมาขายต่อเพ่ือให้เพียงพอและหลากหลายต่อความต้องการของลูกค้า ซึ่งราคาผ้า
ไหมในขณะนั้นราคาเฉลี่ยอยู่ที่ประมาณ ผืนละ 2,800-3,000 บาท ขึ้นอยู่กับขนาด และลวดลายของ
ผ้าไหม 
 
  พ.ศ.2563 เนื่องด้วยสถานการณ์โควิด 2019 ระบาด ท าให้กลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
ไม่มีลูกค้าเข้ามาซื้อ แต่ในทางกลับกัน ช่องทางการขายออนไลน์กลับขายดี มีลูกค้าสั่งซื้อสั่งจองตลอด 
เฉลี่ยเดือนละ 8-10 ผืนต่อครัวเรือน ทั้งยังส่งผลให้ราคาผ้าไหมถูกลงด้วยเพ่ือให้ง่ายต่อการขายซึ่ง
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ราคาผ้าไหมในขณะนั้นราคาเฉลี่ยอยู่ที่ประมาณ ผืนละ 2,500 บาท ขึ้นอยู่กับขนาด และลวดลายของ
ผ้าไหม 
 ทั้งนี้จากการสัมภาษณ์ซ้ าพบว่าคนในชุมชนสามารถขายผ้าไหม และมีรายได้มากสุดของปี
คือในช่วงเดือนกันยายน-เดือนพฤศจิกายนของทุกปี เนื่องจากเป็นช่วงของเทศกาลประเพณีประจ าปี
ต่าง ๆเช่น งานประเพณีแซนโฎนตา งานบุญออกพรรษา งานบุญกฐิน มหัศจรรย์งานช้างสุรินทร์
ประจ าปี รวมถึงการซื้อเป็นของขวัญของฝากปีใหม่อีกด้วย ซึ่งในงานเหล่านี้ทางจังหวัดได้ก าหนด
นโยบายให้ผู้ร่วมงาน และส่วนใหญ่คนในจังหวัดสุรินทร์เองสวมใส่ผ้าไหมประจ าจังหวัด เพ่ือเป็นการ
ประชาสัมพันธ์และสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้กับจังหวัด 
 จากการก าหนดนโยบายระดับจังหวัดที่เป็นการส่งเสริมให้ข้าราชการ เจ้าหน้าที่ของรัฐ 
นักเรียน นักศึกษาในจังหวัดสุรินทร์ได้สวมใส่ผ้าไทยในทุกวันศุกร์นั้น นอกจากภาครัฐได้ลงมาช่วย 
รื้อฟ้ืนการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านให้กลายเป็นอัตลักษณ์ของระดับชุมชนแล้ว  ยังได้สร้างอัตลักษณ์ศิลปะ 
ผ้าทอของชุมชนไปสู่ระดับจังหวัดอีกด้วย ซึ่งจากการสังเกตท าให้ผู้วิจัยพบว่า จังหวัดสุรินทร์มี
ประเพณีที่ส าคัญมากมายที่ส่งเสริมและผลักดันให้คนหันมาแต่งกายด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน ได้แก่ 
ประเพณีบวชนาคช้าง  งานประเพณีขึ้นเขาสวาย เคาะระฆังพันใบ ไหว้ 9 สิ่งศักดิ์สิทธิ์ งานช้างและ
กาชาดสุรินทร์ ประเพณีแซนโฎนตา กันตรึม การกวนข้าวทิพย์  การแต่งงาน หรือ แซนการ์ 
(ส านักงานจังหวัดสุรินทร์, 2556) (ส านักงานจังหวัดสุรินทร์, 2556b)นอกจากปัจจัยขั้นพ้ืนฐาน และ
เครื่องแสดงความพร้อมของผู้หญิง ผ้าเองก็มีบทบาทหน้าที่อย่างมากในพิธีกรรมซึ่งผลัดเปลี่ยนไปตาม
ฤดูกาล ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาประเพณีท่ีมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับคนในชุมชน กับกระบวนการน าผ้า
ไหมไปใช้เป็นองค์ประกอบส าคัญ 2 ประเพณีได้แก่ 1) ประเพณีข้ึนเขาสวาย 2)ประเพณีแซนโฎนตา 
เพ่ือตอบความมุ่งหมายของการวิจัยข้อที่ 3 ที่ต้องการศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นท่ี
เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ 
อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์โดยใช้พื้นที่ในจังหวัดสุรินทร์เป็น
พ้ืนที่วิจัย 
 

ผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีขึ้นเขาสวาย 

 

 ประเพณี “ขึ้นเขาสวาย” ที ่“เมืองช้าง” หรือจังหวัดสุรินทร์เป็นประเพณีซึ่งสืบทอดกันมา
ตั้งแต่สมัยโบราณ ตั้งแต่ปี 2559 เป็นต้นมา ได้มีการจัดยิ่งใหญ่ พร้อมกับเป็นการเปิดรับการท่องเที่ยว
หลังจากเปิดประชาคมเศรษฐกิจอาเซียนหรือ AEC และฉลองเขาสวายพร้อมไหว้ 9 สิ่งศักดิ์สิทธิ์เคาะ
ระฆังนับพันใบเพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัว ส าหรับเขาสวายหรือพนมสวาย อยู่ในเขตวน
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อุทยานพนมสวายเป็นเขตป่าสงวนแห่งชาติ ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ของต าบลนาบัว อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
มีเนื้อที่ประมาณ 1,000,975 ไร่อยู่ห่างจากตัวเมืองประมาณ 20 กิโลเมตร สภาพของภูมิประเทศมี
ลักษณะเป็นเนินเขาเตี้ยๆติดต่อกัน 3 ลูกรอบ ๆ บริเวณมีเวิ้งน้ าใหญ่มีทิวทัศน์ที่สวยงามมาก ชุมชน
พ้ืนเมืองสุรินทร์มีวิถีชีวิตและความเชื่อที่เป็นประเพณีสืบทอดกันมาแต่สมัยบรรพบุรุษ เมื่อถึงเดือน 5 
ของทุกปี บรรพบุรุษชาวสุรินทร์จะถือว่าเป็นวันประเพณีหยุดงาน ในภาษาเขมรท้องถิ่นสุรินทร์จะ
เรียกว่า “ตอม” ซึ่งการหยุดงานจะแบ่งออกเป็น 2 ช่วงคือช่วงที่ 1 “ตอมตุ๊จ” หรือเรียกว่า “วันหยุด
งานเล็ก” จะมีการหยุดเพียง 3 วันนับตั้งแต่วันขึ้น 1 ค่ า เดือน 5 ถึงวันขึ้น 3 ค่ าเดือน 5  ช่วงที่ 2 
เป็นช่วง “ตอมทม”  หรือเรียกว่า “วันหยุดงานใหญ่” จะมีการหยุดงานถึง 7 วันนับตั้งแต่วันขึ้น 1 ค่ า
เดือน 5 ถึงวันแรม 7 ค่ าเดือน 5 และวันขึ้น 1 ค่ าเดือน 5 จะมีชาวบ้านทั่วสารทิศจะพากันเดินทางมา
ขึ้น บนเขาสวายพร้อมกับกราบไหว้ขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัวจน
เป็นประเพณีท่ีสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน (วิจิตร ชุณหกิจขจร, 2559) สอดคล้องกับท่ี สิริญชัย ใจตึก 
(2563, สัมภาษณ์) บอกเพ่ิมเติมว่าประเพณีข้ึนเขาสวาย ถือเป็นวันสงกรานต์ และเป็นวันปีใหม่ของ
ชาวเขมรถิ่นไทยอีกด้วย 
 นอกจากนี้ยังมหีน่วยงานภาครัฐ เช่น อบต. ได้เข้ามามีส่วนร่วมสนับสนุนงานประเพณีข้ึน
เขาสวาย และมีกิจกรรมประกวดขบวนรถที่เกี่ยวกับผ้าไหม  มีการแสดงโชว์นางแบบสวมใส่ผ้าไหมมา
เดินแบบ  ซึ่งการประกวดขบวนรถผ้าไหมนี้ ได้ปฏิบัติกันมาต่อเนื่องหลายปีและจัดทุกปี  ประเพณีนี้
ชาวสุรินทร์จะถือว่าวันนี้เป็นวันหยุด ซึ่งเป็นประเพณีท่ีสืบทอดกันมาคือ ก่อนถึงวันประเพณีข้ึนเขา
สวาย 5 วัน และหลังจบงานประเพณีขึ้นเขาสวาย คนในชุมชนจะหยุดและงดการท างานเกี่ยวกับผ้า
ไหมทั้งหมด ซึ่งชาวบ้านเรียกว่า “วันตรอม”  ชาวบ้านมีความเชื่อมาตั้งแต่สมัยโบราณว่า “ช่วงนี้ห้าม
ท างานเดี๋ยวฟ้าผ่า” แต่ความจริงคือ เป็นการที่จะหยุดเพ่ือเตรียมต้อนรับแขก ในเช้า 1 ค่ า เดือน 5 
ชาวบ้านจะพากันหุงข้าวแล้วออกไปขึ้นเขา สมัยก่อนผู้ชายขึ้นเขาชาย ผู้หญิงขึ้นเขาหญิง บางคนที่
เดินทางมาไกลต้องจอดเกวียนไว้ที่เขาคอก ซึ่งเป็นภูเขาที่อยู่บริเวณใกล้เคียงกัน ตามความเชื่อสมัย
โบราณการข้ึนเขาสวายมันเป็นการรักษาความบริสุทธิ์ การช าระล้างจิตใจ ห้ามชายหญิงแตะเนื้อต้อง
ตัวกัน ห้ามใกล้ชิด แค่จับมือก็ผิดผีแล้ว ต้องมาขอขมาลาโทษ “แซนเตือม” เพราะอาจไม่สบายได้ 
เช่นเดียวกับการทอผ้าไหม ต้องไหว้ครู เรียนเสร็จก็ต้องมาขอขมา เรียนเสร็จไม่ขอขมายิ่งไม่ได้เด็ดขาด 
บางคนมีอาการปวดหัว ปวดหลัง ไม่สบาย ซึ่งเป็นความเชื่อท่ีปฏิบัติต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งภูมิ
ปัญญาตรงนี้ยังคงอยู่ ถือเป็นเรื่องเกี่ยวข้องกับจิตวิญญาณ  (จันทรา สนุกล้ า และสิริญชัย ใจตึก.    
2562  :  สัมภาษณ์ ) 
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ภาพประกอบ 117 การแต่งกายด้วยชุดผ้าไหมมาร่วมงานประเพณีขึ้นเขาสวาย 

ที่มา : นายสิริญชัย ใจตึก; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 
 

    

   

ภาพประกอบ 118 ขบวนรถแห่ผ้าไหม 
ที่มา : นายสิริญชัย ใจตึก; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 119 ขบวนประกวดรถแห่ผ้าไหม 
ที่มา : นายสิริญชัย ใจตึก; 2559 : ผู้บันทึกภาพ 

 

 การรื้อฟ้ืนการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านในงานประเพณีขึ้นเขาสวาย เป็นการจัดกิจกรรมน าไปสู่การ
ท าความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคม หรือตอบสนองสังคมที่มีการโหยหาความเป็นอดีต นอกจากนั้น
ประเพณียังน าไปสู่การท าความเข้าใจถึงกระบวนการรื้อฟ้ืนทางศิลปะวัฒนธรรม ทั้งจากการอ้างอิง
ความสัมพันธ์ดั้งเดิมในอดีต รวมทั้งการผลิตสร้างวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ ในขณะเดียวกันการรื้อฟ้ืน
ประเพณีดั้งเดิมยังเป็นเครื่องมือในการรับใช้กลุ่มบุคคลที่เข้ามาเก่ียวข้องทั้งนักท่องเที่ยว คนในชุมชน 
บุคคลในหน่วยงานรัฐที่มีหน้าที่สนับสนุนให้เกิดกิจกรรมประเพณีข้ึนเขาสวาย และเนื่องด้วย
ระยะเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป การนุ่งผ้าไหมได้ลดน้อยถอยลงท าให้ทางหน่วยงานภาครัฐทั้ง อบจ. อบต. 
ร่วมกันสืบสานอนุรักษ์ การรื้อฟ้ืนประเพณีความเป็นดั้งเดิมข้ึนมาได้แก่ 1) ผู้ร่วมงานสวมใส่ผ้าทอ
พ้ืนบ้าน 2) การท าบุญ แห่พระพุทธรูปขึ้นเขา เป็นปัจจัยหลักในการประกอบสร้างอัตลักษณ์การใส่ผ้า
ไหมขึ้นเขาสวายแสดงลวดลายผ้าทอซ่ึงต้องมีในทุก ๆปีจนถึงปัจจุบัน โดยผู้ชายจะสวมใส่ผ้าโสร่ง หรือ
มีผ้าสไบคาดเอว ส่วนผู้หญิงก็นุ่งผ้าถุงไหม ผ้าซิ่นไหมลวดลายต่าง ๆ 3) กิจกรรมส่งเสริมการท่องเที่ยว
ที่หลากหลาย อาท ิกิจกรรมการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆบนเขาพนมสวาย กิจกรรมการประกวด
ขบวนแห่ศิลปะวัฒนธรรมท้องถิ่นจากองค์การบริหารส่วนต าบลในพื้นที่ใกล้เคียง โดยองค์การบริหาร
ส่วนจังหวัดสุรินทร์ สนับสนุนงบประมาณส าหรับจัดขบวนแห่ ประกอบด้วยองค์การบริหารส่วนต าบล
นาบัว องค์การบริหารส่วนต าบลสวาย องค์การบริหารส่วนต าบลไพร และองค์การบริหารส่วนต าบล
ประทัดบุ โดยแต่ละกระบวนแห่จะต้องจัดรูปขบวนที่สื่อให้เห็นถึงศิลปะวัฒนธรรมของจังหวัดสุรินทร์
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ที่เก่ียวข้องกับเขาสวาย และสามารถเพ่ิมเติมความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการจัดรูปขบวนตามความ
เหมาะสม โดยทุกปีจะเริ่มขบวนแห่ในเวลา 09:09 น. ขบวนแห่ทุกขบวนจะทยอยเคลื่อนขบวนขึ้นเขา
สวายตามล าดับไปจนถึงบริเวณลานแสดงข้างสถูปบรรจุอัฐิหลวงปู่ดุลย์ อุตโล สุดท้ายพบกับกิจกรรม
การแสดงวัฒนธรรมประเพณีและการละเล่นพ้ืนบ้าน  ขบวนแห่ต่าง ๆประกอบด้วย ป้ายประเพณีข้ึน
เขาสวาย ขบวนกลองยาว ขบวนรถบุปผชาติ ขบวนตุง ขบวนแห่นางงามสามเผ่า (เขมร ลาว กวย)  
เป็นกิจกรรมการประดิษฐ์ขึ้นมาภายหลังเพื่อผลักดันท าให้ผ้าไหมมีราคามากข้ึน โดยผู้ที่มาร่วมงานจะ
แต่งกายด้วยชุดผ้าไหม ผ้าสุรินทร์ ตามประเพณีท้องถิ่น เพ่ือกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์เก้าสิ่ง คือ พระใหญ่ 
รอยพระพุทธบาทจ าลอง อัฐิหลวงปู่ดุลย์ พระพุทธรูปองค์ด า หลวงปู่สวน ปราสาทหินพนมสวาย ศาล
เจ้าแม่กวนอิม เต่าหินศักดิ์สิทธิ์ สระน้ าศักดิ์สิทธิ์ และ 4) กิจกรรมพิธีสะเดาะเคราะห์รับโชค ผู้ที่มา
ร่วมพิธีท าบุญสะเดาะเคราะห์ ให้ใส่เสื้อสีขาวหรือสวมชุดขาวมาร่วมงานในครั้งนี้ด้วยซึ่งจัดเป็นบางปี
เท่านั้น 

 
 

ภาพประกอบ 120 องค์ประกอบการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีข้ึนเขาสวาย 
ที่มา : นางสาวกรนก  แก้วเกิด ; 2563 : ผู้ออกแบบ 

 

 จากภาพประกอบ 120 เป็นองค์ประกอบการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีข้ึนเขาสวาย  
ซึ่งเป็นประเพณีท้องถิ่น ที่ได้ถูกปรับเปลี่ยนเป็นกิจกรรมเพ่ือความบันเทิง และเพ่ือพักผ่อนหย่อนใจ 
จนกลายเป็นประเพณีเพ่ือการแสดงผ้าทอพื้นบ้านควบคู่ไปกับพิธีกรรมการกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์  
ที่เปลี่ยนไปจากเดิมเนื่องจากผลกระทบจากการท่องเที่ยว ซึ่งเข้ามามีบทบาทจากหน่วยงานรัฐ ท าให้
กลายเป็นกิจกรรมที่มีความผูกพันธ์กับคนในสังคม ชุมชน ที่ได้ตระหนักในการอนุรักษณ์ผ้าทอด้วยการ
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สวมใส่เข้าร่วมกิจกรรม หากชุมชนใดมีความพร้อม และได้รับงบประมาณจากหน่วยงานรัฐเข้ามา
สนับสนุน ชุมชนนั้นจึงจะเข้าร่วมการประกวดรถแห่ผ้าทอพ้ืนบ้าน  ผ้าทอพื้นบ้านที่เหลือจากการจัด
แสดงชาวบ้านจะน ามาวางขายในงานประเพณี ตั้งแผงร้านบริเวณทางข้ึนเขาเต็มทั้งสองฝั่งข้างทาง  
ปรากฏการณ์ดังกล่าวเป็นกิจกรรมที่คนในสังคมพยายามรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีขึ้นเขาสวายเป็น
ประเพณีประดิษฐ์น าไปสู่การท าความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคม สอดคล้องกับแนวคิดของ 
Hobsbawm (1983) ได้กล่าวสรุปว่าประเพณีประดิษฐ์เป็นปรากฏการณ์ทางสังคม ที่ก่อตัวขึ้นจาก
การทั้งหยิบยกวัตถุดิบทางวัฒนธรรม อาท ิเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ พิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง และ
ข้อปฏิบัติต่าง ๆของสังคม หรือที่เรียกว่าการอ้างอิงอดีตที่สัมพันธ์กับสังคมตนมาตีความใหม่ ต่อเติม 
และปรุงแต่ง เพ่ือรับใช้สังคมในสถานการณ์ปัจจุบันขณะเดียวกันก็มีการแสวงหาวัตถุดิบทาง
วัฒนธรรมใหม่อ้างอิงใหม่ น ามาปฏิบัติให้เป็นรูปแบบใหม่เพ่ือจุดมุ่งหมายร่วมกันบางอย่างในช่วงเวลา
ที่สังคมก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลงทั้งในแง่เศรษฐกิจการเมือง และสังคม (Eric Hobsbawm, 
1983) 
 Hobsbawm (1983) ยังชี้ให้เห็นว่าก็มีบ้างเหมือนกันที่วัตถุทางวัฒนธรรมไม่ได้สัมพันธ์กับ
อดีตของสังคมหรือที่เรียกว่าการอ้างอิงใหม่ ก็ถูกน ามาสร้างประเพณีประดิษฐ์ได้เช่นกัน เพียงแต่การ 
ประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมนี้มักเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดข้ึนอย่างฉับพลันเพ่ือตอบสนองต่อการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม เช่นกรณีการน าประวัติศาสตร์เมืองสุรินทร์ที่มีการน ามาอ้างอิงเพ่ือสร้าง
ประเพณีประดิษฐ์ ประเพณีข้ึนเขาสวาย  
 นอกจากประเพณีประดิษฐ์มีหน้าที่ส าคัญทางการเมืองและสังคม จึงมีการสร้างประเพณี
ประดิษฐ์เพ่ือเป็นเครื่องมือรับใช้วัตถุประสงค์ต่าง ๆทั้งทางด้านการเมืองและเศรษฐกิจในสังคมทุน
นิยมของกลุ่มต่าง ๆ Hobsbawm ยังได้ยกตัวอย่างการใช้ประเพณีประดิษฐ์เพื่อเป้าหมายทาง
การเมืองในการควบคุมการสร้างอ านาจการปกครอง เช่น การสร้างประเพณีประดิษฐ์เพื่อตอบสนอง
เป้าหมายทางเศรษฐกิจ การสร้างประเพณีประดิษฐ์ในโลกสมัยใหม่มีการแบ่งแยกกันระหว่างการ
ปฏิบัติแบบใหม่ออกจากแบบดั้งเดิมท้ังทางด้านรูปแบบ การเข้าร่วมที่เปิดกว้างและมีหน้าที่ทางสังคม
ที่ต่างไปจากเดิม แม้จะอ้างอิงตัวเองกับประเพณีดั้งเดิม แต่ก็ขยายรูปไปสู่สถาบันใหม่ๆ นอกจากนั้นยัง
เป็นประเพณีท่ีเปี่ยมไปด้วยความหวังและท าหน้าที่ในการสร้างสถานภาพใหม่ด้วยการปรับตัวทาง
สัญลักษณ์เพ่ือการแสดงต่อสาธารณะ เช่นเดียวกับ ประเพณีข้ึนเขาสวาย ซึ่งจังหวัดสุรินทร์จัดขึ้นเป็น
ประจ าทุกปี เป็นการจัดระเบียบสังคมที่ถูกถ่ายทอดออกมาในรูปแบบของกฎระเบียบข้อปฏิบัติ 
ประเพณีขึ้นเขาสวาย ประกอบด้วย ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม เรื่องเล่าต านาน ประวัติศาสตร์และ
สัญลักษณ ์ หรือที่เรียกว่า สิ่งศักดิ์สิทธิ์เก้าสิ่ง คือ พระใหญ่ รอยพระพุทธบาทจ าลอง อัฐิหลวงปู่ดุลย์ 
พระพุทธรูปองค์ด า หลวงปู่สวน ปราสาทหินพนมสวาย ศาลเจ้าแม่กวนอิม เต่าหินศักดิ์สิทธิ์ สระน้ า
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ศักดิ์สิทธิ์ วัตถุโบราณทางวัฒนธรรมที่มีความเด่นชัดในแง่ของการอ้างอิงอดีตของสังคมมาสร้าง
ประเพณีประดิษฐ์จนเกิดการประดิษฐ์ซ้ า การปฏิบัติอย่างเป็นทางการ และเป็นแบบอย่างการปฏิบัติ
อย่างเป็นพิธีการ โดยในการอ้างอิงการสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษเป็นที่ยอมรับโดยปริยาย เพ่ือรับ
ใช้สถานภาพทางสังคมเศรษฐกิจและการเมืองในช่วงเวลานั้นที่ก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลง  
 การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีข้ึนเขาสวาย เป็นการจัดกิจกรรมน าไปสู่การท าความเข้าใจ
ปรากฏการณ์ทางสังคมที่ก่อตัวขึ้นจากการหยิบยกเรื่องราวประวัติศาสตร์ พิธีกรรม งานเฉลิมฉลอง 
และข้อปฏิบัติต่าง ๆของสังคมมาตีความใหม่ ต่อเติม และปรับปรุงน ามาปฏิบัติให้เป็นรูปแบบใหม่เพ่ือ
จุดมุ่งหมายร่วมกันบางอย่างในช่วงเวลาที่สังคมก าลังเผชิญหน้ากับการเปลี่ยนแปลงทั้งในแง่เศรษฐกิจ
การเมือง และสังคม ทั้งนี ้การประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมนี้มักเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมที่เกิดข้ึนอย่าง
ฉับพลันเพ่ือตอบสนองต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เช่นกรณีการน าประวัติศาสตร์เมืองสุรินทร์ที่มี
การน ามาอ้างอิงเพ่ือสร้างประเพณีประดิษฐ์ ประเพณีขึ้นเขาสวาย 
 หากมองในด้านอัตลักษณ์วัฒนธรรม ประเพณีประเพณีขึ้นเขาสวาย เป็นสิ่งที่เกิดจากการ
สร้างของวัฒนธรรมในช่วงเวลาหนึ่ง ที่จัดขึ้นในรอบหนึ่งปี และเป็นวัฒนธรรมที่เป็นสิ่งก่อสร้างทาง
สังคม ไม่ใช่สิ่งที่หยุดนิ่งหรือตายตัว งานประเพณีมีการปรับเปลี่ยนไปตามบริบทของสังคมและ
สภาพแวดล้อมรวมถึงสถานการณ์ทางเศรฐกิจ และนโยบายทางสังคมในขณะนั้น ๆด้วย ดังนั้น 
อัตลักษณท้ังหลายมีกระบวนการถูกผลิตให้เกิดข้ึน ได้สร้างความหมายต่าง ๆ ผ่านทางระบบของการ
สร้างภาพตัวแทน ที่มีความสัมพันธ์กับสังคมในชุมชนเขมรถิ่นถ่ินไทยเป็นอย่างมากนั้นคือ ผ้าไหม
พ้ืนบ้าน  ที่ถูกก าหนดขึ้น และเห็นได้จากท่ีคนในชุมชน สังคม ได้ขานรับและปฏิบัติตาม นโยบายรัฐ 
โดยการสวมใส่ รณรงค์ ในหลากหลายรูปแบบ ทั้งสวมใส่เอง การจัดขบวนแห่ผ้าไหม การน าผ้าไหมมา
ประดับรถแห่  และการน าผ้าไหมมาวางขายในงานประเพณี  เพื่อในคนนอกพ้ืนที่ที่มาเข้าร่วมงานได้
เห็นและรู้จักงานผ้าไหมสุรินทร์  ผ่านงานประเพณีข้ึนเขาสวาย 
 
ผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีแซนโฎนตา  

 
 ในส่วนของการศึกษาเทศกาลเดือนสิบหรือประเพณีแซนโฎนตา ผู้วิจัยได้ศึกษา สัมภาษณ์ 
และส ารวจเอกสารพบว่า มีงานวิจัยที่ศึกษาในส่วนของความเชื่อ พิธีกรรม ประเพณีของคนเขมร 
ถิ่นไทย ดังตัวอย่างที่ผู้วิจัยสรุปไว้ดังนี้    
  อัตลักษณ์ด้านความเชื่อและประเพณี พิธีกรรม กลุ่มชาติพันธุ์เขมรมีความเชื่อและ
ด าเนินชีวิตด้วยการปฏิบัติตามหลักของพระพุทธศาสนา และมีความเชื่อในวิญญาณซึ่งเป็นความเชื่อ
เดิมที่เคยนับถือสืบทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษซึ่งเชื่อว่าวิญญาณต่าง ๆ สามารถท าให้เกิดความสุข 
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และในขณะเดียวกันก็สามารถท าให้เกิดทุกข ์กับชีวิตได้เช่นกัน ดังนั้นถึงแม้ว่าจะนับถือศาสนาพุทธแต่
ก็ไม่อาจละเลยความเชื่อเรื่องวิญญาณได้เลย ส่วนความเชื่อด้านศาสนาพราหมณ์ก็มีบทบาทใน
พิธีกรรมต่าง ๆ ผสมกลมกลืนกันไป ทั้งพุทธ ผี พราหมณ ์(พระมหานริศ ทองบาง, 2553) ความเชื่อ
ด้านผีบรรพบุรุษปรากฏให้เห็นเด่นชัดในประเพณีแซนโดนตา (แซน = เซ่น โดน จีโดน จะโดน = 
โคตรเหง้า ตา = ตา ยาย) ผู้ล่วงลับของชาวไทยเขมร ประเพณีแคเบ็น เดือน 10 (แค – เดือน เบ็น = 
สารท) ทั้งของชาวไทยเขมรและชาวกัมพูชา วิญญาณเหล่านี้จัดว่าอยู่ในฝ่ายดีบางคนไปเป็นเทพเทวดา
อยู่ในชั้นฟ้าสามารถคุ้มครองบุตรหลานและชุมชนได้ แต่หากกระท าผิดก็สามารถท าให้เกิดความทุกข์
ทั้งกายและใจได้  
  งานเทศกาลเดือนสิบนี้ ซึ่งโดยทั่วไปเรียกกันว่าวันสารทงานนี้ก าหนดแบ่งออกเป็น 2 
ระยะระยะแรกคือวันขึ้น 15 ค่ าเดือน 10 ในวันนี้ชาวบ้านจะพากันไปท าบุญใส่บาตรที่วัดกันอย่าง
พร้อมเพรียงส่วนงานระยะหลังตรงกับวันแรม 15  ค่ าเดือน 10  วันนี้ทุกครอบครัวเรียนจะท าพิธีเซ่น
ไหว้เรียกร้องวิญญาณของญาติพ่ีน้องที่ได้ล่วงลับไปแล้วให้มารับของทาน ตกกลางคืนทุกคนไปฟังพระ
สวดที่วัดมีการท าบุญกรวดน้ าอุทิศส่วนกุศลผลบุญต่าง ๆอย่างพร้อมเพียงกันเป็นจ านวนมาก (สมพงษ์ 
เกรียงไกรเพชร, 2559) 
  ประเพณีแซนโฎนตามีความส าคัญกับคนสุรินทร์ เป็นพิธีกรรมที่ส าคัญอย่างมาก ถือว่า
เป็นประเพณีดั้งเดิม และเป็นการได้รวมญาติของชุมชนเชื้อสายเขมร กูย ลาว จะเห็นว่าคนที่ไปท างาน
ต่างจังหวัด หรือจากบ้านไกลไปอยู่ต่างถิ่น ต่างที่ ได้กลับมารว่มท าบุญ ท าบุญให้ญาติซ่ึงนี้ถือว่าส าคัญ
ที่สุด เพราะถ้าลูกหลานไม่มาท าบุญใหถ้ือว่าเป็นเรื่องไม่ดี ไม่กตัญญู ลูกหลานที่อยู่ไกลต้องมารวมตัว
กัน ซึ่งแท้ที่จริงแล้วเป็นเพียงกุศโลบายของคนโบราณที่ต้องการให้ญาติพ่ีน้องมาพบกัน และมาอุทิศให้
กันคนที่ตาย ญาติพ่ีน้องบางคนอาจไม่ถูกกันก็คืนดีกัน ถือว่าเป็นการรวมญาติ บางคนที่มาไม่ได้ก็ส่ง
เงินส่งทองมา คนที่มาร่วมงานส่วนใหญ่จะสวมใส่ผ้าไหมกัน และบางคนก็ทอไว้เพ่ือใช้ในงานนี้ด้วย  
ผ้าไหมลายที่เป็นเอกลักษณ์ หรืออัตลักษณ์ของสุรินทร์ที่ชาวบ้านนิยมน าไปใส่ในงานประเพณี คือโสร่ง 
และผ้าโฮล ผ้าลายโครงสร้างหรือผ้าพื้น ส่วนผ้าไหมมัดหมี่ลายประยุกต์ ชาวบ้านเพ่ิงมามัดหมี่ใหมเ่มื่อ 
40-50 ปี ที่ผ่านมา ซึ่งลายที่เป็นอัตลักษณ์จริง ๆก็คือ ผ้าโฮลที่ชาวบ้านนิยมใส่กันมากท่ีสุด   
( กมนต์โรจน์ นิวัฒน์บรรหาร , ส าเนียง บุญโสดากร ,  2562  :  สัมภาษณ์ ) 
 

  สิ่งของที่ต้องเตรียมในพิธีแซนโฎนตา 
   แต่ละบ้านจะท าพิธีแซนโฎนตาแล้วแต่เวลาตามสะดวก สิ่งของที่ต้องเตรียมในพิธี
แซนโฎนตาได้แก่ 
    1) กรวยดอกไม้ 5 กรวย หรือที่เรียกว่าขันธ์ 5 ใส่พานพร้อมทั้งเงินทองของมีค่า 



 

 

  

 

218 

    2) เสื้อผ้าใหม่ ผ้าโสร่ง และผ้าซิ่นไหม ที่ยังไม่ได้ใช้ 1 ส ารับ พร้อมแป้งหอม 
น้ าหอม น้ าอบ หวี กระจก 
    3) ส ารับกับข้าว 1 ส ารับ เป็ดต้ม 1 ตัว ไก่ต้ม 1 ตัว หรืออาจมีหัวหมูตามแต่
ฐานะ และกับข้าวต่างๆ 
    4) ขนมต่าง ๆ ได้แก่ ขนมข้าวต้มห่อด้วยใบมะพร้าวอ่อน ขนมข้าวต้มหมู ข้าวต้ม
มัด ขนมเทียน  ขนมใส่ไส้  กันกันเตรือม  ขนมกันตางราง  ขนมนางเล็ด  ขนมไข่หงส์  ขนมข้าว
เกรียบ  ขนมข้าวพอง 
    5) ผลไมต้่าง ๆ แต่ที่ขาดไม่ได้คือ มะพร้าวอ่อนและกล้วยน้ าว้าสุก 
    6) น้ าดื่ม เหล้า ตามแต่เห็นสมควร 
    7) เทียน 2 เล่ม จุดไว้อย่าให้ดับ 
    8) กระถางธูปและธูป ไว้ส าหรับจุดเวลาเซ่น และจะใช้ปักไว้ตามจานอาหารด้วย 
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

ภาพประกอบ 121 ตัวอย่างการใช้เสื้อผ้าไหมในพิธีแซนโฎนตา 
ที่มา : สิริญชัย ใจตึก ; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 
  การศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในงานประเพณีแซนโฎนตา ผู้วิจัยพบว่าเป็นประเพณีท้องถิ่น
ของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ ได้สะท้อนให้เห็นบทบาทของผ้าทอพ้ืนบ้าน ผ่านการ 

ผ้านุ่งหญิง                                                                                 ผ้านุ่งชาย 
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รื้อฟ้ืนปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมโดยอ้างอิงความสัมพันธ์ในอดีต เป็นกระบวนการที่ชุมชนพยายาม
รื้อฟ้ืนความเป็นดั้งเดิมข้ึนมาได้แก่ 1) การเซ่นไหว้ ซึ่งในเครื่องเซ่นไหว้จ าเป็นต้องมีผ้าทอทั้งชายและ
หญิง ผ้าโสร่งผ้าขาวม้าของผู้ชาย ส่วนผู้หญิงจะเป็น ผ้าไหม ผ้านุ่งผ้าสไบที่อยู่ในเครื่องเซ่นไหว้  
2) การเทกระจาด คือตอนเช้าเวลาตี 3:30 น ชาวบ้านจะตื่นมาแซ่นไหว้กันอีกทีหนึ่ง คือการเอาข้าว
ของเครื่องใช้  ผ้าไหม อาหารคาวหวานใส่ในกระจือ ไปวัดเพ่ือให้หลวงพ่อท าพิธีเสร็จแล้วจึงเท
กระจาดรอบโบสถ์ ยกเว้นผ้าไหมที่เทแล้วชาวบ้านต้องเก็บกลับมาใช้ต่อ และ3) การตื่นมาท าบุญใน
ตอนเช้า ซึ่งเป็นกระบวนการส าคัญที่ต้องมีในทุก ๆปี ตั้งแต่ระดับชุมชนไปจนถึงงานระดับจังหวัด 
จนน าไปสู่การกลายเป็นอัตลักษณ์ของงานประเพณีนี้ โดยปัจจุบันมีหน่วยงานภาครัฐ เช่น อบจ. อบต. 
เข้ามาช่วยส่งเสริมและรณรงค์การใช้ผ้าทอในงานประเพณีให้เห็นชัดเจนมากข้ึน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 122 เครื่องเซ่นไหว้ ในพิธีแซนโฎนตา 
ที่มา : นายสิริญชัย ใจตึก; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 
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  ภาพประกอบ 122 เป็นปรากฏการณ์หนึ่งในพิธีแซนโฎนตา ที่สะท้อนให้เห็นถึงพฤติกรรม
ที่ก่อให้เกิดวัฒนธรรมท้องถิ่น ที่ได้น าผ้าทอพ้ืนบ้านมาเป็นองค์ประกอบในพิธีกรรม อาจน ามาซึ่งการ
สืบทอดและอนุรักษ์ศิลปะวัฒนธรรมของชุมชนได้ ด้านการปฏิบัติกิจกรรมร่วมกับวัด บ้าน ประเพณี
แซนโฎนตามีกระบวนการสร้างประเพณีผ่านระบบความเชื่อ ต านาน ศาสนาและด ารงอยู่จากอดีต
จนถึงปัจจุบัน 
  ประเพณีหรืออดีต เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นได้เช่นเดียวกัน Eric Hobsbawm (1981) ได้
กล่าวว่า ประเพณีที่ถูกสร้างขึ้น โดยปกติจะอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ที่รู้จักกันอยู่ไม่ทางตรงก็ทางอ้อม และ
พิธีกรรมหรือสัญลักษณ์บางอย่างซึ่งมุ่งปลูกฝังคุณค่าและขนบธรรมเนียมบางอย่างด้วยการท าซ้ า และ
ประเพณีที่ถูกสร้างขึ้นนั้น มันต้องสร้างความต่อเนื่องกับประวัติศาสตร์ในอดีตให้ได้ เพื่อยืนยันถึงความ
เป็นจริง แต่ในบางครั้งประเพณีท่ีถูกสร้างขึ้น ไม่จ าเป็นต้องต่อเนื่องมาจากอดีต แต่เป็นการ เกิดการ
แตกแยกกับอดีตได้เช่นเดียวกัน แต่การสร้างประเพณีแล้วน าไปใช้เพ่ืออธิบาย หรือประกอบการ
ปฏิบัติทางสังคมอ่ืน ๆอาจก่อให้เกิดผลกระทบเช่น ก่อให้เกิดความเป็นปึกแผ่นของคนในกลุ่ม ในฐานะ 
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจหรือความชอบธรรมกับสถาบันหรือคนบางกลุ่มในสังคม หรือเป็นการตอกย้ า
ค่านิยมความเชื่อดั้งเดิมที่มีอยู่ในสังคมนั้นอยู่แล้ว  เช่นเดียวกับคนในชุมชนเขมรถิ่นไทย เมื่อมีงาน
ประเพณีแซนโฎนตาผ้าทอพ้ืนบ้านจะเป็นส่วนหนึ่งของงานพิธีกรรม ที่เป็นผลงานความภาคภูมิใจของ
คนในชุมชนที่ได้ผลิตขึ้นมาเอง ท าให้คนในท้องถิ่นรื้อฟ้ืนกิจกรรมบางอย่างขึ้นมาใหม่ พร้อมกับการ
พยายามรักษาพิธีกรรมเก่า และมีการสร้างองค์ประกอบใหม่ข้ึนมา ซึ่งท าให้การจัดกิจกรรมบางอย่าง
เชื่อมต่อกับกิจกรรมความเชื่อในอดีต โดยเกิดการผสมผสานรูปแบบของความบันเทิงท่ีตอบสนองต่อ
วิถีชีวิตในเชิงเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวดูไหมของชุมชนมากข้ึน อย่างไรก็ดีผ้าทอพ้ืนบ้านก็ยังไม่ 
สูญหายไปและยังคงเป็นส่วนหนึ่งในงานประเพณีของคนในชุมชน และจังหวัดโดยจะถูกปรับเปลี่ยนให้
เหมาะสมตามบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป ดังภาพประกอบ 123-124 
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ภาพประกอบ 123 ผวจ.สุรินทร์ ประธานในพิธีเปิดงานประเพณีแซนโฎนตา 
ที่มา : มัญฑิตา นามมัญฑะ; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 
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ภาพประกอบ 124 ขบวนฟ้อนร าการแสดงศิลปะวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
ที่มา : นางสาวมัญฑิตา นามมัญฑะ; 2562 : ผู้บันทึกภาพ 

 
  จากภาพประกอบ 124 เป็นการฟ้อนร า ผู้แสดงสวมใส่ผ้าไหมในการแสดงโชว์ เพื่อ
ประกอบพิธีแซนโฎนตา ณ บริเวณหน้าอนุสาวรีย์พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง อ าเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร์ และในทุก ๆปี จะมีผู้ว่าราชการจังหวัดมาเป็นประธานพิธีเปิดงานประเพณีแซนโฎนตา  
โดยมีเครื่องเซ่นไหว้ทั้งอาหารคาวหวาน ข้าวต้มมัด ขนมพ้ืนเมือง ผลไม้ หัวหมู ไก่ต้ม และท่ีขาดไม่ได้
เลยก็คือ ผ้าไหม เป็นความเชื่อมโยงสัมพันธ์กับระหว่างผ้าทอพ้ืนบ้านกับงานประเพณีท่ีแยกออกจาก
กันไม่ได้ 



 

 

  

 

223 

 
ภาพประกอบ 125 องค์ประกอบการรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีแซนโฎนตา 

ที่มา : นางสาวกรนก  แก้วเกิด ; 2563 : ผู้ออกแบบ 
 

 การศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในงานประเพณีแซนโฎนตา ผู้วิจัยพบว่าเป็นประเพณีท้องถิ่นของ
คนในชุมชนเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ ได้สะท้อนให้เห็นบทบาทของผ้าทอพ้ืนบ้าน ผ่านการประดิษฐ์ 
อัตลักษณ์วัฒนธรรมของคนในชุมชน โดยการสร้าง พื้นที่ทางสังคม เพ่ือแสดงการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้าน 
โดยสิ่งที่น่าสนใจ คือ การเกิดปรากฏการณ์ประเพณีประดิษฐ์ในกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ถูกน าเสนอ
โดยชุมชนท้องถิ่น ผ่านผ้าทอพ้ืนบ้านที่น าเสนอ “บางส่วน” ของประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถีชีวิตของ
ชุมชนชาติพันธ์ท้องถิ่น เช่น การฟ้อนร าด้วยการแต่งกายชุดผ้าไหม ทั้งชนชาติพันธ์เขมร กูย และลาว
ในจังหวัดสุรินทร์ บริเวณหน้าอนุสาวรีย์พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง กลายเป็นอัตลักษณ์
ร่วมกันของสังคมในจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งไม่จ ากัดว่าเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ใด อย่างไรก็ตามกระบวนการแสดง
ด้วยชุดผ้าไหมนี้ จ าเป็นต้องมีการจัดการ ถ่ายทอด ประชาสัมพันธ์ที่สมดุล เพื่อให้เกิดคุณค่าทาง
วัฒนธรรมและเศรษฐกิจแก่กลุ่มคนในท้องถิ่น ดังนั้นจากกรณีอัตลักษณ์ของประเพณีแซนโฎนตาที่
บริเวณหน้าอนุสาวรีย์พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง ทีถู่กสร้างขึ้นโดยหน่วยงานราชการ เพื่อ
เป็นภาพแทนในวัฒนธรรม เป็นเสมือนภาพชุมชนอุดมคติ ทั้งที่ความเป็นจริง ชุมชนก าลังเผชิญหน้า
กับความเปลี่ยนแปลงในด้านต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นภูมิปัญญาชาวบ้าน หรือความเข้มแข็งของเครือญาติ 
ถือเป็นอ านาจของชาวบ้านที่เพียงพอหรือไม่ในการตั้งรับอย่างรู้ทัน 
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 ประเพณีแซนโฎนตาถือเป็นการรื้อฟ้ืนและเป็นประเพณีประดิษฐ์ อีกประเพณีหนึ่ง  
โดยผู้วิจัยพบว่ามีกระบวนการรื้อฟ้ืนทางวัฒนธรรมโดยอ้างอิงความสัมพันธ์ในอดีต ขณะเดียวกันเป็น
การผลิตวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ เพ่ือรับใชสถานการณ์ทางสังคม นอกจากนั้นประเพณีประดิษฐ์ของแซน
โฎนตา ยังน าไปสู่การแปรรูปทางวัฒนธรรมทั้งที่ปรากฏในรูปแบบสื่อประเภทต่าง ๆ เช่นการ ฟ้อนร า 
หน้าอนุสาวรีย์พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวาง โดยผู้ฟ้อนระสวมใส่ผ้าทอพ้ืนบ้านของชาติพันธ์
ตนเอง เป็นความเชื่อมโยงสัมพันธ์กับระหว่างผ้าทอพื้นบ้านกับงานประเพณีท่ีแยกออกจากกันไม่ได้ 
 
สรุป  
 

 แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ถือเป็นหัวใจหรือสาระส าคัญที่สุดของการศึกษาปรากฏการณ์ทาง
สังคม โดยเฉพาะการสร้างตัวตนของแต่ละกลุ่มชาติพันธ์นั้น มีกระบวนการเลือกที่จะจ าหรือ
จินตนาการจากต านาน ความเชื่อ พิธีกรรม และประวัติศาสตร์ในฐานะภาพแทนและอัตลักษณ์
วัฒนธรรมที่สะสมกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษ เพื่อแยกความแตกต่างทางชาติพันธุ์ (เอกรินทร์ พึ่งประชา, 
2545) เช่นเดียวกับชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ที่ได้น าเรื่องราว
ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม พิธีกรรมความเชื่อ และประวัติศาสตร์ ของผ้าทอพ้ืนบ้านมาสร้างความรู้สึก
ร่วมและเป็นที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจของกลุ่ม ชุมชนช่างทอผ้าที่ปรากฏทั้งตลาดไหมใต้ถุนเรือนและพ้ืนที่
ใกล้เคียง ในการเชื่อมโยงสัมพันธ์กับประเพณีท้องถิ่นท่ีมีความเชื่อในเรื่อง ความเคารพบูชาพรรพบุรุษ 
และเรื่องเกี่ยวกับศาสนาเข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น ผู้หญิงสวมใส่ผ้าไหมเพ่ือฟ้อนร าหน้าอนุสาวรีย์พระยา
สุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวางผู้หญิงสวมใส่ผ้าไหมร่วมขบวนแห่ขึ้นเขาสวายเพ่ือบูชาพระพุทธรูปองค์
ใหญ่บนเขา ซึ่งถือผู้น ากลุ่มแห่งจิตวิญญาณ ในการแสดงความเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่ได้ถูกสมมุติขึ้นเป็น
ศูนย์รวมของการมารวมตัวกันของชุมชนต่าง ๆในจังหวัดสุรินทร์  เช่นเดียวกับพิธีกรรมการบวงสรวง
เจ้าเมืองในประเพณีแซนโฎนตานั้น อนุสาวรีย์พระยาสุรินทร์ภักดีศรีณรงค์จางวางถือว่าเป็นการ 
โฎนตาเจ้าเมือง เป็นพิธีกรรมของจังหวัดในรูปแบบใหม่โดยยกวีรบุรุษในต านานท้องถิ่นผสมผสานกับ
ต านาน เรื่องเล่าจากประวัติศาสตร์การเกิดเมืองสุรินทร์ เกิดการรื้อฟ้ืนตัวตนของวีรบุรุษท้องถิ่น  
ซึ่งเป็นตัวแทนโฎนตาของทุกคนในพ้ืนที่ทั้งจังหวัด เขมร ลาว กูย ซึ่งแตกต่างจากจากพิธีกรรมใน
ชุมชนที่การเซ่นไหว้โฎนตาเป็นหน้าที่ของลูกหลานพึงกระท าต่อบรรพบุรุษในตระกูลเท่านั้น  และ
ประเพณีขึ้นเขาสวายซึ่งถือว่าเป็นประเพณีหยุดงาน ชาวสุรินทร์จะพากันเดินทางไปขึ้นเขาสวายเพื่อ
กราบไหว้สิ่งศักดิส์ิทธิ์เสริมสิริมงคลชีวิตต่อตนเองและครอบครัว สิ่งศักดิ์สิทธิ์ประกอบด้วยพระใหญ่
หรือพระพุทธสุรินทรมงคล ศาลเจ้าแม่กวนอิม เห่าหินศักดิ์สิทธิ์ และสระน้ าศักดิ์สิทธิ์ ได้ถูกสมมุติและ
ประดิษฐ์พิธีกรรมข้ึนเป็นศูนย์รวมของการมารวมตัวกันของชุมชนต่าง ๆในจังหวัดสุรินทร์ ที่ยังคง
ปฏิบัติสืบทอดกันจนถึงปัจจุบัน 
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 ผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเหมือนจุดเริ่มต้นของกระบวนการก่อสร้างประเพณีท้องถิ่นที่ถูก
ดัดแปลง ต่อเติมแต่งด้วยการน าเรื่องราว ความเชื่อในชุมชน อ้างถึงความสัมพันธ์โดยเชื่อมโยงกับผ้า
ทอพื้นบ้านตั้งแต่อดีต มาประดิษฐ์เป็นประเพณีโดยเฉพาะถิ่นของชุมชนบ้านตารอด ซึ่งต่างจาก
ประเพณีท้องถิ่นในหลายพื้นท่ีและท่ียอมรับทั่วไปคือรูปแบบการ จัดงานประเพณี จะท าการเซ่นไหว้
ผ้าทอพ้ืนบ้านให้แก่บรรพบุรุษและรูปแบบของชุมชนบ้านตารอด การเซ่นไหว้ ผ้าทอพ้ืนบ้านจะต้อง
เป็นผ้าไหมผืนใหม่เท่านั้นในการสื่อสารต่อดวงวิญญาณบรรพบุรุษ 
 ซึ่งสอดคล้องและเป็นไปตามทฤษฎีของฮอบส์บอมที่มองว่าประเพณีประดิษฐ์ คือเครื่องมือ
สะท้อนให้เห็นถึงความส าเร็จของกลุ่มผู้น า ซึ่งหน่วยงานราชการถือได้ว่าเป็นผู้ก าหนดทิศทางในการ
ด าเนินชีวิตของชุมชนบ้านตารอด โดยใช้ผ้าทอพื้นบ้านในประเพณีท้องถิ่นเป็นพ้ืนที่แสดงสถานภาพ
ของผู้น าแห่งจิตวิญญาณของชุมชน และฮอบส์บอมยังชี้ให้เห็นว่าประเพณีคือสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นโดยกลุ่ม
สังคมจะหยิบยกวัตถุดิบทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นนั้น ๆ เช่น ศาสนา ความเชื่อ พิธีกรรม เรื่องเล่า
ต านาน และประวัติศาสตร์ มาดัดแปลงต่อเติมปรุงแต่ง ท าให้เป็นประเพณี พิธีกรรมและมีแบบ
แผนปฏิบัติที่แน่นอน  เกิดการปฏิบัติธรรมโดยการอ้างอิงอดีตที่มีมายาวนานตั้งแต่สมัยบรรพบุรุษ  
กลายเป็นที่ยอมรับและเป็นข้อปฏิบัติทางสังคมนั้น ๆ 

 
ภาพประกอบ 126 แสดงบทบาทของผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 

ของตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
ที่มา : นางสาวกรนก  แก้วเกิด ; 2563 : ผู้ออกแบบ 
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 ภาพประกอบ 126 แสดงให้เห็นว่างานบุญหรือประเพณีขึ้นเขาสวาย และประเพณีแซน 
โฎนตาที่ด ารงอยู่คู่ชุมชนชาวไทยเชื้อสายเขมรมายาวนาน เป็นตัวอย่างวัฒนธรรมหนึ่งที่ได้รับการ
เลือกสรรเพื่อสืบทอดผ่านกระบวนการผลิตซ้ า และกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะ
ผ้าทอตั้งแต่อดีตสู่ปัจจุบัน โดยเทศกาลงานบุญประเพณีเหล่านี้เป็นสถานการณ์ที่ถูกสร้างขึ้นมาใหม่ 
หนึ่งเพื่อตอบสนองกับกระแสบริโภคยุคใหม่ที่หนหวยถึงอดีตที่เชื่อว่าจารีตประเพณีเหล่านี้มีความ
รุ่งเรืองมาก่อน และประเด็นหนึ่งก็เพ่ือเป็นการต่อรองทางศิลปวัฒนธรรม ในการยืนยันว่าความเป็น
ท้องถิ่นของตนนั้นมีเอกลักษณ์ อัตลักษณ์ อะไรบ้างในวิถีการด ารงอยู่ ดังท่ี อีริค นักประวัติศาสตร์แนว
สังคมนิยมได้เสนอว่า ประเพณีท่ีถูกสร้างขึ้นหมายถึงแบบฉบับของการปฏิบัติชุดหนึ่ง โดยปกติจะรับรู้
การจากพิธีกรรม ทั้งที่มุ่งปลูกฝังคุณค่าด้วยการท าอย่างซ้ า ๆ ซึ่งมีนัยสัมพันธ์กับอดีต เมื่อความจริงแท้
ของประเพณีท้ังที่ความจริงอาจจะเกิดจากความขัดแย้งระหว่างสิ่งเก่าและสิ่งใหม่ ทั้งนี้ เพราะบางครั้ง
ประเพณีเก่าไม่อาจปรับเปลี่ยนตัวให้เข้ากับสังคมใหม่ที่เปลี่ยนแปลง จึงจ าเป็นต้องเกิดกระบวนการที่
ท าให้มันกลายเป็นที่ยอมรับของสังคม  
 ทั้งนี้ปรากฏการณ์ท่ีสะท้อนให้เห็นบทบาทของผ้าทอพ้ืนบ้าน ผ่านการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ 
อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของชุมชน เป็นปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมโดยอ้างอิงความสัมพันธ์ในอดีต เป็น
กระบวนการที่ชุมชนพยายามรื้อฟ้ืนความเป็นดั้งเดิมข้ึนมาในงานประเพณีข้ึนเขาสวาย ได้แก่ 1) 
ผู้ร่วมงานสวมใส่ผ้าทอพ้ืนบ้าน และ2) การท าบุญแห่พระพุทธรูปขึ้นเขา ส าหรับงานประเพณีแซนโฎน
ตา ได้แก่ 1) การเซ่นไหว้ 2) การเทกระจาด และ3) การตื่นมาท าบุญในตอนเช้า ซึ่งปรากฏการณ์
ประเพณีทั้ง 2 ดังกล่าวที่สะท้อนให้เห็นถึงบทบาทของผ้าทอ และมองศิลปะของผ้าทอที่เด่นชัดจนเกิด
เป็นอัตลักษณ์ร่วมกันของคนในสังคมในงานประเพณีอีกอย่างหนึ่งคือ การแต่งกายด้วยผ้าทอพื้นบ้าน
มาร่วมงานประเพณี 
 นอกจากชาวชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย ไดร้ักษาประเพณีของกลุ่มชาติพันธุ์เขมรไว้
อย่างเข้มแข็ง พบว่า ยังคงรักษาและสืบต่อความเชื่อและวิถีปฏิบัติต่าง ๆ ในงานบุญทั้งประเพณีขึ้น
เขาสวายและประเพณีแซนโฎนตา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง แนวคิดหรือสาระส าคัญของประเพณีท่ีมุ่งเน้น
ให้คนที่มีชีวิตอยู่ได้ตอบแทนคุณคนตาย คนเป็น และเป็นพิธีกรรมที่คาบเกี่ยวกับความเชื่อในศาสนา 
ความเชื่อของท้องถิ่น และความเป็นสิริมงคลของชีวิต ซ่ึงยังคงได้รับการรักษาและสืบทอดอย่างมั่นคง
ตามฐานความเชื่อเดิม ส่วนรูปแบบ ขั้นตอน หรือองค์ประกอบในงานประเพณีขึ้นเขาสวายและ
ประเพณีแซนโฎนตาได้มีการปรับประยุกต์ให้เข้ากับบริบทที่เปลี่ยนไปพร้อมกับการพัฒนาเมือง และ
การศึกษาของคนในชุมชน เป็นศิลปะวัฒนธรรมทีม่ีความส าคัญในสังคมเขมรถิ่นไทย ที่ส่งเสริมการ
เรียนรู้ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชนผ่านงานประเพณี ทั้งศิลปะการแสดง ศิลปะลวดลายบนผืนผ้า 
นับว่าเป็นบทบาทหน้าที่ของหลายฝ่ายที่องค์กรภายนอก และภายในเน้นให้คนในชุมชนเข้ามามีส่วน
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ร่วมเพ่ือให้เกิดการเรียนรู้ และเกิดการตระหนักในวิถีชีวิตที่เป็นรากเหง้าดั้งเดิม ที่ปัจจุบันอาจหายไปสู่
วิถีการปฏิบัติในรูปแบบใหม่มีความน่าสนใจ เพราะเป็นพ้ืนที่ที่อยู่มานานและมีการจัดพื้นที่บ้านให้เป็น
พ้ืนที่การเรียนรู้อัตลักษณ์และศิลปวัฒนธรรมการทอผ้าของชุมชน ส่วนกิจกรรมการประกวดผ้าไหม 
ประกวดรถแห่ผ้าไหม  กิจกรรมใส่ผ้าไหมขึ้นเขาสวาย  มุ่งสร้างและส่งเสริมการตระหนักรู้ใน
ศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นผ่านกระบวนการมีส่วนร่วม และการสร้างรูปแบบของการรู้รักสามัคคีของ
ชุมชน น ามาสู่การประชาสัมพันธ์ให้กับการท่องเที่ยวให้กับชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง 
จังหวัดสุรินทร์ กิจกรรมประเพณีท้ัง 2 อย่างนี้ เป็นกิจกรรมเชิงวิถีชีวิต และวัฒนธรรมนี้แสดงออกถึง
ความรักสามัคคีของคนในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ อีกทั้งยัง
ประชาสัมพันธ์การใช้ผ้าไหมและการท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตและศิลปวัฒนธรรมของชุมชนบ้านตารอด 
ต าบลสวายอีกด้วย 
 การศึกษา ประเพณีประดิษฐ์ ผ่านงานประเพณีข้ึนเขาสวายและประเพณีแซนโฎนตา ถือ
เป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้เข้าใจปรากฏการณ์ของผ้าทอพื้นบ้านที่มีบทบาทต่อประเพณีและสังคมที่เกิดข้ึน
ทั้งในระดับชุมชน และในระดับจังหวัด ว่าแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ สามารถอธิบายปรากฏการณ์ใน
งานประเพณีท้องถิ่นที่เกิดขึ้นช่วงปี พ.ศ.2559 เป็นต้นมา เป็นการประดิษฐ์ที่เกิดจากการน าผ้าทอ
พ้ืนบ้านมาผสมผสานความเป็นพิธีกรรมดั้งเดิมและประวัติศาสตร์ที่มีอยู่ในพ้ืนที่ของจังหวัดสุรินทร์เป็น
ส่วนในการประกอบสร้างกิจกรรมที่ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ โดยมีผ้าไหมซึ่งมีชื่อเสียงของจังหวัดเข้าไป
เกี่ยวขอ้ง ผ่านระบบความเชื่อ ทั้งยังเป็นประเพณีประดิษฐ์เสมือนกระจกสะท้อนให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ทางสังคม เศรษฐกิจ การเมืองที่สัมพันธ์กัน ท าให้เห็นถึงวิธีการด าเนินชีวิตของชุมชน
เขมรถิ่นไทยที่เกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับผ้าทอพ้ืนบ้านอย่างขาดกันมิได้ เป็นประเพณีท่ีต้องการเสนอว่า
การน าผ้าทอที่มีลวดลายทางศิลปะอันสวยงามแฝงไปด้วยจิตวิญญาณของช่างทอสามารถสะท้อน
ปฏิบัติการและความสัมพันธ์ของผู้คน ชุมชนบริบทประเพณีท้องถิ่นสมัยใหม่ได้ ท าให้คนในชุมชน 
รื้อฟ้ืนกิจกรรมบางอย่างขึ้นมาใหม่ พร้อมกับพยายามรักษาพิธีกรรมเก่า และมีการสร้างองค์ประกอบ
ใหม่ขึ้นมาผสมผสานรูปแบบของความบันเทิงท่ีตอบสนองต่อวิถีชีวิตในเชิงเศรษฐกิจของชุมชนมากขึ้น  
อย่างไรก็ดีงานประเพณีข้ึนเขาสวายและประเพณีแซนโฎนตาก็ยังไม่สูญหายไปและยังคงเป็นประเพณี
ของคนในท้องถิ่นโดยถูกปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมตามบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป 
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บทที่ 6 
สรุปผลการศึกษา อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง“ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมร
ถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ผู้วิจัยได้สรุปผลการศึกษา อภิปรายผลการศึกษา พร้อมทั้งข้อเสนอแนะเพ่ือ
น าไปใช้ในการวิจัยครั้งต่อไป โดยมีล าดับการน าเสนอ ดังต่อไปนี้ 
  1. ความมุ่งหมายของการศึกษา 
  2. สรุปผลการศึกษา 
  3. อภิปรายผลการศึกษา 
  4. ข้อเสนอแนะ 

 
ความมุ่งหมายของการศึกษา 
 
   1. เพ่ือศึกษาอัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถ่ินไทยจังหวัด
สุรินทร์ 
  2. เพ่ือศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพ้ืนบ้านเขมร
ถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
  3. เพ่ือศึกษาผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ 
อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
 
สรุปผลการศึกษา  
 
 ผลการศึกษา “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน
เขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร ์สรุปได้ตามความมุ่งหมายของการศึกษา ดังนี้ 
  1) อัตลักษณ์วัฒนธรรมศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
    ผ้าทอพ้ืนบ้านมัดหมี่ของ ชุมชนชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์  ถือเป็นงาน
ส าคัญที่สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตดั้งเดิมในอดีต คุณภาพและการผลิตผืนผ้าส าเร็จด้วยทั้งมือสตรีและบุรุษ
ไทยเขมร โดยได้รับอิทธิพลทั้งทางตรงและทางอ้อมจากการลื่นไหลจากนานาอารยธรรม ได้ซึมซับใน
สิ่งที่ดีสวยงามทั้งปรับปรุงคงอยู่แก้ไขเปลี่ยนแปลง วัสดุ อุปกรณ ์เครื่องมือ กรรมวิธีการผลิตตลอดจน
สิ่งอ่ืน ๆ ท าให้ผ้ามัดหมี่ มีคุณภาพหลากหลายประโยชน์ใช้สอย และเป็นส่วนประกอบหนึ่งในแต่ละ
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พิธีกรรม  ผู้วิจัยได้จ าแนกโดยใช้ลวดลายเป็นเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทย
ไว้ 5 กลุ่มใหญ่คือ (1) ลายเรขาคณิต (2) ลายธรรมชาติ (3) ลายเครื่องใช้ (4) ลายจากศาสนา และ (5) 
ลายจินตนาการในอุดมคติ ลวดลายที่ปรากฎบนผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ 
ส่วนใหญ่มักเป็นลวดลายที่จดจ า หรือได้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ อีกทั้งยังเป็นลายที่
เกี่ยวข้อง พบเห็นได้ในชีวิตประจ าวันอยู่ตลอดเวลา แล้วจดจ าสืบต่อกันมา ลวดลายเหล่านี้ได้รับการ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นลวดลายการทอทั้งหมดเกิดจากฝีมือ และภูมิปัญญาของช่างทออย่างแท้จริง 
ซึ่งซึมซับอยู่ในสายเลือดจนกลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตคนในชุมชนเขมรถิ่นไทย  และถ่ายทอดเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมต่อคนรุ่นหลัง อัตลักษณ์ของลวดลายศิลปะผ้าทอแต่ละชุมชนได้ถูกพัฒนารูปแบบ
เพ่ือเคลื่อนต าแหน่งของลวดลายศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน  โดยอิทธิพลจากสังคมและอิทธิพลของตัวเองที่
ลื่นไหลไปตามวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน โดยอาศัยความเหมือน และความต่างกันสื่อสารผ่านลวดลาย
ศิลปะผ้าทอที่เป็นภาพตัวแทน จนกลายเป็นอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของแต่ละชุมชนเขมรถ่ิน
ไทยจังหวัดสุรินทร์ ทั้งยังถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือหรือกลยุทธ์ในการประชาสัมพันธ์ ให้เห็นถึงลักษณะ
เฉพาะตัวหรือจุดเด่นของลวดลายศิลปะผ้าทอของชุมชนนั้น ๆอย่างเห็นได้ชัด เพื่อให้เป็นที่รู้จักและ
ดึงดูดความสนใจของกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งอัตลักษณ์นี้เองที่ส่งผลให้คนในชุมชนเกิดกระบวนการส านึก
ร่วมกัน ส่งผลให้สมาชิกในชุมชนได้เห็นความส าคัญของลวดลายศิลปะผ้าทอของตนเอง ดังนั้นคนใน
ชุมชน ซึ่งเป็นสังคมที่มีวัฒนธรรมเป็นของตนเองอยู่แล้ว จึงมีบทบาทส าคัญต่อการสร้าง อนุรักษ์ 
รักษา และปรับเปลี่ยนความเป็นอัตลักษณ์ของศิลปะบนผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนตนเองได้ 
 

  2) ศึกษาการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพ้ืนบ้านเขมร 
ถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
    การวิจัยเรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ สรุปได้ตามความมุ่งหมายของการศึกษา ผู้วิจัยได้สรุป
วิเคราะห์ผลการศึกษาโดยใช้แนวคิดทฤษฎีการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี “The invention of 
Tradition” ของ Eric Hobsbawm และ Terence Ranger (1983) และแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์มา
เป็นกรอบการอธิบาย เลือกมาใช้กับปรากฏการณ์ในพ้ืนที่ที่เกี่ยวข้องกับตลาดไหมใต้ถุนเรือนชุมชน
บ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
    จากการศึกษาพบว่ากลุ่มทอผ้าพื้นบ้านวิสาหกิจชุมชน “ตลาดไหมใต้ถุนเรือน” 
เริ่มก่อตั้งในปี พ.ศ.2559 ในนามของชุมชนบ้านตารอด เคยได้รับคัดเลือกให้เป็น สุดยอดเอสเอ็มอี 
ระดับจังหวัด และเป็นตัวแทนเข้าประกวด เอสเอ็มอี ระดับประเทศ ในปี พ.ศ. 2562 ที่ผ่านมา จึงเป็น
จุดเริ่มต้นของกิจกรรมการเที่ยวดูไหม  “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน”  สร้างความยั่งยืนให้กับชุมชน  
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ท าให้สมาชิกกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน และข้าราชการในชุมชนได้เกิดแนวคิดที่จะฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรม 
รื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ผ้าทอพ้ืนบ้านที่ผูกพันกับวิถีชีวิตตนเองตั้งแต่เด็ก โดยการคิดริเริ่มในครั้งนี้เกิดขึ้น
จากเจตนาที่ดีเพียงต้องการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นของคนโบราณใช้เป็นกุศโลบาย และสร้างสรรค์
จินตนาการและเล่าเรื่องราวออกมา เป็นการประดิษฐ์กิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว ทั้งยัง
สร้างความเข้าใจให้แก่ชาวบ้านในชุมชนและผู้มาเยือนเข้าได้ใจง่าย ทั้งนี้ด้วยตลาดไหมใต้ถุนเรือน
ร่วมกันจัดกิจกรรมเที่ยวดูไหม “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน” สามารถสะท้อนความเป็นอัตลักษณ์
ศิลปะผ้าทอเฉพาะถิ่นและอิงกับเรื่องราวความเชื่อของชุมชนใน เรื่องของผีบรรพบุรุษจากประเพณี
ท้องถิ่นมาจนถึงปัจจุบัน ที่ดูแปลกตาและสร้างสีสัน ให้ตลาดไหมใต้ถุนเรือน คือ แหล่งท่องเที่ยวเชิง
วัฒนธรรม ท่องเที่ยวเชิงวิถีชีวิตดั้งเดิมของช่างทอผ้าชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ช่างทอได้มี
โอกาสแสดงกระบวนการทอผ้าไหม สิ่งที่ตนเองถนัดให้คนนอกได้ชม และน าเสนอขายผ้าไหมทั้ง
รูปแบบออนไลน์และใต้ถุนเรือนหน้าบ้านตนเอง กระบวนการถักทอและสร้างลวดลายที่เกิดจาก 
จิตวิญญาณของช่างทอเอง ท าให้ผู้ซื้อตระหนักและเห็นคุณค่าของลวดลายผ้าทอแต่ละผืนที่มากกว่า
เป็นผ้าทอ แต่เป็นผ้าทอที่เกิดจากการตั้งใจสร้างสรรค์ทุกกระบวนการ มีกลิ่นอายของความเป็นวิถี
ดั้งเดิมท่ียังคงอยู่ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้พบว่าปัจจัยหลักๆ ที่มีผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงอัตลักษณ์ศิลปะผ้า
ทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยชุมชนบ้านตารอดมีทั้งสิ้น 7 ปัจจัยหลักๆ  ได้แก่  (1) ประวัติศาสตร์ความ
เป็นมาของชุมชน (2) การศึกษา (3) การประกอบอาชีพ (4) การท าธุรกิจบ้านเช่าโฮมสเตย์ (5) การ
เข้ามาปะทะของภาครัฐ/คนนอกและกระแสการท่องเที่ยวดูไหม (6) จ านวนของคนรุ่นเก่า และ(7) 
การสืบทอดอัตลักษณ์ 
    การประกอบสร้างอัตลักษณ์ผ้าทอพื้นบ้านก่อตัวขึ้นโดยความสัมพันธ์กับ
สถานการณ์ทางสังคม ผู้วิจัยแบ่งระดับการเคลื่อนไหวออกเป็น 3 ระดับคือ (1) ระดับชุมชน  (2) 
ระดับชุมชนท้องถิ่น (3) ระดับชุมชนของหน่วยงานรัฐ ที่มีความส าคัญในการประกอบสร้างอัตลักษณ์
ของผ้าทอพ้ืนบ้าน ส าหรับอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านแบบใหมข่องชุมชนบ้านตารอด มีการ
ประกอบสร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านอยู่ 3 มิติได้แก่ (1) มิติที่สัมพันธ์ด้านความเชื่อ (2) มิติที่
สัมพันธ์ด้านคุณธรรม (3) มิติที่สัมพันธ์ด้านการอนุรักษ์สืบทอด จนกลายเป็นที่มาของค ากล่าวที่ว่า 
“กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน สร้างความยั่งยืนให้กับชุมชน” เพ่ือให้เห็นศิลปะแบบเขมรถิ่นไทยที่เป็น
ส่วนส าคัญในการสร้างสรรค์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน การผสมผสานลวดลายเก่าดั้งเดิมที่เคยมี กับลวดลาย
ใหม่ที่เป็นความต้องการของตลาดและผู้ใช้ผ้าทอที่นิยมผ้าทอพ้ืนบ้านมัดหมี่แบบยกดอก 6 ตะกอ  
ที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะของลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้านในจังหวัดสุรินทร์  ผ้าไหม
ลายดอกมะเขือ ซึ่งเป็นที่นิยมของผู้ซื้อ และช่างทอนิยมทอลวดลายนี้ประยุกต์เข้ากับลวดลายโบราณ 



 

 

  

 

231 

เช่น ลายโฮล จนเป็นลักษณะเด่นของผ้าทอในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทร์ 
  3) ศึกษาผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ 
อัตลักษณ์ศิลปะ ผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
    การวิจัยเรื่อง “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ สรุปได้ตามความมุ่งหมายของการศึกษา การศึกษาศิลปะ
ผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่น ได้แก่ (1) ประเพณีขึ้นเขาสวาย (2) ประเพณีแซนโฎนตา 
ผู้วิจัยได้สรุปวิเคราะห์ผลการศึกษาโดยใช้แนวคิดทฤษฎีการประดิษฐ์ประเพณี “The invention of 
Tradition” ของ Eric Hobsbawm and Terence Ranger (1983) มาเป็นกรอบการวิเคราะห์ 
ปรากฏการณ์ในพ้ืนที่ ที่เก่ียวข้องกับการใช้ผ้าทอพื้นบ้านในงานประเพณีท้องถิ่นของชุมชนตนเองมา
เป็นเครื่องมือในการต่อสู้เพื่อด ารงอยู่ของชุมชน  โดยผู้วิจัยมองผ่านศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านของชุมชน
เขมรถิ่นไทยที่น ามาใช้ในงานพิธีกรรม ประเพณีท้องถิ่น ซึ่งมีความสัมพันธ์และเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของ
ชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ 
    การใช้ผ้าทอพื้นบ้านในงานประเพณีท้องถิ่น ทั้งประเพณีแซนโฎนตาและ
ประเพณีขึ้นเขาสวาย ผ่านการสะท้อนความคิดจากคนในชุมชนและสถาบันท้องถิ่นด้วยกระบวนการที่
เรียกว่า การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี อัตลักษณ์วัฒนธรรมของชุมชน  มีรูปแบบของการรื้อฟ้ืน
กิจกรรมย่อยในประเพณีข้ึนมาใหม่ มีการคงรูปแบบของประเพณีดั้งเดิมบางอย่างไว้ และมีการสร้าง
กิจกรรมใหม่ข้ึนมาเพ่ือตอบสนองอุดมการณ์สมัยใหม่ ค่านิยมต่าง ๆโดยเลือกท่ีจะคงรูปแบบที่เห็นว่า
เหมาะสมไว้ 
    การศึกษา ประเพณีประดิษฐ์ ผ่านงานประเพณีข้ึนเขาสวายและประเพณีแซน
โฎนตา ถือเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้เข้าใจปรากฏการณ์ของผ้าทอพื้นบ้านที่มีบทบาทต่อประเพณีและ
สังคมท่ีเกิดข้ึนทั้งในระดับชุมชน และในระดับจังหวัด ว่าแนวคิดประเพณีประดิษฐ์ สามารถอธิบาย
ปรากฏการณ์ในงานประเพณีท้องถิ่นที่เกิดขึ้นช่วงปี พ.ศ.2559 เป็นต้นมา เป็นการประดิษฐ์ที่เกิดจาก
การน าผ้าทอพ้ืนบ้านมาผสมผสานความเป็นพิธีกรรมดั้งเดิมและประวัติศาสตร์ที่มีอยู่ในพ้ืนที่ของ
จังหวัดสุรินทร์เป็นส่วนในการประกอบสร้างกิจกรรมที่ถูกประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ โดยมีผ้าไหมซึ่งมีชื่อเสียง
ของจังหวัดเข้าไปเกี่ยวข้องผ่านระบบความเชื่อ ทั้งยังเป็นประเพณีประดิษฐ์เสมือนกระจกสะท้อนให้
เห็นถึงความสัมพันธ์ทางสังคม เศรษฐกิจ การเมืองที่สัมพันธ์กัน ท าให้เห็นถึงวิธีการด าเนินชีวิตของ
ชุมชนเขมรถิ่นไทยที่เกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับผ้าทอพ้ืนบ้านอย่างขาดกันมิได้ เป็นประเพณีท่ีต้องการเสนอ
ว่าการน าผ้าทอที่มีลวดลายทางศิลปะอันสวยงามแฝงไปด้วยจิตวิญญาณของช่างทอสามารถสะท้อน
ปฏิบัติการและความสัมพันธ์ของผู้คน ชุมชนบริบทประเพณีท้องถิ่นสมัยใหม่ได้ ท าให้คนในชุมชน 
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รื้อฟ้ืนกิจกรรมบางอย่างขึ้นมาใหม่ พร้อมกับพยายามรักษาพิธีกรรมเก่า และมีการสร้างองค์ประกอบ
ใหม่ข้ึนมาผสมผสานรูปแบบของความบันเทิงท่ีตอบสนองต่อวิถีชีวิตในเชิงเศรษฐกิจของชุมชนมากขึ้น 
อย่างไรก็ดีงานประเพณีข้ึนเขาสวายและประเพณีแซนโฎนตา ก็ยังไม่สูญหายไปและยังคงเป็นประเพณี
ของคนในท้องถิ่นโดยถูกปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมตามบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป 

 
อภิปรายผลการศึกษา   
 
 ผู้วิจัยได้อภิปรายผลการวิจัยตามความมุ่งหมายและกรอบแนวคิดในการวิจัย จากการศึกษา
ค้นคว้าแนวคิด หลักการ ทฤษฎีและงานวิจัย สามารถอภิปรายผลการวิจัย ดังนี้ 
  1) อัตลักษณ์วัฒนธรรมผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
    เรื่องราวของผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ เป็นเรื่องราวของ
การถ่ายทอดวัฒนธรรมการทอผ้า ลวดลาย กระบวนการผลิตศิลปะบนผืนผ้า จนกลายเป็นอัตลักษณ์
ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน ที่สามารถบ่งบอกความแตกต่างและสร้างความจดจ าได้ ซึ่งเป็นผลจาก
การยอมรับและเข้าใจบทบาทหน้าที่ของผ้าทอพื้นบ้านผ่านกระบวนการปฏิสัมพันธ์ทางสังคม
วัฒนธรรม และอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอ ซึ่งเก่ียวข้องกับการมีปฏิสัมพันธ์ทางสังคมของบุคคล จาก
หลักฐานพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์รับเอาวัฒนธรรม
ขนบธรรมเนียมประเพณีจากกัมพูชา สุรินทร์เคยมีอารยธรรมอันสูงส่งมาก่อน ศิลปะวัฒนธรรมที่ได้
ก าเนิดยังคงสืบทอดในปัจจุบัน เป็นความสวยงามความละเอียดอ่อนสะท้อนให้เห็นถึงความ
เจริญรุ่งเรืองในอดีต โดยเฉพาะการแต่งกายด้วยผ้าทอพ้ืนบ้านของชาวเขมรในสุรินทร์ ซึ่งมีแบบแผนที่
เป็นเอกลักษณ์ของตน ได้รับอิทธิพลทั้งทางตรงและทางอ้อมจากการลื่นไหลจากนานาอารยธรรมได้
ซึมซับในสิ่งที่ดีสวยงามทั้งปรับปรุง คงอยู่ แก้ไข เปลี่ยนแปลง วัสดุ อุปกรณ ์เครื่องมือ กรรมวิธีการ
ผลิต ตลอดจนสิ่งอ่ืน ๆ ท าให้ผ้าทอพ้ืนบ้าน ผ้ามัดหมีชุ่มชนชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์ มี
คุณภาพหลากหลายประโยชน์ใช้สอย มีสีสันลวดลายมากมาย กระบวนการสร้างลวดลายศิลปะทอผ้า
แต่ละชุมชน  แต่ละบ้าน ไม่เพียงแต่ผู้หญิงเท่านั้นที่ทอได้ พบว่ามีท้ังผู้ชาย เด็กผู้ชายและเด็กผู้หญิง 
ช่วยพ่อแม่ ปู่ ย่า ตา ยาย ทอผ้าไหม ตั้งแต่กระบวนการเริ่มต้น จนถึงจบออกมาเป็นผืนผ้าไหมหนึ่งผืน 
ท าให้เห็นว่าผ้าทอมีความผูกพันกับคนในทุกช่วงอายุ ถูกหล่อหลอมตั้งแต่เด็กจนโต แม้สังคมภายนอก
จะเปลี่ยนแปลงไปแต่คนในชุมชน ยังอนุรักษ์รูปแบบยึดถือวิถีชีวิตกระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมอย่าง
เหนียวแน่น  ในด้านการอนุรักษ์รูปแบบยึดถือวิถีชีวิตกระบวนการผลิตแบบดั้งเดิมของการทอผ้าที่สืบ
ทอดจากบรรพบุรุษนี้พบในผลการศึกษาของ สวัสดิ์ แก้วแบน, 2552 ระบุว่าภูมิปัญญาการทอผ้าไหม
ลายโบราณ ประกอบด้วย การปลูกหม่อน เลี้ยงไหม การผลิตเส้นไหม การฟอกย้อม เอกลักษณ์
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ลวดลาย เทคนิคกรรมวิธีในการทอเครื่องมือที่ใช้ในการผลิต การแปรรูป และการตลาด การทอผ้าไหม
เป็นภูมิปัญญา ที่ทรงคุณค่าท่ีสั่งสม  สืบทอด จากบรรพบุรุษเป็นเวลาอันยาวนาน เป็นผลผลิตที่ส าคัญ
ยิ่งอย่างหนึ่ง ที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดยรูปแบบของการทอผ้าไหมส่วน
ใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากบรรพบุรุษซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงประเพณี ค่านิยม รสนิยม ตัวตนอัตลักษณ์
ดั้งเดิม ของกลุ่มชาติพันธุ์เทคนิคกรรมวิธีในการทอผ้าไหม และสอดคล้องกับผลการศึกษาของ เมธ์วดี 
พยัฆประโคน, 2558 ระบุว่าการทอผ้าไหมที่สืบทอดจากบรรพบุรุษ และมีพัฒนาการจนกลายเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะ ที่ท าให้ผ้าของจังหวัดสุรินทร์มีความสวยงาม วิจิตร ประณีต และมีประโยชน์ใช้สอย 
เป็นงานหัตถศิลป์ที่ด ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์จังหวัดสุรินทร์และการดิ้นรนของชุมชนทอผ้า ในยุคเศรษฐกิจ
สร้างสรรค์ท่ีมีการน าภูมิปัญญา และทรัพยากรในท้องถิ่นมาแปลงเป็นทุนในการผลิตสินค้าและบริการ 
ท าให้การทอผ้ายังคงเป็นกิจกรรมส าคัญในชุมชนเมือง ชุมชนปลูกหม่อนเลี้ยงไหมและทอผ้าส าหรับใช้
เองในครอบครัว บางชุมชนทอผ้าโดยแบ่งออกเป็นส่วนย่อยและกระจายให้ชาวบ้านท าที่บ้าน 
กระบวนการเหล่านี้มีนายทุนเป็นผู้ก าหนดรูปแบบและน าส่งผ้าที่สมบูรณ์ออกสู่ตลาดมีการตีราคาและ
ให้คุณค่ากับลวดลายโบราณ 
    นอกจากนี้แล้วลวดลายที่ปรากฎบนผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทย จังหวัดสุรินทร์ 
ส่วนใหญ่มักเป็นลวดลายที่จดจ า หรือได้รับการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ อีกทั้งยังเป็นลายที่
เกี่ยวข้องพบเห็นได้ในชีวิตประจ าวันอยู่ตลอดเวลา แล้วจดจ าสืบต่อกันมา ลวดลายเหล่านี้ได้รับการ
ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น เป็นลวดลายการทอทั้งหมดเกิดจากฝีมือ และภูมิปัญญาของช่างทออย่างแท้จริง 
ซึ่งซึมซับอยู่ในสายเลือดจนกลายเป็นส่วนหนึ่งของชีวิตคนในชุมชนเขมรถิ่นไทย  และถ่ายทอดเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมต่อคนรุ่นหลัง ผู้วิจัยได้จ าแนกโดยใช้ลวดลายเป็นเกณฑ์ในการแบ่งประเภทของ
ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยไว้ 5 กลุ่มใหญ่คือ (1) ลายเรขาคณิต ได้แก่ ผ้ากะนีว ลายทาง ผ้าอันลูยซีม 
ลายตาราง ผ้าสมอ เป็นต้น (2) ลายธรรมชาติ ได้แก่ ลายช้าง ลายม้า ลายดอกไม้ ลายอ่ืน ๆ เช่น ลาย
น้ าไหลของผ้ามัดหมี่ทางเดียวอย่าง “โฮล”  ลายเส้นขีดๆจากผ้ามัดหมี่สองทางอย่าง “อัมปรม” เป็น
ต้น (3) ลายเครื่องใช้ ได้แก่ ลายแหวนเพชร ลานโคม ลายหัวเข็มขัด เป็นต้น (4) ลายจากศาสนา 
ได้แก่ ลายเจดีย์ ลายปราสาท ลายราชรถ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ เป็นต้น และ (5) ลายจินตนาการในอุดม
คติ ได้แก่ ลายพญานาค ลายสิงห์ ลายนางอัปรา นกหัสดิน เป็นต้น ซึ่งแตกต่างกับวัฒนะ จูฑะวิภาต, 
2555 ในด้านการแบ่งประเภทของผ้าทอซึ่งระบุว่าประเภทของผ้าทอสามารถแบ่งได้ 2 ประเภทคือ
แบ่งตามวัตถุดิบที่ใช้ในการแบ่งตามกรรมวิธีในการทอความละเอียดของลวดลาย ความประณีต ความ
งดงามของลวดลายลดได้มาจากกระบวนการถ่ายทอดกันในครอบครัว รุ่นต่อรุ่น ตั้งแต่ผู้ทอยังเด็ก 
ฝีมือและลวดลายการทอจะพัฒนาผ่านประสบการณ์  ระยะเวลาที่เพาะบ่มโดยผู้ทอเอง  จนเกิด 
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อัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่ม ทั่วประเทศไทยมีความส าคัญโดยสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต และสังคมไทยแต่ละ
ภูมิภาครวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีกรรมต่าง ๆ ตั้งแต่เกิดจนตายใน
ปัจจุบัน ผ้าทอมีประโยชน์ใช้สอยในชีวิตประจ าวันด้วยการน ามาตัดเย็บเสื้อผ้านุ่ง โดยการออกแบบให้
เหมาะสมกับยุคสมัย ดังนั้นผ้าทอจึงได้รับการอนุรักษ์ท้ังจากภาครัฐและเอกชน  และเด่นดวง บุญปก, 
2562 กล่าวว่าผ้าไหมพ้ืนเมืองกลุ่มเขมรถิ่นไทยสามารถแบ่งกลุ่มได้เป็น 2 กลุ่มใหญ่ คือกลุ่มผ้าไหมทอ
ลายแบบดั้งเดิม (ผ้าอัตลักษณ์) และกลุ่มผ้าไหมทอลายแบบประยุกต์ อัตลักษณ์ของผ้าไหมทอลาย
แบบดั้งเดิม มีรูปแบบกรรมวิธีการทอและของลวดลายที่สืบทอดมาจากบรรพบุรุษไว้อย่างเคร่งครัด มี
จ านวน 9 ชนิด ได้แก่ (1) ผ้าโฮล (2)ผ้ากะนีว (ผ้าหางกระรอก) (4)ผ้าอันลูยซีม (5)ผ้าละเบิก (6)ผ้า
สมอ (7)ผ้าโฉนดเลิก (ผ้าทอยกดอก) (8)ผ้าสาคู และ (9) ผ้าปะโบร์ ส่วนอัตลักษณ์ของผ้าไหมทอลาย
แบบประยุกต์มีโครงสร้างลายหลัก ได้แก่ลายทาง ลายตารางลายร่างแห ลายขอ (ลายรูปตัว S) ลาย
โคม (รูปทรงสี่เหลี่ยมของข้าวหลามตัด) ลายประดิษฐ์ตามจินตนาการของช่างทอ และลายผสมที่ผสม
ลวดลายต่าง ๆ ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผ้าทั้งผ้าไหมแบบดั้งเดิมและผ้าไหมแบบประยุกต์ล้วนเป็น
สัญลักษณ์ท่ีสื่อความหมายเก่ียวกับธรรมชาติ ความอุดมสมบูรณ์ความสุข ความสวยงาม วิถีทาง
ประเพณี ความคิด ความเชื่อ มุมมองเก่ียวกับสิริมงคล ความเจริญ อ านาจความน่าเกรงขาม และ
ความปลอดภัย   
    ด้านศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนเขมรถ่ินไทยจังหวัดสุรินทร์ ผู้วิจัยเห็นว่ามิติของ
การสร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน เป็นกลไกหนึ่งของการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนที่มี
ความสัมพันธ์กันในสิ่งที่โยงใยหรือเก่ียวข้องกัน อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเกิดข้ึนได้จากคนชุมชน
ที่เห็นความส าคัญต่ออัตลักษณ์ร่วมกัน เกิดการสนับสนุนส่งเสริมให้มีการคิดร่วมท าร่วมตัดสินใจจาก
ฝ่ายๆต่าง ๆ เพ่ือให้ได้ผลประโยชน์ร่วมกัน และเกิดการสืบทอดและรักษาศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านตั้งแต่ใน
ระดับครอบครัว จนถึงระดับประเทศ  
 

  2) การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทย 
    การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี ท าให้คนในท้องถิ่นรื้อฟ้ืนกิจกรรมบางอย่าง
ขึ้นมาใหม่ พร้อมกับพยายามรักษาพิธีกรรมเก่า ประเพณีเก่า และมีการสร้างองค์ประกอบใหม่ขึ้นมา 
ซึ่งท าให้แนวคิดในการจัดกิจกรรมบางอย่างได้เชื่อมต่อกับกิจกรรมหรือความเชื่อในอดีต เพ่ือรื้อฟ้ืน
และประดิษฐ์ประเพณี อัตลักษณ์ศิลปวัฒนธรรมขึ้นมาใหม่ เป็นอัตลักษณ์ใหม่แต่ยังคงรูปแบบเดิมไว้ 
จากการศึกษาผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบล
สวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ ซ่ึงผู้ผลิตผ้าทอในชุมชน มีการรวบรวมสมาชิกและตั้งกลุ่มผ้าทอเพ่ือ
ความสะดวกในการบริหารจัดการ และจัดตั้งศูนย์กลางในการรวบรวมผ้าทอของสมาชิก และเป็น
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สถานที่แสดง ผ้าทอ โดยน าเสนอเรื่องราวของลวดลายผ้าทอให้กับนักท่องเที่ยว หรือผู้บริโภคทราบถึง
ความเป็นมาของลวดลายผ้าทอ ซึ่งอาจท าในรูปแบบออนไลน์ และมีการสาธิตขั้นตอนการผลิตผ้าทอ
และ เป็นแหล่งเรียนรู้ผ้าทอในชุมชน นอกจากนี้ยังสามารถน าทักษะจากการสร้างองค์ความรู้ด้านการ
ออกแบบลวดลายผ้าทอ ไปประยุกต์ใช้ ต่อยอดความรู้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ผ้าทอในรูปแบบ
ผลิตภัณฑ์ แปรรูปอ่ืน  ปัจจุบันชาวบ้านในชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวายได้กลายเป็นชุมชนทอผ้าที่มี
ชื่อเสียงของจังหวัดสุรินทร์ ด้วยการอนุรักษ์วิถีทอผ้าใต้ถุนเรือน ประกอบกับหน่วยงานภาครัฐและ
ภาคเอกชน ได้เข้ามาช่วยส่งเสริม และแก้ไขปรับเปลี่ยนให้เป็นไปตามมาตราฐาน จัดการตั้งแต่ต้นน้ า
ถึงปลายน้ า พัฒนาคุณภาพและแปรรูปผลิตภัณฑ์เพ่ือตอบโจทย์ตลาดคนซื้อ จึงกลายเป็นชุมชน
เข้มแข็งที่ยืนด้วยความภูมิใจในวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของตัวเอง ถือเป็นอีกชุมชนหนึ่งในอารยธรรมที่
เก่าแก่ และแหล่งผลิตผ้าไหมที่ใช้ศิลปะวิทยาการที่ได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาแต่โบราณ 
กลายเป็นแหล่งอุตสาหกรรมครัวเรือนด้านการผลิตผ้าไหมที่ใหญ่ระดับประเทศ  มีการอนุรักษ์วิถีการ
ทอผ้าใต้ถุนเรือน ผลงานที่แสดงถึงฝีมือของการผลิตผ้าไหมของชุมชนแห่งนี้ สอดคล้องกับงานศึกษา
ของวีระ พันธ์สุวรรณ, 2553 ระบุว่า การพัฒนารูปแบบการผลิตหรือการทอผ้าไหมของกลุ่มชาติพันธุ์
เขมรในเขตอีสานใต้ ปัจจุบันชาวบ้านได้รวมกลุ่มการผลิตภายในชุมชนในรูปแบบของคณะกรรมการที่
มีความเข้มแข็งมีท่ีตั้งกลุ่มส าหรับใช้ในการผลิต และใช้บรรจุแสดงและจ าหน่ายสินค้าและผลิตภัณฑ์
ของกลุ่ม นอกจากนี้ยังสามารถใช้เป็นศูนย์การเรียนรู้ภายในชุมชน และใช้เป็นแหล่งท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรมได้อีกทางหนึ่งด้วย มีวัตถุประสงค์ในการจัดตั้งกลุ่ม มีกฎระเบียบ ข้อบังคับของกลุ่ม มีการ
บริหารจัดการในรูปแบบของคณะกรรมการ 
    กระบวนการประกอบสร้างอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเกิดขึ้นภายใต้กระแส
ท้องถิ่นนิยมที่เติบโตขึ้นเรื่อย ๆ อันเป็นการกระตุ้นให้ผู้คนในท้องถิ่น หวนกลับมาหารากเหง้าทาง
วัฒนธรรมของตนเอง จนเกิดเป็นกระแสการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านขึ้น  
ในกลุ่มของชุมชนบ้านตารอดจังหวัดสุรินทร์เห็นได้จากการที่คนในชุมชนได้ตื่นตัว รื้อฟ้ืนการอนุรักษ์
วัฒนธรรม ประเพณีต่าง ๆ ของตนที่เชื่อว่ามีความเป็นมาแต่ในอดีต เพ่ือที่จะอนุรักษ์และส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมผ้าทอพ้ืนบ้านในจังหวัดสุรินทร์  ลวดลายศิลปะผ้าทอ มีความหมายต่อการด ารงอยู่
ร่วมกับทางสังคมของคนในชุมชนเขมรถ่ินไทยเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะความหมาย ในเรื่องของการ
ถ่ายทอดความรู้การเล่าเรื่องราว “กว่าจะเป็นผ้าไหมหนึ่งผืน สร้างความยั่งยืนให้กับชุมชน” ลวดลาย
ของผ้าทอไหม ที่ได้น าเอาเหตุการณ์ ธรรมชาติ หรือสิ่งที่มีในชุมชนหรือเรื่องราวในต านาน มาเป็น
ลวดลายในการทอ เป็นสิ่งที่รับรู้กันเฉพาะกลุ่มในชุมชน ความรู้ดังกล่าว ได้กลายเป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมแห่งชาติของคนในชุมชนภายในท้องถิ่น เป็นสิ่งที่น าไปสู่ความส านึกรักบ้านเกิดแก่เยาวชน 
และส านึกของการเป็นคนกลุ่มเดียวกัน ซ่ึงสอดคล้องกับผลการศึกษาของเมธ์วดี พยัฆประโคน, 2560 
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กล่าวว่าการสร้างแนวคิดและขั้นตอนการออกแบบ และพัฒนาลวดลายผ้ามัดมีแบบร่วมสมัยเป็น
การศึกษาความเหมาะสม และความเป็นไปได้จากข้อมูลพ้ืนฐานหลายมิติ คือ วิถีชีวิต ภูมิสังคม 
ทรัพยากร ภูมิปัญญาท้องถิ่น ความต้องการของสังคมและทักษะฝีมือก่อนบูรณาการเข้าด้วยกันกับ
ประโยชน์ หน้าที่ใช้สอยให้มีความงามเหมาะสมตามสุนทรียภาพทางศิลปะ ควบคู่ไปกับการอนุรักษ์ซึ่ง
เป็นรากฐานของการพัฒนาผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาท้องถิ่น 
    อัตลักษณศ์ิลปะผ้าทอแบบใหม่ และย้ าให้เห็นว่าการประกอบสร้าง ยังคงด าเนิน
ต่อไปต่อเนื่องไม่หยุดหย่อนยิ่งกว่านั้นการศึกษาของทั้งสองยังมีส่วนในการไปร่วมประกอบสร้าง 
อัตลักษณ์ข้ึนมา พยายามค้นหาอัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอจากศิลปินผู้เป็นช่างทอผ้ากลุ่มหนึ่งก็เท่ากับ
เป็นการปะติดปะต่อความเป็นตัวตนของอัตลักษณ์ ศิลปะผ้าทอนี้ข้ึนมาให้เห็นชัดเจนยิ่งขึ้น จากการ
ทบทวนตนเองของศิลปินผู้เป็นช่างทอ ซึ่งไปฝึกฝนให้กลุ่มเยาวชนรู้จักการทอผ้า การใช้สื่อเพ่ือสร้าง
ภาพลักษณ์ความเป็นคนเขมรถิ่นไทยขึ้นมาเท่ากับว่าเป็นการกระตุ้นให้เยาวชนหันมาคิดถึงตัวตนอีก
ด้านหนึ่งของพวกเขา พบในงานศึกษาของ วีระ พันธ์สุวรรณ, 2553 กล่าวว่า เอกลักษณ์ลวดลาย
พบว่าวัฒนธรรมการทอผ้าไหมซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่ทรงคุณค่าที่สั่งสมสืบทอดจากบรรพบุรุษเป็นผลผลิต
ที่ส าคัญยิ่งอย่างหนึ่งที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดยรูปแบบเอกลักษณ์ของ
การทอผ้าไหมส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งสะท้อนวิถีการด าเนินชีวิตของกลุ่มชน 
เปลี่ยนผ่านสู่การยอมรับทางวัฒนธรรมที่แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ทางสังคม กับการด าเนินวิถีชีวิต
ความเป็นอยู่ในแต่ละยุค จากนั้นชาวบ้านมีการพัฒนาปรับปรุงรูปแบบ การทอจากลวดลายที่เรียบง่าย
สู่รูปแบบที่ซับซ้อน วิจิตรบรรจงประณีตงดงามตามล าดับ ซึ่งวัฒนธรรมดังกล่าวที่ปรากฏในปัจจุบัน 
พบว่ามีการทอผ้ามัดหมี่ลายต่าง ๆ เรียกว่าลายประยุกต์ มีการเพ่ิมสีสันแตกต่างกันออกไป นอกจากนี้
ชาวบ้านยังมีการพัฒนาการออกแบบลายทั้งจากการพัฒนาจากผู้ผลิตโดยตรง และจากการเข้ารับการ
ฝึกอบรม สัมมนา และการศึกษาดูงานทั้งในและนอกพ้ืนที่ จากการจัดของหน่วยงานภาครัฐและ
ภาคเอกชน ซ่ึงสอดคล้องกับงานศึกษาของคณะนักวิจัยมหาวิทยาลัยราชภัฎศรีสะเกษ, 2554 ระบุว่า
ภูมิปัญญาและอัตลักษณ์ผ้าไหมของกลุ่มจังหวัดนครชัยบุรินทร์ และสามารถสรุปอัตลักษณ์ของกลุ่ม
จังหวัดนครชัยบุรินทร์ คือนครแห่งภูมิวัฒนธรรมอันหลากหลาย หลอมรวมกันเป็นหนึ่ง สั่งสม 
ภูมิปัญญาบนฐานการผลิต  ใช้ภูมิความรู้บนบริบทอันอบอุ่นของชุมชน  และวัฒนธรรมที่ยาวนาน 
สอดประสานกับเทคนิควิธีการผลิตในการมัดหมี่ไหม ควบเส้น ตีเกลียว ยกดอกและขิดที่มีคุณภาพ 
บรรจงทอ และสรรค์สร้างลวดลาย จนกลายเป็นแพรพรรณท่ีมีคุณค่าทางความงาม ความเชื่อ 
และประโยชน์ใช้สอย อันแสนไปด้วยภูมิปัญญาอันงามล้ าของชาติพันธุ์แห่งนครชัยบุรินทร์อารยธรรม
แห่งไหม 
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  3) ผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์
ศิลปผ้าทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
    ผ้าทอพ้ืนบ้านของจังหวัดสุรินทร์ ได้ด าเนินตามนโยบายเศรษฐกิจของรัฐบาลเพ่ือ
บรรลุวิสัยทัศน์  มั่นคง มั่งคั่ง โดยใช้ประชารัฐเป็นการขับเคลื่อนเพ่ิมเติม ซึ่งทางจังหวัดสุรินทร์ เร่ง
ส่งเสริมและท าการตลาดผ้าไหมพ้ืนบ้าน โดยมุ่งเจาะกลุ่มคนรุ่นใหม่ให้เกิดการเรียนรู้และการทอผ้า

เพ่ือให้มีคุณภาพดีได้เช่นเดิมกับคนรุ่นก่อน เมื่อรัฐบาลเห็นความส าคัญ หน่วยงานภาครัฐในจังหวัด
สุรินทร์จึงได้จัดกิจกรรมรณรงค์ส่งเสริมเอกลักษณ์การแต่งการด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน ส่งเสริมการสร้าง
ภาพลักษณ์การแต่งการด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน ซึ่งด าเนินการตามโครงการรณรงค์ความเป็นไทย สร้าง
ค่านิยม จิตส านึกที่ดีงาม โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้ข้าราชการ พนักงานรัฐวิสาหกิจ 
เจ้าหน้าที่ของรัฐ นักเรียน นักศึกษา บุคลากรทุกหน่วยงาน มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน
ศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น สนองนโยบายของรัฐบาลที่จะรณรงค์ปลุกกระแสความเป็นไทย
ไปยังประชาชน ให้หันมาร่วมกันอนุรักษ์และภูมิใจในวัฒนธรรมความเป็นไทย ผ่านการแต่งการ
ด้วยผ้าทอพ้ืนบ้าน โดยเฉพาะจังหวัดสุรินทร์ที่มีชื่อเสียงในระดับโลก คือผ้าไหม โดยให้คนทุกเพศ 
ทุกวัย สวมใส่ผ้าทอพ้ืนบ้าน เริ่มตั้งแต่ปี พ.ศ. 2557 เป็นต้นมา จังหวัดเริ่มมีนโยบายเพ่ือปฏิบัติ
ตามที่รัฐบาลมีนโยบายให้ปลูกฝังค่านิยมในความเป็นไทยผ่านการรณรงค์สวมผ้าทอพ้ืนบ้าน ใส่
ผ้าซิ่นไหมทุกวันศุกร์ ซึ่งมีการปฏิบัติมาอย่างต่อเนื่องและรณรงค์ให้ทุกภาคส่วน มีการประสาน
ความร่วมมือในการสร้างความค่านิยมในการสวมใส่ผ้าไหม ผ้าพ้ืนถิ่น ในชีวิตประจ าวัน ในงาน
ประเพณี งานบุญต่าง ๆจะเป็นการกระตุ้นเน้นย้ าให้ประชาชนหันมาให้ความนิยมในการสวมใส่ผ้า
ไทยมากขึ้นต่อไปอีกด้วย 
    ไหมใต้ถุนเรือน การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน
เขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ ถือเป็นผ้าทอพ้ืนบ้าน ที่น าเอาอัตลักษณ์วัฒนธรรมในท้องถิ่นที่พัฒนาเป็น
ศิลปะลวดลายผ้าทอ ตั้งแต่อดีตสู่ปัจจุบัน  รวมถึงการใช้ผ้าทอในงานประเพณีที่มแีสดงพัฒนาการ
ศิลปะผ้าทอในทุก ๆปี การพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปของกลุ่มชาติพันธ ุ์ชาวเขมรถิ่นไทยในจังหวัด
สุรินทร์ มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบ จากลวดลายศิลปะผ้าทอส่วนบุคคล เป็นลวดลายศิลปะผ้าทอส่วน
ชุมชนที่ผสมจิตวิญญาณของช่างทอแล้วจึงน าผ้าทอมาสวมใส่ น ามาใช้ในพิธีกรรมประเพณี ในลักษณะ
การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ มีการสร้างตัวตนช่างทอ ซึ่งเป็นบุคคลส าคัญของท้องถิ่น สร้างเรื่องราวของผ้า
ทอในอดีตขึ้นมาอธิบายความหมายผ่านลวดลายศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน ในรูปแบบใหม่ที่ผ่านการพัฒนา
ประยุกต์ สู่การแสดงโชวผ์่านงานพิธีกรรมบวงสรวง ประเพณีท้องถิ่น ใช้ผ้าทอในเชิงความเชื่อและ
ศาสนา เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ท้องถิ่น เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมในสังคมท้องถิ่นที่มีการ
รื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยให้มีตัวตนเป็นที่รู้จักในชุมชนท้องถิ่น 
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ตามแนวคิดของ Eric Hobsbawm, 1983 กล่าวคือ ประเพณีประดิษฐ์ ถือเป็นปรากฏการณ์ทางสังคม
ที่เกิดขึ้นจากการหยิบยกเอาวัตถุโบราณทางวัฒนธรรม อาทิ เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วิธีการท า 
งานเฉลิมฉลอง รวมถึงข้อปฏิบัติต่าง ๆของสังคมหรือท่ีเรียกว่า การอ้างอิงในอดีต ที่สัมพันธ์กับสังคม
มาตีความใหม่ ต่อเติม และปรุงแต่งเพ่ือรับใช้สังคมในสถานการณ์ปัจจุบัน ขณะเดียวกันก็มีความ
พยายามในการ อ้างอิงใหม่ เพ่ือน ามาปฏิบัติให้เห็นเป็นรูปแบบใหม่โดยมีจุดมุ่งหมายร่วมบางอย่างใน
บางช่วงเวลา นิชธิมา บุญเฉลยีว, 2552 ตลอดการเคลื่อนไหวทางสังคมเศรษฐกิจและการเมืองรวมถึง
การพัฒนาส่งเสริมผ้าทอมาสู่การท่องเที่ยววิถีชุมชนที่มีการประชาสัมพันธ์ผ้าออกสู่สายตาชาวโลกด้วย  
ซ่ึงแนวคิดการรื้อฟ้ืนนี้มีความสอดคล้องกับผลการศึกษาของเมธาวี ศิริวงศ,์ 2556 โดยระบุว่างาน
เทศกาลประเพณีแซนโฎนตาอ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ เป็นงานเทศกาลทางวัฒนธรรม ที่พัฒนา
มาจากงานประเพณีแซนโฎนตา ของกลุ่มชาติพันธ์ชาวเขมรถิ่นไทยในประเทศไทย มีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบจากประเพณีส่วนบุคคลเป็นประเพณีส่วนชุมชน ผสมพิธีกรรมแบบรัฐในลักษณะการรื้อฟ้ืน 
และสร้างตัวตนบุคคลส าคัญของท้องถิ่นในอดีตขึ้นมาอธิบาย ความชอบธรรมในงานประเพณี 
พิธีกรรม ในรูปแบบใหม่ ผ่านกระบวนการพิธีกรรมบวงสรวง แบบเป็นทางการผ่านอ านาจรัฐและแบบ
ประเพณีท้องถิ่นในเชิงความเชื่อและศาสนา เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ท้องถิ่น ซึ่งเป็นรูปแบบที่คล้ายคลึงกัน
กับท่ีพบในเทศกาลแซนโฎนตาของสารภี ชาวดี, 2559 ที่กล่าวว่าตลอดระยะเวลาตั้งแต่วันขึ้น 15 ค่ า
เดือน 10 จนถึงวันขึ้น 1 ค่ าเดือน 11 ของทุกปีกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์พุทธ
ศาสนา และผีหรือดวงวิญญาณอันเป็นดวงใจของงานบุญ หรือประเพณีแซนโฎนตายังคงได้รับการสืบ
ทอดมาอย่างโบราณนับตั้งแต่เคยเตรียมงานพิธี ทุกกิจกรรมเชื่อมโยงสัมพันธ์กันโดยมีความเชื่อ
เกี่ยวกับดวงวิญญาณบรรพบุรุษเป็นจุดเชื่อมร้อย ถึงแม้ชาวชุมชนจะพยายามรักษา และสืบทอดภูมิ
ปัญญาจากบรรพชนเพียงใด แต่ปัจจัยภายนอกบางประการ เช่น สภาพเศรษฐกิจ สังคม เวลา สถานที่
และกระแสโลกาภิวัตน์ มีส่วนท าให้ต้องมีการปรับรูปแบบขั้นตอนหรือรายละเอียดของกิจกรรมและ
พิธีกรรมบางช่วงบางตอน หากแต่สาระส าคัญของประเพณีที่มุ่งเน้นให้คนที่มีชีวิตอยู่ ได้ตอบแทน
บุญคุณคนตายคนเป็นและพระพุทธศาสนาผ่านทุกช่วงกิจกรรมยังคงได้รับการรักษาและสืบทอดไว้
อย่างมั่นคงตามฐานความเชื่อเดิมลักษณะเช่นนี้ช่วยตอกย้ าให้เห็นความเข้มแข็งและจิตวิญญาณด้าน
การอนุรักษ์ของชุมชนชาวไทยเชื้อสายเขมร  
   แนวคิดประเพณีประดิษฐ์ สามารถอธิบายปรากฏการณ์ในงานประเพณีขึ้นเขาสวาย
และประเพณีแซนโฎนตาที่เกิดขึ้นช่วงปี พ.ศ. 2559 เป็นต้นมา เป็นการประดิษฐ์ประเพณีท่ีได้
ประกอบสร้างกิจกรรมข้ึนมาใหม่ โดยมีผ้าไหมซึ่งมีชื่อเสียงของจังหวัดเข้าไปเกี่ยวข้องผ่านระบบความ
เชื่อ สะท้อนความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับผ้าทอพ้ืนบ้านอย่างขาดกันมิได้ งานวิจัยนี้
ต้องการเสนอว่าการน าผ้าทอที่มีลวดลายทางศิลปะอันสวยงามแฝงไปด้วยจิตวิญญาณของช่างทอ
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สามารถสะท้อนปฏิบัติการและความสัมพันธ์ของผู้คน ชุมชนบริบทประเพณีท้องถิ่นสมัยใหม่ได้ เป็น
ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นผ่านพื้นที่ของประเพณี การใช้แนวคิดประเพณีประดิษฐ์นี้พบในงานศึกษาของ
ธนวรรธน์ นธิิปภานันท์, 2558 ว่าแนวคิดประแพณีประดิษฐ์ สามารถอธิบายปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นที่
หัวหินได้ทั้งช่วงเวลาก่อนและหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 กล่าวคือในช่วงเวลา
ดังกล่าวเป็นการประดิษฐ์ที่เกิดจากชนชั้นสูงหรือชนชั้นผู้น า ซึ่งสองช่วงเวลาดังกล่าวมีความแตกต่าง
กับการประดิษฐ์ที่เกิดข้ึนในช่วงทศวรรษปัจจุบัน (พ.ศ.2547-2557) ที่เป็นการผสมผสานด้วยการหยิบ
ยืมสิ่งที่เกิดขึ้นจากความเป็นโลก และความเป็นท้องถิ่น ซึ่งการผนวกรวมดังกล่าวนั้นได้อาศัยการ
ผสมผสานทั้งความเป็นไทยและประวัติศาสตร์ที่มีอยู่ในพื้นที่ของหัวหินเป็นส่วนผสมเพื่อให้เกิดสิ่ง
ใหม่ๆข้ึน เป็นการผสมผสานอย่างสร้างสรรค์ นอกจากนี้การสร้างสรรค์ดังกล่าวจะมีชุดความหมาย
หรือการสร้างวาทกรรมข้ึนมาใหม่ ซึ่งการส้รางวาทกรรมดังกล่าวนี้เองจะก่อให้เกิดการรื้อสร้าง และ
การสร้างความหมายใหม่ให้เกิดขึ้นอยู่ตลอดเวลา ซึ่งแนวคิดประเพณีประดิษฐ์มักปรากฏเด่นชัดในเชิง
สังคมท่ีเผชิญกับสภาวะการเปลี่ยนแปลงทางสังคมสู่ยุคทันสมัย สอดคล้องกับงานศึกษาของนิติกร 
สิงห์ลอ, 2558 ที่ระบุว่าการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยนั้นไม่ได้มีรูปแบบหรือเป็นแบบแผนเสมอไป 
สถาปัตยกรรมสามารถออกแบบให้สอดคล้องในมิติทางสังคมกับปรากฏการณ์เรื่องประเพณีประดิษฐ์
และชุมชนจินตกรรมของคนนครชุมในอดีตมารับใช้ปัจจุบัน พิพิธภัณฑ์นครชุมนี้เป็นที่น าเสนอเกี่ยวกับ
ความทรงจ าที่ได้มาจากจินตกรรมในชุมชนที่เป็นแรงผลักดันในการน าเอาประเพณีเก่าน ากลับมาใช้
ใหม่ทั้งทางเศรษฐกิจชุมชน และเพ่ือสังคมวัฒนธรรมแล้วน าเข้าไปท าการออกแบบพ้ืนที่ทาง
สถาปัตยกรรม นอกจากนี้ประเพณีในปัจจุบันล้วนผ่านกระบวนการประดิษฐ์สร้าง  และถูกถ่ายทอด
ออกมาเป็นแบบแผนให้เป็นที่ยอมรับทางสังคม  
   ในงานประเพณีขึ้นเขาสวายและประเพณีแซนโฎนตาที่กล่าวมาข้างต้นถือเป็น
ปรากฏการณ์ทางสังคมที่สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมของช่างทอ และผ้าทอพ้ืนบ้านที่ถูกน ามาใช้เป็น
องค์ประกอบส าคัญในงานประเพณี เพ่ือให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของสังคมที่เชื่อมโยงกับผ้าทอพื้นบ้าน
ในบริบทประเพณีท้องถิ่น เพื่อพัฒนาเศรษกิจ สังคม และแฝงด้วยการสืบทอดศิลปะ และกระบวนการ
น าผ้าทอไปใช้ในงานประเพณีโดยคนรุ่นใหม่ ซึ่งพบในงานศึกษาของอรอุมา เมืองทอง, 2560 ที่ศึกษา 
“ประเพณีประดิษฐ์” ผ่านงานบุญบั้งไฟบ้านนาทราย ถือเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้เข้าใจปรากฏการณ์
ทางสังคมที่เกิดขึ้นในชุมชนบ้านนาทราย เพราะ “ประเพณีประดิษฐ์” คือกระบวนการปฏิบัติการทาง
สังคมท่ีท าให้เข้าใจถึงระบบวัฒนธรรมผ่านพื้นที่บุญบั้งไฟ ที่เป็นกระจกสะท้อนให้เห็นถึงสภาพ
เศรษฐกิจ สังคม การเมืองที่สัมพันธ์กับชีวิตชุมชนบ้านนาทรายในช่วงเวลานั้น ๆ  ซึ่งผู้วิจยัเห็นว่า
แนวคิดประเพณีประดิษฐ์มุ่งเน้นการตอบสนองอุดมการณ์ค่านิยมสมัยใหม่ และตอบสนองอ านาจรัฐ 
ซึ่งสังคมคนรุ่นใหม่ในชุมชนจะเป็นกลไกหลักส าคัญท่ีจะช่วยสืบทอดงานประเพณีไปในทิศทางที่ดีขึ้น
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โดยมีผ้าทอพ้ืนบ้านเป็นองค์ประกอบหลัก ในการแสดงศิลปวัฒนธรรมของคนในชุมชนให้คนนอกได้
เห็น ดังนั้นกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้จึงถือเป็นกระบวนการส าคัญในการอนุรักษ์ผ้าทอพื้นบ้าน
ในงานประเพณีท้องถิ่นได้ 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ข้อเสนอแนะต่อวงวิชาการ  ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเป็นกิจกรรมที่สร้างความภาคภูมิใจ
ให้กับคนในท้องถิ่น กระตุ้นให้เกิดการมีส่วนร่วมของกลุ่มคนท้องถิ่น อาท ิหน่วยงานภาครัฐ 
ภาคเอกชนและประชาชนให้เข้ามามีส่วนร่วมในบทบาทที่แตกต่างกันไป ควรมีการพัฒนากระบวนการ
เรียนรู้ร่วมระหว่างกลุ่มคนในท้องถิ่นผ่านกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอ
พ้ืนบ้าน ควรสร้างชุดความรู้ที่เข้าใจเพื่อส่งต่อและสืบทอดความรู้ ของกระบวนการผลิตศิลปะลวดลาย
ผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชนจากรุ่นหนึ่งไปสู่รุ่นหนึ่ง ในลักษณะการประยุกต์ใช้ร่วมสมัยที่ยังคงแก่นแท้ของ
ศิลปะ วัฒนธรรมนั้น เพื่อไม่ให้ผ้าทอพ้ืนบ้านเขมรถิ่นไทยเป็นแค่กิจกรรมเพ่ือตอบสนองแค่รายได้ของ
คนในชุมชน หรือกลายเป็นเพียงส่วนหนึ่งที่ใช้ในงานพิธีกรรม ใช้ในงานประกวด หรือการสวมใส่เพ่ือ
เฉลิมฉลองในงานประเพณีท้องถิ่น เพ่ือสร้างอัตลักษณ์ของชุมชน ในเวทีการท่องเที่ยว และตอบสนอง
ความต้องการของคนภายนอกมากกว่าคนในชุมชนเอง 
 2. ข้อเสนอแนะต่อชุมชน  หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง  ควรมีการพัฒนาระบบการค้นคว้าและ
จัดเก็บข้อมูลที่เป็นรูปธรรมและส่งเสริมการเผยแพร่ข้อมูลสู่สาธารณะชน โดยเฉพาะคนในท้องถิ่นให้มี
ความรู้เกี่ยวกับชุมชนท้องถิ่น ไม่ละทิ้งรากเหง้าของตนเอง พร้อมส่งเสริมการทอผ้าพ้ืนบ้าน ซึ่งเป็น
สินค้าทางวัฒนธรรมในรูปแบบของที่ระลึก ของใช้ประจ าวัน เพ่ือสร้างมูลค่าทางเศรษฐกิจแก่กลุ่มคน
ในชุมชน 
 3. ข้อเสนอแนะต่อวงการศึกษา 
   3.1. ด้านสังคมวัฒนธรรม  การศึกษาวิจัยเชิงปฏิบัติการแบบมีส่วนร่วมอย่างต่อเนื่อง
เพ่ือหารูปแบบ และแนวทางการบริหารจัดการกลุ่มช่างทอผ้าทอพื้นบ้านภายในชุมชนเขมรถิ่นไทย 
รวมทั้งศึกษาผลกระทบที่เกิดจากการบริหารจัดการกลุ่มช่างทอผ้าทอพ้ืนบ้านผลกระทบที่เกิดจาก
รูปแบบการบริหารจัดการของหน่วยงานรัฐที่รับผิดชอบ เพ่ือใช้เป็นแนวทางการวางแผนด้านจัดการ
กลุ่มช่างทอผ้าทอพ้ืนบ้านทางด้านวัฒนธรรมของชุมชนในอนาคต 
   3.2 ด้านศิลปวัฒนธรรม  ควรสร้างชุดความรู้ที่เข้าใจเพ่ือส่งต่อและสืบทอดความรู้
ของกระบวนการผลิตศิลปะลวดลายผ้าทอพ้ืนบ้านในชุมชน โดยสามารถใช้เป็นต้นแบบในการท าวิจัย
ในชุมชนหรือในปรากฏการณ์ที่ใกล้เคียงกันได้   
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 4. ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยต่อไป 
   4.2. ศึกษากระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณี อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพ้ืนบ้าน
ร่วมสมัยในพ้ืนที่ อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เก็บเป็นชุดความรู้ถ่ายทอดแก่คนในชุมชน 
   4.2. ศึกษารูปแบบการจัดงานประเพณีท้องถิ่นในจังหวัดสุรินทร์ และน าเสนอแนว
ทางการพัฒนาผ้าทอที่น ามาใช้ในงานประเพณีต่าง ๆ 
   4.2. ควรมีการเก็บรวมรวมข้อมูลผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยในจังหวัดสุรินทร์เป็นชุด
ความรู้ท้องถิ่นในรูปแบบที่เข้าใจง่าย อาทิ สมุดเล่มเล็ก หนังสือการ์ตูน แผนภูมิกระบวนการทอผ้าใน
ท้องถิ่น เป็นต้น 
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วัน/เดือน/ปี................................ที่สัมภาษณ์ 
วิธีสังเกตุ  (  ) สังเกต       (  ) สอบถาม      (  ) สังเกตแบบมีส่วนร่วม 
ชื่อ-สกุล..........................................................................อายุ..........การศึกษา......................... ............ 
วันที่............เดือน.....................................พ.ศ...................สถานที่........................ .เวลา...................... 
เหตุการณ์........................................................บุคคลที่ร่วมในสถานการณ์..................................... ....... 
สภาพแวดล้อม.........................................................ปฏิกิริยาของผู้สัมภาษณ์.... ................................... 
 

บันทึกพฤติกรรมและเหตุการณ์ที่สังเกต 
 

ล าดับที ่ ข้อมูลที่สังเกต หมายเหต ุ
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กรอบในการสังเกต ลักษณะการสังเกต 

1. สังเกตพฤติกรรมที่เก่ียวข้องกับกิจกรรมกลุ่มทอผ้าไหม วิถีชีวิตที่เป็นจริง  
2. สังเกตพฤติกรรมที่เกิดขึ้นบ่อยเพ่ือยืนยันข้อมูล  
3. ล าดับในการเกิดพฤติกรรม หรือการเรียงล าดับเหตุการณ์เพ่ือหาความสัมพันธ์ของ

พฤติกรรม  
4. ความส าคัญของพฤติกรรมที่เกิดขึ้น สังเกตพฤติกรรมที่ส่งผลต่อการท างานของช่างทอ 

การด ารงชีวิต การสร้างสรรค์ลวดลาย และความร่วมมือในกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
5. สังเกตพฤติกรรมการใช้ผ้าทอพื้นบ้านในแต่ละบริบท 

 
เนื้อหาที่สังเกต   
1. พฤติกรรมในชีวิตประจ าวัน ด้านชีวิตส่วนตัว ด้านชวีิตที่เก่ียวกับการใช้ทอผ้าพื้นบ้าน 
2. พฤติกรรมด้านอาชีพลักษณะงานการจัดการอาชีพที่ส่งผลต่อความสัมพันธ์กับชุมชน   
3. พฤติกรรมด้านสังคม สังเกตลักษณะและประเภทกิจกรรมในชุมชนการให้ความร่วมมือ

และประโยชน์ของกิจกรรมในชุมชน  
4. พฤติกรรมการร่วมกิจกรรมกลุ่มทอผ้าไหมสังเกตกระบวนการขั้นตอนการผลิตระยะเวลา

ในการร่วมกิจกรรมกลุ่ม  
5. การสนทนาในชุมชนสังเกตเนื้อหาที่สนทนาในชุมชนด้านองค์ความรู้เกี่ยวกับผ้าไหมแนว

ทางการพัฒนาการทอผ้าไหม แนวทางการอนุรักษ์การทอผ้าไหมแบบพ้ืนบ้านอย่างยั่งยืน การด าเนิน
ธุรกิจการทอผ้าไหมที่ส่งผลให้ชุมชนมีรายได้อย่างยั่งยืน และความผูกพันระหว่างผ้าทอพ้ืนบ้านกับคน
ในชุมชน 

6. สังเกตความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลครอบครัว และชุมชนสังเกตด้านรายได้และเศรษฐกิจ
ในชุมชน 

7. สังเกตการใช้ผ้าทอพ้ืนบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นในระดับชุมชน  และในระดับจังหวัด 
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วัน/เดือน/ปี................................ทีส่มัภาษณ ์

แนวทางการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

1.ข้อมูลทั่วไป 

    ช่ือผู้ให้ข้อมูล.................................................................................เพศ..........................อายุ.................ปี 
    ที่อยู่....................................................................................................เบอรโ์ทรศัพท์.............................. 
    กลุ่มอาชีพ..................................................................................ต าแหน่ง............................................... 
    ความเชี่ยวชาญ....................................................................................................................................... 
 

ประเด็นการสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
1. เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
2. เพื่อศึกษาการรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยกรณีศึกษา

กลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
3. เพื่อศึกษาผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟื้นและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้า

ทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
ตอนท่ี 1 แนวค าถามสภาพอดตีและปัจจุบัน ศลิปะผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนมีอะไรบ้าง 

1.1 การทอผ้าไหมมีความเป็นมาอย่างไร 

1.2 อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนมีอะไรบ้าง 

1.3 สภาพอดีตของลวดลายผ้าทอพื้นบ้านของคนในชุมชนเป็นอย่างไร 

1.4 ปัจจุบันลวดลายผ้าทอพื้นบ้านของคนในชุมชนเป็นอย่างไร 

1.4 อัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเป็นอย่างไร 

1.5 ท่านมีการจัดการกับศิลปะลวดลายผ้าทอดั้งเดมิของชุมชนอย่างไร 

1.6 มีแรงจูงใจและวิธีการสืบทอดภูมิปัญญาเพื่อให้ผ้าทอพื้นบ้านไดอ้ยู่ต่อไปกับชุมชนอย่างไรบ้าง 

1.7 คุณค่าของเอกลักษณล์วดลายผ้าไหมที่ทอมีอะไรบ้างอย่างไร 

      1.8 การทอผ้าไหมในปัจจุบันเป็นอย่างไร  
      1.9 ท าไมต้องมีการทอผ้าไหม  
     1.10  ปัญหาการทอผ้าไหมในชุมชนมีอะไรบ้างแก้ไขอย่างไรต้องการความช่วยเหลือในเรื่องใด 
     1.11  มีความรู้สึกอย่างไรกับแนวทางการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการทอผ้าไหม 
     1.12  การทอผ้าไหมมีความส าคัญต่อตนเองและชุมชนอย่างไร  

ตอนท่ี 2 แนวค าถามเกี่ยวกับสภาพปัญหา ข้อเสนอแนะ แนวทางการจัดการวัฒนธรรมชุมชนเพื่อศึกษาการรื้อฟ้ืน
และประดิษฐ์อัตลักษณ์ศลิปะผ้าทอไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยกรณีศึกษากลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือน
ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสรุินทร์เป็นอย่างไร 

แบบสัมภาษณ์ลงพื้นที่รวบรวมขอ้มูล 
                      หัวข้อวิจัย “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 

                 ผู้วิจัย นางสาวกรกนก  แก้วเกิด   หลักสูตร  ศศ.ม.   สาขาวิชาการวิจยัและสร้างสรรคศ์ิลปกรรมศาสตร์  
                    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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                  2.1 ปัญหาและอุปสรรคการรื้อฟื้นและประดิษฐ์อัตลกัษณ์ศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านมี   
                      อะไรบ้าง 
                 2.2 การเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมทางด้าน เศรษฐกิจ การเมือง สังคม ส่งผลกระทบต่อ    

           ศิลปะผ้าทอของชุมชนหรือไม่ อย่างไร 
2.3   ท่านมีแนวทางการสร้างและจัดการอัตลักษณ์ศลิปะไหมของชุมชนในการส่งเสริมผ้าทอพื้นบ้าน  
     อย่างไร 
2.4 ท่านมีบทบาทอะไรในการรื้อฟ้ืนสิง่ที่เคยมี และประดิษฐส์ิ่งใหม่ในการสร้างศิลปะผ้าทอไหมใต้ถุน  
     เรือนแห่งนี้ และมีส่วนช่วยใหต้ลาดไหมใต้ถุนเรือนเกดิขึ้นได้อยา่งไร 

                2.5 การพัฒนารูปแบบการรื้อฟ้ืนศิลปะผา้ทอชุมชนมีลักษณะอยา่งไร 
    2.6 ท่านมีวิธี ขั้นตอน ทิศทางของการสร้างลวดลายศิลปะการทอผ้าพื้นบ้านในชุมชนอย่างไร  

                2.7 กระบวนการทอผ้าไหมที่นี่แบบดั้งเดมิ และแบบปจัจุบันเป็นอย่างไร ต่างจากท่ีอื่นอย่างไร 
                2.8 รูปแบบการรื้อฟื้นและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศลิปะ 

 

ผ้าทอพื้นบ้านในชุมชน มีลักษณะอย่างไร 

                2.9 การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศลิปะผ้าทอพื้นบา้นในชุมชน มีลักษณะอย่างไร 

              2.10 ท่านมีกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์ประเพณศีิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านอย่างไร 
 

          ตอนท่ี 3 แนวค าถามเกี่ยวกับหน่วยงานภาครัฐมีการส่งเสรมิ สนับสนุน และกระตุ้นใหผ้้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่น
ไทยมีบทบาทอย่างไรในงานประเพณีท้องถิ่น มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบหรือไม่อย่างไร  ชุมชนมีบทบาทอย่างไรใน
ประเพณีนี ้

3.1 การพัฒนาอัตลักษณ์ศลิปะผ้าทอไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านเพื่อส่งเสรมิการน าผ้าทอไปใช้ใน   
     ประเพณีในท้องถิ่น ได้แก่ ประเพณีขึ้นเขาสวาย และประเพณีแซนโฎนตาอย่างไร  
3.2 รูปแบบการน าผ้าทอพื้นบ้านไปใช้ในประเพณีท้องถิ่นมีลักษณะเป็นอย่างไร 
3.3 ชุมชนน าอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านไปใช้ในประเพณีท้องถิ่นอย่างไร 
3.4 กระบวนการรื้อฟ้ืนผ้าทอพื้นบา้นไปใช้ในประเพณีท้องถิ่นใส่ผ้าไหมเป็นอย่างไร 
3.5 ท่านมีบทบาทอะไร ในประเพณีนี้   และมสี่วนช่วยให้ประเพณีเกิดขึ้นได้อย่างไร 

การบันทึกข้อมูล 

.......................................................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................................................

................................................................................................................................... 
วัน/เดือน/ปี................................ทีส่มัภาษณ ์
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แนวทางการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 

1.ข้อมูลทั่วไป 

    ช่ือผู้ให้ข้อมูล.................................................................................เพศ..........................อายุ.................ปี 
    ที่อยู่....................................................................................................เบอรโ์ทรศัพท์.............................. 
    กลุ่มอาชีพ..................................................................................ต าแหน่ง............................................... 
    ความเชี่ยวชาญ....................................................................................................................................... 
    ตอนที่ 1  

ค าช้ีแจงข้อตกลงเบื้องต้น แบบสัมภาษณ์ชุดนี้ใช้ส าหรับผูรู้้ ค าถามในแบบสัมภาษณ์เป็นเพียงแนวทาง
เท่านั้นแต่ในการลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อสอบถามจริงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามสถานการณ์และประสบการณ์
ของผู้สัมภาษณ์ การวิจยัครั้งนี้มีวตัถุประสงค์ 3 ประการดังนี ้
1. เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
2. เพื่อศึกษาการรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านเขมรถิ่นไทยกรณีศึกษา

กลุ่มทอผ้าไหมใต้ถุนเรือนชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ 
3. เพื่อศึกษาผ้าทอพื้นบ้านในบริบทประเพณีท้องถิ่นที่เกิดจากการรื้อฟื้นและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้า

ทอของคนในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 
แนวค าถาม 

ค าถามการวิจัย แนวค าถามย่อย 
1. อัตลักษณ์วัฒนธรรม
ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านใน
ชุมชนเขมรถิ่นไทย
จังหวัดสุรินทร์มี
อะไรบ้าง 

1.1 การทอผ้าไหมมีความเป็นมาอย่างไร 
1.2 อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านของชุมชนมีอะไรบ้าง 
1.3 สภาพอดีตของลวดลายผ้าทอพื้นบ้านของคนในชุมชนเป็นอย่างไร 
1.4 ปัจจุบันลวดลายผ้าทอพื้นบ้านของคนในชุมชนเป็นอย่างไร 
1.4 อัตลักษณ์ของศิลปะผ้าทอพื้นบ้านเป็นอย่างไร 
1.5 ท่านมีการจัดการกับศิลปะลวดลายผ้าทอดั้งเดมิของชุมชนอย่างไร 
1.6 มีแรงจูงใจและวิธีการสืบทอดภมูิปัญญาเพือ่ให้ผ้าทอพื้นบ้านไดอ้ยูต่่อไปกับชุมชนอย่างไรบ้าง 
1.7 คุณค่าของอัตลักษณล์วดลายผ้าไหมที่ทอมีอะไรบ้างอย่างไร 
1.8 การทอผ้าไหมในปัจจุบันเป็นอย่างไร  
1.9  ท าไมต้องมีการทอผ้าไหม  
1.10  ปัญหาการทอผ้าไหมในชุมชนมีอะไรบ้างแก้ไขอย่างไรต้องการความช่วยเหลือในเรื่องใด 
1.11 มีความรู้สึกอย่างไรกับแนวทางการอนุรักษ์และแนวทางการพัฒนาการทอผ้าไหม 

แบบสัมภาษณ์ลงพื้นที่รวบรวมขอ้มูล 
                      หัวข้อวิจัย “ไหมใต้ถุนเรือน” : การรื้อฟื้นและประดิษฐ์ประเพณีศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชนเขมรถิ่นไทยจังหวัดสุรินทร์ 

                 ผู้วิจัย นางสาวกรกนก  แก้วเกิด   หลักสูตร  ศศ.ม.   สาขาวิชาการวิจยัและสร้างสรรคศ์ิลปกรรมศาสตร์  
                    คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
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1.12 การทอผ้าไหมมคีวามส าคัญต่อตนเองและชุมชนอย่างไร  
2. การรื้อฟ้ืนและ
ประดิษฐ์ประเพณีศิลปะ
ไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอ
พื้นบ้านเขมรถิ่นไทย
กรณีศึกษากลุ่มทอผ้า
ไหมใต้ถุนเรือนชุมชน
บ้านตารอด ต าบลสวาย 
อ าเภอเมือง จังหวัด
สุรินทรเ์ป็นอย่างไร 

2.1 ปัญหาและอุปสรรคการรื้อฟื้นและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศลิปะไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านมี
อะไรบ้าง 
2.2 การเปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอ้มทางด้าน เศรษฐกิจ การเมือง สงัคม ส่งผลกระทบต่อศลิปะ
ผ้าทอของชุมชนหรือไม่ อย่างไร 
2.3 ท่านมีแนวทางการสรา้งและจดัการอัตลักษณ์ศิลปะไหมของชุมชนในการส่งเสรผิ้าทอ
พื้นบ้านอย่างไร 
2.4 ท่านมีบทบาทอย่างไรในการรื้อฟืน้สิ่งท่ีเคยมี และประดิษฐ์สิ่งใหม่ในการสร้างศิลปะผ้าทอ
ไหมใต้ถุนเรือนแห่งนี้ และมีส่วนช่วยให้ตลาดไหมใต้ถุนเรือนเกิดขึ้นได้อย่างไร 
2.5 การพัฒนารูปแบบการรื้อฟ้ืนศิลปะผ้าทอชุมชนมีลักษณะอย่างไร 
2.6 ท่านมีวิธี ขั้นตอน ทิศทางของการสร้างลวดลายศลิปะการทอผ้าพื้นบ้านในชุมชนอย่างไร 
2.7 กระบวนการทอผ้าไหมที่นี่แบบดั้งเดิม และแบบปัจจบุันเป็นอยา่งไร ต่างจากท่ีอื่นอย่างไร 
2.8 รูปแบบการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศลิปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชน มีลักษณะอย่างไร 
2.9 การรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอพื้นบ้านในชุมชน มีลักษณะอย่างไร 
2.10 ท่านมีกระบวนการรื้อฟ้ืนและประดิษฐ์อัตลักษณ์ศิลปะไหมใตถุ้นเรือนผ้าทอพื้นบ้าน
อย่างไร 

3. ผ้าทอพื้นบ้านใน
บริบทประเพณีท้องถิ่นที่
เกิดจากการรื้อฟื้นและ
ประดิษฐ์อัตลักษณ์
ศิลปะผ้าทอของคนใน
ชุมชนเป็นอย่างไร 

3.1 การพัฒนาอัตลักษณ์ศลิปะผ้าทอไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านเพื่อส่งเสรมิการน าผ้าทอไปใช้
ในงานประเพณีในท้องถิ่น ได้แก่ ประเพณีขึ้นเขาสวาย และประเพณีแซนโฎนตาอย่างไร 
3.2 รูปแบบการน าผ้าทอพื้นบ้านไปใช้ในประเพณีท้องถิ่นมีลักษณะเป็นอย่างไร 
3.3 ชุมชนน าอัตลักษณ์ศิลปะผ้าทอไหมใต้ถุนเรือนผ้าทอพื้นบ้านไปใช้ในประเพณีท้องถิ่น
อย่างไร 
3.4 กระบวนการรื้อฟ้ืนผ้าทอพื้นบา้นไปใช้ในประเพณีท้องถิ่นใส่ผ้าไหมเป็นอย่างไร 
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ภาคผนวก ค การลงพ้ืนที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล 
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ภาพประกอบ ค. 1 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2561 

 

 

ภาพประกอบ ค. 2 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพประกอบ ค. 3 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2561 

 

 

ภาพประกอบ ค. 4 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  

กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพประกอบ ค. 5 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  

กลุ่มทอผ้าไหมบ้านด่านเจริญ เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2561 

 

 

ภาพประกอบ ค. 6 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
กลุ่มทอผ้าไหมบ้านตารอด เมื่อวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2562 



 

 

  262 

 

ภาพประกอบ ค. 7 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
บ้านอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย บ้านท่าสว่าง เม่ือวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2562 

 

  

ภาพประกอบ ค. 8 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  

บ้านอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย บ้านท่าสว่าง เม่ือวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2562 
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ภาพประกอบ ค. 9 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  

บ้านอาจารย์วีรธรรม ตระกูลเงินไทย บ้านท่าสว่าง เม่ือวันที่ 2 กุมภาพันธ์ 2562 

 

 

ภาพประกอบ ค. 9 การลงพื้นที่ส ารวจเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  

กลุ่มไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 12 กุมภาพันธ์ 2562 
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ภาคผนวก ง การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล 
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ภาพประกอบ ง. 1 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
นางเกสร เสี่ยงตรง ครูโรงเรียนบ้านสวาย เม่ือวันที่ 1 กันยายน 2562 

 

 

ภาพประกอบ ง. 2 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เม่ือวันที่ 1 กันยายน 2562 
อ.ดร.ศิวาพร พยัคฆ์ และ อ.ดร.อัครเดช สุพรรณฝ่าย นักวิชาการและท่ีปรึกษากลุ่มตลาดไหม 

ใต้ถุนเรือน นายสิริญชัย ใจตึก ผู้จัดการกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
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ภาพประกอบ ง. 3 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
อ.ดร.อัครเดช สุพรรณฝ่าย นักวิชาการและท่ีปรึกษากลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
นายสิริญชัย ใจตึก ผู้จัดการกลุ่มไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 30 สิงหาคม 2562

 

ภาพประกอบ ง. 4 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
นายประทีป บุญถาวร นายกองค์การบริหารส่วนต าบลสวาย เม่ือวันที่ 1 กันยายน 2562 
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ภาพประกอบ ง. 5 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เม่ือวันที่ 6 ตุลาคม 2562 
นางประภา อิทธิผล ประธานกลุ่มกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน  

นายสิริญชัย ใจตึก ผู้จัดการกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน  
 

ภาพประกอบ ง. 8 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เม่ือวันที่ 6 ตุลาคม 2562 

นางประภา อิทธิผล ประธานกลุ่มกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน  
นายสิริญชัย ใจตึก ผู้จัดการกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน  
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ภาพประกอบ ง. 6 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เม่ือวันที่ 1 กันยายน 2562 

นางส าเนียง บุญโสดากร ผู้เชี่ยวชาญด้านการย้อมสีธรรมชาติ ต าบลสวาย 

 

 

ภาพประกอบ ง. 9 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เม่ือวันที่ 14 กันยายน 2562 

นางส าเนียง บุญโสดากร ผู้เชี่ยวชาญด้านการย้อมสีธรรมชาติ ต าบลสวาย 
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ภาพประกอบ ง. 7 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เม่ือวันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2563 
นางเยียน สุบินนาม ช่างทอผ้าโบราณ ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 

 

 

ภาพประกอบ ง. 10 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เมื่อวันที่ 5 มกราคม 2563 

นางเยียน สุบินนาม ช่างทอผ้าโบราณ ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 
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ภาพประกอบ ง. 11 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
สมาชิกกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 24 เมษายน 2562 

 

 
ภาพประกอบ ง. 12 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล เมื่อวันที่ 24 เมษายน 2562 

สมาชิกกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 24 เมษายน 2562 
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ภาพประกอบ ง. 13 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
 นายสมบัติ อุตมะ ช่างทอผ้าให้ละครนาคี ต าบลสวาย เม่ือวันที่ 16 พฤศจิกายน 2561  

 

 

ภาพประกอบ ง. 14 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล 

กลุ่มช่างทอผ้าบ้านด่านเจรญิ เมื่อวันที่ 10 พฤศจิกายน 2561 
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ภาพประกอบ ง. 15 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
สมาชิกกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2561 

 

 

ภาพประกอบ ง. 16 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
สมาชิกกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน  เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2561 
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สัมภาษณ์นายโอภาส เพ็งพิศ ช้ันปวส.5/2 สาขาวิชาการตลาด  
ด ารงต าแหน่งนายกองค์การนักวิชาชีพในอนาคตแห่งประเทศไทยวิทยาลัยอาชีวศึกษาสรุินทร์ ปีการศึกษา 2563 

 
 

  
สัมภาษณ์นายโยธิน บุญยงค ์ช้ันปวส.4/1 สาขาวิชาคหกรรมศาสตร ์

ด ารงต าแหน่งนายกองค์การนักวิชาชีพในอนาคตแห่งประเทศไทยวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ ปีการศึกษา 2562และ 2564 
 

  ภาพประกอบ ง. 17 การลงพ้ืนที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
นักศึกษาวิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์  เมื่อวันที่ 10 มีนาคม 2563 
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สัมภาษณ์นางปณุิกา สังข์โกมล 

 

 
สัมภาษณ์นางสาวกฤตชมาพร ถึงทะเล 

 

 
สัมภาษณ์นางสาวเสมอใจ นวลศร ี

 

ภาพประกอบ ง. 17 การลงพื้นที่สัมภาษณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูล  
ลูกค้าเข้ามาซื้อผ้าทอพื้นบ้านตลาดไหมใต้ถุนเรือน  เมื่อวันที่ 2 กันยายน 2562 
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ภาคผนวก จ การลงพ้ืนที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล 
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ภาพประกอบ จ. 1 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล  
นางพร้อม สโนทอง ช่างทอผ้าบ้านสะดอ อ.เขวาสินรินทร์ เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2561 

 

 

ภาพประกอบ จ. 2 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล  

นางเยียน สุบินนาม ช่างทอผ้าโบราณ ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2562 
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ภาพประกอบ จ. 3 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล  

 นางส าเนียง บุญโสดากร ผู้เชี่ยวชาญด้านการย้อมสีธรรมชาติ ต าบลสวาย 

เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2562 

 

 

ภาพประกอบ จ. 5 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล  

นางส าเนียง บุญโสดากร ผู้เชี่ยวชาญด้านการย้อมสีธรรมชาติ ต าบลสวาย 

 เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2562 
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ภาพประกอบ จ. 4 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล  

สมาชิกกลุ่ม ตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2562 

 

ภาพประกอบ จ. 6 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล สมาชิกกลุ่ม 

ตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2562 
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ภาพประกอบ จ. 7 การลงพื้นที่ปฏิบัติงานเองเพื่อสังเกตและเก็บรวบรวมข้อมูล  

สมาชิกกลุ่ม ตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 27 มีนาคม 2562 
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ภาคผนวก ฉ ข้อมูลการสัมภาษณ์ 
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กชพร ห้องแก้ว (อายุ 54 ปี) ผู้ใหญ่บ้าน อยู่บ้านเลขที่ 132 หมู่ 2 ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย 
 อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 099-3341468 เมื่อวันที่ 27กุภาพันธ์ 2562 ,  
 31 สิงหาคม 2562 
กมนต์โรจน์ นิวัฒน์บรรหาร หรือ “ครูจุก” (อายุ 71 ปี) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นจังหวัดสุรินทร์ ศิลปิน 
 ผู้มีความเชี่ยวชาญทางด้าน การแสดงวัฒนธรรมพื้นบ้าน เช่น การเรือมอันเร การร าตั๊กแตน 
 ต าข้าว อยู่บ้านเลขที่ 732 ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองสุรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ 32000  
 เบอร์โทรศัพท์ 095-1316141 เมื่อวันที่ 24 กันยายน 2562 
เกสร เสี่ยงตรง (อายุ 61 ปี) ครูโรงเรียนบ้านสวาย(ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ) อยู่บ้านเลขที่ 186/1  
 หมู่ 6 ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 088-1163491 เมื่อวันที่ 1 
 กันยายน 2562 
ขวัญใจ  เชื้อมาก (อายุ 51 ปี) เลขานุการวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน ช่างมัดหมี่ย้อมสี 
 ธรรมชาติ เมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน 2561 , 10 ธันวาคม 2561 , 22 มกราคม 2562 , 25  
 เมษายน 2562 
จันทรา สนุกล้ า (อายุ 34 ปี) นักพัฒนาชุมชน อบต.ต าบลสวาย เบอร์โทรศัพท์ 085-44414953  
 เมื่อวันที่ 30 สิงหาคม 2562 
นิตยา สืบสวน (อายุ 48 ปี) กรรมการวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน เบอร์โทรศัพท์ 089- 
 2127474เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2561 , 22 มกราคม 2562 
ประภา อิทธิผล (อายุ 48 ปี) ประธานกลุ่มวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน ช่างทอผ้าไหมยกดอก  
 6 ตะกอ อยู่บ้านเลขท่ี 184 หมู่ 2 ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัด 
 สุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 092-9865684 เมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 2562 
ปวน สุบินนาม อายุ ปี ช่างทอผ้าและเล่าเรื่องประวัติชุมชนบ้านตารอดและผ้าไหมลายดอกมะเขือ  
 เมื่อวันที่ 10 พฤษภาคม 2562 , 27 กุภาพันธ์ 2562 
ปุณิกา สังข์โกมล ลูกค้าประจ า ผู้ซื้อผ้าทอพ้ืนบ้านตลาดไหมใต้ถุนเรือน เมื่อวันที่ 2 กันยายน 2562 
ทวีป บุญวร (อายุ 68 ปี) นายกองค์การบริหารส่วนต าบลสวาย บ้านเลขท่ี 106 หมู่ 1 ต าบลสวาย 
 อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 086-2495683 เมื่อวันที่ 1 กันยายน 2562 
ไทยรุ้ง  นนทสร (อายุ 70 ปี) ศิลปินประจ าจังหวัดสุรินทร์ เมื่อวันที่ 24 กันยายน 2562 
ธนิต สนสี (อายุ 68 ปี) ปราชญ์ด้านการมัดหมี่และสอนให้กับชาวบ้านในชุมชน เมื่อวันที่ 26  
 พฤษภาคม 2562 
โยธิน บุญยงค์ (อายุ 18 ปี) นายกองค์การนักวิชาชีพในอนาคตแห่งประเทศไทย วิทยาลัยอาชีวศึกษา 
 สุรินทร์ นักเรียนรางวัลพระราชทาน ประจ าปีการศึกษา 2561 อยู่บ้านเลขที่ 281 หมู่ที่ 5  
 บ้านสะดอ ต าบลเขวาสินรินทร์ อ าเภอเขวาสินรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 098  
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 194 1227 เมื่อวันที่ 18 กุมภาพันธ์ 2563 
เยียน สุบินนาม (อายุ 62 ปี) ช่างทอผ้าโบราณ อยู่บ้านเลขที่ 48 หมู่ 2 ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย  
 อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 081-4053573 เมื่อวันที่ 2 พฤศจิกายน 2561 ,  
 10 ธันวาคม 2561, 27 กุมภาพันธ์ 2562 , 25 เมษายน 2562 , 26 พฤษถาคม 2562, 15  
 กุมภาพันธ์ 2563 
วิไลวรรณ บุญยงค์ (อายุ 51 ปี) อยู่บ้านเลขที่ 281 หมู่ที่ 5 บ้านสะดอ ต าบลเขวาสินรินทร์  
 อ าเภอเขวาสินรินทร์ จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 098 194 1227 เมื่อวันที่ 15  
 กุมภาพันธ์ 2563 
ศิริกานต์ วายโศรก (อายุ 52 ปี) หัวหน้ากลุ่มบริหารงานวิชาการวิทยาศาสตร์ เป็นครูสอนอยู่โรงเรียน 
 สวายวิทยาคาร ผู้มีบทบาทด้านการส่งเสริมผ้าทอพ้ืนบ้านให้กับนักเรียนในชุมชน ซึ่งอาศัย 
 อยู่มาตั้งแต่ปี 2538 ถึงปัจจุบัน เบอร์โทรศัพท์ 089-2814635  เมื่อวันที่ 2 กันยายน 2562 
ศิวาพร พยัคฆ์ (อายุ 40 ปี) อาจารย์ประจ าสาขาการท่องเที่ยวและการโรงแรม มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
 สุรินทร์ ผู้ร่วมก่อตั้งและเป็นที่ปรึกษาให้กับกลุ่มผู้ทอผ้าตลาดไหมใต้ถุนเรือน เบอร์โทรศัพท์  
 097-3347362 เมื่อวันที่ 1 กันยายน 2562 
สิริญชัย ใจตึก (อายุ 27 ปี) ผู้จัดการวิสาหกิจชุมชนตลาดไหมใต้ถุนเรือน อยู่บ้านเลขท่ี 34 หมู่ 2  
 ชุมชนบ้านตารอด ต าบลสวาย อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ เบอร์โทรศัพท์ 087-9623472  
 เมื่อวันที่, 2 กุมภาพันธ์ 2562 , 27 กุมภาพันธ์ 2562 , 25 เมษายน 2562 , 10 , 27  
 พฤษภาคม 2562 , 30-31 สิงหาคม 2562 
สิริวรรณ สุขจิตร (อายุ61) อยู่บ้านเลขท่ี185 ต.แนงมุด อ.กาบเชิง จ.สุรินทร์ เมื่อวันที่ 12 เมษายน  
 2563 
ส าเนียง บุญโสดากร (อายุ 52 ปี) ครูทอผ้าศูนย์การเรียนรู้ไหมย้อมสีธรรมชาติ ที่ปรึกษากลุ่มตลาด 
 ไหมใต้ถุนเรือนด้านการย้อมสีธรรมชาติ อยู่บ้านเลขที่ 3 หมู่ 1 ต าบลสวาย เบอร์โทรศัพท์  
 082-1563930 เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม 2561,  27 กุมภาพันธ์ 2562 ,1 กันยายน 2562 
ส ารวม ดีสม (อายุ 50 ปี) ครูโรงเรียนบ้านดงมัน/ศิลปินพ้ืนบ้านกันตรึมที่มีชื่อเสียงมาก     
 โดยเฉพาะในแถบจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีสะเกษ บ้านเลขท่ี 186 หมู่ 6 บ้าน      
 ปราสาทเบง ต.กาบเชิง อ.กาบเชิง จ.สุรินทร์ 32000 เบอร์โทรศัพท์ 081-3901018  
 เมื่อวันที่ 24 กันยายน 2562 
สนสี สุบินนาม (อายุ 62 ปี) (ประวัติชุมชนบ้านตารอด) 10 พฤษภาคม 2562 
อัครเดช สุพรรณฝ่าย (อายุ 46 ปี) ประจ าสาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์  
 มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์ ผู้ก่อตั้งตลาดไหมใต้ถุนเรือน เบอร์โทรศัพท์ 081-4702933  
 เมื่อวันที่ 31 สิงหาคม 2562 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9
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อุทร พูนกล้า (อายุ66) บ้านเลขที่110 หมู่2 ต.สวาย อ.เมือง จ.สุรินทร์ เมื่อวันที่ 15 กุมภาพันธ์ 2563 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  284 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ช เอกสารข้อมูลรายรับรายจ่ายของกลุ่มตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
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ภาพประกอบ ฉ. 1 ส่วนหนึ่งของข้อมูลรายการขายผ้าไหมในแต่ละเดือน และข้อมูลบัญชีเงิน

สมทบของตลาดไหมใต้ถุนเรือน 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นางสาวกรกนก  แก้วเกิด 
วันเกิด วันที่ 25 ตุลาคม พ.ศ. 2532 
สถานที่เกิด อ าเภอทับสะแก จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน เลขที ่426 วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ ถนนเทศบาล 1 ต าบลในเมือง 

อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ รหัสไปรษณีย์ 32000 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน ข้าราชการ(คร)ู หัวหน้าสาขาวิชาคอมพิวเตอร์กราฟิก ประจ าสาขาวิชา

คอมพิวเตอร์กราฟิก และสาขาวิชาดิจิทัลกราฟิก วิทยาลัยอาชีวศึกษา
สุรินทร์ 

สถานที่ท างานปัจจุบัน เลขที ่426 วิทยาลัยอาชีวศึกษาสุรินทร์ ถนนเทศบาล 1 ต าบลในเมือง 
อ าเภอเมือง จังหวัดสุรินทร์ รหัสไปรษณ ี32000 

ประวัติการศึกษา พ.ศ.2550 ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  โรงเรียนพรตพิทยพยัต  
พ.ศ.2555 ปริญญาครุศาสตรอุตสาหกรรม (ค.อ.บ.) เกียรตินิยมอันดับ2 
สาขาสภาพแวดล้อมภายใน ภาควิชาสถาปัตยกรรมและการออกแบบ  
คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้า
เจ้าคุณทหารลาดกระบัง  
พ.ศ.2563 ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ศศ.ม.) สาขาวิชา การวิจัยและ
สร้างสรรค์ศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์และวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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