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บทคัดย่อ 

  
การศึกษาวิจัยครั้งนี้มีความมุ่งหมายเพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขน

มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว เพื่อศึกษาการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว และเพื่อศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขนสองแผ่นดินไทย-ลาว โดยการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) เพื่อเข้าถึงข้อมูลทางการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และ
รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย -ลาว ด้วย
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยทั้ง 4 แบบคือ แบบส ารวจ แบบสังเกต  แบบสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่ม
กับกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญทั้ง 3 กลุ่มคือ กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติและกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูล
ทั่วไป จ านวน 180 คน ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า เพื่อรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Data) วิเคราะห์ผลแบบอุปนัย น าตอบความมุ่งหมายการวิจัยและน าเสนอผลการวิจัยในรูปแบบ
พรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Research) 

ผลการวิจัยพบว่า ด้านประวัติความเป็นมา ผีตาโขน เป็นค าที่เรียกช่ือการละเล่นชนิด
หนึ่งในประเพณีบุญหลวงของชาวด่านซ้าย จังหวัดเลย บ้างเรียกผีตามคนและผีตาขน ซึ่งจัดข้ึนใน
ระหว่างบุญเดือนเจด็หรอืเดือนแปด ตามฮีตสิบสองชาวอ าเภอด่านซ้ายซึ่งมีความเช่ือว่าเปน็การละเลน่
เพื่อบวงสรวงบูชาดวงวิญญาณบรรพชนที่เสียชีวิตไปแล้ว เล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มี
อ านาจในการปกครองสูงสุดในเมืองด่านซ้าย ส่วนผีโขนเมืองปากลาย สปป.ลาว พบว่าเป็นเรื่องที่เล่า
สืบต่อกันมา เป็นต านานของท้องถ่ินที่คนเมืองปากลายถือปฏิบัติกันมาต้ังแต่เล็กจนใหญ่ และกลับมา
ฟื้นฟูอย่างเป็นทางการอีกครั้งเมื่อปี พ.ศ.2561 ที่ สปป.ลาวก าหนดให้เป็นปีการท่องเที่ยวลาว ซึ่งผี
โขนถูกคัดเลือกให้น าไปร่วมงานประจ าปีของแขวงไชยะบูลี สปป.ลาว ถือเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมที่ส าคัญของเมืองปากลาย 
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ด้านการสืบสานประเพณีผีตาโขนน้ัน ทั้งคนไทยและลาวต่างเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ 
ความเช่ือเกี่ยวกับผีและดวงวิญญาณของเจ้านายและบรรพชนที่ล่วงลับไปแล้ว และเช่ือในหลักธรรม
ของพระพุทธศาสนาเรื่องกรรมดีกรรมช่ัว การปฏิบัติตามความเช่ือดังกล่าว จึงนับเป็นการสืบสานให้มี
งานประเพณีผีตาโขนและงานเทศกาลบุญผีโขนสบืต่อกนัมาให้ลกูให้หลานในชุมชนได้ถือปฏิบัติจากรุน่
สู่รุ่น จากการศึกษาวิจัยยังพบว่ามีการสืบสานตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมไทย-ลาว เพื่อหวังผล
จากการน าผีตาโขนไปต่อยอดจากภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม   สู่ระบบธุรกิจที่ติดตามมา เกิดการ
กระจายรายได้ในชุมชนและรายได้เข้าสู่ประเทศ ที่ชัดเจนคือประเพณีผีตาโขนไทยที่มีการส่งเสริม
สนับสนุนให้เป็นกิจกรรมส าคัญของท้องถ่ิน กิจกรรมส าคัญของจังหวัดและระดับชาติในที่สุด รวมถึง
ความพยายามในการเปิดตลาดทางวัฒนธรรมน าธุรกิจเข้าสู่ระดับนานาชาติอีกด้วย  ส่วนผีโขนลาว
ได้รับการสืบสานจากภาครัฐโดยตรงในการน าผีโขนที่ถูกลืมไปแล้วกลับมาปัดฝุ่นใหม่ให้ผู้คนได้รู้จัก
มากข้ึนผ่านปีการท่องเที่ยวลาวโดยการยกระดับให้เป็นสัญลักษณ์ส าคัญทางวัฒนธรรมของชาติ  
บทบาทของการสืบสานโดยภาครัฐที่เกิดจากหน่วยงานต่างๆ และเกิดจากบุคคลผู้มีอ านาจในแต่ละยุค
สมัยที่ผลักดัน ส่งเสริม และสนับสนุนให้เกิดความสนใจ จึงนับเป็นการสืบสานประเพณีผีตาโขนตาม
แนวนโยบายของรัฐทั้งรัฐไทยและรัฐลาวลักษณะใกล้เคียงกัน 

ด้านรูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนนั้น เมื่อวิเคราะห์จากบริบทที่เกี่ยวข้องเช่น 
เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย พบว่าทั้งสองประเทศมีการสบื
สานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิม ผ่านคติความเช่ือในเรื่องปรากฏการณ์เหนือธรรมชาติ 
และความเช่ือทางพระพุทธศาสนา เช่น พิธีเบิกพระอุปคุตและพิธีบายศรีเจ้าพ่อกวน รวมถึงการสืบ
สานกิจกรรมอื่นๆ เช่นการอัญเชิญพระเวสเข้าเมือง และการเทศมหาชาติ เป็นต้น และมีการสืบสาน
โดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่พบว่า สภาพทางสังคมในยุคดิจิทัลที่ข่าวสารส่งถึงกันอย่าง
รวดเร็ว และแนวนโยบายแห่งรัฐที่ต่างต้องการสบืสาน ฟื้นฟูประเพณีวัฒนธรรมของท้องถ่ิน ล้วนส่งผล
ให้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของงานประเพณีผีตาโขนทั้งไทยและลาว เห็นได้รูปแบบของขบวนแห่ที่
มุ่งเน้นการประชาสัมพันธ์ของดีของเมือง และพิธีเปิดงานที่ต่างมีสีสัน เรียกร้องความสนใจ หรือจาก
กิจกรรมส าคัญภายในงาน เช่น การประกวดหน้ากากนานาชาติ และการถ่ายทอดสดผ่านสื่อและการ
จัดกิจกรรมการออกร้าน การแสดงและอื่นๆ 

กล่าวได้ว่าการศึกษาวิจัย ประเพณีผีตาโขน รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว สะท้อนให้เห็นประวัติความเป็นมาของผีตาโขน อันเป็นสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรม ที่ถูกน าไปสืบสานในรูปแบบต่างๆ ทั้งการส่งเสริม การอนุรักษ์ การฟื้นฟู และการต่อยอด
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ในเชิงธุรกิจ โดยเป็นความร่วมมือกันของคนในชุมชนและสังคม เพื่อให้ผีตาโขนเป็นมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว สืบต่อไป. 
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ABSTRACT 

  
This research aims to study the history of Phi Ta Khon tradition, the cultural 

wisdom of Thailand –  Laos, to identify the inheritance of the wisdom of Phi Ta Khon 
tradition, and to examine the pattern of inheriting the cultural wisdom by using the 
Qualitative Research method. The researcher collected data in the area like an insider 
to study the environment and the phenomenon with the intention to reach the in-
depth data about history, background, inheritance, and the pattern of inheriting the 
cultural wisdom.  The instruments comprise surveys, observations, interviews, focus 
groups, and a workshop with three sample groups of 180 participants which are 1) 
knowledgeable people, 2)  practitioners, and 3)  general public, by using the 
triangulation method.  The researcher gathered Qualitative Data and used Inductive 
Analysis to reach the study purpose through the Descriptive Research design. 

The study found that Phi Ta Khon is a festival in the Boon Luang festival 
of Dan Sai district, Loei province.  Some called Phi Ta Khon ‘Phi Tam Kon’ and Phi Ta 
Kon.  The festival takes place between the seventh to the eighth month of the 
traditional festival merit of the Heat Twelve.  The villagers in the Dan Sai district 
believed that Phi Ta Khon is a festival to pay respect to gods and ancestors to bring 
either abundance or disaster to the town. On the other hand, Phi Khon Muang Pak Lai 
in Laos has no clear records of its history but only myth. The festival has officially been 
revived since 2018 when Laos’ government established the tourism year. Phi Ta Khon, 
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selected to join the annual festival of Chaiyaburi, has become an important cultural 
symbol of Muang Pak Lai. 

In the aspect of inheriting the cultural wisdom, both Thailand and Laos 
believe in spirituality, the god and ancestors, and Buddhism belief in karma, as a result, 
Phi Ta Khon is held annually.  The study found that there have been social and 
economic initiatives to expand Phi Ta Khon into tourism and the local economy. There 
was a clear evidence in Thailand, that Phi Ta Khon has been pushed to be the primal 
local celebration and eventually became the provincial and national major event 
targeting international cultural tourism market. As well as Loas, Phi Ta Khon in Thailand 
was supported by the government and authorities.  The forgotten festival has come 
back to life and has become a cultural symbol for tourism purposes.  As a result, it 
could be implied that both Thailand and Laos had similar aspects of inheriting Phi Ta 
Khon. 

In the aspect of the pattern of inheriting the cultural wisdom in Thailand 
and Laos, the researcher analyzed from relevant contexts such as time, place, people, 
materials, devices, algorithms, and purposes. The study found that both countries have 
preserved the original pattern of Phi Ta Khon with Buddhism and local spiritual beliefs 
such as the Invocation of Pra Upakut ceremony, the Bai -  Si ( Summoning of Spirits) 
Ceremony at Chao Pho Kuan’ s House, the Welcoming Ceremony of the Vessantara 
Jataka returns, the Mahachat Sermon, etc.  Moreover, in the pattern of applied and 
rebuilt, the study found that the social condition in the digital age where news is 
communicated quickly, and the government policy to preserve the local festival 
affected the inhertance of Phi Ta Khon.  It resulted in a change of form in both 
countries.  The researcher also found that the form of the parade that focuses on the 
local productivity, the color of the opening ceremony, and other attracting activities 
within the festival such as the International Mask Contest, the live broadcasting, the 
fair, shows, and more. 

The Phi Ta Khon tradition:  patterns of inheriting cultural wisdom aspects 
of Thailand – Laos reflected the history of Phi Ta Khon, the symbol of cultural wisdom 



 

 

  ฌ 

which was inherited in various forms by promotions, conservations, restorations, and 
business expansions with collaborations from communities and societies aiming to 
make Phi Ta Khon the inheritance of Cultural wisdom of the two lands, Thailand – 
Laos. 
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บทน า 

 
ภูมิหลัง 
 ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใตเปนดินแดนแหง พหุสังคม (Plural Society) ซึ่งมีความ
หลากหลายทางเช้ือชาติ ศาสนา มีความแตกต่างด้านความเช่ือ วิถีชีวิต ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและ
วัฒนธรรม ที่เป็นอุปสรรคหลอมรวมสรางความเปนหนึ่งเดียวทั้งในระดับปจเจกรัฐและในระดับภูมิภาค 
(ธนวัฒน์ พิมลจินดา, 2562) (ไทยและลาวเป็นประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ที่มีความผูกพันในด้าน
เช้ือชาติ ศาสนา ความเช่ือ วิถีชีวิต ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันมากกว่า
ประเทศอื่นๆ  โดยเฉพาะภาษาพูดที่คนทั้งสองฝั่งโขงสามารถสื่อสารกันได้โดยไม่ต้องใช้ล่าม ในอดีตที่ผ่านมา
จากค าบอกเล่าเรื่องราวของปู่ย่าตายายสืบต่อกันมา ถึงความสัมพันธ์อันแน่นแฟ้น ของคนสองฝั่งแม่น้ าเหือง
และแม่น้ าโขง ไทย – ลาว มีการไปมาหาสู่กันด้วยความผูกพันกันทางสายเครือญาติ เปรียบเสมือน คนบ้าน
เดียวกัน มีภาษา ศาสนา สังคม ประเพณีวัฒนธรรม ความเช่ือที่เหมือนกัน วิถีชีวิตความเป็นอยู่เป็นแบบ
เรียบง่าย ไม่ได้มีกฎระเบียบหรือกฎหมายมาบังคับ นอกจากนี้ สภาพทางภูมิศาสตร์ยังเอื้อให้คนในชุมชนทั้ง
สองฝั่งเดินทางไปมาหาสู่กันได้อย่างสะดวกสบาย มีสายสัมพันธ์ฉันญาติมิตรมาแต่โบราณกาลเหมือนดั่ง
ค าพูดที่ชาวไทยและชาวลาวพูดกันมาแต่ไหนแต่ไรว่าข้ามโขง “ไปเอาพริกที่บ้านเหนือ ไปเอาเกลือที่บ้าน
ใต”้ ปัจจุบัน ความสัมพันธ์ระหว่างทั้งสองประเทศครอบคลุมความร่วมมือหลากหลายสาขาและเกี่ยวข้อง
กับทุกภาคส่วนในสังคมของทั้งสองประเทศดังค ากล่าวที่ว่าลาวและไทยเป็นประเทศบ้านใกล้เรือนเคียงที่มี
ประเพณี วัฒนธรรมและภาษาพูดคล้ายคลึงกัน มีประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวพันกันมาแต่โบราณกาล ประชาชน
ไทยและประชาชนลาวยังมีสายสัมพันธ์ฉันญาติพี่น้องและเป็นแก่วเป็นดองกันมาเนิ่นนาน (จุลดิษฐ อุปฮาต, 
2553) สายสัมพันธ์ฉันญาติมิตรจึงยังคงปรากฏให้เห็นมาตราบทุกวันนี้ 
 ประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) มีความผูกพันฉันบ้านพี่เมือง
น้องมาเป็นระยะเวลาอันยาวนาน ไทยเป็นประเทศเอกราชที่มีความเจริญรุ่งเรืองมาอย่างยาวนาน เรามี
ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีที่บรรพบุรุษได้สร้างสรรค์ไว้อย่างมีแบบแผนและงดงาม โดยศิลปวัฒนธรรม
ของไทยนี้มีความหลากหลายและแตกต่างกันในแต่ละท้องถ่ิน ทั้งขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาพูด ภาษา
เขียน การแต่งกาย อาหาร วิถีชีวิต และความเช่ือ ซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะที่ บ่งบอกถึงค่านิยม ความเช่ือ 
ศาสนา วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ตลอดจนสภาพแวดล้อมของผู้คนในแต่ละท้องถ่ิน และมีการถ่ายทอดสืบต่อกัน
มาจากรุ่นสู่รุ่น แสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรืองไพบูลย์ทางวัฒนธรรมที่แฝงไปด้วยภูมิปัญญา และความ
เป็นชาติที่มีอารยธรรมเก่าแก่มาช้านาน จนกลายเป็นรากฐานขององค์ความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมและ 
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ภูมิปัญญาในด้านต่างๆ ที่มีคุณค่ายิ่งของชนชาติไทยและเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันงดงามของชาติ  
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) วัฒนธรรม วิถีชีวิตและภูมิปัญญาของไทยเป็นมรดกตก
ทอดอันทรงคุณค่าที่บรรพบุรุษได้สั่งสมความรู้และถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น นับเป็นสิ่งที่มีคุณค่า
คงไว้ซึ่งความภาคภูมิใจและอนุรักษ์ไว้ให้ยั่งยืน (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) ในส่วน
ของ สปป.ลาว พบว่าอาณาจักรล้านช้างเคยเป็นอาณาจักรที่มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันมาตั้งแต่สมัย
พระเจ้าฟ้างุ้ม ต่อมาแยกเป็นสามอาณาจักรคืออาณาจักรจ าปาสัก อาณาจักรเวียงจันทน์และอาณาจักร
หลวงพระบาง ครั้นในปี พ.ศ. 2322  อาณาจักรทั้ง 3 ก็เสียเอกราชให้แก่ไทยจนถึงปี พ.ศ. 2436 รวม 114 ปี 
จากนั้นลาวตกอยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศสระหว่างปี พ.ศ. 2436 – 2487 จนถึงสงครามโลกครั้งที่สอง
ที่ญี่ปุ่นเข้ามามีบทบาท (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2555) ด้วยความแตกแยกภายใน ท าให้ราชอาณาจักร
ล้านช้างทั้ง 3 ต้องตกเป็นประเทศราชของสยามอย่างสมบูรณ์ในปี พ.ศ.2322 และเป็นที่มาของการกวาด
ต้อนคนลาวครั้งใหญ่โดยเฉพาะอย่างยิ่งในรัชสมัยพระเจ้านันทเสน ( 2324 - 2337) ซึ่งเป็นช่วงที่คนลาวถูก
กวาดต้อนไปเป็นแรงงานขุดคลองในกรุงเทพมากที่สุด ดังที่มีการศึกษาในเชิงประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์
ไทยลาวไว้แล้ว 
 หากนับย้อนไปในอดีตจากประวัติศาสตร์ จะเห็นความสัมพันธ์ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดระหว่างคน
ทั้งสองฝั่งแม่น้ าเหืองที่มีมาตั้งแต่สมัยสมเด็จ  พระมหาจักรพรรดิแห่งกรุงศรีอยุธยาและพระเจ้าไชยเชษฐา 
ธิราช แห่งกรุงศรีสัตนาคนหุต (เวียงจันทน์) ได้ร่วมกันสร้างองค์พระธาตุศรีสองรักเมื่อ พ.ศ. 2103 และแล้ว
เสร็จเมื่อ พ.ศ. 2106 เพื่อสร้างข้ึนให้เป็นตัวแทนแห่งความรักและไมตรีของกษัตริย์ทั้งสองแคว้น สิ่งที่บ่ง
บอกถึงอัตลักษณ์ วิถีชีวิตความเป็นอยู่ได้อย่างชัดเจนคือ คนทั้งสองฝั่งมรีูปแบบวัฒนธรรม ความเช่ือ
เดียวกัน ชุมชนมีประวัติศาสตร์ร่วม มีการแลกเปลี่ยนค้าขายสินค้าระหว่างชุมชนทั้งสองฝั่ง (ด ารงศักดิ์ มโน
แก้ว, 2559) ไทยและลาวมีอาณาเขตชายแดนที่ติดกันตั้งแต่ภาคเหนือถึงภาคใต้ มีระยะทางทั้งสิ้นประมาณ 
1,810 กิโลเมตร แบ่งเป็นเขตแดนทางบก 702 กิโลเมตร และเขตแดนทางน้ า 1,108 กิโลเมตร ด้วยเหตุน้ีทั้ง
สองประเทศจึงมีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกันเป็นระยะเวลายาวนานนับตั้งแต่สมัยปลายศตวรรษที่ 19 แล้ว 
โดยเฉพาะความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของสองแผ่นดินไทยและลาว ที่เปรียบเสมือนคนใน
ครอบครัวเดียวกัน ปัจจุบันความสัมพันธ์ไทย – ลาวอยู่ในระดับดีมาก ด าเนินไปอย่างราบรื่นใกล้ชิดบน
พื้นฐานของการเคารพ    ซึ่งกันและกันและผลประโยชน์ร่วมกัน และมีพัฒนาการเชิงบวกอย่างต่อเนื่อง โดย
มีปัจจัยเกื้อกูล ได้แก่ ความใกล้ชิดทางเช้ือชาติ ศาสนา ภาษา และวัฒนธรรม ความผูกพันอันแน่น 
แฟ้นของคนในชุมชนไทย – ลาว ที่อยู่อาศัยตามสองฝั่งล าน้ าโขง ที่ต่างมีวิถีชีวิตเรียบง่ายคล้ายคลึงกันทั้ง
ประเพณีวัฒนธรรม ความเช่ือ ภาษาและการกินอยู่ สะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดว่าต่างมีประเพณีและ
วัฒนธรรมร่วมกัน ส าหรับคนไทยนั้นการด าเนินชีวิต มีทั้งความเหมือนและแตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค 
ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับปัจจัยต่างๆ ทั้งสภาพแวดล้อม ชาติพันธ์ุ ความเช่ือ ศาสนา และประเพณี ที่หลอมรวมจน
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ก่อให้เกิดเป็นวิถีชีวิตและอัตลักษณ์ในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย ซึ่งจะเป็นตัวบ่งบอกถึงค่านิยมและ
รูปแบบการด าเนินชีวิตของผู้คนในท้องถ่ินนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี  
 ประเพณีวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันถือเป็นประเพณีและวัฒนธรรมร่วมกัน ของทั้งไทย – ลาว ที่
อาศัยอยู่ในสองฝั่งโขงบริเวณจังหวัดเลยและแขวงไชยะบูลีคือ งานบุญผะเหวดตามฮีตสิบสองคอง  สิบสี่ โดย
มปีระเพณีผีตาโขน ด่านซ้ายและงานบุญผีโขน เมืองปากลาย เป็นประเพณีที่ส าคัญในงานบุญดังกล่าว ทั้งนี้
ภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นภูมิภาคที่มีความหลากหลายทางศิลปวัฒนธรรมและประเพณี
ที่แตกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ิน ชาวอีสานยังคงสืบทอดวัฒนธรรมประเพณีเก่าแก่ตามบรรพบรุษอย่าง
เคร่งครัด ทั้งในเรื่องของภาษาถ่ินที่ใช้ในการสื่อสาร  ความเช่ือเรื่องผีบรรพบรุุษ ผีนา ผีไร่ โดยจะต้องมีพิธี
เซ่นไหว้อยู่เป็นประจ าเพราะเช่ือว่าผีมีอิทธิฤทธ์ิสามารถให้คุณให้โทษได้ ประเพณีและการละเล่นพื้นบ้าน
ของภาคอีสานก็โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เช่น ประเพณีแห่ผีตาโขน ประเพณีบุญบั้งไฟ ไหลเรือไฟ การ
แสดงหมอล า ดีดพิณ เป่าแคนฯ (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2559) ลัทธิความเช่ือเรื่องการ
นับถือผีจึงพบเห็นได้ทั่วไปในกลุ่มคนอีสาน  ภาคอีสานของไทยมีกลุ่มชาติพันธ์ุน้อยกว่าฝั่งลาว แต่ก็มี
วัฒนธรรมลาวเป็นแกนเหมือนกับฝั่งตะวันออกของแม่น้ าโขง พอมองเห็นได้ว่าวัฒนธรรมลาวก็มีวัฒนธรรม
ไทยเป็นแกนคือผสมผสานกันกับวัฒนธรรมไทย รับเอาภาษาและวัฒนธรรมไทยเข้าไปใช้ ชาวลาวจึงมีคติ
ความเช่ือชุดเดียวกับชาวไทยคือความเช่ือเรื่องอ านาจธรรมชาติผ่านผีฟ้าพญาแถน เช่ือเรื่องขวัญแต่ให้
ความส าคัญกับบรรพบุรุษมาก แสดงออกผ่านความนับถือในผีปู่ตา (กัญญา ลีลาลัย, 2544) ลทัธิการนับถือ
ภูตผี  มีปรากฏในหมู่มนุษยชาติมานานแล้ว ตั้งแต่สมัยดึกด าบรรพ์ อาจกล่าวได้ว่า มีมาก่อนลัทธิศาสนาใด
ในโลก การเคารพนับถือก็แตกต่างกันไปตามคตินิยมของกลุ่มชนแต่ละแห่ง เมื่อศาสนาพุทธและศาสนาอื่นๆ 
เริ่มแพร่เข้ามาแล้วลงหลักปักฐานอย่างมั่นคงผีจึงกลายเป็นส่วนหนึ่งของการรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณี
วัฒนธรรม และทรัพยากรร่วมกันของคนในสังคม จนถึงวันนี้ (ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ, 2544) ชาว
อีสานในอดีตนั้นนับถือผีสางเทวดาและไสยศาสตร์มาก่อน โดยมีความเช่ือว่า ถ้าให้ความเคารพสักการะ 
ปฏิบัติตาม จะท าให้เกิดผลดีแก่ตนเองและครอบครัว หากไม่เช่ือไม่ปฏิบัติตาม ก็จะเกิดภัยพิบัติกับตนเอง 
(อุดม บัวศรี, 2543) คติความเช่ือในเรื่องภูตผี และอ านาจที่อยู่ธรรมชาติจึงอยู่คู่กันมากับคนไทยและลาวทั้ง
ในอดีตและปัจจุบัน 
 “ผีตาโขน” นับเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของประชาชนในอ าเภอด่านซ้าย จังหวัด
เลย และประชาชนชาวเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สปป.ลาว เป็นประเพณีการละเล่นที่นับวันจะถูก
ขับเคลื่อนให้เป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมของคนในท้องถ่ินที่จะน าไปสู่ผลผลิตทั้งในแง่ของคุณค่าทางจิตใจ
และมูลค่าทางเศรษฐกิจ อันเนื่องมาจากอัตลักษณ์เฉพาะของผีตาโขนที่โดนใจแก่ผู้ชมโดยทั่วไป และที่ส าคัญ
คือการมีเรื่องราวประวัติความเป็นมาที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของคนในชุมชน กล่าวคือชาวจังหวัดเลยมี
วัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ชัดเจน อันเกิดจากการมีประวัติศาสตร์ความเป็นมาและความเป็นเช้ือ
ชาติลาว ที่ส่งผลท าให้มีการสร้างวัฒนธรรมทั้งในเชิงศิลปวัตถุและสิ่งที่เป็นนามธรรม เช่น ความเช่ือ ความ
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ศรัทธาร่วมกัน ประเพณีที่มีความส าคัญและเป็นที่รู้จักของนักท่องเที่ยวในระดับประเทศคือประเพณีผีตา
โขน ถือว่าเป็นความเช่ือความศรัทธาของคนในจังหวัดเลยที่เกี่ยวเนื่องกับผีบรรพบรุุษ และพุทธศาสนา 
ดังนั้นในการจัดประเพณีแต่ละครั้งของชุมชนท้องถ่ินก็จะมีสัญลักษณ์ที่มีความโดดเด่นออกมาโลดแล่นและ
แสดงให้เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาของชาวบ้านในชุมชนต่อพิธีกรรมนั้น (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) ชาว
เลยมีความเช่ือในเรื่องภูตผีบรรพบุรุษเช่ือในเรื่องพิธีกรรมเกี่ยวกับผีฟ้า นางเทียม ซึ่งมีอยู่แทบทุกหมู่บ้าน 
จึงนับได้ว่าชาวจังหวัดเลยนั้นเป็นผู้รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ินไว้ค่อนข้างเหนียวแน่น ถึงแม้
ปัจจบุันวิถีชีวิตของคนเมืองเลยบางส่วนได้เปลี่ยนแปลงไป (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเลยและคณะ, 2540) 
เรื่องความเช่ือเกี่ยวกับภูตผีต่างๆ สามารถพบเห็นได้ชัดเจนในวิถีของชาวด่านซ้าย  ศรีศักร วัลลิโภดม และ
คณะบันทึกไว้ในโครงการวิจัยเรื่องประเพณีสิบสองเดือน : พิธีกรรมที่เปลี่ยนไปว่า อ าเภอด่านซ้ายเป็น
อ าเภอหนึ่งในจังหวัดเลย  มีประวัติศาสตร์ความเป็นมาและวัฒนธรรมมาอย่างยาวนานตั้งแต่ก่อนสุโขทัย
เป็นราชธานี มีค าขวัญของอ าเภอด่านซ้ายคือ “ดินแดนแห่งสัจจะไมตรี ประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผี
ตาโขน” (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) ผีตาโขนมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องส่งผลต่อวิถีชีวิตของชาวด่านซ้าย
และชาวเลยโดยทั่วไป ทั้งในด้านสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจและการเมือง ปัจจุบันหน่วยงานราชการและ
เอกชนต่างเข้ามาสนับสนุนและส่งเสริมให้การละเล่นผีตาโขนก้าวไกลไปในระดับนานาชาติ เห็นได้จากการ
เชิญประเทศต่างๆ มามีส่วนร่วมในการแสดงหน้ากากนานาชาติในช่วงของการจัดงานด้วย 
 ประเพณีผีโขน (ผีตาโขน) เมืองปากลายเป็นการละเล่นทางวัฒนธรรมในงานบุญผะเหวดของ
ชาวเมืองปากลาย นับเป็นบุญใหญ่ที่จัดข้ึนเป็นประจ าทุกปี โดยเฉพาะในปี พ.ศ.2561 ซึ่งเป็นปีการ
ท่องเที่ยวลาว ชาวเมืองปากลายได้ฟื้นฟูประเพณีการละเล่นบุญผีโขนข้ึนมาอย่างยิ่งใหญ่อีกครั้งหนึ่ง 
การละเล่นผีโขนยังถูกคัดเลือกให้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมืองปากลาย ที่ส่งเป็นตัวแทนวัฒนธรรม
ไปร่วมในงานประเพณีบุญช้างแขวงไชยะบูลีอีกด้วย  (บุนเสี่ยน จันทะมาลา.  สัมภาษณ์ : 2562 ) 
การละเล่นผีโขนจึงได้รับการฟื้นฟูให้กลับมาสร้างความสนุกสนานครื้นเครงแก่ชาวเมืองปากลายอีกครั้งหนึ่ง 
และเป็นหนึ่งในสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ชาวเมืองปากลายมีความภาคภูมิใจ ผีโขนเป็นมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลีและ สปป.ลาว เห็นได้จากรัฐบาล สปป.ลาว 
ก าหนดให้ปี พ.ศ.2561 เป็นปีท่องเที่ยวลาว  (Visit Laos Year 2018) อย่างเป็นทางการเป้าหมายส าคัญของ
การประกาศปีการท่องเที่ยวลาวในปี ค.ศ. 2018 และจะต่อเนื่องไปถึงปี ค.ศ.2020 (กรมส่งเสริมการค้า
ระหว่างประเทศ.  2561: 5) ซึ่งผีโขนเมืองปากลายถูกเลือกเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ สปป.ลาว 
เช่นกันกับรัฐบาลไทย ได้ก าหนดยุทธศาสตร์ชาติ 20 ปี (พ.ศ.2561-2580) มีกรอบแนวคิดด้านการสร้าง
ความสามารถในการแข่งขัน  ที่มุ่งเน้นการพัฒนาภาคการผลิตและบริการให้สามารถแข่งขันได้เกิดความ
ยั่งยืน ประชาชนมีคุณภาพชีวิตและมีรายได้ที่ดีข้ึน จึงจัดท าโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี ข้ึน
เป็นการสร้างรายได้เพิ่มให้ชุมชน น าเสน่ห์  ภูมิปัญญา วิถีชีวิต วัฒนธรรม และความคิดสร้างสรรค์
มาแปลงเป็นรายได้ ท าให้รายได้กระจายอยู่ภายในชุมชน เป็นชุมชนท่องเที่ยวที่เป็นเจ้าบ้านที่ดี รวมทั้ง



 

 

  5 

มีการเช่ือมโยงเส้นทางท่องเที่ยวระดับชุมชน ที่มีเสน่ห์ดึงดูดและมีคุณค่าเพียงพอให้นักท่องเที่ยวเข้ามา
เยี่ยมเยือนและใช้จ่ายเงินในทุกกิจกรรมของชุมชน ซึ่งรายได้จะกระจายอยู่กับคนในชุมชน เป็นการพัฒนา
เศรษฐกิจฐานรากอย่างแท้จริง (คู่มือบริหารโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี.  2559 : 2 ) อ าเภอ
ด่านซ้าย ซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดผีตาโขน เป็นหนึ่งในชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี ด้วยจึงนับได้ว่าภาครัฐ
มีแนวทางและนโยบายส าคัญในการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถ่ิน ศิลปะ วัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมและจารีตประเพณีอันดีงามของท้องถ่ินและของชาติ และจัดให้มีพื้นที่สาธารณะส าหรับ
กิจกรรมที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งส่งเสริมและสนับสนุนให้ประชาชน ชุมชนและองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน ได้ใช้
สิทธิและมีส่วนร่วมในการด าเนินการด้วย ตามบทบัญญัติในรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พุทธศักราช 
2560 มาตรา 57  ราชกิจจานุเบกษา.  หน้า 15 วันที่ 6 เมษายน 2560 ซึ่งนับเป็นแนวทางส าคัญของภาครัฐ
ที่ส่งผลต่อการด าเนินงานในระดับท้องถ่ิน 

 ประเพณีการละเล่นผีตาโขน ของชาวด่านซ้ายจังหวัดเลย แม้จะมีผู้ศึกษาค้นคว้าและศึกษาวิจัย
ไว้ในหลายแง่มุม แต่การศึกษาที่ช้ีชัดถึงประวัติความเป็นมาที่ชัดเจนสามารถน าไปอ้างอิงได้ในทางวิชาการ
นั้นยังคงต้องมีการศึกษาค้นคว้าต่อไป สืบเนื่องจากกาลเวลาที่เปลี่ยนแปลงไปการค้นพบเอกสารหลักฐาน
และค าบอกเล่าใหม่ ท าให้ข้อมูลที่ถูกบันทึกและถ่ายทอดจากแหล่งข้อมูลต่างๆ ไม่สอดคล้องต้องกัน  องค์
ความรู้ที่แสดงให้เห็นถึงการสืบสานมรดกภูมิปัญญาจากประเพณีผีตาโขน ยังขาดความเช่ือมโยงที่สะท้องภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมอย่างสมบูรณ์ ที่ส าคัญข้อค้นพบใหม่ที่เกี่ยวกับรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมยังไม่ปรากฏเป็นรูปธรรม ในขณะที่ประเพณี ผีตาโขนเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี ได้มีการ
สืบสานข้ึนมาใหม่ จากวัฒนธรรมที่ถูกทอดทิ้ง กลายเป็นการชุบชีวิตผีตาโขนเพื่อฟื้นคืนชีพข้ึนมาใหม่ โดย
เหตุปัจจัยทางเศรษฐกิจ สังคมและการเมืองของ สปป.ลาว ร่องรอยที่แสดงถึงมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ของผีตาโขนลาว ยังไม่ปรากฏเอกสารที่เกิดจากการศึกษาค้นคว้าและบันทึกในทางวิชาการ จึงนับเป็นความ
ท้าทายทางวิชาการในอันที่จะศึกษาค้นคว้าให้เห็นข้อค้นพบใหม่ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้    เพื่อให้คนใน
ชุมชนเกิดความภาคภูมิใจในรากเหง้าของตนและร่วมกันสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย – ลาว 
 
ความมุ่งหมาย 
 การศึกษาครั้งนี้ก าหนดความมุ่งหมายไว้เพื่อ 
  1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  
สองแผ่นดินไทย-ลาว  
  2. ศึกษาการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว  
  3. ศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขนสอง
แผ่นดินไทย-ลาว    
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ความส าคัญของการวิจัย 
 1. ผลจากการศึกษาวิจัยจะท าให้ได้ทราบถึงประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขน ไทย – ลาว 
สามารถน าผลการศึกษาไปสืบสานและส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน  
 2. ผลจากการศึกษาวิจัยจะท าให้ได้ทราบถึงแนวทางการสืบสานและรูปแบบการสืบสาน  
ประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว สามารถน าผลการศึกษาไป    สืบสาน
และส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน  
 3. หน่วยงานที่เกี่ยวข้องน าผลจากการศึกษาวิจัยไปปรับใช้ให้เกิดประโยชน์ในด้านเศรษฐกิจ 
สังคมและวัฒนธรรมและด้านอื่นๆ ของชุมชนไทย-ลาว ได้ 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เพื่อให้การศึกษาประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย – ลาว เป็นไปตามความมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้าผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตด้านเนื้อหาของ
การวิจัยไว้ดังนี้ 
  1. ศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขน จากงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่น
ผีตาโขน ในเขตพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย และจากงานเทศกาลบุญผีโขน ในเขตพื้นที่
เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สปป.ลาว ที่จัดข้ึนในปี พ.ศ.2561 - 2563 และจากเอกสารการวิจัยที่ปรากฏ 
  2. ศึกษาแนวทางและรูปแบบการสืบสานงานประเพณีผีตาโขน เพื่อหาแนวทางและรูปแบบ
การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่จัดข้ึนในปี พ.ศ.2561 - 2563 และจากเอกสารการวิจัยที่ปรากฏ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 ผีตาโขน หมายถึง ประเพณีการละเล่นของคนในชุมชนที่เป็นกิจกรรมส าคัญในงานประเพณี 
บุญหลวง อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย และงานเทศกาลบุญผีโขนและบุญผะหวด เมืองปากลาย 
แขวงไชยะบูลี สปป.ลาว ซึ่งจัดท าข้ึนตามคติความเช่ือที่มีมาตั้งแต่บรรพบรุษ มีเอกลักษณ์เฉพาะที่สื่อ
ความหมายได้ชัดเจน เช่น หน้ากาก เครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับ ประกอบด้วย ผีตาโขนใหญ่ และผีตา
โขนเล็กหรือผีตาโขนน้อย  
 การสืบสาน หมายถึง การสืบต่อ สืบทอด และการรับช่วงต่อ ในที่นี้การสืบสานเป็นการแสดงให้
เห็นถึงการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอันเกิดจากผีตาโขนว่ามีสิ่งใดที่บ่งบอกและปรากฏให้เห็น
เป็นที่ประจักษ์ตามช่วงเวลาจากอดีตถึงปัจจุบัน เช่น แนวคิด ความเช่ือ บริบททางสังคมและวัฒนธรรม และ
แนวนโยบายรัฐ 
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 รูปแบบการสืบสาน หมายถึง ข้อสรุปอันเกิดจากแนวคิดและวิธีการของกลุ่มในชุมชนที่แสดงให้
เห็นแนวทางต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการการสืบต่อ สืบทอด และการรับช่วงต่อ  ที่ส่งผลต่อการจัดงานประเพณี
ผีตาโขนในปัจจุบันและอนาคต โดยพิจารณาจากรูปแบบกิจกรรม เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุอุปกรณ์ 
ข้ันตอนวิธีการ  
 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง ความรู้ การแสดงออก การประพฤติปฏิบัติหรือทักษะ
ทางวัฒนธรรมที่แสดงออกผ่านบุคคล เครื่องมือหรือวัตถุซึ่งบุคคลหรือชุมชนยอมรับและรู้สึกเป็นเจ้าของ
ร่วมกันและมีการสืบทอดกันมาจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่ง โดยอาจมีการปรับ เปลี่ยนเพื่อตอบสนอง
ต่อสภาพ แวดล้อมของตน    
 สองแผ่นดิน หมายถึงประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) 
 
กรอบแนวคิดการวิจัย 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว ใช้กรอบแนวคิดการศึกษาตามบริบทสังคมและวัฒนธรรมชุมชนเพื่อให้เกิดองค์ความรู้ด้าน
รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  
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ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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บทท่ี 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย – ลาว ได้มีการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องตามล าดับหัวข้อดังนี้ 
  2.1 สังคมและวัฒนธรรมไทย – ลาว 
   2.1.1 สภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทย – ลาว 
   2.1.2 ความสัมพันธ์ไทย – ลาวในอดีต 
   2.2.3 ความสัมพันธ์ไทย – ลาวในปัจจุบัน 
  2.2 องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับการศึกษาวิจัย 
   2.2.1 ผีตาโขนไทย 
   2.2.2 ผีตาโขนลาว 
   2.2.3 การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
  2.3 นโยบายที่เกี่ยวข้อง 
   2.3.1 แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเที่ยวชุมชน OTOP นวัตวิถี 
   2.3.2 แนวคิดเกี่ยวกับการท่องเที่ยวลาว Visit Laos Year 2018 
  2.4 พื้นที่การศึกษา 
   2.4.1 ประวัติและความเป็นมาของจังหวัดเลย  
   2.4.2 ประวัติและความเป็นมาของอ าเภอด่านซ้าย  
   2.4.3 ประวัติและความเป็นมาของแขวงไชยบุรี  
    2.4.4 ประวัติและความเป็นมาของเมืองปากลาย  
  2.5 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
   2.5.1 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมตามแนวนโยบายแห่งรัฐ 
   2.5.2 แนวคิดเกี่ยวกับความเช่ือและประเพณี 
   2.5.3 แนวคิดเกี่ยวกับมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
   2.5.4 แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมชุมชน 
   2.5.5 ทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษา 
  2.6 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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2.1. สังคมและวัฒนธรรมไทย – ลาว 
 2.1.1 ความสัมพันธ์ไทย – ลาวในอดีต 
  จากภูมิหลังประวัติศาสตร์ลาวพบว่าอาณาจักรล้านช้างเคยเป็นอาณาจักรที่มีความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าฟ้างุ้ม ต่อมาแยกเป็นสามอาณาจักรคืออาณาจักรจ าปาสัก 
อาณาจักรเวียงจันทน์และอาณาจักรหลวงพระบาง ในปี ค.ศ. 1779 (พ.ศ. 2322) อาณาจักรทั้งสามก็เสียเอก
ราชให้แก่ไทยจนถึงปี ค.ศ. 1893 (พ.ศ. 2436) รวม 114 ปีจากนั้นลาวตกอยู่ภายใต้การปกครองของฝรั่งเศส 
ค.ศ. 1893 ถึง 1944 (พ.ศ. 2436 ถึง 2487) จนถึงสงครามโลกครั้งที่สองญี่ปุ่นเข้ามามีบทบาท (ดารารัตน์ 
เมตตาริกานนท์, 2555) ด้วยความแตกแยกภายในท าให้ราชอาณาจักร ล้านช้างทั้งสามต้องตกเป็นประเทศ
ราชของสยามอย่างสมบูรณ์ในปี พ.ศ.2322 และเป็นที่มาของการกวาดต้อนคนลาวครั้งใหญ่ โดยเฉพาะอย่าง
ยิ่งในรัชสมัยพระเจ้านันทะเสน  (พ.ศ. 2324 ถึง พ.ศ.2337) ซึ่งเป็นช่วงที่คนลาวถูกสยามกวาดต้อนไปเป็น
แรงงานขุดคลองในกรุงเทพมากที่สุด ลาวกับไทยเมื่ออยู่คนละฟากแม่น้ าโขงและเรียกตนเองไปคนละช่ือ
ถึงแม้สมัยโบราณกาลนานมาแล้วจะเป็นชนชาติไต (ไทย) ด้วยกันเมื่อครั้งอยู่ในอาณาจักรน่านเจ้า อาณาจักร
อ้ายลาวต่างก็ถือตนเป็นใหญ่ในสุวรรณภูมินี้ (บุญช่วย ศรีสวัสดิ์, 2557) ประชาชนชาวลาวอาศัยตั้ง
บ้านเรือนอยู่ตามพื้นที่ราบริมแม่น้ า ห้วย ล าธาร ส่วนที่ อยู่สูงข้ึนไปตามไหล่เขาเป็นถ่ินที่อยู่ของชาวข่า  
บนยอดภูเขาสูงมีพวกชาวเขาซึ่งอพยพมาจากแผ่นดินจีนคือชาวแม้ว เยา้ ลานแตนและก้อ อาศัยท า
บ้านเรือนอยู่ (บุญช่วย ศรีสวัสดิ์, 2557) ราชอาณาจักรล้านช้างคนไทยทุกวันนี้มาจากร้อยพ่อพันแม่คือมา
จากทั้งขอมมอญไทยลาวจีนฯลฯ กลายมาเป็นคนไทยเช้ือสายต่างๆ ที่จะรักษาความเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุเดิมไว้
ก็มี ที่ผสมผสานเป็นพันทางไปก็มาก แต่บรรพบุรุษสายใหญ่สายหนึ่งในบรรพชนไทยเราก็คือชนชาติไทย-
ลาว เป็นสายตรงที่ชาวไทยสืบทอดเอาภาษาและวัฒนธรรมมาใช้โดยเฉพาะในส่วนของวัฒนธรรมชาวบ้าน
ของประชาชนช้ันล่าง (กัญญา ลีลาลัย, 2544)  
  หากนับย้อนไปในอดีตจากประวัติศาสตร์  จะเห็นความสัมพันธ์ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดระหว่าง
คนทั้งสองฝั่งแม่น้ าเหืองที่มีมาตั้งแต่สมัยสมเด็จ  พระมหาจักรพรรดิแห่งกรุงศรีอยุธยาและพระเจ้าไชย
เชษฐาธิราช แห่งกรุงศรีสัตนาคนหุต (เวียงจันทน์) ได้ร่วมกันสร้างองค์พระธาตุศรีสองรักเมื่อ พ.ศ. 2103 
และแล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2106 เพื่อสร้างข้ึนให้เป็นตัวแทนแห่งความรักและไมตรีของกษัตริย์ทั้งสองแคว้น 
นอกจากประวัติศาสตร์ ที่บ่งบอกถึงความสัมพันธ์ของคนทั้งสองฝั่งแม่น้ าเหือง สิ่งทีบ่่งบอกถึงอัตลักษณ์  
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ได้อย่างชัดเจนคือ คนทั้งสองฝั่งมีรปูแบบวัฒนธรรม ความเช่ือเดียวกัน ชุมชนมี
ประวัติศาสตร์ร่วมมีการแลกเปลี่ยนค้าขายสินค้าระหว่างชุมชนทั้งสองฝั่ง (ด ารงศักดิ์ มโนแก้ว, 2559) 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) เป็นประเทศที่มีประวัติศาสตร์ยิ่งใหญ่ ประชาชนมีวิถี
ชีวิตเรียบง่ายผูกพันลึกซึ้งกับพระพุทธศาสนาและสายน้ าโขง มีข้อสันนิษฐานและทฤษฎีที่ได้รับการยอมรับ
ในปัจจุบันกล่าวว่า ชนเผ่าไทกลุ่มแรก ส่วนหนึ่งเป็นบรรพบุรุษของชนชาติลาว อพยพลงมาตามแม่น้ าฮวงโห
และแม่น้ าแยงซีเกียงเมื่อ 5,000 ปีก่อน จากนั้นได้เคลื่อนย้ายลงมาตามสายน้ าโขง (แม่น้ าล้านช้าง) ลงมาตั้ง
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ถ่ินฐานอยู่ทางตอนใต้ของประเทศจีน และสร้างชุมชนเกษตรกรรมเล็กๆ เป็นอิสระหลายแห่ง และเริ่ม
ขยายตัวสร้างเมืองทางตอนใต้ตามทิวเขาและบนที่ราบระหว่างหุบเขา ซึ่งมีชาวเขมร ชาวมอญ ชาวลาว 
บางส่วนของพื้นที่มีชาวข่าหรือลาวเทิงอาศัยอยู่ก่อนแล้ว หลักฐานทางโบราณคดีเก่าแก่เด่นชัดที่สุดคือ หิน
ตั้งเสาหิน และหลักหิน ใช้ปักก าหนดเขต ซึ่งพบหลักฐานเหล่านี้ในลาวมากที่สุด หลักฐานโบราณคดีอีกกลุ่ม
หนึ่งคือ เครื่องมือเครื่องใช้และเศษกระดูกของคนที่เผาแล้วบรรจุอยู่ในไหหิน พบที่ทุ่งไหหิน เมืองโพน
สะหวัน แขวงเชียงขวาง เช่ือว่าใช้ในพิธีศพเมื่อราว 3,000 ปีก่อน (วิทย์ บัณฑิตกุล, 2555)  
 

 
 

ภาพประกอบ 2 สภาพทางภูมิศาสตร์ที่ตัง้ของชุมชนไทย – ลาว บ้านเรือนประชาชนปลูกอยู่ตาม 
ริมสองฝั่งแม่น้ าโขงซึ่งเป็นล าน้ าพรมแดนค่ันกลางระหว่างไทยกับลาว  

            
  ไทยและลาว มีอาณาเขตชายแดนที่ติดกันตั้งแต่ภาคเหนือถึงภาคใต้ มีระยะทางทั้งสิ้น
ประมาณ 1,810 กิโลเมตร แบ่งเป็นเขตแดนทางบก 702 กิโลเมตร และเขตแดนทางน้ า 1,108 กิโลเมตร 
ด้วยเหตุน้ีทั้งสองประเทศจึงมีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกันเป็นระยะเวลายาวนานนับตั้งแต่สมัยปลายศตวรรษ
ที่ 19 แล้ว โดยเฉพาะความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของสองแผ่นดินไทยและลาว ที่เปรียบเสมือน
คนในครอบครัวเดียวกัน ปัจจุบันความสัมพันธ์ไทย – ลาวอยู่ในระดับดีมาก ด าเนินไปอย่างราบรื่นใกล้ชิด
บนพื้นฐานของการเคารพซึ่งกันและกันและผลประโยชน์ร่วมกัน และมีพัฒนาการเชิงบวกอย่างต่อเนื่อง โดย
มีปัจจัยเกื้อกูล ได้แก่ ความใกล้ชิดทางเช้ือชาติ ศาสนา ภาษา และวัฒนธรรม ความผูกพันอันแน่นแฟ้นของ
คนในชุมชนไทย – ลาว ที่อยู่อาศัยตามสองฝั่ง  ล าน้ าโขง ที่ต่างมีวิถีชีวิตเรียบง่ายคล้ายคลึงกันทั้งประเพณี
วัฒนธรรม ความเช่ือ ภาษาและการกินอยู่ สะท้อนให้เห็นอย่างเด่นชัดว่าต่างมีประเพณีและวัฒนธรรม
ร่วมกัน ส าหรับคนไทยนั้นการด าเนินชีวิต มีทั้งความเหมือนและแตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค ทั้งนี้ข้ึนอยู่
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กับปัจจัยต่างๆ ทั้งสภาพแวดล้อม ชาติพันธ์ุ ความเช่ือ ศาสนา และประเพณี ที่หลอมรวมจนก่อให้เกิดเป็น
วิถีชีวิตและอัตลักษณ์ในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย ซึ่งจะเป็นตัวบ่งบอกถึงค่านิยมและรูปแบบการ
ด าเนินชีวิตของผู้คนในท้องถ่ินนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี   
  ความสัมพันธ์ชุมชนชายแดนไทย – ลาว ยังคงด ารงความสัมพันธ์ข้ามพรมแดนรัฐชาติที่
สะท้อนอยู่ในวิถีชีวิตเป็นความสัมพันธ์ที่มีฐานรากมาจากการมีประวัติศาสตร์ร่วมทางชาติพันธ์และการ
ก่อตั้งชุมชนสองฝั่งโขงก่อนเกิดรัฐชาติทั้งนี้บริบททางสังคมการเมืองและนโยบายด้านเศรษฐกิจจากกระแส
โลกาภิวัตน์ด้วยแผนพัฒนาตามแนวพื้นที่พรมแดนชุมชนชายแดนจึงปรับใช้โอกาสจากการสนับสนุนของรัฐ
เพื่อเปิดจุดผ่อนปรนและตลาดชายแดนไทย – ลาว ซึ่งนอกจากเป็นพื้นที่แลกเปลี่ยนทางด้านเศรษฐกิจอย่าง
เป็นทางการแล้วยังหมายถึงการเปิดทางให้รัฐเข้ามาควบคุมจัดระเบียบต่อการเคลื่อนย้ายผู้คน วัตถุ และ 
สินค้า ในวันที่มีตลาดนัดชายแดนควบคู่ไปกับการใช้กฎจารีตในวันที่ไม่มีตลาดชายแดนการเปิดจุดผ่อนปรน 
จึงเปิดโอกาสให้ชุมชนผสมผสานสร้างช่องทางใหม่ในการด ารงความสัมพันธ์ข้ามพรมแดนที่สอดคล้องกับ
นโยบายของรัฐด้านการส่งเสริมความสัมพันธ์กับประเทศเพื่อนบ้านด้านการท่องเที่ยวด้วยการใช้พื้นที่จุด
ผ่อนปรนหรือจัดกิจกรรมร่วมระหว่างชุมชนชายแดนไทย – ลาว นั้น กลไกส าคัญที่ท าให้การด าเนินการ
ส าเร็จได้คือ ความสัมพันธ์ส่วนตัวของกลุ่มผู้น าชุมชน ชาวบ้านของเจ้าหน้าที่รัฐบาลส่วนฝ่ายไทยกับ
เจ้าหน้าที่และชาวบ้านฝ่ายลาวจึงเป็นความสัมพันธ์ที่อยู่บนพื้นฐานความเป็นเครือญาติแทบทั้งสิ้นและหาก
พิจารณาความเป็นพรมแดนตามวิถีปฏิบัติในการด ารงชีวิตของชุมชนชายแดนไทย – ลาว พบว่ามี
ความหมายหลากหลายข้ึนอยู่กับสถานการณ์และอยู่บนพื้นฐานของผลประโยชน์ร่วมเป็นส าคัญพรมแดนจึง
เป็นพื้นที่แห่งความก้ ากึ่งไม่ชัดเจนและเป็นพื้นที่ประทะประสานระหว่างอ านาจรัฐ ท้องถ่ิน และโลก    
  กล่าวได้ว่าไทยและลาวมีความสัมพันธ์กันทั้งในทางสังคมวัฒนธรรม ทางการเมือง และทาง
เศรษฐกิจ มีความผูกพันในด้านเช้ือชาติ ศาสนา ความเช่ือ วิถีชีวิต ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและ
วัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันมากกว่าประเทศอื่นๆ ประกอบกับมีพรมแดนที่อยู่ติดกินจึงส่งผลให้การไปมาหาสู่
กันเป็นไปด้วยความสะดวกมีเพียงแม่น้ าโขงค่ันกลางเท่านั้นเอง  
 2.1.2 ความสัมพันธ์ไทย – ลาวในปัจจุบัน ยุคสมัยปัจจุบันของลาว นับจากการเป็นสาธารณรัฐ
  ประชาธิปไตยประชาชนลาว กล่าวคือหลังทศวรรษ 1980 การปกครองและการบริหารด้าน
เศรษฐกิจของลาวเริ่มผ่อนคลายมากข้ึน เมื่อเจ้าสุภานุวงศ์สละต าแหน่งจากประธานประเทศให้ท่านไกสอน 
พรหมวิหาน ด ารงต าแหน่งต่อในปี ค.ศ. 1991 ท่านไกสอนได้น านโยบาย จินตนาการใหม่ มาใช้บริหาร
ประเทศลาว ภายหลังระบบคอมมิวนิสต์ในสหภาพโซเวียตและเวียดนามล่มสลาย ในช่วงนี้เริ่มมีการเปิดเสรี
ทางเศรษฐกิจและการเมือง เมื่อท่านไกสอนถึงแก่กรรมกะทันหัน ท่านหนูฮัก พูมสะหวัน ก็ได้ด ารงต าแหน่ง
ประธานประเทศต่อมาในปี ค.ศ. 1992 และเป็นผู้มีบทบาทส าคัญต่อประเทศลาวยุคใหม่ โดยยกเลิกการ
จ ากัดเสรีภาพบุคคล ด้วยการเชิญชาวลาวที่อพยพลี้ภัยไปอยู่ต่างประเทศ ได้แก่ นักศึกษาปัญญาชน  
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นักธุรกิจให้เดินทางกลับมาร่วมพัฒนาประเทศ และยังเปิดประเทศต้อนรับนักท่องเที่ยว รวมทั้งให้
ความส าคัญในการฟื้นฟูความสัมพันธ์อันดีกับไทยอีกด้วย 
 

 
 
ภาพประกอบ 3 สะพานมิตรภาพไทย – ลาว เช่ือมระหว่างจังหวัดหนองคายกบันครหลวงเวียงจันทน์

เป็นสะพานข้ามแม่น ้าโขงแห่งแรก  
ที่มา : http://www.nongkhai.go.th/ . 

 
  ปี ค.ศ. 1995 ลาวกับไทยท าพิธีเปิดสะพานมิตรภาพไทย - ลาว ข้ามแม่น้ าโขง ซึ่งเป็นสะพาน
แห่งแรกที่เช่ือมไทยและลาวเข้าด้วยกัน ส่งผลให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจและวัฒนธรรมระหว่างทั้ง
สองประเทศมากยิ่งข้ึน จากการปฏิรูปการบริหารประเทศลาวของท่านหนูฮัก ท าให้ลาวได้รับการยอมรับให้
เข้าร่วมเป็นสมาชิกสมาคมประชาชาติแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (อาเซียน) ในเดือนกรกฎาคมปี ค.ศ. 
1997  ปี ค.ศ. 1998 ท่านค าไต สีพันดอน เข้าด ารงต าแหน่งประธานประเทศจนถึงปี ค.ศ. 2006 ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาที่ประเทศลาวปฏิรูปเศรษฐกิจไปพร้อมกับการพัฒนาความสัมพันธ์กับไทย มีการสร้างสะพาน
มิตรภาพไทย - ลาว ข้ามแม่น้ าโขงข้ึนอีก 2 แห่ง ต่อมาท่านค าไตลงจากต าแหน่ง ท่านจูมมะลี ไซยะสอน  
จึงเป็นผูร้ับต าแหน่งประธานประเทศลาวนับตั้งแต่ ปี ค.ศ. 2006 ปัจจุบัน และบริหารประเทศลาวสู่ยุค
สมัยใหม่ด้วยการเปิดกว้างด้านเศรษฐกิจและวัฒนธรรมมากข้ึน มีการเปิดขบวนรถไฟสายไทย - ลาว จาก
จังหวัดหนองคายถึงท่านาแล้งฝั่งลาว นอกจากนี้ยังมีโครงการจะท ารถไฟฟ้าเข้าเวียงจันทน์ไปหลวงพระบาง
และคุนหมิงในอนาคต  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwik2-Ks6ODjAhV363MBHeUzBlAQjRx6BAgBEAQ&url=http://www.nongkhai.go.th/nongkhaiguide/gist.php?id=75&psig=AOvVaw0L2zQzr46obcwFRaOETngU&ust=1564719398015631
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   ปี ค.ศ. 1999 ประธานาธิบดี บารัค โอบามา ประกาศให้ประเทศลาวพ้นจากบัญชีด าทาง
การค้าของสหรัฐฯ และให้ได้รับการสนับสนุนเงินกู้จากธนาคาร เพื่อการน าเข้าและส่งออกระหว่างทั้ง 2 
ประเทศ สนับสนุนให้ประเทศลาวเจริญก้าวหน้าต่อไปในอนาคต และด้วยการเป็นเจ้าภาพกีฬาซีเกมส์ ครั้งที่ 
25 ระหว่างวันที่ 9 - 18 ธันวาคม 2009 ที่เมืองเวียงจันทน์ ประเทศลาวจึงเป็นที่รู้จักกว้างขวางข้ึนในหมู่
ประเทศตะวันตกและประเทศในกลุ่มอาเซียน (วิทย์ บัณฑิตกุล, 2555)  
  ดังที่กล่าวแล้วว่าประเทศไทยและลาวมีอาณาเขตชายแดนที่ติดกันตั้งแต่ภาคเหนือถึงภาคใต้
เป็นระยะทางกว่า 1,800 กิโลเมตร ด้วยเหตุน้ีทั้งสองประเทศจึงมีความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดกันเป็นระยะเวลา
ยาวนานนับตั้งแต่สมัยปลายศตวรรษที่ 19 โดยนายโง่นชนะนิกร ผู้แทนรัฐบาลลาว ประจ าส านักข้าหลวง
ใหญ่ฝรั่งเศส ได้มีการทาบทามและเสนอให้มีการแลกเปลี่ยนผู้แทนทางการทูตกับไทย ผ่านกงสุลใหญ่ ณ 
เมืองไซ่ง่อนหรือ นครโฮจิมินห์ในปัจจุบัน ซึ่งทั้งสองประเทศได้สถาปนาความสัมพันธ์ทางการทูตตั้งแต่วันที่ 
19 ธันวาคม พ.ศ. 2493 โดยทางประเทศไทยได้แต่งตั้งให้นายประสิทธ์ิ นรินทรางกูร ณ อยุธยา กงสุลใหญ่ 
ณ เมืองไซ่ง่อน เป็นอุปทูตประจ าประเทศลาวการ  ส่งผู้แทนไปประจ าการ ณ เวียงจันทน์ครั้งแรกของ
รัฐบาลไทยเริ่มข้ึนในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2494 โดยเริ่มจากการมีสถานะเป็นสถานกงสุล ต่อมาได้รับการยก
ฐานะให้เป็นสถานเอกอัครราชทูตใน ปี พ.ศ. 2496 และเปลี่ยนเป็นสถานเอกอัครราชทูตในปี พ.ศ. 2498 ซึ่ง
อัครราชทูตและเอกอัครราชทูต ณ เวียงจันทน์คนแรกของไทยในเวลานั้นคือ พลจัตวา สมัย แววประเสริฐ 
ลาวเดินหน้าสานสัมพันธ์และให้ความร่วมมือกับต่างประเทศภายใต้นโยบาย “จินตนาการใหม่”ด้วยการ
ส่งเสริมการค้าและการลงทุนจากต่างประเทศ และเพื่อรองรับการเข้าสู่ระบบตลาดเสรีลาวจึงได้มีการ
ปรับเปลี่ยนระบบเศรษฐกิจใหม่ ส่วนไทยเองก็ได้ด าเนินนโยบายเปลี่ยนสนามรบเป็นสนามการค้ากับ
ประเทศในภูมิภาคอินโดจีน ท าให้ความสัมพันธ์ฉันมิตรริมฝั่งโขงมีความแน่นแฟ้นยิ่งข้ึนไทยและลาวมี
ความสัมพันธ์ยาวนานต่อเนื่องมาเป็นเวลา 60 ปี ภายใต้กรอบความร่วมมือทั้งแบบทวิภาคี และพหุภาคี 
ด้วยการตั้งคณะกรรมการท างานร่วมกันในหลากหลายมิติไม่ว่าจะเป็น ด้านการเมือง เศรษฐกิจ การค้า การ
ลงทุน วิชาการ การท่องเที่ยว การสาธารณสุข และวัฒนธรรมความร่วมมือระหว่างรัฐบาลไทยและลาวใน
รูปแบบทวิภาคีประกอบด้วย การประชุมคณะกรรมาธิการร่วมว่าด้วยความร่วมมือ (Joint Commission : 
JC) ซึ่งจะมีประเด็นการหารือในกรอบความร่วมมือครอบคลุมทุกมิติและการประชุมเฉพาะด้าน เช่น การ
ส ารวจและจัดท าหลักเขตแดน ซึ่งมีคณะกรรมาธิการเขตแดนร่วม (Joint Boundary Commission : JBC) 
คณะกรรมการร่วมมือรักษาความสงบเรียบร้อยตามชายแดนทั่วไป ไทย-ลาว (General Border 
Committee : GBC) คณะกรรมการร่วมไทย-ลาว เพื่อดูแลการด าเนินกิจกรรมต่างๆ ตามแม่น ้าโขงและ
แม่น ้าเหือง (Joint Committee for Management on Mekong River and Heung River : JCMH) 
รวมถึงการร่วมมือกันแก้ไขปัญหาตามแนวชายแดน เช่น แรงงานและสินค้าผิดกฎหมาย ขบวนการค้ายาเสพ
ติด ปัญหาอาชญากรรม และบุคคลผู้ไม่หวังดีต่อความสัมพันธ์ไทย-ลาวความร่วมมือในมิติทางด้านเศรษฐกิจ 
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ทั้งสองประเทศให้ความส าคัญกับการร่วมมือกันด้านการท่องเที่ยวเพราะเป็นช่องทางที่สามารถสร้างรายได้
เข้าประเทศจ านวนมาก  
   เมื่อวันที่19 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2535 การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย (ททท.) และองค์การ
ท่องเที่ยวแห่งชาติลาวได้ลงนามความตกลงว่าด้วยความร่วมมือด้านการท่องเที่ยว และจัดท าบันทึกการ
ประชุมว่าด้วยความร่วมมือด้านการท่องเที่ยวระหว่างกัน และต่อมายังได้มีการลงนามในแผนงานความ
ร่วมมือด้านการท่องเที่ยว รวมถึงการเช่ือมโยงการท่องเที่ยวไปสู่ประเทศที่ 3 ในอนุภูมิภาคลุ่มแม่น ้าโขง
ปัจจบุันการค้าระหว่างไทยและลาวมีมูลค่าเพิ่มข้ึนอย่างต่อเนื่อง ผ่านกลไกความร่วมมือคณะกรรมการร่วม
ทางการค้าไทย-ลาว (Joint Trade Committee) ในมิติของการพัฒนาโครงสร้างไม่ว่าจะเป็นด้านไฟฟ้าและ
พลังงาน และเครือข่ายโทรคมนาคม ได้มีการลงนามในบันทึกความเข้าใจว่าด้วยความร่วมมือด้านการพัฒนา
ไฟฟ้าในลาว รวมทั้งสนับสนุนยุทธศาสตร์ของลาวในการเป็นจุดเช่ือมโยงการค้าและการคมนาคมในอนุ
ภูมิภาค นอกจากนี้ในมิติด้านสังคมและวัฒนธรรมมีความร่วมมือภายใต้บันทึกความเข้าใจว่าด้วยความ
ร่วมมือด้านการจ้างแรงงานไทย-ลาว บันทึกความเข้าใจว่าด้วยความร่วมมือต่อต้านการค้ามนุษย์ โดยเฉพาะ
เด็กและสตรีความสัมพันธ์ระหว่างไทย-ลาว ได้รับการหนุนน าให้มีความแน่นแฟ้นมากข้ึนด้วยพระราชกรณีย
กิจและโครงการพระราชด าริอย่างต่อเนื่อง ภายใต้ร่มพระบารมีของพระบรมวงศานุวงศ์ของไทย เริ่มตั้งแต่
การมาเยือนประเทศไทยอย่างเป็นทางการของฯพณฯ ไกสอน พมวิหาน ประธานประเทศแห่ง สปป.ลาว ใน
ปี พ.ศ. 2535 และการเดินทางเยือนลาวของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในวันที่ 8-9 เมษายน พ.ศ. 2537 
ซึ่งเป็นการเสด็จฯ เยือนต่างประเทศอย่างเป็นทางการเป็นครั้งแรกในรอบ 27 ปีพร้อมด้วยสมเด็จพระนาง
เจ้าฯ พระบรมราชินนีาถ และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ในฐานะที่เป็นประธาน
ร่วมกับ ฯพณฯ หนูฮัก พูมสะหวัน ประธานประเทศแห่ง สปป.ลาว ในพิธีเปิดสะพานมิตรภาพไทย-ลาว ที่
จังหวัดหนองคาย นอกจากนี้ยังมีโครงการความร่วมมือเพื่อการพัฒนาสังคม เศรษฐกิจ และคุณภาพชีวิตของ
ประชาชนลาว เช่น โครงการศูนย์พัฒนาและบริการด้านการเกษตรห้วยซอน-ห้วยซั้ว (หลัก 22) ซึ่ง
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ ได้มีพระราชด าริให้จัดตั้งโครงการศูนย์พัฒนาและบริการด้านการเกษตร
ห้วยซอน-ห้วยซั้วข้ึน ตามค ากราบบังคมทูลขอพระราชทานของ ฯพณฯ ไกสอน พรมวิหาน ประธานประเทศ
แห่งสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ดังที่ได้มีโอกาสเยี่ยมชมศูนย์ศึกษาการพัฒนาห้วยฮ่องไคร้
จังหวัดเชียงใหม่ และศูนย์ศึกษาการพัฒนาภูพานจังหวัดสกลนคร อันเป็นโครงการอันเนื่องมาจาก
พระราชด าริ เมื่อปี 2535  ท าให้เกิดความประทับใจ และประสงค์จะให้มีโครงการด้านการพัฒนาในลักษณะ
เดียวกันในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ด้วยรากฐานของความสัมพันธ์ที่เป็นมรดกตก
ทอดจากรุ่นสู่รุ่น รวมถึง“ทุน” ทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีร่วมกันอย่างยาวนาน ท าให้ความสัมพันธ์
ระหว่างประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวตลอด 65 ปีที่ผ่านมาด าเนินไปด้วยความ
ราบรื่น ดังที่ผู้น าและเจ้าหน้าที่ระดับสูงของไทยได้กล่าวไว้ในหลายๆ โอกาสว่า “ความมั่นคง   มั่งค่ังของ
ลาว คือความมั่นคง มั่งค่ังของไทย” นอกจากนั้นการปราศจากซึ่งอุปสรรคทางด้านภาษาและวัฒนธรรม 
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ความร่วมมือไทย-ลาว ไม่เพียงช่วยเสริมสร้างประโยชน์ร่วมกันระหว่างสองฝ่ายเท่านั้น หากยังสามารถเป็น
หลักให้ประเทศและฝ่ายอื่นๆ ในภูมิภาคหันมาร่วมมือกันใกล้ชิดข้ึนเพื่อเผชิญกับสิ่งท้าทายจากภายนอก ซึ่ง
ในที่สุดย่อมกลับมาเป็นประโยชน์แก่ทุกฝ่ายที่ร่วมมือกัน   
 

 
 

ภาพประกอบ 4 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ รัชกาลที่ 9 เสด็จพระราชด าเนินในพิธีเปิดสะพาน
มิตรภาพไทย-ลาว ร่วมกับ นายหนูฮัก พูมสะหวัน ประธานประเทศลาว  

 
  ความสัมพันธ์ไทย - ลาวในปัจจุบันสรุปได้ว่ามีการด าเนินไปอย่างราบรื่นใกล้ชิดบนพื้นฐาน
ของการเคารพซึ่งกันและกันและผลประโยชน์ร่วมกัน โดยมีปัจจยัเกื้อกูล ได้แก่ ความใกล้ชิดทาง    เช้ือชาติ 
ศาสนา ภาษา และวัฒนธรรม โดยเฉพาะพระราชวงศ์ไทยมีบทบาทส าคัญยิ่งในการเสริมสร้างความใกล้ชิด
สนิทสนมในหมู่ประชาชนไทย-ลาว เป็นผลให้สองฝ่ายสามารถใช้กลไกความร่วมมือด้านต่างๆ ที่จัดตั้งข้ึนทั้ง
ในกรอบทวิภาคีและพหุภาคี ผลักดันความร่วมมือและปรึกษาหารือเพื่อแก้ไขปัญหาและหาทางออกร่วมกัน
ได้อย่างสันติ นอกจากนั้น สปป.ลาว เป็นพันธมิตรที่ให้การสนับสนุนไทยในเวทีระหว่างประเทศต่าง ๆ  
ด้วยดี ไทย – ลาว มีความร่วมมือขยายตัวครอบคลุมในทุกมิติ และมีพัฒนาการเชิงบวกอย่างต่อเนื่อง ความ
คืบหน้าที่ส าคัญได้แก่ การพัฒนาเครือข่ายคมนาคมเช่ือมโยงไทย-ลาว  ด้านการเมือง  รัฐบาลไทยและ สปป.
ลาว มีความร่วมมือใกล้ชิดทั้งในกรอบทวิภาคีและ   พหุภาคี มีการแลกเปลี่ยนการเยือนระดับสูงอย่าง
สม่ าเสมอ และฝ่ายลาวได้สนับสนุนไทยในเวทีระหว่างประเทศต่างๆ เป็นอย่างดี ด้านการทหาร กองทัพไทย-
ลาวมีความสัมพันธ์ที่ดีทั้งในระดับส่วนกลางและท้องถ่ิน   มีความร่วมมือทางวิชาการและแลกเปลี่ยนการ



 

 

  17 

เยือนอย่างต่อเนื่อง สามารถแก้ไขปัญหาและเสริมสร้างความมั่นคงท าให้พื้นที่บริเวณชายแดนไทย-ลาวส่วน
ใหญ่มีความสงบเรียบร้อย  ด้านการค้า  การค้าไทย – ลาวมีมูลค่าเพิ่มข้ึนมาโดยตลอดอย่างต่อเนื่อง 

 
 

ภาพประกอบ 5 พลเอก ประยุทธ์ จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรี เข้าเยี่ยมคารวะ นายบุนยงั วอละจิด 
ประธานประเทศ สปป.ลาว ณ ท้าเนียบประธานประเทศ นครหลวงเวียงจันทน์  

ที่มา : posttoday.com 
 
 2.1.3 สภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทย – ลาว 
  ไทยและลาวเป็นประเทศในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ที่มีความผูกพันในด้านเช้ือชาติ ศาสนา 
ความเช่ือ วิถีชีวิต ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันมากกว่าประเทศอื่นๆ  
โดยเฉพาะภาษาพูดที่คนทั้งสองฝั่งโขงสามารถสื่อสารกันได้โดยไม่ต้องใช้ล่าม ในอดีตที่ผ่านมาจากค าบอก
เล่าเรื่องราวของปู่ย่าตายายสืบต่อกันมา ถึงความสัมพันธ์อันแน่นแฟ้น ของคนสองฝั่งแม่น้ าเหืองและแม่น้ า
โขง ไทย – ลาว มีการไปมาหาสู่กันด้วยความผูกพันกันทางสายเครือญาติ เปรียบเสมือน คนบ้านเดียวกัน มี
ภาษา ศาสนา สังคม ประเพณีวัฒนธรรม ความเช่ือที่เหมือนกัน วิถีชีวิตความเป็นอยู่เป็นแบบเรียบง่าย 
ไม่ได้มีกฎระเบียบหรือกฎหมายมาบังคับ นอกจากนี้ สภาพทางภูมิศาสตร์ยังเอื้อให้คนในชุมชนทั้งสองฝั่ง
เดินทางไปมาหาสู่กันได้อย่างสะดวกสบาย มีสายสัมพันธ์ฉันญาติมิตรมาแต่โบราณกาล 
  ปัจจบุัน ความสัมพันธ์ระหว่างทั้งสองประเทศครอบคลุมความร่วมมือหลากหลายสาขาและ
เกี่ยวข้องกับทุกภาคส่วนในสังคมของทั้งสองประเทศดังค ากล่าวที่ว่าลาวและไทยเป็นประเทศบ้านใกล้เรือน
เคียงที่มีประเพณี วัฒนธรรมและภาษาพูดคล้ายคลึงกัน พร้อมทั้งมีประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวพันกันมาแต่
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โบราณกาล นอกจากนี้ คนไทยและคนลาวยังมีสายสัมพันธ์ฉันญาติพี่น้องและเป็นแก่วเป็นดอง (เกี่ยวดอง) 
กันมาเนิ่นนาน (จูมมาลี ไซยะสอน, 2550)  
  2.1.3.1 สภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทย 
   สังคมไทยเป็นสังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม มีโครงสร้างแบบหลวมๆ มีความ
หลากหลายในเรื่องชาติพันธ์ุ ศาสนา และวัฒนธรรมแต่สามารถผสมผสานได้อย่างกลมกลืน จนเป็นสังคมที่มี
ลักษณะเฉพาะรักอิสระ ยึดมั่นในสถาบันศาสนา พระมหากษัตริย์มีขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงาม  
มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง ยอมรับในระบบอาวุโสและระบบอุปถัมภ์ ไม่นิยมความรุนแรง ชอบการ
ประนีประนอม และใช้ชีวิตอย่างเรียบง่าย ในปัจจุบันได้รับอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงในโลกโลกาภิวัฒน์ 
ที่เทคโนโลยีมีการพัฒนาอย่างรวดเร็ว การคมนาคม สะดวกสบาย และมีการเปลี่ยนค่านิยมในการบริโภค ท า
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในวิถีการด าเนินชีวิตบางประการทั้งในเมืองและชนบท อย่างไรก็ตามสังคมไทยยังคง
รักษาสังคมแบบเครือญาติ เคารพผู้ที่รักและนับถือรวมกลุ่มกันอย่างเหนียวแน่น โดยเฉพาะในสังคมชนบทที่
ร่วมใจกันท าบุญตามเทศกาล เช่น การท าบุญวันสงกรานต์เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้บรรพบุรุษผูล้่วงลับ การน า
ของขวัญและ   น้ าอบไปรดน้ าขอพรจากบิดา มารดา และญาติผู้ใหญ่ เป็นการฝึกฝนคนให้มีความกตัญญู 
การท าบุญวันเข้าพรรษา การทอดกฐิน ฯลฯ ล้วนแต่เป็นการกล่อมเกลาจิตใจให้มีความเสียสละเพื่อส่วนร่วม      
มีความสามัคคี และเอื้อเฟื้อซึ่งกันและกันคนไทยมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันที่ชาติ ศาสนา และ
พระมหากษัตริย์เป็นที่ยึดมั่นรวมคนเข้าเป็นสังคมไทยที่มีโครงสร้างและการจัดระเบียบทางสังคมที่เป็น
ระบบฉบับเป็นของตนเองในระดับชาติ ส่วนในระดับท้องถ่ินนั้น อาจจ าแนกเป็นกลุ่มชนหลายกลุ่มชาติพันธ์ุ
มาอาศัยอยู่ร่วมกันอันเป็นผลมาจากประวัติศาสตร์ ก่อให้เกิดความเหมือนและความแตกต่างทางด้านสังคม
และวัฒนธรรม ท่ามกลางความหลากหลายนั้น ก็มีความสอดคล้องกันอย่างกลมกลืนในสังคมพิจารณาได้
ตามที่ ด ารงค์ ฐานด,ี 2554 สรุปไว้ ดังนี ้
    1) เป็นสังคมที่เทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์  
    2) เป็นสังคมที่มีพระพุทธศาสนาเป็นศาสนาหลัก  
    3) เป็นสังคมที่มีการแบ่งชน 
    4) เป็นสังคมเกษตรกรรม  
    5) เป็นสังคมที่รวมอ านาจไว้ที่ส่วนกลาง  
    6) เป็นสังคมที่ให้ความส าคัญทางการ 
    7) เป็นสังคมที่มีโครงสร้างแบบหลวมๆ  
    8) เป็นสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็ว  
   สังคมไทยเป็นสังคมของเครือญาติ และผู้ที่รักนับถือกัน นอกจากนี้ประเพณียังให้ความ
เคารพต่อผู้มีอาวุโสสูงทั้งที่เป็นญาติและมิใช่ญาติผู้มีบ้านเรือนอยู่ในหมู่บ้านเดียวกันในชนบท ส่วนมากจะ
เกี่ยวข้องเป็นญาติกัน หรือเป็นผู้ที่มีอาชีพอย่างเดียวกัน เช่น ท านา ท าไร่ และท าการประมง คนในชนบทมี
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ความเอื้อเฟื้อกัน ช่วยเหลือกัน เกรงกลัวต่อการท าบาป เช่น การลักขโมย สังคมของชาวชนบทส่วนมาก  
จึงมีความร่มเย็นเป็นสุขการท าบุญร่วมกันตามเทศกาลต่างๆ เป็นเครื่องแสดงให้เห็นว่า ชาวชนบทรักษา
ประเพณีไว้ได้อย่างเคร่งครัด เช่น การท าบุญเข้าพรรษา ซึ่งต้องใช้คนจ านวนมากช่วยกันตกแต่งเทียน
เข้าพรรษา ซึ่งเป็นการเสียสละแรงงาน และเวลา ด้วยความเต็มใจเป็นการฝึกฝนคนทุกเพศทุกวัย ให้รู้จักรัก
หมู่ และไม่เห็นแก่ตัวการใส่บาตรเวลาเช้า ซึ่งจะเห็นทั่วไปทั งในชนบท และเมืองเล็ก เมืองใหญ่ แสดงว่า คน
ไทยส่วนใหญ่ยังคงรักษาประเพณี ซึ่งฝึกให้คนมีความเสียสละ ขจัดความโลภ ตั งแต่เริ่มวันใหม่ของ
ชีวิตประจ้าวัน   
   สังคมชนบท จัดว่าเป็นโครงสร้างที่ส าคัญที่สุดของสังคมไทย เพราะเท่ากับเป็นโครงสร้าง
ของสังคมไทยทั้งหมด สังคมชนบท ได้แก่ การร่วมกลุ่มแบบอรูปนัยของกลุ่มปฐมภูมิ มีการติดต่อกันแบบตัว
ถึงตัว สภาพแวดล้อมของท้องถ่ินและวัฒนธรรมที่มีอยู่เดิมซึ่งคล้ายคลึงกัน ท าให้สถานภาพและบทบาทของ
คนในสังคมชนบทไม่แตกต่างกันมาก มีการรวมตัวกันอย่างเหนียวแน่น สมาชิกของสังคมท าหน้าที่
สอดคล้องต่อเนื่องกันอย่างราบรื่น และมีค่านิยมในเรื่องคุณความดีทางศาสนาเป็นตัวควบคุมความประพฤติ
ทางสังคมของชนบทหรือที่เรา  เรียกกันว่าจารีตนั่นเอง   
   สังคมเมืองข้อแตกต่างที่เด่นชัดระหว่างสังคมชนบทกับสังคมเมืองได้แก่จ านวนกลุ่มของ
องค์การที่มีมากในสังคมเมืองหลวง หลักเกณฑ์การพิจารณาสถานภาพทางสังคมของบุคคลในเมืองหลวง 
ข้ึนกับฐานะทางเศรษฐกิจ อ านาจและความเกี่ยวข้องทางการเมือง และระดับการศึกษาซึ่งผิดจากเกณฑ์ของ
สงัคมชนบท นอกจากนั้นแล้วโครงสร้างชนช้ันทางสังคมในเมืองหลวง คือประกอบด้วยกลุ่มคนที่เป็นผู้สืบ
เช้ือสายมาจากตระกูลเก่าและขุนนาง ค่านิยมของคนเมืองหลวงนั้นจะเน้นหนักเรื่องอ านาจและความมั่งค่ัง
มากกว่าชาวชนบท มีความต้องการยกระดับตัวเอง จากช้ันสังคมเดิมไปสู่ช้ันที่สูงกว่าโดยอาศัยปัจจัยหลาย
ประการ เช่น ฐานะทางการเงิน การศึกษา อ านาจทางการเมือง และสิทธิต่างๆ   
   วัฒนธรรมไทยที่เป็นวัฒนธรรมแกน หรือวัฒนธรรมหลักของประเทศ ได้หล่อหลอมให้คน
ไทยทุกหมู่เหล่าทุกภูมิภาคเป็นหนึ่งเดียว และน ามาปฏิบัติใช้เป็นวิถีชีวิตที่คนทั้งชาติต่างภูมิใจ และเป็นสิ่ง
ยึดเหนี่ยวให้เกิดความสมานฉันท์ของพลเมือง  (ด ารงค์ ฐานด,ี 2554) 
    1) การมีพระมหากษัตริย์เป็นประมุข สถาบันพระมหากษัตริย์ได้เกิดข้ึนอยู่ควบคู่กับ
สังคมไทยมาเป็นเวลานานนับตั้งแต่เริ่มต้นเป็นชาติไทย  
    2) พระพุทธศาสนา พระพุทธศาสนาเป็นศาสนาหลักของชาติไทย โดยรัฐให้ความ
อุปถัมภ์และคุ้มครอง พระพุทธศาสนาได้ก าหนดค่านิยม ความเช่ือ แนวความคิดและบรรทัดฐานทางสังคม
ของชนชาติไทย  
    3) ภาษาไทย ภาษาไทยกลางเป็นภาษาประจ าชาติที่คนไทยทั่วประเทศสามารถพูด
เข้าใจและเขียนอ่านได้ ภาษาไทยกลางจึงเป็นตัวเช่ือมโยงให้คนในชาติดต่อสื่อสาร และสร้างความผูกพันต่อ
กัน ท าให้คนไทยสามารถท าความเข้าใจวัฒนธรรมหลักและวัฒนธรรมของภูมิภาคต่างๆ ได้ดี 
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    4) อาชีพเกษตรกรรม ประเทศไทยเป็นประเทศเกษตรกรรมที่มีความสมบูรณ์มากที่สุด
ประเทศหนึ่งของภูมิภาคมาช้านานแล้ว ประชากรส่วนใหญ่อาศัยอยู่ในชนบทและมีชีวิตความเป็นอยู่ผูกพัน
กับพื้นดิน ท้องทุ่งและไร่นา ประเพณีและวัฒนธรรมส่วนใหญ่จึงมีพื้นฐานมาจากการเกษตรและการมีชีวิต
อยู่ในชนบท อันเป็นรากฐานแห่งภูมิปัญญาทุกด้านของวิถีชีวิต  
    5) วิถีการด าเนินชีวิตและบุคลิกภาพ คนไทยจะมีบุคลิกอ่อนน้อมถ่อมตน ให้ความ
เคารพผู้ใหญ่ที่มีคุณวุฒิและวัยวุฒิสูงกว่าตน เป็นคนเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ เมตตากรุณา และผูกพันกับครอบครัว  
    6) อาหารไทยและสมุนไพร อาหารไทยเป็นที่รู้จักและนิยมกันทั่วโลก เพราะมีลักษณะ
พิเศษนั่นคือ มีรสจัด โดยเฉพาะอย่างยิ่งรสเผ็ด และมีสมุนไพรมากมายเป็นเครื่องปรุงรส ซึ่งแสดงถึงภูมิ
ปัญญาของคนไทยในการปรุงอาหาร ที่มีประโยชน์และมีคุณค่าทางอาหารครบถ้วน  
    7) วันส าคัญและเทศกาล วันส าคัญและเทศกาลของชาติไทยมีตลอดทั้งปี ซึ่งเกี่ยวข้อง
กับพระมหากษัตริย์ นักขัตฤกษ์ และวันส าคัญของชาติที่คนร่วมเฉลิมฉลอง ซึ่งถือว่าเป็นวัฒนธรรมหลัก 
ดังเช่นวันส าคัญที่เกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ วันนักขัตฤกษ์และประเพณี ศาสนา 
   กล่าวโดยสรุป สังคมไทยมีองค์ประกอบหลักที่ส าคัญคือ คนไทย วัฒนธรรมไทย และ
อาณาเขต ซึ่งมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันแม้ว่าจะมีความหมายหลากหลายทางด้านเช้ือชาติศาสนา และ
วัฒนธรรม สังคมไทยนั้นเป็นสังคมกึ่งเกษตรกรรม – อุตสาหกรรม ประชาชนส่วนใหญ่นับถือ
พระพุทธศาสนา และเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์เหนือสิ่งอื่นใดเนื่องจากคนไทยมีความสัมพันธ์กันใน
สังคม ดังนั้นจึงมีความเกี่ยวเนื่องกับสถาบันต่างๆ โดยเฉพาะสถาบันครอบครัว ซึ่งเป็นสถาบันแรก  ที่มี
หน้าที่อบรมสั่งสอนสมาชิกในสังคมให้เป็นพลเมืองดี ถือว่ามีบทบาทส าคัญต่อสังคมเป็นอย่างยิ่ง นอกจากนี้
ยังมีสถาบันอื่นๆ ที่มีความส าคัญในสังคมไทย โดยเฉพาะสถาบันทางศาสนา สถาบันการศึกษาและสถาบัน
ทางการเมือง ซึ่งมีหน้าที่อบรมพลเมืองให้ปฏิบัติตามบรรทัดฐานของสังคม ท าให้สังคมไทยมีความสงบสุข 
(ด ารงค์ ฐานด,ี 2554) 
 
 



 

 

  21 

 
 

ภาพประกอบ 6 สภาพสังคมและวัฒนธรรมไทย ที่ประชาชนส่วนใหญ่ของประเทศยังคงยึดมั่น 
ในพระพุทธศาสนา มกีารท้าบุญตักบาตรในตอนเช้า (ภาพ : สวท.ด่านซ้าย) 

 
   จากสภาพปัญหาในปัจจุบันสังคมไทยเป็นสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
โดยเฉพาะกระแสอิทธิพลทางวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเข้ามาในสังคมไทย ถ้าหากสมาชิกในสังคมไทย
ไม่ร่วมมือกันรักษาวิถีชีวิตและวัฒนธรรมที่มีคุณค่าไว้แล้ว กลับหันไปรับวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาโดยไม่
ไตร่ตรอง แนวโน้มที่จะท าให้สังคมไทยเปลี่ยนแปลงและเกิดปัญหาก็มีมากยิ่งข้ึน ในสังคมและวัฒนธรรม
อีสาน อีสานเป็นภูมิภาคที่มีความหลากหลายทางเช้ือชาติ เพราะมีพรมแดนอยู่ติดกับหลายชาติอีกทั้งมีการ
อพยพของประชาชนจากถ่ินอื่นๆทั้งในและนอกประเทศมาตั้งรกรากอยู่ภาคอีสานเป็นเวลานาน บวกกับ 
ประชากรที่อาศัยอยู่เดิมที่ก็มีความหลากหลายมาตั้งแต่รุ่นบรรพบุรุษแล้ว ท าให้ยิ่งมีความหลากหลาย มาก
ยิ่งข้ึน ประชากรที่ของภาคอีสานมีหลายเผ่าพันธ์ุ ที่มีมากที่สุดก็คงเป็นชาวไทอีสาน คือชาวคนอีสาน ที่พบ
ได้ทั่วไป และพบมากที่สุดในภาคอีสานเป็นคนพื้นเมืองดั้งเดิมที่อาศัยอยู่ในแผ่นดินอีสาน ชาวผู้ไทเดิมมา
จากคาว่า พุไท หรือ วุไท ซึ่งหมาย ถึงคนเผ่าไทกลุ่มหนึ่งที่มีอยู่ในแคว้นสิบสองจุไท และอาณาจักรล้านช้าง
มีการเคลื่อนย้ายเข้ามาในภาคอีสานหลายครั้งและจากที่ต่างๆ กันและแยกย้ายกันไปอาศัยอยู่ในส่วนต่าง ๆ  
ของพื้นดินอีสาน (ส่วนใหญ่เป็นอีสานตะวันออก) แถบจังหวัดสกลนคร นครพนม (ที่เด่นมากคือ ผู้ไทเรณู) 
และจังหวัดมุกดาหาร และชาวอีสานเผ่าอื่น ๆ  อีกมากมายที่พบในเขตภาคอีสาน ซึ่งมีวิถีชีวิตและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง    
   สังคมอีสานให้ความส าคัญแก่ผู้ที่อาวุโสและผู้ที่มีความรู้ความช านาญ ผู้ที่อาวุโสมากที่สุด
ในหมู่บ้านจะถูกแต่งตั้งข้ึนให้เป็นเจ้าโคตร ในขณะผู้เฒ่าผู้แก่ทีม่ีความรู้ความช านาญเฉพาะทางก็จะได้รับ
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การยอมรับนับถือให้เป็นผู้นาในด้านต่างๆ ได้แก่ หมอธรรม หมอยา หมอล่อง หมอผีฟ้า หมอแคน หมอลา
เป็นต้น ในการด าเนินชีวิตของชาวนาจ าเป็นจะต้องอาศัยผู้ที่มีความรู้ความช านาญเหล่านี้ดังที่ได้กล่าวมาซึ่ง
ได้รับการยกย่องแล้วว่าเป็นผู้มีภูมิปัญญา หน้าที่ส าคัญของผู้เฒา่ผู้แก่เหล่านี้ คือ ช่วยเหลือ รักษา ไกล่เกลี่ย
ข้อพิพาทต่างๆ ไม่ให้ลุกลามบานปลายออกไป โดยจะน าหลักฮีตสิบสอง คองสิบสี่ มาเป็นเหตุผลที่ท าให้คน
เหล่านั้นยินยอมรับฟังได้ การนับถือกันเสมือนญาติพี่น้องรวมทั้งให้ความเคารพแก่ผู้ที่มีอาวุโส จึงท าให้คน
ในหมู่บ้านมีความรักใคร่กลมเกลียวกันตลอดจนมีความสามัคคีแม้เมื่อการปฏิรูปการปกครองได้แผ่ขยายเข้า
มายังภูมิภาคนี้แต่ระบบความสัมพันธ์แบบเครือญาติของชาวอีสานยังคงถูกรักษาและสืบทอดมาจนถึง
ปัจจบุัน (เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544) ชุมชนในภาคอีสาน ที่จะเน้นอุดมการณ์แห่งความเป็นพี่น้องแบบสังคม
โคตรวงศ์ ความสัมพันธ์หลักในชุมชนเป็นความสัมพันธ์ในระบบเครือญาติ นับถือสายโลหิต ผู้อาวุโสได้รับ
การยอมรับสูงสุดในชุมชนความสัมพันธ์ชนิดนี้ท าให้ชาวบ้านอยู่ร่วมกันอย่างพี่อย่างน้อง พึ่งพาอาศัยซึ่งกัน
และกันชุมชนยังคงรักษาความคิด ความเช่ือ การนับถือผีของชุมชนอ่างเหนียวแน่น มีความผูกพันกันและได้
แสดงพฤติกรรมร่วมกันเกิดเป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความเช่ือเรื่องผี คติความเช่ือเรื่องผีเป็นคติความเช่ือที่มี
อยู่ในปัจเจกชนแต่ละคน ซึ่งพยายามหาค าตอบในปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนในทัศนคติของชาวบ้านเป็นผีที่มี
ความส าคัญต่อวิถีการด าเนินชีวิตของคนในชุมชน ผีเป็นผู้ให้ความหมายหรืออาจกล่าวได้ว่า ผีเป็นผู้วาง
กฎเกณฑ์ในการด าเนินชีวิตของชาวบ้าน ผีเป็นสิ่งที่รูส้ึกสัมผัสได้ อาจจะไม่ใช่ด้วยระบบประสาททั้งห้า หาก
มันเกิดข้ึนด้วยความเช่ือมั่นและศรัทธา ที่ท าให้เกิดดุลยภาพในสังคมระดับชาวบ้าน ในสังคมของชาวอีสาน
แล้วผีแถนและผีปู่ตาเป็นคติความเช่ือของสังคมโคตรวงศ์ที่นับถือความเป็นพี่เป็นน้อง ท าให้ความขัดแย้ง
แตกแยกทางสังคมและทางชนช้ันเกิดข้ึนอย่างล่าช้า ความเช่ือเรื่องผีที่สงิสถิตอยู่ในธรรมชาติ เช่น ดิน น้ า 
และต้นไม้ ช่วยสร้างความสัมพันธ์ที่ดีเหมาะสมระหว่างชาวบ้านกับสิ่งแวดล้อม (ฉัตรทิพย์ นาถสุภา และพร
พิไล เลิศวิชา, 2541) 
   ภาคอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นภูมิภาคที่มีความหลากหลายทาง
ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีที่แตกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ินอันเนื่องมาจากการปะทะสังสรรค์ระหว่าง
ประชากรหลากหลายเช้ือชาติ ผู้คนในภาคอีสานมีวิถีความเป็นอยู่ที่เรียบง่าย แม้สภาพแวดล้อมความ
เป็นอยู่จะแร้นแค้นแต่ยังคงมีน้ าใจ ขยัน อดทน และยังคงสืบทอดวัฒนธรรมประเพณีเก่าแก่บรรพบุรุษ 
อย่างเคร่งครัด ทั้งในเรื่องของภาษาถ่ินที่ใช้ในการสื่อสาร ความเช่ือเรื่อง ผีบรรพบุรุษ ผีนา ผีไร่ โดยจะต้องมี
พิธีเซ่นไหว้อยู่เป็นประจ าเพราะเช่ือว่าผีมีอิทธิฤทธ์ิสามารถให้คุณให้โทษได้ประเพณีและการละเล่นพื้นบ้าน
ของภาคอีสานก็โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เช่น ประเพณีแห่ผีตาโขนประเพณีบุญบั้งไฟ ไหลเรือไฟ การ
แสดงหมอล า ดีดพิณ เป่าแคน ล้วนแสดงออกถึงความสนุกสนานและมีชีวิตชีวาเพื่อทดแทนกับสภาพ 
ภูมิประเทศที่แห้งแล้ง อีกสิ่งหนึ่งทีม่ีช่ือเสียงเป็นอย่างมากของภาคอีสานก็คืออาหารโดยเฉพาะ “ส้มต า”  
ซึ่งเป็นที่นิยมของผู้คนทุกภาคในประเทศไทย โดยเครื่องปรุงหลกัที่ขาดไม่ได้ส าหรับอาหารอีสานคือ  
“ปลาร้า” หรือที่ชาวอีสานเรียกว่า “ปลาแดก” (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559)  
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ภาพประกอบ 7 การบะบนพระธาตุ เป็นความเช่ือที่ยึดถือปฏิบัติสืบต่อกันมาของคนด่านซ้าย
โดยเฉพาะในการน าต้นผึ้งไปถวายพระธาตุศรีสองรัก   

ที่มา : สวท.ด่านซ้าย 
 
   ความเช่ือของคนอีสานซึ่งได้รับสืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ จะเช่ือในการครองเรือน การท า
มาหาเลี้ยงชีพทางสัมมาอาชีวะ สิ่งใดเป็นโทษท าแล้วจะน าความเดือนร้อน มาให้ ย่อมละเว้น   สิ่งนั้น จะไม่
ยอมท าสิ่งนั้น คือจะท าแต่สิ่งที่เป็นประโยชน์ได้รับความผาสุก ครอบครัวใครขยันหมั่นเพียรคือหนักเอา เบา
สู้ ครอบครัวนั้นจะเจริญรุ่งเรืองมั่งมีทรัพยส์ินเงินทอง ชาวอีสานมีความเช่ือในฤกษ์ยามเป็นประเพณี 
นอกจากนั้น ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2555 ระบุว่า ประเพณีของลาวที่สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยโบราณ
จนถึงปัจจุบันทีส่ าคัญ คือ บุญตรุษสงกรานต์หรือปีใหม่ลาว จัดข้ึนระหว่างวันที่ 13-16 เมษายนของทุกปี 
ในงานบุญนี้ชาวลาวมักพากันรดน้ าอวยพรซึ่งกันและกันในวัดจะมีพิธีทางศาสนา ตักบาตร กรวดน้ า แห่นาง
สังขาน ถวายทาน และสรงน้ าพระพุทธรูป ตลอดจนครูบาอาจารย์ นอกจากนี้ยังมีบุญเข้าพรรษาจัดข้ึนในวัน
เพ็ญ 15 ค่า เดือนสิงหาคม (เดือนลาว) ซึ่งเป็นวันที่พระสงฆ์เข้าพรรษาตลอด 3 เดือน บุญห่อข้าวประดับดิน 
จัดข้ึนในวันแรม 14 ค่า เดือน 9 (เดือนลาว) เมื่อถึงวันนั้นจะมีการน าอาหารคาวหวาน หมากพลู บุหรี่ ห่อใส่
ใบตองแล้วน าไปวางไว้ตามต้นไม้หรือดิน จึงเรียกว่าข้าวประดับดิน แต่ปัจจุบันในลาวน าไปถวายพระสงฆ์
แล้วอุทิศให้แก่ผู้ที่ล่วงลับไปแล้ว บุญห่อข้าวสลาก จัดในวันข้ึน 15 ค่ า เดือน 10 (เดือนลาว) หมายถึง พา
ข้าว (เป็นสารับวางข้าวอย่างโตก) ที่เขียนช่ือเจ้าของลงแล้วน าสลากไปใส่บาตรให้พระจับสลากจับถูก
พระองค์ใดก็ถวายพาข้าวให้องค์นั้น บุญออกพรรษาจัดข้ึนในวันข้ึน 15 ค่า เดือน 11 (เดือนลาว) ในวันนี้
ตอนกลางคืนมีการไหลเรือไฟ บางแห่งก็จะมีการ “ซ่วงเฮือ” (แข่งเรือ) ตลอดวัน และบุญพระธาตุหลวง จัด
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ข้ึนในวันเพ็ญ 15 ค่า เดือน 12 (เดือนลาว) เป็นบุญไหว้พระธาตุหลวงในนครเวียงจันทน์ นอกจากนั้นยังมี
บุญผะเหวด บุญบ้องไฟ บุญมาฆบูชา บุญวิสาขบูชา เป็นต้น จากประเพณีลาวข้างต้นจะพบว่ามีความ
ใกล้เคียงกันกับประเพณีในภาคอีสานของไทยที่เรียกว่า ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ จากภูมิหลังทางชาติพันธ์ุของ
คนอีสานส่วนใหญ่ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุลาว นอกจากฮีตสิบสอง คองสิบสี่ แล้วในภาคอีสานยังมีวัฒนธรรม
อีกหลายอย่างที่คล้ายคลึงกับลาว เช่น ตัวอักษรธรรม วรรณคดีพื้นถ่ิน ธรรมเนียมปฏิบัติของคณะสงฆ์  
เป็นต้น  (พระอริยานุวัตร เขมจารีเถระ, 2526) 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 วัดเชียงทอง เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมอันย่ิงใหญ่ของลาว  
ตั้งอยู่ในตัวเมืองหลวงพระบาง  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ  
 
  2.1.3.2 สภาพทางสังคมและวัฒนธรรมลาว 
   หนังสือแบบเรียนประวัติศาสตร์ของลาว มีเนื้อหาด้านศาสนาและพระมหากษัตริย์จะมี
ความสัมพันธ์กัน หนังสือแบบเรียนลาวได้เน้นก็คือ บุญประเพณีที่ส าคัญทางพระพุทธศาสนา ซึ่งแบบสอน
อ่านภาษาลาว ช้ัน ประถมปีที่ 1 มีสอน เรื่องปีใหม่ลาว (เดือน 5) เรื่องห่อข้าวสลาก เดือน 10 และ
โดยเฉพาะหนังสือแบบเรียนศีลธรรมช้ันประถมปีที่ 2 เนื้อหาที่ใช้สอนเป็นเรื่องเกี่ยวกับพุทธประวัติ  
บุญเข้าพรรษา บุญห่อข้าวประดับดิน บุญห่อข้าวสาก บุญออกพรรษา บุญพระธาตุหลวง บุญปีใหม่ลาว  
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บุญมาฆบูชา บุญวิสาขบูชา และถือเป็นวันส าคัญทางศาสนาของลาวที่สอนกันในวิชาหน้าที่พลเมืองช้ัน
ประถมอีกด้วย (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2555) 
   วิถีชีวิตของชาว สปป.ลาว ยังคงยึดถือและปฏิบัติตามขนบประเพณีที่สืบทอดต่อๆ กันมา 
ณ วันนี้ยังคงเป็นวิถีชีวิตแบบเดิมๆ ความเช่ือดั้งเดิมมีอิทธิพลต่อชาว สปป.ลาว ทุกกลุ่ม แม้แต่ชาว สปป.
ลาว กลุ่มที่นับถือพุทธศาสนา แต่ก็ยังคงนับถือผีควบคู่ไปด้วย เช่น ความเช่ือเรื่องขวัญ ซึ่งเช่ือว่ามนุษย์จะมี
ขวัญประจ าตัว เมื่อขวัญออกจากร่างกายจะต้องท าพิธีสู่ขวัญ ศาสนาของชาว สปป.ลาว เทิง และชาว สปป.
ลาวสูง หลายเผ่ามีการนับถือผีทั้งในธรรมชาติและผีบรรพบุรุษ อาการเจ็บไข้ได้ป่วยจะเกี่ยวข้องกับการ
กระท าของผีเหมือนในอดีตยังไม่เปลี่ยนแปลงไปตามกระแสโลกงานประเพณีต่างๆ ของชาว สปป.ลาว 
นอกจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่และภาษาไทย-ลาวที่มีความคล้ายคลึงกันแล้ว งานประเพณีต่างๆ ตลอดปีของ 
สปป.ลาว จัดในวัดที่มีอยู่ทั่วประเทศ 5,000 วัด และมีพระสงฆ์ 22,000 รูป ซึ่งดูไม่ต่างจากชาวไทยในภาค
อีสานนัก เกือบทั้งหมดเป็นงานประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาเรียกกันว่า ฮีตสิบสอง (ฮีตหมายถึง 
จารีต) ชาวหลวงพระบางมีงานประเพณีครบทั้งสิบสองเดือนในหนึ่งปี ดังนี ้  
    เดือนอ้าย บุญเข้ากรรม ช่วงที่จัด เดือนธันวาคม ซึ่งอยู่ในช่วงฤดูหนาว  
เพื่อให้พระภิกษุเข้าพิธีกรรมปลงอาบัติด้วยการอยู่ในเขตที่จ้ากัดเพื่อช้าระจิตใจให้สะอาด 
     เดือนยี่ บุญคูณลาน ช่วงที่จัด หลังฤดูเก็บเกี่ยว ลักษณะงาน ก่อนที่จะน้าข้าวที่นวด
แล้วไปเก็บในยุ้งข้าว จะมีการท้าบุญขวัญข้าว มีการนิมนต์พระภิกษุมาสวดเป็นสิริมงคล และเป็น
นิมิตรหมายที่ดี ให้ปีต่อๆ ไป ท้านาก็จะเกิดผลดีย่ิงๆ ขึ น 
    เดือนสาม บุญข้าวจี่ ช่วงที่จัด หลังงานวันมาฆบูชา ลักษณะงาน ชาวนาจะน้าข้าวจี่
ถวายพระสงฆ์ในช่วงหมดฤดูท้านาเพื่อเป็นการท้าบุญ 
    เดือนสี่ บุญพระเวส ช่วงที่จัด เดือนสี่ข้างข้ึนหรือข้างแรมก็ได้ ลักษณะงาน งานบุญ
พระเวสหรืองานบุญมหาชาติ เช่นเดียวกับงานฟังเทศน์พระเวสสันดรชาดกอันเป็นชาดก ที่ยิ่งใหญ่ ชาวบ้าน
จะช่วยกันตกแต่งประดับประดาโรงธรรมด้วยดอกไม้ โดยใช้ดอกบัวในการประดับธรรมาสน์ มีการจัดขบวน
แห่พระเวสสันดรและนางมัทรีออกจากป่าเข้าเมืองไปสิ้นสุดที่พระอุโบสถ  
    เดือนห้า บุญสงกรานต์ช่วงที่จัด ตรุษสงกรานต์ลักษณะงาน มีพิธีรดน้ าพระสงฆ์ 
คล้ายกับของประเทศไทยนับเป็นงานที่ได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวมากที่สุดและยังถือเป็นวัน ปีใหม่
ของ สปป.ลาว เช่นเดียวกับของไทย มีการแห่พระบางพระพุทธรูปคู่เมืองหลวง ปีหนึ่งจะอัญเชิญออกมาให้
ชาวเมืองสรงน้ า พระบางนี้จะประดิษฐานอยู่ที่วัดใหม่เป็นเวลา 3 วัน 3 คืน จากนั้นจะอัญเชิญกลับหอ
พิพิธภัณฑ์เช่นเดิม 
    เดือนหก บุญบั้งไฟช่วงที่จัด เดือนหกก่อนฤดูกาลท านามาถึงย่างเข้าฤดูฝน คล้ายกับ
งานบุญบั้งไฟของภาคอีสานจุดประสงค์เพื่อบูชาหลักเมือง และขอให้ฝนตกต้องตามฤดูกาล  ปีใดที่ไม่มีการ
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ท าบุญบั้งไฟ เช่ือว่าปีนั้นจะเกิดเภทภัยต่างๆ และเป็นสัญญาณว่าฤดูการท านาจะเริ่มต้นแล้ว นับเป็นงานที่
กระท ากันมาแต่โบราณ 
    เดือนเจ็ด บุญซ าฮะช่วงที่จัด เดือนเจ็ดลักษณะงาน งานเล็กๆ แต่เป็นงานส าคัญ 
จุดประสงค์เพื่อการช าระล้างเสนียดจัญไรที่จะเกิดกับบ้านเมือง เพื่อให้บ้านเมืองมีความสงบสุข 
    เดือนแปด บุญเข้าพรรษาช่วงที่จัด วันข้ึน 15 ค่ า เดือน 8 เป็นการเริ่มต้นฤดู
เข้าพรรษาเหมือนชาวไทย พระสงฆ์จะหยุดออกบิณฑบาตเป็นเวลา 3 เดือนตามพุทธบัญญัติ นับแต่วัน
เข้าพรรษาเป็นต้นไป ในวันแรกนี้จะมีการท าบุญกันที่วัดต่างๆ 
    เดือนเก้า บุญห่อข้าวประดับดิน การส่วงเรือและการล่องเรือไฟช่วงที่จัด เดือนเก้า 
บุญห่อข้าวประดับดิน เป็นการท าพิธีกรรมอุทิศส่วนกุศลให้กับวิญญาณบรรพบุรุษและวิญญาณไร้ญาติให้
ออกมารับส่วนบุญ การส่วงเรือ (ส่วง หมายถึง แข่งขัน) เป็นงานบุญแข่งเรือประจ าเดือนเก้า ทุกคุ้ม 
(หมู่บ้าน) จะน าเรือเข้าแข่งขัน ในอดีตการแข่งเรือถือเป็นการฝึกซ้อมฝีพายเพื่อต่อสู้ข้าศึกที่มาทางน้ า 
ปัจจบุันนับเป็นงานบุญที่สนุกสนานงานหนึ่งของชาวหลวงพระบาง 
    เดือนสิบ บุญข้าวสากช่วงที่จัด วันข้ึน 15 ค่ า เดือน 10 ลักษณะงาน จุดประสงค์ของ
การจัดงานเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้คนตายหรือเปรต ห่างจากงานวันบุญข้าวประดับดิน 15 วันอันเป็นเวลาที่
เปรตต้องกลับไปยังที่อยู่ของตน 
    เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษาช่วงที่จัด วันข้ึน 15 ค่ า เดือน 11 เป็นงานตักบาตรเทโว 
มีการจัดอาหารไปถวายพระภิกษุ สามเณร มีการกวนข้าวทิพย์ (กระยาสารท) ถวายผ้าจ าน าพรรษา และ
ปราสาทผึ้ง เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ผู้ล่วงลับ 
 

 
 

ภาพประกอบ 9 ภาพพระสงฆ์ออกบิณฑบาตยามเช้าตรู่ในเมืองหลวงพระบาง และในเมืองต่างๆ  
ของ สปป.ลาว  

ที่มา : https://mgronline.com 
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    เดือนสิบสอง บุญกฐินช่วงที่จัด แรม 1 ค่ า เดือน 11 ถึง เดือนเพ็ญเดือน 12 เป็นการ
ถวายผ้าแด่พระสงฆ์ที่จ าพรรษามาตลอดช่วงเข้าพรรษา นับเป็นงานบุญที่กระท ากันมาแต่โบราณ  
   ประเพณีของลาวที่สืบทอดกันมาตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบนัที่ส าคัญ คือบุญตรุษ
สงกรานต์หรือปีใหม่ลาว จัดข้ึนระหว่างวันที่ 13-16 เมษายนของทุกปี ในงานบุญนี้ชาวลาวมักพากันรดน้า
อวยพรซึ่งกันและกันในวัดจะมีพิธีทางศาสนา ตักบาตร กรวดน้า แห่นางสังขาน ถวายทาน และสรงน้า
พระพุทธรูป ตลอดจนครูบาอาจารย์ นอกจากนี้ยังมีบุญเข้าพรรษาจัดข้ึนในวันเพ็ญ 15 ค่ าเดือนสิงหาคม 
(เดือนลาว) ซึ่งเป็นวันที่พระสงฆ์เข้าพรรษาตลอด 3 เดือน บุญห่อข้าวประดับดิน จัดข้ึนในวันแรม 14 ค่า 
เดือน 9 (เดือนลาว) เมื่อถึงวันนั้นจะมีการนาอาหารคาวหวาน หมากพลู บุหรี่ ห่อใสใบตองแล้วนาไปวางไว้
ตามต้นไม้หรือดิน จึงเรียกว่าข้าวประดับดิน แต่ปัจจุบันในลาวนาไปถวายพระสงฆ์แล้วอุทิศให้แก่ผู้ที่ล่วงลับ
ไปแล้ว บุญห่อข้าวสลาก จัดในวันข้ึน 15 ค่า เดือน 10 (เดือนลาว) หมายถึง พาข้าว (เป็นสารับวางข้าวอย่าง
โตก) ที่เขียนช่ือเจ้าของลงแล้วนาสลากไปใส่บาตรให้พระจับสลากจับถูกพระองค์ใดก็ถวายพาข้าวให้องค์นั้น 
บุญออกพรรษาจัดข้ึนในวันข้ึน 15 ค่า เดือน 11 (เดือนลาว) ในวันนี้ตอนกลางคืนมีการไหลเรือไฟ บางแห่งก็
จะมีการ “ซว่งเฮือ” (แข่งเรือ) ตลอดวัน และบุญพระธาตุหลวง จัดข้ึนในวันเพ็ญ 15 ค่า เดือน 12 (เดือน
ลาว) เป็นบุญไหว้พระธาตุหลวงในนครเวียงจันทน์ นอกจากนั้นยังมีบุญผะเหวด บุญบ้องไฟ บุญมาฆบูชา 
บุญวิสาขบูชา เป็นต้น จากประเพณีลาวข้างต้นจะพบว่ามีความใกล้เคียงกันกับประเพณีในภาคอีสานของ
ไทยที่เรียกว่า ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ จากภูมิหลังทางชาติพันธ์ุของคนอีสานส่วนใหญ่ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุลาว 
นอกจากนีแ้ล้วในภาคอีสานยัง มีวัฒนธรรมอีกหลายอย่างที่คล้ายคลึงกับลาว เช่น ตัวอักษรธรรม วรรณคดี
พื้นถ่ิน ธรรมเนียมปฏิบัติของคณะสงฆ์ เป็นต้น (ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2555) 
   ขณะเดียวกันจากการศึกษาวิจัยพบว่า ความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของ
พระพุทธศาสนาที่มีต่อประชาชนในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวถือว่ามีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิต
ตลอดทั้งปีเช่นเดียวกับชาวอีสานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย โดยมีการยึดเอาจารีตประเพณีที่
เรียกว่า ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่บรรพบุรุษ ตอบแทนบุญคุณของ
ธรรมชาติ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ที่ช่วยบันดาลให้ชีวิตมีความสุขและความเจริญพุทธศาสนาเป็นรากฐานทางสังคม
และวัฒนธรรมของลาว โดยพระสงฆ์เป็นผู้น าวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชน พุทธศาสนาเปรียบเสมือน 
"ธรรมนูญชีวิต" ที่เสริมสร้างความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมของประชาชนลาวที่เกื้อหนุนให้ประชาชนลาวมี
ความมั่นคงต่อการด ารงชีวิต   
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2.2 องค์ความรู้ท่ีเกี่ยวกับการศึกษาวิจัย 
 2.2.1 ผีตาโขนไทย 
  ผีตาโขนไทยในการศึกษาวิจัยครั้งนี้คือผีตาโขน อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่งมีประวัติและ
ความเป็นมา ดังนี้  ค าว่า “ผีตาโขน” เป็นช่ือที่รู้จักและคุ้นเคยเป็นอย่างดีในปัจจุบัน ไม่เฉพาะในระดับ
ท้องถ่ินเท่านั้น หากแต่ช่ือของผีตาโขนยังเป็นที่รู้จักของคนไทยทั่วทุกภูมิภาค และยังเป็นที่สนใจในหมู่ของ
นักท่องเที่ยวชาวตา่งชาติอีกหลายประเทศที่ได้มีโอกาสรับรู้จากการการเผยแพร่ทางสื่อต่างๆ ในยุคปัจจุบัน 
และจนถึงการเดินทางมาร่วมกิจกรรมการละเล่นถึงในพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย ช่ือของผีตาโขนจึงเป็นที่สนใจ
ใคร่รู้ของผู้คนโดยทั่วไป จากการศึกษาข้อมูลจากผู้รู้ที่ได้มีการศึกษาไว้แล้วและเป็นที่ยอมรับ ค าว่าผีตาโขน
มีที่มา โดยสังเขป ดังนี้ 
  2.2.1.1 ความเป็นมาเกี่ยวกับผีตาโขน เมื่อกล่าวถึงการละเล่นผตีาโขน "ผีตาโขน” เป็นค าที่
เรียกช่ือ การละเล่นชนิดหนึ่ง ที่ผู้เล่นต้องสวมหน้ากากที่วาดหรือแต้มให้หน้ากลัว โดยชุดแต่งผีตาโขนใช้ผ้า
เก่า ผ้ามุ้ง หรือใช้เศษผ้าน ามาห่อหุ้มร่างกายให้มิดชิด ซึ่งจะร่วมเข้าขบวนแห่และแสดงท่าทางต่างๆ 
ระหว่างที่มีประเพณีบุญหลวง เป็นการละเล่นที่มีเฉพาะในท้องที่อ าเภอด่านซ้ายเท่านั้นค าว่าผีตาโขน
ความหมายเดิมไม่แน่ชัดเท่าที่สืบทราบแต่เพียงว่า เป็นผีที่มีลักษณะรูปร่างหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัวจากการ
ที่สอบถามร่างทรงเจ้ากวน ผีตาโขนมาจากค าว่าผีตามคน คนเข้ามาขออาหาร ขอส่วนบุญในเมืองมนุษย์ท า
การเล่นหยอกล้อผู้คนขอข้าวปลาอาหารแล้วก็จะพากันกลับยังถ่ินที่อาศัยของตน ในการเล่นผีตาโขนของ
ชาวอ าเภอด่านซ้ายมีความเช่ือว่า ประการแรก เล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มีอ านาจในการ
ปกครองสูงสุดในเมืองด่านซ้าย ประการที่สองเล่นเพื่อร่วมขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง อันเป็นความเช่ือ
ทางพุทธศาสนา ประการที่สาม เล่นเพื่อร่วมขบวนในการแห่บุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน 
ประการที่สี่ เล่นเพื่อความสนุกสนาน ประการสุดท้าย เล่นเพื่อให้สิ่งที่ไม่ดีที่เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ 
รวมถึงโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ ให้ติดไปกับผีตาโขนโดยการน าไปล่องล าน้ าหมันเป็นการเสร็จสิ้นพิธีบุญหลวงและ
การละเล่น ผีตาโขน (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ผีตาโขนเป็นการเล่นพื้นบ้านของชาวอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย ซึ่งแสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถ่ิน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ เฉพาะของอ าเภอด่าน
ซ้าย ไม่เหมือนการละเล่นพื้นบ้านของท้องถ่ินอื่น การละเล่นผีตาโขนมีมาตั้งแต่เมื่อใดไม่มีหลักฐานปรากฏ 
สันนิษฐานว่าคงเกิดมาพร้อมกับประเพณีบุญหลวง และถือปฏิบัติสืบทอดกันมา โดยตลอดจนกระทั่งถึง
ปัจจบุันสาเหตุที่เรียกผีตาโขน เนื่องจากไม่อาจค้นคว้าหาหลักฐาน หรือการบันทึกได้ จึงต้องใช้วิธีการ
สอบถามจากคนเฒ่าคนแก่ผู้มีอาวุโสของอ าเภอด่านซ้าย ซึ่งก็มีข้อสันนิษฐานตามการศึกษาของ (พงศทร 
พินิจวัฒน,์ 2548) คือ “ผีตามคน” จากการบอกเล่าของเจ้าพ่อกวนในขณะเข้าทรงบอกว่า เป็นผีที่ตามคน
มาในงานบุญพระเวส (บุญเผวส หรือบุญมหาชาติ) ต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขนคนป่า ผีตาโขนเป็นคนป่าเผ่า
หนึ่ง (คล้ายผีตองเหลือง) ซึ่งอาศัยอยู่ในเขาวงกต ขณะที่พระเวสสันดรและพระนางมัทรีได้บวชเป็นดาบส 
พระองค์ได้แผ่บารมี จนเป็นที่นับถือของคนป่า (ผีตาโขน) เหล่านี้เป็นอย่างยิ่ง เมื่อพระเวสสันดรเสด็จกลับ
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เข้าเมือง คนป่าจึงตามมาส่งเสด็จด้วย แต่เนื่องจากคนป่ามีความอาย เมื่อจะเข้าเมืองจึงหาสิ่งปกปิดร่างกาย 
โดยเฉพาะในหน้า จึงใช้กาบลาง (ส่วนที่ห่อหุ้มตามของต้นไผ่) เจาะรูที่ตาให้มองเห็น ใช้เถาวัลย์ หรือตอกผูก
สองข้างรัดศีรษะด้านหลังกันหล่น ต่อมาเมื่อมีงานบุญพระเวส จึงมผีู้ท าหน้ากากสวมใส่เข้าขบวนแห่พระเวส 
แทนคนป่า จึงเรียกว่า ผีตาโขน (สังข์ศิลป์ชัย สังคิตศิลป์.  สัมภาษณ์ : 2544)   
 ผีตาโขนเป็นผีที่มีรูปร่างหน้าตาคล้ายหัวโขนที่ปั้น หรือที่ท าข้ึนให้น่าเกลียดน่ากลัว เมื่อมี
การละเล่นผีตาโขน ผู้เล่นจะท าหน้ากากผีให้น่าเกลียดน่ากลัวสวมใส่ คล้ายการละเล่นโขนละคน เป็นการ
สวมหัวโขนรูปผีต่างๆ จึงเรียกว่า ผีตาโขน บ้างก็เรียกผีตาขน ผีตาโขนเดิมเรียกการเล่นนี้ว่าผีตาขนต่อมาจึง
เพี้ยนเป็นผีตาโขน (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 บรรยากาศในช่วงพิธีเปิดงานประเพณีบญุหลวงและการละเล่นผีตาโขนด่านซ้าย 
เป็นไปอย่างสนกุสนาน  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
   ผีตาโขน เป็นช่ือการละเล่นชนิดหนึ่งในงานบุญหลวง โดยผู้เล่นจะน าหน้ากากที่มีลักษณะ
น่าเกลียดน่ากลัวมาสวมใส่แต่งกายมิดชิด แล้วเข้าขบวนแห่และแสดงท่าทางต่างๆในระหว่างมีงานบุญตา
ประเพณีประจ าปีของท้องถ่ินพื้นบ้าน โดยเฉพาะที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยส่วนที่บ้านไฮหย่อง อ าเภอพัง
โคน จังหวัดสกลนคร มีบุญเซิ้งผีตาโขน ในเดือน 4 ข้ึน 4 ค่ าเป็นกิจประเพณีท้องถ่ินที่เป็นงานกุศล จึงไม่
ค่อยจะมีคนรู้จักทั่วไป (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) ในทัศนะของเจ้าพ่อกวนแล้วค าว่าผีตาโขนคงมาจาก
การที่บรรดาผีเหล่านั้นสวมหน้ากากคล้ายลักษณะของโขนละคร แต่เดิมบางคนเรียกว่าผีตาขนบ้าง ผีตามคน
บ้าง แต่ก็หาความหมายไม่ได้อย่างชัดแจ้งนัก (ธัญญ บัวระภา, 2556) หมายถึงผีที่มีรูปร่างหน้าตาคล้าย
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หัวโขนที่ปั้นข้ึนให้ดูน่าเกลียดน่ากลัวเมื่อเล่นผีตาโขนจึงต้องท าหัวโขนให้น่าเกลียดน่ากลัวมาสวมใส่ด้วย 
(สาร สาระทัศนานันท์, 2542) ส่วนผีตามคนมีที่มาจากผีตามคนมาในงานบุญเผวส ผีตามคนเข้ามาขออาหาร
หรือจากเวสสันดรชาดก ตอนที่แห่พระเวสสันดรเข้าเมือง คนป่าที่เคยอยู่รับใช้และปรนนิบัติพระเวสสันดร
และนางมัทรีอยากจะมาส่งพระเวสสันดรพระนางมัทรีและกัณหาชาลี แต่ก็มีความอายชาวบ้านที่มาส่ง
เนื่องจากไม่เคยเข้าเมืองมาก่อนท าให้ต้องหาวัสดุต่างๆ มาปกปิดร่างกาย (ธัญญ บัวระภา, 2556) ต่อมาจึง
เพี้ยนเป็นผีตาโขนในขณะที่ผีตาขน หรือ ผีขน มาจากลักษณะเฉพาะของผีที่ขอบตามีขนข้ึนอยู่มากมายและ
ยาวผิดปกติต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขน (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) ผีตาโขน เป็นการละเล่นที่ผู้เล่นสวม
หัวโขนประดิษฐ์จากเศษวัสดุท้องถ่ิน นิยมเล่นในงานประเพณีบุญหลวง อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย มีที่มาที่
หลากหลายแต่โดยสรุปแล้วเกิดจากความเช่ือเรื่องผีผสมผสานกับความเช่ือในพระพุทธศาสนา (พระทวีศักด์ 
นรินฺโท, 2556)   
   รายงานการวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์ประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนน้ าและประเพณี
แห่ต้นดอกไม้ : การออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดงส าหรับการน าเสนอภาพลักษณ์การท่องเที่ยวจังหวัด
เลย ของ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 พบว่า ผีตาโขนเป็นช่ือการละเล่นชนิดหนึ่ง โดยที่ผู้เล่นจะมีการท า
หน้ากากผีตาโขนข้ึนมาเพื่อการสวมใส่ โดยที่หน้ากากผีตาโขนนั้นจะมีลักษณะที่น่าเกลียดน่ากลัว มีการสวม
เครื่องแต่งกายที่มิดชิดและเต็มไปด้วยสีสันจากลวดลายของผ้าและการประดับตกแต่งจากเศษผ้าแล้วเข้า
ร่วมเดินในขบวนแห่ ส าหรับการละเล่นผีตาโขนนั้น  มีเฉพาะงานบุญประเพณีท้องถ่ินในเขตอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย ชาวบ้านเรียกว่างานบุญหลวง หรือบางคนก็เรียกว่างานบุญใหญ่ (ธรรมาสน์ นิยมรัตน์จรูญ, 
2553) ประเพณีผีตาโขนนั้นเป็นการละเล่นที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรม คือการบวงสรวงบูชาวิญญาณผีบรรพชน
กลุ่มชาติพันธ์ไทยลาว โดยมีความเช่ือว่า “ต้นตระกูลนั้นเป็นผู้สร้างบ้านแปงเมือง เมื่อบรรพชนได้สิ้นชีวิตไป
เป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่น่าเกรงขามมีอ านาจที่จะดลบันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะแก่
บ้านเมือง” ค าว่า ผีตาโขน นั้น มาจากค าว่า ผีตามคน ลักษณะเฉพาะของผีชนิดนี้คือที่ขอบตามีขนข้ึนอยู่
มากมายและยาวผิดปกติ ตามความเช่ือมาจากการแห่พระเวสสันดรและนางมัทรีเข้าเมือง คนป่าที่เคยอยู่รับ
ใช้และปรนนิบัติพระเวสสันดรและนางมัทรีอยากจะมาส่งพระเวสสันดรพระนางมัทรีและกัณหา ชาลี แต่ก็มี
ความอายชาวบ้านที่มาส่งเนื่องจากไม่เคยเข้าเมืองมาก่อน ท าให้ต้องหาวัสดุต่าง ๆ  มาปกปิดร่างกาย ดังนั้น
เมื่อมีงานบุญหลวง ซึ่งเป็นงานประจ าปีของชาวอ าเภอด่านซ้าย จึงมีการจัดขบวนแห่พระเวสสันดร พระนาง
มัทรีและกัณหา ชาลีเข้าเมืองโดยมีคนป่าร่วมขบวนเดินเข้ามาส่งด้วย ดังนั้น  ในการแต่งกายเพื่อร่วมขบวน
จึงมีการคิดสร้างเป็นผีตาโขนข้ึนมาเพื่อเลียนแบบคนป่าข้ีอาย จึงได้น าเอาเศษวัสดุที่เหลือใช้ในครัวเรือนมา
ประดิษฐ์เป็นชุดผีตาโขนจนเป็นประเพณี ดังปรากฏว่าวัสดุที่น ามาใช้ในการสร้างหน้ากากผีตาโขนนั้นมีการ
ท ามาจากหวดนึ่งข้าวเหนียวและส่วนโคนของกาบต้นมะพร้าวแห้งน ามาเจาะเป็นช่องลูกตา และเขียน
หน้าตาด้วยเขม่าไฟจากดินหม้อ ขมิ้น และปูนขาว นอกจากนี้ยังใช้เศษผ้าห่ม มุ้งเก่าที่ขาดและหรือจีวรของ
พระที่ไม่ได้ใช้แล้วน ามาสู่การปรับปรุงและคิดออกแบบสร้างสรรค์เป็นชุดเครื่องแต่งกายส าหรับผีตาโขน  
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   นอกจากนี้ยังมีความเช่ือสายที่สองที่ว่า ประเพณีผีตาโขนก าเนิดมาจากพระธาตุศรีสองรัก
อันเป็นที่สถิตของดวงวิญญาณของชายหญิงที่รักกันมาก แต่ถูกผู้ใหญ่กีดกันจึงเข้าไปแอบอยู่ในอุโมงค์ที่
ก าลังก่อสร้างพระธาตุศรีสองรัก เมื่อช่างได้ท าการปิดอุโมงค์ก็ท าให้ชายหนุ่มและหญิงสาวเสียชีวิต 
กลายเป็น “เจ้าพ่อกวน” และ “เจ้าแม่นางเทียม” ที่คอยเฝ้าดูแลปกปักษ์รักษาพระธาตุศรีสองรัก และมี
บริวารที่เป็นวิญญาณของคนตายมากมาย เมื่อถึงเทศกาล วิญญาณเหล่านั้น ก็จะออกมาแห่แหนด้วยจึงเป็น
ที่มาของประเพณีผีตาโขน (สนอง อุปลา, 2546)  
 

 
 

ภาพประกอบ 11 ผู้วิจัยและทีมผู้ช่วยวิจัยบันทึกภาพกบัท่านเจ้าพ่อกวน และเจ้าแม่นางเทียม 
ที่บ้านพักในโอกาสไปกราบคารวะ สัมภาษณ์และสนทนาข้อมูล 

 
  2.2.1.2 ความเช่ือเกี่ยวกับผีตาโขน ความเช่ือเกี่ยวกับผีของชาวอีสานเป็นความเช่ือที่มีมา
อย่างช้านาน และด้วยความเช่ือเหล่านี้ก่อให้เกิดพิธีกรรมหรือแนวปฏิบัติในการด าเนินชีวิต เกิดเป็น
วัฒนธรรมและประเพณีที่กระท าสืบต่อกันมาจนถึงลูกหลาน อาจมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงบ้างไปตามยุค
สมัยที่เปลี่ยนไปแต่สิ่งที่เห็นได้อย่างเด่นชัดคือ ได้น าเอาความเช่ือเกี่ยวกับผีมาผสมผสานกับความเช่ือด้าน
พระพุทธศาสนา เช่นเดียวกันในจังหวัดเลยมีประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ และเกิดจากความเช่ือเกี่ยวกับผีที่สืบ
ต่อกันมาอย่างช้านานคือประเพณีบุญหลวง หรือการละเล่นผีตาโขน ซึ่งเป็นประเพณีท้องถ่ินของชาวอ าเภอ
ด่านซ้าย (พระทวีศักด์ นรินฺโท, 2556) คนอีสานมีความเช่ือเรื่องผีบรรพบุรุษ ผีนา ผีไร่ โดยจะต้องมีพิธีเซ่น
ไหว้อยู่เป็นประจ าเพราะเช่ือว่าผีมีอิทธิฤทธ์ิสามารถให้คุณให้โทษได้ ประเพณีและการละเล่นพื้นบ้านของ
ภาคอีสานก็โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เช่น ประเพณีแห่ผีตาโขน ประเพณีบุญบั้งไฟ ไหลเรือไฟ การ
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แสดงหมอล า ดีดพิณ เป่าแคน ล้วนแสดงออกถึงความสนุกสนานและมีชีวิตชีวาทดแทนกับสภาพภูมิ
ประเทศที่แห้งแล้ง (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ลัทธิความเช่ือเรื่องการนับถือผีจึงพบเห็นได้ทั่วไปในกลุ่ม
คนอีสาน  ภาคอีสานของไทยมีกลุ่มชาติพันธ์ุน้อยกว่าฝั่งลาวแต่ก็มีวัฒนธรรมลาวเป็นแกนเหมือนกับฝั่ง
ตะวันออกของแม่น้ าโขงพอมองเห็นได้ว่าวัฒนธรรมลาวก็มีวัฒนธรรมไทยเป็นแกนคือผสมผสานกันกับ
วัฒนธรรมไทย รับเอาภาษาและวัฒนธรรมไทยเข้าไปใช้ ชาวลาวจึงมีคติความเช่ือชุดเดียวกับชาวไทยคือ
ความเช่ือเรื่องอ านาจธรรมชาติผ่านผีฟ้าพญาแถน เช่ือเรื่องขวัญแต่ให้ความส าคัญกับบรรพบุรุษมาก 
แสดงออกผ่านความนับถือในผีปู่ตา (กัญญา ลีลาลัย, 2544)  
 

 
 
ภาพประกอบ 12 ผีตาโขนที่ใช้ช่ือกลุ่มว่าหัวโบราณ ที่มกีารออกแบบลวดลายและสีสัน พรอ้มเครื่อง

แต่งกายในลักษณะย้อนยุคแบบโบราณ   
ที่มา : กลุ่มมิตรภาพ 
 

   “ผีตาโขน” นับเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของประชาชนในอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย และประชาชนชาวเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สปป.ลาว กล่าวคือชาวจังหวัดเลยมีถิ่นอาศัยอยู่
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนที่มีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ชัดเจน อันเกิดจากการมี
ประวัติศาสตร์ความเป็นมาและความเป็นเช้ือชาติลาว ที่ส่งผลท าให้มีการสร้างวัฒนธรรมทั้งในเชิงศิลปวัตถุ
และสิ่งที่เป็นนามธรรม เช่น ความเช่ือ ความศรัทธาร่วมกัน ประเพณีที่มีความส าคัญและเป็นที่รู้จักของ
นักท่องเที่ยวในระดับประเทศคือประเพณีผีตาโขน ถือว่าเป็นความเช่ือความศรัทธา ของคนในจังหวัดเลยที่
เกี่ยวเนื่องกับผีบรรพบรุุษ และพุทธศาสนา ดังนั้นในการจัดประเพณีแต่ละครั้งของชุมชนท้องถ่ินก็จะมี
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สัญลักษณ์ที่มีความโดดเด่นออกมาโลดแล่นและแสดง   ให้เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาของชาวบ้านใน
ชุมชนต่อพิธีกรรมนั้น ความงดงามของการออกแบบหน้ากาก เครื่องแต่งกาย ลีลาการเต้น การเคลื่อนไหว
ร่างกาย และเสียงของหมากกะแหล่งที่ดังกังวาน จึงสามารถเรียกร้องความสนใจของนักท่องเที่ยวที่เดิน
ทางเข้ามาช่ืนชมในวัฒนธรรมได ้(ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) ชาวเลยมีความเช่ือในเรื่องภูตผีบรรพบุรุษเช่ือ
ในเรื่องพิธีกรรมเกี่ยวกับผีฟ้า นางเทียม ซึ่งมีอยู่แทบทุกหมู่บ้าน จึงนับได้ว่าชาวจังหวัดเลยนั้นเป็นผู้รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ินไว้ค่อนข้างเหนียวแน่น ถึงแม้ปัจจุบันวิถีชีวิตของคนเมืองเลยบางส่วนได้
เปลี่ยนแปลงไป (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเลยและคณะ, 2540)  
   ในการเล่นผีตาโขนของชาวอ าเภอด่านซ้ายมีความเช่ือว่า ประการแรก เล่นเพื่อถวายดวง
วิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มีอ านาจในการปกครองสูงสุดในเมืองด่านซ้าย ประการที่สอง เล่นเพื่อร่วมขบวนแห่พระ
เวสสันดรเข้าเมือง อันเป็นความเช่ือทางพุทธศาสนา ประการที่สาม เล่นเพื่อร่วมขบวนในการแห่บุญเดือน
หก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน ประการที่สี่เล่นเพื่อความสนุกสนาน ประการสุดท้ายเล่นเพื่อให้สิ่งที่ไม่ดีที่
เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ รวมถึงโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ ให้ติดไปกับผีตาโขน โดยการน าไปล่องล าน้ าหมัน 
ถือเป็นการเสร็จสิ้นพิธีบญุหลวงและการละเล่นผีตาโขน (พรรษชล แข็งขัน, 2557) จุดมุ่งหมายของการเล่น
คือการเล่นเพื่อถวาย เจ้านาย นอกจากนั้น ยังเล่นเพื่อขอฝัน ความสุนกสนาน และเพื่อประกอบขบวนแห่
พระเวสสันดร เข้าเมือง องค์ประกอบ  ในการเล่นมี 4 อย่างคือ ผู้เล่นผีตาโขน หน้ากากผีตาโขน อุปกรณ์
การเล่น ได้แก่ ดาบกับหมากกะแหล่ง และขบวนเซิ้ง การเล่นสะท้อนถึงโลกทรรศน์ของชาวอ าเภอด่านซ้าย
ว่า มีคติความเช่ือแบบผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ์ และภูตผีปีศาจ ตลอดจนอ านาจสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิต่างๆ เป็นประเพณี ที่ช่วยสร้างขวัญและก าลังใจให้แก่คนในสังคม ผู้เล่นได้รับ ความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน เป็นการผ่อนคลายความตึงเครียด ช่วยลดความกดดันและความขัดแย้งในสังคมได้ การเล่นมี
ส่วนช่วย รักษาบรรทัดฐานและสร้างเอกภาพในสังคมเพราะคนในสังคม มีความเช่ือในสิ่งเดียวกัน ทุกคน        
จึงตระหนักและส านึกในหน้าที่ของตน (กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533)  
   จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่าชาวด่านซ้ายเช่ือกันว่าประเพณีผีตาโขน เป็นการละเล่น เพื่อ
บวงสรวงบูชาดวงวิญญาณบรรพชนที่เสียชีวิตไปแล้วจะกลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ สามารถดลบันดาลให้เกิด
ความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะกับบ้านเมืองได้ ดังที่ ธัญญ บัวระภา, 2556 ระบุว่า การเล่นผีตาโขน
ของชาวด่านซ้าย มีความเช่ือว่า 
    1)  เป็นการละเล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มีอ านาจในการปกครองสูงสุด 
ในเมืองด่านซ้าย 
    2)  เล่นเพื่อร่วมแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง ตามความเช่ือในพุทธศาสนา 
    3)  เล่นเพื่อร่วมขบวนในการแห่บุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน 
    4)  เล่นเพื่อความสนุกสนาน 
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    5)  เล่นเพื่อให้สิ่งที่ไม่ดีที่เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ รวมถึงโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ ให้
ติดไปกับผีตาโขนโดยการน าไปล่องล าน้ าหมัน เป็นการเสร็จสิ้นพิธีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน 
  2.2.1.3 ประเภทของผีตาโขน 
   พงศทร พินิจวัฒน,์ 2548 ศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปกรรมท้องถ่ิน : กรณีศึกษาหน้ากากผีตา
โขน อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยเมื่อปี พ.ศ.2548 พบว่าผีตาโขนมี 2 ประเภทคือผีตาโขนใหญ่กับผีตาโขน
น้อย  
    1) ผีตาโขนใหญ่ ท าเป็นรูปผู้ชายคนหนึ่งและผู้หญิงคนหนึ่ง ผู้จัดท ามีชาวบ้านตระกูล
หนึ่งซึ่งอยู่ในหมู่บ้านด่านซ้าย ต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย เป็นผู้มีหน้าทีจ่ัดท าต่อเนื่องกันมาหลายช่ัว
อายุคนช่างตระกูลนี้ถือเป็นหน้าที่ของคนที่จะต้องกระท า เพราะถ้าปีใดไม่ท าเช่ือว่าอาจท าให้คนในตระกูล
นั้นเกิดภัยพิบัติต่าง ๆ  เช่น เจ็บป่วยไข้ เกิดเพทภัยบางอย่าง เป็นต้น การท ารูปผีตาโขนใหญ่เช่ือกันว่า
จ าลองมาจากร่างของคนแปดศอกก่อนท าโครงร่างของผีตาโขนใหญ่ ผู้ท าจะต้องท าพิธีกรรมไหว้ครู โดยจัด
ดอกไม้และเทียนอย่างน้อย 5 คู่ และ 8 คู่ ใส่พานหรือขันกล่าวค าขอขมาและขออนุญาตต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ
ก่อนจึงลงมือท า การท าโครงผีตาโขนใหญ่ใช้สานด้วยดอกไม้ไผ่ปื้นใหญ่ทั้งล าตัว แขน และศีรษะ ส่วนศีรษะ
สานเป็นทรงกลม หาผ้าผืนใหญ่มาหุ้ม แล้วหาวัตถุที่เป็นเส้น ๆ  เช่น เส้นใยของทางมะพร้าว หรือเส้นด้ายมา
ท าเป็นผม ทุบเอาเนื้อออกแล้ว หรือผ้าเศษที่ตัดเป็นริ้วยาว ๆ  เป็นต้น มาติดที่บนศีรษะ สมมติให้เป็นผมโดย
ให้ผมผู้หญิงยาวกว่าผมผู้ชาย ใบหน้าสานด้วยดอกไม้ไผ่เป็นวงกลมคล้ายกระด้งฝัดข้าว น ามาผูกติดกับส่วน
ศีรษะตกแต่งปาก จมูก ตา ค้ิว หู และแต้มด้วยสี ให้ดูน่าเกลียดน่ากลัวใบหน้าของผีตาโขนผู้ชาย จะเพิ่ม
หนวดเคราด้วย ส่วนล าตัวและแขนหุ้มด้วยผ้าผืนใหญ่ เช่น ผ้ามุ้ง ผ้าห่ม ฯลฯ ที่ไม่ใช้และเย็บคลุมให้มิดชิด 
ส าหรับผีตาโขนชาย ท าอวัยวะเพศชายใส่ ให้คนยืนข้างในจับยกร่างผีตาโขนเคลื่อนไปได้และด้านหน้าตอน
ล าตัว เจาะรู 2 รู ให้คนถือผีตาโขนมองเห็นได้ และได้ช่องที่ตามองลอด เจาะรูขนาดแขนสอดเข้าออกได้ 1 รู 
ส าหรับสอดขวดเหล้าหรือสิ่งของเข้าไปได้ เมื่อมีคนให้เหล้าหรือสิ่งขอแก่ผู้เชิดผีตาโขนใหญ่ (สาร สาระ
ทัศนานันท์, 2542) แหล่งที่มาของผีตาโขนใหญ่ จากการสอบถามผู้รู้ของท้องถ่ิน สันนิษฐานว่า ได้รับ
อิทธิพลจากเมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (ดนุพล ไชยสินธ์ุ, 2543)  
 



 

 

  35 

 
 

ภาพประกอบ 13 ผู้วิจัยถ่ายภาพกับผีตาโขนใหญ่ หน้าเทศบาลต้ายลด่านซ้าย ผีตาโขนใหญ่  
จะมรีูปร่างที่ใหญ่โตผิดไปจากธรรมชาติแต่ละปจีะท้าขึ น 2 ตัว เพศผู้กับเพศเมีย 

 
    2)  ผีตาโขนน้อย หรือผีตาโขนเล็ก เป็นผีตาโขนทั่วไป ชาวบ้านในละแวกบ้านที่จัดงาน
บุญหรือหมู่บ้านใกล้เคียงทั้งผู้ใหญ่และเด็ก ร่วมกันจัดท ามาสมทบ คือน ามารวมกัน ณ บริเวณวัดที่จัดงาน
ตั้งแต่วันเริ่มงาน โดยแบ่งออกเป็นคณะตามคุ้มหรือหมู่บ้านสมัยก่อนนิยม ท าหน้ากากด้วยโคนก้าน
ทางมะพร้าวแห้ง โดยตัดเอาเฉพาะโคนก้าน และจัดตัดแต่งเจาะช่องตา จมูก ปาก และใบหูแล้วเอาหวดนึ่ง
ข้าวซึ่งไม่ใช้แล้ว มาเย็บติดกับหน้ากากดังกล่าว โดยหงายปากหวดข้ึนข้างบน ให้หูของหวดอยู่ทางซ้ายและ
ขวาของศีรษะ ตรงกันหวดกดให้เป็นรอยบุ๋มกลมๆ ข้ึนไป ให้มีขนาดพอที่จะสวมลงบนศีรษะ แล้วน าเอาผ้า
เป็นผืนซึ่งส่วนมากเป็นผ้าเก่าที่ไม่ใช้แล้ว มาเย็บต่อหน้ากากลงมา ให้ผ้าคลุมรอบตัวอย่างมิดชิด ส่วนแขน
จะท าเป็นรูปแขนเสื้อยาวออกมา เมื่อจะน าไปเล่นหรือแสดงก็เอาเครื่องแต่งกายผีตาโขนดังกล่าว สวมคลุม
เข้ากับล าตัว สวมหน้ากากผีตาโขน เมื่อท าหน้ากากและเครื่องแต่งกายผีตาโขนเสร็จแล้วก็แต้มสีหน้ากากให้
ดูน่าเกลียดน่ากลัวด้วยสิ่งที่ประกอบการแสดงของผีตาโขนเล็ก มีการน าไม้เป็นล า ขนาดโตประมาณเท่าหัว
แม่เท้า มาท าเป็นดาบหรือง้าวขนาดยาว ตรงโคนด้ามดาบหรือง้าวจะท าเป็นรูปอวัยวะเพศของผู้ชายมีเครื่อง
ประกอบอีกอย่างหนึ่ง คือกะแหล่ง ชาวบ้านมักเรียกว่าหมากกะแหล่ง (กะแหล่งเป็นวัตถุคล้ายกระดิ่งแต่
เป็นรูปสี่เหลี่ยมแบน ใช้แขวนคอโค กระบือ) ผู้เล่นผีตาโขนเล็กใช้ “กะแหล่ง” ผูกบั้นเอว เวลาคนเดินจะมี  
เสียงดัง “กะแหล่ง ๆ  ๆ  “ กะแหล่งบางทีใช้เขย่าเวลาแสดงการละเล่นเพื่อประกอบท่าทางของผู้แสดง
นอกจากนี้ยังมีบางกลุ่มแต่งตัวแบบชาวป่า เปลือยกายท่อนบน ทาส่วนต่าง ๆ  ของร่างกายด้วยดินหม้อหรือ
สีด า และน ากระบอกไม้ไผ่ชนิดปล้องยาว ๆ  ชาวบ้านเรียกว่า ไม้เฮี้ย มาถือกระแทกกับพื้น เป็นจังหวะ ขณะ
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เดินเป็นขบวนไปตามถนนหนทางก็มีการเล่นชนิดนี้ ชาวบ้านเรียกว่า “ทั่งบั้ง” (ทั่ง – กระทุ้งกระแทก , บั ง
กระบอกไม้) และมีอุปกรณ์อื่น ๆ  เช่น สร้อยประค้าส้าหรับห้อยคอ ท้าจากไม้เป็นท่อนขนาดเล็ก โตราวเท่า
หัวแม่มือยาวประมาณ 1 คืบ เอามาท้ารูปอวัยวะเพศขายแล้วร้อยเป็นพวงยาวคล้องคอบ้าง ผูกรอบติดบั น
เอวบ้าง และบางคนอาจน้าวัตถุบางอย่างมาท้ารูปอวัยวะเพศหญิง น้ามาใช้ประกอบการละเล่นด้วย การท้า
เช่นนี  คงมุ่งให้เป็นการสนุกสนานและขบขันเท่านั น มิได้ถือเป็นเรื่องอุจาดลามกหรือหยาบคายเลย
นอกจากนี บางคนจะน้าดอกไม้ไผ่มาสานเป็นรูปม้า หุ้มด้วยผ้าเก่าที่ไม่ใช้แล้ว โดยสานเว้นช่องตรงกลาง
ล้าตัวม้าไว้ส้าหรับให้คนเอาล้าตัวสอดเข้าไปถือม้า เมื่อน้ามาเข้าขบวนแห่หรือขณะน้าม้าไปแสดงการละเล่น 
พร้อมกับมีดาบหรือง้าวดังกล่าวเป็นอาวุธ คนขี ม้าจ้าลองนี ชาวบ้านเรียกว่า “ม้าตาโขน”ส้าหรับว่ิงไล่หยอก
ล้อผู้หญิงและเด็ก คนขี ม้าปกติจะไม่สวมหัวผีตาโขน แต่จะทาหน้าและล้าตัวด้วยสีต่าง ๆ ให้น่าเกลียดน่า
กลัว มีสัตว์อีกสองชนิดที่นิยมน้าดอกไม้ไผ่มาสานและหุ้มด้วยผ้าเก่า คือ รูปควายและช้างโดยเฉพาะควาย
ท้าเป็นรูปหัวควายทุย     มีผ้าเย็บต่อออกมา เวลาเล่นก็สอดศีรษะเข้าไปข้างในหัวควาย แล้วว่ิงไล่หยอกล้อ
ผู้หญิงและเด็กขบวนแห่ ขณะแห่พระเวสสันดรและพระนางมัทรีเข้าเมืองเท่านั น (สาร สาระทัศนานันท์, 
2542)  
 

 
 
ภาพประกอบ 14 ผีตาโขนน้อย  หรือผีตาโขนเล็กที่ชาวบ้านจะเป็นผูป้ระดิษฐ์ขึ นมาร่วมแสดงในงาน

โดยไม่จ้ากัดจ้านวน  
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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   กล่าวได้ว่าผีตาโขนน้อย มีการละเล่นมาตั้งแต่สมัยโบราณสาเหตุที่เรียกว่าผีตาโขนน้อย
นั้นเป็นเพราะสัดส่วนและขนาดเท่ากับรูปร่างของคนจริงที่ซ่อนอยู่ภายใน (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) 
ปัจจบุันสามารถเล่นได้ทั้งชายและหญิง แต่สมัยก่อนนิยมเล่นเฉพาะผู้ชายอาจเนื่องมาจากผู้แสดงต้องแสดง
อาการทะลึ่งด้วยการเล่นผีตาโขนน้อยนี้ ผู้เล่นทุกคนในเขตอ าเภอด่านซ้ายที่ต้องการเข้ามาร่วมในงานจะ
จัดท าข้ึนเองดังนั้นก่อนถึงเทศกาลงานบุญหลวง เด็กๆและชาวบ้านต่างก็จะต้องมีการเตรียมด าเนินการด้าน
เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผีตาโขน โดยเฉพาะหน้ากากผีตาโขนนั้น ทุกคนต้องใช้เวลาท าและประดิดประดอย
ออกมาอย่างน้อยก็ต้องใช้เวลา 15 วันส าหรับคนที่อยู่ในชุมชนเดียวกันนั้นก็มักที่จะมีการรวมกลุ่มกันเพื่อ
การท าหน้ากากผีตาโขนและเครื่องแต่งกายร่วมกัน โดยมีเป้าหมายเพื่อสร้างทีมหรือกลุ่มของผีตาโขน โดย
การออกแบบและการประดิษฐ์ทั้งหน้ากากผีตาโขนและชุดจะมีลักษณะเหมือนกัน เมื่อมาเดินในขบวนจะให้
ความรู้สึกถึงความเป็นกลุ่มเฉพาะได้ดี โดยส่วนใหญ่แล้วมักจะเป็นเครือญาติ (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554)  
การท าหน้ากากผีตาโขนน้อย เริ่มจากข้ันตอนการท าหัวผีตาโขนซึ่งจะต้องพิจารณาเลือกกาบมะพร้าวเพื่อท า
เป็นหน้า เลือกหวดเพื่อท าเป็นหัว เย็บหวดเข้ากับกาบมะพร้าวโดยหวดจะอยู่ในลักษณะคว่ าลงหรือหงายข้ึน
ก็ตามแต่ต้องการของผู้ท า หวดนี้ในอดีตมักใช้หวดที่ใช้งานแล้วแต่ปัจจุบันนิยมใช้หวดใหม่ที่ยังไม่ผ่านการใช้
งานหลังจากนั้นเจาะตาและติดจมูกที่ส่วนหน้า แล้วรองพื้นสีให้เรียบและเขียนลายทั้งส่วนหน้าและส่วนหัว
จากนั้นก็น าเศษผ้ามาตัดให้มีขนาดเหมาะเพื่อใช้ปิดใบหน้าด้านข้างและด้านหลัง เพื่อไม่ให้ผู้คนจ าหน้าผู้
เล่นได้โดยน าผ้ามาแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนด้านข้างซ้าย ข้างขวา ส่วนท้ายทอย น าผ้ามาเย็บติดกับ
หวดด้วยด้ายหรือตัดเป็นริ้วเล็กๆ ก็ได้ สามารถใช้ได้ทั้งผ้าเก่า ผ้าใหม่ มีลวดลาย และไม่มีลวดลาย ส่วนการ
ตัดชุดและประดับชุดนั้น นิยมใช้ผ้าชนิดเดียวกับที่ใช้เย็บติดกับหน้ากากด้ายที่ใช้เป็นเชือกฟางร้อยด้วยเข็ม
เย็บกระสอบ ชุดที่สวมใส่บางครั้งก็หลากสีคละกัน เน้นที่ลวดลายสีสันอุปกรณ์การเล่นทีส่ าคัญของผีตาโขน
น้อยที่จะขาดไม่ไดคื้อ หมากกะแหล่งและอาวุธ หมากกะแหล่งจะเป็นกระดึงที่ผูกคอวัวควาย กระดิ่ง 
กระพรวน หรือกระป๋องบรรจกุ้อนหินไว้ข้างในส่วนอาวุธจะเป็นดาบหรือง้าวที่ท าจากไม้เนื้ออ่อน ส่วนด้าม
แกะสลักเป็นรูปอวัยวะเพศชายนิยมทาสีแดงตรงปลาย 
 2.2.2  ผีตาโขนลาว 
  2.2.2.1 ประวัติและความเป็นมาของผีตาโขนลาว จากการศึกษาพบว่า ใน สปป.ลาว มี
การละเล่นผีตาโขน หรือผีโขน (ค าเรียกของคนลาวในเมืองปากลาย ซึ่งต่อไปจะใช้ค าว่าผีโขนเพื่อให้เกิด
ความเข้าใจที่ตรงกัน) มีอยู่เพียงแห่งเดียวคือที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี แต่ไม่ปรากฏหลักฐานการบันทึก
ที่เกี่ยวข้องแตอ่ย่างใด หากแต่เป็นเพียงข้อสันนิษฐานและค าบอกเล่าสืบต่อกันมา ส่วนที่มีการละเล่นใน
ลักษณะใกล้เคียงกันคือปู่เยอย่าเยอในพื้นที่หลวงพระบางนั้น ส่วนใหญ่สันนิษฐานว่าไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกัน 
จะมีบ้างบางส่วนที่เห็นว่าอาจมีความเป็นไปได้ ส าหรับความเกี่ยวพันกับผีตาโขนไทยในอ าเภอด่านซ้ายนั้น 
พบว่ามีข้อมูลหลายส่วนที่เช่ือได้ว่าผีโขนลาวกับผีตาโขนไทย มีรากเหง้าทางวัฒนธรรมเดียวกัน ดังจะได้
อธิบายในรายละเอียดต่อไป 
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ภาพประกอบ 15 ผีโขนลาว หรอืที่คนในท้องถ่ินนิยมเรียกผโีขน มีทั งผโีขนใหญ่และผโีขนเลก็  
แต่เติมมีเฉพาะผีโขนใหญ่เท่านั น  

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 
   ประวัติและความเป็นมาของผีโขนลาวจากค าบอกเล่าของผู้เกี่ยวข้องในพื้นที่เมืองปากลาย 
แขวงไชยะบูลี ทั้งในกลุ่มของผู้รู้ ผู้ปฏิบัติและกลุ่มทั่วไป พบว่าผีโขนลาวเกิดมาตั้งแต่เมื่อใดยังไม่มีใครรู้ได้ 
เพราะไม่มีหลักฐานเอกสารใดที่มีการจดบันทึก มีแต่เรื่องเล่าสืบต่อกันมาหลายช่วงอายุคน กลุ่มผู้รู้ในพื้นที่
เมืองปากลายหลายท่านให้ความเห็นว่าผีโขนเป็นเรื่องที่เล่าต่อๆ กันมา เหมือนเป็นต านานของท้องถ่ินที่คน
เมืองปากลายรู้จักและคุ้นเคยกันดีต้ังแต่เล็กจนใหญ่ คนที่นี่ต่างมีส่วนร่วมกับผีตาโขนในข้ันตอนต่างๆ ตั้งแต่
เริ่มเตรียมงานเทศกาลบุญผีโขน พวกคนเถ้าคนแก่ ชายหนุ่มจะไปเตรียมไม้ไผ่เฮี้ยส าหรับมาท าหน้ากาก บาง
คนไปร่วมพิธีเบิกพระอุปคุต บางคนไปเป็นผู้สวมหน้ากากและไปร่วมแสดง เด็กๆ และพวกผู้หญิงก็จะถูกผี
โขนหยอกล้อเป็นที่สนุกสนานครื้นเครงตลอดงาน แต่ก่อนไม่มีใครบันทึกเป็นเอกสารไว้  พิธีกรรมและ
ประวัติความเป็นมาต่างๆ จึงเป็นเรื่องของการบอกเล่าสืบต่อกันมา  
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ภาพประกอบ 16 ขบวนแห่ผีโขน ขณะแห่ออกจากวัดทีป่ระกอบพิธี จะมีเฉพาะผีโขนใหญ่ 
ที่ได้เข้าร่วมขบวน  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
  2.2.2.2 ความเช่ือเกี่ยวกับผีโขน ความเช่ือเกี่ยวกับผีตาโขน ของชาวเมืองปากลาย จากการ
สอบถามในกลุ่มผู้รู้ ที่เป็นกลุ่มผู้อาวุโสมีความเห็นที่คล้ายคลึงกันกับความเช่ือของผีตาโขนด่านคือเช่ือว่า
การท าหน้ากากผีโขนเป็นความเช่ือถือและความศรัทธาทางศาสนาที่มีในชุมชน  คนเมืองปากลายนับถือ
ศาสนาพุทธ เช่ือในเรื่องของบุญกรรม เช่ือในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เช่ือในภพภูมิในอดีตและอนาคต เป็นความเช่ือที่มี
สืบต่อกันมาช่ัวลูกช่ัวหลาน คนลาวทั่วไปโดยเฉพาะที่เมืองปากลายมีความเช่ือเรื่องผี มีพิธีกรรมเกี่ยวข้องกับ
ผีสางเทวดาอาลักษณ์ ผีเช้ือ ผีจ้ า ในวิถีชีวิตตลอดมา เห็นได้ว่าในเทศกาลต่างๆ ชาวบ้านจะชวนกันไป
ท าบุญเลี้ยงผีตามที่นา ตามหอ โหง ที่อยู่ท้ายหมู่บ้าน ท ากันมานานแล้วลูกหลานก็สืบปฏิบัติต่อกันมา 
เพราะเช่ือว่าเป็นที่สถิตของวิญญาณบรรพบุรุษ จะเรียกว่าผีบรรพบุรุษหรือผีเช้ือก็ได้ มีความเช่ือว่าผี 
บรรพบุรุษจะคอยคุ้มครองและช่วยหนุนน าในการด าเนินชีวิตสู่ความส าเร็จ หรือหายจากโรคภัยไข้เจ็บ  
แต่ถ้าบุคคลในครอบครัวท าผิดไม่อยู่ในจารีตเหล่าผีบรรพบุรุษกจ็ะลงโทษ ดังนั้นความเช่ือเรื่องนี้จึงเป็นภูมิ
ปัญญาของชาวบ้านที่สามารถควบคุมพฤติกรรมของทุกคนในครอบครัวให้อยู่ในกรอบของจารีประเพณีอันดี
ได้ ที่ชาวบ้านเช่ือกันว่า หอ โหง เป็นที่สถิตของวิญญาณเจ้านายผู้มีอ านาจเคยปกครองมาแต่ด้ังเดิมสถานที่
ของหอเป็นบริเวณที่เหมาะและมีความศักดิ์สิทธ์ิ เป็นสถานที่ห้ามผู้คนเข้าไปรบกวน ห้ามตัดต้นไม้ และ 
จับสัตว์ หอที่ตั้งมานานจะมีลักษณะเป็นป่าอันร่มรื่น มีต้นไม้ใหญ่ ผู้ที่ไม่ปฏิบัติตามเช่ือว่าจะมีอันเป็นไปหอ
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ทุกหอมีกวน เจ้ากวน กวนจ้ า หรือเฒ่าจ้ า เป็นผู้ดูแลและผู้น าในการท าพิธีเซ่นไหว้ต่างๆ ผู้ที่จะเป็นกวน
ประจ าหอได้น้ันจะต้องเป็นผู้ที่ชาวบ้านเลือก ส่วนใหญ่เป็นชายสูงอายุที่มีความประพฤติอยู่ในศีลธรรม  
เป็นที่ยอมรับของชาวบ้าน หอทุกหอจะมีก าหนดการเซ่นไหว้ของหอเป็นประจ าทุกๆปี ซึ่งระยะเวลาจะ
แตกต่างกันไปแต่ละชุมชน  นอกจากพิธีกรรมเซ่นไหว้ประจ าปีของหอแล้วยังมีพิธีกรรมการบะ พิธีกรรมนี้ใช้
เพื่อให้การอธิษฐานขอไว้จะได้ส าเร็จดังปรารถนา ผู้ที่ท าการบะจะมีเรื่องส าคัญที่ต้องการความช่วยเหลือ 
เช่น มีคดีความ มีการเจ็บป่วย มีการท าธุรกิจการค้า  หรือมีภาระพิเศษต่างมักจะส าเร็จตามค าขอ  ชาวบ้าน
มีความเห็นว่าชาวเมืองปากลายยังมีความเช่ือว่าในการเล่นผีโขนนั้นนอกจากเพื่อแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง 
ยังเป็นการเล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิของเจ้านายด้วย) เช่ือกันว่าหากไม่ประกอบพิธีอาจเกิด  
“ขะล า” หรือผิดจารีตของหมู่บ้านท าให้มีเหตุเภทภัยต่างๆ นานา คนที่เล่นเป็นผีตาโขนจึงต้องถอดเครื่อง
แต่งกายและหน้ากากผีตาโขนออกให้หมดและน าไปทิ้งในแม่น้ าโขง ห้ามน าเข้าบ้าน เป็นการทิ้งความทุกข์
ยากและสิ่งเลวร้ายไป ปีหน้าจึงเล่นกันใหม่  
  จากที่กล่าวมาจึงสรุปได้ว่า ความเช่ือที่เกี่ยวกับการละเล่นผีโขนของชาวปากลายนั้น มีส่วนที่
คล้ายคลึงกับความเช่ือของชาวด่านซ้ายกล่าวคือ เช่ือกันว่าการละเล่นผีโขนเป็นส่วนหนึ่งของงานบุญผะ
เหวดโดยเฉพาะในช่วงของการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองจะมีผีโขนน้อย ใหญ่มาคอยอารักขาพระเวสสันดรมิ
ให้ถูกท าร้าย  และเช่ือว่าผีตาโขนมีการละเล่นถวายเจ้านาย และผีบรรพบรุษในงานบุญผะเหวดซึ่งเป็นงาน
ส าคัญประจ าป ี
 

 

 
ภาพประกอบ 17 ชาวบ้านที่มีความเช่ือในประเพณีพิธีกรรมการบวงสรวงสิง่ศักดิ์สิทธ์ิกอ่นการอัญเชิญ

พระเวสเข้าเมือง ท้าพิธีในป่าท้ายหมู่บ้าน  
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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  2.2.2.3 ประเภทของผีโขน  ผีโขนลาวปัจจุบันมี 2 ประเภทเช่นกันกับผีตาโขนไทย คือผีโขน
ใหญ่และผีโขนน้อย จากเดิมในอดีตที่มีเฉพาะผีโขนใหญ่เท่านั้น ผีโขนใหญ่ดูออกเลยว่าเป็นผีผู้ชาย มีคิ้วหนา 
ตาใหญ่ จมูกโค้งงอ มีหนวดมีฟันแหลม ยื่นออกมาข้างหน้า หูกางทั้งสองข้าง ส่วนใหญ่ช่างที่ท าจะท าให้
ออกมาดูน่ากลัว เด็กๆ และผู้หญิงเห็นแล้วตกใจ ขนาดใหญ่กว่าคนปกติ 3-4 เท่า เครื่องแต่งกายก็เป็นเศษ
มุ้ง เศษผ้าเก่าๆ มาเย็บสวมใส่ มีหมากกะแหล่ง ที่ใช้แขวนคอควายมาผูกที่เอวให้เกิดเสียงดัง มือถือดาบ 
ด้ามเป็นอวัยวะเพศชาย เวลาแสดงต้องใช้หน้ากากสวมที่ศีรษะ ในแต่ละปีคุ้มบ้านต่างๆ ทั้ง 7 หมู่บ้านในเขต
เทศบาลเมืองปากลายจะช่วยกันท ามาร่วมในงานบ้านละ 4-5 ตัว แต่ละบ้านจะมีช่างประจ าหมู่บ้านอยู่แล้ว 
ส่วนบ้านเจ้าภาพจะมีเยอะหน่อยอาจจะถึง 20-30 ตัว ตั้งแต่ทางการสนับสนุนงานบุญผีโขนข้ึนมาก็จะมีผี
โขนทั้งใหญ่น้อยมากข้ึน เดิมมีแต่ผีโขนใหญ่ เพิ่งมามีผีโขนน้อยเมื่อไม่กี่ปีมานี้ ส าหรับผีโขนน้อยจะเป็น
หน้ากากขนาดเล็ก ใช้สวมทับใบหน้า มีหลายแบบแล้วแต่จะท ากัน ชุดจะเป็นเศษผ้าเก่ามาเย็บ ส่วนใหญ่ท า
ข้ึนเพื่อความสนุกสนานไว้หยอกล้อเด็กๆ กับผู้หญิง หน้ากากผีโขนใหญ่ต้องใช้ระยะเวลาในการท าประมาณ
หนึ่งอาทิตย์แต่ละคุ้มบ้านจะได้รับมอบหมายให้ ท าประมาณสี่ห้าตัว วัสดุที่ท าหาได้จากในท้องถ่ินจะเริ่ม
จากการท าโครงหน้าของผีโขนใหญ่ข้ึนมาก่อนโดยได้แบบมาจากรุ่นพี่ๆ ที่ได้มีการท าต่อเนื่องกันมา ส่วน
ใหญ่ก็จะท าให้น่ากลัวไว้ก่อนขนาดก็จะใหญ่กว่าปกติหลายเท่าไม้ไผ่ที่น ามาท าหน้ากากจะเป็นไม้ไผ่อ่อนคือ
ไม้เฮี้ย หาได้ในหมู่บ้านไม้ไผ่จะใช้ท าโครงหน้ากาก จากนั้นก็จะเอาทางมะพร้าว ผ้ามุ้งและกระดาษไม้อัด
อย่างอ่อนมาท าเป็นจมูกและหูทั้งสองข้าง ท าฟันให้แหลม ท าดวงตาให้น่ากลัวแล้วจึงทาสีรองพื้น ใบหน้า
เป็นสีขาวดวงตาสีแดงค้ิวหนวดจะเป็นสีด า สีที่ท าในอดีตก็จะใช้ปูนขาวกับชาติกับถ่านมาบดให้เป็นสีด า 
เดี๋ยวนี้ก็มีการน าสีวิทยาศาสตร์มาใช้ การตัดเย็บเสื้อผ้าก็จะใช้เศษผ้าเก่ามาเย็บรวมกัน มีการน าเอาเส้นฟาง
และเปลือกกล้วยแห้งมาท าเป็นผม  น้ าหนักก็จะหลายกิโลอยู่เหมือนกันจึงมีเฉพาะคนหนุ่มร่างกายแข็งแรง
เท่านั้นที่จะสวมหน้ากากผีโขนใหญ่ออกไปละเล่นได้ สว่นหน้ากากผีโขนเล็กข้ึนอยู่กับฝีมือของช่างแต่ละคน
ว่าจะท าให้ออกมาหน้าตาอย่างไร    
  สรุปได้ว่าประเภทของผีโขนลาวมี 2 ประเภทคือผีโขนใหญ่ กับผีโขนเล็ก ซึ่งมีลักษณะเฉพาะ 
ดังนี ้
   1. ผีโขนใหญ่ ท าด้วยไม้ไผ่เฮี้ย สานโครงรูปหน้ากากขนาดใหญ่กว่าคนปกติหลายเท่า ใช้
ทางมะพร้าว ผ้ามุ้ง ไม้อัด กระดาษแข็ง ฟาง เศษผ้าเก่า และเปลือกกล้วยแห้งมาเป็นองค์ประกอบในการท า
ส่วนต่างๆ ใช้สีขาว สีแดงและสีด าเป็นหลัก มีหมากกะแหล่งแขวนรอบเอว  
   2. ผีโขนน้อย หน้ากากท าด้วยทางมะพร้าว มีเศษผ้าเก่า เชือกฟาง และกระดาษแข็งเป็น
ส่วนประกอบ ใช้สีสันหลากหลายข้ึน มีขนาดเท่ากับคนปกติ มีหมากกะแหล่งแขวนรอบเอว  
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ภาพประกอบ 18 ผีโขนใหญ่ของลาวทีม่ีเอกลักษณ์เฉพาะในการใช้สีขาว แดงและด้าเท่านั นลักษณะ

ส่วนหัวจะโต มจีมูกโค้งงอ ฟันแหลม และมหีนวด  
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 

 
 
ภาพประกอบ 19 ผีโขนของลาวเริม่มีการท้าขึ นในช่วงระยะไม่กี่ปีทีผ่่านมา ปจัจบุันมีการท้าลวดลาย 

สีสันที่ดูสวยงามและทันสมัยขึ น  
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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 2.2.3 การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม วิถีชีวิตและภูมิปัญญาของไทยเป็นมรดกตกทอดอันทรงคุณค่าที่บรรพบุรุษได้ 
สั่งสมความรู้และถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่น นับเป็นสิ่งทีม่ีคุณค่า คงไว้ซึ่งความภาคภูมิใจและอนุรักษ์
ไว้ให้ยั่งยืน           
  2.2.3.1 มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม อธิบายความหมายของค าว่า
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมไว้ในหนังสือวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปัญญาว่า วัฒนธรรมเป็นค าที่ได้มา
จากการรวมค า 2 ค าเข้าด้วยกัน คือค าว่า “วัฒนะ”หมายถึง ความเจริญงอกงาม รุ่งเรือง และค าว่า “ธรรม” 
หมายถึงการกระท าหรือข้อปฏิบัติ วัฒนธรรมตามความหมายของค าในภาษาไทยจึงหมายถึงข้อปฏิบัติ
เพื่อให้เกิดความเจริญงอกงามพระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553 ได้ให้ความหมายของ
“วัฒนธรรม” ว่า วิถีการด าเนินชีวิต ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม จารีตประเพณีพิธีกรรม และภูมิปัญญา  
ซึ่งกลุ่มชนและสังคมได้ร่วมสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝังสบืทอด เรียนรู้ ปรับปรุง และเปลี่ยนแปลง เพื่อให้เกิด
ความเจริญงอกงามทั้งด้านจิตใจและวัตถุอย่างสันติสุขและยั่งยืนวัฒนธรรม จึงหมายถึงทุกสิ่งที่มนุษย์สร้าง
ข้ึนทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม และยังหมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมทั้งหมดของสังคมที่สืบทอดมา
นับตั้งแต่อดีต ผ่านการเรียนรู้ คิดค้น ดัดแปลง เพื่อสนองความต้องการและพัฒนาชีวิตความเป็นอยู่  
โดยมีวิวัฒนาการสืบทอดต่อกันมาอย่างมีแบบแผนเพื่อให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองและมั่นคงในสังคมวิถีชีวิต 
หมายถึง แนวทางการด าเนินชีวิตของคนไทยตั้งแต่เกิดจนกระทั่งตาย รวมถึงปัจจัยสี่ที่จ าเป็นในการด าเนิน
ชีวิต อันได้แก่ ที่อยู่อาศัย อาหารการกินเครื่องนุ่งห่ม และยารักษาโรค  
  นอกจากนี้วิถีชีวิตยังหมายรวมถึงความรู้เรื่องสังคมวัฒนธรรม ภูมิปัญญา การประพฤติ 
ปฏิบัติ การศึกษาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันภูมิปัญญา หมายถึง องค์ความรู้ความสามารถและทักษะซึ่งเกิด
จากการสั่งสมประสบการณ์ทีผ่่านกระบวนการเรียนรู้ เลือกสรร ปรุงแต่ง พัฒนา ถ่ายทอดสืบต่อกันมาเพื่อ
ใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตให้สมดุลกับสภาพแวดล้อมและเหมาะสมกับยุคสมัย ภูมิปัญญาของไทยมี
ความเด่นชัดในหลายด้านทั้งด้านเกษตรกรรม ศิลปกรรม วรรณกรรมและภาษากล่าวได้ว่า วัฒนธรรม วิถี
ชีวิต และภูมิปัญญา เป็นสิ่งสะท้อนถึงความสามารถของผู้คนในท้องถ่ินอันเกิดจากการสั่งสมสติปัญญา
ความรู้ที่หลากหลายและการปรับตัวผสมผสานให้เกิดความกลมกลืนกับธรรมชาติ กระบวนการเหล่านี้ได้
ผ่านมาหลายช่ัวอายุคนจนสืบทอดเป็นวิถีในการด าเนินชีวิตที่เหมาะสมกับสังคมไทย (กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2559)  
  มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม หมายถึง การปฏิบัติ การแสดงออก ความรู้ ทักษะตลอดจน
เครื่องมือ วัตถุ สิ่งประดิษฐ์ และพื้นที่ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับสิ่งเหล่านั้น ซึ่งชุมชน กลุ่มชน หรือใน
บางกรณีปัจเจกบุคคลยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่ง ของมรดกทางวัฒนธรรมของตน มรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรม ซึ่งถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งนี้ เป็นสิ่งที่ชุมชนและกลุ่มชนสร้างข้ึนมาอย่าง 
สม ่าเสมอ เพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อธรรมชาติและ
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ประวัติศาสตร์ท าให้คนเหล่านั้นเกิดความภูมิใจในตัวตน มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม จ าแนกออกได้เป็น 
7 สาขาดังนี้คือ สาขาศิลปะการแสดง สาขา งานช่างฝีมือดั้งเดิม สาขาวรรณกรรมพื้นบ้าน สาขากีฬาภูมิ
ปัญญาไทย สาขาแนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล สาขาความรู้และแนวปฏิบัติเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและจักรวาล สาขาภาษา ยกตัวอย่างเช่น เครื่องดนตรีไทยต่างๆ นาฏศิลป์การละคร ผ้าและ
ผลิตภัณฑ์จากผ้าที่แสดงสถานภาพทางสังคม เครื่องจักสานภาชนะเครื่องใช้ประจ าบ้านที่ท าจากวัตถุดิบใน
ท้องถ่ิน เครื่องรัก นทิานพื้นบ้าน ต านานพื้นบ้าน บทสวดหรือบทกล่าวในพิธีกรรม กระบี่กระบอง มวยไทย 
การแสดงความเคารพแบบไทย การท าขวัญข้าว พิธีไหว้ครู การแพทย์แผนไทยและการแพทย์พื้นบ้านฯลฯ 
สิ่งต่างๆ เหล่านี้ เป็นสิ่งที่สืบทอดต่อกันมาจากคนรุ่นหนึ่งไป สู่คนอีกรุ่นหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึง
ขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิตอันดีงามดั้งเดิมและความเป็นอัตลักษณ์ ของชุมชนในท้องถ่ินนั้น  
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) 
  เนื่องจากมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นสมบัติล้ าค่าที่ได้มีการสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝัง 
และสืบทอดในชุมชนจากคนรุ่นหนึ่งมายังคนอีกรุ่นหนึ่ง แต่ในปัจจุบันมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ดังกล่าวได้รับผลกระทบจากความเปลี่ยนแปลงของสังคมทั้งภายในประเทศและจากต่างประเทศ บางครั้งจึง
มีการน ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมไปใช้ในทางที่บิดเบือนหรือไม่เหมาะสม สร้างความเสื่อมเสียและ 
อาจเป็นเหตุให้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเหล่านั้นต้องเสื่อมสูญไปอย่างน่าเสียดาย แม้ว่าในปัจจุบันจะ
มีการตราพระราชบัญญัติส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พ.ศ. 2559 ข้ึนมาบังคับใช้เพื่อ
คุ้มครอง ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติก็ตาม แต่พระราชบัญญัติฯ ดังกล่าว ก็ยังไม่มีบทก าหนดโทษ
ส าหรับผู้ทีฝ่่าฝืนหรือกระท าความผิดตามพระราชบัญญัติส่งเสรมิและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
พ.ศ. 2559 แต่อย่างใด 
  ดังนั้นเราจึงเห็นผูท้ี่น ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ทรงคุณค่า เช่น เครื่องดนตรีไทย 
นาฏศิลป์การละครต่างๆ ไปจัดแสดงโดยมีเจตนาที่ไม่สมควรและจัดแสดงหรือน าไปใช้ในทางที่ไม่เหมาะสม 
อันเป็นการกระท าที่ส่งผลกระทบก่อให้เกิดความเสียหายต่อมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ขึ้นบัญชีไว้  
ซึ่งพระราชบัญญัติส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พ.ศ. 2559 มาตรา 24 บัญญัติว่า  
"เมื่อปรากฏว่ามีการกระท าที่ก่อให้เกิดความเสียหายต่อมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ขึ้นบัญชีไว้ ให้
คณะกรรมการเสนอต่อรัฐมนตรีเพื่อมีค าสั่งให้ระงับการกระท าที่ก่อให้เกิดความเสียหายดังกล่าวได้ เว้นแต่
กรณีที่มีความจ าเป็นเร่งด่วนหรือเป็นกรณีที่อาจก่อให้เกิดความเสียหายอย่างร้ายแรง ให้รัฐมนตรีมีอ านาจ
ออกค าสั่งระงับการกระท าที่ก่อให้เกิดความเสียหายนั้นได้” (ส านักเฝ้าระวังทางวัฒนธรรม, 2561)  
  ด้วยเหตุน้ีจึงจ าเป็นต้องมีการปกป้องคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมตามอนุสัญญา
ว่าด้วยการสงวนรักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ ค.ศ. 2003 ขององค์การสหประชาชาติเพื่อการศึกษา
วิทยาศาสตร์และวัฒนธรรม (ยูเนสโก) ทั้งนี้ ยูเนสโกมีความพยายามที่จะให้ประเทศสมาชิกมีมาตรการสงวน
รักษามรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ มีการจัดท าทะเบียนมรดกวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้โดยการมีส่วนร่วม
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ของชุมชนในฐานะที่เป็นอนุสัญญาอันเป็นข้อตกลงระหว่างประเทศ น าไปสู่การตราเป็นพระราชบัญญัติข้ึน 
(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2558)  
  ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ ความคิด ความเช่ือ ความสามารถ ความชัดเจน ที่กลุ่มชนได้จาก
ประสบการณ์ที่สั่งสมไว้ในการปรับตัวและด ารงชีพในระบบนิเวศน์ หรือสภาพ แวดล้อมทางธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมทางสังคมวัฒนธรรม ที่ได้มีพัฒนาการสืบสานกันมา ภูมิปัญญาเป็นผลของการใช้สติปัญญา
ปรับตัวกับสภาวะต่างๆ ในพื้นที่ที่กลุ่มชนนั้นตั้งหลักแหล่งถ่ินฐานอยู่ และได้แลกเปลี่ยนสังสรรค์ทาง
วัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่น หรือแก้ปัญหาได้ในสิ่งแวดล้อมและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้น 
ภูมิปัญญาจึงมทีั้งภูมิปัญญาอันเกิดจากประสบการณ์ในพื้นที่ภูมิปัญญาที่มาจากภายนอก และภูมิปัญญาที่
ผลิตใหม่ หรือผลิตซ้ าเพื่อการแก้ปัญหาและการปรับตัวให้สอดคล้องกับความจ าเป็นและความเปลี่ยนแปลง 
(เอกวิทย์ ณ ถลาง, 2544) ส าหรับค าว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ินหรือภูมิปัญญาชาวบ้านตรงกับค าในภาษาอังกฤษ
ว่า (Local Wisdom) มีนักวิชาการหลายท่านศึกษาและให้นิยามความหมายไว้หลายลักษณะภูมิปัญญา
ท้องถ่ินหรือภูมิปัญญาชาวบ้าน (Popular Wisdom) หรือปัญญาชนท้องถ่ิน (Intellectual Organic) 
หมายถึงพื้นเพรากฐานของความรู้ชาวบ้านหรือความรอบรู้ของชาวบ้านที่จะเรียนรู้และสั่งสมประสบการณ์
สืบต่อกันมา ทั้งทางตรงคือประสบการณ์ด้วยตนเองหรือทางอ้อมซึ่งเรียนรู้จากผู้ใหญ่ หรือความรู้ที่สะสมสืบ
ต่อกันมา (ส าเนียง สร้อยนาคพงษ์, 2535) 
  ภูมิปัญญาท้องถ่ิน หมายถึง ความรู้ ความคิดของคนธรรมดาที่มีการเก็บสั่งสมไว้ หมายถึง
แกนหลักของการมองชีวิต การใช้ชีวิตอย่างมีความสุขภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่ชาวบ้าน
คิดได้เองที่น ามาใช้ในการแก้ปัญหาเป็นสติปัญญา เป็นองค์ความรู้ทั้งหมดของชาวบ้านทั้งกว้างทั้งลึกที่ชาว
บานสามารถคิดเองท าเอง โดยอาศัยศักยภาพที่มีอยู่แก้ปัญหาการด าเนินชีวิตไว้ในท้องถ่ิน ส่วนค าว่า  
“ภูมิปัญญาท้องถ่ิน” หมายถึง พื้นเพพื้นฐานของความรู้ชาวบ้าน ซึ่งมีลักษณะที่เป็นนามธรรม เป็นโลกทัศน์ 
ชีวทัศน์ เป็นปรัชญาในการด าเนินชีวิต เป็นเรื่องเกี่ยวกับการเกิด แก่เจ็บ ตาย คุณค่าและความหมายของ 
ทุกสิ่งทุกอย่างในชีวิตประจ าวันและลักษรรูปธรรม เช่น การท ามาหากิน การเกษตรกรรม หัตถกรรม ศิลปะ 
ดนตรี และอื่นๆ (ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ, 2541) ดังนั้นภูมิปัญญาท้องถ่ินจึงเป็นสิ่งทีม่ี
การสั่งสมข้ึนมาจากประสบการณ์ชีวิต สังคมและในสภาพสิ่งแวดล้อมที่แตกต่างกันและมีการถ่ายทอดสืบต่อ
กันมาเป็นวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ินหรือภูมิปัญญาชาวบ้านเกิดจากการสะสมและการเรียนรู้มาเป็น
ระยะเวลายาวนาน ที่มีลักษณะของความเช่ือมโยงสัมพันธ์กันไปหมดในทุก ๆ  เรื่องโดยไม่มีการแยกส่วนกัน 
ดังที่ ประเวศ  วะสี กล่าวว่า “ชนเหล่าใดที่ด ารงความเป็นกลุ่มหรือชนชาติหรือประเทศมาเป็นระยะ
เวลานาน จะต้องมีภูมิปัญญาของกลุ่มหรือของชนชาติหรือของประเทศ อันเรียกว่า ภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
(Local Wisdom)” (ณัฐยา ทิพรัตน์, 2543) นอกจากนี้สังคมไทยในอดีตเป็นสังคมเกษตรกรรมที่สามารถ
ผลิตปัจจัยในการด าเนินชีวิตได้ด้วยตนเองเป็นส่วนใหญ่ เฉพาะสังคมในชนบทนั้นเป็นสังคมที่ใช้การ
แลกเปลี่ยนปัจจัยกันมากกว่าที่จะเน้นการซื้อขายกันอย่างเป็นระบบ ส่งผลท าให้สังคมมีความ
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เอื้อเฟื้อเผื่อแผ่และเป็นสังคมสมถะมากกว่าสังคมที่มีการแข่งขันกัน ดังส านวนไทยบางส านวนที่สะท้อนวิถี
ชีวิตของคนไทยในอดีตได้เป็นอย่างดี ดังเช่น ส านวนที่ว่าท ามาหากิน หรือท าเพียงพอกินพออยู่หรือเฮ็ดกิน 
เฮ็ดกิน สะท้อนให้เห็นว่าการด ารงชีวิตในเป็นไปเพื่อการด ารงอยู่เป็นหลัก ไม่กอบโกยหรือละโมบโลภมาก
หรือมีการค้าก าไรจนเกินพอดี (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2539)  
  ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, 2550 ให้ความหมายว่าภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ศักยภาพมนุษย์ใน
การปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ และสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม ท าให้มนุษย์ด ารงอยู่
ร่วมกันได้อย่างราบรื่นภูมิปัญญาไทย หมายถึง ความสามารถ ทักษะ และเทคนิค อันเกิดจากการสะสม องค์
ความรู้มวลรวมทุกด้านที่ผ่านกระบวนการสืบทอด ปรับปรุงพัฒนาและเลือกสรรมาแล้วเป็นอย่างดีในการ
สร้างผลงานแก้ไขปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย (นันทสาร สีสลับ, 2542)  
  รุ่ง แก้วแดง, 2543 ได้ท าการศึกษาวิธีการก าหนดหรือประเภท ภูมิปัญญาไทยของสถาบัน
ต่าง ๆ  ทั้งสถาบันทางวิชาการ หน่วยงานรัฐและเอกชน พบว่าเนื้อหาของภูมิปัญญาไทยสามารถแยกประเภท
เป็นสาขาต่างๆ ได้ 11 สาขา ดังนี ้1) สาขาเกษตรกรรม  2) สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม (ด้านการผลิต
และการบริโภค) 3) สาขาการแพทย์แผนไทย 4) สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 5) 
สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน 6) สาขาสวัสดิการ 7) สาขาศิลปกรรม 8) สาขาการจัดการองค์กร 9) สาขา
ภาษาและวรรณกรรม 10) สาขาศาสนาและประเพณี 11) สาขาการศึกษาภูมิปัญญาท้องถ่ินเป็นองค์ความรู้
ที่สืบทอดจากรุ่นสูรุ่่นมาเป็นระยะเวลาที่ยาวนาน มีการบูรณาการเป็นองค์ความรู้ที่สมบูรณ์และสมดุลใน
ตัวเองมาตั้งแต่ระดับบุคคลครอบครัว เครือญาติ ชุมชน หมู่บ้าน สังคม วัฒนธรรมจนถึงทรัพยากรธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อมและเทคโนโลยี ซึ่งในอดีตนั้นเป็นวิธีการผลิตเพื่อการยังชีพและการพึ่งพาตนเอง อาจกล่าวได้ว่า
วิธีการคิดในฐานะองค์รวมของการให้เหตุผลและการอธิบายก็คือระบบภูมิปัญญาที่ครอบคลุมถึงวิธีการคิด
ของสังคม โดยเฉพาะการจัดการกับความสัมพันธ์ทางสังคม ที่มักปรากฏให้เห็นเป็นรูปของกระบวนการ
เรียนรู้ การสร้างสรรค์ การผลิตใหม่ และการถ่ายทอดความรู้ผ่านองค์กรทางสังคมในท้องถ่ิน เพื่อปรับตัวให้
สอดคล้องต่อการเปลี่ยนแปลงของสภาวะแวดล้อม นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นถึงแบบแผนของความสัมพันธ์
ทางสังคม เช่น ความสัมพันธ์ทางเครือญาติและเครือข่าย ตลอดจนแบบแผนการใช้ทรัพยากร เช่น ที่ดิน น้ า 
ป่า ซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่สะท้อนคุณค่าทางศีลธรรมของสังคมได้เป็นอย่างดี  
  จากแนวคิดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมดังกล่าว ผู้วิจัยจะน ามาเป็นกรอบแนวคิดใน
การศึกษาวิเคราะห์ถึงการละเล่นผีตาโขนและผีโขนของคนทั้งสองชุมชน ซึ่งนับเป็นเป็นสมบัติล้ าค่าที่ได้มี
การสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝงั และสืบทอดในชุมชนจากคนรุ่นหนึ่งมายังคนอีกรุ่นหนึ่ง ที่ได้มีพัฒนาการ 
สืบสานกันมา เพื่อเป็นแนวทางในการรวบรวม ประมวลองค์ความรู้ ความคิด และประสบการณ์ของชุมชน 
ควบคู่ไปกับการศึกษาความสัมพันธ์ของผีตาโขนกับ ความเช่ือ ประเพณีและวิถีชีวิตของคนในชุมชน 
  2.2.3.2 การสืบสานวัฒนธรรมชุมชน  วัฒนธรรมเป็นค าที่ได้มาจากการรวมค า 2 ค าเข้า
ด้วยกัน คือค าว่าวัฒนะ หมายถึง ความเจริญงอกงาม รุ่งเรือง และค าว่าธรรม หมายถึงการกระท าหรือข้อ
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ปฏิบัติ วัฒนธรรมตามความหมายของค าในภาษาไทยจึงหมายถึงข้อปฏิบัติเพื่อให้เกิดความเจริญงอกงาม
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. 2553 ได้ให้ความหมายของ “วัฒนธรรม” ว่า วิถีการด าเนินชีวิต 
ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม จารีตประเพณีพิธีกรรม และภูมิปัญญา ซึ่งกลุ่มชนและสังคมได้ร่วมสร้างสรรค์ 
สั่งสม ปลูกฝังสืบทอด เรียนรู้ ปรับปรุง และเปลี่ยนแปลง เพื่อให้เกิดความเจริญงอกงามทั้งด้านจิตใจและ
วัตถุอย่างสันติสุขและยั่งยืน วัฒนธรรม จึงหมายถึงทุกสิ่งที่มนุษย์สร้างข้ึนทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม 
และยังหมายรวมถึงแบบแผนพฤติกรรมทั้งหมดของสังคมที่สืบทอดมานับตั้งแต่อดีต ผ่านการเรียนรู้ คิดค้น 
ดัดแปลง เพื่อสนองความต้องการและพัฒนาชีวิตความเป็นอยู่ โดยมีวิวัฒนาการสืบทอดต่อกันมาอย่างมี
แบบแผนเพื่อให้เกิดความเจริญรุ่งเรืองและมั่นคงในสังคม (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) 
  วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา วัฒนธรรมในสังคมจะเปลี่ยนแปลงเร็วหรือ
ช้าก็ขึ้นอยกูับสังคมนั้นมีโอกาสสัมผัสกับวัฒนธรรมภายนอกได้สะดวกมากหรือน้อยเพียงใด ประเทศชาติที่
เป็นประเทศเปิดคือมีการติดตอกับประเทศอื่นอย่างกว้างขว้าง  โอกาสที่วัฒนธรรมต่างชาติหรือวิทยาการ
ต่างๆ  เข้าสู่สังคมของประเทศนั้นก็ยอมมีมากและมีผลกระทบต่อวัฒนธรรมภายในประเทศ (สมชาย รัตน 
ทองค า, 2545)  
  ฉัตรทิพย์ นาถสุภา, 2534  สรุปสาระส าคัญของแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนออกเป็น 4 แนวจาก
ความคิดของปัญญาชนที่เป็นผู้น าทางความคิดตั้งแต่ในช่วงแรกโดยสรุปได้แก่ หนึ่งชุมชนมีวัฒนธรรมของ
ตนเองอยู่แล้ววัฒนธรรมนี้ให้คุณค่าแก่ความเป็นคนและแก่ชุมชนสองกระแสคือวัฒนธรรมชาวบ้านและ
วัฒนธรรมทุนนิยมโดยวัฒนธรรมของชาวบ้านมีความเป็นอิสระเนื่องจากผูกพันอยู่กับความเป็นชุมชนหรือ
หมู่บ้านที่เป็นรปูแบบสังคมที่มีความคงทนอยู่นาน สามเน้นลักษณะคุณค่าทางจริยธรรมของวัฒนธรรม
พื้นบ้านที่เป็นอิสระและยังด ารงอยู่ในปัจจุบันในสถาบันหมู่บ้านมากกว่าการเสนอให้ต่อต้านวัฒนธรรมของ
รัฐและระบบทุนนิยม และสี่เน้นการต่อต้านกระแสการพัฒนาของรัฐและส่งเสริมชุมชนให้เข้มแข็งบน
พื้นฐานวัฒนธรรม  
  อานันต์ กาญจนพันธ์ุ, 2548 สรุปว่าชุมชนที่ให้ความส าคัญกับน้ าใจและความเป็นชุมชนโดย
มีจุดมุ่งหมายหลักในการวิจารณ์กระแสการพัฒนาของรัฐและระบบทุนนิยมที่สร้างผลกระทบในด้านลบต่อ
ชุมชนด้วยการเน้นด้านจิตใจและความชอบธรรมของชาวบ้านในการพึ่งตนเองเป็นทางเลือกในการพัฒนา
เพื่อต่อต้านความทันสมัยและวัตถุนิยม  
  กาญจนา แก้วเทพ, 2538 พบว่าชุมชนไม่ได้ข้ึนอยู่ที่ลักษณะทางกายภาพหรือข้ึนอยู่กับตัว
คุณเท่านั้นแต่ปัจจัยที่ค่อนข้างช้ีขาดความเป็นชุมชนก็คือความสัมพันธ์ระหว่างคนต่อคนในชุมชนนั้น
กล่าวคือการที่คนในชุมชนควรจะมีความสัมพันธ์แบบประสานสอดคล้องกลมกลืนกัน (Harmoneous) คือ
ความเป็นหนึ่งเดียว (Unity) ตั้งแต่ระดับครอบครัวไปสู่ระดับเครือญาติจนถึงระดับหมู่บ้านและระดับเกิน
หมู่บ้าน (Supra-village)  
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  จากแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนดังกล่าว ผู้วิจัยจะน ามาเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์
ถึงความสัมพันธ์ของวัฒนธรรมชุมชนกับการละเล่นผีตาโขนในงานบุญหลวงของชาวด่านซ้าย และ
การละเล่นผีโขน ในงานบุญผะเหวดของชาวปากลาย ว่ามีความสอดคล้องหรือแตกต่างกันอย่างไรและไปใช้
ในการวิเคราะห์ สรุปและอภิปรายผล 
 
2.3 นโยบายท่ีเกี่ยวข้อง 
 2.3.1 นโยบายเกี่ยวกับการท่องเที่ยวชุมชน OTOP นวัตวิถี 
  รัฐบาลไทยภายใต้การน าของพลเอก ประยุทธ์ จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรี ก าหนดยุทธศาสตร์
ชาติ 20 ปี (พ.ศ.2560-2580) มีกรอบแนวคิด ด้านการสร้างความสามารถในการแข่งขัน ที่มุ่งเน้นการพัฒนา
ภาคการผลิตและบริการให้สามารถแข่งขันได้เกิดความยั่งยืน ประชาชนมีคุณภาพชีวิตและมีรายได้ที่ดีข้ึน 
จึงจัดท าโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP นวัตวิถี ข้ึน ซึ่งเป็นแนวคิดพัฒนา OTOP รูปแบบใหม่  
โดยให้ขายสินค้าอยู่ภายในชุนชน เป็นการสร้างรายได้เพิ่มให้ชุมชน น าเสน่ห์ ภูมิปัญญา วิถีชีวิต 
วัฒนธรรม และความคิดสร้างสรรค์มาแปลงเป็นรายได้ ท าให้รายได้กระจายอยู่ภายในชุมชน เป็น
ชุมชนท่องเที่ยวที่เป็นเจ้าบ้านที่ดี ชวนกันคิด ชวนกันท า ผลิตสินค้าและบริการ รวมทั้งมีการเช่ือมโยง
เส้นทางท่องเที่ยวระดับชุมชน ที่มีเสน่ห์ดึงดูดและมีคุณค่าเพียงพอให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมเยือน ซึ่ง
รายได้จะกระจายอยู่กับคนในชุมชน ทุกคนมีความสุข เป็นการสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชน (Strength 
with in) และเป็นการพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากอย่างแท้จริง (คู่มือบริหารโครงการชุมชนท่องเที่ยว OTOP 
นวัตวิถี.  2559 : 2 ) อ าเภอด่านซ้าย ซึ่งเป็นแหล่งก าเนิดผีตาโขน เป็นหนึ่งในชุมชนท่องเที่ยว OTOP 
นวัตวิถี ด้วย สอดคล้องกับรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย ฉบับปีพุทธศักราช 2560 มาตรา 57  ที่
ก าหนดให้ภาครัฐต้องมีแนวทางและนโยบายส าคัญในการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และส่งเสริมภูมิปัญญาท้องถ่ิน 
ศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมและจารีตประเพณีอันดีงามของท้องถ่ินและของชาติ และจัดให้มีพื้นที่
สาธารณะส าหรับกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งส่งเสริมและสนับสนุนให้ประชาชน ชุมชน และองค์กรปกครอง
ส่วนท้องถ่ิน ได้ใช้สิทธิและมีส่วนร่วมในการด าเนินการด้วย ตามบทบัญญัติในรัฐธรรมนูญ (รัฐธรรมนูญแห่ง
ราชอาณาจักรไทย ฉบับปีพุทธศักราช 2560 มาตรา 57)  
 2.3.2 นโยบายการบริหารราชการแผ่นดินของรัฐบาล จากค าแถลงนโยบาย ของคณะรัฐมนตรี  
พลเอก ประยุทธ์  จันทร์โอชา นายกรัฐมนตรีที่ได้มีการแถลงนโยบายการบริหารราชการแผ่นดินต่อรัฐสภา 
เมื่อวันที่ 25 กรกฎาคม 2562 ข้อ 3 การท านุบ ารุงศาสนา ศิลปะและวัฒนธรรม รัฐบาลให้ความส าคัญกับ
การส่งเสริมใหส้ถาบันทางสังคมร่วมปลูกฝังค่านิยม และวัฒนธรรมที่ดี รวมทั้งการท านุบ ารุงศาสนา การ
อนุรักษ์ ฟื้นฟู ศิลปวัฒนธรรมไทย และการยอมรับ ประเพณี วัฒนธรรมที่ดีที่มีความหลากหลาย เพื่อสร้าง
สังคมให้มีคุณภาพ คุณธรรม และอยู่ร่วมกัน ได้อย่างมีความสุข โดยส่งเสริมวัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของ
ชาติ โดยอนุรักษ์ ฟื้นฟู และเผยแพร่ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ศิลปะ ประเพณี ภูมิปัญญา 
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ภาษาไทย และภาษาถ่ินที่มีอัตลักษณ์และความหลากหลายผ่านช่องทางต่างๆ เพื่อให้เกิดความภาคภูมิใจใน
เอกลักษณ์ของชาติ พร้อมทั้งสนับสนุนการสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย เพื่อกระตุ้นกระแส
นิยมวัฒนธรรมไทย พัฒนาต่อยอดและสร้างมูลค่าเพิ่มในภาคธุรกิจและอุตสาหกรรมอย่างเหมาะสม และ
สร้างความรู้ ความเข้าใจในขนบธรรมเนียม ประเพณี วัฒนธรรม ของประเทศเพื่อนบ้าน ยอมรับและเคารพ
ในประเพณี วัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธ์ุ และชาวต่างชาติที่มีความหลากหลาย ในลักษณะพหุสังคม   ที่อยู่
ร่วมกัน สนับสนุนการเรียนรู้ภาษาต่างประเทศควบคู่กับการส่งเสริม สร้างสรรค์งานศิลปวัฒนธรรมที่เป็น
สากล เพื่อการเป็นส่วนหนึ่งของประชาคมโลก  
 2.3.2 นโยบายส่งเสริมการท่องเที่ยวลาว  
  รัฐบาลสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) ก าหนดให้ปี พ.ศ.2561  
เป็นปีท่องเที่ยวลาว  (Visit Laos Year 2018) อย่างเป็นทางการเป้าหมายส าคัญของการประกาศปีการ
ท่องเที่ยวลาวในปี 2018 และจะต่อเนื่องไปถึงปี 2020 โดยท่านทองลุน สีสุลิด นายกรัฐมนตรีลาว ได้เป็น
ประธานเปิดปีท่องเที่ยวลาว 2018 ภายใต้หัวข้อ “การท่องเที่ยวลาว การเรียนรู้ประวัติศาสตร์ การค้นคว้า
ธรรมชาติ การอนุรักษ์และส่งเสริมคุณค่าวัฒนธรรม” ทั้งนี้ ก็เพื่อเชิญชวนนักท่องเที่ยวชาวต่างชาติให้เดิน
ทางเข้ามาท่องเที่ยวในลาว เพิ่มข้ึนอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะใน ป ีค.ศ. 2020 ซึ่งเป็นปีสิ้นสุดของการจัดท า
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ระยะ 5 ปี ฉบับที่ 8 ก็ได้มีการวางเป้าหมายที่จะดึงนักท่องเที่ยว
ชาวต่างชาติเข้ามาให้ได้ถึง 6 ล้านคน ซึ่งจะท าให้ภาคการท่องเที่ยวและบริการมีรายรับรวมถึง 953 ล้าน
ดอลลาร์สหรัฐ ในปี 2020  ทั้งนี้ทางการลาวได้วางแผนพัฒนาไว้ 3 ส่วนด้วยกันคือ การคุ้มครองการ
ท่องเที่ยว การโฆษณาการท่องเที่ยว การพัฒนา แหล่งท่องเที่ยวและสถานบริการต่างๆ ให้มีความ
สะดวกสบายและรับประกันความปลอดภัยให้กับนักท่องเที่ยวได้อย่างแน่นอน รวมทั้งมีที่พักพิงส าหรับ
นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติอย่างเพียงพอกับความต้องการที่เพิ่มข้ึนด้วย  
  โครงการ Visit Laos Year 2018 จัดข้ึนเพื่อหวังกระตุ้นยอดนักท่องเที่ยว โดยมีเป้าหมาย
ดึงดูดนักท่องเที่ยว จ านวน 5 ล้านคนภายในปี 2561 โดยได้จัดกิจกรรมต่างๆ ทั้งการประชาสัมพันธ์งาน
เทศกาลของแต่ละท้องถ่ินให้แก่นักท่องเที่ยว การจัดคาราวานจากส่วนกลางไปยังตอนบนและตอนล่างของ 
สปป.ลาว ซึ่งจากแคมเปญนี้ ท าให้หลายๆ จังหวัดปรับปรุงโรงแรม ร้านอาหาร และการอบรมพนักงาน เพื่อ
รองรับปีการท่องเที่ยวของ สปป.ลาวนอกจากนี้ สปป.ลาว และจีน ยังมีโครงการจัด Visit Laos-China Year 
2019 เพื่อหวังดึงนักท่องเที่ยวจากจีนให้ได้อย่างน้อย 1 ล้านคนมายัง สปป.ลาว รวมทั้ง การเข้าร่วมงาน
นิทรรศการต่างๆ ในต่างประเทศ เช่น International Travel Expo 2018 in HCMC, Vietnam และ งาน 
Cambodia Travel Mart, China International Travel March ในเดือนพฤศจิกายนนี้ เพื่อประชาสัมพันธ์
การท่องเที่ยวใน สปป.ลาว โดยมุ่งหวังกลุ่มนักท่องเที่ยวกลุ่มตลาดใหม่ให้เข้ามายัง สปป.ลาวมากยิ่งข้ึน   
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2.4 พ้ืนท่ีการศึกษา 
 2.4.1 ประวัติและความเป็นมาของจังหวัดเลย  
 จังหวัดเลยมีค าขวัญว่า “เมืองแห่งทะเลภูเขา สุดหนาวในสยาม ดอกไม้งามสามฤดู ถ่ินที่อยู่ 
อริยสงฆ์ มั่นคงความสะอาด” มีหลักฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาตามบันทึกในเอกสารของส านักงาน
จังหวัดเลยว่า ประวัติความเป็นมาของจังหวัดเลยเพิ่งจะมีปรากฏแน่ชัดในรัชกาล  พระบาทสมเด็จพระจอม
เกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ครั้งโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งเมืองเลยข้ึนเมื่อ พ.ศ. 2396 พระองค์
ทรงพิจารณาเห็นว่าผู้คนในแขวงนี้มีปริมาณเพิ่มข้ึนมากกว่าแต่ก่อน สมควรจะได้ต้ังเป็นเมืองเพื่อประโยชน์
ในการปกครองอย่างใกล้ชิด จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระยาท้ายน้ าออกมาส ารวจเขตแขวงต่างๆ 
แล้วได้พิจารณาเห็นว่า หมู่บ้านแฮ่ ซึ่งตั้งอยู่ริมฝั่งห้วยน้ าหมานและอยู่ใกล้กับแม่น้ าเลย มีภูมิประเทศที่
เหมาะสมแก่การสร้างป้อมด้วย เพราะมีภูเขาล้อมรอบและพลเมืองหนาแน่น พอจะตั้งเป็นเมืองได้ จึงน า
ความข้ึนถวายบังคมทูลเพื่อทรงทราบ พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงได้ทรงพระกรุณาโปรด
เกล้าฯ ให้จัดตั้งเป็นเมือง เรียกช่ือตามนามของแม่น้ าเลยว่า "เมืองเลย"  ต่อมา พ.ศ.2440 ได้มีการ
ประกาศใช้พระราชบัญญัติปกครองท้องที่ ร.ศ.116 ได้เปลี่ยนแปลงการปกครองจากเดิมมาเป็นแบบ
เทศาภิบาล โดยแบ่งเป็นมณฑลเมือง อ าเภอ ต าบล หมู่บ้าน เมืองเลยจึงแบ่งการปกครองอีกเป็น 4 อ าเภอ 
อ าเภอที่ตั้งตัวเมืองเรียกช่ือว่า "อ าเภอกุดป่อง" ต่อมาใน พ.ศ.2442-2449 ได้เปลี่ยนช่ือเมืองเลยเป็น 
"บริเวณล าน้ าเลย" ใน พ.ศ.2449-2450  ได้เปลี่ยนช่ือบริเวณล าน้ าเลย เป็นบริเวณล าน้ าเหือง และใน พ.ศ.
2450 จึงได้มีประกาศของกระทรวงมหาดไทย ลงวันที่ 4 มกราคม 2450 ยกเลิกบริเวณล าน้ าเหืองให้
คงเหลือไว้เฉพาะ "เมืองเลย" โดยให้เปลี่ยนช่ืออ าเภอกุดป่อง เป็นอ าเภอเมืองเลยด้วย (ส านักงานจังหวัดเลย.  
2560) 
  2.4.1.1 ลักษณะทางกายภาพ 
   ที่ตั้งและขนาด ตั้งอยู่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบน ห่างจากกรุงเทพมหานคร 
ประมาณ 520 กม. มีเนื้อที่ประมาณ 11,424 ตารางกิโลเมตร หรือ ประมาณ 7,140,382 ไร่ 
   ทิศเหนือ ติดต่อกับ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) 
   ทิศตะวันตก ติดต่อกับ เทือกเขาเพชรบูรณ์ อ าเภอหล่มเก่า จังหวัดเพชรบูรณ์  
อ าเภอนครไทย อ าเภอชาติตระการ จังหวัดพิษณุโลก 
   ทิศตะวันออก ติดต่อกับ อ าเภอสังคม จังหวัดหนองคาย อ าเภอน้ าโสม จังหวัด 
อุดรธานี อ าเภอศรีบุญเรือง อ าเภอสุวรรณคูหา อ าเภอนากลาง และอ าเภอนาวัง จังหวัดหนองบัวล าภู 
   ทิศใต้ ติดต่อกับ อ าเภอน้ าหนาว จังหวัดเพชรบูรณ์ อ าเภอภูผาม่าน อ าเภอสีชมพู  
จังหวัดขอนแก่น 
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ภาพประกอบ 20 แสดงแผนที่แสดงเขตพื นที่การปกครองของจงัหวัดเลย ประกอบด้วย 14 อ้าเภอ 
 

ที่มา : ส านักงานจังหวัดเลย. 2560 
 
   จังหวัดเลยมีพื้นที่ชายแดนติดต่อกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) 
ความยาว 197 กิโลเมตร มีแม่น้าโขง แม่น้ าเหือง และแนวสันเขาเป็นแนวพรมแดนติดต่อกับแขวงไชยะบูลี 
และแขวงเวียงจันทน์ของ สปป.ลาว แม่น้ าโขงระยะทางยาว 71 กิโลเมตร อยู่ในเขตอ าเภอปากชม และ
อ าเภอเชียงคาน แม่น้ าเหืองระยะทางยาว 123 กิโลเมตร อยู่ในเขตอ าเภอท่าลี่ อ าเภอภูเรือ อ าเภอด่านซ้าย 
และอ าเภอนาแห้ว แนวสันเขาในอ าเภอนาแห้วมีความยาว 3 กิโลเมตร อ าเภอที่มีพื้นที่ชายแดนติดต่อกับ 
สปป.ลาว ได้แก่ 
    อ าเภอปากชม ติดต่อกับบ้านวัง เมืองหมื่น แขวงเวียงจันทน์ (ระยะทางระหว่างแขวง
เวียงจันทน์กับอ าเภอปากชม ประมาณ 160 กิโลเมตร) ซึ่งมีแม่น้าโขงเป็นเส้นกั้นพรมแดน 
    อ าเภอท่าลี่ ติดต่อกับบ้านเมืองหมอ เมืองแก่นท้าว แขวงไชยะบูลี (ระยะทาง 
ระหว่างแขวง ไชยะบูลีกับอ าเภอท่าลี่ประมาณ 210 กิโลเมตร) มีแม่น้ าเหืองเป็นเส้นกั้นพรมแดน 
    อ าเภอเชียงคาน ติดต่อกับเมืองสานะคามแขวงเวียงจันทน์ (ระยะทางระหว่างเมือง 
สานะคามกับอ าเภอเชียงคาน ประมาณ 3 - 5 กิโลเมตร) ซึ่งมีแม่น้ าโขงเป็นเส้นกั้นพรมแดน 
    อ าเภอด่านซ้าย ติดต่อกับบ้านนาข่า เมืองบ่อแตน แขวงไชยะบูลี ระยะทางระหว่าง 



 

 

  52 

เมืองบ่อแตนกับอ าเภอด่านซ้ายประมาณ 30 กิโลเมตร 
    อ าเภอนาแห้ว ติดต่อกับบ้านเหมืองแพร่ เมืองบ่อแตน แขวงไชยะบูลี มีระยะทาง 
ระหว่างเมืองบ่อแตนกับอ าเภอนาแห้ว ประมาณ 40 กิโลเมตร 
    อ าเภอภูเรือ ติดต่อกับเมืองแก่นท้าว เมืองบ่อแตน แขวงไชยะบูล ี
  2.4.1.2 ลักษณะการปกครอง  
   แบ่งการปกครองออกเป็น 14 อ าเภอ 89 ต าบล ( ไม่รวมต าบลกุดป่องซึ่งอยู่ในเขต 
เทศบาลเมือง) 918 หมู่บ้าน องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน ประกอบด้วย องค์การบริหารส่วนจังหวัด    1 
แห่ง เทศบาลเมือง 2 แห่ง เทศบาลต าบล 27 แห่ง องค์การบริหารส่วนต าบล 71 แห่ง จังหวัดเลยแบ่งการ
ปกครองเป็น 14 อ าเภอ คือ อ าเภอเมืองเลย อ าเภอวังสะพุง อ าเภอท่าลี่ อ าเภอเชียงคาน อ าเภอด่านซ้าย 
อ าเภอภูกระดึง อ าเภอปากชม อ าเภอภูเรือ อ าเภอนาแห้ว อ าเภอนาด้วง อ าเภอภูหลวง อ าเภอผาขาว 
อ าเภอเอราวัณและ อ าเภอหนองหิน   
  2.4.1.3 ด้านประชากร  
   จังหวัดเลยมีประชากร ณ วันที่ 30 มิถุนายน 2560 จ านวนประชากร 640,811 คน  
เพศชาย 322,423 คน เพศหญิง 318,338 คน จ านวนบ้าน (หลัง) 315,267 ครัวเรือน  (จังหวัดเลย.รายงาน
ประจ าปี 2560 หน้า 10-11) 
  2.4.1.4 วิถีชีวิตชาวไทเลย 
   วิถีชีวิตของชาวไทเลย จะเป็นแบบเรียบง่ายรักสงบและเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ินไว้ค่อนข้างเหนียวแน่น เช่น การเข้าวัดฟังเทศน์ในวันพระและการท าบุญใน
ประเพณีดั้งเดิมต่างๆ เช่นประเพณีบุญหลวง ประเพณีการท าบุญพรรษาค้าง งานนมัสการพระธาตุดินแทน 
และงานประเพณีทั้ง 12 เดอืนที่เรียกว่าฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ นอกจากนี้ชาวไทยเลยยังมีส าเนียงพูดที่แปลก 
นิ่มนวล สุภาพและไม่ค่อยพูดเสียงดัง มีมารยาทดีงาม อารมณ์เย็นไม่วู่วาม รักถ่ินที่อยู่ไม่ค่อยอพยพไปอยู่ที่
อื่น คนเลยมีเอกลักษณ์เฉพาะตนแตกต่างไปจากคนถ่ินอีสานด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นผิวพรรณที่ขาวเนียนแบบ
ชาวเหนือ หรือภาษายามพูดจาก็มีสับส าเนียงอ่อนหวานนุ่มนวลละม้ายคล้ายการพูดของชาวหลวงพระบางที่
อยู่อีกฝั่งโขง นิสัยของชาวเลยโดยทั่วไปเป็นผู้รักความสงบ ซื่อสัตย์ สุภาพอ่อนโยน พูดจาอ่อนหวาน ไม่โฮก
ฮาก ยิ้มแย้มแจ่มใสเอื้อเฟื้อเผื่อแผ่ต้อนรับผู้มาเยือนด้วยความเป็นกันเองและอัธยาศัยไมตรีอันดีถือว่าผู้ไป
เหมือนญาต ิ(สาร สาระทัศนานันท์, 2518)  
  สถาปัตยกรรมอาคารบ้านเรือนสภาพบ้านเรือนชาวไทยเลยแต่ก่อนเก่า จะสร้างข้ึนเป็นเรือน
หลังใหญ่ยกพื้นสูงมีระเบียงหรือชานยื่นออกไปด้านหน้าเรือนและมีครัวเรือนซึ่งส่วนใหญ่ จะสร้างแยก
ต่างหากโดยมีชานเช่ือมติดกัน ส าหรับหลังคาของเรือนนอนมุงด้วยหญ้าคาหรือไม้แป้นเกล็ด ผาเรือนและ
พื้นหรือนิยมท าด้วยไม้ไผ่แผ่นหรือไม้แป้นส่วนเสาใช้ไม้เนื้อแข็งเป็นต้น หรืออิฐก่อเป็นเสาใหญ่มีบันไดพาด
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ไว้ส าหรับข้ึนลงส่วนเรือนครัวจะมุงด้วยหลังคาหญ้าคา ฝาและพื้นจะนิยม ท าด้วยฝากไม้ไผ่สับแผ่ออกเป็น
แผ่น ปัจจุบันสภาพบ้านเรือนได้เปลี่ยนแปลงไปจากวัสดุที่ท าด้วยไม้กลับกลายเป็นวัสดุที่ท าด้วยปูน  
(สิทธิพร ภิรมย์รื่น, 2544) ชาวเลยสมัยโบราณสร้างบ้านแบบทรงไทยโดยมีหลังคาหน้าจั่วแหลมสูงชันข้ึน  
ซึ่งมุงด้วยหญ้าบ้างใบไม้เช่นใบค้อบ้าง มุงด้วยกระดานเกล็ดบ้างแต่เป็นที่น่าเสียดายที่ปัจจุบันบ้านแบบนี้มี
เหลืออยู่น้อยเต็มทีบ้านเรือนที่สร้างแปลกกว่าจังหวัดอื่นคือบ้านเสาหินตั้งโดยไม่ต้องใช้เครื่องเหล็กยึดเลย 
และไม่ต้องฝังเสาลงไปในดินมีอยู่ทั่วไปที่อ าเภอด่านซ้าย เช่น บ้านนาฮี บ้านหนองผือ ต าบลนาหอ บ้านนา
หมูมุ่น บ้านนาดีในต าบลนาดี  
    การแต่งกายของชาวไทยเลย จะใช้ผ้าฝ้ายและผ้าไหมสีพื้นในการตัดเย็บโดยการน า
เส้นด้ายมาทอเป็นผืนและน ามาตัดเย็บเป็นเสื้อกางเกงหรือเป็นผ้าซิ่น ลักษณะการแต่งกายส าหรับผู้ชายส่วน
ใหญ่จะนิยมแต่งกายด้วยชุดไทยเลยแบบคอตั้งแขนสั้นนุ่งกางเกงขายาวธรรมดา ส่วนผู้หญิงเสื้อจะเป็นคอ
กลมผ่าอกตลอด เอวจั๊ม แขนยาวสามส่วน ชายเสื้อคลุมสะโพก กระดุมจะมีลักษณะสีเดียวกับผ้า ส่วนผ้าซิ้น
หรือผ้าถุงเป็นผ้าฝ้ายหรือผ้าไหมซึ่งมลีวดลายพื้นเมืองโบราณของจังหวัดเลย (สิทธิพร ภิรมย์รื่น, 2544) 
ผู้ชายนิยมแต่งกาย 4 แบบคือชุดแต่งกายแบบไปวัดไปงานบุญ ชุดแต่งกายส าหรับไปท างาน ชุดแต่งกาย
ส าหรับไปงานพิธีการต่างๆ และชุดแต่งกายส าหรับท างานเกษตร ผู้หญิงจะมีอยู่สองแบบคือชุดไทยเลยที่
ประยุกต์จากชุดไทยล้านช้างและประยุกต์มาจากชุดไทเลยซึ่งจะคล้ายกันกับชุดไทยล้านช้าง อย่างไรก็ตาม
การแต่งกายของชาวไทยเลยก็จะข้ึนอยู่กับโอกาสของงานในแต่ละงานเป็นหลักว่ามีความเหมาะสมเพียงใด 
(วิเชียร ชาบุตรบุณฑริก, 2542) 
   ความเช่ือของชาวเลย บางพวกมักจะเช่ือเรื่องภูตผีบรรพบุรุษ และมีความเช่ือพิธีกรรม
เกี่ยวกับผีฟ้า นางเทียม ซึ่งมีอยู่แทบทุกหมู่บ้าน ส่วนชาวด่านซ้ายมีความเช่ือเรื่องวิญญาณโดยจะมีพ่อกวน
และนางเทียมเป็นสื่อติดต่อกับวิญญาณและเข้าทรง มีการบูชาพระธาตุศรีสองรัก (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด
เลยและคณะ, 2540)  
   ส าหรับขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมของชาวไทยเลยนั้นสรุปได้ว่าขนบ  
ธรรมเนียมประเพณีของจังหวัดเลยคล้ายคลึงกับจังหวัดอื่นๆ ที่อยู่ในภาคอีสาน เช่น มีจารีตประเพณีที่
ปฏิบัติในแต่ละเดือนเรียกว่าฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ ซึ่งเป็นแนวทางการปฏิบัติทั่วไป ประชาชนยึดมั่นใน
พระพุทธศาสนา หยุดท างานในวันพระเพื่อไปท าบุญปฏิบัติธรรม พิธีกรรมเป็นพิธีกรรมของกลุ่มชนไทยลาว 
เช่น การแห่นางแมว การเล่นแม่นางด้ง แม่นางกวัก การขอฝน การเสี่ยงทาย การละเล่นผีตาโขนในงานบุญ
หลวง การสู่ขวัญในโอกาสต่างๆตลอดจนพิธีกรรมของชนกลุ่มน้อย เช่น ชาวไทยด ามีพิธีศพพิธีเซ่นผีเรือน 
พิธีเลี้ยงเจ้าบ้าน นอกจากนี้ ยังมีประเพณีเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น ประเพณีบุญออกพรรษาที่เชียงคาน 
ประเพณีเทศน์มหาชาติหรืองานบุญพระเวสสันดร ประเพณีบุญหลวง ที่อ าเภอด่านซ้าย ซึ่งต่างก็มีลักษณะ
เฉพาะถ่ินแตกต่างกันไปรวมถึงงานเทศกาลที่จังหวัดเลยส่งเสริมให้จัดข้ึนเป็นประจ าทุกปีคือ งานเทศกาล
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ดอกฝ้ายบานมะขามหวาน   ที่เมืองเลยและงานเทศกาลผีตาโขนในงานบุญหลวง ตลอดจนงานแสดงไม้ดอก
เมืองหนาวอ าเภอภูเรือ   
  จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่า ประวัติและความเป็นมาของจังหวัดเลย ไม่สามารถระบุได้ชัดเจนว่า
มีการก่อตั้งชุมชนมาตั้งแต่เมื่อไหร่ จากการประมวลเอกสารหลักฐานที่สามารถสืบค้นได้ท าให้เห็นร่องรอย
การก่อตั้งบ้านเมืองมาตั้งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์ตามการยืนยันของนักประวัติศาสตร์โบราณคดี ที่อาศัย
ร่องรอยจากภาพเขียนสีเครื่องมือหินศิลาจารึกและเสมาหินและจากลักษณะของการก่อตั้งชุมชนเป็นต้น ซึ่ง
แสดงให้เห็นว่าในบริเวณพื้นที่จังหวัดเลยในปัจจุบันมีมนุษย์อาศัยอยู่ก่อนแล้ว ประวัติศาสตร์ของจังหวัด
เลยถูกบันทึกไว้อย่างเป็นทางการในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ รัชกาลที่ 4 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ ที่ทรงโปรดเกล้าฯ ให้พญาท้ายน้ าออกส ารวจไพร่พลในแขวงนี้และพบว่า มีชุมชนตั้งอยู่
หนาแน่นบริเวณเมืองซายขาวหรือเมืองเซไล แล้วอพยพมาตั้งถ่ินฐานใหม่ในบริเวณลุ่มน้ าหมานซึ่งเรียกว่า
บ้านแฮ่หรือบ้านแห่ในปัจจุบัน และ มีประกาศของกระทรวงมหาดไทยเมื่อวันที่ 4 มกราคม 2450 สถาปนา
เมืองเลยข้ึนเป็นจังหวัดด้วยสภาพทางกายภาพและสภาพทางภูมิศาสตร์ที่แตกต่างจากที่อื่นๆ ที่มีลักษณะ
พื้นที่เป็นภูเขาสูงสลับซบัซ้อนและอยู่สูงกว่าระดับน้ าทะเลถึง 400 เมตรท าให้วิถีชีวิตของชาวเลยมีความ
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะทางวัฒนธรรมซึ่งยังคงได้รับการอนุรักษ์และสืบสานต่อเนื่องกันมาจนถึงปัจจุบัน  
(พรพิทักษ์ แม้นศิริ, 2545)  
 
 2.4.2 ประวัติและความเป็นมาของอ าเภอด่านซ้าย 
  อ าเภอด่านซ้ายเป็นอ าเภอหนึ่งในจังหวัดเลย มีประวัติศาสตร์ความเป็นมาและวัฒนธรรมมา
อย่างยาวนานตั้งแต่ก่อนสุโขทัยเป็นราชธานี ดังรายละเอียดที่ว่า “ด่านซ้ายตั้งอยู่ทางด้านซ้ายของเมืองบาง
ยางซึ่งเช่ือกันว่าตัง้อยู่ในอ าเภอนครไทย จังหวัดพิษณุโลก ซึ่งพ่อขุนบางกลางท้าวเจ้าเมืองบางยางตั้งข้ึนเป็น
เมืองหน้าด่าน และเรียกเมืองนี้ว่าเมืองด่านซ้าย (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) 
  เช่นเดียวกับอีกแนวคิดหนึ่งที่ว่า ด่านซ้าย มาจากค าว่าด่านช้างซึ่งในสมัยโบราณมีช้างป่า
อาศัยอยู่ชุกชุมมากอยู่ระหว่างป่าภูหลวง ป่าโป่งลิงต้น ป่าเขตเมืองล้านช้าง แขวงไชยะบุลี ประเทศลาว คน
ในสมัยก่อนจึงเรียกว่าด่านช้างและเพี้ยนมาเป็น “ด่านซ้าย” (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) ส าหรับค าขวัญ
ของอ าเภอด่านซ้ายคือ “ดินแดนแห่งสัจจะไมตรี ประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน” (ไทยโรจน์ 
พวงมณี, 2554) ในสมัยกรุงศรีอยุธยา สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์ กษัตริย์อยุธยา และพระไชยเชษฐาธิราช
กษัตริย์กรุงศรีสัตนาคนหุต ได้ท าสัญญาทางพระราชไมตรีกันเพื่อร่วมกันป้องกันประเทศจากการรุกรานของ
พม่าและเพื่อเป็นสักขีพยานแห่งการท าสัญญาทางพระราชไมตรีต่อกันของทั้งสองอาณาจักรและยังเป็น
เครื่องหมายของเขตแดนด้วย จึงได้ทรงโปรดให้มีการสร้างเจดีย์องค์หนึ่งข้ึน ณ โคกไม้ติดกันประมาณ
กึ่งกลางระหว่างแม่น้ าโขงกับแม่น้ าหมัน ซึ่งตั้งอยู่ใกล้เมืองด่านซ้าย โดยให้ช่ือเจดีย์องค์นี้ว่า “พระธาตุศรี
สองรัก” โดยเริ่มก่อสร้างมาตั้งแต่ปี พ.ศ.2103 แล้วเสร็จในปี พ.ศ.2106 (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) 
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  ด่านซ้ายตั้งอยู่ตรงชายแดน ประชิดสาธารณรัฐประชาชนลาวตามแนวล าน้ าเหือง  
นครเวียงจันทน์อยู่ห่างจากด่านซ้ายไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือเป็นระยะทางราว 200 กิโลเมตร  
ภูมิสภาพที่ปรากฏ เป็นที่ราบ ๆ  อยู่ระหว่างภูเขาน้อยใหญ่สลับซับซ้อน อาทิ ภูหินร่องกล้า ภูลมโล ภูทุ่ง
แทน ภูอังรัง ภูแผงม้า ภูทุ่งแทนและภูอังรังนี้เองเป็นดุจปราการโอบล้อมเขตสุขาภิบาลด่านซ้ายไว้ ท าให้
รู้สึกว่าห่างไกลจากหล่มเก่า นครไทย และภูเรือ มากกว่าตัวเลขที่ปรากฏบนหลักกิโลเมตร ยิ่ง   แต่ก่อนเมื่อ
ยังไม่มีถนนสายหล่มเก่า-เมืองเลย ชาวด่านซ้ายที่คิดจะเดินทางติดต่อเมืองข้างเคียง ต้องเดินป่าอย่างน้อย 2 
วันแต่ภูดอยที่ห่างไกลนี้ก็เอื้ออ านวยความอุดมสมบูรณ์แก่ชีวิตที่อิงอาศัยล าน้ าน้อยใหญ่ ล าน้ าส าคัญที่หล่อ
เลี้ยงแผ่นดินเลยแถบนี้ ได้แก่ น้ าหมัน น้ าพุง น้ าป่าสัก (ตอนต้นน้ า) ส่วนใหญ่เป็นล าน้ าสายเล็ก สั้นและเต็ม
ไปด้วยเกาะแก่งใช้เป็นเส้นทางคมนาคมไม่ได้ แต่ก็พออาศัยเป็นน้ ากินและท านา โดยเฉพาะในบริเวณที่ราบ
ริมน้ าหมันลักษณะที่ตั้งและภูมิสภาพท าให้ด่านซ้ายมีนัยส าคัญเชิงยุทธศาสตร์แทบทุกยุคสมัย ยุคที่
สงครามระหว่างลัทธิการเมืองปะทุ ป่าเขาแถบนี้เคยเป็นฐานที่มั่นของทั้งชาวพื้นราบและชาวม้ง ฝ่ายที่
ต่อต้านอ านาจรัฐ ในสมัยรัชกาลที่ 5 ฝรั่งเศสเคยยึดด่านซ้ายไว้ ในอาณัติปกครองระยะเวลาหนึ่ง เมื่อย้อนไป
เก่าก่อนนั้น ด่านซ้ายคือด่านแดนค่ันอยู่ระหว่างอาณาจักรยิ่งใหญ่สองอาณาจักร ได้แก่ อยุธยาและศรีสัต
นาคนหุตล้านช้าง พระธาตุศรีสองรักสร้างข้ึน ณ ชายแดนเขตรอยต่อของอาณาจักรทั้งสองใน พ.ศ. 2103   
  2.4.2.1 อาณาเขตติดต่อ 
   อ าเภอด่านซ้ายตั้งอยู่ในเขตพื้นที่สูงจากระดับน้ าทะเล 400 - 800 เมตร พื้นที่
ประกอบด้วยภูเขาสูงสลับซับซ้อน มีที่ราบระหว่างภูเขา เฉลี่ยประมาณ 20 เปอร์เซ็นต์ ทิศเหนือจดเมืองบ่อ
แตน สปป.ลาว โดยมีล าน้ าเหืองกั้นพรมแดน ทิศใต้ จดกับอ าเภอหล่มสัก จังหวัดเพชรบูรณ์ ทิศตะวันออก
จดเขตอ าเภอท่าลี่ อ าเภอภูเรือ และอ าเภอวังสะพุง และทิศตะวันตกจดอ าเภอนาแห้ว และอ าเภอนครไทย
จังหวัดพิษณุโลก 
  2.4.2.2 ลักษณะการปกครอง  
   อ าเภอด่านซ้ายแบ่งเขตการปกครองย่อยออกเป็น 10 ต าบล 99 หมู่บ้าน 1 ได้แก่ต าบล
ด่านซ้าย ต าบลปากหมัน ต าบลนาดี ต าบลโคกงาม ต าบลโพนสูง ต าบลอิปุ่ม ต าบลกกสะทอน ต าบลโป่ง 
ต าบลวังยาว และต าบลนาหอ มีองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน 11 แห่ง จ านวนประชากร 52,166 คน (ข้อมูล 
ปี พ.ศ.2561) 
  2.4.2.3  ลักษณะภูมิอากาศและภูมิประเทศ 
   อ าเภอด่านซ้ายเป็นพื้นราบสูงส่งผลให้ฤดูหนาวมีอากาศหนาวเย็นมากในตอนเช้ามีหมอก
หนา บางปีมีเกล็ดน้ าแข็งเกาะตามใบหญ้า คล้ายหิมะ ซึ่งเรียกว่า “แม่คะนิ้ง”ฤดูร้อน มีอากาศร้อนมาก
ตลอดแนวของล าน้ ามัน ส่วนเขตหุบเขาจะมีอากาศอบอุ่น อุณหภูมิเฉลี่ย 36 องศาเซลเซียส ฤดูฝนจะตก
ช่วงแรกเดือนเมษายนถึงเดือนกรกฎาคม สภาพของภูมิประเทศส่วนรวมนั้นประกอบด้วยภูเขาสูงน้อยใหญ่
สลับซบัซ้อนและมีที่ราบขนาบทั้งสามด้าน พื้นที่ทั้งหมดประมาณ 1731.89 ตารางกิโลเมตรร้อยละ 80 อยู่

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
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ในเขตป่าสงวนแห่งชาติและร้อยละ 5 เป็นป่าไม้เบ็ญจพรรณ และพื้นที่อีกร้อยละ๑๕ เป็นที่ราบระหว่างหุบ
เขา ดังเช่นภูที่ส าคัญคือ ภูแปก ภูทุ่งแทน ภูน้ าอุ่น อยู่ด้านทิศตะวันออก ภูลมโลน ภูแผงม้า อยู่ทางทิศใต้ ภู
หินร่องกล้า ภูผาผึ้ง อยู่ด้านทิศตะวันตก ภูเหล่านี้เป็นสาขาหนึ่งของเทือกเขาเพชรบูรณ์ ไหลผ่านต าบลด่าน
ซ้าย บ้านนาหอ บ้านนาดีและปากหมันไหลลงสู่แม่น้ าเหือง เป็นแม่น้ าที่ไหลไปทางเหนือสายเดียวของ
จังหวัดเลย 
  2.4.2.4 ประเพณีและวัฒนธรรมส าคัญของท้องถ่ิน 
   1)  พิธีสมโภชและงานนมัสการพระธาตุศรีสองรัก  
   2)  งานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน 
   3)  งานประเพณีปีใหม่ของชาวเขา  

 

 
 

 ภาพประกอบ 21 พระธาตุศรีสองรัก ปูชนียสถานอันศักดิส์ทิธ์ิของชาวอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย 

 
  2.4.2.5 พระธาตุศรีสองรัก โบราณถานที่ส าคัญของด่านซ้าย 
   พระธาตุศรีสองรัก เป็นเจดีย์ก่ออิฐถือฐานรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสกว้างด้านละ 8 เมตร 
ตอนกลางถึงยอดเจดีย์รูปทรงเรียวแหลมสูง 32 เมตร มีรูปแบบสถาปัตยกรรมพุทธศิลป์ไทยประสมลาว 
ลักษณะทรวดทรงคล้ายกับพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม องค์ระฆังทรงบัวเหลี่ยม หรือบางคนเรียกว่าทรง
ลุ้งคว้่า ตั งอยู่บนเนินเขาริมน ้าหมันในเขตอ้าเภอด่านซ้ายริมถนนสายเลย–เพชรบูรณ์ และสายเลย–
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พิษณุโลก ห่างจากอ้าเภอด่านซ้ายไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต้ 1 กิโลเมตร และห่างจากจังหวัดเลย 83 
กิโลเมตร (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเลยและคณะ, 2540)  
   พระธาตุศรีสองรักสร้างข้ึนในสมัยแผ่นดินของพระหาจักรพรรดิ กษัตริย์แห่งกรุงศรี
อยุธยา และพระเข้าไชยเชษฐาธิราช กษัตริย์แห่งอาณาจักรศรีสตันาคณหุต เนื่องจากในสมัยที่ทั้งสอง
พระองค์ครองอ านาจอยู่น้ัน พม่าโดยพระเจ้าตะเบงชะเวตี้และพระเจ้าบุเรงนอง เรืองอ านาจและเป็นกษัตริย์
ที่เข็มแข็งในการปกครองและการท าสงคราม ได้ยกทัพมารุกรานเพื่อหวังจะแผ่ขยายอิทธิพลมายังลุ่มแม่น้ า
เจ้าพระยาและลุ่มแม่น้ าโขง สมเด็จพระมหาจักรพรรดิกับพระไชยเชษฐา ธิราชต่างก็เห็นสมควรว่าควรมีการ
รวมก าลังเป็นพันธมิตรกันเพื่อต่อสู้กับพม่า จึงทรงท าสัตยาธิษฐานว่าจะไม่ล่วงล้ าดินแดนของกันและกัน 
และเป็นการร าลึกในการท าไมตรีต่อกัน จึงร่วมกันสร้างเจดีย์ศรีสองรักข้ึนเป็นสักขีพยาน โดยให้มหาอุปราช
และเสนาอ ามาตย ์ตลอดจนพระเถระช้ันผู้ใหญ่มาราชการแทนพระองค์ ในการสร้างเจดีย์และให้ช่ือว่า “พระ
ธาตุศรีสองรัก” เริ่มสร้างตั้งแต่ปี 2103 ตรงกับปีวอก โทศก จุลศักราช 922 ในวันพฤหัสบดีข้ึน 15 ค่ า 
เดือน 6 และสร้างแล้วเสร็จในปีพุทธศักราช 2106 ในวันพฤหัสบดีข้ึน 15 ค่ า เดือน 6 ส าหรับในปี 
พุทธศักราช 2473 ได้มีการบูรณะซ่อมแซมองค์พระธาตุครั้งแรกในบริเวณฐานมุมทางทิศตะวันออกเฉียงใต้
ที่พังลงมา และในวันที่ 16 กรกฎาคมปีพุทธศักราช 2532 ก็เกิดฟ้าผ่าตรงยอดองค์พระธาตุหักลง กรม
ศิลปากร   ได้ท าการบูรณะซ่อมแซมทั้งองค์ซึ่งเป็นครั้งที่ 2 เมื่อปีพุทธศักราช 2534 และนับตั้งแต่อดีตเป็น
ต้นมาชาวด่านซ้ายก็จะมีพิธีสมโภชและงานนมัสการพระธาตุศรีสองรัก โดยจะท าในวันเพ็ญเดือน 6 เพื่อการ
สักการบูชาองค์พระธาตุศรีสองรัก (ส านักศิลปะและวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเลย.  2540 : 3-4) 
   ปูชนียสถานส าคัญของด่านซ้ายอีกแห่งหนึ่งคือ  “วัดโพนชัย” ริมล าน้ าหมันซึ่งถือว่าเป็น
วัดคู่บ้านคู่เมืองของอ าเภอด่านซ้าย สร้างข้ึนพร้อมกับพระธาตุศรีสองรัก เมื่อประมาณ พ.ศ. 2103 อายุ
ราว 453 ปี โดยพระเถระของกรุงศรีอโยธยา 5 รูป และจากกรุงศรีสัตนาคณหุต 5 รูป ที่ท าสัตยาบันสร้าง
พระธาตุศรีสองรักได้มาพ านักอยู่ที่วัดนี้  จึงมีพระธาตุศรีสองรักจ าลองอยู่ทางทิศใต้ของพระวิหาร 1 องค์ 
ขนาดกว้าง 3.75 เมตร  สูง 15 เมตร วัดโพนชัย (ชาวบ้านนิยมเรียกว่าวัดโพน) เป็นวัดเก่าแก่ ผู้สร้างก็น่าจะ
เป็นกลุ่มเดียวกัน งานบุญประเพณีและการละเล่นส าคัญของชาวด่านซ้ายก็ประกอบที่วัดโพนชัยแห่งนี้ นั่น
คืองานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน (ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะ, 2544) วัดโพนชัย สร้างมา
พร้อมกับการสร้างพระธาตุศรีสองรัก มีพระพุทธเจ้าใหญ่ที่มีความศักดิ์สิทธ์ิเป็นศูนยร์วมจิตใจของชาว
อ าเภอด่านซ้าย เป็นสถานที่ในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในวันส าคัญๆต่างๆ เช่น ประเพณีบุญหลวง
และการละเล่นผีตาโขนซึ่งเจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่นางเทียมเป็นผู้น า ชาวบ้านชาวอ าเภอด่านซ้ายร่วมกัน 
ประกอบพิธีกรรมต่างๆภายในงานและในวันส าคัญอื่นๆ และยังเป็นสถานที่จัดแสดงพิพิธภัณฑ์ผีตาโขน อีก
ด้วย  
 

https://thai.tourismthailand.org/Search-result/tagword/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C
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ภาพประกอบ 22 ประชาชนชาวอ้าเภอด่านซ้ายร่วมในงานบุญประเพณีส้าคัญในบรเิวณวัดโพนชัย 
 
   ในปัจจุบันที่ด่านซ้ายยังมีโบราณสถานที่ส าคัญอีกแห่งหนึ่งคือวัดเนรมิตวิปัสสนา ตั้งอยู่
สูงเด่นอยู่บนเนินเขา ห่างจากพระธาตุศรีสองรัก เพียงเล็กน้อย พระอุโบสถและเจดีย์ภายในวัดก่อสร้างด้วย
ศิลาแลงทั้งหลัง และมีพระอุโบสถขนาดใหญ่ตกแต่ง อย่างวิจิตรงดงามตามศิลปะภาคกลาง มีขนาดใหญ่
ที่สุดในประเทศไทย  เกิดจากจินตนาการสร้างสรรค์ออกแบบ โดยพระและเณร  มีภาพจิตรกรรมที่สวยงาม
ประดับ อยู่โดยรอบมีพระพุทธชินราชจ าลองเป็นพระประธาน และมีหุ่นข้ีผึ้งของหลวงพ่อ พระมหาพันธ์ 
สีลวิสุทโธ ซึ่งเป็นผูร้ิเริ่มสร้างวัดและ ได้มรณภาพแล้ว ปัจจุบันยังคงมีพุทธศาสนิกชนและนักท่องเที่ยว  
ไปเที่ยวชมเป็นจ านวนมาก 
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ภาพประกอบ 23 วัดเนรมิตวิปสัสนาพระอุโบสถและเจดีย์ภายในวัดก่อสร้างด้วยศิลาแลงทั้งหลงัมีพระ

พุทธชินราชจ าลองเป็นพระประธาน 
 
  2.4.3 ประวัติและความเป็นมาของแขวงไชยะบูลี 
   ไซยะบูลีเป็นหนึ่งในแขวงของประเทศลาว ตั้งอยู่ทางตะวันตกสุดของประเทศมีพื้นที่ติด
กับประเทศไทยทางด้านจังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัดน่าน จังหวัดอุตรดิตถ์ จังหวัดพิษณุโลก และ
จังหวัดเลย เคยเป็นส่วนหนึ่งของสยามก่อนการเสียดินแดนเมื่อปี พ.ศ. 2447 ซึ่งมีผลให้แขวงนี้ไปข้ึนกับอิน
โดจีนของฝรั่งเศส ไทยได้กลับคืนมาช่ัวคราวในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 เมื่อได้กลับคืนมาจึงตั้งเป็นจังหวัด
ลานช้าง แต่ต้องคืนกลับไปเหมือนเดิมหลังสงคราม เมื่อแขวงไชยะบลูกีลับคืนไปเป็นของลาวอีกครั้ง จึงได้
ตั้งช่ือว่า ไชยะบูลี ซึ่งแปลว่า เมืองแห่งชัยชนะ ชัยชนะที่แขวงได้กลับคืนเป็นของลาวอีกครั้ง (แต่ก่อนไช
ยะบูลีเป็นส่วนหนึ่งของแขวงหลวงพระบาง เป็นเมืองแห่งป่าไม้ที่อุดมสมบูรณ์และธรรมชาติอันสวยงาม 
ตั้งอยู่บนภูเขาและที่ราบสูง มีเขตแดนติดกับไทยยาว 645 กิโลเมตร ชาวพื้นเมืองส่วนใหญ่เป็นพวกไทด า ไท
ลื้อ ขมุ ขฉ่ิน กรี อาข่า และมลาบรี ทางตะวันออกติดกับฝั่งแม่น้ าโขง จะเห็นยอดเขาที่มองไกลๆ จะเหมือน
ช้างก าลังเดิน จึงได้ช่ือว่าผาช้าง ส่วนทางทิศตะวันตกของตัวเมืองเป็นที่ตั้งของป่าสงวนแห่งชาติน้ าพูน ถัด
มาทางตอนใต้ริมชายแดนมีน้ าตกให้เที่ยวชม ได้แก่ น้ าตกบ้านค า น้ าตกตาดเหือง แต่ยังไม่มีถนนเข้าถึง 
ส่วนน้ าตกที่มีถนนเข้าถึงได้แก่ น้ าตกตาดแจว สูงราว 30 เมตร การเดินทางสะดวก อยู่ใกล้ตัวเมือง ชาวบ้าน
ส่วนใหญ่นิยมมาเที่ยวพักผ่อนซึ่งเจ้าชีวิตศรีสว่างวงศ์โปรดให้สร้างข้ึน 
  2.4.3.1 ลักษณะทางกายภาพ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%96%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2447
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88_2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87
http://www.google.co.th/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=&url=http://loei.mnre.go.th/th/news/detail/650&psig=AOvVaw3xLp3OV4AtVEFtd_RMvzEf&ust=1564817761679845
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   ที่ตั้งและขนาด ตั้งอยู่ทางตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศ ทิศเหนือและตะวันออก ติดกับ 
แขวงบ่อแก้ว แขวงอุดมไซ แขวงหลวงพระบาง และแขวงเวียงจันทน์ ห่างจากจังหวัดเลย  (ทางด่านท่าลี่ 
อ าเภอท่าลี่) ประมาณ 192 กม. มีเนื้อที่ประมาณ 16,389 ตารางกิโลเมตร  
   ทิศเหนือ ติดตอ่กับ แขวงเวียงจันทน์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ทิศตะวันตก ติดต่อกับ ติดกับชายแดนไทยหลายจังหวัด เช่น เชียงราย พะเยา น่าน อุตรดิตถ์ และจังหวัด
เลย 
   ทิศตะวันออก ติดต่อกับ แขวงเวียงจันทน์  
   ทิศใต้ ติดต่อกับ ติดกับชายแดนไทยหลายจังหวัด เช่น เชียงราย พะเยา น่าน อุตรดิตถ์
และจังหวัดเลย 
   ในอดีตเมื่อครั้งที่เป็นจังหวัดล้านช้างของไทยแบ่งการปกครองออกเป็น 6 อ าเภอ ดังนี้คือ 
อ าเภอสมาบุรี ตามเขตอ าเภอสมาบุรีเดิม อ าเภออดุลเดชจรัส ตามเขตอ าเภอปากลายเดิม อ าเภอแก่นท้าว 
ตามเขตอ าเภอแก่นท้าวเดิม อ าเภอเชียงฮ่อน ตามเขตอ าเภอเชียงฮ่อนเดิม อ าเภอหาญสงคราม ตามเขต
อ าเภอหงษาเดิม และอ าเภอเชียงแมน แยกจากอ าเภอสมาบุรี  
  2.4.3.2 เขตการปกครอง 
   แขวงไชยะบูลี แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 11 เมือง ดังนี้ 1. เมืองไซยะบูลี 2. เมือง
คอบ 3. เมืองเซียงฮ่อน 4. เมืองเงิน 5. เมืองหงสา  6. เมืองเพียง  7. เมืองปากลาย 8. เมืองแก่นท้าว 9. เมือง
บ่แตน  10. เมืองทุ่งมีไซ  11. เมืองไซสะถาน มีจ านวนประชากร 346,512 คน 
 

 

ภาพประกอบ 24 แผนที่แสดงเขตพื้นที่แขวงไชยะบลูี  
ที่มา : https://www.google.co.th/search? 

https://www.google.co.th/search
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ภาพประกอบ 25 แผนที่แสดงเขตปกครองแขวงไชยะบลูี  
ที่มา : https://www.google.co.th/search? 
 
  2.4.3.3 ด้านเศรษฐกิจ 
   แขวงไชยะบูลีมี GDP เฉลี่ยต่อหัวเท่ากับ 770 ดอลลาร์สหรัฐต่อปี (2551) ทรัพยากร
ส าคัญคือ แร่ธาตุ เช่น ถ่านหินลิกไนต์ที่เมืองหงสา ตะกั่วและทองแดงที่เมือง ปากลาย แมงกานีส ที่เมือง 
บ่อแตน และหินแกรนิตที่เมืองแก่นท้าว สินค้าส าคัญ ได้แก่ ปศุสัตว์ ผลิตภัณฑ์จากไม้ เฟอร์นิเจอร์ ไม้
ปาร์เกต์ ผ้าทอ ผ้าไหม เสื้อผ้า ของป่า และสินค้าเกษตร เช่น ข้าว ข้าวโพด ลูกเดือย งา ถ่ัว ฝ้าย  ส าหรับ
การลงทุน แขวงสามารถอนุมัติโครงการที่มูลค่าไม่เกิน 3 ล้านดอลลาร์สหรัฐ และให้ สิทธิสัมปทานโครงการ
ที่ใช้พื้นที่ไม่เกิน 100 เฮคตาร์ ผู้ลงทุนต้องส่งเอกสารค าร้องที่แผนกแผนการและการลงทุนแขวง โครงการที่
แขวงอนุมัติได้ประกอบด้วย การผลิตสินค้าเพื่อส่งออก เกษตรกรรม-ป่าไม้ และการแปรรูปผลิตภัณฑ์
เกษตร-ป่าไม้ อุตสาหกรรมปรุงแต่ง อุตสาหกรรมที่ใช้เทคโนโลยีทันสมัย การค้นคว้าวิจัยทางวิทยาศาสตร์ 
และการรักษาสิ่งแวดล้อม การพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ ฝีมือแรงงาน และการรักษาสุขภาพประชากร การ
สร้างโครงสร้างพื้นฐาน การผลิตวัตถุดิบ อุปกรณ์ส าหรับอุตสาหกรรมที่ส าคัญ การท่องเที่ยวและบริการ 
การผลิตวัสดุก่อสร้างสิทธิประโยชน์ด้านการลงทุน มี 3 ธนาคาร คือ ธนาคารส่งเสริมกสิกรรม มี 3 หน่วย
บริการที่เมืองปากลาย เมืองแก่นท้าว และเมืองหงสา ธนาคารการค้าต่างประเทศลาว  ธนาคารพัฒนาลาว มี 
3 หน่วยบริการที่เมืองปากลาย เมืองแก่นท้าว และ เมืองหงสา   
 
 

https://www.google.co.th/search
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  2.4.3.4 การคมนาคม 
    เส้นทางถนนติดต่อระหว่างเมืองในภาคเหนือ และภาคใต้ของแขวงและเช่ือมต่อกับแขวง
หลวงพระบาง รวมทั้งเส้นทางถนนเช่ือมต่อกับจังหวัดน่านของประเทศไทย นอกจากถนนสายหลักที่เช่ือม
เมืองต่าง ๆ  แล้ว ถนนสายรองอื่น ๆ  ยังอยู่ในระหว่างการก่อสร้าง – ปรับปรุง หรือเป็นถนนในโครงการที่
ก าหนดแผนจะก่อสร้างทั่วทั้งแขวง อย่างไรก็ตามถนนสายหลักก็ยังต้องได้รับการปรับปรงุให้เรียบร้อย
สมบูรณ์ เพื่อให้สามารถใช้สัญจรไปมาได้ตลอดปี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในฤดูฝน นอกจากการคมนาคมทางบก
โดยทางถนนแล้วแขวงไชยะบุลีสามารถเดินทางเช่ือมต่อกับเมืองและแขวงอื่น ๆ  ได้โดยทางน้ า ซึ่งสามารถ
เดินทางได้โดยทางเรือโดยสารตามล าแม่น้ า โดยเฉพาะล าแม่น้ าโขง ทั้งนี้เนื่องจากแขวงไซยะบูลีมีพื้นที่ติด
กับแม่น้ าโขงเป็นระยะทางนับได้หลายร้อยกิโลเมตร การคมนาคมทางอากาศ โดยทางเครื่องบินก็สามารถ
เดินทางเช่ือมต่อกับแขวงเวียงจันทน์ (ก าแพงนครเวียงจันทน์) ได้โดยมีสนามบินที่เมืองไชยะบูลี และเมือง
แก่นท้าว และมีเที่ยวบินประจ าเดินทางติดต่อกับนครหลวงเวียงจันทน์ได้ แต่ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับจ านวนผู้โดยสาร 
ซึ่งเป็นปัจจัยประกอบส าคัญของเที่ยวบิน  
  2.4.3.5 สภาพภูมิประเทศ  
    ภูมิประเทศทั่วไปของแขวงไชยบุรีเป็นภูเขาและที่ราบสูง ทางทิศตะวันตกมีต้นไม้ขึ้นหนา
ทึบเป็นที่ตั้งป่าสงวนแห่งชาติน้ าพูน ทางตะวันออกสุดที่แม่น้ าโขง มีน้ าตกหลายแห่ง เช่น นาข่า บ้านค า 
ตาดเหือง ฯลฯ แต่ยังไม่มีถนนเข้าถึง ไซยะบูลีมีเขตแดนติดกับประเทศไทยยาว 645 กิโลเมตร ชาวพื้นเมือง
อาทิ ไทด า ไทลื้อ ขมุ ขฉ่ิน กรี อาขา ม้งและมลาบรี จึงมีการอพยพข้ามไปมาระหว่างสองประเทศ เป็นแขวง
ที่มีการท าไม้ซุงมากจึงมีช้างงานมากที่สุดในประเทศ ทรัพยากรธรรมชาติในภูมิภาคย่านภูเขาที่อยู่ติดกับ
พรมแดนประเทศไทยยังเป็นป่าไม้สมบูรณ์อยู่มาก มีไม้สักและไม้มีค่าอื่น ๆ  ทางแถบพื้นที่ภาคกลางและ
ภาคใต้ของแขวง ส่วนในภาคเหนือของแขวงมีแร่ธาตุส าคัญ เช่น ถ่านลิกไนต์ ทองค า ทองแดง และ 
แมงกานีส เป็นต้น และมีการอุตสาหกรรมเหมืองหินแกรนิตในภาคใต้ของแขวง มีสถานที่ท่องเที่ยวส าคัญอยู่
ที่ เมืองไชยะบูลีน้ าตกตาดเจ้า เมืองเงิน เมืองปากลาย เมืองเชียงฮ่อน มีจุดผ่อนปรนชายแดนและด่าน
ชายแดนถาวรไทย-ลาว ที่ จังหวัดน่าน ด่านท่าลี่ เช่ือมต่อระหว่างเมืองแก่นท้าว และอ าเภอท่าลี่ จังหวัดเลย 
  2.4.3.6 สภาพภูมิอากาศ 
   โดยทั่วไปมีสภาพภูมิอากาศคล้ายคลึงกับสภาพภูมิอากาศของจังหวัดน่านและจังหวัด
อุตรดติถ์ ของประเทศไทย มีปริมาณฝนน้อยกว่าทั้ง 2 จังหวัด แต่ในฤดูหนาวจะมีอากาศที่หนาวเย็นกว่า
ภูมิอากาศร้อนสะวันนา ในบางพื้นที่ในเขตตัวเมืองจะมีอากาศร้อนกว่าแถบภูเขา ในแถบภูเขาจะมีอากาศ
เย็นตลอดทั้งปีในเขตเทือกเขาหลวงพระบางทางทิศตะวันตกจะหนาวมากกว่าในเมือง 
2.4.4 ประวัติและความเป็นมาเมืองปากลาย 
    เมืองปากลาย ตั้งอยู่ทางทิศใต้ของแขวงไชยะบูลีมีระยะทาง 152 กิโลเมตร ห่างจากนคร
หลวงเวียงจันทน์ 200 กิโลเมตร ห่างจาหลวงพระบาง 242 กิโลเมตร ตั้งอยู่จุดศูนย์กลางทางผ่านของ 4 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%99%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%84%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87
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เมืองส าคัญๆ มีประตูเช่ือมต่อเข้าออกจากเมืองปากลายไปสู่นครหลวงเวียงจันทน์ จากเมืองปากลายไปสู่
เมืองมรดกโลกหลวงพระบาง จากเมืองปากลายไปสู่เมืองทุ่งมีชัย จากเมืองปากลายไปสู่ด่านสากลน้ าเหืองอ
อกไปจังหวัดเลยและจากเมืองปากลาย ไปสู่ด่านสากลภูดู่ออกไปจังหวัดอุตรดิตถ์ เป็นอีก 1 จุด ที่ก าลังจะมี
บทบาทส าคัญในอนาคต ปากลายก าลังได้รับการพัฒนาถนนที่ผ่านเมือง ปากลายจะเป็นถนนปูยาง (ลาด
ยาง) ทั้ง 4 ทิศ ซึ่งจะท าให้การเดินทางติดต่อค้าขายสะดวกยิ่งข้ึน ในอดีตเคยเป็นศูนย์กลางขนถ่ายสินค้า
ทางเรือของแขวงที่สามารถส่งสินค้าข้ึนไปถึงจีน หรือนครหลวงเวียงจันทน์ผ่านทางแม่น้ าโขงผ่านท่าเรือ
คอนกรีตที่ประเทศออสเตรเลียมาสร้างให้เมื่อปี ค.ศ.1995 อันเป็นท่าเรือที่ดีทีสุ่ดของลาวตอนเหนือ เมืองปา
กลายเป็นหนึ่ง ในเมืองเศรษฐกิจที่ส าคัญของแขวงไชยะบุลีที่ก าลังจะเป็นชุมทางส าคัญของพื้นที่ สปป.ลาว
ฝั่งตะวันตก ซึ่งจะท าให้เมืองปากลายกลายเป็นชุมทางส าคัญที่สนับสนุนการค้าการท่องเที่ยวระหว่างไทย-
ลาวตอนเหนือ-กับจีนตอนใต้ รวมถึงเวียดนามตอนเหนือทันที  (ท่านบัวพัน มักคะผน อดีตเจ้าเมืองปากลาย 
สปป.ลาว )  
   ข้อมูลพื้นฐานส าคัญของเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี ตามค าช้ีแจงของ นางพิมพ์ประไพ       
สุขลาด รองเจ้าเมืองปากลาย ที่กล่าวในพิธีเปิดงานเทศกาลบุญผีโขนปากลาย ในฐานะประธาน
คณะกรรมการจัดงาน เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2562 มีดังนี้ 
 

 

 
ภาพประกอบ 26 ทีมวิจัยถ่ายภาพกับสะพานเมืองปากลายหรือที่เรียกกันว่าสะพานแดง 

เป็นสะพานเช่ือมประตูสู่นครหลวงเวียงจันทน์ เปิดเมื่อปี พ.ศ. 2560 
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  2.4.4.1 การปกครอง  
   เมืองปากลาย มี 69 หมู่บ้าน มี 14,738 ครอบครัว ภายในเขตเทศบาลมี 5 หมู่บ้าน 
ประกอบด้วย บ้านไชยมงคล บ้านศรีสะอาดชมพู บ้านศรีสว่าง บ้านนาสว่าง และบ้านแสงลาย      
ประชากร 72,658 คนผู้หญิง 35,344 ชาย 37,314 คน คนมีเนื้อที่ประมาณ 2,196 ตารางกิโลเมตร  
  2.4.4.2 ลักษณะทางสังคม 
   เมืองปากลายมีพื้นที่การผลิต  20.45% พื้นที่เป็นเป็นภูเขาและป่าไม้ 79.02% มีที่อยู่
อาศัย 0.53% อาชีพของประชากรส่วนใหญ่เป็นกสิกรปลูกข้าวและเลี้ยงสัตว์รวม 82.28% การบริการและ
การค้าขาย 5.40% พนักงานของรัฐมี 7.86% อาชีพอื่นๆ ที่ 4.48% รวมรายรับทั้งเมือง 1548.11 ล้านกีบ 
เฉลี่ยรายได้ต่อหัวต่อคนต่อปี 21.31 ล้านกีบหรือเท่ากับ 2357 ดอลลาร์สหรัฐ 
  2.4.4.3 ด้านการท่องเที่ยว  
   เมืองปากลาย มีภูมิสัณฐานสภาพแวดล้อมที่อุดมสมบูรณ์หลายสิ่งหลายอย่างยังคงสภาพ
เป็นธรรมชาติที่สวยสดงดงาม ดังนั้นเมืองปากลายจึงก าหนดยุทธศาสตร์การท่องเที่ยวให้เป็นมิตรกับ
สิ่งแวดล้อม การท่องเที่ยวเป็นรูปแบบวงแหวนประกอบด้วย 2 โครงการ 5 กิจกรรมมี 4 ประเภทการ
ท่องเที่ยวเพื่อสนองบริการนักท่องเที่ยวภายในและต่างประเทศเพื่อไปสัมผัสและเที่ยวชมเมืองปากลาย การ
ก าหนดประเภทการท่องเที่ยวของเมืองปากลาย มี 4 ประเภทคือ  
    1) การท่องเที่ยวทางเรือ ชมธรรมชาติความงดงามของแม่น้ าโขง แวะชมวิถีชีวิตความ
งดงามทางวัฒนธรรมและความงดงามทางธรรมชาตขิอบ้านเรือนประชาชนตามริมแม่น้ าโขง 
    2) การท่องเที่ยวทางธรรมชาติ เที่ยวชมแหล่งธรรมชาติ ป่าไม้ สัตว์ใหญ่ ป่าดงดิบ
ธรรมชาติและช้างป่า เรือกสวนไร่นา น้ าตกที่สะอาดและงดงามกว่า 10 แหล่งท่องเที่ยว          
    3) เที่ยวชมด้านวัฒนธรรมเช่น วัดวาอารามที่มีความส าคัญหลายแห่ง เทศกาลบุญ
ประเพณีใหญ่ที่จัดข้ึนคือเดือนสามลาวคืองานบุญผะเหวดมีการแห่ผีโขนใหญ่ เดือนหกมีบุญบั้งไฟ เดือนสิบ
เอ็ดมีบุญแข่งเรือยาวใหญ่ซึ่งเป็นกิจกรรมทีม่ีประชาชนและนักท่องเที่ยวสนใจมาก  
    4) การท่องเที่ยวด้านประวัตศิาสตร์ มีสถานที่ประวัติศาสตร์ให้นักท่องเที่ยวเข้าเที่ยว
ชมเป็นเรือนไม้สัก “หอไชย” ส าหรับพักแรมของเจ้ามหาชีวิตลาวซึ่งเป็นอาคารเก่าแก่สมัยฝรั่งเศส อาคาร
คุกคุมขังสมัยฝรั่งเศสและโบราณสถานส าคัญทางประวัติศาสตร์และอื่นๆ อีกหลายแห่ง 
   ขณะนี้ที่ปากลายมีกิจการโรงแรม-เรือนพักอยู่ทั้งสิ้น  17 แห่ง รีสอร์ทอีก 1 แห่ง สามารถ
รองรับนักท่องเที่ยวไดป้ระมาณ 454 คนต่อคืน  
  2.4.4.4 การคมนาคม  
   ด้านการคมนาคมทางทิศตะวันตกของปากลาย มีเส้นทางเช่ือมกับจังหวัดอุตรดิตถ์ของ
ไทยอย่างน้อยอีก 2 เส้นทางหนึ่งในเส้นทางหลักที่มีการติดต่อค้าขายกันมานานก็คือ เส้นทางปากลาย-ด่าน
ประเพณีผาแก้ว-บวมเลา ที่มีระยะทางเพียง 38 กม. เช่ือมกับด่านภูดู่ ซึ่งเส้นทางสายนี้ปัจจุบันยังเป็นถนน
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ดินตลอดเส้นทางอยู่ เบื้องต้นประเมินกันว่าการปรับปรุงเส้นทางสายนี้จะใช้งบประมาณราว 520 ล้านบาท
ส่วนอีกเส้นทางหนึ่งก็คือ ถนนจากเมืองปากลาย-เมืองทุ่งมีไช ระยะทาง 53  กิโลเมตร เช่ือมต่อกับช่อง
ประเพณีมหาราช (เดิมช่ือช่องหมาหลง) ต าบลบ่อเบี้ย อ าเภอบ้านโคก อุตรดิตถ์  สะพานปากลาย” ข้าม
แม่น้ าโขง เปิดเมื่อวันที่14 กันยายน 2560 จากสะพาน  ปากลายช่วยย่นระยะเวลาในการเดินทางจากด่าน
ภูดู่ จ.อุตรดิตถ์ สู่นครเวียงจันทน์ เมืองหลวงของสปป.ลาวได้เป็นอย่างมาก “ด่านภูดู”่ หรือ “จุดผ่านแดน
ถาวรภูดู”่เป็นด่านพรมแดนไทย-ลาว ในฝั่งประเทศไทย ตั้งอยู่ที่บ้านภูดู่ ต.ม่วงเจ็ดต้น อ.บ้านโคก  
จ.อุตรดิตถ์ เมื่อข้ามเขตไปในประเทศลาวจะเป็นด่านสากล“ภูดู่” หรือ“ด่านผาแก้ว”(ช่ือเดิม) แห่งบ้านผา
แก้ว เมืองปากลาย 
  2.4.4.5 ประเพณีและวัฒนธรรมส าคัญ 
   1) งานเทศกาลบุญผีโขน จัดในช่วงบุญเดือนสามหรือบุญผะเหวด 
   2) งานประเพณีบุญบั้งไฟ จัดในช่วงบุญเดือนหก 
   3) งานประเพณีแข่งเรือยาวใหญ่ จัดในช่วงบุญเดือนสิบเอ็ด 
 
2.5. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง 
 เพื่อให้เห็นภาพความสัมพันธ์ระหว่างประเพณีผีตาโขนไทย-ลาว ต่อรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมของชุมชน ผู้วิจัยจึงน าแนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมตามแนวนโยบายแห่งรัฐและแนวคิด
เกี่ยวกับความเช่ือและประเพณีมาเป็นกรอบเพื่อหาความสัมพันธ์ ดังนี้ 
  2.5.1  แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมตามแนวนโยบายแห่งรัฐ 
   2.5.1.1 รัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ.2560 มาตรา 57 ก าหนดให้รัฐต้อง
อนุรักษ์ ฟื้นฟู และส่งเสริมภูมปิัญญาท้องถ่ิน ศิลปะ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมและจารีตประเพณีอันดีงาม
ของท้องถ่ินและของชาติ และจัดให้มีพื้นที่สาธารณะส าหรับกิจกรรมที่เกี่ยวข้องรวมทั้งส่งเสริมและ
สนับสนุนให้ประชาชน ชุมชน และองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน ได้ใช้สิทธิและมีส่วนร่วมในการด าเนินการ
ด้วย และต้องอนุรักษ์ คุ้มครอง บ ารุงรักษา ฟื้นฟู บริหารจัดการ และใช้หรือจัดให้มีการใช้ประโยชน์จา
ทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และความหลากหลายทางชีวภาพให้เกิดประโยชน์อย่างสมดุลและยั่งยืน 
โดยต้องให้ประชาชนและชุมชนในท้องถ่ินที่เกี่ยวข้องมีส่วนร่วมด าเนินการและได้รับประโยชน์จากการ
ด าเนินการดังกล่าวด้วยตามที่กฎหมายบัญญัติ 
   2.5.1.2 พระราชบัญญัติ ส่งเสริมและรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม พ.ศ. 2559   
มีกรอบแนวคิดส าคัญคือ การพยายามให้ทุกฝ่ายเห็นความส าคัญในมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 
ดังค าปรารภในการตราพระราชบัญญัติฉบับนี้ความว่า “โดยที่มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นสมบัติ 
ล ้าค่าที่ได้มีการสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝังและสบืทอดในชุมชนจากคนรุ่นหนึ่งมายังคนอีกรุ่นหนึ่ง แต่ใน
ปัจจบุันมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมดังกล่าว ได้รับผลกระทบจากความเปลี่ยนแปลงของสังคมทั้งภายใน
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และต่างประเทศ บางครั้งมีการน ามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ไปใช้ในทางบิดเบือนหรือไม่เหมาะสมและ
อาจเป็นเหตุให้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเหล่านั้น ต้องเสื่อมสูญไปอย่างน่าเสียดาย สมควรจัดให้มีการ
ส่งเสริมและรักษา มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้มีความสืบเนื่องและยั่งยืนสืบไป”  
 
  2.5.2  แนวคิดเกี่ยวกับความเช่ือและประเพณี  
   แนวคิดเกี่ยวกับความเช่ือ ความเช่ือ  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2524) ได้อธิบายถึงความเช่ือว่า
เป็นการยอมรับข้อเสนอข้อใดข้อหนึ่งไว้ว่าเป็นจริง การยอมรับเช่นนี้โดยสารัตถะส าคัญแล้ว เป็นการรับเชิง
พุทธิปัญญา แม้ว่าจะมีอารมณ์สะเทือนใจเข้ามาประกอบร่วมด้วย ความเช่ือจะก่อให้เกิดภาวะทางจิตข้ึนใส
บุคคล ซึ่งอาจเป็นพื้นฐานส าหรับการกระท าโดยสมัครใจของบุคคลนั้นความเช่ืออาจจะมีพื้นฐานจาก
หลักฐานข้อเท็จจริงที่เช่ือได้หรือมีพื้นฐานความเดียดฉันท์จากการนึกรู้เอาเอง หรือจากลักษณะที่ท าให้เกิด
เข้าใจไขว้เขวก็ได้ เพราะฉะนั้นความเช่ือจึงมิได้ข้ึนอยู่กับความจริงเชิงวัตถุวิสัยในเนื้อหา ความเช่ืออาจจะ
เป็นความเช่ือเชิงวิทยาศาสตร์ ความเช่ืองมงายหรือความเช่ือแปลกวิตถารก็ได้  
   สุริยา สมุทคุปติ์ และคนอื่นๆ, 2539 นักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศสให้ความหมายความเช่ือ
ว่าเป็นชุดของความคิดที่เป็นองค์ประกอบส าคัญในการสื่อความหมายในขณะที่พฤติกรรมจะถูกก าหนดโดย
รูปแบบของการกระท าซึ่งตรงนี้น่ีเองที่เป็นการแยกความคิดออกจากการกระท าได้อย่างชัดเจน 
   ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (อ้างถึงใน สุริยา สมุทคุปติ์ และคนอื่นๆ, 2539 นักค้นคว้าวัฒนธรรม
และโบราณคดีของไทยกล่าวว่า ความเช่ือเป็นสิ่งที่ท าให้มีความมันใจมีก าลังใจข้ึนถ้าหากขาดสิ่งเหล่านี้เสีย
แล้วก็ไม่อาจ ท าอะไรให้บรรลุเป้าหมายที่ดีได้ ดังนั้นความเช่ือจึงเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นมนุษย์มนุษย์
ทุกรูปทุกวัยทุกแห่งต่างก็สัมพันธ์กับความเช่ือดังนั้นการท าอะไรย่อมมีความเช่ือ 
   บุญลือ วันทายนต์, 2520 ให้ความเห็นว่าความเช่ือเป็นปรากฏการณ์ทางจิตประเภทหนึ่ง
ซึ่งปรากฏการณ์นั้นสามารถแสดงออกโดยผ่านทัศนคติที่ดีต่อสิ่งที่เช่ือถือด้วยการยอมรับสิ่งนั้นนั้นมาเป็น
หลักยึดเหนี่ยวประจ าใจอย่างสนิทใจ ฉะนั้นความเช่ือจึงจัดเป็นทัศนคติที่ดีประการหนึ่งต่อสิ่งที่เคารพนับถือ  
   พิเชฐ สายพันธ์, 2539 ให้ความหมายความเช่ือไว้ว่า เป็นระบบคิดที่เป็นองค์ประกอบ
ส าคัญในการสื่อความหมายโดยผ่านสัญลักษณ์สิ่งหนึ่งสิง่ใดซึ่งคนทั้งหลายยอมรับนับถือหยุดมันรับแต่ระดับ
ปัจเจกบุคคลหรือระดับสังคมพวกเราสามารถท าความเข้าใจกับความเช่ือได้ผ่านสัญลักษณ์ต่างๆที่ปรากฏใน
วิถีชีวิตแนวความคิดและการประพฤติปฏิบัติของคนในชุมชนหรือท้องถ่ินที่ความเช่ือถือก าเนิดข้ึนนั้น  
   ทัศนีย์ ทานตวณิช, 2523 กล่าวว่า ความเช่ือ คือการยอมรับนับถือว่าเป็นความจริง หรือ
มีอยู่จริง การยอมรับหรือการยึดมั่นนี้อาจมีหลักฐานเพียงพอที่จะพิสูจน์ได้ หรืออาจไม่มี หลักฐานที่จะ
พิสูจนส์ิ่งนั้นให้เห็นจริงได้ 
   ชลอ บุญช่วย, 2532 กล่าวว่า ความเช่ือหมายถึงการยอมรับที่แสดงถึงความจงรักภักดี
ความศรัทธา และการยอมรับในอ านาจเร้นลับอื่น ๆ  
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   ธวัช ปุณโณทก, 2530 ให้ความหมายไว้ว่า ความเช่ือ คือ การยอมรับอันเกิดอยู่ใน
จิตส านึกของมนุษย์ ต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์ แม้ว่าพลังอ านาจเหนือ
ธรรมชาติเหล่านี้ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับ และให้ความเคารพย า
เกรง 
   นันทนา ขุนภักด,ี 2530 ได้ศึกษาความเช่ือของคนไทยในอดีตและกล่าวสรุปไว้ว่า ความ
เช่ือ หมายถึงสภาพที่บุคคลให้ความมั่นใจ เห็นคล้อยตามและพร้อมที่จะปฏิบัติตามสิ่งหนึ่ง  สิ่งใดแล้วน าไป
ถ่ายทอดให้บุคคลอื่นได้ทราบ เพื่อต้องการให้เกิดความมั่นใจเห็นคล้อยตามและปฏิบัติตามด้วย โดยไม่ค านึง
ว่าความเช่ือนั้น ๆ  จะมีเหตุผลที่สามารถพิสูจน์ได้หรือไม่ก็ตามและ ช้ีให้เห็นว่าความเช่ือของคนมีมูลเหตุมา
จากความไม่รู้ เพราะความไม่รู้ท าให้เกิดความกลัว เมื่อมีความกลัวแล้ว  จึงคิดสร้างความเช่ือข้ึนมาเพื่อให้
เป็นที่พึ่งทางใจ 
   สถาพร ศรีสัจจัง, 2533 ให้ความหมายของความเช่ือไว้ว่า ความเช่ือ หมายถึงการยอมรับ
ข้อเสนออย่างใดอย่างหนึ่งว่าเป็นความจริง การยอมรับนี้อาจเกิดจากสติปัญญา เหตุผลหรือศรัทธา โดยไม่
ต้องมีเหตุผลใดๆ รองรับก็ได้ 
   สมปราชญ อัมมะพันธ์, 2536 กล่าวว่า ความเช่ือ คือระดับสภาพจิตใจของบุคคลที่มอบ
ความไว้วางใจ ความเช่ือใจ หรือความเช่ือมั่นต่อบุคคล หรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
   คติความเช่ือยังเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์เป็นสิ่งที่เกิดข้ึนภายในความรู้สึกทางจิตใจของ
คนของสังคมซึ่งไม่สามารถมองเห็นได้ แต่เราสามารถท าความเข้าใจผ่านศาสนาประเพณีพิธีกรรม
ขนบธรรมเนียมค่านิยมบรรทัดฐานของสังคมนั้น ดังนั้นความเช่ือเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นมนุษย์และมี
อิทธิพลต่อชีวิตมนุษย์ทั้งในระดับปัจเจกบุคคลและระดับสังคม อาจกล่าวได้ว่าความเช่ือเป็นเรื่องที่เกิดข้ึน
และมีพัฒนาการมาพร้อมพร้อมกับการเจริญเติบโตของสังคมมนุษย์  
   ดังนั้น จึงสรุปได้ว่า ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับนับถือ เช่ือมั่นในสิ่งใดสิ่งหนึ่งที่อาจ
ตั้งอยู่บนพื้นฐานของความคิด เหตุผลที่พิสูจน์ได้ หรืออาจตั้งอยู่บนพื้นฐานของการยอมรับ ศรัทธาโดย
ปราศจากเหตุผลหรือต้องพิสูจน์ใด ๆ  ที่เป็นทั้งแนวทางในทางตัดสินใจเช่ือ ปฏิบัติ ละเว้นการปฏิบัติสิ่งใด ๆ  
โดยมีอิทธิพลเหนือจิตใจของบุคคลและมีการปฏิบัติสืบต่อกันมาจนเป็นวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของมนุษย์  
จากแนวคิดเกี่ยวกับความเช่ือข้างต้น ผู้วิจัยจะได้น ามาวิเคราะห์ถึงความสัมพันธ์ระหว่างความเช่ือบาง
ประการกับการละเล่นผีตาโขนในงานบุญหลวงของชาวด่านซ้ายและการละเล่น  ผีโขนในงานบุญผะเหวด
ของชาวปากลายที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนในชุมชน  
   แนวคิดเกี่ยวกับประเพณีมีความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
2554 หมายรวมถึง สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัติสืบๆ กันมาจนเป็นแบบแผน ขนบธรรมเนียม หรือจารีต
ประเพณี ประเพณีเปนกิจกรรมที่มีการปฏิบัติสืบเนื่องกันมา เปนเอกลักษณและมีความส าคัญตอสังคม เชน 
การแตงกาย ภาษา วัฒนธรรม ศาสนา ศิลปกรรม กฎหมาย คุณธรรมความเช่ือฯลฯ อันเปนบอเกิดของ

http://www.royin.go.th/
http://www.royin.go.th/


 

 

  68 

วัฒนธรรมของสังคมเช้ือชาติตางๆ กลายเปนประเพณีประจ าชาติและถายทอดกันมาโดยล าดับ หาก
ประเพณีนั้นดีอยแูลวก็รักษาไวเปนวัฒนธรรมประจ าชาติ หากไมดีก็แกไขเปลี่ยนแปลงไปตาม กาลเทศะ 
ประเพณีลวนไดรับอิทธิพลมาจากสิ่งแวด  ลอมภายนอกที่เขาสูสังคม รับเอาแบบปฏิบัติที่ หลากหลายเขามา
ผสมผสานในการด าเนินชีวิต ประเพณีจึงเรียกไดวาเปนวิถีแหงการด าเนินชีวิตของสังคม โดยเฉพาะศาสนา
ซึ่งมีอิทธิพลตอประเพณีไทยมากที่สุด วัดวาอารามตางๆ ในประเทศไทยสะทอนใหเห็นถึงอิทธิพลของพุทธ
ศาสนาที่มีตอสังคมไทย และช้ีใหเห็นวาชาวไทยใหความส าคัญในการบ ารุงพุทธศาสนาดวยศิลปกรรมที่
งดงามเพื่อใชในพิธีกรรมทางศาสนาตั้งแตโบราณกาล  
   พระยาอนุมานราชธน, 2514 ไดใหความหมายของค าวาประเพณีไววา ประเพณี คือ ความ
ประพฤติที่ชนหมูหนึ่งอยูใ่นที่แหงหนึ่งถือเปนแบบแผนกันมาอยางเดียวกัน และสืบตอกันมานานถาใครใน
หมปูระพฤติออกนอกแบบก็ผิดประเพณีหรือผิดจารีตประเพณีค าวา ประเพณีตามพจนานุกรมภาษาไทย
ฉบับบัณฑิตยสถาน ไดก าหนดความหมายประเพณีไววา ขนบธรรมเนียมแบบแผน ซึ่งสามารถแยกค าตางๆ 
ออกไดเปน ขนบมีความหมายวาระเบียบแบบอยาง ธรรมเนียมมีความหมายวาที่นิยมใชกันมาและเมื่อน ามา
รวมกันแลวก็มีความหมายวา ความประพฤต ิ ที่คนสวนใหญยึดถือเปนแบบแผน และไดท าการปฏิบัติสืบต
อกันมา จนเปนตนแบบที่จะใหคนรุนตอๆ ไปไดประพฤติปฏิบัติตามกันตอไป  
   เสฐียรโกเศศ, 2515 ไดใหรายละเอียดไววา ประเพณีและวัฒนธรรม เมื่อวาโดยเนื้อความ
ก็เปนสิ่งอยางเดียวกัน คือ เปนสิ่งที่ไมใชมีอยูในธรรมชาติโดยตรง แตเปนสิ่งที่สังคมหรือคน ในสวนรวมรวม
กันสรางใหมีขึ้น แลวถายทอดใหแกกันไดดวยลักษณะและวิธีการตางๆ วาโดยเนื้อหาของประเพณีและ
วัฒนธรรมที่อยใูนจิตใจของประชาชนในเรื่องความคิดเห็น ความรสูึก ความเช่ือ ซึ่งสะสมและสืบตอรวมกัน
มานานในสวนรวม จนเกิดความเคยชิน เรียกวา นิสัยสังคมหรือประเพณี โดยสรุปวา ประเภทของประเพณี 
แบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก 1) จารีตประเพณี หรือกฎศีลธรรม 2) ขนบประเพณี หรือสถาบัน  3) ธรรม
เนียมประเพณี  
   ดนัย ไชยโยธา, 2546 ให้ความหมายว่าประเพณี หมายถึง แบบความคิด ความเช่ือ การ
กระท า ค่านิยม ทัศนคติ ศีลธรรม จารีต ระเบียบแบบแผนที่กระท าในโอกาสต่างๆ ลักษณะส าคัญของ
ประเพณี คือ สิ่งที่ปฏิบัติเช่ือถือมานานจนกลายเป็นแบบอย่างความคิดหรือการกระท าที่ได้สืบต่อกันมาและ
ยังมี อิทธิพลอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งเป็นที่ยอมรับของส่วนร่วม สิ่งใดเมื่อประพฤติซ้ าๆ กันอยู่บ่อยๆ จนเป็น ความ
เคยชิน หรืออาจกล่าวได้ว่า ประเพณีคือความประพฤติของคนส่วนรวมที่ถือกัน เป็นธรรมเนียม หรือเป็น
ระเบียบแบบแผนและสืบต่อกันมาจนเป็นพิมพ์เดียวกัน และยังคงอยู่ได้ เพราะมีสิ่งใหม่เข้ามาช่วยเสริมสร้าง
สิ่งเก่าอยู่เสมอและกลมกลืนเข้ากันได้ดี จนท าให้ประเพณีเดิม ยังคงอยู่ต่อไปได้  
   บรรเทิง พาพิจิตร, 2549 โดยเนื้อหาสาระแล้ว ประเพณี คือ สิ่งที่คนในสังคม ส่วนรวม
สร้างข้ึนให้เป็นมรดกที่ผู้เป็นทายาทจะต้องรับไว้และปรับปรุงแก้ไขให้ดีย่ิงๆ ข้ึนไป  
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   สุพัตรา สุภาพ, 2536 ให้ความหมายว่า แบบความเช่ือ ความคิด การกระท า ค่านิยม 
ทัศนคติศีลธรรม จารีต ระเบียบแบบแผน และวิธีการกระท าสิ่งต่างๆ ตลอดจนถึงการประกอบพิธีกรรมใน
โอกาสต่าง ๆ  ที่กระท ากันมาแต่ในอดีต ลักษณะส าคัญของประเพณีคือ เป็นสิ่งปฏิบัติเช่ือถือมานานจน
กลายเป็นแบบอย่างความคิดหรือการกระท าที่ได้สืบต่อกันมาและยังมีอิทธิพลอยู่ในปัจจุบัน  
   กิ่งแก้ว อัตถากร, 2519 ได้กล่าวถึงความหมายของประเพณี หมายถึง ความประพฤติสืบ
ต่อกันมาจนเป็นที่ยอมรับของส่วนรวม ซึ่งเรียกว่า เอกนิยมหรือพหุนิยม เช่น การแต่งงาน การเกิดการตาย 
การท าบุญ การรื่นเริง การแต่งกาย เป็นต้น หรือความประพฤติที่เราน าของชาติอื่นมาปรับปรุงให้เข้ากับ
ความเป็นอยู่ของเรา เพื่อความเหมาะสมกับกาลสมัย และลักษณะของคนไทย ซึ่งเรียกว่าสัมพัทธนิยม ตาม
ธรรมดาเรื่องของประเพณีนั้น บางอย่างต้องคงรักษาไว้เพื่อความเป็นเอกลักษณ์ของชาติบางอย่างก็ต้อง
ปรับปรงุเพื่อให้เหมาะสมกับกาลสมัย และบางอย่างต้องถือเป็นแบบสากลประเพณีเป็นรากฐานส่วนหนึ่งที่
ท าให้เกิดวัฒนธรรม แต่วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ปรุงแต่งให้เจริญงอกงามข้ึนในลักษณะที่ยอมรับนับถือว่าดีงาม 
   นิพนธ์ สุขสวัสดิ์, 2524 ประเพณีเป็นองค์ประกอบอย่างหนึ่งของวัฒนธรรม ซึ่งเป็นวิถี
ชีวิต (Ways of Life) ของคนในสังคมและลักษณะองค์ประกอบนี้จะปรากฏอยู่ในทุกๆ ข้ันตอนการด ารงชีวิต
จนกลายเป็นกระบวนการของสังคม (Social Process)                    
   ฉวีวรรณ วรรณประเสริฐ, 2524 ประเพณีกับสังคมมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน เมื่อสภาพ
เศรษฐกิจ สังคมและการเมืองเปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมเปลี่ยนไป ประเพณีก็เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย เป็น
กระบวนการต่อเนื่องกัน การศึกษาประเพณีในอดีต ช่วยให้เข้าใจถึงประเพณีในปัจจุบัน และความเป็นไป
ของประเพณีในอนาคต  
  กล่าวโดยสรุป ประเพณี หมายถึง ระเบียบแบบแผนที่ก าหนดพฤติกรรมในสถานการณตางๆ 
ที่คนในสังคมยึดถือปฏิบัติสืบกันมา ถาคนใดในสังคมนั้นๆ ฝาฝนมักถูกต าหนิจากสังคม ลักษณะประเพณีใน
สังคมระดับประเทศชาติมีการประสมกลมกลืนเปนอยางเดียวกัน และมีผิดแปลกกันไปบางตามลักษณะ ตาม
ความนิยมเฉพาะทองถ่ินแตโดยมากมีจุดประสงคและวิธีการปฏิบัติ        เปนอันหนึ่งอันเดียวกันมีเฉพาะส
วนปลีกยอยที่เสริมเติมแตงหรือตัดทอนไปในแตละทองถ่ิน ส าหรับประเพณีไทยมักมีความเกี่ยวของกับความ
เช่ือในทางพระพุทธศาสนาและพราหมณมาแตโบราณ ความเปนมาของประเพณี ประเพณีมีบอเกิดมาจาก
สภาพสังคม ธรรมชาติ ทัศนคติ เอกลักษณ คานิยม โดยความเช่ือของคนในสังคมตอสิ่งที่มีอ านาจเหนือ
มนุษยนั้นๆ  
  จากแนวคิดเกี่ยวกับประเพณีนี้ ผู้วิจัยจะน ามาวิเคราะห์ถึงความสัมพันธ์ของประเพณีกับ
การละเล่นผีตาโขนในงานบุญหลวงของชาวด่านซ้าย และการละเล่นผีโขน ในงานบุญผะเหวดของชาวปาก
ลายว่ามีการสืบสานหรือมีการปรับเปลี่ยนและประยุกต์ให้สอดคล้องกับบริบทของสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปใน
ปัจจบุันหรือไม่  
  2.5.3 ทฤษฎีโครงสร้างและการหน้าที่  
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   สาระส าคัญของทฤษฎีโครงสร้างและการหน้าที่ (Structural-functional theory) คือ 
การศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับสัมพันธภาพของส่วนต่างๆ (Parts) ที่ประกอบกันเข้ามาเป็นสังคมโดยรวม 
(The Whole) สัมพันธภาพของส่วนต่างๆที่ประกอบกันเข้ามาเป็นสังคมนั้นเรียกว่า “โครงสร้างของสังคม” 
(Structure of A Society) ซึ่งหมายถึงสัมพันธภาพของกิจการต่างๆ ที่มีปรากฏอยู่ในสังคมทุกสังคม  
   สนิท สมัครการ, 2539 ศึกษาพบว่าการศึกษาสังคมกลุ่มโครงสร้างหน้าที่ มีอยู่ประการ
หนึ่งว่า ภายในสังคมนั้นมีการท าหน้าที่ (Functions) ต่างๆ อย่างเป็นระบบ (System) เพื่อความด ารงอยู่
ของแต่ละสังคม ในการนี้ส่วนต่างๆ (Parts) หรือระบบย่อย (Subsystems) ต่างๆ ภายในสังคมจะปฏิบัติงาน
ต่อเนื่องประสานสัมพันธ์กันเพื่อมุ่งไปสู่ความมุ่งหมายสุดท้าย (Goal) ของแต่ละสังคมคือความอยู่รอด ซึ่ง
ย่อมหมายรวมถึงความสามารถที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงภาวะต่างๆภายในสังคมให้เหมาะสมกับกาลเวลาที่
ผ่านไปด้วย ด้วยฐานคติดังกล่าวการศึกษาสังคมนี้ถือว่าโครงสร้างสังคมเป็นระบบกระท าการชนิดหนึ่ง (An 
Operating System) ซึ่งประกอบไปด้วยระบบย่อยต่างๆ ระบบย่อยเหล่านี้จะท าหน้าที่ (Function) ในส่วน
ของตัวเองให้สอดคล้องกันไปกับการท าหน้าที่ของระบบย่อยอื่นๆ อันเป็นผลให้สังคมด ารงอยู่ได้ เปรียบ
ประดุจดังระบบร่างกายของมนุษย์ซึ่งประกอบไปด้วยระบบย่อยต่างๆ อาทิ หัวใจ หู ตา จมูก แขน ขา เท้า 
ฯลฯ ซึ่งแต่ละส่วนก็ท าหน้าที่ตามความถนัดเฉพาะของตน และก็ต้องประสานกับการท าหน้าที่ของส่วนอื่นๆ 
ด้วย เพื่อความด ารงอยู่ของระบบใหญ่คือมนุษย์แต่ละคน เช่นนี้เป็นต้นการประสานงานกันของระบบย่อย
ต่างๆ ของโครงสร้างสังคม เป็นสิ่งจ าเป็นเพื่อความอยู่รอดของสังคมเช่นเดียวกับของมนุษย์ การด ารงอยู่ของ
โครงสร้างสังคมก็เช่นเดียวกัน ระบบย่อยต่างๆ ของสังคมจะต้องปฏิบัติหน้าที่ต่างๆ ตามความถนัดเฉพาะ
ของแต่ละส่วนให้ดี และจะต้องประสานสัมพันธ์กับการท างานของระบบย่อยอื่นๆ ที่มีอยู่ภายในระบบใหญ่
คือ โครงสร้างสังคมเป็นส่วนรวมด้วย  
   สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2550 เสนอว่า ทฤษฎีโครงสร้างและการหน้าที่เป็นแนวคิดหลักทาง
สังคมวิทยา ซึ่งมีทัศนะส าคัญว่า สังคมเป็นเสมือนหนึ่งสิ่งมีชีวิตอย่างหนึ่ง สิ่งมีชีวิตนี้ มีส่วนประกอบหลาย
อย่าง แต่ละอย่าง มีหน้าที่เฉพาะจะต้องปฏิบัติเพื่อการคงอยู่ของส่วนรวม คือ ตัวสิ่งมีชีวิตนั้น สังคมมนุษย์
ก็เป็นอย่างนั้น ทุกส่วนของสังคมจะต้องมีหน้าที่ปฏิบัติ ทฤษฎีโครงสร้างและการหน้าที่มุ่งอธิบาย
ความสัมพันธ์ของส่วนต่างๆ ที่ประกอบเข้าเป็นสังคม ที่เรียกกันว่า เป็นโครงสร้างสังคม (Structure of 
Society) และส่วนประกอบของโครงสร้างที่เป็นระบบย่อยเหล่านี้มีหน้าที่ (Function) ที่ต้องท างาน
สอดคล้องกันอย่างเป็นระบบ เพื่อการด ารงอยู่ของสังคม สาระส าคัญของแนวคิดโครงสร้างและการหน้าที่มี
เนื้อหาสาระเกี่ยวกับรูปร่างลักษณะและการด ารงชีวิตขององค์การสังคมหลายอย่างที่น่าสนใจ ดังต่อไปนี้  
    1) ทฤษฎีนี้มององค์การสังคมว่าเป็นระบบสังคม (Social System) โดยมีคนจ านวน
หนึ่งเป็นสมาชิกและกระท าการต่างๆ เมื่อองค์การสังคมเป็นระบบสังคมแล้ว ระบบหรือองค์การสังคม ก็
จะต้องเป็นตัวตนข้ึนมา มีช่ือ มีที่อยู่ มีหน้าที่หรือความต้องการ หรือมีเป้าหมาย มีการเกิดการเปลี่ยนแปลง
พัฒนาหรือเสื่อมลง และจบสิ้นไป  
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    2) ระบบสังคม (องค์การสังคม) หนึ่ง อาจท าหน้าที่เดียวหรือหลายหน้าที่ก็ได้ เช่น 
ครอบครัว โรงเรียน กองทัพ กระทรวง โรงงานอุตสาหกรรม เป็นต้น มีหน้าที่หลายอย่าง แม้ว่าแต่ละระบบมี
หน้าที่หลักของตน ในทางตรงกันข้าม สองระบบหรือมากกว่าอาจท าหน้าที่เดียวกัน เช่น ระบบที่ยกตัวอย่าง
มาต่างท าหน้าที่ให้การศึกษาแก่สมาชิกของระบบตน เป็นต้น ข้อเท็จจริงตรงนี้ช้ีให้เห็นว่า องค์การใหญ่อาจ
มีหลายระบบย่อยหรือองค์การย่อย และองค์การย่อยเหล่านี้ย่อมมี สายสัมพันธ์เช่ือมโยงกัน  
    3) การเปลี่ยนแปลงในระบบหนึ่งย่อมมีผลต่ออีกระบบหนึ่งหรือในทางกลับกัน ระบบ
หนึง่เปลี่ยนแปลงก็ส่งผลถึงอีกระบบหนึ่ง ในท านองเดียวกันการพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงองค์การสังคมให้
ได้ผลต้องเปลี่ยนแปลงพัฒนาระบบย่อยต่างๆ ในองค์การสังคมนั้นไปพร้อมกัน  
    4) ทฤษฎีโครงสร้างและการหน้าที่นิยม กล่าวว่า กิจกรรมหรือการกระท าอย่างหนึ่ง   
ที่เป็นประโยชน์ต่อองค์การหนึ่ง อาจไม่เป็นประโยชน์ (Dysfunctional) ต่ออีกองค์การหนึ่ง เช่น ค่าจ้าง 
หรือเงินเดือน เป็นประโยชน์ส าหรับองค์การส านักงานเช่น บริษัท กระทรวง มหาวิทยาลัย แต่ไม่ใช่กับ
ครอบครัว หรือกลุ่มเพื่อน ตรงนี้เรียกว่า เอกภาพของหน้าที่ (Functional Unity)  
   ชนิตา รักษ์พลเมือง, 2534 ได้ศึกษาทฤษฎีโครงสร้างและการหน้าที่ และเสนอไว้ว่า นัก
ทฤษฎีโครงสร้างหน้าที่นิยม มองสังคมในเชิงสถิต (Social Statics) เพื่อที่จะศึกษารายละเอียดเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ของส่วนต่างๆ ที่มาประกอบเป็นโครงสร้างสังคมได้ และเพื่อจะได้ศึกษาว่าส่วนประกอบต่างๆ 
ของสังคมนั้นท าหน้าที่อย่างไรเพื่อให้สังคมด ารงอยู่ได้  
   ส านักโครงสร้างหน้าที่นิยม ถือว่าสังคมเป็นระบบกระท าการชนิดหนึ่ง ตั้งอยู่  
บนหลักการส าคัญคือ  
    1) สัมพันธภาพระหว่างส่วนต่างๆ ซึ่งประกอบกันเข้ามาเป็นระบบ แต่ละระบบจะต้อง
มีลักษณะถาวรพอประมาณอย่างน้อยต้องสามารถท าให้ระบบนั้นๆ ท าหน้าที่ของตนได้อย่างปกติ  
    2) ระบบแต่ละระบบมีความโน้มเอียงที่จะป้องกันตนเองจากการแทรกแซง หรือ
ท าลายจากระบบอื่น  
    3) ถ้ามีการเปลี่ยนแปลงบางประการเกิดข้ึนภายในส่วนต่างๆ ของระบบ              
การเปลี่ยนแปลงนั้นก็ย่อมจะเป็นไปเพื่อความอยู่รอด หรือเพื่อการท าหน้าที่ให้ดีย่ิงข้ึนเหมาะสมกับ
สภาพแวดล้อมมากข้ึนกว่าเดิม  
    4) ตามปกติแล้วระบบแต่ละระบบจะกระท าการรักษาดุลยภาพในการปฏิบัติงาน   
ของส่วนต่างๆ ในบางครั้งถือว่าเป็นเหตุผิดปกติอาจอยู่ในภาวะปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมใหม่หรือการถูก
แทรกแซงจากระบบอื่น  
    5) ระบบที่ไม่สามารถรักษาดุลยภาพไว้ได้ ในที่สุดจะสลายตัวกลายเป็นส่วนหนึ่งของ
ระบบอื่น หรือเปลี่ยนสภาพเป็นระบบแบบใหม่ก็ได้  
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   ยศ สันตสมบัติ, 2540 กล่าวถึงทฤษฏีโครงสร้างหน้าที่นิยมตามแนวคิดของ แรดคลิฟ-
บราวน์ การศึกษาสังคมมนุษย์ในแนวโครงสร้างการหน้าที่นิยมเป็นแนวคิดของ Radclaffe-Brown 
Radclaffe A.R., 1971 ว่าเป็นการมองสังคมโดยเปรียบเทียบกับสิ่งมีชีวิต เช่นร่างกายของคนเราต้อง
ประกอบด้วยอวัยวะต่างๆ ซึ่งแต่ละระบบจะมีโครงสร้างและหน้าที่ของตัวเอง หรือพิธีกรรมมีหน้าที่หลักใน
การช่วยบ ารุงรักษาความสามัคคีกลมเกลียวระหว่างสมาชิกในสังคม 
   นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, 2540 อ้างอิงจาก A.R.Radcliffe Brown สรุปว่าสังคม
เป็นระบบหนึ่งจ าเป็นต้องด ารงอยู่ตลอดไป แม้ว่าบุคคลจะมีการเปลี่ยนแปลงเสมอเนื่องจากกฎธรรมชาติ 
เช่น การเกิด แก่ เจ็บ ตาย การที่สังคมด ารงอยู่ได้ สังคมจะต้องมีโครงสร้างหน้าที่ต่าง ๆ  ในสังคมทุกสังคม
จะต้องสร้างระเบียบ กฎเกณฑ์ ก าหนดหน้าที่และความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลต่าง ๆ  ให้ปฏิบัติ ตลอดจนมี
การจัดระเบียบในเรื่องต่างๆ เช่น ระบบการผลิต ครอบครัว การเมือง การรักษาความสงบเรียบร้อย ศาสนา
ความยุติธรรม ฯลฯ กล่าวอีกนัยหนึ่งสังคมสร้างสถานต่างๆ ข้ึนมาเพื่อให้ชีวิตสังคมด ารงอยู่ต่อไปได้  
(ในความหมายที่กว้างรวมถึง ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเช่ือ และระเบียบในการปฏิบัติ) โดยปกติ แล้ว
การท างานของกลไกเหล่านี้เป็นผลให้สังคมอยู่ในสภาพสมดุลเคลื่อนที่ (moving equilibrium) กล่าวคือทุก
ส่วนหรือสถาบันสังคมจะปรับตัวเข้าหากันตามการเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในสภาพแวดล้อมทั้งทางสังคมและ
ภูมิศาสตร์ แต่ละสถาบันจะท าหน้าที่ของตนซึ่งเป็นการสนองความต้องการของสถาบันอื่นๆ และสังคม
ส่วนรวม แต่ก็จะต้องยอมรับว่า ไม่มีสังคมใดที่ส่วนประกอบหรือสถาบันต่างๆ สามารถท าหน้าที่โดย
สมบูรณ์ทุกประการ 
    Wilbert E. Moore, 1963 อ้างถึงใน วิเชียร รักการ, 2528  นักสังคมวิทยาอเมริกันย้ าให้
เห็นความยืดหยุ่นของทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ ว่าสามารถให้ค าอธิบายการเปลี่ยนแปลงทุกอย่างของ
สังคมที่เกิดข้ึน สังคมจะปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทั้งที่เปน็อยู่ตามธรรมชาติและมนุษย์สร้างข้ึน การ
เปลี่ยนแปลงจึงเป็นลักษณะธรรมดาของสังคมควบคู่กับความเป็นระเบียบ ซึ่งอาจเกิดข้ึนในวงจ ากัดที่ไม่มีผล
สะท้อนรุนแรงในระยะสั้นแต่ในระยะยาวอาจท าให้สังคมเปลี่ยนแปลงไปมาก เช่น ความเสื่อม ความอุดม
สมบูรณ์ของพื้นที่ดิน ซึ่งอาจเกิดข้ึนเนื่องจากการท าการเกษตรกรรมเป็นเวลานาน กว่าสังคมจะให้ความ
สนใจในเรื่องนี้ อาจจะกลายเป็นปัญหากระทบกระเทือนความเป็นอยู่ของคนส่วนใหญ่ในประเทศ นอกจากนี้
มัวร์ยังให้ข้อคิดว่า ไม่มีสังคมใดอยู่ในสภาพสมดุลอย่างแท้จริง เพราะส่วนต่าง ๆ  ของสังคมไม่ได้ประสาน
อย่างแท้จริง เพราะแต่ละบุคคลมี การอบรม มีบุคลิกภาพ มีความสามารถที่ไม่เหมือนกัน การปฏิบัติจึง
แตกต่างกันไป แม้จะอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์อันเดียวกันก็ตาม  
   Émile Durkheim, 1954 (อ้างถึงในสัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2543) ชาวฝรั่งเศสเช่ือว่าสังคม
มนุษย์เป็นองค์ภาวะโดยตัวของมันเอง สังคมเป็นสิ่งมีชีวิตเป็นองค์ภาวะทางสังคม (Social Whole)มี
เอกลักษณ์ มีความต้องการ มีโครงสร้างและเช่ือว่าสังคมมีภาวะปกติ (Norm ale) และไม่ปกติ 
(Pathological) ที่จุดสมดุล(Equilibrium Points) 
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  ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยมในการศึกษาค้นคว้า เพื่อวิเคราะห์เรื่องโครงสร้าง
ทางสังคมของชุมชนอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย และชุมชนเมืองปากลาย แขวงไชยบุรี ที่คนในชุมชนต่างยึด
มั่นในระเบียบ กฎเกณฑ์ มีความสมัครสมานสามัคคีและร่วมแรงร่วมใจในการท าหน้าที่อันปรากฏให้เห็นใน
การละเล่นผีตาโขนในงานบุญหลวง และการละเล่นผีโขนในงานบุญผะเหวด นับตั้งแต่อดีตจวบจนถึงปัจจุบัน 
  2.5.4 ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
   ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion Theory) เป็นทฤษฎีที่นัก
มานุษยวิทยากลุ่มหนึ่งที่สนใจในแนวคิด เรื่องการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม จึงได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมไว้ดังนี้ นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, 2540 ทฤษฎีนี้เน้น
กระบวนการทางประวัติศาสตร์ที่ใช้อธิบายการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เรียกว่า “ลักษณะเฉพาะทาง
ประวัติศาสตร์” (Historical Particularize) นักมานุษยวิทยาในแนวความคิดนี้คือ ฟรานซ์ โบแอส (Franz 
Boas) เป็นนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันท างานในต าแหน่งอาจารย์ในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ประเทศ
สหรัฐอเมริกา เน้นว่า “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการที่มีลักษณะส าคัญของวัฒนธรรม
หนึ่งแพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่” นอกจากนั้นยัง
เป็นผู้สนับสนุนให้เกิดแนวคิดที่เช่ือว่า “วัฒนธรรมสามารถวัดได้ โดยน าวัฒนธรรมที่แตกต่างกันมา
เปรียบเทียบกันและพิจารณาคุณลักษณะที่สูงกว่าหรือด้อยกว่าของแต่ละวัฒนธรรม แต่ยังคงเช่ือว่า
วัฒนธรรมนั้นไม่มีวัฒนธรรมใดที่ดีกว่าหรือเลวกว่ากัน”  
   ซึ่งสรุปประเด็นส าคัญได้ดังนี้  
    1)  การแพร่กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะการแพร่กระจายทุกทิศทางจาก  
จุดศูนย์กลาง        
    2) การแพร่กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะมีอิทธิพลจากลักษณะภูมิศาสตร์  
    3) การแพร่กระจายวัฒนธรรมมีลักษณะอาณาเขตวัฒนธรรมจากจุดก าเนิดวัฒนธรรม 
   ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) (อ้างถึงใน ยศ สันตสมบัติ, 2540 เช่ือว่าวัฒนธรรมแต่ละ
แห่งมีเอกลักษณ์และคุณค่าในตัวเอง วัฒนธรรมแต่ละแห่งมีประวัติและความเป็นมาและพัฒนาการเป็นของ
ตนเอง วัฒนธรรมไม่เคยหยุดนิ่งแต่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เขามองเห็นว่าส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรม 
ไม่ว่าจะเป็นหม้อใบหนึ่งหรือพิธีกรรมอย่างหนึ่ง จะต้องถูกเข้าใจโดยพิจารณาถึงวัฒนธรรมทั้งหมด เพราะ
วัฒนธรรมเป็นระบบที่ส่วนต่างๆ สัมพันธ์กัน เพราะประชากรในสังคมต่างๆ ไมได้ยอมรับส่วนใหม่ๆ ของ
วัฒนธรรมที่เห็นๆ กันอยู่ เมื่อส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมแพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปอีกสังคมหนึ่ง 
ความหมายและรูปแบบจะเปลี่ยนแปลงไปด้วย ในที่สุดมันจะกลายเป็นส่วนหนึ่งของแบบแผนวัฒนธรรมที่มี
อยู่ก่อนแล้ว โบแอสให้ความสนใจ   กับปัจจัยต่างๆ ทางจิตวิทยาและประวัติศาสตร์ ที่มีผลท าให้เกิดความ
เหมือนหรือความแตกต่างกันในแบบแผนวัฒนธรรมของสังคม เฉพาะแห่ง โบแอสย้ าเน้นให้มองวัฒนธรรม
โดยค้นหาความหมายที่มีอยู่ในวัฒนธรรมนั้นๆ ได้ท าให้เกิดผลงานใหม่ๆ ทางภาษาศาสตร์ข้ึน รวมทั้งการที่
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โบแอสเน้นความส าคัญของมโนภาพ "วัฒนธรรมสัมพัทธ์" (Cultural Relativism) คือการไม่น าวัฒนธรรม
ของตนไปเปรียบเทียบกับวัฒนธรรมอื่นๆ ต้องยอมรับวัฒนธรรมแต่ละวัฒนธรรมภายใต้บริบทของสังคม
นั้นๆ ซึ่งเป็นสิ่งส าคัญจ าเป็นในงานวิจัยภาคสนามทางมานุษยวิทยาด้วย 
   สมิธ (G.Elliot Smith) และเพอร์รี่ (Wiliam J.Perry) และ ริเวอร์ (W.H.R.Rivers) (อ้างถึง
ใน ยศ สันตสมบัติ, 2540) นักมนุษยวิทยาชาวอังกฤษเช่ือว่าอารยธรรมช้ันสูงมีจุดก าเนิดในประเทศอียิปต์
แล้วจึงแพร่กระจายไปยังส่วนต่างๆ ของโลกกลุ่มและชนชาติต่างๆ ซึ่งมีการติดต่อค้าขายกับชาวอียิปต์ได้น า
ความรู้ด้านเกษตรกรรม การท าภาชนะ การหลอมเหลว การทอผ้าและการก่อสร้างไปใช้ท าให้ศิลปะ
วิทยาการแขนงต่างๆ มีการแพร่กระจายไปยังส่วนต่างๆ ของโลก 
   ฟริตซ์ เกรบ (Fritz Graeb) ̀ และวิลเฮ็ลม ชมิดท์ (Wilheim Schmidt) (อ้างถึงใน งามพิศ 
สัตย์สงวน, 2551) ชาวเยอรมันและออสเตรเลียเช่ือว่าศูนย์กลางของวัฒนธรรมนั้นมิได้มีเพียงจุดเดียว
หากแต่มีหลายจุดแต่ละจุดแพร่กระจายวัฒนธรรมของตนออกไปรอบๆ เป็นวงกลมเรียกว่าCulture Circle 
หรือ Kulturkreis 
   Barnett. H. G., 1953 (อ้างถึงในงามพิศ สัตย์สงวน.  2543 : 59) นักมานุษยวิทยาชาว
อเมริกันผู้ซึง่สนใจศึกษาในประเด็นที่เกี่ยวกับนวัตกรรม (Innovation) ที่ถือว่าเป็นตัวแทนจากวัฒนธรรม
หนึ่งและมีการถ่ายทอดไปยังวัฒนธรรม อื่น ในงานเขียนช่ือ “Innovation : The Basis of Cultural 
Change” (1953) กล่าวไว้ว่านวัตกรรมก็คือ ความคิดหรือพฤติกรรมหรือสิ่งใดๆก็ตามที่เป็นของใหม่ เพราะ
มันแตกต่างทางด้านคุณภาพไปจากรูปแบบที่มีอยู่ บาร์เนทเช่ือว่า “วัฒนธรรมเปลี่ยนไปเพราะนวัตกรรม แต่
ขณะเดียวกันวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมอาจเป็นตัวถ่วงหรือไม่สนับสนุนให้เกิดมีนวัตกรรมก็ได้ ฉะนั้นเขาจึง
เสนอว่าจ าเป็นต้องมีวิธีการส่งเสริมให้เกิดนวัตกรรมข้ึนในสังคมหรือวัฒนธรรม”  
   ทั้งสองกลุ่มสรุปตรงกันว่ามนุษย์ส่วนใหญ่ในสังคมต่างๆ มักไม่ค่อยมีความคิดสร้างสรรค์
ไม่รู้จักคิดค้นสิ่งใหม่แต่มักคอยลอกเลียนผู้อื่นเสมอ นักมนุษยวิทยาเคลื่อนไหวไกลไปจากแนวทางการศึกษา
วัฒนธรรมประเภทช้ินเล็กช้ินน้อยของนักแพร่กระจาย ซึ่งได้ให้ความสนใจในส่วนต่างๆของวัฒนธรรม
มากกว่าที่จะสนใจในวัฒนธรรมทั้งหมด การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเมื่อมองผ่านผีตาโขน มรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว จึงพบว่ามีการหยิบยืมวัฒนธรรม    มีการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม
และการสร้างวัฒนธรรมใหม่ ซึ่งแสดงออกมาในส่วนประกอบต่างๆ การศึกษาทฤษฏีนี้จะสามารถน าไป
อธิบายให้เห็นการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมได้ 
  2.5.5 ทฤษฏีอัตลักษณ์ 
   ค าว่าอัตลักษณ์ หรือ ตัวตน (Self) หรือ อัตลักษณ์ (Identity) หรือความเป็นตัวตนเป็นสิ่ง
ที่สามารถพบได้ทั้งในระดับปัจเจกและระดับกลุ่ม การพิจารณาวิเคราะห์ตัวตนนั้นแทบจะเป็นไปไม่ได้เลย 
หากไม่พิจารณาควบคู่ไปกับมโนทัศน์เรื่องอ านาจ ซึ่งตัวตนเป็นสิ่งที่ไม่ได้เกิดข้ึนเองด้วยเจตจ านงอันอิสระ
ของบุคคล แต่ตัวตนก็มักที่จะเกิดจากอ านาจ  
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   อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2543 กล่าวถึงด้านหนึ่งของอัตลักษณ์ว่าคือความเป็นปัจเจกที่
เช่ือมต่อและสัมพันธ์กับสังคม และอีกมิติหนึ่งที่อัตลักษณ์เข้ามาเกี่ยวข้องคือ มิติภายในของความเป็นตัวเรา
ทั้งในแง่มุมของอารมณ์และความรู้สึกนึกคิดอัตลักษณ์ หรือ Identity นั้นเป็นค า  ที่มักถูกอ้างอิงอยู่กับกลุ่ม
คนด้วยการปักป้ายทางสังคมและวัฒนธรรม เช่น คนไทย (อัตลักษณ์ทางเช้ือชาติ) ชายหญิง (อัตลักษณ์ 
ทางเพศ) คนช้ันกลาง ชาวบ้าน (อัตลักษณ์ทางชนช้ัน) ป้ายทางอัตลักษณ์เหล่านี้ต่างมีกลไกในการสร้าง
ความหมายร่วมกันในเชิงส านึกร่วมภายในของบุคคล ส าหรับค าว่า “ตัวตน” หรือความส านึกเกี่ยวกับการมี
ตัวตนนั้น จะเน้นการด ารงอยู่ของตัวเราในฐานะที่เป็นบุคคล อันเป็นที่ตั้งของการรับรู้ทางปัญญาและ
อารมณ์ความรู้สึกที่เป็นผู้ก่อใหเ้กิดการกระท าต่างๆ ข้ึน (ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, 2545)  
   ดังนั้นการมีอัตลักษณ์ร่วมจึงมีนัยยะของการเกี่ยวพันที่ตื่นตัวบางอย่างในส่วนที่เราใน
ฐานะคนในพื้นที่ที่จะยอมรับอย่างตั้งใจว่าฉันเป็นใคร แม้ว่าอัตลักษณ์จะไม่ใช่สิ่งที่มีอยู่ในตัวของมันเอง 
หรือก าเนิดข้ึนมาพร้อมกับคนและสิ่งของก็ตาม แต่อัตลักษณ์ก็เป็นสิ่งที่ต้องถูกสร้างข้ึนมาโดยมนุษย์
เพื่อที่จะมีการร่วมรับรู้และท าความเข้าใจในสิ่งนั้นๆร่วมกัน และอัตลักษณ์ก็ยังมีลักษณะของความเป็น
พลวัต (Dynamic) อยู่ตลอดเวลา ดังที่ ปีเตอร์ เบอร์เจอร์ และโทมัสลัคแมน (Berger and Luckman) ที่
มองว่า อัตลักษณ์ที่ถูกสร้างข้ึนมานั้นมักจะมีกระบวนการมาจากสังคม ครั้นเมื่อเกิดการตกผลึกแล้ว ก็อาจมี
ลักษณะเคลื่อนที่ และมีการปรับเปลี่ยนได้อีก หรือแม้กระทั่งอาจมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปเลย ทั้งนี้
ข้ึนอยู่กับตัวสังคมเป็นหลักด้วยเช่นกัน (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2550)  
   การเกิดอัตลักษณ์ อัตลักษณ์ที่เกิดข้ึนในใจของผู้คนนั้น มักเกิดข้ึนมาจากการพัฒนา
ระบบความคิดและกระบวนการที่ก่อให้เกิดซึ่งสังกัป (Conceptual) กับประสบการณ์ที่มีความสัมพันธ์กับ
พื้นที่ (Space) และเวลา (Time) (ไพเวช วังบอน, 2551) อัตลักษณ์เกิดจากกระบวนการปฏิสังสรรค์ระหว่าง
บุคคลและบุคคลหนึ่งสามารถที่จะมีอัตลักษณ์ได้อย่างหลากหลาย และเมื่อบุคคลมีการยอมรับอัตลักษณ์
ใดอัตลักษณ์หนึ่งในเวลานั้น โดยที่จะก าหนดต าแหน่งของตนเองในขณะเดียวกันก็จะถูกก าหนดต าแหน่ง
จากบุคคลอื่น ๆ  ในโลกทางสังคมเสมอ อัตลักษณ์จึงเป็นผลผลิตที่เกิดข้ึนจากความสัมพันธ์ของตัวเรากับคน
อื่นและสังคมที่เราอาศัยอยู่และเกี่ยวเนื่องกับการมองตัวเราเองว่า “ฉันมองตัวเองอย่างไร”และคนอื่นมอง
ฉันอย่างไร” มันเป็นการก าหนดต าแหน่งซึ่งเกิดจากคนอื่นรับรู้ด้วย ในแง่นี้อัตลักษณ์จึงเป็นประหนึ่ง
สัญลักษณ์ (Symbol) ที่แสดงตัวตนว่า เรามีลักษณะร่วมและลักษณะต่างจากคนอื่นอย่างไร อัควิทย์ 
เรืองรอง, 2550  โดยมีกระบวนการทางสังคมในการสร้าง สืบทอดทั้งนี้ข้ึนอยู่กับบริบทของความสัมพันธ์ทาง
สังคมที่มีต่อคนหรือกลุ่มอื่นๆ ด้วย อัตลักษณ์ในระดับปัจเจกและระดับกลุ่มจะถูกสร้างข้ึนบนพื้นฐานของ
ความเหมือนกันของสมาชิกภายในกลุ่มที่สามารถโยงไปสู่การมีอัตลักษณ์ในเรื่องของวัฒนธรรม พิธีกรรม
และความเช่ือที่แตกต่างจากกลุ่มอื่น ๆ  ด้วยเช่นกัน  
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   เครือจิต ศรีบุญนาค, 2550 อัตลักษณ์เป็นสามัญส านึกของมนุษย์ที่มีอยู่ทุกยุคทุกสมัย 
เป็นส านึกที่ปรากฏตั้งแต่ระดับปัจเจกชนไปจนถึงกลุ่ม ส าหรับในสังคมสมัยใหม่นั้นความเป็นอัตลักษณ์อาจ
เกิดข้ึนมาจากปัจจัยดังนี้ 
    1) อัตลักษณ์ชาติพันธ์ุ (Ethnic Identity) เป็นอัตลักษณ์แบบดั้งเดิมของคนเราก่อนที่
จะเปลี่ยนแปลงมาสู่ตัวตนในสังคมสมัยใหม่ อันหมายถึงการมีพื้นที่นั้น ๆ  หรือมีอิทธิพลของขนบธรรมเนียม
ประเพณีวัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดรูปแบบของตัวตนของบุคคล ที่อาจมีการเช่ือมโยงถึงลักษณะทางชีวภาพ 
ภาษา บ้านเรือน เสื้อผ้าและอื่น ๆ  
    2) อัตลักษณ์สุนทรียภาพ (Aesthetic Identity) คือความงามที่เป็นตัวตน ของที่
สามารถสัมผัสได้ด้วยประสาทสัมผัสที่มาจากการรับรู้และรูส้ึกตอ่ผลงานศิลปกรรมธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม 
รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตของการใช้ชีวิตส่วนตัวเมื่อได้สัมผัส ก็เกิดความรู้สึกมี
ความสุข ความสดช่ืน ความเบิกบานใจหรืออาจจะเกิดความรู้สึกในทางตรงกันข้าม การเกิดความรู้สึกข้ึนนี้
บางครั้งอาจหาเหตุผลมารองรับไม่ได้ เนื่องจากความงามและความไม่งาม ชอบหรือไม่ชอบนั้นไม่มีลักษณะ
เป็นรูปธรรม และไม่มีใครเป็นเจ้าของครอบครองไว้ได้แต่เพียงผู้เดียวและไม่มีความยั่งยืน เพราะเวลาเป็นตัว
เปลี่ยนแปลงทุกสิ่งทุกอย่างจากมากสู่น้อยหรือจากน้อยสู่มาก มีการเลื่อนไหลไม่คงที่ยืนนาน ดังนั้นการรับรู้
ความงามจึงข้ึนอยู่กับประสบการณ์ การศึกษา เวลา ยุคสมัยและวัฒนธรรมของผู้รับรู้ด้วยเช่นกัน แยกออก
ได้ดังนี้ สุนทรียรสที่เกิดจากการสัมผัสด้วยลิ้น สุนทรียสัมผัสที่เกิดจากการสัมผัสทางการมองเห็น สุนทรีย
ฆานที่เกิดจากการใช้จมูกสัมผัส และสุนทรียจักษ์ อันเกิดจากการใช้ตาในการสัมผัส 
   ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีอัตลัษณ์ในการศึกษาค้นคว้า เพื่อวิเคราะห์อัตลักษณ์ทางสังคมของ
ชุมชนอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย และชุมชนเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี ที่สะท้อนออกมาให้เห็นใน
การละเล่นผีตาโขนในงานบุญหลวง และการละเล่นผีโขนในงานบุญผะเหวด ในเชิงเปรียบเทียบของสอง
ชุมชน 
  2.5.6 ทฤษฏีนิเวศวัฒนธรรม 
   ทฤษฎีนิเวศน์วิทยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology Theory) เน้นที่การปรับตัวให้เข้ากับ
สภาวะแวดล้อม นักมานุษยวิทยากลุ่มนี้ที่ส าคัญได้แก่จูเลียน เอช สจ็วต (Julian H. Steward), แดรี่ ฟอร์ด 
(Daryl! Forde), คลิฟฟอร์ด กีทซ์ (Clifford Geetz) และมาร์วิน แฮร์รีส (Marvin Harris) เน้นการศึกษา
ความสัมพันธ์ระหว่างสิ่งมีชีวิต (พืชและสัตว์) กับสภาพแวดล้อมส่วนทางด้านมานุษยวิทยาจะมุ่งเน้น
ความส าคัญกับมนุษย์เป็นหลักโดยพยายามค้นคว้าเข้าใจพฤติกรรมทั้งหลายของมนุษย์ในความเกี่ยวข้องกับ
สภาพแวดล้อมอย่างไร พฤติกรรมของมนุษย์ส่วนใหญ่เกิดจากการเรียนรู้คือพฤติกรรมทางวัฒนธรรมและ
ปรากฏการณ์ทางสภาพแวดล้อมมนุษย์อยู่รอดในสภาพแวดล้อมต่างๆ ได้เพราะอาศัยวัฒนธรรม เป็นเสมือน
อุปกรณ์ในการปรับตวัโดยอาศัยสื่อกลางต่างๆ คือเทคโนโลยีภาษา รูปแบบการจัดระเบียบกลุ่มอุดมการณ์ 
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เรียนรู้สะสมอบรมบ่มนิสัยหรือสืบทอด  กันมาจากบรรพบุรุษสู่ลูกหลานโดยใช้วัฒนธรรมดัดแปลง
สภาพแวดล้อมเพื่อให้สอดคล้องกับความต้องการของตน (ชนัญ วงศ์วิภาค, 2532)  
   Edward B. Tyler (ค.ศ. 1832 - 1917) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษผู้ยึดทฤษฏี
วิวัฒนาการ ศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์ทั้งส่วนบุคคลและลักษณะเป็นชนเผ่า ตั้งค าถาม ว่า พฤติกรรมส่วน
บุคคลที่กลายเป็นพฤติกรรมกลุ่ม เป็นที่ยอมรับกันทั่วไปในสังคมได้อย่างไร ความเช่ือทางศาสนาของมนุษย์
มีพัฒนาการเป็นเส้นตรง เริ่มจากความเช่ือเรื่องภูตผีและวิญญาณ (Animism) ไปสู่เทพเจ้าหลายองค์
(Polytheism) และเทพเจ้าองค์เดียว (Monotheism) ไทเลอร์แบ่งข้ันตอนวิวัฒนาการ    ทางสังคม
วัฒนธรรม ที่ทุกสังคมต้องผ่านข้ันตอนเหล่านี้ โดยจ าแนกออกเป็น 3 ข้ันตอน ดังนี้ 
     1) ยุคคนป่า (Savagery) ผู้คนใช้ชีวิตง่ายที่สุด มีความโหดร้าย เป็นข้ันต่ าสุด 
     2) ยุคอนารยชน (Barbarianism) เป็นข้ันกลางที่ถือว่าเป็นพฤติกรรมหัวเลี้ยว
หัวต่อ ระหว่างพฤติกรรมที่ง่ายที่สุด ไปสู่พฤติกรรมที่ยุ่งยากที่สุด 
     3) ยุคอารยธรรม (Civilization) เป็นข้ันที่เจริญแล้ว  
   ต่อมา Lewis Henry Morgan (ค.ศ. 1818 - 1881) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน ได้ต่อ
ยอดทฤษฎีวิวัฒนาการของ Tyler โดยลงไปศึกษาภาคสนามในชุมชนอินเดียนเผ่าอิราควอยส์ (Iraqouis) 
และได้เสนอแนวทางวิวัฒนาการของสังคม โดยแบ่งข้ันตอนวิวัฒนาการตาม Montesquieu ที่แบ่งออกเป็น 
3 กลุ่ม ดังนี้ 
    1) กลุ่มป่าเถ่ือน (Savagery) แบ่งย่อยออกเป็น 3 ระดับ ระดับล่าง กินผัก ผลไม้ 
ระดับกลางกินปลา ระดับบน ใช้ธนู หน้าไม้ และลูกศรล่าสัตว์เป็นอาหาร 
    2) กลุ่มล้าหลัง (Babarianism) ระดับล่าง มีการปั้นภาชนะเครื่องปั้นดินเผา 
ระดับกลางเลี้ยงสัตว์ ปลูกข้าว ปลูกข้าวโพด มีระบบชลประทานพื้นบ้าน และมีการปลูกสร้างบ้านเรือน 
ระดับบนมีการผลิตเครื่องมือเครื่องใช้ท าด้วยเหล็กและส าริด 
    3) กลุ่มมีอารยธรรม (Civilization) มีการประดิษฐ์คิดค้นตัวอักษรข้ึนมาใช้  
   Leslie A. White นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน เป็นผู้น าในการศึกษาแนวทฤษฎี
วิวัฒนาการ (Theory of Evolution) เขียนหนังสือ “The Evolution of Culture” (ค.ศ. 1959) เปิดมิติใหม่
ทางการศึกษาวัฒนธรรมตามแนวทฤษฎีวิวัฒนาการ และได้รับการวิพากษ์จากนักมานุษยวิทยารุ่นต่อมา ว่า 
เป็นวิธีวัฒนธรรมวัตถุนิยม (Cultural Materialistic) เนื่องจาก White เห็นว่า วิธีการที่วัฒนธรรมปรับตัวให้
เข้ากับสิ่งแวดล้อม เป็นสิ่งส าคัญที่สุดในพัฒนาการทางวัฒนธรรม แนวคิด     ของ White ตรงกันข้ามกับ 
Jlian H. Steward ผู้เสนอทฤษฎีนิเวศวัฒนธรรม White เช่ือว่ามนุษย์เป็นผู้ควบคุมสิ่งแวดล้อมและเสนอให้
ศึกษาวัฒนธรรมในกรอบทฤษฎีวิวัฒนาการ ให้ความส าคัญกับแนวคิดเรื่องอิทธิพลของวัฒนธรรมที่มีต่อ
บุคลิกภาพของคนในสังคม โดยช้ี ว่า สังคมประกอบด้วย 3 ส่วน คือ 
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    1) เทคโนโลยี เศรษฐกิจ (Techno - Economics) และกระบวนการผลิต 
(Production Process) 
    2) โครงสร้างสังคม (Social Structure) 
    3) ความคิดอุดมการณ์และวัฒนธรรม (Ideological and Culture) 
   White ช้ีว่า วัฒนธรรมมีวัฒนาการเป็นสัดส่วนกับพลังงานของมนุษย์ ที่แสดงออกมาว่า
มากข้ึนเพียงใด หรือเป็นสัดส่วนกับพลังงานที่มนุษย์น ามาใช้ในการท างาน นั้นมีประสิทธิภาพมากเพียงใด 
หรืออีกนัยหนึ่งพัฒนาการของวัฒนธรรม เป็นการตอบสนองโดยตรงต่อความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ทฤษฎี
วิวัฒนาการของ White ระบุ ว่า องค์ประกอบทางเทคโนโลยี เศรษฐกิจ และกระบวนการผลิต ก็คือ วิธีการที่
สมาชิกของวัฒนธรรมนั้นกระท าต่อสภาพแวดล้อม มีผลต่อโครงสร้างสังคม ความคิดอุดมการณ์ และ
วัฒนธรรม ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Karl Marx ที่เสนอแนวคิดวิวัฒนาการของมนุษย์ ว่า มีวิวัฒนาการ
ทางสังคมจากยุคบุรพกาล ซึ่งเป็นสังคมของมนุษย์สมัยหินคือ ยุคหินเก่าและหินกลางในทางโบราณคดี มาสู่
ยุคทาสในยุคหินใหม่ และวิวัฒนาการมาเป็นสังคมยุคเหล็ก ส าริด ซึ่งผู้มีอ านาจเหนือกว่าบีบบังคับผู้อ่อน
ด้อยกว่ามาเป็นทาส กระทั่งเข้าสู่ยุคศักดินายุคทุนนิยม และยุคสังคมนิยมในที่สุด 
   ด้าน Bronislaw Malinowski (ค.ศ. 1884 - 1942) นักมานุษยวิทยาชาวโปล ช้ีว่า มนุษย์
ทุกแห่งหนล้วนมีความต้องการร่วมกันในด้านสรีระและชีววิทยา และท าการตอบสนองความต้องการนั้น
มนุษย์ทุกคนมีความต้องการความปลอดภัยในแง่จักรวาลแห่งกายภาพ (Physical Universe) เมื่อ
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีไม่อาจอธิบายปรากฎการณ์ทางธรรมชาติบางอย่างได้ เช่น สุริยุปราคา
จันทรุปราคา แผ่นดินไหว ฯลฯ มนุษย์จึงสร้างความเช่ือที่ไม่เป็นวิทยาศาสตร์ข้ึนมาอธิบายปรากฎการณ์
เหล่านั้น เพื่อสร้างความรู้สึกปลอดภัยให้แก่ตัวเอง Malinowsky ให้เค้าโครงระดับความต้องการข้ันพื้นฐาน
ไว้ 3 ระดับ และทุกวัฒนธรรมล้วนตอบสนองความต้องการทั้ง 3 ระดับดังกล่าว อันได้แก่ 
    1) วัฒนธรรมต้องตอบสนองความต้องการด้านชีววิทยา เช่น อาหาร ฯลฯ 
    2) วัฒนธรรมต้องตอบสนองความต้องการด้านเครื่องมือ เช่น กฎหมาย การศึกษา 
    3) วัฒนธรรมต้องตอบสนองความต้องการเป็นเอกภาพ เช่น ศาสนา ฯลฯ 
   Malinowsky เช่ือว่า นักมานุษยวิทยาสามารถสรุปเนื้อหาก าเนิดลักษณะส าคัญของ
วัฒนธรรมต่างๆ วิธีการแบบหน้าที่ (Functional Approach) เน้นให้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่วัฒนธรรมมีต่อ
การตอบสนองความต้องการของสมาชิก ภายใต้กฎเกณฑ์ของวัฒนธรรมนั้น 
   Julian H. Steward (ค.ศ. 1902 - 1972) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผู้ศึกษาในแนว
นิเวศวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology) มีแนวคิดสอดคล้องกับความคิดของ Charles Darwin ใน
ประเด็นผู้รูจ้ักการปรับตัวเข้ากับการเปลี่ยนแปลงเป็นผู้อยู่รอด (Survival of the Fittest) นั่นคือ สิ่งมีชีวิต
ทั้งหลายในโลกนี้จะอยู่รอดได้ต้องเป็นผู้ที่ธรรมชาติเลือกแล้วว่าแข็งแกร่งที่สุด สามารถปรับตัวให้เข้ากับ
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สภาพแวดล้อมทุกๆ ลักษณะได้ ในสิ่งแวดล้อมที่โหดร้ายผู้ที่อ่อนแอจะตายไปในที่สุด ผู้ที่เจริญเติบโตได้ คือ 
ผู้สามารถปรับตัวให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมในทุกระดับ 
   Steward เสนอทฤษฎีเชิงวิวัฒนาการแบบหลายสาย (Multilinear Evolutionary 
Theory) ช้ีให้เห็นอิทธิพลของสภาพแวดล้อม และฐานทรัพยากรที่มีอยู่ในพื้นที่ ซึ่งเป็นระบบนิเวศย่อยที่
แตกต่างกันส่งผลต่อวิถีการผลิต สภาพความเป็นอยู่ และวัฒนธรรม ตลอดจนลักษณะการวิวัฒนาการในแต่
ละท้องถ่ินแตกต่างกัน Steward เช่ือว่า สิ่งแวดล้อมควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์ Steward ก าหนดแนว
การศึกษานิเวศวิทยาวัฒนธรรม ไว้เมื่อปี 2498 ดังนี้ 
    1) เป็นการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมที่มีต่อสภาพแวดล้อม โดยเฉพาะ
ความสัมพันธ์ระหว่างลักษณะการหาเลี้ยงชีพกับสภาพแวดล้อม และการจัดระเบียบสังคมและค่านิยม 
    2) เป็นการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างสภาพแวดล้อมกับเทคโนโลยีการผลิต ซึ่ง
เป็นตัวก าหนดส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะพฤติกรรมในการผลิต กับลักษณะการ
เลี้ยงชีพในแต่ละท้องถ่ิน 
    3) เป็นการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ ระหว่างเทคโนโลยีกับพฤติกรรมมนุษย์ และ
ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีต่อวัฒนธรรมของแต่ละสังคม โดยเฉพาะบทบาทของ
พฤติกรรมการผลิตในสภาพแวดล้อมแต่ละแห่งการวิเคราะห์ 3 ประเด็นนี้ สามารถหาจุดศูนย์กลางของ
วัฒนธรรมในแง่จุดก าเนิดได้ศูนย์กลางวัฒนธรรม คือ จุดเริ่มต้นที่ท าให้เกิดลักษณะการหาเลี้ยงชีพ และ
ระบบเศรษฐกิจในท้องที่ต่างๆ พร้อมกันนี้ Steward จัดแบ่งกลุ่มตามโครงสร้างของสังคมออกเป็น 4 
รูปแบบ ดังนี้ (กฤษฎา บุญชัย, 2540)   
     -รูปแบบที่ 1 ชุมชนครอบครัว (Band) 
     -รูปแบบที่ 2 เผ่าชน (Tribe) 
     -รูปแบบที่ 3 เผ่าโคตรตระกูล (Chiefdom) 
     -รูปแบบที่ 4 รัฐ (State) 
   ด้าน งามพิศ สัตย์สงวน, 2551 ระบุว่า นิเวศวิทยาเป็นแนวคิดที่ให้ความส าคัญด้านการ
ผสมกลมกลืนอย่างมีดุลยภาพของระบบนิเวศ (Ecological Harmony) มีการสร้างระบบใหม่บนพื้นฐานของ
การสร้างความสัมพันธ์อย่างมีดุลยภาพระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และระหว่างมนุษย์ด้วยกัน โดยถือว่า
เป้าหมายสูงสุด คือ การสร้างความยั่งยืนของระบบนิเวศ การพัฒนาความเจริญทางด้านวัตถุควรด าเนิน
ควบคู่ไปกับการพัฒนาความเจริญทางด้านจิตใจ ความเจริญทางเทคโนโลยีมีผลทั้งด้านในบวก (Positive) 
และด้านลบ (Negative) จึงควรใช้เทคโนโลยีอย่างระมัดระวังพร้อมทั้งยึดถือหลักการ ที่ว่า 
ทรัพยากรธรรมชาติมีปริมาณจ ากัด ความสามารถในการรองรับของระบบนิเวศ (Natural Carrying 
Capacity) ความสามารถในการดูดซับมลภาวะมีขีดจ ากัด (Tolerant Limit)    การอนุรักษ์ธรรมชาติและ
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สิ่งแวดล้อม จึงมีความหมายยิ่งต่อการส่งมอบมรดกธรรมชาติ (Natural Heritage) ให้แก่คนรุ่นต่อไป (Next 
Generation) 
   Friedrich Ratzel (ค.ศ. 1844 - 1904) แห่งมหาวิทยาลัยมิวนิค แคว้นบาวาเรีย ผู้รับ
อิทธิพลทฤษฎีวิวัฒนาการของ Charles Darwin และเป็นศิษย์ของ Ernst Heckle ผู้บัญญัติศัพท์ค าว่า
“นิเวศวิทยา” (Ecology) เน้นการพัฒนาเชิงประวัติและภูมิหลังทางวัฒนธรรมของประชากรความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์และสิ่งแวดล้อมในสภาพต่างๆ มองว่า มนุษย์มีความต้องการด้านพื้นที่(Spatial) เพื่อการ
ด ารงชีวิตหรือการอยู่รอด เมื่อจ านวนประชากรเพิ่มมากข้ึน ย่อมมีความต้องการพื้นที่และทรัพยากรมากข้ึน 
อาจน าไปสู่การท าสงครามแย่งชิงพื้นที่ ยึดครองอาณาเขต แย่งชิงทรัพยากรมีการเอารัดเอาเปรียบกันในทาง
เศรษฐกิจ การทหาร มีการส ารวจค้นหาทรัพยากร และแสดงอ านาจผ่านชนช้ันและชาติพันธ์ุ 
การศึกษานิเวศวิทยาวัฒนธรรมจากผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว  โดยอาศัย
กรอบทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม มาเป็นแนวทางในการวิจัย จะช่วยให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ระหว่าง
ประชากร สิ่งแวดล้อมทางสังคมและลักษณะทางกายภาพในสังคมได้อย่างชัดเจนยิ่งข้ึน เช่ือว่าจะท า ให้เกิด
องค์ความรู้ใหม่ในวงวิชาการ ตลอดจนท า ให้เข้าถึงความเป็นตัวตนของชาวด่านซ้ายและชาวปากลายในอดีต 
ซึ่งจะท า ให้เข้าใจและประจักษ์ในคุณค่าของวัฒนธรรมดั้งเดิมของชุมชน ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงของ
ชุมชนในปัจจุบัน และการอนุรักษ์ วัฒนธรรมดั้งเดิมของตนไม่ให้สูญหายไป 
 
2.6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 งานวิจัยในประเทศ  
  2.6.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต และภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
   บุนทะนอง ซมไซผน, 2553 ศึกษาประวัติศาสตร์ลาวใน เวียงจันทน์ 450 ปี พบว่าด้วย
ความแตกแยกภายในท าให้ราชอาณาจักรล้านช้างทั้ง 3 ต้องตกเป็นประเทศราชของสยามอย่างสมบูรณ์ในปี 
พ.ศ.2322 และเป็นที่มาของการกวาดต้อนคนลาวครั้งใหญ่โดยเฉพาะอย่างยิ่ง      ในรัชสมัยพระเจ้านันท
เสน (2324 -  2337) ซึ่งเป็นช่วงที่คนลาวถูกสยามกว่าต้อนไปเป็นแรงงานขุดคลองใน กทม. มากที่สุด  
   จูมมาลี ไซยะสอน, 2550 ศึกษาไว้ในไขประตูสู่ลาว พบว่าไทยและลาวเป็นประเทศที่มี
ความผูกพันในด้านเช้ือชาติ ศาสนา ความเช่ือ วิถีชีวิต ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวัฒนธรรมที่
คล้ายคลึงกันมากกว่าประเทศอื่นๆ  โดยเฉพาะภาษาพูดที่คนทั้งสองฝั่งโขงสามารถสื่อสารกันได้โดยไม่ต้อง
ใช้ล่าม ไปมาหาสู่กันด้วยความผูกพันกันทางสายเครือญาติ เปรียบเสมือนคนบ้านเดียวกัน มีภาษา ศาสนา 
สังคม ประเพณีวัฒนธรรม ความเช่ือที่เหมือนกัน วิถีชีวิตความเป็นอยู่เป็นแบบเรียบง่าย ไม่ได้มีกฎระเบียบ
หรือกฎหมายมาบังคับ นอกจากนี้ สภาพทางภูมิศาสตร์ยังเอื้อให้คนในชุมชนทั้งสองฝั่งเดินทางไปมาหาสู่กัน
ได้อย่างสะดวกสบาย มีสายสัมพันธ์ฉันญาติมิตรมาแต่โบราณกาล 
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   กัญญา ลีลาลัย (2544 : 344- 345) ศึกษาในการค้นคว้าประวัติศาสตร์ชนชาติไท พบว่า
ภาคอีสานของไทยมีกลุ่มชาติพันธ์ุน้อยกว่าฝั่งลาวแต่ก็มีวัฒนธรรมลาวเป็นแกนเหมือนกับฝั่งตะวันออกของ
แม่น้ าโขง พอมองเห็นได้ว่าวัฒนธรรมลาวก็มีวัฒนธรรมไทยเป็นแกนคือผสมผสานกันกับวัฒนธรรมไทย รับ
เอาภาษาและวัฒนธรรมไทยเข้าไปใช้ ชาวลาวจึงมีคติความเช่ือชุดเดียวกับชาวไทยคือความเช่ือเรื่องอ านาจ
ธรรมชาติผ่านผีฟ้าพญาแถน ช่ือเรื่องขวัญแต่ให้ความส าคัญกับบรรพบุรุษมาก แสดงออกผ่านความนับถือใน
ผีปู่ตา  
   จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ข้างต้นผู้วิจัย      
จะน าไปเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์วิจัยเรื่อประเพณีผีตาโขน รูปแบบการสืบสานมรดก 
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย – ลาว ตามความมุ่งหมายที่ 1 และ 2 ซึ่งเป็นการศึกษาประวัติ
ความเป็นมาของผีตาโขน และประเด็นในเรื่องการศึกษาแนวทางการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ของผีตาโขนว่ามีส่วนใดที่สอดคล้องหรือแตกต่างจากเอกสารที่มีผู้ศึกษาไว้ต่อไป 
  2.6.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการละเล่นผีตาโขน 
  งานวิจัยในประเทศ 
   สนอง อุปลา, 2546 ศึกษาเรื่อง พัฒนาการประเพณีผีตาโขน อ าเภอ  ด่านซ้ายจังหวัดเลย 
ผลการศึกษาพบว่า มีพัฒนาการรวม 3 ยุค คือ 1) ผีตาโขนยุคดั้งเดิม (ก่อน พ.ศ. 2500) ผีตาโขนในยุค
ดั้งเดิมนี้ลักษณะหน้ากากและชุดแต่งกายจะได้รับอิทธิพลมาจากต านาน ปู่เยอ ย่าเยอ ของชาวหลวงพระ
บาง โดยมีเรื่อง เล่าเกี่ยวกับตานานปู่เยอ ย่าเยอ ที่ถือเป็นบรรพบุรุษชาวหลวงพระบาง  2) ยุคแสวงหา 
(ระหว่าง พ.ศ. 2500-2530) พัฒนาการด้านหน้ากากและชุดแต่งกายของผีตาโขนในยุคแสวงหานั้นเกิดข้ึน
จากจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของชาวด่านซ้าย ที่มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงรูปแบบมาเรื่อยๆ 
รวมทั้งวัสดุและอุปกรณ์ในการจัดท าหน้ากากและชุดแต่งกายก็เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถ่ินและเริ่มถือ
เป็นธรรมเนียมของชาวด่านซ้ายว่า เมื่อถึงก าหนดวันประเพณีผีตาโขนเมื่อใด ชาวด่านซ้ายจะต้องแข่งขันกัน
ในการท าหน้ากากและชุดแต่งกายของผีตาโขนกันอย่างสุดฝีมือ 3) ยุคปัจจุบัน (ระหว่าง พ.ศ.2530-2557)   
    ธัญญ บัวระภา, 2556 ศึกษาเรื่อง ผีตามคนเข้าเมือง ผลการศึกษาพบว่า ที่มาของผีตาโขน
นับเป็นอุบายอันแยบคายเฉพาะของบรรพบุรุษเมืองด่านซ้าย ที่ท าให้เด็กๆในเมืองเล่นสนุกผีตามคนเข้า
เมือง พบว่ากันเป็นการส่งท้ายงานบุญ โดยจับเอาพระเวสสันดรชาดก พระชาติที่ 10ที่ส าคัญที่สุดของ
พระพุทธเจ้าในตอนที่พระเวสสันดรจะได้กลับคืนพระนครบรรดาผีป่าทั้งหลายต่างพากันมาส่งเสด็จถึงใน
เมือง เมื่อเข้าเมืองผีป่าที่ก็ออกตระเวนเที่ยวเมืองโดยไม่ท าอันตรายใคร  
   พงศทร พินิจวัฒน,์ 2548 ศึกษาเรื่อง ศิลปกรรมท้องถ่ิน : กรณีศึกษาหน้ากากผีตาโขน 
อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ผลการศึกษาพบว่า หน้ากากผีตาโขนซึ่งถือว่าเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมสิ่ง
หนึ่ง ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับประเพณีบุญหลวงมาตั้งแต่ครั้งอดีต โดยมีความเช่ือว่าได้รับอิทธิพลจากปู่เยอย่า
เยอของหลวงพระบางแห่งอาณาจักรล้านช้างโบราณและเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพวิถีชุมชน ชาวอ าเภอด่าน
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ซ้ายจึงได้ประยุกต์ปรับเปลี่ยนปู่เยอย่าเยอให้เป็นรูปแบบเฉพาะของตนเอง เรียกว่า ผีตาโขน ใช้แสดงเพื่อ
บวงสรวงบูชาผีบรรพชนหรือผีเจ้านายและแห่พระ ซึ่งประกอบไปด้วย ผีตาโขนใหญ่เพศหญิง เพศชายอย่าง
ละ 1 ตัว ซึ่งรูปแบบในการจัดสร้าง ไม่ค่อยเปลี่ยนแปลงเท่าใดกับผีตาโขนน้อยที่ท าหน้ากากจากหวดนึ่งข้าว
กับโคนก้านมะพร้าว โดยในสมัยดั้งเดิมระยะแรกยังคงได้รับอิทธิพลจากหลวงพระบางอยู่คือ มีรูปแบบ
ลักษณะกลม จัดท าจากหวดนึ่งข้าวคว่ าลงเป็นหมวกสวมศีรษะ เขียนหน้าตา ปากจมูกด้วยสีธรรมชาติ เส้น
ผมจะใช้เส้นด้ายซึ่งท าจากฝ้ายย้อมสีมัดติดกับหวด ส่วนหน้ากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมระยะหลังได้มีการ
ประยุกต์ใช้อันเกิดจากจินตนาการความคิดสร้างสรรค์ของชาวไทด่านซ้ายในอดีต โดยเลือกใช้วัสดุธรรมชาติ
ที่มีอยู่แล้วในท้องถ่ินและส่งผลต่อการสร้างรูปแบบหน้ากากผีตาโขนที่เหมือนกันจนถึงปัจจุบัน  
   กุลภพ โพธ์ิกิ่ง, 2554 ศึกษาเรื่อง ผลกระทบจากการส่งเสริมการท่องเที่ยวงานประเพณี
บุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนที่มีต่อวิถีชุมชนในเขตเทศบาลต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย
ผลการศึกษาพบว่า ปัจจุบันงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน ได้ถูกท าให้เป็นอุตสาหกรรมการ
ท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมอย่างสมบูรณ์ธุรกิจท่องเที่ยวต่างๆจึงด าเนินการทุกวิถีทางเพื่อที่จะดึงดูด
นักท่องเที่ยวให้มาใช้บริการของตนในอ าเภอด่านซ้าย และใกล้เคียงเกิดธุรกิจที่เกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยว
มากมายและเกิดการจ้างงานเพิ่มมากข้ึน ประกอบไปด้วยธุรกิจที่พักขนาดใหญ่ ไปจนถึงบ้านพักแบบโฮมส
เตย ์ธุรกิจร้านอาหารตัวแทนน าเที่ยวการบริการรับส่ง การจ าหน่ายของที่ระลึกและสินค้าหัตถกรรมพื้นบ้าน
และการเที่ยวชมสวนดอกไม้ แม้แต่ความเช่ือและวิถีชุมชนของชาวบ้านยังกลายเป็นจุดขายในการส่งเสริม
การท่องเที่ยวที่มีมากข้ึนทุกๆ ท าให้เกิดผลกระทบ    อันเกิดจากการท่องเที่ยวทั้งเชิงบวกและเชิงลบที่มีต่อ
วิถีชุมชน  
   ทัตพร สกุลรักอรุโณทัย, 2558 ศึกษาเรื่อง พิธีกรรมจากประเพณีผีตาโขนสู่เครื่องประดับ
ร่วมสมัย ผลการศึกษาพบว่า ‘ผีตาโขน’ เป็นประเพณีไทยที่สืบทอดมาช้านาน การเปลี่ยนแปลงสถานะของ
หน้ากากผีตาโขนที่กลายมาเป็นเครื่องประดับบ้านหรือกลายเปน็เครื่องรางเครื่องระลึกเตือนใจให้ท าความดี
ที่แฝงในประเพณี โดยจะน ามาเป็นแนวทางในการออกแบบเครื่องประดับ ในเชิงการออกแบบเครื่องประดับ
ร่วมสมัยจากประเพณีผีตาโขนซึ่งนอกจากจะแฝงคติธรรมจากเรื่องราวของพระเวสสันดรแล้ว ยังเป็น
ประเพณีที่หลอมรวมความสามัคคีของคนในพื้นถ่ิน และยังมีสีสนัความงดงามน่าตื่นตาตื่นใจ เพื่อนามาเป็น
พื้นฐานวิเคราะห์กับการเลือกใช้และผสมผสานวัสดุทดแทนอื่นๆ ที่เหมาะสมในการสร้างสรรค์ 
   พระทวีศักด์ นรินฺโท, 2556  ศึกษาเรื่อง คติความเช่ือประเพณีเกี่ยวกับผีตาโขนของชาว
อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย พบว่า ผีตาโขนน่าจะเป็นพิธีกรรมทีมีมาตั้งแต่สมยัก่อนประวัติศาสตร์ที่สะท้อน
ให้ เห็นชีวิตในสังคมเกษตรกรรมที่ต้องพึ่งพาธรรมชาติเป็นหลักและความเช่ือในเรื่องผีบรรพบรุุษ เช่ือกันว่า
หากไม่ ประกอบพิธีอาจเกิด ขะล า หรือผิดจารีตของหมู่บ้านชนบท ให้มีเหตุเภทภัยต่างๆ นานาและเมือ
พระพุทธศาสนาเข้ามามีบทบาทในสังคมเกษตร ผีตาโขนจึงถูกผนวกเข้าไปเป็นส่วนหนึง่ของพิธีกรรมบุญ
หลวง                         
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   ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 ศึกษาเรื่อง การศึกษาอัตลักษณ์ประเพณีผีตาโขน ประเพณีผี 
ขนน้ า และประเพณีแห่ดอกไม้ : การออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดงส าหรับการน าเสนอภาพลักษณ์การ
ท่องเที่ยวจังหวัดเลย ประเพณีและการละเล่นท้องถ่ินในจังหวัดเลยนั้นส่วนใหญ่จะมีความเกี่ยวข้องและ
ผูกพันอยู่กับวิถีการด าเนินชีวิตและความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และบรรพบุรุษที่สืบทอดต่อ
กันมาจากอย่างยาวนาน ในอ าเภอด่านซ้ายจังหวัดเลยนั้นมีการน าเอางานบุญหลวงและงานบุญบั้งไฟมา
ร่วมกัน หรือกล่าวอีกนัยยะหนึ่งว่าเป็นการน าเอางานบุญเดือน 6 และงานบุญเดือน 7 มารวมเข้าด้วยกัน จน
เกิดเป็นงานบุญที่มีความยิ่งใหญ่ข้ึนที่เรียกว่า งานบุญหลวงที่มพีิธีกรรมความเช่ืออันศักดิ์สิทธ์ิที่แฝงร่วมเข้า
กัน 
  งานวิจัยต่างประเทศ 
   Siddique S., 1981 อธิบายสภาพวิถีชีวิตของคนในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดย
การจ าแนกกลุ่มทางสังคมและวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ในลักษณะพหุลักษณ์ทางวัฒนธรรม 
(Cultural Pluralism) เป็นนิยามที่ถูกน ามาใช้ในการอธิบายความซับซ้อนของสังคมที่มีกลุ่มวัฒนธรรมที่มี
ความเป็นอิสระต่อกันตั้งแต่สองกลุ่มข้ึนไปอยู่ร่วมในพื้นที่ทางกายภาพและพื้นที่ทางการเมืองเดียวกัน ซึ่ง
ลักษณะพหุวัฒนธรรมในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้น้ันเกิดข้ึนจากกระบวนการรับและปรับเปลี่ยนตัวแบบทาง
วัฒนธรรมที่รับอิทธิพลมาจากจีนและอินเดียเป็นส าคัญโดยอิทธิพลของอินเดียได้เข้ามาในภูมิภาคก่อน
ในช่วงราวศตวรรษที่ 1- 229 ผ่านทางการค้าและศาสนา ตามมาด้วยจีนที่เข้ามาแข่งขันกับอินเดียในการ
ขยายอิทธิพลในภูมิภาค ต่อมาจึงมีกลุ่มพ่อค้ามุสลิมจากตะวันออกกลางและอินเดีย รวมทั้งชาวคริสต์จาก
ตะวันตกที่ตาม เข้ามาในภายหลัง ผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขน
รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมไทย-ลาวได้ 
       
 

   James D. Fearon, 1999 อธิบายความหมายของค าว่าอัตลักษณ์คืออะไรส าคัญอย่างไร 
เหตุใดเราจึงต้องใส่ใจต่อค าถามข้างต้น หากมองความหมายโดยภาพรวมตามข้อเสนอว่าการให้ความหมาย
เชิงจิตวทิยาเป็นที่นิยมใชกันตั้งแต่ทศวรรษ 1950 มาสู่การให้ความหมายที่ใช้กันในแวดวงสังคมศาสตร์
รวมถึงมนุษย์ศาสตร์ว่า อัตลักษณ์มีนัยของการเช่ือมประสานระหว่างอัตลักษณ์ เชิงสังคม (Social Identity) 
ที่ใช้ระบุถึงความเป็นกลุ่มก้อนเดียวกันทางสังคม อาทิ คนไทย ชาวมุสลิม พลเมืองอเมริกันผู้ใช้แรงงาน หรือ
กลุ่มนักวิชาการ เป็นตน้ และอัตลักษณ์ส่วนบุคคล (Personal Identity) ที่สัมพันธ์กับความเช่ือ ความ
ปรารถนา วิธีคิดและ/หรือหลักการที่มนุษยใ์ช้กับพฤติกรรม การแสดงออก ให้สามารถแยกความต่างทาง
สังคมระหว่างเรากับผู้อื่นเป็นพื้นฐานให้กับการสร้างความคิดในเรื่องของศักดิศ์รีหรือการเคารพตนเองของ
มนุษย์ แม้อัตลักษณ์ส่วนบุคคลจะมีนัยที่แสดงถึงความเป็นปัจเจก แต่สิ่งที่ยากจะมองข้ามก็คืออัตลักษณ์
สองหาไดม้ีนัยแยกขาดจากกันโดยเด็ดขาด ผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายรูปแบบของนวัตกรรมเชิง
สัญลักษณ์ที่บ่งบอกอัตลักษณ์ในประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้  
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   Keyes Charles F., 1995 ศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมและการผสมกลมกลืนทาง             
วัฒนธรรมในเอเชียอาคเนย์ โดยได้อ้างถึงความคิดของ Quaritch Wales เรื่องความเช่ือดั้งเดิม ว่ามีอยู่ 2 
ระดับ คือ การบูชาดิน กับความเช่ือเกี่ยวกับฟ้าหรือเทพบนฟ้า โดยเน้นเรื่องของพัฒนาการของกลุ่มคนจาก
กลุ่มท าการเกษตรกลายเป็นกลุ่มเร่ร่อนที่เข้ามาพร้อมกับเทคโนโลยีการผลิตส าริด โดยการให้เหตุผลว่าในยุค
ปฏิวัติสังคมไปสู่สังคมเกษตรกรรมในสมัยหินใหม่และการตั้งหินหรือหินตั้ง (Megalith) เป็นการนับถือดิน 
ส่วนการเข้ามาของคนกลุ่มใหม่ที่เป็นกลุ่มเร่ร่อน (Normad) มักจะ   นับถือฟ้าและเทพเจ้าแบบชนเร่ร่อน
ทั่วไป พิธีกรรมขอฝนและพิธีกรรมการฝังศพเป็นตัวสะท้อนความเช่ือและพิธีกรรมของผู้คนในเขตนี้ก่อนการ
รับเอาความเช่ือทางศาสนาจากภายนอก ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้วิเคราะห์ความเช่ือที่เกี่ยวกับประวัติความ
เป็นมาของประเพณีผีตาโขน และอธิบายรูปแบบความเช่ือของศาสนาชาวบ้าน ภูมิปัญญาด้านการผสมผสาน
ความเช่ือของคนในชุมชนได้ 
   Borchert, 2004 ท าการศึกษาเกี่ยวกับสถาบันของชุมชน พุทธศาสนาชาวบ้านประเพณี
พิธีกรรมในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ผลการวิจัยพบว่าพุทธศาสนาแบบชาวบ้านมีการศึกษาในหมู่
นักวิชาการอยู่สองกลุ่ม คือ กลุ่มนักมานุษยวิทยา และนักประวัติศาสตร์ นักมานุษยวิทยาได้เริ่มต้นศึกษาที่
ชุมชน โดยให้ความคิดว่าระบบความเช่ือในพุทธศาสนารวมทั้งประเพณีและพิธีกรรมเป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรม ขณะที่นักประวัติศาสตร์ทางศาสนาจะเริ่มต้นศึกษาด้วยการแสดงความเข้าใจในขนบธรรมเนียม
ทางพุทธศาสนาต่อการเข้ามามีอิทธิพลในท้องถ่ิน โดยศึกษาตามเงื่อนไขของเวลาและสถานที่ ในการศึกษา
สถาบันทางสังคม พุทธศาสนาแบบชาวบ้าน ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ นักประวัติศาสตร์จะศึกษาโดยเก็บ
รวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ของศาสนาและมีค าถามเกี่ยวกับสถาบันในชุมชน โดยสะท้อนจาก
ประวัติศาสตร์ความเป็นมาของศาสนา อย่างไรก็ตามศาสนาพุทธได้เข้ามาเผยแผ่ มีอิทธิพล มีการ
เปลี่ยนแปลง และการคงอยู่อย่างไรในชุมชนก็เป็นอีกความพยายามหนึ่งในการค้นหา โดยเฉพาะความเข้าใจ
ในแก่นแท้ของพุทธศาสนาของปัจเจกบุคคล ซึ่งผู้วิจัยสามารถน าผลการวิจัยนี้มาใช้วิเคราะห์ประเพณีผีตา
โขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Guelden Merlane P., 2005 ศึกษาเรื่องการเข้าทรงผีบรรพบุรษุผ่านการแสดงร ามโนรา     
ในภาคใต้ของประเทศไทย จังหวัดปัตตานี สงขลาและพัทลุง ระหว่างปี ค.ศ. 2000-2003 โดยใช้กรอบ
แนวคิดด้านชาติพันธ์ุ อัตลักษณ์ ศาสนา และเพศ ผลวิจัยพบว่าการทรงเจ้าเป็นความเช่ือแบบใหม่ เกิดข้ึน
ตั้งแต่ทศวรรษที่ 1970 ในเขตเมืองของไทย การเข้าทรงยุคเริ่มแรกเกิดข้ึนเพื่อแก้ปัญหาเศรษฐกิจ สังคม 
และศาสนา ต่อมามีการผนวกเข้ากับศิลปะการร าโนรา ซึ่งเป็นการแสดงฟ้อนร าในท้องถ่ินภาคใต้ ซึ่ง
เกี่ยวข้องกับความเช่ือในการนับถือผีบรรพบุรุษ พิธีกรรมนี้จะกระท าเป็นประจ าทุกปผีู้ที่ประกอบพิธีคือครู
ผู้เป็นหัวหน้าคณะ เช่ียวชาญในการ า และมีคุณธรรม ท าหน้าที่เป็นร่างทรงประกอบพิธีกรรมเช้ือเชิญผี เมื่อ
เชิญผีเข้ามาสิงร่าง ร่างทรงจะครองฐานะเป็นบรรพบุรุษของสายตระกูลช่ัวคราวเรียกว่าครูหมอ หลังจากนั้น
จะเป็นการสนทนาระหว่างลูกหลานกับผีบรรพบรุุษผ่านร่างทรง มีพิธีรดน ้าขอขมาโทษที่ลูกหลานอาจได้ลบ
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หลู่หรือท าผิดต่อวงศ์ตระกูลซึ่งพบว่ามีอิทธิพลจากพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน คือมีทั้งความเช่ือที่ผสมผสาน
กันระหว่างความเช่ือในศาสนาพุทธการนับถือผี พราหมณ์ อิสลาม ลัทธิเต๋า ซึ่งผู้วิจัยสามารถน าผลการวิจัย
นี้มาใช้วิเคราะห์เปรียบเทียบกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนด่านซ้ายและชุมชนปากลายได้ 
   Kroeber A. L. and Kluckhohn C., 1952 นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกัน ได้กล่าวไว้ว่า
วัฒนธรรมอาจแปรเปลี่ยนไปตามภูมิหลังของผู้ให้ค้านิยาม  ค้าว่า Culture นั นได้ให้ค้าจ้ากัดความไว้มากถึง 
156 อย่าง ซึ่งเขาได้รวมไว้ใน 6 หมวดด้วยกัน คือ การให้ค้านิยามในความเชิงพรรณนา (Descriptive)  
เชิงประวัติศาสตร์ (Historical) เชิงบรรทัดฐาน(Normative) เชิงจิตวิทยา (Psychological) เชิงโครงสร้าง 
(Structural) และเชิงประวัติความเป็นมา วัฒนธรรมมิได้เป็นเพียงศิลปะชั นสูงหรือมารยาทชั นสูงที่บางคน
มักจะกล่าวว่าบุคคลผู้นั นมีวัฒนธรรม เนื่องจากการแต่งตัวดี มีมารยาทดี และบุคคลผู้นั นไม่มีวัฒนธรรม 
เพราะแต่งตัวสกปรก พูดจาไม่มีกาลเทศะ ทั งนี เนื่องจากการใช้ค้าว่า วัฒนธรรมในความหมายของประเพณี
นั่นเอง 
   Ajzen I, 1991 ศึกษาแนวคิดทฤษฎีพฤติกรรมตามแผน (Theory of Planned Behavior: 
TPB) ที่มีการพัฒนาตั้งแต่ ปี 1985 เป็นทฤษฎีทางจิตวิทยาสังคม (Social Psychology) ที่พัฒนามาจาก
ทฤษฎีการกระท าด้วยเหตุผล (Theory of Reasoned Action) ของ Ajzen และ Fishbein (1975) ทฤษฎีนี้
อธิบายว่า การแสดงพฤติกรรมของมนุษย์จะเกิดจากการช้ีน าโดยความเช่ือ 3 ประการ ได้แก่ ความเช่ือ
เกี่ยวกับพฤติกรรม (Behavioral Beliefs) ความเช่ือเกี่ยวกับกลุ่มอ้างอิง (Normative Beliefs) และความเช่ือ
เกี่ยวกับความสามารถในการควบคุม (Control Beliefs) ซึ่งความเช่ือแต่ละตัวจะส่งผลต่อ ปัจจัยต่างๆ 
   Ashley sean, 2004 ได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับการขจัดปัดเป่าสิ่งไม่ดีด้วยความเช่ือทาง
พุทธศาสนาของชาวปะหล่อง โดยเน้นพิธีกรรมในประเพณีสงกรานต์ของชาวปะหล่อง ซึ่งเป็นชนกลุ่มน้อยที่
พูดภาษาตระกูลมอญ-เขมร แตกต่างไปจากชนกลุ่มน้อยอื่นๆ ในภาคเหนือของไทย ผลการวิจัยครั้งนี้พบว่า
พุทธศาสนาเถรวาท (Theravada) มีการประกอบกิจกรรมทางความเช่ือ โดยนักบวชเป็นผู้ประกอบพิธีกรรม 
ซึ่งนักวิชาการจ านวนมากอาจมองไม่เห็นความส าคัญว่าเป็นประเพณีพิธีกรรมซึ่ง มีอิทธิพลต่อการปฏิบัติใน
ชีวิตของผู้คน ในช่วงสงกรานต์จะมีพิธีกรรมจัดข้ึนเป็นพิเศษ เพื่อขับไล่สิ่งที่ไม่ดีทั้งหลายออกไป และน า
ความโชคดีมาสู่หมู่บ้าน รวมถึงเป็นหลักประกันความอุดมสมบูรณ์ของหมู่บ้านในปีที่ก าลังมาถึง มีการน า
พิธีกรรมทางศาสนามาใช้ให้เกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิต ท าให้เกิดความรู้สึกร่วมกันของอัตลักษณ์ทาง
ชาติพันธ์ุของคนในหมู่บ้าน ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาอธิบายให้เห็นความเช่ือมโยงในด้านประเพณีพิธีกรรม
และความเช่ือทางศาสนาและการนับถือผีของคนในชุมชน 
   Brain Morris, 2000 ศึกษาบทบาทของความเช่ือผีในประเพณีท้องถ่ิน อธิบายว่าความเช่ือ
ต่อสิ่งเหนือธรรมชาติ (Supernatural) และความเช่ือเรื่องผี (Animism) มีบทบาทส าคัญต่อวิถีชีวิตของคน
ในท้องถ่ิน เห็นได้จากการประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความเช่ือมากมาย เพื่อสร้างสัมพันธภาพอันดี
ระหว่างอ านาจทั้งหลายที่เหนือกว่ามนุษย์ เพราะพวกเขาเช่ือว่าอ านาจเหล่านี้มีพลังในการก าหนด
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สภาวการณ์ทางธรรมชาติและวิถีการด ารงชีวิตของมนุษย์ ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ทาง
ความเช่ือและการนับถือผีของคนในชุมชนที่ท าการศึกษาวิจัยได้ 
   Hayashi Okino Y., 1991 ท าการศึกษาการนับถือผีของกลุ่มชาติพันธ์ุไทย-ลาวใน          
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย พบว่ามีผีอยู่หลากหลายระดับ การประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับผี      ไม่
เหมือนกัน ส าหรับผีทีเ่กี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวไทย-ลาวมี 5 ประเภท คือ ผีบ้าน หรือผีปู่ตา      ท า
หน้าที่คอยให้ความคุ้มครองรักษา ผีตาแฮก เป็นผีที่ประจ าไร่นามีความส าคัญต่อการเกษตร ผีเช้ือเป็นผี
ประจ าตระกูล มีหน้าที่ดูแลและตักเตือนลูกหลานมากกว่าคุ้มครอง ผีแถน เป็นผีระดับเจ้านายอยู่บนฟ้าท า
หน้าที่สร้างสรรพสิ่ง ผีมเหศักดิ์เป็นผีเมืองอยู่ในระดับช้ันปกครองซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้วิเคราะห์
เปรียบเทียบถึงความเช่ือในการนับถือผแีละรูปแบบในเกี่ยวข้องกับประเพณีผีตาโขนได้ 
   Barnett. H. G., 1953 นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผู้ซึ่งสนใจศึกษาในประเด็นที่ เกี่ยวกับ
นวัตกรรม (Innovation) ที่ถือว่าเป็นตัวแทนจากวัฒนธรรมหนึ่งและมีการถ่ายทอดไปยัง วัฒนธรรม อื่นใน
งานเขียนช่ือ “Innovation: The Basis of Cultural Change” (1953) กล่าวไว้ว่านวัตกรรมก็คือความคิด
หรือพฤติกรรมหรือสิง่ใดๆ ก็ตามที่เป็นของใหม่เพราะมันแตกต่างทางด้านคุณภาพไปจากรูปแบบที่มีอยู่ 
บาร์เนทเช่ือว่า “วัฒนธรรมเปลี่ยนไปเพราะนวัตกรรมแต่ขณะเดียวกันวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมอาจเป็นตัว
ถ่วงหรือไม่สนับสนุนให้เกิดมีนวัตกรรมก็ได้ฉะนั้นเขาจึงเสนอว่าจ าเป็นต้องมีวิธีการส่งเสริมใหเ้กิดนวัตกรรม
ข้ึนในสังคมหรือวัฒนธรรม” ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายพัฒนาการและรูปแบบของนวัตกรรมที่เกิด
ข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้  
   Tannenbaum R. Weschler I. R. and Massarik F., 1961 ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับผี
บรรพบุรุษ เพศ และการเกี่ยวดองเป็นญาติทางสายโลหิตของสมาชิกชุมชนในภาคเหนือของประเทศไทย 
โดยใช้วิธีข้ัวตรงข้ามอธิบายถึงธรรมชาติและวัฒนธรรม (Nature and Culture) ความสัมพันธ์ระหว่าง
ศาสนาพุทธและการนับถือผี พบว่าผีบรรพบุรุษในภาคเหนือเกี่ยวข้องกับเรื่องเพศและโครงสร้างทางสังคม 
ความเกี่ยวดองเป็นญาติทางสายโลหิตของสมาชิกชุมชน คือสังคมเครือญาติเป็นสังคมก่อก าเนิดข้ึนมาจาก
ฐานความสัมพันธ์ครอบครัว การสืบเช้ือสายสกุลทางผู้หญิง ผู้หญิงเป็นผูผ้ลิตแรงงานซ ้าโดยการมีลูก เมื่อ
แต่งงานกันฝ่ายชายต้องมานับถือ ผีบรรพบุรุษของฝ่ายหญิง แสดงให้เห็นร่องรอยโครงสร้างของระบบเครือ
ญาติที่เหนียวแน่น ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้วิเคราะห์บทบาทในการนับถือผีของชาวบ้านเพื่ออธิบาย
ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Parson Talcott, 1976 อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างศาสนากับชีวิตทางเศรษฐกิจและ
สังคมในวัฒนธรรมสมัยใหม่ ว่าได้รับการศึกษาอย่างจริงจังเป็นครั้งแรกจาก Max Weber (ค.ศ.1864 - 
1920) นักสังคมวิทยาชาวเยอรมันผู้มีช่ือเสียง ในหนังสือ จริยธรรมของโปรเตสแตนต์กับจิตใจแบบทุนนิยม 
(The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism) Weber ได้ศึกษาถึงเงื่อนไขทางจิตวิทยาที่ท าให้
เกิดระบบทุนนิยมข้ึนในตะวันตก Weber ได้วิเคราะห์ความเช่ือมโยงระหว่างค าสอนของลัทธิคาลวิน 
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(Calvinism) อันเป็นลัทธิหนึ่งในนิกายโปรเตสแตนต์ กับท่าทีใหม่ต่อ การแสวงหาความมั่งค่ังในอังกฤษและ
ยุโรปยุคหลังการปฏิรูป (Post-Reformation) กล่าวคือ ค าสอนเกี่ยวกับ “ผู้ซึ่งพระเจ้าเลือกสรรแล้ว” (The 
elect) จะมีสัญญาณบอกโดยการเป็นผู้ประสบความส าเร็จจากการงานที่ดี ท าให้ผู้ที่นับถือลัทธิคาลวินใช้ค
วามพยายามอย่างยิ่งยวดในการอดออมเพื่อการลงทุนและความส าเร็จทางธุรกิจ เพื่อพิสจูน์ว่าตนเองก็เป็น
คนที่พระเจ้าเลือกแล้วเช่นกันก่อให้เกิดการสะสมทุนและระบบทุนนิยมข้ึนในเวลาต่อมา นับเป็นท่าทีใหม่
ของศาสนาที่ยอมรับการแสวงหาความมั่งค่ัง บางครั้งถึงกับสนับสนุนว่าเป็นสิ่งที่ถูกต้องตามหลักการของ
ศาสนา ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์   ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสาน
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Tambiah S.J., 1970 ท าการศึกษาชุมชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
โดยมุ่งศึกษาระบบความเช่ือทั้งมวลของชาวไทอีสาน และวิเคราะห์ปรากฏการณ์จากรายละเอียด    ของ
พิธีกรรมพบว่าพิธีกรรมที่จัดข้ึนตามความเช่ือนั้นมีอยู่ 4 รูปแบบ คือ พิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา พิธีกรรม
ทางศาสนาพราหมณ์ พิธีกรรมผีดีหรือผทีี่ปกครองชุมชน และพิธีกรรมเกี่ยวกับผีร้าย รูปแบบของพิธีกรรม
ตามความเช่ือทั้งสี่ มีความสอดคล้องกันทางโครงสร้างของความคิดซึ่งเป็นตัวก าหนดประเพณีชีวิต ความ
เป็นอยู่ ตลอดจนความส าคัญทางสังคม ซึ่งผู้วิจัยสามารถน าผลการวิจัยนี้ มาใช้วิเคราะห์ลักษณะและ
บทบาทของศาสนาชาวบ้านภูมิปัญญาด้านการผสมผสานความเช่ือและอธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับ
ประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
   Kirch, 1967 เคิร์ชเข้ามาเก็บข้อมูลที่บ้านหนองสูง จังหวัดนครพนม (ปัจจุบันคือ
มุกดาหาร) ในระหว่างปี พ.ศ. 2508-2510 ในวิทยานิพนธ์ปริญญาเอก เรื่อง Phu Thai Religion 
Syncretism : A case study of Thai religion and Society โดยใช้วิธีทางมานุษยวิทยาวัฒนธรรม 
(Cultural Anthropology) ผลการวิจัยสรุปได้ว่า ชาวผู้ไทเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุที่ขยันขันแข็ง อดออม เป็นนัก
เศรษฐกิจมากกว่าชาวอีสานกลุ่มอื่น ด้านความเช่ือและการปฏิบัติทางศาสนา จะมีพิธีกรรมเป็นสื่อ โดยใช้
สัญลักษณ์เป็นตัวก าหนดพฤติกรรมชุมชน ส่วนศาสนาของชาวอีสานเป็นพุทธศาสนาแบบชาวบ้าน 
(Popular Religion) ที่ผสมผสานระหว่างลัทธิผีสางเทวดา(Animism) ศาสนาพราหมณ์ และศาสนาพุทธ ซึ่ง
ผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Keyes Charles F., 1966 ได้เข้ามาเก็บข้อมูลที่บ้านหนองตื่น อ าเภอเมือง จังหวัด
มหาสารคาม ระหว่างปี พ.ศ. 2505-2507 เพื่อท าวิทยานิพนธ์ระดับปริญญาเอก เรื่อง Peasantand Nation 
: A Thai-Lao village in a Thai State ผลการวิจัยสรุปว่า หมู่บ้านไทย-ลาวในภาคอีสานมีเอกลักษณ์เป็น
ของตนเอง คือเป็นชุมชนที่มีลักษณะเป็นท้องถ่ินนิยมมีแบบแผนประเพณีที่แตกต่างจากภาคกลาง เช่น 
ประเพณีฮีตสิบสอง คองสิบสี่ มีปัญหาทางเศรษฐกิจ ปัญหาด้านประชากร และอยู่ใต้การก าหนดโครงการ
พัฒนาจากรัฐบาลเช่นเดียวกับชุมชนในภูมิภาคเอเชียทั้งหลายและความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนกับรัฐบาล
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เป็นไปในลักษณะเดียวกัน ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้วิเคราะห์เปรียบเทียบกับสภาพปัจจบุันและปัญหาที่เกิด
ข้ึนกับประเพณีพิธีกรรมและอธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Dekheim Emile, 1965 ได้เขียนหนังสือเกี่ยวกับปัจจัยทางศาสนาที่มีผลต่อวิถีชีวิตโดย
อธิบายว่า ศาสนาเป็นระบบรวมของความเช่ือและการปฏิบัติต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ มีข้อก าหนด
และข้อห้ามวางไว้อย่างชัดเจน เพื่อรวมคนที่ปฏิบัติเข้ามาเป็นกลุ่มเดียวกัน มีผลท าให้ เกิดความเป็นอันหนึ่ง
อันเดียวกันข้ึนในสังคมนั้น ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขน
รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้  
   Klausner William J., 1964 ท าการศึกษาเกี่ยวกับศาสนาชาวบ้านในภาคอีสานของไทย 
โดยช้ีให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างความเช่ือทางพระพุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ และไสยศาสตร์ ว่าสิ่งที่
ปรากฏชัดเจนที่สุดคือความแตกต่างระหว่างพุทธศาสนาในคัมภีร์ และพุทธศาสนาในระดับ ที่ชาวบ้านเข้าใจ
และปฏิบัติในชีวิตประจ าวัน พุทธศาสนาแบบชาวบ้าน (Popular Buddhism) คือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นสภาพ
ของการผสมผสานทางความเช่ือระหว่างผี พราหมณ์ พุทธมากที่สุด ซึ่งผู้วิจัยสามารถน าผลการวิจัยนี้มาใช้
วิเคราะห์เปรียบเทียบศาสนาและการนับถือผีของชาวบ้านและใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณี
ผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Hanks Lucien M., 1962 ได้ท าการศึกษาพิธีกรรมและความศรัทธาในสังคมไทย โดยเขา
วิเคราะห์โลกทัศน์ของคนไทยว่า มีพื้นฐานมาจากค่านิยมทางพุทธศาสนา ซึ่งมองว่าเป็นโลกทัศน์ที่มีรากฐาน
เกี่ยวกับโลกและจักรวาล การที่ใครจะอยู่ในระดับใดของจักรวาลข้ึนอยู่กับผลบุญหรือบาป ซึ่งกระท าไว้ใน
ชาติก่อนซึ่ง ผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบายถึงลักษณะ และที่มาของรูปแบบทางความเช่ือและอธิบาย
ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้ 
   Hosseini H., 2010 ได้ศึกษาเรื่อง วัฒนธรรมนิยมในเอเซีย: โลกภิวัตน์ ภูมิภาคนิยมและ
ท้องถ่ินนิยม (Popular culture in Asia: globalization, regionalization and localization) พบว่า 
โลกาภิวัตน์ก่อให้เกิดกระบวนการเปลี่ยนแปลงที่คาดไม่ถึงและไม่เคยมีมาก่อน ซึ่งมีผลกระทบผลต่อคุณค่า 
(Values) และวัฒนธรรมท้องถ่ินอย่างยิ่ง (Local culture) ไม่มีประเทศใดที่สามารถหลุดพ้นไปจากอิทธิพล
ของการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว วัฒนธรรมสากล (Global culture) เริ่มเข้ามามีอิทธิพลและแพร่กระจายผ่าน
ช่องทางต่าง ๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสื่อสารแบบไร้พรหมแดนผลกระทบของโลกาภิวัฒน์ในชีวิตประจ าวัน
ของเราจะมีความรุนแรงและจะน ามาซึ่งโอกาสและภัยคุกคาม ดังนั้นแต่ละสังคมจะต้องอนุรักษ์และส่งเสริม
ให้คนรุ่นใหม่ได้ตระหนักและเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมท้องถ่ินของตนเอง ซึ่งผู้วิจัยสามารถน ามาใช้อธิบาย
ปรากฏการณ์ที่เกิดข้ึนกับประเพณีผีตาโขนรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้   
  จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตและภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศข้างต้น ผู้วิจัยจะน าไปเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์วิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : 
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รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย – ลาว ในด้านการศึกษาประวัติความ
เป็นมา ด้านการสืบสานและด้านรูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย–ลาว 
ต่อไป. 
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บทท่ี 3  

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว เป็นการศึกษาด้วยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บรวบรวมข้อมูล
ภาคสนาม (Field Study) เพื่อรวบรวมข้อมูลการวิจัยในเชิงลึก (In-depth Study) เพื่อ 1) ศึกษาประวัติ
ความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 2) ศึกษาการสืบสาน
ประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 3) ศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณี
ผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขนสองแผ่นดินไทย-ลาว  ด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive Analysis) จากการเก็บรวบรวมข้อมูล ที่ประกอบ ด้วยการวิเคราะห์เอกสาร (Document 
Analysis) การส ารวจข้อมูล (Survey) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participatory Observation) และการ
สังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participatory Observation) การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured Interview) การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) และการสนทนากลุ่ม 
(Focus Group Discussion) กับกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญทั้ง 3 กลุ่มคือ กลุ่มผู้รู้ (Key 
informantions) กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual informantion) และกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General 
informantion) จ านวน 180 คน ตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (General informantion)  เพื่อรวบรวม
ข้อมูลเชิงคุณภาพ (Qualitative Data) วิเคราะห์ผลแบบอุปนัย น าตอบความมุ่งหมายการวิจัยและน าเสนอ
ผลการวิจัยในรูปแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Research) 
 ซึ่งมีรายละเอียดในด้านขอบเขตและวิธีการวิจัยดังนี้ 
  3.1 ขอบเขตของการวิจัย 
   3.1.1 ขอบเขตเนื้อหา 
   3.1.2 วิธีการวิจัย 
   3.1.3 ระยะเวลาการวิจัย 
   3.1.4 พื้นที่ในการวิจัย 
   3.1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  3.2 วิธีด าเนินการวิจัย  
   3.2.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
   3.2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   3.2.3 การจัดกระท าข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
   3.2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
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3.1 ขอบเขตการวิจัย 
 3.1.1 ขอบเขตเนื้อหา 
  การศึกษาวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่ศึกษาตามความมุ่งหมายของการวิจัยดังนี้ 
   1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว  
   2) เพื่อศึกษาการสืบสานประเพณีผตีาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว  
   3) เพื่อศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม    ผีตา
โขนสองแผ่นดินไทย-ลาว  
 3.1.2 วิธีการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่ท าการรวบรวมข้อมูล   จากเอกสารหรือ
งานวิจัยที่เกี่ยวข้องและลงพื้นที่เพื่อท าการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ด้วยวิธีการดังนี้ 
   1) การวิเคราะห์เอกสาร (Document Analysis) 
   2) การส ารวจข้อมูล (Survey) 
   3) การสังเกต (Observation) 
    - การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participatory Observation) 
    - การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participatory Observation) 
   4) การสัมภาษณ์ (Interview) 
    - การสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview)         
    - การสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview)         
   5) การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) 
  ทั้งนี ้วิธีการวิจัยในการลงพื้นที่เพื่อท าการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามได้ด าเนินการกับผู้ให้
ข้อมูลส าคัญ (Key informantions) ซึ่งประกอบด้วยตัวแทนกลุ่มผู้รู้ (Key informantions) กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
(Casual informantion) และกลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General informantion) และตรวจสอบข้อมูลด้วย
วิธีการตรวจสอบแบบสามเสา้ (Triangulation) ด้านข้อมูลจากนั้นท าการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้องค์ความรู้ 
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
(Descriptive Analysis) ตามความมุ่งหมายของการวิจัย โดยมีขั้นตอนในการด าเนินการดังนี้ 
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   1) การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับประเพณีผีตาโขนการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
สองแผ่นดินไทย-ลาว 

    2) การศึกษาข้อมูลเพื่อวิเคราะห์ (Analysis) สังเคราะห์ (Synthesis) และการออกแบบ 
(Design) เครื่องมือการวิจัยและด าเนินการวิจัยทั้งในส่วนของการเตรียมความพร้อมก่อนภาคสนามการลง
พื้นที่ภาคสนามและตรวจสอบข้อมูลหลังภาคสนาม ที่ครอบคลุมทั้งในส่วนของนักวิจัยและผู้ช่วยนักวิจัย
และเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลต่างๆ 
   3) การก าหนดแผนปฏิบัติการการวิจัยภาคสนามที่เกี่ยวข้องกับบุคลากรการเดินทาง
เครื่องมือ การประสานงานพื้นที่ และระยะเวลาการวิจัยเพื่อให้บรรลจุุดมุ่งหมายของการวิจัย 
 3.1.3 ระยะเวลาการวิจัย  
  การศึกษาวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัยโดยเริ่มจากเดือนกรกฎาคม 2561  ถึงเดือน
มีนาคม 2563  รวมระยะเวลาทั้งสิ้น 20 เดือน  
 3.1.4 พื้นที่ในการวิจัย 
  การศึกษาวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว ผู้วิจัยเลือกพื้นที่วิจัยแบบเจาะจง (Purposive Selection) โดยเลือกจากพื้นที่ ที่มีการละเล่นผีตา
โขนในประเทศไทยและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว มีรายละเอียดดังนี้ 
   3.1.4.1 เขตพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย จ านวน 15 หมู่บ้าน
ประกอบด้วย  
    1) บ้านด่านซ้าย   2) บ้านเหนือ     3) บ้านเดิ่น          
    4) บ้านนาหว้า   5) บ้านก้างปลา    6) บ้านน้ าพุ     
    7) บ้านหนามแท่ง    8) บ้านนาเวียง   9) บ้านหนองฟ้าแลบ  
    10) บ้านนาสีเทียน  11) บ้านนาทุ่ม   12) บ้านเทิงนา            
    13) บ้านห้วยอ้อย  14) บ้านหัวนายูง   15) บ้านศาลาน้อย 
   3.1.4.2 เขตพื้นที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน 
ลาว จ านวน 7 หมู่บ้านในเขตเทศบาล ประกอบด้วย  
    1) บ้านนาสว่าง  2) บ้านสีสว่าง  3) บ้านไชยมงคล 4) บ้านศรีสะอาดชมพู 
5) บ้านห้วยทรายค า 6) บ้านแสงลาย 7) บ้านไชยมงคล 2 
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ตาราง 1 แสดงการก าหนดพื้นที่วิจัย 
 

ท่ี/ระดับ พ้ืนท่ี 
ระดับประเทศ ประเทศไทย สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
ระดับจังหวัด จังหวัดเลย แขวงไชยบูลี 
ระดับอ้าเภอ อ้าเภอด่านซ้าย เมืองปากลาย 
ระดับชุมชน ชุมชน/หมู่บ้าน จ้านวน 7 ชุมชน/หมู่บ้าน 
 1) บ้านด่านซ้าย  

2) บ้านเหนือ  
3) บ้านเดิ่น  
4) บ้านนาหว้า  
5) บ้านก้างปลา   
6) บ้านน ้าพุ  
7) บ้านหนามแท่ง  
8) บ้านหนองฟ้าแลบ  
9) บ้านนาเวียง  
10) บ้านนาสีเทียน  
11) บ้านนาทุ่ม   
12) บ้านเทิงนา   
13) บ้านห้วยอ้อย  
14) บ้านหัวนายูง  
15) บ้านศาลาน้อย 

1) บ้านนาสว่าง  
2) บ้านสีสว่าง   
3) บ้านไชยมงคล  
4) บ้านศรีสะอาดชมพู  
5) บ้านห้วยทรายค้า  
6) บ้านแสงลาย  
7) บ้านไชยมงคล 2 

รวม 15 ชุมชน/หมู่บ้าน 7 ชุมชน/หมู่บ้าน 
 

 3.1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
   การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีการเจาะจง (Purposive Selection) โดยเลือกจากผู้ที่สามารถให้
ข้อมูลที่เกี่ยวกับผีตาโขนทั้งในฝั่งไทยและผีตาโขนในฝั่งลาวได้  นอกจากนี้ยังใช้เทคนิคการสโนว์บอล (Snow 
Ball Sampling) เพื่อการค้นหาผู้ให้ข้อมูลหลัก แยกออกได้ดังนี้ 
    3.1.5.1 เขตพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย จ านวน 90 คน ประกอบด้วย   
    1) กลุ่มผู้รู้ จ านวน 25 คน ได้แก่ ผู้น าทางจิตวิญญาณ ปราชญ์ชาวบ้าน  
หัวหน้าส่วนราชการ ข้าราชการ พระสงฆ์ ก านัน ผู้ใหญ่บ้านและอื่นๆ 
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    2) กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ านวน 40 คน ได้แก่ ผู้ประดิษฐ์หน้ากากผีตาโขน ผู้ประกอบการ 
ข้าราชการ ประชาชนและผู้มีส่วนร่วมในการจัดงานด้านต่างๆ    
    3) กลุ่มผู้ใช้บริการ จ านวน 25 คน ได้แก่ นักท่องเที่ยว สื่อมวลชน และชาวบ้านใน
ชุมชนที่สามารถให้ข้อมูลได้  
   3.1.5.2 เขตพื้นที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สปป.ลาว จ านวน 90 คน ประกอบด้วย 
    1) กลุ่มผู้รู้ จ านวน 25 คน ได้แก่ ผู้น าทางจิตวิญญาณ ปราชญ์ชาวบ้าน หัวหน้าส่วน
ราชการ ข้าราชการ พระสงฆ์ ก านัน ผู้ใหญ่บ้านและอื่นๆ 
    2) กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ านวน 40 คน ได้แก่ ผู้ประดิษฐ์หน้ากากผีโขน ผู้ประกอบการ ผู้มี
ส่วนร่วมในการจัดงานด้านต่างๆ     
    3) กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป จ านวน 25 คน ได้แก่ นักท่องเที่ยว สื่อมวลชน และชาวบ้าน
ในชุมชนที่สามารถให้ข้อมูลได้  
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ตาราง 2 แสดงประเภทของกลุ่มตัวอย่างและจ านวนผู้ให้ข้อมูล 
 

กลุ่ม พ้ืนท่ี 
ประเทศไทย  
อ้าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 

จ้านวน สาธารณรัฐประชาธิปไตย 
ประชาชนลาว 
เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี 

จ้านวน 

ผู้รู้   
(Key 
informantions)  

-ผู้น้าทางจิตวญิญาณ 
-ปราชญ์ชาวบ้าน  
-หัวหน้าส่วนราชการ  
-ข้าราชการ  
-พระสงฆ ์ 
-ก้านัน  
-ผู้ใหญบ่้าน 
-อ่ืนๆ 

25 -ผู้น้าทางจิตวญิญาณ 
-ปราชญ์ชาวบ้าน  
-หัวหน้าส่วนราชการ  
-ข้าราชการ  
-พระสงฆ ์ 
-ก้านัน  
-ผู้ใหญบ่้าน 
-อ่ืนๆ 

25 

ผู้ปฏิบตัิ (Casual 
informant ion) 

-ผู้ประดษิฐห์น้ากาก 
ผีตาโขน  
-ผู้ประกอบการ  
-ข้าราชการ  
-ประชาชน 
-ผู้มีส่วนร่วมในการจัดงานด้าน
ต่างๆ   

40 -ผู้ประดษิฐห์น้ากาก 
ผีโขน  
-ผู้ประกอบการ  
-ข้าราชการ  
-ประชาชน 
-ผู้มีส่วนร่วมในการจัดงานด้าน
ต่างๆ 

40 

ผู้ให้ข้อมูลทั่วไป
(General 
informantion)   
 

-นักท่องเที่ยว 
-สื่อมวลชน 
-ชาวบ้านในชุมชน 
ที่สามารถให้ข้อมูลได้  

25 -นักท่องเที่ยว 
-สื่อมวลชน 
-ชาวบ้านในชุมชน 
ที่สามารถให้ข้อมูลได้ 

25 

  90  90 

 
3.2 วิธีด าเนินการวิจัย 
 การด าเนินการวิจัยในครั้งนี้ใช้แนวทางการด าเนินการด้วยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) เพื่อให้ได้ผลการวิจัยเชิงลึกตามความมุ่งหมายของการวิจัย โดยผู้วิจัยได้ออกแบบแนวทางการ
ด าเนินการวิจัยที่แสดงถึงความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างๆที่เกี่ยวข้องเพื่อให้บรรลุความมุ่งหมายของการ
วิจัยซึ่งมีรายละเอียดดังตารางต่อไปนี้ 
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ตาราง 3 แสดงความสัมพันธ์ของความมุ่งหมายการวิจัยกบัองค์ประกอบในการด าเนินการวิจัย 
 

ความมุ่งหมาย
ของการวิจัย 

วิธีการ
ด าเนินการวิจัย 

กลุ่มตัวอย่าง เครื่องมือทางการ
วิจัย 

ระยะเวลา ผลการวิจัย 

1. เพื่อศึกษา
ประวัติความ
เป็นมาของ
ประเพณีผี     ตา
โขนมรดก   ภูมิ
ปัญญาทาง
วัฒนธรรม    
สองแผ่นดินไทย-
ลาว 

1.ศึกษาจาก
เอกสาร 
(Document 
Analysis) 
2.ศึกษาจาก  การ
ส ารวจ (Survey) 
3.ศึกษาจาก การ
สัมภาษณ์ 
(Interview) 

1.กลุ่มผู้รู้ (Key 
informantions) 
2.กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
(Casual 
informantion) 
3.กลุ่มผู้ให้ข้อมูล
ทั่วไป (General 
informantion) 

1.แบบส ารวจข้อมูล 
(Survey form) 
2.แบบสัมภาษณ์ชนิด
ไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured 
Interview)         

พฤศจิกายน 2561 
- กรกฎาคม 2562 

-ประวัติความ
เป็นมาของ
ประเพณี         
ผีตาโขน     
ไทย-ลาว 

2. เพื่อศึกษาการ
สืบสานประเพณี        
ผีตาโขนมรดกภูมิ
ปัญญาทาง
วัฒนธรรม    
สองแผ่นดินไทย-
ลาว  
 

1.ศึกษาจาก การ
สัมภาษณ์ 
(Interview) 
2.การสนทนา
กลุ่ม (Focus 
Group 
Discussion) 

1.กลุ่มผู้รู้ (Key 
informantions) 
2.กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
(Casual 
informantion) 
3.กลุ่มผู้ให้ข้อมูล
ทั่วไป (General 
informantion) 

1.แบบสังเกต
(Observation form) 
2.แบบสัมภาษณ์ชนิด
ไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured 
Interview)  
3.บันทึกการสนทนา
กลุ่ม (Focus Group 
Discussion)        

พฤศจิกายน 2561 
- ธันวาคม 2562 

-การสืบสาน
ประเพณี         
ผีตาโขน 
ไทย-ลาว  
 

3. เพื่อศึกษา
รูปแบบการ    
สืบสานประเพณี
ผีตาโขนมรดกภูมิ
ปัญญาทาง
วัฒนธรรม       ผี
ตาโขนสอง
แผ่นดินไทย-ลาว 

1.ศึกษาจากการ
สัมภาษณ์ 
(Interview) 
2.การสนทนา
กลุ่ม (Focus 
Group 
Discussion) 
3.การประชุมเชิง
ปฏิบัติการ 
(Workshop 
Seminar) 
 

1.กลุ่มผู้รู้ (Key 
informantions) 
2.กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
(Casual 
informantion) 
3.กลุ่มผู้ให้ข้อมูล
ทั่วไป (General 
informantion) 

1.แบบสังเกต
(Observation form) 
2.แบบสัมภาษณ์ชนิด
มีโครงสร้าง 
(Structured 
Interview)  
3.แบบสัมภาษณ์ชนิด
ไม่มีโครงสร้าง 
(Unstructured 
Interview)  
4.บันทึกการสนทนา
กลุ่ม (Focus Group 
Discussion)        

พฤศจิกายน 2561 
- ธันวาคม 2562 

-รูปแบบการ   
สืบสาน
ประเพณีผีตา
โขนไทย-ลาว 
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 3.2.1  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
  การศึกษาวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยได้ออกแบบและพัฒนา (Desing and Development) เครื่องมือทางการวิจัย
(Research Tool) จากทฤษฎี แนวคิด หลักการและองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยเพื่อใช้ในการศึกษา 
ก าหนดวิธีการเก็บข้อมูลและการรวบรวมข้อมูล ซึ่งประกอบด้วย 
   3.2.1.1 แบบส ารวจ (Survey Form) คือเครื่องมือทางการวิจัยที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติและความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว เพื่อตอบความมุ่งหมายของการวิจัย 
   3.2.1.2 แบบสังเกต (Observation Form) คือเครื่องมือทางการวิจัยที่ใช้ในการบันทึก
สภาพของข้อเท็จจริงในพื้นที่วิจัยโดยแบ่งแบบสังเกตออกเป็น 2 แบบคือ 
    1) แบบสังเกตชนิดมีส่วนร่วม (Participatory Observation) คือแบบสังเกตที่ผู้วิจัยใช้
ในการบันทึกสภาพข้อเท็จจริงทางการวิจัยจากการลงพื้นที่เข้าไปมีส่วนร่วมในการด าเนินกิจกรรมเพื่อศึกษา
ข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติและความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว 
    2) แบบสังเกตชนิดไม่มีส่วนร่วม (Non-Participatory Observation) คือแบบสังเกตที่
ผู้วิจัยใช้ในการบันทึกสภาพข้อเท็จจริงทางการวิจัยจากการลงพื้นที่เข้าไปสังเกตสภาพแวดล้อมและกิจกรรม
เพื่อศึกษาข้อมูลพื้นฐานเกี่ยวกับประวัติและความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 
   3.2.1.3 แบบสัมภาษณ์ (Interview Guide) คือเครื่องมือทางการวิจัยที่ใช้ในการเก็บ
รวบรวมข้อมูลเชิงลึกจากการสื่อสารผ่านการพูดคุยและสนทนาอย่างมีจุดมุ่งหมายด้วยเทคนิค การ
สัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึก เกี่ยวกับประวัติและความเป็นมา การสืบ
สาน และรูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว เพื่อตอบ
ความมุ่งหมายของการวิจัย โดยแบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 แบบคือ 
    1) แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) คือแบบสัมภาษณ์ที่
ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวข้องกับความมุ่งหมายของการวิจัยที่มีลักษณะของประเด็นค าถามในการ
สัมภาษณ์ที่ยืดหยุ่นและเหมาะสมกับผู้ถูกสัมภาษณ์ที่ประกอบไปด้วยประวัติและความเป็นมา การสืบสาน 
และรูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว  โดย
กลุ่มเป้าหมายในการสัมภาษณ์ที่ใช้แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้างคือกลุ่มผูรู้้ (Key informantions)  
    2) แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง (Structured Interview) คือแบบสัมภาษณ์ที่ใช้ใน
การเก็บรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย ที่มีลักษณะของประเด็นค าถามที่ผู้วิจัย
ก าหนดไว้ชัดเจนและแน่นอนที่ประกอบไปด้วยประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และรูปแบบการสืบสาน
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ประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว โดยกลุ่มเป้าหมายของการสัมภาษณ์
โดยใช้แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้างคือกลุ่มผู้รู้ (Key informantions) กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual 
informantion) และกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General informantion)  
   3.2.1.4 การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) คือกระบวนการเก็บรวบรวมข้อมูล
ทางการวิจัยจากการสนทนากลุ่มของผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) ที่ประกอบไปด้วยสองกลุ่มคือกลุ่ม
ผู้ปฏิบัต ิ(Casual informantion) และกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลทั่วไป (General informantion) ซึ่งเป็นผู้มี
ประสบการณ์ตรงและสามารถให้ข้อมูลทางการวิจัยได้ ตลอดจนบุคคลในกลุ่มส าหรับการสนทนากลุ่มมี
คุณลักษณะที่คล้ายคลึงกัน (Homogeneity) ท าให้นักวิจัยได้ข้อมูลเกี่ยวกับประเด็นสภาพปัจจุบันและ
ปัญหาที่เกี่ยวกับประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และรูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว  
   การพัฒนาเครื่องมือการวิจัยของงานวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดก 
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมส่งแผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยได้ออกแบบข้ันตอนการพัฒนามีรายละเอียดดังนี้  
    1) ศึกษาวิธีการสร้างเครื่องมือทางการวิจัยจากหลักการ แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่
เกี่ยวข้องเพื่อสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยให้มีความเที่ยงตรง สอดคล้องและเหมาะสมกับความมุ่งหมาย
ของการวิจัยและแนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยในครั้งนี้  
    2) วิเคราะห์ข้อมูลทางการวิจัยที่ต้องการตามความมุ่งหมายของการวิจัยแล้วน ามา
ก าหนดในโครงสร้างและเนื้อหาของเครื่องมือในการวิจัย 
     3) ออกแบบและพัฒนาเครื่องมือทางการวิจัยที่สามารถรวบรวมข้อมูลในการวิจัยตาม
ความมุ่งหมายของการวิจัยทั้ง 3 ประเด็นของการวิจัยในครั้งนี้  
    4) น าร่างเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยปรึกษาคณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์เพื่อ
ตรวจสอบและแก้ไขให้มีความถูกต้องของโครงสร้าง เนื้อหา ภาษาและความเหมาะสมส าหรับการวิจัย 
    5) ผู้วิจัยเตรียมความพร้อมของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยส าหรับลงพื้นที่ภาคสนาม
ต่อไป  
 
 3.2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล  
   การด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลทางการวิจัยเรื่องประเพณีผีตาโขน : การสืบสานมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมส่งแผ่นดินไทย-ลาว เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่ผู้วิจัยเก็บ
รวบรวมข้อมูลและลงพื้นที่ในการศึกษาสภาพแวดล้อมในพื้นที่ (Insider) เพื่อเข้าถึงข้อมูลทางการวิจัยเชิงลึก
เกี่ยวกับประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และรูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว มีรายละเอียดดังนี้ 
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   3.2.2.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการวิจัยเอกสาร (Document Analysis) คือการศึกษา
โดยวิธีการวิเคราะห์ (Analysis) และสังเคราะห์ (Synthesis) ตามความมุ่งหมายของการวิจัยจากเอกสารข้ัน
ประถมภูมิ (Primary Source) และข้ันทุติยภูมิ (Secondary Data) เพื่อให้ได้องค์ความรู้ส าหรับเป็น
แนวทางในการออกแบบการวิจัยและก าหนดกรอบแนวคิดการวิจัยตลอดจนการก าหนดโครงสร้างและ
องค์ประกอบของเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ซึ่งแหล่งข้อมูลประกอบด้วย ต ารา หนังสือ คู่มือ รายงาน 
บทความ รายงานการวิจัยและวิทยานิพนธ์ในระดับบัณฑิตศึกษาที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยครั้งนี้ 
   3.2.2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการวิจัยภาคสนาม (Field Study) คือการศึกษาเชิงลึก
ในพื้นที่การวิจัยทั้งฝั่งไทยและลาว เพื่อรวบรวมข้อมูลและศึกษาสภาพแวดล้อมและปรากฏการณ์ในพื้นที่
วิจัยด้วยเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยทั้ง 4 แบบคือ แบบส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และการสนทนา
กลุ่มกับกลุม่ตัวอย่างที่เป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญทั้ง 3 กลุ่มคือ กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติและกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมลู
ทั่วไป ซึ่งประกอบด้วย  
    1) การส ารวจ (Survey) คือการรวบรวมข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมลูส าคัญ(Key 
informantions) เกี่ยวกับประเด็นประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และรูปแบบการสืบสานประเพณีผี
ตาโขนไทย-ลาว ด้วยแบบส ารวจที่ผู้วิจัยพัฒนาข้ึน  
    2) การสังเกต (Observation) คือการรวบรวมข้อมูลจากการลงพื้นที่วิจัยโดยมี
เป้าหมายในการศึกษาสภาพสังคมการมีส่วนร่วมความสัมพันธ์ความหมายแบบแผนการกระท าหรือการ
กระท าของบุคคลหรือสภาพแวดล้อมในพื้นที่การวิจัยทั้งไทยและลาวโดยใช้แบบสังเกตชนิด   มีส่วนร่วม 
(Participatory Observation) และแบบสังเกตชนิดไม่มีส่วนร่วม (Non-Participatory Observation) ใน
การบันทึกข้อมูล (Note-taking) ตามความมุ่งหมายของการวิจัยในครั้งนี้ ทั้งนี้การสังเกต (Observation) 
เป็นเทคนิคเกี่ยวกับการเก็บรวบรวมข้อมูลการวิจัยที่ไม่ต้องการรวบรบกวน ผู้ถูกสังเกตและแทรกแซงหรือ
สร้างผลกระทบต่อข้อมูลตามสภาพจริงที่ปรากฏตามธรรมชาติ 
     3) การสัมภาษณ์ (Interview) คือการรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์กับผู้ให้ข้อมูล
ส าคัญ (Key informant Interview) ในลักษณะสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) เพื่อเจาะลึก
ประเด็น จับประเด็นและตีความหมายตามความมุ่งหมายของการวิจัยโดยใช้เครื่องมือทางการวิจัย 2 แบบ
คือ แบบสัมภาษณ์ชนิดไม่มีโครงสร้าง (Unstructured Interview) และแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง 
(Structured Interview)         
    4)  การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) คือการรวบรวมข้อมูลจากกิจกรรม
การแลกเปลี่ยนความคิดเห็น การระดมสมองและการอภิปรายในประเด็นที่ผู้วิจัยก าหนดของกลุ่มผู้ให้ข้อมูล
ส าคัญ (Key informant) คือกลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual informantion) และกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลทั่วไป 
(General informantion) โดยขนาดของกลุ่มประมาณ 5-7 คนเพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลในประเด็นสภาพ
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ปัจจบุันและประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และรูปแบบการ    สืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว  
 3.2.3 การจัดกระท าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
  3.2.3.1 การจัดกระท าข้อมูล 
   1) ผู้วิจัยด าเนินการจัดกระท าข้อมูลที่ได้จากการส ารวจ (Survey) การสังเกต 
(Observation) การสัมภาษณ์ (Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) โดยการสรุป
และจัดหมวดหมู่ของข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัยในประเด็นของประวัติและความเป็นมา  
การสืบสาน และรูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว  
   2) ผู้วิจัยด าเนินการน าข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) ตามแนวทาง
ของสุภางค์ จันทวานิช, 2547 คือวิธีการแสวงหาความเช่ือถือได้ของข้อมูลจากแหล่งข้อมูลที่แตกต่างกัน 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูลเป็นหลัก ดังนี ้
    - ด้านสถานที่ คือการรวบรวมข้อมูลในประเด็นหรือเนื้อหาเดียวกันโดยแหล่งข้อมูลที่
แตกต่างกันในด้านสถานที่  
    - ด้านบุคคลคือการรวบรวมข้อมูลในประเด็นหรือเนื้อหาเดียวกันโดยแหล่งข้อมูลที่
แตกตา่งกันในด้านบุคคล 
    - ด้านเวลาคือการรวบรวมข้อมูลในประเด็นคือเนื้อหาเดียวกันที่ในเวลาที่แตกต่างกัน 
   การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) เพื่อให้การด าเนินการจัดเก็บ
ข้อมูลมีความถูกต้อง สมบูรณ์และน่าเช่ือถือตามความมุ่งหมายของการวิจัยประกอบด้วย 1) เพื่อศึกษา
ประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 2) เพื่อศึกษา
การสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม สองแผ่นดินไทย-ลาว 3) เพื่อศึกษารูปแบบการ
สืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขนสองแผ่นดินไทย-ลาว  โดยมีรายละเอียด
การปฏิบัติ ดังนี้ 
     - ด้านสถานที่ ผู้วิจัยลงพื้นที่เก็บข้อมูลระหว่างพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 15 
หมู่บ้านและพื้นที่เมืองปากลาย สปป.ลาว 7 หมู่บ้าน ด้วยเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยทั้ง 4 แบบคือ แบบ
ส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่ม 
    - ด้านบุคคล ผู้วิจัยลงพื้นที่เก็บข้อมูลกับกลุ่มตัวอย่างที่เป็นผู้ใหข้้อมูลส าคัญทั้ง 3 
กลุ่มคือ กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติและกลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลทั่วไป พื้นที่ละ 90 คน รวม 180 คน 
    - ด้านเวลา ผู้วิจัยลงพื้นที่เก็บข้อมูลระหว่างพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย และ
พื้นที่เมืองปากลาย สปป.ลาว รวม 3 ครั้งโดยเริ่มจากเดือนกรกฎาคม 2561  ถึงเดือนมีนาคม 2563 รวม
ระยะเวลาทั้งสิ้น 20 เดือน 
 



 

 

  101 

  3.2.3.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
   ผู้วิจัยด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้บรรลุความมุ่งหมายของการวิจัยในครั้งนี้ ซึ่ง
ประกอบด้วย 
    1) การวิเคราะห์ (Analysis) และสังเคราะห์ (Synthesis) เอกสารต าราหนังสือ 
รายงาน รายงานวิจัยหรือวิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องกับสภาพปัจจุบัน บริบททางการวิจัยองค์ความรู้ ทฤษฎี 
แนวคิดหรือหลักการต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับประวัติและความเป็นมา การสืบสาน และรูปแบบการสืบสาน
ประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว เพื่อ ใช้ทฤษฎีแนวคิดและองค์ความรู้
ที่ได้เป็นฐานในการพิสูจน์ข้อเท็จจริงที่ได้จากการวิจัย 
    2) การวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) จากข้อมูลที่ได้จากการส ารวจ (Survey)  
การสังเกต (Observation) การสัมภาษณ์ (Interview) การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) และ
การประชุมเชิงปฏิบัติการ (Workshop Seminar)  เพื่อวิเคราะห์ สังเคราะห์และตีความตามองค์ความรู้ 
ทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องเพื่อสร้างข้อสรุปและการวิจัยในลักษณะพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) 
 3.2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลหรือผลการวิจัยตามความมุ่งหมายของการวิจัยด้วย
วิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) ในลักษณะของข้อมูลและภาพประกอบตามกรอบแนวคิด 
ทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องที่ประกอบไปด้วย 1) ประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 2) การสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
สองแผ่นดินไทย-ลาว และ 3) รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขน
สองแผ่นดินไทย-ลาว. 
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บทที่ 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 
 การวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาด้วยวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยเครื่องมือที่
หลากหลายผ่านการส ารวจ  สังเกต  สัมภาษณ์  และสนทนากลุ่ม  เพื่อให้ได้ค าตอบตามจุดมุ่งหมายของการ
วิจัย 3 ข้อ โดยในการน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล  ผู้วิจัยได้จ าแนกหัวข้อการน าเสนอตามจุดประสงค์
ของการวิจัย  ดังนี้    
  ตอนที่ 1  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
สองแผ่นดินไทย-ลาว  
  ตอนที่ 2  เพื่อศึกษาการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว  
  ตอนที่ 3  เพื่อศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
ผีตาโขนสองแผ่นดินไทย-ลาว  

 

ตอนท่ี 1  เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม   
สองแผ่นดินไทย-ลาว 

 
 ผลการวิเคราะห์ในส่วนนี้เป็นการตอบค าถามถึงความมุ่งหมายของการวิจัยข้อ  1  คือจะท าให้ได้
ทราบถึงประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขน ไทย – ลาว สามารถน าผลการศึกษาไปสืบสานและ
ส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน  ในการศึกษาชุมชนใดชุมชนหนึ่งในฐานะที่เป็น
สังคมพลวัต  ย่อมต้องอาศัยข้อมูลพื้นฐานทั้งลักษณะทั่วไป  สภาพทางภูมิศาสตร์  สิ่งแวดล้อม  ประชากร
และทรัพยากร  เพื่อให้ทราบถึงปัจจัยพื้นฐานต่างๆ  ที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางด้านวัฒนธรรมตาม
ทฤษฎีนิเวศวัฒนธรรม และทราบประวัติความเป็นมาของท้องถ่ิน เพื่อเข้าใจในพัฒนาการของท้องถ่ินใน
ระยะเวลาที่เปลี่ยนผ่าน  ซึ่งมีผลต่อค่านิยมทางสังคมวัฒนธรรมในยุคต่อมาตามหลักการของทฤษฎี
ประวัติศาสตร์เฉพาะและทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ดังที่มีการศึกษาวิจัยจากนักวิชาการหลาย
ส านักพบว่าลาวและไทยเป็นประเทศบ้านใกล้เรือนเคียงที่มีประเพณี วัฒนธรรมและภาษาพูดคล้ายคลึงกัน 
พร้อมทั้งมีประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวพันกันมาแต่โบราณกาล นอกจากนี้ประชาชนไทยและประชาชนลาวยังมี
สายสัมพันธ์ฉันญาติพี่น้องและเป็นแก่วเป็นดองกันมาเนิ่นนาน (จูมมาลี ไซยะสอน, 2550) จากการศึกษา
ประเพณีลาวจะพบว่ามีความใกล้เคียงกันกับประเพณีในภาคอีสานของไทยที่เรียกว่า ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ 
จากภูมิหลังทางชาติพันธ์ุของคนอีสานส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุลาว นอกจากฮีตสิบสอง คลองสิบสี่



 

 

  103 

แล้วในภาคอีสานยังมีวัฒนธรรมอีกหลายอย่างที่คล้ายคลึงกับลาว เช่น ตัวอักษรธรรม วรรณคดีพื้นถ่ิน 
ธรรมเนียมปฏิบัติของคณะสงฆ์ เป็นต้น (พระอริยานุวัตร เขมจารีเถระ, 2526) นอกจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่
และภาษาไทย-ลาวที่มีความคล้ายคลึงกันแล้ว งานประเพณีต่างๆ ตลอดปีของ สปป.ลาว จัดในวัดที่มีอยู่ทั่ว
ประเทศ 5,000 วัด และมีพระสงฆ์ 22,000 รูป ซึ่งดูไม่ต่างจากชาวไทยในภาคอีสานนัก เกือบทั้งหมดเป็น
งานประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนาเรียกกันว่า ฮีตสิบสอง (ฮีต หมายถึง จารีต) ชาวหลวงพระบางมีงาน
ประเพณีครบทั้งสิบสองเดือนในหนึ่งปี (ประยูร อัครบวร, 2558) ในภาคอีสานยังมีวัฒนธรรมอีกหลายอย่าง
ที่คล้ายคลึงกับลาว เช่น ตัวอักษรธรรม วรรณคดีพื้นถ่ิน ธรรมเนียมปฏิบัติของคณะสงฆ์ เป็นต้น (ดารารัตน์ 
เมตตาริกานนท์, 2555)  
 เพื่อให้เกิดความรู้และความเข้าใจถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในเชิงของความสัมพันธ์ 
ระหว่างไทย-ลาว ในอดีตนับจากยุคอาณาจักรล้านช้างให้ลึกซึ้งยิ่งข้ึน ผู้วิจัยจึงขอสรุปให้เห็นภาพรวมของ
พัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมสองประเทศ และพัฒนาการของงานประเพณีผีตาโขนไทย-ลาว พอ
สังเขป ดังนี้ 
 ก. ประวัติศาสตร์ความสัมพันธ์ไทย – ลาวในยุคอาณาจักรล้านช้าง 
  จากภูมิหลังประวัติศาสตร์ลาวพบว่าอาณาจักรล้านช้างเคยเป็นอาณาจักรที่มีความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวกันมาตั้งแต่สมัยพระเจ้าฟ้างุ้ม ต่อมาแยกเป็นสามอาณาจักรคืออาณาจักรจ าปาสัก 
อาณาจักรเวียงจันทน์และอาณาจักรหลวงพระบาง ในปี ค.ศ. 1779 (พ.ศ. 2322) อาณาจักรทั้งสามก็เสีย 
เอกราชให้แก่ไทยจนถึงปี ค.ศ. 1893 (พ.ศ. 2436) รวม 114 ปีจากนั้นลาวตกอยู่ภายใต้การปกครองของ
ฝรั่งเศส ค.ศ. 1893 ถึง 1944 (พ.ศ. 2436 ถึง 2487) จนถึงสงครามโลกครั้งที่สองญี่ปุ่นเข้ามามีบทบาท 
(ดารารัตน์ เมตตาริกานนท์, 2555) ด้วยความแตกแยกภายในท าให้ราชอาณาจักร ล้านช้างทั้งสามต้องตก
เป็นประเทศราชของสยามอย่างสมบูรณ์ในปี พ.ศ.2322 และเป็นที่มาของการกวาดต้อนคนลาวครั้งใหญ่ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในรัชสมัยพระเจ้านันทะเสน (พ.ศ. 2324 ถึง พ.ศ.2337) ซึ่งเป็นช่วงที่คนลาวถูกสยาม
กวาดต้อนไปเป็นแรงงานขุดคลองในกรุงเทพมากที่สุด บุนทะนอง ซมไซผน, 2553 ลาวกับไทยเมื่ออยู่คนละ
ฟากแม่น้ าโขงและเรียกตนเองไปคนละช่ือถึงแม้สมัยโบราณกาลนานมาแล้วจะเป็นชนชาติไต (ไทย) ด้วยกัน
เมื่อครั้งอยู่ในอาณาจักรน่านเจ้า อาณาจักรอ้ายลาวต่างก็ถือตนเป็นใหญ่ในสุวรรณภูมินี้ (บุญช่วย ศรีสวัสดิ์, 
2557) ประชาชนชาวลาวอาศัยตั้งบ้านเรือนอยู่ตามพื้นที่ราบริมแม่น้ า ห้วย ล าธาร ส่วนที่ อยู่สูงข้ึนไปตาม
ไหล่เขาเป็นถ่ินที่อยู่ของชาวข่า บนยอดภูเขาสูงมีพวกชาวเขาซึ่งอพยพมาจากแผ่นดินจีนคือชาวแม้ว เย้า 
ลานแตนและก้อ อาศัยท าบ้านเรือนอยู่ นี ้(บุญช่วย ศรีสวัสดิ์, 2557) ราชอาณาจักรล้านช้างคนไทยทุกวันนี้
มาจากร้อยพ่อพันแม่คือมาจากทั้งขอมมอญไทยลาวจีนฯลฯ กลายมาเป็นคนไทยเช้ือสายต่างๆ ที่จะรักษา
ความเป็นกลุ่มชาติพันธ์ุเดิมไว้ก็มี ที่ผสมผสานเป็นพันทางไปก็มาก แต่บรรพบุรุษสายใหญ่สายหนึ่งในบรรพ
ชนไทยเราก็คือชนชาติไทย-ลาว เป็นสายตรงที่ชาวไทยสืบทอดเอาภาษาและวัฒนธรรมมาใช้โดยเฉพาะใน
ส่วนของวัฒนธรรมชาวบ้านของประชาชนช้ันล่าง (กัญญา ลีลาลัย, 2544)  
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  หากนับย้อนไปในอดีตจากประวัติศาสตร์  จะเห็นความสัมพันธ์ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดระหว่าง
คนทั้งสองฝั่งแม่น้ าเหืองที่มีมาตั้งแต่สมัยสมเด็จ  พระมหาจักรพรรดิแห่งกรุงศรีอยุธยาและพระเจ้าไชย
เชษฐาธิราช แห่งกรุงศรีสัตนาคนหุต (เวียงจันทน์) ได้ร่วมกันสร้างองค์พระธาตุศรีสองรักเมื่อ พ.ศ. 2103 
และแล้วเสร็จเมื่อ พ.ศ. 2106 เพื่อสร้างข้ึนให้เป็นตัวแทนแห่งความรักและไมตรีของกษัตริย์ทั้งสองแคว้น 
นอกจากประวัติศาสตร์   ที่บ่งบอกถึงความสัมพันธ์ของคนทั้งสองฝั่งแม่น้ าเหือง สิ่งที่บง่บอกถึงอัตลักษณ์ 
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ได้อย่างชัดเจนคือ คนทั้งสองฝั่งมีรปูแบบวัฒนธรรม ความเช่ือเดียวกัน ชุมชนมี
ประวัติศาสตร์ร่วมมีการแลกเปลี่ยนค้าขายสินค้าระหว่างชุมชนทั้งสองฝั่ง (ด ารงศักดิ์ มโนแก้ว, 2559) 
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (สปป.ลาว) เป็นประเทศที่มีประวัติศาสตร์ยิ่งใหญ่ ประชาชนมีวิถี
ชีวิตเรียบง่ายผูกพันลึกซึ้งกับพระพุทธศาสนาและสายน้ าโขง มีข้อสันนิษฐานและทฤษฎีที่ได้รับการยอมรับ
ในปัจจุบันกล่าวว่า ชนเผ่าไทกลุ่มแรก ส่วนหนึ่งเป็นบรรพบุรุษของชนชาติลาว อพยพลงมาตามแม่น้ าฮวงโห
และแม่น้ าแยงซีเกียงเมื่อ 5,000 ปีก่อน จากนั้นได้เคลื่อนย้ายลงมาตามสายน้ าโขง (แม่น้ าล้านช้าง) ลงมาตั้ง
ถ่ินฐานอยู่ทางตอนใต้ของประเทศจีน และสร้างชุมชนเกษตรกรรมเล็กๆ เป็นอิสระหลายแห่ง และเริ่ม
ขยายตัวสร้างเมืองทางตอนใต้ตามทิวเขาและบนที่ราบระหว่างหุบเขา ซึ่งมีชาวเขมร ชาวมอญ ชาวลาว 
บางส่วนของพื้นที่มีชาวข่าหรือลาวเทิงอาศัยอยู่ก่อนแล้ว หลักฐานทางโบราณคดีเก่าแก่เด่นชัดที่สุดคือ หิน
ตั้งเสาหิน และหลักหิน   ใช้ปักก าหนดเขต ซึ่งพบหลักฐานเหล่านี้ในลาวมากที่สุด หลักฐานโบราณคดีอีก
กลุ่มหนึ่งคือ เครื่องมือเครื่องใช้และเศษกระดูกของคนที่เผาแล้วบรรจุอยู่ในไหหิน พบที่ทุ่งไหหิน เมืองโพน
สะหวัน แขวงเชียงขวาง เช่ือว่าใช้ในพิธีศพเมื่อราว 3,000 ปีก่อน (วิทย์ บัณฑิตกุล, 2555)  
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ภาพประกอบ 27 พระธาตุหลวง หรอื พระเจดีย์โลกะจุฬามณี เป็นปูชนียสถานอันส าคัญยิ่ง 
ที่แสดงถึงความรุ่งเรืองของอาณาจักรล้านช้างในอดีต  

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ

 
  ชนชาติลาวเป็นสาขาหนึ่งของชาติอ้ายลาวหรือไท (TAI) ชาวลาวได้ต้ังอาณาจักรข้ึนในดินแดน
ลานช้างตั้งแต่ต้นพุทธศตวรรษที่ 12 เรียกว่าอาณาจักรลานช้างหรือล้านช้างในสมัยพระเจ้าฟ้างุ่มครองราชย์
ในปี พ.ศ. 1893-1913 ลาวเจริญรุ่งเรืองมากและมีราชธานีอยู่ที่เมืองเชียงของ (หลวงพระบาง) อาณาเขตของ
ลาวสมัยนั้นกว้างใหญ่ไพศาล ทิศเหนือได้แคว้นสิบสองปันนา สิบสองจุไทและเชียงขวาง ทิศใต้มีอาณาเขต
ติดต่อกับอาณาจักรเขมรและเทือกเขาอันนัม ทิศตะวันออกเฉียงใต้จรดอาณาจักรจ าปา ส่วนทิศตะวันตกได้
ที่ราบสูงโคราชและเชียงใหม่ลาวได้เจริญรุ่งเรืองอยู่จนถึง พ.ศ. 1971 จึงเริ่มเสื่อมลงลาวต้องแตกแยก
ออกเป็น 3 อาณาจักร คืออาณาจักรลานช้าง หลวงพระบาง อาณาจักรลานช้างเวียงจันทน์และอาณาจักร
ลานช้าง นครจ าปาศักดิ์ เมืองเชียงใหม่ก็ได้แยกตัวตั้งเป็นรัฐอิสระจากลาวและแคว้นสิบสองจุไทกับเชียง
ขวางหันไปสวามิภักดิ์ต่อเวียดนาม 
  การที่ลาวแตกแยกออกเป็น 3 อาณาจักร ท าให้ลาวอ่อนแอมาก หลังจากนั้นเป็นต้นมาลาว
ต้องตกเป็นประเทศราชของไทยสลับกับเวียดนามเป็นระยะ ๆ  ในต้นพุทธศตวรรษที่ 21 หรือรัชสมัยสมเด็จ      
พระมหาจักรพรรดิของไทยซึ่งของลาวตรงกับรัชสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (2091-2144) ไทยกับลาว
ได้ตกลงร่วมมือเป็นไมตรีต่อกันเพื่อต่อต้านการขยายตัวของพม่า ได้มีการสร้างพระธาตุศรีสองรัก (ตั้งอยู่ที่
อ าเภอด่านซ้ายจังหวัดเลย) ข้ึนเพื่อเป็นสักขีพยานในการเป็นพันธไมตรีต่อกันและจะช่วยเหลือกันและกัน
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เมื่อเกิดศึกสงครามในปี พ.ศ. 2155 รัชสมัยพระเจ้าเอกาทศรถของไทยขุนนางไทยได้ขอความช่วยเหลือ ไป
ยัง กรุงล้านช้างให้ยกทัพ มาช่วยไทยปราบพวกทหารญี่ปุ่นที่ก่อการจลาจลในกรุงศรีอยุธยา ทัพกรุงล้านช้าง
ได้ยกมาตั้งที่ลพบุรีเพื่อหวังผสมโรงยึดไทยในช่วงที่ก าลังวุ่นวายแต่กองทัพล้านช้างแตกพ่ายกลับไป หลังจาก
นั้นความสัมพันธ์ไทย-ลาวก็ขาดหายไป จนกระทั่งถึงสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรีเมื่อพระองค์ทรงกอบกู้เอกราชได้
จากพม่า ก็ได้ส่งกองทัพไปตีเมืองเวียงจันทน์ในปี พ.ศ. 2321 เพื่อเป็นการแก้แค้นที่ลาวให้ความช่วยเหลือ
พม่าในการตีกรุงศรีอยุธยาจนกรุงแตกลาวได้ตกเป็นประเทศราชของไทย นับแต่น้ัน ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 3 เจ้าอนุวงศ์ผู้ปกครองอาณาจักรเวียงจันทน์ได้คิดเอาใจออกห่างจากไทย 
เจ้าอนุวงศ์ได้ส่งเครื่องราชบรรณาการให้แก่จักรพรรดิเกีย ลอง แห่งเวียดนาม และต่อมาก็ยกทัพมาตีไทย 
(2369-2371) ไทย-ลาว ก็เลยต้องท าสงครามกัน ไทยยกก าลังออก ตีทัพของเจ้าอนุวงศ์แตกพ่ายไปและได้
ติดตามไปยึดนครเวียงจันทน์อีกครั้งหนึ่ง เจ้าอนุวงศ์ต้องหนีไปพึ่งจักรพรรดิเวียดนาม พระเจ้าแผ่นดินไทย
เขียนสาส์นไปยังจักรพรรดิเวียดนามขออย่าให้การสนับสนุนเจ้าอนุวงศ์ ในปี พ.ศ. 2372 เวียดนามก็ส่งตัว
เจ้าอนุวงศ์กลับเวียงจันทน์ โดยมีทหารคุ้มกันมาเพียง 2 กองร้อย ในระหว่างทางใกล้เมืองเวียงจันทน์เจ้า
น้อยแห่งเมืองเชียงขวางจับเจ้าอนุวงศ์ได้และส่งตัวมายังกรุงเทพฯ เจ้าอนุวงศ์ได้สิ้นพระชนม์ในที่คุมขังใน
กรุงเทพฯ ในอีกสามปีต่อมา ท าให้เช้ือสายกษัตริย์ลาวนครเวียงจันทน์สิ้นสุดลงจากการลงโทษตัดหัวเจ็ดช่ัว
โคตรไทยยกก าลังข้ึนไปตีนครเวียงจันทน์ครั้งนั้นได้ท าลายและเผานครเวียงจันทน์ลงอย่างราบคาบและได้
กวาดต้อนครอบครัวลาวพร้อมสิ่งของมีค่าลงมายังกรุงเทพฯ ทั้งนี้เพื่อเป็นการแก้แค้นและไม่ให้เป็นตัวอย่าง
แก่ประเทศราชอื่น ๆ  สืบไป นอกจากนี้ไทยยังได้ยุบฐานะของเวียงจันทน์ลงเป็นเพียงหัวเมืองข้ึนของกรุง
รัตนโกสินทร์ด้วยไทยได้สร้างเมืองหนองคายบนฝั่งขวาของแม่น้ าโขงเพื่อให้เป็นศูนย์กลางการปกครอง
อาณาจักรเวียงจันทน์แทนนครเวียงจันทน์ เมืองหนองคายมีชัยภูมิสามารถป้องกันการโจมตีของเวียดนามได้
อย่างดี ท าให้การกู้อิสรภาพของลาวเป็นไปได้ยากอย่างไรก็ตามเวียดนาม สามารถขยายอิทธิพลเข้ามาใน
เชียงขวางและแคว้นสิบสองจุไทยได้ส าเร็จในเวลาต่อมา เพราะหลังจากเหตุการณ์เจ้าอนุวงศ์ถูกจับตัวส่งมา
ให้ไทยแล้ว เวียดนามก็ได้ส่ง ก าลังเข้าตีเมืองเชียงขวางและจับเจ้าน้อยประหารชีวิต พร้อมกับผนวกเชียง
ขวางเข้าเป็นส่วนหนึ่งของเวียดนาม ในขณะเดียวกับเจ้าผู้ครอบแคว้นสิบสองจุไทย ได้ส่งเครื่องราช
บรรณาการให้ทั้งไทยและเวียดนามพร้อม ๆ  กันเพื่อความอยู่รอดของตน ซึ่งทั้งสองกรณีนี้ไทยไม่ได้แสดง
ท่าทีใด ๆ  ที่ต่อต้านเวียดนามเลย ไทยขอเพียงรักษาอาณาจักรทั้งสามคือแคว้นหลวงพระบาง เวียงจันทน์ 
และนครจ าปาศักดิ์เอาไว้ในอ านาจโดยเด็ดขาดเท่านั้น (รุ่งอรุณ สุริยามณี, 2531)  
  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเป็นประเทศที่มีประวัติศาสตร์ ยิ่งใหญ่ ประชาชน     
มีวิถีชีวิตเรียบง่ายผูกพันลึกซึ้งกับพระพุทธศาสนา และสายน้ าโขง มีข้อสันนิษฐานและทฤษฎีที่ได้รับการ
ยอมรับในปัจจุบันกล่าวว่า ชนเผ่าไทกลุ่มแรก ส่วนหนึ่งเป็นบรรพบุรุษ ของชนชาติลาว อพยพมาตาม
แม่น้ าฮวงโห และแม่น้ าแยงซีเกียงเมื่อ 5,000 ปีก่อน จากนั้นได้เคลื่อนย้ายลงมาตามสายน้ าโขง (แม่น้ าล้าน
ช้าง) ลงมาตั้งถ่ินฐานอยู่ทางตอนใต้ ของประเทศจีน และสร้างชุมชนเกษตรกรรม เล็กๆ เป็นอิสระหลายแห่ง 
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และเริ่มขยายตัว สร้างเมืองทางตอนใต้ตามทิวเขาและบน ที่ราบระหว่างหุบเขา ซึ่งมีชาวเขมร ชาวมอญ ชาว
ลาวพงศาวดารล้านช้างกล่าวถึงขุนลอผู้ทรงเป็นปฐมกษัตริย์ของ ชาวลาวทั้งปวง ในปี ค.ศ. 757 พระองค์
ทรงพาผู้คนอพยพมาพัก ที่บ้านเซาหรือบ้านซัว (ค าว่า เซา หมายถึง หยุดพัก) ซึ่งตั้งอยู่บริเวณ ปากแม่น้ า
คานไหลมาบรรจบกับแม่น้ าโขง เมื่อชุมชนเริ่มขยายใหญ่ข้ึน มีคนลาวที่อพยพมาใหม่อยู่รวมกับ ชาวข่าซึ่ง
เป็นคนท้องถ่ิน จึงเกิดเป็นเมืองสองแห่งคือ เมืองเชียงดง ตั้งอยู่ริมแม่น้ าดง และเมืองเชียงทอง ตั้งอยู่ริมปาก
แม่น้ าคานที่ไหลมา บรรจบกับแม่น้ าโขง โดยมีเมืองเซาเป็นราชธานีของอาณาจักรล้านช้าง ขุนลอ
พระราชทานนามเมืองหลวงแห่งนี้ใหม่ว่า เมืองเชียงดง-เชียงทองในปี ค.ศ. 1353 ในรัชสมัยของเจ้าฟ้างุ่ม  
ถือเป็นยุคที่อาณาจักร ล้านช้างเจริญรุ่งเรืองมากที่สุด พระองค์ตีนครเวียงจันทน์ เชียงขวาง เชียงแสน  
หลวงพระบาง และหัวเมืองพวนทั้งหมด ตลอดจนหัวเมือง อีกหลายแห่งในที่ราบสูงโคราชเข้ารวมกับ
อาณาจักรล้านช้าง ภายใต้ การช่วยเหลือของกษัตริย์เขมร อาณาจักรล้านช้างจึงมีความเป็นปึกแผ่น และ
เข้มแข็งยิ่งข้ึน ปี ค.ศ. 1520 พระโพธิสารราชเจ้าทรงข้ึนครองราชย์ และรวบรวม แผ่นดินข้ึนใหม่ให้เป็น
ปึกแผ่น และโปรดเกล้าฯ ให้ย้ายเมืองหลวงของ อาณาจักรล้านช้างไปอยู่ที่เมืองเวียงจันทน์ เพื่อหนีจากการ
รุกรานของ สยาม ขณะเดียวกันก็ทรงระแวดระวังการยึดครองของพม่า จึงส่งพระเจ้า ไชยเชษฐาธิราช พระ
ราชโอรสไปครองอาณาจักรล้านนา เพื่อคานอ านาจ พม่า เมื่อพระโพธิสารราชเจ้าสิ้นพระชนม์ พระเจ้าไชย
เชษฐาธิราช เสด็จมาปกครองล้านช้างแทน และทรงอัญเชิญพระแก้วมรกตจากเชียงใหม่ไปยังเวียงจันทน์ ใน
สมัยของพระองค์ พระพุทธศาสนาเจริญ รุ่งเรืองมาก ทรงสร้างวัดส าคัญ 2 แห่งเพื่อเป็นศูนย์รวมศรัทธาใน 
พุทธศาสนาของอาณาจักร คือ วัดพระธาตุหลวง หรือที่เรียกว่า พระธาตุ เจดีย์โลกะจุฬามณี และสร้างวัด
พระแก้วข้ึนเพื่อประดิษฐานพระแก้วมรกต หลังแผ่นดินพระเจ้าไชยเชษฐา ธิราช อาณาจักรล้านช้างมี
กษัตริย์ ปกครองสืบต่อกันมาหลายรัชกาล กระทั่งเจริญสูงสุดในสมัยพระเจ้าสุริยวงศาธรรมิกราช ถือว่าเป็น
ยุคทองแห่งอาณาจักรล้านช้าง พระองค์ ทรงเป็นกษัตริย์ที่ตั้งมั่นอยู่ในทศพิธราชธรรม และเป็นที่เคารพนับ
ถือ ของปวงชน  
  ความสัมพันธ์ไทยลาวเริ่มปรากฏชักเจนอีกครั้งในสมัยที่ท่านหนูฮัก พูมสะหวัน ด ารงต าแหน่ง
ประธานประเทศในปี ค.ศ. 1992 และซึ่งเป็นผู้มีอพยพลี้ภัยไปอยู่ต่างประเทศ ได้แก่ นักศึกษาปัญญาชน นัก
ธุรกิจเดินทางกลับมาร่วมพัฒนาประเทศ และเปิดประเทศต้อนรับนักท่องเที่ยว รวมทั้งให้ความส าคัญในการ
ฟื้นฟู ความสัมพันธ์อันดีกับไทยอีกด้วย ปี ค.ศ. 1995 ลาวกับไทยท าพิธีเปิดสะพานมิตรภาพไทย - ลาว ข้าม
แม่น้ าโขง ซึ่งเป็นสะพานแห่งแรกที่เช่ือมไทยและลาวเข้าด้วยกัน ส่งผลให้เกิดการแลกเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ
และวัฒนธรรมระหว่าง ทั้งสองประเทศมากยิ่งข้ึน จากการปฏิรูปการบริหารประเทศลาวของ ท่านหนูฮัก ท า
ให้ลาวได้รับการยอมรับให้เข้าร่วมเป็นสมาชิกสมาคม ประชาชาติแห่งเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ (อาเซียน) ใน
เดือนกรกฎาคมปี ค.ศ. 1998 ท่านค าไต สีพันดอน เข้าด ารงต าแหน่งประธาน ประเทศจนถึงปี ค.ศ. 2006 
ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ประเทศลาวปฏิรูปเศรษฐกิจ ไปพร้อมกับการพัฒนาความสัมพันธ์กับไทย มีการสร้าง
สะพาน มิตรภาพไทย - ลาว ข้ามแม่น้ าโขงข้ึนอีก 2 แห่ง ต่อมาท่านค าไตลงจาก ต าแหน่ง ท่านจูมมะลี  



 

 

  108 

ไซยะสอน จึงเป็นผู้รับต าแหน่งประธานประเทศลาว นับตั้งแต่ปี ค.ศ. 2006 ปัจจุบัน และบริหารประเทศ
ลาวสู่ยุคสมัยใหม่ ด้วยการเปิดกว้างด้านเศรษฐกิจและวัฒนธรรมมากข้ึน มีการเปิด ขบวนรถไฟสายไทย - 
ลาว จากจังหวัดหนองคายถึงท่านาแล้งฝั่งลาว นอกจากนี้รัฐบาลลาวยังมีโครงการจะท ารถไฟฟ้าเข้า
เวียงจันทน์ไปหลวงพระบางและคุนหมิงในอนาคต ประเทศลาวมีระบอบการปกครองแบบระบอบสังคมนิยม 
ซึ่งมีอัตลักษณ์ที่เด่นชัด คือ มีพรรคประชาชนปฏิวัติลาว (The Lao People’s Revolutionary Party) หรือ 
พรรค LPRP เป็นองค์กรช้ีน าประเทศ ซึ่งพรรคนี้ เริ่มมีอ านาจสูงสุดตั้งแต่ลาวเริ่มปกครอง ในระบอบสังคม
นิยมเมื่อวันที่ 2 ธันวาคม ค.ศ.1975 จนถึงปัจจุปัน โดยมีเจ้าสุภานุวงศ์เป็นประธานประเทศคนแรก (วิทย์ 
บัณฑิตกุล, 2555)   
  จูมมาลี ไซยะสอน, 2550 สรุปไว้อย่างน่าสนใจว่าสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมไทย – ลาว 
เป็นลักษณะที่มีความผูกพันในด้านเช้ือชาติ ศาสนา ความเช่ือ วิถีชีวิต ภาษา ขนบธรรมเนียม ประเพณีและ
วัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกันมากกว่าประเทศอื่นๆ  โดยเฉพาะภาษาพูดที่คนทั้งสองฝั่งโขงสามารถสื่อสารกันได้
โดยไม่ต้องใช้ล่าม ประชาชนมีความผูกพันกันทางสายเครือญาติ เปรียบเสมือนคนบ้านเดียวกัน มวิีถีชีวิต
ความเป็นอยู่เป็นแบบเรียบง่าย นอกจากนี้ สภาพทางภูมิศาสตร์ยังเอื้อให้คนในชุมชนทั้งสองฝั่งเดินทางไปมา
หาสู่กันได้อย่างสะดวกสบายมีประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวพันกันมาแต่โบราณกาล นอกจากนี้ ประชาชนไทยและ
ประชาชนลาวยังมีสายสัมพันธ์ฉันญาติพี่น้องกันมาเนิ่นนานวิถีชีวิตของชาว สปป.ลาว ยังคงยึดถือและ
ปฏิบัติตามขนบประเพณีที่สืบทอดต่อๆ กันมา ณ วันนี้ยังคงเป็นวิถีชีวิตแบบเดิมๆ ความเช่ือดั้งเดิมมี
อิทธิพลต่อชาว สปป.ลาว ทุกกลุ่ม แม้แต่ชาว สปป.ลาว กลุ่มที่นับถือพุทธศาสนา แต่ก็ยังคงนับถือผีควบคู่
ไปด้วย เช่น ความเช่ือเรื่องขวัญ ซึ่งเช่ือว่ามนุษย์จะมีขวัญประจ าตัว เมื่อขวัญออกจากร่างกายจะต้องท าพิธี
สู่ขวัญ ศาสนาของชาว สปป.ลาว เทิง และชาว สปป.ลาวสูง หลายเผ่ามีการนับถือผีทั้งในธรรมชาติและผี
บรรพบุรุษ อาการเจ็บไข้ได้ป่วยจะเกี่ยวข้องกับการกระท าของผีเหมือนในอดีตยังไม่เปลี่ยนแปลงไปตาม
กระแสโลกงานประเพณีต่างๆ ของชาว สปป.ลาว นอกจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่และภาษาไทย-ลาวที่มีความ
คล้ายคลึงกันแล้ว งานประเพณีต่างๆ ตลอดปีของ สปป.ลาว จัดในวัดที่มีอยู่ทั่วประเทศ 5,000 วัด และมี
พระสงฆ์ 22,000 รูป ซึ่งดูไม่ต่างจากชาวไทยในภาคอีสานนัก เกือบทั้งหมดเป็นงานประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับ
พุทธศาสนาเรียกกันว่า ฮีตสิบสอง (ฮีตหมายถึง จารีต) ชาวหลวงพระบางมีงานประเพณีครบทั้งสิบสองเดือน      
ในหนึ่งปี (ประยูร อัครบวร, 2558) 
  ความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของพระพุทธศาสนาที่มีต่อประชาชนในสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาวถือว่ามีความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตตลอดทั้งปีเช่นเดียวกับชาวอีสานในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย โดยมีการยึดเอาจารีตประเพณีที่เรียกว่า ฮีตสิบสอง คลองสิบสี่ โดยมี
จุดมุ่งหมายเพื่ออุทิศส่วนกุศลให้แก่บรรพบุรุษ ตอบแทนบุญคุณของธรรมชาติ สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ที่ช่วยบันดาล
ให้ชีวิตมีความสุขและความเจริญพุทธศาสนาเป็นรากฐานทางสังคมและวัฒนธรรมของลาว โดยพระสงฆ์เป็น
ผู้น าวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชน พุทธศาสนาเปรียบเสมือน "ธรรมนูญชีวิต"  ที่เสริมสร้างความสัมพันธ์ 
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ทางวัฒนธรรมของประชาชนลาวที่เกื้อหนุนให้ประชาชนลาวมีความมั่นคงต่อการด ารงชีวิต (พระโสภณพัฒน
บัณฑิต และคณะ, 2560)   
  จากที่กล่าวมาสามารถสรุปได้ว่าไทยและลาวมีความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมต่อกัน
มาอย่างแน่นแฟ้นและยาวนาน ประชาชนต่างมีวิถีชีวิตที่เรียบง่ายผูกพันลึกซึ้งกับพระพุทธศาสนา และ
สายน้ าโขง ด้วยสภาพของวิถีชีวิตที่คล้ายคลึงกันตั้งแต่เกิดจนตายจึงท าให้ไทยและลาวแทบจะเป็นกลุ่มชน
เดียวกันที่เปรียบเสมือนเครือญาติที่มีสายสัมพันธ์ฉันญาติพี่น้อง ประเพณีและวัฒนธรรมของคนทั้งสองฝั่ง
ล าน้ าโขงและน้ าเหือง จึงยากที่จะแยกออกจากกันได้ 
 ข.  พัฒนาการประเพณีผีตาโขนไทย – ลาว 
  ประเพณีผีตาโขนอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย และงานบุญผีโขนลาว มีพัฒนาการมาอย่างไรไม่
ปรากฏแน่ชัด หากศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยที่มีผู้ศึกษาไว้และจากค าบอกเล่าของผู้รู้ในพื้นที่จะพบว่า
งานประเพณี ผีตาโขนไทย – ลาว มีพัฒนาการที่น่าสนใจดังนี้ 
  พัฒนาการผีตาโขนไทย มีผู้ศึกษาวิจัยที่ศึกษาไว้ในรูปแบบเอกสาร บทความและงานวิจัย
ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง กับงานประเพณีผีตาโขนไทยซึ่งจัดข้ึนในพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย เช่น 
  สนอง อุปลา ศึกษาเรื่อง พัฒนาการประเพณีผีตาโขน อ าเภอ  ด่านซ้ายจังหวัดเลย ผล
การศึกษาพบว่า มีพัฒนาการรวม 3 ยุค คือ 
   1) ผีตาโขนยุคดั้งเดิม (ก่อน พ.ศ. 2500) ผีตาโขนในยุคดั้งเดิมนี้ลักษณะหน้ากากและชุด
แตง่กายจะได้รับอิทธิพลมาจากต านาน ปู่เยอ ย่าเยอ ของชาวหลวงพระบาง โดยมีเรื่อง เล่าเกี่ยวกับตานานปู่
เยอ ย่าเยอ ที่ถือเป็นบรรพบุรุษชาวหลวงพระบาง   
   2)  ยุคแสวงหา (ระหว่าง พ.ศ. 2500-2530) พัฒนาการด้านหน้ากากและชุดแต่งกายของ
ผีตาโขนในยุคแสวงหานั้นเกิดข้ึนจากจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ของชาวด่านซ้าย ที่มีการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงรูปแบบมาเรื่อยๆ รวมทั้งวัสดุและอุปกรณ์ในการจัดท าหน้ากากและชุดแต่งกายก็เป็นวัสดุที่หา
ได้ง่ายในท้องถ่ินและเริ่มถือเป็นธรรมเนียมของชาวด่านซ้ายว่า เมื่อถึงก าหนดวันประเพณีผีตาโขนเมื่อใด 
ชาวด่านซ้ายจะต้องแข่งขันกันในการท าหน้ากากและชุดแต่งกายของผีตาโขนกันอย่างสุดฝีมือ  
   3)  ยุคปัจจุบัน (2530-ปัจจุบัน) ภาครัฐได้บรรจุให้ประเพณีผีตาโขน เป็น “หนึ่งในเมือง
ต้องห้ามพลาด” ท าให้ในวันงานนักท่องเที่ยวหลั่งไหลเข้ามาในเมืองด่านซ้ายเป็นจ านวนมาก ในยุคที่สามนี้มี
ทั้งผีตาโขนธรรมดาและผีตาโขนใหญ่ หน้ากากและชุดแต่งกายของผีตาโขนนอกจากใช้เพื่อการละเล่นแล้วยัง
สามารถกลายเป็นสินค้าได้ด้วย ผู้ละเล่นผีตาโขนส่วนมาก จะใช้วัสดุในการประดิษฐ์หน้ากากและชุดแต่ง
กายที่มีคุณภาพกับราคาต้นทุน ที่สูงข้ึนหากปีที่เล่นยังขายไม่ได้ก็จะเก็บเอาไว้เล่นในปีถัดไป ซึ่งจะไม่เอาไป
ลอยทิ้งที่แม่น้าหมันเหมือนยุคดั้งเดิม จะเห็นได้ว่าพัฒนาการหน้ากากและ   ชุดแต่งกายของผีตาโขนจะมี
การเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาของแต่ละยุค ด้วยปัจจัยด้านต่างๆ เช่น อ านาจของรัฐ เศรษฐกิจ และการ
แข่งขันดิ้นรนเพื่อเอาตัวรอดของคนในชุมชน ด่านซ้าย หากเรามองย้อนภาพหน้ากากและชุดแต่งกายของผี
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ตาโขนจากยุค ดั้งเดิมจนถึงยุคปัจจุบัน เราจะสามารถแยกพัฒนาการของหน้ากากและชุด แต่งกายของผีตา
โขนได้อย่างชัดเจน (สนอง อุปลา, 2546) 
  พรพิทักษ์ แม้นศิริ อดีตประธานกรรมการด้านการประชาสัมพันธ์ประเพณีบุญหลวงและ
การละเล่นผีตาโขน ประจ าปี 2552 น าเสนอบทความประกอบการแถลงข่าวการจัดงานประจ าปี เรื่อง
พัฒนาการของผีตาโขน โดยแบ่งพัฒนาการของประเพณีผีตาโขนออกเป็น 3 ยุคโดยใช้ระยะเวลามาเป็นตัว
จับและวิเคราะห์ตามบริบทของสังคมและวัฒนธรรมในขณะนั้น คือ 
   1) ยุคดั้งเดิม (ก่อนปี พ.ศ.2500) สืบเนื่องมาจากการละเล่น ปู่เยอย่าเยอ ความเช่ือ              
ที่ผสมผสานระหว่างพุทธ พราหมณ์ ผี ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจาก อาณาจักรล้านช้างโบราณ เพื่อให้
เหมาะสมกับสภาพวิถีชุมชน ในด้านเศรษฐกิจ การเมือง การปกครองของชาวด่านซ้ายเอง 
   2) ยุคแสวงหา (ระหว่างปี พ.ศ.2500-2530) ซึ่งพัฒนาการของงานประเพณีผีตาโขนในยุค
นี้เกิดข้ึนพร้อมๆ กับการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ การเข้ามามีส่วนบริหารงานประเพณีของทางราชการ 
ตลอดจนแนวคิดของคนรุ่นใหม่ และกระแสตอบรับการท่องเที่ยว ได้ท าให้เกิดการช่วงชิงและขัดแย้งทาง
ความคิด ในการที่จะก าหนดทิศทางพัฒนาการละเล่นผีตาโขน โดยมีแนวความคิดแยกออกเป็น 3 ทิศทางคือ 
ฝ่ายที่ต้องการให้เป็นไปแบบดั้งเดิม ฝ่ายต้องการรูปแบบใหม่เพื่อผลทางเศรษฐกิจ และฝ่ายที่ต้องการ
ผสมผสาน แต่ในที่สุดแนวคิดทั้งหมดก็สามารถตกผลึกเกิดเป็นประเพณี  ผีตาโขนยุคนี้ และจากแรงหนุน
ของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ผ่านสื่อมวลชนทุกแขนง จากการน าการละเล่นผีตาโขนออกไปแสดง
เผยแพร่ยังทุกหนทุกแห่งเพื่อการประชาสัมพันธ์ ท าให้ประเพณีผีตาโขนอ าเภอด่านซ้าย มีช่ือเสียงในระดับ
นานาชาติ และเป็นที่สนใจของนักท่องเที่ยวทั่วไป เพื่อเป็นการส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยว ขบวนแห่การ
แสดงผีตาโขนจึงเกิดข้ึนเพิ่มเติมจากประเพณีดั้งเดิมมีการจัดประกวดขบวนแห่ การประกวดหน้ากากผีตา
โขน การประกวดท่าเต้นที่สวยงาม ทั้งหมดนี้ส่งผลให้ ความคิดความเช่ือข้อห้ามข้อปฏิบัติในการละเล่นผีตา
โขนเปลี่ยนแปลงไป ผู้เล่นผีตาโขนมีจ านวนเพิ่มมากข้ึนทุกๆ ปี การจัดท าหน้ากากผีตาโขนจากรูปแบบ
ดั้งเดิมถูกปรับประยุกต์เป็นผีตาโขนแนวใหม่ ตามหลักวิชาการศิลปะกับเทคโนโลยี สมัยใหม่ และกลไกของ
ตลาด ชาวอ าเภอด่านซ้ายทั่วไปปรับตัวในลักษณะยอมรับการท่องเที่ยวเหล่านี้เป็นต้นเค้าแห่งการ
เปลี่ยนแปลง ซึ่งต่อมาผีตาโขนก็กลายเป็นประเพณีเพื่อการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม และมีพัฒนาการที่
เปลี่ยนแปลงมากข้ึนด้วยเหตุผลทางเศรษฐกิจ ที่ต้องการส่งเสรมิการท่องเที่ยวเป็นหลักในยุคปัจจุบัน 
ระหว่าง ปี พ.ศ.2530 เป็นต้นมา เมื่อการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ได้บรรจุประเพณีผีตาโขนลงในแผน
ส่งเสริมการท่องเที่ยว นับจากปี พ.ศ.2531 เพื่อยกระดับการละเล่นผีตาโขนให้ถูกใจตลาดจึงมีการเพิ่มสีสัน
ให้มีความหลากหลาย ในที่สุดผีตาโขนจึงพัฒนาจากการละเล่นตามระบบความเช่ือในพิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต 
พิธีกรรมเกี่ยวกับการท ามาหากิน และพิธีกรรมเพื่อส่วนรวม ปรับเปลี่ยนเป็นการแสดงเพื่อความสนุกสนาน
บันเทิงเริงรมย์เป็นด้านหลัก จนมีเสียงเรียกร้องและมีการตั้งค าถามถึงเป้าประสงค์ของการจัดงานมากข้ึน 
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   3) ยุคปัจจุบัน (ระหว่างปี  พ.ศ.2530–2546) เป็นยุคที่เกิดการปรับเปลี่ยนไปในลักษณะ
ก้าวกระโดดก้าวใหญ่ เมื่อการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยบรรจุให้ประเพณีผีตาโขน อ าเภอด่านซ้าย อยู่ใน
แผนการท่องเที่ยว และชาวบ้านอ าเภอด่านซ้ายทั่วไปก็มีการปรับตัวในลักษณะตอบสนองและยอมรับการ
ท่องเที่ยว การละเล่นผีตาโขนที่ใช้ประกอบพิธีกรรมจึงถูกปรับแนวให้เป็นการแสดงเพื่อให้นักท่องเที่ยวได้ดู
ชม มีการจัดฉากแสดงการพูด การแข่งขัน ตลอดจนปรับปรุงเปลี่ยนแปลงองค์ประกอบส าคัญๆ ทั้งคน 
อุปกรณ์ กิจกรรม สถานที่ แต่อย่างไรก็ตามพิธีกรรมที่เคยมีแต่โบราณไม่ได้ถูกเปลี่ยนแปลงไปด้วย ผู้ละเล่น
ผีตาโขนจึงมี 2 กลุ่ม คือ กลุ่ม ผู้ละเล่นตามพิธีกรรม และกลุ่มผู้ละเล่นเพื่อการแสดง (พรพิทักษ์ แม้นศิริ, 
2545)  
  พงศทร พินิจวัฒน,์ 2548 ศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปกรรมท้องถ่ิน : กรณีศึกษาหน้ากาก  ผีตาโขน 
อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย โดยท าการวิเคราะห์ข้อมูลด้านรูปแบบ กลวิธี และลวดลายสีสันของหน้ากากผี
ตาโขน ผลการศึกษาแบ่งออกเป็น 3 ระยะคือระยะแรก หรือสมัยดั้งเดิม ระยะสอง หรือสมัยกลาง และระยะ
สาม หรือสมัยปัจจบุัน สรุปได้ ดังนี้ 
   1) ระยะแรก หรือเรียกว่า สมัยดั้งเดิม หมายถึง ระยะก่อน พ.ศ. 25231 ผลการศึกษา
พบว่าด้านรูปแบบ รูปแบบของหน้ากากผีตาโขนในสมัยดั้งเดิมนี้ มีรูปแบบเรียบง่าย ประหยัดหน้ากากผีตา
โขนยุคดั้งเดิมช่วงแรกนั้น มีลักษณะกลม ท าจากหวดนึ่งข้าวเหนียวคว่ าลง เป็นหมวกใช้สวมศีรษะ เขียน
หน้าตา จมูก ปาก ด้วยสีที่ได้จากธรรมชาติในท้องถ่ิน มีเส้นผมท าจากเชือกเย็บกระสอบย้อมสีมัดติดกับหวด 
(สังข์ศิลป์ชัย สังคีตศิลป์ : สัมภาษณ์, 2544) ซึ่งสอดคล้องกับ ประพนธ์ พลอยพุ่ม (2534 :239) ที่กล่าวถึงผี
ตาโขนยุคดั้งเดิมว่า หน้ากากผีที่ใช้ประกอบเครื่องแต่งกายนั้น สมัยดั้งเดิมลักษณะของใบหน้าค่อนข้างกลม 
ซึ่งเป็นสิ่งบ่งบอกให้เห็นถึง การน าเอาแบบอย่างหัวโขนปู่เยอย่าเยอจากหลวงพระบางมาประยุกต์ใช้ใน
ชุมชนชาวไทย อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ส่วนหน้ากากผีตาโขนยุคดั้งเดิมช่วงหลังมีลักษณะใบหน้ายาว ซึ่ง
ท าจากโคนก้านทางมะพร้าวแห้ง แล้วตัดแต่ง เจาะเป็นช่องตา จมูก ปาก และใบหู น าหวดหนึ่งข้าวที่ไม่ใช้
แล้วมาเย็บติดกับหน้ากาก โดยหงายปากหวดข้ึนข้างบนให้หูของหวดอยู่ทางด้านซ้ายและขวาของศีรษะ ตรง
ก้นหวดกดให้เป็นรอยบุ๋มกลมข้ึนไปให้มีขนาดพอที่จะสวมลงบนศีรษะได้ (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) ซึ่ง
สอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของ อนันต์ มงคลเดช (สัมภาษณ์, 2544) ที่แสดงความคิดเห็นว่าหน้ากากผีตาโขน
สมัยดั้งเดิมนั้น ถือเป็นภูมิปัญญาของชุมชนในท้องถ่ินที่รู้จักการน าเอาวัสดุที่มีในธรรมชาติและวัสดุที่เหลือ
ใช้ในครัวเรือนมาจัดสร้างเป็นผลงานที่เรียกว่า หน้ากากผีตาโขน โดยการน าเอาหวดนึ่งข้าวที่ใช้แล้วมา
ประกอบกับโคนก้านมะพร้าวที่เจาะเป็นช่องดวงตาส าหรับการมองเห็น จมูกมีขนาดสั้นเพื่อให้มีลักษณะ
ใกล้เคียงกับจมูกคน ส่วนปากใช้เขียนเป็นเส้นตรงลากเป็นซี่ฟันที่มีรูปแบบเป็นสี่เหลี่ยม   
   ด้านกลวิธี รูปแบบของหน้ากากผีตาโขนในสมัยดั้งเดิมนี้ ส่วนใหญ่นิยมใช้กลวิธีระบายสี
แบบเรียบแบน ใช้น้ าหนักสีที่มีระยะเท่ากัน กล่าวคือก าหนดกรอบพื้นที่ของสีเป็นส่วน ๆ  เช่น พื้นของ
ใบหน้าใช้สีขาว บริเวณตาใช้สีด า ปากใช้สีแดง ส่วนการระบายสีนั้นเป็นแบบหยาบ ๆ  ไม่แสดงรายละเอียด 
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ท าให้กลุ่มของสีที่ระบายลงไป ดูมีความลึกลับ น่ากลัวให้เหมาะสมกับค าว่า ผีตาโขน (สังข์ศิลป์ชัย สังคีต
ศิลป์.สัมภาษณ์ .2544)  
   ด้านลวดลายและสีสัน หน้ากากผีตาโขนในสมัยดั้งเดิมนี้ ไม่นิยมแสดงลวดลายมากมายนัก
เพราะนิยมการระบายสีเป็นพื้นที่แต่ละส่วนของหน้ากาก แต่มีการน าเส้นโค้งมาใช้ประกอบบริเวณรอบๆตา
และเหนือปาก ซึ่งส าเนียง แดนสามสวน (สัมภาษณ์, 2545) กล่าวเกี่ยวกับการใช้สีระบายลงบนหน้ากากผีตา
โขนในสมัยดั้งเดิมว่า สีที่ใช้ระบายบนหน้ากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมนั้นมีจ ากัด ส่วนใหญ่ใช้สีที่ได้จาก
ธรรมชาติ เช่น จากพืช หรือสัตว์ ซึ่งสอดคล้องกับ กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533 กล่าวว่า ในสมัยก่อนยังไม่
มีสีน้ ามัน คนในสมัยนั้นจะใช้สีจากธรรมชาติมาระบายตกแต่งหน้ากากผีตาโขน เช่น สีด า ได้จากเขม่าไฟ 
หรือดินหม้อผสมกบัน้ ามันก๊าด สีขาวได้จากปูนขาว ข้ีเถ้า สีเหลอืงได้จากขมิ้น สีแดงได้จากดินแดง ปูนแดง  
   ด้านองค์ประกอบอื่นๆ ส าหรับส่วนองค์ประกอบอื่น ๆ  ของหน้ากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิม
ช่วงแรกนั้น มีเส้นผมที่ท าจากเส้นด้าย หรือเชือกมัดกระสอบย้อมสี แล้วน ามามัดติดกับหวดเป็นเส้นผม 
ส่วนสมัยดั้งเดิมช่วงหลัง มีการน ากาบมะพร้าวมาเหลาให้ปลายแหลม เพื่อท าเป็นเขาติดกับหูของหวดทั้ง
สองข้างส่วนผมของหน้ากากผีตาโขนจะใช้เส้นของทางมะพร้าวที่ทุบเนื้อออกแล้วมาประดิษฐ์เป็นเส้นผม 
หรือบางหัวใช้เศษผ้าเก่าๆ ฉีกแล้วเย็บต่อกันเป็นเส้นๆ แทน (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด. 2541 : 75) 
   ดังนั้นผลการศึกษาหน้ากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิม จึงพบว่าสาเหตุที่หน้ากากผีตาโขนมี
ลักษณะดังกล่าว เพราะการได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมประเพณี ความเช่ือที่ต้องเคารพวิญญาณผีบรรพชน
จากแขวงไชยะบุรีซึ่งสืบทอดมาจากหลวงพระบาง เรียกว่า การเล่นผีโขน นิยมเล่นในพิธีกรรมที่ส าคัญ คือ 
วันปีใหม่บุญบั้งไฟเพื่อเป็นการแสดงความเคารพผีบรรพชนจะท าให้บ้านเมืองอยู่เย็นเป็นสุข ฝนฟ้าตกต้อง
ตามฤดูกาล (สีฟอง สุดาจันทร์ และ สมพาน คะวง, สัมภาษณ์, 2546) และเผยแพร่เข้าสู่อ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย ซึ่งมีลักษณะที่ตั้งทางภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ ชนชาติ ที่คล้ายกัน รวมทั้งมีเส้นทางการ
คมนาคมติดต่อกันระหว่างเมืองหลวงพระบาง ไชยะบุรี และอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย จึงท าให้เกิด
ประเพณีผีตาโขนข้ึน อันเนื่องจากรากฐานทางความคิดความรู้ของชาวบ้านที่สั่งสม สืบทอดต่อๆกันมา ซึ่ง
สอดคล้องกับ กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533 กล่าวว่า การเล่นผีตาโขนโดยเฉพาะผีตาโขนใหญ่ในอ าเภอด่าน
ซ้าย เริ่มเมื่อประมาณ 20 ปีเศษที่ผ่านมา บุคคลแรกที่ได้จัดท าผีตาโขนข้ึนครั้งแรกคือ นายเกี้ยว เนตรผง ซึ่ง
ปัจจบุันถึงแก่กรรมแล้ว ซึ่งได้เห็นแบบอย่างการเล่นผีตาโขนใหญ่มาจากหมู่บ้านแก่นท้าวหรือเมืองแก่นท้าว 
แขวงไชยะบุลี ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวและน ามาพัฒนาปรับเปลี่ยนเป็นการสร้าง
หน้ากากผีตาโขนในเวลาต่อมา ทั้งนี้หน้ากากผีตาโขนในระยะเริ่มแรกมีลักษณะคล้ายคลึงกับปู่เยอย่าเยอ
ของหลวงพระบาง คือมีรูปลักษณะใบหน้ากลม เนื่องจากให้ปากหวดคว่ าลง ส่วนหูของหวดอยู่ด้านหน้าและ
ด้านหลังของผู้สวม เจาะช่องตาที่หวด ท าหน้าตาด้วยกระดาษชุบแป้งเปียกแปะ ปั้นให้เป็นรูปปีศาจแล้ว
ระบายสีให้มองดูน่ากลัว น่าเกลียด ส่วนผมท าด้วยเชือกเย็บกระสอบมาย้อมสี (กาญจนา สวนประดิษฐ์, 
2533) เป็นการพัฒนาปรับเปลี่ยนรูปแบบตามความเหมาะสมตามยุคสมัยกรณีหน้ากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิม
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ช่วงหลังนั้น มีการปรับเปลี่ยนเป็นรูปแบบเฉพาะของชุมชนในท้องถ่ิน กล่าวคือ ให้ปากหวดหงายข้ึน แล้วผูก
ก้นหวดกับโคนก้านมะพร้าวก่อนกดให้เป็นรอยบุ๋ม เจาะโคนทางมะพร้าวเป็นช่องลูกตา แต่งเสริมจมูกให้
คล้ายจมูกคน พร้อมแต่งแต้มปากให้ดูเสมือนก าลังอ้าปากหรือหัวเราะหน้ากากดังกล่าวมีลักษณะเรียบง่าย
ทั้งรูปแบบและการใช้สี อันแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวเลยที่อยู่กันสงบเรียบง่ายสภาพภูมิประเทศที่อุดม
สมบูรณ์ด้วยพันธ์ุไม้หลากหลายชนิดที่เอื้ออ านวยต่อการน ามาดัดแปลงสร้างสรรเป็นผลงาน ซึ่งถือเป็นภูมิ
ปัญญาไทยของชุมชนในท้องถ่ิน อันแสดงถึงความสามารถ ทักษะ และเทคนิค อันเกิดจากการสะสมองค์
ความรู้มวลรวมทุกด้านที่ผ่านกระบวนการสืบทอด ปรับปรุง พัฒนาและเลือกสรรมาแล้วเป็นอย่างดีในการ
สร้างผลงานแก้ไขปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนในชุมชนได้อย่างเหมาะสมกับยุคสมัย นันทสาร สีสลับ, 
2542 และสอดคล้องกับแนวคิดทางภูมิปัญญาของ รุ่ง แก้วแดง, 2543 ที่กล่าวว่า สาขาศิลปกรรมถือเป็นภูมิ
ปัญญาไทยสาขาหนึ่งที่หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงานทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ ซึ่งหน้ากากผีตา
โขนนับเป็นผลงานเชิงหัตถกรรมที่ผลิตด้วยมือ และงานจิตรกรรม ทีผสมผสานด้านกลวิธีระบายสีประเภท
หนึ่งเช่นกันในด้านหลักการทางศิลปะ มีการน ามูลฐานของศิลปะมาประสานเข้าด้วยกัน เพื่อให้ได้ผลงานที่มี
เอกภาพหรือความงามตามต้องการ เมื่อพิจารณาจากการจัดโครงสีบนหน้ากากผีตาโขน พบว่ามีการวาง
ลักษณะซ้าย - ขวาเหมือนกัน ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีดุลยภาพที่ว่าด้วยความสมดุลในลักษณะเท่ากัน 
(Symmetry Balancing) กล่าวคือมีลักษณะทั้งซ้ายขวา ล่างบน เท่ากัน ความสมดุลนี้ให้ความรู้สึกธรรมดา
เรียบง่าย ดูและเข้าใจได้ทันที (สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล, 2529)  
   2) ระยะที่สอง เรียกว่าสมัยกลาง เริ่มนับตั้งแต่การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเริ่มให้การ
สนับสนุน ในปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นมา กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533 กล่าวว่า ประเพณีการละเล่นผีตาโขน
ของอ าเภอด่านซ้ายเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงจากสมัยดั้งเดิม เมื่อทางราชการมองเห็นความส าคัญของประเพณี
ท้องถ่ิน ให้การสนับสนุนเพื่ออนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมประเพณีในท้องถ่ินให้เป็นที่รูจ้ักแพร่หลายของ
คนทั่วไป ในปี พ.ศ. 2531 ในแผนส่งเสริมการท่องเที่ยวของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย เริ่มมีการก าหนด
กิจกรรมประชาสัมพันธ์การจัดงานประเพณีการละเล่นผีตาโขนของการท่องเที่ยวของการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทย ตั้งแต่น้ันเป็นต้นมา ซึ่งสอดคล้องกับค าสัมภาษณ์ของสันติภาพ เช้ือบุญมี (สันติภาพ เช้ือบุญมี. 
สัมภาษณ์. 2546) ที่ช้ีแจงว่า ประเพณีการละเล่นผีตาโขนได้รับการความนิยมจากนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทย
และชาวต่างประเทศ จนเป็นที่น่าพอใจ การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยถือว่าแผนการปฏิบัติในระดับพื้นที่ที่
ได้รับการตอบสนองท าให้ประเพณีการละเล่นผีตาโขนอยู่ในแผนของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย พร้อม
ทั้งมอบหมายให้ส่วนราชการในท้องถ่ิน ได้แก่ อ าเภอด่านซ้าย และองค์กรส่วนท้องถ่ินเป็นผู้บริหารจัดการ
แหล่งท่องเที่ยว ทั้งนี้การท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยให้การสนับสนุนด้านการตลาดทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศส าหรับการก าหนดกลยุทธ์และการบริหารจัดการโดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย มีผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงของประเพณีการละเล่นผีตาโขน ท าให้เปลี่ยนไปจากอดีตหรือระยะแรกที่กล่าวมาข้างต้นซึ่งเคย
ด าเนินการตามธรรมชาติน้ัน มีการประยุกต์ปรับปรุงในหลาย ๆ  ด้าน เช่น รูปแบบของขบวนแห่กิจกรรม
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ต่างๆ ของแต่ละคุ้มบ้านต่างๆที่ต้องเตรียมมาแสดงในขบวนแห่ทั้งนี้เพื่อให้เหมาะสมกับความต้องการของ
ตลาดการท่องเที่ยว รวมทั้งองค์ประกอบต่างๆ ของงานโดยเฉพาะหน้ากากผีตาโขนมีการเปลี่ยนแปลงไปจาก
เดิมอย่างเห็นได้ชัดอนึ่งผลการวิเคราะห์ความเปลี่ยนแปลงของหน้ากากผีตาโขนในในระยะที่สองหรือสมัย
กลางมีดังนี ้ 
   ด้านรูปแบบ ลักษณะรูปแบบของหน้ากากผีตาโขนในสมัยกลาง เมื่อการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทยให้การสนับสนุนนับว่าได้เปลี่ยนแปลงไปพอสมควร เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบจากการสร้าง
หน้ากากผีตาโขนที่ในอดีต ซึ่งมุ่งเน้นในเรื่องความเช่ือ เพื่อแสดงความเคารพแด่ผีบรรพบุรุษ เปลี่ยนแปลง
เป็นการเน้นการเผยแพร่ประเพณีวัฒนธรรมในท้องถ่ิน ซึ่งผีตาโขนเป็นส่วนหนึ่งของประเพณีบุญหลวง
เพื่อให้เป็นที่รูจ้ักกับนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างชาติดังนั้นลักษณะส่วนของหวดที่ใช้ส าหรับครอบ
ศีรษะ จึงไม่ใช้หวดนึ่งข้าวเหนียวใบเก่าหรือที่ใช้งานแล้ว แต่เปลี่ยนเป็นหวดใหม่ที่ไม่ผ่านการใช้งาน ซึ่งที่มี
จ าหน่ายทั่วไปในท้องตลาด หวดมีขนาดความกว้างของปากหวด โดยวัดจากหูจับของหวดจากด้านซ้ายถึง
ด้านขวา มีประมาณ 30 - 40 เซนติเมตร ต่อมาในช่วงหลังของสมัยกลาง มีการพัฒนาสานหวดที่มีปากกว้าง
ตั้งแต่ 50 เซนติเมตรข้ึนไป ส าหรับน ามาเป็นส่วนประกอบที่ครอบศีรษะของหน้ากากผีตาโขนโดยเฉพาะ 
(สังข์ศิลป์ชัย สังคีตศิลป์. สัมภาษณ์, 2544)และส่วนของใบหน้าหน้ากากผีตาโขนนั้น สังข์ศิลป์ชัย สังคีต
ศิลป์ (สังข์ศิลป์ชัย สังคีตศิลป์.สัมภาษณ์, 2544) ได้กล่าวเพิ่มเติมว่า ลักษณะใบหน้าของหน้ากากผีตาโขน
นั้นมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบใบหน้าใหญ่ซึ่งได้จากโคนมะพร้าวแก่ที่มีอายุมาก กับรูปแบบใบหน้าเล็กแหลม
ยาวซึ่งได้จากโคนมะพร้าวที่มีอายุน้อยกว่ารูปแบบแรก แต่จมูกของหน้ากากผีตาโขนนั้นมีขนาดยาวข้ึน ซึ่ง
สอดคล้องกับ อนันต์ มงคลเดช (สัมภาษณ์, 2544)ระบุว่า จมูกของหน้ากากผีตาโขนในสมัยนี้ ผู้สร้างมี
ความคิดสร้างสรรค์และอิสระเสรีในการคิดค้นรูปแบบของตนเองที่จะให้แตกต่างจากสมัยดั้งเดิม จมูกมี
ลักษณะโค้งงอคล้ายงวงช้าง หรือตัวเอส (S) ในภาษาอังกฤษ ขนาดยาวประมาณ 20 - 40 เซนติเมตร มีการ
ดัดแปลงเพิ่มเติมในส่วนอื่นๆ ถือว่าเป็นหน้าที่ของผู้สร้างแต่ละคนหรือแต่ละกลุ่ม ส าหรับการเขียนฟันของ
หน้ากากผีตาโขนนั้นให้มีลักษณะคล้ายฟันคนมากข้ึน และเพิ่มฟันเข้ียวที่มีลักษณะปลายแหลมคล้ายหยด
น้ าค้าง ซึ่งเปลี่ยนไปจากการแบบสมัยดั้งเดิม  
   ด้านกลวิธี เป็นเทคนิควิธีการใช้สีตกแต่งหน้ากากผีตาโขนในระยะที่สองหรือสมัยกลาง  
มีดังนี้กลวิธีระบายสี มีลักษณะเป็นแบบเรียบแบน โดยการลงสีในพื้นที่ลายที่ร่างไว้แล้วโดยให้มีน้ าหนัก
เท่าๆกัน หลังจากนั้นจึงใช้สีอื่นหรือสทีี่มีความเข้มกว่าใช้ตัดเส้น เพื่อเน้นความเป็นจุดเด่นและความเป็น
ระเบียบเรียบร้อย กลวิธีระบายสีลักษณะเรียบแบบผสมผสานกับการไล่น้ าหนักสี คือ การใช้สีขาว สีเทา
หรือ สีด า ผสมกับแม่สี เพื่อให้มีสีอ่อนและสีเข้มที่ กลวิธีระบายสีเรียบแบนผสมผสานกับการปะติด ส าหรับ
การปะติดเป็นเทคนิควิธีการสร้างส่วนประกอบอื่นต่างหาก เช่น การฉลุไม้เป็นรูปลายฟัน หรือเส้นขอบขัด
ให้เป็นรูปลักษณะนูนสูงหรือนูนต่ า ด้านหลังของไม้ฉลุมีลักษณะเป็นแผ่นเรียบ เพื่อง่ายต่อการปะติดบน
พื้นผิวลงบนต าแหน่งบนหน้ากากผีตาโขนที่ต้องการ เช่น ขอบตา ค้ิว ขอบริมฝีปาก เป็นต้น กลวิธีระบายสี
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เรียบแบนผสมผสานกับการแกะสลัก เทคนิควิธีการแกะสลักจากเครื่องมือแกะสลักใช้ขุด หรือแกะบนพื้นผิว
ของวัสดุที่ใช้ท าหน้ากาก เพื่อให้เกิดเป็นร่องรอย มีลักษณะตื้นลึกหรือท าให้หน้ากากมีลักษณะเป็นสามมิติ 
เช่น ที่บริเวณปากใช้การแกะสลักเพื่อมีลักษณะลึกลงไปในปาก กลวิธีการปะติดผสมผสานกับการแกะสลัก 
เทคนิคนี้ไม่นิยมใช้สีลงพื้นบนผลงานก่อน แต่ใช้วิธีการปะ การแกะสลัก ในการสร้างหน้ากากก่อนลงสี เพื่อ
รักษาพื้นผิวของวัสดุ ตลอดจนการแก้ปัญหาเกี่ยวกับมิติที่เป็นสว่นประกอบของผลงาน เช่น การปะติดฟัน
กับการแกะสลักจมูกของหน้ากาก   
   ด้านลวดลาย ลวดลายที่นิยมน ามาใช้ตกแต่งบนหน้ากากผีตาโขนในระยะที่สองหรือสมัย
กลาง จ าแนกเป็น 2 ส่วน คือ ลวดลายที่ปรากฏบนส่วนที่ใช้ครอบศีรษะ และลวดลายที่ปรากฏบนส่วนของ
ใบหน้า ผลการศึกษามีดังนี้ ลวดลายอิสระ เป็นลวดลายที่ผู้สร้างตัดทอนจากรูปแบบที่ดูแล้วเข้าใจ เช่น 
รูปแบบธรรมชาติ รูปเรขาคณิต รูปแบบเชิงประวัติศาสตร์ เป็นต้น ลวดลายตัวอักษร เป็นลวดลายซึ่งใช้ค าที่
มีความหมาย หรือเกี่ยวข้องกับสถานการณ์ในขณะนั้น อาจใช้อักษรภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ เช่น “เลย” 
“ตี๋ใหญ่” “AMAZING THAILAND” ฯลฯ (อนันต์ มงคลเดช, สัมภาษณ์, 2545) มักนิยมเขียนหรือติดไว้
ด้านหน้าของหวดลวดลายไทย ซึ่งน ามาจากลายพื้นฐานศิลปะไทย เช่น ลายกระจัง ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลาย
เปลว ลายแข้งสิงห์ ลายน่องสิงห์ เป็นต้น ลายสัตว์ เป็นลายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากความงามของ
โครงสร้างของสัตว์ แล้วน ามาออกแบบประยุกต์กับรูปแบบทางเรขาคณิต รูปแบบอิสระมา เป็นต้น จัด
ตกแต่งให้เป็นลวดลายที่เรียบง่ายลวดลายผสมผสาน เป็นลักษณะลวดลายที่ผู้สร้างน าเอาลวดลายหลายๆ
แบบ มาประกอบกันบนพื้นที่เดียวกัน เช่น ลายอักษรผสมผสานกับลายไทย ลายอักษรผสมผสานกับลาย
อิสระ เป็นต้น   
   ด้านสีสัน รูปแบบหน้ากากผีตาโขนในสมัยกลางนี้ ผลการศึกษาพบว่ามีลักษณะการใช้สี
ดังนี ้การใช้สีที่มีความสว่างสดใส โดยการเลือกใช้สีคู่ตรงกันข้ามที่มีความตัดกันทางเนื้อสีเพื่อให้เป็นจุดเด่น 
กระตุ้นความน่าสนใจ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ บุญเยี่ยม แย้มเมือง, 2537 ที่กล่าวว่า การเน้น 
(Emphasis) เป็นการกระท าเพื่อให้เกิดความเด่นเป็นพิเศษ เป็นการก าหนดจุดเพื่อให้ความน่าสนใจในงาน 
การใช้สีที่มีลักษณะกลมกลืนหรือใกล้เคียงกัน เพื่อให้หน้ากากผีตาโขนมีสีไม่ฉูดฉาดหรือไม่ขัดตาซึ่งอาจ
สร้างความกลมกลืนด้วยรูปทรง สี ลักษณะผิว ความอ่อนแก่ วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2507 ทั้งนี้สอดคล้องกับ 
ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2538 ซึ่งกล่าวว่า เอกภาพในลักษณะความกลมกลืนเป็นการน าเอาองค์ประกอบที่
เหมือนกัน หรือมีลักษณะรูปทรงที่คล้ายกัน มาจัดเป็นองค์ประกอบเดียวกัน ซึ่งผู้สร้างหน้ากากผีตาโขน
น าเอาแนวคิดนี้มาใช้ในการจัดตกแต่งลงบนหน้ากาก เช่น การใช้สีหรือเส้น ที่มีน้ าหนักความเข้มเท่า ๆ  กัน 
มาจัดองค์ประกอบเข้าด้วยกัน การใช้สีขาวเป็นสีพื้น ส่วนรูปหรือลวดลายมักนิยมใช้สีด า หรือสีที่มีความ
สดใสหรือแม่สี เพื่อการเน้นหรือสร้างความเป็นจุดเด่นให้เกิดข้ึน การใช้สีด าหรือสีที่มีน้ าหนักเข้มเป็นพื้น 
ส่วนรูปหรือลวดลาย นิยมใช้สีที่มีน้ าหนักอ่อนกว่า หรือการเปลี่ยนความเข้มของสี ซึ่งในหลักการนี้ สุชาติ 
เถาทอง, 2539 ระบุว่า การเปลี่ยนความเข้มของสีแท้อาจกระท าได้ โดยการใช้สีแท้ผสมกับสีขาว สีเทา หรือ
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สีด า ซึ่งจะท าให้เกิดสีที่มีค่าน้ าหนักความอ่อนแก่ที่ต่างกัน เมื่อน าไปใช้ระบายบนรูปหรือลวดลายที่มีสีด า
เป็นพื้นจะท าให้มีความโดดเด่นข้ึน 
   องค์ประกอบอื่น ๆ  ได้แก่ ส่วนเขาของหน้ากากที่มีลักษณะปลายแหลมคล้ายดาบ ท าให้
ติดอยู่ข้างหูหวดทั้ง 2 ด้าน ซึ่งท าจากกาบปลีของต้นมะพร้าวเป็นส่วนใหญ่ หรือผ้าคลุมที่ใช้ปกปิดส่วนของ
ศีรษะลงมาเปลี่ยนจากการใช้เศษผ้าเก่าๆ ในสมัยดั้งเดิมมาใช้ผ้าใหม่ที่มีสีฉูดฉาด ถึงแม้หน้ากากผีตาโขนบาง
หัวคงใช้เศษผ้าเก่าๆ ก็ตาม แต่เป็นผ้าที่อยู่ในสภาพที่ยังใช้งานได้ เช่น ผ้าขาวม้า เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับ 
ปรีชา ยอดธรรม (ปรีชา ยอดธรรม.สัมภาษณ์. 2546) ที่กล่าวว่า ผ้าที่ใช้เย็บติดหน้ากากและคลุมร่างกาย 
แบ่งออกเป็น 2 ช้ินช้ินแรกใช้เย็บรอบหน้ากากปิดคลุมถึงไหล่ เพื่อให้สะดวกในการถอดหรือสวมใส่ และผ้า
ช้ินที่สองเย็บคลุมแบบเสื้อคอกลมปล่อยยาวลงมาถึงเท้า ซึ่งนิยมใช้ผ้าที่หลากสีมีความสวยงาม ไม่นิยมใช้ผ้า
เก่าเหมือนกับยุคดั้งเดิมอย่างไรก็ตามเมื่อได้รับการสนับสนุนส่งเสริมและฟื้นฟูจากภาครัฐบาล ภาคเอกชน 
และการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นมา มีผลต่อความเปลี่ยนแปลงของการสร้าง
หน้ากากผีตาโขนในช่วงสมัยกลางนี้ให้มีความแตกต่างจากสมัยดั้งเดิม ทั้งนี้นับตั้งแต่รูปแบบส่วนที่ใช้ครอบ
ศีรษะเปลี่ยนจากหวดที่มีขนาดเล็กและเป็นหวดเก่าที่ใช้แล้ว มาเป็นหวดที่สานใหม่มีขนาดใหญ่มากข้ึน ส่วน
ของจมูกหน้ากาก ผีตาโขนท าให้มีลักษณะยาวกว่าเดิม นิยมเขียนฟันปลายแหลมแทนลักษณะฟันที่เป็นช่อง
ตารางสี่เหลี่ยม สีที่ใช้ส าหรับตกแต่งหน้ากากเป็นสีพลาสติก สีน้ ามันกระป๋องที่มีขายตามร้านค้าทั่วไปแทน
การใช้สีธรรมชาติเพราะมีความมันวาว สะท้อนแสง ช่วยกระตุ้นความสนใจของผู้ชมได้มากกว่าด้านลวดลาย
ซึ่งเดิมมีลักษณะเรียบง่าย แต่น่ากลัวนั้น ได้รับการเปลี่ยนเป็นลวดลายที่สวยงาม สีสันสะดุดตา ทั้งนี้เพื่อให้
หน้ากากผีตาโขนมีลักษณะที่แปลกใหม่ สามารถดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยวภายในและภายนอก
ประเทศ รวมทั้งช่างฝีมือท าหน้ากากผีตาโขนเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ด้านศิลปะสมัยใหม่มากข้ึน มิใช่เป็น
เพียงชาวบ้านธรรมดาที่ต้องการจัดสร้างหน้ากากผีตาโขนแต่เพียง เพื่อถวายแก่ผีบรรพชนและร่วมประเพณี
ความเช่ือในสมัยดั้งเดิม 
   3) ระยะที่สาม หรือ สมัยปัจจุบัน โดยเริ่มนับตั้งแต่ พ.ศ. 2540 ถึง ปัจจุบันหน้ากากผีตา
โขนในสมัยปัจจุบันนี้ นับเป็นระยะที่มีรปูแบบอิสระ มีความต่อเนื่องจากสมัยกลาง ซึ่งยังคงได้รับการ
สนับสนุนงบประมาณจากภาครัฐบาล โดยเฉพาะการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย กองสลากกินแบ่งของ
รัฐบาล และภาคเอกชน จึงเป็นงานประจ าปีที่ส าคัญงานหนึ่งของจังหวัดเลย โดยมีผู้บริหารสูงสุดของจังหวัด
และ หน่วยงาน องค์กรบริหารส่วนท้องถ่ินทั้งของรัฐและเอกชนร่วมกันรับผิดชอบด าเนินงาน ตลอดจนการ
ส่งเสริมผลิตภัณฑ์สินค้าหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ (OTOP) ส าหรับการจ าหน่ายให้แก่นักท่องเที่ยวทั้งใน
ท้องถ่ินและต่างถ่ิน จึงท าให้รูปแบบของหน้ากากผีตาโขนมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยดั้งเดิม และสมัย
กลาง โดยกลุ่มผู้สร้างหน้ากากผีตาโขน ใช้แนวความคิดอิสระ เสรีภาพในการจัดท าเพื่อให้เป็นจุดเด่นของ
กลุ่มของตน และความสนใจของนักท่องเที่ยว (ประสงค์ จันทศร. สัมภาษณ์. 2547) ผลจากการศึกษา ผู้วิจัย
ได้วิเคราะห์จากหน้ากากผีตาโขนที่เป็นผลงานจริงและภาพถ่ายตลอดจนการสัมภาษณ์ผู้จัดท าหน้ากากผีตา
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โขน พบว่า สมัยปัจจุบันมีการรวมกลุ่มคนที่มีประสบการณ์และความสามารถเชิงศิลปะ จัดท าหน้ากากผีตา
โขนข้ึน โดยมุ่งเน้นลักษณะเฉพาะกลุ่ม ตลอดจนลวดลายสีสันที่ให้เป็นแบบเดียวกัน เพื่อง่ายต่อการสังเกต
และเป็นจุดเด่นแก่ผู้พบเห็น โดยจ าแนกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ๆ คือกลุ่มนักวิชาการ กลุ่มองค์กร และกลุ่มอิสระ  
  กลุ่มนักวิชาการ หมายถึง กลุ่มอาจารย์ของโรงเรียน นักวิชาการของส านักวัฒนธรรมใน
ท้องถ่ิน ได้แก่ นายส าเนียง แดนสามสวน อาจารย์โรงเรียนชุมชนบ้านด่านซ้าย เป็นผู้จัดสร้างหน้ากากผีตา
โขน และร่วมประเพณีการละเล่นผีตาโขนของอ าเภอด่านซ้ายจังหวัดเลยทุกปี ตั้งแต่ปีพ.ศ.2531 จนถึง
ปัจจบุัน นายอนันต์ มงคลเดช หัวหน้าส านักงานวัฒนธรรม อ าเภอด่านซ้าย ซึ่งเป็นผู้สร้างและร่วมประเพณี
การละเล่นผีตาโขนของอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ทุกปี เช่นกัน ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการสร้าง
หน้ากากผีตาโขน ดังนี้  
   ด้านรูปแบบ การใช้หวดนึ่งข้าวส าหรับเป็นส่วนครอบศีรษะ จึงนิยมใช้หวดที่มีปากหวดที่
มีขนาดกว้างตั้งแต่ 50, 65, 70 เซนติเมตร ซึ่งต้องให้ช่างสานหวดเป็นกรณีพิเศษ ใบหน้าของหน้ากาก 
ผีตาโขนจะมีขนาดเล็กและยาวที่มีสัดส่วนที่พอเหมาะกับขนาดของหวดหรือประมาณ 50, 65, 80เซนติเมตร 
ลักษณะจมูกมีขนาดยาวคล้ายงวงช้าง โค้งงอคล้ายตัวเอส (S) ภาษาอังกฤษเป็นส่วนใหญ่ และอาจตกแต่ง
ด้วยลวดลายไทย แต่ยังคงมีจมูกโค้งธรรมดาเรียบง่ายด้วย ส่วนฟันมีรูปแบบแหลมโค้ง โดยมีฟันแหลมใหญ่ 
2 คู่หน้าบนล่างมีขนาดใหญ่กว่าแถวอื่น และ 2 คู่ อยู่มุมปาก 2 ด้าน มีรูปแบบของเขาที่ประกอบอยู่ในส่วน
หูของหวดจะมีขนาดใหญ่มีโครงสร้างตามอิสระแต่เน้นการใช้กาบปลีมะพร้าวตามลักษณะธรรมชาติ   
   ด้านกลวิธี ในระยะแรกเน้นเทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบแบน การใช้น้ าหนักสีอ่อนแก่ 
บางส่วนใช้สีขาวผสมเพื่อให้เกิดน้ าหนักอ่อนตามต้องการ มีการใช้สีเข้มหรือสีด าตัดเส้นต่อมามีการท า
แม่พิมพ์ (block) ต้นแบบเพื่อใช้การร่างภาพก่อนลงสีระบายทับบนสีพื้น หลังจากนั้นจึงลงลวดลายที่
ต้องการ  
   ด้านลวดลาย นิยมการน าลักษณะธรรมชาติมาใช้สร้างลวดลาย ได้แก่ ลายปีกนกดอกไม้     
ดวงอาทิตย์ โดยเฉพาะหน้ากากผีตาโขนที่เป็นผลงานของกลุ่มนายอนันต์ มงคลเดช มีลวดลายผีเสื้อกางปีก
บินที่ถอืเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่ม เพื่อแสดงถึงความเริงร่าเหมือนผีเสื้อก าลังบินอยู่บนท้องฟ้า และลวดลายที่
เป็นเส้นประเภทต่างๆ เช่น เส้นโค้ง เส้นซิกแซก นิยมใช้ตกแต่งบนส่วนที่ครอบศีรษะและหน้ากาก
นอกจากนี้อาจตกแต่งด้วยลวดลายไทยตกแต่งส่วนบนหน้ากากส่วนที่ใช้ครอบศีรษะ เพื่อแสดงเอกลักษณ์
ความเป็นไทย นอกจากนี้มีการประดิษฐ์ลวดลายอักษรเข้ามาใช้ประกอบ เพื่อแสดงเอกลักษณ์กลุ่มของ
ตนเอง ได้แก่ “NAWIANG TEAM” (ทีมนาเวียง หมายถึง บ้านนาเวียง อ าเภอ   ด่านซ้าย ) ส่วนผลงานของ
กลุ่ม นายส าเนียง แดนสามสวน นิยมสร้างหน้ากากผีตาโขนที่ใช้ลวดลายไทยประกอบทั้งหมด ด้วยวิธีการ
สร้างลายบนแม่พิมพ์ที่ท าจากกระดาษแข็งหรือฟิล์มเอกซเรย์ กอ่น  น าต้นแบบมาทาบลงบนหน้ากากผีตา
โขนแล้วร่างด้วยดินสอ หลังจากนั้นจึงลงสีตามที่ได้ออกแบบไว้       
   ด้านสีสัน กลุ่มนายส าเนียง แดนสามสวนนิยมการใช้สีเคลือบเงา เพื่อให้มีความสดใส
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สะดดุตา เพราะมีความสวยงามและคงทนของแม่สีได้ ตลอดจนการใช้สีขาว สีด า ท าให้มีสีมีน้ าหนักอ่อนแก่
ต่อมาในช่วงหลังมีการใช้สีทองตกแต่งลวดลายโดยเฉพาะลวดลายไทย ส่วนกลุ่มนายอนันต์ มงคลเดช นิยม
ใช้สีน้ ามันหรือสีเรซินทีม่ีความสดใส ฉูดฉาด สะดุดตา ซึ่งใช้แม่สีข้ันที่ 1 เป็นหลัก บางพื้นที่ใช้     สีขาวหรือ
สีด าผสมเพื่อให้เกิดน้ าหนักอ่อนแก่ มีการใช้สีด าหรือสีที่มีความเข้มตัดเส้นอย่างชัดเจนและมีความคมชัด   
  กลุ่มองค์กร ได้แก่ กลุ่มโรงเรียนศรีสองรักวิทยา เป็นโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา สังกัด       
กรมสามัญศึกษา อ าเภอด่านซ้าย ซึ่งได้สร้างหน้ากากผีตาโขนและเข้าร่วมกิจกรรมในงานประเพณี
การละเล่นผีตาโขน มีแนวคิดในการจัดสร้างหน้ากากผีตาโขน ดังนี้ 
   ด้านรูปแบบ รูปแบบหน้ากากผีตาโขนของกลุ่มโรงเรียนศรีสองรักวิทยามีความ
หลากหลายคล้ายกับกลุ่มอื่นๆ ใช้หวดที่มีขนาดที่จ าหน่ายในท้องตลาด และจัดท าหวดใหม่ให้มีปากหวดที่
กว้างข้ึนจากหวดทั่วไป ลักษณะใบหน้ากากมีหลายขนาดมีทั้งขนาดใหญ่ ขนาดเล็ก ขนาดยาว ข้ึนอยู่กับอายุ
ของต้นมะพร้าวที่น ามาใช้ท าหน้ากาก จมูกมีลักษณะอิสระหลายรูปแบบ เช่น จมูกโค้งยาวคล้ายงวงช้าง 
จมูกที่มีลวดลายแกะสลักลายไทย ตลอดจนการฉลุเป็นช่องว่างตามแบบที่ร่างไว้ อนึ่งจากการที่โรงเรียนมี
การจัดสอนด้านอุตสาหกรรมศิลป์ที่มีเครื่องมือตัด เครื่องมือเจาะหรือฉลุ ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการท า
หน้ากากที่มีรูปแบบที่ต่างไปจากดั้งเดิมได้ ส่วนรูปแบบฟันมีลักษณะฟันแหลมเป็นส่วนใหญ่ อาจมีฟัน
เหลี่ยมคล้ายสมัยดั้งเดิมเป็นบางส่วน 
    ด้านกลวิธี เทคนิควิธีการสร้างหน้ากากผีตาโขนของกลุ่มโรงเรียนศรีสองรักวิทยานั้นมี
ความได้เปรียบจากกลุ่มอื่น ในด้านมีอาจารย์ด้านศิลปะและอาจารย์อุตสาหกรรมศิลป์ เป็นผู้แนะน า
ถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะและหัตถกรรม ดังนั้นลักษณะหน้ากากที่เป็นผลงานของนักเรียน จึงมีทั้งการ
ระบายสีเรียบแบน สร้างน้ าหนักความอ่อนแก่ของสี การปะติด การฉลุ ตลอดจนการแกะสลักบนพื้นผิวไม้  
   ด้านลวดลาย ลวดลายที่น ามาใช้ตกแต่งบนหน้ากากผีตาโขนนั้น จ าแนกตามบทบาทของ
แต่ละกลุ่ม ได้แก่ กลุ่มบทบาททั่วไป กลุ่มการแสดง กลุ่มประยุกต์ ในการร่วมประเพณีการละเล่นผีตาโขน 
กลุ่มบทบาททั่วไป นิยมใช้ลวดลายที่ตนเองมีความพึงพอใจ เช่น ลวดลายอิสระ ลวดลายไทยประยุกต์ 
ลวดลายผสมผสาน ลวดลายสัญลักษณ์ เป็นต้น กลุ่มการแสดง ลักษณะหน้ากากผีตาโขนที่มีลวดลาย
คล้ายคลึงกันทั้งกลุ่มเป็นหมวดหมู่ ทั้งทางด้านรูปแบบ ลวดลายและสีสัน เพื่อใช้ส าหรับจัดแสดงให้
นักท่องเที่ยวหรือต้อนรับบุคคลส าคัญ กลุ่มลวดลายประยุกต์ ลักษณะหน้ากากมีการตกแต่งด้วยวิธีการฉลุ
หรือการแกะสลักลวดลายไทย ก่อนน ามาปะติดลงบนหวดหรือสว่นของใบหน้าหน้ากากผีตาโขนการใช้
ลายเส้นโค้งท าค้ิว ลวดลายที่ฟันแหลม รวมทั้งการแกะสลักจมูกให้มีมิติและฉลุให้เป็นช่องว่างตามที่
ออกแบบไว้  
   ด้านสีสัน สีที่น ามาใช้ในการสร้างหน้ากากผีตาโขน พบว่า ข้ึนอยู่กับการน าหน้ากากที่จะ
น าไปใช้งานในขบวนแห่ผีตาโขน กล่าวคือกลุ่มบทบาททั่วไป มีการใช้สีอย่างอิสระตามที่ตนเองชอบ ส่วน
ใหญ่เป็นสีทีม่ีความสดใส สะดุดตา นิยมใช้สีแท้ หรือ การใช้สีขาวเป็นส่วนผสม เพื่อให้มีน้ าหนักอ่อนลง 
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ลักษณะลวดลายที่มีพื้นเข้มหรือพื้นอ่อนรองรับ กลุ่มการแสดง นิยมเลือกการใช้สีที่เหมือนกัน มีลวดลายที่
เกิดจากการเขียนเส้นโค้งอิสระที่โค้งรับกันอย่างมีจังหวะ เป็นหน้ากากผีตาโขนที่เลือกใช้เป็นสีฟ้าและเน้น
ลวดลาย ตลอดจนลวดลายอักษรเป็นสีด า ซึ่งหมายถึงสีประจ าโรงเรียน ส่วนอักษรย่อ ศ.ว.คือ ช่ือโรงเรียน
ศรีสองรักวิทยา เป็นต้นกลุ่มลวดลายประยุกต์ ที่ใช้วิธีการฉลุหรือการแกะสลักลวดลายก่อนน ามาปะติด ไม่
นิยมใช้สีระบาย แต่มีการใช้สีที่เป็นพื้นผิวตามธรรมชาติของวัสดุน้ันๆ เช่น สีของไม้ไผ่ สีของไม้อัด สีของ
โคนก้านมะพร้าว หลังจากนั้นจึงใช้น้ ามันเคลือบเงา เช่น แลคเกอร์ (lacer) ทาเคลือบทับเพื่อให้พื้นผิวมี
ความมันวาว  
  กลุ่มอิสระ หมายถึง กลุ่มจัดสร้างหน้ากากผีตาโขนที่มีรูปแบบเฉพาะของตนเอง ไม่สังกัดกลุ่ม
ใดกลุ่มหนึ่ง แต่ก็เข้าร่วมกิจกรรมขบวนแห่ประกอบประเพณีการละเล่นผีตาโขน ตามกลุ่มหมู่บ้าน      ที่
ตนเองอาศัยอยู่ ได้แก่นายเอนกชัย สอนโพธ์ิ ชาวบ้านหมู่บ้านหัวนายูง อ าเภอด่านซ้าย มีอาชีพรับจ้างทั่วไป 
แต่มีประสบการณ์งานด้านศิลปะเพราะเคยศึกษาที่โรงเรียนช่างศิลป์ กรุงเทพฯ แต่ศึกษาไม่จบเนื่องจาก
ขาดทุนทรัพย์ มีผลงานหน้ากากผีตาโขนได้รับรางวัลชนะเลิศในปี พ.ศ. 2546นายจรัล พุทธสิมมา ผู้จัดการ
ร้านจ าหน่ายหีบศพ อ าเภอด่านซ้าย มีส่วนร่วมในการสร้างหน้ากากผีตาโขนเข้าร่วมกิจกรรมในประเพณี
การละเล่นผีตาโขนนายขวัญใจ แสงสว่าง ชาวบ้านหมู่บ้านเดิ่น อ าเภอด่านซ้าย มีอาชีพค้าขาย แต่มีความ
สนใจในการท าหน้ากากผีตาโขนสมัยใหม่นายเสกสรร หมื่นสม มีอาชีพรับจ้าง เป็นผู้ริเริ่มการสร้างหน้ากาก
ผีตาโขน โดยวิธีฉลุลาย และแกะสลักลวดลาย แล้วน ามาปะติดบนส่วนครอบศีรษะ และใบหน้า ท าให้ผลงาน
ได้รับรางวัลชนะเลิศ ในปี พ.ศ. 2545นายปรีชา ยอดธรรม ชาวบ้านหมู่บ้านด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย มี
อาชีพท ากิจการส่วนตัวเป็นผู้มีประสบการณ์ด้านการท าหน้ากากผีตาโขนทั้งเป็นผู้เล่นและผู้จ าหน่าย
หน้ากากผีตาโขนให้แก่นักท่องเที่ยวอนึ่งกลุ่มอิสระนี้มีรูปแบบการสร้างหน้ากากผีตาโขน ดังนี้ 
   ด้านรูปแบบ เอนกชัย สอนโพธ์ิ (เอนกชัย สอนโพธ์ิ.สัมภาษณ์ . 2546) กล่าวว่าใช้หวดที่มี
จ าหน่ายโดยทั่วไปท าเป็นส่วนที่ครอบศีรษะ ส่วนที่เป็นใบหน้าของหน้ากากใช้โคนก้านมะพร้าวที่มีขนาด
ใหญ่ จมูกมีลักษณะยาวโค้งงอ ปลายแหลมช้ีลง ฟันเป็นรูปสี่เหลี่ยม มีฟันแหลมโค้งยาว 2 คู่ด้านหน้าบน
ล่าง นิยมใช้ปลีกาบมะพร้าวท าเป็นเขาที่มีลักษณะปลายแหลม จรัล พุทธสิมมา (จรัล พุทธสิมมา .
สัมภาษณ์. 2546) ระบุว่า หวดที่ใช้ครอบศีรษะมีขนาดกว้างประมาณ 40 - 60 เซนติเมตร ใบหน้ามีความ
ยาวประมาณ 50 -60 เซนติเมตร ทั้งนี้ความกว้างของหวดจะต้องมีความเหมาะสมกับความยาวของใบหน้า 
จมูกโค้งยาว ฟันมีลักษณะสี่เหลี่ยมคล้ายฟันมนุษย์ มีฟันแหลมโค้ง 2 คู่ อยู่ด้านหน้าบนล่าง เพิ่มการวาดลิ้น
ในลักษณะแลบลิ้นเพื่อต้องการล้อเลียน ให้มีความสนุกสนาน ส าหรับ ขวัญใจ แสงสว่าง (ขวัญใจ แสงสว่าง. 
สัมภาษณ์. 2546) กล่าวว่า นิยมใช้หวดที่มีขนาดใหญ่โดยทั่วไป ใบหน้ามีรูปแบบเล็กแหลมยาว จมูกโค้งยาว
หลายรูปแบบตามความคิดอิสระของตนเอง ฟันมีลักษณะเป็นเหลี่ยมคล้ายฟันมนุษย์ มีฟันแหลมประมาณ 4 
- 6 คู่ มีเขาที่ท าจากกาบปลีมะพร้าวแหลมเล็กเสริมแต่งเพื่อความงดงาม เช่นเดียวกับ เสกสรร หมื่นสม 
(สัมภาษณ์ : 2546 )นิยมใช้หวดที่มีปากขนาดใหญ่ ซึ่งต้องสั่งท าเป็นพิเศษประกอบกับส่วนของใบหน้า 
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เพื่อให้มีสัดส่วนที่เหมาะสมกลมกลืนกัน และ ปรีชา ยอดธรรม (ปรีชา ยอดธรรม.สัมภาษณ์. 2546) นิยมใช้
หวดมีขนาดใหญ่ปากกว้าง ซึ่งต้องจัดท าข้ึนเป็นพิเศษ มีสัดส่วนของใบหน้าใหญ่ ยาว เพื่อให้กลมกลืนกับ
ขนาดของหวดจมูกยาวโค้งคล้ายงวงช้าง ฟันเป็นฟันแหลมเล็กและใหญ่ยาว  
   ด้านกลวิธี วิธีการลงสีพื้นและการร่างลวดลายที่ออกแบบและต้องการ ก่อนระบายสีแบบ
เรียบแบน มีการตัดเส้นตามแนวทางของการเขียนภาพไทย (เอนกชัย สอนโพธ์ิ, สัมภาษณ์ : 2546)การใช้
เทคนิควิธีการระบายสีเรียบแบนและสร้างน้ าหนักความอ่อนแก่ของสีด้วยการผสมด้วยสีขาวและสีด า(จรัล 
พุทธสิมมา. สัมภาษณ์. 2546) การใช้เทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบแบน ให้พื้นที่ของสีบางต าแหน่งใช้สี
ขาวผสมไล่น้ าหนักอ่อนแก่ (ขวัญใจ แสงสว่าง. สัมภาษณ์. 2546) การใช้เทคนิควิธีการฉลุและการแกะสลัก
ลวดลายในส่วนของลายติดหวดครอบศีรษะ ค้ิว ฟัน จมูก รวมทั้งลวดลายของส่วนประกอบอื่น ๆ ก่อนน ามา
ปะติดบนหน้ากากผีตาโขนตามที่ได้ออกแบบไว้ (เสกสรร หมื่นสม. สัมภาษณ์. 2546)  
   ด้านลวดลาย จากความสนใจศึกษาเรื่องศิลปะลายไทย จึงน ามาเขียนลวดลายไทยลงบน
หน้ากากผีตาโขนทั้งส่วนที่ครอบศีรษะ ใบหน้า ตลอดจนส่วนจมูกและเขา ได้แก่ ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ลายก้าน
ขด ประกอบกับลายดอกไม้ หน้าหนุมาน หรือเทวดา (เอนกชัย สอนโพธ์ิ. สัมภาษณ์. 2546) การใช้ลวดลาย
แบบอิสระที่วางต าแหน่งชิดกัน แต่มีจังหวะลีลาที่กลมกลืนกัน ตลอดจนการน าลวดลายสัญลักษณ์เข้ามาใช้
ประกอบ โดยเฉพาะสัญลักษณ์เครื่องหมายธงประจ าชาติต่างๆ ซึ่งแสดงถึงความสนใจในเรื่องเหตุการณ์
ในช่วงนั้น เช่น การแข่งขันฟุตบอลโลก (จรัล พุทธสิมมา. สัมภาษณ์. 2546) การใช้ลวดลายแบบปีกนกใน
ต าแหน่งค้ิว และลวดลายอิสระประกอบผสมผสานกับลวดลายอักษรที่เน้นความเป็นเอกลักษณ์ของงานทั้ง
ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ เช่น “ผีตาโขน” “PEETAKHON DANSAI” เป็นต้น (ขวัญใจ แสงสว่าง.สัมภาษณ์. 
2546) การใช้ลวดลายตัวอักษร เพื่อแสดงความโดดเด่น และความเป็นเอกลักษณ์ของหน้ากากผีตาโขน
ประกอบกับลวดลายไทย (เสกสรร หมื่นสม. สัมภาษณ์. 2546)  
   ด้านสีสัน จรัล พุทธสิมมา (จรัล พุทธสิมมา.สัมภาษณ์.2546) ระบุการใช้สีเข้มเป็นสีลงพื้น 
เช่น สีด า สีน้ าเงิน บางพื้นที่ของสีใช้สีขาวผสมเพื่อให้มีน้ าหนักที่อ่อนลง การระบายสีเพื่อสร้างมิติความตื้น
ลึกให้เกิดข้ึน และการใช้แม่สีตกแต่งหรือเน้นลวดลายของส่วนครอบศีรษะ ใบหน้า และ จมูก ส่วนเอนกชัย 
สอนโพธ์ิ (เอนกชัย สอนโพธ์ิ.สัมภาษณ์.2546) กล่าวว่า การระบายบนหน้ากากผีตาโขนใช้สีที่มีความโดดเด่น 
สามารถแบ่งแยกระหว่างรูปกับพื้นอย่างชัดเจน เช่น แดงขาวบนพื้นด า สีเหลืองทองบนพื้นแดง สีเหลืองทอง
บนพื้นสีบรอนซ์เงิน เป็นต้น ส าหรับ ขวัญใจ แสงสว่าง (ขวัญใจ แสงสว่าง.สัมภาษณ์.2546) มีการใช้สีเรียบ
ง่าย สะอาดตา โดยเน้นพื้นเป็นสีด าและขาว แต่จะใช้แม่สีผสมด้วยสีขาวเป็นส่วนใหญ่ส าหรับลวดลายบน
ส่วนครอบศีรษะ ใบหน้า และจมูก แต่ เสกสรร หมื่นสม (เสกสรร หมื่นสม.สัมภาษณ์.2546) ระบุว่าไม่นิยม
ใช้สีน้ ามัน แต่นิยมใช้สีที่เป็นพื้นผิวของวัสดุ เช่น ลักษณะผิวไม้ไผ่ที่สานเป็นหวด พื้นผิวของโคน
ก้านมะพร้าวที่มีสีน้ า ตาลเข้ม แล้วทาเคลือบพื้นผิววัสดุด้วยน้ า มันเคลือบเงา (พงศทร พินิจวัฒน์, 2548)  
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 จากที่กล่าวมาจะพบว่ามีการจัดแบ่งพัฒนาการของประเพณีผีตาโขนไทย ออกตามระยะเวลา โดย
น าเอากิจกรรมและวัตถุประสงค์ของการจัดงานในแต่ละช่วงเวลามาเป็นตัวแบ่ง  เพื่อให้เห็นภาพที่ชัดเจนข้ึน
ผู้วิจัยจึงล าดับพัฒนาของผีตาโขนออกเป็น 3 ช่วงเวลาตามยุคสมัย ดังนี้ 
  1) ยุคดั้งเดิม (ก่อนปี พ.ศ.2500) 
  2) ยุคเปลี่ยนผ่าน (ปี พ.ศ.2501 - 2530) 
  3) ยุคปัจจุบัน (ปี พ.ศ.2531 – ปัจจุบัน) 
   1) ยุคดั้งเดิม (ก่อนปี พ.ศ.2500) เป็นยุคสมัยที่ไม่ปรากฏหลักฐานและข้อมูลอ้างอิงทาง 
วิชาการที่เกี่ยวข้องชัดเจน เป็นแต่เพียงเรื่องเล่าสืบต่อกันมาว่าผีตาโขนในยุคดั้งเดิมนี้ลักษณะหน้ากากและ
ชุดแต่งกายจะได้รับอิทธิพลมาจากต านาน ปู่เยอ ย่าเยอ ของชาวหลวงพระบาง เป็นความเช่ือที่ผสมผสาน
ระหว่างพุทธ พราหมณ์ ผี ที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากอาณาจักรล้านช้างโบราณ ที่ปรากฏให้เห็นในการเล่น
ผีโขนที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สปป,ลาว ซึ่งมีพรหมแดนอยู่ติดกับกับอ าเภอท่าลี่ จังหวัดเลย มีการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพวิถีชุมชน ในด้านเศรษฐกิจ สังคม การเมือง การปกครองของ
ชาวด่านซ้ายเอง รูปแบบของหน้ากากผีตาโขนในยุคดั้งเดิมนีม้ีความเรียบง่าย ประหยัด มีลักษณะกลม ท า
จากหวดนึ่งข้าวเหนียวคว่ าลง เป็นหมวกใช้สวมศีรษะ เขียนหน้าตา จมูก ปาก ด้วยสีที่ได้จากธรรมชาติใน
ท้องถ่ิน พื้นของใบหน้าใช้สีขาว บริเวณตาใช้สีด า ปากใช้สีแดง เหมือนผีโขนของลาว ขนาดใหญ่กว่าคนปกติ 
2-3เท่า มีลักษณะน่าเกลียดน่ากลัว การจัดท าผีตาโขนเป็นธรรมเนียมปฏิบัติสืบมาว่าต้องเป็นผู้ได้รับ
อนุญาตเท่านั้นคือตระกูลเนตรผง  ซึ่งในแต่ละปีจะสร้างผีตาโขนใหญ่เพศผู้กับเพศเมียเพียง 1 คู่เท่านั้น 
ปัจจบุันมีผีตาโขนเล็กหรือผีตาโขนน้อยที่มีลักษณะสวยงาม ออกมาให้เห็นเป็นจ านวนมาก เช่ือกันว่าผีตา
โขนมีมาคู่กับประเพณีบุญผะเหวดหรือบุญเดือนสี่ที่ชาวบ้านถือเป็นบุญใหญ่ บุญหลวง ซึ่งผีตาโขนจะ
ปรากฏให้เห็นในวันที่มีการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองนั่นเอง 
   2) ยุคเปลี่ยนผ่าน (ปี พ.ศ.2501 - 2530) เดิมผู้วิจัยเคยใช้ค าว่ายุคแสวงหา แต่เพื่อให้ 
สามารถอธิบายปรากฏการณ์ในยุคสมัยได้ชัดเจนยิ่งข้ึนจึงขอก าหนดให้ช่วงระยะเวลานี้เป็นยุคเปลี่ยนผ่าน
อันสืบเนื่อง มาจากเหตุผลส าคัญอยู่หลายประการ ดังนี้ ยุคนี้มีสิ่งทีส่ าคัญอันส่งผลกระทบต่อพฒันาการของ
ประเพณีผีตาโขนคือเป็นยุคที่มีการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจอย่างเห็นได้ชัด ภาคราชการเข้ามามีส่วนในการ
บริหารจัดการงานประเพณีของท้องถ่ินมากข้ึน ตลอดจนแนวคิดของคนรุ่นใหม่และกระแสตอบรับการ
ท่องเที่ยวในจังหวัดเลย ได้ท าให้เกิดการช่วงชิงและขัดแย้งทางความคิด ในการที่จะก าหนดทิศทางและ
พัฒนาการละเล่นผีตาโขน โดยมีแนวความคิดส าคัญแยกออกเป็น 3 แนวทางคือ แนวคิดแรกฝ่ายที่ต้องการ
ให้เป็นไปแบบดั้งเดิมในเชิงอนุรักษ์ แนวคิดที่สองฝ่ายต้องการรูปแบบใหม่เพื่อผลทางเศรษฐกิจในเชิงธุรกิจ 
และฝ่ายที่ต้องการผสมผสานทั้งอนุรักษ์และเน้นเศรษฐกิจ ในที่สุดแนวคิดทั้งหมดก็สามารถตกผลึกเกิดเป็น
ประเพณีผีตาโขนยุคนี้ที่เรียกว่ายุตเปลี่ยนผ่าน โดยการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเริ่มเข้ามามีบทบาทน าใน
ด้านการส่งเสริมการท่องเที่ยวในท้องถ่ิน การน าเสนอของสื่อมวลชนทุกแขนง การน าผีตาโขนออกไปแสดง
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เผยแพร่ตามงานส าคัญๆ เพื่อการประชาสัมพันธ์ให้เป็นที่รู้จักมากข้ึน ท าให้ประเพณีผีตาโขนอ าเภอด่าน
ซ้าย มีช่ือเสียงในระดับชาติ และนานาชาติ เป็นที่สนใจของนักท่องเที่ยวทั่วไป  
   เพื่อเป็นการส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยวให้เข้มข้นยิ่งข้ึน กิจกรรมในงานประเพณี
การละเล่น   ผีตาโขนจึงมีความหลากหลายและความน่าสนใจมากข้ึน เช่น มีขบวนแห่การแสดงผีตาโขนที่
สวยงาม มีการจัดประกวดขบวนแห่ การประกวดหน้ากากผีตาโขน การประกวดท่าเต้นที่สวยงาม ทั้งหมดนี้
ส่งผลให้ ความคิดความเช่ือข้อห้ามข้อปฏิบัติในการละเล่นผีตาโขนเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เช่นการก าหนด
วันล่วงหน้าโดยเจ้าพ่อกวน ซึ่งแต่เดิมท าไม่ได้  ผู้เล่นผีตาโขนมีจ านวนเพิ่มมากข้ึนทุกๆ ปี การจัดท า
หน้ากากผีตาโขนจากรูปแบบดั้งเดิมถูกปรับประยุกต์เป็นผีตาโขนแนวใหม่ ตามหลักวิชาการศิลปะกับ
เทคโนโลยี สมัยใหม่ และกลไกของตลาดชาวอ าเภอด่านซ้ายทั่วไปปรับตัวในลักษณะยอมรับการท่องเที่ยว
เหล่านี้เป็นต้นเค้าแห่งการเปลี่ยนแปลงซึ่งต่อมาผีตาโขนก็กลายเป็นประเพณีเพื่อการท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรม และมีพัฒนาการที่เปลี่ยนแปลงมากข้ึนด้วยเหตุผลทางเศรษฐกิจ ที่ต้องการส่งเสริมการท่องเที่ยว
เป็นหลัก ชาวด่านซ้ายมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงรูปแบบของหน้ากากมาเรื่อยๆ รวมทั้งวัสดุและอุปกรณ์ใน
การจัดท าหน้ากากและชุดแต่งกายก็เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถ่ินและเป็นธรรมเนียมของชาวด่านซ้ายว่า 
เมื่อถึงก าหนดวันประเพณีผีตาโขนเมื่อใด ชาวด่านซ้ายจะต้องแข่งขันกันในการท าหน้ากากและชุดแต่งกาย
ของผีตาโขนกันอย่างสุดฝีมือ  
   3) ยุคปัจจุบัน (ปี พ.ศ.2531 – ปัจจุบัน)  ในยุคปัจจุบัน ระหว่างปี พ.ศ.2531 เป็นต้นมา 
ประเพณีการละเล่นผีตาโขนของอ าเภอด่านซ้ายเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมโดยสิ้นเชิง เมื่อทางราชการ
มองเห็นความส าคัญของประเพณีท้องถ่ิน ให้การสนับสนุนเพื่ออนุรักษ์และส่งเสริมวัฒนธรรมประเพณีใน
ท้องถ่ินให้เป็นที่รูจ้ักแพร่หลายของคนทั่วไปเพื่อยกระดับการละเล่นผีตาโขนให้ถูกใจตลาดมากข้ึน แผน
ส่งเสริมการท่องเที่ยวของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย เริ่มมีการก าหนดกิจกรรมประชาสัมพันธ์การจัด
งานประเพณีการละเล่น    ผีตาโขนของการท่องเที่ยวของการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ตั้งแต่น้ันเป็นต้นมา 
ผนวกกับคณะกรรมการจัดงานในระดับจึงหวัดที่มีผู้ว่าราชการจังหวัดเป็นประธาน มีส่วนราชการและ
ภาคเอกชนหลายฝ่ายรวมทั้งหน่วยงานท้องถ่ินอ าเภอด่านซ้ายร่วมเป็นกรรมการด้วยนั้น มีข้อสรุปร่วมกันให้
ยกระดับของงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนให้ใหญ่ข้ึน จึงมีการเพิ่มสสีันให้มีความ
หลากหลาย ในที่สุดผีตาโขนจึงพัฒนาจากการละเล่นตามระบบความเช่ือในพิธีกรรมเกี่ยวกับชีวิต พิธีกรรม
เกี่ยวกับการท ามาหากิน และพิธีกรรมเพื่อส่วนรวมของชุมชน ปรับเปลี่ยนเป็นการแสดงเพื่อความสนุกสนาน
บันเทิงเริงรมย์เป็นด้านหลัก จนมีเสียงเรียกร้องและมีการตั้งค าถามถึงเป้าประสงค์ของการจัดงานมากข้ึนใน
ช่วงแรกๆ  
   ประเพณีผีตาโขนในยุคนี้ได้รับความสนใจจากนักท่องเที่ยวทั้งในท้องถ่ิน ในระดับจังหวัด 
ต่างจังหวัดและในระดับนานาชาติ เห็นได้จากรัฐบาลมีแนวนโยบายส่งเสริมและสนับสนุนให้มีการฟื้นฟู
ประเพณีวัฒนธรรมของท้องถ่ิน ให้มากข้ึนถึงข้ันมีการบรรจุไว้ในรัฐธรรมนูญ และภาครัฐเองมีกิจกรรม
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โครงการต่างๆ สนับสนุนให้มีการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมมากข้ึน จึงเกิดกระแสการตื่นตัวในด้านของการ
ท่องเที่ยวชุมชน ในลักษณะ OTOP นวัตวิถีข้ึนเป็นการสร้างรายได้เพิ่มให้ชุมชนน าเสน่ห์  ภูมิปัญญา วิถี
ชีวิต วัฒนธรรม และความคิดสร้างสรรค์มาแปลงเป็นรายได้ ท าให้รายได้กระจายอยู่ภายในชุมชน เป็น
ชุมชนท่องเที่ยวที่เป็นเจ้าบ้านที่ดี รวมทั้งมีการเช่ือมโยงเส้นทางท่องเที่ยวระดับชุมชน ที่มีเสน่ห์ดึงดูดและมี
คุณค่าเพียงพอให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมเยือนและใช้จ่ายเงินในทุกกิจกรรมของชุมชน ซึ่งรายได้จะ
กระจายอยู่กับคนในชุมชน เป็นการพัฒนาเศรษฐกิจฐานรากอย่างแท้จริง ชุมชนมีความตื่นตัวและมีส่วนร่วม
ในการส่งเสริมวัฒนธรรมของท้องถ่ินมากข้ึน มีการพัฒนาสิ่งประดิษฐ์จากผีตาโขนเป็นของที่ระลึก มีการ
กระจายรายได้สู่ชุมชนในรูปแบบของการท่องเที่ยวในชุมชน มีการดึงบุคคลส าคัญระดับปลัดกระทรวง 
ระดับรัฐมนตรี รองนายกรัฐมนตรีมาเป็นประธานเปิดงาน มีกิจกรรมทางวิชาการ มีการประกวดหน้ากากใน
ระดับนานาชาติ มีการน าผีตาโขนไปแสดงถึงในท าเนียบรัฐบาล โดยนายกรัฐมนตรีสวมหน้ากากผีตาโขนโชว์
สื่อมวลชนด้วย และล่าสุดถึงขนาดที่มีผู้เข้าประกวดนางงามระดับโลกสวมเครื่องแต่งกายที่ได้แนวคิดในการ
ออกแบบจากผีตาโขนข้ึนเวทีในระดับโลกด้วย ประเพณีผีตาโขนในยุคนี้จึงพัฒนาการมาถึงขีดสุดแห่งยุค
สมัยในโลกยุคดิจิทัล 
   หากพิจารณาพัฒนาการของหน้ากากผีตาโขนในยุคนี้จะพบว่าหน้ากากผีตาโขนเริ่ม
เปลี่ยนไปจากใบหน้ากลมมนเป็นเรียวยาว การใช้สีที่มีความสว่างสดใส โดยการเลือกใช้สีคู่ตรงกันข้ามที่มี
ความตัดกันทางเนื้อสีเพื่อให้เป็นจุดเด่น กระตุ้นความน่าสนใจ ลวดลายมีความทันสมัยและหลากหลาย มี
การรวมกลุ่มคนที่มีประสบการณ์และความสามารถเชิงศิลปะ จัดท าหน้ากากผีตาโขนข้ึน โดยมุ่งเน้น
ลักษณะเฉพาะกลุ่ม ตลอดจนลวดลายสีสันที่ให้เป็นแบบเดียวกัน เพื่อง่ายต่อการสังเกตและเป็นจุดเด่นแก่ผู้
พบเห็นปัจจุบันมีกลุ่มผู้ประดิษฐ์หน้ากากผีตาโขนอยู่มากถึง 12 กลุ่มคือ ในจ านวน 15 หมู่บ้านในอ าเภอ
ด่านซ้ายที่มีการละเล่นประเพณีผีตาโขน ประกอบด้วย กลุ่มไม้งามสามแสน บ้านนาสีเทียน ต าบลด่านซ้าย 
กลุ่มอังลังทีม บ้านนาเวียงใหญ่ ต าบลด่านซ้าย กลุ่มต านานเลย บ้านน้ าพุง ต าบลด่านซ้าย กลุ่มม้วนสี บ้าน
เหนือ ต าบลด่านซ้าย กลุ่มตาหวาน บ้านห้วยมุ่น ต าบลกกสะทอน กลุ่มช่ืนบาน บ้านหัวหน้ายูง ต าบลด่าน
ซ้าย กลุ่มนะจ้ะ บ้านเหนือ ต าบลด่านซ้าย กลุ่ม limited team บ้านหัวนายูง ต าบลด่านซ้าย กลุ่มกลุ่มแฮป
ปี้ภูเขา บ้านเดิ่น ต าบลด่านซ้าย กลุ่มวาดศิลป์ บ้านโพนหนอง ต าบลนาหอ กลุ่มทีมงานคุณภาพ บ้านห้วย
ลาด ต าบลนาดี และกลุ่มรักษ์อนุรักษ์ บ้าน  ด่านซ้าย ต าบลด่านซ้าย  ในแต่ละกลุ่มเหล่านี้เป็นพลังส าคัญ
ของคนในชุมชนที่เข้ามามีส่วนร่วมในการสืบสาน ส่งเสริมและสนับสนุนให้ผีตาโขนยังคงเป็นมรดก 
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชุมชน 
 
 พัฒนาการของประเพณีผีโขนลาว สามารถออกตามระยะเวลา โดยน าเอากิจกรรมและ
วัตถุประสงค์ของการจัดงานในแต่ละช่วงเวลามาเป็นตัวแบ่ง  เพื่อให้เห็นภาพที่ชัดเจนข้ึนผู้วิจัยจึงล าดับ
พัฒนาของผีตาโขนออกเป็น 2 ช่วงเวลาตามยุคสมัย ดังนี้ 
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  1) ยุคดั้งเดิม (ก่อนปี พ.ศ.2560) 
  2) ยุคปัจจุบัน (ปี พ.ศ.2561 – ปัจจุบัน) 
 
   1) ยุคดั้งเดิม เป็นยุคแห่งการอนุรักษ์รูปแบบดั้งเดิม เป็นช่วงระยะเวลานับจากอดีตมา
จนถึงปี พ.ศ.2560 ซึ่งเป็นปีที่มีการประกาศให้เป็นปีการท่องเทีย่วลาว  (Visit Laos Year 2018) โดยเช่ือกัน
ว่าการละเล่นผีโขนเป็นส่วนหนึ่งของงานบุญผะเหวดโดยเฉพาะในช่วงของการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองจะมี
ผีโขนน้อยใหญ่มาคอยอารักขาพระเวสสันดรมิให้ถูกท าร้าย  และเช่ือว่าผีโขนมีการละเล่นถวายเจ้านายและ
ผีบรรพบรุษในงานบุญผะเหวดซึ่งเป็นงานส าคัญประจ าปี เป็นความเช่ือถือและความศรัทธาทางศาสนาที่มี
ในชุมชน  คนปากลายนับถือศาสนาพุทธ เช่ือในเรื่องของบุญกรรม เช่ือในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เช่ือในภพภูมิในอดีต
และอนาคต เป็นความเช่ือที่มีสืบต่อกันมาช่ัวลูกช่ัวหลาน คนลาวทั่วไปโดยเฉพาะที่เมืองปากลายมีความเช่ือ
เรื่องผี มีพิธีกรรมเกี่ยวข้องกับผีสางเทวดาอาลักษณ์ ผีเช้ือ ผีจ้ า ในวิถีชีวิตตลอดมา แต่ก่อนไม่มีใครบันทึก
เป็นเอกสารไว้  พิธีกรรมและประวัติความเป็นมาต่างๆ จึงเป็นเรื่องของการบอกเล่าสืบต่อกันมา ยุคนี้มี
เฉพาะผีโขนใหญ่ เป็นผีผู้ชาย มีคิ้วหนา ตาใหญ่ จมูกโค้งงอ มีหนวดมีฟันแหลม ยื่นออกมาข้างหน้า หูกาง
ทั้งสองข้าง ส่วนใหญ่ช่างที่ท าจะท าให้ออกมาดู     น่ากลัว เด็กๆ และผู้หญิงเห็นแล้วตกใจ ขนาดใหญ่กว่า
คนปกติ 3-4 เท่า เครื่องแต่งกายก็เป็นเศษมุ้ง เศษผ้าเก่าๆ มาเย็บสวมใส่ มีหมากกะแหล่ง ที่ใช้แขวนคอ
ควายมาผูกที่เอวให้เกิดเสียงดัง มือถือดาบ ด้ามเป็นอวัยวะเพศชาย เวลาแสดงต้องใช้หน้ากากสวมที่ศรีษะ 
ใช้สีด า แดงและสีขาวเป็นหลักมีการละเล่นใน 7 หมู่บ้านเขตเมืองปากลาย สหรับพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องมี
ลักษณะใกล้เคียงกับผีตาโขนไทย คือเป็นประเพณีที่เกี่ยวเนื่องกับงานบุญผะเหวด (บุญเดือนสี่) มีการ
บวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธ์ิก่อนด าเนินพิธีกรรม มีการเบิกพระอุปคต มีการแห่ผีโขนร่วมขบวนอัญเชิญพระเวสเข้า
เมือง มีการน าหัวผีโขนทิ้งแม่น้ าเมื่อเสร็จพิธี และไม่มีรูปแบบการแสดง รูปแบบการสร้างหน้ากากและ
รูปแบบใดๆ ที่มีก าหนดกฏเกณฑ์ที่แน่นอนตายตัว 
   2) ยุคปัจจุบัน เป็นยุคแห่งการประยุกต์และสร้างสรรค์ (ปี พ.ศ.2561 – ปัจจุบัน) เป็นช่วง
ระยะเวลาที่รัฐบาล สปป.ลาว ก าหนดให้ปี พ.ศ.2561 เป็นปีท่องเที่ยวลาว  (Visit Laos Year 2018) อย่าง
เป็นทางการโดยมีเป้าหมายส าคัญของการประกาศปีการท่องเที่ยวลาวในปี ค.ศ. 2018 และต่อต่อเนื่องไปถึง
ปี ค.ศ.2020 ซึ่งผีโขนเมืองปากลายถูกเลือกเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ สปป.ลาวเป็นตัวแทน
วัฒนธรรมไปร่วมในงานประเพณีบุญช้างแขวงไชยะบูลี ยุคนี้มีรูปแบบต่างๆ ที่ทางการเป็นผู้ก าหนดข้ึน 
ผสมผสานกับรูปแบบดั้งเดิมของพิธีกรรม กล่าวคือยังคงรักษาพิธีกรรมตามความเช่ือของชุมชนท้องถ่ินไว้ 
แต่มีการเพิ่มรูปแบบประยุกต์และสร้างสรรค์ข้ึนใหม่หลายอย่าง เช่น มีการยกระดับผีโขนให้เป็นเทศกาลบุญ
ผีโขนเมืองปากลาย มีการจัดงานติดต่อกัน 7 วัน 7 คืน มีกิจกรรมอื่นๆ ที่เกี่ยวข้องมาร่วมภายในงาน เช่น 
การแข่งเรือ การจ าหน่ายสินค้าของที่ระลึก การจัดประกวดสาวงาม การจัดให้มีการแสดง ดนตรีในแต่ละคืน 
การแข่งขันกีฬา การจัดพิธีเปิดงาน จัดขบวนแห่ผีโขน และกิจกรรมอื่นๆ เพื่อให้เป็นที่สนใจของ
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นักท่องเที่ยว รวมถึงมีการเชิญผู้บริหารจากประเทศที่มีแนวพรมแดนติดต่อกัลป์ สปป.ลาว ทั้งไทย จีน 
เวียดนาม มาร่วมในพิธีเปิดงานด้วย  
    ยุคนี้มีการแบ่งความรับผิดชอบให้แต่ละคุ้มวัด หมู่บ้าน ร่วมกันเป็นเจ้าภาพหมุนเวียนกัน
ไป และเริ่มมีการอนุญาตให้ท าหน้ากากผีตาโขนเล็ก ที่มีสีสัน ลวดลายต่างๆ สวยงาม เข้าร่วมขบวนด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 ชาวบ้านที่ยังคงเลื่อมใสศรัทธาประเพณีพธีิกรรมดัง้เดิม มาร่วมงาน  
ณ บริเวณสวน 36 ป่าท้ายหมูบ่้านเพื่อประกอบพิธีกรรม  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
 4.1 ประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนไทย  
  4.1.1 ความเป็นมาของผีตาโขนไทย 
   ผีตาโขนไทยในการศึกษาวิจัยครั้งนี้คือผีตาโขน อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่งมีประวัติ
และความเป็นมา ดังนี ้ ค าว่า “ผีตาโขน” เป็นช่ือที่รู้จักและคุ้นเคยเป็นอย่างดีในปัจจุบัน ไม่เฉพาะในระดับ
ท้องถ่ินเท่านั้น หากแต่ช่ือของผีตาโขนยังเป็นที่รู้จักของคนไทยทั่วทุกภูมิภาค และยังเป็นที่สนใจในหมู่ของ
นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติอีกหลายประเทศที่ได้มีโอกาสรับรู้จากการการเผยแพร่ทางสื่อต่างๆ ในยุคปัจจุบัน 
และจนถึงการเดินทางมาร่วมกิจกรรมการละเล่นถึงในพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย ช่ือของผีตาโขนจึงเป็นที่สนใจ
ใคร่รู้ของผู้คนโดยทั่วไป จากการศึกษาข้อมูลจากผู้รู้ที่ได้มีการศึกษาไว้แล้วและเป็นที่ยอมรับ ค าว่าผีตาโขน
มีที่มา โดยสังเขป ดังนี้ 
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ภาพประกอบ 29 ผีตาโขนไทยในยุคอดีต ที่การออกแบบลวดลาย สีสันและเสื อผ้าเป็นแบบเรียบง่าย
ยังไม่ค่อยวิจิตรเหมือนในยุคปัจจุบัน  

ที่มา : นิตยสารสารคด ี

 
   จากการศึกษาข้อมูลภาคสนามในพื้นที่ 15 หมู่บ้าน ในอ าเภอด่านซ้าย โดยการสนทนา
กลุ่มและการสัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับการจัดกิจกรรมประเพณีผตีาโขนในด้านประวัติความเป็นมา พบว่าทั้ง 
15 หมู่บ้าน มีความเช่ือคล้ายคลึงกันโดยกลุ่มต าบลด่านซ้าย ประกอบด้วย กลุ่มไม้งามสามแสน บ้านนาสี
เทียน กลุ่มต านานเลย บ้านน้ าพุง กลุ่มบ้านนาเวียงใหญ่ กลุ่มม้วนสี บ้านเหนือ กลุ่มช่ืนบาน บ้านหัวหน้ายูง 
limited team บ้านหัวหน้ายูง และกลุ่มรักษ์อนุรักษ์ บ้านด่านซ้าย ทั้ง 7 กลุ่มและ 6 หมู่บ้านนี้ (สัมภาษณ์, 
5 กรกฎาคม 2561) เช่ือว่าการละเล่นแห่ผีตาโขนไม่มีหลักฐานปรากฏ  ที่แน่ชัดว่ามีมาตั้งแต่เมื่อใด เป็นแต่
เพียงสันนิฐานว่าอาจเกิดพร้อมกับงานประเพณีบุญหลวง หรือ งานบุญผะเหวด ซึ่งมาจากค าว่า  
“พระเวสสันดร” เป็นความเช่ือเกี่ยวกับเรื่องส่งพระเวสสันดรออกจากป่าเพื่อกลับพระนคร พวกผีป่าในป่า
ต่างศรัทธา อาลัยรักในพระองค์ จึงตามมาส่งเสด็จโดยแฝงตัวแฝงตนมากับชาวบ้านเข้าเมืองจึงเรียกว่า  
“ผีตามคน” หรือ “ผีตาขน” พอนานเข้าเกิดการเรียกเพี้ยนกลายเป็น “ผีตาโขน” ในปัจจุบัน  และเห็นว่า
ที่มาของการละเล่นแห่ผีตาโขนมีมาตั้งแต่โบราณ เกิดข้ึนมาเป็นเวลามาแล้วหลายร้อยปี ยึดถือปฏิบัติสืบ
ทอดกันมาจนกระทั่งทุกวันนี้ การละเล่น ผีตาโขน เป็นความคิดแยบคายที่บรรพบุรุษชาวเมืองด่านซ้าย
จังหวัดเลยได้สร้างไว้ให้ โดยน าเอาพระเวสสันดรชาดก พระมหาชาติที่ 10 มาสร้าง กล่าวอย่างคร่าวๆว่า 
“พระเวสสันดรทรงเสด็จออกจากเมืองเข้าไปในบาเพ็ญเพียรในป่า เหล่าผีในป่าต่างศรัทธา เลื่อมใสใน ตัว
พระองค์ เมื่อครั้นถึงเวลาที่พระองค์เสด็จกลับเมือง ภูติผีในป่าจึงตามไปส่งพระองค์ในเมืองโดยแฝงตัวแฝง
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ตน มากับชาวบ้านเพื่อตามส่งเสด็จ” นับจากนั้นจึงเกิดประเพณีผีตาโขนข้ึนจัดข้ึนเพื่อร่วมราลึกถึง
เหตุการณ์นี้ด้วยการเฉลิมฉลองแต่งกายปลอมตัวเป็นผี 
   ในขณะที่กลุ่มตาหวาน บ้านห้วยมุ่น ต าบลกกสะทอน กลุ่มหวาดศิลป์บ้านโพนหนอง 
ต าบลนาหอและกลุ่มทีมงานคุณภาพ บ้านห้วยลาด ต าบลนาดี(สัมภาษณ์, 5 กรกฎาคม 2561) เห็นว่า       
ผีตาโขนเป็นช่ือการละเล่นชนิดหนึ่ง โดยที่ผู้เล่นจะมีการท าหน้ากากผีตาโขนข้ึนมาเพื่อการสวมใส่ โดยที่
หน้ากากผีตาโขนนั้นจะมีลักษณะที่น่าเกลียดน่ากลัว มีการสวมเครื่องแต่งกายที่มิดชิดและเต็มไปด้วยสีสัน
จากลวดลายของผ้าและการประดับตกแต่งจากเศษผ้าแล้วเข้าร่วมเดินในขบวนแห่ โดยเช่ือว่าประเพณีผีตา
โขนนั้นเป็นการละเล่นที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรม คือการบวงสรวงบูชาวิญญาณผีบรรพชนกลุ่มชาติพันธ์ไทย
ลาว โดยมีความเช่ือว่า“ต้นตระกูลนั้นเป็นผู้สร้างบ้านแปงเมือง เมื่อบรรพชนได้สิ้นชีวิตไปเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่
น่าเกรงขามมีอ านาจที่จะดลบันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะแก่บ้านเมือง”  เช่นกันกับ
กลุ่มบ้านเดิ่น บ้านนาหว้า บ้านก้างปลา บ้านหนามแท่ง บ้านนาทุ่ม บ้านเทิงนา บ้านห้วยอ้อย และบ้าน
ศาลาน้อย (สัมภาษณ์, 5 กรกฎาคม 2561) มีความเห็นว่า ประเพณีผีตาโขนก าเนิดมาจากพระธาตุศรีสองรัก
อันเป็นที่สถิตของดวงวิญญาณของชายหญิงที่รักกันมาก แต่ถูกผู้ใหญ่กีดกันจึงเข้าไปแอบอยู่ในอุโมงค์ที่
ก าลังก่อสร้างพระธาตุศรีสองรัก เมื่อช่างได้ท าการปิดอุโมงค์ก็ท าให้ชายหนุ่มและหญิงสาวเสียชีวิต 
กลายเป็น “เจ้าพ่อกวน” และ “เจ้าแม่นางเทียม” ที่คอยเฝ้าดูแลปกปักษ์รักษาพระธาตุศรีสองรัก และ 
มีบริวารที่เป็นวิญญาณของคนตายมากมาย เมื่อถึงเทศกาลแห่แหนพระธาตุศรีสองรัก วิญญาณเหล่านั้นก็จะ
ออกมาแห่แหนด้วยจึงเป็นที่มาของประเพณีผีตาโขน 
   เมื่อกล่าวถึงการละเล่นผีตาโขน "ผีตาโขน” เป็นค าที่เรียกช่ือ การละเล่นชนิดหนึ่ง ที่ผู้เล่น
ต้องสวมหน้ากากที่วาดหรือแต้มให้หน้ากลัว โดยชุดแต่งผีตาโขนใช้ผ้าเก่า ผ้ามุ้ง หรือใช้เศษผ้าเก่า น ามา
ห่อหุ้มร่างกายให้มิดชิด ซึ่งจะร่วมเข้าขบวนแห่และแสดงท่าทางต่าง ๆ  ระหว่างที่มีประเพณีบุญหลวง เป็น
การละเล่นที่มีเฉพาะในท้องที่อ าเภอด่านซ้ายเท่านั้น ค าว่าผีตาโขนความหมายเดิมไม่แน่ชัดเท่าที่สืบทราบ
แต่เพียงว่า เป็นผีที่มีลักษณะรูปร่างหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัวจากการที่สอบถามร่างทรง "เจ้ากวน” ผีตาโขน
มาจากค าว่า"ผีตามคน” คนเข้ามาขออาหาร ขอส่วนบุญในเมืองมนุษย์ท าการเล่นหยอกล้อผู้คนขอข้าวปลา
อาหารแล้วก็จะพากันกลับยังถ่ินที่อาศัยของตน ในการเล่น "ผีตาโขน” ของชาวอ าเภอด่านซ้ายมีความเช่ือว่า 
ประการแรก เล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มีอ านาจในการปกครองสูงสุดในเมืองด่านซ้าย ประการที่
สองเล่นเพื่อร่วมขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง อันเป็นความเช่ือทางพุทธศาสนา ประการที่สาม เล่นเพื่อ
ร่วมขบวนในการแห่บุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน ประการที่สี่ เล่นเพื่อความสนุกสนาน 
ประการสุดท้าย เล่นเพื่อให้สิ่งที่ไม่ดีที่เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ รวมถึงโรคภัยไข้เจ็บต่าง ๆ  ให้ติดไปกับผี
ตาโขน โดยการน าไปล่องล าน้ าหมัน เป็นการเสร็จสิ้นพิธีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน (กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2559)  ผีตาโขนเป็นการเล่นพื้นบ้านของชาวอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่ง
แสดงออกถึงศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของท้องถ่ิน ซึ่งเป็นเอกลักษณ์ เฉพาะของอ าเภอด่านซ้าย ไม่เหมือน



 

 

  128 

การละเล่นพื้นบ้านของท้องถ่ินอื่น การละเล่นผีตาโขนมีมาตั้งแต่เมื่อใดไม่มีหลักฐานปรากฏ สันนิษฐานว่าคง
เกิดมาพร้อมกับประเพณีบุญหลวง และถือปฏิบัติสืบทอดกันมา โดยตลอดจนกระทั่งถึงปัจจุบัน  
   สาเหตุที่เรียกผีตาโขน เนื่องจากไม่อาจค้นคว้าหาหลักฐาน หรือการบันทึกได้ จึงต้องใช้
วิธีการสอบถามจากคนเฒ่าคนแก่ผู้มีอาวุโสของอ าเภอด่านซ้าย ซึ่งก็มีข้อสันนิษฐานตามการศึกษาของ 
 พงศทร พินิจวัฒน์, 2548 “ผีตามคน” จากการบอกเล่าของเจ้าพ่อกวนในขณะเข้าทรงบอกว่า เป็นผีที่ตาม
คนมาในงานบุญพระเวส (บุญเผวส หรือบุญมหาชาติ) ต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขน “คนป่า”  
ผีตาโขนเป็นคนป่าเผ่าหนึ่ง (คล้ายผีตองเหลือง) ซึ่งอาศัยอยู่ในเขาวงกต ขณะที่พระเวสสันดรและพระนาง
มัทรีได้บวชเป็นดาบส พระองค์ได้แผ่บารมี จนเป็นที่นับถือของคนป่า (ผีตาโขน) เหล่านี้เป็นอย่างยิ่ง เมื่อ
พระเวสสันดรเสด็จกลับเข้าเมือง คนป่าจึงตามมาส่งเสด็จด้วย แต่เนื่องจากคนป่ามีความอาย เมื่อจะเข้า
เมืองจึงหาสิง่ปกปิดร่างกาย โดยเฉพาะในหน้า จึงใช้กาบลาง (ส่วนที่ห่อหุ้มตามของต้นไผ่) เจาะรูที่ตาให้
มองเห็น ใช้เถาวัลย์ หรือตอกผูกสองข้างรัดศีรษะด้านหลังกันหล่น ต่อมาเมื่อมีงานบุญพระเวส จึงมีผู้ท า
หน้ากากสวมใส่เข้าขบวนแห่พระเวส แทนคนป่า จึงเรียกว่า ผีตาโขน (สังข์ศิลป์ชัย สังคิตศิลป์.  สัมภาษณ์ : 
2544)  “ผีตาโขน” เป็นผีที่มีรูปร่างหน้าตาคล้ายหัวโขนที่ปั้น หรือที่ท าข้ึนให้น่าเกลียดน่ากลัว เมื่อมี
การละเล่นผีตาโขน ผู้เล่นจะท าหน้ากากผีให้น่าเกลียดน่ากลัวสวมใส่ คล้ายการละเล่นโขนละคน เป็นการ
สวมหัวโขนรูปผีต่างๆ จึงเรียกว่า ผีตาโขน “ผีตาขน” ผตีาโขนเดิมเรียกการเล่นนี้ว่าผีตาขนต่อมาจึงเพี้ยน
เป็นผีตาโขน (สาร สาระทัศนานันท์, 2542)  
   ผีตาโขน เป็นช่ือการละเล่นชนิดหนึ่งในงานบุญหลวง โดยผู้เล่นจะน าหน้ากากที่มีลักษณะ
น่าเกลียดน่ากลัวมาสวมใส่แต่งกายมิดชิด แล้วเข้าขบวนแห่และแสดงท่าทางต่างๆในระหว่างมีงานบุญตา
ประเพณีประจ าปีของท้องถ่ินพื้นบ้าน โดยเฉพาะที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยส่วนที่บ้านไฮหย่อง อ าเภอพัง
โคน จังหวัดสกลนคร มี “บุญเซิ้งผีตาโขน” ในเดือน 4 ข้ึน 4 ค่ าเป็นกิจประเพณีท้องถ่ินที่เป็นงานกุศล จึง
ไม่ค่อยจะมีคนรู้จักทั่วไป (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) ในทัศนะของเจ้าพ่อกวนแล้วค าว่าผีตาโขนคงมา
จากการที่บรรดาผีเหล่านั้นสวมหน้ากากคล้ายลักษณะของโขนละคร แต่เดิมบางคนเรียกว่าผีตาขนบ้าง ผี
ตามคนบ้าง แต่ก็หาความหมายไม่ได้ชัดแจ้ง (ธัญญ บัวระภา, 2556) หมายถึงผีที่มีรูปร่างหน้าตาคล้าย
หัวโขนที่ปั้นข้ึนให้น่าเกลียดน่ากลัว เมื่อคนจะเล่นผีตาโขนจึงต้องท าหัวโขนให้น่าเกลียดน่ากลัวมาสวมใส่
ด้วย (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) ส่วน “ผีตามคน” มีที่มาจากผีตามคนมาในงานบุญเผวส ผีตามคนเข้ามา
ขออาหารหรือจากเวสสันดรชาดก ตอนที่แห่พระเวสสันดรเข้าเมือง คนป่าที่เคยอยู่รับใช้และปรนนิบัติพระ
เวสสันดรและนางมัทรีอยากจะมาส่งพระเวสสันดรพระนางมัทรีและกัณหาชาลี แต่ก็มีความอายชาวบ้าน
ที่มาส่งเนื่องจากไม่เคยเข้าเมืองมาก่อนท าให้ต้องหาวัสดุต่างๆ มาปกปิดร่างกาย (ธัญญ บัวระภา, 2556) 
ต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขนในขณะที่ผีตาขน หรือ ผีขน มาจากลักษณะเฉพาะของผีที่ขอบตามีขนข้ึนอยู่
มากมายและยาวผิดปกติต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขน (ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554)  ผีตาโขน เป็นการละเล่นที่ผู้
เล่นสวมหัวโขนประดิษฐ์จากเศษวัสดุท้องถ่ิน นิยมเล่นในงานประเพณีบุญหลวง อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 
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มีที่มาที่หลากหลายแต่โดยสรุปแล้วเกิดจากความเช่ือเรื่องผีผสมผสานกับความเช่ือในพระพุทธศาสนา (พระ
ทวีศักด์ นรินฺโท, 2556)   
   รายงานการวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์ประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนน้ าและประเพณี
แห่ต้นดอกไม้ : การออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดงส าหรับการน าเสนอภาพลักษณ์การท่องเที่ยวจังหวัด
เลย ของ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 พบว่า ผีตาโขนเป็นช่ือการละเล่นชนิดหนึ่ง โดยที่ผู้เล่นจะมีการท า
หน้ากากผีตาโขนข้ึนมาเพื่อการสวมใส่ โดยที่หน้ากากผีตาโขนนั้นจะมีลักษณะที่น่าเกลียดน่ากลัว มีการสวม
เครื่องแต่งกายที่มิดชิดและเต็มไปด้วยสีสันจากลวดลายของผ้าและการประดับตกแต่งจากเศษผ้าแล้วเข้า
ร่วมเดินในขบวนแห่ ส าหรับการละเล่นผีตาโขนนั้นมีเฉพาะงานบุญประเพณีท้องถ่ินในเขตอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย ชาวบ้านเรียกว่า “งานบุญหลวง” หรือบางคนก็เรียกว่างานบุญใหญ่ (ธรรมาสน์ นิยมรัตน์จรูญ, 
2553) ประเพณีผีตาโขนนั้นเป็นการละเล่นที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรม คือการบวงสรวงบูชาวิญญาณผีบรรพชน
กลุ่มชาติพันธ์ไทยลาว โดยมีความเช่ือว่าต้นตระกูลนั้นเป็นผู้สรา้งบ้านแปงเมือง เมื่อบรรพชนได้สิ้นชีวิตไป
เป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่น่าเกรงขามมีอ านาจที่จะดลบันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะแก่
บ้านเมือง  
   ค าว่าผีตาโขนนั้น มาจากค าว่าผีตามคน ลักษณะเฉพาะของผีชนิดนี้คือที่ขอบตามีขน
ข้ึนอยู่มากมายและยาวผิดปกติ ตามความเช่ือมาจากการแห่พระเวสสันดรและนางมัทรีเข้าเมือง คนป่าที่เคย
อยู่รับใช้และปรนนิบัติพระเวสสันดรและนางมัทรีอยากจะมาส่งพระเวสสันดรพระนางมัทรีและกัณหา ชาลี 
แต่ก็มีความอายชาวบ้านที่มาส่งเนื่องจากไม่เคยเข้าเมืองมาก่อน ท าให้ต้องหาวัสดุต่าง ๆ  มาปกปิดร่างกาย 
ดังนั้นเมื่อมีงานบุญหลวง ซึ่งเป็นงานประจ าปีของชาวอ าเภอด่านซ้าย จึงมีการจัดขบวนแห่พระเวสสันดร 
พระนางมัทรีและกัณหา ชาลีเข้าเมืองโดยมีคนป่าร่วมขบวนเดินเข้ามาส่งด้วย ดังนั้นในการแต่งกายเพื่อร่วม
ขบวนจึงมีการคิดสร้างเป็นผีตาโขนข้ึนมาเพื่อเลียนแบบคนป่าข้ีอาย จึงได้น าเอาเศษวัสดุที่เหลือใช้ใน
ครัวเรือนมาประดิษฐ์เป็นชุดผีตาโขนจนเป็นประเพณี ดังปรากฏว่าวัสดุที่น ามาใช้ในการสร้างหน้ากากผีตา
โขนนั้นมีการท ามาจากหวดนึ่งข้าวเหนียวและส่วนโคนของกาบต้นมะพร้าวแห้งน ามาเจาะเป็นช่องลูกตา 
และเขียนหน้าตาด้วยเขม่าไฟจากดินหม้อ ขมิ้น และปูนขาว นอกจากนี้ยังใช้เศษผ้าห่ม มุ้งเก่าที่ขาดและ
หรือจีวรของพระที่ไม่ได้ใช้แล้วน ามาสู่การปรับปรุงและคิดออกแบบสร้างสรรค์เป็นชุดเครื่องแต่งกายส าหรับ
ผีตาโขน 
   นอกจากนี้ยังมีความเช่ือสายที่สองที่ว่า ประเพณีผีตาโขนก าเนิดมาจากพระธาตุศรีสองรัก
อันเป็นที่สถิตของดวงวิญญาณของชายหญิงที่รักกันมาก แต่ถูกผู้ใหญ่กีดกันจึงเข้าไปแอบอยู่ในอุโมงค์ที่
ก าลังก่อสร้างพระธาตุศรีสองรัก เมื่อช่างได้ท าการปิดอุโมงค์ก็ท าให้ชายหนุ่มและหญิงสาวเสียชีวิต 
กลายเป็น “เจ้าพ่อกวน” และ “เจ้าแม่นางเทียม” ที่คอยเฝ้าดูแลปกปักษ์รักษาพระธาตุศรีสองรัก และมี
บริวารที่เป็นวิญญาณของคนตายมากมาย เมื่อถึงเทศกาล วิญญาณเหล่านั้นก็จะออกมาแห่แหนด้วยจึงเป็น
ที่มาของประเพณีผีตาโขน (สนอง อุปลา, 2546)  
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   จากการศึกษาพบว่า ผีตาโขน” เป็นค าที่เรียกช่ือ การละเล่นชนิดหนึ่ง ในประเพณีบุญ
หลวงของชาวด่านซ้าย จังหวัดเลย ซึ่งจัดข้ึนในระหว่างบุญเดือนเจ็ดหรือเดือนแปด ตามฮีตสิบสอง เหตุที่
เรียกบุญหลวงเนื่องมาจากการรวมเอาบุญ"พระเวส” หรือ "บุญพระเวสสันดร” ซึ่งนิยมท าใน (ภาพ : พร
พิทักษ์ แม้นศิริ) เดือนสี่และ"บุญบั้งไฟ” นิยมท าบุญในเดือนหกรวมเข้าด้วยกัน รวมจัดงานเป็นงานบุญ
เดียวกัน แต่เลื่อนมาท าในเดือนเจ็ดหรือเดือนแปดแทน  ผู้เล่นต้องสวมหน้ากากที่วาดหรือแต้มให้หน้ากลัว 
ค าว่า "ผีตาโขน” จากการศึกษาพบว่ามาจากค าว่า "ผีตามคน” คนเข้ามาขออาหาร ขอส่วนบุญในเมือง
มนุษย์ท าการเล่นหยอกล้อผู้คนขอข้าวปลาอาหารแล้วก็จะพากันกลับยังถ่ินที่อาศัยของตน  บ้างก็ว่าเดิม
เรียกการเล่นนี้ว่าผีตาขนต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขน ซึ่งเป็นผีที่มีรูปร่างหน้าตาคล้ายหัวโขนที่ปั้น หรือที่ท า
ข้ึนให้น่าเกลียดน่ากลัวนั่นเอง 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 ผีตาโขนคิงคอง  ลักษณะของผีตาโขนในยุคดั งเดิมของชาวด่านซ้าย  
ปัจจุบันยังมีหน้ากากลกัษณะนี อยู่  

ที่มา : พงศทร พินจิวัฒน ์
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ภาพประกอบ 31 รูปปั้นผีตาโขนประดิษฐ์ไว้บรเิวณด้านหน้าวัดโพนชัย ซึ่งเป็นวัดประจ้า 
อ้าเภอด่านซ้าย 

 
   ส าหรับก าหนดการจัดงานเป็นดังที่เจ้าพ่อกวน (ดร.ถาวร เช้ือบุญมี) ได้ให้สัมภาษณ์ไว้เมื่อ
วันที่ 6 กรกฎาคม 2562 ว่างานประเพณีบุญหลวงที่วัดโพนชัย อ าเภอด่านซ้าย จะก าหนดวันภายหลังจากที่
มีพิธีบวงสรวงอารักษ์หลักเมืองที่ "หอหลวง” และ "หอน้อย” ขณะที่กระท าพิธีบวงสรวงวิญญาณอัน
ศักดิ์สิทธ์ิของเจ้าในอดีต โดยจะเข้าทรงร่างผ่าน "เจ้ากวน” ("เจ้ากวน” คือ พิธีกรรมความเช่ือที่ผู้ท าหน้าที่
เป็นสื่อกลางในการอัญเชิญวิญญาณเจ้าในอดีตเข้าร่างหรือเข้าทรง เป็นผู้กระท าพิธี) โดยจะมีรับสั่งอนุญาต
ก าหนดวันในการจัดงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนจะกระท าการขออนุญาตก าหนดวันจัด
งานพิธีที่ "หอน้อย”งานบุญประเพณีบุญหลวงจัดข้ึนที่วัดโพนชัย จะเว้นไม่กระท าไม่ได้มีความเช่ือว่าปีใดไม่
กระท าจะเกิดเภทภัยต่าง ๆ  เกิดข้ึนกับชุมชนชาวด่านซ้าย หลังจากที่มีก าหนดการจัดงานในสมัยก่อนที่จะมี
การส่งเสริมการท่องเที่ยวนิยมจัดงาน 2 วัน คือ วันรวม (วันโฮม) ซึ่งจัดการแสดงการละเล่นผีตาโขนและแห่
ขบวนผะเหวดเข้าเมือง วันที่ 2 ของงานจะมีการฟังเทศน์มหาชาติ เป็นเสร็จพิธี เมื่อมีการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวข้ึนประมาณปี พ.ศ. 2535 ทางจังหวัดเลยร่วมกับการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ได้ขออนุญาตจาก 
"เจ้ากวน” เพิ่มวันในการจัดงานบุญหลวงเพิ่มเป็น 3 วัน 
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ภาพประกอบ 32 พิธีบวงสรวงหอหลวงหอน้อย  เป็นพิธีบวงสรวงอารกัษ์หลักเมืองที่หอหลวงและ 
หอน้อยก่อนเริม่งาน  

ที่มา : พัชราภรณ์ ทองหล้า 
 
   โดยวันแรกเป็นวันรวม (วันโฮม) ประชาชนจากหมู่บ้านต่าง ๆ  มาร่วมงานพิธีตั้งแต่เช้ามืด 
เวลาประมาณ 03.00-05.00 น. กระท าพิธีอัญเชิญอุปคุตจากห้วยน้ าหมันเข้ามาประดิษฐานอยู่ที่เหมาะสม
ภายในวัดโพนชัย มีการบวงสรวงสักการะอุปคุตเสร็จพิธี ในตอนสายจะมีการน าขบวน "ผีตาโขนใหญ่” 
("ผีตาโขนใหญ่” มีอยู่สองตนเป็นชายหนึ่งตนหญิงหนึ่งตนท าด้วยโครงสร้างจากไม้ไผ่มีขนาดใหญ่โต ท าให้
คนสามารถเข้าไปอยู่ข้างในตัวผีได้ โดยผู้ที่จะสร้างผีตาโขนขนาดใหญ่ จะต้องท าพิธีแต่งขันดอกไม้ ขันห้า 
และขันแปด มีดอกไม้และเทียนอย่างละ 5 คู่ และ 8 คู่ ท าการขอขมาและขออนุญาตต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิก่อนจึง
เริ่มท าโครงไม้ไผ่จากส่วนหัวก่อนและท าล าตัว หาผ้ามุ้ง ผ้าห่ม หรือหาเศษผ้าเก่า ๆ  มาสวมใส่ห่อหุ้มล าตัว 
แต่งหน้าตาให้หน้ารู้ว่าเป็นหญิงหรือชายและหาอุปกรณ์มาท าเป็นอวัยวะเพศให้ผีทั้งสองตน) แห่ขบวนจาก
บ้านช่างที่ท าผีตาโขนใหญ่ไปบ้าน "เจ้ากวน” โดยมีขบวนฆ้อง กลอง ฉ่ิงฉาบตีเป็นที่สนุกสนานหยอกล้อกัน
ผู้คนที่ออกมาร่วมงาน "เจ้ากวน” จะออกมาตอนรับพร้อมกับ "นางเทียม” หรือ "เจ้าแม่นางเทียม” ("เจ้าแม่
นางเทียม” หรือ "นางเทียม” คือ พิธีกรรมความเช่ือที่ผู้ท าหน้าที่เป็นสื่อกลางในการอัญเชิญวิญญาณเจ้าใน
อดีตเข้าร่างหรือเข้าทรง เป็นผู้หญิงเป็นร่างทรง) มีการเลี้ยงเหลา้ข้าวปลาอาหารจนเป็นที่อิ่มน าส าราญแล้ว 
จึงพากันลา "เจ้ากวน” และ "เจ้าแม่นางเทียม” ตั้งขบวนแห่ไปที่วัดโพนชัย แห่ขบวนรอบวัดโพนชัยครบ 3 
รอบ ขบวนผีตาโขนใหญ่และผีตาโขนน้อยจะพากันแห่แยกย้ายขบวนไปตามบ้านต่าง ๆ  ขอเหล้าปลาอาหาร
จากชาวบ้านและท าการหยอกล้อผู้คนที่พากันมาร่วมงานพร้อมทั้งนักท่องเที่ยว โดยในวันนี้เองจะมีผีตาโขน
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ต่าง ๆ  จะออกมาเป็นจ านวนมากเมื่อถึงเวลาอันเหมาะสมขบวนผีต่าง ๆ  จะกับมารวมที่วัดท าการเล่น
สนุกสนานกับผู้คนที่มาร่วมงานบุญ อันเป็นการเฉลิมฉลองงานบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนในวันแรก 
   ในวันที่สองของงานบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนขบวนผีตาโขนน้อยใหญ่จะเริ่มเล่นไป
ตามบ้านเรือนต่าง ๆ  ตั้งแต่เช้ามืด เมื่อถึงเวลาอันเหมาะสมประชาชนผู้เข้าร่วมงานและผีตาโขนทั้งหลายจะ
ไปรวมกัน ณ จุดที่จะกระท าพิธีอัญเชิญพระเวสสันดรและพระนางมัทรีเข้าเมือง โดยสมมุติให้วัดโพนชัยเป็น
เมืองสีพีนคร ซึ่งการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองนี้ ได้เค้าโครงมาจากเรื่องพระเวสสันดรชาดกในกัณฑ์ที่ 13 ใน
การกระท าพิธีซึ่งจะมีการละเล่นกันอย่างครึกครื้น เป็นวันที่มีผีตาโขนน้อยใหญ่ออกมาเล่นหยอกล้อกับผู้คน
เป็นที่สนุกสนาน หลังจากร่วมขบวนแห่ในงานบุญดังกล่าว เหล่าผีตาโขนน้อยใหญ่จะน าเครื่องเล่นผีตาโขน
หน้ากาก และอุปกรณ์การละเล่นผีตาโขนต่าง ๆ  ไปล่องที่  ล าน้ าหมัน การน าเครื่องเล่นผีตาโขนน้อยใหญ่ไป
ล่องล าน้ าหมันเป็นความเช่ือว่า เป็นการลอยความไม่ดีไม่งามที่บรรดาผีบรรดาผีตาโขนน้อยใหญ่น ามาให้
ลอยไปกับล าน้ าหมัน เป็นการเสร็จการละเล่นผีตาโขนน้อยใหญ่ อย่างไรก็ตามในปัจจุบันผู้วิจัยศึกษาพบว่า
ประชาชนไม่น้อยที่ไม่น าหน้ากากผีตาโขนไปลอยทิ้งน้ า โดยมีเหตุผลว่าเสียดายเนื่องจากหน้ากากผีตาโขนมี
ราคาแพง มีความสวยงาม และอยากเก็บไว้เป็นที่ระลึก ส าหรับตอนกลางคืนของงานจะมีการฟังเทศน์ที่วัด
โพนชัยตลอดคืน ในวันที่สามของงานในตอนเช้าประชาชนชาวด่านซ้ายมาร่วมกันท าบุญที่วัดโพนชัย ร่วมกัน
ฟังเทศน์ฟังธรรมเป็นอันเสร็จสิ้นงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนของชาวด่านซ้าย 

 

 
 

ภาพประกอบ 33 บรรยากาศในช่วงพิธีเปิดงานจะมหีน้ากากนานาชาติจากหลายประเทศ 
ร่วมในพิธีเปิดงานด้วย 

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 



 

 

  134 

 
 
ภาพประกอบ 34 วันแรกของงานจะมีพิธีบายศรีและสมโภชเจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่นางเทียมที่บ้านพัก

ก่อนเริม่สูก่ิจกรรมต่างๆ  
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
  4.1.2 ความเช่ือเกี่ยวกับผีตาโขนไทย ความเช่ือเกี่ยวกับผีของชาวอีสานเป็นความเช่ือที่มีมา
อย่างช้านาน และด้วยความเช่ือเหล่านี้ก่อให้เกิดพิธีกรรมหรือแนวปฏิบัติในการด าเนินชีวิต เกิดเป็น
วัฒนธรรมและประเพณีที่กระท าสืบต่อกันมาจนถึงลูกหลาน อาจมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงบ้างไปตามยุค
สมัยที่เปลี่ยนไปแต่สิ่งที่เห็นได้อย่างเด่นชัดคือ ได้น าเอาความเช่ือเกี่ยวกับผีมาผสมผสานกับความเช่ือด้าน
พระพุทธศาสนา เช่นเดียวกันในจังหวัดเลยมีประเพณีที่เป็นเอกลักษณ์ และเกิดจากความเช่ือเก่ียวกับผีที่สืบ
ต่อกันมาอย่างช้านานคือ “ประเพณีบุญหลวง หรือการละเล่นผีตาโขน” ซึ่งเป็นประเพณีท้องถ่ินของชาว
อ าเภอด่านซ้าย (พระทวีศักด์ นรินฺโท, 2556) คนอีสานมีความเช่ือเรื่องผีบรรพบุรุษ ผีนา ผีไร่  
โดยจะต้องมีพิธีเซ่นไหว้อยู่เป็นประจ าเพราะเช่ือว่าผีมีอิทธิฤทธ์ิสามารถให้คุณให้โทษได้ ประเพณีและ
การละเล่นพื้นบ้านของภาคอีสานก็โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เช่น ประเพณีแห่ผีตาโขน ประเพณีบุญ 
บั้งไฟ ไหลเรือไฟ การแสดงหมอล า ดีดพิณ เป่าแคน ล้วนแสดงออกถึงความสนุกสนานและมีชีวิตชีวา
ทดแทนกับสภาพภูมิประเทศที่แห้งแล้ง (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม, 2559) ลัทธิความเช่ือเรื่องการนับถือผีจึง
พบเห็นได้ทั่วไปในกลุ่มคนอีสาน ภาคอีสานของไทยมีกลุ่มชาติพันธ์ุน้อยกว่าฝั่งลาวแต่ก็มีวัฒนธรรมลาวเป็น
แกนเหมือนกับฝั่งตะวันออกของแม่น้ าโขง พอมองเห็นได้ว่าวัฒนธรรมลาวก็มีวัฒนธรรมไทยเป็นแกนคือ
ผสมผสานกันกับวัฒนธรรมไทย รับเอาภาษาและวัฒนธรรมไทยเข้าไปใช้ ชาวลาวจึงมีคติความเช่ือชุดเดียว       
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กับชาวไทยคือความเช่ือเรื่องอ านาจธรรมชาติผ่านผีฟ้าพญาแถน เช่ือเรื่องขวัญแต่ให้ความส าคัญกับ 
บรรพบุรุษมาก แสดงออกผ่านความนับถือในผีปู่ตา (กัญญา ลีลาลัย, 2544)  
   “ผีตาโขน” นับเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของประชาชนในอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลย และประชาชนชาวเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี สปป.ลาว กล่าวคือชาวจังหวัดเลยมีถิ่นอาศัยอยู่
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนบนที่มีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีที่ชัดเจน อันเกิดจากการมี
ประวัติศาสตร์ความเป็นมาและความเป็นเช้ือชาติลาว ที่ส่งผลท าให้มีการสร้างวัฒนธรรมทั้งในเชิงศิลปวัตถุ
และสิ่งที่เป็นนามธรรม เช่น ความเช่ือ ความศรัทธาร่วมกัน ประเพณีที่มีความส าคัญและเป็นที่รู้จักของ
นักท่องเที่ยวในระดับประเทศคือประเพณีผีตาโขน ถือว่าเป็นความเช่ือความศรัทธา ของคนในจังหวัดเลยที่
เกี่ยวเนื่องกับผีบรรพบรุุษ และพุทธศาสนา ดังนั้นในการจัดประเพณีแต่ละครั้งของชุมชนท้องถ่ินก็จะมี
สัญลักษณ์ที่มีความโดดเด่นออกมาโลดแล่นและแสดง   ให้เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาของชาวบ้านใน
ชุมชนต่อพิธีกรรมนั้น ความงดงามของการออกแบบหน้ากาก เครื่องแต่งกาย ลีลาการเต้น การเคลื่อนไหว
ร่างกาย และเสียงของหมากกะแหล่งที่ดังกังวาน จึงสามารถเรียกร้องความสนใจของนักท่องเที่ยวที่เดิน
ทางเข้ามาช่ืนชมในวัฒนธรรมได ้(ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554) ชาวเลยมีความเช่ือในเรื่องภูตผีบรรพบุรุษเช่ือ
ในเรื่องพิธีกรรมเกี่ยวกับผีฟ้านางเทียม ซึ่งมีอยู่แทบทุกหมู่บ้าน จึงนับได้ว่าชาวจังหวัดเลยนั้นเป็นผู้รักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถ่ินไว้ค่อนข้างเหนียวแน่น ถึงแม้ปัจจุบันวิถีชีวิตของคนเมืองเลยบางส่วนได้
เปลี่ยนแปลงไป (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเลยและคณะ, 2540)   
   ในการเล่น “ผีตาโขน” ของชาวอ าเภอด่านซ้ายมีความเช่ือว่า ประการแรก เล่นเพื่อถวาย
ดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มีอ านาจในการปกครองสูงสุดในเมืองด่านซ้าย ประการที่สอง เล่นเพื่อร่วมขบวนแห่
พระเวสสันดรเข้าเมือง อันเป็นความเช่ือทางพุทธศาสนา ประการที่สาม เล่นเพื่อร่วมขบวนในการแห่บุญ
เดือนหก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน ประการที่สี่เล่นเพื่อความสนุกสนาน ประการสุดท้ายเล่นเพื่อให้สิ่งที่
ไม่ดีที่เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ รวมถึงโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ ให้ติดไปกับผีตาโขน โดยการน าไปล่องล าน้ า
หมัน ถือเป็นการเสร็จสิ้นพิธีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน (พรรษชล แข็งขัน, 2557) จุดมุ่งหมายของ
การเล่นคือการเล่นเพื่อถวาย เจ้านาย นอกจากนั้นยังเล่นเพื่อขอฝัน ความสุนกสนาน และเพื่อประกอบ
ขบวนแห่พระเวสสันดร เข้าเมือง องค์ประกอบในการเล่นมี 4 อย่างคือ ผู้เล่นผีตาโขน หน้ากากผีตาโขน 
อุปกรณ์การเล่น ได้แก่ ดาบกับหมากกะแหล่ง และขบวนเซิ้ง การเล่นสะท้อนถึงโลกทรรศน์ของชาวอ าเภอ
ด่านซ้ายว่า มีคติความเช่ือแบบผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธ ศาสนาพราหณ์ และภูติผีปีศาจ ตลอดจน
อ านาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิต่างๆ เป็นประเพณี ที่ช่วยสร้างขวัญและก าลังใจให้แก่คนในสังคม ผู้เล่นได้รับ ความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน เป็นการผ่อนคลายความตึงเครียด ช่วยลดความกดดันและความขัดแย้งในสังคมได้ 
การเล่นมีส่วนช่วย รักษาบรรทัดฐานและสร้างเอกภาพในสังคมเพราะคนในสังคม มีความเช่ือในสิ่งเดียวกัน 
ทุกคนจึงตระหนักและส านึกในหน้าที่ของตน (กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533)  
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ภาพประกอบ 35 พิธีกรรมและความเช่ือความศรทัธาที่มีต่อสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติของคนในชุมชน  

สืบปฏิบัติต่อเนื่องกันมาในรูปแบบเชิงสญัลกัษณ์  
ที่มา : สวท.ด่านซ้าย 
 
   ความเช่ือเกี่ยวกับผีตาโขน มีส่วนสอดคล้องสัมพันธ์กันกับความเช่ือที่มีต่อพระธาตุศรีสอง
รัก วัดพระธาตุศรีสองรักวัดพระธาตุศรีสองรักในอ าเภอด่านซ้ายจังหวัดเลยทุกๆปีมีจะมีงานบูชาหรืองาน
นมัสการจะมีในวันข้ึน15 ค่ าของเดือน 6 ของพิธีที่ส าคัญคือพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา  มีการอุปสมบท
เป็นประจ าทุกปเีป็นประเพณีที่ขาดไม่ได้กวนหรือเจ้ากวนของแต่ละหมู่บ้านตลอดจนบ้านใดที่มีหิ้งบูชาก็จะ
มีการตั้งกองบวชอุทิศกุศลให้กับดวงวิญญาณที่สถิตอยู่ที่หอและหิ้งแล้วจึงมีพิธีกรรมบูชาพระธาตุศรีสองรัก 
การบูชาพระธาตุด้วยต้นผึ้งเป็นส าคัญ ดังนั้นการก าหนดวันบูชาพระธาตุแต่โบราณมานั้นได้ก าหนดในวัน
ข้ึน  15 ค่ าเดือน  6 ของทุกปีโดยไม่ต้องเลือนตามปฏิทินที่เป็นปีอธิกมาศ เจ้าหิ้งเจ้าหอแต่ละชุมชนแต่ละ
หมู่บ้านและชาวเมืองจะมารวมพิธีกรรมโดยไม่ต้องนัดหมายถือปฏิบัติกันมาเป็นประเพณีจนถึงปัจจบุัน 
   หน้ากากผีตาโขนเป็นหน้ากากที่ใช้ในพิธีกรรมตามความเช่ือศรัทธาทางศาสนาที่มีใน
อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย การใช้หน้ากากมีความส าคัญและความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธ์ุมนุษย์ใน
ลุ่มแม่น้ าโขงทั้งมวล ซึ่งแต่ละพื้นที่จะมีช่ือเรียกต่างกันออกไปความเช่ือศรัทธาของชาติพันธ์มนุษย์ในลุ่ม
แม่น้ าโขง ชาติพันธ์ุมนุษย์ในลุ่มแม่น้ าโขงเป็นอารยะชนที่มีความเจริญมาช้านาน มีความเช่ือเรื่องผี มี
พิธีกรรมเกี่ยวข้องในวิถีชีวิตตลอดมา ค าว่าหิ้ง เป็นที่สถิตของวิญญาณบรรพบุรุษ จะเรียกว่าผีบรรพบุรุษ
หรือผีเช้ือก็ได้ การรักษาหิ้งนั้นมีจารีตค าสอนและค าสั่งของบรรพบุรุษเป็นแนวปฏิบัติ ภายในห้องของบ้าน
จะมีที่บูชาวิญญาณผีบรรพบุรุษเรียกว่าหิ้งบนหิ้งจะมีพานหรือมีจานใส่เทียนและดอกไม้บูชา ซึ่งเจ้าของบ้าน
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และลูกหลานจะต้องน ามาบูชาทุก 8 ค่ า 15 ค่ า หรือทุกวันพระ หิ้งเป็นทีส่ าหรับอธิฐานขอความช่วยเหลือ
ของครองครัวครอบครัวใดถ้ามีการเปลี่ยนแปลงอะไรข้ึน 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 ถวายต้นผึ งพระธาตุศรสีองรัก ปูชนียสถานอันศักดิ์สิทธ์ิของคนอ้าเภอด่านซ้าย
ประจักษ์พยานแหง่ความรักและไมตรีไทย-ลาว  

ที่มา : สวท.ด่านซ้าย 
 
   ภายในเจ้าหิ้งจะต้องการท าพิธีกรรมบอกกล่าวหิ้งโดยมีความเช่ือว่าผีบรรพบุรุษจะคอย
คุ้มครองและช่วยหนุนน าในการด าเนินชีวิตแต่ถ้าบุคคลในครอบครัวท าผิดไม่อยู่ในจารีตผีบรรพบุรุษก็จะ
ลงโทษ ดังนั้นความเช่ือเรื่องหิ้งนี้จึงสามารถควบคุมพฤติกรรมของทุกคนในครอบครัวให้อยู่ในกรอบของ
จารีตประเพณีอันดีได้ หอเป็นที่สถิตของวิญญาณเจ้านายผู้มีอ านาจเคยปกครองมาแต่ดั้งเดิมสถานที่ของ  
หอเป็นบริเวณที่เหมาะและมีความศักดิ์สิทธ์ิ เป็นสถานที่ห้ามผู้คนเข้าไปรบกวน ห้ามตัดต้นไม้ และจับสัตว์ 
หอที่ตั้งมานานจะมีลักษณะเป็นป่าอันร่มรื่น ผู้ที่ไม่ปฏิบัติตามเช่ือว่าจะมีอันเป็นไป หอทุกหอ มีกวน  
เจ้ากวน กวนจ้ า หรือเฒ่าจ้ า เป็นผู้ดูแลและผู้น าในการท าพิธีเซ่นไหว้ต่างๆ ผู้ที่จะเป็นกวนประจ าหอได้น้ัน
จะต้องเป็นผู้ที่ชาวบ้านเลือก ส่วนใหญ่เป็นชายสูงอายุที่มีความประพฤติอยู่ในศีลธรรม เป็นที่ยอมรับของ
ชาวบ้าน หอทุกหอจะมีก าหนดการเซ่นไหว้ของหอเป็นประจ าทุกๆ ปี ซึ่งระยะเวลาจะแตกต่างกันไปแต่ละ
ชุมชน  
   นอกจากพิธีกรรมเซ่นไหว้ประจ าปีของหอแล้วยังมีพิธีกรรมการบะ พิธีกรรมนี้ใช้เพื่อให้
การอธิษฐานขอไว้จะได้ส าเร็จดังปรารถนา ผู้ที่ท าการบะจะมีเรือ่งส าคัญที่ต้องการความช่วยเหลือ เช่น  
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มคีดีความ, มีการเจ็บป่วย มีการท าธุรกิจการค้า มีภาระพิเศษจะต้องเดินทาง มีวาระที่ต้องสอบแข่งขันหรือ
มีการคัดเลือกต่างๆ หรือมีเรื่องอื่นๆ เมื่อเรื่องที่อธิฐานไว้ส าเร็จแล้วก็จะได้น าเครื่องที่บะไว้มาถวายเป็นการ
แก้บะ ถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบทอดกันต่อมา วัด เป็นสถานที่ศักดิสิทธ์ิทางพุทธศาสนา เจ้าหิ้งเจ้าหอ
หรือกวนจะต้องมาปฏิบัติบารมี และสร้างกุศลให้กับดวงวิญญาณที่สถิตในหิ้ง หอและสิ่งศักดิสิทธ์ิอื่นที่เป็น
ของรักษาในบ้าน (สัมภาษณ์เจ้าพ่อกวน วันที่ 6 กรกฎาคม 2562)  
   ประเพณีผีตาโขนกับขนบธรรมเนียมประเพณีและศาสนา จากการที่ชาวอ าเภอด่านซ้าย
จะต้องกระท าพิธีกรรมเกี่ยวกับองค์พระธาตุศรีสองรัก และพิธีกรรมเกี่ยวกับวิญญาณผี เจ้านาย ท าให้ไม่
สามารถปฏิบัติตามฮีต 12 อันได้แก่ ฮีตเดือน 4 บุญพระเวส ฮีตเดือน 5 บุญแห่พระวันสงกรานต์ ฮีตเดือน 6 
บุญบั้งไฟ และฮีตเดือน 7 บุญซ าฮะ การละเล่นผีตาโขนจึงมีส่วนส่งเสริมให้น าฮีตที่ขาดไป มาจัดหลอมรวม
เป็นบุญเดียวกันเรียกว่า บุญหลวง โดยอาศัย ความสนุกสนานช่วยผ่อนคลายความตึงเครียด จึงท าให้บุญที่
เกิดจากการรวมกันนี้ส าเร็จลุล่วงด้วยดี ส่วนผลที่เกิดกับศาสนา มีส่วนส่งเสริมให้ศาสนาเข้ามามีอิทธิพลต่อ
ชุมชน ในแง่ทางธรรมะและการปฏิบัติทางศาสนา เสริมสร้างให้มีการผสมผสานการนับถือพุทธศาสนากับ
ความเช่ือในวิญญาณของบรรพชนให้เกิดการบูรณาการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  
   จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่าชาวด่านซ้ายเช่ือกันว่าประเพณีผีตาโขน เป็นการละเล่น เพื่อ
บวงสรวงบูชาดวงวิญญาณบรรพชนที่เสียชีวิตไปแล้วจะกลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ สามารถดลบันดาลให้เกิด
ความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะกับบ้านเมืองได้ ดังที่ ธัญญ บัวระภา, 2556 ระบุว่า การเล่นผีตาโขน
ของชาวด่านซ้าย มีความเช่ือว่า 
    1) เป็นการละเล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มีอ านาจในการปกครองสูงสุด 
    2)  เล่นเพื่อร่วมแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง ตามความเช่ือในพุทธศาสนา 
    3)  เล่นเพื่อร่วมขบวนในการแห่บุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน 
    4)  เล่นเพื่อความสนุกสนาน 
    5)  เล่นเพื่อให้สิ่งที่ไม่ดีที่เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ  
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ภาพประกอบ 37 ขบวนผีตาโขน กลุ่มคนเฒ่าคนแก่ในชุมชนร่วมขบวนร าฟ้อนไปกับผีตาโขนใหญ่ 
ในวันแรกของการจัดงานหลงัเสรจ็สิ้นพิธีกรรม  

ที่มา : อพท. 
 
  4.1.3  ประเภทของผีตาโขนไทย 
   จากการศึกษาพบว่าผีตาโขนอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยมี 2 ประเภทคือผีตาโขนใหญ่ 
และผีตาโขนน้อย (ผีตาโขนเล็ก)  ทั้งสองประเภทมีความแตกต่างชัดเจนสังเกตได้ด้วยสายตาคือขนาด รูปร่าง 
จ านวน และลักษณะท่าทางการเดิน  
   ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 ศึกษาวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณ์ประเพณีผีตาโขน ประเพณี
ผีขนน้ าและประเพณีแห่ต้นดอกไม้ : การออกแบบสร้างสรรค์ชุดการแสดงส าหรับการน าเสนอภาพลักษณ์
การท่องเที่ยวจังหวัดเลย จ าแนกประเภทของผีตาโขนออกเป็นผีตาโขนใหญ่และผีตาโขนน้อย ดังนี้ 
    1) ผีตาโขนใหญ่ หมายถึง หุ่นผีตาโขนที่มีขนาดใหญ่ ชาวบ้านในชุมชนจะท าเป็นคู่คือ
เป็นรูปชายหนึ่งตนและหญิงหนึ่งตน ผู้มีหน้าที่ในการจัดท าเป็นตระกูลหนึ่งที่อยู่ในอ าเภอด่านซ้าย ซึ่งมี
หน้าที่ในการจัดท ามาหลายช่ัวอายุคน โดยที่ช่างในตระกูลหนี้จะถือว่าเป็นหน้าที่ของตนเองที่จะต้องกระท า 
และถ้าปีใดไม่ท าก็อาจท าให้คนในตระกูลนั้นเกิดภัยพิบัติต่าง ๆ  เช่น เจ็บไข้ได้ป่วย ฯลฯ จากการศึกษาของ 
สนอง อุปลา พบว่า การท าผีตาโขนใหญ่นั้นผู้ที่จะท าได้ต้องเป็นชาวบ้านในตระกูล “เนตรผง” ที่มีเคยจัดท า
กันมาหลายช่ืออายุคน ซึ่งผู้สร้างจะต้องมีการท าพิธีขออนุญาตจาก  ผีเจ้านายโดยแต่งขัน 5 และขัน 8 มา
ท าพิธีขอต่อเจ้ากวน เจ้าแม่นางเทียมก่อนจึงจะสร้างได้ และจะต้องมีการสร้างเป็นเวลา 3 ปีติดต่อกัน
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เนื่องจากมีความเช่ือว่า “ถ้าหากไม่ปฏิบัติตามจะท าให้ผู้สร้างเจบ็ไข้ได้ป่วย และเกิดเภทภัยกับคนในตระกูล
เมื่อได้รับอนุญาตให้สร้างได้ 
 

 
 
ภาพประกอบ 38 ผีตาโขนใหญ่  ในแต่ละปมีักจะท าข้ึนเพียงอย่างละ 1 ตัว คือเพศชายกับเพศหญงิมี

ขนาดใหญ่กว่าคนปกติ 2-3 เท่าหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว มีเอกลักษณ์เฉพาะ 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 ผีตาโขนใหญ่ในแตล่ะปทีี่จัดสร้างขึ้นมาจะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  
แต่ยังคงบ่งบอกความเป็นเพศชายหญิงได้ชัดเจน   

https://picpost.postjung.com/230170.html#pic1
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ภาพประกอบ 40 ผีตาโขนใหญ่ เป็นเสมือนคู่พระคู่นางหรอืเป็นตัวเอกในงานบุญหลวง 
ของชาวอ าเภอด่านซ้ายที่มีความโดดเด่น  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
    ผู้สร้างหุ่นผีตาโขนก็จะเตรียมอุปกรณ์อันประกอบด้วย ไม้ไผ่ กระด้ง กระดาษ เศษผ้า 
กาบมะพร้าว ไม้งิ้ว กาว หรือแป้งเปียก กะลามะพร้าว สี ลวด และด้าย น ามาด าเนินการสร้างในบริเวณ
พื้นที่บ้านของตนเองเพราะเช่ือว่า “ผีตาโขนใหญ่นั้นมีการจ าลองมาจากคนแปดศอก คือคนสมัยโบราณจะมี
รูปร่างใหญ่ดังนั้นเพื่อนบ้านก็จะมาช่วยสร้างก็สามารถที่จะท าได้ แต่ก็มีข้อห้ามส าคัญว่าห้ามยกออกนอก
บริเวณบ้าน”การท าผีตาโขนใหญ่นั้นเริ่มต้นการท าด้วยการตัดไม้ไผ่เป็นท่อนยาว ๆ  2 เมตร จากนั้นจึงท า
การผ่าซีกเล็ก ๆ  หรือมีการจักตอก ให้มีความหนาประมาณ 1 เซนติเมตร เพื่อน าตอกไม้ไผ่มาสานประกอบ
เป็นหุ่นให้มีโครงร่างเหมือนคนขนาดใหญ่ คือมีหัว มีล าตัวและแขน เพื่อที่จะท าให้ผีตาโขนดูตัวใหญ่ข้ึน การ
เคลื่อนไหวมีลักษณะที่คล้ายคน ซึ่งช่างก็จะมีการท าส่วนศีรษะก่อนโดยสานเป็นทรงกลม หาผ้าผืนใหญ่มา
ห่อหุ้มล าตัวส่วนใหญ่ผ้าฝ้ายจากที่นอนเก่า แล้วหาวัสดุที่เป็นเส้น เช่น เส้นใยขนาดใหญ่ของทางมะพร้าวที่มี
การทุบเอาเนื้อออกแล้ว หรือเศษผ้าที่ตัดเป็นริ้วยาวๆน ามามัดหรือเย็บติดที่บนศีรษะให้เป็นผมโดยการให้
ผมผู้หญงิยาวกว่าผมผู้ชาย ใบหน้าสานด้วยตอกไม้ไผ่เป็นวงกลมคล้ายกระด้งฝัดข้าวแล้วน ามาผูกติดเข้ากับ
ส่วนศีรษะ แล้วน ากาบมะพร้าวมาตกแต่ง โดยมีการสร้างค้ิว ตา จมูกปากผ่านการเขียนสีหรือการใช้
กระดาษคลุกกาวหรือกาบมะพร้าวติดให้เป็นรูปทรงของค้ิว ตา จมูกปาก จากนั้นจึงน าไม้งิ้วมาถากและเฉือน
ให้เป็นรูปจมูก และน ามาเย็บติดใบหน้า ส่วนใบหูท าจากกระดาษแข็ง ตัดเป็นรูปใบหูติดกับส่วนของของหัว 
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ใช้สีทาตามใบหน้าและหูรวมทั้งผมด้วยเพื่อจะได้รู้ว่าเป็นเพศชายหรือเพศหญิง ทั้งนี้เพื่อให้หน้ากากผีตาโขน
ใหญ่นั้นมีลักษณะและความคล้ายคลึงกับผู้หญิงและผู้ชายมากที่สุด 
    ส าหรับผีตาโขนใหญ่ที่เป็นเพศชายนั้นใช้ไม้เนื้ออ่อนถากแต่ง ท าเป็นอวัยวะเพศชาย 
ตอนปลายอวัยวะเพศแต้มด้วยสีแดง แล้วน ามาผูกติดเข้ากับล าตัวตอนหน้าใต้บั้นเอวหรือใต้สะดือ ส่วนผีตา
โขนใหญ่เพศหญิงมีการท าอวัยวะเพศที่มีขนาดใหญ่เพื่อให้สอดคล้องกับล าตัวที่มีขนาดใหญ่ ซึ่งท าข้ึนด้วย
โคนต้นกล้วยหรือกาบต้นมะพร้าวและเย็บติดไว้ตรงสะดือ ส่วนตรงหน้าอกทั้งสองข้างน ากะลามะพร้ามาติด
ท าเป็นรูปนมติดไว้ภายในล าตัวของผีตาโขนใหญ่จะมีการเอาไม้ไผ่มามัดไขว้ผูกติดไว้ส าหรับให้คนยืนข้างใน
จับยกร่างผีตาโขนให้มีการเคลื่อนไปได้ และด้านหน้าตอนล าตัวก็จะมีการเจาะรู ๒ รูให้คนถือผีตาโขนใหญ่
ได้มองเห็นและส าหรับให้ผู้ที่ต้องการบริจาคเงินให้กับคนที่อยู่ด้านในให้สามารถยื่นมือออกมารับได้ อย่างไร
ก็ตามส่วนของล าตัวผีตาโขนใหญ่นั้นก็มักจะหุ้มด้วยเศษผ้ามุ้ง หรือที่นอนมีการแสดงเพศให้เด่นชัดว่าผีตา
โขนใหญ่ตัวใดที่เป็นเพศผู้และตัวใดเป็นเพศเมีย ส าหรับบริเวณล าตัวนั้นช่างผู้ท าจะมีการเจาะช่องให้ใหญ่
พอสมควร เพื่อให้ตาของผู้ที่อยู่ด้านในสามารถมองออกไปข้างนอกได้ ส าหรับความสูงโดยประมาณของผีตา
โขนใหญ่นั้นอยู่ที่ประมาณ 2.30 - 2.50 เมตร  

 

 
 
ภาพประกอบ 41 ปู่เยอ ย่าเยอ ผีบรรพบุรุษตามต านานความเช่ือของคนหลวงพระบาง ที่สันนิษฐาน

ว่าไดอ้าจไดร้ับอิทธิพลมาเป็นผีตาโขนไทย  
ที่มา : วารสารพื้นถ่ินโขง ชี มูล 
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    เจ้าพ่อกวน (ดร.ถาวร เช้ือบุญมี. สัมภาษณ์ 6 กรกฎาคม 2562) กล่าวว่าในการสร้าง
หุ่นผีตาโขนใหญ่นั้นมีมากว่า 50 ปี โดยมีนายเกี้ยว เนตรผง เป็นผู้สร้างคนแรก หลังจากนั้นก็มีผู้สืบทอด
ต่อมาคือ นายกวนใจ หมื่นโสมอย่างไรก็ตามประเพณีผีตาโขนใหญ่ที่เข้ามาอยู่ร่วมขบวนแห่ผีตาโขนนั้น ได้มี
การรับมาอิทธิพลและรูปแบบทางความคิดมาจากหมู่บ้านแก่นท้าว เมืองแก่นท้าวแขวงไชยะบูลี ประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน โดยมีความเช่ือเดียวกับชาวหลวงพระบางในความเช่ือเรื่องผีปู่เยอ ย่า
เยอ ที่มีต านานกล่าวกันว่าปู่เยอ ย่าเยอ ทั้งสองต้องเสียชีวิตเพราะเครือเขากาดล้มทับ เนื่องจากรับอาสาที่
จะไปตัดเครือเขากาดไม่ให้มาบดบังแสงอาทิตย์ ชาวลาวจึงได้มีการจัดพิธีกรรมแห่ปู่เยอ ย่าเยอ ผู้เป็นบรรพ
บุรุษของชาวลาวการศึกษาของ พงศทร พินิจวัฒน,์ 2548 ศึกษาวิจัยเรื่อง ศิลปกรรมท้องถ่ิน : กรณีศึกษา
หน้ากากผีตาโขน อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยพบว่าผีตาโขนใหญ่ท าเป็นรูปผู้ชายคนหนึ่งและผู้หญิงคนหนึ่ง 
ผู้จัดท ามีชาวบ้านตระกูลหนึ่งซึ่งอยู่ในหมู่บ้านด่านซ้าย ต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย เป็นผู้มีหน้าที่จัดท า
ต่อเนื่องกันมาหลายช่ัวอายุคน ช่างตระกูลนี้ถือเป็นหน้าที่ของคนที่จะต้องกระท า เพราะถ้าปีใดไม่ท าเช่ือว่า
อาจท าให้คนในตระกูลนั้นเกิดภัยพิบัติต่าง ๆ  เช่น เจ็บป่วยไข้ เกิดเพทภัยบางอย่าง เป็นต้น การท ารูปผีตา
โขนใหญ่เช่ือกันว่าจ าลองมาจากร่างของคนแปดศอกก่อนท าโครงร่างของผีตาโขนใหญ่ ผู้ท าจะต้องท า
พิธีกรรมไหว้ครู โดยจัดดอกไม้และเทียนอย่างน้อย 5 คู่ และ 8 คู่ ใส่พานหรือขันกล่าวค าขอขมาและขอ
อนุญาตต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิก่อนจึงลงมือท า การท าโครง  ผีตาโขนใหญ่ใช้สานด้วยดอกไม้ไผ่ปื้นใหญ่ทั้งล าตัว 
แขน และศีรษะ ส่วนศีรษะสานเป็นทรงกลม หาผ้าผืนใหญ่มาหุ้ม แล้วหาวัตถุที่เป็นเส้น ๆ  เช่น เส้นใยของ
ทางมะพร้าว หรือเส้นด้ายมาท าเป็นผม ทุบเอาเนื้อออกแล้ว หรือผ้าเศษที่ตัดเป็นริ้วยาว ๆ  มาติดที่บนศีรษะ 
สมมติให้เป็นผมโดยให้ผมผู้หญิงยาวกว่าผมผู้ชาย ใบหน้าสานด้วยดอกไม้ไผ่เป็นวงกลมคล้ายกระด้งฝัดข้าว 
น ามาผูกติดกับส่วนศีรษะตกแต่งปาก จมูก ตา ค้ิว หู และแต้มด้วยสี ให้ดูน่าเกลียดน่ากลัวใบหน้าของผีตา
โขนผู้ชาย จะเพิ่มหนวดเคราด้วย ส่วนล าตัวและแขนหุ้มด้วยผ้าผืนใหญ่ เช่น ผ้ามุ้ง ผ้าห่ม ฯลฯ ที่ไม่ใช้และ
เย็บคลุมให้มิดชิด ส าหรับผีตาโขนชาย ท าอวัยวะเพศชายใส่ ให้คนยืนข้างในจับยกร่างผีตาโขนเคลื่อนไปได้
และด้านหน้าตอนล าตัว เจาะรู 2 รู ให้คนถือผีตาโขนมองเห็นได้ และได้ช่องที่ตามองลอด เจาะรูขนาดแขน
สอดเข้าออกได ้1 รู ส าหรับสอดขวดเหล้าหรือสิ่งของเข้าไปได้ เมื่อมีคนให้เหล้าหรือสิ่งขอแก่ผู้เชิดผีตาโขน
ใหญ่ (สาร สาระทัศนานันท์, 2542) แหล่งที่มาของผีตาโขนใหญ่ จากการสอบถามผู้รู้ของท้องถ่ิน สันนิษฐาน
ว่า ได้รับอิทธิพลจากเมืองหลวงพระบาง สปป.ลาว (ดนุพล ไชยสินธ์ุ, 2543) 
    จากที่กล่าวมาสามารถสรุปได้ว่าผีตาโขนใหญ่ มีขนาดใหญ่กว่าคนธรรมดา ประมาณ 
2-3 เท่า เช่ือกันว่ามีการจ าลองมาจากคนแปดศอก ในสมัยโบราณ มีที่มาจากปู่เยอย่าเยอในหลวงพระบาง 
และจากแขวงไชยะบูลี สปป.ลาว มีการประดับตบแต่งรูปร่างหน้าตาด้วยเศษวัสดุที่หาได้ในท้องถ่ิน เป็นหุ่น
รูปผีหน้าตาน่าเกลียดน่ากลัว ท าจากไม้ไผ่สาน คนเล่นจะต้องเข้าไปอยู่ข้างในตัวหุ่น แต่ละปีจะท าผีตาโขน
ใหญ่เพียง 2 ตัว คือผีตาโขนเพศชาย 1 ตัวและเพศหญิง 1 ตัว สังเกตไดจ้ากเครื่องเพศปรากฏชัดเจนที่ตัวหุ่น  



 

 

  144 

 
 
ภาพประกอบ 42 หุ่นผีตาโขนใหญ่ ผู้วิจัยถ่ายภาพกับหุ่นผีตาโขนใหญ่ ที่บริเวณหน้าอาคารส้านักงาน

เทศบาลต้าบลด่านซ้าย เพื่อแสดงถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน 
 
    2) ผีตาโขนเล็ก หรือผีตาโขนน้อย มีการละเล่นมาตั้งแต่สมัยโบราณ สาเหตุที่เรียกว่า 
ผีตาโขนน้อยนั้นเป็นเพราะสัดส่วนและขนาดเท่ากับรูปร่างของคนจริงที่ซ่อนอยู่ภายใน เป็นหน้ากากที่ผู้เล่น
ทุกคนในเขตอ าเภอด่านซ้ายที่ต้องการเข้ามาร่วมในการละเล่นต้องมีการจัดท าข้ึนมาเพื่อการสวมใส่ในวัน
งานบุญหลวง ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 ศึกษาพบว่า ปัจจุบันสามารถเล่นได้ทั้งชายและหญิง แต่สมัยก่อน
นิยมเล่นเฉพาะผู้ชายอาจเนื่องมาจากผู้แสดงต้องแสดงอาการทะลึ่งด้วยการเล่นผีตาโขนน้อยนี้ ผู้เล่นทุกคน
ในเขตอ าเภอด่านซ้ายที่ต้องการเข้ามาร่วมในงานจะจัดท าข้ึนเองดังนั้นก่อนถึงเทศกาลงานบุญหลวง เด็กๆ
และชาวบ้านต่างก็จะต้องมีการเตรียมด าเนินการด้านเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผีตาโขน โดยเฉพาะหน้ากาก
ผีตาโขนนั้น ทุกคนต้องใช้เวลาท าและประดิดประดอยออกมาอย่างน้อยก็ต้องใช้เวลา 15 วันส าหรับคนที่อยู่
ในชุมชนเดียวกันนั้นก็มักที่จะมีการรวมกลุ่มกันเพื่อการท าหน้ากากผีตาโขนและเครื่องแต่งกายร่วมกัน โดย
มีเป้าหมายเพื่อสร้างทีมหรือกลุ่มของผีตาโขน โดยการออกแบบและการประดิษฐ์ทั้งหน้ากากผีตาโขนและ
ชุดจะมีลักษณะเหมือนกัน เมื่อมาเดินในขบวนจะให้ความรู้สึกถึงความเป็นกลุ่มเฉพาะได้ดีโดยส่วนใหญ่แล้ว
มักจะเป็นเครือญาติ ปัจจุบันกลุ่มผู้สร้างหน้ากากผีตาโขนเล็กในอ าเภอด่านซ้ายมีประมาณ 12 กลุ่ม 
ประกอบด้วย กลุ่มไม้งามสามแสน บ้านนาสีเทียน กลุ่มต านานเลย บ้านน้ าพุง กลุ่มบ้านนาเวียงใหญ่ กลุ่ม
ม้วนสี บ้านเหนือ กลุ่มช่ืนบาน บ้านหัวหน้ายูง limited team บ้านหัวหน้ายูง และกลุ่มรักษ์อนุรักษ์ บ้าน
ด่านซ้าย กลุ่มตาหวาน บ้านห้วยมุ่น ต าบลกกสะทอน กลุ่มวาดศิลป์ บ้านโพนหนอง ต าบลนาหอและกลุ่ม
ทีมงานคุณภาพ  บ้านห้วยลาด ต าบลนาดี กลุ่มบ้านเดิ่น บ้านนาหว้า บ้านก้างปลา บ้านหนามแท่ง บ้านนา
ทุ่ม บ้านเทิงนา บ้านห้วยอ้อย และบ้านศาลาน้อย 
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ภาพประกอบ 43 ผีตาโขนเลก็ จะจัดท้าขึ นเองหรือว่าจ้างช่างในท้องถ่ินเป็นคนท้าเพื่อความสวยงาม

และมีเอกลักษณ์เฉพาะ  
ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 

 
 

ภาพประกอบ 44 หน้ากากผีตาโขนเลก็ถูกน้ามาใช้เป็นสญัลกัษณ์ในงานประเพณีบญุหลวงและ
การละเล่นผีตาโขนของอ้าเภอด่านซ้าย จงัหวัดเลย 
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ภาพประกอบ 45 การท าหน้ากากผีตาโขนเลก็มีพฒันาการมาจากอดีตจนถึงปจัจบุัน ที่มีรปูแบบ 
หน้าตา ลักษณะ ลวดลายเฉพาะ  

ที่มา : https://obitodtblog.wordpress.com 
 
    การท าหน้ากากผีตาโขนเล็กในปัจจุบันนั้นก็มีความแตกต่างจากในอดีต เดิมนั้นใช้หวด
นึ่งข้าวเหนียวที่ใช้นึ่งข้าวมาแล้วท า แต่ปัจจุบันใช้หวดที่ยังไม่ผ่านการใช้งาน และมีการตกแต่งด้วยสี
สมัยใหม่อย่างดีและแวววาวจากการเคลือบสี และยังมีการเขียนข้อความและส านวนตามความพึงพอใจของ
ผู้ท าแต่ละคนด้วย เช่น เลย-ด่านซ้าย กว่าจะมีวันนี้ส่วนเสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผีตาโขนนั้นเดิมใช้เศษผ้า
และผ้าเก่าที่เหลือทิ้งมาเย็บติดต่อกันแล้วท าการสวมใส่ ปัจจุบันเสื้อผ้ามีความหลากหลายข้ึน มีสีสัน
สวยงามดึงดูดความสนใจต่อผู้พบเห็นและบางครั้งอาจเห็นเครื่องแต่งกายที่ผ่านการตัดเย็บโดยช่างที่มีฝีมือ
ประณีต ส่งผลท าให้เสื้อผ้าเครื่องแต่งกายของผีตาโขนมีความสะอาดสะอ้านข้ึน ซึ่ง จากการศึกษาของ สนอง 
อุปลาพบและเรียกว่า “เป็นยุคที่ผีตาโขนดูหยิบโหย่งและเป็นผีตระกูลผู้ดี ซึ่งเหตุผลในการท าก็คือหวังเงิน
รางวัลจากการประกวดแข่งขัน” นั่นแสดงให้เห็นว่ารูปแบบของหน้ากากผีตาโขนในปัจจุบันมีการประยุกต์
ข้ึนมาจากจินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ที่ไม่หยุดนิ่งอุปกรณ์ที่ใช้ในการท าผีตาโขนน้อยประกอบด้วย 
ประกอบด้วยมีด ค้อน ตะปู เข็มเล่มใหญ่ ด้าย เชือก สี พู่กัน เศษผ้า ไม้งิ้ว หวดนึ่งข้าวเหนียว โคน
ก้านมะพร้าวแห้ง  
    ส าหรับวิธีการท านั้นก็เริ่มท าตั้งแต่การตกแต่งด้วยการถากบริเวณส่วนของโคน
ทางมะพร้าวด้วยมีด ให้มีลักษณะเรียวคล้ายคาง โดยส่วนใหญ่จะมีความความยาวไม่น้อยกว่า 1 ฟุต เจาะ
ช่องตาโดยการวัดจากต าแหน่งของตาผู้สวมใส่หน้ากากผีตาโขน จากนั้นจึงใช้มีดถากไม้งิ้วเพื่อการสร้างจมูก 

https://www.google.co.th/url?sa=i&url=https://obitodtblog.wordpress.com/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%82/&psig=AOvVaw0UYYaqgAwgAWdCQbm8gwYE&ust=1587609523251000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqGAoTCOj2oe__-ugCFQAAAAAdAAAAABCoAQ
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เมื่อถากเสร็จแล้วจึงมีการให้กะในส่วนของต าแหน่งกึ่งกลางระหว่างตาทั้งสองข้างและใช้ตะปูเป็นตัวยึด
ระหว่างจมูกกับโคนมะพร้าวที่จะท าเป็นหน้าเข้าด้วยกัน ส าหรับส่วนของหัวนั้นมักเลือกใช้หวดนึ่งข้าว
เหนียวมาสร้างเป็นหัว โดยมีการพับกึ่งกลางหวดนึ่งข้าวเหนียวให้ส่วนปลายของหวดหงายข้ึน หูของหวดทั้ง
สองข้างนั้น ช่างจะใช้เชือกเย็บติดระหว่างหน้ากากกับหวดให้ติดกัน จากนั้นจึงใช้ผ้ามาเย็บปกคลุมส่วนคอ
และส่วนไหล่ส่วนบริเวณใบหน้านั้นส่วนใหญ่มีการตกแต่งด้วยการวาดภาพระบายสี หรือการเขียนลวดลาย 
ส่วนใหญ่จะเขียนด้วยสีน้ ามันให้เกิดสีสันและลวดลายที่สวยงามตามจินตนาการของผู้ท าแต่ละคน ส่วน
บริเวณล าตัวนั้นจะใช้เศษผ้าน ามาเย็บติดต่อกันหลายช้ันและหลายสีให้เป็นรูปล าตัว มีแขนทั้งสองข้างและ
ขาสองข้าง ส าหรับเสื้อผ้าของผีตาโขนในอดีตนั้น 

    จากการศึกษาพบว่า “ชาวบ้านผู้ละเล่นนั้นจะใช้เศษผ้าห่ม ที่นอน หรือมุ้งที่ขาดแล้ว 
น ามาเย็บให้ต่อกันเป็นเครื่องแต่งกายส าหรับใส่ร่วมกับหน้ากากผีตาโขน หรืออาจใช้จีวรของพระสงฆ์มา
สร้างแบบเครื่องนุ่งห่ม” อย่างไรก็ตามจากการศึกษาพบว่า ในการละเล่นผีตาโขนในงานบุญหลวงนั้นมี
หน้ากากผีตาโขนออกมาปรากฏให้เห็นในลักษณะและรูปแบบที่หลากหลายดังนี ้
     1) รูปแบบหน้ากากแบบเดิม คือมีการใช้วัสดุและสีแบบเดิมในลักษณะของการ
อนุรักษ์ทั้งจากการใช้สีจากธรรมชาติและการออกแบบเครื่องแต่งกาย 
     2) รูปแบบที่มีการพัฒนาปรับปรุงเพิ่มเติม ด้วยการน าวัสดุสมัยใหม่ที่แปลกๆ
มาร่วมในการประดิดประดอย รวมทั้งมีการคิดค้นเทคนิคใหม่ๆที่นอกเหนือจากการระบายสี เช่น การ
แกะสลัก การน าเอาวัสดุสมัยใหม่อย่างกากเพชรมาตกแต่งประดับประดา 
แล้วท าการเคลือบด้วยแล็คเกอร์ 
     3) รูปแบบที่มีการพัฒนาจนไม่เหลือเค้าโครงเดิมอยู่เลย เป็นรูปแบบที่ผู้เล่นนั้นมี
การคิดค้นข้ึนเองทั้งหมด แต่มีเป้าหมายเพื่อการสวมใส่และน ามาเข้าร่วมในประเพณีผีตาโขน เช่น การท า
หน้ากากจากยางพาราให้เป็นหน้าตาของบุคคลส าคัญนอกจากนี้ ภิษารัตน์ ค าสุข ยังได้กล่าวว่า การท า
หน้ากากผีตาโขนนั้นจะมีการวางลวดลายบนหน้ากากผีตาโขนที่เป็นลวดลายตัวและลวดลายอิสระ โดยจะมี
การร่างลวดลาย ลอกลายฉลุลาย ลงสี ตกแต่งส่วนประกอบอื่นของใบหน้า คือจมูก เขา ค้ิวและฟัน ส่วน
สไตล์ในการสร้างหน้ากากเพื่อให้เป็นเอกลักษณ์ อาจสร้างด้วยการเขียนข้อความลงใน 
ส่วนบริเวณหน้าผาก  
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ภาพประกอบ 46 ผีตาโขนเลก็ในอดีต  มีการใช้วัสดุและสีแบบเดมิในลักษณะของการอนุรักษ์ 
ทั งจากการใช้สจีากธรรมชาติและเครื่องแต่งกาย  

ที่มา : วาสารพื นถ่ินโขง ชี มูล 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ผีตาโขนเลก็ในปจัจบุัน  มีการรวมกลุม่กันในการจัดท้า เช่นกลุ่มโรงเรียน  
กลุ่มธุรกิจฯ เพือ่เข้าร่วมการประกวด  

ที่มา : พัชราภรณ์ ทองหล้า 
 
 

https://www.google.co.th/url?sa=i&url=http://mcmac.udru.ac.th/mcmac_files/vol1_2_3.pdf&psig=AOvVaw0UYYaqgAwgAWdCQbm8gwYE&ust=1587609523251000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqGAoTCOj2oe__-ugCFQAAAAAdAAAAABCBAQ
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    ลักษณะของผีตาโขนที่มีปรากฏให้เห็นสามารถแยกออกได้ดังนี้ 
     1) ผีตาโขนลายเขียนสี โดยการร่างลวดลายด้วยดินสอหรือปากกา ร่างลวดลาย
ตามที่ต้องการตามแต่ความช านาญแล้ท าการลงลายด้วยสี  
     2) ผีตาโขนฉลุลาย โดยการวางลายบนไม้อัดหรือไม้เนื้ออ่อน เช่น การท าจมูกจาก
ต้นไม้งิ้ว หรือต้นนุ่น ส่วนฟันมีการฉลุจากไม้อัด หรือหล่อจากเรซิ่นหรอมีการใช้สีโป้วรถยนต์อัดลงไปใน
แม่แบบหรือแบบพิมพ์แล้วน าไปติดด้วยกาวลาเท็กส์ผสมข้ีเลื่อยติดประกอบเป็นรูปหน้ากาก 
     3) ผีตาโขนแกะสลักบนหน้าผาก โดยการร่างแบบลงบนกาบมะพร้าวที่จะท าเป็น
หน้าการแล้วใช้เครื่องมือแกะสลักตามลวดลายที่ร่างไว้ ด้วยการแกะลายนูนต่ าน ามาติดประกอบเป็น
หน้ากากผีตาโขนตามประสงค์ 
    พงศทร พินิจวัฒน,์ 2548 ศึกษาพบว่าว่า ตาโขนเล็ก หรือผีตาโขนน้อยเป็นผีตาโขน
ทั่วไป ชาวบ้านในละแวกบ้านที่จัดงานบุญหรือหมู่บ้านใกล้เคียงทั้งผู้ใหญ่และเด็ก ร่วมกันจัดท ามาสมทบ 
คือน ามารวมกัน ณ บริเวณวัดที่จัดงานตั้งแต่วันเริ่มงาน โดยแบ่งออกเป็นคณะตามคุ้มหรือหมู่บ้านสมัยก่อน
นิยมท าหน้ากากด้วยโคนก้านทางมะพร้าวแห้ง โดยตัดเอาเฉพาะโคนก้าน และจัดตัดแต่งเจาะช่องตา จมูก 
ปาก และใบหูแล้วเอาหวดนึ่งข้าวซึ่งไม่ใช้แล้ว มาเย็บติดกับหน้ากากดังกล่าว โดยหงายปากหวดข้ึนข้างบน 
ให้หูของหวดอยู่ทางซ้ายและขวาของศีรษะ ตรงกันหวดกดให้เป็นรอยบุ๋มกลมๆ ข้ึนไป ให้มีขนาดพอที่จะ
สวมลงบนศีรษะ แล้วน าเอาผ้าเป็นผืนซึ่งส่วนมากเป็นผ้าเก่าที่ไม่ใช้แล้ว มาเย็บต่อหน้ากากลงมา ให้ผ้าคลุม
รอบตัวอย่างมิดชิด ส่วนแขนจะท าเป็นรูปยาวออกมา เมื่อจะน าไปเล่นหรือแสดงก็เอาเครื่องแต่งกายผีตา
โขนดังกล่าว สวมคลุมเข้ากับล าตัว สวมหน้ากากผีตาโขน เมื่อท าหน้ากากและเครื่องแต่งกายผีตาโขนเสร็จ
แล้วก็แต้มสีหน้ากากให้ดูน่าเกลียดน่ากลัวด้วยสิ่งที่ประกอบการแสดงของผีตาโขนเล็ก มีการน าไม้เป็นล า 
ขนาดโตประมาณเท่าหัวแม่เท้า มาท าเป็นดาบหรือง้าวขนาดยาว ตรงโคนด้ามดาบหรือง้าวจะท าเป็นรูป
อวัยวะเพศของผู้ชายมีเครื่องประกอบอีกอย่างหนึ่ง คือ “กะแหล่ง” ชาวบ้านมักเรียกว่า “หมากกะแหล่ง” 
(กะแหล่งเป็นวัตถุคล้ายกระดิ่งแต่เป็นรูปสี่เหลี่ยมแบน ใช้แขวนคอโค กระบือ) ผู้เล่นผีตาโขนเล็กใช้  
“กะแหล่ง” ผูกบั้นเอว เวลาคนเดิน จะมีเสียงดัง “กะแหล่ง ๆ  ๆ  “ กะแหล่งบางทีใช้เขย่าเวลาแสดง
การละเล่นเพื่อประกอบท่าทางของผู้แสดง 
    นอกจากนี้ยังมีบางกลุ่มแต่งตัวแบบชาวป่า เปลือยกายท่อนบน ทาส่วนต่าง ๆ  ของ
ร่างกายด้วยดินหม้อหรือสีด า และน ากระบอกไม้ไผ่ชนิดปล้องยาว ๆ  ชาวบ้านเรียกว่า “ไม้เฮี้ย” มาถือ
กระแทกกับพื้นเป็นจังหวะ ขณะเดินเป็นขบวนไปตามถนนหนทางก็มีการเล่นชนิดนี้ ชาวบ้านเรียกว่า  
“ทั่งบั้ง” (ทั่ง – กระทุ้งกระแทก) และมีอุปกรณ์อื่น ๆ  เช่น สร้อยประค าส าหรับห้อยคอ ท าจากไม้เป็นท่อน
ขนาดเล็ก โตราวเท่าหัวแม่มือยาวประมาณ 1 คืบ เอามาท ารูปอวัยวะเพศขาย แล้วร้อยเป็นพวงยาวคล้องคอ
บ้าง ผูกรอบติดบั้นเอวบ้าง และบางคนอาจน าวัตถุบางอย่างมาท ารูปอวัยวะเพศหญิง น ามาใช้ประกอบ
การละเล่นด้วย การท าเช่นนี้ คงมุ่งให้เป็นการสนุกสนานและขบขันเท่านั้น มิได้ถือเป็นเรื่องอุจาดลามกหรือ
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หยาบคายเลย นอกจากนี้บางคนจะน าดอกไม้ไผ่มาสานเป็นรูปม้า หุ้มด้วยผ้าเก่าที่ไม่ใช้แล้ว โดยสานเว้นช่อง
ตรงกลางล าตัวม้าไว้ส าหรับให้คนเอาล าตัวสอดเข้าไปถือม้า เมื่อน ามาเข้าขบวนแห่หรือขณะน าม้าไปแสดง
การละเล่น พร้อมกับมีดาบหรือง้าวดังกล่าวเป็นอาวุธ คนข้ีม้าจ าลองนี้ชาวบ้านเรียกว่า “ม้าตาโขน”ส าหรับ
ว่ิงไล่หยอกล้อผู้หญิงและเด็ก คนข้ีม้าปกติจะไม่สวมหัวผีตาโขน แต่จะทาหน้าและล าตัวด้วยสีต่าง ๆ ให้น่า
เกลียดน่ากลัว มีสัตว์อีกสองชนิดที่นิยมน าดอกไม้ไผ่มาสานและหุ้มด้วยผ้าเก่า คือ รูปควายและช้าง
โดยเฉพาะควายท าเป็นรูปหัวควายทุย มีผ้าเย็บต่อออกมา เวลาเล่นก็สอดศีรษะเข้าไปข้างในหัวควาย แล้วว่ิง
ไล่หยอกล้อผู้หญิงและเด็กขบวนแห่ ขณะแห่พระเวสสันดรและพระนางมัทรีเข้าเมืองเท่านั้น  
 สาร สาระทัศนานันท์, 2542  
    การท าหน้ากาก “ผีตาโขนน้อย” เริ่มจากข้ันตอนการท าหัวผีตาโขนซึ่งจะต้อง
พิจารณาเลือกกาบมะพร้าวเพื่อท าเป็นหน้า เลือกหวดเพื่อท าเป็นหัว เย็บหวดเข้ากับกาบมะพร้าวโดยหวด
จะอยู่ในลักษณะคว่ าลงหรือหงายข้ึนก็ตามแต่ต้องการของผู้ท า หวดนี้ในอดีตมักใช้หวดที่ใช้งานแล้วแต่
ปัจจบุันนิยมใช้หวดใหม่ที่ยังไม่ผ่านการใช้งานหลังจากนั้นเจาะตาและติดจมูกที่ส่วนหน้า แล้วรองพื้นสีให้
เรียบและเขียนลายทั้งส่วนหน้าและส่วนหัวจากนั้นก็น าเศษผ้ามาตัดให้มีขนาดเหมาะเพื่อใช้ปิดใบหน้า
ด้านข้างและด้านหลัง เพื่อไม่ให้ผู้คนจ าหน้าผู้เล่นได้โดยน าผ้ามาแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนด้านข้างซ้าย 
ข้างขวา ส่วนท้ายทอย น าผ้ามาเย็บติดกับหวดด้วยด้ายหรือตัดเป็นริ้วเล็กๆ ก็ได้ สามารถใช้ได้ทั้งผ้าเก่า ผ้า
ใหม่ มีลวดลาย และไม่มีลวดลาย ส่วนการตัดชุดและประดับชุดนั้น นิยมใช้ผ้าชนิดเดียวกับที่ใช้เย็บติดกับ
หน้ากากด้ายที่ใช้เป็นเชือกฟางร้อยด้วยเข็มเย็บกระสอบ ชุดที่สวมใส่บางครั้งก็หลากสีคละกัน เน้นที่
ลวดลายสีสันอุปกรณ์การเล่นที่ส าคัญของผีตาโขนน้อยที่จะขาดไม่ได้คือ หมากกะแหล่งและอาวุธ จะเป็น
ดาบหรือง้าวที่ท าจากไม้เนื้ออ่อน ส่วนด้ามแกะสลักเป็นรูปอวัยวะเพศชายนิยมทาสีแดงตรงปลาย 
    จากที่กล่าวมาสามารถสรุปได้ว่าผีตาโขนเล็ก เป็นการน าหวดนึ่งข้าวและโคนจาก
ก้านมะพร้าวมาประดิษฐ์เป็นหน้ากากส าหรับสวมใส่ โดยแต่งแต้มสีสัน ลักษณะให้น่าเกลียดน่ากลัวเหมือน
ผีไว้คอยหลอกเด็กและผู้หญิง มีความสวยงามแสดงให้เห็นถึงศิลปะอันเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ท้องถ่ิน มีสีฉูดฉาดบาดตาสร้างความช่ืนชอบแก่ผู้พบเห็น ปัจจบุันนอกจากจะท าหน้ากากเพื่อสืบสาน
ประเพณีวัฒนธรรมแล้วยังมุ่งการท าหน้ากากผีตาโขนเพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์ดึงดูดความสนใจและหวัง
ผลทางธุรกิจจากการท่องเที่ยว  
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ภาพประกอบ 48 หน้ากากผีตาโขนเลก็ ที่หลายกลุ่มร่วมกันจัดท าหน้ากากผีตาโขนข้ึนอย่างสวยงาม  

ที่มา : อพท. 
 
  4.1.4 องค์ประกอบของผีตาโขนไทย  
   ในการละเล่นผีตาโขน องค์ประกอบส าคัญที่ท าให้ผีตาโขนดูดีมีเสน่ห์ดึงดูดใจแก่ผู้พบเห็น
ทุกครั้งคือเครื่องประดับที่นับเป็นส่วนส าคัญที่ส่งผลใหผ้ีตาโขนมีความสมบูรณ์ยิ่งข้ึนนอกเหนือไปจาก
เสื้อผ้าหน้าผม คือ องค์ประกอบประจ าตัว และองค์ประกอบในการแสดง 
    4.1.4.1 องค์ประกอบประจ าตัว หมายถึงองค์ประกอบที่บ่งบอกถึงความเป็นผีตาโขนที่
สมบูรณ์ประกอบด้วย หน้ากาก เครื่องดนตรีและอาวุธ  
     1) หน้ากาก ในที่นี้หมายถึงหน้ากากผีตาโขนเล็ก ซึ่งท าจากส่วนที่เป็นโคนของ
ก้านมะพร้าวและหวดนึ่งข้าวเหนียว โดยน ามาเย็บติดกันแล้วเขียนหน้าตา ท าจมูกเหมือนผี มีพัฒนาการมา
เป็นล าดับตั้งแต่ยุคดั้งเดิมที่เน้นความเรียบง่ายเกิดจากภูมิปัญญาที่แท้จริงของคนในชุมชน จนถึงยุคปัจจุบัน
ที่มีการรวมกลุ่มคนที่มีประสบการณ์และความสามารถเชิงศิลปะหลากหลาย จัดท าหน้ากากผีตาโขนข้ึนด้วย
วัตถุประสงค์ที่แตกต่างกันไปทั้งเพื่อการอนุรักษ์ เพื่อความสวยงาม เพื่อการประกวด และเพื่อจ าหน่ายเป็น
ต้น  หากพิจารณาตามแนวทางของ พงศทร พินิจวัฒน์, 2548 จะพบว่าด้านรูปแบบ กลวิธีและด้านลวดลาย
และสีสัน หน้ากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมจะท าจากหวดเก่าที่ใช้แล้ว ในส่วนที่ครอบศีรษะจะเย็บติดกับโคนของ
ก้านมะพร้าว ส่วนที่เป็นใบหน้าจะใช้ไม้นุ่นท าจมูกสั้นคล้ายจมูกคน ใช้สีที่ได้จากธรรมชาติ  
ไม่ปรากฏลวดลายที่เด่นชัดเพราะเน้นให้หน้ากากมีความลึกลับน่ากลัว ส่วนหน้ากากผีตาโขนในยุคต่อมา
นับตั้งแต่หน่วยงานการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยให้การสนับสนุนในปี พ.ศ.2531 มีความเปลี่ยนแปลงจาก
สมัยดั้งเดิม โดยนอกเหนือจากการน าหน้ากากผีตาโขนมาเล่นตามจุดประสงค์หลักดังที่กล่าวมาแล้ว ยังได้มุ่ง
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การท าหน้ากากผีตาโขนเพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์เพื่อดึงดูดความสนใจจากนักท่องเที่ยวเป็นหลัก 
ตลอดจนเน้นผลทางธุรกิจจากนักท่องเที่ยว หน้ากากผีตาโขนในยุคนี้จึงมีความสวยสดงดงามละเอียดและ
ประณีตข้ึนจากเดิมหวดที่ใช้ครอบศีรษะจะใช้หวดใหม่ ส่วนใบหน้ากากผีตาโขนมีความยาวข้ึน รวมทั้งจมูกที่
โค้งงอคล้ายงวงช้าง สีที่ใช้จะมีทั้งสีน้ าพลาสติก สีน้ ามันซึ่งให้ความมันวาวและคงทน ยุคปัจจุบันมีการ
รวมกลุ่มคนที่มีประสบการณ์และความสามารถเชิงศิลปะ จัดท าหน้ากากผีตาโขนข้ึน เช่น กลุ่มนักวิชาการ 
กลุ่มองค์กร และกลุ่มอิสระ จะมุ่งเน้นลักษณะเฉพาะกลุ่ม ตลอดจนลวดลายสีสันที่ให้เป็นแบบเดียวกัน เพื่อ
ง่ายต่อการสังเกตและเป็นจุดเด่นแก่ผู้พบเห็น 
     2) เครื่องดนตรีคือหมากกะแหล่ง รูปร่างคล้ายกระดิ่งหรือกระดึงแขวนคอวัว ผีตา
โขนจะใช้หมากกะแหล่งแขวนติดบั้นเอวเมื่อเดินโยกตัวหรือเต้นเป็นจังหวะ ขย่มตัวส่ายสะโพกเสียงหมากกะ
แหล่งก็จะดังเสียงน่าฟังและน่าสนุกสนาน 
     3) อาวุธ คือดาบไม้เป็นอาวุธประจ ากายผีตาโขนไม่ได้เอาไว้รบกัน แต่เอาไว้ควง
หลอกล่อและไล่หยอกล้อสาวๆ และเด็กๆ จนต้องว่ิงหนีกันจ้าละหว่ัน ทั้งอายทั้งข า บางรายร้องไห้แต่ไม่มี
ใครถือสา เพราะเป็นประเพณีที่ปฏิบัติกันมา เหตุที่ว่ิงหนีเพราะปลายดาบนั้นแกะสลักเป็นรูปอวัยวะเพศ
ชายแถมทาสีแดงให้เห็นอย่างเด่นชัด การเล่นแบบนี้ไม่ถือเป็นเรื่องหยาบ หรือลามกเพราะมีความเช่ือกันว่า
หากเล่นตลกและน าอวัยวะเพศชายหญิงมาเล่นมาโชว์ในพิธีแห่และงานบุญบั้งไฟจะท าให้พญาแถนพอใจ ฝน
จะตกต้องตามฤดูกาล พืชพันธ์ุธัญญาหารจะอุดมสมบูรณ์  
 

 
 

ภาพประกอบ 49 หมากกะแหลง่ผีตาโขนเลก็  เป็นเครื่องดนตรีที่ใหเ้สียง เป็นสัญญาณให้รู้ว่า 
มีผีตาโขนท าจากกระดึงแขวนคอวัวบ้างก็ประยุกตจ์ากวัสดอุืน่  

ที่มา : มิตรภาพ 
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ภาพประกอบ 50 บักแบ้น แกะสลักเป็นรูปชายและหญิง ทาสีอวัยวะเพศสีแดงในกิริยาการร่วมเพศให้

เห็นอย่างเด่นชัดใช้ 2 คนหามบนบ่าส้าหรบัหยอกลอ้สาวๆ  
 
    4.1.4.2 องค์ประกอบด้านการแสดง หมายถึงสิ่งที่มักจะมีควบคู่กันไปในการปรากฏตัว
ของผีตาโขนหรือการแสดง ประกอบด้วย การเล่นบักแบ้น การละเล่นขายตัวหม่อน การละเล่นทอดแห 
การละเล่นช้อนปลา การละเล่นควายตู้ การเล่นทั่งบั๊ง และการเล่นเซิ้ง บางครั้งอาจมีหัวควายทุยที่ประดิษฐ์
ข้ึนและรูปม้าตาโขนด้วย ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 สรุปไว้ ดังนี้ 
     1) การเล่นบักแบ้น บักแบ้น หมายถึง การเล่นรูปอวัยวะเพศชายและหญิงโดย 
การประดิษฐ์จากต้นงิ้วแล้วทาสี บักแบ้นบางอันจะมีขนาดใหญ่ชาวบ้านที่น ามาเล่นจะเล่นโดยการแบกไว้บน
บ่าแล้วเดินแห่แหนไปร่วมขบวนด้วย หรืออาจจะมีการท าบักแบ้นให้เป็นขนาดเล็กและน ามาท าการร้อยรูป
อวัยวะเพศเพื่อการผูกรอบเอว ส าหรับในประเพณีผีตาโขนนั้นผู้เล่นก็จะมีการเดินเคลื่อนย้ายตัวเองไปใน
หลายๆมุมของขบวนแห่ เพื่อที่จะหยอกเย้ากับนักท่องเที่ยวที่เดินทางมาเที่ยวชม พร้อมกับการจับกลไกของ
หุ่นบักแบ้นที่นอนอยู่บนบ่าให้เกิดการเคลื่อนไหวตอบรับกับคนดู เพื่อสร้างความสนุกสนานและความขบขัน
ชาวบ้านเช่ือกันว่า “ในการจัดงานบุญหลวงที่ใหญ่โตนั้นก็มักที่จะมีหมู่มารเข้ามาผจญ และมารเหล่านี้จะท า
ให้เสียพิธี ดังนั้นเพื่อเป็นการป้องกันมารของชาวอ าเภอด่านซ้าย จึงต้องท าการนิมนต์พระอุปคุตมาเป็น
ประธาน เหตุเพราะมารนั้นจะกลัวพระอุปคุต” ส าหรับการสร้างรูปอวัยวะเพศประกอบ  การละเล่นก็เพื่อให้
พวกมารหลงระเริงมีความสนุกสนานกับอวัยวะเพศและหลงชมการละเล่นแปลก ๆ  จนลืมตัวที่จะมาเกะกะ
ระราน อาละวาดหรือขัดขวางงานบุญไม่ให้มารด าเนินการต่อไปได้ ดังนั้นการท าบักแบ้นมาร่วมในงานจึงท า
ให้งานด าเนินการได้อย่างลุล่วงการละเล่นชนิดนี้น้ัน สมัยก่อนชาวบ้านมักจะน าเอาไม้ท่อนขนาดเล็กโตเท่า
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หัวแม่มือหรือนิ้วมือยาวประมาณ ๑ คืบ เอามาท าเป็นรูปอวัยวะเพศชายแล้วร้อยเป็นพวงยาว ผูกติดเข้ากับ
รอบเอวและบางคนก็อาจมีการน าเอาวัตถุบางอย่างมาท าเป็นรูปอวัยวะเพศหญิง เพื่อน ามาประกอบ
การละเล่นด้วย ส าหรับจุดมุ่งหมายในการเล่นก็คือ ความสนุกสนานและความขบขัน ซึ่งการละเล่นดังกล่าว
มาก็ไม่ได้ถือว่าเป็นเรื่องที่หยาบโลนหรือหยาบคายใด ๆ  เลย 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 ดาบไม้อีกลกัษณะหนึ่งที่ท้าจากไม้เนื ออ่อน มีรูปแบบเหมือดาบจริงถือเป็นอาวุธ
ประจ้ากายของผีตาโขน  

ที่มา : https://www.lnwmall.com/product/ 
 
     2) การละเล่นขายตัวม่อน การละเล่นขายตัวม่อนนั้นถือว่าเป็นการจ าลองเอาภาพ
วิถีการด าเนินชีวิตของชาวบ้านที่มีการปลูกหม่อนเลี้ยงไหมมาน าเสนอให้กับนักท่องเที่ยวได้ชมและยังเป็น
การสร้างสีสันแห่งวิถีแห่งการด าเนินชีวิตเพิ่มเติมให้กับขบวนแห่ของคุ้มหมู่บ้านในแต่ละคุ้มด้วย กลุ่ม
ชาวบ้านประมาณ 5-6 คนจะถืออุปกรณ์ประกอบการละเล่นดังเช่น กระจาดใส่ใบหม่อนและตัวไหมเดิน
มาร่วมขบวนพร้อมกับการหยอกเย้ากันระหว่างกลุ่มในลักษณะเหมือนกับอยู่เลี้ยงไหมที่บ้าน การน าเสนอ
ภาพลักษณ์ดังกล่าวมานั้นก็มีเป้าหมายเพื่อ การสร้างความรู้ความเข้าใจให้กับคนนอกพื้นที่ที่เข้ามาร่วมใน
ประเพณีนี้น่ันเอง ซึ่งในการละเล่นนี้ ผู้เล่นก็จะน าอุปกรณ์ที่ใช้ในการเลี้ยงทั้งตัวไหม ใบหม่อน และมีการน า
ตัวอย่างรังไหมจริงมาเป็นองค์ประกอบร่วมของการแสดงในขบวนแห่ด้วย กล่าวกันว่าคนโบราณมีวิธีให้
ข้อคิดเป็นคติเตือนใจแก่ลูกหลานให้เห็นคุณค่าของตัวม่อนนั่นเอง 
     3) การละเล่นทอดแห การละเล่นทอดแหเป็นการจ าลองภาพของชาวบ้านผู้ชายที่
ต้องท ามาหากินด้วยการทอดแหหาปลามาน าเสนอ เพื่อให้ผู้เข้าร่วมงานและชมขบวนแห่นั้นได้เห็นถึงสภาพ

https://www.google.co.th/url?sa=i&url=https://www.lnwmall.com/product/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%95%E0%B8%B9%E0%B9%89%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B9%87%E0%B8%99-%E0%B8%9C%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99phi-ta-khonloeithailand-resin-3d-fridge-magnet/11000576404000397&psig=AOvVaw1HoJWfcKtd5LX1koDrnfNK&ust=1587620209917000&source=images&cd=vfe&ved=0CAIQjRxqFwoTCJC5g-On--gCFQAAAAAdAAAAABAP
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วิถีการด าเนินชีวิตของชาวบ้านเกี่ยวกับการหาเลี้ยงปากเลี้ยงท้องเพื่อการยังชีพส าหรับองค์ประกอบใน
การละเล่นนี้คือ แห ซึ่งเป็นเครื่องมือที่ชาวบ้านใช้ในการหาปลา เมื่อน ามาอยู่ร่วมกับขบวนแห่ก็จะสื่อให้เห็น
ถึงความเกี่ยวข้องกับแม่น้ าล าคลองที่ถือว่าเป็นชีวิตของชาวบ้านซึ่งในทางภูมิศาสตร์แล้ว อ าเภอด่านซ้ายจะ
อยูต่ิดกับล าน้ าเหือง และแม่น้ าหมัน ซึ่งแม่น้ าดังกล่าวนั้น ชาวบ้านก็จะมีการน าน้ าจากแม่น้ าข้ึนมาใช้
ส าหรับการเกษตรกรรม การใช้อุปโภคบริโภค และยังใช้ในการหาอาหารและทรัพยากรอย่างปลาที่มีความ
หลากหลายอยู่ในแม่น้ าอีกด้วยส าหรับการที่ชาวบ้าน น าการละเล่นการทอดแหมาเล่นในประเพณีผีตาโขน
นั้นก็เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของขบวนแห่ สร้างสีสัน ความหลากหลายให้เกิดข้ึน และยังสร้างความสัมพันธ์
ระหว่างผู้เล่นในหมู่บ้านเดียวกันด้วย ส าหรับผู้เล่นนั้นส่วนใหญ่จะแสดงโดยผู้ชายวัยกลางคน ด้วยการจับ
แหอย่างทะมัดทะแมงจากนั้นจึงท าการเหว่ียงแหไปในพื้นที่ว่างของถนนที่เดินพาเหรด เมื่อเหว่ียงไปแล้วก็จะ
ท าท่าทางเลียนแบบการหาปลาในแม่น้ าคลองจริง มีการจับปลาที่ทอดติดแหจากนั้นก็จับเข้าข้องที่แขวนไว้
ที่เอวด้วย ซึ่งการละเล่นดังกล่าวมานั้นชาวบ้านก็จะมีการสร้างสรรค์ลีลาท่าทางต่าง ๆ  อย่างหลากหลายและ
สนุกสนาน อันเป็นการเลียนแบบจากวิถีชีวิตจริงๆ ออกมา โดยมีเป้าหมายเพื่อสร้างความคึกคักและคึกครื้น
ให้กับบรรยากาศในขบวนแห่เป็นส าคัญ 
 

 
 
ภาพประกอบ 52 การละเล่นทอดแห คือการน้าวิถีชีวิตในการหาปลาของชาวบ้านมาจ้าลองเป็นการ

แสดงประกอบขบวนผีตาโขน มักจะเล่นควบคู่กบัการช้อนปลาและควายตู ้
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ภาพประกอบ 53 การละเล่นช้อนปลา เป็นการแสดงเลียนแบบวิถีชีวิตของชาวบ้านในการช้อนปลา 
ผู้เล่นเป็นผูห้ญงิแสดงประกอบขบวนเซิ งในงาน  

ที่มา : ไทยโรจน์ พวงมณี 
 

     4) การเล่นช้อนปลา การเล่นช้อนปลาเป็นกิจกรรมการท ามาหากินของฝ่ายหญิงที่
มีการน าสวิงมาช้อนปลาตามแม่น้ าล าคลอง เพื่อการช้อนหากุ้ง หอย ปู ปลาขนาดเล็กที่อยู่ตามริมคลองริม
ตลิ่ง ผู้เล่นก็จะแสดงลีลาเลียนแบบวิถีชีวิตของชาวบ้านในการช้อนปลาด้วยสวิงในชีวิตจริง โดยที่ผู้แสดงก็
จะท าท่าทางประกอบจังหวะของดนตรีคล้ายกับการเซิ้งสวิง 

 
 

ภาพประกอบ 54 การละเล่นควายตู้  ผู้เล่นจะมีการท้าท่าทางไล่ควาย หรือการต้อนควาย 
ให้เดินลงในหนองน ้า นอกจากจะแสดงถึงวิถีชีวิตแล้วยังใช้หยอกล้อผู้คนที่มาร่วมในงานด้วย 
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     5) การเล่นควายตู้ ควายตู้ หมายถึง ควายตัวผู้ที่มีลักษณะเป็นควายตัวใหญ่ใช้ใน
การไถนา และเทียมเกวียนในสมัยโบราณ ในการละเล่นควายตู้น้ันผู้เล่นจะต้องสร้างความตู้ด้วยกระดาษและ
วัสดุในท้องถ่ิน ตรงกลาหลังของควายตู้จะมีการเจาะรูให้ผู้เล่นยนือยู่ตรงกลาง มีการใช้สายร้อยรอบตัวควาย
และน ามาห้อยไว้บนบ่าของผู้เล่นทั้งสองข้าง จากนั้นผู้เล่นจะต้องมีการเดินไปข้างหน้าเพื่อการเคลื่อนไหว
แทนการเดินของควาย ผู้เล่นจะมีการท าท่าทางไล่ควาย หรือการต้อนควายให้เดินลงในหนองน้ า ส่วนควาย
นั้นก็จะมีการส่ายหัว ลงอาบน้ า กินหญ้า ซึ่งการแสดงก็ขึ้นอยู่กับจินตนาการของผู้เล่นแต่ละคนที่มีความ
ผูกพันอยู่กับควายว่ามากน้อยเพียงใดส าหรับผู้เล่นควายตู้น้ันอาจมี 1 คน หรือ 2 คน ก็ได้ โดยผู้เล่นคนหนึ่ง
จะมีหน้าที่นั่งอยู่บนหลังควาย ส่วนผู้เล่นรายอื่น ๆ  ก็อาจมีการสร้างหุ่นด้วยไม้ไผ่สานเป็นรูปของม้า ช้าง 
เสือ แรด แต่ถ้าไม่มีการสร้างทั้งตัวก็อาจเลือกสัญลักษณ์อย่างใดอย่างหนึ่งมาแสดง ตามจินตนาการ จากนั้น
ก็เดินหยอกล้อสาว ๆ  
 

 
 
ภาพประกอบ 55 การละเล่นทั่งบั ง ผูเ้ล่นจะใช้ดินโคลนทาและพอกตามล้าตัว ใบหน้า แขน ขา และ

ใช้ใบไม้ร้อยมัดรอบเอว ใช้เชือกมัดศีรษะ มือถือบั๊งไม้ไผก่ระทุ้งเป็นจงัหวะ 
 
     6) การเล่นทั่งบั๊ง ผู้ที่เล่นทั่งบั๊งส่วนใหญ่เป็นผู้ชายเล่นโดยสมมุติตนเองว่าเป็น 
ชาวป่า ผู้เล่นจะใช้ดินโคลนทาและพอกตามล าตัว ใบหน้า แขน ขา และมีการใช้ใบไม้ร้อยมัดรอบเอว และใช้
เชือกมัดศีรษะ มือถือบั๊งไม้ไผ่กระทุ้งเป็นจังหวะตามพื้นถนน การเล่นของชาวป่านั้นผู้แสดงจะท าการพอก
หน้า และแต้มสีบนใบหน้าให้แปลกตาและไม่ให้ใครๆ จ าได้ เมื่อจะร่วมขบวนแห่ผีตาโขนชายที่แต่งเป็นชาว
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ป่านั้นก็อาจมีการนุ่งผ้าเตี่ยวรัดแน่นส่วนล่าง ส่วนบนอาจคาดด้วยผ้าแดงมือถือกระบอกไม้ไผ่ (ไผ่เหี๊ย) 
กระแทกพื้นเป็นจังหวะพร้อม ๆ  กัน ซึ่งเรียกว่า “ทั่งบั๊ง”  
 

 
 

ภาพประกอบ 56 การละเล่นเซิ ง  ส่วนใหญจ่ะใช้เครื่องดนตรีประเภทพิณ แคน ซอ ฆ้อง กลอง ฉ่ิง 
ฉาบ มาประกอบจังหวะการละเล่นเพื่อความสนุกสนาน ผู้เซิ งจะมทีั งชายและหญงิ   

 

     7) การเล่นเซิ้ง การเล่นเซิ้งของชาวบ้านประกอบขบวนแห่ผีตาโขนส่วนท าให้เกิด
ความสนุกสนานจากการใช้เสียงของเครื่องดนตรี และการขับร้องเซิ้ง ส่งผลท าให้ผู้เข้าร่วมงานนั้นมีความ
อยากกระโดดโลดเต้น ออกท่าออกทาง ขยับแขนขยับขา ออกลีลาท่าทางในการเล่นนั้นคนหนึ่งจะเป็น
หัวหน้าร้องค าน าเซิ้ง ฯลฯ มีเสียงของลูกคู่ร้องตาม ต้นเสียงต้องดีมีความกังวานไพเราะ ชัดถ้อยชัดค า มีการ
เน้นจังหวะและอารมณ์ประกอบค าร้องเซิ้ง ผู้เป็นต้นเสียงนั้น จ าเป็นต้องมีไหวพริบปฏิภาณที่ดี มีการจดจ า
กลอนเซิ้งได้อย่างแม่นย า และสามารถที่จะคิดกลอนเซิ้งสดได้อย่างรวดเร็วตามสถานการณ์ที่ด าเนินการไป
ข้างหน้าด้วยเช่นกันส าหรับการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านในงานการละเล่นผีตาโขนนั้น ส่วนใหญ่จะใช้เครื่อง
ดนตรีประเภทพิณ แคน ซอ ฆ้อง กลอง ฉ่ิง ฉาบ มาประกอบจังหวะการละเล่น เพราะเครื่องดนตรีเหล่านี้น้ัน
จะให้ท่วงท านองที่มีความสนุกสนาน หนักแน่น ส่วนการร้องเซิ้งนั้นก็จะต้องร้องในลักษณะของกาพย์เซิ้ง
บาทค่ี หรือ บาทคู่ ดังค าร้องที่ว่า 

โอ เฮา โอ เทลงมาฝนเทลงมา 
ฝนบ่ตกข้าวไฮ่ตายคา ฝนบ่ตกข้าวกล้าตายแล้ง 
แม่ก าแล้งลงกล้าค่อยเหมิด เทลงมาฝนเทลงมา 

ให้นากูโฮงให้โส่งกูเปียก ให้โคยกูเสียก จ าบัก จ าแกน 
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ภาพประกอบ 57 บรรยากาศในการละเล่นผีตาโขนในวันแรกของงานประเพณีบญุหลวง ณ บริเวณ

ถนนหน้าที่ว่าการอ้าเภอด่านซ้าย ปี พ.ศ. 2562  
 

 
 
ภาพประกอบ 58 หลังร่วมพิธีเปิดงานเสร็จแล้ว กลุ่มผีตาโขนเล็กคุ้มวัดต่างๆ หลายสบิกลุม่จะรวมตัว

กันไปประกวดผีตาโขนประเภทต่างๆ  
ที่มา : มิตรภาพ 
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 4.2.  ประวัติความเป็นมาผีตาโขนลาว 
  4.2.1 ความเป็นมาของผีตาโขนลาว จากการศึกษาพบว่าใน สปป.ลาว มีการละเล่นผีตา    
โขน หรือผีโขน (ค าเรียกของคนลาวในเมืองปากลาย ซึ่งต่อไปจะใช้ค าว่าผีโขนเพื่อให้เกิดความเข้าใจที่
ตรงกัน) อยู่เพียงแห่งเดียวคือที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี แต่ไม่ปรากฏหลักฐานการบันทึกที่เกี่ยวข้องแต่
อย่างใด หากแต่เป็นเพียงข้อสันนิษฐานและค าบอกเล่าสืบต่อกันมา ส่วนที่มีการละเล่นในลักษณะใกล้เคียง
กันคือปู่เยอย่าเยอในพื้นที่หลวงพระบางนั้น ส่วนใหญ่สันนิษฐานว่าไม่มีส่วนเกี่ยวข้องกัน จะมีบ้างบางส่วน
ที่เห็นว่าอาจมีความเป็นไปได้ ส าหรับความเกี่ยวพันกับผีตาโขนไทยในอ าเภอด่านซ้ายนั้น พบว่ามีข้อมูล
หลายส่วนที่เช่ือได้ว่าผีโขนลาวกับผีตาโขนไทย มีรากเหง้าทางวัฒนธรรมเดียวกัน ดังจะได้อธิบายใน
รายละเอียดต่อไป 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 ผีโขนลาว ในช่วงก่อนพิธีเปิดงานเทศกาลบุญผโีขน ปี พ.ศ. 2561  
ณ บริเวณสนามกลางเมืองปากลาย  

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 
   จากการลงพื้นที่ภาคสนามครั้งที่ 1 เมื่อปี พ.ศ. 2561 ครั้งที่ 2 เมื่อปี พ.ศ.2562 และครั้งที่ 
3 เมื่อปี พ.ศ.2563 เพื่อเก็บข้อมูลในพื้นที่เมืองปากลาย จ านวน 7 หมู่บ้านประกอบด้วยบ้านนาสว่าง  
บ้านสีสว่าง บ้านไชยมงคล บ้านศรีสะอาดชมพู บ้านห้วยทรายค า บ้านแสงลาย และบ้านไชยมงคล 2 พบว่า
ชาวบ้านในกลุ่มของผู้รู้ที่เป็นผู้อาวุโสในหมู่บ้านเช่น ท้าวทองเสี่ยน จันทะวง อดีตหัวหน้าห้องการแถลงข่าว
วัฒนธรรมและการท่องเที่ยวเมืองปากลาย ดร พรมทะวี พิมวิจิตร หัวหน้าห้องการแถลงข่าววัฒนธรรมและ
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การท่องเที่ยวเมืองปากลาย ท้าวสมพร ลาดมนตรี รองหัวหน้าห้องการแถลงข่าววัฒนธรรมและการ
ท่องเที่ยว เมืองปากลาย ท้าวบุนเตียน จันสะหว่าง อาจารย์วิทยาลัยรัตนบริหารธุรกิจ และท้าวสมเร็จ ไร่บัว
บาน อดีตป่าไม้เมืองปากลาย (สัมภาษณ์, 19-21 พฤศจิกายน 2561) มีความเห็นว่าผีโขนกับบุญผะเหวดเกิด
มาพร้อมกัน ทางการของเมืองปากลายเห็นว่าบุญผีโขนมีความเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม มีความโดดเด่น
และแปลกกว่าการละเล่นอื่นๆ จึงเสนอให้ผู้บริหารมืองปากลายคัดเลือกเอาผีโขนไปร่วมแสดงในโอกาสปี
ท่องเที่ยวลาวเมื่อปี 2561 ในงานบุญช้าง ที่แขวงไชยะบูลี ผีโขนเลยกลับมาได้รับความสนใจอีกครั้งหนึ่ง 
และยิ่งไปคล้ายๆกันกับผีตาโขนของไทย เลยกลายเป็นสิ่งที่น่าสนใจมากข้ึน   
   ทางด้านกลุ่มผู้ปฏิบัติในหมู่บ้านซึ่งท าหน้าที่เป็นผู้ประกอบพิธีกรรม เช่น ท้าวลุน จันสะ
หว่าง บ้านศรีสะอาดชมพู ท้าวสุวรรณ สมกองค า บ้านนาสว่าง ท้าวล่วน บัวละพัน บ้านสีสว่าง  นางหนูพัน 
ไชยะสิน บ้านไชยมงคล ท้าวเนว สักสะหวัน บ้านศรีสะอาดชมพู ท้าวมิตรภาพ ชัยจันทา บ้านศรีสะอาด
ชมพู (สนทนากลุ่ม, 17 มีนาคม 2562) ให้ความเห็นว่าผีโขนมีมาตั้งแต่สมัยปู่ย่าตายายแล้ว เกิดมาก็เห็นมี
บุญผีโขนแล้ว แต่ก่อนเวลาจัดงานบุญผะเหวดก็จะมีขบวนแห่ผีโขนคู่กัน เหมือนเป็นกิจกรรมส าคัญในงาน
บุญเดือนสี่ที่ขาดไม่ได้คือการแห่พระเวสสันดร การบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ การเทศมหาชาติและการแห่ผีโขน  
พอจะถึงวันงานก็จะไปเบิกพระอุปคุตในล าน้ าโขง มีการบวงสรวงและต่อด้วยงานบุญเป็นมาแบบนี้ต้ังแต่
โบราณซึ่งเล่าสืบต่อกันมา ท าต่อๆกันมาไม่มีการบันทึกไว้และมีเฉพาะที่เมืองปากลาย ใน 7 หมู่บ้านเท่านั้น 
สอดคล้องกับความเห็นของกลุ่มผู้รู้และผู้ปฏิบัติในหมู่บ้านห้วยทรายค า บ้านแสงลาย และบ้านไชยมงคล 2 
โดยเป็นข้อมูลจากพระสาธุทองวัน อินทรปัญโญ    เจ้าอาวาสวัดแสงลาย นายตุ๊ แสงวงศา ช่างท าหน้ากากผี
โขน บ้านแสงลาย แม่แบน แพงตา ช่างท าขันหมากเบ็ง บ้านแสงลาย แม่ผัด บุญยะวา ช่างท าใบตอง บ้าน
แสงลาย นายต่อ อินทะวงศ์ศักดิ์ ช่างท าหน้ากากผีโขน บ้านห้วยทรายค า และช่างเด่น กันหา ช่างท า
หน้ากากผีโขน บ้านไชยมงคล 2 (สัมภาษณ์, 5-7 มีนาคม 2563) ทีเห็นว่าผีโขนเป็นเรื่องของการเล่าต่อๆกัน
มาในหมู่บ้าน ว่าเป็นการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเพื่อให้ได้พบโชคลาภ มีความเป็นสิริมงคล กินดีอยู่ดี ท าไร่ท านา
ได้ผลดี เมื่อถึงงานบุญเดือนสี่คือบุญผะเหวดชาวบ้านที่ไปท างานต่างถ่ินจะกลับมาบ้านเยี่ยมบ้านมางานบุญ 
เลยเป็นประเพณีที่ท าสืบต่อกันมาทุกปี ส าหรับหน้ากากผีโขนแรกๆ มีเฉพาะผีโขนใหญ่ ไม่มีผีโขนน้อย ทั้ง 
7 หมู่บ้านจะหมุนเวียนกันเป็นเจ้าภาพ แต่ละหมู่บ้านจะรวมกันท าหน้ากาก และแบ่งหน้าที่กันท ากิจกรรมที่
เกี่ยวข้องทั้งผู้ประกอบพิธีกรรม ขบวนแห่ผีโขน ขบวนแห่พระเวสสันดร เตรียมกองบุญที่วัด การเทศมาลัย
หมื่นมาลัยแสนและอื่นๆ แต่ละอย่างไม่มีการบันทึกเป็นเอกสารเป็นการบอกเล่าต่อๆกันมา คนรุ่นต่างๆก็ถือ
ปฏิบัติตามคนรุ่นก่อนที่ท าไว้ อาจจะมีบ้างในปัจจุบันที่เริ่มมหีนา้กากผีโขนน้อยมาสร้างสีสันในกลุ่มเด็กๆ มี
รูปแบบทันสมัยข้ึนกว่าเดิม มีการจัดกิจกรรมอื่นๆเข้ามาร่วมในงานเทศกาลด้วยเช่น การจัดซ่วงเฮือ (แข่ง
เรือ) การออกร้านขายของ การประกวดสาวงาม การจัดพิธีเปิดและขบวนแห่ต่างๆ เข้ามา 
   ประวัติและความเป็นมาของผีโขนลาวจากค าบอกเล่าของผู้เกี่ยวข้องในพื้นที่เมือง  ปาก
ลาย แขวงไชยะบูลี ทั้งในกลุ่มของผู้รู้ ผู้ปฏิบัติและกลุ่มทั่วไป พบว่าผีโขนลาวเกิดมาตั้งแต่เมื่อใดยังไม่มีใครรู้
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ได้ เพราะไม่มีหลักฐานเอกสารใดที่มีการจดบันทึก มีแต่เรื่องเล่าสืบต่อกันมาหลายช่วงอายุคน กลุ่มผู้รู้ใน
พื้นที่เมืองปากลายหลายท่านให้ความเห็นดังนี้ ผีโขนเกิดมาเมื่อใดไม่มีใครทราบ แต่เช่ือว่าคงมีมานาน มา
พร้อมกับบุญผะเหวดและการแห่พระเวสสันดรเมือง ซึ่งบุญบุญเดือนสี่ เป็นบุญใหญ่ในบรรดาฮีตสิบสองของ
คนลาว ลุงบุนเสี่ยน จันทะวงศ์  ซึ่งท าหน้าที่เป็นอดีตหัวหน้าห้องการท่องเที่ยวเมืองปากลาย และปัจจุบัน
ท าหน้าที่เป็นผู้ดูแลหอค า ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ส าหรับเก็บรักษาและแสดงผีตาโขนน้อยใหญ่ของเมืองปากลาย 
อายุ 65 ปี (สัมภาษณ์. 19 พฤศจิกายน 2561) เล่าว่า ผีโขนเป็นเรื่องที่เล่าต่อๆกันมา เหมือนเป็นต านานของ
ท้องถ่ินที่คนเมืองปากลายรู้จักและคุ้นเคยกันดีต้ังแต่เล็กจนใหญ่ คนที่นี่ต่างมีส่วนร่วมกับผีตาโขนใน
ข้ันตอนต่างๆ ตั้งแต่เริ่มเตรียมงานเทศกาลบุญผีโขน พวกคนเถ้าคนแก่ ชายหนุ่มจะไปเตรียมไม้ไผ่เฮี้ย 
ส าหรับมาท าหน้ากาก บางคนไปร่วมพิธีเบิกพระอุปคุต บางคนไปเป็นผู้สวมหน้ากากและไปร่วมแสดง เด็กๆ
กับผู้หญิงก็จะถูผีโขนหยอกล้อเป็นทีส่นุกสนานครื้นเครงตลอดงาน แต่ก่อนไม่มีใครบันทึกเป็นเอกสารไว้  
พิธีกรรมและประวัติความเป็นมาต่างๆ จึงเป็นเรื่องของการบอกเล่าสืบต่อกันมา เช่นเดียวกับ ดร.พรมทะวี 
พิมวิจิตร  หัวหน้าห้องการวัฒนธรรมเมืองปากลายคนปัจจุบัน อายุ 50 ปี (สัมภาษณ์. 18 มีนาคม 2562) 
กล่าวว่าผีโขนถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทางวัฒนธรรมของเมืองปากลาย มีเพียงแห่งเดียวของลาว ปีหนึ่งจะมี
การแสดงผีโขนครั้งเดียวในงานบุญผะเหวด แต่ก่อนการละเล่นผีโขนเป็นแบบบ้านๆ ทั่วไปไม่มีอะไรที่โดด
เด่นมากนักเพราะชาวบ้านคุ้นเคยกับหน้ากากผีโขนของเขาอยู่แล้ว แต่พอมาถึงปี 2560 ซึ่งเป็นปีการ
ท่องเที่ยวลาว ผีโขนจึงกลับมาได้รับความสนใจอีกครั้งหนึ่ง เมืองปากลายน าเอาการแสดงผีโขนไปเป็น
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมืองในงานประเพณีบุญช้าง ที่แขวงไชยะบูลี ตั้งแต่น้ันมาชาวบ้านก็พูดถึงผี
โขนมากข้ึน เมืองปากลายเองจัดงานบุญผะเหวดก็เลยจัดให้มีเทศกาลบุญผีโขนควบคู่กันไปด้วย  

 
ภาพประกอบ 60 งานบุญช้าง เป็นประเพณียิ่งใหญ่ของแขวงไซยะบลูี เพื่อแสดงความขอบคุณและ

อนุรักษ์ช้างลาวใหเ้ป็นมิ่งขวัญคู่บ้านคู่เมือง  
ที่มา : สมพงษ์ พัดทะวงษ์ 



 

 

  163 

   ท่านอ่อนตา พรมจิต ศึกษาธิการแขวงไชยะบูลี (สัมภาษณ์.  20 พฤศจิกายน 2561) 
กล่าวถึงที่มาของผีโขนว่าเห็นมาตั้งแต่เด็ก ไม่มีเอกสารการบันทึกที่เกี่ยวข้อง จะมีที่คล้ายกันบ้างคือ   ปู่เย
อย่าเยอที่ไชยะบูลีกับที่หลวงพระบาง เพราะดูจากรูปลักษณ์ต่างๆ แล้วทั้งใบหน้า ลวดลาย สีสันหรือเสื้อผ้า 
ถือว่าผีโขนใหญ่จะคล้ายกับผีปู่เยอย่าเยอ แต่ชาวบ้านเมืองปากลายเองเขายืนยันว่าไม่เกี่ยวข้องกัน   
บุญเตียน จันสว่าง อาจารย์วิทยาลัยรัตนบริหารธุรกิจ อายุ 31 ปี (สัมภาษณ์.  20 พฤศจิกายน 2561) ซึ่ง
เป็นชาวเมืองปากลายโดยก าเนิด เล่าว่า ผีโขนเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเมืองปากลาย ที่สันณิษฐานว่าน่าจะ
เกิดมาพร้อมกับการแห่พระเวสเข้าเมือง ในงานบุญเดือนสี่ของลาว มีทั้งผีโขนใหญ่และผีโขนน้อย มองดูรู้เลย
ว่าเป็นผีโขนลาว ถ้าเป็นผีโขนด้านซ้ายก็จะดูเป็นอีกรูปแบบหนึ่ง คนปากลายโตมากับวัฒนธรรมนี้ ได้เล่น ได้
ท าและไดส้นุกสนานกับผีโขนมานานแล้ว จนปัจจุบันเมื่อทางการบรรจุใหม้ีเทศกาลบุญผีโขน ยิ่งท าให้ผีโขน
ได้รับความสนใจมากยิ่งข้ึน  
 

 
 
ภาพประกอบ 61 ผู้วิจัยกับนายก้อน โพนแสน ช่างท าหน้ากากผีโขนใหญ่ ณ เมืองปากลาย ปี 2561 

สนทนากันถึงประวัติความเป็นมาและวิธีการท าหน้ากากผีตาโขน 
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ภาพประกอบ 62 หน้ากากผีตาโขนใหญ่ ที่ถูกวางเรียงรายกนัอยู่บรเิวณวัดที่เป็นเจ้าภาพ 
ในการจัดงานประจ าปี ก่อนจะถูกผูเ้ล่นน าไปร่วมงาน  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
  4.2.2 ความเช่ือเกี่ยวกับผีโขน ความเช่ือเกี่ยวกับผีตาโขน ของชาวเมืองปากลาย จากการ
สอบถามในกลุ่มผู้รู้ ที่เป็นกลุ่มผู้อาวุโสมีความเห็นที่คล้ายคลึงกันกับความเช่ือของผีตาโขนด่านซ้าย ดังนี้  
ท้าวสมเร็จ ไร่บัวบาน อดีตป่าไม้เมืองปากลาย อายุ 64 ปี (สัมภาษณ์. 20 พฤศจิกายน 2561) เล่าว่าการท า
หน้ากากผีโขนเป็นความเช่ือถือและความศรัทธาทางศาสนาที่มีในชุมชน  คนปากลายนับถือศาสนาพุทธ เช่ือ
ในเรื่องของบุญกรรม เช่ือในสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ เช่ือในภพภูมิในอดีตและอนาคต เป็นความเช่ือที่มีสืบต่อกันมาช่ัว
ลูกช่ัวหลาน คนลาวทั่วไปโดยเฉพาะที่เมืองปากลายมีความเช่ือเรื่องผี มีพิธีกรรมเกี่ยวข้องกับผีสางเทวดา
อาลักษณ์ ผีเช้ือ ผีจ้ า ในวิถีชีวิตตลอดมา เห็นได้ว่าในเทศกาลต่างๆ ชาวบ้านจะชวนกันไปท าบุญเลี้ยงผี
ตามที่นา ตามหอ โหง ที่อยู่ท้ายหมู่บ้าน ท ากันมานานแล้วลูกหลานก็สืบปฎิบัติต่อกันมา เพราะเช่ือว่าเป็นที่
สถิตของวิญญาณบรรพบุรุษ จะเรียกว่าผีบรรพบุรุษหรือผเีช้ือก็ได้ มีความเช่ือว่าผีบรรพบุรุษจะคอย
คุ้มครองและช่วยหนุนน าในการด าเนินชีวิตสู่ความส าเร็จ หรือหายจากโรคภัยไข้เจ็บ แต่ถ้าบุคคลใน
ครอบครัวท าผิดไม่อยู่ในจารีตผีบรรพบุรุษก็จะลงโทษดังนั้นความเช่ือเรื่องนี้จึงเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้าน 
ที่สามารถควบคุมพฤติกรรมของทุกคนในครอบครัวให้อยู่ในกรอบของจารีประเพณีอันดีได้ ท้าวลุน   
จันสะหว่าง อายุ 73 ปี ผู้ประกอบพิธีกรรม (สัมภาษณ์. 19 พฤศจิกายน 2561) หอ โหง เป็นที่สถิตของ
วิญญาณเจ้านายผู้มีอ านาจเคยปกครองมาแต่ด้ังเดิมสถานที่ของหอเป็นบริเวณที่เหมาะและมีความศักดิ์สิทธ์ิ 
เป็นสถานที่ห้ามผู้คนเข้าไปรบกวน ห้ามตัดต้นไม้ และจับสัตว์ หอที่ตั้งมานานจะมีลักษณะเป็นป่าอันร่มรื่น 
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มีต้นไม้ใหญ่ ผู้ที่ไม่ปฏิบัติตามเช่ือว่าจะมีอันเป็นไป หอทุกหอมีกวน เจ้ากวน กวนจ้ า หรือเฒ่าจ้ า เป็นผู้ดูแล
และผู้น าในการท าพิธีเซ่นไหว้ต่างๆ ผู้ที่จะเป็นกวนประจ าหอได้นั้นจะต้องเป็นผู้ที่ชาวบ้านเลือก ส่วนใหญ่
เป็นชายสูงอายุที่มีความประพฤติอยู่ในศีลธรรม เป็นที่ยอมรับของชาวบ้าน หอทุกหอจะมีก าหนดการเซ่น
ไหว้ของหอเป็นประจ าทุกๆปี ซึ่งระยะเวลาจะแตกต่างกันไปแต่ละชุมชน  ท้าวล่วน บัวละพัน ผู้ประกอบ
พิธีกรรม อายุ 61 ปี (สัมภาษณ์. 20 พฤศจิกายน 2561) กล่าวในเรื่องนี้เช่นกันว่านอกจากพิธีกรรมเซ่นไหว้
ประจ าปีของหอแล้วยังมีพิธีกรรมการบะ พิธีกรรมนี้ใช้เพื่อให้การอธิษฐานขอไว้จะได้ส าเร็จ ดังปรารถนา  
ผู้ที่ท าการบะจะมีเรื่องส าคัญที่ต้องการความช่วยเหลือ เช่น มีคดีความ มีการเจ็บป่วย มีการท าธุรกิจการค้า  
หรือมีภาระพิเศษต่างมักจะส าเร็จตามค าขอ  
   นางหนูพัน ไชยะสิน ผู้อาวุโสในหมู่บ้านไชยมงคล อายุ 86 ปี (สัมภาษณ์. 20 พฤศจิกายน 
2561 บอกว่าการละเล่นผีโขน มีคู่กันกับการแห่ผะเหวดเข้าเมือง ตามความเช่ือที่ว่าผีโขนมาคอยดูแลรักษา
พระเวสสันดรเข้าเมือง เช่นกันกับ ท้าวเนว สักสะหวัน ผู้อาวุโสในหมู่บ้านสะอาดศรีชมพู อายุ 83 ปี และ
ท้าวมิตรภาพ ชัยจันทา ผู้อาวุโสในหมู่บ้านสะอาดศรีชมพู อายุ 82 ปีและท้าวพันสิน พันทะวี ผู้อาวุโสใน
หมู่บ้านไชยมงคล อายุ 79 ปี (สัมภาษณ์. 20 พฤศจิกายน 2561) เห็นตรงกันว่าซึ่งชาวเมืองปากลายยังมี
ความเช่ือว่าในการเล่นผีตาโขน นั้นนอกจากเพื่อแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง ยังเป็นการเล่นเพื่อถวายดวง
วิญญาณศักดิ์สิทธ์ิของเจ้านายด้วย) เช่ือกันว่าหากไม่ประกอบพิธีอาจเกิด “ขะล า” หรือผิดจารีตของ
หมู่บ้านท าให้มีเหตุเภทภัยต่างๆ นานา คนที่เล่นเป็นผีตาโขนจึงต้องถอดเครื่องแต่งกายและหน้ากากผีตา
โขนออกให้หมดและน าไปทิ้งในแม่น้ าโขง ห้ามน าเข้าบ้าน เป็นการทิ้งความทุกข์ยากและสิ่งเลวร้ายไป ปี
หน้าจึงเล่นกันใหม่  
  จากที่กล่าวมาจึงสรุปได้ว่า ความเช่ือที่เกี่ยวกับการละเล่นผีโขนของชาวปากลายนั้น มีส่วนที่
คล้ายคลึงกับความเช่ือของชาวด่านซ้ายกล่าวคือ เช่ือกันว่าการละเล่นผีโขนเป็นส่วนหนึ่งของงานบุญผะ
เหวดโดยเฉพาะในช่วงของการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองจะมีผีโขนน้อย ใหญ่มาคอยอารักขาพระเวสสันดรมิ
ให้ถูกท าร้าย  และเช่ือว่าผีตาโขนมีการละเล่นถวายเจ้านาย และผีบรรพบรุษในงานบุญผะเหวดซึ่งเป็นงาน
ส าคัญประจ าปี  
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ภาพประกอบ 63 พิธีกรรมในการอญัเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง จะมีพระสงฆ์เป็นผู้ประกอบพิธีโดยมี

คนส้าคัญในชุมชนและประชาชนร่วมในพิธี  
ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 
  4.2.3  ประเภทของผีโขน  ผีโขนลาวมี 2 ประเภทเช่นกันกับผีตาโขนไทย คือผีโขนใหญ่และผี
โขนน้อย มีทั้งส่วนที่คล้ายคลึงกันในด้านขององค์ประกอบต่างๆ และส่วนที่แตกต่างกันในด้านของรูปแบบ
ลักษณะและวัสดุที่ท า ดังนี้ 
   4.2.3.1 ผีโขนใหญ่ ลุงบุนเสี่ยน จันทะวงศ์  ซึ่งท าหน้าที่เป็นอดีตหัวหน้าห้องการ
ท่องเที่ยวเมืองปากลาย และปัจจุบันท าหน้าที่เป็นผู้ดูแลหอค า ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ส าหรับเกบ็รักษาและ
แสดงผีตาโขนน้อยใหญ่ของเมืองปากลาย อายุ 65 ปี (สัมภาษณ์. 19 พฤศจิกายน 2561) เล่าว่า ผีโขนใหญ่ดู
ออกเลยว่าเป็นผีผู้ชาย มีคิ้วหนา ตาใหญ่ จมูกโค้งงอ มีหนวดมีฟันแหลม ยื่นออกมาข้างหน้า หูกางทั้งสอง
ข้าง ส่วนใหญ่ช่างที่ท าจะท าให้ออกมาดูน่ากลัว เด็กๆ และผู้หญิงเห็นแล้วตกใจ ขนาดใหญ่กว่าคนปกติ 3-4 
เท่า เครื่องแต่งกายก็เป็นเศษมุ้ง เศษผ้าเก่าๆ มาเย็บสวมใส่ มีหมากกะแหล่ง ที่ใช้แขวนคอควายมาผูกที่เอว
ให้เกิดเสียงดัง มือถือดาบ ด้ามเป็นอวัยวะเพศชาย เวลาแสดงต้องใช้หน้ากากสวมที่ศรีษะ ในแต่ละปีคุ้มบ้าน
ต่างๆ ทั้ง 7 หมู่บ้านในเขตเทศบาลเมืองปากลายจะช่วยกันท ามาร่วมในงานบ้านละ 4-5 ตัว แต่ละบ้านจะมี
ช่างประจ าหมู่บ้านอยู่แล้ว ส่วนบ้านเจ้าภาพจะมีเยะหน่อยอาจจะถึง 20-30 ตัว ตั้งแต่ทางการสนับสนุนงาน
บุญผีโขนข้ึนมาก็จะมีผีโขนทั้งใหญ่น้อยมากข้ึน ส่วนผีโขนน้อยจะเป็นหน้ากากขนาดเล็ก ใช้สวมทับใบหน้า 
มีหลายแบบแล้วแต่จะท ากัน ชุดจะเป็นเศษผ้าเก่ามาเย็บ ส่วนใหญ่ท าข้ึนเพื่อความสนุกสนานไว้หยอกล้อ
เดก็ๆ กับผู้หญิง  
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ภาพประกอบ 64 ผีโขนใหญ่  มีเอกลกัษณ์เฉพาะของคนลาวคือดวงตาสีแดง จมูกยาว ฟันแหลม  
หูกาง หน้าขาวดูหน้ากลัว ท าจากวัสดุตามธรรมชาติ  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 

 
 

ภาพประกอบ 65 ผีโขนใหญ่ ร่วมในขบวนแห่เพือ่ไปร่วมในการประกอบพิธีกรรมอัญเชิญ 
พระเวสสันดรเข้าเมือง ทีบ่รเิวณสวน 36  

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
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ภาพประกอบ 66 ผีโขนใหญ่  ผู้วิจัยกับสาวชาวเมืองปากลายถ่ายภาพร่วมกับผโีขนลาว 
ในระหว่างที่รอร่วมในขบวนเตรียมอญัเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง  

 
    ช่างเด่น กันหา ช่างท าหน้ากากผีโขน อายุ 29 ปี (สัมภาษณ์. 17 มีนาคม 2562)  บอก
ว่ามีทั้งผีโขนใหญ่และผีโขนเล็ก หน้ากากผีโขนใหญ่ต้องใช้ระยะเวลาในการท าประมาณหนึ่งอาทิตย์แต่ละ
คุ้มบ้านจะได้รับมอบหมายให้ ท าประมาณสี่ห้าตัว วัสดุที่ท าจะเริ่มจากการท าโครงหน้าของผีโขนใหญ่ข้ึนมา
ก่อนโดยได้แบบมาจากรุ่นพี่ๆ ที่ได้มีการท าต่อเนื่องกันมา ส่วนใหญ่ก็จะท าให้น่ากลัวไว้ก่อนขนาดก็จะใหญ่
กว่าปกติหลายเท่าไม้ไผ่ที่น ามาท าหน้ากากจะเป็นไม้ไผ่อ่อนคือไม้เหี้ย หาได้ในหมู่บ้านไม้ไผ่จะใช้ท าโครง
หน้ากาก จากนั้นก็จะเอาทางมะพร้าว ผ้ามุ้งและกระดาษไม้อัดอย่างอ่อนมาท าเป็นจมูกและหูทั้งสองข้าง 
ท าฟันให้แหลม ท าดวงตาให้น่ากลัวแล้วจึงทาสีรองพื้น ใบหน้าเป็นสีขาวดวงตาสีแดงค้ิวหนวดจะเป็นสีด า สี
ที่ท าในอดีตก็จะใช้ปูนขาวกับชาติกับถ่านมาบดให้เป็นสีด า เดีย๋วนี้ก็มีการน าสีวิทยาศาสตร์มาใช้ การตัด
เย็บเสื้อผ้ากจ็ะใช้เศษผ้าเก่ามาเย็บรวมกัน มีการน าเอาเส้นฟางและเปลือกกล้วยแห้งมาท าเป็นผม  น้ าหนัก
ก็จะหลายกิโลอยู่เหมือนกันจึงมเีฉพาะคนหนุ่มร่างกายแข็งแรงเท่านั้นที่จะสวมหน้ากากผีโขนใหญ่ออกไปละ
เล่นได ้สว่นหน้ากากผีโขนเล็กข้ึนอยู่กับฝีมือของช่างแต่ละคนว่าจะท าให้ออกมาหน้าตาอย่างไร    
    นายก้อน โพนแสน ช่างท าหน้ากากผีโขนใหญ่ อายุ 45 ปี (สัมภาษณ์. 17 มีนาคม 
2562)  บอกว่าคนลาวไม่ค่อยให้ความส าคัญกับหน้ากากผีโขนเล็กเท่าใดนักเพราะถือว่าไม่ได้รับอนุญาตให้
ร่วมในงานบุญผะเหวด ผีโขนเล็กต้องไปอยู่ห่างงานพิธีจะมาอยู่ไกลได้เฉพาะผีโขนใหญ่เท่านั้น ผีโขนใหญ่
ชายช่ือท้าวค าพล หญิงช่ือนางสายฝน ปี 2562 มีผีโขนตัวใหญ่ 70 ตัว ผีโขนตัวเล็กประมาณ 300 ตัว แต่ละ
บ้านช่วยกันท าบ้านละ 5 ตัว ที่เหลือเป็นของเจ้าภาพท าเสร็จน ามาไว้ศาลาเพื่อรอวันงาน นายสมพงษ์  
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พัดทะวง  นักศึกษาที่สนใจศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับผีโขนลาว อายุ 22 ปี (สัมภาษณ์. 5 กรกฎาคม 2563)  
บอกว่าหน้ากากผีโขนใหญ่มีช่างที่ท าได้ในเมืองปากลาย 4-5 คนเท่านั้น ปัจจุบันช่างที่ท าจริงๆ จังๆ คือช่าง
ก้อน  ช่างเด่น กับช่างโป๊ะ ท าสวยถูกใจคนที่พบเห็น เมื่อก าหนดงานบุญแล้วช่างแต่ละคนจะหาทีมมาเป็น
ลูกมือ หาวัสดุที่เกี่ยวข้องในท้องถ่ิน เช่นไม้ไผ่เหี้ยมาใช้เป็นโครงสานหัวผีโขน ผ้ามุ้งมาท าเป็นใบหน้า 
กระดาษแข็งมาท าหู ตา จมูก หนวดและอวัยวะเพศ หาเศษผ้าเก่าๆ มาท าเป็นเสื้อผ้า ฟางหรือเปลือกกล้วย
แห้งส าหรับท าเป็นผม กระดิ่งมาเป็นเครื่องคนตรี และท าดาบไม้เป็นอาวุธ แล้วเริ่มลงมือท าที่วัด หรือ
อาจจะท าที่บ้านช่าง  
    จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่า ผีโขนใหญ่ มีลักษณะเฉพาะ คือมีขนาดใหญ่กว่าคนปกติ 2-3 
เท่า ท าด้วยไม้ไผ่เหี้ย ใช้ใยมะพร้าว ผ้ามุ้ง ไม้อัด กระดาษแข็ง ฟาง เศษผ้าเก่า และเปลือกกล้วยแห้งมาเป็น
องค์ประกอบในการท าส่วนต่างๆ ใช้สีขาว สีแดงและสีด าเป็นหลัก มีหมากกะแหล่งแขวนรอบเอว มีดาบไม้
เป็นอาวุธ ท าเป็นเพศชาย 1 ตัว เพศหญิง 1 ตัว 
 

 

 
ภาพประกอบ 67 ผีโขนน้อยหรือผีโขนเล็กมลีักษณะลวดลายสีสันสวยงามทันสมัยขึ น ในภาพผู้วิจัยกับ 

ผอ.อพท.เลย ในพิธีเปิดงาน ที่เมอืงปากลาย สปป.ลาว  
 
   4.2.3.2 ผีโขนน้อย ลุงบุนเสี่ยน จันทะวงศ์  ซึ่งท าหน้าที่เป็นอดีตหัวหน้าห้องการ
ท่องเที่ยวเมืองปากลาย และปัจจุบันท าหน้าที่เป็นผู้ดูแลหอค า ซึ่งเป็นพิพิธภัณฑ์ส าหรับเกบ็รักษาและ
แสดงผีตาโขนน้อยใหญ่ของเมืองปากลาย อายุ 65 ปี (สัมภาษณ์. 19 พฤศจิกายน 2561) เล่าว่า หน้ากากผี
โขนน้อย หรือผีโขนเล็กนี้เป็นหน้ากากที่ชาวปากลายนิยมท ากันมาก เนื่องจากท าได้ง่าย ไม่สิ้นเปลือง ที่
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ส าคัญคือมีรูปแบบดั้งเดิมที่ท าต่อกันมา สามารถสร้างสรรค์ลวดลายและสีสันของหน้ากากได้อย่างไม่จ ากัด 
โดยใช้วัสดจุากธรรมชาติรอบตัว สืบทอดมาสู่รุ่นลูกรุ่นหลาน จากอดีตมาจนถึงวันนี้หน้าตาของผีโขนก็ยังไม่
ค่อยเปลี่ยนแปลงมากนัก ยังมีเอกลักษณ์เฉพาะของผีโขนลาว คือหน้าแหลมเล็ก ตาโต จมูกยาว และสีด า สี
แดง กับสีขาวเป็นหลัก ส่วนเส้นผมแต่ก่อนใช้กาบมะพร้าวแห้ง เดี๋ยวนี้ใช้ฟางหลากสีมาท าเสื้อผ้าเก่าๆ ที่หา
ได้มาเย็บต่อกัน ผีโขนน้อยจะไม่ได้รับอนุญาตให้เข้าร่วมในพิธีการอัญเชิญพระเวสสันดรเข้า  ส่วนการท าผี
โขนน้อยจะมีช่างประจ าหมู่บ้านที่เก่งๆ ท าโครงหน้ากากจากไม้ไผ่ให้ แล้วหนุ่มๆ ช่วยกันท าในรายละเอียด
ต่อ หรือบางคนก็ท าเองเลย 
    นายสมพงษ์ พัดทะวง  นักศึกษาที่สนใจศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับผีโขนลาว อายุ 22 ปี 
(สัมภาษณ์. 5 กรกฎาคม 2563)  บอกว่าหน้ากากผีโขนน้อยไม่ค่อยมีความแตกต่างกัน ยังเป็นโทนสีด าแดง
ขาวเกือบทั้งหมด รูปหน้าก็จะคล้ายกันคือตาโต จมูกยาว ลิ้นยาว ที่ต่างจะเป็นสีผมกับเสื้อผ้าทีม่ักจะหลากสี
ตามสมัยนิยม ก่อนวันงานหนึ่งวันตีสี่ตีห้ากลุ่มผีโขนน้อยจะออกเดินเข้าไปในชุมชนท าให้เกิดเสียงกระดิ่ง
หรือเสียงหมากกะแหล่งดังลั่นไปหมด เป็นสัญลักษ์ว่าบุญผีโขนมาถึงอีกครั้ง นายตาวัน สุวันลี อายุ 20 ปี 
(สัมภาษณ์. 5 มีนาคม 2563)  เล่าว่าตอนเด็กยังเคยใสชุดผีโขนน้อยออกไปหยอกล้อพวกผู้หญิงกับเด็กอย่าง
สนุกสนาน ชุดที่ใส่เป็นของพ่อเอามาให้ บางปีจะมีคนชวนไปใส่ชุดรวมกลุ่มกัน ไปช่วยท าก็มี แล้วใส่ไปใน
งานทั้ง 2 วัน เดี๋ยวนี้จะใส่หน้ากากแบบผู้ใหญ่ คือไม่ใช่หน้ากากผีโขนใหญ่แต่เป็นหน้ากากผีโขนน้อยขนาด
ใหญ่ ที่ต้องเป็นคนหนุ่มใส่เพราะมีน้ าหนักมาก 
    ช่างเด่น กันหา ช่างท าหน้ากากผีโขน อายุ 29 ปี (สัมภาษณ์. 17 มีนาคม 2562)  บอก
ว่าผีโขนน้อยของชาวปากลายมีเอกลักษณ์เฉพาะ และมีแบบเดียวกันหมด ที่อาจจะเห็นแปลกๆ คือเขาท าไม่
เป็นท าไม่เหมือนเป็นพวกที่หัดท าใหม่ หรือบางคนอาจจะอยากท าให้เหมือนแบบคนไทยก็เลยดูมีแปลกตา
บ้าง แต่ไม่เป็นที่นิยม เวลาที่ท าประมาณ 7 วัน-15วัน ท ากันที่บ้าน มีเพื่อนๆ มาช่วยกันเตรียมวัสดุที่ต้องใช้ 
แล้วแบ่งหน้าที่กัน งบประมาณช่วยกันใครมีเงินก็ลงขันมากหน่อย หรือไม่มีก็มาท าได้ ไม่ได้ใช้เงินมาก  ส่วน
แบบที่ท าในปัจจุบันยังคงเป็นแบบดั้งเดิมที่สบืต่อกันมานานแล้ว คือท าจากโครงไม้ไผ่ แปะด้วยกระดาษแข็ง
และลงสี ยังไม่ได้คิดแบบใหม่ทั้งผีโขนใหญ่และผีโขนเล็ก 
    นายก้อน โพนแสน ช่างท าหน้ากากผีโขนใหญ่ อายุ 45 ปี (สัมภาษณ์. 17 มีนาคม 
2562)  บอกว่าแต่ละปีจะท าหน้ากากทั้งผีโขนใหญ่และผีโขนน้อย ผีโขนน้อยท าหลายสิบตัว แจกให้เด็กๆ 
ท าหัวให้เขาเอาไปวาดต่อก็มี บางคนมาฝึกท าช่วงงานบุญผีโขน ใช้เวลาไม่นานก็ท าได้ ส่วนที่ยากที่สุดคือ
หน้ากาก ต้องใช้สัดส่วนที่พอดี ดวงตา ค้ิว จมูก หนวด ลิ้น ต้องสัมพันธ์กันจึงจะออกมาสวยงาม ส่วน
องค์ประกอบอื่นอย่างเสื้อผ้า เส้นผม ดาบและกระดิ่งแล้วแต่ความชอบของแต่ละคน 
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ภาพประกอบ 68 ผีโขนน้อย ปัจจุบันมีการพัฒนาชุดเสื อผ้าและสสีันให้ดูฉูดฉาดสวยงาม  
เป็นที่นิยมในกลุม่ของผู้เล่นคนหนุม่สาว  

ที่มา : สมพงษ์ พัดทะวง 
 

 

 
ภาพประกอบ 69 ผีโขนน้อย ที่ผูเ้ล่นส่วนใหญจ่ะเป็นเด็กหนุม่ในหมูบ่้านเดียวกัน  

รวมตัวกันเป็นกลุม่เดียวกัน สวมใส่หน้ากากเพื่อร่วมในขบวน  
ที่มา : สมพงษ์ พัดทะวง) 
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    นายเเจ็ก พันสิริ อายุ 22 ปี (สัมภาษณ์. 6 มีนาคม 2563)   กล่าวว่าคนลาวไม่ค่อยให้
ความส าคัญกับหน้ากากผีโขนเล็กเท่าใดนักเพราะถือว่าไม่ได้รับอนุญาตให้ร่วมในงานบุญผะเหวด มันไม่
เกี่ยวกับพิธีกรรม พวกผู้ใหญ่คนเฒ่าคนแก่ไม่ค่อยชอบในสิ่งที่เด็กๆ ท าแต่ก็ไม่ได้มีการขัดขวางแต่อย่างใด
เพียงแต่มีข้อก าหนดว่าในบริเวณพิธีที่มีการอัญเชิญพระเวชสันดรเข้าเมืองจะไม่ให้มีผีโขนน้อยไปอยู่ในงาน 
เพราะถือว่าเป็นพวกผีที่จะคอยไปรบกวนพิธี ส่วนในขบวนแห่ผีโขนน้อยซึ่งมีจ านวนมากกว่าผีโขนใหญ่
กลายเป็นสีสันให้กับผู้ที่มาเที่ยวชมช่ืนชอบและเกิดความสนุกสนานตามไปด้วย  เช่นกันกับ นายโกช่าย แสน
ลาด  ช่างท าหน้ากากผีโขนรุ่นใหม่ อายุ 20 ปี (สัมภาษณ์. 6 มีนาคม 2563)  บอกว่าหน้ากากผีโขนที่ท าเป็น
ผีโขนน้อย เป็นลูกมือช่างเด่นอีกที ส่วนใหญ่จะมีเพื่อนๆ มารวมตัวกันท า ก่อนงานราวๆ 2 สัปดาห์ ก าลัง
หัดท ามาสักระยะแล้ว พอช่างเด่นข้ึนรูปเสร็จแล้วตนเองจะน ามาลงรายละเอียดทั้งการเติมดวงตา ค้ิว หนวด 
ใบหูและจมูก ตามที่ชอบ  เมื่อได้ส่วนหน้ากากแล้ว เส้นผม เสื้อผ้า อาวุธและกระดิ่งค่อยน ามาประกอบที
หลัง จ านวนที่ท าข้ึนอยู่กับว่าปีใดหมู่บ้านเป็นเจ้าภาพก็จ าท ามากหน่อยแจกจ่ายให้ญาติมิตร ไม่ได้ท าขาย 
เสร็จงานก็น าไปทิ้งในน้ าโขง บางทีก็เผาหรือไม่ก็เก็บไว้ที่วัดเพราะเขาไม่อยากให้ทิ้งในน้ าแล้วมันจะท าให้น้ า
สกปรก 
    จากที่กล่าวมาสรุปได้ว่า ผีโขนเล็ก มีลักษณะเฉพาะ ดังนี้คือหน้ากากท าด้วยกระดาษ
แข็ง ใช้สีด า สีแดงและสีขาวเป็นหลัก มีเศษผ้าเก่า เชือกฟาง เป็นส่วนประกอบ มีขนาดเท่ากับคนปกติ มี
หมากกะแหล่งแขวนรอบเอว และถือดาบไม้เป็นอาวุธ 
  4.2.4 องค์ประกอบของผีโขน  ผีโขนลาว มีองค์ประกอบประจ าตัวและองค์ประกอบการแสดง
คล้ายกับผีตาโขนไทย องค์ประกอบประจ าตัว เช่น หน้ากาก และเครื่องดนตรี องค์ประกอบด้านการแสดง 
เช่น การร าฟ้อนง้าวฟ้อนดาบ และการทอดแห ส่วนอาวุธประจ ากายไม่มี 
   4.2.4.1 องค์ประกอบประจ าตัว หมายถึงองค์ประกอบที่บ่งบอกถึงความเป็นผีโขนที่
สมบูรณ์ประกอบด้วย หน้ากาก เครื่องดนตรีและอาวุธ จากค าบอกเล่าของผู้รู้ในชุมชนและจากการไป
สังเกตการณ์ในพื้นที่ของผู้วิจัย สามารถสรุปได้ ดังนี้ 
    1) หน้ากาก หมายถึงหน้ากากผีโขน ซึ่งเป็นหน้ากากที่มีการจัดท าข้ึนในแต่ละคุ้มวัดใน
ฐานะเจ้าภาพในการจัดงานเทศกาลบุญผีโขนประจ าปี  เพื่อให้คนหนุ่มและเด็กได้สวมใส่ไปร่วมเป็นส่วนหนึ่ง
ในงาน หน้ากากผีโขนของชาวเมืองปากลายมีเอกลักษณ์เฉพาะใบหน้าท าจากโครงไม้ไผ่เหี้ย น ากระดาษแข็ง
ทากาวมาตัดแปะ ก าหนดรูปแบบสัดส่วนของใบหน้าคือดวงตากลมโต สีแดงด า ปากแดง หนวดยาว ลิ้นยาว 
ฟันแหลม จมูกโค้งยาว หูยาว เป็นต้น แต่เดิมใช้สีด าจากถ่านและจากแบตเตอรี่ถ่านไฟฉาย สีแดงจากปูน
เค้ียวหมาก และจากสีธรรมชาติ ส่วนสีขาวได้จากปูนขาวเป็นหลัก มีเพียง 3 สีนี้เท่านั้นจนถึงปัจจุบัน แต่สีที่
ใช้เปลี่ยนเป็นสีพลาสติกแทน เรื่องเส้นผมแต่เดิมใช้กาบกล้วยแห้ง มาถึงปัจจุบันเริ่มมีเชือกฟางหลากสีเข้า
มา ท าให้มีความสวยงามมากข้ึน  
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ภาพประกอบ 70 หน้ากากผโีขนน้อย  ผู้วิจัยลงพื นทีเ่กบ็ข้อมูลพบว่าช่างจะเป็นผู้ออกแบบ  

วางโครงหน้าให้เพื่อก้าหนดสัดส่วนแล้วให้มือรองๆ มาช่วยลงรายละเอียด  
 
    2) เครื่องดนตรี  เป็นกระดิ่งที่ใช้ผูกเอว หรือหมากกระแหล่ง ที่มีลักษณะคล้ายกระดิ่ง
ที่ใช้แขวนคอโคกระบือ หรือกระพรวน บ้างก็ใช้กระป๋องผูกติดกับเอว แขวนคอ หรือถือเขย่าเพื่อให้เกิด
จังหวะและมีเสียงดังตลอดเวลาเดินแบบขย่มตัวส่ายสะโพก โยกขาหรือขยับเอว 
 

 

 
ภาพประกอบ 71 กระดิ่ง ท้าจากครก จากกระดึงผูกคอวัวหรือจากกระป๋องทีผ่ีโขนลาว  

ใช้เป็นเครือ่งดนตรผีูกรอบเอวเพือ่ท้าใหเ้กิดเสียง เพื่อความสนุกสนานเวลาเดิน  
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ภาพประกอบ 72 ขบวนดาบและง้าว เป็นหนึ่งในองค์ประกอบของขบวนผีโขนลาว ซึ่งเช่ือกันว่าดาบ

และง้าวเป็นอาวุธที่ผู้ชายทุกคนต้องใช้เป็นเพื่อปอ้งกันตัวและท ากิน 
  

   4.2.4.2 องค์ประกอบด้านการแสดง หมายถึงสิ่งที่มักจะมีควบคู่กันไปในการปรากฏตัว
ของผีโขนหรือการแสดง ประกอบด้วย การฟ้อนง้าวฟ้อนดาบ  และการเล่นเซิ้ง  
    1) ฟ้อนง้าว ฟ้อนดาบ  เป็นกิจกรรมส าคัญในขบวนแห่ผีโขน ถือเป็นองค์ประกอบ
หลักที่ต้องมี ส่วนใหญ่มีในวันแหขบวนพระเวสสันดรเข้าเมือง โดยจะอยู่หน้าสุดของขบวน ทั้งนี้เพื่อเป็นการ
เบิกทางให้ภูต ผี ปีศาจ ขลาดกลัว  ฟ้อนง้าว ฟ้อนดาบเป็นวิชาที่เกี่ยวกับคาถาอาคมของคนลาวที่มีไว้เพื่อ
เอาไว้ป้องกันตัวอาจบางครั้งต้องออกรบทัพจับศึกอันเป็นหน้าทีข่องลูกผู้ชายและบางครั้งก็ต้องเข้าป่าล่า
สัตว์  การแสดงจะมีผู้ชายหลายคนแต่งกายแบบนักรบโบราณ  ออกมาหน้าขบวนท าเสียงดังตึงตัง  แล้วร่าย
ร าโลดเต้นตามจังหวะกลอง  มีท่าร าที่น่าหวาดหว่ันพรั่นพรึง คือใช้ดาบทั้งคู่ในมือเสียบ  แทง  ปาด  เลื่อย
ตามร่างกายของตนเอง  บางครั้งใช้ปลายแหลม ๆ  ของดาบแทงฉึกที่ท้อง  มิหน าใช้ค้อนตอกลงไปอีก  
บางครั้งใช้เท้าถีบคู่ต่อสู้ให้ล้มลง  แล้วใช้ดาบฟันฉับที่หน้าท้องแต่ก็เป็นเพียงการแสดงเท่านั้น 



 

 

  175 

 
 

ภาพประกอบ 73 การฟ้อนง้าว ฟ้อนดาบ เป็นการละเล่นประกอบขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมอืง 
โดยจะอยู่น าหน้าเป็นขบวนทั้งหมด  

ที่มา : สมพงษ์ พัดทะวง) 
 
    2) การเล่นเซิ้ง การเล่นเซิ้งของชาวบ้านประกอบขบวนแห่ผีตาโขนส่วนท าให้เกิดความ
สนุกสนานจากการใช้เสียงของเครื่องดนตรี และการขับร้องเซิ้ง ส่งผลท าให้ผู้เข้าร่วมงานนั้นมีความอยาก
กระโดดโลดเต้น ออกท่าออกทาง ขยับแขนขยับขา ออกลีลาท่าทางในการเล่นนั้นคนหนึ่งจะเป็นหัวหน้าร้อง
ค าน าเซิ้ง ฯลฯ มีเสียงของลูกคู่ร้องตาม ต้นเสียงต้องดีมีความกังวานไพเราะ ชัดถ้อยชัดค า มีการเน้นจังหวะ
และอารมณ์ประกอบค าร้องเซิ้ง ผู้เป็นต้นเสียงนั้น จ าเป็นต้องมีไหวพริบและปฏิภาณที่ดี มีการจดจ ากลอน
เซิ้งได้อย่างแม่นย า และสามารถที่จะคิดกลอนเซิ้งสดได้อย่างรวดเร็วตามสถานการณ์ที่ด าเนินการไป
ข้างหน้าด้วยเช่นกัน ส าหรับการบรรเลงดนตรีพื้นบ้านในงานการละเล่นผีตาโขนนั้น ส่วนใหญ่จะใช้เครื่อง
ดนตรีประเภทพิณ แคน ซอ ฆ้อง กลอง ฉ่ิง ฉาบ มาประกอบจังหวะการละเล่น เพราะเครื่องดนตรีเหล่านี้น้ัน
จะให้ท่วงท านองที่มีความสนุกสนาน 
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ภาพประกอบ 74 การเล่นเซิ ง เป็นกิจกรรมส้าหรับผู้หญิงเพือ่ให้มสี่วนร่วมในกิจกรรม 
ภายในงานการเซิ งคือการร้าฟ้อนของคนในท้องถ่ิน 

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 

 
 
ภาพประกอบ 75 ขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง จากบรเิวณสวนป่า 36 ซึ่งอยู่บรเิวณท้ายหมู่บ้าน 

เช่ือกันว่าเป็นสถานที่ศักดิ์สทิธ์ิ  
ที่ : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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ภาพประกอบ 76 ในช่วงเทศกาลบญุผโีขนลาว จะมกีารน้าหน้ากากผีโขนใหญ่และหน้ากากผีโขนน้อย

มาจัดวางแสดงให้เห็น เป็นจุดๆ  
ที่มา : สมพงษ์ พัดทะวง 
 

 
 

ภาพประกอบ 77 เหล่าผีโขนน้อยในระหว่างรอพิธีกรรมอัญเชิญพระเวสสันดร ในสวน 36  
ยังไม่เสรจ็สิ้นรออยู่ในเขตวัดเพราะไม่ได้รับอนญุาตให้เข้าร่วมพิธี  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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    เพื่อให้เห็นภาพรวมของประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนทั้งไทยและลาวอย่าง
ชัดเจนยิ่งข้ึน ผู้วิจัยจึงจัดท าตารางสรุปผลการศึกษา ตอนที่ 1 ในเชิงเปรียบเทียบ ดังนี้ 
 
ตาราง 4 สรุปผลการศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
สองแผ่นดินไทย-ลาว 
ท่ี ประเด็นท่ีค้นพบผีตาโขนไทย ประเด็นท่ีค้นพบผีโขนลาว 
1 ความเป็นมาของผีตาโขนไทย 

-พบว่าประเพณีผีตาโขนเป็น
การละเล่นชนิดหนึ่ง ที่มมีานานแล้ว
เป็นส่วนหนึ่งในประเพณีบญุหลวง
ของชาวด่านซ้าย ซึ่งจัดขึ นใน
ระหว่างบุญเดือนเจ็ดหรือเดอืนแปด
ตามฮีตสิบสอง บ้างเรียกผีตามคน
และ 
ผีตาขน  

ความเป็นมาของผีโขนลาว 
-พบว่าผีโขน เมืองปากลาย เป็นเรือ่งเล่าของท้องถ่ินที่
เล่าและปฏิบัตสิืบต่อกันมาซึง่คนเมอืงปากลายรู้จกัและ
คุ้นเคยกันดีตั งแต่เล็กจนใหญ่ กลับมาฟื้นฟูอย่างเป็น
ทางการอีกครั งเมือ่ปี พ.ศ.2561 ที่ สปป.ลาว ก้าหนดให้
เป็นปกีารท่องเที่ยวลาว 

สรุปความเป็นมา มีความคล้ายคลึงกันคือสืบเนื่องมาจากฮตีสิบสองในงานบุญผะเหวดและไม่
สามารถระบรุะยะเวลาการเริ่มศึกษาค้นพบได ้
2 ความเชื่อเกี่ยวกับผีตาโขนไทย 

-พบว่าชาวอ้าเภอด่านซ้ายมีความ
เช่ือว่า เป็นการละเล่น เพือ่
บวงสรวงบูชาดวงวิญญาณบรรพชน
ที่เสียชีวิตไปแล้วจะกลายเป็นสิง่
ศักดิ์สิทธ์ิ สามารถดลบันดาลใหเ้กิด
ความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะ
กับบ้านเมืองได้ 

ความเชื่อเกี่ยวกับผีโขนลาว 
-พบว่าเล่นเพื่อร่วมขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง อัน
เป็นความเช่ือทางพุทธศาสนาตาม    ฮีตสิบสองและเช่ือ
ว่าผีตาโขนมีการละเล่นถวายเจ้านาย และผบีรรพบรุษ 
หากไม่ประกอบพิธีอาจเกิด “ขะล้า” หรือผิดจารีตของ
หมู่บ้านท้าให้มเีหตเุภทภัยต่างๆ นานา คล้ายกับความ
เช่ือของคนไทย 

สรุปความเชื่อ เหมือนกันคือเป็นความเช่ือทางพทุธศาสนา และเพือ่บวงสรวงบูชาดวงวิญญาณ
บรรพชนที่เสียชีวิตไปแล้วและสิ่งศักดิส์ิทธ์ิ 
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ตาราง 4 (ต่อ) 
 

ท่ี ประเด็นท่ีค้นพบผีตาโขนไทย ประเด็นท่ีค้นพบผีโขนลาว 
3 ประเภทของผีตาโขนไทย 

-พบว่ามี 2 ประเภทคือผีตาโขนใหญ่ และผี
ตาโขนเล็ก ผีตาโขนใหญ่ มีขนาดใหญ่กว่า
คนธรรมดา ประมาณ 2 เท่ามีการประดับ
ตบแต่งรปูร่างหน้าตาด้วยเศษวัสดุทีห่าได้
ในท้องถ่ิน เป็นหุ่นรปูผหีน้าตาน่าเกลียดน่า
กลัว แต่ละปจีะท้าผีตาโขนใหญ่เพียง 2 ตัว 
คือผีตาโขนเพศชาย 1 ตัวและเพศหญงิ 1 
ตัว ส่วนผีตาโขนเล็กท้าเป็นหน้ากากขนาด
เท่ากับคนธรรมดาเพื่อสวมใส่  มีสสีันลาย
ลายสวยงาม  

ประเภทของผีโขนลาว 
-พบว่ามีประเภทเดียวคือผีโขนใหญ่ ทีม่ีขนาด
ใหญ่กว่าคนปกติ 2-3 เท่า ท้าด้วยไม้ไผ่เหี ย ใช้
ใยมะพร้าว ผ้ามุง้ ไม้อัด กระดาษแข็ง ฟาง 
เศษผ้าเก่า และเปลือกกล้วยแห้งมาเป็น
องค์ประกอบในการท้าส่วนต่างๆ ใช้สีขาว สี
แดงและสีด้าเป็นหลกัมเีอกลักษณ์เฉพาะ  
ปัจจุบันมผีีตาโขนเล็กเกิดขึ นรปูร่างสวยงาม
เหมอืนผีตาโขนเล็กของไทย 

สรุปประเภทของผีตาโขน แตกต่างกันคือไทยมี 2 ประเภททั งผีตาโขนใหญ่และผีตาโขนเลก็ ส่วน
ลาวมีประเภทเดียวคือผีตาโขนใหญ่ เพิ่งมีผีตาโขนเล็กเมือ่ไมก่ี่ปีทีผ่่านมา รปูแบบลักษณะหน้ากาก
มีความแตกต่างกัน ของไทยมีพฒันาการตามยุคสมัยมาตามล้าดับ ส่วนลาวยึดเอกลักษณ์ดั งเดมิเป็น
หลัก 
4 องค์ประกอบของผีตาโขนไทย 

-พบว่ามีหน้ากาก อาวุธ และการละเล่น
ประกอบ มีกระดิ่งแขวนรอบเอว มีดาบไม้
เป็นอาวุธ 

องค์ประกอบของผีโขนลาว 
-พบว่ามีหน้ากาก อาวุธ และการละเล่น
ประกอบเหมือนผีตาโขนไทย มหีมากกะแหล่ง
แขวนรอบเอว  

สรุปองค์ประกอบคือ มีองค์ประกอบเหมอืนกัน ประกอบด้วย หน้ากาก อาวุธ และการละเล่น
ประกอบ และมีกระดิ่งแขวนรอบเอว  
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ตอนท่ี 2  เพ่ือศึกษาการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน 
ไทย-ลาว 
 4.3.1  การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย-ลาว 
  4.3.1.1 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย 
   ผลการวิเคราะห์ในส่วนนี้เป็นการตอบค าถามถึงความมุ่งหมายการวิจัยข้อ  2  คือจะท าให้
ได้ทราบถึงการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย – ลาว สามารถน าผล
การศึกษาไปสืบสานและส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน ผลการศึกษาการสืบสาน
ประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน ของชาวอ าเภอด่านซ้าย พบว่า มีแนวทาง
ความสัมพันธ์ตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 2 แนวทาง ดังนี้ 
    1) แนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ โดยเฉพาะความเช่ือ
เกี่ยวกับผีและดวงวิญญาณของเจ้านายและบรรพชนที่ล่วงลับไปแล้ว โดยเฉพาะความเช่ือความศรัทที่มีต่อ
องค์พระธาตุศรีสองรักมีส่วนท าให้แนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติของคนใน
ชุมชนเด่นชัดยิ่งข้ึน ดังที่มีผู้ศึกษาไว้หลายท่าน ดังนี้  กุลภพ โพธ์ิกิ่ง ศึกษาผลกระทบจากการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยว งานประเพณีบุญหลวงและการละเล่น  ผตีาโขนที่มีต่อวิถีชุมชนในเขตเทศบาลด่านซ้าย อ าเภอ
ด่านซ้าย จังหวัดเลย พบว่าเนื่องจากอ าเภอด่านซ้ายยังคงมีความเช่ือในอ านาจลึกลับเหนือธรรมชาติ ความ
เช่ือเรื่องภูตผีวิญญาณความเช่ือในการนับถือผีบรรพบุรุษ ความเช่ือและความศรัทธาในความศักดิ์สิทธ์ิของ
พระธาตุศรีสองรักษ์จึงท าให้อ าเภอด่านซ้ายเกิดประเพณีเฉพาะท้องถ่ิน 4 ประเพณีคือประเพณีไหว้เจ้าเมือง
วัง จัดในระหว่างเดือนสี่ ประเพณีไหว้เจ้าเมืองกลางจัดในระหว่างเดือนห้า ประเพณีนมัสการพระธาตุศรีสอง
รักษ์จัดในเดือนหก และประเพณีเลี้ยงหอน้อยหอหลวงจัดในระหว่างเดือนเจ็ด จากการที่ชาวอ าเภอด่านซ้าย
มีความเช่ือและศรัทธาในประเพณีสี่ประเพณีดังกล่าวมาแล้ว ท าให้ชาวด่านซ้ายไม่อาจที่จะปฏิบัตกิิจพิธี
ตามฮีตสิบสองเดือนของชาวอีสานได้ครบทั้งหมด ดังนั้นฮีตเดือนใดที่ไม่ตรงกับช่วงเวลาของการประกอบ
ประเพณีทั้งสี่ ประเพณีชาวอ าเภอด่านซ้ายก็จะประกอบกิจพิธีนั้นๆตามปกติ อย่างไรก็ตามชาวอ าเภอด่าน
ซ้ายก็ไม่ได้ละเลยในฮีตเดือนที่ขาดไป ได้น าเอาฮีตที่ขาดมาปรับผสมผสานเข้ากันเป็นประเพณีเดียวเรียกว่า
ประเพณีบุญหลวง (กุลภพ โพธ์ิกิ่ง, 2554)  
    ชาวอ าเภอด่านซ้ายส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธแต่ก็มีความเช่ือในอ านาจลึกลับเหนือ
ธรรมชาติเช่ือเรื่องโชคลาง ฤกษ์ยาม ภูตผีวิญญาณ เช่ือในการนับถือผีบรรพบรุุษ ชาวด่านซ้ายเรียกว่าผีเช้ือ
ซึ่งหมายถึงวิญญาณของบิดามารดาปู่ย่าตายาย เช่ือว่าวิญญาณเหล่านั้นจะคอยปกปักรักษาคุ้มครอง
ลูกหลานบุตรหลานในครอบครัวให้อยู่เย็นเป็นสุข ชาวด่านซ้ายจะมีความเช่ือและศรัทธาต่อองค์พระธาตุศรี
สองรักษ์ เช่ือว่ามีวิญญาณวีรบุรุษ ดวงวิญญาณของพระมหากษัตริย์ผู้เป็นบรรพชน สิงสถิตอยู่เรียก
วิญญาณนีว่้าเจ้านาย เช่ือว่าเจ้านายสามารถดลบันดาลสิ่งต่างๆ ให้ได้ตามประสงค์และยังเช่ือว่าสามารถ
ติดต่อกับวิญญาณผีเจ้านายเรานั้นได้โดยผ่านทางเจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่นางเทียมที่ท าหน้าที่เป็นร่างทรง
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ให้กับวิญญาณผีเจ้านาย โดยมีพ่อแสนและนางแต่งเป็นผู้ร่วมในการประกอบพิธีกรรม (กุลภพ โพธ์ิกิ่ง, 
2554)  
    โดยทั่วไปประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความเช่ือในเรื่องภูตผีวิญญาณ 
โดยเฉพาะชาวอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย มีความเช่ือและศรัทธาในวิญญาณของผีบรรพบุรุษหรือเจ้านายสูง
มาก การประกอบพิธีกรรมที่ส าคัญต่าง ๆ  จึงต้องมีการบอกกล่าวแก่วิญญาณผีบรรพบุรุษหรือผีเจ้านายทุกๆ 
ครั้ง (เหรียญ เช้ือบุญมี. สัมภาษณ์. 2546) ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533 ที่
กล่าวว่า ชาวอ าเภอด่านซ้ายมีความเช่ือและความศรัทธาในเรื่องภูติผีวิญญาณและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิต่างๆ สูงมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งผีของบรรพชนผู้ล่วงลับไปแล้ว ซึ่งเช่ือว่าดวงวิญญาณเหล่านั้นยังคงท าหน้าที่คอยปกป้อง
คุ้มครองเหตุเภทภัยต่างๆ ให้แก่สังคม และคอยดูแลสังคมให้ด ารงอยู่อย่างสงบสุขผีตาโขนถือว่าเป็น
สัญลักษณ์ที่เกี่ยวข้องกับผีประเภทหนึ่ง เป็นตัวแทนของดวงวิญญาณของบรรพบุรุษหรือเจ้านายในอดีตที่
ช่วยป้องกันการเกิดภัยพิบัติต่างๆ ตลอดจนความเช่ือที่ว่าเป็นผีที่ตามคนมาร่วมในงานบุญหลวงมหาชาติ ซึ่ง
หมายถึงงานบุญพระเวสและงานบุญบั้งไฟรวมกัน (พระค ามุข ธมม.สโร.สัมภาษณ์. 2546) ส าหรับพิธีกรรมที่
เกี่ยวข้องระหว่างผีตาโขนกับความเช่ือเรื่องผี กล่าวคือ การก าหนดประเพณีบุญหลวงอนุญาตให้มีการเล่นผี
ตาโขน ต้องก าหนดโดยวิญญาณของเจ้านายฝ่ายขวาเท่านั้น หมายถึง “เจ้าแสนเมือง” วิญญาณของอุปราช
ที่ได้รับมอบหมายจากเจ้าเมืองแห่งอาณาจักรล้านช้าง โดยก าหนดผ่านร่างทรงเจ้าพ่อกวนในวันเลี้ยงหอน้อย 
ซึ่งท ากันในช่วงเดือน 7 ของทุก ๆ  ปีเมื่อได้ก าหนดวันเวลาแล้วจึงสามารถด าเนินการตามประเพณีได้ 
(เหรียญ เช้ือบุญมี. สัมภาษณ์. 2546) 
    ความเช่ือที่อยู่เหนือธรรมชาติของคนด่านซ้าย เป็นไปตามที่ ธวัช ปุณโณทก, 2530 
สรุปไว้ว่า ความเช่ือคือการยอมรับอันเกิดอยู่ในจิตส านึกของมนุษย์ ต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติที่เป็น
ผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์ แม้ว่าพลังอ านาจเหนือธรรมชาติเหล่านี้ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่
มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับ และให้ความเคารพย าเกรง หากวิเคราะห์จากก าหนดการจัดงานประเพณีบุญ
หลวงทั้งสามวันจะพบว่า มีแนวทางการสืบสานสัมพันธ์กับความเช่ือที่อยู่เหนือธรรมชาติ ดังนี้ 
    กิจกรรมวันแรกของงานบุญหลวง ประกอบด้วยพิธีบายศรีสู่ขวัญเจ้าพ่อกวน ตลอดจน
เจ้าแม่นางเทียมพร้อมด้วยหมู่แสนและนางแต่ง ซึ่งจะออกมาต้อนรับขบวนแห่ของผีตาโขน ด้วยการเลี้ยง
ข้าวปลาอาหารและเหล้า ซึ่งเปรียบเสมือนการท าบุญท าทานแก่ผีที่อดอยาก อดโซ หลังจากนั้นเจ้าพ่อกวน
และเจ้าแม่นางเทียมน าบรรดาผีตาโขนไปที่วัด เพื่อแห่เวียนซ้ายรอบพระอุโบสถสามรอบ ผีตาโขนกลุ่มต่างๆ 
จึงแยกย้ายกันออกไปเล่นตามหมู่บ้าน การละเล่นผีตาโขนนี้มิใช่เพื่อความสนุกสนานเพียงอย่างเดียว แต่เป็น
การละเล่นที่เกี่ยวกับพิธีกรรมด้านความเช่ือ เพื่อแสดงการเคารพบูชาต่อวิญญาณผีบรรพชนอีกด้วย (สังข์
ศิลป์ชัย สังคีตศิลป์. สัมภาษณ์ . 2546)  
    ส าหรับกจิกรรมในวันที่สองของงานประเพณีบุญหลวง ประกอบด้วยพิธีที่ส าคัญ 2 
พิธี คือพิธีแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง และพิธีเทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดก ในขบวนแห่จึงมี พระพุทธรูป 
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พระสงฆ์แล้วจึงตามดว้ยผีตาโขน เมื่อเคลื่อนขบวนไปนั้น ผีตาโขนไม่สามารถเข้าไปในวัดก่อนขบวน
พระพุทธรูปและพระสงฆ์ ซึ่งเปรียบว่าผีตาโขนเป็นผีและเป็นสิ่งไม่ดี ซึ่งต้องรอให้พระพุทธรูป พระสงฆ์ เป็น
สัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าเข้าวัดก่อน ผีตาโขนจึงจะตามเข้าไปได้ (วัชระ ผ่านพรม. สัมภาษณ์. 2546) 
ความเช่ือในการที่ต้องน าหน้ากากผีตาโขนและอุปกรณ์ไปลอยทิ้งในแม่น้ านั้น (เข่ือนเช้ือบุญมี, ค าผัด ศรี
วิชัย และ บุญยัง เช้ือบุญมี. สัมภาษณ์.2545) ได้กล่าวสอดคล้องกันว่า ตั้งแต่โบราณเป็นต้นมา ชาวบ้าน
อ าเภอด่านซ้าย มีความเช่ือว่า ผีตาโขนเป็นตัวแทนของวิญญาณผีบรรพชนคนส าคัญที่ล่วงลับไปแล้ว เช่น 
พ่อแม่ ปู่ย่า ตายาย เพื่อแสดงถึงความเคารพ ความกตัญญูต่อวิญญาณดังกล่าว เมื่อถึงงานบุญหลวงจึงต้อง
จัดท าผีตาโขนหรือผีพ่อแม่ ปู่ย่า ตายาย เพื่อให้ได้ไปร่วมพิธี เมื่อเสร็จพิธีจะต้องน าไปทิ้งลอยน้ า 
เช่นเดียวกับการน าผงกระดูกของผู้ตายที่เผาแล้วไปลอยอังคาร (ลอยน้ า) 
    2) แนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา จากผลการศึกษาพบว่า 
ผีตาโขนมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานประเพณีบุญหลวงของชาวบ้านอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ทั้งศาสนาพุทธ
และศาสนาพราหมณ์ที่มีรูปแบบผสมผสานกันอย่างชัดเจน ดังองค์ประกอบของการจัดกิจกรรม ต่อไปนี้ 
     - พิธีอัญเชิญพระอุปคุต หลวงพ่อสลัด คุณวงษ์ (หลวงพ่อสลัด คุณวงษ์ .
สัมภาษณ์.2546) กล่าวว่า พระอุปคุตกับผีตาโขนเกี่ยวข้องกัน คือ ในสมัยพระเจ้าอโศกมหาราชฉลองเจดีย์ที่
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าจ านวนแปดหมื่นสี่พันองค์ มีการท าบุญฉลองนาน 7 ปี 7 เดือน 7 
วัน และนิมนต์พระอุปคุตมาปกป้อง เพราะเกรงว่าพญามารจะมารบกวน ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 
กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533 ที่รายงานว่า การนิมนต์พระอุปคุตมาไว้ที่วัด เมื่อมีงาน “บุญเผวด” หรือ 
“บุญหลวง”นั้น มีจุดมุ่งหมายเพื่อปราบมารและป้องกันภยันตรายต่างๆ ท าให้เกิดความสวัสดีมีชัย ซึ่งใน
การอัญเชิญพระอุปคุตนั้นจะใช้ “แสนแก้วอุ่นเมือง” ลงงมก้อนหินในแม่น้ าหมัน 3 ครั้ง ครั้งสุดท้ายจึงจะ
สมมุติเป็นพระอุปคุตจากนั้นจึงอัญเชิญมาไว้ที่วัดโพนชัย สถานที่ใช้ประกอบพิธีเพื่อด าเนินการต่อไป 
      - พิธีบายศรีสู่ขวัญเจ้าพ่อกวน กาญจนา สวนประดิษฐ์, 2533 รายงานว่า 
ภายหลังจากเสร็จพิธีการเบิกพระอุปคุตแล้ว ชาวบ้านจะเคลื่อนขบวนไปยังบ้านของเจ้าพ่อกวนคนเฒ่าคน
แก่ทั้งหลายจะน าขันดอกไม้ธูปเทียนมารวมกันที่บ้านเจ้าพ่อกวน เพื่อร่วมประกอบพิธี “บายศรีสู่ขวัญเจ้า
พ่อกวน” โดยมีพ่อพราหมณ์เป็นผู้น าในการประกอบพิธีและมีการผูกแขนให้เจ้าพ่อกวนด้วยนอกเหนือจาก
พิธีการดังกล่าว ชาวบ้านทั่วไปมีการร่วมท าบุญและมีการนิมนต์พระสงฆ์เพื่อร่วมท าบุญตักบาตร (กุศล 
สุวรรณโชต.ิ สัมภาษณ์ . 2546) 
      - พิธีแห่พระเวสสันดรและนางมัทรีเข้าเมือง นิยมกระท าในช่วงบ่ายของวันที่สอง
ของงานบุญหลวง โดยเริ่มจากการบายศรีสู่ขวัญพระพุทธรูป ซึ่งถือเป็นตัวแทนหรือเทพสมมุติแทนพระ
เวสสันดร แล้วน าขบวนแห่ตามด้วยพระสงฆ์ 4 รูป พร้อมทั้งกลุ่มพิธีกรรมและขบวนผีตาโขน เมื่อถึงช่วงเย็น
มีการนิมนต์พระข้ึนเทศน์พระมาลัยหมื่นพระมาลัยแสน โดยมีประชาชนทุกเพศทุกวัยร่วมพิธีการครั้งนี ้
(ส าเนียง แดนสามสวน. สัมภาษณ์ . 2546) 
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     - พิธีการเทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดกและพิธีสะเดาะเคราะห์บ้านเมืองโดยเฉพาะ
พิธีการเทศน์มหาชาติเวสสันดรชาดกกระท าในช่วงเช้าของวันที่สามของงานบุญหลวง มีการอาราธนา
พระสงฆ์ข้ึนบนธรรมาสน์ เพื่อเทศน์เกี่ยวกับการประดิษฐานพุทธศาสนาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและอนาคต 
ซึ่งชาวด่านซ้ายเรียกว่าเทศน์สังกาศ (สุทัศนพงษ์ กุลบุตร, 2536) หลังจากนั้นจึงเป็นการเทศน์มหาชาติ
เวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ์ โดยไม่มีการหยุดพักจนจบเรื่อง เมื่อพระเทศน์จบแต่ละกัณฑ์จะมีการตีฆ้อง
เป็นสัญญาณ และในระหว่างพระเทศน์น้ันชาวบ้านจะถวายกันเทศน์ กันหลอน (จ าปี พรหมรักษา, 
สัมภาษณ์. 2546) และในช่วงเช้าวันเดียวกัน เจ้ากวนพร้อมกลุ่มพิธีกรรมตลอดจนประชาชนส่วนหนึ่งมาร่วม
ประกอบพิธีสะเดาะเคราะห์บ้านเมือง โดยชาวบ้านมีความเช่ือว่าเป็นพิธีที่สามารถขจัดปัดเป่าสิ่งไม่ดีไม่งาม 
ความเลวร้ายตลอดจนภัยอันตรายต่างๆ ให้หายไปจากสังคมนั้น ให้คงไว้แต่สิ่งดีงาม ความอุดมสมบูรณ์ของ
บ้านเมือง ความอยู่เย็นเป็นสุขตลอดไป หากไม่ปฏิบัติตามจะเกิดอาเพท บ้านเมืองเดือดร้อนประชาชนอาจ
พบแต่สิ่งไม่ดี หรือ ภัยพิบัติสืบได้อย่างไรก็ตามสรุปผลจากการวิเคราะห์ พบว่า นอกเหนือจากประชาชน
ส่วนใหญ่ของอ าเภอด่านซ้าย ที่มีความเช่ือในเรื่องผี เช่น ผีตาปู่ ผีไร่ ผีนา ยังมีความเช่ือว่าผีตาโขนเป็น
ตัวแทนของผีหรือวิญญาณของบรรพบุรุษหรือเจ้านายในอดีตที่ช่วยป้องกันภัยพิบัติต่างๆ ได้ (พร เช้ือบุญมี, 
สัมภาษณ์.2546) นอกจากนี้ยังมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานบุญหลวงประเพณีของอ าเภอด่านซ้าย กล่าวคือ เป็นผี
ที่ติดตามคนมาร่วมในงานบุญพระเวสและบุญบั้งไฟ หรือรวมเรียกว่า “ งานบุญหลวงมหาชาต”ิ ส่วนพิธีการ
ด้านศาสนานั้น ในงานบุญหลวงมหาชาติตลอดทั้งสามวัน มีพิธีกรรมผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธที่เริ่มต้น
จากการอัญเชิญ พระอุปคุต การนิมนต์พระเพื่อท าบุญตักบาตร การเทศน์พระมาลัยหมื่นมาลัยแสน 
ตลอดจนการแห่และการเทศน์ที่เกี่ยวกับพระเวสสันดร กับศาสนาพราหมณ์อันประกอบด้วยพิธีการบายศรีสู่
ขวัญเจ้าพ่อกวนและ พระพุทธรูปที่สมมุติเป็นพระเวสสันดร ตลอดจนพิธีสะเดาะเคราะห์เมืองได้อย่าง
กลมกลืน (พงศทร พินิจวัฒน์, 2548)  
    จากที่กล่าวมา สรุปได้ว่าการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรม
ของชุมชนไทย มี 2 แนวทางคือ แนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ และแนวทาง
ความสัมพันธ์ตามความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา เป็นไปตามที่ ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (อ้างถึงใน สุริยา สมุท
คุปติ์ และคนอื่นๆ, 2539 นักค้นคว้าวัฒนธรรมและโบราณคดีของไทยกล่าวไว้ว่า ความเช่ือเป็นสิ่งที่ท าให้มี
ความมันใจมีก าลังใจข้ึนถ้าหากขาดสิ่งเหล่านี้เสียแล้วก็ไม่อาจ ท าอะไรให้บรรลุเป้าหมายที่ดีได้ ดังนั้นความ
เช่ือจึงเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นมนุษย์ทุกรูปทุกวัยทุกแห่งต่างก็สัมพันธ์กับความเช่ือ ดังนั้นการท าอะไร
ย่อมมีความเช่ือ เช่นที่ชาวด่านซ้ายความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติและตามความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา 
เป็นปรากฏการณ์ทางจิตประเภทหนึ่ง ดังที่ บุญลือ วันทายนต์, 2520 ให้ความเห็นว่าความเช่ือซึ่ง
ปรากฏการณ์นั้นสามารถแสดงออกโดยผ่านทัศนคติที่ดีต่อสิ่งที่เช่ือถือด้วยการยอมรับสิ่งนั้นนั้นมาเป็นหลัก
ยึดเหนี่ยวประจ าใจอย่างสนิทใจ ฉะนั้นความเช่ือจึงจัดเป็นทัศนคติที่ดีประการหนึ่งต่อสิ่งที่เคารพนับถือ 
  4.3.1.2 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนลาว 
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   ผลการวิเคราะห์ในส่วนนี้เป็นการตอบค าถามถึงความมุ่งหมายการวิจัยข้อ  2  คือจะท าให้
ได้ทราบถึงการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนลาว สามารถน าผล
การศึกษาไปสืบสานและส่งเสริมมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน ผลการศึกษาการสืบสาน
ประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน ของชาวเมืองปากลาย พบว่า มีแนวทาง
ความสัมพันธ์ตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 2 แนวทาง ดังนี้ 
    1) แนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ ที่ชาวปากลาย  
แขวงไชยะบูลี เช่ือและยอมรับปฏิบัติสืบต่อกันมานับแต่บรรพบุรุษ ปรากฏให้เห็นผ่านวิถีชีวิตและการ
ประกอบประเพณีพิธีกรรมต่างๆ คือมีความเช่ือในเรื่องผีบรรพบรุุษเป็นอย่างมาก นายบัวนิล มูนสี  
(สัมภาษณ์. 5 มีนาคม 2563) อายุ 66 ปี ประธานแนวโฮมหมู่บ้าน บ้านแสงลาย กล่าวว่า การนับถือผีของ
ชาวลาวเป็นการถือผีตามบรรพบุรุษคือผีเจ้านายและผีเทวดา การนับถือมีอิทธิพลต่อชาวลาวมาก แม้แต่ใน
แง่ของการด าเนินชีวิตไม่ว่าจะเป็นการประกอบพิธีกรรมหรือการด ารงชีวิตประจ าวัน ก็จะต้องไปข้อง
เกี่ยวกับผีของบรรพบุรุษ เนื่องจากอาชีพหลักของชาวลาวคือการท านา จึงมีประเพณีความเช่ือที่ถือปฏิบัติ
กันมา นางแบน แพงตา อายุ 78 ปี ราษฎรบ้านแสงลาย (สัมภาษณ์. 5 มีนาคม 2563) บอกว่าเพื่อความอุดม
สมบูรณ์ คือ พิธีบูชาเซ่นสรวงแม่ธรณี และแม่โพสพ ก่อนหว่านข้าวเป็นการบอกกล่าวแม่ธรณีโดยจัดวาง
เครื่องเซ่นไว้บนพื้นดินบริเวณหัวคันนาและกล่าวแก่แม่ธรณีว่าจะท านาแล้วขอให้คนและควายอยู่ดีมีสุข
สบาย คราดไถอย่าให้หักบ่ได้มาแย่งดิน ขอเพียงแค่ท ากิน พิธีนี้ภาษาถ่ินเรียกว่า พิธีแฮกนา เช่นกันกับนาง
ผัด บุญวงค์ ราษฎรบ้านนาสว่าง (สัมภาษณ์. 6 มีนาคม 2563) ที่เห็นว่าพิธีที่เกี่ยวกับความเช่ืออีกวิธีหนึ่งคือ 
พิธีศพ เมื่อน าศพผู้ตายใส่ลงหีบ ถ้าเป็นชายก็จะใช้ผ้าขาวม้าของผู้ตายคลุมทับผ้าขาวบนฝาหีบ ถ้าเป็นหญิง
ก็จะคลุมหีบด้วยสไบของผู้ตาย และจะเผาเครื่องนุ่งห่มต่าง ๆ  ของผู้ตาย เช่น ผ้าขาวม้าไหม โสร่งไหม ผ้าพุ่ง
ไหม ผ้าม่วงโรง หรือผ้าซิ่นมัดหมี่ ผ้าสไบ เสื้อฯลฯ เผาไปด้วย พิธีนี้จึงเป็นสาเหตุแห่งความสูญเสียผ้าโบราณ
ที่เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีไป จากที่กล่าวมาจึงเห็นว่าพิธีกรรมมีความสัมพันธ์กับความ
เช่ือ เพราะพิธีกรรมต้องมีความเช่ือเป็นพื้นฐานของการกระท าไม่ว่าจะเป็นความเช่ือต่อสิ่งใด ฉะนั้นความ
เช่ือจึงเป็นรากฐานการกระท า ผีวิญญาณบรรพบุรุษ ยังเป็นการควบคุมความประพฤติของคนในสังคมของ
หมู่บ้านเป็นอย่างดี นอกจากนี้ยังพบว่าชาวบ้านในเมืองปากลาย ยังมีความเช่ือเรื่องภูตผีวิญญาณอย่าง
เหนียวแน่น ถึงแม้พระพุทธศาสนาจะเข้ามามีบทบาทต่อสังคม ก็ไม่ท าให้ความเช่ือนี้ลบล้างไป   
    จากพิธีกรรมในการจัดงานบุญผีโขนของชาวลาวเมืองปากลาย นับตั้งแต่วันก่อนงาน 
วันงานและหลังงานล้วนมีความมีความเช่ือและนับถือในเรื่องผีและเรื่องเหนือธรรมชาตเิป็นอย่างมาก ความ
เช่ือเรื่องผีถือว่าเป็นรากฐาน ส าคัญของวัฒนธรรมและวิถีการด ารงชีวิตในสังคมของคนในชุมชน พิธีกรรม
และความเช่ือต่างๆของคนปากลายส่วนใหญ่จึงมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องผี นอกจากนี้ความเช่ือเรื่องผียัง
เกี่ยวข้องกับการจัดล าดับชนช้ันทางสังคมแบบดั้งเดิมและการจัดล าดับช้ันนี้ยังมีอิทธิพลอยู่ต่อลักษณะของ
ความแตกต่างในการประกอบพิธีกรรมและการจัดล าดับโครงสร้างทางสังคมของคนในชุมชน ด้วยระบบ
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ความเช่ือดังกล่าวท าให้คนในชุมชนยอมรับในโครงสร้างและสถานภาพทางสังคมดังกล่าวและอยู่ร่วมกันโดย
สันติ ซึ่งปัจจบุันยังคงยอมรับในความเช่ือเรืองผี และการจัดล าดับความสัมพันธ์ทางสังคมดังกล่าวอยู่แม้ว่า
สภาพทางสังคมจะเปลี่ยนแปลงไป  
    2) แนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา คนปากลาย นับถือ
ศาสนาพุทธ ดังชาวลาวทั่วไป พุทธศาสนาเป็นลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่งของประเทศอุษาคเนย์
ภาคพื้นทวีป โดยเฉพาะประเทศที่นับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาท ได้แก่ ลาว ไทย พม่า และกัมพูชา  ซึ่ง
ส าหรับประเทศลาวนั้น พุทธศาสนาได้เป็นรากฐานของความเช่ือ ค่านิยม วัฒนธรรมประเพณีตลอดจนการ
วิถีชีวิต จึงมีอิทธิพลต่อการหล่อหลอมความเป็นลาวจนมาจนถึงปัจจบุัน พัฒนาการทางพุทธศาสนาใน
ประเทศลาวซึ่งมีการปรับเปลี่ยนตามบริบทของสภาพสังคมและการเมือง มาร์ติน สจ๊วต-ฟอกซ์, 2556 กล่าว
ว่าพุทธศาสนาเป็นศูนย์กลางของวัฒนธรรม เป็นรากเหง้าและเอกลักษณ์ของความเป็นชาวลาว และนั่นก็
เป็นเหตุผลเพียงพอที่จะท าให้ชาวลาวยึดมั่นในพุทธศาสนาอย่างแนบแน่นไม่ว่าจะผ่านพ้นในยุคสมัยใดก็
ตามในประวัติศาสตร์ ดร.ทวีวัฒน์ ปุณฑริกวิวัฒน์ ได้กล่าวไว้ว่า ความเช่ือทางศาสนาของประชาชนในแถบ
อุษาคเนย์แต่ด้ังเดิมนั้นเป็นความเช่ือใน “ศาสนาปฐมบรรพ์” (Primitive Religion) ที่มีลักษณะแบบ 
“วิญญาณนิยม” (Animism) ผู้คนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ แต่เดิมนั้นเช่ือเรื่องผีสางเทวดา เช่น ผีบ้านผี
เรือน รุกขเทวดา นางไม้ ทวีวัฒน์ ปุณฑริกวิวัฒน์, 2553 กล่าวคือ ชนเผ่าดั้งเดิมของลาวมีการนับถือผี 
ได้แก่ ผีพ่อ ผีแม่ ผีปู่ย่า ตายาย และเปลี่ยนมาเป็นผีบ้าน ผีเรือน ผีเมือง ผีฟ้า ผีแถน ต่อมาความเช่ือของคน
ลาวได้มีการขยายตัวเป็นความเช่ือแบบผีพราหมณ์ และพุทธ ทรงคุณ จันทจร, 2551 ศาสนาในอุษาคเนย์
รวมถึงในประเทศลาว จึงมีลักษณะเป็นการผสมผสานลัทธิความเช่ือทางศาสนา ซึ่งประกอบด้วย ศาสนาปฐม
บรรพ์ ศาสนาพราหมณ์ และพุทธศาสนา 
    สังคมลาวนั้นกฎเกณฑ์ทางศีลธรรมและค่านิยมของประชาชนมีรากฐานจากพุทธ
ศาสนา เพราะพุทธศาสนามีความส าคัญและสัมพันธ์กับการจัดระเบียบทางสังคมอย่างลึกซึ้ง คือ พุทธเถร
วาทในลาวท าให้คนยอมอยู่ในกรอบจารีตประเพณี ทั้งการด าเนินชีวิตและการปฏิบัติตามหลักธรรมค าสอน
ทางศาสนาพุทธ  อีกทั้งยังเป็นยิ่งกว่ากฎหมายคือ ท าให้ชาวพุทธสามารถท าตามข้อบังคับของสังคมได้  โดย
ที่วัดและสถาบันสงฆ์ถือเป็นกลไกส าคัญที่เข้าถึงความเป็นอยู่ของประชาชนและมีอิทธิพลต่อสังคมโดยรวม
มากที่สุด ลัทธิมาร์กซิสต์จึงใช้อ านาจต่างๆ ผ่านทางวัดและสถาบันสงฆ์เพื่อเป็นสื่อกลางระหว่างรัฐกบั
ประชาชน  จึงกล่าวได้ว่า จุดเด่นของพุทธศาสนาในลาว คือ การผสมผสานกลมกลืนไปกับระบบการ
ปกครองแบบมาร์กซิสต์ โดยที่รัฐมาร์กซิสต์ได้แสวงหาความชอบธรรมจากพุทธศาสนาในการด าเนินนโยบาย 
สร้างความเช่ือ สร้างสังคมใหม่ สร้างค่านิยมใหม่ เพื่อใช้ในการควบคุมปกครองและการรวมความเป็นหนึ่ง
เดียวของคนชาติ แต่ขณะเดียวกันความเข้มงวด ความมีระบบระเบียบ และอุดมการณ์ความพอเพียงของ
ระบอบการปกครอง ก็มีส่วนท าให้ พุทธศาสนาในลาวสถิตมั่นคง และมีความบริสุทธ์ิผุดผ่องมากกว่าหลาย
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ประเทศในภูมิภาค เนื่องมาจากสังคมปิดของลาว สถานการณ์พุทธศาสนาในปัจจุบันรัฐบาลให้เสรีภาพให้แก่
สถาบันสงฆ์เพิ่มข้ึน  มีการสร้างวิทยาลัยสงฆ์และ ฟื้นฟูการศึกษาแบบเดิมของสงฆ์ 
                      วิถีปฏิบัติในแนวทางความเช่ือความศรัทธาด้านศาสนา เช่นเดียวกับชาวด่านซ้าย  เรียกว่า 
ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ฮีตยี่คองเจียว ฮีตไภ้คองเขย ฮีตผัวคองเมีย  ซึ่งมีความใกล้เคียงกับประเพณีของ
ประชาชนในภาคอีสานของไทย โดยค าว่า ฮีต หมายถึง จารีต และค าว่า สิบสอง หมายถึง 12 เดือนในรอบ
หนึ่งปี  หมายถึง การจัดเทศกาลงานประเพณีจนครบทั้ง 12 เดือน ซึ่งจะมีงานบุญที่แตกต่างกันออกไปในแต่
ละเดือน โดยเฉพาะชาวหลวงพระบางที่ยังคงสืบทอดประเพณีดังกล่าวอย่างเคร่งครัด  ซึ่งนอกจากบุญ
ประเพณีสิบสองเดือนที่ปรากฏในฮีตสิบสองแล้ว ยังมีการท าบุญอื่น เช่น ประเพณีท าบุญข้ึนบ้านใหม่ 
ประเพณีบุญกองบวชกองหด ประเพณีแต่งงาน บายศรีสู่ขวัญ  ประเพณีเลี้ยงผปีู่ผีตา ประเพณีวันกรรม 
(ออกลูก) ประเพณีผิดผี ประเพณีข่วง (บ่าวสาวลงข่วง) ประเพณีแฮกนาขวัญ ประเพณี 12 เดือน  บุญ
ประเพณี 12 เดือน หมายถึง จารีตประเพณีที่ชาวบ้านปฏิบัติกันในโอกาสต่างๆ ทั้งสิบสองเดือนของแต่ละ
ป ี ซึ่งบุญประเพณี 12 เดือนนี้ เป็นลักษณะร่วมทางวัฒนธรรมประการหนึ่งของผู้ที่นับถือศาสนาพุทธใน
ประเทศลาวและภาคอีสานของไทย สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของประชาชนทั้ง 2 ฝั่งของลุ่มแม่น้ าโขง 
ก่อนที่จะถูกแบ่งแยกโดยเหตุผลทางการเมือง การประกอบพิธีดังกล่าวนิยมท ากันในท้องถ่ินต่างๆ โดยทั่วไป 
แต่กิจกรรมบางอย่างในบางท้องถ่ิน อาจเลิกปฏิบัติ หรือมีการปฏิบัติผิดแผกแตกต่างกันไปบ้าง ข้ึนอยู่กับ
ความนิยมและความเช่ือถือของประชาชนในแต่ละท้องถ่ินเป็นส าคัญ ส าหรับบุญประเพณีที่ค่อนข้างจะ
ได้รับความนิยม มีการถือปฏิบัติอย่างกว้างขวาง ได้แก่ บุญพระเวส (เดือนมีนาคม)  บุญสังขานต์ข้ึนหรือบุญ
ปีใหม่ (เดือนเมษายน)  สรงน้ าพระ (เดือนเมษายน)  บุญเข้าพรรษา (เดือนกรกฎาคม) บุญข้าวประดับดิน 
(เดือนสิงหาคม)  บุญข้าวสาก (เดือนกันยายน)  บุญออกพรรษา (เดือนตุลาคม)  บุญไหลเรือไฟ (เดือน
ตุลาคม)  และในเดือนพฤศจิกายน คือ งานบุญกฐินและบุญไหว้พระธาตุ (ทรงคุณ จันทจร, 2551, น.65-66) 
ผีโขนลาวจึงเป็นสัญลักษณ์หนึ่งของประเพณีพิธีกรรมของแนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือความศรัทธา
ต่อศาสนา 
  4.3.2  การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคม 
   4.3.2.1  การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมไทย  
    การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคม ผู้วิจัยมุ่งศึกษาใน
บริบทของชาวอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย มีรายได้เพิ่มข้ึนจากการจัดท าหน้ากากผีตาโขนที่มีขนาดเท่าของ
จริงส าหรับสวมใส่ร่วมพิธีงานประเพณีการละเล่นผีตาโขน และผลิตภัณฑ์หน้ากากผีตาโขนรูปแบบจ าลอง
ส าหรับเป็นของที่ระลึก ตลอดจนการใช้สัญลักษณ์หน้ากากผีตาโขนพิมพ์หรือปะติดลงบนพื้นที่ของสิ่งของ
วัตถุ หรืออุปกรณ์อื่นๆ เพื่อจ าหน่ายแก่นักท่องเที่ยวทั้งในและนอกประเทศ ในช่วงเทศกาลงานประเพณี
การละเล่นผีตาโขน ซึ่งถือเป็นการกระจายรายได้สู่ท้องถ่ินในสภาพคล่องทางเศรษฐกิจผลการศึกษาพบว่า 
ความเป็นเอกลักษณ์ หรือสัญลักษณ์ประจ าจังหวัดเลย อันเป็นที่รู้จักของคนในท้องถ่ินและคนในต่างจังหวัด 
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คือ “องค์พระธาตุศรีสองรัก” ถือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิเป็นสิ่งเคารพบูชาของชาวจังหวัดเลย จึงไม่สามารถจะ
น ามาจัดสร้างเพื่อผลทางธุรกิจได้ นอกเหนือจากการสร้างแบบจ าลองเพื่อการบูชาเป็นสิริมงคล และ  
“ผีตาโขน” ซึ่งในอดีตสมัยดั้งเดิม ถือเป็นส่วนประกอบของพิธีกรรมเมื่อเสร็จสิ้นกิจกรรมดังกล่าวแล้วก็จะ
น าทิ้งลงแม่น้ าทันที ไม่มีการผลิตเพื่อจ าหน่าย แต่ในสภาพปัจจุบันจากยุทธศาสตร์การท่องเที่ยวส่งเสริม
ประเพณีการละเล่นผีตาโขนของอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ในแผนการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทยเมื่อปี 
พ.ศ. 2531 และการพัฒนาให้จังหวัดเลย เป็นแหล่งท่องเที่ยวทั้งเชิงนิเวศเชิงเกษตรและเชิงวัฒนธรรม จึงท า
ให้ค่านิยมเกี่ยวกับผีตาโขนในอดีตเปลี่ยนแปลงไปสู่ระบบเศรษฐกิจเชิงธุรกิจ ในรูปแบบของการจัดท า
หน้ากากผีตาโขนเท่าของจริงและรูปแบบของที่ระลึก เพื่อจัดจ าหน่ายให้กับนักท่องเที่ยวทั้งภายในและ
ภายนอกประเทศ ซึ่งชาวอ าเภอด่านซ้ายส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าเป็นผลดีอย่างยิ่งที่ควรน าหน้ากากผีตา
โขนมาประดิษฐ์เป็นของฝากหรือของที่ระลึกเพื่อการจ าหน่าย เนื่องจากเป็นการสร้างรายได้อีกทางหนึ่งของ
ชุมชน (หนูเดิม นนทโคตร. สัมภาษณ์. 2546) ซึ่งสอดคล้องกับ พงษ์ศักดิ ์ทองพุฒิ (พงษ์ศักดิ์ ทองพุฒิ. 
สัมภาษณ์.2546) กล่าวว่า เมื่อประเพณีการละเล่นผีตาโขนได้รับความสนใจจากบรรดานักท่องเที่ยวที่
ต้องการของที่ระลึกโดยเฉพาะหน้ากากผีตาโขนที่มีลวดลายงดงามเมื่อการละเล่นเสร็จสิ้นเรียบร้อยแล้ว 
นักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ อาจขอซื้อหน้ากากโดยต่อรองราคากับผู้เล่นหรือเจ้าของ
โดยตรงส่วน ประสงค์ จันทศร (ประสงค์ จันทศร.สัมภาษณ์. 2546) กล่าวสนับสนุนว่า ศิลปะลวดลายอัน
ประณีตบรรจงที่ปรากฎบนหน้ากากผีตาโขน ถือว่าเป็นผลงานจากบรรพชนของชาวอ าเภอด่านซ้ายที่สืบ
ทอดภูมิปัญญางานศิลปะสู่ลูกหลานจนสามารถสร้างช่ือเสียง “ผีตาโขน” ให้เป็นที่รู้จักกันทั่วประเทศจาก
หน้ากากผีตาโขนที่น่ากลัวในสมัยอดีต เปลียนแปลงเป็นงานศิลปะที่นักท่องเที่ยวสนใจและต้องการเก็บ
หน้ากากผีตาโขนเป็นของที่ระลึก จึงเป็นจุดเริ่มต้นของสินค้าหัตถกรรมพื้นเมือง และก าเนิดรูปจ าลอง
หน้ากากผีตาโขน รวมทั้งของฝากทุกรูปแบบมีสัญลักษณ์ผีตาโขนตามด้วยร้านจ าหน่ายสินค้าของที่ระลึกซึ่ง
เป็นรายได้ที่เกิดจากประเพณีผีตาโขนอย่างแท้จริง อนึ่งสินค้าของที่ระลึกที่เป็นที่นิยมของนักท่องเที่ยวส่วน
ใหญ่ ได้แก่ หน้ากากผีตาโขนที่มีลวดลายสวยงามขนาดเท่าของจริง พวงกุญแจ เสื้อผ้าที่มีสัญลักษณ์รูป
หน้ากากผีตาโขน เครื่องปั้นดินเผาหน้ากากผีตาโขนจ าลอง แก้วน้ า แจกัน ที่มีภาพหน้ากากผีตาโขนและ
ภาพถ่ายเป็นต้น นอกจากนี้ผีตาโขนก็ส่งผลทางอ้อมต่อการมีรายได้ของชาวอ าเภอด่านซ้าย นอกจากการ
จ าหน่ายของฝากหรือของที่ระลึก ได้แก่ รายได้จากการบริการด้านที่พักแก่นักท่องเที่ยว การบริการด้าน
ยานพาหนะ การบริการอาหารและเครื่องดื่ม ตลอดจนแหล่งท่องเที่ยวที่ส าคัญของจังหวัดเลย มีผลท าให้
ระบบเศรษฐกิจของอ าเภอด่านซ้ายมีสภาพคล่องจากรายได้สู่ท้องถ่ินอย่างแท้จริง (สันติภาพ เช้ือบุญมี.
สัมภาษณ์. 2546) 
    กลุ่มผู้ประกอบการรายย่อยต่างๆ ในอ าเภอด่านซ้าย ต่างยินดีต้อนรับ ด้วยการแสดง 
ความมีน้ าใจ เอื้ออารี ต่อคนต่างถ่ินที่เดินทางไปร่วมงานในรูปแบบของนักท่องเที่ยวนอกจากนี้ผลการศึกษา
ยังพบว่า ชาวอ าเภอด่านซ้ายไม่เพียงแต่ให้ความเลื่อมใสศรัทธาเกี่ยวกับประเพณีการละเล่นผีตาโขน ยังเห็น
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ว่าประเพณีการละเล่นผีตาโขนนี้มีผลดีมากกว่าผลเสียโดยเฉพาะการลดปัญหาสังคมในชุมขนของตน เช่น 
ปัญหาการว่างงาน ปัญหามิจฉาชีพ ปัญหาการทะเลาะวิวาท ปัญหายาเสพติด เป็นต้น เนื่องจากทุกคนมี
แนวความคิดเช่นเดียวกันว่า หากกระท าสิ่งไม่ดีในงานประเพณีนี้ จะมีผลต่อการด าเนินชีวิตของตนเองและ
ครอบครัวมีแต่สิ่งเลวร้ายตลอดไป ด้งนั้น พฤติกรรมทุกอย่างที่แสดงออกจึงเน้นเรื่องความสนุกสนาน ความ
สมัครสมานสามัคคีเป็นกันเอง ก่อให้เกิดความเข้มแข็งข้ึนภายในชุมชน (พงศทร พินิจวัฒน์, 2548)  
    การละเล่นผีตาโขนได้ถูกปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับวิถีชีวิต สังคม และเศรษฐกิจที่
เปลี่ยนไปของชาวด่านซ้าย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงปีพ.ศ. 2500-2530 เพื่อกระตุ้นการท่องเที่ยวท้องถ่ินให้
สามารถสร้างตัวเลขทางเศรษฐกิจเป็นที่น่าพอใจให้กับจังหวัดเลย โดยได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐและ
สื่อมวลชน ที่ต่างมีส่วนช่วยผลักดันให้ขบวนแห่ของผีตาโขนสามารถเคลื่อนขบวนมาอยู่แถวหน้าบนเวที
ระดับประเทศ จนกลายเป็นที่สนใจของนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างประเทศได้ส าเร็จ หลังจากได้รับการ
บรรจุอยู่ในแผนส่งเสริมการท่องเที่ยวในปีพ.ศ. 2530 การละเล่นพื้นบ้านที่ได้รับการคิดค้นข้ึนส าหรับ
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาจึงถูกปรับรูปแบบให้เป็น “การแสดง” มากข้ึน เพื่อให้กลายเป็นสินค้าทาง
วัฒนธรรม เช่น มีพิธีเปิดงาน การจัดประกวดขบวนแห่ การประกวดหน้ากากและชุดแต่งกายผีตาโชน หรือ
การประกวดท่าเต้นที่สวยงามของผีตาโขน การละเล่นผีตาโขนจึงได้เปลี่ยนสถานะจากการละเล่นเพื่อ
พิธีกรรมที่เกี่ยวกับความเช่ือและการด าเนินชีวิตมาเป็นการแสดงที่เน้นความบันเทิงสนุกสนาน การจัดงาน
จึงถูกแบ่งเป็นสองรปูแบบ คือ การละเล่นเพื่อประกอบพิธีกรรมและการแสดงที่มีทีมงานดูแลเรื่องการแสดง
เพื่อให้นักท่องเที่ยวได้รับชม  นอกจากรูปแบบการละเล่นที่เปลีย่นไปแล้ว รูปแบบของหน้ากากและเสื้อผ้า
ของผีตาโขนเอง ก็เปลี่ยนไปตามสภาพสังคมและเศรษฐกิจเช่นกัน นับเป็นการแสดงให้เห็นถึงฝีมือด้าน
ศิลปะของชาวด่านซ้ายที่พัฒนามาอย่างต่อเนื่องตามกาลเวลา หน้ากากและเครื่องแต่งกายของผีตาโขนในยุค
แรก ท าจากวัสดุธรรมชาติหรือวัสดุเหลือใช้ ส่วนหน้ากากท าข้ึนจากหวดที่ใช้แล้วน ามาเย็บติดกับกาก
มะพร้าว วาดเส้นลงสีด้วยสีที่หาได้จากธรรมชาติ เช่น สีด าจากถ่าน สีแดงจากปูนหมาก และสีขาวจากปูน
ขาว ซึ่งลวดลายที่วาดนั้นก็ไม่ได้ซับซ้อน มีแค่ตาและปาก โดยตั้งใจวาดให้ไม่ชัดเจนนัก เพื่อเน้นให้หน้ากาก
มีความลึกลับน่ากลัว ส่วนชุดนั้นเย็บข้ึนจากเศษผ้าหรือจีวรพระเพื่อความประหยัด แต่หลังจากที่การละเล่น 
ผีตาโขนได้รับการบรรจุในแผนส่งเสริมการท่องเที่ยวในปีพ.ศ. 2530 รูปแบบของหน้ากากและเสื้อผ้าของผี
ตาโขนก็ถูกปรับเปลี่ยนให้มีสสีันที่สดใสเพื่อดึงดูดความสนใจของนักท่องเที่ยวที่เข้าชมงาน ชาวบ้านเริ่มหัน
ไปใช้หวดใหม่ น าสีสังเคราะห์อย่างสีน้ ามันหรือสีพลาสติกมาใช้เพื่อเพิ่มเฉดสี มีการเพิ่มรายละเอียดให้มาก
ข้ึน โดยการใช้เทคนิคต่าง ๆ  เช่น การลงรักปิดทอง การเสริมลายต่าง ๆ  เพิ่มความสวยงาม เช่น ลาย
เรขาคณิต ลายไทย ลายตัวอักษร สีสันความสนุกอันเป็นเอกลักษณ์ของขบวนแห่ผีตาโขนนั้น คือแม่เหล็กที่
ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวทั้งไทยและต่างประเทศแห่แหนเข้ามาร่วมงานที่อ าเภอด่านซ้ายมากข้ึนทุกปี ในปีพ.ศ. 
2562 มีนักท่องเที่ยวกว่า 103,000 คนเข้าร่วมงานและสร้างรายได้จากการท่องเที่ยว ที่พัก ร้านอาหาร 
ผลิตภัณฑ์ชุมชน และสินค้าของที่ระลึกให้กับอ าเภอด่านซ้ายและอ าเภออื่น ๆ  ของจังหวัดเลย เช่น อ าเภอภู



 

 

  189 

เรือและอ าเภอเชียงคาน กว่า 123.6 ล้านบาท หน้ากากผีตาโขนกลายเป็นแหล่งสร้างรายได้ให้กับผู้คนใน
ชุมชนเป็นอย่างมาก 
 

 
ภาพประกอบ 78 น.ส. ปวีณสุดา ดรูอิ้น มสิยูนิเวิรส์ไทยแลนด์ จะสวมใส่ชุดผีตาโขน  

Festival of Thailand บนเวทกีารประกวดมิสยูนิเวิร์ส 2019 
ที่มา : https://www. naewna.com 
 

 
 
ภาพประกอบ 79 ผลิตภัณฑ์สินค้าของที่ระลกึ ประเภทต่างๆ ที่สื่อถึงผีตาโขนด่านซ้าย มหีลากหลาย

รูปแบบ และเป็นทีส่นใจของนักทอ่งเที่ยวทั่วไป  
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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    ณรงค์ ค ายี่ เจ้าของร้าน “คนโขน” ในอ าเภอด่านซ้าย เล่าว่า มีคนสั่งจองหน้ากาก
ส าหรับใส่เล่นในเทศกาลประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนปีที่ผ่านมาเป็นจ านวนมาก ท าให้ต้อง
ท างานแข่งกับเวลาเพื่อผลิตให้ทันกับความต้องการของลูกค้า แต่ด้วยความละเอียดของช้ินงานที่ต้องท าด้วย
มือ ท าให้การผลิตหน้ากากหนึ่งช้ินใช้เวลานานถึง 7-14 วัน โดยแต่ละช้ินท าจากทางมะพร้าวที่ต้องน าไปแช่
น้ า 2-3 วันเพื่อให้มีความอ่อนมากพอที่จะน าไปข้ึนแบบกับกระป๋อง จากนั้นต้องน าไปตากแดดให้แห้งอีก 1-
2 สัปดาห์ เพื่อน ามาประกอบกับหวดก่อนที่จะน าไปเจาะตกแต่งหน้าตาและลงสีวาดลาย สนนราคาต่อช้ิน
อยู่ที่ 500-1,000 บาทแล้วแต่ความยากง่ายของลาย ในสมัยก่อน เมื่อจบงานแล้ว ชาวบ้านจะไม่น าหน้ากาก
และเสื้อผ้าผีตาโขนกลับเข้าบ้าน แต่จะน าไปทิ้งแม่น้ าหมันเพื่อเป็นการทิ้งความทุกข์ไปกับสายน้ า แต่ทุก
วันนี้ ด้วยลวดลายที่สวยงามแปลกตา ท าให้นักท่องเที่ยวต้องการน าหน้ากากกลับไปเป็นที่ระลึก เกิดเป็น
กิจกรรมซื้อขายหน้ากากที่ใช้เล่นในขบวนแห่หลังจบงาน โดยมีราคาสูงถึง 3,000-4,000 บาทต่อช้ินแล้วแต่
ความสวยงามของลายบนหน้ากากนั่นเอง 
    ในความเป็นจริงมูลค่าของหน้ากากผีตาโขนนั้นแปรผันตามฝีมือด้านศิลปะในการ
สร้างสรรค์ผลงานได้อย่างประณีตบรรจง แต่ด้วยราคาที่สูง ท าให้นักท่องเที่ยวหลาย ๆ  กลุ่มต้องคิดก่อนที่
จะควักกระเป๋าจ่าย หรือบางทีก็เลือกทีจ่ะไม่ซื้อเลย เพื่อเปิดโอกาสให้นักท่องเที่ยวที่ไม่ได้มีงบในการใช้จ่าย
มากนักสามารถซื้อของที่ระลึกได้อย่างไม่ตะขิดตะขวงใจ อารยา เครือหงษ์ นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปีที่ 6 
โรงเรียนศรีสองรักษ์วิทยา จึงเริ่มบริษัท ตาโขน จ ากัด ในปีพ.ศ. 2558 โดยรวมตัวกับเพื่อน ๆ  ท าสินค้าที่
ระลึกที่มีราคาจับต้องได้สบายกระเป๋า อย่างหน้ากากผีตาโขนจิ๋ว เสื้อยืด พวงกุญแจ หรือโคมไฟวาดลายผีตา
โขนมาจ าหน่ายในช่องว่างทางการตลาดที่มองเห็นนี้ “จุดเด่นของผลิตภัณฑ์จะเป็นงานแฮนด์เมดทั้งหมด 
โดยเพื่อน ๆ  ในกลุ่มช่วยกันวาดลวดลายลงบนพวงกุญแจบ้าง หน้ากากผีตาโขนขนาดเล็กบ้าง ส่วนเสื้อยืดใช้
วิธีสกรีน สินค้าน าไปวางจ าหน่ายในร้านขายของที่ระลึกทั่วอ าเภอด่านซ้ายและอ าเภอใกล้เคียง” อารยา
กล่าว สินค้าที่ระลึกราคาเข้าถึงได้เหล่านี้ตอบโจทย์ความต้องการของนักท่องเที่ยวได้เป็นอย่างดี เห็นได้จาก
ยอดขายเสื้อยืดเฉลี่ย 300-400 ตัวต่อเดือน แม้จะไม่ใช่ช่วงเดือนที่จัดงานประเพณีผีตาโขน ในช่วงที่มีออร์
เดอร์เข้ามาเยอะแต่ไม่สามารถท าได้ทัน เนื่องจากเป็นช่วงเปิดเทอม อารยาจะแบ่งงานให้ชาวบ้านในพื้นที่
ช่วยกันวาดลายบนสินค้าต่าง ๆ  ท าให้ในแต่ละเดือนชาวบ้านซึ่งส่วนใหญ่เป็นเกษตรกรสามารถมีรายได้เสริม
เดือนละ 3,000-4,000 บาท การสนับสนุนงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนจากหลายภาคส่วน
เพื่อส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัดเลยเป็นเวลาต่อเนื่อง ท าให้การละเล่นผีตาโขนมีช่ือเสียงเป็นที่รูจ้ักทั้ง
ในกลุ่มนักท่องเที่ยวชาวไทยและต่างประเทศจนสามารถเลื่อนระดับจากประเพณีท้องถ่ินสู่ระดับจังหวัด 
ระดับประเทศ และไปได้ไกลถึงระดับนานาชาติ ที่น าไปสู่ความร่วมมือในการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม โดย
ปีพ.ศ. 2562 ที่ผ่านมา กระทรวงวัฒนธรรมร่วมกับจังหวัดเลย หน่วยงานภาครัฐและเอกชนจัดงาน “งาน
ประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน มหกรรมหน้ากากนานาชาติประจ าปี 2562” ช่วงวันที่ 5-7 
กรกฎาคม 2562 งานนี้ไม่ได้มีแค่การแสดงจากผีตาโขนเท่านั้น แต่ยังมีการแสดงหน้ากากนานาชาติจาก
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นานาประเทศ เช่น จีน ฟิลิปปินส์ ลาว และอินโดนีเซีย ซึ่งเรียกความสนใจจากนักท่องเที่ยวที่มาร่วมชมงาน
ได้เป็นอย่างดี ดังที่นายกฤษศญพงษ์  ศิริ ปลัดกระทรวงวัฒนธรรมกล่าวในพิธีเปิดงาน เมื่อวันที่ 5 
กรกฎาคม 2562 ว่า การจัดงานยิ่งใหญ่ข้ึนทุกปี ครั้งนี้จะได้ชมขบวนแห่ของท้องถ่ิน จะได้เห็นขบวนแห่
รัชกาลที่ 10 หมายถึงประชาชนได้ร่วมกันแสดงออกถึงความจงรักภักดี นอกจากนี้ยังมีการแสดงหน้ากาก
ของ 4 ประเทศ ซึ่งถือว่าเป็นการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมร่วมกันด้วย ซึ่งจะเห็นพี่น้องประชาชน
ชาวต่างชาติมาเที่ยว สร้างรายได้ให้คนในท้องถ่ินจังหวัดเลย   
    การยกระดับสินทรัพย์ทางวัฒนธรรมให้เป็นที่น่าสนใจในระดับนานาชาติท าให้
ลวดลายอันเป็นเอกลักษณ์และสีสันที่โดดเด่นของหน้ากากผีตาโขนไม่ได้แค่เตะตานักท่องเที่ยวที่มาร่วม
ประเพณีที่ด่านซ้ายเท่านั้น แต่ยังโดนใจของนายอันแดร มาร์คอน (Andrea Marcon) กงสุลกิตติมศักดิ์
เมืองเวนิส ถึงข้ันเชิญชวนให้เหล่าผีตาโขนไปร่วมแสดงบนเวทีระดับโลกอย่างงาน “หน้ากากคาร์นิวัล” 
เทศกาลหน้ากากอันเก่าแก่ของอิตาลีที่เมืองเวนิส ที่ภายในงานจะมีการสวมหน้ากากและแต่งตัวอย่าง
อลังการ สร้างสีสันความสนุกสนานและความตื่นเต้นให้กับผู้เข้าชมจากทั่วโลก และประเทศไทยเป็นประเทศ
แรกในเอเชียที่ได้รับเชิญไปร่วมงานนี้  การละเล่นผีตาโขนที่ถูกส่งต่อจากรุ่นสูรุ่่นและได้รับการปรับเปลี่ยน
ให้สอดคล้องกับเมืองและชีวิตความเป็นอยู่ที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลา สะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพของ
สินทรัพย์ทางวัฒนธรรมช้ินนี้ที่สามารถสร้างช่ือให้กับเมือง สร้างงานและรายได้ให้กับผู้คน อีกทั้งเป็นที่ยึด
เหนี่ยวและสร้างความสนุกพร้อมกับเสียงหัวเราะให้กับชาวด่านซ้ายมาตลอดทุกยุคทุกสมัย 

 
 
ภาพประกอบ 80 มหกรรมการแสดงนานาชาติ เป็นเวทีวิชาการทีจ่ัดข้ึนในสถาบันการศึกษาระหว่าง 

มีงานประเพณีผีตาโขน เพื่อให้เกิดการศึกษาเรียนรู้ในทางวิชาการ 
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   4.3.2.2 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมลาว 
    การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคม ผู้วิจัยมุ่งศึกษาใน
บริบทของชาวเมืองปากลาย  แขวงไชยะบูลี ว่ามีการสืบสานตามบริบททางเศรษฐกิจที่ส่งผลให้มีรายได้หรือ
การกระจายรายได้เพิ่มข้ึนจากการจัดเทศกาลบุญผีโขนอย่างไร                      
    ท้าวลุน  จันสะหว่าง ผู้น าในการประกอบพิธีกรรม อายุ 73 ปี (สัมภาษณ์. 19 
พฤศจิกายน 2561) กล่าวว่างานเทศกาลบุญผีโขนลาว เป็นส่วนหนึ่งของบุญบุญผะเหวด หรือที่เรียกกัน
โดยทั่วไปว่า บุญมหาชาติ เป็นประเพณีบุญตามฮีตสิบสองของชาวอีสานและชาวลาว แต่ถ้าถือเป็นเรื่องทาน 
ก็เป็นประเพณีการบริจาคทานครั้งยิ่งใหญ่ คืองานมหากุศล ให้ร าลึกถึงการบ าเพ็ญบุญ คือ ความดีที่ยิ่งใหญ่ 
อันมีการสละความเห็นแก่ตัว เพื่อผลประโยชน์สุขอันไพศาลของมวลมนุษยชาติ ในต านานฮีตสิบสอง ได้
กล่าวถึงการท าบุญผะเหวด ไว้ว่า "ฮอดเดือนสี่ ให้พากันเก็บ ดอกจาน สานบั้งไผ่เสียบดอกจิก" ก็พอจะ
อนุมานได้ถึงสภาพทั่วไปของชาวอีสานและชาวลาวว่า ดอกจิก ดอกจาน บานราวต้นเดือนสาม 
พุทธศาสนิกชนจะเก็บดอกไม้เหล่านี้ มาร้อยเป็นมาลัยเพื่อตกแต่งศาลาการเปรียญส าหรับบุญมหาชาติน้ีเอง 
และในงานนี้ ก็จะมีการเทศน์มหาชาติ ซึ่งถือว่าเป็นงานอันศักดิ์สิทธ์ิผู้ใดฟังเทศน์มหาชาติจบภายในวันเดียว 
และบ าเพ็ญคุณงามความดี จะได้อานิสงส์ ไปเกิดในภพพระอริยเมตไตรย ซึ่งเป็นดินแดนแห่งความสุขตาม
พุทธคติ ท้าวสุวรรณ สมกองค า อายุ 50 ปี ผู้ประกอบพิธีกรรม บ้านไชยมงคล (สัมภาษณ์. 19 พฤศจิกายน 
2561) กล่าวว่าการจัดงานประเพณีบุญผะเหวดในรอบหนึ่งปีจะจัดเพียงครั้งเดียว คือ ระหว่างเดือนสาม 
เดือนสี่ ไปจนถึงกลางเดือนห้า โดยจะมีวันรวม ตามภาษาอีสาน เรียกว่า ธูปเทียน วันโฮมบุญ 
พุทธศาสนิกชนมาช่วยกันจัดตกแต่งศาลา หรือสถานที่ที่จะท าบุญ จัดเตรียมเครื่องสักการะ ดอกไม้ ธูป
เทียน ข้าวตอก อย่างละพันก้อน มีการตั้งธงใหญ่ ไว้แปดทิศ และมีศาลเล็กๆ เป็นที่เก็บข้าวพันก้อนและ
เครื่องคาวหวาน ส าหรับผี เปรต และมารรอบๆ ศาลาการเปรียญจะแขวนผ้าผะเหวด เป็นเรื่องราวของพระ
เวสสันดรตั้งแต่กัณฑ์ที่หนึ่ง ถึงกัณฑ์สุดท้าย เช่นกันกับ ท้าวล่วน บัวละพัน ผู้ประกอบพิธีกรรม วัย 61 ปี 
(สัมภาษณ์. 19 พฤศจิกายน 2561)   งานเทศกาลบุญผีโขนลาวเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น  
ทุกหมู่บ้านมีการสืบทอดประเพณีนี้เคียงคู่กับบุญผะเหวดเทศน์เป็นประจ าทุกปี โดยมีวันโฮมบุญก่อน 
พุทธศาสนิกชนมาช่วยกันจัดตกแต่งศาลา หรือสถานที่ที่จะท าบุญ จัดเตรียมเครื่องสักการะ ดอกไม้ ธูป
เทียน ข้าวตอก อย่างละพันก้อน มีการตั้งธงใหญ่ ไว้แปดทิศ และมีศาลเล็กๆ เป็นที่เก็บข้าวพันก้อนและ
เครื่องคาวหวาน ส าหรับผี เปรต และมารรอบๆ ศาลาการเปรียญจะแขวน ผ้าผะเหวด วันต่อมาจะมีการแห่
พระเวสสันดรชาดก โดยท าเป็นขบวนแห่ มีการประดับตกแต่งขบวนแห่แต่ละขบวนให้มีความสวยงามและ
เป็นเรื่องราวของพระเวสสันดร  
    จากการสนนากลุ่มกับบรรดากลุ่มผู้ปฎิบัติ ที่ท าหน้าที่ประกอบพิธีกรรม กลุ่มผู้อาวุโส
ในหมู่บ้าน เมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน 2561 ที่บ้านของนายลุน จันสะหว่าง บ้านศรีสะอาดชมพู 
ประกอบด้วยท้าวลุน  จันสะหว่าง อายุ 73 ปี นางหนูพัน ไชยะสิน อายุ 86 ปี ท้าวเนว สักสะหวัน อายุ 83 
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ปี ท้าวมิตรภาพ ชัยจันทา อายุ 82 ปี ท้าวพันสิน พันทะวี อายุ 79 ปี ท้าวสุริจัน สมวันมา อายุ 71 ปี ท้าว
เซียงผู้ จันสมร อายุ 72 ปี นางค าหยาด จันสะหว่าง อายุ 60 ปี นางอานุสอน จันสะหว่าง อายุ 36 ปี ท้าว
สุวรรณ สมกองค า อายุ 50 ปี ท้าวหมูแพง จันสะหว่าง อายุ 45 ปี ท้าวล่วน  บัวละพัน อายุ 61 ปี ท้าววัน 
แก้วมา อายุ 34 ปี รวม และท้าวบุนเตียน จันสะหว่าง อายุ 31 ปี และผู้วิจัยพร้อมทีมงาน รวม 18 คน สรุป
ได้ว่าการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคม มี 2 ด้านคือด้านเศรษฐกิจและด้าน
สังคม ดังนี้ 
     1) ด้านเศรษฐกิจ การจัดงานเทศกาลบุญผีโขนลาวเป็นงานเดียวกับบุญผะเหวด 
เป็นการกระตุ้นเศรษฐกิจระดับท้องถ่ินของเมืองปากลาย การจัดงานในแต่ละปีมีความใหญ่โตไม่เท่ากัน
แล้วแต่สภาพเศรษฐกิจในแต่ละปี เนื่องจากว่าถ้าปีไหน ชาวบ้านมีรายได้ดี ก็จะร่วมกันบริจาคท าบุญจ านวน
มาก งานก็จะมีความยิ่งใหญ่ตามมาด้วย ปีใดเศรษฐกิจดี พืชผลทางการเกษตรราคาดี ปีนั้นก็มีการจัดงาน
ยิ่งใหญ่มีมหรสพครบครัน ปีใดเศรษฐกิจไม่ดี การจัดงานก็จะไม่ยิ่งใหญ่ อย่างไรก็ตามเทศกาลบุญผีโขนลาว
นับเป็นสินทรัพย์ทีม่ีค่าสูงสุดของชุมชนหมู่บ้าน เห็นได้จากทางการลาวได้มีการส่งเสริมให้น าเอาผีโขนมือง
ปากลายมาเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมของชุมชนในอันที่จะส่งเสริมให้เป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่โดด
เด่นอีกครั้ง เพื่อผลทางด้านประเพณีวัฒนธรรมและผลทางด้านเศรษฐกิจอันเกิดจากการท่องเที่ยวอีกทาง
หนึ่ง 
     2) ทางด้านสังคม ผลการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคมคือ เป็นการสร้าง
ความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันระหว่างครอบครัว การช่วยเหลือเกื้อกูลกัน เป็นการสร้างสัมพันธ์ที่ดีต่อกันในการจัด
งานเทศกาลบุญผีโขนและบุญผะเหวด ระหว่างชาวบ้านกับภาครัฐ ท าให้มีการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม
พหุวัฒนธรรม กล่าวคือเป็นสังคมที่มีความหลากหลายครอบครัวมาอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุข งานบุญ  ผะ
เหวดจึงเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว จิตใจของชาวบ้านในการท ากิจกรรมร่วมกันได้เป็นอย่างดี มีการอนุรักษ์
ประเพณีดั้งเดิมอไว้ ประชาชนมีสัมพันธภาพที่ดีต่อกันระหว่างครอบครัวและชุมชน    ในความเป็น
กัลยาณมิตรที่ดี ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน คนลาวที่ท างานอยู่ต่างถ่ินต่างบ้านต่างเมืองได้มีโอกาสเดินทางกลับ
บ้านเพื่อร่วมกิจกรรมงานบุญประจ าปกีับครอบครัว 
    เมื่อพิจารณาภายในงานเทศกาลบุญผีโขน ซึ่งจัดข้ึนในช่วงบุญเดือนสี่ (ประมาณปลาย
เดือนกุมภาพันธ์-ต้นมีนาคม) นั้น มีกิจกรรมที่น่าสนใจหลายกิจกรรมที่เอื้อต่การกระจายรายได้ในชุมชนช่วง
ระยะเวลาของการจัดงาน อาทิ  การจัดงานตลาดนัดเพื่อแสดงสินค้าจ านวน 98 ร้านค้า 
การประกวด ขบวนแห่ การประกวดนางสาวงามธิดาบุญผีโขน การแข่งขันแข่งเรือยาว การประกวดอาหาร
พื้นบ้าน และอื่นๆ                       
 
 4.3.3  การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของไทย 
  4.3.3.1 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของไทย 
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   การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐ ศึกษาได้จากนโยบายรัฐบาล 
ประยุทธ์ จันทร์โอชา, 2559 ข้อ 3.1 ที่ว่ารัฐส่งเสริมให้มีการอนรุักษ์ ฟื้นฟู และเผยแพร่มรดกทางวัฒนธรรม 
ภาษาไทยและภาษาถ่ิน ภูมิปัญญาท้องถ่ิน รวมทั้งความหลากหลายของศิลปวัฒนธรรมไทย เพื่อการเรียนรู้ 
สร้างความภาคภูมิใจในประวัติศาสตร์ และความเป็นไทย น าไปสู่การสร้างความสัมพันธ์อันดีในระดับ
ประชาชน ระดับชาติ ระดับภูมิภาค และระดับนานาชาติ ตลอดจนเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจให้แก่ประเทศ 
และหากศึกษาความสัมพันธ์หน้ากากผีตาโขนในเชิงรัฐศาสตร์ และในเชิงโครงสร้างอ านาจ ซึ่งผู้วิจัยศึกษาใน
แง่ของโครงสร้างหน้าที่มีอ านาจเกี่ยวกับการก าหนดนโยบายที่เป็นบรรทัดฐานทางสังคมของชาวบ้านอ าเภอ
ด่านซ้าย ที่มีการยึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งอดีตจนถึงปัจจุบนั ตามที่ สัญญา สัญญาวิวัฒน,์ 2543 กล่าว
ว่า สังคมทุกสังคมต้องมีโครงสร้างซึ่งประกอบด้วยหน่วยต่างๆ ที่ท าหน้าที่ประสานกัน เพื่อความคงอยู่ของ
สังคมและยึดระบบค่านิยมเป็นแนวทางในการปฏิบัติหน้าที่  
   จากการลงพื้นที่เพื่อศึกษาข้อมูลครั้งที่ 2  เมื่อปี พ.ศ.2562 ระหว่างวันที่ 5-7 กรกฎาคม 
2562 โดยการสนทนากลุ่มกับหัวหน้ากลุ่มผีตาโขนที่มีบทบาทในปัจจุบัน 4 กลุ่ม ประกอบด้วย กลุ่มวาด
ศิลป์ หัวหน้ากลุ่ม คือนายอิทธิพล หุมอาจ บ้านโพนหนอง ต าบลนาหอ กลุ่ม เอ่งเต่ง หัวหน้ากลุ่มคือนายอดิ
พงษ์ ทรงพุฒิ บ้านโพนหนอง ต าบลนาหอ กลุ่มทีมงานคุณภาพ หัวหน้ากลุ่มคือนายวาคิมเนตรแสงศรี บ้าน
ห้วยลาด ต าบลนาดี กลุ่มรักษ์อนุรักษ์ หัวหน้ากลุ่มคือ นายรัฐพล พิทักษ์ บ้านด่านซ้าย ต าบลด่านซ้าย   
ผลการศึกษาพบว่า ชาวอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย มีแนวทางในการการสืบสานประเพณีผีตาโขนตาม
แนวนโยบายของรัฐ สอดคล้องกับแนวทางที่ พงศทร พินิจวัฒน์, 2548 ศึกษาไว้ ดังนี้ 
    1) เจ้าพ่อกวน มีผู้มีอ านาจและมีความส าคัญที่สุด ในการก าหนดวันส าหรับการจัด
พิธีกรรมงานบุญหลวงหรือในงานประเพณีการละเล่นผีตาโขน ซึ่งไม่ใช้หลักโหราศาสตร์ หรือ ผู้มีอ านาจใน
จังหวัดแต่ต้องผ่านกระบวนการเข้าทรงจากวิญญาณบรรพชนสู่ร่างทรงเจ้าพ่อกวน โดย     ทุกคนที่
เกี่ยวข้องต้องยอมรับจะปฏิเสธไม่ได้ มีการจัดแบ่งบทบาทหน้าที่กันอย่างเป็นระบบ กล่าวคือ “แสนแก้วอุ่น
เมือง” มีหน้าที่อัญเชิญพระอุปคุต พระสงฆ์ปฏิบัติภารกิจในส่วนของสงฆ์และกิจกรรม    ที่เกี่ยวข้องกับ
ศาสนาพุทธ พ่อพราหมณ์มีหน้าที่เกี่ยวกับพิธีการทางศาสนาพราหมณ์ ส่วนชาวอ าเภอด่านซ้ายรู้บทบาท
หน้าที่ของตนเอง เช่น ท าบุญตักบาตร การเข้าร่วมพิธีกรรม โดยที่ทุกฝ่ายต่างประพฤติปฏิบัติด้วยความเต็ม
ใจอันเนื่องจากความเลื่อมใส ความศรัทธา เพราะทุกคนต่างมีความเช่ือว่าการท าหน้าที่ต่างๆนั้นเป็นการ
รักษาจารีตประเพณีที่ดีงามมาตั้งแต่อดีต ผู้ใดก็ตามที่ปฏิบัติตามจะมีชีวิตที่เปี่ยมไปด้วยความสุข ความ
เจริญ หากผู้ใดไม่ปฏิบัติตามจะพบแต่ภยันตรายต่าง ๆ  ในชีวิตได้ 
    2) หน่วยงานของรัฐ นับตั้งแต่ปี พ.ศ.2531 หน่วยงานของรัฐที่เกี่ยวข้องมีบทบาทตาม
แผนการส่งเสริมพัฒนาการท่องเที่ยว ชาวบ้านอ าเภอด่านซ้ายส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่า เป็นสิ่งที่ดีที่มี
หน่วยงานของรัฐและหน่วยงานของเอกชนเข้ามามีส่วนร่วมการจัดงาน เพราะเป็นการแสดงคุณค่าของ
ประเพณีให้ปรากฏแก่นักท่องเที่ยวทั้งในและนอกประเทศ การก าหนดบทบาทและหน้าที่ที่เกี่ยวกับงาน โดย
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การประชุมวางแผน ก้าหนดรูปแบบ การแบ่งหน้าที่ปฏิบัติงาน ซึ่งมีผู้ว่าราชการจังหวัดเป็นประธานร่วมกับ
ผู้น้าในท้องถ่ิน ได้แก่ นายอ้าเภอด่านซ้าย นายกเทศมนตรีด่านซ้าย และผู้น้าหมู่บ้านที่เข้าร่วมเป็นการสร้าง
ระบบการปฏิบัติงานอย่างเป็นขั นตอน ตลอดจนสร้างความใกล้ชิดสร้างความสัมพันธ์อันดีและลดช่องว่าง
ระหว่างประชาชนกับข้าราชการลง ส่งผลดีต่อระบบการปกครองหน่วยงานที่มีบทบาทในการก้าหนดทิศ
ทางการสืบสานประเพณีผีตาโขนที่ส้าคัญ เช่น  
    ปี พ.ศ. 2561 นายวีระ โรจน์พจนรัตน์ รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรม
ตั้งเป้าหมายที่จะน าเสนอประเพณีผีตาโขนสู่การข้ึนบัญชีมรดกทางวัฒนธรรมที่จับต้องไม่ได้ของมนุษยชาติ
เพื่อเข้าสู่การพิจารณาของคณะกรรมการมรดกโลกของยูเนสโก ต่อจากการน าเสนอโขนข้ึนบัญชีมรดกระดับ
โลกซึ่งขณะนี้อยู่ระหว่างข้ันตอนการพิจารณา 
    ปี พ.ศ. 2562 ปี นายกฤษศญพงษ์ ศิริ ปลัดกระทรวงวัฒนธรรม กล่าวว่ากระทรวง
วัฒนธรรม ได้น ามิติวัฒนธรรมมาต่อยอดเพื่อสร้างรายได้ให้แก่ประชาชนและท้องถ่ิน ตลอดจนสร้าง
ภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่ประเทศในเวทีโลกด้วยการส่งเสริม สืบสานและยกระดับประเพณีของท้องถ่ินข้ึนสู่
ประเพณีระดับจังหวัด ระดับชาติ และระดับนานาชาติ กระทรวงวัฒนธรรมจึงร่วมกับ จ.เลย หน่วยงาน
ภาครัฐ ภาคเอกชน และเครือข่ายด้านวัฒนธรรมจัด “งานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน 
มหกรรมหน้ากากนานาชาติ ประจ าปี 2562” ระหว่างวันที่ 5-7 ก.ค. 2562 ณ อ าเภอด่านซ้าย จ.เลย  
เพื่อสืบทอดและสร้างความตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน รวมถึงส่งเสริมความ
ร่วมมือในการแลกเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรมและเช่ือมโยงกับนานาชาติด้านการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม จาก 4 
ประเทศ ได้แก่ จีน ฟิลิปปินส์ ลาว อินโดนีเซีย นอกจากนี้ยังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวตามวิสัยทัศน์ของ
จังหวัดเลย เน้นท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมและประเพณี  
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ภาพประกอบ 81 นายกรัฐมนตรี พลเอกประยทุธ์ จันทร์โอชา ร่วมในการจัดแถลงข่าวการจัดงาน 
ประจ้าปี 2562 ที่ท้าเนียบรัฐบาล  

ที่มา  : https://www.matichon.co.th 
 
     3) ชาวบ้าน ในเทศกาลงานบุญประจ าปีโดยเฉพาะงานประเพณีการละเล่นผีตาโขน 
หรืองานบุญหลวงเดิม ชาวบ้าน อ าเภอด่านซ้าย แต่ละคุ้มแต่ละหมู่บ้านของแต่ละต าบล รวมกันวางแผน
จัดท าหน้ากากผีตาโขนที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของกลุ่มตนเองอย่างวิจิตรงดงาม โดยแต่ละหมู่บ้านจะมีการ
แบ่งหนา้ที่รับผิดชอบ ให้มีส่วนร่วม พร้อมทั้งแลกเปลี่ยนความคิดเห็นช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ทั้งนี้ชาวบ้าน
ฝ่ายหญิงมักมีหน้าทีร่ับผิดชอบเกี่ยวกับการจัดอาหาร ชาวบ้านฝ่ายชายที่มีประสบการณ์การท าหน้ากากผี
ตาโขน รับผิดชอบในการจัดหาวัสดุอุปกรณ์ และการสร้างหน้ากากผีตาโขน ส่วนชาวบ้านที่เป็นผู้เฒ่าผู้แกม่ี
หน้าที่รับผิดชอบจัดเตรียมสิ่งของส าหรับเซ่นไหว้และท าบุญ เยาวชนชายหญิงต้องร่วมขบวนแห่ ต้อง
รับผิดชอบเกี่ยวกับการจัดเตรียมชุดสวมใส่ โดยทุกคนทุกฝ่ายต่างมีใบหน้ายิ้มแย้ม มีความสุข มีความ
กระตือรือร้นต่อการท างานและหน้าที่ที่ได้รับมอบหมาย เพราะในอดีตงานบุญหลวงเป็นเพียงพิธีกรรม
เท่านั้นแต่ในปัจจุบัน “งานบุญหลวง” ต่อมาเปลี่ยนช่ือเพื่อการประชาสัมพันธ์และดึงดูดความสนใจได้ง่าย
และเร็วคือ “งานประเพณีการละเล่นผีตาโขน” รวมทั้งมีการประกวดการให้รางวัลจัดกิจกรรมดังกล่าว หาก
หมู่บ้านใดได้รับรางวัลไม่ว่าจะเป็นรูปขบวน การประกวดการเต้น หรือการประกวดความงดงามของหน้ากาก
ผีตาโขนทุกคนก็จะแสดงความยินดี เป็นการแสดงให้เห็นถึงความสามัคคีของหมู่คณะ และแสดงให้เห็นถึง

https://www.matichon.co.th/politics/news_1563550
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การมีภาวะความเป็นผู้น าที่มีการบริหารจัดการภายในกลุ่มหรือหมู่บ้านที่ดีและยังก่อให้เกิดชุมชนเข้มแข็งได้
อีกด้วย 
    4)  สถานศึกษา ผู้น าสถานศึกษา ได้แก่ ผู้อ านวยการ อาจารย์ใหญ่ ครูใหญ่ มีส่วนรวม
ในงานประเพณีการละเล่นผีตาโขน โดยให้คณะครูควบคุมนักเรียนปฏิบัติหน้าที่ต่าง ๆ  กัน เช่น การเตรียม
จัดท าหน้ากากผีตาโขน การเตรียมจัดกิจกรรมและชุดแสดงส าหรับเข้าร่วมขบวนแห่ โดยที่ทุกคนปฏิบัติ
หน้าที่ด้วยความเต็มใจถึงแม้ในช่วงวันงานจะเป็นช่วงวันหยุดราชการ 
   จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่าการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของไทย
นั้น มีองค์ประกอบส าคัญอยู่ 4 ส่วนคือเจ้าพ่อกวน ซึ่งมีบทบาทในด้านความเช่ือประเพณีพิธีกรรมที่สืบ
ปฏิบัติต่อเนื่องกันมายาวนาน หน่วยงานของรัฐ ที่เป็นผู้มีบทบาทหลักในการก าหนดทิศทางและรูปแบบของ
งาน  ชาวบ้านและสถานศึกษา คือกลุ่มผู้มีส่วนได้เสียในชุมชนที่มักจะปฏิบัติตามสองกลุ่มแรกเป็นส่วนใหญ่ 
อย่างไรก็ตามจาการศึกษาพบว่าปัจจุบันกลุ่มชาวบ้านและสถานศึกษาสามารถสร้างบทบาทน าในการ
ขับเคลื่อนรูปแบบและกิจกรรมของงานผีตาโขนได้เอง 
 4.3.4  การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของ สปป.ลาว 
  1) นโยบายรัฐ พิจารณาจากแนวนโยบายของทางการลาวจะพบว่า เทศกาลบุญผีโขน  เมือง
ปากลายเป็นการละเล่นทางวัฒนธรรมในงานบุญผะเหวดของชาวเมืองปากลาย นับเป็นบุญใหญ่ที่จัดข้ึนเป็น
ประจ าทุกปี โดยเฉพาะในปี พ.ศ.2561 ซึ่งเป็นปีการท่องเที่ยวลาว ชาวเมืองปากลายได้ฟื้นฟูประเพณี
การละเล่นบุญผีโขนข้ึนมาอย่างยิ่งใหญ่อีกครั้งหนึ่งโดยการสั่งการจากแขวงไชยะบูลี  การละเล่นผีโขนถูก
คัดเลือกให้เป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมืองปากลาย ที่ส่งเป็นตัวแทนวัฒนธรรมไปร่วมในงาน
ประเพณีบุญช้างแขวงไชยะบูลีอีกด้วย (บุนเสี่ยน จันทะมาลา.  สัมภาษณ์ : 2562 ) การละเล่นผีโขนจึงได้รับ
การฟื้นฟูให้กลับมาสร้างความสนุกสนานครื้นเครงแก่ชาวเมืองปากลายอีกครั้งหนึ่ง และเป็นหนึ่งใน
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่ชาวเมืองปากลายมีความภาคภูมิใจ  ผีโขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่
ส าคัญของเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลีและ สปป.ลาว เห็นได้จากรัฐบาล สปป.ลาว ก าหนดให้ปี พ.ศ.2561 
เป็นปีท่องเที่ยวลาว  (Visit Laos Year 2018) อย่างเป็นทางการเป้าหมายส าคัญของการประกาศปีการ
ท่องเที่ยวลาวในปี ค.ศ. 2018 และจะต่อเนื่องไปถึงปี ค.ศ.2020 (กรมส่งเสริมการค้าระหว่างประเทศ.  
2561: 5) ซึ่งผีโขนเมืองปากลายถูกเลือกเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ สปป.ลาว คู่กับอีก 17 แขวงของ 
สปป.ลาว 
  2) นโยบายแขวงไชยะบูลี เมืองปากลายข้ึนต่อแขวงไชยะบูลี ฉะนั้นนโยบายและทิศทางการ
จัดกิจกรรมส าคัญๆ ทั้งประเพณีและวัฒนธรรมจึงถูกก าหนดจากข้างบนลงมา ดังที่ นางพิมพ์ประไพ สุขลาด 
รองเจ้าเมืองปากลาย ประธานจัดงานเทศกาลบุญผีโขนกล่าวในพิธีเปิดงาน เมื่อปี พ.ศ. 2562 ว่า “โดยฮี
ตคองประเพณีและของชาวพุทธเราที่เคยได้สืบทอดมูลเช้ือฮีตคองประเพณีวัฒนธรรมตามฮีต 12 คอง 14 ที่
เคยได้ปฏิบัติกันมาเมื่อถึงเดือนสี่เพ็ง ประชาชนชาวเมืองปากลาย มาจัดบุญผีโขนข้ึนทุกๆ ปีในแต่ละบ้าน
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และเริ่มตั้งแต่ปี ค.ศ. 2018 เป็นต้นมาได้ยกระดับบุญดังกล่าวข้ึนเป็นเทศกาลใหญ่ประจ าเมืองปากลาย การ
จัดงานเทศกาลบุญผีโขนเนื้อแท้ก็คือบุญผะเหวดที่ประชาชนลาวชนเผ่าต่างๆ ได้ปฏิบัติกันมาเฉพาะบุญ
เมืองปากลาย บุญผีโขนเป็นงานบุญเทศกาลใหญ่หนึ่งที่ส าคัญของเมืองปากลายมาเฉพาะปี ค.ศ. 2019 นี้ได้
ก าหนดการจัดงานข้ึนในวันที่ 16 ถึงวันที่ 21 มีนาคมนี้ซึ่งตรงกับวันข้ึน 11 ค่ าไปหาแรมหนึ่งค่ าเดือนสี่ลาว 
โดยปฏิบัติตามข้อตกลงของท่านเจ้าเมืองปากลาย ว่าด้วยการแต่งตั้งผู้รับผิดชอบการจัดงานบุญผีโขน
ประจ าปี 2019 ซึ่งประกอบด้วย 9 อนุกรรมการและมอบให้บ้านไชยมงคลเป็นเจ้าภาพภายหลังที่ได้มีการ
แต่งตั้งแล้วรับผิดชอบดังกล่าวได้มีการประชุมปรึกษาหารือและแบ่งความรับผิดชอบให้บรรดาอนุกรรมการ
จ านวนถึงวันนี้หรือในแต่ละฝ่ายที่รับผิดชอบได้มีการเตรียมความพร้อมส าเร็จและมีความพร้อม” เช่นกันกับ
ที่เจ้าเมืองปากลายท่านบุญลับ แสงอาพอน กล่าวในพิธีเปิดงานว่า “พิเศษเฉพาะปีนี้เพื่อเป็นการส่งเสริมเชิด
ชูปีท่องเที่ยวลาว-จีนให้เปิดกว้าง ในต่างแดนไดร้ับรู้และเชิญมารับรู้เทศกาลบุญใหส้ร้างเงื่อนไขเชิญมาให้
เข้ามาลงทุนด าเนินธุรกิจการค้าและบริการท่องเที่ยวเมืองปากลายให้หลากหลายสีสันและกิจกรรม” 
  3) ประชาชนในท้องถ่ิน หมายถึงชาวเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี จากการศึกษาพบว่าสปป.
ลาว มีการละเล่นผีตาโขน หรือผีโขน มีอยู่เพียงแห่งเดียวคือที่เมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี แต่ไม่ปรากฏ
หลักฐานการบันทึกที่เกี่ยวข้องแต่อย่างใด หากแต่เป็นเพียงข้อสันนิษฐานและค าบอกเล่าสืบต่อกันมา ส่วน
ที่มีการละเล่นในลักษณะใกล้เคียงกันคือปู่เยอย่าเยอในพื้นที่หลวงพระบางนั้น ส่วนใหญ่สันนิษฐานว่าไม่มี
สว่นเกี่ยวข้องกัน จะมีบ้างบางส่วนที่เห็นว่าอาจมีความเป็นไปได้ ผีโขนถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะทาง
วัฒนธรรมของเมืองปากลาย มีเพียงแห่งเดียวของลาว ปีหนึ่งจะมีการแสดงผีโขนครั้งเดียวในงานบุญผะเหวด 
แต่ก่อนการละเล่นผีโขนเป็นแบบบ้านๆ ทั่วไปไม่มีอะไรที่โดดเด่นมากนักเพราะชาวบ้านคุ้นเคยกับหน้ากาก
ผีโขนของเขาอยู่แล้ว แต่พอมาถึงปี 2560 ซึ่งเป็นปีการท่องเที่ยวลาว ผีโขนจึงกลับมาได้รับความสนใจอีก
ครั้งหนึ่ง เมืองปากลายน าเอาการแสดงผีโขนไปเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมืองในงานประเพณีบุญ
ช้าง ที่แขวงไชยะบูลี ตั้งแต่น้ันมาชาวบ้านก็พูดถึงผีโขนมากข้ึน เมืองปากลายเองจัดงานบุญผะเหวดก็เลยจัด
ให้มีเทศกาลบุญผีโขนควบคู่กันไปด้วย 
  จากที่กล่าวมา จะพบว่าการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของสปป.ลาว 
มาจากนโยบายรัฐ คือการก าหนดทิศทางตามนโยบายระดับชาติ จากแขวงไชยะบูลี เป็นการก าหนดทิศทาง
ต่อเนื่องจากระดับบน และจากประชาชนที่มีการจัดกิจกรรมบุญผีโขนอยู่ด้ังเดิม และเพื่อให้เห็นภาพรวม
ระหว่างไทยกับลาวในเชิงเปรียบเทียม ผู้วิจัยจึงน าเสนอเป็นตารางสรุปผลการศึกษาการสืบสานประเพณีผี
ตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว ตอนที่ 2 รวม 3 ประเด็น ประกอบด้วย การสืบ
สานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย-ลาว  การสืบสานประเพณีผีตาโขนตาม
บริบททางเศรษฐกิจและสังคมไทย-ลาว และการสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของไทย-
ลาว ดังแสดงไว้ในตารางต่อไปนี้ 
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ตาราง 5 สรุปผลการศึกษาการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว 
 

ท่ี ประเด็นท่ีค้นพบผีตาโขนไทย ประเด็นท่ีค้นพบผีโขนลาว 
1 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือใน

วิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย 
 -พบว่าคนไทยเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาต ิ
ความเช่ือเกี่ยวกับผีและดวงวิญญาณของ
เจ้านายและบรรพชนที่ล่วงลับไปแล้ว แม้
ชาวบ้านส่วนใหญ่จะนับถือศาสนาพุทธ แต่ก็
มีความเช่ือในอ านาจลึกลับเหนือธรรมชาติ
เช่ือเรื่องโชคลาง ฤกษ์ยาม ภูตผีวิญญาณ เช่ือ
ในการนับถือผีบรรพบุรุษเช่นกัน  

การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถี
วัฒนธรรมของชุมชนลาว 
 -พบว่าคนลาวเช่ือในเรื่องอ านาจลึกลับเหนือ
ธรรมชาติเช่ือเรื่องโชคลาง ฤกษ์ยาม ภูตผี
วิญญาณ เช่ือในการนับถือผีบรรพบุรุษเช่นกัน 
คนลาวยึดมั่นในวิถีชีวิตตามคติความเช่ือ 
ประเพณีพิธีกรรมต่างๆ ที่สืบทอดมาแต่บรรพ
บุรุษ ทั้งนี้เพื่อความเป็นสิริมงคล และเช่ือว่าหาก
ไม่ท าตามจะมีเหตุเภทภัยแก่ชีวิตได้ 

สรุปได้ว่า ทั้งไทยและลาวต่างเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ ความเช่ือเกี่ยวกับผีและดวงวิญญาณของ
เจ้านายและบรรพชนที่ล่วงลับไปแล้ว เช่ือเรื่องโชคลาง ฤกษ์ยาม ภูตผีวิญญาณ เช่ือในการนับถือผี 
2 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททาง

เศรษฐกิจและสังคมไทย 
-พบว่าประเพณีผีตาโขนไทย ถูกส่งต่อจากรุ่น
สู่รุ่นและได้รับการปรับเปลี่ยนให้สอดคล้อง
กับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เปลี่ยนไปตาม
กาลเวลา ด้วยปัจจัยที่หลากหลายมาเกี่ยวข้อง 
ประเพณีผีตาโขนสะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพ
ของสินทรัพย์แห่งภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม  
ที่สามารถสร้างช่ือ สร้างงานและรายได้ให้กับ
ชุมชน อีกทั้งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจและสร้าง 

การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททาง
เศรษฐกิจและสังคมลาว 
-พบว่าประเพณีบุญผีโขนลาว มีการอนุรักษ์และ
แฝงไว้ในรูปของงานบุญประเพณีเดือนสี่คือบุญ
ผะเหวด โดยมีกิจกรรมการละเล่นตามความเช่ือ
ที่ว่าเป็นผีที่คอยปกปักรักษาคุ้มกันพระเวสสันดร
เข้าเมือง ต่อมาลักษณะของการสืบสานถูก
พัฒนาข้ึนให้เป็นสินทรัพย์แห่งภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรม ที่สามารถสร้างช่ือให้กับชุมชน สร้าง
งานและรายได้ให้กับผู้คน โดยกลายเป็นหนึ่งของ 
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ตาราง 6 (ต่อ)  
 

ท่ี ประเด็นท่ีค้นพบผีตาโขนไทย ประเด็นท่ีค้นพบผีโขนลาว 
 ความสนุกสนานพร้อมกับเสียงหัวเราะให้กับ

ชุมชนซ้ายมาตลอดทุกยุคทุกสมัย 
การส่งเสริมการท่องเที่ยวของลาว เพื่อดึงดูด
ความสนใจของนักท่อง  เที่ยวทั่วไป 

สรุปได้ว่า ทั้งไทยและลาวต่างน าเอาศักยภาพของสินทรัพย์แห่งภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมคือผีตาโขนมา
ส่งเสริมการท่องเที่ยวเพื่อสร้างงานและรายได้ให้กับชุมชนในแนวทางเดียวกัน และเป็นสัญลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของชุมชน 
3 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบาย

ของรัฐของไทย 
-พบว่าของไทยมีองค์ประกอบส าคัญอยู่ 4 
ส่วนคือเจ้าพ่อกวน ซึ่งมีบทบาทในด้านความ
เช่ือประเพณีพิธีกรรมที่สืบปฏิบัติต่อเนื่องกัน
มายาวนาน หน่วยงานของรัฐ  ที่เป็นผู้มี
บทบาทหลักในการก าหนดทิศทางและ
รูปแบบของงาน  ชาวบ้านและสถาน ศึกษา 
คือกลุ่มผู้มสี่วนได้เสียในชุมชนที่มักจะปฏิบัติ
ตามสองกลุ่มแรกเป็นส่วนใหญ่ 

การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบาย
ของรัฐของไทย 
-พบว่าชาวเมืองปากลายได้ฟื้นฟูประเพณี
การละเล่นบุญผีโขนข้ึนมาอย่างยิ่งใหญ่อีกครั้ง
หนึง่ ด้วยการก าหนดทิศทางตามนโยบาย
ระดับชาติเพื่อสนับสนุนกิจกรรมปีการท่องเที่ยว
ลาว 2018  เป็นการก าหนดทิศทางต่อเนื่องจาก
ระดับบนและจากประชาชนที่มีการจัดกิจกรรม
บุญผีโขนอยู่ด้ังเดิมประสานสอดคล้องกัน 

สรุปได้ว่า ไทยกับลาวมีความแตกต่างกันโดยไทยใช้พลังอ านาจจากเจ้าพ่อกวน จากหน่วยงานของรัฐ  
จากชาวบ้านและจากสถานศึกษามาเป็นตัวก าหนดแนวทางการสืบสาน ส่วนลาวสืบสานมาจากนโยบาย
ระดับชาติเพื่อสนับสนุนกิจกรรมปีการท่องเที่ยวลาว 2018 เป็นด้านหลัก 

 
ตอนท่ี 3  เพ่ือศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขน
สองแผ่นดินไทย-ลาว 
 4.4.1  รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนไทย 
  4.4.1.1 การสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิม โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา 
สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จาก พิธีเบิกพระอุปคุต และพิธีบายศรีเจ้า
พ่อกวน จากการศึกษาของ ไทยโรจน์ พวงมณี, 2554 สรุปได้ดังนี้ 
   1) รูปแบบพิธีเบิกพระอุปคุต 
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   ส าหรับบทบาทหน้าที่ของเจ้าพ่อกวน ก็คือการติดต่อสื่อสารระหว่างผีเจ้านายกับชาวบ้าน
เพื่อให้การด าเนินกิจกรรมการละเล่นผีตาโขนของอ าเภอด่านซ้ายด าเนินไปด้วยดีและพิธีกรรมนี้ก็มีการ
ปฏิบัติซ้ ากันทุกปี โดยที่เจ้าพ่อกวนจะมีหน้าที่ในการจัดเลี้ยงวิญญาณ ซึ่ง สุริยา บรรพลา กล่าวว่า เจ้าพ่อ
กวนเป็นผู้ชายจะมีต าแหน่งผู้เข้าทรง ขณะท าพิธีเซ่นไหว้ประจ าปี เจ้าพ่อกวนนี้ถูกแต่งตั้งโดยวิญญาณพระ
เสื้อเมืองมาเข้าทรงผู้น้ า ซึ่งการแต่งตั้งเจ้าพ่อกวนนี้ ปกติเมื่อเจ้ากวนถึงแก่กรรมหรือมีการถอดถอนออกจาก
ต าแหน่งด้วยประพฤติที่ไม่เหมาะสมหรือชราภาพ ไม่สามารถปฏิบัติหน้าที่ได้ การแต่งตั้งเจ้ากวนตาม
ประเพณีที่มีการปฏิบัติสืบต่อกันมาก็คือ มักมีการแต่งตั้งลูกหรอืหลานของเจ้ากวนเป็นผู้สืบแทนต่อไป 
อย่างไรก็ตามที่ผ่านมาเจ้ากวนจะเป็นผู้สืบทอดมาจากเช้ือสาย “เช้ือบุญมี”เท่านั้น ส าหรับการแต่งกายของ
เจ้าพ่อกวนในพิธีกรรมนั้น ก็จะแต่งให้มีความแตกต่างจากชาวบ้านโดยทั่วไป คือไว้ผมยาว เกล้าผมไว้ทาง
ท้ายทอย ใช้ผ้าขาวคาดศีรษะอยู่เสมอ นุ่งผ้าโจงกระเบนและเสื้อขาวแขนยาวคล้ายราชปะแตน อย่างไรก็
ตามสิ่งที่เจ้าพ่อกวนจะต้องยึดมั่น ก็คือการประพฤตตนเป็นคนดี ยึดมั่นในศีลธรรมและช่วยเหลือสังคมด้วย
จากการศึกษาของ รัตนา แสงสว่าง พบว่า เมื่อคณะผู้รักษาวัฒนธรรมในงานเดือน 8 พอรู้ว่าจะจัดงาน
ล่วงหน้า 3-4 วัน เจ้าพ่อกวน พ่อแสน นางแต่ง เจ้าแม่นางเทียมจะน าพี่น้องเข้าวัดเพื่อเตรียมข้าวของ
เครื่องใช้ต่าง ๆ  ในวัดโพนชัย เจ้าพ่อกวนจะน าเอาไม้ไผ่มาจ าลองเพื่อเป็นองค์ประกอบของงานบุญหลวง 
โดยมีดาบ หอก ปืน ดอกบัว ดอกปี๊บ อย่างละร้อยละพัน ฝ่ายเจ้าแม่นางเทียมจะจัดท าทงพันช้ัน จัดเตรียม
ตกแต่ง ใส่อารามหลวงพอครบ 3 มื้อ ส าหรับการตกแต่งจะมีจุดเด่นที่ส าคัญคือ ต้นกล้วย ต้นอ้อยเอามาปัก
ไว้ 4 ทิศภายในอาราม แล้วด าเนินการท าห้างอุปคุตไว้ 4 มุม พอวันรุ่งข้ึนซึ่งเรียกว่า “มื้อโฮม” หรือวันเปิด
งานโดยที่เวลาประมาณตสีี่ เศษๆ เจ้าพ่อกวนจะมอบให้คณะแสนไปวัดโพนชัย ไปบวชพราหมณ์ ชีพราหมณ์ 
ไปรับศีล 8 จกนั้นจึงแห่กลับมายังวัดโพนชัยตรงไปยังเส้นทางสู่แม่น้ าหมัน ในบริเวณจุดที่มาบรรจบกัน
ระหว่างแม่น้ าอุ่นและแม่น้ าศอก หรือที่เรียกว่า “บริเวณปากแม่น้ าหมัน ที่อยู่บริเวณบ้านเดิ่นกับบ้าน
เหนือ” แล้วงมเอาพระครุฑข้ึนมาโดยผู้งมมหาครุฑ ก็คือ พ่อแสนเมืองจันทร์ โดยงม 3 ครั้ง จึงจะได้พระ
ครุฑ ซึ่งจะมีการใช้หินจ าลองมาอุปโลกน์ว่าเป็น “พระอุปคุต” ข้ึนมาริมฝั่งแม่น้ า จากนั้นจึงเชิญเจ้าแสน
เมือง พ่อแสนและชาวบ้านร่วมขบวนแห่แหนมายังวัดโพนชัย มาเชิญพระอุปคุต ข้ึน 4 ทิศ ทิศแรกคือทิศ
ตะวันออก ทิศที่ 2 คือทิศเหนือ ทิศที่ 3 คือ ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ และทิศที่ 4 คือทิศใต้จากนั้นชาวบ้าน
จะร่วมกันจัดขบวนแห่เดินแห่แหนไปรอบวัดโพนชัย 3 รอบ เมื่อเสร็จพิธีแล้วชาวบ้านจะเดินทางมารวมตัว
กันที่บ้านเจ้าพ่อกวน หรือที่เรียกว่า “เฮือนใหญ่” ซึ่งจะมีการแต่งขันข้ึนเพื่อครอบเจ้านาย แล้วจึงขอเอา
เสื้อผ้าของเครื่องทรงมาเล่นผีตาโขน หรือ เล่นบุญหลวง โดยมีผ้าสีด า สีแดงแขวนอยู่หน้าบ้านเจ้ากวน 
เพื่อให้เจ้ากวนน าออกมาแจกจ่ายแก่พ่อแสน ซึ่งต่อมาพ่อแสนและชาวบ้านจะสู่ขวัญให้กับเจ้าพ่อกวน เจ้า
แม่นางเทียม แล้วเจ้าแม่นางเทียมและชาวบ้านจะช่วยกันผูกแขนสู่ขวัญให้กับเจ้าพ่อกวนจึงแล้วเสร็จพิธี 
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ภาพประกอบ 82 บรรยากาศในการประกอบพิธีเบิกพระอปุคุต ในบริเวณจุดที่มาบรรจบกัน 
ระหว่างแมน่ ้าอุ่นและแม่น ้าศอก  

ที่มา : https://www.edtguide.com/) 
 
   เวลา 09.00 นาฬิกา เจ้าพ่อกวนจะน าหน้าเจ้าแม่นางเทียมเพื่อน าขบวนแห่ไปยังวัดโพน
ชัย เพื่อพาพี่น้องร่วมการเล่นบุญอย่างไรก็ตามในการก าหนดพิธีการในการจัดงานประเพณีบุญหลวงนั้นก็
ยังคงมีการปฏิบัติเหมือนเช่นเดิมนั่นก็คือ (1) ในการก าหนดวันท าบุญและการเตรียมก าหนดวันท าบุญนั้น 
ซึ่งจะมีการประชุมคณะกรรมการและชาวบ้าน เพื่อการวางแผนและการจัดเตรียมงาน ส าหรับในปัจจุบันนั้น
เทศบาลต าบลด่านซ้ายและการท่องเที่ยวก็ถือว่าเป็นผู้มีบทบาทในการเข้ามาจัดการเพื่อการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวของจังหวัดเลย (2) พิธีกรรมการอัญเชิญพระอุปคุตข้ึนจากแม่น้ า โดยจะมีพิธีอัญเชิญในช่วงเช้า
ของวันแรก โดยการอัญเชิญข้ึนมาจากล าน้ าเลยหรือล าน้ าที่อยู่ใกล้เคียง โดยมีความเช่ือที่ว่า “พระอุปคุต
เป็นพระอรหันต์ผู้มอีิทธิฤทธ์ิ เนรมิตกุฏิแก้วอยู่ในท้องมหาสมุทร เมื่อพระเจ้าอโศกมหาราชทรงสร้างพระ
สถูปบรรจุพระบรมสารรีิกธาตุเสร็จก็จะท าการฉลอง แต่ทรงวิตกว่า พญามารจะเข้ามาขัดขวาง เหล่า
พระสงฆ์สาวกของพระพุทธองค์จึงพร้อมกันช่วยอารธนาพระอุปคุตมาช่วยคุ้มครองพระสถูป เมื่อพญามาร
มารบกวนพิธีเฉลิมฉลองตามที่คาดไว้ พระอุปคุตก็สามารถที่จะแก้ไขปัญหาต่างๆได้ทุกครั้งไป” 
   ดังนั้น จึงถือเป็นประเพณีในการอัญเชิญพระอุปคุตให้มาช่วยปกป้องภัยอันตรายต่างๆ
และให้เกิดความสงบเรียบร้อยต่อพิธีกรรมต่าง ๆ  สืบต่อมา_ส าหรับขบวนแห่พระอุปคุตนั้นประกอบด้วย 
เครื่องอัฏฐบริขารได้แก่ บาตร ไตรจีวร กาน้ า กระโถน รองเท้า โดยมีการแห่แหนไปยังที่ท่าน้ า ซึ่งสมมุติว่า
เป็นที่สถิตของพระอุปคุต แล้วจึงท าพิธีอารธนาพระอุปคุต โดยการสมมติก้อนหินข้ึนมาแทน แล้วอัญเชิญใส่
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พานแห่แหนมายังศาลาการเปรียญ โดยมีการแห่เวียนประทักษิณ 3 รอบ แล้วจึงอัญเชิญข้ึนประดิษฐานบน
หอพระอุปคุตระหว่างพิธีบุญมหาชาติ ซึ่งก็จะต้องมีผู้คอยปรนนิบัติพระอุปคุตด้วย เช่น มีการถวายภัตรา
หาร ฯลฯ และหลังจากเสร็จพิธีบุญมหาชาติก็จะต้องมีการอัญเชิญพระอุปคุตกลับไปสถิตยังที่เดิม ส าหรับ 
(3) ในพิธีแห่พระเวสสันดรกลับเมืองนั้น ถือว่าเป็นพิธีกรรมที่มีการสมติว่า “เป็นสถานที่แห่งใดแห่งหนึ่งใน
ป่าหิมพานต์ โดยมีคนสวมเครื่องแต่งกายเป็นพระเจ้ากรุงสัญชัย นางผุสดี พระเวสสันดร นางมัทรี กัณหา 
ชาลี แล้วอัญเชิญ 6กษัตริย์เข้าเมือง”ซึ่งชาวอ าเภอด่านซ้าย จะเข้าร่วมท าพิธีแห่พระเวสสันดรในบ่ายวัน
เดียวกับการแห่พระอุปคุต ส าหรับในพิธีดังกล่าวนั้นจะมีทั้งขบวนม้าจ าลอง ผู้คนที่เดินทางเข้ามาร่วมงาน
อย่างมากมายและหลังจากนั้นในช่วงเย็นจึงเข้าสู่พิธีการเจริญน้ าพระพุทธมนต์ การเทศน์ปัญญาบารมี การ
สวดอิติปิตโส โพธิสัตว์และการเทศน์มาลัยหมื่นมาลัยแสน ส่วนพิธีกรรมต่อไปก็คือ (4) พิธีแห่กัณฑ์หลอน 
ค าว่า “กัณฑ์หลอน” ก็คือ ต้นเงินที่มีการจัดท าข้ึนมาแล้วจึงท าการรวบรวมไปเป็นกัณฑ์เทศน์ ซึ่งก็มีบาง
กัณฑ์ที่ชาวบ้านได้ช่วยกันบริจาคทรัพย์สินโดยไม่มีคนใดคนหนึ่งเป็นเจ้าของกัณฑ์ แล้วจึงช่วยแห่มาจาก
หมู่บ้านไปถวายพระที่เทศน์กัณฑ์มัทรี ส่วนใหญ่มากแล้วจะมีการอาราธนาพระที่แหล่เสียงดีมาเทศน์ 
   2) รูปแบบพิธีบายศรี  
   ประเพณีผีตาโขนสมัยโบราณของชาวอ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลยนั้นจะมีผีตาโขนใหญ่
และผีตาโขนน้อยร่วมในพิธีการถวายผีเจ้านายหลังจากที่พิธีเชิญพระอุปคุตเสร็จสิ้น และมีการบายศรีสู่ขวัญ
เจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่นางเทียมจะออกมาต้อนรับ โดยการน าสุราข้าวปลา อาหารมาเลี้ยงผีตาโขนเพื่อเป็น
การตอบแทนส าหรับพิธีการบายศรีสู่ขวัญนั้น จัดท าข้ึนเพื่อบูชาอารักษ์ลักเองและเป็นการบวงสรวงดวง
วิญญาณอันศักดิ์สิทธ์ิของเจ้าในอดีต และเพื่อให้เป็นสิริมงคลแก่เจ้าพ่อกวนซึ่งเป็นตัวแทนของดวงวิญญาณ
อันศักดิ์สิทธ์ิ ในส่วนของการท าบายศรีสู่ขวัญนั้นจะมีการน าใบตองมาตัดเป็นกลีบซ้อนกัน 9 ยอด 2 ช้ัน โดย
ที่ช้ันที่ 1 นั้น มี 6 ยอด และช้ันที่ 2 มี 3 ยอดต่อจากนั้นจึงมีการน าดอกไม้สีขาวมาเสียบตรงปลายกลีบ
ใบตองทุกกลีบ แล้วจึงน าเส้นด้ายสีขาวมาพันรอบบายศรี   สู่ขวัญช้ันละ 3 รอบ เช่นเดียวกับการน า
เครื่องเซ่นมาประกอบในพิธีกรรมการบายศรีสู่ขวัญ โดยการน าไปใส่ไว้ตรงกลางของพานบายศรี อัน
ประกอบด้วย หมาก กล้วย เมี่ยงอ้อย ข้าวสาร ขนมคาวหวาน ไข่ดิบ 1 ฟอง ไข้ต้ม 1 ฟอง ไก่ต้ม 1 ตัว ข้าว
เหนียว ข้าวต้มมัด เหล้าขาว 4 ขวด เทียนไขสีเหลือง เทียนเวียนศีรษะและเงินตามแต่จิตศรัทธา๕อย่างไรก็
ตามประเพณีผีตาโขนเป็นการละเล่นที่สืบเนื่องกิจกรรมประเพณีของชาวบ้านนั้นจะมีเจ้าพ่อกวนเป็นผู้น าใน
การท ากิจกรรม การเป็นผู้น าในขบวนแห่ การเข้าทรงและก าหนดวันเล่นผีตาโขน การละเล่นผีตาโขนยังเป็น
พิธีปฏิบัติทั้งในเชิงความเช่ือถือในเรื่องภูตผีและวิญญาณ ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ์เกี่ยวกับศาสนา
พุทธคือการแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง เกี่ยวศาสนาพราหมณ์คือพิธีบายศรีสู่ขวัญและเกี่ยวกับภูตผีคือการ
อัญเชิญดวงวิญญาณผีเจ้านายในอดีตมาเข้าทรงและขออนุญาตก่อนจัดงานบุญหลวงและมีการแห่ขบวนผีตา
โขนไปคารวะ “เจ้าพ่อกวน” เจ้าแม่นางเทียม” ซึ่งเป็นผู้ที่ให้ดวงวิญญาณในอดีตเข้าทรง  
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   ดังนั้นอาจกล่าวได้ว่า หัวใจส าคัญของพิธีกรรมในรูปแบบของการแห่พระในประเพณีบุญ
หลวงนั้น อยู่ที่การอัญเชิญพระพุทธรูป ซึ่งเป็นองค์สมมติแทนพระพุทธเจ้ามายังบริเวณพิธีการบายศรีสู่
ขวัญและแห่ไปยังวัดโพนชัย วัดที่เป็นศูนย์กลางทางพุทธศาสนาของชาวอ าเภอด่านซ้าย ในพิธีกรรมนี้จะมี
ทั้งพระสงฆ์ ผู้เฒ่าผู้แก่ พวกเล่นผีตาโขน คนที่เล่นเป็นคนป่า ทั่งบั่ง ตลอดจนการใช้เครื่องดนตรีต่างๆ เข้า
มาร่วมบรรเลงและสร้างความครื้นเครงให้กับขบวนแห่ รวมถึงยังมีขบวนแห่บั้งไฟที่จะน าไปใช้จุดหลังจาก
เสร็จพิธีแห่ด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 83 พิธีบายศรีเจ้าพ่อกวนเพื่อใหเ้ป็นสิรมิงคลแก่เจ้าพ่อกวนซึ่งเป็นตัวแทน 
ของดวงวิญญาณอันศักดิ์สทิธ์ิ  

ที่มา : สวท.ด่านซ้าย 
 
  4.4.1.2  การสืบสานโดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่ โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา 
สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จากขบวนแห่ และพิธีเปิดงาน กิจกรรม
ส าคัญภายในงาน เช่น การประกวดหน้ากากนานาชาติ และการถ่ายทอดสด  
   1) รูปแบบขบวนแห่ 
   วันแรก เรียกว่าวันโฮม ขบวนผีตาโขนจะแห่รอบหมู่บ้านตั้งแต่เช้ามืด ท าพิธีอัญเชิญพระ
อุปคุตเข้ามาอยู่ที่วัดดังที่กล่าวแล้ว ส่วนขบวนแห่พิธีเปิดงานในขบวนจะประกอบไปด้วยขบวนถือป้ายงาน  
ขบวนรถแห่ผีตาโขนใหญ่ ขบวนเทิดพระเกียรติ ขบวนเจ้าพ่อกวน ขบวนของ ส่วนราชการและคุ้มวัดต่างๆ 
ซึ่งจะมีการแสดง ผีตาโขนน้อยใหญ่ และอื่นๆ เพื่อเรียกร้องความสนใจ 
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   วันที่สอง เป็นพิธีการแห่พระเวสสันดรและนางมัทรีเข้าเมือง คือสมมติให้วัดเป็นเมือง 
และจะมีการน าบั้งไฟมาร่วมในขบวนแห่เพื่อท าพิธีขอฝนด้วย โดยจะแห่รอบวัด 3 รอบ และมีเหล่าผีตาโขน
ไปร่วมในขบวนแห่เดินเล่นหยอกล้อกับผู้คนที่มาร่วมงานไปเรื่อยๆ พระเวสสันดรและนางมัทรีจะประทับบน
หลังม้า ร่วมด้วย กัณหา ชาลี และชูชก 
   วันที่สาม เป็นวันที่ชาวบ้านมานั่งฟังเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ ที่วัดโพนชัย เพื่อเป็นการ
สร้างกุศลและเป็นมงคลแก่ชีวิต 
 

 
 
ภาพประกอบ 84 ขบวนแห่พิธีเปิดงาน ในขบวนจะประกอบไปด้วยขบวนขบวนรถแห่ของหน่วยงาน

ต่างๆ ขบวนรถผีตาโขนใหญ่ ขบวนเจ้าพ่อกวน 
ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
 
   2) พิธีเปิดงาน 
   การจัดงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน โดยส่วนใหญ่จะมีก าหนดการที่
คล้ายคลึงกัน ที่แตกต่างกันจะเป็นประธานในพิธี และเวลาของพิธีเปิด ส่วนรูปแบบและขบวนต่างๆ 
คล้ายกัน ในที่นี้จะขอยกตัวอย่าง ก าหนดการจัดงาน 2 ปี คือปี 2561 และปี 2562 ส่วนปี 2563 เป็นการ
จัดกิจกรรมเฉพาะพิธีกรรมไม่มีพิธีเปิดเนื่องจากเป็นระยะของการแพร่ระบาดโรคไวรัสโคโรน่า (โควิด-19) 
ก าหนดการส าคัญงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน มหกรรมหน้ากากนานาชาติ ประจ าปี 
2561 ระหว่างวันที่ 16 - 18 มิถุนายน 2561 อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย สรุปได้ดังนี้วันแรก (วันเสาร์ที่ 16 
มิถุนายน 2561) เริ่มกิจกรรมในภาคบ่ายด้วยพิธีบวชพราหมณ์ ณ อุโบสถวัดโพนชัย ช่วงดึกประมาณ 04.00
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น พิธีเบิกพระอุปคุต เสร็จแล้วเป็นพิธีตักบาตร ณ บริเวณสนามโรงเรียนอนุบาลด่านซ้าย แล้วมีพิธีบายศรีสู่
ขวัญเจ้าพ่อกวน เจ้าแม่นางเทียมที่ และพิธีเปิดงานที่บริเวณสนามหน้าที่ว่าการอ าเภอด่านซ้ายในช่วงบ่าย 
วันรุ่งข้ึน (วันอาทิตยท์ี่ 17 มิถุนายน 2561) ภาคเช้าเริ่มด้วยการแสดงหน้ากากนานาชาติ และการประกวด
ต่างๆ และการแสดงของกลุ่มผีตาโขนต่างๆ การสาธิตการท าและวาดหน้ากากผีตาโขน การแสดงมินิ
คอนเสิร์ตจากศิลปินช่ือดังของเมืองไทย พิธีบายสีสู่ขวัญพระเวส (บ้านเจ้าพ่อกวนหรือลานวัฒนธรรมหน้า
อ าเภอ) ขบวนพิธีอัญเชิญพระเวสสันดรเข้าเมือง ไปยังวัดโพนชัย แห่รอบโบสถ์ 3 รอบ พิธีอัญเชิญ
พระพุทธรูป (องค์แทนพระเวส) เข้าโบสถ์ พิธีจุดบั้งไฟบูชาพญาแถนเพื่อขอฝน (หลังวัดโพนชัย) พิธีเจริญ
พระพุทธมนต์ ณ วัดโพนชัย (เทศน์พระมาลัยหมื่น พระมาลัยแสน) และในวันสุดท้าย (วันจันทร์ที่ 18 
มิถุนายน 2561) จะมีพิธีเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ ณ อุโบสถวัดโพนชัย มีขบวนแห่ต้นกัณฑ์เทศน์ ของ
หมู่บ้านต่างๆ ในอ าเภอด่านซ้ายเป็นอันเสร็จสิ้นพิธี จากการไปเก็บข้อมูลของผู้วิจัยพบว่าก าหนดการในพิธี
เปิดแต่ละปีก็จะมลีักษณะคล้ายๆ กัน เพียงแต่บางปีอาจมีกิจกรรมนานาชาติเข้ามาเสริม  
 

 
 
ภาพประกอบ 85 ภาพโปสเตอรป์ระชาสัมพันธ์การจัดงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน

มหกรรมหน้ากากนานาชาติ ประจ้าปี 2561  
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ภาพประกอบ 86 พิธีเปิดงานจัดขึ นที่บริเวณหน้าที่ว่าการอ้าเภอด่านซ้าย จะมผีู้ใหญ่เดินทางมาเป็น

ประธานเช่น รัฐมนตรี ปลัดกระทรวงฯลฯ   
ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 
   3) กิจกรรมส าคัญภายในงาน 
   กิจกรรมส าคัญภายในงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน เป็นไปตามที่ศึกษา
ไว้คือ มีกิจกรรมที่เกิดข้ึน ตั้งแต่วันก่อนงานวันโฮม วันแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง วันฟังเทศน์ และหลังวัน
งาน ในแต่ละสถานที่ ภายในการจัดงานผีตาโขน พบว่า มีกิจกรรมจากการประกอบพิธีกรรมที่สืบทอดมา
จากบรรพบุรุษโดย ยึดถือปฏิบัติมาตั้งแต่บรรพบุรุษ และไม่เปลี่ยนแปลงจะยึดถือปฏิบัติตามที่กันมาตาม
ความเช่ือ ประกอบด้วยพิธีเบิกพระอุปคุต พิธีบวชพราหมณ์ส่วนกิจกรรมที่เกิดข้ึนในรูปแบบของประเพณี 
พบว่า มี พิธีบายศรีสู่ขวัญเจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่นางเทียม พิธีบายศรีสู่ขวัญพระเวสสันดร พิธีจุดบั้งไฟบูชา
พญาแถน พิธีเจริญพระพุทธมนต์พิธีเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ในส่วนของการละเล่นประกอบไปด้วย 
การละเล่นผีตาโขน การแสดงพิธีเปิด การละเล่นแสดงวิถีชีวิติ เช่น การทอดแห ไถนา ขายยา เป็นต้น รวม
ไปถึงการแสดง หน้ากากนานาชาติ พิธีทิ้งหน้ากากผีตาโขนถือว่าเป็นกิจกรรมทางด้านพิธีกรรมและประเพณี 
ในส่วนขบวน เจ้าพ่อกวนเจ้าแม่นางเทียมและขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง เป็นกิจกรรมของ พิธีกรรม 
ประเพณี และ การละเล่นรวมไว้ด้วยกัน ปัจจุบันยังพบว่ามีการสัมมนาวิชาการ แสดงหน้ากากนานาชาติ 
การออกร้านของส่วนราชการ การประกวด การแสดงดนตรี และการแสดงพิเศษผีตาโขนคุ้มวัดต่างๆ อีกด้วย 
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ภาพประกอบ 87 ภาพโปสเตอรป์ระชาสัมพันธ์การจัดงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขน 
มหกรรมหน้ากากนานาชาติ ประจ้าปี 2562  

 

 
 

ภาพประกอบ 88 ขบวนแห่ในงานประเพณีบุญหลวงและการละเล่นผีตาโขนมหกรรมหน้ากาก
นานาชาติ ประจ้าปี 2562 ยังคงมีขบวนเทิดทูนสถาบันเป็นขบวนหลัก 

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
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 4.4.2  รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนลาว 
  4.4.2.1 การสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิม โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา 
สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย เช่น พิธีเบิกพระอุปคุต พิธีบายศรีเจ้าพ่อ
กวน และกิจกรรมที่เกี่ยวข้อง เช่น พิธีเบิกพระอุปคุต พิธีบายศรีสู่ขวัญ และพิธีเทศมหาชาติ สรุปได้ตามการ
ประมวลค าบอกเล่าของกลุ่มผู้ปฎิบัติ (ท าหน้าที่ประกอบพิธีกรรม กลุ่มผู้อาวุโสในหมู่บ้าน) ดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 89 บรรยากาศการประกอบพิธีกรรมดั งเดิมของชาวเมืองปากลาย ก่อนจะมีการจัด
เทศกาลบุญผีโขนและบุญผะเหวดประจ้าปี  

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 
   1) พิธีเบิกพระอุปคุต 
   การนับถือพระอุปคุตอันน าไปสูความเช่ือของขาวพุทธวา พระอุปคุตเปนพระทรง 
อภิญญามีฤทธ์ิ ที่สามารถปองกันคุมครองใหปราศจากอันตรายได ท าใหเกิดเปนเครื่องเสริมศรัทธาให  
ชาวพุทธไดท าพิธีอัญเชิญพระอุปคุตมารักษางาน เพื่อมิใหพญามารหรือความช่ัวรายอุปสรรค ทั้งหลายมา
รบกวน เพื่อปองกันไมใหเกิดเหตุรายตางๆ ซึ่งผูวิจัยมีความเห็นวา การที่นิมนตพระอุปคุตมาคุม ครองงาน
นั้นเปนกุศโลบายประการหนึ่งในอันที่จะรักษาความสงบเรียบรอยภายในงาน ซึ่งถือวาเปนลักษณะของ
จิตวิทยาประการหนึ่ง ดวยการสรางซุมหรือหออุปคุตไวภายในหอประกอบดวยอัฏฐบริขาร คนโท พัด เสื่อ 
หมอน คนที่มารวมงานเห็นไมกลาที่จะกอเหตุรายตาง ๆ  เพราะเกรงกลัวตอ บาป (พระวิทญ ธมฺมวโร 
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(ธนานภรัตน). คนลาวส่วนใหญ่ต่างก็นับถือพระอุปคุตเช่นกันกับคนไทยที่นับถือพุทธศาสนา พิธีเบิกพระอุป
คุตจึงเป็นพิธีกรรมอันส าคัญก่อนที่จะเริ่มต้นการจัดงานใดๆ 
   พระสาธุทองวัน อินทร์ปัญโญ อายุ 70 ปี เจ้าอาวาสวัดแสงลาย (สัมภาษณ์. 6 มีนาคม 
2563) มีเมตตาเล่าให้ฟังว่าพิธีเบิกพระอุปคุตของเมืองปากลายจัดข้ึนในวันแรก เป็นวันโฮม (วันรวม) 
โดยรวมแล้วชาวเมืองปากลายด าเนินการคล้ายกันกับชาวด่านซ้าย กล่าวคือวันเบิกพระอุปคุตเริ่มตั้งแต่เช้า
มืดราวตีสามตีสี่มีพิธีบวชพราหมณ์รับศีล 8 ให้กับจ้ าผู้ประกอบพิธีและพราหมณ์พื้นบ้านเพื่อเป็นตัวแทนไป
ท าพิธีเบิกพระอุปคุต ณ ล าน้ าใกล้หมู่บ้านและใกล้วัดที่เป็นเจ้าภาพในแต่ละปี  พระอุปคุตในพิธีแทนด้วย
ก้อนหินที่อยู่ใต้ท้องน้ าในจุดที่ท าพิธี (ในก่อนหน้าวันงานมีการท าพิธีอัญเชิญก้อนหินหรือพระอุปคุตนี้สู่ใต้
ท้องน้ า) โดยคณะผู้ประกอบพิธีจะอัญเชิญข้ึนมาจากน้ า ใส่พาน แล้วอัญเชิญไปประดิษฐาน ณ หออุปคุต 
วัดเจ้าภาพ ซึ่งสร้างข้ึนอย่างง่ายๆ ด้วยไม้ มี 4 เสา ขนาดไม่ใหญ่โตนัก เช่ือกันว่าการท าพิธีดังกล่าวจะช่วย
ปราบมารและป้องกันภัยอันตรายต่างๆ ที่จะเกิดข้ึนในงาน   
   นายมิตร มูนศรี ผู้น าประกอบพิธีเบิกพระอุปคุต บ้านแสงลาย อายุ 67 ปี (สัมภาษณ์. 6 
มีนาคม 2563) เล่าว่าตอนเริ่มพิธีในเวลาราว 4.00 น.คณะผู้ประกอบพิธีประมาณ 50 คนจะตื่นมาพร้อมกัน
เพื่อจะน าอุปกรณ์ที่เตรียมไว้ ซึ่งได้แก่ มีด ดาบ หอก ฉัตร พร้อมพานดอกไม้ธูปเทียน ขันห้าขันแปด (พาน
ดอกไม้ 5 คู่ หรือ 8 คู่) ถือเดินน าขบวนไปที่บริเวณริมล าน้ าหน้าวัดเพื่ออัญเชิญพระอุปคุต ที่ปากลายวัดกับ
ล าน้ าอยู่ไม่ไกลกันจึงสะดวกในการประกอบพิธี  ล าน้ าจะถูกสมมติให้เป็นท้องทะเลอันกว้างใหญ่ ที่ซึ่งพระ
อุปคุตประทับอยู่ ผู้อัญเชิญพระอุปคุตคนหนึ่งต้องกล่าวคาถาเชิญพระอุปคุต และอีกคนหนึ่งต้องลงไปในน้ า
เพื่องมหาก้อนหินใต้น้ าแล้วถามว่าใช่พระอุปคุตหรือไม่ ผู้ที่ยืนอยู่บนฝั่งจะตอบว่าไม่ใช่ ผู้อัญเชิญก็จะลงไป
งมใหม่และข้ึนมาถามเช่นนี้ทุกครั้งจนกว่าผู้ที่ยืนอยู่บนฝั่งจะตอบว่าใช่ จากนั้นผู้อัญเชิญก็จะน าพระอุปคุต
ข้ึนมาไว้บนพานหรือถาดบนฝั่ง (ชไมพร พรเพ็ญพิพัฒน์ 2546 : 98-99) จากนั้นจะแห่พระอุปคุตจากจุดที่
อัญเชิญข้ึนมาจากน้ าไปยังวัด) เมื่อถึงวัดก็ท าพิธีที่ศาลพระอุปคุต 4 ทิศ อัญเชิญพระอุปคุตที่หอพระอุปคุต 
จากนั้นจึงอุตราวรรตรอบอุโบสถ 3 รอบ แล้วอัญเชิญไปประดิษฐานที่หอพระอุปคุต ต่อจากนั้นก็จะมีการยิง
ปืน 4 ทิศ และจุดประทัด ชาวบ้านตีฆ้องลั่นกลองแข่งกับเสียงดนตรี บางพวกก็ฟ้อนร าไปรอบโบสถ์จนฟ้า
สาง พระสงฆ์ออกบิณฑบาต เป็นเสร็จพิธีอัญเชิญพระอุปคุต  
   2) พิธีบายศรีสู่ขวัญ 
   เป็นพิธีส าคัญต่อเนื่องจากพิธีเบิกพระอุปคุต ซึ่งเมื่ออัญเชิญพระอุปคุตหอพระอุปคุต
เรียบร้อยแล้วจะเข้าสู่พิธีบายศรีสู่ขวัญเพื่อความเป็นสิริมงคล นายเชียงสาย ไชยะวงศ์ อายุ 65 ปี นายบุนยัง 
บุษดี อายุ 65 ปี และนายทรัพย์ สมบัติ อายุ 68 ปีราษฎรบ้านแสงลาย ผู้ร่วมคณะประกอบพิธีกรรม 
(สัมภาษณ์. 6 มีนาคม 2563) เล่าตรงกันว่าเป็นประเพณีอย่างหนึ่งของคนไทย และคนลาว ด้วยความเช่ือ
ที่ว่าทุกคนเกิดมาพร้อมกับสิ่งนามธรรมอย่างหนึ่งที่เรียกกันว่า “ขวัญ” ซึ่งมีหน้าที่รักษาประคับประคอง
ชีวิตและติดตามเจ้าของไปทุกหนแห่ง การท าพิธีสู่ขวัญจึงเป็นการเชิญขวัญที่หนีหายไปให้เข้ามาอยู่กับตัว 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%93%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%84%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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และเช่ือว่าเป็นการส่งเสริมพลังใจให้เข้มแข็ง มีสติและไม่ประมาท ประเพณีบายศรีสู่ขวัญใช้เครื่องเชิญขวัญ
ที่เรียกว่า บายศรี ท าด้วยใบตอง รูปคล้ายกระทง เป็นช้ันๆ  มีขนาดใหญ่เล็กสอบข้ึนไปตามล าดับ เป็น 3 
ช้ัน 5 ช้ัน 7 ช้ัน หรือ 9 ช้ัน มีเสาปักตรงกลางเป็นแกน  มีเครื่องสังเวยวางอยู่ในบายศรี และมีไข่ขวัญ (ไข่
ต้ม) เสียบอยู่บนยอดบายศรี มีหลายประเภท เช่น บายศรีตอง บายศรีปากชาม บายศรีใหญ่ (ภาษาเขมร 
บาย = ข้าว + ศรี = สิริ หมายความว่า ข้าวอันเป็นสิริหรือข้าวขวัญ) มีการพันสายสิญจน์ไว้โดยรอบเพื่อใช้
ผูกข้อมือผูร้ับขวัญ ผู้น าท าพิธีเรียกว่า หมอขวัญ ประกอบพิธีบนศาลาวัด  (พระวิทญ ธมฺมวโร (ธนานภรัตน
). 2561 : 109) เห็นว่าการเขารวมพิธีบายศรีสู่ขวัญและพิธีกรรมการอาราธนาพระอุปคุตดวยความศรัทธา
และความเช่ือที่วาพระอุปคุตจะมาปกปอง คุมครองงานไมใหเกิดปญหาอุปสรรคตาง ๆ  เพื่อความผาสุกของ
วัด และหมูบานที่ตนอาศัยจึงไดพรอมใจกัน   เขารวมขบวนจากความรวมใจกันของคนในชุมชนท าใหเกิด
ความสามัคคีกันในชุมชนและ ชวยกันดูแลปองกันภัยตาง ๆ  ที่จะเกิดข้ึนภายในงานซึ่งถือวาเปนภูมิปญญา
ของบรรพบุรุษที่ตองการที่จะสื่อใหลูกหลานในชุมชนเกิดความสามัคคีชวยกันดูแลซึ่งกันและกัน กอเกิดการ
สรางความสัมพันธ กันภายในหมูบาน ไมท าใหเกิดความแตกแยก เรื่องรายๆ ตางๆ ก็จะไมเกิดข้ึน  ที่ปาก
ลายจะไม่มีเจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่นางเทียม แต่จะมีจ้ าหรือผู้น าในการท าหน้าที่ประกอบพิธีกรรม การ
บายศรีสู่ขวัญจึงเป็นเรื่องของการร่วมกันประกอบพิธี เป็นจุดเริ่มต้นของงานบุญ งานเทศกาลต่างๆ 
   3) พิธีเทศมหาชาติ 
   ประเพณีการเทศน์มหาชาติมีมาก่อนสมัยกรุงสุโขทัย และมีพัฒนาการต่อๆ มาควบคู่กับ
วรรณกรรมเรื่องมหาชาติหรือมหาเวสสันดรชาดกมาจนถึงปัจจุบัน การเทศน์มหาชาติเป็น ประเพณีงานบุญ
ที่พุทธศาสนิกชนชาวไทยทั่วทุกภาคของประเทศไทย มีความศรัทธา และเช่ือ ในคตินิยมว่าการฟังเทศน์
มหาชาติให้จบภายในวันเดียว จะได้รับอานิสงส์แรง ซึ่งส่งผลใหไ้ปเกิดในศาสนาพระศรีอริยเมตไตรยทั้งจะ
เป็นผู้มีลาภยศและได้บรรลุมรรค ผล นิพพาน จึงท าให้คนไทยส่วนใหญ่นิยมยินดีฟังเทศน์มหาชาติกันตลอด
มา ทุกวันนี้ประเพณีการเทศน์มหาชาติมีการ เปลี่ยนแปลงไปบ้าง ทั้งด้านเนื้อหามีการปรับเปลี่ยนเพื่อให้
ผู้ฟังเข้าใจได้ง่ายข้ึน ส่วนด้านรูปแบบมีการประยุกต์เช่น มีการเทศน์แบบปุจฉา – วิสัชนาบ้าง มีการแหล่
ประกอบการเทศน์ บ้าง ไปจนถึงมีการแสดงลิเกสลับการเทศน์ของพระก็พบในบางแห่ง ส่วนเครื่องประกอบ
พิธี เทศน์มหาชาติ เช่น การบรรเลงปี่พาทย์ในพิธีเทศน์มหาชาตินั้น มีการประยุกต์โดยใช้แผ่นซีดี แทนปี่
พาทย์ก็มี ซึ่งอาจเพราะต้องการความประหยัดก็เป็นได้ การเทศมหาชาติในเมืองปากลาย จัดข้ึนในวันที่สอง
ของเทศกาลบุญผีโขน เหมือนกับคนไทย พระสาธุทองวัน อินทร์ปัญโญ อายุ 70 ปี เจ้าอาวาสวัดแสงลาย 
(สัมภาษณ์. 6 มีนาคม 2563) มีเมตตาเล่าให้ฟังว่าปีนี้วัดแสงลายเป็นเจ้าภาพจัดงานบุญผีโขนและบุญผะ
เหวด ญาติโยมมาเตรียมงานกันล่วงหน้ามีมาปรับเกรดบริเวณวัดให้ดูราบเรียบ สวยงาม เตรียมสถานที่ 
เตรียมเครื่องสักการะ ดอกไม้ ธูป เทียน ข้าวตอกอย่างละพันก้อน มีการตั้งธงใหญ่ไว้แปดทิศ มีศาลเล็กๆ
เป็นที่เก็บข้าวพันก้อน เครื่องคาวหวานส าหรับผี เปรต มาร นอกจากนี้ยังจะมีการแขวน “ผ้าผะเหวด” ที่
สะท้อนเรื่องราวของพระเวสสันดรตั้งแต่กัณฑ์ที่ 1 ถึงกัณฑ์สุดท้าย เอาไว้ที่ศาลาการเปรียญ หลังจากแห่ผะ
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เหวดเข้าเมืองแล้วญาติโยมจะพากันกลับบ้านเรือนของตนรับประทานอาหารเย็นพร้อมเลี้ยงดูญาติพี่น้องที่
เดินทางมาร่วมท าบุญ ในช่วงค่ าวัดจะตีกลองโฮมเป็นสัญญาณบอกให้ชาวบ้านรู้ว่าถึงเวลาลงวัด ญาติโยมจะ
พากันมารวมกันที่ศาลาโรงธรรม พระภิกษุจะสวดพระปริตมงคลหลังจากสวดมนต์จบก็จะเทศน์มาลัยหมื่น
มาลัยแสน หลังจากฟังเทศน์จบก็จัดให้มีมหรสพตลอดทั้งคืน  
  4.4.2.2  การสืบสานโดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่ (เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุ 
อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ ความมุ่งหมาย) ขบวนแห่ และพิธีเปิดงาน กิจกรรมส าคัญภายในงาน เช่น การ
ประกวดนานาชาติ และการถ่ายทอดสด  
   1) รูปแบบขบวนแห่ 
   ขบวนแห่ในพิธีเปิดเทศกาลบุญผีโขนเมืองปากลาย มีจ านวนทั้งสิ้น 11 ขบวนมีลักษณะ
คล้ายกับขบวนแห่ในพิธีเปิดของชาวด่านซ้ายหรือพิธีเปิดงานทั่วไปกล่าวคือมีขบวนถือป้ายบอกช่ืองาน 
ขบวนรถแห่หัวผีตาโขนขนาดใหญ่ ต่อด้วยขบวนธงทิวสัญลักษณ์ส าคัญของชาติ ขบวนอัญเชิญขันหมากเบ็ง 
ขบวนของชนเผ่าต่างๆและขบวนแห่ผีตาโขน ซึ่งจะจัดข้ึน ณ บริเวณสนามประจ าที่ว่าการเมืองซึ่งชาวเรา
เรียกว่าตลาดนัด ส่วนขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองจะเริ่มจากจุดที่ก าหนดท าพิธีนอกเมืองเมือง เช่น ที่
สวน 36 แล้วมีขบวนฟ้อนเงี้ยวฟ้อนดาบน าหน้าต่อด้วยขบวนของพระเวสสันดร กลุ่มชาวบ้าน การแสดงและ
เหล่าผีตาโขนน้อยใหญ่ 
   2) พิธีเปิดงาน 
   เดิมพิธีเปิดงานเทศกาลบุญผีโขนของเมืองปากลายไม่ได้มีพิธีเปิดที่ใหญ่โตอะไรมากมาย
นัก เป็นแต่เพียงการจัดงานบุญผะเหวดแล้วมีการแห่ผีตาโขนควบคู่ไปกับบุญผะเหวดเพื่อความสนุกสนาน
ของคนในชุมชนเท่านั้นเอง จากการสังเกตแบบมีส่วนร่วมของผู้วิจัย และจากค าบอกเล่าของกลุ่มผู้รู้ ผู้
ปฏิบัติและนักท่องเที่ยวทั่วไปที่มีส่วนร่วมในการเปิดงานในช่วงตั้งแต่ปี 2560 61 และปี 2562 ซึ่งทางการ
ของลาวได้ให้ความส าคัญและยกระดับการจัดงานบุญผะเหวดให้ดูย่ิงใหญ่ข้ึนโดยเฉพาะที่เมืองปากลาย ได้มี
การปรับเปลี่ยนช่ืองานเป็นเทศกาลบุญผีโขนประจ าปีเพื่อสนับสนุนและส่งเสริมปีการท่องเที่ยวลาว ซึ่งจัด
ข้ึนพร้อมกันทั่วประเทศในปี 2560 จากการสังเกตพบว่า พิธีเปิดงานในยุคปัจจุบันจะจัดข้ึนที่บริเวณตลาด
นัดหรือสนามจัดกิจกรรมกลางเมืองปากลาย  โดยจะมีการหยุดราชการในวันนั้นกล่าวมีการกะเกณฑ์ทุกคน
ทั้งที่เป็นภาคราชการและนักเรียนนักศึกษาประชาชนเพื่อให้มันมีส่วนร่วมในพิธีเปิด โดยประธานในพิธีจะ
เป็นเจ้าเมืองปากลาย และผู้ที่เป็นประธานในการจัดงานคือรองเจ้าเมืองปากลายนั่นเอง เวลาที่เริ่มในพิธีเปิด
ประมาณ 09:00 น. โดยจะมีขบวนที่แห่แหนกันเข้ามาจากคุ้มวัดต่างๆ เพื่อเคลื่อนขบวนเข้ามาสู่บริเวณพิธี
เปิดงานอย่างในปีล่าสุด 2562 มีทั้งสิ้น 11 ขบวนดังที่ได้กล่าวแล้ว เมื่อขบวนทั้งหมดมาถึงบริเวณพิธี 
แขกเหรื่อที่ได้รับเชิญมาจากบ้านใกล้เรือนเคียง เช่น จากอ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย จากอ าเภอด่านซ้าย 
จังหวัดเลยจากจังหวัดอุตรดิตถ์ ซึ่งเป็นเขตพรมแดนติดต่อกับ เมืองปากลาย แขวงไชยะบุรี ก็จะได้รับเชิญ
ให้มาร่วมในพิธีเปิดด้วย พิธีเปิดงานจัดข้ึนเหมือนเช่นพิธีเปิดงานประจ าปีทั่วๆไปของคนไทย คือมีการกล่าว
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รายงานมีการแห่แหนขบวนรอบบริเวณสนาม เพื่อแสดงให้เห็นถึงความสวยงามและเอกลักษณ์เฉพาะของ
การจัดงานนั่นก็คือผีโขน และสิ่งที่เป็นองค์ประกอบทีส่ื่อให้เห็นถึงการจัดงานบุญผะเหวด รวมถึงเอกลักษณ์
ทางวัฒนธรรมที่โดดเด่นของชาวลาวในต่างๆ เมื่อประธานกล่าวจบเป็นเสร็จพิธีและถือว่าเทศกาลบุญผีโขน
เริ่มต้นข้ึน ณ บัดนั้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 พิธีเปิดงานเทศกาลบุญผีโขนประจ าปี 2019 ของเมืองปากลาย แขวงไชยะบูลี 
มีเจ้าเมืองปากลายเป็นประธานในพิธี  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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ภาพประกอบ 91 ขบวนการแสดงในพิธีเปิดงานเทศกาลบญุผีโขนประจ้าปี 2019 ของเมืองปากลาย 

แขวงไชยะบูลี มีเกือบ 20 ขบวน  
ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 

 
 

ภาพประกอบ 92 บรรยากาศ ในพิธีเปิดงานเทศกาลบุญผีโขนประจ้าปี 2019 ของเมืองปากลาย  
จะมีกลุ่มสื่อมวลชน กลุ่มผู้ชมอย่างคึกคกั  

ที่มา : พรพิทักษ์ แม้นศิริ 
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ภาพประกอบ 93 พิธีเปิดตลาดนัดการจ้าหน่ายของดเีมืองปากลายในพิธีเปิดงานเทศกาลบุญผีโขน 
ประจ้าปี ค.ศ. 2019 ของเมืองปากลาย  

ที่มา : พรพิทกัษ์ แม้นศิร ิ
 
   3) กิจกรรมส าคัญภายในงาน 
   เทศกาลบุญผีโขนเมืองปากลาย มีกิจกรรมที่น่าสนใจหลายกิจกรรมตามที่ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่
เก็บข้อมูลในระยะเวลาการจัดงาน 3 ครั้งคือปี พ.ศ.2561 ปี พ.ศ.2562 และ ปี พ.ศ.2563 คือ 
    - การเปิดงานตลาดนัดเพื่อแสดงสินค้าจ านวนดง 98 ร้านค้า 
    - ขบวนแห่ที่เข้าร่วมในพิธีเปิดจ านวน 11 ขบวน 
    - การประกวดนางสาวงาม ธิดาบุญผีตาโขน 
    - การประกวดศิลปะวรรณคดีและมีจ านวน 12 คณะ 
    - การประกวดนักร้องเสียงดี 12 คณะ 
    - การเดินแบบเด็กดีเด็กฉลาดและการเดินแบบชนเผ่าลาวแปดเผ่า 
    - ขบวนบั้งไฟสูง 12 คณะ 
    - การแข่งขันแข่งเรือ 12 ฝีพายมี 12 ทีม 
    - การประกวดอาหารพื้นบ้านเมือง 7 คณะ 
    - การจัดการแข่งขันกีฬาปาลิบันและตะกร้อหวายจ านวน 11 คณะ 
    - การข่ีช้างชมเมือง ตามริมแม่น้ าโขงเพื่อบริการตามล าแม่น้ าโขง 
    - ขบวนผีตาโขนใหญ่ 70 ตัวพิเศษ 
    - การแสดงเครื่องบินพารามิเตอร์จากนครหลวงเวียงจันทน์ 
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    - พิธีแห่พระเวสสันดรตามด้วยขบวนผีโขนและขบวนประชาชนชาวลาว 
    - การเทศนาเรื่องพระเวสสันดรมีพิธีตักบาตรญาติน้ าถวายสังฆทาน 
   จากที่กล่าวมาจะพบว่า รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญา ทาง
วัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว มี 2 ลักษณะที่ส าคัญคือ การสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทาง
ดั้งเดิม โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จาก 
พิธีเบิกพระอุปคุต และพิธีบายศรีเจ้าพ่อกวน และการสืบสานโดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่ โดยใช้
การวิเคราะห์จาก เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จากขบวนแห่ และ
พิธีเปิดงาน กิจกรรมส าคัญภายในงาน เช่น การประกวดหน้ากากนานาชาติ และการถ่ายทอดสด เป็นต้น ซึ่ง
รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว ทั้ง 2 ลักษณะมี
ทั้งส่วนที่เหมือนและแตกต่างดังที่แสดงไว้แล้วในตารางสรุปผลการศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตา
โขน มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว และจะได้สรุปผล และอภิปรายผลในบทต่อไป 
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ตาราง 6 สรุปผลการศึกษารูปแบบการสบืสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมปิัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว 

 

ที่ ประเด็นที่ค้นพบผีตาโขนไทย ประเด็นที่ค้นพบผีโขนลาว 
1 รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนไทย 

-พบว่ามีการสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิม และ
การสืบสานโดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่ โดยใช้การวิเคราะห์
จาก เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ขั้นตอน วิธีการ และความมุ่ง
หมาย  
    รูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิมศึกษาได้จากพิธีเบิกพระอุป
คุต และพิธีบายศรีเจ้าพ่อกวน ดังจะเห็นได้ว่าขนบดั้งเดิมที่ชาวด่าน
ซ้ายยึดถือและปฏิบัติสืบเน่ืองกันมาคือรูปแบบความเชื่อในสิ่งศักดิ์
สิทธิ เชื่อในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ และเชื่อในพระพุทธศาสนา โดยมี
องค์พระธาตุศรีสองรักเป็นจุดศูนย์กลางของประเพณีและวิถี
วัฒนธรรม ผ่านเจ้าพ่อกวนผู้เป็นดั่งสัญลักษณ์ในการสื่อสารเชื่อมโยง
กับปรากฏการณ์ทั้งหลายทั้งปวง 
   ส่วนการสืบสานโดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่ศึกษาได้จาก
วัตถุประสงค์ของการจัดงานในแต่ละปี รูปแบบของขบวนแห่ และพิธี
เปิดงานที่แตกต่างกันไป มีการดึงผู้มีอ านาจในการก าหนดนโยบาย
ภาครัฐเข้ามาเก่ียวข้อง มีการประชาสัมพันธ์งานในระดับนานาชาติ 
รวมถึงกิจกรรมส าคัญภายในงานที่มักจะครอบคลุมถึงจุดขายของ
จังหวัดในแต่ละปี โดยเน้นการท่องเที่ยวเป็นหลัก 

รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนลาว 
-พบว่ามีการสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์
ตามแนวทางดั้งเดิมของชาวปากลายศึกษาได้
จากประเพณีพิธีกรรมที่ชาวบ้านปฏิบัติ เช่น 
การบวงสรวงสักการะสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ พิธีเบิกพระ
อุปคุต และพิธีเชิญพระเวสเข้าเมือง ชาวเมือง
ปากลายยังมีความเชื่อตามวิถีดั้งเดิมคือเชื่อใน
สิ่งศักดิ์สิทธิ เชื่อในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ 
และเชื่อในพระพุทธศาสนา ระยะเวลาในการ
จัดงานยังคงเป็นบุญเดือนสี่ สถานที่จัดงานใน 
7 หมู่บ้าน และขั้นตอนวิธีการยังคงอนุรักษ์รูป
แบบเดิม 
    -ส าหรับรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่
พบว่ามีการสืบสานเป็นรูปแบบการสั่งตรงเชิง
นโยบายจากรัฐ ให้ด าเนินการเพื่อสร้างกระแส
การส่งเสริมการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมในปี
การท่องเที่ยวลาว ประกอบกับ สภาพทาง
สังคมในยุคดิจิทัลที่ข่าวสารส่งถึงกันอย่าง
รวดเร็ว ประชาชนสามารถรับสื่อสมัยใหม่ได้
รวดเร็ว อาจท าให้รูปแบบของผีโขนมีการ
ประยุกต์ให้สวยงามทันสมัยขึ้น มีการ
ประดิษฐ์ประเพณีวัฒนธรรมด้านการ
แสดงออกให้ดูมีความทันสมัยขึ้นทั้งจากการ
เปิดงาน การจัดขบวนแห่ และการน าเอา
กิจกรรมต่าง  ๆดึงดูดความสนในจาก
นักท่องเที่ยวมากขึ้น เช่นการประกวดสาวงาม 
การประกวดแข่งเรื่อ ประกวดแข่งขันกีฬา 
และจัดให้มีการแสดงดนตรีในภาคกลางคืน 
เป็นต้น   
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง 
แผ่นดนิไทย-ลาว ผู้วิจัยสามารถสรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะการวิจัย ตามข้ันตอนดังต่อไปนี้ 
  1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
  2. สรุปผล 
  3. อภิปรายผล 
  4. ข้อเสนอแนะ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง 
แผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยได้ต้ังความมุ่งหมายของการวิจัยไว้ 3 ข้อ ดังนี้ 
  1) เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว  
  2) เพื่อศึกษาการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-
ลาว 
  3) เพื่อศึกษารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขนสอง
แผ่นดินไทย-ลาว  
 
สรุปผล 
 ในการวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง 
แผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยตามความมุ่งหมายของการวิจัยได้ดังนี้ 
  1. ประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-
ลาว พบว่า  
   1.1 ผีตาโขน เป็นค าที่เรียกช่ือการละเล่นชนิดหนึ่ง ในประเพณีบุญหลวงของชาวด่านซ้าย 
จังหวัดเลย ซึ่งจัดข้ึนในระหว่างบุญเดือนเจ็ดหรือเดือนแปด ตามฮีตสิบสอง  เหตุที่เรียกว่าบุญหลวง
เนื่องมาจากการรวมเอาบุญ "ผะเหวด” หรือ "บุญพระเวสสันดร” ซึ่งนิยมท าในเดือนสี่และบุญบั้งไฟนิยม
ท าบุญในเดือนหกรวมเข้าด้วยกัน รวมจัดงานเป็นงานบุญเดียวกัน แต่เลื่อนมาท าในเดือนเจ็ดหรือเดือนแปด
แทน  ผู้เล่นต้องสวมหน้ากากที่วาดหรือแต้มให้หน้ากลัว ค าว่า "ผีตาโขน” มาจากค าว่า "ผีตามคน” คนเข้า
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มาขออาหาร ขอส่วนบุญในเมืองมนุษย์ท าการเล่นหยอกล้อผู้คนขอข้าวปลาอาหารแล้วก็จะพากันกลับยัง
ถ่ินที่อาศัยของตน  บ้างก็ว่าเดิมเรียกการเล่นนี้ว่าผีตาขน ต่อมาจึงเพี้ยนเป็นผีตาโขน ซึ่งเป็นผีที่มีรูปร่าง
หน้าตาคล้ายหัวโขนที่ปั้น หรือที่ท าข้ึนให้น่าเกลียดน่ากลัวนั่นเอง  ชาวอ าเภอด่านซ้ายมีความเช่ือว่า เป็น
การละเล่น เพื่อบวงสรวงบูชาดวงวิญญาณบรรพชนที่เสียชีวิตไปแล้วจะกลายเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ สามารถดล
บันดาลให้เกิดความอุดมสมบูรณ์หรือความหายนะกับบ้านเมืองได้ เล่นเพื่อถวายดวงวิญญาณศักดิ์สิทธ์ิที่มี
อ านาจในการปกครองสูงสุดในเมืองด่านซ้าย เล่นเพื่อร่วมขบวนแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง อันเป็นความเช่ือ
ทางพุทธศาสนา เล่นเพื่อร่วมขบวนในการแห่บุญเดือนหก (บุญบั้งไฟ) และการแห่ขอฝน เล่นเพื่อความ
สนุกสนาน และเล่นเพื่อให้สิ่งที่ไม่ดีที่เคยกระท าด้วยกาย วาจา ใจ รวมถึงโรคภัยไข้เจ็บต่างๆ ให้ติดไปกับผี
ตาโขน โดยการน าไปล่องล าน้ าหมัน   
   ผีตาโขนมี 2 ประเภทคือ ผีตาโขนใหญ่ มีขนาดใหญ่กว่าคนธรรมดา ประมาณ 2 เท่า เช่ือ
กันว่ามีการจ าลองมาจากคนแปดศอก ในสมัยโบราณ มีที่มาจากปู่เยอย่าเยอในหลวงพระบาง และจากแขวง
ไชยะบูลี สปป.ลาว มีการประดับตบแต่งรูปร่างหน้าตาด้วยเศษวัสดุที่หาได้ในท้องถ่ิน เป็นหุ่นรูปผีหน้าตาน่า
เกลียดน่ากลัว ท าจากไม้ไผ่สาน คนเล่นจะต้องเข้าไปอยู่ข้างในตัวหุ่น แต่ละปีจะท าผีตาโขนใหญ่เพียง 2 ตัว 
คือผีตาโขนเพศชาย 1 ตัวและเพศหญิง 1 ตัว สังเกตได้จากเครื่องเพศปรากฏชัดเจนที่ตัวหุ่น ผู้มีหน้าที่ท าผี
ตาโขนใหญ่จะมีเฉพาะกลุ่มคนในตระกูลเนตรผงของอ าเภอด่านซ้ายเท่านั้น  และผีตาโขนเล็ก เป็นการน า
หวดนึ่งข้าวและโคนจากก้านมะพร้าวมาประดิษฐ์เป็นหน้ากากส าหรับสวมใส่ โดยแต่งแต้มสีสัน ลักษณะให้
น่าเกลียดน่ากลัวเหมือนผีไว้คอยหลอกเด็กและผู้หญิง มีความสวยงามแสดงให้เห็นถึงศิลปะอันเป็น
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถ่ิน มีสีฉูดฉาดบาดตาสร้างความช่ืนชอบแก่ผู้พบเห็น ปัจจุบันนอกจากจะ
ท าหน้ากากเพื่อสืบสานประเพณีวัฒนธรรมแล้วยังมุ่งการท าหน้ากากผีตาโขนเพื่อเป็นการประชาสัมพันธ์
ดึงดูดความสนใจและหวังผลทางธุรกิจจากการท่องเที่ยว มีองค์ประกอบส าคัญคือหน้ากาก เครื่องดนตรี 
อาวุธ และการละเล่น 
   1.2.. ผีโขน ไม่มีการบันทึกประวัติความเป็นมาที่แน่ชัดเป็นเรื่องที่เล่าต่อๆกันมาเหมือน
เป็นต านานของท้องถ่ินที่คนเมืองปากลายรู้จักและคุ้นเคยกันดีตั้งแต่เล็กจนใหญ่ คนที่นี่ต่างมีส่วนร่วมกับผี
โขนในข้ันตอนต่างๆ ตั้งแต่เริ่มเตรียมงานเทศกาลบุญผีโขน พวกคนเถ้าคนแก่ ชายหนุ่มจะไปเตรียมไม้ไผ่เฮี้ย 
(เหี้ย) ส าหรับมาท าหน้ากาก บางคนไปร่วมพิธีเบิกพระอุปคุต บางคนไปเป็นผู้สวมหน้ากากและไปร่วมแสดง 
เด็กๆกับผู้หญิงก็จะถูกผีโขนหยอกล้อเป็นทีส่นุกสนานครื้นเครงตลอดงาน   ผีโขนถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ
ทางวัฒนธรรมของเมืองปากลาย มีเพียงแห่งเดียวของลาว ปีหนึ่งจะมีการแสดงผีโขนครั้งเดียวในงานบุญผะ
เหวด แต่ก่อนการละเล่นผีโขนเป็นแบบบ้านๆ ทั่วไปไม่มีอะไร   ที่โดดเด่นมากนักเพราะชาวบ้านคุ้นเคยกับ
หน้ากากผีโขนของเขาอยู่แล้ว แต่พอมาถึงปี 2560 ซึ่งเป็นปีการท่องเที่ยวลาว ผีโขนจึงกลับมาได้รับความ
สนใจอีกครั้งหนึ่ง เมืองปากลายน าเอาการแสดงผีโขนไปเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมืองในงาน
ประเพณีบุญช้าง ที่แขวงไชยะบูลี ตั้งแต่น้ันมาชาวบ้านก็พูดถึงผีโขนมากข้ึน เมืองปากลายเองจัดงาน 
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บุญผะเหวดก็เลยจัดให้มีเทศกาลบุญผีโขนควบคู่กันไปด้วย คนเมืองปากลายมีความเช่ือว่า การละเล่นผีโขน
ของชาวปากลายนั้น มีส่วนที่คล้ายคลึงกับความเช่ือของชาวด่านซ้ายกล่าวคือ เช่ือกันว่าการละเล่นผีโขน
เป็นส่วนหนึ่งของงานบุญผะเหวด โดยเฉพาะในช่วงของการแห่พระเวสสันดรเข้าเมืองจะมีผีโขนน้อยใหญ่มา
คอยอารักขาพระเวสสันดรมิให้ถูกท าร้าย  และเช่ือว่าผีตาโขนมีการละเล่นถวายเจ้านาย และผีบรรพบรุษ 
หากไม่ประกอบพิธีอาจเกิด “ขะล า” หรือผิดจารีตของหมู่บ้านท าให้มีเหตุเภทภัยต่างๆ นานา คนที่เล่นเป็น
ผีตาโขนจึงต้องถอดเครื่องแต่งกายและหน้ากากผีตาโขนออกให้หมดและน าไปทิ้งในแม่น้ าโขง ห้ามน าเข้า
บ้าน เป็นการทิ้งความทุกข์ยากและสิ่งเลวร้ายไป ปีหน้าจึงเล่นกันใหม่  
   ประเภทของผีโขนลาวส่วนใหญ่มีผีโขนใหญ่ ต่อมาจึงมีผีโขนน้อยที่ท้ากันขึ นมาเพื่อ 
ความสนุกสนานผีโขนใหญ่มีลักษณะเฉพาะ คือมีขนาดใหญ่กว่าคนปกติ 2-3 เท่า ท าด้วยไม้ไผ่เหี้ย ใช้ใย
มะพร้าว ผ้ามุ้ง ไม้อัด กระดาษแข็ง ฟาง เศษผ้าเก่า และเปลือกกล้วยแห้งมาเป็นองค์ประกอบในการท าส่วน
ต่างๆ ใช้สีขาว สีแดงและสีด าเป็นหลัก มีหมากกะแหล่งแขวนรอบเอว มีดาบไม้เป็นอาวุธ ท าเป็นเพศชาย 1 
ตัว เพศหญิง 1 ตัว ส่วนผีโขนเล็กมีลักษณะเฉพาะคือหน้ากากท าด้วยกระดาษแข็ง ใช้สีด า สีแดงและสีขาว
เป็นหลัก มีเศษผ้าเก่า เชือกฟาง เป็นส่วนประกอบ มีขนาดเท่ากับคนปกติมีหมากกะแหล่งแขวนรอบเอว 
และถือดาบไม้เป็นอาวุธ องค์ประกอบอื่นๆ คล้ายผีตาโขนไทยคือมีหน้ากาก เครื่องดนตรี อาวุธ และ
การละเล่นประกอบ 
  2. การสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว พบว่า 
   2.1 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย-ลาว คน
ไทยเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ ความเช่ือเกี่ยวกับผีและดวงวิญญาณของเจ้านายและบรรพชนที่ล่วงลับไป
แล้ว แม้ชาวอ าเภอดา่นซ้ายส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธแต่ก็มีความเช่ือในอ านาจลึกลับเหนือธรรมชาติเช่ือ
เรื่องโชคลาง ฤกษ์ยาม ภูตผีวิญญาณ เช่ือในการนับถือผีบรรพบุรุษ ที่เรียกว่าผีเช้ือซึ่งหมายถึงวิญญาณของ
บิดามารดาปู่ย่าตายาย เช่ือว่าวิญญาณเหล่านั้นจะคอยปกปักรักษาคุ้มครองลูกหลานบุตรหลานในครอบครัว
ให้อยู่เย็นเป็น และแนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา คือความเช่ือความศรัทธาที่มี
ต่อองค์พระธาตุศรีสองรักที่ในวันข้ึน 15 ค่ าเดือน 6 ของทุกปีชาวด่านซ้ายจะพร้อมใจกันน าต้นผึ้งมา
สักการะบูชาองค์พระธาตุศรีสองรักเป็นประจ าส าหรบัคนลาว เห็นได้จากการนับถือผีของชาวลาวเป็นการ
ถือผีตามบรรพบุรุษคือผีเจ้านายและผีเทวดา การนับถือมีอิทธิพลต่อชาวลาวเมืองปากลายมาก แม้แต่ในแง่
ของการด าเนินชีวิตไม่ว่าจะเป็นการประกอบพิธีกรรมหรือการด ารงชีวิตประจ าวัน ก็จะต้องไปข้องเกี่ยวกับผี
ของบรรพบุรุษ เนื่องจากอาชีพหลักของชาวลาวคือการท านา จึงมีประเพณีความเช่ือที่ถือปฏิบัติกันมา  
ส าหรับแนวทางความสัมพันธ์ตามความเช่ือความศรัทธาต่อศาสนา พบว่าชนเผ่าดั้งเดิมของลาวมีการนับถือ
ผี ได้แก่ ผีพ่อ ผีแม่ ผีปู่ย่า ตายาย และเปลี่ยนมาเป็นผีบ้าน ผีเรือน ผีเมือง ผีฟ้า ผีแถน ต่อมาความเช่ือของ
คนลาวได้มีการขยายตัวเป็นความเช่ือแบบผีพราหมณ์ และพุทธ สังคมลาวนั้นกฎเกณฑ์ทางศีลธรรมและ
ค่านิยมของประชาชนมีรากฐานจากพุทธศาสนา เพราะพุทธศาสนามีความส าคัญและสัมพันธ์กับการจัด



 

 

  221 

ระเบียบทางสังคมอย่างลึกซึ้ง คือ พุทธเถรวาทในลาวท าให้คนยอมอยู่ในกรอบจารีตประเพณี ทั้งการด าเนิน
ชีวิตและการปฏิบัติตามหลักธรรมค าสอนทางศาสนาพุทธ 
   2.2 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมไทย-ลาว จาก
การศึกษาพบว่าคนด่านซ้ายเห็นว่าการละเล่นผีตาโขนที่ถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นและได้รับการปรับเปลี่ยนให้
สอดคล้องกับเมืองและชีวิตความเป็นอยู่ที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลา สะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพของสินทรัพย์
ทางวัฒนธรรมช้ินนี้ที่สามารถสร้างช่ือให้กับเมือง สร้างงานและรายได้ให้กับผู้คน อีกทั้งเป็นที่ยึดเหนี่ยวและ
สร้างความสนุกพร้อมกับเสียงหัวเราะให้กับชาวด่านซ้ายมาตลอดทุกยุคทุกสมัย ในส่วนของลาวเมืองปาก
ลายนั้น พบว่าการจัดงานเทศกาลบุญผีโขนลาวเป็นงานเดียวกับบุญผะเหวด เป็นการกระตุ้นเศรษฐกิจระดับ
ท้องถ่ินของเมืองปากลายกิจกรรมที่น่าสนใจหลายกิจกรรมที่เอื้อต่อการกระจายรายได้ในชุมชนช่วง
ระยะเวลาของการจัดงาน อาทิ  การจัดงานตลาดนัดเพื่อแสดงสินค้าจ านวน 98 ร้านค้าการประกวด ขบวน
แห่ การประกวดนางสาวงามธิดาบุญผีโขน การแข่งขันแข่งเรือยาว การประกวดอาหารพื้นบ้าน เป็นการ
สร้างความสัมพันธ์ที่ดีต่อกันระหว่างครอบครัว การช่วยเหลือเกือ้กูลกัน เป็นการสร้างสัมพันธ์ที่ดีต่อกัน ใน
การจัดงานเทศกาลบุญผีโขนและบุญผะเหวด 
   2.3 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของไทย นั้น มีองค์ประกอบ
ส าคัญอยู่ 4 ส่วนคือเจ้าพ่อกวน ซึ่งมีบทบาทในด้านความเช่ือประเพณีพิธีกรรมที่สืบปฏิบัติต่อเนื่องกันมา
ยาวนาน หน่วยงานของรัฐ ที่เป็นผู้มีบทบาทหลักในการก าหนดทิศทางและรูปแบบของงาน  ชาวบ้านและ
สถานศึกษา คือกลุ่มผู้มีส่วนได้เสียในชุมชนที่มักจะปฏิบัติตามสองกลุ่มแรกเป็นส่วนใหญ่ อย่างไรก็ตามจา
การศึกษาพบว่าปัจจุบันกลุ่มชาวบ้านและสถานศึกษาสามารถสร้างบทบาทน าในการขับเคลื่อนรูปแบบและ
กิจกรรมของงานผีตาโขนได้เอง  ในส่วนของลาวชาวเมืองปากลายได้ฟื้นฟูประเพณีการละเล่นบุญผีโขน
ข้ึนมาอย่างยิง่ใหญ่อีกครั้งหนึ่งโดยการสั่งการจากแขวงไชยะบูลี  การละเล่นผีโขนถูกคัดเลือกให้เป็น
สัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมของเมืองปากลาย ที่ส่งเป็นตัวแทนวัฒนธรรมไปร่วมในงานประเพณีบุญช้างแขวง
ไชยะบูลี คือการก าหนดทิศทางตามนโยบายระดับชาติ จากแขวงไชยะบูลี เป็นการก าหนดทิศทางต่อเนื่อง
จากระดับบน และจากประชาชนที่มีการจัดกิจกรรมบุญผีโขนอยู่ด้ังเดิม 
  3. รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผีตาโขนสองแผ่นดิน
ไทย-ลาว พบว่ามีการสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิม โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา 
สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จาก พิธีเบิกพระอุปคุต และพิธีบายศรีเจ้า
พ่อกวน ดังจะเห็นได้ว่าขนบดั้งเดิมที่ชาวด่านซ้ายยึดถือและปฏิบัติสืบเนื่องกันมาคือรูปแบบความเช่ือในสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ เช่ือในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ และเช่ือในพระพุทธศาสนา โดยมีองค์พระธาตุศรีสองรักเป็นจุด
ศูนย์กลางของประเพณีและวิถีวัฒนธรรม ผ่านเจ้าพ่อกวนผู้เป็นดั่งสัญลักษณ์ในการสื่อสารเช่ือมโยงกับ
ปรากฏการณ์ทั้งหลายทั้งปวง แม้จะไม่สามารถเห็นได้อย่างชัดเจนในบุญผีโขนเมืองปากลาย แต่กระบวนการ
ส่งผ่านวิถีวัฒนธรรมตามขนบดั้งเดิมก็ยังคงสัมผัสได้เช่นกัน และในส่วนของการสืบสานโดยรูปแบบการ
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ประยุกต์และสร้างใหม่ โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และ
ความมุ่งหมาย จากขบวนแห่ และพิธีเปิดงาน กิจกรรมส าคัญภายในงาน เช่น การประกวดหน้ากาก
นานาชาติ และการถ่ายทอดสด นั้นพบว่าระบบเศรษฐกิจ (โดยเฉพาะกระแสการส่งเสริมการท่องเที่ยวทาง
วัฒนธรรม) สภาพทางสังคมในยุคดิจิทัลที่ข่าวสารส่งถึงกันอย่างรวดเร็ว และแนวนโยบายแห่งรัฐที่ต่าง
ต้องการสืบสาน ฟื้นฟูประเพณีวัฒนธรรมของท้องถ่ิน ล้วนส่งผลให้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของงาน
ประเพณีผีตาโขนทั้งไทยและลาว 
 
อภิปรายผล 
 การวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง 
แผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยสามารถอภิปรายผลตามความมุ่งหมายของการวิจัย 3 ข้อ จากข้อมูลที่ได้จากการ
สังเกต การส ารวจ การสัมภาษณ์ และการอภิปรายกลุ่ม ดังนี้ 
  1. ประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-
ลาว พบว่าปราชญ์ท้องถ่ิน ครูภูมิปัญญาและนักการศึกษาหลายท่านที่ศึกษาวิจัยเรื่องราวของผีตาโขนเมือง
ด่านซ้ายในแง่มุมต่างๆ ล้วนมีข้อสรุปใกล้เคียงกันว่าประเพณีผีตาโขน เป็นการละเล่นที่เกี่ยวเนื่องกับ
พิธีกรรม เพื่อบวงสรวงบูชาติดต่อกับผู้ชมผู้ดูการละเล่น คือวิญญาณผีบรรพชน ที่กลุ่มชนชาติพันธ์ุไท-ลาว 
เช่ือถือร่วมกันว่าบรรพชน คือ ต้นตระกูลเผ่าพันธ์ุผู้ที่สร้างบ้านแปงเมืองเมื่อตายเป็นผี จึงเป็นสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 
ที่น่าเกรงขาม มีอ านาจที่จะดลบันดาลให้ความอุดมสมบูรณ์ หรือความหายนะแก่บ้านเมืองได้ เพื่อเป็นการ
แสดงความเคารพ เพื่อความอุดมสมบูรณ์พูนสุขของบ้านเมือง เมื่อถึงงานบุญประเพณีส าคัญ ๆ  ตามฮีตประ
เพณี คืองานบุญหลวงที่รวมเอาบุญตามฮีตส าคัญมารวมกัน โดยเฉพาะฮีตเดือนสี่บุญผะเหวด จึงจะต้องท า
การละเล่นเต้นฟ้อนเพื่อเซ่นสรวงบูชาและความสนุกสนานให้เป็นที่ถูกอกถูกใจแก่ผีบรรพชนและเจ้านาย 
การละเล่นผีตาโขนจึงเป็นการละเล่นที่มีมาแต่โบราณ และผ่านการ สืบทอดทางพิธีกรรมเป็นสายยาวจากรุ่น
ต่อรุ่นมาจนถึงปัจจุบัน สอดคล้องกับการศึกษาของธวัช ปุณโณทก, 2530 ที่พบว่าความเช่ือ คือ การยอมรับ
อันเกิดอยู่ในจิตส านึกของมนุษย์ ต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติที่เป็นผลดีหรือผลร้ายต่อมนุษย์ แม้ว่าพลัง
อ านาจเหนือธรรมชาติเหล่านี้ไม่สามารถพิสูจน์ได้ว่าเป็นความจริง แต่มนุษย์ในสังคมหนึ่งยอมรับ และให้
ความเคารพย าเกรง  การแสดงออกผ่านสัญญะผีตาโขนของชาวด่านซ้ายและผีโขนของชาวปากลาย จึงเป็น
การสร้างความเช่ือมั่นของผู้คนที่แสดงออกต่อสิ่งที่พวกเขาเคารพนับถือ ดังที่ ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (อ้างถึงใน
สุริยา สมุทคุปติ์ และคนอื่นๆ, 2539) นักค้นคว้าวัฒนธรรมและโบราณคดีของไทยกล่าวว่า ความเช่ือเป็นสิ่ง
ที่ท าให้มีความมันใจมีก าลังใจข้ึนถ้าหากขาดสิ่งเหล่านี้เสียแล้วก็ไม่อาจท าอะไรให้บรรลุเป้าหมายที่ดีได้ 
ดังนั้นความเช่ือจึงเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นมนุษย์ มนุษย์ทุกรูป   ทุกวัยทุกแห่งต่างก็สัมพันธ์กับความ
เช่ือดังนั้นการท าอะไรย่อมมีความเช่ือ   
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  ประเพณีผีตาโขน และเทศกาลบุญผีโขน มีพัฒนาการการละเล่นผ่านพ้นกับกาลเวลาอัน
ยาวนานและฟันฝ่ากับระบบการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ สังคม รวมทั้งการปะทะสังสรรค์ทาง
วัฒนธรรมกับคนหลากหลายกลุ่มชนในแต่ละยุคสมัย ดังนั้นเพื่อให้สอดคล้องและสัมพันธ์กับวิถีชีวิตใน
ชุมชน จึงมีการปรับเปลี่ยนผสมผสานให้เป็นการละเล่นที่มรีูปแบบเป็นเอกลักษณ์เฉพาะท้องถ่ิน และมีการ
พัฒนาเปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลา ดังที่ เสฐียรโกเศศ, 2515 ไดใหรายละเอียดถึงการเปลี่ยนผ่านของ
ประเพณีและวัฒนธรรมวาโดยเนื้อความก็เปนสิ่งอยางเดียวกัน คือ เปนสิ่งที่ไมใชมีอยใูนธรรมชาติโดยตรงแต
เปนสิ่งทีส่ังคมหรือคนในสวนรวมรวมกันสรางใหมีขึ้น แลวถายทอดใหแกกันได   ดวยลักษณะและวิธีการต
างๆ สอดคล้องกับการศึกษาของฉวีวรรณ วรรณประเสริฐ, 2524 ที่ว่า ประเพณีกับสังคมมีความสัมพันธ์
เช่ือมโยงกัน เมื่อสภาพเศรษฐกิจ สังคมและการเมืองเปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมเปลี่ยนไป ประเพณีก็
เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย เป็นกระบวนการต่อเนื่องกัน การศึกษาประเพณีในอดีต ช่วยให้เข้าใจถึงประเพณี
ในปัจจุบัน และความเป็นไปของประเพณีในอนาคต  และในการปรับเปลี่ยนผสมผสานและมีการพัฒนา
เปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลานั้น สอดคล้องกับ ฟรานซ์ โบแอส (Franz Boas) (อ้างถึงใน ยศ สันตสมบัติ, 
2540) ที่เช่ือว่าวัฒนธรรมแต่ละแห่งมีเอกลักษณ์และคุณค่าในตัวเอง วัฒนธรรมแต่ละแห่งมีประวัติและ
ความเป็นมาและพัฒนาการเป็นของตนเอง วัฒนธรรมไม่เคยหยุดนิ่งแต่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา 
  2. การสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว พบว่ามี
การสืบสานประเพณีผีตาโขนไทยและเทศกาลบุญผีโขนลาว ใน 3 ลักษณะ คือ 
   2.1 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชนไทย-ลาว คน
ไทยเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ ความเช่ือเกี่ยวกับผีและดวงวิญญาณของเจ้านายและบรรพชนที่ล่วงลับไป
แล้ว แม้ชาวอ าเภอด่านซ้ายและคนเมืองปากลายส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ แต่ก็มีความเช่ือในอ านาจ
ลึกลับเหนือธรรมชาติเช่ือเรื่องโชคลาง ฤกษ์ยาม ภูตผีวิญญาณ เช่ือในการนับถือผีบรรพบุรุษเช่นกัน  
   2.2 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมไทย-ลาว จาก
การศึกษาพบว่าประเพณีผีตาโขนไทยและเทศกาลบุญผีโขนลาว ถูกส่งต่อจากรุ่นสู่รุ่นและได้รับการ
ปรับเปลี่ยนให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลา สะท้อนให้เห็นถึงศักยภาพของ
สินทรัพย์แห่งภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมช้ินนี ้ที่สามารถสร้างช่ือให้กับชุมชน สร้างงานและรายได้ให้กับผู้คน 
อีกทั้งเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจและสร้างความสนุกสนานพร้อมกับเสียงหัวเราะให้กับชุมชนซ้ายมาตลอดทุกยุค
ทุกสมัย 
   2.3 การสืบสานประเพณีผีตาโขนตามแนวนโยบายของรัฐของไทยและลาว นั้นของไทยมี
องค์ประกอบส าคัญอยู่ 4 ส่วนคือเจ้าพ่อกวน ซึ่งมีบทบาทในด้านความเช่ือประเพณีพิธีกรรมที่สืบปฏิบัติ
ต่อเนื่องกันมายาวนาน หน่วยงานของรัฐ ที่เป็นผู้มีบทบาทหลักในการก าหนดทิศทางและรูปแบบของงาน  
ชาวบ้านและสถานศึกษา คือกลุ่มผู้มสี่วนได้เสียในชุมชนที่มักจะปฏิบัติตามสองกลุ่มแรกเป็นส่วนใหญ่ ใน
ส่วนของลาวชาวเมืองปากลายได้ฟื้นฟูประเพณีการละเล่นบุญผโีขนข้ึนมาอย่างยิ่งใหญ่อีกครั้งหนึ่งด้วยการ
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ก าหนดทิศทางตามนโยบายระดับชาติ เป็นการก าหนดทิศทางต่อเนื่องจากระดับบนและจากประชาชนที่มี
การจัดกิจกรรมบุญผีโขนอยู่ด้ังเดิม 
  เมื่อพิจารณาจากแนวทางการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาว ทั้ง 3 ลักษณะแล้วจะพบว่า ทั้งไทยและลาวต่างมีลักษณะร่วมทั้ง 3 แนวทางคือแนว
ทางการสืบสานจากความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน แนวทางตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคมและตาม
แนวนโยบายของรัฐ ซึ่งส่งผลให้ประเพณีผีตาโขนและเทศกาลบุญผีโขนลาว ด ารงอยู่ สอดคล้องกับ สัญญา 
สัญญาวิวัฒน์, 2550  ที่เสนอว่าสังคมเป็นเสมือนหนึ่งสิ่งมีชีวิตอย่างหนึ่ง สิ่งมีชีวิตนี้มีส่วนประกอบหลาย
อย่าง แต่ละอย่างมีหน้าที่เฉพาะจะต้องปฏิบัติเพื่อการคงอยู่ของส่วนรวม คือตัวสิ่งมีชีวิตนั้นสังคมมนุษย์ก็
เป็นอย่างนั้น ทุกส่วนของสังคมจะต้องมีหน้าที่ปฏิบัติ ประกอบเข้าเป็นสังคมที่เรียกกันว่าเป็นโครงสร้าง
สังคม (Structure of Society) และส่วนประกอบของโครงสร้างที่เป็นระบบย่อยเหล่านี้มหีน้าที่ (Function) 
ที่ต้องท างานสอดคล้องกันอย่างเป็นระบบ เพื่อการด ารงอยู่ของสังคม แนวทางการสืบสานเพื่อการด ารงอยู่
ของประเพณีและวัฒนธรรมอันเป็นมรดกภูมิปัญญาของคนในชุมชนทั้งสองนั้นเป็นไปตามการศึกษาของ 
มัวร์ (Willbert E. Moore.) อ้างถึงใน วิเชียร รักการ, 2528 นักสังคมวิทยาอเมริกันที่ย้ าให้เห็นความยืดหยุ่น
ของทฤษฎีโครงสร้างและหน้าที่ ว่าสังคมจะปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทั้งที่เป็นอยู่ตามธรรมชาติและ
มนุษย์สร้างข้ึน การเปลี่ยนแปลงจึงเป็นลักษณะธรรมดาของสังคมควบคู่กับความเป็นระเบียบ ซึ่งอาจเกิดข้ึน
ในวงจ ากัดที่ไม่มีผลสะท้อนรุนแรงในระยะสั้นแต่ในระยะยาวอาจท าให้สังคมเปลี่ยนแปลงไปมาก  
  3. รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 
พบว่ามีการสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิม โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา สถานที่ บุคคล 
วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จาก พิธีเบิกพระอุปคุต และพิธีบายศรีเจ้าพ่อกวน ดังจะ
เห็นได้ว่าขนบดั้งเดิมที่ชาวด่านซ้ายยึดถือและปฏิบัติสืบเนื่องกันมาคือรูปแบบความเช่ือในสิ่งศักดิ์สิทธิ เช่ือ
ในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ และเช่ือในพระพุทธศาสนา โดยมีองค์พระธาตุศรีสองรักเป็นจุดศูนย์กลางของ
ประเพณีและวิถีวัฒนธรรม ผ่านเจ้าพ่อกวนผู้เป็นดั่งสัญลักษณ์ในการสื่อสารเช่ือมโยงกับปรากฏการณ์
ทั้งหลายทั้งปวง แม้จะไม่สามารถเห็นได้อย่างชัดเจนในบุญผีโขนเมืองปากลาย แต่กระบวนการส่งผ่านวิถี
วัฒนธรรมตามขนบดั้งเดิมก็ยังคงสัมผัสได้เช่นกัน  รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนไทยและเทศกาลบุญ
ผีโขนลาว มีทั้งในส่วนของรูปแบบการสืบสานอัตลักษณ์ดั้งเดิมให้คงอยู่ต่อไปและแนวทางการสืบสานที่มี
การปรับเปลี่ยนข้ึนมาให้เข้ากับยุคสมัย สอดคล้องกับเครือจิต ศรีบุญนาค, 2550 ที่พบว่า อัตลักษณ์เป็น
สามัญส านึกของมนุษย์ที่มีอยู่ทุกยุคทุกสมัย เป็นส านึกที่ปรากฏตั้งแต่ระดับปัจเจกชนไปจนถึงกลุ่ม ทั้งอัต
ลักษณ์ชาติพันธ์ุ (Ethnic Identity) เป็นอัตลักษณ์แบบดั้งเดิมของคนเราก่อนที่จะเปลี่ยนแปลงมาสู่ตัวตนใน
สังคมสมัยใหม่ อันหมายถึงการมีพื้นที่นั้น ๆ  หรือมีอิทธิพลของขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมเป็น
ตัวก าหนดรูปแบบของตัวตนของบุคคล และอัตลักษณ์สุนทรียภาพ (Aesthetic Identity) คือความงามที่
เป็นตัวตนของที่สามารถสัมผัสได้ โดยมีเวลาเป็นตัวเปลี่ยนแปลงทุกสิ่งทุกอย่างจากมากสู่น้อยหรือจากน้อย
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สู่มาก มีการเลื่อนไหลไม่คงที่ยืนนาน  รูปแบบของการสืบสานประเพณีผีตาโขนและเทศกาลบุญผีโขน ที่มี
การสืบสานโดยรูปแบบการอนุรักษ์ตามแนวทางดั้งเดิมของชุมชนนั้น สอดคล้องกับแนวคิดของ กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2559 ที่อธิบายแนวคิดวัฒนธรรมวิถีชีวิตและภูมิปัญญาว่าเป็นองค์ความรู้อันเป็นมรดกตกทอด
อันทรงคุณค่าที่บรรพบุรุษได้สั่งสมความรู้และถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นเป็นสิ่งสะท้อนถึง
ความสามารถของผู้คนในท้องถ่ินอันเกิดจากการสั่งสมสติปัญญาความรู้ที่หลากหลายและการปรับตัว
ผสมผสานให้เกิดความกลมกลืนกับธรรมชาติ กระบวนการเหล่านี้ได้ผ่านมาหลายช่ัวอายุคน จนสืบทอดเป็น
วิถีในการด าเนินชีวิตที่เหมาะสมกับสังคมนับเป็นสิ่งที่มีคุณค่าคงไว้ซึ่งความภาคภูมิใจและอนุรักษ์ไว้ให้
ยั่งยืน  
  ในส่วนของการสืบสานโดยรูปแบบการประยุกต์และสร้างใหม่ โดยใช้การวิเคราะห์จาก เวลา 
สถานที่ บุคคล วัสดุ อุปกรณ์ ข้ันตอน วิธีการ และความมุ่งหมาย จากขบวนแห่ และพิธีเปิดงาน กิจกรรม
ส าคัญภายในงานนั้นพบว่า ระบบเศรษฐกิจ (โดยเฉพาะกระแสการส่งเสริมการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม) 
สภาพทางสังคมในยุคดิจิทัลที่ข่าวสารส่งถึงกันอย่างรวดเร็ว และแนวนโยบายแห่งรัฐที่ต่างต้องการสืบสาน 
ฟื้นฟูประเพณีวัฒนธรรมของท้องถ่ิน ล้วนส่งผลให้เกิดการปรับเปลี่ยนรูปแบบของงานประเพณีผีตาโขนทั้ง
ไทยและลาว  ซึ่งการปรับเปลี่ยนดังกล่าวนั้น นับเป็นเรื่องธรรมชาติ ดังที่ Julian H. Steward (ค.ศ. 1902 - 
1972) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผู้ศึกษาในแนวนิเวศวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology) ได้ให้
ความเห็นในประเด็นผู้รู้จักการปรับตัวเข้ากับการเปลี่ยนแปลงเป็นผู้อยู่รอด (Survival of the Fittest) นั่น
คือ สิ่งมีชีวิตทั้งหลายในโลกนี้จะอยู่รอดได้ต้องเป็นผู้ที่ธรรมชาติเลือกแล้วว่าแข็งแกร่งที่สุด สามารถปรับตัว
ให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทุกๆ ลักษณะได้ ในสิ่งแวดล้อมที่โหดร้ายผู้ที่อ่อนแอจะตายไปในที่สุด ผู้ที่
เจริญเติบโตไดคื้อผู้สามารถปรับตัวให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมในทุกระดับ เช่นกันกับ ฟรานซ์ โบแอส (Franz 
Boas) (อ้างถึงในยศ สันตสมบัติ, 2540) เช่ือว่าวัฒนธรรมแต่ละแห่งมีเอกลักษณ์และคุณค่าในตัวเอง 
วัฒนธรรมแต่ละแห่งมีประวัติและความเป็นมาและพัฒนาการเป็นของตนเอง วัฒนธรรมไม่เคยหยุดนิ่งแต่มี
การเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เขามองเห็นว่าส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรม ไม่ว่าจะเป็นหม้อใบหนึ่งหรือ
พิธีกรรมอย่างหนึ่ง จะตอ้งถูกเข้าใจโดยพิจารณาถึงวัฒนธรรมทั้งหมด เพราะวัฒนธรรมเป็นระบบที่ส่วน
ต่างๆ สัมพันธ์กัน เพราะประชากรในสังคมต่างๆ ไมได้ยอมรับส่วนใหม่ๆ ของวัฒนธรรมที่เห็นๆ กันอยู่ เมื่อ
ส่วนต่างๆ ของวัฒนธรรมแพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปอีกสังคมหนึ่ง ความหมายและรูปแบบจะ
เปลี่ยนแปลงไปด้วย  รูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-
ลาว ที่สะท้อนให้เห็นพัฒนาการในเชิงรูปแบบเป็นไปตามที่ Edward B. Tyler (ค.ศ. 1832 - 1917) นัก
มานุษยวิทยาชาวอังกฤษผู้ยึดทฤษฏีวิวัฒนาการ ศึกษาพฤติกรรมของมนุษย์ทั้งส่วนบุคคลและลักษณะเป็น
ชนเผ่าไดต้ั้งค าถามว่า พฤติกรรมส่วนบุคคลที่กลายเป็นพฤติกรรมกลุ่ม เป็นที่ยอมรับกันทั่วไปในสังคมได้
อย่างไร ความเช่ือทางศาสนาของมนุษย์มีพัฒนาการเป็นเส้นตรง โดยแบ่งข้ันตอนวิวัฒนาการทางสังคม
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วัฒนธรรมที่ทุกสังคมต้องผ่านข้ันตอนเหล่านี้ โดยจ าแนกออกเป็น 3 ข้ันตอนนับจากยุคคนป่า (Savagery)  
ยุคอนารยชน (Barbarianism) และยุคอารยธรรม (Civilization)  
  ทั้งนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่ารูปแบบการสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
สองแผ่นดินไทย-ลาว นั้นควรเป็นรูปแบบอันเกิดจากความต้องการร่วมกันของคนในชุมชนเป็นด้านหลัก 
เนื่องจากคนในชุมชนล้วนเป็นผู้มีส่วนส าคัญในการหล่อหลอมเมล็ดพันธ์แห่งภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ
เขาข้ึนมา รุ่นแล้วรุ่นเล่า ผ่านความเช่ือ ความรู้ ค่านิยม อุดมการณ์ หรือบรรทัดฐานทางสังคมอย่างใดอย่าง
หนึ่งหรือหลายๆ อย่าง สั่งสมข้ึนมาจากประสบการณ์หรือความจัดเจนจากวิถีชีวิตของคนในชุมชน คนใน
ชุมชนจึงควรได้รับสิทธิในการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของพวกเขา ด้วยภูมิปัญญาของเขาเอง  
คนที่อยู่นอกชุมชนควรกระท าเพียงแต่เป็นผู้ชม ผู้ดูและผู้คอยสนับสนุนให้ประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว เติบโต แข็งแรงเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมแห่งความภาคภูมใจ
ร่วมกันของทุกคน 
 
ข้อค้นพบใหม่จากการวิจัย 
 จากการวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง 
แผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยยังพบว่านอกจากแนวทางการสืบสานทางด้านความเช่ือในวิถีวัฒนธรรมของชุมชน 
แนวทางตามบริบททางเศรษฐกิจและสังคม และแนวทางการสืบสานตามแนวนโยบายแห่งรัฐแล้ว รูปแบบ
การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจากประเพณีผีตาโขน ยังสะท้อนถึงบริบททางสังคมและ
วัฒนธรรมของคนในชุมชนไทย-ลาว 3 ประการ ดังนี้ 
  1. ข้อมูลอ้างอิงเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนไทยและลาว มีความ
แตกต่างกันคือฝั่งไทยมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรเผยแพร่ในรูปแบบผลงานวิชาการเป็นจ านวนมาก 
และมีการสืบคันข้อมูลดั้งเดิมจากผู้รู้ในชุมชนทั้งการบอกเล่า การสัมภาษณ์และการสนทนา และปรากฏผ่าน
สื่อหลากหลายช่องทาง ส่วนฝั่งลาวข้อมูลปฐมภูมิล้วนได้จากค าบอกเล่า การสัมภาษณ์และการสนทนาของ
ผู้รู้ในท้องถ่ินเท่านั้น มีข้อมูลที่บันทึกเป็นลายลักษณ์อักษรน้อยมาก และยังไม่ปรากฏเอกสารวิชาการใน
ลักษณะของต าราหรือการวิจัยใดๆ การอ้างอิงข้อมูลประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนไทยจึงมีความ
น่าเช่ือถือสูง และส่วนใหญ่มีการสอดคล้องต้องกันเนื่องจากมีการอ้างอิงในเชิงวิชาการสืบต่อกันมา ส่วน
ประวัติความเป็นมาของประเพณีผีตาโขนลาวเป็นไปตามค าบอกเล่าของผู้รู้ในท้องถ่ินเป็นหลัก มีลักษณะ
ของการบอกเล่าเป็นต านานที่มีการประติดประต่อเหตุการณ์ในแต่ละช่วงเวลา โดยอาศัยบริบทที่เกี่ยวข้อง
เช่น เวลา กิจกรรม บุคคลและสถานที่มาอรรถาธิบายให้มีความน่าเช่ือถือยิ่งข้ึน 
  2. มีข้อค้นพบใหม่ทั้งในส่วนที่เหมือนและแตกต่างกัน ส่วนที่เหมือนกัน เช่น ประเภทของผี
ตาโขน องค์ประกอบ กิจกรรมในงาน พิธีกรรมและคติความเช่ือ ที่ส่วนใหญ่พบว่ามีความคล้ายคลึงกันทั้ง
ไทยและลาว ทั้งนี้เนื่องจากทั้งสองชุมชนต่างมีรากเหง้าทางวัฒนธรรมเดียวกัน วิถีชิวิตคติความเช่ือและแนว
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ปฏิบัติต่างๆ จึงคล้ายกันและบางส่วนเหมือนกัน ส่วนที่แตกต่างกัน เช่น การตั้งช่ือ ก าหนดเวลาการจัดงาน
และรูปลักษณ์ของผีตาโขน เนื่องจากความต้องการสร้างเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชน และสภาพของ
สังคมและวัฒนธรรมและระบบการเมืองการปกครองที่แตกต่างกันในแต่ละช่วงเวลา 
  3. แนวทางการสืบสานประเพณีผีตาโขนไทยและลาว คนในชุมชนทั้งสองฝั่งโขงมีคติความเช่ือ
มาจากรากเหง้าทางวัฒนธรรมเดียวกัน คือเช่ือว่าประเพณีผีตาโขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของ
คนในชุมชนที่พวกเขาหวงแหน อนุรักษ์และสืบสานกันมาตั้งแต่ครั้งบรรพบรุุษ เพื่อความร่มเย็นเป็นสุข และ
ความกินดีอยู่ดีของลูกหลานในชุมชน โดยมีศาสนาพุทธเป็นแกนกลาง และ ต่างมีวัตถุประสงค์เดียวกันคือ
การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมผ่านรูปแบบที่หลากหลาย เพื่อให้ประเพณีผีตาโขนด ารงอยู่เป็น
เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของคนในชุมชน 
 
ข้อเสนอแนะ 
 จากการวิจัยเรื่อง ประเพณีผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง 
แผ่นดินไทย-ลาว ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังนี้ 
  1. ข้อเสนอแนะส าหรับการน าไปใช้ 
   1.1 แนวนโยบายแห่งรัฐที่ว่าด้วยการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมและประเพณีของ 
ท้องถ่ิน รัฐบาลควรให้ความส าคัญกับการร่วมปลูกฝังค่านิยมและวัฒนธรรมที่ดี รวมทั้งการท านุบ ารุงศาสนา 
การอนุรักษ์ ฟื้นฟู ศิลปวัฒนธรรมไทยและการยอมรับ ประเพณี วัฒนธรรมที่ดีที่มีความหลากหลาย เพื่อ
สร้างสังคมให้มีคุณภาพ คุณธรรม และอยู่ร่วมกัน ได้อย่างมีความสุข เกิดความภาคภูมิใจในเอกลักษณ์ของ
ชาติ  
   1.2 การต่อยอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ทุกหน่วยงานในระดับส่วนท้องถ่ินทั้ง
จังหวัด อ าเภอและองค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน และสถาบันการศึกษา ควรสนับสนุนและส่งเสริมกิจกรรม
ด้านวัฒนธรรมประเพณีร่วมกับชุมชน พร้อมทั้งสนับสนุนการสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย 
เพื่อกระตุ้นกระแสนิยมวัฒนธรรมไทย พัฒนาต่อยอดและสร้างมูลค่าเพิ่มในภาคธุรกิจและอุตสาหกรรม
อย่างเหมาะสม  
   1.3 การสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นสิ่งสะท้อนถึงความสามารถของผู้คนใน
ท้องถ่ิน อันเกิดจากการสั่งสมสติปัญญา ความรู้ที่หลากหลายและการปรับตัวผสมผสานให้เกิดความ
กลมกลืนกับธรรมชาติ กระบวนการเหล่านี้ได้ผ่านมาหลายช่ัวอายุคน จนสืบทอดเป็นวิถีในการด าเนินชีวิตที่
เหมาะสมกับสังคมไทยและลาว ที่แสดงให้เห็นถึงขนบธรรมเนียม ประเพณี วิถีชีวิตอันดีงามดั้งเดิมและความ
เป็นอัตลักษณ์ ของชุมชนในท้องถ่ินนั้น สามารถส่งต่อและปลูกฝังให้คนรุ่นใหม่มีความตระหนักถึง
ความส าคัญของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมท้องถ่ินให้คงอยู่สืบไป  
  2. ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 
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   2.1 ควรมีการศึกษาประเพณีผีตาโขนในรูปแบบของพัฒนาการในแต่ละช่วงเวลาว่าได้รับ
อิทธิพลมาจากเหตุปัจจัยอย่างไร และส่งผลกระทบต่อการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสอง
แผ่นดินไทย-ลาวในแต่ละช่วงเวลาอย่างไร 
   2.2 ควรมีการศึกษาเปรียบเทียบถึงบทบาทของประเพณีผีตาโขนไทย-ลาว ส่งผลกระทบ
ต่อระดับความสัมพันธ์ของคนในชุมชนสองฝั่งโขงอย่างไร.  
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ครั้งท่ี 1 เมืองปากลาย แขวงไชยบุรี สปป.ลาว 
ระหว่างวันท่ี 19 - 21 พฤศจิกายน 2561 

ท่ี ชื่อ – สกุล อายุ ต าแหน่ง 
กลุ่มท่ี 1 : กลุ่มผู้รู้ 
1 ดร พรมทะวี พิมวิจิตร 56 หัวหน้าห้องการแถลงข่าววัฒนธรรมและ     การ

ท่องเที่ยวเมืองปากลาย 
2 ท้าวสมพร ลาดมนตรี 47 รองหัวหน้าห้องการแถลงข่าววัฒนธรรมและการ

ท่องเที่ยว เมืองปากลาย 
3 ท้าวแก้ววิศิษฐ์ ทิพยจัน 33 เจ้าหน้าที่วิชาการห้องการแถลงข่าววัฒนธรรม

และการท่องเที่ยว เมืองปากลาย 
4 ท้าวทองเสี่ยน จันทะวง 65 อดีตหัวหน้าห้องการแถลงข่าววัฒนธรรมและการ

ท่องเที่ยวเมืองปากลาย 
5 ท้าวบุนเตียน จันสะหว่าง 31 อาจารย์วิทยาลัยรัตนบริหารธุรกิจ 
6 ท้าวอ่อนตา พรมจิต 55 ศึกษาธิการแขวงไชยบุรี 
7 นางนิภาพร ศรีประเสริฐ 28 เจ้าหน้าที่บริหารการศึกษาเมืองปากลาย 
8 นางหนูแดง ศรีประเสริฐ 25 เจ้าหน้าที่บริหารการศึกษาเมืองปากลาย 
9 ท้าวสมเร็จ ไร่บัวบาน 64 อดีตป่าไม้เมืองปากลาย 
กลุ่มท่ี 2 : กลุ่มผู้ปฏิบัติ  
10 ท้าวลุน  จันสะหว่าง 73 ผู้ประกอบพิธีกรรม 
11 ท้าวสุวรรณ สมกองค า 50 ผู้ประกอบพิธีกรรม 
12 ท้าวล่วน บัวละพัน 61 ผู้ประกอบพิธีกรรม 
13 ท้าววัน แก้วมา 34 ผู้ประกอบพิธีกรรม 
14 นางหนูพัน ไชยะสิน 86 บ้านไชยมงคล 
15 ท้าวเนว สักสะหวัน 83 บ้านศรีสะอาดชมพู 
16 ท้าวมิตรภาพ ชัยจันทา 82 บ้านศรีสะอาดชมพู 
17 ท้าวพันสิน พันทะวี 79 บ้านไชยมงคล 
18 ท้าวสุริจัน สมวันมา 71 บ้านไชยมงคล 
19 ท้าวเซียงผู้ จันสมร 72 บ้านไชยมงคล 
20 ท้าวสิทธิพร อ่อนสมลี 17 นักเรียนช้ัน ม.6 โรงเรียน ม.ศ.ปากลาย 
21 ท้าวสุดสาคร แสงจงรัก 17 นักเรียนช้ัน ม.6 โรงเรียน ม.ศ.ปากลาย 
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22 นางแคท พูพอนวง 16 นักเรียนช้ัน ม.6 โรงเรียน ม.ศ.ปากลาย 
23 ท้าวโดโด้ เพชรรังษี 18 นักเรียนช้ัน ม.7 โรงเรียน ม.ศ.ปากลาย 
24 ท้าวนาวิน แก้วศรีสม 17 นักเรียนช้ัน ม.7 โรงเรียน ม.ศ.ปากลาย 
25 ท้าวโชคชัย จันทะวง 17 นักเรียนช้ัน ม.6 โรงเรียน ม.ศ.ปากลาย 
กลุ่มท่ี 3 : กลุ่มท่ัวไป  
26 ท้าวแสงเพชร มรรคผล 55 บ้านศรีสะอาดชมพู ประชาชน/นักธุรกิจ  
27 นางพร ไชยะราด 58 บ้านศรีสะอาดชมพู ประชาชน/ค้าขาย  
28 ท้าวไพฑูรย์ ไชยะราด 36 บ้านศรีสะอาดชมพู ประชาชน/คนสร้างผีโขน  
29 ท้าวหมูแพง จันสะหว่าง 45 บ้านไชยมงคล ประชาชน  
30 ท้าวค า พาสิต 54 บ้านไชยมงคล ประชาชน  
31 ท้าวนิวัต พรมดี  61 บ้านไชยมงคล ประชาชน  
32 ท้าวค ามั่น พันทะสุ 57 บ้านไชยมงคล ประชาชน  
33 ท้าวจุน ท ามะวง 46 บ้านไชยมงคล ประชาชน  
34 ท้าวค าตัน เพ็งจัน 54 บ้านไชยมงคล ประชาชน  
35 นางค าหยาด จันสะหว่าง 60 บ้านศรีสะอาดชมพู ประชาชน  
36 นางอานุสอน  จันสะหว่าง 36 บ้านศรีสะอาดชมพู ประชาชน  
37 นายอานน  จันทะวง   28 บ้านสีสะหว่าง ประชาชน  
38 นายโกตง  จันสะหวัด  21 บ้านสีสะอาดชมพู ประชาชน  
39 นายเบย ไชยะลา    25 บ้านสีสะอาดชมพู ประชาชน  
40 นายพุทธาสิทธ์ิ จันทร์เต็ม 54 นักท่องเที่ยว 
42 นายศักดิ์ชัย ชาเหลา 50 นักท่องเที่ยว 
42 นายสงเพชร มรรคพล 55 นักธุรกิจ 
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ครั้งท่ี 2 ท่ีเมืองปากลาย แขวงไชยบุรี สปป.ลาว 
วันท่ี 17 - 20 มีนาคม 2562 
 

ท่ี ชื่อ สกุล อายุ หมายเหตุ 
กลุ่มท่ี 1 กลุ่มผู้รู้  
1 นายก้อน โพนแสน 43 บ้านไชยมงคล เป็นช่างท าหน้ากาก  
2 แม่คิด ไชยแสน 76 บ้านไชยมงคล ช่างท าขันหมากเบ็ง  
3 แม่จันทน์เทา พันทะสุข 75 บ้านไชยมงคล ช่างท าขันหมากเบ็ง  
4 แม่ทอง แพงวงศ์สี 63 บ้านไชยมงคล ท าใบตอง ดอกรัก ดาวเรืองและ

ช่วยประดับตบแต่งหน้ากาก ผ้าเผวด  
5 นายนิวัฒน์ พรมดี  61 บ้านไชยมงคล ร่วมพิธีเบิกพระอุปคุต  
6 นายวิไล พันทะจักร์ 46 บ้านไชยมงคล ร่วมพิธีเบิกพระอุปคุต  
7 นายจันที บัวละพัน 44 ไชยมงคล ผู้น าพิธีเบิกพระอุปคุต ทุกงาน 
8 ท้าวบุนเตียน จันสะหว่าง  31 บ้านสะอาดศรีชมพู 

อาจารย์วิทยาลัยรัตนบริหารธุรกิจ 
9 ดร. พรมทะวี พิมวิจิตร  50 หัวหน้าห้องการท่องเที่ยว  ท าหน้าที่พิธีกร 
10 นางลัดสะหมี พิมทะวี  28 พิธีกร 
11 ดร. สมฤทธ์ิ เปือกแก้ว   สมาชิกสภาแห่งชาติ รองเจ้าแขวงไชยะบูลี 
12 ท่านบุญลับ แสงอาพอน  58 เจ้าเมืองปากลาย 
13 นางพิมพ์ประไพ สุขลาด 56 รองเจ้าเมืองปากลาย ประธานจัดงาน 
14 นายสมพงษ์ จันทะวงศ์  20 บ้านศรีสหว่าง นักศึกษาปี 3 เวียงจันทน์  
กลุ่มท่ี 2 กลุ่มผู้ปฏิบัติ  
15 นายนิกร (แพ) แสงอาพอน 19 บ้านศรีสหว่าง เคยเล่นมาตั้งแต่ตอนเด็ก  
16 นางจันทน์ จันทะวงศ์ 45 บ้านไชยมงคล ช่างท าขันหมากเบ็ง  
17 นางนก พันทะสุข 35 บ้านไชยมงคล ช่างท าขันหมากเบ็ง   
18 นางสาว ศรีจ าปา 25 บ้านไชยมงคล ช่างท าขันหมากเบ็ง  
19 นายต่อ อินทะวงศ์ศักดิ์ 18 บ้านนาสหว่าง ช่างท าหน้ากากผีโขน  

20 นายสมพร วรรณวิไล 21 บ้านนาสหว่าง เคยท าและเคยเล่น  
21 ช่างเด่น กันหา 29 บ้านนาสหว่าง ท าตัวใหญ่-เล็กขาย  
22 นางแพงพัน สิงจันทา 19 65 บ้านไชยมงคล ท าขันหมากเบ็งขาย  
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23 นางอนงค์ จันทะวงศ์ 19 นางงามบุญเผวด ปี พ.ศ.2562 
24 นางบัวขาว เพชรสะอาด 22 รองนางงามบุญเผวด ปี พ.ศ.2562 
25 นางสิริวัน แสงกันนาลี 20 รองนางงามบุญเผวด ปี พ.ศ.2562 
กลุ่มท่ี 3 กลุ่มท่ัวไป  
26 นายน๊อต เลียงทอง 24 บ้านนาสหว่าง 
27 นางต้อง เลียงทอง 57 บ้านนาสหว่าง 
28 นายบี จันทรมาศ 29 บ้านนาสหว่าง 
29 นายมิ่ง วิทวัส แสนลาด  23 บ้านศรีสหว่าง 
30 นายมี่ ดรัมมี ศิลปกิต  23 บ้านนาสหว่าง 
31 นายยุ่งอรัญญา  22 บ้านนาสหว่าง 
32 นางต๊อด มีดารา  45 บ้านศรีสหว่าง 
33 แม่กาว ลาเพชร  77 บ้านไชยมงคล 
34 แม่ทอง ฤทธิเดช 80 บ้านไชยมงคล 
35 นายโกช่าย เเสนลาด  22 บ้าน สีสะหว่าง 
36 นายตาวัน สุวันลี  20 บ้านนาสะหว่าง 
37 นายเเจ็ก พันสิริ  22 บ้านไชยะมุงคุน 
38 นายเเฟม สุนาเคน   21 บ้านนาสะหว่าง 
39 นายปเีตอร์ ดาววงเดือน  20 บ้านห้วยชายค า 
40 นายบี  วงสีลา  26 บ้านนาสะหว่าง 
41 นายแม็กดา พมสี  21 บ้านแสงลาย 
42 นายบ็อบบี้ สุนาเคน  21 บ้านนาสะหว่าง 
43 นายช้าง สีอาพอน  23 บ้านนาสะหว่าง 
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ครั้งท่ี 3 ท่ีเมืองปากลาย แขวงไชยบุรี สปป.ลาว วันท่ี 5 - 7 มีนาคม 2563 
 

ท่ี ชื่อ สกุล อายุ หมายเหตุ 
กลุ่มท่ี 1 กลุ่มผู้รู้และกลุ่มผู้ปฏิบัติ  
1 พระสาธุทองวัน อินทรปัญโญ 70 เจ้าอาวาสวัดแสงลาย 

2 นายตุ๊ แสงวงศา 24 บ้านแสงลาย ช่างท าหน้ากากผีโขน  
3 แม่แบน แพงตา 78 บ้านแสงลาย ช่างท าขันหมากเบ็ง  
4 แม่ผัด บุญยะวา 76 บ้านแสงลาย ช่างท าใบตอง  

5 แม่จ าปา สุทโธ 68 บ้านแสงลาย  
6 แม่เมือง ค าพูนทา 70 บ้านแสงลาย  
7 นายบุญมี บัวจัน 70 บ้านแสงลาย  
8 นายหวัน ศรีมาลา  76 บ้านแสงลาย  
9 นายฟอง พิมพ์สอน 73 บ้านแสงลาย  
10 นายบุญมา เพชรมด  64 บ้านแสงลาย  
11 นายบัวนิล มูลศรี 66 บ้านแสงลาย ประธานแนวโฮมบ้าน 
12 นายมิตร มูนศรี 67 บ้านแสงลาย ช่างตบแต่งกองบุญ 
13 นายเชียงสาย ไชยะวงศ์ 65 บ้านแสงลาย ช่างตบแต่งกองบุญ 
14 นายบุนยัง บุษดี  20 บ้านแสงลาย ช่างตบแต่งกองบุญ 
15 นายทรัพย์ สมบัติ 68 บ้านแสงลาย ช่างตบแต่งกองบุญ 
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รายนามผู้ร่วมสนทนากลุ่ม 
ครั้งท่ี 1 ต าบลนาหอ ต าบลนาดี และต าบลปากหมัน อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย 
วันท่ี 5 กรกฎาคม 2562 ณ ศาลาวัดโพนชัย 

ท่ี ชื่อ สกุล หมายเหตุ 
 กลุ่มท่ี 1 : กลุ่มผู้รู้ 

1 นายประสาน อุ่นแก้ว นายกองค์การบริหารส่วนต าบลนาหอ 
2 นายชัยฤกษ์ ศรีพรม ปลัดองค์การบริหารส่วนต าบลนาหอ 
3 นางสาวพรพิมล บุญเรือน นักวิชาการศึกษา ต าบลนาหอ 
4 นายสงคราม ศรีบุตตา นายกองค์การบริหารส่วนต าบล นาดี 
5 ส.ต.อ.สุขสันต์ สุขใจ ปลัดองค์การบริหารส่วนต าบลนาหอ 
6 นางสาวนาถทิวา ศรีบุตรตา นักวิชาการศึกษา ต าบลนาดี 
7 นายมงคล สารมะโน นายกองค์การบริหารส่วนต าบลปากหมัน 
8 นายเถลิงศักดิ์ สีหะวงศ์  ปลัดองค์การบริหารส่วนต าบล นาดี 
9 นางสาวผาค า ชาญรบ ผู้ช่วยนักวิชาการ ปากหมัน 
 กลุ่มท่ี 2 : กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
10 นายจักรกฤษณ์ ค าเลิศ ผู้แสดงในขบวน 
11 นางสาวศิริรัตน์ สาระมโน ผู้แสดงในขบวน 
12 นายสุรศักดิ์ นนทะโคตร ผู้แสดงเป็นพระเวสสันดร 
13 นางบัวรอง ยศพิมพ์ ผู้แสดงเป็นนางมัทร ี
14 เด็กหญิงอินทราทิพย์ ทอนสูงเนิน ผู้แสดงเป็นกัณหา 
15 เด็กชายภควัฒน์ บุญเรือน ผู้แสดงเป็นชาลี 
16 นายสมพงษ์ อุดทังชายา ผู้แสดงเป็นชูชก 

 กลุ่มท่ี 3 : กลุ่มท่ัวไป 

17 นายนุรัตน์ พรหมดี ผู้ช่วยประชาสัมพันธ์จังหวัดเลย ผู้ช่วยวิจัย 

18 นางพัชราภรณ์ ทองหล้า หัวหน้าฝ่ายรายการ สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

19 นางสวง กลิ่นจันทร์ นายช่างไฟฟ้าสื่อสาร สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

20 นายพุทธาสิทธ์ิ จันทร์เต็ม อดีต ผอ.สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

21 นายศักดิ์ชัย ชาเหลา หัวหน้าเครื่องส่ง สคท.ภูผาสาด ผู้ช่วยวิจัย 
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รายนามผู้ร่วมสนทนากลุ่ม 
ครั้งท่ี 2 ต าบลโคกงาม  ต าบลโพนสูง และต าบลวังยาว อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย 
วันท่ี 5 กรกฎาคม 2562 ณ อบต.โพนสูง 
 

ท่ี ชื่อ สกุล หมายเหตุ 
 กลุ่มท่ี 1 : กลุ่มผู้รู้ 
1 นายพิรุณ ทมเจริญ นายกองค์การบริหารส่วนต าบลโคกงาม 

2 นางรุ่งทิวา แสนสุภา ปลัดองค์การบริหารส่วนต าบลโคกงาม 
3 นายสงคราม ค าแก้ว ก านันต าบลโคกงาม  
4 นายศิริ โสประดิษฐ์ นายกองค์การบริหารส่วนต าบลโพนสูง 
5 นายวิชัย พรหมมาวัน นายกองค์การบริหารส่วนต าบลวังยาว 
6 นางสายพิน วงศ์บุญเกื้อ หัวหน้าส านักปลัด อบต.โคกงาม 
7 นายวิเชียร ประสมทรัพย์ ปลัดองค์การบริหารส่วนต าบลโพนสูง 
8 นายชัยนาท โสประดิษฐ์  ก านันต าบลโพนสูง 
 กลุ่มท่ี 2 : กลุ่มผู้ปฏิบัติ 
9 นายประเมิน พิมพ์สารี ผู้แสดงเป็นชูชก 
10 นายวรัญญู โสประดิษฐ์ ผู้แสดงเป็นพระเวสสันดร 
11 นางสาวฐิติมา ศรีทาสังข์ ผู้แสดงเป็นนางมัทร ี
12 เด็กหญิงอรฉัตร กงภูธร ผู้แสดงเป็นกัณหา 
13 เด็กชายวัศพล กงภูธร ผู้แสดงเป็นชาลี 
 กลุ่มท่ี 3 : กลุ่มท่ัวไป 
14 นายเกษม ประสมหงษ์ หัวหน้าส านักปลัด อบต.วังยาว 
15 นายวิทยา อากรตน  ปศุสัตว์อ าเภอด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย  
16 นายพุทธาสิทธ์ิ จันทร์เต็ม อดีต ผอ.สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 
17 นางสวง กลิ่นจันทร์ นายช่างไฟฟ้าสื่อสาร สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

18 นางพัชราภรณ์ ทองหล้า หัวหน้าฝ่ายรายการ สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

19 นายศักดิ์ชัย ชาเหลา หัวหน้าเครื่องส่ง สคท.ภูผาสาด ผู้ช่วยวิจัย 

20 นายนุรัตน์ พรหมดี ผู้ช่วยประชาสัมพันธ์จังหวัดเลย ผู้ช่วยวิจัย 
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รายนามผู้ร่วมสนทนากลุ่ม 
ครั้งท่ี 3 ต าบลกกสะทอน ต าบลโป่ง และต าบลอิปุ่ม อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย 
วันท่ี 6 กรกฎาคม 2562 ณ ศาลาวัดโพนชัย 

ท่ี ชื่อ สกุล หมายเหตุ 
 กลุ่มท่ี 1 : กลุ่มผู้รู้ 

1 นายบัญชา นันทพรหม นายกองค์การบริหารส่วนต าบลโป่ง 
2 นายนิต บุญอาจ นายกองค์การบริหารส่วนต าบลกกสะทอน 
3 นางบุญเรียง สุภาษิ นายกองค์การบริหารส่วนต าบลอิปุ่ม 
4 นายไชยภพ ค าสุข ปลัดองค์การบริหารส่วนต ากกสะทอน 
5 นางณัฐวัฒน์ เหล่าขยัน ปลัดองค์การบริหารส่วนต าบลโป่ง 
6 นายสาธิต ลือรินทร ์ รองปลัดองค์การบริหารส่วนต าบลอิปุ่ม 
7 จ่าเอกสรรพัชญ์ สุขวัฒน์พงศ์ หัวหน้าส านักปลัดอบต.โป่ง 
 กลุ่มท่ี 2 : กลุ่มท่ัวไป 
8 นายวิทยา อากรตน  ปศุสัตว์อ าเภอด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย  
9 นายพุทธาสิทธ์ิ จันทร์เต็ม อดีต ผอ.สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 
10 นางสวง กลิ่นจันทร์ นายช่างไฟฟ้าสื่อสาร สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

11 นางพัชราภรณ์ ทองหล้า หัวหน้าฝ่ายรายการ สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

12 นายศักดิ์ชัย ชาเหลา หัวหน้าเครื่องส่ง สคท.ภูผาสาด ผู้ช่วยวิจัย 

13 นายนุรัตน์ พรหมด ี ผู้ช่วยประชาสัมพันธ์จังหวัดเลย ผู้ช่วยวิจัย 

14 นายชยุต อนุสุริยา นักประชาสัมพันธ์ ผู้ช่วยวิจัย 

15 นายพรพิทักษ์ แม้นศิริ ผู้วิจัย 
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รายนามผู้ร่วมสนทนากลุ่ม 
ครั้งท่ี 4 กลุ่มผีตาโขนประจ าคุ้ม อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย ประเทศไทย 
วันท่ี 7 กรกฎาคม 2562 ณ บริเวณโรงเรียนบ้านด่านซ้าย 

ท่ี ชื่อกลุ่ม ชื่อหัวหน้ากลุ่ม ท่ีอยู่ 
 กลุ่มท่ี 1 และ 2 : กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

1 ไม้งามสามแสน  นายอนุสรณ์ แสนประสิทธ์ิ บ้านนาสีเทียน ต าบลด่านซ้าย 
2 อังลังทีม  นายเอกชัย พินธิสืบ บ้านนาเวียงใหญ่ ต าบลด่านซ้าย 
3 ต านานเลย นายเอกลักษณ์ หาสิงทอง บ้านน้ าพุง ต าบลด่านซ้าย 
4 กลุ่มม้วนสี นายบุญยาวี อรรคสูรย์ บ้านเหนือ ต าบลด่านซ้าย 
5 ตาหวาน นางสาววิชุตา กมลรัตน์ บ้านห้วยมุ่น ต าบลกกสะทอน 
6 ช่ืนบาน นายรชตะ เช้ือบุญมี บ้านหัวหน้ายูง ต าบลด่านซ้าย 
7 นะจ้ะ นายเดชอุดม ทองค า บ้านเหนือ ต าบลด่านซ้าย 
8 limited team นายพัชรพล พันธวิทย์ บ้านหัวนายูง ต าบลด่านซ้าย 
9 กลุ่มแฮปปี้ภูเขา นายเอกภาพ อรรคสูรย์ บ้านเดิ่น ต าบลด่านซ้าย 
10 วาดศิลป์ นายอิทธิพล หุมอาจ บ้านโพนหนอง ต าบลนาหอ 
11 ทีมงานคุณภาพ  นายวาคิม นตรแสงศรี บ้านห้วยลาด ต าบลนาดี 
12 รักษ์อนุรักษ์  นายรัฐพล พิทักษ์ บ้านด่านซ้าย ต าบลด่านซ้าย 

 
ผู้ร่วมสนทนากลุ่ม 
 
 กลุ่มท่ี 3 : กลุ่มท่ัวไป 
13 นายวิทยา อากรตน  ปศุสัตว์อ าเภอด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย  
14 นายพุทธาสิทธ์ิ จันทร์เต็ม อดีต ผอ.สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 
15 นางสวง กลิ่นจันทร์ นายช่างไฟฟ้าสื่อสาร สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

16 นางพัชราภรณ์ ทองหล้า หัวหน้าฝ่ายรายการ สวท.ด่านซ้าย ผู้ช่วยวิจัย 

17 นายศักดิ์ชัย ชาเหลา หัวหน้าเครื่องส่ง สคท.ภูผาสาด ผู้ช่วยวิจัย 

18 นายนุรัตน์ พรหมดี ผู้ช่วยประชาสัมพันธ์จังหวัดเลย ผู้ช่วยวิจัย 

19 นายชยุต อนุสุริยา นักประชาสัมพันธ์ ผู้ช่วยวิจัย 

20 นายพรพิทักษ์ แม้นศิริ ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก ข  
เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เรื่อง ผีตาโขน : รูปแบบการสืบสานมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสองแผ่นดินไทย-ลาว 

........................................................... 
 

วัตถุประสงค์ของการสัมภาษณ์   
 เพื่อศึกษาประวัติ ความเป็นมา รูปแบบการสืบสานการจัดกิจกรรมและภาพสะท้อนความ
เปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมของผีตาโขนกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนสองฝั่งโขง อ าเภอ
ด่านซ้าย จังหวัดเลย และเมืองปากลาย แขวงไชยบุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 
แบบสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ตอนคือ 
 ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 ตอนที่ 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติ ความเป็นมา รูปแบบการจัดกิจกรรมและภาพสะท้อน
ความเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมของผีตาโขนกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนสองฝั่งโขง
ไทย-ลาว 
  
ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 1.1 ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์  นาย  นาง  นางสาว ..................………………… 
 1.2 อายุ ..................ปี และ   อาชีพ ..............................................................……………… 
 1.3 ระดับการศึกษา 
   ไม่รู้หนังสือ  
   ระดับประถมศึกษา  
   ระดับมัธยมศึกษา  
   ระดับอนุปริญญา / เทียบเท่า 
   ระดับปริญญาตรี  
   ระดับปริญญาโท  
   ระดับปริญญาเอก  
   อื่น ๆ  (ถ้ามี) .......................................................................................……………… 
 1.4 ที่อยู่ บ้านเลขที่ ...............หมู่ที่ ................บ้าน ..................................………………………… 
  ต าบล ..........................อ าเภอ/เมือง.........................จังหวัด/แขวง............................. 
 1.5 สถานภาพของผู้ให้สัมภาษณ์ 
   กลุ่มนักวิชาการ 
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    ครู อาจารย์  
    ภูมิปัญญาท้องถ่ิน (ระบุ) ....... ……………… 
    หัวหน้าส่วนราชการ/เจ้าหน้าที่ของรัฐ ระบุต าแหน่ง ............................. 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ..............................................................................…………… 
   กลุ่มผู้น าศาสนาและพิธีกรรม 
    พระสงฆ์  เจ้ากวน  เจ้าแม่นางเทียม 
    พ่อแสน  นางแต่ง  หมอพราหมณ์ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) .....................................................................…………………. 
   กลุ่ม / องค์กร ในชุมชน 
    ผู้ใหญ่บ้าน      ก านัน    ประธาน อบต. 
    รองประธาน อบต.    กรรมการ อบต.   ผู้สูงอาย ุ
    กลุ่มเยาวชน หนุ่มสาว    นักเรียน /นักศึกษา 
    ผู้ผลิตหน้ากากผีตาโขน 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ....................................................................... ……………… 
   กลุ่มนักท่องเที่ยว 
    นักท่องเที่ยวต่างถ่ิน    นักท่องเที่ยวในท้องถ่ิน 
    อื่น ๆ  (ระบุ) .................................................................... ……………… 
 1.7  ประสบการณ์ที่มีส่วนร่วมกิจกรรมในประเพณีการละเล่นผีตาโขน 
   ร่วมทุกครั้งที่มีการจัดกิจกรรม  2-3 ปีต่อครั้ง  นาน ๆ  ครั้ง 
   อื่น ๆ  (ระบุ)............................................................................................. 
                                        ....................................................................................…… 
 
ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติ ความเป็นมา รูปแบบการจัดกิจกรรมและภาพสะท้อนความ
เปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมของผีตาโขนกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนสองฝั่งโขง
ไทย-ลาว 
 2.1 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ด้านความเช่ือระหว่างหน้ากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน 
  2.1.1 ผีตาโขนมีความหมายอย่างไร (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
    หมายถึง ผีที่ตามคนมาร่วมในงานบุญพระเวส หรืองานบุญหลวงมหาชาติ 
    หมายถึง ตัวแทนของดวงวิญญาณของบรรพบุรุษหรือเจ้านายในอดีตที่ช่วย 
ป้องกันการเกิดภัยพิบัติต่าง ๆ  ได้ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ............................................................................................................. 
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  2.1.2 จุดมุ่งหมายของงานประเพณีนี้ที่ต้องมีผีตาโขน เป็นส่วนประกอบในงานด้วย 
เพราะอะไร (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
    เพื่อเป็นสัญลักษณ์หรือตัวแทนของสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ ที่สามารถช่วยป้องกันการเกิด 
ภัยพิบัติต่าง ๆ  ต่อท้องถ่ินได้ 
    เพื่อการแสดงการร าลึกถึงรพระคุณหรือวีรกรรมของดวงวิญญาณบรรพบุรุษ 
หรือเจ้านายในอดีตที่เป็นที่นับถือของชาวด่านซ้าย 
    อื่น ๆ  (ระบุ) .............................................................................................................………… 
  2.1.3 พระอุปคุตกับผีตาโขน มีความเกี่ยวข้องกันอย่างไร 
    พระอุปคุตเป็นพระเถระที่มีฤทธ์ิที่สามารถปราบพญามาร ไม่ให้มารบกวนท าให้ 
เกิดเหตุเลวร้ายในการจัดงานบุญ จึงท าให้สามารถจัดงานส าเร็จได้อย่างราบรื่น 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
..................................................................................................................................................................................... 
  2.1.4 ท าไมต้องน าหน้ากากผีตาโขนไปทิ้งในแม่น้ า เมื่อสิ้นสุดงานบุญนี้ 
    เพื่อเป็นการแสดงคารวะแด่ดวงวิญญาณบรรพบุรุษ / เจ้านายในอดีตที่นับถือ 
    เพื่อเป็นการสะเดาะเคราะห์ให้สิ่งเลวร้ายลอยไปกับแม่น้ า 
    เพื่อเป็นการขอขมาต่อสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
  2.1.5 ผีตาโขนกับสัญลักษณ์เครื่องหมายทางเพศ มีความเกี่ยวข้องกันอย่างไร 
    เพื่อให้รู้เพศของผีตาโขนแต่ละตัว 
    เพื่อใช้เป็นสัญลักษณ์ในการขอฝนส าหรับการเพาะปลูก 
    เพื่อใช้เป็นสิ่งหลอกล่อพญามาร ไม่ให้ก่อความวุ่นวายในขณะจัดงานบุญ 
    เพื่อให้ดวงวิญาณเจ้านายมีความเพลิดเพลิน ไม่พิโรธหรือไม่โกรธ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
  2.1.6 ท าไมให้เจ้าพ่อกวนเป็นผู้ก าหนดวันประเพณีการละเล่นผตีาโขนเท่านั้น 
    เพราะเจ้าพ่อกวนเป็นผู้สืบเช้ือสายมาจากเจ้าเมืองในอดีต 
    เพราะเจ้าพ่อกวนได้รับการเลือกจากการเข้าทรงโดยวิญาณพระเสื้อเมือง 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
  2.1.7 เจ้าพ่อกวนใช้วิธีใดในการก าหนดวันงานประเพณีการละเล่นผีตาโขน 
    วิธีการเข้าทรง 
    วิธีทางโหราศาสตร์ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
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  2.1.8 นอกจากผีตาโขนแล้ว ในชุมชนของท่านมีความเช่ือในเรื่องประเพณีที่เกี่ยวกับ 
ผีอื่นอีกหรือไม ่
    มี   ไม่มี 
   ถ้ามี คือ (ระบุ) ...................................................................................................................... 
  2.1.9 ผีตาโขนเกี่ยวข้องกับงานบุญมหาชาติอย่างไร 
    ผีตาโขนเป็นตัวแทนของดวงวิญญาณบรรพบุรุษที่มาร่วมรับส่วนบุญในงานบุญ
มหาชาติ 
    ผีตาโขนเป็นส่วนประกอบของงาน ที่มีช่วยเสริมสร้างความสนุกสนานให้กับผู้มาร่วม
งานบุญมหาชาติ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
  2.1.10 ประเพณีการละเล่นผีตาโขนมีขั้นตอนเกี่ยวกับศาสนาพุทธอย่างไร 
    วันแรกของาน 
    การนิมนต์พระสงฆ์เพื่อท าบุญตักบาตร 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
    วันที่สองของงาน 
    การจัดขบวนแห่พระพุทธรูป 1 องค์ พร้อมพระสงฆ์ จ านวน 4 รูปเพราะถือว่าเป็นองค์
แทนพระเวสสันดร ก่อนน าเข้าโบสถ์ 
    การเทศนาพระมาลัยหมื่น พระมาลัยแสน 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
    วันที่สามของงาน 
    การนิมนต์พระสงฆ์เทศน์มหาชาติ 
    อื่น ๆ  (ระบุ) .......................................................................................................................... 
  2.1.11 ประเพณีการละล่นผีตาโขนมีขั้นตอนเกี่ยวกับพิธีทางศาสนาพราหมณ์อย่างไร 
    วันแรกของงาน 
    มีพิธีการเบิกพระอุปคุตจากแม่น้ า 
    มีพิธีบายศรีสู่ขวัญเจ้าพ่อกวน 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
    วันที่สองของงาน 
    มีพิธีสะเดาะเคราะห์บ้านเมือง 
    มีพิธีบายศรีสู่ขวัญพระเวสสันดรที่อันเชิญมา 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
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    วันที่สามของงาน 
    .......................................................................................................................................... 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
  2.1.12 ประเพณีการละเล่นผีตาโขนมีขั้นตอนเกี่ยวกับการนับถือผีอย่างไร 
    ก่อนวันงาน 
    พิธีอัญเชิญดวงวิญญาณเจ้านายเข้าทรงเจ้าพ่อกวน เพื่อขออนุญาตจัดงาน เป็นการ
ก าหนดวันจัดงาน 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
    วันงาน 
    พิธีแห่ผีตาโขน เพื่อแสดงคารวะต่อเจ้าพ่อกวนและเจ้าแม่เทียม 
    พิธีจุดบั้งไฟ เพื่อบูชาพระยาแถนในการขอฝน 
    พิธีแห่ข้าวโพด เพื่อบูชาพระยาผี 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
 2.2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างหน้ากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน 
  2.2.1 ความศรัทธา ความเลื่อมใส ความนับถือ ที่มีต่อผีตาโขนมีหรือไม่ อย่างไร 
    มี  ไม่มี 
   ระดับความศรัทธา ความเลื่อมใส ความนับถือผีตาโขน 
    มาก  ปานกลาง  น้อย 
    เพราะว่า (ระบุ) ........................................................................................................................ 
  2.2.2 การมีส่วนร่วมในการประกอบกิจกรรมประเพณีการละเลน่ผีตาโขน เช่น การเข้าร่วม
ขบวนแห่ผีตาโขน เป็นต้น มีหรือไม่อย่างไร 
    มี  ไม่มี 
   กรณีมีส่วนร่วม 
    เป็นประจ าทุกปี  นาน ๆ  ครั้ง 
    อื่น ๆ  (ระบุ)................................................................................................................................. 
  2.2.3 ผู้ที่สวมหน้ากากผีตาโขน เพื่อเข้าร่วมขบวนแห่ผีตาโขนนั้น จะมีหน้ากากผีตาโขนได้
อย่างไร 
    จัดท าด้วยตนเองและสมาชิกในครอบครัว 
    จัดท าโดยการรวมกลุ่มในชุมชนของตน 
    จัดซื้อจากแหล่งผลิตที่มีในท้องถ่ิน 
    อื่น ๆ  (ระบุ) ........................................................................................................................ 
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  2.2.4 ประเพณีการละเล่นผีตาโขนมีผลดีต่อชุมชนหรือไม่อย่างไร 
    มีผลดีเฉพาะในช่วงการจัดงานประเพณี  มีผลดีตลอดปี  ไม่มี 
กรณีที่มีผลดีต่อชุมชนมีดังนี้ (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
    เป็นการส่งเสริมให้มีความสามัคคีเกิดข้ึนในชุมชน ท าให้เป็นชุมชนที่เข้มแข็ง 
    เป็นการส่งเสริมให้มีการแสดงออกความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์หน้ากากผี
ตาโขน และอื่น ๆ  ที่เกี่ยวข้อง 
    ท าให้เกิดความสัมพันธ์อันดีระหว่างชาวบ้านในชุมชนกับบุคลากรในองค์กรของรัฐ
และเอกชนอื่น ๆ  
    มีส่วนช่วยลดปัญหาสังคมด้านต่าง ๆ  เช่น การว่างงาน ปัญหาจากมิจฉาชีพเช่น การ
ลักขโมย จี้ปล้น ทะเลาะวิวาท ท าร้ายร่างกาย ปัญหายาเสพติด เป็นต้น 
    อื่น ๆ  (ระบุ)......................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................................................... 
..................................................................................................................................................................................... 
  2.2.5 ประเพณีผีตาโขนมีส่วนช่วยลดปัญหาสังคมด้านต่าง ๆ  เช่น การว่างงาน ปัญหายาเสพ
ติดปัญหาจากมิจฉาชีพ เช่น การลักขโมย จี้ปล้น เป็นต้น การทะเลาะวิวาท การท าร้ายร่างกาย รวมทั้ง
ปัญหายาเสพติด เห็นด้วยหรือไม่อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)........................................................................................................................ 
.................................................................................................................................................................................... 
  2.2.6 ประเพณีการละเล่นผีตาโขนมีผลเสียต่อชุมชนหรือไม่ อย่างไร 
    มีผลเสียเฉพาะในช่วงการจัดงานประเพณี  มีผลเสียตลอดปี 
    ไม่มีผลเสียเกิดข้ึน 
   กรณีมีผลเสียต่อชุมชนคือ (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
    มีอิทธิพลของวัฒนธรรมอื่นเข้าสร้างความเสื่อมเสียในงานประเพณี 
    ผู้ที่มาร่วมงานส่วนใหญ่ ค านึงถึงเพียงความสนุกสนาน มากกว่าเป็นการสืบทอด
ประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามของท้องถ่ิน เพราะไม่มีความศรัทธาที่แท้จริง 
    ท าให้เกิดผลเสียด้านสิ่งแวดล้อมที่เป็นธรรมชาติหายไป เพราะมีการใช้วัสดุ 
จากธรรมชาติเพิ่มข้ึน แต่ไม่มีการปลูกทดแทน 
    อื่น ๆ  (ระบุ).................................................................................................................... 
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  2.2.7 การที่หน่วยงานของรัฐเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้อง หรือ สนับสนุนในการจัดงานประเพณี 
การละเล่นผีตาโขน เห็นด้วยหรือไม่อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
  2.2.8 เจ้าพ่อกวนเป็นบุคคลที่มีความส าคัญที่สุดในการจัดงานประเพณีการละเล่นผีตาโขน 
เห็นด้วยหรือไม่อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
  2.2.9 ผีตาโขนมีส่วนช่วยให้ชุมชนมีความเข้มแข็งมากข้ึน เห็นด้วยหรือไม่ อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
  2.2.10 ถ้ามีโครงการก่อสร้างพิพิธภัณฑ์เพื่อให้เป็นสถานที่ส าหรับรวบรวมหลักฐานข้อมูล 
ความรู้เกี่ยวกับประเพณีการละเล่นผีตาโขน ในเขตพื้นที่อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย เห็นด้วยหรือไม่ อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย   ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
 2.4 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธ์ด้านเศรษฐกิจระหว่างหน้ากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนใน 
อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 
  2.4.1 กากผีตาโขนมีส่วนช่วยให้ชาวด่านซ้ายมีรายได้เพิ่มข้ึน เห็นด้วยหรือไม่อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................ 
  2.4.2 ในชุมชนของท่านมีรายได้เพิ่มข้ึนจากการจัดงานประเพณีการละเล่นผีตาดขนมาก 
น้อยเพียงใด อย่างไร 
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    มากที่สุด  มาก  ปานกลาง  น้อย  ไม่มีรายได้เพิ่มข้ึน 
  กรณีมีรายได้เพิ่มข้ึนนั้น มีรายได้จากอะไร 
    การให้บริการด้านอาหาร  การให้บริการด้านที่พักอาศัย 
    การให้บริการด้านยานพาหนะ  การจ าหน่ายของที่ระลึก 
    การผลิตหน้ากากผีตาโขน  การให้บริการอุปกรณ์การถ่ายภาพ 
    อื่นๆ (ระบุ)................................................................................................................................ 
.......................................................................................................................................................................................... 
  2.4.3 หน้ากากผีตาโขน ควรน ามาประดิษฐ์เป็นของที่ระลึก เพื่อจ าหน่ายให้กับนักท่องเที่ยว 
เห็นด้วยหรือไม่ อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................ 
  2.4.4 การน าวัสดุอื่นที่ไม่ใช่วัสดุที่เป็นธรรมชาติในการผลิตหน้ากากผีตาโขน เป็นของที่ 
ระลึกส าหรับเจ้าหน้าที่ให้กบันักท่องเที่ยว เห็นด้วยหรือไม่ อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง  เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
  2.4.5 หน้ากากผีตาโขน ที่ใช้ในการร่วมกิจกรรมประเพณีการละเล่นผีตาโขนนั้น ควรน ามา
จ าหน่ายในเชิงธุรกิจ แทนการน าไปทิ้งในแม่น้ าที่ถือปฏิบัติสืบเนื่องกันมา เห็นด้วยหรือไม่อย่างไร 
    เห็นด้วยอย่างยิ่ง เห็นด้วยมาก  เห็นด้วยปานกลาง 
    เห็นด้วยน้อย  ไม่เห็นด้วย 
   เพราะว่า (ระบุ)................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
  2.4.6 ในชุมชนมีการผลิตของที่ระลึกเกี่ยวกับหน้ากากผีตาโขนหรือไม่ 
    มี  ไม่มี 
  ในกรณีที่มีการผลิตของที่ระลึกเกี่ยวกับหน้ากากผีตาโขน มีอะไรบ้าง 
    หน้ากากผีตาโขนจ าลองจากวัสดุธรรมชาติ 
    หน้ากากผีตาโขนจ าลองจากวัสดุอื่น เช่น พลาสติก เครื่องปั้นดินเผา ปูน เป็นต้น 
    เสื้อผ้าส าเร็จรูปที่มสีัญลักษณ์หน้ากากผีตาโขน 
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    สิ่งทอที่มีสัญลักษณ์หน้ากากผีตาโขน 
    พวงกุญแจหน้ากากผีตาโข 
    ภาชนะใส่อาหารและเครื่องดื่มที่มีสัญลักษณ์หน้ากากผีตาโขน 
    ภาพโปสเตอร์ที่เกี่ยวกับกิจกรรมประเพณีการละเล่นผีตาโขน 
    อื่นๆ (ระบุ).................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................................................. 
  2.4.7 ของที่ระลึกเกี่ยวกับหน้ากากผีตาโขนที่ท่านรู้สึกประทับใจ และชอบมากที่สุด 
   คือ...................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................................................ 
   เพราะว่า............................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................................................................... 
  2.4.8 ในช่วงประเพณีการละเล่นผีตาโขน ชุมชน หรือบุคคล หรือองค์กร หรือหน่วยงาน 
ใดที่ได้รับผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจคือมีรายได้เพิ่มข้ึน 
    กลุ่มองค์กรชุมชน (ระบุ)........................................................................................................... 
.............................................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................................. 
    หน่วยงานของรัฐ (ระบุ)............................................................................................................. 
.............................................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................................. 
    หน่วยงานของเอกชน (ระบุ)...................................................................................................... 
   รายได้มาจาก..................................................................................................................................... 
.............................................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................................. 
    ส่วนบุคคลหรือครอบครัว (ระบุ).............................................................................................. 
   รายได้มาจาก..................................................................................................................................... 
.............................................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................................. 
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  ความคิดเห็นอื่นๆ เพิ่มเติม 
.............................................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................................................. 

 
ผู้สัมภาษณ์....................................................... 

(..................................................................) 
วันที่............./เดือน………………................/ พ.ศ. 2561 
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แบบสังเกต : ชนิดไม่มีส่วนร่วม (Non-Observation)  
ส ารวจสภาพท่ัวไปของหมู่บ้าน 

ช่ือหมู่บ้าน.......................................................................................................................................................................... 
วันเดือนปีที่ส ารวจ............................................................................................................................................................  
ผู้ส ารวจ..............................................................................................................................................................................  
หมายเหตุการส ารวจ......................................................................................................................................................... 
 1. สภาพทั่วไปของชุมชน  
  1.1 ที่ตั้ง  
   ทิศเหนือ      ติดต่อกับ ..................................................................................................................  
   ทิศใต้          ติดต่อกับ....................................................................................................................              
    ทิศตะวันออก ติดต่อกับ ................................................................................................................  
    ทิศตะวันตก   ติดต่อกับ ...............................................................................................................  
  1.2 แผนที่หมู่บ้าน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  1.3 ภูมิประเทศ ...................................................................................................................................... 
.............................................................................................................................................................................................  
  1.4 ภูมิอากาศ ........................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................................................. 
  1.5 ทรัพยากร ......................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................................................. 
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  1.6 การคมนาคม .................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................................................. 
   1.7 สาธารณูปโภคและโครงสร้างพื้นฐาน ......................................................................................... 
.............................................................................................................................................................................................  
 2. การปกครองและประชากร  
  2.1 ภายในชุมชนแบ่งการปกครองออกเป็น....................หมู่บ้าน ภายใต้การปกครองของ 
ต าบล................................................... องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ิน.............................................................................
รายละเอียดประชากร......................................................................................................................................................  
  2.2 อาชีพประชากร  
   อาชีพหลัก.......................................................................................................................................... 
   อาชีพเสริม......................................................................................................................................... 
   รายได.้................................................................................................................................................ 
   ฐานะค่าครองชีพ...............................................................................................................................  
  2.3 การศึกษาประชากร ........................................................................................................................  
    ระดับการรู้หนังสือ .........................................................................................................................   
   ค่านิยมทางการศึกษา.......................................................................................................................  
  2.4 ชาติพันธ์ุและภาษา ........................................................................................................................     
 3. สภาพทางความเช่ือ  
  3.1 จุดสังเกตความเช่ือผี........................................................................................................................     
  3.2 จุดสังเกตความเช่ือเหนือธรรมชาต.ิ...............................................................................................          
  3.3 จุดสังเกตความเช่ือพุทธ..................................................................................................................  
  3.4 จุดสังเกตความเช่ือผสมผสาน........................................................................................................  
 4. ประเพณีพิธีกรรม  
  4.1 ประเพณีที่เกี่ยวกับชีวิต..................................................................................................................  
  4.2 ประเพณีพิเศษ.................................................................................................................................. 
  4.3 ประเพณีในฮีตสิบสอง.....................................................................................................................  
 5. บุคคลส าคัญ ก านัน ผู้ใหญ่บ้าน ผู้น าในหมู่บ้าน ผู้น าทางจิตวิญญาณ และอื่นๆ 
............................................................................................................................................................................................. 
 6. ประวัติหมู่บ้าน .........................................................................................................................................  
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แบบสังเกต : ชนิดมีส่วนร่วม (Observation)  
สภาพปัจจุบันของการสืบสานภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

 
ประเพณีที่สังเกต...............................................................................................................................................................  
วันเดือนปีที่สังเกต............................................................................................................................................................  
สถานที่สังเกต....................................................................................................................................................................  
ผู้สังเกต............................................................................................................................................................................... 
หมายเหตุการสังเกต......................................................................................................................................................... 
 1. องค์ประกอบด้านเวลา ............................................................................................................................  
 2. องค์ประกอบด้านสถานที่ ....................................................................................................................... 
 3. องค์ประกอบด้านบุคคล .........................................................................................................................  
 4. องค์ประกอบด้านอุปกรณ์และสิ่งของประกอบพิธีกรรม ...................................................................
 5. ข้ันตอนการประกอบพิธีกรรม ...............................................................................................................  
 6. จุดมุ่งหมายของพิธีกรรม ........................................................................................................................  
 7. ลักษณะการผสมผสานความเช่ือที่ปรากฏ  
  7.1 ความเช่ือหลัก...................................................................................................................................  
  7.2 ความเช่ือรอง ................................................................................................................................... 
  7.3 รูปแบบการผสมผสาน ....................................................................................................................  
  7.4. ปัญหาและอุปสรรค์ที่พบในพิธีกรรม
.............................................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................................................................................. 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง : กลุ่มผู้รู้ (Key Informants)  
การสืบสานประเพณีผีตาโขนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม สองแผ่นดินไทย-ลาว 

................................................ 
วันเดือนปีที่สัมภาษณ์......................................................................................................................................................  
สถานที่สัมภาษณ์..............................................................................................................................................................  
ผู้สัมภาษณ์........................................................................................................................................................................ 
หมายเหตุการสัมภาษณ์................................................................................................................................................... 
ข้อมูลส่วนบุคคล  ช่ือผู้ให้สัมภาษณ์ ............................................................................................................................ 
อาย.ุ...........ปี ที่อยู่ บ้านเลขที่.......................... หมู่ที่................. บ้าน..........................................................................  
ต าบล................................................ อ าเภอ.............................................. จังหวัด......................................................... 
หมายเลขโทรศัพท์............................................................................ สถานภาพการสมรส ............โสด ........แต่งงาน  
มีบุตร....................คน เป็นชาย..............คน เป็นหญิง............คน การศึกษา...............................................................  
ศาสนา............................................................................ อาชีพ......................................................................................... 
รายได้........................................บาท/เดือน ต าแหน่งหน้าที่ในหมู่บ้าน (เลือกได้มากกว่า 1 ข้อ) ........................... 
ก านัน .......ผู้ใหญ่บ้าน .......อบต. ..................กรรมการหมู่บ้าน ........ เจ้าอาวาสวัด................................................. 
อื่น ๆ    (โปรดระบุ)...........................................................................................................................................................  
ภูมิล าเนาเดิม (ถ้าย้ายมาจากที่อื่น) .............................................................................................................................. 
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